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บทคั ดย฽อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5884666028 : MAJOR COMMUNICATION ARTS 
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WIRIYAPHORN JUNHAWITTAYA: THE REPRESENTATIONAL SPACES OF "THAILAND'S 
THREE SOUTHERN BOARDER PROVINCES" IN THAI CINEMA. ADVISOR: SOPAWAN 
BOONNIMITRA, Ph.D.{, 324 pp. 

This research is a qualitative research which has the purpose to study the 
construction of representational spaces and the relationship between representational 
spaces and social phenomenon of “three southern border provinces of Thailand” in Thai 
cinema. The research focuses on textual analysis and contextual analysis through six Thai 
films during 2003-2016 AD, which have the stories that relate to the three southern border 
provinces of Thailand, and also the depth interview of seven film crews and academic 
scholars. 

The research found that; Thai film produces the representational spaces of 
“three southern border provinces of Thailand” by depending on the production system, 
film genre, and elements of narration. The films in studio system make an attempt to 
avoid the narration about the violence in the southern border provinces of Thailand 
directly. On the other hand, the independence films often use the artistic techniques and 
individualism to criticize the situation, which most of the films are using film genres in 
order to make it easier for the audience to understand. Furthermore, fiction film has 
variety of narration of space which does not reflecting the true fact while documentary 
film further concentrates on recording the scenes in actual situation. 

The relationship between representational spaces of “three southern border 
provinces of Thailand” and social phenomenon has a strong connection in terms of 
reflecting and constructing the meaning of spaces from individual space to the larger 
construction. The filmmakers play a key important role in generating meaning of 
representational spaces of “three southern border provinces of Thailand” through the 
point of view of the outsiders who attempt to get closer and understand the area of 
“three southern border provinces of Thailand” in a more positive light. 
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บทที ่1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา  

  

การเล฽าเรื่องเกี่ยวกับพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ของรัฐไทยในช฽วงทศวรรษที่ 2540-2560 

มักนําเสนอประเด็นปัญหาละเอียดอ฽อน ความขัดแย฾งของวิถีชีวิตบนพรมแดนที่มีความแตกต฽าง 

หลากหลาย ผสมผสาน และเหลื่อมซ฾อนกับพ้ืนที่ทางวัฒนธรรม รวมถึงวาระซ฽อนเร฾นต฽าง ๆ ที่

ก฽อให฾เกิดความเสียหายต฽อชีวิตและทรัพยแสินมาอย฽างต฽อเนื่องยาวนาน ความพยายามในด฾านวิชาการ

ส฽วนใหญ฽มักสืบย฾อนกลับไปชําระความซับซ฾อนเชิงอํานาจ เพ่ือพิเคราะหแสาเหตุของปัญหา โดยมัก

อ฾างอิงว฽าเป็นผลกระทบลูกโซ฽จากการจัดระเบียบสังคมโลกด฾วยแนวคิดความเป็นรัฐ-ชาติ (nation-

state) ตั้งแต฽ในช฽วงศตวรรษท่ี 18 เป็นต฾นมา ซึ่งภาพหลักของสถานการณแความรุนแรงบนหน฽วยพื้นที่

แห฽งนี้ มักถูกฉายแสดงต฽อคนไทยในเชิงอารมณแผ฽านสื่อต฽าง ๆ (Montessano & Jory, 2008, pp.1-2)   

Thompson (2007, อ฾างถึงใน กําจร หลุยยะพงศแ, 2556)    มีแนวคิดว฽า ภาพยนตรแเป็น

ระบบรหัสทางภาษา ที่ไม฽ได฾เป็นไปตามธรรมชาติ แต฽ถูกกําหนดโดยสังคมและวัฒนธรรม เมื่อมองจาก

การประกอบสร฾างภายใต฾นโยบายของรัฐไทย “ภาพยนตรแ” เป็นสื่อหนึ่งที่มีกระบวนการผลิตภาพและ

เนื้อหาเก่ียวกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในหลากหลายลักษณะ ไม฽ว฽าจะเป็น การเสนอแง฽งามเพ่ือ

ส฽งเสริมความหมายด฾านสันติภาพ การแทนค฽าเหตุการณแด฾วยสัญญะอย฽างแยบคายเพ่ือนําไปสู฽การ

ถอดรหัสความหมาย การย฾อนย้ําภาพจําของความรุนแรง การนําเสนออัตลักษณแเฉพาะกลุ฽มเพื่อ

คะคานอํานาจการครอบงําของวัฒนธรรมกระแสหลัก เป็นต฾น ซึ่งกลวิธีการเล฽าของภาพยนตรแนั้นสร฾าง 

“ภาพตัวแทน” ทางจินตกรรมเก่ียวกับพ้ืนที่ชายแดนทางภาคใต฾ในมิติที่แตกต฽างกัน 

ในช฽วงเวลากว฽า 6 ทศวรรษตามพัฒนาการทางประวัติศาสตรแของภาพยนตรแไทย ภาพยนตรแที่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾มีสัดส฽วนค฽อนข฾างน฾อยเมื่อเทียบกับตลาดของอุตสาหกรรม

ภาพยนตรแไทยกระแสหลัก ในบทความ “ตํานานมายา: ―ความจริง‖ แตะต฾องไม฽ได฾... ―หนังไทย‖ จึงมี

แต฽ความฝัน” (หนึ่งเดียว, 2556) มองปัญหาความขัดแย฾งในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านสื่อบันเทิง

คดีต฽างๆ โดยสังเขปว฽าตั้งแต฽ช฽วงปลายทศวรรษที่ 2490 ถึงช฽วงทศวรรษที่ 2530 นั้น สื่อภาพยนตรแ
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หรือนวนิยายไทยนิยมเล฽าเรื่องเก่ียวกับเหตุการณแความรุนแรง ผ฽านวิถีชีวิต แนวคิด และอุดมการณแ

ของตัวละครหลายรูปแบบที่เป็น “คนนอก” ไม฽ว฽าจะเป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐ คนต฽างศาสนา ฯลฯ ที่ได฾เข฾าไป

อยู฽ในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

แม฾ว฽าภาพยนตรแไทยกระแสหลักที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾มีปริมาณค฽อนข฾าง

น฾อย แต฽อย฽างไรก็ดี ผู฾สร฾างภาพยนตรแไทยทั้งกระแสหลักและนอกกระแส หรือทั้งที่เป็นคนในพื้นท่ีและ

คนนอกพ้ืนที่ ต฽างก็มีความพยายามที่จะ เล฽าเรื่องและนําเสนอภาพเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾ใน

หลากหลายรูปแบบเพื่อเปูาหมายการสื่อสารที่แตกต฽างกัน ซึ่งภาพยนตรแเป็นกระบวนการทาง

เทคโนโลยีของ “ภาพ” และ “เสียง” ที่มีจุดมุ฽งหมายในการสื่อสาร 3 ลักษณะ ประการแรกคือ การ

สื่อสารเชิงสารัตถคดี (Informative Communication) ที่เน฾นคุณค฽าด฾านความรู฾หรือข฾อมูลข฽าวสาร 

ประการที่สองคือ การสื่อสารเชิงกลยุทธแ (Strategic Communication) ที่มุ฽งหมายให฾ผู฾รับสารอยู฽

ภายใต฾อิทธิพลบางประการตามจุดประสงคแของผู฾ส฽งสาร และประการที่สามคือ การสื่อสารเชิงจินตคดี 

(Imaginative Communication) ซึ่งเน฾นประโยชนแด฾านความบันเทิง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในกระแสทุน

นิยมและบริโภคนิยม สื่อภาพยนตรแส฽วนใหญ฽มักใช฾ตอบสนองความต฾องการด฾านสุนทรียประโยชนแ ทํา

ให฾การผลิตภาพยนตรแเป็นสินค฾าทางวัฒนธรรมของวัฒนธรรมมวลชน (mass culture) ที่สามารถ

เข฾าถึงคนดูได฾ทุกกลุ฽มและมีลักษณะค฽อนข฾างเป็นสากล รวมถึงมีอิทธิพลต฽อการหล฽อหลอมอุดมการณแ

ค฽านิยมผ฽านกลวิธีการเล฽าเรื่องในลักษณะต฽าง ๆ (กาญจนา แก฾วเทพ, 2556; ถิรนันทแ อนวัชศิริวงศแ 

และคณะ, 2546) ดังนั้น ภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับชายแดนภาคใต฾จะถูกใช฾เป็นพ้ืนที่ยั่วล฾อเพ่ือ

วิพากษแสังคม หรือเป็นเครื่องมือทางอํานาจนั้น ปัจจัยส฽วนหนึ่งก็ขึ้นอยู฽กับจุดมุ฽งหมายของการผลิต

ด฾วยนั่นเอง 

เมื่อมองย฾อนกลับไปในประวัติศาสตรแภาพยนตรแไทย มีภาพยนตรแแนวบันเทิงคดีที่กล฽าวถึง

พ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ว฽าเป็นพ้ืนที่ห฽างไกลการปกครองและเป็นแหล฽งซ฽องสุมโจร เช฽น ภูตเหลือง 

(2502) ปุลากง (2532) ซึ่งทั้งสองเรื่องมีโครงสร฾างของการเล฽าเรื่องเก่ียวกับเจ฾าหน฾าที่รัฐที่มีภารกิจต฾อง

ลงพื้นที่สามจังหวัดชายแดนใต฾เพ่ือปราบปรามโจร หรือแนวชีวิต เช฽น ผีเสื้อและดอกไม้ (2528) 

ผลงานกํากับโดยยุทธนา มุกดาสนิท ที่ดัดแปลงจากนวนิยาย เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับเด็กชายชาวมุสลิม

ฐานะยากจนที่อาศัยอยู฽ในจังหวัดสงขลา ต฾องออกจากโรงเรียนไปทํางานหาเงินมาจุนเจือครอบครัว 

จนกระท่ังเข฾าไปพัวพันกับกลุ฽มวัยรุ฽นขนข฾าวสารข฾ามชายแดนใต฾ไปประเทศมาเลเซียอย฽างผิดกฎหมาย 
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ซึ่งภาพยนตรแเรื่องนี้ได฾รับรางวัลตุ฿กตาทองในประเทศไทยในหลายสาขา รวมถึงได฾รางวัลภาพยนตรแ

ยอดเยี่ยมจากการประกวดภาพยนตรแนานาชาติครั้งที่ 5 ปี ค.ศ. 1986 จากประเทศสหรัฐอเมริกา ทว฽า 

หลังจากภาพยนตรแเรื่องนี้ การเล฽าเรื่องเกี่ยวกับชายแดนภาคใต฾กลับลดความนิยมลงไปในพ้ืนที่

ภาพยนตรแไทยกระแสหลัก 

จนกระท่ังภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง ผลงานกํากับโดย นนทรี นิมิบุตร ออกฉายในปี พ.ศ. 

2546 เรื่องราวเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ได฾กลับมาถูกเล฽าบนจอภาพยนตรแอีกครั้ง เนื่องจาก

กระแสการเมืองที่ครุกรุ฽นระหว฽างรัฐบาลกับการจัดระเบียบความสงบในพื้นที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ ทําให฾ผู฾คนเกิดคําถามที่มีต฽อความเข฾าใจเกี่ยวกับสถานการณแความรุนแรงที่เกิดข้ึน ซึ่งต฽อมาใน 

พ.ศ. 2547 ได฾เกิดเหตุการณแที่นักวิชาการหลายฝุายนับเป็นชนวนเหตุการณแความรุนแรงของปัญหา 

“ไฟใต฾” ได฾แก฽ กรณีการปล฾นอาวุธปืนที่ค฽ายกองพันทหารพัฒนา อําเภอเจาะไอร฾อง จังหวัดนราธิวาส 

ในวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2547 กรณีปะทะระหว฽างเจ฾าหน฾าที่และกลุ฽มที่ถูกอ฾างว฽าเป็นกลุ฽มก฽อความไม฽

สงบ ซึ่งมีผู฾เสียชีวิตจํานวน 108 ศพ ในวันที่ 28 เมษายน พ.ศ. 2547 และการสลายการชุมนุมของคน

ท฾องถิ่นซึ่งเป็นขบวนการเรียกร฾องให฾ปล฽อยตัวผู฾ที่ถูกจับคดียักยอกอาวุธปืนของราชการและคดียาเสพ

ติด หน฾า สภ.อ. ตากใบ จังหวัดนราธิวาส มีผู฾เสียชีวิตจํานวน 84 ศพ ในวันที่ 24 ตุลาคม พ.ศ. 2547 

ทําให฾ทุกฝุายมีการตื่นตัวและมีความพยายามในการหาสาเหตุ เชื่อมโยงไปสู฽ผู฾เกี่ยวข฾องหลายกลุ฽ม 

หลายทฤษฎีด฾วยกัน (ชาญวิทยแ เกษตรศิริ และ กาญจนี ละอองศรี (บรรณาธิการ), 2552)  

ข฾อมูลจากสํานักวิชาการ สํานักงานเลขาธิการสภาผู฾แทนราษฎร (2558) ระบุว฽า สาเหตุ

ปัญหาของความไม฽สงบในพ้ืนสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เกิดจากปัจจัยด฾านการเมืองที่สําคัญ ดังนี้ 

1) การกําหนดเขตแดนระหว฽างสยามและอังกฤษเมื่อ พ.ศ. 2452 

2) โครงสร฾างการปกครองและการดําเนินนโยบาย “รวมอํานาจ” สู฽ศูนยแกลางในสมัย 

รัชกาลที่ 5 

3) การดําเนินนโยบายรัฐนิยมในสมัยรัฐบาลจอมพลป.พิบูลสงคราม ที่ปลุกระดมให฾คนทั้ง

ชาติต฾องแสดงออกถึง “ความเป็นไทย” และบังคับไม฽ให฾ชาวมุสลิมต฾องปฏิบัติตาม

ระเบียบของรัฐบาลอย฽างเคร฽งครัด 
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4) การหายสาบสูญของ หะยีสุหรง อับดุลการแเด โต฿ะอิหม฽ามที่เป็นผู฾นําทางความคิดคน

สําคัญของชาวมลายูมุสลิมในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ ซึ่งเป็นบิดาของนายเด฽น  

โต฿ะมีนา อดีตสมาชิกวุฒิสภาจังหวัดปัตตานี อดีตรัฐมนตรีช฽วยว฽าการกระทรวงมหาดไทย 

นอกจากปัญหาทางการเมืองดังกล฽าวแล฾ว ยังมีปัจจัยทางศาสนาที่ถูกนํามาใช฾เป็นเครื่องมือ

สร฾างความขัดแย฾ง ปัจจัยทางเศรษฐกิจด฾านความยากจนของคนในพ้ืนที่ที่เกิดจากการจัดสรร

ทรัพยากรที่ทําให฾เกิดความกดดันต฽อชาวบ฾าน ปัจจัยด฾านสังคมที่เกิดจากความเข฾าใจที่คลาดเคลื่อน

เกี่ยวกับความแตกต฽างทางวัฒนธรรม ปัจจัยด฾านการจัดระเบียบการศึกษา และปัจจัยด฾าน

กระบวนการยุติธรรม ซึ่งรัฐบาลพยายามดําเนินนโยบายเกี่ยวกับการบริหารพื้นที่จังหวัดชายแดน

ภาคใต฾นับตั้งแต฽ พ.ศ. 2540 ยังไม฽ปรากฏการใช฾คําว฽า “จังหวัดชายแดนภาคใต฾” แต฽ภายหลังกรณี

ความรุนแรงในปี พ.ศ. 2547 เป็นต฾นมา คําแถลงนโยบายของคณะรัฐมนตรีในวันที่ 23 มีนาคม พ.ศ. 

2548 ได฾เริ่มปรากฏการใช฾คําว฽า “จังหวัดชายแดนภาคใต฾” และนับแต฽นั้นเป็นต฾นมา ปัญหาในพื้นที่นี้

ได฾ยกระดับเป็น “วาระแห฽งชาติ” ที่ทุกรัฐบาลพยายามแก฾ไขมาอย฽างต฽อเนื่อง 

จํานวนผู฾เสียชีวิตและบาดเจ็บจากเหตุการณแความไม฽สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต฾ตั้งแต฽ปี 

พ.ศ. 2547-2558 มผีู฾เสียชีวิตมากที่สุดในปี พ.ศ. 2547 จํานวน 881 ศพ มีสถานการณแความรุนแรง

มากที่สุดในปี พ.ศ. 2548 จํานวน 2174 เหตุการณแ และมีผู฾บาดเจ็บมากท่ีสุดในปี พ.ศ. 2550 จํานวน 

1485 ราย ต฽อมาหลังปี พ.ศ. 2556 จนถึงปัจจุบัน แนวโน฾มของความรุนแรงเริ่มลดลง (ศรีสมภพ  

จิตรแภิรมยแศรี, 2560)   ท฽ามกลางช฽วงปีแห฽งความรุนแรง สื่อมวลชน อาทิ สื่อสิ่งพิมพแ วิทยุ โทรทัศนแ 

อินเทอรแเน็ต เป็นพื้นที่ของการนําเสนอภาพสามจังหวัดชายแดนใต฾สู฽มวลชนที่มีบทบาทตอบสนองต฽อ

สถานการณแอย฽างรวดเร็ว ทันท฽วงที ในขณะที่สื่อภาพยนตรแกลับมามองพ้ืนที่แห฽งนี้ในช฽วงของการ

เยียวยาฟื้นฟู หรือการหาคําตอบของชิ้นส฽วนเหตุการณแบางอย฽างที่หายไป แม฾ว฽าสื่อภาพยนตรแไทยมี

การเล฽าเรื่องที่เก่ียวข฾องกับหน฽วยพื้นที่นี้อย฽างต฽อเนื่องในช฽วงปี พ.ศ. 2546-2559 แต฽ท฽าทีของเนื้อหาใน

ภาพยนตรแนั้น อาจไม฽ได฾ซื่อตรงต฽อการสะท฾อนความจริงด฾วยลักษณะธรรมชาติของสื่อ การคัดเลือก

ความจริงหรือเลียนแบบความจริงผ฽านกรอบภาพและการตัดต฽อต฽างๆ ทําให฾ภาพยนตรแเป็นสื่อ “re-

presents” มากกว฽า “present” (Montessano & Jory, 2008) 
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เนื่องจากการวิจัยศึกษาภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾ร฽วมสมัยยังมี

ค฽อนข฾างน฾อย ผู฾วิจัยจึงเลือกศึกษาภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾ โดยเลือก

สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ได฾แก฽ จังหวัดปัตตานี, ยะลา, นราธิวาส ซึ่งเดิมเป็นสามจังหวัดที่เคยอยู฽ใน

พรมแดน “มณฑลรัฐปัตตานี” ร฽วมกัน แต฽ถูกแบ฽งเขตแดนออกเป็นสามจังหวัดในสมัยรัชกาลที่ 6 เพ่ือ

ความเป็นระเบียบในการบริหารปกครอง (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย, 2542) ทว฽า ซึ่งเป็น

ความสําคัญประการหนึ่งของที่มาของคําว฽า “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” และเป็นปฏิบัติการทาง

สังคมท่ีมีอิทธิพลต฽อการกําหนดอัตลักษณแของพ้ืนที่ชายแดนที่เป็น “จังหวัดชายแดนภาคใต฾” มาจนถึง

ปัจจุบัน 

อีกประการหนึ่ง ผู฾วิจัยเลือกขอบเขตปีของภาพยนตรแในช฽วงปี พ.ศ. 2546-2559 เพื่อให฾

ครอบคลุมช฽วงเวลาร฽วมสมัยของปัญหาสถานการณแ “ไฟใต฾” ซ่ึง “ภาพยนตรแ” ในฐานะที่เป็นสื่อร฽วม

สมัยประเภทหนึ่งที่ก฽อร฽างอยู฽ภายใต฾ ท฽ามกลาง หรืออาจจะอยู฽เหนือปฏิบัติการทางสังคมด฾วยอํานาจ

บางประการ มีความสําคัญต฽อการศึกษาวิเคราะหแตัวบทในมิติเชิงสังคมและวัฒนธรรม เพ่ือให฾วิชาการ

ด฾านภาพยนตรแศึกษามีลักษณะเป็นสหวิทยาการที่โยงใยกับศาสตรแอื่น ๆ มากข้ึน ซึ่งอิทธิพลหลัง

สมัยใหม฽เสนอมุมมองว฽าทุกอย฽างเป็นตัวบท และสื่อภาพยนตรแเป็นตัวบทที่ใช฾ศึกษาสังคมได฾ (กําจร 

หลุยยะพงศแ, 2556; จันทนี เจริญศรี, 2544) โดยที่บริบททางการเมือง เศรษฐกิจ วัฒนธรรม และ

สังคม ล฾วนมีอิทธิพลในการส฽งต฽อและเปลี่ยนผ฽านความหมายของการประกอบสร฾างอุดมการณแไปสู฽การ

ผลิตใหม฽และผลิตซ้ําในสื่อภาพยนตรแไทยด฾วยเช฽นกัน สอดคล฾องกับทัศนะของ บุญรักษแ บุญญะเขต

มาลา (2552ข, น.53) ที่กล฽าวถึงการวิเคราะหแภาพยนตรแเชิงสังคมศาสตรแที่มักจะมีคําถามต฽อความ

เข฾าใจของภาพยนตรแและสังคมร฽วมกันว฽า “ภาพยนตรแแต฽ละเรื่อง หรือแต฽ละกลุ฽ม หรือแนวโน฾มของ

ภาพยนตรแบางชนิด กําเนิดขึ้นจากพลังอะไรบ฽งบอกอะไรบ฾างเก่ียวกับมนุษยแและสังคมในยุคนั้น ๆ 

และมีผลกระทบอย฽างไรบ฾างต฽อมนุษยแและสังคมในปัจจุบันและอนาคต” 

จากความสําคัญของปรากฏการณแและแนวทางการศึกษาที่จะช฽วยขยายความเข฾าใจเกี่ยวกับ

ภาพยนตรแและสังคมดังกล฽าว ทําให฾ผู฾วิจัยมีความสนใจในการศึกษาปฏิบัติการทางวัฒนธรรมของการ

สร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในสื่อภาพยนตรแ และความสัมพันธแระหว฽าง

ภาพตัวแทนและปรากฏการณแทางสังคม ด฾วยการวิเคราะหแในกรอบแนวคิดท่ีเกี่ยวข฾องกับ

องคแประกอบการนําเสนอ การสร฾างภาพตัวแทนของสื่อ และภาพตัวแทนของพื้นที่ในภาพยนตรแ โดย
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บูรณาการวิธีการในการวิเคราะหแใน 2 ลักษณะวิธี ได฾แก฽ การวิเคราะหแเนื้อหา (Textual) และ

วิเคราะหแบริบท (Contextual) รวมไปถึงการใช฾ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพเพ่ือตอบปัญหานําวิจัย 

1.2 ปัญหาน าวิจัย 

1. การสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทยเป็น

อย฽างไร 

2. ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทยมีความสัมพันธแกับ

ปรากฏการณแทางสังคมที่เกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾อย฽างไร 

1.3 วัตถุประสงค์การวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทย 

2. เพ่ือศึกษาความสัมพันธแระหว฽างภาพตัวแทนในภาพยนตรแไทยและปรากฏการณแทางสังคม

ที่เก่ียวข฾องพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

1.4 ขอบเขตการวิจัย 

ขอบเขตของช่วงเวลา 

ผู฾วิจัยศึกษาภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ตั้งแต฽ปี 

พ.ศ. 2546- 2559 ซึ่งเป็นระยะเวลาที่ครอบคลุมช฽วงสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ถูกยกระดับอย฽างเป็นทางการ 

ขอบเขตของเนื้อหา 

ประชากรภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนใต฾ตั้งแต฽ปี พ.ศ. 

2546- 2559 มีทั้งหมด 7 เรื่อง ทว฽า ด฾วยข฾อจํากัดทางด฾านลิขสิทธิ์และการจัดฉายของภาพยนตรแบาง

เรื่อง ทําให฾ผู฾วิจัยไม฽สามารถศึกษาประชากรภาพยนตรแทั้งหมดได฾ ผู฾วิจัยจึงคัดเลือกกลุ฽มตัวอย฽างแบบ

เฉพาะเจาะจงเพ่ือการศึกษาจํานวน 6 เรื่อง ได฾แก฽ 
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1) โอเคเบตง (2546)  

2) ปืนใหญ฽จอมสลัด (2551)  

3) พลเมืองจูหลิง (2551) 

4) ละติจูดที่ 6 (2558)  

5) ขุนพันธแ (2559)  

6) มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

ภาพยนตรแส฽วนใหญ฽หาชมได฾ในรูปแบบ DVD แต฽ภาพยนตรแบางเรื่องมีข฾อจํากัดด฾านลิขสิทธิ์

และไม฽อนุญาตให฾เผยแพร฽ ซึ่งผู฾ผลิตภาพยนตรแรายหนึ่งได฾อนุเคราะหแสําเนา DVD แบบมีตราประทับ

เพ่ือปูองกันการทําสําเนาต฽อ และผู฾ผลิตภาพยนตรแอีกรายหนึ่งได฾อนุเคราะหแการอัพโหลดในช฽องทาง

ออนไลนแแบบชั่วคราวโดยจํากัดเวลาการชมและมีการใส฽รหัส ให฾ผู฾วิจัยชมเพ่ือการศึกษาได฾เป็นกรณี

เฉพาะเท฽านั้น  

นอกจากนี้ ผู฾วิจัยยังศึกษาเอกสารที่เก่ียวข฾องกับภาพยนตรแที่เป็นกลุ฽มตัวอย฽างทั้ง 6 เรื่อง

เพ่ิมเติม ได฾แก฽ ข฾อมูลบทสัมภาษณแของผู฾ผลิตภาพยนตรแทั้งประเภทปฐมภูมิ (โดยผู฾วิจัย) และประเภท

ทุติยภูมิ (ในเอกสารประเภทอ่ืน ๆ) เพ่ือให฾ได฾ข฾อมูลที่ครอบคลุมต฽อการวิเคราะหแมากยิ่งข้ึน 

1.5 นิยามศัพท์ท่ีเกี่ยวข้อง 

พื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ หมายถึง ความสัมพันธแระหว฽างขอบเขตสถานที่ทางภูมิศาสตรแ

ซึ่งมีสภาพการดํารงอยู฽ของมนุษยแบนพื้นท่ีจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส ที่ทําให฾เกิด

ประสบการณแและปรากฏการณแต฽าง ๆ ทั้งในเชิงรูปธรรมและนามธรรม 

ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต้  หมายถึง ภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหา

และภาพเกี่ยวกับชีวิตผู฾คนที่อาศัยบนพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ 3 จังหวัด ได฾แก฽ จังหวัดปัตตานี 

ยะลา และนราธิวาส  

การสร้างภาพตัวแทนของพื้นที่ หมายถึง กระบวนการสร฾างความเป็นจริงชุดหนึ่ง ผ฽าน “ภาพ” 

และ “ภาษา” ของภาพยนตรแซึ่งสร฾างการรับรู฾และให฾ความหมายต฽อพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 
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ยุคไฟใต้ หมายถึง ช฽วงเวลาของการเกิดสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ซึ่งถูกยกระดับการแก฾ปัญหาความม่ันคงภายในพ้ืนที่อย฽างเป็นทางการโดยรัฐบาลไทยมาตั้งแต฽ปี

พ.ศ. 2547 จนถึงปัจจุบัน (2560) 

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เป็นการสังเคราะหแและวิพากษแเพ่ือสร฾างความเข฾าใจเกี่ยวกับการสร฾างภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ด฾วยสื่อภาพยนตรแ 

2. เป็นการรวบรวมข฾อมูลเกี่ยวกับกลุ฽มภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ส฽วนหนึ่ง ซึ่งสามารถใช฾ต฽อยอดทางวิชาการที่เก่ียวกับภาพยนตรแศึกษา วัฒนธรรมศึกษา หรือ

ศาสตรแวิชาแขนงอ่ืน ๆ ต฽อไป 
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บทที ่2 
แนวคิด ทฤษฎี และงานวจัิยที่เกี่ยวข้อง 

การศึกษาเรื่อง ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทย ใช฾

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่เกี่ยวข฾องมาเป็นแนวทางประกอบการวิเคราะหแ ดังนี้ 

2.1 แนวคิดเก่ียวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

2.1.1 ประวัติศาสตรแก฽อนยุคไฟใต฾ 

2.1.2 ประเด็นทางสังคมในยุคไฟใต฾ 

2.1.3 ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

2.2 แนวคิดเก่ียวกับพัฒนาการของภาพยนตรแไทย 

2.3 แนวคิดเก่ียวกับรูปแบบและองคแประกอบการนําเสนอในภาพยนตรแ 

2.3.1 การแบ฽งประเภทภาพยนตรแ 

2.3.2 การวิเคราะหแองคแประกอบการนําเสนอในภาพยนตรแ 

2.4 แนวคิดเก่ียวกับการศึกษาภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแ 

2.4.1 การวิเคราะหแภาพตัวแทน 

2.4.2 การวิเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแ 

2.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข฾อง 

2.5.1 การวิเคราะหแความเป็นไทยกับความเป็นอื่นในสื่อบันเทิงคดี 

2.5.2 การวิเคราะหแภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

2.5.3 การวิเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในสื่อ 

บันเทิงคดี 

2.1 แนวคิดเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

2.1.1 ประวัติศาสตร์ก่อนยุคไฟใต้ 

พรมแดนของพ้ืนที่ต฽างๆ ทั่วโลกล฾วนแต฽ผ฽านยุคสมัยที่ทําให฾ผู฾คนสามารถเดินทางเปลี่ยนถิ่น

ฐาน เกิดการผสมผสานทางชาติพันธุแในหลายลักษณะ  รวมถึงพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ก็

เปลี่ยนผ฽านการเดินทางแลกเปลี่ยนตามกาลเวลาจนทําให฾พรมแดนแห฽งนี้มีมนุษยแหลายสายพันธุแและ
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หลายกลุ฽มชนเช฽นเดียวกัน ความหลากหลายและการผสมผสานทางเชื้อชาติเกิดจากการอพยพย฾ายถิ่น 

การทําการค฾า และการปฏิสัมพันธแของกลุ฽มชนหลายประเภท ยศ สันตสมบัติ (2551) วิเคราะหแ

การศึกษาเรื่องกลุ฽มชนในประเทศไทยโดยอ฾างอิงความเห็นของเบเนดิกตแ แอนเดอรแสัน (Benedict 

Anderson) ว฽า รัฐชาตินั้นเป็นคือวิถีปฏิบัติของชุมชนในจินตนาการแบบหนึ่ง ประเด็นสําคัญของ

การศึกษาแนวคิดเรื่องชายแดน (borders) ที่ปฏิสัมพันธแกับองคแประกอบอ่ืน ๆ มักอภิปรายเกี่ยวกับ

ปรากฏการณแเชิงอํานาจระหว฽างรัฐและท฾องถิ่นว฽ามีอิทธิพลต฽อวิถีชีวิตของผู฾คนในด฾านการก฽อรูป 

(embodied) หรือถูกนําเสนอ (represented) ในกระบวนการทางวัฒนธรรมอย฽างไรบ฾าง 

ดินแดนปักษแใต฾มีความหลากหลายทางเชื้อชาติ ศาสนา และวัฒนธรรม เนื่องมาจากลักษณะ

ภูมิประเทศที่เป็นคาบสมุทรยื่นไปในทะเล ทําให฾มีการค฾าขายแลกเปลี่ยนกับอาณาจักรอ่ืน ๆ มาตั้งแต฽

สมัยโบราณ อมรา ศรีสุชาติ (2544)   อภิปรายผลการสังเคราะหแเอกสารโบราณ แบ฽งช฽วงเวลาทาง

ประวัติศาสตรแของภาคใต฾ออกเป็น 3 ช฽วงเวลา ได฾แก฽ สมัยแรกเริ่มประวัติศาสตรแ (พุทธศตวรรษที่ 5-

11) สมัยประวัติศาสตรแรัฐโบราณ (ปลายพุทธศตวรรษที่ 11- ต฾นพุทธศตวรรษท่ี 19) และสมัย

ประวัติศาสตรแชาติไทย (พุทธศตวรรษที่ 19-25) พบว฽าพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾คาบเกี่ยวกับการ

ดํารงของชุมชนโบราณ “ลังกาสุกะ” และ “ปัตตานี” เป็นเมืองท฽าศูนยแกลางการคมนาคมและการค฾า 

กลุ฽มชนส฽วนใหญ฽ที่อาศัยมีทั้งมลายูและเชื้อชาติอ่ืน ๆ ที่ได฾ทําการติดต฽อค฾าขายกัน ต฽อมาในช฽วงพุทธ

ศตวรรษท่ี 20 ประชาชนส฽วนใหญ฽ที่เคยนับถือพุทธศาสนาฝุายมหายานหันไปนับถือศาสนาอิสลาม

ตามอย฽างผู฾ปกครองกันอย฽างแพร฽หลาย 

ในพระราชกําหนดเก฽าในสมัยอยุธยา (พ.ศ. 1084) เรียกชื่อภาคใต฾โดยรวมว฽า “ปากใต฾” 

เนื่องจากสภาพพ้ืนที่ที่เป็นปากอ฽าวทางทิศใต฾ของกรุงศรีอยุธยา ส฽วนคําว฽า “ปักษแใต฾” พบครั้งแรกใน

ตํานานพราหมณแเมืองนครศรีธรรมราช (พ.ศ. 2277) จึงอนุมานได฾ว฽า อัตลักษณแความเป็นเมืองปักษแใต฾

นั้นถูกนิยามจากมุมมองจากถิ่นที่ตั้งของชาวสยามท่ีกําหนดตนเองเป็นศูนยแกลาง 

ทว฽า “เมืองปัตตานี” หรือ “อาณาจักรปัตตานี” ที่อยู฽ทางตอนใต฾ห฽างไกลออกไปนั้น ยังไม฽ถูก

ควบรวมเป็นแผ฽นดินเดียวกับสยามท้ังหมด สยามเรียกชื่อเมือง “ปัตตานี” หรือ “ตานี” ซึ่งปรากฏใน

พระนิพนธแของสมเด็จฯ กรมพระยาดํารงราชานุภาพว฽าเป็นคําที่เรียกตามภาษามลายู จากคําว฽า “ปะ

ตานี” หรือ “เปอตานี” หมายถึง ชาวนา บ฾างเรียกว฽า “เมืองตานี” หมายถึงเมืองแห฽งนา (สุจิตตแ  
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วงษแเทศ, 2555) นอกจากนี้ยังมีชื่อเรียกอ่ืน ๆ ขึ้นอยู฽กับกลุ฽มวัฒนธรรมของผู฾เรียก และยังมีข฾อ

สันนิษฐานอีกหลายประการเกี่ยวกับชื่อเรียกดังกล฽าว อาทิ มาจากคําสันสกฤต มาจากคํามลายู มา

จากคําอาหรับ หรือมาจากตํานานการสร฾างเมืองปัตตานี เป็นต฾น (ประพันธแ เรืองณรงคแ, 2548, น.9-

13)  

เมืองปัตตานียอมรับอํานาจของสยามสมัยกรุงศรีอยุธยาจนถึงต฾นกรุงรัตนโกสินทรแในฐานะรัฐ

บรรณาการที่สามารถปกครองตนเองหรืออิสระในระดับท฾องถิ่น ซึ่งสยามพยายามจัดระบบการ

ปกครองควบคุมหัวเมืองทางใต฾เพ่ือกระชับอํานาจอยู฽เสมอ ทําให฾มีความเคลื่อนไหวเชิงต฽อต฾านจากคน

พ้ืนถิ่นเรื่อยมา 

ในปีพ.ศ. 2440 สมัยรัชกาลที่ 5 มีการปฏิรูประบบแบ฽งเขตการปกครองส฽วนภูมิภาคเพ่ือการ

รวมอํานาจสู฽ศูนยแกลางด฾วยแบบแผนที่เรียกว฽า “มณฑลเทศาภิบาล” ทั่วประเทศ หลายเมืองใน

ภูมิภาคต฽าง ๆ ส฽วนใหญ฽ถูกจัดตามกลุ฽มชาติพันธุแ รวมถึงการก฽อตั้ง “มณฑลปัตตานี” ใน พ.ศ. 2449 

นั้น เป็นการจัดระบบ 7 หัวเมืองมลายูเข฾าไว฾ด฾วยกัน ได฾แก฽ เมืองปัตตานี เมืองยะลา เมืองสายบุรี เมือง

ยะหริ่ง เมืองหนองจิก เมืองรามัน และเมืองระแงะ การแบ฽งเขตมณฑลจึงเป็นความพยายามในการ

กําหนดเขตแดนทางกายภาพของกลุ฽มชนหลายชาติพันธุแให฾รวมกันเป็น “ราชอาณาจักรสยาม” ได฾

อย฽างชัดเจนมากข้ึน 

ในเวลาต฽อมา เมื่อภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾ถูกคุกคามอํานาจจากประเทศอาณานิคม

อย฽างเข฾มข฾น ทําให฾สยามประนีประนอมยกพ้ืนที่บางส฽วนบริเวณชายแดนต฽าง ๆ ให฾แก฽ประเทศเจ฾า

อาณานิคมเพ่ือรักษาอํานาจอธิปไตย โดยในพื้นท่ีชายแดนภาคใต฾ สยามได฾ทําสัญญาโอนหัวเมืองมลายู 

ได฾แก฽ ไทรบุรี กลันตัน ตรังกานู และปะลิส ให฾แก฽อังกฤษ รวมถึงทําสัญญาข฾อตกลงผลประโยชนแอื่น ๆ 

ซึ่งกันและกัน การต฽อต฾านของปัตตานีก฽อน พ.ศ. 2475 จึงเป็นการต฽อต฾านในแง฽ของเขตแดน (สุริชัย 

หวันแก฾ว (บรรณาธิการ), 2550; ธเนศ อาภรณแสุวรรณ, 2556)  

หลังการปฏิวัติสยาม พ.ศ. 2475 การเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบ

สมบูรณาญาสิทธิราชยแไปเป็นราชาธิปไตยภายใต฾รัฐธรรมนูญ และเปลี่ยนรูปแบบการปกครองไปเป็น

ระบอบประชาธิปไตยแบบรัฐสภาในเวลาภายหลัง สยามมีการปฏิรูปการปกครองส฽วนภูมิภาคอีกครั้ง 
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ใน พ.ศ. 2476 มีการยุบระบบมณฑลทั่วประเทศ มณฑลปัตตานี ถูกแบ฽งออกเป็น 3 จังหวัด ได฾แก฽ 

ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส 

 

ภาพที่ 2.1 วิวัฒนาการของจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส 
(ขจัดภัย บุรุษพัฒนแ, 2519) 

ภายใต฾การปกครองของจอมพล ป. พิบูลสงคราม มีนโยบายชาตินิยม โดยมุ฽งเน฾นกระบวนการ

เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมไปสู฽ความทันสมัย มีการกําหนดศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจําชาติและกําหนด

ข฾อปฏิบัติเพ่ือแสดงออกถึงอัตลักษณแที่เป็นเอกภาพของ “ความเป็นไทย” ทําให฾ชาวมุสลิมถูกห฾ามไม฽ให฾

แต฽งกายตามจารีตเดิม นอกจากนี้ยังมีการบัญญัติข฾อกฎหมายอื่นๆ ที่ทําให฾ชาวมุสลิมสูญเสียดุลการ

ปกครองตนเองในระดับท฾องถิ่นและรู฾สึกแปลกแยกจากความเป็นไทยเนื่องจากการโดนกดขี่ทาง

วัฒนธรรม ทําให฾เกิดปัญหาความขัดแย฾งด฾านอัตลักษณแของคนที่อยู฽ในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

ในช฽วงเวลานั้น บริเวณพ้ืนที่ภาคใต฾ที่มีอาณาเขตติดต฽อกับพรมแดนประเทศมาเลเซีย เคยถูกเรียกด฾วย

ชื่อพิเศษตามลักษณะวัฒนธรรมและความเชื่อทางศาสนาประชากรว฽า “สี่จังหวัดภาคใต฾” คือ ปัตตานี 

ยะลา นราธิวาส และสตูล แต฽เนื่องด฾วยสภาพของจังหวัดสตูลมีลักษณะเฉพาะทางวัฒนธรรมที่
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แตกต฽างจากอีกสามจังหวัด ต฽อมาจึงนิยมใช฾คําเรียกจังหวัด ปัตตานี ยะลา และนราธิวาสรวมกันว฽า 

“สามจังหวัดภาคใต฾" 

หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติลงในปี พ.ศ. 2488 หลายพ้ืนที่ที่เคยตกเป็นอาณานิคมของ

ประเทศมหาอํานาจได฾ตั้งตนเป็นเอกราช รวมถึงประเทศมาเลเซียซึ่งมีพรมแดนติดต฽อกับจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾  ซึ่ง มนูญ หนูสงคแ (2548, น.23-25) หนึ่งในเจ฾าหน฾าที่ตํารวจตระเวนชายแดนรุ฽น 

500 ที่ได฾ลงพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ในปี พ.ศ. 2506-2544 มีทัศนะว฽ากลุ฽มขบวนการที่มีเปูาหมาย

ต฽อต฾านการปกครองของรัฐไทยนั้นได฾ก฽อตัวขึ้นอย฽างต฽อเนื่องตามยุคสมัย ซึ่งสภาวะของวาทกรรม 

“แบ฽งแยกดินแดน” มีปฏิบัติการที่ชัดเจนขึ้นในช฽วงเวลานี้ โดยเป็นความร฽วมมือระหว฽างกลุ฽มลัทธิ

คอมมิวนิสตแที่ต฽อต฾านรัฐบาลมาเลเซียและกลุ฽มขบวนการโจรแบ฽งแยกดินแดนทางภาคใต฾ของไทย 

รวมถึงปัญหาจากการแทรกแซงทางการเมือง ทําให฾ปัญหาความขัดแย฾งในพ้ืนที่นี้มีความเข฾มข฾นรุนแรง

มากขึ้น 

ในวันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2506 คณะรัฐมนตรีภายใต฾การนําของจอมพลสฤษดิ์ ธนะรัชตแ ได฾มี

มติให฾เปลี่ยนจาก “สี่จังหวัดภาคใต฾” เป็น “จังหวัดชายแดนภาคใต฾” หมายถึง 5 จังหวัดภาคใต฾ คือ 

สงขลา สตูล ปัตตานี ยะลา นราธิวาส เพ่ือลดภาวการณแแบ฽งแยก (มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมไทย, 

2542) แต฽อย฽างไรก็ดี อัตลักษณแร฽วมที่ชัดเจนของจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส รวมถึง

เหตุการณแความไม฽สงบที่เกิดขึ้นบ฽อยครั้งบนพ้ืนที่แห฽งนี้ในช฽วงทศวรรษที่ 2540-2560 ทําให฾คนทั่วไป

เหมารวมเรียกพ้ืนที่นี้ว฽าเป็น “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ซึ่งหมายถึงเป็นกลุ฽มจังหวัดที่อยู฽ทางใต฾สุด

ของประเทศไทยและมีเขตแดนติดต฽อกับประเทศมาเลเซีย มีประชากรส฽วนใหญ฽นับถือศาสนาอิสลาม 

และมีวัฒนธรรมมลายูอันเป็นเอกลักษณแจากรากเหง฾าอารยะปาตานี 

ข฾อถกเถียงเก่ียวกับประวัติศาสตรแปัตตานีตั้งแต฽ยุคก฽อนอาณานิคมอาจเป็นต฾นตอของปัญหา

มาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งยงยุทธ ชูแว฽น (อ฾างถึงใน ชาญวิทยแ เกษตรสิริ และ กาญจนา ละอองศรี 

(บรรณาธิการ), 2552) แสดงทัศนะเกี่ยวกับการผลิต “ตัวบท” เกี่ยวกับประวัติศาสตรแปัตตานีว฽ามี

ปริมาณมากข้ึน และมีการผลิตซ้ําในเนื้อหาเดิม คือ “ในช฽วงทศวรรษที่ 2520 ขาดแคลนการศึกษา

ประวัติศาสตรแท฾องถิ่นในสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ แต฽ในช฽วงหลังที่มีเหตุการณแความรุนแรงถี่ข้ึน ก็มี
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หลายหน฽วยงานเข฾ามาตีพิมพแหรือสร฾างงานเล฽าเรื่องประวัติศาสตรแ งานเขียนที่หลากหลายเหล฽านี้มี

ปริมาณมาก สร฾างกันมากจนเป็นภาพลวงตา” 

ยงยุทธกล฽าวว฽าแนวทางการนําเสนอประเด็นประวัติศาสตรแปัตตานี อาจแบ฽งได฾เป็นสอง

แนวทางหลัก คือ แนวคิดรัฐชาติไทยนิยม ที่ให฾ความสําคัญด฾านประวัติศาสตรแที่มาของความเป็นชาติ

ไทย และแนววิเคราะหแท฾องถิ่น ที่เน฾นให฾ความสําคัญของอัตลักษณแความเป็นปัตตานี นอกจากนี้ การ

ต฽อสู฾ในเชิงตัวตนของประวัติศาสตรแปัตตานีในบางแนวคิดยังขยายไปถึงพ้ืนที่บางอําเภอของจังหวัด

สงขลา เนื่องจากมีอัตลักษณแวัฒนธรรมที่ใกล฾เคียงกันกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ซึ่ง

สอดคล฾องกับการจําแนกวรรณกรรมเกี่ยวกับประวัติศาสตรแปัตตานีที่ แพร ศิริศักดิ์ดําเกิง (2551) แบ฽ง

ไว฾ 5 ประเภท ได฾แก฽ 

1) ประวัติศาสตรแชาติไทย ลักษณะพงศาวดารที่เขียนโดยชนชั้นสูงของสยามที่อธิบายถึงผู฾คน

และลักษณะเมืองปัตตานีในแง฽ที่ค฽อนข฾างเป็นลบ รวมถึงระบุว฽าปัตตานีเป็นเมืองขึ้นของอยุธยา 

2) ประวัติศาสตรแรายาแห฽งปาตานีดารุสลาม หรือประวัติศาสตรแที่เขียนโดยคนปัตตานี  

ซึ่งกล฽าวว฽าสยามเป็นผู฾รุกราน และนําเสนอว฽าคนปัตตานีเป็นกลุ฽มชนที่รักแผ฽นดินของตนเอง 

3) ประวัติศาสตรแบาดแผล ความทรงจําที่ไม฽อาจลืม เป็นวรรณกรรมที่กล฽าวถึงช฽วงดําเนิน

นโยบายชาตินิยมของรัฐไทยในสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งสร฾างบาดแผลในเชิงอัตลักษณแให฾กับ

คนในพ้ืนที่ เนื่องจากได฾รับผลกระทบจากการถูกบังคับให฾ละทิ้งตัวตนเพ่ือแสดงออกถึง “ความเป็น

ไทย” ตามแบบแผนของรัฐ  

4) ตํานานท฾องถิ่น ยะลา ปัตตานี นราธิวาส เช฽น ตํานานเจ฾าแม฽ลิ้มกอเหนี่ยว แสดงให฾เห็นถึง

ความสัมพันธแของคนหลายชาติพันธุแบนพื้นที่แห฽งนี้มาตั้งแต฽โบราณ 

5) ประวัติศาสตรแกําปง หรือประวัติศาสตรแหมู฽บ฾าน เป็นวรรณกรรมอีกกลุ฽มหนึ่งที่แสดงให฾เห็น

ว฽าคนบนพื้นท่ีนี้มีหลายเชื้อชาติ ไม฽เพียงแต฽ ไทย มลายู จีน เท฽านั้น ยังมีประวัติของชาวจาม ชาวทะเล 

ฯลฯ 

ประวัติศาสตรแร฽วมของพ้ืนที่ดังกล฽าว สอดคล฾องกับคําเรียกพ้ืนที่จังหวัดชายแดนใต฾อีกชุดหนึ่ง 

คือ “สามจังหวัดสี่อําเภอ” ซึ่งหลังจากเหตุการณแปล฾นปืนที่จังหวัดนราธิวาส เมื่อวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 
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2547 ได฾มีระเบียบการบริหารจัดการแบบพิเศษเฉพาะตามสถิติความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ ได฾แก฽  

4 อําเภอในจังหวัดสงขลา คือ อําเภอเทพา อําเภอจะนะ อําเภอนาทวี และอําเภอสะบ฾าย฾อย และ 3 

จังหวัด คือ ปัตตานี ยะลา นราธิวาส 

การนิยามขอบเขตของพ้ืนที่ของจังหวัดชายแดนใต฾ในยุคใหม฽ จึงมีคําเรียกอย฽างหลากหลาย 

ขึ้นอยู฽กับการสื่อความหมายในบริบทต฽าง ๆ ไม฽ว฽าจะเป็น เชิงภูมิรัฐศาสตรแ เชิงวัฒนธรรม หรือการ

กําหนดโดยตัวเลขสถานการณแความรุนแรง ซึ่งแต฽ละนิยามย฽อมส฽งผลต฽อทัศนคติของคนภายนอกที่มี

ต฽อพ้ืนที่ดังกล฽าว และอัตลักษณแของคนในพ้ืนที่ที่ถูกจําแนก ซึ่งผู฾วิจัยสรุปนิยามพ้ืนที่จังหวัดชายแดน

ภาคใต฾โดยรัฐไทยส฽วนกลางออกมาได฾ตามตาราง ดังนี้ 

ตารางที่ 2.1 นิยามพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾หลังการยุบระบบมณฑลในปี พ.ศ. 2546 

ช่วงปี พ.ศ. นิยามพื้นที่ ขอบเขต จุดร่วมที่ส าคัญ 

พ.ศ. 2476-
ปัจจุบัน 

สามจังหวัด
ชายแดนภาคใต฾ 

จ.ปัตตานี ยะลา นราธิวาส ที่ตั้งศูนยแกลางของรัฐ
ปัตตานีหรือเมืองปัตตานีใน
อดีต และถูกจัดระเบียบใหม฽
หลายครั้งจนกลายเป็นสาม
จังหวัดในปัจจุบัน 

พ.ศ. 2476-
ปัจจุบัน 

สี่จังหวัดชายแดน
ภาคใต฾ 

จ. ปัตตานี ยะลา 
นราธิวาส และสตูล 

คนส฽วนใหญ฽ในพื้นที่มี
วัฒนธรรมและความเชื่อทาง
ศาสนาอิสลามคล฾ายคลึงกัน 

พ.ศ. 2506-
ปัจจุบัน 

ห฾าจังหวัด
ชายแดนภาคใต฾
หรือ จังหวัด
ชายแดนภาคใต฾ 

จ. สงขลา ปัตตานี ยะลา 
นราธิวาส และสตูล 

ลักษณะพ้ืนที่ของจังหวัดมี
ชายแดนติดกับประเทศ
มาเลเซียและมีอัตลักษณแ
ทางวัฒนธรรมคล฾ายคลึงกัน 

พ.ศ. 2547-
ปัจจุบัน 

สามจังหวัดสี่
อําเภอ 

4 อําเภอ คือ อ.เทพา  
อ.จะนะ อ.นาทวี และ  
อ.สะบ฾าย฾อย ใน จ. สงขลา 
และอีก 3 จังหวัด คือ  
จ. ปัตตานี ยะลา 
นราธิวาส 

เป็นพื้นที่ท่ีมีความถี่ของ
สถานการณแความรุนแรงสูง 
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2.1.2 ประเด็นทางสังคมในยุคไฟใต้ 

ความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ เป็นคลื่นกระทบของความขัดแย฾งที่เกิดข้ึน

อย฽างต฽อเนื่องมานับหลายร฾อยปี นอกจากความต฾องการแบ฽งแยกดินแดนของคนบางกลุ฽มแล฾ว นโยบาย

และการบริหารปกครองของรัฐบาลที่มีปัญหาการละเมิดสิทธิมนุษยชน การปราบปรามผู฾คนด฾วยกําลัง

ตํารวจและทหาร การรุกคืบของระบบอุตสาหกรรมที่สร฾างผลกระทบต฽อวิถีชีวิตสังคมแบบดั้งเดิม 

ความรู฾สึกของรัฐและคนไทยส฽วนใหญ฽ที่มีภาพเชิงลบต฽อความเป็นมุสลิมซึ่งส฽วนหนึ่งเกิดจากการผลิต

ซ้ําภาพผู฾ก฽อการร฾ายชาวมุสลิมในโลกตะวันตก ความแตกต฽างซึ่งนําไปสู฽ความไม฽เข฾าใจและกลายเป็น

ความระแวงต฽อกัน (วลัยลักษณแ ทรงศิริ, 2556)  

นับตั้งแต฽กรณีปล฾นอาวุธปืนที่ค฽ายกองพันทหารพัฒนา อําเภอเจาะไอร฾อง จังหวัดนราธิวาส 

ในวันที่ 4 มกราคม พ.ศ. 2547 เป็นต฾นมา ทําให฾รัฐไทยใช฾มาตรการและยกระดับเหตุการณแความ

รุนแรงในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เป็น “พ้ืนที่สีแดง” ทั้งในลักษณะทางกายภาพและ

ความหมายเชิงสัญญะ ซึ่ง “พ้ืนที่สีแดง” ในบริเวณสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ คือ การวิเคราะหแ

ข฾อมูลตําแหน฽งที่เกิดเหตุการณแความไม฽สงบ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในพ้ืนที่ที่มีความถี่และความเสี่ยงต฽อ

การเกิดความรุนแรง รวมถึงมีผู฾บาดเจ็บและผู฾เสียชีวิตจํานวนมาก (คณะทํางานยุทธศาสตรแสันติวิธี, 

2554)   

พ้ืนที่ที่รัฐประกาศให฾เป็นหมู฽บ฾านสีแดงในช฽วง พ.ศ. 2547-2554 จะมีนโยบายและมาตรการ

จัดการเป็นพิเศษมากกว฽าตําแหน฽งอื่น ๆ ซึ่งนําไปสู฽การวางทิศทางการพัฒนาพ้ืนที่เหล฽านี้ให฾กลายเป็น 

“หมู฽บ฾านเสริมสร฾างสันติสุข”  หรือ “พ้ืนที่ปลอดภัย”  ได฾แก฽ พ้ืนที่สาธารณะปลอดภัย พื้นที่ปลอดภัย

ภายใต฾โครงการประชารัฐร฽วมใจ หรือพ้ืนที่สันติในเวลาต฽อมา (เอกพันธุแ ปิณฑวนิช, 2559) ด฾วยการ

สร฾างข฾อตกลงระหว฽างรัฐและผู฾ต฽อต฾านรัฐตามแนวทางทฤษฎีความขัดแย฾ง เพ่ือเป็นต฾นแบบของการ

แก฾ปัญหาความรุนแรง แต฽ก็ยังเป็นข฾อถกเถียงถึงความเหมาะสมต฽อการแก฾ปัญหาชายแดนภาคใต฾ใน

พ้ืนที่ดังกล฽าว นอกจากนี้ ภาวะความไม฽สงบที่เกิดขึ้นอย฽างต฽อเนื่อง ยังทําให฾ภาคธุรกิจเอกชนขาดความ

เชื่อมั่นในการลงทุน กลายเป็นปัญหาเศรษฐกิจในระยะยาวที่หลายหน฽วยงานพยายามเข฾ามาแก฾ไข 
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ศรีสมภพ จิตรแภิรมยแศรี (อ฾างถึงใน ชาญวิทยแ เกษตรสิริ ชาญวิทยแ เกษตรศิริ และ กาญจน ี

ละอองศรี, 2552) กล฽าวถึงพ้ืนฐานการทําความเข฾าใจเกี่ยวกับประเด็นปัญหาภาคใต฾ว฽าประกอบด฾วย 7 

ประการที่สําคัญ ได฾แก฽ 

1) ปัญหาต฽าง ๆ มีความเชื่อมโยงสัมพันธแของหลายปัจจัย ตัวแปร หรือตัวกระทําต฽าง ๆ ทําให฾

ต฾องวิเคราะหแเหตุและผลของปัญหาอย฽างรอบด฾านในหลากหลายมิติ 

2) การมีกรอบแนวคิด ทฤษฎี มารองรับและเป็นแนวทางในการวิเคราะหแ จะช฽วยให฾เข฾าใจ

สถานการณแมากยิ่งขึ้น 

3) การทําความเข฾าใจว฽า “ความจริงมีหลายชุด” อาทิ ความจริงในเชิงข฾อเท็จจริง ความจริง

เชิงเหตุผล ฯลฯ ซ่ึงความจริงภายใต฾สถานการณแความขัดแย฾งมักถูกบิดเบือนด฾วยอคติมุมมองที่

แตกต฽างกัน  

4) ปรากฏการณแต฽าง ๆ ไม฽อาจวิเคราะหแแบ฽งแยกได฾โดยเด็ดขาด ต฾องพิจารณาเชื่อมโยงความ

เกี่ยวข฾องมากหรือน฾อยขึ้นอยู฽กับแก฽นความคิดหลัก 

5) การวิเคราะหแปัญหาภาคใต฾ ต฾องมองสามปัจจัยหลักร฽วมกัน คือ ประเด็นเรื่องศาสนา ความ

เป็นชาติพันธุแมลายู และความเป็นปัตตานีทางประวัติศาสตรแ  

6) ปมความขัดแย฾งที่เกิดจากวาทกรรมเชิงอคติของผู฾ปกครองรัฐไทยที่มีต฽อพ้ืนที่ชายแดนใน

ประวัติศาสตรแ ซึ่งนําไปสู฽ความเปราะบางทางการเมืองมาอย฽างยาวนาน 

7) ความเป็นพ้ืนที่ชายขอบของชายขอบ 

ปฏิบัติการทางวัฒนธรรมหรือวาทกรรมที่ส฽งผลต฽อการมองภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾นั้น จึงมีหลายระดับที่ส฽งผลต฽อความเข฾าใจ ความรู฾สึก และนําไปสู฽ความเคลื่อนไหวของคนนอก

พ้ืนที่และคนในพ้ืนที่ในรูปแบบที่แตกต฽างกัน ผู฾วิจัยเลือกศึกษาประเด็นในการวิเคราะหแเนื้อหาเกี่ยวกับ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในเชิงบริบทต฽าง ๆ ได฾แก฽ การต฽อสู฾ทางอัตลักษณแประวัติศาสตรแ ความ

หลากหลายทางชาติพันธุแ ประเด็นทางศาสนา รวมถึงปัจจัยด฾านการเมือง เศรษฐกิจ การศึกษา และ

กระบวนการยุติธรรม 
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“ปาตานี” กลายเป็นผลิตผลของวาทกรรมที่สร฾างความหมายแฝงที่เปลี่ยนไปในช฽วงสมัยของ

ความรุนแรง ซึ่งเมื่อมองในมุมของคนไทยนอกพ้ืนที่บางส฽วนอาจคิดว฽าเป็นคําท่ีอันตรายและอาจ

เชื่อมโยงกับทฤษฎีแบ฽งแยกดินแดน หรือหากมองในมุมของคนในพ้ืนที่ อาจมีทั้งส฽วนที่เชื่อว฽าคําเรียก

นั้นเป็นเพียงภาษาที่นิยามเชื้อชาติ ประวัติศาสตรแ วัฒนธรรม และอ่ืน ๆ เพ่ือบ฽งบอกความเป็นตัวตน

ของคนในพ้ืนที่นี้เท฽านั้น ในขณะที่ส฽วนหนึ่งก็เชื่อว฽าการใช฾คําเรียกดังกล฽าวนั้นเป็นปฏิบัติการหรือกล

ยุทธแทางการเมืองประการหนึ่ง 

เสนียแ มะดากุล (อ฾างถึงใน เขมชาติ เทพไชย, 2555) ศึกษาคนในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนใต฾ตาม

ลักษณะทางภูมิศาสตรแของพ้ืนที่ เพื่อการทําความเข฾าใจเกี่ยวกับความเป็นอยู฽ เงื่อนไขการดําเนินชีวิต 

วิถีวัฒนธรรม โดยแบ฽งออกเป็น 3 กลุ฽ม ได฾แก฽ 

1) ออแฆอาเละฮีเล (คนริมทะเล) หมายถึง คนหรือกลุ฽มชนที่ตั้งรกรากอยู฽บริเวณชายฝั่งริม

ทะเล ทั้งชาวประมงและคนเมืองที่ทําการค฾า กลุ฽มชนเหล฽านี้ได฾รับอิทธิพลจากการเดินเรือทั้งในและ

ต฽างประเทศ เนื่องจากอยู฽ในพ้ืนที่ริมชายฝั่งทะเลและตั้งอยู฽บริเวณชายแดนทําให฾สภาพทางภูมิอากาศ

มีความแปรปรวนสูง พื้นที่นี้ได฾แก฽ จังหวัดปัตตานี คือ อําเภอหนองจิก อําเภอเมืองปัตตานี อําเภอสาย

บุรี และจังหวัดนราธิวาส คือ อําเภอเมืองนราธิวาส อําเภอตากใบ 

2) ออแฆอาเละอูลู (คนริมภูเขาหรือคนต฾นน้ํา) หมายถึง คนหรือกลุ฽มชนที่ตั้งรกรากอยู฽ริมชาย

เขาบริเวณเทือกเขาบูโดและสันกาลาคีรี กลุ฽มชนพ้ืนเมืองเดิมมักทําการเกษตร นอกจากนี้ยังมีชาวปุา 

ซาไก ชาวจีนอพยพ ชาวจีนกลุ฽มผู฾ร฽วมพัฒนาชาติไทย กลุ฽มคนที่อพยพมาจากริมชายฝั่งทะเล และกลุ฽ม

คนไทยที่อพยพมาจากภาคอีสานและภาคใต฾ตอนบน พ้ืนที่นี้ได฾แก฽ จังหวัดนราธิวาส คือ อําเภอแว฾ง 

อําเภอสุคีริน อําเภอสุไหงปาดี อําเภอระแงะ อําเภอศรสีาคร และจังหวัดยะลา คือ อําเภอรามัน 

อําเภอกรงปีนัง อําเภอบันนังสตา อําเภอบางลาง อําเภอยะหา อําเภอธารโต อําเภอกาบัง อําเภอ 

เบตง 

3) ออแฆดาฆะ (คนพ้ืนราบหรือคนบนบก) หมายถึง คนหรือกลุ฽มชนที่ตั้งรกรากในพื้นที่ราบ

ลุ฽ม เป็นพื้นทีท่ี่เหมาะกับการทําเกษตรและค฾าขาย เนื่องจากเป็นชุมทางที่เชื่อมโยงระหว฽างกลุ฽มชนริม

ทะเลและกลุ฽มชนริมภูเขา พ้ืนที่นี้ได฾แก฽ จังหวัดปัตตานี คือ อําเภอมายอ อําเภอยะรัง อําเภอทุ฽งยาง
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แดง อําเภอกะพ฾อ อําเภอแม฽ลาน จังหวัดยะลา คือ อําเภอเมืองยะลา และจังหวัดนราธิวาส คือ 

อําเภอสุไหงปาดี อําเภอระแงะ อําเภอยี่งอ อําเภอบาเจาะ 

นอกจากลักษณะภูมิประเทศจะมีผลต฽อวิถีการดําเนินชีวิตของผู฾คนในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾อย฽างมากแล฾ว โชคชัย วงษแตานี (อ฾างถึงใน เขมชาติ เทพไชย, 2555) กล฽าวว฽า ความ

โดดเด฽นของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่มีความหลากหลายทางชาติพันธุแสูง ทําให฾พ้ืนที่นี้มี

ลักษณะเป็นสังคมพหุวัฒนธรรม (Multiculturalism) ซึ่งแต฽ละกลุ฽มชาติพันธุแที่เข฾ามาตั้งรกรากในพ้ืนที่

นี้มีความเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไปในช฽วงสถานการณแความรุนแรง อาทิ 

1) กลุ฽มชาวจีน ไม฽ปรากฏหลักฐานว฽ากลุ฽มชาวจีนกลุ฽มแรกมาตั้งถ่ินฐานในพ้ืนที่นี้ตั้งแต฽เมื่อใด 

ทว฽าคนที่มีชื่อเสียงอยู฽ในตํานานพื้นเมือง คือ โต฿ะลิ่มเคี่ยม นายช฽างผู฾หล฽อปืนใหญ฽พญาตานีและผู฾

ก฽อสร฾างมัสยิดกรือเซะ และโต฿ะกอเหนี่ยว ผู฾เป็นน฾องสาว จากการสํารวจพบว฽าชาวจีนในพื้นที่จังหวัด

ชายแดนภาคใต฾มีมากกว฽า 6 ชาติพันธุแย฽อย (Sub-ethnic) กลุ฽มชาวจีนนิยมทําการค฾าขายและนับถือ

ศาสนาอย฽างหลากหลาย เช฽น ศาสนาพุทธ อิสลาม คริสตแ เป็นต฾น 

2) กลุ฽มชาวซิกขแ ชาวซิกขแอพยพเข฾ามาอยู฽ในประเทศไทยหลังสงครามระหว฽างอินเดียกับ

ปากีสถานในช฽วงหลังปี พ.ศ. 2486 ชาวซิกขแส฽วนใหญ฽ประกอบอาชีพค฾าขายโดยตั้งรกรากในบางพ้ืนที่

ของจังหวัดยะลาและจังหวัดปัตตานี ทว฽า มีชาวซิกขแหลายครอบครัวย฾ายออกจากพ้ืนที่ดังกล฽าวหลัง

สถานการณแความรุนแรง 

3) กลุ฽มชาวซาไก เป็นกลุ฽มชนเผ฽าพื้นเมืองในพ้ืนที่ภาคใต฾ของประเทศไทย พบมากท่ีจังหวัด

พัทลุงและในจังหวัดยะลา ชนกลุ฽มนี้อาศัยอยู฽ในปุาลึก ไม฽มีตัวแทนในระดับการเมือง ทําให฾ยากต฽อการ

เข฾าถึงสิทธิบางด฾าน ชาวซาไกส฽วนหนึ่งอพยพไปอยู฽ที่ประเทศมาเลเซียตั้งแต฽หลัง พ.ศ. 2516 เมื่อมีการ

ปฏิรูปที่ดินในพื้นที่ชายแดนภาคใต฾ 

4) กลุ฽มชาวมุสลิม เป็นกลุ฽มชนที่มีความหลากหลาย แม฾จะถือว฽าเป็นชนกลุ฽มน฾อยในประเทศ

ไทย แต฽ถือว฽าเป็นชนส฽วนใหญ฽ในพ้ืนที่   

กลุ่มชาติพันธุ์มลายู เป็นชนกลุ฽มใหญ฽ดั้งเดิม มีสํานึกทางประวัติศาสตรแสูง โดยเฉพาะ

อย฽างยิ่งประเด็นของอาณาจักรปัตตานีและการกระทําของรัฐสยาม นอกจากนี้ยังเป็นกลุ฽มชน
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ที่มผีู฾คนหลากหลายชนชั้น ได฾แก฽ ชนชั้นเจ฾า เรียกว฽า กู (Ku) ตวน ต฽วน (Tuan) ตวนกู 

(Tengku) หรือเติงกู (Tengku) ซึ่งเป็นเชื้อสายที่สืบทอดมาตั้งแต฽สมัยอดีตนครรัฐมลายู

รุ฽งเรือง ชนชั้นสามัญชน เรียกว฽า แว (Wae) หรือ วัน (Wan) คือคนทั่วไปที่เป็นประชากรส฽วน

ใหญ฽ และ ชนชั้นเจ฿ะ (Cik) เป็นมุสลิมใหม฽ คือคนที่เปลี่ยนจากศาสนาอ่ืนมาเข฾ารับอิสลาม 

แม฾ว฽าการแบ฽งชนชั้นจะเป็นสิ่งที่ขัดกับหลักศาสนาและเป็นสิ่งที่ลดความเข฾มข฾นลงไปใน

ปัจจุบัน แต฽อย฽างไรก็ดี การแบ฽งชนชั้นในทางจิตภาพก็ได฾แปรเปลี่ยนไปตามการเมือง 

เศรษฐกิจ และปัจจัยอ่ืน ๆ เฉกเช฽นสังคมทั่วไป (อัฮหมัด สมบูรณแ บัวหลวง, 2547)  

กลุ่มชาติพันธุ์ปาทาน มีเชื้อสายจากกลุ฽มประเทศอาหรับ ส฽วนใหญ฽นับถือ

สํานักมัซฮับฮานาฟี มีมัสยิดเป็นสถานที่เฉพาะของตัวเอง อาทิ อ.สุไหงโกลก จ.นราธิวาส 

และท่ีอ.เมืองยะลา จ.ยะลา 

กลุ่มชาติพันธุ์อื่น ๆ อาทิ กลุ฽มชาติพันธุแเบงกาลี หรือมุสลิมเชื้อสายพม฽า กลุ฽มชาติ

พันธุแมุสลิมกือลิง จากประเทศอินเดีย เป็นต฾น 

5) กลุ฽มชาวไทยพุทธ เป็นกลุ฽มชนดั้งเดิม แต฽เป็นชนกลุ฽มน฾อยในพ้ืนที่ ส฽วนใหญ฽ได฾รับอิทธิพล

การนับถือศาสนามาจากชาวพุทธในส฽วนกลางของประเทศ มีความเข฾าใจในการอยู฽ร฽วมกับกลุ฽มชนชาว

มุสลิมมานาน แต฽ได฾รับผลกระทบทางทัศนคติมากขึ้นตั้งแต฽หลังเหตุการณแความไม฽สงบถูกยกระดับ

ตั้งแต฽ป ีพ.ศ. 2547 เป็นต฾นมา 

เมื่อเปรียบเทียบกับพ้ืนที่ทางกายภาพแล฾ว ชาวมลายูมุสลิมเป็นคนส฽วนใหญ฽ในพื้นที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ แต฽เป็นอัตลักษณแท่ีถือเป็นคนส฽วนน฾อยของรัฐชาติไทยที่มีประชากรส฽วนใหญ฽

เป็นชาวไทยพุทธ ทําให฾ช฽องว฽างหรือมุมมองที่แตกต฽างกันนั้นมีผลต฽อการทําความเข฾าใจลักษณะของ

กลุ฽มผู฾คนในแต฽ละหน฽วยวัฒนธรรมที่อาจมีการบิดเบือน คลาดเคลื่อน ซึ่งนําไปสู฽ปัญหาความขัดแย฾ง

ต฽าง ๆ โดย “สื่อมวลชน” เป็นปัจจัยสําคัญท่ีมีอิทธิพลในการนําเสนอภาพความรุนแรงภายใต฾การ

ดําเนินนโยบายทางการทหารที่แตกต฽างกัน ซึ่งก฽อให฾เกิด “สงครามความรู฾สึก” ต฽อพ้ืนที่จังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ในช฽วงเหตุการณแความรุนแรง (มูฮําหมัดอายุบ ปาทาน และ ปกรณแ พึ่งเนตร 

(บรรณาธิการ), 2551)  
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โครงสร฾างและวิธีการของการสร฾างความเข฾าใจที่มีต฽อแนวคิดสังคมพหุวัฒนธรรมจึงเป็นวาท

กรรมเชิงบวกท่ีแสดงความยอมรับต฽อความแตกต฽างหลากหลาย ซึ่งชนกลุ฽มน฾อยมีพลังและพ้ืนที่ในการ

เชิดชูอัตลักษณแและยืนยันการมีอยู฽ของตัวตนโดยที่เรียนรู฾วัฒนธรรมอื่นเพ่ือการอยู฽ร฽วมกัน (Barker & 

Jane, 2016, pp. 612) อย฽างไรก็ดี แม฾ว฽าทั้งคนในพ้ืนที่และนอกพื้นที่อาจจะมีแนวคิดที่ยอมรับความ

หลากหลาย แต฽ระดับของความไว฾วางใจที่มีต฽อ “ตัวตน” ของผู฾อ่ืน ยังมีปัจจัยอ่ืน ๆ มากกว฽าชาติพันธุแ 

ไม฽ว฽าจะเป็นในด฾านชนชั้น หน฾าที่ ประสบการณแร฽วม ซึ่งมีผลต฽อการก฽อร฽างความเป็นผู฾กระทํา (agents) 

ของบุคคลนั้น 

ประเด็นเรื่องตัวตนของชาติพันธุแดังกล฽าว สอดคล฾องกับประสบการณแของ ชัยวัฒนแ  

สถาอานันทแ (2541) นักวิจัยผู฾ซึ่งศึกษาเก่ียวกับ “การข฾าม” ในการวิจัยข฾ามวัฒนธรรมในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ กล฽าวว฽าในช฽วงเวลาหนึ่ง การวิจัยเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นเป็น

เรื่องยากที่จะเข฾าถึงข฾อมูลได฾ เพราะแม฾ว฽าตัวผู฾วิจัยจะนับถือศาสนาอิสลามเช฽นเดียวกับคนส฽วนใหญ฽ใน

พ้ืนที่แต฽ก็มีกําแพงทางการศึกษา เนื่องจากผู฾วิจัยเป็นคนกรุงเทพมหานครและไม฽ได฾มีประสบการณแร฽วม

แบบผู฾ที่อาศัยอยู฽ในจังหวัดชายแดนใต฾ เป็นต฾น การเรียนรู฾และทําความเข฾าใจเกี่ยวข฾องกับสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ จึงเป็นเหมือนการเดินทางใน “สนามแห฽งความรู฾สึก” 

จากประเด็นประวัติศาสตรแและความหลากหลายทางชาติพันธุแข฾างต฾น ย฽อมมีความเชื่อมโยง

มาสู฽ประเด็นทางศาสนา เนื่องจากศาสนาเป็นส฽วนหนึ่งของอัตลักษณแที่แตกต฽างของผู฾คนในกลุ฽มพ้ืนที่นี้ 

ซึ่งทัศนะของนักวิชาการหรือนักปฏิบัติการส฽วนใหญ฽เชื่อว฽าศาสนาเป็นปัจจัยหนึ่ง แต฽ไม฽ใช฽ปัจจัยหลัก

เพียงปัจจัยเดียวของปัญหาความขัดแย฾ง 

ผู฾คนในสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มีโลกทัศนแทางความเชื่อด฾านศาสนาที่หลากหลาย ได฾แก฽ 

ศาสนาอิสลาม ศาสนาพุทธ ศาสนาพราหมณแ-ฮินดู ศาสนาซิกขแ ศาสนาคริสตแ เป็นต฾น ซึ่งปัจจุบัน

ประชากรในพ้ืนที่นี้นับถือศาสนาอิสลามมากท่ีสุดและเป็นปัจจัยที่เชื่อมโยงกับระบบสังคมอย฽างโดด

เด฽น พ้ืนที่แห฽งนี้จึงมีลักษณะเป็น “สังคมพหุลักษณแ” ที่มีคนหลากหลายชาติพันธุแและวัฒนธรรมอยู฽

รวมกัน (วลัยลักษณแ ทรงศิริ, 2556)  

ศาสนาอิสลามเข฾ามาเผยแผ฽ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต฾ช฽วงคริสตแศตวรรษที่ 15 ผ฽านนักการ

ศาสนาที่เป็นมุสลิมและพ฽อค฾าจากอาหรับ ปรากฏการณแที่สําคัญของการหยั่งรากอารยะของศาสนา
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อิสลามในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ คือการประกาศตนเป็นมุสลิมของพญาอินทิรา หรือท่ี

ชาวบ฾านเรียกว฽า กูโบรายามะรือเก฿าะ แห฽งราชวงศแศรีวังสา และมีนโยบายแผ฽ขยายศาสนาโดยใช฾

ศาสนามาเป็นแนวทางในการปกครอง โดยเรียกพ้ืนที่นี้ว฽า “ฟาฏอนีดารุสสะลาม” ซึ่งการเป็น

ศูนยแกลางเผยแผ฽ศาสนาอิสลามของเมืองปัตตานี ทําให฾เกิดการจัดการระบบการเรียนรู฾ และพัฒนาตัว 

“อักษรยาวี” เพ่ือใช฾เขียน “ภาษามลายู” โบราณเพ่ือบันทึกถ฽ายทอดหลักคําสอนและวิทยาการ

ความรู฾ต฽างๆ ซึ่งระบบการเรียนบางส฽วนได฾พัฒนามาเป็นสถาบันศึกษาปอเนาะและโรงเรียนเอกชน

สอนศาสนาอิสลามในปัจจุบัน (อมรา ศรีสุชาติ, 2544; รัตติยา สาและ อ฾างถึงใน ชัยวัฒนแ สถาอานันทแ 

(บรรณาธิการ), 2551)  

เมื่อระบบการศึกษาของคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ส฽วนใหญ฽ที่นับถืออิสลามแต฽

เดิมนั้นจะยึดโยงกับสถาบันการศึกษาที่ดําเนินการโดยผู฾รู฾ ปัญญาชน หรือครูผู฾สอนศาสนา ทว฽าปัญหา

ความรุนแรงที่มีผู฾ใช฾ประเด็นศาสนาเป็นเครื่องมือ ทําให฾รัฐพยายามเข฾ามาจัดระบบการศึกษาในพื้นที่

แห฽งนี้ใหม฽รวมไปถึงการปฏิรูประบบกระบวนการยุติธรรมซึ่งเดิมเคยมีระบบที่เป็นลักษณะเฉพาะตาม

แนวคิดทางศาสนา กลุ฽มคนพ้ืนที่ส฽วนใหญ฽ซึ่งเป็นชาวมลายูมุสลิมจึงมีทัศนคติท่ีค฽อนข฾างต฽อต฾านการ

แทรกแซงของรัฐในช฽วงชนวนสถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ในขณะเดียวกัน การ

ตอกย้ําภาพความแตกต฽างทางศาสนาและนําเสนอภาพกลุ฽มผู฾ก฽อการร฾ายในยุโรปมีแนวโน฾มเชื่อมโยง

กับชาวมุสลิมในสื่อมวลชนจนกลายเป็นกระแสความกลัวอิสลาม (Islamophobia) ไปทั่วโลก ส฽งผลให฾

ชาวไทยพุทธที่เลือกเปิดรับสื่อดังกล฽าวเกิดความแปลกแยกและรู฾สึกไม฽ปลอดภัยต฽อการอาศัยอยู฽ใน

พ้ืนที่แห฽งนี้มากขึ้นด฾วยเช฽นกัน (อาทิตยา เที่ยงวงษแ, 2548)   

นอกจากนี้ ปัจจัยด฾านการเมือง เศรษฐกิจ และกระบวนการยุติธรรม มีความเชื่อมโยงกัน

ภายใต฾การมองผ฽านนโยบายของรัฐไทย ซึ่งเป็นปัจจัยของระบบบริหารจัดการที่มีความเหลื่อมล้ําและ

ค฽อนข฾างขัดแย฾งกับวัฒนธรรมชุมชนแบบดั้งเดิม ปัญหาด฾านการเมือง เศรษฐกิจ และกระบวนการ

ยุติธรรมบนพื้นที่นี้ยิ่งขยายวงกว฾างมากขึ้นในช฽วงเวลาของสถานการณแความรุนแรงนับตั้งแต฽ปี พ.ศ. 

2547 มาจนถึงปัจจุบัน ทําให฾พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มีมิติของความรุนแรงที่แตกต฽างจาก

พ้ืนที่ชายแดนในภูมิภาคอ่ืน ๆ 
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สถานการณแความรุนแรงส฽งผลกระทบต฽อการผลิตภาคการเกษตรและการประมงอย฽างมาก 

ความไม฽มั่นคงในด฾านเศรษฐกิจและความปลอดภัย นําไปสู฽การย฾ายถิ่นฐานของหลายครอบครัว (ซากียแ 

พิทักษแคุมพล ใน ชัยวัฒนแ สถาอานันทแ (บรรณาธิการ), 2551) รัฐไทยมองว฽าพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾มีศักยภาพในการเติบโตทางเศรษฐกิจเนื่องจากความอุดมสมบูรณแทางทรัพยากรธรรมชาติ และ

ภูมิประเทศเขตแดนที่ติดต฽อกับประเทศเพื่อนบ฾าน แต฽ในพ้ืนที่มีกลุ฽มค฾าขายผิดกฎหมายที่อาจมีความ

เชื่อมโยงกับกลุ฽มผู฾ก฽อความไม฽สงบ จึงทําให฾มีการขัดแย฾งทางด฾านผลประโยชนแ (National Research 

Council, 1997)   

 

ภาพที่ 2.2 โครงสร฾างความรุนแรงในสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾   
(ศูนยแศึกษายุทธศาสตรแ สถาบันวิชาการปูองกันประเทศ, 2556)  

เมื่อพิจารณาเกี่ยวกับโครงสร฾างของสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่ดังกล฽าว การจําแนก

ผู฾กระทํา (agents) ที่มีส฽วนเกี่ยวข฾องต฽อความรุนแรงหรือสันติภาพในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

นั้นจึงค฽อนข฾างมีความซับซ฾อนมาก โดย ศ.นพ.ประเวศ วะสี เสนอว฽าโครงสร฾างของผู฾กระทําที่มีความ

เกี่ยวข฾องต฽อพ้ืนที่ในช฽วงที่มีความถ่ีของสถานการณแความรุนแรงพุ฽งสูงนั้น อาจแบ฽งได฾อย฽างกว฾าง ๆ 

ออกเป็น 7 กลุ฽ม ได฾แก฽ (อ฾างถึงใน ภิญโญ ไตรสุริยธรรมา (บรรณาธิการ), 2548)  

1) ผู฾ก฽อความไม฽สงบ เป็นกลุ฽มบุคคลหรือขบวนการที่ก฽อเหตุความรุนแรง อาทิ การวางเพลิง 

การลอบสังหาร การเข฾าโจมตีที่ตั้งทางทหาร การซุ฽มโจมตี การวางระเบิด โดยกลุ฽มบุคคลนี้แบ฽งได฾เป็น 

กลุ฽มท่ีมีอุดมการณแแบ฽งแยกดินแดน และกลุ฽มที่ไม฽มีอุดมการณแแบ฽งแยกดินแดนแต฽ต฾องการเปลี่ยน

ระบอบการปกครอง 
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2) แนวร฽วม หมายถึง กลุ฽มคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่สนับสนุนกลุ฽มขบวนการ  

3) พลเรือนทั่วไป หมายถึง ชาวบ฾านส฽วนใหญ฽ในพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ต฾องการ

สันติภาพ ไม฽เห็นด฾วยกับการใช฾ความรุนแรง มักเป็นผู฾ที่ได฾รับผลกระทบจากการกระทําของทั้ง 2 ฝุาย 

คือ ผู฾ก฽อความไม฽สงบและฝุายเจ฾าหน฾าที่ของรัฐ 

4) เจ฾าหน฾าที่รัฐ ได฾แก฽ ตํารวจทหารและมีเจ฾าหน฾าที่รักษาความสงบ โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง กอง

กําลังติดอาวุธ 

5) รัฐบาล เป็นผู฾กําหนดนโยบายและแนวทางการบริหารปกครองพ้ืนที่ ซึ่งเป็นปัจจัยที่สําคัญ

ต฽อความเปลี่ยนแปลงด฾านความรุนแรงหรือสันติภาพ 

6) ประชาชนชาวไทย เป็นประชากรส฽วนใหญ฽ของประเทศ ซึ่งทัศนคติของกลุ฽มชาวไทยที่มีต฽อ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นมีหลากหลายระดับและเปลี่ยนแปลงไปตามความเคลื่อนไหวของ

ผู฾กระทําอ่ืน ๆ  

7) ประชาคมโลก ในยุคโลกาภิวัตนแมีกลุ฽มผู฾กระทําอีกหลายขั้วที่มีอิทธิพลต฽อการแก฾ปัญหา

ของรัฐบาลไทย เช฽น สื่อมวลชนระหว฽างประเทศ องคแการด฾านสันติภาพ องคแการด฾านศาสนา หรือกลุ฽ม

ผู฾ก฽อความไม฽สงบในประเทศอ่ืน ๆ 

อย฽างไรก็ดี แม฾ว฽าภาพบทบาทของผู฾กระทําที่มีอิทธิพลต฽อในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

ในช฽วงสถานการณแความรุนแรงตั้งแต฽ปีพ.ศ.2547 เป็นต฾นมา จะมีความซับซ฾อนหลากหลายมากกว฽านี้ 

แต฽การปะทะกันระหว฽างรัฐไทย (รัฐบาลและเจ฾าหน฾าที่รัฐ) และผู฾ก฽อความไม฽สงบ (ผู฾ก฽อความไม฽สงบ

และแนวร฽วม) ทั้งที่เป็นการใช฾ความรุนแรงอย฽างเป็นรูปธรรมก็ดี หรือเป็นความรุนแรงเชิงสัญลักษณแก็ดี 

ทําให฾นักวิชาการหลายท฽านตั้งข฾อสังเกตและวิพากษแวิจารณแอย฽างหนักหน฽วงว฽ารัฐอาจเพียงต฾องการใช฾

ประโยชนแจากภาพความรุนแรงของพ้ืนที่เพ่ือสร฾างความชอบธรรมต฽อการจัดสรรงบประมาณมาแก฾ไข

ปัญหา ความคลุมเครือของผู฾กระทํา (agents) ที่อยู฽เบื้องหลังสถานการณแต฽าง ๆ ทําให฾ความรู฾สึก

ไว฾วางใจระหว฽างคนในพ้ืนที่ที่มีต฽อรัฐไทยจึงยังคงเปราะบางเสมอมา อีกท้ังการนําเสนอเรื่องราว

เกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾เชิงอารมณแของสื่อมวลชนในหลายกรณี ต฽างก็มีส฽วนในการพัดโหมไฟ
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ใต฾ให฾ลามไหม฾เข฾าไปในความคิดและความรู฾สึกของคนทุกฝุายอีกด฾วย ซึ่งบุญรักษแ บุญญะเขตมาลา 

(2552ก) กล฽าวว฽า 

ความที่งานข฽าวของภาครัฐดูจะอ฽อนแอ และสื่อต฽างก็แข฽งขันกันสร฾างผลิตภัณฑแเกี่ยวกับความ

ขัดแย฾งในภาคใต฾เพ่ือให฾เท฽าทันต฽อแรงกดดันเรื่อง “เวลา” ที่เน฾นความรวดเร็ว โดยทั่วไปแล฾ว 

การนําเสนอข฾อมูลและความคิดเห็นเกี่ยวกับภาคใต฾ของสื่อมวลชนมักจะเริ่มต฾นจากการ

พิจารณาว฽าเหตุการณแในภาคใต฾เป็นเพียง “สินค฾า” ชนิดหนึ่ง 

ความซับซ฾อนต฽อเนื่องของปัญหาในพื้นที่ดังกล฽าว ทําให฾คณะรัฐบาลในแต฽ละสมัยมีความ

พยายามเข฾ามาแก฾ปัญหาด฾วยกลวิธีต฽าง ๆ วิวัฒนาการของรัฐไทยที่เริ่มจากการขยายอํานาจจนนําไปสู฽

การผนวกพ้ืนที่เข฾ามาเป็นปึกแผ฽นเดียวกัน นําไปสู฽การปฏิรูประบบวิถีชีวิต การศึกษา เศรษฐกิจ เพ่ือให฾

เป็นระบบเดียวกับส฽วนกลาง  และเม่ือเกิดการต฽อต฾านอย฽างเป็นรูปธรรมก็มีการปราบปรามกลุ฽มผู฾ก฽อ

ความไม฽สงบด฾วยความรุนแรง ความสูญเสียนําไปสู฽การถ฽ายทอดโครงสร฾างของปัญหาที่ส฽งผลต฽อ

ทัศนคติ “ความเป็นเขา” และ “ความเป็นเรา” ทําให฾ความเป็นตัวตนของผู฾คนเกิดความลักลั่น และ

ความเคยชินต฽อปัญหาทําให฾เกิดวิถีชีวิตแบบใหม฽ ซึ่งในระยะหลังทศวรรษที่ 2550 รัฐไทยพยายามเน฾น

วาทกรรมด฾านการพัฒนาพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ด฾วยการแบ฽งพ้ืนที่เปูาหมายเป็น 3 กลุ฽ม 

(สํานักงานเลขานุการคณะกรรมการขับเคลื่อนการแก฾ไขปัญหาจังหวัดชายแดนภาคใต฾, 2559)  ได฾แก฽  

1) พื้นที่เสริมสร฾างความมั่นคง คือ พื้นที่ที่ยังมีความเคลื่อนไหวของผู฾ก฽อเหตุรุนแรงอย฽างเป็น

รูปธรรม ซึ่งฝุายรัฐต฾องใช฾การปฏิบัติการเชิงรุก เพ่ือจํากัดการเคลื่อนไหวของผู฾ก฽อเหตุรุนแรงและสร฾าง

ความเชื่อมั่นในอํานาจรัฐให฾แก฽ประชาชนในพื้นที่ 

2) พื้นที่เร฽งรัดการพัฒนา คือ พื้นที่เสี่ยงและมีปัจจัยเอ้ือต฽อการก฽อเหตุ ซึ่งฝุายรัฐต฾องเร฽งเข฾า

มาควบคุมพ้ืนที่เพ่ือไม฽ให฾ผู฾ก฽อเหตุรุนแรงเข฾ามาขยายอิทธิพล เพื่อให฾ประชาชนมั่นใจและให฾การ

สนับสนุนฝุายรัฐ  

3) พื้นที่เสริมสร฾างการพัฒนา คือ พื้นที่ที่ไม฽มีเหตุรุนแรง ซึ่งฝุายรัฐต฾องดํารงการดําเนินวิถี

ชีวิตอย฽างสงบสุขของประชาชนในพื้นท่ี และยกระดับมาตรฐานการพัฒนาให฾เท฽าเทียมกับพ้ืนที่ใน

ภูมิภาคอ่ืน ๆ 
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อนุมานได฾ว฽า รัฐไทยจึงยังคงมีทั้งการ “ปราบปราม” และ “ปูองกัน” สถานการณแความ

รุนแรงในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ด฾วยการใช฾กองกําลังติดอาวุธ รวมถึงใช฾การ “พัฒนา” ด฾วย

การพยายามทําความเข฾าใจอัตลักษณแและวิถีชีวิตของผู฾คนในพื้นที่ โดยรัฐพยายามดําเนินนโยบาย 

“เข฾าใจ เข฾าถึง พัฒนา” ซึ่งเป็นแนวทางพระราชทานของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอ

ดุลยเดช รัชกาลที่ 9 เพื่อการประนีประนอมและดําเนินนโยบายการบริหารจัดการและควบคุมพ้ืนที่นี้

อย฽างอะลุ฾มอล฽วยมากยิ่งขึ้น 

พลวัตทางการเมืองยาวนานกว฽าทศวรรษบนพื้นที่แห฽งนี้ นําไปสู฽การดําเนินนโยบายเพ่ือสร฾าง 

“พ้ืนที่ปลอดภัย” ซึ่ง นอรแเบิรแต โรเปอรแส (Norbert Ropers) นักวิจัยด฾านความขัดแย฾งและความ

หลากหลายทางวัฒนธรรมภาคใต฾ อธิบายว฽า รูปแบบการสร฾างพื้นที่ปลอดภัยสากลเป็นรูปแบบที่คู฽

ขัดแย฾งสองฝุาย อันหมายถึงรัฐไทยและผู฾ที่ต฽อต฾านรัฐไทยมาทําข฾อตกลงร฽วมกัน โดยใช฾กฎหมายในการ

กําหนดพ้ืนที่สําหรับผู฾ลี้ภัย พื้นที่หยุดยิง และพ้ืนที่ที่ได฾รับความคุ฾มครอง ซึ่งข฾อตกลงนี้ได฾มีการใช฾

มาตรการอย฽างเป็นรูปธรรมมากข้ึนในปี พ.ศ. 2560 แต฽ประเด็นดังกล฽าวก็ยังเป็นที่ถกเถียงและรอการ

ติดตาม รวมถึงปัจจัยของระบบการบริหารข฾างต฾น ก็ยังถูกยกมาเป็นข฾อเรียกร฾องในการจัดการปกครอง

ตนเองของพ้ืนที่นี้โดยกลุ฽มความเคลื่อนไหวมาจนถึงปัจจุบัน (นักข฽าวพลเมือง, 2558)  

สถานการณแในยุคไฟใต฾ได฾ทําให฾กระแสความคิดและวิถีชีวิตของชาวบ฾านเปลี่ยนแปลงไป ผู฾คน

มีทัศนคติที่หลากหลายต฽อขอบเขตของแผ฽นดินเกิด บ฾างยอมรับอํานาจของรัฐไทยและเชื่อมั่นในการ

เข฾ามาควบคุมดูแลพ้ืนที่ของรัฐบาล บ฾างหลีกหนีออกจากพ้ืนที่เพ่ือไปแสวงหาชีวิตใหม฽ที่สงบสุขเพราะ

คิดว฽าพื้นที่นี้ไม฽ปลอดภัย บ฾างเกิดความรู฾สึกแปลกแยกและโหยหาการปกครองตนเองจึงได฾เข฾าร฽วม

ขบวนการต฽าง ๆ บ฾างมีเข฾าใจต฽อสถานการณแความรุนแรงที่เกิดข้ึนและสามารถปรับตัวให฾อยู฽ในพื้นที่ที่

ไร฾ความมั่นคงทางการปกครองนี้ได฾ บ฾างมองก฾าวข฾ามสถานการณแความรุนแรงโดยใช฾ศิลปะและสื่อ

สุนทรียะสร฾างพ้ืนที่ใหม฽ ๆ ให฾กับชุมชน เป็นต฾น 

 

2.1.3 ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในสื่อสุนทรียะ 

ในยุคที่สถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ถูกยกระดับขึ้นอย฽างเป็น

ทางการ ความคาบเกี่ยวในการนิยามพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ทําให฾กระบวนทัศนแเกี่ยวกับ
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ภาพตัวแทนของพ้ืนที่มีความเปลี่ยนแปลงไป ศรัณยแ วงศแขจิตร (2555)   ซึ่งวิเคราะหแนิยายแนวสัจ

นิยมที่มีภาพจินตนาการของพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ทั้งช฽วงก฽อนและหลังปี พ.ศ. 2547 และ

พิเชษฐ แสงทอง (2551, ใน วัน การแเดรแ เจ฿ะมาน (บรรณาธิการ), 2551)  ซึ่งศึกษา “ความเป็นชาว

มลายูมุสลิม” ในวรรณกรรมไทยสมัยใหม฽ ตั้งแต฽ช฽วงทศวรรษที่ 2480-2540  พบว฽า ความแตกต฽าง

ทางความคิดของตัวละครคนนอกและคนในมีพลวัตตามปรากฏการณแทางสังคม ซึ่งกระบวนการคิด

ของตัวละครคนนอก มักมีประเด็นของการเข฾ามาเพ่ือ “พัฒนา” หรือมาสร฾าง “สันติภาพ” ในพ้ืนที่ 

ส฽วนตัวละครคนในมักมีความรู฾สึกของการถูก “ครอบงํา” อย฽างไรก็ดี ในมุมมองของนักมานุษยวิทยา

รุ฽นใหม฽ ศรายุทธ เอ่ียมเอ้ือยุทธ (2558) มีทัศนะต฽อเรื่องเล฽าประวัติศาสตรแของพ้ืนที่ที่กลายมาเป็นส฽วน

หนึ่งของความขัดแย฾งว฽า 

สถานะของเรื่องเล฽านี้ค฽อนข฾างแตกกระจายพอควร ด฾านหนึ่งชนชั้นนําท฾องถิ่นก็มักเอาเรื่องเล฽า

ชุดนี้ไปเสริมความเข฾มขลังและสูงชั้นของตนเอง นักการเมืองท฾องถิ่นและเจ฾าหน฾าที่รัฐก็เอาไป

ส฽งเสริมการท฽องเที่ยว แต฽สําหรับชาวบ฾านโดยทั่วไป สถานภาพของเรื่องเล฽า เปรียบเสมือน

ภาพแทนตนเองยามที่พวกเขาไร฾สิทธิ หรือไม฽มีพ้ืนที่ทางสังคม 

ในขณะเดียวกัน เรื่องเล฽าร฽วมสมัย หรือเรื่องเล฽าเก฽า ๆ ที่ถูกผลิตขึ้นใหม฽อย฽างมากมายใน

ช฽วงเวลานี้ ก็ได฾กลายเป็นพื้นที่ของการถกเถียงและการแย฽งชิงความหมายในหลายระดับ ตัวอย฽างกรณี

การสร฾างภาพลักษณแของอิสลามของละครโทรทัศนแเรื่องหนึ่ง (ในปี พ.ศ. 2556) ซึ่งเป็นข฾อถกเถียงทาง

ศาสนาท฽ามกลางกระแสการย฾อนกลับไปสู฽ความจริงแท฾ของตัวบทคําสอนในศาสนาอิสลามท่ีเรียกว฽า 

กระบวนการอิสลามานุวัตนแ (Islamization process) จากปรากฏการณแดังกล฽าวแสดงให฾เห็นถึง

กระบวนการตีความทางศาสนาที่แตกต฽างกันของคนในพ้ืนที่ที่นับถือศาสนาอิสลาม ซึ่งศรายุทธกล฽าว

ว฽า การพิจารณาความเป็นศาสนาอิสลาม (agama) กับความเป็นวัฒนธรรมประเพณีแบบมลายู 

(adat) นั้นไม฽ใช฽สิ่งเดียวกัน และกระบวนการตีความดังกล฽าวนั้นวางอยู฽บนพื้นฐานความแตกต฽างทาง

ชาติพันธุแและชนชั้นอยู฽เสมอ 

การสร฾างภาพตัวแทนของพื้นที่ภายใต฾ภูมิศาสตรแของสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ถูกควบคุม

ให฾หดแคบลงจากกระบวนการทางอํานาจ จึงมีผลต฽อฟันเฟืองต฽าง ๆ ทั้งในอุตสาหกรรมวิชาการและ

อุตสาหกรรมสื่อสุนทรียะ เช฽น กัญญาวีรแ อาดํา (2558) วิเคราะหแเปรียบเทียบวรรณกรรมเรื่องสั้นที่ถูก
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ประพันธแขึ้นในช฽วงยุค “ไฟใต฾” จากทั้งนักเขียนที่เป็นคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ และ

นักเขียนที่เป็นคนนอก  พบว฽า จุดร฽วมของนักเขียนยุคใหม฽มีการเล฽าเรื่องเกี่ยวกับความแตกต฽างของ

ผู฾คน ผ฽านมุมมองที่มีต฽อการแสดงความเคารพต฽อบุคคล สิ่งลี้ลับ รวมถึงการนับถือพระเจ฾า ด฾วยการใช฾

สัญลักษณแเปรียบเทียบในประเด็นที่คลุมเครือด฾วยการทิ้งไว฾เป็นปริศนา และมีการสะท฾อนภาพของ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ว฽าเป็น “ดินแดนแห฽งความสูญเสีย” หรือเป็น “ดินแดนแห฽งความ

ตาย” เป็นต฾น 

การถกเถียงเกี่ยวกับประเด็นปัญหาของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ยังไม฽มีทีท฽าว฽าจะ

สิ้นสุด เพียงแต฽เปลี่ยนรูปแบบลักษณะไปตามอํานาจของผู฾กระทําในระดับต฽าง ๆ ในด฾านความ

เคลื่อนไหวของภาพยนตรแไทยที่มีต฽อปรากฏการณแทางสังคมของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

ผู฾วิจัยเลือกอธิบายพร฾อมกับแนวคิดเก่ียวกับพัฒนาของภาพยนตรแไทยในช฽วงทศวรรษท่ี 2540-2560 

เพ่ือนําไปสู฽การทบทวนกระแสภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดภาคใต฾ในยุคไฟใต฾ ซึ่งเป็น

ช฽วงเวลาร฽วมสมัยของสถานการณแความรุนแรง โดยอภิปรายอย฽างต฽อเนื่องในหัวข฾อที่ 2.2 ซึ่งเป็น

แนวคิดเก่ียวกับพัฒนาการของภาพยนตรแไทยในลําดับถัดไป 

 

2.2 แนวคิดเกี่ยวกับพัฒนาการของภาพยนตร์ไทย 

ภาพยนตรแไทยมีพัฒนาการผลิตเนื้อหาและมีนวัตกรรมทางเทคโนโลยีการผลิตที่สามารถแบ฽ง

ออกได฾เป็นหลายยุค ซึ่งภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในแต฽ละยุคอาจ

ไม฽ได฾เป็นที่นิยมหรือเป็นกระแสในหมู฽ผู฾ชมชาวไทยมากนัก แต฽ก็มีบทบาทในการนําเสนอภาพพ้ืนที่ที่

เชื่อมโยงกับบริบททางสังคม อุบลรัตนแ ศิริยุวศักดิ์ และคณะ (2550, น.88-100)  แบ฽งพัฒนาการของ

วงการภาพยนตรแไทยออกเป็น 6 ช฽วงเวลา โดยเริ่มตั้งแต฽การปรากฏของภาพยนตรแต฽างประเทศใน

ประเทศไทย ดังนี้ 

1) ยุคเริ่มต฾น (พ.ศ. 2440-2459) 

ในยุคเริ่มต฾นที่มีการฉายภาพยนตรแในประเทศไทย ภาพยนตรแจากต฽างประเทศเริ่มเข฾ามาฉาย

โดยคณะละครเร฽ของฝรั่งเศส ต฽อมาในปี พ.ศ. 2448 ชาวญี่ปุุนสร฾างโรงฉายภาพยนตรแถาวรที่เวิ้งวัดตึก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

29 

ทําให฾คนไทยหันมาทําธุรกิจด฾านโรงภาพยนตรแในหัวเมืองต฽าง ๆ มากข้ึน ซึ่งส฽วนใหญ฽นิยมฉาย

ภาพยนตรแจากสหรัฐอเมริกา 

2) ยุคบุกเบิก (พ.ศ. 2460-2499) 

ในช฽วงเวลานี้ วงการภาพยนตรแไทยมีการบุกเบิกหลายด฾าน ไม฽ว฽าจะเป็น เทคโนโลยีภาพ เสียง 

กฎหมาย แนวทางการเล฽าเรื่อง และพัฒนาการอ่ืน ๆ เหตุการณแที่สําคัญ ได฾แก฽  

พ.ศ. 2465 พระวรวงศแเธอพระองคแเจ฾าบุรฉัตรไชยากร กรมพระกําแพงเพชรอัครโยธิน 

จัดตั้งกองภาพยนตรแเผยแผ฽ข฽าวของกรมรถไฟ  

พ.ศ. 2466 เฮนรี เอ. แมคเร และทีมงานได฾เข฾ามาถ฽ายทําภาพยนตรแเรื่อง นางสาว

สุวรรณ โดยใช฾นักแสดงเป็นคนไทยทั้งหมด  

พ.ศ. 2470 กรุงเทพภาพยนตรแบริษัทได฾ผลิตภาพยนตรแเรื่อง โชคสองชั้น เป็นภาพยนตรแ

ไทยเรื่องแรกที่สร฾างและผลิตโดยคนไทยทั้งหมด  

พ.ศ. 2473 ภาพยนตรแเรื่อง หลงทาง เป็นภาพยนตรแไทยเรื่องแรกท่ีบันทึกเสียงในฟิลแม 

และในปีนี้ รัฐบาลประกาศใช฾ “พระราชบัญญัติภาพยนตรแพุทธศักราช 

2473” ซึ่งถือเป็นต฾นแบบของการควบคุมการผลิตและเผยแพร฽ภาพยนตรแ  

พ.ศ. 2484-2489  ในช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 วงการภาพยนตรแขาดแคลนอุปกรณแการผลิต 

ทําให฾ผู฾สร฾างบางส฽วนหันมาใช฾ฟิลแม 16 มม. และใช฾การพากยแเสียงเพ่ือ

ประหยัดต฾นทุน 

พ.ศ. 2497 ภาพยนตรแเรื่อง สันติ-วีณา ได฾รับรางวัลภาพยนตรแนานาชาติที่ประเทศญี่ปุุน 

นอกจากนี้ ช฽วงเวลาของยุคบุกเบิกของวงการภาพยนตรแไทย มีภาพยนตรแเรื่องแรกท่ีนําเสนอ

ภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ คือ ภาพยนตรแสมัครเล฽นส฽วนพระองคแของพระบาทสมเด็จ

พระปกเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว รัชกาลที่ 7 เมื่อครั้งเสด็จประพาสเลียบ "มณฑลปัตตานี” ในปี พ.ศ. 2471 

เป็นการบันทึกภาพผู฾คนที่อาศัยในพื้นท่ีเมืองปัตตานี ยะลา สายบุรี และนราธิวาส ซึ่งทั้งสองพระองคแ
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ได฾ทอดพระเนตรกิจการการศึกษาที่มัสยิด การแสดงศิลปะพ้ืนบ฾าน และวิถีชีวิตของชาวบ฾าน (สถาบัน

พระปกเกล฾า, 2557) 

 

ภาพที่ 2.3 ภาพศิลปะการแสดงพื้นบ฾านจากภาพยนตรแส฽วนพระองคแของพระบาทสมเด็จ 
พระปกเกล฾าเจ฾าอยู฽หัว รัชกาลที่ 7 เมื่อครั้งเสด็จประพาสเลียบ "มณฑลปัตตานี”  

ในปี พ.ศ. 2471 (สถาบันพระปกเกล฾า, 2557) 

ส฽วนภาพยนตรแแนวบันเทิงคดีที่มีเนื้อหาเกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้น มัก

เป็นเรื่องราวที่นําเสนอภาพการประกอบอาชีพที่ผู฾คนใช฾ประโยชนแจากทรัพยากรธรรมชาติเป็นหลัก 

เช฽น โตนงาช้าง (2485) เป็นภาพของวิถีชีวิตผู฾คนในอุตสาหกรรมเหมืองแร฽จังหวัดยะลา ซึ่งมีโรงเตี๊ยม

เป็นแหล฽งนัดพบ แสดงให฾เห็นถึงการดํารงของวัฒนธรรมจีนที่เป็นส฽วนหนึ่งของอัตลักษณแพ้ืนที่จังหวัด

ชายแดนใต฾ จับตาย (2496) เป็นเรื่องราวของนักโทษท่ีถูกเกณฑแมาแผ฾วถางปุาเพ่ือทําถนนในจังหวัด

ยะลา แสดงให฾เห็นถึงพัฒนาการของรัฐไทยที่เข฾ามามีบทบาทอย฽างเข฾มข฾นในการขยายความเป็นเมือง

ของพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ เป็นต฾น 

3) ยุคดารายอดนิยม (พ.ศ. 2500-2512) 

มิตร ชัยบัญชา และ เพชรา เชาวราษฎรแ เป็นนักแสดงคู฽ขวัญที่ได฾รับความนิยมอย฽างมาก ทํา

ให฾ภาพยนตรแไทยหลายเรื่องในช฽วงเวลานี้ใช฾ดาราคู฽ขวัญมานําแสดงเพื่อตอบสนองความต฾องการของ

ผู฾ชม การเสียชีวิตของมิตร ชัยบัญชา ในปี พ.ศ. 2513 ทําให฾ภาพยนตรแไทยหลายเรื่องที่มีบทแสดงของ

มิตร ชัยบัญชา ต฾องยุติการถ฽ายทํา และในขณะเดียวกัน การผลิตภาพยนตรแฟิลแม 16 มม. ซึ่งใช฾การ

พากยแเสียงก็เสื่อมความนิยมลงไป 
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ภาพที่ 2.4 ลือชัย นฤนาท พระเอกภาพยนตรแรางวัลตุ฿กตาทองคนแรกของไทย 
มักได฾รับบทบาทยียวนและมีฉายา “รูปหล฽อ คอเอียง” จากบุคลิกท่ีเป็นเอกลักษณแ 

(คมชัดลึกออนไลนแ, 2560) 

ภาพยนตรแที่มีการนําเสนอภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในยุคดารายอดนิยม เช฽น 

ภาพยนตรแเรื่อง ภูตเหลือง (2502) มีเนื้อหาเกี่ยวกับนายตํารวจที่ต฾องลงมาปราบองคแกรลับในพ้ืนที่

ชายแดนห฽างไกล มีดาราชายแนวหน฾าในยุคนั้นมานําแสดง คือ ลือชัย นฤนาท พระเอกภาพยนตรแไทย

คนแรกที่ได฾รับรางวัลนักแสดงนํายอดเยี่ยมรางวัลตุ฿กตาทอง ครั้งที่ 1 ประจําปี พ.ศ. 2500 ภาพยนตรแ

เรื่องนี้ได฾ใช฾พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในการประกอบสร฾างที่มาของกลุ฽มองคแกรลับที่มีเปูาหมาย

ทําลายความมั่นคง โดยมีวีรบุรุษคือนายตํารวจซึ่งเป็นคนนอกเข฾ามาปราบปรามเหล฽าโจรในพื้นที่ ซึ่ง

ในช฽วงเวลานั้น ภาพยนตรแแนวบู฿ภูธร หรือแนวแอคชั่นที่ได฾รับอิทธิพลจากแนวบุกเบิกตะวันตกได฾รับ

ความนิยมในกลุ฽มผู฾ชมอย฽างมาก เนื่องด฾วยสภาพสังคมหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 แต฽ละพ้ืนที่อยู฽ในช฽วง

ฟ้ืนฟูหลังภาวะสงคราม รัฐไม฽สามารถพัฒนาและปกครองแต฽ละท฾องถิ่นได฾อย฽างทั่วถึง ทําให฾มีกลุ฽มโจร

ก฽อตั้งขึ้นมามากมายโดยเฉพาะอย฽างยิ่งในพ้ืนที่ภาคใต฾ส฽วนใหญ฽ ภาพลักษณแของ “โจรใต฾” ที่ถูก

นําเสนอผ฽านสื่อภาพยนตรแไทยจึงมักถูกผลิตออกมาพร฾อมกับการนําเสนอภาพภูมิศาสตรแบ฾านเมืองของ

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่มีสภาพส฽วนใหญ฽เป็นปุาเขากันดาร เป็นดินแดนที่ดูลึกลับอันตราย ห฽างไกล

ความเจริญ เป็นต฾น  

4) ยุคปรับเปลี่ยนสู฽ความหลากหลายของภาพยนตรแไทย (พ.ศ. 2513-2529) 

วงการภาพยนตรแไทยพัฒนาการผลิตภาพยนตรแเสียงในระบบฟิลแม 35 มม. ได฾อย฽างมีคุณภาพ

มากขึ้น บริบททางการเมืองทําให฾เนื้อหาของภาพยนตรแแนวสะท฾อนสังคมได฾รับความนิยม ทว฽า หลัง

ช฽วง พ.ศ. 2524 วงการภาพยนตรแได฾รับผลกระทบจากการเข฾ามาของสื่อโทรทัศนแและวีดิทัศนแ รวมถึง
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การเข฾ามาครองตลาดของภาพยนตรแฮอลลีวู฾ดก็เป็นส฽วนหนึ่งที่ทําให฾ผู฾ชมเลือกรับสื่อภาพยนตรแไทย

ลดลง อย฽างไรก็ดี  

ในยุคนี้มีภาพยนตรแไทยเกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่โดดเด฽น คือ ภาพยนตรแแนวชีวิต

เรื่อง ผีเสื้อและดอกไม้ (2528) ผลงานกํากับโดย ยุทธนา มุกดาสนิท เป็นภาพยนตรแดัดแปลงจากบท

ประพันธแของนิพพานฯ หรือ มกุฎ อรดี เล฽าเรื่องของเด็กชาวมุสลิมที่เกิดในครอบครัวที่ยากจนที่อาศัย

อยู฽ในจังหวัดสงขลา กลุ฽มเด็กที่ยากจนรวมตัวกันขนข฾าวสารออกจากอําเภอสุไหงโกลก จังหวัด

นราธิวาสเพื่อข฾ามชายแดนไปค฾าขายยังประเทศมาเลเซียอย฽างผิดกฎหมาย หรือท่ีเรียกว฽า “ขบวนการ

กองทัพมด” ภาพยนตรแเรื่องนี้ได฾รับรางวัลเกียรติยศมากมายจากทั้งในและต฽างประเทศ และบท

ประพันธแเรื่องนี้ก็ได฾รับการยกย฽องให฾เป็น 1 ใน 100 เล฽มของหนังสือดีที่เด็กและเยาวชนไทยควรอ฽าน

อีกด฾วย 

 

ภาพที่ 2.5 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “ผีเสื้อและดอกไม฾” (Butterfly and Flowers) 
(ทีมงานสี่ทหารเสือ, 2550) 

ในช฽วงเวลานี้ ยังมีภาพยนตรแนิรนามเก่ียวกับจังหวัดปัตตานี ปี พ.ศ. 2528 จากครอบครัวของ 

นายเนย วรรณงาม เจ฾าของสายหนังและโรงหนังเฉลิมวัฒนาจังหวัดนครราชสีมา เป็นหลักฐานชิ้น

สําคัญของการบันทึกภาพความเปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ (ทีมข฽าวอิศรา, 

2557) โดยภาพที่ปรากฏนั้นเป็นลักษณะของการบันทึกภาพสถานที่ท฽องเที่ยวและเหตุการณแสําคัญ 

เช฽น บรรยากาศฉลองวันรัฐธรรมนูญ การชกมวยคู฽เอกท่ีโด฽งดังในช฽วงเวลานั้น ภาพบุคคลสําคัญทาง

การเมืองที่เข฾ามาทํากิจกรรมในพื้นที่ เป็นต฾น ซึ่งภาพส฽วนใหญ฽แสดงให฾เห็นปฏิบัติการของพื้นที่ทาง

วัฒนธรรมที่ค฽อนข฾างจะมีส฽วนผสมของ “ความเป็นไทย” มากขึ้น และภาพยนตรแนิรนามดังกล฽าวยัง
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เป็นการบันทึกภาพเกี่ยวกับวิถีชีวิตทั่วไป รวมถึงมีภาพยนตรแท฾องถิ่นเรื่อง ด฽วนยะลา ซึ่งสันนิษฐานว฽า

อาจฉายอยู฽ในช฽วงปี พ.ศ. 2527-2530 

 

ภาพที ่2.6 ใบปิดภาพยนตรแเรื่องด฽วนยะลา 
(ทีมงานสี่ทหารเสือ, 2550) 

5) ยุคเศรษฐกิจเฟ่ือง ภาพยนตรแวัยรุ฽นครองตลาด (พ.ศ. 2530-2539) 

ในยุคนี้ปริมาณการผลิตภาพยนตรแไทยลดลง เนื่องจากการรวมตัวของบริษัทจัดฉาย จัด

จําหน฽าย และผลิตภาพยนตรแ ทําให฾วงการภาพยนตรแกระแสหลักของไทยมีลักษณะเป็น “ธุรกิจครบ

วงจร” ทําให฾ผู฾กํากับอิสระเติบโตได฾ยาก รวมทั้งผู฾ผลิตภาพยนตรแส฽วนใหญ฽หันไปจับกลุ฽มเปูาหมายผู฾ชม

วัยรุ฽น ทําให฾ตลาดภาพยนตรแไทยมีสัดส฽วนน฾อยลงกว฽ายุคที่ผ฽านมา   

ในขณะเดียวกัน การเติบโตของเทคโนโลยีสื่อประเภทซีดี ดีวีดี ทําให฾การทําสําเนาภาพยนตรแ

เป็นสินค฾าเป็นที่แพร฽หลายมากยิ่งข้ึน ทําให฾มีการตรา “พระราชบัญญัติควบคุมกิจการเทปและวัสดุ

โทรทัศนแ พุทธศักราช 2530” เพ่ือควบคุมการเผยแพร฽ภาพอย฽างเข฾มงวด นําไปสู฽การแทรกแซงการ

นําเสนอภาพยนตรแในรูปแบบต฽าง ๆ ผู฾ผลิตมีการตรวจสอบเนื้อหาด฾วยตนเองและไม฽ค฽อยนําเสนอ

ประเด็นที่แตกต฽างจากภาพยนตรแไทยแนวนิยมมากนักเพราะไม฽ต฾องการให฾ภาพยนตรแที่ผลิตออก

มาแล฾วต฾องถูกเซ็นเซอรแ ซึ่งอาจนําไปสู฽การแก฾ไขดัดแปลงเนื้อหาที่ส฽งผลกระทบต฽อภาพรวมของ

ภาพยนตรแ รวมไปจนถึงการห฾ามฉายอีกด฾วย 

ภาพยนตรแไทยเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่มีความโดดเด฽นในช฽วงเวลานี้ คือ ปุลากง 

(2532) ซึ่งนําเสนอภาพพ้ืนที่ตําบลปุลากง อําเภอยะหริ่ง จังหวัดปัตตานี จากวรรณกรรมเรื่องปุลากง 
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บทประพันธแโดย โสภาค สุวรรณ ในปี พ.ศ. 2515 เป็นเรื่องราวของนายตํารวจนอกพ้ืนที่ที่เข฾ามา

ประจําการในพ้ืนที่ห฽างไกลเพ่ือต฽อสู฾กับกลุ฽มโจรก฽อการร฾าย และได฾เผชิญหน฾ากับปัญหาอ่ืนๆ ที่มีความ

ซับซ฾อนบนพ้ืนที่ของความขัดแย฾ง  

ต฽อมา มภีาพยนตรแไทยเรื่องแรกที่เป็นภาพยนตรแในแนวฟิลแมนัวรแ (Film Noir) คือ กะโหลก

บางตายช้า กะโหลกหนาตายก่อน (2534) ซึ่งผู฾ผลิตภาพยนตรแได฾รับแรงบันดาลใจมาจากเรื่อง The 

Postman Always Rings Twice (2489) ภาพยนตรแเล฽าเรื่องเกี่ยวกับอาชญากรที่หนีการตามล฽าของ

ตํารวจไปกบดานอยู฽ที่อําเภอเบตง จังหวัดยะลา โดยมีการนําเสนอประเด็นว฽าพ้ืนที่ดังกล฽าวมีการ

ปะทะระหว฽างเจ฾าหน฾าที่รัฐและกลุ฽มโจรหลายรูปแบบ แต฽กลุ฽มคนทางภาคอีสานก็ยังคงอพยพเข฾ามาหา

งานทําในพ้ืนที่นี้ แสดงให฾เห็นว฽า ภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ยังคงถูกนําเสนอในลักษณะที่

เป็นดินแดนห฽างไกล ต฾องการการพัฒนา และเป็นพื้นที่ที่มีกลุ฽มโจรหรือผู฾ก฽อการร฾าย เจ฾าหน฾าที่จาก

ส฽วนกลางในภาพยนตรแมักมีความชอบธรรมในการปราบปรามบุคคลเหล฽านี้ ในขณะเดียวกันก็ยังคง

เป็นพื้นที่ท่ีมีความอุดมสมบูรณแท่ีมีศักยภาพในการหาเลี้ยงชีพของปัจเจก 

แต฽อย฽างไรก็ดี ในช฽วงปลายทศวรรษท่ีภาพยนตรแวัยรุ฽นครองตลาด ด฾วยเหตุผลของระบบ

เงินทุนทําให฾เนื้อหาภาพยนตรแไทยส฽วนใหญ฽กลายเป็นสนามของการเล฽าเรื่องเก่ียวกับชนชั้นกลาง

เฉพาะกลุ฽มมากกว฽า ทําให฾พ้ืนทีข่องเรื่องเล฽าที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ใน

อุตสาหกรรมภาพยนตรแไทยนั้นได฾หดหายไปในช฽วงปลายทศวรรษที่ 2530-2540  

6) ยุคแสวงหาแนวทางใหม฽ (พ.ศ. 2540-ปัจจุบัน) 

วิกฤตการณแทางการเงินในเอเชีย พ.ศ. 2540 หรือ “วิกฤตต฾มยํากุ฾ง” ส฽งผลกระทบต฽อการ

ลงทุนผลิตภาพยนตรแอย฽างมาก ผู฾สร฾างภาพยนตรแไทยผลิตงานออกมาน฾อยลง กํากับท่ีมาจากวงการ

โฆษณาท่ีหันมากํากับภาพยนตรแไทยมีความพิถีพิถันทางการออกแบบมากข้ึน รวมทั้งความนิยมเนื้อหา

ภาพยนตรแย฾อนยุคทําให฾มีการผลิตภาพยนตรแไทยแนวนี้ออกมาหลายเรื่องในช฽วงต฾นทศวรรษท่ี 2540 

เช฽น 2499 อันธพาลครองเมือง นางนาก ฟูาทะลายโจร บางระจัน ฯลฯ ภาพยนตรแไทยในช฽วง

สหัสวรรษใหม฽ มีความสัมพันธแกับความเปลี่ยนแปลงทางสังคมและการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมการ

บริโภคภาพยนตรแของคนไทยและตลาดต฽างประเทศ ความเปลี่ยนแปลงทางด฾านเทคโนโลยีจากระบบ

ฟิลแมมาเป็นระบบดิจิทัล รวมถึงการใช฾สื่ออินเทอรแเน็ตเข฾ามาช฽วยในระบบการโฆษณาและจัดจําหน฽าย 
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ล฾วนเป็นกระแสโลกาภิวัตนแสื่อที่เติบโตมาพร฾อมกับปรากฏการณแการเฟ่ืองฟูของวงการภาพยนตรแสั้น

และภาพยนตรแอิสระ เนื่องจากผู฾ผลิตภาพยนตรแท฾องถิ่นหรือภาพยนตรแนอกกระแสสามารถเข฾าถึง

ปัจจัยด฾านการผลิตภาพยนตรแได฾มากข้ึน อีกท้ังการขยายตัวของเวทีการประกวด เทศกาลฉาย

ภาพยนตรแ และมีนายทุนสนับสนุนจากหลากหลายแหล฽ง ทําให฾ภาพยนตรแมีพ้ืนที่อ่ืน ๆ นอกเหนือจาก

กรอบของระบบสตูดิโอ ซึ่งสิ่งเหล฽านี้ล฾วนมีผลต฽อเนื้อหาและการเปลี่ยนแปลงของวงการภาพยนตรแไทย

ในเวลาต฽อมา 

  ในช฽วงต฾นทศวรรษที่ 2550 แนวภาพยนตรแไทยที่ได฾รับความนิยมและมีการผลิตออกมา

จํานวนมาก อาทิ การสะท฾อนค฽านิยมของคนยุคใหม฽ที่ได฾รับผลกระทบจากความเจริญก฾าวหน฾าทางวัตถุ 

การวิพากษแปัญหาทางการเมือง การนําเสนอประเด็นทางวัฒนธรรม ศาสนา ความเชื่อ และอัตลักษณแ 

“ความเป็นไทย” การโหยหาอดีตผ฽านความทรงจําในวัยเด็ก การเพิ่มพ้ืนที่และมุมมองให฾กับเรื่องความ

หลากหลายทางเพศ รวมถึงการเฟื่องฟูของวงการภาพยนตรแอิสระ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งภาพยนตรแจาก

ผลงานกํากับของอภิชาตพงศแ วีระเศรษฐกุล เรื่อง ลุงบุญมีระลึกชาติ (2553) ที่ได฾รับรางวัลปาลแม

ทองคําจากเทศกาลภาพยนตรแเมืองคานสแครั้งที่ 63 ซึ่งเป็นเวทีภาพยนตรแอิสระที่โด฽งดังในระดับโลก 

(ประกายกาวิล ศรีจินดา, 2554)  

นอกจากนี้ อีกกระแสที่สําคัญต฽อวงการภาพยนตรแไทย คือ การประกาศใช฾ “พระราชบัญญัติ

ภาพยนตรแและวีดิทัศนแ พ.ศ. 2551” ซึ่งนําไปสู฽การจัดเรตติ้งภาพยนตรแที่จะเข฾าฉายในประเทศไทย 

รวมไปถึงระบบการเซ็นเซอรแภาพยนตรแที่ก฽อให฾เกิดกระแสวิพากษแวิจารณแ ซึ่งข฾อกําหนดดังกล฽าวยังเป็น

ที่ถกเถียงถึงมาตรฐานและประสิทธิภาพในการควบคุมการฉายภาพยนตรแในประเทศไทยมาจนถึง

ปัจจุบัน   

ในยุคแสวงหาแนวทางใหม฽ของภาพยนตรแไทยนี้ สถานการณแในจังหวัดชายแดนภาคใต฾เริ่มคุ

กรุ฽นรุนแรงขึ้นตามลําดับ ภาพข฽าวของจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านสื่อมวลชน อาทิ หนังสือพิมพแ วิทยุ

และโทรทัศนแ มีบทบาทที่สําคัญต฽อการสร฾างภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนต฽อผู฾ชมคนไทย

ที่อาศัยอยู฽นอกพ้ืนที่อย฽างมาตั้งแต฽ก฽อนปี พ.ศ. 2547 แม฾ว฽าสื่อมวลชนจากส฽วนกลางมีบทบาทในการ

แสวงหาข฾อเท็จจริงมาตีแผ฽ มีความพยายามในการทําความเข฾าใจและเรียนรู฾วัฒนธรรมที่หลากหลาย
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ของพ้ืนที่เพ่ือร฽วมกันหาวิธีแก฾ปัญหา แต฽ในขณะเดียวกัน ภาพเหตุการณแความรุนแรงภายในพ้ืนที่ที่ถูก

นําเสนอผ฽านสื่อก็เป็นปัจจัยหนึ่งที่ส฽งผลต฽อทัศนคติด฾านลบของผู฾รับสารด฾วย (ผู฾จัดการออนไลนแ, 2549)   

ความสนใจต฽อการนําเสนอภาพของพ้ืนที่แห฽งนี้ถูกผลิตออกมาในหลายรูปแบบ ผู฾วิจัยจึง

ทบทวนแนวทางการศึกษายุคภาพยนตรแไทยโดยมุ฽งเน฾นที่ภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ

สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ดังที่กล฽าวไปข฾างต฾น ทว฽า ภาพยนตรแที่อยู฽ในยุคแสวงหาแนวทางใหม฽ ซึ่ง

เป็นช฽วงเวลาที่สอดคล฾องกับสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นยังไม฽มี

งานวิจัยที่วิเคราะหแภาพยนตรแในกลุ฽มนี้ ผู฾วิจัยจึงประมวลความเคลื่อนไหวอย฽างกว฾าง ๆ โดยเสนอการ

แบ฽งตามช฽วงเวลาการทํางานของคณะรัฐบาลไทยและพัฒนาการที่สําคัญของวงการภาพยนตรแไทยตาม

ตาราง ได฾แก฽ 

ตารางที่ 2.2 ภาพยนตรแไทยยุคแสวงหาแนวทางใหม฽และภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพื้นท่ีสาม
จังหวัดชายแดนภาคใต฾ในช฽วงรัฐบาลต฽าง ๆ  

ปีพ.ศ. รัฐบาลไทย พัฒนาการที่ส าคัญของวงการ 
ภาพยนตร์ไทย 

ภาพยนตร์ไทยที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับ
สามจังหวัด ฯ 

2540-
2544 

รัฐบาลชวน หลีกภัย - ความสําเร็จของภาพยนตรแไทย 
เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง ทํา
ให฾วงการภาพยนตรแไทยตื่นตัวขึ้นมา 
- การประกวดเทศกาลภาพยนตรแสั้น
ครั้งที่ 1 ก฽อตั้งขึ้นโดยมูลนิธิหนังไทย 

- 
 

2544-
2548 

รัฐบาลทักษิณ ชินวัตร - ภาพยนตรแไทยผลงานผู฾กํากับคลื่น
ลูกใหม฽หลายเรื่องประสบความสําเร็จ
ด฾านรายได฾ทั้งในและต฽างประเทศ  
- มีความร฽วมมือในการผลิต
ภาพยนตรแระหว฽างบริษัท ระหว฽าง
ประเทศมากขึ้น 
- ภาพยนตรแแนวตลกและผีสยอง
ขวัญเป็นที่นิยม 
- มีเวทีรางวัลภาพยนตรแเพ่ิมขึ้น อาทิ 

- โอเคเบตง (2546) 
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รางวัลจากสํานักพิมพแ นิตยสาร หรือ
กลุ฽มสมาคมอ่ืน ๆ เกี่ยวกับภาพยนตรแ 

2549-
2551 

เกิดรัฐประหารโค฽นล฾ม
คณะรัฐบาลทักษิณ 
และดําเนินงานต฽อโดย
รัฐบาลพลเอก 
สุรยุทธแ จุลานนทแ 

- เนื้อหาภาพยนตรแไทยมีความ
หลากหลาย 
- มีภาพยนตรแไทยนอกกระแสมากขึ้น 

-  

2551-
2554 

การเปลี่ยนรัฐบาล
เกิดข้ึนบ฽อยครั้ง ได฾แก฽ 
รัฐบาลโดยการนําของ
สมัคร สุนทรเวช 
สมชาย วงศแสวัสดิ์, 
และอภิสิทธิ์  
เวชชาชีวะ ตามลําดับ  

- มีการประกาศใช฾พระราชบัญญัติ
ภาพยนตรแและวีดิทัศนแ พ.ศ. 2551 
ซึ่งมีระบบการเซ็นเซอรแและจัดเรตติ้ง
ภาพยนตรแอย฽างเข฾มงวดมากขึ้น 
- ภาพยนตรแนอกกระแสเรื่อง ลุงบุญ
มีระลึกชาติได฾รับรางวัลปาลแมทองคํา 
เทศกาลภาพยนตรแเมืองคานสแ ครั้งที่ 
63 ปี พ.ศ. 2553 

- ปืนใหญ฽จอมสลัด 
(2551) 
- พลเมืองจูหลิง 
(2551) 

2554-
2557 

รัฐบาลยิ่งลักษณแ  
ชินวัตร 

- ภาพยนตรแเรื่อง พ่ีมาก...พระโขนง
(2556) ขึ้นแท฽นเป็นภาพยนตรแไทยที่
ทําเงินสูงสุดในประเทศ (เป็นตัวเลข
รายได฾สูงสุดมาจนถึงปี พ.ศ.2560) 

- ปิตุภูมิ พรมแดน
แห฽งรัก (2555) ถูก
ระงับการฉายใน
ราชอาณาจักรไทย
โดยนายทุน 

2557-
ปัจจุบัน 
(2560) 

เกิดการรัฐประหาร
โค฽นล฾มรัฐบาลยิ่ง
ลักษณแ ชินวัตร และ
ดําเนินงานต฽อโดย
คณะรัฐบาลพลเอก
ประยุทธแ จันทรแโอชา 

- ธุรกิจภาพยนตรแท฾องถิ่นเฟ่ืองฟูขึ้น 
อาทิ ภาพยนตรแในถิ่นภาคอีสาน 
ภาพยนตรแในถิ่นภาคใต฾ 

- ละติจูดที่ 6 
(2558)  
- ขุนพันธแ (2559)  
- มหาสมุทรและ
สุสาน (2559)  

 

จากตารางข฾างต฾น ยังมีรายละเอียดอื่น ๆ ที่เชื่อมโยงเกี่ยวกับความเคลื่อนไหวที่สําคัญต฽อ

ภาพยนตรแไทยในยุคใหม฽อีกหลายประการ ไม฽ว฽าจะเป็น ภาพยนตรแไทยกับกระแสประชาคมอ่ืน อาทิ 
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ประชาคมโลก ประชาคมอาเซียน การขยายตัวและหดตัวของธุรกิจภาพยนตรแในลักษณะต฽าง ๆ ความ

หลากหลายทางด฾านเนื้อหา ความเคลื่อนไหวด฾านกฎหมายที่เก่ียวกับภาพยนตรแ ฯลฯ อย฽างไรก็ดี 

ผู฾วิจัยคัดเลือกประเด็นหลักท่ีเกี่ยวข฾องต฽อลักษณะการนําเสนอภาพตัวแทนของพื้นที่ของสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแไทยโดยเสนอร฽วมกับแนวทางการวิเคราะหแพื้นที่ในบทต฽อไป 

 

2.3 แนวคิดเกี่ยวกับรูปแบบและองค์ประกอบการน าเสนอในภาพยนตร์ 

2.3.1 รูปแบบของภาพยนตร์ 

ผู฾วิจัยมีทัศนะว฽าสถานภาพของภาพยนตรแมีผลต฽อการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในการเล฽า

เรื่อง แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษารูปแบบและตระกูลของภาพยนตรแสามารถเป็นเครื่องมือที่ช฽วยในการ

พิจารณาภาพยนตรแแต฽ละเรื่องซึ่งมีสถานภาพที่แตกต฽างกันได฾ การจัดประเภทสื่อภาพยนตรแนั้น

สามารถแบ฽งออกได฾หลายลักษณะ เช฽น อุบลรัตนแ ศิริยุวศักดิ์ และคณะ (2550) เสนอการแบ฽ง

ภาพยนตรแออกเป็นหลายกลุ฽มประเภท ได฾แก฽ 

การแบ่งประเภทตามเนื้อหา  

1) ภาพยนตรแแนวบันเทิงคดี (Fiction film) คือ ภาพยนตรแที่เป็นเรื่องแต฽งเพ่ือความบันเทิง  

มีชื่อเรียกอ่ืน ๆ ที่คล฾ายคลึงกัน ได฾แก฽ Feature film และ Theatrical film  

2) ภาพยนตรแที่ไม฽ใช฽บันเทิงคดี (Non-fiction film) คือ ภาพยนตรแที่ไม฽ใช฽เรื่องแต฽ง เน฾นการ

บันทึกเหตุการณแจริง เช฽น ภาพยนตรแสารคดี (documentary film) ภาพยนตรแข฽าว (news reel) 

ภาพยนตรแเพ่ือการศึกษา (educational film)  

แนวการแบ฽งภาพยนตรแตามเนื้อหากลุ฽มนี้ มีจุดเชื่อมโยงที่คล฾ายคลึงกับการแบ฽งภาพยนตรแเป็น 

Styles of film โดย Louis Giannetti ซึ่งรักศานตแ วิวัฒนแสินอุดม (2558)  มีทัศนะต฽อการแบ฽ง

ประเภทดังกล฽าวว฽าเป็นการแบ฽งอย฽างกว฾าง ๆ เพ่ือง฽ายต฽อการทําความเข฾าใจรูปแบบและเนื้อหาของ

ภาพยนตรแที่พัฒนาจากแนวคิดที่มีระดับการยึดโยงต฽อวัตถุดิบทางธรรมชาติของความจริงที่แตกต฽างกัน  

ซึ่งแบ฽งได฾เป็น 3 ลักษณะใหญ฽ ๆ ได฾แก฽ 
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1) ภาพยนตรแสารคดี (Documentary film หรือ non-fiction film) หรือภาพยนตรแแนวสัจ

นิยม (Realism) เน฾นการนําเสนอความจริงไม฽ใช฽เหตุการณแที่แต฽งขึ้น การผลิตภาพยนตรแสารคดีไทยมี

หลากหลายรูปแบบ อาทิ สารคดีเน฾นการสัมภาษณแ สารคดีสังเกตการณแ สารคดีแนวชี้นํา สารคดีเชิง

บทกวี สารคดีแนวความเรียง และสารคดีเชิงทดลอง เป็นต฾น (อัญชลี ชัยวรพร, 2559)  

2) ภาพยนตรแอาวองการแด (Avant-garde film) หรือภาพยนตรแศิลปะที่พัฒนามาจาก

ภาพยนตรแแนวสร฾างสรรคแจินตนาการ (Formalistic) มักเป็นภาพยนตรแที่สร฾างโดยกลุ฽มผู฾ผลิตอิสระที่

สร฾างทางเลือกในการนําเสนอเนื้อหาหรือเป็นการทดลองทางศิลปะ  

3) ภาพยนตรแบันเทิง (Dramatic feature film หรือ Feature film) ภาพยนตรแที่เป็น

เหตุการณแแต฽งขึ้นในเชิงละครหรือสื่อสารการแสดง  

การแบ่งประเภทตามระบบการสร้าง 

1) ภาพยนตรแระบบอิสระ (Independent filmmaking) หรือภาพยนตรแนอกระบบ เป็น

ภาพยนตรแที่มีต฾นทุนการผลิตต่ํา ผู฾สร฾างไม฽มีสังกัด มีผู฾ชมเฉพาะกลุ฽ม เนื้อหาภาพยนตรแจึงมักจะ

แตกต฽างจากภาพยนตรแกระแสหลัก 

2) ภาพยนตรแระบบสตูดิโอ (Studio filmmaking) ภาพยนตรแที่สังกัดบริษัทขนาดใหญ฽ 

เนื้อหาเป็นไปตามความต฾องการของนายทุนหรือตลาดผู฾ชมทั่วไป 

การแบ่งประเภทตามตระกูล (Genre) 

ตระกูลของภาพยนตรแ (Genre) เป็นความพยายามในการจําแนกภาพยนตรแที่มีลักษณะร฽วม

ในเนื้อหาและส฽วนประกอบต฽าง ๆ อาทิ ฉาก อารมณแ และรูปแบบ การแบ฽งภาพยนตรแตามประเภท

หรือตระกูลตามข฾อเสนอของ อุบลรัตนแ ศิริยุวศักดิ์ และคณะ (2550) เป็นการแบ฽งตามลักษณะเด฽น 

(pertinent characteristics) ของภาพยนตรแในช฽วงคริสตแศตวรรษที่ 19 ซึ่งมีกลุ฽มภาพยนตรแที่พัฒนา

มาเป็นต฾นแบบของตระกูลย฽อยๆ (sub-genres) อีกหลายประเภทในช฽วงเวลาต฽อมา  
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ทั้งนี้ ตระกูลของภาพยนตรแขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวข฾องกับพื้นท่ี “สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾” ที่ผู฾วิจัยนํามาศึกษานั้น มีลักษณะของการผสมผสานภาพยนตรแตระกูลต฽าง ๆ  ที่ทับซ฾อนกัน

หลายตระกูล ซึ่งส฽วนใหญ฽สามารถแบ฽งออกเป็นกลุ฽มหลักได฾ ดังนี้ 

1) ภาพยนตรแแอคชั่น (Action film) หรือภาพยนตรแต฽อสู฾ เป็นภาพยนตรแที่มีจุดเด฽นในการ

นําเสนอความขัดแย฾งระหว฽างบุคคลด฾วยการปะทะ ต฽อสู฾ เพื่อสร฾างอารมณแตื่นเต฾นเร฾าใจผ฽าน

สุนทรียภาพของความรุนแรงโดยกลวิธีต฽าง ๆ 

2) ภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตกหรือภาพยนตรแคาวบอย (Western film) เป็นภาพยนตรแ

จําลองชีวิตในยุคบุกเบิกดินแดนแถบตะวันตกของประเทศสหรัฐอเมริกาในช฽วงคริสตแศตวรรษที่ 19 

เป็นต฾นแบบของภาพยนตรแแนวต฽อสู฾ผจญภัย จุดเด฽นของการนําเสนอภาพยนตรแตระกูลนี้ คือ สถานที่

ซึ่งเกิดเหตุการณแในเรื่องมักเป็นดินแดนห฽างไกลหรือชุมชนชายแดน ตัวละครหลักเป็นวีรบุรุษที่

ตัดสินใจต฽อสู฾กับผู฾ร฾ายซึ่งเป็นพวกนอกกฎหมาย แก฽นเรื่องมักนําเสนอความขัดแย฾งในหลายระดับ อาทิ 

เมืองและทะเลทราย ตะวันออกกับตะวันตก การจัดระเบียบทางสังคมกับอนาธิปไตย เป็นต฾น (กฤษดา 

เกิดดี, 2547)  

3) ภาพยนตรแจินตนาการ (Fantasy film) เป็นภาพยนตรแที่มีการอธิบายตรรกะของ

ปรากฏการณแในเรื่องอย฽างเหนือจริง โดยมีการกําหนดระบบของเหตุและผลขึ้นใหม฽ตามจินตนาการ 

รวมถึงการใช฾เทคนิคพิเศษในการนําเสนอภาพและเสียงที่สร฾างความตื่นตาตื่นใจ จุดเด฽นของภาพยนตรแ

ลักษณะนี้ คือ มักมีตัวละครที่มีเวทมนตรแหรือมีพลังอํานาจเหนือมนุษยแ  

4) ภาพยนตรแชีวิต (Drama film) เป็นภาพยนตรแที่เน฾นการนําเสนออารมณแและชีวิตของตัว

ละคร จุดเด฽นของภาพยนตรแลักษณะนี้คือมักมีประเด็นเกี่ยวกับความขัดแย฾งภายในตัวละครที่ค฽อนข฾าง

ลึกซึ้งในเชิงอารมณแ 

5) ภาพยนตรแรัก (Romance film) เป็นภาพยนตรแที่นําเสนอโลกทัศนแของความรัก ซึ่งมีท้ัง

การนําเสนอค฽านิยมความรักแบบอุดมคติ การต฽อสู฾แย฽งชิงความหมายเก่ียวกับความรักท่ีเปลี่ยนไปตาม

ยุคสมัย 
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6) ภาพยนตรแยุคหลังสมัยใหม฽ (Postmodern film) เป็นภาพยนตรแที่นําเสนอเนื้อหาหรือ

รูปแบบนอกขนบนิยมของตระกูลภาพยนตรแแบบเดิม มีจุดเด฽นที่สําคัญหลายลักษณะ อาทิ การเล฽า

เรื่องอาจไม฽ร฾อยเรียงตามลําดับเวลา ตัวละครไม฽มีขอบเขตของบทบาทที่ชัดเจน มีเทคนิคการ

ผสมผสานศิลปะด฾านภาพและเสียงหลากหลายรูปแบบ มีการนําเสนอเนื้อหาความแปลกแยก โหยหา

อดีต หรือความอ฾างว฾างของคนในสังคมสมัยใหม฽ (กําจร หลุยยะพงศแ และ สมสุข หินวิมาน, 2552)  

นอกจากนี้ยังมีส฽วนประกอบของตระกูลย฽อยอ่ืน ๆ อาทิ ภาพยนตรแเดินทาง (Road movies) 

ซึ่งเน฾นการนําเสนอเรื่องราวการเดินทางของตัวละคร โดยมีจุดเด฽นที่ความขัดแย฾งในความไม฽แน฽นอน

ของสถานการณแระหว฽างทางไปสู฽เปูาหมาย ภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแ (Historical Movies) เป็น

ภาพยนตรแที่มีการอ฾างอิงเรื่องเล฽า ชื่อบุคคล สถานที่ และเหตุการณแที่ถูกบันทึกไว฾ในพงศาวดารต฽าง ๆ 

เป็นต฾น 

 

2.3.2 แนวคิดการวิเคราะห์เรื่องเล่า 

 เรื่องเล฽าคือชุดเหตุการณแ ซึ่งเป็นได฾ท้ังเรื่องจริงและเรื่องแต฽งที่แต฽งขึ้น การศึกษาแนวคิดการ

เล฽าเรื่องอาจแบ฽งได฾เป็น 2 กระบวนทัศนแ คือ กระบวนทัศนแเดิม ช฽วงก฽อนทศวรรษท่ี 1970 เป็น

การศึกษาแนวทางของเรื่องเล฽าในคติชน วรรณคดี หรือภาษาศาสตรแต฽าง ๆ ที่เน฾นความสนใจไปใน

ทางการเล฽าเรื่องเชิงมนุษยศาสตรแ และ กระบวนทัศนแใหม฽ คือ ตั้งแต฽ทศวรรษที่ 1970 เป็นต฾นมา 

แนวโน฾มของนักวิชาการมีการประยุกตแใช฾การศึกษาเรื่องเล฽าในการแสวงหาความรู฾เกี่ยวกับชุดของ

เหตุการณแในสาขาวิชาอ่ืน ๆ ซึ่งกาญจนา แก฾วเทพ (2553)  มีทัศนะว฽า กระบวนทัศนแใหม฽ของ

การศึกษาเรื่องเล฽านั้นคือการวิเคราะหแการประกอบสร฾างความหมายของเรื่องเล฽าที่มีรูปแบบและ

องคแประกอบในตัวเอง โดยแบ฽งเป็น 2 ส฽วนหลัก คือ องคแประกอบของเรื่องเล฽า (Component of 

Narrative) และตรรกะภายในของเรื่องเล฽า (Internal Logic) 

องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

 องคแประกอบของเรื่องเล฽าคืออนุภาคต฽าง ๆ ที่ประกอบกันในชุดเหตุการณแ ซึ่งแบ฽งได฾เป็น 6 

องคแประกอบย฽อย ได฾แก฽ 
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1) ตัวละคร (Character) คือ ผู฾แสดงบทบาท ผู฾ดําเนินเรื่อง ผู฾ที่ทําให฾เกิดเหตุการณแต฽าง ๆ 

หรือผู฾ที่ได฾รับผลกระทบจากเหตุการณแภายในเรื่อง การแบ฽งประเภทของตัวละครนั้นสามารถทําได฾

หลายวิธีการ อาทิ การแบ฽งตามบทบาทหน฾าที่ (พระเอก นางเอก ผู฾ร฾าย-นางร฾าย ผู฾ให฾ ผู฾นําสาร ผู฾ช฽วย

เหลือ พระเอกจอมปลอม) การแบ฽งตามมิติ (ตัวละครมิติเดียว (flat character ตัวละครหลายมิติ 

(round character)) การแบ฽งตามปริมาณเนื้อหา (ตัวละครหลัก (major character) ตัวละครรอง 

(minor character)) การแบ฽งตามพลวัตหรือความเปลี่ยนแปลง (ตัวละครพลวัต (dynamic 

character) ตัวละครสถิต (static character)) ซึ่งการวิเคราะหแตัวละครตามแนวทางการประกอบ

สร฾างนิยมนี้ ทําให฾ผู฾วิจัยต฾องเลือกท่ีจะกําหนดความหมายอันใดอันหนึ่งให฾ตัวละคร และเนื่องจากผู฾วิจัย

เน฾นการวิเคราะหแมุมมองของตัวละครที่มีต฽อพ้ืนที่ ผู฾วิจัยจึงประยุกตแแนวคิดของ คลิฟฟอรแด เกียรแซ 

(Clifford Geertz อ฾างถึงใน อคิน รพีพัฒนแ, 2551)  เกี่ยวกับความสัมพันธแระหว฽างความเป็นคนนอก

และคนใน (inside & outside) ซึ่งแนวคิดนี้ไม฽ได฾เพ฽งความสนใจไปที่ความแตกต฽างระหว฽างสองข้ัวที่

ตรงข฾าม แต฽เป็นการให฾ความหมายของตัวละครที่แตกต฽างกันด฾านความเข฾มข฾นของประสบการณแที่มีต฽อ

พ้ืนที่ ดังนี้  

1.1) คนนอก หมายถึง ตัวละครที่อาศัยอยู฽ในพ้ืนที่อ่ืน ๆ นอกอาณาเขตพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ 

1.2) คนใน หมายถึง ตัวละครชาวพ้ืนเมืองที่อาศัยอยู฽ในท฾องถิ่นพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ หรือตัวละครที่ย฾ายเข฾ามาตั้งรกรากอยู฽นานจนมีสํานึกแบบเดียวหรือใกล฾เคียงกับคน

พ้ืนถิ่น 

นอกจากนี้ ผู฾วิจัยยังใช฾ลักษณะของกลุ฽มชนตามลักษณะภูมิศาสตรแกลุ฽มชาติพันธุแที่แตกต฽าง

หลากหลาย และกลุ฽มของผู฾กระทํา (Agents) ที่จําแนกคนตามบทบาทหน฾าที่ตามปรากฏการณแจริง

ทางสังคมที่เป็นลักษณะเฉพาะของพ้ืนที่ตามที่ได฾กล฽าวถึงในบทที่ 1 ได฾แก฽ 
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ภาพที่ 2.7 ตัวละครในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 
ตามกลุ฽มผู฾กระทําในยุคไฟใต฾  

 

2) โครงเรื่อง (Plot) โครงเรื่อง คือ การเรียงร฾อยเหตุการณแต฽าง ๆ ตามช฽วงเวลาด฾วยเหตุผล

หรือเปูาหมายของเรื่อง อาจแบ฽งได฾เป็น 2 ลักษณะ คือ โครงเรื่องหลัก (Main Plot) และ โครงเรื่อง

รอง (Subplot) การวางโครงเรื่องเป็นกระบวนการผูกส฽วนประกอบย฽อย ๆ ของความหมาย และมี

ความสัมพันธแกับการลําดับเหตุการณแ 

3) แก฽นเรื่อง (Theme) คือ แนวคิดหลักของเรื่องเล฽า หรือเป็นสารสําคัญของเรื่องเล฽าที่ผู฾ส฽ง

สารต฾องการนําเสนอ บอกซแ (Boggs, 2003) เสนอการจําแนกแก฽นเรื่องในภาพยนตรแออกเป็นประเภท

ต฽าง ๆ 7 ลักษณะ ได฾แก฽ 

3.1) ความหมายด฾านศีลธรรม (Moral Implications)  

3.2) ความจริงตามธรรมชาติของมนุษยแ (The Truth of Human Nature)  

3.3) ปัญหาสังคม (Social Problems)  

3.4) การต฽อสู฾ดิ้นรนเพื่อศักดิ์ศรีของมนุษยแ (The Struggle for Human Dignity)  

3.5) ความซับซ฾อนในความสัมพันธแของมนุษยแ (The Complexity of Human 

Relationships) 

ตัวละคร 

คนใน 

คนนอก 

คนริมทะเล คนริมภเูขา คนพ้ืนราบ 

ผู้ก่อความไม่สงบ 

แนวร่วม เจ้าหน้าท่ีรัฐ 

พลเรือนท่ัวไป 

ประชาชนชาวไทย 

รัฐบาล 

ประชาคมโลก 
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3.6) การก฾าวผ฽านพ฾นวัย การสูญเสียความไร฾เดียงสา ความตระหนักรู฾ในการเติบโต 

(Coming of Age/ Loss of Innocence/Growing Awareness) 

3.7) ปริศนาธรรมหรือปรัชญา (A Moral or Philosophical Riddle) 

4) มิติด฾านเวลา (Time) และสถานที่ (Location and/or Setting) เป็นส฽วนที่มีความสําคัญ

ต฽อการวิเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแเป็นอย฽างมาก บอกซแ (Boggs, 2003) มีทัศนะว฽า

ฉากมีส฽วนในการนําเสนอแง฽มุมทางสังคม-วัฒนธรรม (Socio-Cultural aspect) โดยสามารถแบ฽งได฾

เป็น 4 ประเภท ได฾แก฽ 

4.1) ปัจจัยด฾านเวลา (Temporal Factors) คือ ช฽วงเวลาที่เป็นยุคสมัย หรือ

ระยะเวลาที่เป็นจํานวนนับ  

4.2) ปัจจัยด฾านภูมิศาสตรแ (Geographic Factors) คือ ลักษณะทางกายภาพของ

สถานที่ อาทิ สถานที่ทางธรรมชาติ สถานที่ท่ีถูกประดิษฐแจัดตั้ง หรือสภาพภูมิอากาศ 

4.3) ปัจจัยด฾านเศรษฐกิจและโครงสร฾างทางสังคม (Prevailing Social Structure 

and Economic Factors) คือ ลักษณะการจัดระเบียบการผลิตและรูปแบบทางสังคม 

4.4) ปัจจัยด฾านประเพณี ค฽านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ (Moral Attitude, 

Custom and Codes of Behaviors) คือ แนวปฏิบัติตามวิถีชีวิตตามสภาพแวดล฾อมทางวัฒนธรรม 

5) ความขัดแย฾ง (Conflict) ความขัดแย฾งในภาพยนตรแคือองคแประกอบด฾านปมปัญหาซึ่งเกิด

จากความแปรปรวนที่ขัดต฽อความต฾องการของตัวละครในระดับต฽าง ๆ ซึ่งความขัดแย฾งในการเล฽าเรื่อง

ของภาพยนตรแอาจแบ฽งได฾เป็น 4 ประเภท ดังนี้ 

5.1) ความขัดแย฾งภายในบุคคล คือ ความขัดแย฾งที่เกิดข้ึนภายในความรู฾สึกนึกคิด

ของบุคคลที่มีต฽อพื้นที่ หรือได฾รับผลกระทบจากพ้ืนที่ ซึ่งมีผลต฽อการตัดสินใจ การแสดงออก 

รวมถึงพฤติกรรมต฽าง ๆ 

5.2) ความขัดแย฾งระหว฽างบุคคล คือ ความขัดแย฾งที่มีระหว฽างตัวละครกับตัวละคร 

ซึ่งเกิดจากความคิดหรือเปูาหมายที่แตกต฽าง 
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5.3) ความขัดแย฾งระหว฽างคนกับสังคม คือ ความขัดแย฾งจากโครงสร฾างทางสังคม 

หรือเป็นความขัดแย฾งเชิงวัฒนธรรมและทัศนคติ  

5.4) ความขัดแย฾งระหว฽างคนกับพลังภายนอก คือ ความขัดแย฾งระหว฽างตัวละครกับ

พลังธรรมชาติหรือพลังเหนือธรรมชาติ 

6) องคแประกอบสมทบ หมายถึง เครื่องแต฽งกาย (Costume) พาหนะ (Location) อาวุธ 

(Weaponry) เป็นองคแประกอบย฽อยในการสมทบความหมายของชุดสัญญะ (Set of signs) ซึ่งเป็น

การนําเสนอความหมายแฝงไปในทิศทางเดียวกับเรื่องเล฽า 

 

ตรรกะภายในของเรื่องเล่า 

1) การพัฒนาเรื่อง (Story Development) แนวคิดการพัฒนาเรื่องเล฽าแบบโศกนาฏกรรม

โดย G.Freytag (1968)  ได฾แบ฽งลักษณะการเดินเรื่องเป็น 6 ขั้นตอน คือ การเปิดเรื่อง (Exposition) 

ช฽วงดําเนินเรื่อง (Incidental moment) จุดหักเห (Turning Point) การคลี่คลาย (Falling Action) 

วิกฤต (Climax) และบทสรุป (Conclusion) ซึ่งได฾พัฒนามาเป็นแบบแผนที่นิยมใช฾ในการวิเคราะหแ

เรื่องเล฽าเชิงละครเนื่องจากมีลักษณะเป็นปิรามิดทางอารมณแ ด฾านกาญจนา แก฾วเทพ (2553) มีทัศนะ

ว฽าเรื่องเล฽ามักจะมีการเดินเรื่องไปตามขั้นตอน โดยมีส฽วนที่สําคัญ 3 ขั้น ได฾แก฽ 

1.1) การเปิดเรื่อง (Exposition) เป็นขั้นแนะนําเรื่อง ตัวละคร สภาพแวดล฾อม 

จนกระท่ังเจอปมปัญหาหรือความขัดแย฾งบางอย฽าง ทําให฾ตัวละครต฾องหาทางแก฾ปัญหานั้น 

1.2) จุดสูงสุด (Climax) เป็นขั้นที่ปัญหาดําเนินมาจนถึงจุดสูงสุด ทําให฾ตัวละครต฾อง

ตัดสินใจเผชิญหน฾ากับปัญหา แล฾วนําไปสู฽ผลของสิ่งนั้น 

1.3) บทสรุป (Conclusion) เป็นขั้นที่ปัญหาคลี่คลายได฾ข฾อสรุปและเป็นตอนจบ 

2) จุดยืนของผู฾เล฽าเรื่อง (Narrator Standpoint) Louise Giannetti (1988)  แบ฽งจุดยืนของ

ผู฾เล฽าเรื่องออกเป็น 4 ลักษณะ ได฾แก฽ 
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2.1) ผู฾เล฽าเรื่องบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) ตัวละครเอกของเรื่องเป็น

ผู฾เล฽าด฾วยตนเอง จุดเด฽นคือสามารถบอกเล฽าความคิดความรู฾สึกของตัวละครเอกได฾โดยตรง แต฽

ข฾อจํากัดคือ อาจจะเป็นการเล฽าเรื่องที่มีอคติเพราะเป็นมุมมองของบุรุษที่หนึ่งเท฽านั้น  

2.2) ผู฾เล฽าเรื่องบุรุษที่สาม (The Third-Person Narrator) ตัวละครอื่นๆ ที่ไม฽ใช฽ตัว

ละครเอกเป็นผู฾เล฽าเหตุการณแ จุดเด฽นคือ ได฾เห็นมุมมองการเล฽าเรื่องที่กว฾างขึ้น  

2.3) ผู฾เล฽าเรื่องมีจุดยืนที่เป็นกลาง (The Objective Narrator) ผู฾เล฽าเรื่องไม฽ปรากฏ

ตัวอยู฽ในเรื่อง แต฽จะเห็นเรื่องจากมุมรอบนอก ข฾อจํากัดก็คืออาจขาดมิติภายในของตัวละคร 

2.4) ผู฾เล฽าเรื่องเป็นผู฾รู฾รอบ (The Omniscient) สามารถเล฽าเรื่องได฾จากทุกมุมมอง 

ข฾อดีคือเล฽าเรื่องได฾ละเอียด แต฽ข฾อจํากัดคืออาจทําให฾ผู฾ชมรู฾เรื่องชัดเกินไป 

 ในที่นี้ ผู฾วิจัยได฾สอดแทรกการวิเคราะหแตรรกะภายในของเรื่องเล฽า โดยใช฾การพัฒนาเรื่อง

ตามลําดับขั้นตอนร฽วมกับการอธิบายโครงเรื่อง และใช฾แนวคิดเรื่องจุดยืนของผู฾เล฽าเรื่องร฽วมกับการ

อธิบายความขัดแย฾งของเรื่องเล฽า เนื่องจากจุดยืนของผู฾เล฽าเรื่องมีความสัมพันธแต฽อการนําเสนอเนื้อหา

ความขัดแย฾งในมิติต฽าง ๆ ของภาพยนตรแแต฽ละเรื่อง 

 

2.4 แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตร์ 

2.4.1 การวิเคราะห์ภาพตัวแทน 

“ภาพตัวแทน” (representation) คือ ตัวแทนของสรรพสิ่ง หรือความจริงต฽าง ๆ ซึ่ง สจ฿วต 

ฮอลลแ (Stuart Hall) เสนอว฽า การสร฾าง “ภาพตัวแทน” เป็นการประกอบสร฾างความหมายที่ทําให฾

ผู฾คนในแต฽ละหน฽วยวัฒนธรรมมีความเข฾าใจต฽อสิ่งใดสิ่งหนึ่งตรงกัน อาทิ โลก ผู฾คน และเหตุการณแ ซึ่งมี

ทั้งโลกจริงและโลกสมมติซึ่งเกิดจากการสร฾างภาพตัวแทนของสิ่งนั้น (Hall, 2013)  

วงจรทางวัฒนธรรม 

วงจรที่ทําให฾เกิดการสร฾างภาพตัวแทน เรียกว฽า วงจรทางวัฒนธรรม (circuit of culture) คือ วงจร

ของการผลิตสร฾างความหมายที่เชื่อมโยงสัมพันธแในแต฽ละหน฽วยปฏิบัติการต฽าง ๆ ซึ่งสร฾างระบบของ
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การบ฽งชี้ด฾านอัตลักษณแท่ีนิยามว฽าแต฽ละสิ่ง “คืออะไร” “มีตัวตนอย฽างไร” ซึ่งความหมายดังกล฽าวไม฽ใช฽

ความจริงแท฾ในโลกของความจริง (real world) แต฽เป็นสิ่งที่มนุษยแประดิษฐแสร฾างให฾เกิดการรับรู฾ต฽อสิ่ง

เดียวกันจนกลายมาเป็นความจริงอีกชุดหนึ่งด฾วยการถ฽ายทอดผ฽านการใช฾ ภาษา (language) สัญญะ 

(signs) และภาพ (images) ที่เป็นตัวแทนของสิ่งนั้นอย฽างเป็นระบบ และแต฽ละหน฽วยมีความสัมพันธแ

ต฽อกันทั้งหมด อธิบายได฾ตามภาพที่ 2.5 

 

ภาพที่ 2.8 วงจรทางวัฒนธรรม  
(Stuart Hall, 2013) 

วงจรนี้เป็นสนามของการแย฽งชิงความหมาย ซึ่งในแต฽ละสังคมจะมีวงจรทางวัฒนธรรมที่

แตกต฽างกัน ส฽งผลให฾การกําหนดความหมายของสิ่งต฽าง ๆ ไม฽มีความหมายที่ตายตัว เนื่องจากแต฽ละ

หน฽วยภายในวงจรนี้เคลื่อนคล฾อยไปตามปรากฏการณแทางสังคม และส฽งผลไปสู฽ความเปลี่ยนแปลงของ

หน฽วยอื่น ๆ อย฽างต฽อเนื่อง ได฾แก฽ ภาพตัวแทน (Representation) หมายถึง การประกอบสร฾าง

ความหมายผ฽านภาษา ภาพ หรือสัญญะ อัตลักษณแ (Identity) หมายถึง การแสดงออกเพ่ือแสดง

ขอบเขตตัวตน มีทั้งอัตลักษณแบุคคล และอัตลักษณแทางสังคม การผลิต (Production) หมายถึง การ

ผลิตความหมายผ฽านสื่อ การบริโภค (Consumption) หมายถึง การแลกเปลี่ยนความหมายผ฽าน

กระบวนการสื่อสาร การควบคุมจัดการ (Regulation) หมายถึง ความหมายทางวัฒนธรรมที่ก฽อรูป

เป็นปฏิบัติการของกฎระเบียบในสังคม 
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ระบบการสร้างภาพตัวแทน 

ภาพตัวแทน (Representation) เป็นส฽วนหนึ่งของวงจรวัฒนธรรมที่มีระบบการสร฾าง

ความหมาย 2 ลักษณะ ได฾แก฽  

1) ระบบความคิด หรือระบบแผนที่ความคิด (conceptual map) เป็นระบบที่มนุษยแ

สามารถจัดกลุ฽ม แยกหมวดหมู฽ จัดประเภท จัดลําดับ หรือสร฾างความสัมพันธแของสิ่งต฽าง ๆ โดยอ฾างอิง

จากวัตถุ ผู฾คน และเหตุการณแ เช฽น มนุษยแสามารถจัดกลุ฽มของสิ่งที่ได฾รับรู฾ผ฽านการสัมผัส การได฾ยิน

เสียง การเห็นภาพ (image) ของวัตถุ ผู฾คน หรือเหตุการณแ โดยใช฾หลักเกณฑแของความคล฾ายคลึงหรือ

แตกต฽างกันตามชุดความคิด (a set of concept) หรือภาพตัวแทนในมโนภาพ (mental 

representation) ที่มีอยู฽ในสมองของมนุษยแแต฽ละคน เช฽น การแยกแยะความเหมือนและความ

แตกต฽างระหว฽างนกและเครื่องบิน ซึ่งในแผนที่ความคิดชุดหนึ่งอาจอธิบายว฽าสองสิ่งนี้เป็นสิ่งเดียวกัน

เนื่องจากสามารถลอยอยู฽บนท฾องฟูาได฾ทั้งคู฽ ในขณะที่แผนที่ความคิดบางชุดอธิบายว฽าสองสิ่งนี้เป็นสิ่งที่

แตกต฽างกันเนื่องจากนกเป็นสิ่งมีชีวิตทางธรรมชาติ ส฽วนเครื่องบินเป็นสิ่งประดิษฐแของมนุษยแ เป็นต฾น 

2) ระบบการเชื่อมโยงแผนที่ความคิด (conceptual map) กับชุดสัญญะ เป็นระบบของการ

เชื่อมโยงภาพ (image) ที่มนุษยแได฾จัดกลุ฽ม แยกหมวดหมู฽ จัดประเภท จัดลําดับ หรือสร฾าง

ความสัมพันธแของสิ่งต฽าง ๆ โดยใช฾ “ภาษา” เชื่อมโยงกับความหมายหรือ “สัญญะ” ของสิ่งนั้น โดย

ระบบการเชื่อมโยงนี้จะทําให฾มนุษยแสามารถอ฾างอิงหรือแลกเปลี่ยนความคิดที่อยู฽ในสมองได฾เมื่อมีการ

ใช฾ภาษาร฽วมกัน ซึ่งความสัมพันธแในระบบนี้นําไปสู฽กระบวนการสร฾างระบบความหมายทางวัฒนธรรม

ของมนุษยแขึ้นมา อย฽างไรก็ดี นอกจากระบบการพูดและเขียนซึ่งเป็น “ภาษา” โดยตรงแล฾ว ยังมีที่สิ่งที่

สามารถบรรจุความคิดและแสดงความหมายได฾อีกมากมาย อาทิ สีหน฾า ท฽าทาง ดนตรี เครื่องจักร  

อิเลกทรอนิกสแ ดิจิตอล หรือสิ่งอ่ืน ๆ ที่สามารถทําให฾เกิดผัสสะ เสียง หรือภาพ ที่แสดงถึงความหมาย

หรือทําหน฾าที่เป็น “สัญญะ” ได฾ก็จัดว฽าเป็น “ภาษา” เช฽นเดียวกัน 
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แนวทางการศึกษาภาพตัวแทน 

แนวทางการศึกษาการสร฾างภาพตัวแทนสามารถแบ฽งเป็นวิธีการหลัก ๆ ได฾ 3 ลักษณะ ได฾แก฽ 

1) แนวทางการศึกษาภาพสะท฾อน (reflective approach) อธิบายว฽าความหมายของระบบ

วัฒนธรรมที่ถูกบรรจุอยู฽ในวัตถุ ผู฾คน ความคิด หรือเหตุการณแในโลกจริง (real world) นั้นถูกสะท฾อน 

(reflect) ผ฽าน “ภาษา” ที่ทําหน฾าที่เป็นกระจก เพราะฉะนั้นวิธีการศึกษานี้จึงเป็นแนวทางที่เชื่อว฽า 

“ภาพตัวแทน” คือ “ภาพสะท฾อน”  

2) แนวทางการศึกษาเจตจํานง (intentional approach) อธิบายว฽า ผู฾แต฽ง ผู฾พูด มีความตั้ง

ในการใช฾ “ภาษา” กําหนดความหมายของวัตถุ ผู฾คน ความคิด หรือเหตุการณแต฽าง ๆ ทั้งในโลกจริง 

(real world) และโลกสมมติ วิธีการศึกษานี้จึงเป็นแนวทางที่เชื่อว฽า “ภาพตัวแทน” ถูกกําหนดโดย 

“ความตั้งใจ” ของผู฾แต฽ง ผู฾พูด ทีเ่ป็นผู฾สร฾างชุดภาษานั้น 

3) แนวทางการศึกษาการประกอบสร฾าง (constructionist approach) อธิบายว฽า ไม฽มีสิ่งใด 

หรือไม฽มีปัจเจกคนใดท่ีสามารถกําหนดความหมายของวัตถุ ผู฾คน ความคิด หรือเหตุการณแต฽าง ๆ ทั้ง

ในโลกจริง (real world) และโลกสมมติได฾อย฽างสมบูรณแเด็ดขาด แต฽เป็นองคแประกอบของหลายสิ่ง

ที่มาประกอบสร฾างกันจนเป็นความหมาย ดังนั้น แนวคิดนี้จึงเชื่อว฽า “ภาพตัวแทน” คือ “การประกอบ

สร฾าง” ความหมายผ฽านภาษา ที่มรีะบบความคิด (concept) เชื่อมโยงกับชุดสัญญะต฽าง ๆ 

กระบวนการเสนอภาพตัวแทนผ่านสื่อ 

กระบวนการเสนอภาพตัวแทน มีข้ันตอนที่สําคัญ 2 ประการ คือ ขั้นแรก มนุษยแเรียนรู฾หรือ

สั่งสมประสบการณแด฾านภาษา ทําให฾แต฽ละคนมีมโนทัศนแเก่ียวกับความหมายของสรรพสิ่งที่เป็นทั้ง

รูปธรรมและนามธรรม ขั้นที่สอง คือ มนุษยแได฾รับสารผ฽านสื่อประเภทต฽าง ๆ โดยที่สื่อแต฽ละประเภท

จะมี “ภาษา” ซึ่งมนุษยแจะนําไปเชื่อมโยงกับความหมายที่อยู฽ในมโนทัศนแ ความหมายที่เกิดขึ้นจะถูกใช฾

อ฾างอิงถึงความเป็นจริง (reality) ในโลกของความจริง (real world) หรือแม฾แต฽ความเป็นจริงในโลก

ของจินตนาการ (Hall, 2013) ซ่ึงความสัมพันธแระหว฽างความเป็นจริงและภาพตัวแทนด฾วยการ

ถ฽ายทอดผ฽านสื่อ อาจแบ฽งได฾เป็น 3 ลักษณะ ได฾แก฽ (Shaughnessy, 2016)  
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1) การนําเสนอของสื่อ (Media representation) หมายถึง การนําเสนอ “ภาษา” ผ฽านสือ่

นั้น ๆ ซึ่งสามารถปรากฏออกมาได฾หลายลักษณะ อาทิ ภาษา (language) สัญญะ (signs) และภาพ 

(images)  

2) การประกอบสร฾างของสื่อ (Media construction) หมายถึง การให฾ความหมายต฽อสิ่งที่

นําเสนอซึ่งเป็นความหมายในวงจรทางวัฒนธรรม 

3) การตีความของสื่อ (Media Interpretation) หมายถึง การแปลความหมายของสิ่งที่

นําเสนอเพ่ือให฾ผู฾รับสารเข฾าใจในชุดความหมายเดียวกันหรือใกล฾เคียงกัน 

หากสื่อมีกระบวนการนําเสนอภาพตัวแทนของสิ่งอ่ืน ๆ ผ฽านการนําเสนอ การประกอบสร฾าง 

และการตีความดังกล฽าว การศึกษา “ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแ” จึงเป็นการศึกษาท่ีต฾อง

เข฾ารหัสทางวัฒนธรรมในด฾านความหมายของ “พ้ืนที่” 

 

2.4.2 การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพื้นที่ในภาพยนตร์ 

ความหมายของพื้นที่ 

ความหมายของ “พ้ืนที่” (Space) เป็นคําที่มีข฾อถกเถียงเก่ียวกับคํานิยามมากมาย ขึ้นอยู฽กับ

มุมมองด฾านการศึกษาที่แตกต฽างกัน พ้ืนที่ในแบบรูปธรรม หมายถึง ปริมาณของพ้ืนผิวที่สามารถ

มองเห็นได฾ วัดค฽าได฾ กําหนดขอบเขตได฾ ส฽วนพื้นที่ในลักษณะทางนามธรรมนั้นมีความหมายแตกต฽าง

กันไปในแต฽ละวัฒนธรรม ซึ่งเชื่อมโยงกับมิติด฾าน “เวลา” (Time) เนื่องจากพ้ืนที่นั้นจะเกิดข้ึนก็ต฽อเมื่อ

มนุษยแมีปฏิสัมพันธแ (action) บนอาณาบริเวณแห฽งหนึ่งในช฽วงเวลาที่แตกต฽างกัน (กาญจนา แก฾วเทพ, 

2544; Ronfeldt, 2014)  

การกําหนดความหมายของ “พ้ืนที่” มีความเก่ียวข฾องกับขอบเขต รูปแบบ และรายละเอียด

ของปฏิบัติการทางสังคม รวมถึงคําที่เกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่ในหลายลักษณะ ในพจนานุกรม

ราชบัณฑิตยสถาน (2554) อธิบายความหมายเกี่ยวกับพ้ืนที่ในภาษาไทย อาทิ  
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พ้ืนที ่(น.) ขนาดของผิวพ้ืน เช฽น หาพื้นที่ อาณาบริเวณ เช฽น ตรวจพื้นที่ ลักษณะของพ้ืนดิน 

เช฽น พ้ืนที่เป็นที่ราบลุ฽ม  

สถานที ่(น.) ที่ตั้ง แหล฽ง เช฽น สถานที่ท฽องเที่ยว สถานที่ตากอากาศ สถานที่พักผ฽อนหย฽อนใจ 

อาณาเขต (น.) เขตแดนในอํานาจปกครอง 

ปริมณฑล (น.) วงรอบ จังหวัดรอบกรุงเทพมหานคร ได฾แก฽ นครปฐม นนทบุรี สมุทรสาคร 

สมุทรปราการ ฉะเชิงเทรา และปทุมธานี หรือ (น.) ความเรียบร฾อย เช฽น นุ฽งห฽มให฾เป็น

ปริมณฑล 

เทศะ (ว.) ต฽างประเทศ เช฽น เครื่องเทศ ม฾าเทศ หรือ (น.) ถิ่นที่ ท฾องถิ่น  

นอกจากนี้ ยังมีคํานิยามเกี่ยวพื้นที่ท่ีเกี่ยวข฾องกับกรอบความสัมพันธแทางสังคม ซึ่งเกี่ยวข฾อง

กับรูปแบบการเมืองการปกครอง เช฽น เขตแดน (boundary) หมายถึง การแบ฽งพ้ืนที่ด฾วยเส฾นแบ฽งเขต

แดน (border/border line) เพ่ือแบ฽งแยกบางสิ่งออกจากกัน ซึ่งกระบวนการนี้ก฽อให฾เกิดพรมแดน 

(frontier) ทั้งในเชิงกายภาพที่เป็นรูปธรรมและพรมแดนในเชิงนามธรรมที่ท่ีสัมพันธแกับความรู฾สึกนึก

คิดของผู฾คน ดังนั้น การศึกษาเรื่องพ้ืนที่จึงขึ้นอยู฽กับการกําหนดความหมายในหลายระดับ (ศุภมิตร  

ปิติพัฒนแ, 2553)  

“พ้ืนที่” จึงประกอบด฾วยความหมายสองลักษณะใหญ฽ ๆ ได฾แก฽ พื้นที่ในแง฽รูปธรรม หมายถึง 

อาณาบริเวณ (area) ที่มีการแบ฽งก้ันขอบเขตเอาไว฾อย฽างแน฽นอน (boundary) และพ้ืนที่ในแง฽

นามธรรม หมายถึง เวทีของการแย฽งชิงความหมายทางสังคม การเมือง และวัฒนธรรม (กาญจนา แก฾ว

เทพ, กิตติ กันภัย และ ปาริชาต สถาปิตานนทแ, 2543)  

Tuan (1977) นักวิชาการทางภูมิศาสตรแนําเสนอว฽านิยามของพ้ืนที่ (Space) และสถานที่ 

(Place) นั้นมีความหมายที่หลากหลายและเป็นสิ่งที่เปลี่ยนแปลงอยู฽ตลอดเวลา ซึ่งศุภมณฑา 

สุภานันทแ (2554)  ผู฾ศึกษาเรื่องพ้ืนที่ เวลา อัตลักษณแ และการสร฾างความหมายทางสังคม ได฾สรุป

ข฾อเสนอของ Tuan เป็นประเด็นสําคัญ ได฾แก฽ 
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1) “พ้ืนที่” และ “สถานที”่ มักถูกใช฾ควบคู฽กัน โดยคําว฽าสถานที่จะถูกผนวกเข฾าไปเป็น

พ้ืนฐานของการศึกษาพื้นที่ เช฽น แนวคิดเรื่องการผลิตพ้ืนที่ (Production of Space) โดย เฮนรี่  

เลอแฟบรแ (Henri Lefebvre) หรืองานของ John Urry ที่สนใจเรื่องการบริโภคพ้ืนที่ (Consuming 

places) โดยเน฾นการนําเสนอความสัมพันธแระหว฽างสังคม (Society) พ้ืนที่ (Space) และเวลา (Time) 

มากกว฽าการอธิบายความสัมพันธแระหว฽างพื้นที่ (Space) และสถานที่ (Place) เป็นต฾น 

2) “พ้ืนที่” เป็นมิติที่เกิดขึ้นได฾ทุกที่ มีอยู฽ทั่วไป และครอบคลุมความหมายในเชิงนามธรรม

มากกว฽าคําว฽า “สถานที่” การศึกษาด฾านพื้นที่สามารถเชื่อมโยงกับมุมมองแนวคิดอ่ืน ๆ ได฾ แต฽สถานที่

เป็นสิ่งเฉพาะที่มีที่ตั้งและมีลักษณะชัดเจนกว฽าพื้นท่ี 

3) “พ้ืนที่” มีลักษณะพ้ืนผิวหรือขอบเขตเส฾นแบ฽งที่คลุมเครือกว฽า “สถานที่” ตัวอย฽างเช฽น 

การใช฾คําว฽า Space ในการนิยามพ้ืนที่ว฽างหรืออวกาศ ซึ่งหมายถึงห฾วงมิติที่ไร฾ขอบเขต หรือการใช฾คํา

ว฽า Space ในเชิงสถาปัตยกรรมที่มีความหมายถึงบริเวณท่ีมีความว฽าง ส฽วนคําว฽าสถานที่จะสามารถ

ระบุขอบเขตได฾   

4) “พ้ืนที่” และ “สถานที”่ มีความเปลี่ยนแปลงอยู฽เสมอ แต฽ “พ้ืนที่” จะมีความเคลื่อนไหว

มากกว฽า “สถานที่” เนื่องจากพ้ืนที่มีอาณาบริเวณท่ีไม฽ตายตัว แต฽สถานที่มีขอบเขต มีความเฉพาะ จึง

ค฽อนข฾างมีลักษณะหยุดนิ่งและคงที่ 

5) การใช฾ “พ้ืนที่” ซํ้า ๆ จะทําให฾เกิดรูปแบบของความสัมพันธแที่เป็นระบบ นําไปสู฽การสร฾าง

“สถานที่” ได฾ เช฽น เส฾นทางการเดินทางในชีวิตประจําวันของนักธุรกิจคนหนึ่งจากบ฾านไปสู฽ที่ทํางาน 

การใช฾สนามหญ฾าโล฽ง ๆ เป็นที่เล฽นสนุกในตอนเย็นหลังเลิกเรียนของเด็ก ๆ เป็นต฾น เมื่อพ้ืนที่นั้นถูกใช฾

ซ้ําจนเคยชินก็จะนําไปสู฽การนิยามเป็นสถานที่อย฽างเฉพาะเจาะจงมากข้ึน 

6) บ฾าน คือ การกําหนดขอบเขตของสถานที่เฉพาะตัวของมนุษยแเพ่ือดํารงชีวิต เป็นมิติสร฾าง

ความรู฾สึกนึกคิด ความคุ฾นเคยและมีความสัมพันธแกับ “พ้ืนที่ส฽วนตัว” ของมนุษยแ 

7) ทั้ง “พ้ืนที่” และ “สถานที่” ในความนึกคิดของปัจเจกบุคคลย฽อมมีความแตกต฽างกันและ

ไม฽มีความหมายที่ตายตัว แม฾ว฽าสถานที่อาจมีการนิยามในเชิงรูปธรรมที่ชัดเจนกว฽า แต฽ความรู฾สึกของ
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มนุษยแที่มีต฽อสถานที่อาจมีขอบเขตที่แคบหรือกว฾างกว฽าเส฾นแบ฽งที่ถูกกําหนดได฾ แสดงให฾เห็นว฽า

ความหมายของทั้งสองคําเป็นสิ่งสมมติที่เปลี่ยนแปลงหรือถูกสร฾างใหม฽ได฾เสมอ 

พ้ืนที่จึงเป็นได฾หลายสิ่งทั้งในความจริงและในจินตนาการของมนุษยแ การสร฾างความหมาย

ให฾กับพ้ืนที่ ขึ้นอยู฽กับกิจกรรมในการดํารงชีวิต การเคลื่อนที่ การแลกเปลี่ยนสื่อสารกันระหว฽างผู฾คน 

และโดยเฉพาะอย฽างยิ่ง คือ ความเปลี่ยนแปลงของ “เวลา”  สิ่งเหล฽านี้ล฾วนส฽งผลให฾ “พ้ืนที่” สามารถ

หดขยายได฾ตามความหมายในทางสังคม กาญจนา แก฾วเทพ (2544) มีทัศนะว฽าการให฾ความหมาย

เกี่ยวกับพ้ืนที่ของ เฮนรี่ เลอแฟบรแ (Henri Lefebvre) เป็นแนวคิดท่ีสามารถนํามาประยุกตแใช฾เพ่ือ

ศึกษาพ้ืนที่ที่เก่ียวข฾องกับสื่อมวลชนได฾ โดย “พ้ืนที่” นั้นมีความหมาย 3 ระดับ ได฾แก฽ 

1) พื้นที่ทางกายภาพ (Physical space) คือพื้นผิว รูปทรง ปริมาตร ที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ 

เป็นมิติที่เป็นรูปธรรม 

2) พื้นที่ทางความคิด (Mental space) คือพ้ืนที่ในเชิงนามธรรม เป็นความรู฾สึกนึกคิดของ

มนุษยแที่มีต฽อพ้ืนที่ทางกายภาพ ก฽อให฾เกิดการจัดระบบ การใช฾ภาพแทน การนิยาม และการ

เปลี่ยนแปลงของพ้ืนที่อย฽างไม฽มีที่สิ้นสุด 

3) พื้นที่ทางสังคม (Social Space& Social Practice) คือพื้นที่ในชีวิตประจําวันของมนุษยแ 

เป็นมิติทั้งทางกายภาพและทางความคิดที่ถูกผลิตขึ้นด฾วยวัตถุประสงคแต฽าง ๆ ซึ่งนําไปสู฽การควบคุม

หรือการดํารงอยู฽ในพ้ืนที่นั้น ๆ  ซึ่งพ้ืนที่ทางสังคมนี้เกิดข้ึนได฾ทุกที่ ตั้งแต฽บนพ้ืนผิวอวัยวะของร฽างกาย

มนุษยแไปจนถึงจักรวาลที่ไร฾ขอบเขตและไร฾กาลเวลานั่นเอง 

นอกจากนี้ ยังมีนักวิชาการท฽านอื่นๆ ที่ศึกษาเกี่ยวกับภูมิศาสตรแมนุษยแ ได฾ให฾ความหมาย

เกี่ยวกับพ้ืนที่ไว฾อย฽างน฽าสนใจ เช฽น มิเชล ฟูโกตแ (Foucault, 1967) กล฽าวว฽า “พ้ืนที่” (Space) ในมิติ

ของความเป็นสถานที่ที่มนุษยแอาศัยอยู฽นั้นกําหนดความเป็นตัวตน โดยปรากฏอยู฽ในห฾วงเวลาและ

ประวัติศาสตรแ สิ่งที่เรียกว฽าพ้ืนที่คือชุดของความสัมพันธแที่มนุษยแอาศัยอยู฽ ด฾าน Nigel Thrift (2013) 

มีทัศนะว฽า เมื่อมนุษยแนําพาร฽างกายไปสัมผัสพ้ืนที่ด฾วยตนเอง มนุษยแจะเกิดความคิด ความรู฾สึก 

ประสบการณแที่ผสานเป็นหนึ่งเดียวกับมิตินั้นจนแปรความหมายของ”พ้ืนที่” (space) เป็น “ถิ่นที่” 

(sense of place) เป็นต฾น 
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ภาพตัวแทนของพื้นที่ในภาพยนตร์ 

เมื่อกล฽าวถึงแนวคิดที่เก่ียวกับการศึกษา “พ้ืนที่” (Space) ในภาพยนตรแแล฾ว นักวิชาการย฽อม

จะต฾องกล฽าวถึง “เวลา” (Time) ควบคู฽ไปด฾วยกันเสมอ เนื่องจากมนุษยแมีชีวิตดํารงอยู฽บน

ความสัมพันธแของพิกัดตําแหน฽งพ้ืนที่ (Space) และพิกัดเวลา (Time) ในมิติท่ีแตกต฽างกันไป ความ

สนใจของมนุษยแที่ยึดเหนี่ยวอยู฽กับชุดความคิดที่หลากหลาย ทําให฾คําอธิบายของแนวทางการศึกษา

ด฾านพื้นที่และเวลาในแต฽ละศาสตรแมีทั้งจุดร฽วมและจุดที่แตกต฽างกัน ซึ่งคําอธิบายเหล฽านี้สามารถโต฾แย฾ง 

เปลี่ยนแปลง และเลื่อนไหลไปได฾อย฽างไม฽หยุดนิ่ง 

ธนา วงษแญาณณาเวช (2551) วิเคราะหแแนวคิดของ Erwin Panofsky โดยมีทัศนะว฽า 

“ศิลปะในเชิงภาพตัวแทน” (Representational art) ของภาพยนตรแ เป็นการเชื่อมต฽อ “เวลา” กับ 

“พ้ืนที่” และเชื่อมต฽อภาวะ “วัตถุวิสัย” กับ “อัตวิสัย” ระหว฽างความเข฾าใจของมนุษยแที่มีต฽อชุด

ความหมายต฽าง ๆ ในโลก ซึ่งความหมายที่มีโลกนั้นก็เป็นสิ่งที่มนุษยแผลิตสร฾างขึ้นมาเอง ธนากล฽าวว฽า 

ในโลกที่มนุษยแไม฽สามารถที่จะเข฾าถึง “ความจริงแท฾” ได฾นั้น ทําให฾มนุษยแต฾องอยู฽ในโลกของ 

“ภาพตัวแทน” ที่ทําหน฾าที่ประหนึ่งเป็น “สัญลักษณแ” แต฽ก็ไม฽ใช฽ของจริงแท฾ ถึงกระนั้นก็ดีสิ่ง

ที่ไม฽ใช฽สิ่งที่จริงแท฾เหล฽านี้ กลับกลายมาเป็นสิ่งที่มนุษยแรู฾ได฾และเข฾าถึงได฾ ความรู฾ของมนุษยแจึง

เป็นความรู฾ที่อยู฽ในโลกของ “ภาพตัวแทน” เท฽านั้น ความรู฾หาใช฽ความจริงแท฾ไม฽ 

การตั้งคําถามว฽าเกี่ยวกับการนําเสนอภาพตัวแทนของพื้นที่ในภาพยนตรแ อาจเชื่อมโยงกับ

ภาพความเป็นจริงของพ้ืนที่ได฾ แต฽ภาพยนตรแไม฽ใช฽ความจริงที่จริงแท฾ เนื่องจากการถ฽ายทําในกรอบ

ภาพที่จํากัดเป็นแค฽เพียงการจับภาพความจริงได฾เพียงส฽วนหนึ่งเท฽านั้น นอกจากนี้ การแสดง การจัด

องคแประกอบภาพ การตัดต฽อภาพ เสียงประกอบภาพ หรือองคแประกอบอ่ืน ๆ ล฾วนประกอบกันเป็น

ความจริงอีกชุดหนึ่งที่แตกต฽างจากการมองภาพพ้ืนที่ที่เป็นจริง (Chee & Lim, 2015) การสร฾างภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแจึงเป็นทั้งภาพที่ปรากฏบนจอ (onscreen space) และไม฽ปรากฏบนจอ 

(off-screen space) สามารถนําเสนอสิ่งที่แสดงหรือดํารงอยู฽ (present) และสิ่งที่ไม฽ปรากฏอยู฽ 

(absent) ได฾ในเวลาเดียวกัน การทําความเข฾าใจเกี่ยวกับการสร฾างภาพตัวแทนจึงมักเชื่อมโยงกับ

วิธีการประกอบสร฾าง (constructionist) เพราะเป็นระบบที่เชื่อมโยงกับความคิดที่นําไปสู฽การ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

55 

แบ฽งแยกสิ่งหนึ่งออกจากสิ่งอ่ืน ๆ ซึ่งการสร฾าง “ความหมาย” จะเกิดขึ้นได฾ก็ต฽อเมื่อมีผู฾อื่นรับรู฾

ความหมายนั้นร฽วมกัน (Hall, 2013) 

นักวิชาการส฽วนใหญ฽ที่สนใจศึกษาประเด็นเกี่ยวกับพ้ืนที่มักมีทัศนะว฽าแนวคิดเกี่ยวกับพ้ืนที่นั้น

เป็นความเข฾าใจที่ซ฾อนทับกันและยากต฽อการจําแนกอย฽างชัดเจน ผู฾วิจัยมีทัศนะว฽าแนวทางการให฾

ความหมายของพ้ืนที่โดยเฮนรี่ เลอแฟบรแ (Henri Lefebvre) ที่แบ฽งออกเป็น พื้นที่ทางกายภาพ 

(Physical space) พ้ืนที่ทางความคิด (Mental space) และพ้ืนที่ทางสังคม (Social Space& Social 

Practice) นั้น เป็นการแบ฽งโดยกว฾าง ซึ่งสามารถใช฾ในการวิเคราะหแมิติทางพ้ืนที่ได฾ในหลายระดับ 

กล฽าวคือ การวิเคราะหแพ้ืนที่ทางกายภาพต฾องพ่ึงพาการให฾ความหมายของพ้ืนที่ทางความคิดและพ้ืนที่

ทางสังคมในการอธิบาย เนื่องจากปริมาตรใดใดก็ตามท่ีเกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่ ไม฽ว฽าจะเป็น ขอบเขต พ้ืนผิว 

ระยะ ขนาด ไปจนถึงความเปลี่ยนแปลง การเคลื่อนที่ หรือพลวัตอ่ืน ๆ ของพ้ืนที่ทางกายภาพ ทั้งที่

เกิดข้ึนโดยธรรมชาติและการประดิษฐแ สิ่งเหล฽านี้ล฾วนถูกนิยามและให฾ความหมายโดยมนุษยแ ซึ่ง

ความหมายนั้นวิวัฒนาการตามการปฏิสัมพันธแแลกเปลี่ยนความคิดกันในสังคม แล฾วจะถูกอ฽าน

ความหมายอย฽างมีข฾อจํากัด ขึ้นอยู฽กับการเรียนรู฾ทางด฾านภาษา วัฒนธรรม แนวคิด และความรู฾ความ

เข฾าใจของผู฾อ฽าน 

เนื่องจากผู฾วิจัยทําการศึกษาเรื่องภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ใน

ภาพยนตรแไทย โดยประยุกตแใช฾มุมมองแนวคิดการศึกษาเรื่องพ้ืนที่ (Space) แบบสหวิทยาการ ผู฾วิจัย

จึงเน฾นการหาจุดร฽วมในการอธิบาย “ภาพตัวแทนของพ้ืนที่” ที่แฝงอยู฽ในเนื้อหา รูปแบบ องคแประกอบ 

และบริบทอ่ืนที่เกี่ยวข฾องกับภาพยนตรแ โดยอ฾างอิงจากลักษณะของปัญหาที่เก่ียวข฾องกับพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ เพื่อให฾ได฾แนวความคิดที่สอดคล฾องกับปรากฏการณแทางสังคมซึ่งสัมพันธแกับ

การสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ดังกล฽าวในภาพยนตรแไทย ได฾แก฽ พื้นที่กับตัวตน พ้ืนทีก่ับสังคม พ้ืนที่กับ

การเมือง และพ้ืนที่พิเศษ  โดยในแต฽ละหัวข฾อจะมีประเด็นที่เก่ียวข฾องกับการวิเคราะหแพื้นที่ที่จะใช฾

ร฽วมกับการวิเคราะหแการเล฽าเรื่องในภาพยนตรแตามลําดับ 
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พื้นที่กับตัวตน 

มนุษยแมีความต฾องการด฾านพ้ืนที่ทั้งในเชิงกายภาพและพ้ืนที่ทางความคิด ลักษณะทาง

กายภาพท่ีมีประโยชนแต฽อเรือนร฽าง เช฽น เครื่องแต฽งกายท่ีช฽วยปกปิดร฽างกาย ให฾ความอบอุ฽นปลอดภัย 

ให฾ความสวยงาม หรือเพ่ือสื่อสารความหมายบางอย฽างต฽อผู฾อ่ืนที่พบเห็น  ในขณะเดียวกัน พื้นที่ต฽าง ๆ 

ทางสังคมก็มีส฽วนในการกําหนดตัวตนและการแสดงออกทางเรือนร฽างของมนุษยแ การศึกษาพื้นที่ระดับ

บุคคลจึงไม฽อาจแยกออกจากการทําความเข฾าใจด฾านสังคมได฾อย฽างเด็ดขาด 

อัตลักษณแ (Identity) เป็นปริมณฑลของการศึกษาที่ซ฾อนทับและสัมพันธแกับสาขาวิชาหลาย

แขนงเช฽นเดียวกับการศึกษาเรื่องพ้ืนที่ อัตลักษณแ (Identity) คือ ความเป็นปัจเจก (Individual) ที่

สัมพันธแกับสังคม (Social aspect) มนุษยแให฾ความหมายหรือนิยามตัวเองจากตําแหน฽งที่อยู฽หรือพ้ืนที่

ของตนเองในสังคม ซึ่งอาจแบ฽งได฾หลายลักษณะ เช฽น ความเป็นเพศ ชนชั้นทางสังคม หรือกลุ฽มชาติ

พันธุแ ซ่ึง สจ฿วต ฮอลลแ (Stuart Hall) กล฽าวว฽า 

Identity is formed and transformed continuously in relation to the ways in 

which we are represented or addressed in cultural systems which surround 

us. (Hall, 1996)  

ฮอลลแมีแนวคิดว฽า อัตลักษณแหรือความเป็นตัวตนเป็น “ชิ้นส฽วน” หลาย ๆ ชิ้นจากหลาย

บริบทมาประกอบรวมกัน ปัจเจกชนจึงถูกสร฾างตัวตนได฾หลายรูปแบบและเปลี่ยนแปลงได฾เสมอ ซึ่งอัต

ลักษณแนี้มีความสัมพันธแกับการนําเสนอหรือการกําหนดตําแหน฽งแห฽งที่ของบุคคลนั้นตามระบบ

วัฒนธรรมในสังคมที่ไม฽หยุดนิ่ง (Barker, 2000)  

อภิญญา เฟื่องฟูสกุล (2546) วิเคราะหแแนวคิดเรื่องอัตลักษณแโดยใช฾แนวทางของสจ฿วต ฮอลลแ 

และมีทัศนะเกี่ยวกับกระบวนการสร฾างอัตลักษณแว฽า การนิยามอัตลักษณแที่ข้ึนอยู฽กับการหยิบยื่นวาท

กรรมจากสถาบันอื่นนั้น แฝงไว฾ด฾วยความสัมพันธแเชิงอํานาจของการแบ฽งแยก ซึ่งหมายความว฽าอัต

ลักษณแต฾องอาศัยบริบทความหมายของคู฽ตรงข฾าม ทําให฾ปัจเจกไม฽มีความหมายในตัวเองและไม฽อาจ

ซ฾อนทับกับภาพตัวแทนได฾อย฽างแท฾จริง ความเปลี่ยนแปลงของอัตลักษณแจึงหมายถึงการที่ปัจเจก

ปฏิเสธการนําเสนอหรือการกําหนดตําแหน฽งแห฽งที่ที่ถูกสังคมยัดเยียดมาให฾ โดยที่ “การปฏิเสธอาจไม฽
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จําเป็นต฾องหมายถึงการต฽อต฾านตรง ๆ หรือสร฾างอัตลักษณแตรงข฾ามขึ้นมา บางทีมันเป็นการ “เล฽น” กับ

ขีดจํากัดที่ถูกตีกรอบไว฾ให฾ โดยพลิกสร฾างนัยยะของความหมายใหม฽ข้ึนมาแทน” 

 โชคชัย วงษแตานี (อ฾างถึงใน วัน การแเดรแ เจ฿ะมาน (บรรณาธิการ), 2551) มีทัศนะว฽าคนใน

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มี “อัตลักษณแเฉพาะ” (Specific Identity) โดยเฉพาะอย฽างยิ่งกลุ฽ม

ชาติพันธุแมลายูซึ่งมีความยึดติดในวัฒนธรรมดั้งเดิมสูง การนิยามอัตลักษณแของกลุ฽มชนในพื้นที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ ซึ่งเป็นข฾อถกเถียงมาตั้งแต฽ในสมัยประวัติศาสตรแรัฐสยามที่ผู฾วิจัยได฾กล฽าวถึงไป

ในบทที่ 1 แล฾วนั้น  หากพิจารณาตามแนวทางของ มิเชล ฟูโกตแ ที่มีทัศนะว฽าวาทกรรมและอํานาจเป็น

สิ่งที่ครอบงําการแสดงออกทางเรือนร฽างของปัจเจกบุคคล การแสดงออกด฾วยพฤติกรรมที่ยินยอมหรือ

พฤติกรรมที่ต฽อต฾านก็ถือเป็นการสร฾างตัวตนของปัจเจกบุคคลที่เชื่อมโยงกับสังคมและวัฒนธรรม  (อ฾าง

ถึงใน อนุสรณแ อุณโณ จันทนี เจริญศรี และสลิสา ยุกตะนันทแ (บรรณาธิการ), 2558)  

หากอัตลักษณแที่เด฽นชัดที่สุดของกลุ฽มคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾คือกลุ฽ม “อัต

ลักษณแมลายู” หรือ “อัตลักษณแมลายูปาตานี” แล฾ว ตัวอย฽างการแยกแยะความเป็นเพศด฾วยเครื่อง

แต฽งกายแบบเฉพาะก็เป็นส฽วนหนึ่งของวัฒนธรรมดังกล฽าว การแต฽งกายที่ถูกกําหนดรูปแบบตามหลัก

ศาสนาอิสลาม มีข฾อสังเกตท่ีเป็นจุดเด฽น เช฽น การคลุมฮิญาบของเพศหญิง การสวมหมวกกะปิเยาะ

ของเพศชาย การสวมเสื้อผ฾ายาวปกปิดร฽างกายส฽วนต฽าง ๆ ซึ่งกระแสการแต฽งกายแบบชาวมุสลิมอย฽าง

เคร฽งครัดในประเทศไทยเริ่มได฾รับอิทธิพลจากประเทศตะวันออกกลางตั้งแต฽ในช฽วงทศวรรษท่ี 2510-

2520 เป็นต฾นมา (ฟาริดา สุไลมาน, 2558) ทว฽า รัฐไทยเคยมีมุมมองที่แตกต฽างจากมุมมองของผู฾นับถือ

ศาสนาอิสลามซึ่งทําให฾เกิดกระแสการต฽อต฾านจากคนภายในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ โดยมี

สองเหตุการณแท่ีสําคัญ คือ การปฏิรูปวัฒนธรรมในสมัยจอมพล ป. พิบูลสงครามในปี พ.ศ. 2482 และ

การกําหนดระเบียบการแต฽งกายของนักเรียนโดยกระทรวงศึกษาธิการในปี พ.ศ. 2530 ซึ่งความ

ขัดแย฾งดังกล฽าวทําให฾รัฐไทยเปิดกว฾างทางการแสดงออกทางอัตลักษณแเฉพาะของปัจเจกชนมากขึ้น 

อย฽างไรก็ดี การสวมฮิญาบก็ยังมีรายละเอียดของข฾อปฏิบัติทางศาสนาอีกมากมาย และยังมีความหมาย

แฝงที่แตกต฽างกันไปตามปฏิสัมพันธแทางสังคม อย฽างไรก็ดี การจัดการกับร฽างกายและตัวตนของปัจเจก

ชนดังกล฽าว เป็นเพียงตัวอย฽างหนึ่งของปัญหาด฾านอัตลักษณแของกลุ฽มคนในพ้ืนที่ ซึ่งต฾องทําความเข฾าใจ

ร฽วมกับอัตลักษณแทางสังคม ระบบวัฒนธรรม รูปแบบการบริโภค และองคแประกอบอ่ืน ๆ อีกหลาย

ส฽วน 
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พื้นที่กับสังคม 

ศุภมณฑา สุภานันทแ (2554) อธิบายว฽าเฮนรี เลอแฟบรแนั้นได฾รับอิทธิพลการวิพากษแ

ปรากฏการณแทางสังคมมาจากกลุ฽มมารแกซิสตแ ทําให฾แนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาพื้นที่ของเขามีพ้ืนฐาน

จากการใช฾มุมมองแบบคู฽ตรงข฾าม (binary) หรืออธิบายเหตุการณแของสิ่งที่ขัดแย฾งกันสองด฾านเพื่อ

นําไปสู฽ข฾อสรุป ซึ่งในกระบวนการนี้ สันตแ สุวัจฉราภินันทแ (2558) ได฾สรุปข฾อสังเกตจากการศึกษาข฾อ

ถกเถียงเก่ียวกับการศึกษาเรื่องพ้ืนที่ของเฮนรี่ เลอแฟบรแว฽า การมีอยู฽ของ “พ้ืนที่” (Space) นั้นถูก

ผลิตขึ้นจากพลวัตของความสัมพันธแของพ้ืนที่ทางกายภาพที่นําไปสู฽การสร฾างพ้ืนที่ทางความคิด หรือ

ระบบความคิดท่ีนําไปสู฽การนิยามพ้ืนที่ทางกายภาพ ซึ่งมีองคแประกอบของกระบวนการ ดังนี้ 

1) การปฏิบัติการเชิงพ้ืนที่ (Spatial Space/Practice) หมายถึง กิจกรรมของผู฾คนที่มีต฽อ

พ้ืนที่ทางกายภาพซึ่งจะแตกต฽างไปตามเปูาหมายของแต฽ละบุคคล ซึ่งปฏิบัติการดังกล฽าวไม฽มีผู฾กระทําท่ี

ตายตัว สามารถเกิดขึ้นได฾จากทั้งผู฾ควบคุมและผู฾ถูกควบคุมในพื้นที่นั้น 

2) การเป็นตัวแทนของพ้ืนที่ (Representations of space) เป็นการใช฾ประโยชนแจากพ้ืนที่

ทางกายภาพที่เชื่อมโยงกับพ้ืนที่ทางความคิด 

3) ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ (Representational Spaces) เป็นมิติของความหมายเชิง

นามธรรมของพื้นที่ทางกายภาพท่ีเกิดจากการเข฾ารหัส ใช฾สัญญะ ซึ่งเป็นความหมายที่สามารถ

เปลี่ยนแปลงไปได฾เสมอ 

 

ภาพที่ 2.9 การผลิตพ้ืนที่ตามข฾อเสนอของ Henri Lefebvre  
(Anderson, 2003) 
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ตัวอย฽างของการศึกษาการผลิตพ้ืนที่ทางสังคมอย฽างเป็นรูปธรรม อาจศึกษาได฾จาก

ความสัมพันธแของสังคมที่เกี่ยวข฾องกับการทํากิจกรรมของผู฾คนที่อาศัยใน “ชุมชน” (Community) ที่

แตกต฽างกัน โดยชุมชนจะเกิดขึ้นก็ต฽อเมื่อผู฾คนในระดับปัจเจกมีความสนใจร฽วมกับบุคคลอ่ืนในอาณา

บริเวณเดียวกัน แล฾วเกิดการปฏิสัมพันธแต฽อกันจนกลายเป็นระบบทางวัฒนธรรม ซึ่งพ้ืนที่ที่นักวิชาการ

พยายามจะกําหนดความหมายนี้ในระดับหนึ่งซึ่งมีลักษณะเป็นสถานที่ (place) และอีกระดับหนึ่งมี

ลักษณะเป็นกระบวนการทางสังคม (social process) โดยลักษณะของสังคมไทยสามารถเป็นได฾เป็น 

2 ประเภทกว฾าง ๆ ได฾แก฽ (ขบวน พลตรี, 2530; พิชญาพร ประครองใจ, 2558)  

1) สังคมชนบท (Rural Society) เป็นสังคมของผู฾คนที่อาศัยอยู฽ในพื้นที่เขตชนบท ความ

หนาแน฽นของประชากรค฽อนข฾างน฾อย สมาชิกมีชีวิตความเป็นอยู฽คล฾ายคลึงกันและยึดมั่นใน

ขนบธรรมเนียมประเพณี ลักษณะสังคมชนบทไทยมีความผูกพันกับธรรมชาติ ส฽วนใหญ฽ประกอบอาชีพ

เกษตรกรรม ผู฾คนมีศรัทธาทางศาสนาสูง มีความเชื่อถือโชคลาง ยกย฽องคุณธรรมความดี นับถือผู฾มี

ศีลธรรม มักจะปลูกบ฾านเรือนอยู฽อย฽างสันโดษ รักญาติพ่ีน฾องและกลุ฽มชุมชนของตนเอง 

2) สังคมเมือง (Urban Society) เป็นสังคมของผู฾คนที่อาศัยอยู฽ในพื้นที่ศูนยแกลางซึ่งมี

ประชากรหนาแน฽น มีความเจริญก฾าวหน฾าทางวิทยาศาสตรแและเทคโนโลยีทั้งทางด฾านที่อยู฽อาศัย การ

คมนาคม และระบบสาธารณูปโภคต฽าง ๆ สังคมเมืองในประเทศไทยมีการประกอบอาชีพหลากหลาย 

ผู฾คนมักจะนิยมวัฒนธรรมตะวันตก เน฾นความเป็นเหตุเป็นผล ยกย฽องผู฾มีฐานะและผู฾มีอํานาจตําแหน฽ง

การงานสูง มีการบริโภคสินค฾าทางวัตถุมาก สมาชิกมีความเป็นอิสระสูงและมีลักษณะเป็นทางการ 

เฮนรี่ เลอแฟบรแ (อ฾างถึงในไพโรจนแ คงทวีศักดิ์, 2552) มีแนวคิดว฽า ความสัมพันธแระหว฽าง

เมืองกับชนบทเป็นเครือข฽ายที่เชื่อมโยงระหว฽างพ้ืนที่ของกลุ฽มชุมชนต฽าง ๆ และปรากฏการณแเชิงพ้ืนที่

ที่วิวัฒนาการมาจากการเข฾าสู฽ยุคอุตสาหกรรมนั้นเป็นกระบวนการที่เต็มไปด฾วยความขัดแย฾งภายในตัว 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่เชิงสังคมจึงมีความเปลี่ยนแปลงตลอดเวลา  

ในช฽วงทศวรรษที่ 2520 ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ถูกถ฽ายทอด

ผ฽านนวนิยายโดยผู฾เขียนชาวไทยมักมองว฽าดินแดนนี้เป็นถิ่นที่ลึกลับ เถื่อน เต็มไปด฾วยอันตราย 

จนกระท่ังในช฽วงทศวรรษที่ 2530 หมู฽บ฾านในชนบทที่มีความใกล฾พื้นที่เมืองของสามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ค฽อย ๆ พัฒนาไปสู฽ความเป็นเมืองมากข้ึน (เขต รัตนจรณะ และคณะ, 2537) แต฽เมื่อผ฽านเข฾าสู฽
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ช฽วงสถานการณแความรุนแรงอย฽างเป็นทางการตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2547 เจ฾าหน฾าที่ของรัฐไทยเข฾ามาควบคุม

พ้ืนที่มากข้ึน ความอันตรายที่ไม฽แน฽นอนทําให฾มีผู฾อพยพออกเป็นจํานวนมาก ปฏิสัมพันธแระหว฽างกลุ฽ม

คนภายในพ้ืนที่จึงมีความเปลี่ยนแปลงไป 

พื้นที่กับการเมือง 

Space is not a scientific object removed from ideology or politics. It has 

always been political and strategic. There is an ideology of space. Because 

space, which seems homogeneous, which appears as a whole in its 

objectivity, in its pure form, such as we determine it, is a social product. 

(Lefebvre, 1991 translate by Smith)  

เฮนรี่ เลอแฟบรแมีทัศนะว฽าพ้ืนที่เป็นผลผลิตของสังคมที่ประกอบด฾วยอัตลักษณแของปัจเจก 

การเมือง และโครงสร฾าง การศึกษาเพ่ือทําความเข฾าใจเกี่ยวกับพื้นท่ีในทางสังคมจึงไม฽อาจแยกปัจเจก

กับการเมืองออกจากกันได฾อย฽างเด็ดขาด อาทิ การศึกษาพ้ืนที่ในจินตนาการของพื้นที่ชายแดน มักเป็น

การศึกษาความสัมพันธแเชิงอํานาจระหว฽าง อัตลักษณแทางชาติพันธุแ และการเมืองวัฒนธรรมของรัฐชาติ 

(ยศ สันตสมบัติ, 2551)  

รัฐไทยซึ่งมีสถานภาพเป็น “รัฐเดี่ยว” (single state) ที่เน฾นอํานาจรัฐนิยมที่มีพลวัตมาจาก

ระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยแ มาสู฽การเป็นรัฐบาลกลางที่อ฾างว฽าเป็นประชาธิปไตย ส฽งผลต฽อกระบวน

ทัศนแเกี่ยวกับการเมืองของพ้ืนที่ (The Politics of Space) หรือ พื้นที่ของการเมือง (The Space of 

Politics) ที่เป็นการต฽อสู฾เพื่อช฽วงชิงการกําหนดความหมายของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ซึ่ง

อาจแบ฽งได฾เป็น 2 ลักษณะใหญ฽ ได฾แก฽ 

1) การเมืองของพ้ืนที่แบบทวิลักษณแ เกิดจากการแบ฽ง “พวกเขา” และ “พวกเรา” โดยใช฾

มโนทัศนแของความเป็นไทย กับความเป็นมุสลิม โดยมองข฾ามความสําคัญของความเป็นมลายูหรือชาติ

พันธุแอ่ืน ๆ ซึ่งนิยามดังกล฽าวเกิดข้ึนในสมัยหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 หลังการประกาศใช฾พระราช

กฤษฎีกาว฽าด฾วยการศาสนูปถัมภแฝุายอิสลามพุทธศักราช 2488 ซึ่งเน฾นทัศนคติของรัฐบาลที่ต฾องการให฾

ชาวมุสลิมเป็นคนไทย โดยการใช฾คําว฽า “ประชาชนชาวไทยที่นับถือศาสนาอิสลาม” ซึ่งเปลี่ยนเป็น 

“คนไทยอิสลาม” และ “ชาวไทยมุสลิม” โดยนิยามดังกล฽าวแสดงให฾เห็นแนวคิดแบบทวิลักษณแ
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ระหว฽าง “ไทย” และ “มุสลิม” ซึ่งเป็นวัฒนธรรมที่ได฾รับอิทธิพลจากศาสนาอิสลาม เมื่ออยู฽ในภาวะที่

ชนสองกลุ฽มนี้จะต฾องสัมพันธแกันในทางการเมืองและการปกครองแล฾ว ความตึงเครียดของปัญหาจะมี

ความเข฾มข฾นมากข้ึนเมื่อผสมเข฾ากับปัญหาเรื่องกลุ฽มผลประโยชนแทางเศรษฐกิจ กลุ฽มอิทธิพล กลุ฽ม

เจ฾าหน฾าที่ทุจริต กลุ฽มขบวนการต฽าง ๆ นโยบายอันไม฽เหมาะสมของรัฐบาล ตลอดจนสภาพตกต่ําทาง

เศรษฐกิจและการศึกษา ต฽อมาในช฽วงหลังทวิลักษณแ “ไทยมุสลิม” ก็เป็นสภาพที่พบเห็นและยอมรับ

กันได฾ในสังคมไทย (อมรา พงศาพิชญแ, 2542) 

2) การเมืองของพ้ืนที่แบบพหุลักษณแ วลัยลักษณแ ทรงศิริ (2556) มีทัศนะว฽า สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ เป็นสังคมพหุลักษณแที่มีหลากหลายชาติพันธุแอยู฽รวมกัน ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงของ

สภาพสังคมชาวนาแบบดั้งเดิม ( Peasant society) มาเป็นสังคมแบบเกษตรกรรมที่ผูกติดกับตลาด

การเกษตร (Farming Society) ทว฽า สังคมแบบชาวนาในพ้ืนที่แห฽งนี้ถูกละเลยในการเข฾าถึงการ

พัฒนาของรัฐมาเป็นเวลานาน การเปลี่ยนแปลงสู฽การเป็นสังคมอุตสาหกรรมที่ทําให฾สภาพสังคมเน฾น

ความเป็นปัจเจกและความต฾องการที่เปลี่ยนเป็นวัตถุนิยม บริโภคนิยม ซึ่งคนไทยและจีนอาจปรับตัว

ให฾เข฾ากับความเปลี่ยนแปลงได฾ดีกว฽า ในขณะที่คนมุสลิมยึดศาสนาเป็นวิถีชีวิต (way of life) เน฾นการ

เป็นอยู฽รวมกันอย฽างเท฽าเทียมในพระบัญญัติของพระเป็นเจ฾าและปฏิเสธกิจกรรมทางเศรษฐกิจที่ให฾

ความสําคัญกับเงินทองและการค฾ากําไร การแบ฽งพ้ืนที่การปกครองแบบรัฐที่ไม฽คํานึงถึงสังคม

วัฒนธรรมที่ผู฾คนหลากหลายอยู฽ร฽วมท฾องถิ่นเดียวกันอย฽างสอดคล฾องพ่ึงพากัน จึงกลับทําให฾โครงสร฾าง

สังคมแบบเดิมแตกสลายไป บทบาทของผู฾นําชุมชนหรือหมู฽บ฾านของตัวเองจึงถูกลดระดับไปเป็นเพียงผู฾

มีสิทธิ์เลือกตั้งเพ่ือให฾คนอ่ืนมาบริหาร 

พ้ืนที่ของการเมืองจึงขึ้นอยู฽กับอํานาจในการกําหนดของมุมมองจากผู฾กระทําที่แตกต฽างกันใน

แต฽ละยุคสมัย ซึ่งผู฾วิจัยมองว฽าความหมายของพ้ืนที่นี้อาจมีความเปลี่ยนแปลงไปได฾อีกในอนาคต ตาม

ทัศนะของมิเชล ฟูโกตแ ที่มองว฽า ทุกพ้ืนที่มีอํานาจครอบงําอยู฽ แต฽อํานาจนั้นเป็นสิ่งที่ไม฽คงทน และ

เครือข฽ายของการกําหนดความหมายนั้นสามารถเปลี่ยนแปลงได฾เสมอ (อ฾างถึงใน อนุสรณแ อุณโณ และ

คณะ (บรรณาธิการ), 2558) การพิจารณาบทบาทของอํานาจในเรื่องเล฽าที่กลายมาเป็นภาพตัวแทน

ของพ้ืนที่จึงไม฽ได฾เป็นสิ่งที่มีมาตรฐานใดมาตรฐานหนึ่งถูกต฾องเพียงอันเดียวเท฽านั้น 
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พื้นที่พิเศษ 

The space in which we live, which draws us of ourselves, in which the erosion 

of our lives, our time and our history occurs, the space that claws and gnaws 

at us, is also, in itself, a heterogeneous space. (Foucault, 1967 translate by 

Miskowiec, 1984) 

มิเชล ฟูโกตแ นําเสนอว฽าพื้นที่ที่มนุษยแอาศัยอยู฽เป็นมิติที่มีความสัมพันธแกับพ้ืนที่อ่ืน ๆ ที่มี

ความขัดแย฾งแตกต฽างแต฽ก็เป็นสิ่งเดียวกัน ท฽ามกลางการเปลี่ยนผ฽านของเวลาและประวัติศาสตรแ พื้นที่

เป็นทั้งสิ่งที่ก฽อร฽างและกัดกร฽อนการดํารงของชีวิต เป็นทั้งความจริงและความคิด ซึ่งความหมายของ

พ้ืนที่ที่อยู฽นอกเหนือขอบเขตพ้ืนทื่อ่ืน ๆ นี้ เรียกว฽า พื้นที่พิเศษ หรือ เฮเทอโรโทเปีย (heterotopia)  

แนวคิดพ้ืนที่พิเศษแบบ เฮเทอโรโทเปีย (Heterotopia) เป็นพื้นที่ท่ีอยู฽ระหว฽างความเป็นยูโท

เปีย (Utopia) และพ้ืนที่จริง (real space) โดยขยายความหมายของการประกอบสร฾างพ้ืนที่ในอุดม

คติบนพ้ืนที่จริง แต฽ไม฽ใช฽ความจริงแท฾ เพียงแต฽สะท฾อนอุดมคติในจินตนาการ เพราะฉะนั้น การทํา

ความเข฾าใจเกี่ยวกับยูโทเปีย หรือพ้ืนที่ทางอุดมคติในเบื้องต฾น จะช฽วยให฾เข฾าใจความหมายของเฮเทอโร

โทเปียได฾ดียิ่งขึ้น  

“ยูโทเปีย” (Utopia) เป็นวรรณกรรมที่ถูกเขียนขึ้นโดย โทมัส มอรแ (Thomas More) ในปี 

ค.ศ. 1516 โทมัส มอรแบรรยายภาพเกาะในจินตนาการที่สมบูรณแแบบซึ่งตรงข฾ามกับสภาพความ

ล฾มเหลวในการจัดระเบียบการปกครองของรัฐอังกฤษในช฽วงเวลานั้น โดยบัญญัติคําว฽า Utopia ซึ่งมี

รากศัพทแจากภาษากรีกความหมายว฽า ไม฽มีที่แห฽งใด หรือ ดินแดนที่ไม฽มีอยู฽จริง (No Place) ต฽อมา

แนวคิดแบบยูโทเปียได฾กลายมาเป็นต฾นกําเนิดของลัทธิสังคมนิยมยูโทเปีย (Utopian Socialism) และ

วิวัฒนาการไปสู฽แนวคิดลัทธิสังคมนิยมอ่ืน ๆ 

ในหลาย ๆ วัฒนธรรมต฽างก็มีแนวคิดของเมืองในอุดมคติเป็นของตนเอง โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง

ในเรื่องเล฽าคติชนหรือศาสนา ซึ่งมีตํานานเกี่ยวกับดินแดนโบราณหรือดินแดนใหม฽ที่มีความสุขสมบูรณแ

แบบ สมบัติ จันทรวงศแ (2547) กล฽าวว฽ายูโทเปียไม฽ได฾เป็นลักษณะของสังคมอุดมคติที่สมบูรณแ

แบบอย฽างจริงแท฾ ยูโทเปียกลายเป็นคําที่มีความหมายและเป็นภาพตัวแทนของสังคมอุดมคติที่มัก

เชื่อมโยงกับอํานาจของการกําหนด “ความสุข” ของผู฾คนในสังคมนั้น ๆ ซึ่งการสร฾างภาพของสังคมที่
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สมบูรณแแบบนั้นย฽อมแตกต฽างกันไปในแต฽ละวัฒนธรรม โดยขึ้นอยู฽กับความคิด ความเชื่อและ

ประสบการณแของผู฾เขียนที่มีต฽อสิ่งที่ขาดพร฽องในสังคมที่เป็นจริง นําไปสู฽การสร฾างภาพต฾นแบบของ

สังคมใหม฽ที่สมบูรณแแบบในลักษณะอ่ืน ๆ เช฽น การเล฽าเรื่องสังคมผ฽านจักรวาลอื่นที่ไม฽มีอยู฽จริง แต฽

สร฾างเงื่อนไขทางสังคมของจักรวาลนั้นให฾กลายเป็นความจริงอีกชุดหนึ่ง (Kumar, 1991) 

หากยูโทเปียคือความหมายของพ้ืนที่ที่เต็มไปด฾วยความสมบูรณแพร฾อมในทุกองคแประกอบทั้ง

ภายในและภายนอกแล฾ว “ดิสโทเปีย” (Dystopia) ก็คือการหักล฾างภาพความสมบูรณแด฾วยการสร฾าง

ภาพพ้ืนที่ที่ไม฽พึงประสงคแและน฽ากลัวขึ้นมา ต฽างจากยูโทเปียซึ่งเป็นสังคมอุดมคติท่ีสมบูรณแแบบที่ดี

เกินกว฽าจะเป็นไปได฾ ทว฽า ดิสโทเปียไม฽ได฾หมายถึงการเป็นขั้วตรงข฾ามอย฽างสุดโต฽งของยูโทเปีย แต฽เป็น

การสะท฾อนปัญหาของสังคมที่เกิดจากแนวคิดสมบูรณแแบบ (สุรเดช โชติอุดมพันธแ, 2558)  

แนวคิดแบบดิสโทเปียมีคําเรียกอ่ืน ๆ ได฾แก฽ cacotopia kakotopia และ anti-utopia แต฽

แตกต฽างกันที่บริบทของการใช฾คําและรายละเอียดของความหมาย ดิสโทเปียเป็นภาพของพื้นที่ท่ีผู฾คน

อยู฽ภายใต฾คําสั่งโดยไม฽ตั้งคําถาม หรือตั้งคําถามไม฽ได฾เพราะถูกควบคุมอย฽างยิ่งยวด ซึ่งเป็นผลมาจาก

การปฏิวัติวิทยาศาสตรแ เทคโนโลยี โลกาภิวัตนแ ระบบทุนนิยมหรือบริโภคนิยม รวมทั้งปฏิบัติการทาง

สังคมอ่ืน ๆ ที่เข฾ามามีอิทธิพลต฽อการเปลี่ยนรูปแบบวิถีชีวิตแบบดั้งเดิม ซึ่งสภาพสังคมที่เปลี่ยนไปนี้

เองที่ทําให฾มนุษยแต฾องต฽อสู฾กับการถูกควบคุมในทางใดทางหนึ่งในพ้ืนที่แห฽งนั้น (ภานุมาศ อิสริยศไกร, 

2556)  

 ส฽วนพื้นที่พิเศษแบบเฮเทอโรโทเปียนั้น หมายถึงพ้ืนที่พิเศษท่ีมีความเป็นอ่ืน (other space) 

ซึ่งในความหมายทั่วไปหมายถึงการจัดการกําหนดพ้ืนที่ให฾กลุ฽มคนที่แตกต฽างไปจากสังคมปกติ เป็นการ

ใช฾อํานาจสร฾างพ้ืนที่ความเป็นอ่ืน เฮเทอโรโทเปียเป็นพื้นที่ที่เกิดข้ึนได฾ในทุก ๆ ลักษณะ เช฽น ร฽างกาย 

พ้ืนที่ที่เกิดจากประดิษฐกรรมทางสังคม พ้ืนที่ชั่วคราวที่มีขึ้นตามเงื่อนไขของเวลาแต฽ไม฽มีตําแหน฽งทาง

ภูมิศาสตรแที่ชัดเจน เป็นต฾น (ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร, 2549) 
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ภาพที่ 2.10 การวิเคราะหแเฮเทอโรโทเปียในพ้ืนที่อิเล็กทรอนิกสแ (Cyberspace)  
(Angus, 1993) 

ไบรอัน ชูสมิธ และ เอียน แองกัส (Shoesmith & Angus, 1993)  ใช฾แนวคิดเฮเทอโรโทเปีย

ของมิเชล ฟูโกตแ ในการวิเคราะหแจินตภาพของระบบเครือข฽าย หรือพ้ืนที่อิเล็กทรอนิกสแ 

(Cyberspace) โดยนําเสนอเป็นแผนภาพว฽า พื้นที่อิเล็กทรอนิกสแที่เป็นระบบการเชื่อมโยงข฾อมูล

ออกมาเป็นสัญญาณภาพและเสียงนั้นเป็นนวัตกรรมทางเทคโนโลยีที่เกิดขึ้นมาพร฾อมกับกระบวนทัศนแ

ของยุคหลังสมัยใหม฽ โดยมนุษยแสามารถรับรู฾การมีอยู฽ของพ้ืนที่นี้เป็นความจริง (real) ได฾ด฾วยการ

เชื่อมโยงกับภาพตัวแทน (representation) ที่อยู฽ในความคิดของมนุษยแ ในขณะเดียวกัน พ้ืนที่พิเศษ

หรือเฮเทอโรโทเปีย (Heterotopia) ที่เชื่อมโยงกับแนวคิดทางอุดมคติท่ีไม฽สมบูรณแ (Atopia) ก็เกิดขึ้น

พร฾อมกันอย฽างเป็นคู฽ขนานและสร฾างความสัมพันธแทางอํานาจอันซับซ฾อน ซึ่งเฮเทอโรโทเปียสามารถ

เทียบเคียงกับความจริง (real) ได฾ แต฽อาจไม฽ได฾เป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับสิ่งที่ปรากฏ (apparent) 

เช฽น มนุษยแรับรู฾การดํารงอยู฽ของพ้ืนที่อิเล็กทรอนิกสแ (cyberspace) ผ฽านจอ โดยที่ตัวจอนั้นเป็นสิ่งที่

เป็นจริง (the real) อย฽างหนึ่ง แต฽ไม฽ใช฽ความจริงทั้งหมด  

มิเชล ฟูโกตแ อธิบายหลักของพ้ืนที่พิเศษ หรือเฮเทอโรโทเปีย (Heterotopia) เป็นถ฾อยความ

ที่ไม฽ได฾บัญญัติการประเมินพ้ืนที่ไว฾อย฽างตายตัวหรือระบุกฎเกณฑแอย฽างชี้ชัด ซึ่งนักวิชาการส฽วนใหญ฽

นิยมนําไปวิเคราะหแต฽อยอดและแบ฽งประเภทเพ่ือทําความความเข฾าใจอย฽างง฽าย ๆ อย฽างไรก็ดี ผู฾วิจัย

พยายามประยุกตแใช฾แนวคิดในการอธิบายลักษณะของพ้ืนที่พิเศษ หรือเฮเทอโรโทเปีย เพื่อขยายความ

เข฾าใจเกี่ยวกับการสื่อความหมายของพ้ืนที่ในภาพยนตรแ (Foucault, 1967 translate by 

Miskowiec, 1984) ดังนี้ 
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1) เฮเทอโรโทเปียสามารถเกิดขึ้นได฾ในทุกสังคมมนุษยแ ทุกวัฒนธรรม เป็นพ้ืนที่เก่ียวข฾องกับ

ภาวการณแเปลี่ยนแปลงหรือภาวะวิกฤตของบุคคลที่ทําให฾เกิดสถานการณแเฉพาะ (Heterotopias of 

crisis) เช฽น โรงเรียนประจําในคริสตแศตวรรษที่ 19 ค฽ายทหารเกณฑแ สถานที่ท฽องเที่ยวของคู฽รักหลัง

แต฽งงาน เป็นต฾น หรือเป็นพ้ืนที่ของบุคคลที่เกิดการเบี่ยงเบนในพฤติกรรมเนื่องจากการกําหนด

ความหมายตามบรรทัดฐานของสังคม (Heterotopias of deviance) เช฽น คุก โรงพยาบาลจิตเวช 

เป็นต฾น  

2) เฮเทอโรโทเปียคือพ้ืนที่ที่สังคมสามารถกําหนดบทบาทและเปลี่ยนแปลงความหมายได฾ไม฽รู฾

จบ (Heterotopia function in a very different fashion) เช฽น สุสานในยุโรป เคยเป็นพื้นที่

ศักดิ์สิทธิ์ที่ถือว฽าเป็นหัวใจของเมือง แต฽ก็กลายเป็นแหล฽งเชื้อโรคในอีกยุคหนึ่ง และต฽อมาในปลาย

คริสตแศตวรรษก็มีความหมายเป็นเพียงสถานที่ที่แยกคนเป็นออกจากคนตาย เป็นต฾น 

3) เฮเทอโรโทเปียเป็นพ้ืนที่พิเศษสามารถอยู฽ร฽วมกับพ้ืนที่อ่ืนในสังคมได฾ และพ้ืนที่พิเศษนั้นก็

มีหน฾าที่เฉพาะ (Heterotopias of juxtaposition) เช฽น โรงภาพยนตรแ โรงละครเวที เป็นขอบเขต

พ้ืนที่ทางสังคมที่แตกต฽างจากสถานที่ตั้งโดยรอบ หรือพ้ืนที่สวนของชนชั้นสูงในบางวัฒนธรรมที่สร฾าง

ขึ้นโดยจําลองความหมายของจักรวาล และทําหน฾าที่ของการเป็นสถานที่สําหรับพักผ฽อนหย฽อนใจ 

4) เฮเทอโรโทเปียเป็นแหล฽งเก็บสะสมชิ้นส฽วนของกาลเวลา (Time accumulators) เช฽น 

พิพิธภัณฑแ ห฾องสมุด ในประเทศแถบยุโรปรวมถึงประเทศที่พัฒนาแล฾วถือว฽าเป็นพ้ืนที่ที่สําคัญของ

สังคม เนื่องจากเป็นสถานที่ที่ถูกกําหนดให฾เป็นแหล฽งรวบรวมวัตถุทีแ่ตกต฽างในด฾านยุคสมัย รูปแบบ 

รสนิยม และจะมีวัตถุท่ีเป็นชิ้นส฽วนของกาลเวลาเข฾ามาเพ่ิมเติมอยู฽เสมอ  

5) เฮเทอโรโทเปียเป็นพ้ืนที่พิเศษไม฽ยึดติดกับเวลาหรือยุคสมัย บทบาทของพ้ืนที่ที่แตกต฽าง

สามารถมาอยู฽ในสถานที่เดียวกันได฾ในช฽วงเวลาหนึ่ง (The Temporal Heterotopia) สามารถเป็นทั้ง

พ้ืนที่เปิดและพ้ืนที่ปิดในเวลาเดียวกัน มีเพียงคนเฉพาะกลุ฽มที่รับรู฾รหัสทางวัฒนธรรมร฽วมกันที่จะเข฾า

ไปใช฾พื้นที่นี้ได฾ 

6) เฮเทอโรโทเปียเป็นพื้นที่ที่สร฾างจินตนาการบางอย฽างขึ้นมาร฽วมกันเพ่ือตอบสนองความพึง

พอใจบางประการ (Heterotopias of Compensation) เช฽น ซ฽องโสเภณี (brothels) อาณานิคม 

(colony) ซ่ึงตอบสนองความพึงพอใจของชายหรือประเทศเจ฾าอาณานิคม หรือพ้ืนทีเ่รือ (boats) เป็น
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พ้ืนทีท่ี่ลอยอยู฽ในน้ํา อาจเป็นได฾ทั้งพ้ืนที่ที่ลอยอยู฽อย฽างไร฾พ้ืนที่ หรือเป็นได฾ทั้งพ้ืนที่ที่เคลื่อนย฾ายจากท่ี

หนึ่งไปสู฽อีกท่ีหนึ่ง เป็นต฾น 

การศึกษาเพ่ือทําความเข฾าใจเรื่องพ้ืนที่พิเศษ หรือเฮเทอโรโทเปีย (Heterotopia) จึงเป็นการ

ช฽วยขยายมุมมองพ้ืนที่ของอํานาจในสังคมสมัยใหม฽ได฾มากยิ่งขึ้น โดยมีแนวทาง 3 กระแส ได฾แก฽ 

1) แนวพ้ืนที่เชิงภูมิศาสตรแ การศึกษาแนวภูมิศาสตรแการเมือง ภูมิศาสตรแมนุษยแ และภูมิ

รฐัศาสตรแ ที่เน฾นให฾ความสนใจเกี่ยวกับการประกอบสร฾างอัตลักษณแของชาติ (National Identity) 

2) แนวพ้ืนที่ที่ถูกกดทับ การศึกษาที่สนใจกระบวนการ ขั้นตอน การเกิดขึ้น และการมีอยู฽

ของพ้ืนที่ที่ถูกปิดกั้น กดทับ ไม฽ได฾รับความสนใจ ทว฽าเป็นส฽วนหนึ่งของพ้ืนที่ในชีวิตประจําวันของ

มนุษยแ เช฽น โรงพยาบาล โรงเรียน เป็นต฾น ซึ่งโดยมากไม฽ได฾รับความสนใจจากการศึกษาเชิงภูมิศาสตรแ

ต฽างๆ แต฽ก็มีความสัมพันธแกับภูมิศาสตรแ 

3) แนวภาพตัวแทนของพ้ืนที่ เป็นการศึกษาพ้ืนที่ในฐานะตัวบทที่สร฾างความหมายเกี่ยวกับ

พ้ืนที่นั้นๆ ให฾กับมนุษยแ 

ฟูโกตแมองว฽าเฮเทอโรโทเปียเป็นปฏิสัมพันธแระหว฽าง พื้นที่ (space) ความรู฾ (knowledge) 

และอํานาจ (power) ที่ไม฽สามารถแยกจากกันได฾อย฽างสิ้นเชิง ก฽อให฾เกิดความหมายและการจัด

ระเบียบใหม฽ ซึ่งเป็นตัวบท (text) ที่ทุกคนในทุกส฽วนของสังคมมีส฽วนร฽วมในการกําหนดการมีอยู฽ของ

พ้ืนที่นั้นผ฽านกระบวนการเชิงสังคม (Social practice) ซึ่งความหมายเหล฽านั้นเปลี่ยนไปตามอํานาจ

และวาทกรรม และมีการต฽อสู฾เพื่อช฽วงชิงการกําหนดความหมายอยู฽เสมอ ทําให฾พ้ืนที่พิเศษในอุดมคติมี

ความลื่นไหลเปลี่ยนแปลงไปตามพลวัต (ไชยรัตนแ เจริญสินโอฬาร, 2554) 

 

2.5 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

2.5.1 การวิเคราะห์ความเป็นไทยกับความเป็นอ่ืนในสื่อบันเทิงคดี 

งานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษา “ภาพตัวแทน” ในภาพยนตรแไทย ได฾แก฽ การศึกษาภาพตัวแทน

ของคุกชายในภาพยนตรแไทย: ศึกษากรณี ภาพยนตรแเรื่อง “น.ช.นักโทษชาย” โดย อัญมณี ภักดี

มวลชน (2552) การสําเสนอภาพตัวแทน “พม฽า” ในภาพยนตรแไทย โดย ตรีเดช ไชยหา (2552) 
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รวมถึงการศึกษา “ภาพตัวแทน” ในสื่ออ่ืน ๆ อาทิ ภาพตัวแทนคนจนในรายการเกมโชวแทางโทรทัศนแ 

โดย ขวัญฟูา ศรีประพันธแ (2551) การประกอบสร฾าง “ความเป็นลาว” ในวรรณกรรมและสื่อ

ภาพยนตรแไทยร฽วมสมัย โดย วิทยา วงศแจันทา (2555) งานวิจัยเหล฽านี้เป็นการศึกษาภาพตัวแทนของ 

“กลุ฽มคน” ที่ถูกทําให฾เป็นชายขอบในสังคมไทย ผ฽านการนําเสนอในสื่อมวลชนประเภทต฽าง ๆ ทั้ง 

ภาพยนตรแ รายการโทรทัศนแ ละคร วรรณกรรม ฯลฯ พบว฽าผู฾วิจัยแต฽ละท฽านใช฾กลวิธี “การประกอบ

สร฾าง” ความหมายของภาพตัวแทนในแต฽ละแบบ ซึ่งแนวคิดดังกล฽าวสามารถใช฾เป็นเครื่องมืออธิบาย

ความเป็นมาเชิงที่เป็นเหตุและผลของปรากฏการณแในสังคมผ฽านสื่อสารมวลชนของไทยได฾เป็นอย฽างดี 

Hyperbolic Heritage: Bourgeois Spectatorship & Contemporary Thai Cinema 

โดย Adadol Ingawanij (2007) ศึกษาภาพยนตรแไทยกระแสหลักแนวภาพยนตรแมรดกและ

ภาพยนตรแนอกกระแสของกลุ฽มผู฾กํากับชนชั้นกลาง ที่ประกอบสร฾างอุดมการณแ “ความเป็นไทย” ด฾วย

กลวิธีการออกแบบเนื้อหาและรูปแบบอย฽างเป็นสากลในลักษณะที่แตกต฽างกัน โดยเนื้อหาของ

ภาพยนตรแแนวมรดกนั้นค฽อนข฾างเหนือความเป็นจริงและนําเสนอเนื้อหาชาตินิยม “ความเป็นไทย” ใน

เชิงบวกมากกว฽ากลุ฽มภาพยนตรแนอกกระแส ซึ่งกลุ฽มภาพยนตรแทั้งสองขั้วต฽างก็ผลิตเรื่องราวและสร฾าง

ภาพย฾อนยุคไปในช฽วงเวลาที่แตกต฽างกัน โดยกลุ฽มภาพยนตรแไทยกระแสหลักมักจะยึดโยงอยู฽กับ

เรื่องราวของวีรบุรุษ ผู฾นํา หรือกษัตริยแผู฾ยิ่งใหญ฽ ส฽วนภาพยนตรแนอกกระแสจะเล฽าเรื่องราวของ

ชาวบ฾าน หรือกลุ฽มคนหัวขบถที่เป็นนักต฽อสู฾ 

สุรัยยา (เบ็ญโส฿ะ) สุไลมาน (2544) นําเสนอ กระบวนทัศนแสันติวิธีของปรีดี พนมยงคแ ? 

กรณีศึกษาเรื่อง ―พระเจ฾าช฾างเผือก‖ เป็นการวิเคราะหแแนวคิดสันติวิธีในวรรณกรรมและภาพยนตรแ

เรื่องพระเจ฾าช฾างเผือก ของปรีดี พนมยงคแ โดยศึกษาจากปัจจัยทางการเมือง ประวัติชีวิตการทํางาน 

และอุดมการณแด฾านต฽าง ๆ ของผู฾สร฾างงาน สุรัยยาพบว฽าในช฽วงภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง 

พ.ศ. 2475 มาจนถึงช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 นั้น ผู฾มีอํานาจทางการเมืองของไทยในขั้วแนวคิดต฽าง ๆ 

ได฾ใช฾ “ภาพยนตรแ” เป็นเครื่องมือในการสื่อสารทัศนะมุมมองที่แตกต฽างกัน ที่เห็นได฾ชัดคือ ภาพยนตรแ

ที่สนับสนุนการผลิตโดยจอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น เน฾นการผลิตเนื้อหาเพ่ือ

ปลุกใจให฾รักชาติ โดยยึดแนวทางชาตินิยมและลัทธิทหารนิยม ทว฽า วรรณกรรมและภาพยนตรแเรื่อง 

พระเจ฾าช฾างเผือก โดยปรีดี พนมยงคแนั้น เป็นอีกข้ัวหนึ่งที่เน฾นการสื่อสารแนวคิดสันติภาพและต฽อต฾าน
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สงคราม โดยเล฽าเรื่องผ฽านตัวบทอิงประวัติศาสตรแสมัยอยุธยา เพื่อนําเสนอคําสอนทางพุทธศาสนาและ

อุดมการณแทางการเมืองที่แตกต฽างจากรัฐบาล 

องอาจ สิงหแลําพอง (2557)  ใช฾วิธีการวิเคราะหแตัวบทและบริบทของตัวบทในการศึกษา การ

อภิปรายความการสื่อสารทางการเมืองจากภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแไทยเรื่องตํานานสมเด็จพระ

นเรศวรมหาราช พบว฽าวิธีการเล฽าเรื่อง (Narration) ของภาพยนตรแชุดนี้พยายามประกอบสร฾างความ

เป็นเอกภาพในพ้ืนที่หรือพรมแดนของไทย ด฾วยการใส฽รหัสความเป็นชาตินิยมผ฽านตัวแทนพระนเรศวร

มหาราช นอกจากนี้ องอาจยังได฾แสดงทัศนะอีกว฽าภาพยนตรแชุดนี้ออกเผยแพร฽ในช฽วงเวลาที่

ภายในประเทศกําลังมีปัญหาการก฽อความไม฽สงบในจังหวัดชายแดนภาคใต฾ และปัญหาความขัดแย฾ง

ทางการเมือง แนวคิดหลักของภาพยนตรแจึงต฾องการสื่อสารเรื่อง “ความสามัคคี” ต฽อผู฾ชมมากท่ีสุด 

เพ่ือให฾เกิดความภูมิใจในความเป็นเอกราชและเป็นเอกภาพของชาติซึ่งมีความสัมพันธแและยึดโยงอยู฽

กับการเชิดชูตัวละครสถาบันกษัตริยแ 

Adam Knee (2015) ศึกษาเรื่อง Chiang Mai and the Cinematic Spaces of Thai 

Identity โดยวิเคราะหแเนื้อหาภาพยนตรแไทยที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับพ้ืนที่จังหวัด “เชียงใหม฽” ได฾แก฽ The 

Letter จดหมายรัก (2547) ลัดดาแลนดแ (2554) และ Home ความรัก ความสุข ความทรงจํา (2555) 

Knee มีทัศนะว฽าเชียงใหม฽เป็นเมืองที่สําคัญเป็นอันดับสอง (Thailand‖s second city) รองจาก

กรุงเทพมหานครซึ่งเป็นศูนยแกลางการปกครองของรัฐไทย แต฽มีอัตลักษณแ “ความเป็นไทย” ที่แตกต฽าง

กัน โดยอธิบายถึงความเป็น “ไทยล฾านนา” ผ฽านภาพยนตรแไทยร฽วมสมัยทั้งสามเรื่อง พบว฽าภาพยนตรแ

นําเสนอความเป็นชุมชนที่อบอุ฽น การหวนรําลึกถึงธรรมชาติที่สวยงามของไทยในอดีต การสะท฾อน

ความเชื่อด฾านศาสนาซึ่งย฾อนแย฾งกับภาพลักษณแความเป็นสมัยใหม฽ (modernization) และความเป็น

ตะวันตก (Westernization) ของวิถีชีวิตของผู฾คนในเมือง 

นิลินี หนูพินิจ (2551) ศึกษาเรื่อง ภาพยนตรแไทยกับการสร฾างอัตลักษณแชุมชนภาคใต฾ โดย

วิเคราะหแเปรียบเทียบระหว฽างภาพยนตรแที่ประกอบสร฾างอัตลักษณแชุมชนภาคใต฾ผ฽านมุมมองของคนใน

พ้ืนที่ คือ ภาพยนตรแเรื่องครูแก แรงรัก แรงอาถรรพแ (2547)  และมุมของของคนนอกพ้ืนที่ คือ 

ภาพยนตรแเรื่องเพ่ือนสนิท (2548) พบว฽าภาพยนตรแที่สร฾างจากมุมมองของคนในพ้ืนที่มีการวิจารณแ

ตนเองเพ่ือให฾เห็นอัตลักษณแของคนภาคใต฾ที่มีความหลากหลาย ส฽วนภาพยนตรแที่สร฾างจากมุมมองของ
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คนนอกพ้ืนที่นั้นมีการเสนอความสัมพันธแแบบขั้วตรงข฾าม โดยเปรียบเทียบภาพของชุมชนภาคใต฾กับ

เมือง รวมถึงมีการสร฾างภาพเหมารวมด฾านกายภาพและบุคลิกลักษณะให฾แก฽คนภาคใต฾ นอกจากนี้  

นิลินี ได฾ศึกษาถอดรหัสความหมายของภาพยนตรแผ฽านผู฾รับสารที่เป็นชาวใต฾พบว฽า ผู฾รับสารยอมรับ

ความหมายด฾านอัตลักษณแชุมชนภาคใต฾ที่ปรากฏผ฽านภาพยนตรแที่ผลิตจากมุมมองของคนในพ้ืนที่

มากกว฽าภาพยนตรแที่ผลิตจากมุมมองคนนอกพ้ืนที่ ซึ่งนิลินีมีทัศนะว฽าการนิยามอัตลักษณแในภาพยนตรแ

มีเก่ียวข฾องกับความสัมพันธแเชิงอํานาจและต฾นทุนทางวัฒนธรรมที่แตกต฽างกันของผู฾ผลิตภาพยนตรแ 

โดยผู฾ผลิตที่เป็นชนชั้นกลางที่เป็นส฽วนหนึ่งของกลุ฽มหลักในสังคม (Dominant social group) มี

โอกาสผลิตวาทกรรมที่นําไปสู฽การนิยามของกลุ฽มอัตลักษณแที่ย฽อยกว฽า โดยภาพของกลุ฽มย฽อยในที่นี้ คือ

ชุมชนภาคใต฾ที่มักถูกนําเสนอออกมาในแง฽ลบเป็นส฽วนมาก ส฽วนภาพยนตรแที่สร฾างโดยคนในพื้นที่นั้นมี

การนําเสนออัตลักษณแของชุนชนภาคใต฾ในแง฽บวกมากกว฽า 

2.5.2 การวิเคราะห์ภาพยนตร์ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 

Annette Hamilton (2008) The Politics of Representation: Thai Film and the 

Subject of the South  วิเคราะหแภาพยนตรแไทยเรื่อง “โอเคเบตง” ซึ่งเป็นภาพยนตรแที่เล฽าเรื่องราว

บนพื้นที่ชายแดนใต฾สุดของประเทศไทย คือ อําเภอเบตง จังหวัดนราธิวาส โดยเน฾นเรื่องราวของ 

“ธรรม” ตัวละครพระท่ีมีความแปลกแยก ทั้งทางด฾านอัตลักษณแตัวตนในความเป็นพระที่ต฾องสึก

ออกมาเผชิญกับโลกภายนอก กับความแปลกแยกของความเป็นคนไทยพุทธบนพ้ืนที่จังหวัดชายแดนที่

มีความหลากหลายทางเชื้อชาติ ได฾แก฽ ไทย จีน มลายู และความหลากหลายทางศาสนา ได฾แก฽ พุทธ 

มุสลิม ภาพยนตรแใช฾พื้นหลังของปัญหาความรุนแรงร฽วมสมัยที่เกิดขึ้นในบริเวณชายแดนภาคใต฾ โดยมี

กลวิธีเล฽าเรื่องหลายเส฾นโคจรควบคู฽กัน รวมทั้งใช฾วิธีการเทคนิคแฟนตาซี เพ่ือช฽วยอธิบายความซับซ฾อน

หลากหลายของมนุษยแทั้งระดับภายในตัวบุคคล ระหว฽างตัวบุคคล หรือระหว฽างบุคคลต฽อสังคม ซึ่ง 

Hamilton ตั้งข฾อสังเกตว฽า ภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นการกระตุกให฾ผู฾ชมได฾เห็นพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ในมุมอ่ืน  ๆ ทีม่ากกว฽าการนําเสนอภาพซ้ําของสถานการณแความรุนแรง  

มโน วนเวฬุสิต (2554) ศึกษา การวิเคราะหแประเด็นการเมืองในภาพยนตรแไทยร฽วมสมัย โดย

เลือกศึกษาภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเก่ียวกับประเด็นการเมือง ที่ออกฉายระหว฽างปี พ.ศ. 2544-2533 

จํานวน 14 เรื่อง ได฾ผลการวิเคราะหแว฽า ประเด็นการเมืองที่ถูกถ฽ายทอดผ฽านภาพยนตรแ มี 4 ลักษณะ 

ได฾แก฽ การนําเสนอความขัดแย฾งด฾านอุดมการณแการเมืองกับการใช฾ความรุนแรงแก฾ปัญหาทางการเมือง 
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การกล฽าวถึงอํานาจของสถาบันกองทัพที่มีเหนือการเมือง การสะท฾อนให฾เห็นถึงอํานาจทางการเมือง

ของนายทุนและความเหลื่อมล้ําทางสังคม และการขาดความเข฾าใจในปัญหาสังคมของภาครัฐ เช฽น 

ภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” ที่ มโน วนเวฬุสิตเลือกมาวิเคราะหแนั้น มีเนื้อหาที่กล฽าวถึงสถานการณแ

ความรุนแรงในจังหวัดภาคใต฾ ซึ่งเป็นผลกระทบจากนโยบายของรัฐในสมัยพันตํารวจโท ดร. ทักษิณ 

ชินวัตร (ยศขณะนั้น) โดยเล฽าผ฽านมุมมองของพระท่ีสึกออกมาเป็นฆราวาส เป็นคนนอกพ้ืนที่ แทนคน

ส฽วนใหญ฽ของประเทศไทย (Synecdoche) ไปเรียนรู฾ชีวิตความหลากหลายทางวัฒนธรรมและศาสนา

ในพ้ืนทีจ่ังหวัดยะลา 

2.5.3 การวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในสื่อบันเทิงคดี 

ศรัณยแ วงศแขจิตร (2555) ใช฾กรอบแนวคิดภูมิศาสตรแจินตนาการโดย Edward Said ผนวกกับ

แนวคิดประวัติศาสตรแแบบราชาชาตินิยมโดย ธงชัย วินิจจะกูล ในการวิเคราะหแ “จินตนาการปลาย

ด฾ามขวาน: อ฽าน “ภูมิศาสตรแในจินตนาการ” ผ฽านนวนิยายจังหวัดชายแดนใต฾” ซึ่งผู฾เขียนคัดสรร

เฉพาะนวนิยายแนวสัจนิยมที่มีภาพจินตนาการของพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ทั้งช฽วงก฽อนและหลังปี 

พ.ศ. 2547 พบว฽านวนิยายส฽วนใหญ฽ที่นํามาเป็นประชากรศึกษามีลักษณะการยอมรับภูมิศาสตรแ

จินตนาการท่ีว฽า “ปาตานี” ได฾กลายมาเป็น “จังหวัดชายแดนภาคใต฾” ของรัฐไทย โดยในบทบาท

ของนวนิยายที่เป็นผลผลิตทางวัฒนธรรมนั้นได฾เป็นส฽วนหนึ่งของการกําหนดโครงสร฾างทางทัศนคติ

และแหล฽งอ฾างอิงเก่ียวกับพ้ืนที่ ซึ่งผู฾วิจัยจําแนกกลุ฽มเนื้อหาที่ยืนยันความเหนือกว฽าและอํานาจอันชอบ

ธรรมของสยามหรือกรุงเทพฯ ตามลักษณะที่สําคัญ ได฾แก฽ การเปลี่ยนชาวมลายูให฾เป็นคนไทย การ

พยายามทําให฾มลายูไร฾ความหมายทางการเมือง การมองปัญหาชายแดนใต฾ว฽าเป็น “มุสลิมก฽อการร฾าย” 

เพ่ือให฾บทบาทกรุงเทพฯ ลงไปปราบปรามความไม฽สงบดังกล฽าวนั่นเอง 

พิเชษฐ แสงทอง (2551) เขียนบทความเรื่อง “ผจญภัยในแดนมหัศจรรยแ”: ภารกิจของ 

“ความเป็นไทย” ในวรรณกรรมไทยว฽าด฾วยมลายูมุสลิม ศึกษาการสร฾างภาพตัวแทน 

(Representation) ชาวมลายูมุสลิมในวรรณกรรมไทยสมัยใหม฽ โดยวิเคราะหแว฽าวรรณกรรมทั้งเรื่อง

สั้นและนวนิยายตั้งแต฽ช฽วงทศวรรษที่ 2480-2540 มีการเสนอภาพของ “ความเป็นชาวมลายูมุสลิม” 

ในหลายลักษณะ คือ ในช฽วงก฽อนทศวรรษที่ 2530 ในเนื้อหานวนิยายมีการนําเสนอว฽าคนนอกหรือคน

กรุงเทพฯ มองว฽าการเข฾าไปในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นเป็นการผจญภัยในแดนเถื่อน มีการ

เปรียบเทียบภูมิศาสตรแของพ้ืนที่กับเรือนร฽างของผู฾หญิงว฽าเป็นสิ่งที่งดงามยั่วเย฾าแต฽แฝงอันตราย มีการ
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เสนอภาพมุมมองที่สลับกันจากคนนอกท่ีกลายเป็นคนในและคนในที่กลายเป็นคนนอก และมีการ

ดํารงภารกิจของ “ความเป็นไทย” ด฾วยการพัฒนา จนกระทั่งหลังช฽วงทศวรรษที่ 2530 เป็นต฾นมา 

งานวรรรณกรรมสมัยใหม฽มีเนื้อหาที่กล฽าวถึงการก฾าวข฾ามพรมแดนระหว฽างความเป็นไทยหรือเป็น

มลายูมุสลิมในจังหวัดชายแดนภาคใต฾ รวมถึงมีความหลากหลายทั้งด฾านรูปแบบและเนื้อหาของ

วรรณกรรม ซึ่งทั้งนักเขียนชาวไทยพุทธและชาวมลายูมุสลิมในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾มีท฽าทีของ

การรื้อฟ้ืนตัวตนของ “ความเป็นมลายูมุสลิม” เพ่ิมมากข้ึน ซึ่งการศึกษางานวรรณกรรมสามารถแสดง

ให฾เห็นถึงการสร฾างภาพตัวแทนของชาวมลายูมุสลิมที่เปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

72 

บทที ่3 
ระเบียบวิธีวิจัย 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทย เป็นการวิจัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research) แบบสหวิธีการ (Multiple Methodology) ประกอบไปด฾วย 

1. Textual Analysis วิเคราะหแภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ ตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2546-2559 จํานวน 6 เรื่อง ประกอบกับการวิเคราะหแเอกสาร 

(Documentary Analysis) ได฾แก฽ บทสัมภาษณแผู฾สร฾างสรรคแภาพยนตรแ บทวิจารณแภาพยนตรแ และ

เอกสารอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข฾องกับภาพยนตรแแต฽ละเรื่อง  

2. In-depth Interview สัมภาษณแผู฾เกี่ยวข฾องกับการสร฾างภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสาม

จงัหวัดชายแดนภาคใต฾และนักวิชาการผู฾เชี่ยวชาญ โดยวิธสีุ฽มอย฽างเฉพาะเจาะจง (Purposive 

sampling) เพ่ือให฾ได฾ข฾อมูลที่เกี่ยวข฾องกับหัวข฾อที่ศึกษามากที่สุด 

3.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

ประชากรและกลุ฽มตัวอย฽างที่ผู฾วิจัยวิเคราะหแศึกษา แบ฽งเป็นข฾อมูล 2 ประเภท ได฾แก฽ 

1. ประเภทเอกสาร 

1.1 สื่อในรูปแบบ DVD 

ผู฾วิจัยเลือกศึกษากลุ฽มภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนใต฾

ตั้งแต฽ปี พ.ศ.2546- 2559 จํานวน 6 เรื่อง โดยใช฾วิธีการเลือกสุ฽มอย฽างเฉพาะเจาะจง (Purposive 

sampling) คัดเลือกเฉพาะภาพยนตรแขนาดยาวที่เคยจัดฉายในโรงภาพยนตรแทั่วไป ซึ่งมีภาพยนตรแ 3 

เรื่องท่ีสามารถหาชมได฾ในรูปแบบ DVD ที่มีการจัดจําหน฽ายในร฾านขาย DVD ทั่วไป คือ โอเคเบตง 

(2546) ปืนใหญ฽จอมสลัด (2551) และขุนพันธแ (2559)  

ภาพยนตรแอีกหนึ่งเรื่องที่ผู฾วิจัยได฾รับอนุเคราะหแสําเนา DVD เพ่ือการศึกษาโดยเฉพาะ คือ 

ละติจูดที่ 6 (2558) จากบริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด เนื่องจากภาพยนตรแเรื่องนี้ไม฽มีการจัดจําหน฽ายใน

ร฾านขาย DVD ทั่วไป ผู฾วิจัยจึงได฾รับการอนุญาตให฾ชมภาพยนตรแเรื่องนี้เพ่ือการวิจัยเท฽านั้น 
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1.2 สื่อสิ่งพิมพแ 

เอกสารประเภทสื่อสิ่งพิมพแที่มีเนื้อหาเกี่ยวข฾องกับภาพยนตรแที่ผู฾วิจัยเลือกศึกษา เป็นข฾อมูล

เกี่ยวกับบทบันทึก บทสัมภาษณแ บทวิจารณแ ที่มีการตีพิมพแเผยแพร฽ เพ่ือประกอบการวิเคราะหแข฾อมูล

ด฾านบริบทที่เกี่ยวข฾องกับภาพยนตรแ 

1.3 สื่อออนไลนแ  

สื่อออนไลนแเป็นช฽องทางสําคัญอีกประเภทหนึ่งในการเข฾าถึงข฾อมูล กล฽าวคือ ผู฾วิจัยได฾รับชม

ภาพยนตรแส฽วนหนึ่งจากช฽องทางออนไลนแ เนื่องจากภาพยนตรแบางเรื่องไม฽มีการจัดจําหน฽ายในรูปแบบ 

DVD และไม฽มีการทําสําเนาในรูปแบบอ่ืน ๆ ผู฾ผลิตภาพยนตรแจึงได฾ขอความร฽วมมือจากผู฾วิจัยในการชม

ผ฽านช฽องทางออนไลนแที่มีข฾อจํากัดด฾านการเข฾ารหัสและระยะเวลาในการชมเพ่ือการศึกษาเท฽านั้น ได฾แก฽ 

พลเมืองจูหลิง (2551) และ มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

เนื่องจากข฾อจํากัดหลายประการ ผู฾วิจัยจึงได฾ค฾นคว฾าข฾อมูล ภาพนิ่ง วีดิทัศนแ ข฾อมูลบนชุมชน

ดิจิทัล และสื่อออนไลนแอ่ืน ๆ ที่เก่ียวข฾องกับภาพยนตรแแต฽ละเรื่องเพ่ิมเติม ซึ่งสื่อประเภทนี้เป็น

เทคโนโลยีการสื่อสารที่พัฒนาวิทยาการและมีอิทธิพลต฽อการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมการสื่อสารใน

สังคมไทยร฽วมสมัย ข฾อมูลผ฽านสื่อออนไลนแอีกส฽วนหนึ่งที่สําคัญ คือ ผู฾วิจัยได฾ติดต฽อขออนุญาตใช฾

บทความของผู฾ผลิตภาพยนตรแในเว็บไซตแ http://www.citizenjuling.com/ อันเป็นข฾อมูลที่ผู฾กํากับ

ภาพยนตรแเขียนและเผยแพร฽ด฾วยตนเอง คือ “พลเมืองจูหลิง : Citizen Juling ด฾วยรักในชาติ ศาสนแ 

กษัตริยแ” โดย สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ  ผู฾กํากับร฽วมและตัดต฽อภาพยนตรแเรื่อง พลเมืองจูหลิง มีทั้ง

ฉบับภาษาไทยและภาษาอังกฤษ ซึ่งใช฾เป็นข฾อมูลแทนการสัมภาษณแเชิงลึกในการศึกษาครั้งนี้ 

2. ประเภทบุคคล 

ผู฾วิจัยใช฾วิธีการเลือกสุ฽มอย฽างเฉพาะเจาะจง (Purposive sampling) โดยเลือกสัมภาษณแผู฾

กํากับและตัวแทนบริษัทผู฾ผลิตภาพยนตรแซึ่งเป็นบุคคลที่มีความเหมาะสมต฽อการเป็นตัวแทนของ

ประชากรกลุ฽มผู฾ผลิตภาพยนตรแทั้งหมด เนื่องจากผู฾กํากับและตัวแทนบริษัทผู฾ผลิตภาพยนตรแมีส฽วนร฽วม

ในการสร฾างสรรคแภาพยนตรแตั้งแต฽ข้ันตอนก฽อนถ฽ายทํา ขณะถ฽ายทํา หลังถ฽ายทํา ไปจนถึงการจัดฉาย

ภาพยนตรแ เพ่ือสํารวจข฾อมูลเชิงลึกเก่ียวกับการผลิตภาพยนตรแเรื่องนั้น ๆ ได฾แก฽ 
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1) นนทรียแ นิมิบุตร ผู฾กํากับภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง และ ปืนใหญ฽จอมสลัด 

2) ธนดล นวลสุทธิ์ ผู฾กํากับภาพยนตรแเรื่อง ละติจูดที่ 6 

3) ทัตตแดนัย นวมะชิติ ผู฾จัดการทั่วไป ตัวแทนบริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด  

ผู฾ผลิตภาพยนตรและติจูดที่ 6 

4) ก฾องเกียรติ โขมศิริ ผู฾กํากับภาพยนตรแเรื่อง ขุนพันธแ 

5) พิมพกา โตวิระ ผู฾กํากับภาพยนตรแเรื่อง มหาสมุทรและสุสาน 

นอกจากนี้ ผู฾วิจัยเลือกสัมภาษณแนักวิชาการซึ่งเป็นคนนอกพ้ืนที่ และคนในพ้ืนที่ เพ่ือสร฾าง

กรอบและขยายมุมมองในการวิเคราะหแอย฽างรอบด฾านมากข้ึน ได฾แก฽  

1) ศาสตราจารยแ ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ 

 ผู฾เชี่ยวชาญประวัติศาสตรแไทยและประวัติศาสตรแปาตานี 

2) ผู฾ช฽วยศาสตราจารยแ ดร.นภดล ทิพยรัตนแ    

คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตรแ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรแ วิทยาเขตปัตตานี 

3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

1. การเก็บข฾อมูลประเภทเอกสาร  

1) สื่อภาพยนตรแ ผู฾วิจัยชมเนื้อหาภาพยนตรแจาก DVD อย฽างละเอียด โดยเน฾นไปที่

การสร฾างภาพตัวแทนเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านเรื่องเล฽าของภาพยนตรแ 

และบันทึกข฾อมูลที่เชื่อมโยงกับแนวคิดดังกล฽าว 

2) สื่อสิ่งพิมพแ รวบรวมเนื้อหาในสื่อสิ่งพิมพแที่เก่ียวข฾องกับภาพยนตรแที่เลือกศึกษา

จากแหล฽งต฽าง ๆ ได฾แก฽ หอภาพยนตรแแห฽งชาติ สํานักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณแ

มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยสงขลานครินทรแ วิทยาเขตปัตตานี จังหวัดปัตตานี 

3) สื่อออนไลนแ ชมเนื้อหาในสื่อวีดิทัศนแ และรวบรวมเนื้อหาจากบทความออนไลนแ

ต฽าง ๆ เพื่อให฾ได฾ข฾อมูลที่หลากหลายรอบด฾านมากยิ่งข้ึน 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

75 

2. การเก็บข฾อมูลประเภทบุคคล 

ผู฾วิจัยใช฾วิธีการสัมภาษณแเจาะลึกกลุ฽มตัวอย฽างประเภทบุคคลตามรายชื่อทั้งหมด โดยมุ฽งเน฾น

การสอบถามถึงกระบวนการผลิต การสื่อความหมาย การสื่อสาร และการสร฾างภาพตัวแทนของพื้นที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านภาพยนตรแขนาดยาวของไทย รวมถึงแนวทางการสร฾างภาพยนตรแใน

ลักษณะอ่ืน ๆ โดยบันทึกท้ังภาพและเสียงในส฽วนที่ผู฾ให฾สัมภาษณแอนุญาตให฾บันทึกได฾ ส฽วนที่ไม฽

สามารถบันทึกได฾ ผู฾วิจัยใช฾การสังเคราะหแและประมวลความเป็นไปได฾ในการบันทึกเฉพาะเนื้อหาส฽วนที่

สําคัญเท฽านั้น 

3.3 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 ผู฾วิจัยใช฾ทั้งข฾อมูลประเภทเอกสารและบุคคลในการวิเคราะหแศึกษาการสร฾างภาพตัวแทนและ

ศึกษาความสัมพันธแระหว฽างภาพตัวแทนในภาพยนตรแและปรากฏการณแทางสังคม ดังนี้ 

1. วิเคราะหแเนื้อการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ปรากฏใน

ภาพยนตรแของกลุ฽มตัวอย฽าง โดยใช฾แนวความคิดภาพตัวแทนโดยสจ฿วต ฮอลลแ (Stuart Hall) ภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่โดยเฮนรี่ เลอแฟบรแ (Lefebvre) และมโนทัศนแอ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่ 

2. วิเคราะหแความสัมพันธแระหว฽างภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾กับปรากฏการณแ

ทางสังคมในช฽วงเวลาที่ภาพยนตรแแต฽ละเรื่องถูกผลิตและจัดฉาย  

3. นําข฾อมูลที่ได฾จากการสัมภาษณแนักวิชาการในแต฽ละด฾าน ทั้งผู฾เชี่ยวชาญประวัติศาสตรแ

เกี่ยวกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ผู฾เชี่ยวชาญด฾านศิลปะและภาพยนตรแ และผู฾เชี่ยวชาญด฾านการสื่อสาร

ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾อย฽างเจาะลึก เพื่อให฾ได฾มุมมองที่หลากหลาย มีความตรง และ

ชัดเจนในประเด็นที่วิเคราะหแศึกษามากยิ่งขึ้น 

3.4 การน าเสนอข้อมูล 

เนื่องจากภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวข฾องกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ผู฾วิจัย

เลือกศึกษาอย฽างเฉพาะเจาะจงล฾วนเป็นภาพยนตรแที่สร฾างจากมุมมองของคนนอกพ้ืนที่เป็นหลัก 

ปริมาณและเนื้อหาของภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ปรากฏในภาพยนตรแไทยนั้นมีทั้งภาพ

จากสถานที่จริงและภาพเสมือนของพ้ืนที่ ทว฽า ด฾วยข฾อจํากัดด฾านลิขสิทธิ์ของภาพยนตรแบางเรื่อง ทําให฾
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ผู฾วิจัยไม฽สามารถผนวกเครื่องมือการวิเคราะหแเนื้อหาในเชิงปริมาณเพ่ือการแจงนับจํานวนชุดภาพ 

เสียง หรือภาษาท่ีปรากฏในภาพยนตรแได฾ทั้งหมด ผู฾วิจัยจึงใช฾การวิเคราะหแภาพตัวแทนที่เกิดข้ึนใน

กระบวนการผลิตภาพยนตรแและภาพตัวแทนที่ปรากฏในเนื้อหาภาพยนตรแด฾วยวิธีการเชิงคุณภาพ ซึ่ง

จะนําไปสู฽การแสวงหาคําอธิบายเพื่อทําความเข฾าใจเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านสื่อ

ภาพยนตรแไทยในช฽วง 13 ปี ที่สถานการณแ “ไฟใต฾” ถูกนิยามข้ึนมาอย฽างเป็นทางการ โดยนําเสนอ

ข฾อมูลที่ได฾จากการศึกษาวิเคราะหแเรื่องการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾”  

ออกเป็น 2 บท ประกอบด฾วย 

บทที่ 4 การวิเคราะห์การสร้างภาพตัวแทนของพ้ืนที่“สามจังหวัดชายแดนภาคใต้”  

ในภาพยนตร์ไทย  

บทวิเคราะหแภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ทั้ง 6 เรื่อง โดยแบ฽ง

ออกเป็น 2 ส฽วนตามลําดับ คือ 

1. ภูมิหลังภาพยนตรแ เรื่องย฽อ องคแประกอบของเรื่องเล฽า โดยเน฾นที่การเดินทางของตัวละคร

หลักท่ีข฾าไปพื้นที่ที่ถูกอ฾างอิงว฽าเป็นส฽วนหนึ่งของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ เพื่อให฾เข฾าใจถึง

รูปแบบและเนื้อหาโดยรวมของภาพยนตรแ  

2. ความสัมพันธแระหว฽างปรากฏการณแทางสังคมและแนวคิดทางพ้ืนที่ โดยเรียงลําดับการ

วิเคราะหแเรียงตามปีที่จัดฉายภาพยนตรแ ได฾แก฽ โอเคเบตง (2546) ปืนใหญ฽จอมสลัด (2551) พลเมือง

จูหลิง (2551) ละติจูดที่ 6 (2558) ขุนพันธแ (2559) และ มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

บทที่ 5 ภาพตัวแทนของพื้นที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์ไทย 

 บทสังเคราะหแภาพตัวแทนของพื้นที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทย โดย

การพิจารณาแนวทางการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแแต฽ละเรื่องร฽วมกัน โดยจับ

ประเด็นการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่เป็นทั้งจุดร฽วมและจุดต฽าง เพื่อหาความหมายที่เกิดข้ึนจาก

การสร฾างภาพตัวแทนเหล฽านั้น  
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บทที่ 6 สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ  

ผลการวิจัย เป็นการอภิปรายสรุปประเด็นเกี่ยวกับการสร฾างภาพของพ้ืนที่ในภาพยนตรแซึ่ง

เป็นหน฾าที่ในเชิงกายภาพ และเชิงนามธรรมด฾านการสร฾างภาพตัวแทนในแบบต฽าง ๆ รวมถึง

ข฾อเสนอแนะ เกี่ยวกับการศึกษาวิจัยเรื่องนี้ 

 

กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เนื้อหาภาพยนตร์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Thai Cinema & Representational Space  

แนวคิดเกี่ยวกับสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

แนวคิดเกี่ยวกับ

พัฒนาการของ

ภาพยนตรแไทย 

แนวคิดเกี่ยวกับ

การศึกษาภาพตัวแทน

ของพื้นทีใ่นภาพยนตรแ 

ภาพตัวแทนของพื้นที่ 

“สามจังหวัดชายแดนใต฾” 

ในภาพยนตรแไทย 

ภาพตัวแทน

(Stuart Hall) 

การผลิตพื้นท่ี 

(Henri Lefebvre) 

ผู้ผลิตภาพยนตร์ 

รัฐบาล / นายทุน / ศิลปิน นักวิชาการ 
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บทที ่4 
การวิเคราะห์เร่ืองเล่าของพื้นที่“สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์ไทย 

ผู฾วิจัยมีทัศนะว฽าการศึกษาการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ใน

ภาพยนตรแไทยนั้น มีปัจจัยที่มีผลต฽อการนําเสนอภาพยนตรแที่ควรนํามาพิจารณาในหลายด฾าน 

เนื่องจากภาพยนตรแเป็นศิลปะที่สามารถสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่จากการเล฽าเรื่องได฾ ผู฾วิจัยจึงใช฾

เครื่องมือของการวิเคราะหแระบบการสร฾าง ตระกูล องคแประกอบของเรื่องเล฽า การวิเคราะหแเรื่องเล฽า

ของพ้ืนที่ และปรากฏการณแทางสังคมท่ีปรากฏในเนื้อหาภาพยนตรแนั้น ๆ  เพ่ือตอบปัญหาการวิจัย

ที่ว฽าการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทยแต฽ละเรื่องเป็น

อย฽างไร โดยแบ฽งเป็นสองส฽วนคือ  

ส฽วนที่หนึ่ง บทนําเกี่ยวกับการพิจารณา “เปรียบเทียบระบบการสร฾าง ตระกูล และพ้ืนที่จริงที่

ถูกอ฾างถึงในฉากภาพยนตรแ” เพ่ือเปรียบเทียบให฾เห็นว฽าภาพยนตรแแต฽ละเรื่องนั้นมีรูปแบบที่แตกต฽าง

กัน ทําให฾ต฾องมีการแยกส฽วนการวิเคราะหแอย฽างเฉพาะเจาะจง  

ส฽วนที่สอง การวิเคราะหแ “เรื่องเล฽าของพ้ืนที่และปรากฏการณแทางสังคมในเนื้อหาภาพยนตรแ

แต฽ละเรื่อง” ซึ่งส฽วนนี้จะเป็นการวิเคราะหแภาพยนตรแแต฽ละเรื่องโดยใช฾การประยุกตแใช฾เครื่องมือหลาย

ประเภทเข฾ามาช฽วยในการวิเคราะหแและมีการบรรยายเชิงพรรณนา ซึ่งนําไปสู฽การสรุปภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่ในภาพยนตรแแต฽ละเรื่องเพ่ือนําไปสังเคราะหแการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ร฽วมกันในบทต฽อไป 

 

4.1 ระบบการสร้าง ตระกูล และพื้นที่จริงท่ีถูกอ้างถึงในฉากภาพยนตร์ 

ผู฾วิจัยเปรียบเทียบระบบการสร฾าง การจําแนกภาพยนตรแที่มีลักษณะร฽วมในเนื้อหาและ

ส฽วนประกอบต฽าง ๆ อาทิ ฉาก อารมณแ และรูปแบบตามตระกูลภาพยนตรแ ปริมาณการอ฾างถึงพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแทั้งในรูปแบบการใช฾พ้ืนที่จริงและพ้ืนที่สมมติ รวมถึงการใช฾

พ้ืนที่จริงในการถ฽ายทําภาพยนตรแ เพ่ือประมวลแนวทางที่เหมาะสมต฽อการวิเคราะหแเรื่องเล฽าของพ้ืนที่

ในภาพยนตรแไทยขนาดยาวแต฽ละเรื่อง ดังนี้ 
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ตารางที่ 4.1 รายชื่อภาพยนตรแที่มีเนื้อหาและฉากท่ีเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾   

ที ่ รายช่ือ
ภาพยนตร์ 

ระบบ เนื้อหา/ตระกูล พื้นที่จริงท่ีถูก
อ้างถึง 

ปริมาณ
ฉากที่
ปรากฏ 

การใช้ 
พื้นที่จริง 

1 โอเคเบตง 
(2546) 

สตูดิโอ บันเทิงคด/ี
ชีวิต/รัก 

อ.เบตง จ.ยะลา มาก ใช฾มาก 

2 ปืนใหญ฽จอม
สลัด (2551) 

สตูดิโอ บันเทิงคด/ี
แอคชั่น 
แฟนตาซี/อิง
ประวัติศาสตรแ 

อาณาจักรลังกา- 
สุกะ (มีขอบเขต
กว฾างครอบคลุม  
จ.ปัตตานี,  
จ.ยะลา และ 
จ.นราธิวาส) 

ค฽อนข฾าง
มาก 

ไม฽ใช฾ 

3 พลเมืองจูหลิง 
(2551) 

นอก
ระบบ 

สารคดี/
สังเกตการณแ/
สืบสวน 

หมู฽บ฾านกูจิงลือปะ  
อ.ระแงะ  
จ.นราธิวาส  
และอ่ืน ๆ 

ค฽อนข฾าง
มาก 

ใช฾ทั้งหมด 

4 
 

ละติจูดที่ 6 
(2558) 

สตูดิโอ บันเทิงคด/ีรัก 
 

อ.เมืองปัตตานี  
อ.สายบุรี  
จ.ปัตตานี 

มาก ใช฾มาก 
 

5 ขุนพันธแ 
(2559) 

สตูดิโอ บันเทิงคดี/
แอคชั่น 
/แฟนตาซี/
บุกเบิกตะวันตก 

เทือกเขาบูโด  
จ.นราธิวาส 

ค฽อนข฾าง
น฾อย 

ไม฽ใช฾ 

6 มหาสมุทร
และสุสาน 
(2559)  

นอก
ระบบ 

บันเทิงคด/ี
เดินทาง 

อ.เมืองปัตตานี  
จ.ปัตตานี  
และอ่ืน ๆ 

ปาน
กลาง 
 

ใช฾ 
บางส฽วน 
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ระบบการสร้างภาพยนตร์ที่มีผลต่อการสร้างภาพตัวแทนของพื้นที่ 

จากตารางที่ 4.1 พบว฽า ภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾มีระบบการสร฾างสองลักษณะ ได฾แก฽ ภาพยนตรแระบบสตูดิโอ และภาพยนตรแนอกระบบ โดย

ภาพยนตรแที่มีระบบการสร฾างแบบสตูดิโอนั้นถูกผลิตออกมามากกว฽าภาพยนตรแนอกระบบ ปัจจัยหลัก

ที่มีความสัมพันธแกับระบบการผลิตในระบบสตูดิโอ คือ ความต฾องการของผู฾สนับสนุนด฾านเงินทุนที่

ต฾องการผลิตเนื้อหาภาพยนตรแที่สอดคล฾องกับตลาดผู฾ชมทั่วไป และความต฾องการของผู฾ผลิตภาพยนตรแ

ที่ต฾องการนําเสนอมุมมองที่พลิกแพลงแตกต฽างจากประเด็นความรุนแรงของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ที่ถูกผลิตซ้ําผ฽านสื่อมวลชนในยุคไฟใต฾ ส฽วนภาพยนตรแนอกระบบนั้นมีทั้งภาพยนตรแที่ได฾รับการ

สนับสนุนด฾านเงินทุนจากองคแกรต฽างประเทศ และภาพยนตรแที่ผลิตจากเงินทุนส฽วนตัวของผู฾สร฾าง ทํา

ให฾ผู฾ผลิตภาพยนตรแนอกระบบไม฽มีข฾อจํากัดด฾านการผลิตเนื้อหาภาพยนตรแเพ่ือตอบสนองตลาดของ

ผู฾ชมในวงกว฾าง โดยสามารถจําแนกข฾อแตกต฽างดังกล฽าวได฾ ดังนี้ 

1) ภาพยนตรแระบบสตูดิโอ 

บริษัท สหมงคลฟิลแม อินเตอรแเนชั่นแนล จํากัด เป็นบริษัทผู฾ผลิตและจัดจําหน฽ายภาพยนตรแ

ไทยรายใหญ฽ทีมุ่฽งเน฾นการสร฾างภาพยนตรแแนวบันเทิงคดีเพ่ือการค฾าท้ังในตลาดภาพยนตรแไทยและ

ต฽างประเทศ โดยมักสนับสนุนเงินทุนแก฽ผู฾กํากับภาพยนตรแที่มีชื่อเสียงและมีผลงานที่ประสบ

ความสําเร็จด฾านรายได฾อย฽างต฽อเนื่อง ทําให฾ภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

ผลิตในระบบสตูดิโอภายใต฾การสนับสนุนของบริษัท สหมงคลฟิลแม อินเตอรแเนชั่นแนลนั้น จึงมักถูก

สร฾างข้ึนตามลักษณะรูปแบบภาพยนตรแที่กําลังเป็นที่นิยมของตลาดผู฾ชมทั่วไปทั้งในและต฽างประเทศใน

ช฽วงเวลานั้น ๆ โดยเน฾นความสนุกสนานตามตระกูลภาพยนตรแและสอดแทรกเนื้อหาเชิงบวก คือ 

ภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง (2546) ปืนใหญ฽จอมสลัด (2551) และขุนพันธแ (2559) 

บริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด เป็นบริษัทผู฾ผลิตสื่อในระบบสตูดิโอขนาดกลาง รองรับงานผลิตสื่อ

ประเภทรายการโทรทัศนแ ภาพยนตรแ และวีดิทัศนแประเภทต฽าง ๆ ซึ่งบริษัทได฾ผลิตงานให฾กับ

หลากหลายองคแกรทั้งเอกชนและหน฽วยงานรัฐ ในด฾านการผลิตสื่อที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพื้นท่ีสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾นั้น บริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด ได฾ร฽วมกับนายทุนและหน฽วยงานรัฐคือ “กองอํานวยการ

รักษาความมั่นคงภายในราชอาณาจักร” หรือ กอ.รมน. ในการผลิตทั้งรายการโทรทัศนแ ภาพยนตรแสั้น 
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และมีภาพยนตรแขนาดยาว คือ ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) ซึ่งได฾รับคําแนะนําและความ

ร฽วมมือในการตรวจสอบเนื้อหาภาพยนตรแจากสํานักจุฬาราชมนตรี ทําให฾ภาพยนตรแเรื่องนี้มีความ

พยายามในการตอบสนองความต฾องการของกลุ฽มผู฾สนับสนุนเป็นหลักสําคัญ และคํานึงถึงการตลาด

เป็นรอง ทําให฾ภาพยนตรแเรื่องนี้ค฽อนข฾างคํานึงถึงเนื้อหาในเชิงบวกต฽อทุกฝุาย 

2) ภาพยนตรแนอกระบบ 

กลุ฽มศิลปินอิสระ ผู฾ผลิตภาพยนตรแสารคดีเรื่อง พลเมืองจูหลิง (2551) เป็นการรวมตัวของ

กลุ฽มศิลปินอิสระที่เป็นทั้งนักเคลื่อนไหวทางสังคม นักวิชาการ นักการเมือง นักเขียน โดยใช฾ต฾นทุนใน

การผลิตภาพยนตรแค฽อนข฾างน฾อย ไม฽มีผู฾สนับสนุนด฾านเงินทุน ทําให฾ไม฽มีการคาดหวังในด฾านการตลาด 

ส฽วนผู฾ผลิตภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) นั้นเป็นการรวมกลุ฽มของศิลปินอิสระ มีทีมงาน

หลักท่ีเป็นศูนยแกลางในกระบวนการสร฾าง คือบริษัทเอ็กซแตร฾า เวอรแจิ้น ซึ่งเป็นบริษัทที่ผู฾กํากับ

ภาพยนตรแเป็นผู฾ก฽อตั้งเอง ทําให฾ผู฾ผลิตค฽อนข฾างมีอิสระในการสร฾างสรรคแเนื้อหาภาพยนตรแ แต฽อย฽างไรก็

ดี เนื่องจากภาพยนตรแมีต฾นทุนการผลิตในระดับหนึ่ง ซึ่งผู฾ผลิตคาดหวังการจัดฉายภาพยนตรแในกลุ฽ม

ผู฾ชมคนไทยและผู฾ชมต฽างประเทศที่เป็นกลุ฽มเฉพาะ ทําให฾ภาพยนตรแเรื่องนี้พยายามคํานึงถึงเนื้อหาเชิง

ศิลปะท่ีค฽อนข฾างเป็นกลาง  

ตระกูลภาพยนตร์กับการเล่าเรื่องพ้ืนที่ 

ในด฾านการจําแนกเนื้อหาและตระกูลของภาพยนตรแ พบว฽า ภาพยนตรแส฽วนใหญ฽เป็น

ภาพยนตรแแนวบันเทิงคดทีี่มีตระกูลหลากหลาย อาทิ เรื่องเล฽าที่มีตระกูลหลักเด฽นชัด คือ ชีวิต รัก 

หรือแนวการเดินทาง และเรื่องเล฽าที่เป็นการผสมตระกูล คือ แอคชั่น-แฟนตาซี-อิงประวัติศาสตรแ 

แอคชั่น-แฟนตาซี-บุกเบิกตะวันตก ส฽วนภาพยนตรแสารคดีเป็นเรื่องเล฽าเชิงสังเกตการณแและสืบสวน 

1) กลุ฽มภาพยนตรแที่มีตระกูลหลักในการเล฽าเรื่อง 

ภาพยนตรแที่มีตระกูลหลักในการเล฽าเรื่องอย฽างเด฽นชัด ได฾แก฽ ภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง 

(2546) และ ละติจูดที่ 6 (2558) เป็นภาพยนตรแที่เล฽าเรื่องชีวิตคนธรรมดาซึ่งมีเส฾นเรื่องหรือปมปัญหา

ที่พัวพันกับความรักเป็นหลัก เรื่องเล฽าตระกูลนี้ในอุตสาหกรรมภาพยนตรแไทยค฽อนข฾างคาดหวังการ 
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“ขาย” ได฾ในระดับหนึ่ง เนื่องจากเป็นเนื้อหาภาพยนตรแที่ดูง฽าย เข฾าถึงกลุ฽มผู฾ชมได฾เป็นวงกว฾าง และมัก

ลงทุนไม฽สูงมาก ทําให฾บริษัทในระบบสตูดิโอทั้งขนาดใหญ฽และขนาดกลางสามารถผลิตได฾  

ในขณะที่ภาพยนตรแเรื่อง พลเมืองจูหลิง (2551) เป็นภาพยนตรแสารคดีที่ลงทุนน฾อย แต฽ก็ทํา

ให฾สามารถเข฾าถึงพ้ืนที่จริงที่สื่อกลุ฽มอ่ืน ๆ ไม฽สามารถเข฾าถึงได฾ แม฾ว฽ากลวิธีการบันทึกภาพในเชิง

สังเกตการณแและมีการตั้งคําถามในเชิงสืบสวนไปตลอดทั้งเรื่อง จะเป็นวิธีการที่คล฾ายกับการนําเสนอ 

“ข฽าว” ของสื่อมวลชนที่พยายามนําเสนอภาพเหตุการณแจริง (หรือถูกทําให฾เป็นจริง) ภายในพื้นที่

ดังกล฽าว แต฽ภาพยนตรแเรื่องนี้ก็ใช฾วิธีเล฽าเรื่องผ฽านการสํารวจความคิดเห็นและความรู฾สึกของผู฾คนอย฽าง

ค฽อนข฾าง “ลึกซึ้ง” “รอบด฾าน” แต฽ก็ “คลุมเครือ” มากกว฽ากระแสข฽าวหลักในช฽วงเวลานั้นที่มักจะรวบ

รัด ตัดสิน และตรงประเด็นจนทําให฾เกิดการตีตราการกระทําหรือสถานการณแบางอย฽างให฾เป็น

ความผิดของฝุายใดฝุายหนึ่งไป  

ส฽วนภาพยนตรแเรื่อง มหาสมุทรและสุสาน (2559) เป็นภาพยนตรแนอกระบบสตูดิโอที่มีเงินทุน

สนับสนุนน฾อย ทําให฾ผู฾ผลิตภาพยนตรแค฽อนข฾างมีอุปสรรคในกระบวนการทํางาน รวมถึงสถานการณแ

ความไม฽มั่นคงภายในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มีผลทําให฾ผู฾ผลิตภาพยนตรแไม฽สามารถ

บันทึกภาพจากสถานที่จริงได฾มากเท฽าที่ต฾องการ ทว฽า เรื่องเล฽าแนวการเดินทางเป็นตระกูลที่เน฾น

สถานการณแระหว฽างการเดินทางมากกว฽า ทําให฾ผู฾ผลิตสามารถขยายขอบเขตการใช฾สถานที่ไปยังพื้นที่

อ่ืน ๆ ที่ใกล฾เคียงได฾อีกมาก อีกประการหนึ่ง คือ ภาพยนตรแไทยตระกูลการเดินทางนั้นยังมีไม฽มากนัก 

และไม฽ได฾รับความนิยมเท฽าตระกูลอ่ืน ๆ ทําให฾ผู฾ผลิตภาพยนตรแพยายามแสวงหาวิธีการเล฽าเรื่องท่ีไม฽

ยากต฽อการทําความเข฾าใจของผู฾ชมทั่วไปโดยใช฾ตระกูลหลักที่ชัดเจนในการเล฽าเรื่อง และเลือกที่จะไม฽

ใช฾ตระกูลที่เป็นแนวนิยมเพื่อหลีกหนีการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่แบบซ้ํา ๆ 

2) กลุ฽มภาพยนตรแที่ผสมตระกูลในการเล฽าเรื่อง 

ภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽จอมสลัด (2551) และภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ (2559) เป็นภาพยนตรแ

ในระบบสตูดิโอที่ผสมตระกูลย฽อย ๆ หลายตระกูลในการเล฽าเรื่อง โดยมีตระกูลหลักเป็นรูปแบบ

แอคชั่น-แฟนตาซีที่เน฾นฉากการต฽อสู฾เร฾าใจ มีสถานการณแเหนือจริง และมีบทบาทของตัวละครผู฾วิเศษ 

โดยภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽จอมสลัดมีการผสมผสานเรื่องราวอิงประวัติศาสตรแในพงศาวดาร ส฽วน

ภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแมีการผสมผสานรูปแบบของภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตก นอกจากนี้ 
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ภาพยนตรแทั้งสองเรื่องมีจุดร฽วมที่สําคัญ คือ การใช฾อนุภาคของเรื่องเล฽าที่ดัดแปลงมาจากเหตุการณแจริง

ทางประวัติศาสตรแ โดยใช฾กลวิธีการเล฽าเรื่องด฾วยจินตนาการที่เหนือจริงอย฽างไร฾ขีดจํากัด ซึ่งผู฾ผลิต

ภาพยนตรแทั้งสองเรื่องมีทัศนะที่ตรงกันว฽า การสร฾างเนื้อหาภาพยนตรแอย฽างเหนือจริงเป็นศิลปะการเล฽า

เรื่องแบบหนึ่งที่ทําให฾ผู฾ผลิตภาพยนตรแมีอิสระในการเล฽าเรื่องมากขึ้น สามารถลดข฾อจํากัดของความตึง

เครียดด฾านข฾อเท็จจริงที่อาจก฽อให฾เกิดความสุ฽มเสี่ยงต฽อการเข฾าใจผิดระหว฽างผู฾ชมที่เป็นคนในพ้ืนที่และ

คนนอกพ้ืนที่ได฾ แต฽อย฽างไรก็ดี การใช฾อนุภาคของเรื่องเล฽าในลักษณะดังกล฽าว ได฾ทําให฾เกิดข฾อถกเถียง

ว฽าผู฾ผลิตภาพยนตรแมีการฉวยใช฾วัฒนธรรม (cultural appropriation) ที่เป็นเอกลักษณแของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾อย฽างไม฽เหมาะสมหรือไม฽สอดคล฾องกับข฾อเท็จจริงในบางลักษณะ ใน

ขณะเดียวกัน ผู฾ผลิตภาพยนตรแทั้งสองเรื่องได฾พยายามนําเสนอการเชิดชูวัฒนธรรม (cultural 

appreciation) ด฾วยการสร฾างตรรกะและบุคลิกลักษณะของตัวละครที่เป็นตัวแทนของคนในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ให฾เป็นนักสู฾ที่มีเหตุผลอีกชุดหนึ่ง รวมถึงเชิดชูความกล฾าหาญของตัวละคร

ดังกล฽าวให฾มีบทบาทท่ีชัดเจนมากขึ้น  

การอ้างถึงพื้นที่จริงในฉากภาพยนตร์ 

ด฾านประเด็นการอ฾างถึงหรือเชื่อมโยงถึงพ้ืนที่จริงของสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแ

นั้น พบว฽า ภาพยนตรแส฽วนใหญ฽มีการอ฾างถึงสถานที่จริงในระดับมากและค฽อนข฾างมาก ซึ่งภาพยนตรแใน

กลุ฽มนี้มักตั้งชื่อเรื่องตามสถานที่ วัตถุ หรือบุคคลที่มีส฽วนเกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

ที่ปรากฏในเนื้อหาเป็นหลัก ส฽วนภาพยนตรแทีม่ีการอ฾างถึงฉากของพ้ืนที่ในระดับปานกลางและ

ค฽อนข฾างน฾อย มักตั้งชื่อเรื่องตามประเด็นหลักของการนําเสนอเนื้อหาภาพยนตรแเรื่องนั้น ๆ เช฽น ชื่อตัว

ละครหลัก ชื่อสถานที่ที่เป็นคําทั่วไปไม฽เฉพาะเจาะจง เป็นต฾น  

ในด฾านความสัมพันธแของการอ฾างถึงพ้ืนที่จริงและการใช฾พื้นที่จริงในการถ฽ายทํานั้น พบว฽า 

ภาพยนตรแบันเทิงที่มีตระกูลผสมแบบแอคชั่น-แฟนตาซี ไม฽มีการใช฾พ้ืนที่จริงในการถ฽ายทํา ส฽วน

ภาพยนตรแบันเทิงที่มีตระกูลหลักเด฽นชัดมีการใช฾พ้ืนที่จริงในการถ฽ายทําตั้งแต฽ใช฾มากจนถึงใช฾เพียง

บางส฽วน และภาพยนตรแสารคดีมีความสัมพันธแกับพ้ืนที่จริงค฽อนข฾างสูงเนื่องจากเป็นการบันทึกภาพใน

พ้ืนที่จริงทั้งหมด  
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เหตุผลที่สําคัญประการหนึ่งที่ทําให฾ผู฾ผลิตภาพยนตรแส฽วนใหญ฽ไม฽สามารถใช฾พ้ืนที่จริงในการ

ถ฽ายทําได฾มากเท฽าที่ผู฾ผลิตภาพยนตรแต฾องการ คือ พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในปรากฏการณแทาง

สังคมยังคงมีสถานการณแความรุนแรงที่ไม฽เอ้ือต฽อการถ฽ายทําภาพยนตรแในกระบวนการสร฾างขนาดใหญ฽

ได฾อย฽างเสรี ซึ่งภาพยนตรแระบบสตูดิโอที่ได฾รับการสนับสนุนจากนายทุนมักจะแทนค฽าการนําเสนอภาพ

ของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ด฾วยการถ฽ายทําในพ้ืนที่อ่ืน ในขณะที่ ภาพยนตรแระบบสตูดิโอที่

ได฾รับการสนับสนุนจากหน฽วยงานรัฐสามารถเข฾าไปในพ้ืนที่ได฾มากกว฽า แต฽ก็เป็นพ้ืนที่ที่ถูกจัดวางตาม

ความตั้งใจของผู฾ผลิตภาพยนตรแที่ต฾องการ ซึ่งมีนําเสนอภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾อย฽าง

ประดิษฐแบรรจง ทําให฾การนําเสนอภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแไทยนั้นเป็น

การสะท฾อนอุดมคติของผู฾ผลิตซึ่งเป็นตัวแทนของคนนอกท่ีมองเข฾ามายังพ้ืนที่นี้อย฽างชวนฝันมากกว฽า 

โดย ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ ซึ่งเป็นตัวแทนของคนในพ้ืนที่มีทัศนะว฽า  

“ถ้ามองเรื่องหนังพ้ืนที่ ส่วนหนึ่งที่ตามมาคือเอากระแสของพ้ืนที่ เท่าที่มอง คือพอมาท าหนัง

ปัตตานีปุ๊บจะดูดีขึ้นมา เฮ้ย กูกล้า กูมาปัตตานีเว้ย แต่ในความเป็นจริง การที่คุณมา มัน

สะท้อนอะไรบางอย่างในการช่วยเหลือพ้ืนที่ หรือว่าความจริงอะไรอย่างนี้ มันได้กลิ่นอาย

บางอย่าง แต่มันก็ไม่ได้จุดอะไรที่มันเป็นรูปธรรมขนาดนั้น”  

นภดล ทิพยรัตนแ (สัมภาษณแ, 7 เมษายน 2560) 

แม฾ว฽าภาพยนตรแจะเป็น “ภาษา” หรือระบบการสื่อความหมายแบบหนึ่งที่ประกอบด฾วยภาพ

และเสียงที่สามารถสื่อสารเรื่องราว อารมณแและความรู฾สึกไปสู฽ผู฾ชมได฾ด฾วยหลากหลายกลวิธี 

ภาพยนตรแอาจไม฽สามารถทําหน฾าที่ในการนําเสนอภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾อย฽างจริง

แท฾ และในอีกนัยหนึ่ง ภาพยนตรแยังเป็นเครื่องมือของการแฝงอํานาจของผู฾กระทําที่เปลี่ยนแปลงไป

ในช฽วงยุคไฟใต฾ ซึ่งไม฽เพียงแต฽ภาพยนตรแเท฽านั้น แต฽สื่อบันเทิงคดีอ่ืน ๆ ที่ผลิตโดยชนชั้นกลางรุ฽นใหม฽ใน

กรุงเทพฯ ก็มีพยายามจะถ฽ายทอดชุดความหมายของพ้ืนที่เชิงบวกไปสู฽ผู฾ชม ซึ่ง ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแ

สุวรรณมองว฽า  

“ก็มีคนพยายาม คือพูดง่าย ๆ เป็นคนที่รู้ เข้าใจ ในพ้ืนที่ นอกพ้ืนที่ อะไรต่าง ๆ เนี่ย ...ฉาย

ในกรุงเทพฯ แต่คนกรุงเทพฯ ก็คงไม่ค่อยดู คนภาคใต้ก็ดูไปแบบธรรมดา ไม่ได้ตื่นเต้น แต่ว่า
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คนที่รู้ประวัติศาสตร์อะไรต่าง ๆ เค้าจะรู้สึกว่ามันผ่านการตีความด้านเดียวมากเกินไป คือ

ด้านบวก เค้าก็รู้สึกว่ามันไม่ตรงกับที่มันควรจะเป็น” 

ธเนศ อาภรณแสุวรรณ (สัมภาษณแ, 3 กรกฎาคม 2560)  

จากมมุมองของนักวิชาการนั้นมีความคิดเห็นค฽อนข฾างไปในทิศทางเดียวกันที่มองว฽าสื่อ

ภาพยนตรแหรือสื่อบันเทิงคดีไม฽ได฾มีพลังในการสร฾างความเปลี่ยนแปลงให฾กับภาพตัวแทนของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾โดยตรง แต฽เป็นศิลปะการสื่อสารที่มีบทบาทในการแสดงออกถึงตัวตนของ

ผู฾ผลิตที่มีความทับซ฾อนกันระหว฽างการสะท฾อน แสดงเจตจํานง และประกอบสร฾างภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านเรื่องเล฽าของภาพยนตรแที่แตกต฽างกัน ผู฾วิจัยจึงใช฾เครื่องมือการ

วิเคราะหแองคแประกอบของเรื่องเล฽าเพื่อพิจารณาชุดเหตุการณแที่เก่ียวข฾องกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ในภาพยนตรแแต฽ละเรื่อง และพิจารณาบริบททางสังคมที่สอดคล฾องกับเนื้อหาภาพยนตรแนั้น ๆ 

เพ่ือเป็นข฾อมูลในการสังเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแไทย

ขนาดยาวอย฽างเป็นองคแรวมในบทต฽อไป 

 

4.2 เรื่องเล่าของพื้นที่และปรากฏการณ์ทางสังคมในเนื้อหาภาพยนตร์แต่ละเรื่อง 

ในการวิเคราะหแส฽วนนี้ผู฾วิจัยเลอืกใช฾แนวคิดด฾านพื้นที่ที่สอดคล฾องกับภาพพ้ืนที่หลักท่ีปรากฏ

ในภาพยนตรแ เพื่อให฾ได฾มุมมองที่เหมาะสมต฽อการวิเคราะหแภาพยนตรแซึ่งมีหน฾าที่และจุดประสงคแการ

นําเสนอท่ีแตกต฽างกัน โดยแบ฽งเนื้อหาการวิเคราะหแภาพยนตรแแต฽ละเรื่องออกเป็นสองประการ ได฾แก฽  

ประการแรก คือ ภูมิหลัง เรื่องย฽อ และองคแประกอบของเรื่องเล฽า ซึ่งผู฾วิจัยสรุปออกมาเป็น

แผนตารางเพ่ือให฾เห็นปฏิสัมพันธแระหว฽างตัวละครและพ้ืนที่ และในการอธิบายจะมีเครื่องมือที่ใช฾ใน

การเล฽าเรื่องของภาพยนตรแหรือองคแประกอบด฾านภาพและเสียงเป็นส฽วนเสริม เพื่อทําความเข฾าใจ

เกี่ยวกับเนื้อหาที่มีกลวิธีการเล฽าเรื่องท่ีแตกต฽างกัน ดังนี้ 
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ตารางที่ 4.2 ตัวอย฽างการสรุปองคแประกอบเรื่องเล฽าในภาพยนตรแแต฽ละเรื่อง  

ตัวละคร คนนอก คนใน 
ฉาก สถานที่อ่ืน ๆ นอกพ้ืนที่ สถานที่ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ 
 
 
ปฏิสัมพันธ์ของตัว
ละคร  
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

โครงเรื่อง เส้นเรื่องหลักในเรื่องเล่า 
แก่นเรื่อง ประเภทของแก่นเรื่อง 
ความขัดแย้ง ความขัดแย้งในระดับต่าง ๆ 
องค์ประกอบสมทบ ความหมายของการแต่งกาย พาหนะ และอาวุธที่เกี่ยวข้องกับตัวละคร  
 

สัญลักษณแแทนความหมายในการอธิบายของผู฾วิจัย ได฾แก฽ 

สัญลักษณแแทนอัตลักษณแและบทบาทของตัวละครหลัก 

สัญลักษณแแทนอัตลักษณแและบทบาทของกลุ฽มตัวละครอ่ืน ๆ  

สัญลักษณแแทนความเปลี่ยนแปลงภายในอัตลักษณแหรือบทบาทของตัวละครหลัก 

สัญลักษณแแทนปฏิสัมพันธแระหว฽างตัวละคร 

และประการที่สอง คือ ความสัมพันธแระหว฽างปรากฏการณแทางสังคมและแนวคิดทางพ้ืนที่ต฽อ

การสร฾างภาพตัวแทนของพื้นที่ในภาพยนตรแ โดยผู฾วิจัยอภิปรายจากการตั้งข฾อสังเกตและเทียบเคียง

การนําเสนอภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ปรากฏในภาพยนตรแร฽วมกับปรากฏการณแทาง

สังคมและแนวคิดทางพ้ืนที่ที่เกี่ยวข฾อง เพ่ือสังเคราะหแออกมาเป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่มี

ลักษณะเฉพาะ โดยเชื่อมโยงการผลิตสร฾าง การปฏิสัมพันธแ และการช฽วงชิงความหมายของพ้ืนที่ใน

ลักษณะต฽าง ๆ ร฽วมกัน 

 

อัตลักษณ ์
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4.2.1 ภาพยนตร์เรื่องโอเคเบตง (2546) 

 

ภาพที่ 4.1 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” (OK Baytong)  
ผลงานกํากับโดย นนทรียแ นิมิบุตรอํานวยการสร฾างโดย บริษัท สหมงคลฟิลแมอินเตอรแเนชั่นแนล จํากัด

ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki 

ภูมิหลัง เรื่องย่อ และองค์ประกอบของเรื่องเล่า  

ภูมิหลังของภาพยนตร์ 

หลังจากท่ีวิกฤตการณแทางการเงินในเอเชีย พ.ศ. 2540 หรือ “วิกฤตต฾มยํากุ฾ง” ทําให฾

เศรษฐกิจไทยทรุดตัวลง การบริโภคและการผลิตสินค฾าภายในประเทศชะงักงัน ทําให฾การผลิตสื่อ

โฆษณาสินค฾าในช฽วงเวลานั้นลดปริมาณลงไปด฾วย ผู฾กํากับโฆษณามากฝีมือหลายคนหันมากํากับ

ภาพยนตรแไทยขนาดยาว ซึ่งปัจจัยดังกล฽าวเป็นส฽วนหนึ่งที่ทําให฾วงการภาพยนตรแไทยก฾าวเข฾าสู฽ “ยุค

แสวงหาแนวทางใหม฽” (อุบลรัตนแ ศิริยุวศักดิ์ และคณะ, 2550)  หนึ่งในผู฾กํากับท่ีบุกเบิกยุคใหม฽ของ

ภาพยนตรแไทย คือ นนทรียแ นิมิบุตร มีผลงานกํากับท่ีโดดเด฽นจากภาพยนตรแแนวย฾อนยุคเรื่อง 2499 

อันธพาลครองเมือง นางนาก (2542) จัน ดารา (2544) รวมถึงการกํากับภาพยนตรแสยองขวัญ ตอน 

The Wheel ในภาพยนตรแเรื่อง อารมณแ อาถรรพณแ อาฆาต (Three) (2545) ซึ่งเป็นผลงาน

ภาพยนตรแขนาดยาวร฽วมกันระหว฽าง 3 ประเทศ ได฾แก฽ เกาหลี ไทย และฮ฽องกง โดยในช฽วงเวลานั้น

ตลาดภาพยนตรแไทยกําลังคึกคักด฾วยภาพยนตรแแนวย฾อนยุคและแนวสยองขวัญที่ออกมาโกยรายได฾

อย฽างถล฽มทลาย  
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หลังจากผลงานภาพยนตรแเรื่องนางนาก (2542) นนทรียแ นิมิตบุตร ได฾ขยายความสนใจไปสู฽

การเล฽าเรื่องเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาผ฽านศิลปะภาพยนตรแ ซึ่งผู฾กํากับภาพยนตรแมีความคิดเห็นว฽าใน

อุตสาหกรรมภาพยนตรแไทยส฽วนใหญ฽เป็นพื้นที่การเล฽าเรื่องของชนชั้นกลางในกรุงเทพฯ และในส฽วน

ภูมิภาคนั้นมีเรื่องเล฽าที่มีพ้ืนฐานอยู฽บนศิลปะพ้ืนบ฾านภาคเหนือและภาคอีสานอยู฽มากแล฾ว ผู฾กํากับ

ภาพยนตรแจึงเลือกท่ีจะเล฽าเรื่องผ฽านพื้นที่ของภาคใต฾เพ่ือนําเสนอมุมมองใหม฽ ๆ จนกระทั่งนนทรียแได฾

เดินทางไปสํารวจถึงเมืองที่ตั้งอยู฽ทางทิศใต฾สุดของประเทศไทย นั่นคือ อําเภอเบตง จังหวัดยะลา ทํา

ให฾ผู฾กํากับได฾แรงบันดาลใจในการพัฒนาบทข้ึนจากบุคลิกลักษณะของผู฾คนและอัตลักษณแเมืองเบตงซึ่ง

เป็นพื้นที่จังหวัดชายแดนที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรมอย฽างผสมกลมกลืน รวมถึงสถานการณแ

ความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในช฽วงเวลาดังกล฽าวเริ่มรุนแรงขึ้นเรื่อย ๆ ทําให฾ผู฾ผลิตภาพยนตรแ

มองเห็นแนวทางในการเล฽าเรื่องที่สอดคล฾องกับปรากฏการณแจริงและนําเสนอมุมมองใหม฽ ๆ ที่มีต฽อ

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ให฾กับผู฾ชม  

เรื่องย่อ  

“ธรรม” เป็นพระวัดปุาที่เคยอยู฽แต฽ในวัดมาเกือบทั้งชีวิต แต฽ต฾องลาสึกออกมาดูแลหลานสาว 

“มารีอา” เนื่องจากพ่ีสาวของเขาเสียชีวิตจากเหตุการณแระเบิดสถานีรถไฟ อีกท้ังพ฽อของมารีอาก็แยก

ทางไปอยู฽ที่มาเลเซียนานหลายปีแล฾ว ธรรมต฾องเผชิญหน฾ากับสิ่งธรรมดาในโลกภายนอกแต฽เป็นสิ่งใหม฽

สําหรับเขาหลายอย฽าง เช฽น การใส฽กางเกงในและเสื้อผ฾าหลากหลายแบบเป็นครั้งแรก การปรุงรสชาติ

อาหารให฾อร฽อยก฽อนทานแทนการคลุกทุกอย฽างรวมกันอย฽างแบบพระสงฆแ การขี่จักรยาน การอยู฽

ใกล฾ชิดผู฾หญิง ฯลฯ ธรรมคุยกับตัวเองในกระจกหลายครั้งเมื่อเจอสิ่งเร฾าภายนอกมากระทบจิตใจให฾

สับสน หลายคนยื่นมือเข฾ามาช฽วยธรรมในการดูแลมารีอา โดยเฉพาะ “หลิน” สาวเชื้อสายจีนที่ทํา

ธุรกิจท฽องเที่ยว ธรรมเกิดความรู฾สึกที่ดีต฽อหลิน แต฽หลินมีคนรักคือ “ฟารุก” ชายหนุ฽มมุสลิมที่โดน

กล฽าวหาว฽าเป็นตัวการลอบวางระเบิดทางรถไฟ ธรรมสับสนและเสียใจกับเรื่องต฽างๆ เมื่อพ฽อของมารี

อาขอรับลูกไปอยู฽ด฾วยกันที่มาเลเซีย ส฽วนหลินก็เลือกที่จะไปหาฟารุก แต฽ในที่สุด ธรรมก็เรียนรู฾ที่จะใช฾

ชีวิตและปรับตัวอยู฽กับโลกภายนอกต฽อไป  
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ตารางที่ 4.3 สรุปองคแประกอบของเรื่องเล฽าในภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” 

ตัวละคร คนนอก คนใน คนนอก 
ฉาก วัดปุา จ.ชัยภูม ิ กทม. อ.เมืองเบตง จ.ยะลา มาเลเซีย 

 
 
 
 
 
ปฏิสัมพันธ์
ของ 
“ธรรม” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โครงเรื่อง มีเส฾นเรื่องเดียวของตัวละคร “ธรรม” เป็นหลักเพียงเส฾นเดียว 
แก่นเรื่อง ปริศนาธรรม /ความตระหนักรู฾ในการเติบโต 

ความขัดแย้ง - การเปลี่ยนสถานภาพจาก “พระ” กลายเป็นคนธรรมดา 
- ความไม฽เข฾าใจที่มีต฽อคนอ่ืน ๆ ในพื้นที่ 

องค์ประกอบ
สมทบ 

- ตู฾กระจกแทนพ้ืนที่พิเศษภายในความคิดของตัวละคร 
- จักรยานแทนตัวตนในด฾านการเรียนรู฾ทางโลกของธรรม  

 

องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

1) ตัวละคร 

ตัวละครส฽วนใหญ฽ที่มีบทบาทในการดําเนินเรื่องในภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” เป็นชาวบ฾าน

ทั่วไปที่ใช฾ชีวิตอย฽างปกติในพ้ืนที่อําเภอเบตง ส฽วนบทบาทเจ฾าหน฾าที่รัฐเป็นเพียงตัวละครประกอบฉาก

ไทยพุทธ 

 พระ 

จีนมุสลิม 

 ชาวบ้าน 

ไทยพุทธ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพุทธ 

 ชาวบ้าน 

มลายมูุสลิม 

 ชาวบ้าน 

มลายมูุสลิม 

 ชาวบ้าน 
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ที่ภาพยนตรแไม฽ได฾ให฾ความสําคัญมากนัก รวมถึงตัวละครที่เป็นกลุ฽มผู฾ก฽อการร฾ายซึ่งไม฽ปรากฏตัวในเรื่อง

เลยแม฾ว฽าตัวละครกลุ฽มนี้จะมีผลต฽อการเกิดปมขัดแย฾งของเรื่องตั้งแต฽ต฾นก็ตาม 

ตารางที่ 4.4 ลักษณะของตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 

 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

  

 

  

คนนอก                   

คนใน                   

 

ก. ตัวละครคนนอก 

1.1) ชาวไทยพุทธ/ชาวบ฾าน “ธรรม” ชายที่บวชเป็นพระอยู฽ในวัดปุาทางภาคอีสานมานาน

ตั้งแต฽เด็กจนโต ด฾วยวัตรปฏิบัติของ “ความเป็นพระ” ทําให฾ธรรมห฽างไกลจากความเจริญทางวัตถุหรือ

มีวิถีชีวิตที่แตกต฽างกับความเป็นเมืองอย฽างมาก และไม฽ค฽อยผูกพันกับญาติที่อาศัยอยู฽ใน “เบตง” หรือ

พ้ืนที่ใต฾สุดของประเทศไทย ธรรมเป็นตัวละครหลักท่ีทําหน฾าที่ดําเนินเรื่อง และเป็นตัวละครเดียวที่มี

มิติพิเศษด฾านภาพที่ใช฾สื่อสารความรู฾สึกนึกคิดภายในออกมา ด฾วยการใช฾เทคนิคภาพแทนความคิดท่ี

เป็นจินตนาการเหนือจริง เช฽น การคุยกับตัวเองผ฽านกระจก การใช฾ภาพเทคนิคพิเศษทําให฾ธรรม

สามารถตั้งคําถามเก่ียวกับปรัชญาด฾านศีลธรรมและแสดงความเปลี่ยนแปลงเกี่ยวกับตนเองได฾โดยตรง 

รวมถึงการใช฾ชื่อ “ธรรม” ยังมีความหมายที่สัมพันธแกับคุณความดีในพุทธศาสนาอีกด฾วย  

1.2) ชาวต฽างชาติ/ชาวบ฾าน “กาเซม” ชายชาวมาเลเซีย ผู฾เป็นพ฽อที่แท฾จริงของ “มารีอา” แต฽

ไม฽ได฾อยู฽อาศัยกับครอบครัวในพ้ืนที่เบตง เพราะหลังจากแต฽งงานมีลูกกับ “จันทรแ” หรือพ่ีสาวของ

ธรรมได฾ไม฽นาน กาเซมก็แยกทางกับภรรยาแล฾วย฾ายกลับไปอยู฽ที่ประเทศมาเลเซีย ทําให฾กาเซมไม฽ค฽อย

ได฾ติดต฽อกับครอบครัวมากนัก แม฾ว฽าภาพยนตรแจะไม฽ได฾ให฾ข฾อมูลเกี่ยวกับกาเซมมากนัก แต฽สภาพบ฾าน

และความเป็นอยู฽ในเมืองของกาเซมนั้นดูมีความเจริญทางวัตถุสูงกว฽าเมืองอ.เบตง 
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ข. ตัวละครคนใน 

1.3) ชาวไทยพุทธ/ชาวบ฾าน “จันทรแ” หรือ “เจน” พ่ีสาวของธรรม เจ฾าของร฾านเสริมสวยใน

อําเภอเบตง ทํางานเป็นนักร฾องและมีเพ่ือนเป็นสาวคาราโอเกะมากมาย จันทรแเสียชีวิตจากเหตุระเบิด

รถไฟขณะที่กําลังเดินทางจะไปเยี่ยมธรรมที่วัด จันทรแเป็นภาพตัวแทนของเหยื่อที่เป็นพลเรือนในช฽วงที่

สถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต฾เริ่มปะทุหนักขึ้น  

1.4) ชาวไทยและมลายูมุสลิม/ชาวบ฾าน “มารีอา” ลูกสาววัยประถมต฾นของจันทรแกับกาเซม 

เป็นเด็กน฾อยไร฾เดียงสาที่ได฾รับบาดเจ็บที่ขาจากเหตุระเบิดรถไฟ มารีอาเป็นเด็กที่น฽ารักสดใส เข฾ากับ

คนอ่ืนได฾ง฽าย แต฽หลังจากท่ีแม฽ของเธอเสียชีวิต มารีอาก็ค฽อนข฾างเซื่องซึม ทําให฾ติดเครื่องเล฽นเกม ติด

เครื่องเล฽นเทปคาสเซ็ท มารีอาเป็นภาพตัวแทนของกลุ฽มเด็กท่ีเติบโตมาพร฾อมกับการแผ฽ขยายของ

สถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่ แต฽ความรุนแรงเป็นเพียงส฽วนหนึ่งและไม฽ใช฽ปัญหาทั้งหมดของชีวิต 

เพราะเธอยังมีครอบครัวและผู฾ใหญ฽คนอื่น ๆ ที่พร฾อมยื่นมือมาช฽วยเหลืออยู฽เสมอ  

1.5) ชาวจีนมุสลิม/ชาวบ฾าน “หลิน” หญิงสาวเจ฾าของธุรกิจท฽องเที่ยวในย฽านเมืองอ.เบตง 

บ฾านของหลินอยู฽ตรงข฾ามบ฾านของจันทรแ หลินอาสาเข฾ามาช฽วยดูแลมารีอาอย฽างเต็มใจ เป็นผู฾หญิงจิตใจ

ดีที่คล฽องแคล฽ว ชอบช฽วยเหลือผู฾อื่น หลินมีคนรักชื่อ “ฟารุก” อยู฽แล฾ว และกําลังเตรียมตัวจะแต฽งงาน

เพ่ือเข฾ารีตมุสลิมตามหลักศาสนาของครอบครัวฟารุก 

1.6) ชาวมลายูมุสลิม/แนวร฽วม “ฟารุก” หนุ฽มชาวพ้ืนเมือง หน฾าตาไว฾หนวดเคราครึ้ม สีหน฾า

เคร฽งขรึม ฟารุกค฽อนข฾างทําตัวลึกลับ ไม฽เคยปรากฏตัวในเมืองตอนกลางวัน และมักจะแอบมาหาหลิน

ในช฽วงกลางคืนแบบเงียบ ๆ ฟารุกถูกประกาศจับในข฾อหาเป็นตัวการวางระเบิดรถไฟ แต฽เขายืนยันว฽า

ตนไม฽ใช฽ตัวการ เนื่องจากการมันไม฽ใช฽วิธีการของเขา ฟารุกเป็นภาพตัวแทนของกลุ฽มขบวนการชาว

มุสลิมที่ถูกตั้งข฾อหาและถูกจับไปดําเนินคดี ซึ่งอาจถูกทางการยัดเยียดบทบาท “โจรใต฾” ให฾อย฽างเหมา

รวมจนถึงข้ันอาจเป็น “แพะ” หรือเหยื่อในคดีการเมือง ตัวละครฟารุกเป็นตัวแทนของการช฽วงชิง

ความหมายระหว฽างกลุ฽ม “โจร” กับกลุ฽ม “อุดมการณแ” ที่มีอยู฽อย฽างหลากหลายในพ้ืนที่จริง รวมถึง

การใช฾ชื่อ “ฟารุก” เป็นชื่อมุสลิมซึ่งมีความหมายว฽า เป็นผู฾แบ฽งแยกระหว฽างความดีกับความชั่ว ก็เป็น

การสื่อความหมายถึงตัวละครที่เป็นตัวแทนของศีลธรรมในอีกรูปแบบหนึ่ง 
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1.7) ชาวไทยพุทธ/ชาวบ฾าน “เฟิรแน” นักร฾องสาวที่ทํางานอยู฽ที่ห฾องอาหารคาราโอเกะในเมือง 

เฟิรแนแต฽งตัวสวยจัดจ฾าน และมักโชวแเรือนร฽างอย฽างมั่นใจ ความรักสนุกและความเร฽าร฾อนหวือหวาของ

เฟิรแนและของผู฾หญิงกลุ฽มนี้ ทําให฾ธรรมระแวงกลัวที่จะเข฾าไปใกล฾ชิด หญิงสาวร฾านคาราโอเกะเป็นภาพ

ตัวแทนของผู฾หญิงที่ให฾ความสุขและประสบการณแทางเพศแก฽ผู฾อ่ืน ซึ่งสังคมที่ยึดกรอบศีลธรรมแบบ

พุทธศาสนามักมองว฽าผู฾หญิงคือสิ่งที่ปลุกเร฾า “ตัณหา” หรือความใคร฽ในกามของผู฾ชาย เฟิรแนมักมี

ปฏิสัมพันธแกับธรรมในเวลาที่เขาเกิดความสับสนว฾าวุ฽นในใจ และมีผลต฽อความเปลี่ยนแปลงด฾าน

ประสบการณแทางโลกของธรรม แต฽ในภาพยนตรแไม฽ได฾นําเสนอมิติภายในด฾านความคิดความรู฾สึกของตัว

ละครหญิงกลุ฽มนี้ 

1.8) ตัวละครอื่น ๆ มีทั้งตัวละครสนับสนุนที่เป็นกลุ฽มสาวร฾านคาราโอเกะ ตัวละครชาวบ฾านที่

มีหลากหลายชาติพันธุแ อาทิ ชาวไทยพุทธ ชาวมลายูมุสลิม ชาวต฽างชาติ รวมถึงคนนอกท่ีเข฾ามาทําข฽าว

หรือเจ฾าหน฾าที่ท่ีมาควบคุมพ้ืนที่ ซึ่งปรากฏตัวเพียงสั้น ๆ ในบางเหตุการณแเท฽านั้น 

จากการวิเคราะหแตัวละคร พบว฽า มี 2 ตัวละครที่มีบทบาทอย฽างชัดเจนว฽าเป็นคนนอกพ้ืนที่ 

คือ ธรรม และ กาเซม ตัวละครสองตัวเปรียบเสมือนตัวแทนของคนจากสองวัฒนธรรมที่อาศัยในพ้ืนที่

คนละด฾านโดยมีพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ หรือ อ.เบตงเป็นพื้นที่ตรงกลาง ส฽วนตัวละครคนใน

นั้นมีชาติพันธุแที่หลากหลาย ทั้งกลุ฽มชาวไทยพุทธ กลุ฽มชนเชื้อสายจีน กลุ฽มชาวมลายูมุสลิม เป็นต฾น 

แสดงให฾เห็นถึงความเป็นพหุลักษณแทางวัฒนธรรมของพ้ืนที่  

2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการลําดับเรื่องไปตามการกระทําในเหตุการณแของ “ธรรม” ซึ่งเป็นตัวละครหลัก  

ก. การเปิดเรื่อง ตัวละครธรรมเดินทางเข฾าไปในพ้ืนที่อ.เมืองเบตงในบทบาท “พระ" 

ข. จุดสูงสุด ธรรมต฾องตัดสินใจส฽งมารีอาไปอยู฽กับพ฽อที่ประเทศมาเลเซีย ต฾องเผชิญหน฾ากับฟา

รุกที่อาจเป็นตัวการระเบิดรถไฟ และต฾องตัดใจจากผู฾หญิงที่เขาชอบ นําไปสู฽ความเปลี่ยนแปลงด฾าน

อารมณแที่มีผลต฽อวิธีการดําเนินชีวิต 

ค. บทสรุป การตัดสินใจของธรรมว฽าจะใช฾ชีวิตอย฽างคนธรรมดาต฽อไป 
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3) แก฽นเรื่อง 

ภาพยนตรแใช฾ข฾อความภาษาบาลีซึ่งแปลเป็นภาษาไทยได฾ว฽า “สิ่งทั้งปวงไม฽ควรยึดมั่นถือมั่น” 

เป็นการใช฾เทศนาโวหารอันเป็นปริศนาธรรมที่เหมือนเป็นการชี้นําแก฽นเรื่องอย฽างชัดเจน ซึ่งแนวคิด

ดังกล฽าวเป็นความตระหนักรู฾ในการเติบโตของตัวละครหลัก รวมไปถึงการสื่อความหมายว฽าการไม฽ยึด

มั่นถือมั่นต฽อความ “เป็นเขา” “เป็นเรา” ของผู฾คนที่อาศัยอยู฽ในพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ที่ทํา

ให฾เกิดการแบ฽งแยกและสร฾างความขัดแย฾งทางความคิด เนื่องจากช฽วงเวลาดังกล฽าวสถานการณแไฟใต฾

กําลังครุกรุ฽น กอปรกับภาพของพ้ืนที่นี้ที่ถูกนําเสนอผ฽านสื่อมักมีภาพของความน฽ากลัว แปลกแยก และ

ห฽างไกลความเจริญ ซึ่งการยึดติดกับภาพเหล฽านั้นทําให฾คนไทยทั่วไปในพ้ืนที่อ่ืนเกิดความรู฾สึกเหมารวม

ว฽าพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ส฽วนใหญ฽เป็นพ้ืนที่อันตราย ทว฽า ในกลุ฽มพ้ืนที่นี้ยังมีความ

เคลื่อนไหวของวิถีชีวิตที่ “สวย ๆ ยังมี แสงสีมัน ๆ สวรรคแกําลังกระจาย” เหมือนดังเพลงประกอบ

ภาพยนตรแเรื่องนี้ที่ชี้ชวนให฾ผู฾ชมทําความเข฾าใจและซึมซับความรู฾สึกของเมืองที่สนุกสนานแตกต฽างจาก

ข฽าวโหดร฾าย 

4) มิติด฾านเวลาและสถานที่  

สถานที่ในภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” มีภาพของพ้ืนที่ที่แบ฽งออกตามเขตเมืองแบบกว฾าง ๆ 

ได฾สามกลุ฽ม คือ สถานที่ในเมืองอ.เบตง สถานที่ส฽วนอื่นของประเทศไทยนอกอ.เมืองเบตง และสถานที่

ในประเทศมาเลเซีย โดยสถานที่ดังกล฽าวอยู฽ในช฽วงเวลาปัจจุบันของการถ฽ายทํา (ในปี พ.ศ. 2546) เนื้อ

เรื่องของภาพยนตรแจึงเป็นเรื่องแต฽งท่ีมีการอ฾างถึงสถานที่และเวลาในช฽วงขณะหนึ่ง  

ก. ปัจจัยด฾านเวลา ช฽วงเวลาในภาพยนตรแมีความสัมพันธแกับปรากฏการณแจริงทางสังคม

ในช฽วงที่มีการผลิตภาพยนตรแ อาทิ เหตุการณแระเบิดรถไฟ หรือจากองคแประกอบอ่ืน ๆ ที่ปรากฏใน

ฉาก เช฽น เสียงเพลงในฉาก เครื่องแต฽งกายของตัวละคร อุปกรณแการสื่อสารที่ตัวละครใช฾ซึ่งเป็นที่นิยม

ในช฽วงปลายทศวรรษที่ 1990 ถึงช฽วงต฾นทศวรรษที่ 2000 ซึ่งเป็นช฽วงเวลาเดียวกับเวลาที่ภาพยนตรแ

ถูกผลิตและได฾ออกฉายในปี พ.ศ. 2546 ภาพยนตรแเรื่องนี้จึงเป็นเรื่องที่แต฽งข้ึนโดยสะท฾อนภาพสังคม

ทั่วไปในช฽วงเวลานั้น 

ข. ปัจจัยด฾านภูมิศาสตรแ ภาพยนตรแถ฽ายทอดภาพการเดินทางของตัวละครตามลักษณะการ

เดินทางเข฾าไปสู฽พ้ืนที่จริงในอ.เบตงในช฽วงเวลานั้น อาทิ การเดินทางที่ต฾องใช฾ยานพาหนะหลายรูปแบบ
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เพ่ือเดินทางผ฽านทิวเขาท่ีสลับซับซ฾อน หรือการนั่งเรือเพ่ือเดินทางข฾ามชายแดนไปสู฽ประเทศมาเลเซีย 

เป็นต฾น ทําให฾ได฾เห็นสภาพการดําเนินชีวิตของผู฾คนในภาพยนตรแที่ค฽อนข฾างสอดคล฾องกับพ้ืนที่จริง 

ค. ปัจจัยด฾านเศรษฐกิจและโครงสร฾างทางสังคม ลักษณะของพ้ืนที่อ.เมืองเบตง เป็นเมืองที่มี

ประชากรไม฽หนาแน฽นมาก แต฽ก็มีชุมชนตลาดที่ค฽อนข฾างมีศักยภาพทางเศรษฐกิจ ซึ่งเห็นได฾จากการ

ประกอบอาชีพของตัวละคร เช฽น งานบริการด฾านการท฽องเที่ยว ร฾านอาหารและร฾านคาราโอเกะ ร฾าน

เสริมสวยที่มีลูกค฾าตลอดเวลา เป็นต฾น 

ง. ปัจจัยด฾านประเพณี ค฽านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ เป็นเมืองที่มีการผสมผสาน

ทางวัฒนธรรม ซึ่งสามารถจําแนกตามลักษณะเด฽นทางอัตลักษณแวัฒนธรรมผ฽านเครื่องแต฽งกาย การ

ตกแต฽งพ้ืนที่ การแสดงออกของตัวละคร ฯลฯ โดยแบ฽งเป็น วัฒนธรรมจีน วัฒนธรรมแบบไทยพุทธ 

และวัฒนธรรมแบบมลายูมุสลิม เป็นต฾น แต฽ในขณะเดียวกัน สิ่งที่แตกต฽างหลากหลายเหล฽านี้สามารถ

อยู฽ร฽วมกันในพ้ืนที่เดียวได฾ ทําให฾พ้ืนที่นี้เป็นเหมือนพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมอีกชุดหนึ่งซึ่งเป็นเอกลักษณแ

เฉพาะของเมืองเบตงแห฽งนี้ 

5) ความขัดแย฾ง  

ความขัดแย฾งที่เด฽นชัดและมีผลต฽อการดําเนินเรื่อง ได฾แก฽  

ก. ความขัดแย฾งภายในตัวละครธรรม ซึ่งแสดงออกผ฽านการเปลี่ยนแปลงของภาพในความคิด 

หรือการพูดคุยกับตัวเองผ฽านกระจก โดยการสื่อสารความขัดแย฾งภายในนี้เป็นจุดยืนของผู฾เล฽าเรื่องบุรุษ

ที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) ทีต่ัวละครเอกของเรื่องเป็นผู฾เล฽าด฾วยตนเอง อีกทั้งเป็นตัวละคร

ที่สื่อสารความขัดแย฾งภายในซึ่งเป็นตัวแทนของผู฾กํากับภาพยนตรแเรื่องนี้โดยตรง ซึ่งผู฾กํากับพยายาม

มองลึกลงไปกว฽าการที่ตัวละครเป็นคนไทยพุทธทั่วไปที่มีความกลัว คําถาม และความขัดแย฾งภายใน

ความคิดเม่ือเข฾ามาอยู฽ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ แต฽ตัวละครธรรมเป็นคนไทยพุทธที่เข฾าถึง

แก฽นศาสนาพุทธและมีคําถามกับโลกอย฽างเป็นกลางมากกว฽า  

ข. ความขัดแย฾งระหว฽างบุคคล เป็นความขัดแย฾งระหว฽าง “คนนอก” และ “คนใน” โดยธรรม

พยายามที่จะกลมกลืนเป็นส฽วนหนึ่งกับ “คนใน” ทว฽า ปฏิสัมพันธแที่ตัวละครธรรมมีต฽อตัวละครอื่น ๆ 

อันเกดิจากความไม฽เข฾าใจที่มีต฽อการกระทําของแต฽ละคนอย฽างถ฽องแท฾ ทําให฾ธรรมต฾องเรียนรู฾ที่จะ
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ปรับตัวต฽อสถานการณแต฽าง ๆ ซึ่งภาพยนตรแพยายามนําเสนอว฽ากลุ฽มคนที่มีความคิดความเชื่อที่

แตกต฽างสามารถปรับตัวอยู฽ร฽วมกันได฾ แม฾ว฽าจะเกิดความขัดแย฾งด฾านทัศนคติกันอยู฽บ฾าง อย฽างเช฽นกรณี

ของธรรมกับฟารุก ซึ่งฝุายหนึ่งเป็นญาติของเหยื่อผู฾เสียชีวิต ส฽วนอีกฝุายหนึ่งที่ถูกกล฽าวหาว฽าเป็นโจรใต฾

และกลายเป็นแพะรับบาปของสังคม แต฽การสื่อสารเปิดใจคุยกันอย฽างมีวุฒิภาวะก็ทําให฾ปมความ

ขัดแย฾งดังกล฽าวผ฽านพ฾นไปได฾ และทําให฾ปัญหาต฽าง ๆ คลี่คลายลงไปด฾วย 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบที่ช฽วยในการสื่อความหมายมากมาย ซึ่งองคแประกอบที่พบได฾

บ฽อยและมีความสัมพันธแกับตัวละครธรรมมากท่ีสุด คือ 

ก. ตู฾กระจกและสิ่งของภายในตู฾ ตั้งแต฽เปิดเรื่อง ภาพยนตรแได฾เผยให฾เห็นภาพของตัวละคร

ธรรมครั้งแรกผ฽านการสะท฾อนบนตู฾กระจกท่ีเก็บหนังสือพระไตรปิฎกท่ีวัด จนเมื่อเดินทางมาถึงบ฾าน

ของพ่ีสาวที่เบตง ธรรมก็ได฾ถอดตัวตนของความเป็นพระเก็บไว฾ในตู฾ และได฾มีการสื่อสารกับความคิด

ของตัวเองที่สะท฾อนผ฽านตู฾กระจกเสื้อผ฾านั้นอยู฽เสมอ จนกระทั่งตอนจบที่ธรรมได฾ตัดสินใจแล฾วว฽าจะใช฾

ชีวิตแบบคนธรรมดาอย฽างสนุกสนานต฽อไป ภาพสุดท฾ายของภาพยนตรแก็ปรากฏเป็นภาพตู฾กระจกท่ีไม฽

มีสิ่งของอยู฽ในนั้นแล฾ว ซึ่งเป็นการทิ้งท฾ายไว฾อย฽างเป็นปริศนาธรรม และเปิดโอกาสให฾ผู฾ชมสามารถ

ตีความได฾อย฽างหลากหลาย   

ข. จักรยาน เมื่อธรรมลาสิกขาจากพระมาเป็นคนธรรมดา ธรรมก็เรียนรู฾ที่จะปรับตัวในการ

ชีวิตและทําสิ่งต฽าง ๆ ด฾วยตนเอง รวมถึงการปั่นจักรยานซึ่งเป็นยานพาหนะที่ใช฾ง฽ายและสามารถ

ขับเคลื่อนไปข฾างหน฾าได฾ด฾วยกําลังขาของตนเอง แต฽ธรรมซึ่งไม฽เคยลองปั่นจักรยานมาก฽อนก็ค฽อนข฾าง

ลําบากในการฝึกปั่นด฾วยตนเองในครั้งแรก จนเมื่อเวลาผ฽านไป ธรรมก็เริ่มปั่นจักรยานได฾คล฽องมากข้ึน

และมีความสุขไปกับสิ่งนี้ เปรียบเหมือนการใช฾ชีวิตที่ธรรมสามารถคิดตัดสินใจทําอะไรได฾ด฾วยตนเอง

และสนุกสนานไปกับมัน 
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ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่ใต้สุดสยามก่อนสถานการณ์ “ไฟใต้” จะถูกยกระดับขึ้นอย่างเป็นทางการ 

พ้ืนที่หลักท่ีเกี่ยวข฾องกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” คือพื้นที่

อําเภอเบตง จังหวัดยะลา ซึ่งเป็นเมืองที่ตั้งอยู฽บริเวณใต฾สุดของประเทศไทย มีเขตแดนติดต฽อกับด฽าน 

บูกิตบือราปิด รัฐเคดาหแ ประเทศมาเลเซีย ภาพยนตรแเรื่องนี้นําเสนอวิถีชีวิตและความเปลี่ยนแปลง

ของตัวละครซึ่งมีความสัมพันธแต฽อพ้ืนที่เมืองเบตงอย฽างมาก ฉากเมืองเบตงกลายเป็นภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านมุมมองของชาวไทยพุทธในช฽วงต฾นทศวรรษที่ 2540 ซึ่งเป็น

ช฽วงเวลาก฽อนที่สถานการณแ “ไฟใต฾” จะปะทุขึ้น 

 

ภาพที่ 4.2 ภาพบรรยากาศเมืองเบตงที่ถูกโอบล฾อมด฾วยภูเขา 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 

“เมืองเบตง” ตั้งอยู฽ในหุบเขาซึ่งอยู฽ห฽างไกลจากตัวเมืองจังหวัดยะลากว฽า 150 กม. เส฾นทาง

การคมนาคมนั้นค฽อนข฾างยากลําบากตามสภาพภูมิประเทศที่เป็นภูเขาสลับซับซ฾อน ทําให฾ไม฽มีเส฾นทาง

รถไฟเข฾าถึงและไม฽มีท฽าอากาศยานพาณิชยแ แม฾ว฽าพ้ืนที่แห฽งนี้จะห฽างไกลจากหน฽วยศูนยแกลางการ

ปกครองของรัฐไทย แต฽เบตงก็เป็นเมืองที่มีศักยภาพด฾านเศรษฐกิจสูง เนื่องจากความอุดมสมบูรณแของ

ทรัพยากรธรรมชาติรายรอบ ทําให฾มนุษยแหลากหลายชาติพันธุแและศาสนาเข฾ามาตั้งถิ่นฐานอยู฽อาศัย 

วิถีชีวิตที่ผสมผสานของคนเบตงมีความใกล฾ชิดกับประเทศมาเลเซียซึ่งมีการติดต฽อค฾าขายกันมาอย฽าง

ยาวนาน ทําให฾เบตงยังคงเป็นเมืองที่น฽าสนใจสําหรับนักลงทุนและนักท฽องเที่ยวเสมอมา  

แม฾ว฽าในช฽วงเวลาที่สถานการณแความรุนแรงเริ่มคุกรุ฽นมากขึ้นเรื่อย ๆ แต฽พื้นที่แห฽งนี้ก็ยังคง

เป็นตัวแทนของเมืองแห฽งความหลากหลาย เช฽น บริสุทธิ์ ประสพทรัพยแ (2546) ที่มีทัศนะว฽าภาพ

เหตุการณแรุนแรงในพ้ืนที่ชายแดนภาคใต฾ที่ปรากฏในข฽าวหนังสือพิมพแและข฽าวโทรทัศนแในช฽วงเวลานั้น
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เป็นเพียง “หยดหนึ่งของความขัดแย฾งที่สับสน” รวมถึงบรรยายภาพลักษณแของเบตงในขณะนั้นไว฾ว฽า 

เป็นเมืองที่ “จัดระเบียบพื้นที่ได฾น฽ารักและน฽ามอง” และบรรยากาศของเมืองในช฽วงเวลานั้นยังคง

คึกคักจากนักท฽องเที่ยวชาวมาเลเซียที่นิยมมากินดื่มตามสถานบันเทิงต฽าง ๆ เบตงจึงเป็นทั้งเมืองที่มี

ภาพลักษณแสัมพันธแกับความเป็นพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ และเป็นทั้งเมืองที่อยู฽ห฽างจากความ

รุนแรงในเวลาเดียวกัน 

ความแตกต฽างทางศาสนาของตัวละครในพื้นที่ที่ห฽างไกลซึ่งแยกตัวอย฽างสันโดษจากพ้ืนที่หลัก

ของรัฐไทย เป็นจุดขายที่สําคัญในช฽วงหนึ่งของภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” ภาพโฆษณาที่คล฾ายคลึง

กันสองรูปแบบ ถูกใช฾ในสื่อที่แตกต฽างกัน คือ ภาพพระภิกษุถือเครื่องบริขารเดินเคียงข฾างเด็กหญิงวัย

ประถมที่ใช฾ไม฾พยุงยืนและใส฽เฝือกที่ขา ทว฽า ภาพที่ 4.2 เด็กหญิงวัยประถมสวมชุดนักเรียนเงยหน฾ายิ้ม

มองพระอย฽างปกติ ส฽วนภาพที่ 4.3 เด็กหญิงวัยประถมสวม ฮิญาบ  คลุมศีรษะและถือแขนตุ฿กตาหมี

คนละข฾างกับพระได฾ การให฾ความสําคัญกับพ้ืนที่ของเมืองในสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾และอัตลักษณแ

ของตัวละครมุสลิมบนใบปิดโฆษณาเป็นภาพที่เห็นได฾ไม฽บ฽อยนักบนพื้นที่ของภาพยนตรแไทยขนาดยาว

กระแสหลัก นับตั้งแต฽การปรากฏของตัวละครชาวมุสลิมในภาพยนตรแเรื่อง ผีเสื้อและดอกไม฾ เมื่อปี 

พ.ศ. 2528 ภาพใบปิดโฆษณาของ “โอเคเบตง” ที่ออกมาในปี พ.ศ. 2546 จึงค฽อนข฾างเป็นภาพที่

แปลกตาเมื่อเปรียบเทียบกับตลาดภาพยนตรแไทยซึ่งเต็มไปด฾วยภาพยนตรแแนวย฾อนยุคและภาพยนตรแ

แนวสยองขวัญในช฽วงเวลานั้น 

  

ภาพที่ 4.3-4.4 ใบปิดภาพยนตรแอีกรูปแบบหนึ่งของภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง”  
ฉากหลังเป็นวิวอาคารบ฾านเรือนของ อ.เบตง จ.ยะลา เหมือนกัน แต฽ตัวละครหลักมีปฏิสัมพันธแต฽างกัน

ที่มา: https://en.wikipedia.org/wiki/OK_Baytong 
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ภาพยนตรแเรื่อง “โอเคเบตง” ได฾นําเสนอภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ผ฽านการ

เดินทางของตัวละคร “พระธรรม” ไปสู฽พ้ืนที่เมืองเบตง โดยการเดินทางเริ่มต฾นขึ้นเพราะเหตุระเบิดที่

สถานีรถไฟในภาคใต฾ (อ฾างอิงจากเหตุระเบิดทีเ่กิดขึ้นจริงที่สถานีรถไฟชุมทางหาดใหญ฽ จังหวัดสงขลา 

ในวันที่ 7 เมษายน พ.ศ. 2544 บริเวณหน฾าห฾องประชาสัมพันธแของสถานีรถไฟ มีผู฾โดยสารเสียชีวิต 

จํานวน 1 ราย บาดเจ็บ 38 ราย ซ่ึงถือเป็นการสร฾างสถานการณแครั้งสําคัญก฽อนเข฾าสู฽ยุคไฟใต฾อย฽างเป็น

ทางการ (นนทรียแ นิมิบุตร, สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560) แต฽ในเนื้อหาภาพยนตรแไม฽ได฾ระบุชัดว฽า

เป็นเหตุการณแดังกล฽าว เพ่ือลดทอนความเข฾มข฾นของความจริง) ขณะที่รถไฟจากยะลามุ฽งหน฾าสู฽

กรุงเทพฯ กําลังจอดเทียบชานชาลา ทําให฾มีผู฾เสียชีวิตหลายราย รวมถึง “จันทรแ” พ่ีสาวของพระธรรม 

เหลือรอดเพียง “มารีอา” หลานสาวที่พระธรรมไม฽เคยได฾ใกล฾ชิดด฾วย การตายของพ่ีสาวทําให฾พระ

ธรรมเกิดความรู฾สึกที่จะต฾องรับผิดชอบในฐานะญาติคนเดียวที่เหลืออยู฽ของมารีอา พระธรรมจึง

ตัดสินใจ “เดินทางลงใต฾”เพ่ือไปหาหลานสาว  

พระธรรมมองสิ่งต฽าง ๆ ระหว฽างการเดินทางด฾วยสายตาของคนที่ไม฽คุ฾นชินกับโลกทางวัตถุ  

ทุกสิ่งทุกอย฽างดูแปลกตาและรวดเร็วผลีผลามสําหรับเขา จนกระทั่งเมื่อขบวนรถไฟหยุดชั่วคราวที่

สถานีชุมทางหาดใหญ฽ สถานที่แห฽งนี้ได฾ส฽งผลต฽อความเปลี่ยนแปลงทางความคิดของตัวละคร ซึ่งเป็น

ภาพแทนความคิดของคนส฽วนใหญ฽ของประเทศไทย (Synecdoche) ที่มีต฽อปัญหาสถานการณแความ

รุนแรงในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ อันเป็นผลกระทบจากนโยบายที่เกิดขึ้นในสมัยรัฐบาล 

พ.ต.ท. ทักษิณ ชินวัตร (มโน วนเวฬุสิต, 2554)  

ภาพแทนสายตาของพระธรรม มองเห็นภาพชานชาลารถไฟตรงตําแหน฽งที่เคยเกิดเหตุระเบิด 

ซึ่งมีเจ฾าหน฾าที่ทหารยืนประจําการ และมีชาวบ฾านในชุดมลายูมุสลิมเดินผ฽านไปมา กลายเป็นภาพขาว

ดําซึ่งปรากฏกลุ฽มชายฉกรรจแถืออาวุธปืนเข฾ามาแทนที่ ทุกคนมีผ฾าคลุมศีรษะและเดินรุมล฾อมเข฾ามาด฾วย

ท฽าทางขึงขังราวกับหมายจะทําร฾ายพระธรรม  แสดงให฾เห็นว฽าในความคิดของคนไทยส฽วนใหญ฽ยังมี

ภาพเชิงลบต฽อคนพ้ืนที่ ซึ่งแม฾ว฽าภาพยนตรแจะไม฽ได฾บอกชัดว฽า “ใคร” หรือ “สิ่งใด” คือสาเหตุของการ

ก฽อเหตุระเบิดในครั้งนี้ แต฽ในความคิดของตัวละครซึ่งเป็นคนนอกจากพ้ืนที่ห฽างไกลก็ได฾สร฾างภาพ

หลอนไปแล฾วว฽าดินแดนแห฽งนี้นั้นเต็มไปด฾วยผู฾ก฽อการร฾าย 
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ภาพที่ 4.5-4.6 ภาพแทนสายตาของพระธรรม  
เปลี่ยนไปเป็นภาพแทนความคิดท่ีแสดงถึงความกลัวที่ตัวละครมีต฽อผู฾คนและพ้ืนที่ 

ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 

เมื่อพระธรรมเดินทางมาถึงสถานีรถไฟยะลา ความเคลื่อนไหวของผู฾คนที่อยู฽ในพ้ืนที่นี้สร฾าง

บรรยากาศที่แตกต฽างจากสถานีชุมทางหาดใหญ฽ ด฾วยภาพความเคลื่อนไหวของชุมชนที่มีแต฽ชาวบ฾าน

เดินขวักไขว฽ไปมา ไม฽มีเจ฾าหน฾าที่ทหารประจําการ ทําให฾พ้ืนที่นี้ไม฽มีภาพของการถูกควบคุมหรือ

ครอบงํา แม฾ว฽าพระธรรมจะเดินทางมาถึงส฽วนหนึ่งของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾แล฾วจริง ๆ แต฽

ก็ไม฽ปรากฏภาพแทนความคิดของพระธรรมขึ้นมาอีก แต฽ภาพยนตรแก็ได฾แฝงกลิ่นอายของความรุนแรง

ที่แผ฽ขยายไปสู฽พ้ืนที่ต฽าง ๆ ให฾ปรากฏอยู฽บนหน฾าหนึ่งของหนังสือพิมพแที่อยู฽ในมือของกลุ฽มคนขับรถ

แท็กซี่ยะลา ซึ่งแสดงให฾เห็นท฽าทีของสื่อไทยที่ให฾ความสําคัญกับสถานการณแในช฽วงเวลานั้น 

ยิ่งพระธรรมเดินทางเข฾าใกล฾ “เบตง” มากเท฽าไหร฽ ความหมายของคําว฽า “โอเค” หรือ ความ

สงบสุขของพ้ืนที่นี้ที่ถูกผลิตผ฽านภาพยนตรแก็ค฽อย ๆ คลี่เผยออกมาผ฽านองคแประกอบต฽าง ๆ เสียงเพลง

ประกอบที่สดใสกังวานเริ่มดังขึ้น และผสมผสานเปลี่ยนเป็นจังหวะที่สนุกสนาน แตกต฽างจาก

เสียงดนตรีเนิบช฾าระคนหม฽นหมองที่ประกอบการเดินทางออกจากวัดในช฽วงแรกของพระธรรม การ

เดินทางไปสู฽เบตงจึงเป็นความเคลื่อนไหวที่สําคัญต฽อการทําความเข฾าใจความหมายของชีวิตและพ้ืนที่

ดังกล฽าว 

แม฾ว฽าตัวละครจะไม฽ได฾มีปฏิสัมพันธแต฽อภาพข฽าวในสื่อโทรทัศนแหรือสื่อหนังสือพิมพแที่รายงาน

สถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต฾อย฽างเด฽นชัด อย฽างไรก็ดี ภาพข฽าวในภาพยนตรแเรื่อง

นี้สอดคล฾องกับปรากฏการณแจริงทางสังคมในยุคสมัยรัฐบาลทักษิณท่ีมีการดําเนินโยบายประกาศทํา

สงครามกับยาเสพติด ซึ่งนักวิชาการหลายท฽านเห็นพ฾องกันว฽านโยบายดังกล฽าวเป็นสาเหตุหนึ่งของ

ชนวนไฟใต฾ที่เกิดข้ึนในช฽วงเวลาต฽อมา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

100 

 ภาพข฽าวเกี่ยวกับความรุนแรงในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ในช฽วงต฾นทศวรรษที่ 2540 

มักจะใช฾ถ฾อยคําหวือหวาเพ่ือพยายามดึงดูดความสนใจผู฾บริโภคอย฽างมาก บุญรักษแ บุญญะเขตมาลา 

(2552) มีทัศนะต฽อสื่อมวลชนที่นําเสนอข฽าวสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในยุครัฐบาลทักษิณว฽า รายการ

โทรทัศนแหรือหนังสือพิมพแบางรายมีท฽าทีและแสดงความคิดเห็นในเชิงตัดสินสถานการณแมากเกินไป 

ทําให฾เหตุการณแในพ้ืนที่กลายเป็น “สินค฾า” ชนิดหนึ่ง ซึ่งภาพการนําเสนอข฽าวที่ปรากฏในภาพยนตรแ

เรื่องโอเคเบตง เป็นการตอกย้ําให฾เห็นความสนใจด฾านสถานการณแของสื่อมวลชนซึ่งมีผลต฽อการรับรู฾

ของประชาชนในช฽วงเวลานั้น 

  

ภาพที่ 4.7-4.8 บรรยากาศที่สื่อให฾ความสําคัญกับสถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 

ในภาพยนตรแนอกจากจะมีภาพการนําเสนอการทําข฽าวเรื่องผู฾เสียชีวิตในเหตุการณแระเบิดและ

การตามล฽าตัวการแล฾ว ในกรอบข฽าวด฾านข฾างยังมีพ้ืนที่ข฽าวเกี่ยวกับการปราบปรามยาเสพติดซึ่งเป็น

นโยบายสําคัญท่ีรัฐบาลในสมัยนายกทักษิณ ชินวัตร ประกาศเป็นวาระสําคัญของชาติ ซึ่งนักวิชาการ

หลายท฽านมีความเห็นสอดคล฾องกันว฽าพ้ืนที่ชายแดนเป็นพ้ืนที่ที่อ฽อนไหวต฽อการทําธุรกิจผิดกฎหมาย

เพราะยากต฽อการควบคุมตรวจสอบ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการค฾ายาเสพติดข฾ามชาติ โดยในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ก็มีคดีที่เก่ียวข฾องกับกลุ฽มขบวนการด฾านยาเสพติดมากมาย และอาจเป็นมูลเหตุ

หนึ่งที่ทําให฾มีกลุ฽มผู฾ก฽อความไม฽สงบเข฾ามาขัดขวางการทํางานของรัฐด฾วยการโต฾ตอบอย฽างรุนแรง 

แม฾ว฽าภาพยนตรแจะเปิดเรื่องด฾วยเหตุการณแระเบิดและความตายของพ่ีสาวของธรรม แต฽ธรรม

ก็ไม฽ได฾ค฾นหาสาเหตุหรือผู฾กระทําท่ีเกี่ยวข฾องกับสถานการณแดังกล฽าว นัยหนึ่งอาจเป็นเพราะธรรมเป็น

ตัวละครที่บวชพระมานานและมองทุกอย฽างอย฽างไม฽ยึดติด ประเด็นทีส่อง คือ เมื่อเกิดเหตุการณแ

ดังกล฽าวผู฾คนจะอดทนและยอมรับต฽อสิ่งที่เกิดข้ึน แล฾วปล฽อยให฾เป็นหน฾าที่ของเจ฾าหน฾าที่รัฐเข฾าไป
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จัดการโดยไม฽ตั้งคําถาม หรือสาม คือ เพราะธรรมได฾สัมผัสกับสถานที่ด฾วยตัวเองว฽ายังมีพ้ืนที่อ่ืน ๆ อีก

ที่ถึงแม฾ว฽าจะถูกจัดกลุ฽มให฾เป็นพ้ืนที่เดียวกัน แต฽ก็มีอีกหลายอาณาบริเวณที่ไม฽เกี่ยวข฾องกับสถานการณแ 

และผู฾คนสามารถดํารงชีวิตอยู฽ได฾อย฽างปกติ สะท฾อนให฾เห็นว฽าในความคิดของคนภายนอกที่มองหรือ

เดินทางเข฾าไปในพ้ืนที่ช฽วงแรก จะเกิดความรู฾สึกต฽อพ้ืนที่ตามข฾อมูลข฽าวสารที่ได฾รับมา และจะมี

ความคิดท่ีเปลี่ยนแปลงไปเมื่อได฾รับประสบการณแที่แตกต฽างจากอคติเดิม 

 อย฽างไรก็ดี ไม฽ว฽าเหตุการณแท่ีถูกบอกเล฽าผ฽านสื่อจะเป็นอย฽างไร แต฽คนในพ้ืนที่ (ในช฽วงเวลา

นั้น) ก็ยังใช฾ชีวิตต฽อไปแบบเดิมโดยไม฽ได฾แสดงถึงความกลัวที่มีต฽อกระแสข฽าวการระเบิดหรือข฽าวการ

ดํารงอยู฽ของกลุ฽มโจร ที่อาจมีทั้งกลุ฽มโจรจริงและกลุ฽มโจรในวาทกรรม ทั้งยังเป็นพื้นที่ที่ “โอเค” หรือ

พร฾อมรับการมาเยี่ยมเยือนของนักท฽องเที่ยวมากมาย ซึ่ง นนทรียแ นิมิบุตร ผู฾กํากับภาพยนตรแกล฽าวว฽า 

“เค้าจะมีคนสองชุดอยู่ในเมืองนี้ ชุดแรกจะเริ่มต้นหกโมงเช้า หกโมงเย็นเค้าก็หายไป คนชุดที่

สองก็จะเริ่มต้นออกมาตั้งแต่หกโมงเย็นไปจนถึงหกโมงเช้า เป็นคนละคน คนละชุด เหมือน

แมลงวันกับยุง แบบนั้นเลย คือเป็นคาแรคเตอร์ที่ประหลาดล้ ามาก แล้วก็จะเห็นอะไรเต็มไป

หมดเลยในนั้นนะฮะ แล้วก็อย่างที่บอก มีความกลมกลืน มองไม่เห็นความขัดแย้ง” 

นนทรียแ นิมิบุตร (สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560) 

การนําเสนอภาพพ้ืนที่ของเมืองเบตงในภาพยนตรแจึงเน฾นการนําเสนอความสวยงามของ

บ฾านเมือง ความตลกน฽ารักของผู฾คน และความสนุกสนานของสีสันจากสถานบันเทิงซึ่งแตกต฽างจาก

ภาพของพื้นที่ทีป่รากฏผ฽านสื่อมวลชนที่ทําข฽าวเกี่ยวกับสถานการณแความรุนแรง การเล฽าเรื่องราวผ฽าน

มุมมองของตัวละครชาวไทยพุทธที่มาจากพ้ืนที่อ่ืนจึงเป็นเหมือนตัวแทนของผู฾ชมส฽วนใหญ฽ที่อยู฽ใน

ส฽วนกลางและเสพข฽าวจากสื่อมวลชนอื่น ๆ และเกิดความรู฾สึกระแวงกลัวพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾อย฽างเหมารวมเช฽นเดียวกัน  

ความเป็นพุทธในความหลากหลาย 

เมื่อมาถึงเบตง พระธรรมได฾เจอกับหลานสาว “มารีอา” และ เพ่ือนบ฾าน “หลิน” หญิงสาว

เชื้อสายจีนที่มาช฽วยดูแลมารีอาให฾ หลินห฾ามไม฽ให฾มารีอาแตะตัวพระธรรมโดยให฾เหตุผลว฽า “เป็น

ผู฾หญิงจะโดนตัวพระไม฽ได฾” ซึ่งแม฾ว฽าทั้งหลินหรือสาวร฾านคาราโอเกะที่มารับจ฾างเป็นช฽างเสริมสวยใน
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ร฾านพี่สาวของพระธรรมจะไม฽ได฾แตะเนื้อต฾องตัวพระธรรมเหมือนกัน เนื่องจากยอมรับบทบาทของพระ

หรือเพศชายที่มีอํานาจทางศาสนาเหนือกว฽าผู฾หญิง แต฽หลินที่แสดงออกต฽อพระธรรมด฾วยความเคารพ

ถูกสื่อสารออกมาให฾เป็นผู฾หญิงที่ดูมีคุณค฽ามากกว฽ากลุ฽มสาวร฾านคาราโอเกะดังกล฽าว ส฽วนการที่กลุ฽ม

สาวร฾านคาราโอเกะมองหรือแซ็วพระธรรมอย฽างซุกซนนั้น ก็เป็นการท฾าทายอํานาจของพระหรือเพศ

ชายในอีกทางหนึ่ง แสดงให฾เห็นว฽าความเข฾มข฾นของการนับถือศาสนาพุทธในสถานที่แห฽งนี้นั้นเจือจาง

กว฽าสถานที่ที่พระธรรมเติบโตมา  

เมื่อพระธรรมตัดสินใจลาสิกขาเพื่อจะได฾ออกมาดูแลมารีอาอย฽างเต็มที่ ความกระอักกระอ฽วน

เคอะเขินที่มีต฽อโลกภายนอกของธรรมก็ค฽อย ๆ สับสนซับซ฾อนมากขึ้น ธรรมสามารถกอดหลานสาว 

สวมเสื้อผ฾าหลากสี มีอารมณแทางเพศ และทําอะไรต฽าง ๆ ได฾ตามใจ แต฽ธรรมซึ่งไม฽เคยใช฾ชีวิตแบบคน

ทั่วไปจึงเกิดความขัดแย฾งในตัวเอง 

การมองโลกภายนอกด฾วยมุมมองของ “พระ” ซึ่งเป็นบทบาทเดิมของธรรม ทําให฾แม฾แต฽เรื่อง

เล็กน฾อยท่ีดูเหมือนเป็นเรื่องธรรมดาในชีวิตประจําวันของคนทั่วไป กลายเป็นเรื่องน฽าตื่นเต฾นหรือเป็น

เรื่องตลกสําหรับคนอ่ืน ๆ มุมมองที่ธรรมมีต฽อพื้นที่เมืองเบตงจึงเป็นมุมมองที่ค฽อนข฾าง “ไร฾เดียงสา”  

“ในเบตงเรื่องเสื้อผ้าชั้นรสนิยมดีสุด” เฟิรแนบอกด฾วยท฽าทางมั่นใจ 

“หลวงพ่อบอกว่าความสวยเป็นสิ่งลวงตา ไม่จีรังยั่งยืน” ธรรมตอบนิ่ง 

(บทพูดจากภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง) 

ตัวตนที่ค฽อย ๆ เปลี่ยนไปทีละนิดของธรรม เป็นเหมือนการสํารวจรายละเอียดของความคิด

และการ ปฏิบัติตนด฾วยหลักศาสนาพุทธ การตอบคําถามเรื่องรสนิยมและความสวยงาม ด฾วยการบอก

ว฽าเสื้อผ฾าเป็นเพียงสิ่งลวงตาที่ไม฽คงทน สอดคล฾องกับแนวคิดของมิเชล ฟูโกตแ ที่มีทัศนะว฽า เรือนร฽าง

ของปัจเจกบุคคลถูกครอบงําด฾วยวาทกรรมหรืออํานาจซึ่งเป็นปฏิสัมพันธแกับสังคม (อ฾างถึงใน อนุสรณแ 

อุณโณ, (บรรณาธิการ), 2558) ความสวยงามของเสื้อผ฾าในแบบวัตถุนิยมเป็นสิ่งที่ทําให฾คนพยายามหา

มาประดับเพ่ือเสริมคุณค฽าและความหมายตามที่ผู฾อื่นกําหนดไว฾ 

 เมื่อธรรมได฾เจอกับประสบการณแใหม฽หรือความขัดแย฾งภายในใจที่ไม฽คุ฾นเคยมาก฽อน ภาพแทน

ความคิดของธรรมมักปรากฏขึ้นมาเสมอ ด฾วยการพูดคุยกับตัวตนภายในผ฽านกระจกตู฾เสื้อผ฾า ตัวตนทื่
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ยืนอยู฽นอกกระจกเป็นตัวธรรมในเวลาจริงของเรื่อง แต฽ตัวตนที่อยู฽ในกระจกเปลี่ยนแปลงไปตาม

ความคิดท่ีไม฽หยุดนิ่งของธรรม ซึ่งภาพแทนความคิดนี้ดูเป็นมิติที่เหนือจริงแต฽ช฽วยในการสื่อสารให฾เห็น

ความคิดท่ีอยู฽ภายในตัวละครที่มีการเปลี่ยนแปลงต฽อการปฏิสัมพันธแกับบุคคลอ่ืนและพ้ืนที่อ่ืน ๆ ได฾

ตลอดทั้งเรื่องราว 

“มันเป็นยังไงล่ะ ไม่รู้เหมือนกัน ข้างในมันสั่น ๆ ใจมันสั่น ๆ แล้วร่างกายเราก็ไม่เป็นไปอย่าง

ที่เราต้องการ ร่างกายเราเนี่ยนะ บังคับไม่ได้” ธรรมเดินจงกรม พูดกับตัวเองในกระจก

“ตัณหา” เสียงในกระจกตอบกลับ 

“พยายามแล้ว แต่มันบังคับไม่ได้” ธรรมตอบอย฽างครุ฽นคิด   

(บทพูดจากภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง) 

แม฾ว฽าภาพยนตรแจะเน฾นการเล฽าเรื่องการผจญภัยในโลกธรรมดาของ “ธรรม” ซึ่งเป็นชาวพุทธ

เป็นหลัก แต฽ภาพยนตรแก็สอดแทรกความแตกต฽างหลากหลายของผู฾คนไว฾ในฉากต฽าง ๆ อย฽างเป็น

ธรรมชาติ ตัวตนของผู฾คนแต฽ละอัตลักษณแมีความเคลื่อนไหวแฝงอยู฽ในวิถีชีวิตที่ธรรมดา รากฐานของ

วัฒนธรรมไทย จีน และมลายู แวดล฾อมอยู฽ในวิถีชีวิตของคนเมืองอย฽างเป็นเอกลักษณแ โดยเฉพาะอย฽าง

ยิ่งฉากที่เป็นการใช฾พ้ืนที่ร฽วมกันของชุมชน อาทิ ในร฾านอาหารจีน ในสถานที่ราชการ ในตลาด ใน

โรงเรียน เป็นต฾น  

  

ภาพที่ 4.9-4.10 ความหลากหลายทางวัฒนธรรมของพ้ืนที่เมืองเบตง 
ที่ปรากฏในภาพยนตรแซึ่งเป็นสถานที่ที่มีความสัมพันธแกับชุดเหตุการณแของตัวละครอย฽างกลมกลืน 

ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 
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ธรรมพยายามเรียนรู฾ที่จะใช฾ชีวิตอย฽างคนธรรมดาไปทีละอย฽าง เช฽น การฝึกข่ีจักรยาน การทํา

อาชีพตั้งโต฿ะให฾เช฽าโทรศัพทแมือถือ อ฽านหนังสือโปฺ ฯลฯ จังหวะชีวิตของธรรมดูเร็วมากข้ึน เขาเริ่มสนุก

กับชีวิตและเริ่มมีความรู฾สึกท่ีดีต฽อ “หลิน” หญิงสาวเชื้อสายจีนที่เปิดบริษัทท฽องเที่ยวอยู฽บ฾านตรงข฾าม 

และเริ่มผูกพันกับหลานมารีอามากขึ้น แต฽ทั้งสองคนต฽างก็มีพ้ืนที่ใหม฽ ๆ ของชีวิตตัวเองคาดหวังจะไป

อยู฽ ธรรมจึงเกิดความขัดแย฾งกับตัวเองอีกครั้งว฽าจะอยู฽ในพ้ืนที่แห฽งนี้ต฽อไปอีกหรือไม฽ 

เนื่องจากธรรมไม฽ได฾มีปัญหากับปฏิสัมพันธแที่มีต฽อพ้ืนที่เมืองเบตงโดยตรง แต฽ธรรมมีความ

ขัดแย฾งในระดับตัวตนมากกว฽า ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านความคิดและ

ตัวตนของธรรม จึงเป็นพ้ืนที่ที่เต็มไปด฾วยความรักและมีแต฽สิ่งที่สนุกสนานในชีวิต เพียงแต฽ตัวเขาเอง

เมื่อยึดมั่นถือมั่นกับความรักความผูกพันนั้นแล฾ว ภาวะของตัวตนที่เคยนิ่งมีสติก็เปลี่ยนแปลงไปอย฽าง

มาก พื้นที่ของความเป็นพุทธที่ถูกนําเสนอผ฽านภาพยนตรแจึงไม฽ได฾มีแค฽มิติของการเป็น “คนแปลก

แยก” ที่ต฾องมาอยู฽อาศัยใน “พ้ืนที่แปลกตา” เท฽านั้น แต฽เป็นการนําเสนอภาวะลักลั่นย฾อนแย฾งในความ

เปลี่ยนแปลงของตัวละครที่อัดแน฽นไปด฾วยการเรียนรู฾เท฽าทันตามความคิดแบบหลักพุทธศาสนานั่นเอง 

 

พื้นที่ของการแย่งชิงความหมายระหว่างกลุ่มอุดมการณ์หรือโจรใต้ 

Annette Hamilton (2008) ตั้งข฾อสังเกตว฽า ภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตงมีกลวิธีการนําเสนอ

ภาพพ้ืนที่ของการเมือง (The Space of Politics) ได฾อย฽างแยบยล ซึ่งแม฾ว฽าภาพยนตรแจะเล฽าเรื่องล฾อ

ไปกับสถานการณแความรุนแรงที่กําลังคุกรุ฽นในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ แต฽วิถีชีวิตของผู฾คนใน

ภาพยนตรแยังคงดําเนินต฽อด฾วยหลักความศรัทธาที่แตกต฽างหลากหลาย การเลือกใช฾พ้ืนที่เมืองเบตงใน

การเล฽าเป็นส฽วนสําคัญอย฽างมาก เนื่องจากพ้ืนที่นี้เป็นเขตชายแดนสุดท฾ายระหว฽างรัฐไทยกับประเทศ

มาเลเซีย ซึ่งเป็นถิ่นที่เชื่อกันว฽ามีผู฾ก฽อการร฾ายข฾ามชายแดนไปมาเพ่ือเข฾ามาสร฾างสถานการณแปั่นปุวนใน

รัฐไทย   

ปรากฏการณแด฾านการเมืองที่สําคัญที่เคยเกิดข้ึนในพ้ืนที่อ.เบตง ได฾แก฽ ในช฽วงระหว฽างปี พ.ศ. 

2491-2503 กลุ฽มโจรจีนคอมมิวนิสตแมลายา หรือกองกําลังติดอาวุธพรรคคอมมิวนิสตแมลายาถูก

รัฐบาลมาเลเซียปราบปรามอย฽างหนัก ทําให฾บางส฽วนหลบหนีมากบดานอยู฽ในเขตพ้ืนที่อ.เบตง จ.ยะลา 

และ อ.สะเดา จ.สงขลา ซึ่งภายหลังกองกําลังของรัฐไทยได฾เข฾าควบคุมพ้ืนที่และสร฾างข฾อตกลงร฽วมกับ
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กลุ฽มดังกล฽าว ทําให฾บางส฽วนเดินทางกลับภูมิลําเนาไป และบางส฽วนที่ยังอยู฽ในประเทศไทยก็ได฾สร฾าง

ความร฽วมมือกันในนามกลุ฽ม “โครงการผู฾ร฽วมพัฒนาชาติไทย” พ้ืนที่แห฽งนี้จึงเป็นพื้นที่ของปฏิบัติการ

ทางการเมืองในหลายลักษณะ 

“เรื่องโจรใต้ ไปถามเค้าว่ามันมีไหม เค้าก็บอกว่ามี มันมีพวกอุดมการณ์ เกี่ยวกับเรื่องอะไร

ต่าง ๆ แต่ก็มีเรื่องลวงที่เค้าเล่ากันว่ามีพวกโจรห้าร้อย โจรที่สถาปนาตัวเองเพ่ือเป็นโจร มา

ปล้น แล้วก็อ้างชื่อหน่วยอื่น ในยุคนั้นนะฮะ แล้วก็ไม่ได้มีจริง ๆ หรอก ถามว่ามันมีคนที่มี

อุดมการณ์จริงไหม ก็มี แต่เค้าไม่ได้เคลื่อนไหวแบบนั้น เค้าไม่ได้ใช้ความรุนแรง ไม่ได้ระเบิด 

เค้าใช้วิธีท าหนังสือข้ึนมาส่งกัน มีโรงเรียน เคลื่อนไหวอีกทางหนึ่ง” 

นนทรียแ นิมิบุตร (สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560) 

ภาพยนตรแสร฾างตัวละคร “ฟารุก” ชายชาวมลายูมุสลิมซึ่งเป็นคนรักของหลินให฾ดูมีพฤติกรรม

น฽าสงสัย เช฽น มาพบหลินในยามดึกแบบหลบ ๆ ซ฽อน ๆ และไม฽ให฾รายละเอียดเกี่ยวกับตัวละครมาก

นัก แล฾วในที่สุด หลินก็อ฽านเจอข฽าวประกาศจับมือระเบิดรถไฟซึ่งรายชื่อของฟารุกอยู฽บนนั้น ซึ่งทําให฾

หลินเสียใจอย฽างมากเม่ือคิดว฽าคนรักของเธอเป็นตัวการที่ทําให฾พ่ีสาวของธรรมตาย 

 

ภาพที่ 4.11 หลินทะเลาะกับฟารุกภายในถ้ําซึ่งเป็นที่หลบซุ฽มของ “กลุ฽มอุดมการณแ” 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 

ธรรมและหลินเลือกเดินทางไปเผชิญหน฾ากับฟารุกในถ้ําใต฾ดินที่อยู฽ในปุา ซึ่ง Annette 

Hamilton (2008) มองว฽าสถานที่ดังกล฽าวเป็นการอ฾างอิงถึงถ้ําของกลุ฽มขบวนการองคแกรปลดปล฽อย

สหปัตตานี หรือ พูโล (Patani United Liberation Organization) โดยในอดีตกลุ฽มขบวนการนี้ได฾ซุ฽ม
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อยู฽ในพื้นที่ของปุาเทือกเขาบูโดและเทือกเขาสุไหงปาดี แต฽ในปัจจุบันพ้ืนที่ดังกล฽าวได฾มีสภาพ

เปลี่ยนแปลงไปเนื่องจากรัฐไทยเข฾ามาควบคุมมากข้ึน  

เมื่อตัวละครหลินร฾องไห฾ด฾วยความเสียใจ กล฽าวโทษอุดมการณแของฟารุกว฽าเป็นตัวการที่ทําให฾

พ่ีสาวของธรรมและคนอ่ืน ๆ ต฾องตาย หลินก็เป็นเหมือนคนทั่วไปที่พร฾อมจะเชื่อข฽าวที่ปรากฏในพื้นที่

สื่อมวลชน รวมถึงไม฽ยอมฟังในสิ่งที่ฟารุกพยายามจะพูดกับเธอ ฟารุกก็ตอบกลับด฾วยความโกรธว฽า 

“เธอมันก็เหมือนคนอ่ืน ไม่เคยคิดที่จะท าความเข้าใจอะไร คิดถึงแต่เหตุผลของตัวเอง  

เคยถามสักค าไหมว่าอะไรมันเป็นยังไง” ฟารุกตอบด฾วยความโกรธ 

(บทพูดจากภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง) 

ผู฾กํากับภาพยนตรแกล฽าวว฽า บทพูดดังกล฽าวมีส฽วนที่เกี่ยวข฾องกับสิ่งที่ได฾ยินมาจากการพูดคุยกับ

คนในพ้ืนที่จริง ๆ ตัวละครฟารุกจึงเป็นภาพตัวแทนของกลุ฽มคนที่ถูกกล฽าวหาว฽าเป็นโจรที่อยู฽ในพื้นที่

ภาคใต฾ ประโยคดังกล฽าวเป็นเหมือนการสะท฾อนถามกลับต฽อคนทั่วไปว฽าเคยตั้งคําถามต฽อเหตุการณแที่

เกิดข้ึนมากแค฽ไหน หรือด฽วนเชื่อไปแล฾วตามที่สื่อหรือผู฾มีอํานาจคนใดบอกกล฽าว ตัวละครฟารุกไม฽

ยอมรับว฽าตนเป็นตัวการในการระเบิดรถไฟ และบอกกับธรรมว฽าสิ่งนั้น “มันไม฽ใช฽วิธีการของผม และ

คนของผม” ทําให฾เห็นว฽า แท฾จริงแล฾วกลุ฽มขบวนการที่เคลื่อนไหวในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

นั้นมีหลายกลุ฽ม “อุดมการณแ” ที่ซับซ฾อนเกินกว฽าจะไปนิยามเหมารวมให฾เป็นกลุ฽ม “โจรใต฾” ไปทั้งหมด 

ซึ่งนิยามเหล฽านี้ล฾วนก฽อให฾เกิดอคติภายในใจที่มีต฽อพ้ืนที่และกลุ฽มคนที่อยู฽ในพ้ืนที่นั้น ๆ 
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สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์เรื่อง  

“โอเคเบตง” 

พ้ืนที่เชิงกายภาพ สภาพบ฾านเมืองค฽อนข฾างมีความเจริญทางวัตถุ มีองคแประกอบที่บ฽งชี้ถึง
วัฒนธรรมไทย จีน และมลายู 

พ้ืนที่กับตัวตน กลุ฽มบุคคลแต฽ละกลุ฽มมีพ้ืนที่ในการแสดงออกทางตัวตนโดยไม฽ขัดแย฾งกัน 

พ้ืนที่กับสังคม สังคมเมืองมีบรรทัดฐานของกลุ฽มบุคคลตามอัตลักษณแทางศาสนา  
คุณภาพชีวิตของตัวละครส฽วนใหญ฽ค฽อนข฾างอยู฽ในระดับดี  

พ้ืนที่กับการเมือง มีการช฽วงชิงความหมายและตั้งคําถามเก่ียวกับ “ความเป็นโจร” และ
นําเสนอภาพกลุ฽มขบวนการทางการเมืองที่มีหลายลักษณะทางอุดมการณแ 

พ้ืนที่พิเศษ การนําเสนอภาวะความสับสนของตัวละครโดยสร฾างพ้ืนที่อีกมิติข้ึนมา 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ เมืองท฽องเที่ยวที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม เป็นพื้นที่ที่ไม฽มีเหตุ
รุนแรงแม฾จะมีกลุ฽มขบวนการทางการเมือง ประชาชนในพื้นที่ดําเนินชีวิต
อย฽างสงบสุข  
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4.2.2 ภาพยนตร์เรื่องปืนใหญ่จอมสลัด (2551) 

 

ภาพที่ 4.12 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “ปืนใหญ฽จอมสลัด” (Queens of Langkasuka)  
กํากับโดย นนทรียแ นิมิบุตร อํานวยการสร฾างโดย บริษัท สหมงคลฟิลแมอินเตอรแเนชั่นแนล จํากัด 

ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki 

ภูมิหลัง เรื่องย่อ และองค์ประกอบของเรื่องเล่า 

ภูมิหลังของภาพยนตร์  

 ในช฽วงต฾นทศวรรษที่ 2550 วงการภาพยนตรแไทยมีความเคลื่อนไหวในหลายลักษณะ อาทิ 

ภาพยนตรแไทยกระแสหลักนิยมผลิตภาพยนตรแแนวตลก ผีสยองขวัญ และอิงประวัติศาสตรแ การผลิต

ภาพยนตรแร฽วมกันระหว฽างบริษัทหรือระหว฽างประเทศได฾รับความนิยม มีกลุ฽มผู฾ผลิตภาพยนตรแสั้นและ

ภาพยนตรแขนาดยาวนอกกระแสมากขึ้น และมีเวทีรางวัลภาพยนตรแเกิดขึ้นมากมาย เช฽น รางวัลจาก

สํานักพิมพแ นิตยสาร หรือกลุ฽มสมาคมอ่ืน ๆ เกี่ยวกับภาพยนตรแ ทว฽า ความคึกคักในวงการภาพยนตรแ

ไทยนั้นสวนทางกับสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่มีความรุนแรงมากขึ้น 

ในขณะเดียวกัน ผู฾กํากับภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง คือ นนทรียแ นิมิบุตร ยังคงมีความสนใจในการเล฽า

เรื่องเก่ียวกับศิลปวัฒนธรรมทางภาคใต฾และได฾แรงบันดาลใจจากหนังสือเกี่ยวกับประวัติศาสตรแราย

จากผู฾เชี่ยวชาญด฾านประวัติศาสตรแของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ นนทรียแจึงทาบทาม วินทรแ 

เลียววาริณ นักเขียนรางวัลซีไรตแที่มีความถนัดในการเขียนนวนิยายที่ดัดแปลงมาจากข฾อมูลจริงมาเป็น

ผู฾เขียนบทภาพยนตรแเรื่อง “ปืนใหญ฽จอมสลัด” ซึ่งในเวลาต฽อมาได฾ตีพิมพแเป็นหนังสือชื่อ “บุหราปารี”   
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ภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽จอมสลัดที่กํากับโดยนนทรียแ นิมิบุตร ใช฾ทุนสร฾างสูงกว฽า 200 ล฾าน

บาทในการเนรมิตฉากแอคชั่นแฟนตาซีย฾อนยุคที่มีเค฾าโครงจากเรื่องเล฽าโบราณและประวัติศาสตรแ มี

นักแสดงชั้นนําร฽วมแสดงคับคั่งและใช฾ตัวละครประกอบมากมาย ทําให฾ภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽จอม

สลัดเป็นที่จับตามองในช฽วงเวลานั้น และบทภาพยนตรแเคยถูกวางไว฾เป็นบทภาพยนตรแชุด 3 ตอน แต฽

ด฾วยเหตุผลด฾านการสนับสนุนเงินทุนการผลิตที่ชะงักงัน ทําให฾ผู฾กํากับต฾องตัดสินใจรวบรัดเนื้อหา

ออกมาเป็นภาพยนตรแเรื่องเดียวเท฽านั้น เรื่องราวทั้งหมดที่ถูกวางโครงสร฾างไว฾อย฽างซับซ฾อนจึงต฾องถูก

ขมวดรวมกัน ทําให฾จังหวะของการเล฽าเรื่องค฽อนข฾างเร็ว และไม฽สามารถให฾ความสําคัญกับตัวละครบาง

กลุ฽มได฾อย฽างเต็มที่ 

เรื่องย่อ  

เมื่อ 400 ปีก฽อน แผ฽นดินลังกาสุกะปกครองโดยกษัตริยแหญิงนามว฽า “รายาฮเีจา ” ลังกาสุกะ

เป็นรัฐอิสระที่มีนานาประเทศเข฾ามาแลกเปลี่ยนร฽วมทําการค฾ามากมาย อาทิ สยาม เนเธอรแแลนดแ จีน 

ญี่ปุุน ฯลฯ ชาวดัตชแเดินทางมาเพ่ือถวายปืนใหญ฽ให฾รายาฮีเจาใช฾คุ฾มกันเมือง แต฽ระหว฽างทางเจอกับ

กลุ฽มโจรสลัดของเจ฾าชายราไวและอีกาดําเข฾ามาปล฾นปืน ทําให฾ “ลิ่มเคี่ยม” ตัดสินใจระเบิดเรือทําให฾

ปืนใหญ฽จมลงไปใต฾ทะเลลึกและไม฽มีใครสามารถกู฾ปืนกระบอกนี้ข้ึนมาได฾ ลิ่มเคี่ยมรอดตายและไป

อาศัยอยู฽ในหมู฽บ฾านชาวประมง ที่นั่นมีเด็กชายชื่อ “ปารี” ผู฾มีความสามารถพิเศษที่สามารถเรียนอาคม

วิชาดูหลําได฾ ลิ่มเค่ียมและชาวบ฾านพยายามออกไปลอบโจมตีกลุ฽มโจรสลัดอีกาดําเพ่ือตัดกําลัง แต฽แล฾ว

ก็โดนตลบหลังเมื่อพวกอีกาดํากลับมาถล฽มหมู฽บ฾านฆ฽าคนตายไปเกือบหมด ในขณะที่รายาฮีเจาส฽ง

น฾องสาวคือ “บิรู” กับ “อูงู”ออกไปตามหาลิ่มเคี่ยมเพ่ือผลิตปืนใหญ฽กระบอกใหม฽ ทําให฾โดนพวกอีกา

ดําเล฽นงาน ปารีเข฾าไปช฽วยอูงูออกมาได฾ และพากันหนีไปหลบซ฽อนตัวที่เกาะกระเบนของอาจารยแ

กระเบนขาว แต฽ลิ่มเคี่ยมกับน฾องสาวถูกจับ ปารีได฾เรียนรู฾ด฾านดีและด฾านมืดของการฝึกวิชาดูหลํา เมื่อ

ถึงเวลาก็เข฾าไปช฽วยลิ่มเค่ียมออกมา แต฽เกิดการต฽อสู฾ที่ทําให฾เจ฾าชายราไวถึงแก฽ชีวิต ทําให฾อาจารยแ

กระเบนขาวโดนด฾านมืดครอบงําจิตใจเนื่องจากเจ฾าชายราไวเป็นลูกแท฾ ๆ ของตัวเองถูกทําร฾าย 

กระเบนดําใช฾อาคมชุบชีวิตเจ฾าชายราไวและงมปืนใหญ฽ขึ้นมาได฾สําเร็จ ปารีไปช฽วยทหารลังกาสุกะสู฾รบ

กับพวกโจรสลัดของเจ฾าราไวจนชนะได฾  ท฾ายที่สุด ปารีใช฾อาคมทําให฾ปืนใหญ฽จมลงสู฽ใต฾ทะเลอีกครั้ง 

ผลจากสงครามทําให฾องคแรายาฮีเจาเสียชีวิตและบิรูได฾ขึ้นครองราชยแเป็นรายาแทน ส฽วนเจ฾าหญิงอูงู

อภิเษกกับเจ฾าชายปาหัง 
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ตารางที่ 4.5 สรุปองคแประกอบของเรื่องเล฽าในภาพยนตรแเรื่อง “ปืนใหญ฽จอมสลัด” 

ตัวละคร คนใน คนนอก  
ฉาก อาณาจักรลังกาสุกะ ดินแดนอื่นโพ฾น

ทะเล บนเกาะห฽างไกล/ในทะเล พระราชวัง 

 
 
 
 
ปฏิสัมพันธ์
ของ “ปารี” 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โครงเรื่อง มีเส฾นเรื่องหลายเส฾นที่ตัดสลับไปมา สามารถแบ฽งได฾เป็น 3 เส฾นหลัก คือ เส฾นเรื่องของ
ปารี(ตัวละครหลัก) เส฾นเรื่องของกลุ฽มโจรสลัด และเส฾นเรื่องของกลุ฽มรายาฮีเจา 

แก่นเรื่อง ความหมายด฾านศีลธรรม/ ความดีชนะความชั่ว 

ความขัดแย้ง - ความขัดแย฾งภายในตัวละคร การต฽อสู฾กับจิตใจตัวเอง การละทิ้งความแค฾นเพ่ือบรรลุ
ในการฝึกวิชา 
- การปะทะต฽อสู฾ระหว฽างกลุ฽มโจรสลัดกับผู฾สนับสนุนราชวงศแ 

องค์ประกอบ
สมทบ 

- วิชาดูหลํา พลังเหนือธรรมชาติที่มีเพียงผู฾วิเศษเท฽านั้นที่จะใช฾ได฾ 
- กริช อาวุธที่ใช฾เป็นเครื่องมือทางชนชั้นและการเมือง 
- ปืนใหญ฽ เป็นอาวุธหลักท่ีทําให฾เกิดความขัดแย฾งระหว฽างกลุ฽มตัวละคร 

 

 

 

 

มลาย ู

 

 

รายา/
ข้าหลวง 

มลาย ู

 

 

ชาวทะเล 

มลาย ู

 

 

ชาวทะเล/ 
ผู้วิเศษ 

ชาวต่างชาติ 

 

 

ชนช้ันสูง 

มลาย ู

 

 

โจรสลัด/
ผู้วิเศษ 

ชาวต่างชาติ 

 

 

ชาวบ้าน 
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 องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

1) ตัวละคร 

ภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽โจรสลัดใช฾ตัวละครในการเล฽าเรื่องจํานวนมาก และมีเส฾นเรื่องตัดสลับ

ไปมาระหว฽างกลุ฽มผู฾กระทําต฽าง ๆ ตัวละครส฽วนใหญ฽เป็นคนในพ้ืนที่ ซึ่งผู฾วิจัยแบ฽งออกเป็นกลุ฽มใหญ฽ ๆ 

โดยเน฾นที่กลุ฽มบทบาทมากกว฽าชาติพันธุแ เนื่องจากภาพยนตรแใช฾การเล฽าเรื่องแนวแฟนตาซีที่ไม฽สมจริง 

ทําให฾ไม฽สามารถระบุอัตลักษณแแบบเดียวกับตัวละครในเรื่องเล฽าประเภทอ่ืน ผู฾วิจัยจึงเทียบเคียง

บทบาทของตัวละคร โดย ชนชั้นสูงอยู฽ในหมวดอ่ืน ๆ เนื่องจากมีหน฾าที่เชิงอํานาจทีสูงกว฽าเจ฾าหน฾าที่รัฐ

ทั่วไป โจรสลัดหมายถึงผู฾ก฽อความไม฽สงบ และชาวทะเลหมายถึงชาวบ฾านทั่วไป โดยที่ตัวละครซึ่งเป็น

คนในส฽วนใหญ฽มีการอ฾างอิงถึงความเป็นชาวมลายู แต฽เนื่องจากในภาพยนตรแไม฽ได฾นําเสนอแนวคิดเรื่อง

การใช฾อัตลักษณแทางศาสนามาระบุตัวตนอย฽างชัดเจน ผู฾วิจัยจึงไม฽สามารถนําอัตลักษณแทางชาติพันธุแ

และศาสนามาเทียบเคียงได฾โดยตรงเพราะจะทําให฾ได฾ผลที่บิดเบือนไป 

ตารางที่ 4.6 ลักษณะของตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง “ปืนใหญ฽จอมสลัด” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 
 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

 

 

 

  

คนนอก                   
คนใน                   
 

ก. ตัวละครคนนอก  

1.1) ชาวต฽างชาติ/ชนชั้นสูง เป็นกลุ฽มที่เค฾ามาทําการค฾าติดต฽อและเจริญสัมพันธไมตรีกับกลุ฽ม

รายาฮีเจา อาทิ สยาม เนเธอรแแลนดแ จีน ญี่ปุุน ฯลฯ ภาพยนตรแใช฾กลวิธีการนําเสนออัตลักษณแของ

กลุ฽มชนแต฽ละประเทศด฾วยการนําเสนอผ฽านรหัสรูปธรรมที่คนส฽วนใหญ฽รับรู฾ร฽วมกัน เช฽น รูปลักษณแ
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ภายนอก เครื่องแต฽งกาย และศิลปะการต฽อสู฾ กลุ฽มชาวต฽างชาติที่เข฾ามาปฏิสัมพันธแกับลังกาสุกะนั้นมี

จุดประสงคแที่แตกต฽างกันไปตามภาพจําลองของเรื่องเล฽าในเกร็ดประวัติศาสตรแ เช฽น กลุ฽มชาวจีนที่มี

ความรู฾ความสามารถและเที่ยวล฽องไปทั่วทุกมุมโลก กลุ฽มชาวดัตชแที่มีพัฒนาการทางการเดินเรือและ

การสร฾างปืนเพื่อทําสงคราม กลุ฽มชาวญี่ปุุนซึ่งเป็นโจรสลัดออกอาละวาดในหลายน฽านน้ํา กลุ฽มชาว

สยามท่ีแฝงบทบาทด฾านการเมือง รวมถึงกลุ฽มแคว฾นอื่น ๆ ซึ่งมีท้ังกลุ฽มท่ีเข฾ามาเพ่ือหาประโยชนแ หรือ

กลุ฽มท่ีเข฾ามาร฽วมมือเป็นพันธมิตรกับลังกาสุกะ เป็นต฾น 

1.2) ชาวต฽างชาติ/ชาวบ฾าน กลุ฽มคนนอกพ้ืนที่ที่เข฾ามามีบทบาทอย฽างสําคัญในการดําเนินเรื่อง 

คือ “ลิ่มเคี่ยม” และ “ลิ่มกอเหนี่ยว” ซึ่งเป็นกลุ฽มชนชาวจีน ลิ่มเคี่ยมเป็นนายช฽างหล฽อปืนใหญ฽ที่ทั้ง

ฝุายกลุ฽มโจรสลัดและฝุายรายาต฽างแย฽งชิงเพ่ือให฾มาเป็นพวกเดียวกัน ส฽วนลิ่มกอเหนี่ยวคือน฾องสาวแท฾ 

ๆ ที่เดินทางมาจากเมืองจีนเพ่ือตามนายลิ่มเคี่ยมกลับบ฾าน  ตัวละครสองพ่ีน฾องชาวจีนเป็นตัวละครที่มี

ความมุ฽งม่ันในเปูาหมายและรักในคุณธรรมความถูกต฾อง แม฾ว฽าจะถูกโจรสลัดจับไปหลอกใช฾ประโยชนแ 

แต฽ทั้งสองก็มีความพยายามที่จะแก฾ไขปัญหาโดยไม฽ให฾คนหมู฽มากต฾องเดือดร฾อน ซ่ึงตัวละครสองพ่ีน฾อง

ชาวจีนนี้เป็นชื่อที่อ฾างอิงจากตํานานชื่อดังเก่ียวกับการสร฾างมัสยิดกรือเซะและปืนใหญ฽พญาตานี 

ข. ตัวละครคนใน 

1.3) มลายู/ชาวทะเล “ปารี” เป็นตัวละครหลักท่ีมีพลังในตัวเอง สามารถเรียนวิชา “ดูหลํา” 

ซึ่งเป็นศาสตรแของการควบคุมสัตวแในทะเลได฾ ปารีจึงเป็นตัวละครที่มีพลวัตเพราะสามารถฝึกตนเองให฾

มีพลังเหนือธรรมชาติจนกลายเป็นผู฾วิเศษได฾ ปารีเป็นตัวแทนของกลุ฽มชาวทะเลที่ได฾รับความเดือดร฾อน

จากกลุ฽มโจรสลัดโดยตรงจึงต฾องลุกขึ้นมาสู฾เพื่อความถูกต฾อง แต฽สํานึกของความเป็นพลเมืองของรัฐนั้น

ไม฽แน฽ชัด  

1.4) มลายู/โจรสลัด กลุ฽มโจรสลัดอีกาดําซึ่งนําโดยเชื้อสายราชวงศแคือ “เจ฾าชายราไวย” เป็น

กลุ฽มกบฏที่ออกปล฾นชิงเข฽นฆ฽าคนในหมู฽บ฾านบนเกาะห฽างไกลในทะเลเพ่ือสั่งสมเสบียงและอาวุธ โดยมี

แผนการใหญ฽คือการโค฽นล฾มบัลลังคแของรายาฮีเจา โดยการใช฾วิชาดูหลํางมปืนใหญ฽ที่จมอยู฽ใต฾ท฾องทะเล

ลึก และสร฾างปืนใหญ฽เพ่ือมาถล฽มอาณาจักรลังกาสุกะ กลุ฽มโจรสลัดอีกาดํามีการแบ฽งระดับบุคคลใน

กลุ฽มตามชนชั้นและตามพลังความสามารถ กลุ฽มชนนี้เป็นตัวแทนของความชั่วร฾ายซึ่งมีการสื่อ

ความหมายออกมาเป็นสีดํา 
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1.5) มลายู/รายา รายาคือกลุ฽มราชวงศแชนชั้นสูงของแคว฾นลังกาสุกะ ซึ่งมีระดับอํานาจที่

เหนือกว฽ารัฐบาลหรือความเป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐ กลุ฽มรายา  ได฾แก฽ “รายาฮีเจา” กษัตริยแหญิงผู฾ปกครอง

แคว฾น รวมถึงเจ฾าหญิง “บิรู” และ “อูงู” ผู฾เป็นน฾องสาว รายาฮีเจาเป็นกษัตริยแหญิงที่ทําการค฾ากับชน

ชาติพันธุแอ่ืนอีกหลายแคว฾น บ฾านเมืองมีความมั่งค่ังและร่ํารวยทางวัฒนธรรมสูง ทว฽า ภายในกลุ฽ม

ข฾าหลวงที่ทํางานรับใช฾กลุ฽มรายานั้นมีทั้งคนที่จงรักภักดีและพวกท่ีต฽อต฾านหรือเป็นไส฾ศึกแฝงตัวอยู฽ 

กลุ฽มราชวงศแของรายาฮีเจาเป็นชื่ออ฾างอิงมาจากบันทึกทางประวัติศาสตรแปัตตานีซึ่งกล฽าวกันว฽า ใน

สมัยรายาฮีเจามีความรุ฽งเรืองด฾านค฾าขายกับต฽างประเทศมาก ต฽อมาในสมัยรายาบิรูได฾รวมปัตตานี

และกลันตันเป็นสหพันธรัฐปตานี ส฽วนเจ฾าหญิงอูงูอภิเษกกับสุลต฽านแคว฾นปาหัง เพ่ือคานอํานาจกับ

แคว฾นยะโฮรแ (ประพนธแ เรืองณรงคแ, 2540) 

1.6) มลายู/ผู฾วิเศษ “อาจารยแกระเบนขาว” และ “กระเบนดํา” เป็นตัวละครที่มีพลังพิเศษ 

แต฽อาศัยอยู฽ห฽างไกลผู฾คนและมีชีวิตที่ลึกลับ อาจารยแกระเบนขาวเป็นผู฾บรรลุวิชาดูหลํา ขั้นสูง และไม฽

ยอมถ฽ายทอดวิชานี้ต฽อให฾ใครเนื่องจากวิชานี้มีทั้งคุณและโทษอย฽างมหันตแ อาจารยแกระเบนขาว

สามารถควบคุมจิตใจด฾านดีและใช฾พลังเพ่ือช฽วยผู฾อ่ืนได฾เพียงบางเวลาเท฽านั้น แต฽ถ฾าเมื่อไหร฽ที่จิตใจ

อ฽อนแอหรือสภาพสิ่งแวดล฾อมมีความแปรปรวน ร฽างของ “กระเบนดํา” ก็จะเข฾ามาแทนที่ ซึ่งเป็นด฾าน

ที่ชั่วร฾ายและไร฾สํานึกทางคุณธรรมทั้งปวง  

1.7) ตัวละครอื่น ๆ ที่เป็นตัวละครสมทบ ได฾แก฽ กลุ฽มชาวทะเลซึ่งเป็นชาวบ฾านที่อาศัยอยู฽ใน

หมู฽บ฾านบนเกาะห฽างไกล และมีอาณาบริเวณอยู฽ในพ้ืนที่แคว฾นลังกาสุกะ กลุ฽มชนชาวทะเลนี้มี

ความสามารถในการเดินเรือและมีชีวิตความเป็นอยู฽ที่ผูกพันกับธรรมชาติ รวมถึงกลุ฽มตัวละครทหารซึ่ง

เป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐภายใต฾การปกครองของรายา ซึ่งตัวละครทหารกลุ฽มนี้มีความหมายต฽างจากทหารจริง

ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในปัจจุบัน (2546-2560) เนื่องจากตัวละครทหารรายามีความเป็น

ตัวละครที่เป็นคนใน แต฽ทหารที่อยู฽ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในปรากฏการณแทางสังคมร฽วม

สมัยนั้นมีความเป็นคนนอก 
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2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการเล฽าเรื่องตามลําดับเวลา สามารถแบ฽งได฾เป็น 3 เส฾นหลักของเรื่องเล฽า คือ เส฾น

เรื่องของปารี(ตัวละครหลัก) เส฾นเรื่องของกลุ฽มโจรสลัด และเส฾นเรื่องของกลุ฽มรายาฮีเจา ดังนี้ 

ก. การเปิดเรื่อง การเติบโตจากวัยเด็กสู฽วัยหนุ฽มของปารีที่อยู฽ในหมู฽บ฾านเดียวกับลิ่มเคี่ยม ด฾าน

กลุ฽มรายาฮีเจาก็เรืองอํานาจด฾านการติดต฽อค฾าขายกับนานาประเทศ รวมถึงมีการหมั้นหมายของเจ฾า

หญิงลังกาสุกะและเจ฾าชายปาหังเพื่อการรวมแผ฽นดินเป็นปึกแผ฽น ส฽วนกลุ฽มโจรสลัดออกอาละวาดหนัก

ขึ้นและพยายามกู฾ปืนใหญ฽ที่จมอยู฽ใต฾ทะเลลึกเพ่ือมายิงถล฽มลังกาสุกะ  

ข. จุดสูงสุด การต฽อสู฾ระหว฽างกลุ฽มโจรสลัดและกลุ฽มรายาฮีเจาที่เป็นไปอย฽างดุเดือด จนกระท่ัง

ปารีที่สําเร็จวิชาดูหลําขั้นสูงเข฾ามาช฽วยระงับศึกด฾วยการจมปืนใหญ฽ลงสู฽ท฾องทะเลลึกอีกครั้ง แต฽จาก

การปะทะในสงครามใหญ฽ทําให฾รายาฮีเจาเสียชีวิต 

ค. บทสรุป รายาบิรูขึ้นครองราชยแและปกครองแผ฽นดินลังกาสุกะต฽อไป เจ฾าหญิงอูงูอภิเษกกับ

เจ฾าชายปาหัง ส฽วนปารีนั้นกลายเป็นผู฾วิเศษที่ไม฽ข฾องเกี่ยวกับทางโลกอีกต฽อไปแล฾ว 

3) แก฽นเรื่อง 

ภาพยนตรแนําเสนอประเด็นด฾านศีลธรรมอย฽างชัดเจน คือ “ความดีย฽อมชนะความชั่ว” หรือ 

“ธรรมะย฽อมชนะอธรรม” ซึ่งฝุายธรรมะนั้นเป็นฝุายที่สนับสนุนชนชั้นสูงหรือชนชั้นสูงซึ่งปกครองโดย

กษัตริยแหญิง แสดงให฾เห็นว฽าภาพยนตรแพยายามเชิดชูวัฒนธรรมซึ่งเป็นเรื่องเล฽าในพงศาวดารที่

เกี่ยวข฾องกับประวัติศาสตรแรัฐโบราณของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ โดยภาพยนตรแเรื่องนี้ผลิต

ขึ้นในยุคไฟใต฾ที่กําลังมีความถี่ของสถานการณแความรุนแรงสูง ซึ่งฝุายคนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾มีความระแวงว฽าภาพยนตรแเรื่องนี้จะฉวยใช฾อนุภาคของเรื่องเล฽าทางประวัติศาสตรแเพ่ือมาโจมตี

ภาพด฾านลบของพ้ืนที่ภาคใต฾ ส฽วนฝุายรัฐไทยก็มีความเกรงกลัวว฽าภาพยนตรแเรื่องนี้จะผลิตขึ้นเพ่ือ

สนับสนุนแนวคิดวาทกรรม “รัฐอิสระ” ที่อาจทําให฾ความขัดแย฾งระหว฽างกลุ฽มคนนอกพ้ืนที่และคนใน

พ้ืนที่ยิ่งร฾าวลึก ทว฽า ผู฾ผลิตภาพยนตรแมีจุดยืนในการนําเสนอแก฽นเรื่องอย฽างชัดเจนว฽าเป็นการนําเสนอ

คุณธรรมความดีของกลุ฽มชนชั้นกษัตริยแที่มีความชอบธรรมในการปกครองเมืองในจินตนาการ แต฽ก็มี
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แนวโน฾มไปในทิศทางที่พยายามทําความเข฾าใจกับประวัติศาสตรแของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

เพ่ือให฾ความสําคัญกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มากขึ้น  

4) มิติด฾านเวลาและสถานที่  

ชุดตรรกะในภาพยนตรแนั้นเป็นจักรวาลที่ถูกผลิตสร฾างข้ึนใหม฽ ทําให฾มิติด฾านเวลาและสถานที่

ในภาพยนตรแเรื่อง “ปืนใหญ฽จอมสลัด” เป็นสิ่งสมมติ แต฽อย฽างไรก็ดี การกําหนดให฾อนุภาคบางส฽วนมี

ความคล฾ายคลึงกับข฾อบันทึกทางประวัติศาสตรแที่มีอยู฽จริง ทําให฾มีมิติบางส฽วนมีความชัดเจน แต฽

บางส฽วนมีความเหลื่อมล฾นและค฽อนคลุมเครือ 

ก. ปัจจัยด฾านเวลา  ช฽วงเวลาที่ถูกอ฾างอิงในภาพยนตรแ อยู฽ในช฽วงพุทธศตวรรษที่ 21-22 ซึ่งมี

หลักฐานทางประวัติศาสตรแเกี่ยวกับอาณาจักรปัตตานีและอาณาจักรลังกาสุกะ แม฾ว฽าภาพยนตรแจะใช฾

การอ฾างอิงชื่อตัวละครบางส฽วนจากบุคคลจริงที่มีอยู฽ในประวัติศาสตรแ แต฽ไม฽สามารถระบุพิกัดเวลาได฾

อย฽างชัดเจน เนื่องจากหลายอนุภาคของเหตุการณแเป็นจินตนาการที่ถูกแต฽งแต฾มขึ้น ทําให฾ไม฽สามารถ

นําขอบเขตของเวลาในภาพยนตรแไปซ฾อนทับกับเวลาในพงศาวดารจริงได฾อย฽างตายตัว  

ข. ปัจจัยด฾านภูมิศาสตรแ ฉากในภาพยนตรแเป็นฉากสมมติที่ใช฾ลักษณะภูมิประเทศแบบชายฝั่ง

ทะเลและหมู฽เกาะต฽าง ๆ ผนวกเข฾ากับการจําลองสถาปัตยกรรมเมืองด฾วยเทคนิคการประดิษฐแและ

เทคโนโลยีกราฟิก ปัจจัยด฾านภูมิศาสตรแในภาพยนตรแจึงเป็นความตั้งใจในการออกแบบมากกว฽าการ

นําเสนอภาพสถานที่สําคัญที่มีส฽วนเกี่ยวข฾องทางประวัติศาสตรแ  

ค. ปัจจัยด฾านเศรษฐกิจและโครงสร฾างทางสังคม เนื่องจากลักษณะพ้ืนที่ของอาณาจักรลังกาสุ

กะในภาพยนตรแเป็นภูมิศาสตรแของพ้ืนที่เมืองที่ติดชายฝั่งทะเล และเป็นศูนยแกลางการค฾าขายทางเรือ 

ทําให฾อาชีพและวิถีการดําเนินชีวิตของตัวละครมีความผูกพันกับทะเลเป็นอย฽างมาก แต฽ด฾วยสภาพ

พ้ืนที่ทีมีเกาะแก฽งจํานวนมากอยู฽ห฽างไกลกันออกไป ทําให฾ยากต฽อการควบคุมกลุ฽มโจรสลัดหรือกลุ฽ม

กบฏที่สามารถเปลี่ยนแหล฽งซ฽องสุมไปได฾เรื่อย ๆ นอกจากนี้ ระบอบการปกครองโดยรายาใน

ภาพยนตรแ ยังทําให฾สังคมมีระบบชนชั้นเช฽นเดียวกับการปกครองแบบราชาธิปไตยในความหมายทาง

รัฐศาสตรแ 
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ง. ปัจจัยด฾านประเพณี ค฽านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ ลังกาสุกะในภาพยนตรแเป็น

เมืองที่มีศิลปวัฒนธรรมแบบมลายูโบราณ ซึ่งปรากฏอยู฽ในการออกแบบศิลป฼ของเครื่องแต฽งกาย อาวุธ 

อุปกรณแตกแต฽งฉาก เรือท่ีใช฾เป็นพาหนะ และอ่ืน ๆ ประเพณี ค฽านิยม และธรรมเนียมปฏิบัติของชาว

ทะเลในภาพยนตรแมีแบบแผนบางส฽วนคล฾ายประเพณีของชาวประมงมลายู ส฽วนศีลธรรมที่อาจ

เชื่อมโยงกับแนวคิดทางศาสนานั้นไม฽สามารถเชื่อมโยงได฾อย฽างชัดเจน ทว฽า มีคติธรรมบางส฽วนที่

คล฾ายคลึงกับปรัชญาตะวันออกและแนวคิดแบบพุทธ 

5) ความขัดแย฾ง  

จุดยืนของผู฾เล฽าเรื่องเป็นผู฾รู฾รอบ (The Omniscient) ทีส่ามารถเล฽าเรื่องได฾จากทุกมุมมอง ซ่ึง

ผู฾เล฽าเรื่องเริ่มเล฽าความเป็นมาเป็นไปของอาณาจักรลังกาสุกะด฾วยเสียงที่มองไม฽เห็น โดยเริ่มต฾นจาก

การเล฽าสถานการณแความขัดแย฾งที่เริ่มจากปฏิสัมพันธแระหว฽าง “คนนอก” และ “คนใน” ซึ่งอาณาจักร

ลังกาสุกะรับปืนใหญ฽มาจากชาวดัตชแเพ่ือปูองกันการรุกรานจากคนนอกท่ีอยู฽ในอาณาจักรอ่ืน ๆ แต฽

เรื่องเล฽าได฾ขมวดความเข฾มข฾นไปเป็นความขัดแย฾งระหว฽าง “คนใน” กับ “คนใน” ที่มีการต฽อสู฾แย฽งชิง

ปืนใหญ฽เพื่อถล฽มโจมตีทําลายล฾างกันระหว฽างฝุายกษัตริยแและฝุายกบฏซึ่งเป็นชาวมลายูด฾วยกันเอง 

 ก. ความขัดแย฾งภายในตัวละครปารี และตัวละครอาจารยแกระเบนขาว มีผลสําคัญต฽อ

เรื่องราว เนื่องจากตัวละครอ่ืนมีเปูาหมายที่ชัดเจนและแก฾ปัญหาต฽าง ๆ เพ่ือให฾บรรลุถึงเปูาหมายนั้น 

ส฽วนปารีนั้นมีความขัดแย฾งในตัวเองเกิดขึ้นหลังจากที่กลุ฽มสลัดอีกาดําฆ฽าภรรยาของปารีตายไปพร฾อม

ชาวทะเลเกือบหมดหมู฽บ฾าน ทําให฾ความอาฆาตแค฾นเข฾าครอบงําจิตใจของปารีจนเกือบฝึกวิชาดูหลําไม฽

สําเร็จ ในขณะที่อาจารยแกระเบนขาวซึ่งเป็นผู฾บรรลุวิชาดูหลําขั้นสูงและคอยพร่ําสอนปารีให฾ใช฾วิชา 

ดูหลําอย฽างถูกต฾อง แต฽อาจารยแกระเบนขาวก็ไม฽สามารถระงับความโกรธแค฾นที่พลุ฽งพล฽านขึ้นมาเม่ือ

เห็นเจ฾าชายราไวยซึ่งเป็นลูกของตนถูกฆ฽าได฾ อาจารยแกระเบนขาวจึงกลายเป็นกระเบนดําเข฾าชุบชีวิต

เจ฾าชายราไวย และเข฾าร฽วมกลุ฽มกบฏโจรสลัดอีกาดําไปในที่สุด 

ข. ความขัดแย฾งระหว฽างบุคคล ความขัดแย฾งซึ่งนําไปสู฾การปะทะต฽อสู฾กันในภาพยนตรแเรื่องนี้

นั้นมีหลายระดับข้ัว อาทิ การต฽อสู฾ระหว฽างกลุ฽มโจรกับชาวทะเล หรือกลุ฽มโจรกับกลุ฽มรายา ซึ่งความ

ขัดแย฾งที่เป็นจุดเด฽นของภาพยนตรแเรื่องนี้ และการต฽อสู฾ดังกล฽าวนําไปสู฽ผลลัพธแคือ ชนะหรือแพ฾ อย฽าง

ใดอย฽างหนึ่งเท฽านั้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

117 

ค. ความขัดแย฾งระหว฽างคนกับสังคม การแข็งขืนของกลุ฽มโจรสลัดอีกดําที่นําโดยเจ฾าชาย 

ราไวย เป็นความขัดแย฾งที่ซ฾อนทับกับความขัดแย฾งระหว฽างบุคคล เนื่องจากเจ฾าชายราไวยต฾องการโค฽น

ล฾มและถล฽มทลายลังกาสุกะภายใต฾การปกครองของรายาฮีเจาอย฽างชัดเจน ความขัดแย฾งระหว฽าง

เจ฾าชายราไวยกับสังคมจึงเป็นการต฽อสู฾เพ่ือแย฽งชิงความเป็นใหญ฽ในระบอบนี้ และยกระดับอํานาจของ

ตนเองขึ้นมา 

ง. ความขัดแย฾งระหว฽างคนกับพลังเหนือธรรมชาติ ความขัดแย฾งระหว฽างคนกับพลังเหนือ

ธรรมชาติส฽วนใหญ฽เกิดข้ึนกับตัวละครที่สามารถฝึกวิชาดูหลําได฾ คือ ปารี อาจารยแกระเบนขาว และ

อีกาดําซึ่งเป็นฝุายสนับสนุนกบฏของเจ฾าชายราไวย เนื่องจากวิชาดูหลําเป็นวิชาที่ต฾องเพ฽งสมาธิ

รวบรวมมวลพลังจากทะเลและเหล฽าสัตวแต฽าง ๆ หากทะเลมีความแปรปรวน พลังในการควบคุมวิชา

ดูหลําของตัวละครผู฾วิเศษก็ได฾รับผลกระทบไปด฾วย 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบทีช่฽วยในการสื่อความหมายทีส่ร฾างความแปลก (Exoticize) 

เพ่ือเสริมความตื่นตาน฽าสนใจให฾กับภาพของกลุ฽มอัตลักษณแของชนชนชาติมลายูในภาพยนตรแ ซ่ึง

องคแประกอบสมทบที่สําคัญ ได฾แก฽ 

ก. วิชาดูหลํา เป็นวิชาที่ผู฾วิเศษสามารถฝึกฝนเพ่ือใช฾สื่อสารและควบคุมสัตวแในทะเลได฾ การมี

อยู฽ของวิชาดูหลําในภาพยนตรแนอกจากจะเป็นองคแประกอบที่ทําให฾ตัวละครเกิดความเปลี่ยนแปลง

ภายในและสามารถเปลี่ยนสถานภาพจากชาวทะเลธรรมดากลายเป็นผู฾วิเศษได฾แล฾ว วิชาดูหลํายังเป็น

ตัวแทนของภูมิปัญญามลายูแบบชาวประมงดั้งเดิมในพ้ืนที่แห฽งนี้ โดยอ฾างอิงมาจาก ดูหลํา ยูสะแล  

ยูสะหลํา หรือดูลํา ซ่ึงเป็นวิธีการฟังเสียงปลาและการสังเกตความเปลี่ยนแปลงของธรรมชาติตามภูมิ

ปัญญาโบราณของชาวทะเลมลายู ชาวประมงพ้ืนบ฾านมักฝึกไว฾ใช฾สํารวจพื้นที่เพ่ือหาปลาในทะเล 

ข. กริช เป็นอาวุธที่มีลักษณะคล฾ายมีดสั้นสองคมซึ่งเป็นตัวแทนทางวัฒนธรรมอันหนึ่งของ

ชาวมลายู อาวุธกริชในอดีตมีความสัมพันธแกับความเชื่อพ้ืนเมืองและแนวคิดทางไสยศาสตรแซึ่งพบได฾

มากในแถบจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ประเทศมาเลเซีย และประเทศอินโดนีเซีย กริชเป็นอาวุธแห฽ง

ความหมายที่กลายมาเป็นสัญลักษณแของกลุ฽มชนมลายูชั้นสูง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งตัวละครที่เป็นเชื้อสาย

ราชวงศแท่ีเป็นหญิงต฽างก็มีกริชประจํากายเยี่ยงเพศชาย แสดงให฾เห็นถึงมโนทัศนแแบบมลายูโบราณที่มี
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การยอมรับอํานาจของเพศหญิง นอกจากนี้ในภาพยนตรแก็มีการใช฾กริชเป็นการสื่อสารทางการเมืองที่

ลังกาสุกะมอบให฾กับพันธมิตรประเทศต฽าง ๆ โดยมีการออกแบบอย฽างเฉพาะเจาะจงตามเอกลักษณแ

ทางศิลปะของประเทศนั้น ๆ เพ่ือแสดงถึงการยอมรับอัตลักษณแทางวัฒนธรรมของแต฽ละประเทศอย฽าง

เป็นรูปธรรม  

ค. ปืนใหญ฽ เป็นอาวุธที่สําคัญในภาพยนตรแที่ตัวละครกลุ฽มรายาและกลุ฽มโจรสลัดต฽างแย฽งชิง

เพ่ือให฾ได฾มาครอบครอง เนื่องจากเป็นอาวุธระยะไกลที่มีพลังทําลายล฾างสูงที่สุดในช฽วงเวลานั้น ซึ่ง

นอกจากปืนใหญ฽จะเป็นอาวุธที่สําคัญต฽อเรื่องเล฽าในภาพยนตรแแล฾ว ปืนใหญ฽ยังมีความสําคัญต฽อ

ประวัติศาสตรแของปัตตานีที่นักวิชาการบางกลุ฽มเรียกว฽าเป็นส฽วนหนึ่งที่เชื่อมโยงกับประวัติศาสตรแ

บาดแผล แต฽อย฽างไรก็ดี ภาพยนตรแก็ใช฾องคแประกอบด฾านสถานที่ท่ีคลุมเครือโดยเลือกใช฾เรื่องเล฽าใน

ช฽วงเวลาที่ลังกาสุกะรุ฽งเรืองและยังไม฽เป็นแผ฽นดินเดียวกับสยาม 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่รัฐโบราณในจินตนาการใหม่ 

พ้ืนที่หลักท่ีเกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแคือชื่ออาณาจักร 

“ลังกาสุกะ” ซึ่งเป็นชื่ออาณาจักรโบราณก฽อนที่จะวิวัฒนาการมาสู฽ยุครัฐปัตตานี ภาพยนตรแเรื่อง “ปืน

ใหญ฽จอมสลัด” ได฾ใช฾ชิ้นส฽วนหรืออนุภาคเล็ก ๆ ในตํานาน เรื่องเล฽า และเกร็ดชีวประวัติของบุคคล

สําคัญในหลายส฽วนซึ่งอาจไม฽ได฾ตรงกับหลักฐานทางประวัติศาสตรแมากนัก เพ่ือสร฾างมหาสมุทรรัฐ

ขึ้นมาใหม฽ ซึ่ง นนทรียแ นิมิบุตร ผู฾กํากับภาพยนตรแเรื่องนี้กล฽าวว฽า  

“เราพูดชัดเจนว่ามันจะจริงได้ยังไง มันเป็นเรื่องสมมติ ทุกอย่างเป็นแฟนตาซีทั้งหมด ใครจะ

มาขับปลาวาฬได้ ใครจะไปยืนอยู่บนปลากระเบนราหู มันไม่ใช่ความจริงหรอก” 

นนทรียแ นิมิบุตร (สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560)  

เมื่อผู฾ผลิตวางกรอบการเล฽าเรื่องชัดเจนว฽าเป็นแบบ “ภาพยนตรแแฟนตาซี” (fantasy) แล฾ว 

นัยหนึ่งคือผู฾ผลิตสามารถอ฾างความชอบธรรมในการใช฾จินตนาการได฾อย฽างไร฾ขีดจํากัด เนื่องจาก
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ภาพยนตรแแนวนี้มักจะมีเรื่องอํานาจเหนือธรรมชาติเข฾ามาเกี่ยวข฾อง มีผู฾วิเศษท่ีมีคาถาอาคม สามารถ

บันดาลเวทยแ หรือสิ่งเหนือธรรมชาติได฾ด฾วยพลังพิเศษของตนเอง การนําไปเปรียบเทียบเชื่อมโยงกับ

ประวัติศาสตรแหรือเศษเสี้ยวของความจริงที่อยู฽เบื้องหลังเนื้อหา อาจทําให฾การตีความภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่มีความเหลื่อมล฾น อีกนัยหนึ่ง ความชอบธรรมดังกล฽าวได฾กลายเป็นข฾อถกเถียงเนื่องจากการเล฽า

เรื่องท่ีเกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่มีความบิดเบือนจากข฾อบันทึกในพงศาวดารจริงไปมาก แต฽อย฽างไรก็ดี ผู฾วิจัยมี

ทัศนะว฽า การสํารวจตํานานที่มาซึ่งเป็นอนุภาคตั้งต฾น โดยมองว฽าแต฽ละเรื่องราวก็มีท฽าทีของการสื่อ

ความหมายกันคนละชุด ซึ่งมีทั้งส฽วนที่แตกต฽างกันและส฽วนสอดคล฾องกัน แต฽ละส฽วนจะช฽วยให฾ทําความ

เข฾าใจเกี่ยวกับการมองภาพยนตรแเรื่องนี้ได฾อย฽างรอบด฾านมากข้ึน 

ปืนใหญ฽จอมสลัดมีเรื่องราวเกี่ยวข฾องกับ “ปืนพญาตานี” เป็นหลัก ซึ่งในสมัยกรุงศรีอยุธยา

นั้น สยามมองว฽ารัฐปัตตานีเป็นกบฏ “รายาฮีเจา” ผู฾ปกครองแคว฾นจึงได฾คิดสร฾างปืนใหญ฽ไว฾เพ่ือ

ปูองกันการรุกรานจากสยามและชาติอื่น ๆ โดยมี “ลิ่มโต฿ะเคี่ยม” พ฽อค฾าชาวจีนเป็นนายช฽างควบคุม

การหล฽อปืนรวมถึงการก฽อสร฾างมัสยิดเพื่อให฾เป็นสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ของชาวมุสลิมแห฽งใหม฽ วันหนึ่ง “ลิ่ม

กอเหนี่ยว” ผู฾เป็นน฾องสาวได฾เดินทางมาที่ปัตตานีเพ่ือตามลิ่มโต฿ะเค่ียมกลับเมืองจีน แต฽เขาปฏิเสธที่จะ

กลับไป ทําให฾ลิ่มกอเหนี่ยวเสียใจและฆ฽าตัวตายใกล฾มัสยิดกรือเซะที่ลิ่มโต฿ะเคี่ยมกําลังสร฾าง ต฽อมารัฐ

ปัตตานีสามารถหล฽อปืนใหญ฽ได฾สําเร็จ จนกระท่ังเมื่อปี พ.ศ. 2328 ในสมัยรัชกาลที่ 1 แห฽งกรุง

รัตนโกสินทรแ กรมพระราชวังบวรสถานมงคลได฾ยกกองทัพไปตีเมืองตานี และนําปืนชื่อพญาตานีได฾

นํามาไว฾ที่กรุงเทพฯ (ประพนธแ เรืองณรงคแ, 2527) 

เรื่องเล฽าข฾างต฾น มีเนื้อหาและชื่อบุคคลบางส฽วนที่ถูกนํามาดัดแปลงเป็นเนื้อหาของภาพยนตรแ

เรื่องปืนใหญ฽จอมสลัด นอกจากนี้ ยังมีการผสมผสานวรรณกรรมเก่ียวกับประวัติศาสตรแปัตตานี ซึ่งเล฽า

เรื่องเก่ียวกับกลุ฽มชนชาติพันธุแอ่ืนที่เข฾ามาติดต฽อค฾าขายกับแคว฾นแห฽งนี้ อาทิ สยาม เนเธอรแแลนดแ จีน 

ญี่ปุุน ปาหัง ยะโฮรแ เป็นต฾น ทั้งประวัติศาสตรแชาติไทย ลักษณะพงศาวดารที่เขียนโดยชนชั้นสูงของ

สยาม ประวัติศาสตรแรายาแห฽งปาตานีดารุสลาม หรือประวัติศาสตรแที่เขียนโดยคนปัตตานี ตํานาน

ท฾องถิ่นของแต฽ละจังหวัด และประวัติศาสตรแกําปง หรือประวัติศาสตรแหมู฽บ฾าน (แพร ศิริศักดิ์ดําเกิง, 

2551) นอกจากเรื่องเล฽าในวรรณกรรมของไทยแล฾ว ยังมีเรื่องเล฽าและเอกสารทางประวัติศาสตรแฝั่งจีน 

ญี่ปุุน และประเทศอ่ืน ๆ อีกหลายประเภท ตํานานดังกล฽าวข฾างต฾นจึงมีเรื่องเล฽าจากหลายมุมมองและ

มีรายละเอียดที่แตกต฽างกัน  
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รวมทั้งมีการจินตนาการเพ่ิมมิติด฾านไสยเวทยแให฾กับวิชา “ดูหลํา” หรือ “กาน้ํา” ซึ่งเป็นวิชา

ฟังเสียงปลาของชาวทะเลแบบดั้งเดิม และอ่ืน ๆ อีกมากมาย ซึ่งแนวทางการนําอนุภาคของเรื่องเล฽า

จากส฽วนต฽าง ๆ ที่แตกต฽างกันมาผสาน ต฽อเติม เสริมช฽องว฽าง และสร฾างเรื่องใหม฽ให฾แนบเนียนคล฾ายกับ

เป็นเรื่องจริงอีกชุดหนึ่ง ซ่ึงเป็นความสนใจร฽วมกันระหว฽างผู฾กํากับภาพยนตรแและผู฾เขียนบท  

ทว฽า การเขียนรัฐโบราณในจินตนาการขึ้นมาใหม฽ โดยยังคงชื่อของผู฾กระทําตามตํานานเดิมใน

เรื่องปืนใหญ฽จอมสลัดนี้ได฾สร฾างกระแสวิพากษแวิจารณแอย฽างหลากหลาย เนื่องจากในช฽วงเวลาที่

ภาพยนตรแออกฉายนั้น ตัวเลขของสถานการณแความรุนแรงในพื้นที่ภาคใต฾ยังคงมีจํานวนความถ่ีที่

ค฽อนข฾างสูง การนําเสนอเรื่องเล฽าหรือตํานานท฾องถิ่นและประวัติศาสตรแของชาวมลายูโดยผลิตภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่ออกมาอย฽างแปลกและตื่นตาในเชิง Exotic นั้น มักจะมีสองด฾านที่ย฾อนแย฾งกันคือ มิติ

ของการฉวยใช฾วัฒนธรรม  (cultural appropriation) หรือการนําวัฒนธรรมไปใช฾โดยไม฽คงคุณค฽าของ

วัฒนธรรมต฾นแบบ กับการเชิดชูวัฒนธรรม (cultural appreciation) หรือการนําวัฒนธรรมไปใช฾โดย

เชิดชูคุณค฽าและเข฾าใจความหมายทางวัฒนธรรมอย฽างถ฽องแท฾ จึงเป็นประเด็นที่ค฽อนข฾างซับซ฾อน

อ฽อนไหว ซึ่งผู฾กํากับภาพยนตรแเชื่อว฽า ภาพยนตรแเรื่องนี้มีลักษณะของการเชิดชูคุณธรรมซึ่งเป็นสิ่ง

สากลและไม฽กระทบกับสถานการณแในสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ อีกทั้งยังเป็นการสร฾างสรรคแศิลปะ

จากกลุ฽มวัฒนธรรมที่ถูกแช฽แข็งอยู฽ในกาลเวลาให฾กลับมามีชีวิตอีกครั้งบนจอภาพยนตรแ 

“ถ้าของมลายูเองเนี่ย เค้าบอกดีเลย ไม่มีทางหรอกท่ีมาเลเซียจะท าเรื่องนี้ได้ เค้าบอกว่า

กรุณาท าเถอะ เพราะว่าเค้าก็อยากเห็น อย่างน้อยเป็นการเก็บศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัยใน

รูปแบบมลายู ค่อนข้างจะทางมลายูนะ เราใช้ความเป็นไทยน้อยมาก” 

นนทรียแ นิมิบุตร (สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560)  

หากมองภาพยนตรแในมิติของการหยิบอนุภาคของตํานานกลุ฽มต฽าง ๆ มาสวมความเป็นแฟน

ตาซี โดยถอดความจริงทางประวัติศาสตรแออกไป ก็จะทําให฾เห็นการต฽อสู฾ระหว฽างความดีและความชั่ว

ในจักรวาลอีกชุดหนึ่งของภาพยนตรแ ซึ่งภาพยนตรแเล฽าสลับระหว฽าง 4 กลุ฽มคนหลัก ๆ คือ กลุ฽มชาว

ทะเล กลุ฽มโจรสลัดอีกาดํา หรือกลุ฽มกบฏ กลุ฽มรายาฮีเจาหรือกลุ฽มชนชั้นสูงที่ปกครองแผ฽นดินลังกาสุ

กะ และผู฾ที่ไม฽ฝักใฝุฝุายใดคือผู฾วิเศษหรืออาจารยแกระเบนขาว  
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ปารีเป็นชาวทะเลที่เป็นตัวละครหลักซ่ึงอาศัยอยู฽บนเกาะโดยที่ไม฽ได฾รู฾สึกว฽าตัวเองเป็นส฽วน

หนึ่งของแคว฾นลังกาสุกะ เนื่องจากชาวทะเลนั้นอาศัยอยู฽อย฽างอิสระและผู฾คนยังไม฽มีแนวคิดเกี่ยว

ประเทศหรือเขตแดน ชาวทะเลจึงไม฽ได฾รู฾สึกใกล฾ชิดหรือคิดว฽าตัวเองเป็นส฽วนหนึ่งที่อยู฽ภายใต฾อํานาจ

การควบคุมของกลุ฽มราชวงศแ และด฾วยวิทยาการของอาวุธที่ยังมีข฾อจํากัดอยู฽มาก ทําให฾ราชวงศแไม฽

สามารถดูแลหมู฽เกาะที่ห฽างไกลออกไปได฾ กลุ฽มโจรสลัดที่เป็นกลุ฽มกบฏจึงสามารถออกอาละวาดไปทั่ว

น฽านน้ํา ซึ่งตามหลักฐานของบันทึกทางประวัติศาสตรแพบว฽า อาณาจักรลังกาสุกะมีอาณาบริเวณท่ี

กว฾างขวางกินพ้ืนที่บางส฽วนของจังหวัดชายแดนภาคใต฾บางส฽วน ประเทศมาเลเซีย และประเทศ

อินโดนีเซีย ผู฾ผลิตจึงเลือกนําเสนอจุดเด฽นทางอัตลักษณแวัฒนธรรมแบบมลายูโบราณมาเป็นต฾นแบบใน

การออกแบบพื้นที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแโดยไม฽ได฾ระบุที่มาที่ไปของกลุ฽มผู฾กระทําต฽าง ๆ อย฽างชัดเจน 

ยกเว฾นกรณีของกลุ฽มรายาซึ่งหลายตัวละครมีชื่อจริงอยู฽ในพงศาวดารต฽าง ๆ 

 

ภาพที ่4.13 หมู฽บ฾านชาวทะเลที่มีลักษณะคล฾ายคลึงกับหมู฽บ฾านชาวทะเลดั้งเดิม 
ของชาวมลายูในแถบอินโดนีเซีย 

ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแปืนใหญ฽จอมสลัด 

กลุ฽มการต฽อสู฾ระหว฽างชาวบ฾าน โจร ผู฾วิเศษ และราชวงศแ ในภาพยนตรแ เป็นโครงสร฾างของ

ความขัดแย฾งทางการเล฽าเรื่องที่มีอยู฽ทั่วไปในเรื่องเล฽าแฟนตาซีประเภทอ่ืน ๆ ด฾วยเช฽นกัน ในภาพยนตรแ

ใช฾สัญลักษณแของความเป็นสีขาวและดํา แบ฽งแยกระหว฽างคนดีและคนชั่วให฾แตกต฽างกันอย฽างชัดเจน 

โดยเกาะของกลุ฽มโจรสลัดนั้นมีลักษณะเชิงภูมิศาสตรแที่ลึกลับอับทึบ บนร฽างกายของกลุ฽มโจรมีการสัก

ยันตแไปทั่วและสวมเสื้อผ฾าที่ดูสกปรก นอกจากนี้ ยังมีการใช฾ชื่อว฽าอีกาดําและมีพฤติกรรมการทําความ

ชั่วร฾ายต฽าง ๆ อย฽างชัดเจน และภาพยนตรแยังให฾น้ําหนักความเป็น “กบฏ” ต฽อกลุ฽มโจรที่ต฾องการแย฽ง

ชิงแผ฽นดินลังกาสุกะด฾วย ส฽วนชาวบ฾าน และกลุ฽มราชวงศแนั้นส฽วนใหญ฽เป็นคนดีที่ส฽วนใหญ฽เป็นคน
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อ฽อนแอไร฾ทางต฽อสู฾ ในขณะที่ผู฾วิเศษนั้นมีสถานะกลับไประหว฽างความมืดและความสว฽าง หรือความดํา

และขาวตามความแปรปรวนของความคิด 

ทว฽า ภาพเหล฽านี้อาจเป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่และกลุ฽มคนในปรากฏการณแทางสังคมด฾วย

เช฽นกัน เนื่องจากโครงสร฾างของความรุนแรงและสถานการณแ มีผู฾กระทํา (agents) หลัก ๆ คือชาวบ฾าน 

ผู฾ก฽อความไม฽สงบ และรัฐ ในพื้นที่ที่เคยมีความยิ่งใหญ฽อย฽างลังกาสุกะ ก็ต฾องเผชิญหน฾ากับความไม฽

มั่นคงด฾วยการรุกรานของโจรสลัด และกลุ฽มชาวบ฾านเป็นผู฾ที่ได฾รับความเดือดร฾อน ไม฽ต฽างจากสังคม

รูปแบบอื่น ๆ ที่มีทั้งฝุายที่รักษาความชอบธรรม คนทั่วไปท่ีเป็นเหยื่อหรือได฾รับความเดือดร฾อน และ

ฝุายต฽อต฾าน ในสถานการณแจริงนั้น ฝุายที่มีอํานาจมากกว฽ามักเป็นฝุายที่อ฾างความชอบธรรมเหนือผู฾อื่น 

ส฽วนกลุ฽มโจรหรือผู฾ต฽อต฾านก็ไม฽ได฾มีเพียงรูปแบบเดียว ทว฽า ในภาพยนตรแนั้นสามารถใส฽บทบาทและ

ปูายสีให฾กับตัวละครได฾อย฽างชัดเจน ทําให฾ภาพของกลุ฽มรายาผู฾ปกครองรัฐลังกาสุกะในจินตนาการเป็น

กลุ฽มคนดีที่ปกครองบ฾านเมืองนี้อย฽างถูกต฾อง 

 

ภาพที่ 4.14 ภาพกว฾างของพระราชวังลังกาสุกะในจินตนาการ 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแปืนใหญ฽จอมสลัด 

ภาพยนตรแเรื่องนี้นอกจากจะเป็นการนําเสนอการผสมผสานระหว฽างตํานานและเกร็ด

ประวัติศาสตรแซึ่งเป็นภาพแทนของภาพลักษณแรัฐโบราณดั้งเดิมเหนือพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

แล฾ว ภาพยนตรแยังผสมผสานแนวภาพยนตรแกําลังภายในของจีน และการออกแบบศิลป฼แบบตะวันตก

ในหลายองคแประกอบ นอกจากนี้ ภาพยนตรแเรื่องนี้ยังผลิตออกมาในช฽วงที่กระแสภาพยนตรแแฟนตาซี

โจรสลัดทางตะวันตก ได฾รับความนิยมไปทั่วโลก รวมถึงกระแสการสร฾างภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแ

ของไทยก็ยังคงเป็นที่นิยมอยู฽ในกลุ฽มผู฾ผลิตภาพยนตรแไทยกระแสหลักในช฽วงเวลานั้น ภาพยนตรแเรื่องนี้

จึงเป็นเหมือนส฽วนผสมของกระแสที่หลากหลาย การนําเสนอความแฟนตาซีของภาพยนตรแเรื่องนี้จึง

เป็นความพยายามในการสร฾างเรื่องเล฽าที่ไร฾ขีดจํากัดและข฾ามพรมแดนทางวัฒนธรรมเพื่อแข฽งขันกับ
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ภาพยนตรแทุนสร฾างมหาศาลเรื่องอ่ืน ๆ ทั้งในตลาดภาพยนตรแไทยและตลาดภาพยนตรแต฽างประเทศ 

การขายภาพรัฐโบราณแบบมลายูในจินตนาการจึงเป็นภาพที่ค฽อนข฾างใหม฽ในช฽วงเวลานั้น 

 

ตัวตนของผู้วิเศษ 

จากการออกแบบภาพของพ้ืนที่และกลุ฽มตัวละครโดยแบ฽งแยกกลุ฽มคนดีกับคนชั่วอย฽างชัดเจน

ตามผู฾วิจัยที่กล฽าวไว฾ข฾างต฾น การผลิตสร฾างความหมายของผู฾วิเศษโดยเชื่อมโยงกับพ้ืนที่ที่สําคัญที่สุดใน

ภาพยนตรแ คือ ตัวละครที่ “ปารี” ซึ่งเป็นตัวละครชาวทะเลที่ถูกสร฾างให฾เป็นวีรบุรุษแบบจอมยุทธ 

กล฽าวคือ ผู฾ประพันธแได฾รับแรงบันดาลใจมาจากนวนิยายจีนกําลังภายในที่นิยมให฾ตัวเอกยอดนักสู฾ของ

เรื่องเป็นผู฾ที่มีพลังไร฾เทียมทาน โดยพลังดังกล฽าวนั้นมักมาจากการฝึกฝนอย฽างหฤโหด มีการถ฽ายทอด

วิชาจากปรมาจารยแ มีเคล็ดลับวิชาที่มีเพียงผู฾ที่มีคุณสมบัติถึงพร฾อมเท฽านั้นที่จะร่ําเรียนได฾ และผู฾เรียน

จะต฾องดํารงชีวิตอยู฽ในศีลธรรมเพื่อรักษาพลังด฾านดีของตนเองไว฾ หากควบคุมไม฽ได฾หรือปล฽อยใจให฾คิด

ชั่ว พลังดังกล฽าวก็จะย฾อนกลับมาทําร฾ายทั้งตนเองและผู฾อ่ืน  

ในจักรวาลของภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽จอมสลัด วิชา “ดูหลํา” เป็นวิชาฟังเสียงปลาซึ่ง

สามารถพัฒนาเป็นยอดพลังเวทยแที่ใช฾ควบคุมสัตวแน้ําใต฾ทะเลได฾ และมีอาจารยแ “กระเบนขาว” ผู฾

อาศัยอยู฽ในเกาะกระเบนเป็นปรมาจารยแที่บรรลุขั้นสูงสุดของวิชานี้ ปารีเป็นทารกน้ําที่สามารถควบคุม

พลังเสียงทางท฾อง ซึ่งเป็นคุณสมบัติสําคัญของคนที่สามารถเรียนดูหลําชั้นสูงได฾ ลุง “อันยา” พาปารี

มาพบกับอาจารยแกระเบนขาวตั้งแต฽ปารียังเด็ก เพราะต฾องการให฾ปารีเรียนวิชานี้เพื่อไปต฽อสู฾กับกลุ฽ม

โจรสลัดอีกาดํา แต฽อาจารยแกระเบนขาวบอกว฽าวิชานี้ไม฽ได฾มีไว฾เพ่ือเข฽นฆ฽า เขาจึงไม฽ยอมถ฽ายทอดวิชา

ให฾ ปารีกับลุงอันยาเลยต฾องเดินทางกลับเกาะไปอย฽างเสียดาย 

“เมื่อกี้ข้าได้ยินเสียงร้องโหยหวน” ปารีพูดกับอาจารยแกระเบนขาว 

“นั่นคือเสียงของความมืด” อาจารยแกระเบนขาวตอบยิ้ม ๆ 

“ความมืด...ความมืดมีเสียงด้วยเหรอ” ปารียิ้มเยาะ 

“มีสิ ถ้าเจ้าฝึกวิชาดูหล าด้วยความเกลียดชัง ความมืดก็จะคอยส่งเสียงในหัวใจเจ้า”  

(บทพูดในภาพยนตรแเรื่อง ปืนใหญ฽จอมสลัด) 
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เสียงความมืดท่ีปารีได฾ยินคืออีกเสียงหนึ่งของอาจารยแกระเบนขาว ซึ่งถูกเรียกว฽า “กระเบน

ดํา” เป็นอีกร฽างของจิตที่เต็มเปี่ยมไปด฾วยความเกลียดชังและโกรธแค฾นซึ่งถูกขังอยู฽ในถ้ําอีกด฾านหนึ่ง

บนเกาะกระเบน แม฾ปารีจะยังไม฽ค฽อยเข฾าใจแต฽ก็ทําให฾เขาได฾เรียนรู฾ถึงการแบ฽งแยกระหว฽างความดีและ

ความชั่ว หรือ ความขาวและความดํา ซึ่งเป็นการกําหนดพ้ืนที่ทางความคิด (Mental space) ที่ถูก

สร฾างความหมายด฾วยพ้ืนที่ทางสังคม (Social Space& Social Practice) ที่แบ฽งความดีและความชั่ว

ออกเป็นสองขั้วตรงข฾าม และอยู฽ในตําแหน฽งแห฽งที่ที่แตกต฽างกันอย฽างชัดเจน  

เมื่อปารีโตขึ้น เขาได฾เป็นส฽วนหนึ่งของกลุ฽มชาวทะเลที่ต฽อสู฾เพ่ือทําลายกลุ฽มโจรสลัดอีกาดํา 

ทว฽า วันหนึ่งเมื่อกลุ฽มโจรย฾อนกลับมาฆ฽าล฾างหมู฽บ฾านชาวทะเลเพื่อล฾างแค฾น และเหตุการณแดังกล฽าวทํา

ให฾ภรรยาของปารีถูกข฽มเหงจนถึงแก฽ชีวิต ปารีจึงเกิดความอาฆาตแค฾นภายในใจเหมือนเป็นระบบลูกโซ฽

ที่ไม฽มีวันสิ้นสุด ความเปลี่ยนแปลงภายในใจที่เป็นด฾านมืดดําของปารีถูกแสดงออกมาอย฽างเด฽นชัดผ฽าน

การแสดง บทสนทนา และการใช฾สัญลักษณแ จิตใจของปารีที่เต็มไปด฾วยความคิดชั่วร฾ายนําพาให฾ปารีไป

เจอกับร฽างของกระเบนดําที่ถูกขังอยู฽ในถ้ํา กระเบนดําสอนให฾ปารีฝึกวิชาดูหลําด฾วยจิตใจที่เกลียดชัง 

ทําให฾ปารีควบคุมตัวเองไม฽ได฾และเผลอล฽วงเกินเจ฾าหญิงอูงูโดยไม฽รู฾ตัว 

แม฾ว฽าอาจารยแกระเบนขาวจะเปิดเผยตัวตนด฾านมืดของตัวเองด฾วยเช฽นกัน แต฽ก็พยายามสอน

วิชาดูหลําขั้นสูงอย฽างถูกต฾องให฾ปารี วิชาดูหลําในภาพยนตรแคือการผสมผสานแนวคิดปรัชญา

ตะวันออกซ่ึงเน฾นการฝึกจิตใจด฾วยพลังธรรมชาติและพลังจิตใจที่ละท้ิงซึ่งราคะ อํานาจ ความโกรธ 

ความเกลียด พื้นที่ของการผลิตสร฾างความหมายด฾านความดีผ฽านร฽างของปารีจึงเป็นเหมือนการพูดด฾วย

มโนทัศนแเชิงพุทธผสมปรัชญาตะวันออกในท฾องเรื่องแบบจักร ๆ วงศแ ๆ ไทยภายใต฾รูปลักษณแและ

บรรยากาศแบบมลายู 

 

ภาพที่ 4.15 ปารี ฝึกวิชาดูหลาํด฾วยการเพ฽งสมาธิและควบคุมกําลังภายใน 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ปืนใหญ฽จอมสลัด 
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การเทียบเคียงเนื้อหาภาพยนตรแกับปรากฏการณแทางสังคมจริงอาจจะเป็นสิ่งที่ค฽อนข฾างลักลั่น

ต฽อภาพยนตรแเรื่องนี้ แต฽การสร฾างภาพตัวแทนของคนดีผู฾เป็นชาวทะเล รวมถึงกลุ฽มรายาผู฾ปกครอง

ลังกาสุกะซึ่งเป็นคนในพ้ืนที่ทั้งหมด ทําให฾สนามของการแย฽งชิงความหมายเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾มีการขยายกรอบของเรื่องเล฽าออกไปมากกว฽าการแปะปูายความเป็น “ผู฾ก฽อการร฾าย” 

หรือ “เหยื่อ” ทางการเมืองของคนในพ้ืนที่ซึ่งเป็นภาพที่ถูกผลิตซ้ําอย฽างมากในช฽วงยุคสถานการณแ

ความรุนแรงหรือยุคไฟใต฾ การใช฾ชื่อพ้ืนที่ลังกาสุกะและความเป็นวัฒนธรรมมลายูที่ครอบเรื่องเล฽า

ทั้งหมดอยู฽ ก็เป็นสิ่งที่ทําให฾ผู฾คนเชื่อมโยงกับปรากฏการณแทางสังคมในช฽วงเวลานั้น ซึ่ง นนทรียแ  

นิมบิุตร กล฽าวว฽า 

“เราก็ไม่เอาปัตตานี เปลี่ยนเป็นลังกาสุกะ อะไรแบบนี้ เพ่ือจะให้มันดูเป็นเมืองสมมติข้ึนมา

หน่อย ซึ่งมันก็ไม่สมมติอะนะ แต่ก็ฟังดูไม่ปัตตานี ใช่ไหมฮะ ตอนแรกมันชื่อ Queen of 

Pattani ตอนแรกสุดอ่ะ แต่ตอนหลังเราก็เปลี่ยนเป็นลังกาสุกะ” 

นนทรียแ นิมิบุตร (สัมภาษณแ, 20 พฤศจิกายน 2560)  

ทว฽า การมีอยู฽ของคนดีผู฾วิเศษก็ดํารงอยู฽ด฾วยการสร฾างภาพคู฽ตรงข฾ามโดยกลุ฽มคนชั่วร฾ายหรือ

กลุ฽มโจรสลัดขึ้นมา ซึ่งภาพยนตรแเลือกท่ีจะนําเสนอมิติเชิงอารมณแความคิดภายในตัวละครผู฾วิเศษ

มากกว฽ามิติเชิงลึกของตัวละครตัวร฾าย ทําให฾เหตุผลของการมีอยู฽ของกลุ฽มตัวละครชั่วร฾ายเป็นเพียงการ

ขับให฾ด฾านสว฽างของตัวละครคนดีมีความเด฽นชัดขึ้นมาเท฽านั้น ซึ่งตัวละครลักษณะนี้เป็นสูตรสําเร็จของ

เรื่องเล฽าที่เน฾นการสื่อสารเรื่องความดีที่ย฽อมชนะความชั่วอยู฽เสมอ 

  

อ านาจของสตรีในรัฐจินตนาการ 

ภาพของกษัตริยแหญิงเป็นสิ่งที่พบได฾ยากในภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแของไทย เนื่องจากตาม

ระบอบการปกครองของไทยไม฽เคยมีกษัตริยแที่เป็นผู฾หญิงมาก฽อน มีเพียงเรื่องเล฽าของวีรสตรีที่เชื่อกันว฽า

มีวีรกรรมในการกอบกู฾ชาติในบางห฾วงเวลาของประวัติศาสตรแสยามหรือประวัติศาสตรแไทย ซึ่งอาจมีทั้ง

เรื่องท่ีเป็นข฾อมูลบันทึกจากความจริงหรืออาจเป็นเรื่องที่ถูกจินตนาการขึ้นตามวาระต฽าง ๆ ส฽วนการ
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เล฽าเรื่องเก่ียวกับกษัตริยแหญิง หรือรายาผู฾เป็นหญิงในประวัติศาสตรแมลายู จึงอาจเป็นเรื่องที่ค฽อนข฾าง

ไกลตัวสําหรับผู฾ชมส฽วนใหญ฽ที่เป็นชาวไทย และกลายเป็นสิ่งที่น฽าตื่นตาตื่นใจ 

อย฽างไรก็ดี เรื่องราวเกี่ยวกับกษัตริยแหญิงของรัฐปัตตานีในช฽วงพุทธศตวรรษที่ 21 เป็นที่ถูก

กล฽าวถึงในพงศาวดารของหลายประเทศซึ่งส฽วนใหญ฽ที่ได฾ติดต฽อค฾าขายกับรัฐปัตตานีในช฽วงเวลานั้น 

และเป็นส฽วนที่สําคัญของประวัติศาสตรแรายาแห฽งปาตานีดารุสลาม หรือประวัติศาสตรแที่เขียนโดยคน

ปัตตานี ซึ่งเนื้อหาส฽วนใหญ฽มีแนวโน฾มในการกล฽าวว฽าสยามเป็นผู฾รุกราน และนําเสนอว฽าคนปัตตานีเป็น

กลุ฽มชนที่รักแผ฽นดินของตนเอง (ประพนธแ เรืองณรงคแ, 2540; แพร ศิริศักดิ์ดําเกิง, 2551) 

ในขณะเดียวกัน เรื่องเล฽าชุดนี้ก็อาจเป็นเรื่องที่ไกลตัวและนําเสนอภาพที่แตกต฽างจาก

ปรากฏการณแทางสังคมของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในช฽วงเวลาที่ภาพยนตรแออกฉาย 

เนื่องจากผู฾หญิงมุสลิมส฽วนใหญ฽ที่ดํารงสถานภาพตามบทบัญญัติของศาสนาจะมีแบบแผนในการใช฾

ชีวิตอย฽างเคร฽งครัด ซึ่งบางส฽วนก็มีโอกาสในการเข฾าถึงการศึกษาหรือมีสิทธิทางการเมืองในลักษณะ

ต฽าง ๆ แต฽บางส฽วนก็เผชิญกับการถูกกระทําอย฽างรุนแรงจากคนในครอบครัวและคนในสังคม เนื่องจาก

ผู฾หญิงมุสลิมในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾บางส฽วนไม฽เข฾าใจถึงสิทธิของตนเอง จึงไม฽สามารถสร฾าง

อํานาจในการต฽อรองให฾กับตัวเองได฾ (ซุกกรียะหแ บาเหะ, 2557)  

 

ภาพที่ 4.16 รายาฮีเจา และเจ฾าหญิงบิรู ในชุดนักรบหญิง 
ที่ถูกออกแบบขึ้นตามจินตนาการของผู฾ผลิตภาพยนตรแ 

ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ปืนใหญ฽จอมสลัด 

ปรากฏการณแดังกล฽าวเป็นภาพที่ตรงกันข฾ามกับบทบาทของสตรีในรัฐจินตนาการของ

ภาพยนตรแซึ่งถูกสร฾างให฾มีบทบาทที่แข็งแกร฽งเยี่ยงชาย และมีอํานาจเหนือชาย ซึ่งรายาฮีเจาและเจ฾า
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หญิงผู฾เป็นน฾องสาวทั้งสองคนต฽างก็มีความสามารถในการบัญชาการรบ ภาพของหญิงมลายูผู฾เป็นชน

ชั้นสูงนี้มีความแตกต฽างจากการเป็นผู฾หญิงมุสลิมในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในปัจจุบัน การเล฽า

เรื่องผ฽านสิ่งที่ “เคยมีอยู฽จริง” ให฾เหมือน “ไม฽มีจริง” ของภาพยนตรแแฟนตาซีเรื่องนี้จึงอาจไม฽ได฾เป็น

การสะท฾อนหรือเป็นการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่มีความสัมพันธแกับปรากฏการณแทางสังคมในยุค

ไฟใต฾โดยตรง แต฽เป็นการ “เล฽นใหญ฽” แบบ “เหนือจริง” ด฾วยการมองภาพพ้ืนที่แบบใหม฽โดยก฾าวข฾าม

ข฾อจํากัดทางเวลา พื้นที่ วัฒนธรรม และศาสนา เพื่อสร฾างโลกอุดมคติชุดใหม฽ที่เต็มไปด฾วยผู฾วิเศษที่มี

ความชอบธรรมที่ไม฽มีวันเกิดข้ึนได฾ตามเหตุและผลในโลกทั่วไป (real word) 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์เรื่อง  

“ปืนใหญ่จอมสลัด” 

พ้ืนที่เชิงกายภาพ สภาพบ฾านเมืองเป็นเกาะแก฽งที่อยู฽ห฽างไกลกัน ความเจริญกระจุกตัวอยู฽ที่
ชายฝั่งซึ่งเป็นที่ตั้งของพระราชวังลังกาสุกะ 

พ้ืนที่กับตัวตน กลุ฽มบุคคลส฽วนใหญ฽แม฾จะอยู฽ในพื้นที่อาณาจักรเดียวกันแต฽ก็มีความขัดแย฾ง 

พ้ืนที่กับสังคม วิถีชีวิตของชุมชนแม฾จะมีอิสระแต฽ก็ถูกปกครองด฾วยระบอบราชาธิปไตย ซึ่ง
มีรายาหญิงหรือกษัตริยแที่เป็นหญิงเป็นผู฾นําสูงสุด 

พ้ืนที่กับการเมือง มีการต฽อสู฾ระหว฽างชนชั้นปกครองที่นําโดยผู฾หญิงกับกลุ฽มผู฾ร฾าย ซึ่งชนชั้น
ปกครองมีความชอบธรรมในการปกปูองความมั่นคงของเมือง 

พ้ืนที่พิเศษ การนําเสนอภาวะความสับสนระหว฽างความดีและชั่วของตัวละครโดยใช฾
ภาพความมืดหรือสีดําเข฾ามาแทนที่ 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ เป็นเมืองที่ยิ่งใหญ฽ทางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจ แม฾ว฽าจะมีกลุ฽มโจรที่
ต฾องการโค฽นทําลายอํานาจชนชั้นสูง แต฽บ฾านเมืองก็เต็มไปด฾วยคนดีมี
ความสามารถที่เข฾ามาช฽วยปกปูองดินแดนแคว฾นนี้ไว฾ได฾ 
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4.2.3 ภาพยนตร์เรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) 

 

ภาพที่ 4.17 ใบปิดภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมืองจูหลิง” (Citizen Juling) 
กํากับและนําเสนอโดย ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ มานิต ศรีวานิชภูมิ และ สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ

(สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ, 2551) 

 

ภูมิหลัง เรื่องย่อ และองค์ประกอบของเรื่องเล่า  

ภูมิหลังของภาพยนตร์ 

ท฽ามกลางสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾พุ฽งสูงขึ้น สถิติความถ่ี

ของสถานการณแความรุนแรงสูงที่สุดในปี พ.ศ. 2550 คือ มีจํานวนเหตุรุนแรง 2,475 ครั้ง (ศรีสมภพ 

จิตรแภิรมยแศรี, 2552)  กลุ฽มเหตุการณแที่สะเทือนใจผู฾รับสารชาวไทยอย฽างมากคือการทําร฾ายพลเรือนที่

ไม฽มีทางสู฾ เช฽น การฆ฽าครู เผาโรงเรียน นักเรียนได฾รับผลกระทบ ฯลฯ ทําให฾ฝุายความมั่นคงของรัฐไทย

ประกาศให฾หลายพ้ืนที่กลายเป็นพื้นที่สีแดงเพ่ือเข฾าควบคุมสถานการณแ ปริมาณเหตุการณแและจํานวน

ของผู฾เสียชีวิตและผู฾บาดเจ็บที่กลายเป็นกลุ฽มคนทั่วไปมากขึ้น ทําให฾ภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ยิ่งดูอันตรายอย฽างวิกฤต เหตุการณแหนึ่งที่สื่อและคนทั่วประเทศให฾ความสนใจอย฽างมาก คือ คดี

ทําร฾ายร฽างกาย ครูจูหลิง ปงกันมูล ครูสาวของโรงเรียนบ฾านกูจิงลือปะ อําเภอระแงะ จังหวัดนราธิวาส 

เมื่อวันที่ 19 พ.ค. 2549 เป็นเหตุการณแที่สื่อให฾ความสนใจเป็นอย฽างมาก เพราะถึงแม฾ว฽าพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ในช฽วงเวลานั้นจะถูกยกระดับสถานการณแความรุนแรงอย฽างเป็นทางการมา
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ตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2547 แล฾ว แต฽ครูจูหลิงเป็นส฽วนหนึ่งของครูรุ฽นใหม฽ที่เต็มใจเข฾าบรรจุที่โรงเรียนใน

ชายแดนภาคใต฾ด฾วยตัวเอง ทว฽า สถานะของผู฾กระทํา (agents) ทีท่ําร฾ายครูจูหลิงนั้นมีความคลุมเครือ  

ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ มานิต ศรีวานิชภูมิ และ สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ กลุ฽มนักวิพากษแและ

นักเคลื่อนไหวทางสังคมที่มีผลงานด฾านภาพยนตรแสารคดีมีความสนใจต฽อคดีดังกล฽าว กลุ฽มผู฾ผลิตจึงได฾

ใช฾กลวิธีบันทึกภาพการลงพ้ืนที่เพ่ือไปพูดคุยกับคนที่อยู฽ในพ้ืนที่ต฽าง ๆ ในสถานที่จริงที่เกี่ยวข฾องกับครู

จูหลิง ทั้งในพ้ืนที่ที่เกิดเหตุความรุนแรง และพ้ืนที่อ่ืน ๆ เพื่อสํารวจความคิดของคนทั่วไปอย฽างรอบ

ด฾านมากขึ้น รวมถึงเผยมุมมองที่ลึกลงไปมากกว฽าสื่อกระแสหรือเอกสารทางราชการเป็นหลัก  

เรื่องย่อ 

ไกรศักดิ ์ชุณหะวัณ มานิต ศรีวานิชภูมิ และ สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ บันทึกภาพและ

สํารวจสถานการณแสําคัญของรัฐไทยเมื่อวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2549 ซึ่งมีพระราชพิธีฉลองสิริราช

สมบัติครบ 60 ปี ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชในกรุงเทพมหานคร และ

เดินทางต฽อไปยังพ้ืนที่ต฽าง ๆ เพ่ือค฾นหาบุคคลหรือสํารวจเหตุการณแที่เกี่ยวข฾องกับ “จูหลิง ปงกันมูล” 

หรือ “ครูจูหลิง” ทั้งในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ ได฾แก฽ จังหวัดสงขลา และจังหวัดนราธิวาส  

ไปจนถึงบ฾านเกิดของครูจูหลิงทางภาคเหนือ คือจังหวัดเชียงราย เรื่องราวตัดสลับไปมาผ฽านการตั้ง

คําถามของผู฾ผลิตสารคดีท่ีมีความทรงจําและความคิดเห็นของบุคคลที่มีความใกล฾ชิดกับครูจูหลิง 

ชาวบ฾าน และเจ฾าหน฾าที่รัฐ ภาพยนตรแได฾พยายามสํารวจเหตุการณแในช฽วงเวลาที่ครูจูหลิงเข฾ารับการ

รักษาในโรงพยาบาล จนกระทั่งถึงวันที่ 19 กันยายน 2549 ที่มีการรัฐประหารเพื่อโค฽นรัฐบาลทักษิณ 

ซึ่งความเปลี่ยนแปลงนี้นําไปสู฽บทสรุปท฽าทีของรัฐไทยที่มีต฽อสถานการณแความไม฽สงบในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ในช฽วงเวลานั้น 
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ตารางที่ 4.7 สรุปองคแประกอบของเรื่องเล฽าในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมืองจูหลิง” 

ผู้คน คนนอก คนนอก คนใน คนนอก 

ฉาก กรุงเทพฯ จ.สงขลา หมู฽บ฾านกูจิงลือปะ  
จ.นราธิวาส 

จ. เชียงราย 

 
 
 
 
ปฏิสัมพันธ์
ของ 
“ไกรศักดิ์” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โครงเรื่อง ผู฾ดําเนินรายการ คือ นายไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ เป็นผู฾ดําเนินเรื่องหลักท่ีเดินทางเข฾าไป
พบปะผู฾คนในที่ต฽าง ๆ ได฾แก฽ กรุงเทพมหานคร จ.สงขลา จ.นราธิวาส และจ.เชียงราย 
ซ่ึงแต฽ละพ้ืนท่ีมีเร่ืองราวท่ีเก่ียวข฾องกับครูจูหลงิคนละด฾าน 

แก่นเรื่อง ความจริงจากหลายมุมมองที่ไม฽สามารถบอกได฾ว฽าสิ่งไหนคือความจริงที่แท฾ 
ความขัดแย้ง - ความขัดแย฾งระหว฽างบุคคลที่มีเพียงเรื่องเล฽า 

- ความขัดแย฾งระหว฽างกลุ฽มบุคคลกับโครงสร฾างด฾านกระบวนการยุติธรรมของสังคม 
องค์ประกอบ
สมทบ 

- ปูายต฽าง ๆ เกี่ยวกับคดีของครูจูหลิง  
- ภาพงานศิลปะ 

 

องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

ผู฾วิจัยเปลี่ยนการใช฾คําเรียกจาก “ตัวละคร” เป็นคําว฽า “ผู฾คน” เฉพาะในการวิเคราะหแ

ภาพยนตรแเรื่องนี้เท฽านั้น เนื่องจากผู฾คนที่ปรากฏในภาพยนตรแมีตัวตนจริง และบทบาทที่จําแนกเป็น

เพียงการจัดกลุ฽มผู฾คนเพ่ือการวิเคราะหแภาพรวมด฾านองคแประกอบของเรื่องเล฽า 

มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน ไทยพทุธ 
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1) ผู฾คน  

ผู฾คนที่ปรากฏในภาพยนตรแมีทั้งกลุ฽มคนที่รู฾ตัวและไม฽รู฾ตัวว฽าตนเองจะถูกบันทึกภาพเพ่ือมาตัด

ต฽อเรียงร฾อยเป็นภาพยนตรแสารคดี ซึ่งโดยส฽วนใหญ฽แล฾วกลุ฽มคนที่ปรากฏในภาพยนตรแล฾วนถูกทําให฾

เกี่ยวข฾องกับครูจูหลิงไม฽ทางใดก็ทางหนึ่ง ไม฽ว฽าจะเป็นคนที่เคยมีปฏิสัมพันธแกับครูจูหลิงโดยตรง หรือ

คนทั่วไปท่ีอาจจะเคยได฾ยินข฽าวเกี่ยวกับคดีแล฾วมีทัศนคติต฽อเหตุการณแดังกล฽าวอย฽างแตกต฽างกันออกไป 

ซึ่งผู฾คนที่ปรากฏในภาพยนตรแสามารถแบ฽งได฾เป็น คนนอกที่เป็นคนกรุงเทพฯ ซึ่งอาศัยอยู฽ในเมืองที่

เป็นศูนยแกลางของประเทศไทย คนนอกที่เป็นคนเชียงรายซึ่งอาศัยอยู฽ทางภาคเหนือ และคนนอกที่

เป็นคนภาคใต฾แต฽อาศัยอยู฽ในจังหวัดอ่ืน ๆ ที่ไม฽ได฾อยู฽ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ส฽วนผู฾คนที่

เป็นคนในพ้ืนที่นั้นก็มีกลุ฽มคนหลายบทบาท แต฽บางคนก็ไม฽สามารถระบุได฾ว฽าเป็นกลุ฽มคนในบทบาท

หรืออัตลักษณแใดกันแน฽ เนื่องจากภาพยนตรแไม฽ได฾ขึ้นชื่อจริงและตําแหน฽งหน฾าที่ของผู฾คนที่ปรากฏใน

ภาพยนตรแอย฽างชัดเจน มีเพียงบทสนทนาหรือบรรยากาศของสถานที่ที่เก่ียวข฾องกับบุคคลซึ่งนําไปสู฽

การระบุตัวตนได฾อย฽างกว฾าง ๆ เท฽านั้น 

ตารางที่ 4.8 ลักษณะของผู฾คนที่ปรากฏในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมืองจูหลิง” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 

 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

  

 

  

คนนอก                   

คนใน                   

 

ก. ผู฾คนที่เป็นคนนอก  

1.1) ชาวไทยพุทธ/สื่อ เป็นกลุ฽มชนชาวไทยพุทธที่มีบทบาทก้ําก่ึงระหว฽างความเป็นชาวบ฾าน

หรือพลเรือนทั่วไป โดยผู฾วิจัยจัดให฾อยู฽ในหมวดกลุ฽มคนนอกประเภทอ่ืน ๆ นั่นก็คือผู฾ดําเนินเรื่องหลักที่

ไท
ยพ

ุทธ
 

มล
าย

ูมุส
ิลม

 

จีน
 

ริม
ทะ

เล
 

ริม
ภูเ

ขา
 

พื้น
รา

บ 

ผู้ก
่อค

วา
มไ

ม่ส
งบ

 

หญ
ิง 

ไม
่สา

มา
รถ

ระ
บ ุ

ไม
่สา

มา
รถ

ระ
บ ุ

แน
วร

่วม
 

ปร
ะช

าช
นช

าว
ไท

ย 

ชา
วบ

้าน
/พ

ลเ
รือ

นท
ั่วไ

ป 

เจ
้าห

น้า
ที่ร

ัฐ 

รัฐ
บา

ล 

ปร
ะช

าค
มโ

ลก
 

อื่น
ๆ ชา

ย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

132 

เล฽าเรื่องผ฽านมุมมองของตนเอง คือ “คุณไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ” และทีมงานผู฾บันทึกภาพ ซึ่งท฽าทีของ

การเข฾าไปถ฽ายทําบรรยากาศและสัมภาษณแผู฾คนในพ้ืนที่ต฽าง ๆ นั้น เป็นบทบาทของ “สื่อ” ที่เข฾าไป

สังเกตการณแและรับฟังข฾อมูลจากหลากหลายมุมและกลุ฽มคน โดยที่ผู฾ดําเนินเรื่องอาจมีการแสดงความ

คิดเห็นต฽อข฾อมูลดังกล฽าวบ฾าง หรือแสดงความเป็นพวกเดียวกับคนบางกลุ฽มบ฾าง ทว฽า ระยะ ขนาดภาพ 

และบทสนทนาที่นําเสนอส฽วนใหญ฽เป็นลักษณะการเฝูามองอย฽างจงใจแต฽ไม฽ได฾สื่อความหมายอย฽าง

ชัดเจน ทําให฾บทบาทของผู฾ดําเนินเรื่องค฽อนข฾างมีความเป็นอ่ืน ซึ่งไม฽ใช฽ทั้งชาวบ฾าน หรือเจ฾าหน฾าที่รัฐ 

1.2) ชาวไทยพุทธ/เจ฾าหน฾าที่รัฐ กลุ฽มเจ฾าหน฾าที่รัฐที่เป็นชาวไทยพุทธที่ปรากฏในภาพยนตรแมี

ทั้งกลุ฽มที่เป็นนักวิชาการ กลุ฽มเจ฾าหน฾าที่เชิงปฏิบัติการที่เป็นนักเคลื่อนไหว และเจ฾าหน฾าที่ติดอาวุธที่

เข฾าไปควบคุมพ้ืนที่ คนกลุ฽มนี้มีมุมมองในด฾านกฎหมายและโครงสร฾างเกี่ยวกับปัญหาในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ มีการถกกันในประเด็นด฾านประวัติศาสตรแบาดแผลของพ้ืนที่ รวมถึงการอ฾าง

ศาสนามาเป็นเครื่องมือก฽อเหตุความรุนแรงของกลุ฽มผู฾ก฽อความไม฽สงบ ซึ่งคนส฽วนใหญ฽ที่แสดงความ

คิดเห็นนั้นมีท฽าทีที่ค฽อนข฾างเชื่อมั่นในความคิดของตนเองสูง 

 1.3) ชาวไทยพุทธ/ชาวบ฾าน กลุ฽มชาวไทยพุทธที่เป็นชาวบ฾านในภาพยนตรแ แบ฽งออกเป็นสอง

กลุ฽มใหญ฽คือ กลุ฽มชาวบ฾านในจังหวัดเชียงราย และกลุ฽มคนเมืองในกรุงเทพฯ ซึ่งชาวบ฾านในจังหวัด

เชียงรายที่ปรากฏในภาพยนตรแล฾วนเป็นญาติ เป็นครู อาจารยแ ศิลปิน และคนทั่วไปที่เคยรู฾จักกับครู 

จูหลิง หรือแม฾กระทั่งศิลปินที่ออกมาผลิตงานด฾วยแรงบันดาลใจจากเหตุการณแดังกล฽าว ระหว฽างผู฾ผลิต

ภาพยนตแกับคนกลุ฽มนี้ค฽อนข฾างมีการปฏิสัมพันธแมากด฾วยการพูดคุยที่ตรงประเด็น และอีกกลุ฽มหนึ่งคือ

คนเมืองในกรุงเทพฯ ที่ออกมาในพ้ืนที่สาธารณะตามปรากฏการณแทางสังคมต฽าง ๆ ตั้งแต฽พระราชพิธี

ฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี ไปจนถึงเหตุการณแรัฐประหารในปี พ.ศ. 2549 ซึ่งปฏิสัมพันธแระหว฽าง

ผู฾ผลิตกับคนกลุ฽มนี้เป็นการสื่อสารอย฽างผิวเผินเพ่ือแสดงถึงเวลาและมุมมองอีกด฾านหนึ่งที่ปรากฏใน

สังคมจริงเท฽านั้น 

1.4) ไม฽สามารถระบุตัวตนได฾ เป็นกลุ฽มคนที่ถูกกล฽าวถึงว฽าอยู฽เบื้องหลังความรุนแรงในบาง

เหตุการณแ ซึ่งไม฽มีการบ฽งบอกถึงตัวตนที่ชัดเจน แต฽มีการพูดถึงในบทสนทนาว฽าอาจเป็น “ผู฾ก฽อความไม฽

สงบหรือแนวร฽วม” ที่มาจากนอกพ้ืนที่ และในข฾อความที่เป็นส฽วนสรุปท฾ายเรื่องว฽ามี “เจ฾าหน฾าที่รัฐ” 

อยู฽เบื้องหลังการยิงเจ฾าหน฾าที่รัฐอีกฝุาย เป็นต฾น 
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ข. ผู฾คนที่เป็นคนใน 

1.3) มลายูมุสลิม/ชาวบ฾าน เป็นกลุ฽มคนส฽วนใหญ฽ที่อาศัยอยู฽ในพื้นที่หลักที่ปรากฏใน

ภาพยนตรแ คือ พ้ืนทีข่องหมู฽บ฾านกูจิงลือปะ อําเภอระแงะ จังหวัดนราธิวาส กลุ฽มชาวบ฾านที่เป็นคน

มลายูมุสลิมมีการสวมเครื่องแต฽งกายและมีการทักทายแบบที่เป็นอัตลักษณแตามศาสนาอิสลาม คน

ส฽วนใหญ฽ใช฾ภาษาท฾องถิ่น แต฽บางคนก็สามารถใช฾ภาษาไทยในการสื่อสารกับผู฾ดําเนินเรื่องที่เป็นคน

นอกพื้นที่ได฾ คนมลายูมุสลิมที่อยู฽ในกลุ฽มชาวบ฾านนี้มีทั้งกลุ฽มคนทั่วไปท่ีไม฽รู฾เห็นเรื่องเหตุการณแการจับ

ตัวครูจูหลิงไปทุบตี และกลุ฽มคนที่มีส฽วนเกี่ยวข฾องกับเหตุการณแในลักษณะต฽าง ๆ อาทิ ผู฾นําชุมชน คน

ที่เป็นสามีของหญิงที่เป็นผู฾ต฾องหาในคดีครูจูหลิง คนที่เป็นผู฾ปกครองของผู฾ต฾องหาที่เสียชีวิตไปแล฾วใน

คดีอ่ืน ๆ ที่ถูกนํามาเชื่อมโยงกับคดีนี้ เป็นต฾น 

1.4) มลายูมุสลิม/เจ฾าหน฾าที่รัฐ เป็นกลุ฽มคนส฽วนน฾อยที่เป็นตัวกลางเชื่อมโยงระหว฽างคนมลายู

มุสลิมที่เป็นชาวบ฾านและผู฾ดําเนินเรื่องที่เป็นคนนอกพ้ืนที่ หรือกล฽าวอีกนัยหนึ่งว฽า เป็นเจ฾าหน฾าที่ชาว

มลายูมุสลิมที่ให฾ความร฽วมมือกับชาวไทยพุทธ ซึ่งคนกลุ฽มนี้มีความสุ฽มเสี่ยงที่จะโดนทําร฾ายจากกลุ฽มผู฾

ก฽อความไม฽สงบหรือแนวร฽วมค฽อนข฾างสูง 

1.5) ไทยพุทธ/ชาวบ฾าน กลุ฽มชาวไทยพุทธในพ้ืนที่จังหวัดนราธิวาส เป็นตัวแทนที่บอกเล฽าถึง

ชีวิตความเป็นอยู฽ของครูจูหลิงในพ้ืนที่ดังกล฽าว สะท฾อนให฾เห็นถึงนิสัยใจคอที่มีทัศนคติที่เปิดกว฾าง

รวมถึงความผูกพันที่มีต฽อพุทธศาสนาและงานศิลปะของครูจูหลิง นอกจากนี้ สถานที่ที่เป็นที่อยู฽อาศัย

ของคนกลุ฽มนี้มีสภาพเป็นกลุ฽มชุมชนเล็ก ๆ ซึ่งค฽อนข฾างห฽างไกลจากพ้ืนที่ส฽วนกลางของหมู฽บ฾านและ

แยกตัวอยู฽อย฽างสันโดษ ทําให฾พ้ืนที่ของคนกลุ฽มนี้มีบรรยากาศท่ีค฽อนข฾างเงียบเชียบ 

1.6) ไม฽สามารถระบุตัวตน ทั้งผู฾ก฽อความไม฽สงบและชาวบ฾านที่เป็นแนวร฽วมเป็นกลุ฽มคนที่ถูก

พูดถึงในบทสนทนาแต฽ไม฽มีการปรากฏตัวในภาพยนตรแ (หรือปรากฏอยู฽แต฽ไม฽สามารถระบุชี้ชัดได฾) เป็น

กลุ฽มคนสําคัญที่อยู฽เบื้องหลังเหตุการณแความรุนแรงหลายครั้งในพ้ืนที่ 

2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการเล฽าเรื่องสลับไปมา โดยไม฽ได฾ลําดับตามการเดินทางของผู฾ดําเนินเรื่องแต฽

ดําเนินเรื่องตามประเด็นที่นําเสนอ โดยมีเส฾นเรื่องหลักเป็นการตามสืบเสาะลงไปในพ้ืนที่จริงเพื่อหา
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ข฾อมูลจากบุคคลทั่วไปเกี่ยวกับคดีการทําร฾ายครูจูหลิง และเส฾นเรื่องรองคือเหตุการณแสําคัญของรัฐไทย

ส฽วนกลางที่เกิดขึ้นในช฽วงเวลาดังกล฽าว  

ก. การเปิดเรื่อง เปิดด฾วยบรรยากาศของประชาชนชาวไทยที่สวมเสื้อเหลืองมารวมตัวกัน

เนื่องในพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปีที่กรุงเทพมหานคร ซึ่งนําไปสู฽การพูดถึงคดีของครูจูห

ลิง ด฾วยความเชื่อมโยงสองประการคือ ประการแรก คดีครูจูหลิงเป็นประเด็นรุนแรงที่เป็นที่รับทราบ

ของคนทั่วไปในประเทศไทยไม฽ว฽าจะอยู฽ที่ไหนก็ตาม และประการที่สองคือ ครูจูหลิงมีพระมหากษัตริยแ

รัชกาลที่ 9 เป็นแรงบันดาลใจที่สําคัญในการทํางาน แล฾วผู฾ดําเนินเรื่องก็ค฽อย ๆ เดินทางไปสํารวจพื้นที่

ต฽าง ๆ ที่เกี่ยวข฾องกับครูจูหลิง ทั้งพ้ืนที่ที่เคยเกิดเหตุการณแในอดีต และพ้ืนที่ตามเวลาปัจจุบันใน

ภาพยนตรแซึ่งขณะนั้นครูจูหลิงกําลังอยู฽ในสภาวะ “เจ฾าหญิงนิทรา” ในโรงพยาบาลที่ จ.สงขลา  

ข. จุดสูงสุด การเล฽าเรื่องตัดสลับไปมาระหว฽างพ้ืนที่ต฽าง ๆ ได฾แก฽ จ.นราธิวาส จ.สงขลา และ 

จ.เชียงราย และดําเนินมาจนถึงจุดสูงสุด เมื่อนายไกรศักดิ์ไปเยี่ยมเพื่อนซึ่งเป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐที่อยู฽ใน

พ้ืนที่ คือ ฟัครุดดีน บอตอ รักษาการ ส.ว.นราธิวาส (ตําแหน฽งขณะนั้น) ที่ถูกยิงขณะที่ขับ

รถจักรยานยนตแจนได฾รับบาดเจ็บสาหัส ทําให฾รู฾สึกว฽าเหตุการณแความรุนแรงนั้นเป็นเหตุที่เกิดข้ึนกับใคร

ในเวลาใดก็ได฾ 

ค. บทสรุป ปิดเรื่องด฾วยบรรยากาศหลังการรัฐประหารเพ่ือโค฽นล฾มอํานาจของรัฐบาลพัน

ตํารวจโท ดร.ทักษิณ ชินวัตร (ยศขณะนั้น) ซึ่งมีประชาชนจํานวนมากออกมาถ฽ายรูปกับรถถังติดอาวุธ

อย฽างสนุกสนานและนําดอกไม฾มาให฾ทหารจํานวนมาก โดยการเปลี่ยนแปลงรัฐบาลดังกล฽าวมีผลต฽อ

การดําเนินนโยบายแก฾ปัญหาเรื่องพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ด฾วยเช฽นกัน 

3) แก฽นเรื่อง 

ภาพยนตรแนําเสนอประเด็นภาพตัวแทนของความจริงในพ้ืนที่ต฽าง ๆ จากหลายมุมมอง แต฽ไม฽

มีข฾อสรุปที่ชัดเจนว฽าสิ่งไหนคือความจริงแท฾กันแน฽ ซึ่งผู฾ผลิตภาพยนตรแพยายามใช฾การเล฽าเรื่องแบบ

สังเกตการณแและการตั้งคําถามเชิงสืบสวนสอบสวนเพื่อให฾ผู฾คนแต฽ละกลุ฽มสามารถพูดด฾วยเสียงของ

ตัวเองได฾ ทว฽าการนําเสนอในลักษณะนี้ได฾สร฾างข฾อถกเถียงต฽อประเด็นดังกล฽าวไม฽น฾อยเช฽นกัน โดยฝุาย

หนึ่งมองว฽าภาพยนตรแได฾ให฾พ้ืนที่กับกลุ฽มคนซึ่งอาจเป็นผู฾สนับสนุนหรือเป็นแนวร฽วมของผู฾ก฽อความไม฽

สงบ รวมถึงเป็นการโจมตีวิพากษแวิจารณแนโยบายของรัฐบาลและโครงสร฾างทางสถาบันของสังคมไทย
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ที่เป็นปัจจัยหนึ่งของสาเหตุความขัดแย฾ง เนื่องจากรัฐบาลในช฽วงเวลานั้นได฾ดําเนินการปราบปราบ

ความไม฽สงบในพ้ืนที่โดยใช฾ความรุนแรงผ฽านกองกําลังติดอาวุธ ทําให฾กลุ฽มชาวบ฾านโกรธแค฾นและ

แตกแยกกับเจ฾าหน฾าที่ของรัฐไทย ในขณะเดียวกัน อีกฝุายหนึ่งมองว฽าภาพยนตรแได฾ผลิตเนื้อหาที่สร฾าง

อารมณแสะเทือนใจโดยให฾ครูจูหลิงเป็นตัวแทนของชาวไทยพุทธที่เป็นเหยื่อของความรุนแรง ทําให฾ผู฾ชม

อาจเกิดความรู฾สึกแบ฽งแยกและเหมารวมว฽าชาวบ฾านในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เป็นกลุ฽มแนว

ร฽วมของผู฾ก฽อความไม฽สงบ อย฽างไรก็ดี ในช฽วงเวลานั้นคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾แทบไม฽ได฾

ออกมาพูดด฾วยเสียงของตนเอง แต฽สื่อมวลชนเป็นผู฾นําเสนอภาพแทนของพ้ืนที่นี้เสียเป็นส฽วนใหญ฽ ซึ่ง

ภาพยนตรแเรื่องนี้ก็ได฾ทําหน฾าที่บันทึกเหตุการณแผ฽านมุมมองของผู฾ผลิตภาพยนตรแซึ่งเป็นทั้งนักวิชาการ 

นักเคลื่อนไหวทางสังคม และศิลปินที่เป็นคนนอกพ้ืนที่ แต฽พยายามทําความเข฾าใจกับคนพ้ืนที่ด฾วยการ

ลงไปพูดคุยกับผู฾คนทุกกลุ฽มด฾วยตนเอง 

4) มิติด฾านเวลาและสถานที่  

ชุดตรรกะในภาพยนตรแมีความเป็นตัวแทนของภาพความจริงค฽อนข฾างสูง เนื่องจากภาพยนตรแ

ได฾บันทึกสถานการณแจริงบนพ้ืนที่จริงในช฽วงเวลานั้น ซึ่งสามารถจําแนกมิติด฾านเวลาและสถานที่

ออกมาตามปัจจัยต฽าง ๆ ได฾ ดังนี้ 

ก. ปัจจัยด฾านเวลา  ภาพยนตรแบันทึกภาพตามเวลาที่เกิดสถานการณแจริงทั้งในส฽วนที่เป็น

เหตุการณแสําคัญของรัฐไทยและภาพของบุคคลที่เกี่ยวข฾องกับคดีครูจูหลิงในช฽วงเวลานั้น ส฽วนเวลาที่

เกี่ยวข฾องกับเหตุการณแทําร฾ายทุบตีครูจูหลิง ผู฾ผลิตใช฾กลวิธีในการเปิดโอกาสให฾คนแต฽ละกลุ฽มที่อยู฽

แตกต฽างกันในแต฽ละพ้ืนที่ได฾เล฽าย฾อนกลับไปในความทรงจําในมุมมองของตัวเอง โดยไม฽ใช฾ภาพในอดีต

เข฾ามาแทนที่เลย ทําให฾ผู฾ชมสามารถจินตนาการภาพต฽าง ๆ ได฾โดยที่ไม฽ถูกจํากัดด฾วยภาพข฽าวหรือจาก

ภาพจินตนาการของผู฾ผลิตภาพยนตรแที่เข฾ามาสวมทับเรื่องราวเหล฽านั้นอีกที จุดเด฽นของภาพยนตรแที่

เปิดเรื่องและปิดเรื่องด฾วยสถานการณแท่ีสําคัญด฾านการเมืองไทย ทําให฾เห็นพลวัตของเรื่องราวและ

รูปแบบของโครงสร฾างทางสังคมที่ส฽งผลต฽อสถานการณแในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในช฽วงเวลา

ดังกล฽าว 

ข. ปัจจัยด฾านภูมิศาสตรแ ภาพของพ้ืนที่ทางกายภาพที่นําเสนอ มีการสํารวจพื้นที่โดยใช฾ภาพ

กว฾างอยู฽บ฾าง แต฽เนื่องจากภาพส฽วนใหญ฽เป็นการคัดเลือกภาพอย฽างเจาะจงโดยที่ส฽วนใหญ฽จะเน฾นการ
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บันทึกภาพบุคคลมากกว฽า ทําให฾ไม฽ได฾เห็นสภาพชีวิตของคนในแต฽ละพ้ืนที่มากนัก แต฽ก็มีภาพที่สื่อถึง

ปฏิสัมพันธแระหว฽างผู฾คนกับพ้ืนที่ที่ช฽วยให฾เข฾าใจความแตกต฽างทางด฾านภูมิศาสตรแอยู฽พอสมควร 

ค. ปัจจัยด฾านเศรษฐกิจและโครงสร฾างทางสังคม นอกจากความแตกต฽างด฾านเศรษฐกิจและ

โครงสร฾างทางสังคมของแต฽ละพ้ืนที่จะเป็นสิ่งที่สามารถเห็นได฾อย฽างเป็นรูปธรรมในการใช฾ชีวิตของผู฾คน 

อาท ิเครื่องแต฽งกาย การบริโภค การออกแบบพ้ืนที่ที่เป็นเอกลักษณแแตกต฽างกันแล฾ว ปัญหาทางสังคม

และระบบชุมชนก็เป็นปัจจัยหนึ่งที่ทําให฾มิติของพ้ืนที่มีความแตกต฽าง โดยในพ้ืนที่ที่เป็นชุมชนชาว

มลายูมุสลิมในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นจะมีผู฾นําชุมชนเป็นตัวแทนประสานงานและรวมตัว

คนในหมู฽บ฾านเพ่ือมาพูดคุยร฽วมกัน เนื่องจากปัญหาในการใช฾ภาษารวมถึงความระแวงกลัวที่มีต฽อ

เจ฾าหน฾าที่รัฐและสื่อ ทําให฾ชาวบ฾านไม฽กล฾าพูดด฾วยตนเองมากนัก ในขณะที่ผู฾คนที่อยู฽ในพ้ืนที่เมืองหรือ

พ้ืนที่จังหวัดอ่ืนที่ไม฽มีความรุนแรงจะสามารถพูดคุยกับผู฾ดําเนินเรื่องได฾อย฽างอิสระ  

ง. ปัจจัยด฾านประเพณี ค฽านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ มิติด฾านวัฒนธรรมที่ปรากฏใน

พ้ืนที่เป็นเหมือนองคแประกอบเสริมที่ผู฾ดําเนินเรื่องไม฽ได฾เข฾าไปสํารวจมากนัก แต฽ผู฾ผลิตภาพยนตรแมีการ

บันทึกภาพในลักษณะที่เป็นการสังเกตการณแโดยทั่วไป อาทิ ภาพการทักทายกันระหว฽างผู฾ดําเนินเรื่อง

กับคนพ้ืนที่ทั้งในรูปแบบการทักทายตามศาสนาอิสลามและการสวัสดีแบบชาวไทยทั่วไป ภาพหลังการ

ละหมาดของเด็กนักเรียนชั้นประถมศึกษาในโรงเรียนกูจิงลือปะ เป็นต฾น ทําให฾เห็นว฽าผู฾ผลิตให฾

ความสําคัญกับการนําเสนอภาพอัตลักษณแวัฒนธรรมของพ้ืนที่ แต฽ไม฽ได฾มีการเน฾นย้ําหรือให฾

รายละเอียดในส฽วนนี้เนื่องจากไม฽ได฾เป็นประเด็นหลักของการสืบสวนของภาพยนตรแ 

5) ความขัดแย฾ง  

จุดยืนของผู฾ดําเนินสารคดีเรื่องนี้เป็นผู฾เล฽าเรื่องบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) ซ่ึง

ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ เป็นผู฾เล฽าที่สามารถแสดงความคิดเห็นของตนเองได฾โดยตรง และมีเสียงของผู฾เล฽า

เรื่องหลังกล฾อง คือ สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ 

ก. ความขัดแย฾งภายในบุคคล ความขัดแย฾งในส฽วนนี้ไม฽ชัดเจนมากนัก เนื่องจากภาพยนตรแ

ไม฽ได฾นําเสนอภาวะที่อยู฽ภายในความคิดของผู฾คน แต฽ก็มีความขัดแย฾งภายในบุคคลปรากฏอยู฽ในบท

สนทนาระหว฽างผู฾ดําเนินเรื่องกับคนอ่ืน ๆ อยู฽บ฾าง เช฽น บางคนที่ไม฽กล฾าพูดความจริง หรือบ฽ายเบี่ยงพูด

ความจริงเพียงบางส฽วน 
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ข. ความขัดแย฾งระหว฽างบุคคล ภาพยนตรแไม฽ได฾นําเสนอภาพการปะทะระหว฽างกลุ฽มบุคคล

โดยตรง แต฽เล฽าผ฽านความทรงจําของคนในพ้ืนที่ที่ถ฽ายทอดเหตุการณแความรุนแรงกันคนละด฾าน ความ

ขัดแย฾งระหว฽างบุคคลที่เป็นหลักสําคัญของเรื่องคือ การทําร฾ายครูจูหลิงโดยคนกลุ฽มหนึ่ง และการ

ปะทะกันระหว฽างเจ฾าหน฾าที่และชาวบ฾านในเหตุการณแอ่ืน ๆ ถูกนําเสนอเป็นประเด็นรองที่มี

ความสําคัญต฽อเส฾นเรื่องหลักเช฽นเดียวกัน 

ค. ความขัดแย฾งระหว฽างคนกับสังคม การนําเสนอทัศนคติของกลุ฽มคนแต฽ละกลุ฽มที่มอง 

“ขนาด” และ “โครงสร฾าง” ของปัญหาแตกต฽างกัน ทําให฾เห็นประเด็นความขัดแย฾งระหว฽างคนกับ

สังคม ซึ่งฝุายนักวิชาการและเจ฾าหน฾าที่มองปัญหาว฽าเป็นเรื่องของผู฾กระทําการหลายกลุ฽ม ส฽วน

ชาวบ฾านสะท฾อนมุมมองออกมาว฽าพวกตนเป็นเหยื่อทางการเมืองที่ถูกเหมารวมว฽าเป็นผู฾ร฾าย 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบที่ช฽วยในการเชื่อมโยงบรรยากาศของพ้ืนที่ที่ดูแตกต฽างกันให฾

กลายเป็นประเด็นเดียวกันได฾ อาทิ บทสนทนาที่พูดคุยกับคนในพื้นท่ีนั้น ๆ เกี่ยวกับการตระหนักรู฾

เรื่องคดีของครูจูหลิง หรือการจับภาพกลุ฽มบุคคลที่มีเครื่องแต฽งกายที่แสดงถึงอัตลักษณแทางศาสนาที่

อยู฽นอกพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ นอกจากนี้ องคแประกอบสมทบที่สําคัญ ได฾แก฽ 

ก. ปูายต฽าง ๆ เกี่ยวกับคดีครูจูหลิง การนําเสนอภาพปูายเชิงอารมณแต฽าง ๆ ที่มีอยู฽ทั่วประเทศ 

ทั้งปูายการให฾กําลังใจ ปูายรายงานสภาพความสูญเสีย หรือปูายประณามผู฾กระทําผิด ทําให฾เห็นว฽า

บรรยากาศของสังคมไทยในช฽วงเวลานั้นมีการให฾ความสําคัญกับประเด็นนี้ไปทั่วประเทศ 

ข. งานศิลปะของครูจูหลิง มีทั้งงานศิลปะที่เป็นผลงานโดยครูจูหลิง และงานศิลปะที่สร฾างขึ้น

จากศิลปินท฽านอ่ืน ๆ แสดงให฾เห็นว฽าในช฽วงเวลานั้นมีพ้ืนที่ที่เป็นสุนทรียะทางการเมืองมากมาย ซึ่ง

เป็นเหมือนพ้ืนที่ของภาพตัวแทนอีกชุดหนึ่งขึ้นมา 
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ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในช่วงปลายยุครัฐบาลทักษิณ 

พ้ืนที่หลักท่ีเกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมือง

จูหลิง” คือ โรงเรียนบ฾านกูจิงลือปะ ต.เฉลิม อ.ระแงะ จ.นราธิวาส แต฽ก฽อนที่จะเข฾าไปในพ้ืนที่ 

ภาพยนตรแเปิดเรื่องด฾วยการบันทึกภาพ ในช฽วงวันที่ 9 มิถุนายน พ.ศ. 2549 ซึ่งประชาชนชาวไทย

จํานวนมากสวมเสื้อผ฾าสีเหลืองออกมารวมตัวกันบริเวณรอบพื้นท่ีพระท่ีนั่งอนันตสมาคม เพื่อ

แสดงออกถึงความจงรักภักดีและร฽วมถวายพระพรชัยมงคลในพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ  

60 ปี ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช โดยผู฾บันทึกภาพตั้งคําถามกับความตื่นรู฾

เรื่อง “ครูจูหลิง” ต฽อเยาวชนที่มารวมกลุ฽มกันในวาระดังกล฽าว ทว฽าการเปิดด฾วยฉากที่มีความเก่ียวข฾อง

กับสถาบันพระมหากษัตริยแ ทําให฾ภาพยนตรแถูกวิพากษแวิจารณแไปในหลายกระแส นัยหนึ่งอาจเป็น

เพราะสถาบัน ชาติ ศาสนา และมหากษัตริยแ เป็นชุดความหมายที่ยึดโยงและประกอบสร฾างความเป็น

อันหนึ่งอันเดียวกันของรัฐชาติไทยมาแสนนาน และชุดความหมายดังกล฽าวเป็นประเด็นที่อ฽อนไหวต฽อ

การตีความตามความเข฾าใจของผู฾ชม ซึ่ง สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ ผู฾ร฽วมกํากับและตัดต฽อภาพยนตรแ

เรื่องพลเมืองจูหลิงกล฽าวว฽า  

“ ‘ฉากเสื้อเหลือง’ บางคน (ทั้งไทยและต่างชาติ) รู้สึกซาบซึ้งที่ได้เห็นความรักอันยิ่งใหญ่ที่

ประชาชนไทยมีต่อในหลวง และปลื้มใจที่ได้เห็นแผ่นดินที่เปี่ยมด้วยพสกนิกรที่เต็มไปด้วย

ความผาสุก แต่บางคนกลับรู้สึกอึกอัดและไม่สบายใจ โดยเห็นว่าคนไทยมีอาการบ้าคลั่งจนน่า

กลัว และพ่ึงพาในหลวงมากเกินไปจนไม่ยอมพ่ึงพาตนเอง ส่วนคนอีกจ านวนไม่น้อยกลับเห็น

ว่าภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นโฆษณาชวนเชื่อรักชาติของไทย และผู้ก ากับท้ังสาม ‘บูชาลัทธิกษัตริย์

นิยม’ อย่างไร้เหตุผล ทั้ง ๆ ที่ในความเป็นจริงแล้วเราไม่เคยตั้งใจให้หนังของเราเป็นสักอย่าง

เดียวที่คนเหล่านี้คิด เพราะเราไม่ได้สร้างมันข้ึนมาจากทฤษฎี เราเพียงแต่บันทึกสิ่งที่เป็นอยู่

รอบตัวเรา”   

สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ (2551) 

นอกจากนี้ ภาพยนตรแยังได฾ใช฾องคแประกอบสมทบในการเชื่อมโยงเรื่องด฾วยการตัดเข฾าภาพ

ปูายประณามกลุ฽มคนที่ทําร฾ายครูจูหลิงซึ่งมีอยู฽ทั่วไปในกรุงเทพฯ แล฾วพาผู฾ชมไปสํารวจพื้นที่เล็ก ๆ ใน
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นิทรรศการศิลปะท่ีจัดขึ้นเพ่ือระลึกถึงชีวิตและผลงานของครูจูหลิง ซึ่งหนึ่งในนั้นมีพระบรม

สาทิสลักษณแของรัชกาลที่ 9 อันเป็นผลงานชิ้นที่ครูจูหลิงประทับใจที่สุด ก฽อนที่จะพูดคุยกับ

ภัณฑารักษแเพ่ือเข฾าประเด็นเรื่องแรงบันดาลใจและเส฾นทางชีวิตของครูจูหลิงก฽อนเข฾าไปเป็นครูสอนวิชา

ศิลปะท่ีโรงเรียนบ฾านกูจิงลือปะ จังหวัดนราธิวาส ประเด็นรองที่สอดแทรกเข฾ามาคือเรื่องศาสนาและ

ความเป็นมุสลิมซึ่งมีความเข฾มข฾นในการแสดงออกทางอัตลักษณแแตกต฽างกันไปในแต฽ละพ้ืนที่ แล฾ว

ภาพยนตรแก็นําผู฾ชมเดินทางตามผู฾ดําเนินเรื่องไปยังพ้ืนที่ต฽าง ๆ โดยเฉพาะพ้ืนที่จริงที่ที่เกี่ยวข฾องกับคดี

ครูจูหลิงโดยตรง 

เนื่องจากภาพยนตรแนําเสนอเรื่องราวในแต฽ละพ้ืนที่ด฾วยการพูดคุยกับคนทั่วไป ผ฽านผู฾ดําเนิน

เรื่อง และการตั้งคําถามจากผู฾บันทึกภาพ ทําให฾มวลคําถามและเนื้อหานั้นค฽อนข฾างกระจัดกระจายไป

ตามลักษณะของกลุ฽มผู฾คนในพ้ืนที่ที่ผู฾บันทึกภาพได฾เจอ เมื่อผู฾ดําเนินเรื่องเดินทางไปที่โรงพยาบาลที่

รักษาครูจูหลิงอยู฽ แม฾ว฽าการพูดคุยระหว฽างผู฾ดําเนินเรื่องจะเป็นการถามไถ฽เรื่องอาการทั่วไป แต฽ภาพที่

นําเสนอมีการมองไปที่รายละเอียดของสถานที่ที่มากกว฽าเรื่องราวที่อยู฽ในบทสนทนา ซึ่งการนําเสนอ

ดังกล฽าวอาจเป็นได฾ทั้งความตั้งใจชี้นําด฾วยภาพ หรือเป็นเพียงการสังเกตการณแให฾ผู฾ชมเชื่อมโยงเรื่อง

ตามประสบการณแและความคิดความเชื่อของแต฽ละคน โดยที่ภาพยนตรแไม฽ได฾ใช฾การเน฾นย้ําด฾วย

องคแประกอบด฾านเสียงหรือภาษาในลักษณะอื่น 

อย฽างไรก็ดี นอกจากการสืบสวนสิ่งที่เก่ียวข฾องกับคดีครูจูหลิงแล฾ว ประเด็นรองท่ีถูกพูดถึง

บ฽อยครั้งคือการถกเถียงถึงโครงสร฾างและระบบการปกครองที่มีผลต฽อการขยายตัวของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ ซึ่งในช฽วงเวลานั้น ภาพยนตรแได฾ถ฽ายทําอยู฽ในยุคของรัฐบาลทักษิณ ชินวัตร ซึ่ง

มีการแก฾ไขนโยบายซึ่งส฽งผลกระทบหลายประการต฽อพ้ืนที่ ซึ่งทั้งผู฾ดําเนินรายการและกลุ฽มบุคคลที่เป็น

เจ฾าหน฾าที่รัฐต฽างก็มีความคิดเห็นต฽อประเด็นปัญหาด฾านสิทธิมนุษยชนที่เกิดขึ้น และเหนือไปกว฽า

โครงสร฾างนโยบายของรัฐบาลชุดปัจจุบัน (ในช฽วงเวลานั้น) กลุ฽มนักวิชาการได฾แสดงถึงทัศนะท่ีมีต฽อ

ประเด็นปัญหาทั้งเชิงประวัติศาสตรแ ศาสนา และพลวัตของการครอบงําพ้ืนที่ด฾วยกําลังความรุนแรงทั้ง

ทางตรงและทางอ฾อม ซึ่งคนในพื้นที่กล฽าวว฽า ปัญหาดังกล฽าวจะทําให฾ภาพรวมของคนที่พ้ืนที่กลายเป็น 

“โจร” ไปหมดแล฾ว 
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ระหว฽างการเดินทาง ภาพยนตรแได฾บันทึกภาพอนุสาวรียแ “นกกระเรียนกระดาษ” ซึ่งเป็นภาพ

ตัวแทนของการแก฾ปัญหาด฾วยกระบวนการสันติภาพในยุคสมัยนั้นด฾วยการพับนกกระดาษจากคนทั่ว

ประเทศไปโปรยในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เป็นปรากฏการณแท่ีสะท฾อนถึงการแก฾ปัญหาด฾วย

การทําให฾โรแมนติก (romanticize) และนกกระเรียนกระดาษนี้ก็มีปรากฏอยู฽ในพ้ืนที่บ฾านของครู 

จูหลิงที่จังหวัดเชียงราย ซึ่งสิ่งนี้เป็นการเปลี่ยนรูปจากเรื่องเล฽าของการพับนกกระเรียนกระดาษตาม

ความเชื่อของชาวญี่ปุุน ให฾กลายมาเป็นพิธีกรรมการอธิษฐานแบบร฽วมสมัยของชาวไทยพุทธใน

ประเทศไทย นอกจากนี้ยังมีการทําให฾โรแมนติกในรูปแบบอ่ืน ๆ อาทิ การใช฾เพลง “บินหลาดง” ที่ดัง

ขึ้นภายในรถที่เดินทางมุ฽งหน฾าสู฽จังหวัดเชียงรายซึ่งเป็นเพลงที่แต฽งขึ้นเพ่ือบอกเล฽าเหตุการณแที่เก่ียวข฾อง

กับครูจูหลิง โดยมีเนื้อหาเพลงว฽า 

“(ชาย) โรงเรียนบ้านพี่ไม่มีครู น้อง ๆ หนู ๆ ก็ไม่มา แล้วใคร จะให้วิชา ถ้าครูถูกฆ่า ถูกตี

(หญิง) เพื่อนน้องมาจากเจียงราย เธอย้ายมาสอน ที่นี่ ถูกรุม ท าร้ายทุบตี บัดนี้เป็นเจ้าหญิง

นิทรา 

(ชาย) พี่ก็รู้ข่าวคราว เรื่องครูสาวแห่งบางนรา เป็นสตรีคนดีคนกล้า จากแดนล้านนาเมืองไกล

(หญิง) แกะแจ นายู รือสิแย ช่วยเผื่อแผ่ส่งก าลังใจ ด้ามขวานจะสั้นลงไป ถ้ายอมให้ใครแบ่ง

ไทยไปได้” 

(เนื้อเพลง “บินหลาดง” ปรากฏในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง) 

การผลิตซ้ําภาพความเป็นด฾ามขวานไทยในเนื้อเพลง เป็นการสื่อความหมายเชิงพ้ืนที่และ

สะท฾อนภาพว฽าคนส฽วนใหญ฽ในช฽วงเวลามองว฽าปัญหาความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾เป็นการกระทําของกลุ฽มผู฾ก฽อความไม฽สงบที่เป็น “โจรแบ฽งแยกดินแดน” ซึ่งแนวคิดนี้เป็นสิ่งที่

ถูกผลิตขึ้นตั้งแต฽สมัยรวมไทยเป็นประชารัฐเดียวกัน ทว฽า เสียงจากชาวบ฾านที่อยู฽อาศัยในพ้ืนที่กลับมี

บางเสียงที่มองว฽าวาทกรรมนี้เพ่ิงถูกผลิตขึ้นในรัฐบาลยุคดังกล฽าวและบทบาทของเจ฾าหน฾าที่รัฐที่เข฾ามา

ควบคุมพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นเป็นกระทําที่เกินกว฽าเหตุ ทําให฾ชาวบ฾านนั้นเกิดความ

แปลกแยกและหวาดระแวงต฽อเจ฾าหน฾าที่รัฐซึ่งเป็นคนนอกที่เข฾ามาตั้งด฽านตรวจอย฽างมากมาย 
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“เกินห้าปียังจับโจรจริง ๆ ไม่ได้ ชาวบ้านเดี๋ยวนี้ไม่รู้จะพ่ึงใคร ไม่รู้ว่าใครท า ชาวบ้านจะไปพ่ึง

ใคร ไม่มีที่สิ้นสุด ประชาชนแบบเรานี่แหละผิด” 

(บทสนทนาของชาวบ฾านท฽านหนึ่งที่ปรากฏในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง) 

อีกประเด็นที่ถูกกล฽าวถึงอย฽างมากในภาพยนตรแคือ นโยบายการประกาศสงครามกับยาเสพ

ติด ตัวอย฽างที่สําคัญท่ีเกี่ยวข฾องกับกรณีนี้ คือ การสลายการชุมนุมของคนท฾องถิ่นซึ่งเป็นขบวนการ

เรียกร฾องให฾ปล฽อยตัวผู฾ที่ถูกจับคดียักยอกอาวุธปืนของราชการและคดียาเสพติด หน฾าสภ.อ. ตากใบ 

จังหวัดนราธิวาส มีผู฾เสียชวีิตจาํนวน 84 ศพ ในวันที่ 24 ตุลาคม พ.ศ. 2547 ทําให฾ทุกฝุายมีการตื่นตัว

และมีความพยายามในการหาสาเหตุ เชื่อมโยงไปสู฽ผู฾เกี่ยวข฾องหลายกลุ฽ม (ชาญวิทยแ เกษตรศิริ, 2548) 

ซ่ึงผู฾คนที่ปรากฏในภาพยนตรแสะท฾อนความคิดเห็นว฽ากรณีที่มีผู฾เสียชีวิตจํานวนมากในการปราบปราม

ยาเสพติดนั้นเป็นเชื้อไฟให฾พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นดูเป็นพ้ืนที่ที่รุนแรงน฽ากลัว จนมาถึง

กรณีของครูจูหลิงซึ่งทําให฾ “ภาพลักษณแของภาคใต฾ดูย่ําแย฽” 

อย฽างไรก็ดี ความคลุมเครือของผู฾กระทําในสถานการณแต฽าง ๆ ที่ไม฽มีใครสามารถระบุตัวการที่

อยู฽เบื้องหลังปัญหาที่แท฾จริงได฾ เป็นส฽วนหนึ่งที่ทําให฾ภาพยนตรแเรื่องนี้ไม฽มีข฾อสรุปที่ชัดเจน แต฽

ภาพยนตรแก็ได฾นําผู฾ชมไปสํารวจสถานการณแหลังวันรัฐประหารโค฽นล฾มคณะรัฐบาลทักษิณ โดยคณะ

ปฏิรูปการปกครองในระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยแทรงเป็นประมุข โดยการนําของ พล

เอกสนธิ บุญยรัตกลิน ซึ่งแม฾ว฽าผู฾ดําเนินเรื่องจะแสดงความคิดเห็นอย฽างชัดเจนว฽าไม฽เห็นด฾วยกับการทํา

รัฐประหาร และมองว฽ามีคนไทยที่สนับสนุนรัฐประหารในครั้งนั้นเป็นเพราะกลัวว฽าประเทศไทยจะมี

ปัญหาเรื่องการแบ฽งแยกแบบจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

“สงสารคนไทยที่ดูจะมีความหวังเป็นมหกรรมการรัฐประหาร ไม่เคยเห็นแบบนี้ สมัยก่อนนี่

ต้องปาก้อนหินใส่หรือวิ่งหนีรถถัง วันนี้คนมาถ่ายรูป” 

(บทสนทนาของ ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ ในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง) 

แล฾วภาพยนตรแก็จบลงโดยขึ้นข฾อความที่รายงานสถานการณแจริงในช฽วงเวลาหลังการ

บันทึกภาพว฽าท฽าทีของรัฐบาลต฽อมานั้น ได฾มีการขอโทษเรื่องความรุนแรงที่รัฐบาลทักษิณกระทําต฽อ

ชาวสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ รวมถึงรายงานผลว฽าครูจูหลิงได฾เสียชีวิตลงหลังจากอยู฽ในอาการโคม฽า
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ถึงแปดเดือน และมือปืนที่ยิงรักษาการ ส.ว.นราธวิาส ฟัครุดดีน บอตอ นั้นเป็นนายทหาร รวมถึงสรุป

ตัวเลขจํานวนผู฾เสียชีวิตและความเสียหายในลักษณะต฽าง ๆ ตั้งแต฽ช฽วงมกราคมปี พ.ศ. 2547 จนถึง

พฤศจิกายน ปี พ.ศ. 2550 ซึ่งเป็นช฽วงเวลาที่รัฐบาลทักษิณเข฾าบริหารประเทศโดยตรง การสํารวจของ

ภาพยนตรแจึงเป็นเหมือนการเข฾าไปในพ้ืนที่ที่เก่ียวข฾องกับคนธรรมดาคนหนึ่งที่มีผลเชิงอารมณแต฽อคน

ทั้งประเทศ ซึ่งภาพยนตรแพยายามตั้งคําถามกลับไปกลับมาระหว฽างที่เจอกลุ฽มคนที่แตกต฽างกัน แล฾วก็

เลือกปรากฏการณแทางสังคมมาเป็นข฾อสรุปของเรื่องราวมวลรวมของพ้ืนที่ในช฽วงเวลานั้น 

 

ภาพที่ 4.18 ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ ผู฾ดําเนินเรื่องหลักของภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมืองจูหลิง” 
ที่มา : http://archive.is/7NFe7 

 

อ านาจของผู้ด าเนินเรื่อง 

ผู฾ดําเนินเรื่องเข฾าไปในพ้ืนที่ด฾วยบทบาทของความเป็นสื่อและเป็นนักเคลื่อนไหวทางสังคม ทํา

ให฾เห็นภาพของกลุ฽มเจ฾าหน฾าที่รัฐในหลาย ๆ มิติ รวมถึงสามารถพาผู฾ชมเข฾าไปพูดคุยกับคนที่อยู฽ใน

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾และเป็นผู฾ประสบเหตุการณแดังกล฽าว โดยที่ชาวบ฾านสามารถพูดด฾วย

ภาษาของตัวเองได฾ ซึ่งสมานรัชฎแได฾แสดงทัศนะไว฾ว฽า 

 “ข้าพเจ้าจงใจไม่แปลก ากับด้วยค าบรรยายทั้งภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ ข้าพเจ้าคิดว่าเป็น

สิ่งที่ดีที่ผู้ชมนอกท้องที่ไม่เข้าใจสิ่งที่เขาพูดแม้แต่ค าเดียว ก่อนที่ล่ามจะแปลให้ เพราะ

ข้าพเจ้าจ าได้ว่า ตอนที่ตกอยู่ในสภาวะนั้น เรารู้สึกท่วมท้นด้วยความแปลกแยกและความ

แตกต่างทางวัฒนธรรม มันท าให้เราเข้าอกเข้าใจอย่างชัดแจ้งว่าพื้นที่นี้ ในแง่ของศาสนาและ

ภาษา เป็นเสมือนอีกประเทศหนึ่งจริง ๆ ด้วย ในอีกทางหนึ่ง ค าพูดภาษายาวีของเขาถูกใช้
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เหมือนดนตรีที่บรรเลงประกอบภาพใบหน้าที่เต็มไปด้วยความกลัวและความอึดอัดใจของ

ชาวบ้านที่ไม่กล้าพูด” 

สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ (2551) 

สิ่งนี้อาจเป็นจุดเด฽นของภาพยนตรแสารคดีที่สามารถนําเสนอบรรยากาศของความจริงได฾

โดยตรง นอกจากนี้ ผู฾ดําเนินเรื่องยังแสดงความคิดเห็นอย฽างตรงไปตรงมาในบางประเด็น และมีท฽าที

ของความเห็นอกเห็นใจกลุ฽มคนที่อาศัยอยู฽ในพ้ืนที่ ทําให฾ชาวบ฾านกล฾าพูดในมุมมองของตนเอง ทว฽า 

ตัวแทนของชาวบ฾านที่ออกมาพูดเรื่องในชุมชนนั้นมีกระบอกเสียงส฽วนใหญ฽ที่เป็นผู฾ชาย ทําให฾เห็นว฽า

ระบบสังคมและสถานการณแในพื้นที่แห฽งนั้นส฽วนใหญ฽จะมีผู฾ชายเป็นกลุ฽มที่นําความคิดของชุมชน อีกท้ัง

คดีดังกล฽าวมีผู฾ต฾องหาที่เป็นเพศหญิงจํานวนมาก ทําให฾คนในชุมชนที่เป็นเพศหญิงค฽อนข฾างระวังตัวที่

จะออกมาแสดงความคิดเห็นต฽อเหตุการณแนี้ 

ผู฾ดําเนินเรื่องพยายามที่จะเสนอมุมมองทั้งสองด฾านแบบกลับไปกลับมา ทั้งการสะท฾อนความ

คิดเห็นทั้งด฾านบวกและด฾านลบต฽อผู฾คนทุกกลุ฽ม เช฽นการนําเสนอความคิดเห็นของผู฾คนที่มีต฽อเจ฾าหน฾าที่

รัฐว฽า 

“เจ้าหน้าที่หรือคนกลุ่มอ่ืนก็มีดี ไม่ดี อย่าเหมารวม แต่ท าอย่างไรที่จะท าให้ระบบนั้นไม่ให้

โอกาสคนไม่ดีท าอะไรของเขา ความอยุติธรรมไม่ใช่เพียงคนมุสลิมหรือมลายู แต่คนทุกคนไม่

ว่าชาติใดศาสนาใด ก็ไม่ชอบความอยุติธรรม” 

(บทสนทนาในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง) 

อํานาจของผู฾ดําเนินเรื่องในที่นี้ จึงเป็นอํานาจของสื่อที่สามารถแสดงความคิดเห็นของผู฾

ดําเนินเรื่องที่มีต฽อความเข฾าใจสถานการณแในเชิงโครงสร฾างได฾ โดยสะท฾อนออกมาผ฽านการวิพากษแ

ผลงานของรัฐบาลในช฽วงเวลานั้น ซึ่งนัยหนึ่งอาจมองได฾ว฽าผู฾ดําเนินเรื่องมีการนําเสนอมุมมองที่

ค฽อนข฾างมีอคติต฽อผู฾กระทําในระดับโครงสร฾างหรือรัฐบาลดังกล฽าว แต฽อีกนัยหนึ่งนอกจากผู฾ดําเนินเรื่อง

แล฾วก็ยังมีกลุ฽มคนอ่ืน ๆ ที่อยู฽ในพื้นที่ได฾กล฽าวถึงปัญหาดังกล฽าวในด฾านนโยบายด฾วยเช฽นกัน เช฽น การ

พูดว฽าคนในพ้ืนที่ก็มีความกลัวและมีบางกลุ฽มท่ีออกไปเป็นแนวร฽วมต฽อต฾าน แสดงให฾เห็นว฽าปัจจัย

ทางด฾านการเมืองเป็นสิ่งที่ส฽งผลกระทบต฽อพ้ืนที่อย฽างมาก 
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อีกประการหนึ่ง คือ ความรู฾สึกเป็น “เพ่ือน” กับคนในพ้ืนที่ของผู฾ดําเนินเรื่อง ทําให฾ภาวะของ

การเป็นคนนอกที่เข฾าไปในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นค฽อนข฾างมีความน฽าเชื่อถือ ปฏิสัมพันธแ

ระหว฽างผู฾ดําเนินเรื่องกับคนพ้ืนที่ที่ค฽อนข฾างเป็นธรรมชาติและผ฽อนคลายทําให฾เห็นว฽าพ้ืนที่ที่ถูกทําให฾

เป็นพื้นที่สีแดงนั้นมีเพียงบางตารางนิ้วเท฽านั้นที่ดูน฽าอันตราย  

ทว฽า เหตุการณแความรุนแรงที่เกิดขึ้นกับคนใกล฾ตัวในกรณีของรักษาการส.ว.นราธิวาส  

ฟัครุดดีน บอตอ ซึ่งเป็นเพื่อนกับผู฾ดําเนินเรื่องก็ทําให฾สถานการณแของการเล฽าเรื่องเข฾มข฾นและมีผลเชิง

อารมณแมากยิ่งขึ้น เนื่องจากภาพยนตรแได฾บันทึกช฽วงก฽อนที่ท฽านฟัครุดดีนจะถูกลอบยิง และได฾ไป

บันทึกภาพในโรงพยาบาลซึ่งท฽านฟัครุดดีนไม฽สามารถพูดโต฾ตอบได฾อย฽างเดิมแล฾ว ภาพดังกล฽าวจึง

ค฽อนข฾างมีผลสะเทือนอารมณแต฽อผู฾ดําเนินเรื่อง ซึ่งแตกต฽างจากการไปสํารวจพื้นที่ที่เก่ียวข฾องกับคดีของ

ครูจูหลิงในพ้ืนที่อ่ืน ๆ ที่เป็นเหมือนการเข฾าไปฟังเรื่องเล฽าที่คนอ่ืนเป็นผู฾เล฽าแทนมาโดยตลอดทั้งเรื่อง 

และการดําเนินช฽วงบทสรุปโดยที่ผู฾ดําเนินเรื่องมีความคิดเห็นที่ขัดแย฾งกับคนทั่วไปซึ่งออกมาถ฽ายรูป

อย฽างร฽าเริงในช฽วงเวลาหลังรัฐประหารนั้นก็เป็นเหมือนการเล฽าเรื่องด฾วยอารมณแตลกร฾าย ที่น้ําเสียงของ

การหัวเราะนั้นค฽อนข฾างขมขื่นกับปรากฏการณแตรงหน฾าอย฽างเสียไม฽ได฾  

 

สุนทรียภาพความรุนแรง 

ภาพยนตรแนําเสนอภาพของพ้ืนที่หลาย ๆ สถานที่เกี่ยวข฾องกับครูจูหลิงโดยตรง อาทิ ห฾องใน

โรงเรียนที่เคยเกิดเหตุการณแทําร฾ายครูจูหลิง โรงพยาบาลที่ครูจูหลิงรักษาตัวอยู฽ บ฾านของครูจูหลิงที่

จังหวัดเชียงราย ซึ่งบทสนทนาที่ถูกนําเสนอผ฽านผู฾คนที่อยู฽ในพื้นที่เหล฽านี้มีความเกี่ยวข฾องกับตัวตนของ

ครูจูหลิงโดยตรง และพ้ืนที่อีกกลุ฽มหนึ่งที่ผู฾ผลิตภาพยนตรแสลับเข฾ามาในการเล฽าเรื่องอยู฽เสมอ ๆ คือ 

พ้ืนที่ของงานศิลปะที่เป็นเรื่องราวอีกเส฾นหนึ่งที่ร฾อยเรียงเหตุการณแเกี่ยวกับครูจูหลิงที่เกิดข้ึนในต฽าง

พ้ืนที่เข฾าไว฾ด฾วยกัน  

ห฾องจัดงานศิลปะซ่ึงนําเสนอผลงานในสมัยเป็นนักศึกษาวิชาศิลปะของครูจูหลิงในช฽วงเปิด

เรื่องซ่ึงมีภัณฑารักษแบอกเล฽าเรื่องราวเกี่ยวกับงานวาดภาพของครูจูหลิงในสมัยเรียนนั้น เป็นพื้นที่ท่ี

เชื่อมโยงเรื่องราวของครูจูหลิงกับสถาบันสําคัญของรัฐไทย ซึ่งเรื่องราวในส฽วนนี้ได฾เชื่อมโยงกับประเด็น

ที่สมเด็จพระนางเจ฾าฯ พระบรมราชินีนาถในรัชกาลที่ 9 ได฾ทรงรับจูหลิงเป็นคนไข฾ในพระราชินูปถัมภแ
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กระทั่งเสียชีวิต และเชื่อมโยงไปถึงนิทรรศการศิลปะในจังหวัดเชียงรายที่ศิลปินชื่อดังในเมืองไทยได฾

รวมตัวจัดขึ้นเพ่ือเป็นตัวแทนบอกเล฽าและเป็นการตีความเรื่องราวของครูจูหลิง 

อีกด฾านหนึ่งคือการนําเสนอผลงานของครูจูหลิงผ฽านภาพวาดผนังวัดไทยพุทธที่อยู฽ในพ้ืนที่จ.น

ราธิวาส ซึ่งแทบไม฽มีผู฾ไปเยี่ยมเยือนเพราะพ้ืนที่ในบริเวณดังกล฽าวได฾ถูกยกระดับให฾เป็นพ้ืนที่สีแดงที่มี

ความอันตราย เสียงการเล฽าเรื่องความทรงจําเกี่ยวกับการทํางานของครูจูหลิงจึงเป็นเหมือนการสร฾าง

พ้ืนที่พิเศษขึ้นมา ซึ่งผู฾ผลิตภาพยนตรแมีความพยายามในการสํารวจพื้นที่ทางศิลปะที่เกิดขึ้นในหลาย ๆ 

จังหวัด เพื่อนําเสนอความรู฾สึกเชิงอารมณแท่ีลึกซึ้งละเอียดอ฽อนมากกว฽าที่จะเป็นการรายงาน

สถานการณแเชิงข฽าว 

พ้ืนที่ทางสุนทรียภาพที่เกิดขึ้นจากคดีของครูจูหลิงได฾รับการชุบชูจากคนไทยทั่วประเทศใน

ช฽วงเวลาหนึ่ง จึงเป็นผลรวมทีเ่กิดข้ึนจากหลายปัจจัย ทั้งความผูกพันที่มีต฽อสถาบัน การเล฽าเรื่องราว

ความมุ฽งม่ันของการเข฾าไปเป็นครูในพ้ืนที่จากคนที่มีบ฾านเกิดอยู฽ทางเหนือสุดไปยังพ้ืนที่ใต฾สุดของ

ประเทศไทย การนําเสนอภาพความรุนแรงที่เกิดขึ้นผ฽านรอยเลือดในห฾องเรียน ความคลุมเครือของ

ผู฾กระทําที่ถูกโยนให฾เป็นความผิดของมือที่มองไม฽เห็น  

ความแตกต฽างหลากเลื่อนของพ้ืนที่ใหม฽ ๆ ที่เกิดขึ้น จึงเป็นสิ่งที่สลับที่สลับทางท่ีอาจ

สอดคล฾องกับสิ่งที่เรียกว฽าสุนทรียศาสตรแทางการเมืองแบบที่ฌาคสแ ร็องซีแยรแ (อ฾างถึงใน ไชยรัตนแ 

เจริญสินโอฬาร, 2558) มองว฽าสิ่งที่ผิดพลาดบิดเบี้ยวของระบบทําให฾เกิดการพูดแบบหนึ่งขึ้นมา ซึ่ง

ประชาชนที่ไม฽เห็นด฾วยกับความรุนแรงที่เกิดข้ึนแต฽ไม฽สามารถเข฾าไปมีส฽วนกับการแก฾ปัญหาได฾ก็

พยายามสร฾างพ้ืนที่ให฾กับเหยื่อที่ไม฽มีสิทธิลุกขึ้นมาพูดด฾วยตนเอง  

แม฾ว฽าการที่ภาพยนตรแไม฽มีบทสรุปอย฽างชัดเจนก็มีทั้งผลดีและผลเสียในเชิงการเล฽าเรื่องบน

พ้ืนที่ที่มีความอ฽อนไหวทางการเมือง เพราะการบันทึกปรากฏการณแทางสังคมผ฽านวิธีการปรุงแต฽งเรื่อง

เล฽าแบบภาพยนตรแโดยปราศจากการโน฾มนําทางความคิดบางประการนั้นเป็นไปได฾ยาก ทว฽า ในฐานะ

ภาพยนตรแเรื่องหนึ่ง ภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “พลเมืองจูหลิง” ก็ได฾ทําหน฾าที่ในการเปิดพ้ืนที่ให฾ผู฾ชมได฾

ยินเสียงจากปากของคนในพ้ืนที่จริง ๆ บ฾าง และเป็นอีกช฽องทางหนึ่งที่ได฾บันทึกเรื่องราวไว฾เป็น

พงศาวดารทางสังคม 
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สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์สารคดี

เรื่อง “พลเมืองจูหลิง” 

พื้นที่เชิงกายภาพ สภาพบ฾านเมืองมีท้ังส฽วนที่เป็นเมือง และส฽วนที่เป็นชนบทซึ่งอยู฽ใกล฾พ้ืนที่
ปุาที่มีประวัติศาสตรแเกี่ยวกับกลุ฽มจีนคอมมิวนิสตแในอดีต 

พื้นที่กับตัวตน กลุ฽มบุคคลแต฽ละกลุ฽มมีพ้ืนที่ในการแสดงตัวตนและความคิดเห็นในมุมมอง
ของตนเอง ซึ่งผู฾ดําเนินเรื่องมีแนวโน฾มที่ค฽อนข฾างแสดงความเห็นใจกับกลุ฽ม
คนในพ้ืนที่ 

พื้นที่กับสังคม โครงสร฾างของสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรแมีความซับซ฾อน ความ
เปลี่ยนแปลงเก่ียวกับการปกครองของรัฐไทยมีผลต฽อภาพปัญหาของพ้ืนที่  

พื้นที่กับการเมือง มีการช฽วงชิงความหมายและตั้งคําถามเก่ียวกับ “ความเป็นโจร” และมีการ
นําเสนอประเด็นเกี่ยวกับโครงสร฾างของปัญหา 

พื้นที่พิเศษ พ้ืนที่งานศิลปะของครูจูหลิงที่จัดขึ้นจากการถ฽ายทอดเรื่องราวต฽อ ๆ กัน 
ภาพตัวแทนของพื้นที่ พ้ืนที่ที่เคยมีเหตุการณแความรุนแรงจนกลายมาเป็นพ้ืนที่สีแดง เป็นพื้นที่ที่

ทั้งคนในพ้ืนที่และคนนอกพ้ืนที่ต฽างก็หวาดระแวงซึ่งกันและกัน 
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4.2.4 ภาพยนตร์เรื่องละติจูดที่ 6 (2558)  

 

 

ภาพที่ 4.19 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” (Latitude 6) 
ผลงานกํากับโดย ธนดล นวลสุทธิ์ สร฾างโดยบริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด 

ที่มา: http://www.majorcineplex.com/movie/latitude-6 

 

ภูมิหลัง เรื่องย่อ และองค์ประกอบของเรื่องเล่า 

 ภูมิหลังของภาพยนตร์ 

รัฐบาลทุ฽มทุนงบประมาณในการแก฾ไขปัญหาสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ในหลากหลายด฾าน นอกเหนือจากการเข฾าไปปราบปราม ควบคุม เยียวยา สร฾างเวที

เจรจา ฯลฯ งานด฾านสื่อสันติภาพก็เป็นอีกกระแสหนึ่งที่หลายหน฽วยงานผลักดันให฾มีผลิตสร฾างออกมา

เพ่ือสร฾างความเข฾าใจเกี่ยวกับพ้ืนที่ในเชิงบวก “กองอํานวยการรักษาความมั่นคงภายใน

ราชอาณาจักร” หรือ กอ.รมน. เป็นหน฽วยงานหนึ่งที่มีนโยบายในการสร฾างสรรคแสื่อแบบใหม฽ ๆ จึงได฾

เป็นผู฾สนับสนุนเงินทุนหลักร฽วมกับ “บริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด” ในการผลิตภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 

6” ซึ่งหมายถึงเส฾นรุ฾งที่ 6 องศาท่ีพาดผ฽านพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในเชิงภูมิศาสตรแ  

ภาพยนตรแใช฾เวลาในการตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2555-2558 รวมเวลา 3 ปี และได฾ฉายรอบสื่อมวลชนครั้งแรก

ในวันที่ 21 กรกฎาคม พ.ศ. 2558 ซึ่งผู฾ผลิตภาพยนตรแได฾มีการปรับปรุงการลําดับเรื่องในช฽วง

กระบวนการหลังการผลิต (post production) อีกหลายครั้งด฾วยเหตุผลด฾านรายละเอียดและตรรกะ
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ของเรื่องเล฽าที่ส฽งผลต฽อความเข฾าใจเกี่ยวกับประเด็นด฾านศาสนาและพ้ืนที่ เพื่อให฾ได฾ภาพยนตรแที่

สมบูรณแตามความต฾องการของผู฾ผลิตมากที่สุดและสามารถจัดฉายได฾ทุกพ้ืนที่ในประเทศไทย 

เรื่องย่อ 

 “ต฾น” โปรแกรมเมอรแหนุ฽มชาวกรุงเทพฯ ถูกส฽งไปแก฾ไขปัญหาด฾านไอทีที่ธนาคารอิสลามใน

จังหวัดปัตตานี เขาจึงพาหลานสาววัยประถม “ฝูายฟู” ไปด฾วย พร฾อมกันนั้น “ฟูา” หรือ “ฟาติมะหแ” 

ก็เดินทางกลับบ฾านเพราะต฾องการโน฾มน฾าวให฾พ฽อ “ฮัตซัน” ซึ่งเป็นครูสอนศาสนาอิสลามอยู฽ที่ปัตตานี

ย฾ายไปอยู฽ที่กรุงเทพฯ ฟูาไปเป็นครูสอนที่โรงเรียนซึ่งฝูายฟูเข฾ามาสมัครเป็นนักเรียนใหม฽ ทําให฾ต฾นได฾

เจอกับฟูาและมีความรู฾สึกท่ีดีต฽อกัน ต฾นอยู฽ที่ปัตตานีด฾วยความระแวงแต฽ก็ค฽อย ๆ ปรับตัวได฾  อีกด฾าน

หนึ่ง “ชารีฟ” เด็กหนุ฽มชาวมุสลิมที่ครอบครัวอยากให฾ตั้งใจเรียนมากกว฽าเป็นนักกีฬาปัญจักสีลัต ก็เจอ

ปัญหารักสามเส฾าระหว฽าง “กอเซ็ม” เพ่ือนหนุ฽มนักกีฬาชาวมุสลิม และ “เฟิรแน” เด็กสาวชาวไทยพุทธ

ที่เป็นดีเจของรายการวิทยุชุมชนรายการ “ละติจูดที่ 6” ชารีฟพยายามฝึกซ฾อมเพ่ือเอาชนะกอเซ็ม

ด฾านกีฬาให฾ได฾ รวมถึงรักษาความสัมพันธแที่ดีต฽อเฟิรแนไว฾ในแบบเพื่อนคนสําคัญ ต฾นได฾โอกาสสานฝัน

การทํางานเป็นนักดนตรีที่กรุงเทพฯ ส฽วนฟูาทะเลาะกับฮัตซันเนื่องจากมีความคิดเห็นที่ไม฽ตรงกันทั้ง

เรื่องของการย฾ายออกจากปัตตานีและเรื่องการคบหากับต฾น จนกระทั่ง มีเหตุระเบิดเกิดข้ึนบริเวณ

มัสยิดที่ฮัตซันกําลังควบคุมงานซ฽อมแซม ต฾นเข฾ามาช฽วยไว฾ได฾ทันแต฽ฮัตซันก็ได฾รับบาดเจ็บสาหัส ฟูา

ตัดสินใจอยู฽ที่ปัตตานีเพื่อดูแลพ฽อ ส฽วนต฾นและฝูายฟูตัดสินใจกลับกรุงเทพฯ เหมือนอีกหลาย ๆ คน ที่

บ฾างก็ย฾ายออกจากปัตตานี บ฾างก็ยังใช฾ชีวิตอยู฽ที่นี่ต฽ออย฽างปกติ เมื่อเวลาผ฽านไปฟูาก็ปรับตัวอยู฽ได฾ แล฾ว

วันหนึ่งต฾นก็กลับมาหาเธอที่ปัตตานีอีกครั้ง 
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ตารางที่ 4.9 สรุปองคแประกอบของเรื่องเล฽าในภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” 

ตัวละคร คนนอก คนใน 
ฉาก กรุงเทพฯ อ.เมืองปัตตานี 

 
 
ปฏิสัมพันธ์
ของ 
“ต้น” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
ปฏิสัมพันธ์
ของ 
“ฟ้า” 
 
 

 

โครงเรื่อง สามารถแบ฽งเส฾นเรื่องได฾เป็น 3 เส฾นหลัก คือ เส฾นเรื่องของต฾น(ตัวละครหลัก) เส฾นเรื่อง
ของฟูา(ตัวละครหลัก) และเส฾นเรื่องของกลุ฽มวัยรุ฽น 

แก่นเรื่อง นําเสนอประเด็นด฾านความตระหนักรู฾ในการเติบโต และความสัมพันธแหลากรูปแบบ
ของมนุษยแ 

ความขัดแย้ง - ความรู฾สึกแปลกแยกไม฽สบายใจของคนนอกเม่ือเข฾าไปอยู฽ในพื้นที่ 
- ความขัดแย฾งของคนในพ้ืนที่ที่ต฽างวัย ต฽างความคิด 
- ความรักของคนต฽างศาสนา 

องค์ประกอบ
สมทบ 

- กีต฾ารแ ตัวแทนของความใฝุฝันและจุดมุ฽งหมายที่สําคัญในชีวิตของตัวละคร “ต฾น” 
- ฮิญาบและคัมภีรแอัลกุรอาน ตัวแทนของความเชื่อและความศรัทธาของตัวละคร
“ฟูา” 

 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 

มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 เจ้าหน้าท่ี 

มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน 

มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 
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 องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

1) ตัวละคร 

ตัวละครส฽วนใหญ฽ที่มีบทบาทในการดําเนินเรื่องในภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” เป็น

ชาวบ฾านทั่วไปที่ใช฾ชีวิตอย฽างปกติในพื้นที่อ.เมืองปัตตานี จ.ปัตตานี โดยเฉพาะอย฽างยิ่งตัวละครที่เป็น

ตัวแทนของชาวมลายูมุสลิมซึ่งบอกเล฽าวิถีชีวิตและเรื่องราวในพ้ืนที่ของกลุ฽มคนหลายช฽วงวัย ส฽วนตัว

ละครหลักซ่ึงเป็นคนนอกเป็นตัวแทนของชาวไทยพุทธนั้นแม฾จะที่มีทัศนคติท่ีดีต฽อพ้ืนที่แต฽ก็ยังคงมี

ความกลัวอยู฽ ด฾านตัวละครที่เป็นเจ฾าหน฾าที่นั้นไม฽มีบทบาทในเรื่องมากนัก และภาพยนตรแไม฽มีภาพของ

ตัวละครที่เป็นกลุ฽มผู฾ก฽อความไม฽สงบแม฾ว฽าจะมีเหตุการณแระเบิดเกิดข้ึนในช฽วงดําเนินเรื่องก็ตาม 

ตารางที่ 4.10 ลักษณะตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 

 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

  

 

  

คนนอก                   

คนใน                   

 

ก. ตัวละครคนนอก  

1.1) ชาวไทยพุทธ/ชาวบ฾าน กลุ฽มตัวละครชาวไทยพุทธที่เป็นชาวบ฾านมีตัวละครหลักคือ 

“ต฾น” โปรแกรมเมอรแหนุ฽มที่มีหลานสาววัยประถมเป็นญาติเพียงคนเดียวคือ “ฝูายฟู” เมื่อต฾นต฾องไป

ทํางานที่ปัตตานีเขาจึงต฾องพาหลานสาวไปอยู฽ด฾วยกัน แต฽ต฾นเองมีความใฝุฝันที่อยากจะเป็นนักดนตรี 

เขาจึงมีความคิดที่จะกลับกรุงเทพฯ เพ่ือกลับมาทําตามความฝันอยู฽เสมอ แม฾ว฽าฝูายฟูจะปรับตัวเข฾ากับ

เพ่ือนใหม฽ซึ่งเป็นกลุ฽มคนต฽างศาสนาที่โรงเรียนได฾และอยู฽ในพ้ืนที่ได฾อย฽างไม฽มีปัญหา แต฽ต฾นก็ยังแสดงถึง

ความระแวงเมื่อได฾เห็นรถทหารวิ่งผ฽านในตอนกลางคืน หรือได฾เห็นอากัปกิริยาบางอย฽างที่น฽าสงสัยก็ทํา
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ให฾คิดไปว฽ากลุ฽มคนที่พบอาจเป็นแนวร฽วมก฽อความรุนแรง ต฾นหลงรัก “ฟูา” ซึ่งเป็นครูสาวชาวมลายู

มุสลิมที่อยู฽ในพ้ืนที่ ทําให฾ต฾นไม฽แน฽ใจว฽าเขาควรจะอยู฽ในจังหวัดปัตตานีต฽อไปเพื่อผู฾หญิงที่รัก หรือ

กลับไปท่ีกรุงเทพฯ เพ่ือทําตามความฝัน ส฽วนตัวละครชาวไทยพุทธที่เป็นคนนอกอีกกลุ฽มคือเพ่ือนนัก

ดนตรีของต฾น ซึ่งเป็นกลุ฽มคนเมืองที่อยู฽ในพ้ืนที่ศูนยแกลางการปกครองของประเทศที่มีวิถีชีวิตหรูหรา

ทันสมัย  

ข. ตัวละครคนใน 

1.2) มลายูมุสลิม/ชาวบ฾าน กลุ฽มตัวละครที่เป็นชาวมลายูมุสลิมที่ปรากฏในภาพยนตรแเป็นคน

ส฽วนใหญ฽ในพื้นท่ีจังหวัดปัตตานี “ฟูา” เป็นตัวละครหลักท่ีเป็นตัวแทนของชาวมลายูมุสลิมรุ฽นใหม฽ที่

เดินทางออกจากพ้ืนที่เพ่ือไปแสวงหาโอกาสใหม฽ ๆ ในเมืองหลวง ทว฽า ฟูามีความรู฾สึกที่ขัดแย฾งอยู฽

ภายในและมีความขัดแย฾งกับตัวละครพ฽อ หรือ “ฮัตซัน” ซึ่งเป็นครูสอนศาสนาที่อาศัยอยู฽ที่จังหวัด

ปัตตานีมาทั้งชีวิต ฮัตซันเป็นตัวแทนของชาวมลายูมุสลิมที่ดํารงชีวิตยึดมั่นอยู฽ในความศรัทธาตาม

บทบัญญัติที่ถูกต฾องของศาสนาอิสลาม ฟูาอยากพาฮัตซันย฾ายไปอยู฽ที่กรุงเทพฯ เนื่องจากเธอคิดว฽า

พ้ืนที่นี้อันตรายเกินไปและแม฽ของเธอก็เสียชีวิตจากเหตุการณแความรุนแรงที่เกิดขึ้นในพ้ืนที่ แต฽ฮัตซันก็

เป็นเหมือนตัวละครมลายูมุสลิมอีกหลาย ๆ คนที่รักในแผ฽นดินเมืองเกิดและไม฽เกรงกลัวต฽อความตาย 

เนื่องจากเชื่อว฽าทุกสิ่งที่เกิดขึ้นเป็นพระประสงคแของพระเจ฾า ครอบครัวของฟูาและฮัตซันเป็นชาว

มลายูมุสลิมที่มีการศึกษาสูงและมีฐานะดี ค฽อนข฾างได฾รับความนับถือจากตัวละครที่เป็นคนทั่วไปใน

หมู฽บ฾าน 

ตัวละครมลายูมุสลิมกลุ฽มวัยรุ฽นที่เป็นชาวบ฾าน มีตัวละครหลักคือ “ชารีฟ” เด็กหนุ฽มผู฾มองโลก

ในแง฽ดี เขารักการเล฽นกีฬาปัญจักสีลัต และเป็นนักกีฬาประจําโรงเรียนสหศึกษาที่เขาเรียนอยู฽ แต฽

ครอบครัวอยากให฾ตั้งใจเรียนเป็นครูสอนศาสนามากกว฽า ทําให฾ชารีฟสับสนกับเส฾นทางต฽อไปของชีวิต 

และ “กอเซ็ม” เพ่ือนชาวมลายูมุสลิมที่มีครอบครัวทําอาชีพประมง ซึ่งมีความสนใจคล฾ายชารีฟใน

หลาย ๆ เรื่อง รวมถึงการชอบผู฾หญิงคนเดียวกันจนกลายเป็นปมปัญหา กอเซ็มเป็นนักเรียนใน

โรงเรียนสอนศาสนาที่มีความเก฽งกาจในด฾านกีฬาเช฽นเดียวกัน ทําให฾ชารีฟมองว฽ากอเซ็มเป็นทั้งคู฽แข฽ง

และเพ่ือนคนสําคัญ  
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ตัวละครมลายูมุสลิมกลุ฽มสนับสนุน เป็นตัวละครที่มีหน฾าที่สร฾างสีสันและคอยช฽วยเหลือกลุ฽ม

ตัวละครหลัก ตัวละครสนับสนุนที่สําคัญ คือ “มูซา” เป็นผู฾ช฽วยของต฾น มีหน฾าที่คอยดูแลและให฾

คําปรึกษาเกี่ยวกับความเข฾าใจที่มีต฽อการใช฾ชีวิตในพ้ืนที่รวมถึงการทําความฝันด฾านดนตรีให฾เป็นจริง 

และ “ยามีนะหแ” เป็นเพื่อนของฟูาซึ่งสอนหนังสืออยู฽ที่โรงเรียนเดียวกัน 

นอกจากนี้ยังมีตัวละครชาวมลายูมุสลิมที่เป็นตัวประกอบชาวบ฾านอีกมากมาย ซึ่งส฽วนใหญ฽มี

การสื่อสารกันด฾วยภาษาไทยกลาง และภาษาไทยที่ติดสําเนียงภาษาใต฾ตอนบน ทว฽า มีบางฉากที่ตัว

ละครฟูาอ฽านคัมภีรแอัลกุรอานแบบผิดบ฾างถูกบ฾าง เพ่ือแสดงถึงภาวะที่สับสนภายในความคิดของตัว

ละคร การใช฾ภาษาของตัวละครแบบภาษาไทยกลางบ฾าง ภาษาไทยใต฾บ฾าง นัยหนึ่งแสดงให฾เห็นถึง

สภาพความเป็นเมืองของพ้ืนที่ที่ผู฾คนส฽วนใหญ฽จะใช฾ภาษาได฾อย฽างหลากหลาย อีกนัยหนึ่งอาจเป็น

เพราะการใช฾ภาษาไทยที่เข฾าใจง฽ายนั้นทําให฾การสื่อสารเรื่องราวเป็นไปได฾อย฽างไหลลื่นมากกว฽า  

1.3) ไทยพุทธ/ชาวบ฾าน ตัวละครไทยพุทธที่เป็นชาวบ฾านนั้น มีตัวละครหลักคือ “เฟิรแน” เด็ก

สาววัยมัธยมที่เป็นเพ่ือนกับชารีฟมาตั้งแต฽เด็ก เฟิรแนอาศัยอยู฽กับแม฽และทําหน฾าที่เป็นดีเจของวิทยุ

ชุมชนรายการ “ละติจูดที่ 6” และมีปฏิสัมพันธแกับชาวไทยพุทธคนอ่ืน ๆ ในพื้นที่ ซึ่งบางกลุ฽มคนมี

รูปลักษณแท่ีมีแนวโน฾มจะมีเชื้อสายชาติพันธุแจีนแต฽ภาพยนตรแไม฽ได฾ระบุชัดถึงอัตลักษณแของคนกลุ฽ม

ดังกล฽าว เฟิรแนเป็นตัวแทนของชาวไทยพุทธในพ้ืนที่ที่ยังสามารถอาศัยอยู฽บนพื้นที่แห฽งความ

หลากหลายนี้ แม฾ว฽าครอบครัวจะสูญเสียพ฽อเนื่องจากเหตุการณแความไม฽สงบไป แต฽อย฽างไรก็ดี กลุ฽มตัว

ละครเหล฽านี้มีแนวโน฾มของการอพยพย฾ายถิ่นออกไปแสวงหาโอกาสทางการศึกษาในเมืองหลวงรวมถึง

หาถิ่นฐานใหม฽เพ่ือความปลอดภัยของชีวิต แต฽บางส฽วนก็มีความตั้งใจที่จะกลับมาหากลุ฽มคนที่พวกเขา

รู฾จักและกลับมาอยู฽ในพ้ืนที่ที่พวกเขารู฾สึกว฽าเป็น “บ฾าน” อีกครั้ง  

1.4) ไทยพุทธ/เจ฾าหน฾าที่รัฐ กลุ฽มตัวละครที่เป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐมีเครื่องแบบและบทบาทเป็นสิ่งที่

บ฽งบอกหน฾าที่ภายในเรื่องแต฽ไม฽มีชื่อเรียก ไม฽มีการสื่อถึงภาวะความคิดภายในของตัวละครหรือไม฽ได฾ถูก

ให฾ความสําคัญมากนัก ทว฽าเจ฾าหน฾าที่รัฐที่ปรากฏในภาพยนตรแมีภาพลักษณแท่ีค฽อนข฾างดี มีความเฮฮา

เป็นมิตร และคอยเข฾ามาช฽วยเหลือตัวละครอื่น ๆ ในสถานการณแที่คับขัน  

1.5) กลุ฽มคนที่ไม฽สามารถระบุได฾ เป็นกลุ฽มคนที่ไม฽ปรากฏตัวในเรื่อง แต฽มีการสร฾าง

สถานการณแความไม฽สงบด฾วยการวางระเบิดมัสยิดที่ฮัตซันเป็นผู฾นําในการก฽อสร฾าง ซึ่งอาจเป็นตัวละคร
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กลุ฽มคนในหรือคนนอกก็ได฾ แต฽เนื่องจากระเบิดที่เกิดขึ้นภายในเรื่องเกิดข้ึนใกล฾พ้ืนที่ทางศาสนา ทําให฾

ผู฾วิจัยสันนิษฐานว฽าตัวละครที่ไม฽สามารถระบุได฾อาจเป็นคนในที่มีบทบาทอ่ืน ๆ  

2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการเล฽าเรื่องตามลําดับเวลา สามารถแบ฽งได฾เป็น 3 เส฾นหลัก คือ เส฾นเรื่องของต฾น

ซึ่งเป็นตัวแทนของคนนอกท่ีเข฾าไปอยู฽ในพ้ืนที่จังหวัดปัตตานี เส฾นเรื่องของฟูาซึ่งเป็นตัวแทนของกลุ฽ม

ชาติพันธุแหลักท่ีมีความขัดแย฾งภายในตัวตนว฽าควรจะอยู฽ในพ้ืนที่นี้ต฽อไปหรือไม฽ และเส฾นเรื่องของกลุ฽ม

วัยรุ฽นที่เป็นตัวแทนของคนรุ฽นใหม฽ซึ่งมีความฝันและตัวตนที่แตกต฽างกัน 

ก. การเปิดเรื่อง ต฾นและฝูายฟู เดินทางเข฾าไปในพ้ืนที่จังหวัดปัตตานีอย฽างเป็นคนนอก

เนื่องจากความจําเป็น ฟูาเดินทางเข฾าไปในพ้ืนที่เพราะต฾องการที่จะพาพ฽อย฾ายจากปัตตานีออกไปอยู฽

กรุงเทพฯ เพื่อความปลอดภัย ส฽วนชารีฟและกลุ฽มนักกีฬาปํญจักสีลัตเดินทางกลับบ฾านที่ปัตตานีเพื่อ

กลับไปใช฾ชีวิตตามปกติ เส฾นเรื่องแต฽ละเส฾นมีความเชื่อมโยงสัมพันธแกันเนื่องจากตัวละครอาศัยอยู฽ใน

เมืองเดียวกันและมีการใช฾พ้ืนที่สาธารณะต฽าง ๆ ร฽วมกัน  

ข. จุดสูงสุด เรื่องดําเนินไปตามความขัดแย฾งของแต฽ละเส฾นเรื่อง จนกระทั่งเกิดระเบิดที่มัสยิด

ที่ฮัสซันกําลังควบคุมการสร฾าง แต฽ต฾นเข฾ามาช฽วยไว฾ได฾ทัน ทําให฾ฮัตซันรอดชีวิตแต฽ก็มีอาการบาดเจ็บ

สาหัส  

ค. บทสรุป ฟูาตัดสินอยู฽ดูแลพ฽อที่ปัตตานีต฽อไปและหันมาตั้งใจเรียนรู฾คําสอนทางศาสนาอย฽าง

ลึกซึ้งมากข้ึน ชารีฟกับกอเซ็มปรับความเข฾าใจกันผ฽านการสู฾ด฾วยปัญจักสีลัต และชารีฟก็ร฽วมเล฽นลิเก

ฮูลูเพื่อระดมทุนสร฾างมัสยิดซึ่งช฽วยสร฾างบรรยากาศที่ดีให฾กับชุมชน ส฽วนเฟิรแนมีความทรงจําที่ดีกับ

เพ่ือน ๆ และเดินทางออกจากพ้ืนที่นี้เพ่ือไปเรียนต฽อตามเปูาหมายเดิม ส฽วนต฾นกลับไปทําตามความฝัน

ที่กรุงเทพฯ และตัดสินใจกลับมาหาฟูาที่ปัตตานีอีกครั้ง 

3) แก฽นเรื่อง 

ภาพยนตรแนําเสนอประเด็นด฾านความตระหนักรู฾ในการเติบโต และความสัมพันธแหลาก

รูปแบบของมนุษยแบนพ้ืนที่ที่มีความหลากหลายโดยมองข฾ามผ฽านประเด็นความรุนแรงที่เกิดขึ้น 

เนื่องจากภาพยนตรแเรื่องนี้ถูกสร฾างข้ึนบนความร฽วมมือระหว฽างเอกชน หน฽วยงานรัฐ และองคแกรทาง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

154 

ศาสนา โดยผู฾ผลิตภาพยนตรแพยายามหาพ้ืนที่ตรงกลางที่จะเล฽าเรื่องของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾อย฽างอะลุ฾มอล฽วยต฽อทุกฝุาย การนําเสนอประเด็นของความตระหนักรู฾ในการเติบโตจึงเป็นการ

สื่อความหมายให฾ผู฾ชมภาพยนตรแมองภาพที่เปลี่ยนไปของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในช฽วงเวลา

ที่สถานการณแความรุนแรงในยุคไฟใต฾เปลี่ยนผ฽านไปสู฽สถานการณแทรงตัว ซึ่งการนําเสนอประเด็นนี้เป็น

เหมือนการโฆษณาชวนเชื่อจากผู฾ผลิตที่ต฾องการให฾ผู฾ชมเห็นแง฽งามของพ้ืนที่มากกว฽าความขัดแย฾ง 

4) มิติด฾านเวลาและสถานที่  

มิติด฾านเวลาและสถานที่มีการอ฾างถึงพ้ืนที่ที่เป็นตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

โดยตรง โดยแต฽งเรื่องให฾เกิดข้ึนในช฽วงยุคสถานการณแความรุนแรงหรือ “ยุคไฟใต฾” และมีความ

พยายามที่จะใช฾สถานที่จริงในการถ฽ายทําเป็นส฽วนใหญ฽ นอกจากนี้ ยังมีการตกแต฽งสถานที่ขึ้นตาม

จินตนาการของผู฾ผลิตเพื่อความสวยงามในเชิงกายภาพและสอดแทรกองคแประกอบแฝงเพ่ิมในหลาย 

ฉาก ซึ่งผู฾ผลิตภาพยนตรแใช฾กรอบความคิดแบบพุทธในการสร฾างเรื่องราว แล฾วจัดวางความเป็นมลายู

มุสลิมเข฾าไป แต฽ก็มีบางฉากท่ีไม฽เหมาะสมเมื่อมองตามกรอบของศาสนาอิสลาม ทําให฾ภาพยนตรแต฾องมี

การปรับเนื้อหาอยู฽หลายครั้งเพ่ือการประนีประนอม เป็นต฾น 

ก. ปัจจัยด฾านเวลา ภาพยนตรแเล฽าเรื่องตามลําดับเวลา และมีการเล฽าย฾อนอดีตในบางฉากเพ่ือ

เสริมตรรกะความคิดของตัวละครซึ่งมีผลต฽อเปูาหมายและการตัดสินใจของตัวละครนั้น ๆ โดย

ช฽วงเวลาที่เรื่องทั้งหมดเกิดข้ึนนั้นอยู฽ในช฽วงที่พ้ืนที่ถูกยกระดับสถานการณแความรุนแรงขึ้นอย฽างเป็น

ทางการแล฾ว  

ข. ปัจจัยด฾านภูมิศาสตรแ ภาพยนตรแเน฾นการเล฽าเรื่องที่เกิดขึ้นภายในอําเภอเมืองปัตตานี 

จังหวัดปัตตานี ซึ่งเมืองปัตตานีนั้นเป็นเมืองที่ติดชายฝั่งทะเลทําให฾ตัวละครหลายกลุ฽มใช฾การเดินทาง

โดยเรือไปมาหาสู฽กัน แต฽สถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่ทําให฾มีการอพยพย฾ายถิ่นฐานกันมาก ทําให฾

ประชากรในเมืองไม฽ค฽อยหนาแน฽น   

ค. ปัจจัยด฾านเศรษฐกิจและโครงสร฾างทางสังคม คนในพ้ืนที่ที่เมืองปัตตานีประกอบอาชีพ

อย฽างหลากหลาย อาทิ การทําประมง งานค฾าขายและงานบริการต฽าง ๆ มีร฾านเสื้อผ฾า ร฾านขายของมือ

สอง ร฾านน้ําชา เป็นต฾น ซึ่งผู฾คนในพื้นท่ีสามารถดําเนินชีวิตได฾อย฽างปกติ แต฽สภาพตลาดไม฽ได฾มีความ
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คึกคักมากนัก ตัวละครส฽วนใหญ฽อยู฽อาศัยกันอย฽างเป็นครอบครัว ไม฽ค฽อยพบตัวละครที่อยู฽ในพื้นที่อย฽าง

เป็นปัจเจกโดดเดี่ยว 

ง. ปัจจัยด฾านประเพณี ค฽านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ เนื่องจากพ้ืนที่นี้มี

ประวัติศาสตรแการตั้งถิ่นฐานมาอย฽างยาวนาน ทําให฾สภาพเมืองค฽อนข฾างมีความเจริญและรุ฽มรวยทาง

วัฒนธรรมที่หลากหลาย ทั้งเชิงสถาปัตยกรรม การออกแบบผังเมือง รูปแบบการใช฾ชีวิต รวมถึงสื่อสาร

การแสดงที่เป็นอัตลักษณแทางวัฒนธรรมของชาวมลายู อาทิ การละเล฽นปัญจักสีลัต การแสดงลิเกฮูลู 

เป็นต฾น 

5) ความขัดแย฾ง  

ผู฾เล฽าเรื่องในภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นผู฾เล฽าเรื่องบุรุษที่หนึ่ง (The First-Person Narrator) ที่เน฾น

การเล฽าด฾วยจุดยืนของตัวละครคนใน ดังเสียงที่กล฽าวว฽า “พวกเราผ่านเหตุการณ์ร้าย ๆ มาด้วยกัน 

หลาย ๆ อย่างที่นี่ จากที่เคยเลวร้าย มันค่อย ๆ เปลี่ยนแปลงไปจากเดิม เพราะความเชื่อ...” ซ่ึง

มุมมองดังกล฽าวได฾เล฽าเรื่องถึงการผ฽านเหตุการณแความขัดแย฾งหลักระหว฽าง “คนนอก” กับ “คนใน” 

และระหว฽าง “คนใน” กับ “คนใน” ในหลายมิติ โดยความขัดแย฾งที่เด฽นชัดและมีผลต฽อการดําเนินเรื่อง 

ได฾แก฽  

ก. ความขัดแย฾งภายในบุคคล ภาพยนตรแนําเสนอภาวะความสับสนภายในบุคคลของตัวละคร

หลักในแต฽ละเส฾นเรื่อง อาทิ ต฾นที่หลงรักฟูาและเกิดความไม฽แน฽ใจว฽าจะอยู฽ในพ้ืนที่ต฽อไปหรือกลับไป

เป็นนักดนตรีที่กรุงเทพฯ หรือฟูาที่มีความสั่นคลอนต฽อความเข฾าใจของตนเองในด฾านศาสนา รวมถึง

ชารีฟซึ่งเป็นตัวแทนของวัยรุ฽นทั่วไปที่มีความฝันแตกต฽างไปจากความต฾องการของครอบครัว ทําให฾เขา

ต฾องสู฾เพื่อรักษาเปูาหมายของตัวเอง 

ข. ความขัดแย฾งระหว฽างบุคคล ความขัดแย฾งระหว฽างบุคคลเป็นสิ่งที่มีผลต฽อการดําเนินเรื่องใน

ภาพยนตรแเรื่องนี้มากที่สุด ทั้งประเด็นความขัดแย฾งของความรักต฽างศาสนา รักสามเส฾า ความไม฽เข฾าใจ

กันภายในครอบครัว เป็นต฾น ซึ่งแต฽ละเส฾นเรื่องจะมีช฽วงเวลาที่ความขัดแย฾งนั้นมาบรรจบกันและค฽อย 

ๆ คลี่คลายไป 
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ค. ความขัดแย฾งระหว฽างคนกับสังคม ความขัดแย฾งในส฽วนนี้ไม฽ชัดเจนมากนัก เนื่องจากตัว

ละครไม฽ได฾มีภาวะของการต฽อสู฾หรือลุกข้ึนมาต฽อต฾านระบบสังคม 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบที่ช฽วยในการสื่อความหมายมากมาย ซึ่งองคแประกอบที่พบได฾

บ฽อยและมีความสัมพันธแกับตัวละครธรรมมากท่ีสุด คือ 

ก. กีต฾ารแ เป็นตัวแทนของความใฝุฝันและจุดมุ฽งหมายที่สําคัญในชีวิตของตัวละครต฾น ซึ่งแม฾ว฽า

เครื่องดนตรีที่เป็นต฾นกําเนิดของความบันเทิงจะเป็นสิ่งที่ค฽อนข฾างขัดแย฾งต฽อหลักปฏิบัติของกลุ฽มชาว

มลายูมุสลิมที่เคร฽งครัด แต฽ภาพยนตรแก็พยายามประนีประนอมด฾วยการให฾ตัวละครที่เป็นชาวมลายู

มุสลิมเล฽นดนตรีอยู฽ในพ้ืนที่ส฽วนตัวเพ่ือสื่ออารมณแความคิดในเชิงสุนทรียะ และมีฉากที่ตัวละครเล฽น

ดนตรีประสานกันเพ่ือสื่อถึงการก฾าวข฾ามพรมแดนทางวัฒนธรรม 

ข. ฮิญาบและคัมภีรแอัลกุรอาน เป็นตัวแทนของความเชื่อและความศรัทธาของตัวละครฟูา ซึ่ง

ในช฽วงเปิดเรื่องฟูาไม฽ได฾สวมผ฾าคลุมศีรษะอย฽างถูกต฾องตามหลักศาสนาและเธอไม฽สามารถอ฽าน

คัมภีรแอัลกุรอานได฾อย฽างถูกต฾องถ฽องแท฾ในช฽วงแรก โดยประเด็นนี้อาจเป็นสิ่งที่ขัดกับหลักความเชื่อทาง

ศาสนา แต฽ภาพยนตรแพยายามใช฾วิธีการเล฽าเพื่อให฾เห็นถึงพลวัตของตัวละคร โดยให฾ตัวละครพ฽อเป็น

ผู฾สอนปรับความเข฾าใจเรื่องหลักปฏิบัติให฾กับลูกสาว องคแประกอบดังกล฽าวจึงมีความสําคัญกับตัวละคร

ในการบ฽งบอกอัตลักษณแทั้งเชิงกายภาพและความคิดท่ีเปลี่ยนแปลงไป 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่สามจังหวัดภาคใต้ในยุค “ไฟใต้” 

พ้ืนที่หลักท่ีเกี่ยวข฾องกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” คือ 

อําเภอเมืองปัตตานี จังหวัดปัตตานี โดยการตั้งชื่อเรื่องนํามาจากพิกัดทางภูมิศาสตรแด฾วยเส฾นละติจูดที่ 

6 ที่พาดผ฽านเมืองแห฽งนี้ ปัตตานีเป็นที่ตั้งของเมืองที่มีประวัติความเป็นมายาวนานหลายร฾อยปี  

เป็นสถานที่ท่ีมีที่ตั้งของสถานที่สําคัญมากมาย อาทิ มัสยิดกรือเซะ ศาลเจ฾าแม฽ลิ้มกอเหนี่ยว  
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เมืองโบราณยะรัง วัดช฾างให฾ เป็นต฾น ก฽อนช฽วงปีแห฽งสถานการณแความรุนแรงจะเข฾าครอบงําพ้ืนที่  

เมืองปัตตานีเคยเป็นเมืองที่มีศักยภาพทางเศรษฐกิจสูงเนื่องจากมีพ้ืนที่ชายฝั่งติดทะเล ชาวบ฾านส฽วน

ใหญ฽ประกอบอาชีพทางการเกษตร การประมง หรืออาชีพอ่ืน ๆ ที่ใช฾ทรัพยากรจากธรรมชาติ 

อําเภอเมืองปัตตานีเคยเป็นพ้ืนที่ที่รัฐประกาศให฾เป็นหมู฽บ฾านสีแดงในช฽วงปี พ.ศ. 2547 

เนื่องจากพ้ืนที่นี้เป็นสถานที่ที่เกิดเหตุมากท่ีสุด 3 ลําดับแรก (ศรีสมภพ จิตตแภิรมยแศรี, 2560) ต฽อมา

เมื่อเหตุการณแความรุนแรงลดจํานวนลงเรื่อย ๆ จนเข฾าสู฽ภาวะที่ควบคุมได฾ รัฐก็ได฾ดําเนินนโยบายวาง

ทิศทางการพัฒนาพื้นที่เหล฽านี้ให฾กลายเป็น “หมู฽บ฾านเสริมสร฾างสันติสุข”  หรือ “พ้ืนที่ปลอดภัย”  

แต฽ในพ้ืนที่ก็ยังคงมีเจ฾าหน฾าที่ทหารควบคุมดูแลอยู฽ ซึ่งปฏิสัมพันธแระหว฽างคนพื้นที่กับเจ฾าหน฾าที่รัฐได฾

กลายเป็นรูปแบบการดําเนินชีวิตอีกแบบหนึ่งในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในยุคสมัยนี้ไปแล฾ว 

และภาพเหล฽านี้ได฾กลายมาเป็นภาพตัวแทนที่ของพ้ืนที่ผ฽านการนําเสนอโดยสื่อมวลชนในช฽วงเวลากว฽า 

13 ปีที่ผ฽านมา 

 

 

ภาพที่ 4.20 นายทหารในภาพยนตรแล฽องเรือพาเด็กหญิงชาวมุสลิมไปส฽งที่มัสยิดริมน้ํา 
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=rSvqF6c9wsI&t=2s 

ความพยายามในสร฾างสรรคแสื่อสันติภาพที่เกิดข้ึนจากความร฽วมมือระหว฽างรัฐ สื่อมวลชน 

และกลุ฽มคนภายในพ้ืนที่อย฽างเป็นรูปธรรม ทําให฾สื่อหลายประเภทที่ถูกผลิตออกมาเพ่ือให฾เป็นต฾นแบบ

ของการแก฾ปัญหาความรุนแรงในพ้ืนที่นี้นั้นค฽อนข฾างมีความเป็นทางการ ทว฽าสื่อภาพยนตรแพยายามลด

ความตึงเครียดและความจริงจังดังกล฽าว ซึ่งตัวแทนจากกองอํานวยการรักษาความมั่นคงภายใน

ราชอาณาจักร หรือ กอ.รมน. ได฾กล฽าวถึงเปูาหมายของการสื่อสารองคแกรผ฽านภาพยนตรแเรื่องนี้ไว฾ว฽า 
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"ใครที่มองภาพ กอ.รมน.ว่าต้องเป็นองค์กรที่ดุดัน เคร่งเครียด น่ากลัว เพราะท างานด้าน

ความมั่นคงแล้วล่ะก็ ต้องลบภาพนี้ไปได้เลย เพราะนี่คือความม่ันคงยุคใหม่ เป็นการสร้าง

ความเข้าใจให้แก่ผู้คนผ่านทางสื่อภาพยนตร์ และนี่คือบทบาทใหม่อีกบทบาทหนึ่งของ 

กอ.รมน"  

พล.ต.นักรบ บุญบัวทอง รองผู฾อํานวยการศูนยแประสานการปฏิบัติที่ 5 

(สัมภาษณแโดย ปกรณแ พึ่งเนตร, 2556)  

 การสนับสนุนเงินทุนในการสร฾างภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” โดยกอ.รมน. ทําให฾มีกระแส
วิพากษแวิจารณแจากผู฾ชมบางกลุ฽มว฽าภาพยนตรแเรื่องนี้สร฾างขึ้นเพื่อจุดประสงคแในการโฆษณาชวนเชื่อ 
(propaganda) ซึ่งผู฾ผลิตภาพยนตรแกล฽าวว฽า ผู฾ชมอาจเข฾าใจได฾ว฽าภาพยนตรแเป็นสื่อโฆษณาประเภท 
“โลกสวย” หรือนําเสนอเนื้อหาเชิงบวกเกินจริงของพ้ืนที่ได฾ ทว฽าในกระบวนการผลิตภาพยนตรแนั้น  
ไม฽เพียงแต฽องคแกรรัฐที่เข฾ามาช฽วยในการดูแลเนื้อหา แต฽ยังมีความร฽วมมือจากอีกหลายองคแกรที่ให฾
คําแนะนําเกี่ยวกับการรายละเอียดในเรื่องเล฽าที่อาจก฽อให฾เกิดความเข฾าใจผิดระหว฽างคนต฽างศาสนา 

และมีการปรับแก฾อีกหลายครั้งเพ่ือให฾เนื้อหาดังกล฽าวมีความสมบูรณแมากท่ีสุด ซึ่งตัวแทนของ

บริษัทผู฾ผลิตภาพยนตรแเรื่องนี้กล฽าวว฽า 

“มันก็จะมีเสียงสะท้อนหลายแง่มุม คือเราไม่ท าเป็นโลกสวยนะครับ แต่เราไม่อยากไปเล่นกับ

ความหวาดกลัวของคน การไปขยี้เรื่องความรุนแรง ขยี้เรื่องความกลัว มันไม่เกิดประโยชน์ 

เราอยากน าเสนอพ้ืนที่ในด้านที่สวยงาม ด้านวัฒนธรรม เราพยายามจะเป็นตัวแทนที่น าเสนอ

ในอีกมุมมองหนึ่ง” 

ทัตตแดนัย นวะชิติ (สัมภาษณแ, 30 พฤษภาคม 2560) 

 ความ “โลกสวย” หมายถึงกระแสผู฾ชมภาพยนตรแในภาษาปากท่ีเป็นได฾ทั้งเชิงเสียดสีและเชิง

ชื่นชมภาพยนตรแแนวสุขนาฏกรรม นัยหนึ่งยังหมายถึงการนําเสนอภาพของโลกอุดมคติที่สมบูรณแแบบ

ซึ่งแตกต฽างจากโลกจริง (real world) ด฾วยเช฽นกัน ซึ่งผู฾กํากับภาพยนตรแกล฽าวว฽า 
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“อย่างที่คนบอกว่าหนังเราโลกสวย ภาพสวย โลเคชั่นสวยไปหมด แต่ทุกคนลืมไปว่า สิ่งที่คุณ

เห็นคือของจริงที่อยู่ตรงนั้นทั้งนั้นเลย มีบางที่ที่เราจัดมันบ้าง แต่ทุกอย่างก็อยู่ตรงนั้น มันมี

จริง ๆ” 

ธนดล นวลสุทธิ์ (สัมภาษณแ, 19 พฤศจิกายน, 2560) 

ความพยายามในการสร฾างเรื่องเล฽าแบบใหม฽ภายใต฾สถานการณแความขัดแย฾งของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾โดยใช฾ภาพเมืองปัตตานีเป็นพ้ืนที่หลัก มีองคแประกอบของปัจจัยหลักที่สําคัญ 

ได฾แก฽ ประเด็นเรื่องศาสนา ความเป็นชาติพันธุแมลายู และความเป็นปัตตานีทางประวัติศาสตรแ ซึ่งสิ่ง

ต฽าง ๆ เหล฽านี้สะท฾อนอยู฽ในวิถีชีวิตของตัวละครแต฽ละกลุ฽มที่อาศัยอยู฽ในพ้ืนที่ 

 ประเด็นเรื่องความรักต฽างศาสนาเป็นจุดขายที่สําคัญของภาพยนตรแ และเป็นปฏิสัมพันธแที่

เกี่ยวกับความขัดแย฾งหลักของเรื่อง ความรักต฽างศาสนาเป็นภาพที่เห็นได฾น฾อยในภาพยนตรแไทย 

เนื่องจากประเด็นนี้ค฽อนข฾างอ฽อนไหวต฽อการสื่อสาร โดยเฉพาะอย฽างยิ่งความเข฾าใจที่มีต฽อหลักการ

ปฏิบัติชาวมลายูมุสลิมด฾วยตัวละครที่แสดงแทนคนในศาสนา รวมถึงคําสอนต฽าง ๆ ที่ปรากฏอยู฽ใน

ภาพยนตรแซึ่งทําให฾ผู฾ผลิตต฾องปรับปรุงการนําเสนอภาพในประเด็นดังกล฽าว 

 

ภาพที่ 4.21 ฉากร฾านน้ําชาบนเรือประมง 
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=rSvqF6c9wsI&t=2s 

นอกจากนี้ การสื่อสารความเป็นชาติพันธแมลายูในภาพยนตรแ ด฾วยการนําเสนอศิลปะการต฽อสู฾

แบบ “ปัญจักสีลัต” (Pencak Silat) ซึ่งเป็นศิลปะการต฽อสู฾ของคนเชื้อสายมลายูที่มีจุดกําเนิดที่เกาะสุ

มาตราเมื่อ 400 ปีก฽อน ต฽อมาประเทศบรูไนดารุสซาลาม (Brunei Darussalam) ได฾บรรจุกีฬาชนิดนี้
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เป็นศิลปะการต฽อสู฾ประจําชาติ และผลักดันให฾มีการแข฽งขันในระดับเอเชียอาคเนยแ ทําให฾กีฬาปัญจัก

สีลัตเป็นที่นิยมในกลุ฽มชาติพันธแมลายูขึ้นมาอีกครั้ง  

 วัฒนธรรมการละเล฽นที่สําคัญอีกอย฽างที่ปรากฏในภาพยนตรแ คือ ลิเกฮูลู หรือการแสดงกลอน

เพลงโต฾ตอบ นิยมเล฽นกันเป็นกลุ฽มหรือเป็นคณะ การแต฽งกายแบบที่เป็นที่นิยมคือการแต฽งกายท่ีพัฒนา

มาจากการเล฽น สิละ หรือปัญจักสีลัต ปัจจุบันมีการปรับรูปแบบการแสดงด฾วยการนั่งเรียงเป็นแถว

หน฾ากระดานเพ่ือให฾ผู฾ชมได฾เห็นท฽ารํา และมีการปรับเปลี่ยนเนื้อร฾องเป็นภาษาไทยผสมภาษามลายู 

(ประพนธแ เรืองณรงคแ, 2548) 

 

ภาพที่ 4.22 การละเล฽นลิเกฮูลูเพื่อระดมทุนสร฾างมัสยิดในภาพยนตรแ 
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=rSvqF6c9wsI&t=2s 

ผู฾ผลิตภาพยนตรแพยายามนําเสนอมุมมองความสวยงามของพ้ืนที ่โดยเฉพาะการสอดแทรก

ศิลปวัฒนธรรมมรดกไว฾ในวิถีชีวิตของตัวละคร ด฾วยการนําเสนอภาพความเป็นชาติพันธุแมลายูผ฽าน

วัฒนธรรมเป็นมรดกทางสังคม (Social Heritage) แสดงให฾เห็นว฽ารัฐไทยให฾ความสําคัญและ

ยอมรับอัตลักษณแมลายูในสังคมพหุวัฒนธรรมมากขึ้น ทว฽า ในรายละเอียดของเรื่องเล฽าบางส฽วนก็ยังคง

มีหลักคิดของความเป็นพุทธเป็นกรอบหลัก เช฽น ผู฾ผลิตภาพยนตรแพยายามเล฽าเรื่องว฽ามีการเล฽นลิเกฮูลู

เพ่ือระดมทุนสร฾างมัสยิด แต฽สังคมมลายูมุสลิมโดยทั่วไปมีการแยกส฽วนของพ้ืนที่ทางศาสนาและพ้ืนที่

อ่ืนอย฽างชัดเจน แตกต฽างจากชาวพุทธที่สามารถรวมพ้ืนที่มหรสพเข฾ากับพ้ืนที่ทางศาสนาได฾  

ส฽วนประเด็นด฾านความเป็นปัตตานีทางประวัติศาสตรแนั้น ผู฾ผลิตภาพยนตรแได฾พยายาม

สอดแทรกผ฽านการจัดวางองคแประกอบในฉากภาพยนตรแ อาทิ สะพานข฾ามแม฽น้ําที่เคยมีประวัติศาสตรแ

ด฾านการค฾าทางเรือมาอย฽างยาวนานของเมือง การดัดแปลงพ้ืนที่วังโบราณในสมัยประวัติศาสตรแให฾

กลายเป็นบ฾านของตัวละคร เป็นต฾น ซึ่งโครงสร฾างและวิธีการของการสร฾างความเข฾าใจที่มีต฽อแนวคิด
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สังคมพหุวัฒนธรรมเหล฽านี้เป็นวาทกรรมเชิงบวกท่ีแสดงความยอมรับต฽อความแตกต฽างหลากหลาย 

เพ่ือให฾ชนกลุ฽มน฾อยมีพลังและพ้ืนที่ในการเชิดชูอัตลักษณแและยืนยันการมีอยู฽ของตัวตนโดยที่เรียนรู฾

วัฒนธรรมอื่นเพ่ือการอยู฽ร฽วมกัน (Barker & Jane, 2016) สิ่งเหล฽านี้แสดงให฾เห็นถึงความพยายามใน

การปรับท฽าทีของรัฐบาลโดยลดทอนความตึงเครียดที่เกิดจากการเข฾าครอบงําพ้ืนที่ด฾วยการทําเรื่องเล฽า

ของพ้ืนที่ให฾โรแมนติกในอีกรูปแบบหนึ่ง 

 

การย้ายถิ่นกับการเปลี่ยนแปลงตัวตน 

 สภาพสังคมในช฽วงปรากฏการณแสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

ส฽งผลต฽อความเปลี่ยนแปลงของวิถีการดําเนินชีวิตของคนในพื้นที่ การอพยพย฾ายออกของคนภายใน

พ้ืนที่ทําให฾ระบบเศรษฐกิจและสังคมเปลี่ยนแปลงไป “ฟูา” เป็นตัวละครที่อพยพย฾ายออกจากพ้ืนที่

จังหวัดปัตตานีไปอยู฽ที่กรุงเทพฯ และเปลี่ยนแปลงทัศนคติที่มีต฽อพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ไป

ตามกระแสความคิดของคนส฽วนใหญ฽ เนื่องจากแม฽ของเธอเป็นเหยื่อท่ีเสียชีวิตจากสถานการณแความ

รุนแรงโดยตรง ทําให฾เธอมีความทรงจําบาดแผลต฽อพ้ืนที่เมืองปัตตานี และไม฽อยากให฾พ฽อซึ่งเป็นคนใน

ครอบครัวคนเดียวที่ยังมีชีวิตอยู฽ต฾องอยู฽ในพ้ืนที่ที่เต็มไปด฾วยความเสี่ยงอีกต฽อไป ซึ่งความคิดท่ีสับสน

ของตัวละครที่มีต฽อบรรยากาศของเมืองที่แตกต฽างกัน สะท฾อนผ฽านบทสนทนาระหว฽างต฾นกับฟูาที่ว฽า   

“ไม่แปลกท่ีไม่ค่อยชิน ตัวฟ้าเองก็ไม่ค่อยชิน” ฟูาพูดยิ้ม ๆ  

“คุณฟ้าไม่ชอบอยู่ที่นี่เหรอครับ” ต฾นถามฟูาอย฽างแปลกใจ 

“ไม่ถึงขนาดนั้นหรอกค่ะ เพียงแต่ฟ้ารู้สึกว่าจังหวะชีวิตคนที่นู่นกับคนที่เนี่ยต่างกันค่อนข้าง

เยอะ ถ้าไม่ได้กลับมาคราวนี้ฟ้าก็คงจะไม่รู้สึก ฟ้าว่าฟ้าคงชินกับจังหวะชีวิตกรุงเทพมากกว่า 

อยากพาพ่อย้าย” 

(บทพูดในภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6) 

ความขัดแย฾งระหว฽างแนวคิดของกลุ฽มคนรุ฽นใหม฽ที่หวาดกลัวต฽อความรุนแรงกับความเชื่อของ

คนรุ฽นเก฽าที่มองพ้ืนที่นี้เป็น “บ฾าน” และมองว฽าความตายเป็นเรื่องธรรมดา สะท฾อนผ฽านบทสนทนา

ของตัวละครที่สุสาน (กุโบรแ) ซึ่งฮัตซันพูดกับลูกว฽าศาสนาอิสลามเชื่อว฽ามนุษยแเกิดจากดิน และการตาย
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เป็นพระประสงคแของพระเจ฾า เขาไม฽ได฾มีความกลัวต฽อการตายนั้น แต฽ตัวละครฟูาซึ่งมีความรักพ฽อเหนือ

ความเข฾าใจในด฾านความเชื่อนั้น ก็ยังมีความสับสนอยู฽ภายในใจเสมอ จนกระทั่งเมื่อมีระเบิดเกิดข้ึน

และทําให฾ฮัตซันเกือบเสียชีวิต ฟูาก็ได฾เรียนรู฾ที่จะอยู฽กับปัจจุบันท฽ามกลางความเชื่อความศรัทธา และ

เลิกหนีด฾วยการอพยพออกไปจากพ้ืนที่แห฽งนี้  

อย฽างไรก็ดี การอพยพย฾ายถิ่นฐานของผู฾คนก็ยังมีอีกหลายเหตุผล เช฽น ตัวละคร “เฟิรแน” ซึ่งมี

เปูาหมายไปเรียนต฽อที่กรุงเทพฯ เป็นการย฾ายถิ่นฐานแบบชั่วคราวของคนรุ฽นใหม฽ในพ้ืนที่ที่เป็นอิทธิพล

จากสถานการณแไฟใต฾ เนื่องจากความรุนแรงทําให฾พ้ืนที่การทํางานลดน฾อยลง คนรุ฽นใหม฽จึงนิยม

แสวงหาการศึกษาในระดับสูงเพ่ือเพ่ิมโอกาสทางการทํางานและการยอมรับในสังคม กระบวนทัศนแ

ของการแก฾ไขปัญหาที่เปลี่ยนท฽าทีจากการปราบปรามหรือโต฾ตอบด฾วยความรุนแรงมาเป็นการส฽งเสริม

การพัฒนาพ้ืนที่เชิงบวกนี้ เป็นพลวัตในปรากฏการณแทางสังคมจริงของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ด฾วยเช฽นกัน 

 

เมืองในอุดมคติของรัฐ 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่เมืองปัตตานีในช฽วงที่ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 ออกฉาย เป็นการ

นําเสนอวิถีชีวิตของผู฾คนในพ้ืนที่ที่กํ้ากึ่งระหว฽าง การเป็น “พ้ืนที่เร฽งรัดการพัฒนา” คือ พื้นที่เสี่ยงและ

มีปัจจัยเอื้อต฽อการก฽อเหตุ ซึ่งฝุายรัฐต฾องเร฽งเข฾ามาควบคุมพ้ืนที่เพ่ือไม฽ให฾ผู฾ก฽อเหตุรุนแรงเข฾ามาขยาย

อิทธิพล เพ่ือให฾ประชาชนมั่นใจและให฾การสนับสนุนฝุายรัฐ และการเป็น “พ้ืนที่เสริมสร฾างการพัฒนา” 

คือ พื้นที่ที่ไม฽มีเหตุรุนแรง ซึ่งฝุายรัฐต฾องดํารงการดําเนินวิถีชีวิตอย฽างสงบสุขของประชาชนในพื้นท่ี 

และยกระดับมาตรฐานการพัฒนาให฾เท฽าเทียมกับพ้ืนที่ในภูมิภาคอ่ืน ๆ  

ปัตตานีในภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” จึงเป็นเหมือนตัวแทนของเมืองในอุดมคติแบบใหม฽

ที่ผู฾คนสามารถใช฾ชีวิตอยู฽ได฾โดยไม฽ตั้งคําถามกับกลุ฽มผู฾ก฽อการร฾ายหรือสาเหตุที่มาของปัญหา ซึ่งผู฾กํากับ

ภาพยนตรแมีทัศนะว฽า ภาพยนตรแแต฽ละประเภทก็มีหน฾าที่ในการนําเสนอมุมมองที่แตกต฽างกัน และ

ภาพยนตรแเรื่อง “ละติจูดที่ 6” ไม฽ได฾ต฾องการผลิตซ้ําเรื่องโจรเพื่อให฾เกิดความกลัวต฽อพ้ืนที่ แต฽ต฾องการ

ที่จะนําเสนอเรื่องราวของชีวิตที่ยังดําเนินไปซึ่งน฾อยคนที่จะมองว฽าสิ่งเหล฽านี้ก็เป็นปรากฏการณแที่

เกิดข้ึนจริงในพ้ืนที่แห฽งนี้ 
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“เราไม่อยากท าหนังกลัว เราท าทุกอย่างให้อยู่ได้ เราพูดเรื่องจริงนะว่าเค้ายังอยู่กันได้ 

พยายามใส่ความตัวตน เจ้าหน้าที่เค้าก็ไม่ได้มาอะไรกับเรามาก ขอแค่ว่า อย่าพาเรื่องไปสู่

ความสุ่มเสี่ยงของเรื่องความบาดหมาง แต่มันก็หลีกเลี่ยงไม่ได้จริง ๆ ที่จะมีระเบิดอยู่ในนั้น” 

ธนดล นวลสุทธิ์ (สัมภาษณแ, 19 พฤศจิกายน 2560) 

ภาพยนตรแเรื่องนี้อาจเป็นนิทานที่แต฽งข้ึนโดยมุมมองของรัฐและคนนอกพ้ืนที่ ซึ่งนําเสนอภาพ

เมืองในอุดมคติที่ผู฾คนสามารถอยู฽ร฽วมกันได฾อย฽างมีความสุขแม฾ว฽าจะอัตลักษณแทางวัฒนธรรมของผู฾คน

จะมีความแตกต฽างหลากหลาย เพื่อชโลมความรู฾สึกของผู฾คนที่มีต฽อความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ที่เป็นคลื่นกระทบของความขัดแย฾งที่เกิดข้ึนอย฽างต฽อเนื่องมานับหลายร฾อยปีให฾เจือจาง

ความเข฾มข฾นลงไป แต฽อย฽างไรก็ดี การสร฾างภาพของพื้นที่ให฾ดูโรแมนติกข้ึน อาจเป็นการเสริมแรง

ทางบวกให฾ผู฾คนกลัวพ้ืนที่นี้น฾อยลง และเป็นการเปิดเวทีให฾ผู฾คนได฾มาแลกเปลี่ยนความเข฾าใจและตั้ง

คําถามต฽อกันได฾ แต฽ภาพยนตรแจะมีพลังงานพอที่จะเปลี่ยนแปลงภาพพ้ืนที่ในความคิดของผู฾คนหรือไม฽ 

ก็คงต฾องขึ้นอยู฽กับหลายปัจจัยที่รัฐเองก็ไม฽สามารถควบคุมได฾ทั้งหมด 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์เรื่อง  

“ละติจูดที่ 6” 

พื้นที่เชิงกายภาพ สภาพบ฾านเมืองค฽อนข฾างมีความเจริญทางวัตถุ มีองคแประกอบที่บ฽งชี้ถึง
วัฒนธรรมไทย จีน และมลายู 

พื้นที่กับตัวตน กลุ฽มบุคคลแต฽ละกลุ฽มมีพ้ืนที่ในการแสดงออกทางตัวตนได฾ แต฽ก็ยังปรากฏ
ความขัดแย฾งทางความคิดอยู฽บ฾าง 

พื้นที่กับสังคม สังคมเมืองมีบรรทัดฐานของกลุ฽มบุคคลตามอัตลักษณแทางศาสนาและ
บทบาทหน฾าที่ คุณภาพชีวิตของตัวละครมีหลายระดับ 

พื้นที่กับการเมือง การปรับตัวอยู฽กับปัญหาทางการเมืองด฾วยความความเข฾าใจและความเชื่อ 

พื้นที่พิเศษ พ้ืนที่ของความบันเทิงที่ย฾อนแย฾งกับหลักการทางศาสนา 

ภาพตัวแทนของพื้นที่ เมืองที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม เป็นพื้นที่ท่ียังคงมีเหตุรุนแรง แต฽
ประชาชนก็สามารถใช฾ชีวิตอยู฽ในพื้นท่ีได฾โดยยอมรับสถานการณแที่เกิดขึ้น  
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4.2.5 ภาพยนตร์เรื่องขุนพันธ์ (2559) 

 

ภาพที่ 4.23 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “ขุนพันธแ” (Khun phan) 
กํากับโดย ก฾องเกียรติ โขมศิริ อํานวยการสร฾างโดยบริษัท สหมงคลฟิลแมอินเตอรแเนชั่นแนล จํากัด 

ที่มา: http://www.majorcineplex.com/news/who-khunpun-story 

ภูมิหลงั เรื่องย่อ และองค์ประกอบของเรื่องเล่า 

ภูมิหลังของภาพยนตร์ 

ภาพยนตรแดัดแปลงจากเค฾าโครงเรื่องเล฽าของ “ขุนพันธรักษแราชเดช” อดีตนายตํารวจผู฾ที่เชื่อ

กันว฽ามีความเชี่ยวชาญด฾านไสยเวทยแซึ่งมีชีวิตอยู฽ในช฽วง พ.ศ. 2446 - พ.ศ. 2549 ขุนพันธรักษแราชเดช 

มีผลงานในการปราบ “เสือ” หรือโจรที่ออกอาละวาดในหลายภูมิภาคทั้งในช฽วงก฽อนและหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2  ทําให฾ได฾รับฉายาต฽าง ๆ มากมาย เช฽น นายพลตํารวจหนังเหนียวผู฾จับเสือมือ

เปล฽า นายพลตํารวจหนวดเขี้ยว รายอกะจิ (อัศวินพริกข้ีหนู) จอมขมังเวทยแ เป็นต฾น ผู฾ผลิตได฾รับแรง

บันดาลใจจากเรื่องเล฽าเชิงเหนือจริงและเกร็ดประวัติศาสตรแที่เก่ียวกับขุนพันธแ จึงมีความตั้งใจที่จะผลิต

ภาพยนตรแชุดขุนพันธแออกมาหลายอีกหลายภาค ตามแนวทางการผลิตภาพยนตรแแนวซุปเปอรแฮีโร฽ 

(Superhero) แบบที่เป็นที่นิยมในแถบประเทศสหรัฐอเมริกา โดยเริ่มต฾นด฾วยกรณีท่ีเอกสารฝั่ง

ราชการไทยเรียกว฽าเป็นคดีปราบโจรแบ฽งแยกดินแดน “อาแวสะดอตาเละ” ซึ่งผู฾กํากับภาพยนตรแ  

ก฾องเกียรติ โขมสิริ ได฾ปรับเปลี่ยนและแต฽งเติมเรื่องราวที่มหัศจรรยแเหนือจินตนาการ โดยเน฾นสร฾าง

อารมณแตื่นเต฾นทางการต฽อสู฾ที่หวือหวาเหนือจริงมากกว฽าการใช฾ข฾อมูลความจริงอย฽างตรงไปตรงมา  

และภาพยนตรแเรื่องนี้มีการพูดถึงพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เพียงบางส฽วนเท฽านั้น  
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ภาพที่ 4.24 พลตํารวจตรี ขุนพันธรักษแราชเดช  
(18 กุมภาพันธแ พ.ศ. 2446 - 5 กรกฎาคม พ.ศ. 2549) 

ที่มา : https://th.wikipedia.org/wiki/ 

เรื่องย่อ  

 “ขุนพันธแ” ได฾รับมอบหมายให฾ไปสืบเรื่อง “อัลฮาวียะลู” หรือโจรแบ฽งแยกดินแดนที่แผ฽

อิทธิพลอยู฽แถบเทือกเขาบูโดทางจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ขุนพันธแได฾ปลอมตัวเป็น “นายบุตร”เข฾าไปอยู฽

ในหมู฽บ฾านชาวประมงและได฾เจอกับกลุ฽มโจรของอัลฮาวียะลูซึ่งเบื้องหลังนั้นทํางานให฾กับ “หลวง

โอฬาร” เจ฾าหน฾าที่รัฐผู฾ฉ฾อฉลและให฾การสนับสนุนกองทัพญี่ปุุนที่กําลังจะยกพลขึ้นบกท่ีประเทศไทย

อย฽างลับ ๆ อัลฮาวียะลูรู฾ว฽านายบุตรเป็นขุนพันธแปลอมตัวมาก็ออกตามฆ฽า แต฽ขุนพันธแก็รอดชีวิตมาได฾

ด฾วยมนตราไสยเวทยแและคืนยศตํารวจเพื่อมาจัดการกับหลวงโอฬารด฾วยกฎหมาย ขุนพันธแมีชื่อเสียง

ด฾านการจับตายพวกโจรอย฽างโหดเหี้ยม แต฽ก็ได฾เปิดให฾มีการลงทะเบียนเลิกเป็นโจรด฾วยวิธลีะมุน

ละม฽อม หลวงโอฬารหลอกใช฾กลุ฽ม “เสือสังขแ” ซึ่งเป็นลูกน฾องของอัลฮาวียะลูให฾ไปฆ฽าล฾างคนในหมู฽บ฾าน

ประมง ขุนพันธแจึงเข฾าไปช฽วยเหลือชาวบ฾านและปะทะกับพวกเสือสังขแบนรถไฟของญี่ปุุนที่กําลังแล฽น

เข฾าเมือง อัลฮาวียะลูโกรธจนแทบจะลงมือฆ฽าหลวงโอฬารที่สั่งทําร฾ายชาวบ฾านและหักหลังตน แต฽เกิด

เหตุระเบิดชุลมุนขึ้น ขุนพันธแจึงเข฾ามาสู฾กับอัลฮาวียะลูอย฽างดุเดือด ขุนพันธแแทงกริชเข฾าที่หัวใจอัลฮาวี

ยะลูเพ่ือปลดปล฽อยวิญญาณความแค฾น ส฽วนหลวงโอฬารซมซานไปหานายทหารญี่ปุุนที่กําลังยกพลขึ้น

ชายฝั่งของไทย แต฽ก็ถูกขุนพันธแยิงตายในท฾ายที่สุด 
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ตารางที่ 4.11 สรุปองคแประกอบของเรื่องเล฽าในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “ขุนพันธแ” 

 

 

ตัวละคร คนนอก คนนอก คนใน 

ฉาก นครศรีธรรมราช พ้ืนที่ระหว฽างเมืองกับทะเล 
ในแถบจังหวัดภาคใต฾ 

เทือกเขาบูโด  
จ.นราธิวาส 

 
 
 
 
 
ปฏิสัมพันธ์
ของ 
“ขุนพันธ์” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
โครงเรื่อง ภาพยนตรแดําเนินเรื่องของตัวละคร “ขุนพันธแ” เป็นเส฾นเรื่องหลัก และเรื่องของโจร 

“อัลฮาวียะลู” เป็นเส฾นรอง 
แก่นเรื่อง นําเสนอความหมายด฾านศีลธรรม 

ความขัดแย้ง - การไม฽ได฾รับความเป็นธรรมจากรัฐหรือระบบส฽วนกลาง 
- การปะทะต฽อสู฾กับกลุ฽มโจร 

องค์ประกอบ
สมทบ 

- ปืน อาวุธประจํากายของนักสู฾ในภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตก 
- กริช อาวุธที่เป็นเอกลักษณแทางวัฒนธรรมของชาวมลายูและภาคใต฾ตอนล฽าง 
- ม฾า ยานพาหนะของตัวละครทั้งฝุายเจ฾าหน฾าที่และฝุายโจร และเป็นเอกลักษณแของ
ภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตก 

มลายมูสุลมิ 

 โจร 

ไทยพทุธ 

 เจ้าหน้าท่ี 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 ชาวบ้าน
(ปลอมตัว) 

มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน 
ไทยพทุธ 

 เจ้าหน้าท่ี 

ไทยพทุธ 

 เจ้าหน้าท่ี 
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องค์ประกอบของเรื่องเล่า 

1) ตัวละคร  

ตัวละครในภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแที่มีส฽วนเกี่ยวข฾องกับภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾คือหัวหน฾ากลุ฽มโจรที่ชื่อ “อัลฮาวียะลู” ซึ่งอ฾างว฽าตนเป็นจอมโจรแห฽งเทือกเขาบูโด 

ตารางที่ 4.12 ลักษณะตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง “ขุนพันธแ” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 
 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

  

 

  

คนนอก                   
คนใน                   
 

ก. ตัวละครคนนอก  

1.1) ชาวไทยพุทธ/เจ฾าหน฾าที่รัฐ ตัวละครกลุ฽มนี้สามารถแบ฽งได฾เป็น 2 ลักษณะใหญ฽ คือ กลุ฽ม

เจ฾าที่รัฐชาวไทยพุทธที่มีคุณธรรม ได฾แก฽ “ขุนพันธแ” และเจ฾าหน฾าที่ตํารวจบางนายที่ปฏิบัติงานด฾วย

ความซื่อตรง ภาพยนตรแไม฽ได฾เล฽าภูมิหลังเกี่ยวกับตัวละครขุนพันธแมากนัก แต฽ขุนพันธแมีความเก฽งกาจ

ด฾านไสยเวทยแและการต฽อสู฾อย฽างมาก มีจิตใจที่มุ฽งมั่นในการทําหน฾าที่ของตนเองโดยไม฽หวังลาภยศ

ชื่อเสียง เป็นภาพตัวแทนของวีรบุรุษท่ีเป็นต฾นแบบในด฾านความดี 

อีกกลุ฽มคือ เจ฾าหน฾าที่รัฐชาวไทยพุทธที่ไร฾คุณธรรม ฉ฾อฉล โกงกินบ฾านเมือง ทําทุกวิถีทางเพ่ือ

เอาผลประโยชนแเข฾าตนเองโดยไม฽สนกลุ฽มชาวบ฾าน ตัวละครที่เป็นตัวแทนของเจ฾าหน฾าที่รัฐที่ชั่วร฾ายคือ 

“หลวงโอฬาร” ซึ่งทํางานอยู฽ในพื้นที่หมู฽บ฾านแห฽งหนึ่งในจังหวัดทางภาคใต฾ หลวงโอฬารเลี้ยงกลุ฽มโจร

ไว฾เป็นลูกสมุนเพ่ือทํางานชั่วร฾ายอย฽างลับ ๆ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการตัดกําลังเจ฾าหน฾าที่รัฐที่ส฽วนกลางส฽ง

ไท
ยพ

ุทธ
 

มล
าย

ูมุส
ิลม

 

จีน
 

ริม
ทะ

เล
 

ริม
ภูเ

ขา
 

พื้น
รา

บ 

ผู้ก
่อค

วา
มไ

ม่ส
งบ

 

หญ
ิง 

ไม
่สา

มา
รถ

ระ
บ ุ

ไม
่สา

มา
รถ

ระ
บ ุ

แน
วร

่วม
 

ปร
ะช

าช
นช

าว
ไท

ย 

ชา
วบ

้าน
/พ

ลเ
รือ

นท
ั่วไ

ป 

เจ
้าห

น้า
ที่ร

ัฐ 

รัฐ
บา

ล 

ปร
ะช

าค
มโ

ลก
 

อื่น
ๆ ชา

ย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

168 

มาช฽วยงานในพื้นท่ี หลวงโอฬารเป็นที่ไม฽มีความซื่อสัตยแ และพร฾อมหักหลังทุกคนเพ่ือเอาตัวรอดไปคน

เดียวได฾ทุกเมื่อ 

1.2) ชาวไทยพุทธ/ชาวบ฾าน เป็นกลุ฽มชนที่เป็นคนภาคใต฾ซึ่งมีสํานึกของความเป็นประชาชน

ชาวไทยค฽อนข฾างสูง และมีการผสมผสานวัฒนธรรมมลายูด฾วยเช฽นกัน กลุ฽มชาวบ฾านที่อยู฽ในพื้นที่ภาคใต฾

ประกอบอาชีพตามสภาพพ้ืนที่ที่ตัวเองอยู฽อาศัย ซึ่งส฽วนใหญ฽เป็นชาวทะเลที่ประกอบอาชีพประมง 

เลี้ยงสัตวแ และมีบางส฽วนไปทํางานบริการที่สถานบันเทิง หรือสโมสรงาช฾างซึ่งตั้งอยู฽ในเมือง 

1.3) ชาวไทยพุทธ/ผู฾ก฽อความไม฽สงบ กลุ฽มโจรที่ถูกขุนพันธุแปราบได฾ในช฽วงแรก ซึ่งทําให฾เห็นว฽า

ในช฽วงเวลานั้นมี “โจร” หรือ “เสือ” อยู฽ทั่วพื้นที่ประเทศไทย โดยเฉพาะอย฽างยิ่งพ้ืนที่ที่ยังมีสภาพเป็น

กึ่งชนบทกึ่งปุา ซึ่งทําให฾ส฽วนกลางต฾องส฽งเจ฾าหน฾าที่รัฐไปปราบปรามและเข฾าไปพัฒนาพ้ืนที่  

1.4) กลุ฽มชาวต฽างชาติ หรือประชาคมโลก กลุ฽มชาวต฽างชาติที่เข฾ามามีส฽วนเกี่ยวข฾องใน

ภาพยนตรแคือกลุ฽มชาวต฽างชาติที่เป็นชาวยุโรป ซึ่งเข฾ามาหาผลประโยชนแในพื้นท่ีร฽วมกับเจ฾าหน฾าที่รัฐ

ไทยที่เป็นคนฉ฾อฉล และชาวต฽างชาติที่เป็นชาวเอเชีย คือ ชาวญี่ปุุน ซึ่งในช฽วงเวลานั้นกําลังหาทางยก

พลขึ้นบกผ฽านประเทศไทยในช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 นั่นเอง 

ข. ตัวละครคนใน 

1.5) ไม฽สามารถระบุชาติพันธุแและศาสนา/ผู฾ก฽อความไม฽สงบ กลุ฽มนี้ถูกเรียกว฽าเป็น “โจร

แบ฽งแยกดินแดน” ซึ่งนําโดย “อัลฮาวียะลู” โจรจอมขมังเวทยแที่ครองพ้ืนที่แถบเทือกเขาบูโด และแผ฽

ขยายอํานาจไปทั่วพ้ืนที่ภาคใต฾ แม฾ว฽าภาพยนตรแจะไม฽ได฾ระบุอัตลักษณแทางชาติพันธุแหรือศาสนาของ

กลุ฽มโจรอย฽างชัดเจน แต฽ตัวละครอัลฮาวียะลูก็มีแนวโน฾มที่จะเป็นชาติพันธุแมลายู เนื่องจากการตั้งชื่อ

และท่ีมาของตัวละครที่มาจากเทือกเขาบูโดซึ่งตั้งอยู฽ในพ้ืนที่จ.นราธิวาส ส฽วนตัวละครอ่ืน ๆ ที่อยู฽ใน

กลุ฽มโจรนี้อาจเป็นการรวมกลุ฽มของคนหลายชาติพันธุแโดยมีทั้งเพศหญิงและชาย อย฽างไรก็ดี กลุ฽มผู฾ก฽อ

ความไม฽สงบหรือโจรนี้ก็สามารถแบ฽งได฾เป็น 2 ลักษณะใหญ฽เช฽นเดียวกับกลุ฽มเจ฾าหน฾าที่รัฐที่เป็นชาว

ไทยพุทธ คือ โจรมีคุณธรรมที่เลือกทําร฾ายคนชั่วเป็นส฽วนใหญ฽ และโจรไร฾คุณธรรมซึ่งสามารถทําร฾าย

คนทุกคนได฾อย฽างไม฽เลือกหน฾า 
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1.6) มลายูมุสลิม/ชาวบ฾าน กลุ฽มชาวมลายูมุสลิมที่เป็นชาวบ฾าน มีตัวละครพ฽อของอัลฮาวียะลู

และตัวละครอ่ืน ๆ ที่ไม฽ได฾มีบทบาทชัดเจนมากนัก แต฽เรื่องเล฽าจากคนกลุ฽มนี้ทําให฾เห็นว฽า ชาวบ฾านที่

อยู฽ในพื้นที่ห฽างไกลและเป็นคนส฽วนน฾อยนี้ หลายคนเคยถูกเอารัดเอาเปรียบจากเจ฾าหน฾าที่รัฐที่ฉ฾อฉล

และกลายเป็นเหยื่อของระบบสังคม ทําให฾บางคนผันตัวไปเป็นผู฾ก฽อความไม฽สงบเพ่ือต฽อต฾านอํานาจรัฐ 

2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการเล฽าเรื่องตามลําดับเวลา มีเส฾นเรื่องของตัวละคร “ขุนพันธแ” เป็นหลัก และ

เส฾นเรื่องของตัวละคร “อัลฮาวียะลู” รวมถึงตัวละครอ่ืน ๆ เป็นเส฾นเรื่องรอง 

ก. การเปิดเรื่อง  ขุนพันธแถูกส฽งเข฾าไปสืบเรื่องโจรอัลฮาวียะลูที่เป็นโจรแบ฽งแยกดินแดนทาง

ภาคใต฾ เขาจึงต฾องปลอมตัวไปอยู฽กับพวกชาวบ฾าน หลวงโอฬารหลอกใช฾กลุ฽มโจรอัลฮาวียะลูให฾ทําเรื่อง

ชั่วร฾ายต฽าง ๆ เพื่อแลกกับการมอบอํานาจให฾กลุ฽มโจรสามารถปกครองพ้ืนที่กันได฾เอง เมื่ออัลฮาวียะลู

จับได฾ว฽าขุนพันธแเป็นเจ฾าหน฾าที่ที่ปลอมตัวมาก็ออกตามล฽าเพ่ือเอาชีวิต แต฽ขุนพันธแก็รอดมาได฾ 

ข. จุดสูงสุด ขุนพันธแทําหน฾าที่ตํารวจอย฽างโปร฽งใส แต฽หลวงโอฬารหลอกให฾ลูกน฾องคนอ่ืน

ของอัลฮาวียะลูไปฆ฽าล฾างหมู฽บ฾านชาวประมง ขุนพันธแเข฾าไปต฽อสู฾ช฽วยชาวบ฾านบางส฽วนไว฾ได฾ และตามไป

ขัดขวางอัลฮาวียะลูที่กําลังจะฆ฽าหลวงโอฬาร ขุนพันธแต฽อสู฾กับอัลฮาวียะลูอย฽างสมน้ําสมเนื้อและได฾

ปลดปล฽อยวิญญาณความแค฾นของอัลฮาวียะลูด฾วยการปักกริชลงไปที่หัวใจของเขา 

ค. บทสรุป ขุนพันธแรู฾ว฽าหลวงโอฬารเป็นคนที่บงการเรื่องเลวร฾ายในพื้นที่ เขาจึงได฾ยิงหลวง

โอฬารทิ้งเพ่ือเป็นการกําจัดเจ฾าหน฾าที่คนชั่ว แล฾วขุนพันธแก็ทําหน฾าที่ออกปราบปรามโจรต฽อไป 

3) แก฽นเรื่อง 

ภาพยนตรแนําเสนอประเด็นด฾านศีลธรรม โดยการนําเสนอความขัดแย฾งระหว฽างคนดีและคน

ชั่วซึ่งมีอยู฽ในกลุ฽มคนทุกประเภท ซึ่งคนดีย฽อมชนะคนชั่วเสมอ โดยคนที่ถูกตีตราว฽าเป็น “โจรแบ฽งแยก

ดินแดน” ก็เป็นเหยื่อเคยที่ถูกกระทําจากเจ฾าหน฾าที่รัฐ แต฽เมื่อเหยื่อเลือกเส฾นทางในการต฽อสู฾อํานาจ

ทางสังคมด฾วยการเป็นโจรแล฾ว เหยื่อก็กลายเป็นคนผิดกฎหมายที่ต฾องถูกกําราบตามครรลองคลอง

ธรรม แนวคิดของภาพยนตรแเรื่องนี้จึงเป็นการสื่อว฽า แม฾แต฽ในยุคสมัยนี้เอง เจ฾าหน฾าที่รัฐที่ฉ฾อฉลก็ยังคง

เอารัดเอาเปรียบชาวบ฾านอยู฽เสมอ ทําให฾คนอ฽อนแอไร฾ทางสู฾ต฾องเลือกใช฾วิธีการแก฾ปัญหาด฾วยความ
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รุนแรง แต฽อย฽างไรก็ดี ท฾ายที่สุดแล฾ว ความชอบธรรมในการแก฾ปัญหาต฾องอยู฽ในมือของเจ฾าหน฾าที่รัฐที่มี

ความซื่อสัตยแ บ฾านเมืองจึงจะรักษาความสงบสุขส฽วนรวมเอาไว฾ได฾ ซึ่งแนวทางของผู฾ผลิตภาพยนตรแก็

เป็นการพยายามทําความเข฾าใจกับเหตุผลของคนที่ถูกกล฽าวหาว฽าเป็น “โจรใต฾” และมีมุมมองว฽าคนชั่ว

ที่น฽ากลัวอย฽างแท฾จริงคือโจรที่แฝงอยู฽ในคราบของคนดี 

4) มิติด฾านเวลาและสถานที่  

มิติด฾านเวลาและสถานที่ที่เกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแเรื่อง 

“ขุนพันธแ” นั้นไม฽ชัดเจนมากนัก มีเพียงภาพพ้ืนที่แบบกว฾าง ๆ และมีการพูดถึงชื่อพ้ืนที่เพ่ือบอกภูมิ

หลังของตัวละครบางกลุ฽มเท฽านั้น 

ก. ปัจจัยด฾านเวลา ภาพยนตรแเล฽าเรื่องตามลําดับเวลา โดยที่เนื้อหาภายในเรื่องนั้นอ฾างอิงจาก

ปรากฏการณแทางสังคมที่เกิดขึ้นในช฽วงก฽อนที่กองทัพของประเทศญี่ปุุนจะยกพลขึ้นบกท่ีประเทศไทย

ในช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 และมีการเล฽าย฾อนอดีตบางส฽วนเพ่ือไปสํารวจต฾นกําเนิดความแค฾นภายใน

จิตใจของตัวละครอัลฮาวียะลู  

ข. ปัจจัยด฾านภูมิศาสตรแ ภาพยนตรแใช฾ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่เป็นเกาะแก฽ง ชายฝั่ง พื้นที่ปุา 

และเทือกเขาสูงที่สื่อถึงความเป็นภูมิประเทศในภาคใต฾ โดยไม฽ได฾มีหมุดหมายที่ระบุได฾อย฽างชัดเจนว฽า

พ้ืนที่ดังกล฽าวตั้งอยู฽บริเวณใดของภูมิภาคกันแน฽ ซึ่งกลุ฽มโจรสามารถเดินทางไปได฾ทั่วทุกท่ี แต฽ภาพของ

สถานีตํารวจที่อยู฽ในพ้ืนที่ภาคใต฾ตอนบนจะมีชื่อบอกตําแหน฽งที่อยู฽ เพ่ือให฾สอดคล฾องกับบันทึกทาง

ประวัติศาสตรแในช฽วงเวลาดังกล฽าว 

ค. ปัจจัยด฾านเศรษฐกิจและโครงสร฾างทางสังคม ภาพของพ้ืนที่ที่ภาคใต฾ที่ถูกกล฽าวถึงใน

ภาพยนตรแ มีส฽วนที่เป็นเมืองและชนบทอยู฽แยกกันอย฽างชัดเจน โดยที่ชนบทนั้นค฽อนข฾างยากจนและ

สภาพพ้ืนที่ยังไม฽มีความเจริญมากนัก อีกทั้งการช฽วยเหลือของเจ฾าหน฾าที่รัฐก็ยังไม฽ทั่วถึงและผู฾มีอํานาจ

มักเอารัดเอาเปรียบคนในชนบทที่อยู฽ห฽างไกล ซึ่งเห็นได฾จากการที่กลุ฽มโจรมีความต฾องการที่จะปกครอง

พ้ืนที่ด฾วยตนเองและลุกข้ึนมาต฽อต฾านเจ฾าหน฾าที่รัฐที่พยายามเข฾ามาครอบงํา 

ง. ปัจจัยด฾านประเพณี ค฽านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ กลุ฽มตัวละครทั้งที่เป็น

เจ฾าหน฾าที่รัฐและโจรมีความเชื่อด฾านไสยศาสตรแ ซึ่งกลุ฽มโจรพยายามแย฽งชิงสิ่งศักดิ์สิทธิ์จากพระที่อยู฽ใน
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วัด ทําให฾เห็นว฽าพ้ืนที่ทางความเชื่อในประเทศไทยนั้นเป็นการผสมผสานระหว฽างความเชื่อด฾านมนตแดํา

ไสยศาสตรแรวมอยู฽กับความเป็นพุทธ ส฽วนพื้นที่ทางวัฒนธรรมของคนท่ีอยู฽ในพ้ืนที่ทางภาคใต฾นั้น มี

รูปแบบวิถีชีวิตที่ผสมผสานความเป็นไทยกับมลายู แต฽ตัวละครบางกลุ฽มไม฽มีอัตลักษณแทางศาสนาที่

ชัดเจน 

5) ความขัดแย฾ง  

ภาพยนตรแนําเสนอความขัดแย฾งในหลายระดับ โดยเล฽าผ฽านมุมมองของผู฾เล฽าเรื่องบุรุษที่หนึ่ง 

(The First-Person Narrator) ซึ่งปมปัญหาส฽วนใหญ฽เกิดข้ึนจากความขัดแย฾งระหว฽างมโนทัศนแสองขั้ว

ที่ต฽างกัน อาทิ ความดี-ความชั่ว ความซื่อสัตยแ-ความฉ฾อฉล ความยุติธรรม-ความอยุติธรรม ตํารวจ-โจร 

เป็นต฾น 

ก. ความขัดแย฾งภายในบุคคล ตัวละครที่ภาพยนตรแนําเสนอภาวะความขัดแย฾งภายในมาก

ที่สุด คือ “อัลฮาวียะลู” เขาตั้งตนเป็นหัวหน฾ากลุ฽มโจรต฽อต฾านการทํางานของเจ฾าหน฾าที่รัฐส฽วนกลาง 

เนื่องจากมีความแค฾นจากการที่เคยถูกเจ฾าหน฾าทื่ทําร฾ายและทําให฾แม฽ของเขาตาย อัลฮาวียะลูพยายาม

สร฾างอํานาจเพ่ือที่จะปกครองตนเองแต฽ก็เข฾าไปร฽วมมือกับเจ฾าหน฾าที่รัฐท฾องถิ่นที่ฉ฾อฉล รวมถึงมี

ความเห็นอกเห็นใจชาวบ฾านและไม฽ทําร฾ายคนบริสุทธิ์ แต฽เขาก็ทําร฾ายพระเพ่ือแย฽งชิงของศักดิ์สิทธิ์

ในทางไสยเวทยแมาโดยไม฽รู฾สึกผิด ทําให฾ตัวละครค฽อนข฾างมีความขัดแย฾งกลับไปกลับมาภายในตัวเองสูง 

ในขณะที่ตัวละคร “ขุนพันธแ” นั้นค฽อนข฾างยึดมั่นในความซื่อสัตยแและมีจิตใจที่มั่นคง 

ข. ความขัดแย฾งระหว฽างบุคคล มีความขัดแย฾งระหว฽างกลุ฽มคนที่นําไปสู฽การปะทะกันหลาย

เหตุการณแ โดยการปะทะระหว฽างโจร “อัลฮาวียะลู” กับนายตํารวจ “ขุนพันธแ” นั้นเป็นความขัดแย฾ง

หลักของภาพยนตรแ ส฽วนความขัดแย฾งรองนั้นเกิดจากการที่ตัวละครทั้งสองไปปฏิสัมพันธแหรือมีการ

ปะทะกับตัวละครอ่ืน ๆ แล฾วย฾อนกลับมาปะทะกันเองอีกครั้งในช฽วงจุดสูงสุดของเรื่อง 

ค. ความขัดแย฾งระหว฽างคนกับสังคม ทั้ง “อัลฮาวียะลู” และ “ขุนพันธแ” ต฽างก็มีความขัดแย฾ง

ต฽อสังคมโดยเฉพาะอย฽างยิ่งระบบความยุติธรรมในช฽วงเวลานั้น ซึ่งแม฾ว฽าตัวละครทั้งสองจะใช฾ความ

รุนแรงในการแก฾ปัญหาระบบด฾วยกันทั้งคู฽แต฽ก็มีบทบาทแตกต฽างกัน โดยที่อัลฮาวียะลูนั้นเลือกที่จะ

ต฽อต฾านด฾วยการแยกตัวออกมาส฽วนกลาง ส฽วนขุนพันธแนั้นเลือกท่ีจะกําจัดคนชั่วออกจากวงจรและ

ยังคงดํารงระบบดังกล฽าวไว฾  
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ง. ความขัดแย฾งระหว฽างคนกับพลังเหนือธรรมชาติ เป็นอีกหนึ่งความขัดแย฾งที่สําคัญใน

จักรวาลของภาพยนตรแเรื่องนี้ เนื่องจากตัวละครสามารถใช฾พลังไสยเวทยแต฽อสู฾กันได฾ ทําให฾ตัวละครเกิด

ปัญหาเมื่อไม฽สามารถรับมือกับพลังดังกล฽าวได฾ ซึ่งในที่สุดผู฾ที่มีพลังไสยเวทยแที่ด฾อยกว฽าก็เป็นผู฾พ฽ายแพ฾

ไป 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบที่ช฽วยในการสื่อความหมายมากมาย ซึ่งองคแประกอบที่พบได฾

บ฽อยและมีความสัมพันธแกับตัวละครอัลฮาวียะลูและขุนพันธแมากที่สุด คือ 

ก. ปืน นอกจากจะเป็นอาวุธประจํากายของตัวละครนักสู฾ที่พบได฾มากในภาพยนตรแแนว

บุกเบิกตะวันตกแล฾ว การใช฾อาวุธปืนของตัวละครในภาพยนตรแเรื่องนี้ยังบอกเล฽าถึงสภาพสังคมใน

ช฽วงเวลาสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งชนบทของไทยยังไม฽มีความเจริญมากนักและผู฾คนก็มีการใช฾อาวุธปืน

อย฽างแพร฽หลาย ทําให฾สภาพสังคมมีความเป็นบ฾านปุาเมืองเถื่อนที่มีโจรออกอาละวาดมากมาย และ

เจ฾าหน฾าที่ก็ควบคุมได฾ยาก 

ข. กริช เป็นอาวุธที่เป็นอัตลักษณแในวัฒนธรรมมลายูซึ่งเชื่อมโยงกับความเชื่อด฾านไสยศาสตรแ 

ซึ่งกลุ฽มโจรอัลฮาวียะลูต฽างก็มีกริชพกไว฾เป็นอาวุธสั้นประจํากายเพ่ือการต฽อสู฾ในระยะประชิดตัว อีกทั้ง

ยังเป็นอาวุธประเภทเดียวที่ใช฾ฆ฽าผู฾มีไสยเวทยแได฾ 

ค. ม฾า เป็นพาหนะที่พบเห็นได฾มากในภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตก โดยที่ตัวละครทั้งฝุาย

กลุ฽มโจรและตํารวจต฽างก็ควบม฾าเข฾าห้ําหั่นต฽อสู฾กัน แม฾ว฽าม฾าจะเป็นสัตวแที่มีข฾อจํากัดในการใช฾เป็น

ยานพาหนะในชีวิตจริง แต฽ในภาพยนตรแเรื่องนี้ตัวละครสามารถใช฾ม฾าเดินทางไปได฾ทุกพ้ืนที่ เนื่องจาก

ตัวละครมีอิทธิฤทธิ์เชิงไสยศาสตรแซึ่งสามารถทําลายมิติทางพ้ืนที่เชิงกายภาพได฾อย฽างไม฽มีข฾อจํากัด 

นอกจากนี้ก็ยังมีองคแประกอบสมทบอ่ืน ๆ ที่ช฽วยสื่อความหมายและเสริมรายละเอียดต฽าง ๆ 

ซึ่งเรื่องราวที่เกี่ยวข฾องกับตัวละครโจรอัลฮาวียะลูเป็นส฽วนสําคัญท่ีมีความเชื่อมโยงกับการสร฾างภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแเรื่องนี้ 
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ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2  

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ถูกกล฽าวถึงในภาพยนตรแคือ “เทือกเขาบูโด” ที่ตั้งอยู฽ใน

จังหวัดนราธิวาส แม฾ว฽าพื้นท่ีนี้จะไม฽ได฾เป็นพ้ืนที่หลักที่เกิดสถานการณแความขัดแย฾งที่ในภาพยนตรแ แต฽

พ้ืนที่ดังกล฽าวก็มีความสําคัญต฽อเรื่องเล฽าและเป็นส฽วนหนึ่งของภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾” ในยุคสงครามโลกครั้งที่ 2 ของประเทศไทย โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการเชื่อมโยง

ประเด็นของกลุ฽มผู฾กระทําท่ีมีปฏิสัมพันธแต฽อพ้ืนที่ด฾วยวาทกรรม “โจรแบ฽งแยกดินแดน” ซึ่งประเด็นนี้มี

ความสัมพันธแต฽อข฾อถกเถียงเกี่ยวกับกลุ฽มขบวนการที่เคลื่อนไหวในพ้ืนที่มาตั้งแต฽ยุคสงครามโลกครั้งที่ 

2 และต฽อเนื่องมาจนถึงยุคสถานการณแความรุนแรงหรือยุคไฟใต฾ตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2547 ด฾วยเช฽นกัน 

 

ภาพที่ 4.25 สภาพพ้ืนที่บริเวณเทือกเขาบูโดที่ถูกอ฾างถึงในภาพยนตรแ  
ตัวละครใช฾ม฾าเป็นพาหนะและมีการทําปศุสัตวแ เป็นลักษณะที่พบได฾ในภาพยนตรแแนวบุกเบิกตะวันตก 

ที่มา : ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแขุนพันธแ 

ในช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 แม฾ว฽าประเทศไทยจะไม฽ใช฽พื้นที่ที่เป็นสนามรบแต฽ก็ได฾รับ

ผลกระทบจากสงครามอยู฽ไม฽น฾อย เศรษฐกิจไทยอยู฽ในสภาพตกต่ําย่ําแย฽ วิทยาการและความ

เจริญก฾าวหน฾าต฽าง ๆ กระจุกตัวอยู฽ในเมือง และทําให฾เจ฾าหน฾าที่รัฐไม฽สามารถเข฾าไปพัฒนาพ้ืนที่ชนบท

ที่อยู฽ห฽างไกลได฾อย฽างทั่วถึง ในขณะเดียวกัน บางพ้ืนที่ที่ก็ถูกผู฾มีอิทธิพลเข฾ามาครอบงําและเอารัดเอา

เปรียบชาวบ฾าน กระบวนการยุติธรรมและการบริหารการปกครองทิ้งถิ่นที่หละหลวมดังกล฽าว ทําให฾

กลุ฽มคนนอกกฎหมายในเกือบทุกภูมิภาคผันตัวมาเป็น “เสือ” หรือ “โจร” ออกอาละวาดไปทั่ว ซึ่ง

ภาพยนตรแพยายามเล฽าถึงบรรยากาศของบ฾านเมืองผ฽านเรื่องราวเหล฽านี้ 
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บรรยากาศของพ้ืนที่ภาคใต฾ที่ปรากฏในภาพยนตรแนั้นมีขอบเขตครอบคลุมตั้งแต฽ภาคใต฾

ตอนบนไปจนถึงภาคใต฾ตอนล฽างที่เป็นพ้ืนที่ชายแดน ซึ่งเห็นได฾จากการสื่อสารการแสดงด฾าน

ศิลปวัฒนธรรม การประกอบอาชีพ การแต฽งตัว รวมถึงการใช฾ภาษาของตัวละครที่เป็นชาวบ฾านซึ่งส฽วน

ใหญ฽มีจุดเด฽นด฾านอัตลักษณแที่คล฾ายคลึงกับบรรยากาศภาคใต฾ตอนบนมากกว฽า ส฽วนภาพตัวแทนของ

กลุ฽มโจร “อัลฮาวียะลู” ซึ่งเป็นกลุ฽มคนที่มาจากพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้น เป็นลักษณะที่

แสดงออกถึงการผสมผสานระหว฽างจุดเด฽นทางวัฒนธรรมมลายูและวัฒนธรรมไทยกลาง ซึ่งแม฾ว฽า

ภาพยนตรแจะอ฾างอิงภาพกลุ฽มโจรมลายูจากคดีความที่เคยเกิดข้ึนจริง แต฽ก็ไม฽ได฾ยึดเอาตาม

ปรากฏการณแจริงทั้งหมด ทําให฾อัตลักษณแของตัวละครกลุ฽มดังกล฽าวค฽อนข฾างคลุมเครือ 

อย฽างไรกด็ี ภาพยนตรแก็ได฾พยายามใช฾องคแประกอบอื่น ๆ ในการเล฽าเรื่องที่เคยเกิดข้ึนในยุค

สมัยการปกครองของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่มีการดําเนินนโยบายชาตินิยม โดยมุ฽งเน฾น

กระบวนการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมไปสู฽ความทันสมัย มีการกําหนดศาสนาพุทธเป็นศาสนาประจํา

ชาติและกําหนดข฾อปฏิบัติเพ่ือแสดงออกถึงอัตลักษณแท่ีเป็นเอกภาพของ “ความเป็นไทย” และมีการ

บัญญัติข฾อกฎหมายอ่ืนๆ ที่ทําให฾ชาวมุสลิมสูญเสียดุลการปกครองตนเองในระดับท฾องถิ่นและรู฾สึก

แปลกแยก เจ฾าหน฾าที่รัฐที่เข฾าไปบริหารปกครองพ้ืนที่ชายแดนส฽วนใหญ฽เข฾าไปสร฾างอิทธิพลครอบงํา

เหนือคนท฾องถิ่นและเอารัดเอาเปรียบชาวบ฾าน ซึ่งผู฾กํากับภาพยนตรแกล฽าวว฽า 

“ใครเป็นต ารวจไม่ดี ใครเป็นข้าราชการเลวเนี่ย เค้าจะส่งไปให้อยู่ในพ้ืนที่ที่มันทุรกันดาร พอ

ไปอยู่ที่ทุรกันดาร ข้าราชการกลุ่มพวกนี้ก็ยิ่งไปเอาเปรียบเค้า เพราะว่ายิ่งไกล ขนาดเขาบูโด 

หรืออะไรอย่างนี้ สมัยก่อนก็ต้องเข้าใจว่า การเดินทาง ข่าวสาร ระบบอะไรมันไม่ได้สะดวก

ขนาดนี้ ถูกไหม จะลงพื้นที่ได้ เข้าพ้ืนที่ได้เนี่ยมันยากมาก เพราะฉะนั้น ทางส่วนกลางจึงส่ง

คนไปตรวจสอบ หรือว่าต ารวจที่อยู่ที่โน่น ข้าราชการที่อยู่ที่โน่นจะไปรังแกเค้า เอาเปรียบเค้า

ชาวบ้านจะร้องเรียนอะไรมันก็เป็นเรื่องยากเย็น” 

ก฾องเกียรติ โขมสิริ (สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2560) 

 ภาพยนตรแได฾ใช฾ปรากฏการณแทางสังคมดังกล฽าวมาเป็นเหตุผลให฾ตัวละครอัลฮาวียะลูเปลี่ยน

บทบาทตนเองจากชาวบ฾านธรรมดามาเป็นโจร เพราะความไม฽ไว฾วางใจในการทํางานของเจ฾าหน฾าที่รัฐ 

กลุ฽มคนเหล฽านี้จึงต฾องพ่ึงพากําลังของตนเอง แต฽อย฽างไรก็ดี แม฾ว฽าเรื่องราวในภาพยนตรแจะเกิดขึ้น
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ในช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 แต฽ตัวละครที่มีปฏิสัมพันธแต฽อสถานการณแดังกล฽าวมีเพียงเจ฾าหน฾าที่รัฐ

เท฽านั้น ส฽วนชาวบ฾านนั้นดําเนินชีวิตไปตามบรรยากาศของสังคมโดยที่ไม฽รู฾ว฽ารัฐบาลจะมีท฽าทีอย฽างไร

ต฽อกระแสของประชาคมโลก หรือภาวะดังกล฽าวจะส฽งผลอย฽างไรต฽อชุมชน ชาวบ฾านจึงแทบไม฽มีการ

เตรียมพร฾อมสภาวะดังกล฽าว แสดงให฾เห็นว฽า พื้นที่ชนบทรวมถึงพ้ืนที่ในจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้น  

มีความห฽างไกลจากความเจริญและข฽าวสาร ซึ่งแตกต฽างจากภาพของสังคมเมืองเป็นอย฽างมาก 

 

การแย่งชิงความหมายของโจรแบ่งแยกดินแดน 

ตัวละคร “ขุนพันธแ” มีชื่อเสียงจากการเป็นนายตํารวจที่เก฽งกาจในการต฽อสู฾ด฾วยไสยศาสตรแ 

เขาจึงได฾รับมอบหมายให฾ไปปราบโจร “อัลฮาวียะลู” ที่แพร฽อิทธิพลอยู฽ในพื้นที่แถบภาคใต฾ กรณีนี้

คล฾ายคลึงกับปรากฏการณแจริงทางสังคมเก่ียวกับการปราบ “อาแวสะดอ ตาเละ” จอมโจรแห฽ง

ขุนเขาบูโด แต฽ความจริงดังกล฽าวได฾ถูกดัดแปลงด฾วยจินตนาการและตรรกะของเรื่องเล฽าชุดใหม฽ด฾วย

ความแฟนตาซี จึงไม฽สามารถวิเคราะหแโดยเปรียบเทียบกับคดีการปราบโจรอะแวสะดอ ตาและ ได฾

ทั้งหมด เพราะเรื่องราวดังกล฽าวก็ถูกเล฽าโดยเอกสารทางราชการของรัฐไทยเป็นหลัก ทําให฾ชุดความ

จริงของเรื่องเล฽านี้เป็นเพียงความจริงส฽วนเดียวที่ไม฽สามารถระบุได฾ว฽าส฽วนใดเป็นสิ่งที่จริงแท฾ 

 

ภาพที่ 4.26 ตัวละครโจรอัลฮาวียะลู 
ที่มา : ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแขุนพันธแ 

แต฽อย฽างไรก็ดี ประเด็นของเรื่องเล฽าในภาพยนตรแมีความสัมพันธแกับปรากฏการณแจริงทาง

สังคมในช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 อยู฽มาก ซึ่ง มนูญ หนูสงคแ (2548) มีทัศนะว฽าในช฽วงเวลาดังกล฽าว 

กลุ฽มคนที่อาศัยอยู฽ในพ้ืนที่ที่เคยตกเป็นอาณานิคมของประเทศมหาอํานาจได฾พยายามเข฾าร฽วมเป็นฝุาย
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เดียวกับกลุ฽มประเทศที่มีแนวโน฾มชนะสงครามเพ่ือหาทางตั้งตนเป็นเอกราช รวมถึงกลุ฽มผู฾กระทําที่อยู฽

ในพ้ืนที่ระหว฽างประเทศมาเลเซียที่มีพรมแดนติดต฽อกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾ของประเทศไทย  

ซึ่งกลุ฽มขบวนการที่มีเปูาหมายต฽อต฾านการปกครองของรัฐไทยได฾ก฽อตัวขึ้นในยุคนี้ และเป็นบ฽อเกิดของ

วาทกรรม “โจรแบ฽งแยกดินแดน” โดยรัฐบาลมองว฽ากลุ฽มขบวนการนี้เป็นความร฽วมมือระหว฽างกลุ฽ม

ลัทธิคอมมิวนิสตแที่ต฽อต฾านรัฐบาลมาเลเซียและกลุ฽มขบวนการโจรแบ฽งแยกดินแดนทางภาคใต฾ของไทย 

โดยเฉพาะบนพรมแดนของพ้ืนที่ “สี่จังหวัดภาคใต฾”  

เรื่องเล฽าเก่ียวกับโจรแบ฽งแยกดินแดนนี้ถูกส฽งเสริมให฾ดูน฽ากลัวทั้งในเอกสารทางราชการหรือ

วรรณกรรมอ่ืน ๆ ซึ่งมักบรรยายว฽ากลุ฽มโจรแบ฽งแยกดินแดนนี้มักออกปล฾นหมู฽บ฾านของชาวไทยพุทธ 

และจงใจเลือกเหยื่อที่เป็นคนไทย นอกจากนี้ยังมีความต฾องการที่จะแบ฽งแยกแผ฽นดินอิสลามในสี่

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ (อาณัติ อนันตภาค, 2549) โดยวาทกรรม “สี่จังหวัดชายแดนภาคใต฾” นี้เป็น

นิยามที่มีการใช฾มาตั้ง พ.ศ. 2476 จนถึงปัจจุบัน หมายถึงจังหวัด ปัตตานี ยะลา นราธิวาส และสตูล 

ซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่มีความคล฾ายคลึงกันด฾านประชากร วัฒนธรรม และความเชื่อทางศาสนา ซึ่งภาพยนตรแ

ได฾นําเสนอภาพที่ตัวละครโจรทําร฾ายชาวพุทธด฾วยเช฽นกัน แต฽ก็ได฾สร฾างตรรกะทางความคิดให฾ตัวละคร

โดยไม฽ยัดเยียดความเป็นผู฾ร฾ายอย฽างสมบูรณแแบบไปเสียทีเดียว  

การที่ตัวละครโจรอัลฮาวียะลูเคยเป็นเหยื่อที่ถูกเจ฾าหน฾าที่รัฐทําร฾ายมาก฽อน ทําให฾ตัวละครโจร

นั้นมีสํานึกของความเป็นเจ฾าของพ้ืนที่และมีความต฾องการที่จะปกครองตนเอง แต฽ความต฾องการ

ดังกล฽าวก็ขัดแย฾งกับความชอบธรรมด฾านกฎหมายในมุมมองของรัฐ สะท฾อนจากบทสนทนาระหว฽างขุน

พันธแกับอัลฮาวียะลู ซึ่งในขณะนั้นขุนพันธแกําลังปลอมตัวเป็นชาวบ฾านและยืนตกปลาอยู฽ในพื้นที่แถบ

เทือกเขาบูโดว฽า 

“บึงนี้มันมีแต่ปลาตัวเล็ก” อัลฮาวียะลูพูดกับขุนพันธแ  

“ข้าได้ยินว่ามีปลาเจ้า” ขุนพันธแตอบด฾วยสายตามุ฽งม่ัน 

“เอ็งคิดจะตกปลาตัวใหญ่ด้วยเบ็ดคันเล็กนั่นน่ะเหรอ ทุกอย่างทั่วเขตเขาบูโดนี่ อยู่ในความ

ดูแลของข้า แต่เอาเถอะ ข้าอนุญาตให้เอ็งหาปลาที่นี่ได้” อัลฮาวีโยนเหรียญให฾ขุนพันธแ 
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“เงินเดิมพัน ถ้าตกปลาเจ้าโดยเบ็ดอันน้อยได้ จะให้เลย แต่ถ้าไม่ได้ ข้าจะทวงคืน” 

“ครับ เจ้านาย” ขุนพันธแตอบ 

(บทสนทนาจากภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ) 

การแย฽งชิงความหมายความเป็นโจรในภาพยนตรแเรื่องนี้ จึงเป็นความพยายามในการเปิด

มุมมองจากทั้งสองด฾าน ซึ่งฝุายรัฐเองก็เป็นโจรที่เข฾ามาตักตวงผลประโยชนแด฾านทรัพยากรในพ้ืนที่ ใน

ขณะเดียวกันชาวบ฾านกลุ฽มหนึ่งที่ลุกข้ึนมาเรียกร฾องอํานาจของตนเองโดยใช฾กําลังความรุนแรง ก็

กลายเป็นโจรไปด฾วยเช฽นกัน ขึ้นอยู฽กับว฽าฝุายใดจะมีอํานาจมากกว฽า ซึ่งในภาพยนตรแเรื่องนี้ สามารถให฾

คําตอบทางจินตนาการได฾ว฽าฝุายที่ยึดมั่นในความดีและความซื่อสัตยแจะเป็นผู฾มีอํานาจที่ชอบธรรม

เหนือการแย฽งชิงความหมายดังกล฽าว 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์เรื่อง  

“ขุนพันธ์” 

พื้นที่เชิงกายภาพ สภาพชนบทมีความใกล฾เคียงกับปุา ความเจริญกระจุกตัวอยู฽ในพื้นท่ีเมือง 
พื้นที่กับตัวตน บุคคลมีความขัดแย฾งกันด฾านความเป็นเจ฾าของพ้ืนที่เชิงกายภาพมากกว฽า

การแสดงออกทางตัวตน 

พื้นที่กับสังคม ทุกพ้ืนที่และทุกระดับทางสังคมเต็มไปด฾วยความขัดแย฾งระหว฽างคนดีและ
คนชั่ว  

พื้นที่กับการเมือง สภาพการเมืองเอ้ือให฾เจ฾าหน฾าที่รัฐกระทําความผิด และทําให฾ชาวบ฾าน
กลายมาเป็นโจร ซึ่งวีรบุรุษที่เป็นคนดีเป็นผู฾ที่มาแก฾ไขทุกอย฽างได฾ 

พื้นที่พิเศษ การนําเสนอภาวะความสับสนระหว฽างความดีและชั่วของตัวละครโดยใช฾
ภาพอดีต 

ภาพตัวแทนของพื้นที่ เป็นพื้นที่ท่ีมีความสมบูรณแทางทรัพยากรธรรมชาติ แต฽ก็เต็มไปด฾วยความ
ขัดแย฾งและห฽างไกลความเจริญ คนในพื้นที่ที่เป็นเหยื่อจะได฾รับการปกปูอง
คุ฾มครอง แต฽คนที่ลุกขึ้นมาต฽อต฾านด฾วยความรุนแรงจะต฾องถูกปราบปราม
โดยรัฐ 
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4.2.6 ภาพยนตร์เรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) 

 

ภาพที่ 4.27 ใบปิดภาพยนตรแเรื่อง “มหาสมุทรและสุสาน” (Island Funeral) 
ผลงานกํากับโดย พิมพกา โตวิระ สร฾างโดยบริษัท เอ็กซแตร฾าเวอรแจิ้น 

ที่มา: https://th.wikipedia.org/wiki/ 

 

ภูมิหลัง เรื่องย่อ และการเดินทางของตัวละคร 

ภูมิหลังของภาพยนตร์ 

ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสานเริ่มต฾นการผลิตตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2554 และถ฽ายทําต฽อเนื่อง

ใช฾เวลาถึงห฾าปี จนกระท่ังได฾ฉายในปี พ.ศ. 2558 ที่แรกที่เทศกาลภาพยนตรแนานาชาติโตเกียว และได฾

ฉายในประเทศไทยในปี พ.ศ. 2559 ภาพยนตรแเกิดจากความตั้งใจของผู฾กํากับ พิมพกา โตวิระ ที่

ต฾องการสะท฾อนมุมมองของตนเองที่มีต฽อพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ โดยเขียนบทร฽วมกับ ก฾อง 

ฤทธิ์ดี นักเขียนและนักวิจารณแภาพยนตรแชาวมุสลิม ซึ่งแม฾ว฽าผู฾ผลิตจะมีความคุ฾นชินจากการได฾ลงพ้ืนที่

อยู฽บ฽อยครั้งตั้งแต฽ก฽อนเกิดสถานการณแไฟใต฾อย฽างเป็นทางการ แต฽ก็ยังมีความรู฾สึกไม฽เข฾าใจเรื่องราว

ความรุนแรงที่เกิดข้ึนในพ้ืนที่ ภาพยนตรแจึงตั้งต฾นมองพ้ืนที่อย฽างเป็นคนนอกและเล฽าเรื่องผ฽านการ

เดินทางโดยพยายามถ฽ายทําในพื้นที่จริง แต฽ด฾วยเงินทุนที่ค฽อนข฾างน฾อยเนื่องจากเป็นภาพยนตรแนอก

ระบบสตูดิโอ รวมถึงความวุ฽นวายทางการเมือง และปัญหาอ่ืน ๆ ทําให฾ผู฾ผลิตใช฾เวลานานถึง 5 ปีใน
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การถ฽ายทํา แต฽ช฽วงเวลาที่ยาวนานก็ไม฽ได฾ทําให฾ความตั้งใจในการเล฽าเรื่องประเด็นดังกล฽าวน฾อยลงไป 

เพราะสถานการณแของพ้ืนที่และความเข฾าใจของผู฾คนส฽วนใหญ฽ก็ยังคงไม฽เปลี่ยนไปจากเดิมมากนัก  

ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสานได฾รับรางวัลทั้งในต฽างประเทศ ได฾แก฽ รางวัลภาพยนตรแ

ยอดเยี่ยม (Best Asian Future) เทศกาลภาพยนตรแนานาชาติโตเกียว ครั้งที่ 28 ปี พ.ศ. 2558 

รางวัลกํากับภาพยอดเยี่ยม เทศกาลภาพยนตรแนานาชาติเซี่ยงไฮ฾ ครั้งที่ 19 ปี พ.ศ. 2559 รางวัล 

FIPRESCI เทศกาลภาพยนตรแนานาชาติฮ฽องกง ครั้งที่ 40 พ.ศ. 2559 และรางวัลในประเทศ อาทิ 

ภาพยนตรแยอดเยี่ยมจากรางวัลสตารแพิคสแ ครั้งที่ 14 ประจําปี พ.ศ. 2559 บทภาพยนตรแยอดเยี่ยม

จากรางวัลภาพยนตรแไทย ชมรมวิจารณแบันเทิง ครั้งที่ 25 ประจําปี พ.ศ. 2559 เป็นต฾น 

เรื่องย่อ 

“ไลลา” หญิงสาวชาวมุสลิมที่โตในกรุงเทพฯ ขับรถยนตแลงใต฾เพ่ือไปเยี่ยม “ปูาไซนัป”  

ที่จังหวัดปัตตานี พร฾อมกับน฾องชาย “ซูกู฾ด” และ “ต฾อย” เพ่ือนสนิทของซูกู฾ดที่เดินทางไปด฾วยกัน 

สองพ่ีน฾องมีความคิดเห็นไม฽ตรงกันในหลาย ๆ เรื่อง ทั้งเรื่องการขับรถ การหลงทาง และความทรงจําที่

เกี่ยวกับปูา ต฾อยไม฽ค฽อยรู฾เรื่องเกี่ยวกับมุสลิมและจังหวัดปัตตานีมากนัก แต฽ก็เกิดความกลัวที่มีต฽อพื้นที่

นี้มากขึ้นเรื่อย ๆ เมื่อทั้งสามเดินทางถึงจังหวัดปัตตานี ไลลาต฾องออกไปซื้อซิมโทรศัพทแใหม฽เพ่ือ

โทรศัพทแหาปูาไซนัปและเพ่ือนคนหนึ่ง ทั้งสามออกตามหาหมู฽บ฾านอัลคาฟตามคําบอกของปูาซึ่ง

ระหว฽างทางได฾เจอ “สุรินทรแ” นายทหารชาวไทยพุทธซึ่งเป็นคนภาคอีสานขี่มอเตอรแไซคแผ฽านมา  

ไลลาขอให฾สุรินทรแเป็นคนนําทางไปยังหมู฽บ฾านอัลคาฟ แต฽เมื่อไปถึงบริเวณที่มีปูายชื่อหมู฽บ฾าน พื้นที่ตรง

นั้นกลับกลายเป็นปุารกร฾างและไม฽มีผู฾คนอยู฽อาศัย ทุกคนเดินเท฾าต฽อเข฾าไปในปุาจึงได฾ไปเจอกับคนขับ

เรือท่ีปูาส฽งให฾มารอรับอยู฽ตรงชายฝั่ง ไลลา ซูกู฾ด และต฾อยจึงลงเรือต฽อไปและทิ้งสุรินทรแไว฾เบื้องหลัง 

เรือเดินทางมาถึงเกาะในตอนกลางคืน ทั้งสามมองสภาพเกาะที่ดูอึมครึมลึกลับอย฽างเงียบเชียบและ

เดินต฽อไปที่บ฾านของปูาไซนัป ไลลาคุยกับปูาไซนัประหว฽างทานอาหารด฾วยความสงสัยในสิ่งต฽าง ๆ  

แต฽ก็ไม฽ได฾คําตอบที่แจ฽มชัด วันรุ฽งขึ้นเมื่อไลลา ซูกู฾ด และต฾อยเดินทางกลับ เด็กหนุ฽มคนหนึ่งก็ขอตามท้ัง

สามไปกรุงเทพฯ ด฾วย แล฾วเรือลําดังกล฽าวก็ค฽อย ๆ แล฽นออกจากเกาะไปอย฽างช฾า ๆ 
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ตารางที่ 4.13 สรุปองคแประกอบของเรื่องเล฽าในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง “มหาสมุทรและสุสาน” 

ตัวละคร คนนอก คนใน 

ฉาก กทม. จังหวัดภาคใต฾ก฽อนถึงพ้ืนที่
สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

อ.เมืองปัตตานี จ.
ปัตตานี 

หมู฽บ฾านอัลคาฟ 
(เกาะสมมติ) 

 
 
 
 
 
 
“ไลลา” 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

โครงเรื่อง มีเส฾นเรื่องเดียวคือการเดินทางของกลุ฽มตัวละครคนนอกเข฾าไปในพ้ืนที่จังหวัดปัตตานี 
ซึ่งแบ฽งได฾เป็นสองช฽วงคือ การเดินทางเข฾าไปสู฽พ้ืนที่ที่มีจริง และการเดินทางไปสู฽พ้ืนที่
ที่ไม฽มีอยู฽จริง 

แก่นเรื่อง นําเสนอประเด็นที่เป็นปริศนาหรือปรัชญา 
ความขัดแย้ง - ความกลัว ความไม฽แน฽ใจ และความสับสนระหว฽างการเดินทาง 

- ความคิดเห็นที่ไม฽ตรงกันของตัวละคร 
องค์ประกอบ
สมทบ 

- ฮิญาบ แสดงถึงอัตลักษณแทางศาสนาของตัวละครหญิงและเป็นเครื่องแต฽งกายเชิง
สัญลักษณแ 
- สมารแทโฟน เป็นเครื่องมือการสื่อสารที่บอกเล฽าถึงปฏิสัมพันธแระหว฽างตัวละครกับสิ่ง
อ่ืน ๆ 
- รถยนตแ ยานพาหนะที่ตัวละครใช฾เดินทางเข฾าไปในพ้ืนที่ที่มีจริง 
- เรือ ยานพาหนะที่ตัวละครใช฾เดินทางเข฾าไปในพ้ืนที่ที่ไม฽มีอยู฽จริง 

 

 

ไทยพทุธ 
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มลายมูสุลมิ 
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มลายมูสุลมิ 

 ชาวบ้าน 

ไทยพทุธ 

 เจ้าหน้าที่
(ลึกลับ) 

ระบุไม่ได ้
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องค์ประกอบการเล่าเรื่อง 

1) ตัวละคร 

ตัวละครในภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสานมีค฽อนข฾างน฾อย โดยที่ตัวละครคนนอกซ่ึงเป็น

ตัวละครหลักเดินทางเข฾าไปในพ้ืนที่จังหวัดปัตตานี ซึ่งภาพของพ้ืนที่นั้นเป็นทั้งพ้ืนที่ที่มีอยู฽จริง และ

พ้ืนที่ที่ไม฽มีอยู฽จริง ทําให฾การระบุอัตลักษณแทางชาติพันธุแและศาสนาของตัวละครที่อาศัยอยู฽ในพื้นที่ที่

ไม฽มีอยู฽จริงนั้นเป็นไปได฾ยาก 

ตารางที่ 4.14 ลักษณะตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง “มหาสมุทรและสุสาน” 
 
 
ผู้กระท า
ที่ปรากฏ 

ชาติพันธ์/ศาสนา ภูมิศาสตร์ บทบาท เพศ 

 

 

 

 

   

  

 

 

 

 

 

 

 

  

คนนอก                   

คนใน                   
 

ก. ตัวละครคนนอก  

1.1) มลายูมุสลิม/ชาวบ฾าน มีสองตัวละครหลัก คือ “ไลลา” พ่ีสาวคนโต และ “ซูกู฾ด” ผู฾เป็น

น฾องชาย ไลลาตั้งใจเดินทางขับรถลงไปหาปูาที่จังหวัดปัตตานีด฾วยตัวเอง แต฽ครอบครัวบังคับให฾ซูกู฾ด

ต฾องนั่งรถไปเป็นเพ่ือนไลลาด฾วย เพราะแม฾ว฽าสถานการณแในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾จะลด

ปริมาณความรุนแรงลงไปมากแล฾ว แต฽การที่คนนอกซึ่งเป็นผู฾หญิงคนเดียวเดินทางเข฾าไปในพ้ืนที่

ดังกล฽าวก็ดูจะเป็นเรื่องที่เสี่ยงเกินไป ไลลาเป็นผู฾หญิงสมัยใหม฽ที่มีมีความมั่นใจในความคิดของตัวเอง 

ส฽วนซูกู฾ดเป็นคนที่เคร฽งเครียดและนิ่งขรึม สองพ่ีน฾องมีความขัดแย฾งกันอยู฽เสมอ แต฽ซูกู฾ดก็ยอมทําตาม

ความคิดของพ่ีสาวเป็นส฽วนใหญ฽ 
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1.2) ไทยพุทธ/ชาวบ฾าน “ต฾อย” เป็นเพื่อนสนิทของซูกู฾ดท่ีติดรถลงไปปัตตานีด฾วยอีกคน ต฾อย

เป็นตัวแทนของคนทั่วไปที่เสพข฽าวจากโทรศัพทแมือถือและติดสังคมอินเทอรแเน็ต ต฾อยไม฽มีเปูาหมายใน

การเดินทางที่แน฽ชัด แต฽เป็นคนที่มีคําถามและมีความระแวงกลัวต฽อพ้ืนที่จังหวัดปัตตานีมากท่ีสุด ซึ่ง

แม฾ว฽าต฾อยจะคอยยั้งไม฽ให฾ไลลาและซูกู฾ดเดินทางไปต฽อแต฽เขาก็ไม฽สามารถหยุดการเดินทางนั้นได฾ ต฾อย

และซูกู฾ดมีความสัมพันธแที่คลุมเครือ แต฽ภาพยนตรแก็ไม฽ได฾ให฾น้ําหนักในการนําเสนอประเด็นนี้มากนัก 

1.3) ไทยพุทธ/เจ฾าหน฾าที่ “สุรินทรแ” เป็นตัวละครที่มีรูปลักษณแแบบชาวไทยภูมิภาค

ตะวันออกเฉียงเหนือ ตัวละครนี้เป็นภาพแทนของคนอีสานที่เข฾าไปเป็นทหารในพ้ืนที่ ซึ่งมีภาวะของ

ความแปลกแยกและโดดเดี่ยว ซึ่งภาพยนตรแนําเสนอฉากที่แสดงถึงบทบาทการเป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐเพียง

สั้น ๆ นอกจากนี้ ตัวละครสุรินทรแยังมีหน฾าที่เป็นคนนําทางที่ไม฽มีบทพูดและไม฽เอ฽ยเสียงด฾วยตัวเอง

แม฾ว฽าจะมีปฏิสัมพันธแกับตัวละครหลักก็ตาม    

ข. ตัวละครคนใน 

1.4) มลายูมุสลิม/ชาวบ฾าน เป็นคนทั่วไปที่อาศัยอยู฽ในพ้ืนที่อําเภอเมืองปัตตานี แต฽ตัวละคร

ส฽วนใหญ฽ไม฽มีบทสนทนาโต฾ตอบกับกลุ฽มตัวละครหลักมากนัก การปรากฏตัวของตัวละครมลายูมุสลิมที่

เป็นชาวบ฾านมักใช฾การจ฾องกลับแทนการตอบด฾วยบทสนทนา 

1.5) ไม฽สามารถระบุ ตัวละครกลุ฽มนี้เป็นคนที่อาศัยอยู฽ในพ้ืนที่ของหมู฽บ฾านอัลคาฟ ซึ่งเป็น

หมู฽บ฾านบนเกาะที่ไม฽มีอยู฽จริง และไม฽สามารถนําไปเทียบเคียงกับปรากฏการณแจริงทางสังคมได฾ 

เนื่องจากไม฽มีการอ฾างอิงจากเหตุการณแเฉพาะ อย฽างไรก็ดี อัตลักษณแทางวัฒนธรรมที่ปรากฏในรูปแบบ

วิถีชีวิตของตัวละคร โดยเฉพาะอย฽างยิ่งตัวละคร “ปูาไซนัป” ซึ่งเป็นเปูาหมายบุคคลที่ไลลาพยายาม

เดินทางเพ่ือมาเจอนั้น มีวิธีการแสดงออกท่ีผสมผสานระหว฽างความเป็นจีน มลายู และไทย แต฽มี

ร฽องรอยการถูกครอบงําด฾วยอาณานิคมตะวันตก ซึ่งการเป็นชุดวัฒนธรรมอึกแบบหนึ่งที่ไม฽มีการระบุ

ตัวตนอย฽างชัดเจน 

2) โครงเรื่อง 

ภาพยนตรแมีการเล฽าเรื่องตามลําดับเวลาและตามเส฾นทางการเดินทางของ ไลลา ซูกู฾ด และ

ต฾อย โดยแบ฽งออกเป็นสองช฽วงคือ ช฽วงที่เดินทางถึงเมืองปัตตานี และช฽วงที่เดินทางถึงหมู฽บ฾านอัลคาฟ 
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ก. การเปิดเรื่อง ไลลา ซูกู฾ด และต฾อย เดินทางมุ฽งหน฾าลงใต฾สู฽จังหวัดปัตตานี โดยไลลาเป็นผู฾

ขับรถและควบคุมเส฾นทางเป็นหลัก ระหว฽างการเดินทางตัวละครต฽างมีความขัดแย฾งทั้งภายในตนเอง

และขัดแย฾งระหว฽างกัน เมื่อเข฾าใกล฾พื้นที่จังหวัดปัตตานีต฽างคนต฽างก็มีความกลัวและสับสนเพ่ิมข้ึน  

จนเมื่อไลลาได฾เจอกับสุรินทรแ เธอจึงได฾ขอให฾สุรินทรแนําทางไปจนถึงทางไปหมู฽บ฾านอัลคาฟจนได฾ 

ข. จุดสูงสุด กลุ฽มของตัวละครไลลาเดินทางมาถึงเกาะที่เป็นที่ตั้งของหมู฽บ฾านอัลคาฟ และได฾

เจอกับปูาไซนัป แต฽เรื่องราวบนเกาะกลับดูลึกลับแปลกประหลาด 

ค. บทสรุป กลุ฽มของตัวละครไลลาเดินทางออกจากเกาะ และมีตัวละครที่เป็นคนจากเกาะ 

อัลคาฟขอตามไปกรุงเทพฯ โดยไร฾ซึ่งเปูาหมายและแผนการใดใด 

3) แก฽นเรื่อง 

ภาพยนตรแนําเสนอประเด็นที่เป็นปริศนาและประเด็นทางปรัชญา เป็นการเดินทางเพ่ือค฾นหา

บางสิ่งบางอย฽างในพ้ืนที่ แต฽ก็ไม฽มีคําตอบที่ชัดเจนตายตัวว฽าสิ่งที่ตัวละครได฾พบเจอคือสิ่งใดกันแน฽ 

แนวคิดการสื่อความหมายในภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นความพยายามในการสร฾างพ้ืนที่ทางศิลปะเพ่ือ

วิพากษแแผ฽นดินในจินตนาการที่สั่งสมความขัดแย฾งมาตั้งแต฽ยุคโบราณ ซึ่งภาพยนตรแได฾อ฾างอิงข฾อความ

ของเฮอรแแมน เมลวิล ที่ว฽า  “It is not down in any map; true places never are” หรือ 

“สถานที่อันแท฾จริงไม฽เคยถูกบันทึกลงในแผนที่”  

4) มิติด฾านเวลาและสถานที่  

ภาพยนตรแเล฽าเรื่องการเดินทางของตัวละครหลักไปตามลําดับเวลา ซึ่งมิติด฾านเวลาและ

สถานที่ในภาพยนตรแมีทั้งที่เหตุการณแตามเส฾นเรื่องของตัวละครหลัก และเหตุการณแสอดแทรกที่ไม฽มี

ตัวละครหลัก ทําให฾ไม฽สามารถระบุได฾อย฽างชัดเจนว฽าบางสถานการณแที่สอดแทรกขึ้นมาเป็นเรื่องราวที่

เกิดข้ึนในมิติใด 

ก. ปัจจัยด฾านเวลา ช฽วงเวลาทีต่ัวละครเดินทางลงสู฽พ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾เป็น

บรรยากาศของพ้ืนที่ในปี พ.ศ. 2553 ซึ่งภาพยนตรแได฾สอดแทรกองคแประกอบบ฽งชี้ด฾านเวลา เช฽น  

เสียงข฽าวในวิทยุที่บอกเหตุบ฾านการเมืองของรัฐไทยในขณะนั้น การลงทะเบียนซิมโทรศัพทแมือถือ

เฉพาะในพ้ืนที่ภาคใต฾เนื่องจากยุคนั้นมีกระแสการใช฾มือถือเป็นตัวส฽งสัญญาณจุดระเบิดก฽อเหตุ เป็นต฾น  
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ข. ปัจจัยด฾านภูมิศาสตรแ การขับรถยนตแเดินทางจากกรุงเทพฯ ลงสู฽พื้นที่อําเภอเมืองปัตตานี

ของตัวละครแทบไม฽มีอุปสรรคด฾านภูมิศาสตรแมาขัดขวางการเดินทาง มีเพียงความสับสนและความ

กลัวของตัวละครที่ทําให฾พวกเขาหลงทางไปบ฾าง ส฽วนการเดินทางไปสู฽เกาะที่ตั้งของหมู฽บ฾านอัลคาฟนั้น 

เป็นพื้นที่ท่ีไม฽มีอยู฽จริงในเชิงภูมิศาสตรแ เนื่องจากจังหวัดปัตตานีไม฽มีเกาะที่สามารถเดินทางไปถึงด฾วย

เรือขนาดเล็กได฾ 

ค. ปัจจัยด฾านเศรษฐกิจและโครงสร฾างทางสังคม การพูดและความคิดของตัวละครหลักท่ีเป็น

คนนอก เป็นภาพแทนของกลุ฽มชนชั้นกลางที่อยู฽ในกรุงเทพฯ ซึ่งได฾รับการศึกษาแบบสมัยใหม฽และมี

ความเป็นอยู฽แบบคนเมือง ส฽วนสภาพอําเภอเมืองปัตตานีในภาพยนตรแนั้นเป็นเมืองที่มีการพัฒนาใน

ระดับหนึ่งและผู฾คนส฽วนใหญ฽ก็ดําเนินชีวิตกันตามปกติ เพียงแต฽ภาพของชุมชนไม฽ได฾คึกคักมากนัก 

ในขณะที่หมู฽บ฾านอัลคาฟนั้นมีลักษณะเหมือนเมืองจําลองที่ตัวละครอาศัยอยู฽กันอย฽างมีระบบชนชั้น 

ง. ปัจจัยด฾านประเพณี ค฽านิยม ศีลธรรม และธรรมเนียมปฏิบัติ ตัวละครหลักท่ีเป็นชาวมลายู

มุสลิมแต฽เป็นคนนอก ไม฽ได฾เคร฽งครัดต฽อการแสดงตัวตนในด฾านอัตลักษณแทางศาสนามากนัก แต฽ก็มีการ

แสดงออกถึงความครุ฽นคิดสงสัยที่มีต฽อพื้นที่ทางศาสนาหรือพ้ืนที่ทางพิธีกรรมของกลุ฽มคนที่อยู฽ในพ้ืนที่ 

ในขณะที่ตัวละครคนนอกท่ีเป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐชาวอีสานนั้นได฾พาตัวเองเข฾าไปในพ้ืนที่ทางศาสนาพุทธซึ่ง

แฝงตัวอยู฽อย฽างเงียบเชียบและดูแปลกแยก ซึ่งภาพยนตรแไม฽ได฾เน฾นย้ําหรือนําเสนอภาพเกี่ยวกับ

ประเพณีหรือธรรมเนียมปฏิบัติด฾านชาติพันธุแและศาสนา แต฽เป็นความพยายามในการพาตัวละครเข฾า

ไปสํารวจพื้นที่ดังกล฽าวด฾วยสายตาของคนนอกท่ีไม฽ได฾มีความเข฾าใจต฽อพ้ืนที่อย฽างลึกซึ้ง 

5) ความขัดแย฾ง  

การดําเนินเรื่องถูกเล฽าผ฽านมุมมองของผู฾เล฽าเรื่องบุรุษที่ 1 (The First-Person Narrator) ที่

แสดงความรู฾สึกออกมาด฾วยตนเอง แต฽ตัวละครส฽วนใหญ฽ก็ไม฽ได฾แสดงความรู฾สึกนึกคิดผ฽านบทสนทนา

อย฽างแจ฽มชัด และภาพยนตรแมักนําเสนอภาวะที่ตัวละครนิ่งเงียบครุ฽นคิด ซึ่งแฝงการนําเสนอความ

ขัดแย฾งในลักษณะต฽าง ๆ ได฾แก฽  

ก. ความขัดแย฾งภายในบุคคล ตัวละครหลักท่ีเป็นคนนอกมีภาวะความขัดแย฾งในใจแตกต฽าง

กัน ไลลาเป็นตัวละครที่มีเปูาหมายในการเดินทางชัดเจนและแสดงออกว฽าไม฽มีความกลัวต฽อพ้ืนที่  
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แต฽เธอก็มีภาวะของการเพ฽งมองสิ่งที่เกิดข้ึนในพ้ืนที่อย฽างครุ฽นคิดสับสน ส฽วนซูกู฾ดและต฾อยต฽างก็มีภาวะ

ที่แสดงออกว฽าไม฽ไว฾วางใจและระแวงกลัวพ้ืนที่ แต฽ก็ยังตัดสินใจเดินทางร฽วมกันไปจนถึงปลายทาง 

ข. ความขัดแย฾งระหว฽างบุคคล ความขัดแย฾งระหว฽างกลุ฽มตัวละครหลักท่ีเกิดข้ึนจากการ

เดินทางเป็นความแตกต฽างทางความคิดระหว฽างความเป็นเพศ วัยวุฒิ นิสัย และความเชื่อทางศาสนา 

ซึ่งทําให฾ตัวละครแต฽ละตัวตอบสนองต฽อสถานการณแท่ีพบระหว฽างทางไม฽เหมือนกันและทําให฾เกิดความ

ขัดแย฾ง แต฽ปมปัญหานี้ก็ไม฽ได฾ทําให฾เปูาหมายในการเดินทางของกลุ฽มตัวละครเปลี่ยนแปลงไป 

ค. ความขัดแย฾งระหว฽างคนกับสังคม ตัวละครไม฽ได฾มีภาวะของการลุกข้ึนมาต฽อสู฾กับระบบทาง

สังคม แต฽ก็มีการตั้งคําถามต฽อการดํารงอยู฽ของสิ่งต฽าง ๆ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งการมีอยู฽ของหมู฽บ฾าน 

อัลคาฟที่ดูขัดแย฾งกับความเป็นจริง แต฽ก็เป็นเหมือนสิ่งสมมติที่สร฾างขึ้นมาจากส฽วนเสี้ยวของ

ปรากฏการณแจริงในสังคม 

6) องคแประกอบสมทบ  

ภาพยนตรแมีองคแประกอบสมทบที่ช฽วยในการสื่อความหมายมากมาย ซึ่งองคแประกอบที่พบได฾

บ฽อยและมีความสัมพันธแกับตัวละครธรรมมากท่ีสุด คือ 

 ก. ฮิญาบ เป็นสิ่งที่แสดงถึงความขัดแย฾งภายในตัวตนของตัวละครไลลา ซึ่งแม฾ว฽าไลลาจะเป็น

ชาวมลายูมุสลิม แต฽เธอก็ไม฽ได฾สวมผ฾าคลุมศีรษะแบบที่เป็นแนวปฏิบัติสําคัญทางศาสนา เนื่องจากกลุ฽ม

คนที่เป็นชาวมลายูมุสลิมเองก็มีหลายประเภทและมีการตีความการแสดงออกทางด฾านความเชื่อท่ี

แตกต฽างกัน  

ข. สมารแทโฟนและสัญญาณโทรศัพทแ เป็นเครื่องมือการสื่อสารที่สามารถบอกเล฽าถึง

ปฏิสัมพันธแระหว฽างตัวละครกับตัวละคร และตัวละครกับสื่อในโลกเสมือนทางอินเทอรแเน็ตซึ่งเป็น

ปรากฏการณแของยุคสมัยใหม฽ได฾ โดยที่ผู฾คนสามารถรับข฽าวสารจากมือถือได฾อย฽างรวดเร็วและมีผลต฽อ

การตอกย้ําความคิดความรู฾สึกที่มีต฽อพื้นที่ได฾ แต฽เมื่อตัวละครเข฾าไปถึงพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

แล฾ว สมารแทโฟนมีหน฾าที่เป็นแค฽เครื่องที่ใช฾เพ่ือการโทรศัพทแแบบธรรมดาเนื่องจากมีการจํากัดสัญญาณ

ในพ้ืนที่ดังกล฽าว ทําให฾เห็นว฽าแม฾พ้ืนที่จะดูเหมือนไม฽มีเหตุการณแความรุนแรงแล฾วแต฽รัฐก็ยังใช฾อํานาจ

ควบคุมพ้ืนที่นี้อย฽างเคร฽งครัด 
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 ค. รถยนตแ เป็นยานพานะสําคัญที่พาตัวละครเดินทางจากกรุงเทพฯ ไปสู฽พ้ืนที่อําเมืองปัตตานี 

ซึ่งไลลาเป็นผู฾ขับรถด฾วยตนเองตลอดเส฾นทาง แสดงให฾เห็นถึงบทบาทของตัวละครผู฾หญิงที่มีอํานาจใน

การควบคุมการตัดสินใจต฽าง ๆ   

 ง. เรือ เป็นยานพาหนะที่พาตัวละครกลุ฽มไลลาเดินทางจากพ้ืนที่ชายปุาริมทะเลลึกลับไปสู฽

เกาะเล็ก ๆ ซึ่งเป็นที่ตั้งของหมู฽บ฾านอัลคาฟที่อยู฽ไม฽ห฽างไกลจากชายฝั่งมากนัก แต฽การโดยสารเรือนั้น

ต฾องอาศัยคนจากหมู฽บ฾านอัลคาฟเป็นผู฾ขับพาไป ทําให฾ตัวละครคนนอกไม฽มีอํานาจในการควบคุมการ

เดินทางดังกล฽าว และการใช฾เรือก็เป็นการนําตัวละครผ฽านความเวิ้งว฾างของทะเลไปสู฽เกาะมืดทึบที่

ลึกลับเกินความเข฾าใจ 

 

ความสัมพันธ์ระหว่างปรากฏทางสังคมและแนวคิดทางพื้นที่  

พื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ยุคไฟใต้ 

การขับรถจากกรุงเทพฯ ลงใต฾ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งเข฾าไปในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

ของประเทศไทยในช฽วงต฾นทศวรรษที่ 2550 อาจเป็นเรื่องที่ดูจะเป็นไปได฾ยากสําหรับคนนอกท่ีไม฽มี

ส฽วนเกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่ดังกล฽าว เนื่องจากลักษณะของเหตุความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ส฽วนหนึ่งที่ดูรุนแรงและควบคุมพ้ืนที่ได฾ยากคือเหตุการณแที่เกิดขึ้นบนท฾องถนน อาทิ การโรย

ตะปูเรือใบ การซุ฽มโจมตี หรือแม฾กระทั่งการวางระเบิด ซึ่งแม฾ว฽าความถี่ของสถานการณแความรุนแรงจะ

ลดปริมาณลงมาเรื่อย ๆ แต฽ภาพความรุนแรงดังกล฽าวก็ยังคงถูกฉายซ้ําอยู฽บนสื่อต฽าง ๆ มาตลอด  

การเดินทางเข฾าไปในพ้ืนที่ของกลุ฽มตัวละครไลลา ซูกู฾ด และต฾อย ซึ่งไม฽ได฾มีปมปัญหาใหญ฽ที่ตัว

ละครจําเป็นจะต฾องเดินทางลงไปแต฽พวกเขาก็ตัดสินใจที่จะเดินทางลงใต฾ไปด฾วยกัน สิ่งเหล฽านี้จึงดู

เหมือนเป็นสิ่งไปได฾ยากในปรากฏการณแจริง แต฽ภาพยนตรแพยายามเล฽าข฾ามผ฽านความเป็นไปได฾ยากใน

หลาย ๆ ข฾อจํากัดของการเดินทางท่ีเกิดข้ึนภายในเรื่อง ไม฽ว฽าจะเป็น การที่คนขับรถเป็นผู฾หญิงที่ไม฽

แม฽นเรื่องเส฾นทาง การขับรถเข฾าไปในพ้ืนที่ตอนกลางคืน หรือการที่ให฾คนแปลกหน฾าที่อยู฽ในพ้ืนที่เป็นผู฾

ขับรถนําทางไป ล฾วนเป็นสิ่งที่สร฾างปมปัญหาให฾เกิดข้ึนภายในความคิดของตัวละครไปตลอดทาง  
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การหลงทางตั้งแต฽เริ่มต฾นเรื่องของตัวละครอยู฽ในบริเวณพ้ืนที่โล฽งซึ่งมีทิวสวนยางพาราเป็น

เบื้องอยู฽ไกล ๆ โดยมีลักษณะของการปลูกบ฾านที่พักอาศัยอยู฽ห฽างกัน เป็นการนําเสนอภาพที่สร฾าง

บรรยากาศให฾เห็นว฽าตัวละครอยู฽ในระหว฽างการเดินทางสู฽ภูมิภาคที่มีพ้ืนที่การเกษตรส฽วนใหญ฽เป็นพื้นที่

ปลูกยางพารา โดยที่ภาพยนตรแไม฽ได฾นําเสนอให฾เห็นภาพปูายบอกทางหรือบอกผ฽านคําพูดของตัวละคร

อย฽างชัดเจนว฽าสถานที่ที่กําลังเดินทางผ฽านนั้นเป็นที่ใด แต฽ให฾ความสําคัญกับ “เปูาหมาย” ของการ

เดินทางมากกว฽า แต฽อย฽างไรก็ดี ภาพของพื้นที่ที่ปรากฏก็แสดงให฾เห็นว฽าตัวละครกําลังมุ฽งหน฾าสู฽ 

“ปัตตานี”  

“ช่วงนี้ปัตตานีมันเที่ยวได้เหรอ” ต฾อยที่นั่งอยู฽ตรงเบาะหลังในรถยนตแถามข้ึน 

“ได้ เพื่อนพ่ีบอกไม่มีอะไร” ไลลาตอบด฾วยน้ําเสียงสบาย ๆ ส฽วนซูกู฾ดนิ่งเงียบ 

(บทพูดจากภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน) 

 จากบทสนทนาทําให฾เห็นว฽าตัวละครทั้งสามคนไม฽ได฾ข฾อมูลเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดภาคใต฾

มากนัก แต฽ตัวละครไลลายืนยันว฽าตนเองมีเพ่ือนที่ยืนยันความปลอดภัยของพ้ืนที่ได฾ นอกจากนี้ แม฾ว฽า

สองพ่ีน฾องชาวมลายูมุสลิมนั้นจะมีความเป็นคนนอกเนื่องจากเติบโตอยู฽ที่กรุงเทพฯ แต฽ทั้งไลลาและซู

กู฾ดต฽างก็มีส฽วนเสี้ยวความทรงจําที่เกี่ยวข฾องกับคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ร฽วมกัน นั่นคือ 

เรื่องของ “ปูาไซนัป” ผู฾เป็นญาติร฽วมสายเลือดซึ่งยังคงอาศัยอยู฽ท่ีหมู฽บ฾านแห฽งหนึ่งในจังหวัดปัตตานี 

ทว฽า สองพ่ีน฾องมีความทรงจําเกี่ยวกับปูาไซนัปกันคนละชุด ในขณะที่ไลลาจําภาพของปูาที่เป็นผู฾หญิง

ใจดีได฾ แต฽น฾องชายกลับถกเถียงเพราะฟังผ฽านคําพูดของพ฽อที่บอกว฽าปูาเป็นคนดุร฾ายยิ่งกว฽าเสือ ซึ่ง

ความทรงจําของตัวละครนี้สอดคล฾องกับสิ่งที่ผู฾กํากับภาพยนตรแกล฽าวถึงความทรงจําของตนที่มีพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ว฽าในช฽วงวัยเด็กเคยมีความรู฾สึกว฽าพ้ืนที่ปัตตานีเป็นเมืองที่อบอุ฽นน฽ารัก แต฽

อีกด฾านหนึ่งก็รู฾สึกว฽าพ้ืนที่นี้มีความลึกลับน฽ากลัวบางอย฽าง ซึ่งความกลัวที่มีต฽อพื้นที่ดังกล฽าวเกิดจาก

ความไม฽รู฾ไม฽เข฾าใจเรื่องพ้ืนที่ในเวลานั้น 

ภาพยนตรแพยายามลดข฾อจํากัดเรื่องมิติด฾านเวลา โดยพยายามไม฽เน฾นย้ําว฽าเรื่องเล฽าที่เกิดขึ้น

ในภาพยนตรแนั้นเกิดขึ้นในห฾วงเวลาใดของปรากฏการณแจริงทางสังคม แต฽อย฽างไรก็ดี ภาพของปูาย 

พ.ร.บ.รถยนตแหน฾ากระจกที่ระบุปี พ.ศ. 2554 และเสียงข฽าวจากวิทยุที่สอดแทรกอยู฽ระยะหนึ่งอย฽าง

แผ฽วเบา ทําให฾รู฾ว฽าเรื่องราวที่ดําเนินอยู฽ในภาพยนตรแนั้นเป็นโลกทางจินตนาการที่ดําเนินอยู฽ในห฾วงหนึ่ง
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บนพื้นที่ราชอาณาจักรไทยช฽วงที่เกิดเหตุการณแปะทะทางการเมืองในปี พ.ศ. 2553   ซึ่งในช฽วงเวลา

ดังกล฽าว บริเวณพ้ืนที่ทางศูนยแกลางการปกครองไทยกําลังวุ฽นวายอย฽างมากเนื่องจากเหตุการณแการ

สลายการชุมนุมของแนวร฽วมประชาธิปไตยต฽อต฾านเผด็จการแห฽งชาติ (นปช.) ในกรณีการเรียกร฾องให฾

รัฐบาลผสมภายใต฾การนําของ นายอภิสิทธิ์ เวชชาชวีะ ยุบสภาและจัดการเลือกตั้งใหม฽ที่แยกราช

ประสงคแในช฽วงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2553 ซึ่งสถานการณแดังกล฽าวทวีความตึงเครียดจนถึงจุดสูงสุด

เมื่อรัฐบาลส฽งกําลังทหารเข฾าสลายการชุมนุม ทําให฾มีผู฾เสียชีวิต 91 ศพ และมีผู฾บาดเจ็บมากกว฽า 

2,100 จนกระทั่ง แกนนํา นปช. ประกาศยุติการชุมนุมในวันที่ 19 พฤษภาคม พ.ศ. 2553 (ศูนยแข฾อมูล

มติชน, 2554)  เหตุการณแดังกล฽าวทําให฾ประชาชนชาวไทยจํานวนมากออกมาเคลื่อนไหวทางการเมือง 

ซึ่งมีท้ังกลุ฽มท่ีสนับสนุนการต฽อต฾าน กลุ฽มที่สนับสนุนรัฐบาล หรือกลุ฽มที่ไม฽ฝักใฝุฝุายใด  

 

ภาพที่ 4.28 ไลลา ซูกู฾ด และต฾อย ระหว฽างขับรถเดินทางลงใต฾ 
ที่มา http://www.patsonic.com/movie/review-the-island-funeral/ 

ในช฽วงเวลานั้น สื่อได฾นําเสนอภาพความรุนแรงที่เกิดขึ้นภายในพื้นท่ีกรุงเทพมหานคร

เนื่องจากเป็นเหตุการณแท่ีมีผลกระทบต฽อโครงสร฾างการปกครองของรัฐไทยโดยตรง ส฽วนข฽าวในพื้นที่

จังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นกลายเป็นข฽าวย฽อยรายวันที่ไม฽ได฾สร฾างความตื่นเต฾นให฾ผู฾คนได฾เท฽าช฽วงที่เกิด

ความรุนแรงถี่สูงสุดไปแล฾ว หากเปรียบเทียบระหว฽างกรุงเทพฯ กับปัตตานี หรือท่ีอ่ืนใดในประเทศไทย

ในตอนนั้น แทบไม฽มีพ้ืนที่ใดเป็นพื้นที่ปลอดภัยอย฽างจริงแท฾ เพราะผู฾คนที่แตกต฽างทางความคิดมี

หนทางให฾ทําร฾ายกันได฾ทุกช฽องทาง ไม฽ว฽าจะเป็นพื้นที่ทางกายภาพ พื้นที่สื่อ หรือพ้ืนที่เสมือนในโลก

อินเทอรแเน็ตที่ผู฾คนสามารถเข฾าถึงได฾ด฾วยสมารแทโฟนที่กลายเป็นปัจจัยสําคัญประเภทใหม฽ในการใช฾ชีวิต

ยุคนี้  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

189 

เมื่อตัวละครเดินทางออกจากศูนยแกลางของความขัดแย฾งในพ้ืนที่กรุงเทพฯ และกําลังมุ฽งหน฾า

ไปสู฽พ้ืนที่ของความขัดแย฾งในดินแดนที่พวกเขายังไม฽เคยไปสํารวจค฾นพบ ต฾อยขอให฾เปลี่ยนคลื่นวิทยุ

เพ่ือฟังเสียงเพลงแทนข฽าวความจริงที่กลายเป็นพ้ืนที่ห฽างไกลอยู฽ข฾างหลังของพวกเขาไปแล฾ว การ “ขับ

รถลงใต฾” สําหรับในช฽วงแรกของการเดินทางจึงดูปลอดภัยและมีเพียงเปูาหมายเดียวคือ “ไปให฾ถึง

ปัตตานี” เท฽านั้น 

จนกระท่ังเดินทางถึงอําเภอเมืองปัตตานีแล฾ว แต฽ตัวละครหลักก็ยังหา “หมู฽บ฾านอัลคาฟ” ไม฽

เจอ ไลลาจึงลองขับรถหาเส฾นทางไปเรื่อย ๆ จนได฾เจอกับชายหนุ฽มนิรนามคนหนึ่งซึ่งไม฽มีบทพูดใดใด 

ไลลาได฾ขอให฾ชายหนุ฽มหรือ “พ่ีเค฾า” เป็นคนขับรถนําทางเพ่ือไปหาหมู฽บ฾านอัลคาฟในวันถัดไป ทั้งที่ไม฽

รู฾ว฽าเขาจะไว฾ใจได฾หรือไม฽ หรือเขาจะพาพวกไลลาไปตายหรือเปล฽า ต฾อยซึ่งเอาแต฽ถามด฾วยความเครียด

กังวลซ้ําไปซ้ํามา แต฽เขาก็ไม฽สามารถคัดค฾านความตั้งใจของไลลาได฾ จนเมื่อชายหนุ฽มนิรนามสามารถนํา

ทางพวกไลลาไปจนถึงชายปุาลึกลับและพาเดินเข฾าไปจนไปเจอชายฝั่งที่มีชายคนหนึ่งรอพวกไลลาอยู฽ 

ซูกู฾ดถึงพูดชื่อของชายหนุ฽มนิรนามว฽าพี่ “สุรินทรแ” ขึ้นมา  ซึ่งชื่อและใบหน฾าของตัวละครนิรนามดัง

สามารถเชื่อมโยงกับคนที่เป็นคนพ้ืนถิ่นจังหวัดอีสานได฾ แต฽พวกไลลาก็ไม฽ได฾สนใจสุรินทรแมากนัก และ

ลงเรือเพ่ือเดินทางต฽อไปหมู฽บ฾านอัลคาฟอย฽างว฽าง฽าย แล฾วในที่สุด ตัวละครก็เดินทางถึง “เกาะ” ที่ปูา

ไซนัปและคนอ่ืน ๆ อยู฽อาศัยจนได฾ 

 

คนนอกของคนนอก 

ตัวละครหลักในภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสานใช฾เวลาส฽วนใหญ฽ไปกับการเดินทาง จาก

กรุงเทพฯ มุ฽งหน฾าสู฽ปัตตานี และจากตัวเมืองปัตตานีไปสู฽เกาะสมมติแห฽งหนึ่ง ความรู฾สึกของตัวละครที่

มีต฽อพื้นที่จังหวัดปัตตานี ซึ่งเป็นตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแเรื่องนี้นั้น 

แปรผันตามระยะทาง สถานที่ เวลา ยานพาหนะ และองคแประกอบอ่ืน ๆ ระหว฽างทาง โดยความเป็น

คนนอกของตัวละครหลักนั้นเกิดข้ึนจากปัจจัยหลายอย฽างรวมกันที่ทําให฾เป็นปมปัญหา  

ผู฾ผลิตภาพยนตรแมีความสนใจในการเล฽าเรื่องภาพยนตรแแนวเดินทาง (Road movie) ที่ความ

ขัดแย฾งภายในและระหว฽างตัวละครต฽อตัวละครเป็นส฽วนสําคัญของการเล฽าเรื่อง เพราะเรื่องส฽วนใหญ฽
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จะดําเนินอยู฽ภายในยานพาหนะซ่ึงมีตัวละครค฽อนข฾างน฾อย ความบันเทิงของภาพยนตรแแนวนี้จึงอยู฽ที่

ความขัดแย฾งที่เกิดจากการกระทําของบุคคลที่เดินทางไปพร฾อมยานพาหนะนั้น ๆ 

“ตัวละครเป็นมุสลิม เพราะว่าเรารู้สึกว่าในหนังไทยเอง ภาพที่ตัวละครเป็นมุสลิมมันไม่ค่อยมี 

โดยเฉพาะผู้หญิง เพราะเราคิดว่าผู้หญิงมันจะชัดมากในเชิงของเรื่องความขัดแย้ง ในเรื่อง

ความเป็นศาสนา โลกสมัยใหม่อะไรอย่างนี้ ก็เลยเกิดมาเป็นเรื่องนี้แหละ” 

พิมพกา โตวิระ (สัมภาษณแ, 7 มิถุนายน 2560) 

ไลลาเป็นตัวแทนของหญิงมุสลิมยุคใหม฽ที่อาศัยอยู฽ในเมืองหลวง เธอไม฽ได฾สวม “ฮิญาบ” หรือ

ผ฾าคลุมศีรษะของสตรีชาวมุสลิม เมื่อต฾อยถามเรื่องนี้ขึ้นในรถ ไลลาก็ตอบเพียงแต฽ว฽าหากเลือกที่จะใส฽ก็

คงต฾องใส฽ตลอด และไม฽ได฾มีคําอธิบายไปมากกว฽านั้น เธอมักจะพูดเสมอว฽า “คงเป็นอย฽างนั้นมั้ง” หรือ 

“ไม฽มีอะไรมั้ง” แสดงให฾เห็นว฽าถึงเธอจะมีความเกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่ด฾วยการที่มีญาติทางสายเลือดอยู฽ที่

ปัตตานี แต฽ไลลาก็ไม฽เคยมีคําอธิบายให฾กับเรื่องใดอย฽างชัดเจน รวมถึงซูกู฾ดผู฾เป็นน฾องชายที่ดูไม฽อนาทร

ร฾อนใจมากนัก เพราะตัวละครมีความรู฾สึกว฽าพื้นที่ที่กําลังจะไปถึงนั้น เป็น “บ฾าน” ของปูา หรือมีความ

เป็นบ฾านของชาว “มลายูมุสลิม” ซึ่งเป็นอัตลักษณแของสองตัวละคร ต฽างจากต฾อยที่เครียดถึงข้ันสุดจน

โพล฽งออกมาระหว฽างทางที่ไลลาขับรถเข฾าไปในพ้ืนที่ในช฽วงตอนกลางคืน แล฾วไลลามองเห็นผู฾หญิง

เปลือยถูกล฽ามโซ฽วิ่งตัดหน฾ารถไป ทําให฾ไลลาต฾องจอดรถกลางคันและดึงดันที่จะลงไปช฽วยผู฾หญิงคน

ดังกล฽าวให฾ได฾ 

“ที่เสี่ยง ๆ แบบนี้ไม่ใช่เวลา ไม่ต้องมาคิดที่จะช่วยอะไรหรอกพ่ี รีบไปเหอะไป”  

ต฾อยคะยั้นคะยอให฾รีบออกรถ เพราะบรรยากาศรายรอบมืดสนิทและเงียบสงัดอย฽างน฽ากลัว 

“เรายังไม่ถึงปัตตานีซะหน่อย เราจะขับผ่านไปเฉย ๆ ได้ไง ก็พ่ีเห็นเค้าวิ่งไปทางนั้นอ่ะ”  

ไลลาไม฽ยอม และยืนยันว฽าเห็นผู฾หญิงเปลือยที่มีโซ฽ล฽ามตัววิ่งผ฽านหน฾ารถไปจริง  

“แล้วถ้ามันเกิดเรื่องอะไรขึ้นมา ผมโดนคนแรกนะ ผมไม่ใช่มุสลิมอ่ะ” ต฾อยพูดอย฽างเหลืออด 

ทําให฾ทุกคนชะงัก แล฾วไลลาก็ตัดสินใจเดินลงไปหาร฽างผู฾หญิงคนดังกล฽าวอย฽างร฾อนใจ  

(บทพูดจากภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน) 
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จากบทสนทนา แสดงให฾เห็นว฽า อัตลักษณแทางศาสนาและความเชื่อมีผลต฽อมุมมองที่มีต฽อ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านความเป็นคนนอกตามมุมมองของตัวละครไลลาและซูกู฾ด สองพ่ี

น฾องเป็นเหมือนคนนอกรูปแบบหนึ่งที่แม฾ว฽าจะเป็นกลุ฽มที่มีอัตลักษณแทางวัฒนธรรมคล฾ายคลึงกับผู฾คน

ในพ้ืนที่มากที่สุด แต฽ตัวละครทั้งสองต฽างก็ไม฽เคร฽งครัดกับการปฏิบัติตนทางศาสนาดังกล฽าว รวมถึงการ

ใช฾ภาษากลางแบบสําเนียงกรุงเทพฯ ส฽วนกลาง ทําให฾กลุ฽มตัวละครคนนอกอยู฽ในภาวะของความรู฾สึก

และการเดินทางระหว฽าง (in between) ขอบเขตทางความคิดที่มีต฽อเรื่องพ้ืนที่อีกด฾วย 

การมองพ้ืนที่ต฽าง ๆ ในเมืองปัตตานีด฾วยสายตาที่ตื่นตาตื่นใจระคนสงสัยของไลลา ทําให฾บาง

สถานที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแมีบรรยากาศของพื้นที่แตกต฽างกันไป อาทิ บริเวณมัสยิดกรือเซะ หรือ

ภายในมัสยิดเล็ก ๆ แห฽งหนึ่ง  ซึ่งตัวละครไลลาได฾แสดงความเคารพด฾วยการพยายามแต฽งตัวให฾

เรียบร฾อยและสํารวมต฽อการเข฾าไปในพ้ืนที่ดังกล฽าวมากที่สุด โดยผู฾ที่จะเข฾ามัสยิดทั้งหญิงและชาย

จะต฾องมีเจตนาบริสุทธิ์ ต฾องแต฽งกายตามที่ศาสนาอนุมัติ และต฾องรักษาความสะอาดของร฽างกายและ

เสื้อผ฾า หรือเรียกว฽าควรจะปราศจาก “นะยิส” เป็นต฾น แต฽ตัวละครเพียงแค฽มองสถานที่ดังกล฽าวโดย

ไม฽ได฾ตั้งคําถามหรือมีปฏิสัมพันธแกับพ้ืนที่ดังกล฽าวมากเท฽าไหร฽ รวมถึงมีปฏิสัมพันธแกับคนพ้ืนที่ที่เป็น

ชาวมลายูมุสลิมทั่วไปค฽อนข฾างน฾อย ภาวะของตัวละครคนนอกแบบไลลาและซูกู฾ดจึงมีความแตกต฽าง

จากตัวละครคนนอกแบบชาวไทยพุทธในเรื่องเล฽าแบบอ่ืน ๆ ที่นิยมให฾ตัวละครมีภารกิจในการเข฾ามา 

“พัฒนา” หรือมาสร฾าง  “สันติภาพ” บางอย฽างในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ แต฽พวกเขาเพียง

แค฽เข฾ามา “เยี่ยมชม” และ “ผ฽านไป” สู฽ที่อื่นเท฽านั้น 

ด฾านตัวละครต฾อยนั้นเป็นภาพตัวแทนของกลุ฽มคนไทยชาวพุทธที่เมินเฉยต฽อประเด็นของพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ระยะทางของการ “เข฾าใกล฾ปัตตานี” ส฽งผลกระทบความคิดของเขาเป็น

อย฽างมาก ต฾อยเสพข฾อมูลข฽าวสารต฽าง ๆ ผ฽านสื่อในสมารแทโฟนอยู฽เสมอ ทําให฾เขามีความกลัวต฽อพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾และไม฽ไว฾วางใจทุกคนที่พบเจอ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งความระแวงที่มีต฽อตัว

ละคร “สุรินทรแ” หรือนายทหารแปลกหน฾าที่ช฽วยนําทางพวกเขาไปหาหมู฽บ฾านอัลคาฟ  

กลุ฽มตัวละครไลลาไม฽ได฾พยายามทําความรู฾จักกับสุรินทรแแต฽ก็ยอมให฾เขานําทางไปที่หมู฽บ฾าน

ดังกล฽าว แทนที่จะใช฾คนอ่ืนที่ดูเหมือนคนพ้ืนถิ่นจริง ๆ สิ่งนี้จึงเป็นภาวะที่ค฽อนข฾างลักลั่นขัดแย฾ง ซึ่ง

ภาพยนตรแไม฽ได฾นําเสนอภาพของสุรินทรแว฽าเป็นทหารหรือเจ฾าหน฾าที่ให฾ดูเหมือนเป็นวีรบุรุษท่ีเข฾ามา
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ควบคุมพ้ืนที่อย฽างเก฽งกาจ แต฽นําเสนออีกมุมมองที่เป็นปรากฏการณแจริงทางสังคมว฽า ทหารชั้นผู฾น฾อย

ที่มาจากถิ่นอ่ืนนั้นเป็นคนนอกอีกรูปแบบหนึ่งซึ่งก฽อตัวขึ้นในยุคสถานการณแไฟใต฾ ซึ่งพวกเขากลายเป็น

คนนอกทีไ่ม฽เป็นส฽วนเดียวกับความเป็นคนนอกแบบคนเมืองหรือคนชนชั้นกลาง ในขณะเดียวกันก็

ไม฽ได฾เป็นส฽วนเดียวกับพ้ืนที่นี้อย฽างสนิทแนบแน฽นเช฽นเดียวกัน 

 

ภาพที่ 4.29 ตัวละคร “สุรินทรแ” เป็นตัวละครคนนอกของคนนอก 
ที่ช฽วยนําทางและส฽งกลุ฽มตัวละครหลักให฾เดินทางไปถึงหมู฽บ฾านอัลคาฟซึ่งอยู฽บนเกาะที่ไม฽มีอยู฽จริงได฾ 

ที่มา http://www.patsonic.com/movie/review-the-island-funeral/ 

นอกจากนี้ กลุ฽มตัวละครที่อยู฽บนเกาะอัลคาฟ โดยเฉพาะอย฽างยิ่ง “ปูาไซนัป” ก็มีภาวะที่

ก้ําก่ึงระหว฽างการเป็นคนในหรือคนนอกโดยที่ไม฽สามารถระบุชัดลงไปได฾ เนื่องจากอัตลักษณแทาง

วัฒนธรรมที่ปรากฏในรูปแบบการดําเนินชีวิตของตัวละครนั้น มีลักษณะของการผสมผสานมโนทัศนแที่

เกี่ยวกับพ้ืนที่ในยุคดั้งเดิม ยุคอาณานิคม และยุคหลังสมัยใหม฽ซึ่งไม฽ได฾อ฾างถึงพ้ืนที่ที่มีอยู฽จริง แต฽ภาพ

ของพ้ืนที่เกาะที่ตัวละครมีปฏิสัมพันธแอยู฽ในที่แห฽งนั้นเป็นการรวมอนุภาคต฽าง ๆ ทางวัฒนธรรมและ

ปรากฏการณแทางสังคมที่เคยเกิดข้ึนจริง ทว฽าเมื่อส฽วนต฽าง ๆ เหล฽านี้ถูกจัดวางให฾อยู฽บนเกาะที่ไม฽มีอยู฽

จริง ตัวละครที่อยู฽ในพ้ืนที่ดังกล฽าวจึงเป็นเรื่องเล฽าที่เปิดพ้ืนที่ทางความคิดใหม฽ ๆ ที่ไม฽เคยถูกเล฽าใน

เรื่องราวหรือสื่อลักษณะอื่นมาก฽อน  

 

เกาะในอุดมคติของปัจเจก 

“หมู฽บ฾านอัลคาฟ” ที่ตั้งอยู฽บน “เกาะ” ซึ่งไม฽มีอยู฽จริงในแผนที่เมืองปัตตานี ถูกสร฾างขึ้นด฾วย

แนวความคิดแบบ “ยูโทเปีย” หรือ “เมืองในอุดมคติ” ซึ่งในหลายๆ วัฒนธรรมต฽างก็มีแนวคิดของ
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เมืองในอุดมคติเป็นของตนเอง โดยเฉพาะอย฽างยิ่งในเรื่องเล฽าคติชนหรือศาสนา ซึ่งผู฾เขียนบท

ภาพยนตรแสร฾างดินแดนใหม฽ที่มีความสุขสมบูรณแแบบนี้ด฾วยการหยิบยืมเรื่องเล฽าของ “ชาวถ้ํา” หรือ 

อัลคาฟ (Al Kahf) มาจากบทหนึ่งในคัมภีรแอัลกุรอานของศาสนาอิสลามเก่ียวกับคนกลุ฽มหนึ่งที่พาสุนัข

เข฾าไปนอนในถ้ํา โดยความรู฾สึกของคนกลุ฽มนี้คิดว฽าหลับไปเพียงไม฽นาน แต฽เมื่อออกมาจากถํ้าก็พบว฽า

พวกตนหลับไปนานถึง 300 ปี นัยของเรื่องนี้คือนําเสนอปรัชญาเกี่ยวกับเวลาและพ้ืนที่ (Space and 

time) ของมนุษยแว฽าเป็นเพียงสิ่งสมมติ 

ในความรู฾สึกของตัวละครที่อาศัยอยู฽ในหมู฽บ฾านอัลคาฟ พวกเขารู฾สึกว฽าเกาะแห฽งนี้เป็นสิ่งที่อยู฽

เหนือมิติด฾านพ้ืนที่และเวลา พวกเขาเชื่อว฽าทุกคนสามารถอยู฽ในพื้นท่ีนี้ได฾อย฽างมีความสุขเหมือนที่เคย

เป็นมาแสนนาน ผู฾คนบนเกาะมีการอยู฽อาศัยและหาปลาแบบชาวทะเลแบบดั้งเดิม แต฽ก็มีความลักลั่น

ย฾อนแย฾งด฾วยสภาพกลุ฽มคนที่อยู฽อาศัยอย฽างมีชนชั้น โดย “ปูาไซนัป” ตัวแทนของชนชั้นที่เป็น

ผู฾ปกครองเกาะนี้ก็มีความเป็นอยู฽ที่ดูหรูหราแต฽ว฽ากาลเวลาบนเกาะดังกล฽าวเหมือนถูกหยุดไว฾ที่ช฽วงใด

ช฽วงหนึ่งซึ่งแตกต฽างจากเวลาในปรากฏการณแจริงทางสังคมที่ปรากฏผ฽านภาพเมืองปัตตานีใน

ภาพยนตรแ ทําให฾เกาะอัลคาฟยิ่งดูแปลกแยกและแตกต฽าง ด฾วยการใช฾องคแประกอบของบ฾านที่ดูรุ฽มรวย

ด฾วยวัฒนธรรมมลายูแต฽มีของประดับแบบตะวันตกยุคอาณานิคมทําให฾มิติด฾านเวลาและพ้ืนที่ของ

เกาะอัลคาฟกลายเป็นจักรวาลอีกชุดที่ไม฽สามารถใช฾ตรรกะในโลกจริง (real world) ไปตัดสินผิดถูกได฾ 

ตัวละครปูาไซนัปกล฽าวว฽าคนบนเกาะนี้สามารถใช฾ชีวิตอยู฽ได฾ด฾วยตัวเองแต฽ความรุนแรงก็กําลัง

คืบคลานเข฾ามา แสดงให฾เห็นว฽าแม฾แต฽เกาะที่เป็นตัวแทนของเมืองในอุดมคติก็ยังเป็นสิ่งสมมติที่ถูก

ทําลายได฾ สอดคล฾องกับทัศนะของ สมบัติ จันทรวงศแ (2547) ที่อธิบายว฽ายูโทเปียไม฽ได฾เป็นลักษณะ

ของสังคมอุดมคติที่สมบูรณแแบบอย฽างจริงแท฾ ยูโทเปียกลายเป็นคําที่มีความหมายและเป็นภาพ

ตัวแทนของสังคมอุดมคติท่ีมักเชื่อมโยงกับอํานาจของการกําหนด “ความสุข” ของผู฾คนในสังคมนั้น ๆ 

ซึ่งการสร฾างภาพของสังคมที่สมบูรณแมักถูกเล฽าผ฽านจักรวาลอ่ืนที่ไม฽มีอยู฽จริง แต฽เป็นการสร฾างเงื่อนไข

ทางสังคมของจักรวาลนั้นให฾กลายเป็นความจริงอีกชุดหนึ่ง ซึ่งผู฾กํากับพยายามนําเสนอภาพของเกาะที่

เป็นยูโทเปียขึ้นมา เพ่ือแย฽งชิงความหมายเกี่ยวกับการกําหนด “ความสุข” ในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ด฾วยกระบวนการสื่อสารด฾านสันติภาพของผู฾กระทําบางกลุ฽มในปรากฏการณแจริงทาง

สังคม โดยมีทัศนะว฽า 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

194 

“แม้กระทั่งว่าคนที่คิดจะสร้างยูโทเปีย คนที่อยู่ในยูโทเปียยังอยู่ไม่ได้เลย อะไรอย่างนี้ มันไม่

จริงหรอก โลกมันมีความคิดใดความคิดหนึ่ง อุดมการณ์ใดอุดมการณ์หนึ่งไม่ได้ ถ้าเราจะบอก

ว่าโลกยูโทเปียมันท าให้ชีวิตมนุษย์ไม่มีความรุนแรง มันก็เป็นแค่ความคิดเดียวเอง อาจจะไม่

จริง แล้วมันก็อาจจะเป็นไปไม่ได้ แล้วก็มันก็อาจจะไม่ใช่สิ่งที่มันควรจะเป็น” 

พิมพกา โตวิระ (บทสัมภาษณแ, 7 มิถุนายน 2560) 

การนําเสนอความเป็นอยู฽ของเกาะยูโทเปียท฽ามกลางความเวิ้งว฾างของ “มหาสมุทร” ที่

แปรปรวนไม฽แน฽นอน และความตายของผู฾คนที่เปลี่ยนผืนดินธรรมดาให฾กลายเป็น “สุสาน” สร฾างมิติ

ของพ้ืนที่พิเศษ หรือเฮเทอโรโทเปีย (Heterotopia) ขึ้นมา กล฽าวคือ หมู฽บ฾านอัลคาฟมีมิติด฾านพื้นที่

ของความเป็นอื่น (other space) หรือการจัดการกําหนดพ้ืนที่ให฾กลุ฽มคนที่แตกต฽างไปจากสังคมปกติ 

การมีอยู฽ของหมู฽บ฾านอัลคาฟไม฽ได฾เป็นเพียงการนําเสนอภาพชุมชนในอุดมคติแต฽เป็นการสร฾างพ้ืนที่ที่

ถูกครอบงําและโดนหลอนด฾วยอุดมคติฉาบฉวย เกาะดังกล฽าวทําให฾ผู฾ผลิตภาพยนตรแสามารถเล฽าเรื่อง

ข฾ามกรอบศาสนา ความเชื่อ และความจริงของผู฾คนในพ้ืนที่เหล฽านี้ได฾ ด฾วยการใช฾สุนทรียะของการเล฽า

เรื่องด฾วยการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่ไม฽มีอยู฽จริง แต฽เป็นความจริงอีกชุดหนึ่งที่เชื่อมร฾อย

ความหมายของพ้ืนที่ต฽าง ๆ เข฾าไว฾ด฾วยกัน 

 

สรุปผลการวิเคราะห์ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์เรื่อง  

“มหาสมุทรและสุสาน” 

พื้นที่เชิงกายภาพ เมืองปัตตานีเป็นพื้นที่ที่มีความเจริญแบบสมัยใหม฽ ส฽วนหมู฽บ฾านอัลคาฟมี
ลักษณะก้ํากึ่งระหว฽างชุมชนท฾องถิ่นดั้งเดิมกับวัฒนธรรมสมัยใหม฽ 

พื้นที่กับตัวตน กลุ฽มบุคคลมีพ้ืนที่ในการแสดงออกถึงอัตลักษณแตัวตน ซึ่งพ้ืนที่ของกลุ฽มชน
มลายูมุสลิมดูมีความยิ่งใหญ฽แต฽ก็ดูลึกลับ ส฽วนพื้นที่ของชาวไทยพุทธที่อยู฽
ในพ้ืนที่นั้นค฽อนข฾างโดดเดี่ยวและอยู฽อย฽างเงียบงัน 

พื้นที่กับสังคม พ้ืนที่ทางสังคมของเมืองปัตตานีมักอยู฽ร฽วมกับพ้ืนที่ทางศาสนาและพ้ืนที่
ทางเศรษฐกิจ ส฽วนพื้นที่ทางสังคมของชุมชนหมู฽บ฾านอัลคาฟนั้นมีลักษณะ
ทางชนชั้นที่คลุมเครือ 
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พื้นที่กับการเมือง ผู฾คนยอมรับสภาพที่เกิดขึ้นจากระบบต฽าง ๆ โดยมีรูปแบบวิถีการดําเนิน
ชีวิตชุดใหม฽อีกหลายชุดขึ้นมา 

พื้นที่พิเศษ หมู฽บ฾านอัลคาฟที่อยู฽บนเกาะซึ่งไม฽มีอยู฽จริง แต฽สร฾างขึ้นจากหลายส฽วนเสี้ยว
ของความจริง 

ภาพตัวแทนของพื้นที่ เมืองปัตตานีดูเหมือนจะเป็นพ้ืนที่ที่ปลอดภัยแต฽ก็ยังมีบรรยากาศของความ
ระแวงกลัวระหว฽างกลุ฽มคน ส฽วนหมู฽บ฾านอัลคาฟนั้นเป็นภาพตัวแทนของ
พ้ืนที่ทางความคิดท่ีเป็นทับซ฾อนระหว฽างประวัติศาสตรแและปัจจุบัน 
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บทที ่5 
ภาพตัวแทนของพื้นที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์ไทย 

ข฾อมูลที่ได฾จากการวิเคราะหแการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ใน

ภาพยนตรแไทยในบทที่ 4 ได฾ผลสรุปเกี่ยวกับภาพตัวแทนของพื้นที่ท่ีแตกต฽างกัน ดังนั้น เพ่ือตอบปัญหา

การวิจัยที่ว฽า ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทยมีความสัมพันธแ

กับปรากฏการณแทางสังคมที่เกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾อย฽างไร ผู฾วิจัยได฾แบ฽งการ

อธิบายออกเป็นสองส฽วน คือ ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾กับอํานาจของผู฾ผลิตสื่อ

ภาพยนตรแ และความหมายของภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในตัวบทภาพยนตรแ  

5.1 ภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้กับอ านาจของผู้ผลิตสื่อภาพยนตร์ 

จากการศึกษาแนวคิดเกี่ยวกับกระบวนการเสนอภาพตัวแทนผ฽านสื่อ พบว฽า ภาพยนตรแที่มี

เนื้อหาเก่ียวกับจังหวัดชายแดนภาคใต฾จะถูกใช฾เป็นพ้ืนที่ยั่วล฾อเพ่ือวิพากษแสังคมหรือเป็นเครื่องมือทาง

อํานาจนั้น ปัจจัยส฽วนหนึ่งขึ้นอยู฽กับจุดมุ฽งหมายของการผลิตภาพยนตรแ ซึ่งสื่อภาพยนตรแมีการนําเสนอ 

(Representation) การประกอบสร฾าง (Construction) และการตีความ (Interpretation) ภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่ผ฽านมุมมองผู฾ผลิตภาพยนตรแซึ่งเป็นคนนอกพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾  

ผู฾วิจัยได฾ต฽อยอดแนวทางการวิเคราะหแจากการศึกษาภาพยนตรแไทยกับการสร฾างอัตลักษณแ

ชุมชนภาคใต฾ โดย นิลินี หนูพินิจ (2551) ซึ่งพบว฽าภาพยนตรแที่สร฾างจากมุมมองของคนในพ้ืนที่มีการ

วิจารณแตนเองเพ่ือให฾เห็นอัตลักษณแของคนภาคใต฾ที่มีความหลากหลาย ส฽วนภาพยนตรแที่สร฾างจาก

มุมมองของคนนอกพ้ืนที่นั้นมีการเสนอความสัมพันธแแบบขั้วตรงข฾าม ซึ่งการนิยามอัตลักษณแใน

ภาพยนตรแมีเก่ียวข฾องกับความสัมพันธแเชิงอํานาจและต฾นทุนทางวัฒนธรรมที่แตกต฽างกันของผู฾ผลิต

ภาพยนตรแ โดยผู฾ผลิตที่เป็นชนชั้นกลางที่เป็นส฽วนหนึ่งของกลุ฽มหลักในสังคม (Dominant social 

group) มีโอกาสผลิตวาทกรรมที่นําไปสู฽การนิยามของกลุ฽มอัตลักษณแท่ีย฽อยกว฽า โดยภาพของกลุ฽มย฽อย

ในที่นี้ คือชุมชนภาคใต฾ที่มักถูกนําเสนอออกมาในแง฽ลบเป็นส฽วนมาก ส฽วนภาพยนตรแที่สร฾างโดยคนใน

พ้ืนที่นั้นมีการนําเสนออัตลักษณแของชุนชนภาคใต฾ในแง฽บวกมากกว฽า  
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ทว฽า ในการศึกษาวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาเฉพาะภาพยนตรแที่ผลิตจากมุมมองของคนนอก

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ทําให฾ผู฾วิจัยพบว฽าผู฾ผลิตภาพยนตรแที่เป็นคนกลุ฽มหลักในสังคมมีท฽าที

ต฽อการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านมุมมองที่มีระดับอํานาจแฝงในการ

ผลิตภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่แตกต฽างกัน ซึ่งแบ฽งได฾เป็น 3 กลุ฽ม ดังนี้ 

5.1.1 มุมมองรัฐ 

 รัฐไทยในหลายยุคสมัยมีการแฝงอํานาจการสร฾างความหมายของ “ความเป็นไทย” ผ฽านสื่อ

ภาพยนตรแ จนกระทั่งในยุคไฟใต฾ ที่รัฐใช฾ภาพยนตรแเป็น “เครื่องมือ” ในการสื่อสารระหว฽างคนไทย

ทั่วไปและคนในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแ ผ฽านการสนับสนุนทุนสร฾างภาพยนตรแ

เรื่องละติจูดที่ 6 ของ “กองอํานวยการรักษาความมั่นคงภายในราชอาณาจักร” หรือ กอ.รมน. โดยมี

ทัศนะว฽า 

"การสร้างภาพยนตร์จะสร้างความรับรู้และความเข้าใจได้ง่ายที่สุด สามารถสร้างอารมณ์ร่วม

ได้กับคนทุกรุ่น ทุกวัย ...เราอยากให้สังคมไทยหรือคนที่ไม่เคยได้ไปสัมผัสสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต้ได้เห็นความสวยงามของพ้ืนที่ ความน่ารักของพ่ีน้องมุสลิม และท่ีส าคัญคือ 

เราต้องการบอกผ่านภาพยนตร์ว่า เรายอมรับอัตลักษณ์ของพ่ีน้องมลายู และเราสามารถอยู่

ร่วมกันได้ในสังคมพหุวัฒนธรรม" 

พล.ต.นักรบ บุญบัวทอง รองผู฾อํานวยการศูนยแประสานการปฏิบัติที่ 5 

(สัมภาษณแโดย ปกรณแ พึ่งเนตร, 2556) 

 แสดงให฾เห็นว฽าหลังผ฽านช฽วงเวลาวิกฤตของยุคไฟใต฾เป็นต฾นมา รัฐพยายามแฝงอํานาจการ

ควบคุมพ้ืนที่โดยการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾และภาพลักษณแของ

เจ฾าหน฾าที่รัฐในเชิงบวกเพ่ือแสดงท฽าทีที่เป็นมิตรต฽อประชาชนมากยิ่งขึ้น ซึ่งแม฾ว฽าผู฾ผลิตภาพยนตรแจะ

กล฽าวว฽ารัฐไม฽ได฾มีการแทรกแซงในด฾านเนื้อหาหรือกระบวนการผลิต แต฽ก฽อนภาพยนตรแจะได฾จัดฉายก็มี

การตรวจสอบผ฽านมุมมองของรัฐอยู฽หลายครั้ง ซึ่งรัฐพยายามสร฾างความร฽วมมือระหว฽างนายทุนกับ

องคแกรทางศาสนา ด฾วยการพยายามครอบครองอุดมการณแการ “ยอมรับความหลากหลาย” ซ่ึง

นักวิชาการมองว฽าการเคลื่อนไหวดังกล฽าวไม฽ได฾สร฾างความเปลี่ยนแปลงด฾านสันติภาพให฾เกิดขึ้นอย฽าง

แท฾จริงในเชิงปฏิบัติการด฾านพื้นที่  
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นอกจากบทบาทของการแฝงอํานาจด฾วยการเข฾ามาเป็นผู฾ร฽วมผลิตสื่อภาพยนตรแโดยตรงแล฾ว 

รัฐยังมีอํานาจโดยตรงในการควบคุมเนื้อหาภาพยนตรแไทยตามพระราชบัญญัติภาพยนตรแและวีดิทัศนแ 

พ.ศ. 2551 ซึ่งมีระบบการเซ็นเซอรแและจัดเรตติ้งภาพยนตรแอย฽างเข฾มงวดมากข้ึน จากข฾อกําหนด

ดังกล฽าวทําให฾ภาพยนตรแไทยส฽วนใหญ฽ที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ไม฽ได฾รับ

การสนับสนุนเงินทุนจากรัฐโดยตรงมักจะมีการเซ็นเซอรแตัวเอง (self-censorship) ด฾วยการนําเสนอ

ภาพของพื้นที่ในเชิงบวก หรือในเชิงเหนือจริง เพื่อหลีกเลี่ยงข฾อขัดแย฾งทางด฾านสังคมและการจํากัด

การนําเสนอเนื้อหาโดยรัฐ ทําให฾เห็นว฽า รัฐมีบทบาทในการใช฾อํานาจในการเป็นผู฾ผลิตสื่อด฾วยตนเอง 

และใช฾การแฝงอํานาจผ฽านกฎหมายในการควบคุมสื่ออ่ืน ๆ เพ่ือการควบคุมความสงบเรียบร฾อยของรัฐ

ไทย  

 สอดคล฾องกับแนวคิดของมิเชล ฟูโกตแท่ีว฽า ทุกพ้ืนที่มีอํานาจครอบงําอยู฽ แต฽อํานาจนั้นเป็นสิ่ง

ที่ไม฽คงทน และเครือข฽ายของการกําหนดความหมายนั้นสามารถเปลี่ยนแปลงได฾เสมอ (อ฾างถึงใน 

อนุสรณแ อุณโณ และคณะ (บรรณาธิการ), 2558) ทําให฾รัฐมีการเปลี่ยนท฽าทีจากการครอบงําพ้ืนที่ด฾วย

ความรุนแรงเป็นการ “แสดงออก” ว฽า “เข฾าใจ” และเป็น “พวกเดียวกัน” กับกลุ฽มคนในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ แต฽ในขณะเดียวกันภาพยนตรและติจูดที่ 6 ซึ่งสนับสนุนทุนการผลิตโดยรัฐ

กลับไปได฾ถูกจัดฉายออกไปในวงกว฾างเท฽าท่ีควร ทําให฾การเล฽าเรื่องเกี่ยวกับพ้ืนที่ผ฽านมุมมองของรัฐเป็น

เหมือนผลงานที่ถูกสร฾างขึ้นมาเพ่ือเป็นเครื่องมือของการสื่อสารเชิงกลยุทธแ (Strategic 

communication) เป็นหลัก 

 

5.1.2 มุมมองนายทุน 

 มุมมองของผู฾ผลิตภาพยนตรแที่เป็นนายทุนในที่นี้คือ “นายทุนอิสระ” ได฾แก฽ บริษัท สหมงคล

ฟิลแม อินเตอรแเนชั่นแนล จํากัด ซึ่งเนื้อหาภาพยนตรแในมุมมองของนายทุนมักถูกสร฾างโดยอ฾างอิง

กระแสรูปแบบภาพยนตรแที่กําลังเป็นที่นิยมของตลาดผู฾ชมทั่วไปทั้งในและต฽างประเทศในช฽วงเวลานั้น 

และเน฾นความสนุกสนานตามตระกูลภาพยนตรแ คือ ภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง (2546) ปืนใหญ฽จอม

สลัด (2551) และขุนพันธแ (2559)  
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มุมมองของนายทุนมักเน฾นการผลิตภาพยนตรแเพ่ือการสื่อสารเชิงจินตคดี (Imaginative 

Communication) และนําเสนอภาพตัวแทนของพื้นที่ในเชิงบวก และเชิงลบ เพื่อสร฾างตรรกะและ

อรรถรสในการเล฽าเรื่อง ซึ่งก฾องเกียรติ โขมสิริ ผู฾กํากับภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ (2559) กล฽าวว฽า 

นายทุนมีบทบาทสําคัญในการผลิตภาพยนตรแที่มีการเล฽าเรื่องเก่ียวกับพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

อย฽างเหนือจริง เนื่องจากเป็นภาพยนตรแที่ลงทุนสูงและแตกต฽างจากตลาดภาพยนตรแไทยทั่วไป 

“หนังไทยแบบนี้มันไม่มีใครท า มันไม่ยอมมีใครท า เพราะมันลงทุนสูง มีเสี่ยเจียงที่ old 

school เนี่ย บ้าท า” 

ก฾องเกียรติ โขมสิริ (สัมภาษณแ, 27 มิถุนายน 2560) 

อีกมุมมองหนึ่ง คือ “นายทุนภายใต฾การควบคุมของรัฐ” คือ ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 ที่

ผลิตโดย บริษัท ยูซีไอมีเดีย จํากัด ร฽วมกับ กอ.รมน. ภาพยนตรแเรื่องนี้จึงมีลักษณะที่ซ฾อนทับกันของ

ผู฾กระทําในหลายมุมมอง ซึ่งภาพยนตรแเรื่องนี้มีความพยายามในการตอบสนองความต฾องการของกลุ฽ม

ผู฾สนับสนุนเป็นหลักสําคัญ และคํานึงถึงการตลาดเป็นรอง ทําให฾ภาพยนตรแเรื่องนี้ค฽อนข฾างคํานึงถึง

เนื้อหาในเชิงบวกต฽อทุกฝุาย 

 ภาพยนตรแที่ผลิตผ฽านมุมมองของนายทุนมักสร฾าง “จุดขาย” ในภาพยนตรแด฾วยการนําเสนอ

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในเชิงสนุกสนาน มีภาพแปลกตา มีเนื้อหาเร฾าใจ รวมถึงมีการทุ฽มทุนสร฾าง

มหาศาล ทําให฾ภาพยนตรแส฽วนใหญ฽ใช฾นักแสดงที่เป็นคนมีชื่อเสียงอยู฽แล฾วเพ่ือการดึงดูดในเชิงการตลาด 

และไม฽ค฽อยใช฾นักแสดงในพ้ืนที่ การสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านมุมมอง

คนนอกจึงมักมีอิสระในการเล฽าเรื่องที่ไม฽ค฽อยคํานึงถึงข฾อเท็จจริง แต฽คํานึงถึงวิธีการเล฽าเรื่องมากกว฽า 

รวมถึงมีท้ังการ “ฉวยใช฾” และ “เชิดชู” วัฒนธรรมมลายูพื้นถิ่นมาเป็นองคแประกอบสมทบของการ

นําเสนอท่ีสร฾างความตื่นตาตื่นใจ ซึ่งเป็นการสร฾างความแปลก (Exoticize) ของกลุ฽มชนมลายูในด฾านที่

สวยงามลึกลับ ภาพยนตรแในมุมมองของนายทุนจึงมักเป็นภาพยนตรแที่ดูเอา “สนุก” เป็นหลัก และ 

“สร฾างความเข฾าใจ” ในเชิงบวกเป็นรอง 
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5.1.3 มุมมองนักวิชาการและศิลปินอิสระ 

การสร฾างภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านมุมมองของนักวิชาการและ

ศิลปินอิสระ ได฾แก฽ ภาพยนตรแเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) และภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน 

(2559) โดยภาพยนตรแทั้งสองเรื่องเป็นภาพยนตรแที่ใช฾เงินทุนในการผลิตค฽อนข฾างน฾อย ค฽อนข฾างมีอิสระ

จากการควบคุมของรัฐบาลหรือนายทุน ทําให฾ภาพยนตรแในกลุ฽มนี้สามารถวิพากษแเหตุการณแของพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ได฾มากกว฽าภาพยนตรแที่สร฾างผ฽านมุมมองรัฐหรือนายทุน แต฽อย฽างไรก็ดี 

ภาพยนตรแทั้งสองเรื่องพยายามใช฾กลวิธีของภาษาภาพยนตรแในการนําเสนอภาพเหตุการณแในพ้ืนที่ที่มี

ความเป็นลบ ให฾เป็นภาพตัวแทนของพื้นที่เชิงศิลปะที่ค฽อนข฾างเป็นกลาง ซ่ึงสมานรัชฎแ กาญจนะ

วณิชยแ ได฾กล฽าวไว฾ในบทความของตนเองว฽า 

“การเล่าเรื่องด าเนินด้วยสิ่งที่ถ่ายมาเท่านั้น โดยไม่อาศัยเผด็จการอันจ ากัดความคิดของค า

บรรยาย ไม่มีการสั่งสอนผู้ชมว่าเขาควรคิดอย่างไร เราเพียงแต่พาเขาเดินทางไปกับเรา  

เขาจะสรุปอย่างไรเป็นเรื่องของเขา และขึ้นอยู่กับพ้ืนฐานทางความคิดของเขา ไม่ใช่ของเรา

สามคน” 

สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ (2551) 

 ด฾านพิมพกา โตวิระ มีทัศนะว฽าการถ฽ายทอดภาพตัวแทนของพื้นที่ท่ีเป็นจริง โดยไม฽มีแนวโน฾ม

เชิงบวก หรือเชิงลบ เป็นการสร฾างความเข฾าใจที่เหมาะสมกับพื้นท่ีสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มากกว฽า 

โดยกล฽าวว฽า  

“พอเรามัวแต่ไป protect มันมาก ๆ ไม่ให้เกิดความรุนแรง เวลาปกป้องมันมาก ๆ เข้า กลับ

ไม่ได้มีผลดีเท่าไหร่นะ มันท าให้คนไม่ได้เผชิญหน้าความจริง ซึ่งเรารู้สึกว่าไอ้วาทกรรมพวก

แบบ โลกอุดมคติ โลกที่ไม่มีการทะเลาะเบาะแว้ง โลกสันติสุข มนุษย์เราต้องเป็นคนดีนะ 

แล้วเราก็จะต้องมองโลกในแง่ดี อะไรอย่างนี้ มันไม่มีอยู่จริง” 

พิมพกา โตวิระ (สัมภาษณแ, 7 มิถุนายน 2560) 

แสดงให฾เห็นว฽า ภาพยนตรแที่ผลิตโดยมุมมองของนักวิชาการหรือศิลปินอิสระมีจุดมุ฽งหมายทั้ง

ด฾านการสื่อสารเชิงสารัตถคดี (Informative communication) ที่เน฾นคุณค฽าของข฾อมูล และการ
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สื่อสารเชิงจินตคดี (Imaginative Communication) ที่เน฾นประโยชนแด฾านศิลปะและความบันเทิง 

ทว฽า ภาพยนตรแที่สร฾างจากมุมมองของผู฾ผลิตกลุ฽มนี้ไม฽ได฾มีการสนับสนุนการจัดฉายอย฽างแพร฽หลาย มี

เพียงผู฾ชมเฉพาะกลุ฽ม หรือจัดฉายขึ้นในวาระสําคัญเท฽านั้น ซึ่งส฽วนใหญ฽ผู฾รับสารมักเป็นกลุ฽มชนชั้น

กลางรุ฽นใหม฽ที่อยู฽ในกรุงเทพฯ อํานาจของผู฾ผลิตสารกลุ฽มนี้จึงถ฽ายทอดภาพตัวแทนของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ได฾ในวงจํากัด  

 

5.2 ความหมายของภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในตัวบทภาพยนตร์ 

 ผู฾วิจัยใช฾การสังเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่ได฾จากภาพยนตรแแต฽ละเรื่องมาสังเคราะหแ

ร฽วมกันโดยแบ฽งออกเป็นประเด็นต฽าง ๆ ที่เกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่ในภาพยนตรแ ได฾แก฽  

ประเด็นที่หนึ่ง พ้ืนที่กับเวลา จําแนกยุคสมัยของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ปรากฏใน

เนื้อหาภาพยนตรแแต฽ละเรื่องโดยเทียบเคียงกับปรากฏการณแทางสังคม และพิจารณาร฽วมกับช฽วงเวลาที่

ภาพยนตรแออกฉาย เพื่อให฾เห็นมโนทัศนแเก่ียวกับภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่

เปลี่ยนแปลงไปในช฽วงยุคแสวงหาแนวทางใหม฽ของภาพยนตรแไทย 

ประเด็นที่สอง พื้นที่เชิงกายภาพ ประมวลลักษณะภาพตัวแทนของพื้นที่เชิงกายภาพที่

ปรากฏในภาพยนตรแไทยแต฽ละเรื่อง โดยแบ฽งเป็น พ้ืนที่ทางธรรมชาติ พื้นที่ท่ีเป็นสิ่งประดิษฐแของ

มนุษยแ ซึ่งวิเคราะหแร฽วมกันระหว฽างภาพที่ถ฽ายจากสถานที่หรือสิ่งประดิษฐแที่มีอยู฽จริง รวมไปถึงพ้ืนที่ที่

ถูกสร฾างข้ึนด฾วยภาพกราฟิก 

ประเด็นที่สาม พ้ืนที่กับตัวตน ประมวลลักษณะของกลุ฽มผู฾คนที่พบในภาพยนตรแซึ่งมีผลต฽อ

การสร฾างภาพตัวแทนของพื้นที่ โดยพิจารณาจากความเป็นคนนอกและคนในเป็นหลัก รวมถึงความ

หลากหลายด฾านชาติพันธุแ บทบาท และเพศท่ีปรากฏในภาพยนตรแ 

ประเด็นที่สี่ พื้นที่กับสังคม พิจารณาสภาพสังคมของกลุ฽มชนที่อยู฽ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ในภาพยนตรแไทย โดยพิจารณาเริ่มต฾นจากความเป็นบ฾าน ชนบท และเมือง เพ่ือเทียบเคียง

ความแตกต฽างของภาพตัวแทนของพ้ืนที่ทางสังคม 
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ประเด็นที่ห฾า พ้ืนที่กับการเมือง พิจารณาจากกระบวนทัศนแเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ในภาพยนตรแเกี่ยวกับการช฽วงชิงความหมายทางการเมืองระหว฽างรัฐไทยและกลุ฽มพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ ซึ่งมีทั้งรูปแบบทวิลักษณแและพหุลักษณแ 

ประเด็นที่หก พ้ืนที่พิเศษ สรุปแนวทางการสร฾างพ้ืนที่พิเศษท่ีเป็นกลวิธีในการสร฾างพ้ืนที่อ่ืนที่

มีระบบตรรกะหรือความจริงอีกชุดหนึ่งในการเล฽าเรื่อง ซึ่งทําให฾เกิดความหมายใหม฽ระหว฽างพ้ืนที่ใน

อุดมคติกับพ้ืนที่จริงที่ปรากฏในภาพยนตรแ 

5.2.1 พ้ืนที่กับเวลา 

พ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทยที่มีการผลิตและจัดฉายในช฽วงปี พ.ศ.

2546-2559 มียุคสมัยของปรากฏการณแทางสังคมที่ปรากฏในเนื้อหาภาพยนตรแ สามารถแบ฽งออกเป็น

ยุคสมัยอย฽างกว฾าง ๆ  ดังนี้ 

ตารางที่ 5.1 ยุคสมัยของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ปรากฏในเนื้อหาภาพยนตรแและ
ปรากฏการณแทางสังคมในยุคไฟใต฾ 
 
ที ่

 
รายช่ือภาพยนตร์ 

ยุคสมัยของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ที่
ปรากฏในเนื้อหาภาพยนตร ์

ปรากฏการณ์ทาง
สังคมในยุคไฟใต้ 

ยุครัฐ
โบราณ 

ยุครวม
ชาติไทย 

ยุคไฟใต้ 
เริ่มต฾น วิกฤต ทรงตัว 

1 โอเคเบตง (2546)      ปริมาณความ
รุนแรงในพื้นที่เริ่ม

มีความถ่ีสูง 
2 ปืนใหญ฽จอมสลัด 

(2551) 
     ปริมาณความ

รุนแรงในพื้นที่มี
ความถี่สูงมาก 3 พลเมืองจูหลิง (2551)      

4 ละติจูดที่ 6 (2558)      ปริมาณความ
รุนแรงในพื้นที่เริ่ม
ลดลงอย฽างผกผัน 

5 ขุนพันธแ (2559)      
6 มหาสมุทรและสุสาน 

(2559) 
     
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จากตารางดังกล฽าว ผู฾วิจัยอธิบายความเชื่อมโยงของพ้ืนที่กับเวลาในเนื้อหาภาพยนตรแเพ่ือ

วิเคราะหแการสื่อความหมายของเนื้อหาภาพยนตรแที่เล฽าเรื่องพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในแต฽ละ

ยุคสมัย ซึ่งเหตุการณแเหล฽านี้ล฾วนเป็นอนุภาคของเรื่องเล฽าที่มีความแปลกต฽อสายตาคนนอกและเป็น

ตัวแทนในการพูดถึงพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ โดยมีความสัมพันธแกันดังนี้ 

ยุคสมัยของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต้ในเนื้อหาภาพยนตร์ 

1) ยุครัฐโบราณ  

ในช฽วงสมัยประวัติศาสตรแชาติไทย หรือสมัยอยุธยาตอนต฾น (พุทธศตวรรษที่ 19-25) พบว฽า

พ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾คาบเกี่ยวกับการดํารงของชุมชนโบราณ “ลังกาสุกะ” ซึ่งมี “ปัตตานี” 

เป็นเมืองท฽าศูนยแกลางการคมนาคมและการค฾าที่มีความเจริญรุ฽งเรืองอย฽างมาก ทําให฾สยามและรัฐอ่ืน 

ๆ พยายามแผ฽อํานาจเพ่ือเข฾ามาครอบครองพ้ืนที่นี้ ปัตตานีเป็นจุดยุทธศาสตรแสําคัญเนื่องจากเป็นเมือง

ท฽าท่ีตั้งอยู฽บริเวณชายฝั่งทะเลตะวันออกของแหลมทองหรือแหลมมลายู กลุ฽มชนส฽วนใหญ฽ที่อาศัยอยู฽

ในพ้ืนที่มีทั้งมลายูและเชื้อชาติอ่ืน ๆ ที่อพยพเข฾ามาติดต฽อค฾าขายกัน ซึ่งภาพยนตรแเรื่อง ปืนใหญ฽จอม

สลัด (2551) เป็นภาพยนตรแแฟนตาซีที่เล฽าเกี่ยวกับตํานานรัฐโบราณที่เก่ียวข฾องกับพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ในช฽วงเวลาดังกล฽าว โดยสร฾างขึ้นจากจินตนาการท่ีรวบรวมอนุภาคเกี่ยวกับ 

ประวัติศาสตรแรายาแห฽งปาตานีดารุสลาม ตํานานท฾องถิ่นของจังหวัดยะลา ปัตตานี นราธิวาส และ

ประวัติศาสตรแกําปง หรือประวัติศาสตรแหมู฽บ฾าน  

แม฾ว฽าอนุภาคของแต฽ละเรื่องที่มาประกอบรวมกันเป็นภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽จอมสลัดล฾วน

เป็นเรื่องเล฽าที่มีศูนยแกลางของปรากฏการณแต฽าง ๆ อยู฽ที่เมืองปัตตานีในปัจจุบัน แต฽ภาพยนตรแก็ได฾

สร฾างให฾ลักษณะทางภูมิศาสตรแในภาพยนตรแมีความคลุมเครือและขยายดินแดนทางจินตนาการไป

จนถึงพ้ืนที่ของประเทศอินโดนีเซียในปัจจุบัน ซึ่งภาพยนตรแเรื่องนี้ได฾ออกฉายในช฽วงเวลาที่สถานการณแ

ความรุนแรงในภาคใต฾ยังมีความถี่ค฽อนข฾างสูง ภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽จอมสลัดถูกสร฾างขึ้นท฽ามกลาง

กระแสต฽าง ๆ หลายประการ อาทิ กระแสความนิยมภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแที่ลงทุนมหาศาลเพ่ือ

ขายตลาดผู฾ชมทั้งในและต฽างประเทศ กระแสความนิยมในกลุ฽มผู฾ผลิตภาพยนตรแที่เคยสร฾างผลงานที่

ประสบความสําเร็จมาแล฾วหลายเรื่อง รวมถึงกระแสการตื่นตัวเรื่องประวัติศาสตรแที่แท฾จริงซึ่งเชื่อมโยง

เกี่ยวข฾องกับปัญหาสถานการณแความรุนแรงในภาคใต฾  
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2) ยุครวมชาติไทย  

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ถูกรวมเป็นแผ฽นดินเดียวกับสยามอย฽างเป็นทางการตั้งแต฽

สมัยรัชกาลที่ 5 ซึ่งเจ฾าหน฾าที่รัฐส฽วนกลางจากสยามเข฾ามามีอํานาจในการบริหารจัดการพ้ืนที่จังหวัด

ชายแดนใต฾อย฽างต฽อเนื่องมาจนถึงช฽วงสงครามโลกครั้งที่  2 ที่เกิดขึ้นในช฽วงปี พ.ศ. 2482 – 2488 

ในช฽วงเวลาดังกล฽าวประเทศสยามได฾เปลี่ยนชื่อเป็น “ไทย” และกลุ฽มคนพ้ืนถิ่นที่อาศัยอยู฽ในพื้นที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ได฾รับผลกระทบจากนโยบายของรัฐบาลของจอมพลป.พิบูลสงคราม ที่มี

กระบวนการปลูกฝังความเป็นชาตินิยม (Nationalism) หรือความเป็น รัฐชาติ (Nation State) เพ่ือ

สร฾างสัญลักษณแและประวัติศาสตรแความเป็นรัฐชาติไทยร฽วมกัน ซึ่งปรากฏการณแดังกล฽าวเป็นการ

ครอบงําอัตลักษณแของกลุ฽มชนที่มีความหลากหลายและเป็นการกดขี่ประวัติศาสตรแท฾องถิ่นด฾วย

ประวัติศาสตรแร฽วมชุดใหม฽ของชาติ อาทิ การส฽งเสริมให฾เรียนภาษาไทยและไม฽ใช฾ภาษามลายูในการ

ติดต฽อราชการ การบังคับให฾แต฽งกายแบบสุภาพชนและไม฽ให฾สวมเสื้อผ฾าแบบมลายูมุสลิม เป็นต฾น  

นอกจากนโยบายดังกล฽าวจะเป็นบ฽อเกิดของ “ประวัติศาสตรแบาดแผล” ที่ทําให฾คนพ้ืนถิ่นส฽วน

ใหญ฽ที่เป็นชาวมลายูมุสลิมรู฾สึกโดนกดขี่อย฽างไม฽เป็นธรรมแล฾ว พื้นที่นี้ยังมีกลุ฽มขบวนการมากมายที่

เคลื่อนไหวเพ่ือจุดประสงคแทางการเมืองบางประการ อาทิ กลุ฽มบทบาทของพรรคคอมมิวนิสตแมาลายา 

หรือ พคม. (The Communist Party of Malaya - CPM) หรือที่เรียกว฽า โจรจีนคอมมิวนิสตแมลายา 

(จคม.) ซึ่งเป็นกลุ฽มชาตินิยมของชาวจีนผู฾อาศัยอยู฽ในดินแดนมลายูที่ร฽วมมือกับอังกฤษในการต฽อต฾าน

ญี่ปุุนในสมัยสงครามโลกครั้งที่ 2 นอกจากนี้ยังมีกลุ฽มโจรแบ฽งแยกดินแดนอื่น ๆ ที่ปฏิบัติการอยู฽ในช฽วง

พ้ืนที่รอยต฽อระหว฽างรัฐไทยและมาเลเซีย ทําให฾พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในช฽วงเวลานั้น

อ฽อนไหวต฽อการเข฾าครอบงําโดยกลุ฽มผู฾กระทําท่ีมีอํานาจ  

ภาพยนตรแเรื่อง ขุนพันธแ (2559) เล฽าเรื่องนายตํารวจผู฾มีชื่อเสียงในการปราบโจรด฾วยไสยเวทยแ

ในช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งปรากฏการณแทางสังคมเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ใน

ช฽วงเวลาดังกล฽าว คือ มีมหาโจรชาวมลายูชื่อดังออกอาละวาดได฾รับการขนานนามจากรัฐไทยว฽าเป็น 

“โจรแบ฽งแยกดินแดน” ทว฽า ภาพยนตรแเน฾นการนําเสนอที่หวือหวาเหนือจริง และระบุความชัดเจน

เกี่ยวกับสถานที่ที่เก่ียวข฾องกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เพียงบางส฽วน ทําให฾กลุ฽มตัวละครและ

ขอบเขตของพ้ืนที่ที่ถูกกล฽าวถึงมีความคลุมเครือ เนื่องจากมิติของตัวละครและฉากสามารถขยาย
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ขอบเขตไปได฾ตั้งแต฽ภาคใต฾ตอนบนไปจนถึงสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ นอกจากนี้ ภาพยนตรแเรื่องขุน

พันธแได฾ออกฉายในช฽วงที่สถานการณแความรุนแรงในภาคใต฾ลดความถี่ลงแล฾ว แต฽ว฽าสถานการณแ

การเมืองของรัฐไทยในช฽วงที่ภาพยนตรแออกฉายนั้น ประเทศกําลังถูกควบคุมและบริหารการปกครอง

โดยรัฐบาลทหาร เจ฾าหน฾าที่รัฐจึงมีบทบาทอํานาจค฽อนข฾างสูง ภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแจึงเป็นเสมือน

การสะท฾อนกลับไปกลับมาระหว฽างภาพของพ้ืนที่ในอดีตและพ้ืนที่ในปัจจุบันที่เจ฾าหน฾าที่รัฐจาก

ส฽วนกลางของไทยมีบทบาทเข฾าไปปราบปรามกลุ฽มผู฾ก฽อความไม฽สงบในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ ซึ่งทั้งสองฝุายต฽างก็มีทั้งคนดีและคนชั่วปะปนกัน 

3) ยุคไฟใต฾  

ยุคไฟใต฾ หรือยุคสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ตั้งแต฽ช฽วงปี 

พ.ศ. 2547 เป็นต฾นมา รัฐไทยใช฾มาตรการและยกระดับเหตุการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾เป็น “พ้ืนที่สีแดง” ทั้งในลักษณะทางกายภาพและความหมายเชิงสัญลักษณแ โดย

สถานการณแความรุนแรงพ้ืนที่นี้มีความถี่รุนแรงสูงสุดในปี พ.ศ. 2550 และปีอ่ืน ๆ ลดหลั่นลงมา 

จนกระท่ังในปัจจุบัน (พ.ศ. 2560) รัฐได฾กําหนดลักษณะของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ไว฾ 3 

ลักษณะ ได฾แก฽ พ้ืนที่เสริมสร฾างความมั่นคง คือ พ้ืนที่ที่ยังมีความเคลื่อนไหวของผู฾ก฽อเหตุรุนแรง พื้นที่

เร฽งรัดการพัฒนา คือ พ้ืนที่เสี่ยงและมีปัจจัยเอ้ือต฽อการก฽อเหตุความรุนแรง และพ้ืนที่เสริมสร฾างการ

พัฒนา คือ พ้ืนที่ที่ไม฽มีเหตุรุนแรง นอกจากนี้ยังมีการกําหนด “พ้ืนที่ปลอดภัย” โดยเป็นความร฽วมมือ

ระหว฽างตัวแทนจากรัฐไทยและกลุ฽มขบวนการในการสร฾างอาณาบริเวณท่ีปราศจากการใช฾กําลังติด

อาวุธ เพื่อการเจรจายุติความรุนแรงและเพ่ือให฾พลเรือนทั่วไปสามารถใช฾ชีวิตได฾อย฽างเป็นปกติ เป็นต฾น 

ภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในยุคไฟใต฾นี้ ได฾แก฽  

โอเคเบตง (2546) พลเมืองจูหลิง (2551) ละติจูดที่ 6 (2558) และมหาสมุทรและสุสาน (2559)  

ซึ่งภาพยนตรแในกลุ฽มนี้มักจะเล฽าเรื่องโดยใช฾มิติด฾านพ้ืนที่และเวลาตามปรากฏการณแจริงที่เกิดข้ึนใน

ช฽วงเวลาที่ผลิตภาพยนตรแ ถึงแม฾ว฽าภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง (2546) จะออกฉายก฽อนสถานการณแ

ความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾จะถูกยกระดับอย฽างเป็นทางการในปี พ.ศ. 2547 แต฽

ภาพยนตรแได฾เล฽าเรื่องของผู฾คนที่ได฾รับผลกระทบจากความรุนแรงที่เกิดขึ้นอย฽างต฽อเนื่องและขยายวง

กว฾างมาร฽วมหลายสิบปีในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾แห฽งนี้ 
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ยุคไฟใต้กับการผลิตภาพยนตร์ 

ปรากฏการณแทางสังคมของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่มีความสัมพันธแกับการผลิต

ภาพยนตรแไทยในยุคไฟใต฾ แบ฽งเป็น 3 ช฽วงเวลาตามปริมาณความถี่ของสถานการณแความรุนแรงใน

พ้ืนที่ ได฾แก฽  

1) ภาพยนตรแไทยที่ผลิตในช฽วงเริ่มต฾นของยุคไฟใต฾ คือ โอเคเบตง (2546)  

2) ภาพยนตรแไทยที่ผลิตในช฽วงวิกฤตของยุคไฟใต฾ คือ ปืนใหญ฽จอมสลัด (2551)  

พลเมืองจูหลิง (2551)  

3) ภาพยนตรแที่ผลิตในช฽วงทรงตัวของยุคไฟใต฾ คือ ละติจูดที่ 6 (2558) ขุนพันธแ (2559) 

มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

ในช฽วงต฾นทศวรรษที่ 2550 ภาพยนตรแขนาดยาวในรูปแบบบันเทิงคดีของไทยแทบไม฽มีการ

ผลิตเนื้อหาที่สามารถเชื่อมโยงเข฾ากับประเด็นความรุนแรงของพ้ืนที่ในยุคไฟใต฾ได฾โดยตรง เนื่องจาก

ปัญหาดังกล฽าวมีความซับซ฾อนอ฽อนไหวและเกี่ยวข฾องกับผู฾กระทําหลายขบวนการ ทว฽า ภาพยนตรแสาร

คดีเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) โดยกลุ฽มผู฾ผลิตภาพยนตรแอิสระและนักเคลื่อนไหวทางสังคมได฾ใช฾กลวิธี

แบบสารคดีในการเล฽าเรื่องเชิงสืบสวนสอบสวนจากเหตุการณแจริงของคดีทําร฾ายครูจูหลิงในปี พ.ศ. 

2549-2550  โดยใช฾การบันทึกภาพจากกลุ฽มคนหลากหลายมุมมองทั้งฝุายคนนอกและคนในพ้ืนที่ใน

สถานที่จริง ทําให฾สังคมเกิดความตระหนักรู฾ต฽อปัญหาดังกล฽าวอยู฽ในระยะหนึ่ง ซึ่งแม฾ว฽าภาพยนตรแจะ

ไม฽ได฾ระบุว฽าเหตุการณแความรุนแรงที่เกิดขึ้นเป็นฝีมือของคนกลุ฽มใด รวมถึงอาจมีอคติที่ค฽อนข฾างโน฾ม

เอียงไปในเชิงต฽อต฾านรัฐบาลทักษิณ ชินวัตร แต฽ภาพยนตรแเรื่องนี้ก็เปิดโอกาสให฾ชาวบ฾านได฾พูดด฾วย

ความรู฾สึก เสียงและภาษาของพวกเขาเอง ซึ่งไม฽เพียงแต฽เป็นกลุ฽มคนที่เคยอาศัยอยู฽ในพื้นที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾เท฽านั้น แต฽ยังมีคนกรุงเทพฯ คนเชียงราย และกลุ฽มคนในจังหวัดอ่ืน ๆ อีกมากมายที่

ล฾วนมีความเก่ียวข฾องต฽อประเด็นดังกล฽าวในมิติและมุมมองที่ต฽างกันออกไป 

ในช฽วงปลายทศวรรษที่ 2550 ภาพยนตรแไทยมีแนวโน฾มเล฽าเรื่องเก่ียวกับพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾โดยอ฾างอิงถึงสถานการณแจริงในพ้ืนที่มากข้ึน โดยเรื่องท่ีแต฽งขึ้นมักเล฽าถึงวิถีชีวิตหรือ

ปฏิสัมพันธแของกลุ฽มคนที่เป็นพลเรือนหรือชาวบ฾านทั่วไปทั้งที่เป็นคนนอกและคนในพ้ืนที่ดังกล฽าว 

ได฾แก฽ ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) ซึ่งภาพยนตรแเรื่องนี้ได฾รับการสนับสนุนเงินทุนจากภาครัฐ
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จํานวนหนึ่ง และมีการตรวจสอบเนื้อหาจากหลายหน฽วยงาน โดยมีจุดประสงคแในการนําเสนอภาพ

ตัวแทนพ้ืนที่ในแง฽ดีแต฽ก็ยังเชื่อมโยงกับสถานการณแความรุนแรงที่เกิดขึ้นในปรากฏการณแจริงทางสังคม 

ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 พยายามเล฽าเรื่องของผู฾คนที่ยังใช฾ชีวิตอยู฽ท฽ามกลางความคลุมเครือของ

ปัญหาในช฽วงเวลามากกว฽าสิบปีในยุคไฟใต฾ได฾  

ในขณะที่ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) ซึ่งเป็นภาพยนตรแนอกกระแสที่ได฾

นําเสนอแนวคิดท่ีแตกต฽างไปอีกแง฽มุมหนึ่ง แม฾ว฽าภาพยนตรแเรื่องนี้จะใช฾เวลาถ฽ายทําถึงห฾าปีตั้งแต฽ช฽วง

ต฾นทศวรรษท่ี 2550 แต฽สถานการณแในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ก็ยังมีความคลุมเครืออยู฽

เช฽นเดิมทําให฾เนื้อหาของภาพยนตรแยังคงเป็นตัวแทนของเรื่องเล฽าเกี่ยวกับพื้นที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ในยุคไฟใต฾ได฾เป็นอย฽างดี 

 

5.2.2 พื้นที่เชิงกายภาพ  

พ้ืนที่เชิงกายภาพหรือฉากของสถานที่ท่ีปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ สามารถแบ฽งได฾เป็นพื้นที่ทางธรรมชาติและพ้ืนที่ที่เป็นสิ่งประดิษฐแของมนุษยแ โดยมี

ลักษณะสําคัญ ดังตารางที่ 5.2 

จากตารางแสดงให฾เห็นว฽าโอเคเบตง (2546) เป็นภาพยนตรแที่นําเสนอความหลากหลาย

ลักษณะของพ้ืนที่เชิงกายภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ได฾มากที่สุด ส฽วนภาพยนตรแไทย

เรื่องอ่ืน ๆ นั้น มักนําเสนอภาพพ้ืนที่เชิงธรรมชาติของพื้นที่ริมทะเลหรือในทะเลและพ้ืนที่ราบ ส฽วน

ภาพพ้ืนที่ที่เป็นสิ่งประดิษฐแของมนุษยแมักมีการนําเสนอภาพของพ้ืนที่ทางวัฒนธรรมไทยพุทธและ

มลายูมุสลิมเป็นหลัก และพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจนั้นมีทั้งพ้ืนที่ของเอกชนและพ้ืนที่ของรัฐ   

พ้ืนที่เชิงกายภาพที่ปรากฏในภาพยนตรแ มีทั้งพ้ืนที่จริง และพ้ืนที่ที่ถูกจัดตั้งขึ้น ซึ่งภาพยนตรแ

แนวเหนือจริงในระบบสตูดิโอจะใช฾วิธีการอ฾างถึงด฾วยภาษา และถ฽ายภาพที่มีกลิ่นอายบางประการที่

สามารถสื่อถึงความเป็นสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ได฾ เช฽น กรงนกเขาท่ีเรียงรายประดับหน฾าบ฾าน 

หรือสถานที่ที่ประดับประดาด฾วยลวดลายศิลปะแบบมลายู เป็นต฾น 
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ตารางที่ 5.2 พ้ืนที่เชิงกายภาพของสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ปรากฏในภาพยนตรแ 

 
 
 
ที ่

 
 
 

รายช่ือภาพยนตร์ 

พื้นที่ทางธรรมชาติ พื้นที่ที่เป็นสิ่งประดิษฐ์ของมนุษย์ 
ภูเขา ทะเล ที่ราบ ที่อยู่อาศัย ศาสนสถาน เศรษฐกิจ 

 
   

 
  

  

1 โอเคเบตง (2546)             
2 ปืนใหญ฽จอมสลัด 

(2551) 
            

3 พลเมืองจูหลิง 
(2551) 

            

4 ละติจูดที่ 6 (2558)             
5 ขุนพันธแ (2559)             
6 มหาสมุทรและสุสาน 

(2559) 
            

 

1) พื้นที่ทางธรรมชาติ 

1.1) พ้ืนที่ริมภูเขา 

สภาพภูมิประเทศของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มีพ้ืนที่ที่เป็นเทือกเขามากมาย ภาพ

ของภูเขาในพ้ืนที่นี้มีความใกล฾เคียงกับปุาและไม฽มีภาพของพ้ืนที่เกษตรอยู฽ในบริเวณใกล฾เคียง ทําให฾

บรรยากาศของพ้ืนที่ยังมีความเป็นธรรมชาติที่ค฽อนข฾างอุดมสมบูรณแ ภาพของเทือกเขาที่ปรากฏใน

ภาพยนตรแและมีส฽วนสําคัญต฽อปฏิสัมพันธแระหว฽างกลุ฽มคนและพ้ืนที่ ได฾แก฽ “เทือกเขาสันกาลาคีรี”  

ซึ่งเป็นปราการระหว฽างเมืองเบตง จังหวัดยะลาและพ้ืนที่อ่ืน ๆ ทําให฾เมืองเบตงเป็นพ้ืนที่รอยต฽อ

ระหว฽างประเทศไทยและประเทศมาเลเซียที่มีความสําคัญในภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง (2546) และ 

“เทือกเขาบูโด” ในภาพยนตรแเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) และ ขุนพันธแ (2559) ที่อยู฽ในพ้ืนที่จังหวัด

นราธิวาส ซึ่งในภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแนั้นเป็นพ้ืนที่ที่กลุ฽มโจรครอบครองอยู฽ สภาพของเทือกเขาของ
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พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾จึงเป็นแหล฽งทรัพยากรธรรมชาติที่อุดมสมบูรณแซึ่งทําให฾เมืองมีความ

มั่นคงในด฾านทรัพยากร แต฽ในขณะเดียวกันก็กลายเป็นแหล฽งซ฽องสุมของกลุ฽มขบวนการที่มีอยู฽ในพ้ืนที่

ดังกล฽าว พื้นที่ริมภูเขาจึงดูเป็นพื้นที่ท่ีค฽อนข฾างอันตรายและน฽ากลัวต฽อคนนอก แต฽เป็นพื้นที่ที่อุดม

สมบูรณแในการดํารงชีวิตของคนในพื้นท่ี 

 

ภาพที่ 5.1 ภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแนําเสนอภาพการเลี้ยงแพะในบริเวณพ้ืนที่ริมเทือกเขาบูโด 
ที่มา : ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ 

1.2) พ้ืนที่ริมทะเลและในทะเล 

 พ้ืนที่ริมทะเลและในทะเล เป็นพื้นที่ทางธรรมชาติที่ปรากฏอยู฽ในภาพยนตรแหลายเรื่อง ซึ่ง

ส฽วนใหญ฽เป็นดินแดนที่เชื่อมต฽อกับทะเลในอาณาบริเวณจังหวัดปัตตานี การเล฽าเรื่องที่มีความเก่ียวกับ

จังหวัดปัตตานีนั้นสามารถเชื่อมโยงได฾ทั้งประวัติศาสตรแในสมัยรัฐโบราณที่เมืองปัตตานีเคย

เจริญรุ฽งเรืองด฾านการค฾าขายและการต฽างประเทศอย฽างมาก ดังที่ถูกกล฽าวถึงในภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽

จอมสลัด (2551) รวมถึงบรรยากาศของความเป็นเมืองท฽าที่ยังคงมีความสําคัญในภาพยนตรแเรื่อง

ละติจูดที่ 6 (2558) หรือการเป็นตัวแทนของพ้ืนที่ทางอุดมคติท่ีไม฽มีอยู฽จริงในภาพยนตรแเรื่อง

มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

 พ้ืนที่ทางทะเลของจังหวัดปัตตานีจึงกลายเป็นภาพศูนยแรวมของประวัติศาสตรแ อารยธรรมที่

หลากหลาย รวมถึงการดํารงอยู฽ของสถานการณแความรุนแรง ซึ่งไม฽ว฽าพ้ืนที่ดังกล฽าวจะดูสวยงามมาก

แค฽ไหนแต฽ก็มีความแปรปรวนและมีความลึกลับซับซ฾อนแบบที่คนนอกไม฽มีวันเข฾าใจได฾อย฽างถ฽องแท฾ 

นอกจากนี้ยังมีภาพยนตรแอ่ืน ๆ ที่มีภาพพ้ืนที่ทางทะเลเป็นส฽วนหนึ่งของการเดินทางตามวิถีชีวิตปกติ

ของคนพ้ืนถิ่น ได฾แก฽ โอเคเบตง (2546) และขุนพันธแ (2559) ภาพของพ้ืนที่ริมทะเลและในทะเลจึง

เป็นสถานที่ท่ีแฝงอันตรายน฾อยกว฽าพื้นที่อ่ืน ๆ เนื่องจากสถานการณแความรุนแรงในยุคไฟใต฾นั้นไม฽ค฽อย

มีเหตุรุนแรงเกิดขึ้นกับชุมชนที่ตั้งอยู฽ริมทะเล พื้นที่ริมทะเลและในทะเลจึงมีบทบาทในแง฽เรื่องเล฽าทาง
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ประวัติศาสตรแที่วิทยาการการเดินเรือรุ฽งเรือง แต฽ในบริบทปัจจุบันกลายเป็นพ้ืนที่ทางผ฽านไปสู฽พ้ืนที่อ่ืน

มากกว฽า  

1.3) พ้ืนที่ราบ 

 พ้ืนที่ราบลุ฽มที่ถูกนําเสนอผ฽านภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ เป็น

ภาพที่ปรากฏในภาพยนตรแทุกเรื่อง ซึ่งมีทั้งพ้ืนที่ในจังหวัดยะลา ปัตตานี และนราธิวาส พ้ืนที่ราบส฽วน

ใหญ฽ในภาพยนตรแจะมีความเกี่ยวข฾องกับกลุ฽มผู฾คนที่อยู฽ร฽วมกันทั้งแบบสังคมชนบทหรือสังคมเมือง 

เนื่องจากเป็นส฽วนที่เชื่อมระหว฽างพ้ืนที่ริมทะเลและริมภูเขา ซึ่งถึงแม฾ว฽าปรากฏการณแจริงทางสังคมจะ

สามารถพบเหตุการณแความรุนแรงในพ้ืนที่ราบได฾ค฽อนข฾างมาก แต฽ภาพยนตรแส฽วนใหญ฽มีการเล฽าเรื่องใน

พ้ืนที่นี้เป็นบางส฽วนเท฽านั้น อาจเป็นเพราะด฾วยลักษณะของพ้ืนที่ที่ไม฽มีจุดเด฽นทางธรรมชาติที่ชัดเจน 

หรือไม฽ได฾มีพ้ืนที่ทางการเกษตรที่มีพืชเศรษฐกิจที่พบมากจนกลายเป็นลักษณะที่สําคัญของพื้นที่

อย฽างเช฽นภาคใต฾ตอนบนที่อาจมีทิวสวนยางพารา เป็นต฾น ทําให฾พื้นที่ราบของสามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ไม฽ค฽อยเป็นส฽วนสําคัญในการเล฽าเรื่องในภาพยนตรแ 

 2) พื้นที่ที่เป็นสิ่งประดิษฐแของมนุษยแ 

2.1) พ้ืนที่อยู฽อาศัย 

 พ้ืนที่อยู฽อาศัยของผู฾คนในพ้ืนที่สามจังหวัดภาคใต฾ที่ปรากฏในภาพยนตรแไทยนั้นแบ฽งได฾เป็น  

2 ประเภทหลัก คือ พื้นที่อยู฽อาศัยในสถานที่จริง และพ้ืนที่อยู฽อาศัยในจินตนาการ โดยพื้นที่ทั้ง 2 

ประเภทนั้นมีอาคารบ฾านเรือนที่มีลักษณะผสมผสานทางวัฒนธรรมที่เด฽นชัด 4 ลักษณะคือ สถานที่

แบบไทย สถานที่แบบมลายู สถานที่แบบจีน และสถานที่แบบผสมหลายวัฒนธรรม  

ลักษณะของพ้ืนที่อยู฽อาศัยของตัวละครที่ปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾นั้นมีลักษณะความเป็นพื้นที่ส฽วนตัว (Private Area) ที่บ฽งบอกภูมิหลังหรือเป็นพื้นที่ที่

เกิดปฏิสัมพันธแภายในบุคคลหรือระหว฽างบุคคลในครอบครัวมากกว฽า ซึ่งตัวละครที่เป็นคนต฽าง

วัฒนธรรมมักจะมีกิจกรรมระหว฽างกันในพื้นที่สาธารณะ (Public Area) และไม฽ก฾าวล้ําเข฾าไปในพ้ืนที่ที่

เป็นที่อยู฽อาศัยหรือเป็นพื้นที่ส฽วนตัว แสดงให฾เห็นว฽าวิถีชีวิตโดยรวมของผู฾คนในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾มีปริมณฑลเกี่ยวกับพ้ืนที่ส฽วนตัวค฽อนข฾างสูง 
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ภาพที่ 5.2 ภายในบ฾านของตัวละครชาวมลายูมุสลิมในภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง 
ที่มา: ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแโอเคเบตง 

 

  2.2) พ้ืนที่ทางศาสนา 

 สถานที่ที่มีความเกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่ทางศาสนาที่เห็นได฾ชัด คือ พื้นที่ของศาสนาอิสลาม ซึ่งเป็น

สถานที่ที่ใช฾ประกอบพิธีกรรม ได฾แก฽ มัสยิด และสุเหร฽าหรือบาลาเซาะฮแ มัสยิดในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾มักเป็นอาคารใหญ฽ที่มีความสวยงามและมีความผูกพันกับประวัติศาสตรแของพ้ืนที่ใน

ยุครัฐโบราณ อาทิ มัสยิดกรือเซะ จังหวัดปัตตานี มีความสัมพันธแกับประวัติศาสตรแรัฐปัตตานีและเป็น

สถานที่ที่เคยเกิดเหตุความรุนแรงครั้งสําคัญจนถูกยกระดับให฾เป็นชนวนของยุคไฟใต฾ มัสยิดกลาง 

จังหวัดปัตตานี เป็นมัสยิดใหญ฽กลางเมืองที่มีชาวมุสลิมเข฾าไปประกอบพิธีทางศาสนาจํานวนมาก ส฽วน

สุเหร฽าหรือบาลาเซาะฮแเป็นเรือนไม฾สําหรับประกอบพิธีกรรมหลังเล็ก ๆ ในชุมชนชนบท  

 

ภาพที่ 5.3 มัสยิดริมน้ํา จังหวัดปัตตานี ในภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 
ที่มา : http://www.majorcineplex.com/news/review-latitude 
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ภาพที่ 5.4 พิธีกรรมทางศาสนาอิสลาม ในภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน 
ที่มา : https://movie.mthai.com/movie-news/197393.html 

ในภาพยนตรแบันเทิงที่มีตัวละครหลักเป็นชาวมุสลิม มักมีการนําเสนอภาพการประกอบ

พิธีกรรมทางศาสนาของตัวละคร แต฽ไม฽มีการอธิบายเกี่ยวกับแนวคิดความเชื่อที่เป็นปรัชญาทาง

ศาสนาที่แท฾จริงมากนัก พ้ืนที่ทางศาสนาอิสลามท่ีปรากฏในภาพยนตรแส฽วนใหญ฽จึงเป็นเหมือนสถานที่

ที่เป็นสัญลักษณแความเป็นพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มากกว฽า  

ทว฽า ภาพยนตรแในภาพยนตรแบางเรื่องก็มีการนําเสนอมิติที่เป็นปมปัญหาส฽วนหนึ่งของเรื่อง

เล฽า อาทิ ในภาพยนตรแพลเมืองจูหลิง (2551) เจ฾าหน฾าที่รัฐได฾บอกเล฽าว฽าคนไทยพุทธสามารถเข฾าไปใน

พ้ืนที่ทางศาสนาอิสลามได฾ แต฽ต฾องถอดรองเท฾าและแต฽งตัวเรียบร฾อย ส฽วนผู฾หญิงนั้นห฾ามมีประจําเดือน 

ซึ่งความเข฾าใจดังกล฽าว แสดงให฾เห็นว฽าในช฽วงยุคไฟใต฾นั้นเจ฾าหน฾าที่รัฐได฾พยายามเข฾าควบคุมและตรวจ

ตราทุกพ้ืนที่ในสามจังหวัดทางภาคใต฾ และมีความพยายามในการทําความเข฾าใจเกี่ยวกับข฾อปฏิบัติที่

แตกต฽างเพ่ือลดความขัดแย฾ง หรือในภาพยนตรและติจูดที่ 6 (2558) ซึ่งตัวละครหลักเป็นผู฾ก฽อสร฾าง

มัสยิดด฾วยความศรัทธาอย฽างแรงกล฾า แต฽ตัวละครผู฾เป็นลูกสาวนั้นยังมีความสับสนภายใน ทําให฾ตัว

ละครต฾องเข฾าไปใช฾พื้นที่ทางศาสนาเพ่ือสร฾างสมาธิและบรรยากาศในการทําความเข฾าใจต฽อความเชื่อใน

ศาสนาของตนเอง เป็นต฾น  

ในขณะที่พ้ืนที่ทางศาสนาพุทธที่อยู฽ในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้น เป็นส฽วนประกอบ

ของเรื่องเล฽าที่มีอยู฽ประปราย เช฽น โอเคเบตง (2546) พลเมืองจูหลิง (2551) ละติจูดที่ 6 (2558) ขุน

พันธแ (2559) และมหาสมุทรและสุสาน (2559) ซึ่งพ้ืนที่ทางศาสนาพุทธที่เป็นที่สําหรับทําพิธีกรรม

ทางศาสนานั้น เป็นทั้งพ้ืนที่รวมทุกคติที่ผสมทั้งแนวคิดแบบผี พราหมณแ และพุทธเข฾าไว฾ด฾วยกัน ตั้งแต฽
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การเป็นแหล฽งผลิตเครื่องมือด฾านไสยเวทยแ แหล฽งผลิตบุญกุศล แหล฽งสถิตของหลักธรรม และเป็นแหล฽ง

รวมของชาวพุทธส฽วนน฾อยที่อยู฽ในพื้นที่ ส฽วนพื้นที่ทางศาสนาอื่น ๆ นั้นไม฽สามารถระบุได฾อย฽างชัดเจน 

แม฾ว฽าภายในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾จริง ๆ นั้นจะมีกลุ฽มชนที่นับถือศาสนาอย฽างหลากหลาย

มากกว฽านี้ แต฽เนื่องจากเป็นกลุ฽มชนที่ไม฽ได฾มีผลต฽อเรื่องเล฽าหรือไม฽ถูกให฾ความสําคัญ จึงทําให฾ไม฽มีภาพ

พ้ืนทีข่องศาสนาอื่น ๆ ปรากฏในภาพยนตรแไทยดังกล฽าว 

2.3) พ้ืนที่ทางเศรษฐกิจ 

 พ้ืนที่ทางเศรษฐกิจที่ปรากฏในภาพยนตรแมักเป็นพ้ืนที่ที่เก่ียวข฾องกับงานด฾านการประมง 

การค฾าและการบริการของคนในพ้ืนที่ นอกจากนี้ยังมีอาชีพอ่ืน ๆ ที่อยู฽ในทั้งพ้ืนที่ของเอกชนและพ้ืนที่

รัฐ คืออาชีพ ครู ทหาร ตํารวจ เป็นต฾น พ้ืนที่ทางเศรษฐกิจมีความเชื่อมโยงกับเส฾นทางการคมนาคมที่

เปลี่ยนไป เห็นได฾จากเรื่องเล฽าในภาพยนตรแปืนใหญ฽จอมสลัด (2551) ที่มีการเล฽าเรื่องเก่ียวกับชาว

ทะเลและมหาสมุทรรัฐ ซึ่งในยุคสมัยนั้นผู฾คนนิยมเดินทางติดต฽อค฾าขายโดยเส฾นทางเรือ ทําให฾พ้ืนที่

เมืองริมทะเลมีความเจริญมากกว฽าพ้ืนที่อ่ืน ๆ 

 ในช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มีสภาพความเป็นชนบทที่ยังมี

ความใกล฾ชิดกับปุา ดังที่ปรากฏในภาพยนตรแเรื่อง ขุนพันธแ (2559) ตัวละครโจรเชื่อว฽าหากรถไฟเข฾า

มาถึงพ้ืนที่แล฾วสิ่งนี้จะนําพาความเจริญมาสู฽พื้นที่ ซึ่งเส฾นทางรถไฟนั้นเป็นเส฾นทางการคมนาคมท่ี

สามารถเชื่อมพ้ืนที่ชายแดนกับพื้นท่ีเมืองอ่ืน ๆ ได฾ 

ในเวลาต฽อมาเมื่อการคมนาคมทางถนนและทางรถไฟพัฒนาขึ้น กลุ฽มชุมชนที่อยู฽ในเส฾นทาง

คมนาคมบนพ้ืนที่ราบก็ค฽อย ๆ กลายเป็นชุมชนที่ผู฾คนอพยพเข฾ามาอยู฽กันอย฽างหนาแน฽น ส฽วนเมืองริม

ทะเลและริมภูเขาก็เปลี่ยนบทบาทกลายไปเป็นพื้นที่ที่เป็นแหล฽งท฽องเที่ยว แต฽ในขณะเดียวกันก็มี

หลายพื้นท่ีที่กลายเป็นสถานที่รกร฾างในช฽วงยุคไฟใต฾ พ้ืนที่ทางเศรษฐกิจในภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง 

(2546) ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) นําเสนอภาพพ้ืนที่เศรษฐกิจอย฽างมีสีสันเนื่องจากพ้ืนที่

ดังกล฽าวมีความสัมพันธแกับชีวิตของตัวละครอย฽างมาก ส฽วนภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง 

(2551) บันทึกภาพพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจเป็นส฽วนน฾อย เนื่องจากพ้ืนที่ดังกล฽าวไม฽ได฾เกี่ยวข฾องกับประเด็น

โดยตรง และภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) มีภาพของพื้นที่ทางเศรษฐกิจเป็น

ส฽วนประกอบ  
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พ้ืนที่ทางเศรษฐกิจที่ปรากฏในภาพยนตรแแต฽ละเรื่องจึงขึ้นอยู฽กับประเด็นของเรื่องเล฽าซึ่งเกิด

จากปฏิสัมพันธแที่ตัวละครมีต฽อพ้ืนที่นั้น ๆ โดยภาพของเมืองที่ค฽อนข฾างมีศักยภาพทางเศรษฐกิจใน

ภาพยนตรแคือเมืองปัตตานี จังหวัดปัตตานี และเมืองเบตง จังหวัดยะลา ซึ่งภาพดังกล฽าวสอดคล฾องกับ

ปรากฏการณแทางสังคมที่ปัจจุบัน (พ.ศ. 2560) เมืองปัตตานียังคงเป็นศูนยแกลางทางเศรษฐกิจที่สําคัญ

แห฽งหนึ่งในพื้นที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ ส฽วนเมืองเบตงกลายเป็นแบบอย฽างของเมืองต฾นแบบที่มีการ

พัฒนาทางเศรษฐกิจสูง และรัฐมีนโยบายส฽งเสริมการท฽องเที่ยวในพ้ืนที่ดังกล฽าวอย฽างต฽อเนื่องในช฽วง

ปลายทศวรรษท่ี 2550 เป็นต฾นมา 

5.2.3 พ้ืนที่กับตัวตน  

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เป็นขอบเขตที่ชัดเจนต฽อการจําแนกตัวละครหรือผู฾ดําเนิน

เรื่องคนนอกกับตัวละครคนในที่ปรากฏในภาพยนตรแ ทว฽า อัตลักษณแ บทบาท เพศ วัย และลักษณะ

อ่ืน ๆ ที่มีผลต฽อประสบการณแ ความคิด และอุปนิสัยของตัวละคร ซึ่งผู฾วิจัยเสนอการจําแนกกลุ฽มผู฾คนที่

ปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ดังนี้ 

ตารางที่ 5.3 กลุ฽มผู฾คนที่ปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

 
 
ที ่

 
 
รายช่ือภาพยนตร์ 

คนนอกพื้นที่ คนในพื้นที ่
เดินทางผ่านมา

ชั่วคราว 
เดินทางเข้ามา

อยู่อาศัย 
ยอมรับ

ความหมายของ
พ้ืนที่ 

ต้องการ
เปลี่ยนแปลง

ความหมายของ
พ้ืนที่ 

1 โอเคเบตง (2546)     
2 ปืนใหญ฽จอมสลัด 

(2551) 
    

3 พลเมืองจูหลิง 
(2551) 

    

4 ละติจูดที่ 6 (2558)     
5 ขุนพันธแ (2559)     
6 มหาสมุทรและสุสาน 

(2559) 
    
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1) ตัวละครคนนอก แบ฽งออกได฾เป็น 2 กลุ฽ม คือ ตัวละครคนนอกหรือผู฾ดําเนินเรื่องที่เดิน

ทางเข฾ามาในพ้ืนที่ชั่วคราว และตัวละครคนนอกหรือผู฾ดําเนินเรื่องท่ีเดินทางเข฾ามาอยู฽อาศัยในพื้นท่ี 

1.1) ตัวละครหรือผู฾ดําเนินเรื่องที่เดินทางเข฾ามาในพ้ืนที่ชั่วคราว 

จุดมุ฽งหมายของตัวละครกลุ฽มนี้คือการเข฾ามาในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เพ่ือทําภารกิจ

บางอย฽างให฾ลุล฽วง ซึ่งส฽วนใหญ฽เป็นตัวละครหรือผู฾ดําเนินเรื่องหลักของภาพยนตรแ อาทิ ตัวละคร 

“ธรรม” ในภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง (2546) ที่เดินทางมาดูแลหลานสาวที่อยู฽ที่ในพ้ืนที่ใต฾สุดของ

ประเทศไทย ผู฾ดําเนินเรื่องในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) ที่เป็นนักเคลื่อนไหวทาง

สังคมเข฾าไปสืบค฾นเรื่องราวและพูดคุยกับผู฾คนที่เก่ียวข฾องกับคดีทําร฾ายครูจูหลิง ตัวละคร “ต฾น” ใน

ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) ที่เข฾าไปในพ้ืนที่เพราะเรื่องงาน ตัวละคร “ขุนพันธแ” ในภาพยนตรแ

เรื่องขุนพันธแ (2559) ที่ได฾รับมอบหมายให฾เดินทางมาปราบโจรแบ฽งแยกดินแดนชาวมลายู ตัวละคร 

“ไลลา” “ซูกู฾ด” และ “ต฾อย” ในภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน ที่เดินทางเพ่ือไปเยี่ยมปูาที่

อาศัยอยู฽ในหมู฽บ฾านลึกลับแห฽งหนึ่ง 

คนนอกกับความกลัว 

ตัวละครคนนอกส฽วนใหญ฽ที่เป็นตัวละครหลัก มักถูกสร฾างให฾เป็นตัวแทนของคนไทยที่เป็นคน

กรุงเทพฯ หรือเป็นคนไทยที่เป็นชาวพุทธ มีบางส฽วนที่เป็นตัวละครที่มาจากภูมิภาคอ่ืนหรือมีอัตลักษณแ

ทางศาสนาแบบอื่นแต฽ก็มักจะมีทัศนคติแบบประชาชนชาวไทยส฽วนใหญ฽ คือมักจะ “กลัว” และรู฾สึก 

“ระแวง” เมื่อเข฾ามาอยู฽ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾  

ภาพยนตรแมักแสดงภาพความกลัวด฾วยการสร฾างภาพแทนความคิดขึ้นมาใหม฽อีกชุดหนี่ง หรือ

แสดงผ฽านสายตาที่มองสิ่งต฽าง ๆ ที่อยู฽ในพ้ืนที่ด฾วยความระแวงสงสัยของตัวละคร เช฽น ตัวละคร 

“ธรรม” ในโอเคเบตง (2546) มองไปที่สถานีรถไฟที่เคยเกิดเหตุระเบิด แล฾วภาพก็เปลี่ยนเป็นภาพขาว

ดําและมีกลุ฽มชายฉกรรจแเดินถือปืนเข฾ามารุมล฾อมธรรม หรือตัวละคร “ต฾น” ในภาพยนตรแเรื่องละติจูด

ที่ 6 (2558) ที่ใช฾สายตามองกล฽องในมือบังเอ฿าะผู฾เป็นเจ฾าของบ฾านเช฽าอย฽างสงสัย แต฽ก็มารู฾ภายหลังว฽า

กล฽องดังกล฽าวเป็นกล฽องใส฽เครื่องดนตรีประเภทไวโอลิน เป็นต฾น  
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 ตัวละครประเภทนี้มักเป็นตัวแทนของผู฾ผลิตภาพยนตรแที่เป็นคนนอกซึ่งได฾เดินทางเข฾าไปใน

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในระยะแรก ซึ่งเป็นภาพและความรู฾สึกที่ปรากฏอย฽างซ้ําซากใน

ภาพยนตรแส฽วนใหญ฽ (clichés) แสดงให฾เห็นว฽า ผู฾ผลิตภาพยนตรแส฽วนใหญ฽ที่เป็นชนชั้นกลางใน

กรุงเทพฯ มีชุดความคิดเบื้องต฾นเกี่ยวกับพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในลักษณะเดียวกัน 

คนนอกกับความไม฽เข฾าใจ 

ทว฽า ตัวละครคนนอกบางส฽วนในกลุ฽มนี้ก็ไม฽ได฾มีความรู฾สึกกลัวพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾มากนัก แต฽กลับมีความรู฾สึกว฽า “ไม฽เข฾าใจ” และ “งุนงง” ต฽อความเป็นไปในพ้ืนที่นี้มากกว฽า 

เช฽น ในภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) ตัวละครไลลาและซูกู฾ดท่ีเป็นคนมลายูมุสลิมแต฽

เกิดและเติบโตอยู฽ที่กรุงเทพฯ พวกเขาจะมีความรู฾สึกหวาดกลัวต฽อพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

น฾อยกว฽าตัวละครต฾อยที่เป็นคนไทยพุทธ เพราะไลลาและซูกู฾ดมีญาติที่ยังอาศัยอยู฽ในพ้ืนที่ดังกล฽าวทํา

ให฾พวกเขามีความรู฾สึกว฽าตนเองมีความผูกพันและมีอัตลักษณแท่ีคล฾ายคลึงกับคนส฽วนใหญ฽ในพ้ืนที่ 

ด฾านผู฾ดําเนินเรื่องในภาพยนตรแพลเมืองจูหลิง (2551) ที่มองพ้ืนที่อย฽างเป็นกลางและมี

ความเห็นอกเห็นใจต฽อกลุ฽มคนที่อยู฽ในพ้ืนที่นั้น ก็พยายามเข฾ามาสืบหาความจริง และเดินทางต฽อไป

เรื่อย ๆ จากจุดต฽อจุด เพ่ือหวังจะทําความเข฾าใจต฽อสถานการณแที่เกิดขึ้นโดยไม฽ด฽วนตัดสินให฾กลุ฽มคนใด

กลุ฽มคนหนึ่งให฾กลายเป็นผู฾กระทําผิดไปอย฽างรวดเร็วเหมือนที่เคยเกิดขึ้นในหลาย ๆ คดีความ เป็นต฾น 

 คนนอกในกลุ฽มนี้ จึงเป็นตัวแทนของกลุ฽มคนที่เชื่อว฽าตนเองมีความสัมพันธแกับพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ในระดับหนึ่ง อาทิ ความผูกพันด฾านศาสนา ความผูกพันฉันทแมิตร เป็นต฾น ซึ่ง

แม฾ว฽าคนนอกกลุ฽มนี้ค฽อนข฾างมีความคุ฾นเคยกับพ้ืนที่แต฽ก็ไม฽ได฾มีความเข฾าใจต฽อปรากฏการณแของพ้ืนที่นี้

อย฽างถ฽องแท฾ 

คนนอกกับอํานาจ 

ความกลัวและความไม฽เข฾าใจในความเป็นไปของพื้นที่ตั้งแต฽สมัยประวัติศาสตรแ ทําให฾รัฐไทยมี

ท฽าทีครอบงําพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ได฾กลายเป็นปัจจัยสําคัญท่ีส฽งผลต฽อสถานการณแความ

รุนแรงในยุคไฟใต฾ เรื่องเล฽าเกี่ยวกับตัวละครคนนอกที่เข฾ามาพร฾อมอํานาจในการ “ปราบปราม” โจร
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ผู฾ร฾าย และเข฾ามา “พัฒนา” พ้ืนที่ กลายเป็นวาทกรรมหลักที่ปรากฏอยู฽ในงานวรรณกรรมหรือสื่ออ่ืน 

ๆ ที่เห็นได฾ชัดตั้งแต฽สมัยรัชกาลที่ 5 เป็นต฾นมา  

คนนอกที่มีอํานาจในการควบคุมอาวุธเพ่ือมาปราบปรามกลุ฽มโจรในพื้นที่ เช฽น ตัวละครขุน

พันธแ ในภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ (2559) ซึ่งเป็นตัวแทนของเจ฾าหน฾าที่รัฐที่ซื่อตรงและมีภารกิจในการ

ปกปูองพ้ืนที่จากกลุ฽มโจรแบ฽งแยกดินแดน หรือตัวละครนอกท่ีเป็นตัวละครเสริม ซึ่งได฾รับบทบาทการ

เป็น “เจ฾าหน฾าที่รัฐ” ที่เข฾ามารักษาความสงบในพ้ืนที่เพียงชั่วคราวเท฽านั้น  เช฽น ตัวละครสุรินทรแ ใน

ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) เป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐที่ดูเหมือนว฽าจะมีพ้ืนเพเป็นคนอีสานแต฽

ไม฽มีบทพูด และไม฽มีที่มาท่ีไปที่ชัดเจน 

 

ภาพที่ 5.5 ตัวละครเจ฾าหน฾าที่ทหารในภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6  
ที่มา : https://www.youtube.com/watch?v=XroV9M_u04Y 

นอกจากนี้ คนนอกท่ีมีอํานาจด฾าน “ความรู฾” โดยอ฾างความชอบธรรมในการเข฾ามา “พัฒนา” 

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้น เป็นตัวละครที่ปรากฏอยู฽ในภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่ผลิตและ

ออกฉายในช฽วงยุคไฟใต฾น฾อยมาก มีเพียงการอ฾างถึงในภาพยนตรแสารคดีเรื่องครูจูหลิง (2551) โดย

ในช฽วงเวลานั้น “ครูจูหลิง” ได฾กลายเป็นภาพตัวแทนของเหยื่อในสถานการณแความรุนแรง ซึ่งเหยื่อที่

ถูกทําร฾ายจนถึงแก฽ชีวิตนั้นส฽วนใหญ฽เป็นพลเรือนที่อ฽อนแอไม฽มีทางสู฾ แต฽เรื่องราวที่คนทั่วไปที่มีความ

เกี่ยวข฾องกับครูจูหลิงก็พูดไปในทิศทางเดียวกันว฽าครูจูหลิงมีความสุขที่ได฾สอนวิชาศิลปะในโรงเรียนที่

อยู฽ในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾แห฽งนี้   

สรุปได฾ว฽า ตัวละครคนนอกท่ีเดินทางเข฾าไปในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแ

ไทยที่ถูกผลิตสร฾างข้ึนมาในช฽วงยุคไฟใต฾นี้ มีการนําเสนอภาพคนนอกท่ีมีความกลัว ความไม฽เข฾าใจ และ
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เข฾ามาด฾วยอํานาจ แต฽ตัวละครเหล฽านี้มักมีความเข฾าใจต฽อความเป็นไปของพ้ืนที่ในภายหลัง ภาพ

ตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ผ฽านตัวละครคนนอกจึงเป็นดินแดนที่เต็มไปด฾วยความ

ขัดแย฾งแต฽พ้ืนที่นี้ไม฽ได฾น฽ากลัวอย฽างที่ตัวละครเคยคิด 

1.2) ตัวละครหรือผู฾ดําเนินเรื่องที่เดินทางเข฾ามาอยู฽อาศัยในพ้ืนที่ 

ตัวละครคนนอกท่ีเข฾ามาแล฾วตัดสินใจอยู฽ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ มีเพียงตัวละคร 

“ธรรม” ในภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง (2546) ที่เมื่อจบภารกิจที่เขาจําเป็นต฾องทําท้ังหมดแล฾ว เขาเกิด

ความลังเลว฽าจะอยู฽ในพ้ืนที่อําเภอเบตงในฐานะชาวบ฾านธรรมดาต฽อไป หรือกลับไปบวชเป็นพระซึ่งเป็น

บทบาทเดิมที่เขาเคยคุ฾นเคย แต฽ท฾ายท่ีสุดแล฾ว ตัวละครธรรมก็เลือกท่ีจะลองใช฾ชีวิตอย฽างโลดโผน  

ซึ่งถึงแม฾ว฽าภาพยนตรแจะไม฽ได฾ระบุแน฽ชัดว฽าธรรมจะอยู฽ในพื้นที่นี้ต฽อไปตลอดชีวิตหรือไม฽ แต฽เขาก็

ปรับตัวให฾เข฾ากับเมืองเบตงได฾แล฾ว กลุ฽มตัวละครคนนอกที่เดินทางเข฾ามาอยู฽อาศัยในพ้ืนที่นี้มีน฾อย 

เนื่องจากในปรากฏการณแจริงทางสังคม สถานการณแความรุนแรงในยุคไฟใต฾ส฽งผลให฾คนอพยพออก

จากพ้ืนที่จํานวนมาก แต฽อย฽างไรก็ดี ก็ยังมีผู฾คนบางส฽วนย฾ายเข฾าไปอยู฽ในพ้ืนที่ด฾วยเหตุผลที่หลากหลาย 

เนื่องจากเหตุการณแความรุนแรงนั้นเกิดขึ้นเพียงบางส฽วนของพื้นที่ทําให฾บางคนเชื่อว฽าการอาศัยอยู฽ใน

พ้ืนที่นี้เป็นเรื่องที่เป็นไปได฾ หรือตัวละครที่กลับมาอยู฽ที่บ฾านแบบ “ฟูา” ในภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 

เป็นต฾น 

2) ตัวละครคนใน แบ฽งออกได฾เป็น 2 กลุ฽ม คือตัวละครคนในที่ยอมรับความหมายของพ้ืนที่ 

และ ตัวละครคนในที่ต฾องการเปลี่ยนแปลงความหมายพ้ืนที่ 

2.1) ตัวละครคนในที่ยอมรับความหมายของพ้ืนที่ 

กลุ฽มตัวละครที่เป็นพลเรือนทั่วไปหรือชาวบ฾านที่ยอมรับความหมายของพ้ืนที่มักเป็นกลุ฽มตัว

ละครที่ดําเนินชีวิตและปรับตัวไปตามปรากฏการณแทางสังคม อาทิ ในภาพยนตรแเรื่องโอเคเบตง 

(2546) ตัวละครที่เป็นชาวบ฾านทั้งชาวมลายูมุสลิม ชาวไทยพุทธ และชาวจีน ต฽างก็รับรู฾ว฽าความรุนแรง

ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾กําลังขยายวงกว฾าง แต฽ในช฽วงเวลาดังกล฽าวยังไม฽มีเจ฾าหน฾าที่รัฐเข฾า

มาควบคุมพ้ืนที่อย฽างเข฾มงวดมากนัก ทําให฾ภาพวิถีชีวิตของชาวบ฾านทั่วไปที่ปรากฏในภาพยนตรแยังคง

ใช฾ชีวิตตามปกติอย฽างสนุกสนาน  
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กลุ฽มตัวละครคนในพ้ืนที่ที่อยู฽ในภาพยนตรแแฟนตาซี ในภาพยนตรแเรื่อง ปืนใหญ฽จอมสลัด 

(2551) ตัวละครส฽วนใหญ฽ยอมรับอํานาจของรัฐลังกาสุกะ ส฽วนตัวละครที่พยายามทําลายความมั่นคง

ของรัฐก็ย฽อมถูกปราบลง และภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ (2559) ตัวละครที่เป็นชาวบ฾านส฽วนใหญ฽ให฾การ

ยอมรับโจรพอ ๆ กับเจ฾าหน฾าที่รัฐ โดยขึ้นอยู฽กับสถานการณแท่ีชาวบ฾านจะได฾รับผลประโยชนแจากตัว

ละครไหนมากกว฽ากัน 

 

ภาพที่ 5.6 ตัวละครทหารมลายูในภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽จอมสลัด 
ที่มา : ภาพนิ่ง DVD ภาพยนตรแปืนใหญ฽จอมสลัด 

ส฽วนภาพยนตรแเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) ละติจูดที่ 6 (2558) และมหาสมุทรและสุสาน 

(2559) มีตัวละครคนในที่ยอมรับความหมายของพื้นที่ที่กลายเป็น “พ้ืนที่สีแดง” หรือหมายถึงพ้ืนที่ที่

มีความถ่ีด฾านสถานการณแรุนแรงสูงมาก แต฽ตัวละครก็ยังอาศัยอยู฽ต฽อไปตามอัตภาพเพราะรู฾สึกว฽าพื้นที่

นี้เป็น “บ฾าน” มากกว฽าเป็นแหล฽งรวมโจรผู฾ร฾าย ตัวละครในกลุ฽มนี้มีความผูกพันกับแผ฽นดินถิ่นเกิดอย฽าง

มากและไม฽มีการอพยพย฾ายออกเพ่ือไปแสวงหาดินแดนใหม฽ ในขณะเดียวกัน ตัวละครกลุ฽มนี้ก็ไม฽ได฾

พยายามที่จะใช฾อํานาจหรือลุกข้ึนมาต฽อต฾านผู฾กระทํากลุ฽มอ่ืนที่เข฾ามาเปลี่ยนแปลงความหมายของพ้ืนที่

แห฽งนี้ 

สรุปได฾ว฽า ตัวละครส฽วนใหญ฽ที่ยอมรับความหมายของพ้ืนที่นั้น ส฽วนหนึ่งคือกลุ฽มตัวละครที่

ยอมรับอํานาจในการกําหนดความหมายของพ้ืนที่กับตัวตนโดยรัฐไทย ซึ่งคนกลุ฽มนี้จะถูกมองว฽าเป็น

พลเรือนหรือชาวบ฾านทั่วไปที่ไม฽มีทางสู฾ ทําให฾รัฐต฾องเข฾ามาปกปูองและออกมาตรการต฽าง ๆ เพื่อแสดง

ความชอบธรรมในการเข฾ามาควบคุมพ้ืนที่แห฽งนี้ อีกส฽วนหนึ่งหนึ่งคือกลุ฽มตัวละครที่มีความผูกพันต฽อ

พ้ืนที่แผ฽นดินเกิดและมีอุดมคติว฽าพ้ืนที่นี้เป็น “บ฾าน” ที่ยังคงอบอุ฽นและอยู฽อาศัยได฾อย฽างมีความสุข 
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2.2) ตัวละครคนในที่ต฾องการเปลี่ยนแปลงความหมายพ้ืนที่ 

ตัวละครคนในที่ต฾องการเปลี่ยนแปลงความหมายของพื้นที่ในทางที่ดีนั้นมีการกระทําที่ไม฽ค฽อย

ชัดเจน ส฽วนตัวละครคนในที่เลือกใช฾ความรุนแรงในการแสดงออกถึงการต฽อต฾านอํานาจรัฐนั้น เป็น

ปฏิสัมพันธแที่มีผลของการกระทําปรากฏอยู฽ในภาพยนตรแทุกเรื่อง เช฽น การปะทะต฽อสู฾ การวางระเบิด 

การทําร฾ายร฽างกาย เป็นต฾น แต฽มีภาพยนตรแไทยเพียงไม฽ก่ีเรื่องที่มีการนําเสนอภาพตัวละครกลุ฽มนี้แสดง

ตัวออกมาอย฽างชัดเจน เช฽น ภาพยนตรแเรื่อง ปืนใหญ฽จอมสลัด (2551) มีกลุ฽มโจรสลัดที่เป็นกบฏ

พยายามจะใช฾ปืนใหญ฽ยิงถล฽มรัฐลังกาสุกะให฾ย฽อยยับ และขุนพันธแ (2559) มีกลุ฽มโจรอัลฮาวียะลูซึ่งถูก

นิยามว฽าเป็นกลุ฽มโจรแบ฽งแยกดินแดน ซึ่งทั้งสองเรื่องอิงความเป็นภาพยนตรแเหนือจริง ทําให฾ไม฽มี

ผลกระทบต฽อการนําเสนอภาพตัวละครกลุ฽มนี้มากนัก 

สรุปได฾ว฽า ภาพของกลุ฽มชนบางส฽วนที่มีแนวคิดต฽อต฾านการกําหนดความหมายโดยพ้ืนที่ของรัฐ

ไทยนั้น เป็นตัวละครที่เสี่ยงต฽อความเข฾าใจผิดและอาจส฽งผลต฽อความขัดแย฾งภายในความคิดของผู฾คน

มากยิ่งขึ้น แม฾ว฽าในปรากฏการณแทางสังคมจริงอาจมีกลุ฽มต฽อต฾าน หรือกลุ฽ม “อุดมการณแ” หลาย

ลักษณะอยู฽ประปรายและปะปนอยู฽ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ก็ตาม ภาพยนตรแหลายเรื่องจึง

ใช฾การเลี่ยงด฾วยกลวิธีต฽าง ๆ ทางศิลปะภาพยนตรแ  เช฽น การนําเสนอภาพเหตุการณแระเบิดที่ไม฽ปรากฏ

ตัวผู฾กระทํา หรือการให฾เหตุผลที่อยู฽เบื้องหลังการกระทําของตัวละครกลุ฽มโจร เป็นต฾น 

 

5.2.4 พ้ืนที่กับสังคม  

พ้ืนที่ทางสังคมที่ปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ศึกษาได฾

จากภาพตัวแทนของความสัมพันธแทางสังคมที่เกี่ยวข฾องกับการทํากิจกรรมของผู฾คนที่อาศัยในชุมชน 

(Community) ที่แตกต฽างกัน แบ฽งเป็น 2 ลักษณะ คือ พื้นที่สังคมชนบท และพ้ืนที่สังคมเมือง ดังนี้ 
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ตารางที่ 5.4 ลักษณะพ้ืนที่ทางสังคมของกลุ฽มผู฾คนที่ปรากฏในภาพยนตรแ 

 
 
 
ที ่

 
 

 
รายช่ือภาพยนตร์ 

 

ชนบท เมือง 

  

      

1 โอเคเบตง (2546)         
2 ปืนใหญ฽จอมสลัด 

(2551) 
        

3 พลเมืองจูหลิง 
(2551) 

        

4 ละติจูดที่ 6 (2558)         
5 ขุนพันธแ (2559)         
6 มหาสมุทรและสุสาน 

(2559) 
        

  

จากตารางแสดงให฾เห็นว฽าภาพยนตรแส฽วนใช฾การนําเสนอภาพของพ้ืนที่สังคมชนบทและสังคมเมือง

โดยใช฾ลักษณะที่บ฽งชี้ถึงสภาพสังคมท่ีเป็นภาพที่ผู฾คนจดจําได฾ คือ ภาพกลุ฽มคนที่อยู฽ในพ้ืนที่ชนบทมักมี

ที่ตั้งอยู฽ในพ้ืนที่ใกล฾ชิดปุาหรือธรรมชาติ ส฽วนกลุ฽มคนเมืองอยู฽ในพื้นท่ีที่แวดล฾อมด฾วยอาคาร มีถนน

หนทางคับค่ัง ส฽วนลักษณะบ฽งชี้ด฾านอื่นของพ้ืนที่นั้นจะปรากฏอย฽างชัดเจนขึ้นเมื่อเป็นฉากท่ีมีความ

เกี่ยวข฾องกับสถานการณแของตัวละครหลัก 

1) พ้ืนที่ชนบท   

เนื่องจากการดําเนินเรื่องส฽วนใหญ฽มักเป็นการมองพ้ืนที่ผ฽านปฏิสัมพันธแของตัวละครหลักที่เข฾า

ไปในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ทําให฾ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ชุมชนชนบทที่ถูกถ฽ายทอดออกมาดู

มีความใกล฾ชิดกับธรรมชาติ เรียบง฽าย สงบเงียบ ลึกลับ และเป็นพื้นที่ท่ีคนนอกเข฾าถึงได฾ยาก อาทิ 
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พ้ืนที่ของชุมชนชาวมลายูมุสลิมที่อยู฽นอกเขตเมืองในภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง (2546) ซึ่งตัวละคร

จะต฾องนั่งมอเตอรแไซคแผ฽านถนนที่มีสภาพเป็นชายปุาเพ่ือเข฾าไปยังพื้นที่ดังกล฽าว และเมื่อเดินทางเข฾า

ไปสู฽พ้ืนที่ปุาที่มีถ้ําของกลุ฽มอุดมการณแหลบซ฽อนอยู฽ในนั้นก็จะต฾องมีผู฾ที่เป็นสมาชิกของกลุ฽มนําทางเข฾า

ไป ทําให฾ภาพของชุมชนชนบทดังกล฽าวมีความลึกลับน฽ากลัว 

ส฽วนภาพของพ้ืนที่ชุมชนชนบทที่ปรากฏในภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) นั้น 

มีทั้งภาพของชุมชนชนบทชาวพุทธ และชุมชนชนบทชาวมลายูมุสลิมที่อาศัยอยู฽ในพื้นที่จังหวัด

นราธิวาส ซึ่งกลุ฽มชนชาวพุทธนั้นมีศูนยแรวมอยู฽ที่วัดหรือพ้ืนที่ทางศาสนาที่ใช฾ประกอบพิธีกรรมต฽าง ๆ 

ซึ่งคนนอกสามารถเข฾าออกได฾โดยง฽าย ในขณะที่กลุ฽มชนชาวมุสลิมจะมีการรวมตัวกันในพ้ืนที่สาธารณะ

ของชุมชน แต฽พ้ืนที่ทางศาสนานั้นถูกจํากัดเฉพาะคนที่นับถือศาสนาเดียวกันมากกว฽า แต฽อย฽างไรก็ดี 

เจ฾าหน฾าที่รัฐสามารถเข฾าไปตรวจสอบพื้นท่ีดังกล฽าวได฾ โดยเฉพาะอย฽างยิ่งหากพ้ืนที่นั้นถูกกําหนดให฾

เป็นพื้นที่อันตราย หรือพ้ืนที่เร฽งรัดพัฒนา 

ในขณะที่ภาพของพื้นที่ชุมชนชนบทที่เป็นชาวทะเลในภาพยนตรแเรื่อง ขุนพันธแ (2559) นั้น 

แม฾ว฽าจะมีเรื่องเล฽าที่เกี่ยวข฾องกับสังคมชนบทที่อยู฽ในพ้ืนที่ภาคใต฾ค฽อนข฾างมาก แต฽ก็เป็นลักษณะของ

พ้ืนที่ที่เป็นองคแประกอบเสริมให฾กับเรื่องเล฽าในด฾านที่เจ฾าหน฾าที่รัฐผู฾ฉ฾อฉลเป็นฝุายเอารัดเอาเปรียบและ

กดข่ีชาวบ฾าน ทําให฾เจ฾าหน฾าที่รัฐที่มีความเป็นวีรบุรุษต฾องเข฾าไปช฽วยเหลือกลุ฽มชาวบ฾านในพ้ืนที่ดังกล฽าว 

นอกกจากนี้ ภาพยนตรแไม฽ได฾นําเสนอภาพความเป็นอยู฽ของกลุ฽มโจรที่เป็นตัวละครสําคัญอีกข้ัวหนึ่งของ

เรื่องท่ีอาศัยอยู฽ในพ้ืนที่ เนื่องจากตัวละครกลุ฽มนี้เดินทางข฾ามไปข฾ามมาระหว฽างพ้ืนที่อย฽างอิสระ

มากกว฽า 

ส฽วนภาพของพ้ืนที่ชุมชนชนบทของชาวมลายูมุสลิมในภาพยนตรแเรื่อง มหาสมุทรและสุสาน 

(2559) นั้น ถูกนําเสนอผ฽านสองข฾างทางของถนนที่ตัดผ฽านชุมชนที่ตัวละครคนนอกนั้นไม฽รู฾จัก แต฽เมื่อมี

เรื่องเล฽าเก่ียวกับระเบิดหรือมีเรื่องเล฽าเกี่ยวกับความรุนแรงชุดอ่ืนเข฾ามาเก่ียวข฾อง ทําให฾ตัวละครมี

ความรู฾สึกว฽าภาพรวมของชุมชนชนบทในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นมีอันตรายแอบแฝง แต฽

สถานการณแความรุนแรงก็ไม฽ได฾เกิดข้ึนอย฽างที่ตัวละครคิด 

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สังคมชนบทในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแส฽วนใหญ฽

จึงมีลักษณะเป็นองคแประกอบเสริมของเรื่องเล฽ามากกว฽าเป็นส฽วนสําคัญของเรื่อง และเป็นพ้ืนที่ส฽วนที่
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ปรากฏค฽อนข฾างน฾อย แตกต฽างจากกลุ฽มภาพยนตรแไทยที่เล฽าเรื่องภูมิภาคอ่ืน ๆ ที่ไม฽ใช฽กรุงเทพฯ นั้น มัก

มีการเล฽าเรื่องเก่ียวกับพ้ืนที่ชนบทที่ด฾อยพัฒนาอยู฽เสมอ แสดงให฾เห็นว฽า ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ส฽วนใหญ฽นั้นไม฽ได฾เป็นภาพชนบทที่ยากจนหรือล฾าสมัย เนื่องจากสภาพของ

พ้ืนที่เชิงกายภาพที่มีความอุดมสมบูรณแทางธรรมชาติ ทําให฾ภาพชนบทมีความใกล฾เคียงกับปุาและมี

ความหมายแฝงในแง฽ของความลึกลับ 

2) พ้ืนที่เมือง 

ภาพของพื้นที่สังคมเมืองในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เป็นพื้นที่ที่ปรากฏมากใน

ภาพยนตรแไทยที่ผลิตสร฾างในช฽วงยุคไฟใต฾และมีเนื้อหาสอดคล฾องกับปรากฏการณแทางสังคมในช฽วงเวลา

นั้น เช฽น โอเคเบตง (2546) นําเสนอภาพเมืองเบตง จังหวัดยะลา ซึ่งเป็นเมืองที่มีศักยภาพทาง

เศรษฐกิจสูง เนื่องจากเป็นแหล฽งท฽องเที่ยวที่มีความสวยงาม กลุ฽มชนที่อาศัยอยู฽ในพ้ืนที่ตลาดกลาง

เมืองเบตงส฽วนใหญ฽มีวิถีชีวิตที่ทันสมัย  

ภาพยนตรแสารคดีเรื่องพลเมืองจูหลิง (2551) นําเสนอภาพพ้ืนที่เมืองของจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ที่มีปูอมของเจ฾าหน฾าที่ทหารเฝูาสังเกตการณแอยู฽ตามท฾องถนน และมีปูายประณามการกระทํา

ของผู฾ก฽อการร฾ายอยู฽ทั่วไป แสดงให฾เห็นว฽าในช฽วงเวลาที่สถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾มีความถี่พุ฽งสูง พื้นที่เมืองเป็นพ้ืนที่สําคัญที่มีการปะทะกันระหว฽างเจ฾าหน฾าที่และกลุ฽ม

ผู฾กระทําอ่ืน ๆ ทั้งในเชิงกายภาพ และเชิงการเมือง 

ภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) นําเสนอภาพเมืองปัตตานีที่มีความเจริญทางเศรษฐกิจ มี

ความรุ฽มรวยด฾านศิลปวัฒนธรรมทั้งอารยธรรมโบราณและศิลปะร฽วมสมัย รวมถึงมีพ้ืนที่ทางสังคมจาก

กลุ฽มชาติพันธุแที่หลากหลาย ถึงแม฾ว฽าเมืองปัตตานีจะเป็นเมืองขนาดเล็กที่มีประชาชนอยู฽อาศัยไม฽

หนาแน฽นมากนักเม่ือเทียบกับเมืองในภูมิภาคอ่ืน ๆ แต฽สภาพเมืองก็มีความเจริญและค฽อนข฾างทันสมัย  

ในขณะที่ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) ที่มีการเล฽าเรื่องเก่ียวกับเมืองปัตตานี

เช฽นเดียวกัน แม฾จะไม฽ได฾มีการนําเสนอภาพของพ้ืนที่เมืองมากนัก แต฽ก็มีสถานการณแที่เล฽าเรื่องว฽าการ

สื่อสารโทรคมนาคมในพ้ืนที่นี้ได฾รับผลกระทบจากสถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

และนําเสนอภาพคนทั่วไปในพ้ืนที่ที่ใช฾ชีวิตกันอย฽างเป็นปกติ 
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ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ถูกเล฽าผ฽านภาพพ้ืนที่เมืองเป็นส฽วนใหญ฽ใน

ภาพยนตรแไทยยุคไฟใต฾ แสดงให฾เห็นว฽า พื้นที่เมืองเป็นสถานที่รวมของกลุ฽มผู฾กระทําที่มีบทบาท

หลากหลาย ทั้งเจ฾าหน฾าที่รัฐ พลเรือนที่เป็นชาวบ฾านทั่วไป โดยที่มีร฽องรอยของกลุ฽มผู฾ก฽อการร฾าย

ปรากฏออกมาในรูปแบบของสถานการณแระเบิด ปูายประณาม ร฽องรอยกระสุนบนกําแพงมัสยิดที่เคย

เกิดสถานการณแความรุนแรง เป็นต฾น ซึ่งถึงแม฾ว฽าพื้นที่เมืองจะเป็นศูนยแรวมของตัวละครและ

สถานการณแความรุนแรงทั้งหลายในยุคไฟใต฾ แต฽ภาพยนตรแไทยส฽วนใหญ฽ก็ได฾นําเสนอภาพการดําเนิน

ชีวิตของตัวละครหรือผู฾คนทั่วไปที่สามารถปรับตัวอยู฽ในพ้ืนที่และสถานการณแเหล฽านี้ได฾ รวมถึงพ้ืนที่

เมืองที่ตั้งอยู฽ในพ้ืนที่ชายแดนแห฽งนี้ยังมีพ้ืนที่ทางธรรมชาติที่งดงาม มีศิลปวัฒนธรรมที่เป็นเอกลักษณแ

โดดเด฽นและมีการผสมผสานหลากหลายวัฒนธรรม และค฽อนข฾างมีศักยภาพทางเศรษฐกิจดีอีกด฾วย   

 

5.2.5 พ้ืนที่กับการเมือง   

มโนทัศนแเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแเกี่ยวกับการช฽วงชิง

ความหมายทางการเมืองระหว฽างรัฐไทยและกลุ฽มพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั้นอาจแบ฽งได฾เป็น

สองลักษณะ คือ การนําเสนอภาพตัวแทนของพ้ืนที่ทางการเมืองในรูปแบบทวิลักษณแ และพหุลักษณแ 

ทว฽า กลวิธีของเรื่องเล฽าในภาพยนตรแแต฽ละเรื่องมีปริมาณการนําเสนอพ้ืนที่ทางการเมืองแตกต฽างกัน 

ผู฾วิจัยจึงแบ฽งการจําแนกตามตารางโดย 

    หมายถึง มีการนําเสนอพ้ืนที่ลักษณะนี้น฾อย 

  หมายถึง มีการนําเสนอพ้ืนที่ลักษณะนี้ปานกลาง 

  หมายถึง มีการนําเสนอพ้ืนที่ลักษณะนี้มาก 
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ตารางที่ 5.5 ลักษณะของพื้นที่ทางการเมืองที่ปรากฏในภาพยนตรแ 

ที ่ รายช่ือภาพยนตร์ ทวิลักษณ์ พหุลักษณ์ 
  

1 โอเคเบตง (2546)   
2 ปืนใหญ฽จอมสลัด (2551)   
3 พลเมืองจูหลิง (2551)   
4 ละติจูดที่ 6 (2558)   
5 ขุนพันธแ (2559)   

6 มหาสมุทรและสุสาน (2559)   
 

1) การเมืองของพ้ืนที่แบบทวิลักษณแ  

การแบ฽งความหมายของการเป็น “พวกเขา” และ “พวกเรา” โดยใช฾มโนทัศนแของความเป็น

ไทย กับความเป็นมุสลิม โดยมองข฾ามความสําคัญของความเป็นมลายูหรือชาติพันธุแอ่ืน ๆ ใน

ปรากฏการณแจริงทางสังคมนั้นเกิดข้ึนอย฽างเป็นทางการในสมัยหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 หลังการ

ประกาศใช฾พระราชกฤษฎีกาว฽าด฾วยการศาสนูปถัมภแฝุายอิสลามพุทธศักราช 2488 ซึ่งเน฾นทัศนคติของ

รัฐบาลที่ต฾องการให฾ชาวมุสลิมเป็นคนไทย โดยการใช฾คําว฽า “ประชาชนชาวไทยที่นับถือศาสนา

อิสลาม” (อมรา พงศาพิชญแ, 2542) ด฾วยกระบวนการปลูกฝังความเป็นชาตินิยม (Nationalism) ผ฽าน

วิธีการสร฾างสัญลักษณแและประวัติศาสตรแความเป็นรัฐชาติไทยร฽วมกัน ประเด็นการเมืองของพ้ืนที่แบบ

ทวิลักษณแนี้ถูกนําเสนอในภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾อยู฽บ฾างผ฽าน

กลวิธีการเล฽าเรื่องแบบเหนือจริง 

ในภาพยนตรแเรื่อง ขุนพันธแ (2559) ที่เล฽าเรื่องราวที่มีส฽วนเกี่ยวข฾องกับการเมืองของพ้ืนที่

ในช฽วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งกลุ฽มโจรอัลฮาวียะลูที่ถูกเรียกว฽าเป็น “โจรแบ฽งแยกดินแดน” มีภาวะ

ของการแบ฽งแยกความเป็น “พวกเขา” คือเป็นพวกเจ฾าหน฾าที่รัฐที่เป็นตัวแทนของรัฐไทย ส฽วน “พวก

เรา” คือกลุ฽มชาวบ฾านที่อยู฽ในพ้ืนที่แถบเทือกเขาบูโดในพื้นที่จังหวัดนราธิวาส ซึ่งตัวละครทั้งสองฝุายมี

ความขัดแย฾งอย฽างชัดเจน เนื่องจากเจ฾าหน฾าที่รัฐที่เป็นวีรบุรุษต฾องเข฾ามาปราบกลุ฽มโจรในพ้ืนที่ ส฽วน

กลุ฽มโจรก็ต฾องการระบอบที่คนในพื้นท่ีสามารถบริหารจัดการตนเองได฾อย฽างอิสระ โดยมโนทัศนแด฾าน
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การเมืองของพ้ืนที่แบบทวิลักษณแนี้ส฽งผลให฾ความตึงเครียดของปมปัญหามีความเข฾มข฾นมากข้ึนเมื่อ

ผสมเข฾ากับปัญหาเรื่องกลุ฽มผลประโยชนแทางเศรษฐกิจ กลุ฽มอิทธิพล หรือกลุ฽มเจ฾าหน฾าที่ทุจริต 

2) การเมืองของพ้ืนที่แบบพหุลักษณแ   

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เป็นสังคมพหุลักษณแที่มีหลากหลายชาติพันธุแอยู฽รวมกันมา

อย฽างยาวนานหลายร฾อยปี เมื่อเปรียบเทียบกับพ้ืนที่ทางกายภาพแล฾ว ชาวมลายูมุสลิมเป็นคนส฽วนใหญ฽

ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ โดยมีกลุ฽มชาวไทยพุทธและกลุ฽มชาวจีนที่นับถือศาสนาอย฽าง

หลากหลายเป็นรองลงมา ซึ่งภาพยนตรแไทยหลายเรื่องมีความพยายามในการนําเสนอภาพความ

หลากหลายของพ้ืนที่มักนําเสนอภาพของกลุ฽มชนสามกลุ฽มนี้ ส฽วนกลุ฽มชาติพันธุแอ่ืน ๆ ที่มีอยู฽ในพ้ืนที่

จริงทางสังคมของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ อาทิ กลุ฽มชาวซิกขแ กลุ฽มชาวซาไก เป็นชนกลุ฽มน฾อย

ที่ไม฽ถูกนําเสนออยู฽ในภาพยนตรแไทยที่ถูกผลิตในช฽วงเวลายุคไฟใต฾เลย 

  แม฾ว฽าภาพยนตรแไทยขนาดยาวหลายเรื่องจะมีความพยายามในการเล฽าถึงความหลากหลาย

ทางผู฾คนและวัฒนธรรมในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ แต฽ประเด็นหลักของการนําเสนอเรื่องราว

มักมีแนวโน฾มของการแย฽งชิงความหมายทางสังคมแบบทวิลักษณแ คือ ระหว฽างตัวละครชาวมลายูมุสลิม

และตัวละครชาวไทยพุทธเป็นหลัก ส฽วนกลุ฽มชาวจีนนั้นเป็นองคแประกอบที่แทรกซึมอยู฽ในบางบริบท

ทางสังคม ทําให฾ลักษณะของการเป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่เชิงพหุลักษณแในภาพยนตรแเป็นมิติเชิง

กายภาพท่ีปรากฏอยู฽ในความเคลื่อนไหวของตัวละครอ่ืน ๆ มากกว฽า 

นอกจากนี้การนําเสนอภาพพ้ืนที่เมืองเป็นส฽วนใหญ฽ในภาพยนตรแ ทําเห็นให฾สภาพสังคมของ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ค฽อนข฾างเป็นปัจเจกและเป็นวัตถุนิยม ทว฽าในปรากฏการณแจริงทาง

สังคมนั้น คนไทยและจีนสามารถปรับตัวให฾เข฾ากับความเปลี่ยนแปลงกับสภาพสังคมอุตสาหกรรมได฾ดี 

แต฽คนมลายูมุสลิมส฽วนใหญ฽ที่ยึดศาสนาเป็นวิถีชีวิตนั้น มักจะเน฾นการเป็นอยู฽รวมกันอย฽างเท฽าเทียม

และปฏิเสธกิจกรรมทางเศรษฐกิจที่ให฾ความสําคัญกับวัตถุ พ้ืนที่ทางการเมืองแบบพหุลักษณแใน

ลักษณะนี้จึงเป็นพ้ืนที่ของความขัดแย฾งที่มีการสร฾างความหมายชุดใหม฽อยู฽เสมอ ซึ่งภาพตัวแทนของ

พ้ืนที่ที่เป็นสนามของการแย฽งชิงความหมายของกลุ฽มคนที่มีความหลากหลายนี้มักถูกนําเสนอออกมา

ในเชิงบวก ส฽วนสถานการณแความรุนแรงนั้นมักถูกใช฾เป็นองคแประกอบเสริมเพ่ือบอกมิติด฾านเวลาและ

พ้ืนที่  
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5.2.6 พ้ืนที่พิเศษ 

การสร฾างพื้นที่พิเศษที่เป็นกลวิธีในการสร฾างพ้ืนที่อ่ืนที่มีระบบตรรกะหรือความจริงอีกชุดหนึ่ง

ในการเล฽าเรื่อง ซึ่งทําให฾เกิดความหมายใหม฽ระหว฽างพ้ืนที่ในอุคมคติกับพ้ืนที่จริงที่ปรากฏในภาพยนตรแ 

พ้ืนที่พิเศษ หรือ เฮเทอโรโทเปีย (heterotopia) ตามแนวคิดของ มิเชล ฟูโกตแ นั้นหมายถึงภาพของ

พ้ืนที่ที่มนุษยแอาศัยอยู฽ซึ่งเป็นมิติที่มีความสัมพันธแกับพ้ืนที่อ่ืน ๆ ที่มีความขัดแย฾งแตกต฽างแต฽ก็เป็นสิ่ง

เดียวกัน ซึ่งปฏิสัมพันธแระหว฽าง พื้นที่ (space) ความรู฾ (knowledge) และอํานาจ (power) มีผลต฽อ

การกําหนดพ้ืนที่ใดพ้ืนที่หนึ่งให฾มีความหมายเป็นอ่ืน (other space) 

ภาพยนตรแเป็นสื่อที่สามารถสร฾างพ้ืนที่พิเศษหรือเฮเทอโรโทเปียขึ้นมาได฾ ด฾วยการนําเสนอ

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ต฽าง ๆ ซึ่งในภาพยนตรแแต฽ละเรื่องนั้นมีจักรวาลของความจริงหรือมีชุดตรรกะที่

แตกต฽างกัน ผู฾ชมสามารถยอมรับได฾ว฽าพื้นที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแไม฽ใช฽ความจริงในโลกของความจริง 

(real word) แต฽มีความสัมพันธแกับปรากฏการณแทางสังคมจริง โดยพ้ืนที่พิเศษที่ปรากฏในภาพยนตรแที่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ มีลักษณะที่สําคัญแบ฽งตามทัศนะของมิเชล ฟูโกตแได฾เป็น 

6 ประการ ดังนี้ 

1) พ้ืนที่พิเศษที่เก่ียวข฾องกับภาวการณแเปลี่ยนแปลงหรือภาวะวิกฤตของบุคคลที่ทําให฾เกิด

สถานการณแเฉพาะ (Heterotopias of crisis) 

ภาพตัวตนในโลกจริงกับภาพตัวตนในกระจกตัวละครธรรมในภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง 

(2546) เป็นพื้นที่ที่ใช฾เล฽าถึงภาวะความขัดแย฾งภายในบุคคลของตัวละคร ซึ่งในโลกจริง (real word) 

นั้น กระจกเป็นสิ่งที่สะท฾อนภาพวัตถุจริงทั้งหมดและไม฽สามารถสร฾างภาพลวงที่แตกต฽างออกไปจาก

วัตถุนั้นได฾ แต฽ภาพยนตรแได฾สร฾างให฾ตัวตนที่ปรากฏในกระจกมีรูปลักษณแที่เปลี่ยนแปลงไปตามอารมณแ

ความรู฾สึกของตัวละครธรรม ทําให฾ผู฾ชมสามารถรับรู฾ภาวการณแที่เปลี่ยนแปลงไปในความคิดของตัว

ละครได฾  

2) พ้ืนที่พิเศษที่สามารถเปลี่ยนแปลงความหมายและกําหนดบทบาทใหม฽ได฾ตามปรากฏการณแ

ทางสังคม (Heterotopia function in a very different fashion) 

พ้ืนที่ของเกาะแก฽งต฽าง ๆ ในภาพยนตรแเรื่องปืนใหญ฽จอมสลัด (2551) ซึ่งเกาะเป็นสภาพของ

พ้ืนที่เชิงกายภาพที่เกิดข้ึนเองตามธรรมชาติ แต฽กลุ฽มมนุษยแเป็นผู฾ให฾ความหมายกับพ้ืนที่เกาะต฽าง ๆ 
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และภาพของเกาะกลายมาเป็นชุดตรรกะอีกชุดหนึ่งที่ยึดโยงกับความหมายเหล฽านั้นเช฽น ตัวละครคนดี

มักจะอาศัยอยู฽บนเกาะใหญ฽ที่เป็นพื้นที่เปิด แสงสว฽างส฽องถึง พื้นที่ส฽วนใหญ฽จึงดูขาวสะอาด ส฽วนตัว

ละครที่เป็นคนชั่วร฾ายมักจะอาศัยอยู฽ในเกาะที่มีขนาดเล็ก มีโถงอุโมงคแสลับซับซ฾อนมากมายแต฽แสง

สว฽างลอดเข฾าไปได฾น฾อย ทําให฾สภาพของพ้ืนที่ดูมืดทึบน฽ากลัว ซึ่งกลุ฽มตัวละครทั้งสองฝุายเป็นกลุ฽มคนที่

ถูกจินตนาการข้ึนจากชุดความหมายเก่ียวกับความดีและความชั่วซึ่งถูกปลูกฝังกันมาอย฽างยาวนานใน

เชิงวัฒนธรรม แต฽เมื่อมีตัวละครที่เป็นผู฾วิเศษอาศัยอยู฽ในพ้ืนที่ถ้ําท่ีดูมืดทึบ ภาพของเกาะดังกล฽าวจะ

กลายเป็นพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ที่มีมนตแขลังขึ้นมา      

3) พ้ืนที่พิเศษที่สามารถอยู฽ร฽วมกับพื้นท่ีอ่ืนในสังคมได฾ แต฽ก็มีหน฾าที่อย฽างเฉพาะเจาะจง 

(Heterotopias of juxtaposition) 

ภาพของพื้นที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแสารคดีเรื่อง พลเมืองจูหลิง (2551) มีหลายสถานที่ที่ถูก

สร฾างข้ึนเพ่ือให฾มีหน฾าที่เฉพาะ เช฽น พ้ืนที่ทางศิลปะที่ถูกจัดขึ้นเพื่อระลึกถึงเหตุการณแทําร฾ายครูจูหลิง 

ซึ่งสถานที่ส฽วนใหญ฽ไม฽ได฾ถูกจัดขึ้นภายในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ แต฽ผู฾คนมีความพยายามใน

การผลิตพ้ืนที่ที่สามารถเป็นสื่อแทนด฾านการนําเสนออารมณแและความรู฾สึกของผู฾คนที่เป็นเหยื่อจาก

สถานการณแความรุนแรง โดยผู฾คนส฽วนใหญ฽ที่เข฾ามามีปฏิสัมพันธแในพ้ืนที่นี้ล฾วนแสดงออกถึงความรู฾สึก

ที่ต฽อต฾านการกระทําของผู฾ก฽อการร฾าย แต฽ความเคลื่อนไหวดังกล฽าวเป็นการผลิตความหมายที่ถ฽ายทอด

และตกกระทบไปสู฽ความคิดของคนในพ้ืนที่อ่ืน ๆ มากกว฽าการส฽งไปถึงกลุ฽มผู฾ก฽อการร฾ายโดยตรง พ้ืนที่

ทางศิลปะจึงมีหน฾าที่เป็นสนามของอารมณแชั่วคราวที่ไม฽ยั่งยืน สามารถเกิดขึ้นและดํารงอยู฽ท฽ามกลาง

ความอ฽อนไหวของกระแสสถานการณแความรุนแรงในช฽วงเวลานั้น  

4) พ้ืนที่พิเศษที่ไม฽ยึดติดกับเวลาหรือยุคสมัย บทบาทของพ้ืนที่ที่แตกต฽างสามารถมาอยู฽ใน

สถานที่เดียวกันได฾ (Time accumulators) 

ภาพยนตรแเรื่อง ละติจูดที่ 6 (2558) พยายามจัดวางวัตถุเชิงกายภาพที่มีความหมายหลาย

ประการเข฾ามาอยู฽ในพ้ืนที่เดียวกันในหลายสถานการณแ อาทิ งานมหรสพลิเกฮูลูที่ถูกจัดขึ้นเพ่ือสื่อถึง

ศิลปวัฒนธรรมด฾านการละเล฽นพื้นบ฾านของมลายูที่นิยมใช฾ในงานพิธีทางศาสนาของชาวมุสลิม โดยร฾อง

เพลงเป็นเรื่องเล฽าเกี่ยวกับความเชื่อและความศรัทธาของผู฾คนที่ยังคงมีความสัมพันธแต฽อพ้ืนที่นี้ ซึ่ง

ถึงแม฾ว฽างานมหรสพในรูปแบบอื่นจะขัดแย฾งต฽อหลักการที่ปฏิเสธความบันเทิงในเชิงโลกยแของหลัก
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ศาสนาอิสลาม แต฽การแสดงลิเกฮูลูจึงทําให฾เกิดพ้ืนที่ที่กลายเป็นข฾อยกเว฾นขึ้นมา โดยในช฽วงเวลาหนึ่ง 

ลิเกฮูลูเคยมีบทบาทหน฾าที่ในเชิงถ฽ายทอดแนวคิดด฾านศาสนา ส฽วนในยุคต฽อมาได฾มีบทบาทของการเป็น

สื่อรณรงคแทางสังคมที่สามารถเปิดพ้ืนที่ตรงกลางให฾ตัวละครที่มีความหลากหลายทางศาสนา ชาติพันธุแ 

และความแตกต฽างอ่ืน ๆ สามารถเข฾ามารวมกันอยู฽ในพื้นที่มหรสพดังกล฽าวและมีปฏิสัมพันธแระหว฽างกัน

ได฾ ภายใต฾หลักการปฏิบัติตนผ฽านการแสดงออกท่ีเหมาะสมตามรีตศาสนาของแต฽ละคน พื้นที่นี้จึงมี

ความเป็นพ้ืนที่พิเศษอีกรูปแบบหนึ่ง 

5) พ้ืนที่พิเศษเป็นทั้งพ้ืนที่เปิดและพ้ืนที่ปิดในเวลาเดียวกัน มีเพียงคนเฉพาะกลุ฽มที่รับรู฾รหัสทาง

วัฒนธรรมร฽วมกันที่จะเข฾าไปใช฾พ้ืนที่นี้ได฾ (The Temporal Heterotopia) 

พ้ืนที่ของเทือกเขาบูโดที่ปรากฏใน ภาพยนตรแเรื่องขุนพันธแ (2559) เป็นพ้ืนที่พิเศษท่ีเป็น

สนามแย฽งชิงอํานาจกันระหว฽างกลุ฽มคนสองขั้ว คือ กลุ฽มโจรชาวมลายู และเจ฾าหน฾าที่รัฐจากส฽วนกลาง

ของรัฐไทย พื้นที่นี้ถูกทําให฾เห็นเป็นส฽วนหนึ่งส฽วนเดียวของรัฐไทยมาอย฽างช฾านาน ซึ่งภาพยนตรแ

นําเสนอว฽าเจ฾าของพ้ืนที่ที่มีอํานาจสูงสุดเหนือเทือกเขาบูโดคือรัฐไทย ส฽วนกลุ฽มโจรมลายูนั้นเป็นผู฾ก฽อ

ความวุ฽นวายที่ไม฽มีสิทธิ์ในพื้นที่ดังกล฽าว ทว฽า พื้นที่ดังกล฽าวถูกยึดครองโดยตัวละครกลุ฽มโจร ทําให฾

เจ฾าหน฾าที่รัฐต฾องปลอมตัวเป็นชาวบ฾านเพื่อเข฾าไปให฾ถึงพ้ืนที่นั้น เทือกเขาบูโดจึงกลายเป็นพ้ืนที่พิเศษที่

ตัวละครกลุ฽มโจรใช฾ประโยชนแร฽วมกับชาวบ฾าน ในขณะที่เจ฾าหน฾าที่รัฐซึ่งมีอํานาจทางกฎหมาย

กลายเป็นคนแปลกแยก และเมื่อเวลาผ฽านไปก็เกิดความไม฽แน฽ใจว฽าควรยึดมั่นอุดมการณแตามรหัส

วัฒนธรรมของรัฐไทย หรือควรปล฽อยให฾สภาพของพ้ืนที่เป็นไปตามรหัสวัฒนธรรมของชาวมลายูที่เป็น

ผู฾อยู฽อาศยัในพื้นที่นี้มาอย฽างช฾านาน แต฽ในที่สุด เจ฾าหน฾าที่รัฐซึ่งเป็นวีรบุรุษท่ียึดมั่นในชุดความถูกต฾องก็

เลือกที่จะปราบปรามทั้งกลุ฽มโจรและกลุ฽มเจ฾าที่รัฐที่เป็นคนคดโกง ซึ่งในที่สุด พ้ืนที่นี้ได฾กลายเป็น

ตัวแทนของการเชิดชูการใช฾อํานาจอย฽างชอบธรรมภายใต฾การปกครองของรัฐไทย และเป็นพื้นที่ของ

การเชิดชูความดีในอุดมคติ 

6) พ้ืนที่พิเศษสร฾างจินตนาการบางอย฽างขึ้นมาร฽วมกัน ก฽อให฾เกิดการเชื่อมโยงพ้ืนที่อ่ืน ๆ ใน

สังคม (Heterotopias of Compensation) 

ภาพยนตรแเรื่องมหาสมุทรและสุสาน (2559) มีการสร฾างพื้นที่พิเศษข้ึนมาหลากหลายลักษณะ 

โดยพืน้ที่ที่สําคัญ คือ เกาะของหมู฽บ฾านอัลคาฟที่เป็นเกาะในจินตนาการท่ีดํารงอยู฽เหนือมิติด฾านพื้นที่
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และเวลา เกาะของหมู฽บ฾านอัลคาฟเป็นพ้ืนที่ใหม฽ที่สร฾างขึ้นจากอนุภาคของเรื่องเล฽าทางศาสนาอิสลาม 

วิถีชีวิตแบบชุมชนดั้งเดิม ประวัติศาสตรแของพ้ืนที่ยุครัฐโบราณ ประวัติศาสตรแช฽วงอาณานิคม และ

แนวคิดแบบอุดมคติ เกาะแห฽งนี้ได฾กลายเป็นข฾อยกเว฾นที่สร฾างตรรกะทางความคิดขึ้นมาใหม฽อีกชุดหนึ่ง 

ทําให฾ตัวละครสามารถตั้งคําถามต฽อการดํารงอยู฽ของพ้ืนที่ทางอุดมคติท่ีผู฾คนในโลกจริง (real world) 

พยายามจะทําให฾เกิดขึ้น แต฽อย฽างไรก็ดี แม฾ว฽าพื้นที่ดังกล฽าวจะดํารงอยู฽ในอีกมิติหนึ่ง แต฽ก็ไม฽สามารถ

ก฾าวพ฾นความจริงเกี่ยวกับสถานการณแความรุนแรงที่เกิดข้ึนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ได฾  

สรุปได฾ว฽า พื้นที่พิเศษหรือเฮเทอโรโทเปียที่เกิดขึ้นในภาพยนตรแแต฽ละเรื่อง เป็นภาพที่

เชื่อมโยงความหมายของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในที่มีอยู฽จริง (real space) ด฾วย

กระบวนการคัดเลือกความจริงบางส฽วนมานําเสนอในภาพยนตรแสารคดี หรือการแต฽งเรื่องขึ้นใหม฽ใน

สถานที่ที่ท้ังมีอยู฽จริงและไม฽มีอยู฽จริง เพื่อเป็นตัวแทนในการนําเสนอความเป็นยูโทเปีย (Utopia) ใน

หลากหลายลักษณะ ซึ่งแสดงให฾เห็นว฽า ภาพยนตรแแต฽ละเรื่องสนใจการดํารงอยู฽ของผู฾คนในพ้ืนที่

ดังกล฽าว การนําเสนออุดมคติที่พบมากในภาพยนตรแกลุ฽มนี้ คือ พื้นที่แห฽งนี้มีความหลากหลาย และพ้ืน

ที่นี้ดํารงอยู฽ได฾ด฾วยกลุ฽มคนดี ซึ่งความหลากหลายนั้นเป็นลักษณะทางธรรมชาติของพ้ืนที่จริงที่รัฐไทย

พยายามทําความเข฾าใจและสร฾างการยอมรับ ส฽วนการดํารงอยู฽ได฾ด฾วยความดีนั้นเป็นชุดความหมายที่

ถูกผลิตขึ้นตามกระบวนการทางสังคมเพ่ือกําหนดว฽าความดีนั้นเป็นความรู฾ (knowledge) และเป็น

อํานาจ (power) อันชอบธรรมที่จะดํารงอยู฽ท฽ามกลางสถานการณแความรุนแรงที่คลุมเครือในพ้ืนที่แห฽ง

นี้ได฾ 
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บทที ่6 
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง “ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทย” เป็น

การวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) แบบสหวิธีการ (Multiple Methodology) ที่มุ฽งเน฾น

การวิเคราะหแเนื้อหา (Textual Analysis) และวิเคราะหแบริบท (Contextual Analysis) โดยในตัวบท

และบริบทนั้น ผู฾วิจัยเก็บรวบรวมข฾อมูล 2 ลักษณะ คือ ข฾อมูลประเภทเอกสาร ได฾แก฽ สื่อภาพยนตรแใน 

DVD และภาพยนตรแที่ผู฾ผลิตอัพโหลดให฾ชมผ฽านช฽องทางออนไลนแชั่วคราว สื่อสิ่งพิมพแที่มีเนื้อหา

เกี่ยวข฾องกับภาพยนตรแ สื่อออนไลนแที่มีบทความออกมาในช฽วงเวลาที่ภาพยนตรแแต฽ละเรื่องออกฉาย 

และข฾อมูลประเภทบุคคล คือ การสัมภาษณแแบบเจาะลึก (In-depth Interview) ผู฾เกี่ยวข฾องกับการ

สร฾างภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾และนักวิชาการผู฾เชี่ยวชาญ ด฾วยวิธีการ

คัดเลือกอย฽างเฉพาะเจาะจง (Purposive sampling) เพ่ือให฾ได฾ข฾อมูลที่เกี่ยวข฾องกับหัวข฾อที่ศึกษามาก

ที่สุด   

ผู฾วิจัยใช฾แนวคิดเก่ียวกับยุคของภาพยนตรแไทยเพ่ือสังเกตพัฒนาการการเล฽าเรื่องที่มีส฽วนใน

การสร฾างภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแไทยในช฽วงทศวรรษที่ 2480-

2540 เพ่ือเป็นแนวทางในการวิเคราะหแภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่ถูกผลิตในยุคไฟใต฾ ประกอบกับการ

วิเคราะหแองคแประกอบของเรื่องเล฽าในภาพยนตรแแต฽ละเรื่อง เพ่ือตอบคําถามว฽าภาพยนตรแไทยมีการ

สร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทยอย฽างไร และใช฾การ

วิเคราะหแประเด็นทางสังคม แนวคิดเก่ียวกับภาพตัวแทน (Representation) แนวคิดเก่ียวกับการผลิต

พ้ืนที่ (The Production of Space) เพ่ือตอบคําถามว฽าภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾” ที่ปรากฏในภาพยนตรแไทยมีความสัมพันธแกับปรากฏการณแทางสังคมอย฽างไรบ฾าง โดยสรุปผล

และอภิปรายผลการวิจัย ดังนี้ 

สรุปผลการวิจัย 

 การสร฾างภาพตัวแทนของพื้นที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทยขนาดยาว

ในช฽วงปี พ.ศ. 2546-2559 มีดังนี้  
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1. ภาพยนตร์ไทยแต่ละเรื่องสร้างภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” 

ด้วยกลวิธีที่แตกต่างกัน ขึ้นอยู่ลักษณะของระบบการสร้าง ตระกูลภาพยนตร์ และ

องค์ประกอบของเรื่องเล่าแต่ละประเภท 

 1.1 ระบบการสร฾าง ตระกูล และพ้ืนที่จริงที่ถูกอ฾างถึงในฉากภาพยนตรแแต฽ละเรื่อง มีผลต฽อ

การสร฾างภาพตัวแทนของพื้นที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทย โดยภาพยนตรแที่

สร฾างในระบบสตูดิโอจะมีการตรวจสอบเนื้อหาที่ค฽อนข฾างเคร฽งครัด ทําให฾ภาพยนตรแในระบบสตูดิโอ

พยายามหลีกเลี่ยงการพูดถึงประเด็นความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾โดยตรง และ

นําเสนอภาพตัวแทนของพื้นที่ด฾วยกลวิธีอ่ืน ๆ แทน เช฽น การดัดแปลงชื่อตัวละครที่เก่ียวข฾องกับบุคคล

ทีเ่คยมีอยู฽จริง การใช฾เนื้อหาและเทคนิคด฾านภาพและเสียงแบบเหนือจริง การเลือกเล฽าเรื่องในมุมที่

สวยงามหรือเสริมภาพเชิงบวกของพื้นที่ เป็นต฾น ส฽วนภาพยนตรแนอกระบบนั้นใช฾วิธีการนําเสนอเชิง

ศิลปะและมุมมองเชิงปัจเจกในอุดมคติมากกว฽า ในขณะที่ภาพยนตรแสารคดีนั้นเป็นการบันทึกภาพ

สถานการณแในพ้ืนที่ที่เก่ียวข฾องกับคดีความรุนแรงโดยตรง และใช฾ภาพจริงของพ้ืนที่โดยนําเสนอบาง

มุมมอง  

 1.2 เรื่องเล฽าของพ้ืนที่และปรากฏการณแทางสังคมในเนื้อหาภาพยนตรแแต฽ละเรื่อง 

1) โอเคเบตง (2546)  ภาพยนตรแเล฽าเรื่องผ฽านตัวละครคนนอกชาวไทยพุทธเป็นหลัก และใช฾

พ้ืนที่อ.เบตง จ.ยะลาเป็นฉากสําคัญของเรื่อง ซึ่งสภาพของพ้ืนที่มีองคแประกอบสําคัญท่ีบ฽งชี้ถึงราก

วัฒนธรรมไทย จีน และมลายู ที่ผสมผสานรวมกันอยู฽ในพ้ืนที่นี้อย฽างกลมกลืน มีการช฽วงชิงความหมาย

และตั้งคําถามเกี่ยวกับความเป็นพุทธ ความเป็นโจร และนําเสนอภาพกลุ฽มขบวนการทางการเมืองที่มี

ลักษณะทางอุดมการณแ เมืองเบตงในภาพยนตรแเป็นภาพตัวแทนของเมืองท฽องเที่ยวที่มีความ

หลากหลายทางวัฒนธรรม เป็นพื้นที่ท่ีไม฽มีเหตุรุนแรง ประชาชนในพื้นท่ีดําเนินชีวิตอย฽างสงบสุข 

2) ปืนใหญ฽จอมสลัด (2551) ภาพยนตรแเล฽าเรื่องผ฽านตัวละครสมมติซึ่งเป็นชาวมลายูในพ้ืนที่

เป็นหลัก มีการผสมผสานเรื่องเล฽ากับจินตนาการเกี่ยวกับรัฐปัตตานีโบราณโดยใช฾ชื่ออาณาจักรลังกาสุ

กะ องคแประกอบของภาพมีจุดเด฽นทางศิลปวัฒนธรรมแบบมลายูดั้งเดิม วิถีชีวิตของชุมชนแม฾จะมี

อิสระแต฽ก็ถูกปกครองด฾วยระบอบราชาธิปไตย ซึ่งมีรายาหญิงหรือกษัตริยแที่เป็นหญิงเป็นผู฾นําสูงสุด มี

การนําเสนอภาวะความสับสนระหว฽างความดีและชั่วของตัวละครโดยใช฾ภาพความมืดหรือสีดําเข฾ามา
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แทนที่ ภาพของรัฐลังกาสุกะในจินตนาการเป็นเมืองที่ยิ่งใหญ฽ทางวัฒนธรรมและเศรษฐกิจ แม฾ว฽าจะมี

กลุ฽มโจรที่ต฾องการโค฽นทําลายอํานาจชนชั้นสูง แต฽บ฾านเมืองก็เต็มไปด฾วยคนดีมีความสามารถที่เข฾ามา

ช฽วยปกปูองดินแดนแคว฾นนี้ไว฾ได฾ 

3) พลเมืองจูหลิง (2551) ภาพยนตรแเล฽าเรื่องผ฽านการบันทีกภาพสถานการณแต฽าง ๆ ที่เกิดขึ้น

จริงในแต฽ละพ้ืนที่ โดยผู฾บันทึกภาพและผู฾ดําเนินเรื่องพูดคุยกับกลุ฽มคนในพ้ืนที่อย฽างอิสระ โดยเฉพาะ

อย฽างยิ่งในพ้ืนที่หมู฽บ฾านกูจิงลือปะ จ.นราธิวาส ที่เกิดคดีทําร฾ายครูจูหลิง ภาพยนตรแนําเสนอภาพของ

กลุ฽มบุคคลแต฽ละกลุ฽มท่ีมีพ้ืนที่ในการแสดงตัวตนและความคิดเห็นในมุมมองของตนเอง ซึ่งผู฾ดําเนิน

เรื่องมีแนวโน฾มที่ค฽อนข฾างแสดงความเห็นใจกับกลุ฽มคนในพ้ืนที่ ภาพพ้ืนที่หมู฽บ฾านกูจิงลือปะที่อยู฽ใน

ภาพยนตรแเป็นภาพของพ้ืนที่ที่เคยมีเหตุการณแความรุนแรงจนกลายมาเป็นพ้ืนที่สีแดง อีกท้ังยังเป็น

พ้ืนที่ที่ทั้งคนในพ้ืนที่และคนนอกพ้ืนที่ต฽างก็หวาดระแวงซึ่งกันและกัน 

4) ละติจูดที่ 6 (2558) ภาพยนตรแเล฽าเรื่องผ฽านตัวละครคนนอกที่เป็นชาวไทยพุทธ และคนใน

ที่เป็นชาวมลายูมุสลิมแต฽มีหลายช฽วงวัยและมีหลากหลายทัศนคติ ภาพของพ้ืนที่หลักท่ีปรากฏใน

ภาพยนตรแคือ อ.เมืองปัตตานี จ.ปัตตานี มีองคแประกอบทางศิลปวัฒนธรรมที่บ฽งชี้ถึงวัฒนธรรมไทย 

จีน และมลายู ซึ่งสังคมเมืองในภาพยนตรแมีบรรทัดฐานของกลุ฽มบุคคลตามอัตลักษณแทางศาสนาและ

บทบาทหน฾าที่ คุณภาพชีวิตของตัวละครมีหลายระดับ เมืองปัตตานีในภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นภาพของ

เมืองที่มีความหลากหลายทางวัฒนธรรม เป็นพื้นที่ท่ียังคงมีเหตุรุนแรง แต฽ประชาชนก็สามารถใช฾ชีวิต

อยู฽ในพื้นที่ได฾โดยยอมรับสถานการณแท่ีเกิดข้ึน 

5) ขุนพันธแ (2559) ภาพยนตรแเล฽าเรื่องผ฽านตัวละครคนนอกชาวไทยพุทธที่เป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐ

ซ่ึงเดินทางเข฾ามาปราบโจรในพ้ืนท่ีแถบจังหวดัภาคใต฾ในช฽วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ต้ังแต฽ภาคใต฾ตอนบน

ไปจนถึงเทือกเขาบูโด จ.นราธิวาส ภาพยนตรแใช฾รูปแบบที่ผสมผสานระหว฽างแอคชั่น แฟนตาซี และ

บุกเบิกตะวันตก ทําให฾สภาพเมืองดูเป็นพ้ืนที่ที่ถูกจัดฉากข้ึนมากกว฽าอ฾างอิงพ้ืนที่จริง ภาพยนตรแ

นําเสนอสภาพชนบทมีความใกล฾เคียงกับปุา ความเจริญกระจุกตัวอยู฽ในพ้ืนที่เมือง ภาพของเทือกเขาบู

โดในจินตนาการซึ่งเป็นที่กบดานของกลุ฽มโจรเป็นพื้นที่ที่มีความสมบูรณแทางทรัพยากรธรรมชาติ แต฽ก็

เต็มไปด฾วยความขัดแย฾งและห฽างไกลความเจริญ คนในพ้ืนที่ที่เป็นเหยื่อจะได฾รับการปกปูองคุ฾มครอง 

แต฽คนที่ลุกขึ้นมาต฽อต฾านด฾วยความรุนแรงจะต฾องถูกปราบปรามโดยรัฐ 
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6) มหาสมุทรและสุสาน (2559) ภาพยนตรแเล฽าเรื่องผ฽านตัวละคนคนนอกชาวมลายูมุสลิมและ

ชาวไทยพุทธ กลุ฽มตัวละครหลักเป็นคนจากกรุงเทพฯ ที่ขับรถลงไปที่อ.เมืองปัตตานี จ.ปัตตานี เพื่อ

ตามหาหมู฽บ฾านอัลคาฟที่ไม฽มีอยู฽จริง ภาพยนตรแถ฽ายภาพติดตามการเดินทางโดยใช฾ภาพจากสถานที่จริง 

และไม฽ใช฾เทคนิคพิเศษในการสร฾างพ้ืนที่เกาะในอุดมคติซึ่งเป็นที่ตั้งของหมู฽บ฾านอัลคาฟ แต฽ใช฾เนื้อหาใน

การเล฽าเรื่องว฽าเกาะดังกล฽าวไม฽มีอยู฽จริง ซึ่งภาพของเมืองปัตตานีเป็นพื้นที่ที่มีความเจริญแบบสมัยใหม฽ 

ส฽วนหมู฽บ฾านอัลคาฟมีลักษณะก้ําก่ึงระหว฽างชุมชนท฾องถิ่นดั้งเดิมกับวัฒนธรรมสมัยใหม฽ เมืองปัตตานี

เป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่ก้ํากึ่งระหว฽างความเป็นพ้ืนที่ที่ปลอดภัยและพ้ืนที่อันตราย ส฽วนหมู฽บ฾านอัล

คาฟนั้นเป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่ทางความคิดท่ีเป็นสภาวะทับซ฾อนระหว฽างประวัติศาสตรแปัตตานีและ

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในปัจจุบัน 

2. ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต้” ในภาพยนตร์ไทยมีบทบาทใน

การสะท้อน และการประกอบสร้างความหมายของพ้ืนที่ตั้งแต่ระดับปัจเจกไปจนถึงระดับ

โครงสร้าง 

 2.1 ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾กับอํานาจของผู฾ผลิตสื่อภาพยนตรแ 

 อํานาจของผู฾ผลิตภาพยนตรแ แบ฽งเป็น 3 มุมมอง ได฾แก฽ มุมที่หนึ่งคือ มุมมองรัฐ รัฐพยายาม

แฝงอํานาจการควบคุมพ้ืนที่โดยการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾และ

ภาพลักษณแของเจ฾าหน฾าที่รัฐในเชิงบวกในภาพยนตรแเรื่องละติจูดที่ 6 (2558) เพ่ือแสดงท฽าทีที่เป็นมิตร

ต฽อประชาชนมากยิ่งข้ึน มุมมองที่สองคือ มุมมองนายทุน มักเน฾นการผลิตภาพยนตรแเพ่ือการสื่อสาร

เชิงจินตคดีและนําเสนอภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในเชิงบวก และเชิงลบ เพ่ือสร฾างตรรกะและอรรถรสใน

การเล฽าเรื่องด฾านการตลาด คือ ภาพยนตรแเรื่อง โอเคเบตง (2546) ปืนใหญ฽จอมสลัด (2551) และขุน

พันธแ (2559)  และมุมมองที่สาม คือ มุมมองนักวิชาการและศิลปินอิสระ มักนําเสนอภาพเหตุการณแใน

พ้ืนที่ที่มีความเป็นลบ ให฾เป็นภาพตัวแทนของพ้ืนที่เชิงศิลปะที่ค฽อนข฾างเป็นกลาง คือ พลเมืองจูหลิง 

(2551) มหาสมุทรและสุสาน (2559) 

2.2 ความหมายของภาพตัวแทนของพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในตัวบทภาพยนตรแ 

พ้ืนที่กับเวลา ยุคสมัยของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ปรากฏในเนื้อหาภาพยนตรแแต฽ละ

เรื่องโดยเทียบเคียงกับปรากฏการณแทางสังคม ซึ่งภาพยนตรแในช฽วงทศวรรษที่ 2550 มีการผลิตเนื้อหา
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ที่เล฽าเรื่องเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾อย฽างหลากหลาย แบ฽งได฾เป็น 3 ยุคกว฾าง ๆ คือ ยุค

รัฐโบราณ ยุครวมชาติไทย และยุคไฟใต฾ ซึ่งแต฽ละยุคนั้นเป็นช฽วงเวลาที่เกิดเหตุการณแสําคัญในกระบวน

ทัศนแทางประวัติศาสตรแของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾นั่นเอง 

 พ้ืนที่เชิงกายภาพ แบ฽งเป็น 2 ลักษณะใหญ฽ ได฾แก฽ พ้ืนที่ทางธรรมชาติ และพ้ืนที่ที่เป็น

สิ่งประดิษฐแของมนุษยแ ภาพของพ้ืนที่ทางธรรมชาติของสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ปรากฏใน

ภาพยนตรแ คือ พ้ืนที่ริมภูเขาซึ่งดูเป็นพื้นที่ที่ค฽อนข฾างอันตรายและน฽ากลัวต฽อคนนอก พ้ืนที่ริมทะเลและ

ในทะเลเป็นภาพศูนยแรวมของประวัติศาสตรแ อารยธรรมที่หลากหลาย รวมถึงการดํารงอยู฽ของ

สถานการณแความรุนแรง และพ้ืนที่ราบที่มีความเกี่ยวข฾องกับกลุ฽มผู฾คนที่อยู฽ร฽วมกันทั้งแบบสังคมชนบท

หรือสังคมเมือง เนื่องจากเป็นส฽วนที่เชื่อมระหว฽างพ้ืนที่ริมทะเลและริมภูเขา ส฽วนพื้นที่ท่ีเป็น

สิ่งประดิษฐแของมนุษยแนั้นมีลักษณะผสมผสานทางวัฒนธรรมที่เด฽นชัด 4 ลักษณะคือ สถานที่แบบไทย 

สถานที่แบบมลายู สถานที่แบบจีน และสถานที่แบบผสมหลายวัฒนธรรม โดยพื้นที่ท่ีถูกนําเสนอ

ค฽อนข฾างมาก คือ พ้ืนที่ทางศาสนาและพ้ืนที่ทางเศรษฐกิจ 

 พ้ืนที่กับตัวตน สามารถแบ฽งได฾เป็น 2 กลุ฽มหลัก คือ กลุ฽มคนนอกและกลุ฽มคนใน และแบ฽งย฽อย

ตามความหลากหลายด฾านชาติพันธุแ บทบาท และเพศท่ีปรากฏในภาพยนตรแ ตัวละครคนนอกแบ฽งได฾

เป็น 2 กลุ฽มเปูาหมาย คือ คนนอกเดินทางเข฾ามาในพ้ืนที่ชั่วคราว และคนนอกท่ีเดินทางเข฾ามาอยู฽

อาศัยในพ้ืนที่ ซึ่งมีท้ังความกลัว ความไม฽เข฾าใจ และมีการใช฾อํานาจ ส฽วนตัวละครคนในแบ฽งได฾เป็น 2 

กลุ฽มกิจกรรม คือ คนในที่ยอมรับความหมายของพ้ืนที่ และคนในที่ต฾องการเปลี่ยนแปลงความหมาย

พ้ืนที่ 

 พ้ืนที่กับสังคม แบ฽งเป็น 2 ลักษณะ คือ พ้ืนที่ชนบท และพ้ืนที่เมือง ภาพตัวแทนของพ้ืนที่

ชุมชนชนบทที่ถูกถ฽ายทอดออกมาดูมีความใกล฾ชิดกับธรรมชาติ เรียบง฽าย สงบเงียบ ลึกลับ และเป็น

พ้ืนที่ที่คนนอกเข฾าถึงได฾ยาก ส฽วนภาพของพ้ืนที่สังคมเมืองในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เป็นพ้ืนที่

ที่ปรากฏมากในภาพยนตรแไทยยุคไฟใต฾ แสดงให฾เห็นว฽า พ้ืนที่เมืองเป็นสถานที่รวมของกลุ฽มผู฾กระทําที่

มีบทบาทหลากหลาย ทั้งเจ฾าหน฾าที่รัฐ พลเรือนที่เป็นชาวบ฾านทั่วไป ซึ่งถึงแม฾ว฽าพ้ืนที่เมืองจะเป็นศูนยแ

รวมของตัวละครและสถานการณแความรุนแรง แต฽ก็มีการนําเสนอภาพการดําเนินชีวิตของคนทั่วไปท่ี

สามารถปรับตัวอยู฽ในพ้ืนที่และสถานการณแเหล฽านี้ได฾ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

236 

 พ้ืนที่กับการเมือง ความหมายของพ้ืนที่ทางการเมืองในภาพยนตรแแบ฽งเป็น 2 รูปแบบ ได฾แก฽ 

ทวิลักษณแ และพหุลักษณแ กล฽าวคือ การเมืองของพื้นที่แบบทวิลักษณแ มีการแบ฽งความหมายของการ

เป็น “พวกเขา” และ “พวกเรา” โดยใช฾มโนทัศนแของความเป็นไทยกับความเป็นมุสลิม ซึ่งมองข฾าม

ความหลากหลาย ส฽วนการเมืองของพ้ืนที่แบบพหุลักษณแ เป็นการนําเสนอภาพของพ้ืนที่เป็นสังคมพหุ

ลักษณแที่มีหลากหลายชาติพันธุแอยู฽รวมกันมาอย฽างยาวนาน และความหลากหลายดังกล฽าวทําให฾มีความ

ขัดแย฾งซึ่งนําไปสู฽การแย฽งชิงความหมายใหม฽ ๆ ของพ้ืนที่อยู฽เสมอ 

พ้ืนที่พิเศษ พ้ืนที่ที่เป็นการรวมพ้ืนที่จริง (real space) และพ้ืนที่ในอุดมคติหรือ ยูโทเปีย 

(Utopia) ที่ปรากฏในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ มีลักษณะที่สําคัญแบ฽ง

ได฾เป็น 6 ประการ คือ พื้นที่พิเศษที่เกี่ยวข฾องกับภาวการณแเปลี่ยนแปลงหรือภาวะวิกฤตของบุคคลที่

ทําให฾เกิดสถานการณแเฉพาะพ้ืนที่พิเศษท่ีสามารถเปลี่ยนแปลงความหมายและกําหนดบทบาทใหม฽ได฾

ตามปรากฏการณแทางสังคม พ้ืนที่พิเศษที่สามารถอยู฽ร฽วมกับพื้นท่ีอ่ืนในสังคมได฾แต฽ก็มีหน฾าที่อย฽าง

เฉพาะเจาะจง พื้นที่พิเศษท่ีไม฽ยึดติดกับเวลาหรือบทบาทท่ีแตกต฽างกัน พื้นท่ีพิเศษเป็นทั้งพ้ืนที่เปิด

และพ้ืนที่ปิดซึ่งมีเพียงคนเฉพาะกลุ฽มที่จะเข฾าไปใช฾พื้นที่นี้ได฾ และพ้ืนที่พิเศษสร฾างจินตนาการบางอย฽าง

ขึ้นมาร฽วมกันซึ่งก฽อให฾เกิดการเชื่อมโยงพ้ืนที่อ่ืน ๆ ในสังคม  

 

อภิปรายผลการวิจัย 

จากการทบทวนงานวิจัยเกี่ยวกับการศึกษา “ภาพตัวแทน” ทั้งในสื่อภาพยนตรแไทยและสื่อ

อ่ืน ๆ  ได฾แก฽ การศึกษาภาพตัวแทนของคุกชายในภาพยนตร์ไทย: ศึกษากรณี ภาพยนตร์เรื่อง “น.ช.

นักโทษชาย” โดย อัญมณี ภักดีมวลชน (2552) การส าเสนอภาพตัวแทน “พม่า” ในภาพยนตร์ไทย 

โดย ตรีเดช ไชยเหา (2552) ภาพตัวแทนคนจนในรายการเกมโชว์ทางโทรทัศน์ โดย ขวัญฟูา ศรี

ประจันตแ (2551) การประกอบสร้าง “ความเป็นลาว” ในวรรณกรรมและสื่อภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย 

โดย วิทยา วงศแจันทา (2555) ล฾วนเป็นการศึกษาภาพตัวแทนของ “กลุ฽มคน” ที่ถูกทําให฾เป็นชายขอบ

ในสังคมไทยผ฽านการนําเสนอในสื่อมวลชนประเภทต฽าง ๆ ซึ่งผู฾วิจัยใช฾แนวทางภาพตัวแทนของพ้ืนที่

โดยศึกษาการประกอบสร฾างความหมายของพ้ืนที่ผ฽านปฏิสัมพันธแของผู฾คนที่มีต฽อพื้นที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ ทําให฾ได฾ผลการอธิบายเกี่ยวกับความเป็นมาเชิงที่เป็นเหตุและผลของปรากฏการณแใน
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สังคมในอีกลักษณะที่ได฾ค฽อนข฾างมีความหมายกว฾างแตกต฽างจากการวิเคราะหแกลุ฽มคนประเภทใด

ประเภทหนึ่ง 

ผู฾วิจัยสังเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทยด฾วย 

2 มโนทัศนแหลัก ได฾แก฽ แนวคิดเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในมิติของพื้นที่จริง (Real Space) 

และแนวคิดเกี่ยวกับการศึกษาภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในภาพยนตรแ (Representational Space in 

Film) โดยมีการอภิปรายผล ดังนี้ 

1. ภาพยนตร์ไทยก่อนยุคไฟใต้ 

จากการทบทวนประวัติศาสตรแและความเป็นมาของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ก฽อนปี 

พ.ศ. 2547 พบว฽าเรื่องเล฽าเกี่ยวกับชุมชนในจินตนาการของพ้ืนที่นี้มักถูกมองด฾วยกรอบของ

ประวัติศาสตรแสองชุดใหญ฽ คือ สมัยประวัติศาสตรแรัฐโบราณ (ปลายพุทธศตวรรษที่ 11- ต฾นพุทธ

ศตวรรษท่ี 19) มีหลักฐานเกี่ยวกับชุมชนโบราณที่สําคัญคือ “ลังกาสุกะ” และ “ปัตตานี” โดยมี

ศูนยแกลางความเจริญอยู฽ที่เมืองปัตตานี พื้นที่นี้เป็นเมืองท฽าของการค฾าทางทะเลซึ่งเป็นดินแดนรอยต฽อ

ที่เชื่อมโยงระหว฽างชุมชนสยามและชุมชนมลายู ในยุคนี้ปัตตานียอมรับอํานาจของสยามสมัยกรุงศรี

อยุธยาจนถึงต฾นกรุงรัตนโกสินทรแในฐานะรัฐบรรณาการที่สามารถปกครองตนเองหรืออิสระในระดับ

ท฾องถิ่น  

ในช฽วงต฽อมา คือ สมัยประวัติศาสตรแชาติไทย (พุทธศตวรรษที่ 19-25) ในยุคนี้เมืองปัตตานีถูก

ผนวกเข฾าเป็นแผ฽นดินเดียวกับสยามในเชิงภูมิศาสตรแอย฽างเป็นรูปธรรม ประชาชนส฽วนใหญ฽ที่เคยนับถือ

พุทธศาสนาฝุายมหายานหันไปนับถือศาสนาอิสลามตามอย฽างผู฾ปกครองกันอย฽างแพร฽หลาย สยาม

พยายามจัดระบบการปกครองควบคุมหัวเมืองทางใต฾เพ่ือกระชับอํานาจเข฾าสู฽ศูนยแกลาง ต฽อมาหลังการ

ปฏิวัติสยาม พ.ศ. 2475 มีการยุบระบบมณฑลทั่วประเทศ ทําให฾มณฑลปัตตานีถูกแบ฽งออกเป็น 3 

จังหวัด ได฾แก฽ ปัตตานี ยะลา และนราธิวาส โดยถูกนิยามว฽าเป็น “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” มา

ตั้งแต฽นั้น ทว฽า ในสมัยการปกครองของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ได฾มีนโยบายชาตินิยมมุ฽งเน฾นกําหนด

ข฾อปฏิบัติเพ่ือแสดงออกถึงอัตลักษณแ “ความเป็นไทย” ในทุกพ้ืนที่ตามขอบเขตภูมิศาสตรแของประเทศ

ไทย โดยไม฽คํานึงถึงความแตกต฽างหลากหลายของกลุ฽มชาติพันธุแทําให฾เกิดปัญหาความขัดแย฾งด฾านอัต

ลักษณแของปัจเจกและอัตลักษณแทางวัฒนธรรมของชุมชน โดยเฉพาะกลุ฽มชนชาวมลายูมุสลิมที่อยู฽ใน
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พ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่รู฾สึกว฽าช฽วงเวลานี้คือประวัติศาสตรแบาดแผลที่ยังคงถูกเล฽าถึงอยู฽เสมอใน

กลุ฽มงานวิชาการในยุคหลัง 

กลุ฽มคนพ้ืนถิ่นที่อาศัยอยู฽ในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มีความเคลื่อนไหวทางการเมือง

ในหลายลักษณะมาตั้งแต฽ยุคประวัติศาสตรแรัฐโบราณจนถึงยุคประวัติศาสตรแชาติไทย จนกระท่ังหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติลงในปี พ.ศ. 2488 สภาวะของวาทกรรม “แบ฽งแยกดินแดน” ในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ได฾มีปฏิบัติการทีช่ัดเจนขึ้น โดยรัฐไทยอ฾างความชอบธรรมในการเข฾าไป 

“ปราบปราม” กลุ฽มผู฾ต฽อต฾านด฾วยกําลังติดอาวุธ และเข฾าไป “พัฒนา” พ้ืนที่ด฾วยการเข฾าไปแทรกแซง

ระบบเศรษฐกิจ การศึกษา และอ่ืน ๆ  

นอกจากปัจจัยของโครงสร฾างทางสังคมที่มีผลต฽อการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾แล฾ว สื่อก็เป็นผู฾กระทําที่สําคัญที่ได฾รับอิทธิพลจากสังคมและมีผลต฽อการตอกย้ําการ

สร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในความคิดของคนไทยในแต฽ละยุคสมัย ซึ่ง

ผู฾วิจัยได฾ศึกษาจาก จินตนาการปลายด้ามขวาน: อ่าน “ภูมิศาสตร์ในจินตนาการ” ผ่านนวนิยาย

จังหวัดชายแดนใต้ โดย ศรัณยแ วงศแขจิตร (2555) และบทความเรื่อง “ผจญภัยในแดนมหัศจรรย์”: 

ภารกิจของ “ความเป็นไทย” ในวรรณกรรมไทยว่าด้วยมลายูมุสลิม พิเชษฐ แสงทอง (2551) พบว฽า

งานวรรณกรรมทีผ่ลิตในช฽วงทศวรรษท่ี 2480-2540  มีประเด็นของการเล฽าเรื่องเก่ียวกับตัวละครคน

นอกที่เป็นตัวแทนที่ผดุงอํานาจของรัฐไทยในการเข฾ามาเพ่ือ “พัฒนา” หรือสร฾าง “สันติภาพ” ในพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ทว฽า ในมุมมองของตัวละครคนในมักรู฾สึกว฽ากลุ฽มคนพ้ืนถิ่นถูก “ครอบงํา” 

จากส฽วนกลางอย฽างไม฽เป็นธรรม  

 ในขณะเดียวกัน ภาพยนตรแไทยในช฽วงทศวรรษที่ 2480-2520  ก็มีแนวทางการเล฽าเรื่องใน

ลักษณะที่คล฾ายคลึงกัน กล฽าวคือ มีการนําเสนอการดํารงชีวิตของกลุ฽มคนที่มีความหลากหลายทางชาติ

พันธุแตามลักษณะทางธรรมชาติของพ้ืนที่ และมีประเด็นเกี่ยวกับบทบาทของรัฐไทยที่เข฾ามา “พัฒนา” 

หรือขยายความเป็นเมืองของพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾อย฽างเข฾มข฾น ต฽อมาในช฽วงทศวรรษที่ 2520-

2530 ภาพยนตรแไทยที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มีรูปแบบการเล฽าเรื่องที่

หลากหลายมากยิ่งขึ้น โดยภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ส฽วนใหญ฽ถูกนําเสนอว฽า

เป็นดินแดนห฽างไกลจากศูนยแกลางของรัฐไทย เป็นพ้ืนที่ด฾อยพัฒนา รวมถึงเป็นพ้ืนที่ที่มีกลุ฽มโจรหรือ
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ผู฾ก฽อการร฾าย แต฽ในขณะเดียวกันก็เป็นพ้ืนที่ที่มีทรัพยากรธรรมชาติอุดมสมบูรณแและมีศักยภาพในการ

ประกอบอาชีพได฾อย฽างหลากหลาย 

ข฾อมลูที่ได฾จากการค฾นคว฾าและสนทนากับ ผู฾ช฽วยศาสตราจารยแ ดร.นภดล ทิพยรัตนแ พบว฽า 

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เคยมีโรงภาพยนตรแในจังหวัดปัตตานีและจังหวัดยะลา รวมถึงเคยมี

การผลิตภาพยนตรแขนาดยาวขึ้นในท฾องถิ่น แต฽ภาพยนตรแที่ผลิตโดยผู฾ส฽งสารชนชั้นกลางใน

กรุงเทพมหานครสามารถสร฾างสื่อภาพยนตรแที่เข฾าถึงผู฾ชมชาวไทยได฾ง฽ายและแพร฽หลายมากกว฽า เมื่อ

พิจารณาตามกรอบแนวคิดของการสร฾างภาพตัวแทนของสจ฿วต ฮอลลแ (Stuart Hall) พบว฽า ภาพ

ตัวแทนของพ้ืนที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแไทยขนาดยาว เป็นส฽วนหนึ่งของการประกอบสร฾างความหมาย

ของพ้ืนที่ที่ได฾รับอิทธิพลมาจากกระแสหลักทางสังคม ในขณะเดียวกัน สื่อภาพยนตรแเองก็มีส฽วนในการ

ผลิตความหมายของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ขึ้นมาอีกชุดหนึ่งด฾วย  

สอดคล฾องกับการพิจารณาการผลิตภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในกระบวนการสื่อสารตามแนวคิด

ของ เฮนรี่ เลอแฟบรแ (Lefebvre) ซึ่งพบว฽า ภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ในยุคก฽อนไฟใต฾ส฽วนใหญ฽ถูกผลิตในระบบสตูดิโอ ผู฾ผลิตภาพยนตรแในฐานะผู฾ส฽งสาร 

(Sender) ส฽วนใหญ฽เป็นชนชัน้กลางที่อาศัยอยู฽ในพ้ืนที่ศูนยแกลางการปกครองของรัฐไทย และค฽อนข฾าง

มีมุมมองที่สอดคล฾องกับระบบโครงสร฾างส฽วนกลางที่มองว฽าพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เป็นพ้ืนที่

ปุาและพ้ืนที่ริมทะเลที่มีความสวยงามแต฽แฝงอันตราย ซึ่งสื่อภาพยนตรแในฐานะสาร (Message) ส฽วน

ใหญ฽ใช฾การเล฽าเรื่องแบบบันเทิงคดีเนื่องจากช฽องทางการสื่อสาร (Channel) ถูกนําเสนอผ฽านจอในโรง

ภาพยนตรแในเมืองและการฉายตามจอกลางแปลงในวาระต฽าง ๆ ในต฽างจังหวัด ทําให฾ภาพยนตรแแนว

บันเทิงคดีที่เน฾นดูเพื่อความสนุกสนานจะได฾รับความนิยมในหมู฽ผู฾รับสาร (Receiver) ที่เป็นคนทั่วไปใน

ประเทศไทยมากกว฽า  

2) ภาพยนตร์ไทยในยุคไฟใต้  

ปัญหาความขัดแย฾งภายในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ได฾ถูกสะสมบ฽มทับมาอย฽าง

ยาวนาน จนกระท่ังเกิดการปะทะระหว฽างเจ฾าหน฾าที่รัฐและกลุ฽มชนในพื้นที่หลายครั้งในปี พ.ศ. 2547 

ที่ทําให฾มีผู฾บาดเจ็บและเสียชีวิตเป็นจํานวนมาก ทําให฾รัฐไทยใช฾มาตรการและยกระดับเหตุการณแความ

รุนแรงในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เป็น “พ้ืนที่สีแดง” และถูกเรียกว฽าเป็น “ยุคไฟใต฾” มาตั้งแต฽
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นั้น ซึ่งปรากฏการณแดังกล฽าวเป็นความสัมพันธแเชื่อมโยงของหลายปัจจัย อาทิ การต฽อสู฾ทางอัตลักษณแ

ประวัติศาสตรแ ความหลากหลายทางชาติพันธุแ ประเด็นทางศาสนา รวมถึงปัจจัยด฾านการเมือง 

เศรษฐกิจ การศึกษา และกระบวนการยุติธรรม  

การศึกษาเก่ียวกับความหลากหลายของกลุ฽มชนในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ทั้งการ

จําแนกกลุ฽มตามลักษณะทางภูมิศาสตรแของพื้นที่ จําแนกตามกลุ฽มชาติพันธุแและศาสนา หรือจําแนก

ตามบทบาทตามโครงสร฾างของผู฾กระทําในปรากฏการณแความรุนแรงยุคไฟใต฾เพียงอย฽างใดอย฽างหนึ่ง 

ไม฽เพียงพอต฽อการอธิบายความซับซ฾อนทางอัตลักษณแของปัจเจกในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่

มีความแตกต฽างหลากหลายอย฽างมาก 

สถานการณแความเปลี่ยนแปลงของการเมืองไทยที่กลับไปกลับมาระหว฽างรัฐบาลทหารรัฐบาล

พรรคเดียว หรือรัฐบาลผสม มีผลต฽อความเข฾มข฾นของนโยบายการแก฾ไขปัญหาของพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾อย฽างมาก เช฽น ในสมัยหนึ่งรัฐบาลเคยนิยามพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ว฽าเป็น 

“พ้ืนที่สีแดง” ซึ่งเป็นการอ฾างอิงจากสถิติความถี่ของสถานการณแความรุนแรงที่เกิดขึ้น ทําให฾ภาพรวม

ของพ้ืนที่ดูเป็นพ้ืนที่ที่อันตรายขั้นวิกฤต ต฽อมารัฐบาลได฾เปลี่ยนคํานิยามเป็น “พ้ืนที่เสริมสร฾างความ

มั่นคง” เพ่ือลดทอนการสื่อถึงภาพความรุนแรง แต฽อย฽างไรก็ดี ด฾วยโครงสร฾างดังกล฽าวก็ยังคงแสดงถึง

ความชอบธรรมในการกําหนดภาพรวมของพ้ืนที่จริงโดยรัฐไทย แสดงให฾เห็นว฽ารัฐเองก็พยายามปรับ

มุมมองที่มีต฽อพ้ืนที่ตามการเคลื่อนไหวทางสังคมที่ปรากฏในงานวิชาการหรือสื่อต฽าง ๆ มากข้ึน แต฽ใน

เชิงปฏิบัติการจริงในการแก฾ไขปัญหาในพื้นที่ก็ยังคงมีความคลุมเครือมาจนถึงปัจจุบัน (พ.ศ. 2560) 

 ภาพยนตรแไทยขนาดยาวในยุคไฟใต฾ สามารถแบ฽งเรื่องเล฽าที่ปรากฏตามเนื้อหาได฾เป็น 3 ยุค 

คือ ยุครัฐโบราณ ยุครวมชาติไทย และยุคไฟใต฾ ตามที่ผู฾วิจัยกล฽าวไว฾ในสรุปผลการวิจัยแล฾วนั้น แสดง

ให฾เห็นว฽า ผู฾ผลิตภาพยนตรแไทยในยุคแสวงหาแนวทางใหม฽มีความพยายามในการสร฾างเรื่องเล฽าที่

หลากหลายมากขึ้น เพื่อเสนอมุมมองภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่มีแนวทาง

แตกต฽างไปจากภาพยนตรแไทยยุคก฽อน 

 ข฾อมูลที่ได฾จากการค฾นคว฾าบทความ และการสัมภาษณแผู฾ผลิตภาพยนตรแไทยขนาดยาวแต฽ละ

เรื่องท่ีมีเรื่องเล฽าเกี่ยวกับพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ การศึกษางานวิจัย The Politics of 

Representation: Thai Film and the Subject of the South  โดย Annette Hamilton 
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(2008)  และ การวิเคราะห์ประเด็นการเมืองในภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย โดย มโน วนเวฬสุิต (2554) 

พบว฽า ผู฾ผลิตภาพยนตรแส฽วนใหญ฽พยายามนําเสนอภาพของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่เป็นจริง 

โดยมีการประกอบสร฾างการความหมายของพ้ืนที่ในลักษณะที่แตกต฽างกัน ซึ่งผู฾วิจัยแบ฽งออกเป็นกลุ฽ม

ตามลักษณะเนื้อหาที่ได฾จากวิเคราะหแ ดังนี้ 

1) การเล฽าเรื่องโดยอ฾างอิงถึงพ้ืนที่จริงเพื่อประกอบสร฾างความหมายของพื้นที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ในเชิงบวก มักเป็นภาพยนตรแที่สร฾างจากมุมมองของรัฐและนายทุน โดย 

ภาพยนตรแไทยขนาดยาวแนวบันเทิงคดีส฽วนใหญ฽นําเสนอเรื่องเล฽าของพ้ืนที่ในลักษณะนี้ 

ด฾วยการพยายามนําเสนอวิถีชีวิตของปัจเจกในแง฽งามท่ีแตกต฽างไปจากกระแสการ

นําเสนอภาพความรุนแรงในสื่อประเภทอ่ืน และเป็นการแสดงบทบาทด฾านดีของผู฾ผลิต

ภาพยนตรแด฾วยเช฽นกัน 

2) การเล฽าเรื่องโดยอ฾างอิงถึงพ้ืนที่จริงเพื่อนําเสนอความหมายของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾อย฽างเป็นกลาง มักเป็นมุมมองของนักวิชาการและศิลปินอิสระ ภาพยนตรแสารคดี

มีบทบาทในการนําเสนอภาพตัวแทนของพ้ืนที่อย฽างค฽อนข฾างเป็นกลางเนื่องจากมีการ

สํารวจพื้นที่จริง รวมถึงเปิดโอกาสให฾ผู฾คนหลากหลายเพศ ชาติพันธุแ วัย บทบาท ทั้งคน

นอกและคนในพ้ืนที่ได฾พูดด฾วยเสียงของตัวเอง อย฽างไรก็ดี ภาพยนตรแสารคดีอาจไม฽ได฾มี

ความเป็นกลางได฾อย฽างถ฽องแท฾ เนื่องจากภาพยนตรแเป็นศิลปะการสื่อสารที่มีการคัดเลือก

การนําเสนอความจริงเพียงบางส฽วนเท฽านั้น 

3) การเล฽าเรื่องโดยอ฾างอิงถึงพ้ืนที่จริงเพื่อนําเสนอความหมายของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ในเชิงลบ มักเป็นการเชื่อมโยงสถานที่ในบางฉากเพ่ือสื่อถึงสถานการณแการก฽อการ

ร฾าย หรือผู฾ก฽อการร฾ายเพ่ือเสริมตรรกะของเรื่องเล฽าเพียงบางส฽วน ซึ่งภาพยนตรแส฽วนใหญ฽

ไม฽ได฾มีปริมาณการนําเสนอภาพของพ้ืนที่ในลักษณะนี้มากนัก  

เมื่อพิจารณาตามกรอบแนวคิดของการสร฾างภาพตัวแทนของสจ฿วต ฮอลลแ (Stuart Hall) โดย

เปรียบเทียบกับภาพยนตรแไทยในยุคก฽อนไฟใต฾ พบว฽า ภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่ปรากฏในภาพยนตรแไทย

ขนาดยาว เป็นการทับซ฾อนกันระหว฽างการสะท฾อน (reflect) การแสดงเจตจํานง (intention) และการ

ประกอบสร฾าง (construct) ความหมายของพ้ืนที่ที่ผู฾ผลิตภาพยนตรแได฾รับอิทธิพลมาจากกระแสหลัก
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ทางสังคม และสื่อภาพยนตรแมีส฽วนในการผลิตความหมายของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ขึ้นมา

อีกชุดหนึ่งเช฽นเดียวกัน  

รัฐและสังคมไทยส฽วนกลางในยุคนี้มีความพยายามในการสร฾างความเข฾าใจเรื่องความ

หลากหลายของกลุ฽มชาติพันธุแทุกภูมิภาคในประเทศไทยมากข้ึน โดยรัฐต฾องเปลี่ยนบทบาทจากการ

ปราบปรามและครอบงําพ้ืนที่อย฽างเข฾มงวดมาเป็นการปรองดองเพ่ือยุติเหตุการณแความรุนแรง ใน

ขณะเดียวกัน ภาพยนตรแไทยที่ถูกผลิตในยุคไฟใต฾ส฽วนใหญ฽เป็นการนําเสนอภาพความหลากหลาย

ทางอัตลักษณแวัฒนธรรมของกลุ฽มชนในพื้นที่ในเชิงบวกหรือเป็นกลาง เพ่ือให฾ผู฾ชมรู฾สึกเป็นมิตรกับพ้ืนที่

สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มากข้ึน และลดบทบาทความชอบธรรมของตัวละครที่เป็นเจ฾าหน฾าที่รัฐลง  

ซึ่งภาพยนตรแในรูปแบบนี้สามารถจัดฉายได฾อย฽างเป็นปกติ แต฽ภาพยนตรแบางเรื่องที่มีแนวโน฾มของการ

วิพากษแบทบาทของผู฾กระทําฝุายเจ฾าหน฾าที่รัฐและฝุายผู฾ก฽อการร฾ายอย฽างชัดเจนนั้น เช฽น ปิตุภูมิ 

พรมแดนแห฽งรัก (2555) ได฾ถูกระงับฉายโดยนายทุนซึ่งเป็นผู฾สนับสนุนการสร฾างภาพยนตรแเรื่อง

ดังกล฽าวด฾วยตนเอง จากการวิเคราะหแเนื้อหาของภาพยนตรแไทยที่ได฾จัดฉายและบริบทของภาพยนตรแ

ไทยที่ถูกระงับฉาย (ตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2555-2560) พบว฽า สังคมไทยเชื่อว฽าภาพยนตรแไทยมีอิทธิพลในการ

สร฾างความเคลื่อนไหวทางสังคม และสังคมก็สร฾างกรอบที่ส฽งผลต฽อท฽าทีของผู฾ผลิตภาพยนตรแไทยให฾มี

ความระมัดระวังในการนําเสนอเนื้อหาภาพยนตรแที่เกี่ยวข฾องกับสถานการณแไฟใต฾ 

ด฾านการพิจารณาการผลิตภาพตัวแทนของพ้ืนที่ในกระบวนการสื่อสารตามแนวคิดของ เฮนรี่ 

เลอแฟบรแ (Henri Lefebvre) พบว฽า ภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾ในยุคไฟใต฾มีความหลากหลายในระบบการผลิต และมีความหลากหลายในรูปแบบของเนื้อหา 

โดยระบบโครงสร฾างทางสังคมมีส฽วนในการสร฾างแรงกดดันต฽อการผลิตภาพยนตรแแตกต฽างกัน  
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ภาพที่ 6.1 การผลิตภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแไทยยุคไฟใต฾ 
(ปรับปรุงจากแนวคิดการผลิตพ้ืนที่ของเฮนรี่ เลอแฟบรแ) 

จากข฾อมูลที่ได฾จากการสัมภาษณแรวมถึงการวิเคราะหแเนื้อหาภาพยนตรแ พบว฽า ผู฾ผลิต

ภาพยนตรแในฐานะผู฾ส฽งสาร (Sender) ส฽วนใหญ฽เป็นชนชั้นกลางที่อาศัยอยู฽ในพื้นที่ศูนยแกลางการ

ปกครองของรัฐไทย ผู฾ผลิตภาพยนตรแต฽างได฾รับสารจากสื่อมวลชนไทยกระแสหลักในช฽วงต฾นทศวรรษที่ 

2550 ว฽าเป็นช฽วงที่สถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ค฽อนข฾างวิกฤต

เนื่องจากสถิติตัวเลขผู฾บาดเจ็บและผู฾เสียชีวิตพุ฽งขึ้นสูงมาก รวมถึงกระแสความกลัวอิสลาม 

(Islamophobia) ในสถานการณแการก฽อการร฾ายของโลกในช฽วงเวลาดังกล฽าว ส฽งผลให฾คนไทยส฽วนใหญ฽

มีความกลัวต฽อพ้ืนที่นี้ ซึ่งผู฾ผลิตภาพยนตรแบางส฽วนที่เคยมีประสบการณแสัมผัสบรรยากาศการใช฾ชีวิต

จริงในพื้นที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ได฾พยายามสร฾างสาร (Message) ที่เล฽าเรื่องอย฽าง

ประนีประนอมตามสถานการณแการเมืองสามารถเอ้ืออํานวยให฾จัดฉายได฾ ผ฽านแรงกดดันจากระบบ

 

ภาพตัวแทนของพื้นที่  

(Representational Space) 
 มีความหลากหลายทางอัตลกัษณแ / มีศักยภาพในการพัฒนาด฾าน

เศรษฐกิจและสังคม / ยังมีร฽องรอยการครอบงําพื้นที่ด฾วยความรุนแรง  

ปฏิบัติการเชิงพื้นที่  

(Practice) 
การนําเสนอภาพพื้นที่ที่สวยงาม  

ผู฾คนอยู฽อาศัยได฾เป็นปกติและปรับตัวตาม

สถานการณแ 

การเป็นตัวแทนของพื้นที่  

(Representations of 

Space) 
การผสมผสานทางวัฒนธรรม 

ไทย-จีน-มลายู  

พื้นที่สามจังหวัด 

ชายแดนภาคใต ้
เวลา 
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โครงสร฾างทางสังคมในช฽วงเวลาและสถานการณแที่แตกต฽างกัน โดยในยุคไฟใต฾นี้ช฽องทางการสื่อสาร 

(Channel) ภาพยนตรแไม฽ได฾มีเพียงโรงภาพยนตรแขนาดใหญ฽เท฽านั้น แต฽ยังมีการฉายซ้ําทางโทรทัศนแ 

การจัดฉายตามสถาบันการศึกษาหรือพ้ืนที่ทางศิลปะในภูมิภาคต฽าง ๆ  หรือภาพยนตรแในระบบสตูดิโอ

บางเรื่องมีการทําสําเนาในรูปแบบ DVD เป็นต฾น ทําให฾ภาพยนตรแสามารถเข฾าถึงผู฾รับสาร (Receiver) 

ได฾อย฽างแพร฽หลายมากกว฽าภาพยนตรแในยุคก฽อนไฟใต฾ 

ผู฾วิจัยพบว฽าภาพยนตรแไทยกระแสหลักและภาพยนตรแนอกกระแสที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾มีมิติที่แตกต฽างจากการเล฽าเรื่องที่เก่ียวกับความเป็นไทยโดยตรง กล฽าวคือ ใน

ภาพยนตรแกระแสหลักแนวแฟนตาซีจะมีการเล฽าเรื่องราวของวีรบุรุษ หรือกษัตริยแหญิง แต฽ภาพยนตรแที่

ค฽อนข฾างนําเสนอเรื่องราวอย฽างสมจริงทั้งกระแสหลักและนอกกระแสมักเล฽าเรื่องของชาวบ฾านหรือกลุ฽ม

คนธรรมดา แสดงให฾เห็นว฽า ผู฾ผลิตภาพยนตรแชนชั้นกลางที่เป็นคนนอกได฾ใช฾รูปแบบความเหนือจริง

เพ่ือเปิดโอกาสให฾สามารถเล฽าเรื่องได฾อย฽างอิสระมากขึ้น ต฽างจากการเล฽าเรื่องเก่ียวกับความเป็นไทยที่

ผู฾ผลิตรู฾สึกว฽าตัวเองเป็นส฽วนหนึ่งในการเล฽าเรื่องพ้ืนที่ดังกล฽าว อย฽างเช฽นในการวิเคราะหแภาพยนตรแไทย

กระแสหลักแนวภาพยนตรแมรดกและภาพยนตรแนอกกระแสในงาน Hyperbolic Heritage: 

Bourgeois Spectatorship & Contemporary Thai Cinema โดย Adadol Ingawanij (2007)  

ในด฾านการทบทวนบทวิเคราะหแเกี่ยวกับการสร฾างความหมายของ “ความเป็นไทย” ผ฽าน

ภาพยนตรแอิงประวัติศาสตรแ ได฾แก฽ กระบวนทัศน์สันติวิธีของปรีดี พนมยงค์ ? กรณีศึกษาเรื่อง ‘พระ

เจ้าช้างเผือก’ โดย สุรัยยา (เบ็ญโส฿ะ) สุไลมาน (2544) การอภิปรายความการสื่อสารทางการเมือง

จากภาพยนตร์อิงประวัติศาสตร์ไทยเรื่องต านานสมเด็จพระนเรศวรมหาราช โดย องอาจ สิงหแลําพอง 

(2557) ซึ่งเป็นการวิเคราะหแภาพยนตรแไทยอิงประวัติศาสตรแกระแสหลักที่นําเสนออุดมการณแของ 

“ความเป็นไทย” โดยมีการเชิดชูความเป็นไทยด฾วยการสื่อความหมายและผ฽านอุดมการณแของสถาบัน

หลักในจินตนาการ คือ ชาติ ศาสนแ และกษัตริยแ เปรียบเทียบกับการศึกษาเรื่อง Chiang Mai and 

the Cinematic Spaces of Thai Identity Adam Knee (2015) ที่มีทัศนะว฽าเนื้อหาภาพยนตรแไทย

ร฽วมสมัยที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับพ้ืนที่จังหวัด “เชียงใหม฽” มีการอธิบายถึงความเป็น “ไทยล฾านนา” ผ฽าน

การนําเสนอภาพของพ้ืนที่ที่มีความหมายเชิงสังคม ซึ่งผู฾วิจัยได฾ใช฾ทัศนะนี้ในการมองความเป็น “ไทย” 

“จีน” หรือ “มลายู” ในภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแไทย

ร฽วมสมัยด฾วยเช฽นกัน โดยพบว฽า ภาพยนตรแส฽วนใหญ฽มีการนําเสนอภาพชุมชนที่มีการผสมผสาน
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ระหว฽างสามวัฒนธรรมหลักอย฽างผสมกลมกลืน และมีความพยายามในการนําเสนอ “ความเป็นไทย” 

ที่สามารถอาศัยท฽ามกลาง “ความหลากหลาย” ได฾ในกรอบความเข฾าใจแบบไทยพุทธเป็นหลัก 

นอกจากนีจ้ากการค฾นคว฾าเอกสารและงานวิจัยอื่น ๆ รวมถึงการสนทนากับ ศาสตราจารยแ 

ดร. ธเนศ อาภรณแสุวรรณ พบว฽าการศึกษาภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ที่ถูกผลิตในช฽วงเวลานี้อาจถูกมองว฽าเป็นส฽วนหนึ่งของการผลิตซ้ําทางวิชาการท่ี

ตอกย้ําสถานการณแความรุนแรง และอาจมีความคลาดเคลื่อนเนื่องจากการวิเคราะหแสื่อสุนทรียะใน

กรณีนี้อ฾างอิงจากเหตุการณแที่ยังเลื่อนไหลไปอย฽างไม฽หยุดนิ่ง และเป็นประเด็นที่มีความเกี่ยวข฾องกับอีก

หลายปัจจัยทางสังคมอีกด฾วย อย฽างไรก็ดี ผู฾วิจัยวิจัยพยายามวิเคราะหแ สังเคราะหแ สรุปและอภิปราย

ผลการวิจัยบนข฾อจํากัดหลายประการอย฽างเต็มที่ โดยหวังว฽าจะเป็นอนุภาคหนึ่งในการเติมเต็มองคแ

ความรู฾ทางด฾านภาพยนตรแศึกษาของไทยให฾มีความหลากหลายมากยิ่งขึ้น 

 

ข้อเสนอแนะเกี่ยวกับการน าเสนอภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่มีประเด็นทางสังคมในสื่อภาพยนตร์ 

 ผู฾วิจัยพบว฽า ภาพยนตรแที่นําเสนอผ฽านมุมมองของผู฾ผลิตซึ่งเป็นคนนอกพ้ืนที่มีส฽วนในการสร฾าง

ภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ซึ่งภาพยนตรแส฽วนใหญ฽พยายามจะมองข฾าม หรือก฾าว

ข฾ามความรุนแรงในพ้ืนที่ ภาพยนตรแบันเทิงมักใช฾กลวิธีการสร฾างพื้นที่ที่ไม฽มีจริงขึ้นมาเพ่ือหลีกเลี่ยง

ประเด็นที่ซับซ฾อนอ฽อนไหวที่เกิดข้ึนในช฽วงสถานการณแความรุนแรงในจังหวัดชายแดนภาคใต฾ โดยไม฽ได฾

มีการคลี่คลายหรือระบุที่มาของปัญหาที่มีต฽อพ้ืนที่อย฽างชัดเจน แม฾กระทั่งภาพยนตรแสารคดีท่ีมีการ

คัดเลือกความจริงที่มานําเสนอ ไม฽ได฾อธิบายอย฽างเฉพาะเจาะจงว฽าปัญหาของพ้ืนที่ดังกล฽าวเกิดจากใคร

หรือองคแกรใด และภาพยนตรแทุกเรื่องไม฽มีคําตอบที่ตายตัวในเรื่องเล฽าเหล฽านั้น  

 ภาพยนตรแจึงมีหน฾าที่ที่แตกต฽างจากสื่อบันเทิงคดีประเภทอ่ืน โดยที่ภาพยนตรแไม฽สามารถ

แสดงความคิดเห็นเชิงปัจเจกหรือแสดงความคิดเห็นอย฽างตรงไปตรงมาได฾มากเท฽าสื่อวรรณกรรม และ

ภาพยนตรแไม฽สามารถตัดสินการกระทําของกลุ฽มหรือองคแกรที่มีอิทธิพลต฽อสถานการณแความรุนแรงใน

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ได฾อย฽างอิสระ แต฽ภาพยนตรแหลายเรื่องก็มีความพยายามในการสร฾างความ

เข฾าใจอันดีเกี่ยวกับพ้ืนที่ดังกล฽าวตามปรากฏการณแทางสังคม แสดงให฾เห็นว฽า เมื่อมีการนําเสนอ

เกี่ยวกับภาพพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแแล฾ว ผู฾ผลิตไม฽สามารถวิพากษแสถานการณแที่
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เกิดข้ึนได฾อย฽างตรงไปตรงมาด฾วยข฾อจํากัดทางการเมืองที่ควบคุมโครงสร฾างและระบบคิดต฽าง ๆ อยู฽ 

ภาพยนตรแส฽วนใหญ฽จึงทําหน฾าที่ในเชิงให฾ความบันเทิงมากกว฽าหน฾าที่ในลักษณะอื่น ๆ ซึ่งหาก

ภาพยนตรแรวมถึงสื่ออ่ืน ๆ สามารถใช฾ศักยภาพในการถ฽ายทอดสารเพ่ือสร฾างความเข฾าใจที่มีต฽อทั้งพ้ืนที่ 

ผู฾คน วัฒนธรรม หรือประเด็นอ่ืน ๆ ในเชิงเจริญปัญญาได฾มากกว฽านี้ สื่อภาพยนตรแก็อาจเป็นส฽วนหนึ่ง

ทีม่ีศักยภาพในการช฽วยแก฾ไขปัญหาความขัดแย฾งทีซ่ับซ฾อนอ฽อนไหวได฾ 

 

ข้อเสนอแนะส าหรับการวิจัยครั้งต่อไป 

 ผู฾วิจัยพบว฽าการศึกษาเรื่องภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ใน

ภาพยนตรแไทยที่มุ฽งเน฾นการวิเคราะหแเนื้อหา (Textual Analysis) และวิเคราะหแบริบท (Contextual 

Analysis) ยังสามารถขยายการวิจัยเพิ่มเติมเพ่ือประโยชนแต฽อวงการวิชาการภาพยนตรแศึกษาของไทย

ได฾มากข้ึน ดังนี้ 

1. การศึกษาวิเคราะหแการสร฾างภาพตัวแทนภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดน

ภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทยในครั้งต฽อไป ควรขยายประชากรภาพยนตรแที่นํามาเป็นข฾อมูลในการศึกษา 

โดยขยายขอบเขตช฽วงปี ขยายการศึกษาภาพยนตรแขนาดยาวและขนาดสั้นที่ผลิตโดยคนในพ้ืนที่ หรือ

ขยายขอบเขตด฾านพื้นที่ให฾ครอบคลุมจังหวัดอ่ืน ๆ ในภาคใต฾ด฾วย เนื่องจากงานศึกษาวิจัยที่เก่ียวข฾อง

กับภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับพ้ืนที่ภาคใต฾นั้นยังมีไม฽มากนัก 

2. การสังเคราะหแภาพตัวแทนของพ้ืนที่ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾” ในภาพยนตรแไทยใน

การวิจัยครั้งนี้ มีข฾อจํากัดทางด฾านลิขสิทธิ์ซึ่งทําให฾ผู฾วิจัยได฾ชมภาพยนตรแบางเรื่องได฾น฾อยครั้ง และไม฽

สามารถใช฾ภาพนิ่งเพ่ือประกอบการอธิบายได฾ ผู฾วิจัยจึงไม฽สามารถอธิบายข฾อมูลเกี่ยวกับภาพที่ปรากฏ

ได฾อย฽างละเอียด ทําให฾อาจมีข฾อมูลบางส฽วนที่มีความคลาดเคลื่อนหรือคลุมเครือ นอกจากนี้ ผู฾วิจัยไม฽

สามารถขยายผลการศึกษาไปสู฽การวิเคราะหแผู฾รับสารเพื่อศึกษาภาพตัวแทนของพ้ืนที่ที่มีผลต฽อผู฾ชมได฾ 

ทําให฾ข฾อจํากัดด฾านมุมมอง ประสบการณแ ความรู฾ และทัศนคติของผู฾วิจัยค฽อนข฾างมีผลต฽อการพรรณนา

การสังเคราะหแภาพตัวแทนของพื้นที่ 
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3. การศึกษาภาพยนตรแที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ อาจมีแนวคิดหรือ

ทฤษฎีอื่น ๆ ที่ช฽วยให฾สามารถวิเคราะหแปรากฏการณแได฾อย฽างละเอียดรอบด฾าน หรือทําให฾ผลการศึกษา

มีความตรงและชัดได฾มากกว฽างานวิจัยในครั้งนี้ หากมีผู฾ที่สนใจศึกษาประเด็นเหล฽านี้ต฽อไปก็จะช฽วยให฾

งานวิชาการเก่ียวกับภาพยนตรแศึกษาของไทยมีหลายมิติมุมมองมากยิ่งขึ้น 
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ภาคผนวก ก. 
ข้อมูลเบื้องต้นเกี่ยวกับภาพยนตร์ 

โอเคเบตง (2546) 

กํากับ  นนทรียแ นิมิบุตร 
อํานวยการสร฾าง สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 
                     ดวงกมล ลิม่เจริญ 
เขียน  นนทรียแ นิมิบุตร 
                     เอก เอ่ียมชื่น 
                     ศิรภัค เผ฽าบญุเกิด 
จําหน฽าย/เผยแพร฽  สหมงคลฟิลแม 
ฉาย  26 ธันวาคม พ.ศ. 2546 
ความยาว 105 นาท ี

นําแสดง  ภูวฤทธิ์ พุ฽มพวง 
                     จีรนันทแ มะโนแจ฽ม 

ด.ญ.สรัญญ฽า เครื่องสาย 
                     อรรถพร ธีมากร 
                     สรวงสุดา ศรีธัญรัตนแ 
ดนตรีประกอบ ชาติชาย พงษแประภาพันธแ 
กํากับภาพ ชาญกิจ ชํานิวิกัยพงศแ 
ตัดต฽อ  เป็นเอก รัตนเรือง 

หม฽อมราชวงศแปัทมนัดดา ยุคล 
 

 

ปืนใหญ่จอมสลัด (2551) 

กํากับ  นนทรียแ นิมิบุตร 
อํานวยการสร฾าง สมศักดิ์ เตชะรัตนประเสริฐ 
                     รอน พอล ไฟนแแมน 
                     นนทรียแ นิมบิุตร 
เขียน  วินทรแ เลียววาริณ 
                     คงเดช จาตรุันตแรัศมี 
ดนตรีประกอบ ชาติชาย พงษแประภาพันธแ 
กํากับภาพ ณัฐกิตติ์ ปรีชาเจริญวัฒนแ 
                     ชาญกิจ ชํานิวิกัยพงศแ  
                     (ท่ีปรึกษา) 
ตัดต฽อ  นนทรียแ นิมิบุตร 
จําหน฽าย/เผยแพร฽  สหมงคลฟิลแม 
ฉาย  23 ตุลาคม พ.ศ. 2551 

นําแสดง  สรพงษแ ชาตรี 
จารุณี สุขสวัสดิ์ 
อนันดา เอเวอรแริ่งแฮม 
ชูพงษแ ช฽างปรุง 
เจษฎาภรณแ ผลดี 
ณัฐรดา อภิธนานนทแ 
แอนนา แฮมบาวริส 
เอก โอรี 
วินัย ไกรบุตร 
จักรกฤษณแ พณิชยแผาติกรรม 
อรรถพร ธีมากร 
ศุภกรณแ กิจสุวรรณ 
ชาติชาย งามสรรพแ 
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ความยาว 114 นาท ี
 

สุวินิต ปัญจมะวัต 
พิมพแพรรณ ชลายนคุปตแ 
มนัสนันทแ พัชรโสภาชัย 
เมสิณี แก฾วราตรี 
อริสา สนธิรอด 
 

 
 

พลเมืองจูหลิง (2551) 

กํากับ  สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ 
                     มานิต ศรีวานิชภูม ิ
                     ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ 
เขียน  สมานรัชฎแ กาญจนะวณิชยแ 
 

นําเสนอ  ไกรศักดิ์ ชุณหะวัณ 
ฉาย  6 กันยายน 2551 
ความยาว 222 นาท ี

 
 

ละติจูดที่ 6 (2558)  

กํากับ  ธนดล นวลสุทธิ์ 
อํานวยการสร฾าง บริษัท ยูซีไอ มีเดีย จํากัด 
                     กองอํานวยการรักษาความ-         
                     มั่นคงภายในราชอาณาจักร   
                     (กอ.รมน.) 
ฉาย  21 กรกฎาคม พ.ศ. 2558 
ความยาว 116 นาท ี
 

นําแสดง  ปีเตอรแ คอรแป ไดเรนดัล 
ปริศนา กัมพูสิริ 
สหัสชัย ชุมรุม 
วีรยุทธิ์  นานช฾า 
ชินารดี อนุพงษแภิชาติ 
ณัฐชา จันทพันธแ 
ภาคิน บวรศิริลักษณแ 
วิรพร จิรเวชสุนทรกุล 
 

 

 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

258 

ขุนพันธ์ (2559)  

กํากับ  ก฾องเกียรติ โขมศิริ 
เขียน  ก฾องเกียรติ โขมศิริ 
ดนตรีประกอบ เทิดศักดิ์ จันทรแปาน 
จําหน฽าย/เผยแพร฽  สหมงคลฟิลแม-   
                       อินเตอรแเนชั่นแนล 
ฉาย  14 กรกฎาคม พ.ศ. 2559 
ความยาว 110 นาท ี
 

นําแสดง  อนันดา เอเวอรแริ่งแฮม 
กฤษดา สุโกศล แคลปป฼ 
ภคชนกแ โวอ฽อนศรี 
สนธยา ชิตมณี 
กานตแพิสชา เกตุมณี 
ชูพงษแ ช฽างปรุง 
พิมลรัตนแ พิศลยบุตร 

 
 
มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

กํากับ  พิมพกา โตวิระ 
อํานวยการสร฾าง พิมพกา โตวิระ 
                     ชาติชาย ไชยยนตแ 
เขียน  พิมพกา โตวิระ 
                     ก฾อง ฤทธิ์ดี 
ดนตรีประกอบ อินสไปเรทีฟ 
                     นพนันทแ พาณิชยแเจริญ 
กํากับภาพ พุทธิพงษแ อรุณเพ็ง 
จําหน฽าย/เผยแพร฽  มอสคีโทฟิลแมสแดิสทริบิวชัน 
ฉาย  28 ตุลาคม 2558 
ความยาว 105 นาท ี
 

นําแสดง  ศศิธร พานิชนก 
อุกฤษ พรสัมพันธแสุข 

  
ยศวัศ สิทธิวงคแ 
พัฒนพงษแ ศรีบุญเรือง 
วัลลภ รุ฽งกําจัด 
เกียรติสุดา ภิรมยแ 

ตัดต฽อ  หรินทรแ แพทรงไทย 
เบญจรัตนแ ชูนวน 
อุรุพงศแ รักษาสัตยแ 

สังกัด  เอ็กซแตร฾า เวอรแจิ้น 
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ภาคผนวก ข. 
สรุปเหตุการณ์ส าคัญในช่วงปีพ.ศ.2544-2560 

 

ลําดับเหตุการณแสําคัญของรัฐไทย เหตุการณแสําคัญในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾  

และภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับ “สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾”  

ในช฽วงปี พ.ศ. 2544-2560  

(ศูนยแข฾อมูลมติชน, 2552-2559; ศรีสมภพ จิตรแภิรมยแศรี, 2560)  
 

พ.ศ. 2554 9 กุมภาพันธแ  พ.ต.ท.ดร.ทักษิณ ชินวัตร หัวหน฾าพรรคไทยรักไทย ขึ้นดํารง 

ตําแหน฽งนายกรัฐมนตรีคนที่ 23 ของประเทศไทย 

7 เมษายน  เกิดเหตุระเบิดที่สถานีรถไฟชุมทางหาดใหญ฽ จ.สงขลา 

24 ธันวาคม เกิดเหตุโจมตีปูอมตํารวจห฾าแห฽งในจังหวัดปัตตานี ยะลา และ

นราธิวาส 

 
พ.ศ. 2545 23-24 มีนาคม เกิดเหตุโจมตีปูอมตํารวจในจังหวัดปัตตานี ยะลา และนราธิวาส 

30 มีนาคม รัฐบาลทักษิณระงับการดําเนินงานขององคแกรพิเศษเพ่ือแก฾ปัญหา 

และพัฒนาจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

1 พฤษภาคม รัฐบาลทักษิณมอบหมายให฾ตํารวจรับผิดชอบงานด฾านความมั่นคง

ในพ้ืนที่จังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

 
พ.ศ. 2546 – ภาพยนตร์เรื่อง โอเคเบตง 

  26 เมษายน เจ฾าหน฾าที่ข฽าวกรองถูกทุบตีเสียชีวิตในจังหวัดนราธิวาส  

3 กรกฎาคม เกิดเหตุจู฽โจมเจ฾าหน฾าที่บริเวณจุดตรวจในจังหวัดปัตตานี 

 
พ.ศ. 2547 (สถิติจํานวนผู฾เสียชีวิต 881 ราย เป็นจํานวนสงูที่สุดในรอบ 13 ปี) 

  4 มกราคม เกิดเหตุจู฽โจมค฽ายทหารในอําเภอเจาะไอร฾อง จังหวัดนราธิวาส 

ทหารเสียชีวิต 4 นาย และอาวุธปืนถูกปล฾นไปจํานวน 413 

กระบอก วันนี้ต฽อมาถูกเรียกว฽าเป็น “วันเสียงปืนแตก” 
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5 มกราคม  กองทัพภาคที่ 4 ประกาศใช฾กฎอัยการศึก 

12 มีนาคม  ทนายสมชาย นีละไพจิตร ประธานชมรมนักกฎหมายมุสลิม หาย 

ตัวไปอย฽างลึกลับ 

  28 เมษายน เกิดเหตุโจมตีจุดตรวจของหน฽วยงานความมั่นคงสิบสองแห฽ง  

ซึ่งนําไปสู฽การยิงถล฽มที่มัสยิดกรือเซะ จังหวัดปัตตานี 

25 ตุลาคม มีการชุมนุมประท฾วงครั้งใหญ฽ที่อําเภอตากใบ จังหวัดนราธิวาส ใน

กรณีเรียกร฾องให฾ปล฽อยผู฾ที่ถูกกล฽าวหาว฽ามอบอาวุธให฾กับผู฾ก฽อความ

ไม฽สงบ มีผู฾ชุมนุมเสียชีวิตจากการถูกยิง และอีกกลุ฽มหนึ่งเสียชีวิต

เพราะขาดอากาศหายใจระหว฽างถูกลําเลียงในรถบรรทุก 

5 ธันวาคม มีการโปรยนกกระดาษกว฽า 60 ล฾านตัว ตามโครงการ "60 ล฾านใจ 

สานสายใยพ่ีน฾องใต฾ ด฾วยดอกไม฾และนกกระดาษ" ตามนโยบาย

ของรัฐบาล 

 
พ.ศ. 2548 (สถิติจํานวนเหตุการณแความไม฽สงบ 2174 เหตุการณแ เป็นจํานวนสูงที่สุดในรอบ 13 ปี) 

  6 กุมภาพันธแ พ.ต.ท.ดร.ทักษิณ ชินวัตรดํารงตําแหน฽งนายกรัฐมนตรีสมัยที่สอง  

  17 กุมภาพันธแ เกิดเหตวุางระเบิดรถยนตแเป็นครั้งแรกในประเทศไทยที่อําเภอ 

สุไหงโกลก จังหวัดนราธิวาส 

1 มีนาคม รัฐบาลแต฽งตั้งคณะกรรมการอิสระเพ่ือความสมานฉันทแแห฽งชาติ  

3 เมษายน เกิดเหตุระเบิดที่สนามบิน ห฾างสรรพสินค฾า และโรงแรมในอําเภอ

หาดใหญ฽ จังหวัดสงขลา  

19 กรกฎาคม รัฐบาลประกาศใช฾กฎหมายการบริหารราชการในสถานการณแ

ฉุกเฉินฉบับใหม฽ 

21 กรกฎาคม กองทัพยกเลิกกฎอัยการศึกในพื้นที่สามจังหวัดที่ถูกประกาศใช฾ใน

ปี พ.ศ. 2547 
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พ.ศ. 2549 19 พฤษภาคม จูหลิง ปงกันมูล และ สิรินาถ ถาวรสุข ครูผู฾หญิงชาวไทยพุทธถูก 

จับขังในศูนยแพัฒนาเด็กเล็ก ที่โรงเรียนบ฾านกูจิงลือปะ อ.ระแงะ จ.

นราธิวาส มีกลุ฽มชายฉกรรจแบุกเข฾าไปทําร฾าย ทําให฾ครูจูหลิง

บาดเจ็บสาหัส 

8-13 มิถุนายน  พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เสด็จพระราช

ดําเนินในพระราชพิธีฉลองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี 

6 สิงหาคม ฟัครุดดีน บอตอ ว฽าที่วุฒิสมาชิกจังหวัดนราธิวาสถูกยิงเจ็บสาหัส 

19 กันยายน พล.อ.สนธิ บุญยรัตกลิน หัวหน฾าคณะปฏิรูปการปกครองใน

ระบอบประชาธิปไตยอันมีพระมหากษัตริยแทรงเป็นประมุข 

รัฐประหารยึดอํานาจรัฐบาลรักษาการ พ.ต.ท.ทักษิณ ชินวัตร 

1 ตุลาคม พลเอก สุรยุทธแ จุลานนทแ ขึ้นดํารงตําแหน฽งนายกรัฐมนตรีคนที่ 24  

ของประเทศไทย 

  1 พฤศจิกายน พลเอก สุรยุทธแ จุลานนทแ กล฽าวคําขอโทษอย฽างเป็นทางการแทน 

รัฐบาลก฽อนหน฾าต฽อกรณีเหตุการณแตากใบเมื่อปี พ.ศ. 2547 

 
พ.ศ. 2550  (สถิติจํานวนผู฾บาดเจ็บ 1485 ราย เป็นจํานวนสูงที่สุดในรอบ 13 ปี)  

  8 มกราคม ครูจูหลิงเสียชีวิต   

   

พ.ศ. 2551 – ภาพยนตร์เรื่อง ปืนใหญ่จอมสลัด, ภาพยนตร์เรื่อง พลเมืองจูหลิง  

2 มกราคม สมเด็จพระเจ฾าพ่ีนางเธอ เจ฾าฟูากัลยาณิวัฒนา  

กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทรแ สิ้นพระชนมแ 

29 มกราคม  นายสมัคร สุนทรเวช หัวหน฾าพรรคพลังประชาชน ขึ้นดํารง

ตําแหน฽งนายกรัฐมนตรีคนที่ 25 ของประเทศไทย  

2 กันยายน  เกิดเหตุปะทะระหว฽างแนวร฽วมประชาธิปไตยต฽อต฾านเผด็จการ

แห฽งชาติ (นปช.) หรือกลุ฽ม “เสื้อแดง” และกลุ฽มพันธมิตร

ประชาชนเพื่อประชาธิปไตย หรือกลุ฽ม “เสื้อเหลือง” 
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9 กันยายน  นายสมชาย วงศแสวัสดิ์ พรรคพลังประชาชน ขึ้นดํารงตําแหน฽ง

นายกรัฐมนตรีคนที่ 26 ของประเทศไทย 

17 ธันวาคม  นายอภิสิทธิ์ เวชชาชีวะหัวหน฾าพรรคประชาธิปัตยแ ขึ้นดํารง

ตําแหน฽งนายกรัฐมนตรีคนที่ 26 ของประเทศไทย 

พ.ศ. 2552 16 กุมภาพันธแ รัฐบาลจัดตั้งศูนยแปฏิบัติการตํารวจจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

15 มิถุนายน องคแกรสมัชชาประชาชาติมลายู ปัตตานี หรือ สภาประชาชน

ปัตตานี (MAJLIS PERMES YUARATAN RAKYAT MELAYU 

PATTANI-MPRMP) และกลุ฽มขบวนการร฽วมเพ่ือเอกราชปัตตานี 

กําหนดเป็น “วันรัฐชาติมลายูอิสลามปัตตานี” 

พ.ศ. 2553 10 เมษายน  เกิดเหตุปะทะระหว฽างเจ฾าหน฾าที่ทหารและกลุ฽มแนวร฽วม 

ประชาธิปไตยต฽อต฾านเผด็จการแห฽งชาติ (นปช.) หรือกลุ฽มคน  

“เสื้อแดง” 

  28 ธันวาคม รัฐบาลประกาศยกเลิกพระราชกําหนดการบริหารราชการใน 

สถานการณแฉุกเฉิน พ.ศ. 2548 ที่ อ.แม฽ลาน จ.ปัตตานี ถือเป็นครั้ง

แรกของการประกาศยกเลิก พ.ร.ก. ฉุกเฉินในพ้ืนที่สามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾ 

 

พ.ศ. 2554 5 สิงหาคม นางสาวยิ่งลักษณแ ชินวัตร พรรคไทยรักไทย ขึ้นดํารงตําแหน฽ง 

นายกรัฐมนตรีคนที่ 28 ของประเทศไทย 

กรกฎาคม-พฤศจิกายน สถานการณแน้ําท฽วมครั้งใหญ฽ในกรุงเทพมหานครและ

ภูมิภาคอ่ืน ๆ เรียกว฽า “มหาอุทกภัยรอบ 50 ปี” 

 

พ.ศ. 2555 – ภาพยนตร์เรื่อง ปิตุภูมิ พรมแดนแห่งรัก (ถูกระงับการฉาย)  

  31 มีนาคม เกิดเหตุวางระเบิดรถยนตแในจังหวัดยะลา และจังหวัดสงขลา 

7 พฤศจิกายน พีระ ตันติเศรณี นายกเทศมนตรีนครสงขลา ถูกคนร฾ายใช฾อาวุธ 
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สงครามยิงเสียชีวิต 

พ.ศ. 2556 13 กุมภาพันธแ เกิดเหตุโจมตีฐานปฏิบัติการนาวิกโยธิน อําเภอบาเจาะ จังหวัด 

    นราธิวาส 

  6 เมษายน เกิดเหตรุะเบิดแสวงเครื่องบรรจุถังแก฿สที่ซุกในท฽อระบายน้ําใต฾พ้ืน 

    ถนน 

  5 สิงหาคม อิหม฽ามยะโก฿บ หร฽ายมณี อิหม฽ามประจํามัสยิดกลางจังหวัดปัตตานี 

    ถูกยิงเสียชีวิต 

พ.ศ. 2557 22 พฤษภาคม พลเอก ประยุทธแ จันทรแโอชา รัฐประหารยึดอํานาจรัฐบาล 

รักษาการนิวัฒนแธํารง บุญทรงไพศาล (ปฏิบัติหน฾าที่ต฽อจาก

นายกรัฐมนตรีหลังยิ่งลักษณแ ชินวัตรถูกศาลรัฐธรรมนูญวินิจฉัยให฾

พ฾นจากตําแหน฽ง) 

24 สิงหาคม  พลเอก ประยุทธแ จันทรแโอชา ขึ้นดํารงตําแหน฽งนายกรัฐมนตรีคนที่  

29 ของประเทศไทย 

21 กรกฎาคม คณะรักษาความสงบแห฽งชาติ (คสช.) จัดตั้งคณะกรรมการ

ขับเคลื่อนการแก฾ไขปัญหาจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

พ.ศ. 2558 – ภาพยนตร์เรื่อง ละติจูดที่ 6 

1 เมษายน พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชมีพระบรมราช 

โองการโปรดเกล฾าฯ ให฾ยกเลิกกฎอัยการศึก 

รัฐบาลประกาศใช฾มาตรา 44 ตามรัฐธรรมนูญแทนกฎอัยการศึก 

พ.ศ. 2559 – ภาพยนตร์เรื่อง ขุนพันธ์, ภาพยนตร์เรื่อง มหาสมุทรและสุสาน 

4 ตุลาคม รัฐบาลมีมติดําเนินโครงการเมืองต฾นแบบ “สามเหลี่ยม มั่นคง มั่ง

คั่ง ยั่งยืน” โดยเน฾นการพัฒนาเศรษฐกิจในพ้ืนที่ อ.หนองจิก  

จ.ปัตตานี อ.เบตง จ.ยะลา และ อ.สุไหงโกลก จ.นราธิวาส 

13 ตุลาคม พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชเสด็จสวรรคต 
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ภาคผนวก ค. 
บทสัมภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ และนักวิชาการ 

(ข฾อมูลปฐมภูมิ) 

แนวค าถามส าหรับสัมภาษณ์ผู้ผลิตภาพยนตร์ 

1) ภูมิหลัง ความสนใจ ประสบการณแ และจุดมุ฽งหมายของผู฾ผลิตภาพยนตรแที่มีต฽อการเล฽าเรื่อง

พ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแไทย 

2) กระบวนการผลิตภาพตัวแทนของสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแ 

2.1) การพัฒนาความคิดก฽อนการผลิต (Development) มีความสัมพันธแกับ

ปรากฏการณแทางสังคมที่เกี่ยวข฾องกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในประเด็นใดบ฾าง อย฽างไร 

2.2) ก฽อนการผลิตภาพยนตรแ (Pre-production) มีการเตรียมข฾อมูล การกําหนดเค฾า

โครงเรื่อง รวมไปถึงการประสานงานการถ฽ายทํา มีส฽วนในการสร฾างหรือทําซ้ําภาพตัวแทน

ของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ในภาพยนตรแอย฽างไรบ฾าง 

2.3) การผลิตภาพยนตรแ (Production) การถ฽ายทําภาพยนตรแมีการประกอบสร฾าง 

จํากัด เปลี่ยนแปลง หรือขยายการนําเสนอภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾

ในภาพยนตรแอย฽างไร 

2.4) หลังการผลิตภาพยนตรแ (Post-production) การตัดต฽อภาพยนตรแมีการ

คัดเลือก หรือสร฾างสรรคแเนื้อหาเกี่ยวกับภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ใน

ภาพยนตรแอย฽างไร 

2.5) การจัดฉายหรือการเผยแพร฽ภาพยนตรแ (Distribution) ผลที่ได฾รับ ปัญหา หรือ

ผลกระทบหลังจากการฉายภาพยนตรแเป็นอย฽างไร 

3) ภาพยนตรแมีการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดภาคใต฾ในประเด็นต฽าง ๆ ได฾แก฽ 

ลักษณะของประชากรในด฾านชีวิตความเป็นอยู฽ การประกอบอาชีพ วัฒนธรรมและประเพณี 

สภาพการเมือง สังคม และเศรษฐกิจของมนุษยแ ซึ่งเป็นความสัมพันธแระหว฽างมนุษยแกับพื้นที่

อย฽างไรบ฾าง 

4) ข฾อเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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แนวค าถามส าหรับสัมภาษณ์นักวิชาการ 

1) ที่มาและความสําคัญของพ้ืนที่สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ 

2) ภาพยนตรแไทยขนาดยาวที่มีเนื้อหาเก่ียวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ ตั้งแต฽ปี พ.ศ. 2546-

2559 ได฾แก฽ 

2.1) โอเคเบตง (2546)  

2.2) ปืนใหญ฽จอมสลัด (2551)  

2.3) พลเมืองจูหลิง (2551) 

2.4) ปิตุภูมิ พรมแดนแห฽งรัก (2555) (ภาพยนตรแถูกระงับฉาย) 

2.5) ละติจูดที่ 6 (2558)  

2.6) ขุนพันธแ (2559)  

2.7) มหาสมุทรและสุสาน (2559)  

มีความสัมพันธแกับปรากฏการณแทางสังคมที่เกี่ยวกับสถานการณแความรุนแรงในพ้ืนที่สาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ หรือประเด็นทางสังคมอ่ืน ๆ อย฽างไรบ฾าง 

3) สื่อภาพยนตรแมีความสําคัญต฽อการสร฾างภาพตัวแทนของพ้ืนที่สามจังหวัดภาคใต฾ในประเด็น

ต฽าง ๆ ได฾แก฽ ลักษณะของประชากรในด฾านชีวิตความเป็นอยู฽ การประกอบอาชีพ วัฒนธรรม

และประเพณี สภาพการเมือง สังคม และเศรษฐกิจของมนุษยแ แตกต฽างจากสื่อประเภทอ่ืน

อย฽างไร 

4) ข฾อเสนอแนะเพ่ิมเติม 
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บทสัมภาษณ์คุณนนทรีย์ นิมิบุตร  

ผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่องโอเคเบตง และปืนใหญ่จอมสลัด 

20 พฤศจิกายน 2560 ณ ร฾านกาแฟแห฽งหนึ่งบนถนนรัชดาภิเษก  

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : จริง ๆ ที่พ่ีเริ่มต฾นเรื่องโอเคเบตง มันไม฽ได฾เริ่มจากใต฾หรอกนะ ใต฾เนี่ยมาทีหลัง 

คือมันเริ่มต฾นจากการที่เราไปบวชกันกับเพื่อน หลังจากท่ีเราทํานางนากเสร็จแล฾วเราก็ไปบวชพระกัน 

เพ่ือที่จะอุทิศส฽วนบุญส฽วนกุศล แต฽จากนี้ระหว฽างที่บวชมันก็เกิดข฾อสงสัยหลาย ๆ เรื่องที่เกี่ยวกับ

ศาสนา กับความเป็นชาวพุทธของเราว฽าเออจริง ๆ แล฾วพอได฾บวชเรียนแล฾ว เรื่องราวจริง ๆ สิ่งที่

พระพุทธเจ฾าตรัสไว฾เนี่ยมันง฽ายมากเลยนะ มันพ้ืน ๆ กฎของมนุษยแเลย เฉย ๆ ง฽าย ๆ ไม฽ซับซ฾อน ไม฽ได฾

ยุ฽งยากอะไรเลย แต฽ว฽าโดยกรรมวิธีปฏิบัติทั้งหมด ที่เราเห็นโดยพระสงฆแก็ตาม พุทธศาสนิกชนก็ตาม 

เราไม฽ได฾ไปทางพระพุทธเจ฾ากันแล฾ว เราก็เลยสงสัยหลายอย฽างมากฮะ ว฽าเราเรียนรู฾อะไรกันอยู฽ เรา

กําลังทําอะไรกันอยู฽ แม฾แต฽การทําพิธีกรรมต฽าง ๆ ของคนที่เรียกตัวเองว฽าเป็นชาวพุทธ มันก็แปลก ๆ 

กันไปหมดเลย นั่นล฽ะฮะ มันก็เลยเป็นการตั้งคําถามว฽า จริง ๆ แล฾วศาสนาบอกอะไรกับเรา แล฾วเรา

ควรจะยึดถืออะไรเป็นสรณะของชาวพุทธ พอสึกออกมาแล฾วรู฾สึกได฾เลยว฽า เวลาเค฾าให฾กรอกคําว฽า

ศาสนา เราก็เขียนคําว฽าพุทธลงไป โดยที่เราก็ไม฽ได฾รู฾อะไรมากไปกว฽าที่พ฽อแม฽บอกว฽าเราเป็นพุทธอ฽ะ นั่น

ล฽ะฮะ ประจวบกับเราสึกมาสักพัก เพ่ือนก็บวช  แล฾วเราก็มีข฾อสงสัยเดียวกันเกี่ยวกับเรื่องว฽า เออจริง 

ๆ แล฾วศาสนาพุทธให฾อะไรกับเรา แล฾วก็เอาข฾อสงสัยทั้งหมดมาตั้งสมมติฐานขึ้นมา แล฾วก็เขียนบทหนัง

เรื่องนี้ข้ึนมา หนังเรื่องนี้ที่เราเลือกเป็นภาคใต฾ก็เพราะว฽า เราเป็นคนเรียนศิลปะ เราเป็นคนทํางาน

ภาพยนตรแ Based on ศิลปะมาโดยตลอด ทุกเรื่องที่เราทําก็จะเห็นว฽างานในหนังเราเนี่ยส฽วนมากก็จะ

เป็นงานที่อยู฽บนความงามในแบบศิลปะจริง ๆ ทุกคัท ทุกฉากท่ีเราถ฽าย เราออกแบบบรรยากาศของ

หนังจริง ๆ เรามี story board ทุกเฟรมของหนัง เพราะฉะนั้นพอเราสงสัยในเรื่องศาสนาปฺุบ พอเรา

อยากจะทําหนังเรื่องนี้ เราก็นั่งคุยกัน บอกว฽าเออ ภาพที่มีงาน art งาน craft ที่แข็งแรง แล฾วก็ยังไม฽

ค฽อยมีใครทําไม฽มีใครพูดถึงก็เป็นภาคใต฾ เพราะว฽าหนังเหนือ อีสาน เนี่ย เราเห็นเยอะ ยิ่งเหนือเห็นจน

ชิน หนังเชียงใหม฽อ฽ะ อากาศมันคงดี มันสวย แต฽พอภาคใต฾ไม฽ค฽อยมีใครพูดถึง เราก็เลยเลือกภาคใต฾

ดีกว฽า เราก็นั่งรถกันลงไปดุ฽ย ๆ คือไปแบบไม฽มีจุดหมายเลย แค฽ตั้งต฾นว฽ามีคําถามเต็มไปหมดเลย แล฾วก็

ไป เพื่อจะไปหาว฽าเราจะพูดเรื่องนี้อย฽างไรดี 
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ผู฾วิจัย : ช฽วงนั้นภาคใต฾ ชายแดนเป็นไงบ฾างคะ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ช฽วงนั้นภาคใต฾ ชายแดน เท฽าที่เราเข฾าใจตอนนั้น ก฽อนที่จะลงไป เราก็เข฾าใจว฽า

มันมีโจรใต฾ ใช฾คําว฽าโจรใต฾นะฮะ คือมีการปล฾นรถทัวรแ ปล฾นรถไฟอยู฽บ฾าง  

ผู฾วิจัย : แต฽ไม฽ได฾รู฾สึกว฽าน฽ากลัว 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ไม฽เลย เราสองคนกับเพ่ือน (เอก เอ่ียมชื่น) เราเป็นนักดําน้ํา ดําน้ํากันมานาน

แล฾ว ทุกครั้งที่เราไปใต฾ เราจะสนุกกับการไปดําน้ํา ความงาม เรามีความทรงจํากับภาคใต฾คือความ

งดงาม ในท฾องทะเลก็ตาม กับผู฾คนก็ตาม เวลาเราไปดําน้ําเราก็จะสัมผัสกับผู฾คนท฾องถิ่น เราก็รู฾สึกว฽า

น฽ารักจะตาย โอเค เค฾าอาจจะมีคาแรคเตอรแความมีหนวด มีเครา เข฾ม ๆ แต฽ว฽าเรารู฾สึกเสมอว฽าเค฾า

โคตรน฽ารัก เราก็มีความรู฾สึกตรงนี้เป็นทุนเดิม คราวนี้เราก็เลาะไปฮะ  คําว฽าใต฾ของเราเนี่ย เราก็นึกถึง

สุราษฎรแธานีลงไป เราก็ดําน้ําเกาะเต฽าอะไรอย฽างนี้ ก็คุ฾นเคย เราก็ลงจากสุราษฎรแฯ ไป เรื่อย ๆ เรื่อย 

ๆ พอนึกถึงเรือกอและ ก็ไปดูเรือกอและ คือตอนนั้นจริง ๆ ต฾องยอมรับว฽าเหมือนไป research  

มุมมองในเรื่องศาสนา ในเรื่องความขัดแย฾ง ในเรื่องของสังคม ศาสนา วัฒนธรรม มากกว฽าเรื่องอ่ืน 

ตอนนั้นก็ลงไปเรื่อย ๆ เรื่อย ๆ ยันยะลา เพราะยะลาถือว฽าเป็นเมืองมุสลิมที่แข็งแรง เราก็ลงไปดูว฽ามี

อะไร ลงไปยันปลายทางก็คือเบตง พอไปถึงเบตง มันเกิดความรู฾สึกอีกแบบนึงฮะ คือมันเหมือนกับ มัน

ไม฽ใช฽ยะลา ไม฽ใช฽ปัตตานี มันคือเบตง เราอยากจะบอกว฽ามันเป็นโลกของเบตง  

ผู฾วิจัย : จักรวาลเบตง 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : อ้ืม ซึ่งมันไม฽เหมือนใครอ฽ะ มันมีเอกลักษณแชัดเจนมาก คือแรก ๆ เราไปเราก็งง 

งงกับความเป็นเบตงว฽าตกลงเป็นชนชาติใด ซึ่งเบตงก็ประกอบไปด฾วย base ก็คือคนไทย แล฾วก็อีก

ส฽วนหนึ่ง 30% ก็เป็นคนจีน อีก 30% ก็เป็นมุสลิม ซึ่งคนไทยก็จะไปอยู฽ในลักษณะของข฾าราชการ ของ

อะไรแบบนี้ คนมุสลิมก็จะทําไรทําสวน คนจีนก็จะทําการค฾าขาย ซึ่งเราเข฾าไปครั้งแรก เราก็จะเห็น

สัญลักษณแของสามชนชาตินี้ จริง ๆ ทุกคนก็เรียกตัวเองว฽าเป็นคนไทยแหละ แต฽เราจะเห็นความเป็น

จีน มุสลิม แล฾วก็ความเป็นคนไทย อยู฽รวมกันเป็น Harmonic แบบกลมกลืน อยู฽ในเกือบทุก ๆ ศิลปะ

ที่อยู฽ในเบตง เราก็จะเห็นวัดจีน วัดไทย มัสยิด โบสคริสตแก็มี ซึ่งแบบ แจเวมาก ที่นี่ที่ไหน เกิดอะไรขึ้น

ที่นี่ แล฾วเราก็ไป แล฾วพ่ีก็ใช฾เวลาเดือนนึงที่อยู฽ที่นั่น แล฾วก็คุยกับผู฾คนไปทั่ว พอเรารู฾สึกว฽าแจเวว฽ะ แล฾ว

เราก็พยายามจะจับคาแรคเตอรแให฾ได฾ว฽าเค฾าคือใคร คืออะไร จนก็ไปเจอประสบการณแชีวิตมากมายที่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

268 

นั่น จนจับใจความเลา ๆ ได฾ว฽า โอเค เค฾าจะมีคนสองชุดอยู฽ในเมืองนี้ ชุดแรกจะเริ่มต฾นหกโมงเช฾า หก

โมงเย็นเค฾าก็หายไป คนชุดที่สองก็จะเริ่มต฾นออกมาตั้งแต฽หกโมงเย็นไปจนถึงหกโมงเช฾า เป็นคนละคน 

คนละชุด เหมือนแมลงวันกับยุง แบบนั้นเลย คือเป็นคาแรคเตอรแที่ประหลาดล้ํามาก แล฾วก็จะเห็น

อะไรเต็มไปหมดเลยในนั้นนะฮะ แล฾วก็อย฽างที่บอก มีความกลมกลืน มองไม฽เห็นความขัดแย฾ง แล฾วก็มี

คนทําขนาดที่ว฽ามีครูคนหนี่งที่อยู฽ที่เบตง แกพยายามทําวงดนตรีที่เป็นวงเด็กมัธยม แล฾วเราก็ไปเห็น 

เพราะเราไปอยู฽นาน เราก็เห็นจนวงของแกเสร็จ คือแกเอานักดนตรีที่เป็นต฽างชาติ มาอยู฽ด฾วยกัน ในวง

ก็จะมีคนไทย มุสลิม เด็กจีน เด็กฝรั่ง ด฾วยเหตุผลที่ว฽านี่คือปรองดองของจริง คือผู฾ปกครองที่มานั่งรอ

ในโรงยิมกม็ีทุกชาติเลย ก็ต฾องคุยกัน ผู฾ปกครองเค฾าก็จะเป็นเพ่ือนกัน เพราะฉะนั้นไอ฾ความกลมเกลียว 

ความกลมกลืนก็จะเกิดขึ้น แล฾วเรารู฾สึกว฽า 

ผู฾วิจัย : มันธรรมชาติ  

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ใช฽ ใช฾วธิีแบบ simple มาก เหมือนเอาเด็กเป็นตัวประกัน คล฾าย ๆ อย฽างนั้น 

เอาดนตรีมาหลอม รวมเด็กกลุ฽มนี้เข฾าด฾วยกัน ดนตรีมันไม฽ทําให฾คนรู฾สึกว฽า แต฽งตัวต฽างกัน ชื่อคนที่ไม฽

เหมือนกัน หรืออาหารที่กินไม฽เหมือนกัน มันไม฽รู฾สึก ดนตรีมันหลอมทุกคนไว฾ด฾วยกัน ทุกคนต฾องเล฽น

โน฾ตเดียวกัน ไม฽ว฽าจะเครื่องดนตรีอะไร ต฾องเล฽นบนโน฾ตเดียวกัน เพราะฉะนั้นนี่เป็นเรื่องที่น฽าสนใจมาก 

ไปอยู฽สองเดือนเกือบสามเดือน เรารู฾สึกว฽าเราเขียนบทได฾แล฾ว เราเขียนบทจากตรงนั้น แต฽จริง ๆ แล฾ว

หนังเรื่องนี้ไม฽มีบทนะ มันมีสิ่งที่เราเขียนมาเป็นแผนที่บาง ๆ แค฽จะบอกว฽าพระองคแหนึ่งที่ชื่อพระธรรม 

เค฾าบวชมาตั้งแต฽เด็กท่ีภาคอีสาน จนกระทั่งโตมาอายุยี่สิบกว฽า เค฾าอยู฽ในร฽มกาสาวพัสตรแมาตลอด แล฾ว

อยู฽ในวัดปุาซึ่งเคร฽งครัดมาก ๆ แล฾ววันหนึ่งเค฾าจะต฾องหลุดมาอยู฽ในโลกของความเป็นจริง ซึ่งอยู฽ที่เบตง 

ที่มันมีความหลากหลายทางวัฒนธรรม หลากหลายทางความคิด หลากหลายทางผู฾คนมหาศาล แล฾วก็

นั่นล฽ะฮะ เราก็เขียนว฽าเค฾าจะมาเจอกับใคร ก็เป็นคร฽าว ๆ เป็นเหมือนแผนที่ของตัวละครว฽าจะต฾องทํา

แบบนี้ ๆ แล฾วจบแบบนี้  

ผู฾วิจัย : ตามเหตุการณแที่อยากให฾เจอ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ใช฽ ที่คิดว฽าควรจะเจอ แต฽รายละเอียดแต฽ละอันเนี่ย ไม฽มีเลย เป็นแผนที่จริง ๆ 

แล฾วก็ ที่เหลือเนี่ยมาด฾นเอาระหว฽างที่ถ฽ายทํา เหมือน Road movie ระหว฽างทางเราก็ทํางานไปด฾วย 

ถ฽ายหนังไปด฾วย ทํางานไปด฾วยก็คือ สมมติถ฾ามันมี scene วันนี้อยากให฾มีวันเกิดนักร฾องว฽ะ ที่คาเฟุสัก
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อันนึง แล฾วนักร฾องอยู฽ในร฾านทําผมของไอ฾นี่ แล฾วมันจะต฾องไปงานวันเกิด เราก็ไปนั่งคุยกับนักร฾อง ว฽า

เค฾าจัดงานวันเกิดกันยังไง ทําอะไรกันยังไง เค฾าก็เล฽าจัดงี้ ๆ บางทีมันก็ลากคนนี้ไปนอน คนนั้นไปนอน 

เราก็รู฾โครงสร฾างปฺุบเราก็ทําตามนี้ เพราะฉะนั้นหลายครั้งที่นักแสดงก็เซอรแไพรซแไปกับเรา เฮ฾ยพี่ ผม

ต฾องทําอะไร ก็เอ฾านี่ ยูก็มางานวันเกิดนี้ เดี๋ยวเค฾าจะทําแบบนี้ จะร฾องเพลงมั้ง ไม฽รู฾อ฽ะ ก็ตาม ๆ เค฾าไป 

เรารู฾สึกว฽ามันเป็นการทํางานที่โคตรสนุก คือสนุกตรงท่ีไม฽มีใครรู฾อะไรมาก฽อน แล฾วก็มาด฾นเอาตรงนั้น

เกือบหมด บางทีเค฾าก็บอกว฽าลากคนไปนอน ก็บอกนักแสดงว฽าเออ ๆ เดี๋ยวเค฾าจะลากเอ็งไปนอน แล฾ว

เอ็งก็ไปกับเค฾า อะไรแบบนี้ ก็คุยกัน แต฽ว฽าเอ็งจะหนีกลับ เพราะเอ็งทนไม฽ได฾แล฾ว แล฾วก็เล฽นเอง เค฾าก็

จะอึดอัด แล฾วก็หนีกลับ นี่คือข฾อดีของการที่ทํางานกับนักแสดงใหม฽ เค฾ามีเวลาให฾กับเราเต็มที่ เรา

ทดลองได฾ แม฾กระทั่ง extra อะไรก็ไม฽ได฾เตรียมไว฾ เกือบทุกครั้ง ส฽วนชุด เสื้อผ฾าก็ตามสถานการณแไป 

เพราะฉะนั้นทุกอย฽างมันก็จะปล฽อยไปตามสิ่งที่เกิดข้ึน เราก็ไปคุยนะ อย฽างเรื่องโจรใต฾ ไปถามเค฾าว฽ามัน

มีม้ัย เค฾าก็บอกว฽ามี มันมีพวกอุดมการณแ เกี่ยวกับเรื่องอะไรต฽าง ๆ แต฽ก็มีเรื่องลวงที่เค฾าเล฽ากันว฽ามี

พวกโจรห฾าร฾อย โจรที่สถาปนาตัวเองเพ่ือเป็นโจร มาปล฾น แล฾วก็อ฾างชื่อหน฽วยอ่ืน ในยุคนั้นนะฮะ แล฾ว

ก็ไม฽ได฾มีจริง ๆ หรอก ถามว฽ามันมีคนที่มีอุดมการณแจริงมั้ย ก็มี แต฽เค฾าไม฽ได฾เคลื่อนไหวแบบนั้น เค฾า

ไม฽ได฾ใช฾ความรุนแรง ไม฽ได฾ระเบิด เค฾าใช฾วิธีทําหนังสือขึ้นมาส฽งกัน มีโรงเรียน เคลื่อนไหวอีกทางนึง 

แล฾วเราก็ไปเอาเรื่องที่เค฾าเล฽า ตอนนั้นสื่อบางสื่อก็มาจับเป็นเรื่องเดียวกัน เพราะฉะนั้น หนุ฽ม อรรถพร

ที่เล฽นเป็นชาวมุสลิมก็เป็นตัวละครที่โดนกล฽าวหา เค฾าก็ไม฽ได฾ทําจริง ๆ  

ผู฾วิจัย : ตอนนั้นมีกระแสอะไรที่เกี่ยวกับตัวละครที่เป็นคนมุสลิมไหมคะ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ไม฽นะฮะ ตอนนั้นเราก็ไปคุยกับคนมุสลิม ว฽าเป็นยังไง เค฾ามองพระเป็นยังไง 

แล฾วเค฾ามีความรู฾สึกยังไง เราพยายามจะทําความเข฾าใจ แต฽สําหรับเบตงเท฽านั้นนะฮะ ต฾องพูดว฽าเบตง

เท฽านั้น มันผสมผสานมาก แต฽เรา research แค฽ตรงนั้นจริง ๆ เราปักหมุดได฾แล฾วว฽าจะถ฽ายตรงนี้ บาง

บ฾านเราคุยเป็นสัปดาหแเลยนะ เพื่อจะเอาข฾อมูลความรู฾สึก ผู฾นําศาสนา โต฿ะครู โต฿ะอิหม฽าม อะไรแบบนี้ 

เค฾าก็จะเคร฽งครัดพอสมควร เค฾าก็จะเล฽าว฽าคนมุสลิมไม฽สะสมสมบัติ ความเชื่อของเค฾าจะไม฽สะสมอะไร

เลย สิ่งที่มีก็คือ ผ฾าปู ที่วางคัมภีรแอัลกุรอาน มีที่นั่ง อันนั้นดี แต฽ความเป็นอยู฽น฾อยมาก เรื่องฮิญาบก็ไป

คุยเป็นวัน ๆ เลย คุยหลายบ฾านมาก ว฽าเคร฽งครัดยังไง การเผาศพ มีผีไหม อะไรแบบนี้ คือเราอยากได฾

ทุกมุมจริง ๆ พอเจออะไรที่น฽าสนใจเราก็เอามาวางไหนหนัง ซึ่งจริง ๆ หนังยาวกว฽านี้อีกเยอะเลย แต฽

เราให฾เป็นการตัดสินใจของคนตัดต฽อ คือ เป็นเอก  
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ผู฾วิจัย : ตอนนั้นไม฽มีความขัดแย฾งอะไร 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : มันก็มีฮะ ที่เอามาไว฾ในหนังนี่แหละ มีระเบิดรถไฟขึ้นหนึ่งครั้งจริง ๆ ว฽าบังเอิญ

พ่ีสาวเค฾าตายในระเบิดครั้งนั้น ซึ่งหนังจริง ๆ ไม฽ได฾พูดเลยว฽าใคร เพราะว฽าอย฽างที่บอก ข฾อมูลที่เรามีคือ

เค฾าบอกว฽าเป็นพวกมั่ว ๆ ไม฽รู฾ใคร เพียงแต฽ว฽าจะมีเหยื่อที่ถูกใส฽ร฾ายคืออรรถพรเนี่ย เค฾าก็เป็นคนที่มี

อุดมการณแอยู฽ ในหนังเค฾าก็พูดแบบที่ผมได฾ยินเค฾าพูดจริง ๆ มาเลย แล฾วเราก็ได฾ใช฾ location เบตง

อย฽างเต็มที่จริง ๆ มีอะไรประหลาดน฽าสนใจเราก็ถ฽ายหมด อุโมงคแโจรจีนคอมมิวนิสตแสมัยก฽อน เราก็ลง

ไปใช฾ ซึ่งโจรจีนก็มีจริง ๆ เหมือนทุกประเทศท่ีมีโจรชายแดน โดนฝั่งนี้ไล฽มา โดนอีกฝั่งไล฽มา เค฾าก็มา

อยู฽ตรงนี้ แล฾วก็ขุดรูกันอยู฽ ต฽อสู฾กัน สมัยนั้นชวลิต ยงใจยุทธ ก็เป็นคนที่ลงไปแก฾ไข คือปรองดอง บอก

ว฽ามอบตัว ดูแลกัน ให฾พ้ืนที่ในการอยู฽ ไม฽ต฾องต฽อสู฾กัน มีพ้ืนที่ให฾เค฾าอยู฽ มันก็เลยมีอุโมงคแนี้เป็นอนุสรณแ

อยู฽ มีพิพิธภัณฑแตรงนั้น พอเราได฾รับอนุญาตให฾ถ฽ายทําตรงนั้นได฾ โดยไม฽ทําความเสียหายให฾เมืองเค฾า 

เราก็ใช฾เป็นโรงถ฽ายเลย เอากล฾องปัก แล฾วก็มีตํารวจมากับเราคนนึง พี่ตํารวจเค฾าก็จะปิ๊ด ๆ เปลี่ยนเส฾น

นะ ไปทางโน฾นแทน ได฾รับความร฽วมมืออย฽างรุนแรง อยากถ฽ายอะไรก็ถ฽าย เอาเป็นว฽าพ่ีครับ พี่อย฽าหัน

มองกล฾องแค฽นั้น ให฾ความร฽วมมือเป็นอย฽างดีทั้งเมือง คือเราไปอยู฽กันนาน ไปอยู฽กันเป็นปี 

ผู฾วิจัย : ตอนนั้นเบตงก็ยังปกติมาก 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ใช฽ อย฽างที่บอก คนกลางวันกับคนกลางคืนก็คือเรื่องจริง คนกลางวันพอหกโมง

เย็นเค฾าก็จะกลับบ฾านกันหมด แล฾วก็คนกลางคืนก็จะออกมา ก็จะเป็นพวกนักร฾องคาเฟุ พ่ีเพ่ิงไปมา มัน

ก็เปลี่ยนไปเยอะนะ ก็จะมีร฾านนวดมากขึ้น ร฾านคาเฟุเล็ก ๆ เกิดข้ึน คือมันเกเไกเข้ึนนะฮะ แต฽ถ฾าเป็น

เมื่อก฽อน มันก็เป็นคาเฟุเล็ก ใหญ฽ กลาง ทุกรูปแบบ ทั้งแบบร็อก คันทรี่ คนที่มาเที่ยวส฽วนใหญ฽ก็จะ

เป็นคนมาเลยแ แล฾วของเราก็จะมีนักร฾อง มีพารแทเนอรแ อะไรอย฽างนี้ จะมีตามประสาแหล฽งโลกียแอ฽ะ 

เมืองหนึ่งเมือง คนเปลี่ยนกะ มีทั้งชุดยืนข฾างถนน ชุดอยู฽ในร฾าน โห สารพัดรูปแบบ มีรถเล็ก ๆ ขนชุด

นักร฾อง ทุกอย฽างวิ่งขายตามถนน ถ฾าไม฽ซื้อเช฽า ก็ผ฽อน วันละ 90-100 อะไรพวกนี้ มันเซอรแไพรสแสําหรับ

เราอ฽ะ มันผ฽อนกันแบบนี้เหรอ แล฾วเราไปอยู฽กันมาจนรู฾ว฽าเค฾ามีชีวิตความเป็นอยู฽ยังไง เราเคยไปบ฾าน

เค฾า อเอมนันอนกันอย฽างนี้ บางหลัง 3-4 คน บางหลังมีแยกห฾อง บางคนเป็นหัวหน฾า บางคนพวกมี

แฟน ก็จะไปอยู฽กับแฟน บางคนก็มีมาเลยแเลี้ยง ก็จะเห็นทุกรูปแบบ 
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ผู฾วิจัย : ตอนไปเมืองอ่ืนก็เห็นว฽ามีสถานบันเทิงเยอะมาก คือเมื่อก฽อนพอเห็นข฽าวความรุนแรง หลัง ๆ 

ก็จะมีภาพอีกแบบไปเลย ว฽าที่นี่สวย มีศิลปวัฒนธรรม เป็นเมืองนิ่ง ๆ ไม฽หวือหวา แต฽พอไปดูจริง... 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : คือพ่ีว฽าเราชอบผักชีโรยหน฾ากันอ฽ะ เราชอบอะไรก็ไม฽รู฾ จริง ๆ แล฾วสิ่งที่อยู฽ใน

หนังเรื่องโอเคเบตงอ฽ะ คนเบตงเค฾าโอเคนะ เค฾าโอเคจริง ๆ เพราะว฽าทุกวันนี้เราไป เราเห็นเลยว฽าโลโก฾

หนังเราถูกพิมพแอยู฽บนเสื้อ ขายเต็มตลาดไปหมดอะนะ แล฾วสนามกีฬาอะไร 

ผู฾วิจัย : เหมือนเป็นคําขวัญเมืองไปแล฾ว 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ใช฽ฮะ มันเหมือนหนังเรื่องนี้เปิดเบตงให฾ทุกคนได฾รู฾จักอ฽ะ ว฽าแบบอเอ มันมีเมืองนี้

อยู฽บนโลกใบนี้ด฾วย เช฾าขึ้นมา มีรําไทเก฿กบนยอดเขา อะไรแบบนี้ มีทุกอย฽างอ฽ะ ซึ่งเซอรแไพรซแมาก 

อาหารเค฾าก็อร฽อยมาก ซึ่งเราก็ชอบอาหารเบตง แต฽ว฽าตอนนี้ พูดถึงปัจจุบัน อย฽างนึงที่เกิดขึ้น คือวันที่

ตูนวิ่ง (โครงการก฾าวคนละก฾าว ปี พ.ศ. 2560) จากเบตงไปแม฽สาย ตูนคือ Symbolic อันนึงที่ลบความ

รุนแรง เห็นความปรองดอง ความน฽ารักของคนที่ภาคใต฾ เพราะฉะนั้นนี่เป็นจุดหนึ่ง พ่ีไปวิ่งกับเค฾าวัน

สองวันเอง เรายังเห็นได฾ว฽า นี่ไง ไอ฾ความรุนแรงทั้งหมด ที่ทุกคนฝังหัวมาเป็นระยะเวลายาวนานใน

ระยะเวลาสิบปี นี่เป็นอันหนึ่ง เราจะเห็นรอยยิ้ม เราจะเห็นน้ําใจของทุกคนที่เกิดข้ึนปัจจุบันนี้ โดย

ผ฽านการวิ่งของตูน เราจะเห็นชัดเลยว฽า ระหว฽างทางนี้มันเกิดอะไรขึ้นบ฾าง ถามว฽า ทุกวันนี้มันยังมีอยู฽

ไหม มันยังมีอยู฽ เค฾าก็คงจะต฾องสร฾างสถานการณแแบบนั้นอยู฽ เพื่อที่จะให฾รู฾สึกว฽า เฮ฾ย กูยังอยู฽นะเว฾ย ไม฽

ไปไหนนะเว฾ย อะไรแบบนี้ แต฽ว฽า ภาพที่เราเห็นมาตลอดทาง อาจจะใช฾เวลาไม฽ก่ีวันก็ได฾ แล฾วก็อาจจะ

ไปใช฾วาระท่ีเค฾าทําอะไรรุนแรง แต฽พอมาเห็นความในใจของคน เราจะเห็นว฽าลุง ปูา เด็กน฾อย อะไรต฽อ

อะไรที่ออกมายืนกันทั้งหมดอะ เราจะเห็นถึงภาวะในจิตใจว฽าเค฾าขาดอะไรมานาน นี่คือเหมือนกับแสง

สว฽างที่ส฽องให฾เห็นชัดว฽ามันเป็นยังไงตอนนี้ ง฽ายมากเลย ชัดเจน ภาพเป็นรูปธรรม มันคล฾าย ๆ กับวันที่

พ่ีลงไปวันแรก ๆ มันอารมณแประมาณนี้ พ่ีไปเดินอยู฽ในร฾านรวงที่เคยไปถ฽ายทํา ผู฾คนที่เคยเจออยู฽ตรง

นั้น ก็โตกันหมดแล฾วอะนะ ก็จะทักทายกันแบบ จําได฾ อ฾าว พี่อุเย เดินไปตลาดนี่ทักกันเกรียวเลย คนก็

ยังจําได฾ว฽าเราเป็นใคร เรามาทําอะไรไว฾ 

ผู฾วิจัย : แล฾วหลังจากโอเคเบตงมาเป็นปืนใหญ฽จอมสลัด 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : คือระหว฽างถ฽ายทําเบตง พอคนรู฾ว฽าเราเป็นนนทรียแ แล฾วเราไปถ฽ายทําหนังที่เบตง 

มันเกือบปีอ฽ะ ช฽วงระยะนั้นก็จะมีคนมาหาอยู฽เรื่อย ๆ ฮะ ทีนี้ก็มีอาจารยแจากปัตตานี ยะลา พี่ไม฽แน฽ใจ 
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เป็นอาจารยแที่มอ. มาหา ก็ฝากหนังสือมาให฾พ่ีสองเล฽ม ก็เป็นเรื่องนี้ฮะ รายาแห฽งลังกาสุกะ รายาแห฽ง

ปัตตานี แล฾วพ่ีได฾อ฽าน ก็โทรศัพทแนัดกันว฽าควรมาหากัน มาคุยกันหน฽อย มันเรื่องจริงหรืออะไร จริง  ๆ 

มันเป็นเหมือนกับวิทยานิพนธแ เป็นเหมือนอะไรพวกนี้ ที่มันเอาเรื่องเก่ียวกับภาคใต฾จริง ๆ มาบอกว฽า

เกิดอะไรขึ้นบ฾าง มันมีที่มาที่ไป อะไรอย฽างไร ซึ่งอ฽านไอ฾สองเล฽มที่ว฽าที่เค฾าให฾มาเนี่ย แล฾วมัน เฮ฾ย ทําไม

กูไม฽รู฾เรื่องนี้มาก฽อนว฽ะ นี่คือประเด็นที่สําคัญคือว฽า คือถ฾าอ฽านรากของเค฾า มันเป็นเหมือนงานวิจัยนะฮะ 

เราจะรู฾เลยว฽ามันเหมือนกับอาณาจักรล฾านนา เหมือนเด฿ะเลย คือเมื่อก฽อนก็เป็นของเค฾าอ฽ะ แล฾วเราก็

ไปเอาเค฾ามา ด฾วยอะไรก็แล฾วแต฽ ด฾วยสถานการณแฝรั่งเศส มลายูอะไรต฽ออะไร สารพัด ก็เลยแบบว฽าเข฾า

มาเป็นเขตปกครองของเรา แล฾วถ฾าเอาเรื่องที่เค฾าเขียน เมื่อก฽อนอยุธยาสั่งนครศรีธรรมราชลงไปตีมา 

อะไรมา ซึ่งเมื่อก฽อนทุกที่มันก็เป็นอย฽างนี้แหละ เหมือนกันหมด ทุกคนก็ไปล฽าดินแดนกันมา แต฽ทีนี้พอ

เรารู฾เราก็แบบว฽า เราอ฽านหนังสือเยอะ เราเป็นคนที่ชอบประวัติศาสตรแมาก ทําไมเราไม฽รู฾เรื่องนี้ ก็นั่ง

คุยกับเพ่ือน เพ่ือนก็บอกว฽าอย฽าทําเลย 

ผู฾วิจัย : เพราะช฽วงนั้นที่ใต฾พีคแล฾ว 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : พีคแล฾ว พอโอเคเบตงฉายเสร็จเรื่องก็ ปึ้ง เลย นั่นแหละ พังเลย แล฾วเค฾าก็บอก

ว฽าอย฽าเลย เราก็แหม แต฽มันน฽ารู฾จริง ๆ นะ มันมีวิธีอะไรไหม คุยไปคุยมาก็ไปจําได฾ว฽าเราเคยไปอ฽าน

หนังสือของท฽านมุ฾ย โลกสีครามของท฽านมุ฾ย เค฾าเคยพูดเรื่องวิชาดูหลําไว฾ในเรื่องที่มันเป็นวิชาของ

ชาวน้ํา 

ผู฾วิจัย : ฟังเสียงปลา 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : อ฽า วิชาฟังเสียงปลา เราก็บอกว฽าเฮ฾ย ถ฾าเราเอาเรื่องนี้มา แล฾วผสมกับเรื่องจริง

ตรงนี้เนี่ย มันจะเป็นยังไงวะ คือถ฾าเราเอาความเป็นแฟนตาซีเข฾ามากลบพวกนี้ทั้งหมดเนี่ย เรื่องนี้มันก็

จะเป็นเรื่องไม฽จริงขึ้นมาทันที เรื่องนี้ก็จะเป็นเรื่องที่ 

ผู฾วิจัย : จักร ๆ วงศแ ๆ  

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : อ฽า ที่มี base ของความเป็นแฟนตาซีอยู฽ในนั้น ก็เลยเอาเรื่องนี้ไปปรึกษาพ่ีวิ

นทรแ เลียววาริณ บอกพ่ีวินทรแว฽าเราอยากทําเรื่องนี้ แล฾วก็ คือเรารู฾สึกว฽าพี่วินทรแเป็นนักเขียนที่เป็นครี

เอทีฟ ซึ่งเรารู฾สึกว฽านี่แหละ เราอ฽านหนังสือของเค฾าเยอะ เราว฽านี่แหละเหมาะที่สุดที่จะทําเรื่องนี้ เราก็
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เลยเอาหนังสือเล฽มนั้นกับไอเดียเรื่องแฟนตาซีของเราไปคุยกับพี่วินทรแว฽าเออ ถ฾ามันเป็นอย฽างนี้ล฽ะ มัน

จะซอฟตแลงไหม คือคนที่โจมตี แล฾วเราก็ไม฽เอาปัตตานี เปลี่ยนเป็นลังกาสุกะ อะไรแบบนี้ เพื่อจะให฾

มันดูเป็นเมืองสมมติขึ้นมาหน฽อย ซึ่งมันก็ไม฽สมมติอะนะ แต฽ก็ฟังดูไม฽ปัตตานีอ฽ะ ใช฽ไหมฮะ ตอนแรกมัน

ชื่อ Queen of Pattani ตอนแรกสุดอ฽ะ แต฽ตอนหลังเราก็เปลี่ยนเป็นลังกาสุกะ 

ผู฾วิจัย : โดนสั่งหรือว฽า... 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ไม฽ฮะ ด฾วยสํานึกของเราเอง เพราะว฽า ตลกมาก ระหว฽างที่เราทําหนังเรื่องนี้ พอ

เริ่มต฾นถ฽ายทําไปสักพัก มันก็จะมีข฽าวพีอารแเรื่อย ๆ เพราะว฽าหนังมันใหญ฽มากนะฮะ คือสเกลหนังมัน

ใหญ฽มาก ก็มีข฽าว แล฾วครั้งแรกเลยก็มีหนังสือมาจากโจรใต฾ แฟกซแมาท่ีออฟฟิศ มันก็มีแฟกซแมาหาพ่ี 

เค฾าบอกว฽า เฮ฾ย คุณได฾รับทุนจากรัฐบาลใช฽ไหม ทหารใช฽ไหม เพื่อทําเรื่องนี้ เพื่อจะโจมตีเค฾าใช฽ไหม ไป

บอกว฽าเค฾าเป็นคนไม฽ดีอ฽ะ คล฾าย ๆ อย฽างนั้น เราก็เขียนแฟกซแกลับไปว฽าไม฽ เราทําเอง ซึ่งเรื่องของเรื่อง

มันเป็นแบบนี้ คือตอนนั้นยังไม฽มีใครรู฾เรื่องอะไรเลยว฽าเรื่องเราเป็นไง อะไรยังไง เราไม฽ได฾บอกใครว฽ามี

เรื่องนี้ เราก็ตอบไปว฽าเป็นแบบนี้ ส฽งเรื่องย฽อให฾อ฽าน เค฾าจะได฾รู฾ว฽าจริง ๆ เป็นแฟนตาซี คนบ฾าอะไรไปขี่

ปลาวาฬ ใช฽มะ มันจะเป็นเรื่องจริงได฾ยังไง เสร็จแล฾วเราก็ได฾แฟกซแมาจากทหาร มีทหารเรียกตัวไปพบ 

กระทรวงวัฒนธรรมเรียกตัวไปพบ ในเรื่องเดียวกันนี้แหละ คือเหมือนกับว฽าเราได฾รับการสนับสนุนจาก

โจรใต฾ให฾มาทําเรื่องนี้ คือเราโดนสองฝั่งเลย คือทางทหารกับกระทรวงวัฒนธรรมที่เรียกไปชี้แจงเนี่ย 

ตอนนั้นหนังมันใกล฾เสร็จแล฾วด฾วยนะ มันจะฉายแล฾วแต฽เหมือนเค฾าเพ่ิงรู฾เรื่อง คล฾าย ๆ อย฽างนั้น โจรยัง

รู฾เรื่องมากกว฽าอีก เสร็จแล฾วเค฾าก็เรียกเราไปชี้แจง เราก็บอกว฽า เราก็ชี้แจงเหมือนทางฝั่งโน฾นละฮะ 

เพียงแต฽เราพูดชัดเจนว฽ามันจะจริงได฾ยังไง มันเป็นเรื่องสมมติ ทุกอย฽างเป็นแฟนตาซีทั้งหมด ใครจะมา

ขับปลาวาฬได฾ ใครจะไปยืนอยู฽บนปลากระเบนราหู มันไม฽ใช฽ความจริงหรอก สองครั้งสามครั้งที่เค฾า

เรียกให฾เราไปชี้แจง จนรู฾สึกว฽า เพื่อนเตือนว฽าพวกเราจะติดคุกกันเปล฽าวะ เหมือนกับว฽า นี่กูทําหนังนะ

เว฾ย ซึ่งจริง ๆ เค฾าคงคิด มันมีกระแสของการพูดกัน ขนาดยุคนั้นยังไม฽มีเฟซบุ฾กนะ มันยังมีกระแสของ

การพูดกันหนาหูว฽า เหมือนกับพูดกันเองในไหนก็ไม฽รู฾ แล฾วก็ประมาณว฽าเหมือนเราพยายามไปจุด

ประกาย จุดชนวนความขัดแย฾งให฾มันชัดเจนขึ้น อะไรอย฽างนี้ ซึ่งนั่นแหละ มันก็เป็นปัญหามากมาย 

เราก็พยายามไปชี้แจง เอาว฽ากระบวนการการเริ่มต฾นงานของเรา ขณะที่เราคุยกับพี่วินทรแ พ่ีวินทรแเริ่ม

ลงมือร฽างบทเรื่องนี้ ผมกับเอก คู฽หูเดิม เราลงไปในแหลมมลายูทั้งหมดหนึ่งเดือน ไปเลย คือตั้งแต฽โอ

เคเบตงแล฾ว เราไปสนิทกับการท฽องเที่ยวมาเลเซีย เพราะเราไปถ฽ายปีนัง เราก็สนิทกับเค฾า เค฾าก็พาเรา
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ลงไป หาผู฾หลักผู฾ใหญ฽ ผู฾รู฾ นักประวัติศาสตรแ อาจารยแ ด็อกเตอรแ อะไรทั้งหลายแหล฽ ทั่วมลายู เพื่อจะ

ไปศึกษาว฽ามันมีอะไร คือ เพราะมันเกี่ยวข฾องกันอยู฽ ก็ทั้ง research เสื้อผ฾า ชีวิตความเป็นอยู฽ ลักษณะ

บ฾านเมือง อาวุธยุทโธปกรณแ ผู฾คนน฽าเป็นยังไง ไปดูพิพิธภัณฑแท่ัวมลายูจริง ๆ ไปมะละกา ตรงไหนมี

ปูอมปืนที่อยู฽ริมทะเล หน฾าตามันเป็นยังไง เพราะว฽าของไทยไม฽เหลือเลย เราค฾นอะไรจากฝั่งเราไม฽ได฾

เลย เรามีท่ีสงขลาอยู฽หน฽อย ๆ เรามีปูอมปืน แต฽มันเป็นกองอิฐ กองดิน ซากปรักหักพังเหลือเกิน ซึ่งไม฽

สามารถเอาเป็นหลักฐานอะไรได฾เลย เราก็ต฾องลงไปทางโน฾น แถวมะละกาก็ยังมีปูอมปืนอะไรต฽อมิ

อะไรอยู฽ ไปดูว฽าหน฾าตามันเป็นยังไง ความขัดแย฾งมันคืออะไร แล฾วก็ไปคุยกับนักวิชาการว฽าเค฾ารู฾สึก

ยังไงกับเรื่องนี้ เค฾าคิดยังไง มันจะกระทบอะไรกับเค฾าไหม อะไรอย฽างนี้ คือทุกครั้งที่เราทํางาน 

อยากจะบอกว฽าเราไม฽ได฾มั่ว แล฾วเราก็ไม฽ได฾อยู฽ดี ๆ ก็คิดทุกอย฽างขึ้นมาเอง แล฾วยิ่งพ่ีวินทรแเป็นคนที่ใช฾

ข฾อมูลอย฽างโคตรจะลึก ละเอียด เค฾าไม฽ใช฽คนนั่งเทียน เค฾ารู฾ว฽าจะหยิบอะไรมากเท฽าไหร฽ เพราะง้ันเรา

ต฾องลงไปหาทุกอย฽างให฾ครบถ฾วน ถ฽ายรูปกันแหลกลาญ แล฾วก็ทํา research กันจริงจังมาก เก่ียวกับ

เรื่องนี้ คือจะเอาข฾อมูลมาให฾พ่ีวินทรแให฾ครบถ฾วนมากท่ีสุด 

ผู฾วิจัย : แล฾วตอนนั้นนักวิชาการเค฾ามองว฽ายังไงบ฾างคะ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ถ฾าของมลายูเองเนี่ย เค฾าบอกดีเลย ไม฽มีทางหรอกที่มาเลเซียจะทําเรื่องนี้ได฾ เค฾า

บอกว฽ากรุณาทําเถอะ เพราะว฽าเค฾าก็อยากเห็น อย฽างน฾อยเป็นการเก็บศิลปวัฒนธรรมร฽วมสมัยใน

รูปแบบมลายู ค฽อนข฾างจะทางมลายูนะ เราใช฾ความเป็นไทยน฾อยมาก วังเราทั้งวังเราไป research เรา

ไปเลียนรูปแบบเค฾ามา แล฾วมาผสมในแบบของเราเอง แต฽ว฽าโดย Base มาจากสถาปัตยกรรมของเค฾า

แทบท้ังนั้น ถ฾าทําเป็นไทย มันจะหัวมังกุท฾ายมังกร มันจะไม฽ไปทางใดทางนึง เราก็เลยเลือก Base ทาง

นั้นมากกว฽า เพราะฉะนั้นเสื้อผ฾าทุกชุด ผ฾าทุกผืนที่เราสั่งทอทั้งหมด มันมีกลิ่นอายความเป็นมลายูอยู฽

จริง ของเราเนี่ย ตอนนั้นเรามีแค฽ปัตตานีบางส฽วนจริง ๆ แม฾กระทั่งเรื่องของกริชที่ใช฾เนี่ย กริชของเจ฾า

เนี่ยเป็นเหมือนตัวแทนของพระองคแ อย฽างตอนที่เจ฾าหญิงอูงูแต฽งงานกับเจ฾าชายปาหังเนี่ย จะเห็นว฽า

เค฾าไม฽อยู฽ แต฽เอากริชส฽งไปให฾ คือแต฽งงานกับกริชอ฽ะ พูดง฽าย ๆ นั่นก็เป็นวัฒนธรรมของมลายู เราก็เอา

ข฾อมูลมาจากฝั่งเค฾าท้ังหมด หนังสือหอบกันมาแบบเต็มรถเลยอ฽ะ research กันปีนึงอ฽ะ ทั้งหมดท้ังสิ้น 

โมเดลวังเราทําใหญ฽เท฽าสนามบาสอ฽ะ สร฾างใหญ฽โตมโหฬารมาก เพื่อที่จะดูว฽าเฮ฾ย ใครไปอยู฽ตรงไหน 

ประทับตรงไหน ข฾างหลังเป็นสวนยังไง โจรสลัดญี่ปุุนวาโกะมาบุก จะเข฾าทางไหน คือทุกอย฽างมัน
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จะต฾องแพลนไว฾ เพราะเราไม฽ได฾สร฾างทั้งหมด CG ต฾องมารู฾ว฽าหน฾าตาจริง ๆ ของเมืองเราเป็นยังไง เรา

ไปสั่งทําเรือตัวเท฽าเปียโนสิบกว฽าลํา เพ่ือให฾ CG ไปใช฾ ทุกอย฽างมันมีท่ีมา มันเลยใช฾เงินเยอะ 

ผู฾วิจัย : ตอนทํานี่มีอยากตัดตัวละครกลุ฽มไหนออกไหมคะ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ตัด คืออย฽างนี้ฮะ ตอนแรกเลย เราคุยกันไว฾ว฽าหนังเรื่องนี้จะมีสามภาค คือ

หมายความว฽าเราถ฽ายทําหนึ่งครั้งเนี่ย มันจะตัดไปสามเรื่อง เราวางแผนกันไว฾อย฽างนั้น เพ่ือที่ว฽าจะได฾

ลงทุนครั้งเดียว เพราะว฽าการทําไอ฾แบบนี้มันเป็นเรื่องใหญ฽นะ เรือท่ีสร฾างก็หลายล฾านนะ แล฾วใช฾ครั้ง

เดียว มันไม฽คุ฾มหรอก ในเรื่องที่พ่ีวินทรแเขียนทั้งหมด ไอ฾เล฽มหนานั่นน฽ะ นั่นคือหนังสามเรื่องนะฮะ 

เพราะฉะนั้นสิ่งที่ในหนังเรื่องนี้มันออกมาแล฾วแหว฽ง ๆ กุด ๆ วิ่น ๆ เพราะว฽าสามเรื่องมันถูกยํามา

เหลือเรื่องเดียว จริง ๆ เรื่องนึง ตอนนึง มันประกอบไปด฾วยราชินีตอนละสององคแ มันเป็นยุคสมัย

ของฮีเจา มาเป็นบิรู บิรูมาเป็นอูงู เนี่ย มันเป็นสามเรื่องแบบนี้เลยฮะ แต฽ด฾วยเหตุการณแบางอย฽าง เค฾า

บอกว฽า เป็นไปได฾ไหมให฾มันเหลืออันเดียว ทุกอย฽างมันก็เลยจากสามเรื่อง ถูกยํามาเหลือเรื่องเดียว ซึ่ง

มันเป็นไปไม฽ได฾อ฽ะ เป็นการแก฾ปัญหาโดยสิ้นเชิง จากหนังที่เล฽าสนุก ๆ ไปสามภาคอ฽ะ เพราะตอนนั้น

มันมี The Lord of The Ring หรือหลาย ๆ เรื่องที่มันเป็น episode แบบนี้  

ผู฾วิจัย : ยุคหนังมหากาพยแ 

คุณนนทรียแ นิมิบุตร : ครับ ซึ่งเรารู฾สึกว฽าเรื่องมันควรจะเล฽าแบบนี้ เพราะเนื้อหามันเยอะมาก แล฾วก็

การที่จะเล฽าบรรยายในแต฽ละยุคสมัย ตรงนี้โจรนี้ ตรงนั้นโจรนั้น ทําไปทํามามันโดนรวบมาเหลือแค฽นี้ 

ก็ต฾องโยนอะไรเข฾ามาตรงนี้เต็มไปหมดเลย ตอนนั้นปวดหัวมาก ไม฽รู฾จะทํายังไง วันก฽อนเพ่ิงดู เค฾าเอา

มาฉายอีกรอบในทีวี แล฾วรู฾สึก โห ทําไมหนังกูเร็วแบบนี้ เล฽าเร็วมาก แล฾วก็จับต฾องอะไรไม฽ได฾ เพราะตัว

ละครมันเยอะมาก เรื่องก็เยอะ แล฾วมันมีเหตุมีผลต฽อกันไปหมด แล฾วมันก็ยากมากในช฽วงนั้นที่จะ

ตัดสินใจ ปั่นปุวนไปหมด งบก็ถูกตัดลงมาให฾เหลือเท฽าท่ีเป็นไปได฾ ก็ทําให฾เรื่องนี้ยากท่ีสุด แต฽ว฽าโดย

เหตุการณแระหว฽างถ฽ายทํา เราก็ไม฽ได฾ไปแตะอะไรที่เกินสุราษฎรแธานีลงไปเลย เราก็จะทําทุกอย฽างอยู฽

บน green screen แล฾วก็ทํา เขียนเอาเอง ตอนนั้นก็มีไปถ฽ายถ้ํา ระเบิดกัน ตอนนี้ถ฾าทําแบบนั้นคง

โดนด฽าอ฽ะ จริง ๆ ยังมีเรื่องราวอีกมากมายนะ เกี่ยวกับคนใต฾ที่น฽าเล฽า มีหนังสือเล฽มนึง พี่ชอบมาก เป็น

หนังสือที่ได฾รางวัล Young Thai Artist Award คนเขียนเป็นคนใต฾ ใส฽ฮิญาบเลย เค฾าพูดเด็กอนุบาล 

ครูถามเด็กอนุบาลคนหนึ่งว฽า เป็นมุสลิมหรือเปล฽า เป็นมุสลิมหรือเป็นพุทธ เด็กมันก็ไม฽รู฾อะไร เพ่ือน
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ถามว฽ากินหมูหรือเปล฽า เด็กบอกว฽าไม฽ชอบกิน นึกออกมะ มันเจเงมาก จะบอกว฽าเด็กมันบริสุทธิ์มาก ไม฽

รู฾ว฽ากูเป็นใครหรอก แต฽จริง ๆ มันไม฽ได฾เป็นมุสลิม พ฽อมันไม฽ชอบกินหมูแค฽นั้นเอง คือมันจะบอกว฽า 

สังคมมักจะตัดสินคนด฾วยอะไรแบบนี้ ด฾วยอะไรที่เป็นความเชื่อแบบนี้ นี่เป็นสิ่งที่เค฾าพูดกับเด็กอนุบาล 

น฽ารักชิบเป฻งเลย แค฽เรื่องนี้เรื่องเดียว เห็นหนังเลยอ฽ะ แต฽มันก็อยู฽ที่ประสบการณแของการตีความ 

มุมมองของคนทําหนัง ที่สามารถจะตีอย฽างนี้ออกมาได฾ยังไง บางคนก็อ฽าน อาจจะไม฽มีประสบการณแ 

หรือไม฽รู฾สึกแบบเรา แต฽เรารู฾สึกได฾ว฽า โห ลึกว฽ะ ให฾ครูตัดสินคนกันแบบนี้เลย อัตตาสูงมาก เออมันยัง

เป็นเขา เป็นเรา ซึ่งเราว฽าอันนี้แหละ ที่มันทําให฾เกิดความแตกแยก เราเลยพยายามทําหนังไม฽ใช฽ฉัน

ไม฽ใช฽เธออ฽ะ 

 

บทสัมภาษณ์คุณธนดล นวลสุทธิ์  

ผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่องละติจูดที่ 6 

19 พฤศจิกายน 2560 ณ ร฾านกาแฟแห฽งหนึ่งบนถนนลาดพร฾าว  

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : พ่ีรับผิดชอบภาพยนตรแจนถึงรอบ press ครับ แต฽ว฽าหลังจากนั้นเค฾าก็ปรับกันอยู฽

หลายเวอรแชั่น ซึ่งพ่ีไม฽ได฾เกี่ยวแล฾ว พี่ไม฽แน฽ใจว฽าเราได฾ดูเวอรแชั่นไหน ที่ฉายภาคใต฾ส฽วนใหญ฽ก็น฽าจะเป็น

เวอรแชั่นใหม฽  

ผู฾วิจัย : ต฽างกันเยอะไหมคะ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ครึ่งหลังมีการปรับเยอะครับ มีการสลับไทมแไลนแ การเล฽าเรื่อง อะไรพวกนี้  

ผู฾วิจัย : ที่มาที่ไปของภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นมายังไงนะคะ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : โจทยแมาตอนแรก เค฾าเรียกพ่ีเข฾ามาคุย ซึ่งตอนนั้นก็มีหลายทีม  โจทยแตอนนั้น

เค฾าอยากเล฽าเรื่องรักวัยรุ฽น แต฽เค฾าไม฽ได฾ต฾องการให฾เราลงไปขนาดนั้นหรอก แค฽เห็นบรรยากาศ เห็นคน 

แล฾วกลับมาที่กรุงเทพฯ ก็ได฾ แต฽เราอยากเล฽าเรื่องตรงนั้น ก็ไม฽คิดว฽าจะได฾ เพราะมันเป็นประเด็นที่ยาก 

ผู฾วิจัย : ยากสําหรับ.. 
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คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ยากสําหรับนายทุนครับ ยากต฽อการอนุมัติ เพราะว฽าเราไม฽ได฾เล฽าตามโจทยแแรกท่ี

เค฾าให฾มา เรื่องพ้ืนที่เล฽ายาก แล฾วก฽อนหน฾านั้นมีหนังพ่ีต฾อม (ปิตุภูมิ พรมแดนแห฽งรัก) ที่เป็นประเด็น 

แล฾วก็กลายเป็นว฽าสุดท฾ายเค฾าก็ไม฽ได฾ฉาย เราก็กลัวว฽าของเราจะเป็นแบบนั้นไหม เค฾าก็เลยบอกให฾เป็น

แค฽ background ดีกว฽า ณ โจทยแแรกนะครับ ตอนแรกพ่ีก็ไม฽ได฾คิดอะไรมาก พ่ีมีเพ่ือนสมัยเรียนอยู฽ที่

ปัตตานี แล฾วมันพูดอย฽างนึงที่พ่ีจําได฾แม฽นเลย มันบอกว฽าที่บ฾านมันเนี่ย พ฽อแม฽ไม฽ยอมย฾าย มันน฽ะ พี่ ๆ 

น฾อง ๆ หรือคนอ่ืนย฾ายออกมาหมดแล฾ว ทํายังไงก็ไม฽ยอมย฾าย อันตราย มันก็เป็นห฽วง แต฽ตัวมันเนี่ย 

ยังไงก็ไม฽ยอมกลับ เรียนจบก็ไม฽กลับอ฽ะ พี่ก็เลยเอาจุดนี้ที่เคยคุยกับเพ่ือนตั้งแต฽สมัยเรียน มาตั้งเป็น

คําถาม ก็ลิสตแไว฾เต็มหน฾ากระดาษเลย ว฽าถ฾าเราจะเล฽าหนังชายแดนภาคใต฾ เราจะพูดถึงเรื่องอะไรบ฾าง 

มันก็กลายมาเป็น Theme ของเราก็คือ ศรัทธา ความเชื่อ ความฝัน แล฾วก็พูดถึงความคิดของแต฽ละ 

Generation เป็น Subplot แล฾วก็ตั้งคําถามว฽าคนเหล฽านี้ใช฾อะไรในการตัดสินใจว฽าเค฾าต฾องอยู฽ที่นี่ ทั้ง 

ๆ ที่เค฾ารู฾ว฽าตอนนี้มันสุ฽มเสี่ยงต฽อชีวิต อยู฽ในพ้ืนที่ที่อันตราย สุดท฾ายก็เป็นคําถามหมดเลย ว฽าทําไม เค฾า

อยู฽ด฾วยเหตุผลอะไร แล฾วจาก Theme หลักก็แตกเป็น 3 Generation พอขาย Plot ตรงไหนไปก็โชค

ดีที่ กอ.รมน. กับนายทุนเห็นด฾วย เค฾าแค฽ขอว฽าอย฽าพาไปแตะประเด็นสุ฽มเสี่ยง เราก็ว฽าหนังเรามันพูด

เรื่องความศรัทธามากกว฽า แต฽ก็หลีกเลี่ยงไม฽ได฾ที่จะไม฽พูดถึง Scene ที่มันทําให฾เกิดเรื่องราว ก็คือ 

Scene ระเบิด ซึ่งพ่ีก็ต฾องมี ทางโน฾นเค฾าก็ยอม หลังจาก Research ทําโครงสร฾างบท แล฾วก็ลงพ้ืนที่ไป

ดูรายละเอียดต฽าง ๆ ว฽าจะถ฽ายหลอกยังไงได฾บ฾าง ต฾องใช฾อะไรบ฾าง ตัดสินใจจะลงไปแค฽สองสามวัน แต฽

ว฽าตอนที่ลงพื้นที่ตอนนั้น มันกลายเป็น เปลี่ยนทุกอย฽างเลย เปลี่ยนแม฾แต฽บทด฾วย เราได฾เข฾าไปคุย เข฾า

ไปสัมผัส กับพ้ืนที่อะไรต฽าง ๆ กลายเป็นว฽า พี่นึกไม฽ออกว฽าเราจะไปถ฽ายที่อ่ืนยังไง  

ผู฾วิจัย : เช฽นยังไงบ฾างคะ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : เช฽น มัสยิด ชุมชน บ฾านที่พ่ีไปเลือก พ่ีรู฾สึกว฽าสถาปัตยกรรมบางอย฽างมันหลอก

ไม฽ได฾ ถ฾าจะเซ็ท ก็ต฾องใช฾เงินเยอะมาก บ฾านนางเอก หรือบ฾านที่พระเอกไปอยู฽ มัสยิดกลางที่เป็น

สัญลักษณแปัตตานี วังยะหริ่งที่เซ็ทเป็นบ฾านนางเอก อะไรแบบนี้พี่หาที่อ่ืนไม฽ได฾ มันเป็นศิลปะที่รวมทุก

อย฽างของเค฾าจริง ๆ อย฽างท฽าน้ํา เป็นประตูการค฾าท่ีเคยเจริญในยุคหนึ่ง แต฽วันนี้มันไม฽ได฾เป็นแบบนั้น

แล฾ว หรือสะพานในหลวง ซึ่งพ่ีหาไม฽ได฾อ฽ะ ที่ตัวละครไปพูดคุยเรื่องความรักตรงนั้น เป็นพารแทหลัง ๆ 

ของเรื่อง แต฽ว฽าพารแทหลัง ๆ ในเวอรแชั่นใหม฽ก็จะมีรายละเอียดต฽างจากเวอรแชั่น press นะ  
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ผู฾วิจัย : พารแทหลัง 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ครับ คือเราตั้งใจเล฽าว฽าตัวละครเนี่ย อยู฽ร฽วมในเหตุการณแสําคัญหมดเลย อย฽าง

ซีนลิเกฮูลู ซีนที่พ฽อนางเอกโดนระเบิด พ฽อขับรถมา ระเบิด พ฽อตัดสินใจช฽วยลูก แต฽แม฽ตาย กลุ฽มบ฽าววี

นั่งอยู฽ บ฽าววีเคยพูดว฽าเคยเล฽นดนตรีกับเพ่ือน แต฽เพ่ือนไม฽อยู฽แล฾ว ก็คือตายตอนที่ระเบิด บ฽าววีกับ

เพ่ือนเล฽นดนตรีอยู฽ในร฾านน้ําชา แล฾วชารีฟกับเฟิรแนมาหาพ฽อ มาดูเหตุการณแไทยมุง แล฾วก็มาเจออาวอ

ที่เป็นเพ่ือนกับแม฽ ที่อยู฽วิทยุชุมชน ที่มายืนดูเหตุการณแอยู฽แล฾ว นางเอกคือนอนเจ็บอยู฽กับพ฽อ บ฽าววีกับ

เพ่ือนที่นอนเจ็บ พ฽อของเฟิรแนเข฾ามาเคลียรแพื้นที่ ก็โดนระเบิดตายในครั้งที่ 2 ตอนระเบิด อาวอก็เข฾า

มาบังระเบิดให฾ชารีฟ มันก็จะมีตอนนึงที่ชารีฟซื้อขนมมาให฾ แล฾วอาวอเดินกะเผลก ก็ hint ไว฾ตรงนี้ 

พวกโค฾ชก็มายืนดูรถ เพื่อนนางเอกที่เป็นครูก็ยืนบังเด็ก ๆ ไว฾ นางเอกเลยตัดสินใจไปกรุงเทพฯ เพราะ

หลังจากเหตุการณแนี้ แม฽ตาย เค฾าก็โทษพ฽อ ว฽าเพราะพ฽อเป็นแบบนี้แหละ มันจะมีซีนที่เค฾าพูดเรื่อง

มัสยิด ซึ่งมันมีจริงนะครับ มัสยิดที่สร฾างเป็นสิบยี่สิบปี ยังไงก็ไม฽เสร็จ  

ผู฾วิจัย : ไม฽เสร็จเนื่องจากว฽า 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : มันระดมทุนครับ ยังไงก็ไม฽เสร็จ แล฾วด฾วยเหตุการณแด฾วย อะไรด฾วย เลยไม฽ได฾ทํา

ง฽ายเหมือนเมื่อก฽อน ตัวพ฽อก็พยายามท่ีจะทําให฾เสร็จ แต฽สุดท฾ายมันก็ไม฽เสร็จ มันมีประโยคท่ีเค฾าเถียง

กันว฽า แม฽ก็คือย฾ายมานับถืออิสลามตามพ฽อ ที่ตอนแรกคุยเรื่องผู฾ชายอยู฽ดี ๆ ว฽าทําไมไม฽ฟัง แล฾วมาพูด

ถึงมวลรวมของสามจังหวัดชายแดนใต฾ แล฾วก็ความเชื่อ ศรัทธา ในซีนนี้ ที่พ฽อพูดว฽า ถ฾าไม฽มีศรัทธา มัน

ก็อยู฽ไม฽ได฾ เหมือนว฽า พ฽อยอมตายที่นี่มากกว฽า แล฾วตัดสลับไปที่สุสานของมุสลิมที่นางเอกมายืนกับพ฽อ 

นางเอกไม฽พอใจ แล฾วพ฽อก็บอกว฽า เราเกิดจากดิน ก็จะกลับสู฽ดิน คือหัวใจความเชื่อของเค฾าเลย คือจริง 

ๆ ถ฾าพูดเรื่องความเชื่อ ความศรัทธา มันเป็นประเด็นหลักของเรื่องเลย แล฾วก็เอาความฝันมารองให฾ตัว

ละคร อย฽างต฾นก็อยากเป็นนักดนตรี แต฽ต฾องเลี้ยงหลาน เค฾าทําความฝันได฾ไม฽เต็มที่ นางเอกก็มีความ

ฝัน อยากพาพ฽อไปกรุงเทพฯ แต฽จริง ๆ นางเอกไม฽ได฾อยากไปหรอก เค฾าไม฽ได฾คิดจะไป แต฽เค฾าคิดว฽าที่นี่

ไม฽ปลอดภัยสําหรับคนที่เค฾ารัก เฟิรแนมีความฝันว฽าจะข้ึนมาเรียน เพื่อไปสานต฽องานวิทยุชุมชนของแม฽ 

ตัวชารีฟก็มีความฝัน คือพอเป็นวัยรุ฽นในโลกมุสลิม เค฾าจะส฽งไปเรียนศาสนาจริงจังมาก ชารีฟอยาก

เรียนหนังสือ เข฾ามหาลัย เล฽นกีฬา เป็น subplot ไว฾ในแต฽ละตัวละคร 

ผู฾วิจัย : ทีมงานหรือนักแสดงเป็นคนพื้นท่ีบ฾างไหมคะ 
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คุณธนดล นวลสุทธิ์ : มีน฾องที่เป็นเพื่อนใยไหม แล฾ว extra ก็เป็นคนพ้ืนที่หมดเลย กว฽าจะได฾นักแสดง

กับทีมงานชุดนี้ก็ยากครับ หลังจากท่ีตัดสินใจว฽ากลับมาพ่ีเปลี่ยนบท ทีมงานพ่ีออกเกือบหมดเลย แล฾ว

ก็มีระเบิด ใหญ฽เหมือนกันนะ มียิงทหารที่ขี่มอเตอรแไซคแ มีกระบะมาประกบยิง ทีมงานก็ระส่ําระสาย

เลย ครอบครัวเค฾าไม฽โอเค พ่ีก็เข฾าใจ นักแสดงก็หาใหม฽หมด พอลงไปก็ไม฽มีเหตุการณแนะครับ นิด ๆ 

หน฽อยๆ แต฽ไม฽มีผลกระทบอะไร แต฽พอขึ้นมา อีก week เดียวเองครับ ก็มีหลายจุดเลยที่ระเบิด ตรงที่

เคยไปถ฽ายทั้งนั้นเลย 

ผู฾วิจัย : เช฽นตรงไหนบ฾างคะ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ตรงหอนาฬิกา ร฾านกาแฟ ตรงที่พวกพ่ีประชุมกันบ฽อย ๆ เลยครับ พ฽อของน฾องที่

เป็นคนพื้นท่ี ก็เสียจากเหตุการณแนี้ จริง ๆ ตอนถ฽าย จริง ๆ แล฾วเค฾าก็มุ฽งไปที่เจ฾าหน฾าที่นะ ตอนเค฾ามา

ดูเราเค฾าก็จะไม฽ใส฽เครื่องแบบ สมมติถ฾าจะเข฾าไปถ฽ายตอนเช฾า ตีสามก็จะมีหน฽วยเคลียรแพ้ืนที่ให฾ พอเรา

ไปถ฽าย เค฾าก็จะอยู฽ไกล ๆ ละ ไม฽ได฾เข฾ามา แต฽คนที่อยู฽กับเราก็จะไม฽ใส฽เครื่องแบบ พ่ีก็เข฾าไปถ฽ายในพ้ืนที่

สีแดงเยอะเหมือนกัน ยะหริ่งก็เป็นจุดนึงที่เกิดเหตุยิงกันบ฽อย ก็หลังจากนั้นไม฽นาน โต฿ะอิหม฽ามท่ีมัสยิด

กลางก็โดนยิง เค฾าเป็นคนที่ช฽วยเหลือพวกพ่ีเลย ก็โดนยิง น฽าจะเป็นเพราะว฽าร฽วมกับทหารอะไรอย฽างนี้ 

ก็เลยโดน แล฾วก็ท่ีไปอยู฽หาด ที่พวกชารีฟไปเล฽นกีฬาอ฽ะครับ ตอนนี้เป็นพื้นที่ร฾าง แต฽เมื่อก฽อนไม฽ใช฽นะ 

พ่ีก็ยกกองไปเล็ก ๆ เลย รถสองคัน รถกล฾องคันนึง  รถทีมงานก็มีผู฾ช฽วย นักแสดง คือพ่ีไปดู แล฾วที่นี่

เป็นที่ ๆ ทําให฾พ่ีตัดสินใจ วันนึงมันเคยเป็นชายหาดที่สวยที่สุดในตอนล฽าง คนทุกจังหวัดต฾องมาเที่ยว

ตรงนี้ แต฽ตอนที่พ่ีเข฾าไปเหมือนเป็นปุา ปูาย ต฾นไม฾ ร฾านค฾าปิดหมดเลย เห็นรองเท฾าแตะ หม฾อชาม

กระจาย วันที่ไปเจอก็ตัดสินใจกัน ว฽าเอาไงดีลงไม฽ลง เพราะไม฽มีเจ฾าหน฾าที่ไปด฾วย แล฾วมันมีเหตุการณแ 

มีลูกมะพร฾าวตก แล฾วมันเสียงดังมาก มันตกใส฽ พวกพ่ีเดินอยู฽แล฾วไม฽รู฾ ทุกคนตกใจจริง ๆ นึกว฽าระเบิด 

ทุกคนวิ่งกันเลย พอหันมามองแล฾วขํากันเลย ว฽านี่มันลูกมะพร฾าวที่มันหล฽นมา 

ผู฾วิจัย : แต฽เหมือนข฾างในมันไปแล฾ว 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : เออ แล฾วมันก็เป็นจุดนึงที่ว฽า ไม฽ได฾เป็นแบบนี้ทุกครั้ง แล฾วมันเหมือนเราแพนิค 

เหมือนเราอยู฽กรุงเทพฯ อ฽ะ เรารับรู฾เรื่องบางอย฽างที่มันแตกต฽างกับคนพ้ืนที่ เราได฾รับรู฾ว฽าเฮ฾ย เนี่ย บาง

ทีมันไม฽ใช฽นะ มันยังมีอะไรมากกว฽านั้น ซึ่งก็เป็นเหตุผลนึงที่ทําให฾พี่ยอมเสี่ยงที่ถ฽ายในพ้ืนที่นี้ แต฽จริง ๆ 

ทหารเค฾าไม฽อยากให฾เข฾าไปถ฽าย 
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ผู฾วิจัย : ทีมงานเลือกโลเคชั่นเองหมดเลย 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ครับ เค฾าไม฽ได฾เลือกให฾ อย฽างจริง ๆ พี่มีถ฽ายที่มัสยิด ก็โดนตัดออก มีถ฽ายซ฾อม

กีฬา เค฾าไม฽ให฾เพราะบอกว฽ามันเป็นประเด็นใหญ฽ กีฬาที่เป็นการต฽อสู฾ไปอยู฽ตรงนั้น มันบอกอะไร

บางอย฽าง แต฽เราไม฽ได฾มองแบบนั้น เรามองว฽ามันคือประวัติศาสตรแของปัตตานี ทําไมเราจะไม฽ถ฽ายไว฾ 

แต฽ก็โดนยกออก ซึ่งเราก็โอเค ถ฾ามันเสี่ยงต฽อการเป็นประเด็น เราก็พยายามปรับ หรือภาพผู฾ชายผู฾หญิง

ซ฾อนมอเตอรแไซคแ เราก็ยกออก ตัดมาเป็นยืนคุยอยู฽เลย ไม฽ต฾องมีภาพระหว฽างทาง 

ผู฾วิจัย : ก็ยังเล฽าเรื่องได฾ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ใช฽ แล฾วก็มีหลายอย฽างที่โดนตัดออก อะไรที่มันสุ฽มเสี่ยง โดยเฉพาะเรื่องท่ี

เกี่ยวกับความเชื่อ บางทีแบบตัวละครมีคําถามกับความเชื่อ เพราะมีเหตุการณแเกิดขึ้นกับเค฾า ให฾เค฾าตั้ง

คําถาม อะไรแบบนี้ ซึ่งตัวนางเอกจะเป็นคนที่มีคําถาม ก็จะให฾พ฽อสอนตลอด ตอนที่ research ก็นั่ง

อ฽านทุกอย฽าง แล฾วมันเยอะมาก ก็คิดว฽าจะดึงมาใช฾ยังไงให฾เข฾าใจ มีซีนนึงที่โดนตัดไป ซีน Comedy มัน

ก็คือความหมายเดียวกับตอนที่ไปเจอเรื่องลูกมะพร฾าวนั่นแหละ มันมีการเข฾าใจผิดเรื่องระเบิด มีอยู฽

จริงนะ เราอยากเล฽าว฽าสิ่งที่เราเห็นบางทีเราตื่นตูมไป ตอนที่พ่ีทําเสร็จก็มีคนบอก นักวิจารณแก็บอกว฽า 

เราโลกสวย พื้นที่จริงไม฽เป็นแบบนั้น เราไม฽เล฽าความจริง พี่โดนคําถามแบบนี้เลยนะ พ่ีก็ไม฽รู฾จะบอก

ยังไง ว฽าอยากให฾เค฾าลงไปจังเลย ถ฾าคุณลงไปเห็นเองจะรู฾ว฽ามันไม฽ได฾เป็นแบบนั้น ถ฾าเราลงไปแบบปกติ

อะนะ 

ผู฾วิจัย : เผลอ ๆ สวยกว฽าที่คิด 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ใช฽ แล฾วคุณจะเห็น มันไม฽ได฾เป็นแบบที่คุณคิดกันเลย พอเค฾ามองเป็นหนัง

เกี่ยวกับมุสลิม เค฾ามองเหตุการณแของเราเหมือนเป็นฝั่งอิหร฽าน ไปมองเหมือนกับเหตุการณแเมืองนอกท่ี

มันรุนแรง คนอยู฽กันไม฽ได฾จริง ๆ หรือว฽า มันเป็นภาพที่เค฾าติดตาอ฽ะ แต฽ถ฾าเค฾าไม฽ได฾ไปสัมผัสของจริง 

เออ จะเล฽ายังไงให฾เห็นว฽าเค฾าใช฾ชีวิตปกติมาก ทีมงานพี่ที่ลงไปวันแรกกลัวกันมาก แต฽หลังจากนั้นนะ 

ทุกคนใช฾ชีวิตปกติหมดเลย เดินเข฾าออกโรงแรม เดินหาอะไรกิน ไปนั่ง ทุกคนใช฾ชีวิตปกติเลย เพราะ

ทุกคนรู฾แล฾วว฽ามันไม฽มีอะไรแบบนั้น มันไม฽โดนเรา เหตุการณแจริง ๆ มันเกิดกับคนที่เป็นทหารมากกว฽า 

สมมติถ฾าเรามองกันมุมลึก ๆ ที่มันเป็นเรื่องของปัญหา คือเราไม฽ได฾เล฽าเรื่องแบบนั้น เราเล฽าเรื่องของ

คน 
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ผู฾วิจัย : เล฽าเรื่องคนท่ัวไปที่อยู฽ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ใช฽ มันก็มีนักข฽าวถามว฽า ทําไมไม฽เล฽าเรื่องแบบนี้ พ่ีก็บอกว฽าก็หนังไม฽ได฾เล฽าอย฽าง

นั้น หนังพี่ไม฽ได฾ตั้งใจที่จะเล฽าว฽าเพราะการเมือง เพราะใครดีลกัน ที่เรารับรู฾กันมา เราเล฽าถึงคนท่ียังอยู฽ 

ว฽าอยู฽ด฾วยอะไร เราไม฽ได฾บอกว฽า เหตุการณแเกิดขึ้นเพราะนั่น เพราะนี่ เราอยากเล฽าว฽าทําไมเค฾ายังอยู฽ 

ทั้ง ๆ ที่เค฾ารู฾ว฽าอะไรเกิดขึ้น ถ฾าหนังพี่ต฾อมเล฽าแบบนี้ พ่ีจะเล฽าเรื่องอีกมุมของคนที่ใช฾ชีวิต มันก็ต฽างกัน 

อย฽างน฾องคนนึงเค฾าจับประเด็นเรื่องซีนเล฽านิทาน เราเล฽าแบบอะลุ฾มอล฽วยมาก ที่เค฾าถามกันเรื่องปีศาจ

ของมุสลิม พยายามไม฽ขยี้มัน แต฽จริง ๆ เราเล฽าเรื่องความขัดแย฾งระหว฽างศาสนา ที่มันเป็นที่ถกเถียงกัน 

แต฽พ่ีเล฽าเป็นนิทานแทน 

ผู฾วิจัย : การแย฽งชิงความหมาย 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ใช฽ ว฽าพระเจ฾าของใครที่เป็นจริง ต฾องการเล฽าถึงจุดที่เป็นความขัดแย฾ง แต฽เป็น

นิทานแทน แล฾วให฾นางเอกเป็นคนเล฽า เพ่ือเป็นการทวนตัวเองอีกทีนึง ถ฾าเค฾าไม฽ศรัทธาพระเจ฾าก็จะมี

ปีศาจตนนี้เข฾ามาในใจ ใยไหมก็ถามว฽าครูฟูาเคยเจอไหม ฟูาก็ตอบว฽าครูไม฽เคยเห็นหรอก เราก็ไม฽ควร

เห็นเหมือนกัน แต฽เราไม฽ได฾ขยี้มาก หรือซีนโรงพยาบาล ที่นางเอกมองวัด แล฾วปีเตอรแเดินเข฾ามา แล฾ว

พ฽อนอนอยู฽ในโรงพยาบาล แล฾วนางเอกถามว฽าถ฾าอธิษฐาน พ฽อจะฟ้ืนไหม เหมือนเค฾ายอมทําทุกอย฽าง

เพ่ือให฾พ฽อหาย 

ผู฾วิจัย : ถ฾าถอดเรื่องราวออกไป คนอคติว฽าหนังเป็น propaganda  

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ก็เยอะครับ แต฽ก็ไม฽ว฽านะ คือเค฾าไม฽ได฾ทําหนัง ก็จะมองคนละแบบกับเรา เค฾าก็

กลัวด฾วย กลัวสิ่งที่เราเสนอไป ด฾วยทุนมันเป็นของราชการ แต฽เค฾าไม฽ได฾อะไรกับพ่ีเลยนะ ปล฽อยเต็มที่ 

ถ฾าจุดประสงคแเรามันชัดเจน ถ฾านางเอกไปสุดทางแล฾วกลับมา ก็ยังเป็น feel good อยู฽ดี พ่ีก็บอกแล฾ว

ว฽าจะเล฽าหนัง feel good แต฽ก็จะมีประเด็นอ่ืน ๆ แตะอยู฽ 

ผู฾วิจัย : มี feedback มายังไงบ฾างอะคะ ทําไมถึงต฾องแก฾หลายเวอรแชั่น 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ทางนายทุนแก฾เองครับ เพราะพ่ีก็พยายามแก฾ให฾มันกลางที่สุดแล฾ว แต฽พอฉาย

แล฾วมีหลายคนเตือน ก็มีการแก฾  
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ผู฾วิจัย : สํานักจุฬาราชมนตรีก็ไม฽ได฾ติดอะไร 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : ไม฽เลย เค฾าช฽วยเราตั้งแต฽ตอนทําบทแล฾ว พี่ส฽งนักแสดงไปเรียนเรื่องพิธีกรรมต฽าง 

ๆ กับทางเค฾า ลงไปเค฾าก็ติดต฽อโต฿ะอิหม฽ามมัสยิดกลางให฾ช฽วยเหลือพวกพ่ี หรือแม฾แต฽ตอนเซ็นเซอรแ เค฾า

ก็ไม฽ติดอะไร ยกเว฾นบาง scene จริง ๆ คือเค฾าจะประชุมกัน ในคณะกรรมการถ฾ามีหนึ่งคนที่ติด ก็จะ

ไม฽ผ฽าน ก็จะมีคนที่ไม฽เข฾าใจในวิธีการเล฽าแบบหนัง เราพยายามอยู฽ตรงกลาง เราทําหนัง Mass มันคือ

หนังรักเรื่องนึงที่มีประเด็นมากกว฽า จะว฽าจริง ๆ เราก็โลกสวยแหละ อย฽างวิทยุชุมชน พี่ก็ตั้งใจ

ออกแบบ ไปใช฾ท฽าเรือที่นั่น ต฾องการเห็นคุ฾งน้ํา เห็นสะพานของในหลวง พี่ก็ยกกระโจงเรือที่เป็นห฾อง 

ไปไว฾บนดาดฟูา เป็นวิทยุชุมชน ถ฾าคนมองเรียลมาก ๆ คนก็จะบอกว฽าเว฽อรแ แต฽ถ฾าคนมองแบบหนัง ก็

จะเข฾าใจว฽าเป็นดีไซนแ หรือซีนน้ําชาบนเรือ ก็ไม฽มีจริง เราอยากให฾เห็นหลาย ๆ อย฽างในซีนเดียว เราทํา

เป็นร฾านน้ําชาบนเรือ มีมัสยิดเป็น Background เห็นแม฽น้ํา ก็ลากเรือเข฾ามา ซึ่งตอนนั้นมันไม฽มี ไม฽รู฾

ตอนนี้มีใครทําไปยัง ผู฾ว฽าฯ มาดู เค฾าก็บอกว฽าคิดไม฽ถึงว฽าเออ มันทําแบบนี้ก็ได฾ คือจริง ๆ เค฾าก็มีร฾านน้ํา

ชา เป็นโต฿ะ อะไรแบบนี้ ถ฾าเราทําหนังเรียลมาก ๆ มันก็พอนะ แต฽เราอยากให฾เห็นอย฽างอ่ืนด฾วย เรา

ตีความแบบนั้น  

ผู฾วิจัย : มีฉากไหนที่เป็นปัญหาในแง฽กระบวนการอีกไหมคะ 

คุณธนดล นวลสุทธิ์ : เมื่อไหร฽ที่เราแตะเรื่องศาสนา มันจะเป็นซีนอ฽อนไหวทันที อย฽างซีนที่นางเอกไม฽

สวมฮิญาบเข฾าบ฾าน อันนี้เรารู฾อยู฽แล฾ว เราก็ให฾พ฽อสอนเลย ซึ่งทางเค฾าก็โอเค ไม฽ติดอะไร อีกซีนนึง เห็น

นางเอกสวมฮิญาบ ก็เป็นการกลับเข฾าสู฽โหมดความเป็นจริง คือบางคนพออยู฽ในพ้ืนที่ที่ไม฽เคร฽งครัดมาก 

แบบกรุงเทพฯ อะไรแบบนี้ บางคนก็ไม฽ใส฽นะ ก็มี แต฽เราแบบ ใช฾ตรงนี้เล฽าเรื่องความคิดของนางเอก

ด฾วย หรือแม฾แต฽เรื่องความรัก พอเป็นคนต฽างศาสนาก็พูดยาก ไปได฾ไม฽สุด เล฽าได฾แค฽ปลายเปิด เราไม฽ได฾

บอกว฽าเค฾าโอเคไหม จะใช฾ชีวิตต฽อยังไง ไม฽ได฾พูด เราพยายามจะปลายเปิด แล฾วแต฽คนดูว฽าเค฾าจะรับ 

message เราได฾แค฽ไหน แต฽อย฽างน฾อยคือได฾เห็นว฽าคนที่นั่นอยู฽ยังไง ได฾เปลี่ยนมุมมองของพ้ืนที่ อย฽างที่

คนบอกว฽าหนังเราโลกสวย ภาพสวย โลเคชั่นสวยไปหมด แต฽ทุกคนลืมไปว฽า สิ่งที่คุณเห็นคือของจริงที่

อยู฽ตรงนั้นทั้งนั้นเลย มีบางที่ที่เราจัดมันบ฾าง แต฽ทุกอย฽างก็อยู฽ตรงนั้น มันมีจริง ๆ 
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บทสัมภาษณ์คุณทัตต์ดนัย นวมะชิติ  

ผู้จัดการทั่วไป บริษัทยูซีไอมีเดีย (ผู้ผลิตภาพยนตร์เรื่องละติจูดที่ 6)  

30 พฤษภาคม 2560 ณ บริษัทยูซีไอมีเดีย  

ผู฾วิจัย : หนังเรื่องนี้เป็นความร฽วมมือจากหลาย ๆ ส฽วนใช฽ไหมคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ : ใช฽ครับ เป็นโครงการของกอ.รมน. มีหลายส฽วนดูแล ศูนยแประสานการปฏิบัติ

ที่ 5 หลายองคแกรในสามจังหวัด มีการวางแผน มีงบทําสื่อ ก็มีสื่อหลายรูปแบบที่เก่ียวกับพ้ืนที่ เยอะ

มาก แล฾วตอนนั้นก็คิดกันว฽า ทํายังไงถึงจะทําสื่อให฾เข฾าใจ ให฾คนเข฾าถึงง฽าย เพราะตอนนั้นมีสื่อที่ทํา

ออกมาหลายอย฽างมาก แล฾วคนไม฽สนใจกัน ก็เลยมีการสนับสนุนงบเพื่อทําหนัง  

ผู฾วิจัย : มีข฾อจํากัดไหมคะ ว฽าให฾ทําออกมาเป็นหนังแนวไหน 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ : อืม โจทยแคือ ต฾องทําให฾เป็นเรื่องที่ดูง฽าย ทําให฾คนจํานวนมากสนใจได฾ แล฾ว

หนังเนี่ย คนดูมันต฾องเตรียมตัว ดูรอบ หาเวลาไปเข฾าโรง มันดึงความสนใจคนอ฽ะ คือถ฾าเป็นอย฽างอ่ืน 

คนก็อาจจะเปิดทิ้งไปใช฽ไหมครับ ตั้งใจดูมั่งไม฽ดูม่ัง แต฽ว฽าอันนี้คือเค฾าต฾องหาทางมาดู แต฽กลุ฽มคนดูนี่ก็

ต฾องแล฾วแต฽โซนไป แต฽ว฽าหนังมันก็สร฾างความสนใจได฾เยอะ เพราะเราเข฾าไปถ฽ายในสถานที่จริง คนก็

อยากเห็นว฽าเออ ที่นั่นเป็นยังไงนะ แต฽ว฽าโจทยแที่ว฽าเนี่ย เราเป็นคนตั้งนะครับ คือเราเป็นผู฾ผลิต ดูแล

บริหารงบ ดําเนินการอะไรเอง แต฽จะขอสปอนเซอรแสนับสนุนจากหน฽วยงานอื่น ทีนี้พอมีหลาย

หน฽วยงานที่สนับสนุน มันก็เลยซับซ฾อน เพราะเราต฾องผ฽านหลายหน฽วยงานมาก ๆ ทั้งราชการ 

หน฽วยงานศาสนา เพราะเราอยากให฾หนังมันลงตัวที่สุดเท฽าที่จะเป็นไปได฾ คือ โอเค มันเป็นหนังรัก แต฽

ว฽า สิ่งที่อยู฽ในหนังมันก็อยู฽บนพ้ืนที่ที่อ฽อนไหว เราก็เลยต฾องเข฾า ๆ ออก ๆ หลายหน฽วยงานมาก แล฾วมัน

ก็มีการปรับนั่นนี่ไป  

ผู฾วิจัย: พ่ีทัตตแร฽วมทีมตั้งแต฽ตอนแรกเลยไหมคะ     

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ผมมาตอนบทเสร็จแล฾วครับ แล฾วก็กําลังจะถ฽ายทํา ตอนนั้นผมเข฾ามาก็มี

บวงสรวงพอดี ส฽วนหนึ่งของทีมงานที่มาทําก็คือเป็นทีมงานฟรีแลนซแ ผมเป็นฝุายซัพพอรแตอยู฽ที่นี่ 

ดําเนินเรื่องเชิงโครงการ เข฾าไปติดต฽อประสานกับทีมของจุฬาราชมนตรี หลังจากทําโปรดักชั่นใดใด

เสร็จแล฾ว ก็เป็นขั้นตอนเจรจา การ distribute ตามสายหนัง ซึ่งพวกนี้เราทําเองหมด เอาเข฾าโรงฉาย
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อะไรเอง จริง ๆ มันไม฽ใช฽หนัง scale เล็กนะ แต฽มันก็ไม฽ใช฽หนังที่ทําเพ่ือหาเงิน คือความตั้งใจเราไม฽ได฾

มองเรื่องกําไรอะไรอยู฽แล฾ว แล฾วมันก็มีอะไรหลาย ๆ อย฽างที่ไม฽อยากพูดแทนคนอ่ืน 

ผู฾วิจัย: หมายถึง… 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ในแง฽การทํางานน฽ะครับ 

ผู฾วิจัย: แล฾วในแง฽การทํางานกับเจ฾าหน฾าที่ เป็นยังไงบ฾างคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: เจ฾าหน฾าที่ก็ช฽วยประสานดีครับ แต฽เราก็ทํางานไปตามแผนของเรา เพียงแต฽ว฽า

มันก็จะมีเสียงสะท฾อนหลายแง฽มุม คือเราไม฽ทําเป็นโลกสวยนะครับ แต฽เราไม฽อยากไปเล฽นกับความ

หวาดกลัวของคน การไปขยี้เรื่องความรุนแรง ขยี้เรื่องความกลัว มันไม฽เกิดประโยชนแอ฽ะ เราอยาก

นําเสนอพ้ืนที่ในด฾านที่สวยงาม ด฾านวัฒนธรรม เราพยายามจะเป็นตัวแทนที่นําเสนอในอีกมุมมองนึง 

อีกกระแสนึงก็คือคนมองว฽าเราได฾งบมาเยอะมาก แล฾วก็มีอีกกระแสว฽า ทําไมไม฽เอาวรรณกรรมที่คน

รู฾จักมาทํา หรือทําไมนําเสนอประเด็นที่ไม฽เหมาะกับยุทธศาสตรแ แต฽เอาจริง ถ฾าเทียบกับบางเรื่อง เราก็

ไม฽ได฾งบเยอะขนาดนั้นนะ ส฽วนผู฾กํากับเค฾าก็มีมุมมองด฾านศิลปะ การเล฽าเรื่องของเค฾า ซึ่งก็อาจจะมี

บางส฽วนที่ต฽างจากมุมของผู฾สร฾าง มุมของโจทยแที่วางกันไว฾ แต฽เราก็จะเล฽าเรื่องไปสุดโต฽งก็ไม฽ได฾ ดีหมดก็

น฽ากลัว 

ผู฾วิจัย: แล฾วอย฽างนี้ เกลี่ยประเด็นกันยังไงอะคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ก็พยายามมาปรับกันครับ อย฽างฝั่งคนทําเค฾าก็มี Nature ด฾านศิลปะมาก ส฽วน

คนทําโครงการก็จะพยายามทําในส฽วนโครงการ อย฽างมีคนถามว฽าทําไมเราต฾องขอความรับรองจาก

จุฬาราชมนตรี ทําไมต฾องขอ เพราะว฽าเราอยากให฾หนังเป็นหนังที่คนมุสลิมเข฾าไปดูได฾ มันก็มีหลาย

อย฽างที่เราต฾องปรับตามคําแนะนํา 

ผู฾วิจัย: เช฽นอะไรบ฾างคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: โห หลายอย฽างเลยครับ บางเรื่องคือเราคิดไปตามการเล฽าเรื่อง เราคิดว฽าไม฽มี

อะไร แต฽บางอย฽างเช฽น ผู฾หญิงมุสลิมจะซ฾อนรถมอเตอรแไซคแของชายชาวพุทธไม฽ได฾ เราก็ต฾องตัดออก 

หรือว฽ามีตัวละครวัยรุ฽นผู฾หญิงที่เป็นชาวพุทธ ก็ควรแต฽งตัวให฾เหมาะสม 
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ผู฾วิจัย: ตัวละครหญิง ที่เป็นชาวพุทธ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ใช฽ครับ คือบางฉากมันดูไม฽เรียบร฾อย เค฾าก็จะแนะนํามา แล฾วกม็ีอะไรอีกหลาย

อย฽าง ที่ถ฾าเราตัดได฾โดยไม฽กระทบกับการเล฽าเรื่องเนี่ย เราก็ยินดีทํานะครับ แต฽ถ฾าอันไหนที่มันตัดออก

ยาก เราก็จะพยายามปรับกัน นานมากข้ันตอนนี้ 

ผู฾วิจัย: เพราะพอพูดถึงคนหลายกลุ฽ม มันก็ซับซ฾อน อ฽อนไหว 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ใช฽ แต฽อย฽างนึงมันก็ทําให฾เราสบายใจ อย฽างการที่ Bank มุสลิมเป็นผู฾สนับสนุน 

มันก็เหมือนได฾รับความรับรองแล฾วว฽า เรื่องที่เราพูดมันผ฽านองคแกรนึงของเค฾าแน฽ ๆ แล฾วนะ แล฾วก็อยู฽ใน

หนังด฾วย เรื่องตรงไหนถ฾าไม฽ผ฽าน Bank มุสลิม เค฾าก็คงไม฽ขอลงไว฾ในหนังหรอก คืออย฽างที่บอกล฽ะครับ 

คือมีหลายองคแกรที่สนับสนุนเรา เราก็ต฾องวิ่งเข฾า ๆ ออก ๆ แล฾วก็ปรับแก฾กันเพื่อให฾มันออกมาลงตัวกับ

ทุกฝุายที่สุด แต฽เราก็ไม฽ได฾ทําให฾ทุกอย฽างมันดีหมดนะ เราก็มีความจริง 

ผู฾วิจัย: โดนคนมองว฽าเป็นหนัง propaganda ไหมคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: แน฽นอนครับ อยู฽แล฾ว คือพอเห็นองคแกรที่สนับสนุน มันก็มีคนบางกลุ฽มท่ีคิดไป

แล฾วว฽าหนังนี่ propaganda แน฽นอน แต฽จริง ๆ อย฽างที่บอกครับ เราต฾องผ฽านหลายองคแกร ถ฾าจะมอง

ว฽าเป็น propaganda ก็มองได฾ แต฽มันไม฽ขนาดนั้น สิ่งที่กอ.รมน.เค฾าต฾องการคือ ยังไงก็ได฾ ขอให฾สื่อออก

มาแล฾วไม฽สร฾างความขัดแย฾ง ส฽วนฝุายศาสนาก็บอกว฽า มันก็มีข฾อแม฾ทางศาสนาอยู฽บ฾าง เช฽นสิ่งนั้น สิ่งนี้ 

เค฾าก็แนะนําให฾เราเอาออก แต฽ก็ไม฽ได฾บังคับขนาดนั้นว฽าเราต฾องทําตามเค฾าเปฺะ ๆ นะ แต฽เราก็ทําเท฽าที่

เราทําได฾ แบบเต็มที่แล฾ว ได฾ออกมาแบบนี้ ซึ่งถ฾าคนดูจะมองว฽าเป็นชวนเชื่อหรืออะไร ก็เป็นสิทธิ์ของ

เค฾า แต฽ในการทํางานเนี่ย เราก็เข฾าใจทุกฝุาย ฝุายศิลปะ คนเล฽าเรื่อง เราก็เข฾าใจว฽าเค฾ามีมุมที่อยาก

เสนอ ฝุายผู฾สนับสนุน เราก็เข฾าใจ เพราะบางอย฽างมันก็อ฽อนไหวจริง ๆ สําหรับเค฾า เหมือนอย฽างการที่

นางเอกเป็นคนมุสลิม กลับบ฾านไปแต฽ไม฽สวมฮิญาบเนี่ย จริง ๆ มันผิดมากนะ ผิดสําหรับเค฾าแน฽นอน 

แต฽เราต฾องการจะสื่อว฽าผู฾หญิงคนนี้เป็นคนสมัยใหม฽ที่ไปโตที่อ่ืน เค฾าไม฽ได฾เลวร฾ายอะไรแต฽แค฽ไม฽ค฽อย

เคร฽งครัด เราก็ใส฽บทพูดให฾ปฺะ หรือพ฽อ ของเค฾าพูดสอนลูกตรงนั้นเลยว฽าทําไมลูกไม฽โพกผ฾า ลูกเป็นครู 

จะเป็นแบบอย฽างที่ดีให฾กับคนอ่ืนได฾ไง เพราะอยากให฾เห็นว฽า เนี่ย คนในพื้นท่ีเค฾ามีความเคร฽งครัดต฽อ

ศาสนามากกว฽า ซี่งถ฾าเป็นคนชาวมุสลิม เค฾าก็จะคิดว฽ามันไม฽ถูก แต฽เราก็พยายามอธิบายในสิ่งที่เรา

อยากสื่อ เพราะไม฽งั้นสิ่งที่มันเป็นอีกด฾านนึงเนี่ยมันจะไม฽ถูกพูดถึง 
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ผู฾วิจัย: ก็เลยยังคงไว฾เหมือนเดิม 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: บางทีคนเราก็คิดไม฽ได฾เองทั้งหมด 

ผู฾วิจัย: ในช฽วงเวลา 3 ปี ก็คือใช฾เวลาไปกับการปรับ  

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ใช฽ครับ วุ฽นวายพอสมควร บู฿ทสแใหม฽กันเยอะ 

ผู฾วิจัย: ตรงไหนปรับเยอะที่สุดคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: บอกยากครับ คือทุก draft ของหนัง มันจะประมาณ 3 ชั่วโมง แต฽ก็บีบเหลือ

เป็นหนัง 2 ชั่วโมง แล฾วก็เอาไปฉายตาม standard พอเราเอาเข฾าโรงเอง อะไรใดใดเราก็ต฾องดูเองหมด

เลย เอาเข฾าโรง 3-4 วันแรกก็มีรอบเยอะอยู฽นะ แต฽พอหนังไม฽ทําเงิน โรงก็ลดจํานวนรอบของหนังเรา

ไปเลย เราก็ทําอะไรไม฽ได฾ แล฾วรอบท่ีลดเหลือน฾อยเนี่ย ไปเป็นรอบดึก แบบ 3 ทุ฽มอย฽างนี้ ใครจะดู 

ผู฾วิจัย: ดึกไป 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ใช฽ แบบคนที่จะมาดู คือต฾องตั้งใจมาจากบ฾านเพ่ือจะดูเรื่องนี้เท฽านั้นอ฽ะ ไมงั้น

ไม฽ได฾ดูแน฽ 

ผู฾วิจัย: แล฾วก็มีที่ไปฉายฟรี 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: มีครับ ก็หลายโครงการ 

ผู฾วิจัย: มีเรื่องไหนที่เป็นปัญหาอีกไหมคะ เรื่องผู฾ชม 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: หลาย ๆ อย฽างลําบาก มันมีประเด็นว฽า ทําไมทําหนังใต฾แล฾ว แต฽คนใต฾ไม฽ได฾ดู 

คือสายหนังต฽างจังหวัดเนี่ยค฽อนข฾างลําบาก เพราะเป็นคนละ Model กับกรุงเทพฯ ลําบาก  

ผู฾วิจัย: คิดว฽าหนังเรื่องนี้ได฾ทําหน฾าที่ของมันอย฽างเต็มที่ไหมคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: ถ฾าตอบในมุมคนทํา มันก็ท่ีสุดเท฽าที่จะทําได฾แล฾วครับ ด฾วยเงื่อนไขอะไรหลาย 

ๆ อย฽าง อย฽างที่ผมบอกว฽า ผมไม฽อยากพูดแทนคนอ่ืน คือผมว฽าอย฽างน฾อย มันก็ทําให฾เราเห็นอะไรที่มัน
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มีอยู฽แต฽คนพูดถึงน฾อย เหมือนลิเกฮูลู ปัญจักสีลัต อะไรแบบนี้ เรามาทําให฾มันง฽ายขึ้น แต฽สําหรับคนดู 

มันก็ต฾องแล฾วแต฽เค฾าอีก  

ผู฾วิจัย: แล฾วจะมีโปรเจ็คอ่ืนอีกไหมคะ 

คุณทัตตแดนัย นวมะชิติ: โปรเจ็คอ่ืนมีครับ แต฽ก็จะเป็นสื่ออ่ืน ๆ พวกสปอตอะไรแบบนี้ แต฽ถ฾าเป็นหนัง

คงต฾องดูก฽อน ทําหนังไทยเหนื่อย 

 

บทสัมภาษณ์คุณก้องเกียรติ โขมสิริ  

ผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่อง ขุนพันธ์ 

27 มิถุนายน 2560 ณ ร฾านกาแฟแห฽งหนึ่งในคริสตัล ดีไซนแ เซ็นเตอรแ 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : โดยจดุเริ่มต฾นน฽ะ ขุนพันธแมันถูกทําขึ้นจาก.. ขุนพันธแเป็นคนนครศรีธรรมราช 

แล฾วก็ตัวละครที่มาเกี่ยวพันกับตัวขุนพันธแร฾อยเปอรแเซ็น ชัดเจน โจรคนแรกที่เค฾าปราบแล฾วมีชื่อเสียง

โด฽งดังก็คือโจรมลายู เป็นคนข฾ามไปข฾ามมาระหว฽างมาเลเซียกับสามจังหวัดภาคใต฾ อะไรอย฽างนี้ แต฽

จริงๆ แล฾วคือมันคือจุดเริ่มต฾นของ.. 

ผู฾วิจัย : อัลฮาวียะรู 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ใช฽ ของโจรบูโดอ฽ะ ซึ่งมันก็เป็นที่มาของขุนโจรแห฽งเขาบูโด ก็คือบูโดปัจจุบันนี้

แหละ ซึ่งทุกวันนี้ก็ยังมีญาติของเขาอยู฽ 

ผู฾วิจัย : ทําไมถึงเลือกท่ีจะใช฾ตัวละครคู฽นี้คะ ขุนพันธแกับจอมโจรบูโด 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : คือเรารู฾สึกว฽า ความเป็นภาคใต฾มันมีหลากหลายมิติ คราวนี้ เมื่อก฽อน สมัย

ก฽อนเนี่ย เวลาตํารวจหรือข฾าราชการเลวเนี่ย เค฾าจะถูกส฽งไปที่ไกลปืนเที่ยง คือถ฾าทําตัวดีอ฽ะ จะถูกเอา

มาไว฾ในส฽วนกลาง ก็คือมาทํางานกรุงเทพฯ พูดง฽ายๆ มาทํางานพระนคร มาทํางานกับระบบกลาง 

ผู฾วิจัย : ใครไปไกล ก็เหมือนส฽งไปทําโทษ 
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คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ใช฽ ใครเป็นตํารวจไม฽ดี ใครเป็นข฾าราชการเลวเนี่ย เค฾าจะส฽งไปให฾อยู฽ในพ้ืนที่ที่

มันทุรกันดาร พอไปอยู฽ที่ทุรกันดาร ข฾าราชการกลุ฽มพวกนี้ก็ยิ่งไปเอาเปรียบเค฾า เพราะว฽ายิ่งไกล ขนาด

เขาบูโด หรืออะไรอย฽างนี้ สมัยก฽อนก็ต฾องเข฾าใจว฽า การเดินทาง ข฽าวสาร ระบบอะไรมันไม฽ได฾สะดวก

ขนาดนี้ ถูกมะ จะลงพื้นที่ได฾ เข฾าพ้ืนที่ได฾เนี่ยมันยากมาก เพราะฉะนั้น  ทางส฽วนกลางจึงส฽งคนไป

ตรวจสอบ หรือว฽าตํารวจที่อยู฽ที่โน฽น ข฾าราชการที่อยู฽ที่โน฽นจะไปรังแกเค฾า เอาเปรียบเค฾าเนี่ย ชาวบ฾าน

จะร฾องเรียนอะไรมันก็เป็นเรื่องยากเย็น ไม฽ใช฽แบบว฽าโทรศัพทแ หรือเดินไปสถานีตํารวจแล฾วก็แจ฾งได฾ 

อะไรอย฽างนี้ มันก็เลยเป็นรอยต฽อว฽าพ้ืนที่ส฽วนกลางมองพ้ืนที่ภาคใต฾ยังไง กับคนข฾างในนั้นเองมองยังไง 

ตกลงใครเป็นตํารวจ ผู฾ร฾าย ตกลงใครเป็นผู฾ผิดหรือผู฾ถูก พ่ีถึงอยากนําเสนอว฽าตัวโจรมลายู ในเรื่อง

เปลี่ยนชื่อเป็นอัลฮาวียะลู เพื่อไม฽ให฾มีปัญหาในเชิงญาติอะไรอย฽างนี้ ตัวอัลฮาวียะลูเองเค฾าก็พูด

ตลอดเวลาว฽าพ้ืนที่นี้คือพื้นที่ของเค฾า เค฾าอยู฽ได฾โดยไม฽ต฾องมีพวกมึง อย฽าพยายามมาจัดระบบเค฾าใน

ฐานะที่มึงไม฽เข฾าใจระบบของเค฾าอ฽ะ เพราะระบบของมึงมันแค฽ใส฽เสื้อผ฾าที่เรียกว฽าข฾าราชการ แล฾วมันก็

มาเอาเปรียบเค฾ามากกว฽า เพราะงั้นกูปกครองของกูได฾ อย฽างนี้ต฽างหากที่เรียกว฽าความยุติธรรม 

เพราะฉะนั้น คือเค฾าเติบโตมา ตัวอัลฮาวียะลูก็เป็นผลพวงของการถูกกระทํามาหลายรุ฽น หลายรุ฽น 

ข฾าราชการบางคนมันก็เลวจริงๆ มีเลวถึงขนาดมันอยากได฾ลูกสาวบ฾านใครก็ไปเอามา หรือแบบ ดูถูก

เค฾าในเชิงศาสนา อันนี้คือเหตุผลแบบตื้นๆ อะนะ แต฽ในเชิงลึกกว฽านั้นมันก็มีมิติอ่ืนบ฾าง อย฽างเช฽น 

ผลประโยชนแของพ้ืนที่ ซึ่งมันมีหลากหลายมาก ไม฽ว฽าจะเป็นเมืองท฽า ของเถื่อน หรือการประมง โจร

สลัด ปล฾นเรือสินค฾าที่มันจะต฾องผ฽านไปสู฽มลายู มาเลยแ สิงคโปรแ อะไรก็แล฾วแต฽เนี่ย มันก็มีการปล฾นกัน 

โดยหลายครั้งที่มีข฾อมูลประมาณนึงว฽า คนอยู฽เบื้องหลังก็น฽าจะเป็น 

ผู฾วิจัย : เจ฾าหน฾าที ่

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : เจ฾าหน฾าที่ และนักธุรกิจในพ้ืนที่ คราวนี้มันก็ เมื่อระบบราชการเป็นแบบนี้ 

ความยุติธรรมมันพ่ึงพาไม฽ได฾อ฽ะ แน฽นอน แต฽ละคน แต฽ละองคแกรย฽อย การทําธุรกิจ พ฽อค฾าก็ต฾องซ฽องสุม

กําลังเพ่ือเอาไว฾ปูองกันตัว ต฾องมีมือปืน 

ผู฾วิจัย : ต฾องดีลกับโจร 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ต฾องดีลกับโจร ใช฽ ต฾องมีเสือนั้นเสือนี้ไว฾อยู฽เป็นพวก หรือว฽าแอบคอยสนับสนุน

เสือนั้นเสือนี้เพ่ือให฾ปูองกันตัวเองไว฾เหมือนกัน อะไรอย฽างนี้ คนก็ดีลเสือเพราะว฽า ลงไปทําธุรกิจผิด
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กฎหมาย เช฽น บารแเล฾าจนแ คลับ อะไรอย฽างนี้ ซึ่งคนในคลับจะเป็นเจ฾าใหญ฽นายโต มีการบันทึกอย฽าง

จริงๆ ว฽า เค฾าเรียกว฽าสโมสรงาช฾าง ในสมัยก฽อนเนี่ย ก็จะเต็มไปด฾วยข฾าราชบริพาร นายอําเภอ เจ฾าใหญ฽

นายโต คนมีเกียรติน฽ะ แต฽จริงๆ มันเลี้ยงโจรไว฾ในนั้นเต็มไปหมด 

ผู฾วิจัย : เพราะง้ัน เรื่องที่เกิดในพื้นที่ตรงนี้คือสัมพันธแกับการที่คนจากส฽วนกลางหรือคนอ่ืน ๆ เอา

เปรียบคนพ้ืนที่ 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ใช฽ จนวันนึงเค฾าลุกข้ึนมา แล฾วเค฾าทวงถามว฽า ตกลงแล฾วใครมองกันด฾วย

เหลี่ยมไหน ตกลงเค฾าอยู฽ของเค฾ามาตั้งนานแล฾วทําไมกลายเป็นผู฾ร฾ายในพื้นที่ของเค฾าเอง เค฾าเคยใส฽

เสื้อผ฾าแบบนี้ ทําไมมึงบอกเค฾าใส฽แบบนี้ไม฽ได฾ การที่เค฾าระเบิดแปลว฽า มันเป็นสัญลักษณแอะไรบางอย฽าง

หรือเปล฽า 

ผู฾วิจัย : ตอนที่ทําหนัง เชื่อมโยงกับสถานการณแตอนนั้นด฾วยไหมคะ 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : คือสถานการณแใต฾เนี่ย ต฾องบอกว฽ามันเพ่ิงเป็นข฽าวมาให฾เรารู฾สึกว฽า โอ฿ย 

สถานการณแใต฾รุนแรง แต฽มันมีมายาวนานมากแล฾ว ตั้งแต฽รุ฽นพ่ีโตขึ้นมามันก็มีข฽าวมาเรื่อยๆ อยู฽ที่ว฽าใคร

ดีลได฾ยังไง บางครั้งก็ดีลได฾ด฾วยเรื่องธุรกิจ ธุรกิจลงตัว เรื่องก็เงียบ แต฽บางทีมันเป็นอุดมการณแ คือมัน

เป็นกระแสของโลกด฾วยแหละ ไอตอนที่เพ่ิงมีอาหรับอะไรที่มันเริ่มเคลื่อนที่ มันก็มีมุมหนึ่ง ถามว฽า จง

ใจมั้ย จงใจ พูดถึงมุมมันว฽า บางทีเราต฾องตรวจสอบคําว฽าคุณธรรม ว฽าจริงๆ แล฾วมันคืออะไรกันแน฽ 

คุณธรรมเป็นสิ่งที่มนุษยแคิดขึ้นมาเพ่ือประโยชนแของมนุษยแทั้งหมด ไม฽ใช฽มนุษยแเฉพาะศาสนาใดศาสนา

หนึ่ง หรือไม฽ใช฽เฉพาะมนุษยแจากส฽วนกลาง หรือตํารวจ มันต฾องถูกมอง เราอยากวิเคราะหแตรงนี้ อยาก

ให฾ตัวหนังมันเข฾าไปวิเคราะหแ ไม฽ได฾วิเคราะหแอย฽างแบบเรียนนะ แต฽หนังขุนพันธแแค฽พาคนไปดู และให฾

คนตัดสินใจเอาเองว฽าใครผิดใครถูก 

ผู฾วิจัย : พอมันเชื่อมโยงกับเรื่องโจรมลายูในอดีต ก็จะมีพูดถึงในลักษณะโจรแบ฽งแยกดินแดน แต฽หนังก็

ไม฽ได฾เน฾นว฽าเค฾าตั้งใจแบ฽งแยกดินแดน เค฾าแค฽ต฾องการที่จะดูแลพื้นที่ของเค฾า 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ใช฽ คือเราไม฽ได฾มองว฽าแบ฽งแยกดินแดน มันไม฽ได฾เหมือนขนมปัง ที่แบ฽งแยก หั่น

สับ แล฾วตรงกลางยกโยกมันออกไป มันไม฽ใช฽อย฽างนั้นในเชิงรูปธรรม ความหมายของการแบ฽งแยก

ดินแดนก็คือการปกครองตัวเอง สิ่งที่เค฾าทําก็คือการพยายาม protect ที่ตรงนี้ บอกว฽าพวกมึงออกไป 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

290 

กูดูแลได฾ กูอยู฽ได฾ มันจะมีประโยคที่ในหนังมันพูดเสมอว฽า ในบึงนี้มันมีปลาตัวใหญ฽ที่เรียกว฽าปลาเจ฾า 

มันน฽ะเชื่อว฽าเป็นของมันมาตั้งแต฽เด็ก จนกระทั่งพวกข฾าราชการเข฾ามาเนี่ย มันก็เลยรู฾ว฽าปลาเจ฾าตัวนั้น

ไม฽ใช฽ของพวกมันอีกต฽อไป มันก็คือความหมายว฽าแบบ ทรัพยแในดิน สินในน้ํา คือพ้ืนที่ของเขาอ฽ะ 

มะม฽วงลูกเดียวมันก็เป็นของเขาอ฽ะ มึงจะเอาสิทธิ์อะไรมาบอกว฽า ต฾องส฽งบรรณาการไปให฾ส฽วนกลาง 

ต฾องดูแลอะไรอย฽างนี้ เค฾าก็รู฾ว฽าเค฾า..มันก็คือความหมายของการแบ฽งแยกนั่นแหละ เพียงแต฽แบ฽งแยก

มันไม฽ได฾เป็นแบบนั้น มันหมายถึง มึงไม฽ต฾องเข฾ามา กูจะดูแลของกูเอง 

ผู฾วิจัย : ไม฽ได฾ต฾องการที่จะแยกตัว แต฽ต฾องการที่จะดูแลตัวเอง 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ใช฽ แต฽ต฾องอย฽าลืมว฽าหนังขุนพันธแเนี่ยมันอยู฽ในบริบทของแอ็คชั่น เพราะฉะนั้น

ไอ฾สิ่งนี้มันก็จะไม฽ได฾ถูกสื่อสารออกมาตรง ๆ หรือว฽าไม฽ได฾ถูกพูดออกมาในสําเนียงแบบมหาสมุทรและ

สุสาน พลเมืองจูหลิง หรืออะไรก็แล฾วแต฽ มันไม฽ได฾เป็นหนังที่พูดถึงปัญหาภาคใต฾อย฽างตรงๆ อย฽างการ

เป็นสารคดี เป็น hard talk แบบนั้น มันแค฽ซุปเปอรแฮีโร฽คนหนึ่งที่โยนลงไปในพ้ืนที่ แค฽นั้น เพราะมัน

อยู฽ใน genre ของหนัง entertain แบบนี้อยู฽ 

ผู฾วิจัย : ถ฾าพูดถึงการจับประเด็นโจรมลายูในหนัง มีปัญหาอะไรบ฾างไหมคะ 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ก็มีปัญหา ถ฽ายไปประมาณ 20-30% เค฾าก็โทรมาบอกว฽าขอให฾เปลี่ยนชื่อ 

เพราะทีแรกก็ใช฾ชื่อเค฾าเลย แล฾วนักแสดงก็จําว฽าเป็นชื่อนั้น แต฽คนเช฽าสตูดิโอก็โทรมาขอร฾อง บอกว฽า

เปลี่ยนชื่อเถอะ เพราะมัน sensitive แล฾วก็ยังมีเครือญาติเค฾าอยู฽ อะไรทุกวันนี้ ปัจจุบันก็เกิดกลุ฽มใหม฽ 

บางกลุ฽มก็ดีลกับข฾าราชการ กลุ฽มศาสนา อย฽างที่บอก ผลประโยชนแมันละเอียดซับซ฾อนหลายอย฽าง 

หลายแขนหลายขามาก 

ผู฾วิจัย : ก฽อนหน฾านี้ที่ลงไปคุยที่ใต฾มา ในกลุ฽มเค฾าก็มีชนชั้นอะไรเยอะมาก 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : มี ๆ ก็มนุษยแอ฽ะ ไม฽ได฾ใสสะอาดผ฾าขาวไปซะหมดหรอก อย฽างเอาเรื่องจริง ๆ 

ตามข฾อมูลนะ ก็เป็นโจรมลายูที่ใช฾ศาสนามาเป็นแค฽ข฾ออ฾าง จริง ๆ ก็อยากเป็นเจ฾าเมือง แล฾วบ฾าของขลัง 

เต็มตัว คือพวกนี้มันเป็นแบบ เค฾าจะรู฾กันอยู฽ว฽า ตํารวจที่อยากจับโจรคนนี้เพราะรู฾ว฽าเค฾ามีของดีอยู฽ใน

ตัวเยอะมาก สมัยก฽อนเค฾าจับเสร็จ พูดง฽ายๆ เค฾าก็ขโมยของกัน มึงห฾อยพระอะไร พระดีกูก็ขโมยอ฽ะ 

จากคนที่เค฾าไปจัดการ อะไรอย฽างนี้ ยิงไม฽เข฾าก็ตีจนตาย เพียงแต฽โจรมลายูคนนี้ถูกพูดถึงในแง฽เรื่องเล฽า
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ปากต฽อปาก หรือว฽าการบันทึกท่ีเป็นทางการจริง ๆ ว฽าไอ฾นี่ยิงไม฽เข฾า ฉากไฮไลทแเลยคือฉากท่ีไปจับ 

แล฾วขุนพันธแก็ยิงระยะเมตรนึง ยิงตู฾ม ๆๆๆ แล฾วกร็฽วงไป ตํารวจก็จับ มันก็ไม฽พูดอะไรก็โดนจับมาที่

โรงพัก คนก็แห฽มาดูกัน มีคนจะทําข฽าวแถลงอย฽างนี้ แล฾วอยู฽ดี ๆ มันก็บ฾วนเม็ดกระสุนออกมากองอยู฽

กับพ้ืน อันนี้มีร฾อยเวรบันทึกไว฾ ก็เลยดูอภินิหารดี 

ผู฾วิจัย : อันนี้น฽าจะมีคนเคยถามเยอะแล฾ว ทําไมพ่ีโขมถึงสนใจแนวไสยศาสตรแ ของขลัง อะไรแบบนี้ 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : หนึ่ง เราเป็นเด็กผู฾ชายที่ชอบแอ็คชั่น ชอบอะไรอย฽างนี้อยู฽แล฾ว แล฾วก็ ไอ฾คําว฽า

ไสยศาสตรแเนี่ย มันถูกมองมิติเดียวมาตลอดเวลา พ่ีกลับมองไสยศาสตรแในหลาย ๆ มิติอะนะ พ่ีไม฽ได฾

มองว฽ามันเป็นแค฽วูดูหมอผีอะ พ่ีมองว฽ามันเป็นอารยะ มันอาจจะเป็นสัญลักษณแบางอย฽างก็ได฾ หรือมัน

อาจจะไม฽มีจริงก็ได฾นะ มันอาจจะเป็นแค฽การขู฽ให฾เรากลัวอ฽ะ คือการที่เรามีพ้ืนที่อย฽างนี้อยู฽ ก็ไม฽กล฾าเดิน

เข฾าไปในนั้นได฾ ของพวกนี้มันอาจจะไม฽มีจริงก็ได฾ หรือมันอาจจะเป็นแค฽กุศโลบายก็ได฾ หรือว฽าจะมีจริง

ก็ได฾ หรือในมิติว฽า พระบนคอ ใครเชื่อก็เชื่อ ใครไม฽เชื่อก็ไม฽เชื่อ นึกออกเปล฽า อย฽างหนูห฾อยพระ หนูไม฽

เชื่อมันก็เป็นแค฽ดินแค฽นั้นเอง ถ฾าหนูเชื่อก็คือเชื่อ พี่ไม฽ได฾จะถามว฽าหนูหนังเหนียว หรือบินได฾อะไรหรือ

เปล฽านะ พ่ีแค฽รูสึกว฽าคนที่เชื่อกับไม฽เชื่อเนี่ย มันไม฽สามารถมาบอกกัน คนที่ไม฽เชื่อก็บอกว฽าพระบนคอที่

หนูห฾อย ห฾อยพระแม฽งไร฾สาระว฽ะ นับถือพุทธอะไรวะ ทําไมเอาดินมาห฾อยคอ 

ผู฾วิจัย : ก็เป็นชุดความคิดแบบหนึ่ง 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ใช฽ นี่คือชุดความคิดแบบนั้น แต฽สําหรับคนที่เค฾าห฾อย เค฾าบอกนี่หลวงพ฽อนั่นนี่

นะ พ฽อเค฾าให฾มา ห฾อยแล฾วรู฾สึก safety ปลอดภัย ไปไหนมาไหนสบายใจ ใครผิดใครถูก เพราะฉะนั้นพ่ี

ถึงสนใจไสยศาสตรแในเชิงชุดความคิดแบบนั้นด฾วย หมายความว฽า พ่ีไม฽ได฾มองมันในมิติ แค฽ความหมาย

เดียวว฽า ว฽าเสกหนังควายเข฾าท฾อง หรือไสยศาสตรแเขมร มันก็เป็นปรัมปราซึ่งมันก็สนุกดี จริงไม฽จริงเรา

ก็ไม฽รู฾หรอก มันก็ X-men ดีอ฽ะ 

ผู฾วิจัย : แล฾วพ้ืนที่ที่เป็นภาพของชายแดนใต฾ คือหมู฽บ฾านประมงท่ีไปอยู฽ แล฾วมีตรงไหนอีกไหมคะ 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : คือจริง ๆ อ฽ะ มันเหมือนแบบว฽า พื้นที่ใต฾มันมีเกาะแก฽งอ฽ะ เวลาลงไปอย฽างนี้ ก็

ลงไปอยู฽ในตัวเมืองแหละ ลงไปอยู฽ในตัวหมู฽บ฾าน หรือสถานีตํารวจ ตัวอําเภอ สมัยก฽อนอะไรอย฽างนี้ 

มันก็แบบไม฽ได฾เจริญอะไรมากมาย แต฽เวลาโจรอยู฽เนี่ย มันข฾ามไปเกาะโน฾น ข฾ามไปเขานี้ ส฽วนใหญ฽ก็เป็น
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ช฽วงรอยต฽อแหละ ที่จะไปมาเลยแ ภูเขา ทะเล ที่มันทะลุไปมาเลเซีย คือโจรพวกนี้มันจะอยู฽แถบนั้น 

เพราะเวลามันมีปัญหากับประเทศนี้ มันก็ไปอยู฽ฝั่งโน฾น ซึ่งตามประวัติจริงๆนะ พอโดนล฽าจากไทย

หนักๆเข฾า มันก็หนีไปทางมาเลยแ มันก็ไปปล฾นฝั่งมาเลยแ พอมาเลยแไล฽ล฽ามา ก็หนีกลับมาปล฾นฝั่งไทย

บ฾าง ก็หากินละแวกนั้นไปมา พ้ืนที่ทําการ จากในทะเลอ฽ะ เป็นโจรสลัดเป็นอะไรไป คราวนี้ก็ถึงเป็น

ที่มาว฽าพอขุนพันธแจับตัวโจรมลายูได฾ เจ฾าเมืองของทางมาเลเซีย เรียกขุนพันธแไปพบแล฾วก็แต฽งตั้งให฾เป็น

อัศวินของประเทศเค฾าอ฽ะ โดยการมอบกริชให฾ ตั้งฉายาว฽า รายอออจี แปลว฽าเล็กพริกข้ีหนู แบบคนเล็ก

ที่มีความกล฾าหาญ เพราะว฽าไปช฽วยจับโจรตัวแสบนี้มาได฾ อะไรอย฽างนี้ แล฾วตัวโจรก็ฉลาด คือมัน

พยายามปั่นตัวเองให฾เป็นปัญหาการเมืองอ฽ะ บอกว฽ามาเลยแอ฽ะเลี้ยงกู คือรัฐบาลมาเลยแกับไทยก็ไม฽

อยากตีกันหรอก แต฽ว฽าโจรมันก็พยายามแบบว฽า เนี่ยมาเลยแเลี้ยงโจรไว฾เพื่อทําลายคนไทย อะไรอย฽างนี้ 

พอมันเกิดการปราบปรามได฾ มาเลยแก็เลยออกตัวว฽าไม฽เก่ียว ซึ่งข฾างหลังเราก็ไม฽รู฾ ว฽าจริง ๆ แล฾วมันเป็น

ยังไง มันเป็นทุกที่อ฽ะ 

ผู฾วิจัย : มีตัวละครการเมือง 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ใช฽ มันมีตัวละครการเมืองเข฾าไป ไม฽ใช฽แค฽ครั้งเดียวด฾วย แต฽มันซับซ฾อนในมุม

แบบ ลับลวงพรางอ฽ะ 

ผู฾วิจัย : มีทุกที่ ทุกสมัย 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ใช฽ 

ผู฾วิจัย : ตอนท฾ายที่มีเสือใบ คือเลือกตามความดัง หรือว฽ายังไงคะ 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : เอาตามประวัติจริง ๆ เลย มันจะมีภาคสอง กําลังจะทําภาคสองอยู฽ คือหนัง

ขุนพันธแเนี่ย มันคือจักรวาลขุนพันธแ เหมือนจักรวาล marvel นี่แหละ คือมันเป็นหนังเฟรนไชนแ โดย

จุดตั้งต฾นในการเริ่มต฾นโปรเจ็คนี้ คือมันแบบ ในยุคท่ีคนเสียศรัทธากับตํารวจ ซึ่งมันก็แย฽จริง ๆ นั่น

แหละ การมานั่งถ฽มถุยใส฽ตํารวจอยู฽ได฾แม฽งไม฽เกิดประโยชนแ ทําขุนพันธแ พ่ีไม฽ได฾มองว฽าตํารวจดีเลยนะ 

แต฽พ่ีมองว฽ามันต฾องมี สิ่งที่น฽ากลัวกว฽าตํารวจเหี้ยก็คือ เราไม฽เหลืออะไรให฾ยึดเหนี่ยวได฾อีกต฽อไปแล฾ว เรา

ไม฽มีคําว฽าตํารวจดีให฾เชื่อได฾ว฽ามันมีอยู฽จริง เพราะฉะนั้นมันจะทําอะไรก็ได฾สําหรับพวกมัน มันเป็นเรื่อง

ว฽าจะมีคุณธรรมอ฽ะ  เมื่อไหร฽ที่คนไม฽เชื่อเรื่องคุณธรรม มันเรื่องใหญ฽ไง เพราะฉะนั้นพ่ีก็เลยอยากทําสัก
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โปรเจ็คนึง ซึ่งเกิดจากหลาย ๆ บริบท เช฽น หนี่ง หนังไทยแบบนี้มันไม฽มีใครทํา มันไม฽ยอมมีใครทํา 

เพราะมันลงทุนสูง มีเสี่ยเจียงที่ old school เนี่ย บ฾าทํา สอง หนังแอ็คชั่นไทยที่เราอยากเห็น เรา

อยากมีเจมสแบอนดแเป็นของตัวเองบ฾าง เจมสแบอรแนมีกระเป฻าเปิดออกมาเป็นอาวุธ กูมีไสยศาสตรแ มี

เคล็ดวิชาอาคม ครูบาอาจารยแเป็น item อะไรอย฽างนี้ แล฾วมันก็หนังที่อยากจะทําต฽อไปเรื่อย ๆ คราว

นี้ ตามประวัติจริง ๆ มันก็เป็นเรื่องจริง ๆ ที่พอเค฾าปราบโจรทางใต฾เสร็จเนี่ย ตามเหตุการณแจริง ๆ 

ตามเส฾นเลย หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ญี่ปุุนถูกบอมบแ เยินมาก ก็ยกพวกกลับไป คราวนี้ไอ฾พวก

ราชการก็เหี้ยเหมือนเดิม เหี้ย เอาเปรียบทั้งประเทศ กลายมาเป็นเสือภาคกลางที่บูมข้ึนมา ก฽อนนั้นฝั่ง

กลางมีอยู฽แต฽ยังแผ฽ว ๆ 

ผู฾วิจัย : แต฽หลังสงครามโลกครั้งที่ 2 มันต฾องฟ้ืนฟู 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ใช฽ คือช฽วงนั้นมันฮือฮาทางภาคใต฾เพราะญี่ปุุนมันเข฾าทางใต฾ไง เรือมันขึ้นทาง

ใต฾ ผลประโยชนแฝั่งโน฾นมันเยอะไง ทางมลายู อะไรอย฽างนี้ ระหว฽างนั้นญี่ปุุนมันเต็มประเทศไปหมด 

ที่มาทําสะพาน มาอยู฽ในประเทศเราเต็มไปหมด คราวนี้พอมันไปมันทิ้งของ อาวุธยุทโธปกรณแอะไร

สมัยโน฾นเนี่ย สมัยนั้นก็เกิดโจรกลุ฽มนึงที่เรียกว฽าไทยถีบ ก็มีเสือใบเป็นหัวหน฾าไทยถีบ คือเสรีไทยกับ

โจรมีเส฾นบาง ๆ มาก กํ้ากึ่งมาก ไทยถีบสมัยญี่ปุุนเป็นฮีโร฽เพราะไปก฽อกวนพวกญี่ปุุน แต฽เอาจริง ๆ 

เสือใบก็กวน คือการขโมยมา มันก็มีนะ ข฾าราชการก็เป็นผู฾ร฾ายตลอดเวลา เอาเปรียบตลอดเวลา 

เพราะฉะนั้นมันก็ยังอีหรอบเดิมอยู฽ คือมันก็ยังเกิด local hero เกิด Robin hood ขึ้น ปล฾นคนรวย

ช฽วยคนจน ปล฾นญี่ปุุนเอาอาวุธมาขาย ส฽วนหนึ่งเก็บไว฾เป็นสรรพกําลัง ขายได฾ก็เอาไปช฽วยคนจน แล฾ว

ส฽วนใหญ฽ก็กลายเป็นโจรเพราะรัฐบาลบีบคั้น กลั่นแกล฾ง แจ฾งข฾อหาว฽าเป็นโจร เช฽นอยู฽ดี ๆ เค฾าเข฾ามาใน

บ฾านแล฾วเอาลูกสาวเค฾าไปข฽มขืน พอพวกนี้ไปช฽วย ยิงเค฾า เจ฾าหน฾าที่ก็บอกว฽ามันเป็นโจร พอถูก

กล฽าวหาว฽าเป็นโจรก็ต฾องหนีเข฾าไปในปุา สุดท฾ายก็ไปซบอกโจรใหญ฽ ไม฽ใครก็ใคร อันนี้มันก็จะเข฾าเซ็ท

เสือร฾ายภาคกลางแล฾ว 

ผู฾วิจัย : อย฽างหนู พ฽อเคยเล฽าให฾ฟังเรื่องขุนพันธแ เค฾าชื่นชมมาก 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : โห ฮีโร฽เลย ตอนไปโปรโมท ไปนครฯ คือลงไปสองรอบ ลงไปไหว฾ตอนจะทํา

เรื่องนี้ กับตอนลงไปฉาย 

ผู฾วิจัย : แต฽ก็ไม฽ได฾ถ฽ายที่ใต฾เลยใช฽ไหมคะ 
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คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ดุเหลือเกิน คือตอน scout location พ่ีอยากไปถ฽ายสนามชนวัวอะไรอย฽างนี้ 

แต฽มันแบบ จริงไปหน฽อย มันทํางานยาก ไม฽มีใครมารับประกันได฾ว฽า... พอเป็นคนนครฯ พอมีความต฽าง

ถิ่นเข฾าไป แค฽รถกรุงเทพฯ วิ่งเข฾าไปก็มีรถมาประกบแล฾ว ทุกวันนี้เค฾าก็ยังดุอยู฽ ยังเป็นวิถีอย฽างนั้นอยู฽ 

คือถ฾าเรารู฾จักคนถิ่นหน฽อยจะโอเค แต฽ถ฾าทะเล฽อทะล฽าไป โดนแน฽ ๆ เค฾าไม฽รู฾ว฽าเรามาทําไม แต฽งตัว

แปลก ๆ แต฽ถ฾าเค฾ารู฾ก็ดูแลอย฽างดี อะไรอย฽างนี้ 

ผู฾วิจัย : เพราะเค฾าชื่นชมขุนพันธแกัน คนรุ฽นพ฽อ 

คุณก฾องเกียรติ โขมสิริ : ใช฽ ๆ พอรู฾ว฽าทําเรื่องท฽านขุนฯ เค฾าก็คุยดีเลย แล฾วก็จะมีเรื่องเล฽า ด฾วยแววตามี

ความสุข สมัยก฽อนนะเค฾ามาตรงนี้เนี่ย ไปจับตรงนั้น บ฾านเค฾าอยู฽ตรงนี้ มีเรื่องที่เค฾าร฽วมกันอยู฽ด฾วย 

อะไรอย฽างนี้ เด็ก ๆ เคยวิ่งไปดู เค฾าจับโจรได฾ เนี่ยตรงนี้ ๆ สนุกดี ซึ่งมันยิ่งย้ําว฽าเค฾าเป็นคนจริง คนดี 

เค฾าถึงซื้อใจคนใต฾ได฾ 

 

บทสัมภาษณ์คุณพิมพกา โตวิระ  

ผู้ก ากับภาพยนตร์เรื่อง มหาสมุทรและสุสาน 

7 มิถุนายน 2560 ณ บริษัท Extravirgin 

คุณพิมพกา โตวิระ : ส฽วนใหญ฽ถ฾าคนจะทําก็ทําในเชิงของการปรองดองอ฽ะ ใช฽เปล฽า 

ผู฾วิจัย : ค฽ะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : อย฽างการทําให฾มันปรองดอง ทําให฾ภาพมันเป็นเหมือนกับ พยายามจะเปลี่ยนให฾

ความรู฾สึกของคนมันไม฽รู฾สึกถึงความรุนแรง มันจะเป็นอย฽างนั้นซะมากกว฽า คือคล฾ายกับว฽าสื่อที่มัน

ถ฽ายทอดจริง ๆ มันไม฽ได฾ยอมรับว฽าความรุนแรงมันเป็นส฽วนหนึ่งของปัญหา มันแก฾ไม฽จบ แต฽พยายาม

ทําให฾คนรู฾สึกว฽า คนเค฾าก็อยู฽กันได฾อย฽างมีความสุข ซึ่งสําหรับพี่ พ่ีรู฾สึกว฽าอย฽างนี้ มันเหมือนการที่ไม฽

ยอมรับความจริง แค฽ปลอบประโลมกันไปแค฽นั้นแหละที่รู฾สึก อันนี้ที่มองในมุมที่พ่ีรู฾สึก เพราะพ่ีทําพ่ีก็รี

เสิรแชเยอะเหมือนกัน ลงไปหลายรอบ แล฾วก็คุยกับคนเยอะ แล฾วก็ดูอยู฽ด฾วยว฽ามีใครทําอะไรบ฾าง แต฽ที่

ไม฽ได฾ดูคือของพ่ีต฾อม ยุทธเลิศ อันอ่ืนก็ได฾ดูเกือบหมด 

ผู฾วิจัย : อันนี้คือ จุดเริ่มต฾นที่ทําตั้งแต฽ปีไหนนะคะ 
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คุณพิมพกา โตวิระ : พ่ีต฾องเล฽าเท฾าความก฽อน ปัตตานีเนี่ย พ่ีลงไปครั้งแรกตอนอยู฽ธรรมศาสตรแเนอะ 

นานมาก ก็สมัยนั้นทําละครเวทีก็แสดงที่ปัตตานี ตอนนั้นพ่ีอยู฽ปีสอง พ่ีเรียนจบปี 2532 อ฽ะ รหัส 29 

นึกออกไหม แต฽ว฽าช฽วงนั้นมันก็ไม฽ค฽อยมีอะไร เราก็นั่งรถไฟไปจําได฾ แล฾วก็ไปเล฽นละคร คือคู฽กับพี่วัฒนแ

ยุคนั้น อยู฽สองสามวัน แล฾วก็ประสบการณแที่เราไปตอนนั้น ก็แค฽คิดว฽าเออที่นี่มันเป็นพ้ืนที่มุสลิมเนอะ 

เราเห็นความเป็นมุสลิมค฽อนข฾างเยอะ แล฾วก็รู฾สึกว฽าเราไปเดินทะเลชายหาดเราก็ใส฽ขาสั้นไม฽ได฾ เพราะ

เรารู฾สึกว฽าเราต฾องเคารพในวัฒนธรรมเค฾า อันนั้นก็เด็ก ๆ อ฽ะ เราก็ไม฽ได฾รู฾อะไรเยอะ แต฽ลงไปจริง ๆ จัง 

ๆ น฽ะ หลังจากนั้นหลายปีเหมือนกัน คือที่บ฾าน แม฽นับถือเจ฾าแม฽ลิ้มกอเนี๊ยะ ไม฽รู฾เค฾าไปเกิดไอเดียอะไร 

เค฾าก็ลงไปทุกๆ ตรุษจีนอ฽ะ ลงไปที่ปัตตานีแล฾วไปไหว฾ฮวงซุ฾ยของลิ้มกอเนี๊ยะ คือเค฾าก็ไปมานาน หลาย

สิบปีแล฾ว แต฽เราก็ไม฽ได฾รู฾เรื่องหรอกว฽าทําไมเค฾าถึงไป 

ผู฾วิจัย : ไม฽ได฾ไปด฾วยบ฽อย ๆ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ จนกระท่ังมีอยู฽ปีนึง จําไม฽ได฾แล฾วปีอะไรไม฽รู฾ ก฽อนหน฾าที่จะมีระเบิดอ฽ะ สมัยนั้น

ที่ยังสงบอยู฽ จําปีไม฽ได฾ เค฾าก็ชวนไปเราก็ไป จําได฾ว฽าตอนนั้นไป มันเหมือนเราโตแล฾วอ฽ะเนอะ พอเราไป

เราก็รู฾สึกว฽าเราก็สังเกตว฽ามันแปลกเนอะ เพราะว฽า คือถ฾าใครลงไปปัตตานีแล฾วไปฮวงซุ฾ยลิ้มกอเหนี่ยว 

คือมันจะมีศาลเจ฾าแม฽ลิ้มกอเหนี่ยวด฾วย แต฽ว฽าตรงฮวงซุ฾ยที่มันเป็นฮวงซุ฾ยใหญ฽ ๆ ข฾างนอก มันจะติด

กับกรือเซะเลย คือข฾างหลังมันติดกันเลยอ฽ะค฽ะ คนจีนก็จะมาไหว฾ฮวงซุ฾ยนี้ ส฽วนช฽วงที่คนจีนไปไหว฾เนี่ย 

ฝั่งเนี้ย (กรือเซะ) เค฾าก็จะมีละหมาด คือเสียงละหมาดจะดังบ฽อยอ฽ะที่ภาคใต฾ ใช฽ปะ เราก็รู฾สึกว฽า พอ

ตอนมีเสียงละหมาด ฝั่งเนี้ย (ฮวงซุ฾ย) เค฾าก็จะเงียบ เหมือนเค฾าก็เกรงใจกัน เหมือนกับว฽า เค฾าก็อยู฽กัน

แบบเนี้ย สองฝั่งเค฾าก็เกรงใจกัน เราก็รู฾สึกก็แปลกดีเนอะ คือเราไม฽เคยเห็นไอ฾ความรู฾สึก ความท่ีแบบ

แตกต฽างของการนับถือเนี่ย เรารู฾สึกว฽าสิ่งที่เราเห็นมันเป็นพหุวัฒนธรรม เอางี้ดีกว฽า เราเห็นไอ฾ความที่

แบบคนอยู฽ร฽วมกันได฾ แล฾วก็เคารพกัน อะไรอย฽างเนี้ย ตอนนั้นมันก็รู฾สึกว฽าเออ ก็ประทับใจเนอะ ก็คิด

ในใจว฽าเออ ๆ มันก็เป็นเมืองที่น฽าสนใจดีปัตตานี ซึ่งตอนนั้นก็ไม฽ได฾ศึกษาอะไร ก็คือไปเที่ยวแหละ แล฾ว

แม฽เค฾าก็จะเล฽าประวัติลิ้มกอเหนี่ยวให฾ฟังเพราะว฽าเค฾าก็รู฾สึกว฽าเค฾านับถือเนื่องจากเค฾ามีความเชื่อ แบบ

ที่ถ฾าดูในหนังพ่ีมันก็มาจากสิ่งที่คนจํานวนมากเชื่อ 

ผู฾วิจัย : จากเรื่องเล฽า ตํานาน 
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คุณพิมพกา โตวิระ : ก็เป็นตํานานที่คนพูดต฽อ ๆ กันมาใช฽มะ แล฾วเค฾าก็นับถือ แล฾วเราก็รู฾สึกว฽าเค฾ารู฾

เรื่องนี้เยอะดีเนอะ ตอนนั้นเราก็แค฽รู฾สึกว฽า เออ คนอย฽างแม฽เราซึ่งเค฾าไม฽ได฾มีความรู฾อะไรเยอะ เค฾าก็รู฾

ตํานานแล฾วเค฾าก็เล฽าให฾เราฟัง เราก็ไปเที่ยวปกติ จากนั้นอีกสักปีนึงอ฽ะค฽ะมันก็เกิดเรื่อง ซึ่งช฽วงที่เกิด

เรื่องมันน฽าจะสักปี 2004 ปะ เป็นช฽วงที่เกิดเหตุการณแความไม฽สงบ แล฾วมันก็ตามมาด฾วยซีรีสแของมัน

เรื่องตากใบ เรื่องอะไรใช฽ไหมคะ ตอนนั้นอ฽ะค฽ะ พี่จําปีไทยไม฽ได฾ 

ผู฾วิจัย : ปีที่เกิดเหตุการณแแรง ๆ คือ ‖47 ค฽ะ 2006 

คุณพิมพกา โตวิระ : อ฽าใช฽ แต฽มนัเริ่มตั้งแต฽ก฽อนหน฾านั้นนะ มันเริ่มตั้งแต฽ 2001 

ผู฾วิจัย : แต฽มันค฽อย ๆ แรงขึ้น 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ แล฾วมันก็จะเกิดความรุนแรงมากข้ึน แล฾วมันก็มีซีรีสแเรื่องตากใบ เรื่องอะไร

ขึ้นมา แล฾วก็มีเรื่องปล฾นปืนอ฽ะเนอะ เรื่องอะไรพวกนี้ใช฽มะ 

ผู฾วิจัย : ค฽ะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : คือตอนนั้นมันก็รู฾สึกแบบ.. ก็ถามที่บ฾าน เค฾าก็ไม฽ไป เค฾ากลัว อะไรอย฽างเนี้ย เราก็

โอเค ก็ไม฽ได฾อะไร คือพอดี ก฾อง ฤทธิ์ดี ที่เป็นนักวิจารณแอยู฽บางกอกโพสตแ สนิทกัน รู฾จักกันมานานมาก 

เพราะว฽าเมื่อก฽อนพ่ีก็ทํางานที่เนชั่น แล฾วเราก็คุยกัน คือเค฾าเป็นมุสลิม เราก็ไม฽เคยคุยกับเค฾าเรื่องนี้มา

ก฽อน เรื่องมุสลิมเรื่องอะไร จนกระท่ังพอมันเกิดเหตุการณแ ก็เริ่มถามว฽าเออ เค฾าคิดยังไง เพราะว฽ามัน

เหมือนกับว฽าภาพของคนในส฽วนกลางเค฾าจะรู฾สึกว฽าผู฾ร฾ายคือมุสลิมเนอะ แล฾วหลังจากนั้นมันเพ่ิงเกิด 

9/11 อ฽ะเนอะ ซึ่งมันก็เป็นภาพของมุสลิมเป็นผู฾ก฽อการร฾าย อะไรอย฽างเนี้ย ก็คุยกันไปคุยกันมา เค฾าก็

รู฾สึกว฽า เค฾าบอกเค฾าอยากรู฾เหมือนกันว฽า มุสลิมกรุงเทพฯ กับมุสลิมภาคใต฾ เหมือนกันไหม เหมือนกับ

ว฽าในเชิงความคิดความรู฾สึก ว฽าเค฾ารู฾สึกว฽าเค฾าอ฽ะ ตั้งแต฽เกิดมา ภาพของมุสลิมมันดูไม฽ดี ก็เลยคุยไปคุย

มา ก็เริ่มเกิดไอเดียว฽า เออ เราอยากทําหนัง อะไรอย฽างเนี้ย เรารู฾สึกว฽า แต฽มันไม฽ค฽อยมีใครทําเรื่องสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ แล฾วก็ สิ่งที่เราเห็นตอนนั้น หลังจากผีเสื้อและดอกไม฾ แล฾วมันก็จะมีหนังแค฽โอ

เคเบตง  ที่เรารู฾สึกว฽า โอเคเบตงก็เพ่ิงเริ่ม จะมี element เล็กน฾อยเก่ียวกับความไม฽สงบ มันก็ยังไม฽ได฾

เยอะ ก็เลยคุยกันว฽า คิดโปรเจ็ค เพราะตอนนั้นพ่ีกําลังสนใจเรื่องอะไรพวกนี้ด฾วย เพราะว฽า คือช฽วงนั้น

พ่ีทํา installation งานศิลปะ พี่ก็เอาภาพพวกภาคใต฾ไปใช฾เยอะ คือพ่ีดูคลิปเยอะ พวกตากใบ พวก
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อะไรอย฽างนี้ ก็เลยสนใจเป็นพิเศษว฽า เอ฿ะ มันคืออะไร เราอยากจะเข฾าใจ มันคืออะไร ก็เลยคุยกันว฽าทํา

เป็นโปรเจ็คหนังขึ้นมา แล฾วก็เราอ฽ะชอบหนังที่มันได฾เกี่ยวกับการเดินทาง โดยส฽วนตัวเป็นคนชอบ

เดินทาง ชอบขับรถชอบอะไรอย฽างเนี้ยะ ก็เลยคุยพล็อตว฽ามันเป็นเรื่องหนัง road movie มั้ย แล฾วก็

ไปภาคใต฾ แล฾วตัวละครเป็นมุสลิม เพราะว฽าเรารู฾สึกว฽าในหนังไทยเอง ภาพที่ตัวละครเป็นมุสลิมมันไม฽

ค฽อยมี โดยเฉพาะผู฾หญิง เพราะเราคิดว฽าผู฾หญิงมันจะชัดมากในเชิงของเรื่องความขัดแย฾ง ในเรื่องความ

เป็นศาสนา เรื่องอะไรอย฽างเนี้ย โลกสมัยใหม฽อะไรอย฽างเนี้ย ก็เลยเกิดมาเป็นเรื่องเนี้ยแหละ ตอนแรก

ก็คุยกันอยู฽ว฽าจะคิดหาทุนหาอะไรอย฽างเนี้ยอะค฽ะ ตอนนั้นยังไม฽ได฾ลงไปก็ใช฾วิธีรีเสิรแช อ฽านหนังสือบ฾าง

อะไรบ฾าง แล฾วพ่ีก็พยายามไปรีเสิรแชเรื่องมุสลิมผ฽านก฾องอ฽ะค฽ะ ก฾องเค฾าก็มี community มีเพ่ือนอะไร

อย฽างเนี้ย เราก็ไปสัมภาษณแ ไปอะไรพวกเพ่ือนผู฾หญิงของก฾องเค฾า ซึ่งเป็นคนแถวบ฾านอะไรอย฽างเนี้ย 

รุ฽นพี่เค฾าที่เป็นผู฾หญิงทํางานสมัยใหม฽ 

ผู฾วิจัย : ที่โตในกรุงเทพฯ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ ๆ ก็ไปคุย ไป hang out เราอยากจะเข฾าใจอะไรบางอย฽าง เพราะเราก็ไม฽ได฾

เข฾าใจทั้งหมด เสร็จแล฾วพอสักพักโปรเจ็คมันก็เริ่มมีคนสนใจ ตอนนั้นปี 2006 มันก็เริ่มเป็นโปรเจ็คละ 

มันก็เริ่มได฾ไปพิชชิ่งอ฽ะค฽ะ ที่เมืองนอก มันเป็นแบบโปรเจ็คมารแเก็ต เป็นพิชชิ่งอะไรอย฽างเนี้ย มันก็เริ่ม

รู฾สึกโอเคเรื่องนี้มันก็มีอะไรน฽าสนใจ แล฾วก็นํามาสู฽การไปรีเสิรแชจริง ๆ ในพื้นที่ พ่ีลงไปจริง ๆ คือปี 

2006-2007 นี่แหละ จําไม฽ได฾ จริง ๆ อ฽ะ มันลงไปถ฽ายสารคดีก฽อน คือตอนนั้นทําสารคดีของสุภิญญา

อยู฽ เคสสุภิญญา กลางณรงคแ ก็ตามไปถ฽ายเค฾าท่ีบ฾าน 

ผู฾วิจัย : ที่สุราษฎรแธานี.. 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ ๆ  แล฾วก็ต฽อไปที่ปัตตานีเลย ก็ด฾วยการเอารถลงไป ทีมงานลงไป เพราะว฽า 

เราไปถ฽ายสุราษฎรแฯ อยู฽อาทิตยแนึงอ฽ะค฽ะ แล฾วจากสุราษฎรแฯ เราก็ขับรถตรงไปปัตตานี แต฽ก฽อนไป

ปัตตานีเนี่ย พี่ก็มีพวกสตริงเกอรแ พวกนักข฽าวอะไรที่รู฾จักกันอ฽ะ ที่อยู฽ภาคใต฾ เค฾าคอยแนะนําว฽า โอเค

ถ฾าเราไปถึง เราควรจะพักที่ไหน เราควรจะมีใครประสานงาน เพราะว฽า คืออยู฽ดี ๆ เราดุ฽มลงไปไม฽ได฾ 

เราก็รู฾สึกว฽า ปูองกันความปลอดภัยของทีมอะเนอะ เพราะเรามีตากล฾อง มีคนลงไปด฾วยอะไรอย฽างเนี้ย 

แล฾วก฾องก็ไปด฾วย แต฽ก฾องเรานัดเจอกันที่หาดใหญ฽ เพราะก฾องเค฾าก็อยากลงไปดู ตอนนั้น ช฽วงนั้นก็เป็น

ช฽วงที่ยังไม฽ค฽อยมีคนลงไปทําอะไร ก็ลงไปด฾วยการแบบ อาศัยความร฽วมมือของนักข฽าวที่อยู฽ภาคใต฾ 
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แล฾วก็ เค฾าก็ประสานให฾ ประสานรถตู฾ คือเราไม฽ได฾ขับรถเข฾าไปที่ปัตตานีนะ ครั้งแรกท่ีลงไป จอดรถไว฾ที่

หาดใหญ฽ แล฾วก็นั่งรถตู฾เข฾าไป แล฾วก็พักโรงแรมที่ทุกคนบอกว฽า ไม฽มีเหตุการณแนี้ ไอ฾ CS ปัตตานีอ฽ะ 

ตอนหลังออกมาก็มีระเบิดอะไรอย฽างเนี้ย แล฾วก็มีนักศึกษาคน local พาไปรีเสิรแชอ฽ะค฽ะ ก็ให฾เค฾าพาไป 

ว฽าไปดูที่ไหนยังไง แล฾วเค฾าก็จะบอกเราได฾ว฽า ตรงนี้เราไม฽ควรเข฾าไป ตรงไหนที่มันไม฽ปลอดภัย อะไร

อย฽างเนี้ย อันนั้นคือรอบแรกท่ีทํา แล฾วก็ รอบแรกก็คือเหมือนไปรีเสิรแชพ้ืนที่อ฽ะ ไปดู แล฾วก็ ทีมก็กลัว

กันมาก คือตอนแรกพ่ีก็กลัวนะ ถามว฽ากลัวไหมก็กลัวนิด ๆ แต฽พอเริ่มเข฾าใจแล฾ว พอเห็นพื้นที่ก็เริ่ม

เข฾าใจว฽า อเอมันไม฽ได฾แปลว฽า อยู฽ดี ๆ เดินไปเราจะเจอระเบิดอ฽ะ เค฾าก็มีกระบวนการของเค฾าแหละ ด฾วย

เรารู฾สึกว฽ามันก็มีพ้ืนที่บางพ้ืนที่ที่เรารู฾สึกว฽า คนก็ยังใช฾ชีวิตปกติ เช฽น ตลาดนัด พวกเปิดกระสอบอย฽าง

เนี้ย ซึ่งมันมีเสารแ-อาทิตยแ ทุกคนก็ไปช฾อปปิ้งกันเยอะแยะอะไรอย฽างเนี้ย คนก็ไปกันแบบเต็มไปหมด 

แล฾วก็ เราก็รู฾สึกว฽าโอเค ก็ได฾เห็นชีวิตว฽าขณะที่เกิดความรุนแรงเนี่ย เค฾าใช฾ชีวิตกันยังไง อ฽ะ อันนี้คือ

กลับมารอบแรก เสร็จ รู฾สึกว฽าไม฽พอ ก็เลยลงไปอีก คือพ่ี โดยส฽วนตัวพ่ีลงไปเองอีก ไปแบบทั้งขับรถเอง 

ไปเครื่อง ไปอะไร เยอะมาก ปีนึงลงไปประมาณไม฽ต่ํากว฽า 2-3 ครั้งอ฽ะ ลงไปบ฽อย เพื่อจะไปนัดคุยกับ

คนนั้น นัดคุยกับคนนี้ อะไรอย฽างเนี้ย ก็สัมภาษณแคน พยายามสัมภาษณแคนให฾หลากหลายอ฽ะค฽ะ 

สัมภาษณแทั้งคนไทยพุทธ ที่เคยถูกยิงอ฽ะ แล฾วแบบรอดได฾ ก็สัมภาษณแ สัมภาษณแคนที่เราคิดว฽า เขา

น฽าจะเก่ียวข฾องกับขบวนการ เราก็ไม฽ได฾สัมภาษณแโดยตรงนะ สัมภาษณแผ฽านคนที่ทํารีเสิรแชเรื่องนี้ อย฽าง

เนี้ย เราก็สัมภาษณแ สัมภาษณแทหาร แล฾วก็สัมภาษณแคนในพ้ืนที่ที่เป็นมุสลิม คือเราอยากสัมภาษณแให฾

ครบอ฽ะ ตอนนั้นอ฽ะที่ลงไป แล฾วก็ช฽วงนั้นเอง ช฽วงประมาณที่ทําโปรเจ็คเนี่ย มันก็เป็นช฽วงที่พ่ีค฽อนข฾าง

สนใจเรื่องภาคใต฾เป็นพิเศษอ฽ะ คราวนี้ตอนนั้นมีกระทรวงวัฒนธรรมอ฽ะค฽ะ เค฾าก็ทําโปรเจ็คเรื่องสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ เค฾าก็ขอให฾พ่ีอ฽ะไปทําหนัง สอนเด็กทําหนังสั้นให฾กับเด็กปัตตานี ยะลา จริง ๆ

มันมีหลายจังหวัด ปัตตานี ยะลา นราธิวาส แล฾วก็สงขลา พี่อ฽ะเป็นคนเลือกปัตตานี ยะลา คนอื่นเค฾า

เลือกที่อ่ืน พ่ีเลือกอันเนี้ย พี่ก็แบบลงไป เพราะพ่ีอยากใกล฾ชิดคนแบบพ้ืนที่จริง ๆ อ฽ะ ก็ต฾องเข฾าใกล฾

ผ฽านเด็กนักศึกษา ก็ลงไปสอนเด็ก ลงไปหลายรอบอ฽ะ สอนตั้งแต฽เรื่องบทเรื่องอะไร แล฾วก็ลงไปตอนที่

เค฾าถ฽ายหนัง ก็อยู฽นานอยู฽เหมือนกันช฽วงนั้น แล฾วก็ลงไปที่ลึก ๆ เลย หลัง ๆ เริ่มไม฽กลัวแล฾ว ก็พัก

โรงแรมไป ใช฾ชีวิตกับเค฾าอ฽ะ ไม฽ได฾รู฾สึกอะไร เพราะเรารู฾สึกเราเริ่มเข฾าใจ เริ่มจับบรรยากาศถูกว฽าเออ 

อะไรตรงไหนที่เราไม฽ควรไป ตรงไหนที่เราควรอยู฽ ตรงไหนที่เราควรจะระมัดระวัง คือเหมือนมันพอ 

sense ได฾อ฽ะค฽ะ ว฽าอะไร แล฾วเราก็รู฾ด฾วยว฽าสิ่งที่เราเก่ียวข฾องด฾วย มันไม฽ได฾เป็น.. 
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ผู฾วิจัย : ไม฽ได฾เป็นเปูาหมาย 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ ไม฽ได฾เป็นเปูาหมาย เปูาหมายเค฾าจะเป็นคนในเครื่องแบบ อะไรก็ว฽ากันไป ก็

ช฽วงตลอดเวลาที่ทําโปรเจ็คเนี้ยมันประมาณ 5-6 ปีอ฽ะค฽ะที่อยู฽กับเรื่องนี้ แล฾วสุดท฾ายก็คือ ก็ทําบทไป

ด฾วย ก็แก฾บทไปด฾วย คือก฾องเค฾าจะเขียนบทเป็นหลัก แต฽พ่ีก็จะมาปรับบทหลายรอบอยู฽ จนเราได฾เงิน

ทําเม่ือปี 52-53 52 ได฾เงินทําเป็นเรื่องเป็นราว คือมันได฾มาเรื่อย ๆ แต฽ไม฽ครบอะนะ 52 ได฾ครบ แล฾ว

เราก็เลยเริ่มลงมือถ฽าย คราวเนี้ย พอเริ่มลงมือถ฽าย มันก็ต฾องมานั่งคิดว฽า คือตอนนั้นมันไม฽เหมือนตอน

เนี้ย ตอนนั้นมันไม฽มีใครอยากไปอ฽ะ คือแบบ ทุกคนจะรู฾สึก คือมันมีความกลัวแบบ… 

ผู฾วิจัย : ตอนนั้นทุกอย฽างมันกระหึ่ม 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ คือมันกลัวโดยที่แบบ ก็เหมือนในหนังพี่อ฽ะ มันกลัวเพราะเห็นคลิปเห็นอะไร 

มันก็กลัว คือพ่ีก็เลยต฾องคุยกับทีมงาน ต฾องถามความสมัครใจว฽าถ฾าจะลงไปพี่ทําประกันให฾ แต฽ว฽าอย฽าง

อ่ืนพี่ไม฽รู฾นะ ถามความสมัครใจว฽าใครจะไปบ฾าง ตัวหลัก ๆ เช฽นนักแสดงสามคน ก็เคลียรแกับเค฾าว฽าเรา

จําเป็นต฾องให฾เค฾าลงไป เพราะว฽ามันเป็นไปไม฽ได฾ที่เราจะถ฽ายหนังเรื่องนี้แล฾วเราไม฽ลงพ้ืนที่ ไม฽ make 

sense ที่เราจะไม฽ลงพื้นที่ เราทําเรื่องนี้ based on พ้ืนที่ เสร็จแล฾วทุกคนก็เคลียรแกัน นักแสดงหลัก

สามคนโอเค คราวนี้เหลือทีมงานก็เอาเฉพาะทีมงานที่ตั้งใจ ที่โอเคจริง ๆ ไป แล฾วมันก็ยุ฽งยากเพราะว฽า

เราถ฽ายฟิลแม 16 เราต฾องทําประกันอุปกรณแอะไรไม฽รู฾ มันวุ฽นวายมาก แล฾วพ่ีถ฽ายซีนที่ปัตตานีก฽อน คือ

ปัตตานีมันอยู฽ในหนัง อยู฽ในบทจริง ๆ ประมาณ 30% อะนะ ถ฽ายปัตตานีก฽อน เพราะว฽ารู฾สึกว฽ามันจะ

ได฾แสดง คือทุกคนจะได฾รู฾สึกถึงความกลัวได฾เลย โดยที่ไม฽ต฾องบอก ก็เลยตัดสินใจลงไปทีมเล็กๆอ฽ะ 

คราวนี้พอลงไป คนจํานวนมากในที่เดินทาง เค฾าไม฽เคยไปปัตตานี เพราะฉะนั้นเค฾าก็จะกลัว มันทําให฾

การทํางานมันค฽อนข฾างยุ฽งยาก เพราะว฽า มันเหมือนความกลัวมันมาออกในการทํางานแหละ เช฽น เค฾าก็

จะรู฾สึกแบบ.. คือเรารู฾อ฽ะ เพราะเราเป็นคนที่ไม฽กลัว เราก็จะรู฾ว฽า ทุกคนจะรู฾สึกว฽าจะรวมตัวกันตรงนี้ 

ไม฽กล฾าไปไหน แล฾วก็เวลาถ฽าย outdoor มันก็จะระมัดระวัง มันรู฾สึกได฾ การลงไป คนในพ้ืนที่เค฾าก็จะ

มองเราแปลก ๆ ใช฽มะ แล฾วก็เราลงไปถ฽ายที่มันไม฽ได฾เป็นแค฽เมือง คือพ่ีลงไปที่อําเภอสายบุรีด฾วย ซึ่งมัน

ก็เป็นถิ่น ที่ไม฽ใช฽แค฽อําเภอเมืองอ฽ะ มันก็จะไกลกว฽านั้น แล฾วก็ถ฽าย ๆ อยู฽ ทหารก็โผล฽มา ตํารวจก็โผล฽มา 

กลางคืนก็มีคนมาลาดตระเวนที่ห฾องพัก อะไรอย฽างนี้ บรรยากาศมันก็ ทุกคนก็กลัว แล฾วทหารตํารวจ

เค฾าก็จะมาบอกเราว฽าให฾เรารีบถ฽ายรีบไป เพราะรู฾สึกว฽า คือเค฾าก็บอกเราว฽าถ฾าเกิดอะไรขึ้นกับพวกเรา 
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เค฾าอ฽ะจะเดือดร฾อน เพราะฉะนั้นมันก็คือไปทํางานแบบ เร็วอ฽ะ มันต฾องถ฽ายให฾เสร็จ คือเราไม฽สามารถ

ถ฽ายที่ใดนานเกินหนึ่งวัน เช฽น ถ฽ายที่นี่เสร็จเราก็ต฾องย฾าย คือเราต฾องพักกันคืนเดียว แล฾วเราก็ย฾าย ๆๆ 

คือเราไม฽สามารถอยู฽ที่ไหนนานเกินเพราะว฽า มันเหมือนว฽าทหารตํารวจที่เค฾ามาดูแลเราอ฽ะ เค฾าก็

จะต฾องมาดูแลเรา ซึ่งเรากลัวอ฽ะ 

ผู฾วิจัย : เพราะว฽าอยู฽ใกล฾เครื่องแบบที่เป็นเปูาหมาย 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ คือจริง ๆ อ฽ะ เรากลัวพวกเค฾า เพราะว฽าเราไม฽ควรจะอยู฽ใกล฾ทหารตํารวจ 

เพราะเรารู฾ว฽ามันเป็นเปูา ใช฽มะ ก็นั่น ทําให฾สถานการณแการถ฽ายทํามันค฽อนข฾างขลุกขลักเหมือนกันอ฽ะ

ค฽ะ แล฾วก็พ่ีค฽อนข฾างแบบ ใช฾อุปกรณแเยอะ ใช฾ดอลลี่อะไรอย฽างเนี้ย มันก็วุ฽นวาย ช฽วงนั้นก็ทํางานกัน

แบบ ได฾งานไม฽เต็มที่หรอก แต฽ว฽ามันก็ได฾ในสิ่งที่เราวางแผนเอาไว฾อยู฽ อะไรอย฽างเนี้ย แล฾วก็ฮีน (ไลลา) 

เค฾าก็รู฾สึกดีที่เค฾าได฾ลงไปเพราะว฽า คือตัวเค฾าก็ตั้งคําถามคล฾าย ๆ ตัวละครในเรื่องว฽าความเป็นมุสลิมเนี่ย

มันแตกต฽างแค฽ไหนในพ้ืนที่ อะไรอย฽างเนี้ย แล฾วเค฾าก็รู฾สึกว฽า เค฾าก็ได฾เห็นจังหวัดที่มันมีมุสลิมเยอะ

ขนาดนี้ ซึ่งมันทําให฾เค฾าเปิดโลกทัศนแ อะไรอย฽างเนี้ย ในเชิงเรื่องราว ก็ดีกับเค฾า ก็รู฾สึกดี แล฾วพ่ีเอง พี่ก็

รู฾สึก คือจริง ๆ ตอนแรกอ฽ะ อยากถ฽ายมากกว฽านี้ แต฽สุดท฾ายก็ตัดสินใจที่จะไม฽ เราจะเลือกเท฽าท่ีเป็นไป

ได฾ เพราะว฽ามันเสี่ยงเกินไปอ฽ะ แล฾วก็ท่ีสําคัญคือคนในพ้ืนที่เค฾าก็ไม฽ได฾เข฾าใจว฽าเราทําอะไรอยู฽อ฽ะ เค฾าก็

มองเราด฾วยสายตา ไม฽ได฾ไว฾ใจอ฽ะ มันไม฽ได฾ทํางานง฽าย แล฾วก็สังคมมุสลิมภาคใต฾เป็นสังคมปิด เค฾าไม฽ได฾

เปิดกับเรามากขนาดนั้น ต฽อให฾เรามีคนประสานงานหรือคนในพื้นท่ีก็ไม฽ได฾แปลว฽าเค฾าจะเปิดให฾เรา

ขนาดนั้น  หรือว฽าเค฾าจะพูดคุยกับเราแบบเปิดใจ หรือแม฾กระท่ังเราจะเอาเค฾ามาร฽วมแสดงมันก็ยาก 

เพราะว฽ามันมีเรื่องวัฒนธรรม เรื่องภาษา เรื่องความไม฽แน฽นอน อะไรอย฽างเนี้ย เยอะแยะ มันเยอะอ฽ะ

ค฽ะ อันนั้นคือสิ่งที่เรารู฾สึก 

ผู฾วิจัย : extra ไม฽ใช฽คนพ้ืนที่เหรอคะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ถ฾าท่ีเป็นปัตตานีไม฽ได฾ใช฾คนปัตตานีเลย ก็จะใช฾แค฽คนที่ไปประสานงาน แต฽ว฽าส฽วน

ใหญ฽ก็บันทึกจริงอ฽ะ ส฽วนใหญ฽ก็ถ฽ายจริงอ฽ะ เช฽นมีบางอัน ทหารก็ทหารจริง อะไรอย฽างเนี้ย เราก็ถ฽าย

จริง เหมือนสารคดีนิด ๆ อะไรอย฽างเนี้ย แต฽ถ฾าเป็นเกาะมันคือ set ทั้งอันอยู฽แล฾ว เราไม฽สามารถเอา

เค฾ามาเล฽นได฾อ฽ะค฽ะ เพราะว฽าสิ่งนี้มันเกิดขึ้นตั้งแต฽ตอนที่พ่ีไปเวิรแคช็อปให฾เด็กแล฾ว เด็กปัตตานีที่เค฾าถ฽าย

หนังอะ เค฾าหาคนแสดงยากมากอ฽ะ 
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ผู฾วิจัย : แม฾แต฽ตัวเค฾าเอง (ที่เป็นคนมลายูมุสลิม) 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ ๆ ตอนนั้นที่จะเอามาเล฽นกันน฽ะ เพราะฉะนั้นยากมากอ฽ะ มันเป็นเรื่องยาก

เหมือนกันที่จะหาคนมาแสดง คนมาร฽วม อะไรอย฽างนี้ มันเป็นเรื่องของวัฒนธรรม เรื่องภาษาด฾วยอ฽ะ 

แล฾วความที่เราเป็นคนแปลกหน฾าสําหรับเค฾าอะ มันยิ่งยุ฽งยากเข฾าไปใหญ฽ เค฾าไม฽มีทางไว฾ใจเรา คือสังคม

เค฾าเป็นแบบนั้น เค฾าไม฽ใช฽สังคมเปิดอะ ถ฾าจังหวัดอ่ืนมันจะเหมือนเราเอา extra คนในพ้ืนที่มาได฾ง฽าย 

ๆใช฽ปะ แต฽ที่นี่มันไม฽ได฾อะ มันยากมากอ฽ะ แค฽ไปถ฽ายที่ไหน คนก็ยืนๆมองแล฾วเค฾าก็ไป เค฾าก็ไม฽ได฾แบบ

อะไร ก็แค฽มองๆ เค฾าก็ไม฽ได฾อยากมีส฽วนร฽วมเท฽าไหร฽ แล฾วเค฾าก็ไม฽รู฾เหมือนกันว฽ามันคืออะไร แล฾วอีก

อย฽าง การอยู฽เป็นกลุ฽มคนเยอะๆมันก็ไม฽ได฾ปลอดภัยอ฽ะ นึกออกม้ัยคะ เค฾าก็ไม฽รู฾ เค฾าก็นึกภาพไม฽ออกว฽า

ยังไง บางอันก็ต฾องใช฾วิธีนักแสดงไปอยู฽ในกลุ฽มเค฾า เช฽น ถ฽ายหน฾ามัสยิดกลาง ก็รอให฾เค฾าไปละหมาด

ใหญ฽ แล฾วเราก็เข฾าไปเลย บุกเข฾าไป ขอถ฽าย ก็เอาคนเข฾ามาเล฽นเลย ก็ต฾องใช฾วิธีนั้น ด฾นสดตลอด หรือ

แบบ ให฾นักแสดงขี่มอเตอรแไซคแในสายบุรีอย฽างเนี้ย ก็ให฾ขี่มอเตอรแไซคแเลย ชาวบ฾านเค฾าก็มองๆว฽าคนนี้

เป็นใคร ก็ตั้งกล฾องถ฽าย ก็ต฾องทําอย฽างนั้น เพราะว฽ามันไม฽สามารถท่ีจะแบบ ทํา set ให฾คนในพ้ืนที่เข฾า

มาร฽วมแบบนั้น เพราะว฽ามันยากอ฽ะ ยากมากที่จะ handle คนขนาดนั้น ยกเว฾นว฽าอันอื่น ที่เราไป set 

ที่อ่ืนทั้งหมด คนถึงบอกว฽าหนังไม฽มีพูดภาษามลายู ก็บอกว฽าปัญหาใหญ฽คือ อยากมีมาก แต฽เราไม฽อยู฽ใน

สถานการณแที่จะจัดการอะไรแบบนั้นได฾อ฽ะค฽ะ ก็ต฾องแก฾ไขปัญหาด฾วยอีกแบบหนึ่ง 

ผู฾วิจัย : พอพูดถึงเกาะอ฽ะค฽ะ เกาะนี้มันมีมาตั้งแต฽แรกท่ีทําบทมาแล฾วใช฽ไหมคะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ ๆๆ  คือมันเริ่มจากตอนที่คุยบทกัน คือตอนแรกเราก็อยากให฾มันเป็น road 

movie เนอะ แล฾วพ่ีอ฽ะ เป็นคนบอกเอง บอกว฽า พี่รู฾สึกว฽ามันแค฽ขับรถไป แล฾วแค฽นั้นมันไม฽พอ สําหรับ

พ่ี พี่รู฾สึกว฽ามันต฾องทําอะไรให฾มันเหมือนเกินการคาดหวัง พ่ีก็เลยคุยกันว฽าให฾มันมีเกาะมั้ย นั่งเรือ ก็คุย

กับก฾อง เค฾าก็ว฽าเออก็ดี เป็นเกาะ เพราะว฽าปัตตานีไม฽มีเกาะนะคะ เราก็คิดว฽าเกาะมันค฽อนข฾างเป็นยูโท

เปียสําหรับเรา อันนี้ก็เลยบอกว฽าพี่โอเคพ่ีอยากให฾ตัวละคร เดินทางมาถึงเกาะในวันที่มีงานศพ ก็เกิด

มาเป็นชื่อ title ของเรื่อง คือไอตรงเป็นเกาะเนี่ย มันมาตั้งแต฽แรก เพราะว฽าเรารู฾สึกว฽า คนในหนัง 

road movie อ฽ะเนอะ 

ผู฾วิจัย : เปูาหมาย 
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คุณพิมพกา โตวิระ : เออ ไปถึงแล฾วก็เจอเปูาหมาย พี่อยากให฾มีความรู฾สึกว฽าไปถึงแล฾วไม฽เจอ เราไม฽เจอ

หมู฽บ฾าน แต฽เราต฾องไปเกาะ เกาะเนี้ยมันเป็นหมู฽บ฾าน แต฽จริง ๆ มันเป็นหมู฽บ฾านจริงหรือเปล฽า มันก็เป็น

อีกเรื่องนึง แต฽ว฽าโดยสภาพของเกาะที่มันเป็นลักษณะ colonial style อะไรอย฽างเนี้ย มันมาจากก฾อง 

ก฾องเค฾าเอาวิธีคิดแบบเหมือน คือเค฾ารู฾สึกว฽าในสมัยก฽อนอะ เค฾าเรียกว฽าอะไร เอ฽อ รัฐอิสลามมันมีความ

ศิวิไลซแอะไรหลาย ๆ อย฽างในยุคหนึ่ง อย฽างเช฽น มันเหมือนในบางพื้นท่ีในมาเลเซียอะไรอย฽างนี้นะคะ 

หรอืแบบเป็นลักษณะ colonial style แล฾วพ่ีว฽ามันก็ดี เพราะว฽า คือคนชอบคิดว฽าเกาะมันต฾อง 

primitive คือตอนแรกบ฾านเป็น primitive เป็นแบบเพิงอะไรอย฽างเนี้ย แต฽เรารู฾สึกว฽าไอเดียเรื่องเกาะ

มันน฽าจะเป็นอะไรที่แบบ มันยูโทเปียจริง ๆ เพราะว฽าไอ฾นี่มันคือเหมือนเป็นเรื่องหลอนมาจากอดีตอ฽ะ 

คล฾าย ๆ กับเรารู฾สึกว฽าเกาะนี้มันเหมือนพารแทอดีตที่มันมาหลอนอีกทีนึงอ฽ะ บอกไม฽ถูก คือมันมีเรื่อง

ของสถาปัตยกรรม ของยุคท่ีมันเป็นอาณานิคม มันมีความรู฾สึกที่แบบ มันร฾าง ๆ เหมือนบ฾านผีสิง มัน

เหมือนเป็นอะไรที่จับต฾องไม฽ได฾ ไม฽จริง อะไรอย฽างเนี้ย มันก็เลยเป็นส฽วนผสมที่เรารู฾สึกว฽า เออ มันเวิรแค 

แล฾วก็พ่ีชอบความรู฾สึกท่ีนั่งเรือ เหมือนมันไม฽ใช฽ road trip มันคือ boat trip มันเหมือนความรู฾สึกแบบ

..คือ road ขับรถอ฽ะ เราขับรถไง เรานําทาง เรารู฾สึกแบบ เรามีเปูาหมาย ใช฽ปะ เพราะว฽าเราขับรถไป 

แต฽พอเป็นเรือปฺุบเนี่ย เราไม฽ได฾เป็นคนขับเรือเอง เราจะยิ่งไม฽รู฾สึกว฽าเรา.. คือเปูาหมายมันยิ่งห฽างไปอ฽ะ

ค฽ะ ห฽างไปทุกที ๆ เพราะเราไม฽ได฾เข฾าถึงเปูาหมาย เราถูกพาไป โดยที่เราไม฽รู฾ว฽ามันจะใกล฾เปูาหมายที่

เราต฾องการหรือเปล฽า มันเป็นความรู฾สึกที่แตกต฽างกับการที่ตัวละครมันขับรถลงมา อะไรอย฽างเนี้ย คือ

เรารู฾สึกว฽า ไอ฾ส฽วนที่มันเป็น boat trip ที่มันค฽อนข฾างแบบ ลึกลับ เออ มันมีความลึกลับ แล฾วมันมี

ความแบบ คือด฾วยสไตลแหนังที่พ่ีทําด฾วย พี่สนใจเรื่องที่มันลึกลับ เรื่องที่มันแบบ มีปริศนา เรื่องที่มันมี

ความหลอนของเวลา อย฽างนั้นดีกว฽า คือมันคล฾าย ๆ กับมันเป็นส฽วนผสมในงานที่ทํามาตลอด คือเราก็

เลยรู฾สึกว฽า อันนี้มันก็เป็นอะไรที่เปิดช฽องว฽างให฾เราได฾ทําสิ่งที่เราสนใจอยู฽ อะไรอย฽างเนี้ยอะค฽ะ แต฽เกาะ

เนี่ย โดยจินตนาการเกือบ 80% มันมาจากก฾อง จะเป็นไอเดียเรื่องเกาะ เรื่องลักษณะ สถาปัตยกรรม 

ตัวละคร การอยู฽แบบตัวละครที่ผสมกันไปหลาย ๆ วัฒนธรรม หรือการแบบพูดคุย ฉากบนโต฿ะ อะไร

อย฽างเนี้ย คือมันมาจากก฾อง ในพารแทของเกาะ เพราะพ่ีอ฽ะ รู฾สึกว฽าไอ฾ส฽วนนี้มันเป็นส฽วนแข็งแรงตอนที่

เราทําบท พี่แค฽ปรับนิดหน฽อยในส฽วนของเรื่อง ของเกาะ คือแต฽เดิม บริบทเดิมมันจะไม฽มีตัวละครผู฾ชาย

ที่จะออกจากเกาะ แรกๆมันจะคือ แค฽ไปเกาะ แล฾วก็คุยกัน แล฾วสุดท฾ายตัวละครก็กลับ แต฽พ่ีรู฾สึกว฽าพอ

ขณะที่ทํางานไปอ฽ะค฽ะ มันเหมือนกับเรารู฾สึกว฽า คือตอนเราเริ่มต฾นอ฽ะ เราเริ่มต฾นแบบคน naive อ฽ะ 

แบบเออโลกยูโทเปียมันคงเป็นสิ่งที่เราแสวงหา เหมือนคนโรแมนติกอ฽ะ คนในปัจจุบันที่แบบ เชื่อว฽า 
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โลกนี้ถ฾าไม฽มีความรุนแรง เราอยู฽กันอย฽างสันติสุข แต฽นั่นคือความคิดแบบ naive เข฾าใจปะ ไม฽มีอยู฽จริง

ด฾วย เพราะฉะนั้นเนี่ย เราก็เลยรู฾สึกว฽าพอเวลามันผ฽านไปเรื่อย ๆ เนี่ย เราก็รู฾สึกว฽ามันไม฽จริงอ฽ะ ท฾ายสุด 

มันไม฽มีใครทนอยู฽ได฾หรอกไอ฾คําที่พูดว฽าโลกยูโทเปียอ฽ะ มันไม฽มีใครทนอยู฽หรอก เราก็เลยสร฾างตัวละคร

นี้ออกมาเพ่ือที่จะปิดเรื่อง เพ่ือให฾ปิดเรื่องได฾ว฽าสิ่งที่เราเห็นอยู฽มันไม฽จริงหรอก เพราะแม฾กระทั่งว฽าคนที่

คิดจะสร฾างยูโทเปีย คนที่อยู฽ในยูโทเปียยังอยู฽ไม฽ได฾เลย อะไรอย฽างเนี้ย มันไม฽จริงหรอก โลกมันมี

ความคิดใดความคิดนึง อุดมการณแใดอุดมการณแนึงไม฽ได฾ ถ฾าเราจะบอกว฽าโลกยูโทเปียมันทําให฾ชีวิต

มนุษยแไม฽มีความรุนแรง มันก็เป็นแค฽ความคิดเดียวเอง อาจจะไม฽จริง แล฾วมันก็อาจจะเป็นไปไม฽ได฾ แล฾ว

ก็มันก็อาจจะไม฽ใช฽สิ่งที่มันควรจะเป็น นึกออกมะ คือพอพ่ีทํางานไปเรื่อย ๆ มันก็เกิดความคิดแบบนี้

ขึ้นมา มันทําให฾เราเปลี่ยนอะไรบางอย฽างจากตอนเริ่มต฾น แล฾วมันก็มีการเปลี่ยนแปลงเยอะเหมือนกัน

จากบทในพารแทอ่ืนๆ นะ แต฽ว฽าโดยเส฾นเรื่องมันก็ยังเป็นเหมือนเดิม คือขับรถไป แล฾วก็ขึ้นเรือ แล฾วก็ไป

ที่เกาะ คือเป็นเส฾นเรื่องเดิม ก็จะเป็น element อ่ืนที่เปลี่ยน 

ผู฾วิจัย : แล฾วพ่ีนุชเคยเชื่อไหมคะว฽าโลกที่สงบสุขมันจะมีได฾จริง 

คุณพิมพกา โตวิระ : สมัยเด็ก ๆ อ฽ะเป็น พ่ีว฽ามันเป็นความคิดของคนโรแมนติกอ฽ะ ซึ่งพ่ีก็เคยเป็น ถาม

ว฽าตอนนี้ยังเชื่อไหม ก็เชื่อ แต฽เชื่อแบบว฽า บางทีอาจจะเป็นเพราะว฽าตอนนี้เราแก฽ข้ึน เราก็จะเชื่อว฽า 

บางทีปล฽อยให฾มันรุนแรงไปเลยก็ได฾นะ แต฽สุดท฾ายความรุนแรงก็จะทําให฾มันกลับมาสงบได฾อีกครั้งนึง 

เพราะว฽าถ฾าเรามองจริง ๆ แล฾วเนี่ย คือพอเรามัวแต฽ไป protect มันมาก ๆ ไม฽ให฾เกิดความรุนแรง 

เวลาปกปูองมนัมาก ๆ เข฾า กลับไม฽ได฾มีผลดีเท฽าไหร฽นะ มันทําให฾คนไม฽ได฾เผชิญหน฾าความจริง ซึ่งเรา

รู฾สึกว฽าไอ฾วาทกรรมพวกแบบ โลกอุดมคติ โลกที่ไม฽มีการทะเลาะเบาะแว฾ง โลกสันติสุข มนุษยแเราต฾อง

เป็นคนดีนะ แล฾วเราก็จะต฾องมองโลกในแง฽ดี อะไรอย฽างนี้ มันไม฽มีอยู฽จริงอ฽ะ แล฾วมันก็ไม฽เป็นจริง 

มนุษยแเรามีคิดเพ่ือหลอกตัวเองไปวัน ๆ แล฾วก็ต฾องการจะบอกให฾คนอ่ืนทําเหมือนอย฽างที่ตัวเองทํา แต฽

ท฾ายสุด มันไม฽ได฾ช฽วยแก฾ปัญหาอยู฽แล฾ว เพราะเหตุการณแสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾ มันทําให฾เรารู฾ว฽า 

ไอ฾ความพยายามหาสันติวิธีต฽าง ๆ มันเป็นการหาบนพ้ืนฐานของความคิดโรแมนติกอ฽ะ มันเป็น

ความคิดท่ีบอกว฽า อ฽ะถ฾าเราอยู฽กันได฾ด฾วยกันอีกที เราจะมีความสุข ถ฾าเราเป็นพหุวัฒนธรรมได฾เราจะมี

ความสุข แต฽จริง ๆ มันไม฽ใช฽ไง คือตอนนี้ถ฾าเราไปมองจริง ๆ ปัญหามันรุนแรงกว฽าที่เราคิดด฾วยซ้ํา มัน

ไม฽ใช฽ปํญหาของคนพ้ืนที่มุสลิม คนไทยพุทธก็มีปัญหาเหมือนกัน แต฽คนไม฽ค฽อยสนใจ ใช฽ปะ พี่เพ่ิงอ฽าน

งานสัมมนาอันนึงเหมือนกัน คนไทยพุทธก็จะรู฾สึกว฽าอ฾าว คนให฾ความสนใจแต฽ไทยมุสลิม แต฽ไทยพุทธ
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ไม฽มีใครสนใจมันก็จะเป็นปัญหาอีกแบบ แต฽ท฾ายสุดแล฾ว เราจะแก฾ปัญหาความขัดแย฾ง อาจจะต฾องมอง

จริง ๆ ว฽า อะไรคือสิ่งที่มันจะเป็นจริงอ฽ะ กับคนในพ้ืนที่จริง ๆ เหมือนตอนนี้เราบอกว฽าเด็กยุคนี้เป็น

เด็กแบบนี้ แต฽คนที่เกิดมาในยุค 80‖s 90‖s บอกว฽าแบบนี้ไม฽ได฾ ไม฽ควรทํา บอกว฽าเด็กสมัยนี้เป็นแบบนี้ 

มันก็คือเค฾าเอากรอบแบบที่เค฾าคิดมาใช฾กับเด็กปัจจุบัน มันก็ไม฽เหมือนกัน เพราะฉะนั้นพ่ีรู฾สึกว฽า ไอ฾

กรอบความคิดในเชิงแบบนี้ มันเป็นความคิดแบบโรแมนติกอ฽ะ ซึ่งมันคืออะไรที่แบบมันไม฽จริงอ฽ะ ได฾

แต฽ฝัน แล฾วเราเชื่อว฽าความฝันนั้นจะเป็นจริง มันไม฽มีทางเป็นจริง ตราบใดที่เรายังอยู฽ในโลกที่มันแบบ 

เอาแค฽เขียนไปไม฽ถูกใจในเฟซบุ฾กคนมันก็ทะเลาะกันแทบแย฽แล฾ว นึกออกปะ คือโลกแห฽งความเป็นจริง

คือคุณต฾องดีลอารมณแภาวะมนุษยแผ฽านออนไลนแตลอดเวลาอ฽ะ แล฾วเราจะมองหาความไม฽รุนแรงได฾ยังไง 

ถ฾าเราไม฽เข฾าใจจริง ๆ ว฽าสิ่งที่เราใช฾ชีวิตอยู฽มันคืออะไร พ่ีว฽ามันก็เปรียบเหมือนเหตุการณแสามจังหวัด

ชายแดนภาคใต฾เหมือนกันที่ว฽า เราเข฾าใจจริง ๆ หรือเปล฽าว฽าคนในพ้ืนที่เค฾าต฾องการอะไร เค฾าอยู฽กับ

ความรุนแรงด฾วยความรู฾สึกแบบไหน เค฾าอาจจะไม฽ชอบความรุนแรง เค฾าต฾องการอะไร พ้ืนฐานเค฾าเป็น

ยังไง ทําไมเค฾าถึงรู฾สึกว฽าสิ่งที่เค฾าได฾รับกับรัฐ กับคนอ่ืน มันเป็นแบบนี้ ทําไมเค฾าถึงรู฾สึกไม฽พอใจสิ่งที่เป็น

แบบนี้ นั่นแหละ มันต฾องกลับไป ย฾อนไปถามว฽าคนในพ้ืนที่ต฾องการอะไร แต฽ไม฽ใช฽ความต฾องการบน

พ้ืนฐานของสิ่งที่ส฽วนกลางคิดนะ ส฽วนกลางคิดว฽าไม฽ให฾มีความรุนแรง ให฾เกิดสันติสุขอ฽ะ จริง ๆ แล฾วคน

ในพ้ืนที่คิดอย฽างนั้นหรือเปล฽า อันนี้มันก็เหมือนหนังที่พ่ีทํา มันก็เหมือนคนนอกอ฽ะ เราก็ไปแบบกลัว ๆ 

เสร็จเราก็เชื่อไปว฽า เอ฾ยทําไมเค฾าไม฽อยู฽กันอย฽างสันติสุขล฽ะ จริง ๆ ปัญหาก็แค฽ไม฽ให฾มีความรุนแรง แต฽

จริง ๆ แล฾วเราไม฽ได฾เข฾าใจ เราเสร็จแล฾วเราก็ออกมา เค฾าก็ใช฾ชีวิตต฽อไป นึกออกไหม พี่ก็ทําหนังด฾วย

ความรู฾สึกแบบนั้น คือต฽อให฾เราจะลงไปอยู฽ในพ้ืนที่ เป็นสิบปีที่เราลงไป มันไม฽ได฾บอกว฽าเราจะเข฾าใจ

เหตุการณแทั้งหมดได฾เลยนะ เราก็ยังเป็นคนนอก เค฾าก็มองเราเป็นคนนอก เหมือนอย฽างเราไปฉาย

ปัตตานีมา ทุกคนก็จะรู฾สึกว฽าเราก็คือคนนอก สิ่งที่เราทํา มันก็ไม฽ใช฽สิ่งที่คนใน local รู฾สึกว฽ามัน

สะท฾อนคนในพ้ืนที่ ซึ่งเราก็บอกเค฾าตรง ๆ ว฽าเราไม฽สามารถทําได฾อยู฽แล฾ว เพราะว฽าเราทําจากพ้ืนฐาน

บนภายนอก แต฽พ่ีว฽ามุมมองของภายนอก หรือคนนอก มันก็น฽าสนใจเหมือนกันกับเหตุการณแสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ เพราะมันส฽งผลให฾คน mentality ของคนที่มีต฽อภาคใต฾คืออะไร อย฽างตัวละคร

ในหนังพี่ ทุกคนดูรู฾สึกเหมือนกันหมดเลยคือความกลัว ทําไมทุกคนรู฾สึกกลัวเหมือนต฾อยอ฽ะ มันเป็น 

mentality แบบนึงเลยนะ อย฽างตอนไปฉายที่ปัตตานี ก็มีคนนึงมาจากหาดใหญ฽มาดู เค฾าก็พูดเลยบอก

ว฽า เค฾ารู฾สึกเหมือนกับตอนที่ขับรถกลางคืน มาปัตตานีแรก ๆ คือความรู฾สึกเดียวกันเลย คือมันยังไม฽ถึง

ปัตตานี แต฽มันกลัวอ฽ะ นึกออกปะ และนี่คือสิ่งที่มันเกิดข้ึนจริงตอนที่เราลงไปถ฽ายทํา ทีมงานขับรถ
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เหยียบกระป฻องก็ตกใจ อะไรอย฽างนี้ คือความกลัวมันไม฽ได฾บอกว฽าเราอยู฽ในปัตตานีแล฾วเรากลัว แต฽เรา

รู฾สึกกลัวเพราะเราใกล฾มันไง เข฾าใจปะ มันคือสิ่งนั้นในหนัง เหมือนเราใช฾ความรู฾สึกแบบนั้น แล฾วมันก็

เกิดจริง ๆ นั่นก็คือความรู฾สึกของ mentality ของคนส฽วนกลาง คือคุณกลัวเพียงเพราะคุณใกล฾มันเฉย 

ๆ 

ผู฾วิจัย : ไปดูเรื่องนี้พร฾อมเพ่ือนที่เป็นคนนราธิวาส เราบอกว฽าเราชอบซีนที่บอกว฽าถนนมีฝังระเบิด เรา

รู฾สึกกลัวตาม แต฽เพ่ือนหัวเราะ บอกไอบ฾า ที่ไหนจะมี แบบ มันมองต฽างกันจริง ๆ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ ๆ เพราะว฽าอันนั้นคือสิ่งที่เราได฾รับข฾อมูล คือสิ่งที่อยู฽ในหนังคือการที่พ่ีลงไปรี

เสิรแชแล฾วทุกคนพูดแบบนี้กับพ่ี สมมติถ฾าใครลงไปปัตตานีแรก ๆ ทุกคนจะเล฽าเหตุการณแพวกนี้ ตรงนั้น

ก็มีระเบิด ตรงนี้ก็มีระเบิด มันมาจากเรื่องเล฽าของคนในพ้ืนที่ไง คือมันเป็นอย฽างนั้นจริง ๆ เราก็เลย

รู฾สึกว฽า เออคนนอกจะรู฾สึกอย฽างนี้จริง ๆ ทุกครั้ง เพราะมันจะมีคนเล฽า แล฾วมันก็จะมีการอ฽านในคลิป 

ใช฽ปะ หรือเวลาภาพทหารโดนตัดหัวอะไรอย฽างนี้ คือจริงหรือเปล฽าไม฽รู฾ แต฽มันเป็นสิ่งที่ทุกคนหลอนอยู฽

ว฽า เนี่ย ได฾ฟังเรื่องนั้นมั้ยเรื่องนี้มั้ย เพราะว฽ามันมีเรื่องเล฽าแบบนี้เยอะมากสําหรับคนภายนอกอ฽ะ คือ

เรื่องฝังระเบิดใต฾ถนนไว฾ โอ฿ยเยอะ หรือแม฾กระทั่งคนพ้ืนที่บอกว฽าเวลาขับรถเข฾าไปพื้นที่ไหน อย฽าขับรถ

กลับทางเดิม ให฾ไปออกอีกทางนึง คือมันจะมีเรื่องแบบนี้เยอะไง แล฾วเราก็รู฾สึกว฽านั่นแหละ mentality 

แบบที่เราเจอตลอดเวลาที่เราลงไป หรือล฽าสุดมีน฾องลงไปครั้งแรก เห็นทหารเต็มเมืองแล฾วรู฾สึกกลัวเลย 

คนกลัวแม฾กระทั่งเห็นทหาร 

ผู฾วิจัย : ล฽าสุดเมื่อไหร฽คะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : พ่ีเพ่ิงลงไปเดือนที่แล฾วเอง ก฽อนที่จะมีระเบิดบิ๊กซี (9 พฤษภาคม 2560) พ่ีลงไป

ฉายหนังแล฾วก็กลับมาสองวัน มีระเบิดบิ๊กซี แต฽พ่ีรู฾สึกว฽าสถานการณแมันน฽ากลัวขึ้น เพราะว฽าทหารเยอะ

ขึ้น เยอะกว฽าที่พ่ีเคยไป แบบพ่ีรู฾สึกว฽าความกลัวของคนส฽วนกลางมันกลัวเพราะมันรู฾แค฽นี้ แล฾วรู฾สึกว฽า

มันใกล฾ รู฾สึกว฽ามันเป็นอย฽างนั้น 

ผู฾วิจัย : ก฽อนหน฾านี้หนูไปเดินตลาดกระสอบที่ปัตตานี ไม฽รู฾สึกว฽ามันมีอะไร แต฽พอคืนนั้นกลับมา มี

ระเบิดตอนกลางคืน (6 เมษายน 2560) ก็ถามเพ่ือนว฽าต฾องทําตัวยังไง เค฾าก็บอกว฽าอยู฽แต฽ในบ฾านเฉย ๆ 

ก็พอ 
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คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ อันนั้นไม฽ใหญ฽ แค฽ทําให฾กลัว ให฾คนออกไปจากพ้ืนที่แหละ ไม฽ใช฽กลุ฽มเปูาหมาย

เค฾า ยกเว฾นมามีการฆ฽าอะไรเป็นเรื่องเป็นราว อีกเรื่องนึง แต฽คนในพ้ืนที่เค฾าไม฽ค฽อยกลัวหรอก ใช฽มะ 

ผู฾วิจัย : ก฽อนหน฾านี้ไปคุยกับอาจารยแในพ้ืนที่ที่เค฾าทํางานเชิงทัศนศิลป฼ เค฾าก็มองว฽าเหมือนหนัง mass 

ส฽วนใหญ฽ไม฽ค฽อยเล฽าเรื่องอ่ืนในพื้นที่ ชูแต฽เรื่องความรุนแรง 

คุณพิมพกา โตวิระ : แต฽มันมีประเด็นเยอะนะ ตอนที่เราไปฉาย เรื่องไม฽สวมฮิญาบ อะไรแบบนี้ 

ผู฾วิจัย : คุยกับพี่ท่ีทําละติจูดที่ 6 เค฾าก็เล฽าว฽าเรื่องนี้เป็นประเด็นที่ต฾องแก฾เยอะเหมือนกัน 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ เพราะเค฾าทําภายใต฾การสนับสนุนของรัฐไง มันก็ต฾องผ฽านความพิจารณา แต฽พี่

รู฾สึกพ่ีอิสระกว฽า เพราะพ่ีไม฽ได฾ support มาจากทางนั้น หนังพี่ต฾อม ยุทธเลิศ ก็โดนนี่ เรื่องมุสลิม แต฽

ถ฾าพ่ีฉายจริงๆ มุสลิมเค฾าก็ไม฽ค฽อยชอบหรอกนะ ตัวละครผู฾หญิงไม฽ใส฽ฮิญาบ หรือว฽าสิ่งที่มันเป็นโลก

อุดมคติอะไรอย฽างนี้ มันก็พูดในสิ่งที่คนมุสลิมรับไม฽ได฾นะ อย฽างเรื่องฝังศพ เค฾าก็ว฽าไม฽ฝังตอนกลางคืน

กัน เราก็บอกว฽าไม฽ได฾ทําตามศาสนา เพราะหนังไม฽ได฾พยายามพูดเรื่องนั้น หรือการที่ตัวละครไม฽พูด

มลายู เค฾าก็ว฽าทําไมไม฽พูดมลายู ซึ่งเราก็รู฾สึกว฽าอันนั้นเราไม฽สามารถทําได฾ ก็ด฾วยเหตุผลหลาย ๆ อย฽าง

อะไรอย฽างนี้ คือพ่ีรู฾สึกว฽ามุสลิมเองถ฾าเป็นคนเคร฽งเค฾าก็ไม฽ได฾โอเคเท฽าไหร฽หรอก กับสิ่งที่พ่ีทํา เพราะว฽า

มันก็ไม฽ได฾พยายามที่จะ pro มุสลิม แล฾วมันก็มีอะไรผิดอยู฽ในหนัง ซึ่งถ฾าถามพ่ี พ่ีก็ตั้งใจ เช฽นแบบเรื่อง

ของเกาะ คือมันไม฽มีอยู฽แล฾ว 

ผู฾วิจัย : หนังเหมือนพูดเรื่องคนกับพ้ืนที่มากกว฽า ตั้งแต฽การเดินทาง ไปตรงนั้น ไปที่เกาะ มันเป็นตัวเรา

กับพ้ืนที่มากกว฽าตัวเรากับศาสนา 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ เพราะท฾ายสุดแล฾ว พี่ไม฽ได฾คิดว฽าเป็นประเด็นเรื่องศาสนา ความจริงความ

ขัดแย฾งมาจากประวัติศาสตรแ ความเข฾าใจเรื่องพ้ืนที่ มาจากตัวตนเรื่องพ้ืนที่ เวลาที่เราพูดว฽า เราไม฽

เข฾าใจพื้นที่ ไม฽ได฾เป็นเพราะเราไม฽ได฾อยู฽ในพ้ืนที่นั้น แต฽เรารู฾สึกว฽าพ้ืนที่นั้นมันแปลกแยกกับเราใช฽ปะ 

คือถามเรา เราลงไปปัตตานีหลายรอบ เราก็รู฾สึกว฽าเรายังไม฽เข฾าใจพื้นที่นั้น แม฾กระทั่งคนมุสลิมใน

ภาคใต฾ขึ้นมาในส฽วนกลาง เค฾าก็จะไม฽รู฾สึก feel in กับส฽วนกลางเหมือนกัน เพราะเค฾ารู฾สึกว฽าคน

ส฽วนกลางก็แปลกแยกไม฽เหมือนกันกับเค฾า พี่ก็รู฾สึกว฽าตรงนั้นมันไม฽ใช฽ปัญหาเรื่องศาสนา เรื่องอะไร แต฽

ปัญหามันคือความเป็นพ้ืนที่ อะไรหลาย ๆ อย฽างที่เก่ียวข฾องกับคน 
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ผู฾วิจัย : ตรงมัสยิดที่พี่ฮีน (ไลลา) เข฾าไปจะถามทาง อันนั้นคือ set หรือว฽า.. 

คุณพิมพกา โตวิระ : มัสยิดจริงค฽ะ แต฽เราไม฽ได฾ถ฽ายปัตตานี ก็คือมันอยู฽ในบทแหละ ตัวละครไปถาม

ทางท่ีมัสยิดแล฾วคนก็หนีหมด แล฾วตัวละครก็รู฾สึกมีคําถามกับสิ่งที่ตัวเองกําลังจะเจออยู฽ ก็เลยละหมาด 

ก็แค฽นั้น คือเป็นครั้งแรกที่เราเห็นนางเอกละหมาด แต฽งตัวแบบมุสลิมเต็มตัว เพราะหนังมันทําให฾เค฾า

เหมือนไม฽ค฽อยสนใจใช฽ไหมล฽ะ ตอนแรก ๆ อ฽ะ หลุมศพนี่ก็จังหวะแปลกมาก มีคนมาฟังศพก็ถ฽ายไว฾ ไม฽

มีอะไร มันเป็นสิ่งที่เกิดขึ้นจริงก็ถ฽ายเอาไว฾ 

ผู฾วิจัย : ก฽อนหน฾านี้คุยนอกรอบกับนักแสดงว฽า ก฽อนหน฾านี้จะมีประเด็นว฽าพ่ีฮีน (ไลลา) ลงไปหาแฟน 

อันนี้อยากรู฾เองว฽าทําไมถึงยกมันออกไป 

คุณพิมพกา โตวิระ : จริง ๆ มันถ฽ายไว฾หมดเลยนะ แล฾วก็ฉายดูกัน ก็มีคอมเม฾นทแกันเองภายในทีม ก฾อง 

(ฤทธิ์ดี) บอกว฽ามันดู weak ไป ถ฾าบอกว฽าเหตุผลที่เค฾าลงไปคือไปหาผู฾ชายอย฽างนี้ ตอนแรกเราเป็น

ผู฾หญิง เราก็รู฾สึกว฽าเรื่องนี้มันเป็นไปได฾ที่ผู฾หญิงจะลงไปด฾วยเหตุผลบ฾า ๆ บอ ๆ แต฽พอมาดูรวม ๆ แล฾ว

รู฾สึกว฽าจะทําให฾หนังดู weak ก็เลยเอาออก แค฽นั้นแหละ แต฽จริงๆ ก็จะ hint อยู฽ แต฽คนไม฽รู฾หรอกว฽ามี

อะไร ซึ่งก็ตัดสินใจถูกนะ คือมันอาจจะไม฽ใช฽จังหวะตรงนั้นเท฽าไหร฽ เนื่องจากว฽าตอนที่มันจะจบแล฾ว 

มันเหมือนตัวละครต฾องเห็นอะไรข฾างใน ซึ่งเราใช฾ภาพผู฾หญิงวิ่งตัดหน฾า ถ฾ามันอยู฽ตรงนั้น มันก็จะไม฽ไป

ด฾วยกันไงถ฾าเรามี scene นี้ก฽อน ซึ่งจริง ๆ ถ฽ายไว฾แหละแต฽ไม฽ได฾ฉาย ซึ่งพ่ีรู฾สึกเหมือนกันว฽าถ฾ามีอยู฽มัน

อาจจะ weak จะดันภาวะตัวละครไม฽สุด 

ผู฾วิจัย : การตั้งคําถามกับพ้ืนที่ก็จะอ฽อนไปเลยใช฽ไหมคะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ ๆ มันจะอ฽อน ก็เลยตัดสินใจเอาออก แต฽สุดท฾ายคนก็ไม฽สงสัยนะว฽าหมายถึง

อะไร เพราะว฽าคนมันจะลืม ๆ พอเจอเกาะ ก็จะ..หนังอะไรวะเนี่ย เกาะเกอะอะไรวุ฽นวายขนาดนั้น แต฽

พ่ีก็ไม฽ได฾ติดอะไรนะ ก็มีคนถามแหละเรื่องการเดินทางไป แต฽มาถึงจุดนึงพ่ีก็รู฾สึกว฽ามันก็ไม฽เห็นเป็นไรนี่ 

บางคนก็ไม฽อะไรขนาดนั้น เราอยากไปเราก็ไป 

ผู฾วิจัย : เราก็แค฽อยากรู฾ว฽าไปตรงนั้นแล฾วจะเจออะไร 
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คุณพิมพกา โตวิระ : อืม เพราะอย฽างก฾อง (ฤทธิ์ดี) ก็บอกว฽า หนังมันก็ hint อยู฽แล฾วว฽าทําไมตัวละครถึง

รู฾สึกไม฽ค฽อยอยากอยู฽กรุงเทพฯ มันก็มีอะไรหลาย ๆ อย฽างใน element หนังที่เรารู฾สึกถึงภาวะตัวละคร 

ก็ไม฽จําเป็นที่จะต฾องบอกชัดขนาดนั้น 

ผู฾วิจัย : ตอนที่ไปเอง ก็คิดเยอะเหมือนตัวละครเลยว฽า มันจะอย฽างนี้มั้ย เราต฾องอย฽างนั้นมั้ย อะไรอย฽าง

นี้อ฽ะค฽ะแต฽พอไปถึง ก็เออ มันก็ไม฽ได฾มีอะไร แต฽ก็มีอะไร 

คุณพิมพกา โตวิระ : แต฽พ่ีก็คิดอย฽างนึงนะที่รู฾สึกว฽ามันยาก คือพี่ว฽าคนในพ้ืนที่เค฾าไม฽เปิด คืออย฽างท่ีพ่ี

บอกอ฽ะ เราจะทํายังไงที่จะพูดสิ่ง local ได฾ ถ฾าคนเค฾าไม฽เปิดกับเรามากพอ หรือไม฽เค฾าก็ต฾องทําออกมา

เองอ฽ะ เข฾าใจปะ ปัญหาที่พ่ีเจอมันคือเรื่องนี้จริงๆ พี่คุยกับใครก็ไม฽มีใครเปิดใจ ทุกคนระแวงอ฽ะ พี่รู฾สึก

อย฽างนั้น แล฾วพ่ีก็เลยรู฾สึกอยากให฾คนพ้ืนที่เค฾าทํางานออกมา เพราะว฽าไม฽อย฽างนั้นมันก็เป็นหนังจาก

ภายนอกทั้งนั้นแหละ เพราะคนภายในก็ต฾องทําออกมาเพ่ือจะให฾คนภายนอกรู฾ว฽าจริง ๆ แล฾วมันคือ

อะไร ทีนี้คนภายในเค฾าอยากจะทําไหมล฽ะ ก็อีกเรื่องนึง ใช฽มะ เพราะว฽าเราลงไปเองเราก็รู฾สึกว฽า เค฾าไม฽

เปิดให฾เราเลย เราไม฽สามารถเลยที่จะไปคุยอะไรกับเค฾าได฾มากพอท่ีเค฾าจะเปิดใจ แล฾วเราก็ไม฽สามารถท่ี

จะใช฾ชีวิตอยู฽ที่นั่นได฾ นึกออกมะ เราก็อยู฽ไม฽ได฾เหมือนกัน เพราะไม฽ใช฽ประเด็นเรื่องความรุนแรง แต฽เรา

ไม฽ได฾มีพื้นฐานที่จะทําอะไรอยู฽ที่โน฽นได฾ นึกออกไหมคะ เราไม฽ได฾มีพ้ืนฐานที่จะใช฾ชีวิตหรือทําอะไรที่

โน฽นได฾ แต฽พ่ีก็แปลกใจเหมือนกันนะว฽าทําไมเราไม฽ค฽อยเห็นงานของคนในพ้ืนที่ หมายถึงว฽าไม฽ใช฽เฉพาะ

หนังนะ ซึ่งจริง ๆ มันควรมีการผลิตให฾มากข้ึนอ฽ะ 

ผู฾วิจัย : หนังสั้นของคนพ้ืนที่ก็มี แต฽ว฽าเทศกาลที่ฉายมันมีน฾อย 

คุณพิมพกา โตวิระ : มันก็มีหนังสั้นที่คนในพ้ืนที่ทํา แต฽ก็ยังเป็นกรอบแบบ safe ตัวเอง คนไม฽ค฽อย

อยากพูดความรุนแรงหรือความขัดแย฾งจริง ๆ อยากจะเลี่ยงไปพูดเรื่องอ่ืนที่มัน safe อะ อันนั้นมันคือ 

mentality ที่พ่ีเห็นเสมอ ซึ่งมันก็มีคนที่พยายามจะพูดปัญหา แต฽ว฽ามันไม฽ได฾ออกมาแบบ.. ชอบมี

คุณธรรมตอนจบอ฽ะ คือพ่ีเบื่ออ฽ะ พูดตรง ๆ เบื่อเรื่องการพูดถึงสันติภาพ คือพ่ีรู฾ว฽ามันมีทางที่จะทําได฾

นะ แต฽พ่ีไม฽อยากให฾เป็นกรอบใหญ฽ในการทํางานอ฽ะ อย฽างหนังที่พ่ีทํา พี่ก็ไม฽ได฾คิดเรื่องนี้เป็นเรื่องแรก 

มันก็คือทําให฾พ่ีฟรีพอที่จะทําในสิ่งที่ไม฽มีในกรอบ เช฽น ทําไมตัวละครถึงไม฽พยายามที่จะอยู฽ในสังคม

แบบนั้นได฾ ทําไมตัวละครแบบปูาถึงอยู฽แบบนั้น คือมันไม฽อยู฽ในกรอบแบบนั้นเลยอ฽ะค฽ะ หรือความรู฾สึก

ที่เป็นปริศนาของตัวคนนําทาง ซึ่งคนก็ไม฽รู฾ว฽าเป็นทหาร แต฽เราก็รู฾สึกว฽าเป็นคนนอกมากๆ ซึ่งมันไม฽อยู฽
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ในกรอบแบบนั้นไง แบบทหารที่ต฾องช฽วยเหลือคน มันก็ไม฽ได฾เป็นแบบนั้นไง เออ คล฾ายๆ กับว฽ามัน

เหมือนต฾องการอะไรแบบนั้นหรือเปล฽า เพ่ือให฾เกิดการพูดคุยถึงเรื่องภาคใต฾ที่มันจริงขึ้นนะ ไม฽ใช฽จาก

หนังพี่นะ จากอย฽างอ่ืน จากคนในพ้ืนที่เองอ฽ะ คือคล฾าย ๆ กับว฽าการทําสื่อก็ต฾องทําเพ่ือ safe ตัว

เองอ฽ะ เพ่ือไม฽ให฾คนคิดว฽าเป็นคนไม฽ดี หรือมีแนวโน฾มที่จะทําเรื่องไม฽ดี เนี่ย มันคือความรู฾สึกของคนใน

พ้ืนที่ที่พ่ีรู฾สึก จะพูดอะไร ก็จะระแวงว฽าเค฾าจะเอาเราไปตีความหรือเปล฽า พี่คิดว฽านั่นมันคือสิ่งที่มัน

เกิดข้ึนนะ มันทําให฾คนไม฽กล฾าเปิดเผย ไม฽กล฾าพูดกัน ไม฽กล฾าแสดงออกกันจริง ๆ 

ผู฾วิจัย : เพราะระแวงที่จะโดนตีความ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ เพราะมีแนวโน฾มที่จะเป็นอะไรก็ได฾ ยกตัวอย฽างเช฽นง฽าย ๆ ที่ไปกับทีมงานสอง

สามคน ก็ขับรถไปหาดเงียบ ๆ เราก็ลงไปดูพ้ืนที่ใช฽มะ เราก็ไม฽ได฾สนใจอะไร ไม฽ได฾รู฾สึกอะไรกับคน ก็

เดินไปเดินมา สักพักก็ขึ้นรถมา น฾องผู฾ช฽วยก็บอกว฽าพ่ีเห็นผู฾ชายสี่ห฾าคนมั้ย เดินออกมาจากหลังก฾อนหิน

ใหญ฽ ๆ แล฾วที่เอวมีมีด เค฾าก็บอกว฽าเค฾ากลัว ไม฽น฽าไว฾ใจ เราก็เลยถามว฽า ถ฾าเราไปอยู฽ที่อ่ืนที่ไม฽ใช฽

ปัตตานี เราจะคิดไหมว฽าคนพวกนี้น฽ากลัว คือการที่เค฾ามีมีดอยู฽ที่เอว ไม฽ได฾แปลว฽าเค฾าเป็นผู฾ร฾าย นึก

ออกปะ 

ผู฾วิจัย : คนใต฾บางคนชอบพกมีด 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ปะ คือคําถามนี้มันเกิดข้ึนทุกครั้งที่เราอยู฽ในพ้ืนที่ของปัตตานีไง แต฽มันจะไม฽

เป็นอย฽างนี้ถ฾าเราอยู฽ในที่อ่ืนอ฽ะ เพราะว฽า เรารู฾สึกว฽ามันมีแนวโน฾มที่คนจะเป็นผู฾ร฾ายได฾อ฽ะ นึกออกปะ 

คือเป็นสิ่งหนึ่งที่พ่ีรู฾สึกตลอดเวลาที่อยู฽ภาคใต฾ว฽า เราเองก็เคยคิด ในทางกลับกันพ่ีว฽าคนพ้ืนที่ก็อาจจะ

คิดแบบที่เราคิดว฽า ไอคนพวกนี้มันคือใคร มันจะทําอะไร มันจะทําเรื่องไม฽ดีหรือเปล฽า หรือมันจะเข฾าใจ

ว฽าเราเป็นคนไม฽ดีหรือเปล฽า ถ฾าเราพูดสิ่งนี้ ทําสิ่งนี้ออกไป พี่รู฾สึกอย฽างนั้น บางทีเนี่ย เวลาพูดถึงสาม

จังหวัดชายแดนภาคใต฾ในการทํางานสื่อเนี่ย มันต฾องย฾อนกลับมาคิดด฾วยเหมือนกันว฽า มันจะทะลาย

ความรู฾สึกแบบนี้ได฾หรือเปล฽า มันก็คือความกลัวแหละ ความกลัวว฽าคนอ่ืนจะคิดว฽าเราเป็นผู฾ร฾าย เป็น

ความรู฾สึกแบบนี้อยู฽ตลอด จนบางคนอาจจะรู฾สึกว฽าดีที่สุดก็คือไม฽พูด ใช฽ไหมล฽ะ อืม หรือถ฾าจะต฾องพูด

ต฾องพูดบนเวทีที่จะไม฽ทําให฾เราดูเป็นผู฾ร฾าย อะไรพวกนี้ อันนี้คือความคิดเห็นส฽วนตัวนะ ซึ่งอย฽างตอนที่

ไปฉายหนังที่ภาคใต฾ล฽าสุด พี่ก็พูดแบบนี้ว฽า พี่รู฾สึกตลอดในการที่ลงไปภาคใต฾ แล฾วพ่ีรู฾สึกว฽าสิ่งที่น฽ากลัว

กว฽านั้นคือ ยิ่งความรู฾สึกมีมากขึ้นเท฽าไหร฽ ความรู฾สึกแปลกแยกระหว฽างกันมันก็จะสูงมากขึ้นอ฽ะ คือมัน
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ไม฽ออกมาทางพ้ืนผิวหรอก คือเราเจอกันผ฽าน ๆ เราก็โอเค แต฽ว฽าลึก ๆ อ฽ะ ข฾างในที่มันสะสมข้ึนเรื่อย 

ๆ อ฽ะค฽ะ มันคืออะไร  

ผู฾วิจัย : จะมีโครงการฉายที่ไหนอีกไหมคะ 

คุณพิมพกา โตวิระ : ก็กําลังจะฉายที่ใต฾อีกรอบนึง อาจารยแที่ปัตตานีเค฾าอยากให฾ฉายอีก เพราะคราวที่

แล฾วมันก็พูดคุยได฾ประเด็นเยอะ แล฾วก็มันก็มีคนในพ้ืนที่มาคุยมาแลกเปลี่ยนเยอะ แล฾วมันก็มีประเด็น

ที่เราคิดไม฽ถึงเยอะ เช฽น ตัวฮีน (ไลลา) เค฾าพูดว฽าไม฽สวมฮิญาบ แล฾วต฾อยถามว฽าทําไมไม฽สวม แล฾วฮีนบ

อกว฽าคงไม฽เป็นไรมั้ง ปรากฎว฽าวันนั้นคุยเรื่องนี้กันอย฽างเดียวเลย คือถ฾าเป็นรัฐอิสลามมันไม฽ได฾ แต฽

ปัตตานีไม฽ได฾เป็นรัฐอิสลาม แต฽วิธีคิดอันนี้มันเป็นช฽องว฽างให฾พูดถึงประเด็นนี้ ว฽าเรื่องสวมฮิญาบมันมีกฎ

ไหมว฽าถ฾าไม฽สวมจะเป็นอะไรไหม สุดท฾ายเค฾าก็คุยกันเรื่องนี้ยาวเลย แล฾วก็เรื่องเกาะ คุณซะการียแยา 

อมตยา เค฾าก็คุยกันว฽าหมู฽บ฾านอัลคาฟมีส฽วนที่เอามาจากคัมภีรแอัลกุรอาน แล฾วเค฾าก็คุยกันในเรื่องอ่ืน ๆ 

ที่เราอาจจะไม฽เคยได฾ยินการคุยแบบนี้ในที่อ่ืน แต฽พ่ียังไม฽เคยโดนคนมุสลิมที่เคร฽งเค฾าอะไรนะ ซึ่งพ่ีคิด

ว฽าเค฾าอาจจะไม฽ค฽อยโอเคกับหนังพ่ีเท฽าไหร฽ เดาเอา แต฽มุสลิมบางคนเค฾าก็โอเค แต฽คนในพ้ืนที่เค฾า

อาจจะมองว฽าไม฽ค฽อยได฾เล฽าเรื่องพ้ืนที่เท฽าไหร฽ ซึ่งอันนั้นเราโอเค รู฾อยู฽แล฾ว เราตั้งใจ  

ผู฾วิจัย : เราเป็นคนนอกที่เดินทางลงไป 

คุณพิมพกา โตวิระ : ใช฽ ๆ เพราะเราเป็นคนนอก ไม฽สามารถ pretend เป็นคนพ้ืนที่ได฾ คือพ่ีไม฽

สามารถทําหนังแบบแสดงว฽าเป็นคนพื้นท่ีได฾ เพราะพ่ีไม฽เข฾าใจจริงๆ ถ฾าท฾ายสุดมันไม฽สามารถแก฾ปัญหา

ได฾ มันก็ยิ่งสะสมไปเรื่อย ๆ มันก็ไม฽จบซะที นี่ตั้งแต฽ทําหนังจนเสร็จ เรื่องความขัดแย฾งยังไม฽หมดเลย ซึ่ง

น฽ากลัวนะ ..น฽ากลัวขึ้น 
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บทสัมภาษณ์ ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตน์ คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี 

7 เมษายน 2560 ณ ร฾านกาแฟแห฽งหนึ่งในจ.ปัตตานี 

ผู฾วิจัย : อาจารยแได฾ดูหนังเกี่ยวกับสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾บ฾างไหมคะ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ได฾ดูบ฾าง แต฽ไม฽ได฾ดูทั้งหมด 

ผู฾วิจัย : อาจารยแรู฾สึกว฽าเค฾านําเสนอภาพพ้ืนที่นี้ยังไงบ฾างคะ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ถ฾าวเิคราะหแจริง ๆ ในมุมมองครูนะ มันก็หลากหลายนะ เอาทีละประเด็น

แล฾วกัน อย฽างมุมมองในการนําเสนอเนี่ย คือบางเรื่องเนี่ย สถานที่ไม฽ใช฽สถานที่จริงใช฽ไหม โอกาสที่มัน

จะสะท฾อนสิ่งต฽าง ๆ เนี่ย มันก็เลยไม฽ได฾ความรู฾สึกตัวตนที่มันแท฾จริงอ฽ะ เรื่องของการเข฾าถึงอารมณแ 

ความรู฾สึก ของคนในพ้ืนที่มันอาจจะน฾อยไป มันอาจจะได฾บางอย฽าง การสื่อของนักแสดง บางทีคนที่ดู

อาจจะยึดติดกับภาพลักษณแตัวนักแสดง มากกว฽าเรื่องราวที่มันเป็นพื้นที่จริง ๆ อะไรอย฽างนี้ หรือว฽า

โอเค เหตุการณแนี้มาถ฽ายที่พ้ืนที่นะ พื้นที่นี้ก็ได฾กระแส นักแสดงก็ได฾บทบาทไป เหมือนอย฽างปืนใหญ฽

จอมสลัด มันเป็นหนังเกี่ยวกับประวัติศาสตรแมาก แต฽หลายอย฽างก็เกินจริง อย฽างเช฽นเรื่องของเมือง คือ

พยายามจะเล฽าเรื่องของปัตตานีในอดีต แต฽ว฽าเอาจริงก็แทบไม฽ได฾สะท฾อนตัวตนของปัตตานี มันเป็น

เรื่องของการนํามาผสมผสานกับบางสิ่งบางอย฽างมากกว฽า ถ฾ามองเรื่องหนังพ้ืนที่ส฽วนหนึ่งที่ตามมาคือ

เอากระแสของพ้ืนที่ เท฽าที่ครูมอง คือพอมาทําหนังปัตตานีปฺุบจะดูดีข้ึนมา เฮ฾ย กูกล฾า กูมาปัตตานีเว฾ย 

แต฽ในความเป็นจริง การที่คุณมา มันสะท฾อนอะไรบางอย฽างในการช฽วยเหลือพ้ืนที่ หรือว฽าความจริง

อะไรอย฽างนี้ มันได฾กลิ่นอายบางอย฽าง แต฽มันก็ไม฽ได฾จุดอะไรที่มันเป็นรูปธรรมขนาดนั้น แล฾วก็บางอย฽าง

พอทําข้ึนมา มันเหมือนจะดีนะ แต฽พอทําขึ้นมา มันก็ไม฽มีพ้ืนที่ฉาย อย฽างเรื่องของละติจูดที่ 6 อ฽ะ เรื่อง

นี้คือตามดูเลยนะ วันนั้นไปดูกรุงเทพฯ วันที่หนังเข฾า รู฾ว฽ามันเข฾าเยอะมาก พอมาอีกวันปฺุบ ตัดเหลือแค฽

สองรอบแล฾วก็หายไปเลย  

ผู฾วิจัย : อันนี้หา DVD ยากด฾วย 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ใช฽ พอสักพักต฾องมาฉายฟรีให฾ดูที่ปัตตานีอ฽ะ มันคืออะไร คนในพ้ืนที่ไม฽ได฾ดู

หนังพื้นที่ มันไม฽ใช฽อ฽ะ เปิดให฾คนเชียงใหม฽ คนขอนแก฽น คนกรุงเทพฯ คนภาคอ่ืนได฾เห็นภาพอะไรอย฽าง
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นี้บ฾าง เสียดายเพราะเห็นว฽าเค฾าทุ฽มเทสร฾างมาก รายละเอียดค฽อนข฾างดี คือบางอย฽างอาจจะเป็นดารา

ดังลงมาแสดงนะ แต฽ว฽าบางอย฽างมันก็สะท฾อนภาพปัตตานีได฾ดี ตัวท฾องเรื่องอะไรอย฽างนี้ 

ผู฾วิจัย : อาจารยแได฾ดูกลุ฽มหนังฮาลาลไหมคะ 

อ.นนทแ : ไม฽ได฾ดูเลย แต฽บางเรื่องก็ถ฽ายในพ้ืนที่นะ แต฽สื่อเรื่องศาสนา หลักศรัทธามากกว฽า 

ผู฾วิจัย : แล฾วก็มีกลุ฽มหนังสั้นที่คนในพ้ืนที่ทําเอง 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : มีทําเยอะ หลายเรื่องเลย ที่ทําหนังสั้นประกวดในหมู฽นักศึกษา หรือว฽าหนัง

สั้นในท฾องถิ่นอย฽างนี้ก็มี 

ผู฾วิจัย : แต฽เทศกาลฉายดูขาดช฽วงมาก 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : บางทีถ฾าวิเคราะหแ คนทําหนังก็ต฾องระวังนะ เพราะบางประเด็นมันอ฽อนไหว

ไง มันเกี่ยวข฾องกับคน เกี่ยวข฾องกับศาสนา ความเชื่อ เกี่ยวกับเรื่องของความมั่นคงอะไรอย฽างนี้ มันก็

อาจจะเป็นประเด็นที่คนทํามองว฽า ทํามาแล฾ว impact มันจะไม฽ได฾แค฽ตัวหนัง มันอาจจะเข฾ามาสู฽ตัวเค฾า

เองก็ได฾ แล฾วบางอย฽างก็มีข฾อโต฾แย฾งเยอะ ความที่มันอยู฽กันหลายวิธีคิด หลายความเชื่ออ฽ะ 

ผู฾วิจัย : ก฽อนหน฾านี้ไปคุยกับอ.เจะ  มา แต฽เค฾าก็ออกตัวว฽าไม฽ได฾มาทางหนัง 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : เค฾าทํางานศิลปะ ทัศนศิลป฼มากกว฽า แต฽ก็จะได฾มุมของคนพ้ืนที่ที่เป็นมุสลิม

จริง ๆ อ฽ะนะ คือบางทีเค฾าอาจจะไม฽ได฾ทําหนังโดยตรง แต฽ว฽าวิธีการคิดในการสร฾างงาน อาจจะมีการ

เก็บกลิ่นอายประเด็นที่น฽าจะสะท฾อนได฾ 

ผู฾วิจัย : คือ อาจารยแก็มองว฽าหนังส฽วนใหญ฽ไม฽ได฾เล฽าเรื่องพ้ืนที่นี้... 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : อย฽างเรี่องละติจูดที่ 6 อ฽ะ เรื่องความรัก การเข฾ามาทํางาน มันเป็นเรื่องใน

ครอบครัวมากกว฽า แต฽ประเด็นคือมันไม฽ได฾เล฽าถึงอะไรบางอย฽างในพ้ืนที่ไง ใช฾แบบสถานที่ ใช฾ชื่อ

นักเรียนสาธิต อะไรอย฽างนี้ แล฾วก็สะท฾อนปัญหาที่เกิดข้ึน มันอาจจะมีบ฾าง แต฽มันน฾อยอ฽ะ 

ผู฾วิจัย : งั้นหนังควรจะเล฽าเรื่องอะไรในพ้ืนที่นี้อีก  
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ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ถ฾าถามความคิดครูนะ ครูคิดว฽าอย฽ามองเรื่องปัญหาความขัดแย฾ง อย฽ามอง

เรื่องปัญหาของพ้ืนที่ มองข฾ามมันไปเลย อยากให฾มองปัตตานีอย฽างปกติ เหมือนกับเราไปทําประเด็น

วัฒนธรรม สิ่งหนึ่งที่มันเป็นปัจจุบันนี้มันคืออะไร ในมิติของความหลากหลาย การอยู฽ของผู฾คน การใช฾

ชีวิตอะไรอย฽างนี้ ดึงบางประเด็นที่ทําให฾เห็นว฽าคนที่อยู฽ด฾วยกันมา เอาหลักประวัติศาสตรแที่เป็น

ข฾อเท็จจริงอ฽ะ ไม฽ใช฽ความขัดแย฾งมาเป็นตัวตั้ง เช฽นเรื่องของดนตรี รองเง็ง อะไรอย฽างนี้ เอาไปตีแผ฽ว฽า

อย฽างรองเง็งมันเป็นของใต฾ตอนล฽างก็จริง ดนตรีพื้นเมือง เหมือนเหนือ อีสาน พอมีดนตรีตะวันตกเข฾า

มา มีจีนเข฾ามา มีดนตรีตะวันออกกลางเข฾ามาผสมผสาน ซึ่งมันเป็นการบ฽งบอกว฽าที่นี่มันเป็นสถานของ

ความเป็นศูนยแกลางของวัฒนธรรม การค฾าขาย การอยู฽ร฽วมกัน คนมันก็เหมือนกันอะไรอย฽างนี้ แต฽เรา

มักเอาตัวตั้งเป็นเรื่องของความขัดแย฾ง เรื่องของศาสนาที่ต฽างกันมาทะเลาะกันอะไรอย฽างนี้ เหมือนเรา

โฟกัสจุดเดียวอ฽ะ ทั้งที่ปัตตานีสวย ๆ สามจังหวัดชายแดนใต฾สวย ๆ มีอีกเยอะ  

ผู฾วิจัย : ผลิตซ้ําเรื่อย ๆ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ใช฽ มันเป็นการย้ําคิดย้ําทําเชิงความคิดไง 

ผู฾วิจัย : แล฾วพ้ืนที่ในการฉายหนังในจังหวัดสามชายแดน ไม฽มีค฽อยมีใช฽ไหมคะ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : ตอนนี้ มีที่ยะลา ถ฾านับโรงภาพยนตรแจริง ๆ อะนะ ก็คือเป็นของโคลีเซียมที่

เค฾ามาสร฾างไว฾ก฽อนที่จะเกิดเหตุการณแ ก฽อนหน฾านี้ปัตตานีก็มีแพลนสร฾างเหมือนกัน แต฽ทราบว฽าส฽วน

ใหญ฽ไม฽ผ฽านการกู฾ อะไรอย฽างเนี้ย หลุดไป ทั้งที่สมัยก฽อนปัตตานีก็เคยมีโรงหนัง ยะลาก็มี ตอนนี้เหลือที่

ยะลาที่เดียว คนปัตตานีถ฾าจะดู ก็ไปยะลา หรือไม฽ก็หาดใหญ฽ แต฽ว฽าถ฾าไม฽นับพื้นที่ที่เป็นธุรกิจอะไร

อย฽างนี้ พ้ืนที่ฉายมีเยอะมากนะ เช฽น ตามสถาบันการศึกษา มหาวิทยาลัย อย฽าง มอ. หอประชุมเนี่ย 

หรืออย฽างนราธิวาส ราชภัฏยะลา แม฾แต฽กระทั่งกลุ฽มคนที่เค฾ารวมตัวกันทํากิจกรรมทางสังคมบางอย฽าง

อะไรอย฽างนี้ เค฾าก็จะมี พวกฝั่งคาเฟุ ร฾านต฽าง ๆ YEC อะไรอย฽างนี้ มีอยู฽เยอะมาก คือเค฾าก็ทําได฾ แต฽

บางทีไม฽ได฾ยึดตัวนี้เป็นตัวหลักไง ปัจจุบัน บทบาทภาพยนตรแเนี่ยมันเปลี่ยนไป หนังเรื่องนึงราคาก็สูง

ถูกมะ การซื้อการอะไรก็เปลี่ยนไป สําหรับคนสามจังหวัดก็จะยังไม฽ใช฽ตรงนั้น อีกอย฽างคือคนส฽วนกลาง

ก็ไม฽กล฾าเข฾ามาลงทุน ต฾องยอมรับ เพราะมันมีข฽าวแบบเนี้ย แต฽ว฽าสิ่งที่มันน฽าจะคึกคักก็คือ มันมีหนังสั้น

ของนักศึกษาอ฽ะ แล฾วไปประกวดในกรุงเทพฯ เยอะมาก เป็นโปรเจ็คอะไร 

ผู฾วิจัย : ตื่นตัวกันเยอะมาก แล฾วเล฽าโดยคนพ้ืนที่จริง ๆ  
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ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : อันนี้มองโดยภาพรวมนะ คือเมื่อก฽อนเนี่ย ตอนที่ยังไม฽เกิดเหตุการณแความไม฽

สงบปี‖47 อ฽ะ ถ฾าพูดถึงเรื่องวัฒนธรรมความเป็นอยู฽ ภาพยนตรแ ละคร หนัง หรือการแสดง มันจะเป็น

ของภาคกลาง หรือภาคใต฾ตอนบนซะเยอะนะ พวกศิลปะพ้ืนที่ อย฽างลิเกฮูลู คือแทบจะไม฽ปรากฏใน

พ้ืนที่สาธารณะเลย แต฽พอเหตุการณแความไม฽สงบเกิดขึ้นเนี่ย มันก็เป็นการเปิดตัวของการแสดงท฾องถิ่น

พวกนี้ คือคนสนใจพ้ืนที่มากข้ึน เริ่มมีคนรู฾จัก เริ่มไปอยู฽ในละครส฽วนกลาง จนมันเป็นโอกาสไง วิกฤต

เป็นโอกาสสําหรับมิติบางอย฽าง บางอย฽างมันอาจจะมีภาพลักษณแที่ดูไม฽ดีกับเชิงพ้ืนที่ แต฽ว฽าบางอย฽าง

เนี่ยมันช฽วยเสริมปัตตานีมาก 

ผู฾วิจัย : หนังกับคนปัตตานีดูเป็นเรื่องไกลตัวไหมคะอาจารยแ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : เอาง฽าย ๆ ปัตตานีควรจะมีโรงหนังนะ มหาวิทยาลัยก็อยู฽นี่ เศรษฐกิจอะไรก็

อยู฽นี่ ทุกอย฽างอยู฽หมด แต฽โรงหนังไม฽มี คือกําลังคิดอย฽างนี้นะ นายทุนอาจจะลังเล อย฽างบิ๊กซีเนี่ยหลุด

เข฾ามาก฽อน ก็เป็นเคสปฺุบว฽าถ฾าเข฾ามาได฾ มันก็เหมือนบิ๊กซี  โรงหนังล฽าสุดของปัตตานีที่ปิดไปคือ พารา

ไดซแ 

ผู฾วิจัย : มีประเด็นไหนที่อาจารยแคิดว฽าเกี่ยวข฾องกับพ้ืนที่อีกไหมคะ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : อีกอัน ที่สังเกต คือเราจะมองมิติของความเป็นวิถีมุสลิมกับมลายู ความเป็น

ปัตตานีในภาพรวม แต฽ว฽าในความเป็นปัตตานีมันควรจะฉายภาพให฾เห็นว฽ามันมีอะไรมากกว฽านั้น เช฽น 

วัฒนธรรม ความเป็นจีน ร฽องรอยตะวันตก อะไรอย฽างนี้ มีอยู฽เยอะ หรือญี่ปุุนกับปัตตานี อะไรอย฽างนี้ 

ซึ่งมันมีความสัมพันธแเยอะมาก แล฾วก็ถ฾าทําให฾เห็นได฾ มันจะสะท฾อนปัตตานีที่มันหลุดพ฾นจากไอ฾ปัญหา

พวกนี้ที่เรามองๆ กันอยู฽ แต฽หนังก็มีส฽วนในการทําความเข฾าใจเรื่องพ้ืนที่อยู฽แล฾วแหละ ปัตตานี คนนอก

ไม฽อยากมาอยู฽แล฾ว ไม฽คิดที่จะมา ก็อย฽างที่เรารู฾ว฽าสื่อมันออกไป ทําให฾เห็นภาพพ้ืนที่แบบนั้น คนก็ไม฽คิด

จะมาไง คนนอกก็ได฾เห็นจากตรงนั้น แต฽ถ฾าในมุมคนในอ฽ะ มันอาจจะรู฾สึกว฽าคนนอกเค฾าไม฽ได฾เห็นอัต

ลักษณแปัตตานีในหลาย ๆ อย฽าง แต฽ว฽าในภาพของสถานที่ ภาพของบรรยากาศท่ีเค฾าสะท฾อนบางมุม 

บางโอกาสที่เค฾ามาแสดงอย฽างนี้ มันก็ออกไปในเชิงที่ดีอะนะ แต฽อย฽างละติจูดที่ 6 ออกไปปฺุบ ก็ไม฽มี

พ้ืนที่ฉาย ถูกปฏิเสธจากสายหนัง อะไรอย฽างนี้ ทั้งที่เป็นหนังที่ดีนะ คนปัตตานีรอคอย คนปัตตานีก็

ไม฽ได฾ดู คนนอกก็ไม฽ได฾ดู แล฾วมันจะมาทําเพ่ือ หนังที่มาจุดประกายอ฽ะ คือมีช฽องทีวีมาสัมภาษณแครูแล฾ว

เรื่องนี้ ซึ่งคิดว฽ามันน฽าจะบูมแน฽ แต฽ปรากฏว฽าไม฽มีโรงฉาย ถูกถอน อะไรอย฽างนี้ น฽าเสียดายมาก 
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ผู฾วิจัย : บางทีก็หนักใจเหมือนกันค฽ะ เพราะยังไงก็วิเคราะหแแบบคนนอก 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : คนนอกนั่นแหละดี มองแบบคนใน บางทีก็ลืมอะไรบางอย฽าง สมมตินะ ครบ 

130 ปีความสัมพันธแไทยญี่ปุุน ประวัติศาสตรแในอดีตก็บอกว฽าญี่ปุุนเนี่ยมาติดต฽อค฾าขายกับที่นี่ 

(ปัตตานี) คือมาอยุธยา ปัตตานี เอาเรื่องพวกนี้มาตีแผ฽บ฾าง อะไรอย฽างนี้  

ผู฾วิจัย : มีผสมในเรื่องปืนใหญ฽อยู฽นิด ๆ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : แล฾วก็ปัตตานีเป็นพื้นที่ที่หลากหลายชาติเข฾ามาติดต฽อค฾าขาย อย฽างโปรตุเกส

อ฽ะ ก็มาท่ีปัตตานีก฽อน เนเธอแลนดแอย฽างนี้ แต฽ประวัติศาสตรแเค฾าไปเริ่มนับที่อยุธยาก฽อน ทาง

มหาวิทยาลัยก็เคยทําเรื่องท฾วงติงไปว฽าประวัติศาสตรแเป็นแบบนี้ แต฽เค฾าก็ไม฽แก฾ไข แบบนี้ เอาศูนยแกลาง

เป็นตัวตั้ง แล฾วก็นับ คือทุกอย฽าง ความเป็นชาติไปอยู฽ที่ศูนยแกลางหมดอ฽ะ 

ผู฾วิจัย : แล฾วคนพ้ืนที่ได฾หยิบมาเล฽าไหมคะ  

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : น฾อย พออย฽างนี้มันก็อ฽อนไหว ส฽วนใหญ฽ถ฾าเค฾าจะทําแบบหนังสั้น ก็จะเชิง

ชาติพันธุแนิยม ความเป็นตัวตน ชัดในเรื่องศรัทธากับความเชื่อ แต฽ไม฽ได฾ชัดในเชิงพ้ืนที่ 

ผู฾วิจัย : มันถูกทําให฾เป็นพ้ืนที่พิเศษ 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : มันถูกทําจริง ๆ นะ แต฽ก็เข฾าใจว฽ามันเป็นพื้นที่ที่มีความต฽าง หลักศรัทธาไม฽

เหมือนกัน ชีวิตไม฽เหมือนกัน 

ผู฾วิจัย : อันนี้นอกเหนือจากเรื่องหนังนะคะ เรื่องของบางกลุ฽มที่อยากให฾เรียกพ้ืนที่ตรงนี้ว฽าปาตานี 

ผศ.ดร.นภดล ทิพยรัตนแ : มันเหมือนจะเริ่มชัดขึ้นจากงานกีฬาสีมหาวิทยาลัย แล฾วเค฾าเขียนปูายว฽าขอ

เรียกตัวเองว฽าปาตานีได฾ไหม อะไรอย฽างนี้ คนบางคนก็เห็นด฾วย ไม฽เห็นด฾วย ถ฾าส฽วนตัวครูนะ มัน

เหมือนกลุ฽มคนภาคเหนือ เรียกตัวเองว฽าเป็นล฾านนา เพราะมันคือตัวเค฾าไง ต฾องยอมรับว฽าประเทศไทย

มันหลากหลายนะ จะมาวัดแค฽กรอบเดียวกัน บรรทัดเดียวกัน ชุดเดียวกัน ไม฽ได฾หรอก ยังมีประเด็นอีก

เยอะมาก ถ฾าไม฽ได฾มองแค฽ความขัดแย฾ง มันก็มีเรื่องให฾เล฽าอีกเยอะมากนะ ก็อยู฽ที่ใครจะมอง 
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บทสัมภาษณ์ ศ.ดร. ธเนศ อาภรณ์สุวรรณ 

ผู้เชี่ยวชาญประวัติศาสตร์ไทยและประวัติศาสตร์ปาตานี 

3 กรกฎาคม 2560 ณ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ 

ผู฾วิจัย : อยากได฾คําแนะจากอาจารยแในการวิเคราะหแหนังชายแดนใต฾ค฽ะ ก฽อนหน฾านี้ได฾ไปคุยกับอาจารยแ

แล฾วก็คนในพื้นที่ คุยพ่ีนุช ที่ทํามหาสมุทรและสุสาน (พิมพกา โตวิระ) พี่โขม (ก฾องเกียรติ โขมสิริ) ที่ทํา

ขุนพันธแ แล฾วก็ไปที่บริษัทที่ทําละติจูดที่ 6 มา ก็ได฾ข฾อมูลมาบางส฽วนแล฾ว 

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : แต฽ว฽าพื้นที่เนี่ย เวลาคุณกํากับด฾วยสามจังหวัดชายแดนภาคใต฾เนี่ย มัน

เป็นพื้นที่ท่ีเจาะจง คือถ฾าพูดแค฽พ้ืนที่เฉย ๆ นะ ในหนังถ฾าเก่ียวกับคนมลายูมุสลิมในภาคใต฾ มันก็

อาจจะเคลื่อน 

ผู฾วิจัย : มันแคบไปใช฽ไหมคะ  

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : อืม คือ... ถ฾าเราตั้งโจทยแเรื่องนี้ว฽า อยากจะดูความกระทบกัน ความก฽อ

รูป ความรู฾สึกนึกคิดอะไรต฽าง ๆ เนี่ย จนกระทั่งมาเป็นปัญหา ก็จะไปวิเคราะหแที่ปัญหา พอจับปัญหา

ปั๊บเนี่ย เรื่องอ่ืนมันกลายเป็น footnote มันกลายเป็นตอกย้ําเกินไป คือถ฾าเราโชวแปัญหาแล฾วเนี่ย มัน

ก็ต฾องอธิบายปัญหา คนดูเค฾าก็จะดูแต฽คําตอบ หรือคําอธิบายของเรา เพราะฉะนั้นจะทําให฾งานมันยาก

ขึ้น เพราะว฽า ถ฾าเรื่องมันจบไปแล฾ว อย฽างไปเขียนเรื่องสามจังหวัดเมื่อร฾อยปีที่แล฾ว ศตวรรษที่แล฾วอย฽าง

นี้ มันก็ไม฽มีใครมีปัญหา เพราะเรื่องมันจบไปแล฾ว คุณจะอธิบายยังไงก็ได฾นึกออกไหมครับ แต฽เรื่องมัน

ยังไม฽จบอ฽ะ คุณจะเขียนยังไง ใช฽ไหม แล฾วพองานเราเสร็จเนี่ย มันจะจบแล฾ว งานก็จะหมดความหมาย

ไปเลยเพราะว฽ามันจะไม฽ตรงกับที่เราศึกษามา สามจังหวัดชายแดนภาคใต฾มันคือสภาพแบบนี้ คือมันยัง

ไม฽จบ เพราะฉะนั้น พอพูดสามจังหวัดต฾องพูดปัญหา พอเราขึ้นสามจังหวัดเนี่ย เราขึ้นปัญหา แต฽ถ฾าเรา

พูดถึงคนมลายูในภาคใต฾ คนมุสลิมภาคใต฾อะไรแบบนี้ พูดเมื่อไหร฽ก็ได฾ พูดที่ไหนก็ได฾ คนมลายูที่อยู฽ใน

กรุงเทพฯ ก็ได฾ อยู฽นครฯ ก็ได฾ อยู฽กลันตันก็ได฾ ไปที่ไหนก็ได฾ แล฾วแต฽เรา แล฾วแต฽เรื่องมันจะพาไป ความ

หลากหลายมันเยอะมากกว฽าสามจังหวัด แล฾วเราก็แทรกสิ่งที่เราอยากจะพูด ปัญหาปัจจุบันก็ได฾ 

เหมือนอย฽างหนัง ที่ผมได฾ไปดู เรื่องอะไรนะชื่อสุสาน 

ผู฾วิจัย : มหาสมุทรและสุสานค฽ะ 
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ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : อย฽างนี้ มันเป็นปัญหา แต฽ว฽าเขาก็ไม฽ได฾ระบุว฽ามันเป็นปัญหา หรือต฾อง

เป็นปัตตานีหรือเป็นที่ไหน ขับรถก็วน หลงกันอยู฽นั่น ไม฽มีใครจําได฾ 

ผู฾วิจัย : เป็นเกาะแห฽งหนึ่ง 

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : เอ฾อ คนปัตตานีก็เคลมไม฽ได฾ว฽าเรื่องนี้เป็นเรื่องที่ปัตตานี เพราะว฽ามันขับ

ไปไหน มันไม฽มีถนนแบบนั้นอยู฽อ฽ะ มันไม฽ใช฽ถนนในปัตตานี อะไรทํานองแบบนี้ คุณปลอดภัยอ฽ะ ดูแล฾ว

สนุก ไม฽ต฾องมาจี้ว฽าตรงนั้นใช฽ ตรงนี้ไม฽ใช฽ คือคุณรู฾ว฽ามันไม฽ใช฽ มันเป็นเรื่องท่ีเค฾าจินตนาการขึ้นมา มัน

เป็นความจริง แต฽เป็นความจริงที่เหนือจริงอ฽ะ แต฽ปัญหามันจริงนะ แต฽ละคนก็จะเล฽าถึงความขัดแย฾ง

อะไรต฽าง ๆ คนนั้นก็มีความเป็นมา คนนี้ก็มีความเป็นมาต฽างกัน มันไปหาคําตอบ คุณจะเชื่อหรือไม฽

เชื่อก็ได฾ มันก็ผ฽านไปได฾ เรื่องมันก็จบได฾ แต฽ถ฾าเรื่องคุณตั้งแบบนี้ มันต฾องมีต฾นเรื่อง ปลายเรื่อง มี

คําตอบ ซึ่งมันจะยาก 

ผู฾วิจัย : ถ฾าเป็นเชิงในนิเทศฯ มักจะมีการศึกษาผู฾ชม แต฽หนูไม฽สามารถให฾ผู฾ชมดูหนังได฾ทุกเรื่อง 

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : อย฽างจูหลิงเนี่ย ถ฾าทําโดยไม฽ใช฽คนปัตตานี แล฾วให฾คนมลายูปัตตานีดูเนี่ย 

เค฾าไม฽รับ  

ผู฾วิจัย : แนวแบบในข฽าวใช฽ไหมคะ 

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : ไอ฾ narrative อย฽างที่เราใช฾อยู฽เนี่ย คนละอันกับของเค฾าเลย ตั้งแต฽

ชาวบ฾าน ครู นักการเมือง เค฾ามีเรื่องเล฽าอีกชุดนึง เป็นการต฽อสู฾ มันไม฽ใช฽เรื่องที่เค฾าไม฽รักครู หรือเค฾ามา

ช฽วยแล฾วทําไมทําเค฾า คือจริงไม฽จริงไม฽รู฾ล฽ะ แต฽มันไม฽ได฾เป็นเหตุการณแเดียว มีชาวบ฾านถูกกระทํา เค฾าจะ

บอกอย฽างนี้ ก฽อนจะถึงวันนั้นมันมีวันที่เค฾าถูกกระทํา จนถึงวันที่เค฾าลุกข้ึนสู฾ คนที่เค฾าทํา เค฾าทําด฾วย

เหตุผลอันนี้ นี่ผมให฾กรอบง฽าย ๆ ว฽าคุณไม฽ต฾องไปถามเค฾าเลย คือ Negative แล฾วคุณจะอธิบายยังไง 

ยิ่งทําให฾ความไม฽เข฾าใจยิ่งพุ฽ง คนอ฽านจะรู฾สึกเลยว฽า ถ฾าคุณพูดงี้ คุณเข฾าข฾างคนมลายู คนไทยก็รับไม฽ได฾ 

คือปัญหาตอนนี้เนี่ย มันทําให฾เป็นขาวกับดําตลอดเวลาในเรื่องภาคใต฾ 

ผู฾วิจัย : อย฽างผู฾กํากับภาพยนตรแก็เป็นคนนอกที่ไปเล฽าเรื่องพ้ืนที่ตรงนั้น ด฾วยวิธีการต฽าง ๆ ทาง

ภาพยนตรแ ตอนแรกอยากดึงภาพยนตรแที่คนพ้ืนที่ทําเองด฾วย 
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ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : เรื่องอะไร มีไหม 

ผู฾วิจัย : ส฽วนใหญ฽เป็นหนังสั้นค฽ะ  

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : มันมีเรื่องนึง ที่ทําหลายปีมาแล฾ว หลังป‖ี46 ก็มีคนพยายาม คือพูดง฽าย ๆ 

เป็นคนที่รู฾ เข฾าใจ ในพื้นที่ นอกพ้ืนที่ อะไรต฽าง ๆ เนี่ย ก็อุตส฽าหแเอาหนังเรื่องรายากูหนิงเอามาเขียน

ใหม฽ ให฾ทมยันตีเป็นคนเขียนบท ออกทีวีด฾วย ฉายไปจนจบ แต฽ว฽าผลตอบรับก็คือ ไม฽ค฽อยดีเท฽าไหร฽ คือ

ฉายในกรุงเทพฯ แต฽คนกรุงเทพฯ ก็คงไม฽ค฽อยดู คนภาคใต฾ก็ดูไปแบบธรรมดา ไม฽ได฾ตื่นเต฾น แต฽ว฽าคนที่

รู฾ประวัติศาสตรแอะไรต฽าง ๆ เค฾าจะรู฾สึกว฽ามันผ฽านการตีความด฾านเดียวมากเกินไป คือด฾านบวก เค฾าก็

รู฾สึกว฽ามันไม฽ตรงกับท่ีมันควรจะเป็น คือเรื่องความเห็นของคนมลายูเนี่ย โดยเฉพาะคนมีการศึกษาเนี่ย 

เค฾าไม฽ค฽อยเห็นตรงกันนะ คือมันปกติเลย เค฾าก็มีความคิดเห็นที่ขัดแย฾งกันเป็นเรื่องธรรมดา  

ผู฾วิจัย : ขัดแย฾งกับส฽วนกลางเหรอคะ 

ศ.ดร.ธเนศ อาภรณแสุวรรณ : ไม฽ ๆ กันเองนี่แหละ เพราะว฽าทุกคนที่ได฾ความรู฾มาจากคัมภีรแอัลกุรอาน

เนี่ย ไม฽มีใครที่บอกได฾ว฽า ที่คุณพูดมาเนี่ยถูกต฾องคนเดียว คนอื่นเค฾าอ฽าน เค฾าก็ตีความได฾ เพราะฉะนั้น

ความรู฾ แล฾วก็การไปเป็นทฤษฎีของอิสลามเนี่ย ไม฽มีชุดไหนที่ยอมรับโดยอิสลามทุกคน ยกเว฾นคนเดียว

คือ นบีมูฮัมหมัด หลังจากนั้นมาแล฾วเนี่ย ก็ขัดกันเป็นนิกายต฽าง ๆ ซุนหนี่ (Sunni) ชีอะหแ (Shia) ซูฟี

(Sufi) เยอะมาก เพราะฉะนั้นไอ฾การก฽อการร฾าย ระเบิดทําลายศาสนสถาน มัสยิดของอีกฝุาย พูดง฽าย 

ๆ ว฽าทําลายกัน ที่เยอะมากคือระหว฽าง ซุนหนี่ ชีอะหแ มันไม฽ใช฽คนนอกศาสนา คนในศาสนาเดียวกัน 

แต฽คุณตีความไม฽ถูก ผมตีความถูก แต฽มันมีการเมืองเข฾ามาด฾วยไง มันก็เลยเอาไปรวมกับการเมืองแล฾ว

เกิดศึกกัน อันนี้คนฟังข฽าวกัน คนก็กลัว โห ทําไมรุนแรงจัง แต฽คนลืมไปว฽า เค฾าทําเฉพาะในกลุ฽มของ

เค฾านะ เค฾าไม฽ได฾ออกมาระเบิด แต฽โอเค แต฽บางสถานการณแมันก็มี ก็ไม฽รู฾ว฽ามีปัญหาอย฽างอ่ืนปนเข฾ามา 

แต฽โดยทั่วไปในตะวันออกกลางเขาก็ไม฽ได฾ไปทําคริสเตียน หรือพวกฮินดูอะไร นี่คือตัวอย฽างของการ

ตีความ และความรู฾ของอิสลาม คนนอกศาสนาเข฾าใจผิดเข฾าใจถูกก็ไม฽อยากยุ฽ง แต฽คนที่มีความเชื่อชุด

เดียวกัน เค฾าถึงเลย เผยแพร฽อะไรแบบนี้ ไม฽ปล฽อย ไม฽ได฾ เนี่ย ประเด็นพวกนี้ มันเป็นกรอบที่ทําให฾เรา

มองเข฾าไปถึงว฽าเราจะไปเสนอภาพยังไง เพราะว฽าถ฾าเรามองแบบพุทธ จะคนละเรื่องเลย  
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ภาคผนวก ง. 
บทความของผู้ผลิตภาพยนตร์ 

(ข฾อมูลทุติยภูมิ) 

บทความโดยคุณสมานรัชฎ์ กาญจนะวณิชย์ 

ผู้ร่วมก ากับและตัดต่อภาพยนตร์สารคดีเรื่อง พลเมืองจูหลิง 

ที่มา http://www.citizenjuling.com/ 

 

ในบริบทของข้อจ ากัด 

เนื่องในทั้งความยาวและหัวข฾อที่สุดขีดพอสมควร ―พลเมืองจูหลิง‖จึงเป็นภาพยนตรแที่เข฾มข฾น

และเรียกร฾องค฽อนข฾างมากจากคนดู อย฽างไรก็ดี หลังจากสี่ปีและสามพันกว฽าศพ กลับมีหนังเรื่องนี้เพียง

เรื่องเดียวที่เล฽าเรื่องของความไม฽สงบในสามจังหวัดภาคใต฾ เราคิดว฽าเรามีเหตุผลที่ดีในการผลิตหนังที่

ท฾าทายถึงเพียงนี้  ―พลเมืองจูหลิง‖ อาจจะยาวและหนักหน฽วง แต฽ไม฽น฽าเบื่อแน฽นอน 

หากว฽า ตัดต฽อตามธรรมเนียมหลักแบบรายงานข฽าวพิเศษ เราย฽อมได฾หนังที่สั้นกว฽ามาก โดย

การบอกเล฽ามากข้ึนและแสดงให฾ดูเอาเองน฾อยลง วิธีนี้ ซึ่งเป็นตํารับที่ข฾าพเจ฾าในฐานะอดีตนักข฽าวเคย

ชิน เป็นวิธีที่ใช฾ได฾ดีสําหรับสารคดีสืบสวนข฾อเท็จจริงที่ต฾องเผยแพร฽ข฾อมูลซับซ฾อนจํานวนมาก แต฽ในเมื่อ

โจทยแหลักของเราในการทําหนังเรื่องนี้คือ ทําอย฽างไรที่จะสอดใส฽เลือดเนื้อและใบหน฾าให฾กับประเด็นที่

คนไทยส฽วนใหญ฽ยัง ไม฽มีความรู฾สึกร฽วมว฽าเป็นเรื่องจริงที่เกิดขึ้นกับคนจริง ๆ ในกรณีนี้ สิ่งที่สําคัญไม฽ใช฽

เฉพาะสิ่งที่คนพูด แต฽วิธีการพูด วิธีการมองโลก คือสิ่งที่คนเหล฽านั้นเป็น เราต฾องการอนุมัติให฾ทุกคนได฾

เป็นตัวเองจริง ๆ อย฽างเป็นธรรมชาติ แทนที่จะจํากัดความเขา ไล฽ต฾อนและแปะปูายเขา ด฾วยประโยค

สั้น ๆ ที่เราจงใจหยิบยกมา เพ่ือบังคับให฾เขาทําหน฾าที่เป็นตัวแทนมุมมองเฉพาะเท฽านั้น 

ยกตัวอย฽างเช฽น เราสามารถจะตัด ―ฉากเสื้อเหลือง‖ ท฽ามกลางฝูงชนที่กําลังเฉลิมฉลองวัน

ครบรอบ 60 ปี ของการครองราชยแของในหลวง และทดแทนทั้งหมดนั้นด฾วยคําพูด ไม฽ว฽าจะเป็นเสียง

บรรยายที่คอยบอกเล฽าอธิบาย หรือเป็นตัวหนังสือ เป็นต฾นว฽า: “ประชาชนไทยมีความจงรักภักดีอย฽าง

เปี่ยมล฾นต฽อพระเจ฾าแผ฽นดิน” 

http://www.citizenjuling.com/
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แต฽สถานการณแในเมืองไทยนั้นมีความละเอียดอ฽อนและซับซ฾อน ในขณะที่อุดมการณแศักดิ์สิทธิ์

อันว฽าด฾วย ―ชาติ ศาสนแ กษัตริยแ‖ เป็นพื้นฐานของความรู฾สึกเป็นชาติของคนไทย และเสาหลักแห฽ง

สังคมไทยทั้งสามนี้ คือสันหลังของประสบการณแของความเป็นไทย เรากลับไม฽สามารถพูดถึงสิ่งเหล฽านี้

ในวัฒนธรรมภาพยนตรแของเรา ไม฽นานมานี้ ถึงกับมีความเพียรพยายามผลักดันโดยคนกลุ฽มหนึ่งที่จะ

บ฽งชัดเป็นลายลักษณแอักษรว฽าการสร฾างภาพยนตรแเกี่ยวกับ ―ชาติ ศาสนแ กษัตริยแ‖ เป็นสิ่งที่ผิดกฎหมาย

โดยสิ้นเชิง (แล฾วจะเหลืออะไรเป็นแรงบันดาลใจ? สรุปคือจงก฾มหน฾าทําแต฽หนังที่ไม฽สะท฾อนชีวิตจริง

ของคนไทยต฽อไป) 

หากว฽าสามเสาหลักนี้คือรากฐานของจิตวิญญาณของเรา ข฾อห฾ามในลักษณะนี้ย฽อมหมายความ

ว฽าเราไม฽มีสิทธิ์ที่จะสํารวจตรวจสอบจิตวิญญาณของตัวเราเอง ถ฾าเป็นเช฽นนั้น คําถามสําคัญอยู฽ที่ว฽า: 

เราจะรู฾จักตัวเองได฾อย฽างไร เราจะเจริญเติบโตขึ้นเป็นผู฾ใหญ฽ทางการเมือง เป็นระบบประชาธิปไตยท่ีมี

ความหมายอย฽างแท฾จริงได฾อย฽างไร หากว฽าเราไม฽ได฾รับอนุญาตให฾ทําความรู฾จักกับตัวเราเอง? 

ในเมื่อกฎหมายควบคุมสื่อภาพยนตรแของเรานั้น ทําให฾ชีวิตของนักทําหนังชาวไทยต฾อง

ยากลําบากและเต็มไปด฾วยความอึดอัดใจ อย฽าว฽าแต฽หนังที่ต฾องการศึกษาประเด็นเหล฽านี้โดยตรงอย฽าง

―พลเมืองจูหลิง‖ แต฽หนังไทยทุกเรื่องที่พยายามสะท฾อนสังคมไทย ก็ย฽อมหลีกเลี่ยงไม฽ได฾ที่จะพูดถึงสิ่งที่

เป็นกระดูกสันหลัง เป็นโลหิตของวัฒนธรรมเราทั้งโดยทางตรงและทางอ฾อม โดยปริยายและโดย

บังเอิญ ภาพยนตรแไทยจึงถูกล฾อมรอบตลอดเวลาด฾วยสิ่งที่แตะต฾องไม฽ได฾ไปเสียทั้งสิ้น 

ในฐานะที่เราเป็นภาพยนตรแสารคดี ที่ถ฽ายทําจากชีวิตจริง และดําเนินการเล฽าเรื่องโดย

ปราศจากการปรุงแต฽ง เราก็ได฾แต฽หวังว฽า ―พลเมืองจูหลิง‖ ซึ่งเปี่ยมไปด฾วยความตั้งใจดีต฽อชาติ

บ฾านเมืองอย฽างเห็นได฾ชัด จะมีโอกาสผ฽านอุปสรรคเหล฽านี้ไปสู฽สายตาของสาธารณชน มากกว฽า

ภาพยนตรแที่เป็นเรื่องแต฽งขึ้นมา 

การตัดสินใจของเราทุกขั้นตอนที่เกี่ยวกับหนังเรื่องนี้ มีพ้ืนฐานที่สามารถชี้แจงได฾ด฾วยเหตุผล

ในศาล (หากว฽าการต฽อสู฾ของเราจะต฾องดําเนินไปถึงจุดนั้น) และน฽าสนใจที่การทําหนังแบบเปลือยเปล฽า 

ไร฾การแต฽งเติมเสริมสีสัน (มินิมาลิสตแ) ของเรา กลับบังคับให฾เราต฾องทําหนังที่ยาวเกือบเท฽า ―วิมาน

ลอย‖ 
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การเล฽าเรื่องดําเนินด฾วยสิ่งที่ถ฽ายมาเท฽านั้น โดยไม฽อาศัยเผด็จการอันจํากัดความคิดของคํา

บรรยาย ไม฽มีการสั่งสอนผู฾ชมว฽าเขาควรคิดอย฽างไร เราเพียงแต฽พาเขาเดินทางไปกับเรา เขาจะสรุป

อย฽างไรเป็นเรื่องของเขา และขึ้นอยู฽กับพื้นฐานทางความคิดของเขา ไม฽ใช฽ของเราสามคน 

เมื่อเป็นเช฽นนั้น เราพบว฽าในการฉายให฾คนดูเพ่ือทดสอบปฏิกิริยาของคนหลาย ๆ พ้ืนฐาน 

ผู฾คนมีอาการตอบรับที่แตกต฽างกันอย฽างมากจนไม฽น฽าเชื่อ โดยที่ปฏิกิริยานั้น ๆ ขึ้นอยู฽กับการมอง

สังคมไทยของคนผู฾นั้น 

ยกตัวอย฽างเช฽น กับฉากแรก คือ ―ฉากเสื้อเหลือง‖ บางคน (ทั้งไทยและต฽างชาติ) รู฾สึกซาบซึ้งที่

ได฾เห็นความรักอันยิ่งใหญ฽ที่ประชาชนไทยมีต฽อในหลวง และปลื้มใจที่ได฾เห็นแผ฽นดินที่เปี่ยมด฾วยพสก

นิกรที่เต็มไปด฾วยความผาสุก แต฽บางคนกลับรู฾สึกอึกอัดและไม฽สบายใจ โดยเห็นว฽าคนไทยมีอาการบ฾า

คลั่งจนน฽ากลัว และพ่ึงพาในหลวงมากเกินไปจนไม฽ยอมพ่ึงพาตนเอง ส฽วนคนอีกจํานวนไม฽น฾อยกลับ

เห็นว฽าภาพยนตรแเรื่องนี้เป็นโฆษณาชวนเชื่อรักชาติของไทย และผู฾กํากับทั้งสาม ―บูชาลัทธิกษัตริยแ

นิยม‖ อย฽างไร฾เหตุผล ทั้ง ๆ ที่ในความเป็นจริงแล฾วเราไม฽เคยตั้งใจให฾หนังของเราเป็นสักอย฽างเดียวที่

คนเหล฽านี้คิด เพราะเราไม฽ได฾สร฾างมันข้ึนมาจากทฤษฎี เราเพียงแต฽บันทึกสิ่งที่เป็นอยู฽รอบตัวเรา   

หนังเรื่องนี้เป็นสิ่งที่มันเป็น เพราะว่าเราเป็นสิ่งท่ีเราเป็น เท่านั้นเอง 

ด฾วยเหตุผลเดียวกัน เราไม฽ใส฽สีเติมแต฽งหนังด฾วยดนตรี ยกเว฾นเพลงลูกทุ฽งยอดนิยมเพลงเดียวที่

มีเนื้อหาเกี่ยวกับครูจูหลิงโดยตรง ซึ่งเราใช฾ในสัดส฽วนเฉพาะของมันเอง ด฾วยเนื้อหาที่เป็นส฽วนหนึ่งของ

หัวข฾อ ราวกับว฽ามันเป็นบทสัมภาษณแบทหนึ่งที่บังเอิญร฾องออกมาเป็นเพลง 

นอกเหนือจากนี้ ดนตรีทุกพยางคแที่ผู฾ชมได฾ยินในหนังล฾วนมาจากเสียงที่บันทึกเข฾ามาในขณะที่

ถ฽ายทําฉากนั้นทั้งสิ้น ตัวอย฽างคือ เสียงเพลงบรรเลงที่มีลักษณะซาบซึ้งที่เราได฾ยินใน ―ฉากเสื้อเหลือง‖

นั้น มีอยู฽จริงในเทปดิบต฾นฉบับ มันคือดนตรีที่ทางการต฾องการเปิดให฾เราฟังในสถานที่นั้นในเวลานั้น 

เช฽นเดียวกัน เพลงสวนสนามที่เราได฾ยินในฉากไฟเฉลิมฉลอง (ซึ่งข฾าพเจ฾าถ฽ายทําด฾วยสายตาของตัวเอง

ในวัยเด็ก ด฾วยความตื่นตาตื่นใจ เมื่อพ฽อแม฽จับนั่งรถพาไปดูไฟวันเฉลิม) เป็นดนตรีที่กําลังเล฽นซ้ํา ๆ

ประกอบการแสดงน้ําพุที่อนุสาวรียแประชาธิปไตย ข฾าพเจ฾าเพียงแต฽ใส฽เข฾าไปซ้ํา ๆ เท฽าที่มี จนจบฉาก

นั้น (ถ฾าตั้งใจฟังจะได฾ยินเสียงน้ําพุ) ด฾วยว฽ามันคือดนตรีที่รัฐบาลต฾องการให฾เราได฾ยินระหว฽างที่เราเที่ยว
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ชมไฟ มันไม฽ใช฽ดนตรีประกอบที่ข฾าพเจ฾าเลือกเองตามรสนิยมหรือการยัดเยียดทางความ คิดของตัวเอง 

นี่คือสิ่งที่เราเป็น หรือสิ่งที่เราควรจะเป็น 

นอกจากนั้น ―ฉากเสื้อเหลือง‖ เป็นฉากท่ีให฾บริบทต฽อเหตุการณแทําร฾ายครูจูหลิง ซึ่งเป็นข฽าว

พาดหัวในเวลาเดียวกัน ฉากนี้คือบริบทของหนัง ทั้งในวัฒนธรรม สถานที่ และเวลา ทั้งในอารมณแ

ความรู฾สึกของคนไทย และในความเป็นจริงทางข฽าวสาร 

นอกจากจะเป็นการตัดสินใจที่ถูกต฾องทางกฎหมาย โดยส฽วนตัวข฾าพเจ฾าไม฽ค฽อยชอบพ่ึงพา

ดนตรีในการทําหนังอยู฽แล฾ว บางครั้ง ข฾าพเจ฾าถึงกับเอาเสียงออกจนหมดสิ้น เช฽น ใน―ห฾องเปื้อนเลือด‖; 

ในไอชียูครั้งแรกที่เราเห็นครูจูหลิง ;  ตอนท฾ายของการพาชมโรงเรียนของท฽าน สว. ฟัครุดดีน ฯลฯ 

ข฾าพเจ฾าพึงใจความเงียบมากกว฽าดนตรีประกอบ ไม฽ใช฽เพียงเพราะว฽าไม฽มีปัญญาหางบมาเช฽าซื้อดนตรี

ในฝันเท฽านั้น แต฽ข฾าพเจ฾าอยากให฾ผู฾ชมตั้งใจดู – ดูจริงๆด฾วยตา - เมื่อโสตสัมผัสด฾วยเสียงของเขาถูกตัด

ออกไป 

ในหมู฽บ฾านที่ครูจูหลิงถูกทําร฾าย ในฉากที่ข฾าพเจ฾าตั้งชื่อเล฽นว฽า ―ราโชมอน‖ อันหมายถึงฉากท่ี

ชาวบ฾านมาชุมนุมท่ีมัสยิดและเล฽าถึงเหตุการณแเลวร฾ายที่เกิดขึ้น เมื่อรองผู฾ใหญ฽บ฾านเริ่มพูดเป็นภาษา 

ยาวี ซึ่งเป็นภาษาท฾องถิ่น ข฾าพเจ฾าจงใจไม฽แปลกํากับด฾วยคําบรรยายทั้งภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษ 

ข฾าพเจ฾าคิดว฽าเป็นสิ่งที่ดีที่ผู฾ชมนอกท฾องที่ไม฽เข฾าใจสิ่งที่เขาพูดแม฾แต฽คําเดียว ก฽อนที่ล฽ามจะแปลให฾ 

เพราะข฾าพเจ฾าจําได฾ว฽า ตอนที่ตกอยู฽ในสภาวะนั้น เรารู฾สึกท฾วมท฾นด฾วยความแปลกแยกและความ

แตกต฽างทางวัฒนธรรม มันทําให฾เราเข฾าอกเข฾าใจอย฽างชัดแจ฾งว฽าพ้ืนที่นี้ ในแง฽ของศาสนาและภาษา 

เป็นเสมือนอีกประเทศหนึ่งจริง ๆ ด฾วย ในอีกทางหนึ่ง คําพูดภาษายาวีของเขาถูกใช฾เหมือนดนตรีที่

บรรเลงประกอบภาพใบหน฾าที่เต็มไปด฾วยความกลัวและความอึดอัดใจของชาวบ฾านที่ไม฽กล฾าพูด 

เช฽นเดียวกัน เสียงบทสวดเรียกให฾คนมาสวดมนตแที่เราได฾ยินใน ―ห฾องเปื้อนเลือด‖ นั้น มีอยู฽

จริงในเทปดิบต฾นฉบับ มันบังเอิญกําลังลอยล฽องมาจากมัสยิดข฾างๆในจังหวะนั้นพอดิบพอดี ข฾าพเจ฾า

ไม฽ได฾แต฽งเติมเข฾าไป แต฽ได฾ลากยาวขึ้นทับรอยตัดต฽อช็อตต฽อมา เพื่อความต฽อเนื่องเท฽านั้น 

สรุปแล฾วมันเป็นหนังที่แปลกมากท่ีจะตัดต฽อ เทปดิบที่เราได฾มานั้น มีความเป็นตัวของตัวมัน

เองที่แรงเสียจนไม฽ยอมแบ฽งเนื้อที่ให฾เทปที่มาจากแหล฽งอ่ืน มันไม฽ยอมอยู฽ร฽วมบ฾านกับข฽าวโทรทัศนแหรือ

แม฾กระทั่งภาพใบหน฾าศพของคนที่ขาดใจตายในโศกนาฏกรรมที่ตากใบ ซึ่งอาจารยแไกรศักดิ์ถ฽ายเทป
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เก็บไว฾ก฽อนหน฾านี้ เราไม฽อธิบายสิ่งใดเลย ไม฽มีแม฾กระทั่งตัวหนังสือขึ้นมาบอกชื่อและตําแหน฽งผู฾คนใน

หนัง (ซึ่งใส฽ไว฾ตอนท฾ายในช฽วงเครดิตจบหนัง) เราตัดมันแบบ ―หนัง‖ ไม฽ได฾ตัดแบบสารคดีที่คนเคยชิน 

เพราะเราต฾องการให฾ ―พลเมืองจูหลิง‖ เป็นประสบการณแสําหรับคนดู ไม฽ใช฽ชั้นเรียน 
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ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

นางสาววิริยาภรณแ จุนหะวิทยะ เกิดเมื่อวันที่ 21 ธันวาคม พ.ศ. 2531 ที่อําเภอพุนพิน 
จังหวัดสุราษฎรแธานี สําเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีหลักสูตรวารสารศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
ภาพยนตรแและภาพถ฽าย มหาวิทยาลัยธรรมศาสตรแ ในปีการศึกษา 2553 ผู฾เขียนประกอบวิชาชีพ
อิสระด฾านการเขียนบทละครโทรทัศนแ บทภาพยนตรแโฆษณา บทภาพยนตรแประเภทบันเทิงคดีและ
สารคดี และเข฾าศึกษาต฽อในระดับปริญญาโทหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต กลุ฽มวิชาการสื่อสาร
เชิงสุนทรียะและบันเทิงคดี คณะนิเทศศาสตรแ จุฬาลงกรณแมหาวิทยาลัย เมื่อปีการศึกษา 2558 
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