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The research studied the life of Kru Sompong Boonmakerd, rituals, beliefs and 
songs related to Kalaw music. Qualitative methodology has been applied in this 
research through fieldwork interview. This study found that, Kalaw music by 
Kru Sompong was transmitted from his father and has served the society over 120 
years. This ensemble was hired to perform mainly in the monk and the elderly funeral 
ceremonies in the nearby provinces such as Krabi and Phatthalung. The ritual Kalaw 
music of the master Sompong consisted of three elements: rituals, mantra reciting and 
songs. There are two types of music; one was related to the funeral while another was 
not. There were 20 songs in the Kalaw music which divided into 2 groups. The first 12 
songs were performed with mantra reciting and the second group consisted of 8 songs 
without mantra reciting. The study of Wai - Phra songs showed that most song modes 
were in the Penta - Centric D. Kalaw oboe produced a long length of sound and 
performed in a slow tempo accompanied by Glong Thon drum and Gong. 
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ขอนอบน้อมสักการะเทพสังคีตาจารย์ ครูสังคีตาจารย์ทั้งที่ได้ล่วงลับไปแล้ว และที่ยังอยู่ในปัจจุบัน 
ครูหมอกาหลอ ที่ได้ประสิทธิ์ประสาท สร้างสรรค์ ศิลปวัฒนธรรมไทยให้เป็นสมบัติติดตัวแก่ผู้สืบทอด และเป็น
สมบัติของชาติจนปัจจุบันวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จได้เพราะได้รับความอนุเคราะห์เมตตาเป็นอย่างสูงจากคณะ
กาหลอครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ผู้เป็นอาจารย์ และศิลปินต้นแบบ ผู้ให้ความรู้ในดนตรีกาหลอ เป็นผู้ถ่ายทอดองค์
ความรู้ทางด้านดนตรีทั้งปฏิบัติและทฤษฎีได้อย่างเอาใจใส่ทุกด้าน ด้วยความเมตตา จึงขอกราบขอบพระคุณใน
ความเมตตาด้วยความเคารพอย่างสูง งานวิจัยฉบับนี้ส าเร็จลุล่วงลงได้ด้วยบุคคลต่อไปนี้ 

  กราบขอบพระคุณ นายประหยัด ศรีคง นางสุทธิพร ศรีคง ผู้เป็นดั่งพระประจ าใจลูก นางสาวสุภา
รัตน์ ศรีคง พี่สาว นายกิตติ คงเจริญ คอยอบรมเลี้ยงดูสั่งสอนผู้วิจัยเป็นอย่างดี เป็นต้นแบบของการไม่ย่อท้อ 
คอยอยู่เคียงข้าง และเป็นก าลังใจส าคัญให้ผู้วิจัยเสมอมา 

   กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี ผู้ที่สั่งสอนในเรื่องศิลปะ – ดนตรี ให้รู้แจ้งเห็น
จริง “นั่นเช่นนั้น” “ศิลปะต้องเข้าถึงด้วยความนอบน้อม” เพื่อให้ผู้วิจัยและเพื่อนๆ เข้าถึงศิลปะ – ดนตรีได้ อีก
ทั้งยังเป็นผู้ที่สอนหลักการวิเคราะห์เพลง ทางดุริยางค์ไทยเพื่อน ามาใช้ในวิจัยเล่มนี้ให้ได้ดีและเหมาะสมที่สุด  

   กราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.บุษกร บิณฑสันต์ อาจารย์ที่ปรึกษา ที่คอยให้ค าแนะน าใน
การจัดเรียงระบบข้อมูลและการน ามาใช้ให้ถูกต้องและเป็นประโยชน์มากที่สุด ให้ความเมตตาต่าง ๆ จุดประกาย
ความรู้ใหม่ ๆ  อันเป็นประโยชน์ต่อวิทยานิพนธ์ฉบับนี้อย่างสูงสุด 

   กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (ศาสตราภิชาน) รองศาสตราจารย์ ดร. 
ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย์ ที่คอยให้ค าปรึกษาและแนะแนวทางในการวางแผนการเตรียมตัวท าวิทยานิพนธ์เป็นอยา่งดี 
กราบขอบพระคุณรองศาสตราจารย์ ดร.ข าคม พรประสิทธิ์ ผู้ที่คอยมอบสรรพวิชา กระบวนการความคิด 
ค าแนะน า วิธีการ มอบความอดทน มอบความรัก ความสามัคคีแก่หมู่คณะ และยังคอยตักเตือนช่วยเหลือทุก
อย่าง กราบขอบพระคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสดิ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภัทระ คมข า 
ครูผู้มีแต่ให้ ให้ก าลังใจ ให้แนวทาง ให้ความช่วยเหลือ ให้ความสนับสนุน ให้หลักธรรมค าสอน ไม่เคยปฏิเสธ 
ด้วยความเมตตาเสมอมา มีข้อคิดดีๆ คอยแบ่งปันประสบการณ์ คอยช้ีแนะแนวทางให้ผู้วิจัยและเพื่อน ๆ มี
ก าลังใจ มีแนวทาง เพื่อมุ่งสู่ความส าเร็จ  

  ขอบคุณเพื่อนรุ่น 15 หลักสูตรปริญญาโท (ภาคนอกเวลาราชการ) สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ ไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยทุกคน ที่ให้ความช่วยเหลือ หนักเอาเบาสู้ อยู่เคียงข้างกันเสมอ
มา ทั้งยามทุกข์และยามสุข อีกทั้งยังมอบก าลังใจ ความหวังดี ให้ตลอดมา ผู้วิจัยขออุทิศคุณงามความดีทั้งหลาย
ที่เกิดขึ้นในวิทยานิพนธ์นี้ แก่ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ผู้เป็นศิลปินต้นแบบ และอนุรักษ์ดนตรีกาหลอที่ครูโบราณสง่
ต่อมายังรุ่นสู่รุ่น หากงานวิจัยฉบับนี้ผิดพลาดประการใด ผู้วิจัยขอน้อมรับข้อบกพร่องนั้นไว้แต่เพียงผู้เดียว แต่
หากงานวิจัยฉบับนี้ยังผลประโยชน์ต่อวิชาชีพดนตรีกาหลอ ผู้วิจัยขออุทิศบุญกุศลทั้งหลายแด่บูรพาจารย์ที่ได้สืบ
สาน ธ ารงรักษาวัฒนธรรมให้อยู่คู่ชาติมาถึงปัจจุบัน 
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บทที่ 1 

บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

             ชีวิตคนไทยในอดีตมีความผูกพันกับดนตรีตั้งแต่เกิดจนกระทั่งตาย เพราะการผ่านช่วงเวลา   

ที่ส าคัญในชีวิตของคนไทยล้วนมีพิธีกรรมเข้าไปเกี่ยวข้อง และมักจะปรากฏการบรรเลงดนตรีประกอบ

พิธีกรรมนั้น ๆ อยู่ด้วยเสมอ ซึ่งดนตรีที่น ามาใช้ในการประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ จะมีความขลัง                   

และมีความศักดิ์สิทธิ์ ผู้คนจะใช้ดนตรีเป็นผู้เชื่อมต่อระหว่างคนและสิ่งเร้นลับ ซึ่งจุดประสงค์ของการ 

มีดนตรีประกอบพิธีกรรมนั้นเพ่ือให้จิตใจอบอุ่น มีผู้คุ้มครองซึ่งเชื่อว่าเป็นบรรพบุรุษของตน          

ขจัดความกลัว และเป็นการสร้างความมั่นใจให้แก่ตนเองและครอบครัว โดยเฉพาะการประกอบ

พิธีกรรมงานศพ ซึ่งดนตรีที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรมงานศพจะแตกต่างกันไปตามท้องถิ่น                                                       

ในภาคเหนือมีวงป๊าดก๊อง ภาคอีสานมีวงกันตรึม ภาคกลางมีวงปี่พาทย์นางหงส์ วงปี่พาทย์มอญ     

และชาวไทยภาคใต้มีวงกาหลอ  

    ดนตรีกาหลอถูกร้อยเรียงเข้ากับพิธีศพได้อย่างลงตัว ในทุกขั้นตอนของพิธีศพก็จะมี

พิธีกรรมของดนตรีกาหลอก ากับอยู่ด้วยพร้อมทั้งความเชื่อทางด้านไสยศาสตร์โดยมีคาถาอาคมก ากับ           

อยู่ในทุก ๆ ขั้นตอน (ประคอง ชนะคช, 22 มีนาคม 2559) ขุนอาเทศคดี ได้กล่าวถึงกาหลอที่เป็นวง

ดนตรีของทางภาคใต้ ไว้ในหนังสือชีวิตไทยปักษ์ใต้ว่า ประเพณีการท าศพให้แก่ผู้ตายในจังหวัดภาคใต้

ที่ได้ยึดถือปฏิบัติต่อกันมาตั้งแต่ครั้งโบราณนั้นได้กระท ากันเป็นพิธีรีตองอย่างพิถีพิถัน โดยยึดถือว่า

การตายเป็นเรื่องอัปมงคล เป็นเสนียดจัญไรโดยเครื่องที่ใช้ในงานศพใช้ดนตรีกาหลอ (อาเทศคดี ขุน, 

2532) 

             ดนตรีกาหลอมิได้เกิดมีขึ้นจากสังคมและวัฒนธรรมดั้งเดิมของชาวใต้ แต่เป็นวงดนตรีของ   

ชนชาวอินเดียเข้ามาพร้อม ๆ กับศาสนาพราหมณ์ เหตุผลที่เกิดความเชื่อเช่นนี้เพราะจากการที่       

ได้ศึกษาค้นคว้าเรื่องราวของกาหลอในเขตจังหวัดตรัง นครศรีธรรมราช สงขลา และได้ศึกษา

งานค้นคว้าของผู้ทรงความรู้หลายท่าน ท าให้ทราบว่าวัฒนธรรมของดนตรีกาหลอมีความผูกพันอยู่กับ

ความเชื่อและพิธีกรรม ซึ่งตรงกับวิถีทางศาสนาพราหมณ์ที่ได้ชื่อว่าเป็นเจ้าแห่งพิธีกรรม (ณรงค์ชัย 

ปิฏกรัชต์, 2536)             
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             กาหลอเป็นการละเล่นอย่างหนึ่งของภาคใต้ที่แฝงด้วยความเชื่อดังเช่นการละเล่นชนิดอ่ืน ๆ 

แต่มิได้มีจุดมุ่งหมายเพ่ือสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้ชมในทางตรงกันข้ามกาหลอเป็นพิธีศักดิ์สิทธิ์ที่ใช้

เพ่ือประกอบพิธีศพซึ่งเป็นงานอวมงคล แม้ว่าในอดีตกาหลอจะเคยนิยมบรรเลงในงานอวมงคล      

แต่เมื่อเวลาผันผ่านไปก็ไม่อาจเป็นที่นิยมนักในปัจจุบัน (บุษกร บิณฑสันต์, 2554) 

             มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรมได้อธิบายถึงกาหลอว่า  

          ...เป็นดนตรีพ้ืนเมือง ประเภทเครื่องประโคมเก่าแก่ของทางภาคใต้ ที่ได้รับ
อิทธิพลจากวัฒนธรรมมลายูตั้งแต่ก่อนพุทธศตวรรษที่ 13 ชาวมลายูนั้นใช้กาหลอ 
ประโคมในงานศพ เพ่ือน้อมวิญญาณของผู้วายชนม์สักการะบูชาแก่พระอิศวรหรือ
พระกาฬ และยังเป็นเครื่องสื่อสารส่งข่าวการตายแก่ญาติมิตรด้วย ต่อมาศาสนา
อิสลามเผยแพร่เข้าสู่ดินแดนแถบนี้ตามหลักศาสนาห้ามเก็บศพไว้ค้างคืน กาหลอจึง
สูญหายไปจากวัฒนธรรมมลายู คงเหลืออยู่แต่ในวัฒนธรรมภาคใต้ซึ่งเมื่อไทยรับเอา
กาหลอมา เดิมใช้เล่นในงานศพ งานบวชนาค งานสงกรานต์ และงานบุญต่าง ๆ แต่
ปัจจุบันนิยมเล่นในงานศพเป็นส่วนใหญ่ แม้มีผู้ให้ความหมายไว้มากมาย แต่ไม่
สามารถพิสูจน์ได้แน่ชัดว่ากาหลอเกิดขึ้นเมื่อใด แต่จากต านานที่เล่าสืบต่อกันมานั้น
พอสรุปได้ว่า กาหลอน่าจะมาจากประเทศแถบมลายูใช้ในงานศพเพ่ือน้อมส่งวิญญาณ
ของผู้วายชนม์ ต่อมาศาสนาอิสลามได้เข้ามาเผยแพร่ในดินแดนแถบนี้ท าให้กาหอจาง
หายไปจากวัฒนธรรมของคนมลายู...   

(มูลนิธิสารานุกรมวัฒนธรรม, 2542) 

             ในสมัยเมื่อ 50 ปีก่อน กาหลอในจังหวัดนครศรีธรรมราชเป็นที่นิยมเป็นอย่างมากจะมีผู้คน

ละแวกต าบลนาไม้ไผ่ อ าเภอทุ่งสง ฝึกหัดกาหลอกันอย่างแพร่หลาย เดินไปในละแวกนั้นจะได้ยินเสียง

การฝึกกาหลอตลอดทั้งวัน (ประคอง ชนะคช, 22 มีนาคม 2559)  ดังจะเห็นได้ว่ากาหลอในจังหวัด

นครศรีธรรมราชเป็นที่นิยมเป็นอย่างมาก แต่ปัจจุบันกาหลอได้เริ่มเลื่อนหายไปตามกาลเวลา ซึ่งยัง

ปรากฏข้อมูลของวงกาหลอ 5 อ าเภอ จากทั้งหมด 23 อ าเภอ คือ อ าเภอทุ่งสง   อ าเภอร่อนพิบูลย์ 

อ าเภอนาบอน อ าเภอจุฬาภรณ์ อ าเภอทุ่งใหญ่ รวมทั้งจังหวัดมีวงกาหลอที่มีสมาชิกถาวรในแต่ละวง

จ านวน 12 วง (สภาวัฒนธรรมจังหวัดนครศรีธรรมราช , 23 มีนาคม 2559) เนื่องจากกาลเวลาผัน

เปลี่ยนไปท าให้คนรุ่นใหม่ไม่นิยมที่จะศึกษาและสืบทอดดนตรีกาหลอ ซึ่งข้อห้ามและข้อปฏิบัติของ
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ดนตรีกาหลอก็มีจ านวนมาก ผู้ที่จะศึกษาต้องยึดถือและปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัดที่สุด เพ่ือผลที่ดีที่สุด

จะเกิดขึ้นแก่ตัวผู้ศึกษาเอง 

             การศึกษาเรียนรู้ดนตรีกาหลอนั้น เนื่องด้วยกาหลอเป็นดนตรีที่นับถือครูเช่นเดียวกับ

มหรสพประเภทอ่ืน ๆ และมีการยึดถือข้อปฏิบัติอย่างเคร่งครัด ครูหมอที่เชื่อว่าเป็นผู้ให้ก าเนิดกาหลอ

ซึ่งท าเป็นรูปหัวโตกลมโอบไม่รอบ ผมเส้นหนึ่ง ๆ โตและยาวขนาดนิ้วชี้ และตั้งชันอยู่เสมอ ครูหมอ

ใหญ่นี้พวกกาหลอเชื่อถือกันมาก นอกจากนี้ยังนับถือครูที่ถ่ายทอดวิชากาหลอด้วย เมื่อถึงโอกาสไหว้

ครู หรือเชิญครู เรียกครู ถือเป็นพิธีการใหญ่มาก พวกลูกศิษย์กาหลอทุกคนไม่ว่าจะอยู่ที่ ไหน               

เมื่อทราบข่าวจะต้องมาร่วมพิธี ส าหรับคนที่เรียนกาหลอจบแล้วครูจะท าพิธีครอบมือให้ และสามารถ

ออกไปตั้งวงกาหลอใหม่ได้ ทั้งนี้นายวงที่จะออกไปตั้งวงใหม่จะต้องมีความช านาญในการบรรเลงดนตรี

รวมทั้งพิธีกรรมต่าง ๆ ด้านไสยศาสตร์ด้วย (อุบลศรี อรรถพันธ์, 2542) 

          บุษกร บิณฑสันต์ ได้กล่าวถึงการสืบทอดกาหลอว่า 

          ...การสืบทอดวงกาหลอ ศิลปินกาหลอจะเริ่มเรียนดนตรีเมื่ออายุ 14 - 25 ปี 
ศิลปินบางท่านที่ไม่มีเชื้อสายเป็นศิลปินดนตรีได้เลือกเรียนเพราะมีใจรักในเสียงของ
กาหลอ บางท่านก็เรียนรู้ด้วยตนเองจากการได้เห็นการแสดงในพิธีแห่ศพแล้วลักจ ามา
ปฏิบัติ เครื่องดนตรีกาหลอมีเพียงปี่ฮ้อ ทน (กลองคู่) และฆ้อง วิธีการสืบทอดเป็นไป
อย่าง มุขปาฐะโดยเฉพาะการเรียนปี่ฮ้อนั้นครูจะเป่าให้ดูแล้วให้ศิษย์ปฏิบัติตาม      
โดยบางท่านใช้การเขียนค าแทนเสียงของปี่แล้วให้ผู้เรียนเป่าตาม เช่น กรณีของ      
ครูเอ้ือม สิทธิการ จังหวัดตรัง ได้ฝึกเป่าปี่ฮ้อโดยครูให้ท าความเข้ าใจเสียงเสียก่อน
และเวลาเป่าปี่จะฝึกการไล่เสียงต่ าไปหาเสียงสูง แม้ว่าการสืบทอดดนตรีกาหลอยังคง
มีอยู่บ้างจากพ่อสู่ลูก และอาจมีศิลปินนอกสายเลือดมาเรียนอยู่ด้วยแต่ดูเหมือนว่าจะ
มีจ านวนน้อยเต็มที วงกาหลอคงมีเหลืออยู่ในสังคมปัจจุบันน้อยคณะ จึงมีแนวโน้มว่า
ดนตรีกาหลอนั้น จะค่อย ๆ หายไปจากสังคมของชาวใต้ในไม่ช้า เพราะศิลปินกาหลอ
ที่ยังคงเหลืออยู่ล้วนเป็นผู้ที่มีอายุมากทั้งสิ้น ศิลปินกาหลอแต่ละท่านมีความปรารถนา
ตรงกันว่าต้องการให้เยาวชนหันมาสนใจให้มากขึ้น เพ่ือจะได้สานต่อศิลปะการแสดง
แขนงนี้ให้อยู่คู่ชาวใต้ต่อไป... 

        (บุษกร บิณฑสันต์, 2554)    
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             พิธีกรรมอีกอย่างหนึ่งที่ส าคัญและถือได้ว่าเป็นพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธิ์ถือได้ว่าคณะกาหลอ      

จะเกรงกลัวกันมาก คือพิธีกรรมการลอดเมรุ ซึ่งมีขั้นตอนที่ซับซ้อนและเป็นอันตรายถึงขั้นชีวิตหรือ

อาจต้องยกเลิกคณะกาหลอไป พิธีการลอดเมรุนี้มีไว้เพ่ือขออนุญาตสิ่ งศักดิ์สิทธิ์ที่อยู่ ณ เสาทั้ง 4 ทิศ 

ซึ่งมีอยู่ 3 ชั้น ก่อนจะท าพิธีการเผาศพต่อไป มีเพลงและคาถาก ากับอยู่เช่นกัน ซึ่งจะต้องบริกรรม -

คาถาไว้ในใจและเป่าปี่ไปพร้อม ๆ กันกับการบริกรรมคาถา หลังจากเสร็จพิธีการลอดเมรุผู้บรรเลงทน 

และฆ้องจะต้องนั่งให้เรียบร้อยเพ่ือให้ผู้เป่าปี่ท าพิธีปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายและบริกรรมคาถาคุ้มครอง     

ให้กับนักดนตรี (สมพงศ์ บุญมาเกิด, 22 มีนาคม 2559) ด้วยความซับซ้อนและเป็นอันตรายต่อตัวผู้

ประกอบพิธีการลอดเมรุ ท าให้วงกาหลอมีจ านวนไม่มากนักที่ยังสืบทอดพิธีกรรมนี้อยู่ 

             คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด เป็นอีกคณะหนึ่งในจังหวัดนครศรีธรรมราชที่สามารถประกอบ

พิธีกรรมของกาหลอและรวมไปถึงพิธีการลอดเมรุได้อย่างครบถ้วนกระบวนความ ท่านเป็นเจ้าของ

คณะกาหลอนายสมพงศ์ บุญมาเกิด และเป็นปราชญ์ผู้รู้ ในเรื่องดนตรีกาหลอ อ าเภอทุ่งใหญ่     

จังหวัดนครศรีธรรมราช ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด เกิดเมื่ อวันที่  7 เดือนสิงหาคม พ.ศ. 2487         

ปัจจุบันอายุ 73 ปี พักอาศัยอยู่ที่บ้านเลขที่ 335 หมู่ที่ 10 บ้านหนองคล้า ต าบลปริก อ าเภอทุ่งใหญ่ 

จังหวัดนครศรีธรรมราช เริ่มหัดเรียนดนตรีกาหลอจากบิดาด้วยวิธีครูพักลักจ าและวิธีมุขปาฐะตั้งแต่

อายุ 16 ปี ตลอดระยะเวลา 57 ปี ที่ได้ยึดแบบแผนการบรรเลงกาหลอ ยึดหลักจารีตประเพณี      

ยึดถือข้อห้ามข้อปฏิบัติในการบรรเลงกาหลออย่างเคร่งครัด ซึ่งคณะกาหลอของครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

มีเอกลักษณ์ที่โดดเด่นคือ มีบทเพลงบรรเลงถึง 20 เพลง เป็นเพลงหลัก 12 เพลง และเพลงบรรเลง    

8 เพลง คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ยังสามารถประกอบพิธีกรรมการลอดเมรุได้ ซึ่งเป็นพิธีกรรม       

ที่มีความศักดิ์สิทธิ์ หากปฏิบัติไม่ถูกต้องก็จะเกิดผลเสียต่อตนเองและคณะ และยังไม่พบเห็นคณะใด ๆ 

ในละแวกใกล้เคียงที่สามารถประกอบพิธีการลอดเมรุได้ คณะกาหลอของครูสมพงศ์ ยังคงได้รับความ

นิยมในหลายอ าเภอและจังหวัดใกล้เคียง เช่น อ าเภอนาบอน อ าเภอทุ่งใหญ่ อ าเภอทุ่งสง           

อ าเภอถ้ าพรรณรา อ าเภอบางขัน อ าเภอช้างกลาง  จังหวัดนครศรีธรรมราช อ าเภอคลองท่อม    

อ าเภอเหนือคลอง อ าเภอเขาพนม อ าเภอล าทับ จังหวัดกระบี่ อ าเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง 

             ในปัจจุบันนี้สังคมไทยมีการเปลี่ยนแปลงอย่างรวดเร็วจนท าให้ผู้คนรุ่นใหม่หลงลืม

วัฒนธรรมดั้งเดิมที่ดีงามของตนเองจนก าลังสูญเสียสิ่งมีค่าที่บรรพบุรุษของเราได้ร่วมกันสืบทอดต่อกัน

มาช้านาน ซึ่งกาหลอเป็นศิลปวัฒนธรรมทางดนตรีพ้ืนบ้านของผู้คนภาคใต้สามารถใช้เป็นตัวอย่างของ

ศิลปวัฒนธรรมที่ก าลังถูกหลงลืม จากความส าคัญดังกล่าวข้างต้น ท าให้เห็นว่าความเชื่อ พิธีกรรมและ
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หลักการปฏิบัติเป็นสิ่งที่ส าคัญของวงกาหลอ ท าหน้าที่เป็นเครื่องมือในการคัดกรองบุคคลที่มีความ

ตั้งใจอุทิศตนในการสืบทอดและด ารงค์ไว้ซึ่งขั้นตอนและองค์ประกอบที่เป็นเอกลักษณ์ของพิธีกรรม 

ผู้วิจัยเล็งเห็นความส าคัญในการศึกษาและสืบทอดดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด เพ่ือศึกษา 

ตั้งแต่ประวัติความเป็นมา ประสบการณ์ ผลงาน พิธีกรรมและความเชื่อ และบริบทต่างๆ เพ่ือรวบรวม

และสืบทอดให้เป็นประโยชน์แก่ลูกหลานสืบต่อไป 

1.2 วัตถุประสงค์ 

             1.2.1 ศึกษาประวัติชีวิตครูสมพงศ์ บุญมาเกิด  

             1.2.2 ศึกษาพิธีกรรมและความเชื่อ ดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

    1.2.3 ศึกษาบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม ดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

1.3 ขอบเขตการวิจัย 

    1.3.1 การวิจัยเรื่องพิธีกรรมและความเชื่อดนตรีกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด          

มุ่งศึกษาเรื่องพิธีกรรม ความเชื่อ บทเพลง ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด

เท่านั้น 

    1.3.2 ท าการศึกษาบทเพลงชุดไหว้พระ ในด้านสังคีตลักษณ์และการด าเนินท านอง        

การเข้าจังหวะของปี่กาหลอ กลองทน และฆ้อง เท่านั้น 

1.4 วิธีการด าเนินการวิจัย 

             การวิจัยเรื่อง พิธีกรรมและความเชื่อดนตรีกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด                 

มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติชีวิต บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมและความเชื่อดนตรีกาหลอของ

คณะครูสมพงศ์-บุญมาเกิด เป็นการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 

Research) เพ่ือให้การศึกษาวิจัยครั้งนี้บรรลุตามวัตถุประสงค์ ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัยโดยมีขั้นตอน

การวิจัยดังนี้ 
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   1.4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูล (Data Collection) 

  ผู้วิจัยด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล จากเอกสาร บทความและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

และลงภาคสนามสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดนตรีกาหลอโดยมีรายละเอียดดังนี้  

           1.4.1.1 การศึกษาและวิเคราะห์ข้อมูลพ้ืนฐาน ผู้วิจัยท าการศึกษาจากเอกสาร 

(Documentary Research) โดยการศึกษาค้นคว้า รวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ต ารา 

รายงานการวิจัย แนวคิด และข้อมูลจากอินเตอร์เน็ต ซึ่งเป็นข้อมูลทุติยภูมิ โดยได้ท าการศึกษาจาก

แหล่งข้อมูลต่าง ๆ ดังนี้ 

  - หอสมุดแห่งชาติ กรุงเทพมหานคร 

  - ส านักงานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   - ส านักหอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

  - อาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ มหาวิทยาลัยวลัยลักษณ์  

  - สภาวัฒนธรรมอ าเภอทุ่งใหญ่ จังหวัดนครศรีธรรมราช  

  - สภาวัฒนธรรม จังหวัดนครศรีธรรมราช 

  - ศูนย์วัฒนธรรมภาคใต้ มหาวิทยาลัยราชภัฎนครศรีธรรมราช  

  - หอสมุดสถาบันราชภัฏสงขลา  

  - สถาบันทักษิณคดีศึกษา มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ภาคใต้ จังหวัดสงขลา 

              1.4.1.2 การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้วิธีการเก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์อย่างไม่เป็น

ทางการ (Informal Interview) เป็นการสัมภาษณ์แบบเปิดกว้างไม่จ ากัดค าตอบ โดยขออนุญาตจด

บันทึกภาคสนาม (Field Note) และบันทึกเสียง ผู้วิจัยก าหนดผู้เชี่ยวชาญที่ให้ข้อมูลแบบเจาะจงโดย

พิจารณาจากความสามารถในการให้ข้อมูลที่ดี ลึกซึ้ง กว้างขวางเป็นพิเศษ เพ่ือเป็นผู้ให้ข้อมูลส าคัญ                 

(Key Informant Interview) โดยแบ่งผู้ให้ข้อมูลเป็น 2 กลุ่ม คือ 
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         1. กลุ่มนักวิชาการและผู้ทรงคุณวุฒิ  

   -  อาจารย์ สุ มล  ศั กดิ์ แก้ ว  ข้ า ร าชการครู  ภาควิ ช าดุ ริ ย า งค์ ไทย              

(ดนตรีพ้ืนเมือง) วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

   -  อ า จ า ร ย์ วี ร ะ ยุ ท ธ  เ ร ณุ ม า ศ  ข้ า ร า ช ก า ร ค รู  ภ า ค วิ ช า โ ข น                          

(โขนยักษ์) วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช 

         2. กลุ่มศิลปินกาหลอ 

   - ครูประคอง ทับสุข เจ้าของคณะกาหลอประคอง ทับสุข ต าบลนาบอน          

อ าเภอนาบอน จังหวัดนครศรีธรรมราช 

   - นายสนิท ศรีสุขใส นายกลอง คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

   - นายลาภ เป้าเงิน นายฆ้อง คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

    1.4.1.3 การสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non - Participant Observation) ซึ่งผู้วิจัย

จะสังเกต ซักถาม และจดบันทึก โดยเฉพาะอย่างยิ่งข้อมูลที่เกี่บวข้องกับ ภาษา ความหมาย 

สัญลักษณ์ โดยจะร่วมสังเกตการแสดงกาหลอจากงานศพที่คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ได้รับการ

ว่าจ้างไปแสดง 

             1.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูล (Data Analysis) น าเอาข้อมูลที่ได้จากการเก็บข้อมูลภาคสนาม 

มาจัดระบบเป็นหมวดหมู่ และน ามาประกอบกับข้อมูลด้านเอกสารที่ได้มีการจัดระบบก่อนน ามา

วิเคราะห์ 

    1.4.3 การสรุปผลการวิจัย (Conclusion) น าเอาข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์มาสรุปผล     

เพ่ือน าเสนอต่อไป 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

8 

1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

    1.5.1 ทราบและเก็บบันทึกประวัติชีวิตครูสมพงศ์ บุญมาเกิด  

    1.5.2 ทราบหลักการ ระบบ แบบแผนที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมและความเชื่อในวงกาหลอ

คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด  

    1.5.3 ทราบบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

1.6 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

            การมีส่วนร่วมของเครือข่ายวัฒนธรรมและชุมชนในการบริหารจัดการวัฒนธรรม: 

กรณีศึกษา การสืบทอดดนตรีพื้นบ้าน "กาหลอ" จังหวัดยะลา โดย วัชรินทร์ ด ารงกูล งานวิจัย

ฉบับบนี้เป็นการวิจัยแบบมีส่วนร่วมโดยวัฒนธรรมจังหวัด สภาวัฒนธรรมจังหวัด และชุมชน โดยมี

วัตถุประสงค์ เพ่ือส่งเสริมกระบวนการท างานแบบมีส่วนร่วมระหว่างวัฒนธรรมจังหวัด               สภา

วัฒนธรรมจังหวัด และชุมชน ในการบริหารจัดการวัฒนธรรมท้องถิ่น ศึกษาประวั ติความเป็นมา 

คุณค่าของดนตรีพ้ืนบ้านที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถิ่น และภูมิปัญญาไทยของดนตรี

พ้ืนบ้านกาหลอ ซึ่งบทบาทหน้าที่ต่อชุมชน รวมถึงศึกษาแนวทางการถ่ายทอดภูมิปัญญาท้องถิ่นดนตรี

พ้ืนบ้านกาหลอ เพ่ือการสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมและภูมิปัญญาไทย ผลการวิจั ยพบว่า          

ดนตรีพ้ืนบ้านกาหลอ มีความส าคัญต่อชุมชนบ้านยุโป ต าบลยุโป อ าเภอเมืองยะลา จังหวัดยะลา    

เป็นดนตรีพ้ืนบ้านที่สร้างความภาคภูมิใจให้แก่ชาวบ้านในชุมชนต าบลยุโป ซึ่งยังเหลืออยู่แห่งเดียวใน

จังหวัดยะลา ชาวบ้านจะรู้กันว่าดนตรีชนิดนี้เป็นดนตรีชั้นสูง เนื่องจากเชื่อกันว่าเป็นดนตรีที่ใช้บรรเลง

น าพระบรมศพของพระพุทธเจ้า เมื่อครั้งอดีตกาลและเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงไพเราะมาก หากผู้ใดได้

ยินเสียงดนตรีชนิดนี้ จะมีอาการขนลุก ขนพอง จากดนตรีที่มีเสียงพริ้วใส ไหวสะท้าน ซึ่งถือเป็น

เอกลักษณ์พิเศษของดนตรีชนิดนี้ที่ดนตรีชนิดอ่ืนไม่สามารถทัดเทียม หากสามารถสืบทอดดนตรีชนิดนี้

ให้อยู่คู่กับชุมชนได้ ถือว่าได้สืบทอดดนตรีพ้ืนบ้านที่มีคุณค่า เป็นการสืบทอดเจตนารมณ์ของ      

บรรพบุรุษ และสืบทอดมรดกทางวัฒนธรรมที่บรรพบุรุษได้คิดค้นอย่างน่าอัศจรรย์ให้อยู่คู่กับชุมชน

ตลอดไป โดยให้มีการแต่งตั้งคณะกรรมการบริหารขึ้น มีคณะกรรมการที่ปรึกษา คณะวิทยากร      

ภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านดนตรีพ้ืนบ้านกาหลอ คณะกรรมการด าเนินการการสืบทอดดนตรีพ้ืนบ้าน     
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กาหลอ ต าบลยุโป คณะกรรมการประสานงานการสืบทอดดนตรีพ้ืนบ้านกาหลอ ต าบลยุโป (วัชรินทร์ 

ด ารงกูล, 2551) 

             กาหลอในอ าเภอทุ่งสง จังหวัดนครศรีธรรมราช โดย ภัทราวรรณ จันทร์ธิราช 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้มุ่งศึกษาเฉพาะวงดนตรีกาหลอที่พบในอ าเภอทุ่งสง จังหวัดนครศรีธรรมราช โดยมี

วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของวงดนตรีกาหลอในภาคใต้ ความเชื่อ พิธีกรรม 

องค์ประกอบ และลักษณะของวงกาหลอ ตลอดจนรวบรวมข้อมูลวงดนตรีกาหลอในอ าเภอทุ่งสง 

จังหวัดนครศรีธรรมราช ผลการวิจัยพบว่า ประวัติความเป็นมาของดนตรีกาหลอแบ่งออกเป็น          

2 แนวคิด แนวคิดแรก เชื่อว่ากาหลอเป็นวัฒนธรรมของอินเดียที่แพร่กระจายเข้ามายังแหลมมาลายู 

ตั้งแต่ครั้งโบราณกาล แนวคิดที่สอง เชื่อว่ากาหลอเป็นเครื่องดนตรีที่ เกิดขึ้นในสมัยพุทธกาล ใช้เป็น

เครื่องประโคมแห่น าเศียรของท้าวมหาพรหม 

             ความเชื่อ พิธีกรรมของดนตรีกาหลอ มีพ้ืนฐานความเชื่อว่ากาหลอเป็นดนตรีที่น าวิญญาณ

ไปสู่สวรรค์ พิธีกรรมของกาหลอจะเริ่มตั้งแต่การติดต่อวงกาหลอ การออกจากบ้าน เข้าโรงกาหลอ 

ไหว้ครู เบิกปากปี่ ตีกลองสวรรค์ บรรเลงเพลง ออกโรงกาหลอ ทลายโรง เบิกทาง น าศพ คว่ าฆ้อง   

ซึ่งเป็นการเสร็จพิธีกรรม เครื่องดนตรีที่ใช้ในวงกาหลอคือ ปี่ห้อ หรือปี่ฮ้อ กลองทน และฆ้อง    

ลักษณะของการประสมวงเช่นนี้ มีปรากฏในสังคมไทยของทุกภาค เช่น ภาคเหนือ วงตึ่งนง วงมังคละ 

ภาคกลาง วงกลองแขก วงบัวลอย วงปี่ ไฉนกลองชนะ วงเปิงพรวด ภาคอีสาน วงตุ้มโมง              

ภาคใต้ วงกาหลอ วงปี่พาทย์ชาตรี และวงสิละ ซึ่งจากการส ารวจเก็บรวบรวมข้อมูลพบว่า มีวงกาหลอ

ในอ าเภอทุ่งสง จังหวัดนครศรีธรรมราช 7 วง มีรูปแบบการบรรเลงที่ละม้ายและแตกต่างกัน             

เช่น ความเชื่อ พิธีกรรม บทเพลง โอกาสของการใช้เพลง ซึ่งปัจจุบันใช้วงดนตรีกาหลอบรรเลง

เฉพาะงานศพเท่านั้น (ภัทราวรรณ จันทร์ธิราช, 2539) 

             กาหลอดนตรีในพิธีศพ : กรณีศึกษาคณะมีนากาหลอ บ้านต้นส้มเหม้า ต าบลหนองช้าง-

แล่น อ า เภอห้วยยอด จั งหวัดตรั ง  โดย ธนภัทร ไกรเทพ วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มุ่ งศึกษา                  

ดนตรีกาหลอเฉพาะคณะมีนากาหลอ บ้านต้นส้มเหม้า ต าบลหนองช้างแล่น อ าเภอห้วยยอด     

จังหวัดตรัง เฉพาะบทเพลงที่ใช้บรรเลงอยู่ในปัจจุบัน และไม่มีการศึกษาเชิงเปรียบเทียบกับกาหลอ

คณะอ่ืน โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาหน้าที่ทางสังคม และการสืบทอดวัฒนธรรมทางดนตรีกาหลอ 
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ตลอดจนวิเคราะห์ดนตรีในเชิงมานุษยดุริยางควิทยา คณะมีนากาหลอ บ้านต้นส้มเหม้า ต าบลหนอง-

ช้างแล่น อ าเภอห้วยยอด จังหวัดตรัง ผลการศึกษาพบว่า ดนตรีกาหลอของคณะมีนากาหลอ        

เป็นดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกรรม ใช้บรรเลงประโคมศพ โดยขั้นตอนประกอบด้วย พิธีรับกาหลอไป

บรรเลง พิธีออกจากบ้าน พิธีของที่ตั้งโรงกาหลอ พิธีเบิกโรงกาหลอ พิธีออกจากโรงกาหลอ พิธีทลาย-

โรงกาหลอ พิธีแห่ศพ และพิธีออกจากป่าช้า ซึ่งได้อนุรักษ์รูปแบบการบรรเลง และพิธีกรรมยึดถือตาม

ขนบธรรมเนียมดั้งเดิมที่ได้รับการสืบทอดจากบรรพบุรุษและได้ส่งต่อความรู้ให้กับทายาท ด้านดนตรี

ศึกษาพบว่า คณะมีนากาหลอมีสมาชิก 3 คน เครื่องดนตรีได้แก่ ปี่กาหลอ 1 เลา กลองทน 2 ใบ    

ฆ้อง 1 ใบ บทเพลงด าเนินท านองโดยปี่กาหลอ พบการบรรเลงในลักษณะเพลงท านองวน (Round)   

มีท านองหลักเพียงท านองเดียวไม่พบการประสานท านอง (Monophony) ไม่พบการขับร้อง ซึ่งในบท

เพลงเดียวสามารถบรรเลงได้หลายลักษณะ ระบบเสียงของปี่กาหลอมี 8 เสียงไม่เท่ากัน ระยะห่าง

ระหว่างเสียง คือ 200 180 80 100 80 220 และ 180 เซ็นต์ ตามล าดับ บทเพลงกาหลอให้ความรู้สึก

ทางอารมณ์ในด้านความโศกเศร้า เสียใจ อาลัยอาวรณ์ ความพลัดพราก ความคิดถึง ความวังเวง  (ธน

ภัทร ไกรเทพ, 2555) 

    การวิเคราะห์กระสวนจังหวะทนของดนตรีกาหลอในบริเวณลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลา      

โดย ชรินทร์ อินทะสุวรรณ์ งานวิจัยฉบับนี้มุ่งศึกษาดนตรีกาหลอบริเวณลุ่มน้ าทะเลสาบสงขลาอัน

ได้ แ ก่  จั ง ห วั ด พัทลุ ง ทั้ ง จั ง ห วั ด  จั ง ห วั ด ส งขล า  คื อ อ า เ ภ อร ะ โ นด  อ า เ ภ อสทิ ง พ ร ะ                            

จังหวัดนครศรีธรรมราช คืออ าเภอทุ่งสง อ าเภอร่อนพิบูลย์ อ าเภอชะอวด อ าเภอปากพนัง         

อ าเภอเชียรใหญ่ และอ าเภอหัวไทร จากคณะกาหลอ 5 คณะ โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาบทบาท 

โครงสร้างทางกายภาพของเครื่องดนตรีกาหลอ รวมถึงการเรียกชื่อจังหวะย่อยของกระสวนจังหวะทน 

ตลอดจนการวิเคราะห์กระสวนจังหวะทนของดนตรีกาหลอ ผลการวิจัยพบว่า บทบาทขอ ง         

ดนตรีกาหลอในอดีตใช้ในงานบวชนาค งานสงกรานต์ งานรดน้ าคนเฒ่าคนแก่ และงานบุญต่าง       

ใช้ประโคมบูชาพระกาล น้อมน าดวงวิญญาณของผู้ตายสักการะพระกาล ส่งข่าวการตาย                                           

ส่วนในปัจจุบันใช้ประโคมงานศพ และไหว้ครูกาหลอ โครงสร้างทางกายภาพมีเครื่องดนตรี 3 ชนิด        

ได้แก่ ปี่ฮ้อ ประกอบด้วย 4 ส่วน ได้แก่ บอกปี่มีรูเปิดปิด 8 รู ล าโพงปี่ พวดปี่ และแฉงปี่ กลองทนมี 2 

ลูก คือ แม่ทน ยาว 57 – 61 เซนติเมตร หน้าใหญ่เส้นผ่าศูนย์กลาง 23 – 31.7 เซนติเมตร ท้ายทน

เส้นผ่าศูนย์กลาง 21 – 25 เซนติเมตร ลูกทน ยาว 56 – 61 เซนติเมตร หน้าใหญ่เส้นผ่าศูนย์กลาง 22 
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– 26.6 เซนติเมตร ท้ายทนเส้นผ่าศูนย์กลาง 17.5 – 21 เซนติเมตร ฆ้องมี 1 หนวย เส้นผ่าศูนย์กลาง 

45 – 48.5 เซนติเมตร ท าด้วยเหล็ก  

             เสียงกลองทน หน้าทนใช้ไม้ค้อนตี มี 6 เสียง คือ ทัง ทึง แก๊ก ตึง คร า และไฟ ใช้มือตีมี 6 

เสียง คือ ดึด ผัด หวัน ตรง ศพ และพรึง ท้ายทน มี 12 เสียง คือ ฉัม ตึง ฉับ ปัง หย่อง หยิบ ยก ขึ้น 

ปับ โจ้ง ทิ่ง และตึ้ง หน้าทนกับท้ายทนมี 2 เสียง คือ พรึบ และกรึบ 

             กระสวนจังหวะทนมี 2 ประเภทกล่าวคือ ประเภทคาถาพบว่ามี 25 ชนิด ประเภทพรรณ-  

นาความมี 44 ชนิด เมื่อเปรียบเทียบระหว่าง 2 ประเภท พบว่ามีกระสวนทน 2 กลุ่ม คือกระสวน

จังหวะทนที่เหมือนกันมีชื่อประจ าตัวโน้ตหลายชนิด และกระสวนจังหวะทนที่แตกต่างกัน (ชรินทร์ อิน

ทะสุวรรณ์, 2549) 

    การศึกษาบทเพลงดนตรีกาหลอในจังหวัดสงขลา โดยจรินทร์ เทพสงเคราะห์ 

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ มุ่งศึกษาบทเพลงดนตรีกาหลอ จากวงกาหลอ 5 วง ในจังหวัดสงขลา ได้แก่       

กาหลอวงพรุเตา กาหลอวงจัตภูมิ กาหลอวงประจ่า กาหลอวงนาหว้า กาหลอวงทับช้าง โดยมี

วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาวัฒนธรรมดนตรีกาหลอ วิเคราะห์องค์ประกอบและรูปแบบของดนตรีกาหลอ 

ตลอดจนรวบรวมและเก็บบันทึกบทเพลงดนตรี กาหลอในจังหวัดสงขลา ผลการศึกษาพบว่า

วัฒนธรรมดนตรีกาหลอมีนักดนตรีในวงกาหลอ 3 2 4 คน เพศชายอายุระหว่าง 58 – 90 ปี ประกอบ

อาชีพในการท านาท าสวน เครื่องดนตรีประกอบด้วย ปี่ฮ้อ 1 เลา ทน 2 ลูก ฆ้อง 1 – 2 ใบ การแต่ง

กายมักใส่เสื้อม่อฮ่อมหรือเสื้อเชิ้ตนุ่งกางเกงหรือผ้าโสร่งมีผ้าคาดเอวคนละผืน โอกาสการบรรเลงมี

เฉพาะงานศพเท่านั้น โรงที่แสดงกาหลอเรียกว่า “โรงฆ้อง” ซึ่งเป็นหน้าที่ของทางเจ้าภาพต้องปลูก

สร้างให้แก่คณะกาหลอแต่บางวงไม่ต้องมีโรงฆ้องโดยใช้สถานที่ตามสภาพของสถานที่นั้น ๆ           

โดยวัฒนธรรมในด้านของพิธีกรรมกาหลอตั้งแต่การไปติดต่อให้กาหลอมาบรเลง การเข้าออกโรง    

การไหว้ครู การบรรเลง การน าศพ การเผาศพ การคว่ าฆ้อง ซึ่งวิธีการของแต่ละวงแตกต่างกันออกไป 

             ในด้านขององค์ประกอบและรูปแบบดนตรีกาหลอ บทเพลงดนตรีกาหลอแต่ละวงมีจ านวน

ระหว่าง 9 – 23 เพลง จ าแนกบทเพลงเป็นประเภทต่างได้ดังนี้ บทเพลงไหว้ครู หรือเพลงแม่บท เพลง

บรรเลงทั่วไป และเพลงในพิธีศพ  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

12 

             ส าหรับบทเพลงทั้งหมดนั้น ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาเฉพาะบทเพลงไหว้ครูในด้านลักษณะการ

ด าเนินท านอง ผลปรากฏว่า บทเพลงไหว้ครู เป็นเพลงที่มีความยาวระหว่าง 52 – 598 ห้องเพลง    

แต่ละเพลงมี 1 – 2 ท่อน 3 – 64 หน้าทับ หน้าทับละ 4,8 จังหวะ ในการเดินท านองและส านวนปี่ 

เป็นแบบเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน ลักษณะของการด าเนินท านองที่เป็นส านวนหลัก ส่วนใหญ่ในแต่ละ

ส านวนจะมีความเหมือนหรือคล้ายคลึงกัน ส่วนส านวนอ่ืน ๆ จะมีความหลากหลายออกไป (จรินทร์ 

เทพสงเคราะห์, 2540) 
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บทที่ 2 

มูลบทท่ีเกี่ยวข้องกับดนตรีกาหลอ 

             งานวิจัยเรื่อง พิธีกรรม และความเชื่อดนตรีกาหลอ ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ผู้วิจัยได้ศึกษา   

และค้นคว้าหาข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับดนตรีกาหลอ โดยได้ด าเนินการสืบค้นจากเอกสาร ต ารา บทความ 

การสัมภาษณ์ เพ่ือน าข้อมูลที่ได้จากการค้นคว้ามาเป็นข้อมูลพ้ืนฐานส าหรับใช้ในการวิจัย ผู้วิจัยได้

ก าหนดหัวข้อของข้อมูลในการศึกษาออกเป็นประเด็นหลัก 2 ประเด็น ดังนี้ 

 

2.1 มูลบทที่เก่ียวข้องกับดนตรีกาหลอ 

2.1.1 ความหมายของดนตรีกาหลอ 

2.1.2 ประวัติความเป็นมาของดนตรีกาหลอ 

2.1.3 ดนตรีกาหลอ 

2.1.4 โอกาสที่ใช้ 

2.1.5 วิธีบรรเลงเพลงที่ส าคัญ 

2.1.6 กาหลอกับสังคม 

 

2.2 ประวัติดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

2.2.1 ประวัติส่วนตัว 

2.2.2 ชีวิตวัยเรียนสายดนตรกีาหลอ 

2.2.3 การก่อตั้งคณะกาหลอครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

2.2.4 ชีวิตท างาน 

2.2.5 ชีวิตบั้นปลาย 

                2.2.6 วิธีการบรรเลงและโอกาส 

                2.2.7 เพลงที่ใช้ในการบรรเลง 

             2.2.8 การว่าจ้าง เศรษฐกิจของวงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

       2.2.9 การสืบทอดความรู้ 
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2.1 มูลบทที่เกี่ยวข้องกับดนตรีกาหลอ 

                 2.1.1 ความหมายของดนตรีกาหลอ 

            กาหลอ มีความหมายเกี่ยวข้องกับเทพแห่งศิลปะการแสดงและเทพแห่งความตาย ซึ่งมี

ความเชื่อมาตั้งแต่โบราณว่าในป่าช้าจะมีเจ้าเปลว (เจ้าแห่งป่าช้า) เป็นผู้คอยรักษาวิญญาณผู้ตายที่เผา

หรือฝังในป่าช้านั้น บางความเชื่อกล่าวว่าเจ้าเปลวมีชื่อเดียวกันทุกป่าช้า บางความเชื่อกล่าวว่า              

ไม่เหมือนกัน ซึ่งก่อนที่จะเผาหรือฝัง สัปเหร่อหรือผู้ที่สามารถติดต่อกับเจ้าเปลว (นายปี่กาหลอ         

ผู้มีอาคม เป็นต้น) ต้องท าพิธีบวงสรวงต่อเทพแห่งความตาย และร่ายเวทมนต์คาถาเพ่ือป้องกันสิ่งไม่ดี                        

ซึ่งได้มีผู้ทรงคุณวุฒิให้ความหมายเก่ียวกับกาหลอหลากหลายลักษณะ ดังนี้ 

             กวี ศิริธรรม กล่าวถึงความหมายของดนตรีกาหลอในหนังสือดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งที่ 22 

ไว้ว่า เป็นวงดนตรีพื้นเมืองที่คนทางภาคใต้ตอนกลางรู้จักกันในฐานะเป็นดนตรีเฝ้าศพและแห่ศพ ส่วน

คนภาคใต้ตอนล่างใช้บรรเลงในงานทั้งท่ีเป็นมงคลและอัปมงคล (กวี ศิริธรรม, 2532) 

            โกมล คีมทอง กล่าวถึงกาหลอในหนังสือสังคมศาสตร์ปริทัศน์ไว้ว่า กาหลอเป็นวงดนตรี

อย่างหนึ่งใช้เล่นทางภาคใต้เนื่องในงานศพเป็นส าคัญ เพราะเหตุที่ท านองเพลงและเนื้อของเพลงที่เล่น

เป็นลักษณะเศร้าสร้อยและโหยหวนจับใจชวนให้สลดสังเวช (โกมล คีมทอง, 2514) 

            ขุนอาเทศคดี  กล่าวถึงกาหลอในหนังสือประเพณีท าศพของชาวปักษ์ใต้ไว้ว่า ค าว่า “กา-

หลอ” เข้าใจว่ามาจากรากศัพท์ว่า “กาหล” ซึ่งแปลว่า แตรงอน อึกทึก (หมายความว่าครื่องประโคม

อันมีเสียงอึกทึก) (อาเทศคดี ขุน, 2532) 

            ชวน เพชรแก้ว กล่าวถึงกาหลอในหนังสือดนตรีพ้ืนเมืองภาคใต้ไว้ว่า กาหลอเป็นค าประสม

ระหว่างค าว่า “กา” กับ “หลอ” “กา”หมายถึง อีกา ส่วนค าว่า “หลอ”ในภาษาถิ่นใต้หมายถึงลื่น

หลุดจากที่เกาะ “กาหลอ”  ก็คือ กาลื่นหลุดจากที่เกาะ ซึ่งเป็นการกล่าวเปรียบเทียบให้เห็นว่าดนตรี

กาหลอมีความไพเราะวังเวงเป็นอย่างยิ่งนั่นเอง (ชวน เพชรแก้ว, 2549) 

            สถาบันทักษิณคดี กล่าวถึงกาหลอในหนังสือพจนานุกรมภาษาถิ่นภาคใต้ว่า กาหลอ น.วง

ดนตรีประโคมงานศพ ไม่ใช้ในงานมงคล มีฆ้อง 2 ลูก ปี่ห้อ 1 เลา กลองแขก 1 คู่ (สถาบันทักษิณคดี

ศึกษา, 2530)  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

15 

            บุษกร บิณฑสันต์ ได้กล่าวถึงกาหลอในหนังสือดนตรีภาคใต้ ศิลปิน การถ่ายทอดความรู้ 

พิธีกรรมและความเชื่อไว้ว่า กาหลอเป็นการแสดงดนตรีล้วน ๆ และเป็นการแสดงที่ศักดิ์สิทธิ์ นิยม

แสดงในพิธีศพ (บุษกร บิณฑสันต์, 2554) 

             ประทุม ชุ่มเพ็งพันธ์ ได้กล่าวถึงดนตรีกาหลอในหนังสือวิถีชีวิตชาวใต้ ประเพณี และ

วัฒนธรรม ไว้ว่า กาหลอ เป็นเครื่องประโคมที่เก่าแก่ดึกด าบรรพ์ของชาวไทยปักษ์ใต้ ลางท่านมี

ความเห็นว่า กาหลอเพ้ียนมาจาก “กาหล” ซึ่งค าเดิมคงจะเป็นกาหลอ อันหมายถึง แตรงอนและเสียง

อึกทึก เข้าใจว่าชาวอินเดียเป็นเจ้าของวัฒนธรรมโดยน ามาเผยแพร่ทางอาณาจักรทะเลใต้ อันได้แก่ 

ชาวสุมาตรา ต่อมาจึงแพร่ขยายสู่อาณาจักรต่าง ๆ บนแหลมมาลายู นับตั้งแต่สมัยศรีวิชัย หรือสมัย

อยุธยาตอนต้นก็ได้ เพราะเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงในวงกาหรอบางชิ้นนั้น อาทิ ปี่ห้อ กลองทน (เรียก

ตามส าเนียงปักษ์ใต้ มีลักษณะคล้ายกลองชนะ) มีประวัติความเป็นมานานไกล ในสมัยกรุงศรีอยุธยา

ตอนต้นนั้นปรากฏว่าไทยเรานี้มีปี่ชวาและปี่ห้อส าหรับใช้ในกระบวนพยุหยาตราเสด็จพระราชด าเนิน

แล้ว ดังมีกล่าวในหนังสือ “ลิลิตยวนพ่ายว่า” 

สรวญศรพทฤคโฆษฆ็อง       กลองไชย 

ทุมพ่างแตรสังข์ชวา         ปี่ห้อ 

        (ประทุม ชุ่มเพ็งพันธ์, 2544) 

 

            สุจิตต์ วงษ์เทศ กล่าวถึงกาหลอในหนังสือร้องร าท าเพลง : ดนตรีและนาฏศิลป์ชาวสยาม 

ไว้ว่า ในแคว้นทมิฬอินเดียหรือภาคใต้ทุกวันนี้ยังใช้เครื่องดนตรีตีและเป่าประโคมแห่ในงานศพ และ

งานแห่อ่ืน ๆ เมื่อลังการับแบบแผนเบญจดุริยางค์ไปจากอินเดียแล้ว จึงเรียกประเพณีประโคมตีและ

เป่าในงานมงคลว่า “มังคลเภรี” ถ้าเป็นงานอวมงคลก็เรียก “อวมังคลเภรี” หลังจากนั้นมีชาวสยาม

บางกลุ่มรับแบบแผน “มังคลเภรี” ของลังกา เข้ามาใช้ในบ้านเมืองของตนจึงยังมีเค้ามูลเหลืออยู่ในวง

ที่เรียกว่า “มังคละ” ซึ่งแพร่หลายในแถบจังหวัดพิษณุโลก และจังหวัดสุ โขทัย นอกจากนั้นยังคง

แพร่หลายอยู๋ในท้องถิ่นภาคใต้โดยที่เรียกกันทุกวันนี้ว่าวง “กาหลอ” (สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2532) 

            สงัด ภูเขาทอง ได้กล่าวถึงกาหลอในหนังสือดนตรีไทยอุดมศึกษาครั้งท่ี 21 พอสรุปได้ว่า วง

กาหลอหรือจะเรียกว่า แกหลอ ก็ได้เป็นวงดนตรีพ้ืนเมืองของชาวไทยภาคใต้ ที่ใช้บรรเลงงานศพ และ

ได้ตั้งข้อสันนิษฐานว่า วงบัวลอยอาจเอาคติมาจากวงกาหลอก็ได้   หรือในทางกลับกันวงกาหลออาจ

เอาแบบอย่างมาจากวงบัวลอยและประเพณีการประโคมศพตามแบบอย่างของชาวไทยภาคใต้เกิดไป
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พ้องกับประเพณีประโคมศพของชาวอีสานใช้วงตุ้มโมงประโคมศพ แม้จะแตกต่างในด้านเครื่องดนตรี

ไปบ้างแต่ก็อยู่กลุ่มเดียวกัน (สงัด ภูเขาทอง, 2534) 

            สมพงษ์ เกรียงไกรเพชร กล่าวถึงกาหลอในหนังสือประเพณีไทยและเรื่องน่ารู้ไว้ว่า กาหลอ

เป็นงานแห่ในวันสงกรานต์เพ่ือความรื่นเริง และแสดงความกตัญญูกตเวทีต่อผู้บังเกิดเกล้าของตน 

(สมพงษ์ เกรียงไกรเพชร, 2515) 

            จากการให้ความหมายของกาหลอโดยผู้ทรงคุณวุฒิข้างต้นสรุปได้ว่า กาหลอ เป็นวงดนตรี

พ้ืนเมืองอีกประเภทหนึ่ง ซึ่งในปัจจุบันจะมีการจัดแสดงในพิธีอวมงคลของชาวภาคใต้ เป็นวงดนตรี 

ที่มีความศักดิ์สิทธิ์ มีพิธีกรรมและความเชื่อประกอบอยู่ในวงกาหลอ ใช้แสดงเพ่ือเป็นเครื่องปัดเป่า      

ขับกล่อม และส่งวิญญาณของผู้ตายให้ถึงพระศิวะหรือพระกาลซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งดนตรีและเทพเจ้า

แห่งความตาย เพ่ือฝากฝังให้วิญญาณได้ไปอยู่ในภพภูมิที่ดี กาหลอเป็นค าที่ เพ้ียนมาจากค าหลายค า 

เช่น กาหล กาละ กาลา กาหรอ กาหลา แกหลอ เป็นต้น 

             2.1.2 ประวัติความเป็นมาของดนตรีกาหลอ 

           ก าเนิดของกาหลอมีขึ้นเมื่อใดไม่มีใครสามารถระบุได้อย่างแน่ชัด เพราะต านานที่เล่าสืบต่อ

กันมายังมีความสับสนและมีหลากหลายกระแสด้วยกัน ปัจจุบันยังหาหลักฐานมาเป็นเครื่องยืนยันใน

เรื่องท่ีมาของวงดนตรีประเภทนี้ไม่ได้ จากการศึกษาค้นคว้าเอกสาร ต ารา มีรายละเอียดดังนี้ 

           ไพโรจน์ ด้วงวิเศษ ได้ศึกษาความเป็นมาของกาหลอ โดยแสดงทรรศนะไว้ในหนังสือดนตรี

พ้ืนบ้านภาคใต้ว่า กาหลอมีขึ้นเมื่อใดไม่มีใครทราบ จากต านานที่เล่าสืบต่อกันมา กาหลอน่าจะก าเนิด

ขึ้นในสมัยพุทธกาล มีต านานความเป็นมาหลายกระแสล้วนเกี่ยวข้องกับศาสนาทั้งสิ้น ดังนี้ 

           1. พระพุทธเจ้าทรงด าริให้มีกาหลอขึ้น เพ่ือใช้ประโคมแห่น าเศียรของพระพรหม ซึ่งจะน า   

ไปเก็บไว้ในมณฑฤคันธกุฎี เขาไกรลาศโดยให้พระยมตีกลอง พระภูมิตีฆ้อง พระอาทิตย์เป่าปี่        

นับว่าเป็นการประโคมครั้งแรก 

            2. กาหลอเป็นเสียงสวรรค์ที่พระพุทธองค์ทรงให้พระภิกษุคณะหนึ่ง สร้างข้ึนโดยให้พระกา

เดิมสร้างปี่ พระการามและพระกาแก้วสร้างทน ๒ ใบ พระกาชาตสร้างฆ้อง ใช้เครื่องดนตรีที่สร้างข้ึน

บรรเลงแห่น าพระศพของพระพุทธเจ้า ซึ่งถือว่าเป็นการบรรเลงกาหลอครั้งแรก 

            3. พระพุทธเจ้าเป็นองค์ให้ก าเนิดกาหลอ เพ่ือให้แห่นาคและแห่ศพในพิธีทางพุทธศาสนา 

(ไพโรจน์ ด้วงวิเศษ, 2535) 
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            บุษกร บิณฑสันต์ กล่าวถึงประวัติกาหลอไว้ในหนังสือดนตรีภาคใต้ ศิลปิน การถ่ายทอด

ความรู้ พิธีกรรมและความเชื่อว่า กาหลอมีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อที่เกี่ยวกับพุทธศาสนา เพราะ

เกิดขึ้นตั้งแต่สมัยพุทธกาลแล้วแพร่หลายไปพร้อมกับการเผยแผ่ศาสนา จนกระทั่งมาถึงทางตอนใต้

ของประเทศไทย ผนวกกับอุปนิสัยของชาวใต้ที่เคารพบูชาในสิ่งศักดิ์สิทธิ์อยู่แล้ว จึงท าให้กาหลอผสม

กลมกลืนเข้ากับวัฒนธรรมของภาคใต้ได้อย่างลงตัว กาหลอเป็นการละเล่นที่เกี่ยวข้องกับพิธีศพและ

ความโศกเศร้า ดังนั้นจึงมีองค์ประกอบที่ละเอียดและซับซ้อน ทุกองค์ประกอบต้องด าเนินตามขั้นตอน

อย่างระมัดระวังและเคร่งครัด เพราะเชื่อว่าจะเป็นการน าส่งวิญญาณของผู้ตายสู่สรวงสวรรค์ สังเกต

ได้ว่า ความเชื่อและพิธีกรรมของกาหลอเป็นของคู่กัน พิธีกรรมจะเกิดขึ้นได้จะต้องด าเนินตามความ

เชื่อ ส่วนความเชื่อจะอยู่ได้นั้นก็ต้องอาศัยพิธีกรรมที่เคร่งครัดเป็นตัวก ากับไว้ ดังนั้น เมื่อความเชื่อถูก

แทนที่ด้วยอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตก วิทยาการและเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามามีบทบาทในการ

จัดการกับพิธีศพ พิธีกรรมของกาหลอจึงไม่สามารถเหนี่ยวรั้งความเชื่อเอาไว้ได้ การเล่นการหลอจึง

ได้รับความนิยมน้อยลงตามล าดับ (บุษกร บิณฑสันต์, 2554) 

            กฤตวิทย์ ดวงสร้อยทอง กล่าวถึงกาหลอในวารสารมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ เรื่องกา

หลอ ดนตรีงานศพไว้ว่า กาหลอ เป็นเสียงฆ้องกลองสวรรค์ ทั้งนี้เพราะมีความเชื่อกันว่า ในสมัย

พุทธกาล เมื่อสมเด็จพระพุทธเจ้ายังมีพระชนม์ชีพอยู่ ณ วัดหนึ่งอยู่ริมแม่น้ า จากลานวัดมีบันไดทอด

ลงไปในแม่น้ า ส าหรับพระภิกษุสงฆ์ได้ลงช าระร่างกาย และเด็กวัดได้ใช้เพ่ือความคึกคะนองมากกว่า

จะมุ่งช าระร่างกายอย่างแท้จริง  

           มีเด็กวัดสองคนเป็นเด็กซุกซนมาก เขาท้ังสองใช้บันไดท่าน้ านี้มากกว่าคนอื่น ๆ ท่านอธิการ

พยายามตักเตือนเด็กทั้งสองคนนั้นว่าอย่าใช้ที่ตรงนั้นให้มากนัด เขาก็มิได้ปฏิบัติตาม จนท่านอธิกา ร

โกรธถึงกับท าให้ท่านลืมศีลข้อ 1 จึงเอาหลาวไปปักไว้ใต้น้ าเพ่ือให้ต าเด็กทั้งสองคนนั้น แต่จะด้วยเหตุ

อันใดก็มิสามารถจะรู้ได้ เด็กไปเล่นน้ าที่นั้นทุกวันก็มิได้ต า ดังที่ท่านตั้งใจไว้ 

            อยู่มาวันหนึ่งท่านอธิการรู้สึกร้อน จนท่านได้ลืมวินัยของพระภิกษุ คืออกจากกุฏิวิ่งไป

เปลื้องจีวรกองไว้ แล้วก็กระโดดลงไปในน้ าทันที มิได้ทันนึกถึงหลาวที่ท่านปักไว้ หลาวเหล็กอันนั้นก็

เสียบเข้าตรงหน้าอกท่านพอดี ตัวท่านต้องติดอยู่กับหลาวอันนั้นและในวันหนึ่ง ๆ ท่านจะเขยื้อนหมุน

ไป 8 ครั้ง ครั้งหนึ่ง ๆ ก็หมุนไปหยุดอยู่ตรงทิศหนึ่งในวันหนึ่งก็หมุนได้ 8 ทิศพอดี พระภิกษุในวัด

พยามยามจะช่วยเหลือ แต่ปรากฏว่าไม่ส าเร็จ คือดึงหลาวเหล็กนั้นไม่ขึ้น พระภิกษุเหล่านั้นจึงไปทูล

สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้าให้ทราบ พระพุทธองค์รีบมาสู่สถานที่นั้น และเสด็จไปดึงหลาวเหล็กอัน
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นั้นพร้อมทั้งท่านอธิการขึ้นมา พระองค์น าหลาวเหล็กและท่านอธิการไป ณ ศาลากลางวัด และเรียก

ประชุมสงฆ์ภายในวัดนั้นพระพุทธองค์จึงให้ภิกษุเหล่านั้นแสดงภูมิความรู้และพระธรรมวินัยพร้อมทั้ง

ทดสอบความจ าในเรื่องโอวาทปาฏิโมกข์ ทั้งนี้เพ่ือให้ภิกษุเหล่านั้นระลึกถึงความผิดของท่านเจ้าอาวาส

วัด และเป็นการทดสอบความรู้ความสามารถของพระภิกษุเหล่านั้นว่ามีภูมิรู้แค่ไหน  

   เมื่อทราบถึงความรู้ของแต่ละองค์แล้ว พระพุทธองค์จึงทรงแต่งตั้งพระภิกษุเหล่านั้นตาม

ความรู้ความสามารถโดยให้มีชื่อคือท่านกาแก้ว ท่านการาม ท่านกาชาต และท่านกาเดิม อีกสองรูปไม่

ปรากฏนาม ส่วนอีกรูปหนึ่งเป็นพระภิกษุที่มาทีหลังสุด คือมาเม่ือเลิกประชุมแล้ว พระพุทธองค์จึงตรัส

ถามว่ามียศแล้วหรือยัง พระสงฆ์องนั้นบอกว่า ยังไม่มี พระพุทธเจ้าจึงถามว่า ท าไมจึงไม่มี พระพุทธ

องค์จึงว่า “เอาละดีแล้วยังขาดอยู่อีกองค์หนึ่ง ส าหรับแสดงในวันทั้งเจ็ด และพระสงฆ์องค์นั้นเป็นผู้ท า

ให้พระประจ าวันมีไม่ครบ (หลอ คือขาด) และพระสงฆ์นั้นเช่นกันที่ท าให้ขาดเต็มรูปขึ้นมาคือท าให้

ครบเจ็ดขึ้นมา จึงเป็นการท าให้ส่วนที่สึกหรอเต็มขึ้นมา ฉะนั้น ขอให้ชื่อว่ากาหลอ” ฉะนั้น ค าว่า กา

หลอ ก็คือค าท่ีมาจากพระองค์นั้นเอง 

   ค าว่า กาหลอ อาจจะตัดมาจากค าว่า สึกหลอ หรือไม่เหลือหลอ คือหมายความถึงไม่

บริบูรณ์ เพราะตามค าบอกเล่าของผู้ให้ความรู้ ท่านบอกว่าหลอ หมายถึงไม่มาประชุม  แล้วท่านผู้ให้

ค าบอกเล่ากล่าวต่อไปว่า พระทั้ง 8 นี้ไปประจ าทั้ง 8 ทิศ คือ ไปสั่งสอนในทิศต่าง ๆ แต่เมื่อนับพระ

แล้วไม่ครบ 8 นับได้ 7 องค์เท่านั้น คอื 

            กาแก้ว  เป็นวันอาทิตย์ (พระอาทิตย์) 

   การาม  เป็นวันจันทร์ (พระจันทร์) 

   กาชาต  เป็นวันอังคาร (พระอังคาร) 

   กาเดิม  เป็นวันพุธ (พระพุธ) 

   กาหลอ เป็นวันพฤหัสบดี (พระพฤหัสบดี) 

             เมื่อพระพุทธเจ้าปรินิพพานแล้ว พระภิกษุทั้งเจ็ดรูปมาประชุมพร้อมกันว่า จะจัดอะไรเป็น

พุทธบูชาพระบรมศพ ด้วยความคิดของท่านกาเดิม ท่านคิดท าปี่ขึ้นมาอันหนึ่งปี่ที่ท่านกาเดิมคิดขึ้นมา

นี้ยังไม่มีความไพเราะอะไร เป็นเพียงมีเสียงลอดออกมาดัง อ๊ี แอ่ ๆ ธรรมดา 

             ท่านการามจึงคิดเครื่องดนตรีขึ้นมาอีกชิ้นหนึ่ง เพ่ือใช้บรรเลงร่วมไปกับท่านกาเดิม                                        

คือท่านคิด “ทน” (โทน) ขึ้นมา 
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             ท่านกาแก้วเห็นว่าหากมีทนลูกเดียว ความไพเราะ ความสนุกสนานจะมีน้อย ท่านจึงท าทน

ขึ้นมาอีกลูกหนึ่ง เพ่ือให้ตีสลับกันและสนุกยิ่งข้ึน เพ่ือความไพเราะด้วย 

             ท่านกาชาตได้เอาเครื่องดนตรีอีกชิ้นหนึ่งมาผสมกันเข้าในขบวนนั้น คือ ฆ้อง และคอยให้

จังหวะ 

             เป็นอันว่าเครื่องดนตรีของกาหลอก็มีครบและพระสงฆ์ทั้งห้ารูปนี้ ก็ใช้เครื่องดนตรีเหล่านี้

แห่หน้าพระบรมศพของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า และครั้งนั้นนับเป็นการบรรเลงหรือแสดงครั้ง

แรก และเมื่อประชุมเพลิงจตุภูมิที่ประจ าอยู่ในพระบรมศพก็วิ่งออกมายืนอยู่ที่เสาทั้งสี่เสา (เสาเมรุ) 

ในส่วนที่เรียกว่าสามสร้างนั้นเป็นค าที่ใช้ผิดควรจะใช้ค าว่าสี่สร้า งเพราะเอามาจากเสาเมรุทั้งสี่นี้ 

ขณะนั้นบนสวรรค์มีหมูตัวหนึ่งซึ่งผู้เล่าบอกว่าเป็นหมูที่พระพุทธเจ้าได้ฉันเนื้อในวันปลงอายุสังขาร หมู

ตัวนั้นเมื่อได้รับกลิ่นควันไฟจากที่ประชุมเพลิง เมื่อรู้ว่าพระพุทธเจ้าปรินิพพานแล้วก็มีความเสียใจ ลง

นอนดิ้นรนร้องไห้จนส่วนที่ปาก (ภาษาปักษ์ใต้เรียกว่าฮอเต้) ขาดตกลงมายังที่ประชุมเพลิง 

             จตุภูมิทั้งสี่เห็นก็วิ่งไปตะครุบเอาปากหมูส่วนนั้นมาเป่า และออกมาเป็นเสียงดนตรีเป็นแม่

เพลงทั้ง 12 เพลง (จตุภูมิทั้งสี่นั้น คือ ดิน น้ า ลม ไฟ) ฉะนั้นเมื่อจะจับเอาปากหมูมาเป่า จตุภูมิทั้งสี่ ก็

รวมตัวป็นกายเดียว เมื่อประชุมเพลิงเสร็จ จตุภูมิทั้งสี่จึงเอาปากหมูสวมเข้าที่ปากปี่ของท่านกาเดิม 

ปากของปี่กาหลอจึงมีลักษณะคล้ายปากหมู เพราะท าแบบมาจากปี่ของท่านกาเดิม มีลักษณะผิดกับ   

ปี่ไฉน และจากนั้นท่านผู้เล่าจึงบอกว่า กาหลอเริ่มมีและมีต่อ ๆ มา 

             เมื่อดูตามค าเล่าจะเห็นว่า ท่านกาหลอ ไม่ได้คิดเครื่องดนตรีอะไรขึ้นมาเลย แต่ชื่อของท่าน

มาเป็นการบรรเลงที่ชาวบ้านเรียกกันว่าฆ้องกลองสวรรค์ คือ กาหลอและการที่ท่านมาประชุมหลัง

เพ่ือน จึงอาจพูดได้ว่าท่านเป็นคนไม่เอาจริงเอาจังกับอะไร และชอบสนุก จึงคิดว่าท่านกาหลอองค์นี้

เป็นผู้  เผยแผ่การเล่นกาหลอให้แพร่หลาย (กฤตวิทย์ ดวงสร้อยทอง, 2518) 

            วิเชียร ณ นคร กล่าวถึงประวัติกาหลอไว้ว่า การละเล่นและพิธีกรรมต่าง ๆ ของภาคใต้ 

ล้วนแต่มีสาเหตุมาจากความเชื่อทางลัทธิศาสนา โดยเฉพาะพราหมณ์กับพุทธ เกือบทั้งหมด            

ดังข้อความต่อไปนี้ 

     “ อดีตกาลที่ผ่านมา    เป็นเวลานานนัก 

 เราขอยึดหลักคนเฒ่า     ท่านกล่าวไว้ในสาร 

  ส าหรับคนเราบ้านนอก    เขาเรียกเพลงบอกสงกรานต์ 

 เป็นนิทานลึกล้ า      เล่าไว้ในต ารา   
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  ว่ามีมหาพรหมกับมหาพราหมณ์   อันมีนามขจรขจาย 

 เกิดท้าทายถามกัน     ให้ตอบเป็นปัญหา 

  มหาพรหมท่านเป็นผู้ถาม    ให้มหาพราหมณ์ตอบมา 

 แล้วท้าพนันฟันฆ่า     ตัดเศียรมหาพรหม  

  ถามเรื่องมนุษย์สามราศรี             ฝ่ายพราหมณ์ก็จี้ (กลุ้ม) ใจหาย 

 แต่ยังมุ่งหมายจะตอบต่อ     ให้เรื่องมันเหมาะสม  

  ตามสัญญาเจ็ดวัน    ที่ท้าพนันกับมหาพรหม  

 ความทุกข์ระดมตราตรึง     ยังเหลืออยู่หนึ่งวัน  

  พราหมณ์ไม่มีโอกาส    ที่จะสามารถตอบได ้

 พราหมณ์จึงพากายหนีหน้า    บุกเข้าพนาสัณฑ์  

  เดินเดินเหนื่อยนักก็พักผ่อน   พราหมณ์จึงหยุดนอนกลางวัน 

 ใต้ต้นไม้อันร่มรื่น      เอนลงบนพื้นทราย  

  แล้วจะขอยกนกสอง    ที่อยู่ในช่องพฤกษ ี  

 คือพระยานกอินทรี     ทั้งคู่ไม่หนีหน่าย   

  ทั้งผัวเมียเกาะเคลียเคล้า    ผัวว่าต่อเช้าแสนสบาย  

 ได้กัดกินกายมนุษย์แน่     ที่แพ้พนันกัน   

  จงึเมียงามถามไถ ่    เขาพนันอะไรกันละพ่ี  

 ท าไมที่วอดวาย      ถึงกับท าลายขันธ์   

  ผัวว่าเขาถามปัญา    แล้วเลยพูดท้าเป็นพนัน  

 แต่ปัญหานั้นน้องอย่าถาม     ปิดไว้เป็นความลับ  

  เพราะมหาพราหมณ์ท่ีถูกถามไถ ่   ก าลังร้อนใจเต็มที ่  

 ต่อพรุ่งเช้านี้ตัวมัน     ไปให้เขาฟันสับ   

  ฝ่ายนกตัวเมียมันอยากรู้    แต่นักตัวผู้บังคับ  

 ครั้นไม่ได้รู้ความลับ     นางเมียไม่หลับนอน 

  เฝ้าวอนแล้ววอนอีก    จนผัวมันหลีกไม่ไหว 

 จึงจ าใจบอกเล่า      ปัญหาให้เจ้าหล่อน 

  คือว่ามนุษย์สามราศรี    ตามท่ีพ่ีรู้มาก่อน  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

21 

 หนึ่งตื่นนอนเช้ามา     เอาน้ าช าระพักตร์ 

  ตอนเที่ยวเอาน้ าลูบอก    พอตะวันตกล้างเท้า 

 ไม่มีใครช่วยบอกช่วยเล่า     จึงพราหมณ์ได้เศร้าหนัก  

  พราหมณ์ได้ยินจึงนึกออก    ตอนนกมันบอกเมียรัก 

 ปลื้มใจนักว่ากูนี้      ไม่ถึงชีวีวาย  

  ลุกขึ้นยืนตรงด ารงร่าง             ปากพูดขึ้นพลางว่าแสนสม 

 ต้องกลับไปฆ่ามหาพรหม     ที่นี้แหละสมหมาย 

  จึงรีบย่างเท้าก้าวเดิน    ไปตามพะเนินแนวไม ้

 ในวันสุดท้ายที่เป็นวัน     จะครบตามสัญญา 

  ถึงมหาพรหมประนมหัตถ์    แสนโสมนัสนบนอบ 

 จงเอาค าถามมาสอบ     พราหมณ์ตอบซึ่งปัญหา  

  จึงรีบเฉลยอย่างลกลก (เร็ว ๆ )   ตามได้ยินนกกล่าวมา  

 ตอนนี้พระพรหมเสียหน้า     เพราะตัวปราชัย  

  พระพรหมยอมตายไม่เสียสัตย์   แต่ก่อนที่จะตัดเศียร  

 ให้แม่เนื้อเนียนทั้งเจ็ดธิดา     เอาพานเข้ามาใส่   

  ถ้าให้เศียรตกพสุธา    จะท าให้โลกาลุกเป็นไฟ  

 ถ้าขวางข้ึนไปบนอากาศ     จะขาดพิรุณโรย  

  ถ้าปล่อยให้ตกลงในคงคา    ท าให้ฝูงปลาตายหมด 

 มนุษย์จะอดกุ้งปลา     จะพากันหิวโหย 

  ข้างฝ่ายทั้งเจ็ดธิดา    จึงพากันอาดูรโดย 

 แต่ไม่วายโวยขอชีวิต     พระพรหมผู้บิดา  

  ช่วยกันเอาพานทองมารองรับ   พระพรหมจึงจับเอาพระขรรค์ 

 ใช้ก าลังฟันเศียรไว     โลหิตมันไหลฉา  

  ดวงชีวาตม์ของพ่อนั้นก็ขาดเด็ด   ต่อหน้าทั้งเจ็ดธิดา 

    ประคองพานแว่นฟ้าที่ใส่เศียร                   พาเวียนพระสุเมรุ”  

 (วิเชียร ณ นคร, 2534) 
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            สมพงษ์ เกรียงไกรเพชร กล่าวถึงประวัติของกาหลอไว้ในหนังสือประเพณีไทยและเรื่องน่ารู้

ว่า กาหลอเริ่มมีตั้งแต่ครั้งท้าวมหาพรหมเที่ยวถามปัญหาใครต่อใครมาเรื่อย ๆ ว่า “มนุษย์สามราศรี       

คืออะไร” ซึ่งเป็นปัญหาที่ใครตอบไม่ได้ จนมาพบมหาพราหมณ์ก็ถามปัญหานี้อีก มหาพราหมณ์ก็ตอบ

ในทันทีไม่ได้ แต่ผลัดไปว่าอีก 7 วันค่อยพบกันใหม่ แล้วจะตอบปัญหาโดยมีศีรษะเป็นเดิมพันทั้งสอง

ฝ่าย คือ ถ้าตอบปัญหาได้ มหาพรหมต้องถูกตัดศรีษะ ถ้าตอบปัญหาไม่ได้มหาพราหมณ์ต้อง           

ถูกตัดศีรษะ เมื่อมหาพรหมกลับไปแล้ว มหาพรามหมณ์ก็จัดประชุมเสนาข้าราขการในเมืองของตน          

ให้ช่วยกันแก้ปัญหานี้ แต่ไม่มีใครแก้ได้จนเวลาล่วงเลยไปถึง 6 วัน มหาพรามณ์ก็แก้ไม่ออกจึงตัดสินใจ

ว่าเราไปตายดาบหน้าดีกว่าแล้วก็หนีจากเมืองไป 

    ระหว่างที่เดินหนีไป เมื่อเหนื่อยก็นั่งพักอยู่ใต้ต้นไม้ และบังเอิญบนต้นไม้มี นกอินทรี        

อยู่ 2 ตัว ก าลังปรึกษากันอยู่ระหว่างตัวผู้ตัวเมีย ตัวเมียถามตัวผู้ว่า มนุษย์สามราศรีคืออะไร นกตัวผู้

ไม่ยอมบอกและกลับพูดว่า บอกไม่ได้เพราะทุ่งมีตา ป่ามีหู ประเดี๋ยวใครมาได้ยินเข้า แต่นางนก       

ไม่ยอม อ้อนวอนไปเรื่อย ๆ จนนกตัวผู้ใจอ่อนขัดอ้อนวอนมิได้จึงตอบไปว่า มนุษย์สามราศรี คือ 

 1. ตอนเช้าล้างหน้า 

 2. ตอนเที่ยงลูบอก 

 3. ตอนเย็นเอาน้ าล้างเท้า 

   มหาพราหมณ์อยู่ใต้ต้นไม้ได้ยินเข้าก็ดีใจ รีบกลับเมือทันทีและรอคอยมหาพรหมที่จะมารับ

ตอบปัญหากัน รุ่งเช้ามหาพรหมพร้อมกับบุตรี 12 คน ได้มาตามนัดเมื่อมาถึงพร้อมกันแล้ว                                  

มหาพราหมณ์จึงได้แก้ปัญหาตามค าพูดของพ่อนก ตกลงมหาพรหมก็ยอมให้มหาพราหมณ์ตัดศีรษะ

ของตนตามสัญญาที่ชนะ มหาพราหมณ์ก็ไม่ยอมตัดเพราะรู้ปัญหาจากคนอ่ืน แต่พระขรรค์กายสิทธิ์ซึ่ง

รักษาไว้ซึ่งความยุติธรรม จ าต้องตัดศีรษะมหาพรหม และบุตรีทั้ง 12 คนก็ได้เก็บศีรษะของบิดาไปใส่

พานไว้ พอครบรอบปี คือ วันตรุษสงกรานต์จึงท าการแห่เป็นการใหญ่ โดยจัดให้มีเครื่องดนตรีเพ่ือ

ความรื่นเริง และความกตัญญูกตเวทีแก่ผู้บังเกิดเกล้า ซึ่งเรียกว่ากาหลอนั้นเอง (สมพงษ์ เกรียงไกร

เพชร, 2515) 

             สงัด ภูเขาทอง กล่าวถึงประวัติกาหลอไว้ในหนังสือดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งที่ 21 สรุป   

ได้ว่า แฆลอ แกหลอ หรือกาหลอ ไม่ใช่ของมุสลิม เนื่องจากประสบการณ์เมื่อครั้งที่ไปจังหวัดยะลา     

ได้ถามหัวหน้าวงกรือโต๊ะซึ่งเป็นชาวมุสลิมอยู่ที่จังหวัดนราธิวาส จึงได้ค าตอบว่า “แกหลอไม่ใช่เป็น

ของมุสลิมและไม่ได้ใช้บรรเลงในงานศพเพราะศพของชาวมุสลิมต้องฝังภายใน 24 ชั่วโมง” ดังนั้น แก
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หลอจึงเป็นประเพณีของคนไทยที่อยู่ทางภาคใต้ และน่าจะมีส่วนเกี่ยวข้องกับเขมร เพราะถ้ามอง

ทางด้านประวัติศาสตร์ภาคใต้ของไทยลงไปถึงมลายู ชวา สุมาตรา เดิมอยู่ในความปกครองของขอม 

ดังเช่น พระเจ้าไศเลนทร์กษัตริย์ขอมเคยปกครองอยู่ทางภาคใต้ไม่ว่าจะเป็นชื่อต าบลหรือค าภาษาต่าง 

ๆ ที่ใช้อยู่ทางภาคใต้เช่น สทิงพระ ซึ่งค าว่า “สทิง” น่าจะมาจากภาษาเขมรว่า “สะติง” แปลว่าฝั่งน้ า 

แม้กระทั่งค าว่า “ดื่ม” ภาษาใต้ใช้ค าว่า “มึก” ส่วนทางเขมรใช้ค าว่า “ปรอมึก” ถ้ามองในแง่ของ

ภาษา ลักษณะการออกเสียงของภาษาทางใต้จะออกเสียงตัว ร ตัว ล ชัดเจน เพราะโดยพ้ืนฐานภาษา

เดิมของเจ้าของถิ่นเขาออกเสียงควบกล้ าได้ชัดเจน เพราะฉะนั้นจึงเกิดความสงสัยว่า วงแกหลออาจมี

ส่วนเกี่ยวข้องกับเขมร นอกจากนี้ เมื่อพิจารณาถึงประเพณีงานศพของเขมรในถิ่นอีสานใต้ของจังหวัด

สุรินทร์ พบว่าเขามีวงตุ้มโมงที่ใช้ในงานศพ ซึ่งมีลักษณะคล้ายคลึงกับวงแกหลอแม้ว่าจะแตกต่างใน

ด้านเครื่องดนตรีไปบ้าง แต่ก็อยู่ในกลุ่มเดียวกันคือ มีปี่ ฆ้อง และกลอง (สงัด ภูเขาทอง, 2534) 

            สุกรี เจริญสุข กล่าวถึงประวัติกาหลอไว้ในหนังสือดนตรีชาวสยามว่า กาหลอเป็นดนตรีที่

เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมเก่ียวกับวิธีชีวิตชาวใต้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งดนตรีประโคมในงานศพ เป็นดนตรีที่ใช้

ประกอบพิธีกรรมพ้ืนเมืองเก่าแก่สืบทอดกันมาช้านาน ตามหลักฐานพบว่าได้รับอิทธิพล จากแขกตาม

ลัทธิฮินดู ทั้งฮินดูที่เข้ามาทางนครศรีธรรมราช และฮินดูที่ผ่านมาทางมาเลเซีย ก่อนพุทธศตวรรษที่ 

13 ชาวมลายูสมัยนั้นใช้กาหลอประโคมในงานศพเพ่ือส่งวิญญาณของผู้ตาย เพ่ือสักการะพระอิศวรซึ่ง

เป็นเทพเจ้าแห่งความบันเทิง บูชาพระกาฬซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งความตายและยังเป็นการส่งข่าวการตาย

แก่ญาติมิตรอีกด้วย ต่อมาศาสนาฮิสลามเผยแพร่เข้ามาสู่ดินแดนสยาม ตามความเชื่อของศาสนา

อิสลามนั้นห้ามเก็บศพไว้ค้างคืน เมื่อไม่มีการเก็บศพก็หมายรวมถึงไม่มีการเฝ้าศพและไม่มีการ

ประโคมศพด้วยกาหลอก็ไม่มีโอกาสบรรเลง กาหลอจึงไม่มีหน้าที่ส าหรับชาวอิสลาม กาหลอจึงสูญไป

จากวัฒนธรรมมลายู ส าหรับทางภาคใต้ของไทยก็รับเอาวัฒนธรรมดนตรีกาหลอเข้ามาและยังคง

สามารถรักษาไว้จนกระท่ังปัจจุบัน (สุกรี เจริญสุข, 2538) 

    จากการศึกษาข้อมูลสรุปได้ว่า กาหลอได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์โดยตั้งอยู่บน

พ้ืนฐานของศาสนาพุทธ ด้วยเหตุที่ว่าในสมัยโบราณกาล ศาสนาพราหมณ์มีอิทธพลทางด้านดนตรีและ

พิธีกรรมต่าง ๆ เป็นอย่างมาก ผู้คนต่างก็นับถือศาสนาพรามณ์อย่างแพร่หลาย เมื่อเวลาเปลี่ยนผ่านไป

จนเกิดศาสนาพุทธ ผู้คนหลากหลายกลุ่มก็หันมานับถือศาสนาพุทธ อีกท้ังยังน าเอาพิธีกรรมหรือความ

เชื่อที่เคยปฏิบัติในศาสนาพราหมณ์มาเชื่อมโยง ผสมผสานและปฏิบัติในศาสนาพุทธได้อย่างลงตัว    

กาหลอจึงได้แผ่ขยายเข้ามาทางภาคใต้ของประเทศไทย มีต านานกล่าวถึงประวัติของกาหลอ    
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หลากหลายกระแส ซึ่งมีอยู่ 2 กระแสที่เป็นที่นิยม กล่าวคือ กระแสแรกพระพุทธเจ้าทรงด าริให้มีกา

หลอขึ้น เพ่ือใช้ประโคมแห่น าเศียรของพระพรหม เพ่ือไม่ให้ตกถึงพ้ืนดิน หลังจากที่ได้ท้าทายค าถาม

แล้วมหาพรามหณ์ตอบค าถามได้ จึงน าเศียรของพระพรหมไปเก็บไว้ในมณฑฤคันธกุฎี ณ เขาไกรลาศ    

โดยให้พระยมตีกลอง พระภูมิตีฆ้อง พระอาทิตย์เป่าปี่ กระแสที่สอง เป็นเสียงสวรรค์ที่พระภิกษุ    

คณะหนึ่งสร้างขึ้นโดยให้พระกาเดิมสร้างปี่ พระการามและพระกาแก้วสร้างทน 2 ใบ พระกาชาดสร้าง

ฆ้อง ใช้เครื่องดนตรีที่สร้างขึ้นบรรเลงแห่น าพระศพของพระพุทธเจ้า เห็นได้ว่าทั้ง 2 กระแส            ที่

กล่าวมาข้างต้น เป็นเรื่องราวที่เก่ียวข้องกับทางพระพุทธศาสนาทั้งสองกระแส 

            2.1.3 ดนตรีกาหลอ 

    ดนตรีกาหลอเป็นวงดนตรีที่มีเครื่องดนตรีอยู่เพียง 3 ชิ้น ได้แก่ ปี่กาหลอ กลองทน และ

ฆ้อง ซึ่งเครื่องดนตรีแต่ละชิ้นท าหน้าที่แตกต่างกัน ดังนี้ 

 

           

ภาพที่ 1 ปี่กาหลอของครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

 

                      2.1.3.1 ปี่กาหลอ ปี่ห้อ หรือปี่ฮ้อ เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า มีรูปร่าง

ลักษณะคล้าย ปี่ชวา ในวงบัวลอยของทางภาคกลาง ในต านานกาหลอเรียกปี่ชนิดนี้ว่าปี่สวรรค์                                                    

ผู้ประดิษฐ์คือพระอินทร์ ประดิษฐ์ขึ้นจากไม้อ้อยช้าง ได้ประดิษฐ์ขึ้นในครั้งที่แห่เศียรมหาพรหม                                       



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

25 

และพระอินทร์เป็นผู้บรรเลงเป็นครั้งแรก ปี่กาหลอมีขนาดสั้นกว่าปี่ชวา มี 7 รู รูข้างใต้เรียกว่า ทองสี   

เวลาน าศพเคลื่อนออกจากบ้านห้ามไม่ให้มีเสียงจากรูทองสีออกมา ปัจจุบันปี่กาหลอท าจากไม้หลุมพอ 

หรือไม้เนื้อแข็ง พันด้วยด้ายสายสิญจน์ ประดับลูกปัดสวยงาม ขนาดเล็กกว่าปี่ชวา เมื่อเป่าปี่กาหลอ

จะมีเสียงแหลมกว่าปี่ชวา ส่วนประกอบของปี่ 1 เลา มี 3 ส่วน ส่วนปลายเป็นหัว เรียกว่า ฮ้อ                      

คล้ายกับล าโพงเพ่ือกระจายเสียง มีด้ายสายสิญจน์พันรอบ ส่วนกลางเป็นตัวปี่ หรือเลาปี่ ส่วนต้นปี่   

ไว้ส าหรับเป่า ลิ้นปี่ท าด้วยใบตาลอ่อน มี 4 ชิ้นประกบกัน เมื่อเป่าท าให้เกิดเสียงส่งเข้าในตอนกลางปี่

ซึ่งมีรูส าหรับท าเสียงดนตรีให้สูง - ต่ าตามเนื้อเพลง การเป่าปี่กาหลอ ผู้เป่าจะนั่งเป่าในท่าทางที่สบาย

เพราะใช้เวลาในการนั่งบรรเลงนาน เป่าเพลงตามล าดับพิธีกรรม โดยเสียงไม่ขาดหายต่อเนื่องไป     

จนจบเพลง กาหลอแต่ละคณะอาจมีคนเป่าปี่กาหลอ 2 คน และเตรียมปี่ไว้ 2 - 3 เลา มีส่วนประกอบ   

5 ส่วน คือ 

 

                  

ภาพที่ 2 ปี่กาหลอของครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ที่ใช้บรรเลงกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 

 

                     2.1.3.1.1 ฮ้อปี่ หรือ ล าโพงปี่ ส่วนที่เป็นปากเป่ามีลักษณะคล้ายล าโพงท า

ด้วยไม้อ้อยช้าง ส่วนนี้จะมีด้ายสีขาวพันรอบหลาย ๆ ชั้น เรียกว่า “ด้ายราด” ผู้บรรเลงปี่เมื่อไป

ประโคมศพครั้งหนึ่งจะต้องน ามาพันหุ้มเสียครั้งหนึ่ง เพ่ือแสดงความสักการะ เคารพ ต่อครูหมอกา

หลอที่คอยปกปักรักษาคณะกาหลอ เมื่อนายปี่เห็นว่าด้ายราดมีจ านวนมากและหนาขึ้นพอสมควรผู้
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บรรเลงปี่ก็จะปลดออกเสียทีหนึ่ง แล้วค่อยพันใหม่เมื่อประโคมศพใหม่ จะปฏิบัติแบบนี้เรือยไป ด้าย

ราดนี้ถือเป็นวัตถุมงคลด้านเมตตา ปกป้องภัยอันตรายได้  

                     2.1.3.1.2 คันปี่ หรือเลาปี่ คือ ส่วนที่ถัดจากฮ้อปี่ ส่วนนี้ค่อย ๆ เรียวเล็กลง

ไปยังบังลมท าด้วยไม้อ้อยช้าง ไม้หลุมพอ หรือไม้ประดู่ก็ได้ ที่คันปี่จะมีปลอกเงินคาดเป็นระยะ ๆ และ

มีรูส าหรับปิดเปิดเพ่ือเปลี่ยนเสียง 8 รู อยู่ด้านบน 7 รู และรูด้านล่างอีก 1 รู รูกลางด้านบนชื่อว่า “รู

ทองศร”ี 

                   2.1.3.1.3 บังลม หรือกระบังลมคือ ส่วนที่ถัดจากคันปี่ บังลมท าด้วยไม้หรือ

หอยมุกก็ได้มีลักษณะกลมและโค้ง เพ่ือให้กระชับต่อการจับถือขณะเป่า และเข้ากับรูปของปากที่ โป่ง

ออกมา                

                   2.1.3.1.4 พวดปี่ คือส่วนที่อยู่ถัดจากบังลม ด้านหนึ่งเสียบติดกับคันปี่และ

บังลมอีกด้านหนึ่งใช้เสียบกับลิ้นปี่ พวดปี่ท าด้วยไม้ซึ่งเจาะรูตลอด มีเดือยใช้เสียบกับส่วนของคันปี่                 

ที่ยื่นออกมาจากบังลม 

                     2.1.3.1.5 ลิ้นปี่ คือส่วนที่ใช้เป่าให้เกิดเสียง ท าด้วยใบตาล เมื่อจะเป่า

จะต้องเสียบลิ้นปี่เข้ากับพวดปี่เสียก่อน 

  นอกจากส่วนประกอบของปี่ทั้งห้าส่วนแล้ว ยังมีสายสร้อยลูกปัดสีต่าง ๆ ผูกติดที่ บังลม     

คงจะต้องการให้สวยงามนั่นเอง แต่เดิมจะใช้ลูกปัดโบราณทั้งสิ้น ปี่ฮ้อมีหลายเสียง เสียงเล็กแหลม

เรียกว่าเสียงยิ่ว เสียงกลางเรียกเสียงด้วงหรือเสียงจี้ ส่วนเสียงใหญ่ทุ้มเรียกเสียงใหญ่ 

     วิธีการบรรเลง ปี่กาหลอเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่า ผู้เป่าปี่ กาหลอจะต้องเป็น

ผู้ชายเท่านั้น เพราะถือว่าปี่กาหลอเป็นเครื่องดนตรีศักดิ์สิทธิ์   จะมีครูกาหลอสิงสถิตอยู่ในปี่กาหลอ 

ขณะที่บรรเลงปี่กาหลอเป็นเครื่องดนตรีชนิดเดียวในวงกาหลอที่สามารถบรรเลงท านองได้ ดังนั้น     

จึงเปรียบเสมือนผู้น าวง เป่าบรรเลงไปเรื่อย ๆ ไม่หยุด การบรรเลงปี่กาหลอจะบรรเลงหยอกล้อไปกับ

กลองทน และฆ้องได้อย่างลงตัว ซึ่งลักษณะของท านองที่ออกมานั้นจะท าให้ผู้ฟังรู้สึกสลดใจเศร้าใจ

เหมาะสมกับงานศพ (วีรยุทธ เรณุมาศ, 27 พฤษภาคม 2560) 
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ภาพที่ 3 แสดงส่วนประกอบของปี่กาหลอครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 

 

                      2.1.3.2 กลองทน กลองทนหรือกลองโทน ในต านานกาหลอซึ่งชวน เพชรแก้วได้

กล่าวถึงว่าเรียกกลองทนว่า กลองสวรรค์ ผู้ประดิษฐ์ คือพระรัตนกรึง ประดิษฐ์ขึ้นคราวแห่เศียร

มหาพรหมเช่นกัน พระยายมเป็นผู้ประโคมเป็นครั้งแรก (ชวน เพชรแก้ว, 2549) กลองทนเป็นกลองที่

มีสองหน้า หน้ากลองด้านโตมีเส้นผ่าศูนย์กลาง 19 เซนติเมตร หน้ากลองด้านเล็กมีเส้นผ่าศูนย์กลาง 

18 เซนติเมตร หุ่นกลองมักท าด้วยไม้ที่มีน้ าหนักเบา หน้าโตของกลองหุ้มด้วยหนังวัว ส่วนหน้าเล็กหุ้ม

ด้วยหนังค่าง มีเชือกหวายร้อยโยง เพ่ือให้หน้ากลองตึงอย่างหยาบ ๆ กลองทนใบใหญ่ซึ่งมักจะมีเสียง

ทุ้ม เรียกว่า “แม่ทน” ส่วนใบเล็กซึ่งเล็กกว่าใบใหญ่เพียงเล็กน้อยเรียกว่า “ลูกทน” 

   วิธีการบรรเลง กลองทน เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีท าด้วยหนัง มีลักษณะคล้าย

กลองมลายูของทางภาคกลาง ที่ใช้ในขบวนแห่ในพระราขพิธีต่าง ๆ กลองทน ใช้ตีประกอบจังหวะโดย

มีทั้งการตีตรงตามจังหวะของหน้าทับและตีแบบเย้าหยอกสอดแทรกลูกเล่นไปกับปี่กาหลอ โดยแต่ละ

ฮ้อป่ี 

บงัลม 

ลกูปัด 

ลิน้ป่ี 

คนัป่ี 

ด้ายราด 

พวดป่ี 
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เพลงจะตีไม่เหมือนกัน ซึ่งกลองทนหนวยแม่และกลองทนหนวยลูก จะท าหน้าที่แตกต่างกันในทุก ๆ 

เพลง บางเพลงกลองทนหนวยแม่จะท าหน้าที่เย้าหยอกไปกับปี่กาหลอ แต่กลองทนหนวยลูกจะท า

หน้าที่ตียืนหน้าทับเดิม เป็นต้น ซึ่งมีข้อก าหนดอย่างแน่ชัดว่า ในเพลงนี้จะบรรเลงหน้าทับใด กลองทน

หนึ่งใบสามารถประดิษฐ์เสียงกลองได้อย่างหลากหลาย เช่น ทัง จั๊ม ตึ๊ง เป็นต้น ผู้ที่ตีกลองอย่าง

ช านาญและมีประสบการณ์สูง จะสามารถตีกลองได้ทั้งสองใบ (วีรยุทธ เรณุมาศ, 27 พฤษภาคม 

2560) 

                            

ภาพที่ 4 กลองทนหนวยแม่และกลองทนหนวยลูกของครูสมพงศ์ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 27 ตุลาคม 2559 
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ภาพที่ 5 กลองทนหนวยแม่และกลองทนหนวยลูกซ่ึงมีขนาดแตกต่างกันเล็กน้อย 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 

 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 กลองทนหนวยแม่มีหน้ากลองขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 19 เซนติเมตร 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 
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ภาพที่ 7 กลองทนหนวยลูกมีหน้ากลองขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 18 เซนติเมตร 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 8 กลองทนหนวยแม่และกลองทนหนวยลูก มีหุ่นกลองขนาดความยาว 43 เซนติเมตร 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 
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       ภาพที่ 9 แสดงส่วนประกอบกลองทนหนวยแม่และกลองทนหนวยลูก ของครูสมพงศ์  
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 

 

                      2.1.3.3 ไม้ฆ้อน หรือไม้ตีกลองทน แต่เดิมนั้นตีกลองทนด้วยมือเปล่า เพ่ิงมีไม้ตีใน

ระยะหลังนี้เอง เชื่อกันว่าพระธรรมเป็นผู้ประดิษฐ์ไม้ตีด้วยไม้กรูดผีให้เป็นครั้งแรก แต่มาในระยะหลัง

ไม้ตีส่วนใหญ่ท าจากเขาควายเพราะสวยงามกว่า และต้องท าให้ไม้ฆ้อนมัน เงา ผิวเรียบ เพ่ือรักษาหน้า

กลองทน ไม่ให้ช ารุดจะการขีดขวนที่เกิดขึ้นจากไม้ตีกลอง มักท าเป็นรูปตัววีโดยใช้ส่วนโค้งของตัววี

เป็นส่วนตี (ลาภ เป้าเงิน, 6 พฤษภาคม 2560) 

 

               ภาพที่ 10 แสดงส่วนประกอบของไม้ฆ้อน หรือไม้ตีกลองทน ของครูสมพงศ์ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 

เชือกหวาย 

หุน่กลอง 

หนงักลอง 

กลองทนหนวย กลองทนหนวย

บริเวณที่ใช้ต ี

ด้ามจบั 
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            2.1.3.4 ฆ้อง ในต านานกาหลอเรียกว่าฆ้องสวรรค์ พระพุทธกัสสปเป็นผู้ประดิษฐ์

ขึ้นใช้คราวแห่เศียรมหาพรหม พระภูมิเป็นผู้บรรเลงในคราวนั้นเป็นครั้งแรก แต่เดิม กาหลอใช้ฆ้อง

บรรเลง 2 ใบ ใบหนึ่งเป็นของคณะกาหลอ อีกใบเจ้าของบ้านที่ให้กาหลอไปบรรเลงเป็นผู้จัดหา       

แต่เดิมฆ้องของกาหลอแต่ละใบมีขนาดโตมาก เมื่อไปบรรเลงที่ใดจะต้องใช้คนหาม ปัจจุบันนี้ใช้เพียง

ใบเดียวและเป็นฆ้องขนาดเล็ก (ลาภ เป้าเงิน, 6 พฤษภาคม 2560) 

 

 

                           ภาพที่ 11 ฆ้อง ของครูสมพงศ์ ที่ใช้ตีบรรเลงในวงกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 

 

 
               ภาพที่ 12 ฆ้องกาหลอของครูสมพงศ์ มีขนาดเส้นผ่าศูนย์กลาง 31 เซนติเมตร 

ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 
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                                ภาพที่ 13  ส่วนประกอบฆ้องกาหลอของครูสมพงศ์ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 27 ตุลาคม 2559 

 

    จากการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิพบว่า ดนตรีกาหลอประกอบด้วยเครื่องดนตรี 3 อย่าง คือ     

ปี่กาหลอ กลองทน และฆ้อง ปี่ของกาหลอเรียกว่าปี่ห้อ หรือปี่ฮ้อ ถือเป็นเครื่องดนตรีชั้นครู ใช้ส าหรับ

เป่าเลียนเสียงพูดให้เข้ากับจังหวะและท านอง มี 7 รู รูข้างใต้เรียกทองสี ปากเป่าท าด้วยโลหะ บางวง

อาจใช้ปี่ถึง 3 เลา มีด้ายสีขาวพันบริเวณฮ้อปี่ ตามความเชื่อมีไว้เพ่ือคุ้มครองป้องกันอันตรายแก่นายปี่

และคณะ กลองทน เป็นกลองสองหน้ามี 1 คู่ เรียกว่าหนวยลูก (ตัวลูก) กับหนวยแม่ (ตัวแม่) ลักษณะ

การเรียกคล้ายกับกลองแขก ซึ่งมีทั้งตัวผู้และตัวเมีย ใบหนึ่งใหญ่มีเสียงทุ้มคือหนวยแม่ เป็นทนยืนใน

การบรรเลงพลง อีกใบหนึ่งเล็กเสียงแหลมสูง คือหนวยลูกเป็นทนประกอบคอยตีขัดตีหยอกเพ่ือความ

สนุกยิ่งขึ้น ฆ้อง แต่เดิมฆ้องของกาหลอแต่ละใบมีขนาดโตมาก เมื่อไปบรรเลงที่ใดจะต้องใช้คนหาม 

ปัจจุบันนี้ใช้เพียงใบเดียวและเป็นฆ้องขนาดเล็ก เส้นผ่าศูนย์กลาง 31 เซนติเมตร 

   ดังนั้นวงกาหลอใช้ผู้ประโคมประมาณ 4 คน คือหัวหน้าวงเป็นผู้เป่าปี่ เรียกว่านายโรงหรือ

นายปี่ ลูกวงอีก 3 คน ท าหน้าที่ตีกลองทน 2 คน เรียกว่านายทน อีก 1 คน ตีฆ้องเรียกว่านายฆ้อง           

บางวงอาจมีคนเป่าปี่เพ่ิมขึ้นอีก 1 คน เพ่ือสลับหน้าที่กันก็ได้ เนื่องจากต้องเป่าติดต่อกันไม่ให้เสียงปี่

ขาดหายไป 

ไม้ฆ้อง 

ฉตัรฆ้อง 

ปุ่ มฆ้อง 
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            2.1.4 โอกาสที่ใช้  

          สมพงศ์ บุญมาเกิด ได้กล่าวถึงโอกาสในการน าดนตรีกาหลอไปบรรเลงว่า แต่เดิมกาหลอเป็น

วงดนตรีพื้นเมืองที่เกิดขึ้นวงแรก ๆ ในอดีต ยังไม่ค่อยพบเห็นวงโนราหรือวงหนังตะลุง ท าให้ผู้คนใช้วง

กาหลอเป็นเครื่องประโคมในงานต่าง ๆ เป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย (สมพงศ์ บุญมาเกิด, 22 มีนาคม 

2559) ต่อมาเม่ือเวลาผันเปลี่ยนเกิดวงโนราและหนังตะลุงขึ้น โอกาสที่วงกาหลอจะไปประโคมนั้นจึงมี

เฉพาะงานศพและงานบวชนาค (โดยเฉพาะนาคที่บวชแล้วไม่สึก) และงานขึ้นเบญจารดน้ าคนเฒ่าคน

แก่ด้วย กลอนต ารากาหลอซึ่งยืนยันว่าใช้กาหลอประโคมในงานศพ และงานบวชนาคมีดังนี้ 

         “จะกล่าวต ารากาหลอ กล่าวไว้พึงพอสืบต่อกันมา 

ครั้งเมื่อพระพุทธเจ้าเสด็จเข้าเทศนา ว่าพวกเหล่านี้อยู่เป็นอัตรา 

ชั้นดาวดึงสาประโคมดนตรี อยู่เหลี่ยมพระสุเมรุพระเจ้ากะเกณฑ์ลงมา 

เกิดในชมพูพระพุทธเจ้าตรัสรู้ จึงตั้งเอาไว้ในพระศาสนา 

ประโคมนาคซากศพเป็นธรรมเนียม มีค่าราดมาตรามีมาแต่ก่อน” 

(ช้อย รอดภัย, 10 พฤศจิกายน 2522) 

         ส ารวม ขวัญใน ได้กล่าวถึงโอกาสที่ใช้ในการบรรเลงกาหลอว่า ในสมัยก่อน กาหลอประโคม

เพ่ือบ าบัดความทุกข์และความบันเทิงใจในงานรื่นเริง ใช้ประโคมในงานบวชนาค งานชึ้นเบญจา     

งานชักพระ งานขึ้นบ้านใหม่ งานบุญต่าง ๆ และงานศพ แต่ในปัจจุบันการประโคมกาหลอมีเฉพาะใน

งานศพเท่านั้น ความนิยมที่ใช้กาหลอ ประโคมในงานบวชนาค และงานขึ้นเบญจารดน้ าคนเฒ่าคนแก่

เพ่ิงจะหมดไปเมื่อ 30 - 40 ปีมานี้เอง ปัจจุบันผู้คนรับเอาอิทธิพลอ่ืน ๆ ตามกระแสนิยมของยุคสมัย 

เข้ามาในสังคมท าให้กาหลอได้รับความนิยมในงานบุญและงานรื่นเริงลดน้อยลงและท าให้อาจหายไป

ในที่สุด การว่าจ้างให้บรรเลงจึงมีเฉพาะในงานศพเท่านั้น เนื่องจากความเชื่อของคนยุคใหม่มีความเชื่อ

ว่า กาหลอเป็นมหรสพที่ใช้กับคนตายเท่านั้น ซึ่งจะมีการบรรเลงได้ก็ต่อเมื่อมีคนตาย หรือมีงานพิธีศพ 

ซึ่งงานศพที่กาหลอได้รับการว่าจ้างจะเป็นศพของพระและผู้สูงอายุ อีกท้ังยังไม่จ ากัดเพศเป็นส่วนใหญ่ 

(ส ารวม ขวัญใน, 9 เมษายน 2560) 
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       ภาพที่ 14 ภาพเบญจารดน้ าของวัดประดิษฐาราม อ าเภอทุ่งใหญ่ จังหวัดนครศรีธรรมราช 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 9 เมษายน 2560 

 

             ลักษณะของเบญจาคล้ายศาลาหลังเล็ก ๆ หรือบางที่อาจคล้ายบุษบก ประกอบด้วยฐานไม้

ที่แกะสลักลาย มีเสาสี่เสา และมีเรือนยอด ประกอบเป็นองค์ห้า จึงเรียกว่าเบญจาซึ่งหมายถึงเครื่อง

ห้า บางที่ติดด้วยกระจกสีต่าง ๆ เบญจาที่มีความสมบูรณ์จะมีท่อน้ าเป็นรูปพญานาค เพ่ือให้ชาวบ้าน

ใส่น้ าอบ และโรยดอกไม้ ให้น้ าจากท่อพญานาคไหลรดพระสงฆ์หรือผู้สูงอายุ (ส ารวม ขวัญใน, 9 

เมษายน 2560)    

   จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า ในอดีตกาหลอได้รับความนิยมในการบรรเลงงานต่าง ๆ ไม่ได้มี

ข้อก าหนดอย่างแน่ชัดว่าต้องบรรเลงในงานมงคล หรืองานอวมงคล เนื่องจากยังไม่มีการละเล่น หรือ

ดนตรีอ่ืน ๆ เข้ามามีบทบาทมากนัก แต่ในปัจจุบันกาหลอได้รับความนิยมในการบรรเลงงานอวมงคล 

หรืองานศพ ที่ผู้ตายเป็นผู้สูงอายุ หรือพระท่ีบวชไม่สึกเท่านั้น  

             2.1.5 บทเพลงกาหลอ  

            ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ ได้กล่าวถึงบทเพลงกาหลอว่า บทเพลงกาหลอโดยทั่วไปสามารถจ าแนก

ออกเป็น 2 ลักษณะ ซึ่งแบ่งตามการน าบทเพลงไปใช้ในการบรรเลง ลักษณะแรกเป็นบทเพลงที่

เกี่ยวข้องกับคาถาหรือร่ายเพลง เป็นเพลงที่มีท านองอย่างเดียว เพลงประเภทนี้ไม่สามารถถ่ายทอด

ออกมาเป็นภาษาเขียนได้ แต่ผู้บรรเลงต้องจ าท านองให้จนขึ้นใจก่อนที่จะไปเล่นเพลงอ่ืน ๆ ลักษณะที่

สอง เป็นเพลงที่พรรณาความสามารถถอดเนื้อร้องออกมาเป็นภาษาเขียนได้ ผู้บรรเลงต้องจ าเนื้อเพลง
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สามารถร้องออกมาเป็นท านองด้วยปากเปล่าให้แม่นย าก่อนที่จะไปถ่ายทอดบทเพลงกับเสียงปี่      

หรือเรียกว่า “ใช้ปี่แหลง” (แหลง ในภาษาใต้หมายถึงการพูด) (ณรงค์ชัย ปิฏกรัชต์, 2536) 

             บุษกร บิณฑสันต์กล่าวถึงบทเพลงกาหลอว่า เพลงที่กาหลอใช้บรรเลงในแต่ละวงนั้นมี

จ านวนไม่เท่ากัน ขึ้นอยู่กับการถ่ายทอดบทเพลงมาจากบรรพบุรุษ จะมีจ านวนระหว่าง 7 – 22 เพลง 

โดยส่วนใหญ่จะมี 12 เพลง ซึ่งแต่ละเพลงต่างมีชื่อและความหมายที่คล้ายคลึงกัน วงกาหลอใช้การ

บรรเลงดนตรีล้วน ๆ ไม่มีการขับร้องแม้ว่าบทเพลงที่บรรเลงจะมีเนื้อร้องก็ตาม ทั้งนี้จะใช้ปี่กาหลอ 

หรือปี่ฮ้อเพ่ือท าหน้าที่เปล่งท านองแทนการขับร้องของคน ส่วนเนื้อหาของเพลงนั้นจะสะท้อนความ

โศกเศร้าและความหดหู่ ดังตัวอย่างเพลงต่อไปนี้ 

“เพลงพ่ีทิด 

พ่ีทิดเอย พี่ทิดโสธร 

เจ้าพาลูกไปนอนหน าไร่ 

เสือขบ ขบ พ่ีทิดตาย 

น่าเสียดายพี่ทิด พ่ีทิดเอย” 

          เพลงพ่ีทิด เป็นตัวอย่างของบทเพลงที่ใช้ในพิธีศพ ที่มีเนื้อหาบรรยายถึงความเศร้าโศก        

แต่บางบทเพลงก็มีเนื้อร้องและท านองสนุกสนาน เช่น เพลงนกจอกเต้น (นกกระจอก) ความว่า 

 

“ เฮ้ย เฮ้ย เฮ้ย นกดุ ดู๋ นก 

แลต้า แลนก แลนกกระจอกเต้น 

คาบรวงข้าวเล่น เต้นเล่นในนา สยามเอ่ย” 

 

          นอกจากนี้บางเพลงมีเฉพาะท านองเท่านั้น เช่น เพลงไหว้พระ เพลงลาพระ เพลงมอญน้อย 

เพลงเมไร เพลงสุริยน และเพลงคุมผล เป็นต้น (บุษกร บิณฑสันต์, 2554) 

           จากข้อมูลข้างต้น สังเกตุได้ว่า สิ่งที่ส าคัญอีกประการหนึ่งของบทเพลงกาหลอ คือการ

ค านึงถึงการเลือกเพลงมาใช้ประกอบพิธีกรรมตั้งแต่เริ่มพิธีกรรมจนกระทั่งพิธีกรรมได้เสร็จสิ้นลงอย่าง

ถูกต้อง กาหลอแต่ละวงจะมีเอกลักษณ์การเลือกเพลงที่ใช้บรรเลงแตกต่างกัน แม้กระทั่งการบรรเลง

เพลงในพิธีกรรมที่คล้ายคลึงกันในระหว่างวันก็จะเลือกใช้เพลงที่แตกต่างกัน โดยเพลงที่เกี่ยวข้องกับ

พิธีกรรมในขณะที่บรรเลงกาหลอ จะมีคาถาก ากับอยู่ในทุก ๆ พิธีกรรม โดยการแยกประสาทระหว่าง
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นิ้ว ปาก และสมอง โดยผู้เป่าปี่กาหลอจะเป่าปี่และท่องคาถาไปในใจพร้อมกัน ซึ่งคาถาจะก ากับอยู่

ตามวรรคเพลงต่าง ๆ ด้วย ซึ่งหากประกอบพิธีกรรมไม่ถูกต้องก็จะเป็นที่หวาดกลัวแก่เหล่ากาหลอ

เพราะอาจท าให้สิ่งอัปมงคลเข้าตัวกาหลอเองก็เป็นได้ 

         ปากก็เป่าปี่ไป หูต้องฟังกลองทนกับฆ้อง ในใจกับในหัวท่องคาถา ตอนแรก ๆ 
ที่ครูเริ่มฝึกคิดเหมือนกันว่าไม่น่าจะท าได้ ทุกอย่างดูวุ่นวายไปหมด ถ้าเป็นศัพท์
สมัยใหม่เขาเรียกกัน ว่าแยกประสาทใช่ไหม กาหลอก็คงไม่แตกต่างกัน หู ใจ สมอง 
ปาก ไปกันคนละเรื่อง ระหว่างทางจะแตกต่างแต่ปลายทางคือที่เดียวกัน คิดง่าย ๆ 
ว่า ปากเราร้องเพลงยอดรักสักเพลง แต่ในใจคิดเพลงศรเพชร ของแบบนี้ฝึกน้อยก็ได้
น้อย อยู่ที่การฝึกฝนและท าความเข้าใจเอาใจใส่ 

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 22 มีนาคม 2559) 

  จากบทสัมภาษณ์สมพงศ์ บุญมาเกิดสรุปได้ว่า วิธีการเป่าปี่กาหลอในการบรรเลงรวมวงกับ

กลองทนและฆ้อง จะต้องบรรเลงโดยการแยกประสาทสัมผัสต่างๆ แบ่งออกเป็น หู ใจ สมอง ปาก ซึ่ง

ต้องฝึกฝนเป็นอย่างหนักถึงจะสามารถปฏิบัติได้อย่างคล่องแคล่ว 

 

 

                       ภาพที่ 15 ครูสมพงศ์ ก าลังร่ายคาถาก่อนเป่าปี่เพลงยายแก่ขอไฟ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

             2.1.6 กาหลอกับสังคม  

             กาหลอ นับเป็นภูมิปัญญาชั้นเลิศที่สื่อให้เห็นถึงอัตลักษณ์ความเป็นอยู่โดยพ้ืนฐานของ

ความเป็นอัจฉริยะบุคคลที่มีความประณีต เรียบร้อย นิ่งสงบ สุขุม สุภาพ นอบน้อม ในทุกขั้นตอนของ

การด ารงอยู่ในศิลปะแขนงนี้ เป็นการต่ออายุวัฒนธรรมของชาวภาคใต้ได้ในยุคสมัยหนึ่ง จะเห็นได้ว่า     
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กาหลอมีการบรรเลง วัฒนธรรม พิธีกรรม ความเชื่อ จารีตที่น่าสนใจและมีความผูกพันกับชีวิตความ

เป็นอยู่ของชาวภาคใต้มาเป็นเวลาช้านาน การที่กาหลอมีพิธีกรรม ความเชื่อมากมายและมีหลักปฏิบัติ

อย่างเคร่งครัดเช่นนี้ เพราะถือกันว่าเป็นดนตรีประโคมที่มีความขลังและศักดิ์สิทธิ์ (ส ารวม ขวัญใน, 9 

เมษายน 2560)              

    กาหลอเป็นดนตรีที่ใช้บรรเลงเพ่ือขับประโคมเคียงคู่กับความตายมาโดยตลอด เป็นมโหรีที่

ใช้ส่งวิญญาณ ซึ่งความตายนั้นเป็นสิ่งสุดท้ายของมนุษย์ โดยขนบธรรมเนียมของแต่ละท้องถิ่น

พิธีกรรมศพจะมีความแตกต่างกัน กระแสนิยมของชุมชนหรือสังคมอ่ืน อาจมีการล้างสิ่งไม่ดีที่คาดว่า

จะเกิดแก่ผู้ตายให้บริสุทธิ์เพ่ือภพภูมิที่ดีในชาติต่อไป จากนั้นจึงตั้งศพเพ่ือบ าเพ็ญกุศลและส าหรับให้

บุคคลที่รู้จัก กราบไหว้ร่างไร้วิญญาณเพ่ือเป็นอนุสติที่ดีไว้ร าลึกในระยะต่อมา ว่าสุดท้ายแล้วเราก็ต้อง

ตายเช่นเดียวกัน ภารกิจของคนท่ีอยู่ก็มีอย่างที่กล่าวถึงเท่านั้น และเม่ือถึงวันเวลาตามที่ได้ก าหนดก็จะ

น าร่างไปฝังหรือเผาตามประเพณีนิยมของชุมชนหรือสังคมนั้น ๆ (สุมล ศักดิ์แก้ว, 10 เมษายน 2560) 

             แต่ในทางกลับกันศิลปะการเล่นการแสดงกาหลอซึ่งเป็นแค่ส่วนหนึ่งของคนในสังคม         

กลับสร้างมิติของการสร้างสรรค์ซึ่งสามารถยังประโยชน์ได้ในหลายกรณี เช่น กรณีของเจ้าภาพที่ต้อง

เสียบุคคลอันเป็นที่รักไป กาหลอก็อยู่ร่วมส าหรับเป็นก าลังใจ ตั้งแต่เริ่มงานจนส าเร็จเสร็จสิ้นภารกิจ

หรือที่นักดนตรีกาหลอเรียกว่า คุมศพ (โคมศพ หรือประโคมศพ) นอกจากนี้กาหลอยังแสดงให้เห็นถึง

ความประณีตในการประกอบกิจกรรมแม้กิจกรรมสุดท้ายของการด ารงชีวิตอยู่ในฐานะมนุษย์   

             กาหลอก็ยังใส่ใจขั้นตอนส าหรับคนตายทุก ๆ ขั้นตอนอย่างละเอียดละออมิได้ละเลยใน

ขั้นตอนใด ๆ เพื่อให้พิธีกรรมออกมาอย่างสมบูรณ์เพ่ือเป็นการส่งดวงวิญญาณไปสู่ภพภูมิที่ดีตามความ

เชื่อ อีกทั้งยังได้บรรเทาความทุกข์ใจของเจ้าภาพที่ยังอาลัยอาวรณ์ต่อศพ เพราะเนื่องจากมีกาหลอ

เป็นสื่อกลางน าวิญญาณไปส่งให้กับพระศิวะหรือพระกาล แล้วจะได้ขึ้นสวรรค์ต่อไป  

             ถึงแม้ว่าเสียงของปี่กาหลอท่ีเป่าออกมานั้น เป็นเสียงที่ฟังแล้วค่อนข้างหดหู่ใจ พาให้เศร้าใจ 

แต่นอกจากนี้ยังมีกิจกรรมที่งดงามปฏิบัติร่วมอยู่ด้วยตลอด ซึ่งถือเป็นความประณีตของการประกอบ

กิจกรรมของคน ที่ควรอนุรักษ์และร่วมฟ้ืนฟู หากแต่ในสังคมปัจจุบันได้แปรเปลี่ยนตามกาลเวลาและ

ยุคสมัยที่ก้าวไปข้างหน้าอยู่ตลอดท าให้สิ่งที่อยู่ข้างหลังอย่างเช่นกาหลอ นับวันจะเริ่มได้รับความนิยม

น้อยลง ซึ่งมีปัจจัยที่ท าให้กาหลอไม่ได้รับความนิยมอยู่หลายด้าน เช่น ผู้คนในสังคมหันไปสนใจกับ

มหรสพใหม่ ๆ อีกทั้งการสืบทอดดนตรีกาหลอก็มีข้อจ ากัดหลายอย่าง การรักษาจารีตปฏิบัติของ     

กาหลอก็ต้องท าด้วยความส ารวม นอบน้อม ศรัทธา เคร่งครัด ผู้ที่เข้ามาฝึกฝนและหวังเพ่ือสืบทอด
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ดนตรีกาหลอหลาย ๆ คน อดทนไม่ไหวกับสิ่งเหล่านี้ ก็ท าให้เลิกศึกษาไปในที่สุด และสุดท้ายกาหลอก็

อาจจะกลายเป็นต านาน การกล่าวอ้างถึงที่โดยไม่สามารถจะสืบค้นได้ (ลาภ เป้าเงิน, 10 เมษายน 

2560)    

   จากข้อมูลข้างต้น สรุปได้ว่า กาหลอเป็นวงดนตรีที่ใช้บรรเลงในงานศพมาโดยตลอด โดย

ขนบธรรมเนียมของแต่ละท้องถิ่นพิธีกรรมศพจะมีความแตกต่างกัน กาหลอก็ได้เข้ามามีส่วนร่วมในพิธี

ศพ และพยายามท าให้ญาติของผู้ตายคล้ายความทุกข์โดยการอยู่ร่วมส าหรับเป็นก าลังใจ ตั้งแต่เริ่ม

งานจนส าเร็จเสร็จสิ้นภารกิจหรือที่นักดนตรีกาหลอเรียกว่า คุมศพ และจะใส่ใจขั้นตอนส าหรับคนตาย

ทุก ๆ ขั้นตอน เพ่ือให้พิธีกรรมออกมาอย่างสมบูรณ์เป็นการส่งดวงวิญญาณไปสู่ภพภูมิที่ดีตามความ

เชื่ออีกท้ังยังได้บรรเทาความทุกข์ใจของเจ้าภาพที่ยังอาลัยอาวรณ์ต่อศพ เพราะเนื่องจากมีกาหลอเป็น

สื่อกลางน าวิญญาณไปส่งให้กับพระศิวะหรือพระกาล แล้วจะได้ขึ้นสวรรค์ต่อไป  

2.2 ประวัติดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

 

 

                          ภาพที่ 16 ครูสมพงศ์ ก าลังผูกผ้าขาวหิ้งครูกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

 

                 2.2.1 ประวัติส่วนตัว 

             ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด เกิดเมื่อวันที่ 7 เดือนสิงหาคม พุทธศักราช 2487  ปัจจุบัน            

อายุ 73 ปี อยู่บ้านเลขที่ 335 หมู่ที่ 1 ถนนไร่ยาว ต าบลปริก อ าเภอทุ่งใหญ่ จังหวัดนครศรีธรรมราช                   

จบการศึกษาชั้นประถม 4 ที่โรงเรียนวัดวังหีบ เป็นบุตรคนที่ 6 ของนายกล่อม บุญมาเกิด กับนางยิ่ง- 
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บุญมาเกิด มีพ่ีน้องทั้งหมด 8 คน เป็นผู้ชาย 4 คน ผู้หญิง 4 คน ครูสมพงศ์ได้สมรสกับนางปราณี-    

บุญมาเกิด ทั้งคู่มีอาชีพท าสวนยางพารา เป็นอาชีพหลัก และมีบุตรด้วยกัน 4 คน คือ นางนันทพร-  

สุขสม และนางสาวอรอนงค์ บุญมาเกิด 

 

 

                                             แผนผังที่ 1 บ้านครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
            ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 24 เมษายน 2560 

 

             ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ดูแลบุตรสาวทั้งสองคนด้วยความรัก และเอาใจใส่ เลี้ยงดูให้ได้รับ

การศึกษาที่ดี และเหมาะสมกับบุตรสาว สอนให้บุตรสาวทั้งสองมีทักษะในการใช้ชีวิต ฝึกให้มีความ

อดทนโดยให้ฝึกตัดยาง และเก็บยางตั้งแต่ยังเล็ก ครูสมพงศ์จะแบ่งเงินที่ได้จากการขายยางพาราให้

บุตรสาวทั้งสองเก็บหอมรอมริบเป็นการฝึกความมัธยัสถ์ ในอีกรูปแบบหนึ่ง 

 

                 

                      ภาพที่ 17 ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด และภรรยาคุณปราณี บุญมาเกิด 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 
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         พ่อให้เก็บยางตั้งแต่พ่ียังเด็กเลยน้อง พ่อสอนพ่ีทั้งสองคนเสมอ สอนทุกเรื่อง 
บอกทุกอย่าง ท่านคงเป็นห่วงเราทั้งสองมาก เพราะด้วยที่เราเกิดมาเป็นผู้หญิง พ่อยิ่ง
ห่วงไปใหญ่ ดูแลทุกอย่าง งานบ้านงานเรือนก็ต้องท า เช้ามาพ่ีก็ต้องไปเก็บยาง ตอน
นั้นเป็นเด็กไม่อยากตื่นเช้าเลย แต่ก็ต้องท ากลัวพ่อจะดุ พ่อบอกพ่ีเสมอว่าให้รักน้อง
มาก ๆ ให้เป็นคนเอ้ือเฟ้ือ ถึงแม้ว่าบ้านเราจะเล็กมาก แคบมาก แต่มั่นใจได้เลยว่าคน
ในบ้านนี้ไม่มีใครใจแคบ พ่ียังนึกเสียดายอยู่เลยที่ไม่สามารถรับกาหลอต่อจากพ่อได้ 
เนื่องจากเป็นความเชื่อของกาหลอที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราณ ในเรื่องที่ผู้หญิงไม่สามารถ
ยุ่งเกี่ยวกับกาหลอ แต่พ่ีสองคนเคารพครูหมอกาหลอของพ่อนะ ท าอะไรที่ไหน เดิน
ทางไกลไปไหน พ่ีก็จะเอ่ยชื่อครูให้ช่วยปกปักรักษา ให้ท างานลุล่วง ชีวิตพ่ีมีน้อยมากที่
จะติดขัด เรื่องนี้ก็แล้วแต่คนจะเชื่ออกันนะ ส่วนตัวพ่ีพ่ีเชื่อเต็มร้อย ทุก ๆ ปีที่มีไหว้ครู
กาหลอ จะไหว้ครูประจ าปีหรือไหว้ครูกาหลอ พ่ีมาตลอดทุกครั้งไป รู้สึกได้ว่ามาตอบ
แทนบุญคุณ มาทดแทนบุญคุณ มากราบไหว้สิ่งที่เคารพรักและคอบปกป้องพ่ีและ
ครอบครัวของเรา ครูหมอกาหลอ ใจดีไม่เคยให้โทษ ให้คุณเสมอ ปกปักรักษา
ช่วยเหลือตลอด  

(นันทพร สุขสม, 22 มีนาคม 2559) 

 

   จากการสัมภาษณ์บุตรสาวคนโตของครูสมพงศ์ บุญมาเกิด สรุปได้ว่า ครูสมพงศ์ปลูกฝังให้

ลูกสาวทั้งสองเป็นผู้หญิงที่มีความพร้อมทุกด้าน สอนงานบ้านงานเรือนให้ลูกสาวเพ่ือในอนาคตจะ

สามารถน าไปใช้ในชีวิตได้ ให้เป็นคนเอื้อเฟ้ือเผื่อแผ่ อีกท้ังลูกสาวของครูสมพงศ์ยังมีความเคารพต่อครู

หมอกาหลอ ที่เป็นครูบาอาจารย์ของผู้เป็นบิดาของตน ทั้งสองต่างเชื่อว่าครูหมอกาหลอมีอยู่จริงและ

จะคอยปกปักช่วยเหลือตนเองและครอบครัว ให้แคล้วคลาด ดังนั้นการตอบแทนบุคุณได้อย่างง่าย 

และเป็นการตอบแทนที่แสดงให้เห็นถึงการรู้จักบุญคุณคือ ทั้งสองมาเข้าร่วมพิธีไหว้ครู พิธีถวายครู

ไม่ได้ขาดหายไป 
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                       แผนผังที่ 2 แสดงล าดับครอบครัวของครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
ที่มา : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

 

        2.2.2 ชีวิตวัยเรียนสายดนตรีกาหลอ 

        ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ได้รับการถ่ายทอดดนตรีกาหลอมาจากบิดา คือนายกล่อมบุญมาเกิด      

ใช้เวลาศึกษาทุกอย่างเป็นเวลา 1 ปี เต็ม โดยเรียนรู้จากวิธีการมุขปาฐะ และครูพักลักจ า จากผู้เป็น

บิดาเอง จนกระทั่งสามารถออกบรรเลงและประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ได้อย่างคล่องแคล่ว มั่นใจ              

จนได้รับการยอมรับจากสังคมของกาหลอ ความนิยมจากผู้ชม ผู้ฟัง ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ถูกว่าจ้าง

ไปบรรเลงที่ ต่ างจั งหวัดหลาย ๆ ครั้ ง  เช่น  อ า เภอนาบอน อ า เภอทุ่ ง ใหญ่  อ า เภอทุ่ งสง                           

อ าเภอถ้ าพรรณรา อ าเภอบางขัน อ าเภอช้างกลาง  จังหวัดนครศรีธรรมราช อ าเภอคลองท่อม         

อ าเภอเหนือคลอง อ าเภอเขาพนม อ าเภอล าทับ จังหวัดกระบี่ อ าเภอควนขนุน จังหวัดพัทลุง 

          ที่รับไปไกลสุดก็น่าจะพัทลุง คนก็ยังนิยม ยังมาดูเรานะ เขาบอกว่ากาหลอนี้
มาไกลต้องมาดูให้ได้ครูก็คุมศพอยู่สองวัน แล้วก็กลับบ้าน ไม่ค่อยกล้ารับประทาน
อาหารแถวนั้นของไสยศาสตร์เยอะ เดี๋ยวคนอ่ืนลองของ ต้องมานั่งแก้เสียเวลา ถ้าครู

นายกลอ่ม บญุมาเกิด 

๑.นายประจวบ บญุมาเกิด 

๒.นางเจียด ทองคง 

๒.นางสา    วอรอนงค์ บญุมา

เกิด 

นางปราณี บญุมาเกิด 

๔.นายเจิบ บญุมาเกิด ๖.นายสมพงศ์ บญุมาเกิด ๘.นายบญุยงั บญุมาเกิด 

๓.นายคลอ่ง บญุมาเกิด ๕.นางปราณี บญุมาเกิด ๗.นายสมปอง บญุมาเกิด 

นางยิ่ง บญุมาเกิด 

๑.นางนนัทพร สขุสม 
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หมอเขาไม่ยอม จะอันตราย ออกต่างที่ก็ต้องระวังตัวมากข้ึน จริง ๆ แล้วฝั่งกระบี่ ก็ไป
นะ ไปบ่อย ๆ ก็ล าทับ ฝั่งนั้นเขายังให้ความนิยมอยู่มาก 

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 22 มีนาคม 2559) 

 จากการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์ สรุปได้ว่า กาหลอคณะครูสมพงศ์ได้รับความนิยมไปยังอ าเภอ

และจังหวัดใกล้เคียง ผู้ชมให้ความสนใจเป็นอย่างมาก ครูสมพงศ์มีความวิตกกังวลในเรื่องการ

รับประทานอาหาร เพราะเกรงว่าจะมีคนลองของตนเองไม่อยากมาวุ่นวายแก้ไขภายหลังและกลัวคนที่

ลองของจะได้รับอันตราย 

 

        

              แผนผังที่ 3  แสดงเขตจังหวัดที่ครูสมพงศ์ได้รับการว่าจ้างไปบรรเลงกาหลอ 
ที่มา : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 22 มีนาคม 2559 

 

        2.2.3 การก่อตั้งคณะกาหลอครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

         กาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ได้ถูกก่อตั้งขึ้นเม่ือสมัยคุณพ่อของครูสมพงศ์                ราว

พุทธศักราช 2440 โดยผู้ก่อตั้งวงคือนายกล่อม บุญมาเกิด ผู้เป็นบิดาของครูสมพงศ์ บุญมาเกิด นายก

ล่อมเริ่มศึกษากาหลอตั้งแต่อายุ 18 ปี กับนายคลิก หัวหน้าคณะกาหลอ บ้านหนองหอย       ต าบล

ควนไม้แดง อ าเภอทุ่งสง จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งนายคลีมีลูกชายชื่อนายแดงมาสืบต่อคณะกาหลอ

ด้วยเช่นกัน 
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                      แผนผังที่ 4  แสดงล าดับการรับถ่ายทอดกาหลอของครูสมพงศ์ 
       ที่มา : ปานตา ศรีคง วนัอังคารที่ 22 มีนาคม 2559 

 

             นายกล่อมชื่นชอบในเสียงดนตรีกาหลอและได้เข้าไปขออนุญาตฝากตัวเป็นศิษย์กับ       

นายคลิกซึ่งลักษณะนิสัยของนายกล่อมเป็นคนอ่อนน้อมถ่อมตน มีสัมมาคารวะ ใจกว้าง มีน้ าใจ 

เคารพผู้อาวุโส นายคลิกจึงยินดีที่จะมอบวิชาความรู้ทั้งหมดให้ ถึงแม้ว่านายกล่อมไม่ได้เป็นลูกศิษย์

ทางสายเลือดก็ตาม นายคลีได้ท าพิธีครอบมือ (พิธีครอบมือ มีลักษณะคล้ายกับพิธีรับมอบของทาง

ดนตรีไทย) ให้แก่นายกล่อมหลังจากนั้นนายกล่อมได้ศึกษากาหลอจากนายคลีจนส าเร็จตั้งแต่ขั้น

พ้ืนฐาน การเริ่มว่าจ้างจนถึงพิธีคว่ าฆ้อง และล้างเท้าเข้าบ้าน คาถาอาคม กันบ้านกันเรือน ซึ่งรียกได้

ว่าเป็นผู้ที่ศึกษากาหลอได้อย่างครบถ้วนทุกประการ นายกล่อมจึงได้รับอนุญาตจากนายคลิกให้

ออกมาตั้งคณะใหม่ที่บ้านหนองคล้า อ าเภอทุ่งใหญ่ จังหวัดนครศรีธรรมราช จนกระทั่งอายุ 90ปี จึง

ท าพิธีครอบมือให้แก่ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด สืบทอดคณะกาหลอต่อไป 

        

       ตอนนั้นยังจ าได้ดี อายุประมาณ 16 ปี พ่อเรียกให้ครูมาเป่าปี่กาหลอ เรียกได้ว่า
อายมากไม่อยากเป่าเลย ไม่รู้ไม่เข้าใจท าไม่ได้แน่ ๆ ก าลังเป็นวัยรุ่นตอนนั้นไม่อยากได้
วิชา อาย อีกอย่างก็กลัวว่าจะท าไม่ได้ ไม่มีความมั่นใจ ก็เลยกลายเป็นว่าไม่เอาเลย    
ลูกชายก็ไม่มี มีแต่ลูกสาวไม่รู้จะสืบทอดอย่างไร ผิดกับพ่ี ๆ ของครูมีลูกชายสามสี่คน 
แล้วพ่ีชายครูบ้างคนก็เป่าปี่กาหลอได้ดี ถ้าเปรียบเป็นไก่ ก็พร้อมที่จะออกชนแล้ววัน
หนึ่งพ่อครูป่วยหนัก โบราณท่านเล่าสืบต่อกันมาว่าถ้าไม่มีเชื้อสายมารับสืบทอด     กา
หลอต่อ ผู้ตายจะตายตาไม่หลับ บางคนไม่ยอมตายก็มีแต่ร่างกายไหมไหวแล้วนะ พวก

นายคลิก (ไม่ทราบนามสกลุ) 

นายแดง  (ไม่ทราบนามสกลุ) 

ลกูชายนายคลกิ 

นายกลอ่ม บญุมาเกิด (บดิา) 

นายสมพงศ์ บญุมาเกิด 
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ผู้ใหญ่ที่เป็นเพื่อน ๆ กับพ่อก็จัดให้มีการไหว้ครูใหญ่ ให้มีการเข้าทรงกาหลอกัน คล้าย 
ๆ กับเข้าโรงครูของโนรา แต่ของกาหลอจะท าได้เลยบนบ้าน พวกผู้ใหญ่ ก็เรียก
ลูกผู้ชายของพ่อทุกคน เมื่อถึงพิธีเลือก กาหลอก็เรียกพ่ี ๆของครูที่เป็นผู้ชายเข้าไปเป่า
ปี่กาหลอเรียงตามล าดับการเกิด ทุกคนก็เป่าปี่กาหลอออกมาเสียงดังดีมาก พอถึงทีครู 
ครูก็เขาไปเป่า ซึ่งครูไม่เคยจับต้อง ไม่เคยเป่า เมื่ออมลิ้นปี่เป่าออกมาดังปิ๊ด ในใจตอน
นั้นคิดว่า แย่แล้ว เป่าแบบนี้ อายมากเป่าออกเสียงฟังไม่ได้เลยเมื่อเทียบกับพ่ี ๆ คน
อ่ืน ปี่เลาเดียวกันท าไมไม่เหมือนพ่ีคนอ่ืนที่เข้ามาเป่าเลย ทันใดนั้นคนทรงกาหลอชี้มา
ที่ครู แล้วพูดออกมาว่า ผู้ชายคนนี้ท าได้ จะเอาผู้ชายคนนี้ คนอ่ืนท าไม่ได้เด็ดขาด 
หลังจากนั้นครูก็เริ่มคิดเลยว่าชีวิตจะเป็นอย่างไรต่อ ชอบก็ไม่ชอบ แถมยังอายอีก     
ครูแดงก็มาดูการเข้าทรงด้วย ครูแดงบอกครูว่า จ าไว้นะเอ็งจะเป่าเพลงทองสีได้เป็น
เพลงแรก ตอนนั้นในใจมีแต่ว่าท าไม่ได้เท่านั้น ก็เลยอยู่เฉย ๆแบบนั้นไม่ได้สนใจ ถัดมา
จากตอนนั้นสักประมาณหนึ่งเดือน งานศพก านันแนบ นาบุญ พ่อครูก็ไปคุมศพ ครูก็
ไม่รู้เหมือนกันว่าในใจคิดอะไรเลยขอไปกับพ่อด้วย พ่อก็เลยเอ่ยปากว่า ไหนลองฝึกให้
เป็นเรื่องเป็นราวได้ไหม นับเป็นจุดเริ่มต้นกาหลอของครู  

 (สมพงศ์ บุญมาเกิด, 22 มีนาคม 2559) 

 

  จากการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์ สรุปได้ว่าในความคิดเห็นส่วนตัวของครูสมพงศ์นั้น ตนเองไม่

สามารถที่จะสืบทอดกาหลอต่อจากผู้เป็นบิดาได้ เนื่องจากตนเองไม่ได้มีความชอบในดนตรีชนิดนี้ 

ตนเองยังเป็นวัยรุ่นที่ชื่นชอบการเที่ยวเตร่ อีกท้ังยังมีความอายผู้หญิง จนกระท่ังบิดาได้ล้มป่วยลง และ

มีการเข้าทรงเพ่ือเลือกผู้สืบทอด ปรากฏว่าเป็นครูสมพงศ์ที่ได้รับเลือกจากครูหมอกาหลอ ในตอนนั้น

ครูสมพงศ์เกิดความสับสนในการที่ตนเองจะต้องร่ าเรียนวิชากาหลอ แต่อีกใจหนึ่งก็พร่ าบอกกับตัวเอง

ว่าท าไม่ได้ จึงไม่ได้ใส่ใจในการเป่าปี่กาหลอ จนท้ายที่สุดผู้เป็นบิดามาเอ่ยปากขอให้ครูสมพงศ์ฝึกเป่าปี่

กาหลอ 

             หลังจากนั้นครูสมพงศ์ก็เริ่มฝึกเป่าปี่กาหลอ โดยใช้วิธีการครูพักลักจ า ซึ่งนายกล่อมจะซ้อม

เป่าปี่อยู่ที่วัด ครูสมพงศ์ก็จะขอตามไปด้วย แอบฟังและจดจ า หลังจากนั้นก็น ามาฝึกเป่าเอง                      

ครูสมพงศ์เล่าให้ฟังว่าเป็นแบบนี้อยู่พักใหญ่ จนนายกล่อมทนไม่ไหว เรียกให้ไปหยิบปี่แล้วมานั่ง      

ต่อหน้าและกล่าวว่า “พงศ์เอ้ย เป็นพ่อลูกกันเขาไม่ให้ต่อเพลงกันโดยตรง เอ็งฟังพ่อเอานะ พ่อเป่าที

เอ็งเป่าทีนะ ผลัดกัน ฟังพ่อก่อน ดูนะว่าพ่อท าแบบไหน กดนิ้วไหน เป็นเสียงไหน ต้ องจ านะ”      
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นายกล่อมเริ่มเป่าปี่ก่อนแล้วให้ครูสมพงศ์เป่าตาม ครูสมพงศ์เล่าว่าเป่าเท่าไรก็ไม่เหมือนของพ่อซักที 

นานวันเข้าก็เริ่มท้อแท้และหยุดเป่าลงในที่สุด  

   หลังจากที่ครูสมพงศ์ล้มเลิกความตั้งใจในการเป่าปี่กาหลอลง นายกล่อมจึงกล่าวกับ           

ครูสมพงศ์ว่า “พ่อก็อยู่ได้อีกไม่นาน สมบัติก็ต้องเป็นของเอ็งทั้งหมดทุกอย่าง รวมทั้งกาหลอที่พ่อรัก

ด้วย มาเอาไปเถอะ” หลังจากได้ฟังค าพูดนี้ ครูสมพงศ์ ในขณะนั้นซึ่งเป็นเด็กหนุ่มวัย 17 ปี ก็เริ่มหัน

มาฝึกเป่าปี่กาหลออีกครั้ง ครูเล่าให้ฟังว่า 

         ตอนนั้นครูพยายามมาก ปรับความรู้สีกใหม่หมด ครูเปลี่ยนมาเป็นเด็กนั่งเป่าปี่
ไปทุกวัน ไปเป่ากับพ่อที่วัด แต่เป่าไปก็ฟังไม่ได้ ความรู้สึกตัวเองคือฟังไม่ได้ ไม่รู้
เหมือนกันว่าอะไรดลใจให้ท าอย่างนั้น ได้แต่คิดว่า ครูหมอท่านเลือกแล้ว ภูมิใจมาก
เลยนะ รู้สึกว่าตัวเองนี้แหละสายตรง ตามปกติของคนบ้านเราใช่ไหมลูก นับถือ      
กาหลอเป็นที่หนึ่งของจิตใจ พ่อเคยเล่าให้ครูฟังมาอีกที ว่าครูหมอกาหลอไม่เคย
ลงโทษมีแต่ช่วยเหลือ ครูก็มาพินิจพิจารณาตลอดเวลาที่ครูคลุกคลีกับวงการกาหลอ 
เพ่ือนในวงการก็เยอะ ไม่เคยเลยที่ครูหมอจะลงโทษ มีแต่ให้ตลอด ด้วยความที่ครูนับ
ถือมาก ครูก็เลยอดทน จริง ๆ แล้วค าพูดของพ่อครูก็มีส่วนเป็นอย่างมากส าหรับการ
กลับมาหาปี่กาหลออีกครั้ง ครูฟังพ่อเป่า แล้วก็มาเป่าตาม เป่าเท่าไรก็ไม่เห็นไพเราะ
เหมือนที่พ่อท าเลย แต่พ่อก็ใจเย็นกับครูมากนะ อดทนมาก ปลอบใจครูเสมอ           
ว่า เดี๋ยวก็เป่าได้ ขอแบบนี้ต้องใช้เวลา อยู่มาวันหนึ่งไม่รู้อะไรดลใจท าให้เป่าออกมาได้
ดีทีเดียว ตกใจมากตอนนั้น เรื่องนี้แล้วแต่คนจะเชื่อนะ แต่ครูได้พบเจอมากับตัวต้อง
ท าความเข้าใจกันก่อนว่าที่เรียนคือไม่มีโน้ตบอก ต้องฟังพ่อเป่าอย่างเดียว อยู่มาก็จ า
ได้เอง หลังจากนั้นครูก็เรียนเพลงกับพ่อ โดยจ าจากที่พ่อเป่าแล้วก็เอามาปรับเป่าเอง 
ตรงไหนไม่ถูกต้องพ่อจะคอยบอก มีเพ่ือนแวะมาหาบ้าง พ่อครูเห็นหน่วยก้านเพ่ือนดี 
จึงชวนเพ่ือนมาตีกลองทน และตีฆ้องด้วยกัน ดีกว่าเสียเวลาไปกับอย่างอ่ืน คนกลอง
กับคนฆ้องของครูจึงเริ่มต้นเดินทางสายนี้มาด้วยกันตลอดจากวันนั้นจนถึงวันนี้        
ครูฝึกซ้อมกาหลอจนสามารถที่จะออกงานได้ และแล้วก็มีงานเข้ามาแถว ๆ          
บ้านหนองหอย พ่อบอกครูว่า พงศ์เอ้ยงานนี้เอ็งไปเป่านะ มารับหมากที่เขามาให้สิ 
ตอนแรกที่ครูได้ยินพ่อพูดแบบนั้น ใจหวิวเลย ครูปวดหัวหนักเลย ไปแล้วจะเริ่มยังไง 
ต้องท่องอะไร ท่องตอนไหน ถ้าเขาถามจะตอบยังไง ทิศหลาวเหล็กจะหลบยังไง       
แล้วถ้าเกิดพลาดโดนหลาวเหล็กจะท ายังไง เกิดค าถามขึ้นเต็มไปหมด วันนั้นทั้งวันครู
นั่งไม่ติดเลย พอตอนเย็นมีรถมารับไปงานเพ่ือไปบรรเลง ครูคิดไม่ตกก็เลยไปขอร้อง
ให้พ่อไปงานกับครูเพ่ือแนะน าและท าให้ครูดูก่อน พ่อก็ใจดีมากับครูด้วย สอนครูให้
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ท่องกันตัวกันเรือน ตอนนั้นครูตั้งใจมาก ๆ จะต้องจ าให้ได้ให้หมด พ่ออยู่กับครูจนงาน
เสร็จ แล้วพ่อก็พูดกับครูว่า งานหน้าต้องท าเองแล้วนะ หลังจากนั้นพ่อครูก็ล้มหมอน
นอนเสื่อ เดินไม่ได้ ช่วงนั้นประมาณ 15 ค่ า เดือน 10 พ่อครูเริ่มอาการไม่ดี             
พวกผู้ใหญ่บอกว่าอย่างไรเสียพงศ์ก็ต้องรับและท ากาหลอให้เต็มตัววันนี้ ครูพูดกลับไป
ว่า ไม่รับ รีบไปไหน พ่อเป็นครูหมอใหญ่จะมาตายวันนี้ได้อย่างไร วันนี้วันโลกาพินาศ 
ตายไม่ได้ หลังจากนั้นพ่อครูอยู่ได้อีก 1 เดือน ครูก็ต้องเขี่ยหมากเขี่ยพลูส่งให้พ่อเพ่ือ
รับของทุกอย่างจากพ่อและเพ่ือสามารถท าได้เต็มตัว คืนนั้น พ่อครูก็จากไปอย่างสงบ 

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 22 มีนาคม 2559) 

 

    จากการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์สรุปได้ว่า ครูสมพงศ์ใช้ความพยายามในการเป่าปี่กาหลอเป็น

อย่างมากอีกครั้ง ปรับเปลี่ยนการใช้ชีวิตใหม่ และมีความภูมิใจในการที่ตนเองได้เป็นผู้สืบทอด ท าให้มี

ความมั่นใจในการเป่าปี่มากขึ้น ครูสมพงศ์จะนับถือครูหมอกาหลอมาก เมื่อครูสมพงศ์ฝึกเป่ากาหลอ

มาได้สักระยะหนึ่ง ก็มีเพ่ือนสนิทมาหาที่บ้าน ครูกล่อมเห็นหน่วยก้านดีจึงชักชวนให้เข้ามาบรรเลง

กลองทน และฆ้อน นั้นคือนายนายสนิท ศรีสุขใส คนกลอง นายลาภ เป้าเงิน คนฆ้องและอยู่ร่วม

บรรเลงด้วยกันจนถึงปัจจุบัน ครูสมพงศ์ฝึกซ้อมปี่กาหลอจนสามารถออกงานได้ ครูกล่ อมจึงให้ครู

สมพงศ์รับงานด้วยตนเอง แต่ก็จะมีครูกล่อมไปงานด้วย ในการไปงานครั้งนี้ถือเป็นการไปงานคุมศพ

ครั้งแรกของครูสมพงศ์ ท าให้ครูสมพงศ์ตั้งใจในการเป่าปี่มากและพยายามจดจ าทุกขั้นตอนที่ครูกล่อม

ท า จนครูกล่อมเอ่ยปากว่างานหน้าให้ท าเอง ต่อมาไม่นานพ่อครูสมพงศ์ก็ล้มป่วยอีกครั้ง ครูสมพงศ์จึง

ต้องจ าเป็นที่จะเขี่ยพลูส่งให้ครูกล่อมเพ่ือรับของทุกอย่างเต็มตัวในคืนนั้นพ่อครูสมพงศ์ก็ได้เสียชีวิตลง

อย่างสงบ 

           2.2.4 ชีวิตท างาน 

          ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ปัจจุบันมีอาชีพท าสวนยางพาราที่เป็นที่ดินของตัวเอง เป็นอาชีพหลัก 

ซ่ึงจะรับบรรเลงกาหลอ ไปด้วยในเวลาเดียวกัน และยังเป็นวิทยากรให้แก่โรงเรียนบ้านหนองคล้า และ

วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช ในเรื่องของการบรรเลงดนตรีกาหลออีกด้วย 

   

            สองสามเดือนก่อนได้ไปนาฏศิลป์มา (วิทยาลัยนาฏศิลปนครศรีธรรมราช) 
อาจารย์ท่านเชิญให้ไปพูดเกี่ยวกับกาหลอ ครูก็ไปกับเพ่ือนอีกคนชื่อประคอง พูดอยู่
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หลายชั่วโมง เด็ก ๆ ก็ให้ความสนใจดีมาก  ซักถามข้อสงสัยตลอด หลังจากพูดเสร็จก็
รับประทานอาหาร เขามีเด็กมาเล่นดนตรีให้ฟัง ฟังแล้วชอบมาก มีเด็กเป่าขลุ่ยให้ฟัง
ด้วย ครูกับเพ่ือนก็นั่งมองว่าจะหายใจตอนไหน ไม่มีเลยจับไม่ได้ เด็กสมัยนี้โอกาสดีนะ
มีโรงเรียนเฉพาะทางให้เรียน ถ้าเป็นครูตอนเด็กยังเล่นสนุกกับเพื่อนอยู่เลย  

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 22 มีนาคม 2559) 

             กาหลอคณะครูสมพงศ์ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายทั้งในแถบอ าเภอทุ่งใหญ่ อ าเภอ

ใกล้เคียง และจังหวัดที่มีอาณาเขตติดต่อกับจังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อครูสมพงศ์ได้รับการว่าจ้างให้

ไปบรรเลงคุมศพ ไม่ว่าจะเป็นที่ไหนก็จะบรรเลงเต็มท่ี 

          เป็นคนที่ได้รับการสืบทอดแล้วก็ต้องท าท าให้ดีปฏิเสธไม่ได้ ครูไม่เคยปฏิเสธ
งานเลย เพราะว่ามีครูหมอ มีพ่อ มองอยู่ตลอด ไม่ได้เงิน งานออกปาก (งานที่ไม่ได้รับ
ค่าจ้างใด ๆ เป็นงานที่ถูกไว้วานให้ช่วย) ก็คุม ก็จะไป วันก่อนนายอ าเภอนาบอน มา
ว่าให้ไปคุมถวายในหลวง รัชกาลที่ 9 ครูก็ไป ตอนนั้นไม่ได้คิดว่าได้กี่บาท แค่ให้ได้ไป 
คือไปเลย ยิ่งได้ยินว่าเป็นในหลวง รัชกาลที่ 9 ก็ท าให้ยิ่งอยากไป หลังจากนั้น 
โรงเรียนบ้านไร่มุสลิมเขาจัดพิธีถวายอาลัยในหลวง 2 ศาสนา ก็คือศาสนาพุทธ กับ
ศาสนาอิสลาม กาหลอก็ไปอยู่ระหว่างกลาง ผู้ใหญ่บ้านเขาเชิญไป ก็ไปอีกรักและ
เทิดทูนมาก ที่ครูท าถวายในหลวงยังไม่ได้เท่าที่ในหลวงรัชกาลที่ 9 ท าให้เราแม้แต่
เสี้ยว 

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 3 ธันวาคม 2559) 

 

 จากการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์ในด้านการท างาน พบว่า ครูสมพงศ์ไม่เคยปฏิเสธงานบรรเลงคุม

ศพใด ๆ เนื่องจากตนเองภูมิใจที่ได้เป็นผู้รับมรดกทางวัฒนธรรมชิ้นนี้ และยังภูมิใจที่ได้บรรเลงคุมศพ

ถวายในหลวงรัชกาลที่ 9 ด้วยความส านึกในพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดไม่ได้ 
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              ภาพที่ 18 คณะกาหลอครูสมพงศ์ บุญมาเกิด บรรเลงถวายเป็นพระราชกุศลแด่ 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร 

ณ วัดอัมพวัน อ าเภอนาบอน จังหวัดนครศรีธรรมราช 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันเสาร์ที่ 26 พฤศจิกายน 2559 

        2.2.5 ชีวิตบั้นปลาย 

        ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ยังคงใช้ชีวิตอย่างปกติและมีความสุข บนพ้ืนฐานของศิลปินพื้นบ้านที่ยัง

คอยรับใช้สังคมด้วยการบรรเลงกาหลอ ด้วยมุ่งไปที่จุดประสงค์หลักคือ ไม่ต้องการให้กาหลอหายไป

จากวัฒนธรรมที่ได้รับแรงกระท าจากกระแสนิยมสมัยใหม่ให้ผลัดเปลี่ยนวัฒนธรรมตามแรงกดดัน ครู

สมพงศ์จึงพยายามที่จะปลูกฝั่งคนรุ่นใหม่ให้เห็นว่าดนตรีกาหลอยังคงมีอยู่และให้ซึมซับในดนตรีกา

หลอ โดยการเป็นวิทยากรในโรงเรียน ออกรับใช้สังคมในงานต่าง ๆ เช่น งานประโคม      พระราชพิธี

พระบรมศพ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช บรมนาถบพิตร งานศพพระผู้ใหญ่ 

งานศพคนแก่ แม้ว่างานนั้นจะไม่ได้รับค่าจ้างใด ๆ ก็ตาม ครูสมพงศ์ และคณะก็ยังคิดที่จะยืนหยัดใน

การต่อสู้เพื่อไม่ให้สูญเสียวัฒนธรรมและดนตรีอันเป็นที่รักยิ่ง อย่างเช่นกาหลอ 
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                          ภาพที่ 19 ครูสมพงศ์ก าลังร่ายคาถาเบิกปากปี่กาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

        2.2.6 เพลงที่ใช้ในการบรรเลง วิธีการบรรเลงและโอกาสในการแสดง  

        รูปแบบการบรรเลงเพลงกาหลอของคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิดมีทั้งหมด 20 เพลง แบ่ง

ออกเป็น 2 ลักษณะ  

                     2.2.6.1 เพลงที่มีคาถาก ากับ จ านวน 12 เพลง เป็นเพลงครูดั้งเดิมมาแต่โบราณ เล่า

ว่ามีเทวดามอบให้ทั้ง 12 เพลง ดังนี้ 

 

        1. เพลงยายแก่ขอไฟ 
   2. เพลงไหว้พระ 
   3. เพลงล่อบัด 
   4. เพลงขันธ์เพชร 
    5. เพลงลาพระ 
      6. เพลงไม้พัน 

7. เพลงท่อมท่อม 
8. เพลงสุริยน 
9. เพลงทองศรี 
10. เพลงนกเปล้า 
11. เพลงพรายแก้วพรายทอง 
12. เพลงนกพ่ีทิด 
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                                    ตารางที่ 1 แสดงบทเพลงที่มีคาถาก ากับ 
              ที่มา : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 22 มีนาคม 2559 

 

                     2.2.6.2 เพลงที่ไม่มีคาถาก ากับ จ านวน 8 เพลง เป็นเพลงที่สามารถบรรเลงได้ทั่วไป

ซ่ึงแต่ละวงไม่จ าเป็นต้องมี 8 เพลงนี้ หรืออาจมีมากกว่า 8 เพลงนี้ก็ได้ ขึ้นอยู่กับการสืบทอดของแต่ละ

วง ดังนี้ 

         1. เพลงเหยี่ยวเล่นลม 
   2. เพลงแสงทอง 
   3. เพลงหัดบดฝ้าย 
    4. เพลงนกกรง 

5. เพลงเลิศพระพาย 
6. เพลงกระต่ายติดแร้ว 
7. เพลงมอญ 
8. เพลงส้มสาม   

 

ที ่ ชื่อเพลง วิธีการบรรเลง 

1 เพลงยายแก่ขอไฟ บรรเลงในตอนจุดเทียนของทุกช่วงเวลา 

2 เพลงไหว้พระ บรรเลงหลังจากการจุดเทียน ใช้ในการไหว้พระพุทธ 
พระธรรม พระสงฆ์ พ่อแม่ ครูบาอาจารย์  

3 เพลงล่อบัด บรรเลงในขณะที่ประกอบพิธีกรรมการบูชาครูด้วย
เครื่องประกอบพิธีกรรมที่อยู่ในโรงกาหลอ 

4 เพลงขันธ์เพชร บรรเลงประกอบการไหว้พระ 

 5 เพลงลาพระ บรรเลงหลังจากสิ้นสุดการบริกรรมคาถา 
6 เพลงไม้พัน บรรเลงในขณะที่แห่ศพมาถึงวัดและตั้งศพบนเมรุ

เรียบร้อยแล้ว 
7 เพลงทอมท่อม บรรเลงน าขบวนจากบ้านมาสู่วัดและจากวัดไปสู่ป่าช้า 

8 เพลงสุริยน บรรเลงเมื่อถึงบริเวณป่าช้า ใช้ในการเบิกทางขอเจ้า
เปลว 

9 เพลงทองศรี บรรเลงเพื่อปลุกวิญญาณของคนตายขึ้นมารับศีลใน
ตอนเช้าก่อนจะมีการสวดมนต์ท าวัตรเช้า 

10 เพลงนกเปล้า บรรเลงในตอนเช้าก่อนนกบนออกจากรัง 

11 เพลงพรายแก้วพรายทอง บรรเลงในพิธีการเดินวนรอบเมรุ 
12 เพลงนกพ่ีทิด บรรเลงเมื่อตั้งศพบนเมรุเรียบร้อยแล้ว 
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                                ตารางที่ 2  แสดงบทเพลงที่ไม่มีคาถาก ากับ 
ที่มา : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 22 มีนาคม 2560 

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 29 กรกฎาคม 2559) 

        2.2.7 ราคาการว่าจ้าง กาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

        วงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ ระหว่าง 10 ปีที่ผ่านมา ใน 1 ปีจะมีงานไม่น้อยกว่า 15 งาน ส่วน

ใหญ่งานที่ได้รับการว่าจ้าง จะเป็นงานศพของพระภิกษุ คนมีอายุ หรือผู้มีหน้าตาในสังคม              

เช่น งานศพก านันแนบ นาบุญ การว่าจ้างกาหลอคณะครูสมพงศ์ มีการก าหนดการว่าจ้างดังนี้                   

(ข้อมูล ณ วันที่ 29 กรกฎาคม 2560) 

   1 คืน 3,000 บาท 

   1 คืน 1 วัน 4,000 บาท 

   2 คืน 5,0000 บาท 

   เฉพาะวันเผา 3,0000 บาท 

   เฉพาะคืนสุดท้ายตลอดจนเสร็จพิธีการเผาศพ 5,0000 บาท 

   พิธีลอดเมรุ เพ่ิมจากเดิม 4,000 บาท 

      (สมพงศ์ บุญมาเกิด, 29 กรกฎาคม 2559) 

ที ่ ชื่อเพลง วิธีการบรรเลง 

1 เพลงเหยี่ยวเล่นลม บรรเลงเมื่อมีการเปิดทาง เพ่ือเป่าส่งให้วิญญาณไปสู่
สุขคติ 

2 เพลงแสงทอง บรรเลงเมื่อเห็นแสงอาทิตย์ครั้งแรกของวันนั้น ๆ 

3 เพลงหัดบดฝ้าย บรรเลงเมื่อไฟลุกท่วมโลง 
4 เพลงนกกรง บรรเลงเมื่อเข้าเขตบริเวณป่าช้า 

5 เพลงเลิศพระพาย บรรเลงในระหว่างการประชุมเพลิงเพื่อให้พระพาย
ช่วยให้ไฟลุกโชติช่วง ไม่ให้ไฟดับ 

6 เพลงกระต่ายติดแร้ว บรรเลงได้ท่ัวไปในยามว่างจากพิธีกรรมต่าง ๆ 

7 เพลงมอญ บรรเลงได้ท่ัวไปในยามว่างจากพิธีกรรมต่าง ๆ 
8 เพลงส้มสาม บรรเลงตอนเสร็จพิธีกาหลอ เพ่ือขจัดอันตราย 
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        2.2.8 การสืบทอดความรู้ 

         การสืบทอดความรู้ของการบรรเลงกาหลอ ให้น าดอกไม้ ธูปเทียน หมาก 3 สามค า               

เพ่ือประกอบพิธีไหว้ครู ซึ่งสามารถเริ่มฝึกหัดได้ตั้งแต่อายุ 15 ปี เนื่องจากต้องการให้ผู้ฝึกฝน รู้ และ

เข้าใจการบรรเลง พิธีกรรมและความเชื่อของกาหลอได้อย่างเข้าใจถ่องแท้ ด้วยข้อห้ามและหลักปฏิบัติ

ของกาหลอมีเป็นจ านวนมาก ท าให้ต้องการผู้ฝึกฝนที่มีความจริงจัง ขยัน ซื่อสัตย์ รักษาค าพูด           

มีความมั่นใจในตนเอง เป็นต้น ดังนั้นการฝึกหัดการหลอจึงเป็นสิ่งที่ค่อนข้างยากกับเด็กในยุคปัจจุบัน 

ท าให้คณะกาหลอครูสมพงศ์ ยังหาผู้สืบทอดไม่ได้ 

   โดยทั่วไปผู้ที่สืบทอดกาหลอได้นั้นต้องเป็นบุตรชายของกาหลอเท่านั้นโดยจะได้รับการ

คัดเลือกจากครูหมอใหญ่ เริ่มจากการฝึกหัดการเป่าปี่กาหลอเป็นขั้นพ้ืนฐาน มีลักษณะการฝึกคล้าย

กับการฝึกหัดเครื่องเป่าโดยทั่วไป กล่าวคือการฝึกระบายลม เมื่อครูสมพงศ์สามารถเข้าใจและ

ปฏิบัติการระบายลมได้แล้ว คุณพ่อกล่อมก็จะเริ่มเป่าเพลงคุมศพให้ครูสมพงศ์ฟัง แล้วให้ครูสมพงศ์

เป่าตาม หลังจากที่เริ่มเป่าเพลงคุมศพได้ คุณพ่อกล่อมก็สอนบทสวดชุมนุมเทวดา บทสรรเสริญ     

คุณบิดามารดา ครูอาจารย์ พระรัตนตรัย บทอัญเชิญครูหมอกาหลอ บทอัญเชิญพระภูมิเจ้าที่         

บทอัญเชิญพระแม่ธรณี และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย ครูสมพงศ์ต้องจ าบทสวดทั้งหมดให้ได้ เพ่ือความ

ถูกต้องและปลอดภัยของตัวครูและคณะกาหลอ 

              เมื่อครูสมพงศ์ท่องจ าบทสวดต่าง ๆ ได้แล้ว ครูสมพงศ์ต้องเรียนการเขียนอักขระของ     กา

หลอ การฝึกคาถาอาคม การฝึกเวทมนต์กันตัวและเวทมนต์อ่ืน ๆ ซึ่งต้องมีจิตใจแน่วแน่ ปฏิบัติตาม

อย่างเคร่งครัดในข้อห้ามต่าง ๆ ของกาหลอ ทั้งนี้หากไม่ปฏิบัติตามอาจจะถูกลงโทษโดยครูหมอใหญ่ 

หรือได้รับการรบกวนจากภูต ผี ปีศาจได้ หลังจากที่เรียนทุกอย่างครบถ้วนแล้ว ครูสมพงศ์จึงจะได้รับ

การครอบมือจากคุณพ่อกล่อม ซึ่งจะจัดขึ้นในวันเดียวกันกับวันไหว้ครูประจ าปี โดยวิธีการครอบมือ 

คุณพ่อกล่อมจะเป็นผู้ยื่นปี่กาหลอให้แก่ครูสมพงศ์ พร้อมทั้งบริกรรมคาถาไปด้วย  

 

           มีเด็กมาเรียนกับครูเหมือนกัน พูดกับครูว่าชอบเห็นครูเป่าปี่ ชอบฟัง ครูก็ดี
ใจนะที่มีเด็กสนใจ ก็มาหาบ่อย เห็นหน้าบ่อย แต่ว่าครูสังเกต แล้วว่ารูปร่าง ท่าทางดี 
แต่ก็ยังจะขอดูอีกสักนิด ถ้าออกมาในรูปแบบดี ก็จะดีใจ จริง ๆ แล้วไม่ใช่เรื่องง่าย 
อย่างแรกต้องเป่าปี่ให้ได้ก่อน แล้วเรียนคาถากันตัว แล้วค่อยเรียนคาถาพิธีกรรม     
ครูจะมีพิธีถวายครูทุกปี ไหว้ครูใหญ่ ทุก 3 ปี ลูก ๆ หลาน ๆ กาหลอจะเอาของมา
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กราบไหว้ ทุก ๆ พฤหัสบดีแรกของเดือน 11 (เดือนไทย) ไม่ต้องห่วงว่าเป็นวันพระ   
วันโกน วันดับ ท าได้หมดเลย ตอนนี้มีกาหลอมาอยู่กับครูหลายสาย เนื่องจากว่าไม่มี
คนรับสืบทอด และคนที่จะถ่ายทอดก็เสียชีวิต เช่นสายครูช้อง ครูแดง ไม่มีคนท าต่อ 
ครูแคล้ว เสียชีวิต ครูวิน ครูด่วน ครูขาว เสียชีวิตแล้ว และไม่มีคนสืบทอด จ าเป็นต้อง
รับไว้ และทุก ๆ ปีลูกหลานของแต่ละสายจะน าของมาถวาย ครูก็จะน าขึ้นถวายและ
เอ่ยชื่อครบทุกสายแต่ก็ไม่เป็นไรถ้าสุดท้ายและไม่มีคนรับก็ไม่รู้จะท าอย่างไร คงถึงบท
สุดท้ายแล้วก็ปิดเล่มลง เหมือนหนังสือเล่มหนึ่ง แต่อย่างน้อยครูเชื่อว่ากาหลอ จะได้
เป็นอีกต านานที่คนกล่าวถึงไม่มากก็น้อย ตามสภาพสังคมยุคใหม่ 

              (สมพงศ์ บุญมาเกิด, 30 กรกฎาคม 2560) 

 

    จากการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์และข้อมูลที่ได้รับ สรุปได้ว่า ผู้ที่สามารถจะสืบทอดกาหลอได้

นั้นต้องเป็นบุตรชายของกาหลอ โดยจะได้รับการคัดเลือกจากการเข้าทรงครูหมอกาหลอ แต่ถ้าหากไม่

มีบุตรชายก็สามารถเป็นหลาน หรือผู้ที่สนใจ ผู้ฝึกหัดต้องเริ่มฝึกหัดเหมือนกับการเริ่มฝึกหัดเครื่องเป่า

ทั่วไป เมื่อมีพ้ืนฐานแล้วก้จะต้องเริ่มเรียนรู้บทเพลง คาถาต่าง ๆ และพิธีกรรมที่กาหลอจะต้องปฏิบัติ 

หลังจากนั้นจึงได้รับการครอบมือจากครูอีกครั้งหนึ่งโดยจัดขึ้นเพ่ือตรวจสอบความเหมาะสมของการ

รับครอบมือ ให้น าดอกไม้ ธูปเทียน หมาก 3 ค าเพ่ือประกอบพิธีไหว้ครู ซึ่งสามารถเริ่มฝึกหัดได้ตั้งแต่

อายุ 15 ปี ด้วยข้อห้ามและหลักปฏิบัติของกาหลอมีเป็นจ านวนมาก ท าให้ต้องการผู้ฝึกฝนที่มีความ

จริงจัง ขยัน ซื่อสัตย์ รักษาค าพูด มีความม่ันใจในตนเอง เป็นต้น ดังนั้นการฝึกหัดการหลอจึงเป็นสิ่งที่

ค่อนข้างยากกับเด็กในยุคปัจจุบัน ท าให้คณะกาหลอครูสมพงศ์ ยังหาผู้สืบทอดไม่ได้ 
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2.3 สรุปท้ายบท 

            จากการศึกษาบริบทที่เกี่ยวข้องกับดนตรีกาหลอ ในด้านความหมาย ประวัติที่มา เครื่อง

ดนตรี โอกาสที่ใช้ในกาแสดง วิธีบรรเลงเพลงส าคัญ และกาหลอกับสังคมไทย พบว่า กาหลอเป็นวง

ดนตรีพ้ืนเมืองภาคใต้อีกประเภทหนึ่งที่ในอดีตได้รับความนิยมในการบรรเลงในงานศพ มีความ

ศักดิ์สิทธิ์ ความขลัง น่ากลัว น่าขนพอง มีพิธีกรรม ความเชื่อ และคาถาประกอบอยู่ในดนตรีชนิดนี้ 

ตามความเชื่อใช้บรรเลงเพ่ือเป็นเครื่องปัดเป่า ขับกล่อม และส่งวิญญาณของผู้ตายให้ถึงพระศิวะหรือ

พระกาลซึ่งเป็นเทพเจ้าแห่งดนตรีและเทพเจ้าแห่งความตาย เพ่ือฝากฝังให้วิญญาณได้ไปอยู่ในภพภูมิ

ที่ดี มีต านานกล่าวถึงประวัติของกาหลอหลากหลายกระแส ซึ่งมีอยู่ 2 กระแสที่เป็นที่นิยม ซึ่งทั้ง 2 

กระแส เป็นเรื่องราวที่เก่ียวข้องกับทางพระพุทธศาสนาทั้งสองกระแส  

  วงดนตรีกาหลอประกอบด้วยเครื่องดนตรี 3 อย่าง คือ ปี่กาหลอ กลองทน และฆ้อง           

ปี่ของกาหลอเรียกว่าปี่ห้อ หรือปี่ฮ้อ ถือเป็นเครื่องดนตรีชั้นครู ใช้ส าหรับเป่าเลียนเสียงพูดให้เข้ากับ

จังหวะและท านอง กลองทนเป็นกลองสองหน้ามี 1 คู่ เรียกว่าหนวยลูก (ตัวลูก) กับหนวยแม่ (ตัวแม่) 

ใช้ไม้ฆ้อนที่มีลักษณะคล้ายไม้ดีดกลองแขกในการตี ฆ้องของกาหลอเป็นฆ้องที่มีลักษณะคล้ายกับโหม่ง

ในวงมโหรีของทางภาคกลาง มีไม้ฆ้องที่ท าขึ้นเองและมีลักษณะคลายกับไม้โหม่งในวงมโหรีเช่นกัน  

    ลักษณะของบทเพลงกาหลอสามารถจ าแนกออกเป็น 2 ลักษณะ ซึ่งใช้หลักการจ าแนกโดย

การน าบทเพลงไปใช้ในการบรรเลง ลักษณะแรกเป็นบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับศพ เป็นเพลงที่มีคาถาและ

พิธีกรรมก ากับ เนื้อร้องเป็นคาถาที่ ไม่สามารถถอดออกมาเป็นข้อความได้  ลักษณะที่สอง               

เป็นเพลงที่ไม่เก่ียวข้องกับศพ สามารถถอดเนื้อร้องออกมาเป็นภาษาเขียน เพลงที่กาหลอใช้บรรเลงใน

แต่ละวงนั้นมีจ านวนไม่เท่ากัน ขึ้นอยู่กับการถ่ายทอดบทเพลงมาจากบรรพบุรุษของสายกาหลอนั้น ๆ 

จะมีจ านวนระหว่าง 7 - 22 วงกาหลอใช้การบรรเลงดนตรีล้วน ๆ ไม่มีการขับร้องแม้ว่าบทเพลงที่

บรรเลงจะมีเนื้อร้องก็ตาม 

             จากการศึกษาประวัติดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด พบว่า ครูสมพงศ์เป็น

บุตรชายคนที่ 6 ของนายกล่อม บุญมาเกิดและนางยิ่ง บุญมาเกิด ในจ านวนบุตรธิดา 8 คน ได้สมรส

กับนางปราณี บุญมาเกิด มีบุตรธิดาด้วยกัน 2 คน คือ นางนันทพร สุขสมและนางสาวอรอนงค์      

บุญมาเกิด ตั้งบ้านเรือนอยู่ที่บ้านเลขที่  335 หมู่ที่  1 ถนนไร่ยาว ต าบลปริก อ าเภอทุ่งใหญ่                         

จังหวัดนครศรีธรรมราช ทั้งคู่มีอาชีพท าสวนยางพาราเป็นอาชีพหลัก ครูสมพงศ์ได้ศึกษาจนจบ       

ชั้นประถม 4 ที่โรงเรียนวัดวังหีบ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

56 

             ครูสมพงศ์เริ่มต้นการเข้าสู่วงการของดนตรีกาหลอด้วยคุณพ่อกล่อมเป็นผู้ชักชวนแต่โดย

ส่วนตัวแล้วครูสมพงศ์ไม่ได้สนใจในการเป่าปี่กาหลอ จึงพยายามไม่เป่า ไม่เข้าหาพ่อ และแล้วก็มี

เหตุการณ์หนึ่งที่แสดงให้ครูเห็นชัดยิ่งขึ้นว่าอย่างไรเสียการสืบทอดปี่กาหลอก็จะต้องตกเป็นมรดกของ

ตนเอง ครูสมพงศ์จึงเริ่มต้นการเป่าปี่กาหลออีกครั้ง โดยมีคุณพ่อเป็นผู้ท าให้ดู ซึ่งความเชื่อของการ

เรียนปี่กาหลอคือให้ลูกชายของนายปี่เป็นผู้สืบทอดเท่านั้น แต่พ่อลูกกันจะสอนกันโดยตรงไม่ได้      

ครูสมพงศ์จึงใช้วิธีการครูพักลักจ า และได้รับการครอบมือจากคุณพ่อกล่อมในท่ีสุด 

             คณะกาหลอครูสมพงศ์เป็นคณะที่รับใช้สังคมมาเป็นเวลายาวนานนับ 120 ปี ได้รับการ

ว่าจ้างไปบรรเลงคุมศพหลากหลายที่ เช่น จังหวัดกระบี่ จังหวัดพัทลุง เป็นต้น เพลงที่กาหลอคณะครู

สมพงศ์ บุญมาเกิด ใช้ในการบรรเลงในระหว่างการท าพิธีศพ และการท าพิธีกรรมต่าง ๆ มีทั้งหมด    

20 เพลง แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ลักษณะแรกเป็นเพลงที่เกี่ยวกับพีธีกรรมศพ จ านวน 12 เพลง เป็น

เพลงครูดั้งเดิมมาแต่โบราณครูเล่าว่ามีเทวดามอบให้ทั้ง 12 เพลง ลักษณะที่สองเป็นเพลงที่ไม่

เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมศพ จ านวน 8 เพลง เป็นเพลงที่สามารถบรรเลงได้ทั่วไปซึ่งแต่ละวงไม่จ าเป็นต้อง

มี 8 เพลงนี้ หรืออาจมีมากกว่า 8 เพลงนี้ก็ได้ ขึ้นอยู่กับการสืบทอดของแต่ละวง การว่าจ้างไปคุมศพ 

ระหว่าง 10 ปีที่ผ่านมา ใน 1 ปีจะมีงานไม่น้อยกว่า 15 งาน  

              การสืบทอดกาหลอโดยทั่วไปผู้ที่สืบทอดกาหลอได้นั้นต้องเป็นบุตรชายของกาหลอเท่านั้น

โดยจะได้รับการคัดเลือกจากครูหมอใหญ่ แต่ถ้าหากไม่มีบุตรชายก็สามารถเป็น หลาน หรือผู้ที่สนใจ

สามารถเริ่มฝึกหัดได้ตั้งแต่อายุ 15 ปี จะเริ่มเป่าเพลงคุมศพ บทสวดชุมนุมเทวดา บทสรรเสริญคุณ

บิดามารดา ครูอาจารย์ พระรัตนตรัย บทอัญเชิญครูหมอกาหลอ บทอัญเชิญพระภูมิเจ้าที่ บทอัญเชิญ

พระแม่ธรณี และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ทั้งหลาย เรียนการเขียนอักขระของกาหลอ การฝึกคาถาอาคม การฝึก

เวทมนต์กันคัวและเวทมนต์อ่ืน ๆ พิธีกรรมที่กาหลอจะต้องปฏิบัติ หลังจากนั้นจึงได้รับการครอบมือ

จากครูอีกครั้งหนึ่งโดยจัดขึ้นเพ่ือตรวจสอบความเหมาะสมของการรับครอบมือ ให้น าดอกไม้ ธูปเทียน 

หมาก 3 ค าเพ่ือประกอบพิธีไหว้ครู 
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บทที่ 3 

พิธีกรรมและความเชื่อ 

         งานวิจัยเรื่อง พิธีกรรม และความเชื่อดนตรีกาหลอ คณะครูสมพงศ์ ผู้วิจัยได้ลงภาคสนามเพ่ือ        

เก็บข้อมูลท าการศึกษา สังเกต เก็บรวบรวมข้อมูล โดยผู้วิจัยแบ่งหัวข้อที่จะท าการศึกษาดังนี้ 

3.1 ความหมายของพิธีกรรม 
3.2 ความหมายของความเชื่อ 
3.3 พิธีกรรมของวงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
 3.3.1 พิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับศพ 
 3.3.2 พิธีกรรมที่ไม่เก่ียวข้องกับศพ 
3.4 ความเชื่อของวงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
3.5 โอกาสในการจัดพิธีกรรม คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
3.6 องค์ประกอบของพิธีกรรมกาหลอ  คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
3.7 ข้อปฏิบัติในการบรรเลงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
3.8 ข้อห้ามในการบรรเลงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
3.9 ภาพสะท้อนพิธีกรรมและความเชื่อของกาหลอ 
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3.1 ความหมายของพิธีกรรม 

              พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิยสถาน ให้ความหมายของค าว่าพิธีกรรมว่าหมายถึง การบูชา

แบบอย่างหรือแบบแผนต่างๆที่ปฏิบัติในทางศาสนา (สถานคณะกรรมการช าระพจนานุกรม 

ราชบัณฑิตยสถาน 2542) 

              ฐาปนี เรียบเรียง ได้ให้ความหมายของพิธีกรรมไว้ในหนังสือพิธีกรรมและความเชื่อท้องถิ่น

ว่า พิธีกรรมหมายถึง พฤติกรรมที่มนุษย์ พ่ึงปฏิบัติต่อความเชื่อทางศาสนาของตน ไม่ว่าจะเป็นศาสนา

ใด ๆ ก็ตามต่างก็มี  การปฏิบัติต่อศาสนาของตนตามความเชื่อและความศรัทธาของตนในแต่ละ

ศาสนาจึงก่อให้เกิดเป็นพิธีกรรมทางศาสนา ด้วยความเชื่อ และศรัทธา ถือเป็นกิจกรรมบูชา หรือการ

ปฏิบัติในการท าพิธีอันล้วนแต่เกี่ยวข้องกับชีวิตความเป็นอยู่ประจ าวันทั่วไป และอ้างถึงความเชื่อ

เก่าแก่ของชาวหมู่บ้านในชนบททั้งสิ้น ทั้งยังบ่งบอกถึงวัฒนธรรมของบุ คคลผู้อยู่ในสังคมนั้น ๆ 

พิธีกรรมมักมีการพัฒนารูปแบบอยู่เรื่อย ๆ เพ่ือให้สอดคล้องกับผู้คนในแต่ละถิ่นฐาน โดยมักจะ

ผสมผสานระหว่างพิธีที่มีอยู่เดิมกับของใหม่ซึ่งเข้ามามีบทบาท ดังจะเห็นได้จากสมัยโบราณมีการนับ

ถือศาสนาพราหมณ์ ต่อมาศาสนาพุทธได้มาเจริญเข้ามาจึงเกิดมีการผสมผสานกันจนปัจุบันแยกกัน

แทบไม่ออก เช่น พิธีแรกนาขวัญ พิธีแต่งงาน พิธีลอยกระทง ฯลฯ  

             การก าเนิดของพิธีกรรมนั้น มีมาแต่โบราณ ก่อนพุทธศาสนาจะเกิดขึ้น ในยุคสมัยของ        

ลัทธิพราหมณ์ได้แบ่งพระเวทย์หรือมนต์ตรา ที่ใช้สวดภาวนาในการท าพิธีกรรมนั้นแบ่งออกเป็น        

3 ประการ เรียกว่า “ไตรเวท” ซึ่งเป็นที่มาของค าว่าคัมภีร์ไตรเภท ซึ่งถือว่าได้รับมาจากโอษฐ์       

ของพระผู้เป็นเจ้า เป็นคัมภีร์ที่ว่าด้วยเรื่องราวของการเรียกร้องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ และวิญญาณทั้งหลาย     

ในการบูชาพระผู้เป็นเจ้าเรียกการบูชาด้วยเครื่องสักการะประเภทนี้ว่า “การบวงสรวงเทวดา”       

ทั้งนี้เพ่ือเน้นให้อิทธิฤทธิ์ ปาฏิหาริย์ การดลบันดาลให้บังเกิดสิ่งที่ดี ของการตั้งจิตอธิษฐาน         ขอให้

สัมฤทธิ์ผลตามปรารถนา ท าให้บังเกิดเป็นพิธีกรรมยึดถือสืบทอดต่อ ๆ กันมาจนถึงปัจจุบัน 

              อย่างไรก็ดีสามารถแบ่งพิธีกรรมออกเป็นประเภทต่างๆได้หลายประเภท เช่น พิธีกรรม

ประจ าวัน เช่น การสวดมนต์ พิธีกรรมแบบชั่วคราว  เช่น การวางศิลาฤกษ์ พิธีที่เก่ียวกับผู้ที่ล่วงลับไป

แล้ว พิธีกรรมเฉพาะบุคคล พิธีกรรมพลีสุกรรม (ฐาปนี เรียบเรียง, 2549)  
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                    บุษกร ส าโรงทอง กล่าวถึงความหมายของพิธีกรรมไว้ในรายงานวิจัยวัฒนธรรมดนตรีไทย

ภาคกลาง และภาคอีสานใต้: พิธีกรรมและความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ว่า เกิดขึ้นเมื่อ

มนุษย์มีความเชื่อในสิ่งใด สิ่งหนึ่ง แล้วสร้างกรรมวิธีในการปฏิบัติซึ่งมีรูปแบบของขั้นตอนเพ่ือ

ตอบสนองความเชื่อนั้น เช่น การเชื่อเรื่องสิ่งเหนือธรรมชาติ ความเชื่อของมนุษย์ก็จะเป็นตัวก าหนด

ขั้นตอนและรายละเอียดของพิธีกรรมเพ่ือสื่อสารไปยังสิ่งเหนือธรรมชาติ เพ่ือเป็นการแสดงความนอบ

น้อม หรืออ้อนวอนให้สิ่งเหนือธรรมชาตินั้นมาช่วยตน (บุษกร ส าโรงทอง, 2549) 

              ประมวล ดิดคินสัน ได้ให้ความหมายของพิธีกรรมไว้ในหนังสือคติชาวบ้าน : การศึกษาด้าน

มนุษยวิทยาสรุปได้ว่า พิธีกรรมคือการถ่ายทอดความรู้ประสบการณ์ของคนรุ่นก่อนให้แก่คนรุ่นต่อมา 

โดยมีวัตถุประสงค์ส าคัญเพ่ือความอยู่รอดของเผ่าพันธุ์และการรวมกลุ่มรวมจิตใจอันเป็นความส าคัญที่

ส าคัญยิ่งของมนุษย์ (ประมวล ดิดคินสัน, 2521) 

             แสง จันทร์งาม ได้กล่าวถึงความหมายของพิธีกรรมไว้ในนหนังสือศาสนาศาสตร์สรุปได้ว่า 

หมายถึงการปฏิบัติทางกาย ทางวาจา ต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในศาสนา ตามวันเวลาที่ก าหนดไว้ การปฏิบัติ

อาจเป็นเรื่องที่เก่ียวข้องกับเรื่องส่วนตัวก็ได้ (แสง จันทร์งาม, 2531) 

              สุเมธ เมธาวิทยกุล ให้ความหมายของพิธีกรรมไว้ในหนังสือสังกัปพิธีกรรมสรุปได้ว่า 

พิธีกรรมคือการกระท าที่คนเราสมมุติขึ้นเป็นครั้งแรก มีระเบียบวิธี เพ่ือให้เป็นสื่อหรือหนทางที่จะ

น ามาซึ่งความส าเร็จในสิ่งที่คาดหวังไว้ ท าให้เกิดความสบายใจและมีก าลังใจที่ จะด าเนินชีวิตต่อไป 

(สุเมธ เมธาวิทยนุกูล, 2532) 

             ชัยยุทธ สมประดี ให้ความหมายของพิธีกรรม สรุปได้ว่า พิธีกรรมเกิดขึ้นเนื่องจากมนุษย์มี

ความเชื่อว่ามีอ านาจที่เหนือธรรมชาติ และเชื่อว่าธรรมชาติบางอย่างมีวิญญาณ และสิ่งเร้นลับเหล่านี้

มีส่วนส าคัญต่อการก าหนดและควบคุมชะตากรรมของตน อาจให้คุณและโทษแก่ตนได้นานา           

ถ้าบุคคลใดปฏิบัติชอบผีช่วยคุ้มครองหรือให้คุณ และถ้าผู้ใดมุ่งน้อมจิตเข้าหาก็อาจจะติดต่อสื่อสารกับ

วิญญาณเหล่านั้นได้ ถ้าบ าเพ็ญเพียรแก่กล้าและท าถูกวิธี ยังสามารถบังคับวิญญาณเร้นลับที่แรงบุญ

น้อยกว่าให้อยู่ใต้อ านาจได้อีกด้วย (ชัยยุทธ สมประดี, 2546) 

              ปกรณ์ ตันสกุล ให้ความหมายของพิธีกรรมไว้หนังสือพิธีกรรมและประเพณีว่า หมายถึง

พฤติกรรมที่มนุษย์ถือปฏิบัติตามความเชื่อ ความศรัทธาต่อศาสนาของตนในแต่ละศาสนา ที่มีการ
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ปฏิบัติสืบทอดต่อกันมากลายเป็นพิธีกรรมทางศาสนาที่ถือว่าเป็น กิจกรรมบูชาหรือการปฏิบัติพิธีซึ่ง

พิธีกรรมเหล่านั้นส่วนมากจะสัมพันธ์กับวิถีการด ารงชีวิตประจ าวัน มีบางพิธีกรรมไม่อาจนับได้ว่าเป็น

พิธีกรรมทางศาสนาเป็นความเชื่อของคนในท้องถิ่นที่มักจะอ้างเรื่องความเชื่อที่ยึดถือและปฏิบัติสืบ

ทอดกันมา น่าจะมีมาตั้งแต่โบราณสมัยก่อนพุทธกาลยุคของศาสนาพราหมณ์ โดยที่ศาสนาพราหมณ์

นั้นจะยึดถือและปฏิบัติตามคัมภีร์พระเวทย์ซึ่งพระเวทย์หรือมนตราใช้ส าหรับการสวดภาวนาในการ

ท าพิธีกรรมต่าง ๆ (ปกรณ์ ตันสกุล, 2552) 

             อุทัย หิรัญโต ไดอธิบายความหมายของพิธีกรรมไว้ในสารานุกรมศัพท์สังคมวิทยา-

มนุษยวิทยาวา พิธีกรรมหมายถึง การปฏิบัติที่เปนมาตรฐานทางวัฒนธรรมอันเกี่ยวกับสัญลักษณที่

กระท าในโอกาสตาง ๆ หรือหมายถึงพฤติกรรมทางสังคมอันละเอียดอ อนที่ถูกก าหนดขึ้นโดย

ขนบธรรมเนียม กฎหมายหรือระเบียบของสังคม ซึ่งแสดงออกถึงสัญลักษณของคานิยมหรือความเชื่อ 

พิธีกรรม เปนรูปแบบของพิธีการ  (Ceremony) แตมิไดมีความหมายตรงกันนัก ขอแตกตางที่ส าคัญ

คือ พิธีการเปนการปฏิบัติในสังคมที่มีคนจ านวนมากกวาหนึ่งคน แตพิธีกรรมอาจจะปฏิบัติเพียงคน

เดียวก็ได นอกจากนี้พิธีกรรมมักจะจัดใหมีขึ้นในเหตุการณส าคัญ ๆ ลักษณะส าคัญของ พิธีกรรมคือ  

สวนใหญเปนเรื่องที่เกี่ยวกับศาสนา  และมักเกี่ยวของกับการใชสัญลักษณตาง ๆ ในการแสดง

ความหมายและมีการแสดงใหเห็นความมหัศจรรย หรือความส าคัญของสิ่งตาง ๆ เพ่ือใหบุคคลเกิด

ความเกรงขามหรือเคารพนับถือดวย (อุทัย หิรัญโต, 2526) 

              สรุปได้ว่า พิธีกรรมหมายถึง เอกลักษณ์ของมนุษย์ในแต่ละเผ่าพันธุ์ ที่ได้รังสรรค์ขึ้นเพ่ือ

ติดต่อกับสิ่งลี้ลับ หรือสิ่งเหนือธรรมชาติ ที่เผ่าพันธุ์ของตนเองนับถือ เพ่ือให้เผ่าพันธุ์ของตนเองนั้นได้

อยู่รอดปลอดภัยจากสิ่งนั้น ๆ จะมีแบบแผนที่ชัดเจน กระท าแบบนั้นอย่างซ้ า ๆ ในทุก ๆ ช่วงเวลา   

นั้น ๆ หรือ ทุก ๆ วัน ทุกเดือน หรือทุกปี จนเกิดเป็นความเคยชิน ท าให้จิตใจรู้สึกผ่อนคลายและน ามา

ซึ่งความส าเร็จอย่างที่ได้หวัง พิธีกรรมที่สามารถสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นได้นั้นต้องเป็นพิธีกรรมที่สามารถ

พิสูจน์ให้คนในเผ่าพันธุ์เกิดความศรัทธาและความเชื่อว่าพิธีกรรมนั้นมีอยู่และสามารถติดต่อสื่อสารกับ

สิ่งลี้ลับและสิ่งเหนือธรรมชาติได้จริง ดังนั้นพิธีกรรมที่ถูกสืบทอดต่อ ๆ กันมาถือได้ว่าเป็นพิธีกรรมที่

เข้มข้น ถูกต้อง และแข็งแกร่งมากพอที่จะฝ่าพิธีกรรมอ่ืน ๆ มาได้ 
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3.2 ความหมายของความเชื่อ 

             จารุวรรณ ธรรมวัตร ให้ความหมายของความเชื่อไว้ในหนังสือคติชาวอีสานว่า เกิดจาก

มนุษย์แต่ละท้องถิ่นมีปัญหาในการด ารงชีวิตประจ าวัน เช่น เมื่อประสบภัยพิบัติ เกิดจากโรคภัยไข้เจ็บ

เกิดภัยธรรมชาติ ปัญหาเหล่านี้เกินความสามารถที่มนุษย์ธรรมดาจะแก้ไขได้จึงเกิดความคิดขึ้นมาว่า

น่าจะมีสิ่งศักดิ์สิทธิ์เหนือธรรมชาติบันดาลให้เป็นไปเช่นนั้น อ านาจเหล่านั้นอาจจะเป็น ภูต ผี ปีศาจ 

วิญญาณ หรือเทพเจ้ า  เป็นต้น ดั งนั้น เ พ่ือป้องกันภัยพิบัติที่ จะเกิดขึ้น  มนุษย์จึ งวิ งวอน                                             

ขอความช่วยเหลือจากอ านาจสิ่งศักดิ์สิทธิ์พึงพอใจก็จะช่วยให้ปลอดภัย และเมื่อพ้นภัยก็เกิดความ

ยินดีแสดงความกตัญญูกตเวทีด้วยการเซ่นสรวงบูชา หรือประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ (จารุวรรณ ธรรม

วัตร, 2522)             

 ฐาปนี เรียบเรียง ให้ความหมายของความเชื่อไว้ในหนังสือพิธีกรรมและความเชื่อท้องถิ่น 

โดยสรุปได้ว่า ความเชื่อคือความเห็นจริงด้วย ในแง่พระพุทธศาสนาซึ่งเป็นศาสนาที่เน้นหนักในเรื่อง

การใช้สติปัญญาในการด าเนินชีวิต ให้รู้จักก าจัดความทุกข์เดือดร้อนด้วยการพิจารณาให้เห็นต้นเหตุ

ของความทุกข์แล้วแก้ไขให้ถูกทาง ไม่ใช่ให้เชื่อถืออย่างงมงายไร้เหตุผล ความเห็นจริงด้วยนั้นจะต้อง

เป็นสิ่งที่ใช้หลักการในการลงความเชื่อนั้นลงไป ซึ่งหลักการในความเชื่อนี้ในทางพระพุทธศาสนา คือ

ค าสอนในกาลามสูตร 

             โดยธรรมชาติของมนุษย์ผู้ที่ยังไม่หลุดพ้น ย่อมต้องการสิ่งที่ยึดเหนี่ยวจิตใจของตน             

เพ่ือปลุกปลอบใจว่าได้มีการกระท านั้นบุญขึ้นจริง และหากไม่ใช่สิ่งชั่วช้า ก็ไม่เห็นความจ าเป็น          

ที่จะละกิเลสทั้งปวง ในการมาคิดค้นหาความจริงดังกล่าว ความเชื่อนั้นเป็นส่วนหนึ่งแห่งวิถีชีวิตของ

คนไทยทุกสังคม ซึ่งมีความส าคัญต่อจิตใจมาก ก่อให้เกิอผลต่อพฤติกรรม ทั้งในระดับปัจเจกบุคคล 

และสังคม (ฐาปนี เรียบเรียง, 2549) 

             ชัยยุทธ สมประดี ให้ความหมายของความเชื่อไว้ว่า ความเชื่อเป็นวัฒนธรรมประเภทหนึ่ง

ซึ่งแสดงออกให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ และมนุษย์กับสิ่งเหนือธรรมชาติตั้งแต่

เดิม และพฤติกรรมดังกล่าวของมนุษย์ได้สืบต่อกันมาจนกลายเป็นวัฒนธรรมความเชื่อของกลุ่มชนแต่

ละกลุ่ม (ชัยยุทธ สมประดี, 2546) 
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             ทัศนีย์ ทานตวณิช กล่าวถึงความเชื่อไว้ในหนังสือคติชาวบ้านว่า คือการยอมรับนับถือว่า

เป็นความจริงหรือมีอยู่จริง การยอมรับยึดมั่นนี้อาจมีหลักฐานเพียงพอที่พิสูจน์ได้ หรืออาจไม่มี

หลักฐานที่พิสูจน์สิ่งนั้นให้เห็นจริงได้ (ทัศนีย์ ทานตวณิช, 2532) 

             วิทย์ พิณคัณเงิน ได้ให้ความหมายของความเชื่อไว้ในหนังสือความเป็นมาของมนุษยชาติ

โดยสรุปได้ว่าความเชื่อของมนุษย์เป็นส่วนหนึ่งของวัฒนธรรม มนุษย์โดยทั่วไปมักจะได้รับค าบอกเล่า

จากคนรุ่นก่อนว่ามีอ านาจลึกลับที่จะช่วยคุ้มครองรักษาตน สามารถท าให้เกิดผลดีและผลร้ายได้ จึงมี

การประกอบพิธีกรรมเพ่ือแสดงถึงความเคารพ (วิทย์ พิณคันเงิน, 2515) 

            บุษกร ส าโรงทอง กล่าวถึงความเชื่อไว้ในรายงานวิจัยเรืองวัฒนธรรมดนตรีไทยภาคกลาง 

และภาคอีสานใต้: พิธีกรรมและความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดความรู้ โดยสรุปได้ว่า ความเชื่อ

เป็นส านึกที่เป็นนามธรรมอยู่ในจิตใจมนุษย์ ซึ่งมักจะได้รับการสืบทอดต่อกันมาจากบรรพบุรุษ ซึ่ง

ความเชื่อนั้นประกอบด้วยความคิดที่มีต่อจินตนการตามที่มนุษย์แต่ละสังคมเห็นพ้องและยอมรับ

ร่วมกันแล้วถ่ายทอดต่อกันมา ซึ่งสังคมแต่ละยุคจะมีความเชื่อที่แตกต่างกันไป เพราะวิวัฒนาการ

ความเชื่อจะแปรเปลี่ยนไปตามสถานการณ์ของสังคม และปัจจัยส าคัญท่ีจะท าให้ความเชื่อเรื่องใดเรื่อง

หนึ่งคงอยู่ได้อย่างต่อเนื่องก็คือ ผู้ถ่ายทอดและผู้สืบทอด ดังนั้นพิธีกรรมก็คือภาพสะท้อนแห่งความ

เชื่อของสังคมมนุษย์ซึ่งแสดงออกมาเป็นรูปธรรมโดยมีรูปแบบมีขั้นตอนในการปฏิบัติที่มนุษย์ในสังคม

ยอมรับร่วมกัน มีการถ่ายทอดปฏิบัติสืบต่อกันมาเป็นประเพณี (บุษกร ส าโรงทอง, 2549) 

             ประพนธ์ เรืองณรงค์ กล่าวถึงความเชื่อของชาวใต้ไว้ในหนังสือวรรณกรรมและภาษาถิ่นใต้ 

สรุปได้ว่า ชาวใต้มีความเชื่อสืบทอดกันมา โดยยึดมั่นว่าความเชื่อนั้น ๆ จะช่วยให้ปลอดภัยและมี

ความสุขในชีวิต เช่น ความเชื่อเรื่องผีสางเทวดา ไสยศาสตร์  และโหราศาสตร์ ซึ่งกวีหรือผู้แต่งมักจะ

น าเสนอในวรรณกรรม ไม่ว่าจะเป็นมุขปาฐะหรือลายลักษณ์อักษร ผีตายาย เป็นผีบรรพบุรุษ ชาวใต้

ให้ความส าคัญกับเครือญาติฝ่ายแม่มากกว่าฝ่ายพ่อและมักเชื่อว่าผีตายายคอยเฝ้าดูแลลูกหลาน แต่ละ

บ้านจะมีหิ้งตายายไว้บูชากราบไหว้ บ้างเชื่อว่าผีตายายที่ตายแล้วไปอยู่โลกอ่ืน เมื่อถึงวันสารทเดือน

สิบ ก็จะกลับมาหา มาเยี่ยมลูกหลาน ถือเป็นงานบุญรับส่งตายาย (ประพนธ์ เรืองณรงค์, 2559) 

            ประพนธ์ เรืองณรงค์ กล่าวถึงความหมายของความเชื่อดนตรีกาหลอไว้ในหนังสือเล่าเรื่อง

เมืองใต ้ภาษา วรรณกรรม ความเชื่อว่ากาหลอเป็นเครื่องดนตรีประโคมศพ ค าว่า กาหลอ อาจมาจาก
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ค าว่า “กาลา” หรือพระกาล หมายถึงพระภูเตศวรหรือพระอิศวร เครื่องดนตรีประกอบด้วย  กลอง 

ฆ้อง และปี่ เสียงปี่เป็นเสียง เร้าใจให้เกิดความวิเวกโหยหวน ชาวไทยภาคใต้ ในอดีตนิยมบรรเลง

ดนตรีกาหลอในงานศพแต่ชาวไทยที่ไทรบุรี นอกจากบรรเลงในงานศพแล้วยังบรรเลงในงานแต่งอีก

ด้วย คือมีทั้งในงานมงคลและอวมงคล เพลงกาหลอที่ไทรบุรีชาวบ้านนิยมเพียง 8 เพลง คือ 

1. เพลงไหว้พระ บรรเลงตอนเริ่มเล่น 

2. เพลงไหว้ครู บรรเลงตอนไหว้ครู 

3. เพลงค้ าเครื่อง บรรเลงตอนศพอยู่บ้าน 

4. เพลงธรณีสาร บรรเลงตอนยกศพออกจากบ้าน 

5.  เพลงคุมพล บรรเลงตอนชาวบ้านมาชุมนุมเพ่ือเคลื่อนศพ 

6. เพลงโคมไฟ บรรเลงตอนเผาศพ 

7. เพลงขอ บรรเลงตอนอธิษฐานให้ดวงวิญญาณไปสู่สุคติ  

8. เพลงลา บรรเลงตอนชาวบ้านแยกย้ายกันกลับ 

             นักดนตรีกาหลอมีการไหว้ครู โดยมีธูป เทียน ข้าวเหนียว อาหารหวานคาว เริ่มต้นด้วย       

การบูชาพระรัตนตรัย ร าลึกถึงครูผู้สอน นักดนตรีกาหลอมีคาถาป้องกันตัวให้คลาดแคล้วจาก          

สิ่งอัปมงคล เช่น เวลาก่อนปลูกโรงดนตรีหรือเข้าสู่โรงดนตรีกาหลอ รวมทั้งตอนส่งศพไปสู่ป่าช้า      

นักดนตรีกาหลอมักภาวนาคาถาพร้อมกับท าพิธี “น้ าสรงหวัน” มีข้าวสาร น้ ามัน น้ า ขมิ้น บรรจุในขัน

แล้วภาวนาคาถา หัวหน้าวงกาหลอจะพรมน้ าสรงหวันแก่นักดนตรีทุกคนเพ่ือให้คลาดแคล้วจากภูตผี

และอุปสรรค เมื่อเสร็จจากเผาศพกลับถึงบ้านแล้ว หัวหน้าวงจะบริกรรมคาถา ให้นักดนตรีทุกคนล้าง

มือ ล้างหน้า ก่อนขึ้นบันไดบ้าน ก็กระทืบพื้นดินก่อนหนึ่งครั้ง (ประพนธ์ เรืองณรงค์, 2550) 

            ปกรณ์ ตันสกุล กล่าวถึงความเชื่อไว้ในหนังสือพิธีกรรมและประเพณีว่า ความเชื่อ คือ

ความรู้สึกท่ีคล้อยตามหรือเห็นด้วย หรือเห็นเป็นจริงเช่นนั้น ด้วยความเชื่อของมนุษย์ส่วนมากเกิดจาก

ความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ เมื่อสิ่งที่เกิดขึ้นนั้นมีผลต่อวิถีชีวิตมนุษย์ทั้งให้คุณประโยชน์

และให้โทษแล้วมนุษย์ไม่สามารถค้นหาสาเหตุมาอธิบายได้หรือไม่สามารถค้นพบค าตอบในสิ่งที่เกิดขึ้น

จากธรรมชาติ ท าให้เกิดความหวาดกลัวธรรมชาติ พยายามสร้างจินตนาการเพ่ือจะได้น ามาเป็นเครื่อง

ยึดเหนี่ยวทางจิตใจด้วยพฤติกรรมต่าง ๆ ขึ้นอยู่กับความเชื่อนั้น ๆ โดยความเชื่อเหล่านั้นได้ปฏิบัติสืบ

ทอดกันมาตั้งแต่บรรพบุรุษถึงรุ่นลูกหลาน ความเชื่อเหล่านั้นถ้าหากมีน าไปปฏิบัติสืบทอดกันอย่าง
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ต่อเนื่องและยาวนานก็จะกลายเป็นพิธีกรรมตามความเชื่อและจะถูกน ามากล่าวอ้างในที่สุดจะค่อย ๆ 

ปรับเปลี่ยนไปเป็นพิธีกรรมประเพณีและธรรมเนียมปฏิบัติที่หลากหลายจนถึงปัจจุบันนี้ ดังนั้น

ความหมายของความเชื่อน่าจะมีความหมายถึง “สิ่งใดสิ่งหนึ่งที่มนุษย์ได้ให้การยอมรับนับถือทั้งที่มีให้

เห็นปรากฏเป็นตัวเป็นตนมีอยู่จริงหรือไม่ปรากฏเป็นตัวตนและการยอมรับนับถือนี้อาจจะมีหลักฐานที่

สามารถพิสูจน์ได้หรืออาจจะไม่มีหลักฐานที่จะพิสูจน์ให้เห็นเป็นจริงเกี่ยวกั บสิ่งนั้นเลยก็ได้”      

(ปกรณ์ ตันสกุล, 2552) 

             เสฐียร โกเศศ กล่าวถึงความเชื่อเรื่องผีสางเทวดาไว้ในหนังสือผีสางเทวดา สรุปได้ว่า ความ

เชื่อเกี่ยวกับผีสางเทวดา เป็นความเชื่อดั้งเดิมและเหนือธรรมชาติ มีทั้งผีดีและผีร้าย ผีดีแต่เดิมเรียกผี

ฟ้า เพราะอยู่บนฟ้า ภายหลังเราได้รับค าว่าเทวดามาจากอินเดียจึงใช้ค าว่าเทวดาแทนค าว่าผีฟ้า ส่วน

ผีอีกจ าพวกหนึ่งเรียกว่าผีกึ่งดีกึ่งร้าย เช่น ผี่เจ้าที่ ผีเจ้าทุ่ง ผีเจ้าป่า รวมไปถึงเทพาอารักษ์ (เสฐียร 

โกเศศ, 2559) 

   สรุปได้ว่า ความเชื่อหมายถึง การยอมรับต าง ๆ ว าสิ่งนั้นเปนจริง สิ่งนั้นมีอยู จริง              

และมีอ านาจที่จะบันดาลใหเกิดผลดีหรือผลรายตอการด ารงชีวิตของเผ่าพันธุ์ ถึงแมวาสิ่งนั้นจะไม

สามารถพิสูจนไดวาเปนความจริงดวยเหตุผลทางวิทยาศาสตร์แตเปนที่ยอมรับกันในกลุมเผ่าพันธุ์นั้น  

3.3 พิธีกรรมของวงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

             บุษกร บิณฑสันต์ กล่าวถึงความเชื่อไว้ในหนังสือดนตรีภาคใต้ ศิลปิน การถ่ายทอดความรู้ 

พิธีกรรมและความเชื่อว่า เป็นความรู้อย่างหนึ่งซึ่งมีการสืบทอด มีการเรียนรู้สืบต่อกันมาควบคู่ไปกับ

การเรียนดนตรี ดังนั้นพิธีกรรมที่เกิดขึ้นตามเหตุแห่งความเชื่อจึงเป็นรูปแบบที่สะท้อนออกมาจาก

ความคิดความเชื่ออันเป็นนามธรรมแล้วถูกบริหารจัดการให้เป็นรูปธรรม มีระเบียบปฏิบัติและขั้นตอน

ที่มนุษย์เองเป็นผู้ก าหนดขึ้น เรียกว่าพิธีกรรม และการถ่ายทอดความรู้ก็คือความจ าเป็นที่จะท าให้

ความรู้ซึ่งเป็นความเชื่อนั้นมีการสืบทอดเพ่ือแสดงอัตลักษณ์ ความเป็นตัวตนของเจ้าของความเชื่อ 

เมื่อมนุษย์อยู่กันเป็นสังคม สังคมจะกลั่นกรองความเชื่อเหล่านั้นให้หลงเหลือแต่ความเชื่อที่คนส่วน

ใหญ่เห็นพ้องต้องกันและรักษาไว้เพ่ือประโยชน์ของคนในสังคมโดยรวม หากความเชื่อใดไม่ก่อให้เกิด

ประโยชน์ต่อสังคมแล้ว ประเพณีพิธีกรรมที่เกี่ยวกับความเชื่อนั้นจะไม่สามารถคงอยู่ต่อไปได้ คงเหลือ

ไว้แต่ส่วนที่สังคมจะสามารถน ามาใช้ประโยชน์ได้ (บุษกร บิณฑสันต์, 2554) 
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    3.3.1 พิธีกรรมกาหลอของคณะครูสมพงศ์ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับศพ 

   พิธีกรรมในส่วนนี้จะเป็นพิธีกรรมที่มีการบริกรรมคาถา และมีบทเพลงที่ต้องบรรเลงโดย

จ าเพาะเจาะจง ครูสมพงศ์เป็นผู้ที่มีวิชา กาหลอที่แตกฉาน ได้เรียนรู้ ฝึกฝน จดจ า ได้อย่างหมดจด มี

ประสบการณ์ที่เกี่ยวข้องกับกาหลอ เพราะมีบิดาเป็นผู้ที่คอยให้ค าปรึกษาและบอกเล่าเรื่องราว การ

ป้องกัน การแก้ไข การติดต่อสื่อสารกับวิญญาณเพ่ือให้ครูสมพงศ์น าเอาความรู้ที่ได้รั บไปปรับใช้ใน

ตอนที่บิดาได้จากไปแล้ว พิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับศพของกาหลอคณะครูสมพงศ์ มีดังนี้ 

 

       ภาพที่ 20 ครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ก าลังจุดเทียนก่อนการท าพิธีอัญเชิญครูหมอกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

 

กาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด ได้รับการถ่ายทอดมาจากนายกล่อมผู้เป็นบิดาโดยตรง 

ตามที่กาหลอหลาย ๆ คน หลาย ๆ คณะได้ก าหนดไว้ว่าให้ผู้เป็นลูกชายสืบสายตระกูลรับมอบครอบ

มือมอบปี่กาหลอ เพ่ือรับเอามรดกทางวัฒนธรรมที่สืบสายตระกูลมา ดูแล เคารพปฏิบัติต่อ ๆ กันไป 

(ประคอง ทับสุข, 27 พฤษภาคม 2560) ดังนั้น ครูสมพงศ์จึงเป็นผู้ที่มีวิชากาหลอ                             ที่

แตกฉาน ได้เรียนรู้ ฝึกฝน จดจ า มีประสบการณ์ พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับกาหลอได้อย่างหมดจด 

เพราะมีบิดาเป็นผู้ที่คอยให้ค าปรึกษาและบอกเล่าเรื่องราว การป้องกัน การแก้ไข การติดต่อสื่อสาร 

กับวิญญาณเพ่ือให้ครูสมพงศ์น าเอาความรู้ที่ได้รับไปปรับใช้ในตอนที่บิดาได้จากไปแล้ว 
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          “ครั้งนั้นไปคุมแถวคลองท่อม(ประโคมศพที่อ าเภอคลองท่อมจังหวัดกระบี่) 

พ่อไปกับครูด้วย เมื่อไปถึงท าพิธีเกี่ยวกับพระเสร็จทุกอย่าง ก าลังรอให้เขาเอาข้าวมา

ให้กินก็มีคนวิ่งมาบอกว่า “กาหลอช่วยทีผู้หญิงคนนั้นล้มไปแล้ว” พ่อครูก็เดินไปดู     

ก็ปรากฏว่ามีผู้หญิงนอนอยู่บนพื้น ตาเหลือก มีอาการชักเล็กน้อย พ่อครูขอธูป เทียน 

ดอกไม้ แล้วก็นั่งหลับตาไปสักครู่นึง ก็เรียกให้คนมาพยุงผู้หญิงคนนั้นไปนั่งให้ดื่มน้ า

ผ่อนคลายร่างกาย สักครู่ผู้หญิงคนนั้นก็หายปกติ พ่อครูเดินกลับมาที่โรงกาหลอ ครูก็

ถามพ่อว่าเรื่องเป็นมาอย่างไร พ่อเล่าให้ฟังว่าผู้หญิงคนนี้ก าลังถือถาดใส่อาหารมาให้

พวกเรากิน แต่ในถาดมีแตงกวาที่ปอกเปลือกน่ากินมากเลยกินไปซีกเดียวอาการก็เป็น

อย่างที่เห็น ครูจึงถามพ่อต่อไปว่า ครูหมอหรอ แล้วต้องแก้ไขยังไง พ่อตอบว่า อ้ืมครู

หมอ ก็ต้องดอกไม้ ธูป เทียน เราก็ต้องขอโทษให้เขาสื่อสารกันไม่ได้ เด็กเขาไม่รู้เรื่อง

เห็นน่ากินเขาเลยกิน แค่นั้นไม่ได้หลบหลู่อะไร ก็ขออภัยโทษ อย่าได้โกรธอย่าได้เคือง

ฟังดูแล้วจะเหมือนไสยศาสตร์สักหน่อย แต่ไม่ใช่ไสยด าแน่นอน จริง ๆ แล้วคาถาที่ครู

เรียนมากับพ่อก็คือ ค าบูชาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ เทวดา สิ่งศักดิ์สิทธิ์          

ครูหมอนี้แหละ อย่างที่บอกไปตั้งแต่ตอนต้น ตั้งแต่นั้นมาครูก็มักจะก าชับเรื่องอาหาร

การกินของกาหลอแก่เจ้าภาพมาโดยตลอด แต่หากไปงานไหนที่คุมแค่เวลาเดียว 

(ประโคมศพแค่คืนเดียวออกพิธีตอนเช้า) แล้วดูท่าทางโรงครัวไม่สามารถควบคุมได้ 

ครูจะบอกแก่เจ้าภาพว่าไม่ต้องเอาข้าวมาเลี้ยงกาหลอ เพราะเนื่องจากการเลี้ยงข้าว

แขกผู้มีเกียรติของงานศพในละแวกบ้านเรา ค่อนข้างเป็นกันเอง ใครจะตักอะไร ตอน

ไหนก็ได้ ท าให้จะเป็นปัญหากับกาหลอในเรื่องการกินข้าว ครูเลยตัดปัญหาดีกว่า 

ไม่ใช่ว่าเอาแต่ง่ายแต่จะไปเสี่ยงท าไมกับของไม่เห็นตัว อะไรเลี่ยงได้ก็ ไม่ขอปะทะ แค่

นี้ก็พอ 

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 19 สิงหาคม 2560) 

    จากการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์ สรุปได้ว่า กาหลอไม่สามารถรับประทานอาหารต่อจากผู้อ่ืน

ได้ เนื่องจากความเชื่อของกาหลอนั้นเคร่งครัดมาก ท าให้คณะกาหลอทุกคนไม่ละเมิดในความเชื่อและ

ข้อห้ามนั้น 
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   การบรรเลงกาหลอของคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิดนั้น มีพิธีกรรม แบบแผนอย่างแน่ชัด 

เนื่องจากกาหลอเป็นดนตรีที่มีพิธีกรรมก ากับอยู่ทุกขั้นตอน ในทุก ๆ ขั้นตอนก็จะมีคาถาไว้ภาวนากัน

ตัวกันวง และสื่อสารกับสิ่งลี้ลับตลอดจึงท าให้ผู้ที่เป็นเจ้าภาพต้องให้ความร่วมมือเป็นอย่างมาก ผู้วิจัย

จะศึกษาพิธีกรรมต่าง ๆ ของกาหลอคณะครูสมพงศ์ ดังนี้ 

                        3.3.1.1 การว่าจ้างไปคุมศพ 

                        ครูสมพงศ์เล่าว่า ในสมัยก่อนเจ้าภาพจะต้องมาหากาหลอเองที่บ้าน เนื่องจากยัง

ไม่มีโทรศัพท์ในการติดต่อ ดังนั้นการมาพบปะกับกาหลอด้วยตนเองจะท าให้เจ้าภาพมีความเข้าใจใน

การตระเตรียมขั้นตอน การท าโรงกาหลอ การเตรียมค่าราด การเตรียมข้าวสิบสอง ข้อห้ามและข้อ

ปฏิบัติที่เจ้าภาพจะต้องช่วยกาหลอสอดส่องดูแล 

     บางครั้งคุยกันทางโทรศัพท์ ตกลงทุกอย่างเรียบร้อย วันมารับไปคุมศพจริงๆของ

ขาด (ของที่ครูสมพงศ์ต้องใช้บอกกล่าวครูหมอกาหลอก่อนออกจากบ้าน) วิ่งหากันให้

ยุ่งเลย พอมาถึงที่โรงกาหลอ ตั้งผิดทิศ ส่วนประกอบไม่ครบ ขาดอะไรไปสักอย่างก็

ต้องพังท าใหม่ (ก็ต้องรื้อสร้างใหม่) ถ้าจะให้ดีคือมาหาเลย จะได้ถ้วนถี่ เข้าใจทุกอย่าง 

คุยทางโทรศัพท์ก็ไม่ว่าแต่ก็จะเป็นแบบนี้บ่อยครั้ง เสียเวลา ไปแล้วคุมได้เลยกับไป

แล้วต้องมานั้งท าโรงกาหลอใหม่ กลัวเขาจะว่ามากเรื่องเหมือนกัน แต่อย่างไรเสียก็

จะต้องถูกต้องทุกอย่างก่อนบรรเลง ไม่งั้นของจะเข้าตัวเอาเสียเอง  

                                                          (สมพงศ์ บุญมาเกิด, 19 สิงหาคม 2560)             

โดยเจ้าภาพจะต้องนัดวัน เวลา สถานที่ การเดินทาง ที่ไปประโคมศพ และเตรียมเงินค่าที่ครู 

32 บาท และเงินค่าราดซึ่งเงินค่าราดเจ้าภาพจะให้ตามที่ตกลงกันไว้ โดยเงินค่าราดจะต้องจ่าย  ให้

คณะกาหลอในวันที่เคลื่อนศพไปเผา พร้อมด้วยมอบด้ายที่ใช้ส าหรับพันรอบปี่กาหลอ เจ้าภาพต้อง

ปลูกสร้างโรงกาหลอตามที่ครูสมพงศ์ก าหนดรายละเอียดไว้ด้วย 
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       3.3.1.2 วันที่มารับคณะกาหลอไปบรรเลง 

       หลังจากท่ีเจ้าภาพโทรศัพท์ หรือมาหาครูสมพงศ์ที่บ้านเพ่ือตกลงวันและเวลาของ

การประโคมศพตามที่เจ้าภาพต้องการแล้ว ในวันที่เจ้าภาพมารับวงกาหลอให้เจ้าภาพเตรียมหมาก 3 

ค า เทียน 1 เล่ม เงิน 3 บาท ไปยังบ้านของครูสมพงศ์หลังจากนั้นครูสมพงศ์จะรับของทุกอย่างไปยัง

หิ้งครูหมอกาหลอ แล้วจุดธูป เทียน เพ่ือเป็นการบูชาและบอกกล่าวครูหมอให้มารับทราบถึงงานที่จะ

ไปประโคมศพให้ครูหมอช่วยคุ้มครองใหแคล้วคลาดจากอันตราย และรับหมากพลูที่เจ้าภาพเตรียมมา

ให้ ครูสมพงศ์และคณะจะจัดเตรียมเครื่องดนตรีและของใช้ที่จ าเป็นในการอยู่ในโรงกาหลอ อันได้แก่                    

ปี่กาหลอ กลองทน ฆ้อง มีดหมอ เป็นต้น 

                       

                  ภาพที่ 21 ครูสมพงศ์ หน้าหิ้งกาหลอเพ่ือบูชาและบอกกล่าวการไปบรรเลง 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

     เมื่อเตรียมเครื่องดนตรีและของใช้ที่จ าเป็นเรียบร้อยที่อย่างแล้ว ครูสมพงศ์จะท า

พิธีกันบ้านกันเรือน เพ่ือป้องกันภูต ผี ปีศาจ เข้าไปอาศัยหรือท าอันตรายกับคนที่อยู่ในบ้านหรือ

ป้องกันไม่ให้เข้ามาอาศัยในบ้าน อีกทั้งป้องกันคุณไสยต่าง ๆ ที่อาจจะมีการลองของจากพวกหมอผี           

ไสยศาสตร์โดยครูสมพงศ์จะต้องเดินตรวจสอบรอบบริเวณบ้านอย่างละเอียดว่าไม่มีกิ่งไม้ หรือสิ่ง
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แปลกปลอมอ่ืนใดค้ าเกี่ยวติดอยู่กับบ้านหรือหลังคาบ้าน หลังจากตรวจสอบทุกอย่างรอบบ้าน

เรียบร้อยแล้ว ครูสมพงศ์จะใช้มือทาบกับประตูของบ้านและบริกรรมคาถาอาคมปิดทางเข้าบ้านทุก

ทางไม่ให้ภูต ผี ปีศาจ เข้าไปได้ ห้ามไม่ให้ใครนั่งขวางประตู และไม่ให้ใครนั่งบนขื่อประตูหรือขื่อ

หน้าต่างเด็ดขาด เมื่อเรียบร้อยแล้วครูสมพงศ์และคณะก็ออกเดินทางไปที่งานศพ 

 

                         

           ภาพที่ 22 ครูสมพงศ์เดินตรวจสอบกิ่งไม้บริเวณรอบ ๆ บ้านก่อนท าพิธีกันบ้านกันเรือน 
            ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

              ครูสมพงศ์ให้ค าอธิบายเกี่ยวกับเหตุผลที่ต้องท าพิธีกันบ้านกันเรือนว่า 

              เราจะต้องตรวจสอบให้ดี เดินให้รอบบ้าน อย่าให้มีอะไรมาพาดเกี่ยวเนื่อง

จากพวกภูตผีจะคอยเฝ้ามองเราอยู่ เขาเห็นว่าประตูหน้าบ้านปิดเข้ามาไม่ได้แต่หากมี

กิ่งไม้พาดเข้ามาหาบ้านเขาก็จะเข้าทางนั้น ถึงแม้ว่าบ้านจะมีคนอยู่หรือไม่ก็ตาม

อย่างไรเสียก็ต้องปิดไว้   

    (สมพงศ์ บุญมาเกิด, 19 สิงหาคม 2560) 
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                                   ภาพที่ 23 ครูสมพงศ์ท าพิธีกันบ้านกันเรือน 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

     3.3.1.3 ก่อนเข้าโรงกาหลอ 

               เมื่อคณะกาหลอมาถึงบริเวณงานศพ ครูสมพงศ์จะเดินไปยังที่ที่จัดตั้งศพ หรือไป

ยังที่รูปถ่ายของผู้ตายก่อน หลังจากนั้นบริกรรมคาถาแล้วทักทายผู้ตาย พูดจาปราศรัยกันกับผู้ตายว่า

จะมาประโคมศพกี่วันตามที่เจ้าภาพได้ว่าจ้างมา ในขณะนี้คณะกาหลอห้ามนั่งที่ใดเป็นอันขาด 

เพียงแต่ยืนรอครูสมพงศ์อยู่ที่ด้านหลังครูเท่านั้นเป็นการป้องกันภัยอันตรายต่างๆ ที่อาจเกิดขึ้นได้ 

เนื่องจากยังไม่ได้ท าพิธีขอโรง เจ้าภาพต้องจัดเตรียมที่สิบสอง หมาก 9 ค า ดอกไม้ 9 ดอก เทียน 9 

เล่ม เหล้าขาว มะพร้าวอ่อน น้ า ซึ่งเจ้าภาพจะต้องจัดเตรียมทุกอย่างไว้ให้ครบถ้วนตามแบบแผนของ

คณะกาหลอ เพ่ือน าไปใช้ประกอบพิธีบูชาครูกาหลอ 
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             ภาพที่ 24  ที่สิบสอง หมาก 9 ค า ดอกไม้ 9 ดอก เทียน 9 เล่มใช้ส ารับเป็นเครื่องเซ่น 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

                        เมื่อเตรียมเครื่องประกอบพิธีบูชาครูกาหลอเรียบร้อยแล้ว ให้น ามามอบให้           

ครูสมพงศ์ท่ีโรงกาหลอ ครูสมพงศ์จะเดินตรวจดูความเรียบร้อย ถูกต้องของโรงกาหลอ หากมีสิ่งใดผิด

จากแบบแผน ก็จะแจ้งทางเจ้าภาพให้จัดท าให้ใหม่หลังจากทุกอย่างถูกต้องเรียบร้อยดีแล้ว ก็จะท าพิธี

ขอที่ตั้งโรงกาหลอ ซึ่งในขั้นตอนนี้คณะกาหลอยังไม่สามารถเข้าโรงกาหลอได้ เนื่องจากต้องท าพิธีขอ

ที่ตั้งโรงกาหลอเสียก่อน ครูสมพงศ์จะหยิบหมาก 1 ค า เทียน 1 เล่ม และให้น าปี่กาหลอ กลองทน 

ฆ้อง มาวางรวมกันบนพ้ืนดินหน้าโรงกาหลอ ซึ่งจะต้องวางอยู่ ใกล้ๆกับเสาโรงกาหลอและประตู        

โรงกาหลอครูสมพงศ์จะจุดเทียนบริกรรมคาถาร าลึกถึงพระภูมิเจ้าที่ พระแม่ธรณี และสิ่งศักดิ์สิทธิ์

ทั้งหลายเพื่อขอที่ตั้งโรงกาหลอและขอให้ช่วยปกป้อง คุ้มครอง อย่าให้มีสิ่งที่ไม่ดีมาเข้าใกล้โรงกาหลอ

และคณะกาหลอ 

    

                                 ภาพที่ 25 เครื่องประกอบพิธีขอที่ตั้งโรงกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                             ภาพที่ 26 ครูสมพงศ์ตรวจสอบความถูกต้องของโรงกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

 
                          ภาพที่ 27 ครูสมพงศ์ก าลังเริ่มท าพิธีขอที่ตั้งโรงกาหลอ 

               ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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          ภาพที่ 28 ครูสมพงศ์ก าลังท าพิธีขอที่ตั้งโรงกาหลอและขอให้ช่วยปกป้อง คุ้มครอง 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

               หลังจากนั้นครูสมพงศ์ จะถามเจ้าโรงกาหลอว่า “โรงกาหลอแห่งนี้มีเจ้าของ

หรือไม่” แล้วให้จะตอบเองว่า “ไม่มี” “เข้าอยู่ได้ไหม“ “ได้ ปลอดภัยดี จะช่วยคุ้มครอง” เป็นอัน

เสร็จพิธีขอที่ตั้งโรงกาหลอ ครูสมพงศ์จะลุกขึ้นยืนและยื่นมือไปทาบที่ประตู  โรงกาหลอพร้อมกับ

บริกรรมคาถาป้องกัน  เพ่ือป้องกันเสนียดจัญไร และบริกรรมคาถาปิดโรง ข้อส าคัญในการท าพิธีกรรม

นี้ ครูสมพงศ์จะต้องตรวจดูทิศหลาวเหล็กให้แน่ใจเสียก่อน เพ่ือเป็นการป้อนกันตัวเอง หากตรงกับทิศ

หลาวเหล็ก ให้หลบทิศหลาวเหล็กไปยังทิศอ่ืน 

              

           ภาพที่ 29 ครูสมพงศ์ก าลังท าพิธีขอที่ตั้งโรงกาหลอและขอให้ช่วยปกป้อง คุ้มครอง 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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              ครูสมพงศ์ได้อธิบายความส าคัญของการท าพิธีขอที่ตั้งโรงกาหลอว่า 

          อย่างที่คนโบราณท่านบอกเล่าต่อ ๆ กันมา ว่าทุกสถานที่จะมีสิ่งเร้นลับอยู่

เสมอ ดังนั้นหลักส าคัญคือเราจะไม่หลบลู่ และจะขอให้ช่วยคุ้มครองเราเสียด้วย ครู

คิดว่าเป็นเรื่องธรรมดาของมารยาทคนไทยนะ เรามาดีเราก็ขอท่าน ที่ผ่านมาครูไม่เคย

พบเจออะไรที่เป็นปัญหา ครูท าทุกพิธีอย่างถูกต้อง อย่างตั้งมั่น ด้วยใจบริสุทธิ์ การขอ

ที่ตั้งโรงกาหลอเรียกว่าเป็นพิธีกรรมแรก ๆ ที่ต้องท า ถ้าท าผิดก็ผิดยาวไปจนจบ แต่ถ้า

เราเริ่มด้วยดีแล้ว สิ่งดี ๆ ก็จะตามเรามาตลอด ท าให้เราเกิดความสบายใจนะ 

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 19 สิงหาคม 2560) 

                        3.3.1.4 การเข้าโรงกาหลอ 

               เมื่อพิธีขอที่ตั้งโรงกาหลอเสร็จลง ครูสมพงศ์จะน าเครื่องดนตรีเข้าไป โดยใช้เท้า

สะกิดที่เครื่องดนตรีเพียงเล็กน้อยเพ่ือเป็นการแก้เคล็ด หมายถึงว่าเข้าไปด้านในได้เลยไม่ต้องเกรงกลัว

ใด ๆ โรงกาหลอนี้เป็นของเรา แล้วนักดนตรีท่านอื่นก็จะเดินตามเข้าไป ครูสมพงศ์จะน า ปี่กาหลอวาง

ไว้บน “ที่ครู” และน าเครื่องประกอบพิธีทุกอย่างที่เจ้าภาพเตรียมไว้ คือ หมากพลู ผ้าขาว 1 ผืน 

หมอน 1 ใบ ใช้ปูส าหรับที่ครู และใช้ผ้าขาวอีก 1 ผืน เพ่ือแขวนไว้บนเพดานของโรงกาหลอ             

ซ่ึงด้านบนผา้ขาวจะมีหมาก 1 ค า เทียน 1 เล่ม ดอกไม้ 1 ดอก อยู่ด้านบนของผ้าขาว 

          

         ภาพที่ 30 ครูสมพงศ์ใช้เท้าสะกิดที่เครื่องดนตรีเพียงเล็กน้อยก่อนการเข้าโรงกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                                         ภาพที่ 31 นักดนตรีทุกท่านเข้าโรงกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

         

                    ภาพที่ 32 ครูสมพงศ์ก าลังจัดแจงปูผ้าขาวที่ครูตามแบบแผนโบราณ 
       ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                               ภาพที่ 33 การผูกผ้าข้าวด้านบนเพ่ือใส่หมากพลู 
              ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

         

                              ภาพที่ 34 การวางเครื่องเซ่นเพื่อถวายครูหมอและสิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                    ภาพที่ 35 ครูสมพงศ์น าปี่กาหลอ ไม้ฆ้อน และมีดหมอออกจากถุง 
               ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

                        3.3.1.5 ก่อนเริ่มบรรเลงกาหลอ 

               ครูสมพงศ์จะน าปี่กาหลอออกมาประกอบ เนื่องจากปี่กาหลอถูกถอดแยก

ส่วนประกอบไว้เป็นชิ้น ๆ ตั้งแต่อยู่ที่บ้านหลังจากนั้นครูสมพงศ์จะจัดเตรียมของบนหิ้งที่อยู่ในโรง    

กาหลอ โดยน าหมาก 9 ค า แบ่งไปวางไว้บนหิ้ง 5 ค า เทียน 5 เล่ม ดอกไม้ 5 ดอก ที่เหลือก็ใส่ลงใน

พาน  

         

                                  ภาพที่ 36 ครูสมพงศ์ก าลังประกอบปี่กาหลอ 
    ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                                          ภาพที่ 37 ครูสมพงศ์ก าลังเริ่มท าพิธีเชิญครู 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

               ต่อมาครูสมพงศ์จะเริ่มท าพิธีเบิกปากปี่ โดยจะน าแป้ง น้ ามันมะกอก มาปลุกเสก

ด้วยคาถา แล้วน ามาเจิมเครื่องดนตรีทุก ๆ ชิ้นให้เรียบร้อย น าปี่กาหลอมาหงายด้านฮ้อปี่ขึ้น ท าความ

สะอาดฮ้อปี่โดยการใช้น้ าเปล่าเทลงไปในฮ้อปี่ หลังจากนั้นจะใช้เหล้าขาวเทลงไปในฮ้อปี่ แล้วน า    

เทียนไข 1 เล่มมาจุดไฟ ในมือถือหมาก 1 ค า เงิน 32 บาท และบริกรรมคาถาไปด้วย เป็นการ       

อัญเชิญครูหมอปี่กาหลอ โดยการใช้เหล้าขาว หมาก พลูก เทียน และเงิน ในการเซ่นไหว้ 

                

                        ภาพที่ 38 ครูสมพงศ์ใช้น้ าเปล่าเทใส่ฮ้อปี่เพื่อท าความสะอาด 
                ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                            ภาพที่ 39 ครูสมพงศ์บริกรรมคาถาในการเปิดปากปี่ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

        

                          ภาพที่ 40 ครูสมพงศ์ใช้มือแตะที่ฮ้อปี่และบริกรรมคาถา 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560     
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                  ภาพที่ 41 ครูสมพงศ์ใช้เหล้าขาวเทลงไปในฮ้อปี่เพ่ือเซ่นไหว้ครูหมอปี่ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

                    

                               ภาพที่ 42 ครูสมพงศ์บริกรรมคาถาเปิดปากปี่ 
 ในมือครูสมพงศ์จะถือหมาก 1 ค า เทียน 1 เล่ม เงินค่าที่ครู 32 บาท 
      ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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             เมื่อบริกรรมคาถาจบลง ครูสมพงศ์จะวางปี่กาหลอไว้บนที่ครู โดยวางให้ปากปี่เข้า

มาหาด้านตัวครูสมพงศ์ หลังจากนั้นครูสมพงศ์จะท าพิธีเปิดหน้ากลอง โดยใช้นิ้วหัวแม่มือชุบน้ าลายที่

อยู่บริเวณคอหอยมาแตะที่ปลายไม้ฆ้อน และน าปลายไม้ฆ้อนมาเขียนเลขยันต์ที่กลองทนหน้าทุ้มและ

บริกรรมคาถาไปด้วย ขณะบริกรรมคาถาจะใช้มือลูบหน้ากลองทน แล้วใช้ไม้ฆ้อน ตีกลองลงไปที่หน้า

กลองทน 3 ครั้ง เรียกว่า ตีกลองหวัน (หวัน หมายถึงสวรรค์) พร้อม ๆ กันนั้น นักดนตรีคนอ่ืนก็จะตี

ฆ้อง 1 ใบ 3 ครั้ง การตีฆ้อง ตีกลองทนนี้เรียกว่าการลั่นฆ้องตีทน เพ่ือให้เทวดารับรู้ว่า คณะกาหลอจะ

เริ่มพิธีคุมศพแล้วให้เหล่าเทวดารับรู้และช่วยคุ้มครองป้องกันภัยให้คณะกาหลอ ก่อนเริ่มบรรเลง       

กาหลอ จะต้องมีการท าพิธีเชิญครูหมอใหญ่มารับเครื่องถวายก่อน และเมื่อจัดแจงเครื่องประกอบพิธี

เรียบร้อยแล้ว ครูสมพงศ์จะเริ่มท าพิธีเชิญครู โดยเริ่มจากการตั้งนะโม 3 จบ และท าพิธีชุมนุมเทวดา 

อัญเชิญครูกาหลอ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ ต่อจากนั้นจะกล่าวสรรเสริญพระรัตนตรัย คุณบิดามารดา ครูอาจารย์ 

และถวายของที่ได้เตรียมไว้ให้ให้ครูกาหลอ 

 

                   

                          ภาพที่ 43 ครูสมพงศ์บริกรรมคาถาในการลั่นฆ้องตีทน 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                             ภาพที่ 44 ครูสมพงศ์เขียนเลขยันต์ที่กลองทนหน้าทุ้ม 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

 

                   

                  ภาพที่ 45 ครูสมพงศ์และคนฆ้องตีกลองทนและฆ้องขึ้นพร้อมกัน 3 ครั้ง 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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              หลังจากนั้นครูสมพงศ์จะท าน้ ามนต์เพ่ือประพรมตนเอง เครื่องดนตรีและคณะ   

กาหลอทุกคน เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่คณะ โดยจะใช้ขันน้ ามนต์ น้ าเปล่า และเทียน บริกรรมคาถา        

แล้วประพรม 

               

                                 ภาพที่ 46 ครูสมพงศ์บริกรรมคาถาท าน้ ามนต์ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

                    3.3.1.6 การเริ่มบรรเลงกาหลอ 

                      3.3.1.6.1 พิธีกรรมการไหว้พระ  

                       เพลงแรกที่กาหลอน ามาประโคม คือเพลงยายแก่ขอไฟ หรือเพลงจุดไต้ (ไต้

ในที่นี้หมายถึงของใช้ส าหรับตามไฟให้สว่าง หรือจุดเป็นเชื้อเพลิง ท าด้วยเศษไม้ผุหรือเปลือกเสม็ด

คลุกน้ ามันยางแล้วห่อด้วยใบเตย กาบ หมาก เป็นต้น ท าให้เป็นท่อนยาว ๆ หรืออัดใส่กระบอกไม้ไผ่

โดยไม่ต้องห่อ) ซึ่งใช้บรรเลงในขณะที่กาหลอจุดเทียน ต่อจากนั้นก็จะบรรเลงเพลงไหว้พระ เพลงขันธ์-

เพชร เพ่ือระลึกถึงคุณของพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ คุณบิดามารดา ครูอุปัชฌาย์อาจารย์ แล้วจึง

บรรเลงเพลงล่อบัด ซึ่งเป็นเพลงที่มีลักษณะของความหมายคล้ายกับเพลงเซ่นเหล้าของทางดนตรีไทย    

บรรเลงเพ่ืออัญเชิญครูหมอกาหลอมารับเครื่องราด ข้าวสิบสอง และเครื่องเซ่นอ่ืน ๆ ที่ได้เตรียมไว้  

เพ่ือถวาย หลังจากนั้นก็บรรเลงเพลงลาพระ เป็นอันจบพิธีกรรมการไหว้พระ ครูสมพงศ์จะบริกรรม

คาถาที่มีความหมายเพ่ือให้ผู้ฟังหลงใหลและจดจ้อง เคลิบเคลิ้มไปกับเสียงเพลงที่ได้ยินแล้วเป่าส่งลง

ไปในปี่จ านวน 5 ครั้ง ซึ่งนัยยะส าคัญของจ านวน 5 ครั้ง คือ ขันธ์ 5 ของทางพุทธศาสนานั้นเอง 
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จากนั้นก็บรรเลงต่อไปอีก โดยสามารถเลือกบรรเลงจากเพลงที่มีคาถาก ากับทั้ง 12 เพลง และเพลงที่

บรรเลงตามช่วงเวลา 

                             

                        ภาพที่ 47 ครูสมพงศ์และคณะเริ่มบรรเลงเพลงยายแก่ขอไฟ 
        ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

 

                  ภาพที่ 48 ครูสมพงศ์บริกรรมคาถาเพ่ือให้ผู้คนหลงใหลและจดจ้อง 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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3.3.1.6.2 การบรรเลงระหว่างวัน  

              ในตอนเช้าของวันรุ่งขึ้น ครูสมพงศ์จะเริ่มต้นวันใหม่ด้วยการไหว้ครูแต่จะไม่

ใช้เครื่องประกอบพิธี บทเพลงที่ใช้ก็จะเริ่มบรรเลงตั้งแต่เพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ เพลงขันธ์

เพชร เพลงล่อบัด เพลงลาพระ หลังจากนั้นคณะกาหลอก็จะยังประโคมไปเรื่อย ๆ ตามปกติ สามารถ

หยุดการบรรเลงได้เพียงช่วงเคี้ยวหมากแหลกแล้วให้บรรเลงต่อไป บทเพลงที่ใช้บรรเลงจะเป็นเพลงที่

ใช้บรรเลงตามช่วงเวลา เช่น เพลงแสงทอง บรรเลงเมื่อเห็นแสงอาทิตย์ครั้งแรกของวันนั้น ๆ           

เพลงกระต่ายติดแร้ว เป็นต้น และจะเริ่มท าพิธีในตอนเย็นและตอนเช้าตรู่ของทุก ๆ วัน 

              3.3.1.6.3 วันเผาศพ 

              เมื่อถึงวันเผาศพ เจ้าภาพจะต้องจัดเตรียมสิ่งของดังต่อไปนี้เพ่ือใช้ท าพิธีเบิก

ทางให้แก่ศพคือ หมาก 9 ค า ที่ข้าวสิบสอง หรือที่เรียกกันว่าหมาก 9 ข้าว 12 ในช่วงเวลาที่ฉัน

ภัตตาหารเช้าเสร็จ คณะกาหลอจะบรรเลงเพลงนกเปล้าและนิมนต์พระสงฆ์ 1 รูป เพ่ือเดินน าหน้าศพ  

                      3.3.1.6.4 การลาโรง 

              เวลาบ่ายโมงจึงเริ่มท าพิธียกศพ ครูสมพงศ์จะท าพิธีออกจากโรง หรือที่     

กาหลอเรียกว่า ลาโรง ในตอนนี้จะบรรเลงเพลงลาโรงถือเป็นเพลงชั้นครูอีกเพลงหนึ่ง มีความหมายว่า

พิธีกรรม ในการประโคมศพจะจบลงตรงนี้ ขอให้ครูหมอยกเลิกถอนความในพิธีกรรมต่างๆที่ได้ท าตอน         

เข้าโรงกาหลอ ครูสมพงศ์จะต้องบริกรรมคาถากันตัว กันโรง แล้วใช้มีดหมอตัดด้ายที่ผูกมุมผ้าขาวไว้

บนเพดาน 2 มุม จนผ้าขาวมีลักษณะห้อยลงมา ตัดเชือกที่หิ้งครูหมอกาหลอ ตัดก้านมะพร้าวทุกด้าน 

ตัดเตยกระแชงออก และลาเครื่องเซ่น เป็นการสื่อความหมายว่า ได้ยกเลิกโรงกาหลอกันตรงนี้ทั้งหมด

ไม่มีอะไรติดค้าง และเจ้าภาพจะต้องรื้อถอน โรงกาหลอในทันทีที่ท าพิธีลาโรงเสร็จ ในขณะที่ตัดโดยใช้

มีดหมอนั้นครูสมพงศ์จะถือปี่กาหลอด้วยมือข้างเดียวกันแล้วบริกรรมคาถาไปด้วย  เมื่อตัดทุกอย่าง

แล้ว ครูสมพงศ์จะลาครูหมอโดยการไหว้ปี่กาหลอ แล้วท ากริยาการปัดลมเข้าหาตัวเอง หมายถึงให้ครู

หมอกาหลอช่วยคุ้มครองและให้พระพายพัดเอาความดีมาให้ 
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                              ภาพที่ 49 ครูสมพงศ์ลาเครื่องเซ่นก่อนท าพิธีลาโรง 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

 

 

  

                                

                               ภาพที่ 50 ครูสมพงศ์ลาเครื่องเซ่นบนหิ้งครูหมอกาหลอ 
              ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                                 ภาพที่ 51  ครูสมพงศ์ตัดเชือกที่มัดผ้าขาวไว้ 
 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

 

                       

          ภาพที่ 52  ครูสมพงศ์ตัดเชือกที่มัดผ้าขาวไว้ ให้มีลักษณะที่ห้อยลงมาท้ังสองด้าน 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                       ภาพที่ 53  ครูสมพงศ์ตัดเชือกที่ผูกติดกับหิ้งครูหมอกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

                       

                                ภาพที่ 54  ครูสมพงศ์ตัดเตยกระแชง 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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            ภาพที่ 55 ครูสมพงศ์ตลบผ้าขาวขึ้นเป็นการสื่อความหมายในการยกเลิกการท าพิธีกรรม 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

                       

                         ภาพที่ 56 ครูสมพงศ์บริกรรมคาถาลาครูหมอกาหลอ 
                ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

            แล้วเลิกเสื่อข้ึน (ยกเสื่อที่ใช้ปูที่ครูข้ึน) พร้อมกับบริกรรมคาถาไปด้วย นัยว่า

เป็นการเลิกถอนพิธีกรรมที่อยู่ในโรงกาหลอ หลังจากเสร็จพิธีกรรมด้านในโรงกาหลอ ครูสมพงศ์จะ

ตรวจหาทิศหลาวเหล็กและจะหาทิศที่เป็นมงคลเพ่ือหลบไปอีกทิศหนึ่งไม่ให้ตรงกันกับทิศหลาวเหล็ก 

ซึ่งคณะกาหลอจะเดินออกตรงทิศหลาวเหล็กไม่ได้อย่างเด็ดขาด ซึ่งบางครั้งทิศหลาวเหล็กจะตรงกับ

ประตูครูสมพงศ์ก็จะต้องใช้มีดหมอตัดตับจาก 3 ตับ แล้วผลักออกให้เป็นช่องโหว่ โดยขณะที่ตัดตับ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

90 

จากและขณะที่ผลักตับจากออกก็จะบริกรรมคาถาไปด้วย หลังจากนั้นก็ออกจากโรงกาหลอ            

ครูสมพงศ์จะต้องน าปี่มาวาง บนพ้ืนดินตรงด้านหน้าโรงกาหลอพร้อมด้วยหมาก 1 ค า และเทียน 1 

เล่ม แล้วบอกกล่าวกับพระภูมิเจ้าที่ว่าตนและคณะจะน าศพไปวัดขอให้พระภูมิเจ้าที่ช่วยคุ้มครองตน

และคณะ อย่าให้มีเหตุอันตรายใด ๆ และขอเลิกถอนสิ่งต่างๆที่ท าพิธีไว้ตอนเข้าโรงกาหลอทั้งหมด 

หลังจากนั้นครูสมพงศ์จะใช้เท้าสะกิดที่กลองทนเพียงเล็กน้อยเพ่ือหมายความว่า จะไม่กลัวภูตผีใดๆท่ี

อยู่ด้านนอก ในการท าพิธีกรรมตอนนี้ห้ามมีผู้ใดยืน หรือ นั่งขวางหน้าครูสมพงศ์เป็นอันขาด เพราะ

อาจท าให้ผีเข้าได้ 

 

     

                               ภาพที่ 57 ครูสมพงศ์ก าลังวางปี่กาหลอบนพ้ืนดิน 
               ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                  ภาพที่ 58 ครูสมพงศ์ท าพิธีบอกกล่าวพระภูมิเจ้าที่ก่อนออกจากโรงกาหลอ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

                                 

                          ภาพที่ 59 ครูสมพงศ์ใช้เท้าสะกิดกลองทนก่อนออกจากโรงกาหลอ 
 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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วัน ทิศหลาวเหล็ก 
วันอาทิตย์ พายัพ 

วันจันทร์ อีสาน 

วันอังคาร อุดร 
วันพุธ พายัพ 

วันพฤหัสบดี ทักษิณ 
วันศุกร์ หรดี 

วันเสาร์ หรดี,พายัพ 

                   ตารางที่ 3 แสดงทิศหลาวเหล็กใช้ในการท าพิธีออกจากโรงกาหลอ 
          ที่มา : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 22 มีนาคม 2559 

 (สมพงศ์ บุญมาเกิด, 22 มีนาคม 2559) 

            3.3.1.6.5 การน าศพ  

            พระสงฆ์จะกรวดน้ าอุทิศให้แก่ผู้ตายและท าพิธีเบิกทาง เรียกว่า กรวดน้ าเบิกทาง          

เมื่อพระสงฆ์ท าพิธีเสร็จแล้ว ครูสมพงศ์จะเดินไปที่หน้าโลงศพ ซึ่งก่อนจะถึงโลงศพประมาณ 3 ก้าว 

ครูสมพงศ์จะบริกรรมคาถาแล้วน าปี่ห้อไปแตะที่โลงศพ และบริกรรมคาถาอีกครั้งหนึ่ง พร้อมทั้งบอก

เส้นทางให้กับวิญญาณว่าจะต้องเดินทางไปยังเส้นทางนั้น ๆ และก้าวถอยหลังออกมาประมาณ          

4 - 5 ก้าว โดยระหว่างก้าวเดินถอยหลังให้บริกรรมคาถาไปเรื่อย ๆ จนกว่าคาถาจะจบ หลังจากนั้นจะ

บรรเลงเพลงยิ่วเล่นลม หรือเพลงเหยี่ยวเล่นลม และบริกรรมคาถาไปพร้อมกับการบรรเลง ซึ่งบทเพลง

นี้หมายความว่าให้ดวงวิญญาณลอยไปตามสายลม ให้ไปสู่ในที่ท่ีปรารถนาจะไป ซึ่งอีกความหมายหนึ่ง

บริกรรมคาถาเพ่ือสวดอ้อนวอนให้พระพาย ผู้เป็นเทพเจ้าแห่งสายลมมารับเอาดวงวิญญาณของผู้ตาย

ไปสู่สวรรค์รวมเรียกพิธีกรรมนี้ว่า การส่งวิญญาณ หลังจากนั้นครูสมพงศ์จะหันหน้าไปยังปลายทางที่

จะก้าวเดินและบริกรรมคาถาการเดินทางระหว่างการท าพิธีกรรมการส่งวิญญาณห้ามผู้ใดแตะต้อง

หรือเข้าใกล้โลงศพและโลงศพจะต้องตั้งอยู่กับพ้ืนดินเท่านั้น  

            เมื่อเสร็จพธิีเบิกทางและส่งวิญญาณเรียบร้อยแล้ว ครูสมพงศ์จะบอกให้เหล่าญาติยก

ศพขึ้นพร้อมกัน คณะกาหลอจะอยู่ด้านหน้าของขบวนแห่ โดยคนเป่าปี่จะอยู่ด้านหน้าสุด ตามด้วย          

คนกลองทน คนฆ้อง ตามล าดับ ครูสมพงศ์จะบริกรรมคาถาป้องกันอันตรายทั้งปวง และบริกรรม
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คาถาบังคับให้วิญญาณไปตามทางไม่แวะเวียนอยู่ที่ใด ซึ่งในปัจจุบันทางเจ้าภาพจะขออนุญาตยกศพ

ขึ้ นวางบนรถขบวนแห่  ก็ จะมี พิธี กรรมเช่น เดี ยวกัน  เพลงที่ ใช้บรร เลงในการน าขบวน                         

คือเพลงท่อมท่อม เพ่ืออ้อนวอนขอให้พระชัยเสนมารับดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สวรรค์ด้วยและจะ

ใช้เพลงนี้เพลงเดียวบรรเลงจนถึงบริเวณวัด 

 

 

 

 

 

 

 

                                แผนผังที่ 5  แสดงต าแหน่งการยืนในขบวนแห่ศพ 
          ที่มา : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

                             3.3.1.6.6 การแห่ศพขึ้นเมรุในปัจจุบัน 

          เมื่อขบวนแห่ศพถึงวัดเป็นที่เรียบร้อยแล้ว จะวนรอบเมรุมาศสามรอบโดยวนอุตรา

วรรตหรืออุตราวัฏ (วนซ้าย) คณะกาหลอจะไม่สามารถนั่งหรือหยุดการบรรเลงได้ ต้องรอให้ขบวนศพ

มีการน าศพตั้งไว้บนเมรุมาศหรือที่ตั้งศพ ให้เรียบร้อยก่อน ขณะนั้นจะเปลี่ยนการบรรเลงมาบรรเลง

เพลงไม้พัน พร้อมกับบริกรรมคาถาไปด้วย เมื่อวางศพบนเมรุมาศเสร็จ ครูสมพงศ์จะหักกิ่งไม้และจะ

รูดใบไม้พร้อมกับบริกรรมคาถา และโปรยใบไม้ลงบนพ้ืนดินแล้วจึงนั่งทับใบไม้นั้น เมื่อนั่งเสร็จคณะ  

กาหลอจะบรรเลงเพลงทองศรี เพ่ืออ้อนวอนให้พระกาลมารับดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สวรรค์ 

ในขณะนั้นพระสงฆ์จะเริ่มสวดบังสกุลหลังจากที่พระสงฆ์สวดบังสกุลเสร็จจะบรรเลงเพลงพรายแก้ว

พรายทอง เพลงนกเปล้า 

โลงศพ 

คนฆ้อง 

คนกลอง 

คนป่ี 

ผู้หามโลง

ด้านหน้าขบวน 
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                     3.3.1.6.7 การแห่ศพเข้าสู่ป่าช้า 

            การแห่ศพเข้าสู่ป่าช้า เป็นการน าศพไปท าพิธีกรรม ณ ป่าช้า เนื่องจากในสมัยโบราณ

ยังไม่มีการสร้างเมรุมาศอย่างเช่นในปัจจุบัน ท าให้การท าเตาส าหรับใช้เผาศพในสมัยนั้นจัดท าขึ้นแบบ

เชิงตะกอน และกองฟอน ซึ่งได้ท าข้ึนในป่าช้า ลักษณะพิธีกรรมของคณะกาหลอส าหรับการบรรเลงใน

การแห่ศพเข้าสู่ป่าช้าคือ เมื่อขบวนแห่ศพออกจากบ้านไปสู่ป่าช้าก็จะบรรเลงเพลงท่อมท่อม พอเข้า

เขตป่าช้าครูสมพงศ์จะต้องบริกรรมคาถาเบิกทางขอเจ้าเปลว ซึ่งในขณะเข้าเขตป่าช้าจะบรรเลงเพลง

สุริยน เพ่ือป้องกันเสนียดจัญไรและภูตผีปีศาจทั้งปวงเพ่ือไม่ให้มาก่อกวนพิธีกรรม        ครูสมพงศ์จะ

ก้าวเท้าซ้ายเข้าป่าช้าพร้อมทั้งบริกรรมคาถาป้องกันอันตรายให้แก่คนอ่ืนที่ร่วมขบวนศพเข้ามาด้วย 

เมื่อจบคาถาแล้วจึงเปลี่ยนมาบรรเลงเพลงท่อมท่อม อีกครั้งหนึ่ง โดยมีพิธีกรรมอย่างหนึ่งเหมือนกัน

กับการเผาศพด้วยใช้เมรุมาศคือ ห้ามคณะกาหลอนั่งหรือหยุดการบรรเลงได้จนกว่าศพจะวางอยู่บน

เชิงตะกอน หรือกองฟอน 

               

                        ภาพที่ 60 กองฟอนที่ใช้ส าหรับเผาศพคุณตาของผู้วิจัยเมื่อพ.ศ. 2537 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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   ภาพที่ 61 ญาติพ่ีน้องก าลังก่อกองฟอนที่ใช้ส าหรับเผาศพคุณตาของผู้วิจัยเมื่อพ.ศ. 2537 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

3.3.1.6.8 พิธีการเผาศพ 

            หลังจากทอดผ้าบังสกุลผืนสุดท้ายและประธานในพิธีฌาปนกิจศพวางดอกไม้จันทน์       

คณะกาหลอจะเริ่มบรรเลงอีกครั้งด้วยเพลงสุริยน เพ่ือสมมุติว่าเป็นการกระทุ่งฝ้าเพดานที่ครอบเมรุ 

เปิดทางให้วิญญาณขึ้นสู่สวรรค์ เมื่อเห็นว่ามีไฟลุกขึ้นก็บรรเลงเพลงเลิศพระพาย เพ่ือร้องขอให้      

พระพายน าดวงวิญญาณไปสู่สวรรค์ และเมื่อไฟลุกท่วมศพก็บรรเลงเพลงหัดบดฝ้าย เมื่อศพไหม้หมด

จนกลายเป็นขี้เถ้า คณะกาหลอจะบรรเลงเพลงลาพระ และเพลงส้มสาม เพ่ือขจัดอันตรายทั้งปวง  

3.3.1.6.9 ลากลับบ้าน 

                     พิธีกรรมสุดท้ายของกาหลอคือ พิธีกรรมกรวดน้ าคว่ าฆ้อง โดยจะน าปี่กาหลอที่ถอด

ส่วนประกอบออกเป็นชิ้น ๆ ไม้ตีทน ไปใส่ในฆ้องที่หงายท้องฆ้องขึ้น น าน้ ามนต์ หมาก 1 ค า       

เทียน 1 เล่ม เงิน 3 บาท บริกรรมคาถาพร้อมกับกรวดน้ าให้กับเจ้ากรรมนายเวรทั้งหลายอีกด้วย   

เมื่อเสร็จพิธีกรวดน้ าคว่ าฆ้อง เจ้าภาพและญาติพ่ีน้องของผู้ตายจะน าเอาน้ ามนต์ซึ่งอยู่ในฆ้องประพรม

บนศรีษะ เพ่ือมิให้ได้ยินเสียงปี่กาหลอ กลองทน และฆ้องอีกต่อไป หลังจากนั้นครูสมพงศ์จะ     

บริกรรมคาถาและใช้มือขวาหยิบฆ้องคว่ าหน้าลง เมื่อจะเดินทางกลับบ้านครูสมพงศ์จะหักกิ่งไม้มา

ขวางทางผีไว้ และบริกรรมคาถาก ากับไม่ให้ผีตามออกมาจากป่าช้าได้ หากเป็นการบรรเลงในลักษณะ

ของการท าพิธีกรรมในป่าช้าเมื่อจะเดินทางออกจากป่าช้า ครูสมพงศ์จะเป็นผู้ที่เดินออกคนสุดท้าย

และจะต้องหักก่ิงไม้มาขวางทางเข้าออกและบริกรรมคาถาไม่ให้ผีตามออกมาจากป่าช้าได้ 
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   3.3.1.6.10 การเดินทางกลับบ้าน 

            เมื่อเสร็จพิธีกรรมเกี่ยวกับศพแล้ว คณะกาหลอจะต้องเดินย้อนกลับตามทางเดินที่แห่

ศพมาจนกว่าจะพ้นเขตวัดจึงจะตัดออกไปทางอ่ืนได้ เมื่อกลับถึงทางเข้าบ้านจะต้องมีการบริกรรม

คาถาและหักกิ่งไม้มาขวางทางเข้าบ้านอีกทีหนึ่ง หลังจากนั้นภรรยาของคณะกาหลอจะน าน้ ามาล้าง

เท้าของคณะกาหลอจนสะอาด ในขณะที่ล้างเท้าจะไม่มีการพูดจาใด ๆ เมื่อล้างเท้าเสร็จก็จะเข้าบ้าน

ได้ตามปกติ ครูสมพงศ์จะน ากลองทนและฆ้องขึ้นไปแขวนบนหิ้ง ส่วนปี่กาหลอจะวางไว้บนหิ้งที่ครู 

พร้อมกับถวายหมาก 1 ค า เพ่ืออัญเชิญครูกลับมาบ้านและถวายหมากพลูเป็นเครื่องสังเวย หลังจาก

นั้นก็เข้านอนได้ตามปกต ิ

                      

                              ภาพที่ 62  คุณปราณีล้างเท้าให้ครูสมพงศ์ก่อนเข้าบ้าน 
              ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                                ภาพที่ 63 ครูสมพงศ์น ากลองทนและฆ้องแขวนไว้ตามเดิม 
      ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

            3.3.1.7 พิธีกรรมการลอดเมรุ 

    พิธีกรรมการลอดเมรุ เป็นพิธีกรรมอีกอย่างหนึ่งในวันฌาปนกิจศพเป็นพิธีกรรมที่เป็นที่

หวาดกลัวแก่คณะกาหลอกันเป็นอย่างมาก หากคาถาอาคม ประสบการณ์ และดวงจิตไม่แข็งมากพอก็

ไม่สามารถกระท าพิธีกรรมการลอดเมรุได้อย่างส าเร็จ ซ้ าร้ายยังจะท าให้ ของเข้าตัวเองเสียด้วย 

เนื่องจากเป็นพิธีกรรมที่ต้องพูดคุยสื่อสารกับสิ่งเร้นลับ ดังนั้นผู้ที่สามารถกระท าพิธีกรรมการลอดเมรุ

ได้ต้องมีคาถาอาคมที่แก่กล้า ประสบการณ์อันโชกโชน และดวงจิตอันแข็งแกร่งจึงจะสามารถผ่าน

พิธีกรรมนี้ไปได้โดยง่าย 

    คณะกาหลอครูสมพงศ์ เป็นอีกคณะหนึ่งที่สามารถกระท าพิธีกรรมการลอดเมรุได้อย่าง

ครบถ้วนกระบวนความตามแบบแผนดั้งเดิมที่มีมาแต่โบราณ สามารถเอ่ยปากได้ว่าเป็นคณะเดียวใน

ละแวกนั้นที่สามารถกระท าพิธีกรรมการลอดเมรุได้ เนื่องจากได้รับการสืบทอดสายตรงจากคุณพ่อ

กล่อม ท าให้ความมั่นใจในการท าพิธีกรรมการลอดเมรุนั้นมีอยู่เต็มเปี่ยม ครูสมพงศ์เล่าให้ฟังว่า 

          เรื่องลอดเมรุไม่ใช่เรื่องง่ายเลย สมาธิต้องดี จิตต้องแข็งมาก ๆ เพราะว่าตอน

นั้นจะเหมือนการปิดโลก จะมีแค่เรากับเทวดาประจ าเสา และผีที่คอยวุ่นวาย หากมี

วิชาแกร่งกล้าก็จะท าให้เห็นเลยว่าผียืนอยู่ตรงไหน เป็นอย่างไร เป็นญาติใคร บางครั้ง



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

98 

ที่เจอกันก็เป็นคนที่รู้จักกันแต่เขาตายไปแล้วนี้แหละ ครูจะวอกแวกไม่ได้เลย ต้องตั้ง

มั่น ด้วยเหตุที่ในสมัยโบราณ เราจะมีการเผาศพประมาณ 3 รูปแบบที่ได้รับความนิยม 

ไม่รู้ว่าเรียกนิยมจะถูกต้องไหมคิดซะว่าเขาใช้แบบนี้กันบ่อยครั้งนะ ก็จะมีเป็นเชิง

ตะกอน เป็นกองฟอน เป็นเมรุลอย ซึ่งพิธีลอดเมรุจะใช้กับเมรุลอยเป็นส่วนใหญ่ ต้อง

ศึกษาดีๆ แล้วต้องมั่นใจ อย่าฉาบฉวยไม่งั้นเดี๋ยวจะได้เจอดี พ่อครูก็เตือนมาอย่างนี้แต่

ครูไม่เคยเจอ เพราะว่าจะท าอะไรครูจะตั้งมั่น จะนอบน้อมเสมอ ก็เลยไม่เคยเจอกับ

เรื่องร้าย ๆ ที่พ่อพูดถึง 

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 17 กันยายน 2560) 

  จากการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์เกี่ยวกับพิธีกรรมการลอดเมรุพบว่า ผู้ที่จะท าพิธีลอดเมรุได้นั้น

ต้องมีจิตใจที่แข็งแกร่ง มีวิชาความรู้ด้านการลอดเมรุอย่างแตกฉาน การปฏิบัติพิธีกรรมต้องค่อย ๆ 

ปฏิบัติไม่ท าอะไรฉาบฉวย รุ่มร่าม เพราะจะท าให้ของเข้าตัว แต่ให้ปฏิบัติด้วยความนอบน้อม 

    พิธีกรรมการลอดเมรุนั้นจะขึ้นอยู่กับความต้องการของเจ้าภาพ โดยเริ่มจากการกระท าพิธี

การลอดเมรุก่อนที่จะน าศพมาวางบนเมรุลอย จะมีการตอกไม้หลักหลาย ๆ หลัก ซึ่งจะมีลักษณะ

คล้ายกับเล้าไก่ มี 3 ชั้น ด้านล่างของเมรุลอย แล้วจึงยกโลงศพขึ้นไปวางด้านบนสุด มีเครื่องประกอบ

พิธีนการเซ่นไหว้โดยไม่ได้เกี่ยวข้องกับพิธกรรมอ่ืนอันได้แก่ หมาก 9 ค า และเทียน ครูสมพงศ์จะเชิญ

ครูหมอใหญ่ให้มากินหมากกินพลูก่อนที่จะเริ่มพิธี ลอดเมรุ เพ่ือให้ครู ช่วยปกป้อง คุ้มครอง รักษาให้

พิธีกรรมลอดเมรุและคณะกาหลอรอดปลอดภัย ส าเร็จลุล่วงไปด้วยดี 
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                                ภาพที่ 64  เมรุลอยที่ใช้ในพิธีกรรมการลอดเมรุ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 17 กันยายน 2560 

              เริ่มต้นพิธีกรรมการลอดเมรุจะเข้าได้เฉพาะคณะกาหลอเท่านั้น ซึ่งการก้าวเดินแต่ละก้าว

นั้นต้องบริกรรมคาถาไปด้วยตลอดเวลา ซึ่งคาถาจะหมายถึงการทักทายผู้ เฝ้าประตูทั้ง 4 ทิศ                       

ในทุก ๆ ชั้น จะมีทั้งหมด 3 ชั้นในช่วงที่เดินวนแต่ละรอบ แต่ละชั้น จะมีการถีบเสาของเมรุโดยจะถีบ

ตรงมุมทิศอีสานเท่านั้น และเมื่อถึงชั้นที่ 4 ก็จะเป็นเมรุลอย ในชั้นนี้จะมีสัตว์ที่คุ้มครองชั้นนี้อยู่ 4 ตัว 

เรียกว่า พระยากาขาวปากเหล็ก จะต้องมีการบริกรรมคาถาที่มีความหมายในการทักทายและ          

ขออนุญาตผู้คุ้มครอง หากสายตามองเห็นสิ่งใดที่นอกเหนือจากผู้เฝ้าประตูทั้ง 4 ทิศ และพระยากา-

ขาวปากเหล็ก ห้ามทัก ห้ามแวะพูดคุยเป็นอันขาด ให้เดินบริกรรมคาถาต่อไป บทเพลงที่ใช้ในการ

บรรเลงพิธีกรรมนี้คือ เพลงพลายแก้วพลายทอง เพลงเดียวเท่านั้นพร้อมทั้งบริกรรมคาถาไปด้วยใน

ระหว่างที่เดิน เมื่อเดินวนถึงเมรุลอยแล้วครูสมพงศ์ก็จะให้นักดนตรีนั่งให้เรียบร้อยและบริกรรมคาถา

กันตัวปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายไม่ให้ตามมา เพียงเท่านี้ก็จะเสร็จพิธีกรรมลอดเมรุ 

        ลอดเมรุนี้ท าไปเพ่ือให้คนเป็นเจ้าภาพสบายใจว่า กาหลอได้ฝากฝั่งให้ผู้ตายได้

ไปสู่ภพภูมิที่ดีแล้วโดยสื่อสารกับผู้เฝ้าประตูและพระยากาขาวปากเหล็ก เป็นพิธีกรรม

ที่ศักดิ์สิทธิ์อย่างมาก ถ้ากาหลอคนไหนไม่แน่จริงเขาจะไม่ท า ไม่รับกันเลย เพราะทุก
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ท่านจะรู้กันดีว่าผลที่ตามมาอันตรายมากหากเกิดประมาทพลาดพลั้งไป บางคณะรับ

ท าแต่พอจริงๆแล้วท าไม่ได้ พอเริ่มวนเมรุก็เป่าปี่ไม่ออก ยืนขาแข็ง ตาค้าง จนต้อง

แตะให้ล้มก็มี บางคณะพอเริ่มวนเมรุได้รอบเดียวก็ลงจะเมรุซะดื้อ ๆ แล้วกลับบ้านไป

เลยก็มี ดังนั้นแล้วเราต้องมีใจบริสุทธิ์ มั่นใจ มั่นคง เชื่อมั่น และปฏิบัติทุกอย่างให้

ถูกต้องอย่างสม่ าเสมอ ก็จะมีแต่เทวดาคุ้มครอง ท าอะไรก็ประสบผลส าเร็จตลอด แต่

ก็เป็นที่หน้าเสียดายที่ปัจจุบันนี้เมรุลอยไม่ได้เป็นที่นิยมมากนัก และทางเจ้าภาพก็

ไม่ได้มีความประสงค์จะให้ท าพิธีกรรมการลอดเมรุ ท าให้พิธีกรรมการลอดเมรุนั้นไม่มี

คนรู้จัก 

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 17 กันยายน 2560)   

 จากการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์ในเรื่องของความหมายของการท าพิธีกรรมการลอดเมรุ สรุปได้

ว่า เป็นการปฏิบัติเพื่อให้เจ้าภาพสบายใจ ซึ่งตัวกาหลอเองก็จะต้องมีวิชาที่สามารถท าพิธีลอดเมรุได้ 

พิธีกรรมการลอดเมรุหากไม่ได้เป็นความประสงค์ของทางเจ้าภาพ คณะกาหลอก็ไม่สามารถจัดท าข้ึน

เองได้ 

           

                                   ภาพที่ 65  เมรุลอยที่ใช้ในพิธีกรรมการลอดเมรุ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 17 กันยายน 2560 

  3.3.1.8 พิธีปักหลัก 

    พิธีกรรมหนึ่งที่มีไว้ส าหรับกับเผาศพแบบกองฟอนในป่าช้า ในสมัย 40 ปีที่ผ่านมา           

มักนิยมใช้พิธีกรรมนี้หลังจากที่แห่ศพเข้าป่าช้าแล้ว ครูสมพงศ์จะเดินไปยังที่ตั้งกองฟอนแล้วหยิบไม้ที่
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จะปักเป็นหลัก 4 ด้าน ของกองฟอนมาเขียนยันต์ ความหมายของยันต์คือ การป้องกันไม่ให้วิญญาณ

ของผู้ตายโหดร้าย และให้วิญญาณของผู้ตายไม่แวะเวียนไปที่อ่ืน เมื่อเผาศพเสร็จให้ลอยไปตามทางที่

เขียนยันต์ไว้ และจะไปสู่สวรรค์ หลังจากนั้นครูสมพงศ์จะบริกรรมคาถา และปักไม้หลักทางด้าน

ขวามือของครูสมพงศ์ และปักวนทวนเข็มนาฬิกาจนครบทั้ง 4 ด้าน แล้วจึงให้ญาติพ่ีน้องน าไม้ฟืนมา

พาดวางเพ่ือที่จะท าเป็นกองฟอนใช้วางศพและเริ่มพิธีฌาปนกิจศพในเวลาถัดมา 

             3.3.2 พิธีกรรมกาหลอของคณะครูสมพงศ์ท่ีไม่มีความเกี่ยวข้องกับศพ 

3.3.2.1 พิธีถวายของครูประจ าปี 

            ครูสมพงศ์จะจัดพิธีถวายของครูประจ าปีทุก ๆ ซึ่งจะตรงกับวันพฤหัสบดีแรกของ

เดือน 11 (เดือนไทย)  พิธีถวายของครูประจ าปีจัดขึ้นเพ่ือเป็นการแสดงการเคารพคารวะครูหมอ     

กาหลอซึ่งตามปกติของชาวภาคใต้จะมีการระลึกถึงบรรพบุรุษที่จากไปหรือผู้มีพระคุณในช่วงของ

เดือนสิบเมื่อหมดเดือนสิบครูสมพงศ์จึงก าหนดจัดถวายของครูประจ าปี ซึ่งลักษณะของพิธีกรรมจะมี

ลักษณะคล้ายกับพิธีไหว้ครูใหญ่แค่เพียงบางส่วน อุปกรณ์และของเซ่นไหว้ที่จะต้องใช้ในพิธีถวายของ

ครูประจ าปีมีดังนี ้

1. หมากพลูที่ครู และเงิน 32 บาท 

2. ขนมโคลูกใหญ่ 4 ลูก  

3. ขนมต้มแดง  

4. ขนมต้มขาว 

5. ขนมโคลูกเล็ก 4 ลูก 

6. ข้าวสิบสอง  

7. เหล้าขาว  

8. มะพร้าวอ่อน  

9. ยาสูบ (ปัจจุบันใช้บุหรี่)  

10.  หมาก 2 เก้าค า (หมายถึง 18 ค า)  

11.  เทียน 2 เก้าแท่ง (หมายถึง 18 แท่ง) 

12.  ค่าราดที่ครู  

13.  ปี่กาหลอ  
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14.  กลองทน 

15.  ฆ้อง 2 ใบ  

16.  มีดหมอ 

17.  ไม้ฆ้อน 

18.  ขันน้ ามนต์  

19.  เครื่องหอม ได้แก่ แป้งหอม หวี กระจก  

20.  เครื่องเชี่ยน ได้แก่ หมาก พลู ปูนส าหรับกินหมาก  

21.  ข้าวขาว 1 ถ้วย  

22.  แกงเผ็ด 1 ถ้วย  

23.  น้ ามันมะกอก  

24.  เสื้อผ้าคู ่

25.  หมอน 

26.  ผ้าขาว 

27.  เทียนลนด้ามวางบนไม้แผ่น 9 แท่ง 

28.  สาดจูด (เสื่อที่ท าจากต้นกระจูด) 

                     เริ่มต้นด้วยการจุดเทียนปักที่เครื่องเซ่น โดยครูสมพงศ์จะจัดเตรียมอุปกรณ์และของ

เซ่นไหว้ทุกอย่าง ครูสมพงศ์จะปูสาดจูด (เสื่อประเภทหนึ่งที่ท าจากต้นกระจูด) เพ่ือวางอุปกรณ์และ

ของเซ่นต่าง ๆ บนสาดจูด โดยครูสมพงศ์จะวางเครื่องประกอบพิธีให้หันหน้าไปทางหิ้งครูหมอกาหลอ 

หลังจากนั้นจะปักเทียนที่เครื่องเซ่นครูหมอกาหลอ ขั้นตอนแรกจะจุดเทียนทุกเล่มที่อยู่ในพิธีกรรมเริ่ม

จุดจากเทียนเทียนลนด้ามวางบนไม้แผ่น 9 แท่ง จุดเทียนที่พานหมากพลูครู ที่พานค่าราด             

ถาดข้าวสิบสอง ตามล าดับ  

          ครูสมพงศ์จะท าพิธีเปิดปากปี่ ท าพิธีตีกลองหวันและลั่นฆ้องตีกลองหวัน อัญเชิญครู

หมอใหญ่ครูหมอปี่กาหลอ ครูกลองทน และครูฆ้องมารับเครื่องเซ่นต่อมาครูสมพงศ์จะท าพิธีการไหว้

พระโดยสวดบทอาราธนาพระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ และบทบูชาครู หลังจากนั้นจะสวดบทชุมนุม

เทวดา บทอัญเชิญครูกาหลอแล้วเริ่มบรรเลงกาหลอส าหรับพิธีกรรมการไหว้ครูเพลงแรกที่กาหลอน า

มาประโคม คือเพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด เพลงลาพระ ตามล าดับ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

103 

                            ครูสมพงศ์จะเทเหล้าขาวลงในพานหมาก ๒ เก้าค า เทียน ๒  เก้าแท่งก่อน แล้ว

บริกรรมคาถาหลังจากนั้นจะเอ่ยถึงสิ่งที่เซ่นถวาย ถัดมาจะเทเหล้าขาวลงในข้าวสิบสอง เครื่องเชี่ยน 

เครื่องหอม แล้วจะเอ่ยนามครูหมอทั้ง 7 สายให้มารับเครื่องเซ่นที่ได้จัดไว้ เป็นอันเสร็จพิธีการถวาย

เครื่องเซ่น ครูสมพงศ์จะน าเอาขันน้ ามนต์มาบริกรรมคาถาและประพรมให้กับผู้ที่เข้าร่วมพิธีทุกคน 

เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ผู้เข้าร่วมพิธี 

                            ครูสมพงศ์จะทิ้งระยะเวลาประมาณครึ่งชั่วโมงแล้วท าการลาเครื่องเซ่นทั้งหมด ครู

สมพงศ์จะบริกรรมคาถาอีกครั้งความหมายคือเป็นการส่งครูหมอกลับไปยังหิ้งบูชา หลังจากนั้นครูจะ

ยกเครื่องเซ่นออกจากผ้าขาว และยกอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในการไหว้ครูเก็บเข้าที่ นัยว่าที่แห่งนี้ได้ท าพิธี

การไหว้ครูเสร็จแล้วให้ครูหมอกาหลอกลับขึ้นไปอยู่บนหิ้งดังเดิม 

                     3.3.2.2 พิธีไหว้ครูใหญ่ 

            พิธีไหว้ครูใหญ่เป็นพิธีกรรมหนึ่งที่ศักดิ์สิทธิ์ของเหล่าคณะกาหลอ ซึ่งแต่ละคณะก็จะ

มีพิธีกรรม อุปกรณ์ประกอบพิธีกรรม และการก าหนดวันที่แตกต่างกันออกไป ส าหรับคณะกาหลอ     

ครูสมพงศ์จัดพิธีไหว้ครูใหญ่ในวันพฤหัสบดีแรกของเดือน 11 (เดือนไทย) เพ่ือเป็นการเคารพคารวะครู

หมอกาหลอที่มาประสิทธิ์ประสาทความรู้ให้แก่ลูกศิษย์ อีกทั้งยังเป็นการอุทิศส่วนกุศลให้แก่ครูหมอ   

กาหลอทั้งหลายทั้งปวง เพ่ือให้ลูกศิษย์ได้เกิดความมั่นใจในการบรรเลงเมื่อได้ผ่านพิธีกรรมมาแล้ว     

อีกทั้งยังเป็นการขอขมาลาโทษ หากลูกศิษย์ได้กระท าสิ่งที่ผิดพลาดโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ไม่ว่าจะเป็น

ด้านกายกรรม วจีกรรม หรือมโนกรรมก็ตาม จึงจะเกิดเป็นสิริมงคลทั้งแก่ลูกศิษย์ทั้งหลาย             

เป็นสิ่งเตือนสติให้ลูกศิษย์ระลึกถึงครูหมอกาหลอ อันเป็นเครื่องเตือนใจที่จะประพฤติแต่ในสิ่งที่ดีงาม 

อยู่ในศีลธรรมจรรยา  
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            ภาพที่ 66 ครูสมพงศ์และญาติ ๆ ก าลังช่วยกันเตรียมเครื่องเซ่นไหว้ที่ใช้ในการไหว้ครู 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 17 กันยายน 2560 

            สายครูหมอที่ครูได้รับมาดูแลจากการที่สายครูหมอนั้นไม่มีผู้รับสืบทอดก็จะ

มีทั้งหมด 6 สาย ถ้ารวมของครูด้วยก็จะเป็น 7 สาย สายแรกก็สายครูแดงลูกชายครู

คลิก ครูแดงท่านมีลูกชาย 2 คน เขาทรงครูหมอกาหลอแล้วครูหมอไม่เลือก ไม่อยู่

ด้วย และลูกชายทั้งสองก็ไม่สามารถเป่ากาหลอได้เช่นกัน ครูจึงได้รับให้ดูแลครูหมอ

สายครูแดง สายครูแคล้วก็ไม่มีผู้สืบทอด สายครูวิน สายครูด่วน สายครูด า ก็เช่นกัน 

เนื่องจากรู้จักกันอยู่แล้วในวงการกาหลอ เมื่อไม่มีผู้สืบทอดต่อลูกหลานก็จะน ามา

หมอบให้ครูช่วยดูแล ครูคิดว่าก็เป็นการดีนะ จะได้ช่วยกันคุ้มครองดูแล เวลาไปคุมศพ 

หรือว่าท าอะไรก็ตามต้องเอ่ยชื่อให้ครบ 7 สาย เมื่อถึงเวลาไหว้ครูใหญ่ บรรดา

ลูกหลานของแต่ละสายจะน าของไหว้ครูมาไว้ที่ครูและครูก็จะเป็นผู้ท าพิธีไหว้ครู 

สื่อสารกับครูหมอทั้ง 7 สาย  

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 17 กันยายน 2560) 

              จาการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์เกี่ยวกับสายครูหมอกาหลอพบว่า  การประกอบพิธีไหว้

ครูกาหลอของครูสมพงศ์มีการก าหนดแบบแผนจารีตไว้อย่างเป็นระเบียบ เพ่ือเป็นแนวทางปฏิบัติได้

อย่างถูกต้อง ครูหมอกาหลอที่ครูสมพงศ์ได้รับมาให้ช่วยดูแลนั้นมีทั้งหมด 7 สาย ครูสมพงศ์ก็จะต้อง

ท าพิธ๊ไหว้ครูทั้ง 7 สาย ได้แก่สายครูช้อง สายครูแดง(ครูคลิก) สายครูแคล้ว สายครูวิน สายครูด่วน 

สายครูด า และของตนเอง ซึ่งจะให้ขาดสายใดสายหนึ่งไม่ได้ 
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      อุปกรณ์และของเซ่นไหว้ที่จะต้องใช้ในพิธีไหว้ครูใหญ่ มีดังนี้ 

   1.   หมรับบายศรี 3 หมรับ ในหมรับจะประกอบด้วย ตัวบายศรี 3 ตัว ขนมพอง ขนมลา 
ขนมกง ขนมดีซ า ขนมบ้า ขนมเทียน หมากพลู 

   2.   หมากพลูที่ครู และเงิน 32 บาท 
   3.   ขนมโคลูกใหญ่ 4 ลูก  
   4.   ขนมต้มแดง  
   5.   ขนมต้มขาว 
   6.   ขนมโคลูกเล็ก 4 ลูก 
   7.   ข้าวสิบสอง  
   8.   เหล้าขาว  
   9.   มะพร้าวอ่อน  
   10. ยาสูบ (ปัจจุบันใช้บุหรี่)  
   11. หมาก 2 เก้าค า (หมายถึง 18 ค า)  
   12. เทียน 2 เก้าแท่ง (หมายถึง 18 แท่ง) 
   13. ค่าราดที่ครู  
   14. ปี่กาหลอ  
   15. กลองทน 
   16. ฆ้อง 2 ใบ  
   17. มีดหมอ 
   18. ไม้ฆ้อน 
   19. ขันน้ ามนต์  
   20. เครื่องหอม ได้แก่ แป้งหอม หวี กระจก  
   21 เครื่องเชี่ยน ได้แก่ หมาก พลู ปูนส าหรับกินหมาก  
   22. ข้าวขาว 1 ถ้วย  
   23. แกงเผ็ด 1 ถ้วย  
   24. น้ ามันมะกอก  
   25. เสื้อผ้าคู่ 
   26. หมอน 
   27. ผ้าขาว 
   28. เทียนลนด้ามวางบนไม้แผ่น ๙ แท่ง 
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   29. สาดจูด (เสื่อที่ท าจากต้นกระจูด) 
 
                     ขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมการไหว้ครูเริ่มต้นด้วยการจุดเทียนปักที่เครื่องเซ่น       

โดยครูสมพงศ์จะจัดเตรียมอุปกรณ์และของเซ่นไหว้ทุกอย่าง ในเช้าตรู่ของวันถวายเนื่องจากไม่

ต้องการให้เป็นของค้างคืน ครูสมพงศ์จะปูสาดจูด (เสื่อประเภทหนึ่งที่ท าจากต้นกระจูด) เพ่ือวาง

อุปกรณ์และของเซ่นต่าง ๆ บนสาดจูด โดยครูสมพงศ์จะวางเครื่องประกอบพิธีให้หันหน้าไปทางหิ้งครู

หมอกาหลอ  

                       

                      ภาพที่ 67  เครื่องดนตรี เครื่องเซ่นไหว้ และอุปกรณ์ท่ีใช้ในพิธีไหว้ครูกาหลอ 
 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

 

                             ครูสมพงศ์จะปักเทียนที่เครื่องเซ่นครูหมอกาหลอ เมื่อเวลา 09.00 น. ครูสมพงศ์จะ

เริ่มประกอบพิธีกรรมข้ันตอนแรกจะจุดเทียนทุกเล่มที่อยู่ในพิธีกรรมเริ่มจุดจากเทียนเทียนลนด้ามวาง

บนไม้แผ่น 9 แท่ง จุดเทียนที่พานหมากพลูครู ที่พานค่าราด ถาดข้าวสิบสอง หมรับบายศรี ตามล าดับ  
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                   ภาพที่ 68  ครูสมพงศ์จุดธูป เทียน บูชาครูหมอกาหลอ และปักเทียนที่เครื่องเซ่น 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

 

          หลังจากนั้นครูสมพงศ์จะท าพิธีอัญเชิญครูหมอปี่กาหลอและเซ่นครูหมอปี่กาหลอ

ด้วยหมากพลูและเงิน 32 บาท ซึ่งลักษณะวิธีการจะเหมือนกับการเซ่นครูหมอปี่กาหลอก่อนการ

บรรเลงคุมศพ โดยจะน าปี่กาหลอมาหงายด้านฮ้อปี่ขึ้น ท าความสะอาดฮ้อปี่โดยการใช้น้ าเปล่าเทลงไป

ในฮ้อปี่ หลังจากนั้นจะใช้เหล้าขาวเทลงไปในฮ้อปี่ แล้วน าเทียนไข 1 เล่มมาจุดไฟ ในมือถือหมาก 1 

ค า เงิน 32 บาท และบริกรรมคาถาไปด้วย เป็นการอัญเชิญครูหมอปี่กาหลอ โดยการใช้เหล้าขาว 

หมาก พลู เทียน และเงิน ในการเซ่นไหว้ 

                  

                                ภาพที่ 69  ครูสมพงศ์ถวายหมากพลูแก่ครูปี่กาหลอ 
   ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 
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          ครูสมพงศ์จะท าพิธีตีกลองหวัน โดยใช้นิ้วหัวแม่มือชุบน้ าลายที่อยู่บริเวณคอหอยมา

แตะที่ปลายไม้ฆ้อน และน าปลายไม้ฆ้อนมาเขียนเลขยันต์ที่กลองทนหน้าทุ้มและบริกรรมคาถาไปด้วย 

ขณะบริกรรมคาถาจะใช้มือลูบหน้ากลองทน แล้วใช้ไม้ฆ้อน ตีกลองลงไปที่หน้ากลองทน 3 ครั้ง   

พร้อม ๆ กันนั้น นักดนตรีคนอ่ืนก็จะตีฆ้อง 1 ใบ 3 ครั้ง การตีฆ้อง ตีกลองทนนี้เรียกว่าการลั่นฆ้องตี

ทน เพ่ือให้เทวดารับรู้ว่า คณะกาหลอจะเริ่มพิธีการไหว้ครูกาหลอแล้วให้เหล่าเทวดารับรู้มาเป็นสักขี

พยานเตรียมรับเครื่องเซ่นและช่วยคุ้มครองป้องกันภัยให้คณะกาหลอ 

                                    

                              ภาพที่ 70 ครูสมพงศ์เขียนยันต์ที่หน้ากลองทนทั้งสองใบ 
      ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

 

                                      

       ภาพที่ 71 ครูสมพงศ์และคณะก าลังตีกลองทนฆ้องพร้อมกันหลังจากเขียนยันต์ที่ด้านหน้ากลอง 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 
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                    ต่อมาครูสมพงศ์จะท าพิธีการไหว้พระโดยสวดบทอาราธนาพระพุทธ พระธรรม 

พระสงฆ์ และบทบูชาครู หลังจากนั้นจะสวดบทชุมนุมเทวดา บทอัญเชิญครูกาหลอแล้วเริ่มบรรเลงกา

หลอส าหรับพิธีกรรมการไหว้ครูเพลงแรกที่กาหลอน ามาประโคม คือเพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ   

เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด เพลงลาพระ เพลงไม้พัน เพลงท่อมท่อม เพลงสุริยน เพลงทองศรี      

เพลงนกเปล้า เพลงพรายแก้วพรายทอง เพลงนกพ่ีทิด ตามล าดับ 

             

                               ภาพที่ 72 ครูสมพงศ์และคณะกาหลอบรรเลงเพลงในพิธีไหว้ครู 
              ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

             เมื่อบรรเลงจบ ครูสมพงศ์จะบริกรรมคาถาเพ่ืออัญเชิญครูหมอมารับเครื่องเซ่นที่

ลูกหลานของครูหมอกาหลอทั้ง 7 สายได้น ามาถวายให้ ผู้ที่อยู่ในบริเวณพิธีกรรมจะเอามือแตะตัวผู้ที่

อยู่ด้านหน้า ท าต่อๆกันมาเป็นทอดๆจนถึงตัวครูศมพงศ์ โดยผู้ที่อยู่ใกล้ตัวครูสมพงศ์ที่สุดต้องเป็นลูก

สาวของครูสมพงศ์เอง หลังจากนั้นครูสมพงศ์จะเริ่มการเซ่นไหว้โดยใช้เหล้าขาวเป็นสื่อกลาง  

                                     

                           ภาพที่ 73  ครูสมพงศ์และลูกหลานถวายเหล้าขาวแก่ครูหมอกาหลอ 
                ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 
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                            ครูสมพงศ์จะเทเหล้าขาวลงในพานหมาก 2  เก้าค า เทียน 2 เก้าแท่งก่อน แล้ว

บริกรรมคาถาหลังจากนั้นจะเอ่ยถึงสิ่งที่เซ่นถวาย ถัดมาจะเทเหล้าขาวลงในข้าวสิบสอง เครื่องเชี่ยน                     

หมรับบายศรี เครื่องหอม แล้วจะเอ่ยนามครูหมอทั้ง 7 สายให้มารับเครื่องเซ่นที่ได้จัดไว้ เป็นอันเสร็จ

พิธีการถวายเครื่องเซ่น ครูสมพงศ์จะน าเอาขันน้ ามนต์มาบริกรรมคาถาและประพรมให้กับผู้ที่เข้าร่วม

พิธีทุกคน เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ผู้เข้าร่วมพิธี 

                            ครูสมพงศ์จะทิ้งระยะเวลาประมาณครึ่งชั่วโมงแล้วท าการลาเครื่องเซ่นทั้งหมด                          

โดยบริกรรมคาถาแล้วใช่มือซ้ายดับเทียนทั้งหมดที่จุด ครูบอกว่าพิธีกรรมส่วนนี้จะไม่ใช้ปากเป่าเทียน

เพราะเป็นการกระท าที่ไม่สุภาพ ครูสมพงศ์จะบริกรรมคาถาอีกครั้งความหมายคือเป็นการส่งครูหมอ

กลับไปยังหิ้งบูชา หลังจากนั้นครูจะยกเครื่องเซ่นออกจากผ้าขาว และยกอุปกรณ์ต่าง ๆ ที่ใช้ในการ

ไหว้ครูเก็บเข้าที่ นัยว่าที่แห่งนี้ได้ท าพิธีการไหว้ครูเสร็จแล้วให้ครูหมอกาหลอกลับขึ้นไปอยู่บนหิ้ง

ดังเดิม 

        

                         ภาพที่ 74  ครูสมพงศ์ ลูกหลานครูหมอกาหลอทั้ง 7 สาย 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2560 

                     3.3.2.3 พิธีบนและแก้บน 

            การบนบานกับครูหมอกาหลอเป็นความเชื่ออย่างหนึ่งของเหล่าลูกหลานและเชื้อ

สายทางครูหมอกาหลอ การบนบานสามารถบนบานในสิ่งที่ผู้เดือดร้อนต้องการแต่จะต้องเป็นสิ่งที่จวน

ตัวที่สุดแล้ว (คือการที่อยู่ในภาวะคับขัน หน้าสิ่วหน้าขวาน) การบนบานสามารถท าได้โดยสองวิธี     

วิธีแรกผู้บนบานเอ่ยชื่อครูหมอกาหลอเองและกล่าวบนบานได้เลย เมื่อได้รับในสิ่งที่บนบานแล้วให้รีบ

น าสิ่งของที่ตนเองได้เอ่ยปากบนไปแล้วนั้นมาแก้บน โดยน าสิ่งของนั้นมาให้ครูสมพงศ์พร้อมทั้งหมาก 
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พลู ธูป เทียน และเล่าทุกอย่างให้ครูสมพงศ์ฟัง ครูสมพงศจะน าสิ่งของนั้น ๆ ไปยังหิ้งครูหมอกาหลอที่

อยู่ในบ้าน จุดธูปเทียน บริกรรมคาถา กล่าวถวายของแก้บน และถวายของแก้บนให้แก่ครูหมอกาหลอ     

เมื่อถึงเวลาเที่ยววันก็สามารถลาของแก้บนได้  

                      วิธีที่สอง ผู้ต้องการบนบานให้ครูสมพงศ์เป็นผู้บนบานให้ หากจิตใจของผ็ต้องการบน

บานรู้สึกว่าไม่สามารถสื่อถึงครูหมอกาหลอได้ ก็สามารถให้ครูสมพงศ์บนบานให้ได้ โดยน าหมาก พลู 

ธูป เทียน มาหาครูสมพงศ์ท่ีบ้านแล้วเล่าเรื่องราวให้ครูสมพงศ์ฟังและจะแก้บนด้วยอะไร ครูสมพงศ์จะ

น าหมาก พลู ธูป เทียน จุดหน้าหิ้งกาหลอ บริกรรมคาถาและสื่อสารบนบานครูหมอกาหลอให้ เป็นอัน

เสร็จพิธีการบนบาน เมื่อผู้ต้องการบนบานได้รับสมความปรารถนาแล้วให้รีบน าสิ่งของพร้อมทั้งหมาก 

พลู ธูป เทียน แก้บนมาถวายโดยเร็ว มิเช่นนั้นอาจเกิดสิ่งไม่ดีข้ึนกับตัว 

                             สิ่งของที่สามารถน ามาแก้บนได้ โดยส่วนใหญ่แล้วครูหมอกาหลอจะไม่รับของบาป         

อันได้แก่ หัวหมู ไก่ต้ม ปลาต้ม เป็นต้น แต่ถ้าหากผู้บนบานได้บนบานไว้อย่างนั้นแล้วก็จะต้องน ามาแก้

บนตามที่ได้บน  

        มีมาบนบานบ่อยนะ ส่วนใหญ่ก็เป็นลูกหลานพิธีรีตองไม่มีอะไรมาก เพราะถ้า

เราจะบนบานต้องจวนตัวแล้วจริงๆหลังชนก าแพงแล้วไปต่อไม่ได้แล้ว ก็ให้ออกชื่อครู

หมอกาหลอแล้วบน หากได้ส าเร็จก็มาแก้บน ตามธรรมเนียมแล้วครูหมอกาหลอจะไม่

รับของบาป เมื่อตอนที่หนูมางานถวายของ จะสังเกตได้ว่าไม่มีของบาปเลย แต่ถ้าหาก

บนว่าจะให้หัวหมูก็ต้องให้ เลี่ยงไม่ได้ เพราะบนเอง  ถ้าหากได้สมความปรารถนาแล้ว

ให้รีบมาแก้ เพราะไม่เช่นนั้นจะโดนตามทวง ก็จะท าให้กระวนกระวายใจ ของที่บนก็

เช่น จุดปะทัดพันนัดก็มี หมื่นนัดก็มี หัวหมูต้ม ไก่ต้ม ปลาต้ม เป็ดต้ม  เหล้าขาว 

มะพร้าวอ่อน 1 ทะลายก็มี เหล้าสีทั้งลังก็มี ผลไม้ทั้งห้าก็มี ที่ผ่านมาก็จะบนบานเรื่อง

การเกณฑ์ทหาร เรื่องของหาย เรื่องคดีความ เรื่องการเดินทาง เรื่องโรคภัย เรื่องสอบ

เรียนต่อก็มี เรื่องสอบเรียนที่ครูสังเกตไม่เคยพลาดเลย สงสัยครูหมอกาหลอคงชอบให้

เด็กเรียนหนังสือ  

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 17 กันยายน 2560) 
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                     จากการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์เกี่ยวกับพิธีบนและแก้บน พบว่า มีผู้มาบนบานครูหมอ

กาหลอเป็นจ านวนมาก หลาย ๆ คนก็จะประสบความส าเร็จสมดังที่ปรารถนา และน าเอาเครื่องเซ่นที่

ตนได้บนบานไว้มาแก้บน  

           3.3.2.4 พิธีครอบมือ 

                             ผู้ที่เรียนการเป่าปี่กาหลอจนสามารถเป่าเพลงที่มีคาถาก ากับ จ านวน 12 เพลง ได้

แล้วนั้น ครูสมพงศ์จะจัดพิธีครอบมือให้ โดยจะจัดหาวันที่เป็นมงคลต่อผู้เรียนด้วยซึ่งส่วนใหญ่จะ

ถือเอาวันพฤหัสบดีจัดงานพิธีครอบมือ ผู้ที่จะเข้าพิธีครอบมือจะต้องเตรียมดอกไม้ ธูป เทียน เหล้า

ขาว และมะพร้าวอ่อน มาถวายในวันครอบมือ เมื่อถึงก าหนดวันครูสมพงศ์จะจัดพิธีในช่วงเช้าไม่ให้

เกินเที่ยงวันครูสมพงศ์จะจุดธูป เทียน บอกกล่าวต่อครูหมอกาหลอแล้วน าปี่กาหลอลงมาจากหิ้ง ท า

พิธีเปิดปากปี่กาหลอ แล้วถวายดอกไม้ เหล้าขาว มะพร้าวอ่อนต่อครูหมอกาหลอ หลังจากนั้นให้ผู้ที่จะ

เข้าพิธี  ครอบมือกราบสามครั้ง ครูสมพงศจะยื่นปี่กาหลอไปให้แก่ผู้ที่เข้ารับการมอบแล้วให้เป่าเพลงที่

มีคาถาก ากับ จ านวน 12 เพลง เป็นการเป่าคนเดียวยังไม่มีใช้กลองทนกับฆ้องเข้ามาประกอบจังหวะ 

และยังไม่ต้องบริกรรมคาถา เพราะเป็นการเป่าเพ่ือการตรวจสอบความถูกต้องของวรรคเพลง โดยจะ

มีครูสมพงศ์คอยชี้แนะความถูกต้อง เมื่อเป่าจบทั้ง 12 เพลง ครูสมพงศ์จะบริกรรมคาถาและสื่อสาร

กับครูกาหลอว่าเด็กคนนี้สามารถเป่าปี่กาหลอได้ถูกต้องขอให้ครูหมอกาหลอช่วยคุ้มครองประสิทธิ์

ประสาทวิชาเปิดทางสว่างให้ได้เห็นแต่หากไม่ได้เป็นผู้ที่สามารถปฏิบัติตามจารีตของกาหลอและสืบ

ทอดได้ก็ขอให้ครูได้แสดงให้เห็นว่าเด็กคนนี้ไม่สามารถปฏิบัติตามจารีตของกาหลอและสืบทอดได้ 

หลังจากนั้นครูสมพงศ์จะทิ้งระยะเวลาชั่วครู่หนึ่ง แล้วจึงครูจะน าขันท าน้ ามนต์มาบริกรรมคาถาและ

ประพรมน้ ามนต์ให้ผู้ที่เข้าพิธีรับมอบ ผู้ที่เข้าพิธีรับมอบกราบสามครั้ง และจะนับเป็นลูกศิษย์กับครู

ตั้งแต่บัดนั้น เป็นการเสร็จพิธีกรรมการครอบมือ   

            ครูหมอกาหลอท่านจะอยู่กับเราตลอด ท่านจะรู้ว่าเด็กคนนี้ท าได้ไหม 

ปฏิบัติดีไหม ถ้าดีพิธีก็จะราบรื่น แต่ถ้าไม่ดีก็จะแสดงให้เห็นเลย พ่อครูเล่าให้ฟังว่า

ตอนให้เป่าปี่กาหลอตรวจเพลง เป่าไม่ออกก็มี ทั้ง ๆ ที่ฝึกซ้อมมาอย่างดี หรือไม่ก็ไม่

มาตามนัดในวันที่จะครอบก็มี เป่าเพลงไม่รู้เรื่องก็มี คือผิดแตกต่างกันไปเลย แต่ไม่

เคยท าให้ต้องเจ็บตัว จะแสดงให้เห็นประมาณนี้ ครูที่จะครอบมือให้อยู่มานานก็ต้องรู้
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โดยตัวเองแล้วว่าเด็กคนนี้ไม่ใช่ เราก็ต้องอธิบายให้เด็กเข้าใจว่าครูหมอท่านมองเห็น

ว่าเด็กยังไม่พร้อม เช่นเดียวกันตอนที่ครูเข้าพิธีเลือก ทั้ง ๆ ที่พ่ีชายครูพร้อมกว่าครูทุก

อย่าง เป่าปี่กาหลอออกเสียงดัง เป่าเป็นเพลงได้ มีลูกชายสืบสกุลแต่ครูหมอกาหลอก็

ไม่เลือก มาเลือกครูทั้งๆที่ไม่พร้อมอะไรเลย 

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 9 กันยายน 2560) 

          จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่า กาหลอคณะครูสมพงศ์มีจารีตแบบแผน และประเพณี

ปฏิบัติที่ชัดเจนในทุกด้านเช่น คาถา บทเพลง สิ่งของ ท่าทางการแสดงออก ซึ่งได้รับการถ่ายทอดจาก

ผู้เป็นบิดาคือนายกล่อมโดยตรง ท าให้ครูสมพงศ์มีความมั่นใจในการประกอบพิธีกรรมทุก ๆ พิธีกรรม       

จะเห็นได้ว่า ทุกพิธีกรรมมีบทเพลงและคาถาก ากับอยู่ ซึ่งก่อนที่จะประกอบพิธีกรรมใด ๆ ครูสมพงศ์

จะน้อมน าเอาพระรัตนตรัยเป็นที่ตั้งอยู่เสมอ เพ่ือรวบรวมจิตใจให้นิ่งสงบ และประกอบพิธีกรรมใด

อย่างราบรื่น อีกทั้งพิธีกรรมส่วนใหญ่จะเป็นการฝากฝังให้ผู้ตายได้ไปอยู่ในภาพภูมิที่ดี โดยมีการ

บริกรรมคาถาเพ่ืออ้อนวอนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ให้ช่วยน าพาดวงวิญญาณและชื้ทางสว่างให้แก่ดวง

วิญญาณอีกด้วย จากการศึกษาในขั้นตอนของการประกอบพิธีกรรมการถวายของครูประจ าปี หรือ

การไหว้ครูใหญ่ จะเป็นพิธีกรรมที่น าเอาความนอบน้อมเป็นที่ตั้งมีการกล่าวอัญเชิญครูหมอกาหลอให้

มารับเครื่องเซ่น เป็นการแสดงกตัญญูกตเวทิตาคุณท่ีสามารถแสดงให้เห็นได้ชัดเจน  

          ในด้านพิธีการบนและการแก้บน แสดงให้เห็นว่า ครูหมอกาหลอเป็นครูที่มีแต่ให้คุณ 

คุ้มครองดูแลลูกศิษย์ทุกท่านให้มีความสุข ในส่วนของพิธีครอบมือ เป็นพิธีที่มีแบบแผนชัดเจนและเป็น

การตรวจสอบอย่างละเอียดถึงคุณสมบัติขั้นต้นของการเรียนรู้จารีต วัฒนธรรม ประเพณีการปฏิบัติ

ของกาหลอโดยการเริ่มต้นการเรียนรู้บทเพลงทั้ง 12 เพลง เป็นการวัดความอดทนของผู้เข้าพิธีอีกด้วย 

3.4 ความเชื่อของวงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

  กาหลอคณะครูสมพงศ์มีความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับดนตรีกาหลออยู่เป็นจ านวนมาก ซึ่งนัก

ดนตรีทุกคนในคณะต่างเชื่อและศรัทธาในความเชื่อและไม่ละเมิด หรือลองดีโดยเด็ดขาด เพราะต่างรู้

ดีว่าผลที่ตามมาจะท าให้ตนเองอาจตต้องเลิกเล่นกาหลอ หรืออาจท าให้ถึงชีวิตได้ สามารถแบ่งความ

เชื่อของ กาหลอคณะครูสมพงศ์ได้ 6 ลักษณะ ดังนี้ 
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    3.4.1 ความเชื่อที่เก่ียวข้องกับเครื่องดนตรี 

    โดยส่วนใหญ่วัฒนธรรมที่มีเครื่องดนตรีเข้ามาเกี่ยวข้องนักดนตรีในวัฒนธรรมนั้น ๆ จะให้

ความส าคัญกับเครื่องดนตรีเปรียบเสมือนว่าเครื่องดนตรีเป็นครูอีกท่านหนึ่ง กาหลอคณะครูสมพงศ์

ปฏิบัติกับเครื่องดนตรีเหมือนครูที่มอบวิชาให้ตนเองเช่นกัน จึงมีความเชื่อท่ีเกี่ยวข้องกับเครื่องดนตรีที่

คณะกาหลอให้ความส าคัญดังนี้ 

          3.4.1.1 กาหลอ เป็นเครื่องดนตรีที่เป็นสัญลักษณ์แทนครูหมอกาหลอ นักดนตรีทุก

คนในคณะจะเคารพบูชากราบไหว้เสมอ 

3.4.1.2 การวางปี่กาหลอบนหิ้งครูหมอกาหลอจะต้องถอดส่วนประกอบต่าง ๆ ของ          

ปี่กาหลอ ถ้าไม่ท าเช่นนี้ ครูหมอใหญ่จะท าให้ครูสมพงศ์ปวดศีรษะ หรืออาจเป็นภรรยาและลูกที่ปวด

ศีรษะ 

   3.4.1.3 เมื่อน าปี่กาหลอขึ้นหิ้งแล้วจะไม่สามารถน าปี่กาหลอลงมาเป่าเล่นได้ ถ้าจะ

น าลงมาเป่าหรือมีผู้มาขอดูก็จะต้องจุดธูป เทียน บอกกล่าวครูหมอให้เรียบร้อย นอกจากนี้สามารถ

เอาลงมาเป่าได้ก็ต่อเมื่อเตรียมตัวจะไปงานคุมศพเท่านั้น 

                 

                            ภาพที่ 75 หิ้งครูหมอกาหลอของครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

      3.4.1.4 บุคคลทั่วไปสามารถจับต้องกลองทน และฆ้องได้ แต่ไม่สามารถตีเล่นได้

เพราะเชื่อว่าครูหมอกาหลอจะลงโทษแก่ผู้ที่ไม่มีสัมมาคารวะ เครื่องดนตรีก็เปรียบเสมือนครูบา

อาจารย์เช่นกัน 
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           3.4.1.5 การแขวนฆ้อง จะต้องแขวนในระดับเดียวกันกับกลองทน แต่ต้องอยู่ใน

ระดับท่ีต่ ากว่าหิ้งครุหมอปี่กาหลอ 

   3.4.1.6 ห้ามน าปี่กาหลอ กลองทน ฆ้อง ลอดราวตากผ้าเป็นอันขาด เพราะฉะนั้น

การแห่ศพจากบ้านไปวัดจึงต้องจ าเป็นที่จะตรวจดูทิศทาง สิ่งกีดขวางเป็นอย่างดี 

  3.4.1.7 ห้ามน าปี่กาหลอ กลองทน ฆ้อง ลอดบันได ลอดไม้ค้ ากล้วย หรือลอดข้าใต้

ถุนบ้านเป็นอันขาด 

  3.4.1.8 ห้ามให้ผู้อื่นข้ามเครื่องดนตรีทั้งสามเด็ดขาด 

  3.4.1.9 นอกจากพิธีกรรมกรวดน้ าคว่ าฆ้องแล้วคณะกาหลอห้ามวางฆ้องในลักษณะ

ของการคว่ าหน้าลงไม่ว่าที่ใดก็ตาม ให้จัดเก็บในลักษณะของการแขวน เนื่องจากหมายถึงการตัดขาด

ซึ่งกันและกัน 

             3.4.2 ความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรม 

     พิธีกรรมกาหลอเป็นพิธีกรรมที่ศักดิ์สิทธิ์ คณะครูศมพงศ์ให้ความส าคัญกับข้อห้ามและข้อ

พึงปฏิบัติเพ่ือให้คณะกาหลอด ารงอยู่โดยไม่มีอุปสรรคใดๆ และหวังให้ครูหมอกาหลอช่วยคุ้มครอง

ตนเองและครอบครัว เนื่องจากครูสมพงศ์เองเป็นเจ้าของคณะ กล่าวได้ว่าต้องรับผิดชอบชีวิตสมาชิก

ทุกท่านที่อยู่ในคณะ ดังนั้นจึงต้องเชื่อถือให้ความส าคัญและปฏิบัติตาม ดังนี้  

  3.4.2.1 หากน าน้ ามนต์ที่อยู่ในพิธีกรรมกรวดน้ าคว่ าฆ้องมาประพรม จะท าให้ไม่ได้

ยินเสียงปี่กาหลออีกเลย ซึ่งเป็นความหมายโดยมีนัยยะแฝงว่าในครอบครัวจะไม่มีคนตายอีก 

  3.4.2.2 คาถากันเรือน เป็นการบริกรรมคาถาเพ่ือป้องกันภูต ผี ปีศาจ และเสนียด

จัญไรต่างๆไม่ให้เข้าบ้าน 

  3.4.2.3 คาถากันตัว เป็นการบริกรรมคาถาที่นักดนตรีทุกท่านในวงจะต้องท่องได้

เพ่ือป้องกันภูต ผี ปีศาจ และเสนียดจัญไรไม่ให้เกิดขึ้นกับตนเอง 

  3.4.2.4 คาถาขอที่ตั้งโรงกาหลอเป็นการบริกรรมคาถาเพ่ือขออนุญาตพระภูมิเจ้าที่

พระแม่ธรณี ช่วยไม่ให้เกิดอันตรายใด ๆ กับคณะกาหลอ 

      3.4.2.5 คาถาเข้าโรงกาหลอ เป็นการบริกรรมคาถาเพ่ือป้องกันและปิดโรงไม่ให้ภูต 

ผี ปีศาจ และเสนียดจัญไรต่าง ๆ เข้ามาในโรงกาหลอ โดยครูสมพงศ์จะยื่นมือทาบประตูโรงกาหลอ

แล้วบริกรรมคาถาดังกล่าว 
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    3.4.2.6 คาถาลาโรง เป็นการบริกรรมคาถา เพ่ือบอกกล่าวถึงสิ่งศักดิ์สิทธิ์ให้รู้ว่า

พิธีกรรมในการประโคมในโรงกาหลอนั้น เสร็จสิ้นลงแล้ว 

  3.4.2.7 นักดนตรีกาหลอไม่สามารถออกนอกโรงกาหลอได้ ดังนั้นหากจะนอนต้อง

นอนในโรงกาหลอเท่านั้น เนื่องจากเชื่อว่าหากออกไปนอนด้านนอกจะเกิดสิ่ งไม่ดีขึ้นกับตนเองและ

นอกจากนักดนตรีกาหลอก็ไม่มีผู้ใดสามารถเข้าโรงกาหลอได้และไม่สามารถนอนในโรงกาหลอด้วย

เช่นกัน 

      3.4.2.8 ที่บ้านของครูสมพงศ์ จะต้องสร้างหิ้งไว้เพ่ือเป็นที่บูชาครูหมอกาหลอ และใช้

ส าหรับการวางปี่กาหลอ เชื่อว่าหิ้งครูหมอกาหลอจะเป็นที่สิงสถิตของครูหมอกาหลอ เมื่อมีการถวาย

ของหรือบนบาน ก็ให้กระท าได้ที่หน้าหิ้ง 

     3.4.2.9 การคว่ าฆ้อง จะกระท าได้ก็ต่อเมื่อคณะกาหลอได้รับเชิญให้ไปท าพิธีและคุม

ศพเท่านั้น 

      3.4.2.10 การตั้งโรงกาหลอ ห้ามไม่ให้หันด้านหน้าไปทางทิศตะวันตก เนื่องจากชาว

ใต้มีความเชื่อว่าทิศตะวันตกเป็นทิศของผู้ตาย 

  3.4.2.11 นอกจากมีหิ้งครูหมอกาหลอไว้ในบ้านแล้ว ภายในโรงกาหลอก็จะต้องมีหิ้ง

ไว้ส าหรับให้ครูกาหลอใหญ่ คอยปกปักรักษาดูแลนักดนตรีเช่นกัน 

  3.4.2.12 เมื่อคณะกาหลอเข้าไปอยู่ในโรงกาหลอแล้วจะไม่สามารถออกไปข้างนอก

ได้เลย ดังนั้น จึงต้องกิจธุระส่วนตัวให้เสร็จเรียบร้อย นักดนตรีกาหลอจึงเป็นผู้ที่ได้ชื่อว่าเป็นผู้มีความ

ใสสะอาดทั้งภายนอกและภายใน เมื่อถึงเวลาเลยเที่ยงวันของวันรุ่งขึ้นจึงจะสามารถออกจากโรงกา

หลอได้               

  3.4.2.13 หากมีกิจธุระหรือปวดหนักจนอดทนไม่ไหวแล้ว คนปี่จะบริกรรมคาถากัน

ตัวให้แก่คนที่จะออกไปนอกโรงกาหลอ เนื่องจากคาถากันตัวจะใช้พร่ าเพรื่อไม่ได้ ดังนั้นหากไม่จ าเป็น

คณะกาหลอจะไม่ออกจากโรงกาหลอโดยเด็ดขาด และจะไม่ออกไปจนหมดทุกคน มิเช่นนั้นจะต้องท า

พิธีขอโรงใหม่ตั้งแต่เริ่มต้น 

  3.4.2.14 การถวายของครูจะจัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี ครูสมพงศ์จะจัดในวันพฤหัสบดี

แรกของเดือน 11 (เดือนไทย) 
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  3.4.2.15 การไหว้ครู จะจัดขึ้นทุก ๆ 3 ปี ครูสมพงศ์จะจัดในวันพฤหัสบดีแรกของ

เดือน 11 (เดือนไทย) แต่ถ้าหากปีใดไม่พร้อมในการจัดพิธี เช่น มีงานเข้ามาให้ไปคุมศพก็จะต้องจุดธูป 

เทียนบอกกล่าวครูหมอใหญ่ขอเลื่อนการไหว้ครูออกไปก่อน 

 

               

              ภาพที่ 76 ครูสมพงศ์และปี่กาหลอที่ได้รับตกทอดมาจากคุณพ่อกล่อม บุญมาเกิด 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 

             3.4.3 ความเชื่อเกี่ยวกับการสืบทอด 
วัฒนธรรมการสืบทอดดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ พบว่าใช้วิธีการถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ 

ต้องเรียนรู้แบบครูพักลักจ า เนื่องจากมีความเชื่อในการห้ามไม่ให้พ่อลูกสอนกัน ดังนั้นครูสมพงศ์จึง
เลือกเรียนรู้แบบครูพักลักจ า และใช้ค าถามถามครูกล่อมทุกเรื่องราวที่ตนเองสนใจ สงสัย ครูกล่อม ก็
จะตอบทุกข้อสงสัย ความเชื่อเกี่ยวกับการสืบทอดกาหลอมีดังนี้ 
  3.4.3.1 การสืบทอดผู้เป่าปี่กาหลอ ครูหมอใหญ่กาหลอเป็นผู้ที่คัดเลือกเท่านั้น โดย
จะคัดเลือกด้วยวิธีเข้าทรง 
  3.4.3.2 ผู้ที่สามารถเข้ารับเลือกเป็นผู้เป่าปี่กาหลอได้นั้นต้องเป็นลูกชายผู้สืบสกุล
เท่านั้นแต่ถ้าหากไม่มีจริง ๆ ก็สามารถเป็นผู้อ่ืนได้ ทั้งนี้ครูหมอใหญ่จะเป็นผู้คัดเลือกอีกครั้งหนึ่งโดย
วิธีการเข้าทรง 
  3.4.3.3 พ่อกับลูกไม่ให้สอนกันโดยตรงให้หาวิธ๊อ่ืนสอน เช่น ครูพักลักจ า ถามตอบ
ให้เหมือนการที่พ่อเล่าเรื่องให้ลูกชายฟัง เพราะเชื่อว่าถ้าสอนกันโดยตรง ลูกจะไม่เชื่อฟังพ่อ 
  3.4.3.4 หากไม่มีผู้สืบทอดผู้เป่าปี่กาหลอจะตายตาไม่หลับ ต้องหาที่ให้ครูหมอ     
กาหลอเช่น อนุญาตให้น าไปมอบให้กาหลอคณะอ่ืนช่วยดูแลอย่างเช่นครูสมพงศ์ มีครูหมอกาหลอที่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

118 

คอยคุมครองตัวเองประมาณ 7 สาย ดังนั้นหากมีงานคุมศพ การถวายของประจ าปี การไหว้ครู หรือ
การท าพิธีกรรมทุกพิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับกาหลอ ครูสมพงศ์จะต้องเอ่ยชื่อครูหมอกาหลอทั้ง 7 สาย 
              3.4.4 ความเชื่อเกี่ยวกับการถวายของ 

 กาหลอเป็นดนตรีอีกชนิดหนึ่งที่มีข้อก าหนดกฏเกณฑ์อย่างชัดเจน แม้กระทั่งในเรื่องของ
การถวายของหรืออาหารการกิน ที่จะต้องพิถีพิถันในการรับประทาน การพิจาณาอาหารก่อนการ
รับประทาน ไม่ได้เป็นเรื่องของความยุ่งยาก แต่เป็นเรื่องของการใส่ใจในทุก ๆ รายละเอียดเสีย
มากกว่า อาหารทุกอย่างที่ได้ถวายครูต้องเป็นของใหม่ ซึ่งของใหม่ในที่นี้ หมายถึงยังไม่ได้ผ่านการ
รับประทานจากผู้ใด หากผิดพลาดก็จะเกิดสิ่งไม่ดีขึ้นกับตัว เกิดอาการชักกระตุก ลิ้นจุกปาก หรือ
อาการอ่ืน ๆ ความเชื่อเกี่ยวกับการถวายของ มีดังนี้ 
  3.4.4.1 เมื่อรับประทานอาหารครั้งใด ไม่ว่าจะเป็นในพิธีกรรมหรือในชีวิตประจ าวัน
ครูสมพงศ์จะต้องบริกรรมคาถา และถวายให้กับครูกาหลอก่อนทุกครั้ง เสร็จแล้วจึงสามารถ
รับประทานได้ 
  3.4.4.2 ก่อนเป่าปี่จะต้องเซ่นครูหมอก่อนทุกครั้ง เพ่ือเป็นการบอกกล่าวและให้ครู
หมอช่วยคุ้มครอง 
  3.4.4.3 อาหารของกาหลอจะไม่สามารถปะปนกับของผู้อ่ืนได้ จะต้องตักใส่ภาชนะ
แยกไว้เป็นอย่างแรก ไม่สามารถรับประทานต่อจากผู้อ่ืนได้ ยกเว้นอาหารที่ต่อจากพระสงฆ์ได้ และ
ต้องรับประทานในโรงกาหลอเท่านั้น ห้ามออกมารับประทานด้านนอก อาหารที่รับประทานต้องเป็น
อาหารที่ถูกเจ้าภาพจัดหามาให้ และต้องกินพร้อมกับเวลาที่พระฉันเท่านั้น 
  3.4.4.4 การนั่งรับประทานจะนั่งรับประทานบนเสื่อคนละผืนกับครูสมพงศ์ หมายถึง
คนกลองทน คนตีฆ้องสามารถนั่งบนเสื่อผืนเดียวกันได้แต่ครูสมพงศ์ไม่สามารถนั่งร่วมเสื่อกับผู้ใดได้ 
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                     ภาพที่ 77  น้องสาวคุณปราณีก าลังจัดที่สิบสองเพ่ือถวายเป็นเครื่องเซ่น 

       ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอังคารที่ 17 ตุลาคม 2559 
 

  3.4.4.5 ทุก ๆ ครั้งที่คณะกาหลอรับประทานอาหารในโรงกาหลอ จะต้องตั้ง
เครื่องเซ่นใหแ้ก่กลองทน และฆ้องด้วย เช่นเดียวกันกับปี่กาหลอ 
  3.4.4.6 หากมีการรับประทานมะพร้าวอ่อนภายในบ้านให้น ามะพร้าวอ่อนถวายแด่
ครูหมอกาหลอก่อน แล้วจึงน ามารับประทานได้ 
  3.4.4.7 ห้ามรับประทานสิ่งอื่นนอกจากสิ่งที่เจ้าภาพจัดหามาให้ 
  3.4.4.8 เมื่ออยู่ที่บ้านและไม่ได้ถวายอาหารใดๆให้ครูหมอกาหลอ ห้ามกล่าวชม
อาหารว่าอร่อย หรือไม่อร่อยเด็ดขาด 
 
 3.4.5 ความเชื่อเกี่ยวกับผู้หญิง  
 ผู้หญิงเป็นสตรีเพศที่ถูกก าหนดความเชื่อและข้อห้ามไว้อย่างชัดเจนในคณะกาหลอครูสมพงศ์ 
ท าให้ความเชื่อและข้อห้ามนี้ถูกถ่ายทอดไปยังภรรยา และบุตรสาวของครูสมพงศ์  ให้ปฏิบัติตามและ
เชื่อถืออีกด้วย เพ่ือความปลอดภัยของตนเองและครูสมพงศ์ จากการวิเคราะห์พบว่า ภรรยาและ
บุตรสาวของครูสมพงศ์ปฏิบัติตามและเชื่อถือครูหมอกาหลอเช่นเดียวกัน มีความเชื่อและข้อห้าม
เกี่ยวกับผู้หญิง ดังนี้ 
  3.4.5.1 ระหว่างที่คณะกาหลอไปคุมศพที่ใด ถ้าภรรยาอยู่ท่ีบ้านประพฤตินอกใจสามี 
จะท าให้เกิดเหตุร้ายต่อภรรยา และครูหมอใหญ่จะมาเตือนผู้เป็นสามี 
         3.4.5.2 เมื่อคณะกาหลอกลับมาจากการคุมศพ ผู้เป็นภรรยาจะต้องน าน้ ามาล้างเท้า
ให้แก่สามี เพ่ือขจัดเสนียดจัญไร 
         3.4.5.3 ห้ามมิให้ผู้หญิงเข้ามาวุ่นวายในโรงกาหลอเป็นอันขาด 
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         3.4.5.4 ห้ามรับของจากผู้หญิงโดนส่งมือต่อมือเป็นเด็ดขาด 
         3.4.5.5 ห้ามผู้หญิงจับต้องปี่กาหลอเป็นอันขาด 
         3.4.5.6 ห้ามนักดนตรีกาหลอนั่งร่วมเสื่อกับผู้หญิงเป็นอันขาด 
        3.4.6 ความเชื่อเกี่ยวกับเรื่องอ่ืนๆ 
             นอกจากนี้ กาหลอคณะครูสมพงศ์ยังมีความเชื่อต่าง ๆ อีกเป็นจ านวนมาก ซึ่งครูสมพงศ์
และคณะกาหลอไม่ได้ละเมิดข้อห้ามใด ด ารงตนอยู่ในความเชื่อนั้น เพราะต่างก็เชื่อว่าถูกบริหาร
จัดการโดยบรรพบุรุษเพ่ือแสดงอัตลักษณ์ของตนเอง ความเชื่อเกี่ยวกับบริบทอื่น มีดังนี้ 
  3.4.6.1 การเดินทางไปคุมศพของกาหลอ ห้ามแวะพักที่ใดก่อนที่จะถึงบริเวณงาน 
เพราะเชื่อว่าอาจมีภูต ผี ปีศาจ หรือผู้ที่เล่นไสยศาสตร์ ก าลังลองของอยู่ จึงไม่ควรที่จะแวะพักที่ใด
เพ่ือความปลอดภัยต่อตนเอง 
  3.4.6.2 หากมีนักดนตรีที่ง่วงนอน สามารถนอนได้ในโรงกาหลอเท่านั้นห้ามออกมา
นอกโรงกาหลอ    
  3.4.6.3 นักดนตรีกาหลอจะต้องไม่พูดเท็จ ไม่ผิดค าพูด ไม่พูดสอดเสียด เพราะ
อาจจะท าให้ของเข้าตัว 
  3.4.6.4 นักดนตรีกาหลอจะต้องไม่ผิดลูกเมียผู้อ่ืน เพราะจะท าให้ของเข้าตัว 

   3.4.6.5 หากจ าเป็นจะต้องลอดใต้สะพานให้เอามือปิดหัวแล้วเอ่ยคาถาว่า “นะกัน” 
 3.4.6.6 การขุดหลุมเสาโรงกาหลอ เมื่อขุดหลุมลงไปให้ถ่มน้ าลายของผู้ขุดลงไปด้วย 

เป็นการป้องกันไม่ให้โดนคุณไสยที่มาจากพ้ืนดิน 
   3.4.6.7 พลูที่น ามาเขี่ยหมากในการประกอบพิธีกรรมการหลอทุก ๆ พิธีกรรมให้เขี่ย

โดยหงายใบพลูขึ้นแล้วใช้ปูนแดงทาลงไปหลังจากนั้นพับครึ่งโดยไม่ต้องพับเป็นแบบอ่ืน 
         3.4.6.8 ห้ามชักชวนคนนอกจารีตเข้าไปนั่งในโรงพิธีเด็ดขาด 

3.4.6.9 นักดนตรีกาหลอห้ามเดินลอดไม้ค้ ากล้วย ไม้ค้ าเรือน หรือห้ามลอดใต้
สะพาน 

3.4.6.10 ห้ามลอดใต้ถุนบ้านที่มีเสาเพียง 4 เสา และใต้ถุนบ้านในช่วงที่มีการท า
คลอดอย่างเด็ดขาด เพราะจะท าให้คาถาเสื่อม 

3.4.6.11 ห้ามทุกคนนั่งขวางประตูหน้าบ้านเป็นอันขาด เพราะถ้าหากภูต ผี พบเห็น
เข้าจะตามเข้ามาในบ้าน 

3.4.6.12 ห้ามบวนน้ าลายลงในโถส้วมหรือสิ่งปฏิกูลต่างๆ 
3.4.6.13 ห้ามนั่งบนหมอนหรือขั้นบันได เพราะของจะเสื่อม 
3.4.6.14 ห้ามนุ่งผ้าเปียกเข้าบ้านเพราะจะท าให้ผีตามเข้าบ้านมาด้วย 
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3.4.6.15 ห้ามดมดอกไม้ที่จะน าไปถวายครูหมอกาหลอเพราะเป็นการถวายของ
ตนเองให้ครูหมอกาหลอ 

3.4.6.16 ห้ามด่าบุพการีผู้อื่นเพราะคาถาจะเสื่อม 
 

                    

                                 ภาพที่ 78  โรงกาหลอที่ถูกต้องส าหรับการคุมศพ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

      

                                        ภาพที่ 79 หิ้งครูหมอใหญ่ในโรงกาหลอ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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            ผมก็ไม่เคยเห็นตัวเป็น ๆ ของครูหมอกาหลอ หรอกครับเพียงแต่เคยเจอสิ่ง

ประหลาด ๆ ที่ท าให้คิดว่าน่าจะเป็นครูหมอกาหลอที่มาแสดงอิทธิฤทธิ์ให้รับรู้ วัน

ก่อนผมไปคุมศพแถว ๆ เขาพนม โรงกาหลอเล็กมาก ร้อน แออัด แต่ก็แก้ไขแล้ว ก็ดี

ขึ้นมาประมาณหนึ่ง ผมร้อนมากเลยขอพงศ์มานั่งข้างนอกแค่เพียงครู่เดียว เมื่อผม

ออกมาผมเผลอฟุบหลับไปบนโต๊ะ หลับไปได้สักพักก็รู้สึกเหมือนมีคนมาหยิก หยิกเจ็บ

มาก หยิกหลายที่ ผมสะดุ้งตื่นขึ้นมาเห็นเป็นเงาขาว ๆ ความร็สึกท่ีวิ่งเขามาในหัวตอน

นั้นคือครูหมอกาหลอ ผมก็เลยวิ่งกลับเข้ามาในโรงกาหลอ ผมยังเปิดรอยให้พงศ์ดูอยู่

เลย เขาข ากันใหญ่ เขาบอกว่าแค่ไปปลุกเฉย ๆ กลัวว่าจะหลับนอน ด้านนนอก

อันตราย 

     (สนิท ศรีสุขใส, 9 กันยายน 2560) 

             สรุปได้ว่าความเชื่อที่คณะกาหลอครูสมพงศ์ให้ความเคารพและปฏิบัติตามมาโดยตลอด

ไม่ได้ละเมิดนั้นมีอยู่เป็นจ านวนมาก เช่น ความเชื่อที่เก่ียวข้องกับเครื่องดนตรี ความเชื่อที่เก่ียวข้องกับ

พิธีกรรม ความเชื่อเกี่ยวกับการสืบทอด ความเชื่อเกี่ยวกับการถวายของ ความเชื่อเกี่ยวกับผู้หญิง 

ความเชื่อเกี่ยวกับบริบทอ่ืนๆ เป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้คณะกาหลอครูสมพงศ์ยังคงได้รับความนิยม

ถึ งแม้ ว่ าจะน้ อยลงบ้ างตามกาล เวลาและตามสมัยนิ ยมของชุ มชนชาวอ า เภอทุ่ ง ใหญ่                    

จังหวัดนครศรีธรรมราช ความละเอียดละออของการให้ความเคารพและปฏิบัติตามนั้น ส่งผลให้       

ครูหมอกาหลอยังคงคุ้มครองและป้องกันผู้คนรอบข้างของคณะกาหลอไม่ว่าจะเป็นภรรยาย ลูก หลาน 

ญาติ ๆ ตามความเชื่อของกลุ่มคนในกลุ่มนี้ 

3.5 โอกาสในการจัดพิธีกรรม คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

              คณะกาหลอครูสมพงศ์ ได้รับการนิยมในการว่าจ้างไปบรรเลงในงานศพ ซึ่งจะเป็นงานศพ

ของผู้สูงอายุ ผู้สูงอายุที่มียศฐาบรรดาศักดิ์ พระที่มีสมณศักดิ์ เป็นต้น โดยการว่าจ้างนั้นบางครั้งก็จะ

เป็นการขอความอนุเคราะห์ บางครั้งก็จะตกลงเงินค่าราด ซึ่งไม่ว่าจะเป็นงานในลักษณะใดครูสมพงศ์

จะไม่ปฏิเสธแม้แต่ครั้งเดียว อีกทั้งยังยินดีในการไปบรรเลงอีกด้วยเพราะครูสมพงศ์ต้องการให้กาหลอ

กลับมาแพร่หลายและได้รับความนิยมอีกครั้ง จึงยินดีที่จะน ากาหลอไปเผยแพร่ในงานและที่ต่าง ๆ  
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              จากข้อมูลข้างต้นพบว่า ครูสมพงศ์ต้องการให้กาหลออยู่คู่กับสังคมไทยต่อไป และยัง

ต้องการเผยแพร่ให้คนรุ่นใหม่ได้รู้จัก จึงไม่ได้สนใจในเรื่องของค่าตัวที่ได้จากการแสดงมากนัก สังเกต

ได้จากการรับเล่นงานทุกงานโดยไม่ปฏิเสธถึงแม้ว่าจะไม่ได้ค่าแรงก็ตาม 

3.6 องค์ประกอบของพิธีกรรมกาหลอ  คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

3.6.1 สถานที่การตั้งโรงกาหลอ  

              โรงกาหลอสามารถจัดท าได้ 2 สถานที่ คือในบริเวณวัดและบริเวณบ้าน ซึ่งการจัดตั้งโรง

กาหลอบริเวณวัด เมื่อเสร็จพิธีกรรมการลาโรง คณะกาหลอจะเป็นผู้รื้อถอนโรงกาหลอเอง                      

ทางเจ้าภาพไม่ต้องรื้อถอนแต่อย่างใด คณะกาหลอจะตัดเชือกหรือตัดการผูกมัดหมดทุกอย่างที่อยู่ใน

โรงกาหลอออกให้ขาดทั้งหมด และบริกรรมคาถากันตัว เพ่ือเป็นการป้องกันภูต ผี ปีศาจที่อาจติดตาม 

เฝ้ามอง มาวุ่นวายได้  ส่วนการจัดตั้งโรงกาหลอในบริเวณบ้านเมื่อเสร็จพิธีกรรมการลาโรง            

คณะกาหลอต้องปัดเป่าสิ่งชั่วร้ายและรับผิดชอบต่อสิ่งเร้นลับที่จะเกิดขึ้นกับบ้านตลอดจนเสร็จงานศพ    

เมื่อท าพิธีกรรมการลาโรงเสร็จก็จะต้องให้เจ้าภาพมารื้อถอนโรงกาหลอในทันใด เนื่องจากต้องปัดเป่า

ความชั่วร้าย เสนียดจัญไรต่าง ๆ ออกให้หมดโดยครูสมพงศ์จะผู้บริกรรมคาถา  

                      ลักษณะบริเวณที่เหมาะสมของการจัดตั้งโรงกาหลอคือ เป็นบริเวณโล่ง อากาศถ่าย       

เทสะดวก ไม่มีต้นไม้ใหญ่ หรือกิ่งไม้ที่พาดมาถึงโรงกาหลอ ไม่มีน้ าขัง บริเวณรอบ ๆ โรงกาหลอ หรือ

ด้านล่างของโรงกาหลอ 

           3.6.2 อุปกรณ์ท่ีใช้ในการท าโรงกาหลอ และการท าโรงกาหลอ 

  โรงกาหลอที่เป็นแบบแผนจารีตของกาหลอคณะครูสมพงศ์ จะมีความกว้าง 5 ศอก ยาว 7 

ศอก ซึ่งความหมายของตัวเลขในการก่อสร้างโรงกาหลอคือความกว้าง 5 ศอกหมายถึงตัวตนหรือชีวิต

ของตน อันประกอบด้วยฝ่ายรูปและฝ่ายนาม ที่แยกออกเป็น 5 ขันธ์ อันประกอบด้วย รูป เวทนา

สัญญา สังขาร วิญญาณ ในส่วนของความยาว 7 ศอก หมายถึงพระอภิธรรม ทั้ง 7 บทถือเป็น

หลักธรรมชั้นสูงในพระพุทธศาสนา ซึ่งลักษณะของโรงกาหลอจะมีลักษณะคล้ายๆบ้านของคนไทย

ทั่วไป ห้ามท าแบบเพิงหมาแหงน และห้ามท าโรงกาหลอขวางทิศตะวันออก ให้ท าไปแนวเดียวกับทิศ

ตะวันออก เสาโรงกาหลอจะมีทั้งหมด 9 เสา แต่ที่จะปรากฏให้คนทั่วไปเห็นจะมีเพียง 8 เสา ซึ่งเสาที่ 
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9 ทีเ่ป็นเสาเอก ครูสมพงศ์จะเป็นผู้สมมุติขึ้นเองและจะมีเพียงครูสมพงศ์เท่านั้นที่จะมองเห็น อุปกรณ์

ที่ใช้ในการจัดท าโรงกาหลอมีดังนี้ 

1.  เสารอบโรง 6 ต้น โดยมีความยาว 180 เซนติเมตร ผ่าด้านบนไว้ส าหรับวางข่ือ 
2.  เสากลางด้านนอก 2 ตัน โดยมีความยาว 200 เซนติเมตร ผ่าด้านบนไว้ส าหรับวางข่ือ 
3.  ไม้ตีข่ือ 4 ด้าน 
4.  ทางมะพร้าวที่ฉีกมากด้านปลายเพื่อท าเป็นผนังทั้ง ๔ ด้าน 
5.  เตยกระแชง 3 ใบ (ในสมัยโบราณจะใช้เตยกระแชงท าหลังคา) 
6.  แผ่นไม้ส าหรับท าหิ้งครูหมอ 
7.  สาดจูด (เสื่อที่ท าจากต้นกระจูด) 
8.  ไม้ขวางหลังคา 6 อัน (จ านวนกี่อันก็ได้แต่ต้องเป็นเลขคู่) 
9.  สิ่งของที่สามารถน ามาท าเป็นหลังคา เช่น ผ้าใบ ตับจาก สังกะสี เป็นต้น 
 

                                              

                                      ภาพที่ 80 ไม้ไผ่ท าเสาโรงกาหลอ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                                        ภาพที่ 81 ไม้ส าหรับตีขื่อโรงกาหลอ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

            

                                ภาพที่ 82 ทางมะพร้าวที่ฉีกจากปลายมายังโค่น 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                                            ภาพที่ 83 ต้นเตยกระแชง 

                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

    เริ่มต้นวิธีการจัดตั้งโรงกาหลอโดยการจัดเก็บบริเวณที่จะจัดตั้งโรงกาหลอ กวาดเศษไม้หรือ

รากต้นไม้ออกให้หมด เพราะหากยังคงเหลืออยู่นางไม้ที่เป็นเจ้าของเศษไม้นั้น ๆ อาจท าให้การ

ประกอบพิธีติดขัด หลังจากนั้นขุดหลุมเสาทั้ง 6 หลุม ลึกประมาณ 30 เซนติเมตร ให้มีระยะห่างที่

เท่ากัน  ในการขุดหลุมเสาแต่ละหลุมให้ถ่มน้ าลายลงไปในหลุมเพ่ือเป็นการกันตัวออกจากสิ่งเร้นลั บ 

เนื่องจากต้องลงเสาไปในหลุม ดังนั้นในหลุมอาจยังมีเศษไม้หรือดินแฝงที่เป็นของคุณไสยอยู่ เมื่อได้

ความลึกตามท่ีต้องการก็ให้ลงเสาในหลุมให้หันด้านที่ผ่าเข้าด้านในโรงกาหลอ 

                                                    

                                ภาพที่ 84 เสารอบโรงกาหลอที่ลงหลุมแล้ว 
                   ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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ภาพที่ 85 เสารอบโรงกาหลอที่ลงหลุมแล้วน าขื่อวางเพ่ือยึดเสากับขื่อด้วยตะปู 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

    เมื่อขุดหลุมเสารอบโรงทั้ง 6 เสาเสร็จให้ยกขื่อขึ้นวางแล้วตอกตะปูยึดขื่อกับเสาไว้ป้องกัน

ไม่ให้ข่ือร่วงลงมาจากด้านบน หลังจากนั้นให้ขุดหลุมเสากลางด้านนอกทั้งสองด้านแล้วน าเสาลงหลุมตี

ตะปูยึดเสากับขื่อไว้ป้องกันไม่ให้ร่วงลงมา หลังจากที่ลงเสาและวางขื่อเรียบร้อยแล้ว ให้น าไม้ขวาง

หลังคามาตีพาดไปด้านบน เมื่อได้ขึ้นโครงร่างของโรงกาหลอเรียบร้อยแล้ว ให้น าส่วนที่เป็นหลังคามา

ประกอบ 

                                                    

                                    ภาพที่ 86 เสารอบโรงกาหลอท่ีลงหลุมแล้ว 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                                            ภาพที่ 87 โครงร่างของโรงกาหลอ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

                          

                                      ภาพที่ 88 ใช้ผ้าใบขึงเป็นหลังคาด้านบน 
                  ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

    ทางมะพร้าวที่ฉีกจากปลายไปหาทางด้านโคนจะถูกน ามามัดรอบ ๆ โรงกาหลอเพ่ือท าเป็น

ผนังซึ่งจะมัดตั้งแต่ด้านบนลงมาด้านล่าง มัดเป็น 3 - 4 ระยะจนถึงพ้ืนดิน ทั้ง 4 ด้านแล้วเก็บใบ

มะพร้าวเข้าไปไว้ทางด้านในให้เรียบร้อย ตัดส่วนเกินของทางมะพร้าวที่ไม่ได้ใช้งานออกให้หมด เว้นใน

ส่วนที่เป็นประตูทางเข้าด้านหน้า เก็บเศษไม้หรือสิ่งของต่าง ๆ ออกจากทางเข้าให้หมด เนื่องจากใน

การท าพิธีขอโรงกาหลอจะต้องใช้พ้ืนที่ในส่วนนี้ในการประกอบพิธีและจะต้องไม่มีสิ่งใดมารบกวน 
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หากต้องการท าโรงกาหลอในลักษณะของการยกพ้ืนให้น าแคร่มาวางได้ในขั้นตอนนี้โดยการยกแคร่เข้า

ไปวางต้องวางตะแคงแคร่เข้าไป ห้ามยกแคร่ในลักษณะของการหงายแคร่เข้าไปในโรงกาหลอ 

              หลังจากนั้นน าแผ่นไม้ที่ส าหรับท าหิ้งครูหมอมาผูกติดกับโรงพิธีโดยต้องหันหน้าไปทางทิศ

ตะวันออก แล้วปูสาดจูด น าเตยกระแชงจ านวน 3 ใบมากลัดติดกับหลังคา เพ่ือเป็นการป้องกัน        

คุณไสยที่อาจมาท าให้พิธีกรรมไม่ราบรื่น เสร็จสิ้นการจัดท าโรงกาหลอ 

                                                  

                                  ภาพที่ 89 การมัดทางมะพร้าวท าเป็นพนัง 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

          

                                  ภาพที่ 90  การมัดทางมะพร้าวท าเป็นพนัง 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                            ภาพที่ 91 การมัดทางมะพร้าวท าเป็นพนังท้ัง 4 ด้าน 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

            

                               ภาพที่ 92 การจัดตั้งหิ้งครูหมอกาหลอในโรงกาหลอ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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             ภาพที่ 93 น าเตยกระแชงมากลัดไว้ที่หลังคา ตามแนวของหลังคาโรงกาหลอ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

 

 

                              

                                          ภาพที่ 94 โรงกาหลอที่เสร็จสมบูรณ์ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

              3.6.3 การนั่งบรรเลงในโรงกาหลอ 

    การนั่งบรรเลงในโรงกาหลอจะแบ่งพ้ืนที่ในการนั่งอย่างชัดเจน โดยครูสมพงศ์จะเป็นผู้ที่

สามารถนั่งบนสาดจูดได้เพียงผู้เดียวในขณะที่ท าพิธี หลังจากที่ท าพิธีกรรมต่างๆเสร็จและเริ่มบรรเลง

กาหลอนักดนตรีท่านอ่ืนสามารถเข้ามานั่งในสาดจูดผืนเดียวกันกับครูสมพงศ์ได้ แต่ถ้าหากไม่มีความ

จ าเป็นที่จะต้องนั่ง (พ้ืนที่ในโรงกาหลอคับแคบ) นักดนตรีคนอ่ืนๆก็จะนั่งเสื่อคนละผืนกับครูสมพงศ์ 
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           พงศ์เป็นเหมือนตัวแทนครูหมอกาหลอเพราะเขาสื่อสารกับครูหมอได้ พวก

ผมก็จะให้ความเกรงใจ พงศ์เป็นคนจริง ท าจริง ปฏิบัติจริง อันไหนที่พ่อกล่อมห้าม 

คือพงศ์จะไม่ท าเลย ไม่เคยฝืนเลย ถ้าพงศ์ท าไม่ได้พงศ์ก็จะบอกพวกผม พวกผมก็จะ

อาสาท าให้ เช่นการสร้างโรงกาหลอ พงศ์จะมีหน้าที่ตรวจดู พงศ์ไม่สามารถหยิบจับ

อะไรตรงไหนได้เลย พงศ์จะเห็นว่าอะไรตรงไหนที่ไม่ถูก เจ้าของที่ไม่ชอบใจก็จะบอก

พวกผม พวกผมก็จะคอยแนะน าเจ้าภาพอีกที บางทีก็จะช่วยเจ้าภาพจัดการแก้ไขเลย

ก็มี เพราะว่าคนทางเจ้าภาพเขาน้อย ก็ไม่อยากรบกวน อันไหนช่วยได้เราก็ต้องช่วย 

การนั่งบรรเลงของคนปี่ คนฆ้อง คนกลองทนต้องแยกกันโดยสิ้นเชิง ไม่ว่าจะอยู๋ในโรง

กาหลอ หรือพบปะกันด้านนอก พวกผมก็ยังมีความเกรงใจให้พงศ์เสมอเหมือนกัน 

(สนิท ศรีสุขใส, 9 กันยายน 2560) 

                            

                      ภาพที่ 95 การแบ่งท่ีนั่งในการนั่งบรรเลงกาหลอ อย่างชัดเจน 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

    จากการสัมภาษณ์ครูสนิท ศรีสุขใส คนกลองทนของคณะกาหลอครูสมพงศ์เกี่ยวกับการนั่ง

บรรเลงในโรงกาหลอ สรุปได้ว่า ครูสมพงศ์สามารถสื่อสารกับครูหมอกาหลอได้จริง ตนให้ความเคารพ

นับถือครูหมอกาหลอมาก และมอบความเกรงใจให้ครูสมพงศ์เหมือนเป็นผู้น าคนหนึ่ง เนื่องจากตนเอง

นั้นได้ร่วมบรรเลงกาหลอกับสมพงศ์มาตั้งแต่เริ่มท าให้เห็นพิธีกรรมต่าง ๆ ที่ผ่านมา ตนและครูลาภจะ

เป็นคนคอยช่วยเหลือครูสมพงศ์ในด้านต่าง ๆ หากเป็นสิ่งที่ครูสมพงศ์ไม่สามารถท าเองได้ เช่น การ

แก้ไขโรงกาหลอ เป็นต้น 
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      3.6.4 เครื่องบูชาครูหมอกาหลอ 

     แบบแผนของเครื่องบูชาคณะกาหลอครูสมพงศ์ ได้จัดไว้อย่างมีแบบแผน เนื่องจากครูหมอ

กาหลอไม่รับเครื่องถวายที่เป็นของบาป ดังนั้นเครื่องบูชากาหลอจึงเป็นเครื่องบูชาที่มีเพียงดอกไม้ 

ผลไม้ หมาก พลู เท่านั้น นอกจากนี้แล้วยังมีหมาก 9 ค า อาหารข้าวหวาน 12 ถ้วย หรือที่เรียกว่า

หมากเก้า ข้าวสิบสอง หมาก 9 ค านี้ให้เขี่ยปูนโดยหงายพลูขึ้น ส่วนข้าวสิบสองให้ไม่ได้ก าหนดว่า

จะต้องเป็นอาหารหวานคาวเท่าใด เพียงแต่ให้มีจ านวนครบ 12 ถ้วย ถ้าหากไม่สามารถหาอาหารคาว

หวานได้ครบ 12 ถ้วยแล้วให้แก้ไขโดยการใส่หมากพลูที่เขี่ยปูนแล้ว 1 ถ้วย น้ าเปล่า 1 ถ้วยก็ได้  

               สิ่งส าคัญในการท าพิธีกรรมคือเหล้าขาว เนื่องจากครูสมพงศ์จะใช้เหล้าขาวเป็นสื่อกลาง

ระหว่างครูหมอและตัวครูสมพงศ์เอง โดยหากมีการเซ่นเครื่องเซ่นก็จะให้เหล้าขาวเทลงไปใน

เครื่องเซ่นนั้น การบูชาครูหมอกาหลอที่บนหิ้งจะใช้เพียงหมาก พลู ธูป เทียน ซึ่งสามารถบูชาได้ตลอด

ไม่ได้ก าหนดวันบูชาที่แน่ชัด สามารถท าได้ทุกวัน 

                                  

                                     ภาพที่ 96 เครื่องเซ่น ที่ใช้บูชาครูหมอกาหลอ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

     3.6.5 อุปกรณ์อ่ืน ๆ ที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม 

     พิธีกรรมกาหลอจะมีอุปกรณ์อ่ืน ๆ ที่จ าเป็นในการประกอบพิธีกรรมรวมอยู่ด้วยเพ่ือใช้ใน

การประกอบพิธีกรรมให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น การใช้อุปกรณ์นี้จะมีหลักการใช้ที่ผู้ประกอบพิธีจะต้องเรียนรู้

ว่าวิธีการและขั้นตอนการใช้ ดังนี้ 
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    3.6.5.1 มีดหมอ     

                       มีดหมอของครูสมพงศ์ เป็นมีดหมอที่ได้รับตกทอดจากครูกล่อม ซึ่งมีไว้ใช้ในการ

ประกอบพิธีกรรมกาหลอ ตัวมีดท าจากเหล็กน้ าพ้ี ซึ่งมีความสมบูรณ์ของเหล็กกล้าบริสุทธิ์สมบูรณ์

เหนือธรรมชาติ เป็นวัตถุมงคลทางด้านเมตตามหานิยม เพ่ิมความเป็นสิริมงคลแก่ผู้เป็นเจ้าของมีด

เหล็กน้ าพ้ีนั้น มีอานุภาพในการท าลายคุณไสยเวทย์มนต์ อาถรรพ์ต่าง ๆ จะคอยปกป้องคุ้มครอง

เจ้าของให้แคล้วคลาดจากภัยอันตราย ป้องกันภูตผีปีศาจ มนต์ด าตามความเชื่อของโบราณจะมีความ

อัศจรรย์คล้ายกับเหล็กไหล มีการลงอักขระยันต์ไว้ที่ตัวมีด ด้ามมีดท าจากเขาคูร า (เขาเลียงผา)  

ปลอกมีดท าจากไม้สาวด า ซึ่งเป็นไม้เนื้อแข็ง ครูสมพงศ์จะใช้มีดหมอในการตัดทางมะพร้าว เชือก    

เตยกระแชง เชือกผ้าขาวที่ผูกห้อยลงมาจากด้านบนที่อยู่บริเวณโรงกาหลอ ทั้งนี้ในขณะที่ใช้มีดหมอ

ครูสมพงศ์จะถือปี่กาหลอในมือข้างเดียวกัน และบริกรรมคาถาไปด้วย 

                      

                      ภาพที่ 97 มีดหมอ ที่ครูสมพงศ์ใช้ในการประกอบพิธีกรรมกาหลอ 
                 ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

    3.6.5.2 ขันน้ ามนต ์

     ขันน้ ามนต์ของครูสมพงศ์ เป็นขันน้ ามนต์ที่ท าจากทองเหลือง มีพานรองรับไว้

ส าหรับท าน้ ามนต์ในพิธีกรรม หรือท าน้ ามนต์ประพรมช่วยเหลือผู้อ่ืน สามารถบรรจุน้ าได้ประมาณ 1 

ลิตร เป็นขันน้ ามนต์ที่ครูสมพงศ์ใช้มาตั้งแต่สมัยหนุ่มในขณะอายุ 22 ปี การท าน้ ามนต์ของครูสมพงศ์

จะมีการหยดเทียนลงไปในขันแล้วบริกรรมคาถา ใช้ที่พรมน้ ามนท าจากใบรักมัดรวมกันด้วยด้าย

สายสิญจน์ มีดหมอ และไม้ฆ้อน 1 อัน คนน้ าในขันน้ ามนเวียนไปทางขวาเท่านั้น  
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                                     ภาพที่ 98 ขันน้ ามนต์ที่ใช้ในพิธีกรรมกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

     3.6.5.3 หมอน  

     หมอน ใช้เป็นที่วางปี่กาหลอ ไม้ฆ้อน และมีดหมอ ซึ่งจะมีผ้าขาวปูทับไปบนหมอ

อีกครั้งหนึ่ง ซึ่งจะเป็นหมอนที่ใช้ในพิธีกรรมเป็นประจ า ไม่ใช้ปะปนกับการนอน ซึ่งมีความเชื่อว่า

หมอนใช้เป็นสิ่งที่รองรับศรีษะ ซึ่งเป็นส่วนประกอบของร่างที่อยู่สูงที่สุด ดังนั้นจึงใช้หมอนเป็นที่รองปี่

กาหลอ ไม้ฆ้อน และมีดหมอ จะไม่วางปี่กาหลอ ไม้ฆ้อน และมีดหมอบนพื้น 

                                           

                                     ภาพที่ 99 หมอนที่ใช้ในพิธีกรรมกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                      ภาพที่ 100 ผ้าขาวที่ปูทับไปบนหมอนที่ใช้ในพิธีกรรมกาหลอ 
               ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 256 

     3.6.5.4 ผ้าขาว 

                       ผ้าขาว จะใช้ปูทับบนหมอนเพ่ือวางปี่กาหลอ ไม้ฆ้อน มีดหมอ ไว้ด้านบนแล้วปู

ลาดยาวออกมาเพ่ือใช้วางเครื่องเซ่นต่าง ๆ เช่น วางที่ราดครู วางพานดอกไม้ วางข้าวสิบสอง เมื่อ

เสร็จพิธีกรรมก็จะรวบผ้าขาวเก็บในลักษณะที่เลิกผ้าขาวขึ้นเป็นนัยว่าพิธีกรรมได้สิ้นสุดแล้วไม่มีสิ่งใด

ตรงนี้แล้ว 

                              
                     ภาพที่ 101  ผ้าขาวที่ครูสมพงศ์ใช้ปูเพ่ือวางปี่กาหลอและเครื่องเซ่นต่างๆ 

ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

             3.6.6 บทกล่าวในพิธีกรรม 

            คาถากาหลอจะกล่าวว่าเป็นไสยขาวก็ไม่ได้ เพราะคาถาทั้งหมดไม่ได้คิดขึ้น

เอง ครูเรียนมากับพ่อ พ่อก็เรียนมากับครูคลิกอีกทอดหนึ่งคือถ้าได้บวชเป็นพระมา
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ก่อน แล้วมาเรียนคาถาในการท าพิธีกรรมก็จะคุ้นเคยดี คาถาในพิธีกรรมจะไม่มีคาถา

ที่ไปเบียดเบียนหรือให้โทษกับผู้อ่ืน จะมีเพียงการอัญเชิญ การขออนุญาต การทักทาย 

การสื่อสารเท่านั้น เนื่องจากเราปฏิบัติกับครูกาหลอที่ใคร ๆ ก็ต่างเรียกขานกันว่าเป็น

สิ่งที่มองไม่เห็นตัว หากยังจะใส่คาถาอ่ืนเข้าไปอีกจะยุ่งมากกว่าเดิม พระพุทธเจ้าเป็น

ที่สุดของศาสนาพุทธแล้ว แค่สวดบทอิติปิ โสก็ เป็นบทที่ยิ่ ง ใหญ่ อีกบทหนึ่ ง             

ก่อนเข้านอนครูจะสวดมนต์ท าสมาธิก่อนนอนเสมอ ท าทุก ๆ ก่อนนอน ถึงจะไม่มีใคร

เห็นแต่เทวดาท่านเห็น ท่านรู้สึก ท่านก็จะมาคุ้มครองเราเอง ปฏิบัติตามข้อห้าม 

ข้อบังคับอย่างเคร่งครัดก็จะเป็นผลดีต่อตัวเรา  

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 9 กันยายน 2560) 

จากการสัมภาษณ์ครูสมพงศ์เรื่องคาถาหรือบทกล่าวในพิธีกรรม สรุปได้ว่า ครูสมพงศ์จะ

บริกรรมเพ่ือระลึกถึงพระพุทธเจ้า พระธรรม พระสงฆ์ เพ่ือรวมจิตให้เป็นกุศล จิตใจจะนิ่ งและสงบ 

สร้างกระแสจิตในตนสร้างความเชื่อมั่น และโน้มน้าวจิตตามวัตถุประสงค์ที่ต้องการ โดยบทกล่าวของ

ครูสมพงศ์จะเป็นการกล่าวสรรเสริญคุณพระพุทธเจ้า พระธรรม พระสงฆ์ การชุมนุมเทวดา ทั้งนี้ใน

คาถาจะไม่มีการคิดคาถาขึ้นใหม่จะใช้บทสวดที่เป็นการสวดในพระพุทธศาสนาตัดทอนออกมาสวด 

              

                        ภาพที่ 102 สมุดจดคาถาต่าง ๆ ที่ครูกล่อมมอบให้ครูสมพงศ์ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                          ภาพที่ 103 คาถาท่ีใช้ในการบริกรรมคาถาเพ่ือประกอบพิธีกรรม 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

         จากการศึกษาองค์ประกอบของพิธีกรรมกาหลอคณะครูสมพงศ์  พบว่ามีองค์ประกอบหลาย

ด้านเช่น สถานที่ตั้งโรงกาหลอ อุปกรณ์ที่ใช้ท าโรงกาหลอ ลักษณะการนั่งบรรเลงในโรงกาหลอ     

เครื่องบูชาครูหมอกาหลอ และอุปกรณ์อ่ืนๆที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม ในทุกด้านจะถูกระบุ      

แบบแผนไว้อย่างชัดเจน ถึงลักษณะวิธีการท า การจัดหา การใช้งาน โดยครูต้นสายกาหลอและรับสืบ

ทอดมรดกแห่งจารีต วัฒนธรรมกาหลอเรื่อยมาจนปัจจุบันก็ยังคงรักษาจารีตนี้ไว้ 

3.7 ข้อปฏิบัติในการบรรเลงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

   ข้อปฏิบัติในการบรรเลงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ สามารถจ าแนกได้ดังนี้  

    3.7.1 ข้อปฏิบัติเกี่ยวกับโรงกาหลอ 

     เมื่อคณะกาหลอเข้าไปอยู่ในโรงกาหลอแล้วจะไม่สามารถออกไปข้างนอกได้เลย ดังนั้น   

จึงต้องกิจธุระส่วนตัวให้เสร็จเรียบร้อย นักดนตรีกาหลอจึงเป็นผู้ที่ได้ชื่อว่าเป็นผู้มีความใสสะอาดทั้ง

ภายนอกและภายใน เมื่อถึงเวลาเลยเที่ยงวันของวันรุ่งขึ้นจึงจะสามารถออกจากโรงกาหลอได้ หากมี

กิจธุระหรือปวดหนักจนอดทนไม่ไหวแล้ว คนปี่จะบริกรรมคาถากันตัวให้แก่คนที่จะออกไปนอกโรง   

กาหลอ เนื่องจากคาถากันตัวจะใช้พร่ าเพรื่อไม่ได้ ดังนั้นหากไม่จ าเป็นคณะกาหลอจะไม่ออกจากโรง

กาหลอโดยเด็ดขาด และจะไม่ออกไปจนหมดทุกคน มิเช่นนั้นจะต้องท าพิธีขอโรงใหม่ตั้งแต่เริ่มต้น 

หากมีนักดนตรีที่ง่วงนอน สามารถนอนได้ในโรงกาหลอเท่านั้นห้ามออกมานอกโรงกาหลอการขุดหลุม
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เสาโรงกาหลอ เมื่อขุดหลุมลงไปให้ถ่มน้ าลายของผู้ขุดลงไปด้วย เป็นการป้องกันไม่ให้โดนคุณไสยที่มา

จากพ้ืนดิน 

  3.7.2 ข้อปฏิบัติเกี่ยวกับการอาหาร 

    อาหารของกาหลอจะไม่สามารถปะปนกับของผู้อ่ืนได้ จะต้องตักใส่ภาชนะแยกไว้เป็นอย่าง
แรก ไม่สามารถรับประทานต่อจากผู้อ่ืนได้ ยกเว้นอาหารที่ต่อจากพระสงฆ์ได้ และต้องรับประทานใน
โรงกาหลอเท่านั้น ห้ามออกมารับประทานด้านนอก อาหารที่รับประทานต้องเป็นอาหารที่ถูกเจ้าภาพ
จดัหามาให้ และต้องกินพร้อมกับเวลาที่พระฉันเท่านั้น การนั่งรับประทานจะนั่งรับประทานบนเสื่อคน
ละผืนกับครูสมพงศ์ หมายถึงคนกลองทน คนตีฆ้องสามารถนั่งบนเสื่อผืนเดียวกันได้แต่ครูสมพงศ์ไม่
สามารถนั่งร่วมเสื่อกับผู้ใดได้ทุก ๆ ครั้งที่คณะกาหลอรับประทานอาหารในโรงกาหลอ จะต้องตั้ง
เครื่องเซ่นให้แก่กลองทน และฆ้องด้วย เช่นเดียวกันกับปี่กาหลอหากมีการรับประทานมะพร้าวอ่อน
ภายในบ้านให้น ามะพร้าวอ่อนถวายแด่ครูหมอกาหลอก่อน แล้วจึงน ามารับประทานได้พลูที่น ามาเขี่ย
หมากในการประกอบพิธีกรรมการหลอทุก ๆ พิธีกรรมให้เขี่ยโดยหงายใบพลูขึ้นแล้วใช้ปูนแดงทาลงไป
หลังจากนั้นพับครึ่งโดยไม่ต้องพับเป็นแบบอื่น 
 

 

                              ภาพที่ 104 การเขี่ยหมากพลูที่ใช้ในพิธีกรรมกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 
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                                      ภาพที่ 105 การพับพลูที่ใช้ในพิธีกรรมกาหลอ 
ที่มาภาพ : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

             3.7.3 ข้อปฏิบัติเกี่ยวกับพิธีกรรมประจ าปี 

             การถวายของครูจะจัดขึ้นเป็นประจ าทุกปี ครูสมพงศ์จะจัดในวันพฤหัสบดีแรกของเดือน 

11 (เดือนไทย) การไหว้ครู จะจัดขึ้นทุก ๆ 3 ปี ครูสมพงศ์จะจัดในวันพฤหัสบดีแรกของเดือน 11 

(เดือนไทย) แต่ถ้าหากปีใดไม่พร้อมในการจัดพิธี เช่น มีงานเข้ามาให้ไปคุมศพก็จะต้องจุ ดธูป เทียน

บอกกล่าวครูหมอใหญ่ขอเลื่อนการไหว้ครูออกไปก่อน 

    3.7.4 ข้อปฏิบัติเกี่ยวกับการประพฤติปฏิบัติตนของนักดนตรี 

             นักดนตรีกาหลอจะต้องไม่พูดเท็จ ไม่ผิดค าพูด ไม่พูดส่อเสียด เพราะจะท าให้ของเข้าตัว

จะต้องไม่ผิดลูกเมียผู้อ่ืน เพราะจะท าให้ของเข้าตัว หากจ าเป็นจะต้องลอดใต้สะพานให้เอามือปิดหัว

แล้วเอ่ยคาถาว่า “นะกัน” 

3.8 ข้อห้ามในการบรรเลงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด 

  ข้อห้ามในการบรรเลงกาหลอ คณะครูสมพงศ์ สามารถจ าแนกได้ดังนี้ 
   3.8.1 ข้อห้ามเกี่ยวกับผู้หญิง 

  ห้ามมิให้ผู้หญิงเข้ามาวุ่นวายในโรงกาหลอเป็นอันขาด ห้ามรับของจากผู้หญิงโดยส่งมือต่อ
มือเป็นเด็ดขาด ผู้หญิงไม่สามารถจับต้องปี่กาหลอได้ ห้ามนักดนตรีกาหลอนั่งร่วมเสื่อกับผู้หญิงเป็นอัน
ขาด 
    3.8.2 ข้อห้ามเกี่ยวกับเครื่องดนตรี 
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              ห้ามน าปี่กาหลอ กลองทน ฆ้อง ลอดราวตากผ้าเป็นอันขาด เพราะฉะนั้นการแห่ศพจาก
บ้านไปวัดจึงต้องจ าเป็นที่จะตรวจดูทิศทาง สิ่งกีดขวางเป็นอย่างดี ห้ามน าปี่กาหลอ กลองทน ฆ้อง 
ลอดบันได ลอดไม้ค้ ากล้วย หรือเข้าใต้ถุนบ้าน  เป็นอันขาด ห้ามข้ามเครื่องดนตรีทั้งสามเด็ดขาด 
     3.8.3 ข้อห้ามเกีย่วกับการปฏิบัติตนของนักดนตรี 

    ห้ามนักดนตรีกาหลอเดินลอดไม้ค้ ากล้วย ไม้ค้ าเรือน หรือห้ามลอดใต้สะพานห้ามลอดใต้
ถุนบ้านที่มีเสาเพียง 4 เสา และใต้ถุนบ้านในช่วงที่มีการท าคลอดอย่างเด็ดขาด เพราะจะท าให้คาถา
เสื่อมห้ามทุกคนนั่งขวางประตูหน้าบ้านเป็นอันขาด เพราะถ้าหากภูต ผี พบเห็นเข้าจะตามเข้ามาใน
บ้าน ห้ามบวนน้ าลายลงในโถส้วมหรือสิ่งปฏิกูลต่างๆ ห้ามนั่งบนหมอนหรือขั้นบันได เพราะของจะ
เสื่อม ห้ามนุ่งผ้าเปียกเข้าบ้านเพราะจะท าให้ผีตามเข้าบ้านมาด้วย ห้ามดมดอกไม้ที่จะน าไปถวาย     
ครูหมอกาหลอเพราะเป็นการถวายของตนเองให้ครูหมอกาหลอ ห้ามด่าบุพการีผู้อ่ืนเพราะคาถาจะ
เสื่อมนอกจากพิธีกรรมกรวดน้ าคว่ าฆ้อง แล้วคณะกาหลอห้ามวางฆ้องในลักษณะของการคว่ าหน้าลง
ไม่ว่าที่ใดก็ตาม ให้จัดเก็บในลักษณะของการแขวน เนื่องจากจะเป็นการตัดขาดซึ่งกันและกันเมื่ออยู่ที่
บ้านและไม่ได้ถวายอาหารใดๆให้ครูหมอกาหลอ ห้ามกล่าวชมอาหารว่าอร่อย หรือไม่อร่อยเด็ดขาด 

           พ่อครูเล่าให้ฟังอีกทีว่าครูหมอกาหลอไม่มีตาแต่มีหูทิพย์กระซิบยังได้ยิน 
เพราะฉะนั้นท าอะไรอย่าเผลอพลั้งปากพูดออกไป ถ้าคนใต้เขาจะเรียกว่าเหมรยปาก 
หมายถึง พูดออกไปแล้วก็ต้องท าไม่ท าจะเป็นเหม รยปาก เทวดา ครูหมอเขาได้ยิน 
และตามบ้านของชาวใต้ต้องมีครูหมอ มีเทวดาคอยรักษาอยู่แล้ว ถ้าไม่มีครูหมอกา
หลอก็เป็นครูหมอโนรา ครูหมอหนังลุง ครูหมอยา ครูหมอยันต์ หรือผีแม่นุ้ย อย่างใด
อย่างหนึ่ง หรืออาจจะสองอย่างตามแต่การเข้าโรงครูตกลงกันระหว่างเจ้าของบ้าน
และครูหมอ แต่ถ้าเป็นบ้านครูก็จะมีครูหมอกาหลอ 7 สาย ผีแม่นุ้ยก็จะแวะเวียนมา
บ้างแต่ก็ไม่ได้อยู่ประจ า  

(สมพงศ์ บุญมาเกิด, 9 กันยายน 2560) 
   จากข้อมูลและการสัมภาษณ์พบว่า กาหลอคณะครูสมพงศ์จะมีข้อห้ามและข้อปฏิบัติต่อครู

หมอกาหลอเป็นจ านวนมาก ซึ่งคณะครูสมพงศ์ก็ปฏิบัติตามข้อห้ามและข้อปฏิบัติเหล่านั้นอย่าง
เคร่งครัด สังเกตได้จากการอยู่รับใช้สังคมมาอย่างยาวนานตั้งแต่รุ่นคุณพ่อกล่อมมาจนถึงรุ่นครูสมพงศ์ 
แสดงให้เห็นว่า คุณพ่อกล่อม ครูสมพงศ์ และคณะกาหลอ ปฏิบัติตามข้อปฏิบัติที่มีมาแต่โบราณท าให้
วงกาหลอของคณะครูสมพงศ์อยู่ยาวนานกว่า 120 ปี 
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3.9 ภาพสะท้อนพิธีกรรมและความเชื่อของกาหลอ 
             พิธีกรรมและความเชื่อของกาหลอคณะครูสมพงศ์ เป็นศิลปะการเล่นการแสดงกาหลอซึ่ง
เป็นแค่ส่วนหนึ่งของคนในสังคม ที่พยายามสร้างมิติของการสร้างสรรค์ให้เกิดประโยชน์ได้ในตัวตนของ   
กาหลอเอง โดยได้สะท้อนออกมาในรูปแบบของพิธีกรรมและความเชื่อของกาหลอ ซึ่งพิธีกร รม
ดังกล่าวเป็นเครื่องมือเชื่อมโยงโลกของคนเป็นกับโลกของคนตายให้มาอยู่ใกล้กัน ท าให้คนเป็นไม่รู้สึก
ว้าเหว่มากนัก เพราะได้มีกิจกรรมติดต่อกับญาติพ่ีน้องที่ล่วงลับไปแล้ว นอกจากนี้กาหลอยังแสดงให้
เห็นถึงความประณีตในการประกอบกิจกรรมแม้กิจกรรมสุดท้ายของการด ารงชีวิตอยู่ในฐานะมนุษย์ 
เพราะพิธีกรรมต่าง ๆ ที่เกิดข้ึนท าให้ผู้ที่ได้พบเห็นเกิดความศรัทธา ยึดเป็นที่พึงทางใจ ขจัดความกังวล
ใจ เพ่ิมความเชื่อมั่นต่อสภาวะที่เรียกว่าจุดเปลี่ยนผ่านของชีวิตให้ดูสนิทแนบเนียนคลายสภาวะของ
ความตระหนักใจได้เร็วขึ้น เนื่องด้วยหลักการทางวิทยาศาสตร์ไม่สามารถที่จะตอบข้อสงสัยได้ มนุษย์
จึงเปลี่ยนเป้าหมายมายังระบบพิธีกรรมและความเชื่อ 
    สรุปได้ว่าสังคมไทยในสมัยโบราณ ได้จัดระบบของพิธีกรรมและความเชื่อของกาหลอ     
ไว้อย่างเป็นระบบ มีเหตุมีผล ซึ่งนั่นเป็นเพียงกลไกเล็ก ๆ ที่สามารถสร้างความเข้มแข็งให้แก่ ชุมชน   
ท าให้พิธีกรรมและความเชื่อของกาหลอกลายเป็นกลไกที่ส าคัญของชุมชนไปโดยปริยาย หากแต่ใน
สังคมปัจจุบันได้แปรเปลี่ยนระบบความเชื่อมั่นไปตามกาลเวลาและยุคสมัยที่ก้าวไปข้างหน้าอยู่ตลอด 
เกิดระบบทุนนิยมเข้ามาแทรกแซงท าให้สิ่งที่อยู่ข้างหลังอย่างเช่นกาหลอ นับวันจะเริ่มได้รับความนิยม
น้อยลง และอาจสูญหายไปในสักวันหนึ่ง 
3.10 สรุปท้ายบท 
             จากการศึกษาพบว่า พิธีกรรมหมายถึง เอกลักษณ์ของมนุษย์ในแต่ละเผ่าพันธ์ ที่ได้รังสรรค์
ขึ้นเพ่ือติดต่อกับสิ่งลี้ลับ หรือสิ่งเหนือธรรมชาติ ที่เผ่าพันธุ์ของตนเองนับถือ เพ่ือให้เผ่าพันธุ์ของตนเอง
นั้นได้อยู่รอดปลอดภัยจากสิ่งนั้น ๆ จะมีแบบแผนที่ชัดเจน ดังนั้นพิธีกรรมที่ถูกสืบทอดต่อ ๆ กันมาถือ
ได้ว่าเป็นพิธีกรรมที่เข้มข้น ถูกต้อง และแข็งแกร่งมากพอที่จะฝ่าพิธีกรรมอ่ืน ๆ มาได้  ความเชื่อ
หมายถึง การยอมรับตาง ๆ วาสิ่งนั้นเปนจริง สิ่งนั้นมีอยูจริงและมีอ านาจที่จะบันดาลใหเกิดผลดีหรือ
ผลรายตอการด ารงชีวิตของเผ่าพันธุ์ 
             กาหลอคณะครูสมพงศ์มีจารีตแบบแผน พิธีกรรม ความเชื่อ และประเพณีปฏิบัติที่ชัดเจน
ในทุกด้านเช่น คาถา บทเพลง สิ่งของ ท่าทางการแสดงออก จะเห็นได้ว่า ทุกพิธีกรรมมีบทเพลงและ
คาถาก ากับอยู่ อีกทั้งพิธีกรรมส่วนใหญ่จะเป็นการฝากฝังให้ผู้ตายได้ไปอยู่ ในภาพภูมิที่ดี โดยมีการ
บริกรรมคาถาเพ่ืออ้อนวอนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ให้ช่วยน าพาดวงวิญญาณและชี้ทางสว่างให้แก่ดวง
วิญญาณอีกด้วย คณะกาหลอครูสมพงศ์ มีความเชื่อเกี่ยวกับกาหลอเป็นจ านวนมาก ซึ่งนักดนตรีทุก
คนในคณะและผู้ที่อยู่ในจารีตต่างเชื่อและศรัทธาในความเชื่อและไม่ละเมิดหรือลองดีโดยเด็ดขาด 
เพราะต่างรู้ดีว่าผลที่ตามมาจะท าให้ตนเองอาจตต้องเลิกเล่นกาหลอ หรืออาจท าให้ถึงชีวิตได้ โดยซึ่งที่
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แสดงให้เห็นอย่างชัดเจนคือพิธีกรรมในทุกส่วน คณะกาลอครูสมพงศ์จะกล่าวถึงพระรัตนตรัย และครู
หมอกาหลอทุกครั้ง สิ่งนี้แสดงให้เห็นว่า ครูหมอกาหลอเป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจของคณะกาหลอได้เป็น
อย่างดี ทุกคนล้วนมีประสบการณ์ที่พบเจอครูกาหลอ ด้วยตนเองจึงท าให้เกิดความเชื่อ และแรง
ศรัทธาเป็นอย่างมาก  

              พิธีกรรมกาหลอของคณะครูสมพงศ์สามารถจ าแนกออกเป็น ๒ ลักษณะ ลักษณะแรกเป็น
พิธีกรรมที่เก่ียวข้องกับพิธีศพ อันได้แก่ พิธีศพ จะปรากฏการบริกรรมคาถา ปรากฏบทเพลง           ที่
ก าหนดไว้ในการท าพิธีกรรม ซึ่งเป็นการสืบทอดดนตรีที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมซึ่งบรรพบุรุษสาย
ดนตรีกาหลอได้สร้างสมไว้ เป็นเครื่องหมายอย่างหนึ่งที่แสดงลักษณะเฉพาะของดนตรีกาหลอ 
ลักษณะที่สองเป็นพิธีกรรมที่ไม่เกี่ยวข้องกับศพ อันได้แก่ พิธีกรรมไหว้ครู พิธีกรรมถวายของครู      
พิธีกรรมการบนบานและการแก้บน พิธีกรรมการครอบมือ เป็นต้น จะปรากฏบทเพลงที่มีเนื้อร้อง ซึ่ง
ใช้ปี่ในการเป่าเป็นเนื้อร้องแทน และไม่ปรากฏคาถาใดๆ  

  ครูสมพงศ์ได้ใช้ความรู้ความสามารถที่ตนเองมีประคับประคองดนตรีกาหลอที่ตนได้รับเป็น
มรดกด้วยความนอบน้อม ความบริสุทธิ์ใจ ความเป็นผู้น า ด้วยการมั่นฝึกฝน ความมีประสบการณ์    
ใฝ่เรียนใฝ่รู้ของครูสมพงศ์ ในการท าพิธีกรรมยังปรากฏการไหว้ครู จะเคารพบูชาระลึกถึงคุณานุคุณ
เสมอ ถวายของ ถวายหมากพลูให้แก่ครูหมอกาหลอจนเป็นนิจ สิ่งเป็นสิ่งที่ตอบแทนบุญคุณได้ง่าย
ที่สุด ที่กล่าวมานี้เป็นการกตเวทีคุณที่ครูสมพงศ์กระท าด้วยความกตัญญู ซึ่งสามารถเห็นได้อย่าง
ชัดเจน เครื่องประกอบพิธีกรรมของครูกาหลอ จะเห็นได้ชัดว่าไม่มีเนื้อสัตว์เข้ามาเกี่ยวข้องไม่ว่าจะ
เป็นสัตว์ใหญ่หรือสัตว์เล็กก็ตาม เป็นจารีตที่งดงามที่ไม่เบียดเบียนผู้อ่ืน อีกท้ังในการท าพิธีกรรมต่าง ๆ 
ครูสมพงศ์ยังน้อมน าเอาพระพุทธศาสนามาเป็นที่พ่ึงหลักในจิตใจ ท าให้ยังเห็นได้ชัดอีกว่าการบริกรรม
คาถาของครูสมพงศ์นั้นเป็นคาถาที่เกี่ยวกับพระพุทธคุณ พระธรรมคุณ พระสังฆคุณ เพ่ือรวบรวมจิตใจ
ให้นิ่งสงบ และประกอบพิธีกรรมใดอย่างราบรื่น อีกท้ังพิธีกรรมส่วนใหญ่จะเป็นการฝากฝังให้ผู้ตายได้
ไปอยู่ในภาพภูมิที่ดี โดยมีการบริกรรมคาถาเพ่ืออ้อนวอนต่อสิ่งศักดิ์สิทธิ์ต่าง ๆ ให้ช่วยน าพาดวง
วิญญาณและชื้ทางสว่างให้แก่ดวงวิญญาณอีกด้วย ไม่เกี่ยวข้องกับไสยด า หรือคุณไสยที่ไม่ดี เป็นอีก
ปัจจัยหนึ่งทีท าให้พิธีกรรมของคณะกาหลอน่าเชื่อถือ และสามารถยืนหยัดผ่านกาลเวลามาได้หลายชั่ว
อายุคน 

  ครูหมอกาหลอเป็นความเชื่ออย่างหนึ่งของเหล่าลูกหลานและเชื้อสายทางครูหมอกาหลอ 
การบนบานสามารถบนบานในสิ่งที่ผู้เดือดร้อนต้องการแต่จะต้องเป็นสิ่งที่จวนตัวที่สุดแล้ว (คือการที่
อยู่ในภาวะคับขัน) การประกอบพิธีไหว้ครูหมอกาหลอของครูสมพงศ์มีการก าหนดแบบแผนจารีตไว้
อย่างเป็นระเบียบ เพ่ือเป็นแนวทางปฏิบัติได้อย่างถูกต้อง ครูหมอกาหลอที่ครูสมพงศ์ได้รับมาให้ช่วย
ดูแลนั้นมีทั้งหมด 7 สาย ครูสมพงศ์ก็จะต้องท าพิธีไหว้ครูทั้ง 7 สาย ได้แก่สายครูช้อง สายครูแดง   
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(ครูคลิก) สายครูแคล้ว สายครูวิน สายครูด่วน สายครูด า และของตนเอง ซึ่งจะให้ขาดสายใดสายหนึ่ง
ไม่ได ้

  ในส่วนของพิธีครอบมือ เป็นพิธีที่มีแบบแผนชัดเจนและเป็นการตรวจสอบอย่างละเอียดถึง
คุณสมบัติขั้นต้นของการเรียนรู้จารีต วัฒนธรรม ประเพณีการปฏิบัติของกาหลอโดยการเริ่มต้นการ
เรียนรู้บทเพลงทั้ง 12 เพลง เป็นการวัดความอดทนของผู้เข้าพิธีอีกด้วยเพ่ือเป็นการเคารพคารวะครู
หมอกาหลอที่มาประสิทธิ์ประสาทความรู้ให้แก่ลูกศิษย์ อีกทั้งยังเป็นการถวายหมากพลูให้แก่ครูหมอ
กาหลอทั้งหลายทั้งปวง เพ่ือให้ลูกศิษย์ได้เกิดความมั่นใจในการบรรเลงเมื่อได้ผ่านพิธีกรรมมาแล้ว    
อีกทั้งยังเป็นการขอขมาลาโทษ หากลูกศิษย์ได้กระท าสิ่งที่ผิดพลาดโดยรู้เท่าไม่ถึงการณ์ ไม่ว่าจะเป็น
ด้านกายกรรม วจีกรรม หรือมโนกรรมก็ตาม จึงจะเกิดเป็นสิริมงคลทั้งแก่ลูกศิษย์ทั้งหลายเป็นสิ่ ง
เตือนสติให้ลูกศิษย์ระลึกถึงครูหมอกาหลอ อันเป็นเครื่องเตือนใจที่จะประพฤติแต่ในสิ่งที่ดีงาม อยู่ใน
ศีลธรรมจรรยา 

    องค์ประกอบของพิธีกรรมกาหลอคณะครูสมพงศ์มีหลายด้านเช่น สถานที่ตั้งโรงกาหลอ 
อุปกรณ์ที่ใช้ท าโรงกาหลอ ลักษณะการนั่งบรรเลงในโรงกาหลอ เครื่องบูชาครู หมอกาหลอ และ
อุปกรณ์อ่ืนๆที่ใช้ในการประกอบพิธีกรรม ในทุกด้านจะถูกระบุแบบแผนไว้อย่างชัดเจน ถึงลักษณะ
วิธีการท า การจัดหา การใช้งาน อีกท้ังยั้งมีแบบแผนการบรรเลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ซึ่งทุกอย่างที่
ถูกก าหนดโดยเชื้อสายกาหลอ จะมีหน้าที่และความหมายแตกต่างกัน  
             กาหลอคณะครูสมพงศ์จะมีข้อห้ามและข้อปฏิบัติที่ยึดถือต่อครูหมอกาหลอเป็นจ านวนมาก      
แสดงให้เห็นว่าคุณพ่อกล่อม ครูสมพงศ์ และคณะกาหลอ ปฏิบัติตามข้อปฏิบัติที่มีมาแต่โบราณท าให้
วงกาหลอของคณะครูสมพงศ์อยู่รับใช้สังคมยาวนานกว่า 120 ปี 
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บทที่ 4 

บทเพลงที่เกี่ยวข้องกบัพิธีกรรมดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ 

             กาหลอคณะครูสมพงศ์มีบทเพลงที่ได้ถูกก าหนดเป็นแบบแผนอย่างชัดเจนโดยศิลปิน       

กาหลอที่เป็นต้นสายกาหลอของครูสมพงศ์ในการประกอบพิธีกรรม ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลบทเพลงที่

เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ และน ามาศึกษาวิเคราะห์ ดังนี้ 

 

4.1 บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมกาหลอคณะครูสมพงศ์ 

4.2  การศึกษาบทเพลงชุดไหว้พระ 
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4.1 บทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมกาหลอคณะครูสมพงศ์ 

             กาหลอคณะครูสมพงศ์ มีแบบแผนจารีตในการบรรเลงเพลงอย่างชัดเจน เพลงแต่ละเพลง

จะมีความหมายและหน้าที่ในการบรรเลงแตกต่งกัน พิธีกรรมของกาหลอคณะครูสมพงศ์จะมีการ

บรรเลงเพลงประกอบไปกับพิธีกรรมนั้นและจะใช้คาถาก ากับบทเพลงด้วย บางบทเพลงจะมีเนื้อร้อง

ประกอบบทเพลงแต่คณะกาหลอจะไม่มีการร้องเนื้อเพลงนั้นออกมาในขณะการบรรเลงแต่จะใช้       

ปี่กาหลอเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้ร้องเนื้อเพลงนั้นเอง ใน 1 เพลงไม่ได้มีการก าหนดไว้อย่างแน่ชัดว่าให้

บรรเลงกี่รอบสามารถบรรเลงได้เรื่อย ๆ จนจบพิธีกรรมนั้น 

              บทเพลงในการบรรเลงกาหลอคณะครูสมพงศ์ จะมีทั้งหมด 20 เพลง แบ่งออกเป็น 2 
ลักษณะ ลักษณะแรกคือเพลงที่มีคาถาก ากับ มีจ านวน 12 เพลง ตามต านานกล่าวว่า เป็นเพลงที่มี
เทวดาเป็นผู้คิดและมอบให้แก่มนุษย์น ามาเล่นในงานแห่พระศพของพระพุทธเจ้า การบรรเลงเพลงใน
ลักษณะนี้ต้องมีคาถาก ากับโดยการเป่าปี่ไปด้วยและท่องคาถาไปในใจ บทเพลงทั้ง 12 เพลง มี
ความหมายและการน าไปใช้ดังนี้ 
     4.1.1 เพลงยายแก่ขอไฟ 
            4.1.1.1 ความหมายของบทเพลง คือการขอไฟเพ่ือน ามาใช้ในพิธีกรรมกาหลอ  

             4.1.1.2 เนื้อเพลงยายแก่ขอไฟ  
ยายแก่ แก่ แก่ เฮอ ขอไฟแก่ไม่ให ้

ปิดตูเอาไว้   จะถีบแม่ยายแก่เฮอ  
4.1.1.3 โน้ตเพลงยายแก่ขอไฟ 

- - - ท - - - - - - - - - ร – ร - - - - - - - - - - - - - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - ล - ท - - - - - - - - - - - - - ร - ร 

- - - - - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ร - - - ร - ร - ฟ - ร - - - - - - - - - - - ม - ร - ท - ท - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ท - - - ร - ม - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร 

- - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
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- - - - - ม - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - ม - ร - ท 

- - - - - - - ร - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ม - ร - - - ร 

- - - - - ร - ม - ร - ม - ฟ - ร - - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ท - - - ร - - - - 
- - - - - - - ม - ร - ท - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - ร - ม - ร - ม - ฟ - ร 

- - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ม - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ม - - - ร 

- - - - - ท – ร - ม – ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร - ฟ - ร 
- - - - - ร ม ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 4.1.1.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม เป็นเพลงแรกในการบรรเลงกาหลอเป็น
สัญลักษณ์ให้รู้ว่าจะเริ่มบรรเลงคุมศพ อีกทั้งจะบรรเลงเป็นเพลงแรกหากมีพิธีกรรมการไหว้พระใน
ขั้นตอนอ่ืน ๆ จัดอยู่ในชุดเพลงไหว้พระ และในพิธีเผาศพที่ใช้ไฟในการเผา กาหลอจะบรรเลงเพลงนี้
เมื่อบรรเลงจบกาหลอจะเป็นผู้จุดไฟให้สัปเหร่อไปเผาศพ  
            4.1.2 เพลงไหว้พระ 
             4.1.2.1 ความหมายของบทเพลง เพลงไหว้พระ จุดประสงค์หลักของการบรรเลง
เพลงนี้คือเพ่ือบูชา ระลึกถึงพระคุณของพระรัตนตรัย พ่อแม่ ครูบาอาจารย์ เพ่ือให้ช่วยคุ้มครอง  
       4.1.2.2 เนื้อเพลงของเพลงนี้เป็นคาถาที่ครูสมพงศ์ใช้บริกรรม ไม่สามารถถอดเป็น
ค าได้ 
 
   4.1.2.3 โน้ตเพลงไหว้พระ 

- - - ท - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - 

- - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - ม ร ม ร ม ร ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ฟ - ร - - - ร 

- - - - - - - ม - ร - ท - - - ท - - - - - ม - ท - - - ร - ม - ร 
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- - - - - - - ม - ร - ท - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร 

- - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ร - - - - - - ม ร 

ม ร ม ร - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร 

- ฟ - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
   4.1.2.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม บรรเลงหลังจากการจุดเทียนหรือหลังจาก
ที่บรรเลงเพลงยายแก่ขอไฟเสร็จใช้ในการไหว้พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ พ่อแม่ ครูบาอาจารย์    
จัดอยู่ในชุดเพลงไหว้พระ 
     4.1.3 เพลงขันธ์เพชร 
                     4.1.3.1 ความหมายของบทเพลง เป็นเพลงที่ มีความหมายในการวิงวอนให้          
พระรัตนตรัย พ่อแม่ ครูบาอาจารย์ และเทวดา ช่วยคุ้มครองป้องกัน  

4.1.3.2 เนื้อเพลงของเพลงนี้เป็นคาถาที่ครูสมพงศ์ใช้บริกรรม ไม่สามารถถอดเป็น
ค าได้ 
  4.1.3.3 โน้ตเพลงขันธ์เพชร 

- - - ท - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ฟ - ร - - - ร 
- - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร 

- - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท - - - - - - - - - - - - - ม - ท 

- - - - - - - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร 

- - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ม - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร 

- - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร 
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4.1.3.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม บรรเลงต่อจากเพลงไหว้พระ จัดอยู่ในเพลง
ชุดไหว้ครู 
     4.1.4 เพลงล่อบัด 
     4.1.4.1 ความหมายของบทเพลง เป็นการอัญเชิญเทวดาครูหมอกาหลอที่อยู่ใน
บริเวณพิธีมารับเครื่องเซ่นที่ได้จัดถวาย 
      4.1.4.2 เนื้อเพลงของเพลงนี้เป็นคาถาที่ครูสมพงศ์ใช้บริกรรม ไม่สามารถถอดเป็น
ค าได้ 
      4.1.4.3 โน้ตเพลงล่อบัด 

- - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - ม - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร ม ร ม ร  - ม - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ฟ – ร - - - ร 

- - - - - ท – ร - ท - ร  - ฟ – ร - - - - - ร – ม - ร – ท - ม – ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม – ท - - - ร  - ม – ท 

- - - - - - - ม - ร - ท  - - - ร - - - - - - - ม  - ร - ท  - - - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม – ท - - - ร - ม - ร 
- - - - - - - ร - - - - - ฟ – ร - - - - - - - - - - - ร - - - ร 

- - - ม - ร – ท - - - ม - ร – ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ร - - - ร - ฟ – ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร 

- - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - - 
- - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร - - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ท - - - ร - - - ร 

- - - - - - - ม - ร - ท - - - ร - - - - - ท - ร - ร - ร - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ฟ – ร - - - ร - ฟ – ร - - - ร - - - -  - - - -  - - - -  - - - - 
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    4.1.4.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม บรรเลงในขณะที่ประกอบพิธีกรรมการบูชา
ครูด้วยเครื่องประกอบพิธีกรรมที่อยู่ในโรงกาหลอ อันได้แก่ หมาก พลู ข้าวสิบสอง เครื่องราด เป็นต้น 
จัดอยู่ในชุดเพลงไหว้พระ 
     4.1.5 เพลงลาพระ 
    4.1.5.1 ความหมายของบทเพลง เป็นเพลงที่มีความหมายในการอ าลา ซึ่งเป็นบท
เพลงสุดท้ายในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมการไหว้พระ  
    4.1.5.2 เนื้อเพลงของเพลงนี้เป็นคาถาที่ครูสมพงศ์ใช้บริกรรม ไม่สามารถถอดเป็นค า
ได ้
    4.1.5.3 โน้ตเพลงลาพระ 

- - - - - - - ท - - - ร - - - - - - - - - ท - ร - - - - - ท - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - - 

- - - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ม - ฟ - ท - ร 
- - - - - ท - ร - - - - - ท - ร - - - - - - - - - - - - - ท - ร 

- - - - - ท - ร - - - - - ท - ร -ท - ร - ม - ฟ - - - - - - - - 

- - - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ฟ - ม - ฟ - - - ร - ม 
- - - - - ท - ร - - - - - ท - ร - - - - - ท - ร - ม - ร - ม - ร 

    4.1.5.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม เมื่อเสร็จพิธีกรรมการไหว้พระในโรงกาหลอ 
หรือที่อ่ืน ๆ ก็จะมีการบรรเลงเพลงลาพระ เพ่ือเป็นสัญลักษณ์ของการเสร็จสิ้นการไหว้พระ 
      4.1.6 เพลงไม้พัน 
    4.1.6.1 ความหมายของบทเพลง เพ่ือระลึกถึงผู้ตาย  
    4.1.6.2 เนื้อเพลงของเพลงนี้เป็นคาถาที่ครูสมพงศ์ใช้บริกรรม ไม่สามารถถอดเป็นค า
ได ้
    4.1.6.3 โน้ตเพลงไม้พัน 

- - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ – ร - - - ท - - - ร 
- - - ท - ร – ร - - - - - ร – ร - - - - - ฟ – ร - ฟ – ร - - - ท 

- - - - - ร – ร - ร – ร - ร – ร - - - - - ฟ – ร - - - ร - - - ฟ 
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- - - ร - ร – ฟ - ร – ฟ - ร - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ฟ - ร 
- - - - - ร - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ – ร - - - ท - - - ร 

- - - ท - ร – ร - ร - ม - ร – ร - - - - - ฟ – ร - ฟ – ร - ร - ท 
- - - - - ร – ร - ร – ร - ร – ร - - - - - ฟ – ร - - - ร - - - ฟ 

- - - ร - ร – ฟ - ร – ฟ - ร - ร - - - - - ร - ท - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ฟ - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร  - - - ร 

- ฟ - ร  - ฟ - ร  - - - ร - ฟ - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
    4.1.6.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม บรรเลงในขณะที่แห่ศพมาถึงวัดและตั้งศพ
บนเมรุเรียบร้อยแล้วเมื่อขบวนแห่ศพถึงวัด จะวนรอบเมรุมาศสามรอบโดยวนอุตราวรรตหรืออุตราวัฏ 
(วนไปทางด้านซ้ายหรือการวนทวนเข็มนาฬิกา) คณะการหลอจะไม่สามารถนั่งหรือหยุดการบรรเลงได้ 
ต้องรอให้ขบวนศพมีการน าศพตั้งไว้บนเมรุมาศหรือที่ตั้งศพ ให้เรียบร้อยก่อน ขณะนั้นจะเปลี่ยนการ
บรรเลงมาบรรเลงเพลงไม้พัน พร้อมกับบริกรรมคาถาไปด้วย 
      4.1.7 เพลงท่อมท่อม  
             4.1.7.1 ความหมายของบทเพลง บรรเลงเพ่ืออ้อนวอนขอให้พระชัยเสนมารับดวง
วิญญาณของผู้ตายไปสู่สวรรค์  
    4.1.7.2 เนื้อเพลงท่อมท่อม 

   ท่อมท่อมเฮอ  ท่อมท่อมไปไหน 
  เจ้าสายสุดใจ   เจ้าเดียดห่อผ้า 
  เจ้าพายห่อผ้า   ตามหลังเจ้าท่อมท่อมเฮอ  

    4.1.7.3 โน้ตเพลงท่อมท่อม 

- - - ล - ซ - ซ - - - - - - - - - - - ล - ท - ล - - - - - - - - 
- - - ม - - - - - - - ท - ล - ซ - ล - ท - ด - ม - ด - ท - - - ด 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
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- - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - ม - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 

- - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - - - ร - - - - - ม - ร 

- - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร - ร - - - ร 

- - - ร - - - ท - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - - - ร - ม - ร 
- - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ม - ร - - - ท - - - ร - - - - - - - ท - - - ม - ร - ม 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ม - ท - ร 

- - - - - - - ท - - - ม - ร - ม - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ฟ - ร - - - ท - - - ร - - - - - - - ท - - - ร - ม - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ร - - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ท - - - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ท - - - ร - ม - ร - - - ท - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร - - - ท - - - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - ท - - - ม - ร - ม - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ฟ - ร - - - ม - ท – ม - - - - - - - ท - - - ม - ร - ม 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ม - ท - ร 
- - - - - - - ท - - - ม - ร - ม - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - ฟ - ร - ร - - - ม - ร - ม - - - ร - ท - ม - - - ร - ม - ร  

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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- ฟ - ร - ท - - - - - ร - - - - - - - ท - - - ร - - - ร - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร 

- ฟ - ร - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

    4.1.7.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม จะบรรเลงในขณะที่ก าลังแห่ศพไปที่วัด    
ครูสมพงศ์จะบริกรรมคาถาป้องกันอันตรายทั้งปวงและบริกรรมคาถาบังคับให้วิญญาณไปตามทางไม่
แวะเวียนอยู่ที่ใด และจะใช้เพลงนี้เพลงเดียวบรรเลงจนถึงบริเวณวัด 
      4.1.8 เพลงสุริยน 

         4.1.8.1 ความหมายของบทเพลง ป้องกันเสนียดจัญไร 
                   4.1.8.2 เนื้อเพลงของเพลงนี้เป็นคาถาที่ครูสมพงศ์ใช้บริกรรม ไม่สามารถถอดเป็นค า
ได ้

         4.1.8.3 โน้ตเพลงสุริยน 
- - - - - - - ท - - - - - ม - ร - - - - - - - ท - - - - - - - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร 

- - - - - ฟ - ฟ - ท - ท - ม - ท - ท - ท - - - - - - - - - ม - ท 
- - - ท - ม - ท - - - -  - ท - ท  - - - - - - - - - - - ร - - - ร 

- - - - - - - - - - - ร - - - ร - - - - - - - ร - - - ร - ฟ - ร 

- - - - - ร - ม - ร - ท - ร - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ม - - - ท - - - ท - - - ม - - - ม - - - ท - - - ท - ม - ท 

- - - - - ล - ท - - - ร - - - ร - ร - ฟ - ร - ร - ร - ร - ฟ - ร 

- - - - - ร - ม - ร - ฟ - ม - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ฟ - - - ฟ - - - ท - - - ท - - - - - ร - ร - ร - ฟ - ร - ร 

- ร - ร - ฟ - ร - - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - ม - - - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - ม 

ร - ท - - - ร - - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร 

- - - - - ฟ - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
         4.1.8.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม ในขณะเข้าเขตป่าช้าจะบรรเลงเพลงสุริยน 
เพ่ือป้องกันเสนียดจัญไรและภูตผีปีศาจทั้งปวงเพ่ือไม่ให้มาก่อกวนพิธีกรรม ครูสมพงศ์จะก้าวเท้าซ้าย
เข้าป่าช้าพร้อมทั้งบริกรรมคาถาป้องกันอันตรายให้แก่คนอ่ืนที่ร่วมขบวนศพเข้ามาด้วย เมื่อจบคาถา
แล้วจึงเปลี่ยนมาบรรเลงเพลงท่อมท่อม และจะบรรเลงเพลงนี้อีกครั้งหนึ่งในตอนที่ประธานวาง
ดอกไม้จันทร์และเริ่มพิธีการเผาศพ 
      4.1.9 เพลงทองศรี  
             4.1.9.1 ความหมายของบทเพลง เป็นการปลุกทุกสรรพสิ่งในตอนเช้า ปลุกวิญญาณ
ของคนตายขึ้นมารับศีลในตอนเช้าก่อนจะมีการสวดมนต์ท าวัตรเช้า และเพ่ืออ้อนวอนให้พระกาลมา
รับดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สวรรค์ 

         4.1.9.2 เนื้อเพลงทองศร ี
      เจ้าทองสุก   ลุกปลุกทองศร ี
                     เจ้าทองศรีพ่ีเจ้าทองศรีตี้แท ป่านนี้เจ้านอนหลับได้ 
 เจ้านอนหลับดี   เจ้าทองศรีพ่ีเฮอเจ้า 
 ทองศรีตี้แท้   ยกข้ึนเถิดแม่ครัวเอย  
 ป่านนี้นะเจ้าเอยรุ่งแล้ว  หยิบแม่ขันแก้ว 
 เข้ามาล้างหน้า   พาผีไปที่ป่าช้า 
 ตัวเจ้าให้กลับมา   กลับมาเรือนเฮอ   

        4.1.9.3 โน้ตเพลงทองศรี 

- - - ล - ซ ซ ซ ท ร ท ล - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - ท - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - - - ร - - - ท 

- - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - - - ม - ร 
- ท - ร - - - - - - - ท - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ม - ร - - - ท - - - ม - - - ร - ร - ร - - - ท - - ม ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ฟ - ร - - - ท - - - ม  - - - ร - ร - ร - - - ท - - ม ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ม - - - ร - - ม ร 
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- - - - - ท - ม - - - ร - ม - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ม - ร - - - ม - ท - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ร - ท - ร - ม - ร - ม - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ฟ - ร - - - ม - ท - ร - - - - - - - ม - - - ร - - - ร 

- - - - - ท - ม - - - ร - ม - ร - - - - - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม 
- - - - - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม 

- - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ม - ท - - - ร - ม - ร  - - - - - - - ท - - - ร - - - ร 
- - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร 
          4.1.9.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม ใช้บรรเลงตอนรุ่งสาง เพ่ือเป็นการปลุก

วิญญาณให้มารับศีล และปลุกแม่ครัวเพื่อตื่นขึ้นมาท าอาหารถวายพระฉันเช้า 
      4.1.10 เพลงนกเปล้า 
            4.1.10.1 ความหมายของบทเพลงเพลง เป็นบรรเลงในตอนเช้าก่อนนกบินออกจาก
รัง  
     4.1.10.2 เนื้อร้องเพลงนกเปล้า 

      เช้า ๆ เจ้านางนกเปล้า  ไปกินลูกไทร 
 กินแล้วบินไป   ยังแต่ต้นไทรเจ้าเอย 

            4.1.10.3 โน้ตเพลงนกเปล้า 

- - - ท - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - - - ร - ท - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ฟ - ร - - - ร - - - ท - ม - ร - - - - - ท - ร - - - ม - ร - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร - - - ท - - - ร 
- - - - - ท - ร - ม - ร - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ม - ร - - - ท - - - ร  - - - - - - - ท - - - - - - - ร 

- - - - - - - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - ท - - - ร 

- - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ม - ร - - - ท - - - ร  - - - - - - - ท - - - ท - - - ร 

- - - - - - - ท - - - ท - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร 
- - - - - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - - - ท - - - ร - ท - ร 

- - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร 
- - - - - ร ม ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

  4.1.10.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม เป็นการปลุกเจ้าภาพและแม่ครัวให้ตื่นมา
เพ่ือเตรียมท าอาหารเพื่อเลี้ยงแขกที่มาในงาน บรรเลงต่อจากเพลงทองศรี 
      4.1.11 เพลงพรายแก้วพรายทอง 

            4.1.11.1 ความหมายของบทเพลง หมายถึงความห่วงใยที่แม่มีต่อลูก เมื่อต้องห่างกัน
ไกล 

            4.1.11.2  เนื้อเพลงพรายแก้วพรายทอง 
     พรายแก้วพรายทองของแม่เฮอ เจ้าสุดใจแม่เฮอ 
 เจ้าสุดใจพรายแก้วพรายทอง  พรายแก้วตกน้ า 
 ใครจะได้ตามหา   พรายทองตกตม 
 ใครจะได้ตามงม   แม่ไปเมืองไม่รู้ 
 แม่ไม่ได้รู้มา    สั่งไหรกะสั่งต้า 
 แม่ไปป่าช้าสุดใจเฮอ   แม่ไม่ได้อยู่สั่ง 
 แผ่นดินหลบหน้า   แผ่นฟ้าหลบหลัง 
 เจ้าสุดใจแม่เฮอ   แม่ไม่ได้มาวัง 
 เจ้าสุดใจพรายแกว   เจ้าสุดใจพรายทอง 

            4.1.11.3  โน้ตเพลงพรายแก้วพรายทอง 

- - - ล - - - ซ - - - ล - ท - ล - - - ร - - - - - - - ท - ล - ซ 
- ล - ท - ล - ซ - ท - ล - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - ร 
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- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - ร - ฟ - ร - ร - ร - - - ท - - - - - - - ร - - - - - ม - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ฟ - ร - - - ท - ม - ร 

- - - ท - - - ร - ท - ร - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - - - ท - - - ท - ม - ร 

- - - ร - ร - ท - - - - - - - - - - - - - ม - ร - - - - - ร - ร 

- - - - - - - ท - - - ร - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ท - ม - ร - - - - - ม - ร 

- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ท - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ม - ร - - - ท - - - ร - - - - - - - ท 

- - - - - - - ร - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร 
- - - - - ร - ม - ฟ - ม - ร - ม - - - - - ร - ม - ฟ - ม - ฟ - ซ 

- - - - - ฟ - ม - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ซ 

- ร - ท - - - ร - - - - - - - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ท - - - ร - - - - - ท - ร 

- ม - ร - - - ท - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร 
- - - ท - - - ร - - - - - - - ท - - - - - - - ร - - - - - - - - 

- - - - - ท - ร - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร - ฟ - ร - ฟ - ร 
- - - ร - ฟ - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

         4.1.11.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม ใช้บรรเลงในพิธีการเดินวนรอบเมรุ และ
พิธีกรรมลอดเมรุ 
      4.1.12 เพลงนกพ่ีทิด 

                     4.1.12.1 ความหมายของบทเพลง แสดงความอาลัยต่อผู้ตาย  
            4.1.12.2  เนื้อเพลงนกพ่ีทิด 
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      พ่ีทิดเอยพี่ทิดโสธร  เจ้าพาลูกไปนอนในหน าไร่ 
 เสือขบพี่ทิดตาย  น่าเสียดายพี่ทิด พ่ีทิด 

            4.1.12.3  โน้ตเพลงนกพ่ีทิด 

- - - ท - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - ท - - - - 
- - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร 
- ฟ - ร - - - ร - - - ร - ท - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - ฟ - ร - ม - ร - - - ท - ร - ร - - - ม - ร - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร - - - ร - - - ร 
- - - - - - - ท - - - ท - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร - ม - - - ท - ร - ม 

- - - - - ร - ร - - - ม - ร - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ม - ร - - - ท - - - ร - - - - - - - ท - - - ร - - - ร 

- - - ท - ร - ร - - - ม - ร - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ม - ร - - - ท - - - ร - - - - - - - ท - - - ร - - - ร 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ฟ - ร - - - ร - ท - ร - - - - - - - ท - - - ร - - - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร - - - ท - - - ร 

- - - - - - - ท - - - ร - - - ร - - - ท - ร - ร - - - ม - ร - ท 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ท - - - ร 
- - - - - - - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - ฟ - ร - - - ร - ท - ร - - - - - ร - ท - ร - ม - ร - ท 
- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ท - - - ร 

- - - - - - - - - - - ท - - - ร - - - ม - ร - ม - - - ร - ท - ร 

- - - ม - ร - ท  - ร - ม - ร - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
- - - - - ฟ - ร - - - ท - - - ร - - - - - - - ท - - - ร - - - ร 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
- ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร - ฟ - ร - - - ร - ร - ร - - - - - - - - 

4.1.12.4 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม บรรเลงเมื่อตั้งศพบนเมรุเรียบร้อยแล้ว 
สามารถบรรเลงต่อจากเพลงไม้พันได้ 

 
                     ลักษณะที่สอง เป็นเพลงในลักษณะการบรรเลงตามช่วงเวลาไม่มีคาถาก ากับ สามารถ

บรรเลงหลังจากการบรรเลงเพลงที่มีคาถาก ากับทั้ง 12 เพลงแล้ว  เพลงที่มีลักษณะการบรรตาม
ช่วงเวลามีท้ังหมดจ านวน 8เพลง ซึ่งมีความหมายและการน าไปใช้ดังนี้ 
           4.1.13 เพลงเหยี่ยวเล่นลม 

             4.1.13.1 ความหมายของบทเพลง หมายถึงวิญญาณสามารถล่องลอยได้เหมือน
เหยี่ยวที่เล่มกับลม 

             4.1.13.2 เนื้อเพลงของเพลงนี้เป็นคาถาที่ครูสมพงศ์ใช้บริกรรม ไม่สามารถถอดเป็น
ค าได้ 

             4.1.13.3 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม บรรเลงเมื่อมีการเปิดทาง เพ่ือเป่าส่งให้
วิญญาณไปสู่สุขคติ 
     4.1.14 เพลงแสงทอง 
              4.1.14.1 ความหมายของบทเพลง หมายถึงแสงตะวันของเช้าวันใหม่ที่ทอแสงมา
ตั้งแต่ตอนเช้าตรู่ 

             4.1.14.2  เนื้อเพลงแสงทอง 
     แสงแก้วแสงทองหวันเฮอ   ฉายฉันขึ้นมาแต่เช้า 
     ชักม่านกั้นเข้า    กั้นเจ้าแสงทอง 
     แสงทองหวันนี้    แสงทองหวันเฮอ 

              4.1.14.3  การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม บรรเลงเมื่อเห็นแสงอาทิตย์ครั้งแรกของ
วันนั้น ๆ โดยให้มองที่ฝามือตนเองหากมองเห็นฝามือในขณะที่ไม่มีแสงไฟฟ้าช่วยก็บรรเลงเพลงแสง
ทอง 
    4.1.15 เพลงหัดบดฝ้าย 

             4.1.15.1 ความหมายของบทเพลง หมายถึง การพันของด้าย เปรียบเหมือนความ
ผูกพันของผู้ตายกับญาติมิตรที่เก่ียวพันกัน 

          4.1.15.2 เนื้อเพลงหัดบทฝ้าย 
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       เจ้าหัดบดฝ้าย           เจ้าพดพันใคร 
 เจ้าพดหัวด้าย    ใครเขาท าให้ 
 เจ้าสร้อยทองพ่ี    เจ้าสร้อยทองหนา 
 ห่อผ้าพ่ีมา    สักเดียวก่อนต้า 
 ชายผ้าผูกกัน    อย่าท าพันนั้น  
 เจ้าสร้อยทองเฮอ   เจ้าสร้อยทองพ่ี 

             4.1.15.3 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม เพลงหัดบดฝ้าย บรรเลงเมื่อไฟลุกท่วม
โลง 
    4.1.16 เพลงนกกรง 

          4.1.16.1 ความหมายของบทเพลง เป็นการน้อยใจและตัดพ้อที่ผู้หญิงไปปันใจให้คน
อ่ืน 

         4.1.16.2 เนื้อเพลงนกกรง 
       นางนกกรงเอย   นางนกข้ีกรง 
       นางนกตี้แท             เทียมได้ผัวแก่ 
       แปลกที่เสียแล้ว   นางนกกรงเอย 
       สาวได้ผัวแก่             แปลกที่เสียแล้ว 
       นางนกกรงเอย   นางนกข้ีกรง  

          4.1.16.3  การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม บรรเลงเมื่อเข้าเขตบริเวณป่าช้า 
   4.1.17. เพลงเลิศพระพาย 
                  4.1.17.1 ความหมายของบทเพลง เป็นการเรียกลมให้พัดมาที่โลงทอง อีกนัยหนึ่งคือ
เป็นการเชิญพระพายมารับเอาวิญญาณของผู้ตายไปสู่สวรรค์ 

           4.1.17.2  เนื้อเพลงเลิศพระพาย 
   พระพายเจ้าเฮอ   พัดมาให้คล่อง 
   พัดมาให้ถูกโลงทอง  พัดมาให้ต้อง 
   ต้องเข้าโลงทอง   พระพายเจ้าเฮอ 

            4.1.17.3  การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม บรรเลงในระหว่างการประชุมเพลิงเพ่ือให้
พระพายช่วยให้ไฟลุกโชติช่วง ไม่ให้ไฟดับ 
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   4.1.18 เพลงกระต่ายติดแร้ว 
                4.1.18.1 ความหมายของบทเพลง หมายถึงดวงวิญญาณท่ียังติดในห่วงในพ่อแม่ 
ญาติพ่ีน้อง  

              4.1.18.2 เนื้อเพลงกระต่ายติดแร้ว  
  เด็กๆ เฮอ    กระต่ายต้องติดแร้ว 
  ถูกเอายายแก้ว   คู้คู้กงกง 
           ถ้าติดแล้วโว้   ถ้าติดแล้วว้า 
              4.1.18.3 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม บรรเลงได้ทั่วไปในยามว่างจากพิธีกรรม

ต่าง ๆ 
           4.1.19 เพลงมอญ  
                 4.1.19.1 ความหมายของบทเพลง แสดงถึงความอาลัยอาวรณ์ระหว่างผู้ตายและ
ญาติมิตรที่ยังไม่อยากจากกัน 

             4.1.19.2 เนื้อเพลงมอญ 
  เจ้าสาวหนอยแน่   สาวแม่เฮอ 
  สาวแม่สาวใคร   เจ้าสายสุดใจ 
  มอญน้อยแม้เฮอ   ขี้แยตะลิดติดตี ่
  คอยค่อยอย่าเพ่ิงไป  สุดใจอย่าไป 
  เจ้าสายสุดใจ   เจ้านอนแค่นี้ 
  สาวเฮอเจ้านอนแค่นี้  สุดใจพี่น้องนอนกับใคร 
             4.1.19.3 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรม สามารถบรรเลงได้ทั่วไปในยามว่างจาก

พิธีกรรมต่าง ๆ 
   4.1.20 เพลงส้มสาม   

             4.1.20.1 ความหมายของบทเพลง แสดงถึงการลาจากผู้เป็นที่รัก 
             4.1.20.2 เป็นบทเพลงที่ไม่มีเนื้อร้อง   
             4.1.20.3 การน าบทเพลงไปใช้ในพิธีกรรมบรรเลงตอนเสร็จพิธีกาหลอ เพ่ือขจัด

อันตราย 
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   บทเพลงกาหลอที่ใช้ในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมสามารถจ าแนกได้ตามพิธีกรรมต่าง ๆ 

ดังนี้ 

ชนิดของพิธีกรรม บทเพลงที่ใช้ในพิธีกรรม 

พิธีกรรมการไหว้พระ 1.  เพลงยายแก่ขอไฟ 
2.  เพลงไหว้พระ 
3.  เพลงขันธ์เพชร 
4.  เพลงล่อบัด 
5.  เพลงลาพระ 

การบรรเลงระหว่างวัน 1. เพลงยายแก่ขอไฟ 
2. เพลงไหว้พระ 
3. เพลงขันธ์เพชร 
4. เพลงล่อบัด 
5. เพลงลาพระ 
6. เพลงแสงทอง 
7. เพลงหัดบดฝ้าย 
8. เพลงนกกรง 
9. เพลงเลิศพระพาย 
10.  เพลงกระต่ายติดแร้ว 
11.  เพลงมอญ 
12.  เพลงส้มสาม 
13.  เพลงไม้พัน 
14.  เพลงท่อมท่อม 
15.  เพลงสุริยน 
16.  เพลงทองศรี 
17.  เพลงนกเปล้า 
18.  เพลงพรายแก้วพรายทอง 
19.  เพลงนกพ่ีทิด 
20.  เหยี่ยวเล่นลม 
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ชนิดของพิธีกรรม บทเพลงที่ใช้ในพิธีกรรม 

วันเผาศพเมื่อพระสงฆ์ฉันภัตตาหารเพลเสร็จ 1. เพลงนกเปล้า 
พิธีกรรมการลาโรง 1. เพลงลาพระ 

พิธีกรรมการน าศพ 1. เพลงเหยี่ยวเล่นลม 
2. เพลงท่อมท่อม 

พิธีกรรมการน าศพขึ้นเมรุที่ใช้ปัจจุบัน 1. เพลงไม้พัน 
2. เพลงทองศร ี
3. เพลงพรายแก้วพรายทอง 
4. เพลงนกเปล้า 

พิธีกรรมการแห่ศพไปป่าช้า 1. เพลงท่อมท่อม 
2. เพลงสุริยน 

พิธีกรรมการเผาศพ 1. เพลงสุริยน 
2. เพลงเลิศพระพาย 
3. เพลงหัดบดฝ้าย 
4. เพลงลาพระ 
5. เพลงส้มสาม 

พิธีกรรมการลอดเมรุ 1. เพลงพรายแก้วพรายทอง 
พิธีกรรมถวายของครู 1. เพลงยายแก่ขอไฟ 

2. เพลงไหว้พระ 
3. เพลงขันธ์เพชร 
4. เพลงล่อบัด 
5. เพลงลาพระ 

พิธีกรรมการไหว้ครู 1. เพลงยายแก่ขอไฟ 
2. เพลงไหว้พระ 
3. เพลงขันธ์เพชร 
4. เพลงล่อบัด 
5. เพลงลาพระ 
6. เพลงไม้พัน 
7. เพลงท่อมท่อม 
8. เพลงสุริยน 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

164 

                               ตารางที่ 4 แสดงบทเพลงที่ใช้ในพิธีกรรมกาหลอ 
                  ที่มา : ปานตา ศรีคง วันอาทิตย์ที่ 19 มีนาคม 2560 

          จากข้อมูลที่ได้รับพบว่า กาหลอคณะครูสมพงศ์ มีแบบแผนในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม

ต่าง ๆ อย่างชัดเจน บทเพลงแต่ละเพลงมีหน้าที่และความหมายแตกต่างกันออกไป ซึ่งบางบทเพลงจะ

มีเนื้อร้องก ากับแต่จะใช้ปี่ในการเป่าเป็นเนื้อร้องแทน อีกทั้งยังพบว่ามีเพลงที่มีคาถาก ากับอยู่ในทุก

พิธีกรรมเช่นกัน เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ผู้บรรเลง ผู้ฟัง และยังใช้สื่อสารกับวิญญาณอีกด้วย 

 

 

 

 

ชนิดของพิธีกรรม บทเพลงที่ใช้ในพิธีกรรม 

 9. เพลงทองศร ี
10. เพลงนกเปล้า 
11. เพลงพรายแก้วพรายทอง 
12. เพลงนกพ่ีทิด 

พิธีกรรมการครอบมือ 1. เพลงยายแก่ขอไฟ 
2. เพลงไหว้พระ 
3. เพลงขันธ์เพชร 
4. เพลงล่อบัด 
5. เพลงลาพระ 
6. เพลงไม้พัน 
7. เพลงท่อมท่อม 
8. เพลงสุริยน 
9. เพลงทองศร ี
10. เพลงนกเปล้า 
11. เพลงพรายแก้วพรายทอง 
12. เพลงนกพ่ีทิด 
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4.2 การศึกษาบทเพลงชุดไว้พระ 

 ผู้วิจัยท าการศึกษาบทเพลงที่ส าคัญของดนตรีกาหลอ คณะครูสมพงศ์ ที่ใช้เริ่มต้น

พิธีกรรมต่าง ๆ ความส าคัญของบทเพลงชุดนี้เปรียบเสมือนเป็นการเคารพสักการะพระรัตนตรัย 

ก่อนที่จะท าพิธีกรรมอ่ืน ๆ ต่อไป ได้แก่ เพลงชุดไหว้พระ ประกอบไปด้วย เพลงยายแก่ขอไฟ เพลง

ไหว้พระ เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด เพลงลาพระ ตามล าดับ โดยจะแบ่งรายละเอียดการศึกษา เป็น

หัวข้อดังนี้ 

1. บันไดเสียงกลุ่มปัญจมูล (Penta - Centric) 
2. การบรรเลงของปี่กาหลอ 
3. การบรรเลงของกลองทน 
4. การบรรเลงของฆ้อง 
 

 สัญลักษณ์การบันทึกโน้ต 

 การบันทึกโน้ตเพลงชุดไหว้พระ ผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์การบันทึกโน้ตให้เป็นระบบการ

บันทึกโน้ตด้วยตัวอักษรไทย ดังต่อไปนี้ 

 

   ด เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง โด 

   ร เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง เร 

   ม เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง มี 

   ฟ เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ฟา 

   ซ เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ซอล 

    ล เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ลา 

    ท เป็นสัญลักษณ์แทนเสียง ที 
 

สัญลักษณ์แทนกลุ่มเสียงหรือกลุ่มปัญจมูล (Penta - Centric) 

    การด าเนินการศึกษาบทเพลงชุดไหว้พระ ก าหนดการจัดระดับเสียงของบทเพลง โดยเทียบ

ระดับเสียงปี่กาหลอด้วยฆ้องวงใหญ่ก าหนดให้ลูกฆ้องที่ 1 เป็นเสียงเร น าผลจากการศึกษาระดับเสียง

ที่ได้มาท าการจัดเข้ากลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta - Centric) ซึ่งผู้วิจัยได้ก าหนดสัญลักษณ์ของกลุ่มเสียง

ปัญจมูลดังนี้ 
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 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 1    ฟ ซ ล x ด ร x  เป็นระดับเสียงทางเพียงออล่าง 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 2    ซ ล ท x ร ม x  เป็นระดับเสียงทางใน 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 3    ล ท ด x ม ฟ x  เป็นระดับเสียงทางกลาง  
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 4    ท ด ร x ฟ ซ x  เป็นระดับเสียงทางเพียงออบน 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 5    ด ร ม x ซ ล x  เป็นระดับเสียงทางนอก 
 กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 6    ร ม ฟ x ล ท x  เป็นระดับเสียงทางกลางแหบ 

กลุ่มเสียงปัญจมูลที่ 7    ม ฟ ซ x ท ด x  เป็นระดับเสียงทางชวา 
 

   สัญลักษณ์การบันทึกเสียงกลองทน 

             การบันทึกท านองกลองทนผู้วิจัยแบ่งการบันทึกเป็นกลองทนหนวยแม่และกลองทนหนวย

ลูก ซึ่งจะใช้เสียงกลองทนในการบันทึก ดังนี้ 

  สัญลักษณ์การบันทึกเสียงฆ้อง 
    การบันทึกท านองฆ้องผู้วิจัยบันทึกเป็นเสียงดัง โหม่ง ของฆ้อง โดยจะใช้ตัวอักษร ม  แทน
การบันทึก 

   ตัวอย่างตารางการบันทึกโน้ตและสัญลักษณ์การใช้กลวิธีพิเศษ 
   การบันทึกโน้ตเพลงชุดไหว้พระ ก าหนดให้ลูกฆ้องลูกที่ 1 เป็นโน้ตเสียง เร ก าหนดตาราง 

และสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตปี่กาหลอ วิธีการบรรเลงกลองทน วิธีการบรรเลงฆ้อง เป็นตัว
อักษรไทย โดยในการบันทึกจะบันทึกในตาราง 4 บรรทัด บรรทัดที่ 1 แทนการบรรเลงปี่กาหลอ    

กลองทนหนวยแม่ 
หน้าโต 

ทึง = ท  
ติง = ต 
ดึด = ด 

 
หน้าเล็ก 

ฉับ = ฉ  
ทิ่ง = ท* 
พรึบ = พ  

กลองทนหนวยลูก 
หน้าโต 
                               กรบึ = ก  
                               ทัง = ท 
                                

 
 

 
หน้าเล็ก 

พรึบ = พฺ 
                               กรบึ = กฺ 

ตึง = ตฺ 
โจ้ง = จ 
ต้ึง = ต  
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และบรรทัดที่ 2 แทนการบรรเลงกลองทนหนวยแม่ บรรทัดที่ 3 แทนการบรรเลงกลองทนหนวยลูก 
และบรรทัดที่ 4 แทนฆ้อง ดังนี้ 

ปี่กาหลอ - - - ท - ม - ร - ม - ร - - - - - ฟ - ร - - - ท - - - -  - - - - 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - ฉ - ต - ก  - - - ฉ - ต - ก  - ด - - - ด - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - พ - พ - พ - พ - พ - พ - พ - พ - - - พ - - - พ 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ม  - - - ม  

 

ผู้วิจัยท าการศึกษาบทเพลงที่ส าคัญของดนตรีกาหลอ เป็นชุดเพลงที่ประกอบไปด้วย      
เพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด เพลงลาพระ ซึ่งจะแสดงการศึกษา   
กลุ่มเสียงปัญจมูล (Penta - Centric) การเข้าจังหวะกลองทนหนวยแม่ หนวยลูก การเข้าจังหวะฆ้อง 
ดังนี้ 

บทเพลงชุดไหว้ครู 

    4.2.1 เพลงยายแก่ขอไฟ 

ปี่กาหลอ - - - ท - - - - - - - - - ร – ร - - - - - - - - - - - - - - - ท 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - ล - ท - - - - - - - - - - - - - ร - ร 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
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ปี่กาหลอ - - - - - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  
หนวยลูก - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - - - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - ร - - - ร - ร - ฟ - ร - - - - - - - - - - - ม - ร - ท - ท - ท 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  ตฺ - ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ - ตฺ 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ท - - - ร - ม - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉ ฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร 
หนวยแม ่ ท  ท พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท พพ - ฉ  - ท  
หนวยลูก พ  พ ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก  - -  ตฺ- ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ ท  ท พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท พพ - ฉ  - ท  
หนวยลูก พ  พ ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ม - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - - - - - ม - ร - ท 
หนวยแม ่ - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก  - -  ตฺ- ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - ร - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ม - ร - - - ร 
หนวยแม ่ ท  ท พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท พพ - ฉ  - ท  
หนวยลูก พ  พ ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ร - ม - ร - ม - ฟ - ร - - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท 
หนวยแม ่ - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท - ฉ  - ท  
หนวยลูก  - -  ตฺ- ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ท - - - ร - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ ท  ท พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท พพ - ฉ  - ท  
หนวยลูก พ  พ ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - ร - ม - ร - ม - ฟ - ร 
หนวยแม ่ - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก  - -  ตฺ- ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ม - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ม - - - ร 
หนวยแม ่ ท  ท พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท พพ - ฉ  - ท  
หนวยลูก พ  พ ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ท – ร - ม – ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก  - -  ตฺ- ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ ท  ท พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท พพ - ฉ  - ท  
หนวยลูก พ  พ ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร - ฟ - ร 
หนวยแม ่ - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก  - -  ตฺ- ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ร ม ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - - - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - - - - - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

   จากการศึกษาท านองปี่กาหลอ เพลงยายแก่ขอไฟ มีการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเสียง เร       
ไม่พบเสียงโน้ตผ่าน (เสียงหลุม) ลักษณะของการขึ้นต้นบทเพลงเป็นการบรรเลงปี่กาหลอโดยการเป่าปี่
ลอยจังหวะ มีลักษณะคล้ายกริยาเกริ่นน าบทเพลง ในบรรทัดที่ 1 - 4 ครูสมพงศ์อธิบายเพ่ิมเติมว่า 
“ลักษณะของเสียงปี่กาหลอในวรรคเพลงส่วนเกริ่นน าจะต้องเป่าให้เสียงที่ฟังแล้วจะรู้สึกขลัง น่าขน
พอง เพราะเป็นเพลงแรกของการเริ่มบรรเลง เหมือนการเปิดตัวนักแสดง” (สมพงศ์ บุญมาเกิด, 23 
กันยายน 2560) หลังจากนั้นเป็นการบรรเลงที่พบกระสวนท านองต่าง ๆ เป็นการเข้าสู่เนื้อเพลง ซึ่งมี
กระสวนท านองที่มีความหลากหลาย เช่นการลากเสียงปี่กาหลอยาวทั้งบรรทัด การด าเนินท านอง      
ห่าง ๆ ไม่พบการเป่าโน้ตเก็บ แต่จะพบกระสวนท านองในลักษณะหนึ่งจ านวน 6 ครั้ง ซึ่งเป็นกระสวน
ท านองที่พบมากที่สุด 
 

 

  ในส่วนของการบรรเลงท่อนจบของเพลง จะพบการเป่าปี่ลอยจังหวะในสามบรรทัดสุดท้าย 
และลงจบด้วยเสียง ร ในลักษณะของการจบแบบลากเสียงยาวเพ่ือรอให้หมดหน้าทับของกลองทน ไม่
พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอก็จะหยุดลง
เช่นกัน 

   จากการศึกษาการเข้าหน้าทับกลองทนพบว่า สังคีตลักษณ์ของกลองทนทั้งหนวยแม่และ
หนวยลูก มีการบรรเลงกลองทน 3 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 เป็นลักษณะของส่วนขึ้นต้นของ     

- - - - -  x - x -  x - x -  x - x      
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กลองทน เมื่อปี่กาหลอบรรเลงมาจนถึงบรรทัดที่ 4 ก็จะบรรเลงกลองทนในลักษณะที่ 1 ซึ่งในท านอง
ส่วนแรก จะเป็นกลองทนหนวยลูกท่ีเริ่มตีก่อน แล้วเข้าสู่หน้าทับในลักษณะที่ 2 

  ลักษณะที่ 1 
 
 

 
ลักษณะที่ 2 เป็นลักษณะของส่วนที่กระสวนท านองของปี่กาหลอได้บรรเลงเข้าสู่เนื้อเพลง จะ

พบการบรรเลงกลองทนในลักษณะโต้ตอบ หยอกเย้า ระหว่างหนวยแม่และหนวยลูก บรรเลงวนไป 
25 ครั้ง แล้วเข้าสู่หน้าทับในลักษณะที่ 3 

ลักษณะที่ 2 
 
 
  
   
 ลักษณะที่ 3 เป็นลักษณะของส่วนที่กระสวนท านองของปี่ลอยจังหวะเพ่ือรอให้สิ้นสุดหน้า

ทับและจะเป็นการจบบทเพลง จะพบการบรรเลงกลองทนในลักษณะนี้ ในบรรทัดสุดท้าย ไม่พบการ
ทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอก็จะหยุดลงเช่นกัน 

ลักษณะที่ 3 
 

 
 

   
           จากการศึกษาการเข้าจังหวะและการตีฆ้อง พบว่า มีการบรรเลงฆ้องพร้อมกับกลองทนหนวย
แม่ตีกลองเสียง ท  ครั้งแรก หลังจากนั้นจะตีฆ้องในรูปแบบอัตราจังหวะสามขั้นของฉิ่ง บรรเลงวนไป
ทั้งเพลง และจบลงพร้อมเสียง ท  ของกลองทนหนวยแม่ ไม่พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้าย
เพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอและเสียงทน ก็จะหยุดลงเช่นกัน 

- - - - - - - - - - - - - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  

- ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - - - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - 

- - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  
- - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉ ฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

- - - ฉ  - ฉ  - ฉ  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - ท  
- - ฉ -  ฉ - ฉ -  ตฺ - ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ - ตฺ ตฺ - ตฺ 

- - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - - - ฉ  - ท  
- - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - - - - - ตฺ - 
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     4.2.2 เพลงไหว้พระ 

ปี่กาหลอ - - - ท - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - ท - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ปี่กาหลอ - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  - - - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - - - - - - - - - ด - ด - ด - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร - - - - ม ร ม ร ม ร ม ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ฟ - ร - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - ม - ร - ท - - - ท - - - - - ม - ท - - - ร - ม - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

- - -- - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม ร - - - - - - ม ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ ม ร มร - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - ฟ - ร - - - ร - - - ร - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  

          

             จากการศึกษาท านองปี่กาหลอ ในเพลงไหว้พระ มีการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเสียง เร ไม่พบ

เสียงโน้ตผ่านใด ๆ (เสียงหลุม) ลักษณะของการขึ้นต้นบทเพลงเป็นการบรรเลงปี่กาหลอโดยการเป่าปี่

ลอยจังหวะ เมื่อมีการเข้าจังหวะกลองทนจะพบการย้ าเสียง ร ทั้งบรรทัด ซึ่งอาจเปรียบได้เหมือนกับ

เท่าเต็มในทางดนตรีไทย หลังจากนั้นเป็นการบรรเลงที่พบกระสวนท านองต่าง ๆ เป็นการเข้าสู่เนื้อ

เพลง ซึ่งมีกระสวนท านองที่มีความหลากหลาย เช่น การลากเสียงยาวของปี่กาหลอ การด าเนินท านอง

ห่าง ๆ แต่จะพบกระสวนท านองในลักษณะหนึ่งจ านวน 6 ครั้ง ซึ่งเป็นกระสวนท านองที่พบมากที่สุด 

 

 

   ในส่วนของการบรรเลงท่อนจบของเพลง จะพบการเป่าปี่กาหลอที่ย้ าเสียง ร คล้ายกับ
ลักษณะเท่าเต็มของทางดนตรีไทย แล้วลงจบพร้อมกลองทน ไม่พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้าย
เพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอก็จะหยุดลงเช่นกัน 

- - - - - - - x -  x - x - - - x      
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   จากการศึกษาการเข้าหน้าทับกลองทนพบว่า สังคีตลักษณ์ของกลองทนมีการบรรเลง  
กลองทน 3 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 เป็นลักษณะของส่วนขึ้นต้นของกลองทน เมื่อปี่กาหลอบรรเลง
มาจนถึงบรรทัดที่ 2 กลองทนจะบรรเลงในลักษณะที่ 1 ซึ่งในท านองส่วนแรก จะบรรเลงโต้ตอบ 
หยอกเย้ากันทั้งหนวยแม่ และหนวยลูก 

   ลักษณะที่ 1  
 

 
ลักษณะที่ 2 เป็นลักษณะของส่วนที่กระสวนท านองของปี่กาหลอได้บรรเลงเข้าสู่เนื้อเพลง จะ

พบการบรรเลงกลองทนในลักษณะโต้ตอบ หยอกเย้า ระหว่างหนวยแม่และหนวยลูก บรรเลงวนไป 
10 ครั้ง แล้วเข้าสู่หน้าทับในลักษณะที่ 3 

   ลักษณะที่ 2 
    

 
 
ลักษณะที่ 3 เป็นลักษณะของส่วนที่กระสวนท านองของปี่เป่าย้ าเสียง ร เพ่ือรอให้สิ้นสุดหน้า

ทับและจะเป็นการจบบทเพลง หน้าทับในบรรทัดสุดท้ายนี้ มีลักษณะคล้ายกับ 4 ห้องสุดท้ายในหน้า
ทับการเข้าสู่เนื้อเพลง (ลักษณะที่ 2) อาจเป็นการบรรเลงซ้ าท้ายเพ่ือย้ าให้รู้ว่าบทเพลงก าลังจะจบลง 
จะพบการบรรเลงกลองทนในลักษณะนี้ ไม่พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เพ่ือลงจบ เมื่อ
หมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอก็จะหยุดลงเช่นกัน 

ลักษณะที่ 3 
  
 
 
     
  จากการศึกษาการเข้าจังหวะและการตีฆ้อง พบว่า มีการบรรเลงฆ้อง ในห้องสุดท้ายของ

บรรทัดที่ 2 หลังจากนั้นจะตีฆ้องในจังหวะสามขั้น ในลักษณะการวนไปทั้งเพลง และจบลงพร้อมเสียง 

- - - - - - - - - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  - - - ท  - ท  - ท  
- - - - - - - - - - ด - ด - ด - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ -  - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

- - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
- - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

- - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  

- - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 
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ท  ของกลองทนหนวยแม่ ไม่พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับ
เสียงปี่กาหลอและกลองทนก็จะหยุดลงเช่นกัน 

 

    4.2.3 เพลงขันธ์เพชร  

ปี่กาหลอ - - - ท - - - - - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ฟ - ร - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - - พ ตฺ - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

 

- - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท - - - - - - - - - - - - - ม - ท 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ท  - ฉ  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท พพ - ฉ  - ท  
หนวยลูก ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร 
หนวยแม ่ - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  - - - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ท  - ฉ  - - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท พพ - ฉ  - ท  
หนวยลูก ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  - - - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - ม - ท - - - ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  
หนวยลูก ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  - - ฉ -  ฉ - ฉ -  

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ ท  ท พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  - ท  - ฉ  
หนวยลูก พ  พ ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร - - - ร - ฟ - ร 
หนวยแม ่ - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ท  - ท  - ฉ  ท ฉ ท ท  - ท  - - 
หนวยลูก ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - - - ตฺ - - - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

          

             จากการศึกษาท านองปี่กาหลอ ในเพลงขันธ์เพชร มีการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเสียง เร ไม่พบ

เสียงโน้ตผ่านใด ๆ (เสียงหลุม) ลักษณะของการขึ้นต้นบทเพลงเป็นการบรรเลงปี่กาหลอโดยการเป่าปี่

ลอยจังหวะ หลังจากนั้นเป็นการเข้าสู่เนื้อเพลง การบรรเลงปี่กาหลอพบกระสวนท านองต่าง ๆ ซึ่งมี

กระสวนท านองที่มีความหลากหลาย เช่น การลากเสียงยาวของปี่กาหลอ การด าเนินท านองห่าง ๆ 

แต่จะพบกระสวนท านองซ้ าๆ 2 กระสวน กระสวนละ 5 ครั้ง ซึ่งเป็นกระสวนท านองที่พบมากที่สุด 

 - - - - - - - x -  x - x - - - x      
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  ในส่วนของการบรรเลงท่อนจบของเพลง จะพบการเป่าปี่กาหลอลากเสียงยาวด้วยเสียง ร 
และมีท านองที่บรรเลงเพลงห่าง ๆ กัน 4 ห้องเพลง แล้วลงจบพร้อมกลองทน ไม่พบการทอด หรือ
ถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอก็จะหยุดลงเช่นกัน 

   จากการศึกษาการเข้าหน้าทับกลองทนพบว่า สังคีตลักษณ์ของกลองทนมีการบรรเลงกลอง
ทน 3 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 เป็นลักษณะของส่วนขึ้นต้นของกลองทน เมื่อปี่กาหลอบรรเลงลาก
เสียงยาวมาจนถึงบรรทัดที่ 2 ก็จะเข้าหน้าทับกลองทนในลักษณะที่ 1 ซึ่งในท านองส่วนแรก จะเป็น
กลองทนหนวยลูกเริ่มบรรเลงก่อน 4 ห้องเพลง หลังจากนั้นกลองทนหนวยแม่จะเข้ามาบรรเลงโต้ตอบ 
หยอกเย้ากันกับหน้าทับกลองทนหนวยลูก และเข้าสู่เนื้อเพลงในหน้าทับลักษณะที่  

 
 ลักษณะที่ 1 

 

 

 

 

   ลักษณะที่ 2 เป็นลักษณะของส่วนที่กระสวนท านองของปี่กาหลอได้บรรเลงเข้าสู่เนื้อเพลง  

จะพบการบรรเลงกลองทนในลักษณะโต้ตอบ หยอกเย้า ระหว่างหนวยแม่และหนวยลูก บรรเลงวนไป

6 ครั้ง แล้วเข้าสู่หน้าทับลักษณะที่ 3  

   ลักษณะที่ 2  

 

 

- - - - - x - x -  x - x - x - x      

- - - - - - - - - - - - - - - - 
- ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ 

- ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ท  - ท  - ฉ  ท ฉ ท ท  - ท  - - 

ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - - - ตฺ - - - 

- - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  

ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 
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ลักษณะที่ 3 เป็นลักษณะของส่วนที่กระสวนท านองของปี่เป่าเสียง ร ลากยาว กลองทนก็จะ

บรรเลงย้ าหน้าทับในห้องที่ 1 แล้วบรรเลงหน้าทับในลักษณะใหม่เพ่ือเตรียมตัวสู่การลงจบ จะพบการ

บรรเลงกลองทนในลักษณะนี้ ไม่พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้า

ทับเสียงปี่กาหลอก็จะหยุดลงเช่นกัน 

   ลักษณะที่ 3  

 

     

 

จากการศึกษาการเข้าจังหวะและการตีฆ้อง พบว่า มีการบรรเลงฆ้อง ในห้องสุดท้ายของ

บรรทัดที่ 2 หลังจากนั้นจะตีฆ้องในจังหวะสามขั้น ในลักษณะการวนไปทั้งเพลง และจบลงพร้อมเสียง 

ท  ของกลองทนหนวยแม่ ไม่พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับ

เสียงปี่กาหลอกับกลองทนก็จะหยุดลงเช่นกัน 

                 

- - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
- - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

- - - ฉ  - ฉ  - ฉ  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  

- - ฉ -  ฉ - ฉ -  - - ฉ -  ฉ - ฉ -  

- - - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  

- - - พ ตฺ - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ ตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ท  ท พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  - ท  - ฉ  
พ  พ ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

- - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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     4.2.4 เพลงล่อบัด 

ปี่กาหลอ - - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ปี่กาหลอ - - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ปี่กาหลอ - - - ท - - - - - - - - - - - ร - - - - - - - - - - - - - ม - ร 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยลูก - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - ร - - - - - ม - ร - - - - - ม - ร ม ร ม ร  - ม - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - ฟ – ร - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ท – ร - ท - ร  - ฟ – ร - - - - - ร – ม - ร – ท - ม – ท 
หนวยแม ่ - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม – ท - - - ร  - ม – ท 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - ม - ร - ท  - - - ร - - - - - - - ม  - ร - ท  - - - ท 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม – ท - - - ร - ม - ร 
หนวยแม ่ - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - - - ร - - - - - ฟ – ร - - - - - - - - - - - ร - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - ม - ร – ท - - - ม - ร – ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - ร - - - ร - ฟ – ร - - - ร - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร 
หนวยแม ่ - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร - - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท 
หนวยแม ่ - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ท - - - ร - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร - - - - - ท - ร - ร - ร - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ท - ร - ม - ร - - - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ร - - - ร - ฟ - ร - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - ร - - - - - ร - ม - ร - ท - ม - ท 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม - ท - - - ร - - - ร 
หนวยแม ่ - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - ม - ร - ท - - - ร - - - - - ท - ร - ร - ร - - - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ม - ร - ม - ร - ม - ร - - - - - - - - - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - ฟ – ร - - - ร - ฟ – ร - - - ร - - - -  - - - -  - - - -  - - - - 
หนวยแม ่ - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ท  - ท  - ฉ  ท ฉ ท ท  - ท  - - 
หนวยลูก ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - - - ตฺ - - - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

             จากการศึกษาท านองปี่กาหลอ ในเพลงล่อบัด  มีการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเสียงเร ไม่พบ

เสียงโน้ตผ่านใด ๆ (เสียงหลุม) ลักษณะของการขึ้นต้นบทเพลงเป็นการบรรเลงปี่กาหลอโดยการเป่าปี่

ลอยจังหวะ 4 บรรทัด หลังจากนั้นเป็นการเข้าสู่เนื้อเพลง การบรรเลงปี่กาหลอพบกระสวนท านองต่าง 

ๆ ซึ่งมีกระสวนท านองที่มีความหลากหลาย เช่น การลากเสียงยาวของปี่กาหลอ การด าเนินท านอง

ห่าง ๆ แต่จะพบกระสวนท านองซ้ าๆ 2 กระสวน กระสวนละ 6 และ 7 ครั้ง ตามล าดับ ซึ่งเป็น

กระสวนท านองที่พบมากที่สุด 

                                                                                                                                                                        
 
 
 

  ในส่วนของการบรรเลงท่อนจบของเพลง จะพบการเป่าปี่กาหลอลากเสียงยาวด้วยเสียง ร    

ในลักษณะของการจบแบบลากเสียงยาวเพ่ือรอให้หมดหน้าทับของกลองทน อีก 4 ห้อง ไม่พบการ

ทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอก็จะหยุดลงเช่นกัน 

   จากการศึกษาการเข้าหน้าทับกลองทนพบว่า สังคีตลักษณ์ของกลองทนมีการบรรเลงกลอง

ทน 3 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 เป็นลักษณะของส่วนขึ้นต้นของกลองทน เมื่อปี่กาหลอบรรเลงลาก

เสียงยาวมาจนถึงบรรทัดที่ 3 ก็จะเข้าหน้าทับกลองทนในลักษณะที่ 2 ซึ่งในท านองส่วนแรก จะเป็น

กลองทนหนวยลูกเริ่มบรรเลงก่อน 8 ห้องเพลง หลังจากนั้นกลองทนหนวยแม่จะเข้ามาบรรเลงโต้ตอบ 

หยอกเย้ากันกับหน้าทับกลองทนหนวยลูก และเข้าสู่เนื้อเพลงในหน้าทับลักษณะที่ 2 

  ลักษณะที่ 1 
 
              
                       
 

- - - - - - - x -  x - x - - - x      

- - - - - x - x -  x - x - x - x      

- - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

- ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ 
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           ลักษณะที่ 2 เป็นลักษณะของส่วนที่กระสวนท านองของปี่กาหลอได้บรรเลงเข้าสู่เนื้อเพลง  

จะพบการบรรเลงกลองทนในลักษณะโต้ตอบ หยอกเย้า ระหว่างหนวยแม่และหนวยลูก บรรเลงวนไป

7 ครั้ง แล้วเข้าสู่หน้าทับลักษณะที่ 3  

  ลักษณะที่ 2 

 
 
 

   

  
 
  ลักษณะที่ 3  เป็นลักษณะของส่วนที่กระสวนท านองของปี่ลอยจังหวะเพ่ือรอให้สิ้นสุดหน้า

ทับและจะเป็นการจบบทเพลง จะพบการบรรเลงกลองทนในลักษณะนี้ ในบรรทัดสุดท้าย ไม่พบการ

ทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอก็จะหยุดลงเช่นกัน 

ลักษณะที ่3  

  
จากการศึกษาการเข้าจังหวะและการตีฆ้อง พบว่า มีการบรรเลงฆ้อง เข้ามาพร้อมกับกลอง

ทนหนวยเล็กในห้องที่สอง หลังจากนั้นจะตีฆ้องในจังหวะสามขั้น ในลักษณะการวนไปทั้งเพลง และ

จบลงหลังจากเสียง ท  ในจังหวะตกของกลองทนหนวยแม่ ไม่พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้าย

เพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอกับกลองทนก็จะหยุดลงเช่นกัน 

 
 

- - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  

- - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

- - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  

- - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

- - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  

ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

- ท  - ท  - ฉ  - ท  - - - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ท  - ท  - ฉ  ท ฉ ท ท  - ท  - - 
ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - -  ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - - - ตฺ - - - 

- - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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    4.2.5 เพลงลาพระ 

ปี่กาหลอ - - - - - - - ท - - - ร - - - - - - - - - ท - ร - - - - - ท - ร 
หนวยแม ่ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  
หนวยลูก - - - - - - - - - - - - - - - - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ท - ร - ท - ร - ฟ - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ม - ฟ - ม - ฟ - ท - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ท - ร - - - - - ท - ร - - - - - - - - - - - - - ท - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

 

ปี่กาหลอ - - - - - ท - ร - - - - - ท - ร -ท - ร - ม - ฟ - - - - - - - - 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  
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ปี่กาหลอ - - - - - ม - ฟ - ซ - ฟ - ม - ฟ - ม - ร - ฟ - ม - ฟ - - - ร - ม 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 

ปี่กาหลอ - - - - - ท - ร - - - - - ท - ร - - - - - ท - ร - ม - ร - ม - ร 
หนวยแม ่ - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท พพ - ฉ  - ท  
หนวยลูก - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - 

ฆ้อง - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - - - - - ม  - - - -  - - - ม  

 
          จากการศึกษาท านองปี่กาหลอ ในเพลงลาพระ มีการใช้กลุ่มเสียงปัญจมูลเสียง เร  ไม่พบเสียง

โน้ตผ่านใด ๆ (เสียงหลุม) ลักษณะของการขึ้นต้นบทเพลงเป็นการบรรเลงปี่กาหลอโดยการเป่าปี่ลอย

จังหวะ 2 บรรทัด ซึ่งโน้ตจะมีลักษณะซ้ า ๆ กันทั้งสองบรรทัด แล้วเป่าลากยาวหลังจากนั้นเป็นการ

เข้าสู่เนื้อเพลง การบรรเลงปี่กาหลอในเพลงนี้พบกระสวนท านองต่าง ๆ ซึ่งมีกระสวนท านองที่มีความ

หลากหลาย เช่น การลากเสียงยาวของปี่กาหลอ การด าเนินท านองห่าง ๆ แต่จะพบกระสวนท านอง

ซ้ าๆ 2 กระสวน กระสวนละ 4 ครั้ง ตามล าดับ ซึ่งเป็นกระสวนท านองที่พบมากที่สุด 

 
                                                                                                                                                                        
 
 

 

  ในส่วนของการบรรเลงท่อนจบของเพลง จะพบการเป่าปี่กาหลอที่ย้ าเสียง ร คล้ายกับ

ลักษณะเท่าเต็มของทางดนตรีไทย แล้วลงจบพร้อมกลองทน ไม่พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้าย

เพลงเพื่อลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอก็จะหยุดลงเช่นกัน 

  จากการศึกษาการเข้าหน้าทับกลองทนพบว่า สังคีตลักษณ์ของกลองทนมีการบรรเลงกลอง

ทน 3 ลักษณะ คือ ลักษณะที่ 1 เป็นลักษณะของส่วนขึ้นต้นของกลองทน เมื่อปี่กาหลอบรรเลงลาก

เสียงยาวมาจนถึงห้องที่ 5 ก็จะเข้าหน้าทับกลองทนในลักษณะที่ 1 ซึ่งในท านองส่วนแรก จะเป็นกลอง

- - - - - x - x - - - - - - - x      
- - - - - x - x -  x - x - x - x      
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ทนหนวยลูกและกลองทนหนวยแม่บรรเลงโต้ตอบ เย้าหยอกกัน และเข้าสู่เนื้อเพลงในหน้าทับลักษณะ

ที่ 2  

 
                 ลักษณะที่ 1 
             
     
         
        
              ลักษณะที่ 2 เป็นลักษณะของส่วนที่กระสวนท านองของปี่กาหลอได้บรรเลงเข้าสู่เนื้อเพลง
จะพบการบรรเลงกลองทนในลักษณะโต้ตอบ หยอกเย้า ระหว่างหนวยแม่และหนวยลูก บรรเลงวนไป 
5 ครั้ง แล้วเข้าสู่หน้าทับลักษณะที่ 3 
              ลักษณะที่ 2    
 
 

 
 
 
ลักษณะที่ 3 เป็นลักษณะของส่วนที่กระสวนท านองของปี่เป่าย้ าเสียง ร คล้ายกับลักษณะเท่า

เต็มของทางดนตรีไทย น าต้นหน้าทับมาตีย้ า 2 รอบ เพ่ือจบเพลง จะพบการบรรเลงกลองทนใน
ลักษณะนี้ ในบรรทัดสุดท้าย ไม่พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เ พ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้า
ทับเสียงปี่กาหลอก็จะหยุดลงเช่นกัน 

 
             ลักษณะที่ 3 

 
 
 
 

- - - ฉ  - ท  - ฉ  ท ท  - ท  - ท  - ท  

- - ตฺ - ตฺ - ตฺ - - - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

- - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - -  - ท  - ฉ  - ท  - ท  - ฉ  - ท  

- - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - ตฺตฺตฺตฺ ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - ตฺ - 

- - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท  พพ - ฉ  - ท  - - - ฉ  - ฉ  - ฉ  ท  ท พพ - ฉ  - ท  
- - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - - - ฉ -  ฉ - ฉ -  พ  พ  ฉฉ ตฺ - ตฺ - 
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 จากการศึกษาการเข้าจังหวะและการตีฆ้อง พบว่า มีการบรรเลงฆ้อง เข้ามาพร้อมกับกลอง
ทนหนวยเล็กในห้องที่ 6 หลังจากนั้นจะตีฆ้องในจังหวะสามขั้น ในลักษณะการวนไปทั้งเพลง และจบ
ลงหลังจากเสียง ท  ในจังหวะตกของกลองทนหนวยแม่ ไม่พบการทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง 
เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอกับกลองทนก็จะหยุดลงเช่นกัน 

 

 
  

4.3 สรุปผลการศึกษาบทเพลงชุดไหว้พระ 

              ผู้วิจัยท าการศึกษาบทเพลงที่ส าคัญของดนตรีกาหลอ คณะครูสมพงศ์ ใช้เริ่มต้นพิธีกรรม

ต่าง ๆ เปรียบเสมือนเป็นการเคารพสักการะพระรัตนตรัย คือเพลงชุดไหว้พระ ประกอบไปด้วย              

เพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด เพลงลาพระ ตามล าดับ พบผลการศึกษา

ดังนี้ 

     4.3.1 บันไดเสียงกลุ่มปัญจมูล (Penta - Centric) 

    บทเพลงชุดไหว้พระ เป็นเพลงชุดหนึ่งที่ปรากฏอยู่ในพิธีกรรมกาหลอคณะครูสมพงศ์ เมื่อ

ครูสมพงศ์จะเริ่มประกอบพิธีกรรมการหลอจะใช้บทเพลงชุดไหว้พระเป็นเพลงตั้งต้นในการบรรเลง

เปรียบเสมือนเป็นการเคารพสักการะพระรัตนตรัย โดยใช้บทเพลงเป็นสื่อกลาง บทเพลงชุดไหว้พระ

ประกอบไปด้วยเพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด เพลงลาพระ            

จากการศึกษาในด้านบันใดเสียงกลุ่มปัญจมูล (Penta - Centric) พบว่าบทเพลงชุดไหว้พระมีการใช้

กลุ่มเสียงปัญจมูลเสียง เร ซึ่งไม่พบเสียงโน้ตผ่านใด ๆ (เสียงหลุม)  
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       4.3.2 การบรรเลงของปี่กาหลอ 

   เนื่องจากในวงกาหลอมีเพียงปี่กาหลอเท่านั้นที่เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องด าเนิน

ท านองผู้วิจัยจึงไม่สามารถเปรียบเทียบกับเครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนใด จากการศึกษาพบว่า ลักษณะการ

บรรเลงของปี่กาหลอ จะพบลักษณะการด าเนินท านองที่หลากหลายมีลักษณะการเป่าปี่กาหลอแบบ

ลากเสียงยาว การด าเนินท านองห่าง ๆ การบรรเลงยืนเสียง ร ที่มีลักษณะคล้ายการเท่าเต็มของทาง

ดนตรีไทย การลากเสียงปี่กาหลอยาวเพ่ือรอให้จบหน้าทับ อีกทั้งยังสังเกตได้ว่า ทั้ง 5 บทเพลง มีการ

ขึ้นต้นด้วยเสียง ที และ ลงจบด้วยเสียง เร ผู้วิจัยสันนิษฐานว่า เนื่องด้วยบทเพลงทั้ง 5 บทเพลงเป็น

เพลงที่มีคาถาก ากับอาจเป็นลักษณะเฉพาะของบทเพลงชุดนี้ ซึ่งหากมีโอกาสในภายหน้าจะได้ท าการ

วิเคราะห์ต่อไป การด าเนินท านองของปี่กาหลอจะไม่มีลักษณะที่ฉาบฉวย รวดเร็ว หรือ กลวิธีอ่ืน ๆ 

เป็นเพียงการด าเนินท านองห่าง ๆ เป็นระยะ ๆ แต่ให้ความรู้สึกขลัง  เข้มแข็ง น่าขนพอง ซึ่งเป็น

ลักษณะเฉพาะของดนตรีกาหลอ 

 

    4.3.3 การบรรเลงของกลองทน 

   วงกาหลอมีกลองทน 2 ลักษณะ คือกลองทนหนวยแม่และกลองทนหนวยลูกบรรเลง

โต้ตอบ หยอกเย้ากันตลอดทั้งบทเพลง ซึ่งกลองทนหนวยแม่และกลองทนหนวยลูกจะมีหน้าที่ไม่

เหมือนกัน จากการศึกษาพบว่า การบรรเลงกลองทนในบทเพลงชุดไหว้พระ กลองทนหนวยลูกจะมี

หน้าที่เข้าจังหวะเริ่มต้น แล้วกลองทนหนวยแม่ก็จะเข้ามาหยอกเย้า สังเกตได้ว่าปี่กาหลอจะต้องเป่า

ให้สิ้นสุดหน้าทับกลองทนถึงจะถือเป็นการจบบทเพลง สังคีตลักษณ์ของกลองทนหนวยแม่และกลอง

ทนหนวยลูก สามารถสรุปได้ว่า ทั้ง 5 บทเพลงจะมีลักษณะการบรรเลงเพลงละ 3 ลักษณะ คือการ

บรรเลงลักษณะที่ 1 และเข้าสู่ลักษณะที่ 2 วนไปตามการด าเนินท านองของปี่กาหลอ และเข้าสู่

ลักษณะที่ 3 โดยส่วนใหญ่จะพบการบรรเลงกลองทนในลักษณะการตีวนซ้ า ๆ อีกทั้งยังสังเกตได้ว่า ใน
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การขึ้นต้นของทั้ง 5 บทเพลงจะเริ่มเข้าหน้าทับด้วยกลองหนวยลูก เป็นเสียง ตึงและจบบทเพลงด้วย

กลองหนวยแม่ เป็นเสียง ทึง  

 

           4.3.4 การบรรเลงของฆ้อง 

              ฆ้องในวงกาหลอเปรียบเสมือน โหม่ง ในวงมโหรี มีหน้าที่บรรเลงจังหวะตก เพ่ือให้จังหวะ

แก่คนปี่กาหลอและคนกลองทน ให้มีจังหวะที่เท่ากันและสม่ าเสมอ จากการศึกษาพบว่า การบรรเลง

ฆ้องในบทเพลงชุดไหว้พระ ฆ้อง มักจะเริ่มต้นบทเพลงหลังจากกลองทนหนวยลูกเริ่มหน้าทับ ซึ่งจะ

บรรเลงในจังหวะตกมีลักษณะเหมือนกับจังหวะสามชั้นของฉิ่ง บรรเลงวนไปตลอดท้ังบทเพลง 

              ข้อสังเกตอีกอย่างหนึ่งที่ผู้วิจัยพบในบทเพลงชุดไหว้พระของดนตรีกาหลอ คือ ไม่พบการ

ทอด หรือถอนลง ใด ๆ ในท้ายเพลง เพ่ือลงจบ เมื่อหมดหน้าทับเสียงปี่กาหลอ กลองทน ฆ้องก็จะ

หยุดลงเช่นกัน 
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4.4 สรุปท้ายบท 

  จากการศึกษาข้อมูล สรุปได้ว่า กาหลอคณะครูสมพงศ์ มีแบบแผนในการบรรเลงประกอบ

พิธีกรรมต่าง ๆ อย่างชัดเจน มีหน้าที่และความหมายแตกต่างกันออกไป ซึ่งบางบทเพลงจะมีเนื้อร้อง

ก ากับแต่จะใช้ปี่ในการเป่าเป็นเนื้อร้องแทน อีกทั้งยังพบว่ามีการบรรเลงเพลงที่มีคาถาก ากับอยู่ในทุก

พิธีกรรมเช่นกัน เพ่ือความเป็นสิริมงคลแก่ผู้บรรเลง ผู้ฟัง และยังใช้สื่อสารกับวิญญาณอีกด้วย 

   การศึกษาบทเพลงชุดไหว้พระ ซึ่งเป็นบทเพลงชุดหนึ่งที่ส าคัญของกาหลอคณะครูสมพงศ์ 

ครูสมพงศ์จะใช้บทเพลงชุดนี้บรรเลงเริ่มต้นในการประกอบพิธีกรรมไหว้พระ ประกอบไปด้วย       

เพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด เพลงลาพระ ซึ่งบทเพลงชุดไหว้พระนี้จัด

อยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลเสียง เร ไม่พบโน้ตเสียงผ่านใด ๆ ทั้ง 5 บทเพลง การบรรเลงปี่กาหลอ        

จะมีการด าเนินท านองในหลากหลายลักษณะ เช่นการลากเสียงยาว การด าเนินท านองห่าง ๆ ไม่พบ

การด าเนินท านองที่เป็นทางเก็บ การบรรเลงกลองทน กลองทนหนวยแม่จะบรรเลงหยอกเย้ากลองทน

หนวยลูกไปทั้งบทเพลงซึ่งจะมีหน้าที่และหน้าทับที่แตกต่างกัน ซึ่งแต่ละหน้าทับในบทเพลงชุดไหว้ครู

จะมีการบรรเลงหน้าทับ ตั้งต้น เข้าเนื้อเพลงวนไปทั้งเพลง และหน้าทับการลงจบ การบรรเลงฆ้อง   

จะเข้าจังหวะหลังจากกลองทนหนวยลูกได้เข้าหน้าทับมาก่อน หลังจากนั้นจะตีในลักษะของจังหวะฉิ่ง

สามชั้น วนไปจนจบบทเพลง ไม่พบการทอด หรือถอนลง ของปี่กาหลอ กลองทน และฆ้องในท้าย

เพลง เพ่ือลงจบ 
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บทที่ 5 

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

             การวิจัยเรื่อง พิธีกรรม และความเชื่อดนตรีกาหลอ คณะครูสมพงศ์ มีวัตถุประสงค์เพ่ือ

ศึกษาประวัติชีวิต พิธีกรรม ความเชื่อ และบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมดนตรีกาหลอของคณะ     

ครูสมพงศ์ เป็นการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ขั้นตอนใน

การศึกษาวิจัย 3 ขั้นตอน คือการเก็บข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล และการเสนอผลการวิจัย   จากการ

วิจัยเรื่องเรื่อง พิธีกรรม และความเชื่อดนตรีกาหลอ คณะครูสมพงศ์ ปรากฏผลดังนี้ 

      จากการศึกษาประวัติดนตรีกาหลอคณะครูสมพงศ์ บุญมาเกิด พบว่า ครูสมพงศ์เป็น

บุตรชายของนายกล่อม บุญมาเกิดและนางยิ่ง บุญมาเกิด ครูสมพงศ์ได้ศึกษาจนจบชั้นประถม 4 ที่

โรงเรียนวัดวังหีบ อ าเภอทุ่งสง จังหวัดนครศรีธรรมราช ได้สมรสกับนางปราณี บุญมาเกิด มีบุตรธิดา

ด้วยกัน 2 คน คือ นางนันทพร สุขสม และนางสาวอรอนงค์ บุญมาเกิด ครูสมพงศ์เข้าสู่วงการของ

ดนตรีกาหลอโดยคุณพ่อ และสืบทอดสายดนตรีกาหลอมาจากครูคลิก ครูสมพงศ์เริ่มต้นการเรียนเป่า

ปี่กาหลอตั้งแต่อายุ 16 ปี โดยวิธีครูพักลักจ า และสอบถามคุณพ่อถึงความรู้และข้อสงสัยต่าง ๆ ท าให้

ครูสมพงศ์มีความรู้เรื่องกาหลออย่างแตกฉาน และได้รับการครอบมือจากคุณพ่อกล่อม คณะกาหลอ

ครูสมพงศ์เป็นคณะที่รับใช้สังคมมาเป็นเวลายาวนานนับ 120 ปี  

             ในด้านของพิธีกรรมและความเชื่อกาหลอคณะครูสมพงศ์ได้รับการถ่ายทอดมาจากครูกล่อม

ผู้เป็นบิดา ดังนั้นครูสมพงศ์จึงมีความเข้าใจถึงการบริหารจัดการวงกาหลอ ระเบียบปฏิบัติของ

พิธีกรรม ขั้นตอนการประกอบพิธีกรรมที่ได้ถูกก าหนดขึ้นเพียงเพ่ือให้เกิดประโยชน์ต่อสังคม พิธี

กรรมการหลอของคณะครูสมพงศ์จะเกิดความสมบูรณ์เมื่อมีองค์ประกอบหลัก ๆ 3 อย่างเกิดขึ้น คือ 

พิธีกรรม การบริกรรมคาถา และบทเพลง สามารถแบ่งพิธีกรรมกาหลอได้ออกเป็น 2 ประเภท คือ

พิธีกรรมกาหลอของคณะครูสมพงศ์ที่มีความเกี่ยวข้องกับศพ และพิธีกรรมกาหลอที่ไม่มีความ

เกี่ยวข้องกับศพ ซึ่งพิธีกรรมในส่วนนี้จะเป็นพิธีกรรมที่มีการบริกรรมคาถา และมีบทเพลงที่ต้อง

บรรเลงโดยจ าเพาะเจาะจง ความเชื่อที่ปฏิบัติแล้วจะเกี่ยวข้องกับครูหมอกาหลอเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งล้วน
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แต่มีจุดประสงค์ที่ต้องการเคารพ นอบน้อม และรักษาไว้ซึ่งดนตรีกาหลอ ครูหมอกาหลอที่ครูสมพงศ์

ได้รับมาให้ช่วยดูแลนั้นมีทั้งหมด 7 สาย ครูสมพงศ์ก็จะต้องท าพิธีไหว้ครูทั้ง 7 สาย ได้แก่สายครูช้อง 

สายครูแดง (ครูคลิก) สายครูแคล้ว สายครูวิน สายครูด่วน สายครูด า และของตนเอง ซึ่งจะให้ขาดสาย

ใดสายหนึ่งไม่ได้ 

             ในด้านของบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับพิธีกรรมกาหลอ คณะครูสมพงศ์จะมีแบบแผนจารีตใน

การบรรเลงเพลงอย่างชัดเจน เจะมีความหมายและหน้าที่ในการบรรเลงแตกต่งกัน มีทั้งหมด 20 เพลง 

แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ลักษณะแรกคือเพลงที่มีคาถาก ากับ มีจ านวน 12 เพลง การบรรเลงเพลงใน

ลักษณะนี้ต้องมีคาถาก ากับโดยการเป่าปี่พร้อมกับท่องคาถาไปในใจ ลักษณะที่สอง เป็นเพลงใน

ลักษณะการบรรเลงตามช่วงเวลาไม่มีคาถาก ากับ มีจ านวน 8 เพลง  

   การศึกษาบทเพลงชุดไหว้พระ ประกอบไปด้วยเพลงยายแก่ขอไฟ เพลงไหว้พระ             

เพลงขันธ์เพชร เพลงล่อบัด เพลงลาพระ จัดอยู่ในกลุ่มเสียงปัญจมูลเสียง เร การบรรเลงปี่กาหลอ   

จะมีการด าเนินท านองปี่เป่าลอยจังหวะ และการด าเนินท านองห่าง ๆ การบรรเลงกลองทนซึ่งจะมี

หน้าที่และหน้าทับที่แตกต่างกัน ซึ่งแต่ละหน้าทับในบทเพลงชุดไหว้จะแบ่งเป็น 3 ลักษณะ คือ หน้า

ทับตั้งต้น หน้าทับส าหรับการเข้าเนื้อเพลงแล้ววนหน้าทับเดิมไปทั้งเพลง และเข้าสู่หน้าทับการลงจบ 

หน้าที่กลองทนหนวยแม่จะบรรเลงเย้าไปกับกลองทนหนวยลูก การบรรเลงฆ้อง จะบรรเลงในลักษณะ

ของจังหวะฉิ่งสามชั้น  

                 การวิจัยเรื่อง พิธีกรรม และความเชื่อดนตรีกาหลอ คณะครูสมพงศ์ เป็นส่วนหนึ่งของ

วัฒนธรรมของชาวไทยทางภาคใต้ แสดงอัตลักษณ์ของผู้สืบทอดได้เป็นอย่างดียิ่ง จากการเก็บข้อมูล

ภาคสนามคณะกาหลอครูสมพงศ์เป็นผู้สูงอายุเพ่ือเป็นการอนุรักษ์และสืบทอดดนตรีกาหลอไว้ ทาง

ภาครัฐจึงควรที่จะเข้ามาจดบันทึกหรือจัดท าข้อมูลไว้เป็นลายลักอักษร และควรน าข้อมูลจัดท า

ท าเนียบศิลปินเพื่อเป็นเอกสารส าคัญทางประวัติศาสตร์ เป็นประโยชน์ต่อการค้นคว้า นอกจากนั้นควร

มีการศึกษากลวิธีการท าปี่กาหลอ กลองทนเพ่ือเป็นประโยชน์ในการจัดท าเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านที่มี

คุณภาพ อีกทั้งควรมีการบรรจุดนตรีกาหลอในรายวิชาพ้ืนเมืองของโรงเรียนต่าง ๆ จัดสร้างหลักสูตร

ท้องถิ่น เพ่ือให้นักเรียนได้เข้าถึงดนตรีกาหลออย่างง่ายที่สุด เป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมไทยอีกทาง

หนึ่ง 
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