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ประเทศเขมร อยู 1 ป ซึ่งคงไดประสบการณดานดนตรีและนาฏศิลปของเขมรมาบาง ตอมาเขารับราชการเปนครูแผนก
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 This study aims at looking at the biography, works, ideas, and choreography of 
Lamul Yamakup, with Pama-Mon dance as case study. The study involves the review of 
academic documents, interviews with the qualified people, and my own experience and 
knowledge gained directly from Lamul Yamakup over the period of 30 years. 
 
 Lamul Yamakup (1905-1982) was born in Nan province. At the age of five, her father 
brought her to SuanKularp Palace to learn the art of Thai classical dance. There, she acquired 
the knowledge and skills of lakorn nok, lakorn nai, and lakorn puntang plays. Later, she 
moved to Petchaboon Palace and learnt about the art of masque or lakorn dukdamban. She 
left Petchaboon Palace and married Sangat Yamakup and taught the art of lakorn or Thai 
plays at Queen Dararatsamee’s Palace in Chiangmai where she learnt about the Lanna and 
Burmese performing art. Lamul led a troop of lakorn performers to Pratabong in Cambodia 
for one year, during which she had learnt a few things about Khmer music and performing art. 
Later, she became a civil servant, working as teacher in the division of Performing Art of the 
Find Art Department, as well as taking responsibility of the jobs assigned by her supervisor. 
Her works during 1934-1982 amount to over 50 which can be categorized into six groups 
namely: 1. Dances based on the patterns of Thai performing art; 2. Dances which combine 
both Thai and non-Thai patterns; 3. Dances imitating choreography from archeological 
carvings; 4. Dances accompanied by musical instrument; 5. Dances in which performers close 
and open the palms of their hands (rabum gum-bae); and 6. Dances imitating animals’ 
movements. I find that her works can be divided into two styles: conservative, and innovative. 
 
 Pama-Mon dance which is the case study for this thesis is a combination of Burmese 
and Mon choreography. I find that Lamul Yamakup might have got her idea from the 
following sources: 1. The Mon choreography of the Mon in Thailand, 2.the Mon 
choreography in Lakorn puntang, 3. The Burmese choreography in lakorn puntang; and 4. 
The choreography of Fon Man Mui Chiangta of the north. Pama-Mon dance is a dance 
performed in the Kra Tam Sat act in Rajatiraj play which was performed in 1953 with all 
performers being female. The performers are divided into two groups: the Pama and the Mon. 
The performance itself is divided into 4 acts which asre 1. The Pama dance accompanied by 
Rue Pama music; 2. The Mon dance to the song Mon Yad Lae; 3. The Pama and Mon dance 
together; and 4. The Pama and Mon return backstage with Rue Mon music. At present the 
Pama-Mon dance still preserves its original choreography and is a part of the course syllabus 
of the Performing Art College of the Department of Fine Art. 
 
 In the case study of Pama-Mon dance, I find that Lamul Yamakup was successful in 
combining the choreography of two foreign nations and made them blend together perfectly 
despite their great differences. Her idea is useful to the dance choreography in the later era. 
And as Lamul Yamakup’s works in the field of performing art are diverse and in great 
number, more indepth studies should be done on them. 
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บทที่ 1 
บทนํา 

 
ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 
 
 ครูลมุล ยมะคุปต เปนผูหนึ่งที่มีบทบาททางดานนาฏยประดิษฐของนาฏยศิลปไทย ใน
ระหวางป พ.ศ.2477–2525  ครูลมุล ยมะคุปต เปนผูเชี่ยวชาญทางนาฏยศิลปไทยในบทบาทตัว
พระ สังกัดวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร   ครูลมุล เปนผูที่มีความรูความสามารถทางดานการ
สอนและการประดิษฐทารํานาฏยศิลปไทย โดยเฉพาะอยางยิ่งทางดานการประดิษฐทารํา  ครูลมุล
ไดสรางสรรคชุดการแสดงนาฏยศิลปไทยไวมากมาย ไมวาจะเปนประเภทระบํา รํา ฟอน รวมทั้ง
การแสดงพื้นเมืองตามภาคตางๆ ของประเทศไทย ตลอดระยะเวลา 48 ป ที่ครูลมุลรับราชการอยู
ในวิทยาลัยนาฏศิลป ผลงานนาฏยประดิษฐเหลานี้นอกจากจะใชเปนหลักสูตรในการเรียนการ
สอนของวิทยาลัยนาฏศิลปทุกแหงทั่วประเทศไทยแลว ผลงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล ยังเปนที่
ยอมรับและนําไปเผยแพรในสถาบันการศึกษาทั้งภาครัฐบาลและเอกชน ในรูปแบบของการแสดง 
และการบรรจุลงเปนหลักสูตรประจําการภาควิชานาฏยศิลปไทย 
 ครูลมุล ยมะคุปต เกิดที่จังหวัดนาน เมื่อวันที่ 2 มิถุนายน 2448 มีพี่นองรวมทั้งสิ้น 8 คน 
เร่ิมเรียนหนังสือเมื่ออายุ 5 ขวบ ที่โรงเรียนสตรีวิทยา เรียนไดเพียง 1 ป บิดาครูลมุลก็นําไป
กราบถวายตัวเปนละครในวังสวนกุหลาบ ซึ่งเปนวังที่ประทับของสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟา
อัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา อยูในความปกครองของคุณทาวนารีวรคณารักษ (แจม 
ไกรฤกษ) เร่ิมเรียนวิชานาฏศิลปและไดรับการฝกหัดนาฏศิลปจากผูสอนหลายทาน ไดแก หมอม
ครูแยม หมอมครูอ่ึง หมอมครูนุน คุณทาววรจันทร เจาจอมมารดาเขียน เจาจอมมารดาทับทิม  
เจาจอมมารดาสาย เจาจอมมารดาละมาย พระยานัฏกานุรักษ คุณหญิงนัฏกานุรักษ ทานครูหงิม 
เปนตน ความรูที่ไดรับการถายทอดสวนใหญเปนการแสดงบทบาทตัวพระในละครนอก ละครใน 
ละครพันทาง  ตลอดจนเพลงหนาพาทยตางๆ   เมื่ออายุ 16 ป ไดยายมาอยูที่วังเพชรบูรณใน
สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟากรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย  พระองคทรงโปรดปรานงานละคร
ดึกดําบรรพ ซึ่งเปนละครที่ผูแสดงจะตองมีความสามารถในการรองและรํา ตอมาเมื่อพระเจานอง
ยาเธอเจาฟากรมขุนเพชรบูรณอินทราชัยสิ้นพระชนม ครูลมุล ก็ทูลลาออกจากวังและไดสมรสกับ
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ครูสงัด ยมะคุปต มีบุตรธิดาดวยกันทั้งสิ้น 13 คน หลังจากสมรสไมนานครูลมุล ก็ติดตามสามีไป
อยูที่จังหวัดเชียงใหมในคุมเจาหลวง โดยครูลมุลไดรับพระกรุณาจากเจาแกวนวรัฐ และพระราช
ชายาเจาดารารัศมีใหเปนครูสอนนาฏศิลปไทย  นอกจากนี้ครูลมุล ยังไดเปนครูฝกสอนฟอนเทียน
ลอดใตทองชางใหกับเจานายฝายเหนือ ในการรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลา-เจาอยูหัว 
และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี เมื่อคราวเสด็จเยือนเชียงใหม พ.ศ.2469 ครูลมุล ไดจดจําการ
บรรเลงและการแสดงของทางภาคเหนือในชุดตางๆ เชน ฟอนมานมุยเชียงตา ฟอนเล็บ ฟอนเทียน 
ฟอนเงี้ยว ฯลฯ นําลงมาเผยแพรที่กรุงเทพฯ เปนคนแรก  หลังจากนั้นอีกประมาณ 3-4 ป ครูลมุลได
ติดตามสามีไปอยูที่เขมร เปนเวลา 1 ป จึงกลับมาอยูกรุงเทพฯ 
 เมื่อป พ.ศ.2477 พระยานัฏกานุรักษ ไดแนะนําพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งดํารงตําแหนง
อธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น ใหไปตามครูลมุลมาเปนครูสอนละครตัวพระของโรงเรียนนาฏดุริยางค 
โดยพลตรีหลวงวิจิตรวาทการมอบหมายใหคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง เปนผูไปตาม ครูลมุลจึงมี
โอกาสเขาทํางานรับราชการในโรงเรียนนาฏดุริยางค ซึ่งตอมาเปลี่ยนเปนโรงเรียนนาฏศิลป และ
วิทยาลัยนาฏศิลป ตามลําดับ รวมเวลาที่ครูลมุลรับราชการเปนเวลา 49 ป  
 ครูลมุล ยมะคุปต ถึงแกกรรมเมื่อวันอาทิตยที่ 30 มกราคม พ.ศ.2526 ดวยสาเหตุระบบ
หัวใจลมเหลว รวมอายุได 77 ป 7 เดือน 28 วัน 
 จากการศึกษาประวัติชีวิตและผลงานของครูลมุล ยมะคุปต ทําใหผูวิจัยสนใจถึงแนวคิด
การประดิษฐทารํา และวิธีการสรางสรรคนาฏยประดิษฐของครูลมุล   ตองการจะศึกษาวาครูลมุล 
มีวิธีประดิษฐผลงานนาฏยประดิษฐอยางไร จึงเปนมรดกทางวิชานาฏยศิลป อันเกิดจากภูมิปญญา
ที่สูงสงและมีคายิ่ง ผูวิจัยไดเลือกระบําพมา–มอญ ซึ่งเปนนาฏยประดิษฐที่ครูลมุลคิดทาขึ้น และนํา
ออกแสดงครั้งแรกที่โรงละครศิลปากร เมื่อ พ.ศ.2496 มาเปนกรณีศึกษา ดวยเหตุผลที่วาระบํา
พมา–มอญ จัดเปนชุดการแสดงประเภทของระบําที่ไดรับความนิยมมาโดยตลอดตั้งแตอดีตจนถึง
ปจจุบัน และมีประวัติความเปนมาในการสรางสรรคที่สลับซับซอนของกระบวนทารํา โดยครูลมุล 
ไดนํานาฏศิลปของสองชาติมารวมเขาไวในชุดเดียวกัน คือ ทารํานาฏศิลปของพมา และทารํา
นาฏศิลปของมอญ มีเนื้อรองภาษามอญบรรจุไวในชวงทํานองเพลงที่เปนสวนการรําของมอญ วิธี
การแยกเนื้อหาขั้นตอนของการรําที่เร่ิมจากการแยกกลุมตามลักษณะของเชื้อชาติใหเดนชัด ตาม
ชวงจังหวะทํานองดนตรี ซึ่งมีความแตกตางกันระหวางดนตรีพมาและดนตรีของมอญ จนสรุป
ดวยการรําพรอมกันทั้งสองชาติดวยทวงทํานองดนตรีที่เหมือนกัน แตกลับเห็นความแตกตางทาง
นาฏยศิลปของทั้งสองชาติอยางชัดเจน นอกจากนี้ยังมีการจัดรูปแบบการรําดวยวิธีการแปรแถว 
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การจัดซุมตัวแสดงในขณะรําเพื่อใหเกิดความแปลกตานาชมตลอดเวลาตั้งแตตนจนจบการ
แสดง 
 ผลการวิจัยนี้ จะเปนขอมูลเกี่ยวกับกระบวนการสรางงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล 
ยมะคุปต ในรูปแบบของระบํา อีกทั้งผูเกี่ยวของกับวิชานี้สามารถนําหลักการคิดงานในผลสรุปวิจัย
นี้ ไปประยุกตใชในการสรางงานนาฏศิลปอ่ืนๆ ตอไปไดอีกแนวทางหนึ่ง 
 
วัตถุประสงคของงานวิจัย 
 
 1.   ศึกษาประวัติและผลงานของครูลมุล ยมะคุปต 
 2.   ศึกษาแนวคิดและวิธีการสรางสรรคผลงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล ยมะคุปต กรณี
ศึกษาระบําพมา - มอญ 
 
ขอบเขตของงานวิจัย 
 

1. ศึกษาประวัติและผลงานของครูลมุล ยมะคุปต ตั้งแต พ.ศ. 2448 - พ.ศ. 2525 
2. ศึกษาและวิเคราะหผลงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล ยมะคุปต ชุดระบําพมา–มอญ 

ที่ประดิษฐขึ้นเมื่อ พ.ศ.2496 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 1.   เอกสารการวิจัย 
  เปนการศึกษาขอมูลเอกสารทางวิชาการ ไดแก หนังสือตํารา สูจิบัตร และเอกสาร
ตางๆ ที่เกี่ยวของกับงานวิจัย ดังนี้ 
  1.1 คุณานุสรณในการแสดงพระราชดําเนินพระราชทานเพลิงศพนางลมุล ยมะคุปต 
ต.ม. ณ เมรุวัดมกุฏกษัตริยาราม วันพฤหัสบดีที่ 29 ธันวาคม พ.ศ.2526 กรุงเทพ: บริษัท ประยูรวงศ 
จํากัด 
  1.2 หนังสือจุฬาลงกรณราชสันตติวงศ โดยเจฟฟรี ไฟนัสโตน กรุงเทพมหานคร: 
อมรินทรพร้ินติ้ง กรุป จํากัด, ค.ศ.1989 
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  1.3 วารสารศิลปากร ปที่ 24 ฉบับที่ 4 - 5 กันยายน - พฤศจิกายน 2523 ประวัติและ
ผลงานคุณครูลมุล ยมะคุปต ประวัติและผลงานคุณครูเฉลย ศุขะวณิช 
  1.4 งานวิจัยละครวังสวนกุหลาบ โดย นายประเมษฐ บุณยะชัย  พ.ศ.2539 
  1.5 งานวิจัยเอกลักษณและความงามทารํามอญที่ปรากฏในการแสดงนาฏศิลปไทย 
โดยนางสาวศิริพร พ.ศ.2538 
  1.6 นาฏยศิลปปริทรรศน โดย รองศาสตราจารย ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ กรุงเทพฯ:  
โรงพิมพ หสน หองภาพสุวรรณ, 2543 
  1.7 เอกสารบทความเรื่อง “คุณครูลมุล ยมะคุปต ครูที่ประเสริฐสุด” เรียบเรียงโดย
นายปยวัชร สุทธิวณิช กรกฎาคม พ.ศ.2541 
  1.8 เอกสารประกอบการสอนวิชานาฏยประดิษฐ โดยผูชวยศาสตราจารยผุสดี 
หลิมสกุล ของภาควิชานาฎศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
  1.9 สูจิบัตรการแสดงละคร ณ โรงละครศิลปากร และโรงละครแหงชาตินาฏยประดิษฐ
ของครูลมุล ยมะคุปต 

ฯลฯ 
 2. การสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ โดยใชเกณฑการคัดเลือกบุคคลดังนี้ 
  2.1 บุคคลใกลชิดกับครูลมุล ยมะคุปต ซึ่งเปนบุคคลในครอบครัว ไดแก ธิดา 2 คน
ดังนี้ 
   -  นางสาวศิริวรรณ ยมะคุปต  ธิดาคนที่ 11 
   -  นางดวงใจ เจริญวงศ   ธิดาคนที่ 12 
  2.2 เปนบุคคลที่สังกัดในสถาบันนาฏดุริยางคศิลปในอดีตและปจจุบัน ประกอบดวย
กลุมบุคคล ดังนี้ 
   ก. ศิลปนแหงชาติ ไดแก 
   -  นางเฉลย ศุขะวณิช  ศิลปนแหงชาติ พ.ศ.2530 
   -  นางสาวจําเรียง พุธประดับ ศิลปนแหงชาติ พ.ศ.2532 
   -  นางสุวรรณี ชลานุเคราะห  ศิลปนแหงชาติ พ.ศ.2534 
   -  นางศิริวัฒน ดิษยนันท  ศิลปนแหงชาติ พ.ศ.2541 
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   ข. ครูนาฏศิลปละคร–โขน และดุริยางคศิลปไทยในวิทยาลัยนาฏศิลป ปจจุบัน 
ไดแก   
   -  นางสาวนิตยา จามรมาน ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  
    วิทยาลัยนาฏศิลป 
   -  นางนพรัตน หวังในธรรม ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  
    วิทยาลัยนาฏศิลป 
   -  นางรติวรรณ กัลยาณมิตร อาจารย 3 ระดับ 8 วิทยาลัยนาฏศิลป 
   -  นางสาวเวณิกา บุนนาค อาจารย 3 ระดับ 8 วิทยาลัยนาฏศิลป 
   -  นายอุดม อังศุธร  อาจารย 3 ระดับ 8 วิทยาลัยนาฏศิลป 
   -  นายประเมษฐ บุณยะชัย อาจารย 3 ระดับ 8 วิทยาลัยนาฏศิลป 
   -  นายศุภชัย จันทรสุวรรณ คณบดีคณะศิลปนาฏดุริยางค สถาบัน 
    บัณทิตพัฒนศิลป กรมศิลปากร 
   -  นายเฉียบ โสวัตร อาจารย 2 ระดับ 7 วิทยาลัยนาฏศิลป  
    กรมศิลปากร 
  2.3 เปนบุคคลที่เคยรวมงานการสรางนาฏยประดิษฐของครูลมุล ยมะคุปต ไดแก 
   -   รองศาสตราจารย ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ ประธานคณะกรรมการหลักสูตร

ศิลปศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขานาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป คณะ
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 

   -   นางสาวสัมพันธ พันธุมณี ผูอํานวยการโรงเรียนนาฏศิลปสัมพันธ และ
ศิลปนแหงชาติ พ.ศ.2542 

   -   นางสาวจินดารัตน วิริยะวงศ นาฏศิลปน 7 สถาบันนาฏดุริยางคศิลป กรม
ศิลปากร  

   -  เรืออากาศโทกังวาล เกิดผล ครูหัวหนาแผนกนาฏศิลปไทย โรงเรียนพุทธ-
ศาสนา วัดไทย ลอสแองเจลีส 

   -   นายกูเกียรติ ภูมิรัตน หัวหนาหมวดศิลปะ โรงเรียนราชวินิตมัธยม 
   -   นายจาตุรงค มนตรีศาสตร อาจารย 3 ระดับ 8 วิทยาลัยนาฏศิลป กรม     

ศิลปากร 
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 3. การวิจัยโดยผูวิจัยลงมือปฏิบัติเพื่อเรียนรูจากประสบการณเชิงประจักษ 
  3.1 ปฏิบัติทารําเพลงเสมอพมาและเพลงเสมอมอญ จาก อาจารยอุดม อังศุธร อาจารย 3 
ระดับ 8 วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
  3.2 ปฏิบัติทารําเพลงฟอนมานมุยเชียงตา จาก อาจารยสุภาวดี โพธิเวชกุล อาจารย 2 ระดับ 7 
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
  3.3 ปฏิบัติทารําเพลงระบําพมา-มอญ จาก อาจารยจิรายุวดี ราชวังเมือง อาจารย 2 ระดับ 7 
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
 4. ผูวิจัยมีประสบการณโดยตรงจากครูลมุล ยมะคุปต ในฐานะเปนศิษยและผูรวมงาน โดยผูวิจัยได
เรียนรูถึงวิธีการถายทอดทารํา  เทคนิคการรํา  หลักตาง ๆ กอนการลงมือปฏิบัติทารํา เชน การทองจําบท
ประพันธในการแสดง  การรองเพลงที่ใชประกอบการรํา  การทองทํานองดนตรี  ฯลฯ เปนตน 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 
 ทําใหวงการนาฏยประดิษฐในประเทศไทย ไดรูจักหลักและวิธีการประดิษฐผลงานการ
แสดงของครูลมุล ยมะคุปต และเปนแนวทางในการนําขอมูลไปพัฒนางานนาฏยประดิษฐ ใน
สถาบันการศึกษาของไทยตอไป 
 
คําจํากัดความที่ใชในการวิจัย 
 
 นาฏยประดิษฐ หมายถึง การคิด การออกแบบและการสรางสรรคแนวคิด รูปแบบกลวิธี
ของนาฏยประดิษฐชุดหนึ่งที่แสดงโดยผูแสดงคนเดียวหรือหลายคน ทั้งนี้รวมถึงการปรับปรุงผลงาน
ในอดีต นาฏยประดิษฐ จึงเปนงานที่ครอบคลุมปรัชญา เนื้อหา ความหมาย ทารํา ทาเตน การแปร
แถว การตั้งซุม การแสดงเดี่ยว การแสดงหมู การกําหนดดนตรี เพลง เครื่องแตงกาย ฉาก และสวน
ประกอบอื่นๆ ที่สําคัญในการทําใหนาฏยประดิษฐชุดหนึ่งสมบูรณตามที่ตั้งใจไว1 
 

                                                  
 1 สุรพล วิรุฬหรักษ,  นาฏยศิลปปริทรรศน (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ หสน.หองภาพสุวรรณ, 2543), หนา 
211. 
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ภาพ ครูลมุล  ยมะคุปต 
จากหนังสือคุณานุสรณ  นางลมุล  ยมะคุปต เนื่องในงานเสด็จพระราชดําเนิน 
พระราชทานเพลิงศพ ณ วัดมกุฎกษัตริยาราม วันพฤหัสบดีที่ 29 ธันวาคม 2526 

 
 



 
บทที่ 2 

ชีวิตและผลงานของครูลมุล ยมะคุปต 
 
ประวัติและผลงาน ชวงที่ 1 พ.ศ.2448 – พ.ศ. 2453 
 
 ครูลมุล ยมะคุปต  เกิดเมื่อวันที่ 2 มิถุนายน พ.ศ.2448  ที่จังหวัดนาน  บิดาชื่อรอยโท
นายแพทยจีน อัญธัญภาติ มารดาชื่อนางคํามอย อัญธัญภาติ (เชื้อ อินตะ) ซึ่งขณะนั้นอยูใน
ระหวางสงครามปราบกบฏ คือ กบฏ จศ.1264 ปขาล พ.ศ.2445 บิดาของครูลมุล ไดขึ้นไปราชการ
สงครามปราบกบฏในครั้งนั้นดวย 
 ครูลมุล มีพี่นองรวมบิดามารดา 8 คน แตรวบรวมมาไดเพียง 5 คน ตามคําบอกเลาของ
คุณศิริวรรณ ยมะคุปต บุตรสาวคนสุดทองของครูลมุล ดังนี้คือ 
 1.   หญิง ชื่อ ลมุล ยมะคุปต 
 2.   ชาย ชื่อ พระภิกษุมุฑุวรรณ (มุฑุวรรณ เปนนามสกุลที่สมเด็จพระเจานองยาเธอเจา
ฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ประทานใหกับครูลมุล ขณะถวายตัวเปนละครอยูในวัง
สวนกุหลาบ ตอมาพระภิกษุมุฑุวรรณ ผูเปนนองชายครูลมุล ไดนําไปใชเปนนามสกุลสืบตอมา) 
 3.   หญิง ชื่อ องุน 
 4.   ชาย ชื่อ อูด 
 5.   หญิง ชื่อ คําปน 
 ครูลมุล ใชชีวิตอยูกับมารดาที่จังหวัดนานมาโดยตลอดตั้งแตเกิด จนกระทั่งป พ.ศ.2453 
เมื่อครูลมุล อายุได 5 ป ไดยายตามบิดาเขามาอยูในกรุงเทพฯ  และไดเขาเรียนวิชาสามัญที่โรง
เรียนสตรีวิทยา นับวาเปนการศึกษาในดานวิชาสามัญครั้งแรกของครูลมุล เรียนไดเพียง 1 ป ก็
เลิกเรียน เพราะในปลายป พ.ศ.2453 หรือตน พ.ศ.2454 วังสวนกุหลาบ ซึ่งเปนวังที่ประทับของ
สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา โปรดใหเปดรับสมัครเด็ก
หญิงเขามาหัดเปนละคร เพราะเหตุวาสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุน
เพชรบูรณอินทราชัย ซึ่งขณะนั้นทรงศึกษาอยูในประเทศอังกฤษ เสด็จกลับกรุงเทพฯ เพื่อทรงรวมใน
พระราชพิธีถวายพระเพลิงพระบรมศพพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว พระบรมชนกนาถ 
และขณะที่ประทับอยูในกรุงเทพฯ ไดเสด็จไปเฝาสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ 
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ซึ่งเปนพระเชษฐา และทูลขอใหหัดละครให 4 ตัว คือ พระ นาง ยักษ ลิง เพื่อจะไดนําไปจัดตั้งคณะ
ละครสําหรับพระองคเอง เมื่อเสด็จกลับจากการศึกษา 
 ผูวิจัยเห็นวาจากการศึกษาชวงชีวิตในเยาววัยของครูลมุล ตั้งแตเกิดป พ.ศ.2445 – 2453 
ครูลมุลจะใชชีวิตอยูที่จังหวัดนาน ซึ่งเปนจังหวัดหนึ่งที่อยูทางตอนเหนือสุดของประเทศไทย ที่นา
จะมีมหรสพหรือการแสดงประจําทองถิ่นใหกับเด็กหญิงลมุล ไดพบเห็นบางในระหวาง 5 ป ที่อาศัย
อยูในจังหวัดนานกับมารดา อาจไดพบเห็นการรองรําทําเพลง การฟอนรํา แลวนํารองมาฟอนเลน
ที่บาน จนเกิดเปนอุปนิสัยรักในการฟอนรํา เหมือนเด็กๆ ที่ชอบเลียนแบบและจําแบบอยางที่ตน
ชอบกลับมาปฏิบัติที่บาน และสิ่งนี้อาจเปนสาเหตุหนึ่งที่ทําใหครูลมุลไดเรียนวิชาสามัญที่กรุงเทพฯ 
เพียงปเดียว บิดาก็พาเขาไปถวายตัวเปนละครที่วังสวนกุหลาบทันทีที่เปดรับสมัคร เพราะอาจจะ
เห็นวาครูลมุลมีอุปนิสัยรักชอบทางดานนี้ก็อาจเปนได 
 
ชวงที่ 2 ชีวิตในวังสวนกุหลาบ พ.ศ.2454 - พ.ศ.2461 
 
 บิดาของครูลมุล ไดนําตัวครูลมุลมาที่วังสวนกุหลาบและไดถวายตัวเปนละครในครั้งนั้น
ดวย   รวมแลวมีเด็กหญิงมาถวายตัวประมาณ 150 คน สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางค
เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา โปรดใหรับไวทั้งหมด ทั้งยังประทานที่อยู เงินเบี้ยเลี้ยงคนละ 3 บาท
ตอเดือน และโปรดใหอยูในความดูแลของคุณทาวนารีวรคณารักษ (เจาจอมแจม ในรัชกาลที่ 5) 
การที่คุณทาวนารีวรคณารักษ ไดรับความไววางพระทัยจากสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษ
ฎางค-เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ใหเปนผูดูแลวังสวนกุหลาบตางพระเนตรพระกรรณ เพราะ
คุณทาวนารีวรคณารักษ เคยเปนพระอภิบาลของสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ 
มาแตยังทรงพระเยาว  
 บรรดาเด็กหญิงที่มาถวายตัวเปนขาหลวงเพื่อฝกละครที่วังสวนกุหลาบในครั้งนั้น เมื่อแรก
เขามามีพอแมหรือญาตินํามาฝากกับคุณทาวนารีวรคณารักษ เมื่อรวบรวมไดจํานวนพอสมควรแต
ละครั้งจะทําพิธีถวายตัวตอสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา 
สักครั้งหนึ่ง  พิธีถวายตัว คือ ใหเด็กแตละคนมีดอกไม ธูปเทียน เขากราบถวายบังคมตอเบื้อง
พระพักตรสมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมหลวงนครราชสีมา โดยคุณทาวนารีวรคณารักษ  เปนผูนําถวายตัว
ทุกครั้ง   จากนั้นไดมอบตัวใหคุณครูละครประจําวังสวนกุหลาบทั้ง 3 ทาน คือ หมอมครูนุม 
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หมอมครูอ่ึง และหมอมครูแยม ฝกหัดไปตามความเหมาะสมวา ผูใดจะเปนพระ เปนนาง1 รวมแลว
ไดประมาณ 150 คน แตภายหลังก็ลาออกไปบาง ขาหลวงที่เขามาถวายตัวเปนละครนั้น มีอายุ
แตกตางกัน ดวยเหตุนี้จึงมีการจัดแบงรุนตามปเกิด ดังนี้ 
 รุนใหญ จัดกลุมจากผูที่เกิดในปจอ – ปกุน (พ.ศ.2441 – 2442) จากการสัมภาษณคุณครู
เฉลย 
 1.   สมัย (แสดงเปนตัวทาวสามล ในเรื่องสังขทอง) 
 2.   ผัน 
 3.   เชื้อ  (แสดงเปนตัวนางมณฑา ในเรื่องสังขทอง) 
 รุนรองอันดับ 2 เปนผูที่เกิดระหวางปชวด – ฉลู – ขาล – เถาะ (พ.ศ.2443 – 2446) 
 1.   แผว (ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี) เกิดปขาล (พ.ศ.2445) 
 2.   เผือก (แสดงเปนตัวทาวมาลีวราช และเปนผูที่รําชุดลงสรง (ตอกานตอดอก) ซึ่ง

คุณทาววรจันทร(วาด) เปนผูถายทอดทารํา 
 3.   มาด 
 4.   นอย เกิดปชวด (พ.ศ.2443) 
 5.   นิด 
 6.   เลมียด เกิดปชวด (พ.ศ.2443) 
 รุนรองอันดับ 3 เปนผูที่เกิดระหวางปมะโรง – มะเส็ง – มะเมีย (พ.ศ.2447 – 2449) รุนนี้
เปนรุนของครูลมุล ยมะคุปต และครูเฉลย ศุขะวณิช มีเพื่อนรวมรุนดังนี้ 
 1.   เฉลย (ฮวย รัชฎพฤกษ ) ศุขะวณิช เกิดปมะโรง (พ.ศ.2447) แสดงหลายบทบาทโดย
เฉพาะบทบาทของตัวนาง 
 2.   ลมุล (มุฑุวรรณ) ยมะคุปต เกิดปมะเส็ง (พ.ศ.2448) แสดงในบทบาทพระเอกคณะ 
 3. ระวี (ไกยานนท) หมอมระวี จุฑาธุช ณ อยุธยา, ระวี จาตุรจินดา เกิดปมะโรง (พ.ศ.
2447) แสดงในบทบาทตัวพระเอกฝายพระ 

                                                                 
1 ประเมษฐ บุณยะชัย,  ละครวังสวนกุหลาบ  (รายงานการศึกษาวิชาประวัตินาฏยศิลปไทย  หลักสูตร

ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป สาขานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร,  2539), หนา 
30 – 32.  
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 4.   สรอยทอง (กาญจนลดา) ชื่นศิริ เกิดปมะโรง (พ.ศ.2447) แสดงในบทบาทของตัวพระ 
(นายโรงพอ∗ และพระรอง) เชน ทาวสามล ทาวพิชัยนุราช (ในเรื่องมณีพิชัย) ทาวพรหมทัต (ในเรื่อง
จันทกินรี)  ทาวสันนุราช (ในเรื่องคาวี) 
 5.   จรูญศรี (จรูญ ภาคลักษณ) ภักดี แสดงในบทบาทของตัวพระ บทที่ไดรับสวนใหญเปน
บทพระรอง เชน พระลักษณ สังคามาระตา สินสมุทร 
 6.   อุนเรือน ธนูปกรณ แสดงในบทบาทของตัวนางเอกของคณะคูกับกับพระเอก คือ 
ครูลมุล ยมะคุปต 
 7.  สมบุญ (หมอมสมบุญ ใน ม.จ.กิตติเดชขจร ศุขสวัสด์ิ) แสดงในบทบาทของตัวพระ 
ตัวเจาเงาะ 
 8.   พิศวง 
 9.   ประนอม 
 10. สงวน  โภคานนท  แสดงบทบาทของตัวนาง 
 11. เนื่อง พันธวณิช  แสดงในบทบาทของตัวพระ - ยักษ 
 12. พัน เกิดปมะเส็ง (พ.ศ.2448) มีชื่อเสียงวา เปนโขนผูหญิงตัวหนุมาน ทานเปนนาสาว
ของครูฉลาด พกุลานนท  ตัวหนุมานของกรมศิลปากร 
 13. ม.ล.สุจิต อิศรางกูร ณ อยุธยา เกิดปมะเส็ง (พ.ศ.2448) แสดงในบทบาทของตัวพระ
เอก – พระรอง คูกับหมอมระวี 
 14.  ทองยอย (ยอย จารุนัฎ) 
 15.  ทองหยิบ 
 16. นอม ประจายะกฤต แสดงในบทบาทตัวพระ ยักษ เปนผูที่มีฝมือมากทานหนึ่งบทบาท
ที่เคยแสดงเดน ไดแก รามสูร พิราพ 
 17.  เพราะ สามสูตร (หมอมเพราะ จักรพันธ ณ อยุธยา ใน ม.จ.เวียนขวา จักรพันธ) 
แสดงในบทบาทของตัวพระ 
 18.  จวง อุนนานนท 
 19.  แมน กรรมากุล 
 20.  ถนอม รอดภัยปวง 
                                                                 

∗ นายโรงพอ หมายถึง ตัวพระที่รับบทเปนพระผูใหญ กษัตริยหรือเจาเมือง เชน ทาวสามล ในเรื่อง  
สังขทอง ทาวสัณนุราช ในเรื่องคาวี 
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 รุนรองอันดับที่ 4 เปนผูที่เกิดระหวางปมะแม – ปวอก (พ.ศ.2450 – 2451) เทาที่ครูเฉลย
จําได คือ  
 1.   ทรัพย ธโนภาศ 
 2.   เทียมใหญ นวโชติ  
 3. ปน สุวรรณจุฑา แสดงในบทบาทของตัวนาง เคยรับบทเปนตัวนางสําหรับในเรื่อง
เงาะปา และนางจันทกินรี ในละครดึกดําบรรพ เร่ืองจันทกินรี 
 4.  สังวาล จารุจินดา 
 รุนเล็ก เปนผูที่เกิดหลังปวอก (พ.ศ.2451) ขณะที่อยูวังสวนกุหลาบ มีอายุนอยมาก เปน
ละครที่พวกพี่ๆ รุนใหญ รุนกลาง เปนผูสอนใหหัดรําแทนครูผูใหญ เทาที่ครูเฉลยจําได คือ 
 1.   เทียมนอย เนาวโชติ 
 2.   อนงค 
 3.   ปลาบู 
 4.   เฟอง คําเสนาะ 
 5.  ศรี หมูหงส เกิดปกุน (พ.ศ.2453) ตอมาเปนภรรยาของพรานบูรพ 
 6.   ละมอม 
 7.   แนบ 
 8.   เล็ก 
 
 สถานที่ๆ ใชในการฝกหัดละคร 
 สถานที่ๆ ใชในการฝกหัดละครในวังสวนกุหลาบ สวนใหญจะใชบนเรือนใหญของคุณทาว
นารีวรคณารักษ ซึ่งปจจุบันเปนบานเรือนประชาชน ซึ่งเชาที่สํานักงานทรัพยสินสวนพระมหา
กษัตริย 
 วังสวนกุหลาบ ในปจจุบันตั้งอยูริมถนนราชสีมากับถนนศรีอยุธยา เปนวังที่พระบาท
สมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาฯใหสรางพระราชทานเปนวังที่ประทับของสมเด็จเจาฟา
อัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ดวยแตเดิมมีแตเพียงตําหนักชั่วคราวเปนที่ประทับ อาณา
บริเวณวังสวนกุหลาบเดิม เปนที่ดินผืนเดียวกันทั้งสวนที่เปนวังสวนกุหลาบเกา ซึ่งเปนสวนบริเวณ
พระตําหนักไทย โรงละคร เรือนคุณทาวนารีวรคณารักษ เรือนพระยาจรรยายุตกฤตย และวังสวน
กุหลาบใหม ไดแกสวนบริเวณพระตําหนักตึกและทองพระโรง ตอมาเมื่อมีการตัดถนนดวงตะวัน 
(ปจจุบันคือถนนนครราชสีมา) ผานพื้นที่วังดานทิศตะวันออก จึงทําใหบริเวณพื้นที่วังแยกเปน 2 สวน 
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 บริเวณวังดานเหนือ ส้ินสุดลงที่แนวถนนใบพร ปจจุบันคือ ถนนอูทองใน (ถนนนี้แบงเขต
วังสวนกุหลาบ และวังสวนสุนันทา) 
 บริเวณวังดานตะวันออก มีถนนดวงตะวัน ปจจุบันคือถนนนครราชสีมา ตัดผานบริเวณ
สวนวังเกา และพระตําหนักตึก 
 บริเวณวังดานใต ส้ินสุดลงที่แนวถนนศรีอยุธยา ปจจุบัน 
 บริเวณวังดานทิศตะวันตก สิ้นสุดที่แนวถนนสามเสน ดานที่ติดกับหอสมุดแหงชาติและ
ทาวาสุกี 
 ในปจจุบันอาณาบริเวณวังสวนกุหลาบ (เกา) ไดเปลี่ยนเปนสถานที่ราชการ ดังนี้ 
 บริเวณพระตําหนักไทย ซึ่งเปนเรือนไทยหมูใหญ มีนอกชานกวาง กลางนอกชานมีตน
จันทนปลูกแทรกขึ้นมาใหรมเงากับบริเวณนอกชาน ปจจุบันคือที่ตั้งของโรงเรียนราชวินิตประถม 
สภาพในปจจุบันยังคงมีเสาหลักเมือง (เสาหลักวัง) ที่มีจารึกไววา เสาหลักเมืองปอมประโคนไชย
สินธุสมุทรและศาลเจาจุก แตเดิมในสมัยที่ยังคงเปนวังวา ศาลเจากวนอ1ู 
 เรือนคุณทาวนารีวรคณารักษ ซึ่งใชเปนที่ซอมละคร เรือนขาหลวง และหองเครื่อง (หองทํา
อาหาร) ซึ่งอยูถัดจากพระตําหนักไทยลงมา ปจจุบันเปนเรือนประชาชน ซึ่งเชาที่สํานักงานทรัพยสิน
สวนพระมหากษัตริย 
 เรือนพระยาจรรยายุตกฤตย ปจจุบัน คือ บริเวณสถานที่ตั้งบานพักสี่เสาเทเวศรของพลเอก
เปรม ติณสูลานนท องคมนตรี 
 โรงละครวังสวนกุหลาบ ซึ่งเปนเรือนไมสําหรับแสดงละคร มีที่ประทับทอดพระเนตร 
ปจจุบันคือ บริเวณหอประชุมกองทัพบก 
 ประตูแปดอาวุธ ปจจุบัน คือ ตนซอยสามเสน 12 ดานติดกับถนนนครราชสีมา ซึ่งเดิมเปน
ทางเสด็จไปสูพระตําหนักใหม (ตําหนักตึก) 
 ประตูเฮง ปจจุบัน คือ ปลายซอยสามเสน 12 ดานติดกับถนนสามเสนดานติดตอกับหอ
สมุดแหงชาติ ทาวาสุกรี 
 ประตูมี ปจจุบัน คือ บริเวณประตูทางเขาสโมสรกองทัพบก ดานติดตอกับถนนศรีอยุธยา 
(ตรงขามกับสมาคมชาวจันทบุรี) 
 สวนบริเวณพระตําหนักใหม (ตําหนักตึก) และทองพระโรง ปจจุบันเปนสถานที่ตั้งกรม 
สวัสดิการทหารบก 

                                                                 
 1ประเมษฐ บุณยะชัย,  ละครวังสวนกุหลาบ,  หนา 6. 
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ภาพสวนหนึ่งของวังสวนกุหลาบ 

ภาพ ซุมประตูรูปดอกกุหลาบ ดานถนนศรีอยุธยา 

ภาพ ทองพระโรง วังสวนกุหลาบ (ดานหนา พระตําหนักตึก) 
 

ภาพ เสาประตู ทางเขาพระตําหนักตึก ดานถนนนครราชสีมา ยังปรากฏชื่อ อัษฎางค 
 
*ประเมษฐ  บุณยะชัย. ละครวังสวนกุหลาบ. รายงานการศึกษาวิชาประวัติศาสตรนาฏศิลปไทย หลักสูตร
ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต ภาควิชานาฏยศิลป สาขานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2539. 

*
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แผนผังอาณาบริเวณวังสวนกุหลาบ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

1. พระตําหนักไทย 9. เรือนนายมี 
2. พระตําหนักแพ 10. โรงละคร 
3. เรือนคุณทาวนารีวรคณารักษ 11-12  เรือนนายทหารมหาดเล็ก 
4. หองเครื่อง 13. ประตูแปดอาวุธ 
5. เรือนขาหลวงละคร 14. ประตูมี 
6. เรือนนายเฮง 15. ประตูเฮง 
7. เรือนพระยาจรรยายุตกฤตย 16. พระตําหนักตึก (ตําหนักใหม) 
8. โรงรถพระยาจรรยายุตกฤตย 17. ทองพระโรง 

17 16 
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3 

2 

8 7 

6 

15 ถ.สามเสน 

ทาวาสุกรี 
หอสมุดแหงชาติ 
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14 
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 การศึกษาที่วังสวนกุหลาบ เปนการฝกหัดวิชานาฏศิลปควบคูไปกับการเรียนวิชาสามัญ 
โดยมีวิชาและตารางการฝกติดตอกันไปตลอดทั้งวัน ดังนี้ 
 
 วิธีการฝกหัดละครของวังสวนกุหลาบ 
 วิธีการฝกหัดละครของวังสวนกุหลาบ จากบทสัมภาษณคุณครูลมุล ยมะคุปต เมื่อครั้งที่
ทานยังชีวิตอยู และบทสัมภาษณคุณครูเฉลย ศุขะวณิช ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฎศิลปไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ศิลปนแหงชาติ ในปจจุบัน จากเอกสารงานวิจัยเรื่อง ศึกษาเรื่อง
ละครวังสวนกุหลาบ ของประเมษฐ บุณยะชัย สรุปไดวา1 
 เวลา 05.00 – 07.00 น. จะไดยินเสียงสัญญาณกระดิ่งดังขึ้น ทุกคนจะตองรีบต่ืนนอนทํา
กิจวัตรสวนตัว แลวลงมาพรอมกันที่สนามหญาหนาตําหนัก เพื่อรําเพลงชา เพลงเร็ว∗ตามฝาย
ของตน ตัวพระอยูกลุมหนึ่ง ตัวนางอยูกลุมหนึ่ง เมื่อรําเพลงชา เพลงเร็วจบแลว ตัวพระแยกไป
เตนเสา∗∗สวนตัวนางฝกหัดรําเพลงเชิดฉิ่ง∗∗∗ 
 เมื่อตัวพระเตนเสาเสร็จแลว ก็แยกไปออกแมทายักษในเพลงกราวใน พวกตัวนางก็แยกไป
ออกแมทาลิง ฝกไปจนถึงเวลา 07.00 น. 
 การฝกออกแมทายักษ ลิง เพื่อใหมีความรูในทาโขน จะเห็นไดวาคณะละครวังสวนกุหลาบ 
สามารถแสดงโขนที่ใชผูหญิงทั้งโรงได แมตัวครูลมุลเองก็ยังไดเคยแสดงเปนตัวเอกของโขนเชน 
พระมงกุฎ พระลบ และอินทรชิต เปนตน ซึ่งจะไดกลาวถึงผลงานของครูลมุลในบทตอไป และการ
ที่ใหตัวพระไปหัดแมทายักษ เพราะลีลาทายักษกับพระมีความใกลเคียงกันมากกวาฝายอื่น โดย
เฉพาะเรื่องเหลี่ยม (สวนของขา) และวง (สวนของแขนและมือ) เชนเดียวกับตัวนางใหไปฝกแมทา
                                                                 

1 ประเมษฐ บุณยะชัย,  ละครวังสวนกุหลาบ, หนา 37-39. 
∗ เพลงชา เพลงเร็ว เปนกระบวนทารําที่ใชเปนบทฝกหัดเริ่มแรก เปนแมแบบของนาฏศิลปไทย สําหรับ

ตัวพระ-นาง มีความยาวประมาณ 2 ชั่วโมง 
∗∗ เตนเสา เปนการฝกหัดการเตนใหเขากับจังหวะ เพื่อฝกกําลังขาใหมีความแข็งแรง โบราณผูฝกหัด

นาฏศิลปทุกฝาย ทั้งพระ นาง ยักษ ลิง จะตองฝกทุกวัน ปจจุบันเปนการฝกเฉพาะยักษ ลิง และโขนพระเทานั้น 
ที่เรียกวา เตนเสา เพราะเกิดจากมือทั้งสองยันเสาไวขณะเตน จึงมีชื่อเรียกวาเตนกับเสา หรือ เตนเสา 

∗∗∗ เชิดฉ่ิง เปนกระบวนทาการรําประกอบเพลงเชิดฉ่ิง เปนแบบแผนการฝกหัดของตัวนาง โดยเฉพาะ 
กระบวนทา ประกอบดวยทา กระดกเทา และลีลาเยื้องกรายที่งดงาม เปนการเนนลีลาทารําของตัวนางโดย
เฉพาะ 
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ลิง เพราะนางกับลิงมีเหลี่ยมขาที่ใกลเคียงกัน คือตองลบเหลี่ยม หรือหลบเหลี่ยม หมายถึง เหลี่ยม
ขาที่ขางหนึ่งเต็มเหลี่ยม (ตั้งตรงกับพื้น) อีกขางหนึ่ง พับเขา หรือหลบเขาเขาหาอีกดานหนึ่ง 
 
  07.00 น. หยุดพัก อาบน้ํา เปลี่ยนเครื่องแตงตัว 
  08.00 น. รับประทานอาหาร 
  09.00 น. เร่ิมเรียนวิชาสามัญ 
 
 การเรียนวิชาสามัญเปนวิธีการที่คอนขางแปลกใหมเพราะโดยปกติละครหลวงสมัยโบราณ
ไมมีการสอนวิชาสามัญ การที่วังสวนกุหลาบใหพวกขาหลวงที่ถวายตัวเปนละครไดเรียนวิชา
สามัญ โดยเฉพาะเนนในเรื่องการอาน การเขียน เพราะสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางค
เดชาวุธฯ มีประสงคจะใหพวกละครมีความรู ความสามารถอานบท จดบทในการแสดงได คุณครูเฉลย 
ศุขะวณิช ไดเคยกลาวไวในการแสดงปาฐกถาชุดสิรินธร ครั้งที่ 11 ณ หอประชุมสารนิเทศ หอง
ประชุมจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ 27 พฤศจิกายน 2538 วา 
 

 “สองโมงเชาก็หยุดพักกินอาหาร อาบน้ําอาบทาเสร็จ ทานก็มีโรงเรียนให
ในวังเรียนหนังสือ เรียนครูธรรมดาสามัญ แบหนังสือก็เอาไมกานธูปชี้ ตองการให
อานบทละครได ถาไมงั้นสงเจรจามาก็อานไมออก ก็ใหเรียนหนังสือซะ รูมากก็ไม
ได เดี๋ยวเขียนเพลงยาว ไมรูมาก” 

 
  11.30 น. เลิกเรียนวิชาสามัญ 
  12.00 น. หยุดพักรับประทานอาหารกลางวัน 
  13.00 น. - 16.00 น. เร่ิมซอมโขน – ละคร 
 
 การซอมโขน-ละครในชวงนี้เปนการฝกหัดรําตามบทบาท มีการแบงตัวแสดงใหรับบท
ตางๆ มีครูที่สอนประจําในวังเปนผูกํากับดูแล 
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  16.00 น.-19.00 น. หยุดพักการซอม เปนเวลาอิสระที่จะไดพักผอน อาบน้ําและรับ
ประทานอาหารเย็น 

  20.00 น.- 24.00 น. เร่ิมซอมเฉพาะบท หรือซอมเขาเรื่อง บางครั้งจะเชิญครูผูใหญ
ขางนอกมาควบคุมการฝกซอม 

  24.00 น. หยุดซอมพักรับประทานอาหาร แลวใหกลับไปอาบน้ํา เขานอน 
หมดสิ้นภารกิจในวันนั้น 

 
วิธีการฝกหัดของละครวังสวนกุหลาบดําเนินไปเชนนี้ทุกวัน พอจะสรุปเปนตารางการฝกดังนี้1 
 

เวลาเรียน วิชาที่เรียน สถานที่เรียน 
05.00 น. เร่ิมฝกเพลงชา เพลงเร็ว จนจบกระบวนทา 

จากนั้นผูฝกหัดเปนตัวพระจะแยกไปเตน
เสาเพื่อฝกใหมีกําลังขาแข็งแรง แลวแยกไป
เตนแมทาโขนยักษและออกกราว สวนผูฝก
หัดตัวนางจะแยกไปเตนแมทาโขนลิง 

บนเรือนใหญของคุณ
ทาวนารีวรคณารักษ 

07.00 น. พักอาบน้ํา  
08.00 น. รับประทานอาหารเชา  
09.00 น. เร่ิมเรียนวิชาสามัญ  
12.00 น. พักกลางวัน  
13.00 น. ซอมการแสดงทั้งโขนและละคร บนเรือนใหญฯ 
16.00 น. พักผอนตามอัธยาศัย  
20.00 น. ฝกซอมการแสดงเขาเรื่องมี ละครใน ละคร

นอก 
บนเรือนใหญฯ 

24.00 น. ละครพันทางและโขน  
 

                                                                 
1 คุณานุสรณ นางลมุล ยมะคุปต.  พิมพเนื่องในงานเสด็จพระราชดําเนินพระราชทานเพลิงศพ  ณ     

วัดมกุฎกษัตริยาราม วันพฤหัสบดีที่ 29 ธันวาคม 2526.  กรุงเทพมหานคร : ประยูรวงศ, 2526. 
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 ครูลมุล ยมะคุปต ไดรับการคัดเลือกใหฝกหัดเปนตัวพระ ตั้งแตเร่ิมฝกหัดวิชานาฏศิลป
ไทย การศึกษาวิชาทางดานนาฏศิลปที่วังสวนกุหลาบนั้น จะมีทานครูที่ทําการสอนประจํา ณ ที่วัง
สวนกุหลาบ ทั้งนี้เนื่องจากสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา 
ทรงสนพระทัยในการฝกหัดละครที่ตั้งขึ้นใหม โปรดฯใหจัดหาครูที่มีความสามารถเขามาสอน ครู
แตละทานลวนแตมีความสามารถยอดเยี่ยม ซึ่งสืบเชื้อสายมาแตละครหลวงรัชกาลที่ 2 ถึงละคร
เจาคุณจอมมารดาเอม ในพระบาทสมเด็จพระปนเกลาเจาอยูหัว ที่ขึ้นชื่อวา แสดงตามแบบละคร
หลวง 
 
 ครูที่สอนประจํา ณ วังสวนกุหลาบ 

ครูที่สอนประจํา ณ วังสวนกุหลาบ มีดังนี้ 
 หมอมครูนุม นวรัตนฯ  
 หมอมครูนุม นวรัตนฯ หมอมในพระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นสถิตยธํารงสวัสด์ิ หมอมครูนุม 
รับผิดชอบควบคุมฝายนาง และเปนผูถายทอดกระบวนรําของตัวนางทั้งหมด  
 หมอมครูอ่ึง หรือ แมครูอ่ึง 
 หมอมครูอ่ึง หรือแมครูอ่ึง เดิมเปนละครเจาคุณจอมมารดาเอมเชนเดียวกับหมอมครูนุม 
เปนผูที่มีความสามารถสูงและเปนหมอมในสมเด็จกรมพระราชวังบวรวิเศษไชยชาญ ในรัชกาลที่ 5 
หมอมครูอ่ึงหรือแมครูอ่ึง รับผิดชอบในการควบคุมฝกสอนตัวพระทั้งหมด ตั้งแตเร่ิมวางรากฐาน
จวบจนกระบวนทาสําคัญทุกอยาง  

หมอมครูแยม (อิเหนา) 
 หมอมครูแยม เปนหมอมในสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) และเปน
ละครในสมเด็จเจาพระยาฯ อีกดวย  หมอมครูแยม ไดเขามาเปนครูสอนละครใหกับวังสวนกุหลาบ 
ไดถายทอดกระบวนทาอิเหนา การใชอาวุธในละครอิเหนาทั้งหมด และเพลงหนาพาทยสําคัญอีก
หลายเพลง 
 คุณครูหงิม 
 คุณครูหงิม เดิมเปนละครของคณะเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ที่นิยม
แสดงในแนวละครพันทาง มีความสามารถในบทบาทของละครนอก ละครพันทาง ทานไดถายทอด
กระบวนทารําสําคัญโดยเฉพาะทาออกภาษา กระบวนไมรบทั้งอาวุธจีน ไทย และหนาพาทยกลม
เงาะใหกับครูลมุล ยมะคุปต  
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 ครูละครที่เขามาสอนพิเศษ 
 คุณครูเหลานี้สวนใหญเปนพระมารดาของพระบรมวงศ มีความสามารถเปนพิเศษ เฉพาะ
บทบาท สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธฯ ทรงมีพระประสงคใหคณะละคร และ
ตัวละครวังสวนกุหลาบของทานไดฝกหัดกับครูอาจารยที่มีความสามารถพิเศษเหลานี้ จึงเชิญเขา
มาสอน หรือสงตัวศิษยไปรับการถายทอดที่วังของทานเหลานี้ เชน 
 ทาววรจันทร เจาจอมมารดาวาด ในรัชกาลที่ 41 
 เจาจอมมารดาวาด หรือ วาด อิเหนา เปนละครหลวงในรัชกาลที่ 4 มีหนาที่ควบคุมบัญชาการ
ฝายใน  
 เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4 
 เจาจอมมารดาเขียน2 มีความสามารถในกระบวนรําหลายรูปแบบ ที่เขามาถายทอดใหกับ
คณะละครวังสวนกุหลาบ นอกจากบทบาทอิเหนาแลว มีเร่ืองละครนอก ละครพันทาง โดยเฉพาะ
เร่ืองพระลอ ตั้งแตตนจนจบ  
 เจาจอมมารดาสาย ในรัชกาลที่ 5 
 เจาจอมมารดาสาย ไดถายทอดทารําของตัวเอก และชุดเบิกโรงละครหลวง เชน กลมกิ่งไม
เงินทอง และทารําชุดฝร่ังคู (การรายรําอวดฝมือระหวางพระเอก-นางเอก เชน อรชุนกับนางเมขลา 
พระอุณรุทกับนางอุษา)    
 เจาจอมละมาย ในรัชกาลที่ 5 
 เจาจอมละมาย ไดถายทอดทารําของตัวเอก และชุดเบิกโรงละครหลวง เชน ฉุยฉายกิ่งไม
เงินทอง  ทารําชุดฝร่ังคู 
 เจาจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลที่ 5 
 เจาจอมมารดาทับทิม เปนครูพิเศษถายทอดบทบาททารําของตัวนางเอก ใหกับ “อุนเรือน” 
นางเอกแหงวังสวนกุหลาบ โดยไดสงตัวไปถายทอดทารําที่วังของทาน และไดถายทอดหนาพาทย 
“เชิดฉาน” ใหกับครูลมุล ยมะคุปต 

                                                                 
1 พระวรวงศเธอ กรมหมื่น พิทยลาภพฤฒิยากร.  ประวัติคุณทาววรจันทร (วาด)  ชุมนุมพระนิพนธของ

กรมหมื่นพิทยาลาภพฤฒิยากร.  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2517). 
2 พระวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ, ประวัติหมอมหลวงตวนศรี วรวรรณ,  (อนุสรณในงาน

พระราชทานเพลิงศพ ณ เมรุพลับพลาอิศริยาภรณ วัดเทพศิรินทราวาส 8 เมษายน 2517,  กรุงเทพมหานคร:   
โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย, 2517), หนา ซ. 
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 นอกจากครูที่เอยนามมาแลวทั้งสิ้นนั้น สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ 
กรมหลวงนครราชสีมา โปรดฯ ใหสรรหาครูที่มีความสามารถ มีความชํานาญในบทบาทตางๆ เขา
มาถายทอดใหกับขาหลวงที่ถวายตัวเปนละคร อาทิ แมครูแปลก หมอมครูคราม เขามาสอนเรื่อง
ละครนอก ละครพันทาง และเมื่อจัดการแสดงโขน(ผูหญิง)1 ไดเชิญพระยานัฎกานุรักษ(ทองดี 
สุวรรณภารต) คุณหญิงนัฏกานุรักษ(เทศ สุวรรณภารต) และครูทานอื่นๆ เขามาชวยควบคุมและ
ปรับทาทางใหงดงามตามรูปแบบการแสดงโขนหลวง 
 
 วิธีการสอน 

1. ครูรํานําใหศิษยรําตาม 
2. ใหศิษยรําดวยตนเอง 
3. ขณะที่ศิษยรําครูคอยแกไขทาทางและแนะนําในสวนที่บกพรอง 
4. ใหศิษยฝกรําซ้ําบอย ๆ คร้ังจนเกิดความชํานาญ 

 
 อุปกรณในการฝก 
 ระเบียบการฝกหัดนาฏศิลปในวังสวนกุหลาบครั้งนั้น2 กําหนดใหขาหลวงละครทุกคนนุง
ผาโจงกระเบนสีแดง โดยมีเหตุวา 
 1.  ผาสีแดงเปนสีที่ปดบังความเปรอะเปอนไดดี โดยเฉพาะเด็กหญิงที่เร่ิมมีวุฒิภาวะการ
เปลี่ยนแปลงทางรางกาย ซึ่งแสดงถึงความเปนสาว 
 2.   ผาสีแดงมีราคาถูก สะดวกในการจัดหา 
 3.   เพื่อความเปนระเบียบ ความสวยงามในการฝกหัด และสามารถควบคุมใหเปนหมูเปน
กลุมไดงายขึ้น 
 
 ดวยเหตุผลทั้ง 3 ขอ  ขาหลวงที่ถวายตัวเปนละครไดรับพระราชทานผานุงสีแดง  และเสื้อ
สีขาว ใชสําหรับสวมใสในการฝก 
 ครูลมุล ไดรับการถายทอดวิชานาฏศิลปจากทานครูที่สอนประจํา ณ วังสวนกุหลาบ และ
ทานครูที่สอนพิเศษ ดังนี้ 
                                                                 

1 ประเมษฐ  บุณยะชัย,  ละครวังสวนกุหลาบ, หนา 26. 
2 เรื่องเดียวกัน, หนา 52. 
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 1.   ทารําที่ไดรับการถายทอดจาก หมอมครูอ่ึง หรือแมครูอ่ึง ไดแก 
  1.1 เพลงชา เพลงเร็ว 
  1.2   เพลงเชิดเสมอ 
  1.3   เพลงพญาเดิน 
  1.4   รํากริชมลายูสะระหมาแขก 
  1.5   รํางาว (รําอาวุธเดี่ยวถวายหนาพระที่นั่ง) 
  1.6   กราวใน 
  1.7   กราวนางยักษ 
  1.8   ตระนิมิตร 
  1.9   ตระบองกัน 
  1.10   ชํานาญ 
  1.11   รําปฐมหางนกยูง (พระมาตุลีจัดพล) 
  1.12   สาธุการ 
  1.13   เสมอมาร 
  1.14   เสมอเถร 
  1.15   พราหมณเขา 
  1.16   พราหมณออก 
  1.17   ตระนารายณบรรทมสินธุ 
  1.18   ตระบรรทมไพร 
  1.19   ตระสันนิบาต 
 2.   ทารําที่ไดรับการถายทอดจาก หมอมครูแยม (อิเหนา) ไดแก 
  2.1   เพลงเหาะ 
  2.2   เพลงโคมเวียน 
  2.3   ฉายกริช (รํากริชอิเหนา) 
  2.4   รํากริชเดี่ยวสะระหมา (รํากริชอิเหนาตอนบวงสรวง) 
  2.5   รําเชิดฉิ่งตัดดอกไม (อิเหนาตัดดอกลําเจียก) 
  2.6   รําเชิดฉิ่งลักนาง (ยาหรันลักนางเกนหลง) 
  2.7   รําเชิดฉิ่งจับมา (พระมงกุฏจับมาอุปการในเรื่องรามเกียรติ์) 
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  2.8   รําเชิดฉิ่งแผลงศร 
  2.9   รําฝร่ังเดี่ยว (การรายรําอวดฝมือของตัวเอก เชนอิเหนารํากริชตอนใชบน) 
  2.10  ลงสรงปพาทย (รําลงสรงใชปพาทยบรรเลงเพลงโทน ไมมีบทรอง) 
  2.11   ลงสรงสุหราย (เพลงลงสรงสุหราย มีบทรอง) 
  2.12   ลงสรงโทน (เพลงโทน มีบทรอง) 
  2.13   โทนมา (เพลงโทน ชมมา) 
  2.14   โลม - ตระนอน 
  2.15   บาทสกุณี 
  2.16   กลมพระขรรค 
  2.17   เชิดฉิ่งศรทนง 
  2.18   ตระนารายณ (หนาพาทยตระนิมิตรรําทานารายณ) 
 3.   ทารําที่ไดรับการถายทอดจาก คุณครูหงิม ไดแก 
  3.1   เสมอลาว 
  3.2   เสมอแขก 
  3.3   เสมอมอญ 
  3.4   เสมอพมา 
  3.5   เสมอจีน 
  3.6  เสมอฝรั่ง 
  3.7   สกอต (ระบําฝร่ัง) 
  3.8   รํามะนา (ระบําฝร่ัง) 
  3.9   ฉากกระบองยาว (รําตรวจพลถือกระบองยาว) 
  3.10   ฉากดาบ (รําตรวจพลถือดาบ)  
  3.11   ไมจีน 14 ไม (ทารบอาวุธจีน)  
  3.12   ไมบูจีน (ไมรบของตัวกามนีในละครเรื่องราชาธิราช) 
  3.13   กลมเงาะ 
 4.   ทารําที่ไดรับการถายทอดจาก ทาววรจันทร (เจาจอมมารดาวาด) ในรัชกาลที่ 4 ไดแก 
  4.1   ฉากพระขรรค (รําตรวจพลถือพระขรรค) 
  4.2   เพลงชานารายณ 
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 5.   ทารําที่ไดรับการถายทอดจาก เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4 ไดแก 
  5.1   รําดาบคู 
  5.2   บทบาทละครพันทางเรื่องพระลอ (โดยเฉพาะตัวพระลอทุกตอน) 
  5.3   เทคนิคการใชเทา ใชไหล 
 6.   ทารําที่ไดรับการถายทอดจาก เจาจอมมารดาสาย ในรัชกาลที่ 5 ไดแก 
  - กลมกิ่งไมเงินทอง (รําเบิกโรงถือกิ่งไมเงินทอง ใชหนาพาทยเพลงกลม) 
 7.   ทารําที่ไดรับการถายทอดจาก เจาจอมละมาย ในรัชกาลที่ 5 ไดแก 
  - ฉุยฉายกิ่งไมเงินทอง (สองนางรําเบิกโรง ตามบทลพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 4) 
 8.  ทารําที่ไดรับการถายทอดจาก พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) ไดแก 
  8.1   รุกรน 
  8.2   เสมอขามสมุทร 
 9.   ทารําที่ไดรับการถายทอดจาก แมครูแปลก และแมครูคราม ไดแก 
  - บทบาทเรื่องละครนอก และละครพันทาง  
  - เทคนิคการกลอมไหล  การเลนเทา  เปนตน 
 
 นอกจากนี้ยังมีทารําที่ไดรับการถายทอดจากทานครูที่สอนรวมกัน ไดแก 
 รํากริชคูสะระหมา (รบกริชอิเหนา)  ไดรับการถายทอดจาก หมอมครูแยมและหมอมครูอ่ึง 
 รํากระบี่ ไดรับการถายทอดจาก หมอมครูแยมและหมอมครูอ่ึง 
 รําทวน ไดรับการถายทอดจาก หมอมครูแยมและหมอมครูอ่ึง 
 รําหอกซัด (ตอนศึกกระหมังกุหนิง)  ไดรับการถายทอดจาก หมอมครูแยมและหมอมครูอ่ึง 
 รําฝร่ังคู ไดรับการถายทอดจากเจาจอมมารดาสาย และเจาจอม 

ละมายในรัชกาลที่ 5  
 เชิดฉาน  ไดรับการถายทอดจาก เจาจอมมารดาทับทิมในรัชกาลที่ 5 และหมอมครูแยม 
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 ขณะที่อยูในวังสวนกุหลาบนั้น ครูลมุลไดรับการคัดเลือกใหเปนตัวเอกตั้งแตเร่ิมการฝกหัด
นาฏศิลป เมื่ออายุไดเพียง 6 ขวบ ทานไดออกแสดงครั้งแรกในชีวิต คือ เร่ืองสังขทอง โดยแสดง
เปนเขยเล็ก (เขยคนที่หก ตัวสุดทาย) ตอมาไดเลื่อนขั้นเปนพระมาตุลี  และไดรับการถายทอดหนา
พาทยปฐมจากหมอมครูอ่ึง และไดเลื่อนขึ้นเปนพระสังขทองในเวลาตอมา นอกจากบทบาทตางๆ 
ที่กลาวมาแลว ครูลมุล ยังไดแสดงในบทบาทพระเอกของคณะละครวังสวนกุหลาบทุกเรื่อง ทั้ง
ละครนอก ละครใน ละครพันทาง และโขน  
 ผลงานการแสดงขณะอยูที่วังสวนกุหลาบและวังเพชรบูรณ ไดแก 
ละครนอก 
 เร่ืองสังขทอง แสดงเปน เขยเล็ก พระวิศณุกรม พระมาตุลี พระสังข เจาเงาะ 
 เร่ืองเงาะปา แสดงเปน ซมพลา ฮเนา 
 เร่ืองสังขศิลปชัย แสดงเปน สังขศิลปชัย ศรีสัณฑ 
 เร่ืองพระอภัยมณี      แสดงเปน พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ สุดสาคร อุศเรน เจามหุต 
ละครใน 
 เร่ืองอิเหนา แสดงเปน อิเหนา สียะตรา สังคามาระตา วิทยาสะกํา 
 เร่ืองอุณรุท แสดงเปน อุณรุท 
 เร่ืองรามเกียรติ์ แสดงเปน พระราม 
โขน 
 เร่ืองรามเกียรติ์ แสดงเปน พระราม พระมงกุฏ อินทรชิต 
 ชุดนารายณสิบปาง   แสดงเปน พระนารายณ พระคเณศวร   
ละครพันทาง 
 เร่ืองพระลอ แสดงเปน  พระลอ 
 เร่ืองราชาธิราช แสดงเปน สมิงพระราม สมิงนครอินทร 
 เร่ืองขุนชาง-ขุนแผน  แสดงเปน พระพันวษา พระไวย พลายบัว 
ละครดึกดําบรรพ 
 แสดงทุกเรื่องทั้งตามบทพระราชนิพนธสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา-

นุวัดติวงศ 
 
 ราวป พ.ศ.2461 จํานวนตัวละครของวังสวนกุหลาบ ซึ่งแตเดิมมีจํานวนมากถึง 150 คน ก็
ลดนอยลงดวยความจําเปนบางประการของแตละคนที่ตองทูลลาออกจากวัง เพื่อไปมีครอบครัว
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บาง เพื่อไปประกอบอาชีพสวนตัวอื่นๆ บาง จึงเหลือตัวละครประมาณ 40 คนเทานั้น ตัวละครที่
เหลือทั้งหมด ลวนแตมีฝมือ เปนตัวเอก ตัวรองที่สําคัญ มีอายุราว 14 – 16 ป ตัวละครเหลานี้มี 
นส.ลมุล มุฑุวรรณ พระเอกของวังสวนกุหลาบรวมอยูดวย 
 ชีวิตความเปนอยูในวังสวนกุหลาบ ที่ครูลมุลใชชีวิตในชวงนี้ เปนเวลา 8 ป ครูลมุลไดรับ
การถายทอดวิชาความรูทั้งในดานการเรียนวิชาสามัญและการฝกหัดละครอยางเขมงวด เปนระบบ
ระเบียบภายใตการควบคุมดูแลของคุณทาวนารีวรคณารักษ ดานการฝกหัดละคร ครูลมุลไดรับการ
คัดเลือกใหฝกหัดเปนตัวพระ มีทานครูที่สอนประจําอยู ณ วังสวนกุหลาบ 4 ทาน คือ หมอมครูนุม 
หมอมครูหรือแมครูอ่ึง  หมอมครูแยม  และคุณครูหงิม  นอกจากนี้ ยังมีคณะครูที่สมเด็จพระเจา
นองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ เชิญเขามาสอนพิเศษ หรือสงตัวศิษยไปรับการถายทอดที่วัง
ของทานครูเหลานั้น อาทิ 
  ทาววรจันทร เจาจอมมารดาวาด ในรัชกาลที่ 4 
  เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4 
  เจาจอมมารดาสาย ในรัชกาลที่ 5 
  เจาจอมละมาย ในรัชกาลที่ 5 
  เจาจอมทับทิม ในรัชกาลที่ 5 
  แมครูแปลก  แมครูคราม  พระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณภารต) คุณหญิงนัฏกานุ
รักษ (เทศ  สุวรรณภารต) 
 ส่ิงที่ครูลมุลเรียนรูและไดรับจากวังสวนกุหลาบทางดานนาฏศิลป สวนใหญจึงเปนรูปแบบ
ของการแสดงที่ยึดแบบแผนของเดิม ไดแก ละครนอก  ละครใน  ละครพันทาง  และโขน 
 ครูลมุล ยังไดรับบทบาทเปนตัวพระเอกของละครวังสวนกุหลาบทุกประเภท เชน 
  ละครนอก  แสดงเปน พระสังข เจาเงาะ พระอภัยมณี สังขศิลปชัย เปนตน 
  ละครใน    แสดงเปน อิเหนา อุณรุท พระราม เปนตน 
  ละครพันทาง แสดงเปน พระลอ สมิงพระราม สมิงนครอินทร พระไวย พลายบัว 
เปนตน 
  โขน  แสดงเปน พระราม พระมงกุฏ และอินทรชิต เปนตน 
 หนาที่ที่ไดรับขณะอยูที่วังสวนกุหลาบ นอกจากจะเรียนหนังสือและฝกหัดหรือซอมละคร
ตามตารางฝกประจําวันแลว ยังมีหนาที่สอนพวกละครรุนเล็กสุด คือ ผูที่เกิดหลังปวอก (พ.ศ.2451) 
แทนครูผูใหญอีกดวย 
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ชวงที่ 3 ชีวิตที่วังเพชรบูรณ  พ.ศ. 2462 - พ.ศ. 2466 
 
 ป พ.ศ. 2462 ตัวละครวังสวนกุหลาบที่เหลืออยูราว 40 คน∗ ไดยายเขามาอยูที่วัง
เพชรบูรณในพระอุปถัมภของสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณ 
อินทราชัย 1เนื่องจากเมื่อสมเด็จฯ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย สําเร็จการ
ศึกษาจากวิทยาลัยแมคคะแลน ซึ่งเปนสวนหนึ่งภายในมหาวิทยาลัยแคมบริดจ ประเทศอังกฤษ 
เสด็จกลับถึงกรุงเทพฯ วันที่ 30 พฤษภาคม 2461 ประทับที่ตําหนักญี่ปุน ณ วังพญาไท เพราะเหตุที่
ยังไมมีพระตําหนักที่ประทับถาวร 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พระราชทานสวนหนึ่งของสวนปทุมวัน ใหสราง
วังที่ประทับ การสรางแลวเสร็จในกลางป 2462 มีงานฉลองวัง และฉลองตําหนักประถม ดวยการ
แสดงละครในเรื่องอิเหนา (ตอนบวงสรวงสมโภช) 
 ในระหวางนั้น สมเด็จฯกรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย ยังไมมีที่พักใหกับพวกขาหลวงละคร 
เมื่อมีการซอมละครเรื่องแรก ณ วังเพชรบูรณ คือ ละครดึกดําบรรพ เร่ืองอิเหนาตอนไหวพระ จึงได
ขอยืมตัวผูแสดงจากวังสวนกุหลาบ 7 คน ในบทบาทอิเหนา บุษบา มะเดหวี และสี่พี่เลี้ยง สําหรับ
การเดินทางไป – กลับ ของคณะละครวังสวนกุหลาบมีรถของวังเพชรบูรณคอยรับ – สง 
 ตอมาเมื่อพระนิพนธบทละครดึกดําบรรพในพระองค เร่ืองพระยศเกตุ เสร็จเรียบรอยแลว 
มีพระประสงคจะใหซอมละครเรื่องนี้ จึงทรงขอยืมตัวแสดงจากวังสวนกุหลาบเชนเคย คร้ังนี้ทรงขอ
ผูแสดงมา 5 คน คือ บทบาทของพระยศเกตุ นางเมธาวดี ทีรฆะทรรศิน นิธิทัต และทาวกุศะนาถ 
หลังจากซอมละครเสร็จเรียบรอยแลว ก็นําคณะผูแสดงดังกลาวสงกลับวังสวนกุหลาบ เมื่อเปนเชน
นี้ สมเด็จเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา จึงตรัสกับพระอนุชาวา จะตองสงรถมา
รับ- สงคณะละครบอยๆ เชนนี้จะไมสะดวก ถาตองการตัวละครจะยกใหทั้งโรง สมเด็จฯกรมขุน
เพชรบูรณ อินทราชัย  จึงทรงรับไวทั้งหมด 
 ชีวิตในวังเพชรบูรณเปลี่ยนแปลงชีวิตของครูลมุลจากที่เคยอยูในวังสวนกุหลาบหลาย
ประการ ทั้งนี้เนื่องจากสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย 
ทรงมีพระประสงคที่จะใหพวกละครในวังของทาน มีความรูความสามารถที่จะออกไปเปนแมบานที่
                                                                 

∗ ประมาณจํานวนจากขอมูลในหนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงศพ นางระวี จาตรุจินดา หรือ
หมอมระวี  ณ เมรุวัดธาตุทอง เมื่อวันที่ 9 ธันวาคม 2536, กรุงเทพมหานคร 2536, หนา 14. 

1 ประเมษฐ บุณยะชัย,  ละครวังสวนกุหลาบ, หนา 62. 
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ดี มิใชเพียงแตรําละครไดเทานั้น คร้ังแรกที่ครูลมุลเขาไปถวายตัวที่วังเพชรบูรณนั้น ตําหนักที่
ประทับเพิ่งจะเริ่มลงมือกอสราง สมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมขุนเพชรบูรณฯ โปรดใหปลูกเรือนเรียกชื่อวา
1 “เรือนกินนรรํา” ใหเปนที่อยูของพวกขาหลวงละคร  เรือนกินนรรํานี้ตั้งชื่อตามเพลงหนาพาทย
เพลงหนึ่ง ในละครดึกดําบรรพ เร่ืองจันทกินรี ซึ่งสมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมขุนเพชรบูรณฯ ทรงโปรด
ปรานละครดึกดําบรรพมากเปนพิเศษ นอกจากนี้ยังมีสิ่งกอสรางอีกหลายอยางในวังเพชรบูรณที่
ทรงตั้งชื่อเปนเพลงหนาพาทย หรือเพลงตางๆ ในละคร 
 ชีวิตประจําวันในวังเพชรบูรณภายในเรือนกินนรรํา ซึ่งเปนเรือนไม 2 ชั้น หลังคามุงจาก 
แบงซอยเปนหองเล็กๆ มีเครื่องเรือนพรอมสําหรับขาหลวงรุนใหญและหองโถงรวมสําหรับขาหลวง
รุนเด็ก มีสภาพเหมือนหอพักนักศึกษาในปจจุบัน ที่สําคัญคือทุกหองจะประดิษฐานพระพุทธรูป 
ภาพศีรษะพระภรตฤาษี  
 ความเปนอยูในวังเพชรบูรณเกือบจะคลายวังสวนกุหลาบ คือจัดเปนตารางเวลาในการ
ปฏิบัติภารกิจเปนชวงๆ ไป เร่ิมดวยในตอนเชาตรูของทุกวัน พวกละครซึ่งมีหัวหนาคุมทั้งหมด 4 
คน จัดแบงเปนหมู มีสมาชิกหมูละ 30 คน โดยมีหัวหนาหมูตามรายชื่อดังนี้ 
  หมูที่ 1 ไดแก นางสาวลมุล มุฑุวรรณ 
  หมูที่ 2 ไดแก นางสาวสรอยทอง กาญจนลดา 
  หมูที่ 3  ไดแก นางสาวนอม ประจายกฤต 
  หมูที่ 4 ไดแก นางสาวฮวย รัชฎพฤกษ (เฉลย ศุขะวณิช) 
 แตละหมูมีภารกิจประจําวันดังนี้ คือในแตละวันๆ ละ 2 หมู จะผลัดกันควบคุมสมาชิกใน
หมูของตนเปนเก็บดอกไม คือดอกพุทธชาด นํามารอยเปนพวงมาลัย วันละ 2 พวง เพื่อนําขึ้นไป
ถวายสมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย ทั้งนี้เปนพระประสงคที่จะทรงฝกหัดใหพวก
ละครไดทําการฝมือ หลังจากนั้นพวกละครรุนใหญ ไดแกพวกหัวหนาหมู เชนรุนนางสาวลมุล 
นางสาวเฉลย เปนตน จะฝกการรําเพลงชา เพลงเร็ว ใหกับละครรุนนอง คือสมาชิกในหมูของแตละ
คน เพื่อฝกหัดการเปนครูของพวกหัวหนาหมูเหมือนนักเรียนฝกสอนในปจจุบัน เมื่อเสร็จการสอน
เพลงชา เพลงเร็ว แกสมาชิกรุนนอง พวกละครรุนใหญก็จะลงมือฝกซอมการแสดงจากบรรดาทาน
ครูผูใหญ จากนั้นก็เปนเวลาพัก  แตเปนเพียงพักจากการฝกวิชานาฏศิลปเทานั้น ไมใชเพื่อพูดคุย

                                                                 
1 คณานุสรณ ในการเสด็จพระราชดําเนินพระราชทานเพลิงศพ นางลมุล ยมะคุปต ต.ม. ณ เมรุวัด

มกุฎกษัตริยาราม วันพฤหัสบดีที่ 29 ธันวาคม 2526. 
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เลนหัวกัน เพราะพวกละครจะตองออกไปฝกการเรือนกับบรรดาขาหลวงที่มีหนาที่ปรุงเครื่องคาว
หวาน ซึ่งพวกละครสวนใหญสมัครจะฝกเครื่องคาว เพราะมีโอกาสจะไดออกไปนอกเรือนกินนรรํา 
ครูลมุล ก็เชนเดียวกับเพื่อนละครคนอื่นๆ ที่สมัครใจจะไปฝกการปรุงเครื่องคาว มีเพียงครูเฉลย 
หรือนางสาวฮวย รัชฏพฤกษ เพียงคนเดียวเทานั้นที่สมัครใจฝกการปรุงเครื่องหวาน และไมมี
โอกาสไดออกนอกบริเวณฝายใน ในบางครั้งสมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย จะโปรด
ใหพวกละครตัดเย็บเสื้อผาและเครื่องนุงหมตางๆ ถึงกับทรงพระกรุณาซื้อจักรเย็บผาประทานให 
แมแตฉลองพระองคแบบงายๆ เชน สนับเพลาจีน โปรดใหพวกละครเปนผูตัดเย็บถวาย โดยอยูใน
ความดูแลของคุณขาหลวง 
 สําหรับภารกิจประจําวันในดานการแสดงหรือการฝกซอม ก็คงดําเนินไปตามปกติเชนเดียว
กับวังสวนกุหลาบ คือมีการซอมเขาเรื่องในตอนกลางคืนทุกคืน สับเปลี่ยนไปตามพระประสงควา
จะใหซอมเร่ืองใดตอนใด  โดยเฉพาะละครดึกดําบรรพนั้น สมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมขุนเพชรบูรณ-    
อินทราชัย ทรงโปรดมากเปนพิเศษ ไดจัดแสดงหลายครั้ง และทรงควบคุมอยางใกลชิดทั้งฉาก แสง 
สี ทรงโปรดใหพวกละครทุกคนหัดตีฆองใหญ เพื่อฝกใหมีความเขาใจเรื่องทํานองเพลงและจังหวะ 
ทั้งยังฝกรองเพลงทางละครดึกดําบรรพ ซึ่งมีหมอมมาลัย∗ เขามาชวยสอนการรองดึกดําบรรพ 
 
 ตารางการฝกหัดที่วังเพชรบูรณ ตั้งแตเชาตรู มีดังนี้ 
 1.   ผลัดเวรกันวันละ 2 หมูๆ ละ 30 คน มีหัวหนาหมูซึ่งเปนละครรุนใหญควบคุมอยู 1 คน 
ไปเก็บดอกไม คือดอกพุทธชาด มารอยมาลัยวันละ 2 พวง 
 2.   ฝกรําเพลงชา – เพลงเร็ว ใหสมาชิกในกลุม 
 3.   ฝกซอมการแสดงจากบรรดาทานครูผูใหญ 
  พักเพื่อเปลี่ยนวิชาเรียน 
 4.   เรียนการทําอาหารคาว – หวาน แลวแตความสมัครใจ 
 5.   ซอมเขาเรื่องการแสดงในตอนกลางคืน สับเปลี่ยนกันไป 
 

                                                                 
∗ อดีตหมอมในเจาพระยาเทเวศรวงวิวัฒน เปนครูทานหนึ่งที่เขามาชวยสอนคอนเสิรตเชนตับนางลอย 

ตับนาคยาศ  ที่วังสวนกุหลาบ  โดยเขามาชวยคุณครูหมอมจันทรเปนครั้งคราว แตไดเขามาสอนการรอง ดึก
ดําบรรพในวังเพชรบูรณ 
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 ชวงป พ.ศ.2462 – 2466 ระยะเวลาประมาณ 4 ป ที่พวกละครวังสวนกุหลาบอยูในพระ
อุปถัมภของสมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย เต็มไปดวยความสุขสบาย ซึ่งขณะนั้น
นางสาวลมุล มุฑุวรรณ มีอายุประมาณ 20 ป อยูในราวป พ.ศ.2466 เมื่อสมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมขุน
เพชรบูรณฯ ส้ินพระชนมลง∗ ชีวิตของพวกละครที่สุขสบายมาโดยตลอด ก็ตองแตกกระจายไป
คนละทิศละทาง ตางคนตางก็แยกยายออกจากวังเพชรบูรณ กลับไปอยูกับญาติพี่นองตามเดิม 
 ชีวิตของครูลมุลชวงที่อยูในวังเพชรบูรณ ไดมีโอกาสแสดงละครประเภทดึกดําบรรพมาก
ที่สุด ดวยสมเด็จฯเจาฟาฯกรมขุนเพชรบูรณฯ โปรดละครดึกดําบรรพมากเปนพิเศษ โดยแสดงทั้ง
ตามบทพระราชนิพนธ สมเด็จฯ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ 4 เร่ือง ไดแก 
 เร่ืองอิเหนา  ตอนไหวพระ (เปนละครดึกดําบรรพเร่ืองแรกที่ไดแสดง) 
 เร่ืองสังขทอง  ตอนมณฑาลงกระทอม 
 เร่ืองคาวี  ตอนเผาพระขรรค 
 เร่ืองรามเกียรติ์  ตอนศูรปนขาขึ้นหึง 
นอกจากนั้น ยังไดแสดงตามเรื่องที่สมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมขุนฯ ทรงนิพนธข้ึนใหมอีก 3 เร่ือง ไดแก 
 เร่ืองจันทกินรี  ไดแสดงหลายครั้ง 
 เร่ืองสองกรวรวิก  ไดแสดง 2 คร้ัง 
 เร่ืองพระยศเกตุ  ไดซอมหลายครั้ง แตยังไมเคยออกแสดง 
ส่ิงที่ปรากฏขึ้นใหมที่ครูลมุล ไดรับในขณะที่อยูวังเพชรบูรณ ไดแก 
 1.   เรียนรูการเปนหัวหนาคน 
 2.   เรียนรูวิธีการสอน นอกเหนือจากการที่เคยเปนผูรับการถายทอดจากครู 
 3.   เรียนรูการฝมือ 
 4.   เรียนรูการทําอาหารคาว - หวาน 
นอกจากนี้ ยังไดเรียนรูถึงวิธีการแสดงกลางแจง การปรับปรุงเครื่องแตงกาย การแตงหนาแบบสมัย
ใหม ตามแบบอยางตางประเทศที่สมเด็จฯเจาฟาฯกรมขุนฯ ทรงศึกษามาจากประเทศอังกฤษ เชน
การแตงหนาใหสมบทบาท แตไมทิ้งรูปแบบละครไทย  เมื่อสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑา-
ธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย สิ้นพระชนมลง พวกขาหลวงละครในวังเพชรบูรณตางก็
แยกยายกันไปประกอบอาชีพบาง ไปมีครอบครัวบาง 

                                                                 
∗ ส้ินพระชนมเมื่อวันที่ 8 กรกฎาคม พ.ศ. 2466 รวมพระชนมายุ 31 พรรษา 
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ชวงที่ 4 ชีวิตสมรส  พ.ศ. 2468 - พ.ศ. 2476 
 
 เมื่อครูลมุลออกจากวังเพชรบูรณไดไมนานก็สมรสกับครูสงัด ยมะคุปต เมื่อ พ.ศ. 2468 
ขณะนั้นครูลมุลอายุได 20 ป ครูสงัดอายุได 28 ป ทั้งสองทานรักใครกันตั้งแตเมื่อครั้งอยูที่วังสวน
กุหลาบ เนื่องจากครูสงัด1เปนผูหนึ่งที่ถวายตัวเปนมหาดเล็กฝกหัดดนตรีปพาทยอยูในวังสวนกุหลาบ 
ยุคเดียวกับครูลมุล  ครูสงัดเปนผูมีความสามารถเปนอยางยิ่งในเรื่องปพาทยและมีความสามารถ
พิเศษในการขับเสภา เพราะมีเชื้อสายมาจากพระแสนทองฟา(ปอง) ผูขับเสภาของสมเด็จ
เจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ(ชวง บุนนาค) ซึ่งเปนนักขับเสภาที่มีชื่อเสียงมากในรัชสมัยสมเด็จ
พระปยมหาราช ครูสงัด ยมะคุปต เปนนักดนตรีประจําวงวังสวนกุหลาบ ซึ่งมีนักรองและนักดนตรี 
ดังนี้ 
 นักรองประจําวงสวนกุหลาบ ในการรองประกอบการแสดงละครมีอยู 2 ทาน2คือ 
  คุณสอน เปนตนเสียง (คุณทาวนารีวรคณารักษ ยกยองเปนบุตรบุญธรรม) 
  คุณสําเนียง เปนตนเสียง เชนกัน 
 นักดนตรีประจําวงสวนกุหลาบ 
  นายแยม (ระนาดเอก) 
  นายสงัด ยมะคุปต 
  นายปลั่ง วรรณขจร (ซอ) 
 ทั้งนี้อยูในความกํากับควบคุมของ พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) และ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 
 ครูลมุล และครูสงัด มีบุตรธิดาทั้งสิ้น 13 คน คือ 
 1.   หญิง ชื่อ พิสมร ทําชอบ   สมรสกับนายพิศิษฐ ทําชอบ 
 2.   ชาย ชื่อ วีระ ยมะคุปต   ถึงแกกรรม 
 3.   หญิง ชื่อ สงบ ยมะคุปต   ถึงแกกรรมแตเยาววัย 
 4.   ชาย ชื่อ ชัยศรี ยมะคุปต  ถึงแกกรรมแตเยาววัย 

                                                                 
1 สุรศักดิ์ เจริญวงค, ประวัติคุณพอสงัด ยมะคุปต  (พิมพเปนที่ระลึกในงานฌาปนกิจศพ ณ เมรุวัดนอย

นางหงษ พฤศจิกายน 2524, กรุงเทพมหานคร:  โรงพิมพศรีอนันต : 2524), หนา 6 - 7. 
2 ประเมษฐ  บุณยะชัย,  ละครวังสวนกุหลาบ, หนา 48.  
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 5.   หญิง ชื่อ ระวีวรรณ พยัคฆะไชย  สมรสกับนายสอาน พยัคฆะไชย 
 6.   ชาย ชื่อ ปุ ยมะคุปต  ถึงแกกรรมแตเยาววัย 
 7.   ชาย ชื่อ ชัยชนะ ยมะคุปต  ถึงแกกรรม 
 8.   หญิง ชื่อ สมสมัย บรรทัดพันธ สมรสกับนายชม บรรทัดพันธ 
 9.   หญิง ชื่อ สุมามาลย สายดวง สมรสกับนายเล็ก สายดวง 
 10.  หญิง ชื่อ วิมลศรี จารุประกร  สมรสกับนายประพัทธ จารุประกร 
 11.  หญิง ชื่อ ศิริวรรณ ยมะคุปต 
 12.  หญิง ชื่อ วณี นอยศรี   สมรสกับนายกัมพล นอยศรี 
 13.  หญิง ชื่อ ดวงใจ เจริญวงศ  สมรสกับนายสุรศักดิ์ เจริญวงศ 
 
 ชีวิตสมรสของครูลมุล กับครูสงัด ในชวงแรกคอนขางลําบากยากแคนและมีอุปสรรคมาก
มาย จากที่เคยอยูอยางสุขสบายภายในรั้วในวัง กลับตองทํางานทุกอยาง ไมวาจะงานในบาน คือ
สภาพการเปนแมบาน และแมลูกออน และงานนอกบาน คือตองติดตามสามีไปทุกหนทุกแหง โดย
ยึดอาชีพการเปนทั้งครูฝกสอน และเปนผูแสดงเอง 
 
 ไปอยูเชียงใหม พ.ศ. 2468 - พ.ศ. 2474 
 ครูลมุลไดมีโอกาสติดตามสามีข้ึนไปเชียงใหม ซึ่งในครั้งนั้นเจาแกวนวรัฐผูครองนคร
เชียงใหมองคที่ 9 (ในชวงป พ.ศ.2454-2482) มีพระประสงคที่จะหาครูปพาทยข้ึนไปปรับปรุงวง
ดนตรี หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงไดแนะนําครูสงัด ยมะคุปต ผูมีฝมือและมีความ
สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีไดทุกชิ้น ใหข้ึนไปเปนครูดนตรีที่เชียงใหม และยังไดรับพระกรุณาจาก
เจาแกวนวรัฐและพระราชชายาเจาดารารัศมี  ใหครูลมุลเปนครูสอนนาฏศิลปขณะอยูที่คุมเจาหลวง 
 สาเหตุที่ครูลมุล ไดรับพระกรุณาจากเจาแกวนวรัฐ และพระราชชายาเจาดารารัศมี ใหเปน
ครูสอนนาฏศิลปที่คุมเจาหลวง นาจะเปนเพราะพระราชชายาเจาดารารัศมี ทรงทราบวาครูลมุล
เคยเปนละครตัวเอกถึง 2 วังจากกรุงเทพฯ คือ วังสวนกุหลาบ และวังเพชรบูรณ ทั้งยังคงทรงทราบ
ถึงความสามารถและฝมือของตัวละครของทั้งสองวังเปนอยางดี เพราะเคยทรงประทับอยูใน
พระบรมมหาราชวังถึง 28 ป ตั้งแตป พ.ศ.2429 จนถึงป พ.ศ.2457 
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พระยาสุลวะฤาไชยสงคราม 
(พอเจาทิพยชาง) 

แมเจาพิมลา

เจาฟาชายแกว แมเจาจันตา 

พระเจากาวิโลรสสุริยวงศ 
(พระเจาเชียงใหมองคที่ 6) 

พระเจาบรมราชาธิบดีกาวิละ 
(พระเจาเชียงใหมองคที่ 1) 

แมเจาโนจา 

แมเจาอุสาห 

แมเจาเทพไกรสร 

เจาหลวงธรรมลังกา 
(พระเจาเชียงใหมองคที่ 2) 

เจาหลวงเศรษฐี (คําฝน) 
(พระเจาเชียงใหมองคที่ 3) 

แมเจาตาเวย 

นายพอเรือน 

เจาหลวงพุทธวงศ 
(พระเจาเชียงใหมองคที่ 4) 

พระเจามโหตรประเทศ 
(พระเจาเชียงใหมองคที่ 5) 

เจาราชวงศ (คําลง) 
นครเชียงใหม 

แมเจาคําหลา 

พระอินทวิชยานนท 
(พระเจาเชียงใหมองคที่ 7) 

แมเจารินคํา หมอมเขียว 

พระราชชายา 

เจาดารารัศมี 
เจาอินทวโรรสสุริยวงศ 

ผูครองนครเชียงใหมองคที่ 8 
เจาแกวนวรัฐ 

ผูครองนครเชียงใหมองคที่ 9 
(สุดทาย) 

 

ภาพเจาแกวนวรัฐ ภาพพระราชชายาเจาดารารัศม1ี 

1จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, โครงการดาราภิรมย. จามจุรี สื่อเช่ือมสายใย น้ําใจนองพี่, 2541. 
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 1พระราชชายาเจาดารารัศมี ประสูติเมื่อวันอังคาร เดือน 10 เหนือ (ภาคกลางนับเปนเดือน 
8) ขึ้น 4 ค่ํา ประกา เวลา 03.00 น.เศษ ตรงกับวันที่ 26 สิงหาคม พ.ศ.2416 ที่คุมหลวงกลางเมือง
เชียงใหม (ปจจุบัน คือ ที่ตั้งของศาลากลางจังหวัดเชียงใหม) ทรงมีพระนามเลนวา “เจาอึ่ง” 
พระมารดาคือ แมเจาเทพไกรสร  พระบิดาคือ พระเจาอินทวิชยานนท แหงนครเชียงใหม องคที่ 72 
 เมื่อพระราชชายาเจาดารารัศมี ทรงมีพระชันษาได 11 ป พระบิดาจัดใหมีพิธีโสกันต 
พระราชชายาฯ ทรงไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
เปนครั้งแรก โดยโปรดเกลาฯ ใหเชิญพระกุณฑลประดับเพชร (ตางหู) มาพระราชทานเปนของขวัญ
แกพระราชชายา เจาดารารัศมี อีกทั้งโปรดเกลาฯ ใหนางเต็ม เปนแมนางกัลยารักษ และนายนอย
บุญทา  เปนพญาพิทักษเทวี  ตําแหนงพี่เลี้ยงทั้งสองคนแตคร้ังนั้น  
 สมเด็จพระพุทธเจาหลวง ไดทรงขอพระราชชายาจากพระเจาอินทวิชยานนท พระราชชายาฯ 
จึงไดถวายตัวเขารับราชการในราชสํานักฝายใน โดยตอนแรกไดอยูในพระอุปถัมภของสมเด็จ
พระบรมราชินีนาถในฐาน “ลูก” และไดทรงอภิเษกสมรสเปน “เจาจอม” ในป พ.ศ.2429 มีพระธิดา
เพียงพระองคเดียว คือ พระองคเจาหญิงวิมลนาคนพีสี เปนพระเจาลูกเธอพระองคที่ 63 ในพระ
บาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว ประสูติเมื่อวันที่ 2 ตุลาคม พ.ศ.2432 เมื่อประสูติแลว โปรด
เกลาฯ ใหเลื่อนฐานะพระราชชายาจาก “เจาจอม” เปน “เจาจอมมารดา” แตพระเจาลูกเธอไดสิ้น
พระชนม เมื่อมีพระชันษาเพียง 4 ปเทานั้น 
 ที่ตําหนักของพระราชชายานั้นมีบรรยากาศเหมือนนครเชียงใหมขนาดยอมๆ ไมวาจะเปน
ดานการแตงกาย ภาษาพูด ขนบประเพณีตางๆ ตลอดจนอาหารการกินก็เปนไปตามวิถีชีวิตชาว
เหนือทั้งสิ้น นอกจากนี้ยังโปรดใหบรรดาขาหลวงไดเรียนดนตรีไทย และมีการฝกซอมดนตรีใน
ตําหนัก ซึ่งบางครั้งพระองคก็ทรงรวมทรงดนตรีดวย พระราชชายาทรงสีซอกับดีดจะเขไดเปน
อยางดี ครูผูสอนดนตรีในตําหนักพระราชชายาฯ ไดแก ครูชอย สุนทรวาทิน (ตาบอด) และครูผิว 
การเรียนและฝกฝนเลนดนตรีภาคกลางนั้นถึงขนาดตั้งเปนวงเครื่องสายได ที่บนตําหนักพระราช
ชายาฯ มีเครื่องดนตรีมากมาย ทั้งจะเข ซอ ขลุย กลอง โทนรํามะนา ไปจนถึงเปยโน และแมนโดลิน

                                                                 
1 สายสวรรค  ขยันยิ่ง,  บทบาทของพระราชชายาเจาดารารัศมี ที่เกี่ยวของกับนาฏศิลปและดนตรีใน

ราชสํานักสยาม  (รายงานการศึกษาวิชาระเบียบวิธีวิทยาการวิจัยทางศิลปะ  หลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต 
ภาควิชานาฏยศิลปไทย บัณฑิตศึกษา จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540), หนา 5. 

2 สายสวรรค  ขยันยิ่ง,  บทบาทของพระราชชายาเจาดารารัศมี ที่เกี่ยวของกับนาฏศิลปและดนตรีใน
ราชสํานักสยาม, หนา 7. 
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ก็มีเลน ที่ตําหนักนี้ไมเลนปพาทยเพราะเปนเครื่องดนตรีหนักสําหรับผูชาย มีวงเครื่องสายไทยและ
วงเครื่องสายผสม นอกจากนี้ยังมีพระญาติผูนองของพระราชชายา ชื่อเจาหญิงบัวชุม ณ เชียงใหม 
เปนธิดาของพอเจาดวงทิพ  พระอนุชาของพระเจาอินทวิชยานนท พระบิดาของพระราชชายาฯ 
ทรงมีพระปรีชาสามารถทางดนตรีไทยและดนตรีสากล ไดเรียนดนตรีสากลกับครูแหมมชาวยุโรป
ชื่อ แบลลา และไดเรียนออแกนจากครูแปลก ประสานศัพท เพราะออแกนนั้นบรรเลงเขากับเพลง
ไทยได ครูแปลกยังสอนขับรองใหเจาหญิงบัวชุม จนอยูในขั้นดีพอใช ครูแปลกผูนี้ภายหลังไดเปน
พระยาประสานดุริยศัพท เจากรมปพาทยหลวง ในรัชกาลที่ 5  และทานยังไดเปนครูสอนดนตรี
ปพาทย ที่วังสวนกุหลาบ ในสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา 
ประมาณป พ.ศ.2454 ยุคที่วังสวนกุหลาบเปดรับสมัครเด็กหญิงเขามาเปนขาหลวงฝกละคร รับ
สมัครเด็กชายเปนมหาดเล็กฝกดนตรีปพาทย1 และครูสงัด ยมะคุปต เปนผูหนึ่งที่ถวายตัวเปน
มหาดเล็กฝกดนตรีปพาทยในยุคนั้น 
 ครูที่เขามาสอนดนตรีปพาทย ไดแก ครูตาด ครูบาง(ครูป) ครูชุม(ครูเครื่องสาย) ครูเหลือ 
พระยาประสานดุริยศัพท(แปลก ประสานศัพท) หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 ตอมาในระยะหลังครูแปลกไดขึ้นไปเปนครูสอนดนตรีใหกับศิลปนในคุมเจาหลวงสมัย
พอเจาอินทวโรรส เจาหลวงเชียงใหมองคที่ 8 ซึ่งเปนพระเชษฐาองคที่ 6 ของพระราชชายาฯ อยู
หลายป 
 ตลอดระยะเวลา 28 ป ตั้งแตป พ.ศ. 2429-2457 ที่พระราชชายาเจาดารารัศมีทรงประทับ
อยูในพระราชสํานักดวยพระทัยที่รักนาฏศิลปและดนตรีอยูแลว  พระองคจึงทรงเก็บประสบการณ
และความรูแขนงนี้ไวมากมายทั้งภายในพระราชฐานและภายนอก  ซึ่งวงการละครไดพัฒนารุดหนา
ไปมากเกิดละครรูปแบบใหมขึ้นหลายชนิด อาทิ ละครพันทาง ละครดึกดําบรรพ และละครรอง 
เปนตน พระองคยอมตองเคยทอดพระเนตรและไดยินไดฟงเรื่องเหลานี้มากมาย  เคยเปนที่ปรึกษา
หารือกับพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวในการจัดแสดงละคร เมื่อพระบาทสมเด็จ-
พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวเสด็จสวรรคตในป พ.ศ. 2453 พระองคยังคงประทับอยูกรุงเทพฯตอมา
อีก 4 ป ในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว เมื่อเจาแกวนวรัฐฯเจาผูครองนคร
เชียงใหมองคที่ 9 หรือเจาหลวงเชียงใหมองคที่ 9 ซึ่งเปนพระเชษฐาองคที่ 7 ของพระราชชายาฯ 

                                                                 
1 สุรศักดิ์ เจริญวงศ,  ประวัติคุณพอสงัด ยมะคุปต  (พิมพเปนที่ระลึกในงานฌาปนกิจศพ ณ เมรุวัด

นอยนางหงษ พฤศจิกายน 2524, กรุงเทพมหานคร:  โรงพิมพศรีอนันต, 2524), หนา 6 - 7. 
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ลงมาเฝาทูลละอองธุลีพระบาท พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวที่กรุงเทพฯ พระราชชายาฯ
จึงไดกราบถวายบังคมทูลลาพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัวเสด็จกลับไปประทับยังนคร
เชียงใหมพรอมกับเจาแกวนวรัฐ ในชวงเวลานี้พระราชชายาฯ ทรงมีพระราชภารกิจสําคัญหลาย
ดาน อาทิ การเสด็จเยือนทองถิ่นตาง ๆ การทํานุบํารุงพระพุทธศาสนาใหความสําคัญแกการศึกษา 
และทรงฟนฟูศิลปวัฒนธรรมลานนา ผสมผสานวัฒนธรรมภาคกลาง เปนตน  ดังนั้นที่คุมเจาหลวง
ของเจาแกวนวรัฐ จึงมีการเปลี่ยนแปลงและปรับปรุงเกี่ยวกับวงดนตรีและนาฏศิลปกันอยูเสมอ ทั้งยัง
มีพระประสงคที่จะหาผูที่มีความรูความสามารถจากกรุงเทพฯขึ้นมาชวยปรับปรุง และเมื่อครูศร 
ศิลปบรรเลง ซึ่งเคยเปนครูสอนดนตรีปพาทยที่วังสวนกุหลาบยุคเดียวกับครูแปลก ประสานศัพท  
เปนผูแนะนําครูสงัดใหขึ้นมาชวยสอนและปรับปรุงวงดนตรีที่คุมเจาหลวงในครั้งนั้น  จึงเปนที่พอ
พระทัยของเจาแกวนวรัฐและพระราชชายาฯยิ่งนัก  อีกทั้งครูลมุล ซึ่งเคยเปนตัวละครตัวเอกของ
วังสวนกุหลาบและวังเพชรบูรณไดติดตามสามีข้ึนมาในครั้งนี้ดวย พระราชชายาฯนาจะเคยไดยิน
ชื่อเสียงและเคยเห็นการแสดงของละครทั้ง 2 วังมาบางแลว จึงรับครูลมุลใหเปนครูสอนนาฏศิลป
ที่คุมเจาหลวงเพื่อสืบสานพระราชปณิธานที่จะทรงปรับปรุงนาฏศิลปของลานนาใหผสมผสานกับ
นาฏศิลปของทางภาคกลางโดยมีครูลมุลตัวละครเอกของวังสวนกุหลาบและวังเพชรบูรณเขาชวย
เหลืออยางใกลชิด 
 
 นางนงเยาว กาญจนจารี ไดเขียนไวในหนังสือดารารัศมีตอนหนึ่งวา  
 

 “ในสวนศิลปะพื้นเมืองภาคเหนือนั้น ก็ทรงเอาพระทัยใสมาก … ระบํา
รําฟอนที่โปรดใหฝกมีหลายประเภท เชน ฟอนเล็บ ฟอนเทียน ฟอนมานเล  ฟอน
มอญหรือผีมด  ระบําจีนรําพัด  ระบํางู ฟอนมานมุยเชียงตา  ซึ่งทรงปรับปรุงจาก
ราชสํานักพมา…”1 

 

                                                                 
1 นงเยาว  กาญจนจารี,  ดารารัศมี พระประวัติพระราชชายาเจาดารารัศมี  (จัดพิมพเปนอนุสรณเนื่อง

ในงานฉลองพระอนุสาวรียพระราชชายาเจาดารารัศมี   ในกองกํากับการตํารวจตระเวนชายแดนที่ 5  คาย   
ดารารัศมี จังหวัดเชียงใหม, 27 มกราคม 2533). 
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 ทั้งครูลมุล และครูสงัด ยมะคุปต ไดชวยกันทํางานอยางตอเนื่องและประสานงานกันเปน
อยางดี คือ ครูสงัด จะเปนฝายปรับปรุงวงดนตรีปพาทย  สวนครูลมุล ก็ไดปรับปรุงทารําตาง ๆ 
มากมายตามความสามารถและความรูที่ไดรับมาทั้งของวังสวนกุหลาบและวังเพชรบูรณ  ในขณะ
เดียวกัน ครูสงัดก็ไดจดจําการบรรเลงเพลงพื้นเมืองของภาคเหนือ  สวนครูลมุลก็จดจําการแสดง
ของภาคเหนือชุดตาง ๆ เชน ฟอนเล็บ  ฟอนเทียน  ฟอนเงี้ยว  ฟอนมานมุยเชียงตา ฯลฯ เปนตน 
และผลงานที่ทําใหครูลมุลภาคภูมิใจขณะใชชีวิตเปนครูสอนอยูที่เชียงใหมอีกอยางหนึ่งก็คือ การ
ไดรับความไววางพระทัยจากพระราชชายาเจาดารารัศมี มอบหมายใหครูลมุลฝกซอมฟอนเทียน
ลอดใตทองชาง และฟอนมานมุยเชียงตา ใหกับเจานายฝายเหนือในการรับเสด็จพระบาทสมเด็จ
พระปกเกลาเจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณีฯ เมื่อคราวเสด็จเยือนเชียงใหม ป พ.ศ. 
2469 
 การไปใชชีวิตอยูที่เชียงใหมเปนการเปลี่ยนแปลงชีวิตของครูลมุลในชวงนี้คือ เมื่อครูลมุล
ติดตามครูสงัดขึ้นไปเชียงใหม ในป พ.ศ. 2468 หลังจากสมรสไดไมนาน โดยครูสงัดไดเปนครูสอน
และปรับปรุงวงปพาทยใหมีความรูทางดุริยางคไทย และเครื่องสายไทยภาคกลาง  ครูลมุลก็ไดเปน
ครูสอนบรรดาขาราชสํานักซึ่งเปนเจานายทางฝายเหนือใหมีความรูความชํานาญในนาฏศิลปไทย
ของภาคกลาง และในทางตรงกันขาม ครูลมุลก็ไดเรียนรูนาฏศิลปของภาคเหนือหลายอยาง อาทิ 
ฟอนมานมุยเชียงตา  ฟอนเล็บ  ฟอนเทียน  ฟอนเงี้ยว ฯลฯ เปนตน  ซึ่งชุดการแสดงพื้นเมืองตาง ๆ 
เหลานี้เปนชุดที่พระราชชายาเจาดารารัศมี เปนผูทรงคิดและปรับปรุงขึ้นจากการฟอนของไทยทาง
ภาคเหนือแตโบราณผสมผสานกับทานาฏศิลปจากราชสํานักพมา  ที่มีอิทธิพลทางขนบธรรมเนียม 
ประเพณี  และศิลปวัฒนธรรมอยูในอาณาจักรลานชางเปนเวลากวา 200 ป กอนที่อาณาจักรลานชาง
จะเขามาสวามิภักดิ์ตอไทย 
 การไปอยูเชียงใหมในครั้งนั้น ครูลมุล  นาจะไดเรียนรูนาฏศิลปไวถึง 3 รูปแบบ คือ 

1. นาฏศิลปจากราชสํานักพมา 
2. นาฏศิลปลานนา  
3. นาฏศิลปของชนพื้นเมืองทางภาคเหนือ (เงี้ยว) 

 
 ทั้งครูลมุลและครูสงัด ยมะคุปต อยูที่เชียงใหมไดประมาณ 3-4 ป ก็กลับมาอยู
กรุงเทพมหานครที่บานพักตามเดิม   
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 ไปอยูเมืองพระตะบอง ประเทศเขมร พ.ศ. 2474 - พ.ศ. 2475 
 ตอมาไมนานคุณเกตุมวดี ซึ่งเปนอดีตละครหลวงในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา-
เจาอยูหัว ไดติดตอชักชวนใหไปชวยทํางานการละครที่ประเทศเขมร ประมาณ ป พ.ศ. 2474  
ครูทั้งสองทานก็อพยพครอบครัวยายไปอยูที่ประเทศเขมร ครูสงัดไปเปนครูสอนปพาทยวงนายขาว 
สวนครูลมุลนั้นตองไปทําหลายหนาที่ คือ เปนหัวหนาคณะละครที่ไปแสดงดวยในคราวนั้น  และ
เปนผูแสดงเอง 
 กลาวกันวาการไปเขมรของครูลมุลในครั้งนั้น “เปนประสบการณชีวิตที่ครูลมุลไมเคยลืม
เลือน”1 จากขอความประโยคนี้ นาจะทําใหนึกถึงสภาพชีวิตของคณะละครกับวงปพาทยรับจาง 
หรือคณะละครเรลักษณะหนึ่งที่รับจางแสดงเพื่อแลกกับเงินในการใชจายประทังชีวิตในถิ่นที่ตัวเอง
ไมคุนเคย มีเพียงฝมือในการแสดงละครและเลนดนตรีปพาทยติดตัวไปเทานั้น ทําใหเกิดการประยุกต 
การพลิกแพลง และการแกไขสถานการณเฉพาะหนาเพื่อใหชีวิตอยูรอดดวยวิชานาฏศิลปและ
ดนตรีของทางประเทศไทย พรอม ๆ กับชาวคณะละครที่เปนลูกทีม ซึ่งบางวันก็อาจจะมีคนเจ็บ คน
ปวย ไมสามารถจะแสดงได หัวหนาคณะคือครูลมุลก็ตองลงแสดงเอง  ในขณะเดียวกันครูลมุลก็
นาจะไดเรียนรูวิธีการแสดงและทารํานาฏศิลปของทางเขมรไวเชนเดียวกัน  ครูลมุลและครูสงัดใช
ชีวิตอยางอดทนอยูที่เขมรเพียง 1 ป ในป พ.ศ. 2475 ก็อพยพครอบครัวกลับกรุงเทพมหานคร 
 การไปอยูเขมรและตองไปมีอาชีพเปนละครอาชีพของครูลมุล ตองเรรับจางแสดงละคร 
เต็มไปดวยความยากลําบาก ทําใหมองเห็นบุคลิกที่เกิดขึ้นในตัวครูลมุลถึง 5 ประการคือ 

1. มีความอดทน 
2. มีฝมือทั้งรํา และรองเองได 
3. มีการพลิกแพลง และประยุกตวิชาความรูเดิมข้ึนมาใช 
4. มีความคิดในการแกปญหาเฉพาะหนาไดรวดเร็ว 
5. มีความเฉียบขาดและเขมงวด เพราะตองปกครองคนเปนหมูคณะ 

 6. ในทางนาฏศิลป ส่ิงที่ครูลมุลไดรับกลับมาคือนาจะไดรูไดเห็นเพลงดนตรีและนาฏศิลป
พื้นบานทางเขมรมาบาง 
 

                                                                 
1 สัมภาษณครูอุดม  อังศุธร,  อาจารย 3 ระดับ 8 วิทยาลัยนาฏศิลป,  14 กุมภาพันธ 2544. 
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 กลับกรุงเทพฯ พ.ศ. 2476 
 ตอมาป พ.ศ. 2476 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว จะทรงเปดโรงภาพยนตรเฉลิม
กรุง ไดมีพระราชโทรเลขไปยังเชียงใหมถึงพระราชชายาเจาดารารัศมี ขอครูฟอนและครูปพาทย ให
มาหัดละครและปพาทยหลวงใหเปนแบบลานนามาแสดงเบิกโรง ดวยทรงพอพระทัยอยางยิ่งที่ทาง
เชียงใหมจัดการรับเสด็จใหในครั้งที่เสด็จเยือนเชียงใหมพรอมกับสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณี 
เมื่อป พ.ศ.2469  แตทางพระราชชายาเจาดารารัศมีไดกราบถวายบังคมทูลตอบพระราชโทรเลขกลับ
มาวา ครูที่ฝกซอมดนตรีในครั้งนั้นคือ ครูสงัด ยมะคุปต สวนครูที่ฝกซอมละครคือครูลมุล ยมะคุปต 
และทั้งสองทานไดกลับลงมาอยูที่กรุงเทพมหานครแลว  พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
จึงมีพระกระแสรับส่ังใหเจาพระยาวรพงศพิพัฒน ซึ่งเปนเสนาบดีกระทรวงวังในขณะนั้น บอกให
พระยานัฏกานุรักษ ตามครูทั้งสองใหไปหัดฟอนมานมุยเชียงตา  ฟอนเมือง  ฟอนเล็บ  ฟอนเทียน  
ถวายตามพระราชประสงค  นับวาเปนการฟอนครั้งแรกที่เกิดขึ้นในกรุงเทพมหานคร โดยครูลมุล 
ยมะคุปต เปนผูฝกซอม 
 
ชวงที่ 5 รับราชการที่กรมศิลปากร พ.ศ. 2477 - พ.ศ. 2525 
  
 ป พ.ศ. 2477 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งดํารงตําแหนงอธิบดีคนแรกของกรมศิลปากร
ในขณะนั้น ไดมีการจัดตั้งโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรข้ึน (ปจจุบันคือวิทยาลัยนาฏศิลป) ตองการ
ครูที่จะสอนนาฏศิลปตัวพระ สําหรับครูฝายตัวนางนั้นมีอยูแลว คือ หมอมตวน ภัทรนาวิก (นาง
ศุภลักษณ ภัทรนาวิก) ผูมีความเชี่ยวชาญในการแสดงละครดึกดําบรรพ และเปนตัวละครตัวหนึ่ง
ในบานเจาพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน (ม.ร.ว. หลาน กุญชร ณ อยุธยา) หลวงวิจิตรวาทการจึง
ปรึกษากับพระยานัฏกานุรักษ เร่ืองการหาครูสอนละคร  พระยานัฏกานุรักษจึงแนะนําทานพลตรี
หลวงวิจิตรวาทการใหตามครูลมุล ยมะคุปต ไปเปนครูสอนละครตัวพระของโรงเรียนนาฏดุริยางค-
ศาสตร  โดยพลตรีหลวงวิจิตรวาทการไดมอบหมายใหคุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง  เปนผูไปติดตอ
ครูลมุล  นับวาเปนกาวแรกในชีวิตการรับราชการของครูลมุล ยมะคุปต  ตอจากนั้นทานก็ไดรวม
วางหลักสูตรทางดานนาฏศิลป เมื่อเร่ิมกอต้ังโรงเรียนขึ้น 
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 ผูวิจัยใครขอเสนอประวัติโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร (วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ 
ปจจุบัน) พอสังเขปดังนี้ 
 โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร ผูกอต้ังคือพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีคนแรกของกรม
ศิลปากร  เดิมมีชื่อวา โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร เปดสอนเมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2477 
ใหการศึกษาทั้งวิชาสามัญและวิชาศิลปะดานนาฏศิลป ดนตรีไทย ยกเวนโขน  ตอมาในวันที่ 2 
พฤษภาคม พ.ศ. 2478 มีคําสั่งตั้งโรงเรียนศิลปากร สอนวิชาชางปน ชางเขียน ชางรัก ขึ้นอยูกับ
กรมศิลปากร และใหโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตรรวมเปนแผนกหนึ่งของโรงเรียนศิลปากร  เรียกวา
โรงเรียนศิลปากร  แผนกนาฏดุริยางค  ตอมาวันที่ 24 สิงหาคม พ.ศ. 2485 มีประกาศพระราช
กฤษฎีกา แบงสวนราชการกรมศิลปากรใหม  ยุบกองโรงเรียนใหแผนกชางไปอยูกับมหาวิทยาลัย
ศิลปากรที่ตั้งใหม  โอนกรมศิลปากรจากกระทรวงธรรมการไปสังกัดสํานักนายกรัฐมนตรี  กรม
ศิลปากร จึงปรับปรุงกองดุริยางคศิลป เปลี่ยนชื่อเปนกองการสังคีต โอนแผนกนาฏดุริยางคมาอยู
กับกองการสังคีต เปลี่ยนชื่อเปนโรงเรียนสังคีตศิลป 
 ภายหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 จอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรีในขณะนั้น มีบัญชา
ปรับปรุงการศึกษา เปลี่ยนชื่อจากโรงเรียนสังคีตศิลป เปนโรงเรียนนาฏศิลป ใหมีการเรียนการสอน
วิชาโขนเพิ่มข้ึน  ตอมาวันที่ 9 กุมภาพันธ พ.ศ. 2504 มีพระราชกฤษฎีกาแบงสวนราชการ กรมศิลปากร 
ออกเปนกองตาง ๆ และมีกองศิลปศึกษาเพิ่มข้ึน  ใหโอนโรงเรียนนาฏศิลปจากกองการสังคีต  มา
สังกัดกองศิลปศึกษา และยกฐานะเปนวิทยาลัยนาฏศิลป ในวันที่ 1 มกราคม พ.ศ. 2515 ตอมาได
ขยายวิทยาลัยไปจัดตั้งอยูในสวนภูมิภาค โดยเรียกชื่อวา วิทยาลัยนาฏศิลป ตามดวยชื่อจังหวัดที่
ตั้ง ปจจุบันมีวิทยาลัยนาฏศิลปในสวนภูมิภาค 12 แหง  ป พ.ศ. 2539 กรมศิลปากรไดปรับปรุง
ระเบียบการแบงสายงานใหรวมกองการสังคีต และกองศิลปศึกษาเขาดวยกัน เรียกชื่อวา สถาบัน
นาฏดุริยางคศิลป 
 โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร เปดทําการสอนเมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 2477 ซึ่งเปน
วันเดียวกับที่ครูลมุล ยมะคุปต มีชื่อระบุในทะเบียนประวัติประจําตัวขาราชการวา อายุ 29 ป 8 
เดือน 6 วัน 
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ตําแหนงและอัตราเงินเดือนของครูลมุล  ยมะคุปต ตั้งแต พ.ศ. 2477 - พ.ศ. 2516 
วัน เดือน ป ตําแหนงที่ได อัตราเงินเดือน 

17 พ.ค. 2477 ครูวิสามัญ 34  บาท 
1 ม.ค. 2480 ครูจัตวา 34  บาท 
1 ม.ค. 2481 ครูนาฏศิลปแผนกดุริยางค 40  บาท 

(รายไดละคร) 
1 ม.ค. 2490 ครูแผนกนาฏศิลป  กองการสังคีต กรมศิลปากร 80  บาท 
1 ม.ค. 2491 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่  36/2491  ลงวันที่  7 ต.ค. 2491) 90 บาท 
1 ม.ค. 2494 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่  22/2494  ลงวันที่  14 พ.ค. 2494) 100  บาท 
1 ม.ค. 2495 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่  10/2495  ลงวันที่  14 มิ.ย. 2495) 110 บาท 
4 ต.ค. 2495 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่  21/2495  ลงวันที่  4 ต.ค. 2495) 110 บาท 
1 ม.ค. 2496 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่  19/2496  ลงวันที่  1 เม.ย. 2496) 120 บาท 
1 ม.ค. 2497 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่  55/2497  ลงวันที่  18 มิ.ย. 2497) 130 บาท 
1 ม.ค. 2498 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่  ศธ.17/3489 ลงวันที่  20 พ.ค. 2498) 140 บาท 
1 ม.ค. 2499 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่  55/2499  ลงวันที่  2 มิ.ย. 2499) 150 บาท 
1 ม.ค. 2500 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่  71/2500  ลงวันที่  18 มิ.ย. 2500) 160 บาท 
24 ก.ย. 2502 เทียบครูโท  แผนกโรงเรียนนาฏศิลป (คําส่ังที่  126/2502  ลงวันที่  12 

ต.ค. 2502) 
160 บาท 

1 ม.ค. 2504 เทียบครูโท โรงเรียนนาฏศิลป (คําส่ังที่ 17/2504 ลงวันที่ 17 ก.พ. 2504) 1,400 บาท 
15 ก.พ. 2504 เทียบครูโท  แผนกโรงเรียนนาฏศิลป กองศิลปศึกษา  กรมศิลปากร   

กระทรวงศึกษาธิการ (คําส่ังที่  21/2504  ลงวันที่  17 ก.พ. 2504) 
1,400 บาท 

1 ต.ค. 2504 เทียบครูโท  แผนกโรงเรียนนาฏศิลป  
(คําส่ังที่  76/2504  ลงวันที่  17 ก.พ. 2504) 

1,600 บาท 

1 ต.ค. 2505 เทียบครูโท  แผนกโรงเรียนนาฏศิลป 
(คําส่ังที่  142505  ลงวันที่  31  ต.ค. 2505) 

1,900 บาท 

1 ต.ค. 2506 เทียบครูโท  แผนกโรงเรียนนาฏศิลป 
(คําส่ังที่  140/2507  ลงวันที่  22  ก.ค. 2507) 

2,050 บาท 

1 ต.ค. 2507 เทียบครูโท  แผนกโรงเรียนนาฏศิลป 
(คําส่ังที่  78/2508  ลงวันที่  31  พ.ค. 2508) 

2,350 บาท 

1 ต.ค. 2508 ใหออกจากราชการดวยเหตุสูงอายุ 
(คําส่ังที่  152/2508  ลงวันที่  31 พ.ค. 2508) 
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 หลังจากนั้น โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร ไดจางไวในตําแหนงครูพิเศษ สอนนาฏศิลป
ละคร 
 24 มิถุนายน 2516 ดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป ประจําวิทยาลัยนาฏศิลป 
กรมศิลปากร ในอัตราเงินเดือน 3,050 บาท  คร้ังสุดทายไดรับอัตราเงินเดือน 8,055 บาท 
 
 เกียรติประวัติที่ครูลมุล ยมะคุปต ไดรับชวงระหวางรับราชการ ไดแก 
 5  ธันวาคม 2494  เบญจมาภรณมงกุฎไทย  (บ.ม.) 
 5  ธันวาคม 2520  ตริตราภรณมงกุฎไทย     (ต.ม.) 
     (ในฐานะผูทําคุณประโยชนแกทางราชการ) 
 
 ในป พ.ศ. 2519 ครูลมุล ยมะคุปต ไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหทําหนาที่
ถวายการสอนนาฏศิลปแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และสมเด็จพระเจา
ลูกเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัยลักษณ อัครราชกุมารี นําความภาคภูมิใจและเปนเกียรติอยางสูงยิ่งใน
ชีวิตการสอนของครูลมุล ยมะคุปต  ซึ่งครูลมุล ยมะคุปต ไดถวายการสอนทั้งสองพระองคมาโดย
ตลอด จนกระทั่งเมื่อครูลมุลปวยเมื่อวันที่ 1 มกราคม 2526 ทานไดรับพระมหากรุณาธิคุณจาก
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงรับไวเปนคนไขในพระอุปถัมภ จนกระทั่ง   
ครูลมุล ยมะคุปต ถึงแกกรรม 
 
 ในการรับราชการของครูลมุล  มีหนาที่หลักในการทํางานดังนี้คือ  เปนครูสอนนาฏศิลป
ละคร รวมทําหลักสูตร ชวยจัดการแสดง  กํากับการแสดง  คิดบทเรียน  และเปนศิลปนคิดสราง
สรรคชุดการแสดง 
 การสรางสรรคชุดการแสดงแบงออกตามพัฒนาการของการแสดงละคร ณ โรงละครศิลปากร 
ไดเปน 4 ยุค คือ 
 1. ยุคพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ ครูลมุลไดรับคําสั่งใหทําระบําประกอบเพลงสลับฉาก 
ละครหลวงวิจิตรฯ ซึ่งสวนใหญเปนประเภทระบํา “กํา-แบ” (ใชทําทาทางประกอบคํารอง ไมตีบท
แบบนาฏศิลปไทย) ผลงานระบําประกอบเพลงจากบทละครของหลวงวิจิตรวาทการฯ ตามลําดับ 
พ.ศ.  มีดังนี้ 
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   ชื่อระบํา จากละครเรื่อง ป พ.ศ. 
  เลือดสุพรรณ เลือดสุพรรณ 2479 
  แดนอีสาน ราชมนู 2479 
  รักเมืองไทย ราชมนู 2479 
  กราวไชย ศึกถลาง 2480 
  เชิญชมดอกไม เจาหญิงแสนหวี 2481 
  แสนหวี เจาหญิงแสนหวี 2481 
  เชิญขวัญ นานเจา 2482 
  เดิน นานเจา 2482 
  ไกลแสนไกล นานเจา 2482 
  บายศรี นานเจา 2482 
  ในน้ํามีปลาในนามีขาว อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  อธิษฐาน อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  เสียงระฆัง อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  ตนตระกูลไทย อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  เพื่อนไทย อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  ใตรมธงไทย อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  ระบําไทย (ชุมนุมเผาไทย) อานุภาพแหงความเสียสละ 2498 
  ระบํานก (นกสามหมู) อานุภาพแหงความเสียสละ 2498 
 2. ยุคนายธนิต  อยูโพธิ์ แบงระบําออกเปน 2 ประเภท คือ ระบําประกอบละครตั้งแต 
พ.ศ. 2498 ถึง พ.ศ. 2509 และระบําที่ไมไดอยูในละคร ป พ.ศ. 2510 
  2.1 ระบําประกอบละคร 
   ชื่อระบํา จากละครเรื่อง ป พ.ศ. 
   ระบําไกรลาสสําเริง มโนหรา 2497 
   ระบําเทพบันเทิง อิเหนา 2498 
   ระบําดอกบัว รถเสน 2498 
   ระบํากินรี-กินรา จันทกินรี 2499 



 44

  2.2 ระบําที่ไมไดอยูในละคร  ไดแก ระบําโบราณคดี ที่คิดประดิษฐขึ้นเมื่อป พ.ศ. 
2510 มีอยู 5 ชุด คือ ระบําทวาราวดี  ระบําศรีวิชัย  ระบําลพบุรี  ระบําเชียงแสน  และระบําสุโขทัย  
ครูลมุล ยมะคุปต รวมคิดประดิษฐกับครูเฉลย ศุขะวณิช ถึง 4 ชุด มีเพียงชุดสุดทายคือ ระบํา
สุโขทัย ที่หมอมแผว สนิทวงศเสนี (ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี)  เปนผูคิดประดิษฐ 
 
 วันที่ 1 ตุลาคม พ.ศ. 2508 ครูลมุล ยมะคุปต ตองออกจากราชการดวยเหตุสูงอายุ หลัง
จากนั้นโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร ไดจางไวในตําแหนงครูพิเศษสายนาฏศิลปละคร และเมื่อ
วันที่ 24 มิถุนายน พ.ศ. 2516 ครูลมุล ยมะคุปต ไดรับการแตงตั้งใหดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญการ
สอนนาฏศิลป ประจําวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ดวยอัตราเงินเดือน 3,050 บาท 
 ขณะที่ครูลมุล ยมะคุปต ดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป ครูลมุล ยมะคุปต 
ยังไดคิดสรางสรรคระบําประกอบเครื่องดนตรี และชุดเซิ้งตาง ๆ รวมกับครูเฉลย ศุขะวณิช ขึ้นอีก
หลายชุด ดังนี้  ระบําประกอบเครื่องดนตรี ไดแก 
   ชื่อระบํา ป พ.ศ. 
   ฟอนแคน 2518 
   ระบําฉิ่ง 2524 
   ระบํากรับ 2524 
   ระบํากลอง 2525 
ประเภท “เซิ้ง” ไดแก 
   ชื่อระบํา ป พ.ศ. 
   เซิ้งสัมพันธ 2521 
   เซิ้งสราญ 2524 
 
 นอกจากนี้ ครูลมุล ยังไดคิดสรางสรรคระบําใหแกบุคคลภายนอกอีกหลายชุด อาทิ 
 1. ระบําสวัสดิรักษา  สรางขึ้นเพื่อใชประกอบการแสดงละคร เร่ืองฉัตรแกว เมื่อป พ.ศ. 
2511 เมื่อครั้งเปนที่ปรึกษานาฏศิลปไทยใหแก นางสําเนียง  วิภาตะศิลปน ผูฝกหัดจากโรงเรียน
นาฏศิลป วังราชทัต 
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 2. ระบําสิขรเทวี  สรางขึ้นเพื่อใชประกอบการแสดงละคร เร่ืองนางเสือง บทประพันธของ 
นายสมภพ  จันทรประภา  แสดงโดยนิสิตจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เมื่อวันที่ 2-13 สิงหาคม พ.ศ. 
2511 ณ โรงละครแหงชาติ เมื่อครั้งเปนที่ปรึกษาฝายระบํารําเตนใหแกนายสมภพ จันทรประภา 
 ครูลมุล ยมะคุปต ถึงแกกรรมในตอนสายของวันอาทิตยที่ 30 มกราคม พ.ศ. 2526  
ดวยสาเหตุหัวใจลมเหลว สิริรวมอายุได 77 ป 7 เดือน 28 วัน นับเปนความสูญเสียครั้งสําคัญใน
ประวัติศาสตรของวงการนาฏศิลปไทย 
 
สรุป 
 
 ครูลมุล ยมะคุปต เกิดเมื่อวันที่ 2 มิถุนายน พ.ศ. 2448 ที่จังหวัดนาน  ซึ่งขณะนั้นอยูใน
ระหวางสงครามปราบกบฎ คือ กบฎ จ.ศ. 1264 พ.ศ. 2445 บิดาชื่อรอยโทนายแพทยจีน อัญธัญภาติ 
มารดาชื่อ นางคํามอย อัญธัญภาติ (เชื้อ อินตะ) มีพี่นองรวมบิดามารดารวม 8 คน เมื่อป พ.ศ. 
2453 อายุ 5 ขวบ ไดติดตามบิดามาอยูกรุงเทพฯ และไดเขาเรียนหนังสือที่โรงเรียนสตรีวิทยา ป 
พ.ศ. 2454 บิดาไดพาไปถวายตัวเปนขาหลวงเพื่อหัดละครที่วังสวนกุหลาบ ในพระอุปถัมภของ
สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา และอยูในความดูแลของ
คุณทาวนารีวรคณารักษ  ที่วังสวนกุหลาบนี้ครูลมุลไดรับการคัดเลือกเปนตัวพระ และไดรับการ
ถายทอดทารําจากทานครูหลายทานที่มีฝมือและมีความชํานาญเฉพาะทาง อาทิ ละครนอก 
ละครใน   ละครพันทาง  และโขน  เปนตน  ซึ่งลวนแตเปนแบบแผนละครดั้งเดิม  ครูลมุลไดรับบทบาท
เปนพระเอกและตัวเอกของละครวังสวนกุหลาบทุกเรื่อง แมแตการแสดงโขน ครูลมุลเคยรับบทบาท
แสดงเปนพระมงกุฎ และอินทรชิต เปนตน 
 อยูที่วังสวนกุหลาบได 8 ป  ป พ.ศ. 2461 ยายมาอยูวังเพชรบูรณในพระอุปถัมภของ
สมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย  ซึ่งทรงโปรดปราน
การแสดงละครดึกดําบรรพมากที่สุด สิ่งที่ครูลมุลไดเรียนรูจากวังเพชรบูรณซึ่งนอกจากจะไดพื้น
ฐานการแสดงและทารําจากละครแบบแผนดั้งเดิมโดยมีตารางและวิธีการฝกหัดคลายคลึงกับวัง
สวนกุหลาบแลว  ส่ิงที่ครูลมุลไดรับเพิ่มเติมคือ การแสดงละครดึกดําบรรพ  การแสดงละครกลาง
แจง  การปรับปรุงการแตงกาย  และการแตงหนาตัวละคร  นอกจากนี้ยังไดความรูเกี่ยวกับการปก
ครองคน (เปนหัวหนาหมูไปเก็บดอกไมมารอยมาลัย) การเปนครู (ชวยสอนสมาชิกรุนนองในหมู
แทนทานครูผูใหญ)  การเรือน เย็บปกถักรอย และการทําอาหาร เปนตน และที่วังเพชรบูรณนี้ ครูล
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มุลก็ยังคงไดรับบทบาทพระเอกและตัวเอกของละครวังเพชรบูรณเชนกัน  เพื่อนรวมรุนตั้งแตวัง
สวนกุหลาบจนกระทั่งยายมาอยูที่วังเพชรบูรณดวยกันและไดรับหนาที่เปนหัวหนาหมู มีดังนี้ 
  

1. นางสาวลมุล  มุฑุวรรณ  (ครูลมุล  ยมะคุปต) 
2. นางสาวสรอยทอง  กาญจนาลดา 
3. นางสาวนอม  ประจายกฤต 
4. นางสาวฮวย รัชฏพฤกษ  (ครูเฉลย  ศุขะวณิช) 

 
 ครูลมุลอยูที่วังเพชรบูรณประมาณ 3-4 ป ขณะนั้นมีอายุประมาณ 20 ป ราวป พ.ศ. 2466 
ก็ออกจากวังเพชรบูรณกลับมาอยูบาน เนื่องจากสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก 
กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย ส้ินพระชนม  หลังจากนั้น ในป พ.ศ. 2468 ครูลมุลก็สมรสกับครูสงัด 
ยมะคุปต ซึ่งเปนนักดนตรีประจําวังสวนกุหลาบโดยไดถวายตัวตั้งแตเปนมหาดเล็กหัดดนตรีปพาทย
ที่วังสวนกุหลาบยุคเดียวกับครูลมุล  ครูสงัดเปนผูมีฝมือสามารถเลนเครื่องดนตรีไดทุกชนิด ครูสงัด
ขึ้นไปเปนครูสอนดนตรีปพาทยของทางภาคกลาง และชวยปรับปรุงวงดนตรีใหเจาแกวนวรัฐ 
เจาผูครองนครเชียงใหมองคที่ 9 ซึ่งเปนพระเชษฐาตางมารดาของพระราชชายาเจาดารารัศมีที่คุม
เจาหลวง โดยมีครูลมุลติดตามไปดวย  พระราชชายาจึงทรงพระกรุณาใหครูลมุลเปนครูสอน
นาฏศิลปทางภาคกลางใหแกเจานายฝายเหนือ  ขณะเดียวกัน ครูลมุลก็ไดเรียนรูและรับศิลปะ
การแสดงนาฏศิลปของภาคเหนือไวมากมาย  เชน  ฟอนเล็บ  ฟอนเทียน  ฟอนเงี้ยว  ฟอนมานเล 
ฟอนมานมุยเชียงตา เปนตน  ซึ่งลวนแลวแตมีตนแบบเปนของราชสํานักพมา ลาว และเงี้ยว ทั้งสิ้น 
 ผลงานที่ครูลมุลภาคภูมิใจและปลาบปลื้มมากในชวงที่อยูเชียงใหมก็คือ การไดเปนครูฝก
ซอมฟอนเทียนลอดใตทองชางใหกับเจานายฝายเหนือ ในการรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลา
เจาอยูหัว และสมเด็จพระนางเจารําไพพรรณีฯ คราวเสด็จเยือนเชียงใหม เมื่อ พ.ศ. 2469 
 ครูลมุลและครูสงัด ยมะคุปต อยูที่เชียงใหมประมาณ 3-4 ป ประมาณป พ.ศ. 2474 ก็ได
รับการติดตอจากครูเกตุมวดีใหไปทํางานการละครและดนตรีที่ประเทศเขมร  ครูสงัดไปเปนครูสอน
ปพาทยใหกับวงนายขาวที่เมืองพระตะบอง  สวนครูลมุลรับจางแสดงละคร  มีสภาพชีวิตเหมือน
ละครเร  เปนชวงชีวิตที่ครูลมุลตองตอสูชีวิตรวมกับครูสงัดดวยความลําบากยากแคน  ประสบ
การณชีวิตในชวงนี้ทําใหครูลมุลไดความไวและความพลิกแพลงในการคิดทารํา ใชความผสม
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ผสานนาฏศิลประหวางชาติเพื่อความอยูรอดของละครอาชีพ  ครูลมุลและครูสงัดประกอบอาชีพ
อยูที่เขมรได 1 ป ก็อพยพครอบครัวกลับกรุงเทพฯ 
 ป พ.ศ. 2476 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว  จะเปดโรงภาพยนตรเฉลิมกรุง ทรงมี
รับส่ังใหหาครูฟอนและครูปพาทยใหมาหัดละครและปพาทยตามแบบฉบับที่พระราชชายาเจา
ดารารัศมีทรงจัดถวายเมื่อครั้งเสด็จเยือนเชียงใหม ในป พ.ศ. 2469 ครูลมุลและครูสงัดจึงไดไปหัด
ฟอนมานมุยเชียงตา ฟอนเมือง ฟอนเล็บ และฟอนเทียน ถวายตามพระราชประสงค  นับเปนการ
ฟอนครั้งแรกที่เกิดขึ้นในกรุงเทพฯ โดยครูลมุล ยมะคุปต เปนผูเผยแพรทารํา 
 ครูลมุล ยมะคุปต เขารับราชการที่โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร กรมศิลปากร เมื่อวันที่ 17 
พฤษภาคม พ.ศ. 2477 มีอายุ 29 ป 8 เดือน 6 วัน สมัยพลตรีหลวงวิจิตรวาทการดํารงตําแหนงเปน
อธิบดี กรมศิลปากร 
 รายนามอธิบดี กรมศิลปากร ขณะที่ครูลมุล ยมะคุปต เขารับราชการจนถึงแกกรรม มีดังนี้ 
 1. พันเอกหลวงวิจิตรวาทการ (ตําแหนงครั้งแรกที่เขาดํารงตําแหนงอธิบดี กรมศิลปากร) 
ตอมาไดรับแตงตั้งในตําแหนงพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ 1 เมษายน พ.ศ. 2477 - 22 มิถุนายน 
พ.ศ. 2485 
 2. พระยาอนุมานราชธน  10 สิงหาคม พ.ศ. 2485 - 14 ธันวาคม พ.ศ. 2493 
 3. พันเอกหลวงรณสิทธิพิชัย  7 มีนาคม พ.ศ. 2493 - 3 ธันวาคม พ.ศ. 2498 
 4. นายธนิต อยูโพธิ์  15 ตุลาคม พ.ศ. 2499 - 30 กันยายน พ.ศ. 2511 
 5. นายเชื้อ  สาริมาน  1  ตุลาคม พ.ศ. 2511 - 11 ตุลาคม พ.ศ. 2515 
 6. นาวาเอกสมภพ ภิรมย ร.นง  12 ตุลาคม พ.ศ. 2515 - 31 สิงหาคม พ.ศ. 2518 
 7. นายรังสฤษดิ์  เชาวนศิริ  4 กันยายน พ.ศ. 2518 - 1 ธันวาคม พ.ศ. 2519 
 8. นายเดโช สวนานนท  1 ธันวาคม พ.ศ. 2519 - 30 กันยายน พ.ศ. 2525 
 9. คุณหญิงอารี  กุลตัณฑ  1 ตุลาคม พ.ศ. 2525 - 30 กันยายน พ.ศ. 2527 
 
 ตลอดเวลาที่ครูลมุล ยมะคุปต รับราชการอยูนั้น  ครุลมุลจะทํางานตามแนวคิดในจุด
ประสงคของผูบังคับบัญชาไดทุกรูปแบบ  ชีวิตในชวงรับราชการของครูลมุลจึงทํางานตามแนวของ
ผูบังคับบัญชา สามารถจําแนกไดดังนี้ 
 - สมัยหลวงวิจิตรวาทการ เปนระบําประกอบเพลงสลับฉาก  ละครปลุกใจ 
 - สมัยนายธนิต อยูโพธิ์  แยกไดเปน 2 ประเภท คือ 
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  1. ประเภทรําหรือระบําประกอบการแสดงละครที่ยึดรูปแบบนาฏศิลปไทย 
  2. ประเภทความคิดสรางสรรค  เชน  ระบําโบราณคดี 4 ชุด ไดแก ทวาราวดี  ศรีวิชัย  
ลพบุรี  และเชียงแสน 
 - สมัยนายรังสฤษดิ์  เชาวนศิริ  ไดแก ระบําประกอบเครื่องดนตรีอีสาน ชุด ฟอนแคน 
 - สมัยนายเดโช สวนานนท  อยูในตําแหนงผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย หนาที่
หลักคือ การสอน การจัดชุดการแสดง และคิดชุดการแสดงเฉพาะงาน อาทิ เซิ้งสัมพันธ  เซิ้งสราญ 
และระบําประกอบเครื่องดนตรี 3 ชุด ไดแก ระบําฉิ่ง  ระบํากรับ  และระบํากลอง 
 
 เมื่อไดศึกษาดูประวัติกับความสัมพันธของผลงานทั้งในดานการเรียนโดยการรับเขา
นาฏศิลปโดยตรง และจากประสบการณที่ไดรับหลังจากสมรสแลว พบวาสามารถจําแนกชีวิตของ
ครูลมุล ยมะคุปต ไดเปน 3 ระยะ ดังนี้ 
 1. การซึมซับรับเขานาฏศิลปไทยแทจากครูที่เปนนาฏศิลปจากแบบแผนของหลวงโดย
ตรงกอนการสมรส 
 2. เมื่อสมรสแลวชวงนี้ไดรับนาฏศิลปของเพื่อนบานใกลเคียง เชน 
  - ไปอยูเชียงใหม ไดนาฏศิลป พมา ลาว เงี้ยว เปนตน 
  - ไปเขมร เรียนรูและพบเห็นการแสดงพื้นบานของเขมร ตลอดจนไดยินไดฟงจังหวะ

ทํานองดนตรีของเขมร ตลอดเวลา 1 ป 
 3. เปนครูสอนนาฏศิลปไทยและเปนศิลปนสรางสรรค 
 
 ครูลมุล ยมะคุปต มีลูกศิษยอยูมากมายทั่วราชอาณาจักรทั้งในและนอกวิทยาลัยนาฏศิลป 
ดวยความเคารพนักถือ ความศรัทธา และยกยองในความรูความสามารถของครูลมุล ทําใหบรรดา
สถานศึกษาที่เกี่ยวของกับวงการนาฏศิลปไทยนํารูปของครูลมุล เขารวมในพิธีไหวครูประจําปของ
สถานศึกษาเหลานั้น เพื่อใหบรรดานาฏยศิลปนทุกรุนไดกราบไหว และระลึกถึงคุณความดีของ
ครูลมุล ยมะคุปตที่มีตอวงการนาฏศิลปไทย เชน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  สถาบันราชภัฏบาน
สมเด็จเจาพระยา  และโรงเรียนราชวินิต 
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หมอมครูที่สอนประจําในวังสวนกุหลาบ 
 

 
ภาพ หมอมครูนุม  นวรัตน (ภาพซาย) 
หมอมครูอึ่ง  หสิตะเสน (ภาพขวา) 
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ภาพ ผลงานการแสดงจากบทพระราชนิพนธ ละครเบิกโรงดึกดําบรรพ 
เนื่องในงานคลายวันเกิด  พลตรีหลวงวิจิตร วาทการ 
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ภาพ ผลงานการแสดงทางโทรทัศนกองทัพบกชอง 5  
 
จากซาย  ครูกรี  วรศะริน  ครูเฉลย  ศุขะวณิช 
กลาง   ครูอาคม  สายาคม 
ขวา  ครูลมุล  ยมะคุปต ครูจําเรียง  พุทประดับ ครูอราม  อินทรนัฏ 
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ภาพ ผลงานการแสดงขงครูลมุล  ยมะคุปต แสดงเปนพระนารายณ 
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ภาพ ทารําตอนหนึ่ง จากเรื่องอุณรุท ตอนศุภลักษณอุมสม 
โดยครูลมุล  ยมะคุปต  และครูเฉลย  ศุขะวณิช 

เมื่อป พ.ศ. 2515 
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บทที่ 3 

ผลงานนาฏยประดิษฐ 
 

 ในบทนี้จะไดกลาวถึงผลงานนาฏยประดิษฐที่ครูลมุล  ยมะคุปต ไดคิดประดิษฐข้ึน ทั้งที่คิด
เพียงผูเดียว หรือรวมคิดกับครูทานอื่นๆ ตั้งแตป พ.ศ. 2477- พ.ศ. 2525 นั้น จากการศึกษาคนควา
พบวา ผลงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล มีดวยกันมากกวา 50 ชุด แบงไดเปน 6 ประเภท ดังนี้ 
 1. ประเภทรําหรือระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย 
 2. ประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมไดอาศัยแบบแผนทางนาฏศิลปไทย 
 3. ประเภทระบําจากภาพแกะสลักโบราณคดี  
 4. ประเภทระบําประกอบเครื่องดนตรี 
 5. ประเภทระบํากํา-แบ∗ (ใชทําทาทางประกอบคํารอง ไมตีบทแบบนาฏศิลปไทย) 
 6. ประเภทระบําเลียนแบบทาทางของสัตว 
แตละประเภทมีรายละเอียดของผลงานแตละชิ้น ดังนี้ 
 1. ประเภทรําหรือระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย คือ รูปแบบการรําที่มีทารําในแมทา
ตาง ๆ ของนาฏศิลปไทย ตามที่ปรากฏในแมบทใหญและเพลงชา-เพลงเร็ว เปนตน 
  1.1 รําแมบทใหญ 
  1.2 รําซัดชาตรี 
  1.3 รําวงมาตรฐาน 
  1.4 รําวรเชษฐ 
  1.5 ระบําเชิญพระขวัญ 
  1.6 ระบํากินรี-กินรา 
  1.7 ระบําเทพบันเทิง 
  1.8 ระบํากฤดาภินิหาร 
  1.9 ระบําสวัสดิรักษา 

                                                  
∗ ทาทางที่ใชประกอบการตีบทของตัวละครหรือระบําที่ใชกับละครของหลวงวิจิตรวาทการเปนสวน

ใหญ และเปนที่เขาใจในวงการนาฏศิลปไทย  
  สัมภาษณ  อาจารยประพิศพรรณ  ศรีเพ็ญ,  ผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  วิทยาลัยนาฏศิลป   

กรมศิลปากร, 17 มกราคม 2543. 
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  1.10 ระบําเริงอรุณ 
  1.11 รําเถิดเทิง 
  1.12 ระบําอธิษฐาน 
  1.13 รําสีนวลออกเพลงอาหนู 
  1.14 ระบําไกรลาสสําเริง 
  1.15 ระบําไตรรัตน 
  1.16 ระบําดอกบัว  
 2. ประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมไดอาศัยแบบแผนนาฏศิลปไทย คือ รูปแบบ
การรําที่นําแมทาทางนาฏศิลปไทยมาผสมผสานกันกับนาฏศิลปนานาชาติและนาฏศิลปชนเผา
ตาง ๆ เชน 
  2.1 ระบําพมา-มอญ 
  2.2 ระบําพมาไทย-อธิษฐาน 
  2.3 ระบําลาวไทย-ปณิธาน 
  2.4 ระบําชุมนุมเผาไทย 
  2.5 ระบําจีนไทยสามัคคี 
  2.6 ฟอนเงี้ยว 
  2.7 ฟอนแพน 
  2.8 ฟอนมานมุยเชียงตา 
  2.9 ฟอนเล็บ-ฟอนเทียน 
  2.10 ฟอนมาลัย 
  2.11 เซิ้งสัมพันธ 
  2.12 เซิ้งสราญ 
 3. ประเภทระบําจากภาพแกะสลักโบราณคดี คือ ระบําที่ประดิษฐทาทางรายรําโดย
อาศัยการคนพบภาพจําหลักทางโบราณคดีตามสมัยตาง ๆ แลวเรียบเรียงเชื่อมทาตาง ๆ นั้นมา
เปนชุดการแสดง เชน 
  3.1 ระบําทวาราวดี 
  3.2 ระบําศรีวิชัย 
  3.3 ระบําลพบุรี 
  3.4 ระบําเชียงแสน 
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 4. ประเภทระบําประกอบเครื่องดนตรี คือ ระบําที่ใชเครื่องดนตรีเปนอุปกรณหลักในการ
แสดงประกอบการรายรําทาทางทางดานนาฏศิลปไทย เชน 
  4.1 ระบําฉิ่ง 
  4.2 ระบํากรับ 
  4.3 ระบํากลอง 
  4.4 ฟอนแคน 
 5. ประเภทระบํากํา-แบ (ใชทําทาทางประกอบคํารอง ไมตีบทแบบนาฏศิลปไทย) คือ 
ระบําที่ใชทาทางของมือตามความหมายของคําโดยตรง ซึ่งจะไมใชการตีบทตามแบบแผน
นาฏศิลปไทย  ระบําประเภทนี้สวนใหญจะปรากฏอยูในละครของหลวงวิจิตรวาทการ เชน 
  5.1 ระบําชุดในน้ํามีปลาในนามีขาว 
  5.2 ระบําเสียงระฆัง 
 6. ประเภทระบําเลียนแบบทาทางของสัตว คือ ระบําที่ถายทอดลักษณะของสัตว
ประเภทตาง ๆ โดยอาศัยการเลียนแบบทาทางลักษณะเดนซึ่งเปนเอกลักษณของสัตวประเภทนั้น 
ๆ เชน 
  6.1 ระบํานกสามหมู 
  6.2 ระบํานกยูง 
  6.3 ระบํากวาง 
  6.4 ระบําไก 
  6.5 ระบํามา 
 
ผลงานเดนของครูลมุล  ยมะคุปต 

 
 ระยะเวลาที่ครูลมุล ดํารงตําแหนงครู ครูพิเศษและตําแหนงผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป
ประจําวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ตั้งแตป พ.ศ. 2477 นั้น ครูลมุลไดถายทอดทารําที่สําคัญ 
และในขณะเดียวกันยังไดประดิษฐคิดคนทารําไวอีกมากมาย โดยจะขอแบงเปนประเภทของผล
งานตามลําดับ ดังนี้ 
  1. รําแมบทใหญ เปนประเภทรําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย โดยครูลมุลไดรวมกัน
คิดประดิษฐลีลาเชื่อมทารํารวมกับครูมัลลี คงประภัศร เมื่อป พ.ศ. 2478 โดยยึดบทกลอนตํารา
จากหนังสือ ตําราฟอนรําในรัชกาลที่ 6 เปนหลัก มีบางทาที่ดัดแปลงแตกตางไปจากทารําของเดิม
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ใหสอดคลองตอเนื่องตามบทกลอนไดทั้งหมด 69 ทา และไดรําทาที่ดัดแปลงใหพระยานัฏกานุรักษ
ดู และทานเห็นชอบดวย จากนั้นจึงนํารําแมบทใหญไปใชเปนรําประกอบการแสดงเรื่อง สุริยาคุปต 
บทประพันธของหลวงวิจิตรวาทการ ตอมาจึงไดขออนุญาตพระยานัฏกานุรักษ (ทองดี สุวรรณ
ภารต) จัดเขาเปนหลักสูตรใชสอนในโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร และตอมาบรรจุใชเปนหลักสูตร
การเรียนการสอน วิชาเอกนาฏศิลปไทย ละครพระ-นางชั้นตนปที่ 2 
 ผูแสดง  หญิง-ชาย หรือหญิงลวนตั้งแต 2 คนขึ้นไป 
 ความยาวของเพลง  20  นาที 
 การแตงกาย  แตงยืนเครื่องพระ-นาง 
 ทารํา เปนทารําหลักจากภาพลายเสนแมทาละคร และบทกลอนตําราฟอนรําในรัชกาลที่ 6  
 แบงลําดับการแสดงออกเปน  4 ทอน คือ  
  1. รัวออกเพื่อต้ังแถว 
  2. รําประกอบเนื้อรอง เพลงชมตลาด 
  3. รําประกอบดนตรีเพลงเร็ว 
  4. ลาเขาพรอมกัน 
บทรองรําแมบทใหญ1 

เพลงชมตลาด 
  เทพพนมปฐมพรหมสี่หนา สอดสรอยมาลาชานางนอน 
 ผาลาเพียงไหลพิสมัยเรียงหมอน กังหันรอนแขกเตาเขารัง 
 กระตายชมจันทร จันทรทรงกลด พระรถโยนสารมารกลับหลัง 
 เยื้องกรายฉุยฉายเขาวัง มังกรเลียบทามุจลินท 
 กินนรรําซ้ําชางประสานงา ทาพระรามาโกงศิลป 
 ภมรเคลามัจฉาชมวาริน หลงใหลไดสิ้นหงสลินลา 
 ทาสิงโตเลนหางนางกลอมตัว รํายั่วชักแปงผัดหนา 
 ลมพัดยอดตองบังสุริยา เหราเลนน้ําบัวชูฝก 
 นาคามวนหางกวางเดินดง พระนารายณฤทธิรงคขวางจักร 
 ชางหวานหญาหนุมานผลาญยักษ พระลักษณแผลงอิทธิ์ฤทธี 
                                                  

1 เอกสารประกอบการศึกษาวิชานาฏศิลปไทย ชั้นตน ปที่ 2  (วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร, 2516), 
หนา 2. 
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 กินนรฟอนฝูงยูงฟอนหาง ขัดจางนางทานายสารถี 
 ตระเวนเวหาขี่มาตีคลี ตีโทนโยนทับงูขวางคอน 
 รํากระบี่ส่ีทาจีนสาวไส ทาชะนีรายไมทิ้งขอน 
 เมขลาลอแกวกลางอัมพร กินนรเลียบถ้ําหนังหนาไฟ 
 ทาเสือทําลายหางชางทําลายโรง โจงกระเบนตีเหล็กแทงวิสัย 
 กรดสุเมรุเคลือวัลยพันไม ประลัยวาตยังคิดประดิษฐทํา 
 กระหวัดเกลาขี่มาเลียบคาย กระตายตองแรวแคลวถ้ํา 
 ชักซอสามสายยายลํานํา เปนแบบรําแตกอนที่มีมา 
 
 2. รําซัดชาตรี เปนประเภทรําที่ยึดแบบนาฏศิลปไทย ไมมีเนื้อรองประกอบทารํา ครูล
มุลรวมคิดกับครูมัลลี คงประภัศร เมื่อป พ.ศ. 2479 โดยไดทารําสวนหนึ่งจากทาซัดไหวครูชาตรีมา
ประกอบเปนพื้นฐานในการคิดทารําซัดชาตรี ไดปรับปรุงและจัดเปนหลักสูตรการเรียนการสอน
วิชาเอกนาฏศิลปไทยละครพระ-นาง และโขนพระระดับช้ันกลางปที่ 1 ของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิล
ปากร 
  ผูแสดง  เดิมใชผูแสดงเปนหญิงลวน ตอมาใชผูแสดงทั้งหญิง-ชาย 
  ความยาวของเพลง   7 นาที 
  การแตงกาย  แตงยืนเครื่องนางซัด พระแขนสั้น ตัวนางสวมมงกุฎซัด ตัวพระศีรษะ
สวมเทริด ในกรณีที่ใชผูชายแสดง  ทอนบนมักจะไมใสเสื้อ แตสวมเครื่องประดับตัวพระ 
  ทารํา หลักที่ไดจากทาซัดไหวครูชาตรี และเชื่อมตอดวยแมทาทางนาฏศิลปละคร 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 3 ทอน คือ 
  1. คูแรกรําออก 
  2. ทั้งหมดรําออกมาพรอมกัน มีการจัดกระบวนแถว 
  3. จบพรอมกัน 
 3. รําวงมาตรฐาน  เปนประเภทรําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย มีเนื้อรองประกอบการ
รําเฉพาะเพลง โดยครูลมุลคิดทารํารวมกับจมื่นมานิตยณเรศ (เฉลิม เศวตนันท) เมื่อป พ.ศ. 2498  
ตอมาไดปรับปรุงเปนหลักสูตรการเรียนการสอนวิชาเอกนาฏศิลปไทย  ละครพระ-นาง  และ
นาฏศิลปโขน  พระ-ยักษ-ลิง  ระดับชั้นตน ปที่ 1-3 ของวิทยาลัยนาฏศิลป 
  ผูแสดง  ใชผูแสดงทั้งหญิงและชาย จํานวน 4 คนขึ้นไป 
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  ความยาวของเพลง   20  นาที 
  การแตงกาย  แตงกายแบบไทยนิยม และแบบสากลนิยม 
  ทารํา  ใชทารําทางนาฏศิลปไทยจากทารําแมบทใหญ โดยจัดทารําเฉพาะในแตละ
เพลง เชน เพลงงามแสงเดือน ใชทาสอดสรอยมาลา เพลงชาวไทย ใชทาชักแปงผัดหนา เปนตน 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 2 ทอน คือ 
  1. เร่ิมรําพรอมกัน โดยจัดขบวนแถวเปนรูปวงกลม 
  2. จบพรอมกันในทานิ่ง หรือรําเขาทีละคูจนหมดจํานวนผูแสดง 
บทรองเพลงรําวงมาตรฐาน1 

งามแสงเดือน 
     เนื้อรอง จมื่นมานิตยนเรศ (เฉลิม เศวตนันท) 
     ทํานอง  อาจารยมนตรี  ตราโมท 
     ทารํา   สอดสรอยมาลา-เดินกาวเทา 
  งามแสงเดือนมาเยือนสงหลา งามใบหนาเมื่ออยูวงรํา (๒ เที่ยว) 
 เราเลนเพื่อสนุก เปลื้องทุกขวายระกํา 
 ขอใหเลนฟอนรํา เพื่อสามัคคีเอย 
 
 

ชาวไทย 
     เนื้อรอง จมื่นมานิตยนเรศ (เฉลิม เศวตนันท) 
     ทํานอง  อาจารยมนตรี  ตราโมท 
     ทารํา   ชักแปงผัดหนา-เดินกาวเทา 
  ชาวไทยเจาเอย ขออยาละเลยในการทําหนาที่ 
 การที่เราไดเลนสนุก เปลื้องทุกขสบายอยางนี้ 
 เพราะชาติเราไดเสรี มีเอกราชสมบูรณ 
 เราจึงควรชวยชูชาติ ใหเกงกาจเจิดจํารูญ 
 เพื่อความสุขเพิ่มพูน ของชาวไทยเราเอย 
                                                  

1 พูลผล  อรุณรักษถาวร,  ระบํารําฟอน,  พิมพครั้งที่ 2  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร กระทรงศึกษา
ธิการ, 2532), หนา 51-55. 
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รํามาซิมารํา 
     เนื้อรอง จมื่นมานิตยนเรศ (เฉลิม เศวตนันท) 
     ทํานอง  อาจารยมนตรี  ตราโมท 
     ทารํา   รําสาย-เดินกาวเทา 
  รํามาซิมารํา เริงระบํากันใหสนุก 
 ยามงานเราทํางานจริงจริง ไมละไมทิ้งจะเกิดเข็ญขุก 
 ถึงยามวางเราจึงรําเลน ตามเชิงเชนเพื่อใหสรางทุกข 
 ตามเยี่ยงอยางตามยุค เลนสนุกอยางวัฒนธรรม 
 เลนอะไรใหมีระเบียบ ใหงามใหเรียบจึ่งจะคมขํา 
 มาซิมาเจาเอยมาฟอนรํา มาเลนระบําของไทยเราเอย 

 
คืนเดือนหงาย 

     เนื้อรอง, ทํานอง กรมศิลปากร   
     (อาจารยมนตรี  ตราโมท) 
  สอดสรอยมาลาแปลง- เดินกาวเทาวางหลัง 
 ยามกลางคืนเดือนหงาย เย็นพระพายโบกพลิ้วปลิวมา 
 เย็นอะไรก็ไมเย็นจิต เทาเย็นผูกมิตรไมเบื่อระอา 
 เย็มรมธงไทยปกไทยทั่วหลา เย็นยิ่งน้ําฟามาประพรมเอย 

 
ดวงจันทรวันเพ็ญ 

     เนื้อรอง ทานผูหญิงละเอียด  พิบูลสงคราม 
     ทํานอง กรมศิลปากร(อาจารยมนตรี  ตราโมท)  
     ทารํา   แขกเตาเขารัง-พาลาเพียงไหล-แตะเทา 
      หมุนตัวจรดเทา 
  ดวงจันทรวันเพ็ญ ลอยเดนอยูในนภา 
 ทรงกลดสดสี  รัศมีทอแสงงามตา 
 แสงจันทรอราม ฉายงามสองฟา 
 ไมงามเทาหนา นวลนองยองใย 
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 งามเอยแสนงาม งามจริงยอดหญิงชาติไทย 
 งามวงพักตรยิ่งดวงจันทรา จริตกิริยานิ่มนวลละไม 
 วาจากังวาน  ออนหวานจับใจ 
 รูปทรงสมสวน  ยั่วยวนหทัย 
 สมเปนดอกไม  ขวัญใจชาติ เอย 
 

ดอกไมของชาติ 
     เนื้อรอง ทานผูหญิงละเอียด  พิบูลสงคราม 
     ทํานอง กรมศิลปากร (อาจารยมนตรี ตราโมท)  
     ทารํา   รํายั่ว-หันหนาเขาหากัน-เดินกาวขาง 
      สะดุดสนเทา เยื้องหนากัน 
  ขวัญใจดอกไมของชาติ งามวิลาศนวยนาดรายรํา (๒ เที่ยว) 
 เอวองคออนงาม ตามแบบนาฏศิลป 
 ชี้ชาติไทยเนาถิ่น เจริญวัฒนธรรม 
 งามทุกสิ่งสามารถ สรางชาติชวยชาย 
 ดําเนินตามนโยบาย สูทนเหนื่อยยากตรากตรํา 

 
หญิงไทยใจงาม 

     เนื้อรอง ทานผูหญิงละเอียด  พิบูลสงคราม 
     ทํานอง กรมประชาสัมพันธ  
     ทารํา   พรหมสี่หนา-ยูงฟอนหาง-เดินกาวหนา 
      วางหลัง 
  เดือนพราวดาวแวววาวระยับ แสงดาวประดับสงใหเดือนงามเดน 
 ดวงหนาโสภาเพียงเดือนเพ็ญ คุณความดีที่เห็นเสริมใหเดนเลิศงาม 
 ขวัญใจหญิงไทยสงศรีชาติ รูปงามพิลาศใจกลากาจเรืองนาม 
 เกียรติยศกองปรากฏทั่วคาม หญิงไทยใจงามยิ่งเดือนดาวพราวแพรว 
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ดวงจันทรขวัญฟา 
     เนื้อรอง ทานผูหญิงละเอียด  พิบูลสงคราม 
     ทํานอง กรมประชาสัมพันธ  
     ทารํา   ชางประสานงา-จันทรทรงกลดแปลง- 
      ชายโอบหลังหญิงเดินกาววางหลัง 
  ดวงจันทรขวัญฟา ชื่นชีวาขวัญพี่ 
 จันทรประจําราตรี แตขวัญพี่ประจําใจ 
 ที่เทิดทูนคือชาติ เอกราชอธิปไตย 
 ถนอมแนบสนิทใน คือขวัญใจพี่เอย 
 

ยอดชายใจหาญ 
     เนื้อรอง ทานผูหญิงละเอียด  พิบูลสงคราม 
     ทํานอง กรมประชาสัมพันธ  
     ทารํา   หญิง-ทาชะนีรายไมสายมือเดียว 
      ชาย-จีบมวนมือเดียว-เดินตอนหนาหญิง 
  โอยอดชายใจหาญ ขอสมานไมตรี 
 นองขอรวมชีวี  กอบกรณียกิจชาติ 
 แมสุดยากลําเค็ญ ไมขอเวนเดินตาม 
 นองจะสูพยายาม ทําเต็มความสามารถ 
 

บูชานักรบ 
     เนื้อรอง ทานผูหญิงละเอียด  พิบูลสงคราม 
     ทํานอง กรมประชาสัมพันธ  
     ทารํา   ๑. หญิง-ทาขัดจางนางสลัดจีบสองมือ 
           - เดินกาววางหลัง 
       ชาย-ทาจันทรทรงกลดต่ําโอนหลัง 
       นาง-เดินกาวขางรวบเทาชิด 
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      ๒. หญิง-ทาลอแกวตะแคงขาง 
       -เดินกาววางหลัง 
       ชาย-ทาขอแกว 
  นองรักรักบูชาพี่ ที่มั่นคงที่มั่นคงกลาหาญ 
 เปนนักสูเชี่ยวชาญ สมศักดิ์ชาตินักรบ 
 นองรักรักบูชาพี่ ที่มานะที่มานะอดทน 
 หนักแสนหนักพี่ผจญ เกียรติพี่ขจรจบ 
 นองรักรักบูชาพี่ ที่ขยันที่ขยันกิจการ 
 บากบั่นสรางหลักฐาน ทําทุกดานทําทุกดานครันครบ 
 นองรักรักบูชาพี่ ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต 
 เลือดเนื้อพี่พลีอุทิศ ชาติยงอยูยงอยูคูพิภพ 
 4. รําวรเชษฐ  เปนประเภทรําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย โดยครูลมุลรวมคิดกับครูมัลลี 
คงประภัศร และหมอมตวน ภัทรนาวิก (นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก) ไมปรากฏป พ.ศ. แนนอน แต
เดิมเปนระบําเบ็ดเตล็ดใชในโอกาสทั่วไป ตอมาไดปรับปรุงและจัดเขาเปนหลักสูตรการเรียนการ
สอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอกนาฏศิลปไทย ละครพระ-นาง 
ระดับชั้นตนปที่ 3 โดยจัดเขาเปนชุดรําตอเนื่องจากชุดรําแมบทเล็ก ซึ่งมีบทรองเพียงแค 6 คํา
กลอน โดยใชชื่อวารําแมบทเล็กออกวรเชษฐ 
  ผูแสดง  ถาเปนการรําตอเนื่องจากรําแมบทเล็ก จะใชผูแสดง หญิง-ชาย หรือหญิง
ลวนตั้งแต 2 คนขึ้นไป 
  ความยาวของเพลง   6  นาที 
  การแตงกาย  แตงยืนเครื่องพระ-นาง (ในกรณีที่ตัดแมบทเล็กออกเหลือแตรําวรเชษฐ
อยางเดียว การแตงกายอาจเปลี่ยนแปลงไปตามความเหมาะสม เชน ใชผูหญิงแสดงลวน แตงกาย
นุงผาโจงกระเบน หมสไบ เปนตน) 
  ทารําหลัก ไดจากทารําแมทาละครทางนาฏศิลป 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 3 ทอน คือ 
  1. รําประกอบเนื้อรองเพลงชมตลาด 
  2. รําประกอบเพลงตนวรเชษฐ ไมมีเนื้อรอง 
  3. รําเขา 
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 5. ระบําเชิญพระขวัญ เปนประเภทรําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย ใชการตีบทตามเนื้อ
รอง  โดยนําแมทาละครทางนาฏศิลปไทยมาผสมผสาน  
  ผูแสดง  หญิงลวน 
  ความยาวของเพลง  6 นาที  
  การแตงกาย  นุงผาโจงกระเบน  หมสไบพลีท  ทัดดอกไม 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  4  ทอน คือ 
  1. รําออกประกอบดนตรี 
  2. รําประกอบดนตรีและเพลงรอง 
  3. รําประกอบดนตรี 
  4. รําเขา 
บทรองเพลงระบําเชิญพระขวัญ1 

เพลงเชิญพระขวัญ 
 (สรอย) ขวัญเจาเอย ขวัญเอย มาสูองคเอย 
  ขอเชิญพระขวัญ  เมื่อวันเดือนเพ็ญ 
  ใหอยูรมเย็น  อยาหนีไปไหน 
  ขวัญเจาเอย ขวัญเอย ขวัญเจาอยาเลยไปไกล 
  อยาเที่ยวจนเพลิน  อยาระเหินระหก 
  อยามัวชมนก  อยามัวชมไม 
  ขอเชิญขวัญเจา  รับเขาสูกาย 
  อยาลี้หนีหาย  เลยขวัญเจาเอย 

- สรอย - 
 6. ระบํากินรี-กินรา  เปนประเภทระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย โดยครูลมุลรวมคิด
กับนางเฉลย  ศุขะวณิช เพื่อใชเปนระบําประกอบละครดึกดําบรรพ เร่ืองจันทกินรี ตอน กินรี-กินรา
ชมปา เมื่อป พ.ศ. 2499 ตอมาไดปรับปรุงและจัดเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัย
นาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับวิชาเอกนาฏศิลปไทยละครพระ-นาง ระดับชั้นสูงปที่ 1  

                                                  
1 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ,  วิจิตรวรรณคดีชุดบทละครอมตะ เรื่องนานเจา   (อนุสรณคุณหญิง ประภา

พรรณ  วิจิตรวาทการ, 26 ธันวาคม 2536), หนา 45. 
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  ผูแสดง  เดิมใชผูหญิงแสดงลวน ตอมาใชผูแสดงทั้งชายและหญิงจํานวน 8 คน หรือ
มากกวา 
  ความยาวของเพลง    6  นาที 
  การแตงกาย แตงกายลักษณะกินนร คือ ใสปกหางประกอบเพื่อใหเห็นลักษณะ
เฉพาะตัวของผูแสดง 
  ทารํา นํามาจากทารําหลักของทางนาฏศิลปไทย ผสมกับทารําที่คิดขึ้นใหเปนทา
เฉพาะ จากเพลงชา คือทารําเริ่มตนนิ่งไหว สวนทาเฉพาะเชน ทาบิน ทาตอตัวเปนรูปนกกระพือปก 
ฯลฯ 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 3 ทอน คือ 
  1. คูเอกรําออก 
  2. รําหมู พรอมกันทั้งหมด จัดกระบวนการแปรแถว 
  3. ลาเขาทั้งหมด 
 
 7. ระบําเทพบันเทิง  เปนประเภทระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย มีเนื้อรองประกอบ
การรํา โดยครูลมุลรวมคิดกับหมอมตวน ภัทรนาวิก (นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก) เพื่อใชประกอบ
การแสดงละครในเรื่อง อิเหนา ตอน ลมหอบ ตอมาไดปรับปรุงและจัดเขาเปนหลักสูตร การเรียนการ
สอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอกนาฏศิลปไทยละครพระ-นาง ระดับ
ชั้นตนปที่ 3 ในป พ.ศ. 2521 
  ผูแสดง  หญิงลวน จํานวน 6-8 คน 
  ความยาวของเพลง  6 นาที 
  การแตงกาย  แตงยืนเครื่องพระนาง 
  ทารํา  นําทารําหลักของนาฏศิลปไทยเขามาปรับใหเขากับเนื้อรองและทํานองเพลง 
เชน ทาพรหมนิมิตร ทาเฉิดฉิน ทายอดตองตองลม ฯลฯ เปนตน 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 4 ทอน คือ 
  1. รําออกตั้งแถวในทํานองเพลงแขกเชิญเจา 
  2. รําเพลงแขกเชิญเจาประกอบเนื้อรอง 
  3. รําเพลงยะวาเร็ว ประกอบเนื้อรอง 
  4. รําเขาเพลงยะวาเร็ว ไมมีเนื้อรอง 



 67

บทรองระบําเทพบันเทิง1 
รองเพลงแขกเชิญเจา 

    เหลาขาพระบาท ขอวโรกาส เทวฤทธิ์อดิศร 
  ขอฟอนกราย รํารายถวายกร 
  บําเรอปนอมร ปะตาระกาหลา 
  ผูทรงพระคุณ ยิ่งบุญบารมี 
  เพื่อเทวบดี สุขสมรมยา 
  เถลิงเทพสิมา พิมานสําราญฤทัย 
(สรอย)   สุรศักดิ์ประสิทธิ์ สุรฤทธิ์กําจาย 
   ทรงสราญพระกาย ทรงสบายพระทัย 
  ถวายอินทรีย ตางมาลีบูชา 
  ถวายดวงตา ตางประทีปจํารัสไข 
  ถอยคําอําไพ ตางธูปหอมจุณจันทร 
  ถวายดวงจิต อัญชลิตวรคุณ 
  ที่ทรงการุณย ผองขามาแตบรรพ 
  ถวายชีวัน  รองบาทจนบรรลัย (สรอย) 

เพลงยะวาเร็ว 
  รวมกันรองทํานองลํานํา มาฟอนมารําใหร่ืนเริงใจ  (ซ้ํา) 
  ใหพรอมใหเพรียงเรียงระดับ เปลี่ยนสับทวงทีหนีไล 
   เวียนไป ไดจังหวะกัน 
  อัปสรฟอนสาย กรีดกรายออกมา 
  ฝายฝูงเทวา ทําทากางกั้น  (ซ้ํา) 
  เขาทอดสนิท ไมบิดไมผัน  (ซ้ํา) 
  ผูกพัน (ผูกพัน) สุขเกษม ปล้ืมเปรม (ปล้ืมเปรม) ปรีดา  

                                                  
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, พิมพครั้งที่ 3  (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร,         

ม.ป.ป.), หนา 83. 
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 8. ระบํากฤดาภินิหาร  เปนประเภทระบําที่เปนแบบแผนในนาฏศิลปไทย มีคํารองและ
ลีลาการเอื้อนทํานองเพลงที่เปนแบบสมัยใหมข้ึน คือ ไมรองเอื้อนมาก แตใชคํารองเติมลงในบท
เอ้ือน ประดิษฐทารําโดยครูลมุล ยมะคุปต กับหมอมตวน ภัทรนาวิก (นางศุภลักษณ ภัทรนาวิก) 
เพื่อใชประกอบการแสดงละครเรื่องเกียรติศักดิ์รักไทย (เกียรติศักดิ์ไทย) ซึ่งกรมศิลปากรนําออกแสดง
เมื่อ พ.ศ. 2485-2486 ตอมาไดปรับปรุงเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป 
กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอกนาฏศิลปไทยละครพระ-นาง ระดับชั้นตนปที่ 2 
  ผูแสดง  เปนหญิงลวน จํานวน 6-8 คน 
  ความยาวของเพลง  6 นาที 
  การแตงกาย  แตงเปนเทพบุตรนางฟายืนเครื่องพระ-นาง 
  ทารํา  ใชทารําที่เปนแบบแผนทางนาฏศิลปไทย 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 3 ทอน คือ 
  1. รําประกอบดนตรี (เพลงรัวดึกดําบรรพ) 
  2. รําประกอบเนื้อรอง (รองเพลงครวญหา รําตีบทตามคํารอง)  
  3. รําเขาประกอบดนตรี (เพลงจีนรัว-จีนถอน) 
บทรองเพลงระบํากฤดาภินิหาร1 

ปพาทยทําเพลงรัวดึกดําบรรพ 
รองเพลงครวญหา 

  ปราโมทยแสน องคอัปสรอมรแมนแดนสวรรค 
 ยินกฤดาภินิหารมหัศจรรย เกียรติไทยลั่นลือเลื่องเรืองรูจี 
 ตางเต็มต้ืนชื่นชมโสมนัส โอษฐเอื้อนอรรถอวยพรสุนทรศรี 
 แจวจําเรียงเสียงเพลงสดุดี ดนตรีร่ีเร่ือยประโคมประโลมลาน 
 แลวลีลาศเริงรําระบําราย กรกรีดกรายโปรยมาลีสีประสาน 
 พรมน้ําทิพยปรุงปน (ปรน) สุคนธาร จักรวาลฉ่ําชื่นร่ืนรมยครัน  

ปพาทยทําเพลง จีนรัว-จีนถอน 
 

                                                  
1 พระยาอนุมานราชธน,  อธิบายนาฏศิลปไทย 2431-2512  (พระนคร : โรงพิมพพระจันทรล 2494), 

หนา 80-91. 



 69

 9. ระบําสวัสดิรักษา  เปนประเภทระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย มีเนื้อรองประกอบ
การรําเชนเดียวกับการตีบท โดยครูลมุลประดิษฐทารําขึ้นเมื่อครั้งเปนที่ปรึกษาทางนาฏศิลปไทย
ของนางสําเนียง  วิภาตะศิลปน ประกอบละครเรื่องฉัตรแกว เมื่อป พ.ศ. 2511 
  ผูแสดง  ใชผูหญิงแสดงลวน จํานวน 7 คน 
  ความยาวของเพลง  10 นาที 
  การแตงกาย  นุงผาโจงกระเบน  หมสไบสีตามวัน 
  ทารํา  ใชทารําหลักทางนาฏศิลปไทย เชน ทาสอดสรอยมาลา เฉิดฉิน พิสมัยเรียง
หมอน  บัวชูฝก เปนตน ผสมกับการจัดรูปแบบการแปรแถว 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 4 ทอน คือ 
  1. รําออกประกอบดนตรี 
  2. รําโชวทีละคน 
  3. รําพรอมกันประกอบดนตรี 
  4. รําเขาประกอบดนตรี  
บทรองเพลงสวัสดิรักษา1 

เพลงทองยอน 
  วันอาทิตยสิทธิจิมเฉลิมโชค สไบโศกทรงแดงอาสถาผล 
 จะยิ่งยศปรากฏสิริดล โชคอานนทหลั่งไหลไมรูวาย 

เพลงบุหลันลอยเลื่อน 
  วันจันทรนั้นควรเครื่องสีเหลืองออน งามบังอรล้ําเลิศยิ่งเฉิดฉาย 
 น้ําเงินหมเสริมสรรพรรณราย ยามเยื้องกรายทีทาสงาครัน 

เพลงสีนวลใน 
  วันอังคารหมชมพูชูราศรี   พาใหมีสิริเพิ่มเฉลิมขวัญ 
 นุงสีโศกชูชื่นทุกคืนวัน   อายุมั่นขวัญอยูไมรูวาย 

เพลงสะสม 
  วันพุธสุดดีสีเหล็กสม  จําปาหมเรืองอํานาจวาสนา 
 ใชคูกันประเทืองเรืองเดชา  งามโออานงคราญสําราญใจ 

                                                  
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 176. 
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เพลงพญาสี่เสา 
  วันพฤหัสจัดใหงามตามราศี  ทรงขจีสีพฤกษาพาสดใส 
 สอดแดงชัดตัดสีเดนเปนสไบ  งามวิไลใครเห็นไมเวนชม 

เพลงตุกตา 
  วันศุกรทรงน้ําเงินงามตามตํารับ  หมเหลืองรับเรืองเดชวิเศษสม 
 เฉลิมศรีฉวีผองตองอารมณ  คนนิยมชมนุชวาสุดงาม 

เพลงแขกตอยหมอ 
  เสารทรงมวงชองรับกับสไบ  โศกเสริมใหงามยิ่งหญิงสยาม 
 เทอดศักดิ์ศรีสูงสงใหนงราม  ทุกเขตคามคนสมัครรักบูชา 

เพลงเวสสุกรรม 
  ทั้งตางวันตางสีมีโฉลก  อํานวยโชคสวัสดิรักษา 
 โบราณทานสอนสั่งดังกลาวมา  สมัยใหมใครจะวาก็ตามที 

เพลงแขกบรเทศ 
  ปวงขาเจาตั้งจิตอธิษฐาน  ขอใหทานเจริญยศเจริญศรี 
 เจริญโชคตองโฉลกสวัสดี  เจริญเกียรติบารมียิ่งอนันต 
 เจริญศัพทสฤงคารไพศาลยิ่ง  เจริญมั่งสรรเสริฐเจริญขวัญ 
 เจริญสุขสดชื่นทุกคืนวัน  สารพันสมหวังดังใจเทอญ 

เพลงรัวดึกดําบรรพ 
 
 10. ระบําเริงอรุณ  เปนประเภทระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย มีเนื้อรองประกอบทารํา 
โดยครูลมุล ประดิษฐทารําขึ้นเพื่อใชประกอบการแสดงโขนชุดศึกวิรุญจําบัง เมื่อป พ.ศ. 2492 ตอ
มาไดปรับปรุงและจัดเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับ
นักเรียนวิชาเอกนาฏศิลปไทยละครพระ-นาง ระดับชั้นตนปที่ 2 
  ผูแสดง  ใชผูหญิงลวน แบงออกเปน 2 กลุม คือกลุมผีเสื้อ 4 คน และกลุมดอกบัว 4 
คน 
  ความยาวของเพลง     7  นาที 
  การแตงกาย -  ผูแสดงกลุมผีเสื้อจะแตงกายเลียนแบบผีเสื้อ มีปกใหญ และสวม

ศีรษะเหมือนมงกุฎรูปผีเสื้อ 
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        -  ผูแสดงกลุมดอกบัว จะมีเครื่องแตงกายเหมือนหญิงสาว คือ นุงผา
จีบหนานาง สวมเสื้อเกาะอกเปดไหล บนศีรษะประดับดวยดอกบัว
ดอกใหญ บงบอกสัญลักษณของการเปนตัวแทนของดอกบัว 

  ทารํา  ใชทารําหลักทางนาฏศิลปไทย เชน ทาการตีบทในเนื้อรองของผีเสื้อกับดอกบัว 
ทาเกี้ยวพาราสีที่ใชในนาฏศิลปไทยที่เรียกวา ทาโลม ทาจับสูง เปนตน ผสมกับทารําที่คิดขึ้นเพื่อ
ใหเห็นเอกลักษณการบินของเหลาผีเสื้อ และการใชกิริยามือและเทาในการตีบทของผีเสื้อ 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  7 ทอน คือ 
  1. กลุมดอกบัว ตั้งทานิ่ง ในทํานองเพลงเริงอรุณ ไมมีเนื้อรอง อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  2. กลุมดอกบัว รําประกอบคํารองในทํานองเพลงเริงอรุณ แลวหยุดนิ่ง อัตราจังหวะ 
2 ชั้น 
  3. กลุมผีเสื้อบินออก รําประกอบคํารองในทํานองเพลงเริงอรุณ อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  4. ผีเสื้อและดอกบัวรําพรอมกันประกอบคํารองในทํานองเพลงเริงอรุณ อัตรา 2 ชั้น 
ทอนสุดทาย 
  5. ผีเสื้อและดอกบัวรําพรอมกันในทํานองเพลงเริงอรุณ ไมมีเนื้อรอง อัตราจังหวะ 2 
ชั้น 
  6. ผีเสื้อและดอกบัวรําแยกกลุม ในทํานองเพลงเริงอรุณ ไมมีเนื้อรอง อัตราจังหวะ
ชั้นเดียว  
  7. ผีเสื้อและดอกบัวรวมกันในทํานองเพลงเริงอรุณ ไมมีเนื้อรอง อัตราจังหวะชั้น
เดียว บินเขาหรือจบในทานิ่งเปนคู ผีเสื้อกับดอกบัว 
บทรองเพลงระบําเริงอรุณ1 

เพลงเริงอรุณ 
   กระแสสินธุเย็นใสพระพายพริ้ว  แลละลิ่วเปนละลอกกระฉอกกระฉอน 
 ดอกปทุมตูมต้ังอรชร  ขยายกลีบกลิ่นเกสรขจรขจาย 
 ฝูงผีเสื้อตางสีสลับสลอน  ถลารอนเรียงมาไมขาดสาย 
 เขาเชยชมมาลีที่คลี่คลาย  แลวรํารายเริงร่ืนชื่นบานเอย 

                                                  
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 156. 
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 11. รําเถิดเทิง  เปนประเภทรําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย โดยครูลมุล คิดรวมกับ
หมอมแผว สนิทวงศเสนี (ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี) เมื่อคร้ังไปเผยแพรนาฏศิลปไทย ณ สห
ภาพพมา เมื่อป พ.ศ. 2498  นิยมนําไปใชแสดงในงานรื่นเริงตาง ๆ   ตอมาไดปรับปรุงและจัด
เขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอก
นาฏศิลปไทยละครพระ-นาง และนาฏศิลปโขน พระ ยักษ ลิง ระดับชั้นสูงปที่ 1 
  ผูแสดง  ใชชายและหญิง (กลองรําชาย 2 คน หญิง 2 คน หรือมากกวา 2 คู) 
  ความยาวของเพลง  7 นาที 
  การแตงกาย  นิยมแตงแบบพื้นบาน 
  ทารําหลัก ใชทารําตามรูปแบบนาฏศิลปไทย และทาการออกภาษาโดยใชจังหวะ
กลองและทํานองดนตรีเปนสัญลักษณ 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 6 ทอน  (ไมมีเนื้อรองประกอบการรํามีเพียงสํานวน
สั้น ๆ ใชประกอบจังหวะการตีกลอง เชน มาละเหวย มาละวา มาแตพวกเขาของเราก็มา) 
  1. กลองยืน และกลองรําหมูออกมาพรอมกัน พรอมเครื่องประกอบจังหวะ 
  2. เครื่องประกอบจังหวะเลนกับกลองยืน 
  3. กลองรํา โชวกลอง 
  4. กลองรํา และนางรํา รําพรอมกัน 
  5. โชวเครื่องประกอบจังหวะ ฉิ่ง ฉาบ กรับ โหมง 
  6. รําเขา จบพรอมกัน  
บทรองการเลนเถิดเทิงของเกา 
  1. แฮ-แฮะ, แฮ-แฮะ ๆ ๆ, แช-แชวับ ๆ ๆ 
  2. มาแลวโหวย มาแลววา มาแตของเขา ขอเราไมมา - ตะละลา 
   (หรือ) มาแลวโหวย มาแลววา มาแตปา รอยตีนโต (ก็มี) 
  3. ตอนไว ตอนไว เอาไปบานเรา บานเราคนจน ไมมีคนหุงขาว-ตะลาลา 
  4. ใครมีมะกรูด มาแลกมะนาว ใครมีลูกสาว มาแลกลูกเขย เอาวะเอาเหวย ลูกเขย
กลองยาว 
  5. ยักคิ้วยักคอยเสียหนอยเทอะ ลอยหนาลอยตาเสียหนอยเทอะ (ซ้ํา) 
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 12. ระบําอธิษฐาน  เปนประเภทการรําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย  มีบทรองประกอบ
โดยครูลมุลไดคิดขึ้นประกอบละคร เร่ือง อานุภาพ-พอขุนรามคําแหง 
  ผูแสดง  หญิง - ชาย 
  ความยาวของเพลง   6  นาที 
  การแตงกาย  แตงแบบชาวบานยุคสุโขทัย ตอมาปรับปรุงตามความเหมาะสม ตาม
โอกาสที่ใชแสดง 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  3  ทอน  คือ 
  1. รําออกประกอบดนตรี  ไมมีเนื้อรอง 
  2. รําประกอบดนตรี  มีเนื้อรอง 
  3. รําเขาประกอบดนตรี  ไมมีเนื้อรอง 
บทรองเพลง ระบําอธิษฐาน1 

เพลงระบําอธิษฐาน 
 อธิษฐานเอย สองมือจับพานประดับพวงพุทธชาด (สรอย) 
 ขอกุศลผลบุญ จงมีแดผูทําคุณประโยชนไวในชาติ 
 อยามีใครคิดราย มุงทําลายชาติไทย 
 ขอใหทุกคนสนใจ หวงใยประเทศชาติ 
 ใหไทยเรานี้ มีความสามารถ 
 ชวยตัวชวยชาติ ทําใหไทยเปนเมืองทอง 
  อธิษฐานเอย สองมือจับพานประดับพวงผกากรอง (สรอย) 
 ขอไทยรักไทย รวมเปนมิตรมั่นใจ ถือไทยเปนพี่นอง 
 อยามีการยุแยก อยาทําใหแตกราวฉาน 
 ขอใหชวยกันสมาน เพื่อนไทยทั้งผอง 
 มุงสามัคคี เหมือนพี่เหมือนนอง 
 กลมเกลียวเกี่ยวของ รักกันทั่วทุกคน 
 

                                                  
1 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ,  วิจิตรวรรณคดี บทละครชุดอานุภาพ เรื่อง อานุภาพพอขุนรามคําแหง,  

หนา 51. 
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 13. ระบําสีนวลออกเพลงอาหนู  เปนประเภทรําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย มีเนื้อรอง
ประกอบการรํา โดยครูลมุลคิดรวมกับหมอมแผว สนิทวงศเสนี (ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี) 
เมื่อคร้ังอธิบดีเชื้อ สาริมาน นําคณะนาฏศิลปไปแสดง ณ ประเทศ ออสเตรเลีย เมื่อป พ.ศ. 2513  
โดยคิดเพิ่มเติมจากเพลงสีนวลเดิม ใหมีการออกเพลงอาหนู เพื่อแสดงออกใหเห็นถึงลักษณะการ
แตงกายของหญิงสาว 
  ผูแสดง  ใชผูหญิงลวน  
  ความยาวของเพลง    7  นาที 
  การแตงกาย นุงโจงกระเบน  หมสไบสี  พรอมเครื่องประดับ ตางหู ขอมือ ขอเทา ทัด
ดอกไม 
  ทารํา  ใชทารําหลักทางนาฏศิลปไทย  
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  4 ทอน 
  1. รําออกประกอบดนตรีเพลงสีนวล 
  2. รําประกอบดนตรีรองเพลงสีนวล 
  3. รําประกอบดนตรีรองเพลงอาหนู 
  4. รําเขาประกอบดนตรีเพลงเร็ว-ลา 
บทรองเพลงสีนวลออกเพลงอาหนู1 

เพลงสีนวลใน 
  สีนวลชวนชื่น เมื่อยามเชา 
 รักเจาสาวสีนวล หวนคิดถึง 
 แมไมแลเห็นเจา เฝาคํานึง 
 อยากใหถึงวันที่ รําสีนวล 

เพลงอาหนู 
  เจาสาวสาวสะเทิ้น คอยเดิน คอยเดิน มาตามทาง 
 ลวนอนงคทรงสําอางค นางสาวศรีหมสี 
 ใสกําไลแลวิไล ทองใบอยางดี  ทองดีดี 
 ประดับสีเพชรพลอย พลอยงามแลงาม 

                                                  
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 184-185. 
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 ใสตางหูสองหู หูทัดดอกไม 
 สตรีใดชนใด ในสยาม 
 จะหางามงามกวา มาเทียบไมเทียม 
 พากันเดินชวนกันเดิน รีบเดินมา 
 รายรําทําทา นารักเอย 
 
 14. ระบําไกรลาสสําเริง  เปนประเภทระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย มีเนื้อรอง
ประกอบการรํา โดยครูลมุลคิดขึ้นเพื่อใชแสดงประกอบละครนอก เร่ือง มโนหรา เมื่อป พ.ศ. 2497 
  ผูแสดง  มีทั้งชาย-หญิง  แบงตามประเภทตามคํารอง  ดังนี้  
   1. กินรี-กินรา 
   2. พญาวาสุกรี 
   3. ครุฑ 
   4. คนธรรพ 
   5. วิทยาธร 
   6. ยักษ 
   7. เทพบุตร - นางฟา 
  ความยาวของเพลง     10   นาที 
  การแตงกาย แตงกายตามประเภทที่ปรากฏในบทรอง 
  ทารํา  ใชทารําหลักทางนาฏศิลปไทย  
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  5 ทอน คือ 
  1. รําออกพรอมกันประกอบดนตรี 
  2. รําพรอมกันประกอบดนตรีและคํารอง 
  3. รําโชวตัวตามประเภทที่ปรากฏในบทรอง 
  4. รําพรอมกันประกอบดนตรีและคํารอง 
  5. รําเขาพรอมกันประกอบดนตรี 
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บทรองเพลงไกรลาสสําเริง1 
เพลงไกรลาสสําเริง 

  พวกเราลวนชาวไกรลาสคีรี ร่ืนเริงฤดีเกษมสุขศรีสโมสร 
 ขอรํารายกรีดกรายฝายฟอน ใหสุนทรทัศนาสุขารมย 
 รวมเริงสําราญระรื่นชื่นบานดวยงานฉลอง กลาวคําทํานองใหสอดประสานเสียงประสม 
 ตามประเพณีแตกอนกาลโบราณนิยม ขอเชิญชมภิรมยร่ืนสําเริงฤทัย 
 ชาวไกรลาสมาดหวังตั้งใจ อวยพรใหวิโรจนรุงวรานันท 
 แวดลอมพรอมหนาเหลากินราและกินรี หมูพญาวาสุกรีอีกครุฑาและคนธรรพ 
 เหลาเทพธิดาโสภาลาวัณ เทพไททุกชั้นอสูรกุมภัณฑวิทยาธร 
 ผูมีคุณธรรมประจําตนเปนคนดี ซื่อตรงคงที่ไมผันแปรเที่ยงแทแนนอน 
 บากบั่นมั่นจิตมิคิดยอหยอน เทพชวยอวยพรและซรองสรรเสริญเจริญชัย 
 ใหสันติ์เกษมสุขหางภัยไกลทุกขนิรันตราย ผูผยองปองรายจงแพพายมลายไป 
 ส่ิงที่ประสงคขอจงเสร็จได เกียรติระบือลือไกลทรัพยสินเงินทองเนืองนองเทอญ 
 
 15. ระบําไตรรัตน  เปนประเภทระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย มีเนื้อรองประกอบการ
รํา โดยครูลมุลคิดทารําขึ้นประกอบละครพูด เร่ืองปลอยแก ของ นายบัว  วิเศษกุล  เมื่อประมาณป 
พ.ศ. 2522 - 2523  แสดงครั้งแรกที่หอประชุมวชิราวุธานุสรณ ทาวาสุกรี 
  ผูแสดง  ใชผูหญิงลวน  
  ความยาวของเพลง     7   นาที 
  การแตงกาย แตงกายแบบหญิงสาวรัตนโกสินทรตอนตน 
  ทารํา  ใชทารําหลักทางนาฏศิลปไทย  
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  3 ทอน คือ 
  1. รําออกดวยรัวดึกดําบรรพ 
  2. รําประกอบเนื้อรองเพลงแขกบรเทศ 
  3. รําเขาดวยรัวดึกดําบรรพ 

                                                  
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 20. 
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บทรองเพลงระบําไตรรัตน1 
เพลงแขกบรเทศ 

  พุทธานุภาพ นําผล 
 เกิดสรรพมงคล นอยใหญ 
 เทวาอารักษ ทั่วไป 
 ขอใหเปนสุข สวัสดี 
  ธรรมานุภาพ นําผล 
 เกิดสรรพมงคล เสริมศรี 
 เทพชวยรักษา ปรานี 
 ใหสุขสวัสดี ทั่วกัน 
  สังฆานุภาพ นําผล 
 เกิดสรรพมงคล แมนมั่น 
 เทเวศรคุมครอง ปองกัน 
 สุขสวัสดิสรรพ ทั่วไป 
 
 16. ระบําดอกบัว  เปนประเภทระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย มีเนื้อรองประกอบการรํา 
โดยครูลมุลไดคิดขึ้นเพื่อใชประกอบละครเรื่องรถเสน  เมื่อป พ.ศ. 2498 - 2499 และนําออกแสดง
คร้ังแรก ณ โรงละครศิลปากร 
  ผูแสดง  ใชผูหญิงลวน  
  ความยาวของเพลง    7     นาที 
  การแตงกาย นุงผาจีบหนานาง  หมสไบ ปลอยชาย 2 ขาง 
  ทารํา  จะใชดอกบัวประกอบการแสดง ใหมีลีลาที่ออนชอยงดงาม  
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  4 ทอน คือ 
  1. รําออกประกอบทํานองเพลง 
  2. รําประกอบดนตรีมีเนื้อรอง 
  3. ตัวเอกรําออกโชว พรอมกับระบําหมู 
  4. รําหมูรําเขา ตัวเอกลา 
                                                  

1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 197. 
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บทรองเพลงระบําดอกบัว1 
เพลงระบําดอกบัว 

 เหลาขาคณาระบํา รองรํากันดวยเริงรา 
 ฟอนสายใหพิศโสภา เปนทีทาเยื้องยาตรนาฏกราย 
 ดวยจิตจงรักภักดี มิมีจะเหนื่อยแหนงหนาย 
 ขอมอบชีวิตและกาย ไวใตเบื้องพระบาทยุคล 
 เพื่อทรงเกษมสราญ และชื่นบานพระกมล 
 ถวายกายฟอนอุบล ลวนวิจิตรพิศอําไพ 
 อันปทุมยอดผกา ทัศนาก็วิไล 
 งามตระการดาลหทัย หอมจรุงฟุงขจร 
 ปานจะยวนเยาภมร บินวะวอนฟอนสุคนธ 
 
 17. ระบําพมา-มอญ เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผน
นาฏศิลปไทย มีเนื้อรองประกอบการรํา โดยครูลมุลคิดทารําขึ้นเพื่อใชประกอบการแสดงละคร
พันทางเรื่อง ราชาธิราช ตอน กระทําสัตย แสดงที่โรงละครศิลปากร เมื่อ พ.ศ. 2496 ตอมาได
ปรับปรุงจัดเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียน
วิชาเอกนาฏศิลปไทย ละครพระ-นาง ระดับชั้นกลางปที่ 2 ในป พ.ศ. 2524 
  ผูแสดง  เปนหญิงลวน แบงออกเปน 2 กลุม คือ กลุมพมา 6 คน และกลุมมอญ 6 คน 
  ความยาวของเพลง  10 นาที 
  การแตงกาย  แตงเลียนแบบเครื่องแตงกายหญิงลวนในราชสํานักพมา และแตงตาม
อยางเครื่องแตงกายชาวมอญในไทย 
  ทารํา  นําทารํานาฏศิลปพมา และทารํามอญ มาประกอบการรําของผูแสดงแตละ
กลุม เชน กลุมพมา มีทารําของแมบทพมา กลุมมอญ มีทารําของมอญปากเกร็ด 12 ทา  
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  4 ทอน คือ 
  1. กลุมพมาออกรําประกอบดนตรี เพลงรัวพมา และเพลงพมา 
  2. กลุมมอญออกรําประกอบเนื้อรอง เพลงยาดเล 

                                                  
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 64. 
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  3. กลุมพมารําประกอบดนตรี เพลงพมา 
  4. รําผสมกันทั้งพมาและมอญ จบลงพรอมกันดวยเพลง สาวขนมจีนและรัวมอญ 
บทรองเพลงยาดเล1 

เพลงยาดเล 
(ประกอบระบําพมา-มอญ) 

 ยาดเลเจียะเตะกะเยี่ยม กะโฟนตะกอดเตะโดดอาวาว 
 ซอตตอยกะโตนโตะเร็มคะมูเกริง กะละเยียมปะอะลาทิเปรียจะเปรียง 
 เขวจึดพอยาดไควอุซานอาวาว อิรีปะคองฮะกาว เราะฮะกาว 
 ปะระไม ปะระไม ตันตุเคว โปยมานิเตะตาวเกริงจัวะเลอะอีปาลา 
 กาวมิ กาวมิกระมงรอบเตะ กาวมิกะเรียนเตะกออาวมินจอด 
 18. ระบําพมาไทย-อธิษฐาน เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผน
นาฏศิลปไทย มีเนื้อรองประกอบการรําลักษณะเหมือนรําตีบท ครูลมุลประดิษฐรวมกับหมอมแผว 
สนิทวงศเสนี (ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี) เนื่องในโอกาสเดินทางไปเผยแพรนาฏศิลปไทย ณ 
สหภาพพมา เมื่อป พ.ศ. 2500 
  ผูแสดง  เปนหญิงลวนแบงออกเปน 2 กลุม คือ กลุมไทย 3 คน กลุมพมา 3 คน 
  ความยาวของเพลง   7  นาที 
  การแตงกาย  แตงเลียนแบบนางในราชสํานักพมา สําหรับผูรํากลุมพมา แตงชุดไทย
สําหรับผูรํากลุมไทย 
  ทารํา กลุมพมาใชทารํานาฏศิลปพมากับทารําหลักของไทยผสมกับทารําที่คิดประดิษฐ
ขึ้น  กลุมไทยใชทารํานาฏศิลปไทย  ผสมกับทารําที่คิดประดิษฐข้ึนใหสอดคลองกับการตีบทในเนื้อ
เพลง 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  4  ทอน คือ 
  1. รําออกพรอมกัน 
  2. รําประกอบเนื้อรองไทย 
  3. รําประกอบเนื้อรองพมา 
  4. รําเขาพรอมกัน 

                                                  
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 114. 
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บทรองเพลงพมา-ไทยอธิษฐาน1 
พมา-ไทย อธิษฐาน 

                                       ผูประพันธบทรอง และทํานอง   
                                       อาจารยมนตรี  ตราโมท   
                                       นายวิชิต  มณไทวงศ   ผูถอดคําแปลเปนภาษาพมา 
   เราพี่นองผองประชาพมาไทย  ขอนอมใจอัญชลิตอธิษฐาน 
 จะรักกันมั่นคงดํารงนาน  จวบจนกาลฟาดินสูญสิ้นไป 
 ไทยรักพมาดวยสัจจาจริงใจ  พมารักไทยดวยจริงใจสัจจา 
 เหมือนพี่เหมือนนองรวมเผานองพงศา  คลานตามกันมาตั้งแตคราเยาววัย 
 เราสองชาติมีพระพุทธศาสนา  แนบแนนวิญญาณเปนยอดธงชัย 
 ถึงตางดินแดนเหมือนรวมแควนแผนไผท  ดวยวาดวงใจยึดธงชัยเดียวกัน 
   โถปยี่ดองซูเมียวดาบมา-ไทย  แลดสง พยา อเคยกาน ปยูจาดา 
 หยี่ เยนอโก มยา เชต เสตซา  ถาวา เชน แมย ดี เสโปวยา 
   เมตตา เซกา บมาอา ไทย ถาสา  บมาถาไทย อาลา เขต เมตตา 
 ตะอู ดงเซน พวาแบ เยนบมา  ปะแนด เมตตา อโกนตี่ เสมา 
   ตูซี้ถัดซา มิยัดโบวดา ดาตะนา  บาวา เหวนแยน กวายี่ มาซา 
 ตาสา เยมเย อองลั่นแยย มิยัด เสงเด  เซดจี๋ เซอน ปยะแตว มหี่ยัดซา 
 
 19. ระบําลาวไทย-ปณิธาน  เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบ
แผนนาฏศิลปไทย มีเนื้อรองประกอบการรํา ลักษณะเชนเดียวกับการรําตีบท โดยครูลมุล
ประดิษฐรวมกับหมอมแผว สนิทวงศเสนี (ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี) เนื่องในโอกาสเดินทาง
ไปเผยแพรนาฏศิลปไทย ณ ราชอาณาจักรลาว เมื่อ พ.ศ. 2499 
  ผูแสดง  เปนหญิงลวนแบงออกเปน 2 กลุม คือ กลุมไทย 3 คน กลุมลาว 3 คน 
  ความยาวของเพลง    7  นาที 
  การแตงกาย  แตงเลียนแบบตามเครื่องแตงกายขาราชสํานักในราชอาณาจักรลาว 
สําหรับผูแสดงกลุมลาว แตงชุดไทยตามสมัยนิยมหรือยอนยุค สําหรับผูแสดงกลุมไทย 

                                                  
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 113. 
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  ทารํา  ใชทารําจากทาหลักของทางนาฏศิลปไทย ผสมผสานกับทารําที่ประดิษฐขึ้น
เพื่อใหสอดคลองกับเนื้อรอง และทารําทางนาฏศิลปของชาติลาว 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน   4   ทอน คือ 
  1. รําออกประกอบดนตรี 
  2. รําพรอมกันประกอบดนตรีมีเนื้อรอง 
  3. รําพรอมกันประกอบดนตรี เปนทารับเนื้อรอง 
  4. รําเขาพรอมกัน 
บทรองเพลงระบําลาวไทย-ปณิธาน1 
  ผองพวกเราลาวไทยใชใครอ่ืน รวมเผาพื้นพงศามากอนเกา 
 ตองแยกยายไปตามภูมิลําเนา ทําใหเราเหินหาง (ตองเหินหาง) ทางเขตแดน 
  ภาษาพูดอีกพุทธศาสนา เราประชาชาติสองยังครองแนน 
 ประเพณีวัฒนธรรมประจําแควน ละมายแมนเหมือนกัน (ชางเหมือนกัน) เปนอันเดียว
  แดนหางดวยโขงขวางไว สายน้ําไหลกระแสเชี่ยว 
 บขวางมิตรจิตกลมเกลียว ใหหางรักจากเผาพันธุ 
  น้ําโขงคือสายโลหิต เปนสายชีวิตตรึงจิตมั่น 
 ใครไดทุกขก็ทุกขดวยกัน ใครสุขสันตรวมกันชื่นบาน 
  มิตรอื่นมากหมื่นแสน หรือจะแมรวมวงศวาน 
 เหมือนสายกระแสธาร ใครตัดไดยอมไมมี 
  ขอตั้งจิตปณิธาน จะสมานการไมตรี 
 รวมรักกันฉันทนองพี่ ที่รักกันนิรันดรเทอญ 
 
 20. ระบําชุมนุมเผาไทย เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผน
นาฏศิลปไทย เปนระบําที่สะทอนภาพของกลุมชายไทยในแงของนานาชาติ ที่มีเอกลักษณการรํา
เฉพาะทาของชาติตนเอง  ไมใชตีบทตามเนื้อรอง แตเปนการตีบทตามทานาฏศิลปที่ปรากฏอยูใน
เผานั้น ๆ 

                                                  
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 161. 
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  ผูแสดง   หญิงลวน จํานวน 6 คน หรือ 12 คน 
  ความยาวของเพลง  7  นาที 
  การแตงกาย  แตงกายเลียนแบบตามเผาพันธที่ปรากฏตามบทรอง 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  3  ทอน คือ 

1. รําออกทีละเผา 
2. รําพรอมกัน 
3. รําเขา 

บทเพลงระบําชุมนุมเผาไทย1 
เพลงไทยลานนา 

  นี่พี่นองของเราไทยลานนา  อยูดวยกันนานมาแตกอนเกา 
 ไดรวมแรงรวมใจสรางไทยเรา  เปนพงศเผาญาติสนิทและมิตรแท 

เพลงไทยใหญ 
  นี่ไทยใหญอยูใกลใกลทางทิศเหนือ  เปนชาติเชื้อพี่ชายของไทยแน 
 ยังรักษาความเปนไทยไมผันแปร  ขยายแผสาขาตระกูลไทย 

เพลงไทยลานชาง 
  นี่คือไทยลานชางอยูขางเคียง  เคยรวมเรียงอยูเปนสุขทุกสมัย 
 แมน้ําโขงกั้นเขตประเทศไว  แตไมกั้นดวงใจที่รักกัน 

ไทยสิบสองจุไท 
  นี่พี่นองชาวสิบสองจุไท  เปนพี่ใหญแนแทไมแปรผัน 
 ตนเชื้อสายไทยนอยแหลงสําคัญ  คร้ังสมัยดึกดําบรรพพอขุนบรม 

ไทยอาหม 
  นี่พี่นองพวกสุดทายที่เขามา  ก็เปนไทยชื่อวาไทยอาหม 
 ลวนเลือดเนื้อเชื้อไทยใฝนิยม  ใหอาณาประชาคมไทยสมบูรณ 
 

                                                  
1 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ,  วิจิตรวรรณคดี บทละครชุด อานุภาพ เรื่อง อานุภาพแหงความเสียสละ, 

หนา 115. 
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 21. ระบําจีนไทยสามัคคี  เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผน
นาฏศิลปไทย โดยครูลมุลไดคิดขึ้นประกอบละครเรื่อง ราชมนู ในป พ.ศ. 2479 
  ผูแสดง  หญิง ชาย, เด็กหญิง เด็กชาย 
  ความยาวของเพลง  7  นาที 
  การแตงกาย  แตงตามเชื้อชาติไทยและเชื้อชาติจีน 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  3 ทอน  คือ 
  1. รําออกประกอบดนตรี  ไมมีเนื้อรอง 
  2. รําประกอบเพลงมีเนื้อรอง 
  3. รําเขาประกอบดนตรี 
บทรองเพลง ระบําจีนไทยสามัคคี1 

เพลง ระบําจีนไทยสามัคคี 
  ชาติจีน ชาติไทย มิใชอื่นไกลพี่นองกัน 
 ตองสงวนความรัก ตองสมัครใจมั่น 
 จะสมานมิตรกัน อยูเสมอไปเอย 
  แตโบราณหลายพันปมาแลว จีนกับไทยมิไดแคลวเหมือนนองพี่ 
 ไดรวมแรงรวมใจเปนไมตรี ไมเคยมีขอวิวาทบาดหมางกัน 

(หญิงจีนไทยออก) 
  เมื่อเมืองจีนมีภัยไทยก็ชวย รับคนจีนมาอยูดวยไมกีดกั้น 
 เมื่อสยามมีภัยรานฉกรรจ ไทยกับจีนชวยกันกูชาติไทย 

(ปดมานกลางใหเห็นตึกและธง ชายจีนและชายไทยเดินลงทางบันได) 
  จะผูกรักสามัคคีเหมือนพี่นอง ชาติทั้งสองจะไมแยกแตกกันได 
 เมื่อความสุข ก็สนุก เหมือนกันไป ถึงยามทุกขจีนกับไทยไมทิ้งกัน 
 
 22.  ฟอนเงี้ยว  เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผนนาฏศิลปไทย 
มีเนื้อรองประกอบทารํา โดยครูลมุลไดประดิษฐทารําขึ้นเมื่อครั้งขึ้นไปอยูที่เชียงใหม เมื่อประมาณ
ป พ.ศ. 2515 โดยไดรับแบบอยางการฟอนของชาวไทยใหญ และทารําของชาวเชียงใหม ขณะอยูที่
คุมพระราชชายาเจาดารารัศมี เมื่อครั้งติดตามครูสงัดขึ้นไปเปนครูสอนละครใหแกเจานายฝายเหนือ 

                                                  
1 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ,  วิจิตรวรรณคดี บทละครอมตะ เรื่องพระเจากรุงธน, หนา 16-17. 
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ตอมาไดปรับปรุงและจัดเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
สําหรับวิชาเอกนาฏศิลปไทย ละครพระ-นาง และนาฏศิลปโขน 
  ผูแสดง  ใชผูแสดงชาย-หญิง จํานวน 6 คน 
  ความยาวของเพลง  6 นาที 
  การแตงกาย  แตงเลียนแบบพวกไทยใหญทางภาคเหนือทั้งชาย-หญิง 
  ทารํา ไดจากการฟอนแบบชาวไทยใหญ เชน การใชมือ-เทาในชวงแรกของการรํา 
ในสวนที่ผูชายออกมากอน การกระโดดดวยการตีปก เปนการแสดงความรื่นเริงของชนกลุมนอย
แถบทางภาคเหนือของไทย เปนตน ผสมกับแมทาละครทางนาฏศิลปไทยในชวงของการรํา
ประกอบเนื้อเพลง เชนเดียวกับการตีบท เชน ทาบัวชูฝก การจีบนิ้วแบบละครไทย เปนตน 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  4 ทอน คือ 
  1. รําออกพรอมกันตามทํานองดนตรี ไมมีเนื้อรอง 
  2. รําประกอบเนื้อรอง 
  3. รําประกอบดนตรี 
  4. รําเขา 
บทรองเพลงฟอนเงี้ยว1  

ฟอนเงี้ยว 
เนื้อรองภาษาคําเมือง 

(พระราชชายาเจาดารารัศมี ทรงพระราชนิพนธ) 
 เขี้ยวลาย สัทถงสมเนอ ปมหยอม เมียงนาง พองโลมยาดํา ตมตายสูป เมาหลา อะโหล 
โลโล ไปเมืองโกตวยปเงี้ยว หนทางกดเลี้ยว ขานอยจะเหลียวตามหนทางเสนนี้เปนถนน เมืองพาน
เอยปอเฮย ผาสีปูเลย ปาดเกงตุมเกิ่ง 
 เสเลเมา บาเตี๊ยว เปอเซิ้ก ขามน้ําเลิ้ก บไดบอดสายถง หนามเกดเกา มาจองขนแมว 
พงปอตา วันลง เจนจะแยวตาฟง 
 เสเลเมา บาเดี๋ยวปอกซอก เลนพายปอก เสตึงลูกตึงหลาน แลนไปแถบนอย จะเสตึงปน 
ตึงลาบนอ ปเนาะ ปเฮือเหาะขึ้นบนอากาศ  

                                                  
1 พูลผล  อรุณรักษถาวร,  ระบํา รํา ฟอน,  หนา 21-22. 
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 อะโหลโลโล สมปาโอ จิน้ําพริก เหน็บดอกปกซิก แปงตาเหลือก ตาแหล ไปตาง ปุนดี้ 
ประตูตาเป งามนักแก อะโหลโลโล แมฮาง แมหมาย 

เนื้อรองภาษากลาง 
  ขออวยชัยพุทธิไกรชวยค้ํา  ทรงคุณเลิศล้ําไปทุกทั่วตัวตน 
 จงไดรับสรรพมิ่งมงคล  นาทานนาขอเทวาชวยรักษาเทอญ 
 ขอฮื้ออยูสุขาโดยธรรมานุภาพเจา  เทพดาชวยเฮาถือเปนมิ่งมงคล 
 สังฆานุภาพเจาชวยแนะนําพล  สรรพมิ่งทั่วไปเนอ 
 มงคลเทพดาทุกแหงหน  ขอบันดาลชวยค้ําจิม (จุน) 

เนื้อรองภาษาคําเมืองที่ใชรองทั่วไปในปจจุบัน 
  เงี้ยวลาย สัทถงตมเนอ ปบหยอน เมียงนาง นองโลม ยังคํา ตมตายสู 
  ปนา แนม แลน แลน แลน (รับ) มงแซะ มงแซะ แซะมง ตะลุม ตุม มง 
  (รองซ้ําใหมอีก 1 เที่ยว) 

รองตอดวยเนื้อรองภาคกลาง 
 23. ฟอนแพน  เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผนนาฏศิลปไทย 
โดยครูลมุลไดคิดทารํารวมกับครูมัลลี คงประภัศร เมื่อป พ.ศ. 2477 ตอมาไดปรับปรุงและจัด
เขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอก
นาฏศิลปไทยละครพระ-นาง และนาฏศิลปโขนพระ ระดับชั้นกลางปที่ 1 
  ผูแสดง  เปนชาย-หญิง หรือหญิงลวน จํานวน 6 คน 
  ความยาวของเพลง  7 นาที 
  การแตงกาย   -  ชาย แตงแบบยืนเครื่องทอนบน ทอนลางนุงผาลายตาหมากรุก 

โพกศีรษะคาดเอวแบบพันทาง หรือแตงแบบพันทาง คือ ใสเสื้อ
แขนยาว นุงผาตาหมากรุกคาดเอว โพกศีรษะ 

         -  หญิง แตงแบบสตรีลาว นุงผาซิ่นยาว เสื้อแขนสั้นคลุมทับเสื้อเกาะ
อกตัวใน หอยอุบะยาวที่มวยผม ติดดอกไม 

  ทารํา ไดจากแมทาละครทางนาฏศิลปไทย เชน ทาสอดสรอยมาลา ทาภมรเคลา 
ทาผาลาเพียงไหล เปนตน ผสมผสานกับทารําพันทางของลาว เชน การตีไหล การกระทุงเทา 
การกลอมตัว เปนตน 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 3 ทอน คือ 
  1. รําออกประกอบดนตรี ในจังหวะอัตรา 2 ชั้น 
  2. รําประกอบดนตรี ในจังหวะอัตราชั้นเดียว 
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  3. รําเขาในอัตราจังหวะชั้นเดียว 
 24.  ฟอนมานมุยเชียงตา  เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผน
นาฏศิลปไทย โดยครูลมุลคิดและปรับปรุงจากของเดิมที่จดจํามาจากคุมเจาดารารัศมี และนํามา
ลงเผยแพรปรับปรุงขึ้นใชเมื่อครั้งอยูที่เชียงใหมเมื่อป พ.ศ. 2515-2516 ตอมาไดจัดเจาเปนหลักสูตร
การเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอกนาฏศิลปไทยละคร
พระ-นาง ระดับชั้นกลางปที่ 2 
  ผูแสดง  หญิงลวน จํานวน 16 คน 
  ความยาวของเพลง  25 นาที 
  การแตงกาย  แตงแบบหญิงสาวในราชสํานักพมา 
  ทารํา  ไดจากทารําของเดิม จากคุมพระราชชายาเจาดารารัศมี ซึ่งสวนใหญเปนทารํา
ทางราชสํานักพมา นํามาผสมกับทารํานาฏศิลปของไทย 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  4  ทอน คือ 
  1. รําออกประกอบดนตรี 
  2. รําประกอบเนื้อรอง 
  3. รําประกอบดนตรีตั้งซุมตอตัว 
  4. รําเขาประกอบดนตรี 
บทรองเพลงมานมุยเชียงตา1 

เพลงฟอนมานมุยเชียงตา 
ทอน 1    ลายูเมตาเมิ้ย สูเค สูเค ลา 
   โอลาซินเย ขิ่นขิ่น เลบาโละ ขิ่นขิ่นเลบาโละ ซูเฟาตูหู 
   กระตกกระแต บาโละ เวลายูหู โอเมลา ชวยตองปู 
   โออเจาซินเย ขิ่นขิ่นเลบาโละ ข่ินขิ่นเลยโละ ซูเฟาตูหู 
   กระตกกระเต บาโละ เวลายูหู โอเมลา ซวยตองบู 

(ดนตรีรับ) 

ทอน 2   ดีเมาเซท แดละแมกวา ดีเมาเซท แดละแมกวา 
(ดนตรีรับ) 

                                                  
1 พระยาอนุมานราชธน,  อธิบายนาฏศิลปไทย 2431-2512, หนา 61-62. 
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ทอน 3    แมวพีลา กันทาซองซวยไล โอดีแลแมกวาตอย ยียอยไม 
   สานคานกวาแดะ ปูเลเส โอนิซันเลเพ ปูเลเส 
   เซนิเก เพมาแพ แกวแววโพ 

(ดนตรีรับ) 

ทอน 4    ตีตาแมวาย เจาพีลาซี กระแตเตียวโว 
   ตีตาแมวเย เจาพีลาซี กระแตเตียวโว 
   กานชานุเว แตเวลา กานุชานุเว แตเวลา 
   ยี่หงี่แง หยาลํา ยี่หงี่แง หยาลํา ยี่หงี่แง หยาลํา 

(ดนตรีรับ)1 
 

 25. ฟอนเล็บ ฟอนเทียน เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผน
นาฏศิลปไทย มีเนื้อรองประกอบทารํา โดยครูลมุลประดิษฐขึ้นตามพระกระแสรับส่ังพระราชชายา
เจาดารารัศมี เพื่อฝกซอมเจานายฝายเหนือในการรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว
เมื่อคราวเสด็จเยือนเชียงใหม เมื่อป พ.ศ. 2469 และไดนําลงมาเผยแพรที่กรุงเทพมหานคร โดยนํา
ทารําของภาคกลางเขาผสมผสาน ตอมาปรับปรุงจัดเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัย
นาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอกนาฏศิลปไทยละครพระ-นาง ระดับชั้นตนปที่ 3 
  ผูแสดง  ผูหญิงลวน จํานวน 8 คน 
  ความยาวของเพลง  ฟอนเล็บ 6 นาที ,  ฟอนเทียน 6 นาที 
  การแตงกาย  แตงแบบหญิงสาวชาวเหนือ 
  ทารํา   จดจํามาจากเมื่อครั้งเปนครูสอนนาฏศิลปอยูที่คุมพระราชชายาเจาดารารัศมี  
ซึ่งเปนนาฏศิลปจากราชสํานักพมา และของภาคเหนือผสมผสานกัน  โดยนําทารําแมทาละครทาง
นาฏศิลปไทยมาใชในการรําประกอบเนื้อรอง เชน ทาสอดสรอยมาลา ในบทรองของเพลงฟอนเล็บ 
ทาการตีบทความเนื้อรองในฟอนเทียน  เปนตน 

                                                  
1 นิตยา จามรมาน,  เอกสารประกอบการสอนนาฏศิลปไทยภาคปฏิบัติ ชั้นตนปที่ 6 (ม.3) (โรงเรียน

นาฏศิลป กรมศิลปากร, 2512). 
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  แบงลําดับการแสดงออกเปน  4  ทอน คือ 
  1. รําหมูออกพรอมกันประกอบดนตรี 
  2. รําประกอบเนื้อรอง 
  3. รําประกอบดนตรีไมมีเนื้อรอง 
  4. รําเขาประกอบดนตรี 
บทรองเพลงฟอนเล็บ,  ฟอนเทียน1 

บทรองเพลงฟอนเล็บ 
   ตีปาโมปาอา  ซางไซยาโอม็องโละ 
 แลเปยวมะลันโซมโหฬาร  รํามะแจตีปาตะแน 
 ปานปานโตเวเห  เตเตโมปา เต เต โมปา 
 กิ๊ดแตโซ โกลั่นเปยว  แนโสเอตั่งโมลา 

บทรองเพลงฟอนเทียน 
แบบเต็ม 
เพลงโยนก 

  สรวมชีพขอนมัสการ  พระทรงญาณชินศรี 
 ไหวพระธรรมล้ําธานี  อัญชลีพระสงฆเจา 
 ขอจงพระเดช   พระปกเกศเกลา 
 เหลาขาผูรํา   ฟอนสราญ ฯ 

เพลงซอยิ้น 
  ปวงขาเจา ยินดีที่เนา ในถิ่นไทยสถาน 
 ระเริงระร่ืน ชุมช่ืนใจยาน ทุกสิ่งเทอดศาน  ติสุขนานา 
  เบิ่งดอกไม ก็งามวิไล ละออพอตา 
 หลายสีเลอสรรค หลากพันธุผกา กลิ่นร่ืนนาสา  พาใจใฝชม 
  ปวงประชา ยลพักตรลักขณา ทรงงามขําคม 
 หนาตาชื่นบาน สําราญอารมณ จิตนอมนิยม  โอมออมอารี 

                                                  
1 พระยาอนุมานราชธน,  อธิบายนาฏศิลปไทย 2431-2512, หนา 52-61. 
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  มั่นรักษา พุทธศาสนา แนบดวงฤดี 
 สงเสริมศิลป บละประเพณี ผูกมิตรไมตรี ตรึงชาติชนปวง 
หมายเหต ุ: ปจจุบันจะตัดเพลงโยนกออก เหลือเพียงแคเพลงซอยิ้น เพลงเดียวเทานั้น  
 
 26.  ฟอนมาลัย  เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผนนาฏศิลป
ไทย  มีเนื้อรองประกอบการรํา  โดยครูลมุลไดคิดขึ้นเพื่อใชประกอบละครพันทาง เร่ือง พญาผา
นอง แสดง ณ โรงละครศิลปากร เมื่อป พ.ศ. 2501 
  ผูแสดง  หญิงลวน  
  ความยาวของเพลง   7 นาที 
  การแตงกาย  แตงกายแบบหญิงสาวทางภาคเหนือ  ผมเกลามวยหอยอุบะ 
  ทารํา  ใชทารําจากทาหลักทางนาฏศิลปไทย  ผสมกับทารําพันทางของลาว 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  4  ทอน  คือ 
  1. รําออกดวยเพลงลาวดวงดอกไม 
  2. รําประกอบดนตรีมีเนื้อรอง 
  3. รําประกอบดนตรีเพลงลาวแพน 
  4. รําเขา 
บทรองเพลงฟอนมาลัย1 

เพลงลาวดวงดอกไม 
 ชมดอกไมเบงบานสลอน ฝูงภมรวะวอนใฝหา 
 ดอกพิกุลยี่สุนจําปา ลมพัดพารําเพยขจร 
 เกดกระถินสงกลิ่นหอมฟุง กําจายจรุงระร่ืนเกสร 
 จันทรกะพอชางลอภมร ใหหลงเริงรอนบินวอนตอม 
 โอดอกไมก็ไดใชกลิ่น อวดประทินที่แสนสุดหอม 
 เราฤทัยเราใหใฝดอม ชางนาถนอมจริงเนอ 
 โอดอกไมก็ไมงามเทา พักตรแมเจาแมทาวคําปน 
 สํารวยเลิศชางเฉิดโฉมฉิน บมีมลทินทั่วสรรพางค 

                                                  
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 135. 
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 กลิ่นดอกไมก็ไมระร่ืน หอมชุมชื่นเทาคุณพระนาง 
 ขาเจาภักดีบมีจืดจาง จนชีวิตวางวายเนอ 
 
 27. เซ้ิงสัมพันธ เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผนนาฏศิลปไทย 
โดยครูลมุลประดิษฐทารํารวมกับครูเฉลย ศุขะวณิช จัดการแสดงครั้งแรกในวาระที่รัฐบาลไทยจัดงาน
ตอนรับ ฯพณฯ เติ้ง เสี่ยวผิง รองนายกรัฐมนตรีสาธารณรัฐประชาชนจีน ซึ่งเปนตําแหนงในขณะ
นั้น เมื่อ พ.ศ. 2521 ตอมาไดปรับปรุงและจัดเขาเปนหลักสูตรของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
สําหรับนักเรียน วิชาเอกนาฏศิลปไทย ละครพระ-นาง และนาฏศิลปโขนพระ-ยักษ-ลิง ระดับชั้น
กลางปที่ 2 
  ผูแสดง  ชาย-หญิง จํานวน 6-8 คน 
  ความยาวของเพลง  10 นาที 
  การแตงกาย   - ชาย แตงชุดมอฮอม ผาขาวมาคาดเอว และโพกศีรษะ 
                  - หญิง แตงชุดเซิ้งอีสาน ใสเสื้อแขนกระบอก นุงซิ่นสั้น ผาพาดบา 
  อุปกรณ  กระติ๊บขาว ของ สวิง 
  ทารํา  นํามาจากทารําเซิ้งสวิง และเซิ้งกระติ๊บขาวของเดิม นํามาปรับปรุงผสมผสาน
กับทาที่ประยุกตขึ้นใหม เชนทาดีดขาวเหนียว ปรับเปนทาจีบกรีดนิ้วเหมือนทัดดอกไมขางหูโดยใช
ใบหนาและจังหวะการเตนเหมือนเซิ้งกระติ๊บขาว ทาขยําขาวเหนียว ตอดวยทาปอนขาวเหนียวใส
ปากฝายชาย 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 4 ทอน คือ 
  1. ชายรําออกในทาเซิ้งสวิง 
  2. หญิงรําออกทาเซิ้งกระติ๊บขาว 
  3. ชาย-หญิง รําพรอมกัน 
  4. ชาย-หญิง รําเขา 
 
 28.  เซ้ิงสราญ เปนประเภทระบําผสมผสานทั้งอาศัยและไมอาศัยแบบแผนนาฏศิลปไทย 
โดยครูลมุลไดประดิษฐทารํารวมกับครูเฉลย  ศุขะวณิช แสดงครั้งแรกในรายการเสารสโมสร 
ทางสถานีโทรทัศนกองทัพบกชอง 5 เมื่อวันที่ 7 พฤษภาคม 2525 ตอมาไดปรับปรุงและจัดเขาเปน
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หลักสูตรของของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอกนาฏศิลปละครพระ-นาง
และนาฏศิลปโขนพระ-ยักษ-ลิง ระดับสูงปที่ 2 
  ผูแสดง  ชาย-หญิง จํานวน 6 คน 
  ความยาวของเพลง  7  นาที 
  การแตงกาย  -  ชาย สวมชุดมอฮอม ผาขาวมาคาดเอว โพกศีรษะ 
         - หญิง แตงกายอยางสาวชาวฝงโขง (ลาว) นุงผาซิ่นยาวครึ่งนอง สวม

เสื้อแขนกระบอก เก็บชายเสื้อไวในผาซิ่น เกลาผมสูง คาดเข็มขัด 
  ทารํา  ปรับปรุงจากทารําฟอนแคน เดิมผูชายตองเปาแคนและทําทารําคูกับฝายหญิง 
ในการฟอนแคน แตสําหรับเซิ้งสราญ ไมมีอุปกรณประกอบการรํา จึงไดนําทานาฏศิลปละครมา
ผสมผสานกับทาเซิ้งของเดิม  ทําใหเกิดความแปลกใหมข้ึน 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  3 ทอน คือ 
  1. ชาย-หญิง  รําออกพรอมกันเพื่อจัดแถว ทํานองเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  2. ชาย-หญิง รําพรอมกันทํานองเพลง อัตราจังหวะชั้นเดียว จัดขบวนการแปรแถว 
  3. ชาย-หญิง รําเขาพรอมกัน ทํานองเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว 
   
 29.  ระบําโบราณคดี  เปนประเภทระบําจากภาพแกะสลักโบราณคดี ดนตรีลวนไมมีเนื้อ
รอง มีอยูดวยกัน 5 ชุด คือ ทวาราวดี ศรีวิชัย ลพบุรี เชียงแสน และสุโขทัย โดยครูลมุล ไดรวมคิด
ทารํารวมกับครูเฉลย ศุขะวณิช เมื่อป พ.ศ. 2510 รวม 4 ชุด มีเพียงชุดสุดทายคือ ระบําสุโขทัยที่
หมอมแผว สนิทวงศเสนี (ทานคุณหญิงแผว สนิทวงศเสนี) เปนผูสรางสรรค ระบําโบราณคดีเกิด
ขึ้นจากแนวความคิดริเร่ิมสรางสรรคของนายธนิต อยูโพธิ์ อธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น ไดนําหลัก
ฐานทางโบราณคดีใหครูลมุลและครูเฉลยดูเพื่อศึกษาและนํามาประดิษฐทารํา จากภาพสลัก ภาพ
ปูนปน ทาทางของเทวรูป ภาพเขียน รูปปน รูปหลอโลหะ และศิลาจําหลัก ใหกลายมาเปนระบําที่มี
ชีวิต เคลื่อนไหวไดตามทํานองเพลงและไดนําออกแสดงถวายพระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวและ
สมเด็จพระนางเจาพระบรมราชินีนาถ ทอดพระเนตรในงานเปดอาคารใหม ในบริเวณพิพิธภัณฑ
สถานแหงชาติเมื่อวันที่ 25 พฤษภาคม 2510 ตอมาไดจัดเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของ
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอกนาฏศิลปไทยละครพระ-นาง ระดับชั้น
กลางปที่ 2 
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  ผูแสดง  หญิงลวน จํานวน 6 คน มีเพียงระบําลพบุรีที่ใชผูแสดง 5 คน โดยมีตัวเอก 1 
คน 
  ความยาวของเพลง  - ทวาราวดี 8  นาที 
     - ศรีวิชัย 6  นาที  
     - ลพบุรี 8  นาที  
     - เชียงแสน 7  นาที  
  การแตงกาย  ไดแบบอยางจากภาพปูนปนภาพแกะสลัก ภาพเขียน รูปปน รูปหลอ
โลหะ และเทวรูป จากสมัยตาง ๆ และไดนํามาประดิษฐใหเหมาะสมกับการแสดง โดยมีนายสนิท 
ดิษฐพันธ ออกแบบเครื่องแตงกาย นางชนานันท ชางเรียน สรางเครื่องแตงกายและนายชิต 
แกวดวงใหญ สรางศิราภรณ 
  ทารํา  ไดทาหลักจากภาพสลัก ภาพปูนปน ภาพเขียน รูปปน รูปหลอโลหะ และทา
ทางของเทวรูป จากสมัยตาง ๆ นํามาผสมผสานกับทารําทางนาฏศิลปไทย 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 4 ทอน (ทวาราวดี  ศรีวิชัย  เชียงแสน) 
  1. รําออกพรอมกันเพื่อจัดแถว 
  2. รําพรอมกันในจังหวะเพลงอัตรา 2 ชั้น 
  3. รําพรอมกันในจังหวะ เพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว 
  4. รําเขา 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 4 ทอน (ลพบุรี) 
  1. รําหมูออก ประกอบดนตรี อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  2. ตัวเอกออก ประกอบดนตรี อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  3. ตัวเอก และระบําหมูรําพรอมกัน ประกอบดนตรี อัตราจังหวะชั้นเดียว 
  4. ระบําหมูรํานําเขา ตัวเอกลาตอนจบ ประกอบดนตรี อัตราจังหวะชั้นเดียว 
 
 30.  ระบําฉ่ิง (ไทย)  เปนประเภทระบําประกอบเครื่องดนตรี ไมมีเนื้อรองประกอบการรํา 
ใชฉ่ิงไทยเปนอุปกรณประกอบในการแสดง โดยครูลมุลคิดทารํารวมกับครูผัน โมรากุล เมื่อป พ.ศ. 
2500 
  ผูแสดง  ใชผูแสดงหญิงลวนจํานวน 8 คน อุปกรณฉ่ิงไทย ลักษณะเบาลึกกวาฉิ่งธิเบต
เปนโลหะแบบลงหิน มีเสียงกังวานแหลม 
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  ความยาวของเพลง  8 นาที 
  การแตงกาย  แตงแบบสตรีสูงศักดิ์ในราชสํานักไทย สมัยตนกรุงรัตนโกสินทร 
  ทารํา  ใชทารําหลักทางนาฏศิลปไทย เชน ทาสอดสรอยมาลา ทําผาลาเพียงไหล ผสมผสานกับ
ทารําที่คิดขึ้นใหม ในรูปแบบของการเคลื่อนตัว โดยใชอุปกรณ คือ ฉ่ิงในการใชจังหวะ 
 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 4 ทอน คือ 
  1. รําออกมาตั้งแถว  ในเพลงรัวระบําฉ่ิง 
  2. รําประกอบดนตรี  ในเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  3. รําประกอบดนตรี  ในเพลงอัตราจังหวะชั้นเดียว 
  4. รําเขา  ในเพลงรัวระบําฉ่ิง 
 
 31.  ระบําฉิ่ง (ธิเบต)  เปนประเภทระบําประกอบเครื่องดนตรี ใชดนตรีลวนไมมีเนื้อรองประกอบทา
รํา โดยครูลมุลรวมคิดทารํากับครูเฉลย  ศุขะวณิช  เพื่อแสดงในงานนาฏลีลานอมเกลา ณ โรงละครแหงชาติ ซึ่ง
เปนการเฉลิมวาระที่พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ ปที่ 36 เมื่อวันที่ 9 ธันวาคม พ.ศ. 
2525 สาเหตุที่ครูลมุล และครูเฉลยรวมกันประดิษฐทารําระบําฉ่ิงธิเบตขึ้น เนื่องจากพลตรีพระเจาวรวงศเธอพระ
องคเจาภาณุพันธยุคล ไดทรงเห็นการแสดงชุดหนึ่งของชาวธิเบต ซึ่งใชฉ่ิงประกอบทารํา พระองคจึงนํามา
ปรึกษากับครูมนตรี ตราโมท และครูลมุล ยมะคุปต ใหคิดประดิษฐทํานองเพลงและทารํา เพื่อแสดงในงาน 
“นาฏลีลานอมเกลา” ครูลมุลจึงรวมมือกับครูเฉลยคิดประดิษฐทารํา เสร็จเมื่อวันที่ 17 พฤศจิกายน พ.ศ. 2525 
ในการแสดงครั้งนั้น พลตรีพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาภาณุพันธยุคล ไดประทานฉิ่งธิเบตใชประกอบการ
แสดง ตอมาวิทยาลัยนาฏศิลปไดปรับปรุงรูปแบบการแสดงของระบําฉ่ิงขึ้นใหม เพื่อแสดงในงานดนตรีไทยมัธยม
ศึกษาครั้งที่ 8 ณ สังคีตศาลา เมื่อวันที่ 10 ธันวาคม พ.ศ. 2525 โดยคงทารําตามรูปแบบเดิมไว และดัดแปลง
เครื่องแตงกายแบบทางธิเบต มาเปนแบบสตรีสูงศักดิ์ในราชสํานักไทยสมัยตนกรุงรัตนโกสินทร และไดนําฉ่ิงไทย
ซึ่งมีเสียงกังวานแหลมใสมาใชแทนฉิ่งธิเบต 
  ผูแสดง  ใชหญิงลวน จํานวน 8 คน 
  ความยาวของเพลง  8  นาที 
  การแตงกาย  แตงแบบสตรีชาวทิเบต 
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  ทารํา  ใชทารําหลักทางนาฏศิลปไทย เชน ทาสอดสรอยมาลา ทามยุเรศ ผสมกับทาที่ประดิษฐขึ้น
ในการใชฉ่ิงประกอบทารํา เชน ทาตีประกบฉิ่งควงคู ทาตีประกบฉิ่งวงสูง ทาตีฉ่ิงแยกมือตั้งวง เปนตน 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 4 ทอน คือ 
  1. รัวฉ่ิงรําออกไปตั้งแถวนั่งคุกเขา 
  2. รําพรอมกันประกอบดนตรี อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  3. รําพรอมกันประกอบดนตรี อัตราจังหวะชั้นเดียว 
  4. รัวฉ่ิงกลับเขาดนตรี 
 
 32. ระบํากรับ  เปนประเภทระบําประกอบเครื่องดนตรี ดนตรีลวน ไมมีเนื้อรองประกอบทารํา มีกรับ
พวงเปนอุปกรณประกอบการแสดง โดยครูลมุล ประดิษฐทารํารวมกับครูเฉลย ศุขะวณิช เพื่อแสดงในงานเลี้ยงรับ
รองคณะโครงการเรือเยาวชน ณ ทําเนียบรัฐบาลเมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 2524 ตอมาราวป พ.ศ. 2542 ไดนํา
มาปรับปรุงใชเปนชุดหนึ่งในสี่ของระบําส่ีภาค โดยใชเอกลักษณของภาคกลาง โดยเรียงตามลําดับดังนี้คือ 
 ภาคเหนือ - ฟอนเมือง 
 ภาคกลาง - ระบํากรับ 
 ภาคใต - ระบํารอนแร 
 ภาคอีสาน - เซิ้งโกยมือ 
  ผูแสดง  ใชผูแสดงหญิงลวน จํานวน 8 คน มีกรับพวงเปนอุปกรณประกอบการแสดง 
  ความยาวของเพลง  7  นาที 
  การแตงกาย นุงโจงกระเบน หมสไบพรีท สวมเครื่องประดับ ผมทรงดอกกระทุม ติดแปนพวงขางหู
ซาย 
  ทารํา  ใชทารําหลักทางนาฏศิลปไทย เชน ทาจีบมวนมือ ทาสอดสรอยมาลาแปลง เปนตน ผสม
ผสานกับทารําที่คิดขึ้นในการใชกรับพวงประกอบการรํา เชน การเคาะกรับพวงตามอวัยวะสวนตาง ๆ ของราง
กาย คือ ฝามือ หนาขา และบา เปนตน 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 4  ทอน คือ 
  1. ตีกรับรําออกไปตั้งแถวประกอบดนตรี อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  2. รําพรอมกันประกอบดนตรี อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
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  3. รําพรอมกันประกอบดนตรี อัตราจังหวะชั้นเดียว 
  4. ตีกรับเรียงแถวกลับเขาเวที 
 
 33. ระบํากลอง  เปนประเภทระบําประกอบเครื่องดนตรี ไมมีเนื้อรอง ใชกลองประกอบการแสดง 
ระบํากลองนี้ไดคิดประดิษฐขึ้น 2 ครั้ง คือ ครั้งแรกครูลมุลรวมคิดทารํากับครูผัน โมรากุล ในระหวางป พ.ศ. 2499-
2500 ผูประพันธเพลงคือ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ตอมาป พ.ศ. 2525 ไดคิดประดิษฐและปรับ
ปรุงขึ้นอีกครั้ง เพื่อใชในงานดนตรีไทยมัธยมศึกษา และเปนผลงานชิ้นสุดทายของครูลมุล ซึ่งในครั้งนี้นายปฐม
รัตน  ถิ่นธรณี หัวหนาภาควิชาดุริยางคไทย วิทยาลัยนาฏศิลป ในขณะนั้นเปนผูปรับทํานองเพลง  
  ผูแสดง  ใชผูแสดงฝายชายและฝายหญิงฝายละ 4 คน 
  ความยาวของเพลง  6  นาที 
  การแตงกาย  ชายแตงแบบพื้นเมืองพมา หญิงแตงแบบหญิงสาวพ้ืนเมืองพมา 
  ทารํา  นําทารําหลักทางนาฏศิลปไทยมาผสมกับลีลาการตีกลองและทารําที่คิดประดิษฐขึ้นใหม  
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 3 ทอน คือ 
  1. ดนตรีทําเพลงนําออก 
  2. ดนตรีทําเพลงประกอบการรําชาย-หญิง 
  3. ดนตรีทําเพลงนําเขาในอัตราจังหวะชั้นเดียว 
 
 34. ฟอนแคน  เปนประเภทระบําประกอบเครื่องดนตรี ไมมีเนื้อรอง โดยครูลมุลไดรวมคิดกับครูเฉลย 
ศุขะวณิช เมื่อป พ.ศ. 2518 และไดปรับปรุงจัดเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิล
ปากร สําหรับนักเรียนเอกนาฏศิลปไทยละครพระ-นาง และนาฏศิลปโขนพระ ระดับช้ันกลางปที่ 2 
  ผูแสดง  ชาย-หญิง จํานวน 6 คน 
  ความยาวของเพลง  7 นาที 
  การแตงกาย  - ชาย แตงกายแบบชาวอีสาน ชุดมอฮอมโพกศีรษะ คาดเอวดวยผาขาวมา 
        - หญิง แตงกายแบบหญิงสาวภาคตะวันออกเฉียงเหนือ นุงผาซิ่นครึ่งนองสวม

เส้ือแขนกระบอก  
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  ทารํา  เปนทารําที่ผสมผสานระหวางทารําทางนาฏศิลปไทย กับทาฟอนทางเหนือ 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน 4 ทอน  คือ 
  1. รําออกประกอบดนตรี ใชเสียงแคนเปนหลัก อัตราจังหวะเพลง 2 ชั้น 
  2. รําพรอมกัน ดวยการจัดรูปขบวนการแปรแถว อัตราจังหวะเพลง 2 ชั้น 
  3. รําพรอมกันในจังหวะอัตราเพลงชั้นเดียว 
  4. รําเขาในจังหวะอัตราเพลงชั้นเดียว 
 
 35. ระบํานกสามหมู เปนระบําที่เลียนแบบกิริยาอาการของสัตวชนิดตาง ๆ ที่กลาวถึงในเนื้อรองของ
เพลง โดยไดนําแมทาละครทางนาฏศิลปไทยเขาไปผสมผสานในทารําของสัตวตัวเล็ก ๆ เหลานั้น เปนการตีบท
ตามเนื้อรองที่ส่ังสอนคนใหเอาเยี่ยงอยาง  
  ผูแสดง  หญิงลวน 
  ความยาวของเพลง  10 นาที   
  การแตงกาย  แตงเลียนแบบตามลักษณะของนกทั้งสามชนิดที่ปรากฏในบทรอง 
  ทารํา  เลียนแบบทาทางของนกโดยใชทารํานาฏศิลปเขาผสมผสาน 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  4  ทอน 

1. รําออกทีละหมูประกอบคํารอง 
2. รําพรอมกันประกอบคํารองและดนตรี 
3. รําพรอมกันประกอบดนตรี 
4. รําเขา 

บทรองเพลงระบํานกสามหมู1 
เพลงรัวดึกดําบรรพ 

เพลงระบํานก (นกสามหมู) 
  เจานกกระจาบเห็นใบพงรอนลงคาบ คาบแลวคอยเพียรขน 
 เอามาจัดเรียงทํารัง  เปนเครื่องกําบังแดดฝน 
 ตองจําไวสอนใจคน  ใหสรางตนสรางชาติเอย 

                                          
1 พลตรีหลวงวิจิตรวาทการ,  วิจิตรวรรณคดี บทละครชุดอานุภาพ เรื่อง อานุภาพแหงความเสียสละ, 

หน 144. 



 97

  เจานกพิราบเจาเปนนกสันติภาพ  รักถิ่นถวิลหวัง 
 แมถูกพรากไปไกลถิ่น  เจาก็มุงหนาบินกลับหลัง 
 ไมลืมเลือนลืมรัง  เปนนกตัวอยางที่ดีเอย 
  เจานกแขกเตาขยันอยูกับเหยา  เฝาเลี้ยงลูกปลูกฝง 
 ทนุถนอมลูกนอย  ตั้งใจคอยระวัง 
 จะอุนเรือนอุนรัง  เปนมิ่งขวัญครอบครัวเอย 
  โอนกทั้งสามเจามีความดีงาม  กวาพวกนกชนิดอื่น 
 ถามนุษยเอาอยางเจา  โลกเราจะรมร่ืน 
 ชีวิตจะชุมชื่น   ทุกทิวาราตรีเอย 
 
 36. ระบํานกยูง  เปนประเภทระบําเลียนแบบทาทางสัตว  ไมมีเนื้อรองประกอบการรํา โดยครูลมุลคิด
ทารํารวมกับครูผัน  โมรากุล  เมื่อครั้งไปหัดละครของพระเจาบรมวงศเธอพระองคเจาเฉลิมเขตมงคล ใชเปนระบํา
ประกอบการแสดงละครเสภาเรื่องขุนชาง-ขุนแผน ตอนขุนแผนฟนมาน ตอมาไดปรับปรุงและจัดเขาเปนหลักสูตร
การเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอกนาฏศิลปไทยละครพระ-นาง 
ระดับช้ันตนปที่ 3 
  ผูแสดง  เปนผูหญิงลวน จํานวน 8 คน หรือมากกวานั้น 
  ความยาวของเพลง  6 นาที 
  การแตงกาย  แตงเลียนแบบนกยูง สวมศีรษะนกยูง มีปก มีหาง 
  ทารํา  ใชทารําตามหลักนาฏศิลปไทย เชน ทายอดตองตองลม ทาผาลาเพียงไหล ทารํากระบี่  
เปนตน ผสมผสานกับทารําที่ประดิษฐขึ้นใหสอดคลองกับธรรมชาติความเปนอยูของนกยูง เชนทารํากระโดดดวย
ปลายเทา ทานกยูงแพนหาง ทานกยูงรอง เปนตน  
  แบงลําดับการแสดงออกเปน   4  ทอน คือ 
  1. รําออกตั้งแถวพรอมกัน ในทํานองเพลงมยุราภิรมณ อัตราจังหวะ 2 ชั้น 
  2. จัดแถวเขาวงกลมใหญ ในทํานองเพลงมยุราภิรมณ อัตราจังหวะชั้นเดียว 
  3. ตัวรองรําเขาในทํานองเพลงมยุราภิรมณ อัตราจังหวะชั้นเดียวเที่ยวสุดทาย 
  4. ตัวเอกรําเขาในทํานองเพลงมยุราภิรมณ อัตราจังหวะชั้นเดียวทายเพลงเที่ยวสุดทาย 
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 37. ระบํากวาง  เปนประเภทระบําเลียนแบบทาทางสัตว ประกอบดนตรีลวน ไมมีเนื้อรอง โดยครูลมุล
ไดคิดขึ้นเพื่อใชเปนระบําประกอบการแสดงโขน ชุด พระรามตามกวาง โดยนําออกแสดงครั้งแรก ณ โรงละครศิล
ปากร เมื่อป พ.ศ. 2498 ตอมาไดปรับปรุงเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป ระดับช้ันตนป
ที่ 3 
  ผูแสดง  หญิงลวน 
  ความยาวของเพลง  6  นาที 
  การแตงกาย  แตงกายเลียนแบบลักษณะของกวาง ประดับศีรษะเปนรูปกวาง 
  ทารํา  ประดิษฐทารําโดยเลียนแบบธรรมชาติของกวาง ผสมผสานกับทารําทางนาฏศิลปไทย 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  3  ทอน คือ 
  1. รําออกพรอมกันประกอบเพลงมฤคระเริง ในอัตราจังหวะสองชั้น 
  2. รําพรอมกันประกอบเพลงมฤคระเริง ในอัตราชั้นเดียว 
  3. รําเขาพรอมประกอบเพลงมฤคระเริง ในอัตราชั้นเดียว 
 
 38. ระบําไก เปนประเภทระบําเลียนแบบทาทางสัตว มีเนื้อรองประกอบการรํา โดย   ครูลมุลไดคิด
ขึ้นเพื่อใชประกอบการแสดงเรื่องพระลอ ตอนพระลอตามไก  ซึ่งแสดงถึงลักษณะทาทางของไก เชน การ
กระพือปก  การกระโดด  การสงเสียง  เปนตน  ตอมาไดนํามาปรับปรุงเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของ
วิทยาลัยนาฏศิลประดับช้ันตนปที่ 3 
  ผูแสดง  หญิงลวน 
  ความยาวของเพลง  6  นาที 
  การแตงกาย  แตงกายเลียนแบบลักษณะของไก มีปก สวมศีรษะมีไกประดับ 
  ทารํา  ประดิษฐทารําโดยเลียนแบบธรรมชาติของไก การกาว  การกระโดด การกระพือปก  
เปนตน  ผสมผสานกับทารําทางนาฏศิลปไทย 
  แบงลําดับการแสดงออกเปน  3  ทอน คือ 
  1. รําออกตามทํานองเพลงลาวจอย 
  2. รําประกอบเนื้อรองเพลงลาวจอย 
  3. รําเขาประกอบดนตรีเพลงลาวจอย 
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บทรองเพลงระบําไก1 

เพลงลาวจอย 
  สรอยแสงแดงพะพาย ขนเรียวลายระยับ 
 ปกสลับเบญจรงค เล่ือมลายยงหงสบาท 
 ขอบตาชาดพะพริ้ง สิงคลิ้งหงอนพรายพรรณ 
 ขานขันเสียงเอาใจ เดือยหงอนใสสีลํายอง 
 สองเทาเทียมนพมาศ ปานฉลุชาดทารง 
 ปูก็ใชใหผีลง ผีก็ลงแกไก 
 ไกแกวไซรบมิกลัว ขุกผกหัวองอาจ 
 ผาดผันตีปกปอง รองเรื่อยเฉื่อยฉาดฉาน 
 
 39. ระบํามา  เปนประเภทระบําเลียนแบบทาทางสัตว  ไมมีเนื้อรองประกอบทารําโดยครูลมุลคิดทา
รํารวมกับครูผัน โมรากุล เมื่อครั้งไปหัดละครของพระเจาวรวงศเธอ พระองคเจาเฉลิมเขตมงคล ตอมาไดปรับ
ปรุงและจัดเขาเปนหลักสูตรการเรียนการสอนของวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร สําหรับนักเรียนวิชาเอก
นาฏศิลปไทยละครพระ-นาง  และนาฏศิลปโขนพระ-ยักษ-ลิง ระดับช้ันสูงปที่ 2  ประเภทระบําเบ็ดเตล็ด 
  ผูแสดง  เปนผูหญิงลวน หรือชาย จํานวน 8 คน 
  ความยาวของเพลง  6  นาที 
  การแตงกาย  แตงกายเลียนแบบใหคลายคลึงมาตามธรรมชาติ สวมศีรษะมา มีพวงหางมาขาง
หลัง 
  ทารํา  ประดิษฐทารําโดยเลียนแบบธรรมชาติของมา ใชการกํามือทั้งสองแทนเทาหนาของมา
ตลอดเวลา การเดินเยื้องยาง การสะบัดหนามองพวงหาง การกาวยอง การกระทืบเทา เปนตน โดยนําทาหลัก
ของนาฏศิลปไทยบางทาเขามาผสมในการประดิษฐทารํา เชน ทากระดกเสี้ยว การลักคอ เปนตน 

                                          
1 สุมิตร  เทพวงษ,  สารานุกรม ระบํา รํา ฟอน, หนา 19. 
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  แบงลําดับการแสดงออกเปน  3  ทอน คือ 
  1. เตนออกมาจัดแถว ทํานองเพลงมาโขยกอัตรา 2 ชั้น 
  2. เตนเปนหมูพรอมกัน โดยใชขบวนการจัดแถว แปรแถว ดวยทํานองเพลงเดิน 
  3. กระโดดเขาพรอมกัน ในทํานองเพลงมาโขยกอัตราชั้นเดียว 
 
 นอกจากผลงานชุดตาง ๆ ที่ผูวิจัยไดกลาวมาแลว ยังมีผลงานประเภทระบําประกอบเพลงสลับฉาก
ละครปลุกใจของหลวงวิจิตรวาทการหลายเรื่อง เชน เลือดสุพรรณ เจาหญิงแสนหวี อานุภาพพอขุนรามคําแหง  
อานุภาพแหงความรัก  อานุภาพแหงความเสียสละ ฯลฯ เปนตน ครูลมุลไดมีสวนรวมในการคิดประดิษฐทารํา
ทุกชุดในระบําประกอบเพลงเหลานั้น ไดแก 
   ชื่อระบํา จากละครเรื่อง ป พ.ศ. 
  เลือดสุพรรณ เลือดสุพรรณ 2479 
  แดนอีสาน ราชมนู 2479 
  รักเมืองไทย ราชมนู 2479 
  กราวไชย ศึกถลาง 2480 
  เชิญชมดอกไม เจาหญิงแสนหวี 2481 
  แสนหวี เจาหญิงแสนหวี 2481 
  เชิญขวัญ นานเจา 2482 
  เดิน นานเจา 2482 
  ไกลแสนไกล นานเจา 2482 
  บายศรี นานเจา 2482 
  ในน้ํามีปลาในนามีขาว อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  อธิษฐาน อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  เสียงระฆัง อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  ตนตระกูลไทย อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  เพื่อนไทย อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  ใตรมธงไทย อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  ระบําไทย (ชุมนุมเผาไทย) อานุภาพแหงความเสียสละ 2498 
  ระบํานก (นกสามหมู) อานุภาพแหงความเสียสละ 2498 
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 จุดมุงหมายในการประดิษฐทารําประกอบละครหลวงวิจิตรของครูลมุลแสดงใหเห็นความแตกตางไป
จากการประดิษฐทารําจากชุดอื่น ๆ ที่กลาวมาแลวขางตน ดังนี้ 
 1. เปนระบําประกอบเพลงสลับฉากชุดส้ัน ๆ 
 2. ไมมุงเนนในเรื่องทารํา 
 3. ใชทําทาทางประกอบคํารอง ไมตีบทแบบนาฏศิลปไทย 
 
 จะเห็นไดวาภายในกลุมระบําประกอบเพลงสลับฉากละครปลุกใจที่ยกมานี้ มีระบําที่มีลักษณะเดนหรือ
ระบําพิเศษที่แตกตางไปจาก 3 ขอที่เปนภาพรวมของงานประดิษฐทารําเกี่ยวกับละครปลุกใจ ก็คือ 
 1. ระบําชุมนุมเผาไทย เปนระบําที่สะทอนภาพของกลุมชายไทยในแงของนานาชาติ  ที่มีเอก
ลักษณการรําเฉพาะทาของเผาตนเอง ไมใชตีบทตามเนื้อรอง แตเปนการตีบทตามทานาฏศิลปที่ปรากฏอยูในเผา
นั้น ๆ   
 2. ระบําเชิญพระขวัญ เปนระบําที่ใชการตีบทตามเนื้อรอง โดยนําแมทาละครทางนาฏศิลปไทย
มาผสมผสาน  
 3. ระบํานกสามหมู เปนระบําที่เลียนแบบกิริยาอาการของสัตวชนิดตาง ๆ ที่กลาวถึงในเนื้อรองของ
เพลง โดยไดนําแมทาละครทางนาฏศิลปไทยเขาไปผสมผสานในทารําของสัตวตัวเล็ก ๆ เหลานั้น เปนการตีบท
ตามเนื้อรองที่ส่ังสอนคนใหเอาเยี่ยงอยาง  
 
 จากผลงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล ยมะคุปต ผูวิจัยพบวามีลักษณะรูปแบบในการแปรแถวดังนี้ 
 
  ภาพสัญลักษณ หมายถึง 
     หนาเวที 
     หลังเวที 
     ผูแสดงแถวซาย 
     ผูแสดงแถวขวา 
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  1. แถวตอนเรียงหนึ่ง   
 
 
 
 
 
 
  2. ปากพนัง 
 
 
 
 
 
 
  3. วงกลม 
 
 
 
  
 
 
  4. ขนานรูปปกกา 
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  5. ขนานรูปปากพนัง 
 
 
 
 
 
  6. ซอนรูปปรามิด 
 
 
 
 
 
  
 
  7. เฉียงหนากระดานเรียงหนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
  8. จับคูหนากระดานสองแถว สลับฟนปลา 
   แบบที่ 1 
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   แบบที่ 2 
 
 
  
 
 
 
  9. ซอนหนากระดานสองแถว สลับฟนปลา 
  
 
 
 
 
 
 
  10. หนากระดานเรียงหนึ่ง 
 
 
 
 

  11. เฉียงหนากระดานสองแถว สลับฟนปลา (ขนานเฉียง) 
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  12. ซอนหนากระดานสองแถว 
 
 
 
 
 
  13. หนากระดานสองแถว สลับฟนปลา 
 
 
 
 
 
  14. หนากระดานสองมุม   
 
 
 
 
  15. แถวโคง 
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  16. วงกลม 2 วง 
 
 
 
 
 
 
 
  17. สองแถวครึ่งวงกลมซอน 
 
 
 
 
 
 
  18.  แถวโคง (เดินควงกัน)  
 
 
 
 
 
 

 
  
  19. จับคูสามมุม 
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  20. รูปปกกา 
 
 
 
 
 
 
 
รูปแบบการแปรแถวในระบําโบราณคดี 
 
 ชุดที่ 1 ทวาราวดี 
  1. 
 
 
 
 
 
  2. 
 
 
 
 
 
 
 
 
  3. 
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  4. 
 
 
 ชุดที่ 2  ศรีวิชัย 
  1. 
 
 
 
 
 
  2. 
 
 
 
 
 
 
  3. 
 
 
 
 
 
 
  4. 
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 ชุดที่ 3 ลพบุรี 
  1.  
 
 
 
 
 
 
  2. 
 
 
 
 
 
 
 
  3. 
 
 
 
 
 
  4. 
 
 
 
 
  5. 
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  6. 
 
 
   
 
 ชุดที่ 4 เชียงแสน 
 
  1. 
 
 
 
 
  2. 
 
 
 
  3. 
  
  
 
 
  4. 
 
 
 
 
  5. 
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สรุป 
 
 จากการศึกษาและวิเคราะหผลงานของครูลมุล ยมะคุปต พอจะสรุปแนวความคิดในการสรางสรรคงาน
ได ดังนี้ 
 1. เปนงานเชิงอนุรักษ คือ งานที่ยึดแบบแผนทางนาฏศิลปไทยที่มีอยูเดิม นํามาคิดเปนระบําชุดใหม  
เชน  ระบํากฤดาภินิหาร ระบําเทพบันเทิง รําซัดชาตรี ฯลฯ เปนตน 
 2. เปนงานเชิงพัฒนา 
  2.1 ใชขอมูลที่ไดมาใหม นํามาคิดเปนทารําหรือระบําตามแนวขอมูลนั้น ๆ โดยไมอาศัยแบบแผน
ทางนาฏศิลปไทย แตอาศัยแบบแผนนาฏศิลปพันทางหรือออกภาษาที่มีมาแตเดิมเปนหลัก เชน ฟอนมานมุย
เชียงตา ระบําพมา-ไทยอธิษฐาน ระบําชุมนุมเผาไทย ฟอนแพน ฯลฯ เปนตน 
  2.2 ใชขอมูลที่ไมใชนาฏยศิลป แตเปนศิลปะสาขาอื่น เชน ประติมากรรม สถาปตยกรรม จิตรกรรม 
นํามาประยุกต ดัดแปลง โดยอาศัยทารําหลักจากขอมูลที่ไดมา เชน ระบําโบราณคดี 4 ชุด 
 3. วิธีนําใช  ใชวิธีการเชื่อมทําใหตอเนื่อง โดยอาศัยรูปแบบทางนาฏศิลปเดิม เชน รําแมบทใหญ  รํา
ซัดชาตรี 
 4. งานสวนใหญจะเปนประเภทระบํา ใชผูแสดงเปนหญิงลวน 
 5. จํานวนผูแสดง 6-8 คน 
 6. โครงสรางของงานแบงไดเปน 4 ทอน 
  1. รําออก 
  2. รําพรอมกัน 
  3. รําโชวเดี่ยว หรือรําพรอมกันแตเปล่ียนอัตราจังหวะของทํานองเพลง 
  4. รําเขา 
 7. ลักษณะการแปรแถวแบงได 20 รูปแบบ ดังนี้ 
  1. แถวตอนเรียงหนึ่ง 
  2. ปากพนัง 
  3. วงกลม 
  4. ขนานรูปปกกา 
  5. ขนานรูปปากพนัง 
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  6. ซอนรูปปรามิด 
  7. เฉียงหนากระดานเรียงหนึ่ง 
  8. จับคูหนากระดานสองแถว สลับฟนปลา 
  9. ซอนหนากระดานสองแถว สลับฟนปลา 
  10. หนากระดานเรียงหนึ่ง 
  11. เฉียงหนากระดานสองแถว สลับฟนปลา  
  12. ซอนหนากระดานสองแถว 
  13. หนากระดานสองแถว สลับฟนปลา 
  14. หนากระดานสองมุม 
  15. แถวโคง 
  16. วงกลม 2 วง 
  17. สองแถวครึ่งวงกลมซอน 
  18. แถวโคง (เดินควงกัน) 
  19. จับคูสามมุม 
  20. รูปปกกา 
  นอกจากนี้ยังสามารถแบงตามลักษณะรูปแบบเฉพาะของการแปรแถวในระบําโบราณคดีทั้ง 4 ชุด ดัง
นี้ 
  1. ลักษณะการแปรแถวเฉพาะชุดระบําทวาราวดี 
  2. ลักษณะการแปรแถวเฉพาะชุดระบําศรีวิชัย 
  3. ลักษณะการแปรแถวเฉพาะชุดระบําลพบุรี 
  4. ลักษณะการแปรแถวเฉพาะชุดระบําเชียงแสน 
 8. เปนงานตามรูปแบบหรือแนวความคิดที่ผูบังคับบัญชาประสงคในแตละชวงที่รับราชการ คือ 
  1. สมัยหลวงวิจิตรวาทการ เปนอธิบดี ผลงานจะออกมาในแนวกํา-แบ 
  2. สมัยนายธนิต อยูโพธิ์ เปนอธิบดี 
   ชวงที่ 2.1  ผลงานที่เปนระบําประกอบละครที่ยึดรูปแบบนาฏศิลปไทย 
            2.2  ผลงานจากขอมูลทางโบราณคดี ไดแก ระบําโบราณคดี 5 ชุด ซึ่งมีครูลมุล  ยมะคุปต 

และครูเฉลย ศุขะวณิช รวมกันสรางถึง 4 ชุด มีเพียงชุดสุดทายที่คุณหญิงแผว  
สนิทวงศเสนี เปนผูสรางสรรค 
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 9. คิดงานไดรวดเร็วฉับไว กลาวคือ เมื่อครูลมุลไดรับขอมูลเกี่ยวกับงานที่ตองประดิษฐ ครูจะสามารถ
ลงมือปฏิบัติใหเห็นภาพรวมในการแสดงชุดนั้นไดทันที  ดังปรากฏจากคําสัมภาษณตอนหนึ่งของทานรอง
ศาสตราจารย ดร.สุรพล วิรุฬหรักษ เกี่ยวกับการคิดงานไดรวดเร็วฉับไวของครูลมุล วา “เพียงแตผมยื่นบทรอง
เพลงขอมกลอมลูกของระบําสิขรเทวี เพื่อใชประกอบละครเรื่องนางเสือง ตอนนั้นแมนั่งพักอยูในหองพักใตบันได
อะไรสักอยาง พอผมยื่นบทไปให แมดูเนื้อรองแลวก็ลุกขึ้นรําใหผมดูทันที…” 
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ภาพผลงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล  ยมะคุปต 

ตั้งแต พ.ศ. 2477 - พ.ศ. 2525 
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ภาพ การแสดงรําแมบท1 

 
ภาพ การแสดงรําซัดชาตรี 

 
 
1วิพิธทัศนาพรอมคําอธิบายชุดการแสดงและภาพประกอบ. กรมศิลปากร. 2542. หนา220, 208 
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ภาพ การแสดงระบําเทพบันเทิง1 

 

ภาพ การแสดงระบํากฤดาภินิหาร 
 
 
 

1เรื่องเดียวกัน 
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ภาพ การแสดงรําสีนวล ออกเพลงอาหนู1 

 

 
ภาพ การแสดงระบําไกรลาสสําเริง (เฉพาะตัวกินรี – กินรา)2 

 
1เรื่องเดียวกัน. หนา 226 
2การแสดงปดภาคการศึกษา ณ หอประชุมโรงเรียนราชวินิตมัธยม. 10 กุมภาพันธ 2543 
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ภาพ การแสดงระบําไตรรัตน1 

 

 
ภาพ การแสดงระบําดอกบัว 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา134,120 
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ภาพ การแสดงระบําสวัสดิรักษา1 

 

 
ภาพ การแสดงระบําเริงอรุณ 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 184, 170 
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ภาพ การแสดงรําวง1 

 

 
ภาพ การแสดงระบําตนวรเชษฐ 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 224,126 
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ภาพ การแสดงระบําเชิญพระขวัญ1 

 

ภาพ การแสดงระบํากินรี – กินรา2 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 118 
2การแสดงปดภาคการศึกษา ณ หอประชุมโรงเรียนราชวินิตมัธยม. 10 กุมภาพันธ 2543 
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ภาพ การแสดงระบําลาว – ไทยปณิธาน1 

 

ภาพ การแสดงระบําชุมนุมเผาไทย 
 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 172, 116 
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ภาพ การแสดงเถิดเทิง1 

 
ภาพ การแสดงฟอนมาลัย 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 72, 60 
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ภาพ การแสดงระบําพมา – มอญ1 

 

 
ภาพ การแสดงระบําพมา – ไทยอธิษฐาน 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 148, 146 
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ภาพ การแสดงฟอนเงี้ยว1 

 

ภาพ การแสดงฟอนแพน 
 
 
1เรื่องเดียวกัน. หนา 46 ,57 
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ภาพ การแสดงฟอนเล็บ1 

 
ภาพการแสดงฟอนมานมุยเชียงตา2 

 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 64 
2สุภาวดี  โพธิเวชกุล. การผสมทารําตางชาติในนาฏศิลปไทย ชุด ฟอนมายมุยเชียงตา. รายงานการเรียนวิชา
สัมมนาสุนทรียศาสตรทางนาฏศิลปไทย, ภาควิชานาฏยศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย 
2538. 
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ภาพ การแสดงระบําทวาราวดี1 

 

ภาพ การแสดงระบําศรีวิชัย 
 
 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 194, 198 
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ภาพ การแสดงระบําลพบุรี1 

 

 
ภาพ การแสดงระบําเชียงแสน 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 196, 192 
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ภาพ การแสดงระบําฉ่ิง1 

 

 
ภาพ การแสดงระบําฉิ่งธิเบต2 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 110 
2การแสดงสําหรับประชาชน ณ สังคีตศาลา. 26 มกราคม 2543. 
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ภาพ การแสดงระบํากรับ1 

 
ภาพ การแสดงระบํากลอง2 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 96 
2การแสดงปดภาคการศึกษา ณ หอประชุมโรงเรียนราชวินิตมัธยม. 10 กุมภาพันธ 254 
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ภาพ การแสดงเซิ้งสัมพันธ1 

 

 
ภาพ การแสดงเซิ้งสราญ2   ภาพ การแสดงฟอนแคน 

 
 
 
1เรื่องเดียวกัน. หนา 34 
2การแสดงปดภาคการศึกษา ณ หอประชุมโรงเรียนราชวินิตมัธยม. 10 กุมภาพันธ 2543 



 132

 
ภาพ การแสดงระบํานกสามหมู1 

 
ภาพ การแสดงระบํานกยูง 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 140, 1 
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ภาพ การแสดงระบํากวาง1 

 
ภาพ การแสดงระบําไก 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 154, 104 
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ภาพ การแสดงระบํามา1 

 
ภาพ การแสดงระบําประกอบเพลงสลับฉากละครปลุกใจ ของหลวงวิจิตรวาทการโดยรวม2 

 
 

1เรื่องเดียวกัน. หนา 156 
2การแสดงปดภาคการศึกษา ณ หอประชุมโรงเรียนราชวินิตมัธยม. 10 กุมภาพันธ 254 



 
บทที่ 4 

แหลงความคิดหรือที่มาของระบําพมา-มอญ 
 
 เนื่องจากผูวิจัยจะใชระบําพมา-มอญเปนกรณีศึกษาในวิทยานิพนธฉบับนี้ เพื่อใหเกิด
ความกระจางถึงภูมิธรรมทางศิลปะที่ปรากฏในระบําชุดนี้  ในบทนี้ผูวิจัยจะไดกลาวถึงแหลงซึ่งอาจ
เปนที่มาของความคิด หรือการออกแบบทารําของระบําพมา-มอญ 
 
ที่มาของระบําพมา-มอญ 
 
 ผูวิจัยมีความเห็นวาทารําของระบําพมา-มอญ นาจะมีที่มาจากหลายแหง  ทั้งนี้จากการ
พิจารณาดูจากทารํา จะพบวามีทารําที่นาจะมาจากแหลงตาง ๆ ดังนี้ 
 1. รูปแบบรํามอญของชาวมอญในประเทศไทย 
 2. รูปแบบมอญในละครพันทาง 
 3. รูปแบบพมาในละครพันทาง 
 4. ฟอนมานมุยเชียงตาของทางภาคเหนือ  
 
1.  รูปแบบรํามอญของชาวมอญในประเทศไทย 
  
 จากการที่ผูวิจัยไดศึกษาคนควาเกี่ยวกับแหลงที่นาจะเปนที่มาของระบําพมา-มอญ ทั้งจาก
เอกสารและจากการสัมภาษณบุคคลตาง ๆ  ทั้งนี้จากสวนของการสัมภาษณอาจารยประเมษฐ 
บุณยะชัย อาจารย 3 ระดับ 8 วิทยาลัยนาฏศิลป เกี่ยวกับการคิดทารําระบําพมา-มอญของครูลมุล 
ยมะคุปต ตอนหนึ่งวา   
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 “เมื่อแมมุลไดรับคําสั่งจากทานอธิบดี∗ใหเปนคนทําชุดระบําพมา-มอญ 
ประกอบฉากสมิงนครอินทรกระทําสัตย  แมมุลก็มาปรึกษาพอหงัดเกี่ยวกับทารํา
มอญและจังหวะดนตรีของมอญ  พอหงัดก็พาแมมุลขามเรือไปดูการรํามอญและ
ฟงดนตรีวงมอญของพรรคพวกพอหงัดที่เกาะเกร็ด”1 

 
 และจากขอความดังกลาว ผูวิจัยจะไดกลาวถึงรูปแบบรํามอญของชาวมอญในประเทศไทย
ดังนี้ 
 มอญรําหรือรํามอญเปนของนาฏยศิลปมอญ เปนภูมิปญญาของชนชาติมอญที่มีอารยธรรม
ชนชาติหนึ่งในแถบเอเชียอาคเนย  ถึงแมปจจุบันมอญไมมีประเทศเปนของตนเอง  แตศิลปวัฒนธรรม
ของมอญกระจายถายทอดอยูในประเทศตาง ๆ ทั่วไป  มอญจึงเปนที่รูจักของสังคมโลกมาจนถึง
ปจจุบัน 
 มอญรําในอดีต 
 มอญรําในอดีตของตําบลเกาะเกร็ด อําเภอปากเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  เปนการแสดงพื้น
บานของคนไทยเชื้อสายมอญ ใชผูหญิงแสดง ความเปนมานั้นไดรับการบอกเลาจากนางมะลิ  วงศ
จํานงค วา 
 

 “…ไดรับการสืบทอดรํามอญมาจากบรรพบุรุษ และอพยพมาจากเมือง
มอญในสมัยรัชกาลที่ 2 เขามาตั้งบานเรือนอยูที่เกาะเกร็ด จังหวัดนนทบุรี เปน
เวลาชานานแลว และเผยแพรรํามอญโดยสอนลูกหลาน ฝกหัดรําไวสําหรับแสดง
ในงานตาง ๆ เชน งานสงกรานต  งานประจําป  งานฉลองงานศพ  และในบาง
โอกาส ไดรับเชิญจากจังหวัดใหไปสอนแกนักเรียนในโรงเรียนตาง ๆ…”2 

                                                  
∗ พันเอกหลวงรณสิทธิพิชัย ดํารงตําแหนงอธิบดีในขณะนั้น  ตั้งแตวันที่ 7 มีนาคม พ.ศ. 2493 - วันที่ 3 

ธันวาคม พ.ศ. 2498 
1 สัมภาษณประเมษฐ  บุณยะชัย, อาจารย 3 ระดับ 8 วิทยาลัยนาฏศิลป, 19 พฤษภาคม 2543. 
2 ศุลีพร  สังขมรรธร, สัมภาษณ นางมะลิ  วงศจํานงค, วันที่ 8 พฤศจิกายน 2538 ใน  เอกลักษณและ

ความงามทารํามอญที่ปรากฏในการแสดงนาฏยศิลปไทย ชุด พมา-มอญ (รายงานการวิจัยภาควิชานาฏยศิลป
ไทย สาขาวิชานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2538), หนา 21. 
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 ทารํามอญของตําบลเกาะเกร็ดมี 12 ทา ดังนี้ 
 1. บาเมิรน 7. อามมดละตะ 
 2. บะทาน 8. บอดบน 
 3. บะทาน 9. ตึ่งนอด 
 4. บะทาน 10. เตะเติงเทิพ 
 5. เปริงยังเปลาะ 11. ปุงเปะอาเละ 
 6. บะทาน 12. ปุงเปะอาลิน 
 
 เพลงที่ใชประกอบการรํามอญเปนทํานองดนตรีประกอบ 12 ทา และมีความหมายในดาน
ธรรมวา1 
 1. สักการบูชา 7. เดินอพยพ 
 2. ขอความรมเย็นเปนสุข 8. รําทะแยมมอญ 
 3. ขอดวงตาใหเปนธรรม 9. สาวขนมจีน 
 4. ถวายดอกไมธูปเทียน 10. สะบัดผา 
 5. ขอพระเทพยดาทั้งหลาย 11. ทวายเหนือ 
 6. ขอพร 8 ทิศ 12. ทวายใต 
 

                                                  
1 ศุลีพร สังขมรรธร, สัมภาษณ นางสุนทรี  ลําใยทอง, วันที่ 6 พฤศจิกายน 2538, ใน  เอกลักษณและ

ความงามทารํามอญที่ปรากฏในการแสดงนาฏยศิลปไทย ชุด พมา-มอญ, หนา 21. 
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ทารํามอญของตําบลเกาะเกร็ดโดยรวม 
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ภาพ ทารําที่ 1 บาเบริน ภาพ ทารําที่ 2 บะทาน 

ภาพ ทารําที่ 3 บะทาน ภาพ ทารําที่ 4 บะทาน 
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ภาพ ทารําที่ 5 เปริงยังเปลาะ ภาพ ทารําที่ 6 บะทาน 

ภาพ ทารําที่ 7 อามมดละตะ ภาพ ทารําที่ 8 บอดบน 
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ภาพ ทารําที่ 9 ตึ่งนอต ภาพ ทารําที่ 10 เตะเติงเทิน 

ภาพ ทารําที่ 11 ปุงเปะฮาเละ ภาพ ทารําที่ 12 ปุงเปะฮาเลิน 
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ภาพ เครื่องแตงกายเลียนแบบมอญรําในอดีต 
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 การรํามอญนี้ใชวงปพาทยมอญบรรเลงประกอบการแสดง ซึ่งมีเครื่องดนตรีดังตอไปนี้1 
 1. ปมอญ  มีปากเปนทองเหลือง บานเหมือนดอกลําโพง เวลาเปาวางปากปขางหนึ่งไว
กับพื้น ไมยกเหมือนปไทย และมีรูปรางคลายปชวา  แตใหญกวา 
 2. ตะโพนมอญ มีรูปรางคลายตะโพนไทย แตใหญกวา 
 3. เปงมางคอก เปนกลองสองหนาหอยรวบตัวคนตี  โดยมากมี 7 ลูก เทียบเสียงสูงต่ํา 
เรียงระดับ 
 4. ระนาดเอก 
 5. ระนาดทุม 
 6. ฆองวง ฆองมอญ มีลักษณะโคงงอนขึ้นไปสองขาง ตางจากฆองไทยซึ่งลูกเปนวงกลม
รอบตัว 
 7. ฉ่ิง 
 8. ฉาบ 
 9. โหมง 3 ลูก มีเสียงสูงต่ําเปน 3 เสียง  
 
 วงปพาทยมอญมีหลายขนาด เรียกชื่อวงตามจํานวนฆองวง เชน เครื่องคู  มีฆอง 2 วง 
เครื่องหา มีฆอง 5 วง  เครื่องสิบ มีฆอง 10 วง  เปนตน 
 
 

                                                  
1 ศุลีพร สังขมรรธร,  สัมภาษณสมจิตต  รนแกว  เจาของวงปพาทยมอญในเกาะเกร็ด, วันที่ 2 

พฤศจิกายน 2538, ใน  เอกลักษณและความงามทารํามอญที่ปรากฏในการแสดงนาฏยศิลปไทย ชุด พมา-มอญ
, หนา 25. 
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ภาพเครื่องดนตรีวงปพาทยมอญ  
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ภาพ ระนาดทุม     ภาพ ระนาดเอก 

 

 
 

ภาพ ตะโพนมอญ    ภาพ ปมอญ 
 
 

 
ภาพ เปงมางคอก (ดานหนา)   ภาพ เปงมางคอก (ดานหลัง) 
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ภาพ ฆองมอญวงเล็กขวา   ภาพ ฆองมอญวงเล็กซาย 
 

 
 
ภาพ ฆองวงใหญขวา    ภาพ ฆองมอญวงใหญซาย 
 

 
 
ภาพ ฉาบเล็ก      ภาพ ฉาบใหญ 
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 การแตงกาย  รํามอญของคนไทยเชื้อสายมอญ ตําบลเกาะเกร็ด จังหวัดนนทบุรี  มีเครื่อง
แตงกายดังนี้ 
 1. ผาซิ่น 
 2. เสื้อคอกลม  แขนสามสวน 
 3. สไบพาดหอยบาซาย 
 4. เกลามวยแบบมอญ มีเครื่องประดับรวบมวยผม 
 
 มอญรําปจจุบันหรือมอญรําที่ปรับปรุงขึ้น  
 เนื่องจากการรํามอญเปนวัฒนธรรมแบบหนึ่งของชาวมอญ  การรํามอญในเทศกาลสําคัญ
หรือโอกาสพิเศษของบุคคลควรแกการเคารพบูชา บุคคลทั่วไป และพระสงฆ เชน งานฉลอง
ตําแหนง  งานวันสงกรานต  รวมทั้งงานศพของพระหรือบุคคลที่เคารพ  คนมอญมีทัศนคติกับ
ความตายแตกตางกับคนไทย  คนตายหรือผีสําคัญคนมอญไมนากลัว  เกี่ยวกับพิธีกรรม ความเชื่อ
ผีบรรพบุรุษ  ผีพระภิกษุ  ผีมีคุณประโยชนตอชนชาวมอญ  ฉะนั้นการรํามอญ  หญิงมอญที่รําสวยงาม
หนาตาดี มักเปนที่หมายตาจากผูชายที่รวมงาน  นอกจากนั้นผูรํามอญยังไดเงินหรือของขวัญจาก
เจาภาพ  จึงทําใหหญิงเชื้อสายมอญนิยมรํามอญเปนจํานวนมาก  ฝกหัดเรียนรํามอญในหมูบาน 
โดยมีมอญรําที่เชี่ยวชาญสอนให และมีการประดิษฐดัดแปลงทารําใหม ๆ ขึ้น  สาเหตุเกิดจาก
ความกาวหนาทางเทคโนโลยี การสื่อสารสะดวกรวดเร็ว ทําใหเกิดแนวคิดใหม ๆ1 จากเดิมในอดีต 
มี 12 ทา เพิ่มข้ึนใหมเปน 18 ทา ไดแก  
 1. เปริงเปริง (โปรยขาวตอก) 10. อะเรียงเติง  (กลับเมือง) 
 2. ฮะบะทาน (1) (สังเวย) 11. เปริงเประฮะเระ (ตะโพนสั้น) 
 3. ฮะบะทาน (2) 12. เปริงเประฮะเริน (ตะโพนยาว) 
 4. ฮะบะทาน (3) 13. บทละโกน 
 5. เปริงอยางเปราะ (เร็วขึ้น) 14. พะวาย 
 6. ฮะบะทาน (4) 15. บทละโกน 
 7. ฮะโมตะตา (พอแมพี่นอง) 16. บทโศก 
 8. โปดโมน (แบบมอญ) 17. แขก 
 9. ฮะบายขะนมจีน (ขนมจีนน้ํายา) 18. ลาว 
                                                  

1 บุญศิริ นิยมทัศน, หลักการและแนวทางปฏิบัติรํามอญเกาะเกร็ด 4 เพลง  (อาศรมศึกษาทางดาน
นาฏยศิลปไทย ภาควิชานาฏยศิลป สาขานาฏยศิลปไทย คณะศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 
2542), หนา 10. 
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 ทารําที่ 13 ถึงทารําที่ 18 ครูปริกนําศิลปะการรายรํานาฏศิลปไทยมาดัดแปลงทารําที่มีทั้ง
มอญ แขก ลาว ทําใหเรียกรํามอญนี้วา “รํา 12 ภาษา” เชนเดียวกับเพลง 12 เพลงภาษาของไทย  
โดยทั่วไปการตอทารําเรียกเปนทาไมเรียกชื่อเพลง  ขอสังเกตหลักทารํามอญมีดังนี้ 
 1. ใชวิธีเคลื่อนเทาดวยการเขยิบเทาไปกับพื้น  ไมกาวเทาอยางนาฏศิลปไทย 
 2. สายตาจับตามมือในขณะรายรํา 
 3. จบทารําแตละทา ผูรําวางมือไวหนาขาทุกครั้ง  เรียกวา ทิ้งมือหรือปลอยมือ เปน
อาณัติสัญญาณระหวางผูรํากับนักดนตรี 
 4. เพลงที่ใชประกอบการรํามอญ มีทั้งสิ้น 12 เพลง ไดแก เพลงโหมโรง  ซอปาต  เพลง
บรรเลงเริ่มตนเมื่อแจงแกผูชมวาการแสดงจะเริ่มข้ึนแลว 
 
 1. เพลงยากจางหะเปน  (เชิดชูดนตรี) 
 2. เพลงถะบะซาน (ไหวครู) 
 3. เพลงคอมทอ (พระมหาชวง โชติฟาโล พิจารณาวานาจะเปนเกิมทอ แปลวา ประโคม) 
 4. เพลงขะวัวตัว (บิดมือ, ฟอนรํา) 
 5. เพลงขะวัว ขะนอม (การบีบขนมจีน),  (ทาวงรํา) 
 6. เพลงนี้ไมมีผูใดทราบชื่อ 
 7. เพลงชาดยาต หรือกะวะกลั๊ว (เพลงกะยาน), (สะบัดผาหรือพาดผา) 
 8. เพลงมอญคละ (ชื่อเพลงไทย บทประพันธของพระยาเสนาะดุริยางค  (แชม สุนทร
วาทิน)) 
 9. เพลงหะวาย (ชนชาติทะวาย), (ถวายหรือให) 
 10. เพลงเมี่ยว - ปลาบ - หะเลี่ย  (ฝร่ังหนุม) 
 11. เพลงปากเมียะ (การถอนกลา) 
 12. เพลงนกขมิ้น (ชื่อเพลงไทยหรือเพลงมอญโบราณในเพลง  เร่ือง “แมมายคร่ําครวญ”) 
 
 เพลงรํามอญมี 10 เพลง ยกเวนเพลงที่ 8 และเพลงที่ 12 คือเพลงตับมอญคละ เพราะเปน
เพลงไทย  เพลงที่ 12 เพลงนกขมิ้นเปนเพลงไทย  นักวิชาการหลายทานสันนิษฐานวาเพลงรํามอญ
เดิมมี 10 เพลง 
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2.  มอญในละครพันทาง 
 
 มอญพันทางเปนลักษณะของการนําทารํามอญมาประยุกตในนาฏศิลปไทยในละคร
พันทาง ซึ่งถือกําเนิดขึ้นในปลายรัชกาลที่ 4 โดยเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ซึ่งมี
คณะละครแสดงตามแบบละครหลวงอยูกอน  เดิมชอบเลนเรื่องดาหลัง  บทพระราชนิพนธในรัชกาลที่ 
1  ตอมาทานคิดใหการแสดงละครคณะของทานมีรูปแบบตางออกไปตามกระแสการแขงขันทาง
การละครในยุคนั้น  โดยนําเรื่องในพงศาวดารชาติตาง ๆ มาแสดง เชน เร่ืองราชาธิราช∗ โดยคิด
ปรับปรุงใหไดเปนบรรยากาศของชาตินั้น ๆ หรือที่เรียกวา ออกภาษา  โดยการแตงกายใหมีเคา
ภาษานั้น ๆ บรรจุเพลงที่มีสําเนียงออกภาษา ดังที่เรียกในภาษาดนตรีวา เพลงสําเนียง พมา มอญ 
ลาว จีน เปนตน ซึ่งเพลงสําเนียงภาษาตาง ๆ นี้ ศิลปนไทยแตงเลียนเสียงเพลงของชนชาติตาง ๆ ที่
มาอยูอาศัยในกรุงเทพมหานครนั่นเอง  สวนการรําละครก็คงใชทารําไทย แตเจือทารําของนาฏย
ศิลปชนชาติตาง ๆ ดังกลาวนั้นบาง  พอไดกลิ่นอายของการออกภาษา เชน การตีไหล และการโล
ตัว หรือกลอมตัวอยางมอญ เปนตน  สวนการดําเนินทางละครโดยทั่วไปก็ยังคงรักษาขนบของ
ละครนอกอยูนั่นเอง  การนําองคประกอบตาง ๆ ในเรื่องออกภาษาทั้งเนื้อเร่ือง ทั้งเครื่องแตงกาย 
ทั้งทารํา อาจทําใหเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง เรียกละครของทานวา ละครผสมสามัคคี แตคนดูก็
ยังเรียกละคร เจาคุณมหินทรศักดิ์ธํารงอยูดี  ละครผสมสามัคคีนี้เปนที่นิยมมากในรัชกาลตอมา 
และเปนตนทางของละครสําคัญชนิดหนึ่งในวิวัฒนาการนาฏศิลปไทยที่ตอมานิยมเรียกละคร
ประเภทนี้วา ละครพันทาง1 
 ในป พ.ศ. 2400 เจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง ไดเปนอุปทูตไปเจริญสัมพันธไมตรี ณ 
ประเทศอังกฤษ ในสมัยพระนางวิคตอเรีย และไดดูงานดานตาง ๆ คร้ันกลับมาถึงกรุงเทพมหานคร 
ในป พ.ศ. 2401 เจาคุณมหินทรศักดิ์ธํารง ถึงแกอสัญกรรม ในป พ.ศ. 2434 ละครพันทางก็ตกอยู
แกบุตร คือ เจาหมื่นไวยวรนารถ (บุศ) และคณะละครก็เปลี่ยนตามเจาของเปนละครบุตรมหินทร 
คร้ันป พ.ศ. 2440 เจาหมื่นไวยวรนารถ กราบบังคมทูลลาออกจากราชการ เพื่อเตรียมตัวนําคณะ

                                                  
∗ ละครพันทางเรื่องราชาธิราชรูจักกันแพรหลายตอนที่นิยมนํามาแสดงไดแก สมิงพระรามรบกามนี  

สมิงพระรามแตงงาน  กระทําสัตยหรือสัจจะสมิงนครอินทร  และขอดูตัวสมิงนครอินทร เปนตน 
1 สุรพล  วิรุฬหรักษ, “ละครผสมสามัคคี”  วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ. 2325-

2477  (รายงานวิจัยเงินทุนจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เฉลิมฉลองสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช
กุมารี, พ.ศ. 2541), หนา 6/32. 
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ละครไปตระเวนแสดงในยุโรป การไปแสดงในครั้งนี้ไมประสบความสําเร็จ  เมื่อส้ินอายุนายบุศ 
ละครก็ตกเปนของคุณหญิงเลื่อนฤทธิ์ เทพหัสดิน ณ อยุธยา ใน พ.ศ. 2400 และเรียกละครคณะนี้
วาผสมสามัคคี ตอมาจนเลิก ภายหลังจึงมีผูเรียกละครชนิดนี้วา ละครพันธทาง (พันธุผสม) หรือ
ละครพันทาง ซึ่งหมายถึงเลนไดหลายวิธีไมจํากัด 
 หากพิจารณาการแสดงละครพันทางใหถองแทจะพบวานาฏศิลปไทยมิไดมีเจตนาจะทํา
ใหเปนศิลปะของชาตินั้น ๆ อยางแทจริง  แตเปนการแสดงจินตนาการถึงชนชาตินั้นผานสายตา
ของศิลปนไทย และนําเสนอในรูปแบบของนาฏยศิลป  แตพอเปนเคาเกานั้น นอกจากบางครั้งที่มี
การดัดแปลงนาฏยศิลปชาติอ่ืน ๆ เชน ทารบงิ้วมาเปนทารบไทย1 
 สําหรับที่มาของเพลงออกภาษาที่ใชในละครพันทางนั้น  สมเด็จเจาฟากรมพระยานริศรา-
นุวัดติวงศ  ทรงเลาถึงที่มาของเพลงเหลานี้วามาจากเพลงพื้นเมืองของชนชาติที่อาศัยอยูใน
กรุงเทพมหานคร  สมเด็จพระบรมวงศเธอกรมพระยาดํารงราชานุภาพ ในสาสนสมเด็จ ไวดังนี้ 
 

 “เพลงของเรามีชื่อตางประเทศนํา เพื่อใหรูวามาแตไหนอยูมาก เชน เขมร 
มอญ พมา แขก จีน ญวน กระทั่งฝร่ัง เปนตน  ซึ่งพวกปพาทยเขาเรียกกันวา 
“ภาษา” แตฟงเพลงจะรูก็หาไม เพราะเขานํามาดัดเปนไทยเสียหมดแลว  ที่วาดัด
นั้นไมไดตั้งใจจะดัด หากแตเปนไปเอง เพราะเราไมจํากัด ลูกอะไรที่คลายกันก็ใช
แทนกันได  ทั้งนั้น จึงฟงเปนเพลงไทยไป มีตัวอยางจะเลาถวาย วันหนึ่งเดินไป
ทางหนาวัง กรมหมื่นปราบ (ปรปกษ) ไดยินพวกมอญที่เขาเฝาเลนเครื่องสายกัน
อยูที่ประตู ไดยิน อยากจะรู ตองหยุดฟงอยูเปนนานจึงรูวา เพลงทะแย 5 ทอน ซึ่ง
เราไลฝมือระนาดกันนั่นเอง  แตเพราะเขาเดินทางมอญผิดกับที่เราเลนกันเปนอัน
มาก จึงฟงรูไดยาก  ยังเพลงที่รองเรื่องนางซินเดอเรลลา คนปรับเพลงเขาก็ตั้งใจ
เอาเพลงฝรั่งปรับกับเรื่องฝรั่ง เพื่อใหเปนฝร่ัง  แตก็ไมเห็นเปนฝร่ังเลย”2 

 

                                                  
1 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  “ละครพันทาง” วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ. 2325-2477,  

หนา 7/32. 
2 เรื่องเดียวกัน, หนา 7/32.  
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 ละครพันทางอีกคณะหนึ่งที่แสดงตอจากละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารงไม
นานนัก คือ ละครนฤมิตร ซึ่งคนทั่วไปเรียกตามชื่อหัวหนาหรือเจาของคณะวา ละครหมอมตวน1 
หรือหมอมหลวงตวนศรี  วรวรรณ  นามสกุลเดิม มนตรีกูล  เปนธิดาหมอมราชวงศตาม บุตรหมอม
เจาแบนในกรมหลวงพิทักษมนตรี  เปนหมอมพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระนราธิปประพันธพงศ 
ละครนฤมิตรนี้ หมอมตวนทําหนาที่อํานวยการและแตงเพลง  เสด็จในกรมฯ ทรงพระนิพนธบท
ละคร และมารดาของพระองคคือเจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4   ผูแสดงเปนอิเหนา ละคร
หลวงในรัชกาลนี้และเปนครูละครหลวงในรัชกาลที่ 5 ทําหนาที่เปนผูประดิษฐทารํา  สําหรับหมอม
ตวนมีความสามารถพิเศษในการแตงเพลงใหม ๆ ซึ่งบางครั้งเลียนแบบเพลงพื้นเมืองของชนชาติ
ตาง ๆ ที่อาศัยอยูในพระนคร เชน เพลงลาวในพระลอหลายเพลงนั้น หมอมตวนไดใหหมอแคน 
หมอลํา มาเลาใหฟง แลวทําเปนทางจะเขที่ทานถนัด  หรือเอาเพลงฝรั่งมาแปลง  เปนตน2  รัชกาล
ที่ 5 โปรดเพลงเกริ่นโศก ในพระลอของหมอมตวน และพระราชทานรางวัลเปนเงินถึง 100 บาท3  
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว โปรดที่จะใหละครพันทางของคณะเจาพระยามหินทร
ศักดิ์-ธํารง กับคณะนฤมิตร ไดจัดแสดงรวมกัน  โดยใหครูของคณะเจาคุณมหินทรมาสอน  แตเจา
จอมมารดาเขียนคัดคานดวยเห็นเปนการเสียเกียรติยศของละครหลวง โดยเฉพาะอยางยิ่งเรื่องการ
รํา แตเร่ืองอื่นทานเห็นวาแนวละครเจาคุณมหินทรฯพอทําตามได เร่ืองจึงยุติ4 
 ละครพันทางคณะนฤมิตร แสดงเรื่องพงศาวดารไทย  แทนพงศาวดารออกภาษาอยาง
ละครเจาคุณมหินทรฯ เชน เร่ืองวีรสตรีถลาง  คุณหญิงโม  พระยาจักรีโรงฆอง  กบฎธรรมเถียร  
เจาพระยานคร  เปนตน  แรก ๆ คนดูมีนอย  สวนใหญเปนผูมีบรรดาศักดิ์  คนดูทั่วไปไมคอยเขาใจ
เพราะไมรูเร่ืองมากอน และบางคนไมชอบที่เอาบรรพบุรุษในประวัติศาสตรมาทําเปนละคร เพราะ
ถือวาไมเคารพ  ดังนั้นเสด็จในกรมฯ จึงหันมาจัดการแสดงเรื่องรัก ๆ ใคร ๆ ผจญภัย  ทําใหคนดู
นิยมขึ้นเปนลําดับ  แตละครนฤมิตรตองเลิกไปเพราะเสด็จในกรมฯ ทรงมีราชการมาก  หมอมตวน
ไมมีกําลังจะทําตอไปจึงไดเลิกละคร 

                                                  
1 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  “ละครพันทาง” วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ. 2325-2477,  

หนา 7/32. 
2 เรื่องเดียวกัน, หนา 7/33. 
3 เรื่องเดียวกัน, หนา 7/33. 
4 เรื่องเดียวกัน, หนา 7/33. 
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 ตอมาในป พ.ศ. 2451 ละครนฤมิตรก็ตองเริ่มขึ้นใหมดวยพระมหากรุณาธิคุณ ในรัชกาลที่ 
5  เหตุก็ดวยตนลิ้นจี่ที่ทรงใหเจาพระยาวรพงษพิพัฒนปลูกไวในพระราชวังดุสิตรวมกันกับไมดอกไม
ผลอ่ืน ๆ ตั้งแตพ.ศ. 2441 นั้น ตางออกดอกออกผลตามฤดูกาล ยกเวนตนลิ้นจี่ที่ออกชอครั้งใดก็
รวงหมด  จวบจน พ.ศ. 2451 ตนลิ้นจี่ก็ยังไมติดลูก จึงทรงพระราชดําริวา ถาตนลิ้นจี่มีลูกวันใด จะ
ขอละครหมอมตวนมาแสดงทําขวัญ  บังเอิญปนั้นลิ้นจี่ออกลูกเต็มตน  รัชกาลที่ 5 จึงมีพระราช
ดํารัสใหหาละครหมอมตวนเขาไปแสดง แตหมอมตวนทูลขัดของ เพราะเลิกละครไปแลว พระองค
จึงโปรดใหหมอมตวนหัดละครขึ้นใหม  เสด็จในกรมฯทรงนิพนธบท  เจาจอมมารดาเขียนออกทารํา  
ทําละครพันทางเรื่องใหมขึ้นแสดง คือ เร่ืองพระลอตอนกลาง  ตั้งแตพระลอตามไก ถึงตอนสยุมพร 
เปนที่พอพระราชหฤทัยอยางยิ่ง  จึงมีพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหพระราชทานละครคณะ
นฤมิตรเปนละครหลวง เรียกวา “ละครหลวงนฤมิตร”1 
 
 ลักษณะเดนของการแสดงละครพันทางของเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง คือ 

1. แสดงตอเนื่องแบบละครรําคือไมแบงเปนฉาก ๆ 
2. ตัวละครเจรจาเอง โดยไมมีบท เปนเจรจารอยแกว 
3. แตงกายเลียนแบบเชื้อชาติตาง ๆ ตามทัศนคติของไทย 
4. เลียนแบบทารําชาติตาง ๆ ซึ่งมีการเอาครูงิ้ว ครูฝร่ังมาสอน  เปนตน 
5. การดําเนินเรื่องคอนขางเร็ว และเจือตลกมาก 
6. เร่ืองที่แสดงเปนเรื่องพงศาวดารตางชาติ และเรื่องจักร ๆ วงศ ๆ 

 
 สําหรับละครพันทางของกรมพระนราธิปประพันธพงศนั้น ตางไปจากละครพันทางของ
คณะเจาคุณมหินทรศักดิ์ธํารง บางคือ 

1. แสดงเปนฉาก ๆ มีฉากละครประกอบใหดูสมจริง 
2. ตัวละครมีเจรจาแตนอย 
3. ทารําคงจะประณีตกวา เพราะเปนฝมือละครหลวง 
4. ไมมีตลกมาก 

                                                  
1 สุรพล  วิรุฬหรักษ,  “ละครพันทาง” วิวัฒนาการนาฏยศิลปไทยในกรุงรัตนโกสินทร พ.ศ. 2325-2477,  

หนา 7/34. 
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5. เร่ืองพงศาวดารไทยและวรรณคดีไทย 
6. เพลงแปลกใหม 

 
 ลักษณะการรําของมอญที่อยูในละครพันทาง นาจะมีลักษณะคลายคลึงกับมอญรําของ
เดิม โดยการแปลงมา เลียนแบบ หรือประยุกตนําเขามาใช  ที่มีลักษณะเดน ๆ นอกเหนือจากที่
กลาวถึงแลวในหัวขอที่ 1 ไดแก 
 1. บุคลิกอยางมอญ  เชน  การพูดสําเนียงมอญ  การเดิน  เปนตน 
 2. ลีลาทารํา 
  2.1 ทาเชื่อมจากทาหนึ่งไปสูอีกทาหนึ่ง 
  2.2 ทารําที่มีอยูในละครเรื่องราชาธิราช เชน การรําเสมอมอญ  การรํามอญรองไห  
การรํามอญรําดาบ  หรือจากการแสดงตอนขอดูตัวสมิงนครอินทร  ซึ่งครูลมุล ยมะคุปต เคยแสดง
เปนสมิงนครอินทรเมื่อครั้งหัดละครอยูที่วังสวนกุหลาบและวังเพชรบูรณ 
 
3.  พมาในละครพันทาง 
 
 ประชาชนชาวพมาไมปรากฏชุมชนเดนชัดในไทยอยางชาวมอญ ครูทางนาฏศิลปในสมัย
โบราณนาจะคิดหรือรับมาจากการแสดงละครพันทาง  และทารําของพมาเดน ๆ ที่รูจักจะปรากฏ
อยูในละครพันทาง เร่ือง ราชาธิราช เชน พมาเดินทัพ  พมารําขวาน  เสมอพมา ฯลฯ เปนตน 
 
4.  ฟอนมานมุยเชียงตาของทางภาคเหนือ  
 
 ครูทางนาฏศิลปนาจะนํามาจากฟอนมานมุยเชียงตาของทางภาคเหนือ เมื่อปพ.ศ. 2467 
ไดแก 
 1. รูปแบบการแปรแถว การจัดซุม  การจัดทานิ่ง 
 2. ทารําที่คลายคลึงกัน เชน การเตะผาที่ยาวกรอมพื้น  การกันเขาเปนเหลี่ยม  ชวงแขน
จะกันวงหักศอกขึ้น  ใบหนาและลําตัวจะแหงนเงยขึ้นเบื้องสูง  หรือกมลงตํ่าขนานกับพื้นหรือตํ่า
กวา ฯลฯ เปนตน 
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 จากขอมูลการศึกษาวิเคราะหถึงแหลงความคิดที่มาของระบําพมา-มอญ ดังไดกลาวมา
แลวขางตน จะพบวาครูลมุล ยมะคุปต มีองคประกอบความรูเดิมเกี่ยวกับทารําของพมาและมอญ
มากอนป 2496 ซึ่งเปนปที่มีการแสดงระบําพมา-มอญ เกิดขึ้นเปนครั้งแรก 
 
สรุป 
 จากการศึกษาคนควาขอมูลของแหลงความคิดหรือที่มาของการออกแบบทารําระบําพมา-
มอญ  ครูลมุลนาจะไดแหลงความคิดมาจากขอมูลดังตอไปนี้ 
 1. รูปแบบรํามอญของชาวมอญในประเทศไทย ซึ่งมีทั้งมอญรําในอดีตและปจจุบันซึ่งยัง
คงรักษารูปแบบเดิมไว เชน ทามอญรําของมอญเกาะเกร็ด 12 ทา และมอญรําที่ปรับปรุงขึ้นจาก
เดิมในอดีตที่มีเพียง 12 ทา เพิ่มข้ึนใหมเปน 18 ทา โดยทารําที่ 13-18 ครูปริกชาวตะเคียน มอญรํา
ผูเชี่ยวชาญอาวุโสของชนเชื้อสายมอญเกาะเกร็ด (มอญ บัวระเบิ้น) ไดนําศิลปะการรายรํานาฏศิลป
ไทยมาดัดแปลงทารํา ที่มีทั้งมอญ แขก ลาว 
 2. มอญในละครพันทาง คือ การนําทารํามอญมาประยุกตใชในนาฏศิลปไทยในละคร
พันทางซึ่งเกิดขึ้นในปลายรัชกาลที่ 4 โดยเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง  ไดนําเรื่องตาง ๆ ใน
พงศาวดารตางชาติมาแสดง เชน เร่ืองราชาธิราช  ทําใหละครพันทางเรื่องราชาธิราชรูจักกันอยาง
แพรหลาย  ตอนที่นิยมนํามาแสดงไดแก สมิงพระรามรบกามนี  สมิงพระรามแตงงาน  กระทําสัตย
หรือสัจจะสมิงนครอินทร  และขอดูตัวสมิงนครอินทร  เปนตน  ซึ่งละครพันทางก็ยังเปนที่นิยมและ
นําออกแสดงตลอดมา แมเมื่อครูลมุล ยมะคุปต เขามาฝกหัดละครอยูที่วังสวนกุหลาบและวัง
เพชรบูรณ ก็ยังเคยรับบทบาทเปนตัวสมิงนครอินทร 
 3. พมาในละครพันทาง เนื่องจากไมปรากฏชุมชนของประชาชนชาวพมาอยางเดนชัดใน
ไทย เชน ชุมชนชาวมอญ  ทารําของพมาในระบําพมา-มอญ นาจะรับมาจากการแสดงละคร
พันทาง  และเรื่องที่เดนก็คือ เร่ืองราชาธิราชจะปรากฏทารําเดน ๆ ของพมาอยูในละครมากมาย  
เนื่องจากละครพันทางเรื่องราชาธิราชเปนเรื่องเกี่ยวกับการทําสงครามระหวาง พมา-มอญ เชน 
เสมอพมา  พมาเดินทัพ ฯลฯ เปนตน 
 4. ฟอนมานมุยเชียงตาของทางภาคเหนือ  ไดขอมูลมาจากเมื่อคราวที่ครูลมุลข้ึนไปเปน
ครูสอนนาฏศิลปของภาคกลางใหแกเจานายฝายเหนือที่คุมของพระราชชายาเจาดารารัศมี เมื่อป 
พ.ศ. 2467 และไดนํามาเผยแพรเมื่อคราวเปดโรงละครเฉลิมกรุง เมื่อป พ.ศ. 2476 รัชกาลพระบาท
สมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
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ภาพ ทารํามอญพันทาง 
แสดงแบบโดย นายสุทธิชัย  วงษกอนทอง 

                     นางสาววรรณี  ไชยมโน 
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ภาพ ทารําพมาพันทาง 
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ภาพ ทารําฟอนมานมุยเชียงตา โดยรวม  
(ในชวงทํานองดนตรีเขา – ออก และทอนรับ)* 

 
 

 

 
 
 
 
 
 
*นอกนั้เปนทารําทางนาฏศิลปไทย 
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ภาพ ทารําเสมอมอญโดยรวม 
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ภาพ การแตงกายพมาพันทางหญิง (ดานหนาและดานหลัง) 

แสดงแบบโดย นางสาววรรณี  ไชยมโน 
 

 
ภาพ การแตงกายพมาพันทางชาย (ดานหนาและดานหลัง) 

    แสดงแบบโดย นายอนุชา  จันทรวงศ 



 

 
บทที่ 5 

กรณีศึกษาระบํา พมา-มอญ 
 
 ในบทนี้ผูวิจัยจะขอแบงกรณีศึกษาออกเปน 2 สวนคือ  สวนแรกอธิบายสวนประกอบของ
การแสดง ไดแก เนื้อเร่ืองยอละครพันทางเรื่องราชาธิราช ตอน สัจจะสมิงนครอินทร  ผูแสดง  
ดนตรีและเพลงรอง  และเครื่องแตงกายที่ใชแสดงอยูในปปจจุบัน (พ.ศ. 2544) ตอจากนั้นในสวน
ที่ 2 จะไดวิเคราะหทารําและกระบวนทารําโดยละเอียด 
 
สวนที่ 1  อธิบายสวนประกอบของการแสดง 
 
1.1   ผูแสดง 
 สําหรับผูแสดงที่ใชในการแสดงระบําพมา-มอญนี้ ใชผูแสดงเปนหญิงสาวลวน ควรจะมี
ขนาดความสูง-ต่ําใกลเคียงกัน และมีจํานวนเปนคู โดยจะใชผูแสดงจํานวนมากหรือนอยขึ้นอยูกับ
สถานที่แสดง แตอยางนอยที่สุดควรจะมีตั้งแต 8 คน เพราะถานอยกวานี้จะลดความงามใน
กระบวนการแปรแถว หรือการแบงฝายระหวางพมา-มอญ ใหชัดเจนเดนชัด และเกิดความงามตาม
สัดสวนของแตละชาติ 
 
1.2  ดนตรีและเพลงรอง 
 ดนตรีและเพลงรองที่ใชประกอบการแสดงระบําพมา-มอญนี้ ประกอบดวยการบรรเลงเปน
ลําดับดังนี้ 
 1. บรรเลงดนตรีลวน ๆ (กลุมพมา) 
 2. บรรเลงดนตรีประกอบการขับรองเพลงยาดเล (กลุมมอญ) 
 3. บรรเลงดนตรีลวน ๆ (รํารวมกลุมพมา-มอญ) 
 
 ประวัติเพลงระบําพมา-มอญ 
 เพลงพมา-มอญ ไดปรับปรุงขึ้นใชประกอบการแสดงระบําชุดพมา-มอญ โดยอาจารย
มนตรี  ตราโมท เมื่อป พ.ศ. 2496 โดยใชเพลงรัวมอญ และเพลงมอญยาดเล ประกอบตามเนื้อรอง 
ตอมาป พ.ศ. 2498 สมัย ฯพณฯ จอมพล ป. พิบูลสงคราม เปนนายกรัฐมนตรีกับคณะไดเดินทาง
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ไปเจริญสัมพันธไมตรีกับรัฐบาลสหภาพพมา และรัฐบาลใหนําคณะนาฏศิลปของกรมศิลปากรพรอม
ดวยนักดนตรีไทยชุดหนึ่งเดินทางไปดวยในครั้งนั้น นายธนิต  อยูโพธิ์ รักษาการตําแหนงอธิบดีกรม
ศิลปากรในขณะนั้น ไดติดตอนัดหมายใหทางโรงเรียนนาฏศิลปพมา จัดครูนาฏศิลปและดนตรีมาหัด
ใหศิลปนของไทยที่ไปพมาในครั้งนั้น นอกจากนี้ทางพมายังมอบเครื่องดนตรีของพมาใหแกโรงเรียน
นาฏศิลป กรมศิลปากรของไทยไวชุดหนึ่งดวย ตอมานายประสิทธิ์ ถาวร ครูสอนดนตรีไทยของ
โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร ซึ่งรวมเดินทางไปบรรเลงและไดรับการถายทอดดนตรีทางพมามา
ในครั้งนั้น จึงไดปรับปรุงขึ้นใหม ในการแสดงระบําพมา-มอญ ที่โรงละครแหงชาติ ประกอบการ
แสดงละครพันทางเรื่องราชาธิราช ตอนกระทําสัตย อํานวยการแสดงโดย อาจารยเสรี  หวังในธรรม 
เมื่อป พ.ศ. 2535 โดยนายประสิทธิ์ ถาวร ซึ่งขณะนั้นดํารงตําแหนงหัวหนาภาคดุริยางคไทย 
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ไดใชเพลงรัวพมา แทนรัวมอญ เปนการนํากลุมพมาออก และเริ่ม
ทําเพลงพมาดวยการใชฆองเดี่ยว 
 สวนเพลงสําเนียงมอญที่ใชประกอบการรําระบําพมา-มอญนี้ ใชเพลงยาดเลเปนหลัก
สําคัญ เพลงยาดเล1เปนเพลงลูกบทมอญ ซึ่งมีลีลาไปในทางแสดงความโศกเศราอาลัย นัยวา
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดใหครูสุม เจริญดนตรี ซึ่งเปนครูดนตรีชาวมอญแปลเนื้อ
รอง ซึ่งคัดมาจากเพลง “ตับพระยานอย” มาเปนภาษามอญ ดังใชรองกันอยูในปจจุบันนี้ ซึ่งหลวง
ประดิษฐไพเราะ เปนผูปรับปรุงขึ้นไว 
 

เนื้อเพลงยาดเล 
 

เปรียบเทียบเนื้อรองไทย และแปลเปนภาษามอญ 
ทอนที่ 1  
  เมื่อนั้น พระยานอยฤทธิไกรใจกลาหาญ 
 ยาดเลเจียะเตะกะเยี่ยม กะโฟนตะกอดเตะโดดอาวาว 

                                                  
1 มนตรี  ตราโมท และวิเชียร กุลตัณฑ,  ฟงและเขาใจเพลงไทย  (อนุสรณในงานพระราชทานเพลิงศพ

ขุนทรงนุภาพ (นายแพทยทรง บุณยะรัตเวช) ณ เมรุวัดมกุฎกษัตริยาราม วันเสารที่ 29 พฤศจิกายน 2523), หนา 
226. 
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ทอนที่ 2  
 คร้ันเสร็จซึ่งจัดโยธา พระราชาสมถวิลยินดี 
 ซอตตอยกะโตนคะเร็วคะมูเกริง กะละละเยียมปะอะลาทิเปรียจะเปรียง 
 เขวจึดพอยาดไควอุชานอาวาว อิรีปะคองฮะกาว เราะฮะกาว 
 
ทอนที่ 3 
 จึงจุดธูปเทียนบวงสรวง ถวายปวงเทวาทุกราศรี 
 ปะระไม ปาระไม ตันตุเคว โปยมานิเตะวะตาวเกริงจัวะเลอะอีปาลา 
 
ทอนที่ 4 
 จงแสดงใหชัดในบัดนี้ โยธีจะไดเห็นประจักษตา 
 กาวมิ กาวมิกระมงรอบเตะ กาวมิกะเรียนเตะกออาวมินจอด 
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โนตเพลงระบําพมา-มอญ ∗ 
 

เพลงรัวมอญ 
-  รํ  -  ซํ - - ดํ มํ รํ  -  -  -  ซ  ล  ท  ดํ  รํ - - มํ รํ ดํ -  -  -  ดํ -  -  -  ซ -  ล  -  ดํ 
-  -  -  ซ -  ล  -  ดํ -  -  -  ซ -  ล  -  ดํ -  -  -  ซ -  ล  -  ดํ -  -  -  ด ร  ม  พ  ซ 
-  -  -  - -  -  ล ซ ฟ -  -  -  ฟ -  ซ  -  ท -  -  -  ฟ -  ช  -  ท -  -  -  ฟ -  ช  -  ท 
-  -  -  ฟ -  ช  -  ท -  -  -  ท -  -  -   -  -  ดํ ท ล -  -  -  ล -  -  -  ล -  -  ท ล ซ 
-  -  -  ซ -  -  -  ซ -  ร  -  ซ ฟ  ม  ร  ม ฟ ซ ด ม ร -  -  -  ซ -  ล  -  ท -  ดํ  -  รํ 
ตะโพนมอญตีจังหวะ 

ปะ พืด พืด พืด 3  คร้ัง    
เดี่ยวฆองทํานองพมาทอน 1 และทอน 2  ทอนละ 2 เที่ยว 
ทอน 1        
-  ร  -  - -  ฟ  -  ซ ท  ซ  ฟ  ซ ท  ดํ  รํ  - ร  ร  ฟ  ร ด  ท  ล  ซ ล  ฟ  ช  ล -  ซ  -  - 
ร  ซ  ฟ  ซ ร  ซ  ฟ  ซ ร  ฟ  ซ  ท ด  ร  -  - ร  ร  ฟ  ร ด  ท  ล  ซ ล  ฟ  ซ  ล -  ซ  -  - 
ทอน 2        

-  ท  -  - -  ดํ  -  รํ -  -  -  - -  -  -  - ร  ร  ฟ  ร ด  ท  ล  ซ ล  ฟ  ช  ล -  ซ  -  - 
ร  ซ  ฟ  ซ ร  ซ  ฟ  ซ ร  ฟ  ซ  ท ด  ร  -  - ร  ร  ฟ  ร ด  ท  ล  ซ ล  ฟ  ซ  ล -  ซ  -  - 
ดนตรีทําเพลงยาดเล  ทอน 1 
รองเพลงยาดเล ทอน 1  ดนตรีรับทอน 1 
ทํานองเพลงยาดเล 
ทอน 1        

-  -  -  - -  -  ซ  ซ -  -  -  ฟ -  -  -  รํ -  -  -  - ฟ  ร  -  ด -  ท  -  ฟ ซ  ล  ฟ  ซ 
-  -  -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ฟ ซ  ล  ซ  ท -  -  -  - -  -  -  ฟ -  -  ซ  ล ซ  ล  ฟ  ซ 

 
 

                                                  
∗ บันทึกโดย  นายไกรฤทธิ์  กันเรือง  อาจารย 2 ระดับ 7  ภาควิชาดุริยางคไทย  วิทยาลัยนาฏศิลป 

กรมศิลปากร, วันที่ 19 มีนาคม 2544 
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โนตเพลงระบําพมา-มอญ (ตอ) 
 
รองเพลงยาดเล ทอน 2  ดนตรีรับทอน 2 
ทอน 1        

-  -  -  - -  -  -  - -  ร  -  ร -  -  -  ด -  -  -  ท -  -  ร  ด -  ท  -  ฟ ซ  ล  ฟ  ซ 
-  -  -  - -  ร  -  ด -  ท  -  ฟ ซ  ล  ซ  ท -  -  -  - -  -  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  ฟ  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  ฟ  -  ฟ -  -  -  ร -  -  -  ด -  -  ฟ  ร -  -  ด  ร ด  ท  ล  ซ 
-  -  -  -  -  -  -  - ล  ซ  -  - ล  ซ  ฟ  ท ล  ซ  -  - ล  ซ  ฟ  ซ -  ท  ดํ  รํ ดํ  -  ท 

รองเพลงยาดเล ทอน 3  ดนตรีรับทอน 3 
ทอน 3        

-  -  -  - -  -  -  - -  ซ  ฟ  ซ ท  ด  ท  ท -  ซ  ฟ  ซ ท  ด  ท  ท -  ซ  ฟ  ซ ล  ซ  ฟ  ร 
-  -  -  - -  -  -  - -  ซํ  -  ฟ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล ซ  ฟ  ซ  ล ท  ฟ  ท  รํ -  ดํ  -  ท 

รองเพลงยาดเล ทอน 4  ดนตรีรับทอน 4 
ทอน 4        

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  รํ -  -  -  ฟ -  -  -  - -  รํ  -  ฟ -  รํ  รํ  รํ -  ซ  -  รํ 
-  -  -  - -  -  -  - -  ซํ  -  ฟ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ล ซ  ฟ  ซ  ล ท  ฟ  ท  รํ -  ดํ  -  ท 

ดนตรีรับทอน 3 และทอน 4  อีกอยางละ  3  เที่ยว 
ออกเพลงเร็วพมา  3  เที่ยว  เพลงทอนเดียว 

-  รํ  -  รํ ฟ  รํ  -  ซ ท  ซ  ฟ  ซ -  ฟ  -  - -  ท  ดํ  รํ ฟ  รํ  ดํ  ท ดํ  ท  ล  ท -  ดํ  -  ซ 
-  ซ  ล  ท รํ  ท  ล  ซ -  ฟ  -  ซ -  -  -  - -  รํ  -  รํ ฟ  รํ  -  ซ ท  ซ  ฟ  ซ -  ฟ  -  - 
-  ท  ดํ  รํ ฟ  รํ  ดํ  ท ดํ  ท  ล  ท -  ดํ  -  ซ -  ซ  ล  ท รํ  ท  ล  ซ -  ฟ  -  ซ -  -  -  - 
-  ซ  ซ  ซ -  ร  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  - -  ฟ  ฟ  ฟ ซ  ล  -  ซ -  ฟ  -  ซ -  -  -  - 
-  ซ  ซ  ซ -  ร  -  ท -  -  -  ล -  ซ  -  - -  ฟ  ฟ  ฟ ซ  ล  -  ซ -  ฟ  -  ซ -  -  -  - 
-  ดํ  -  ดํ -  -  -   -  -  รํ  ดํ ท  ดํ  -  รํ     
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โนตเพลงระบําพมา-มอญ (ตอ) 
 
ออกเพลงเร็วมอญทอน 1 และ ทอน 2  แลวรัวมอญเขาโรง 
ทอน 1        
-  -  ฟ  ฟ -  -  ฟ  ฟ -  -  ฟ  ฟ -  -  ฟ  ฟ -  ร  ร  ร -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ซ ฟ  ร  -  ฟ 
-  -  ร  ช ฟ  ร  -  ฟ ซ  ฟ  ด  ร -  ฟ  -  - -  ม  ร  ร -  ช  ด  ด -  ม  ร  ม ฟ  ซ  -  ฟ 
-  ร  ร  ร -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ซ ฟ  ม  ร  ม -  -  ร  ช ฟ  ม  ด  ร ด  ล  -  ด -  ร  -  ฟ 
-  -  -  - -  -  -  ฟ -  ฟ  ฟ  ฟ -  ฟ  -  ฟ -  ร  ร  ร -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ซ ฟ  ร  -  ฟ 
-  -  ร  ช ฟ  ร  -  ฟ ซ  ฟ  ด  ร -  ฟ  -  - -  ม  ร  ร -  ช  ด  ด -  ม  ร  ม ฟ  ซ  -  ฟ 
-  ร  ร  ร -  ล  -  ซ -  ฟ  -  ซ ฟ  ม  ร  ม -  -  ร  ช ฟ  ม  ด  ร ด  ล  -  ด -  ร  -  ฟ 
ทอน 2        
 -  -  -  - -  -  -  ท -  ท  ท  ท -  ท  -  ท -  ซ  ซ  ซ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ดํ ท  ซ  -  ท 
-  -  ซ  ดํ ท  ซ  -  ท ดํ  ท  ฟ  ซ -  ท  -  - -  ล  ซ  ซ -  ดํ  ฟ  ฟ -  ล  ซ  ล ท  ดํ  -  ท 
-  ซ  ซ  ซ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ดํ ท  ล  ซ  ล -  -  ชํ  ด ท  ล  ฟ  ซ ฟ  ร  -  ฟ -  ซ  -  ท 
-  -  -  - -  -  -  ท -  ท  ท  ท -  ท  -  ท -  ซ  ซ  ซ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ดํ ท  ซ  -  ท 

-  -  ซ  ดํ ท  ซ  -  ท ด  ท  ฟ  ซ -  ท  -  - -  ล  ซ  ซ -  ดํ  ฟ  ฟ -  ล  ซ  ล ท  ดํ  -  ท 
-  ซ  ซ  ซ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ดํ ท  ล  ซ  ล -  -  ซ  ดํ ท  ล  ฟ  ซ ฟ  ร  -  ฟ -  ซ  -  ท 
-  -  -  - -  -  -  ท -  ท  ท  ท  -  ท  -  ท -  ซ  ซ  ซ -  รํ  -  ดํ -  ท  -  ดํ ท  ซ  -  ? 
แลวรัวมอญเขาโรง  จบ. 
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1.3  เครื่องแตงกายที่ใชแสดงอยูในปปจจุบัน (พ.ศ. 2544) 
 ผูแสดงจะแตงกายเปน 2 กลุม ๆ ที่ 1 แตงกายเลียนแบบหญิงสาวชาวพมา กลุมที่ 2 แตง
กายเลียนแบบสาวชาวมอญหรือรํามอญ โดยนิยมใหผูแสดงในกลุมแตงกายดวยสีเดียวกันทั้งหมด 
อาทิ กลุมพมาสีฟา กลุมมอญสีแดง หรือสีชมพู เปนตน  
 การแตงกายเลียนแบบหญิงสาวชาวพมา ดวยเครื่องแตงกายดังนี้ 
 1. ผานุงยาวกรอมถึงพื้น ใหชายผาดานลางกวางขึ้นมาประมาณ 1 ฟุต หรือมากกวานั้น
โดยใชเปนผาโปรงสีขาว เพื่อใหแลเห็นชวงขาสวนนองในการกาว หรือเมื่อผูฟอนเตะขาขึ้นตามรูป
แบบการรําของพมา วิธีการแตงใหนําผานุงพันเอวขอบผาดานบนอยูระดับเอว ใชชายผาดานเอว
ทั้งสองชายผูกติดกันจนแนน โดยไมตองใชเชือกคาดเอว (เปนลักษณะการนุงผาของชาวพมาแท) 
 2. เสื้อช้ันใน จะทําดวยผาทึบสีตาง ๆ (นิยมใชผากํามะหยี่) ตัดเย็บรัดรูปเปนเสื้อแขนสั้น
คลายเสื้อคอกระเชา บางครั้งอาจจะมีการปกลวดลายเปนรูปตาง ๆ ตรงชวงกลางอกดวย 
 3. เสื้อตัวนอก ใชผาเนื้อบางสีตาง ๆ ตัดเย็บเปนเสื้อเขารูป แขนยาวถึงขอมือ ชายเสื้อส้ัน
ประมาณสะโพกบน ตะเข็บของชายเสื้อทั้ง 2 ขาง งอนขึ้นจากเอวเล็กนอย คอเสื้อปลอยลงไปเปน
คอแหลม ใหปลายแหลมชนกันบริเวณเอว เพื่อโชวลายปกลวดลายของอกเสื้อดานใน 
 4. เข็มขัด รัดรอบเอว บางครั้งจะรัดทับชายเสื้อดานในที่สอดไวในขอบผานุง แลวใสเสื้อ
ซอนอกคลุมทับเข็มขัด โชวเฉพาะสวนหัวเข็มขัดเทานั้น บางครั้งจะใชเข็มขัดรัดรอบเอวชายเสื้อนอก 
 5. ผาแพรสีผืนยาวประมาณ 2 เมตร กวาง ¼  เมตร สําหรับคลองคอ ทิ้งชายยาวลงมา
ประมาณเขา ผาแพรผืนนี้เปนอุปกรณในการแสดงดวย โดยในบางทาผูแสดงจะจับผาแสดงการรํา
ตามจังหวะดนตรีทํานองพมา ในขณะที่ผาคลองคออยู 
 6. การเกลาผม ผูแสดงจะเกลาผมมวยตรงกลางศีรษะดานบน และหอยชายผมใหยาว
ลงมาทางดานขวา ประดับดวยดอกไมพองาม 
 การแตงกายเลียนแบบสาวชาวมอญหรือรํามอญ 
 1. ผานุง เปนผาลายทางยาวลง และมีเชิงผานุงเปนลายขวางสีตาง ๆ  
 2. เสื้อคอกลมแขนยาวถึงขอมือ 
 3. ผาสไบแพรมัน สําหรับหมทับเสื้อ วิธีหมใหนําชายสไบชวงสั้นหอยไวขางหนา พาดผา
ซาย ชายยาวหอยไปขางหลังพาดบาขวา 
 4. เข็มขัด (คาดทับสไบส้ัน) 
 5. การเกลาผม รวบผมตึงไวกึ่งศีรษะ ทํามวยลูกจัน เก็บผมดานหลังและดานหนาให
เรียบตึง ประดับดวยดอกไมดานซายแตพองาม 
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1.4  เนื้อเรื่องยอละครพันทาง  เร่ืองราชาธิราช  ตอนสัจจะสมิงนครอินทร  หรือตอน
กระทําสัตย 

 การแสดงชุดระบําพมา-มอญ เปนระบําที่ใชประกอบการแสดงละครพันทางเรื่อง ราชาธิราช 
ตอนกระทําสัตย หรือสัจจะสมิงนครอินทร  เมื่อป พ.ศ. 2496 และยังคงนิยมนํามาใชแสดงจนถึง
ปจจุบัน  ซึ่งมีเนื้อเร่ืองยอ ดังนี้ 
 พระเจาราชาธิราชวางแผนใหสมิงพัดชะมอมเหลามะสะลุมจนหลับไป แลวพระราชทาน
เครื่องยศอยางกษัตริยและนางเกษราใหคอยปรนนิบัติ เมื่อมะสะลุมต่ืนขึ้นก็พบสารพระเจา
ราชาธิราชแตงตั้งใหตนเปนเจาเมืองและพระราชทานชื่อเปน สมิงนครอินทร เปนบําเหน็จที่ชวย
ปองกันบานเมือง สมิงนครอินทรจึงตั้งสัตยอธิษฐานวาจะจงรักภักดีตอพระองคไปจนตาย 
 พระเจาฝร่ังมังฆองทราบวาพระเจาราชาธิราชยกทัพมารุกรานพุกาม จึงมีพระราชสารขอ
เจริญพระราชไมตรี  พระเจาราชาธิราชรับไมตรีแตลอบนําอาวุธไปฝงไวบริเวณโรงพิธีกระทําสัตย 
คร้ันถึงวันนัดหมาย สมิงนครอินทรสบโอกาสบอกความลับแกทหารพมา มังมหาราชะไดยินจึงสั่ง
ใหยกทัพกลับ พระเจาราชาธิราชทรงขุนเคืองนัก สมิงนครอินทรกราบทูลวาเปนการปองกันเกียรติ
ยศ เพราะถึงสูกันซึ่ง ๆ หนามอญก็เอาชนะพมาไดอยูแลว จึงขอแกตัวโดยอาสาไปตัดพระเศียรพระ
เจาฝรั่งมังฆองมาถวาย  สมิงนครอินทรปลอมตัวเปนพมาเขาไปในที่บรรทม เห็นพระเจาฝร่ังมังฆอง
กําลังบรรทมจึงลักพานพระศรีและพระแสงดาบ พอดีนางสนมตื่นขึ้น จึงใชดาบตัดศีรษะ และฆา 
จักกายวังทหารพมา  จากนั้นจึงกลับมากราบบังคมทูลพระเจาราชาธิราชวา รูสึกละอายถาฆาผูที่
กําลังหลับอยู  พระเจาราชาธิราชจึงแตงพระราชสารพรอมคืนพานพระศรีและพระแสงดาบเปน
ทํานองเยาะเยย  พระเจาราชาธิราชขอดูตัวสมิงนครอินทร ตรัสชมเชยสมิงนครอินทร และพระราช
ทานธํามรงค หลังจากนั้นพระเจาราชาธิราชกับพระเจาฝร่ังมังฆองก็กระทําพระราชไมตรีตอกัน จน
ลวงมา 20 ป มังรายกะยอฉะวา ซึ่งแทจริงแลวคือลาวแกนทาว โอรสของพระเจาราชาธิราชกลับ
ชาติมาเกิดเพื่อแกแคนพระราชบิดาที่หลงพระมเหสีองคใหม (นางเมยมนิก) และสั่งประหารชีวิต
ลาวแกนทาว  มังรายกะยอฉะวา จึงมีจิตอาฆาตพระเจาราชาธิราช จึงยกทัพไปรบกับมอญหลายครั้ง  
สวนมากจะแพ คร้ังหนึ่งมังรายกะยอฉะวาจึงใชกลอุบายหลอกลอและจับสมิงนครอินทรได พยายาม
เกลี้ยกลอมใหมาเปนพวก แตสมิงนครอินทรปฏิเสธเพราะภักดีตอนาย ไมขอเปนขาสองเจาบาว
สองนาย จะไมยอมใหศัตรูดูหมิ่น แมคมดาบก็ไมระคายผิว จากนั้นสมิงนครอินทรก็กลั้นใจตาย 
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ภาพแสดงลักษณะและขนาดของผูแสดงระบําพมา – มอญ 
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ภาพ เครื่องแตงกายระบําพมา – มอญ ของผูแสดงฝายพมา 

 
แสดงแบบโดย นางสาววรรณี  ไชยมโน 
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ภาพ เครื่องแตงกายระบําพมา – มอญ ของผูแสดงฝายมอญ 
 

แสดงแบบโดย นางสาววรรณี  ไชยมโน 
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สวนที่ 2  การวิเคราะหทารําและกระบวนการรําระบําพมา-มอญ 
 
2.1 ลําดับขั้นตอนในการแสดงระบําพมา-มอญ  
 ลําดับข้ันตอนในการแสดงระบําพมา-มอญ มีดังนี้ 
 ผูแสดงแบงออกเปน 2 กลุม ๆ ละ 8 คน หรือ 4 คน แลวแตความเหมาะสมของสถานที่ใน
การแสดง  ในงานวิจัยนี้จะขอยกตัวอยางกลุมละ 8 คน คือ พมา 8 คน มอญ 8 คน รวมผูแสดง 
16 คน 
 การเตรียมตัวในการออกแสดงหนาเวที จะแบงผูแสดงออกเปน 2 ขาง ๆ ละ 4 คน คือ ขาง
ขวา 4 คน ขางซาย 4 คน ทั้งฝายพมาและมอญ เพื่อเตรียมตัวออกในจังหวะทํานองเพลงตาม
เชื้อชาติ  
 
2.2  การแสดงแบงออกเปน 4 ทอน 
 ทอนที่ 1  รําประกอบดนตรีทําเพลงพมา ไมมีเนื้อรอง 
 1.1  เพลงรัวพมา ผูแสดงกลุมพมารําออกทั้ง 2 ขาง วิ่งออกสวนแถวเปนรูปคร่ึงวงกลม
หนาเวทีแลววนกลับลงมา (พลิกขอมือ ซอยเทา) ทาที่ 1 
 1.2 กระโดดนั่งในทานั่ง แถวรูปปากพนัง∗ (จีบหงายฝามือไวขางหู แหงนหนา) ทาที่ 2 
 1.3 พมารําทาที่ 3 ทานั่งยอง ๆ กระแทกสนเทา มือเทาสะเอว 
 1.4 พมารําทาที่ 4 ทายืนกระแทกสนเทา มือเทาสะเอว 
 1.5 พมารําทาที่ 5 ทากระโดดวางเทา หนาเหลียวดูเทา มือเทาสะเอว 
 1.6 พมารําทาที่ 6 ทากระโดดวางเทา หนาเหลียวดูเทา มือชอนใตคาง 
 1.7 พมารําทาที่ 7 ทากระโดดชักสนเทา มือเทาสะเอว หมุนไปทางขวา 
 1.8 พมารําทาที่ 8 ทากระโดดชักสนเทา มือเทาสะเอว หมุนไปทางซาย 
 1.9 พมารําทาที่ 9 ทายืนกระแทกสนเทา มือเทาสะเอว (ซ้ํากับทาที่ 4) 
 1.10 กระโดดลงนั่งนิ่งทามือทาบพื้น 
หมายเหต ุ ตั้งแตทาที่ 1.3 - 1.10 ลักษณะแถวยังคงอยูในรูปปากพนัง 
 

                                                  
∗ ดูภาพประกอบคําอธิบาย หนา 173.   
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 ทอนที่ 2  รําประกอบเพลงยาดเล มีเนื้อรอง 
 2.1 เพลงมอญยาดเล ผูแสดงกลุมมอญรําออกทั้ง 2 ขาง ทาแขกเตาเขารัง โดยรําแทรก
เขาระหวางชองวางของพมาคูสุดทาย เปนแถวหนากระดานเรียงหนึ่ง แลวจึงแทรกเขากลางแถว
พมาเปนแถวตอนซาย-ขวา หันขางขวากอนแลวจึงหันขางซาย รําทาแขกเตาเขารังตั้งแตคําวา 
“ยาดเล…จนถึง…โดดอาวาว”  หันขางละ 4 จังหวะ (ทาที่ 1) 
 2.2 มอญ-รําทาที่ 2 ทํานองเพลงยาดเลตรงคําวา “ซอตตอย…จนถึง…เราะฮะกาว” ทา
สอดสูงจีบคว่ําตึงมือขางลําตัว สลับกันขางละ 4 จังหวะ หันขวากอนแลวหมุนตัวกลับมาทางซาย 
แถวตอนซาย-ขวาหันขาง 
 2.3 มอญ-รําทาที่ 3 ทํานองเพลงยาดเล ทาสอดสูง มือจีบสงหลัง เรียงเทวาสวนแถวตรง
คําวา “ปะระไม…จนถึง…เลอะอีปาลา” ลักษณะแถวเปนแถวตอนซาย-ขวา หนาตรง 
 2.4 มอญ-รําทาที่ 4 ทาปาดมือ แถวตอนเรียงหนึ่งเปนแถวเดี่ยว แถวซายขึ้นซอนหนา
แถวขวาตรงคําวา “กาวมิ…จนถึง…อาวมินจอด” 
 2.5 มอญ-รําทาที่ 5 ทํานองเพลงยาดเลไมมีเนื้อรอง ทาจีบคว่ําสองมือตบจังหวะเทา
และเรียงเทา แถวตอนหันขาง 2 แถว ซาย-ขวา (ขณะที่มอญทําทาจีบคว่ํา พมาคอย ๆ ขยับตัวนั่ง
ยอง ๆ ไหวขางเอวขวา ทาที่ 11) 
 2.6 มอญ-รําทาที่ 6 ทํานองเพลงยาดเลไมมีเนื้อรอง  ทานั่งยอง ๆ จีบสอดสรอยเขาหา
กัน  แถวหนากระดานขวางอยูหลังเวที 
 
 ทอนที่ 3  รําประกอบดนตรีทํานองเพลงพมา ไมมีเนื้อรอง 
 3.1 พมา-รําทาที่ 12 นั่งกระแทกสนเทา มือมวนออกจากหูสลับขางซาย-ขวา คอย ๆ ยืน
ขึ้น แถวปากพนัง 
 3.2 พมา-รําทาที่ 13 กระโดดกางมือกระทุงเทา มือจับผาคลองคอประกอบการรํา แถว
ปากพนังหนาตรง 
 3.3 พมา-รําทาที่ 14 กระโดดเหยียดขา เหยียดแขน จับผาคลองคอประกอบการรําตลบ
แถวลงหลัง ออมแถวมอญดานขาง ตางคนตางแยกออก แถวซายวนออมคนซายสุดของแถวมอญ
ที่นั่งอยู  แถวขวาวนออมคนขวาสุดของมอญที่นั่งอยู 
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 3.4 พมา-รําทาที่ 15 กระโดดเหยียดขา เหยียดแขน เปนแถวตอนซายขวา วกเขาชอง
วางกลางแถวมอญจากดานหลังขึ้นมาหนาเวที (มอญเปลี่ยนทาเปนนั่งยอง ๆ จีบเสยมือเขาหากัน-
ออกจากกัน) 
 3.5 พมา-รําทาที่ 16 กระโดดสวนแถวละเลงมือ แถวหนากระดาน หันหนาโดดสวนแถว
กันเปนแผง 
 3.6 พมา-รําทาที่ 17 ทาละเลงมือ ย่ําถัดเทาอยูกับที่ แถวหนากระดานหนาตรง 
 3.7 พมา-รําทาที่ 18 ยืนยอเหยียดขา เหยียดแขน แถวหนากระดานหนาตรง 
 
 ทอนที่ 4  รําประกอบดนตรีพรอมกันทั้งพมาและมอญ (รําเขา) 
 4.1 - มอญ-รําทาที่ 7 ลุกขึ้นยืนย่ําเทา มือทําทาจีบสาวขนมจีน แถวหนากระดานเดินย่ํา
ขึ้น 
  - พมา-รําทาที่ 19  เงยหนาปดมือ แถวหนากระดานเดินย่ําลง  
ทั้งพมาและมอญปฏิบัติพรอมกัน แตทาตางกัน 
 4.2 - มอญ-รําทาที่ 8 ทามือตอใตศอก ข้ึนมาแทนที่แถวพมา แถวหนากระดาน 
  - พมา-รําทาที่ 20 ทาแหงนหนาแอนตัวมืออยูทายทอย ลงมาแทนที่แถวมอญ แถว

หนากระดาน 
หมายเหต ุ   ปฏิบัติสลับกันเชนนี้จนครบ 4 เที่ยว แถวพมาขึ้นมาอยูหนาเวที เปนแถวหนากระดาน

แถวมอญ อยูดานหลังพมา เปนแถวหนากระดานเชนกัน 
 4.3 - มอญ-รําทาที่ 9 ทาภมรเคลาจีบตอที่ขอมือ วิ่งเขาทางซายของเวที แถวตอนหันขาง 
  -  พมา-รําเขาทาที่ 21 กมตัวปดมือ กระโดดแลววิ่งซอยเทาเขาทางขวามือของเวที 
 
2.3  ชื่อกระบวนทารําพมา 
 จากรูปแบบการแสดงดังกลาวผูวิจัยพบวา กระบวนทารําของพมา-มอญ มีกระบวนทารํา
โดยรายละเอียดดังนี้ 
 กระบวนทารําของพมามี 18 ทา ไดแก 
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ตารางกระบวนทารําพมา 
ลักษณะ
ทาที่ 

การปฏิบัติทา หมายเหตุ 

1 กมตัวพลิกขอมือ ซอยเทา  
2 นั่งยอง ๆ มือขวาชอนทายทอย  
3 นั่งยอง ๆ กระแทกสนเทา มือเทาสะเอว  
4 ยืนกระแทกสนเทา มือเทาสะเอว  
5 กระโดดวางเทาเหลียวหนาตามเทา มือเทาสะเอว  
6 กระโดดวางเทาเหลียวหนาตามเทา มือชอนใตคาง  
7 กระโดดชักสนเทา หมุนขวา  
8 กระโดดชักสนเทา หมุนซาย  
 ยืนกระแทกสนเทา (ซ้ํากับทาที่ 4) ทาตอจากทาที่ 8 ทําซ้ํากับ 
9 กระโดดลงนั่งพับเพียบ มือทาบพื้นหักขอศอก ทาที่ 4 จึงไมนับจํานวนทาเพิ่ม 

10 นั่งยอง ๆ ไหวขางตัว  
11 นั่งยอง ๆ กระแทกสนเทา มวนมือลักษณะคลายทา

แคะหู 
 

12 กระโดดกางมือจับผาคลองคอ กระทุงเทา  
13 กระโดดเหยียดขา เหยียดแขนจับผาคลองคอ  
14 กระโดดสวนแถวละเลงมือ  
15 ละเลงมือ ถัดเทา (เตะชายผานุง)  
16 ยืนยอเหยียดขา เหยียดแขน  
17 เงยหนา ย่ําเทาปดมือ  
18 ยืนแหงนหนา แอนตัว มือชอนทายทอย  
     

 



177 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพกระบวนทารําพมาโดยรวม 
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ภาพ แสดงการจีบมือแบบพมา 
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ภาพ ลําดับที่ 1 กมตัวพลิกขอมือซอยเทา 
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ภาพ ลําดับที่ 2 นั่งยอง ๆ มือขวาชอนทายทอย 
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ภาพ ลําดับที่ 3 นั่งยอง ๆ กระแทกสนเทา 
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ทารําสวนหนึ่งของฟอนมานมุยเชียงตา
ชวงทํานองดนตรีเขา - ออกและชวงรับ 

ทารําสวนหนึ่งของเพลงเสมอพมา 

 
 

ภาพ ลําดับที่ 4 ยืนกระแทกสนเทา 
 

ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารํา ลําดับที่ 4 ของพมาในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวนทารํา
ของเพลงเสมอพมาและทารําของเพลงฟอนมานมุยเชียงตา ดังภาพ 
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ภาพ ตอเนื่อง ทําซ้ําทาที่ 4 
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ภาพ ตอเนื่อง ทําซ้ําทาที่ 4 
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ภาพ ลําดับที่ 5 กระโดดวางเทาเหลียวหนาตามเทา มือทาวสะเอว 



186 

 
 

ภาพ ลําดับที่ 6 กระโดดวางเทาเหลียวหนาตามเทา มือชอนใตคาง 
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ภาพ ลําดับที่ 7 กระโดดชักสนเทาหมุนขวา 
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ภาพ ลําดับที่ 8 กระโดดชักสนเทา หมุนซาย ยืนกระแทกสนเทา (ซ้ํากับทาที่ 4) 
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ภาพ ลําดับที่ 9 กระโดดนั่งลงพับเพียบ มือทาบพื้นหักขอศอก 
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ภาพ ลําดับที่ 10 นั่งยอง ๆ ไหวขางตัว 



191 

 
 

ภาพ ลําดับที่ 11 นั่งยอง ๆ กระแทกสนเทา มวนมือลักษณะคลายทาแคะหู 
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ภาพ ตอเนื่อง ลําดับที่ 11 
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ภาพ ลําดับที่ 12 กระโดดกางมือ จับผาคลองคอ กระทุงเทา 
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ทารําสวนหนึ่งของเพลงเสมอพมา 

 
 

ภาพ ลําดับที่ 13 กระโดดเหยียบขา เหยียดแขน จับผาคลองคอ 
 

ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารําลําดับที่ 13 ของพมาในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวนทารํา
ในเพลงเสมอพมาดังภาพ 
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ภาพ ลําดับที่ 14 กระโดดสวนแถวละเลงมือ 
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ภาพ ตอเนื่อง ลําดับที่ 14 
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ทารําสวนหนึ่งของฟอนมานมุยเชียงตา
ชวงทํานองดนตรีเขา - ออกและชวงรับ 

 
 

ภาพ ลําดับที่ 15 ละเลงมือ ถัดเทา (เตะชายผานุง) 
 

ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารําลําดับที่ 15 ของพมาในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวนที่รํา
ของเพลงฟอนมานมุยเชียงตา ดังภาพ 
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ภาพ ตอเนื่อง ลําดับที่ 15 
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ทารําสวนหนึ่งของฟอนมานมุยเชียงตา
ชวงทํานองดนตรีเขา - ออกและชวงรับ 

 
 

ภาพ ลําดับที่ 16 ยืนยอ เหยียดขา เหยียดแขน 
 

ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารําลําดับที่ 16 ของพมาในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวนทารํา
ของเพลงมานมุยเชียงตา ดังภาพ 
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ภาพ ลําดับที่ 17 เงยหนา ย่ําเทาพลิกขอมือ 
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ภาพ ลําดับที่ 18 ยืนแหงนหนา แอนตัว มือชอนทายทอย 
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2.4  ชื่อกระบวนทารํามอญ   
 ชื่อกระบวนทารํามอญ  มี 10 ทา ไดแก 
 

ตารางกระบวนทารํามอญ 
 

ลักษณะ
ทาที่ 

การปฏิบัติทา หมายเหตุ 

1 แขกเตาเขารัง หันขาง  
2 สอดสูง จีบคว่ําตึงมือขาง  
3 สอดสูง จีบสงหลัง  
4 ปาดมือ  
5 จีบคว่ํา 2 มือ ตบเทา เรียงเทา  
6 สอดสรอยเขาหากัน  
7 จีบเสยหงายมือ  
8 จีบสาวขนมจีน  
9 ตึงแขนตอศอก  

10 ภมรเคลาตอขอมือ  
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ภาพกระบวนทารํามอญโดยรวม 
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ภาพทารําที่ 4 ชื่อ บะทาน ของมอญรํา
เกาะเกร็ด 

 
 

ภาพ ลําดับที่ 1 แขกเตาเขารัง หันขาง 
 
ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารําในลําดับที่ 1 ของมอญในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวนทารําที่ 4 ที่มี
ชื่อวา บะทาน ของมอญรําเกาะเกร็ด เนื่องจากการปฏิบัติมือและเทาคลายคลึงกัน แตกตางกัน ใน
การบิดมือจีบตอใตศอก ดังภาพ 
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ภาพทารําที่ 2 ชื่อ บะทาน ของมอญรํา
เกาะเกร็ด 

 

 
ภาพ ลําดับที่ 2 สอดสูง จีบคว่ําตึงมือขาง 

 
ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารําลําดับที่ 2 ของมอญในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวนทารําที่ 2 ที่มี 
ชื่อวา บะทาน ของมอญรําเกาะเกร็ด เนื่องจากการปฏิบัติมือและเทาคลายคลึงกัน แตกตางกัน ที่
มือสูงของมอญรําเกาะเกร็ดเปนลักษณะจีบปรก สวนของมอญในระบําเปนลักษณะมือสอดสูง  
ดังภาพ 
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ภาพทารําที่ 4 ชื่อ บะทาน ของมอญรํา
เกาะเกร็ด 

 
ภาพ ลําดับที่ 3 สอดสูงจีบสงหลัง 

 
 ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารําในลําดับที่ 3 ของมอญในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวนทารํา
ที่ 2 ที่มีชื่อวา บะทาน เชนเดียวกับกระบวนทารําในลําดับที่ 2 ของทารํามอญในระบํา ตางกันตรง
มือจีบของมอญในระบํา ดึงมือจีบไปไวขางหลัง สวนมือจีบสูงจากทารําของมอญรํา เปนมือสอดสูง
ของมอญในระบํา ดังภาพ 
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ภาพ ลําดับที่ 4 ปาดมือ 
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ภาพ ตอเนื่อง ลําดับที่ 4 
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ภาพ ตอเนื่อง ลําดับที่ 4 
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ภาพ ตอเนื่อง ลําดับที่ 4 
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ภาพ ตอเนื่อง ลําดับที่ 4 
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ภาพทารําที่ 3 ชื่อ บะทาน ของมอญรํา
เกาะเกร็ด 

 
 

ภาพ ลําดับที่ 5 จีบคว่ํา 2 มือ ตบเทา เรียงเทา 
 

 ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารําในลําดับที่ 5 ของมอญในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวนทารํา
ที่ 3 ที่มีชื่อวา บะทาน ของมอญรําเกาะเกร็ด จะเห็นไดจากลักษณะการปฏิบัติของมือและเทาที่
คลายคลึงกันเปนสวนใหญ ตางกันที่ระดับการวางมือเล็กนอย ดังภาพ 
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ภาพ ตอเนื่อง ลําดับที่ 5 
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ภาพ ลําดับที่ 6 สอดสรอยเขาหากัน 
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ภาพทารําบางสวนของเพลงเสมอมอญ

 
ภาพ ลําดับที่ 7 จีบเสย หงายมือ 

 
 ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารําในลําดับที่ 7 ของมอญในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวนทารํา
ของเพลงเสมอมอญในทายืนเสยมือหมุนตัวกับทายืนเสยมือทานิ่ง ดังภาพ 
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ภาพ ลําดับที่ 8 จีบสาวขนมจีน 
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ภาพทารําที่ 1 ชื่อ บาเบริน ของมอญรํา
เกาะเกร็ด 

ภาพทารําที่ 5 ชื่อ เปริงยังเปลาะ ของ
มอญรําเกาะเกร็ด 

 
ภาพ ลําดับที่ 9 ตึงแขนตอศอก 

 
 ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารําในลําดับที่ 1 ของมอญในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวนทารํา
ที่ 1 ที่มีชื่อวา บาเบริน และทารําที่ 5 ที่มีชื่อวา เปริงยังเปลาะ ของมอญรําเกาะเกร็ด เนื่องจากการ
ปฏิบัติมือและเทามีลักษณะคลายคลึงกัน แตกตางกัน ที่ลักษณะมือของมอญในระบําที่เปนมืองอ
ตออยูที่ใตศอกของมือตึง สวนลักษณะมือของมอญรําเกาะเกร็ดมืองออยูคอนไปเกือบถึงใตรักแร
ของมือตึงในทา บาเบริน และมืองออยูระดับอกในทา เปริงยังเปลาะ ดังภาพ 
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ทารําสวนหนึ่งของเพลงเสมอมอญ 

 
ภาพ ลําดับที่ 10 ภมรเคลาตอขอมือ 

 
 ผูวิจัยเห็นวากระบวนทารําในลําดับที่ 10 ของมอญในระบําทานี้ นาจะมาจากกระบวน 
ทารําของเพลงเสมอมอญในทาเขา ซึ่งใชทํานองเพลงรัวมอญเชนเดียวกัน ดังภาพ 
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2.5  ลักษณะการแบงแถวในระบําพมา-มอญ 
 จากรูปแบบการแสดงของระบําพมา-มอญที่ปรากฏกระบวนทารําดังกลาวมาแลวขางตน 
ยังมีกระบวนทาแปรแถวปรากฏอยูหลายแบบ ดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 
 
 
                            ประตูทางออก                                            ประตูทางเขา 
 
 

หนาเวที 
                              พมา    “       “        “       “  มอญ 
 
ลักษณะที่ 1 (กลุมพมา) 
 
 วิ่งสวนแถวเปนวงโคงหนาเวที 
 
 
 
 
  
             หนาเวที 
 
ลักษณะที่ 2 
 แถวรูปปากพนัง 
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ลักษณะที่ 3   (กลุมมอญออกดวยเพลงยาดเล) 
 3.1  แถวมอญเปนแถวตอนเรียงหนึ่งแยกซายขวา + รูปปากพนัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 3.2 
 
 
 
 
 
 
ลักษณะที่ 4   แถวตอนเรียงหนึ่งซอนแถว + แถวรูปปากพนัง (ซ้ํา) 
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ลักษณะที่ 5   จับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง + รูปปากพนัง 
 
                จับคู       จับคู    จับคู   จับคู 
 
 
 
 
 
 
ลักษณะที่ 6 จับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง + แถวตอนเรียงหนึ่ง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ลักษณะที่ 7 จับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง + แถวโคงวงกลม 
 
 
 
 
 
 
 
 

จับคู จับคู จับคู จับคู 

จับคู จับคู จับคู จับคู 
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ลักษณะที่ 8 ซอนหนากระดานสองแถวนั่ง-ยืน 
 
 
 
 
 
 
 
ลักษณะที่ 9 ซอนหนากระดานสองแถวยืนทั้งหมด 
 
 
 
 
 
 
ลักษณะที่ 10 ซอนหนากระดานสองแถว สวนเขา 
 
 
 
 
 
 
สรุป  
 ลักษณะแถวที่ปรากฏใชในระบําพมา-มอญมี 8 ลักษณะตามลักษณะการแปรแถวรูปทรง
เรขาคณิต คือ 
 1. แถววงโคง 
 2. แถวปากพนัง 
 3. แถวตอนเรียงหนึ่งแยกซายขวา + รูปปากพนัง (ซ้ํา) 
 4. แถวตอนเรียงหนึ่งซอนแถว + แถวรูปปากพนัง (ซ้ํา) 
  

จับคู จับคู จับคู จับคู 
(นั่ง) 

(ยืน) 
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 5. แถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง + แถวปากพนัง (ซ้ํา) 
 6. แถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง + แถวตอนเรียงหนึ่ง 
 7. แถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง (ซ้ํา) + แถวโคงวงกลม 
 8. แถวซอนหนากระดานสองแถว นั่ง-ยืน 
 9. แถวซอนหนากระดานสองแถวยืน 
 10. แถวซอนหนากระดานสองแถวสวนเขา 
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ภาพกระบวนการแปรแถวโดยรวม 
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ลักษณะการแปรแถวแบบวงโคง 
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ลักษณะการแปรแถวรูปปากพนัง 
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ลักษณะการแปรแถวหนากระดานเรียงหนึ่ง + รูปปากพนัง (ซ้ํา) 

 
 

ลักษณะการแปรแถวตอนเรียงหนึ่ง (ซายขวา) + ปากพนัง (ซ้ํา) 
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ลักษณะการแปรแถวตอนเรียงหนึ่งซอนแถว + ปากพนัง 
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ลักษณะการแปรแถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง + แถวรูปปากพนัง (ซ้ํา) 

 
ลักษณะการแปรแถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง (ซ้ํา) + แถวโคงวงกลม 
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ลักษณะการแปรแถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง (ซ้ํา) + แถวตอนเรียงหนึ่ง 

 
 

ลักษณะการแปรแถวซอนหนากระดานสองแถวนั่ง - ยืน  
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ลักษณะการซอนแถวหนากระดานสองแถวยืนทั้งหมด 
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ลักษณะการแปรแถวซอนหนากระดานสองแถวสวนเขา 
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สรุป 
 
 ในบทนี้ผูวิจัยแบงการวิเคราะหออกเปน 2 สวน  สวนแรกอธิบายถึงสวนประกอบของการ
แสดง ไดแก ผูแสดง  ดนตรีและเพลงรอง เครื่องแตงกายที่ใชแสดงอยูในปจจุบัน (พ.ศ. 2544) และ
เนื้อเร่ืองยอ   สวนที่ 2 เปนสวนของการวิเคราะหทารํา 
 
สวนที่ 1  สวนประกอบของการแสดง 
 1.1 ผูแสดง ใชผูแสดงเปนหญิงลวน  มีขนาดความสูง-ต่ําใกลเคียงกัน และมีจํานวนเปน
คู 
 1.2 ดนตรีและเพลงรอง  ประกอบดวยการบรรเลงเปนลําดับดังนี้ 
  - บรรเลงดนตรีลวน ๆ (กลุมพมารําออก) 
  - บรรเลงดนตรีประกอบการขับรองเพลงยาดเล (กลุมมอญรําออก) 
  - การบรรเลงดนตรีลวน ๆ (รํารวมกลุมพมา-มอญ และรําเขา) 
  เพลงที่ใชในการแสดงระบําพมา-มอญ ปรับปรุงโดยอาจารยมนตรี ตราโมท เมื่อ 
พ.ศ. 2496  ตอมาอาจารยประสิทธิ์ ถาวร ครูสอนดนตรีไทยของโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร 
(วิทยาลัยนาฏศิลป กรุงเทพฯ ปจจุบัน) ไดปรับปรุงขึ้นอีกครั้งเมื่อ พ.ศ. 2535  โดยใชเพลงรัวพมา
แทนเพลงรัวมอญ เปนการนํากลุมพมารําออก และเริ่มทําเพลงพมาดวยการใชฆองเดี่ยว  สวน
เพลงสําเนียงมอญใชเพลงยาดเลเปนหลักสําคัญ 
 1.3 เครื่องแตงกาย  ผูแสดงจะแตงกายเปน 2 กลุม  กลุมที่ 1 แตงกายเลียนแบบหญิง
สาวชาวพมา  กลุมที่ 2 แตงกายเลียนแบบหญิงสาวชาวมอญหรือรํามอญ  โดยนิยมใหผูแสดงใน
กลุมแตงกายดวยเสื้อผาสีเดียวกันทั้งหมด 
 1.4 เนื้อเร่ืองยอ  ละครพันทางเรื่องราชาธิราช เปนเรื่องเกี่ยวกับการทําสงครามแยงชิง
อํานาจระหวางพมากับมอญ  โดยทางฝายพมามักจะพายแพอยูเสมอ พระเจาฝร่ังมังฆองซึ่งเปน
กษัตริยฝายพมาจึงขอทําสัมพันธไมตรีเพื่อยุติสงครามกับพระเจาราชาธิราชกษัตริยฝายมอญ  แต
พระเจาราชาธิราชกลับคิดไมซื่อ โดยใหทหารมอญซอนอาวุธไว และจะลอบทํารายทหารฝายพมา
ในวันกระทําสัตยสาบาน  สมิงนครอินทรเกิดความละอายใจในการกระทําของพระเจาราชาธิราช 
จึงตะโกนบอกใหทหารฝายพมารูตัวหลบหนีเขาเมืองไป 
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สวนที่ 2  วิเคราะหทารํา 
 จากการศึกษาคนควา ผูวิจัยพบวาระบําพมา-มอญ แบงรูปแบบการรําออกเปน 4 ทอน 
คือ 

1. พมารําออกประกอบดนตรี 
2. มอญรําออกประกอบดนตรีและเพลงรอง 
3. พมา-มอญรําพรอมกันประกอบดนตรี 
4. พมา-มอญรําเขาประกอบดนตรี 

นอกจากนี้ยังพบวากระบวนทารําของพมามี 18 ทา  กระบวนทารํามอญมี 10 ทา  ซึ่งผูวิจัยพบวา
นาจะมีที่มาจากทารําของแหลงที่มา ดังนี้ จากกระบวนทารําของพมาในระบําทั้ง 18 ทา ปรากฏทา
รําจากเสมอพมา 3 ทา จากฟอนมานมุยเชียงตา 4 ทา และจากกระบวนทารําของมอญในระบําทั้ง 
10 ทา ปรากฏทารําจากเสมอมอญ 2 ทา จากมอญรําเกาะเกร็ด 5 ทา 
 สวนทาที่นอกเหนือไมปรากฏอยูในแหลงที่มาดังกลาว นาจะเปนทาที่ครูลมุล ยมะคุปต 
คิดขึ้นมาโดยใชความรูตามประสบการณที่ไดเรียนรูมาและนํามาผสมผสานทาเชื่อมเขากับทารําใน
แบบแผนทางนาฏยศิลปไทย 
 
 ลักษณะการแปรแถวในระบําพมา-มอญ  พบวามี 10 ลักษณะดังนี้ คือ 
 1. แถววงโคง 
 2. แถวปากพนัง 
 3. แถวตอนเรียงหนึ่งแยกซายขวา + รูปปากพนัง (ซ้ํา) 
 4. แถวตอนเรียงหนึ่งซอนแถว + แถวรูปปากพนัง (ซ้ํา) 
 5. แถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง + แถวปากพนัง (ซ้ํา) 
 6. แถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง + แถวตอนเรียงหนึ่ง 
 7. แถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง (ซ้ํา) + แถววงกลม 
 8. แถวซอนหนากระดานสองแถว นั่ง-ยืน 
 9. แถวซอนหนากระดานสองแถวยืน 
 10. แถวซอนหนากระดานสองแถวสวนเขา 
 



 
บทที่ 6 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 
 วิทยานิพนธฉบับนี้มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาประวัติ ผลงาน แนวคิด และวิธีการสรางสรรค
ผลงานนาฏยประดิษฐของครูลมุล ยมะคุปต โดยมีกรณีศึกษาคือระบําพมา-มอญ วิธีวิจัยคือ การ
ศึกษาเอกสารทางวิชาการ การสัมภาษณผูทรงคุณวุฒิ จากประสบการณและการเรียนรูที่ไดรับการ
ถายทอดโดยตรงจากครูลมุล ยมะคุปต ของผูวิจัยประมาณ 30 ป 
 ครูลมุล ยมะคุปต เกิดเมื่อวันที่ 2 มิถุนายน พ.ศ. 2448 ที่จังหวัดนาน  ซึ่งขณะนั้นอยูใน
ระหวางสงครามปราบกบฏ คือ กบฏ จ.ศ. 1264 พ.ศ. 2445  บิดาชื่อรอยโทนายแพทยจีน อัญธัญภา
ต ิ  มารดาชื่อ นางคํามอย อัญธัญภาติ  (เชื้อ อินตะ)  มีพี่นองรวมบิดามารดารวม 8 คน เมื่อปพ.ศ. 2453 
อายุ 5 ขวบ ไดติดตามบิดามาอยูกรุงเทพฯ และไดเขาเรียนหนังสือที่โรงเรียนสตรีวิทยา  ปพ.ศ. 2454 บิดาไดพา
ไปถวายตัวเปนขาหลวงเพื่อหัดละครที่วังสวนกุหลาบ ในพระอุปถัมภของสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาอัษฎางค
เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา  และอยูในความดูแลของคุณทาวนารีวรคณารักษ ที่วังสวนกุหลาบนี้ครูลมุลได
รับการคัดเลือกเปนตัวพระ และไดรับการถายทอดทารําจากทานครูหลายทานที่มีฝมือและมีความชํานาญเฉพาะ
ทาง  อาทิ ละครนอก  ละครใน ละครพันทาง และโขน เปนตน  ซึ่งลวนแตเปนแบบแผนละครรําดั้งเดิม  ครูลมุล
ไดรับบทบาทเปนพระเอกและตัวเอกของละครวังสวนกุหลาบทุกเรื่อง แมแตการแสดงโขน ครูลมุลเคยรับบทบาท
แสดงเปนพระมงกุฎ และอินทรชิต เปนตน 
 ครูลมุลอยูที่วังสวนกุหลาบได 8 ป  ปพ.ศ. 2461 ยายมาอยูวังเพชรบูรณในพระอุปถัมภของสมเด็จพระ
เจานองยาเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย ซึ่งทรงโปรดปรานการแสดงละครดึกดําบรรพ
มากที่สุด  ส่ิงที่ครูลมุลไดเรียนรูจากวังเพชรบูรณซึ่งนอกจากจะไดพื้นฐานการแสดงและทารําจากละครแบบแผน
ดั้งเดิมโดยมีตารางและวิธีการฝกหัดคลายคลึงกับวังสวนกุหลาบแลว  ส่ิงที่ครูลมุลไดรับเพิ่มเติมคือ การแสดง
ละครดึกดําบรรพ  การแสดงละครกลางแจง  การปรับปรุงการแตงกาย  และการแตงหนาตัวละคร  นอกจากนี้ยังได
ความรูเกี่ยวกับการปกครองคน (เปนหัวหนาหมูไปเก็บดอกไมมารอยมาลัย)  การเปนครู (ชวยสอนสมาชิกรุนนอง
ในหมูแทนทานครูผูใหญ)  การเรือนเย็บปกถักรอย  และการทําอาหาร  เปนตน  และที่วังเพชรบูรณนี้ ครูลมุลก็ยัง 
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คงไดรับบทบาทพระเอกและตัวเอกของละครวังเพชรบูรณเชนกัน  เพื่อนรวมรุนตั้งแตวังสวนกุหลาบจนกระทั่งยาย
มาอยูที่วังเพชรบูรณดวยกันและไดรับหนาที่เปนหัวหนาหมู มีดังนี้ 
 
 1. นางสาวลมุล  มุฑุวรรณ  (ครูลมุล  ยมะคุปต) 
 2. นางสาวสรอยทอง  กาญจนาลดา 
 3. นางสาวนอม  ประจายกฤต 
 4. นางสาวฮวย  รัชฏพฤกษ  (ครูเฉลย  ศุขะวณิช) 
 
 ครูลมุลอยูที่วังเพชรบูรณประมาณ 3-4 ป ขณะนั้นมีอายุประมาณ 20 ป ราวปพ.ศ. 2466 ก็ออกจากวัง
เพชรบูรณกลับมาอยูบาน เนื่องจากสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟาจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินท
ราชัยส้ินพระชนม  หลังจากนั้นครูลมุลก็สมรสกับครูสงัด ยมะคุปต ซึ่งเปนนักดนตรีประจําวงวังสวนกุหลาบ  
โดยไดถวายตัวตั้งแตเปนมหาดเล็กหัดดนตรีปพาทยที่วังสวนกุหลาบยุคเดียวกับครูลมุล  ครูสงัดเปนผูมีฝมือ
สามารถเลนเครื่องดนตรีไดทุกชนิด  ครูสงัดขึ้นไปเปนครูสอนดนตรีปพาทยของทางภาคกลาง และชวยปรับปรุ
งวงดนตรีใหเจาแกวนวรัฐเจาผูครองนครเชียงใหมองคที่ 9 ซึ่งเปนพระเชษฐาตางมารดาของพระราชชายาเจา
ดารารัศมีที่คุมเจาหลวง โดยมีครูลมุลติดตามไปดวย  พระราชชายาจึงทรงพระกรุณาใหครูลมุลเปนครูสอน
นาฏศิลปทางภาคกลางใหแกเจานายฝายเหนือ  ขณะเดียวกัน ครูลมุลก็ไดเรียนรูและรับศิลปะการแสดง
นาฏศิลปของภาคเหนือไวมากมาย เชน ฟอนเล็บ  ฟอนเทียน  ฟอนเงี้ยว  ฟอนมานเล  ฟอนมาน-มุยเชียงตา  
เปนตน  ซึ่งลวนแลวแตมีตนแบบเปนของราชสํานักพมา  ลาว  และเงี้ยว  ทั้งส้ิน 
 ผลงานที่ครูลมุลถือวามีความสําคัญมากในชวงที่อยูเชียงใหมก็คือ การไดเปนครูฝกซอมฟอนเทียนลอด
ใตทองชางใหกับเจานายฝายเหนือ ในการรับเสด็จพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจา-อยูหัว และสมเด็จพระนาง
เจารําไพพรรณีฯ  คราวเสด็จเยือนเชียงใหม เมื่อ พ.ศ. 2469 
 ครูลมุลและครูสงัด ยมะคุปต อยูที่เชียงใหมประมาณ 3-4 ป  ประมาณป พ.ศ. 2474 ก็ไดรับการติดตอ
จากคุณเกตุมวดีใหไปทํางานการละครและดนตรีที่ประเทศเขมร  ครูสงัดไปเปนครูสอนปพาทยใหกับวงนายขาวที่
เมืองพระตะบอง  สวนครูลมุลรับจางแสดงละคร  มีสภาพชีวิตเหมือนละครเร เปนชวงชีวิตที่ครูลมุลตองตอสูชีวิต
รวมกับครูสงัดดวยความยากลําบากยากแคน ประสบการณชีวิตในชวงนี้ทําใหครูลมุลไดความไวและความพลิก
แพลงในการคิดทารํา ใชความผสมผสานนาฏศิลประหวางชาติเพื่อความอยูรอดของละครอาชีพ  ครูลมุลและ
ครูสงัดประกอบอาชีพอยูที่เขมรได 1 ป ก็อพยพครอบครัวกลับกรุงเทพฯ 
 ป พ.ศ. 2476 พระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว จะเปดโรงภาพยนตรเฉลิมกรุง ทรงมีรับส่ังใหหา
ครูฟอนและครูปพาทยใหมาหัดละครและปพาทยตามแบบฉบับที่พระราชชายาเจาดารารัศมีทรงจัดถวายเมื่อ
ครั้งเสด็จเยือนเชียงใหม ในปพ.ศ. 2469  ครูลมุลและครูสงัดจึงไดไปหัดฟอนมานมุยเชียงตา  ฟอนเมือง  ฟอน
เล็บ  และฟอนเทียน ถวายตามพระราชประสงค  นับเปนการฟอนครั้งแรกที่เกิดขึ้นในกรุงเทพฯ โดยครูลมุล ยมะ
คุปต เปนผูเผยแพรทารํา 
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 ครูลมุล ยมะคุปต เขารับราชการที่โรงเรียนนาฏดุริยางค  กรมศิลปากร  เมื่อวันที่ 17 พฤษภาคม พ.ศ. 
2477  มีอายุ 29 ป 8 เดือน 6 วัน สมัยพลตรีหลวงวิจิตรวาทการดํารงตําแหนงเปนอธิบดี กรมศิลปากร 
 รายนามอธิบดี กรมศิลปากร ขณะที่ครูลมุล ยมะคุปต เขารับราชการจนถึงแกกรรม มีดังนี้ 
 1. พันเอกหลวงวิจิตรวาทการ (ตําแหนงครั้งแรกที่เขาดํารงตําแหนงอธิบดี กรมศิลปากร) ตอมาไดรับ
แตงตั้งในตําแหนงพลตรีหลวงวิจิตรวาทการ 1 เมษายน พ.ศ. 2477 - 22 มิถุนายน พ.ศ. 2485 
 2. พระยาอนุมานราชธน  10  สิงหาคม พ.ศ. 2485 - 14 ธันวาคม พ.ศ. 2493 
 3. พันเอกหลวงรณสิทธิพิชัย  7 มีนาคม พ.ศ. 2493 - 3 ธันวาคม พ.ศ. 2498 
 4. นายธนิต  อยูโพธิ์  15 ตุลาคม พ.ศ. 2499 - 30 กันยายน พ.ศ. 2511 
 5. นายเชื้อ  สาริมาน  1  ตุลาคม พ.ศ. 2511 - 11 ตุลาคม พ.ศ. 2515 
 6. นาวาเอกสมภพ  ภิรมย  ร.น. 12 ตุลาคม พ.ศ. 2515 - 31 สิงหาคม พ.ศ. 2518 
 7. นายรังสฤษดิ์  เชาวนศิริ  4 กันยายน พ.ศ. 2518 - 1 ธันวาคม พ.ศ. 2519 
 8. นายเดโช  สวนานนท  1 ธันวาคม พ.ศ. 2519 - 30 กันยายน พ.ศ. 2525 
 9. คุณหญิงอารี  กุลตัณท  1  ตุลาคม  พ.ศ. 2525 - 30 กันยายน พ.ศ. 2527 
 
 ตลอดเวลาที่ครูลมุล ยมะคุปต รับราชการอยูนั้น  ครูลมุลจะทํางานตามแนวคิดในจุดประสงคของผู
บังคับบัญชาไดทุกรูปแบบ  ชีวิตในชวงรับราชการของครูลมุลจึงทํางานตามแนวของผูบังคับบัญชา  สามารถ
จําแนกไดดังนี้   
 -  สมัยหลวงวิจิตรวาทการ เปนระบําประกอบเพลงสลับฉาก ละครปลุกใจ   
 - สมัยนายธนิต  อยูโพธิ์  แยกไดเปน 2 ประเภท คือ 
  1. ประเภทรําหรือระบําประกอบการแสดงละครที่ยึดรูปแบบนาฏศิลปไทย 
  2. ประเภทความคิดสรางสรรค คือ ระบําโบราณคดี 4 ชุด ไดแก ทวาราวดี  ศรีวิชัย  ลพบุรี  และ
เชียงแสน 
 - สมัยนายรังสฤษดิ์ เชาวนศิริ ไดแก ระบําประกอบดนตรีอีสานชุด ฟอนแคน 
 - สมัยนายเดโช  สวนานนท อยูในตําแหนงผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลปไทย  หนาที่หลักคือ การ
สอน  ชวยจัดชุดการแสดง และคิดชุดการแสดงเฉพาะงาน อาทิ เซิ้งสัมพันธ  เซิ้งสราญ และระบําประกอบเครื่อง
ดนตรี 3 ชุด ไดแก ระบําฉ่ิง  ระบํากรับ  ระบํากลอง 
 
 เมื่อไดศึกษาดูประวัติกับความสัมพันธของผลงานทั้งในดานการเรียนโดยการรับเขานาฏศิลปโดยตรง 
และจากประสบการณที่ไดรับหลังจากสมรสแลว พบวาสามารถจําแนกชีวิตของครูลมุล ยมะคุปต ไดเปน 3 ระยะ 
ดังนี้ 
 1. การซึมซับรับเขานาฏศิลปไทยแทจากครูที่เปนนาฏศิลปจากแบบแผนของหลวงโดยตรงกอนการ
สมรส 
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 2. เมื่อสมรสแลวชวงนี้ไดรับนาฏศิลปของเพื่อนบานใกลเคียง เชน 
  - ไปอยูเชียงใหม ไดนาฏศิลป พมา ลาว เงี้ยว เปนตน 
  - ไปเขมร เรียนรูและพบเห็นการแสดงพื้นบานของเขมร ตลอดจนไดยินไดฟงจังหวะทํานอง

ดนตรีของเขมร ตลอดเวลา 1 ป 
 3. เปนครูสอนนาฏศิลปไทยและเปนศิลปนสรางสรรค 
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 ตําแหนงและอัตราเงินเดือนของครูลมุล ยมะคุปต  ตั้งแต พ.ศ. 2477 - พ.ศ. 2516 
 
วัน เดือน ป ตําแหนงที่ได อัตราเงินเดือน 
17 พ.ค. 2477 ครูวิสามัญ 34  บาท 
1  ม.ค. 2480 ครูจัตวา 34  บาท 
1 ม.ค. 2481 ครูนาฏศิลปแผนกดุริยางค 40  บาท 

(รายไดละคร) 
1 ม.ค. 2490 ครูแผนกนาฏศิลป กองการสังคีต กรมศิลปากร 80  บาท 
1 ม.ค. 2491 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่ 36/2491 ลงวันที่ 7 ต.ค. 2491) 90 บาท 
1 ม.ค. 2494 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่ 22/2494 ลงวันที่ 14 พ.ค. 2494) 100  บาท 
1 ม.ค. 2495 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่ 10/2495 ลงวันที่ 14 มิ.ย. 2495) 110  บาท 
4 ต.ค. 2495 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่ 21/2495 ลงวันที่ 4 ต.ค. 2495) 110  บาท 
1 ม.ค. 2496 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่ 19/2496 ลงวันที่ 1 เม.ย. 2496) 120  บาท 
1 ม.ค. 2497 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่ 55/2497 ลงวันที่ 18 มิ.ย. 2497) 130  บาท 
1 ม.ค. 2498 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่ ศธ.17/3489 ลงวันที่ 20 พ.ค. 2498) 140  บาท 
1 ม.ค. 2499 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่ 55/2499 ลงวันที่ 2 มิ.ย. 2499) 150  บาท 
1 ม.ค. 2500 ครูแผนกนาฏศิลป (คําส่ังที่ 71/2500 ลงวันที่ 18 มิ.ย. 2500) 160  บาท 
24 ก.ย. 2502 เทียบครูโท แผนกโรงเรียนนาฏศิลป (คําส่ังที่ 126/2502 ลงวันที่ 12 ต.ค. 

2501) 
160 บาท 

1  ม.ค. 2504 เทียบครูโท โรงเรียนนาฏศิลป (คําส่ังที่ 17/2504 ลงวันที่ 17 ก.พ. 2504) 1,400 บาท 
15 ก.พ. 2504 เทียบครูโท แผนกโรงเรียนนาฏศิลป กองศิลปศึกษา กรมศิลปากร 

กระทรวงศึกษาธิการ (คําส่ังที่ 21/2504 ลงวันที่ 17 ก.พ. 2504) 
1,400 บาท 

1 ต.ค. 2504 เทียบครูโท แผนกโรงเรียนนาฏศิลป  
(คําส่ังที่ 76/2504 ลงวันที่ 17 ก.พ. 2504) 

1,600 บาท 

1 ต.ค. 2505 เทียบครูโท แผนกโรงเรียนนาฏศิลป  
(คําส่ังที่ 142505 ลงวันที่ 31 ต.ค. 2505) 

1,900 บาท 

1 ต.ค. 2506 เทียบครูโท แผนกโรงเรียนนาฏศิลป  
(คําส่ังที่ 140/2507 ลงวันที่ 22 ก.ค. 2507) 

2,050 บาท 

1 ต.ค. 2507 เทียบครูโท แผนกโรงเรียนนาฏศิลป  
(คําส่ังที่ 78/2508 ลงวันที่ 31 พ.ค. 2508) 

2,350 บาท 

1 ต.ค. 2508 ใหออกจากราชการดวยเหตุสูงอายุ (คําส่ังที่ 152/2508 ลงวันที่ 31 พ.ค. 
2508 
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 หลังจากนั้น โรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร ไดจางไวในตําแหนงครูพิเศษสอนนาฏศิลปละคร 
 24 มิถุนายน 2516 ดํารงตําแหนงผูเชี่ยวชาญการสอนนาฏศิลป ประจําวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปา
กร ในอัตราเงินเดือน 3,050 บาท ครั้งสุดทายไดอัตราเงินเดือน 8,055 บาท 
 
 เกียรติประวัติที่ครูลมุล ยมะคุปต ไดรับชวงระหวางรับราชการ ไดแก 
 5 ธันวาคม 2494 เบญจมาภรณมงกุฎไทย (บ.ม.) 
 5 ธันวาคม 2520 ตริตราภรณมงกุฎไทย     (ต.ม.) 
      (ในฐานะผูทําคุณประโยชนแกทางราชการ) 
 
 ในป พ.ศ. 2519  ครูลมุล ยมะคุปต ไดรับพระมหากรุณาธิคุณโปรดเกลาฯ ใหทําหนาที่ถวายการสอน
นาฏศิลปแดสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และสมเด็จพระเจาลูกเธอเจาฟาจุฬาภรณวลัย
ลักษณ อัครราชกุมารี นําความภาคภูมิใจและเปนเกียรติอยางสูงยิ่งในชีวิตการสอนของครูลมุล ยมะคุปต  ซึ่ง
ครูลมุล ยมะคุปต ไดถวายการสอนทั้งสองพระองคมาโดยตลอด  จนกระทั่งเมื่อครูลมุลปวยเมื่อวันที่ 1 มกราคม 
2526 ทานไดรับพระมหากรุณาธิคุณจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงรับไวเปนคนไข
ในพระอุปถัมภ  
 ครูลมุล ยมะคุปต ถึงแกกรรมเมื่อวันอาทิตยที่ 30 มกราคม พ.ศ. 2526 ดวยสาเหตุหัวใจลมเหลว สิริ
รวมอายุได 77 ป 7 เดือน 28 วัน  
 ผลงานการแสดงขณะอยูที่วังสวนกุหลาบและวังเพชรบูรณ ไดแก 
ละครนอก 
 เรื่องสังขทอง แสดงเปน เขยเล็ก พระวิศณุกรม พระมาตุลี พระสังข เจาเงาะ 
 เรื่องเงาะปา แสดงเปน ซมพลา ฮเนา 
 เรื่องสังขศิลปชัย แสดงเปน สังขศิลปชัย ศรีสัณฑ 
 เรื่องพระอภัยมณี      แสดงเปน พระอภัยมณี ศรีสุวรรณ สุดสาคร อุศเรน เจามหุต 
ละครใน 
 เรื่องอิเหนา แสดงเปน อิเหนา สียะตรา สังคามาระตา วิทยาสะกํา 
 เรื่องอุณรุท แสดงเปน อุณรุท 
 เรื่องรามเกียรติ์ แสดงเปน พระราม 
โขน 
 เรื่องรามเกียรติ์ แสดงเปน พระราม พระมงกุฏ อินทรชิต 
 ชุดนารายณสิบปาง   แสดงเปน พระนารายณ พระคเณศวร   
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ละครพันทาง 
 เรื่องพระลอ แสดงเปน  พระลอ 
 เรื่องราชาธิราช แสดงเปน สมิงพระราม สมิงนครอินทร 
 เรื่องขุนชาง-ขุนแผน  แสดงเปน พระพันวษา พระไวย พลายบัว 
ละครดึกดําบรรพ 
 แสดงทุกเรื่องทั้งตามบทพระราชนิพนธสมเด็จพระเจานองยาเธอ เจาฟากรมพระยานริศรา-นุวัดติวงศ  
เชน 
 เรื่องอิเหนา ตอนไหวพระ (เปนละครดึกดําบรรพเรื่องแรกที่ไดแสดง) 
 เรื่องสังขทอง ตอนมณฑาลงกระทอม 
 เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค 
 เรื่องรามเกียรติ ตอนศูรปนขาขึ้นหึง 
และตามเรื่องที่สมเด็จฯ เจาฟาฯ กรมขุนฯ ทรงนิพนธขึ้นใหมอีก 3 เรื่อง คือ 
 เรื่องจันทกินรี ไดแสดงหลายครั้ง 
 เรื่องสองกรวรวิก ไดแสดง 2 ครั้ง 
 เรื่องพระยศเกตุ ไดซอมหลายครั้ง แตยังไมเคยออกแสดง 
 
 ผลงานนาฏยประดิษฐที่ครูลมุล  ยมะคุปต ไดคิดประดิษฐขึ้น ทั้งที่คิดเพียงผูเดียว หรือ
รวมคิดกับครูทานอื่นๆ ตั้งแตป พ.ศ. 2477- พ.ศ. 2525 นั้น จากการศึกษาคนควาพบวา ผลงาน
นาฏยประดิษฐของครูลมุล มีดวยกันประมาณ 38 ชุด แบงไดเปน 6 ประเภท ดังนี้ 
 1. ประเภทรําหรือระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย  
 2. ประเภทระบําที่ผสมผสานทั้งอาศัยและไมไดอาศัยแบบแผนนาฏศิลปไทย  
 3. ประเภทระบําจากภาพแกะสลักโบราณคดี  
 4. ประเภทระบําประกอบเครื่องดนตรี 
 5. ประเภทระบํากํา-แบ (ใชทําทาทางประกอบคํารอง ไมตีบทแบบนาฏศิลปไทย) 
 6. ประเภทระบําเลียนแบบทาทางของสัตว 
แตละประเภทมีรายละเอียดของผลงานแตละชิ้น ดังนี้ 
 1. ประเภทรําหรือระบําที่ยึดแบบแผนนาฏศิลปไทย 
  1.1 รําแมบทใหญ 
  1.2 รําซัดชาตรี 
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  1.3 รําวงมาตรฐาน 
  1.4 รําวรเชษฐ 
  1.5 ระบําเชิญพระขวัญ 
  1.6 ระบํากินรี-กินรา 
  1.7 ระบําเทพบันเทิง 
  1.8 ระบํากฤดาภินิหาร 
  1.9 ระบําสวัสดิรักษา 
  1.10 ระบําเริงอรุณ 
  1.11 รําเถิดเทิง 
  1.12 ระบําอธิษฐาน 
  1.13 รําสีนวลออกเพลงอาหนู 
  1.14 ระบําไกรลาสสําเริง 
  1.15 ระบําไตรรัตน 
  1.16 ระบําดอกบัว  
 2. ประเภทระบําที่ไมไดอาศัยแบบแผนนาฏศิลปไทย 
  2.1 ระบําพมา-มอญ 
  2.2 ระบําพมาไทย-อธิษฐาน 
  2.3 ระบําลาวไทย-ปณิธาน 
  2.4 ระบําชุมนุมเผาไทย 
  2.5 ระบําจีนไทยสามัคคี 
  2.6 ฟอนเงี้ยว 
  2.7 ฟอนแพน 
  2.8 ฟอนมานมุยเชียงตา 
  2.9 ฟอนเล็บ-ฟอนเทียน 
  2.10 ฟอนมาลัย 
  2.11 เซิ้งสัมพันธ 
  2.12 เซิ้งสราญ 
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 3. ประเภทระบําจากภาพแกะสลักโบราณคดี 
  3.1 ระบําทวาราวดี 
  3.2 ระบําศรีวิชัย 
  3.3 ระบําลพบุรี 
  3.4 ระบําเชียงแสน 
 4. ประเภทระบําประกอบเครื่องดนตรี 
  4.1 ระบําฉิ่ง 
  4.2 ระบํากรับ 
  4.3 ระบํากลอง 
  4.4 ฟอนแคน 
 5. ประเภทระบํากํา-แบ (ใชทําทาทางประกอบคํารอง ไมตีบทแบบนาฏศิลปไทย) 
   ชื่อระบํา จากละครเรื่อง ป พ.ศ. 
  เลือดสุพรรณ เลือดสุพรรณ 2479 
  แดนอีสาน ราชมนู 2479 
  รักเมืองไทย ราชมนู 2479 
  กราวไชย ศึกถลาง 2480 
  เชิญชมดอกไม เจาหญิงแสนหวี 2481 
  แสนหวี เจาหญิงแสนหวี 2481 
  เชิญขวัญ นานเจา 2482 
  เดิน นานเจา 2482 
  ไกลแสนไกล นานเจา 2482 
  บายศรี นานเจา 2482 
  ในน้ํามีปลาในนามีขาว อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  อธิษฐาน อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  เสียงระฆัง อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  ตนตระกูลไทย อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  เพื่อนไทย อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  ใตรมธงไทย อานุภาพพอขุนรามคําแหง 2497 
  ระบําไทย (ชุมนุมเผาไทย) อานุภาพแหงความเสียสละ 2498 
  ระบํานก (นกสามหมู) อานุภาพแหงความเสียสละ 2498 
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 6. ประเภทระบําเลียนแบบทาทางของสัตว 
  6.1 ระบํานกสามหมู 
  6.2 ระบํานกยูง 
  6.3 ระบํากวาง 
  6.4 ระบําไก 
  6.5 ระบํามา 
 
 จากการศึกษาและวิเคราะหผลงานของครูลมุล ยมะคุปต ทําใหสรุปลักษณะแนวความคิด
ในการสรางสรรคงานได ดังนี้ 
 1. งานสวนใหญจะเปนประเภทระบํา ใชผูแสดงเปนหญิงลวน จํานวนผูแสดง 6-8 คน 
 2. งานเชิงอนุรักษ คือ งานที่ยึดแบบแผนทางนาฏศิลปไทยที่มีอยูเดิม นํามาคิดสรางสรรคเปนระบําชุด
ใหม เชน ระบํากฤดาภินิหาร  ระบําเทพบันเทิง  รําซัดชาตรี ฯลฯ เปนตน  ระบําเหลานี้นอกจากจะใชทารําไทย
มาตรฐานแลว ครูลมุลยังไดพยายามแปรแถวใหมีความสลับซับซอนนาสนใจมากเปนพิเศษ เปนแบบอยางใหแก
งานสรางสรรคในยุคหลังสืบมา 
 3. งานเชิงพัฒนา 
  3.1 ใชขอมูลที่ไดมาใหม นํามาคิดเปนทารําหรือระบําตามแนวขอมูลนั้น ๆ โดยอาศัยแบบแผน
ทางนาฏศิลปไทย ผสมผสานกับแบบแผนนาฏศิลปพันทางหรือออกภาษาที่มีมาแตเดิมเปนหลัก เชน ฟอนมาน
มุยเชียงตา ระบําพมา-ไทยอธิษฐาน ระบําชุมนุมเผาไทย ฟอนแพน ฯลฯ เปนตน 
  3.2 ใชขอมูลที่ไมใชนาฏยศิลป แตเปนศิลปะสาขาอื่น เชน ประติมากรรม สถาปตยกรรม จิตรกรรม 
นํามาประยุกต ดัดแปลง โดยอาศัยทารําหลักจากขอมูลที่ไดมา เชน ระบําโบราณคดี 4 ชุด 
 4. กลวิธีในการเชื่อมทารํา ครูลมุล มีความสามารถพิเศษในการสรางทาเชื่อมในกระบวน
รําทั้งไทยและออกภาษา โดยทําใหทานิ่งตาง ๆ ที่เรียงกันอยูเกิดความเชื่อมโยงอยางแนบเนียน
และประณีตงดงาม เชน รําแมบทใหญ  รําซัดชาตรี ฯลฯ 
 5. โครงสรางของระบําเหลานี้แบงไดเปน 4 ทอน คือ 
  1. รําออก 
  2. รําพรอมกัน 

3. รําเดี่ยว หรือรําพรอมกันแตเปลี่ยนอัตราจังหวะของทํานองเพลง 
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  4. รําเขา 
 6. การแปรแถวพบวาครูลมุลมีความสามารถใชการแปรแถวถึง 20 รูปแบบ ดังนี้ 
  1. แถวตอนเรียงหนึ่ง 
  2. ปากพนัง 
  3. วงกลม 
  4. ขนานรูปปกกา 
  5. ขนานรูปปากพนัง 
  6. ซอนรูปปรามิด 
  7. เฉียงหนากระดานเรียงหนึ่ง 
  8. จับคูหนากระดานสองแถว สลับฟนปลา 
  9. ซอนหนากระดานสองแถว สลับฟนปลา 
  10. หนากระดานเรียงหนึ่ง 
  11. เฉียงหนากระดานสองแถว สลับฟนปลา  
  12. ซอนหนากระดานสองแถว 
  13. หนากระดานสองแถว สลับฟนปลา 
  14. หนากระดานสองมุม 
  15. แถวโคง 
  16. วงกลม 2 วง 
  17. สองแถวครึ่งวงกลมซอน 
  18. แถวโคง (เดินควงกัน) 
  19. จับคูสามมุม 
  20. รูปปกกา 
    7. เปนงานตามรูปแบบหรือแนวความคิดที่ผูบังคับบัญชาประสงค ในแตละชวงที่รับราช
การ คือ 
  1. สมัยหลวงวิจิตรวาทการ เปนอธิบดี ผลงานจะออกมาในแนวกํา-แบ 
  2. สมัยนายธนิต อยูโพธิ์ เปนอธิบดี 
   ชวงที่ 2.1  ผลงานที่เปนระบําประกอบละครที่ยึดรูปแบบนาฏศิลปไทย 
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            2.2  ผลงานจากขอมูลทางโบราณคดี ไดแก ระบําโบราณคดี 5 ชุด ซึ่งมีครูลมุล  
ยมะคุปต และครูเฉลย ศุขะวณิช รวมกันสรางถึง 4 ชุด มีเพียงชุดสุด
ทายที่หมอมแผว  สนิทวงศเสนี (ทานผูหญิงแผว สนิทวงศเสนี) ยศใน
ขณะนั้นเปนผูสรางสรรค 

 8. คิดงานอยางรวดเร็วฉับไว ปฏิบัติทารําใหเห็นตามจุดประสงคไดทันที 
 
 จากการศึกษาคนควาขอมูลของแหลงความคิดหรือที่มาของการออกแบบทารําระบําพมา-มอญ  ครูล
มุลนาจะไดแหลงความคิดมาจากขอมูลดังตอไปนี้ 
 1. รูปแบบรํามอญของชาวมอญในประเทศไทยซึ่งยังคงรักษารูปแบบเดิมไว เชน ทามอญรําของมอญ
เกาะเกร็ด 12 ทา และมอญรําที่ปรับปรุงขึ้นจากเดิมในอดีตที่มีเพียง 12 ทา เพิ่มขึ้นใหมเปน 18 ทา โดยทารําที่ 
13-18 ครูปริกชาวตะเคียน มอญรําผูเชี่ยวชาญอาวุโสของชนเชื้อสายมอญเกาะเกร็ด (มอญ (บัวระเบิ้น) ไดนํา
ศิลปะการรายรํานาฏศิลปไทยมาดัดแปลงทารํา ที่มีทั้งมอญ แขก ลาว 
 2. มอญในละครพันทาง คือการนําทารํามอญมาประยุกตใชในนาฏศิลปไทยในละคร
พันทางซึ่งเกิดขึ้นในปลายรัชกาลที่ 4 โดยเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง  ไดนําเรื่องตาง ๆ ใน
พงศาวดารตางชาติมาแสดง เชน เร่ืองราชาธิราช  ทําใหละครพันทางเรื่องราชาธิราชรูจักกันอยาง
แพรหลาย  ตอนที่นิยมนํามาแสดงไดแก สมิงพระรามรบกามนี  สมิงพระรามแตงงาน  กระทําสัตย
หรือสัจจะสมิงนครอินทร  และขอดูตัวสมิงนครอินทร  เปนตน  ซึ่งละครพันทางก็ยังเปนที่นิยมและ
นําออกแสดงตลอดมา แมเมื่อครูลมุล ยมะคุปต เขามาฝกหัดละครอยูที่วังสวนกุหลาบและวัง
เพชรบูรณ ก็ยังเคยรับบทบาทเปนตัวสมิงนครอินทร 
 3. พมาในละครพันทาง เนื่องจากไมปรากฏชุมชนของประชาชนชาวพมาอยางเดนชัด
ในไทย เชน ชุมชนชาวมอญ  ทารําของพมาในระบําพมา-มอญ นาจะรับมาจากการแสดงละคร
พันทาง  และเรื่องที่เดนก็คือ เร่ืองราชาธิราชจะปรากฏทารําเดน ๆ ของพมาอยูในละครมากมาย  
เนื่องจากละครพันทางเรื่องราชาธิราชเปนเรื่องเกี่ยวกับการทําสงครามระหวาง พมา-มอญ เชน 
เสมอพมา  พมาเดินทัพ ฯลฯ เปนตน 
 4. ฟอนมานมุยเชียงตาของทางภาคเหนือ  ไดขอมูลมาจากเมื่อคราวที่ครูลมุลขึ้นไปเปนครูสอน
นาฏศิลปของภาคกลางใหแกเจานายฝายเหนือที่คุมของพระราชชายาเจาดารารัศมี เมื่อป พ.ศ. 2467 และไดนํา
มาเผยแพรเมื่อคราวเปดโรงละครเฉลิมกรุง  เมื่อป พ.ศ. 2476  รัชกาลพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหัว 
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สรุปลักษณะการแสดงระบําพมา-มอญ ฉบับปจจุบัน มีดังนี้ 
 การแสดง 
 1. ผูแสดงเปนหญิงลวน แบงผูแสดงออกเปน 2 กลุม ๆ ละ 8 คน หรือ 4 คน แลวแต
ความเหมาะสมของสถานที่ในการแสดง ในงานวิจัยนี้จะขอยกตัวอยางกลุมละ 8 คน คือ พมา 8 
คน มอญ 8 คน รวมผูแสดง 6 คน 
 2. แบงผูแสดงออกเปน 2 ขาง ๆ ละ 4 คน คือ ขางขวา 4 คน ขางซาย 4 คน ทั้งฝายพมาและมอญ 
 3. การแสดงแบงออกเปน 4 ทอน คือ 
  3.1 ระบําประกอบดนตรีเพลงรัวพมา ไมมีเนื้อรอง 
  3.2 รําประกอบเพลงยาดเล มีเนื้อรอง 
  3.3 รําประกอบดนตรีทํานองเพลงพมา  ไมมีเนื้อรอง 
  3.4 รําประกอบดนตรีพรอมกันทั้งพมาและมอญ  (รําเขา) 
 4. กระบวนทารําของพมา-มอญ มีกระบวนทารํา ดังนี้ 
  4.1 กระบวนทารําของพมามี 18 ทา ปรากฏทารําจากเสมอพมา 3 ทา จากฟอน-
มานมุยเชียงตา 4 ทา 
  4.2 กระบวนทารําของมอญมี 10 ทา ปรากฏทารําจากเสมอมอญ 2 ทา จากมอญรํา
เกาะเกร็ด 5 ทา 
 5. การแปรแถวมี 10 ลักษณะ ตามลักษณะการแปรแถว ดังนี้ 
 5.1 แถวโคง 
 5.2 แถวปากพนัง 
 5.3 แถวตอนเรียงหนึ่งแยกซายขวา + รูปปากพนัง (ซ้ํา) 
 5.4 แถวตอนเรียงหนึ่งซอนแถว + แถวรูปปากพนัง (ซ้ํา) 
 5.5 แถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง + แถวปากพนัง (ซ้ํา) 
 5.6 แถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง + แถวตอนเรียงหนึ่ง 
 5.7 แถวจับคูหนากระดานเรียงหนึ่ง (ซ้ํา) + แถวโคงวงกลม 
 5.8 แถวซอนหนากระดานสองแถว นั่ง-ยืน 
 5.9 แถวซอนหนากระดานสองแถวยืน 
 5.10 แถวซอนหนากระดานสองแถวสวนเขา 
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 สวนประกอบอื่น ๆ ไดแก 
 1. ผูแสดง   
  ผูแสดง  ใชผูแสดงเปนหญิงลวน มีขนาดความสูง-ต่ํา ใกลเคียงกัน และมีจํานวนเปนคู 
ควรมีตั้งแต 8 คนขึ้นไป เพื่อความงามในกระบวนการแปรแถว 
 2. ดนตรีและเพลงรอง 
  ดนตรีและเพลงรองที่ใชประกอบการแสดงระบําพมา-มอญนี้ ปรับปรุงโดย อาจารยมนตรี  ตรา
โมท เมื่อพ.ศ. 2496 โดยใชเพลงรัวมอญ และเพลงมอญยาดเลประกอบเนื้อรอง ตอมานายประสิทธิ์ ถาวร ครู
สอนดนตรีไทยของโรงเรียนนาฏศิลป กรมศิลปากร ไดรวมเดินทางไปบรรเลงและไดรับการถายทอดดนตรีทาง
พมามาเมื่อ พ.ศ. 2498 ไดปรับปรุงขึ้นอีกครั้งเพื่อใชในการแสดงระบําพมา-มอญ ประกอบการแสดงละคร
พันทางเรื่อง ราชาธิราช ตอนกระทําสัตย  ณ โรงละครแหงชาติ  อํานวยการแสดงโดย อาจารยเสรี หวังในธรรม 
เมื่อพ.ศ. 2535 โดยนายประสิทธิ์ ถาวร ไดใชเพลงรัวพมาแทนเพลงรัวมอญ เปนการนํากลุมพมาออกและเริ่มทํา
เพลงพมาดวยการใชฆองเดี่ยว 
  สวนเพลงสําเนียงมอญที่ใชประกอบการรําพมา-มอญนี้ ใชเพลงยาดเลเปนหลักสําคัญ 
หลวงประดิษฐไพเราะ เปนผูปรับปรุงขึ้นไว โดยใหครูสุม เจริญดนตรี ซึ่งเปนครูสอนดนตรีชาวมอญ
แปลเนื้อรองซึ่งคัดมาจากเพลง “ตับพระยานอย” 
 3. การแตงกาย   
  ผูแสดงจะแตงกายเปน 2 กลุม ดังนี้ 
  กลุมที่ 1 แตงกายเลียนแบบหญิงสาวชาวพมา 
  กลุมที่ 2 แตงกายเลียนแบบหญิงสาวชาวมอญหรือรํามอญ 
  โดยนิยมใหผูแสดงในกลุมแตงกายสีเดียวกันทั้งหมด อาทิ กลุมพมาสีฟา  กลุมมอญสี
ชมพู เปนตน 
 
 ลักษณะเดนที่ปรากฏในทารําของพมา มีดังนี้ 
 1. ลักษณะของใบหนา 
  1.1 กมหนาลงดิน 
  1.2 เงยหนาขึ้นฟา 
  1.3 บิดใบหนาไปทางซาย-ขวา 
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 2. ลักษณะการใชมือ 
  2.1 ฝามือแบคว่ําลงดินลักษณะเปนแนวนอน ระดับเอว 
  2.2 ฝามือหงายขึ้นฟาลักษณะแนวนอน ระดับเอว 
  2.3 พลิกฝามือระดับเอว 
  2.4 ฝามือตั้งใหปลายนิ้วทั้งหมดชี้ขึ้นฟาลักษณะแนวตรงสูงระดับหนา 
  2.5 ฝามือหงายขึ้น ปลายนิ้วชี้เขาหาทายทอย 
  2.6 ฝามือปกลงใหปลายนิ้วชี้ลงดินในลักษณะแนวตั้ง 
  2.7 มือจีบนิ้วชี้-หัวแมมืองอเขาหากัน ปลายนิ้วไมติดกัน นิ้วที่เหลือตึงออกหางจากกัน 
 3. ลักษณะของลําแขน 
  3.1 แขนโคงหักศอก 
  3.2 แขนเหยียดตึงไปขางหนาและขางหลัง 
  3.3 แขนกางออกขางตัวหลังมือหันเขาหาลําตัว งอศอก 
  3.4 แขนกางออกขางตัว ฝามือหันเขาหาลําตัว ตึงแขน 
 4. ลักษณะการใชลําตัว 
  4.1 กมตัว โนมน้ําหนักตัวไปขางหนา 
  4.2 แอนลําตัวหงายไปขางหลัง 
  4.3 เอนตัวไปทางซาย-ขวา โดยทิ้งน้ําหนักตัวไปขางใดขางหนึ่งเต็มที่ 
 5. การทรงตัว  มักจะเอนไปขางใดขางหนึ่ง ดวยการกดไหล ไมมีลักษณะยืนตรง แตจะเคลื่อนไหวอยู
ตลอด 
 6. การใชเทา 
  6.1 ซอยเทาอยูกับที่ 
  6.2 กระแทกสนเทา 
  6.3 กระโดดไขวเทาสลับซาย-ขวา 
  6.4 กระโดดเหยียดเทา-งอเทาไปขาง ๆ 
  6.5 กระโดดกาวเทาไปดานขางซาย-ขวา 
  6.6 กระโดดยกเทาสลับซาย-ขวา 
  6.7 ย่ําถัดเทา 
 7. การนับจังหวะในแตละทา ใชเพียงสั้น ๆ ไมนับยาว ทาละประมาณ 10 จังหวะ จะเปลี่ยนทาใหม 
การใชจังหวะจะทําทุกจังหวะตอเนื่องกัน เชน การกระแทกสนเทา  การซอยเทา  การพลิกฝามือ  เปนตน  ระยะ
เวลาที่ปฏิบัติแตละทาไมนับจังหวะยาว ไมเกิน 10 จังหวะ 
  
 
 
 



 254

 8. ทารําจะอยูในลักษณะกวางออกจากตัว 
 9. ลักษณะเครื่องแตงกาย 
  9.1 ผาคลองคอที่ใชเปนอุปกรณประกอบทารํา 
  9.2 ผานุงยาวกรอมเทา เมื่อมีการเคลื่อนที่จึงตองมีการตวัดเตะผาใหพนจากการกาวเทา หรือ
การเคลื่อนที่ของทารํา 
 
 ลักษณะเดนของทารํามอญ 
 1. ลักษณะของใบหนา 
  1.1 ใบหนาตั้งตรงไปทางใดทางหนึ่ง 
  1.2 เหลียวใบหนาไปทางซายและขวา 
 2. ลักษณะการใชมือ 
  2.1 มือแบหงายยกศอกขึ้น ปลายนิ้วหันออกขางตัว 
  2.2 มือแบตั้งมือฝามือหันออก นิ้วทั้งหมดชิดติดกันชี้ขึ้นเปนแนวตั้ง ยกเวนนิ้วหัวแมมืองอเก็บ
เขาหาฝามือ 
  2.3 มือแบตะแคงฝามือ 
  2.4 มือตั้งวงระดับศีรษะ 
  2.5 มือจีบ 
   - จีบสงหลัง 
   - จีบปรกขาง 
   - จีบตอศอก 
   - จีบคว่ํา 
   - จีบเขาชายพก 
 3. ลักษณะของลําแขน 
  3.1 งอแขนยกศอกระดับไหล 
  3.2 งอแขนยกศอกระดับอก 
  3.3 ตึงแขนระดับไหล 
  3.4 ตึงแขนสงไปขางหลัง 
 4. ลักษณะการใชลําตัว 
  4.1 ลําตัวหันขางซาย-ขวา 
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  4.2 ลําตัวตั้งตรง 
  4.3 กลอมตัว คือการกดไหล กดเอวขางเดียว และกลับไปกดไหลกดเอวอีกขางหนึ่ง 
 5. ลักษณะการทรงตัว  น้ําหนักตัวจะเทากัน เมื่อจะเอนไปขางใดจะถายน้ําหนักไปขางนั้นพรอม ๆ 
กันเล็กนอย ใชวิธีการยืดยุบเขาในการทรงตัว 
 6. การใชเทา 
  6.1 การย่ําเทา 
  6.2 เรียงเทา โดยใชเทาทั้งสองยืนเต็มฝาเทาเรียงชิดกัน เขยิบเทาไปขางใดขางหนึ่งตามจังหวะ
การรํา 
  6.3 จมูกเทาจดพื้น คือการใชอวัยวะชวงรอยตอระหวางนิ้วเทากับฝาเทาจดติดไวกับพื้น เชิด
ปลายนิ้วเทาขึ้น 
  6.4 ประสมเทา คือลักษณะการวางเทา สนเทาชิดกัน แยกปลายเทาทั้งสองใหหางกันพอสมควร 
ยอเขาลงเล็กนอย น้ําหนักตัวอยูตรงกลาง ถายน้ําหนักทีละขาง 
  6.5 ประสมเหลื่อมเทา โดยใหสนเทาขางใดขางหนึ่งชิดตรงตาตุม 
 7. การนับจังหวะ  ใชทารําเดียวปฏิบัติซ้ํากันอยางตอเนื่อง แตนับจังหวะซ้ําถึง 30 หรือ 20 ครั้ง 
 8. ทารําแตละทามักจะอยูกับที่ไมคอยเคลื่อนที่ เพียงเคลื่อนเทาตามเสนขนานเพื่อการแปรแถวหรือ
เปล่ียนทารํา 
 
 ความโดดเดนและความงามทางนาฏศิลปที่ปรากฏอยูในระบําพมา-มอญ นาจะอยูที่ภูมิปญญาและ
ความสามารถของครูลมุล ยมะคุปต ในการนํานาฏศิลปของทั้งสองชาติที่มีความแตกตางกันทั้งกระบวนทารํา 
การเคลื่อนไหวทางดานนาฏยศิลป และทวงทํานองของดนตรีเขามารวมกันได โดยวิธีแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณ
ของแตละชาติอยางโดดเดนทีละชาติ การเปดตัวดวยการใหผูแสดงระบําพมานําออกในทวงทํานองเพลงและลีลา
ทารําทางนาฏศิลปอันเปนเอกลักษณของพมาที่เต็มไปดวยความเขมแข็งและคลองแคลว โดยการตวัดเทาเตะ
ชายผานุง การแหงนหนา การแอนลําตัว การปฏิบัติกิริยามือและเทาในทวงทารํา การทําวงดวยการหักขอศอกงอ
โคง ซึ่งทารําเหลานั้นเปนทารําที่ครูลมุลไดปรับปรุงขึ้นมาจากแหลงที่มาจากประสบการณที่ไดรับในแตละชวง
ชีวิตกอนเขารับราชการที่กรมศิลปากร  นับวาเปนการนํานาฏศิลปของเกาที่มีอยูเดิมนํามาประยุกตใชไดอยาง
เหมาะสมแนบเนียน  จากนั้นก็เปนการปลอยผูแสดงฝายมอญใหออกมารําในทวงทํานองที่เปนเอกลักษณของ
มอญคือ เชื่องชา นุมนวล โดยยึดแบบแผนและนาฏยลักษณของความเปนมอญทั้งอดีตและปจจุบัน ซึ่งครูลมุล 
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ไปติดตามดูรูปแบบถึงแหลงชุมชนของชาวมอญรํา และนํามาปรับปรุงใหเขากับนาฏศิลปของไทย และสอดคลอง
กับทวงทํานองดนตรี  โดยผูแสดงฝายพมาจะหยุดรําและอยูในทานิ่ง เพื่อใหผูแสดงฝายพมาไดแสดงนาฏย
ลักษณของตนเองอีกครั้ง ดวยทวงทํานองเพลงที่เปล่ียนเปนจังหวะเรงเราตามเชื้อชาติ  จากนั้นผูแสดงทั้งฝาย
พมา-มอญ จะรําพรอมกันในทวงทํานองดนตรีที่เหมือนกันอยูในอัตราจังหวะของเพลงเทากัน ทารําที่มีลักษณะ
คลายคลึงกันแตกตางกันที่นาฏยลักษณของทั้งสองฝายที่สามารถผสมผสานและกลมกลืนกันได โดยใชทารําที่
เปนตนแบบฉบับของเดิม เพื่อเปนการสื่อใหผูชมไดเห็นถึงความงามที่ปรากฏทางนาฏศิลปทั้งของพมา-มอญ 
พรอมกัน 
 ดวยเหตุผลดังกลาว ไมวาเวลาจะลวงเลยไปนานเทาใด ก็ไมไดทําใหความโดดเดนและความงามของ
ระบําพมา-มอญลาสมัยหรือลดความงามลง  กลับเพิ่มความงามและอยูในความนิยมตลอดมา  นับเปนนาฏย
ประดิษฐชุดสําคัญชุดหนึ่งที่ครูลมุล ยมะคุปต ไดมอบใหเปนสมบัติลํ้าคาของวงการนาฏศิลปไทย 
 ครูลมุล  ยมะคุปต ผูลวงลับ เปนนาฏยศิลปนและครูนาฏยศิลปที่มีความสามารถอยางยิ่งในการสราง
สรรคงานทั้งแบบไทยและแบบผสมผสานในหลายลักษณะ มีผลงานที่งดงามและเปนที่นิยมนํามาแสดงตราบเทา
ทุกวันนี้ อันเปนแบบอยางใหอนุชนรุนหลังไดเรียนรูและเจริญรอยตามภูมิปญญาอันสูงสง 
 ครูลมุล ยมะคุปต นับเปนปรมาจารยที่สรางสรรคผลงานอันเปนสมบัติลํ้าคาทางนาฏยศิลปของไทย  สม
ควรเปนแบบอยางของผูอุทิศตนเพื่อการอนุรักษและพัฒนานาฏยศิลปไทยสืบไป 
 
ขอเสนอแนะ 

1. ควรมีการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับผลงานนาฏยประดิษฐชุดอื่น ๆ ของครูลมุล ยมะคุปตเพิ่มเติม
อยางตอเนื่อง 

2. ควรคนควาวิจัยขอมูลเกี่ยวกับประวัติและผลงานทางดานนาฏศิลปไทยทั้งโขน-ละครของครูทาน
อื่น ๆ เพิ่มเติม 

3. วิทยานิพนธฉบับนี้ ควรจะไดศึกษาคนควาเพิ่มเติมในสวนอื่น ๆ ที่นอกเหนือไปจากที่มีเนื้อหาอยู
แลว 
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ภาคผนวก ก 

 
ประวัติคุณทาวนารีวรคณารักษ1 
 นามเดิม แจม  กําเนิดในสกุล  “ไกรฤกษ”  เมื่อวันที่ 3 มีนาคม 2399  เปนธิดาของพระยาศรีสิงหเทพ 
(ทัด) ถวายตัวเขารับราชการฝายใน ตําแหนงเจาจอม ในรัชกาลที่ 5 
 พ.ศ.2448 กราบบังคมทูลลาออกจากตําแหนงเจาจอมอยูงาน สมเด็จพระศรีพัชรินทรา-บรมราชินีนาถ 
โปรดเกลาฯ ใหเปนพระอภิบาลสมเด็จพระเจาลูกยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ มาแตยังเยาวพระชันษา เมื่อ
สมเด็จพระเจาลูกยาเธอฯ เจริญพระชันษา ไดรับพระราชทานวังสวนกุหลาบเปนที่ประทับ ไดออกมาเปนทาวนาง
ชั้นผูใหญ กํากับดูแลวังตางพระเนตรพระกรรณ 
 พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว โปรดเกลาพระราชทานบรรดาศักดิ์ฝายใน เปนทาวนารีวร
คณารักษ ทูลกระหมอมเจาฟาอัษฎางคฯ ทรงเคารพคุณทาวนารีวรคณารักษมาก ตรัสเรียกวา “แมแจม” หรือ 
“แม” จนติดพระโอษฐ เมื่อสรางพระตําหนักตึกเสร็จเรียบรอย ในป พ.ศ.2459 ประกอบกับเปนโอกาสที่คุณทาว
นารีวรคณารักษ อายุครบ 60 ป จึงทรงจัดงานแซยิดครบ 60 ป พรอมกับงานฉลองพระตําหนักใหม เปนงานใหญ
ในคราวเดียวกัน 
 คุณทาวนารีวรคณารักษ ถึงแกอสัญกรรมเมื่อวันที่ 28 ตุลาคม 2466 รวมสิริอายุได 67 ป 

 
ครูที่สอนประจํา ณ วังสวนกุหลาบ 

ครูที่สอนประจํา ณ วังสวนกุหลาบ มีดังนี้ 
 หมอมครูนุม นวรัตนฯ  
 หมอมครูนุม นวรัตนฯ หมอมในพระราชวรวงศเธอ กรมหมื่นสถิตยธํารงสวัสดิ์ หมอมครูนุม รับผิดชอบ
ควบคุมฝายนาง ตามประวัติของทาน สันนิษฐานวาเปนละครเจาคุณจอมมารดาเอม หมอมครูนุมเปนผูถายทอด
กระบวนรําของตัวนางทั้งหมด ทั้งทารําพื้นฐาน ทารําเฉพาะบทบาท และหนาพาทยสําคัญของตัวนางเอก นาง
รอง หมอมครูนุมส้ินชีพในราวป พ.ศ.2477 ตามหลักฐานที่ปรากฏในหนังสือแจกเปนที่ระลึกวา ทําการฌาปนกิจ
ศพในเดือน พฤษภาคม ป 24772 
 หมอมครูอึ่ง หรือ แมครูอึ่ง 
 หมอมครูอึ่ง หรือแมครูอึ่ง เดิมเปนละครเจาคุณจอมมารดาเอมเชนเดียวกับหมอมครูนุม เปนผูที่มีความ
สามารถสูงและเปนหมอมในสมเด็จกรมพระราชวังบวรวิเศษไชยชาญ ในรัชกาลที่ 5 ตอมาไดมีสามีใหม ชื่อ

                                                  
1 เจฟฟรี  ไฟนัสโตน,  จุฬาลงกรณราชสันตติวงศ  (กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นติ้งกรุป จํากัด, 

2532), หนา 42. 
2พระเจาวรวงศเธอ กรมหมื่นสถิตยธํารงสวัสดิ์, ประชุมบทนิพนธ  (บางเรื่อง พิมพแจกในงานฌาปนกิจ

ศพ หมอมวัน หมอมหุน หมอมนุม นวรัตน เดือน พฤษภาคม 2477, พระนคร: โรงพิมพภูไทย, 2477). 
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เปล่ียน นายเปลี่ยนคุนเคยกับคุณทาวนารีวรคณารักษ นายเปลี่ยนมีหนาที่หลาวไมเรียวสงใหคุณทาวนารีวร
คณารักษเปนประจํา  แมครูอึ่งมีบุตรกับนายเปลี่ยน 2 คน คือ นายปริก มีฝมือในการตีขิม ไดเคยเขาไปถวายการ
สอนใหกับเจานายหลายพระองค แตมีนิสัยติดสุรา คนที่ 2 เปนหญิงชื่อ แส (นัยวาเปนคนละพอกับนายปริก) แม
แสมีลูกสาวคนหนึ่ง เปนมารดาของคุณประสงค และคุณสุชาดา สันทัดไชโย 
 แตจากคําสันนิษฐานของพันโทสุจิตร ตุลยานนท∗ กลาววา หมอมครูอึ่ง เปนตําแหนงหมอมละคร ซึ่งไม
จําเปนตองเปนหมอม (ภรรยา) ถาเปนชายากรมพระราชวังบวรฯ จะตองใชคําวา จอมอึ่ง 
 หมอมครูอึ่งหรือแมครูอึ่ง รับผิดชอบในการควบคุมฝกสอนตัวพระทั้งหมด ตั้งแตเริ่มวางรากฐานจวบจน
กระบวนทาสําคัญทุกอยาง หมอมครูอึ่งสอนละครคูกับหมอมครูนุม(ครูนาง) มาตั้งแตวังสวนกุหลาบถึงวัง
เพชรบูรณ และเปนครูละครหลวงในรัชกาลที่ 7 จนกระทั่งโอนมากรมศิลปากร ตามบันทึกการสงตัวเมื่อ 21 
สิงหาคม 2478 หนา 4 วา “นางอึ่ง หสิตะเสน อัตราเงินเดือน 20 – 30 จํานวนเงินที่ไดรับอยู 30 บาท หมวด
นาฏศิลป วิสามัญ”  หมอมครูอึ่งหรือแมครูอึ่ง ส้ินชีวิตในชวงสงครามโลกครั้งที่ 2 (ปลายเดือนมกราคม พ.ศ. 
2485) 

 
หมอมครูแยม (อิเหนา) 

 หมอมครูแยม เปนหมอมในสมเด็จเจาพระยาบรมมหาศรีสุริยวงศ (ชวง บุนนาค) และเปนละครใน
สมเด็จเจาพระยาฯ อีกดวยในหนังสือ ตํานานเรื่องละอิเหนา1 กลาวถึงทานวา 
 “หมอมแยม เปนตัวอิเหนา ไดเปนครูทาวราชกิจวรภัทร และละครผสมสามัคคี” ทานเปนศิษยรักของ
เจาจอมมารดาแยมในรัชกาลที่ 2 หรือคุณโต แยม มีความสามารถในเชิงการรําวารําไดงามเทากับครูเจาจอม
มารดาแยม จึงใหชื่อวา แยม แทนตัวทาน นายธนิต อยูโพธิ์2 กลาวถึงประวัติหมอมครูแยม ในตอนนี้วา 
 

 “มีเรื่องเลากันมาวา เมื่อทานเปนครูสอนอยูนั้น (หมายถึงเจาจอมมารดาแยม) มีคน
นําเอาเด็กหญิงคนหนึ่งมาใหทานฝก ครั้นสอนไปเด็กหญิงคนนั้นก็จดจํารําไดดี ทานเห็นวามี
ความเฉลียวฉลาด และเชาวนดี สามารถรําไดมีไมลายมือเสมอทาน ทานเลยยกชื่อของทาน
ใหแกเด็กหญิงคนนั้น วาตั้งแตนี้ตอไปใหเธอมีชื่อวา แยม ตามชื่อของฉัน เด็กหญิงที่กลาวนี้
คือ ครูแยม อิเหนา” 

                                                  
∗ สุจิตร ตุลยานนท นักเขียนเรื่องประวัติศาสตร นามปากกา ส.ตุลานนท 
1 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานเรื่องละครอิเหนา  (พิมพในงาน    

ฌาปนกิจศพคุณแมสมจีน กาญจนวัฒน ณ วัดธาตุทอง 10 พฤษภาคม 2516,  กรุงเทพมหานคร: ศูนยการพิมพ 
2516), หนา 109. 

2ธนิต อยูโพธิ์, ศิลปะละคอนรํา หรือคูมือนาฏศิลปไทย (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพศิวพร, 2516), หนา    
60 - 61. 
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 หมอมครูแยม ไดเขามาเปนครูสอนละครใหกับวังสวนกุหลาบ ไดถายทอดกระบวนทา      อิเหนา การ
ใชอาวุธในละครอิเหนาทั้งหมด และเพลงหนาพาทยสําคัญอีกหลายเพลง 
 
 คุณครูหงิม 
 คุณครูหงิม เดิมเปนละครของคณะเจาพระยามหินทรศักดิ์ธํารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ที่นิยมแสดงในแนวละคร
พันทาง สาเหตุที่ทานเขามาเปนครูละครวังสวนกุหลาบ1 เพราะทานเปนภริยาของนายมีมหาดเล็ก หรือคุณตามีของ
พวกละครวังสวนกุหลาบ คุณตามี มีเรือนพักอยูดานถนนศรีอยุธยา (ในปจจุบัน) ดวยเหตุนี้ประตูนี้จึงมีชื่อวา ประตู
มี 
 เมื่อสมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา ทรงทราบวาคุณครูหงิม 
มีความสามารถในบทบาทของละครนอก ละครพันทาง จึงใหเขามาเปนครู ทานไดถายทอดกระบวนทารําสําคัญ
โดยเฉพาะทาออกภาษา กระบวนไมรบทั้งอาวุธจีน ไทย และหนาพาทยกลมเงาะใหกับครูลมุล ยมะคุปต คุณครู
หงิม ส้ินชีวิตแตยังสาว ประมาณกอนป พ.ศ.2462 
 
 ครูละครที่เขามาสอนพิเศษ 
 คุณครูเหลานี้สวนใหญเปนพระมารดาของพระบรมวงศ มีความสามารถเปนพิเศษ เฉพาะบทบาท 
สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธฯ ทรงมีพระประสงคใหคณะละคร และตัวละครวังสวนกุหลาบ
ของทานไดฝกหัดกับครูอาจารยที่มีความสามารถพิเศษเหลานี้ จึงเชิญเขามาสอน หรือสงตัวศิษยไปรับการถาย
ทอดที่วังของทานเหลานี้ เชน 
 
 ทาววรจันทร เจาจอมมารดาวาด ในรัชกาลที่ 42 
 เจาจอมมารดาวาด หรือ วาด อิเหนา เปนละครหลวงในรัชกาลที่ 4 มีชื่อเสียงวา รํางาม รูปงาม ทานมีนาม
เดิมวา แมว เปนศิษยของเจาจอมมารดาแยม อิเหนา ในรัชกาลที่ 2 พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว 
โปรดเกลาฯ ใหดํารงตําแหนงเปนคุณทาววรจันทร มีหนาที่ควบคุมบัญชาการฝายใน เมื่อวันที่ 21 มีนาคม 2499 
วา 
 

                                                  
1 ประเมษฐ บุณยะชัย,  ละครวังสวนกุหลาบ. 
2 พระวรวงศเธอ กรมหมื่น พิทยลาภพฤฒิยากร.  ประวัติคุณทาววรจันทร (วาด)  ชุมนุมพระนิพนธของ

กรมหมื่นพิทยาลาภพฤฒิยากร.  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพระจันทร, 2517). 
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 “คุณทาววรจันทร บรมธรรมิกภักดี นารีวรคณานุรักษา (ศักดินา 3,000 )” ไดควบคุมดูแลฝายใน ครั้งรัช
กาลที่ 5 – 6 และไดรับเชิญใหมาเปนครูละครวังสวนกุหลาบ บางครั้งไดสงศิษยไปถายทอดทารําที่วังตลาดนอย  
เจาจอมมารดาวาด ถึงแกอนิจกรรม เมื่อ 25 กุมภาพันธ 2482 สิริรวมอายุได 98 ป 
 
 เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4 
 เจาจอมมารดาเขียน1 เปนบุตรของทานอน (บิดา) และทานอิ่ม (มารดา) เกิดในสกุล สิริวันต ไดถวายตัว
เปนละครหลวง และเปนเจาจอมในรัชกาลที่ 4 เปนศิษยของเจาจอมมารดาแยม อิเหนา ในรัชกาลที่ 2 และครูอีก
หลายทาน ไดเคยรับบทเปนพระเอกรุนเดียวกับทาววรจันทร(วาด) ทาววนิดาวิจาริณี(สุน) ในหนังสือตํานานเรื่อง
ละครอิเหนา2 กลาววา 
 “เจาจอมมารดาเขียน เปนตัวอิเหนา ไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลที่ 5 และหัดละครรําของกรมหมื่น
นราธิปประพันธพงศ” 
 เจาจอมเขียน มีความสามารถในกระบวนรําหลายรูปแบบ ที่เขามาถายทอดใหกับคณะละครวังสวน
กุหลาบ นอกจากบทบาทอิเหนาแลว มีเรื่องละครนอก ละครพันทาง โดยเฉพาะเรื่องพระลอ ตั้งแตตนจนจบ เจา
จอมมารดาเขียน3 มีกลวิธีในการประดิษฐทารําไดงดงาม โดยเฉพาะเทคนิคการใชเทา ใชไหล   เจาจอมมารดา
เขียน วายชนม ในป พ.ศ.2484 
 
 เจาจอมมารดาสาย ในรัชกาลที่ 5 
 เปนธิดาของพระยาสุรินทรราชเสนี(จั่น) แหงสกุล กุสุมลจันทร และเปนนองสาวของเจาจอมมารดาสุด 
ตามประวัตินาจะเปนละครหลวงรัชกาลที่ 4 ชั้นเด็ก และถวายตัวเปนเจาจอมในรัชกาลที่ 5 มีชื่อปรากฏใน
ตํานานเรื่องละครอิเหนา4 วา 
 “เจาจอมมารดาสาย รัชกาลที่ 5 เปนยืนเครื่องชั้นเด็ก ไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลที่ 5 แลครูละคร
คณะสวนกุหลาบ” 
 เจาจอมมารดาสาย ไดรับเชิญใหเขามาสอนในวังสวนกุหลาบ ในฐานะครูพิเศษ ไดถายทอดทารําของ
ตัวเอก และชุดเบิกโรงละครหลวง เชน กลมกิ่งไมเงินทอง และทารําชุดฝรั่งคู (การรายรําอวดฝมือระหวางพระเอก 
– นางเอก เชน อรชุนกับนางเมขลา พระอุณรุทกับนางอุษา)   ถึงแกกรรม เมื่อวันที่ 2 มกราคม 2465 

                                                  
1 พระวรวงศเธอ กรมหมื่นนราธิปพงศประพันธ, ประวัติหมอมหลวงตวนศรี วรวรรณ,  (อนุสรณในงาน

พระราชทานเพลิงศพ ณ เมรุพลับพลาอิศริยาภรณ วัดเทพศิรินทราวาส 8 เมษายน 2517,  กรุงเทพมหานคร:   
โรงพิมพมหามกุฎราชวิทยาลัย, 2517), หนา ซ. 

2 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานเรื่องละครอิเหนา, หนา 108. 
3 ประเมษฐ บุณยะชัย,  ละครวังสวนกุหลาบ,  หนา 24. 
4 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานเรื่องละครอิเหนา, หนา 108 
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 เจาจอมละมาย ในรัชกาลที่ 5 
 เปนธิดาของพระอนุชิตชาญไชย(พึ่ง) แหงสกุลสุวรรณทัต และเปนพี่สาวของเจาจอมจําเริญ เกิดเมื่อ
ประมาณป พ.ศ.2399  ตามประวัตินาจะเปนละครหลวงในรัชกาลที่ 4 ชั้นเด็ก คูกับเจาจอมมารดาสาย ตอมาถวาย
ตัวเปนเจาจอมในรัชกาลที่ 5 
 เจาจอมละมาย ไดรับเชิญใหเขามาสอนในวังสวนกุหลาบในฐานะครูพิเศษ ไดถายทอดทารําของตัว
เอก และชุดเบิกโรงละครหลวง เชน ฉุยฉายกิ่งไมเงินทอง  ทารําชุดฝรั่งคู 
 ทานมีอายุยืนยาวมาถึงสมัยรัชกาลที่ 7 ไดเปนครูละครหลวงในรัชกาลที่ 7 คุณครูจําเรียง พุธประดับ 
ไดเคยเรียนกับทาน แตบั้นปลายชีวิต ทานมีปญหาเรื่องสายตามองไมเห็นและเดินไมได ไดแตนั่งสอนและจับทา
ให  ถึงแกอนิจกรรม เมื่อวันที่ 19 มีนาคม 2476 
 
 เจาจอมมารดาทับทิม ในรัชกาลที่ 5 
 เปนธิดาพระยาอัพภันตริกามาตย(ดิศ) และทานอิ่ม1 ตามประวัติสันนิษฐานวานาจะเปนละครหลวงรัช
กาลที่ 4 และไดถวายตัวเปนเจาจอมในรัชกาลที่ 5 มีพระราชโอรสและพระธิดา 
 1. พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาจิรประวัติวรเดช กรมหลวงนครไชยศรีสุรเดช 
 2. พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาประเวศวรสมัย 
 3. พระเจาบรมวงศเธอ พระองคเจาวุฒิไชยเฉลิมลาภ กรมขุนสิงหวิกรมเกรียงไกร 
 
 ในตํานานเรื่องละครอิเหนา2 กลาววา 
 

 “เจาจอมมารดาทับทิม รัชกาลที่ 5 เมื่อยังเปนเด็กอยูในรัชกาลที่ 4 เปนตัวนางแมว 
ถึงรัชกาลที่ 5 เปนตัวนางเกนหลงหนึ่งหรัด ตอมาไดเปนครูละครหลวง ในรัชกาลที่ 5 และ
เปนครูละครคณะวังสวนกุหลาบ”  

 
 เจาจอมมารดาทับทิม เปนครูพิเศษถายทอดบทบาททารําของตัวนางเอก ใหกับ “อุนเรือน” นางเอกแหง
วังสวนกุหลาบ โดยไดสงตัวไปถายทอดทารําที่วังของทาน และไดถายทอดหนาพาทย “เชิดฉาน” ใหกับครูลมุล 
ยมะคุปต 
 

                                                  
1 จอมพล สมเด็จพระราชบิตุลาบรมพงศาภิมุข เจาฟาภาณุรังษีสวางวงศ กรมพระยาภาณุพันธวงศ    

วรเดช,  ราชนิกุลรัชกาลที่ 5  (พิมพในงานพระราชทานเพลิงศพ พระวรวงศเธอพระองคเจารําไพประภา ณ     
เมรุหนาพลับพลาอิศริยาภรณ วัดเทพศิรินทราวาส 7 สิงหาคม 2522,  กรุงเทพมหานคร : 2522), หนา 125 - 
126. 

2 สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, ตํานานเรื่องละครอิเหนา , หนา 109. 
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 นอกจากครูที่เอยนามมาแลวทั้งส้ินนั้น สมเด็จพระเจานองยาเธอเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ กรมหลวง
นครราชสีมา โปรดฯ ใหสรรหาครูที่มีความสามารถ มีความชํานาญในบทบาทตางๆ เขามาถายทอดใหกับ
ขาหลวงที่ถวายตัวเปนละคร อาทิ แมครูแปลก หมอมครูคราม เขามาสอนเรื่องละครนอก ละครพันทาง และเมื่อ
จัดการแสดงโขน(ผูหญิง)1 ไดเชิญพระยานัฎกานุรักษ(ทองดี สุวรรณภารต) คุณหญิงนัฏกานุรักษ(เทศ สุวรรณ
ภารต) และครูทานอื่นๆ เขามาชวยควบคุมและปรับทาทางใหงดงามตามรูปแบบการแสดงโขนหลวง 

                                                  
1 ประเมษฐ  บุณยะชัย,  ละครวังสวนกุหลาบ, หนา 26. 
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หมอมครูที่สอนประจําในวังสวนกุหลาบ 

ภาพ หมอมครูนุม  นวรัตน (ภาพซาย) 
หมอมครูอึ่ง  หสิตะเสน (ภาพขวา) 

 
 

คณะครูพิเศษที่เขามาสอน ณ วังสวนกุหลาบ 
 

 
 
 
 
 

3.เจาจอมมารดาสาย ในรัชกาลที่ 5 

2. เจาจอมมารดาเขียน ในรัชกาลที่ 4 

1. ทาวรจันทร เจาจอมมารดาวาด ในรัชกาลที่ 4 

4. พระยานัฎกานุรักษ (ทองดี  สุวรรณภารต)  และคุณหญิงนัฎกานุรักษ (เทศ  นัฎกานุรักษ) 

1 2 3 4
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ภาคผนวก  ข 
ประวัติ 

คุณพอสงัด  ยมะคุปต1 
 
เกิด วันเสารที่ 24 กรกฎาคม 2440  ประกา ณ บานคลองแค ปจจุบันคือ ตําบลพงสวาย หมูที่ 3 อําเภอ
เมือง จังหวัดราชบุรี 
บิดา - มารดา  ทานเปนบุตรของพระแสนทองฟา (ปอง ยมะคุปต)  เปนนายอําเภอคนแรกของอําเภอเมือง 
จังหวัดราชบุรี มารดาทานคือนางแสนทองฟา (วอน ยมะคุปต) มีพี่นองรวมมารดาเดียวกัน 5 คน เรียงตามลําดับ
ดังนี้ 
 1. น.ส. จันทร ยมะคุปต  ถึงแกกรรม 
 2. นายแท ยมะคุปต         “ 
 3. รอยโทปาน ยมะคุปต         “ 
 4. นายฤกษ ยมะคุปต         “ 
 5. นายสงัด ยมะคุปต (เดิมชื่อดึก)   “ 
ภรรยา – บุตรธิดา   ทานสมรสเมื่ออายุ 28 ป กับคุณแมลมุล อัญธัญภาติ  ซึ่งเปนธิดาของรอยโทนายแพทย 
จีน อัญธัญภาติ กับนางคํามอย อัญธัญภาติ (เชื้ออินตะ) มีบุตรธิดาดวยกัน 13 คน ดังนี้ 
 1. นางพิสมร ทําชอบ  สมรสกับนายพิศิษฐ   ทําชอบ 
 2. นายวีระ ยมะคุปต  ถึงแกกรรม 
 3. ด.ญ. สงบ ยมะคุปต         “ 
 4. ด.ช. ชัยศรี ยมะคุปต         “ 
 5. นางระวีวรรณ พยัคฆะไชย สมรสกับนายสอาน  พยัคฆะไชย 
 6. ด.ช. ปุ ยมะคุปต  ถึงแกกรรม 
 7. นายชัยชนะ ยมะคุปต          “ 
 8. นางสมสมัย บรรทัดพันธ สมรสกับนายชม  บรรทัดพันธ 
 9. นางสุมามาลย สายดวง  สมรสกับนายเล็ก  สายดวง 
 10. นางวิมลศรี จารุประกร สมรสกับนายประพัทธ จารุประกร 
 11. น.ส.ศิริวรรณ ยมะคุปต  
 12. นางวณี นอยศรี  สมรสกับนายกัมพล  นอยศรี 
 13. นางดวงใจ เจริญวงศ  สมรสกับนายสุรศักดิ์ เจริญวงศ 

                                                  
1 สุรศักดิ์  เจริญวงศ,  ประวัติคุณพอสงัด  ยมะคุปต  (พิมพเปนที่ระลึกในงานฌาปนกิจศพ ณ เมรุวัด

นอยนางหงษ, พฤศจิกายน 2524, กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพศรีอนันต, 2524). 



271 

การศึกษา ในชีวิตเยาววัย ทานไดเริ่มเรียนหนังสือ โดยเรียนที่บาน ที่วัดและที่โรงเรียนใน
จังหวัดราชบุรี ตอมาไดเขาเรียนตอในวัง การเรียนหนังสือของทานไดเรียนดนตรีไทยควบคูไปดวย 
โดยมีประวัติการศึกษาพอเปนสังเขปไดดังนี้ 
ที่บานเดิมราชบุรี   ทานเริ่มเรียนหนังสือที่บานเปนครั้งแรกโดยมี ครูแสง วิเศษกลศิลป เปนผูสอน สวนทาง
ดนตรีคุณปูพระแสนทองฟาทานทําพิธีจับมือตีฆองใหคุณพอสงัดเปนครั้งแรก และทานก็เริ่มเรียนดนตรีกับพวก
วงปพาทยของคุณปู ซึ่งมีคณะละครและวงปพาทยอยูที่บานทานเอง นอกจากนั้นคุณปูซึ่งเปนเสภาเอกในยุคนั้น
ก็ฝกการขับเสภาใหคุณพอสงัดตั้งแตอายุทานประมาณ 9-10 ขวบ 
ที่วัดและโรงเรียน  ตอมาคุณพอถูกสงไปเรียนที่วัดศรัทธาราส คลองประดู อําเภอเพลงปจจุบัน วัดนี้ทานได
เรียนหนังสือและภาษาขอมในตอนเชา และเรียนดนตรีในตอนบาย โดยสวนใหญเรียนฆองวงใหญ สอนโดยครู 2 
ทานชื่อ ครูแฉง และครูขํา 
ในวัง  เมื่อทานอายุประมาณ 13 ป สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงคราชานุภาพนําทานเขาถวาย
ตัวกับพระพันปหลวง พระบรมราชินีในสมัยรัชกาลที่ 5 ณ วังพญาไท (กรมเสนารักษ โรงพยาบาลพระมงกุฎเกลา 
พญาไท ปจจุบัน) เหตุเพราะพระพันปหลวงทรงตองการชุบเล้ียงเพื่อใหคุณพอสงัดสืบทอดการขับเสภาจากคุณปู
พระแสนทองฟา โดยฝกหัดและมารองทานใหทานฟง แตไมนานพระพันปหลวงทรงเล็งเห็นวา คุณพอสงัดมี
ความสามารถทางดนตรีมากกวา ทานจึงทรงใหคุณทาววรคณานันท ตนพระตําหนักของพระองค  นําตัวคุณ
พอสงัดมาถวายตัวกับเจาฟาอัษฎางคเดชาวุธ (พระราชโอรสพระพันปหลวง และพระอนุชาของรัชกาลที่ 6) ที่วัง
สวนกุหลาบ เมื่อคุณพอสงัดอายุประมาณ 16 ป 

ที่วังสวนกุหลาบนี้คุณพอสงัดเรียนหนังสือที่โรงเรียนวังสวนกุหลาบ และเรียนดนตรีกับครูดนตรีไทยที่มี
ชื่อเสียงในวังสมัยนั้นหลายคน คือ ครูตาดและครูบาง (ครูป) ครูชุม (ครูเครื่องสาย) ครูเหลือ (ครูมหาดเล็กเรือน
นอก) พระยาประสานดุริยศัพท (แปลก ประสานศัพท) หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
 
ประวัติการทํางาน    หลังการแตงงานของคุณพอสงัดประมาณ 1 ป ทูลกระหมอมอัษฎางคเดชาวุธไดเสด็จทิวงคต 
คุณพอจึงออกจากวังสวนกุหลาบ การทํางานตอมาของคุณพอสงัดสวนใหญเกือบตลอดชีวิต คือการเปนครูสอน
ดนตรีในที่ตาง ๆ มากมายพอกลาวสรุปไดดังนี้คือ 
 เปนครูในคุมเจาหลวงนครเชียงใหม  ระยะที่คุณพอออกจากวังเปนชวงเวลาที่เจาแกว     นวรัฐ เจา
หลวงผูครองนครเชียงใหม ไดทรงขอใหหลวงประดิษฐไพเราะชวยหาครูผูมีความชํานาญการสอนดนตรีไทยไดทุก
ชนิด เพื่อใหขึ้นไปสอนที่คุมหลวง หลวงประดิษฐไพเราะจึงมอบใหคุณพอสงัดขึ้นไปสอนเพราะเห็นวาเชี่ยวชาญ
ทางดนตรีไทยทุกชนิด กอนขึ้นเชียงใหม หลวงประดิษฐไพเราะไดทําพิธีมอบการเปนครูใหแกคุณพอสงัดดวย การ
ไปครั้งนี้คุณพอพาครอบครัวขึ้นไปทั้งหมดใชชีวิตเปนครูในคุมหลวงเชียงใหมประมาณ 3-4 ป จึงกลับลงมา 
 เปนครูในประเทศเขมร  เมื่อกลับจากเชียงใหม คุณพอสงัดและคุณแมลมุลไปอยูเขมร โดยคุณเกตุมวดี 
ละครหลวงในรัชกาลที่ 6 ขอใหไปชวยการทํางานเกี่ยวกับละครและดนตรีในประเทศเขมร ในชวงเวลานั้นคุณพอ
ไดไปเปนครูสอนปพาทยใหวงนายขาวที่เมืองพระตะบอง อยูในเขมรประมาณ 1 ป 
 เปนครูที่นครปฐม  เมื่อกลับจากเขมรคุณพอไดขึ้นไปเปนครูสอนปพาทยใหกับคณะปพาทยวัดศรีษะ
ทอง ของทานอาจารยนอย อําเภอนครไชยศรี จังหวัดนครปฐม และ บานนายสาย นครไชยศรีดวย 
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 ชวงรับราชการ  ป พ.ศ. 2473  สมเด็จกรมพระสวัสดิ์วัฒนวิศิษฐ (พระอนุชาพระพันปหลวง) ไดทรง
ถามหลวงประดิษฐไพเราะวา เด็กดําที่เคยตามหลังพระแสนทองฟาอยูที่ไหน และใหไปตามตัวมา เพื่อจะใหเขา
รับราชการในกรมมหรสพ กระทรวงวัง เมื่อเรียกตัวขึ้นมาจากนครปฐมแลวทรงประทานเงินประมาณ 300 บาท 
ใหคุณพอไปซื้อเครื่องแตงตัวดวย คุณพอสงัดจึงเขารับราชการจริงจังตั้งแตสมัยนั้นเปนตนมา ตรงกับสมัยรัชกาล
ที่ 7 มีลําดับดังนี้คือ 
 1  กันยายน  2473  เขารับราชการในตําแหนงพันเด็กชาโท กรมมหรสพ กระทรวงวัง 
 24  สิงหาคม 2478 โอนจากกรมมหรสพ ไปสังกัดกรมศิลปากร ตามคําส่ังที่ 16/2478 ลงวันที่ 23 
สิงหาคม 2478 
 1  กุมภาพันธ  2495  โอนไปกรมสามัญศึกษา กระทรวงศึกษาธิการ ตามคําส่ังที่ 5/2495 ลงวันที่ 31 
มกราคม 2495 คุณพอสงัดถูกสงไปเปนครูสอนที่โรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย โดยสอนวิชาดนตรีและขับรอง  สอนอยู 
ณ ที่นี้จนเกษียณอายุราชการ ในป พ.ศ. 2500 หลังจากนั้นทานยังเปนครูดนตรีสอนอยูที่เดิมโดยตออายุราชการ
อีก 5 ป จึงออกจากราชการ 
 งานสอนพิเศษ  ขณะที่สอนอยูโรงเรียนสตรีศรีสุริโยทัย จนเมื่อทานออกจากราชการแลวประมาณ 15 
ป คุณพอไดไปสอนพิเศษทางดนตรีตามสถาบันตาง ๆ หลายสถาบันดวยกันเชน โรงเรียนศึกษานารี โรงเรียน
วัดยานนาวา โรงเรียนราชนีลาง โรงเรียนพยาบาลของวชิรพยาบาลและศิริราชพยาบาล รวมทั้งจุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย นอกจากนั้นคุณพอสงัดยังไปสอนลูกศิษยที่สนใจทางดนตรีตามบานอีกดวย จนอายุทานประมาณ 
78 ป ทานจึงหยุดสอนหมดเกือบทุกแหง เพราะสุขภาพไมอํานวย  แตก็ยังมีลูกศิษยบางคนติดตามไปเรียนดนตรี
กับคุณพอถึงที่บานอยูเสมอ 
ชีวิตในบ้ันปลาย  ระยะ 4 ปหลังกอนถึงแกกรรม คุณพอพักอยูที่บานเฉย ๆ แตมีลูกศิษยลูกหาและผูที่ชอบพอ
ทานไปเยี่ยมเยียนทานอยูเสมอ ในวัยชราทานเจ็บปวยดวยโรคทางหลอดลม และโรคทางนัยนตา ตองเวียนเขา
ออกโรงพยาบาลศิริราชเพื่อใหหมอตรวจเช็คอยูเสมอ โดยเฉพาะโรคตาที่เปนตอหินทําใหคุณพอตองเขาผาตัดที่
โรงพยาบาลศิริราชถึง 2 ครั้ง และจากการผาตัดครั้งหลังทําใหสุขภาพของทานยิ่งทรุดโทรมลงไปอีก โรคชราและ
โรคอื่น ๆ เขาแทรกจนตองกลับเขาโรงพยาบาลอีกครั้งหนึ่ง และเมื่อกลับมาอยูบานครั้งสุดทายประมาณกลางป 
พ.ศ. 2523 ทานลุกยืนเดินลําบาก ตองนั่งนอนอยูกับเตียงเฉย ๆ สุขภาพทางกายและดานอื่น ๆ ทรุดโทรม แตมี
อยู 2 ส่ิง ซึ่งนัยวามีความเปนพิเศษกลาวคือ หู และความจําของทานดีเปนเยี่ยม ทานยังสามารถฟงเสียงเพลง
และจําชื่อเพลงไทยเดิม เมื่อคุณแมและลูก ๆ ถามไดอยางไมหลงลืมแมอายุของทานจะถึง 83 ป แลวก็ตาม 
 ระยะ 2-3 เดือนสุดทาย กอนถึงแกกรรม คุณครูแจง คลายสีทอง แหงกองการสังคีต กรมศิลปากร ได
พาอาจารยไพศาล วงษศิริ แหงวิทยาลัยครูนครศรีอยุธยา จังหวัดอยุธยา ซึ่งกําลังทําวิทยานิพนธปริญญาโทใน
หัวขอวิทยานิพนธวา “การวิเคราะหเรื่องเสภาเพื่อการเรียนการสอน     วรรณคดีไทย” ของบัณฑิตวิทยาลัยจุฬา
ลงกรณมหาวิทยาลัย มาสัมภาษณคุณพอเพื่อเก็บขอมูลไปทําวิทยานิพนธ ในฐานะคุณพอเปนทายาทสืบทอด
มรดกการขับเสภาจากคุณปูพระแสนทองฟา เสภาเอกในสมัยรัชกาลที่ 5 แหงกรุงรัตนโกสินทร ทานยังใหคํา
สัมภาษณร้ือฟนเรื่องเกา ๆ ไดอยางฉะฉานไมหลงลืม ระยะแรกของการสัมภาษณทานยังแสดงทาขยับกรับ ซึ่ง
ตองขยับพรอมการขับเสภาใหผูสัมภาษณดู แมการสัมภาษณครั้งหลัง ๆ ประมาณกลางเดือนกุมภาพันธ 2524 
ทานลุกนั่งมิไดแลว ตองนอนพูดและมักจะเหนื่อยงายแตทานก็มีความสุขที่จะเลาเรื่องเกา ๆ ของทานมิไดหลงลืม 
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แมจะกลาวถึงชื่อบุคคลตาง ๆ ที่เคยเกี่ยวของกับชีวิตของทาน พวกเจานาย ขุนนางทั้งหลายก็กลาวไดจะแจงชัด
เจน นั่นแสดงถึงประสาทความจําของทานดีเปนเยี่ยม จวบจนวาระสุดทายของชีวิตทานมาถึงคืนวันที่ 31 
มีนาคม 2524 เวลา 03.45 น. ทานก็ถึงแกกรรมดวยโรคชราอยาสงบ….รวมสิริอายุได 83 ป 8 เดือน 6 วัน  
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ภาคผนวก ค 
ภาพแสดงทารําในแมบทพมา 

 
ภาพทารําแมบทพมา  โดยอาจารยจินดารัตน  วิริยะวงศ  ไดรับการถายทอดจากครูของโรงเรียนนาฏ

ศิลปพมา  เมืองมัณฑะเล  ป 2508  ซึ่งมีอิทธิพลตอการประดิษฐชุดการแสดงแบบพมาในปจจุบัน 
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ภาพ ผูวิจัยถายภาพรวมกับครูลมุล  ยมะคุปต และครูเฉลย  ศุขะวณิช 

จากการแสดงละครในเรื่องอิเหนา ตอนศึกกระหมังกุหนิง (แตงชวา) เมื่อป พ.ศ. 
2514 

ภาพ ผูวิจัยกับอาจารยนฤมัย  ไตรทองอยูภาพ 
 ผูวิจัยกับอาจารยนฤมัย  ไตรทองอยู 

ที่ไดรับการถายทอดการใชอาวุธดวยทวนในการตอสู 
จากครูลมุล  ยมะคุปต เมื่อป พ.ศ. 2514 



ประวัติผูเขียน 
 

 
 ชื่ อ  วั ช นี   เม ษ ะ ม า น  (เว ช เก ษ ม )  เกิ ด วั น ที่  1 มิ ถุ น า ย น  พ .ศ . 2495 ที่ อํ า เภ อ ดุ สิ ต  
จังหวัดกรุงเทพฯ  บิดาชื่ อนายเจริญ   เวชเกษม  มารดาชื่อนางผอง   เวชเกษม  (แกวออน ) สมรสกับ 
นายทรงฤทธิ์  เมษะมาน บุตรนายสมัย  เมษะมาน กับนางบุญมี  เมษะมาน เม่ือป พ.ศ. 2520 มีบุตรชาย 2 คน 
คือ จิระ (นัฏ) และจริญญา (นิว) 
 ก า ร ศึ ก ษ า  จ บ ก า ร ศึ ก ษ า ร ะ ดั บ ป ร ะ ถ ม ศึ ก ษ า ป ที่  4 ที่ โ ร ง เ รี ย น ย อ อั น น า ด า ร ก  
(โยนออฟอารกปจจุบัน) เม่ือ พ.ศ. 2506 และเขาศึกษาตอระดับมัธยมศึกษาปที่ 1 หรือชั้นตนปที่ 1 ที่วิทยาลัย
นาฏศิลป ถึงชั้นสูงปที่ 2 เปนเวลา 11 ป ไดรับประกาศนียบัตรวุฒิ ป.ว.ส. จากวิทยาลัยนาฏศิลป ป พ.ศ. 2516 
ศึ ก ษ า ต อ ร ะ ดั บ ป ริ ญ ญ า ต รี วิ ท ย า ลั ย ค รู ส ว น ดุ สิ ต  ป  พ .ศ . 2523 จ บ 
การศึกษาปริญญาครุศาสตรบัณฑิต ป  พ .ศ . 2525 คะแนนเฉลี่ย 3.75 และเขาศึกษาตอระดับปริญญา
ม ห า บั ณ ฑิ ต  ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร ร ม ศ า ส ต ร  จุ ฬ า ล ง ก รณ ม ห า วิ ท ย า ลั ย  ป  พ .ศ . 2541 ป จ จุ บั น 
รับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ตําแหนงอาจารย 2 ระดับ 7 




