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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

วุฒิชัย เรืองศักดิ ์: การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
(THE PERFORMANCES IN PIPHAT DUEK DAM BAN  CONCERT AT 
CHULALONGKORN UNIVERSITY) อ .ที่ ป รึ กษาวิ ทย านิ พนธ์ หลั ก : ผศ . ดร . อนุ กู ล                           
โรจนสุขสมบูรณ์{, 440 หน้า. 

วิทยานิพนธ์นี้มีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาประวัติ และรูปแบบการแสดงในงานปี่พาทย์                   
ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ มีขอบเขตการศึกษา คือ การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ                
ปี พ.ศ.2530-พ.ศ.2559 โดยใช้การรวบรวมเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิที่เกี่ยวข้องตลอดจนผู้
แสดง การสังเกตการณ์และประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย จากนั้นน าองค์ความรู้ที่ได้มาวิเคราะห์ถึง
ประวัติและรูปแบบการแสดง จัดเรียงองค์ความรู้ สรุปผล และน าเสนอเป็นผลงานวิจัยตามล าดับ 

ผลการวิจัยพบว่า งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ เป็นงานที่อยู่ภายใต้โครงการดนตรีไทย-             
ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดตั้งโครงการฯ ครั้งแรกในปี พ.ศ.2528 จากการอนุมัติโดยที่ประชุมสภา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีวัตถุประสงค์เพ่ืออนุรักษ์และฟ้ืนฟูดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ด้าน
ประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง โน้ตเพลง อีกทั้งการจัดสร้างเครื่องดนตรีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดย
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ได้มีพระมหากรุณาธิคุณรับเป็นองค์ประธาน
กิตติมศักดิ์ตั้งแต่แรกเริ่มจัดตั้งโครงการฯ โดยพระราชทานข้อวินิจฉัย ติดตามผลการด าเนินงาน 
ตลอดจนทรงร่วมฝึกซ้อมและทรงร่วมบรรเลงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยงานดังกล่าวจะจัดขึ้น
ในวันที่ 26 มีนาคม ของทุกปี เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาสครบรอบสถาปนาจุฬาฯ 

รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  จุฬาฯ เป็นรูปแบบของ
นาฏยศิลป์แบบราชส านัก ได้แก่ 1.การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของของสมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (ละครภาพนิ่ง, ระบ าในละครดึกด าบรรพ์ , ละคร                     
ดึกด าบรรพ์) 2.การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้าจุฑาธุช
ธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ (ละครภาพนิ่ง, ระบ าในละครดึกด าบรรพ์) 3.การแสดงระบ าทั่วไป (ระบ า
มาตรฐาน , ระบ าสัตว์ , ระบ าในละครพันทาง ) และรูปแบบของนาฏยศิลป์สร้างสรรค์  ได้แก่                            
1.การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 2.การแสดงระบ าใน
โอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติ ซึ่งรายการแสดงในแต่ละปีจะจัดรายการแสดงโดยเป็นไปตามพระ
ราชวินิจฉัยในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และมติที่ประชุมของคณะกรรมการ
จัดงาน 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5986610235 : MAJOR THAI DANCE 
KEYWORDS: CHULALONGKORN UNIVERSITY / PIPHAT DUEK DAM BAN 

WUTTHICHAI RUANGSAK: THE PERFORMANCES IN PIPHAT DUEK DAM BAN  
CONCERT AT CHULALONGKORN UNIVERSITY. ADVISOR: ASST. PROF. ANUKOON 
ROTJANASUKSOMBOON, Ph.D. {, 440 pp. 

The objective of this study was to investigate the history and the formats of 
Piphat Duek Dam Ban concert organized by Chulalongkorn University from 1987 to 
2016.  In addition to literature review, the data included interviews of experts in this 
field, dancers, musical players, observations and the researcher’s personal 
experience.  The data were analyzed and summarized. 

The findings revealed that this concert authorized by the Chulalongkorn 
University Council was part of the project, ‘Thai classical music – Piphat Duek Dam Ban 
concert, and was first launched in 1985, aiming to conserve its history, performance 
and musical notes, and procurement of musical instruments.  HRH Princess Maha 
Chakri Siridhorn, the honorary chairperson of the project, has provided comments and 
been informed of the project.  She has also been performing in this event held every 
26th of March to commemorate the establishment of the university. 

The dances include both the royal and creative dances.  The former are 
divided into three formats: 1. dances based on the drama scripts written by Prince 
Narisaranuwattivongse (still dances, dances for Duek Dam Ban drama and Duek Dam 
Ban drama), 2. dances based on the drama scripts written by Prince 
Chuthathattaradilok (still dances, dances for Duek Dam Ban drama), 3. common dances 
(standard dances, dances imitating animal gestures, dances for mixed dance drama 
(Western and Thai dances).  The latter are divided into 2 formats: 1. dances created by 
the princess and 2. dances choreographed for a special occasion or for honoring the 
princess.  The dances are performed annually according to the princess’s 
acknowledgement and the organizers’ approval. 
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การจัดท าวิทยานิพนธ์นี้ผู้วิจัยได้รับความอนุเคราะห์จากผู้ทรงคุณวุฒิ บุคลลส าคัญที่ได้
ชี้แนะและให้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ต่องานวิจัย โดยเฉพาะอย่างยิ่ง ผศ.ดร.อนุกูล โรจนสุข
สมบูรณ์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก ผู้ตรวจแก้ไข และให้ค าแนะน าเพ่ือให้วิทยานิพนธ์นี้
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ผศ.ดร.มาลินี อาชายุทธการ อาจารย์และศิลปินผู้ให้ความรู้ด้านประวัติและทักษะนาฏยศิลป์ไทย 
รวมถึงการสร้างสรรค์ด้านนาฏยศิลป์ ผู้เป็นแรงผลักดันให้มีใจใฝ่ศึกษาในระดับบัณฑิตศึกษา    
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กราบขอบพระคุณ คุณกรรชิต จิตระทาน ผู้อ านวยการส านักบริหารวัฒนธรรม และ
คณะผู้ทรงคุณวุฒิที่ให้ข้อมูลด้านการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
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ตา เรืองจิรยศ อ.จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม อาจารย์ผู้เป็นที่ปรึกษาตลอดจนให้ค าแนะน าด้านข้อมูลและ
รปูแบบการจัดท าวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ และให้ก าลังใจที่ดีเสมอมา 
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บทที่ 1  
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 
  “การบุกเบิก แสวงหา ทะนุบ ารุง และถ่ายทอด ความรู้ กับการเสริมสร้างคุณธรรมให้กับ

บัณฑิตมหาวิทยาลัยเป็นผู้เพียบพร้อมด้วยสติและปัญญา ความรู้ ที่นับว่าส าคัญยิ่งคือ ความรู้เพ่ือ

ความเจริญของบุคคลและสังคมอันได้แก่ ความรู้รอบใน สรรพวิทยาการ ที่อ านวยประโยชน์แก่การ

ด าเนินชีวิต ” 

ปณิธานของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 จากปณิธานดังกล่าวข้างต้น ท าให้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยที่นอกจากจะเป็นเล็งเห็นถึง
ความส าคัญของการเรียนรู้ด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี อันพัฒนาเพ่ือให้การศึกษาไทยมีความก้าว
ไกลทัดเทียมนานาประเทศ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยยังเล็งเห็นถึงความส าคัญขององค์ความรู้ด้าน
ศิลปวัฒนธรรม ทั้งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยยังได้รับเกียรติอันสูงสุดในการที่สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเข้ารับการศึกษา ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งพระองค์
ท่านทรงให้ความสนพระทัยกับองค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก ท าให้จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยได้ด าเนินตามความสนพระทัยนั้น ได้จัดทุนการศึกษาเกี่ยวกับด้านศิลปวัฒนธรรมขึ้น 
รวมไปถึงโครงการด้านศิลปวัฒนธรรมอ่ืน ๆ เช่น สถาปัตยกรรมไทย ภาษาไทย เป็นต้น ซึ่งโครงการที่
ส าคัญอันเป็นผลงานจากการบุกเบิก แสวงหา ทะนุบ ารุง และถ่ายทอดองค์ความรู้ของจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัยกับสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี คือ โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์
ดึกด าบรรพ์ อันเป็นโครงการที่ท าให้เกิดการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
เรื่อยมา 
 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เล็งเห็นความส าคัญของปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ อันเป็นศิลปะขั้น
สูงของสาขาวิชาดุริยางค์ไทย เป็นการประกอบวงดนตรีไทย ที่ใหร้สอันไพเราะ และนุ่มนวล จัดว่าเป็น
วงดนตรีไทยที่มีเสียงประสานที่ไพเราะที่สุด อีกทั้งวิธีการบรรเลง และขับร้องยังประกอบด้วยวิธีที่
พิเศษยากแก่การปฏิบัติ อาทิ การบรรเลงประกอบการแสดงละคร ทั้งที่ผู้แสดงร้องเอง และนักร้อง
เป็นผู้ขับร้องให้ ต้องใช้ทักษะอย่างมาก เพ่ือเกิดอรรถรสในการรับชมและรับฟัง ดังที่ได้กล่าวมานั้นจะ
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อาศัยบุคคลที่มีความสามารถ ช านาญทางด้านปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่ยังมีอยู่ มาถ่ายทอดให้กับชนรุ่น
หลังได้เรียนรู้ เพ่ือให้ศิลปะแขนงนี้ได้รับการท านุบ ารุง และรักษาไว้อย่างจริงจัง 

 ในปี พ.ศ.2528 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้มีการจัดตั้งโครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์                     
ดึกด าบรรพ์ขึ้น ในโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 จะทรง
เจริญพระชนมพรรษา 5 รอบใน พ.ศ.2530  และจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมีวาระครบรอบ 70 ปีแห่ง
การสถาปนามหาวิทยาลัยอีกด้วย คณะกรรมการบริหารศูนย์ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย จึงได้เห็นชอบกับความคิดของคณะกรรมการศูนย์ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมฯ ในเรื่องการ
อนุรักษ์และฟ้ืนฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จากมติที่ประชุมครั้งที่ 1/2528 ศูนย์ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมฯ 
และด าเนินการเสนอต่อสภาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งสภาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเห็นว่าเป็น
หน้าที่อันส าคัญส่วนหนึ่งของมหาวิทยาลัยที่จะท านุบ ารุงศิลปวัฒนธรรมของชาติ  จึงอนุมัติให้ศูนย์
ศิลปวัฒนธรรมด าเนินโครงการดังกล่าว เพ่ือเป็นการเฉลิมฉลองโอกาสอันเป็นมงคลยิ่งในครั้งนี้  

 โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ มีวัตถุประสงค์ในการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูดนตรีไทย           
ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ทั้งด้านข้อมูลทางประวัติศาสตร์  หลักการบรรเลง การขับร้อง โน้ตเพลง                
การจัดสร้ างเครื่องดนตรีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  และยังให้มีการสืบทอดระเบียบวิธีปฏิบัติ                                                 
และการจัดการเรียนการสอนขึ้นในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อีกทั้งยังจัดเป็นกิจกรรมพิเศษน้อมเกล้า
น้อมถวายในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 60 พรรษา (พ.ศ.2530) และในการฉลองพระราช
พิธีรัชมังคลาภิเษกของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว (พ.ศ.2531) ตลอดจนเป็นภารกิจและหน้าที่ของ
มหาวิทยาลัยด้านท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น ให้คงอยู่เป็นถาวรวัตถุใน
การฉลองครบรอบ 70 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นับเป็นวัตถุประสงค์ที่ถือเป็น
ประโยชน์ต่อศิลปวัฒนธรรมอันทรงค่าของชาติ 
 
 การด าเนินการจัดตั้งโครงการฯในครั้งแรกนั้น เกิดขึ้นใน ปี พ.ศ.2529 โดยจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ได้กราบบังคมทูลอัญเชิญสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นองค์
ประธานกิตติมศักดิ์ ของโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และนับเป็นพระมหากรุณาธิคุณยิ่งที่
ทรงรับ เป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ ของ โครงการฯ  โดยทรงทรงพระกรุณาโปรดเกล้ า                         
โปรดกระหม่อมให้คณะกรรมการอ านวยการโครงการฯ เข้าเฝ้าทูลละอองพระบาท ณ ศาลาดุสิดาลัย 
สวนจิตรลดา พระราชวังดุสิต เพ่ือกราบบังคมทูลรายงานโครงการฯ ในระยะเริ่มเเรก เพ่ือขอรับ
พระราชทานพระราชด าริและพระราชวินิจฉัยในเรื่องดังกล่าว  โดยพระองค์ทรงชี้แนะแนวทาง               
และมีพระมหากรุณาธิคุณต่อโครงการฯ เสมอมา 
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 ในการด าเนินการจัดงานขั้นแรกนั้น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้จัดตั้งคณะกรรมการ
อ านวยการในการด าเนินงานภายในโครงการฯ ขึ้น โดยมีภารกิจในระยะแรกช่วงปี พ.ศ.2528 ถึงปี 
พ.ศ.2529 เป็นการรวบรวมข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ โน้ตเพลง หลัการบรรเลงและขับร้องปี่พาทย์ดึก
ด าบรรพ์ ตลอดจนการจัดสร้างเครื่องดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น จากนั้นก าหนดให้ตั้งแต่ต้นปี
การศึกษา 2529 เป็นระยะฝึกหัดและฝึกซ้อมนิสิตในการขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เพ่ือ
เตรียมการจัดการแสดงในช่วงปลายปี พ.ศ.2529 ซึ่งภายหลังการบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในบรรจุ
อยู่ในหลักสูตรของคณะที่มีการจัดการเรียนการสอนดนตรีไทย ได้แก่ คณะศิลปกรรมศาสตร์ และคณะ
ครุศาสตร์ อันเป็นภารกิจที่ส าคัญอย่างหนึ่งในการถ่ายทอดและอนุรักษ์การแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์
ของโครงการฯ 

 ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ได้จัดการแสดงเป็นครั้งแรก ในวันที่  18 ธันวาคม พ.ศ.2530 ณ ประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จมาในการนี้ด้วย  
มีรายการแสดงประกอบด้วย รายการที่ 1 ชุดบวงสรวงเทวราช จากบทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา 
ตอนบวงสรวง รายการที่ 2 โหมโรงมหาจุฬาลงกรณ์ รายการที่ 3 เพลงตับจูล่ง จากเรื่องสามก๊ก 
ประกอบการแสดงภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) รายการที่ 4 เพลงตับแม่ศรีทรงเครื่อง จากบทละคร
ดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไม้ฉายกริช รายการที่ 5 เพลงตับคาวี จากบทละครดึกด าบรรพ์
เรื่องคาวี ตอนคันธมาลีขึ้นหึง ประกอบการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) และรายการท่ี 7 
เพลงสรรเสริญพระบารมี  ในการนี้ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี                          
มีพระกรุณาธิคุณ ร่วมทรงระนาดเอกในวงศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิในรายการล าดับที่ 6 และ 7 ด้วย 

 นับตั้งแต่ปี พ.ศ.2530 ที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเริ่มมีการจัดแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์         
จนปัจจุบันได้ด าเนินการจัดการแสดงอย่างต่อเนื่อง โดยครั้งล่าสุด จัดการแสดงเมื่อวันที่ 26 มีนาคม 
พ.ศ.2559  นับเป็นปีที่ 29 ของการจัดการแสดง ซึ่งสามารถจ าแนกตามรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์
ออกเป็น 5 ประเภท ดังนี้ 

1.การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

1.1 การแสดงละครภาพนิ่ง 
ประกอบด้วย 

 1.1.1 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ตับคาวี  

จากละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ตอนคันธมาลีขึ้นหึง  

ปี พ.ศ.2530 
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1.1.2 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ตับสังข์ศิลป์ชัย  

ปี พ.ศ.2532 

 1.1.3 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  

เรื่องนิทราชาคริต ปี พ.ศ.2536 

1.1.4 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์  

ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ (1) ปี พ.ศ.2537 

 1.1.5 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  

เรื่องนางซินเดอร์เรลลา พ.ศ.2539 

 1.1.6 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องพระลอ  

ปี พ.ศ.2540 

 1.1.7 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช  

ปี พ.ศ.2541 

 1.1.8 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์  

ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ (2) พ.ศ.2553 

 

1.2 ระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 

ประกอบด้วย 

1.2.1 ระบ าดาวดึงส์ (1) ปี พ.ศ.2532 

 1.2.2 ระบ าเทวดานางฟ้า จากเรื่องกรุงพาณชมทวีป ปี พ.ศ.2533 

 1.2.3 ระบ าท้ายเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ปี พ.ศ.2535 

 1.2.4 ระบ าดาวดึงส์ (2) ปี พ.ศ.2539 

 

1.3 ละครดึกด าบรรพ์ 

ประกอบด้วย 

 1.3.1 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ (1) ปี พ.ศ.2533 

1.3.2 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ (1) ปี พ.ศ.2546 

1.3.3 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ปี พ.ศ.2547 

1.3.4 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ (2) ปี พ.ศ.2549 
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1.3.5 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ (2) ปี พ.ศ.2559 

 

2. การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ 

2.1 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องยศเกตุ  

ปี พ.ศ.2534 

2.2 จันทกินรี 

 

3. การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

3.1 การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ าอาซิ้ม” ปี พ.ศ.2550 

3.2 การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ านางโคปี” ปี พ.ศ.2552 

3.3 การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ าอาบัง” ปี พ.ศ.2552 

3.4 การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ านางซิน” ปี พ.ศ.2553  

3.5 การแสดงพระราชทาน ชุด “เกษตร-กษัตริย์” ปี พ.ศ.2554 

3.6 การแสดงพระราชทาน ชุด “ถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้า 

สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ” ปี พ.ศ.2555 

 3.7 การแสดงพระราราชทาน ชุด “หม่องปอกกะเยี่ยง  

(ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง)” ปี พ.ศ.2556 

 3.8 การแสดงพระราชทาน ชุด “ไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส” ปี พ.ศ.2557 

3.9 การแสดงพระราชทาน ชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงธรรม”  

ปี พ.ศ.2559 

 

4. การแสดงระบ าทั่วไป 

4.1 ระบ ามยุราภิรมย์ ปี พ.ศ.2548 

4.2 ฟ้อนม่านมงคล (1) ปี พ.ศ.2550 

4.3 ฟ้อนม่านมงคล (2) ปี พ.ศ.2554 

4.4 ญวนร ากระถาง ปี พ.ศ.2555 

4.5 ระบ าเทพบันเทิง ปี พ.ศ.2557 
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5. การแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติ 

5.1 ระบ าเทิดพระเกียรติ 

ประกอบด้วย 

5.1.1 ระบ าถวายชัยแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี ปี พ.ศ.2536 

 5.1.2 ระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดช เนื่องในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ  

ปี พ.ศ.2542 

 5.1.3 ระบ าชุดมหาราชาศิรวาท ปี พ.ศ.2543 

 5.1.4 ระบ าเบญจมหาราชาศิรวาท ปี พ.ศ.2545 

 5.1.5 ระบ าเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี ปี พ.ศ.2548 

 5.1.6 ระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดช ในวโรกาสทรงครองราชย์ครบ 60 ปี พ.ศ.2549 

 5.1.7 ร าถวายชัย หกสิบพรรษาราชสุดาภิวันทน์ ปี พ.ศ.2558 

 

5.2 ระบ าในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบสถาปนาจุฬาฯ 

ประกอบด้วย 

 5.2.1 ระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในโอกาสครบรอบ 80 ปี  

แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

 5.2.2 ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 84 ปี แห่งการสถาปนา 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 

 5.2.3 ระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลอง 

วันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครบ 96 ปี 

ปี พ.ศ.2556 

 5.2.4 ระบ าจุฬาฯ อาศิรวาท เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลอง 

วันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครบ 99 ปี  

ปี พ.ศ.2559 
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 จากการศึกษา และรวบรวมข้อมูล พบว่า การแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย มีจุดสนใจ คือ การแสดง มีองค์อ านวยการแสดง โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี  อีกทั้ งพระองค์ยังมีพระมหากรุณาธิคุณในการร่วมทรงดนตรี อีกด้วย                  
นับเป็นเกียรติอันสูงสุดของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อีกท้ังยังพระราชทานละคร                           บท
ละครในการแสดงงานปี่พาทย์ในครั้งต่าง ๆ ด้วย โดยการแสดงต่าง ๆ ที่ได้แสดงงานปี่พาทย์                  
ดึกด าบรรพ์นั้น สามารถจ าแนกเป็นรูปแบบการแสดงต่าง ๆ ได้แก่ การแสดงพระราชทานใน           
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)   
การแสดงละครดึกด าบรรพ์ (ผู้แสดงร้องและร าด้วยตนเอง และผู้แสดงร าแต่มีนักร้องขับร้องให้)                
การแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ และการแสดงระบ าอาศิรวาท ท าให้ผู้วิจัยมีควาสนใจที่จะศึกษา
รูปแบบการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อย่างลึกซ้ึง ด้วยในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นี้ จัดเป็นงานที่
มีความส าคัญต่อวงการศิลปะวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก เพราะเป็นจุดรวมศิลปะของ 2 แขนงวิชาไว้
อย่างสมบูรณ์ คือ ดุริยางคศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ไทย อันเป็นศิลปะที่ยากจะแยกออกจากกัน หากขาด
สิ่งใดสิ่งหนึ่งไป ก็นับว่าอรรถรสในการรับชมการแสดงจะหายไปอย่างแน่นอน 
 
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1.2.1 ศึกษาประวัติงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 1.2.2 ศึกษารูปแบบการแสดงนาฎยศิลป์ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

 งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตั้งแต่เริ่มต้นจัดการแสดง จนถึงปัจจุบัน  
ปี พ.ศ.2530 ถึง พ.ศ.2559 เฉพาะการแสดงนาฏยศิลป์ 
 
 
1.4 วิธีการด าเนินวิจัย 

 การวิจัยในเรื่องนี้ ใช้ วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมุ่งเน้นให้ เห็นถึงความส าคัญของ                       
งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตลอดจนวิเคราะห์รูปแบบการแสดงใน                     
งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ที่ปรากฏการแสดงตั้งแต่ พ.ศ.2530 จนถึงปัจจุบัน เป็นหลักในการวิเคราะห์ 
ทั้งนี้ได้ท าการศึกษาข้อมูลประวัติศาสตร์ บุคคล วีดิทัศน์ การสนทนาสัมภาษณ์ การสังเกตการณ์ 
ประสบการณ์จากการปฏิบัติงาน และเอกสารประกอบการวิจัย โดยมีวิธีการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 
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 1.4.1 การก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัย 
  ในการจัดด าเนินการวิจัย การก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัยเป็นสิ่งที่
จ าเป็น เนื่องจากจะท าให้ผู้วิจัยสามารถแบ่งเวลาเป็นระยะ ซึ่งจะช่วยให้ผู้วิจัยสามารถด าเนินการวิจัย
ได้อย่างเป็นระบบมากขึ้น โดยในการด าเนินการวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการ
วิจัย ได้แก่ ระยะการเลือกหัวข้อในการวิจัย ระยะการเก็บข้อมูล ระยะการเขียนงานวิจัย ระยะการ
ด าเนินการน าเสนอข้อมูล  
 1.4.2 การรวบรวมเอกสาร 
  ศึกษาข้อมูลโดยรวบรวมข้อมูลจากเอกสารที่เกี่ยวข้องต่าง ๆ จากแหล่งข้อมูล ได้แก่
หอสมุดแห่งชาติ, หอจดหมายเหตุแห่งชาติ, ศูนย์วิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ห้องสมุด
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
  เอกสารที่ใช้ในการด าเนินการจัดท าวิจัย เรื่อง รูปแบบการแสดงในงานปี่พาทย์                  
ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้แก่ หนังสือ วิทยานิพนธ์ สูจิบัตร 
  
 1.4.3 การสัมภาษณ์บุคคล 
  สัมภาษณ์บุคคลผู้ทรงคุณวุฒิทางวิชาการด้านนาฏยศิลป์และดุริยางคศิลป์           
คณะด าเนินการจัดงาน ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีดังนี้
  -อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ ผู้มีประสบการณ์เป็น ผู้อ านวยการ
แสดง ผู้ฝึกซ้อมการแสดง ผู้ออกแบบการแสดง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  -อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                                                  
ผู้มีประสบการณ์เป็น ผู้อ านวยการแสดง ผู้ฝึกซ้อมการแสดง ผู้ออกแบบการแสดง ในงานปี่พาทย์     
ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  -ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิต ประธานส านักศิลปกรรม 
ผู้มีประสบการณ์เป็น คณะกรรมการอ านวยการ คณะกรรมการด าเนินงาน ประธนอนุกรรมการ
เผยแพร่และประชาสัมพันธ์  ผู้ออกแบบฉาก ในการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เป็นครั้งแรก ตลอดจนเป็นผู้อ านวยการแสดง 
  -รองศาสตรจารย์  ดร.สวภา เวชสุรักษ์ อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์                        
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้มีประสบการณ์เป็น ผู้อ านวยการแสดง ผู้ฝึกซ้อม
การแสดง ผู้ออกแบบการแสดง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  -รองศาสตราจารย์อมรา กล่ าเจริญ ข้าราชการบ านาญ มหาวิทยาลัยราชภัฎ
พระนครศรีอยุธยา และอาจารย์พิเศษภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
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มหาวิทยาลัย ผู้มีประสบการณ์เป็น ผู้ออกแบบการแสดง ผู้ฝึกซ้อมการแสดง ในงานปี่พาทย์ดึกด า
บรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  -อาจารย์พัชรา บัวทอง ข้าราชการบ านาญ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร และ
อาจารย์พิเศษภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้มีประสบการณ์
เป็น ผู้ออกแบบการแสดง ผู้ฝึกซ้อมการแสดง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  -อาจารย์บุญช่วย โสวัตร คณะกรรมการด าเนินงาน ประธานอนุกรรมการจัดสร้าง
และจัดการบรรเลงวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ในการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
เป็นครั้งแรก  
  -คุณกรรชิต จิตระทาน ผู้อ านวยการส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ผู้มีประสบการณ์เป็น กรรมการการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  -ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุพรรณี บุญเพ็ง อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์                    
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้มีประสบการณ์เป็น ผู้ฝึกซ้อมการแสดง ผู้ออกแบบ
การแสดง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  -ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มาลินี อาชายุทธการ อาจารย์ประจ าภาควิชานาฏยศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้มีประสบการณ์เป็น ผู้ฝึกซ้อมการแสดง ผู้แสดงใน
งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
  -ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ หัวหน้าภาควิชา อาจารย์ประจ า
ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้มีประสบการณ์เป็น ผู้ฝึกซ้อม
การแสดง ผู้แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
 1.4.4 การสังเกตการณ์ 
  1.4.4.1 การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม เข้าสังเกตการณ์โดยตรงของผู้วิจัย ที่ได้เป็น
ผู้แสดง และเป็นผู้ประสานงานการแสดง ในงานปี่พาทย์ดึกบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย               
ปี พ.ศ.2554-2559  
  1.4.4.2 การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม จากการชมวีดีทัศน์บันทึกการแสดงใน
งานปี่พาทย์ดึกบรรพ ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
 1.4.5 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 น าข้อมูลที่ได้ทั้งหมดมาตรวจสอบและท าการวิเคราะห์ข้อมูล ด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ 
เพ่ือหารูปแบบการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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 1.4.6 การน าเสนอผลการวิจัย 
น าเสนอรูปแบบผลการวิจัย ด้วยวิธีพรรณนาเชิงวิเคราะห์ โดยแบ่งเนื้อหาออกเป็น 5 บท 

บทที ่1   บทน า 

บทที ่2   วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

  2.1 ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

2.2 ละครดึกด าบรรพ์  

2.3 ระบ าในละครดึกด าบรรพ์   

2.4 สูจิบัตร 

2.5 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 บทที ่3  วิธีด าเนินการวิจัย 

3.1 ขั้นตอนที่ 1 การก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัย 

   3.2 ขั้นตอนที่ 2 การรวบรวมเอกสาร 

    3.2.1 แหล่งที่มาของเอกสาร 

    3.2.2 กระบวนการได้มาซึ่งเอกสาร 

     3.2.3 การรวบข้อมูลเอกสารที่เก่ียวข้องกับปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

ละครมืด ละครภาพนิ่ง ละครดึกด าบรรพ์  

และระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 

    3.2.4 การรวบข้อมูลเอกสารที่เก่ียวข้องกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

    3.2.5 การรวบข้อมูลเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
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   3.3 ขั้นตอนที่ 3 การสัมภาษณ์บุคคล 

    3.3.1 ผู้ทรงคุณวุฒิที่เก่ียวข้อง 

    3.3.2 นิสิตผู้แสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

   3.4 ขั้นตอนที่ 4 การสังเกตการณ์ 

    3.4.1 การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 

    3.4.2 การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม 

 บทที่ 4  การวิเคราะห์ข้อมูล 

4.1 ที่มาของปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ถึงละครดึกด าบรรพ์ 

4.2 การริเริ่มจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 4.2.1 ปณิธานของมหาวิทยาลัยสู่การเกิดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 4.2.2 โอกาสที่จัดงานขึ้น 

 4.2.3 สถานภาพของดนตรีไทย – นาฏยศิลป์ไทย 

(ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และการแสดงละครดึกด าบรรพ์) 

 4.2.4 การมีนาฏศิลป์เข้ามาในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

4.3 การจัดการงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

(ภาพรวม พ.ศ.2528-พ.ศ.2530) 

4.4 การจัดการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

(พ.ศ.2559) 
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4.5 การวิเคราะห์งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ในเชิงการตลาด 

4.6 รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

4.6.1 การแสดงนาฏยศิลป์ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

ปี พ.ศ.2530-พ.ศ.2559 

4.6.2 การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ 

ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

4.6.2.1 การแสดงละครภาพนิ่ง 

4.6.2.2 ระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 

4.6.2.3 ละครดึกด าบรรพ์ 

4.6.3 การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ 

ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ 

4.6.3.1 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  

เรื่องยศเกตุ  

4.6.3.2 ระบ ากินรีกินรา จากเรื่องจันทกินรี 
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4.6.4 การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี 

 4.6.4.1 การแสดงพระราชทานฯ 

4.6.4.2 การทรงดนตรีและขับร้อง 

4.6.5 การแสดงระบ าท่ัวไป 

4.6.6 การแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติ 

4.6.6.1 ระบ าเทิดพระเกียรติ 

4.6.6.2 ระบ าในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบ 

สถาปนาจุฬาฯ 

4.7 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

4.7.1 งบประมาณ 

4.7.2 พื้นที่ท่ีใช้ในการแสดง 

4.7.3 ผู้แสดง 

4.7.4 ระยะเวลาในการปรับเปลี่ยนฉาก 

4.7.5 ประโยชน์การใช้สอย 

4.7.6 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2530 

4.7.6.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
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4.7.6.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.7 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2532 

4.7.7.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.7.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.8 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 

4.7.8.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.8.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.9 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 

4.79.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.9.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.10 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2535 

4.7.10.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.10.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.11 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2536 
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4.7.11.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.11.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.12 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 

4.7.12.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.12.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.13 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2539 

4.7.13.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.13.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.14 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

4.7.14.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.14.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.15 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 

4.7.15.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.15.2 ลักษณะการใช้เวที 
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4.7.16 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 

4.7.16.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.16.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.17 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 

4.7.17.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.17.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.18 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 

4.7.18.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.18.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.19 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 

4.7.19.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.19.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.20 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 

4.7.20.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
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4.7.20.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.21 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 

4.7.21.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.21.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.22 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 

4.7.22.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.22.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.23 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 

4.7.23.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.23.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.24 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 

4.7.24.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.24.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.25 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 
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4.7.25.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.25.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.26 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2553 

4.7.26.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.26.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.27 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 

4.7.27.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.27.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.28 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 

4.7.28.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.28.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.29 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 

4.7.29.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.29.2 ลักษณะการใช้เวที 
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4.7.30 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 

4.9.30.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.9.30.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.31 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 

4.7.31.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.31.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.32 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2559 

4.7.31.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

4.7.31.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.8 การเรียนปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

และละครดึกด าบรรพ์ในจุฬามหาวิทยาลัย 

4.9 องค์กรที่เกี่ยวกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ ์

4.10 ข้อค านึงในการจัดการแสดงนาฏศิลป์และการแก้ไขปัญหาการแสดง 

นาฏศิลป์ 

 บทที ่5  บทสรุปและข้อเสนอแนะ 
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1.5 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คือ การจัดการแสดงดนตรีไทยปี่พาทย์       

ดึกด าบรรพ์ ภายใต้โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยสภาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้

อนุมัติให้จัดตั้งโครงการฯ ขึ้น เมื่อปี พ.ศ.2528 จามการเสนอแนวคิดการฟ้ืนฟูดนตรีไทยปี่พาทย์          

ดึกด าบรรพ์ของศูนย์ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  (ปัจจุบันเปลี่ยนชื่อเป็น 

ส านักบริหารวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) จะมีการแสดงบรรเลงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์    

1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 1.6.1 เป็นแหล่งข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

 1.6.2 เป็นแนวทางในการจัดรูปแบบการแสดงให้กับองค์กรอ่ืน ๆ 
 1.6.3 สามารถน าองค์ความรู้ที่ได้จากการวิจัย ไปอ้างอิงในการสอน การแสดง  

ตลอดจนจัดท าวิจัย 
 1.6.4 เป็นแนวทางในการฟ้ืนฟูศิลปะดั้งเดิมที่ขาดหาย 
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บทที่ 2  
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 

 ในบทที่ 2 ผู้วิจัยได้รวบรวม ศึกษาข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องอันเป็นองค์

ความรู้พื้นฐานต่อการวิจัย เรื่องการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และจะ

น าเสนอข้อมูลที่รวบรวม และศึกษาได้ดังนี้  

2.1 ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

2.2 ละครดึกด าบรรพ์  

2.3 วรรณกรรมและบทละครทีเ่กี่ยวข้องกับการแสดงละครดึกด าบรรพ์ 

2.4 ระบ าในละครดึกด าบรรพ์   

2.5 สูจิบัตร 

2.6 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

 2.1 ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 ตามการให้ความหมายจากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 โดยส านัก              

ราชบัณฑิตยสภา1  ได้ให้ความหมายของปี่พาทย์ไว้ว่า “...ชื่อเรียกการผสมวงดนตรีไทย มีขนาดวงอยู่ 

3 ขนาด คือ ปี่พาทย์เครื่องห้า ปี่พาทย์เครื่องคู่ ปี่พาทย์เครื่องใหญ่, เดิมเรียกว่า พิณพาทย์...” และให้

ความหมายของค าว่าดึกด าบรรพ์ หมายถึง “...นมนานมาแล้ว...” ซึ่งจะเห็นได้ว่าความหมายที่ปรากฏ

ดังพจนานุกรมนั้น เมื่อน าสองค ามารวมเข้าด้วยกัน ยังไม่สามารถอธิบายความหมายของค าว่าปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ได้ชัดเจน ด้วยมีเหตุผลว่าชื่อปี่พาทย์นั้น หมายความถึง การผสมวงดนตรีดนตรีไทยนั้น

ถูกต้องแล้ว หากแต่ความหมายของค าว่าด าด าบรรพ์นั้นไม่ได้หมายถึงนานมาแล้ว แต่หากมีที่มามา

จากชื่อโรงละครของเจ้าพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน์ในสมัยรัชกาลที่ 5 ดังปรากฏในหนังสือบันทึก               

                                                           
1 (ส านักราชบัณฑิตยสถาน, 2554) 
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เรื่องความรู้ต่าง ๆ ที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ สนพระทัย

ความหมายของค านี้มาก และได้มีลายพระหัตถ์ไปหารือกับพระยาอนุมานราชธน ความกล่าวดังนี้ 

“...ด า ดึกด าบรรพ์ ฉันเคยค้นมาทีหนึ่งแล้ว ไม่ได้เรื่องท่านมาคิดได้ว่า ดึก เปน ลึก ก็ท าให้ฉัน

มีความคิดคืบออกไปได้ว่า ดึก เปน ลึก ได้ ท าไม ด า จะเปน ล้ า ไม่ได้ บรรพ์เคยเข้าใจกันว่า 

ก่อน ถ้าแปลรวมค าก็เปนลึกล้ าก่อน ได้ความอย่างหมายทีเดียว  

ดึกด าบรรพ์ ทรงสันนิษฐานว่า ด า ว่าจะเปนล้ า เข้ารูปับ ดึก ได้อย่างสนิท ถ้าไม่ทรง

สันนิษฐาน ค าว่า ด าคือล้ า ประทานมา ข้าพระพุทธเจ้าก็ไม่เฉลียวถึงค าว่า บรรพ์ ว่าลางที

จะเปนภาษาไทย หากถูกแปลงรูปลากเข้าหาภาษาสันสกฤตที่มีเสียงและความหมายใกล้กัน 

เพราะเมื่อมีลึกล้ า เป็นสองค าหน้าได้แล้ว ค าหลังก็ควรจะเป็นค าภาษาไทยด้วย ทั้งภาษา

สันสกฤตและบาลี ค าว่า ก่อน ใช้ ปูรว และ ปพพ ส่วน บรรพ์ แปลว่าท่อน ตอน อย่างสัก

กบรรพ เป็นต้น ไม่มีแปลว่า ก่อน หรือออกเสียงเป็นบรรพ์ นอกจากใช้อยู่แต่ในภาษาไทย 

ข้าพระพุทธเจ้าลองนึกหาค าไทยที่มีเสียงและความหมายใกล้กับค าว่าบรรพ์ ก็มีแต่พ้น โพ้น 

พู้น แต่ความไม่สู้สนิท หรทอค าเหล่านี้จะกลายความหมายห่างจากของเดิมมาแล้วก็ได้ แต่ค้น

ไม่พบ คงปรากฏค าว่ามืน ในภาษาไทยทุกถิ่น แปลว่า เก่าแก่ ล่วงพ้นมานาน เสียงและความ

ใกล้กับ บรรพ์ มาก ทั้งก็มีค าที่เข้าเป็นรูปประโยคแล้วว่า ลึกล้ ายืนนาน ใช้อยู่ในหนังสือภาค

อิศานเป็นปกติ2 …” 

 จากข้อความข้างต้น จะเห็นได้ว่าการให้ความหมายของค าว่าดึกด าบรรพ์ เป็นไปตามหลัก

ความหมายทางภาษาศาสตร์ ซึ่งเป็นการพูดถึงความหมายที่แท้จริงของค า อันจะน าไปสู่ความเข้าใจถึง

ความหมาย และที่มาของค า อันเป็นการศึกษาใส่ใจในรายละเอียดของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้า

ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ส่วนความหมายตามที่เข้าใจโดยทั่วไปนั้น หนังสือชุมนุมบทละคร

และบทคอนเสิต พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

จากบทสังคีตวาทิตวิธีวิจารณ์ กล่าวถข้อความหนึ่งอันเกี่ยวกับการเรียกชื่อดึกด าบรรพ์ ความว่า                

“...เมื่อ พ.ศ.2434 เจ้าพระยาเทเวศรไปยุโรป ได้ดูละครออปะราที่ฝรั่งเล่นก็ติดใจ กลับมาเล่าถวาย 

สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศก็โปรดทรงเห็นว่าดี จึงคบคิดกันจะจัดการเล่นละคอนไทยอย่างละคอน

ออปะราฝรั่ง เจ้าพระยาเทเวศรผู้ซึ่งมีละครอยู่แล้วจะเป็นผู้สร้างโรง และท าเครื่อง ให้ละคอนของท่าน

เล่น ให้สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศ ทรงคิดบทและคิดจัดวิธีการเล่น เมื่อเจ้าพระยาเทเวศรสร้างโรง

                                                           
2 (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และพระยาอนุมานราชธน, 2506a) 
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ละครเสร็จแล้วก็ตั้งชื่อว่า “โรงละครดึกด าบรรพ์” ประสงค์จะใช้เป็นชื่อละคอนของท่าน แทนที่เคย

เรียกละคอนเจ้าพระยาเทเวศร แต่เล่นละครวิธีใหม่นี้ด้วยเป็นปฐม ค า “ดึกด าบรรพ์” จึงกลายเป็นชื่อ

วิธีการเล่นละคอนไปด้วย”3  

 ซึ่งเป็นที่เข้าใจโดยทั่วกันว่าด าด าบรรพ์นั้น มาจากชื่อโรงละครดึกด าบรรพ์ ของเจ้าพระยา

เทเวศรวงศวิวัฒน์ เรียกรวมถึง ละคร ก็เรียกละครดึกด าบรรพ์ ปี่พาทย์ ก็เรียกเช่นนั้น คือ ปี่พาทย์ดึก

ด าบรรพ์ อันเป็นที่เข้าใจแต่เพียงว่ามีท่ีมามาจากชื่อโรงละครเจ้าพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน์ 

 เมื่อแรกเริ่มการเกิดปี่ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ หนังสือชุมนุมบทละครและบทคอนเสิต                  

พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ จากบทสังคีตวาทิต

วิธีวิจารณ์ กล่าวถึงเค้าแรกเริ่มการเกิดวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ไว้ว่า “...เมื่อสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ์ได้พระราชทานวังท่าพระ ออกมาอยู่เป็นอิสระแล้วก็ทรงตั้งวงปี่พาทย์ โปรดให้นาย

ตาด ซึ่งภายหลังได้พระราชบรรดาศักดิ์เป็น พระประดิษฐ์ไพเราะ เป็นครูสอนให้ใช้เครื่องดนตรีต่าง ๆ 

และต่อเพลงให้เด็ก ๆ ที่ถวายตัวเป็นมหาดเล็ก ทั้งแนะน าหลักดนตรีไทยถวายทรงเองด้วย แต่เริ่มทรง

ได้รับความนิยมจากประชาชนว่า ทรงพระปรีชาสามารถในทางดนตรี เมื่อ พ.ศ.2431 ด้วยทรงร่วม

ด้วยสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยาภาณุพันธุวงศวรเดช รวบรวมทหารบกทหารเรือจัดตั้งกรมยุทธนาธิการ

ขึ้น ได้ทรงรับต าแหน่งพนักงานใหญ่ใช้จ่าย และได้รับมอบหมายให้อ านวยการจัดตั้งกองดุริยางค์ไทย

ฝึกหัดทหารเล่นดนตรีขึ้น จึงได้ทรงจัดให้ทหารเล่นดนตรีไทยถวายตัวหน้าพระที่นั่งตามแบบอย่าง

วิธีเล่นคอนเสิตของฝรั่ง ที่หน้าศาลาว่าการยุทธนาธิการ (คือกระทรวงกลาโหมในปัจจุบันนี้) ในงาน

เฉลิมพระชนมพรรษาในเดือนกันยายนปีนั้น...”  

ในการปรับปรุงวงดนตรีที่เล่นใหม่นี้เป็นการริเริ่มการประสมวงปี่พาทย์ขึ้นมาอีกแบบหนึ่งโดย

ปรับปรุงทีละเล็กละน้อยจากวงปี่พาทย์ไม้นวมกล่าวคือตัดเครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลมออก คือ ปี่ ฆ้อง

วงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก ใช้ขลุ่ยแทนปี่ เพิ่มฆ้องหุ่ยขึ้น 8 ใบ ซึ่งมีเสียงสูงเรียงไปหาเสียงต่ าเพื่อให้ตีเป็น

ท านองเพลงห่างๆได้ กับทั้งใช้ตะโพน 2 ลูก น ามาตั้งหน้ากลองขึ้นตีแทนกลองทัด การปรับปรุง

ประสมวงปี่พาทย์แบบใหม่นี้ใช้เวลานานหลายปีและในระยะแรกยังไม่มีชื่อเรียก และในที่สุด จนถึง

                                                           
3 (กรมศิลปากร, 2506) 
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ปัจจุบันก็เป็นที่ยุติได้ว่า วงปี่พาทย์ดังกล่าวเรียกว่า วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ประกอบด้วยเครื่องดนตรี 

ซึ่งมีหน้าที่การบรรเลงดังต่อไปนี้4 

1.ระนาดเอก (ตีด้วยไม้นวม) ท าหน้าที่ด าเนินท านองและเป็นผู้น าวง 

 

2.ระนาดทุ้มไม้ (ตีด้วยไม้นวม) ท าหน้าที่เก็บแทรกแทรง หยอกล้อ  

ยั่วเย้าไปกับท านองเพลง 

 

3.ระนาดทุ้มเหล็ก (ตีด้วยไม้นวม) ท าหน้าที่ด าเนินท านองห่างๆ สนับสนุนเสียงดนตรี 

ให้มีเสียงยาว ทุ้มกังวานยิ่งขึ้น 

 

4.ฆ้องวงใหญ่ (ตีด้วยไม้นวม) ท าหน้าที่ด าเนินท านองตามเนื้อท านองหลักของเพลง 

 

5.ขลุ่ยเพียงออ   ท าหน้าที่เก็บบ้าง โหยหวนบ้างไปกับท านองเพลง 

 

6.ขลุ่ยอู ้ ท าหน้าที่ด าเนินท านองห่างๆ เพ่ือเสริมลักษณะเสียง 

เครื่องเป่าในลักษณะเสียงเครื่องเป่าในลักษณะที่เป็นเสียง

ทุ้มให้มีความลุ่มลึก   

7.ซออู้5 ท าหน้าที่คลอเสียงผู้ขับร้องและสีเคล้ากับเสียงของการขับ

ร้องในบางช่วงบางตอน  ตามลักษณะของเพลงกับทั้ง

ด าเนินท านองหยอกล้อ ยักเยื้องร่วมกับการบรรเลงของวง 

                                                           
4 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2530b) 
5 (ส านักราชบัณฑิตยสถาน, 2525) 
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8.ฆ้องหุ่ย 7 ลูก6 (คือฆ้องโหม่งเทียบเสียงฆ้องให้มีระดับเสียงสูงต่ าต่างกัน

เป็น 7 เสียง โดยให้มีเสียงระดับสูงสุดและต่ าสุดเทียบเป็น

คู่แปด แล้วท าราวแขวนเรียงกันตามระดับเสียง) 

 ท าหน้าที่ด าเนินท านองเป็นช่วงห่างๆตามเสียงส าคัญของ

ท านองเพลง เพ่ือแสดงว่าหมดวรรคหมดประโยคของ

เพลง 

9.กลองตะโพน 2 ลูก   (ตั้งหน้ากลองข้ึน ใช้ตีแทนกลองทัด) 

 ท าหน้าที่ตีบอกส่วนส าคัญของจังหวะหน้าทับรับและ

ประสานกันกับตะโพน ในลักษณะของไม้เดินและไม้ลา                            

10.ตะโพน    ท าหน้าที่ตีบอกส่วนย่อยของจังหวะหน้าทับประสาน 

สอดแทรกกันกับกลอง ตะโพน  หรือกลองทัดโดยมีหน้าที่

ตีน าก่อนการลงจังหวะส าคัญ ทั้งไม้เดินและไม้ลา 

11.กลองแขก 2 ใบ  ท าหน้าที่ควบคุมจังหวะหน้าทับในบางเพลงที่ใช้กลอง 

แขกท าหน้าที่ควบคุม 

12.ฉิ่ง   ท าหน้าที่ควบคุมจังหวะย่อยองการบรรเลงและขับร้อง 

13.กรับพวง   ท าหน้าที่ช่วยเพิ่มน้ าหนักเสียงของเครื่องก ากับจังหวะ 

ในส่วนที่เป็นจังหวะ หนักหรือจังหวะส าคัญ 

 

                                                           
6 (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และพระยาอนุมานราชธน, 2506a) 
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ภาพที่ 1 เครื่องดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ (1) 
ที่มา: ผู้วิจัย, 2561 

  

ภาพที่ 2 เครื่องดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ (2) 
ที่มา: ผู้วิจัย, 2561 
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 นับตั้งแต่ พ.ศ. 2431 เป็นต้นมาได้มีการใช้วงดนตรีแบบที่ประสมวงขึ้นใหม่นี้ในราชส านักใน

ลักษณะที่บรรเลงและขับร้องเกร็ดซึ่งเป็นเพลงสั้นๆ มีเนื้อร้องไม่ต่อเนื่องกัน และบรรเลงขับร้องเพลง

ตับซึ่งมีเนื้อเพลงต่อเนื่องกันเป็นเรื่องราว ต่อมาจึงใช้บรรเลงและขับร้องประกอบการแสดงละคร

ภาพนิ่งหรือ Tableaux Vivants บ้าง  

จากรายงานการรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง การขับร้อง และ

โน้ตเพลง โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พุทธศักราช 2530 

กล่าวถึงระยะพัฒนาการของปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ไว้ว่า ใน พ.ศ. 2434เจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ได้

ไปยุโรป มีโอกาสได้ชมละครร้องอย่างฝรั่งซึ่งเรียกว่า Opera ก็ชอบใจ เมื่อกลับมาก็เล่าถวายและ

กราบทูลสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ให้ทรงร่วมมือจัดท าอุปรากรแบบไทยขึ้น โดย

สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงพระนิพนธ์บทและจัดกระบวนล าน าส าหรับขับร้อง

และบรรเลงปี่พาทย์โดยใช้ปี่พาทย์อย่างที่เคยบรรเลงคอนเสิร์ตนั้นเอง ตลอดจนกระทั่งคิดจัดวิธีการ

เล่นละคร ส่วนเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิฒน์ ท าเครื่องแต่งตัวละครเพ่ือให้ละครผู้หญิงของท่านเล่น และ

สร้างโรงละครขึ้นในบริเวณบ้านของท่านที่วังบ้านหม้อ ถนนอัษฎางค์ ตังชื่อโรงละครนี้ว่า โรงละครดึก

ด าบรรพ์ หมายจะให้ใช้ชื่อนี้เป็นชื่อคณะละครของท่านแทนที่จะเรียกว่า ละครเจ้าพระยาเทเวศรฯ

อย่างแต่ก่อน ละครที่คิดปรับปรุงขึ้นใหม่นี้เล่นเป็นครั้งแรกเมื่อ พ.ศ. 2442 ต่อมาคนทั่วไปเรียกละคร

ชนิดนี้ว่าละครดึกด าบรรพ์ตามชื่อโรงละคร แม้กระท่ังวงปี่พาทย์ที่ใช้บรรเลงซึ่งก าเนิดมาก่อนถึง 10 ปี

เศษ ก็เรียกว่า “ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์”  ตามชื่อโรงละครไปด้วยนับแต่นั้นมา และในช่วงเวลา 20 ปีเศษ 

นับตั้งแต่ พ.ศ.2431 ที่วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มีก าเนิดขึ้นมาจนเลิกเล่นไปในรัชกาลที่ 5 นั้น ได้ปรากฏ

ลักษณะการขับร้องและบรรเลงแตกต่างกันตามล าดับระยะเวลาเท่าที่รวบรวมได้ดังนี้7 

1.การใช้ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ส าหรับบรรเลงเพลงเกร็ดและเพลงตับหรือละครมืด 

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในระยะเริ่มแรกใช้บรรเลงเพลงเกร็ดในงานต่าง ๆ เช่น งานรับรองแขก

บ้านแขกเมืองทั้งไทยและฝรั่ง ต่อมาลักษณะการบรรเลงเปลี่ยนแปลงไปเป็นบรรเลงและขับร้องเพลง

ตับ โดยมีพระราชประสงค์จะให้มีบทร้องที่เป็นเรื่องราวมากขึ้น ดังที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้า

กรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงอธิบายไว้ในหนังสือต านานละครดึกด าบรรพ์ไว้ว่า 

                                                           
7 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2530a) 
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“...คอนเสิตที่เล่นชั้นแรกนั้น มีคนร้องชายพวกหนึ่ง หญิงพวกหนึ่ง นั่งบนเวทีในห้องรับแขก

บรรเลงเพลงต่าง ๆ ที่ไพเราะ เลือกมาขับร้องประสานเสียงชายหญิงเข้ากับปี่พาทย์ เล่นเมื่อ

พายหลังเลี้ยงอาหารเวลาค่ าใครได้ฟังก็ชอบทั้งไทยและชาวต่างประเทศ ด้วยได้ฟังดนตรีไทย

บรรเลงอย่างไพเราะ ผิดกับเล่นมโหรีปี่พาทย์อย่างแต่ก่อน จึงมีคอนเสิตในงานรับแขกเมือง 

หรือแม้งานอ่ืนเปนงานใหญ่สืบมาเนือง ๆ ต่อมาสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศฯ ซงพระด าหริ

แก้ไขกะบวนคอนเสิตให้ร้องบทเปนเรื่องเดียวต่อกัน แต่ต้นจนปลาย….ก็เกิดเปน “คอนเสิต

เรื่อง” เล่นทั้งในงานต่าง ๆ ซึ่งเคยเล่นคอนเสิต…”8 

ด้วยเหตุที่สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์มีพระประสงค์จะให้บทร้องมีเนื้อความ

ต่อเนื่องกันเป็นเรื่องราวนี่เอง จึงได้ทรงพระนิพนธ์บทร้องเพลงขึ้นใหม่ โดยปรับปรุงจากบทละครร า

ของเก่า อาทิ บทละครพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์ บทละครพระราชนิพนธ์เรื่องอิเหนา และทรงน า

เพลงหน้าพาทย์ซึ่งใช้บรรเลงประกอบกิริยาอาการและเหตุการณ์ในโขนละครมาบรรเลงแทรกไว้ด้วย 

 การบรรเลงแบบที่กล่าวมานี้ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 1 ชั่วโมง ได้ใช้บรรเลงต้อนรับ

แขกบ้านแขกเมืองหลายครั้ง ลักษณะการบรรเลงเป็นเช่นเดียวกับการบรรเลงดนตรีแบบฝรั่งที่เรียกว่า 

selection 

 ในการบรรเลงแบบนี้ แม้ว่าจะมีแต่การร้องและบรรเลงดนตรีไม่มีภาพประกอบ ผู้ฟังจะต้อง

สร้างจินตนาการตามบทบาทของตัวละครในเนื้อเรื่องที่ต่อเนื่องกันไปทั้งตอน ประหนึ่งว่าก าลังได้ชม

โขนละครอยู่ ผู้ฟังจึงนิยมเรียกการบรรเลงประกอบเพลงตับเรื่องแบบประดิษฐ์ขึ้นนี้ว่า ละครมื ด                               

ซึ่งค าว่าละครมืด มีความหมายต่างจาก การแสดงละครภาพนิ่ง หรือตาลโบลวิวังต์ Tableaux 

Vivants 

2. การใช้ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ส าหรับบรรเลงประกอบการแสดงภาพนิ่งหรือละครภาพนิ่งหรือ

ตาโบลวิวังต์ (Tableaux Vivants) 

 ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในระยะที่เรียกว่าคอนเสิร์ตแบบไทยนั้นนอกจากจะใช้บรรเลงและขับร้อง

ในลักษณะเป็นคอนเสิร์ตเรื่องหรือละครมืดแล้ว สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ยังได้ทรง

ปรับปรุงบทขับร้องและดนตรีมาใช้ในการแสดงละครภาพนิ่งหรือที่เรียกว่า ตาโบลวิวังต์ Tableaux 

Vivants ซึ่งเข้าใจว่าจัดท าขึ้นระหว่าง พ.ศ. 2435-2437 ตามพระราชประสงค์ของสมเด็จพระบรม

                                                           
8 (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2486) 
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โอรสาธิราชเจ้าฟ้ามหาวชิรุณทิศ สยามกุฏราชกุมาร ที่โปรดให้พระอนุชาและพระราชวงศ์ที่ยังทรง

พระเยาว์แต่งพระองค์ต่าง ๆ แสดงตามท้องเรื่องในท่าที่หยุดนิ่งระหว่างนั้นก็ใช้ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์

บรรเลงประกอบละครภาพนิ่งเหล่านั้น การแสดงดังกล่าวโปรดให้ 

 หลังจากนั้น สมเด็จฯพระบรมโอรสาธิราช ทรงพระราชด าริว่าบทเพลงตับเรื่องสั้นๆ เช่น 

เรื่องราชาธิราช ตอนสมิงพระรามหนี ที่สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้ทรงพระนิพนธ์

ขึ้นไว้แล้วนั้น จะน ามาใช้แสดงได้ จึงโปรดให้สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงคิดหา

เรื่องอ่ืน ๆ มาแต่งเป็นบทเพลงนั้น แบบนั้นเป็นการบรรยายเรื่องประกอบภาพในฉากเพ่ิมขึ้นอีก9 

 ในครั้งนั้น สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้ทรงจัดบทเพลงถวายรวม 8 ชุด มี

แนวต่าง ๆ ท านอง 12 ภาษาของไทย คือ10 

ชุดที่ 1 กล่าวสรรเสริญเทพยดา ประกอบภาพพระเป็นเจ้าทั้ง 3 ประดุจเป็นการไหว้ครู 

ชุดที่ 2 เรื่องราชาธิราช ประกอบภาพฉากแบบพม่า 

ชุดที่ 3 เรื่องนิทราชาคริต ประกอบภาพฉากแบบแขก 

ชุดที่ 4 เรื่องนางซินเดอร์เรลลา ประกอบภาพฉากแบบฝรั่ง 

ชุดที่ 5 เรื่องสามก๊ก ประกอบภาพฉากแบบจีน 

ชุดที่ 6 เรื่องขอมด าดิน ประกอบภาพฉากแบบขอม 

ชุดที่ 7 เรื่องพระลอ ประกอบภาพฉากแบบลาว 

ชุดที่ 8 เรื่องอุณรุท ประกอบภาพฉากแบบไทย 

ในเรื่องการแสดงตาโบลวิวังต์นี้ พระเจ้าบรมวงศ์เธอพระองค์เจ้าเหมวดี ทรงพระกรุณาเล่าว่า

ผู้ใหญ่สมัยก่อนได้เล่าต่อกันมาว่า การแสดงชนิดนี้เป็นที่โปรดปรานในรั้วในวังมาก เพราะบรรดา

เจ้านายที่แต่งพระองค์แสดงละครภาพนิ่งล้วนแต่ยังทรงพระเยาว์และมีความน่ารักน่าเอ็นดู การแสดง

แต่ละครั้งมีดนตรีประกอบ มีนักร้องสตรีมาจากกรมมหรสพหลวงคือวังบ้านหม้อของเจ้าพระยา                    

เทเวศรวงศ์วิวัฒน์ การแสดงละครภาพนิ่งครั้งสุดท้ายในปี พ.ศ. 2437 เป็นเรื่องกล่าวสรรเสริญ                

                                                           
9 (หม่อมเจ้าหญิงดวงจิตร จิตรพงศ์, 2514) 
10 (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2514c) 
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เทพยดาประกอบภาพพระเป็นเจ้าทั้ง 3 พระองค์ ของศาสนาฮินดู คือ พระศิวะ พระพรหม และ              

พระวิษณุหรือพระนารายณ์ สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ สยามมงกุฎราชกุมาร พระองค์เองทรงรัด

เครื่องละครแสดงเป็นพระนารายณ์สี่กร หลังจากการแสดงครั้งนี้แล้ว สมเด็จพระบรมโอรสาธิราชฯ            

ก็ทรงพระประชวรและสวรรคตในเวลาต่อมา ตามหลักฐานกล่าวว่าประชวรด้วยพระโรคทางเดิน

อาหาร (ไข้รากสาดน้อย) แต่ตามค าพูดของผู้หลักผู้ใหญ่โบราณว่าเป็นเพราะสมเด็จพระบรมโอรสา-     

ธิราชฯ ทรงแสดงเป็นพระเป็นเจ้าในการแสดงละครภาพนิ่งชุดนี้จึงไม่มีใครแสดงอีกเลย 

 การที่เกิดมีการแสดงละครภาพนิ่งหรือตาโบลวิวังต์นี้ เป็นจุดแรกที่เริ่มท าปี่พาทย์                

ดึกด าบรรพ์ลดความส าคัญลงไปบ้าง จากการที่เคยบรรเลงและขับร้องในลักษณะที่เป็นการแสดงด้วย

ตัวเองมาแต่ต้น กลายมาเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งของการแสดงละครภาพนิ่งไป 

3. การใช้ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์บรรเลงเพลงตับอย่างคอนเสิร์ตเรื่อง 

 สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้ปรับปรุงการขับร้องและบรรเลง              

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ให้เป็นคอนเสิร์ตเรื่องยาว ที่ส าคัญมี 3 บทจากเรื่องรามเกียรติ์ คือ ตอนนางลอย            

ตอนพรหมมาสตร์ และตอนนาคบาศ ทรงพระนิพนธ์ตอนนางลอยก่อนบทอ่ืน ได้บรรเลงเป็นครั้งแรก

ในงานต้อนรับเคาวน์ ออฟ ตุริน แห่งอิตาลี เมื่อวันที่ 13 ธันวาคม ร.ศ. 117 (พ.ศ.2441) ณ พระที่นั่ง

จักรีมหาปราสาท หลังจากนั้นทรงพระนิพนธ์ตอนอินทชิตแผลงศรพรหมมาสตร์ หรือเรียกว่าตอน

พรหมมาสตร์ขึ้นอีก บทนี้เตรียมไว้ส าหรับจะบรรเลงในงานต้อนรับพระเจ้าเฮนรี แห่งรัสเซีย ก าหนด

จะเข้าเฝ้าฯในปลายปีนั้น แต่ไม่ได้เข้ามาตามก าหนด จึงได้ใช้บรรเลงในงานต้อนรับ  ม.ดูแร ผู้ส าเร็จ

ราชการอินโดจีน ณ พระที่นั่งจักรีมหาปราสาท เมื่อวันที่ 17 เมษายน พ.ศ. 2442 นอกจากนั้นยังได้

ทรงปรับปรุงบทตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ หรือเรียกว่า ตอนนาคบาศ ขึ้นอีกบทหนึ่ง ใช้บรรเลง

ในงานต่าง ๆ หลายครั้ง ภายหลังต่อมาได้ทรงตัดทอนใหม่ให้สั้นลงอีก ทรงเปลี่ยนทั้งบทร้องและเพลง

ที่ใช้ร้อง เตรียมจะบรรเลงในงานต้อนรับพระเจ้าเฮนรีแห่งปรัสเซีย แต่ปรากฏในลายพระหัตถ์ทรง

บันทึกไว้ว่า เมื่อพระเจ้าเฮนรีเข้าเฝ้าฯ จริง  ๆ ในเดือนธันวาคม พ.ศ. 2442 นั้น กลับบรรเลง                      

พระนิพนธ์เรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ซึ่งได้ปรับปรุงไว้ก่อนหน้านั้นแล้วแทน11 

 

                                                           
11 (หม่อมเจ้าหญิงดวงจิตร จิตรพงศ์, 2514) 
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  จะเห็นได้ว่าวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในระยะที่กล่าวนี้น ามาใช้กันในลักษณะที่

เปลี่ยนไปตามกาลสมัยและความเหมาะสมของงาน คือใช้บรรเลงประกอบบทที่เป็นเรื่องราวมากขึ้น 

พระนิพนธ์ที่เป็นเพลงตับหรือคอนเสิร์ตไทยดังได้กล่าวมาแล้วนั้น มีอยู่ไม่มากนักจึงจัดแสดงซ้ าซากกัน

หลายงาน ด้วยสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ไม่ทรงมีเวลาจะทรงพระนิพนธ์ใหม่ และไม่

มีเวลาฝึกซ้อมด้วย จึงเพียงแต่ทรงดัดแปลงหรือต่อเติมเรื่องเดิมนั้นอีกหลายครั้งเพ่ือให้มีความสั้นยาว

พอเหมาะแก่เวลา ต่อมาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงมีพระราชด าริว่า ตอนนางลอย

และตอนพรหมมาสตร์นั้น ถ้าบรรเลงในงานพิธีอย่างไทยก็สั้นไป จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรด

กระหม่อมให้สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงพระนิพนธ์ ตับนางลอยขั้นต้น และ

พรหมมาสตร์ตอนต้น เพ่ิมเติมขึ้น เพ่ือให้สามารถใช้บรรเลงภายในเวลาประมาณ 2-3 ชั่วโมงได้ 

  สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้ทรงดัดแปลงแก้ไขและต่อเติมบทอีก

หลายครั้ง บางครั้งก็แก้ไขบทที่ยังไม่ถูกต้องพระทัยบ้าง ตัดทอนให้สั้นยาวเพ่ือให้เหมาะแก่เวลาที่จะใช้

บรรเลง บางทีก็เปลี่ยนเพลงร้องหรือดนตรีใหม่ตามที่ทรงเห็นว่าเหมาะสมบ้าง บทที่ใช้ร้องในแต่ละ

ครั้งจึงมักไม่เหมือนกันทีเดียว มีความผิดแผกแตกต่างไปแต่ละคราว การที่บทและดนตรีคลาดเคลื่อน

กันในโอกาสต่าง ๆ นี้เอง เป็นเหตุให้ผู้ขับร้องและบรรเลงในแต่ละคราวจดจ ากันมาตามที่ตนเคยมี

ประสบการณ์ ต่างก็คิดว่าสิ่งที่ตนจดจ าถูกต้องที่สุด เป็นเหตุให้มักมีการโต้เถียงในเรื่องความผิดอยู่

เสมอ 

4. การใช้ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์บรรเลงประกอบละครดึกด าบรรพ์ 

  สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพทรงเล่าไว้ในต านานละคร    

ดึกด าบรรพ์ว่า 

“...เมื่อมีคอนเสิร์ตเรื่องขึ้นแล้ว ต่อมาเจ้าพระยาเทเวศฯคิดขยายยกขบวนเล่นให้

แปลกออกไป ด้วยเอาตัวละครออกร าเข้ากับเพลงคอนเสิร์ต เคยเล่นเรื่องนารายณ์ปราบนนทุกถวาย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทอดพระเนตรที่ห้องมุขกะสัน ด้านตะวันตกพระที่นั่งจักรี

มหาปราสาทในการรับเจ้าฝรั่งครั้งหนึ่ง…นับว่าเริ่มเกิดเป็นเค้าของละครดึกด าบรรพ์ขึ้นในครั้งนั้น แต่

คอนเสิร์ตหย่างมีตัวละครเล่นยาก เพราะนอกจากจะประสมเสียงคนร้องและปี่พาทย์ให้ไพเราะยังต้อง

หาตัวละครให้เหมาะแก่การเล่นด้วย จึงไม่ใคร่เล่นสืบมา...”12 

                                                           
12 (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2486) 
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เมื่อ พ.ศ. 2434 เจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ไปยุโรป ได้ชมละครฝรั่ง ซึ่งเรียกว่า

อุปรากร (Opera) สมัยรัชกาลที่ 5 เรียกทับศัพท์ว่า “ละครออปะรา (Opera)” มีความพอใจในการ

แสดงแบบนี้มาก เมื่อกลับมาก็ทูลชวนสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ให้ทรงร่วมมือจัดท า

อุปรากรแบบไทยขึ้น โดยสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงรับพระนิพนธ์และจัด

กระบวนล าน าส าหรับขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ โดยใช้ปี่พาทย์อย่างที่เคยบรรเลงคอนเสิร์ตนั่นเอง  

ส่วนเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์จะสร้างโรงละครและท าเครื่องแต่งตัวให้ละครผู้หญิงของท่านเล่น 

โดยเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ เป็นเจ้าของโรงละคร เจ้าของคณะละคร และควบคุมบัญชากิจการ

ทั่วไป และคณะ ได้แก่ สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงแต่งบท ออกแบบฉาก ควบคุม

ด้านศิลปะและเทคนิคประกอบการแสดง หม่อมเข็มในเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ ควบคุมการฝึกหัด

และคิดท่าร า พระประดิษฐ์ไพเราะ (ตาด) ควบคุมและคิดจัดดนตรี หลวงเสนาะดุริยางค์ (ทองดี) 

ควบคุมการฝึกหักวิธีขับร้อง จะประชุมปรึกษากันก่อนการแสดงทุกครั้งเพ่ือเสนอความคิดเห็นของตน

ให้ประสมประสานเพ่ือแก้ไขเปลี่ยนแปลงตามค าทักท้วงและลองซ้อมจนเห็นดีแล้วจึงออกแสดง 

เพราะฉะนั้นถ้าผู้ใดกราบทูลยกย่องพระปรีชาสามารถของสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์

แล้ว จะตรัสยกความดีทั้งมวลให้ผู้ร่วมงานของพระองค์ทั้งสี่คนว่า “ถ้าไม่ได้อาศัยความสามารถและ

ความสามัคคีของผู้ร่วมงานแต่ละคนแขนงอีกทั้ง 4 ท่านนั้นแล้ว ก็คงไม่ได้อาจจัดเล่นตามความคิด

ส าเร็จได้ ด้วยมิได้ทรงมีความรู้เชี่ยวชาญเพียงพอทุกแขนง” 

  ในลักษณะการใช้งานดังกล่าวนี้ วงปี่พาทย์ได้เปลี่ยนหน้าที่จากการขับร้องและ

บรรเลงเอกเทศ ไปเป็นการบรรเลงประกอบละครดึกด าบรรพ์ไป ลักษณะเด่นของวงปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ที่มีมาแต่แรกเริ่มก็ถูกบดบังด้วยการแสดงของตัวละครบนเวทีเพราะความสนใจของผู้ชมจะมุ่ง

ไปที่ละครมากกว่า 

  ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มีก าเนิดในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า

เจ้าอยู่หัวด้วยความร่วมมือของสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์

วิวัฒน์ โดยมีพระระดิษฐ์ไพเราะ (ตาด) และบุคคลอ่ืน ๆ ร่วมปรับปรุง วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ได้

เปลี่ยนแปลงบทบาทไปโดยล าดับ นับตั้งแต่แรกเริ่มท่ีใช้บรรเลงและขับร้องเพลงเกร็ด เพลงตับ มาเป็น

การบรรเลงประกอบภาพนิ่ง และในที่สุดใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ์ ความส าคัญ

ของปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จึงลดลงเป็นอย่างมาก 
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อาจกล่าวได้ว่า วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่แท้จริงมีอายุการใช้งานในช่วงรัชกาลที่ 5 

ระหว่างปี พ.ศ. 2431 ถึง พ.ศ.2452 เท่านั้น หลังจากที่เจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์กราบถวายบังคม

ลาออกจากราชการใน พ.ศ.2452 แล้ว การบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์การแสดงละครดึกด าบรรพ์

ตลอดจนการใช้วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์บรรเลงประกอบการแสดงละครก็ขาดตอนไปนับตั้งแต่นั้นมา 

คงเหลือแต่ชื่อวงดนตรี ลักษณะการประสมวง เครื่องดนตรี และผลงานบรรเลงและขับร้องที่ได้มีการ

บันทึกลงในแผ่นเสียงเท่านั้น 

นอกจากกนี้ รายงานการรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง การขับร้อง 

และโน้ตเพลง โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พุทธศักราช 

2530 ยังให้ข้อมูลถึงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ในสมัยรัชกาลที่ 6-9 ต่อมาเป็นระยะ อันเป็นรอยต่อของการ

สืบทอดการบรรเลง การแสดง และรวมไปถึงการขาดหายของการบรรเลงและการแสดงประเภทนี้อีก

ด้วย ซึ่งกล่าวโดยสรุปได้ ดังนี้ไปนี้ 

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ละครดึกด าบรรพ์พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวมี 3 เรื่อง คือ ศกุนตลา ท้าวแสนปม และพระเกียรติรถ บท

ละครเหล่านี้ได้ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ในรูปแบบอ่ืนด้วย ตามหลักฐานเท่าท่ีปรากฏมีเพียงศกุนตลาเรื่อง

เดียวที่ได้จัดแสดงขึ้น ละครดึกด าบรรพ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 มีลักษณะการวางบทและการ

จัดการแสดงแตกต่างเป็นคนละแนวกับที่สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงคิดปรับปรุง

ขึ้นร่วมกับเจ้าพระยาเทเวศรฯ และยังมีละครดึกด าบรรพ์เล่นอยู่ในวังของพระราชวงศ์อีก 2 พระองค์

คือ วังสวนกุหลาบของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมา กับ

วังเพ็ชรบูรณ์ของสมเด็จพระจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาพุทธาดิลก กรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย  ยังมี

คณะละครอีกคณะหนึ่งที่น าบทละครดึกด าบรรพ์แสดงเป็นครั้งคราว ได้แก่คณะของเจ้าคุณพระ

ประยุรวงศ์ (เจ้าจอมมารดาเพ ในรัชกาลที่ 5) 

 ครั้นรัชสมัยรัชกาลที่ 7 เมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระราชประสงค์จะ

ทอดพระเนตรละครดึกด าบรรพ์ที่ทรงคุ้นเคยมาตั้งแต่ทรงพระเยาว์ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้

เจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์(ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา) เสนาบดีกระทรวงวังเข้ามาเป็นแม่กองฝึกหัดละคร 

เล่นทั้งละครนอกและละครดึกด าบรรพ์ โดยรับธิดาของข้าราชการเข้ามาฝึกหัด การแสดงละครดึกด า

บรรพ์หลายเรื่องคาวี มณีพิชัย สังข์ศิลป์ชัย อิเหนาตอนต่าง ๆ และสังข์ทอง แนวการแสดงยังคงยึดถือ

ตามแบบรัชกาลที่ 5 คือผู้แสดงต้องร้องและร าไปพร้อม ๆ กัน ในการซ้อมแทบทุกครั้งสมเด็จฯเจ้าฟ้า
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กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์จะเสด็จมาทอดพระเนตรอยู่ด้วย จึงนับว่าเป็นการฟ้ืนฟูปี่พาทย์และละคร

ดึกด าบรรพ์ตามแบบแผนเดิมขึ้นแบบจริงจังเป็นครั้งแรก 

 ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ในรัชกาลที่ 8 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันท

มหิดล การละครดึกด าบรรพ์เริ่มลดลง เนื่องจากคณะละครที่เคยจัดแสดงนั้น เจ้าของคณะละครเริ่ม

เข้าสู่วัยชรา ดังเช่นคณะละครของเจ้าคุณพระประยุรวงศ์ โดยส่วนใหญ่จะเป็นไปในทางการถ่ายทอด 

และฝึกหัดให้แก่นักเรียนตามพระราชประสงค์ของพระบรมวงศานุวงศ์องค์ต่าง ๆ ที่โปรดให้ช่วยเข้าไป

ฝึกหัดละคร ในระยะเดียวกันนี้กรมศิลปากรยังได้น าปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มาบรรเลงเผยแพร่ให้

ประชาชนชมและฟัง ณ สังคีตศาลาบ้าง สถานีวิทยุกระจายเสียงบ้างแต่ไม่บ่อยนัก 

 นับตั้งแต่ พ.ศ. 2490 เป็นต้นมา คณะวังปลายเนิน ซึ่งเป็นทายาทสืบราชสกุลใน สมเด็จฯ       

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้เริ่มฟ้ืนฟูการบรรเลงและขับร้องปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น โดยการ

รวบรวมครูดนตรีมาจัดตั้งวงดนตรีไทยส าหรับบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น 

 เมื่อถึงรัชสมัยรัชกาลที่ 9 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ได้มีการฟ้ืนฟูดนตรี

ไทยขึ้นในรูปต่าง ๆ ทั้งกรมศิลปากร มหาวิทยาลัย ซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นมหาวิทยาลัยแห่ง

แรกที่สนใจบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยได้ออกบรรเลงครั้งแรกใน พ.ศ. 2513 ในรายการ

คันธรรพศาลา ทางสถานีโทรทัศน์ ผู้ฝึกซ้อมและควบคุมวงนั้นคือครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล และครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน ต่อมาในปี พ.ศ. 2515 วงดนตรีของชมรมดนตรีไทยของสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยได้จัดการบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อีกครั้งหนึ่ง ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์เช่นกัน

ในรายการสังคีตภิรมย์ 

ส่วนในเรื่องการแสดงละครดึกด าบรรพ์แบบที่ตัวละครร้องและร าเองด้วยนั้นมีขึ้นอีกครั้งหนึ่ง

ในพ.ศ. 2510 โดยที่นายสมภพ จันทรประภา เป็นผู้เขียนบท ฝึกซ้อมและก ากับการแสดง ผู้แสดงใช้

ชายจริงหญิงแท้ ส่วนใหญ่เป็นนักแสดงสมัครเล่นเป็นนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ละครที่แสดงใน

ลักษณะละครดึกด าบรรพ์นี้มีมากมายหลายเรื่อง แสดงทั้งบนเวทีและออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ 

เช่น นางเสือง ศรีธรรมาโศกราช พระรามค าแหง ชีสิน พระเจ้าเม็งรายมหาราช สามัคคีเภท จามเทวี 

ตามพรลิงค์ บรรพไท หน่อหาญ ไศเลนทร์ ศึกถลาง ค าไข่น้อย ฯลฯ 
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แผนภาพที่ 2.1 แสดงวิวัฒนาการและการสืบทอดปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

ที่มา: รายงานการรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง การขับร้อง และโน้ตเพลง 

โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พุทธศักราช 2530, หน้า 44 
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2.2 ละครดึกด าบรรพ์ 

การรวบรวม ศึกษาข้อมูลของละครดึกด าบรรพ์ส่วนนี้ ผู้วิจัยมีจุดมุ่งหมายที่จะศึกษาถึงองค์

ความรู้ที่ส าคัญ อันได้แก่ ความหมาย ประวัติความเป็นมา บทละครของละครดึกด าบรรพ์  ตลอดจน

รูปแบบการแสดง โดยจากการศึกษามีเอกสารซึ่งมีข้อมูลที่เกี่ยวข้องดังที่กล่าวข้างต้น ผู้วิจัยได้เรียบ

เรียงข้อมูลอันเป็นองค์ความรู้ที่จะเชื่อมโยงไปสู่ความชัดเจนของพัฒนาการเกิดของละครดึกด าบรรพ์ 

อันจะเป็นองค์ความรู้ส าคัญในการวิจัยนี้ ซึ่งเรียบเรียงข้อมูลจากเอกสารส าคัญต่าง ๆ ได้ดังนี้ 

ตามการให้ความหมายจากพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 โดยส านัก              

ราชบัณฑิตยสภา13 ได้ให้ความหมายของละครดึกด าบรรพ์ไว้ว่า “...ละครแบบหนึ่ง ด าเนินเรื่อง

รวดเร็ว (ส านักราชบัณฑิตยสถาน, 2554)มีการตกแต่งฉากที่คล้ายของจริง ไม่มีบทบรรยายฉาก 

บรรยายกิริยาอาการของตัวละคร ตัวละครร้องและเจรจาบทของตนเอง และใช้ดนตรีที่ปรับปรุงขึ้น

ใหม่ เรียกว่า วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เรื่องท่ีแสดง เช่น อิเหนา คาวี สังข์ศิลป์ชัย, ชื่อดึกด าบรรพ์มาจาก

ชื่อโรงละครของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ (ม.ร.ว.หลาน กุญชร)...” 

การเริ่มต้นของการแสดงละครดึกด าบรรพ์นั้น มีการพัฒนา และปรับแต่งการแสดงเรื่อยมา 

ดังที่ปรากฏใน หนังสือบันทึกเรื่องความรู้ต่าง ๆ เล่ม 1 พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ประทานพระยาอนุมานราชธน ความว่า “...ละคอนดึกด าบรรพ์ 

สืบมาแต่การเล่นคอนเสิต ซึ่งในระยะแรกเจ้าพระยาเทเวศร์ ท่านจัดเล่นอยู่ก่อน ร้องเพลงต่าง ๆ ซึ่ง

เห็นว่าไพเราะ และใช้บทร้อง ๆ แล้วแต่จะฉวยมาได้ไม่ว่าจากท่ีไร ถัดมาระยะที่สอง ฉันเองเป็นผู้ออก

ความเห็นว่าไม่ดี ควรที่จะใช้บทติดต่อกันเป็นเรื่อง และจัดเพลงร้องที่อ่อนที่แข็ง ที่เนิบ ที่รุกร้นให้

เหมาะกับบท ตกมาระยะที่ 3 เกิดมีความคิดกันขึ้นว่า ถ้าจัดให้มีตัวออกเล่นตามบทร้องจะดูดีขึ้นอีก

มาก ก็เป็นอันเห็นชอบพร้อมกัน จึ่งจัดขึ้นเป็นละคอนดึกด าบรรพ์ ด้วยประการดั่งนี้...”14 

 จากข้างต้น จะเห็นได้ว่าประวัติความเป็นของละครดึกด าบรรพ์นั้น มีการปรุงแต่งการแสดง

ออกเป็นระยะ ๆ ตามความเห็นสมควรเหมาะสมของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ์ กับเจ้าพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน์ โดย หนังสือนาฏยศิลป์รัชกาลที่ 5 โดย

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้แบ่งพัฒนาการของละครดึกด าบรรพ์เป็น 4 ระยะ 

                                                           
13 (ส านักราชบัณฑิตยสถาน, 2554) 
14 (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และพระยาอนุมานราชธน, 2506b) 
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คือ ระยะที่ 1คอนเสิร์ต ระยะที่ 2 คอนเสิร์ตเรื่อง หรือละครมืด ระยะที่ 3 คอนเสิร์ตประกอบภาพนิ่ง 

ระยะที่ 4 ละครดึกด าบรรพ์15    

หนังสือนาฏยศิลป์รัชกาลที่ 5 โดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ กล่าวถึง

พัฒนาการของละครดึกด าบรรพ์ ระยะที่ 1 การประสมวงดนตรี เรียกว่า คอนเสิร์ต ความว่า เกิดข้ึน

ในสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 เมื่อครั้งเจ้าพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน์

เป็นอธิบดีกรมมหรสพ ได้รับพระราชประสงค์จากพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ให้มี

การละเล่นรับแขกเมือง จึงได้ร่วมกับสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์จัดวงดุริยางค์ อันเคย

ร่วมกับสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยาภานุพันธ์วงศ์วรเดชในการจัดวงดุริยางค์ขึ้นครั้งแรก ตามแบบอย่าง

การบรรเลงดนตรีในงานรื่นเริงของชาติตะวันตกและบรรเลงในวันพระเฉลิมพระชนมพรรษา รัชกาลที่ 

5 พ.ศ.243116 ที่ศาลาว่าการยุทธนาธิการ (กระทรวงกลาโหมในปัจจุบัน) ซึ่งเจ้าพระยาเทเวศร์ได้

จัดหานักร้อง นักดนตรี ส่วนสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงคัดเลือกบทและเพลงดนตรี

ส าหรับบรรเลง เรียกว่า คอนเสิร์ต (Concert) เรียกตามศัพท์อย่างภาษาอังกฤษ     

หนังสือชุมนุมบทละครและบทคอนเสิต  พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ จากบทสังคีตวาทิตวิธีวิจารณ์ กล่าวถึงพัฒนาการของละครดึกด า

บรรพ์ ระยะที่ 2 คอนเสิร์ตเรื่อง หรือละครมืด ความว่า หลังจากที่มีการบรรเลงเพลงของวงดุริยางค์

ไทยที่เล่นอย่างคอนเสิร์ตอย่างฝรั่งแล้วนั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ์ ทรงได้ปรับแก้ไขบทขับร้อง ใจความส าคัญว่า “...ต่อมาทรงเห็นว่าบรรเลงเพลงเบ็ดเตล็ดเช่นที่

เล่นกันมานั้นจืดแล้ว ก็ทรงผันแปรน าบทพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์ และ อิเหนา มาแต่งเชื่อมให้

ติดต่อกัน ปรับปรุงเป็นบทขับร้องให้เป็นเรื่องราวประหนึ่งเล่านิทาน แล้วบรรจุเพลงขับร้องให้เหมาะ

กับเค้าความและท่วงที ประกอบด้วยเพลงหน้าพาทย์ที่ใช้ในโขนละคอน ดังเช่นเพลง “selection” 

ของดนตรีฝรั่ง ให้ยาวพอขนาดบรรเลงจบในเวลาประมาณ 1 ชั่วโมง...”17 และนอกจากนี้ ยังกล่าวถึง

ลักษณะที่เมื่อผู้ฟังได้ฟังบทร้องที่ทรงปรับปรุงขึ้นใหม่นั้นพากกันเรียกว่า “ละครมืด” เนื่องจากเมื่อได้

                                                           
15 (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2554) 
16 (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2554) 
17 (กรมศิลปากร, 2506) 
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ฟังบทร้องที่ทรงปรับแก้ไขให้มีความต่อเนื่องกันจะสามารถเกิดจินตนาการตัวละคร เหตุการณ์ 

เรื่องราวในละครเรื่องนั้น ๆ ได้อย่างชัดเจน       

หนังสือละครฟ้อนร า ประชุมเรื่องละครฟ้อนร ากับระบ าร าเต้น ต าราฟ้อนร า ต านานเรื่อง

อิเหนา ต านานละครดึกด าบรรพ์ พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุ

ภาพ กล่าวถึงพัฒนาการของละครดึกด าบรรพ์ ระยะที่ 3 คอนเสิร์ตประกอบภาพนิ่ง ความว่า ต่อมา

สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้ทรงพัฒนาการขับร้องและบรรเลงของคอนเสิร์ตให้มีบท

ร้องเป็นเรื่องเดียวกัน บรรเลงต่อเนื่อง จึงเกิดเป็นคอนเสิร์ตเรื่อง กระทั่งเจ้าพระเทเวศรฯ ได้ทดลอง

จัดตัวละครมาแสดงประสม ดังที่สมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพได้พระนิพนธ์ในหนังสือต านาน

ละครดึกด าบรรพ์ ความหนึ่งว่า 

“...เมื่อมีคอนเสิร์ตเรื่องขึ้นแล้ว ต่อมาเจ้าพระยาเทเวศรฯ คิดขยายกระบวนการเล่นให้แปลก

ออกไป ด้วยเอาตัวละครออกร าเข้ากับเพลงคอนเสิร์ต เคยเล่นเรื่องนารายณ์ปราบนนทุก ถวาย

พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทอดพระเนตรที่ห้องมุขกระสันด้านตะวันตกพระที่นั่งจักรี

มหาปราสาท ในการรับเจ้าฝรั่งครั้งหนึ่ง คนก็ชอบกันมาก นับว่าเริ่มเกิดเป็นเค้าของละครดึกด าบรรพ์

ขึ้นในครั้งนั้น แต่คอนเสิร์ตอย่างมีตัวละครเล่นยาก เพราะนอกจากประสมเสียงคนขับร้องและปี่พาทย์

ให้ไพเราะ ยังต้องหาตัวละครให้เหมาะแก่การเล่นด้วย จึงไม่ใคร่จะได้เล่นสืบมา...”18 

หนังสือชุมนุมบทละครและบทคอนเสิต พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ จากบทสังคีตวาทิตวิธีวิจารณ์ กล่าวถึงพัฒนาการของละครดึกด า

บรรพ์ ระยะที่ 4 ละครดึกด าบรรพ์ ความว่า “...เมื่อ พ.ศ.2434 เจ้าพระยาเทเวศรไปยุโรป ได้ดูละคร

ออปะราที่ฝรั่งเล่นก็ติดใจ กลับมาเล่าถวาย สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศก็โปรดทรงเห็นว่าดี จึงคบคิด

กันจะจัดการเล่นละคอนไทยอย่างละคอนออปะราฝรั่ง เจ้าพระยาเทเวศรผู้ซึ่งมีละครอยู่แล้วจะเป็นผู้ 

สร้างโรง และท าเครื่อง ให้ละคอนของท่านเล่น ให้สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศ ทรงคิดบทและคิดจัด

วิธีการเล่น เมื่อเจ้าพระยาเทเวศรสร้างโรงละครเสร็จแล้วก็ตั้งชื่อว่า “โรงละครดึกด าบรรพ์” ประสงค์

จะใช้เป็นชื่อละคอนของท่าน แทนที่เคยเรียกละคอนเจ้าพระยาเทเวศร แต่เล่นละครวิธีใหม่นี้ด้วยเป็น

ปฐม ค า “ดึกด าบรรพ์” จึงกลายเป็นชื่อวิธีการเล่นละคอนไปด้วย”19 

                                                           
18 (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2486) 
19 (กรมศิลปากร, 2506) 
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ดังที่กล่าวข้างต้นเกี่ยวกับโรงละคอนดึกด าบรรพ์นั้น เจ้าพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน์สร้างขึ้น

ภายในบริเวณวังบ้านหม้อ ริมถนนอัษฎางค์ เมื่อ ปี พ.ศ.2442 โดยจาก หนังสือนาฏยศิลป์รัชกาลที่ 5 

โดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ กล่าวว่า “โรงละครที่สร้างขึ้นใหม่ มีลักษณะ

เลียนแบบโรงละครของอังกฤษ จุผู้ชมได้ 500-600 คน โดยประมาณ มีความกะทัดรัด และทันสมัย 

ดังเห็นได้จากข้อความในพระราชหัตถเลขาพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ฉบับที่ 22 วันที่ 

7 มิถุนายน พ.ศ.2450 ที่ทรงเล่าถึงการเสด็จไปชมอุปรากรที่โรงละครเมืองบาเดน ว่า “...โรงละครโรง

นี้กะทัดรัดน่าเอ็นดู ที่จริงไม่สู้กะไรนัก เมืองเราท าได้แท้ ๆ โรงละครดึกด าบรรพ์...” ซึ่งจะเห็นได้ว่า

การสืบค้นประวัติของโรงละครแห่งนี้นั้น นอกจากค าบอกเล่าจากรุ่นสู่รุ่นแล้ว จะสามารถค้นพบ

ประวัติ ลักษณะของโรงละครแห่งนี้ได้จากประชุมประกาศของพระมหากษัตริย์ที่จะมีบันทึกประกาศ

พระราชหัตถเลขาต่าง ๆ อันเป็นข้อมูลทางประวัติศาสตร์ที่ส าคัญ ที่ส่งผลให้ชนรุ่นหลังได้เห็นความ

เป็นไปในอดีตได้อย่างชัดเจน 

 

ภาพที่ 3แบบโรงละครดึกด าบรรพ์ 
ฝีพระหัตถ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

ที่มา: หนังสือชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต  

พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
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นอกจากนี้ละครดึกด าบรรพ์ที่มีพัฒนาการของการแสดงเป็นล าดับ โดยผ่านการปรุงแต่งจาก 

2 ท่านหลัก คือ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ และเจ้าพระยา                     

เทเวศรวงศ์วิวัฒน์ ทั้งนี้ หนังสือวิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477                

โดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์  ได้สรุปถึงบุคคลที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับละคร                     

ดึกด าบรรพ์เพ่ิมเติม ความว่า  

“...การท าละครดึกด าบรรพ์มีผู้ร่วมงานส าคัญ 5 ท่านด้วยกันคือ 

1.สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงปรับปรุงการเล่น 

  และท าบท 

2.หม่อมเข็ม กุญชร คิดการร าและฝึกหัด 

3.พระเสนาะดุริยางค์ (ทองดี) คิด คัดเพลงร้องและฝึกหัด 

4.พระประดิษฐ์ไพเราะ (ตาด) คิด คัดเพลงปี่พาทย์และฝึกหัด 

5.เจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ อ านวยการแสดง”20 

 อาจสรุปได้ว่าละครดึกด าบรรพ์นี้ฝึกหัดอย่างจริงจังภายในวังบ้านหม้อ ถนนอัษฎางค์ ซึ่งเป็น

วังของเจ้าพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน์ โดยใช้บทละครที่มีการปรับขึ้นโดยเฉพาะส าหรับการแสดงละคร

ดึกด าบรรพ์ โดย หนังสือชุมนุมบทละครและบทคอนเสิต พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ได้รวบรวมบทละครดึกด าบรรพ์ไว้ ดังนี้ 

บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องสังข์ทอง    

ตอนที่ 1 ทิ้งพวงมาลัย 

  ตอนที่ 2 ตีคลี 

  ตอนที่ 3 ถอดรูป 

 

                                                           
20 (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2557) 
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บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี     

ตอนที่ 1 เผาพระขรรค์ 

  ตอนที่ 2 ชุบตัว 

  ตอนที่ 3 หึง 

 

บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา    

ตอนที่ 1 ตัดดอกไม้ฉายกฤช 

  ตอนที่ 2 ไหว้พระ 

  ตอนที่ 3 บวงสรวง 

 

บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องสังข์ศิลป์ชัย (ภาคต้น)  

ตอนที่ 1 ตกเหว 

  ตอนที่ 2 ตามหา 

  ตอนที่ 3 เห็นนิมิต 

 

บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องสังข์ศิลป์ชัย (ภาคปลาย)  

ตอนที่ 1 คืนล าเนา 

  ตอนที่ 2 เข้าเมือง 

  ตอนที่ 3 ต้อนรับ 
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บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องกรุงพาณชมทวีป    

ตอนที่ 1 ก าเริบฤทธิ์ 

  ตอนที่ 2 อวตาร 

 บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องรามเกียรติ์ 

  ตอน ศูรปนขาตีสีดา 

 

 บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอุณรุท 

 

 บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องมณีพิชัย21 

 

 

                                                           
21 (กรมศิลปากร, 2506) 
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ภาพที่ 4 เรื่องกรุงพาณชมทวีป 

ที่มา: หนังสือชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต  

พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

 

 
ภาพที่ 5 เรื่องสังข์ทอง ตอนรจนาเสี่ยงพวงมาลัย 
ที่มา: หนังสือชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต  

พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
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ภาพที่ 6 เรื่องคาวี ตอนคันทมาลีขึ้นหึง 

ที่มา: หนังสือชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต  

พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

 

 
ภาพที่ 7 เรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไม้ฉายกริช 
ที่มา: หนังสือชุมนุมบทละคอนและบทคอนเสิต  

พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
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 โดย หนังสือนาฏยศิลป์รัชกาลที่ 5 โดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้

กล่าวเพ่ิมเติมถึงบทละครดึกด าบรรพ์ ที่เป็นงานพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ์ อีก 2 เรื่อง ดังนี้ 

 บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา 

  ตอนเผาเมือง (ทรงพระนิพนธ์ค้างไว้ ยังไม่น าออกแสดง) 

 บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องขุนช้าง ขุนแผน 

  ตอนวันทองหึง (ทรงพระนิพนธ์ค้างไว้ ยังไม่น าออกแสดง)22 

 

 บทละครดึกด าบรรพ์ที่พระนิพนธ์เพ่ือจัดแสดงส าหรับละครดึกด าบรรพ์นี้ สมเด็จพระเจ้าบรม

วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงปรับปรุงบทจากพระราชนิพนธ์ ทั้งที่เป็นจากบท

ละครใน ตลอดจนบทละครนอกที่มีมาตั้งแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา โดยทรงปรับปรุงบทส าหรับเล่นละคร

ดึกด าบรรพ์ จนเกิดเป็นรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ของละครดึกด าบรรพ์ที่นับได้ว่าเป็นการริเริ่ม    

และสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ดังที่ หนังสือนาฏยศิลป์รัชกาลที่ 5 โดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล 

วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวถึงการปรับปรุงรูปแบบการแสดงจากละครร าแบบเดิมมาสู่ละครดึกด าบรรพ์  

ความว่า  

 1.การร้อง การร า การแต่งกาย และธรรมเนียมการแสดงเป็นไปในแนวละครใน และละคร

นอกแบบหลวง คงเป็นเพราะบทที่ใช้แสดงปรับปรุงจากบทละครในและบทละครนอกแบบหลวง

รัชกาลที ่2 

 2.แบ่งการแสดงออกเป็นฉาก และเป็นตอน กล่าวคือ ทรงน าบทละครร าของเดิมมาปรับปรุง

ใหม่ โดยแบ่งเหตุการณ์ออกเป็นตอน ๆ ตามความส าคัญของเนื้อเรื่องในแต่ละตอนจะแบ่งออกเป็น

ฉาก ๆ ตามสถานที่ซึ่งเหตุการณ์นั้น ๆ เกิดข้ึน 

                                                           
22 (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2554) 
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 3.ด าเนินเรื่องด้วยบทเจรจา และบทร้องที่ เป็นบทเจรจาของตัวละคร ในประเด็นนี้                             

ม.ล.บุญเหลือ เทพยสุวรรณ อธิบายว่า “เปลี่ยนจากการด าเนินเรื่อง โดยอาศัยคนร้องบรรยายเป็น

อาศัยบทร้อง และบทเจรจาของตัวละคร” ทั้งนี้ เพราะบทละครซึ่งมีมาแต่ก่อนนั้น ผู้แต่งจะใช้วิธี

บรรยายในลักษณะที่ผู้แต่งกระท าตนเป็นบุรุษที่ 3 คือ เป็นผู้เล่าเรื่องที่รอบรู้ทุกสิ่งทุกอย่าง บทละคร

จะบอกถึงความรู้สึกนึกคิดของตัวละครแต่ละตัว มีบทบรรยายอากัปกิริยาของตัวละคร และความ

เป็นไปของเหตุการณ์ และฉาก บทละครจะใช้ค าประพันธ์เพียงประเภทเดียว คือ กลอน ซึ่งมักจะ

ขึ้นต้นบทร้องด้วยค าบอกฐานะของตัวละคร เช่น “เมื่อนั้น” “บัดนั้น” และ “มาจะกล่าวบทไป”            

เป็นต้น หากการแสดงจะมีการเจรจา ตัวละครก็จะเจราจาเอง หรือมีการแต่งบทเจราจาขึ้นต่างหาก 

ไม่รวมอยู่กับบทละคร เช่น อิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย และ

บทเจรจาละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นต้น23  

ลักษณะที่ส าคัญอีกประการของละครดึกด าบรรพ์นั้น คือวิธีการแสดง ซึ่งจากรายงานการ

รวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง การขับร้อง และโน้ตเพลง โครงการดนตรีไทย-

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พุทธศักราช 2530 ได้รวบรวมถึงวิธีการแสดงและ

ลักษณะที่ส าคัญของละครดึกด าบรรพ์ ไว้ ดังนี้ 

1. ลักษณะส าคัญของอุปรากร 

ละครดึกด าบรรพ์ที่ เจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์อัญเชิญสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยา                    

นริศรานุวัดติวงศ์ ให้ทรงร่วมมือในการจัดนั้น ได้ตัวอย่างมาจากการแสดงอุปรากรของฝรั่ง ซึ่งเป็น

ละครเพลงบนเวทีที่รวมเอาศิลปะข้ันสุดยอดหลายแขนงเข้าไว้ด้วยกัน ได้แก่ 

ก. ศิลปะในการขับร้อง ซึ่งต้องใช้เสียงอันไพเราะและมีพลังเป็นพิเศษ สามารถแสดง

อารมณ์ตามบทบาทได้ ทั้งด้วยท่าทางและเสียงร้อง ส าหรับเป็นสื่อในการถ่ายทอด

เรื่องราวและความหมายของอุปรากรนั้นด้วย นักร้องเพลงอุปรากรจึงได้รับการยก

ย่องเหนือกว่านักร้องอ่ืนใด การขับร้องในอุปรากรแบ่งเป็น 3 แบบ แบบแรกก่ึงร้อง

กึ่งพูดในบทเจรจา (recitalire) แบบที่สองเป็นการขับร้องเพลงอย่างสมบูรณ์ตาม

แบบฉบับของเพลงร้อง (orea) จะมีท่วงท านองไพเราะ ซึ่งประพันธ์ไว้ส าหรับการ

                                                           
23 (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2554) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

47 

ขับร้องเดี่ยวตามเสียงแต่ละประเภท เพ่ือตัวละครจะได้แสดงความสามารถของ

เสียงร้องอย่างเต็มที่ แบบที่สามเป็นการขับร้องหมู่ประสานเสียง (chorus) 

ข. ศิลปะในการประพันธ์ดนตรีส าหรับบทร้องและบรรเลงด้วยดุริยางค์วงใหญ่ซึ่งเป็น

ปัจจัยส าคัญที่สุดอีกส่วนหนึ่ง อุปรากรเริ่มต้นด้วยการบรรเลงบทเพลงโหมโรง 

(overture) เพ่ือเร้าอารมณ์ผู้ฟังเสียงดนตรีและจะสร้างบรรยากาศ และเมื่อประ

กอบกับเสียงร้องจะท าให้เกิดความเพลิดเพลินโน้มน้าวอารมณ์ของผู้ฟังเคลิบเคลิ้ม

ไปด้วย ดังนั้นคีตกวีสาขาอุปรากรจึงได้รับการยกย่องให้มีเกียรติสูงมาก 

ค. ศิลปะในการจัดฉากและใช้แสงสีให้สอดคล้องกับเนื้อเพลง 

ง. ศิลปะในการออกแบเครื่องแต่งกายให้เหมาะสมกับบทบาทและยุคสมัยของอุปรากร 

จ. ศิลปะในการแสดงให้สมบทบาท 

ทางด้านเนื้อเรื่องนั้น จะเกี่ยวกับอะไรก็ได้ที่เปิดโอกาสให้ดนตรีเร้าความรู้สึกของ

ผู้ฟังให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจในเชิงซาบซึ้ง โศกสลดหรือขบขัน 

2. ลักษณะส าคัญของละครดึกด าบรรพ์ 

เมื่อศึกษาวิธีเล่นละครดึกด าบรรพ์ที่ทรงจัดขึ้นมาใหม่นั้น จะเห็นว่าผิดกว่าละครร าอย่างเก่า

ซึ่งไม่มีเครื่องประกอบการแสดงใด ๆ นอกจากฉากบังหลังและเตียงส าหรับละครนั้นและบรรยายภาพ

ทั้งปวงไว้ในบทร้อง และศิลปะการฟ้อนร าประกอบด้วยช่วยให้ผู้ดูเกิดจินตนาการได้และเมื่ อ

เปรียบเทียบกับอุปรากรแล้ว ละครดึกด าบรรพ์รับเอาศิลปะของละครฝรั่งดังกล่าวไว้มากซ่ึงจะจ าแนก

ให้เห็นชัดเจนดังต่อไปนี้24 

ก. วิธี เล่นบนเวทีมีฉาก และเครื่องกลไกประกอบให้ผู้ดูเห็นแก่ตาว่าสถานที่นั้น ๆ เป็น

ป่า เป็นห้อง เป็นว่า หรือเป็นวิหารอย่างไรไม่จ าเป็นต้องระบุไว้ในบทละคร ทั้งยัง

แสดงให้ทราบว่ากลางคืน กลางวัน ฟ้าแลบ ไฟลุก ด้วยอาศัยไฟฟ้าและกลไกแทน 

ส่วนที่กล่าวถึงชื่อ “เมื่อนั้น พระนั่น นางนี่” ก็ไม่จ าเป็นเพราะเห็นตัวละครร าใช้บท

หรือแสดงท่าทางให้เห็นอยู่แล้วอีกทั้งมีเพลงหน้าพาทย์ เช่น สาธุการ โอด เสมอ 

เชิด ช่วยประกอบกิริยาละครด้วยภาษาดนตรีอีกด้วย จึงไม่จ าเป็นต้องมีบทบรรยาย

กิริยาว่าจะนั่งจะเดินซ้ าอีก เพราะบทแสดงกิริยาดังกล่าวจะท าให้การแสดงละคร

เคอะเขิน เช่น ถูกถีบล้มลงยังไม่ได้ร้องบทว่าลุก ก็ลุกไม่ได้ หรือเห็นแล้วก็ต้องท า

                                                           
24 (หม่อมเจ้าหญิงดวงจิตร จิตรพงศ์, 2514) 
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เป็นไม่เห็น จนกว่าจะถึงบทเป็นต้น สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรง

ตัดบทเหล่านี้ออกหมดให้เหลือเฉพาะบทที่เป็นค าพูด ถ้าถึงคราวต้องการแสดง

ความไพเราะก็ให้ขับร้องด้วยเพลงซึ่งดุดันหรืออ่อนหวานสมกับอารมณ์โกรธหรือ

โศก หรือเก้ียวพาราสีตามหลักดนตรีไทย ถ้าเป็นบทที่ควรด าเนินเรื่องไปให้เร็วทันใจ 

เช่นโต้ตอบ ทุ่มเถียง ทะเลาะกัน ก็ใช้บทเจรจา บทเจรจาทรงแต่งเป็นกลอนเพ่ือให้

ท่องจ าได้ง่าย ด้วยทรงเห็นว่าการละครจ าบทไม่ได้นั้นท าให้การแสดงไม่แนบเนียน

คล่องแคล่ว แต่การเจรจานั้นเหมือนพูดจริง ๆ ไม่ใช่ร่ายกลอน ด้วยวิธีนี้จึงท าให้

ด าเนินเรื่องได้รวดเร็วกว่าละครอย่างเก่า การใช้ฉากช่วยท าให้ตัดต่อเรื่องได้สั้น แต่

ดูเข้าใจ สิ่งใดไม่อาจเล่นได้สมจริงทรงตัดหมด จึงสามารถย่อเรื่องละครที่เคยเล่น

หลายคืนจบให้จบภายใน 3-4 ชั่วโมง การฟ้อนร ามีน้อย เพราะไม่มีช่องให้แทรก

เพลงหน้าพาทย์ เนื่องจากต้องการด าเนินเรื่องรวดเร็ว จึงร าใช้บทเป็นพ้ืนเมื่อถึง

ฉากที่จะแทรกการฟ้อนร างามๆได้จึงแทรกลง เช่น เรื่องสังข์ทอง ตอนทิ้งพวงมาลัย 

สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงจัดฉากให้ท้าวสามนต์นั่งที่ชาลา

หน้าบันไดต าหนัก เมื่อเสนาล่อเงาะมาถวายทอดพระเนตรตรัสสั่งให้ตามนางรจนา

มาเลือก ทรงแทรกเพลงหน้าพาทย์ให้นางรจนาร าเพลงช้าลงบันไดมา นอกจากนั้น

ก็แทรกบทระบ าลงตามโอกาส ในฉากสุดท้ายทรงจัดให้มีฟ้อนร างามฯ ใช้ตัวละคร

มาก ๆ ทุกเรื่องเพ่ือให้ดูมโหฬารอย่างตอนจบของละครอุปรากรฝรั่ง 

ข. ฉาก การเล่นละครนั้น จัดเล่นแบบละครนอก แต่จัดบทให้สั้นเข้าและเลือกจัดที่ตัว

ละครน้อยส าหรับเล่นในห้องหรือเฉลียงซึ่งมีที่คับแคบ เช่น เล่น “นารายณ์ปราบ  

นนทุก” ในเรือพระที่นั่งมหาจักรี เล่นเรื่อง “มณีพิชัย” ในงานรับเสด็จสมเด็จฯเจ้า

ฟ้ากรมหลวงพิษณุโลกเสด็จจากยุโรปชั่วคราวเมื่อ ร.ศ. 118 (พ.ศ. 2442) ที่วัง

สมเด็จกรมพระยาเทววงศ์วโรปการ เป็นต้น และในปีนั้นเองพระบาทสมเด็จพระ

จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้จัดงานรับแขกเมืองที่หนองบัว 

สระบุรี ได้จัดหน้าพลับพลา กลางป่า มีฟ้อนอีแอ่ว แคนฟื้นเมืองอย่างละเล็กละน้อย

แล้วเล่นเรื่องมณีพิชัยให้ดู ใช้สุมทุมทุ่มไม้เป็นฉากธรรมชาติทั้งสิ้น มีศาลาเครื่องผูก

ประกอบการแสดงหลังเดียว และละครก็เล่นกันอยู่กลางแสงไต้ ให้ดูดีสมกับที่เล่น
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กลางป่าและสิ้นเปลืองค่าใช้จ่ายน้อย25 หลังจากเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ไป

ยุโรปเมื่อ พ.ศ. 2434 และกลับมาชวนสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์

ให้ทรงร่วมมือท าละครดึกด าบรรพ์ จึงได้มีการสร้างโรงละครเล็ก ๆ ยกพ้ืนขึ้นเป็น

เวทีส าหรับละครโดยตรง พร้อมด้วยการจัดฉากวิจิตรพิสดารเป็นที่ตื่นตาตื่นใจของ

ผู้ชมสมัยนั้นมาก การจัดฉากนั้นเป็นฝีพระหัตถ์ของสมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศ

รานุวัดติวงศ์ โดยทรงแบ่งเวทีเป็น 3 ห้อง เริ่มเล่นฉากที่ 1 ที่ห้องหน้าซึ่งทิ้งฉาก

กั้นบังหลังไว้ ฉากแรกนี้ใช้เล่นตอนที่ต้องใช้ที่น้อย มีตัวละครน้อย จบฉากแล้วรื้อทิ้ง 

เล่นฉากที่ 2  ในห้องกลางซึ่งจัดเตรียมไว้แล้ว ฉากที่ 3 จึงใช้ฉากให้เต็มที่หรือเต็ม

เวที นอกจากนั้นทรงวางบทให้ใช้ฉากเล็กสลับฉากใหญ่ตามล าดับ การเปลี่ยนฉาก

จึงรวดเร็วมาก คนดูไม่ต้องคอยจนเบื่อ เพราะเมื่อละครเล่นอยู่ในฉากเล็กก็มีเวลา

จัดฉากใหญ่ได้ เช่น เรื่องอิเหนา เล่นฉากที่ 3 หน้าวิหารที่ห้องหน้า ทิ้งฉากกั้นห้อง

ไว้ด้วยภาพนอกวิหาร เมื่อนางก านัลมาก็ไล่เปิดม่าน ม้วนฉากห้องหน้าขึ้นเห็นฉาก

หลังห้องกลางเป็นรูปผนังด้านข้างในวิหาร มีฐานตั้งรูปพระปฏิมาซึ่งเขียนเทวรูปยืน

เห็นด้านข้าง ดูภูมิฐานใหญ่โตบังคนมิด แต่ที่จริงเป็นแผ่นหลืบซีกขวาที่เลื่อนออกมา

ให้ล้ านอกฉาก ตั้งราวเทียนกระถางธูปไว้ที่หน้าพระพอสมควร ชั่วระยะปี่พาทย์

ด าเนินเพลงเชิดฉิ่ง แสดงว่าอิเหนาก าลังหนี นางมะเดหวีผู้ก าลังเดินมาก็เปิดม่าน

เห็นอิเหนาก าลังแอบดูอยู่ที่หลืบซ้ายซึ่งเป็นรูปประตู สมมติว่าเห็นมะเดหวีมาใกล้ก็

วิ่งแอบหลังพระนางออกมานั่งไหว้พระ ตัวละครจึงหันข้างให้คนดู มองแล้วสมจริง

ว่าตัวละครไม่เห็นกัน เพราะมีเทวรูปองค์ใหญ่ขวางกลาง แต่คนดูเห็นการแสดงทั้ง

สองฝ่าย นอกจากนั้นเมื่อเล่นเครื่องประกอบ เช่นค้างคาวให้ดับเทียนก็เล่นง่าย ด้วย

แวนราวห้อยค้างคาวไว้หลังหลืบบน เพียงแต่ชักผ่านหน้าฉากไปมา การดับเทียนก็

ซ่อนไม้ซางไว้ใต้ฐานพระ ให้ประสันตาเป่าเวลาที่เทียนควรจะดับและเล่นไฟให้เห็น

สลัวๆ ดูน่าตื่นเต้นเห็นจริง ระหว่างปิดฉากมีปี่พาทย์จะท า เพลงกลองโยน เพ่ือน

แสดงว่าก าลังแห่เสด็จท้าวดาหามาท าพิธีบวงสรวงระหว่างนั้นจะมีเวลาพอที่จะเก็บ

ของไปหลังเวที เปิดให้เห็นฉากวิหารใหญ่ ซึ่งจัดเตรียมไว้แล้วได้ทันทีเมื่อเพลงจบ

ทรงคิดบทวางฉากให้ใช้สลับกัน เล็กบ้างใหญ่บ้างดังนี้ทุกเรื่อง การเปลี่ยนฉากจึงท า

                                                           
25 (หม่อมเจ้าหญิงดวงจิตร จิตรพงศ์, 2514) 
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ได้รวดเร็วเพราะคั่นด้วยการบรรเลงเพลงเป็นท านองเล่าเรื่องต่อให้ฟังด้วยภาษา

ดนตรีอันไพเราะยังไม่ทันเบื่อก็ได้ดูละครฉากต่อไป เพลงดนตรีที่ใช้บรรเลงนั้นก็แฝง

ความหมายไว้ทุกเพลง 

ค. เพลงร้องดนตรี เนื่องจากละครดึกด าบรรพ์ด าเนินเรื่องด้วยเพลงร้อง เพราะฉะนั้น

การร้องจึงต้องเลือกเพลงให้สมกับบท เช่น ละครต้องการแสดงอารมณ์ฉุนเฉียว

รุนแรง ก็ร้องเพลงที่มีลีลาเร็วมากเมื่อเห็นว่าร่ายยังไม่เร็วพอก็ตัดเป็น “ร่ายด้น” 

“ร่ายรุด” ครั้นถึงอารมณ์รักและโศกกร็้องท านองอ่อนหวานนุ่มนวล แต่ถ้าเป็นเพลง

ที่ต้องเอ้ือนท านองมากไปก็ตัดหรือแปลงเสียไม่ได้ยืดยาด ดังนั้นทางร้องในละครดึก

ด าบรรพ์จึงแปลกกว่าที่ร้องธรรมดา แต่ในตอนที่โศกด้วยตกใจด้วยก็คิดเพลง “โอด

ดัน” ขึ้นด้วยเนื้อเพลงโอดนั้นเอง ร้องดันไปให้เป็นเพลงโศกที่ลนลานเช่นในเรื่อง

สังข์ศิลป์ชัย ตอนนางไกรสรโศกเมื่อเห็นลูกเซซังมาสลบ26 นอกจากนั้นยังมีเพลงที่

แต่งข้ึนใช้ส าหรับตัวละครจ านวนมากร้องพร้อม ๆ กันเช่น เพลงเวสสุกรรม ในเรื่อง

สังข์ศิลป์ชัย27 และ ช้าประสมในเรื่องอิเหนา28 สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุ

วัดติวงศ์ ตรัสอธิบายสาเหตุที่ทรงพระนิพนธ์เพลงช้าประสมแก่พระอนุมานราชธน

ว่า 

“เหตุที่ท าให้คิดเพลงช้าผสมขึ้น ด้วยละครอิเหนาตอนบวงสรวงนั้นเดิมเขาร้องช้า (รับลูกคู่) ฉันก็เห็น

ว่าเหมาะดีแล้วจึงท าตามไป แต่ละครฉากนั้นเป็นฉากใหญ่… นับว่าละครออกหมดโรง การร้องในฉาก

นั้นควรจะดังที่สุด จึงให้เกณฑ์คนในบ้านเจ้าพระยาเทเวศร ทั้งผู้หญิง ผู้ชายมาช่วยกันร้อง คนในบ้าน

นั้นสอนง่าย เพราะได้เคยฟังเป็นอาจิณ… การร้องผู้หญิงผู้ชายปนกัน เคยเห็นเจ้าพระยาเทเวศรจัดเข้า

ไปเล่นคอนเสิตในพระราชฐาน ฟังไม่ได้ผลประเดี๋ยวได้ยินแต่เสียงผู้หญิง ประเดี๋ยวได้ยินเสียงผู้ชาย 

เพราะผูช้ายเสียงต่ า ผู้หญิงเสียงสูง ร้องไปทางเสียงเดียวกันต้องวางเสียงคู่แปด เวลาเพลงลงเสียงต่ า” 

ละครดึกด าบรรพ์ จัดเป็นละครร าที่มีความสมบูรณ์ด้านองค์ประกอบของการแสดง มี

เอกลักษณ์ของการแสดง คือ ผู้แสดงจะต้องขับร้องบทละคร และร าใช้บทตามเนื้อเรื่องของละครเรื่อง

                                                           
26 (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2514a) 
27 (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2514b) 
28 (สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์, 2514a) 
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นั้น ๆ ซึ่งผู้แสดงจะต้องมีความสามารถในการปฏิบัติกระบวนท่าร างาม และขับร้องเพลงไทยเดิมได้

ไพเราะ ละครดึกด าบรรพ์มีการพัฒนาการรูปแบบการแสดงเป็นระยะ ๆ สอดประสานการกับเกิดขึ้น

ของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ อีกทั้งในสมัยรัชกาลที่ 5 อันเป็นช่วงเกิด และพัฒนาการของละครดึกด า

บรรพ์ จึงนับว่าเป็นละครร ารูปแบบการแสดงใหม่ ที่มีการปรับปรุงบทละครโดยมีการตัดทอนบทละ

คร าเดิมให้มีการแบ่งออกเป็นตอน ทั้งยังก าหนดฉาก บรรยายรูปแบบฉาก เพ่ือให้เกิดความสมจริงของ

แต่ละฉาก และแต่ละตอน  

จากความเห็นของผู้วิจัย มีความเห็นว่า ละครดึกด าบรรพ์เป็นละครร าที่ปรับปรุ งให้ตัวละคร

สามารถถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดได้มากขึ้น อีกทั้งฉากที่ออกแบบให้มีความสมจริง บทละครที่ถูก

ปรับแต่งให้เหมาะสมกับรูปแบบการแสดงที่เกิดขึ้นใหม่ นอกจากนี้การขับร้องเพลงและร าด้วยตนเอง

ของผู้แสดงที่นับว่าเป็นลักษณะเด่นของการแสดงละครดึกด าบรรพ์ยิ่งเป็นการส่ งเสริมให้ตัวละคร

สามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างเต็มที่ จึงนับว่าเป็นการแสดงละครที่มีการพัฒนาให้เกิดความสมบูรณ์

ทางการแสดงมากข้ึน  

ปัจจุบันมีการสืบทอดการแสดงละครดึกด าบรรพ์ โดยมีการจัดแสดง และการจัดการเรียนการ

สอนในสถาบันการศึกษา โดยมีหน่วยงาน สถาบันการศึกษาที่จัดแสดงและมีการเรียนการสอนละคร

ดึกด าบรรพ์ ได้แก่ ส านักการสังคีต กรมศิลปากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 

กระทรวงวัฒนธรรม วิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งการแสดงละครดึกด าบรรพ์นี้ถือเป็นการแสดงที่ใช้ทักษะ

ทางด้านนาฏยศิลป์ไทยขั้นสูง และผู้แสดงจะต้องมีความสามารถด้านการขับร้องที่ดีอีกด้วย ท าให้

ปัจจุบันประสบปัญหาด้านผู้แสดง อันมีผู้แสดงที่มีความสามารถพร้อมในการแสดงละครดึกด าบรรพ์

อยู่จ านวนไม่มากนัก แม้ว่าจะมีการจัดการเรียนการสอนแล้วก็ตาม 

 

2.3 วรรณกรรมและบทละครที่เกี่ยวข้องกับการแสดงละครดึกด าบรรพ์ 

ในส่วนนี้ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลด้านวรรณกรรมและบทละครที่เกี่ยวข้องกับการแสดงละคร

ดึกด าบรรพ์ รวมไปถึงเรื่องบทคอนเสิต บทส าหรับแสดงตาโบวิวังต์ที่พอจะรวบรวมได้  จัดเป็น

วรรณกรรมและบทละครที่แต่งขึ้นส าหรับการขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์โดยเฉพาะ โดย

ผู้วิจัยได้รวบรวมหนังสือ เอกสารที่เกี่ยวข้องกับวรรณกรรมและบทละครทั้งหมดจากที่ใช้แสดงอย่าง

ดึกด าบรรพ์ ได้ดังนี้ 
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1. ประชุมบทละครดึกด าบรรพ์ ฉบับหลวง พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2467) 

เรื่องสังข์ทอง   ตอนที่ 1 ทิ้งพวงมาลัย 

       ตอนที่ 2 ตีคลี 

       ตอนที่ 3 ถอดรูป 

 

เรื่องคาวี   ตอนที่ 1 เผาพระขรรค์ 

       ตอนที่ 2 ชุบตัว 

       ตอนที่ 3 หึง 

 

เรื่องอิเหนา   ตอนที่ 1 ตัดดอกไม้ฉายกฤช 

       ตอนที่ 2 ไหว้พระ 

       ตอนที่ 3 บวงสรวง 

 

เรื่องสังข์ศิลป์ชัย (ภาคต้น) ตอนที่ 1 ตกเหว 

       ตอนที่ 2 ตามหา 

       ตอนที่ 3 เห็นนิมิต 
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เรื่องสังข์ศิลป์ชัย (ภาคปลาย) ตอนที่ 1 คืนล าเนา 

       ตอนที่ 2 เข้าเมือง 

       ตอนที่ 3 ต้อนรับ 

 

เรื่องกรุงพาณชมทวีป   ตอนที่ 1 ก าเริบฤทธิ์ 

       ตอนที่ 2 อวตาร 

 

2. ประชุมบทละคอนดึกด าพรรพ์ฉบับหลวง  
พระนิพนธ์สมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2486)  
ประวัติเจ้าคุณประยูรวงก์ และต านานละครดึกด าบรรพ์ 
และพระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ 

   เรื่องสังข์ทอง 

   เรื่องคาวี 

   เรื่องอิเหนา 

   เรื่องสังข์ศิลป์ชัยตอนต้น 

   เรื่องสังข์ศิลป์ชัยตอนปลาย 

   เรื่องกรุงพาณชมทวีป 

   เรื่องรามเกียรติ์ตอนสูรปนขา 

   เรื่องอุณรุท 

   เรื่องพระมณีพิชัย 
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3. บทละครดึกด าบรรพ์ (ฉบับเพ่ิมเติม) พระนิพนธ์สมเด็จฯ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2496) 

   เรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา 

   เรื่องสังข์ทอง ตอนถ่วงสังข์ 

   เรื่องมณีพิไชย ตอนเป็นข้าพราหมณ์ 

   เรื่องรามเกียรติ ์ตอนฆ่านาง 

   เรื่องอิเหนา ตอนเผาเมือง 

   เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนวันทองหึง 

 

4. ชุมนุมบทละคอนและบทขับร้อง พระนิพนธ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  
(พ.ศ. 2514)  
สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ์ พระนิพนธ์หม่อมเจ้าหญิงดวงจิตร จิตรพงศ์ 

เรื่องสังข์ทอง 

   เรื่องคาวี 

   เรื่องอิเหนา 

   เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ภาคต้น 

   เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ภาคปลาย 

   เรื่องกรุงพาณชมทวีป 

   เรื่องอุณรุท 

   เรื่องรามเกียรติ ์ 

   เรื่องรามเกียรติ ์ตอนฆ่านางสีดา 
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   เรื่องอิเหนา ตอนเผาเมือง 

   เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนวันทองหึง 

   เรื่องพระมณีพิชัย 

   เรื่องอุณรุท ตอนสมอุษา 

   เรื่องสังข์ทอง ตอนถ่วงสังข์ 

   เรื่องรามเกียรติ ์ ตอนนางลอย 

     ตอนนาคบาศ 

     ตอนพรหมาศ 

   เรื่องอิเหนา  ตอนบวงสรวง 

   บทตาโบลวิวังต์ 

    - เรื่องพระเป็นเจ้า 

    - เรื่องราชาธิราช 

    - เรื่องนิทราชาคริต 

    - เรื่องซินเดอร์เรลลา 

    - เรื่องสามก๊ก 

    - เรื่องขอมด าดิน 

    - เรื่องพระลอ 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

56 

5. บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องสังข์ทอง พระนิพนธ์สมเด็จฯ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

  สังคีตวาทิตวิธีวิจารณ์ พระนิพนธ์หม่อมเจ้าหญิงดวงจิตร จิตรพงศ์ 

  เรื่องสังข์ทอง 

   ตอนที่ 1 ทิ้งพวงมาลัย 

   ตอนที่ 2 ตีคลี 

   ตอนที่ 3 ถอดรูป 

 

6. บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี พระนิพนธ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  
(พ.ศ. 2514) 

ตอนที่ 1 เผาพระขรรค์ 

   ตอนที่ 2 ชุบตัว 

   ตอนที่ 3 หึง 

 

7. บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา พระนิพนธ์สมเด็จฯ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

ตอนที่ 1 ตัดดอกไม้ฉายกริช 

   ตอนที่ 2 ไหว้พระ 

   ตอนที่ 3 บวงสรวง 
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8. บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ภาคต้น ภาคปลาย พระนิพนธ์สมเด็จฯ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

ภาคต้น  ตอนที่ 1 ตกเหว 

     ตอนที่ 2 ตามหา 

     ตอนที่ 3 เห็นนิมิต 

   ภาคปลาย  ตอนที่ 1 คืนล าเนา 

     ตอนที่ 2 เข้าเมือง 

     ตอนที่ 3 ต้อนรับ 

 

9. บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องพาณชมทวีป อุณรุท ศูรปนขา พระนิพนธ์สมเด็จฯ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

 

10. บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องปีศาจนางอาดูร อิเหนาเผาเมือง และขุนช้างขุนแผน  
พระนิพนธ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

   เรื่องรามเกียรติ ์ตอนฆ่านางสีดา 

   เรื่องอิเหนา ตอนเผาเมือง 

   เรื่องขุนช้างขุนแผน ตอนวันทองหึง 

 

11. บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องพระมณีพิชัย อุณรุท และสังข์ทอง พระนิพนธ์สมเด็จฯ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 
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12. ประชุมบทคอนเสิต และตาโบลวิวังต์ พระนิพนธ์สมเด็จฯ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

   เรื่องรามเกียรติ ์ตอนนางลอย บั้นต้น บั้นปลาย 

   เรื่องรามเกียรติ ์ตอนนาคบาศ 

   เรื่องรามเกียรติ ์ตอนพรหมาสตร์ 

   เรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง 

   เรื่องพระเป็นเจ้า 

   เรื่องราชาธิราช 

   เรื่องนิทราชาคริต 

   เรื่องซินเดอร์เรลลา 

   เรื่องสามก๊ก 

   เรื่องขอมด าดิน 

   เรื่องพระลอ 

 

13. บทละครร้อง เรื่องศกุนตลา พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  
(พ.ศ. 2512) 

 

14. ธรรมมาธรรมะสงคราม บทละครเรื่องพระเกียรติรถ บทละครร้องเรื่องพระเกียรติรถ 
และบทละครเรื่องขุนช้างขุนแผน (ชุดแต่งงานพระไวย) พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จ
พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2510) 
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15. บทละครดึกด าบรรพ์ พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุน
เพชรบูรณ์อินทราชัย 

  ค าน า พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 

   เรื่องสองกรวรวิก (องก์เดียว) 

   เรื่องจันทกินรี (องก์เดียว) 

   เรื่องพระยศเกต ุ(สี่องก์) 

 

16. วาสันตี พระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าวรวงศ์เธอองค์เจ้าอาทิตยทิพอาภา (พ.ศ. 2487) 
 

17. บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องสิทธิธนู พระยาศรีภูริปรีชาฯ (กมล สาลักษณ์) (พ.ศ. 2523) 
 

18. ประวัติเจ้าพระยาเทเวศรว์งศ์วิวัฒน์ (2466)29 
 

จากการรวบรวมเอกสารด้านวรรณกรรม บทละครดึกด าบรรพ์ บทตาโบวิวังต์ ตลอดจน

บทคอนเสิต อันเป็นบทส าหรับแสดงและบรรเลงโดยวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ซึ่งจะเห็นได้ว่ามี

เอกสารที่เป็นการจดบันทึก และให้ข้อคิดเห็นเกี่ยวกับการแสดงประเภทดึกด าบรรพ์นี้อยู่

จ านวนหนึ่ง เป็นการรวบรวมเพ่ือใช้เป็นข้อมูลพ้ืนฐานการวิจัยเรื่องการแสดงในงานปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ของผู้วิจัยต่อไป 

ทั้งนี้ บทส าหรับบรรเลงและแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่รวบรวมได้มีทั้งพระราชนิพนธ์

ของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 บทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ บทพระนิพนธ์สมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก 

กรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย และบทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าวรวงศ์เธอองค์เจ้า               

อาทิตยทิพอาภา ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความสนใจในงานด้านวรรณกรรม ดนตรีนาฏศิลป์ที่เป็นที่

                                                           
29 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2530b) 
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สนใจในกลุ่มชนชั้นสูง หรือชนชั้นปกครองในอดีต หากมองให้ลุ่มลึก ก็พอจะสรุปได้ว่าการให้

ความสนใจเกี่ยวกับด้านนี้นั้นเป็นการสร้างสรรค์ชิ้นงานของแต่ละบุคคลที่จะเป็นรูปแบบของ

ตนเอง และจะน ามาจัดแสดงเป็นท านองในการน าเสนอแนวคิด และความเจริญงอกงามทาง

วรรณศิลป์ของบุคคลส าคัญแต่ท่านที่ในกล่าวมาข้างต้น 

 

2.4 ระบ าในละครดึกด าบรรพ์  

พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 โดยส านักราชบัณฑิตยสภา30 ได้ให้ความ

หมายถึงรระบ า ไว้ว่า “...การแสดงที่มุ่งความสวยงามหรือความบันเทิง ใช้ผู้แสดงเป็นหมู่ เช่น ระบ า

สี่บท ระบ านพรัตน์ ระบ าเทพบันเทิง...” ซึ่งในการแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์นี้ จัดอยู่เป็นส่วน

หนึ่งของการแสดงละครดึกด าบรรพ์ 

การแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ เป็นการแสดงในช่วงก่อนจบการแสดง หรือใน

ภาษาอังกฤษ เรียกว่า Finale ซึ่งเป็นช่วงที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติ

วงศ์ มีพระประสงค์จะให้ผู้ชมได้ชมการแสดงระบ าเป็นหมู่จ านวนมาก ๆ และชุดใหม่ ๆ อันจะสร้าง

ความประทับใจแก่ผู้ชมในช่วงท้าย ดังปรากฏในหนังสือนาฏยศิลป์รัชกาลที่ 5 โดยศาสตราจารย์                

กิตติคุณดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์31 ที่กล่าวถึงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ ความว่า 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ยังทรงพระนิพนธ์บทละครให้

มีการแสดงระบ าประกอบ เพ่ือให้ผู้ชมตื่นตาตื่นใจ และเกิดความประทับใจอีกด้วย การแสดงระบ าใน

โขนละครแต่เดิม มักเป็นระบ ามาตรฐานซึ่งคุ้นตาผู้ดู ละครดึกด าบรรพ์จึงมีระบ าชุดใหม่ ๆ หลายชุด 

เช่น ระบ าดาวดึงส์ ในเรื่อง สังข์ทอง ระบ าเหมราช ใน เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ระบ ามอญแปลง ในเรื่อง คาวี 

เป็นต้น ม.จ.หญิงดวงจิตร จิตรพงศ์ อธิบายเหตุผลของการมีระบ า ท้ายเรื่องละครดึกด าบรรพ์ ว่า 

“แทรกระบ าตามโอกาส ในฉากสุดท้ายทรงจัดให้มีการฟ้อนร างาม ๆ ใช้ตัวละครมาก ๆ ทุกเรื่อง 

เพ่ือให้ดูมโหฬารอย่าง FINALE ของละครออปะราฝรั่ง” และที่ส าคัญ คือ เป็นพระประสงค์ในสมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ว่า “เมื่อเลิกดู คนดูจะได้รู้สึกเบิกบาน บังเกิด

ความอาลัย และติดใจ” 

                                                           
30 (ส านักราชบัณฑิตยสถาน, 2554) 
31 (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2554) 
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การแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์นี้ถือว่าเป็นการสร้างสรรค์บทละครดึกด าบรรพ์แต่ละเรื่อง

ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ที่ทรงให้มีลักษณะเหมือนกัน คือมี

ระบ าปิดท้ายการแสดง อันรูปแบบการแสดงใหม่อีกอย่างหนึ่งที่เกิดจากการแสดงละครดึกด าบรรพ์ 

 

2.5 สูจิบัตร 

ในการจัดท าวิจัย เรื่องการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้วิจัย

ได้รวบรวมข้อมูลในส่วนของสูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เพ่ือศึกษาถึงแนวทางในการจัดงาน 

รูปแบบการจัดรายการแสดง แนวคิดในการจัดเลือกการแสดงในแต่ละปี ซึ่งผู้วิจัยรวบรวมสูจิบัตรงาน

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2530 และปี พ.ศ.2532-2559 รวม 27 เล่ม 

 

ภาพที่ 8 สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 จากสูจิบัตรในแต่ละปีนั้นจะมีค ากล่าวของอธิการบดีมหาวิทยาลัย ค าน า ตลอดจนข้อมูล

ความรู้ที่เก่ียวข้องกับปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ รวมไปถึงรายการแสดง และบทเพลง บทการแสดงต่าง ๆ ที่

จัดแสดงในปีนั้น ๆ  
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 ข้อความกล่าวน าของอธิการบดีมหาวิทยาลัยใน ปี พ.ศ.2530 ศาสตราจารย์ ดร.เกษม 

สุวรรณกุล ในสูจิบัตรการแสดงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.253032 ความว่า “...ในปีมหา

มงคลเฉลิมพระชนมพรรษา 5 รอบ ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และวโรกาสฉลองครบรอบ 70 

ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รู้สึกมีความภาคภูมิใจยิ่งที่ได้มีส่วนเฉลิมอภิลักขิตสมัย

ข้างต้น ด้วยการอนุรักษ์และส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมไทยแขนงหนึ่งซึ่งใกล้จะสูญหายไป ให้กลับคืนมา

เป็นสมบัติของชาติอีกครั้งหนึ่ง งานศิลปะแขนงนี้คือ ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ อันเป็นมรดกทางดุริยางค

ศิลป์ที่ส าคัญยิ่งชิ้นหนึ่งของชาติ งานส าคัญชิ้นนี้ส าเร็จลุล่วงมาจนถึงข้ันนี้ได้ด้วยพระมหากรุณาธิคุณใน

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี องค์ประธานกิตติมศักดิ์เป็นส่วนส าคัญ กอรปด้วย

ความร่วมมือร่วมใจจากผู้ทรงคุณวุฒิและบุคลากรอีกเป็นจ านวนมาก ซึ่งนับเป็นพระมหากรุณาธิคุณ

ล้นเกล้าล้นกระหม่อม และเป็นพระคุณอย่างยิ่งแก่มหาวิทยาลัย  

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเชื่อมั่นว่า งานอนุรักษ์และส่งเสริมปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นี้จักเป็นที่

พอใจของบูรพาคณาจารย์ และผู้ที่มีใจในทางนี้ทุกท่าน...”33 

 จากค ากล่าวน าของอธิการบดีมหาวิทยาลัยในขณะนั้น ปี พ.ศ.2530 ศาสตราจารย์ ดร.เกษม 

สุวรรณกุล จะเห็นได้ว่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยให้ความส าคัญกับงานด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นอย่าง

มาก และมีเป้าหมายในการอนุรักษ์ สืบทอดศิลปวัฒนธรรม ได้แก่ ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จึงได้

ด าเนินการจัดโครงการการแสดงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นี้ขึ้น 

 นอกจากนี้ภายใน สูจิบัตรการแสดงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2530 ในส่วน

ของค าน าของรองศาสตราจารย์ ดร.ชมเพลิน จันทร์เรืองเพ็ญ ประธานคณะกรรมการบริหารศูนย์

ส่งเสริมวัฒนธรรมในขณะนั้น (ปี พ.ศ.2530) ยังกล่าวถึงเหตุผลในการอนุมัติให้จัดตั้งโครงการดนตรี

ไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น ความว่า “...ในฐานะมหาวิทยาลัยแห่งแรกในประเทศไทย จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยตระหนักในความรับผิดชอบ ที่จะปฏิบัติภารกิจทุก ๆ ด้านให้ครบถ้วนและมีประสิทธิภาพ

นอกเหนือจากภารกิจที่ส าคัญยิ่ง ดังจะเห็นได้จากการที่สภาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยขึ้น ในการ

ประชุม ครั้งที่ 436 เมื่อวันที่ 30 พฤษภาคม พ.ศ.2528 โดยมอบหมายให้ศูนย์ฯ แห่งนี้ ท าหน้าที่

                                                           
32 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2530a) 
33 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2530a) 
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พัฒนาแนวทางและนโยบายการส่งเสริมวัฒนธรรม ตลอดจนประสานกิจกรรมการอนุรักษ์ ส่งเสริม 

พัฒนาและเผยแพร่วัฒนธรรม กับหน่วยงานทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย...” 

 นับว่าโครงการปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จัดเป็นโครงการต่อเนื่องของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดย

ในสูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ. 253234 รองศาสตราจารย์ ดร.ชมเพลิน จันทร์เรืองเพ็ญ 

ประธานคณะกรรมการบริหารศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมในขณะนั้น ได้กล่าวในค าน าถึงเหตุผลดังกล่าว 

ความว่า “...ในปีพุทธศักราช 2530 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้จัดท าโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึก

ด าบรรพ์ขึ้น โดยมีวัตถุประสงค์ท่ีส าคัญ 3 ประการ คือ ประการแรก เพ่ืออนุรักษ์และฟ้ืนฟูดนตรีไทย-

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ทั้งด้านข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง การขับร้องและโน้ตเพลง ด้าน

การจัดสร้างและการจัดการบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ตลอดจนให้มีการสืบทอดวิธีปฏิบัติและจัดการ

เรียนการสอนขึ้นในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประการที่สอง เพ่ือจัดเป็นกิจกรรมน้อมเกล้าฯ ถวายใน

วโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงเจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ ในวันที่ 5 ธันวาคม พ.ศ.

2530และในวโรกาสรัชมังคลาภิเษก ในวันที่ 2 กรกฎาคม พ.ศ.2531 และประการที่สาม เพื่อปฏิบัติ

ภารกิจของมหาวิทยาลัยด้านการท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น ในวาระ

ครบ 70 ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2530 และเพื่อให้

เกิดกิจกรรมที่สามารถกระท าต่อเนื่องได้ อันจะเป็นคุณประโยชน์แก่ส่วนรวม สามารถด ารงคุณค่า

ไว้ได้ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน...”35 

 จะเห็นได้ว่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเห็นความส าคัญในการจัดแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จึง

ได้จัดให้เป็นโครงการที่สามารถจัดแสดงได้ต่อเนื่องเป็นประจ าทุกปี และภายหลัง ปี  พ.ศ.2530 ก็ได้มี

การจัดให้มีการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ในวันที่ 26 มีนาคม อันเป็นวันครบรอบการสถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นประจ าทุกปี 

 การแสดงนาฏยศิลป์ในช่วงต้นของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ได้รับการช่วยเหลืออนุเคราะห์

อาจารย์ผู้ถ่ายทอดและฝึกซ้อมจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรมาช่วยงานการแสดงอย่างต่อเนื่อง

ตั้งแต่เริ่มจัดโครงการฯ ในสูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.253636 ค าน าของศาสตราจารย์ 

                                                           
34 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2532) 
35 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2530b) 
36 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2536) 
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ดร.จรวย บุญยุบล ประธานคณะกรรมการบริหารศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมในขณะนั้น ได้กล่าวขอบคุณ 

ดังความว่า “...นอกจากนั้นจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยยังได้รับความอนุเคราะห์จากกรมศิลปากรโดย

วิทยาลัยนาฏศิลปอนุญาตให้อาจารย์หลายท่านมาช่วยบรรเลงดนตรีในวงกิตติมศักดิ์และช่วยฝึกซ้อม

นาฏศิลป์ อีกทั้งอนุเคราะห์ให้นักเรียนมาร่วมแสดงด้วย ในส่วนของมหาวิทยาลัยเองก็ได้รับความ

ร่วมมือจากอาจารย์ บุคลากร บัณฑิต และนิสิตเป็นจ านวนมากในการด าเนินงานและในการทุ่มเท

ก าลังกายก าลังใจมาฝึกซ้อมบรรเลงด้วยความอุตสาหะวิริยะเป็นระยะเวลานาน ความพยายามของทุก

ฝ่ายทั้งหมดนี้เอ้ืออ านวยให้การด าเนินงานบรรลุเป้าหมายเป็นอย่างดี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจึงใคร่

ถือโอกาสนี้ขอบคุณทุก ๆ ท่านโดยทั่วถึงกัน...” 

 จากการรวบข้อมูลสูจิบัตรในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์สามารถสรุปความได้ว่า สูจิบัตรงานปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์ในแต่ละปีนั้น จะประกอบด้วย ค ากล่าวของอธิการบดีเกี่ยวกับการจัดงานแสดง ค า

น าของประธานศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ข้อมูลความรู้เกี่ยวกับการแสดงปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์ รายการแสดงในแต่ละปี และบทร้องและบทแสดงในแต่ละป ี

 ซึ่งจากข้อมูลดังกล่าวท าให้ผู้วิจัยได้ทราบถึงวัตถุประสงค์การจัดการงาน รายการแสดงในแต่

ละปี รวมไปถึงคณะด าเนินงานที่ร่วมจัดงานในแต่ละปีอีกด้วย 
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2.6 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

ในการศึกษาข้อมูลเบื้องต้นก่อนการด าเนินการจัดท าวิจัย เรื่องการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้วิจัยได้รวบรวม และศึกษาข้อมูลด้านงานวิจัยอันเป็นงานวิจัยที่มี

การศึกษาถึงข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่องนี้ อันจะเป็นประโยชน์ในการต่อยอดการท าวิจัย โดย

ผู้วิจัยได้ศึกษางานวิจัยต่าง ๆ ดังนี้ 

1.งานวิจัย เรื่องการวิเคราะห์เนื้อหา “สาส์นสมเด็จ” เพ่ือใช้อ้างอิงและประกอบการวิจัย ของ

เพ็ญพิมล (วามานนท์) เชี่ยวนาวิน หลักสูตรปริญญาอักษรศาสตรมหาบัณฑิต แผนกวิชา

บรรณารักษศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ เพ่ือวิเคราะห์เนื้อหาของหนังสือสาส์นสมเด็จ ฉบับที่จัดพิมพ์โดย

องค์การค้าของคุรุสภา พ.ศ.2505 ในการน ามาใช้ประโยชน์ด้านค้นคว้าอ้างอิงและประกอบการวิจัย 

ผลการวิจัยพบว่า สาส์นสมเด็จ มีขอบเขตเนื้อหาครอบคลุมทั้ง 10 หมวดของระบบแผนการ

จัดหมู่ทศนิยมของดิวอ้ี ดังนี้ : ศิลปกรรม วิจิตรศิลป และมัณฑนศิลป ร้อยละ 18.04, ภาษาศาสตร์ 

ร้อยละ 17.74, ภูมิศาสตร์และประวัติศาสตร์ ร้อยละ 17.57, สังคมศาสตร์ ร้อยละ 14.64, สารวิทยา 

ร้อยละ 13.44, ศาสนา ร้อยละ 6.57, วิทยาศาสตร์ประยุกต์ ร้อยละ 5.11, วรรณคดี ร้อยละ 3.77, 

วิทยาศาสตร์ ร้อยละ 2.39 และปรัชญา ร้อยละ 0.33 ผลวิจัยสรุปได้ว่า เนื้อหาสาส์นสมเด็จ มี

ความสัมพันธ์อย่างใกล้ชิดกับพระประวัติและผลงานของสมเด็จเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์

และสมเด็จกรมพระยาด ารงราชานุภาพ คือ ความสนพระทัยและความเชี่ยวชาญของสมเด็จทั้งสอง

พระองค์เป็นที่ก าหนดขอบเขตและรายละเอียดเนื้อหาของสาส์นสมเด็จโดยตลอด ความเที่ยงตรง และ

ความเชื่อถือได้ของเนื้อหาหนังสือ นอกจากจะถือว่าเป็นผลงานเขียนที่ขึ้นด้วยความรู้และความ

เชี่ยวชาญของนักปราชญ์ผู้ทรงคุณวุฒิในสาขาวิชาโดยตรงแล้ว ยังอ้างอิงเอกสารและบุคคลต่าง ๆ ที่

เชื้อถือได้ประกอบเนื้อหาโดยตลอดด้วย37 

2.งานวิจัย เรื่องละครดึกด าบรรพ์ของสมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก ของพรทิพย์ ด่านสมบูรณ์ 

หลักสูตรปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ บัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

                                                           
37 (เพ็ญพิมล (วามานนท)์เชี่ยวนาวิน, 2521) 
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งานวิจัยมีวัตถุประสงค์ เพ่ือศึกษาพระประวัติและผลงานละครของสมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุชธรา

ดิลก เพ่ือวิเคราะห์ละครดึกด าบรรพ์และศึกษาวิวัฒนาการการแสดงเรื่องจันทกินรีของพระองค์ในยุค

ต่าง ๆ 

จากการศึกษาวิธีการแต่งบทละคร พบว่า ทรงมีกลวิธีดังนี้ พยายามรักษาเนื้อเรื่องเดิมไว้ให้

มากที่สุด แต่งเติมให้เรื่องกระชับและสมจริง ใช้สถานที่จริงแทนฉาก ก าหนดตัวละครให้เหมาะกับ

จ านวนตัวละครในคณะของพระองค์ ปรับบุคลิกภาพตัวละครเอกบางตัวให้เหมาะสมขึ้น ให้ตัว

ประกอบได้แสดงความสามารถ ใช้ฉาก แสง และเสียงให้ดูสมจริงแทนบทบรรยาย และทรงแต่งให้

เหมาะแก่โอกาสที่แสดง จากการวิเคราะห์เรื่องจันทกินรีที่มีข้อมูลต่อเนื่องกันมาถึงปัจจุบัน พบว่าเป็น

ละครดึกด าบรรพ์ที่มีคุณภาพดีเด่นทั้งด้านนาฏยศิลป์และวรรณศิลป์ ต่อมามีการปรับปรุงวิธีการแสดง

ให้ยาวขึ้น ปรับเปลี่ยนการแต่งกายและการแต่งหน้า เพ่ิมระบ ากินรีกินรา ระบ ากวาง ระบ าในตับ

ภุมรินทร์ การแสดงละครดึกด าบรรพ์ของสมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก สืบทอดมาสู่ปัจจุบันน้อยมาก 

ผู้รู้มีน้อยท่าน วิธีการแสดงก็ยากทั้งการร้องและการร า จึงท าให้ละครทั้ง 3 เรื่องของพระองค์เลือน

หายไป จึงน่าจะได้มีการฟื้นฟูเพ่ือเป็นสมบัติทางนาฏยศิลป์ไทยสืบไป38 

นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้ข้อมูลอันเกี่ยวข้องกับบทละครดึกด าบรรพ์ของสมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุชทรา

ดิลกจากงานวิจัยเรื่องนี้ อันประกอบด้วยบทละครดึกด าบรรพ์ 3 เรื่อง ได้แก่ พระยศเกตุ (พ.ศ.2462) 

สองกรกรวิก (พ.ศ.2462) และจันทกินรี (พ.ศ.2463) 

3.งานวิจัย เรื่องการน าเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองค์รวมของสมเด็จพระ

เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ของมัทนียา พงศ์สุวรรณ หลักกสูตรปริญญาครุ 

ศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาพัฒนศึกษา ภาควิชานโยบาย การจัดการ และความเป็นผู้น าทาง

การศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

งานวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์ 1) เพ่ือวิเคราะห์พระปรีชาญานแบบองค์รวมของสมเด็จพระเจ้า           

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ภายใต้บริบทของสังคมไทยในปี พ.ศ.2406-2490              

2) เพ่ือวิเคราะห์ปัจจัยเกื้อหนุนพระปรีชาญาณแบบองค์รวมของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ภายใต้บริบทของสังคมไทยในปี พ.ศ.2406-2490 3)เพ่ือน าเสนอแนว

                                                           
38 (พรทิพย์ ด่านสมบูรณ์, 2538) 
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ทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองค์รวมของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ ์

ผลการวิจัยพบว่า สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงเป็น

ปราชญ์หรืออัจฉริยบุคคลที่รอบรู้และมีพระปรีชาสามารถอย่างอัศจรรย์ในศิลปะทุกสาขา อาทิ                

ด้านจิตรกรรมและลายเส้น ประติมากรรม สถาปัตยกรรม ประณีตศิลปกรรม วรรณกรรม ดนตรีและ

นาฏศิลป์ ความรอบรู้และพระปรีชาสามารถด้านต่าง ๆ ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ์ เกิดจากการที่ทรงเรียนรู้ ฝึกหัด ทดลองและพัฒนาอย่างสวยงาม ติดตาติดใจ 

และเลอเลิศ โดยทรงเชื่อมโยงความรู้ที่ลุ่มลึก พระปรีชาญานที่ลึกซึ่ง และความงามตามอุดมคติในการ

สร้างสรรค์ผลงานอย่างเป็นองค์รวมให้เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมอย่างกลมกลืนและมีคุณค่ายิ่งยาก

ที่จะหาใครเสมอเหมือนในแผ่นดินไทย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

จึงทรงเป็นเสมือนเพชรรัตน์แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ทั้งนี้ มีแนวทางในการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบ

องค์รวม ดังนี้ 1) น าวิธีการเรียนรู้ของตนเองของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรา

นุวัดติวงศ์ มาเป็นแบบอย่างและปรับใช้ 2) น าแนวพระราชด าริและผลงานแบบองค์รวมของสมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ เป็นตัวจุดประกายกระบวนความคิดในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปะทั้งปวง 3) น ากระบวนการคิดและการท างานในการสร้างสรรค์ผลงานอย่าง

เป็นองค์รวมของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ มาใช้เป็นแนวทางใน

การพัฒนาหลักสูตรศิลปะในทุกระดับชั้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งในระดับอุดมศึกษา และ 4) สืบทอดหรือ

อนุรักษ์ผลงานที่สะท้อนถึงพระปรีชาญาณแบบองค์รวมของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์ เธอ เจ้าฟ้ากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ์ ผู้ทรงเป็น “สรรพศิลปสิทธิวิทยาธร”39 

 

 

 

 

 

                                                           
39 (มัทนียา พงศ์สุวรรณ, 2553) 
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สรุปบทที่ 2 

 ในบทที่ 2 ได้ศึกษา ค้นคว้า และรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารเป็นหลัก เพ่ือส ารวจถึงข้อมูลอัน

เกี่ยวข้องกันงานวิจัยในมุมมองที่ต่างกันออกไป ซึ่งสามารถจ าแนกเอกสารที่เกี่ยวข้องได้ดังนี้ 

 เอกสารที่เกี่ยวข้องด้านประวัติศาสตร์ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ละครมืดและละครภาพนิ่ง  

ละครดึกด าบรรพ์ 

 1.พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 ของส านักราชบัณฑิตยสภา 

2.หนังสือชุมนุมบทละครและบทคอนเสิต พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

3.หนังสือต านานละครดึกด าบรรพ์ 

4.ประชุมบทคอนเสิร์ตและตาโบลวิวังต์ 

5.หนังสือบันทึกเรื่องความรู้ต่าง ๆ เล่ม 1 พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ประทานพระยาอนุมานราชธน 

6.หนังสือนาฏยศิลป์รัชกาลที่ 5 ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

7.หนังสือละครฟ้อนร า ประชุมเรื่องละครฟ้อนร ากับระบ าร าเต้น ต าราฟ้อนร า  

ต านานเรื่องอิเหนา ต านานละครดึกด าบรรพ์  

พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 

8.หนังสือวิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477 

  ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

9.ชุมนุมบทละครและบทขับร้อง 

10.บทละครดึกด าบรรพ์ (ฉบับเพ่ิมเติม) พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
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11.บทละครดึกด าบรรพ์ (ฉบับเพิ่มเติม) พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2496) 

12.ชุมนุมบทละคอนและบทขับร้อง พระนิพนธ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  

(พ.ศ. 2514)  

13.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องสังข์ทอง พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2513) 

14.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี พระนิพนธ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  

(พ.ศ. 2514) 

15.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

16.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ภาคต้น ภาคปลาย พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

 17.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องพาณชมทวีป อุณรุท ศูรปนขา พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

18.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องปีศาจนางอาดูร อิเหนาเผาเมือง และขุนช้างขุนแผน  

พระนิพนธ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

 19.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องพระมณีพิชัย อุณรุท และสังข์ทอง พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 
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20.ประชุมบทคอนเสิต และตาโบลวิวังต์ พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

 21.บทละครร้อง เรื่องศกุนตลา พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว  

(พ.ศ. 2512) 

22.ธรรมมาธรรมะสงคราม บทละครเรื่องพระเกียรติรถ บทละครร้องเรื่องพระเกียรติรถ  

และบทละครเรื่องขุนช้างขุนแผน (ชุดแต่งงานพระไวย) พระราชนิพนธ์ 

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2510) 

23.บทละครดึกด าบรรพ์ พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก  

กรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย 

 24.วาสันตี พระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าวรวงศ์เธอองค์เจ้าอาทิตยทิพอาภา (พ.ศ. 2487) 

25.บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องสิทธิธนู พระยาศรีภูริปรีชาฯ (กมล สาลักษณ์) (พ.ศ. 2523) 

26.ประวัติเจ้าพระยาเทเวศน์วงศ์วิวัฒน์ (2466) 

เอกสารที่เกี่ยวข้องกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

27.สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2530 

28.สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2532-2559 

29.รายงานการรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง การขับร้อง และโน้ตเพลง  

โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พุทธศักราช 

2530 
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 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

30.งานวิจัย เรื่องการวิเคราะห์เนื้อหา “สาส์นสมเด็จ” เพ่ือใช้อ้างอิงและประกอบการวิจัย  

ของเพ็ญพิมล (วามานนท์) เชี่ยวนาวิน 

31.งานวิจัย เรื่องละครดึกด าบรรพ์ของสมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก ของพรทิพย์  

ด่านสมบูรณ์ 

32.งานวิจัย เรื่องการน าเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองค์รวม 

ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  

ของมัทนียา พงศ์สุวรรณ 

 ในการรวบรวมและศึกษาข้องมูลจากหนังสือ สูจิบัตร ตลอดจนงานวิจัยที่เกี่ยวข้องนั้น ผู้วิจัย

ได้น าข้อมูลความส าคัญของเอกสารต่าง ๆ ที่ได้กล่าวข้างต้นมาใช้เป็นองค์ความรู้ตั้งต้นในการ

ด าเนินการวิจัย เพ่ือให้เกิดความใจถึงที่มาขององค์ความรู้เดิมที่มีผู้ศึกษา อันจะน าไปสู่การค้นคว้าและ

ศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลในการวิจัยที่จะศึกษาเกี่ยวกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ต่อไป 

 ทั้งนี้ ศึกษาเอกสารที่เกี่ยวข้องกับวิจัย ท าให้ผู้วิจัยพบว่า ยังไม่มีเขียนงานวิจัยเกี่ยวกับเรื่อง

ประวัติ และการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งผู้วิจัยมีส่วน

ร่วมในงานดังกล่าวในด้านเป็นผู้แสดง และเป็นผู้ประสานงานการแสดง (ฝึกซ้อม) จึงท าให้ผู้วิจัยเกิด

แรงบันดาลใจในการจัดท าวิจัย เรื่องการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

อันจะศึกษาเกี่ยวกับประวัติของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และรูปแบบของ

การแสดงนาฏยศิลป์ภายในงานดังกล่าว อันจะเป็นประโยชน์ให้กับสาขาวิชาวิชานาฏยศิลป์ไทย 

ตลอดจนผู้ที่สนใจเกี่ยวกับการแสดงนาฏยศิลป์ประเภทนี้ต่อไป 
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บทที่ 3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

 ผู้วิจัยได้ด าเนินการวิจัย เรื่องการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

โดยมีวัตถุประสงค์ในการศึกษาถึงความเป็นมาของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และวิเคราะห์รูปแบบการ

แสดงนาฏยศิลป์ภายในงาน ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบวิธีการด าเนินการวิจัยเพ่ือให้ได้ซึ่งองค์ความรู้ที่เป็น

ประโยชน์ และมีคุณภาพต่อการด าเนินการวิจัยในครั้งนี้ โดยผู้วิจัยแบ่งวิธีการด าเนินการวิจัย ออกเป็น 

4 ขั้นตอน ดังนี้ 

 3.1 ขั้นตอนที่ 1 การก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัย 

 3.2 ขั้นตอนที่ 2 การรวบรวมเอกสาร 

  3.2.1 แหล่งที่มาของเอกสาร 

  3.2.2 กระบวนการได้มาซึ่งเอกสาร 

   3.2.3 การรวบข้อมูลเอกสารที่เก่ียวข้องกับปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ละครมืด  

ละครภาพนิ่ง ละครดึกด าบรรพ์ และระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 

  3.2.4 การรวบข้อมูลเอกสารที่เก่ียวข้องกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  3.2.5 การรวบข้อมูลเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 3.3 ขั้นตอนที่ 3 การสัมภาษณ์บุคคล 

  3.3.1 ผู้ทรงคุณวุฒิที่เก่ียวข้อง 

  3.3.2 นิสิตผู้แสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 3.4 ขั้นตอนที่ 4 การสังเกตการณ์ 

  3.4.1 การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 

  3.4.2 การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม 
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3.1 ขั้นตอนที่ 1 การก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัย 

 ในการจัดด าเนินการวิจัย การก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัยเป็นสิ่งที่จ าเป็น 

เนื่องจากจะท าให้ผู้วิจัยสามารถแบ่งเวลาเป็นระยะ ซึ่งจะช่วยให้ผู้วิจัยสามารถด าเนินการวิจัยได้อย่าง

เป็นระบบมากขึ้น โดยในการด าเนินการวิจัยนี้ ผู้วิจัยได้ก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัย ดังนี้ 

 ระยะที่ 1 การคัดเลือกหัวข้อวิจัยที่สนใจจะท าการวิจัย 

   (เดือนสิงหาคม พ.ศ.2559) 

   ในระยะที่ 1 นี้ ผู้วิจัยได้ด าเนินการปรึกษาถึงหัวข้อวิจัยที่สนใจจะศึกษา 

และท าเป็นงานวิจัยกับอาจารย์ที่ปรึกษา คือ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ ซึ่งเป็น

การปรึกษาถึงแนวทางที่ผู้วิจัยสนใจ ความรู้ภูมิหลังของผู้วิจัย การเข้าถึงข้อมูลของผู้วิจัยในการท าวิจัย 

ประสบการณ์ของผู้วิจัย ซึ่งข้อมูลดังที่ได้กล่าวมาข้างต้นจะเป็นส่วนช่วยในการคัดเลือกหัวข้อวิจัยให้

เหมาะสมกับผู้วิจัย 

 ระยะที่ 2 การรวบรวมข้อมูลวิจัยเบื้องต้น และเขียนโครงร่างงานวิจัย (บทท่ี 1-3) 

   (เดือนกันยายน-เดือนพฤศจิกายน พ.ศ.2559) 

   ในระยะที่ 2 นี้ ผู้วิจัยจะเริ่มรวบรวมข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ในเชิง

เอกสาร และการสัมภาษณ์ เพ่ือให้ได้ซึ่งข้อมูลที่เป็นประโยชน์และมีคุณภาพต่องานวิจัย จากนั้น

ด าเนินการเขียนโครงร่างงานวิจัย โดยก าหนดข้อมูลในการเขียนโครงร่างวิจัยเป็น 3 บทด้วยกัน ได้แก่ 

บทที่ 1 บทน า บทที่ 2 วรรณกรรมที่เก่ียวข้อง บทที่ 3 วิธีด าเนินการวิจัย 

 

 ระยะที่ 3 การน าส่งข้อมูลโครงร่างงานวิจัยแก่อาจารย์ที่ปรึกษา 

   (เดือนธันวาคม พ.ศ.2559) 

   ในระยะที่ 3 เป็นการน าส่งข้อมูลโครงร่างงานวิจัยแก่อาจารย์ที่ปรึกษา 

เพ่ือให้อาจารย์ที่ปรึกษาได้ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูลงานวิจัย ตลอดจนความถูกต้องของ

รูปแบบการเขียนงานวิจัย โดยผู้วิจัยจะได้น าไปปรับแก้ไขเพ่ือความสมบูรณ์และถูกต้องของงานวิจัย 
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 ระยะที่ 4  การสอบโครงร่างงานวิจัย 

   (เดือนกันยายน พ.ศ.2560) 

   ผู้วิจัยน าเสนอโครงร่างงานวิจัยต่อคณะกรรมการสอบโครงร่างงานวิจัย เมื่อ

วันที่ 1 กันยายน พ.ศ.2560 โดยมีคณะกรรมการสอบ ได้แก่ 

   ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์  ประธานกรรมการ 

   ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ อาจารย์ที่ปรึกษา 

   รองศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรักษ์  กรรมการ 

   รองศาสตราจารย์อมรา กล่ าเจริญ       กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

   รองศาสตราจารย์ ดร.เสาวณิต วิงวอน   กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย 

  

 ระยะที่  5 การปรับแก้ไข และด าเนินการเขียนวิจัยบทที่ 4-5 

   (เดือนพฤศจิกายน พ.ศ.2560- เดือนมกราคม พ.ศ.2561) 

   ในระยะที่ 5 เป็นการปรับแก้ไขงานวิจัยบทที่ 1-3 ตามค าแนะน าของ

คณะกรรมการสอบโครงร่างงานวิจัย จากนั้นน าส่งให้อาจารย์ที่ปรึกษาตรวจสอบ และด าเนินการ

จัดท างานวิจัยบทที่ 4-5 โดยในส่วนของบทที่ 4 เป็นการวิเคราะห์ข้อมูลเพ่ือให้ได้ข้อมูลอันตอบ

วัตถุประสงค์ของการจัดท างานวิจัย และในบทที่ 5 ผู้วิจัยจะสรุปข้อมูลในการจัดท างานวิจัยครั้งนี้โดย

สรุป น าส่งอาจารย์ที่ปรึกษาเป็นล าดับ เพ่ือปรับแก้ไขการให้รายละเอียดของข้อมูลที่ชัดเจน และตรง

กับวัตถุประสงค ์

 

 ระยะที ่ 6 การเรียบเรียงข้อมูลสู่รูปเล่มงานวิจัยสมบูรณ์ 

   (เดือนกุมภาพันธ์-เดือนเมษายน พ.ศ.2561) 

   ในระยะที่ 6 ผู้วิจัยจัดเรียงข้อมูลเป็นรูปเล่มงานวิจัย โดยค านึงถึงรูปแบบ

การจัดเรียงข้อมูลแต่ละส่วนตามระเบียบของบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และหลักสูตร         



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

75 

ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งแบ่งเป็นส่วนน า ได้แก่ ปกหน้า ปกรอง บทคัดย่อภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษ กิตติกรรมประกาศ สารบัญ สารบัญภาพ สารบัญตาราง ส่วนเนื้อหาได้แก่ เนื้อหาบทที่ 

1-5 และส่วนท้ายได้แก่ รายการอ้างอิง ภาคผนวก ประวัติผู้วิจัย 

 

 ระยะที ่ 7  การน าเสนองานวิจัย 

   (เดือนมิถุนายน พ.ศ.2561) 

   ในระยะที่ 7 เป็นการน าเสนองานวิจัยที่ได้ด าเนินการวิจัยทั้งหมดต่อ

คณะกรรมการสอบงานวิจัย โดยผู้วิจัยจะต้องน าเสนอถึงที่มาความส าคัญ วัตถุปะสงค์ ขอบเขต 

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง วิธีด าเนิ นการวิจัย ผลการวิจัย สรุปและ

ข้อเสนอแนะ  
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ตารางท่ี 1 ระยะเวลาในการด าเนินการวิจัย 
ที่มา: ผู้วิจัย 

รายละเอียด ส.ค.
59 

ก.ย.
59 

ต.ค.
59 

พ.ย.
59 

ธ.ค. 
59 

ก.ย. 
60 

พ.ย 
60 

ม.ค. 
61 

ก.พ. 
61 

เม.ย 
61 

มิ.ย. 
61 

 
การคัดเลือกหัวข้อวิจัยที่

สนใจจะท าการวิจัย 

           

 
การรวบรวมข้อมูลวิจัย
เบื้องต้น และเขียนโครง
ร่างงานวิจัย บทที ่1-3 

           

 
การน าส่งข้อมูลโครงร่าง
งานวิจัยแก่อาจารย์ที่

ปรึกษา 

           

 
การสอบโครงร่าง

งานวิจัย 

           

 
การปรับแก้ไข และ
ด าเนินการเขียนวิจัย 

บทที่ 4-5 

           

 
การเรียบเรียงข้อมูลสู่

รูปเล่มงานวิจัยสมบูรณ์ 

           

 
การน าเสนองานวิจัย 
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3.2 ขั้นตอนที่ 2 การรวบรวมเอกสาร 

 การรวบรวมเอกสารในส่วนนี้นั้น เป็นการรวบรวมเอกสารที่มีการจดบันทึกองค์ความรู้ เรื่อง

เล่า ตลอดจนข้อมูลการให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับ ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ละครมืด ละครภาพนิ่ง ละครดึก

ด าบรรพ์ และระบ าในละครดึกด าบรรพ์ ตลอดจนข้อมูลงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ซึ่งผู้วิจัยได้ด าเนินการรวบเอกสารต่าง ๆ ได้โดยวิธีการดังต่อไปนี้ 

  3.2.1 แหล่งที่มาของเอกสาร 

  ผู้วิจัยได้ด าเนินการสืบค้นข้อมูล ห้องสมุดต่าง ๆ อันเป็นเป็นที่รวบรวมข้อมูลเชิง

เอกสารที่ส าคัญ โดยผู้วิจัยได้ด าเนินการสืบค้นข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ ดังนี้ 

  -ส านักงานวิทยทรัพยกร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

  -หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  -หอสมุดแห่งชาติ 

  -ห้องสมุดดิจิทัลวิรญาณ 

  -หอสมุดแห่งมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

  -ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

-ห้องสมุดคณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

-ห้องสมุดคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

  3.2.2 กระบวนการได้มาซึ่งเอกสาร 

  ปัจจุบันห้องสมุดต่าง ๆ ได้มีการใช้ระบบสืบค้นข้อมูลเอกสารออนไลน์ผ่านระบบ

อินเตอร์เน็ต ซึ่งห้องสมุดแต่ละที่จะมีเว็ปไซต์เป็นของตัวเอง ที่จะเปิดให้ผู้สนใจได้สืบค้นข้อมูลด้าน

เอกสารได้ เป็นผลให้ผู้ที่สนใจจะสืบค้นข้อมูลมีความรวดเร็ว และสะดวกมากข้ึน 
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  ผู้วิจัยจะขอน าเสนอวิธีให้การสืบค้นข้อมูลจากเว็บไซต์ตัวอย่าง ดังนี้ 

  -การสืบค้นข้อมูลจากเว็ปไซต์ของส างานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

www.car.chula.ac.th จากนั้นใส่  Keywords ที่ต้องการจะค้นหาข้อมูลลงในช่อง CU Single 

Search จากนั้นกด Search (ดังในกรอบรอยประสีแดง)  

 

 

 

ภาพที่ 9 เว็ปไซต์ของส างานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย www.car.chula.ac.th 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

  -หลังจากที่ใส่ Keywords ในการสืบค้นข้อมูลแล้ว เว็ปไซต์จะแสดงผลในการสืบค้น

ข้อมูลขึ้นมาเป็นรายการเอกสาร หนังสือ บทความที่เกี่ยวข้องกับ Keywords ที่ได้สืบค้น โดย

สามารถดเข้าไปดูข้อมูลของเอกสาร ซึ่งจะมีชื่อเอกสาร รายละเอียดเอกสาร รหัสส าหรับน าไปสืบค้น

ต้นฉบับเล่มจริง ซึ่งจะท าให้ผู้วิจัย และผู้ที่สนใจในการสืบค้นข้อมูลประหยัดเวลาในการสืบค้นข้อมูล

มากขึ้น 
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ภาพที่ 10 ผลการสืบค้นข้อมูลจากเว็ปไซต์ของส างานวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
www.car.chula.ac.th 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

ภาพที่ 11 ตัวอย่างการแสดงรายละเอียดเอกสารจากเว็ปไซต์ของส างานวิทยทรัพยากร 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย www.car.chula.ac.th 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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  นอกจากนนี้ส านักงานวิทยาทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ยังเปิดระบบ

ออนไลน์ผ่านเว็ปไซต์ให้บุคลากร และนิสิตของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้สามารถสืบค้นข้อมูล

วิทยานิพนธ์ออนไลน์ และสามารถดาวน์โหลดไฟล์ข้อมูลวิทยานิพนธ์ได้อีกด้วย ซึ่งนับว่าในปัจจุบันการ

เข้าถึงข้อมูลในเชิงเอกสารนั้นเป็นเรื่องที่มีความสะดวกมากยิ่งขึ้น 

  จากการที่ผู้วิจัยให้รายละเอียดให้การด าเนินการเพ่ือให้ได้ซึ่งข้อมูลเอกสารในการ

วิจัยนั้น ผู้วิจัยน าเสนอวิธีการในการสืบค้นข้อมูลในเชิงออนไลน์ เนื่องด้วยในปัจจุบันมีการน าสื่อ

เทคโนโลยีต่าง ๆ มาใช้เพ่ืออ านวยความสะดวกให้กับมนุษย์ในรูปแบบต่าง ๆ โดยเฉพาะกับการศึกษา

ที่น าระบบออนไลน์เข้ามาใช้ในการเอื้ออ านวยให้สามารถเข้าถึงข้อมูลได้อย่างรวดเร็ว และแม่นย า 

  ทั้งนี้ การเดินทางไปยังห้องสมุดด้วยตนเองก็ยังเป็นสิ่งที่ส าคัญ เนื่องด้วยท าให้ผู้วิจัย

ได้ค้นหาข้อมูลจากหนังสือเล่มจริง อันเป็นการเพ่ิมคุณค่าให้กับการสืบค้นข้อมูล และแสดงถึงความใส่

ใจในการสืบค้นข้อมูล  

  อย่างไรก็ตาม การสืบค้นข้อมูลในปัจจุบันจะสะดวกมากเท่าใดนั้น หากจะไร้

ประโยชน์ถ้าไม่มีการตรวจสอบข้อมูลที่ดี ซึ่งเป็นหน้าที่ของผู้วิจัยในการตรวจสอบข้อมูลโดยต้องยึด

หลักในความถูกต้องของข้อมูล เนื่องจากการสืบค้นข้อมูลในครั้งนี้ เป็นการสืบค้นข้อมูลเชิง

ประวัติศาสตร์ ท าให้ผู้วิจัยต้องใช้ระยะเวลาในการสืบค้นข้อมูลเป็นระยะเวลานาน เพ่ือให้เข้าใจถึง

ข้อมูล และล าดับเหตุการณ์ก่อนหลังที่ชัดเจน อันจะช่วยน าไปสู่การวิเคราะห์ข้อมูลในบทที่ 4 ที่มี

คุณภาพ  

 

   3.2.3 การรวบข้อมูลเอกสารที่เก่ียวข้องกับปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ละครมืด ละคร

ภาพนิ่ง ละครดึกด าบรรพ์ และระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 

  ในขั้นตอนนี้ ผู้วิจัยได้ด าเนินการรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารที่เกี่ยวข้องกับปี่พาทย์ดึก

ด าบรรพ์ ละครมืด ละครภาพนิ่ง ละครดึกด าบรรพ์ และระบ าในละครดึกด าบรรพ์ โดยรวบรวมข้อมูล

จากหอสมุด ห้องสมุด หอสมุดดนตรี ตลอดจนร้านขายหนังสือ อันจะเป็นที่เก็บเอกสารต่าง ๆ ไว้หรับ

การศึกษา และจ าหน่าย โดยผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลเชิงเอกสาร โดยมีจ านวน ได้แก่ 

  -เอกสารที่เกี่ยวข้องด้านประวัติศาสตร์ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ละครมืดและละคร

ภาพนิ่ง ละครดึกด าบรรพ์ และระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 
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  1.พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 ของส านักราชบัณฑิตยสภา 

2.หนังสือชุมนุมบทละครและบทคอนเสิต พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

3.หนังสือต านานละครดึกด าบรรพ์ 

4.ประชุมบทคอนเสิร์ตและตาโบลวิวังต์ 

5.หนังสือบันทึกเรื่องความรู้ต่าง ๆ เล่ม 1 พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ประทานพระยาอนุมานราชธน 

6.หนังสือนาฏยศิลป์รัชกาลที่ 5 ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

7.หนังสือละครฟ้อนร า ประชุมเรื่องละครฟ้อนร ากับระบ าร าเต้น ต าราฟ้อนร า  

ต านานเรื่องอิเหนา ต านานละครดึกด าบรรพ์  

พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ 

8.หนังสือวิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477 

   ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

9.ชุมนุมบทละครและบทขับร้อง 

10.บทละครดึกด าบรรพ์ (ฉบับเพ่ิมเติม) พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

11.บทละครดึกด าบรรพ์ (ฉบับเพิ่มเติม) พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2496) 

12.ชุมนุมบทละคอนและบทขับร้อง พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514)  
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13.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องสังข์ทอง พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

14.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

15.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

 16.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ภาคต้น ภาคปลาย พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

  17.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องพาณชมทวีป อุณรุท ศุรปนขา พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

18.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องปีศาจนางอาศูร อิเหนาเผาเมือง และขุนช้างขุนแผน  

พระนิพนธ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

19.บทละคอนดึกด าบรรพ์เรื่องพระมณีพิชัย อุณรุท และสังข์ทอง  

พระนิพนธ์สมเด็จฯ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

20.ประชุมบทคอนเสิต และตาโบลวิวังต์ พระนิพนธ์สมเด็จฯ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ (พ.ศ. 2514) 

  21.บทละครร้อง เรื่องศกุนตลา  

พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2512) 
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22.ธรรมมาธรรมะสงคราม บทละครเรื่องพระเกียรติรถ บทละครร้อง 

เรื่องพระเกียรติรถ และบทละครเรื่องขุนช้างขุนแผน (ชุดแต่งงานพระไวย)  

พระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ. 2510) 

23.บทละครดึกด าบรรพ์ พระนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอเจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก  

กรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย 

  24.วาสันตี พระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าวรวงศ์เธอองค์เจ้าอาทิตยทิพอาภา  

(พ.ศ. 2487) 

25.บทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องสิทธิธนู พระยาศรีภูริปรีชาฯ (กมล สาลักษณ์)  

(พ.ศ. 2523) 

26.ประวัติเจ้าพระยาเทเวศรว์งศ์วิวัฒน์ (2466) 

 

โดยข้อมูลในส่วนนี้ผู้วิจันรวบข้อมูลเชิงเอกสารที่เป็นข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ที่เกี่ยวข้องกับปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์ ละครมืด ละครภาพนิ่ง ละครดึกด าบรรพ์ และระบ าในละครดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัย

จะศึกษาถึงประวัติความเป็นมา ลักษณะส าคัญ รูปแบบการแสดงในอดีต ตลอดจนบุคคลส าคัญที่

เกี่ยวข้อง ซึ่งจะเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์ข้อมูลด้านประวัติศาสตร์  

  

  3.2.4 การรวบข้อมูลเอกสารที่เก่ียวข้องกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

 -เอกสารที่เกี่ยวข้องกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

1.สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2530  

2.สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2532-2559 จ านวน 28 เล่ม 
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3.รายงานการรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง  

การขับร้อง และโน้ตเพลง โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2530 

   4.หนังสือชุด จุฬาฯ 100 ปี ศิลป: ในศาสตร์ บนเส้นทางแห่งการเสาะหา 

วิชา เล่มที่ 6 ยุคโลกาภิวัตน์ (Globalization)  

ตอนที่ 3 ผลงานด้านศิลปวัฒนธรรม พ.ศ.2561  

  ส าหรับข้อมูลเชิงเอกสารในส่วนนี้ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารที่เกี่ยวข้องกับ

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยจะศึกษาข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ มูลเหตุในการ

จัดการแสดง คณะด าเนินงาน รายการแสดงในแต่ละปี ตลอดจนผู้แสดง เพ่ือน าข้อมูลมาใช้ในการสรุป

ข้อมูลให้ตรงกับวัตถุประสงค์ที่จะศึกษาประวัติความเป็นมา และรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  3.2.5 การรวบข้อมูลเอกสารงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

  -งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

1.งานวิจัย เรื่องการวิเคราะห์เนื้อหา “สาส์นสมเด็จ”  

เพ่ือใช้อ้างอิงและประกอบการวิจัย ของเพ็ญพิมล (วามานนท์) เชี่ยวนาวิน 

2.งานวิจัย เรื่องละครดึกด าบรรพ์ของสมเด็จเจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก  

ของพรทิพย์ ด่านสมบูรณ์ 

3.งานวิจัย เรื่องการน าเสนอแนวทางการสืบทอดพระปรีชาญาณแบบองค์รวม 

ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์  

ของมัทนียา พงศ์สุวรรณ 
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  ข้อมูลเชิงเอกสารในส่วนนี้ผู้วิจัยศึกษาถึงงานวิจัยที่ได้ท าการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้อง

กับงานวิจัยเรื่องการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยจากการรวบรวมและศึกษาพบว่างานวิจัยที่

ศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้องนั้นเป็นข้อมูลตั้งต้นในการเริ่มต้นการวางโครงร่างงานวิจัยของผู้วิจัย ตลอดจน

ท าให้เห็นหัวข้อวิจัยที่ท าการศึกษาของผู้วิจัยยังไม่มีงานวิจัยที่ศึกษา ซึ่งเป็นผลให้ผู้วิจัยได้เล็งเห็นถึง

ความส าคัญในการด าเนินการวิจัย 

 

  3.3 ขั้นตอนที่ 3 การสัมภาษณ์บุคคล 

  ผู้วิจัยได้ด าเนินการเก็บข้อมูลการสัมภาษณ์เชิงคุณภาพ อันจะเป็นการเข้าถึงข้อมูล

ด้านบุคคลที่เป็นส่วนส าคัญหนึ่งในการด าเนินการวิจัย โดยผู้วิจัยได้ด าเนินการสัมภาษณ์เชิงคุณภาพ 

โดยแบ่งกลุ่มบุคคล ดังนี้ 

  3.3.1 ผู้ทรงคุณวุฒิที่เก่ียวข้อง 

  -ด้านดุริยางคศิลป์ไทย  

  1.อาจารย์บุญช่วย โสวัตร40   ผู้เชี่ยวชาญ 

ด้านดุริยางคศิลป์ไทย,  

กรรมการคณะด าเนินงาน, 

ประธานอนุกรรมการ 

คณะกรรมการสร้าง 

และจัดการบรรเลงวงปี่พาทย์ 

ดึกด าบรรพ์ โครงการ 

ดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

(ในการจัดตั้งโครงการขึ้น  

เมื่อ พ.ศ.2528) 

                                                           
40 (บุญช่วย โสวัตร, 25 มีนาคม 2561) 
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  -ด้านนาฏยศิลป์ไทย 

  1.อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์41   ศิลปินแห่งชาติ,  

ผู้มีบทบาทในการสืบทอด  

ถ่ายทอดกระบวนการแสดง 

ละครดึกด าบรรพ์ 

 

  2.อาจารย์นพรัตน์ศูภาการ หวังในธรรม42  ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลัย,  

 ผู้มีบทบาทในการสืบทอด  

ถ่ายทอดกระบวนการแสดง 

ละครดึกด าบรรพ์, 

กรรมการจัดการแสดง 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 

  -คณะด าเนินงานการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  1.ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์43 ราชบัณฑิต, 

        คณะกรรมการด าเนินงาน, 

       ประธานอนุกรรมการ 

คณะกรรมการเผยแพร่ 

                                                           
41 (สุวรรณี ชลานุเคราะห์, 23 สิงหาคม 2559) 
42 (นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม, 6 ธันวาคม 2559) 
43 (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 8 กันยายน 2559) 
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และประชาสัมพันธ์ 

(ในการจัดตั้งโครงการขึ้น  

เมื่อ พ.ศ.2528) 

 

  2.คุณกรรชิต จิตระทาน44    ผู้อ านวยการ 

        ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม, 

กรรมการจัดการแสดง 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 

  3.คุณนุสรา การคุณี45    เจ้าหน้าที่ 

        หอสมุดดนตรีไทย 

        จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  

  4.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์46 หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป ์

        คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

        จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

กรรมการจัดการแสดง 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 

                                                           
44 (กรรชิต จิตระทาน, 16 พฤศจิกายน 2559) 
45 (นุสรา การคุณี, 16 กันยายน 2559) 
46 (อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์, 21 พฤศจิกายน 2559) 
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  -คณาจารย์ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  1.รองศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรักษ์47  ผู้ออกแบบ, ผู้ฝึกซ้อมการแสดง 

        ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 

  2.รองศาสตราจารย์อมรา กล่ าเจริญ48  ผู้ฝึกซ้อมการแสดง 

        ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

   

  3.รองศาสตราจารย์วรวุธ สุธีวรีะขจร49  ผู้ออกแบบอุปกรณ์ 

ประกอบฉาก 

        ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 

  3.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุพรรณี บุญเพ็ง50  ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง 

        ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 

  4.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มาลินี อาชายุทธการ51 ผู้แสดง, ผู้ฝึกซ้อมการแสดง 

        ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 

                                                           
47 (สวภา เวชสุรักษ์, 1 กันยายน 2560) 
48 (อมรา กล่ าเจริญ, 1 กันยายน 2560) 
49 (วรวุธ สุธีวีระขจร, 7 ตลุาคม 2560) 
50 (สุพรรณี บุญเพ็ง, 10 พฤศจิกายน 2559) 
51 (มาลนิี อาชายุทธการ, 4 พฤษภาคม 2561) 
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  5.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ขวัญใจ คงถาวร52  ผู้แสดง, ผู้ฝึกซ้อมการแสดง 

        ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 

  6.ผู้ศาสตราจารย์มณิศา วศิณารมณ์53  ผู้แสดง, ผู้ฝึกซ้อมการแสดง 

        ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

 

  7.อาจารย์จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม54   ผู้ประสานงานการแสดง 

        ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 

  โดยจากรายนามของบุคคลที่ผู้วิจัยได้คัดเลือกในการด าเนินการสัมภาษณ์เชิง

คุณภาพนั้น ผู้วิจัยได้เลือกจากผู้มีมีส่วนเกี่ยวข้องกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ อันเกี่ยวเนื่องกับการ

แสดงนาฏยศิลป์ โดยผู้วิจัยได้ใช้วิธีการสัมภาษณ์ในการใช้ค าถามส าหรับการสัมภาษณ์แบบปลายเปิด 

เพ่ือให้บุคคลผู้ให้สัมภาษณ์สามารถบอกเล่า ตลอดจนถ่ายทอดรายละเอียดที่เกี่ยวข้องกับงานปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ และสร้างสถานการณ์ในการสัมภาษณ์ที่ไม่ตึงเครียดมากเกินไป ซึ่งมีกลุ่มค าถามลักษณะ

ดังนี้ 

  -งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ที่จัดโดยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีความเป็นมาอย่างไร 

  -การสร้างสรรค์การแสดงส าหรับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มีรูปแบบอย่างไร 

 -การน าเสนอแนวคิดการแสดงในแต่ละปี มีการถอดแนวคิดมาเป็นการแสดงได้ 

อย่างไร 

  -การคัดเลือกผู้แสดงในการแสดงแต่ละชุดเป็นเช่นไร 

                                                           
52 (ขวัญใจ คงถาวร, 14 มกราคม 2559) 
53 (มณิศา วศินารมณ์, 23 มีนาคม 2559) 
54 (จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม, 25 มีนาคม 2559) 
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  -การจัดการด้านบุคคลในการแสดงเป็นเช่นไร 

  -การจัดสรรงบประมาณในการแสดงเป็นเช่นไร 

  -การจัดสรรเวลาในการก าหนดวันเวลาในการฝึกซ้อมการแสดง 

  -ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวในการจัดรายการการแสดงในแต่ละปี 

ใช้หลักในการเลือกรายการแสดงอย่างไร 

  -การแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์สามารถสร้างความรู้สึกภาคภูมิใจใน 

ศิลปวัฒนธรรมให้กับผู้ได้หรือไม่ 

  -การใช้พื้นท่ีเวลาในการแสดงเป็นเช่นไร 

  -แนวทางในการอนุรักษ์การแสดงประเภทดึกด าบรรพ์ 

  -พัฒนาการของการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

  -บทร้องและบทละครที่น ามาใช้ในการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มีการปรับปรุง 

   ให้พอเหมาะกับระยะเวลาในการแสดงที่มีอยู่จ ากัด  

มีแนวทางการจัดการอย่างไร 

  -หากงดจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จะเป็นเช่นไร 

  -การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์กับการประชาสัมพันธ์จัดงานในปัจจุบัน 

  -ระบบอินเตอร์เน็ตมีส่วนช่วยในการให้ข้อมูลด้านการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

มากน้อยเพียงใด  

  -ปัจจัยที่เก้ือหนุนให้มีการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ทุก ๆ ปี 

  -ความส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

-ในการรวมตัวของศิษย์เก่า และศิษย์ปัจจุบันจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นี้ แสดงให้เห็นถึงอะไร    
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  3.3.2 นิสิตผู้แสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  ในส่วนนี้ผู้วิจัยได้มีโอกาสสัมภาษณ์นิสิตที่มาร่วมแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์

ด้วยตนเอง และใช้วิธีการสัมภาษณ์ผ่านการท าแบบสอบถามออนไลน์ เพื่อให้สามารถรับทราบถึง

ข้อมูลของนิสิตผู้แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

  โดยผู้วิจัยแบ่งการสัมภาษณ์ในส่วนนี้ออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 

  -การสัมภาษณ์เชิงพูดคุย ซักถาม  

  ในขั้นตอนนี้ผู้วิจัยไม่ได้ใช้ค าถามในการถามผู้ตอบในลักษณะที่ยากจนเกินไป                

หรือเจาะจงที่จะต้องการค าตอบมากเกินไป ทั้งนี้เป็นการพูดคุยท าความเข้าใจกับผู้ตอบให้ได้มากที่สุด   

และซักถามเหตุผล ข้อคิดเห็น ซึ่งจะท าให้ได้ข้อมูลที่ค่อนข้างเป็นจริง ตลอดจนมีการแสดงความ

คิดเห็นที่หลากหลาย 

 

  -การสัมภาษณ์จากการท าแบบสอบถามออนไลน์ 

  ผู้วิจัยได้สร้างแบบสอบถามออนไลน์ ซึ่งเป็นแบบสอบถามที่มีกลุ่มเป้าหมายคือ นิสิต          

ผู้แสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยมีความต้องการทราบถึงความคิดเห็นของผู้

แสดงเองต่องานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ อันจะเป็นผลประโยชน์ หรือสร้างเสริมให้ผู้แสดงมีความรู้ความ

เข้าใจเกี่ยวกับการแสดงประเภทดึกด าบรรพ์นี้มากน้อยเพียงใด  

  โดยผู้วิจัยได้สร้างแบบสอบถามออนไลน์ ผ่าน Google Form 

(https://docs.google.com/forms) อันเป็นรูปแบบการสร้างแบบถามของ www.google.com อัน

เป็นการเปิดให้บริการสร้างแบบสอบถามโดยไม่เสียค่าใช้ อีกทั้งยังสามารถส่งต่อแบบสอบถามนี้ผ่าน

ระบบ        E-mail การส่งต่อโดยการน า Link ของแบบสอบถามส่งต่อยังระบบสื่อสารออนไลน์ได้

อย่างสะดวกและรวดเร็ว เช่น Line Chat Facebook messenger เป็นต้น  

  ส าหรับรูปแบบของแบบสอบถามออนไลน์ผ่าน Google Form มีรูปแบบดังนี้ 

  -ผู้วิจัยได้เข้าไปยังเว็ปไซต์ของ Google Form และด าเนินการสร้างรูปแบบแบบถาม 

โดยตั้งชื่อแบบสอบถาม คือ แบบสอบถามเรื่องงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ (การแสดงนาฏยศิลป์) และได้

ตั้งค าถามส าหรับแบบสอบถาม ได้แก่ ส่วนที่ 1 ข้อมูลส่วนตัว ส่วนที่ 2 (1) ท่านมีประสบการณ์การ
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ร่วมแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ หรือไม่ (2) ท่านมีประสบการณ์การร่วมแสดงในงานปี่พาทย์ดึก

ด าบรรพ์ในชุดการแสดงอะไร และปีใด (เลือกได้มากกว่า 1 ข้อ) (3) ท่านเคยแสดง (นาฏยศิลป์)ในงาน

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ ในบทบาทใด (4) ก่อนการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ท่านมีความรู้

เกี่ยวกับปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ (ส่วนการแสดงนาฏยศิลป์) อย่างไร (5) หลังการแสดงในงานปี่พาทย์ดึก

ด าบรรพ์ ท่านมีความรู้เกี่ยวกับปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ (ส่วนการแสดงนาฏยศิลป์) อย่างไร (6) ท่านได้ใช้

ประสบการณ์ในการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ ในการเรียน การสอน หรือไม่ อย่างไร (7) 

ความประทับใจของท่านในการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ และ (8) ข้อเสนอแนะอ่ืน ๆ 

 

 

ภาพที่ 12 ตัวอย่างการการสร้างแบบสอบในเว็ปไซต์ Google Form 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 13 ตัวอย่างการออกแบบค าถามในแบบสอบถามของ Google Form (1) 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

ภาพที่ 14 ตัวอย่างการออกแบบค าถามในแบบสอบถามของ Google Form (2) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 15 ตัวอย่างการออกแบบค าถามในแบบสอบถามของ Google Form (3) 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

  ภายหลังการออกแบบค าถามใน Google Form เสร็จเรียบร้อย ทางระบบจะมี Link 

ส าหรับการน าไปเผยแพร่ให้กับบุคคลทั่วไปสามารถคลิกเข้ามาตอบแบบสอบได้ โดยผู้วิจัยได้น า Link 

ดังกล่าวส่งผ่านระบบการสื่อสารออนไลน์ให้กับกลุ่มบุคคลเป้าหมาย เช่น Line Chat Facebook 

Messenger เป็นต้น นับว่าเป็นความสะดวกที่มีระบบออนไลน์ในการติดต่อสื่อสาร ท าให้ผู้วิจัย

สามารถได้ข้อมูลอันเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยได้อย่างรวดเร็วยิ่งขึ้น 

  เมื่อมีผู้ตอบแบบถามแล้ว สามารถตรวจสอบข้อมูลการตอบได้ โดยระบบของ 

Google Form จะท าการรวบรวมผลการตอบไว้ และสามารถเปิดดูข้อมูลเหล่านั้นได้ ดังภาพต่อไปนี้ 

  -ระบบ Google Form จะสรุปผลของการตอบแบบสอบจากผู้ที่มาตอบทุกคน โดย

จะสรุปแบ่งตามหัวข้อค าถามที่ผู้วิจัยได้ตั้งค าถามในการสอบถามไว้ ในการสรุปผลนี้จะมีทั้งค าตอบที่

เป็นข้อความ และค าถามที่สรุปเป็นร้อยละ ซึ่งขึ้นอยู่กับผู้ตั้งค าถามว่าจะเลือกรูปแบบการตอบใน

ระบบเช่นใด   
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ภาพที่ 16 ตัวอย่างการสรุปค าตอบจากแบบสอบถามของ Google Form 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

ภาพที่ 17 ตัวอย่างการสรุปค าตอบแบบร้อยละจากแบบสอบถามของ Google Form (1) 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

96 

 

ภาพที่ 18 ตัวอย่างการสรุปค าตอบแบบร้อยละจากแบบสอบถามของ Google Form (2) 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 

  จากการด าเนินการสร้างแบบสอบถามออนไลน์นี้ ผู้วิจัยมีความมุ่งหวังว่าจะสามารถ

ได้ข้อมูลความคิดเห็นเบื้องต้นของกลุ่มนิสิตเก่า และนิสิตปัจจุบัน อันเป็นผู้ที่เคยผ่านการร่วมแสดง

นาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เพ่ือเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์ด้านการแสดงของงานปี่พาทย์ 

ดึกด าบรรพ์ ซึ่งค าตอบของกลุ่มผู้ให้ค าถามนั้นมีหลากหลาย แต่เป็นไปในลักษณะเดียว ท าให้ไม่ยาก

ต่อการวิเคราะห์มากนัก โดยผู้วิจัยได้ก าหนดข้อมูลส่วนตัวต่าง ๆ ของผู้ตอบแบบถาม เพ่ือให้ใช้การ

จ าแนกกลุ่มผู้ให้ค าตอบ อันจะน าไปสู่การทราบถึงทัศนคติต่อการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

และการน าไปใช้ประโยชน์ 

 

3.4 ขั้นตอนที่ 4 การสังเกตการณ ์

ในขั้นตอนนี้ผู้วิจัยได้ด าเนินการสังเกตการณ์ อันเป็นการสังเกตการณ์ที่ผู้วิจัยมีส่วนร่วม และ

ไม่มีส่วนร่วม อันเป็นข้อมูลที่ส าคัญที่ผู้วิจัยจะขอน าเอาประสบการณ์จากการสังเกตการณ์งานปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งผู้วิจัยได้แบ่งข้ันตอนนี้ออกเป็น 2 ส่วน ดังนี้ 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

97 

  3.4.1 การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม 

  ผู้วิจัยได้เข้าศึกษาในระดับปริญญาตรี ณ สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชนาฏยศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ใน ปี พ.ศ.2554 โดยผู้วิจัยได้มีโอกาสเข้าร่วมการ

แสดง ตลอดจนเข้าร่วมสังเกตการณ์การแสดงจากการเป็นผู้ติดตามอาจารย์ และรุ่นพ่ีในการเข้าไปชม

การฝึกซ้อมการแสดง รวมถึงผู้วิจัยเคยรับหน้าที่เป็นผู้ประสานงานการแสดง ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มีโอกาสเข้า

ร่วมการแสดงและประสานงานการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย      เป็น

ระยะเวลาประมาณ 7 ปี ซึ่งท าให้ผู้วิจัยได้เห็นด้านต่าง ๆ ของงานนี้ อาทิ การแสดงจริง การฝึกซ้อม

การแสดง งานเบื้องหลังการแสดง งานเสื้อผ้าส าหรับการแสดง เป็นต้น  

  ด้านการท าหน้าที่เป็นผู้แสดงนั้น ผู้วิจัยได้ร่วมแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ระบ า

เทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองวันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ครบ 96 ปี ใน ปีพ.ศ.2556 ซึ่งให้ผู้วิจัยได้รับทราบถึงวิธีการฝึกซ้อมการแสดง การเข้า-การออกในเวที

การแสดง และทราบถึงการใช้พ้ืนที่บนเวที นอกจากนี้ยังเป็นการฝึกฝนการท างานระหว่างครู

ผู้ทรงคุณวุฒิ รุ่นพี่ ตลอดจนเพื่อนที่ก าลังศึกษาร่วมกันอยู่ในขณะนั้น 

  ด้านการท าหน้าเป็นผู้ช่วยและผู้ติดตามอาจารย์ผู้ฝึกซ้อม ผู้วิจัยได้ร่วมช่วยฝึกซ้อม

และติดตามอาจารย์ผู้ซ้อมในการฝึกซ้อมการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ตั้งแต่ ปี พ.ศ.2555              

ปี พ.ศ.2557 และปี พ.ศ.2559 ท าให้ผู้วิจัยเกิดความเข้าใจอย่างยิ่งถึงการฝึกซ้อมการแสดงในมุมมอง

ของผู้ฝึกซ้อม ซึ่งจะต้องใส่ใจในการฝึกซ้อม เนื่องจากเป็นการแสดงที่จะต้องแสดงหน้าพระที่นั่งสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี อันท าให้ทราบถึงกระบวนการท างานด้านการซ้อมการ

แสดง ที่จะต้องเริ่มจากการเข้าใจถึงรูปแบบการแสดง จากนั้นคัดเลือกผู้แสดง ท าความเข้าใจแก่ผู้

แสดง ฝึกซ้อมการแสดง และเก็บรายละเอียดข้อผิดพลาดที่เกิดขึ้นต่าง ๆ เพ่ือท าให้การแสดงจริง

สมบูรณ์ที่สุด 

   ด้านการท าหน้าที่เป็นผู้ประสานงานการแสดง โดยผู้วิจัยได้รับหน้าที่นี้ในงานปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2559 ซึ่งนับว่าเป็นเกียรติแก่ผู้วิจัยอย่างมาก ส าหรับการปฏิบัติงานในส่วนนี้ท าให้

ผู้วิจัยให้รู้จักกับฝ่ายการท างานต่าง ๆ ที่ร่วมกันจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นี้ อีกทั้งท าให้เห็นถึง

กระบวนการท างานเบื้องหลังการแสดง อันจะต้องใช้ความรอบคอบและความเข้าใจต่อรายการแสดง

อย่างสูง โดยเริ่มจากการก าหนดวันเวลาในการฝึกซ้อม สถานที่ฝึกซ้อม อาหารของผู้แสดงและทีม   

การเตรียมการส าหรับผู้แสดงส ารองกรณีที่ผู้แสดงจริงอาจะเกิดเหตุการณ์ที่ท าให้ไม่สามารถแสดงได้ 
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การเตรียมผู้ดูแลทางเข้าออกของผู้แสดง โดยรายละเอียดทุกเรื่องเป็นส่วนส าคัญที่ท าให้การแสดง

สามารถด าเนินไปอย่างไม่ติดขัด 

 

  3.4.2 การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม 

  ส าหรับส่วนนี้ผู้วิจัยได้ด าเนินการสืบค้นข้อมูลวิดีทัศน์การแสดงงานปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ โดยผู้วิจัยได้เริ่มต้นสืบค้นวิดีทัศน์การแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จากภาควิชานาฏยศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งพบวิดีทัศน์การแสดงอยู่ส่วนหนึ่ง จากนั้น

ด าเนินการสอบถาม และสืบค้นจึงพบว่ามีเก็บบันทึกอยู่ที่หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ผู้วิจัยได้ด าเนินการขอหนังสือขอความอนุเคราะห์ข้อมูลจากภาควิชาฯ ไปยังหอสมุดดนตรีไทย ในการ

ขอข้อมูลด้านวิดีทัศน์งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

  ผู้วิจัยศึกษาวิดีทัศน์งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ตั้งแต่เริ่มต้นการแสดงครั้งแรก จนถึงการ

แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ครั้งที่ผ่านมา เพ่ือน าข้อมูลจากการชมวิดีทัศน์นั้นมาใช้ในการ

วิเคราะห์ถึงรูปแบบการแสดงในแต่ละปี 

 

สรุปบทที่ 3 

 

 ในการจัดท างานวิจัย มีความจ าเป็นอย่างยิ่ งที่ผู้ วิจัยจะต้องออกแบบแนวทางของ

วิธีด าเนินการวิจัย เพ่ือให้สามารถด าเนินการวิจัยได้อย่างเป็นระบบ และไม่ใช้เวลามากจนเกินไป 

ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบวิธีด าเนินการวิจัยใช้ชัดเจน โดยแบ่งเป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่ ขั้นตอนที่ 1 การ

ก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัย ขั้นตอนที่ 2 การรวบรวมเอกสาร ขั้นตอนที่ 3 การสัมภาษณ์

บุคคล และขั้นตอนที่ 4 การสังเกตการณ์ 

 จากการออกแบบวิธีด าเนินการวิจัย ท าให้ผู้วิจัยสามารถจัดสรรระยะเวลาในการด าเนินการ

วิจัย ตลอดจนสร้างเสริมให้ผู้วิจัยท างานอย่างเป็นระบบ ซึ่งจะส่งผลต่อความเรียบร้อยของงานวิจัย 

การท าเช่นนี้จะต้องอาศัยประสบการณ์ และจะต้องใช้ความใส่ใจในการท างานของผู้วิจัย 
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 งานวิจัยเรื่องนี้ เป็นงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเก็บรวบรวมข้อมูลเชิงประวัติศาสตร์ ตลอดจน

การเก็บรวบรวมข้อมูลสัมภาษณ์บุคคล อันจะเป็นข้อมูลที่น าไปสู่ข้อเท็จจริงในการด าเนินการวิจัยนี้ 

ซึ่งข้อมูลในส่วนนี้จะใช้ระยะเวลาในการเก็บรวบรวมข้อมูลนานกว่าส่วนอ่ืน เพราะการที่บุคคลที่เราจะ

สัมภาษณ์จะมีความเป็นไปได้มากน้อยเพียงใดที่ผู้วิจัยจะสามารถเข้าถึงบุคคลนั้น ๆ 

 กล่าวโดยสรุปได้ว่า ในการด าเนินการจัดท าวิจัย ย่อมต้องอาศัยวิธีด าเนินการวิจัยที่เป็นระบบ 

ท าให้ผู้วิจัยเองต้องให้ความส าคัญกับบทนี้ เพ่ือเป็นการวางพ้ืนฐานข้อมูล องค์ความรู้ต่าง ๆ ในการ

น าไปสู่การวิเคราะห์ข้อมูลให้ตรงกับวัตถุประสงค์ที่ก าหนดไว้ในบทที่ 1 โดยผู้วิจัยจะได้เริ่มส่วน

วิเคราะห์ข้อมูลงานวิจัยในครั้งนี้ ในบทต่อไป 
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บทที่ 4  
การวิเคราะห์ข้อมูล 

ในบทที่ 4 นี้ ผู้วิจัยจะขอน าเสนอข้อมูลการวิเคราะห์ถึงประวัติของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
ตลอดจนรูปแบบการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยมุ่งเม้นถึงการแสดงด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งผู้วิจัย
จะได้น าเสนอข้อมูลต่าง ๆ ดังนี้ 

4.1 ที่มาของปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ถึงละครดึกด าบรรพ์ 
4.2 การริเริ่มจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 4.2.1 ปณิธานของมหาวิทยาลัยสู่การเกิดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 4.2.2 โอกาสที่จัดงานขึ้น 
 4.2.3 สถานภาพของดนตรีไทย – นาฏยศิลป์ไทย 

(ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และการแสดงละครดึกด าบรรพ์) 
  4.2.4 การมีนาฏศิลป์เข้ามาในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
 4.3 การจัดการงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

(ภาพรวม พ.ศ.2528-พ.ศ.2530) 
 4.4 การจัดการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (พ.ศ.2559) 
 4.5 การวิเคราะห์งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในเชิงการตลาด 
 4.6 รูปแบบการแสดงนาฏศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  4.6.1 การแสดงนาฏยศิลป์ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

ปี พ.ศ.2530-พ.ศ.2559 
4.6.2 การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
4.6.2.1 การแสดงละครภาพนิ่ง 
4.6.2.2 ระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 
4.6.2.3 ละครดึกด าบรรพ์ 

4.6.3 การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ 
4.6.3.1 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องยศเกตุ  
4.6.3.2 จันทกินรี 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

101 

 
 

  4.6.4 การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
   4.6.4.1 การแสดงพระราชทานฯ 

4.6.4.2 การทรงดนตรีและขับร้อง 
4.6.5 การแสดงระบ าทั่วไป 
4.6.6 การแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติ 

4.6.6.1 ระบ าเทิดพระเกียรติ 
4.6.6.2 ระบ าในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบสถาปนาจุฬาฯ 

4.7 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  4.7.1 งบประมาณ 
  4.7.2 พ้ืนที่ที่ใช้ในการแสดง 
  4.7.3 ผู้แสดง 
  4.7.4 ระยะเวลาในการปรับเปลี่ยนฉาก 
  4.7.5 ประโยชน์การใช้สอย 

4.7.6 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2530 
4.7.6.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.6.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.7 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2532 
4.7.7.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.7.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.8 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 
4.7.8.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.8.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.9 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 
4.7.9.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.9.2 ลักษณะการใช้เวที 
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4.7.10 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2535 
4.7.10.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.10.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.11 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2536 
4.7.11.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.11.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.12 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 
4.7.12.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.12.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.13 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2539 
4.7.13.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.13.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.14 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 
4.7.14.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.14.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.15 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 
4.7.15.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.15.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.16 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 
4.7.16.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.16.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.17 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 
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4.7.17.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.17.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.18 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 
4.7.18.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.18.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.19 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 
4.7.19.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.19.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.20 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 
4.7.20.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.20.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.21 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 
4.7.21.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.21.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.22 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 
4.7.22.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.22.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.23 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 
4.7.23.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.23.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.24 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 
4.7.24.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.24.2 ลักษณะการใช้เวที 
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4.7.25 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 
4.7.25.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.25.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.26 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2553 
4.7.26.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.26.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.27 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 
4.7.27.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.27.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.28 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 
4.7.28.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.28.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.29 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 
4.7.29.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.29.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.30 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 
4.9.30.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.9.30.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.31 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 
4.7.31.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
4.7.31.2 ลักษณะการใช้เวที 

4.7.32 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2559 
4.7.31.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 
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4.7.31.2 ลักษณะการใช้เวที 
4.8 การเรียนปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และละครดึกด าบรรพ์ในจุฬามหาวิทยาลัย 
4.9 องค์กรที่เก่ียวกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
4.10 ข้อค านึงในการจัดการแสดงนาฏศิลป์และการแก้ไขปัญหาการแสดงนาฏศิลป์ 

 

4.1 ที่มาของป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ถึงละครดึกด าบรรพ์ 

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เกิดขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว เป็นการ

ประสมวงใหม่ พัฒนาจากวงปี่พาทย์ไม้นวม แต่ได้ตัดเครื่องดนตรีที่มีเสียงแหลมออกไป วงดนตรีที่

เกิดขึ้นใหม่นี้ท าให้เกิดมีการประสานเสียงที่ไพเราะนุ่มนวลน่าฟัง เหมาะที่จะใช้บรรเลงในอาคารได้

เป็นอย่างดี ต่อมาวงดนตรีที่กล่าวถึงนี้ได้ชื่อว่า วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ทั้งนี้เป็นเหตุเนื่องมาจากวง

ดนตรีชนิดนี้ต่อมาน ามาใช้บรรเลงประกอบการแสดงละครของเจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์                    

(ม.ร.ว.หลาน กุญชร) ซึ่งท่านได้จัดสร้างโรงละครขึ้น อยู่ภายในวังบ้านหม้อ ถนนอัษฎางค์ ต าบล               

บ้านหม้อ กรุงเทพมหานคร เจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ไม่ประสงค์จะให้คนทั่วไปเรียนโรงละครแห่ง

นี้ว่า โรงละครเจ้าพระยาเทเวศรฯ จึงตั้งชื่อโรงละครแห่งนี้ว่า โรงละครดึกด าบรรพ์ คณะละครที่แสดง

ในโรงละครแห่งนี้จึงเรียกกันว่า คณะละครดึกด าบรรพ์ ด้วยเหตุท านองเดียวกันนี้ วงปี่พาทย์ที่

ปรับปรุงขึ้นมาใหม่และน ามาใช้บรรเลงประกอบละครดึกด าบรรพ์ จึงมีชื่อเรียกตามไปด้วยว่า วงปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์นับแต่นั้นมา 

 การบรรเลงและขับร้องปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นั้น ใช่วงระยะแรก พ.ศ. 2431-2440 บรรเลง

เพลงเกร็ด เพลงตับ และละครมืด โดยสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์มีพระประสงค์จะให้

บทร้องมีเนื้อความต่อเนื่องกันเป็นเรื่องราวนี่เอง จึงได้ทรงพระนิพนธ์บทร้องเพลงขึ้นใหม่ โดยปรับปรุง

จากบทละครร าของเก่า อาทิ บทละครพระราชนิพนธ์เรื่องรามเกียรติ์ บทละครพระราชนิพนธ์เรื่อง

อิเหนา และทรงน าเพลงหน้าพาทย์ซึ่งใช้บรรเลงประกอบกิริยาอาการและเหตุการณ์ในโขนละครมา

บรรเลงแทรกไว้ด้วย ในการบรรเลงแบบนี้ แม้ว่าจะมีแต่การร้องและบรรเลงดนตรีไม่มีภาพประกอบ 

ผู้ฟังจะต้องสร้างจินตนาการตามบทบาทของตัวละครในเนื้อเรื่องที่ต่อเนื่องกันไปทั้งตอน ประหนึ่งว่า

ก าลังได้ชมโขนละครอยู่ ผู้ฟังจึงนิยมเรียกการบรรเลงประกอบเพลงตับเรื่องแบบประดิษฐ์ขึ้นนี้ว่า 

ละครมืด 
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 ในระยะต่อมาสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ยังได้ทรงปรับปรุงบทขับร้องและ

ดนตรีมาใช้ในการแสดงละครภาพนิ่งหรือที่เรียกว่า ตาโบลวิวังต์ Tableaux Vivants ซึ่งเข้าใจว่า

จัดท าขึ้นระหว่าง พ.ศ. 2435-2437 ตามพระราชประสงค์ของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราชเจ้าฟ้า

มหาวชิรุณทิศ สยามกุฏราชกุมาร ที่โปรดให้พระอนุชาและพระราชวงศ์ที่ยังทรงพระเยาว์แต่งพระองค์

ต่าง ๆ แสดงตามท้องเรื่องในท่าที่หยุดนิ่งระหว่างนั้นก็ใช้ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์บรรเลงประกอบละคร

ภาพนิ่งเหล่านั้น 

 เมื่อ พ.ศ. 2434 เจ้าพระยาเทเวศรวงศ์วิวัฒน์ไปยุโรป ได้ชมละครฝรั่ง ซึ่งเรียกว่าอุปรากร 

(Opera) สมัยรัชกาลที่ 5 เรียกทับศัพท์ว่า “ละครออปะรา (Opera)” มีความพอใจในการแสดงแบบนี้

มาก เมื่อกลับมาก็ทูลชวนสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ให้ทรงร่วมมือจัดท าอุปรากร

แบบไทยขึ้น โดยสมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงรับพระนิพนธ์และจัดกระบวนล าน า

ส าหรับขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ โดยใช้ปี่พาทย์อย่างที่เคยบรรเลงคอนเสิร์ตนั่นเอง ส่วนเจ้าพระยา

เทเวศรวงศ์วิวัฒน์จะสร้างโรงละครและท าเครื่องแต่งตัวให้ละครผู้หญิงของท่านเล่น ซึ่งในช่วงรัชสมัย

รัชกาลที่ 5 ละครดึกด าบรรพ์ อยู่ในช่วง พ.ศ. 2442-2452 เนื่องจาก ในปี พ.ศ.2452 เจ้าพระยา

เทเวศร์วงวิวัฒน์กราบถวายบังคมลาออกจากราชการ การเล่นละครดึกด าบรรพ์จึงขาดหายไป แต่

วิธีการเล่นยังคงติดตัวนักดนตรี ผู้แสดง ท าให้ได้มีการสืบทอดเรื่อยมาผ่านสายตระกูลของตน 

 ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ละครดึกด าบรรพ์พระราชนิพนธ์ใน

พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัวมี 3 เรื่อง คือ ศกุนตลา ท้าวแสนปม และพระเกียรติรถ บท

ละครเหล่านี้ได้ทรงพระราชนิพนธ์ไว้ในรูปแบบอ่ืนด้วย ตามหลักฐานเท่าท่ีปรากฏมีเพียงศกุนตลาเรื่อง

เดียวที่ได้จัดแสดงขึ้น ละครดึกด าบรรพ์พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 6 มีลักษณะการวางบทและการ

จัดการแสดงแตกต่างเป็นคนละแนวกับที่สมเด็จฯเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ทรงคิดปรับปรุง

ขึ้นร่วมกับเจ้าพระยาเทเวศรฯ และยังมีละครดึกด าบรรพ์เล่นอยู่ในวังของพระราชวงศ์อีก 2 พระองค์

คือ วังสวนกุหลาบของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าอัษฎางค์เดชาวุธ กรมหลวงนครราชสีมากับ

วังเพ็ชรบูรณ์ของสมเด็จพระจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาพุทธาดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์อินทราชัย  ยังมี

คณะละครอีกคณะหนึ่งที่น าบทละครดึกด าบรรพ์แสดงเป็นครั้งคราว ได้แก่คณะของเจ้าคุณพระ

ประยุรวงศ์ (เจ้าจอมมารดาเพ ในรัชกาลที่ 5) 

 ครั้นรัชสมัยรัชกาลที่ 7 เมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว มีพระราชประสงค์จะ

ทอดพระเนตรละครดึกด าบรรพ์ที่ทรงคุ้นเคยมาตั้งแต่ทรงพระเยาว์ จึงทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้
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เจ้าพระยาวรพงศ์พิพัฒน์ (ม.ร.ว.เย็น อิศรเสนา) เสนาบดีกระทรวงวังเข้ามาเป็นแม่กองฝึกหัดละคร 

เล่นทั้งละครนอกและละครดึกด าบรรพ์ โดยรับธิดาของข้าราชการเข้ามาฝึกหัด การแสดงละครดึกด า

บรรพ์หลายเรื่องคาวี มณีพิชัย สังข์ศิลป์ชัย อิเหนาตอนต่าง ๆ และสังข์ทอง แนวการแสดงยังคงยึดถือ

ตามแบบรัชกาลที่ 5 คือผู้แสดงต้องร้องและร าไปพร้อม ๆ กัน ในการซ้อมแทบทุกครั้งสมเด็จฯเจ้าฟ้า

กรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์จะเสด็จมาทอดพระเนตรอยู่ด้วย จึงนับว่าเป็นการฟ้ืนฟูปี่พาทย์และละคร

ดึกด าบรรพ์ตามแบบแผนเดิมขึ้นแบบจริงจังเป็นครั้งแรก 

 ภายหลังการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ในรัชกาลที่ 8 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวอานันท

มหิดล การละครดึกด าบรรพ์เริ่มลดลง เนื่องจากคณะละครที่เคยจัดแสดงนั้น เจ้าของคณะละครเริ่ม

เข้าสู่วันชรา ดังเช่นคณะละครของเจ้าคุณพระประยุรวงศ์ โดยส่วนใหญ่จะเป็นไปในทางการถ่ายทอด 

และฝึกหัดให้แก่นักเรียนตามพระราชประสงค์ของพระบรมวงศานุวงศ์องค์ต่าง ๆ ที่โปรดให้ช่วยเข้าไป

ฝึกหัดละคร ในระยะเดียวกันนี้กรมศิลปากรยังได้น าปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มาบรรเลงเผยแพร่ให้

ประชาชนชมและฟัง ณ สังคีตศาลาบ้าง สถานีวิทยุกระจายเสียงบ้างแต่ไม่บ่อยนัก 

 นับตั้งแต่ พ.ศ. 2490 เป็นต้นมา คณะวังปลายเนิน ซึ่งเป็นทายาทสืบราชสกุลใน สมเด็จฯ       

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ได้เริ่มฟ้ืนฟูการบรรเลงและขับร้องปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น โดยการ

รวบรวมครูดนตรีมาจัดตั้งวงดนตรีไทยส าหรับบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น 

 เมื่อถึงรัชสมัยรัชกาลที่ 9 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ได้มีการฟ้ืนฟูดนตรี

ไทยขึ้นในรูปต่าง ๆ ทั้งกรมศิลปากร มหาวิทยาลัย ซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นมหาวิทยาลัยแห่ง

แรกที่สนใจบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยได้ออกบรรเลงครั้งแรกใน พ.ศ. 2513 ในรายการ

คันธรรพศาลา ทางสถานีโทรทัศน์ ผู้ฝึกซ้อมและควบคุมวงนั้นคือครูเทวาประสิทธิ์ พาทยโกศล และครู

เจริญใจ สุนทรวาทิน ต่อมาในปี พ.ศ. 2515 วงดนตรีของชมรมดนตรีไทยของสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยได้จัดการบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อีกครั้งหนึ่ง ออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์เ ช่นกัน

ในรายการสังคีตภิรมย์ 

 ส่วนในเรื่องการแสดงละครดึกด าบรรพ์แบบที่ตัวละครร้องและร าเองด้วยนั้นมีขึ้นอีกครั้งหนึ่ง

ในพ.ศ. 2510 โดยที่นายสมภพ จันทรประภา เป็นผู้เขียนบท ฝึกซ้อมและก ากับการแสดง ผู้แสดงใช้

ชายจริงหญิงแท้ ส่วนใหญ่เป็นนักแสดงสมัครเล่นเป็นนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยละครที่แสดงใน

ลักษณะละครดึกด าบรรพ์นี้มีมากมายหลายเรื่อง แสดงทั้งบนเวทีและออกอากาศทางสถานีโทรทัศน์ 
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เช่นนางเสือง ศรีธรรมาโศกราช พระรามค าแหง ชีสิน พระเจ้าเม็งรายมหาราช สามัคคีเภท จามเทวี 

ตามพรลิงค์ บรรพไท หน่อหาญ ไศเลนทร์ ศึกถลาง ค าไข่น้อย ฯลฯ 

 

4.2 การริเริ่มจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นับว่าเป็นการจัดงานการแสดงขนาดใหญ่ 

ที่จัดขึ้นโดยองค์กรทางสถาบันการศึกษา คือ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งมีการด าเนินการจัดงานเป็น

ระยะกว่า 30 ปี ซึ่งผู้วิจัยได้รวบรวม ศึกษา ตลอดจนวิเคราะห์ข้อมูลให้ได้มาซึ่งข้อมูลอันเป็นประโยชน์

ต่อการจัดท างานวิจัยในครั้งนี้ โดยสามารถวิเคราะห์ข้อมูลด้านประวัติการริเริ่มจัดงานปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ดังนี้ 

4.2.1 ปณิธานของมหาวิทยาลัยสู่การเกิดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 ปณิธานของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีจุดมุ่งหมาย คือ “การบุกเบิก แสวงหา ทะนุบ ารุง 

และถ่ายทอด ความรู้ กับการเสริมสร้างคุณธรรมให้กับบัณฑิตมหาวิทยาลัยเป็นผู้เพียบพร้อมด้วยสติ

และปัญญา ความรู้ ที่นับว่าส าคัญยิ่งคือ ความรู้เพ่ือความเจริญของบุคคลและสังคมอันได้แก่ ความรู้

รอบใน สรรพวิทยาการ ที่อ านวยประโยชน์แก่การด าเนินชีวิต” จากข้อความดังกล่าวนี้เอง จะเห็นได้

ว่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้เล็งเห็นความส าคัญของการศึกษาตั้งแต่ การบุกเบิกความรู้ ต่อด้วยการ

แสวงหาความรู้ ตามด้วยการทะนุบ ารุงความรู้ และการรักษาความรู้ที่ยั่งยืนก็คือการส่งเสริมการ

ถ่ายทอดความรู้ต่อไป 

 จากปณิธานดังกล่าวข้างต้น ท าให้จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยที่นอกจากจะเป็นเล็งเห็นถึง

ความส าคัญของการเรียนรู้ด้านวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยี อันพัฒนาเพ่ือให้การศึกษาไทยมีความก้าว

ไกลทัดเทียมนานาประเทศ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยยังเล็งเห็นถึงความส าคัญขององค์ความรู้ด้าน

ศิลปวัฒนธรรม ทั้งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยยังได้รับเกียรติอันสูงสุดในการที่สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเข้ารับการศึกษา ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งพระองค์

ท่านทรงให้ความสนพระทัยกับองค์ความรู้ด้านศิลปวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก ท าให้จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยได้ด าเนินตามความสนพระทัยนั้น ได้จัดทุนการศึกษาเกี่ยวกับด้านศิลปวัฒนธรรมขึ้น 

รวมไปถึงโครงการด้านศิลปวัฒนธรรมอ่ืน ๆ เช่น สถาปัตยกรรมไทย ภาษาไทย เป็นต้น ซึ่งโครงการที่

ส าคัญอันเป็นผลงานจากการบุกเบิก แสวงหา ทะนุบ ารุง และถ่ายทอดองค์ความรู้ของจุฬาลงกรณ์
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มหาวิทยาลัยกับสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี คือ โครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ อันเป็นโครงการที่ท าให้เกิดการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

เรื่อยมา  

การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เริ่มจากในปี พ.ศ.2528 ได้มีการอนุ

มุติให้จัดตั้งศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยขึ้น ซึ่งท าหน้าที่ในการพัฒนาแนวทาง

และนโยบายการส่งเสริมวัฒนธรรม ตลอดจนสร้างกิจกรรมอนุรักษ์ ส่งเสริม พัฒนาและเผยแพร่

วัฒนธรรมกับหน่วยงานทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย 

ต่อมาได้มีการประชุมคณะกรรมการบริหารศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยครั้งที่ 1/2528 โดยมีความเห็นชอบตามความคิดริเริ่มในเรื่องการอนุรักษ์และฟ้ืนฟู                  

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ซึ่งคณะกรรมการได้หารือเกี่ยวกับเรื่องการจัดตั้งวงซิมโฟนีของจุฬาฯ แล้วเกิด

ความคิดที่ว่าน่าจะจัดตั้งวงดนตรีขนาดวงมหาดุริยางค์ของไทยบ้าง จึงได้ด าเนินการเสนอแนวคิด

ดังกล่าวต่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ในการเสนอโครงการในครั้งแรกภายใต้ชื่อโครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์                           

มีวัตถุประสงค์ท่ีจะท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ คือ ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ที่จัดเป็นศิลปะขั้น

สุดยอดในยุคหนึ่งแห่งวงการดุริยางคศิลป์ไทย กล่าวคือเป็นการผสมผสานดนตรีไทยให้ได้รสที่นุ่มนวล

เหมาะแก่การฟังอีกท้ังวิธีการบรรเลงและขับร้องก็ยังประกอบด้วยวิธีการที่ยากต่อการปฏิบัติ และเมื่อ

ใช้ในการแสดงละครก็ต้องใช้ผู้แสดงที่มีความสามารถ ความพร้อมด้านทักษะการร้องและการร าในทุก

กระบวน ซึ่งในขณะนั้นขาดการสืบทอดอย่างจริงจังมาเป็นระยะเวลานาน 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เล็งเห็นว่าเป็นหน้าที่อันส าคัญส่วนหนึ่งของมหาวิทยาลัยที่จะ

ส่งเสริม และฟ้ืนฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยให้จัดโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์-ขึ้นในวาระ

ครบรอบ 70 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงได้อนุมัติให้ศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ด าเนินการจัดโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น55  

นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ เมื่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้กราบบังคมทูล

อัญเชิญสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ของโครงการ                 

ดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ หลังจากนั้นได้มีหนังสือตอบจากกองราชเลขานุการในพระองค์                          

                                                           
55 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2530b) 
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สมเด็จพระบรมราชินีนาถ ลงวันที่ 6 มกราคม พ.ศ.2529 ว่าทรงรับเป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ ซึ่งนับ

แต่นั้นมาก็ได้มีพระมหากรุณาธิคุณนานัปการต่อโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เป็นล าดับ 

โดยมีรายพระนามและรายนามคณะกรรมการโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ดังนี้  

 คณะกรรมการอ านวยการ56 

 มีหน้าที่ก าหนดนโยบายขอบเขตและควบคุมภารกิจของโครงการให้เสร็จสิ้นตามวัตถูประสงค์ 

 1.สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  องค์ประธานกิตติมศักดิ์ 

 2.อธิการบดีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   ประธานกรรมการ 

 3.รองอธิการบดีฝ่ายบริหาร    กรรมการ 

 4.รองอธิการบดีฝ่ายวิชาการ    กรรมการ 

 5.รองอธิการบดีฝ่ายวิจัย     กรรมการ 

 6.ผู้ทรงคุณวุฒิจากสภามหาวิทยาลัย   กรรมการ 

 7.คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร์     กรรมการ 

 8.ผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ด้านปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  กรรมการ 

 9.ประธานกรรมการคณะกรรมการบริหารศูนย์ส่งเสริม 

 วัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   กรรมการและเลขนุการ 

 10.หัวหน้าศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรม 

แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย    กรรมการและผู้ช่วยเลขนุการ 

 

 

 

                                                           
56 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2530b) 
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คณะศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิ 

มีหน้าที่ให้ค าปรึกษาในการด าเนินงาน ประวัติวิชาการ ตลอดจนการบรรเลงแก่

คณะกรรมการอ านวยการและคณะกรรมการด าเนินงาน 

1.อาจารย์ท้วม ประสิทธิกุล  

 2.อาจารย์มนตรี ตราโมท 

 3.อาจารย์คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ 

 4.อาจารย์ศรีนาฏ เสริมศิริ 

 5.อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน 

6.อาจารย์พูนทรัพย์ ตราโมท 

 

 คณะกรรมการด าเนินงาน 

 มีหน้าที่ด าเนินงานและประสานงานให้เป็นไปตามนโยบายและจุดประสงค์ของคณะกรรมการ

อ านวยการ จัดการด าเนินการตามข้ันตอน ระยะเวลาและงบประมาณท่ีได้รับอนุมัติให้เสร็จสิ้น

สมบูรณ์ 

 1.ประธานกรรมการคณะกรรมการบริหารศูนย์ส่งเสริม 

 วัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   ประธานกรรมการ 

 2.รองศาสตราจารย์ นพ.พูนพิศ อมาตยกุล   กรรมการ 

 3.รองศาสตราจารย์ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์   กรรมการ 

 4.รองศาสตราจารย์ ดร.พรรณทิพย์ ศิริวรรณบุศน์  กรรมการ 

 5.รองศาสตราจารย์วรนันท์ อักษรพงศ์   กรรมการ 

 6.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ทรงคุณ อัตถากร   กรรมการ 

 7.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ม.ร.ว.กัลยา ติงศภัทิย์  กรรมการ 
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 8.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นพ.นุสนธิ์ กลัดเจริญ   กรรมการ 

 9.ผู้ช่วยศาสตราจารย์อารดา กีระนันทน์   กรรมการ 

 10.อาจารย์พิชิต ชัยเสรี     กรรมการ 

 11.อาจารย์นัฐพงศ์ โสวัตร    กรรมการ 

 12.อาจารย์อภิศักดิ์ ตันตยาภินันท์    กรรมการ 

 13.อาจารย์บุญช่วย โสวัตร    กรรมการ 

 14.อาจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร    กรรมการ 

 15.อาจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน    กรรมการ 

 16.อาจารย์บุษกร ส าโรงทอง    กรรมการ 

 17.หัวหน้าศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมฯ   กรรมการและเลขานุการ 

 18.ผู้ช่วยหัวหน้าศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมฯ   กรรมการและผู้ช่วยเลขานุการ 

 คณะอนุกรรมการได้แบ่งเป็น 3 คณะอนุกรรมการ โดยแบ่งหน้าที่กันดังนี้ คือ 

 

 คณะกรรมการอนุกรรมการรวบรวมเอกสารข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง 

การขับร้อง และโน้ตเพลง 

 มีหน้าที่ รวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ และเอกสารทุกชนิดที่เกี่ยวกับดนตรีดึกด าบรรพ์

จากแหล่งต่าง ๆ สร้างและเขียนโน้ตเพลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 1.รองศาสตราจารย์ นพ.พูนพิศ อมาตยกุล    ประธานอนุกรรมการ 

 2.รองศาสตราจารย์ ดร.พรรณทิพย์ ศิริวรรณบุศย์  อนุกรรมการ 

 3.รองศาสตราจารย์วรนันท์ อักษรพงศ์   อนุกรรมการ 

 4.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ม.ร.ว.กัลยา ติงศภัทิย์  อนุกรรมการ 

 5.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นพ.นุสนธ์ กลัดเจริญ   อนุกรรมการ 
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 6.อาจารย์พิชิต ชัยเสรี     อนุกรรมการ 

 7.อาจารย์นัฐพงศ์ ชัยเสรี     อนุกรรมการ 

 8.อาจารย์อภิศักดิ์ ตันตยาภินันท์    อนุกรรมการ 

 9.พันโทสุจิตร ตุลยานนท์      อนุกรรมการ 

 10.ผู้ช่วยศาสตราจารย์อารดา กีระนันทน์  อนุกรรมการและเลขานุการ 

 11.อาจารย์นิก สุนทรชัย    อนุกรรมการและผู้ช่วยเลขนุการ 

 

 คณะกรรมการสร้างและจัดการบรรเลงวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 มีหน้าที่จัดซื้อและจัดสร้างเครื่องดนตรีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดการฝึกซ้อมและจัดบรรเลง 

 1.อาจารย์บุญช่วย โสวัตร     ประธานอนุกรรมการ 

 2.อาจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร    อนุกรรมการ 

 3.อาจารย์พิชิต ชัยเสรี     อนุกรรมการ 

 4.อาจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผือก    อนุกรรมการ 

 5.ผู้แทนแผนกพัสดุ     อนุกรรมการ 

 6.อาจารย์ทวีรัก จเรินสุข     อนุกรรมการ 

 7.อาจารย์บุษกร ส าโรงทอง   อนุกรรมการและเลขานุการ 

 8.อาจารย์นิก สุนทรชัย    อนุกรรมการและผู้ช่วยเลขนุการ 

 

 คณะกรรมการเผยแพร่และประชาสัมพันธ์ 

 มีหน้าที่เผยแพร่และประชาสัมพันธ์โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดนิทรรศการ

และการจัดการแสดง ผลิตสื่อในรูปของเทปเสียง เทปโทรทัศน์ เอกสารและสิ่งพิมพ์ 
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 1.รองศาสตราจารย์ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์   ประธานอนุกรรมการ 

 2.รองศาสตราจารย์จุมพล รอดค าดี   อนุกรรมการ 

 3.ผู้ช่วยศาสตราจารย์ นพ.นุสนธ์ กลัดเจริญ   อนุกรรมการ 

 4.ผู้ช่วยศาสตราจารย์จาระไน แกลโกศล   อนุกรรมการ 

 5.อาจารย์จ านง แสงวิเชียร    อนุกรรมการ 

 6.อาจารย์คึกเดช กันตามระ    อนุกรรมการ 

 7.อาจารย์สมบูรณ์ สุขวณิช   อนุกรรมการและเลขานุการ 

 8.อาจารย์นิก สุนทรชัย    อนุกรรมการและผู้ช่วยเลขนุการ 

รายพระนามและรายชื่อข้างต้นนั้น คือคณะกรรมการด าเนินงาน เมื่อครั้งเริ่มโครงการ         

ดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ใน ปี พ.ศ.2529 ซึ่งในขณะจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้จัดตั้งศูนย์

ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยขึ้นเมื่อ ปี พ.ศ.2528 อันเนื่องมาจากความตระหนักถึง

ความส าคัญของงานด้านศิลปวัฒนธรรมซึ่งถือเป็นหน้าที่ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในการรวบรวม 

และพัฒนางานด้านนี้ จึงท าให้มีการจัดโครงการ ฯ ขึ้น 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

115 

 

ภาพที่ 19 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีมีพระราชปฏิสันถารกับ
คณะกรรมการอ านวยการโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา 

ที่มา: สูจิบัตรโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2530 

 

การด าเนินงานของโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์แบ่งเป็น 2 ระยะที่ส าคัญ ได้แก่ 

ระยะที่ 1 การอนุรักษ์และฟ้ืนฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ (มกราคม 2529-ธันวาคม 2530) โดยจัดให้มีการ

ด าเนินงาน คือ 1.การรวบรวมเอกสารและข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักฐานการบรรเลง การขับร้อง 

และโน้ตเพลง (ปัจจุบัน คือ รูปเล่มรายงานการรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง      

การขับร้องและโน้ตเพลง โครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

พุทธศักราช 2530) 2.การจัดสร้างเครื่องดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ การฝึกซ้อมและการบรรเลง 

และ 3.การเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ 

ระยะที่ 2 เป็นการสืบทอดระเบียบวิธีปฏิบัติของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ (ตั้งแต่ปีการศึกษา 

2530 เป็นต้นไป) มีการด าเนินงาน คือ 1.การจัดการเรียนการสอนทั้งในด้านขับร้องและบรรเลง                  

2.การอนุรักษ์โดยจัดแสดงเป็นกิจกรรมต่อเนื่องทุกปี 

จะเห็นได้ว่าการด าเนินโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในครั้งแรก ได้มีการรวบรวม

ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ ตลอดจนจัดสร้างเครื่องดนตรีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ตามความจากเมื่อวันที่ 8 
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กุมภาพันธ์ พ.ศ.2529 ที่ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้คณะกรรมการอ านวยการของ

โครงการ ฯ เข้าเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา พระราชวังดุสิต เพ่ือกราบ

บังคมทูลรายงานเกี่ยวกับโครงการ ฯ ในระยะเริ่มแรก โดยมีพระราชวินิจฉัย ความว่า57 

1.ในการรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ตลอดจนถึงหลักการร้อง และการบรรเลงนั้น ควร

จะรวบรวมข้อมูลจากครูและศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิทุกสายที่สืบทอดกันมา เพ่ือให้ได้ข้อมูลที่กว้างขวาง 

อันจะเป็นประโยชน์ต่อการอนุรักษ์ การศึกษา และการสืบทอดต่อไป อนึ่ง ส าหรับการสัมภาษณ์ครู

บางท่านเป็นกรณีพิเศษ จะโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมทรงสัมภาษณ์เอง 

2.การจัดหาไม้สร้างเครื่องดนตรีจะเป็นปัญหาใหญ่อันดับแรกที่จะต้องพิจารณา ตามที่

คณะกรรมการโครงการ ฯ กราบบังคมทูลว่า ไม้ที่เมาะสมจะน ามาสร้างเครื่องดนตรีไทยเท่าที่เคยใช้

กันมาแต่โบราณ คือ ไม้ชิงชัน ไม้มะเกลือ ไม้มะริด ไม้มะค่า ไม้ด าดง ไม้รกฟ้า ฯลฯ และในการสร้าง

เครื่องปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ครั้งนี้น่าจะใช้ไม้มะริด ซึ่งขณะนี้หาได้ยากมากในประเทศไทย แต่ยังพอหา

ได้ในสหภาพพม่านั้น มีพระราชวินิจฉัยว่า ด้วยเหตุที่มีก าหนดการว่าจะเสด็จพระราชด าเนินเยือน

สหภาพพม่าในเดือนเมษายน 2529 จะทรงติดต่อรัฐบาลพม่าให้ช่วยหาไม้ให้ 

3.ปัญหาที่ส าคัญไม่แพ้กันอีกประการหนึ่งคือ การหาโหม่งที่มีระดับเสียงต่างกันเป็น 7 เสียง 

ใช้ 7 ลูก ใน 1 ชุด โหม่งลักษณะนี้ก็จะมีสร้างกันมากที่สหภาพพม่าเช่นกัน แต่เนื่องจากอาจจะไม่ทรง

เชี่ยวชาญในการเลือกเสียงให้ตรงตามความต้องการ จึงใคร่จะโปรดเกล้าฯ ให้ครูหรือกรรมการผู้มี

หน้าที่เกี่ยวกับเรื่องนี้ตามเสด็จไปในครั้งนี้ด้วย 

จากความดังกล่าวจะเห็นได้ว่า สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงมีพระ

มหากรุณาธิคุณต่อโครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อย่างหาที่สุดมิได้ ต่อมาในวันที่ 31 

กรกฎาคม พ.ศ.2529 ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จัดพิธีไหว้ครู ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา 

พระราชวังดุสิต เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่โครงการดนตรีไทยตามพระราชด าริ และโครงการดนตรีไทย-ปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์  โดยทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ครูมนตรี ตราโมท เป็นครูผู้ใหญ่ผู้ประกอบพิธีใน

ครั้งนี ้

                                                           
57 (จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2530b) 
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ภาพที่ 20 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และคณะกรรมการอ านวยการ
โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เมื่อครั้งประชุมคณะกรรมการอ านวยการ วันที่ 8 ธันวาคม พ.ศ.2529  

ณ ห้องประชุมสารนิเทศ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

เมื่อวันที่ 8 ธันวาคม พ.ศ.2529 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระ

ราชด าเนินมายังหอจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ทอดพระเนตรความก้าวหน้าของโครงการดนตรีไทย-

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ทั้งด้านการสร้างเครื่องดนตรีและการค้นเอกสารข้อมูลประวัติศาสตร์ในห้อง

รับรอง หลังจากนั้นได้เสด็จขึ้นทรงเป็นองค์ประธานในการประชุมคณะกรรมการอ านวยการโครงการ 

ฯ ณ ห้องประชุมศูนย์สารนิเทศ เพ่ือทรงรับฟังรายงานความก้าวหน้าของโครงการ  ฯ และทรงร่วม

พิจารณาเกี่ยวกับเนื้อหาที่จะน ามาบรรเลงและขับร้อง 
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ภาพที่ 21 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงตรวจสอบความก้าวหน้า

โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
ที่มา: สูจิบัตรโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2530 

 

การแสดงดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ได้จัดแสดงครั้งแรก เมื่อวันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ.

2530   ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี เสด็จพระราชด าเนินมาเป็นองค์ประธานในการการแสดง และทรงระนาด ร่วมกับวงศิลปิน

ผู้ทรงคุณวุฒิพร้อมกับวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ทั้ง 2 วง ในเพลงทองย่อนและเพลงมอญแปลง ด้วยบท

อาศิรวาทราชสดุดี ตลอดจนการบรรเลงเพลงสรรเสริญพระบารมี การจัดการแสดงในครั้งนี้ จัดขึ้นเพื่อ

เฉลิมฉลองวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชเจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ 

และในวาระครบรอบ 70 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ภายหลังการจัดสร้างเครื่องดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เรียบร้อยแล้ว ก็เป็นที่กังวลว่าจะใช้

สถานที่ใดในการจัดเก็บเครื่องดนตรีที่ได้จัดสร้างข้ึน จากนั้นผู้ช่วยศาสตราจารย์ลา รัตกสิกร ได้บริจาค

เงินจ านวน 2 ล้านบาท สมทบทุนในการสร้างอาคารเรือนไทย เพ่ือใช้เป็นสถานที่ศึกษาและเผยแพร่

ดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อันทรงคุณค่า และเพ่ือให้เครื่องดนตรีถูกจัดเก็บอย่างเหมาะสม 
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ภาพที่ 22 ผู้ช่วยศาสตราจารย์ลา รัตกสิกร ผู้บริจาคเงินจ านวน 2 ล้านบาทในการสร้างเรือนไทย

สถานที่จัดเก็บและเรียนรู้ดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
ที่มา: สูจิบัตรโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2530 

 

ปัจจุบันจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ยังคงตระหนักถึงความส าคัญของศิลปวัฒนธรรม ท าให้มี

การจัดงานปี่พาทยดึกด าบรรพ์อย่างต่อเนื่องเป็นประจ าทุกปี ซึ่งได้จัดการแสดงมากว่า 29 ปีแล้วโดย

จะจัดขึ้นในช่วงของวันที่ 26 มีนาคม อันเป็นวันครบรอบแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

โดยในแต่ละปีจะมีการแสดงที่แตกต่างกันออกไป นอกจากจะมีการขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์แล้ว ยังมีการแสดงนาฏยศิลป์ในงานดังกล่าวอีกด้วย ซึ่งเป็นการน าเสนอการแสดงแบบดั้ งเดิม 

เช่น การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ละครดึกด าบรรพ์ ระบ าในละครดึกด าบรรพ์ เป็น

ต้น ตลอดจนยังมีการแสดงนาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์ขึ้น เช่น การแสดงพระราชทาน (บทพระราชนิพนธ์

ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี) เพ่ือสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้ที่เข้าชมการแสดง

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
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4.2.2 โอกาสที่จัดงานขึ้น 

 การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในครั้ งแรกที่จัดงานนี้                              

คือ ปี พ.ศ.2530 จัดขึ้นเพ่ือเป็นกิจกรรมพิเศษน้อมเกล้าฯ ถวายในมหามงคลสมัยเฉลิมชนมพรรษา

ครบ 60 ปี และในการฉลองพระราชพิธีรัชมังคลาพิเษกของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อุดลยเดช รัชกาลที่ 9 และในโอกาสการเฉลิมฉลองครบรอบ 70 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ซึ่งงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้จัดงานขึ้นในโอกาสวันครบรอบ

สถาปนาฯ ในวันที่ 26 มีนาคม ของทุกปีเรื่อยมาจนปัจจุบัน 

 ทัง้นี้โอกาสในการจัดงานดังกล่าว ผู้วิจัย สรุปได้ว่า 

 1.จัดขึ้นในวันที่  26 มีนาคม ของทุกปี อันเป็นวันครบรอบการสถาปนาจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

 2.ในโอกาสส าคัญที่เกิดขึ้นในปีนั้น ๆ ก็จะจัดให้ถือเป็นการเฉลิมฉลองในการจัดงานด้วย เช่น 

ในโอกาสครบรอบวันเฉลิมพระชนมพรรษาของพระมหากษัตริย์ พระราชินี ตลอดจนบรมวงศานุวงศ์ที่

เกี่ยวข้องกับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นต้น 

4.2.3 สถานภาพของดนตรีไทย – นาฏยศิลป์ไทย  
(ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และการแสดงละครดึกด าบรรพ์) 

 ส่วนนี้ผู้วิจัยขอกล่าวถึงสถานภาพของดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทย ในช่วงที่มีการริเริ่มจัดตั้ง

โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จนท าให้เกิดเป็นการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยขึ้น 

 ในช่วงของรัชกาลที่ 9 นับว่าเป็นยุคที่ศิลปวัฒนธรรมเริ่มจะเข้าที่เข้าทาง เนื่องจากมีการ

รวบรวมศิลปวัฒนธรรมแขนงต่าง ๆ เข้าสู่การศึกษา หรือสู่สถาบันการศึกษา ตลอดจนจัดตั้งเป็น

สถาบันการศึกษาขึ้น ดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทย ก็เป็นสาขาวิชาหนึ่งที่จัดอยู่ในรูปแบบการศึกษา

เป็นที่เรียบร้อยแล้ว โดยสถาบันการศึกษาด้านดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทยหลักของประเทศไทย คือ 

วิทยาลัยนาฏศิลป ซึ่งมีการสืบทอดวิชาด้านดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทยผ่านบรมครูมาเป็นระยะ 

ตั้งแต่ใน ปี พ.ศ.2577 ที่เปิดเป็นโรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์ เรื่อยมาจนกลายเป็นวิทยาลัยนาฏศิลป

ในปัจจุบัน มีการสืบทอดการเรียนการสอนด้านดนตรีไทยและนาฏยศิลป์ไทยเรื่อยมา 
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 หากแต่ดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และละครดึกด าบรรพ์นอกจากจะสืบทอดผ่านบรมครู 

ที่เข้ามาสอนในวิทยาลัยนาฏยศิลปะแล้ว ยังสืบถอดผ่านวัง บ้านดนตรีต่าง ๆ ที่ยังคงอนุรักษ์ศิลปะ

ชั้นสูงนี้ไว้ เช่น วังปลายเนิน บ้านพาทยโกศล บ้านดุริยประณีต เป็นต้น ท าให้ดนตรีไทยปี่พาทย์                  

ดึกด าบรรพ์ รวมไปถึงละครดึกด าบรรพ์มีความกระจัดกระจายอยู่หลายแห่งตามสายการสืบทอดของ

ตระกูลนั้น ๆ  

 ส านักการสังคีต กรมศิลปากรเป็นอีกแห่งหนึ่งที่อนุรักษ์ดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์                  

และละครดึกด าบรรพ์ไว้ แต่เนื่องด้วยปัจจัยด้านเครื่องดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่ขาดหายไป 

ช ารุด และไม่ได้ได้รับการดูแล ท าให้มีการใช้เครื่องดนตรีไทยที่ไม่ใช้เครื่องดนตรีไทยส าหรับบรรเลง                  

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์โดยเฉพาะใช้บรรเลง 

ด้วยเหตุที่หลักทางร้อง บรรเลง และวิธีการเล่นดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ รวมไปถึงละคร

ดึกด าบรรพ์ไม่ได้ถูกรวบรวมและบันทึกอย่างจริงจังเป็นองค์ความรู้ที่กระจัดกระจายอยู่ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยจึงได้เห็นความส าคัญของศิลปะขั้นสูงนี้  จึงเกิดเป็นโครงการดนตรีไทยปี่พาทย์                   

ดึกด าบรรพ์ขึ้น ดังที่ได้กล่าวในหัวข้อปณิธานของมหาวิทยาลัยสู่การเกิดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

4.2.4 การมีนาฏศิลป์เข้ามาในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์และละครดึกด าบรรพ์ เป็นการแสดงที่มีการพัฒนาและปรุงแต่งการแสดง

ขึ้นมาพร้อมกัน ซึ่งท าให้ผู้วิจัยมีความเห็นว่าการบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์และการแสดงละคร                

ดึกด าบรรพ์ รวมไปถึงการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) และระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 

ย่อมแยกจากกันไม่ได้ 

ผู้ชมมาฟังดนตรีไทย ย่อมถวิลหาการแสดงนาฏยศิลป์ด้วย จึงนับว่าการแสดงทั้งสองส่วนนี้

เป็นอรรถรสทางการแสดงร่วมกัน เมื่อมีดนตรีก็ต้องมีร้อง ร า ซึ่งการที่มีนาฏยศิลป์เข้ามาประกอบการ

แสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จึงท าให้การแสดงมีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น ทั้งยังส่งเสริมการแสดงที่ก าลัง

ขาดหาย เช่น การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นต้น ที่ปัจจุบันไม่มีผู้จัดแสดงอย่างเต็ม

รูปแบบแล้ว การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงนับเป็นอนุรักษ์ดนตรีไทย               

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และการแสดงนาฏยศิลป์ประเภทดึกด าบรรพ์อีกด้วย ซึ่งทั้งสองส่วนนับเป็นศิลปะ

ชั้นสูงที่ยากแก่การจัดแสดง แต่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยสามารถรวบบรมครู องค์ความรู้จนสามารถ

จัดงานแสดงได้อย่างสมบูรณ์ถือเป็นความส าเร็จด้านการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชาติอย่าง

น่าชื่นชม 
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4.3 การจัดการงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
(ภาพรวม พ.ศ.2528-พ.ศ.2530) 

 ในระยะเริ่มต้นนี้ เป็นการจัดการงานปี่พาทย์พาทย์ดึกด าบรรพ์ในช่วง พ.ศ.2528 ถึง พ.ศ.

2530 ซึ่งเป็นการริเริ่มแนวคิด กระบวนการน าเสนอ กระบวนการด าเนินงาน กระบวนการจัดงาน              

อันเป็นรูปแบบของการด าเนินงานตลอดมาของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ที่ปัจจุบันจัดเป็นโครงการ

ต่อเนื่องด้านศิลปวัฒนธรรมของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยสามารถอภิปรายได้ดังนี้ 

 

 การริเริ่มแนวคิด 

 ในขั้นตอนการริเริ่มแนวคิด (concept) เป็นการเริ่มต้นทางกระบวนการทางความคิดสักหนึ่ง

ความคิดที่จะน ามาขยายเป็นแนวคิดในการเริ่มต้นจัดสร้าง สร้างสรรค์งานหรือการแสดงใด  ๆ ขึ้น                                          

ซึ่งแนวคิดเป็นสิ่งที่ส าคัญต่อการริเริ่มการท างานในทุกประเภท เนื่องจากความคิดเริ่มต้นมักส่วนส าคัญ

ที่เป็นแรงขับเคลื่อนให้ผู้ปฏิบัติงานในด าเนินการในงานนั้น ๆ ให้บรรลุเป้าหมาย งานปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็เช่นกัน ที่มีแนวคิดมาจากบุคคล และองค์กรที่เล็งเห็นความส าคัญใน

ศิลปวัฒนธรรม ซึ่งน ามาสู่การจัดตั้งโครงการที่นับว่าเป็นประวัติศาสตร์ของการอนุรักษ์ด้าน

ศิลปวัฒนธรรมของไทยเลยก็ว่าได้ 

 จากการสัมภาษณ์ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ มีใจความส าคัญว่า ในขณะ

นั้น (ประมาณ พ.ศ.2528) จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้มีการริเริ่มจัดตั้งวงซิมโฟนีขึ้น เพ่ือจัดการแสดง

แสดงส าหรับวงซิมโฟนีอย่างเต็มรูปแบบ คณะกรรมการศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาฯ จึงได้มีการ

พูดคุยกันถึงเรื่องราวการจัดตั้งวงซิมโฟนีดังกล่าวมีความเห็นว่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจัดตั้งวง

ซิมโฟนีทางดุริยางคศิลป์ตะวันตกแล้วน่าจะจัดตั้งการเล่นวงดุริยางคศิลป์ไทยขึ้นบ้าง 

 เมื่อได้เกิดแนวคิดในการจัดตั้งวงดุยางคศิลป์ไทยขึ้นแล้วนั้น ก็ได้คัดเลือกว่าจะจัดตั้งวง

ประเภทใด ได้ความว่า จะจัดตั้งวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น ซึ่งในขณะนั้น (พ.ศ.2528) ไม่มีการเล่นวงปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์อย่างจริงจังในสถาบันทางการศึกษา หน่วยงาน หรือองค์กรใดเลย จึงน่าที่จะหยิบ

ยกการจัดตั้งการเล่นดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นี้ขึ้นมาเป็นประเด็นในการริเริ่มแนวคิดในจัดตั้ง

โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น 
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 กอรปกับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อันเป็นสถาบันทางการศึกษาที่ส าคัญของไทย ได้เล็งเห็น

ถึงการอนุรักษ์ ท านุบ ารุงงานด้านศิลปวัฒนธรรมของชาติ จึงท าให้แนวคิดการจัดตั้งโครงการดนตรี

ไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นี้ได้มีการขับเคลื่อนให้เข้าสู่การประชุมของคณะกรรมการบริหารศูนย์

ส่งเสริมวัฒนธรรมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งเป็นผลให้เกิดโครงการดังกล่าวขึ้นอย่างจริงจังในเวลา

ต่อมา 

 

 กระบวนการน าเสนอ 

  ในกระบวนการน าเสนอ (present) เป็นขั้นตอนที่จะขับเคลื่อนแนวความคิดให้เกิดเป็น

รูปธรรม ซึ่งเป็นการส่งต่อแนวความคิดให้กับบุคคล หรือองค์กรที่มีปัจจัยที่สามารถผลิตแนวความคิด

นั้นให้เกิดเป็นผลผลิตตามแนวความคิดนั้นได้ โดยการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ในขั้นเริ่มต้นนี้ก็ได้มีการผลักดันแนวความคิดให้การจัดตั้งโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึก

ด าบรรพ์ที่เป็นต้นก าเนิดของการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนี้เช่นกัน 

 โดยการผลักดันแนวความคิดการจัดตั้งโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ในปี พ.ศ.

2528 คณะกรรมการศูนย์ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ขับเคลื่อน

แนวความคิดการจัดตั้งโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และได้มีการจัดประชุมของศูนย์

ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในเรื่องการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และ

มีมติเห็นชอบจากที่ประชุม ครั้งที่ 1/2528 ศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจึงได้

ท าเรื่องน าเสนอโครงการดังกล่าวต่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ในการเสนอโครงการในครั้งแรกภายใต้ชื่อโครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์                             

มีวัตถุประสงค์ท่ีจะท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ คือ ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ที่จัดเป็นศิลปะขั้น

สุดยอดในยุคหนึ่งแห่งวงการดุริยางคศิลป์ไทย กล่าวคือเป็นการผสมผสานดนตรีไทยให้ได้รสที่นุ่มนวล

เหมาะแก่การฟัง อีกท้ังวิธีการบรรเลงและขับร้องก็ยังประกอบด้วยวิธีการที่ยากต่อการปฏิบัติ และเม่ือ

ใช้ในการแสดงละครก็ต้องใช้ผู้แสดงที่มีความสามารถ ความพร้อมด้านทักษะการร้องและการร าในทุก

กระบวน ซึ่งในขณะนั้นขาดการสืบทอดอย่างจริงจังมาเป็นระยะเวลานาน  
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จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เล็งเห็นว่าเป็นหน้าที่อันส าคัญส่วนหนึ่งของมหาวิทยาลัยที่จะ

ส่งเสริม และฟ้ืนฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยให้จัดโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้นในวาระ

ครบรอบ 70 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงได้อนุมัติให้ศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ด าเนินการจัดโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น 

 นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ เมื่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้กราบบังคมทูล

อัญเชิญสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ของโครงการ

ดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ หลังจากนั้นได้มีหนังสือตอบจากกองราชเลขานุการในพระองค์สมเด็จ

พระบรมราชินีนาถ ลงวันที่ 6 มกราคม พ.ศ.2529 ว่าทรงรับเป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ ซึ่งนับแต่นั้น

มาก็ได้มีพระมหากรุณาธิคุณนานัปการต่อโครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เป็นล าดับ และ

จัดตั้งคณะกรรมการในการด าเนินงานในขั้นต่อไป โดยรายพระนามและรายนามคณะกรรมการ

อ านวยการได้กล่าวไว้ยังหัวข้อ ก. ข้างต้นแล้ว 

 

กระบวนการด าเนินงาน 

ในขั้นตอนนี้เป็นขั้นของการด าเนินงาน ภายหลังที่แนวความคิดได้เกิดขึ้นเป็นรูปธรรมแล้ว            

เช่น โครงการ การจัดงาน การจัดการแสดง เป็นต้น โดยในขั้นตอนนี้จะต้องจ าแนกบุคคลตามลักษณะ

การด าเนินออกเป็นฝ่ายต่าง ๆ เพ่ือให้การด าเนินงานสามารถขับเคลื่อนอย่างเป็นระบบ โดยงาน            

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในระยะเริ่มต้น มีการแบ่งการด าเนินงาน และคณะด าเนินงานออกเป็นระยะต่าง  

ๆ  และฝ่ายต่าง ๆ ดังนี้ 

การด าเนินงาน โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้วาง

แผนการด าเนินงานของโครงการ ฯ เป็น 2 ระยะ  

ระยะที่ 1 การอนุรักษ์และฟ้ืนฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

(มกราคม พ.ศ.2529-ธันวาคม พ.ศ.2530) 

แบ่งออกเป็นโครงการย่อย 3 โครงการ ได้แก่ 
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1.การรวบรวมเอกสารและข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง การขับร้อง  

และโน้ตเพลง 

2.การจัดสร้างเครื่องดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ การฝึกซ้อมและการบรรเลง 

3.การเผยแพร่และการประชาสัมพันธ์ 

ระยะที่ 2 การสืบทอดระเบียบวิธีปฏิบัติของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ (ตั้งแต่ปี พ.ศ.2530  

เป็นต้นไป) 

แบ่งออกเป็นโครงการย่อย 2 โครงการ ได้แก่ 

1.การจัดการเรียนการสอนทั้งในด้านการขับร้องและบรรเลง 

2.การอนุรักษ์โดยจัดแสดงเป็นกิจกรรมต่อเนื่องทุกปี 

จากนั้นโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ได้เริ่มขึ้นภายหลังที่มีค าสั่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย  ที่  380/2529 แต่งตั้ งคณะกรรมการอ านวยการ คณะกรรมการด าเนินงาน                            

และคณะอนุกรรมการด าเนินงาน รวม 3 ชุด ได้แก่ คณะกรรมการอ านวยการ คณะศิลปิน

ผู้ทรงคุณวุฒิ คณะกรรมการด าเนินงาน และคณะกรรมการด าเนินงานยังแบ่งออกเป็นอนุกรรมการ                                 

3 คณะอนุกรรมการ โดยแบ่งหน้าที่กันดังนี้ คือ 

 1.คณะกรรมการอนุกรรมการรวบรวมเอกสารข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการบรรเลง การ

ขับร้อง และโน้ตเพลง มีหน้าที่ รวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ และเอกสารทุกชนิดที่เกี่ยวกับดนตรี

ดึกด าบรรพ์จากแหล่งต่าง ๆ สร้างและเขียนโน้ตเพลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

2.คณะกรรมการสร้างและจัดการบรรเลงวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ มีหน้าที่จัดซื้อและจัดสร้าง

เครื่องดนตรีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดการฝึกซ้อมและจัดบรรเลง 

3.คณะกรรมการเผยแพร่และประชาสัมพันธ์ มีหน้าที่เผยแพร่และประชาสัมพันธ์โครงการ

ดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดนิทรรศการและการจัดการแสดง ผลิตสื่อในรูปของเทปเสียง เทป

โทรทัศน์ เอกสารและสิ่งพิมพ์ 
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 หลังจากมีค าสั่งเกี่ยวกับคณะด าเนินงานของโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์แล้วนั้น 

ก็เป็นการด าเนินงานของแต่ละฝ่ายด าเนินงาน โดยสามารถอภิรายการด าเนินงานได้ดังต่อไปนี้ 

 การด าเนินงานของคณะอนุกรรมการรวบรวมเอกสาร ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการ

บรรเลง การขับร้องและโน้ตเพลง 

 มีหน้าที่หลัก 3 ประการ 

 1.อนุรักษ์ข้อมูลทางประวัติศาสตร์ทั้งปวง ตั้งแต่หลักเพลง โน้ตเพลง หนังสือ เอกสารต่าง ๆ  

บทละคร รูปประกอบและแผ่นเสียง 

2.รวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ และเอกสารทุกชนิดที่เกี่ยวกับดนตรีดึกด าบรรพ์ 

จากแหล่งต่าง ๆ  

 3.สร้างและเขียนโน้ตเพลง เพ่ือพัฒนาดนตรีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่ก าลังจะสูญหายไปจาก

สังคม 

โดยในการด าเนินงานของอนุกรรมการฝ่ายนี้นั้น มีการวางโครงร่างของการรวบรวมข้อมูลทาง

ประวัติศาสตร์ เพื่อให้ได้ซึ่งข้อมูลที่ตรงกับวัตถุประสงค์ของโครงการ ฯ แบ่งเนื้อหาส าคัญในการ

รวบรวม ได้แก่  

 ความหมายของปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 ประวัติความเป็นมาของปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ตั้งแต่สมัยแรกจนถึงปัจจุบัน 

 หลักการบรรเลง การขับร้อง 

 โน้ตเพลง 

 รายละเอียดโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 หลังจากนั้นคณะอนุกรรมการได้ด าเนินงานตามโครงร่างของการรวบรวมข้อมูลที่ได้วางไว้            

โดยแบ่งส่วนในการด าเนินงานของแต่ละบุคคล โดยในการด าเนินงานแบ่งออกเป็น 
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 1.การรวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ 

  1.1 การรวบรวมหนังสือ บทความและภาพถ่าย 

  รวบรวมหนังสือบทความที่เกี่ยวข้องกับปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่มีการตีพิมพ์เผยแพร่ 

ตลอดจนที่ไม่มีเผยแพร่หรือจ าหน่ายแล้ว แต่ยังปรากฏในห้องสมุด รวมไปถึงสมบัติส่วนบุคคล ที่ได้ขอ

ท าส าเนาเพื่อน ามารวบรวมไว้ 

  1.2 การรวบรวมแผ่นเสียง แถบบันทึกเสียง และแถบบันทึกภาพ 

รวบรวมแผ่นเสียงต่าง ๆ ที่บันทึกการบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ทั้งท่ีมีการเผยแพร่ 

ตลอดจนที่ไม่มีเผยแพร่หรือจ าหน่ายแล้ว รวมไปถึงสมบัติส่วนบุคคล ที่ได้ขอท าส าเนาเพ่ือน ามา

รวบรวมไว้ 

  1.3 การสัมภาษณ์ 

  เป็นการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือถ่ายทอดข้อมูลเกี่ยวกับดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ โดยแต่ละท่านได้มีประสบการณ์โดยตรง ซึ่งมีรายนามดังนี้ 

  1.หม่อมเจ้าหญิงดวงจิตร จิตรพงศ์ และหม่อมเจ้าหญิงกรณิกา จิตรพงศ์  

ประทานสัมภาษณ์เม่ือวันที่ 13 กรกฎาคม พ.ศ.2529 

 2.อาจารย์ท้วม ประสิทธิกุล ให้สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 4 พฤษภาคม พ.ศ.2529 

  3.อาจารย์มนตรี ตราโมท และคุณพูนทรัพย์ ตราโมท ให้สัมภาษณ์ 

เมื่อเดือนพฤศจิกายน พ.ศ.2529 

  4.อาจารย์คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ให้สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 13 พฤศจิกายน  

พ.ศ.2529 

  5.อาจารย์ศรีนาฏ เสริมศิริ ให้สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 21 พฤษภาคม พ.ศ.2529 

  6.อาจารย์เจริญใจ สุนทรวาทิน ให้สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 16 มิถุนายน พ.ศ.2529 
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7.อาจารย์เลื่อน สุนทรวาทิน ให้สัมภาษณ์เมื่อวันที่ 21 พฤศจิกายน พ.ศ.2530 

   

1.4 การบันทึกโน้ตเพลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

1.5 การเรียบเรียงรายงานผลการค้นคว้าข้อมูล 

 

 การด าเนินงานของคณะอนุกรรมการสร้างและจัดบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

มีหน้าที่หลัก 2 ประการ 

 1.จัดซื้อและจัดสร้างเครื่องดนตรีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 เป็นการจัดหาตัวอย่างเครื่องดนตรีเก่าทั้งที่เป็นของส่วนบุคคล และเป็นของที่กรมศิลปากรได้

จัดเก็บไว้ แต่ล้วนแล้วอยู่ในสภาพใช้การไม่ได้แล้ว จึงต้องจัดหาอุปกรณ์ในการจัดสร้างเครื่องดนตรีปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้นใหม่ท้ังหมด 

 2.จัดการฝึกซ้อมและจัดบรรเลง 

 ในการด าเนินงานขั้นนี้เป็นการก าหนดบทส าหรับรายการแสดง โดยคณะอนุกรรมการ  ฯ               

ได้ปรึกษากับผู้ทรงคุณวุฒิถึงเนื้อหาในการคัดเลือกบทส าหรับจัดรายการแสดง และน าขึ้นกราบบังคม

ทูลสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพ่ือรับข้อวินิจฉัย โดยบทที่ได้รับการคัดเลือก

ให้จัดรายการแสดงในครั้งแรกนั้น ได้แก่ 

 1.บวงสรวงเทวราช 

 2.โหมโรงมหาจุฬาลงกรณ์ 

 3.ตับจูล่ง 

 4.ตับแม่ศรีทรงเครื่อง 

 5.ตับคาวี 
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 6.อาศิรวาทราชสดุดี 

 รายการแสดงนี้เป็นความเห็นชอบจากคณะกรรมการด าเนินงานโครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์          

ดึกด าบรรพ์ จึงได้จัดลงเป็นรายการแสดงส าหรับการจัดการแสดงครั้งแรก (พ.ศ.2530) ของการแสดง

โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ ์

 ขั้นตอนต่อไปหลังจากท าการคัดเลือกบทส าหรับการจัดรายการแสดงแล้ว เป็นการคัดเลือก           

นักดนตรีโดยคัดเลือกจากผู้ที่มีพ้ืนฐานในการเรียนดุริยางคศิลป์ไทย ซึ่งการซ้อมแบ่งออกเป็น 2 ระยะ 

ระยะแรก ซ้อมต่อเพลงแบบแยกแต่ละคน ใช้เวลาช่วงเดือนมิถุนายนถึงเดือนตุลาคม พ.ศ.2530 ส่วน

ระยะที่สองเป็นการซ้อมรวมวง 

 ต่อมาในการซ้อมดนตรีช่วงเดือนพฤศจิกายน พ.ศ.2530 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี มีพระราชปรารภเกี่ยวกับการแสดงว่า เมื่อครั้งเริ่มมีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในรัชกาลที่ 5 

เคยมีการจัดแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ประกอบอยู่ระยะหนึ่ง การแสดงละครภาพนิ่ง

ในปัจจุบันหาดูมิใคร่ได้ นอกจากจะมีการจัดเพลงในราชส านักฝ่ายในบ้างเป็นครั้งคราว ในการบรรเลง

และขับร้องครั้งนี้น่าจะได้จัดละครภาพนิ่งประกอบเพ่ือให้เยาวชนและประชาชนในปัจจุบันได้มีโอกาส

เห็นบ้าง คณะอนุกรรมการฯ จึงได้รับพระราชด ารินั้นมา และได้ตกลงว่าจะจัดให้มีละครภาพนิ่ง

ประกอบในตับจูล่งและตับคาวี โดยได้ขอให้หม่อมหลวงจุลลา งอนรถ ประดิษฐ์ท่าและควบคุมการ

ฝึกซ้อม และนิสิตจากชมรมนาฏศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นผู้แสดง 

การด าเนินงานของอนุกรรมการประชาสัมพันธ์  

 มีหน้าที่ 3 ประการ 

 1.เผยแพร่และประชาสัมพันธ์ โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ ์

 การเผยแพร่ข่าวสารทางสื่อมวลชน  

 วางแผนการด าเนินงานเผยแพร่โครงการ ฯ ตั้งแต่ช่วงต้นปี พ.ศ.2530 เป็นต้นไป โดยเผยแพร่

ข่าวการจัดการแสดงร่วมกับการเฉลิมฉลองการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยด้วย ลงเป็น

บทความตีพิมพ์ในหนังสือพิมพ์และนิตยาสาร เช่น มติชน บางกอกโพสต์ เดอะเนชั่น เป็นต้น 
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 นอกจากนั้นยังจัดการบรรเลงและขับร้องปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ชุดสั้น ๆ ในเพลงบาทสกุณี และ

เพลงสรภัญญะ ร่วมในรายการ “จุฬาฯวาทิต” ซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยน าไปออกอากาศทาง

สถานีโทรทศัน์กองทัพบก ช่อง 5 เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 

70 ปี ในปี พ.ศ.2530 นับว่าเป็นการจัดการแสดงครั้งแรกของโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 ต่อจากนั้นได้เผแพร่ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์และโครงการ ฯ ในรูปแบบการ

สัมภาษณ์ บทความ ออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทยภาคปรกติ และภาค

ภาษาอังกฤษ  

 และในช่วงเดือนธันวาคม พ.ศ.2530 ช่วงใกล้วันจัดแสดงจริง ได้มีกรเผยแพร่ในรายการข่าว

ประจ าวันทางสถานีโทรทัศน์ช่อง 9 สถานีโทรทัศน์ช่อง 3 และได้จัดท าป้ายโฆษณาขนาดใหญ่ติดไว้ที่

หน้าประตูทางเข้าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 หลังจากการจัดการแสดงจริงในวันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ.2530 แล้ว ได้มีการเผยแพร่ในข่าว

ประจ าวันของสถานีโทรทัศน์ทุกช่อง อีกทั้งยังมีบทความเผยแพร่การจัดการแสดงทั้งภาษาไทยและ

ภาษาอังกฤษอีกด้วย 

 2.จัดนิทรรศการและจัดการแสดง 

 การจัดนิทรรศการ 

 จัดนิทรรศการเรื่องปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 15-18 ธันวาคม 

พ.ศ.2530 เวลา 10.00-20.00 น. ณ ห้องนิทรรศการ ชั้น 1 มาบุญครอง โดยเผยแพร่ความรู้เกี่ยวกับ

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และประชาสัมพันธ์การจัดการแสดง เพ่ือเป็นการสร้างความเข้าใจแก่ประชาชน 

นิสิต ผู้สนใจ ก่อนการชมการแสดงจริงของโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
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การจัดการแสดง 

 การจัดการแสดงได้ก าหนดให้จัดการแสดงในช่วงเดือนธันวาคม พ.ศ.2530 ณ หอประชุม

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพ่ือให้ตรงกับวัตถุประสงค์ในการจัดแสดงเนื่องในมหามงคลวโรกาสเฉลิม

พระชนมพรรษา 5 รอบ ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 9 จึงได้ก าหนดให้จัดการแสดงใน

วันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ.2530 และจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้กราบบังคมทูลเชิญสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินเป็นองค์ประธานและร่วมทรงดนตรี  

 ภายหลังการก าหนดวันส าหรับการจัดการแสดง คณะอนุกรรมการประชาสัมพันธ์ได้

มอบหมายให้ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ เป็นผู้ออกแบบฉาก ควบคุมการสร้างฉาก 

และตกแต่งเวที พ้ืนที่ส่วนใหญ่ที่ใช้แสดงตั้งเป็นยกพ้ืน แบ่งออกเป็น 3 ส่วน ด้านขวาของเวทีตั้งเครื่อง

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ส าหรับวงนิสิตหญิง ด้านซ้ายของเวทีตั้งเครื่องปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ส าหรับนิสิตชาย 

ส่วนกลางตั้งเครื่องปี่พาทย์ลงทรง พร้อมจัดที่ประทับ ตรงกลางของเวทีเหนือขึ้นไปทางด้านหลัง

จัดเป็นเวทีแสดงละครภาพนิ่ง ใช้การเปิดปิดไฟในการควบคุมเวลาต้องการเปลี่ยนท่า ด้านข้างของเวที

แสดง ด้านซ้ายจัดที่บูชาตั้งศีรษะครูและเครื่องสักการะ ด้านขวาจัดม้าหมู่ประดิษฐานพระเกี้ยว 

จากการจัดการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ครั้งแรกในวันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ.2530 มีผู้เข้า

รับชมการแสดงทั้งที่คณะกรรมการได้ออกบัตรเชิญ และประชาชนที่สนใจขอรับบัตรเข้าชมการแสดง                            

รวมจ านวนทั้งสิ้นประมาณ 1,700 คน  

3.ผลิตสื่อในรูปแบบของเทปเสียง เทปโทรทัศน์ เอกสารและสิ่งพิมพ์ 

โครงการปี่พาทย์-ดึกด าบรรพ์ ได้จัดการบันทึกเทปโทรทัศน์การแสดง เพ่ือจัดเก็บเป็นข้อมูล

การจัดการแสดง อีกทั้งยังจัดท าสูจิบัตรส าหรับแจกที่มีเนื้อหาถึงประวัติของปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

โครงการ ฯ รายการแสดง บทร้อง และค าอธิบายการแสดง ภาพประกอบว่าด้วยเหตุการณ์การ

ด าเนินงานของโครงการ ฯ ตลอดจนพระนามและรายนามของคณะกรรมการและอนุกรรมการในการ

ด าเนินงาน เพ่ือเป็นวิทยาทานแก่ผู้เข้าชมในการน าองค์ความรู้จากการชมการแสดงไปประชาสัมพันธ์

ต่อ หรือน าไปเป็นตัวอย่าง ตลอดจนรูปแบบในการจัดการแสดงต่อไป 
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4.4 การจัดการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (พ.ศ.2559) 

 
ภาพที่ 23 การซ้อมการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี 2559 

ที่มา:ผู้วิจัย 

 

 ผู้วิจัยขอกล่าวถึงข้อมูลในส่วนนี้ เนื่องจากเป็นการยกตัวอย่างการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในปัจจุบันที่เห็นภาพรวมของการด าเนินงานอย่างชัดเจน และเนื่องด้วย

ผู้วิจัยท าหน้าที่ประสานงานการแสดงของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.

2559 ซึ่งท าให้เข้าถึงข้อมูลได้อย่างลุ่มลึกและชัดเจน จึงขออภิปรายดังนี้ 

 ในปี พ.ศ.2559 นับเป็นปีที่ 99 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และเป็น

ประเพณีเช่นเคยของการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น เพ่ือเป็นการเฉลิมฉลองในโอกาสครบรอบการ

สถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

 การจัดการแสดงในปีนี้ เป็นการจัดรายการแสดงส าหรับการบรรเลงดนตรีไทยปี่ พาทย์                   

ดึกด าบรรพ์ตามรูปแบบของงานเช่นเดิม โดยมีการคัดเลือกบทส าหรับจัดการแสดง อีกทั้งยังคัดเลือก

การแสดงนาฏยศิลป์ที่จะจัดแสดงอีกด้วย 
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 การคัดเลือกการแสดงนาฏยศิลป์ที่จะจะจัดแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นั้น คัดเลือกจาก

บทละครประเภทละครดึกด าบรรพ์ และการแสดงนาฏยศิลป์ที่ส าคัญอีกชุดหนึ่ง คือ การแสดงละคร

พระราชทาน ที่ได้ริเริ่มจัดการแสดงมาจากพระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม

ราชกุมารี ที่ได้จัดแสดงละครพระราชทานครั้งแรก ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี 2550 และได้โปรด

เกล้าฯ  ให้จัดการแสดงเรื่อยมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งบทที่จะใช้จัดการแสดงในแต่ละปีจะขึ้นอยู่พระราช

วินิจฉัย 

 การจัดการแสดงในปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี 2559 คณะกรรมการจัดการแสดงดนตรีไทย                   

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ได้พิจารณา คัดเลือก และรับพระราชด าริบทส าหรับการจัดการแสดงในงาน                 

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ในส่วนของการแสดงนาฏยศิลป์ให้มีการจัดการแสดง ได้แก่ การแสดง

พระราชทาน นเรนทราทิตย์ :วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา                 

ตอนไหว้พระ ระบ าชุดจุฬาฯ อาศิรวาท เฉลิมฉลอง 99 ปี 

  โดยการจัดการแสดงในส่วนของการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นี้                          

มีกระบวนการในการจัดการแสดง เริ่มจาก  1.กระประชุมคัดเลือกบทส าหรับการจัดการแสดง                       

2.การรับเรื่องการจัดการแสดง 3.การวิเคราะห์บทเพ่ือก าหนดแนวทางการแสดงขั้นต้นและก าหนด

คณะผู้ท างาน 4.การออกแบบฉาก เทคนิค แสง เสียงพิเศษ 5.การก าหนดเครื่องแต่งกาย                       

6.การก าหนดผู้แสดง 7.การฝึกซ้อมการแสดง 8.การแสดงจริง ซึ่งสามารถอภิปรายรายละเอียดตาม

ลักษณะการท างานจริง ได้ดังต่อไปนี้ 
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1.การประชุมคัดเลือกบทส าหรับการจัดการแสดง 

 การเริ่มต้นการด าเนินงานจัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เริ่มจากจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยก าหนดค าสั่งแต่งตั้งคณะกรรมการการจัดการแสดงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เพ่ือ

ด าเนินการจัดงานดังกล่าว 

 โดยการก าหนดคณะกรรมการ ฯ นั้น จะก าหนดผู้รับผิดชอบจากองค์กร ผู้ทรงคุณวุฒิ บุคคล

ตามลักษณะขอบเขตของการท างานที่เกี่ยวข้องกับการจัดงาน และออกประกาศจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย เรื่องแต่งตั้งคณะกรรมการจัดการแสดงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ซึ่งปรากฏค าสั่ง 

และรายนามดังภาพต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 24 ประกาศแต่งตั้งคณะกรรมการจัดการแสดงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี 2559 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี 2559 
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 คณะกรรมการจัดการแสดงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จะมีหน้าที่ในการด าเนินงาน                

เพ่ือขับเคลื่อนการจัดงานดังกล่าวให้บรรลุเป้าหมาย โดยถือเป็นกลุ่ม Leader ของการจัดงาน                 

ที่จะรับผิดชอบส่วนงานที่ได้รับมอบหมายในหน้าที่ส่วนต่าง ๆ ของงาน เช่น ผู้คุมดุริยางคศิลป์ไทย                 

ผู้คุมวงดนตรีสากลแหงจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ควบการแสดงนาฏยศิลป์ เป็นต้น 

 หลังจากมีค าสั่งแต่งตั้งคณะกรรมการจัดงานฯ แล้ว ก็จะมีการสร้างคณะท างานสนับสนุนของ

แต่ละบุคคล ในที่นี้ผู้วิจัยจะยกตัวอย่างฝ่ายสนับสนุนในส่วนของการแสดงนาฏยศิลป์ ที่ผู้วิจัยมี

ประสบการณ์ตรงจากการเป็นผู้ประสานการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี 2559 โดย

การคัดเลือกการแสดงจะเริ่มการด าเนินงาน โดยจัดประชุมผู้รับผิดชอบด้านการแสดง ประกอบด้วย 

ผู้อ านวยการส านักศิลปวัฒนธรรม ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อาจารย์ที่ปรึกษาการแสดง 

อาจารย์ฝึกซ้อมการแสดง ผู้ประสานงานการแสดง เพ่ือคัดเลือกการแสดงที่เหมาะสมในแต่ละปี ซึ่งจะ

มีการทูลขอพระราชวินิจฉัยจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการจัดรายการ

แสดง ตลอดจนจะทรงโปรดเกล้าฯ บทการแสดงพระราชทานลงมาหรือไม่ หากโปรดเกล้า 

คณะกรรมการจัดงานก็จะรับพระราชด าริมาด าเนินการจัดการแสดงต่อไป โดยการคัดเลือกรายการ

แสดงนั้นจะมีลักษณะรายการแสดงในปี 2559 แบ่งออกเป็น 5 รายการ ได้แก่ 

-รายการที่ 1 การบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เพลงโหมโรงมหาจุฬาลงกรณ์ 

-รายการที่ 2 การบรรเลงดนตรีของวงบ้านปลายเนิน เพลงเชิดฉิ่ง-ศรทะนง 

-รายการที่ 3 การขับร้องและบรรเลงดนตรีไทยชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรง

คุณธรรม” บทเพลงพระราชนิพนธ์และการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ของวงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

-รายการที่ 4  การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ พระนิพนธ์ในสมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์  

-รายการที่ 5 “จุฬาฯ อาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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โดยรายการแสดงที่ถูกคัดเลือก และก าหนดให้เป็นรายการแสดงส าหรับงานปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ ปี 2559 จะแบ่งออกเป็นการบรรเลงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ การบรรเลงดนตรีไทยผสม

กับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย การแสดงพระราชทาน การแสดงละครดึกด า

บรรพ์ และการแสดงระบ าอาศิรวาท ซึ่งถูกแบ่งการฝึกซ้อมโดยผู้ เชี่ยวชาญของแต่ละสาขา 

ประกอบด้วย ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในสาขาดุริยางคศิลป์ไทย นาฏยศิลป์ไทย อาจารย์ 

และผู้ประสานงานการแสดง และจะน าการแสดงเข้าซ้อมการแสดงรวมก่อนวันแสดงจริง ณ 

หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

2.การรับเรื่องการจัดการแสดง 

ภายหลังการประชุมเพ่ือคัดเลือกการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เป็นที่แล้วเสร็จ รายการ

แสดงถูกมอบให้กับศิลปิน ผู้ทรงคุณวุฒิในแต่ละสาขา เพ่ือไปด าเนินการฝึกซ้อมต่อไป ในส่วนของการ

แสดงนาฏยศิลป์นั้น ได้รับความอนุเคราะห์จากอาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม ศิลปินแห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุณห์รักษ์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล 

โรจนสุขสมบูรณ์ หัวหน้าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในการ

ด าเนินการฝึกซ้อมการแสดงนาฏยศิลป์ 

เมื่อรับเรื่องการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ ได้แก่ 1.การแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์:         

วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” 2.การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 3. “จุฬาฯ           

อาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และ

ด าเนินการมอบหมายการจัดการแสดงให้กับศิลปิน ผู้ทรงคุณวุฒิ ในการจัดแสดง คือ 

อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ดูแลการจัดการ

แสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ และ “จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลองในวาระ

ครบ 99 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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 ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุณห์รักษ์ ดูแลการจัดการแสดงพระราชทาน “นเรนทรา

ทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์การแสดงขึ้นใหม่ตามพระราชด าริของสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

 ส าหรับการแสดงทั้งสามชุดนี้ ได้ใช้ผู้แสดงหลักเป็นนิสิตภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รวมไปถึงคณาจารย์และศิษย์เก่าของภาควิชาฯ ซึ่ งได้รับความ

ร่วมมือจากคณะจัดการแสดงและผู้แสดงเป็นอย่างดี 

 นอกจากการรับเรื่องการแสดงแล้ว ปัจจัยที่ส าคัญในการด าเนินงานนั้น คือ งบประมาณ 

เนื่องจากคณะท างานจะต้องประเมินการจัดการควบคู่กับงบประมาณ เพ่ือไม่ให้การท างานเกิดการ

ติดขัด โดยได้ก าหนดงบประมาณส าหรับการจัดการแสดงที่จะต้องค านึงถึงค่าใช้จ่ายในส่วนต่าง ๆ 

ดังนี้ 

 รายละเอียดวัตถุดิบที่เป็นค่าใช้จ่ายการแสดงพระราชทาน“นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรง

คุณธรรม” 

 ค่าเช่าเครื่องแต่งกาย  

ค่าจ้างแต่งตัวนักแสดง  

ค่าจ้างแต่งหน้านักแสดงพระเอกเหมาจ่าย 

ค่าตอบแทนนักแสดงตัวเอก 

ค่าตอบแทนนักแสดงตัวประกอบ  

ค่าจัดสร้างอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

      - เครื่องประดับศีรษะ  

      - ค่าจ้างสร้างอุปกรณ์ประกอบการแสดงเหมาจ่าย 

      - ค่าขนย้ายอุปกรณ์ประกอบฉากเหมาจ่าย 

      - ค่าซ่อมแซมอุปกรณ ์
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 รายละเอียดวัตถุดิบที่เป็นค่าใช้จ่ายละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 

 ค่าเช่าเครื่องแต่งกายพร้อมแต่งหน้าเหมาจ่าย  

ค่าเช่าเครื่องแต่งกายเหมาจ่ายค้างคาว 

ค่าจ้างแต่งตัวพร้อมแต่งหน้านักแสดงเหมาจ่าย 

ค่าตอบแทนนักแสดง 

รายละเอียดวัตถุดิบที่เป็นค่าใช้จ่าย“จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 99 ปี

แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ค่าเช่าเครื่องแต่งกายพร้อมแต่งหน้าเหมาจ่าย  

ค่าจ้างแต่งตัวนักแสดงเหมาจ่าย  

ค่าตอบแทนนักแสดง  

ค่าใช้จ่ายด้านสวัสดิการ 

ค่าอาหารและเครื่องดื่มพร้อมของว่างเหมาจ่าย (100 x 100 บาท x 5 มื้อ) 

ค่าค านับครูและเครื่องประกอบพิธีเหมาจ่าย 

ค่าฝึกซ้อมการแสดง (เหมาจ่าย) 

 จากรายละเอียดการก าหนดงบประมาณที่เป็นรายจ่ายส าหรับการแสดงทั้งสามชุดนั้น 

คณะท างานจะต้องค านวณรายจ่ายให้เหมาะสมกับงบประมาณที่ได้รับมา เพ่ือให้เกิดความสมดุล

ระหว่างงบประมาณกับการจัดการแสดง  
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 3.การวิเคราะห์บทเพื่อก าหนดแนวทางการแสดงข้ันต้นและก าหนดคณะผู้ท างาน 

 ขั้นตอนนี้มีความส าคัญในการจัดการแสดง เนื่องจากการวิเคราะห์บทเป็นการศึกษา ทบทวน

บท เพ่ือท าความเข้าใจกับเนื้อหาของบทการแสดง ลักษณะที่ควรจะเป็นของการแสดง รูปแบบการ

น าเสนอการแสดง เพ่ือก าหนดแนวทางในการแสดง 

  ส าหรับการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ เป็นบทพระนิพนธ์ในสมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ จัดว่าเป็นการแสดงในรูปแบบอนุรักษ์ เล่นตาม

รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งการแสดงละครดึกด าบรรพ์เป็นการแสดงที่รวมเอาความสามารถ

ด้านการร้อง การร าของผู้แสดงเป็นส าคัญ ผู้แสดงจะต้องร้องเพลงได้ดี และร าได้งดงาม และได้ก าหนด

คณะท างานตามรายนามดังต่อไปนี้ 

ที่ปรึกษาการแสดง อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ 

อ านวยการแสดง  อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม  ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ผู้ฝึกซ้อม  รศ.อมรา กล่ าเจริญ 

   อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง 

   รศ.ดร.สวภา เวชสุรักษ์ 

   ผศ.ขวัญใจ คงถาวร 

 

ประสานงานการแสดง อาจารย์จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม 

   อาจารย์วุฒิชัย เรืองศักดิ์ 

คุณวิภาภรณ์ เจริญศิลป์ 

   คุณจิตตมาส โพธิ์ศรี 

   คุณวรภบ ค าภิรมย์ 
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 “จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย เป็นการแสดงประเภทระบ า บทร้องประพันธ์ขึ้นใหม่โดยหม่อมราชวงศ์อรฉัตร ซองทอง 

และบรรจุเพลงโดยอาจารย์บุญช่วย โสวัตร กระบวนท่าร าประดิษฐ์ขึ้นใหม่ตามรูปแบบของการ

ประดิษฐ์กระบวนท่าร าส าหรับระบ าท้ายเรื่องของการแสดงละครดึกด าบรรพ์โดยอาจารย์นพรัตน์ศุภา

การ หวังในธรรม และได้ก าหนดคณะท างานตามรายนามดังต่อไปนี้ 

ที่ปรึกษาการแสดง อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ 

อ านวยการแสดง  อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม  ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ผู้ฝึกซ้อมระบ าฯ  ผศ.ดร.มาลินี อาชายุทธการ 

 ในส่วนของการแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” จัดเป็นการ

แสดงประเภทสร้างสรรค์ ที่จะเป็นการแสดงประกอบบทร้องและท านองเพลงออกภาษาเขมร โดยเป็น

การแสดงที่จัดท าขึ้นใหม่ตามพระราชประสงค์ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

โดยมีศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุณห์รักษ์ เป็นผู้สนองพระราชด าริ และจัดการการแสดง 

อ านวยการแสดงและก ากับการแสดง ศ.กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์  ราชบัณฑิต   

ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง   ผศ.ดร.สุพรรณี บุญเพ็ง   

ฝึกซ้อมนางอัปสรา   ผศ.มณิศา วศินารมณ์   

ออกแบบเครื่องแต่งกาย   อาจารย์โกมล พานิชพันธุ์   

     อาจารย์ ดร.สุรัตน์ จงดา 

     อาจารย์ ดร.สุขสันติ แวงวรรณ 

ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก  รศ.วรวุธ สุธีวีระขจร   

ประสานงานการแสดง   อาจารย์จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม   

     อาจารย์วุฒิชัย เรืองศักดิ์ 
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 เมื่อได้ก าหนดแนวทางขั้นต้นส าหรับการแสดงทั้งสามชุดแล้ว ก็ได้ด าเนินการก าหนดคณะผู้

ท างาน เพ่ือแบ่งงานรับผิดชอบในส่วนของการสนับสนุนผู้ดูแลการแสดง เป็นการแบ่งสายด าเนินให้

กระจายออกจากผู้ดูแลการแสดงหลัก ท าให้การด าเนินงานมีความคล่องตัวและสามารถจัดการฝึกซ้อม

ได้รวดเร็วยิ่งขึ้น 

 ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างการก าหนดแนวทางการแสดงเบื้องต้น โดยการก าหนดฉากของการแสดง

ในการแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” โดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.

สุรพล  วิรุณห์รักษ์ ที่ได้ก าหนดฉากในการแสดงตามพระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี ซึ่งแบ่งเป็นฉากต่าง  ๆ โดยผู้วิจัยได้ยกตัวอย่างภาพการวาดฉากร่างของ

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ดังนี้ 

 
ภาพที่ 25 ภาพวาดนเรนทราทิตย์ 

ที่มา: ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
ภาพวาดนเรนทราทิตย์ วาดโดย ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุณห์รักษ์ ใช้ส าหรับเป็น

สัญลักษณ์การแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” โดยได้น าเข้าพิธีค านับ

ครูก่อนการซ้อมการแสดง ถือเป็นการบวงสรวงก่อนการจัดการแสดงเพ่ือความเป็นสิริมงคลในการ

จัดการแสดง 
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ฉากร่าง (1) ฉากภูเขาไฟ ก่อนเข้าการแสดงเนื่องจากบทร้องมีการพรรณนาถึงภูเขาไฟ 

(ท่ีดับแล้ว) อันเป็นที่ตั้งปราสาทหินพนมรุ้ง 

 
ภาพที่ 26 ภาพวาดฉากร่างนเรนทราทิตย์ โดย ศ.กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (1) 

ที่มา: ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

ฉากร่าง (2) ฉากน า กล่าวถึงนเรนทราทิตย์ กษัตริย์ที่สืบสายมาจากราชวงศ์เรืองอ านาจ  

 
ภาพที่ 27 ภาพวาดฉากร่างนเรนทราทิตย์ โดย ศ.กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2) 

ที่มา: ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
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ฉากร่าง (3) ฉากที่ 1 กล่าวถึงนเรนทราทิตย์เป็นกษัตริย์ผู้มีรูปโฉมเป็นที่พึงใจของเหล่าสตรี 

 
ภาพที่ 28 ภาพวาดฉากร่างนเรนทราทิตย์ โดย ศ.กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (3) 

ที่มา: ศาสตราจารย์กิตติคุณดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

ฉากร่าง (4) ฉากที่ 2/1 เป็นการร่ายร าของเหล่านางอัปสรถวายกษัตริย์นเรนทราทิตย์ 

 
ภาพที่ 29 ภาพวาดฉากร่างนเรนทราทิตย์ โดย ศ.กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (4) 

ที่มา: ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
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 จากฉากร่างข้างต้น จะเห็นได้ว่าการแสดงพระราชทาน ถูกวิเคราะห์บท ตีความเรื่องราว และ

ถูกตีความออกมาเป็นภาพร่างการแสดง ซึ่งท าให้สามารถเห็นภาพรวมกว้าง ๆ ของการจัดการแสดงได้

ในเบื้องต้น เป็นการถ่ายทอดกระบวนการออกแบบการแสดงตามพระราชด าริของสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ เป็นผู้รับ

พระราชด าริมาจัดออกแบบร่างการแสดง และน าทูลเกล้าถวายรายงานการด าเนินงานต่อพระองค์ ซ่ึง

ได้เข้าถวายรายงาน ณ วังบ้านปลายเนิน คลองเตย ในวันที่ 28 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2559  

 

 
ภาพที่ 30 ศ.กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

ถวายรายงานแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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4.การออกแบบฉาก เทคนิค แสง เสียงพิเศษ 

ในขั้นตอนนี้จัดว่าเป็นการเติมเต็มการแสดงให้สมบูรณ์ โดยการท างานในขั้นตอนนี้จะต้อง

อาศัยภาวะแวดล้อมในการท างาน ได้แก่ เวที ผู้แสดง เครื่องแต่งกาย พ้ืนที่เข้าออกของผู้แสดง ฯ ซึ่ง

ภาวะแวดล้อมเหล่านี้ล้วนเป็นสิ่งที่ต้องค านึงถึงต่อการออกแบบฉาก เทคนิค แสง เสียงพิเศษ  

 การออกแบบฉาก เทคนิค แสง เสียงพิเศษ ของการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา                 

ตอนไหว้พระ มีการออกแบบส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 

ฉาก ก าหนดไว้ 1 ฉาก เป็นฉากในวิหาร จะมีจอ LCD อยู่ด้านหลังเวที ฉายภาพพ้ืนหลังแทน

ฉากภายในวิหาร และมีฉากเสมือนจริงประกอบด้วยพระปฏิมา โต๊ะหมู่บูชา โดยมีทางเข้าออกส าหรับ

ผู้แสดงด้านบนเวที 2 ฝั่ง ขวา-ซ้าย และด้านหน้าเวที 2 ฝั่งเช่นกัน  

เทคนิคแสง ใช้แสงย้อมสีกึ่งมืดกึ่งสว่าง โดยเลือกใช้แสง Blue และจะมีการปิดไฟในช่วงที่

อิเหนาเรียกค้างคาวมาดับไฟส่องสว่างในวิหาร จ านวน 2 ครั้ง และในช่วงสุดท้ายใช้แสง Blue แล้ว

เพ่ิมแสง Yellow ย้อมสีให้ดูนวลส่องยังตัวละคร 

เสียง ส าหรับการแสดงชุดนี้ผู้แสดงจะต้องร้องบทร้องด้วยตนเอง โดยมีวงดนตรีไทยปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ของนิสิตสาขาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย บรรเลง

เพลงในการแสดงชุดนี้ ผู้แสดงจะต้องฝึกหัดการร้องเพลงร่วมกับวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ให้เกิดความ

ช านาญ เพ่ือให้การแสดงออกมาสมบูรณ์ตามรูปแบบของการแสดงละครดึกด าบรรพ์ 

การออกแบบฉาก เทคนิค แสง เสียงพิเศษ ของการแสดง “จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิม

ฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย การออกแบบส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 

ฉาก ในการแสดงชุดนี้เป็นการแสดงระบ าท้ายละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ   

จึงใช้ฉากเดิมจากละครดึกด าบรรพ์ เนื่องจากระยะเวลาในการเปลี่ยนฉากไม่เอ้ืออ านวย  

เทคนิคแสง ใช้แสง Yellow เปิด 80% ย้อมแสง White เพ่ือให้แสงมีความสว่างนวลขับ                

ผู้แสดงให้โดดเด่น ส่องสว่างทั้งเวที 

เสียง ใช้การขับร้อง-บรรเลงของวงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ของนิสิตเก่า และนิสิต

ปัจจุบันสาขาดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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การออกแบบฉาก เทคนิค แสง เสียงพิเศษ ของการแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: 

วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” การออกแบบส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 

ฉาก จัดท าฉากเป็นภาพวิดีโอดิจิตอลฉายที่จอ LCD ด้านหลังเวที การสลับฉากใช้การเปลี่ยน

ภาพวิดีโอดิจิตอล โดยมีการคัดเลือกภาพตัวอย่างส าหรับการจัดท าวิดีโอดิจิตอลในแต่ละฉาก เพ่ือท า

ให้ช่างผู้ออกแบบเทคนิคฉากพิเศษมีความเข้าใจมากขึ้น 

 

 

 
ภาพที่ 31 ล าดับการเริ่ม-เปลี่ยนฉากการแสดงพระราชทาน 

ที่มา: จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม 
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 เทคนิคแสง ในการแสดงชุดนี้มีการใช้แสงสื่ออารมณ์ในแต่ละฉาก และปรับเปลี่ยนแสงไปใน

ฉากต่าง ๆ โดยเริ่มจากช่วงแรก ในฉากปราฏตัวของนเรนทราทิตย์ แสงไฟมืดค่อย ๆ สว่างขึ้น และใช้

แสงนี้จนจบฉาก ต่อมาในฉากยกรบ เปิดไฟสว่างทั้งเวที ไฟจับตัวนเรนทราทิตย์ให้โดดเด่น และใช้แสง

ไฟนี้ตลอดฉาก ต่อในฉากช่วงท้ายใช้แสงไฟค่อนข้างมืดย้อมไฟสี Blue เพ่ือท าให้แสงเทียนที่นางอัปสร

ถือส่องโดดเด่น และในช่วงจบการแสดงเปิดไฟสว่างทั้งเวที 

 เสียง เป็นการขับร้องและบรรเลงของวงสายใยจามจุรี (ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์) ร่วมกับวงดนตรี

สากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตามบทร้องและท านองเพลงมราพระราชนิพนธ์โดย

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และร่วมทรงระนาดเอกอีกด้วย 

จากล าดับตารางล าดับการแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม”                      

ท าให้เห็นว่าในการจัดการแสดงแต่ละชุดการจัดท าล าดับการแสดงเป็นปัจจัยส าคัญหนึ่งที่จะเชื่อมให้

ผู้ออกแบบการแสดง คณะท างาน ผู้ฝึกซ้อม ผู้ควบคุมเวที ผู้ควบคุมแสงเสียง มีความเข้าใจในการ

แสดงภาพรวมตรงกัน ส่งผลให้การล าดับคิวการแสดงเป็นไปได้สะดวกมากข้ึน 

 การด าเนินงานในขั้นตอนนี้ เมื่อจัดท ารายละเอียดเสร็จเรียบร้อยแล้ว จะมีการจัดประชุมรวม

คณะท างาน เพ่ือล าดับการแสดงตามล าดับการแสดง เพ่ือตรวจสอบถึงความเป็นไปได้และปัญหาที่

คาดว่าจะเกิดในแต่ละช่วงการแสดง จากนั้นหาข้อแก้ไขปัญหาในการแสดงเรื่อง ๆ ไป เช่น ปัญหาการ

เข้าออกเวทีของผู้แสดง ปัญหาการเคลื่อนย้ายอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

 

5.การก าหนดเครื่องแต่งกาย  

 ส าหรับการแสดงทั้งสามชุดนั้น คณะท างานได้ก าหนดเครื่องแต่งกายของผู้แสดงตามรูปแบบ

ของการแสดง เพ่ือให้เกิดความเหมาะสมกับการแสดงในชุดนั้น 

 การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ ก าหนดเครื่องแต่งกายเป็นยืนเครื่อง

ละครพระ-นาง เครื่องแต่งกายตามล าดับชั้นยศของตัวละคร 
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ภาพที่ 32 เครื่องแต่งกายการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

การแสดง“จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ก าหนดเครื่องแต่งกายเป็นยืนเครื่องละครพระ-นาง สวมยอดพระ-นาง 

 
ภาพที่ 33 การแสดง“จุฬาฯอาศิรวาท” 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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 การแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” ก าหนดเครื่องแต่งกาย

เป็นเครื่องแต่งกายสร้างสรรค์ในรูปแบบเขมร เครื่องแต่งกายนเรนทราทิตย์ ออกแบบเคร่ืองแตง่กายโดย 

อาจารย์ ดร.สุรัตน์ จงดา และเคร่ืองแต่งกายของตวัละครในการแสดงทัง้หมด ออกแบบเคร่ืองแต่งกายโดย

อาจารย์โกมล พานิชพันธุ์ และอาจารย์ ดร.สุขสันติ แวงวรรณ 

 

 
ภาพที่ 34 การแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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6.การก าหนดผู้แสดง  

การก าหนดผู้แสดงนั้น ก าหนดให้ผู้แสดงทั้งหมดเป็นคณาจารย์ นิสิตปัจจุบัน และนิสิตเก่า 

ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และคัดเลือกผู้แสดงตามบทบาท

ที่เหมาะสมกับผู้แสดงแต่ละคน 

ผู้แสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ คัดเลือกผู้แสดงที่มีความสามารถด้านการ

ร้องเพลงไทย ความสามารถด้านทักษะนาฏยศิลป์ไทยท่ีดีเยี่ยม  

 ผู้แสดงการแสดง “จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้มีการคัดเลือกผู้แสดง ได้แก่ คณาจารย์ และนิสิตเก่า ภาควิชานาฏยศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่มีความสามารถด้านทักษะนาฏยศิลป์ไทยท่ีดีเยี่ยม  

 ผู้แสดงการแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” คัดเลือกผู้แสดง

จากนิสิตปัจจุบัน ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

 เมื่อได้คัดเลือกผู้แสดงในชุดการแสดงต่าง ๆ ครบแล้ว ด าเนินการในขั้นต่อไป คือ การฝึกซ้อม

การแสดง การคัดเลือกผู้แสดงมีความส าคัญต่อการแสดงในส่วนของความเหมาะสม หากเลือกผู้แสดง

ได้ตรงกับบทบาท และผู้แสดงมีความตั้งใจในการแสดงจะช่วยให้การแสดงสามารถถ่ายทอดบทบาท 

อารมณ์ ได้ตรงกับจินตภาพของผู้ออกแบบการแสดง 

 การท างานในขั้นตอนนี้ต้องมีปัจจัยที่ส าคัญ คือ เครือข่ายบุคคล ไม่ว่าจะเป็น คณาจารย์ นิสิต

ปัจจุบัน นิสิตเก่า เพราะหากขาดปัจจัยด้านนี้ จะท าให้การหาผู้แสดงเป็นไปอย่างล าบาก ซึ่งเครือข่าย

บุคคลจะแตกต่างกันออกไป ตามแต่พ้ืนพ่ี องค์กร และขีดความสามารถในการจัดหาบุคคลของ

คณะท างาน 
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7.การฝึกซ้อมการแสดง  

การฝึกซ้อมการแสดง เป็นขั้นตอนก่อนการแสดงจริงที่ส าคัญมาก ผู้ออกแบบการแสดง ผู้

ฝึกซ้อม ผู้แสดง จะใช้เวลาในการฝึกซ้อมที่ค่อนข้างมาก เพ่ือความสมบูรณ์ของผู้แสดงที่จะแสดงในแต่

ละบทบาท  

แต่เรื่องของเวลาเป็นตัวแปรที่จะท าให้การก าหนดระยะเวลาฝึกซ้อมเปลี่ยนแปลง หรือ

น้อยลง เช่น การก าหนดการแสดงล่าช้า ผู้แสดงเวลาไม่ตรงกัน เป็นต้น ซึ่งคณะท างานจะต้องท า

หน้าที่ในการก าหนดวันเวลาซ้อมให้ผู้ออกแบบการแสดง ผู้ฝึกซ้อม ผู้แสดง สามารถเข้าร่วมการ

ฝึกซ้อมได้มากที่สุดเท่าที่จะเป็นได้  

ในการฝึกซ้อมการแสดงทั้งสามชุด คณะท างานได้ก าหนดวัน เวลาส าหรับฝึกซ้อมการแสดง 

ไว้ดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 2 ก าหนดการซ้อมละครพระราชทาน เรื่อง นเรนทราทิตย์ เนื่องในโอกาส 99 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 26 มีนาคม 2559 
ที่มา: จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม, 2559 

วัน รายละเอียด สถานที ่ เวลา หมายเหตุ 

วันที่ 12 มีนาคม 

2559 

- ประชุม ห้องวงซิมโฟนี 

อาคารจามจุรี 9 

13.00 น. ทีมงาน 

วันที่ 15 มีนาคม 

2559 

- ค านับครู ห้องโถง ศิลปกรรม 

3  

(ตึกเขียว) 

11.30 น. ชุดนิสิต 

วันที่ 14-18 

มีนาคม 2559 

- ซ้อมละคร

พระราชทาน  

เรื่อง นเรนทราทิตย์   

ห้องโถง ศิลปกรรม 

3 (ตึกเขียว) 

16.00 น.  
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วันที่ 19 มีนาคม 

2559 

- ซ้อมละคร

พระราชทาน  

เรื่อง นเรนทราทิตย์   

หอประชุม

จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

13.00 น.  

วันที่ 20 มีนาคม 

2559 

- ซ้อมละคร

พระราชทาน  

เรื่อง นเรนทราทิตย์  

หอประชุม

จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

08.00 น. 

(พร้อม) 

เสด็จทรงซ้อม 

 

วันที่ 21 มีนาคม 

2559 

- ซ้อมละคร

พระราชทาน  

เรื่อง นเรนทราทิตย์   

ห้องโถง ศิลปกรรม 

3 (ตึกเขียว) 

16.00 น.  

วันที่ 22-23 

มีนาคม 2559 

- ซ้อมละคร
พระราชทาน  
เรื่อง นเรนทราทิตย์   

หอประชุม

จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

16.00 น.  

วันที่ 24 มีนาคม 

2559 

- ซ้อมละคร
พระราชทาน  
เรื่อง นเรนทราทิตย์   

หอประชุม

จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

16.00 น.  

วันที่ 25 มีนาคม 

2559 

- ซ้อมละคร
พระราชทาน  
เรื่อง นเรนทราทิตย์   

หอประชุม

จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

16.00 น.  

วันที่ 26 มีนาคม 

2559 

- แต่งตัว ห้องโถงศิลปกรรม

3(ตึกเขียว) 

06.00 น.  

- แสดงจริง หอประชุม

จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

09.00 น.  
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ภาพที่ 35 การฝึกซ้อมการแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

154 

 จากภาพที่ 4.17 จะสามารถแบ่งเหตุการณ์การซ้อมการแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์:           

วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” เป็น 2 เหตุการณ์ คือ 1.การซ้อมเข้าเรื่อง โดยท าการซ้อม ณ โถง                 

อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 3 โดยมีผู้ควบคุมการฝึกซ้อม คือ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

และคณะ เป็นการซ้อมเพ่ือลงรายละเอียดในการแสดงระหว่างผู้ออกแบบการแสดงและผู้แสดง          

เพ่ือก าหนดล าดับเหตุการณ์ในการแสดงให้มีความเข้าใจตรงกันทุกฝ่าย 2.เป็นการฝึกซ้อมเต็มเรื่อง       

ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมีผู้ควบคุมการฝึกซ้อม คือ ศาสตราจารย์กิตติคุณ             

ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ และคณะ อันเป็นการซ้อมเตรียมความพร้อมกับสถานที่แสดงจริง จะมีการปรับ

ให้ผู้แสดงอยู่ในจุดต่าง ๆ ของเวทีที่เป็นไปตามลักษณะจัดให้เข้ากับเวทีที่ฝ่ายเวทีการแสดงได้จัดไว้ 

และที่ส าคัญท าให้ผู้แสดงได้มีความเข้าใจถึงพ้ืนที่จุดแสดงของตนเอง พ้ืนที่การเข้าออกของเวที             

ซ่ึงจะเป็นการท าให้การแสดงมีความต่อเนื่องไม่ติดขัด 

 

ตารางท่ี 3 ก าหนดการซ้อมละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง อิเหนา ตอน ไหว้พระ เนื่องในโอกาส 99 ปี 
แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 26 มีนาคม 2559 
ที่มา: จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม, 2559 

วัน รายละเอียด สถานที่ เวลา หมายเหตุ 

วันที่ 14-18 

มีนาคม 2559 

- ซ้อมเข้าวง

ดนตรีปี่พาทย์ 

ห้อง 204 (ห้องหินขัด) 16.00 น.  

วันที่ 15 

มีนาคม 2559 

- ค านับครู ห้องโถง ศิลปกรรม 3 

(ตึกเขียว) 

11.30 น. ชุดนิสิต 

วันที่ 21 

มีนาคม 2559 

- ซ้อมเข้าวง

ดนตรีปี่พาทย์ 

ห้อง 204 (ห้องหินขัด) 16.00 น.  

วันที่ 22-23 

มีนาคม 2559 

- ซ้อมเข้าวง
ดนตรีปี่พาทย์ 

ห้อง 204 (ห้องหินขัด) 16.00 น.  

วันที่ 24 

มีนาคม 2559 

- ซ้อมละครดึกด า
บรรพ์  

หอประชุมจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

09.00 น. แต่งตัว 
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เรื่อง อิเหนา ตอน 
ไหว้พระ 

วันที่ 25 

มีนาคม 2559 

- ซ้อมละครดึกด า
บรรพ์  
เรื่อง อิเหนา ตอน 
ไหว้พระ 

หอประชุมจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

09.00 น.  

วันที่ 26 

มีนาคม 2559 

- แต่งตัว ห้องโถง ศิลปกรรม 3 

(ตึกเขียว) 

06.00 น.  

- แสดงจริง หอประชุมจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

09.00 น.  

 

 

ภาพที่ 36 การฝึกซ้อมละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง อิเหนา ตอน ไหว้พระ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 จากภาพที่ 4.18 เป็นการฝึกซ้อมละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ ณ ห้อง 204 

อาคารศิลปกรรมศาสตร์ 3 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ฝึกซ้อมโดยอาจารย์นพรัตน์ศุภาการ                

หวังในธรรม และผู้ช่วยศาสตราจารย์ขวัญใจ คงถาวร ซึ่งท าการฝึกซ้อมร้องเพลงและร าท าบท

ประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่ให้ความอนุเคราะห์ร่วมฝึกซ้อมจากสาขา                     

ดุริยางคศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพ่ือให้ผู้แสดงและผู้บรรเลงดนตรี
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ได้มีความเข้าใจต่อล าดับเหตุการณ์ในการแสดง อันจะเป็นการส่งเสริมให้การแสดงมีความเรียบร้อย

และสมบูรณ์ นอกจากนั้นเป็นการฝึกซ้อมผู้แสดงให้ฝึกซ้อมร้องเพลงกับวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ด้วย

ตนเอง อันเป็นการฝึกซ้อมด้านการตั้งเสียง การร้อง ให้ประสานกับการบรรเลงดนตรีได้อย่างไม่

ผิดเพ้ียน 

  ทั้งนี้จากการที่ผู้วิจัยได้เป็นผู้ช่วยประสานงานการแสดงของการแสดงนาฏยศิลป์ในงาน             

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2559 นั้น ท าให้ผู้วิจัยพบว่า การฝึกซ้อมการแสดงละครดึกด าบรรพ์นั้น 

ท าได้โดย 1.การท าความเข้าใจเรื่องราวในฉากนั้น ๆ โดยอาจารย์ผู้สอนจะล าดับเหตุการณ์ส าคัญ 

รวมถึงกล่าวถึงเหตุการณ์ส าคัญก่อนการเกิดเรื่องราวในฉากนั้น เพ่ือเสริมความเข้าใจในบทบาทของตัว

ละครภายในฉาก 2.การฝึกหัดการร้องเพลงแต่ละเพลงที่มีอยู่ในฉากนั้น ๆ ครอบคลุมไปถึงการท่องจ า

บทละครทั้งหมดภายในฉาก 3.การต่อกระบวนท่าร าท าบทในแต่ละเพลง  4การซ้อมเข้าเรื่อง                 

5.การซ้อมเข้าเรื่องรวมกับวงดนตรี โดยที่ได้กล่าวมานั้นล้วนเป็นการให้ความใส่ใจของอาจารย์               

ผู้ฝึกสอน อันน าไปสู่การแสดงที่สมบูรณ์ เพราะการแสดงละครดึกด าบรรพ์นี้นับว่าเป็นการแสดงที่

ค่อนข้างยากส าหรับผู้แสดงทุกคน ต้องใช้การฝึกซ้อมและการทุ่มเทของทั้งผู้แสดง และผู้ฝึกซ้อมเป็น

อย่างมาก 

ตารางท่ี 4 ก าหนดการซ้อมระบ าจุฬาฯ อาศิรวาท เนื่องในโอกาส 99 ปี แห่งการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 26 มีนาคม 2559 
ที่มา: จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม, 2559 

วัน รายละเอียด สถานที่ เวลา หมายเหตุ 

วันที่ 15 

มีนาคม 

2559 

- ค านับครู ห้องโถง ศิลปกรรม 3 

(ตึกเขียว) 

11.30 น.  

วันที่ 22-23 

มีนาคม 

2559 

- ซ้อมระบ า   ห้อง 203 (ห้องพ้ืน

ไม)้ 

16.00 น.  
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วันที่ 24 

มีนาคม 

2559 

- ซ้อมระบ า  หอประชุม

จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

13.00 น.  

วันที่ 25 

มีนาคม 

2559 

- ซ้อมระบ า หอประชุม

จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

13.00 น.  

วันที่ 26 

มีนาคม 

2559 

- แต่งตัว ห้องโถง ศิลปกรรม 3 

(ตึกเขียว) 

06.00 น.  

- แสดงจริง หอประชุม

จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

09.00 น.  

 

 

ภาพที่ 37 การฝึกซ้อมระบ าจุฬาฯ อาศิรวาท 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 โดยก าหนดการซ้อมนี้จะน าให้แก่คณะท างานทุกส่วน ไม่ว่าจะเป็นผู้ออกแบบการแสดง                    

ผู้ฝึกซ้อม ผู้แสดง เพ่ือให้รับทราบวันเวลาการฝึกซ้อมตรงกัน และเริ่มการจัดการซ้อมตามระยะเวลาที่

ก าหนด 
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 ในการจัดการฝึกซ้อมการแสดงแต่ละครั้งจะมีสวัสดิการส าหรับคณะท างานทุกครั้ ง                        

เป็นอาหาร ของว่าง และเครื่องดื่ม เพ่ือส่งเสริมคณะท างานให้มีก าลังกาย และก าลังใจในการ

ปฏิบัติงาน ซึ่งการท างานการแสดงถือเป็นเรื่องที่ควรให้ความส าคัญต่อการด าเนินงาน 

8.การแสดงจริง 

 การแสดงจริงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดขึ้นในวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2559 ณ หอประชุม

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมีสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จมาเป็นองค์

ประธาน 

 การแสดงภายในงาน เริ่มจาก 

-รายการที่ 1 การบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เพลงโหมโรงมหาจุฬาลงกรณ์ 

-รายการที่ 2 การบรรเลงดนตรีของวงบ้านปลายเนิน เพลงเชิดฉิ่ง-ศรทะนง 

 
ภาพที่ 38 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอกร่วมกับวงสายใย

จามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

-รายการที่ 3 การขับร้องและบรรเลงดนตรีไทยชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรง

คุณธรรม” บทเพลงพระราชนิพนธ์และการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ของวงสายใยจามจุรีร่วมกับวงดนตรีสากล สดมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพที่ 39 การแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
-รายการที่ 4  การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ พระนิพนธ์ในสมเด็จ

พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ 

 
ภาพที่ 40 การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
-รายการที่ 5 “จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

160 

 
ภาพที่ 41 การแสดง “จุฬาฯอาศิรวาท” 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

 โดยการจัดการแสดงจริงนับว่าเป็นเกียรติสูงสุดของคณะท างาน ที่ได้มีโอกาสในการถวายงาน

แด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซึ่งภายหลังจบการก็จะเป็นการพากลุ่มผู้แสดง

ถ่ายภาพรวมกัน และกลับยังที่พักเพ่ือเปลี่ยนเครื่องแต่งกาย จัดเก็บเครื่องแต่งกายต่อไป 
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4.5 การวิเคราะห์งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลัยในเชิงการตลาด 

การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดเป็นการแสดงในเชิงการให้บริการทาง

วิชาการ ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งแม้ไม่ได้เป็นการแสดงที่จัดขึ้นเพ่ือการตลาด หรือการแข่งขัน

ทางการตลาด แต่ลักษณะการบริหารงานในการจัดการแสดงไม่ได้แตกต่างกัน ซึ่งผู้ศึกษาจะน าเสนอ

การจัดการการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2559 โดยใช้ กลยุทธ์ทางการ

จัดการการตลาด 5 M 8 P 

 กลยุทธ์ 5 M -Money  เงินหรือทุน 

   -Man   บุคคล 

   -Management  การบริหารจัดการ 

   -Marketing  การตลาด 

   -Moral   ใจ 

 

 กลยุทธ์ 8 P -Product  ผลิตภัณฑ์ 

   -Price   ราคา 

   -Place   การจัดจ าหน่าย ช่องทาง สถานที่ 

   -Promotion   การส่งเสริมการตลาด 

   -Packaging  บรรจุภัณฑ์ 

   -Personal  การใช้พนักงานขาย 

   -Public relation การให้ข่าวสาร 

  -Power   การใช้พลัง  

 

ซึ่งผู้วิจัยจะได้อภิปราย โดยเริ่มการจากการใช้กลยุทธ์ทางการจัดการการตลาด 5 M ในการ

วิเคราะห์การจัดการภายในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ดังต่อไปนี้ 
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1.Money เงินหรือทุน 

 เงิน หรือทุน เป็นปัจจัยที่ส่งเสริมให้เกิดการขับเคลื่อนของกรด าเนินงานที่ถือเป็นปัจจัยหลัก 

เพราะในปัจจุบันการท างาน จัดงาน จัดการสัมมนา ฯ ล้วนแล้วแต่ต้องมีปัจจัยทางด้านการเงินเป็น

หลักตั้งในการตั้งงบประมาณ เสนอราคา ตีราคา ไปจนถึงการเบิกจ่าย  

นอกจากจะเป็นตัวตั้งในการจัดสรรเพ่ือใช้จ่ายในการจัดการด้านต่าง ๆ แล้ว ขั้นตอนในการ

เบิกจ่ายก็เป็นเรื่องที่ส าคัญมาก เนื่องจากจะต้องมีรายรับรายจ่ายที่ใช้ในการจัดการที่ชัดเจน เพ่ือ

รายงานผลการด าเนินของการจัดการต่อไป 

ส าหรับการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2559 ได้รับงบประมาณ

ในการด าเนินการจัดการแสดงจากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมีขั้นตอน คือ 

-จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจัดตั้งงบประมาณส าหรับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

-ประชุมคณะด าเนินงานเพื่อจัดท างบประมาณในส่วนการแสดง 

-น าเสนองบประมาณการจัดการแสดง 

-ตัดงบประมาณในกรณีท่ีสูงเกินงบประมาณรายรับที่ได้รับมา 

-สรุปงบประมาณและเสนอต่อฝ่ายการเงินของคณะด าเนินงาน 

-การเบิกจ่าย 

 ขั้นตอนในการจัดสรรงบประมาณ เสนองบประมาณ หรือค านวณงบประมาณในการจัดการ

แสดงนาฏยศิลป์ มีตัวแปรที่ส าคัญ คือ ค่าใช้จ่ายด้านเครื่องแต่งกาย เนื่องจากการแสดงในงานปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ มีการแต่งกาย ยืนเครื่องพระ-นาง หรือหากเป็นการแสดงระบ าที่สร้างสรรค์ขึ้นใหม่การ

ออกแบบสร้างเครื่องแต่งกายส าหรับการแสดงก็มีราคาสูงเช่นกัน เนื่องจากวัตถุดิบในการท าเครื่อง

แต่งกายขึ้นราคา การขนส่งขึ้นราคา ช่างตับเย็บขึ้นราคา ฯ ซึ่งต้นเหตุหลักก็คือสถานการณ์เศรษฐกิจที่

เปลี่ยนแปลงและปรับค่าใช้ต่าง ๆ ให้สูงขึ้น 

 งบประมาณของการนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2559 ซึ่งประกอบด้วยการ

แสดงนาฏยศิลป์ 3 รายการ ได้แก่ 1.การแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงธรรม”               
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2.การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 3.การแสดง“จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิม

ฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งมีงบประมาณดังตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 5 ตารางแสดงงบประมาณการแสดงนาฏยศิลป์ 
ที่มา: ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ล าดับ  รายละเอียด จ านวนเงิน รวม 
1 ละครพระราชทาน เรื่อง นเรนทราทิตย์ 

(56 คน) 
ค่าเช่าเครื่องแต่งกาย (1,500 x 56 คน) 
ค่าจ้างแต่งตัวนักแสดง (1,500 x 5 คน) 
ค่าจ้างแต่งหน้านักแสดงพระเอกเหมา
จ่าย 
ค่าตอบแทนนักแสดงตัวเอก 
ค่าตอบแทนนักแสดงตัวประกอบ (500 x 
55) 
ค่าจัดสร้างอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
    - เครื่องประดับศีรษะ 2,000 x 22 
คน 
    - ค่าจ้างสร้างอุปกรณ์ประกอบการ
แสดงเหมาจ่าย 
    - ค่าขนย้ายอุปกรณ์ประกอบฉาก
เหมายจ่าย 
    - ค่าซ่อมแซมอุปกรณ์ (อาวุธ) 

 
84,000 บาท 
15,000 บาท 
3,000 บาท 
1,500 บาท 

27,500 บาท 
 

44,000 บาท 
20,000 บาท 
2,000 บาท  
5,000 บาท 

 
26x1000 

รวม 202,000 บาท 202,000 บาท 

2 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง อิเหนา ตอน 
ไหว้พระ (24 คน) 
ค่าเช่าเครื่องแต่งกายพร้อมแต่งหน้าเหมา
จ่าย (1,500 x 20 คน) 
ค่าเช่าเครื่องแต่งกายเหมาจ่ายค้างคาว 
(1,000 x 4 คน) 

 
30,000 บาท 
4,000 บาท 

12,000 บาท 
12,000 บาท 
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ค่าจ้างแต่งตัวพร้อมแต่งหน้านักแสดง
เหมาจ่าย (1,500 x 8 คน) 
ค่าตอบแทนนักแสดง (500 x 24 คน) 

รวม 58,000 บาท 260,000 บาท 
3 ระบ าฉลองครบรอบ 99 ปี สถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (16 คน) 
ค่าเช่าเครื่องแต่งกายพร้อมแต่งหน้าเหมา
จ่าย (1,500 x 16 คน) 
ค่าจ้างแต่งตัวนักแสดงเหมาจ่าย (1,500 
x 6 คน) 
ค่าตอบแทนนักแสดง (1,000 x 16 คน) 

 
24,000 บาท 
9,000 บาท 

16,000 บาท 

 

รวม 49,000 บาท 309,000 
4 ค่าอาหารและเครื่องดื่มพร้อมของว่าง

เหมาจ่าย (100 x 100 บาท x 5 มื้อ) 
50,000 บาท 359,000 

5 ค่าค านับครูและเครื่องประกอบพิธีเหมา
จ่าย 

10,000 บาท 369,000 

6 ค่าฝึกซ้อมการแสดง (เหมาจ่าย)  50,000 บาท 419,000 
รวมทั้งหมด 419,000 บาท 419,000 

 

จากตารางดังกล่าวจะเห็นได้ว่า งบประมาณในการจัดการแสดงนาฏยศิลป์เป็นรายจ่ายที่แปร

ผันไปตามจ านวนผู้แสดงและเครื่องแต่งกาย ในฐานะที่ผู้ศึกษามีประสบการณ์ในการเป็นผู้

ประสานงานการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เห็นว่าเป็นเรื่องปกติของการจัดการแสดงนาฏยศิลป์

ที่หากมีผู้แสดงจ านวนมากย่อมมีรายจ่ายด้านเครื่องแต่งกายมากตามไปด้วย ซึ่งการจัดการด้าน

งบประมาณของการแสดงนาฏยศิลป์นั้นมีความจ าเป็นที่จะต้องใช้งบประมาณในการเบิกจ่ายนี้ เพ่ือให้

ได้ซึ่งคุณภาพในการจัดการแสดง เพราะเมื่อความต้องการสูง (ด้านเครื่องแต่งกาย) แต่จ านวนเจ้าของ

เครื่องแต่งกายที่มีอยู่ไม่มากก็สามารถเรียกราคาได้เต็มที่ แปรผันไปตามหลักเศรษฐกิจ อุปสงค์ 

(Demand) อุปทาน (Supply) ที่เมื่อผู้ซื้อมีความต้องการซื้อมาก ผู้ขายก็ย่อมมีความต้องการขายใน

ราคาที่สูงเช่นกัน 
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 2.Man บุคคล 

 บุคคล หรือทรัพยากรบุคคล เป็นปัจจัยในการจัดการอีกอย่างหนึ่งที่มีความส าคัญ เพราะ

ทรัพยากรบุคคลนั้น หมายรวมถึงทรัพยากรทางความรู้ความสามารถของบุคคลนั้น ๆ ด้วย ซึ่งในการ

ท างานย่อมต้องอาศัยบุคคลในการด าเนินงานในฝ่าย หรือหน้าที่ อันถือเป็นขับเคลื่อนการด าเนินงาน

ให้เกิดผลงานอันเป็นรูปธรรม 

 การคัดเลือกบุคคลในการจัดการงานต่าง ๆ ย่อมจะต้องเลือกบุคคลให้เหมาะกับงาน เหมาะ

กับความรู้ความสามารถของบุคคลนั้น ๆ เพราะเมื่อบุคคลที่ตรงกับงานและตรงกับทักษะองค์ความรู้ที่

ถนัดหรือส าคัญของเขา องค์ความรู้นั้นย่อมถูกน ามาใช้ในการด าเนินงานได้อย่างเต็มที่และมี

ประสิทธิภาพ 

 การจัดการบุคคลด้วยการแบ่งงานส าหรับการจัดการแสดงเพ่ือให้แต่ละบุคคลได้ดูแลส่วนการ

แสดงนั้น ๆ ตามหน้าที่ เพ่ือการด าเนินงานจะเป็นระบบและรวดเร็ว ในการจัดการแสดงงานปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์นั้น ประกอบด้วยการแสดงหลัก 2 ส่วน คือ การบรรเลงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

และการแสดงนาฏยศิลป์ ซึ่งมีการแบ่งส่วนการด าเนินงานให้ 

หลักการในการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ 

 การแสดงในแต่ละปีจะขึ้นอยู่กับพระราชวินิจฉัยขององค์ประธานกิตติศักดิ์ คือ สมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และคณะกรรมการด าเนินการจัดงานที่แต่งตั้งขึ้นโดยจุฬา

ลงกรณมีหาวิทยาลัย 

 โดยแบ่งงานการจัดการแสดงจากการประชุมของศูนย์ส่งเสริมศิลปวัฒนวัฒนธรรม ซึ่งหน้าที่

หลักในการแสดงทั้ง 2 ส่วนที่ได้กล่าวมานั้นแบ่งออกเป็น 

 1.การบรรเลงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ประกอบด้วย วงบ้านปลายเนิน วงสายใยจามจุรี         

วงนิสิต ซึ่งอยู่ในความดูแลของที่ปรึกษาด้านดุริยางคศิลป์ไทย คือ อาจารย์ ดร.สิริชั ยชาญ ฟักจ ารูญ 

ศิลปินแห่งชาติและศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 2.การแสดงนาฏยศิลป์ ประกอบด้วย การแสดงพระราชทาน ปี พ.ศ.2550-2557 อยู่ในความ

รับผิดชอบของบ้านปลายเนิน โดย หม่อมเจ้าหญิงกรณิกา จิตรพงศ์ และในปี พ.ศ.2559 อยู่ในความ

รับผิดชอบของภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งได้มอบหมาย

ให้ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ เป็นที่ปรึกษา ส่วนการแสดงละครดึกด าบรรพ์ การ
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แสดงระบ าอาศิรวาท การแสดงระบ าที่ตัดมาจากละครดึกด าบรรพ์ หรือการแสดงระบ าที่จัดท าข้ึนใหม่ 

อยู่ในความรับผิดชอบของที่ปรึกษาด้านนาฏยศิลป์ไทย คือ อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม 

ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

 เมื่อมีการแบ่งหน้าที่ดูแลการแสดงในส่วนการแสดงต่าง ๆ เรียบร้อยแล้วก็ด าเนินงานในขั้น

ต่อไป คือการกระจายงานจากบุคคลที่เป็นผู้ดูแลหลักไปสู่กลุ่มบุคคลที่เป็นส่วนสนับสนุนผู้ ดูแลการ

แสดงหลัก โดยการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2559 มีการแบ่งคณะด าเนินงาน

จัดการแสดง รวมไปถึงผู้แสดง ดังนี้ 

 การแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” จัดเป็นการแสดงประเภท

สร้างสรรค์ ที่จะเป็นการแสดงประกอบบทร้องและท านองเพลงออกภาษาเขมร โดยเป็นการแสดงที่

จัดท าขึ้นใหม่ตามพระราชประสงค์ของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี โดยมี

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ เป็นผู้สนองพระราชด าริ และจัดการการแสดงและได้

ก าหนดคณะด าเนินงานตามรายนามดังต่อไปนี้ 

อ านวยการแสดงและก ากับการแสดง ศ.กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์  ราชบัณฑิต   

ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง   ผศ.ดร.สุพรรณี บุญเพ็ง   

ฝึกซ้อมนางอัปสรา   ผศ.มณิศา วศินารมณ์   

ออกแบบเครื่องแต่งกาย   อาจารย์โกมล พานิชพันธุ์   

     อาจารย์ ดร.สุรัตน์ จงดา 

     อาจารย์ ดร.สุขสันติ แวงวรรณ 

ออกแบบอุปกรณ์ประกอบฉาก  รศ.วรวุธ สุธีวีระขจร   

ประสานงานการแสดง   อาจารย์จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม   

     อาจารย์วุฒิชัย เรืองศักดิ์ 
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รายนามผู้แสดง 

นเรนทราทิตย์  ผศ.ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ 

มเหสี   น.ส.ณิชา วัฒนวงศ์   น.ส.พิชญ์ภัค อินทรนัฏ 

นางก านัล  น.ส.จริยา กลางยศ   น.ส.เณศรา นาคทรรพ 

แม่ทัพ   นายจิตติพร หมีทอง   นายธนบัตร เอ่ียมสะอาด  

ทหาร    น.ส.อชิรญา วงศ์วิวัฒน์   น.ส.ณัฐชา ค ามี 

   น.ส.ณัฐนรี แจ้งเคลือบ   น.ส.ปภาวรินทร์ ณ พัทลุง 

   น.ส.ธวีรา วโินทกะ   น.ส.ดวงพร มีนุ่น  

   น.ส.แพรวา บางผึ้ง   น.ส.กุลณัฐ สี่สมประสงค ์

   น.ส.อรญา หาญนันทพิทักษ์  น.ส.ปรารถนาดี ทองใหญ่  

คนลากรถ   น.ส.กนกพัชร์ แจ่มฟ้า   น.ส.อรอุทัย นิลงาม 

 

เครื่องสูง   น.ส.ปุณยาพร ศิริสวัสดิ์   น.ส.เบญจรัตน์ นามนิล 

น.ส.เอมิ ฟูกูคาวะ   นายสิทธิชัย ค าชามงคล 

น.ส.บุญฑิตา นาคเป้า 

คนธง    นายปัณณฑัต ล าเฟือย 

นางอัปสรา  น.ส.สุพิชญา นากา   น.ส.ณัฐฐิยา ดวงประทีป 

   น.ส.ณิชา อัญนพวงศ์   น.ส.ชญานี สุนทรมาลัย 

   น.ส.นรีภัค แป้นด ี   น.ส.พิชญ์ภัค อินทรนัฏ 

   น.ส.พิรัชญา ภามนตรี   น.ส.ศิรณันท์ อ่ิมลาเทศ 

   น.ส.ชมพูนุช สุธาเนตร   น.ส.หทัยรัตน์ เฑียรบุญเลิศ 
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   น.ส.พิมพ์รภัส พฤกษพิทักษ์  น.ส.ธมลวรรณ เบ้ากุล 

   น.ส.จันทกานต์ ขาวปลอด   น.ส.ธัญญธร ทองบัว  

   น.ส.การะเกด กฤษณะโยธิน  น.ส.วงศ์สุรางค์ อรุณรัตน์ 

   น.ส.น้ าเชื่อม เพชรมาก   น.ส.พัชราภรณ์ เขียวทอง 

   น.ส.นิฐิมา ทองธนะเศรษฐ์ 

การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ เป็นบทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ จัดว่าเป็นการแสดงในรูปแบบอนุรักษ์ เล่นตามรูปแบบ

การแสดงนาฏยศิลป์ไทย ซึ่งการแสดงละครดึกด าบรรพ์เป็นการแสดงที่รวมเอาความสามารถด้านการ

ร้อง การร าของผู้แสดงเป็นส าคัญ ผู้แสดงจะต้องร้องเพลงได้ดี และร าได้งดงาม และได้ก าหนดคณะ

ด าเนินงานตามรายนามดังต่อไปนี้ 

ที่ปรึกษาการแสดง อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ 

อ านวยการแสดง  อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม  ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ผู้ฝึกซ้อม  รศ.อมรา กล่ าเจริญ 

   อาจารย์ไพฑูรย์ เข้มแข็ง 

   รศ.ดร.สวภา เวชสุรักษ์ 

   อาจารย์ขวัญใจ คงถาวร 

ประสานงานการแสดง อาจารย์จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม 

   อาจารย์วุฒิชัย เรืองศักดิ์ 

คุณวิภาภรณ์ เจริญศิลป์ 

   คุณจิตตมาส โพธิ์ศรี 

   คุณวรภบ ค าภิรมย์ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

169 

รายนามผู้แสดง 

มะเดหวี  น.ส.พิชญา บุษราคัม 

บุษบา  น.ส.ธันยช์นก เนียรสอาด 

พ่ีเลี้ยง  น.ส.นฤมล อุไรรัตน์   น.ส.ณฐา บริททัน 

น.ส.ณิชาภา บัวอ าไพ   น.ส.นราวดี ชาวท่าทราย 

นางก านัล น.ส.อาภารัช จิตรสวัสดิ์   น.ส.พิชญ์นรี วากย์เงินตรา 

อิเหนา  น.ส.โศภิษวฐ์า มัธยมจันทร์ 

สังคามาระตา น.ส.สุรีมาศ หฤทัยบริรักษ์ 

ประสันตา น.ส.อารีรัตน์ ครุฑปักษี 

ค้างคาว  ด.ญ.ณิธาน อาชายุทธการ   ด.ช.ศุภพล อาชายุทธการ 

ด.ช.วริศ สีบวั    ด.ช.รพี พิลาหา 

ด.ญ.พิมพ์นารา เจริญศิลป์   ด.ญ.อภิสรา (หวังในธรรม) วรรณนิยม 

 

 การแสดง “จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นการแสดงประเภทระบ า บทร้องประพันธ์ขึ้นใหม่โดยหม่อมราชวงศ์อร

ฉัตร ซองทอง และบรรจุเพลงโดยอาจารย์บุญช่วย โสวัตร กระบวนท่าร าประดิษฐ์ขึ้นใหม่ตามรูปแบบ

ของการประดิษฐ์กระบวนท่าร าส าหรับระบ าท้ายเรื่องของการแสดงละครดึกด าบรรพ์โดยอาจารย์

นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม และได้ก าหนดคณะท างานตามรายนามดังต่อไปนี้ 

ที่ปรึกษาการแสดง อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์  ศิลปินแห่งชาติ 

อ านวยการแสดง  อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม  ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ผู้ฝึกซ้อมระบ าฯ  ผศ.ดร.มาลินี อาชายุทธการ 
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รายนามผู้แสดง 

 ผศ.ดร.มาลินี อาชายุทธการ 

 อาจารย์ขวัญตา สมุทรทอง  

 อาจารย์แก้วตา สุขเกษม 

 อาจารย์รัสวรรณ อดิศัยภารดี 

 อาจารย์มณใจ จันทร์สุวรรณ   

อาจารย์นารีรัตน์ พินิจธนสาร 

อาจารย์ชัญญา ธนภัทร์มงคล 

อาจารย์ณมน กาญจนลาภ 

 อาจารย์ธนันณัฏฐ ธนัตภิญโญพงศ์   

อาจารย์ธรรมจักร พรหมพ้วย 

อาจารย์รมณียา ไชยวสุ 

 อาจารย์ชุมพล ชะมะนา    

อาจารย์จิณห์จุฑา สุวรรณ์คัมภีระ 

อาจารย์ลักขณา แสงแดง    

อาจารย์ธัญนัฏกร แดงกล่ า   

 อาจารย์ธนันยวรรณ ศรีทรัพโยทัย 
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 จากการก าหนดบุคคลในคณะท างานส าหรับจัดการแสดงพบว่า มีคณะด าเนินจ านวน 18 คน 

ผู้แสดงการแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” จ านวน 56 คน ผู้แสดง

ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ จ านวน 24 คน ผู้แสดงการแสดง “จุฬาฯอาศิรวาท” 

ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จ านวน 16 คน รวม

คณะท างานจัดการแสดงทั้งสิ้น 116 คน 

 ในการก าหนดหน้าที่ บทบาทของบุคคลในแต่ละส่วนงานนั้น ท าให้การท างานเป็นไปความ

ระบบ เนื่องจากแต่ละบุคคลมีหน้าที่รับผิดชอบของตน ซึ่งการแบ่งหน้าที่รับผิดเป็นตามความสามารถ

และความถนัดของบุคคลนั้น ๆ กับงานในหน้าที่ ซึ่งท าให้การท างานเกิดความรวดเร็วมากขึ้น และ

นอกจากนี้ยังได้ผลงานที่มีประสิทธิภาพในระยะเวลาที่น้อยลงอีกด้วย 

 

3.Management การบริหารจัดการ 

 การบริหารจัดการการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ แบ่งรายการแสดง

นาฏยศิลป์ 3 รายการ และมีการแสดงบรรเลงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อีก 2 รายการ ซึ่งมีเวลา

ในการด าเนินรายการแสดงไม่เกิน 1.5 ชั่วโมง โดยแบ่งระยะเวลาในการด าเนินการแสดงได้ดังตาราง

ต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 6 ตารางแสดงระยะเวลาด าเนินรายการแสดง 
ที่มา: ผู้วิจัย 

ล าดับ รายการแสดง ระยะเวลา หมายเหตุ 

1 การบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
เพลงโหมโรงมหาจุฬาลงกรณ์ 

10 นาที วงนิสิต 

2 การบรรเลงดนตรี 
เพลงเชิดฉิ่ง-ศรทะนง 

10 นาที วงบ้านปลายเนิน 

3 การขับร้องและบรรเลงดนตรีไทยชุด 
“นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรง
คุณธรรม” 

30 นาที วงสายใยจามจุรี 

4 การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง
อิเหนา ตอนไหว้พระ 

30 นาที วงนิสิต 
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5 
 

“จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลอง
ในวาระครบ 99 ปี 

10 นาที วงนิสิต 

  รวม 90 นาที 1.5 ชั่วโมง 

 

 

การจัดการซ้อมการแสดง 

การฝึกซ้อมการแสดง เป็นขั้นตอนก่อนการแสดงจริงที่ส าคัญมาก ผู้ออกแบบการแสดง           

ผู้ฝึกซ้อม ผู้แสดง จะใช้เวลาในการฝึกซ้อมที่ค่อนข้างมาก เพ่ือความสมบูรณ์ของผู้แสดงที่จะแสดงใน

แต่ละบทบาท  

แต่เรื่องของเวลาเป็นตัวแปรที่จะท าให้การก าหนดระยะเวลาฝึกซ้อมเปลี่ยนแปลง หรือ

น้อยลง เช่น การก าหนดการแสดงล่าช้า ผู้แสดงเวลาไม่ตรงกัน เป็นต้น ซึ่งคณะท างานจะต้องท า

หน้าที่ในการก าหนดวันเวลาซ้อมให้ผู้ออกแบบการแสดง ผู้ฝึกซ้อม ผู้แสดง สามารถเข้าร่วมการ

ฝึกซ้อมได้มากที่สุดเท่าที่จะเป็นได้  

การก าหนดการซ้อมการแสดง เป็นการช่วยก าหนดตารางการท างานให้ชัดเจน เพ่ือให้

คณะท างาน ผู้แสดง นักดนตรี มีความเข้าใจในการซ้อมการแสดงตลอดจนระยะเวลา รวมไปถึงการ

แสดงจริง ที่จะมีก าหนดจุนับพบส าหรับซ้อมที่ใด เวลาใด 

 โดยภายหลังการซ้อมการแสดงแล้ว จะมีการประชุมรวมเพ่ือรายงานผลความคืบหน้าของการ

ท างานในการจัดการแสดงในแต่ละฝ่าย และเพ่ือให้นักแสดงได้รับทราบถึงข้อปรับปรุงในการแสดง 

ตลอดจนหากมีการเปลี่ยนระยะเวลาในการซ้อมการแสดงก็จะแจ้งในช่วงประชุมหลังการซ้อมทุกครั้ง 
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4.Marketing การตลาด 

 ในปัจจุบันมีการใช้สื่ อ Social Media แพร่หลายเป็นอย่างมาก การหาพ้ืนที่ ในการ

ประชาสัมพันธ์ หรือโฆษณาปฏิเสธไม่ได้เลยว่าจะต้องใช้พ้ืนที่ Social Media อีกทั้งยังเป็นการส่งต่อ

ข้อมูลประชาสัมพันธ์ที่สะดวกและรวดเร็ว 

 การประชาสัมพันธ์งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ก็ได้ใช้พื้นที่ Social Media ในการประชาสัมพันธ์

เช่นกนั โดยประชาสัมพันธ์ผ่าน เว็ปไซต์ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย www.chula.ac.th/th/archive 

ในหน้าข่าวสาร โดยบุคคลทั่วไปสามารถติดต่อขอรับบัตรเข้าชมฟรี ได้ที่  ส านักบริหารงาน

ศิลปวัฒนธรรม จุฬาฯ โทร 02-2183634 

 

ภาพที่ 42 ข่าวประชาสัมพันธ์เว็ปไซต์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 ประชาสัมพันธ์โดยการจัดท าป้ายประชาสัมพันธ์ ติดประกาศเป็นป้ายขนาดใหญ่หน้าทางเข้า

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ติดประชาสัมพันธ์ทุกคณะ อีกท้ังยังน าป้ายประชาสัมพันธ์ฉายที่ป้าย

ประชาสัมพันธ์ดิจิตอลของมหาวิทยาลัย และบริเวณสยามสแควร์  
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ภาพที่ 43 ป้ายประชาสัมพันธ์งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 
ภาพที่ 44 ป้ายประชาสัมพันธ์งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 นอกจากนี้ยังประชาสัมพันธ์ไปยังสื่อวิทยุ โทรทัศน์ และหนังสือพิมพ์อีกด้วย เพ่ือให้ผู้ชม

บุคคลภายนอกได้มีโอกาสเข้ารับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และชมการ

แสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ท่ีหาดูได้ยากอีกด้วย 
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 ในการจัดการประชาสัมพันธ์นี้ ยังประชาสัมพันธ์พร้อมกับเชิญชวนนิสิตเก่าและปัจจุบันให้

เข้าร่วมงานในโอกาสวันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เพ่ือร่วมเฉลิมฉลองและมีการจัด

งานคืนสู่เหย้าชาวจุฬาฯ ในช่วงกลางคืนด้วย (บางปี) 

 ทั้งนี้ การประชาสัมพันธ์งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มีระยะเวลาในการจัดงานที่เป็นวันเดียวกัน

ทุกปี ท าให้การประชาสัมพันธ์ง่ายต่อการจดจ าในปีถัดไป อีกทั้งจัดงานมาเป็นเวลากว่า 29 ปีต่อเนื่อง 

ท าให้ผู้ชม รวมถึงคณาจารย์ นิสิต เจ้าหน้าที่ภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจดจ าได้แล้วว่าในวันที่ 

26 มีนาคมของทุกปีจะต้องมีการจัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น 

 

5. Moral ใจ 

ในการท างานร่วมกันของบุคคลเป็นหมู่คณะ จะต้องมีความสามัคคีกันในการท างาน การให้

โอกาสในการท างานของบุคคลต่าง ๆ นับว่าเป็นการเห็นคุณค่าในตัวของบุคคลนั้น ซึ่งท าให้เขาเกิด

ความภาคภูมิใจในตนเอง และปฏิบัติงานด้วยความทุ่มเทใจอย่างเต็มที่ เพรานอกจากจะวางแผนการ

ด าเนินงานอย่างละเอียดรอบรอบ และเป็นระบบแล้ว การค านึงถึงความรู้สึกของผู้ร่วมงานทุกคนก็

เป็นสิ่งที่ส าคัญ  

ก าลังใจที่ส าคัญ ย่อมมาจากร่างกายที่อ่ิมท้อง คณะท างานต้องค านึงถึงการจัดหาอาหาร น้ า

ดื่มส าหรับคณะท างาน ผู้แสดง และผู้ที่เกี่ยวข้องทุกคน เพราะในช่วงเวลาการรับประทานอาหาร 

นอกจากจะเป็นการพักผ่อนของทุกคนแล้ว ยังเป็นการเรียนรู้ระหว่างผู้ที่ท างานร่วมกันอีกด้วย จาก

การนั่งรับประทานอาหารร่วมกัน ก่อให้เกิดการเชื่อมสัมพันธ์ที่ดีระหว่างผู้ร่วมงาน 

 โดยการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปีพาทย์ด าด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2559 มีการจัดการด้าน

สวัสดิการที่จะจัดอาหาร น้ าดื่ม ส าหรับคณะท างาน ผู้แสดง และผู้ที่เกี่ยวข้อง ทุกครั้งในการจัดการ

ประชุมหรือจัดซ้อมการแสดง  
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ภาพที่ 45 สวัสดิการอาหารส าหรับคณะท างาน 
ที่มา: ผู้วิจัย  

 

 คณะท างานจัดเตรียมอาหาร เครื่องดื่มไว้ส าหรับผู้ร่วมงานทุกคน โดยจัดเตรียมอาหาร

ประเภทต่าง ๆ ซึ่งจัดเป็นบุฟเฟ่ต์ เพราะนอกจากจะด าเนินการจัดเตรียมได้สะดวกและรวดเร็วแล้ว   

ยังประหยัดงบประมาณอีกด้วย เนื่องจากอาหารแบบบุฟเฟต์ผู้จัดท าอาหารจะคิดราคาในการจ้างท า

เป็นราคาเหมาต่อหม้อ ท าให้ราคาถูกลงกว่าอาหารกล่อง โดยผู้จัดท าอาหารจะน าอาหารมาส่ง ณ 

สถานที่ซ้อมการแสดงก่อนเวลารับประทานอาหารประมาณ  45 นาที เพ่ือไม่ให้ผู้ร่วมงานทุกคนต้อง

รอรับประทานอาหารนานจนเกินไป 
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นอกจากนี้ในการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2559 ยังมีการ

จัดการที่ผู้ศึกษาจ าแนก โดยใช้กลยุทธ์ 8 P ทางการตลาดมาใช้เป็นหลักในการอภิปรายอีกด้วย ซึ่ง

สามารถอภิปรายได้ ดังนี้ 

1.Product ผลิตภัณฑ์ 

ผลิตภัณฑ์เป็นการสร้างสรรค์สิ่งของ งาน หรือความคิดที่เป็นของตัวเอง แตกต่างจากผู้อ่ืน 

เพราะในแง่ของการแข่งขันด้านผลิตภัณฑ์ ย่อมแปรผันไปตามความนิยม หากผลิตภัณฑ์มีเอกลักษณ์

โดดเด่นชัดเจน ย่อมท าให้ผลิตภัณฑ์นั้นสามารถอยู่ในตลาดได้อย่างแน่นอน 

การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ก็เช่นกัน หากเปรียบการแสดงนาฏยศิลป์ใน

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นั้นเป็นผลิตภัณฑ์ ก็ถือเป็นผลิตภัณฑ์ที่น่าสนใจอย่างมาก เนื่องจากการแสดง

นาฏยศิลป์ไทยประเภทดึกด าบรรพ์ ปัจจุบันมีการจัดการแสดงอยู่ไม่มากนัก เนื่องจากขาดผู้แสดงที่มี  

ฝีมือครบด้านตามลักษณะของผู้แสดงที่จะมาแสดงในการแสดงประเภทนี้ เพราะจะต้องเป็นผู้ที่ร้อง

เพลงได้ดี ไพเราะ และต้องมีทักษะนาฏยศิลป์ไทยท่ีดีอีกด้วย ท าให้การสืบทอดของผู้แสดงไม่ต่อเนื่อง 

ในปี พ.ศ.2559 ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ มีผลิตภัณฑ์ที่เป็นการแสดงนาฏยศิลป์ทั้งสิ้น 3 

รายการแสดง ซึ่งจัดแสดงโดยใช้คณาจารย์ นิสิตปัจจุบัน และนิสิตเก่า  ภาควิชานาฏยศิลป์                      

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2559 ประกอบด้วย  

1.การแสดงพระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” 

 2.การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 

 3.การแสดง “จุฬาฯอาศิรวาท” ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 99 ปีแห่งการสถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

ดังนั้น จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยที่ได้จัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้นมานี้ นอกจากจะจัดการ

แสดงแล้ว ยังส่งผลให้เกิดการจัดการเรียนการสอนเกี่ยวกับปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์และการการแสดง

ละครดึกด าบรรพ์อีกด้วย ซึ่งปัจจุบันจัดอยู่ในหลักสูตรการเรียนการเรียนของสาขาดุริยางคศิลป์ไทย 

และนาฏยศิลป์ไทย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ถือเป็นการสร้างสรรค์วัตถุดิบ
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ส าหรับผลิตภัณฑ์อย่างการแสดงประเภทดึกด าบรรพ์นี้ ให้มีวัตถุดิบใหม่ ๆ (ผู้แสดง) ที่สืบทอดและ

สามารถแสดงได้อย่างดีอีกด้วย 

นอกจากนี้ ผลิตภัณฑ์จากงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่ส าคัญอีกอย่าง คือ สูจิบัตรการแสดง           

ที่ทุกปีจะแจกให้กับผู้เข้าชมงานทุกคน ภายในสูจิบัตรจัดพิมพ์รายละเอียดการแสดง เนื้อหาเกี่ยวกับ

การแสดง ซึ่งถือเป็นองค์ความรู้ที่สามารถน าไปใช้อ้างอิงทางการศึกษาได้เป็นอย่างดี อีกทั้งจัดบันทึก

การแสดงเป็นวิดีทัศน์ที่สามารถค้นหาการแสดงของทุกปีได้ที่หอสมุดดนตรีไทย ชั้น 2 อาคาร

ศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 2.Price ราคา 

 ราคาเป็นปัจจัยหนึ่งของความนิยมต่อผลิตภัณฑ์ แต่หากเป็นผลิตภัณฑ์ชั้นดี คุณภาพ 

สรรพคุณสูง แม้ราคาสูง ความต้องการซื้อก็ยังมากอยู่ ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับการก าหนดราคาด้วยความ

เหมาะสมจึงจะสามารถอยู่ได้ในตลาด 

 การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดเป็นการแสดงในเชิงบริการวิชาการ ให้เข้า

ชมโดยไม่เสียค่าใช้จ่ายใด ๆ หากแต่ต้องส ารองบัตรเข้าชม ที่ ส านักบริหารงานศิลปวัฒนธรรม จุฬาฯ 

โทร 02-2183634 โดยในปัจจุบันที่มีการจัดการแสดงแสดงมาจนถึง ปี พ.ศ.2559 การจัดการแสดง

เป็นที่นิยม และได้รับการตอบรับที่ดีจากผู้ชม ท าให้บัตรเข้าชมการแสดงถูกส ารองบัตรหมดใน

ระยะเวลาอันสั้น 

 นับว่าเป็นเรื่องที่ดีที่ผู้ชมให้ความสนใจเข้าชมการแสดง อาจจะมาจากเหตุผลในการอยากมี

โอกาสในการรับเสด็จสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี หรืออยากมาชมการแสดง

จริงก็ตาม ย่อมเป็นเรื่องที่ดีแล้ว เพราะการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์และการแสดงนาฏยศิลป์ภายใน

งานก็คงจะสร้างความประทับใจให้กับผู้ชมไม่มากก็น้อย และถือเป็นเรื่องที่ดีที่ผู้ชมมีโอกาสได้ชมการ

แสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์และนาฏยศิลป์ที่เต็มรูปแบบการจัดการแสดง โดยไม่เสียค่าใช้จ่ายใด ๆ เลย  
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 3.Place การจัดจ าหน่าย ช่องทาง สถานที่ 

 ช่องทางในการจัดจ าหน่าย สถานที่ เหล่านี้ล้วนมีผลต่อการขายผลิตภัณฑ์ เพราะหากสถานที่

น่าสนใจ สวยงาม และดึงดูดลูกค้าก็ย่อมต้องการเข้ามาซื้อผลิตภัณฑ์ อีกทั้งช่องทางในการเผยแพร่

ผลิตภัณฑ์ใหม่ ๆ ก็ส าคัญ เช่น การไลฟ์สดใน Facebook เพ่ือน าเสนอวิธีหรือกระบวนการในการ

สร้างผลิตภัณฑ์  

 ส าหรับการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ มีสถานที่จัดงาน คือ 

หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งเป็นหอประชุมที่มีสถาปัตยกรรมที่สวยงาม อีกทั้งที่นั่งยัง

สามารถบรรจุผู้ได้มากกว่า 1,000 คน อีกด้วย ท าให้ผู้ชมสามารถเข้ามาชมการแสดงได้เป็นจ านวน

มาก 

 นอกจากการนั้นการเดินทางมาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยก็มีความสะดวก เพราะมหาวิทยาลัย

ตั้งอยู่ใกล้กับการคมนาคมขนส่งที่สะดวก เช่น BTS MRT ท าให้การตัดสินใจขอบัตรเข้าชมการแสดง

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เต็มทุกปี เนื่องจากสถานที่ในการจัดงานเอ้ืออ านวยต่อผู้ชมการแสดง ทั้งใน

ด้านการชมการแสดง และในด้านการเดินทางมาชมการแสดง 

 

 4.Promotion การส่งเสริมการตลาด 

 ในการตลาด การส่งเสริมการตลาดเป็นการกระตุ้นให้ผู้ซื้อมีความสนใจในการซื้อผลิตภัณฑ์

มากขึ้น ไม่ว่าจะเป็นการลดราคา การให้ทดลองใช้ผลิตภัณฑ์ตัวอย่างก่อน 

 ในการแสดงนาฏยศิลป์นานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ก็สามารถหาชมการแสดงในปีที่ผ่านมาได้ 

เนื่องด้วยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีการเผยแพร่วิดีทัศน์การแสดงผ่ านเว็ปไซต์ YouTube ซึ่งเป็น

การเผยแพร่การแสดงภายในงาน เป็นการให้ผู้ชมได้ชมการแสดงในปีที่ผ่านมา ซึ่งท าให้ผู้ชมเกิดความ

สนใจอยากเข้าชมการแสดงจริง ณหอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เนื่องจากการแสดงในแต่ละปี 

จะจัดการแสดงที่แตกต่างกัน โดยนับว่าเป็นความตื่นตาตื่นใจของผู้ชมทุกปี เพราะการแสดงมีความ

ยิ่งใหญ่ตระการตา 
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 5.Packaging บรรจุภัณฑ์ 

 หลักส าคัญในการน ากลยุทธ์บรรจุภัณฑ์ มาใช้กับธุรกิจอ่ืนสิ่งที่ต้องค านึงถึงเมื่อท าการ

ออกแบบบรรจุภัณฑ์ก็คือต้องมีความสวยงามโดดเด่นกว่าผลิตภัณฑ์ของคู่แข่งเมื่อน าไปวางขายคู่กัน

บนชั้นวางสินค้า 

 ในการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ก็น าหลักกลยุทธ์ด้านบรรจุภัณฑ์มา

ใช้เช่นกัน เพราะหากบรรจุภัณฑ์มีความโดดเด่นส่วนงามแล้ว ก็ย่อมเป็นจุดสนใจแก่ผู้คน 

 ทั้งนี้ ผู้วิจัยขอยกตัวอย่างการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2559 ได้แก่ การแสดง

พระราชทาน “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงคุณธรรม” ที่จัดการด้านเครื่องแต่งกาย โดยการน า

กระดาษแข็งมาใช้ท าเครื่องประดับศีรษะ ซึ่งเป็นเครื่องประดับของผู้แสดงเป็นทหาร เกิดจากความคิด

ริเริ่มขอ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ที่เล็งเห็นว่าการใช้กระดาษแข็งแล้วทาสีท าเป็น

เครื่องประดับศีรษะอย่างง่ายให้ผู้แสดงทหารที่มีจ านวนมาก เป็นการประหยัดงบประมาณด้านเครื่อง

แต่งกาย 

 

 6.Personal การใช้พนักงานขาย 

 การขายโดยใช้พนักงานนอกจากหวังผลลัพธ์เพ่ือเพ่ิมยอดขายแล้ว ในขณะเดียวกันก็ยังเป็น

การสร้าง  สัมพันธภาพระยะยาวกับลูกค้าอีกด้วย อาทิเช่น การจ้างพนักงานขายรวมถึงการบริหาร  

การเตรียมการเสนอขาย และการบริการหลังการขาย 

 กลยุทธ์ดังกล่าวสามารถน ามาใช้ได้จากกับการจัดการผู้แสดง เนื่องผู้แสดงในการแสดง

นาฏยศิลป์งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปีพ.ศ.2559 ส่วนใหญ่เป็นนิสิตในระดับชั้นปีที่ 2 ภาควิชา

นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งผู้ศึกษา (ท าหน้าที่ผู้ประสานงานการ

แสดงในงานดังกล่าว) ก็น ากลยุทธ์มาใช้ โดยให้ผู้แสดงได้รับทราบถึงสวัสดิการก่อนการคัดเลือกผู้แสดง

ว่าหากได้รับคัดเลือกให้แสดงแล้วจะได้รับสวัสดิการอย่างไรบ้าง เช่น เสื้องานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

สวัสดิการอาหารตลอดการซ้อมการแสดง การได้ซ้อมการแสดงและแสดงจริงหน้าพระที่นั่ง ซึ่งการ

ท างานในครั้งนี้ ถือเป็นเกียรติอันสูงสุดองผู้แสดงทุกคน ท าให้เป็นการกระตุ้นความทุ่มเทในการท างาน 

เสมือนกับการใช้พนักงานขายในการสร้างสัมพันธ์อันดีกับลูกค้า แต่เราใช้สร้างและเชื่อมสัมพันธ์ที่ดี

ระหว่างผู้แสดงกับการท างาน 
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 7.Public relation การให้ข่าวสาร 

 การให้ข่าวสารในการจัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เป็นการประชาสัมพันธ์อีกข้ันตอน

หนึ่งที่มีความจ าเป็นและส าคัญ เป็นการเสริมภาพลักษณ์ของการจัดงานและเพ่ิมทัศนคติในเชิงบวก

ให้กับผู้ชมต่อการจัดงาน 

 สื่อ Social Media ในปัจจุบันมีอัตราการเพ่ิมขึ้นของผู้ใช้งานสูงมาก เนื่องจากเป็นช่องทางที่

สะดวกและรวดเร็ว ทั้งยังมีเว็ปไซต์รองรับการประชาสัมพันธ์ เช่น Facebook Instagram เว็ปไซต์

ข่าวของส านักพิมพ์ต่าง ๆ การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มีการประชาสัมพันธ์ในสื่อ Social Media 

ได้ แก่  www.chula.ac.th/th/archive/category/news Facebook: Chulalongkorn university 

เว็ปข่าวของส านักพิมพ์ต่าง ๆ 

 นอกจากการนี้ยังประชาสัมพันธ์จากการแพร่ภาพป้ายประชาสัมพันธ์ในจอดิจิตอลขนาดใหญ่

บริเวณสยามสแควร์ และหน้าทางเข้าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รวมไปถึงการติดป้ายประชาสัมพันธ์

ขนาดใหญ่บริเวณด้านหน้าทางเข้าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

  

 8.Power การใช้พลัง 

 ในกรณีที่เกิดการต่อรองทางด้านต่าง ๆ ทางด้านการจัดการและการตลาด การน าเสนอ

ข้อเสนอแลกเปลี่ยนสิ่งใดสิ่งหนึ่ง จะช่วยท าให้การท างานเป็นไปด้วยความเรียบร้อย ซึ่งการจัดการการ

แสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ใช้กลยุทธ์นี้ต่อการเสนอข้อตกลงทางการแสดง ซึ่งเป็นการ

ท าให้เห็นภาพการแสดงคราว ๆ ต่อการใช้งบประมาณในจ านวนหนึ่ง ๆ เพ่ือเป็นจัดสรรสัดส่วนของ

การเสนองบประมาณในการจัดการแสดง เนื่องจากหากงบประมาณจ านวนมาก การแสดงก็สามารถ

จัดในรูปแบบที่ยิ่งใหญ่ กล่าวคือ จัดท าการแสดงตามจ านวนงบประมาณนั้นเอง  

 การใช้พลังในการพลักดัน และเสนองบประมาณจึงเป็นเรื่องที่กระท าได้ยาก แต่เป็นกลุยุทธ์ที่

ต้องน ามาใช้ เพราะหากถูกจัดสรรงบประมาณส าหรับการจัดการมาน้อยแล้วนั้น จะท าให้การจัดสรร

งบประมาณในการด าเนินงานจัดการแสดงมีการติดขัด และการแสดงผลผลิตสุดท้ายก็จะออกมาใน

รูปแบบไม่เต็มที่ เพราะการจัดสรรงบประมาณไม่เหมาะสมกับงานการแสดง 

 เหตุที่ผู้วิจัยกล่าวถึงการใช้พลังในที่นี่ คือ การใช้ความสนิทในลักษณะของผู้ร่วมงานที่มี

ความสัมพันธ์กัน เช่น เป็นครูกับลูกศิษย์ รุ่นพ่ีรุ่นน้องร่วมคณะ ต าแหน่งทางการท างาน เป็นต้น              
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ซึ่งหากปฏิบัติได้ไม่เรียบร้อย อาจจะถูกมองในแง่ไม่ดี แต่ทั้งนี้เป็นการท างานร่วมกันย่อมต้องมีการ

พูดคุย หารือถึงปัญหาที่เกิดข้ึนจริง และหาทางออกของปัญหานั้นร่วมกัน จึงจะเป็นการใช้พลังที่คุ้มค่า

กับการลงแรงในการจัดการการแสดง 

 

4.6 รูปแบบการแสดงนาฏศลิป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ส าหรับข้อมูลในส่วนนี้ผู้วิจัยขอน าเสนอการวิเคราะห์รูปแบบการแสดงที่มุ่งเม้นด้านการแสดง

นาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นในการ

วิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น 2 ประเด็น คือ การแสดงนาฏยศิลป์ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.

2530-พ.ศ.2559 และรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2530-พ.ศ.2559 

ซึ่งจะได้อภิปรายข้อมูล ดังต่อไปนี้ 

4.6.1 การแสดงนาฏยศิลป์ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2530-พ.ศ.2559 

จากการวิจัยพบว่า การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์คึกด าบรรพ์ ในช่วง ปี พ.ศ.2530 และ 

พ.ศ.2532-พ.ศ.2559 ประกอบด้วยการแสดงที่เป็นการแสดงนาฏยศิลป์ 44 ชุด ซึ่งการแสดงในแต่ละ

ปีจะมีความแตกต่างกันออกไป ซึ่งจะเป็นไปตามการก าหนดรายการแสดงของคณะด าเนินการจัดการ

แสดง โดยผู้วิจัยได้รวบรวมการแสดงที่เป็นรายการแสดงนาฏยศิลป์ ได้ จ านวน 44 ชุด สรุปได้ดัง

ตารางต่อไปนี้ 

ตารางท่ี 7 ตารางสรุปข้อมูลการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ ปี พ.ศ.2530 – 
พ.ศ.2559 

วันที่จัดแสดง รายการแสดงนาฏยศิลป์ หมายเหตุ 

1.การแสดงดนตรีไทย 
ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

ปี 2530 
วันที่ 18 ธันวาคม 

2530 

-การแสดงละครภาพนิ่ง 
(Tableaux Vivants) ตับคาวี จาก
บทละคร 
ดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนนาง 
คันธมาลีขึ้นหึง 
 

เพ่ือเฉลิมฉลองในวกาสที่
พระบาทสมเด็จพระปรมินทร
มหาภูมิพลอดุลยเดชเจริญ 
พระชนมพรรษา 5 รอบ 

2.ปี 2531  ไม่ได้จัดการแสดง 
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วันที่จัดแสดง รายการแสดงนาฏยศิลป์ หมายเหตุ 
3.งานปี่พาทย์ 

ดึกด าบรรพ์ ปี 2532 
วันที่ 26 และ 28 
มีนาคม 2532 

 

-การแสดงละครภาพนิ่ง 
(Tableaux Vivants) เรื่องสังข์
ศิลป์ชัย 
-ระบ าดาวดึงส์ 

-วันที่ 26 มีนาคม 2532 
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี  
เสด็จทอดพระเนตร 
-วันที่ 28 มีนาคม 2532  
พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์
เจ้าโสมสวลี  
พระวรราชาทินัดามาตุ  
และพระเจ้าหลานเธอ
พระองค์เจ้าพัชรกิติยาภา  
เสด็จทอดพระเนตร 
-เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 72  ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

4.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2533 

วันที่ 26 มีนาคม 2533 

-ละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ตอน
เผาพระขรรค์ 
-ระบ าเทวดานางฟ้า จากละครดึก
ด าบรรพ์ เรื่องกรุงพาณชมทวีป 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

5.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2534 

วันที่ 26 มีนาคม 2534 
 

-การแสดงละครภาพนิ่ง 
(Tableaux Vivants) จากบทละคร
ดึกด าบรรพ์ เรื่องพระยศเกตุ 
-ระบ า ชุดกินรีกินรา จากบทละคร
ดึกด าบรรพ์ เรื่องจันทกินรี 

เพ่ือเฉลิมฉลองเนื่องในโอกาส
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ทรง
เจริญพระชนมายุครบ 3 รอบ 

6.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ปี 2535 

วันที่ 26 มีนาคม 2535 

-ระบ าท้ายเรื่องสังข์ศิลป์ชัย เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 75 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
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วันที่จัดแสดง รายการแสดงนาฏยศิลป์ หมายเหตุ 

7.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2536 

วันที่ 26 มีนาคม 2536 
 

-การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux 
Vivants) เรื่องนิทราชาคริต 
-ระบ าถวายชัยแด่สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

8.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2537 

วันที่ 26 มีนาคม 2537 

-การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux 
Vivants) จากบทคอนเสิร์ต เรื่อง
รามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศร
พรหมาสตร์ 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

9.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2538 

วันที่ 26 มีนาคม 2538 

-ไม่ได้จัดแสดงนาฏยศิลป์ -เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

10.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2539 

วันที่ 26 มีนาคม 2539 

-การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux 
Vivants) เรื่องนางซินเดอร์เรลลา 
-ระบ าดาวดึงส์ 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

11.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2540 

วันที่ 26 มีนาคม 2540 
 

-การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux 
Vivants) เรื่องพระลอ 
-ระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในโอกาส
ครบรอบ 80 ปี แห่งการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

12.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2541 

วันที่ 26 มีนาคม 2541 

-การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux 
Vivants) เรื่องราชาธิราช 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

13.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2542 

วันที่ 26 มีนาคม 2542 
 

-ระบ าเฉลิมพระเกียรติ
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) เนื่องใน
มหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 
6 รอบ 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

185 

 

 

 

 

วันที่จัดแสดง รายการแสดงนาฏยศิลป์ หมายเหตุ 
14.งานปี่พาทย์ 

ดึกด าบรรพ์ ปี 2543 
วันที่ 26 มีนาคม 2543 

-ระบ าชุดมหาราชาศิรวาท เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบการสถาปนา
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

15.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2544 

วันที่ 26 มีนาคม 2544 

-ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 84 ปี
แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 84 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

16.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2545 

วันที่ 26 มีนาคม 2545 

-ระบ าเบญมราชาศิรวาท เนื่องใน
โอกาสครบ 150 ปี แห่งวันพระบรม
ราชสมภพของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 85 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

17.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2546 

วันที่ 26 มีนาคม 2546 

-การแสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่อง
อิเหนา ตอนไหว้พระ 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 86 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

18.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2547 

วันที่ 26 มีนาคม 2547 

-ละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา  
ตอนบวงสรวง 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 87 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

19.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2548 

วันที่ 26 มีนาคม 2548 

-ระบ ามยุราภิรมย์ 
-ระบ าเฉลิมพระเกียรติ เนื่องใน
วโรกาสที่สมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
เจริญพระชนมายุ 50 พรรษา 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 88 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
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วันที่จัดแสดง รายการแสดงนาฏยศิลป์ หมายเหตุ 

20.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2549 

วันที่ 26 มีนาคม 2549 
 

-ละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี  
ตอนเผาพระขรรค์ 
-ระบ าเฉลิมพระเกียรติ 
พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิ
พลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) เนื่องใน
วโรกาสทรงครองสิริราชสมบัติครบ 
60 ปี 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 89 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

21.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2550 

วันที่ 26 มีนาคม 2550 

- การแสดงพระราชทาน “ระบ าอา
ซ้ิม” 
-ฟ้อนม่านมงคล 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 90 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาฯ 

22.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2551 

-ไม่ได้จัดแสดงเนื่องจากเป็นปีที่
สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอเจ้าฟ้า
กัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาส
ราชนครินทร์สิ้นพระชนม์ 

  

23.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2552 

วันที่ 26 มีนาคม 2552 

-การแสดงพระราชทาน “ระบ านาง
โคป”ี 
-การแสดงพระราชทาน “ระบ าอา
บัง” 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 92 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

24.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2553 

วันที่ 26 มีนาคม 2553 
 

-การแสดงพระราชทาน  
“ระบ านางซิน” 
-การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux 
Vivants) จากบทคอนเสิร์ต เรื่อง
รามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศร
พรหมาสตร์ 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 93 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

25.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2554 

วันที่ 26 มีนาคม 2554 

-การแสดงพระราชทาน  
ชุด “เกษตร-กษัตริย์” 
-ฟ้อนม่านมงคล 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 94 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
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วันที่จัดแสดง รายการแสดงนาฏยศิลป์ หมายเหตุ 

26.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2555 

วันที่ 26 มีนาคม 2555 

-การแสดงพระราชทาน “ถวายพระ
พรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระ
บรมราชชินีนาถ” 
-ญวนร ากระถาง” 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 95 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

27.งานปี่พาทย์ดึกด า
บรรพ์ 

ปี 2556 
วันที่ 26 มีนาคม 2556 

-ระบ าพระราชทาน “เรื่องหม่องปอก
กะเยี่ยง (ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึง
ปลายทาง)” 
-ระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ 
เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองวันคล้ายวัน
สถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
ครบ 96 ปี 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 96 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

28.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2557 

วันที่ 26 มีนาคม 2557 

-การแสดงพระราชทาน “เรื่องไผ่รวก
กับทานตะวันผู้ยโส” 
-ระบ าเทพบันเทิง 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 97 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, จัดที่
หอประชุมคณะ
วิศวกรรมศาสตร์ จุฬาฯ 

29.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2558 

วันที่ 26 มีนาคม 2558 

-ร าถวายชัยมงคล “หกสิบพรรษา
ราชสุดาภิวันทน์” เนื่องในวโรกาสที่
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม
ราชกุมารี เจริญพระชนม์ครบ 60 
พรรษา 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 98 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

30.งานปี่พาทย์ 
ดึกด าบรรพ์ ปี 2559 

วันที่ 26 มีนาคม 2559 

-การแสดงพระราชทาน “เรื่อง
นเรนทราทิตย์:  
วีรกษัตริย์ผู้ทรงธรรม” 
-ละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอน
ไหว้พระ 
-ระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในวาระ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
ครบ 99 ปี ชุดจุฬาฯ อาศิรวาท 

เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาส
ครบรอบ 99 ปี แห่งการ
สถาปนาจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
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จากข้อมูลในตารางที่ 4.1 ตารางสรุปข้อมูลการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาฯ ปี พ.ศ.2530 – พ.ศ.2559 ผู้วิจัยได้แบ่งประเด็นข้อมูลด้านการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ออกเป็น 

3 ประเด็นหลัก ดังนี้  

ประเด็นที่ 1 รายการแสดงนาฏยศิลป์ที่จัดแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย โดยมีการจัดแสดงต่อเนื่องตั้งแต่ ปี พ.ศ.2530 จนถึง ปี พ.ศ.2559 เป็นเวลากว่า 30 ปี             

มีการงดการจัดการแสดงซึ่งเป็นไปตามสถานการณ์ในแต่ละปี โดยมีการงดการจัดการแสดง 3 ครั้ง               

ได้แก่ 1.งดการจัดการแสดงในปี พ.ศ.2531 เนื่องจากระยะเวลาในการจัดงานใกล้กับการจัดงานครั้ง

แรกในปี พ.ศ.2530 2.งดการจัดการแสดงเฉพาะการแสดงนาฏยศิลป์ ใน ปี พ.ศ.2538 เนื่องจากไม่มี

การจัดรายการส าหรับการแสดงนาฏยศิลป์ 3.งดการจัดการแสดงในปี พ.ศ.2551 เนื่องจากเนื่องจาก

เป็นปีที่สมเด็จพระเจ้าพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์สิ้นพระชนม์ 

จะเห็นได้ว่าการงดการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จะเป็นไปตาม          

สถาการณ์ของประเทศ อันมีเหตุการณ์ส าคัญที่ไม่สามารถก าหนดได้เป็นตัวแปรในการงดการจัดงาน 

เนื่องมาจากเหตุการณ์บางประการ อาทิ การสวรรคตของเจ้านายในราชวงศ์  ดังที่ได้กล่าวมาข้างต้น

แล้วนั้น หากเกิดเหตุการณ์อันมีเหตุจ าเป็นให้ประเทศของเราต้องงดการจัดงานรื่นเริง การจัดงานปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์ก็จะงดการจัดการแสดงเช่นกัน 

ประเด็นที่ 2 การจัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จะจัดขึ้น

โดยใช้สถานที่จัด คือ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นหลัก แต่จะมีบางปีที่ทางจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยปิดซ่อมบ ารุงหอประชุจุฬาลงกรณ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ก็จะไปจัดการแสดงยังอีก

สถานที่หนึ่ง ดังปรากฏในตารางที่ 4.1 ตารางสรุปข้อมูลการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ จุฬาฯ ปี พ.ศ.2530 – พ.ศ.2559 ซึ่งสรุปเกี่ยวกับสถานที่ในการจัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ได้ว่า 1.จัดขึ้น ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2530-พ.ศ.2556 และพ.ศ.2558-

พ.ศ.2559 2.จัดขึ้น ณ หอประชุมคณะวิศวกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 

ทั้งนี้การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ อันมีสถานที่จัดงานหลัก คือ หอประชุมจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย เนื่องจากเป็นงานที่อยู่ภายใต้โครงการต่อเนื่องด้านศิลปวัฒนธรรมของจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และมีเพียง 1 ครั้ง คือ ปี พ.ศ.2557 ที่จัดงาน ณ หอประชุม คณะวิศวกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เนื่องจากในปี พ.ศ.2557 นั้น มีการปิดซ่อมบ ารุงหอประชุมจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยเป็นระยะเวลา 1 ปี จึงท าให้สามารถจัดงาน ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ 
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ประเด็นที่ 3 ในแต่ละปีของการจัดแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

จะจัดแสดงเพียง 1 ครั้งต่อปีเท่านั้น แต่จากการรวบรวมข้อมูล และสรุปเป็นตารางที่ 4.1 ตารางสรุป

ข้อมูลการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ ปี พ.ศ.2530 – พ.ศ.2559 พบว่า มีเพียง 

1 ครั้ง ในปี พ.ศ.2530 อันเป็นปีที่จัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้นเป็นปีแรก และมีการจัด

แสดง 2 ครั้งด้วย คือ1.จัดแสดงในวันที่ 26 มีนาคม 2532 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม

ราชกุมารี เสด็จทอดพระเนตรและทรงดนตรี และ 2.จัดแสดงวันที่ 28 มีนาคม 2532 พระเจ้าวรวงศ์

เธอพระองค์เจ้าโสมสวลี พระวรราชาทินัดามาตุ และพระเจ้าหลานเธอพระองค์เจ้าพัชรกิติยาภา เสด็จ

ทอดพระเนตร นับว่าเป็นเกียรติและเป็นพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ ที่พระบรมวงศานุวงศ์

ได้ให้ความสนพระทัยต่องานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

4.6.2 การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

4.6.2.1 การแสดงละครภาพนิ่ง 

ประกอบด้วย 

1.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ตับคาวี  

จากละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ตอนคันธมาลีขึ้นหึง  

ปี พ.ศ.2530 

  2.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ตับสังข์ศิลป์ชัย  

ปี พ.ศ.2532 

  3.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  

เรื่องนิทราชาคริต ปี พ.ศ.2536 

4.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์  

ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ (1) ปี พ.ศ.2537 

  4.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  

เรื่องนางซินเดอร์เรลลา พ.ศ.2539 

  6.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องพระลอ  

ปี พ.ศ.2540 
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  7.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช  

ปี พ.ศ.2541 

  8.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์  

ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ (2) พ.ศ.2553 

 

 - แนวคิดการแสดง 

ส าหรับแนวคิดการแสดง การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นการจัดแสดงขึ้น

เพ่ือการอนุรักษ์ เนื่องจากการจัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ครั้งแรก ใน ปี พ.ศ.2530 ไม่มี

สถาบัน หรือองค์กรใดจัดการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เลย เนื่องจากไม่ได้รับการสืบ

ทอด และไม่ได้รับความนิยมในการแสดง  

ทั้งนี้ในการจัดการแสดงการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) จึงเป็นการน าเสนอ

รูปแบบการแสดงในอดีต เพ่ือให้การแสดงลักษณะดังกล่าวนี้สามารถจัดแสดงสู่สายตาประชาชนได้ 

อันจะเป็นการสร้างความเข้าใจ และให้ความรู้เกี่ยวกับการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

โดยเลือกใช้บทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

 - รูปแบบการแสดง 

รูปแบบการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นการแสดงท่าร าจากบทละครใน

ลักษณะภาพนิ่ง ให้บทร้องท าหน้าที่บรรยายเรื่อง ผู้แสดงเพียงแต่แต่งกายตามบทของตัวละครนั้น  ๆ 

และปฏิบัติท่าทางตามบทร้องในบางบทบางตอน การแสดงนี้เป็นที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นอย่าง

มาก ซึ่งบทละครส่วนใหญ่ที่ใช้แสดงละครภาพนิ่งนั้น ใช้บทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

 - วงดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

 วงดนตรีที่ใช้บรรเลง คือ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ บรรเลงโดยนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ส่วนเพลงที่ใช้บรรเลงนั้นจะเป็นไปตามบทพระนิพนธ์นั้น ซึ่งจากการศึกษาพบว่าใช้บทพระนิพนธ์ของ

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านริศรานุวัดติวงศ์ในการจัดการแสดงละครภาพนิ่งทั้งหมด 
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4.6.2.2 ระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 

 ประกอบด้วย 

1. ระบ าดาวดึงส์ (1) ปี พ.ศ.2532 

 2. ระบ าเทวดานางฟ้า จากเรื่องกรุงพาณชมทวีป ปี พ.ศ.2533 

 3. ระบ าท้ายเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ปี พ.ศ.2535 

 4. ระบ าดาวดึงส์ (2) ปี พ.ศ.2539 

 

 - แนวคิดการแสดง 

ในการจัดการแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ในแต่ละปีนั้น มีแนวคิดร่วมมาจากการคัดเลือก

บทเพลงในการขับร้อง บรรเลง ตลอดจนการแสดงละครดึกด าบรรพ์ว่าเป็นบทจากเรื่องใด ตอนใด        

ก็จะน าการออกระบ าท้ายเรื่องมาจัดการแสดง 

แต่ในบางปีนั้นจะมีแนวคิดในการน าเสนอบทเพลงขับร้องและบรรเลงที่เป็นเพลงเถา ก็จะ

น าเอาระบ าชุดต่าง ๆ ที่นอกเหนือจากระบ าที่มีอยู่ในละครดึกด าบรรพ์มาจัดแสดงโดยยึดหลักการ

แสดงส่งท้าย หรือ Finale ตามอย่างที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์

ทรงได้วางแนวทางเกี่ยวกับการแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ไว้ให้มีผู้แสดงมาก ๆ ผู้ชมจะได้ติดตา

ติดใจ 

 - รูปแบบการแสดง 

รูปแบบการแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ จะเป็นการแสดงระบ าประกอบ เพ่ือให้ผู้ชมตื่น

ตาตื่นใจ และเกิดความประทับใจอีกด้วย ซ่ึงเป็นหลักการตามแนวคิดของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ โดยการแสดงระบ าจะใช้ตัวละครจ านวนมาก เพ่ือให้เป็นการปิด

การแสดงอย่างการแสดง Finale ของการแสดงตะวันตก 

นอกจากนี้จะเห็นได้ว่าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้มีการน าระบ า

มาตรฐาน ระบ าสัตว์ ระบ าออกภาษา มาใช้ในการแสดงอย่างระบ าในละครดึกด าบรรพ์ เช่น ระบ า

เทพบันเทิง ระบ ามยุราภิรมย์ ญวนล ากระถาง เป็นต้น ทั้งนี้ผู้ออกแบบการแสดงโดยยึดหลักแนวคิด

การจัดระบ าตัวละครจ านวนมาก ในการแสดงปิดการแสดง แต่หากเป็นการน าการแสดงชุดต่าง  ๆ        

มาเรียบเรียงให้เข้ากับแนวคิดการแสดงของระบ าในละครดึกด าบรรพ์นั่นเอง 
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 - วงดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

วงดนตรีที่ใช้บรรเลง คือ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ บรรเลงโดยนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ส่วนเพลงที่ใช้บรรเลงนั้นจะเป็นไปตามบทพระนิพนธ์นั้น ซึ่งจากการศึกษาพบว่าใช้บทพระนิพนธ์ของ

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ในการตลอดจนบทเพลงต่าง ๆ ที่

ปรับปรุงหรือพระราชนิพนธ์ และประพันธ์ขึ้นใหม่มาใช้ในการบรรเลงและขับร้องส าหรับการแสดง 

 

4.6.2.3 ละครดึกด าบรรพ์ 

ประกอบด้วย 

 1. ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ (1) ปี พ.ศ.2533 

2. ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ (1) ปี พ.ศ.2546 

3. ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ปี พ.ศ.2547 

4. ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ (2) ปี พ.ศ.2549 

5. ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ (2) ปี พ.ศ.2559 

 - แนวคิดการแสดง 

ในการจัดการแสดงละครดึกด าบรรพ์ขึ้นนั้น เป็นการจัดการแสดงประเภทดึกด าบรรพ์ที่เต็ม

รูปแบบ และสมบูรณ์ตามกระบวนการของละครดึกด าบรรพ์ เพ่ือเป็นการอนุรักษ์การแสดงประเภทนี้  

ทั้งนี้ในการจัดการแสดงโดยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีการปรับการแสดงให้ผู้แสดงละครดึก

ด าบรรพ์พูดเจรจาด้วยเสียงของตนเอง แต่ในระหว่างการขับร้องในบทร้องที่ต้องร้องเพลงไทยเดิมนั้น

ให้นักร้องเป็นผู้ขับร้อง ผู้แสดงเพียงขยับปากตามท านอง และปฏิบัติท่าทางในการแสดงออกตาม

บทบาท เนื่องจากต้องการที่จะแสดงทางร้องและทางเล่นละครดรดึกด าบรรพ์ให้เรียบร้อยสมบูรณ์ 

 - รูปแบบการแสดง 

รูปแบบของการแสดงละครดึกด าบรรพ์ การร้อง การร า การแต่งกาย และธรรมเนียมการ

แสดงเป็นไปในแนวละครในและละครนอกแบบหลวง แบ่งการแสดงออกเป็นฉาก และเป็นตอน 

ด าเนินเนื้อเรื่องด้วยบทเจรจา และบทร้องที่เป็นบทเจรจาของตัวละครเอง ผู้แสดงร้อง และร าด้วย

ตนเอง ซึ่งจะต้องใช้ทักษะทางนาฏยศิลป์ไทย และดุริยางคศิลป์ไทยอย่างมาก แต่ในการจัดการแสดง

ละครดึกด าบรรพ์ท่ีทางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้จัดให้มีนักร้องเป็นผู้ร้องเพลงในช่วงที่ต้องร้องเพลง
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ไทยเดิมแทนผู้แสดง โดยผู้แสดงปฏิบัติท่าร าตามบทบาท และขยับปากตามท านองเพลงเท่านั้น หรือที่

เรียกว่า Lip sing  

นอกจากนี้ผู้แสดงยังต้องรักษากระบวนท่าร าอย่างละครในไว้ด้วย ท าให้ละครประเภทนี้มี

ความสมบูรณ์ แต่ยากแก่การปฏิบัติเช่นกัน 

 - วงดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

วงดนตรีที่ใช้บรรเลง คือ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ บรรเลงโดยนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ส่วนเพลงที่ใช้บรรเลงนั้นจะเป็นไปตามบทพระนิพนธ์นั้น ซึ่งจากการศึกษาพบว่าใช้บทพระนิพนธ์ของ

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ในการจัดการแสดงละครดึกด าบรรพ์

ทั้งหมด  

 

4.6.3 การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ 

4.6.3.1 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องยศเกตุ ปี พ.ศ.2534 

- แนวคิดการแสดง 

ส าหรับแนวคิดการแสดง การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นการจัดแสดงขึ้น

เพ่ือการอนุรักษ์ เนื่องจากการจัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ครั้งแรก ใน ปี พ.ศ.2530 ไม่มี

สถาบัน หรือองค์กรใดจัดการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เลย เนื่องจากไม่ได้รับการสืบ

ทอด และไม่ได้รับความนิยมในการแสดง  

ทั้งนี้ในการจัดการแสดงการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) จึงเป็นการน าเสนอ

รูปแบบการแสดงในอดีต เพ่ือให้การแสดงลักษณะดังกล่าวนี้สามารถจัดแสดงสู่สายตาประชาชนได้ 

อันจะเป็นการสร้างความเข้าใจ และให้ความรู้เกี่ยวกับการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

โดยเลือกใช้บทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
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 - รูปแบบการแสดง 

รูปแบบการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นการแสดงท่าร าจากบทละครใน

ลักษณะภาพนิ่ง ให้บทร้องท าหน้าที่บรรยายเรื่อง ผู้แสดงเพียงแต่แต่งกายตามบทของตัวละครนั้น  ๆ 

และปฏิบัติท่าทางตามบทร้องในบางบทบางตอน การแสดงนี้เป็นที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นอย่าง

มาก ซึ่งบทละครนี้ที่ใช้แสดงละครภาพนิ่ง ใช้บทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า         

จุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ 

 - วงดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

วงดนตรีที่ใช้บรรเลง คือ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ บรรเลงโดยนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ส่วนเพลงที่ใช้บรรเลงนั้นจะเป็นไปตามบทพระนิพนธ์นั้น ซึ่งจากการศึกษาพบว่าใช้บทพระนิพนธ์ของ

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ในการจัดการแสดงละครภาพนิ่ง

ชุดนี้ 

4.6.3.2 ระบ ากินรีกินรา จากเรื่องจันทกินรี 

 - แนวคิดการแสดง 

ในการจัดการแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ในแต่ละปีนั้น มีแนวคิดร่วมมาจากการคัดเลือก

บทเพลงในการขับร้อง บรรเลง ตลอดจนการแสดงละครดึกด าบรรพ์ว่าเป็นบทจากเรื่องใด ตอนใด         

ก็จะน าการออกระบ าท้ายเรื่องมาจัดการแสดง 

ระบ ากินรีกินรานี้เป็นการน าเสนอการแสดงระบ าเป็นหมู่ในระหว่างเรื่องที่ด าเนินอยู่ ไม่ใช่

การแสดงระบ าปิดท้ายเหมือนเช่นแนวคิดในการจัดท าระบ าปิดท้ายเรื่องอย่างระบ าในละคร               

ดึกด าบรรพ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

 - รูปแบบการแสดง 

รูปแบบการแสดงระบ า จะเป็นการแสดงระบ าประกอบ เพ่ือให้ผู้ชมตื่นตาตื่นใจ และเกิด

ความประทับใจอีกด้วย ซึ่งเป็นหลักการตามแนวคิดของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ์ โดยการแสดงระบ าจะใช้ตัวละครจ านวนมาก เพ่ือให้เป็นการปิดการแสดงอย่างการ

แสดง Finale ของการแสดงตะวันตก 
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 - วงดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

วงดนตรีที่ใช้บรรเลง คือ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ บรรเลงโดยนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ส่วนเพลงที่ใช้บรรเลงนั้นจะเป็นไปตามบทพระนิพนธ์นั้น ซึ่งจากการศึกษาพบว่าใช้บทพระนิพนธ์ของ

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ 

  

4.6.4 การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ประกอบด้วย 

1.การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ าอาซิ้ม” ปี พ.ศ.2550 

2.การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ านางโคปี” ปี พ.ศ.2552 

3.การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ าอาบัง” ปี พ.ศ.2552 

4.การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ านางซิน” ปี พ.ศ.2553  

  5.การแสดงพระราชทาน ชุด “เกษตร-กษัตริย์” ปี พ.ศ.2554 

  6.การแสดงพระราชทาน ชุด “ถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้า 

สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ” ปี พ.ศ.2555 

  7.การแสดงพระราราชทาน ชุด “หม่องปอกกะเยี่ยง  

(ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง)” ปี พ.ศ.2556 

  8.การแสดงพระราชทาน ชุด “ไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส”  

ปี พ.ศ.2557 

9.การแสดงพระราชทาน ชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ 

ผู้ทรงธรรม” ปี พ.ศ.2559 

4.6.4.1 การแสดงพระราชทานฯ 

 - แนวคิดการแสดง 

ส าหรับแนวคิดการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

เป็นการที่เกิดขึ้นภายหลังที่ทรงร่วมทรงดนตรีกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มาเป็นระยะกว่า  10 จึงทรง

เกิดพระราชด าริพระราชนิพนธ์บทเพลงส าหรับขับร้องและทรงร่วมบรรจุเพลงกับอาจารย์ ดร.สิริชัย

ชาญ ฟักจ ารูญ ตลอดจนคณะครูดนตรีบ้านปลายเนิน คลองเตย  
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การแสดงพระราชทานนี้ จะเป็นการแสดงที่จัดท าขึ้นตามแนวบทพระราชนิพนธ์ของสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซึ่งจากการศึกษาพบว่าแนวคิดการแสดงจะมาจาก         

พระราชนิยม การเผยแพร่งานการศึกษาที่ทรงเคยศึกษาไว้ การริเริ่มแนวทางการแสดงที่แตกต่างจาก

การแสดงนาฏยศิลป์รูปแบบของกรมศิลปากรในปัจจุบัน 

 - รูปแบบการแสดง 

รูปแบบของการแสดงการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี จะเป็นไปตามลักษณะของบทพระราชนิพนธ์ โดยในแต่ละปีจะทรงพระราชนิพนธ์บทที่แตกต่าง

กัน ในการเล่าเรื่องราวที่แฝงไปด้วยข้อคิดเตือนใจให้กับผู้ชม และสร้างสรรค์เป็นการแสดงในส าเนียง

เพลงต่าง ๆ เช่น ส าเนียงฝรั่ง ส าเนียงเขมร ส าเนียงแขก เป็นต้น 

 - วงดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

ส าหรับการแสดงในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เริ่มมีการจัดการแสดง

ขึ้นในปี พ.ศ.2550 บรรเลงโดยวงดนตรีสายใยจามจุรี อันเป็นวงอาจารย์และนิสิตเก่าชมรมดนตรีไทย

สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ต่อมาในปี พ.ศ.2553 วงดนตรีสายใยจามจุรีได้น าวงดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยเข้ามาร่วมบรรเลงด้วย น าว่าเป็นการประสมวงดนตรีไทยกับวงดนตรีสากลที่น่าสนใจยิ่ง 

และบรรเลงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จนถึงปัจจุบัน 

ส าหรับเพลงที่ใช้ในการแสดงในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี               

จะแตกต่างกันออกไปตามบทพระราชนิพนธ์ในแต่ละปี ซึ่งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม

ราชกุมารี จะทรงร่วมกับคณะครูดนตรีไทย เช่น อาจารย์ ดร.สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ในการบรรจุเพลง 

โดยเพลงที่เลือกมาบรรจุเพลงนั้น ก็จะเป็นเพลงไทยเดิมเสมอ อันเป็นการรักษารูปแบบการบรรเลง

อย่างปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ไว้ แต่มีการพัฒนาบทร้องขึ้นใหม่เท่านั้นเอง 

4.6.4.2 การทรงดนตรีและขับร้อง 

 ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี จะร่วมทรงดนตรีไทยด้วยเสมอ โดยร่วมทรงดนตรีไทยมาตั้งแต่แรกเริ่มการจัดงาน         

จะทรงระนาดเอกบ้าง ซอด้วงบ้าง ร่วมทรงดนตรีไทยกับวงครูอาวุโสบ้านปลายเนิน และวงสายใย

จามจุรี ซึ่งพระองค์ได้ทรงขับร้องเพลงไทยเดิมที่ทรงพระราชนิพนธ์บทร้องขอบคุณผู้ที่ถวายพระพร
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เนื่องในโอกาสที่ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 60 ปี พ.ศ.2558 สร้างความปิติยินดีแก่ผู้ที่มาเข้าเฝ้า

รับเสด็จอย่างมาก 

 

4.6.5 การแสดงระบ าทั่วไป 

ประกอบด้วย 

 1. ระบ ามยุราภิรมย์ ปี พ.ศ.2548 

 2. ฟ้อนม่านมงคล (1) ปี พ.ศ.2550 

 3. ฟ้อนม่านมงคล (2) ปี พ.ศ.2554 

 4. ญวนร ากระถาง ปี พ.ศ.2555 

5.ระบ าเทพบันเทิง ปี พ.ศ.2557 

- แนวคิดการแสดง 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในช่วงปี พ.ศ.2548 มีการน าเสนอบท

เพลงขับร้องและบรรเลงที่เป็นเพลงเถา ก็จะน าเอาระบ าชุดต่าง ๆ ที่นอกเหนือจากระบ าที่มีอยู่ใน

ละครดึกด าบรรพ์มาจัดแสดงโดยยึดหลักการแสดงส่งท้าย หรือ Finale ตามอย่างที่สมเด็จพระเจ้า

บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ทรงได้วางแนวทางเกี่ยวกับการแสดงระบ าในละครดึก

ด าบรรพ์ไว้ให้มีผู้แสดงมาก ๆ ผู้ชมจะได้ติดตาติดใจ 

- รูปแบบการแสดง 

รูปแบบการแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ จะเป็นการแสดงระบ าประกอบ เพ่ือให้ผู้ชมตื่น

ตาตื่นใจ และเกิดความประทับใจอีกด้วย ซึ่งเป็นหลักการตามแนวคิดของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ โดยการแสดงระบ าจะใช้ตัวละครจ านวนมาก เพ่ือให้เป็นการปิด

การแสดงอย่างการแสดง Finale ของการแสดงตะวันตก 

นอกจากนี้จะเห็นได้ว่าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้มีการน าระบ า

มาตรฐาน ระบ าสัตว์ ระบ าออกภาษา มาใช้ในการแสดงอย่างระบ าในละครดึกด าบรรพ์ เช่น ระบ า

เทพบันเทิง ระบ ามยุราภิรมย์ ญวนล ากระถาง เป็นต้น ทั้งนี้ผู้ออกแบบการแสดงโดยยึดหลักแนวคิด

การจัดระบ าตัวละครจ านวนมาก ในการแสดงปิดการแสดง แต่หากเป็นการน าการแสดงชุดต่าง  ๆ           

มาเรียบเรียงให้เข้ากับแนวคิดการแสดงของระบ าในละครดึกด าบรรพ์นั่นเอง 
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- วงดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

 วงดนตรีที่ใช้บรรเลง คือ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ บรรเลงโดยนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ส่วนเพลงที่ใช้บรรเลงนั้นจะเป็นไปตามบทพระนิพนธ์นั้น ซึ่งจากการศึกษาพบว่าใช้บทร้องและท านอง

ตามบทประพันธ์ที่มีอยู่เดิมไม่ได้เปลี่ยนแปลงแต่อย่างใด 

 

4.6.6 การแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติ 

4.6.6.1 ระบ าเทิดพระเกียรติ 

 ประกอบด้วย 

 1. ระบ าถวายชัยแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี ปี พ.ศ.2536 

 2. ระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดช เนื่องในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ  

ปี พ.ศ.2542 

 3. ระบ าชุดมหาราชาศิรวาท ปี พ.ศ.2543 

 4. ระบ าเบญจมหาราชาศิรวาท ปี พ.ศ.2545 

 5. ระบ าเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี ปี พ.ศ.2548 

 6. ระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดช ในวโรกาสทรงครองราชย์ครบ 60 ปี พ.ศ.2549 

 7. ร าถวายชัย หกสิบพรรษาราชสุดาภิวันทน์ ปี พ.ศ.2558 

- แนวคิดการแสดง 

ในการแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติในแต่ละปีนั้น มีแนวคิดมาจากการ

ถวายพระพรให้กับพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์ ตามโอกาสส าคัญในแต่ละปี เช่น วันคล้ายวัน

พระราชสมภพ การเฉลิมฉลองในโอกาสครบรอบการครองสิริราชสมบัติ เป็นต้น  

นอกจากนี้ยั งมีการประพันธ์บทร้องส าหรับการแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และ

เทิดพระเกียรติในการกล่าวถึงคุณูปการของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี                  

องค์ประธานกิตติมศักดิ์ของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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- รูปแบบการแสดง 

รปูแบบการแสดงระบ าอาศิรวาท จะเป็นการจับระบ าขึ้นตามโอกาสมงคลที่เกิดขึ้นในแต่ละปี 

ซึ่งจะมีการประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ ผู้แสดงจะใช้ลักษณะการร าละครท าบท จัดผู้แสดงพระ -นาง           

ผู้แสดงตัวพระล้วน หรือผู้แสดงตัวนางล้วน ตามแต่การเห็นสมควรของผู้ออกแบบการแสดงในแต่ละปี 

- วงดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

วงดนตรีที่ใช้บรรเลง คือ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ บรรเลงโดยนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ส่วนเพลงที่ใช้บรรเลงนั้นจะเป็นไปตามบทพระนิพนธ์นั้น ซึ่งจากการศึกษาพบว่า ใช้บทประพันธ์บท

ร้องที่แต่งขึ้นใหม่ท้ังหมด ผู้ประพันธ์บทร้อง ได้แก่ คณาจารย์ นิสิตเก่า จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

4.6.6.2 ระบ าในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบสถาปนาจุฬาฯ 

 ประกอบด้วย 

 1. ระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในโอกาสครบรอบ 80 ปี  

แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

 2. ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 84 ปี แห่งการสถาปนา 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 

 3. ระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลอง 

วันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครบ 96  

ปี พ.ศ.2556 

 4. ระบ าจุฬาฯ อาศิรวาท เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลอง 

วันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครบ 99  

ปี พ.ศ.2559 

 

- แนวคิดการแสดง 

ในการการแสดงระบ าในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบสถาปนาจุฬาฯ ในแต่ละปีนั้น มีแนวคิดมา

จากการจัดการแสดงที่เป็นสัญลักษณ์แห่งการครบรอบสถาปนาจุฬาฯ ซึ่งบทร้องจะกล่าวถึง

มหาวิทยาลัย ตลอดจนผู้ที่มีความส าคัญต่อมหาวิทยาลัย เช่น รัชการที่ 5 รัชการที่ 6 เป็นต้น  
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- รูปแบบการแสดง 

รูปแบบการแสดงระบ าในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบสถาปนาจุฬาฯ จะเป็นการจับระบ าขึ้น

ตามโอกาสมงคลที่เกิดขึ้นในแต่ละปี ซึ่งจะมีการประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ ผู้แสดงจะใช้ลักษณะการร า

ละครท าบท จัดผู้แสดงพระ-นาง ผู้แสดงพระล้วน หรือผู้แสดงนางล้วน ตามแต่การเห็นสมควรของ

ผู้ออกแบบการแสดงในแต่ละปี 

- วงดนตรีและเพลงประกอบการแสดง 

 วงดนตรีที่ใช้บรรเลง คือ วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ บรรเลงโดยนิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ส่วนเพลงที่ใช้บรรเลงนั้นจะเป็นไปตามบทพระนิพนธ์นั้น ซึ่งจากการศึกษาพบว่าใช้บทประพันธ์ที่แต่ง

ขึ้นใหม่ท้ังหมด ผู้ประพันธ์ ได้แก่ คณาจารย์ นิสิตเก่า จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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4.7 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 ฉากส าหรับในการแสดงของละครดึกด าบรรพ์ ถือเป็นหัวใจส าคัญ อันเกิดจากพระปรีชา

สามารถของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ ผู้ทรงริเริ่มก าหนดบท

ส าหรับการแสดงละครร าให้มีการแบ่งเป็นฉาก ๆ โดยทรงจัดท าบทบรรยายฉาก บรรจุเพลง ก าหนด

บทเจรจาส าหรับผู้แสดง และทรงร่างฉากส าหรับบทละครในแต่ละตอนของละครดึกด าบรรพ์ อันเป็น

ที่มาของการจัดท าเป็นละครออกเป็นฉากเป็นตอนของละครร าของไทยต่อมา 

 ในการจัดการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ฉากส าหรับการ

แสดงเป็นส่วนที่ส าคัญต่อการจัดแผนผังส าหรับการแสดงบนเวทีเป็นอย่างมาก เนื่องจากการสถานที่ที่

จัดการแสดง  คือ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อันเป็นหอประชุมที่ไม่ได้จัดสร้างเวทีส าหรับ

การจัดการแสดงเพียงอย่างเดียว จึงมีลักษณะของเวทีที่ค่อนข้างโปร่ง ปีกด้านข้างเวทีทั้งสองข้างไม่ได้

เอ้ืออ านวยต่อการจัดความลึกของเวทีได้มาก จึงท าให้การจัดฉากในแต่ละปีมีความส าคัญด้านการ

สร้างมิติทางการแสดงให้กับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 การออกแบบฉากส าหรับของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในแต่ละปีนั้น 

จะเป็นการออกแบบการแสดงที่ค านึงถึงความส าคัญหลัก 1 ประการ คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี

และทรงขับร้องของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  เนื่องจากจะต้องไม่บดบัง

พระบารมีอันเป็นการมิบังควร ซึ่งท าให้การจัดที่ประทับส าหรับทรงดนตรีและทรงขับร้องนั้น จะยึดจุด 

Center Stage หรือจุดกึ่งกลางของเวที อันเป็นจุดที่มีความเหมาะสมที่สุดของการจัดที่ประทับ 

 ข้อค านึงในการออกแบบฉากที่ส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยที่พบจากการวิจัยนั้น ผู้วิจัยสามารถแบ่งออกเป็นประเด็นส าคัญ ได้ดังนี้ 

 4.7.1 งบประมาณ 

 ในการด าเนินงานทุกรูปแบบต้องค านึงถึงปัจจัยด้านงบประมาณในการด าเนินงานก่อนเป็น

ล าดับแรก เนื่องจากหากมีงบประมาณเพียงพอส าหรับการด าเนินงานจะท าให้สามารถด าเนินงานได้

อย่างเรียบร้อย ไม่ติดขัด และที่ส าคัญไม่เกิดปัญหาการใช้งบประมาณเกินกว่าที่ตั้งไว้ ซึ่งจะส่งผลเสีย

ต่อองค์กรได ้
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 การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับการสนับสนุนงบประมาณจาก

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งเป็นงบประมาณในส่วนการสนับสนุนการด าเนินงานของมหาวิทยาลัย 

ด้านศิลปวัฒนธรรม ซึ่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ เล็งเห็นความส าคัญต่อการสร้างงานด้าน

ศิลปวัฒนธรรมอันเป็นองค์ความรู้ที่ส าคัญของประเทศชาติ 

 ในส่วนการท าฉากส าหรับการแสดงมีแนวทางในการจัดสร้างด้วยความประหยัด เนื่องจาก

เป็นการสร้างฉากแล้วใช้เพียงครั้งเดียว ผู้ออกแบบฉากคนแรกของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ คือ 

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ จึงเล็งเห็นว่าควรจัดสร้างฉากบางประเภทให้มีการใช้งาน

ได้อย่างยืดหยุ่น สามารถน ากลับมาใช้ได้อีก เช่น การใช้ผ้าขนาดใหญ่มาสร้างฉากซึ่งสามารถน า

กลับมาใช้ได้อีก การสร้างฉากก้ันที่สามารถน ากลับมาใช้ได้อีกเช่นกันเพียงแค่ทาสีให้เปลี่ยนไป เป็นต้น 

 ปัจจุบันการสร้างฉากในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ยังคงใช้

งบประมาณตามที่คณะกรรมการด าเนินงานได้จัดสรรให้ ซึ่งเป็นไปตามกระบวนการ และใช้

งบประมาณตามที่ได้ก าหนดให้ ผ่านการประชุมและหารือถึงความเป็นไปของงบประมาณการการ

ออกแบบฉาก และจัดสร้างฉากในแต่ปี  เ พ่ือความเข้าใจตรงกันในการด าเนินงานระหว่าง

คณะกรรมการด าเนินงานกับผู้รับผิดชอบจัดท าฉาก ซึ่งในปัจจุบันผู้รับผิดชอบจัดท าฉากเป็น

บริษัทเอกชน ของนายธวัชชัย ธรรมโนวนิช 

 4.7.2 พื้นที่ท่ีใช้ในการแสดง 

 การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ใช้พื้นที่ในการจัดการแสดง คือ เวที

หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งเป็นเวทีที่ไม่ได้จัดสร้างขึ้นมาเพ่ือรองรับการการจัดการแสดง

เพียงอย่างเดียว จึงท าให้ไม่เอ้ืออ านวยต่อการจัดการแสดงได้ทันที ต้องมีการจัดพ้ืนที่ในการเข้าออก

ของผู้แสดง ตลอดจนการสร้างฉากต้องเป็นฉากส าหรับยกมาตั้งใหม่ ไม่สามารถสร้างฉากโดยใช้พ้ืน

หลังของเวทีได้เลย เพราะว่าพ้ืนหลังของเวทีจะมีประตูทางออกไปยังอีกห้องหนึ่งด้านหลัง ซึ่งท าไว้

ส าหรับเป็นห้องพักรับเสด็จ หรือห้องพักค้ันเวลาท ากิจกรรม ซึ่งได้มีการติดตั้งม่านเวทีถาวรขนาดใหญ่ 

2 ชั้น 

 เวทีหอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อใช้ในการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย จะต้องแบ่งพ้ืนที่ส าหรับการแสดงบนเวทีเป็น 3 ส่วน คือ 1.พ้ืนที่ส าหรับการสร้างฉาก 2.

พ้ืนที่ส าหรับผู้บรรเลงดนตรีไทย 3.พ้ืนที่ส าหรับผู้แสดงนาฏยศิลป์ โดยจะต้องค านึงถึงพ้ืนที่ที่เหมาะสม
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ในการวางรูปแบบการจัดสร้างส่วนประกอบเวทีที่จะน ามาใช้สร้างเสริมให้เหมาะแก่เวทีส าหรับจัด

บรรเลงดนตรีไทยและแสดงนาฏยศิลป์ 

 4.7.3 ผู้แสดง 

 ผู้แสดงที่ได้มีส่วนร่วมในการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ประกอบด้วยผู้แสดง 3 กลุ่ม ได้แก ่

 1.สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงร่วมบรรเลงดนตรีไทย คือ ระนาด

เอก และซอด้วง ร่วมไปถึงทรงร่วมขับร้อง และพระราชนิพนธ์บทร้องขึ้นใหม่อีกด้วย 

 2.ผู้แสดงการบรรเลงดนตรีไทย ประกอบด้วย คณะครูอาวุโสวงดนตรีบ้านปลายเนิน วง

สายใยจามจุรี (คณาจารย์และนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย) วงดนตรีนิสิตคณะครุศาสตร์และ

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 3.ผู้แสดงนาฏยศิลป์ ประกอบด้วย นิสิตเก่าและนิสิตปัจจุบันชมรมนาฏศิลป์และการละคร 

คณะละครสมัครเล่นบ้านปลายเนิน นิสิตปัจจุบันและนิสิตเก่าภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 โดยผู้แสดงทั้ง 3 กลุ่มนี้นับเป็นส่วนส าคัญในการแสดง เป็นผู้ขับเคลื่อนการแสดงให้เกิดขึ้น

ด้วยความสมบูรณ์ผ่านการทุ่มเทแรงกายและแรงใจในการร่วมแสดงอย่างเต็มที่ และนับเป็นมหา

กรุณาธิคุณอย่างที่สุดมิได้ที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีทรงได้ร่วมแสดงในงาน

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อันเป็นสิริมงคลต่อผู้ร่วมแสดง และผู้ชมที่เฝ้ารอชมพระ

ปรีชาสามารถทางดนตรีไทยเป็นประจ าทุกปี 

 และจากกลุ่มผู้แสดงนี่เองเป็นส่วนที่ผู้ออกแบบฉาก จะต้องค านึงถึงเป็นหลัก เพ่ือให้การ

ออกแบบฉากรวมไปถึงการจัดรูปแบบบนเวทีมีความสอดคล้องและเหมาะสมต่อการแสดงทั้งดนตรี

ไทยและนาฏยศิลป์ 

 4.7.4 ระยะเวลาในการปรับเปลี่ยนฉาก 

 การออกแบบฉากของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จะต้องค านึงถึง

ระยะเวลาในการปรับเปลี่ยนฉากด้วย หากจะให้มีการเปลี่ยนฉากในรายการแสดงบางรายการ ซึ่งจาก

การศึกษาพบว่า การจัดฉากส าหรับรายการแสดงภายในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย จะจัดฉากวางถาวรเพียง 1 ฉากใหญ่ และหากมีการเปลี่ยนฉากในการแสดงบางรายการ 
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จะใช้ฉากที่เป็นสัญลักษณ์ของฉากนั้น ๆ ออกมาตั้งวางบนเวทีได้ทันที เพ่ือให้ง่ายและสะดวกต่อ

ระยะเวลาในการปรับเปลี่ยนฉากอันมีผลต่อระยะเวลาในการแสดงทั้งหมดที่มีความรัดกุมและถูก

ก าหนดไว้ไม่เกิด 1.45 ชั่วโมงของรายการแสดงทั้งหมด  

 4.7.5 ประโยชน์การใช้สอย 

 การจัดท าฉากที่ใช้ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นการเลือกใช้

อุปกรณ์ท าฉากที่สามารถน ากลับมาใช้งานได้อีก เพ่ือเป็นการใช้ทรัพยากรฉากให้มีความคุ้มค่า เพราะ

นอกจากจะต้องค านึงถึงความสวยงามของฉากเป็นหลักแล้ว การประหยัดก็เป็นสิ่งส าคัญที่ท าให้งาน

การออกแบบฉากเป็นการออกแบบที่มีคุณค่าจากความคิดที่สามารถน าสิ่งของต่ าง ๆ ที่หาได้ไม่ยาก 

เช่น ผ้าขนาดใหญ่สีต่าง ๆ ที่สามารถดัดแปลงมาใช้ได้หลายครั้ง ฉากกั้นที่น ามาใช้ได้อีกเพียงทาสีใหม่

เป็นต้น โดยน ามาใช้ประโยชน์ให้ได้มากที่สุดในการจัดท าฉาก ความคิดดังกล่าวเป็นของผู้ออกแบบ

ฉากให้กับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คือ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล 

วิรุฬห์รักษ์ ถือเป็นการลงทุนทางความคิดที่เกิดประโยชน์เป็นอย่างมาก นอกเหนือจากการลงทุนด้าน

งบประมาณเพียงอย่างเดียว 
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 ล าดับข้อมูลส่วนถัดไป ผู้วิจัยขอกล่าวถึงท่ีมาของการออกแบบฉากในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งออกแบบฉากโดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ใน ปี พ.ศ.

2530- พ.ศ.2547 และออกแบบฉากโดยนายธวัชชัย ธรรมโนวนิช ใน ปี พ.ศ.2548- พ.ศ.2559 โดยมี

รายละเอียดดังต่อไปนี้ 

4.7.6 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2530 

4.7.6.1 ที่มาของการออกแบบฉาก  

การจัดการแสดงในปี พ.ศ.2530 เป็นปีแรกในการจัดการแสดงขึ้น ซึ่งปัจจัยทางด้านบุคลากร

ทางด้านนาฏยศิลป์ยังมีไม่เพียงพอ และระยะเวลาในการฝึกซ้อมการแสดงในส่วนของการแสดง

นาฏยศิลป์นั้นก็น้อยลงไปด้วยเช่นกัน ทั้งนี้เนื่องจากเป็นการแสดงอันเป็นโครงการแสดงดนตรีไทยจึง

ท าให้ประเด็นเรื่องของการแสดงนาฏยศิลป์เป็นประเด็นรองลงมาจากดนตรีไทย จึงท าให้คัดเลือกการ

แสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) มาจัดเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ประกอบการบรรเลงดนตรี

ไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในครั้งนี้ ด้วยใช้ผู้แสดง ระยะเวลาในการซ้อมไม่มากและไม่ยุ่งยากมากนัก 

การออกแบบฉากของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในครั้งนี้ค านึงถึงผู้แสดง 2 ส่วนด้วยกัน ได้แก่ 

1.ผู้แสดงดนตรีไทย 2.ผู้แสดงนาฏยศิลป์ โดยออกแบบให้ฉากอยู่ด้านหลังสุดของเวที โดยในวิธียกลอย

บล็อกไม้เปิดช่องกลางเป็นเวทีลอยส าหรับแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เพ่ือให้การแสดง

ดังกล่าวไม่ถูกบดบังจากพ้ืนที่ของผู้แสดงดนตรีไทยที่นั่งจัดเรียงแถวบรรเลงอยู่ส่วนหน้าของเวที และมี

การประดับตราสัญลักษณ์ในวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 

เจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ 
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ภาพที่ 46 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2530 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2532                                                  

 

ภาพที่ 47 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2530 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2532 
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4.9.6.2 ลักษณะการใช้เวที 

ในการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรี

ของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น        

3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการ

แสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

โดยกล่าวได้ว่า การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องคาวี ตอนคันธมาลีขึ้นหึง ที่พบใน

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2530 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดง

บนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ แบบที่ประทับทรงดนตรี จัดให้อยู่จุ ด Center Stage              

และผู้แสดงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left ส่วนการแสดงจัดให้อยู่จุด 

Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left โดยมีการสร้างชั้นลอยของฉากขึ้นมา            

ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 48 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครภาพนิ่งในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2530 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.7 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2532 

4.7.7.1 ที่มาของการออกแบบฉาก  

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2532 เป็นปีที่ 2 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่การแสดงละครภาพนิ่ง 

(Tableaux Vivants) เรื่องสังข์ศิลป์ชัย และระบ าดาวดึงส์ ซึ่งนับว่าเป็นปีแรกที่มีนิสิตจากภาควิชา

นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เนื่องจากเพ่ิงเปิดการเรียนการสอนเมื่อ 

ปี พ.ศ. 2531 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้แนวคิดจากสรวงสรรค์จากภาพจิตรกรรมไทย เนื่องมาจากในปีนี้มี

รายการแสดงชุดสุดท้ายคือ ระบ าดาวดึงส์ ผู้ออกแบบฉาก คือ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์

รักษ์ จึงได้แรงบันดาลใจที่จะจัดท าฉากให้เสมือนสรวงสรรค์ โดยการออกแบบฉากครั้งนี้ค านึงถึง             

ผู้แสดง 2 ส่วนด้วยกัน ได้แก่ 1.ผู้แสดงดนตรีไทย 2.ผู้แสดงนาฏยศิลป์ ออกแบบให้ฉากอยู่ด้านหลังสุด

ของเวที มี Platform กลางเป็นเวทีส่วนท้ายส าหรับแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) รวมไป

ถึงแสดงระบ าดาวดึงส์ ส่วนผู้แสดงดนตรีไทยจัดให้อยู่ 2 ข้างด้านหน้าเวที  

 
ภาพที่ 49 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2532 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 
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ภาพที่ 50 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องสังข์ศิลป์ชัย  
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2532 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

210 

 
ภาพที่ 51 การแสดงระบ าดาวดึงส์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2532 

ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2532 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2536 

 

4.7.7.2 ลักษณะการใช้เวที 

ในการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรี

ของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น        

3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการ

แสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

โดยกล่าวได้ว่า การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ที่พบในงานปี่พาทย์ดึก

ด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2532 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถ

อธิบายลักษณะได้คือ แบบที่ประทับทรงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage และผู้แสดงดนตรี จัดให้

อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left ส่วนการแสดงจัดให้อยู่จุด Upstage Center, 

Upstage Right และ Upstage Left โดยมีการสร้างชั้นลอยของฉากขึ้นมา ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 52 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครภาพนิ่งในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2532 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.8 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 

4.7.8.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2533 เป็นปีที่ 3 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่ การแสดงละครดึกด า

บรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ และระบ าเทวดานางฟ้า จากเรื่องกรุงพานชมทวีป ซึ่งนับว่าเป็นปี

แรกท่ีมีการจัดแสดงละครดึกด าบรรพ์ข้ึนในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้แนวคิดจากละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ อันเป็น

เรื่องที่ดัดแปลงจากเสือโคค าฉันท์ โดยศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้ออกแบบลาย

เสือผสมผสานกับลายไทย ออกมาเป็นรูปลายไทยขนาดใหญ่ประดับกลางเวทีหอประชุมจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย โดยมีการใช้ฉากกั้นมาวางลดหลั่น 2 ข้างเวที เพ่ือเพ่ิมให้เกิดรู้สึกมีมิติของความลึกแก่

เวท ี

 

ภาพที่ 53 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 
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ภาพที่ 54 ระบ าเทวดานางฟ้าจากเรื่องกรุงพานชมทวีปในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2533 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 

 

4.7.8.2 ลักษณะการใช้เวที 

ในการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ และระบ าเทวดานางฟ้าจากเรื่อง

กรุงพานชมทวีป ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 เป็นการแสดง

ประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของ

ส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลง

ดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage 

Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงละครดึกด าบรรพ์ และระบ า           

โดยกล่าวได้ว่า การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ และระบ าเทวดานางฟ้าจาก

เรื่องกรุงพานชมทวีป ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 มีการใช้

พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับทรงดนตรี จัดให้อยู่จุด 

Center Stage และผู้แสดงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage 
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Center, Upstage Right และ  Upstage Left ส่ วนการแสดงจั ด ให้ อยู่ จุ ด  Downstage Right                   

Downstage Left และ Downstage Center ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 55 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครดึกด าบรรพ์  
และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2533 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.9 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 

4.7.9.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2534 เป็นปีที่ 4 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่ แสดงละครภาพนิ่ง 

(Tableaux Vivants) เรื่องยศเกตุ และระบ ากินรกีินรา จากละครดึกด าบรรพ์เรื่องจันทกินรี  

การออกแบบฉากในปีนี้เป็นปีแรกที่มีการฉายภาพสไลด์ยังฉากหลังของเวทีหอประชุม

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นการน าเทคนิคฉากแบบสื่อผสมมาใช้ ซึ่งนอกจากนี้ยังมี ฉากที่เคลื่อนที่

เข้าออกได้อยู่ทั้ง 2 ฝั่งของเวที ที่ออกแบบเป็นลักษณะของส่วนหัวเรืออันได้แนวคิดมาจากบทละคร

เรื่องยศเกตุ ในปีนี้นั้นท าให้เห็นถึงพัฒนาการด้านการจัดท าฉากของงานปีพาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

 

ภาพที่ 56 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2535 
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ภาพที่ 57 ระบ ากินรีกินรา 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2535 

 

4.7.9.2 ลักษณะการใช้เวที 

ในการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องยศเกตุ และระบ ากินรีกินรา จากละคร

ดึกด าบรรพ์เรื่องจันทกินรี ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 เป็นการ

แสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวที

ของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับ           

ผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ 

Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

เรื่องยศเกตุ และระบ ากินรีกินรา จากละครดึกด าบรรพ์เรื่องจันทกินรี ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบาย

ลักษณะได้คือ ประทับทรงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage และผู้แสดงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center 

Stage Right, Center Stage Left ส่วนการแสดงจัดให้อยู่จุด Upstage Center, Upstage Right 
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และ Upstage Left โดยมีการสร้างชั้นลอยของฉากขึ้นมา และมีการแสดงส่วนหน้าเวที ให้อยู่จุด 

Downstage center, Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 58 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) และระบ าในงานปี่
พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2534 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.10 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2535 

4.7.10.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2535 เป็นปีที่ 5 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ ระบ าท้ายเรื่องสังข์

ศิลป์ชัย  

การออกแบบฉากในปีนี้เป็นการใช้พระเกี้ยวองค์จ าลองมาใช้เป็นฉากหลัก โดยวางอยู่บนแท่น

สูงประมาณระดับกึ่งกลางของความสูงฉากหลัง และใช้ผ้าสีทองในการโยงสลับไขว่กัน เพ่ือเพ่ิมความ

พลิ้วไหวให้กับฉากทั้งหมด ส่วนด้านหน้าเวที จัดให้มีพ้ืนที่ส าหรับแสดงนาฏยศิลป์ โดยเน้นพ้ืนที่โล่ง

และจัดดอกไม้รอบ ๆ ขอบเวที 

 

 

ภาพที่ 59 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2535 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2536 
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4.7.10.2 ลักษณะการใช้เวที 

ในการแสดงระบ าท้ายเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปี พ.ศ.2535 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษา

แล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี   

2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง 

ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงระบ าท้ายเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ที่พบใน

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2535 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดง

บนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่ง

ส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage Center, 

Upstage Right และ Upstage Left และที่ส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, 

Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 

 

ภาพที่ 60 การจัดเวทีส าหรับการแสดงระบ าอาศิรวาท 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.11 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2536 

4.9.11.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2536 เป็นปีที่ 6 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่ การแสดงละคร

ภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนิทราชาคริต และระบ าถวายชัย  

การออกแบบฉากในปีนี้เน้นความเรียบง่าย โดยใช้ผ้าโขมพัสตร์ 3 ผืนใหญ่ในการจัดฉากส่วน

พ้ืนที่ฉากหลังเวที และใช้ผ้าโขมพัสตร์อีก 2 ผืน จัดไว้บริเวณ 2 ฝั่งด้านหน้ากรอบของเวที เพ่ือเพ่ิม

ความอลังการของเวที โดยไม่สิ้นเปลืองงบประมาณมากนัก นอกจากนี้ยังใช้ผ้าขนาดต่าง ๆ ในการขึง

โยงไขว้กันเพ่ือให้เกินเส้นสายของฉากให้ดูโดดเด่นขึ้นมา และในช่วงการแสดงละครภาพนิ่ง 

(Tableaux Vivants) จะปิดม่านฉากสีขาวเพื่อเส้นแสงในฉากช่วงนั้น  

 

ภาพที่ 61 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2536 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 
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ภาพที่ 62 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนิทราชาคริต 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2536 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 

 

ภาพที่ 63 การแสดงระบ าถวายชัยในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2536 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 
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4.7.11.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนิทราชาคริต และระบ าถวายชัย ในงาน      

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2536 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรี

ของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น        

3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับ           

การแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

เรื่องนิทราชาคริต และระบ าถวายชัย ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย           

ปี พ.ศ.2536 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ประทับทรง

ดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage และผู้แสดงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center 

Stage Left ส่วนการแสดงจัดให้อยู่จุด Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left โดย

มีการสร้างชั้นลอยของฉากขึ้นมา และมีการแสดงส่วนหน้าเวที ให้อยู่จุด Downstage center, 

Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 64 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  
และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2534 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.12 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 

4.7.12.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2537 เป็นปีที่ 7 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ การแสดงละคร

ภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร์ 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้จัดท าให้พ้ืนที่เวทีให้ส่วนหลังของเวทียกสูงเล็กน้อย เพ่ือวางราชรถ 

อันอยู่ในฉากช่วงที่จะแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลง

ศรพรหมาสตร์ จึงได้ใช้ราชรถเป็นส่วนหนึ่งของฉากในปีนี้ ทั้งนี้เป็นการลดถอนการเคลื่อนที่ของราชรถ

ที่มีความยากและใช้เวลาในการเคลื่อนย้าย โดยปิดม่านสีขาวด้านหลังและใช้แสงในการย้อยสีฉาก 

 
ภาพที่ 65 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2538 
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ภาพที่ 66 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศร

พรหมาสตร์ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2537 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2538 

 

 
ภาพที่ 67 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศร

พรหมาสตร์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2538 
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ภาพที่ 68 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศร

พรหมาสตร์ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2538 

  

4.7.12.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศร

พรหมาสตร์ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 เป็นการแสดง

ประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของ

ส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลง

ดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage 

Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร์ ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ 

ที่ประทับทรงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage และผู้แสดงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage Right, 

Center Stage Left ส่วนการแสดงจัดให้อยู่จุด Upstage Center, Upstage Right และ Upstage 
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Left โดยมีการสร้างชั้นลอยของฉากขึ้นมา และมีการแสดงส่วนหน้าเวที ให้อยู่จุด Downstage 

center, Downstage Right และ Downstage Left ทั้งนี้มีความพิเศษอีกประการ คือ จัดให้มีการ

แสดงภาพนิ่งบริเวณริมระเบียงชั้นที่ 2 ของหอประชุมจุฬาฯ อีกด้วย ดังภาพต่อไปนี้ 

 

 

ภาพที่ 69 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครภาพนิ่ง (2) 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.13 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2539 

4.9.13.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2539 เป็นปีที่ 8 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่ การแสดงละคร

ภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนางซินเดอร์เรลลา และระบ าดาวดึงส์ 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้แรงบันดาลใจในโอกาสมหามงคลสมัยครบรอบ 50 ปีแห่งการ

ครองราชย์สมบัติของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอุดลยเดช รัชกาลที่ 9 จึงได้อัญเชิญตรา

สัญลักษณ์ในพระราชพิธีกาญจนาภิเษกมาใช้เป็นฉากหลักในงานปีนี้ โดยมีการใช้ผ้าในการห้อย 2 ข้าง

ตราสัญลักษณ์ เพ่ือท าให้เกิดมิติความพลิ้วไหลแก่ฉาก และมีการจัดดอกไม้ประดับฉากท้ัง 2 ข้างซึ่งถูก

ยกให้สูงขึ้นจากการวางบนแท่นที่มีขนาดเพรียวและสูงใช้ผ้าโยงสลับไปมาในการบังแท่นที่วางดอกไม้

ให้เกิดความสวยงาม   

 

ภาพที่ 70 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2539 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 
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ภาพที่ 71 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนางซินเดอร์เรลลา  
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2539 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

 

ภาพที่ 72 การแสดงระบ าดาวดึงส์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2539 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 
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4.7.13.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนางซินเดอร์เรลลา และระบ าดาวดึงส์ ใน

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2539 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลง

ดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่ง

ออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วน

ส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

เรื่องนางซินเดอร์เรลลา และระบ าดาวดึงส์ ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปี พ.ศ.2539 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ประทับทรง

ดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage และผู้แสดงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center 

Stage Left, Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left ส่วนการแสดงจัดให้อยู่จุด 

Downstage Right Downstage Left และ Downstage Center ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 73 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  
และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2539 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.14 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

4.7.14.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2540 เป็นปีที่ 9 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่ การแสดงละคร

ภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องพระลอ และระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 80 ปี แห่งการสถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

การออกแบบฉากในปีนี้ ได้น าพระเกี้ยวองค์จ าลองขนาดใหญ่ที่ออกแบบโดย รอง

ศาสตราจารย์ ดร.ภิญโญ สุวรรณคีรี ซึ่งได้ออกแบบและจัดสร้างขึ้นเพ่ือใช้ในงานจุฬาฯ กาชาดในปี 

พ.ศ.2540 ซึ่งผ่านไปแล้ว ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ จึงได้ขออนุญาตน าพระเกี้ยว

องค์ดังกล่าวมาใช้เป็นส่วนหนึ่งของฉากงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นการใช้

ทรัพยากรเกี่ยวกับฉากที่ลดทอนงบประมาณและประหยัดเวลาในการจัดท า เนื่องจากเป็นสิ่งของที่มี

อยู่เดิมแล้ว และใช้ผ้าโยงสลับกันสร้างความพลิ้วไหวให้กับฉากมากขึ้น อีกทั้งมีการห้อยเครื่องแขวน

จ าลองขนาดใหญ่ด้วยเพิ่มความรู้สึกอลังการให้กับเวที  

ด้านข้างเวทีส่วนหน้าทั้ง 2 ข้าง จัดให้เป็นที่แสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่อง

พระลอ ได้มีการน าเอากิ่งไม้แห้งมาประดับเวที ซึ่งนับเป็นการน าเอาวัสดุเหลือใช้ คือกิ่ งไม้แห้งจาก

ต้นไม้ภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยมาใช้ให้เกิดประโยชน์และสร้างความสวยงามกับกับเวทีแสดง 
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ภาพที่ 74 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 

 

ภาพที่ 75 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องพระลอ (2) 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 
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ภาพที่ 76 ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 80 ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 

 

4.7.14.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องพระลอ และระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 

80 ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปี พ.ศ.2540 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษา

แล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี  

2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง 

ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

เรื่องพระลอ และระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 80 ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่พบ

ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการ

แสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ  ที่ประทับทรงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage                

และผู้ แสดงดนตรี  จั ด ให้อยู่ จุ ด  Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage Center, 
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Upstage Right และ Upstage Left ส่วนการแสดงจัดให้อยู่จุด Downstage Right Downstage 

Left และ Downstage Center ดังภาพต่อไปนี้ 

 

 

ภาพที่ 77 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  
และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี.พ.ศ.2540 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.15 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 

4.7.15.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2541 เป็นปีที่ 10 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ การแสดงละคร

ภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้ออกแบบให้เป็นท้องพระโรงพม่า ซึ่งอ้างอิงจากการแสดงละคร

ภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราชที่จัดแสดงในปีนั้น โดยออกแบบให้เป็นลักษณะซุ้มมุข

ใหญ่ 3 ช่อง ประดับลวดลายอย่างพม่า โดยไม่ได้จัดท าฉากหลังให้รายละเอียดแน่นจนเกินไป 

เนื่องจากชุดของผู้แสดงในการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช เป็นชุดที่

ค่อนข้างเรียบ การออกแบบฉากให้มีรายละเอียดมากจนเกินไปจะท าให้ผู้แสดงไม่โดเด่นเท่าที่ควร 

 

ภาพที่ 78 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 
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ภาพที่ 79 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช  
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 

 

4.7.15.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่

ประทับส าหรับทรงดนตรี  2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้

อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

เรื่องราชาธิราช ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 มีการใช้พ้ืนที่ 

และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับทรงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center 

Stage และผู้แสดงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left ส่วนการแสดงจัด
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ให้อยู่จุด Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left โดยมีการสร้างชั้นลอยของฉาก

ขึ้นมา ดังภาพต่อไปนี้ 

 

 

ภาพที่ 4.62 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครภาพนิ่ง 

ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.16 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 

4.7.16.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2542 เป็นปีที่ 11 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ ระบ าเฉลิมพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เนื่องในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 6 

รอบ 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้แรงบันดาลใจมาจากปีมหามงคลสมัยในโอกาสที่พระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรภูมิพลอดุลยเดช เฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ จึงในอัญเชิญตราสัญลักษณ์ของพระราช

พิธีเฉลิมพระชนมพรรษาในปีนั้นมาเป็นฉากของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

และด้านข้างจ าลองพญานาคหน้าทางขึ้นของตึกเทวาลัย คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

มาประดับทั้ง 2 ข้างเวที สร้างความเสมือนบรรเลงดนตรีอยู่ ณ ตึกเทวาลัย 

 
ภาพที่ 80 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 
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ภาพที่ 81 ระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชเนื่องในมหา
มงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี 

พ.ศ.2542 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 

 

4.7.16.2 ลักษณะการใช้เวที 

ระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช  เนื่องในมหามงคล

สมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 

เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การ

ใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี  2.ส่วนที่นั่ง

ส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลัก

ของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จ              

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช เนื่องในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ ที่พบในงาน           

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบน

เวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่ง

ส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage Center, 
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Upstage Right และ Upstage Left และที่ส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, 

Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 

 

ภาพที่ 4.65 การจัดเวทีส าหรับการแสดงระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.17 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 

4.7.17.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2543 เป็นปีที่ 12 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ ระบ าชุดมหาราชา-      

ศิรวาท 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้น าพระบรมสาทิสลักษณ์ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรภูมิพล  

อดุลยเดช รัชกาลที่ 9 ทรงชุดครุยของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มาเป็นฉากหลักในงานปี่พาทย์                   

ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เนื่องจากมีการประพันธ์บทร้องเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 ที่ทรงมีคุณูปการอย่างล้นพ้นต่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

จึงจัดประพันธ์บทร้องและการแสดงเทิดพระเกียรติขึ้น อันเป็นการแสดงถึงความส านึกในพระมหา

กรุณาธิคุณต่อพระองค์ท่านของชาวจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยทุกคน 

 

ภาพที่ 82 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 
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ภาพที่ 83 ระบ าชุดมหาราชาศิรวาท ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 

 

4.7.17.2 ลักษณะการใช้เวที 

ระบ าชุดมหาราชาศิรวาท ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 

เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า        

การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี  2.ส่วนที่นั่ง

ส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลัก

ของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของระบ าชุดมหาราชาศิรวาท ที่พบในงานปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวที            

ที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่ง

ส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage Center, 

Upstage Right และ Upstage Left และที่ส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, 

Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 84 การจัดเวทีส าหรับการแสดงระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.18 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 

4.7.18.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2544 เป็นปีที่ 13 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ ระบ าเฉลิมฉลองใน

วาระครบ 84 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

การออกแบบฉากในปีนี้ ได้น าพระเกี้ยวองค์จ าลองขนาดใหญ่ที่ออกแบบโดย รอง

ศาสตราจารย์ ดร.ภิญโญ สุวรรณคีรี มาใช้เป็นฉากหลักอีกครั้ง โดยมีซุ้มประตู 2 ฝั่ง และฉัตรจ าลองที่

ขอความอนุเคราะห์มาจากส านักพระราชวังในการน ามาจัดฉากให้เสมือนหน้าพระที่นั่ งใน

พระบรมมหาราชวัง  

 

ภาพที่ 85 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 
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ภาพที่ 86 ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 84 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 

 

4.7.18.2 ลักษณะการใช้เวที 

ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 84 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในงานปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 

1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี  2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่ง

ผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 84 ปีแห่งการ

สถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ปี พ.ศ.

2544 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรง

ดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage 

Right, Center Stage Left, Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left และที่ส าหรับ
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การแสดง จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพ

ต่อไปนี้ 

 

 

ภาพที่ 87 การจัดเวทีส าหรับการแสดงระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.19 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 

4.7.19.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2545 เป็นปีที่ 14 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ ระบ าเบญจมราชา-      

ศิรวาท 

การออกแบบฉากในปีนี้ ไ ด้ น าพระ เกี้ ย วองค์ จ าลองขนาด ใหญ่ที่ ออกแบบโดย                         

รองศาสตราจารย์ ดร.ภิญโญ สุวรรณคีรี มาใช้เป็นฉากหลักอีกครั้ง โดยตราพระเกี้ยวเป็นตราประจ า

พระองค์ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 ผู้ทรงมีพระราชด าริเป็นแนวทาง

ให้เกิดการจัดตั้งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยขึ้น และใน ปี พ.ศ.2545 นับเป็นปีครบรอบพระชนมพรรษา 

150 ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 5 จึงได้ออกแบบฉากให้มีพระเกี้ยวเป็น

ฉากหลัก ประกอบกับกับวางโครงเสาจ าลองสีทอง และใช้ผ้าขนาดโขมพัสตร์ใหญ่โยงลง 2 ข้าง เพ่ือ

จัดให้เสมือนท้องพระโรงที่มีความยิ่งใหญ่เหมาะสมต่อโอกาสมหามงคลดังกล่าว 

 

ภาพที่ 88 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 
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ภาพที่ 89 ระบ าเบญจมราชาศิรวาท ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 

 

4.7.19.2 ลักษณะการใช้เวที 

ระบ าเบญจมราชาศิรวาท ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 

เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า        

การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี  2.ส่วนที่นั่ง

ส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลัก

ของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของระบ าเบญจมราชาศิรวาท ที่พบในงานปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวที           

ที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่ง

ส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage Center, 

Upstage Right และ Upstage Left และที่ส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, 

Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 90 การจัดเวทีส าหรับการแสดงระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.20 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 

4.7.20.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2546 เป็นปีที่ 15 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ ละครดึกด าบรรพ์

เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้น าบุษบกจ าลองมาเป็นที่จัดวางพระเกี้ยวจ าลององค์เล็ก ซึ่งบุษบก

นี้ได้รับความอนุเคราะห์จากบริษัทของนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยจัดวางไว้จุดกลางหลัง

เวที มีเครื่องแขวนจ าลองห้อยระหย้า ตลอดจนใช้ผ้าโยงสลับไปมาเพ่ือเพ่ิมความพลิ้วไหวของฉาก  

นอกจากนี้ยังมีฉากประกอบที่ส าคัญ คือ ฉากประกอลการแสดงละครดึกด าบรรพ์ โดยได้

ออกแบบให้มีการใช้เสาจ าลองขนาดใหญ่จ านวน 4 ต้น เขียนลายไทย วางติดกันทางด้านซ้ายมือของ

เวทีเสมือนเป็นหน้าวิหารในช่วงที่อิเหนา และสังคามารตานั่งดูเหล่าพ่ีเลี้ยงเล่นงูกลืนหาง จากนั้นเมื่อ

ถึงฉากที่มะเดหวีและบุษบาเข้าไปยังวิหารแล้ว จึงจัดให้เสาจ าลอง 4 ต้นนั้น วางกระจายออก 4 จุด

หน้าที่นั่งบรรเลงของนักดนตรี โดยยังท าให้เห็นผู้บรรเลงดนตรีซึ่งเป็นหัวใจหลักของงานปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และมีพระพุทธรูปขนาดใหญ่ตั้งวางที่มุมขวาของเวที  

 
ภาพที่ 91 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 
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ภาพที่ 92 บทจับระบ างูกลืนหาง ในละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 

 

ภาพที่ 93 ละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 
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4.7.20.2 ลักษณะการใช้เวที 

ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดย

ผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับ

ส าหรับทรงดนตรี  2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบาย

ส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ        

ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการ

แสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center 

Stage ที่นั่ งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี  จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left, 

Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left และที่ส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด 

Downstage center, Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 

 

ภาพที่ 94 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครดึกด าบรรพ์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.21 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 

4.7.21.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2547 เป็นปีที่ 16 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ ละครดึกด าบรรพ์

เรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง 

การออกแบบฉากในปีนี้จัดท าฉากที่มีกลิ่นอายของอินโดนีเซีย (ชวา) ซึ่งเป็นการออกแบบฉาก

ให้เข้ากับการแสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ซึ่งแต่งกายอย่างอินโดนีเซีย (ชวา) 

โดยจุดกลางหลังของเวทีได้ออกแบบให้เสมือนบริเวณพลับพลาของท้าวดาหาซึ่งยกเวทีให้สูงขึ้นเพ่ือ

ไม่ให้ที่นั่งผู้แสดงดนตรีบดบังการแสดง และด้านข้างเวทีส่วนหน้า เป็นพลับพลาส าหรับอิเหนา และจร

กา ซึ่งยังคงเห็นผู้แสดงดนตรีอย่างชัดเจน 

 

ภาพที่ 95 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 
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ภาพที่ 96 ละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 

 

4.7.21.2 ลักษณะการใช้เวที 

ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดย

ผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับ

ส าหรับทรงดนตรี  2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบาย

ส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ        

ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการ

แสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับทรงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage และผู้

แสดงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left ส่วนการแสดงจัดให้อยู่จุด 

Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left โดยมีการสร้างชั้นลอยของฉากขึ้นมา และมี

การแสดงส่วนหน้าเวที ให้อยู่จุด Downstage center, Downstage Right และ Downstage Left 
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ภาพที่ 97 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครดึกด าบรรพ์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.22 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 

4.7.22.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2548 เป็นปีที่ 17 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ ระบ ามยุราภิรมย์ 

และระบ าเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

การออกแบบฉากในปีนี้จัดท าฉากให้มีการวางผ้าลายแก้วโมสาส โดยจัดวาง 2 ข้างของเวทีไล่

ระดับให้เกิดความลึกของเวที ตรงกลางมีการใช้จอส าหรับฉายวิดีทัศน์ประกอบการแสดงซึ่งจะเปลี่ยน

วิดีทัศน์ตามรายการแสดงนั้น ๆ นับเป็นการเอาเทคนิคการฉายวิดีทัศน์ภาพเคลื่อนไหวเข้ามาใช้กับ

ฉากในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เป็นครั้งที่ 2 ต้ังแต่มีการจัดงานดังกล่าว 

 
ภาพที่ 98 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 
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ภาพที่ 99 ระบ ามยุราภิรมย์ 

ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 

 

ภาพที่ 100 ระบ าเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 
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4.7.22.2 ลักษณะการใช้เวที 

ระบ ามยุราภิรมย์ และระบ าเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 เป็นการแสดงประกอบการ

บรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดง

แบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี  2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี        3.

ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction 

ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้  

น ามาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของระบ ามยุราภิรมย์ และระบ าเฉลิมพระเกียรติ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ 

ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด 

Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left 

และที่ส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, Downstage Right และ Downstage 

Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 101 การจัดเวทีส าหรับการแสดงระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.23 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 

4.7.23.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2549 เป็นปีที่ 18 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่ ละครดึกด าบรรพ์ 

เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ และระบ าเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล -

อดุลยเดช 

การออกแบบฉากในปีนี้แรงบันดาลใจมาจากในโอกาสมหามงคลที่พระบาทสมเด็จพระ

ปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 ทรงครองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี จึงได้อัญเชิญพระบรม

ฉายาลักษณ์ของพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 ทรงเครื่องเต็มยศแห่ง

พระมหากษัตริย์ราชวงศ์จักรี มาเป็นฉากหลักของงาน  

 

ภาพที่ 102 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 
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ภาพที่ 103 ละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์  
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 

 

ภาพที่ 104 ระบ าเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 
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4.7.23.2 ลักษณะการใช้เวที 

ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ และระบ าเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จ

พระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 

เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การ

ใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี  2.ส่วนที่นั่ง

ส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลัก

ของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้  

น ามาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผา          

พระขรรค์ และระบ าเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช ที่พบในงาน

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบน

เวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือที่ประทับทรงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage และผู้แสดงดนตรี 

จั ด ใ ห้ อ ยู่ จุ ด  Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage Center, Upstage Right              

และ Upstage Left และการแสดง จะจัดให้อยู่ ในจุด Downstage center, Downstage Right         

และ Downstage Left 

 
ภาพที่ 105 การจัดเวทีส าหรับการแสดงละครดึกด าบรรพ์  

และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.24 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 

4.7.24.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2550 เป็นปีที่ 19 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่ ระบ าอาซิ้ม และฟ้อน

ม่านมงคล 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้จัดให้เป็นเสมือนท้องพระโรงร่วมสมัย โดยจัดให้มีความโปร่ง 3 

ช่อง ประดับเครื่องแขวนจ าลอง ประดับม่าน และประดับสัญลักษณ์ 91 ปีแห่งการสถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

 

ภาพที่ 106 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 
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ภาพที่ 107 ระบ าอาซิ้ม ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 

 

ภาพที่ 108 ฟ้อนม่านมงคล ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 
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4.7.24.2 ลักษณะการใช้เวที 

ระบ าอาซิ้ม และฟ้อนม่านมงคล ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.

2548 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้ว

พบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี            

2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง 

ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้  

น ามาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของระบ ามยุราภิรมย์ และระบ าเฉลิมพระเกียรติ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ 

ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด 

Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left 

และที่ส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, Downstage Right และ Downstage 

Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 109 การจัดเวทีส าหรับการแสดงระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.25 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 

4.7.25.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2552 เป็นปีที่ 20 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่  การแสดง

พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ระบ านางโคปี และระบ าอาบัง  

การออกแบบฉากในปีนี้ได้จัดให้เป็นเสมือนอาคารร่วมสมัยอย่างแขกในมุมมองของคนไทย 

ซึ่งจัดฉากให้เป็นลักษณะดังกล่าว เนื่องจากการบรรเลงเพลงของการแสดงพระราชทานในสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นเพลงส าเนียงแขกออกระบ านางโคปี และระบ าอาบัง 

การแสดงในปีนี้นับว่ามีสีสันอย่างมาก นอกจากนั้นสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี

ทรงร่วมฉลองพระองค์อย่างแขกร่วมกับผู้บรรเลงดนตรีไทยของวงสายใยจามจุรีอีกด้วย 

 

ภาพที่ 110 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 

ที่มา: ศูนย์บริหารกลาง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

265 

 

ภาพที่ 111 ระบ าอาบัง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 
ที่มา: ศูนย์บริหารกลาง จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

4.7.25.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ระบ านางโคปี  

และระบ าอาบัง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 เป็นการแสดง

ประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของ

ส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลง

ดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage 

Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้ 

น ามาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ระบ านางโคปี และระบ าอาบัง ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบาย

ลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 

จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage Center, Upstage Right และ 
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Upstage Left และท่ีส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, Downstage Right และ 

Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 112 การจัดเวทีส าหรับการแสดงระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.26 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2553 

4.7.26.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2553 เป็นปีที่ 21 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่ การแสดง

พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ระบ านางซิน  และการแสดงละคร

ภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) จากบทคอนเสิร์ต เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้จัดให้เป็นเสมือนสื่อผสม โดยออกแบบให้ฉากด้านหลังเป็นเวทียก

ลอยขึ้นมีฉากเปิดปิดส าหรับการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) จากบทคอนเสิร์ต เรื่อง

รามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ และส่วนด้านข้างของหน้าเวทีเป็นการจัดฉากของการ

แสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ระบ านางซิน 

 

ภาพที่ 113 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2553 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 
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ภาพที่ 114 การแสดงพระราชทานระบ านางซิน ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2553 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 

 

 
ภาพที่ 115 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) จากบทคอนเสิร์ตเรื่องรามเกียรติ์  

ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
ปี พ.ศ.2553 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 
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4.7.26.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ระบ านางซิน   

และการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) จากบทคอนเสิร์ต เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิต

แผลงศรนาคบาศ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2553 เป็นการแสดง

ประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของ

ส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลง

ดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage 

Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้น า 

มาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ระบ านางซิน  และการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) 

จากบทคอนเสิร์ต เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2553 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบาย

ลักษณะได้คือ ประทับทรงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center Stage และผู้แสดงดนตรี จัดให้อยู่จุด Center 

Stage Right, Center Stage Left ส่วนการแสดงจัดให้อยู่จุด Upstage Center, Upstage Right 

และ Upstage Left โดยมีการสร้างชั้นลอยของฉากขึ้นมา และมีการแสดงส่วนหน้าเวที ให้อยู่จุด 

Downstage center, Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 116 การจัดเวทีส าหรับการแสดงพระราชทานฯ  

และการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2553 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.27 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 

4.7.27.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2554 เป็นปีที่ 22 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่  การแสดง

พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “เกษตร-กษัตริย์” และฟ้อน

ม่านมงคล 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้จัดให้เป็นเสมือนที่ทรงงานของพระบาทสมเด็จพระบาทสมเด็จพระ

ปรมินทรมหาภูมิพลอุดลยเดช รัชกาลที่ 9 โดยฉากมีการฉายวิดีทัศน์เคลื่อนไหวระหว่างการแสดง ซึ่ง

มาจากการแสดงที่เกี่ยวกับพระราชกรณียกิจของพระองค์ท่านจากการแสดงพระราชทานในสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “เกษตร-กษัตริย์” 

 

ภาพที่ 117 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 
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ภาพที่ 118 การแสดงพระราชาทาน ชุด “เกษตร-กษัตริย์” 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 

 

ภาพที่ 119 การแสดงฟ้อนม่านมงคล 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 
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4.7.27.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “เกษตร-

กษัตริย์” และฟ้อนม่านมงคล ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554          

เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า         

การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ 1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่ง

ส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลัก

ของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้  

น ามาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “เกษตร-กษัตริย์” และฟ้อนม่านมงคล ที่พบในงานปี่พาทย์ 

ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 มีการใช้พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่

สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่งส าหรับ

ผู้ บรรเลงดนตรี  จะจัดให้อยู่ จุ ด  Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage Center, 

Upstage Right และ Upstage Left และที่ส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, 

Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 120 การจัดเวทีส าหรับการแสดงพระราชทานฯ  

และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 
ที่มา: ผู้วิจัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

273 

4.7.28 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 

4.7.28.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2555 เป็นปีที่ 23 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่  การแสดง

พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “ถวายพระพรสมเด็จพระนาง

เจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ” และญวนร ากระถาง 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้จัดท าเป็นฉากสีขาว โดยได้อัญเชิญพระบรมรูปปั้นสมเด็จพระนาง

เจ้าสิริกิติย์ พระบรมราชินีนาถ ในรัชกาลที่ 9 มาจัดเป็นฉากหลัก ประกอบกับพระราชกรณีกิจด้าน

ต่าง ๆ ของพระองค์ท่าน ซึ่งมาจากบทพระราชนิพนธ์ของการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “ถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ” 

จึ งนับ เป็นการจัดฉากส าหรับการแสดงเ พ่ือเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนางเจ้ าสิริกิติย์  

พระบรมราชินีนาถ ในรัชกาลที่ 9 

 

ภาพที่ 121 การจัดฉากส าหรับการแสดง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 
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ภาพที่ 122 การแสดงพระราชทานฯ ชุด “ถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  
พระบรมราชินีนาถ” ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 

 

ภาพที่ 123 การแสดงญวนร ากระถาง 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 
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4.7.28.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “ถวายพระ

พรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ” และญวนร ากระถาง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์           

ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ           

1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัย

จะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้  

น ามาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “ถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ” 

และญวนร ากระถาง ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 มีการใช้

พ้ืนที่ และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัด

ให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center 

Stage Left, Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left และที่ส าหรับการแสดง จะจัด

ให้อยู่จุด Downstage center, Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 124 การจัดเวทีส าหรับการแสดงพระราชทานฯ  

และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.29 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 

4.7.29.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2556 เป็นปีที่ 24 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่ การแสดง

พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “หม่องปอกกะเยี่ยง (ถ้าเดิน

เรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง)” และระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองวันคล้ายวัน

สถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 96 ปี 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้จ าลองให้เสมือนด้านหน้าของเทวาลัยอย่างเขมร เนื่องจากในงานปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2556 มีการจัดบรรเลงเพลงส าเนียงเขมร จึงน า

แนวคิดนั้นมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบฉาก และส่วนกลางของฉากออกแบบให้เป็นเลข 96 

อันมาจากครบรอบ 96 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

ภาพที่ 125 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 
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ภาพที่ 126 การแสดงพระราชทานฯ ชุด “หม่องปอกกะเยี่ยง (ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง)” 

ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 

 

 
ภาพที่ 127 ระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองวันคล้ายวันสถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 96 ปี 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 
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4.7.29.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “หม่องปอก

กะเยี่ยง (ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง)” และระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ เนื่องในโอกาสเฉลิม

ฉลองวันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 96 ปี ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ ดึกด าบรรพ์          

โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ  1.ส่วนที่ประทับ

ส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบาย

ส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้  

น ามาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระ เทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “หม่องปอกกะเยี่ยง (ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง)”         

และระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองวันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยครบ 96 ปี ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 มี

การใช้พื้นท่ี   และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 

จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, 

Center Stage Left, Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left และท่ีส าหรับการแสดง 

จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 
ภาพที่ 4.112 การจัดเวทีส าหรับการแสดงพระราชทานฯ และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.30 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 

4.7.30.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2557 เป็นปีที่ 25 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 2 รายการด้วยกัน ได้แก่ การแสดง

พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “ไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส” 

และระบ าเทพบันเทิง 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้ในส่วนด้านหลังเวทีได้ออกแบบเป็นเลข 97 อันมาจากปีที่ 97 แห่ง

การสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประกอบกับการจัดดอกไม้เป็นกลุ่ม ๆ ไล่วางระดับกัน ส่วนเวที

ด้านหน้าทั้ง 2 ข้างออกแบบให้เป็นฉากส าหรับการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี ชุด “ไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส” 

 

ภาพที่ 128 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 
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ภาพที่ 129 การแสดงพระราชทานฯ ชุด “ไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส” 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 

 

ภาพที่ 130 การซ้อมระบ าเทพบันเทิง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.30.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “ไผ่รวกกับ

ทานตะวันผู้ยโส” และระบ าเทพบันเทิง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย              

ปี พ.ศ.2557 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ ดึกด าบรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษา

แล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ  1.ส่วนที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 

2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายส่วนส าหรับการแสดง 

ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้ 

น ามาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “ไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส” และระบ าเทพบันเทิง ที่พบใน

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 มีการใช้พ้ืนที่   และทิศทางการแสดง

บนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage         

ที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage Left, Upstage 

Center, Upstage Right และ Upstage Left และที่ส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด Downstage 

center, Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 

 

ภาพที่ 131 การจัดเวทีส าหรับการแสดงพระราชทานฯ และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.31 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 

4.7.31.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2558 เป็นปีที่ 26 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 1 รายการด้วยกัน ได้แก่ ร าถวายชัยมงคล “หก

สิบพรรษาราชสุดาภิวันทน์” 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้ใช้การวางจอ LED ส าหรับฉายวิดีทัศน์และภาพขนาดใหญ่เท่ากับ

ฉากหลังของเวที โดยออกแบบวิดีทัศน์และภาพเกี่ยวข้องกับพระราชกรณียกิจในสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี อันมาจากเหตุการณ์ส าคัญ คือในปี พ.ศ.2558 ถือเป็นปีมหามงคล

ในโอกาสที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี มีพระชนมพรรษาครบ 60 ปี 

 

ภาพที่ 132 การจัดฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2559 
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ภาพที่ 133 ร าถวายชัยมงคล “หกสิบพรรษาราชสุดาภิวันทน์” 
ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2559 

 

4.7.31.2 ลักษณะการใช้เวที 

ร าถวายชัยมงคล “หกสิบพรรษาราชสุดาภิวันทน์” ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ ดึกด าบรรพ์ โดย

ผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ  1.ส่วนที่ประทับ

ส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบาย

ส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้  

น ามาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของร าถวายชัยมงคล “หกสิบพรรษาราชสุดา       

ภิวันทน์” ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 มีการใช้พ้ืนที่   และ

ทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด 

Center Stage ที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, Center Stage 

Left, Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left และท่ีส าหรับการแสดง จะจัดให้อยู่จุด 

Downstage center, Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพต่อไปนี้ 
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ภาพที่ 134 การจัดเวทีส าหรับการแสดงพระราชทานฯ และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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4.7.32 ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2559 

4.7.32.1 ที่มาของการออกแบบฉาก 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ.2559 เป็นปีที่ 27 ในการจัดการ

แสดงขึ้น โดยในปีนี้รายการแสดงส่วนของนาฏยศิลป์มี 3 รายการด้วยกัน ได้แก่ การแสดง

พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์        

ผู้ทรงธรรม” ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ และระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในวาระสถาปนา

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 99 ปี ชุดจุฬาฯ อาศิรวาท 

การออกแบบฉากในปีนี้ได้ใช้การวางจอ LED ส าหรับฉายวิดีทัศน์และภาพขนาดใหญ่เท่ากับ

ฉากหลังของเวที โดยออกแบบวิดีทัศน์และภาพเกี่ยวข้องกับการแสดงในชุดนั้น ๆ และมีการจ าลอง

พญานาคที่อยู่บริเวณบันไดทางขึ้นปราสาทหินพนมรุ้ง อันมาจากการแสดงพระราชทานในสมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงธรรม” 

ส่วนการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระนั้น มีการเพ่ิมเสาจ าลอง 4 ต้น 

เพ่ือจัดให้เสมือนอยู่ในวิหารตามที่ฉากได้บรรยายไว้ รวมไปถึงมีพระพุทธรูปขนาดใหญ่อันเป็นส่วน

ส าคัญของฉากในตอนนี้ 

 
ภาพที่ 135 การจัดฉากส าหรับการแสดง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2559 
ที่มา: กรรชิต จิตระทาน 
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ภาพที่ 136 การแสดงพระราชทานฯ ชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงธรรม” 

ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2559  

ที่มา: กรรชิต จิตระทาน 

 

 
ภาพที่ 137 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2559 
ที่มา: กรรชิต จิตระทาน 
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ภาพที่ 138 ระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในวาระสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 99 ปี ชุดจุฬาฯ 

อาศิรวาท ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2559 
ที่มา: กรรชิต จิตระทาน 

 

4.7.32.2 ลักษณะการใช้เวที 

การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “นเรนทรา

ทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงธรรม” ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ และระบ าเฉลิมฉลองเนื่อง

ในวาระสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 99 ปี ชุดจุฬาฯ อาศิรวาท ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2559 เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีของวงปี่พาทย์ ดึกด า

บรรพ์ โดยผู้วิจัยได้ศึกษาแล้วพบว่า การใช้เวทีของส่วนการแสดงแบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ  1.ส่วนที่

ประทับส าหรับทรงดนตรี 2.ส่วนที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี 3.ส่วนส าหรับการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้

อธิบายส่วนส าหรับการแสดง ตามหลักของ Stage Direction ดังนี้ 

หลักการของ Stage Direction เป็นการแสดงถึงพ้ืนที่ทิศทางบนเวทีโดยทั่วไป ซึ่งผู้วิจัยได้  

น ามาเป็นหลักในการวิเคราะห์ด้านลักษณะการใช้เวทีของการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงธรรม” ละครดึกด าบรรพ์ 

เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ และระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในวาระสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 

99 ปี ชุดจุฬาฯ อาศิรวาท ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ปี พ.ศ.2559 มี

การใช้พื้นท่ี   และทิศทางการแสดงบนเวทีที่สามารถอธิบายลักษณะได้คือ ที่ประทับส าหรับทรงดนตรี 
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จะจัดให้อยู่จุด Center Stage ที่นั่งส าหรับผู้บรรเลงดนตรี จะจัดให้อยู่จุด Center Stage Right, 

Center Stage Left, Upstage Center, Upstage Right และ Upstage Left และท่ีส าหรับการแสดง 

จะจัดให้อยู่จุด Downstage center, Downstage Right และ Downstage Left ดังภาพตอ่ไปนี้ 

 

 

ภาพที่ 139 การจัดเวทีส าหรับการแสดงพระราชทานฯ และระบ าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

จากการน าเสนอข้อมูลในส่วนของฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตั้งแต่ปีแรกถึงปัจจุบันที่มีการจัดการแสดงขึ้น คือ ปีพ.ศ.2530 ถึง ปี พ.ศ.

2559 ผู้วิจัยเห็นว่าในการออกแบบฉากจะน าเอาแนวคิดในการออกแบบฉากมาจากเหตุการณ์ส าคัญ 

จากบทบรรเลง บทส าหรับการแสดงในปีนั้น ๆ ซึ่งเป็นการสร้างรูปแบบของฉากให้มีความสอดคล้อง 

และเข้ากันกับการบรรเลงดนตรี และการแสดงนาฏยศิลป์ 
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 ในส่วนการออกแบบฉากที่เห็นได้ชัดเจน คือการให้ความส าคัญกับผู้แสดงดนตรี อันเป็นการ

แสดงที่เป็นหัวใจหลักของการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งที่ประทับส าหรับทรงดนตรีของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ที่จะต้อง

จัดให้อยู่กลางเวที จะต้องไม่มีสิ่งกีดขวางหรือบดบังพระบารมีของพระองค์อันเป็นการมิบังควรและไม่

เหมาะสม 

 ทั้งนี้ฉากส าหรับการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ถือเป็นภาพ

จดจ าของผู้ชมที่เข้าชมการแสดงในปีนั้น ๆ การออกแบบฉาก การจัดรูปแบบภายในเวที จัดเป็นสิ่งที่

ส าคัญหนึ่งที่ช่วยให้การแสดงน่าชม และเสริมสร้างให้ผู้ชมให้ชมอย่างมีอรรถรสทางการแสดงมาก

ยิ่งขึ้น และนับเป็นจุดที่โดดเด่นของการจัดงาน เนื่องจากผู้ชมให้ความคาดหวังในการจัดฉากส าหรับ

การแสดงในแต่ละปีมากยิ่งขึน้  

 ประการสุดท้ายที่ผู้วิจัยได้พบในการจัดท าฉากของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยนั้น คือการใช้ทรัพยากร อุปกรณ์ในการน ามาจัดสร้างเป็นฉากส าหรับการแสดงอย่าง

คุ้มค่า และสามารถเลือกหาสิ่งของต่าง ๆ ภายในมหาวิทยาลัย อันเป็นการแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา

ของผู้ออกแบบฉาก และผู้มีส่วนเกี่ยวข้องในการจัดท าฉาก ที่นอกจะทุ่มเทแรงกายแรงใจในการท างาน

แล้ว ยังได้สร้างภูมิปัญญาอันเป็นตัวอย่างให้แก่ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในการท างานในรุ่นหลังได้น ามาเป็น

แนวทางความคิดในการจัดสร้างสร้างที่มีความสวยงามและยังสามารถน าเสนอภูมิปัญญาในการเลือก

ทรัพยากรมาใช้ในการจัดสร้างฉาก ที่ไม่ได้มาจากการใช้งบประมาณจัดหามาเพียงอย่างเดียว แต่มา

จากการมองเห็นสิ่งต่าง ๆ รอบมหาวิทยาลัย ที่น่าจะน ามาใช้จัดท าฉากได้ การให้ความร่วมมือกันของ

อาจารย์ และนิสิตเก่านิสิตปัจจุบันของมหาวิทยาลัย ที่พร้อมร่วมมือในการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อันเป็นงานที่เป็นศูนย์กลางที่ท าให้เกิดความร่วมมือร่วมใจของคนทุกส่วนใน

มหาวิทยาลัย 
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4.8 การเรียนปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ และละครดึกด าบรรพ์ในจุฬามหาวิทยาลัย 

ในส่วนนี้ผู้วิจัยจะได้กล่าวถึง การวิเคราะห์ด้านวัตถุประสงค์ของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่ให้มี

การจัดการเรียนการสอนด้านปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยจากการ

รวบรวม และศึกษาข้อมูล ผู้วิจัยสามารถวิเคราะห์ข้อมูลได้ ดังนี้ 

 การก าหนดโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จัดโดยจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนี้                   

มีวัตถุประสงค์หนึ่ง อันเป็นวัตถุประสงค์ที่เกี่ยวข้องกับการจัดการศึกษาปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ภายใน

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยสาขาวิชาดุริยางค -

ศิลป์ไทย ได้รับวัตถุประสงค์นี้มาด าเนินการเปิดเป็นรายวิชาในหลักสูตรของสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย           

อันมีอาจารย์บุญช่วย โสวัตร ผู้เป็นกรรมการในคณะด าเนินงานจัดโครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์                

ดึกด าบรรพ์ เป็นหลักในการเปิดรายวิชานี้ ซึ่งจัดการเรียนสอนตั้งแต่ปีการศึกษา 2530 เป็นต้นมา 

 ต่อมาเม่ือมีการเปิดภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปี 

พ.ศ.2531 ได้น าแนวคิดจากโครงการดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มาใช้ในการก าหนดรายวิชาทักษะ

นาฏยศิลป์ไทยละครดึกด าบรรพ์ขึ้น เพ่ือฝึกฝนนิสิตให้มีความรู้ความสามารถที่จะสามารถอนุรักษ์และ

สืบทอดสอบการแสดงแขนงนี้ได้อย่างสมบูรณ์ โดยเปิดเป็นรายวิชาวิชาทักษะนาฏศิลป์ไทย 7 (ละคร

ดึกด าบรรพ์) ตัวพระ รหัสรายวิชา 3504441 และรายวิชาวิชาทักษะนาฏศิลป์ไทย 7 (ละครดึกด า

บรรพ์) ตัวนาง รหัสรายวิชา 3504442 โดยในแรกเริ่มนั้นมีอาจารย์เฉลย ศุขะวณิช ศิลปินแห่งชาติ               

ปี พ.ศ.2530 เป็นผู้ดูแลการสอน ทั้งนี้มีอาจารย์ที่มีคุณูปการต่อการเรียนการสอนละครดึกด าบรรพ์ 

ของสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ได้แก่ อาจารย์สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ ปี พ.ศ.2533 อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ                     

หวังในธรรม ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อาจารย์พัชรา บัวทอง อาจารย์พิเศษภาควิชา

นาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รองศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรั กษ์ 

อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ผู้ช่วยศาสตราจารย์ขวัญใจ คงถาวร อาจารย์ประจ าคณะศิลปะนาฏดุริยางค์ สถาบัน

บัณฑิตพัฒนศิลป์ และท่ีส าคัญยิ่งต่อการวางรากฐานการเรียนการสอนละครดึกด าบรรพ์ ตลอดจนเป็น

ผู้ขับเคลื่อนให้มีการเปิดภาควิชานาฏยศิลป์ขึ้น ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คือ ศาสตราจารย์กิตติคุณ 

ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ผู้จัดตั้งภาควิชานาฏยศิลป์ และรวบรวมคณาจารย์ผู้มีทักษะด้านนาฏยศิลป์ และ

ศาสตร์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องในการพัฒนาการเรียนการสอนด้านนาฏยศิลป์ในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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 ส าหรับรายวิชาทักษะศิลป์ไทย 7 ตัวพระและตัวนาง สอนในระดับปริญญาตรีชั้นปีที่ 4 ทั้งนี้          

ได้แบ่งอาจารย์ผู้สอนในการรับผิดชอบดูแลดังนี้  ผู้รับผิดชอบรายวิชานี้ทั้งหมด คือ รองศาสตราจารย์         

ดร.สวภา เวชสุรักษ์ อาจารย์ประจ าสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ก าหนดให้มีการเรียนการละครดึกด าบรรพ์ 2 เรื่อง ได้แก่ 1.ละคร

ดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไม้ฉายกริช (ฉากชมดง) บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์

เธอ เจ้าฟ้านริศรานุวัดติวงศ์ สอนโดย อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ และอาจารย์พัชราบัวทอง 2.

ละครดึกด าบรรพ์เรื่องจันทกินรี บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก 

สอนโดยรองศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรักษ์ และผู้ช่วยศาสตราจารย์ขวัญใจ คงถาวร  
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-ตัวอย่างประมวลรายวิชาปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 1 สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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-ตัวอย่างประมวลรายวิชาทักษะนาฏยศิลป์ไทย 7 (ละครดึกด าบรรพ์) ตัวพระ สาขาวิชานาฏยศิลป์

ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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 จากข้อมูลประมวลรายวิชาทักษะนาฏยศิลป์ไทย 7 (ละครดึกด าบรรพ์) จะเห็นได้ว่ารายวิชา

ได้แบ่งการเรียนการสอนตามเนื้อหารายวิชาที่ได้ก าหนดไว้ อันมีการเรียนการสอนละครดึกด าบรรพ์ 2 

เรื่อง คือ 1.ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนตัดดอกไม้ฉายกริช (ฉากชมดง) บทพระนิพนธ์ใน

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านริศรานุวัดติวงศ์ 2.ละครดึกด าบรรพ์เรื่องจันทกินรี บทพระนิพนธ์
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ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก โดยก าหนดระยะเวลาในการเรียนการสอน 16 

สัปดาห์ต่อภาคการศึกษา 

 รายวิชาทักษะนาฏยศิลป์ไทย 7 (ละครดึกด าบรรพ์) นี้จะเปิดสอนในภาคการศึกษาต้น 

ส าหรับนิสิตระดับปริญญาตรีชั้นปีที่ 4 โดยเป็นรายวิชาทักษะนาฏยศิลป์ไทยล าดับสุดท้ายของ

หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ด าเนินการสัมภาษณ์กลุ่มนิสิตที่เคยเป็นผู้แสดงในงาน

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อันประกอบด้วยนิสิตปัจจุบัน และนิสิตเก่า โดยสัมภาษณ์ผ่านการท าแบบสอบถาม

ออนไลน์ ซึ่งสัมภาษณ์เกี่ยวกับข้อมูลด้านการแสดงนาฏยศิลป์ที่น าไปใช้ในการเรียนการสอน หรือการ

ท างานอย่างไร ผู้วิจัยได้สรุปข้อมูลจากแบบสอบถามได้ดังนี้ 

 ข้อมูลผู้ตอบแบบสอบถาม 

 อายุอยู่ระหว่าง 18-30 ปี 

 เป็นนิสิตสังกัดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2548-2560 

 ปัจจุบัน ประกอบอาชีพ นิสิต ป.ตร ี

นิสิต ป.โท 

พนักงานบริษัท 

Assistant Managing Director of At Real Co., Ltd 

คุณครโูรงเรียนประถมศึกษาและมัธยามศึกษา 

เลขานุการผู้ตรวจราชการกระทรวงวัฒนธรรม 

อาจารย์ 

Marketing management  

Client Service Manager  

อาจารย์พิเศษ 

ผู้ช่วยสอน 

พนักงานต้อนรับบนเครื่องบิน 
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 ลักษณะค าถามในแบบสอบถาม 

  ค าถาม ท่านได้ใช้ประสบการณ์ในการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ  

ในการเรียนการสอนหรือไม่ อย่างไร 

  ค าตอบ 

 ผู้วิจัยได้สรุปจากค าตอบของผู้ตอบแบบสอบถาม โดยแบ่งได้ 3 กลุ่มดังนี ้

 1.ผู้ตอบแบบสอบที่ยังศึกษาระดับปริญญาตรี และปริญญาโท สาขาวิชานาฏยศิลป์  สรุป

ความได้ว่า จะได้ใช้ประสบการณ์การแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ได้แก่ การน าไปใช้เป็นแนวทาง

ในการเรียน การเพ่ิมทักษะการแสดง การเรียนรู้การท างานร่วมกัน การเรียนรู้รูปแบบการแปรแถว 

การเรียนรู้แนวทางการแสดง การเรียนรู้การแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้า 

 2.ผู้ตอบแบบสอบถามที่จบการศึกษา และท างานในสายงานที่เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ เช่น           

ครู อาจารย์ ผู้ช่วยสอน เป็นต้น สรุปความได้ว่า ได้เข้าใจถึงกระบวนการแสดงของการแสดงประเภท

ดึกด าบรรพ์ กลวิธีการแสง ประวัติความเป็นมา องค์ประกอบการแสดง ตลอดจนการจัดการภายใน

งาน น าไปใช้สอน และบอกเล่าถึงประสบการณ์ท่ีได้จากการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 3.ผู้ตอบแบบสอบที่จบการศึกษา และท างานที่ไม่เก่ียวข้องกับนาฏยศิลป์ สรุปความได้ว่า เคย

น าความรู้ที่ได้จากการแสดงใช้ในการเรียนรายวิชาละครดึกด าบรรพ์ ตลอดจนการไปแสดงในชุดการ

แสดงอ่ืน ๆ แต่หากวันหนึ่งได้มีโอกาสใช้และถ่ายทอดการแสดงที่มีเคยส่วนร่วมในการแสดงจะ

ถ่ายทอดและบอกเล่าอย่างเต็มที่ และบางคนไม่เคยใช้ประสบการณ์ด้านนี้อีกเลย 
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ค าถาม ความประทับใจของท่านในการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ 

  (ผู้วิจัยน าเสนอค าตอบจริงจากผู้ตอบแบบสอบถาม เพ่ือความชัดเจนด้านข้อมูล) 

 

  ค าตอบ 

 ผู้วิจัยได้สรุปจากค าตอบของผู้ตอบแบบสอบถาม ได้ดังนี้ 

 1.มีความประทับใจที่ได้ร่วมแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ อันเป็นโอกาสครั้งส าคัญ

ในชีวิตที่ได้แสดงหน้าพระที่นั่ง และแสดงร่วมกับการทรงดนตรีของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี  

 2.มีความประทับใจที่ได้เห็นถึงความร่วมมือกันจัดงานนี้ขึ้นมา ทั้งยังได้เห็นถึงน้ าใจของรุ่นพ่ี

รุ่นน้อง ทั้งศิษย์เก่าและศิษย์ปัจจุบัน และเห็นถึงความตั้งใจจริงในการร่วมแสงและจัดงานนี้ 

 3.มีความประทับใจการบรรเลงดนตรีที่มีความไพเราะนุ่มนวล อีกทั้งยังประทับใจด้านการ

แสดงที่มีความหลากหลาย น่าสนใจ แต่กระชับไม่เนิ่นนานจนเกินไป 
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4.9 องค์กรที่เกี่ยวกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

 การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประกอบด้วยคณะท างานจาก

หน่วยงาน องค์กร สถาบันการศึกษาที่เกี่ยวข้อง อันท าให้การจัดงานด าเนินไปด้วยความเรียบร้อย              

ซึ่งผู้วิจัยได้สรุปถึงองค์กรที่เกี่ยวข้องกับงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ได้ดังนี้ 

4.11.1 สภามหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

สภามหาวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นหน่วยงานที่เป็นส่วนที่อนุมัติให้จัดตั้ง

โครงการดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น ท าให้เกิดเป็นการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ในวันที่ 26 มีนาคมของทุกปี โดยหน่วยงานนี้รับผิดชอบในเรื่องการจัดตั้งโครงการฯ การ

อนุมัติรายพระนามรายนามคณะกรรมการด าเนินงานในแต่ละปี การอนุมัติงบประมาณในการ

ด าเนินงาน การอนุมัติสถานที่ส าหรับการจัดงาน 

4.11.2 ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มาวิทยาลัย 

ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มาวิทยาลัย  เป็นหน่วยงานสนับสนุนงานด้าน

ศิลปวัฒนธรรมของมหาวิทยาลัย โดยจะรับเอาค าสั่งแต่งคณะกรรมการด าเนินงานจัดงานปี่พาทย์         

ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มาด าเนินการขับเคลื่อนการด าเนินการ ซึ่งจะประชุมกรรมด้าน

การการแสดง เพ่ือหารือในการน าเสนอบทบรรเลง และการแสดงนาฏยศิลป์ในแต่ละปี ทูลเกล้าฯ 

เสนอสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพ่ือให้ทรงพระวินิจฉัยและรับสั่งเห็นชอบ

หรือไม่ลงมาถึงจะเนินการฝึกซ้อมการแสดงได้ 

4.11.3 สาขาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

สาขาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นส่วนการศึกษาที่ด าเนินการ

จัดการเรียนการสอนปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ตามเป้าหมายของโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่

ให้มีการจัดการเรียนการสอนปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในคณะที่เปิ ดสอนดนตรีไทยในจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และน าคณาจารย์ นิสิตเข้าร่วมบรรเลงดนตรีไทยในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
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4.11.4 สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยเป็นส่วนการศึกษาที่ด าเนินการจัดการเรียนการสอนปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ตามเป้าหมาย

ของโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ที่ให้มีการจัดการเรียนการสอนปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในคณะ

ที่เปิดสอนดนตรีไทยในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และน าคณาจารย์ นิสิตเข้าร่วมบรรเลงดนตรีไทยใน

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยเป็นหลักในการด าเนินการจัดงานฯ ตั้งแต่แรกเริ่มจัดงานขึ้น 

4.11.5 ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นผู้รับผิดชอบด้าน

การแสดงนาฏยศิลป์ ภายในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยน าคณาจารย์และ

นิสิตเข้าร่วมแสดงนาฏยศิลป์ภายในงาน อีกทั้งยังเปิดการเรียนการสอนละครดึกด าบรรพ์ภายใน

ภาควิชาฯ อันเป็นการรับเอาเป้าหมายของการอนุรักษ์ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มาเป็นแนวทางให้การเปิด

สอนละครดึกด าบรรพ์แก่นิสิตในภาควิชาฯ ตั้งแต่เริ่มจัดตั้งภาควิชาฯ 

4.11.6 วิทยาลัยนาฏศิลป  

วิทยาลัยนาฏศิลป เป็นสถาบันการศึกษาท่ีให้ความร่วมมือต่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็น

อย่างดีในการร่วมให้คณาจารย์ด้านดนตรี และนาฏยศิลป์ ร่วมฝึกซ้อมให้กับนิสิตที่จะแสดงในงานปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์ ตั้งแต่แรกเริ่มจัดงานฯ นับเป็นความร่วมมือทางสถาบันที่มีคุณค่ายิ่ง 

4.11.7 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรม 

 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ กระทรวงวัฒนธรรมเป็นสถาบันการศึกษาที่ให้ความร่วมมือต่อ

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นอย่างดีในการร่วมให้คณาจารย์ด้านดนตรี และนาฏยศิลป์  ร่วมฝึกซ้อม

ให้กับนิสิตที่จะแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
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4.10 ข้อค านึงในการจัดการแสดงนาฏศิลป์และการแก้ไขปัญหาการแสดงนาฏศิลป์ 

 ในส่วนนี้ผู้วิจัยขอน าเสนอข้อมูลที่เกิดปัญหาและการแก้ไขปัญหาของการจัดการแสดง

นาฏยศิลป์ที่ผู้วิจัยได้มีส่วนสังเกตการณ์โดยตรง ซึ่งมีข้อมูลที่น่าสนใจพอสังเขป ดังนี้ 

 งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 ภาควิชานาฏยศิลป์           

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับมอบหมายจากคณะกรรมการจัดงานฯ ให้

รับผิดชอบจัดการแสดงนาฏยศิลป์ คือ ญวนร ากระถาง ภาควิชาฯ ได้เรียนเชิญศาสตราจารย์กิตติคุณ

ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ เป็นผู้ออกแบบเครื่องแต่งกายให้กับการแสดงดังกล่าว โดยท่านได้ออกแบบการ

แสดงเป็นชุดเวียดนาม ที่อิงมาจากชุดอ่าวหญ๋าย อันเป็นชุดประจ าชาติที่มีความงดงามของประเทศ

เวียดนาม ซึ่งผิดไปจากการแต่งกายของญวนร ากระถางที่ส านักการสังคีต กรมศิลปากรได้เคยจัดแสดง

ไว้ จึงท าให้โดนกระแสวิพากษ์วิจารณ์เป็นอย่างมาก แต่เนื่องด้วยผู้ออกแบบเล็งเห็นประเด็นที่ว่าเป็น

ญวนร ากระถางเป็นการแสดงสร้างสรรค์ที่เพียงแค่ผู้ที่เคยท าการแสดงขึ้นจัดให้เครื่องแต่งกายเป็น

อย่างเวียดนามในมุมมองของเขา ซึ่งตัวผู้ออกแบบชุดของญวนร ากระถาง ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 คือศาสตราจารย์กิตติคุณดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ก็มีมุมมองของ

ท่านเองเช่นกัน ที่อยากจะเห็นในการแสดงเป็นชุดที่มีความพลิ้วไหวและสวยงาม นอกจากนี้ท่านยังตัด

กระดาษเป็นรูปผีเสื้อ ส าหรับติดที่บ่าผู้แสดงทุกคนด้วยตนเอง ด้วยท่านมองเห็นว่าบ่าของผู้แสดงจะมี

เครื่องประดับอย่างเบาแต่สวยงาม ท่านจึงเลือกใช้กระดาษแข็งปานกลางในการท า ซึ่งเป็นการ

ประหยัด และหาได้ง่าย 

 งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 ภาควิชานาฏยศิลป์           

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับมอบหมายจากคณะกรรมการจัดงานฯ              

ให้รับผิดชอบจัดการแสดงนาฏยศิลป์ คือ ระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลอง

วันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 96 ปี ในวันซ้อมใหญ่มีเหตุการณ์ที่ไม่คาดคิด

เกิดขึ้น โดยมีนิสิตคนหนึ่งผู้แสดงในระบ าชุดดังกล่าวเป็นลม และมีอาการไม่สบายจนไม่สามารถซ้อม

การแสดงได้ ท าให้คณาจารย์ภาควิชานาฏยศิลป์ ต้องจัดหานิสิตคนใหม่มาซ้อมการแสดง และร่วม

แสดงจริงแทนนิสิตที่ไม่สบายในวันเดียวกันนั้น ซึ่งเป็นการจัดหานิสิตมาแทนภายในระยะเวลาไม่ถึง 1 

ชั่วโมง ในขณะนั้นคณาจารย์เป็นกังวลอย่างมาก เนื่องจากเป็นช่วงปิดเทอมแล้ว แต่มีนิสิตที่บ้ านอยู่

ใกล้กับจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงสามารถจัดหานิสิตคนใหม่มาแสดงแทนได้ 
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 งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 ภาควิชานาฏยศิลป์           

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับมอบหมายจากคณะกรรมการจัดงานฯ              

ให้รับผิดชอบจัดการแสดงนาฏยศิลป์ คือ ระบ าเทพบันเทิง ในวันซ้อมใหญ่การแสดงมีนิสิตที่แสดง

ระบ าดังกล่าวเกิดอุบัติเหตุเท้าโดนเศษแก้วบาดจากที่บ้าน ต้องพันแผลที่เท้าไว้ ท าให้ไม่สามารถขึ้น

แสดงได้ จึงได้แก้ปัญหาด้วยการให้นิสิตฝึกงานเป็นผู้แสดงแทน 

 งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 ภาควิชานาฏยศิลป์           

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับมอบหมายจากคณะกรรมการจัดงานฯ              

ให้รับผิดชอบจัดการแสดงนาฏยศิลป์ คือ ระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ ร าถวายชัยมงคล “หกสิบ

พรรษาราชสุดาภิวันทน์” ซึ่งเป็นการแสดงพิเศษที่จัดขึ้นถวายสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 6 ปี ภาควิชาฯ ได้จัดคณาจารย์ และนิสิตชาย 

แสดงตามบทร้องในบทเทพเจ้า และเทพนพเคราะห์รวม 10 คน เมื่อซ้อมการแสดงรอบแรกไป 

อาจารย์ผู้ประพันธ์บทร้องก็ได้ให้ข้อคิดเห็นเกี่ยวกับการแสดงว่าบทร้องดังกล่าว กล่าวถึงเหล่าเทพ 

และเทวดานางฟ้ามาชุมนุมกัน ควรจะเพ่ิมผู้แสดง ทั้งยังเป็นการเฉลิมฉลองวันคล้ายวันพระราชสมภพ

อีกด้วยจึงควรจะเป็นการแสดงที่ยิ่งใหญ่ จึงท าให้คณาจารย์ในภาควิชาฯ ต้องจัดหานิสิตเก่า นิสิต

ปัจจุบัน มาร าเพ่ิมเติมในบทเทวดานางฟ้า อีก 24 คนด้วยกัน ซึ่งมีเวลาซ้อมเพียง 1 วันก็ขึ้นแสดงจริง

เลย 

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 ภาควิชานาฏยศิลป์           

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้รับมอบหมายจากคณะกรรมการจัดงานฯ              

ให้รับผิดชอบจัดการแสดงนาฏยศิลป์ คือ การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 

สยามบรมราชกุมารี ชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงธรรม” ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอน

ไหว้พระ และระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในวาระสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 99 ปี ชุดจุฬาฯ 

อาศิรวาท โดยีผู้แสดงกว่า 80 คน ซึ่งต้องใช้ทั้งนิสิตปัจจุบัน และนิสิตเก่า โดยผู้วิจัยขอน าเสนอไป

ตามล าดับการแสดง เริ่มจาก การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี ชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ผู้ทรงธรรม” จะมีฉากที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี ทรงมีพระวินิจฉัยลงมา ว่าในฉากรบที่ต้องตัดเศียรขาดนับไม่ถ้วนนั้น และเศียรของคน

ชั่วก็มากมายจนไปถึงสวรรค์ เหล่านางฟ้าก็ไม่รับเศียรเหล่าต่างส่งเสียงร้องและขว้างเศียรนั้นกลับลง

มายังพ้ืนดิน ซึ่งทรงมีพระวินิจฉัย ขอเพ่ิมจ านวนเศียรจ าลองให้มากขึ้น จากเดิม 10 เศียร เป็น 20 

เศียร และทรงมาจ าเศียรจ าลองท่ีด้วยพระองค์เอง  
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การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ เกิดเหตุในวันจริงซึ่งไม่สามารถแก้ไข

อะไรได้ คือผู้แสดงเกิดอาการเสียงร้องแหบ เนื่องจากคอแห้งในช่วงท้าย แต่ผู้แสดงก็ประคองตนเองให้

สามารถร้องในบทร้องได้จนจบและไม่เรียบร้อยดี 

 

สรุปบทที่ 4 

 

 ในบทที่ 4 ผู้วิจัยน าเสนอเนื้อหาอันได้จากการรวบรวม ศึกษาข้อมูล จนมาสู่กระบวนการ

วิเคราะห์ข้อมูล ซึ่งได้วิเคราะห์ถึงข้อมูล 2 ส่วน คือ 1.ประวัติของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และ 2.รูปแบบการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                       

โดยสามารถสรุปข้อมูลได้ ดังนี้ 

 ประวัติของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เริ่มจากในปี พ.ศ.2528 ได้มีการ     

อนุมุติให้จัดตั้งศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยขึ้น ซึ่งท าหน้าที่ในการพัฒนา

แนวทางและนโยบายการส่งเสริมวัฒนธรรม ตลอดจนสร้างกิจกรรมอนุรักษ์ ส่งเสริม พัฒนาและ

เผยแพร่วัฒนธรรมกับหน่วยงานทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย 

ต่อมาได้มีการประชุมคณะกรรมการบริหารศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยครั้งที่ 1/2528 โดยมีความเห็นชอบตามความคิดริเริ่มของคณะกรรมการบริหารศูนย์

ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในเรื่องการอนุรักษ์และฟ้ืนฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์              

จึงได้ด าเนินการเสนอโครงการนี้ต่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ในการเสนอโครงการในครั้งแรกภายใต้ชื่อโครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์                           

มีวัตถุประสงค์ท่ีจะท านุบ ารุงศิลปะและวัฒนธรรมของชาติ คือ ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ที่จัดเป็นศิลปะขั้น

สุดยอดในยุคหนึ่งแห่งวงการดุริยางคศิลป์ไทย กล่าวคือเป็นการผสมผสานดนตรีไทยให้ได้รสที่นุ่มนวล

เหมาะแก่การฟัง อีกทั้งวิธีการบรรเลงและขับร้องก็ยังประกอบด้วยวิธีการที่ยากต่อการปฏิบัติ                  

และเม่ือใช้ในการแสดงละครก็ต้องใช้ผู้แสดงที่มีความสามารถ ความพร้อมด้านทักษะการร้องและการ

ร าในทุกกระบวน ซึ่งในขณะนั้นขาดการสืบทอดอย่างจริงจังมาเป็นระยะเวลานาน  
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จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เล็งเห็นว่าเป็นหน้าที่อันส าคัญส่วนหนึ่งของมหาวิทยาลัยที่จะ

ส่งเสริม และฟ้ืนฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยให้จัดโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์-ขึ้นในวาระ

ครบรอบ 70 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงได้อนุมัติให้ศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ด าเนินการจัดโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น 

นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ เมื่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้กราบบังคมทูล

อัญเชิญสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ของโครงการ

ดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ หลังจากนั้นได้มีหนังสือตอบจากกองราชเลขานุการในพระองค์สมเด็จ

พระบรมราชินีนาถ ลงวันที่ 6 มกราคม พ.ศ.2529 ว่าทรงรับเป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ ซึ่งนับแต่นั้น

มาก็ได้มีพระมหากรุณาธิคุณนานัปการต่อโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มาโดยตลอด 

ส าหรับการด าเนินโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในครั้งแรกได้มีการรวบรวมข้อมูล

ทางประวัติศาสตร์ ตลอดจนจัดสร้างเครื่องดนตรีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ตามความจากเมื่อวันที่ 8 

กุมภาพันธ์ พ.ศ.2529 ที่ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้คณะกรรมการอ านวยการของ

โครงการฯ เข้าเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา พระราชวังดุสิต เพ่ือกราบ

บังคมทูลรายงานเกี่ยวกับโครงการฯ ในระยะเริ่มแรก โดยมีพระราชวินิจฉัยข้อคิดเห็นในการด าเนิน

โครงการฯ เป็นระยะ ท าให้เห็นว่าสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงมีพระมหา

กรุณาธิคุณต่อโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อย่างมาก  

ต่อมาในวันที่ 31 กรกฎาคม พ.ศ.2529 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี             

ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จัดพิธีไหว้ครู ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา พระราชวังดุสิต          

เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่โครงการดนตรีไทยตามพระราชด าริ และโครงการดนตรีไทย -ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

โดยทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯให้ครูมนตรี ตราโมท เป็นครูผู้ใหญ่ผู้ประกอบพิธีในครั้งนี้ 

เมื่อวันที่ 8 ธันวาคม พ.ศ.2529 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระ

ราชด าเนินมายังหอจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ทอดพระเนตรความก้าวหน้าของโครงการดนตรีไทย-

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ทั้งด้านการสร้างเครื่องดนตรีและการค้นเอกสารข้อมูลประวัติศาสตร์ในห้อง

รับรอง หลังจากนั้นได้เสด็จขึ้นทรงเป็นองค์ประธานในการประชุมคณะกรรมการอ านวยการโครงการฯ 

ณ ห้องประชุมศูนย์สารนิเทศ เพ่ือทรงรับฟังรายงานความก้าวหน้าของโครงการฯ และทรงร่วม

พิจารณาเกี่ยวกับเนื้อหาที่จะน ามาบรรเลงและขับร้อง และการแสดงดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

ได้จัดแสดงครั้งแรก เมื่อวันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ.2530 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดย
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สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินมาเป็นองค์ประธานในการ

แสดง และทรงระนาดร่วมกับวงศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิพร้อมกับวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อีกด้วย การแสดง

ในครั้งนี้ จัดขึ้นเพ่ือเฉลิมฉลองวโรกาสที่พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชเจริญพระ

ชนมพรรษา 5 รอบ และในวาระครบรอบ 70 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปัจจุบันจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ยังคงตระหนักถึงความส าคัญของศิลปวัฒนธรรม ท าให้มี

การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ตามแนวทางของโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อย่างต่อเนื่อง

เป็นประจ าทุกปี ซึ่งได้จัดการแสดงมากว่า 30 ปีแล้ว โดยจะจัดขึ้นในช่วงของวันที่ 26 มีนาคม อันเป็น

วันครบรอบแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  โดยในแต่ละปีจะมีการแสดงที่แตกต่างกัน

ออกไป นอกจากจะมีการขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์แล้ว ยังมีการแสดงนาฏยศิลป์ในงาน

ดังกล่าวอีกด้วย ซึ่งเป็นการน าเสนอการแสดงแบบดั้งเดิมตามรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ในราชส านัก 

เช่น การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ละครดึกด าบรรพ์ ระบ าในละครดึกด าบรรพ์               

เป็นต้น ตลอดจนยังมีการแสดงนาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์ขึ้น เช่น การแสดงพระราชทาน (บทพระราช

นิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี) เพ่ือสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้ที่เข้ารับชม

การแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

ในแต่ละปีมีการเข้าชมการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เป็นจ านวนมาก ซึ่งจะมีการส ารอง

ที่นั่งเต็มจ านวนที่นั่งของหอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าจุดสนใจที่ท าให้ผู้ชมสนใจ

การแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้แก่ 1.ได้เฝ้ารับเสด็จสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และได้ชมการทรงดนตรีของพระองค์ 2.นับเป็นการคืนสู่เหย้าของ

คณาจารย์ และนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 3.การแจกสูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์โดยไม่เสีย

ค่าใช้จ่าย โดยในการจัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นอกจากจะเป็นการเฉลิมฉลองในโอกาส

ครบรอบการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ยังเป็นการจัดการแสดงประเภทดึกด าบรรพ์ที่สมบูรณ์

ด้านผู้บรรเลงและขับร้อง ด้านผู้แสดงนาฏยศิลป์ ด้านองค์ประกอบการแสดงที่น่าสนใจ อันเป็นการ

อนุรักษ์และพัฒนาศาสตร์และศิลป์ของปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในคงอยู่เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่

จุฬาลงกรณ์ได้สร้างสรรค์ให้กับประเทศไทย 
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รูปแบบการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

จากการวิจัยพบว่า การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์คึกด าบรรพ์ ในช่วง ปี พ.ศ.2530 -

พ.ศ.2559 ประกอบด้วยการแสดงนาฏยศิลป์ 44 ชุด และผู้วิจัยได้จ าแนกตามรูปแบบการแสดงได้ดังนี้ 

1. การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

1.1 การแสดงละครภาพนิ่ง 
รูปแบบการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นการแสดงท่าร าจากบทละครใน

ลักษณะภาพนิ่ง ให้บทร้องท าหน้าที่บรรยายเรื่อง ผู้แสดงเพียงแต่แต่งกายตามบทของตัวละครนั้น ๆ 

และปฏิบัติท่าทางตามบทร้องในบางบทบางตอน การแสดงนี้เป็นที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นอย่าง

มาก ซึ่งบทละครส่วนใหญ่ที่ใช้แสดงละครภาพนิ่งนั้น ใช้บทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

ประกอบด้วย 

1.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ตับคาวี  

จากละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ตอนคันธมาลีขึ้นหึง  

ปี พ.ศ.2530 

  2.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ตับสังข์ศิลป์ชัย  

ปี พ.ศ.2532 

  3.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  

เรื่องนิทราชาคริต ปี พ.ศ.2536 

4.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์  

ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ (1) ปี พ.ศ.2537 

  4.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  

เรื่องนางซินเดอร์เรลลา พ.ศ.2539 

  6.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องพระลอ  

ปี พ.ศ.2540 

  7.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช  

ปี พ.ศ.2541 
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  8.การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์  

ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ (2) พ.ศ.2553 

 

1.2 ระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 
รูปแบบการแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ จะเป็นการแสดงระบ าประกอบ เพ่ือให้ผู้ ชมตื่น

ตาตื่นใจ และเกิดความประทับใจอีกด้วย ซึ่งเป็นหลักการตามแนวคิดของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ โดยการแสดงระบ าจะใช้ตัวละครจ านวนมาก เพ่ือให้เป็นการปิด

การแสดงอย่างการแสดง Finale ของการแสดงตะวันตก 

 ประกอบด้วย 

1. ระบ าดาวดึงส์ (1) ปี พ.ศ.2532 

 2. ระบ าเทวดานางฟ้า จากเรื่องกรุงพาณชมทวีป ปี พ.ศ.2533 

 3. ระบ าท้ายเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ปี พ.ศ.2535 

 4. ระบ าดาวดึงส์ (2) ปี พ.ศ.2539 

 

1.3 ละครดึกด าบรรพ์ 
รูปแบบของการแสดงละครดึกด าบรรพ์ การร้อง การร า การแต่งกาย และธรรมเนียมการ

แสดงเป็นไปในแนวละครในและละครนอกแบบหลวง แบ่งการแสดงออกเป็นฉาก และเป็นตอน 

ด าเนินเนื้อเรื่องด้วยบทเจรจา และบทร้องที่เป็นบทเจรจาของตัวละครเอง ผู้แสดงร้อง และร าด้วย

ตนเอง ซึ่งจะต้องใช้ทักษะทางนาฏยศิลป์ไทย และดุริยางคศิลป์ไทยอย่างมาก แต่ในการจัดการแสดง

ละครดึกด าบรรพ์ท่ีทางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้จัดให้มีนักร้องเป็นผู้ร้องเพลงในช่วงที่ต้องร้องเพลง

ไทยเดิมแทนผู้แสดง โดยผู้แสดงปฏิบัติท่าร าตามบทบาท และขยับปากตามท านองเพลงเท่านั้น หรือที่

เรียกว่า Lip sing  

นอกจากนี้ผู้แสดงยังต้องรักษากระบวนท่าร าอย่างละครในไว้ด้วย ท าให้ละครประเภทนี้มี

ความสมบูรณ์ แต่ยากแก่การปฏิบัติเช่นกัน 

ประกอบด้วย 

 3.1 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ (1) ปี พ.ศ.2533 

3.2 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ (1) ปี พ.ศ.2546 
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3.3 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ปี พ.ศ.2547 

3.4 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ (2) ปี พ.ศ.2549 

3.5 ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ (2) ปี พ.ศ.2559 

 

2.การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ 

2.1 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องยศเกตุ  

ปี พ.ศ.2534 

รูปแบบการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นการแสดงท่าร าจากบทละครใน

ลักษณะภาพนิ่ง ให้บทร้องท าหน้าที่บรรยายเรื่อง ผู้แสดงเพียงแต่แต่งกายตามบทของตัวละครนั้น  ๆ 

และปฏิบัติท่าทางตามบทร้องในบางบทบางตอน การแสดงนี้เป็นที่นิยมในสมัยรัชกาลที่  5 เป็นอย่าง

มาก ซึ่งบทละครนี้ที่ใช้แสดงละครภาพนิ่ง ใช้บทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้า         

จุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ 

 

2.2 ระบ ากินรีกินรา จากเรื่องจันทกินรี 

รูปแบบการแสดงระบ า จะเป็นการแสดงระบ าประกอบ เพ่ือให้ผู้ชมตื่นตาตื่นใจ และเกิด

ความประทับใจอีกด้วย ซึ่งเป็นหลักการตามแนวคิดของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ์ โดยการแสดงระบ าจะใช้ตัวละครจ านวนมาก เพ่ือให้เป็นการปิดการแสดงอย่างการ

แสดง Finale ของการแสดงตะวันตก 

  

3.การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

3.1 การแสดงพระราชทานฯ 

รูปแบบของการแสดงการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี จะเป็นไปตามลักษณะของบทพระราชนิพนธ์ โดยในแต่ละปีจะทรงพระราชนิพนธ์บทที่แตกต่าง
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กัน ในการเล่าเรื่องราวที่แฝงไปด้วยข้อคิดเตือนใจให้กับผู้ชม และสร้างสรรค์เป็นการแสดงในส าเนียง

เพลงต่าง ๆ เช่น ส าเนียงฝรั่ง ส าเนียงเขมร ส าเนียงแขก เป็นต้น 

ประกอบด้วย 

1.การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ าอาซิ้ม” ปี พ.ศ.2550 

2.การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ านางโคปี” ปี พ.ศ.2552 

3.การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ าอาบัง” ปี พ.ศ.2552 

4.การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ านางซิน” ปี พ.ศ.2553  

 5.การแสดงพระราชทาน ชุด “เกษตร-กษัตริย์” ปี พ.ศ.2554 

 6.การแสดงพระราชทาน ชุด “ถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้า 

สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ” ปี พ.ศ.2555 

 7.การแสดงพระราราชทาน ชุด “หม่องปอกกะเยี่ยง  

(ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง)” ปี พ.ศ.2556 

 8.การแสดงพระราชทาน ชุด “ไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส”  

ปี พ.ศ.2557 

9.การแสดงพระราชทาน ชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ 

ผู้ทรงธรรม” ปี พ.ศ.2559 

 

  3.2 การทรงดนตรีและขับร้อง 

 ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี จะร่วมทรงดนตรีไทยด้วยเสมอ โดยร่วมทรงดนตรีไทยมาตั้งแต่แรกเริ่มการจัดงาน         

จะทรงระนาดเอกบ้าง ซอด้วงบ้าง ร่วมทรงดนตรีไทยกับวงครูอาวุโสบ้านปลายเนิน และวงสายใย

จามจุรี ซึ่งพระองค์ได้ทรงขับร้องเพลงไทยเดิมที่ทรงพระราชนิพนธ์บทร้องขอบคุณผู้ที่ถวายพระพร

เนื่องในโอกาสที่ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 60 ปี พ.ศ.2558 สร้างความปิติยินดีแก่ผู้ที่มาเข้าเฝ้า

รับเสด็จอย่างมาก 
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4.การแสดงระบ าทั่วไป 

ระบ าส่วนนี้ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้มีการน าระบ ามาตรฐาน 

ระบ าสัตว์ ระบ าออกภาษา มาใช้ในการแสดแบบระบ าในละครดึกด าบรรพ์ เช่น ระบ าเทพบันเทิง 

ระบ ามยุราภิรมย์ ญวนร ากระถาง เป็นต้น ทั้งนี้ผู้ออกแบบการแสดงโดยยึดหลักแนวคิดการจัดระบ า

ตัวละครจ านวนมาก ในการแสดงปิดการแสดง แต่หากเป็นการน าการแสดงชุดต่าง ๆ มาเรียบเรียงให้

เข้ากับแนวคิดการแสดงของระบ าในละครดึกด าบรรพ์นั่นเอง 

ประกอบด้วย 

 1. ระบ ามยุราภิรมย์ ปี พ.ศ.2548 

 2. ฟ้อนม่านมงคล (1) ปี พ.ศ.2550 

 3. ฟ้อนม่านมงคล (2) ปี พ.ศ.2554 

 4. ญวนร ากระถาง ปี พ.ศ.2555 

5.ระบ าเทพบันเทิง ปี พ.ศ.2557 

 

5. การแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติ 

รูปแบบการแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติ  จะเป็นการจับระบ าขึ้นตาม

โอกาสมงคลที่เกิดขึ้นในแต่ละปี ซึ่งจะมีการประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ ผู้แสดงจะใช้ลักษณะการร าละคร

ท าบท จัดผู้แสดงพระ-นาง ผู้แสดงตัวพระล้วน หรือผู้แสดงตัวนางล้วน ตามแต่การเห็นสมควรของ

ผู้ออกแบบการแสดงในแต่ละปี 

5.1 ระบ าเทิดพระเกียรติ 

 ประกอบด้วย 

 1. ระบ าถวายชัยแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี ปี พ.ศ.2536 

 2. ระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดช เนื่องในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ ปี พ.ศ.

2542 

 3. ระบ าชุดมหาราชาศิรวาท ปี พ.ศ.2543 

 4. ระบ าเบญจมหาราชาศิรวาท ปี พ.ศ.2545 
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 5. ระบ าเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี ปี พ.ศ.2548 

 6. ระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดช ในวโรกาสทรงครองราชย์ครบ 60 ปี พ.ศ.2549 

 7. ร าถวายชัย หกสิบพรรษาราชสุดาภิวันทน์ ปี พ.ศ.2558 

 

5.2 ระบ าในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบสถาปนาจุฬาฯ 

รูปแบบการแสดงระบ าในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบสถาปนาจุฬาฯ จะเป็นการจับระบ าขึ้น

ตามโอกาสมงคลที่เกิดข้ึนในแต่ละปี ซึ่งจะมีการประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ ผู้แสดงจะใช้ลักษณะการร า

ละครท าบท จัดผู้แสดงพระ-นาง ผู้แสดงพระล้วน หรือผู้แสดงนางล้วน ตามแต่การเห็นสมควรของ

ผู้ออกแบบการแสดงในแต่ละปี 

 ประกอบด้วย 

 1. ระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในโอกาสครบรอบ 80 ปี  

แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

 2. ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 84 ปี แห่งการสถาปนา 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 

 3. ระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลอง 

วันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครบ 96  

ปี พ.ศ.2556 

 4. ระบ าจุฬาฯ อาศิรวาท เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลอง 

วันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครบ 99  

ปี พ.ศ.2559 

 

จากการวิเคราะห์ข้อมูลรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ที่พบในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นั้น ท าให้

ผู้วิจัยได้เห็นถึงรูปแบบการแสดงประเภทดึกด าบรรพ์ที่ภายในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์จัดขึ้นว่า

ประกอบด้วยการแสดงที่มาจากการแสดงรูปแบบที่เป็นมาตรฐานทางการแสดงประเภทดึกด าบรรพ์ 

คือ การแสดงละครภาพนิ่ง การแสดงละครดึกด าบรรพ์ การแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ และมีการ
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แสดงที่ได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่อันมีพ้ืนฐานมาจากการแสดงประเภทดึกด าบรรพ์ คือ การแสดง

พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี การแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ

และเทิดพระเกียรติ ซึ่งการแสดงทั้งหมดนี้ได้จัดแสดงขึ้นโดยมีองค์กร คือ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

เป็นผู้ให้การสนับสนุนโครงการด้านศิลปวัฒนธรรมนี้อย่างต่อเนื่อง อีกทั้งงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ยังมี

เสาหลักที่ส าคัญตั้งแต่การเริ่มต้นจัดตั้งโครงการครั้งแรกจวบจนถึงปัจจุบัน คือ สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี องค์ประธานกิตติมศักดิ์ ผู้เป็นวิศิษฏศิลปิน โดยทรงร่วมก่อนตั้ง

โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ทรงบรรเลงดนตรี ทรงขับร้อง ทรงพระราชนิพนธ์บทส าหรับ

ขับร้องและจัดแสดง ทรงออกแบบการแสดง นับเป็นพรมหากรุณาธิคุณเป็นล้นพ้นต่อชาวจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยทุกคน ท าให้ศิลปวัฒนธรรมดั้ งเดิมที่ขาดหายได้กลับมาคงอยู่และเป็นมรดก

ศิลปวัฒนธรรมที่ส าคัญของชาติไปสืบนาน 
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บทที่ 5  
บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 การวิจัยเรื่อง “การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย”                       

มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาถึงประวัติและรูปแบบการแสดงในส่วนการแสดงนาฏยศิลป์ภายในงาน                   

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทายาลัย มีขอบเขตในการศึกษา คือ การจัดงานปี่พาทย์                   

ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2528-พ.ศ.2530 และ ปี พ.ศ.2532-พ.ศ.2559 

 ในการด าเนินการวิวิจัย ผู้วิจัยได้ออกแบบวิธีด าเนินการวิจัย โดยแบ่งเป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่ 

ขั้นตอนที่ 1 การก าหนดระยะเวลาในการด าเนินการวิจัย ขั้นตอนที่ 2 การรวบรวมเอกสาร ขั้นตอนที่ 

3 การสัมภาษณ์บุคคล และขั้นตอนที่ 4 การสังเกตการณ์ ซึ่งท าให้การด าเนินการวิจัยเป็นระบบ 

สามารถเก็บข้อมูล ตลอดจนวิเคราะห์ข้อมูล และสรุปผลการวิจัยได้อย่างตรงจุดเป้าหมาย 

 จากการวิจัย สามารถแบ่งข้อมูลที่พบในการวิจัยได้เป็น 2 ประเด็น คือ ประวัติงานปี่พาทย์     

ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทายาลัย และรูปแบบการแสดงในส่วนการแสดงนาฏยศิลป์ภายในงาน

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทายาลัย ซึ่งผู้วิจัยจะได้สรุปข้อมูลอันเป็นผลจากการวิเคราะห์

ข้อมูลดังนี้ 

 

 ประวัติงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทายาลัย 

 ในรายละเอียดต่อไปนี้ผู้วิจัยขอการโดยสรุปเกี่ยวกับประวัติงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ตลอด

ระยะเวลา ปี พ.ศ.2528-พ.ศ.2530 และปีพ.ศ.2532-พ.ศ.2559 ดังนี้ 

การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เริ่มต้นในปี พ.ศ.2528 ได้มีการ               

อนุมุติให้จัดตั้งศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยขึ้น ซึ่งท าหน้าที่ในการพัฒนา

แนวทางและนโยบายการส่งเสริมวัฒนธรรม ตลอดจนสร้างกิจกรรมอนุรักษ์ ส่งเสริม  พัฒนาและ

เผยแพร่วัฒนธรรมกับหน่วยงานทั้งภายในและภายนอกมหาวิทยาลัย ต่อมาได้มีการประชุม

คณะกรรมการบริหารศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครั้งที่ 1/2528 ในเรื่องการ

อนุรักษ์และฟ้ืนฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จึงได้ด าเนินการเสนอโครงการนี้ต่อสภาจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และได้รับอนุมัติให้จัดตั้งโครงการฯ นี้ขึ้น โดยสภาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เล็งเห็นว่า
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เป็นหน้าที่อันส าคัญส่วนหนึ่งของมหาวิทยาลัยที่จะส่งเสริม และฟ้ืนฟูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยให้จัด

โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์-ขึ้นในวาระครบรอบ 70 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย จึงได้อนุมัติให้ศูนย์ส่งเสริมวัฒนธรรมแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ด าเนินการจัด

โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้น 

นับเป็นพระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ เมื่อจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้กราบบังคม   

ทูลเชิญสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ของโครงการ

ดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ หลังจากนั้นได้มีหนังสือตอบจากกองราชเลขานุการในพระองค์                

สมเด็จพระบรมราชินีนาถ ลงวันที่ 6 มกราคม พ.ศ.2529 ว่าทรงรับเป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ ซึ่งนับ

แต่นั้นมาก็ได้มีพระมหากรุณาธิคุณนานัปการต่อโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์มาโดยตลอด 

ส าหรับการด าเนินโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในครั้งแรกได้มีการรวบรวมข้อมูล

ทางประวัติศาสตร์ ตลอดจนจัดสร้างเครื่องดนตรีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ตามความจากเมื่อวันที่                       

8 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2529 ที่ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าโปรดกระหม่อมให้คณะกรรมการอ านวยการของ

โครงการฯ  เข้าเฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา พระราชวังดุสิต เพ่ือกราบ

บังคมทูลรายงานเกี่ยวกับโครงการฯ ในระยะเริ่มแรก โดยมีพระราชวินิจฉัยข้อคิดเห็นในการด าเนิน

โครงการฯ เป็นระยะ ต่อมาในวันที่ 31 กรกฎาคม พ.ศ.2529 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ                      

สยามบรมราชกุมารี ได้ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้จัดพิธีไหว้ครู ณ ศาลาดุสิดาลัย สวนจิตรลดา 

พระราชวังดุสิต เพ่ือเป็นสิริมงคลแก่ โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ โดยทรงพระกรุณาโปรด

เกล้าฯ ให้ครูมนตรี ตราโมท เป็นครูผู้ใหญ่ผู้ประกอบพิธีในครั้งนี้ 

เมื่อวันที่ 8 ธันวาคม พ.ศ.2529 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระ

ราชด าเนินมายังหอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เสด็จมาทรงเป็นองค์ประธานในการประชุม

คณะกรรมการอ านวยการโครงการฯ ณ ห้องประชุมศูนย์สารนิเทศ เพ่ือทรงรับฟังรายงาน

ความก้าวหน้าของโครงการฯ และทรงร่วมพิจารณาเกี่ยวกับเนื้อหาที่จะน ามาบรรเลงและขับร้อง และ

การแสดงดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ได้จัดแสดงครั้งแรก เมื่อวันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ.2530                   

ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี                 

เสด็จพระราชด าเนินมาเป็นองค์ประธานในการแสดง และทรงระนาดร่วมกับวงศิลปินผู้ทรงคุณวุฒิ

พร้อมกับวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อีกด้วย การแสดงในครั้งนี้  จัดขึ้นเพ่ือเฉลิมฉลองวโรกาสที่
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พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดชเจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ และในวาระครบรอบ 

70 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปัจจุบันจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ยังคงตระหนักถึงความส าคัญของศิลปวัฒนธรรม ท าให้มี

การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ตามแนวทางของโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์อย่างต่อเนื่อง

เป็นประจ าทุกปี ซึ่งได้จัดการแสดงมากว่า 30 ปีแล้ว โดยจะจัดขึ้นในช่วงของวันที่ 26 มีนาคม อันเป็น

วันครบรอบแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  โดยในแต่ละปีจะมีการแสดงที่แตกต่างกัน

ออกไป นอกจากจะมีการขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์แล้ว ยังมีการแสดงนาฏยศิลป์ในงาน

ดังกล่าวอีกด้วย ซึ่งเป็นการน าเสนอการแสดงแบบดั้งเดิมตามรูปแบบนาฏยศิลป์ในราชส านัก เช่น      

การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ละครดึกด าบรรพ์ ระบ าในละครดึกด าบรรพ์ เป็นต้น 

ตลอดจนยังมีการแสดงนาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์ขึ้น เช่น การแสดงพระราชทาน (บทพระราชนิพนธ์ใน

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี) เพื่อสร้างความบันเทิงให้แก่ผู้ที่เข้ารับชมการแสดง

ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

รายการแสดงนาฏยศิลป์ที่จัดแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                  

โดยมีการจัดแสดงต่อเนื่องตั้งแต่ ปี พ.ศ.2530 จนถึง ปี พ.ศ.2559 เป็นเวลากว่า 30 ปี มีการงดการ

จัดการแสดงซึ่งเป็นไปตามสถานการณ์ในแต่ปี โดยมีการงดการจัดการแสดง 3 ครั้ง ได้แก่ 1.งดการ

จัดการแสดงในปี พ.ศ.2531 เนื่องจากระยะเวลาในการจัดงานใกล้กับการจัดงานครั้งแรกในปี                 

พ.ศ.2530 2.งดการจัดการแสดงเฉพาะการแสดงนาฏยศิลป์ ใน ปี พ.ศ.2538 เนื่องจากไม่มีการจัด

รายการส าหรับการแสดงนาฏยศิลป์ 3.งดการจัดการแสดงในปี พ.ศ.2551 เนื่องจากเนื่องจากเป็นปีที่

สมเด็จพระเจ้าพี่นางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวงนราธิวาสราชนครินทร์สิ้นพระชนม์ 

การจดัการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จะจัดขึ้นโดยใช้สถานที่จัด 

คือ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นหลัก แต่จะมีบางปีที่ทางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยปิด

ซ่อมบ ารุงหอประชุจุฬาลงกรณ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ก็จะไปจัดการแสดงยังอีกสถานที่หนึ่ง                         

ดังปรากฏในตารางที่ 4.1 ตารางสรุปข้อมูลการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ                

ปี พ.ศ.2530 – พ.ศ.2559 ซึ่งสรุปเกี่ยวกับสถานที่ในการจัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ได้ว่า                   

1.จัดขึ้น ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2530-พ.ศ.2556 และพ.ศ.2558-พ.ศ.2559  

2.จัดขึ้น ณ ประชุม คณะวิศวกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 
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ทั้งนี้การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ อันมีสถานที่จัดงานหลัก คือ หอประชุมจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย เนื่องจากเป็นงานที่อยู่ภายใต้โครงการต่อเนื่องด้านศิลปวัฒนธรรมของจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และมีเพียง 1 ครั้ง คือ ปี พ.ศ.2557 ที่จัดงาน ณ หอประชุมคณะวิศวกรรมศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เนื่องจากในปี พ.ศ.2557 นั้น มีการปิดซ่อมบ ารุงหอประชุมจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยเป็นระยะเวลา 1 ปี จึงท าให้สามารถจัดงาน ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ 

ในแต่ละปีของการจัดแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จะจัดแสดง

เพียง 1 ครั้งต่อปีเท่านั้น แต่จากการรวบรวมข้อมูล และสรุปข้อมูลการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์

ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ ปี พ.ศ.2530 – พ.ศ.2559 พบว่า มีเพียง 1 ครั้ง ในปี พ.ศ.2530 อันเป็นปีที่จัดการ

แสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ขึ้นเป็นปีแรก และมีการจัดแสดง 2 ครั้งด้วย คือ1.จัดแสดงในวันที่ 26 

มีนาคม 2532 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารีเสด็จทอดพระเนตรและทรงดนตรี 

และ 2.จัดแสดงวันที่ 28 มีนาคม 2532 พระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าโสมสวลี พระวรราชาทินัดา

มาตุ และพระเจ้าหลานเธอพระองค์เจ้าพัชรกิติยาภา เสด็จทอดพระเนตร นับว่าเป็นเกียรติและเป็น

พระมหากรุณาธิคุณอย่างหาที่สุดมิได้ ที่พระบรมวงศานุวงศ์ได้ให้ความสนพระทัยต่องานปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ในแต่ละปีเข้าชมการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เป็นจ านวนมาก ซึ่งจะมีการส ารองที่นั่ง

เต็มจ านวนที่นั่งของหอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าจุดสนใจที่ท าให้ผู้ชมสนใจการ

แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้แก่ 1.ได้เฝ้ารับเสด็จสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี และได้ชมการทรงดนตรีของพระองค์ 2.นับเป็นการคืนสู่เหย้าของ

คณาจารย์ และนิสิตเก่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 3.การแจกสูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์โดยไม่เสีย

ค่าใช้จ่าย โดยในการจัดการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นอกจากจะเป็นการเฉลิ มฉลองในโอกาส

ครบรอบการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ยังเป็นการจัดการแสดงประเภทดึกด าบรรพ์ที่สมบูรณ์

ด้านผู้บรรเลงและขับร้อง ด้านผู้แสดงนาฏยศิลป์ ด้านองค์ประกอบการแสดงที่น่าสนใจ อันเป็น

อนุรักษ์และพัฒนาศาสตร์และศิลป์ของปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในคงอยู่เป็นมรดกทางศิลปวัฒนธรรมที่

จุฬาลงกรณ์ได้สร้างสรรค์ให้กับประเทศไทย 

และจากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า จากการวิจัยพบว่า การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์คึกด า

บรรพ์ ในช่วง ปี พ.ศ.2530 -พ.ศ.2559 ประกอบด้วยการแสดงนาฏยศิลป์ 44 ชุด ด้วยกัน โดยผู้วิจัย

จะได้สรุปถึงรูปแบบของการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในข้อมูลส่วนที่ 2 ดังนี้ 
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รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                      

ปี พ.ศ.2530 และ ปีพ.ศ.2532-พ.ศ.2559 ผู้วิจัยจ าแนกได้เป็น 5 รูปแบบ ดังนี้ 

1. การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

2. การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ 

3. การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

4. การแสดงระบ าทั่วไป 

5. การแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติ 

 

1.การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรม

พระยานริศรานุวัดติวงศ์ ประกอบด้วย การแสดงละครภาพนิ่ง ระบ าในละครดึกด าบรรพ์ ละครดึก

ด าบรรพ์ โดยมีรูปแบบการแสดง ดังนี้ 

1.1 การแสดงละครภาพนิ่ง 

รูปแบบการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นการแสดงท่าร าจากบทละครใน

ลักษณะภาพนิ่ง ให้บทร้องท าหน้าที่บรรยายเรื่อง ผู้แสดงเพียงแต่แต่งกายตามบทของตัวละครนั้น ๆ 

และปฏิบัติท่าทางตามบทร้องในบางบทบางตอน การแสดงนี้เป็นที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นอย่าง

มาก ซึ่งบทละครส่วนใหญ่ที่ใช้แสดงละครภาพนิ่งนั้น ใช้บทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 

ประกอบด้วย 

-การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ตับคาวี  

จากละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ตอนคันธมาลีขึ้นหึง  

ปี พ.ศ.2530 
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 -การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) ตับสังข์ศิลป์ชัย  

ปี พ.ศ.2532 

 -การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  

เรื่องนิทราชาคริต ปี พ.ศ.2536 

-การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์  

ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ (1) ปี พ.ศ.2537 

-การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants)  

เรื่องนางซินเดอร์เรลลา พ.ศ.2539 

 -การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องพระลอ  

ปี พ.ศ.2540 

 -การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช  

ปี พ.ศ.2541 

 -การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์  

ตอนอินทรชิตแผลงศรนาคบาศ (2) พ.ศ.2553 

 

1.2 ระบ าในละครดึกด าบรรพ์ 

รูปแบบการแสดงระบ าในละครดึกด าบรรพ์ จะเป็นการแสดงระบ าประกอบ เพ่ือให้ผู้ชมตื่น

ตาตื่นใจ และเกิดความประทับใจอีกด้วย ซึ่งเป็นหลักการตามแนวคิดของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ โดยการแสดงระบ าจะใช้ตัวละครจ านวนมาก เพ่ือให้เป็นการปิด

การแสดงอย่างการแสดง Finale ของการแสดงตะวันตก 

 ประกอบด้วย 

-ระบ าดาวดึงส์ (1) ปี พ.ศ.2532 
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 -ระบ าเทวดานางฟ้า จากเรื่องกรุงพาณชมทวีป ปี พ.ศ.2533 

 -ระบ าท้ายเรื่องสังข์ศิลป์ชัย ปี พ.ศ.2535 

 -ระบ าดาวดึงส์ (2) ปี พ.ศ.2539 

 

1.3 ละครดึกด าบรรพ์ 

รูปแบบของการแสดงละครดึกด าบรรพ์ การร้อง การร า การแต่งกาย และธรรมเนียมการ

แสดงเป็นไปในแนวละครในและละครนอกแบบหลวง แบ่งการแสดงออกเป็นฉาก และเป็นตอน 

ด าเนินเนื้อเรื่องด้วยบทเจรจา และบทร้องที่เป็นบทเจรจาของตัวละครเอง ผู้แสดงร้อง และร าด้วย

ตนเอง ซึ่งจะต้องใช้ทักษะทางนาฏยศิลป์ไทย และดุริยางคศิลป์ไทยอย่างมาก แต่ในการจัดการแสดง

ละครดึกด าบรรพ์ท่ีทางจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้จัดให้มีนักร้องเป็นผู้ร้องเพลงในช่วงที่ต้องร้องเพลง

ไทยเดิมแทนผู้แสดง โดยผู้แสดงปฏิบัติท่าร าตามบทบาท และขยับปากตามท านองเพลงเท่านั้น หรือที่

เรียกว่า Lip sing  

นอกจากนี้ผู้แสดงยังต้องรักษากระบวนท่าร าอย่างละครในไว้ด้วย ท าให้ละครประเภทนี้มี

ความสมบูรณ์ แต่ยากแก่การปฏิบัติเช่นกัน 

 

ประกอบด้วย 

 -ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ (1) ปี พ.ศ.2533 

-ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ (1) ปี พ.ศ.2546 

-ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนบวงสรวง ปี พ.ศ.2547 

-ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ (2) ปี พ.ศ.2549 

-ละครดึกด าบรรพ์ เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ (2) ปี พ.ศ.2559 
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2. การแสดงนาฏศิลป์จากบทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุช

ธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ ประกอบด้วย การแสดงละครภาพนิ่งเรื่องยศเกตุ และระบ ากินรีกินรา 

ดังนี้ 

2.1 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องยศเกตุ ปี พ.ศ.2534 

รูปแบบการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เป็นการแสดงท่าร าจากบทละครใน

ลักษณะภาพนิ่ง ให้บทร้องท าหน้าที่บรรยายเรื่อง ผู้แสดงเพียงแต่แต่งกายตามบทของตัวละครนั้น  ๆ 

และปฏิบัติท่าทางตามบทร้องในบางบทบางตอน การแสดงนี้เป็นที่นิยมในสมัยรัชกาลที่ 5 เป็นอย่าง

มาก ซึ่งบทละครนี้ที่ใช้แสดงละครภาพนิ่ง ใช้บทพระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑา

ธุชธราดิลก กรมขุนเพ็ชรบูรณ์ 

2.2 ระบ ากินรีกินรา จากเรื่องจันทกินรี 

รูปแบบการแสดงระบ า จะเป็นการแสดงระบ าประกอบ เพ่ือให้ผู้ชมตื่นตาตื่นใจ และเกิด

ความประทับใจอีกด้วย ซึ่งเป็นหลักการตามแนวคิดของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ์ โดยการแสดงระบ าจะใช้ตัวละครจ านวนมาก เพ่ือให้เป็นการปิดการแสดงอย่างการ

แสดง Finale ของการแสดงตะวันตก 

  

3. การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ประกอบด้วย การแสดงพระราชทานฯ ในชุดต่าง ๆ ดังนี้ 

3.1 การแสดงพระราชทานฯ 

รูปแบบของการแสดงการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี จะเป็นไปตามลักษณะของบทพระราชนิพนธ์ โดยในแต่ละปีจะทรงพระราชนิพนธ์บทที่แตกต่าง

กัน ในการเล่าเรื่องราวที่แฝงไปด้วยข้อคิดเตือนใจให้กับผู้ชม และสร้างสรรค์เป็นการแสดงในส าเนียง

เพลงต่าง ๆ เช่น ส าเนียงฝรั่ง ส าเนียงเขมร ส าเนียงแขก เป็นต้น 

ประกอบด้วย 

-การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ าอาซิ้ม” ปี พ.ศ.2550 

-การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ านางโคปี” ปี พ.ศ.2552 
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-การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ าอาบัง” ปี พ.ศ.2552 

-การแสดงพระราชทาน ชุด “ระบ านางซิน” ปี พ.ศ.2553  

 -การแสดงพระราชทาน ชุด “เกษตร-กษัตริย์” ปี พ.ศ.2554 

 -การแสดงพระราชทาน ชุด “ถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้า 

สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ” ปี พ.ศ.2555 

 -การแสดงพระราราชทาน ชุด “หม่องปอกกะเยี่ยง  

(ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง)” ปี พ.ศ.2556 

 -การแสดงพระราชทาน ชุด “ไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส”  

ปี พ.ศ.2557 

-การแสดงพระราชทาน ชุด “นเรนทราทิตย์: วีรกษัตริย์ 

ผู้ทรงธรรม” ปี พ.ศ.2559 

 

  3.2 การทรงดนตรีและขับร้อง 

 ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี จะร่วมทรงดนตรีไทยด้วยเสมอ โดยร่วมทรงดนตรีไทยมาตั้งแต่แรกเริ่มการจัดงาน         

จะทรงระนาดเอกบ้าง ซอด้วงบ้าง ร่วมทรงดนตรีไทยกับวงครูอาวุโสบ้านปลายเนิน และวงสายใย

จามจุรี ซึ่งพระองค์ได้ทรงขับร้องเพลงไทยเดิมที่ทรงพระราชนิพนธ์บทร้องขอบคุณผู้ที่ถวายพระพร

เนื่องในโอกาสที่ทรงเจริญพระชนมพรรษาครบ 60 ปี พ.ศ.2558 สร้างความปิติยินดีแก่ผู้ที่มาเข้าเฝ้า

รับเสด็จอย่างมาก 
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4. การแสดงระบ าทั่วไป 

ระบ าส่วนนี้ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้มีการน าระบ ามาตรฐาน 

ระบ าสัตว์ ระบ าออกภาษา มาใช้ในการแสดงอย่างระบ าในละครดึกด าบรรพ์ เช่น ระบ าเทพบันเทิง 

ระบ ามยุราภิรมย์ ญวนร ากระถาง เป็นต้น ทั้งนี้ผู้ออกแบบการแสดงโดยยึดหลักแนวคิดการจัดระบ า

ตัวละครจ านวนมาก ในการแสดงปิดการแสดง แต่หากเป็นการน าการแสดงชุดต่าง ๆ มาเรียบเรียงให้

เข้ากับแนวคิดการแสดงของระบ าในละครดึกด าบรรพ์นั่นเอง 

ประกอบด้วย 

 -ระบ ามยุราภิรมย์ ปี พ.ศ.2548 

 -ฟ้อนม่านมงคล (1) ปี พ.ศ.2550 

 -ฟ้อนม่านมงคล (2) ปี พ.ศ.2554 

 -ญวนร ากระถาง ปี พ.ศ.2555 

-ระบ าเทพบันเทิง ปี พ.ศ.2557 

 

5. การแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติ 

รูปแบบการแสดงระบ าในโอกาสส าคัญ และเทิดพระเกียรติ จะเป็นการจับระบ าขึ้นตาม

โอกาสมงคลที่เกิดขึ้นในแต่ละปี ซึ่งจะมีการประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ ผู้แสดงจะใช้ลักษณะการร าละคร

ท าบท จัดผู้แสดงพระ-นาง ผู้แสดงตัวพระล้วน หรือผู้แสดงตัวนางล้วน ตามแต่การเห็นสมควรของ

ผู้ออกแบบการแสดงในแต่ละปี 

5.1 ระบ าเทิดพระเกียรติ 

 ประกอบด้วย 

 -ระบ าถวายชัยแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี ปี พ.ศ.2536 
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 -ระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดช เนื่องในมหามงคลสมัยเฉลิมพระชนมพรรษา 6 รอบ ปี พ.ศ.

2542 

 -ระบ าชุดมหาราชาศิรวาท ปี พ.ศ.2543 

 -ระบ าเบญจมหาราชาศิรวาท ปี พ.ศ.2545 

 -ระบ าเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี ปี พ.ศ.2548 

 -ระบ าเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพล 

อดุลยเดช ในวโรกาสทรงครองราชย์ครบ 60 ปี พ.ศ.2549 

 -ร าถวายชัย หกสิบพรรษาราชสุดาภิวันทน์ ปี พ.ศ.2558 

 

5.2 ระบ าในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบสถาปนาจุฬาฯ 

รูปแบบการแสดงระบ าในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบสถาปนาจุฬาฯ จะเป็นการจับระบ าขึ้น

ตามโอกาสมงคลที่เกิดข้ึนในแต่ละปี ซึ่งจะมีการประพันธ์บทร้องขึ้นใหม่ ผู้แสดงจะใช้ลักษณะการร า

ละครท าบท จัดผู้แสดงพระ-นาง ผู้แสดงพระล้วน หรือผู้แสดงนางล้วน ตามแต่การเห็นสมควรของ

ผู้ออกแบบการแสดงในแต่ละปี 

 ประกอบด้วย 

 -ระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในโอกาสครบรอบ 80 ปี  

แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

 -ระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 84 ปี แห่งการสถาปนา 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 

 -ระบ าเทิดพระเกียรติน้อมเกล้าฯ เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลอง 
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วันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครบ 96 ปี  

ปี พ.ศ.2556 

 -ระบ าจุฬาฯ อาศิรวาท เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลอง 

วันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ครบ 99 ปี  

ปี พ.ศ.2559 

 

ข้อเสนอแนะ 

 1.การอนุรักษ์และฟ้ืนฟูศิลปะการแสดงอย่างยั่งยืน คือการถ่ายทอดองค์ความรู้จาก

ผู้ทรงคุณวุฒิ หรือผู้เชี่ยวชาญเฉพาะทางของแต่ละสาขาวิชาให้กับคนรุ่นหลังอย่างเต็มที่ ซึ่งในปัจจุบัน

จะเห็นได้จากศิลปะการแสดงแขนงต่าง ๆ ที่เปิดสอนในระดับการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน วิชาชีพ จนถึง

ระดับปริญญา 

 2.การจัดการแสดงที่เป็นการแสดงประเภทอนุรักษ์ จะเป็นการแสดงที่บุคคลทั่วไปเข้าใจว่า

ต้องแสดงตามอย่างในอดีตเคยแสดงมา แต่ในสถานการณ์จริงอาจมีปัจจัยต่าง ๆ ที่ท าให้เกิดการแปร

ผันของการแสดง เช่น เวลาในการจัดการแสดง สถานที่ในการจัดการแสดง เป็นต้น ท าให้การแสดง

ต้องปรับการแสดงให้เหมาะสมกับสถานการณ์นั้น ๆ โดยผู้วิจัยมีความเห็นว่าการอนุรักษ์นี้ น่าจะเป็น

การรักษากฎเกณฑ์ในการแสดงมากกว่ารูปแบบการแสดง เพราะกฎเกณฑ์ในการแสดงเป็นหัวใจหลัก

ในการแสดงนั้น ๆ หากผู้แสดง ผู้สร้างสรรค์การแสดงก็ดี เข้าใจถึงกฎเกณฑ์ของการแสดงแต่ละ

ประเภทเป็นอย่างดีย่อมสามารถจัดการแสดงได้อย่างถูกต้อง 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

328 

บทส่งท้าย 

 ในการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ผู้ที่เป็นแรงผลักดัน เป็นก าลัง

ส าคัญ และเป็นที่รวมใจของชาวจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยที่ท าให้สามารถก่อตั้งงานนี้ขึ้นได้ คือ สมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี องค์ประธานกิตติมศักดิ์ของงานดังกล่าว ซึ่งผู้วิจัยใน

ฐานะของผู้เขียนงานวิจัย ขอกล่าวโดยสรุปถึงคุณูปการของพระองค์ท่านต่องานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้ดังนี้ 

 ทรงรับเป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ ในการริเริ่มจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัยขึ้น สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงรับเป็นประธานกิตติมศักดิ์

ของงาน ซึ่งทรงร่วมศึกษาข้อมูลปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ทรงให้ข้อชี้แนะ ตลอดจนพระราชวินิจฉัยต่อการ

จัดงานมาโดยตลอด ทรงเอาพระทัยใส่ต่องานนี้เป็นอย่างมาก ทั้งยังทรงจัดหาวัสดุส าหรับจัดท าเครื่อง

ดนตรีให้กับงานนี้อีกด้วย 

 ทรงบรรเลงดนตรีไทย สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ร่วมทรงดนตรี

ไทย ได้แก่ ระนาดเอก และซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีครูอาวุโสบ้านปลายเนิน และวงสายใยจามจุรี ทรง

ร่วมการซ้อมทุกครั้ง และทรงร่วมบรรเลงดนตรีไทยเป็นประจ าทุกปี น ามาซึ่งความปลื้มปิติอย่างหา

ที่สุดไม่ได้ของคณะผู้จัดงาน ผู้ร่วมบรรเลงดนตรีไทย และผู้ชมที่มาเฝ้ารับเสด็จ 

 ทรงขับร้อง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชนิพนธ์บทร้อง

ขอบคุณผู้ที่มาถวายพระพรแด่พระองค์ในโอกาสเฉลิมพระชนมพรรษาครบ 60 พรรษา เมื่อ ปี พ.ศ.

2558 และทรงขับร้องเพลงด้วยพระองค์เอง 

 ทรงเป็นผู้อ านวยการแสดง สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงได้

ร่วมกับวงสายใยจามจุรีในการทรงดนตรีไทยมาตลอด จนในปี พ.ศ.2550 ทรงได้พระราชนิพนธ์บทร้อง

และโปรดเกล้าฯ ให้มีการจัดการแสดงประกอบบทร้องนั้นด้วย ต่อมาเรียกว่า การแสดงพระราชทาน

ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซึ่งพระองค์ทรงพระราชทานข้อวินิจฉัยในการ

จัดการแสดงและบรรเลงดนตรีไทยอย่างเต็มที่ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

329 

 ทรงเป็นที่รวมใจ ในการจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ชาวจุฬาฯ ทุก

คน ทุกฝ่ายการท างานที่มีส่วนเกี่ยวข้องล้วนแต่ปฏิบัติงานในส่วนต่าง ๆ เพ่ือให้งานนี้ออกมาสมบูรณ์

ที่สุด อันเป็นการถวายงานรับใช้สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ผู้เป็นที่รวมใจของ

ชาวจุฬาฯ ทุกคน ทั้งยังทรงเป็นแรงใจในความอุตสาหะและความเอาพระทัยใส่กับงานด้าน

ศิลปวัฒนธรรมที่ทรงศึกษา อนุรักษ์ และพัฒนาจนเกิดเป็นโครงการ งานด้านศิลปวัฒนธรรมมากมาย 

รวมไปถึงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นี้ด้วย 

ผู้วิจัยขอกราบใต้ฝ่าละอองธุลีพระบาทส านึกในพระมหากรุณาธิคุณต่อสมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ผู้ทรงเป็นองค์ประธานกิตติมศักดิ์ของโครงการแสดงนี้ ท่านเป็นผู้

ที่ร่วมคิด ร่วมสร้าง และร่วมสืบสานการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ให้คงอยู่ และยังพัฒนาให้เกิด

การแสดงที่ยอดเยี่ยม ทั้งท่านยังเป็นแรงขับเคลื่อนให้กับชาวจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในการธ ารง              

ซึ่งองค์ความรู้ด้านการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ให้เป็นมรดกศิลปวัฒนธรรมแก่ประเทศชาติสืบไป 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยยังเห็นถึงความทุ่มเท มานะอุตสาหะของคณะด าเนินงานทุกฝ่ายในการ

ด าเนินการงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ดึกด าบรรพ์ขึ้น ซึ่งเป็นที่แน่ชัดว่าจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยจะ

จัดการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นี้เป็นประจ าทุกปี ในวันที่ 26 มีนาคม อันเป็นวันครบรอบการ

สถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ทั้งยังเห็นถึงความช่วยเหลือร่วมมือของคณาจารย์ นิสิตเก่า นิสิต

ปัจจุบัน ที่พร้อมร่วมมือในการด าเนินการจัดงานดังกล่าวขึ้น โดยสามารถสรุปถึงหน้าที่ส าคัญหลักของ

สถาบันการศึกษา คือ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อันเป็นสถาบันการศึกษาส่วนส าคัญหลักที่ท าให้ เกิด

การจัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยนี้ขึ้นได้ดังนี้ 

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้ฟื้นฟูศิลปะชั้นสูงที่มีมาแต่โบราณ โดยเป็นส่วนกลางในการ

รวบรวมข้อมูลทางประวัติศาสตร์ หลักการร้องและบรรเลง โน้ตเพลง และครูอาจารย์ผู้ได้รับการสืบ

ทอดการบรรเลงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ตลอดจนการแสดงนาฏยศิลป์ประเภทดึกด าบรรพ์ ให้

สามารถฝึกหัดแก่ครูอาจารย์รุ่นใหม่ และนิสิตให้สามารถมีความสามารถจนสามารถจัดแสดงงานปี่

พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยขึ้นได้ 

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้พัฒนาให้เกิดหลักสูตรการเรียนการสอนดนตรีไทยปี่พาทย์             

ดึกด าบรรพ์ โดยเป้าหมายของโครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์นั้น คือ การจัดให้มีการเรียน

การสอนดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ซึ่งได้บรรจุเป็นหลักสูตรในคณะที่เปิดสอนดนตรีไทย ได้แก่ 
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คณะศิลปกรรมศาสตร์ และคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นอกจากนี้ภาควิชานาฏยศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยยังได้น าแนวคิดดังกล่าวมาเป็นแนวทางให้การจัดให้มี

การเรียนการสอนละครดึกด าบรรพ์ในหลักสูตรระดับปริญญาตรีอีกด้วย  

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยส่งเสริมความเข้าใจและเข้าถึงศิลปะชั้นสูงแก่คนรุ่นใหม่  

เนื่องจากในแต่ละปีจะมีผู้เข้าชมตั้งแต่ระดับผู้ใหญ่ ครูอาจารย์ นิสิต นักศึกษา นักเรียน ซึ่งมีเยาวชน

คนรุ่นใหม่เป็นจ านวนมาก ทั้งที่สนใจเข้ามาชมด้วยตนเอง และมากับสถาบันการศึกษาที่พามาชม ท า

ให้กลุ่มเยาวชนเหล่านั้นได้เห็นถึงรูปแบบการจัดงาน การจัดการแสดง ที่ถือว่าเป็นศิลปะชั้นสูงอย่าง

เต็มรูปแบบ โดยจะได้รับความรู้ทั้งจากพิธีกร ภาพการแสดงจริง และสูจิบัตรที่กล่าวถึงการแสดงโดย

ละเอียด 

 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยท าให้ผู้ชมได้มีโอกาสชื่นชม และซาบซึ้งในศิลปะชั้นสูง จากการ

จัดงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยเป็นประจ าทุกปี ผู้ชมจะเฝ้ารอการจัดงาน

ดังกล่าว ซึ่งเห็นได้จากการส ารองที่นั่งที่เต็มอย่างรวดเร็วเมื่อเปิดให้มีการส ารองที่นั่ง โดยท าให้เห็นได้

ว่าผู้ชมให้ความสนใจ และเกิดการติดตามการแสดงในแต่ละปีที่จะมีรายการแสดงแตกต่างกันไป อัน

ท าให้ผู้ชมได้รับรสจากการบรรเลงดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์และการแสดงนาฏยศิลป์ อันเป็น

ศิลปะชั้นสูงที่มีค่ายิ่งทางศิลปวัฒนธรรมของไทย 

 ท้ายสุดนี้ผู้วิจัยได้สรุปความจากการศึกษา ค้นคว้า และวิเคราะห์ข้อมูลต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับ

งานวิจัย เรื่อง การแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อันได้องค์

ความรู้ตามที่ได้ตั้งวัตถุประสงค์ไว้ ซึ่งผู้วิจัยเป็นเพียงผู้ถ่ายทอด บอกเล่าเรื่องราวการสร้างสรรค์งานที่

ถือเป็นการอนุรักษ์ศิลปะชั้นสูงนี้ อันเป็นความวิริยะอุตสาหะในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยาม

บรมราชกุมารี องค์ประธานกิตติมศักดิ์ของงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คณะครู

อาจารย์ ผู้สืบทอดดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์และการแสดงนาฏยศิลป์ คณะท างานทุกท่าน และ

สถาบันการศึกษาอันเป็นเสาหลักของแผ่นดิน คือ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ได้มีความคิด ริเริ่ม 

บุกเบิก แสวงหา และอนุรักษ์ให้ดนตรีไทยปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์และการแสดงนาฏยศิลป์ที่เป็นศิลปะ

ชั้นสูงดังเดิมที่ก าลังจะขาดหายไป ได้กลับมามีการจัดแสดงอย่างเต็มรูปแบบ และยังสืบสานผ่าน

การศึกษา ถ่ายทอดให้กับชนรุ่นหลัง เพ่ือส่งต่อองค์ความรู้ศิลปะชั้นสูงนี้สืบไปอย่างยั่งยืน 
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งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2561 
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งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ปี พ.ศ.2561 

 

 เมื่อปลายปี พ.ศ.2559 ประเทศไทยเกิดเหตุการณ์ส าคัญที่สะเทือนใจชาวไทยทั้งชาตินั่นคือ 

การเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลที่ 9 อันเป็นสิ่งที่ชาวไทย

ไม่อยากให้ขึ้น และเป็นปีแห่งการหยุดเคลื่อนไหวกิจกรรมด้านความบันเทิง 

 ต่อมาในปี พ.ศ.2560 จึงเป็นช่วงไว้ทุกข์ของประชาชนชาวไทยทุกคนต่อเหตุการณ์การเสด็จ

สวรรคต ซึ่งจะต้องงดกิจกรรมบันเทิงอันไม่เหมาะสมกับช่วงไว้ทุกข์ดังกล่าว ขณะนั้น จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ได้ก้าวเข้าสู่ปีที่ 100 แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท าให้การจัดการแสดง

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ในปี พ.ศ.2560 ได้งดการจัดแสดง คงเหลือแต่การท าบุญตักบาตรแด่พระสงฆ์

ในช่วงเช้า  

 หลังจากเสร็จสิ้นช่วงไว้ทุกข์แล้ว ในปี พ.ศ.2561 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้กลับมาจัดการ

แสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เช่นเดิมในวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2561 อันเป็นเฉลิมฉลองเนื่องในโอกาส

ครบรอบ 101 ปีแห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยคณะกรรมการจัดการแสดงได้ประชุม

ถึงแนวทางการจัดการแสดง และได้คัดเลือกรายการแสดงส าหรับทูลเกล้าฯ สมเด็จพระเทพ

รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพิจารณา และมีพระราชวินิจฉัยเห็นชอบรายการจัดการแสดง

ที่คณะกรรมจัดการแสดงทูลเกล้าฯ เสนอไป จึงได้จัดรายการแสดง คือ 1.การบรรเลงปี่พาทย์ดึกด า

บรรพ์ เพลงโหมโรงมหาจุฬาลงกรณ์ โดยวงนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์และคณะครุศาสตร์ 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 2.การบรรเลงของวงดนตรีบ้านปลายเนิน เพลงพระเจ้าลอยถาด 3.การขับ

ร้องและบรรเลงดนตรีไทย เพลงภาษาพาสนุก บทเพลงพระราชนิพนธ์และการแสดงพระราชทานใน

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 3.การบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เรื่องสังข์ทอง 

ตอนถอดรูป และการจับระบ าท้ายเรื่อง บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยา

นริศรานุวัดติวงศ์ ทั้งนี้ผู้วิจัยขออภิปรายถึงส่วนการแสดงนาฏยศิลป์  ซึ่งมี 2 ชุด คือ 1.การแสดง

พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “ภาษาพาสนุก” 2.ระบ าท้าย

เรื่อง (เรื่องสังข์ทอง ตอนถอดรูป)  
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 ในส่วนการแสดงนาฏยศิลป์นั้นภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ได้รับผิดชอบในการจัดการแสดง โดยมีการก าหนดคณะด าเนินงานในแต่ละชุดการแสดง

ดังนี้ 

 1.การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด “ภาษาพา

สนุก” ผู้รับผิดชอบออกแบบการแสดงตามพระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม

ราชกุมารี คือ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์  

 2.ระบ าท้ายเรื่อง (เรื่องสังข์ทอง ตอนถอดรูป) ผู้รับผิดชอบในการออกแบบการแสดง คือ 

อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม ศิลปินแห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และอาจารย์พัชรา บัวทอง 

 

 ในการด าเนินการจัดการแสดงจะประกอบไปด้วยการแบ่งงานรับผิดชอบไปยังบุคลากร 

จากนั้นท าความเข้าใจถึงแนวคิดการแสดง รูปแบบการแสดง ลักษณะของเครื่องแต่งกาย และคัดเลือก

ผู้แสดง ซึ่งผู้วิจัยขอน าเสนอรายละเอียดต่าง ๆ ดังนี้ 

 

 1.การแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ชุด 

“ภาษาพาสนุก” 

 การแสดงชุดนี้เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงเพลงสิบสองภาษาอันเป็นบทพระราชนิพนธ์

ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ซึ่งจากการประชุมคณะจัดการแสดงได้คัดเลือก

ให้มีการแสดงออกตัวที่มีผู้แสดงประกอบ 5 ภาษาด้วยกัน ได้แก่ ลาว จีน มอญ แขก พม่า จากนั้น

ผู้รับผิดชอบออกแบบการแสดงตามพระราชด าริของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราช

กุมารี คือ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้ก าหนดคณะด าเนินงานฝึกซ้อมการแสดง 

ได้แก่ ผู้ช่วยศาสตราจารย์มณิศา วศิณารมย์ อาจารย์วิชัย สวัสดิ์จีน อาจารย์จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม และ

ด าเนินการคัดเลือกผู้แสดง ได้ดังนี้ 

 ผู้แสดงลาว นิสิตหญิงสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จ านวน 6 คน 
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 ผู้แสดงจีน นิสิตหญิงสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จ านวน 1 คน 

 ผู้แสดงมอญ ผู้ช่วยศาสตราย์ ดร.มาลินี อาชายุทธการ 

 ผู้แสดงแขก นิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย หญิงจ านวน 3 คน  

ชาย 4 คน และเจ้าหน้าที่วิชาการ 1 คน 

 ผู้แสดงพม่า ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์  

นายวุฒิชัย เรืองศักดิ์ (ผู้วิจัย) 

นิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

หญิงจ านวน 17 คน ชาย 3 คน 

นิสิตชายภาควิชานฤมิตศิลป์ 1 คน 

 

 เมื่อวันที่ 25 มีนาคม พ.ศ.2561 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จ

ทรงร่วมซ้อมการแสดงกับวงสายใยจามจุรี ในการแสดงพระราชทาน ชุด “ภาษาพาสนุก” หลังทรง

ซ้อมแล้วเสร็จ ทรงมีรับสั่งให้เพ่ิมตัวแสดงในเพลงส าเนียงตะลุง โดยรับสั่งว่า อยากให้มีคนใต้พยายาม

หาสิ่งของใหญ่ ๆ เพ่ือเอาไปให้ใช้หนี้ โดยทรงกล่าวถึงลูกบอลลูกใหญ่ ๆ อย่างที่ทรงเคยเล่นเมื่อครั้ง

ทรงพระเยาว์ ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ จึงได้ใช้ผู้แสดงชายในเพลงส าเนียงแขกมา

แสดงในเพลงส าเนียงตะลุงนี้ โดยให้ผู้แสดงแสดงเหตุการณ์สมตติว่าก าลังพยายามหาสิ่งของใหญ่ ๆ 

โดยท าท่ายกของสิ่งนั้น ๆ ไม่ขึ้นเพราะหนักมาก ทั้งนี้ลูกบอลใหญ่ ๆ ที่หาได้ทันทีในเวลานั้น ผู้ช่วย

ศาสตราจารย์ ดร.สุพรรณี บุญเพ็ง ได้โทรศัพท์ไปยังเจ้าหน้าที่ศูนย์กีฬาของมหาวิทยาลัยให้น าลูกบอล

ยางขนาดใหญ่ที่สุดของศูนย์กีฬาฯ มาซ้อมการแสดง เป็นที่พอพระทัยของสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา

ฯ สยามบรมราชกุมารี  
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ภาพการซ้อมการแสดงพระราชทาน “ภาษาพาสนุก” วันที่ 25 มีนาคม พ.ศ.2561 

ที่มา: จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม 

 

 

ภาพการแสดงในเพลงส าเนียงมอญ น าโดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มาลินี อาชายุทธการ 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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ภาพการแสดงในเพลงส าเนียงพม่า น าโดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพการแสดงในเพลงส าเนียงจีน  

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพภายหลังการแสดงจบ ผู้บรรเลงและผู้แสดงกราบ 

ถวายบังคมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2.ระบ าท้ายเรื่อง (เรื่องสังข์ทอง ตอนถอดรูป) 

 การแสดงชุดนี้เป็นการแสดงประกอบการบรรเลงดนตรีปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เรื่องสังข์ทอง 

ตอนถอดรูป โดยเป็นการออกระบ าท้ายเรื่อง ผู้รับผิดชอบออกแบบการแสดง คือ อาจารย์สุวรรณี       

ชลานุเคราะห์ ศิลปินแห่งชาติ อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย อาจารย์พัชรา บัวทอง รองศาสตราจารย์ ดร.สวภา เวชสุรักษ์ รองศาสตราจารย์อมรา 

กล่ าเจริญ โดยมีผู้ช่วยฝึกซ้อมได้แก่ อาจารย์จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม นายวุฒิชัย เรืองศักดิ์ และนางสาว

วิลาสินี น้อยครบุรี 

 ในการคัดเลือกผู้แสดงในชุดนี้ คัดเลือกผู้แสดงละครพระ นิสิตสาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย 

ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จ านวน 16 คน  
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ภาพการซ้อมระบ าท้ายเรื่อง วันที่ 23 มีนาคม พ.ศ.2561 (1) 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

ภาพการซ้อมระบ าท้ายเรื่อง วันที่ 23 มีนาคม พ.ศ.2561 (2) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพการแสดงจริงระบ าท้ายเรื่อง วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2561 (1) 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพการแสดงจริงระบ าท้ายเรื่อง วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2561 (2) 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 

ภาพการแสดงจริงระบ าท้ายเรื่อง วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2561 (3) 

ที่มา: ส านักบริหารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ตารางแสดงก าหนดการซ้อมการแสดงพระราชทานฯ ชุดภาษาพาสนุก และระบ าท้ายเรื่อง 

ที่มา: จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม 

วันที่ รายละเอียด เวลา สถานที ่
6 มี.ค. 

61 
- ซ้อมระบ าท้ายเรื่องสังข์ทอง  
ตอน ถอดรูป 

13.00 น. - ห้อง 204 (หินขัด) 

13 มี.ค. 
61 

- ซ้อมระบ าท้ายเรื่องสังข์ทอง  
ตอน ถอดรูป 

13.00 น.  - ห้อง 204 (หินขัด) 

19 มี.ค. 
61 

- ซ้อมระบ าสิบสองภาษา 
- ซ้อมระบ าท้ายเรื่องสังข์ทอง  
ตอน ถอดรูป 

16.30 น. 
13.00 น. 

- โถง อาคารศิลปกรรม
ศาสตร์ 3 ตึกเขียว 
- ห้อง 204 (หินขัด) 

20 มี.ค. 
61  

- ค านับครูปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
- ซ้อมระบ าสิบสองภาษา 
- ซ้อมระบ าท้ายเรื่องสังข์ทอง  
ตอน ถอดรูป 

17.00 น. 
 

13.00 น. 

- ห้องพักครู 
- โถง อาคารศิลปกรรม
ศาสตร์ 3 ตึกเขียว 
- ห้อง 204 (หินขัด) 

21 มี.ค. 
61 

- ซ้อมระบ าสิบสองภาษา 
- ซ้อมระบ าท้ายเรื่องสังข์ทอง  
ตอน ถอดรูป 

16.30 น. 
13.00 น. 

- โถง อาคารศิลปกรรม
ศาสตร์ 3 ตึกเขียว 

22 มี.ค. 
61 

- ซ้อมระบ าสิบสองภาษา 
- ซ้อมระบ าท้ายเรื่องสังข์ทอง  
ตอน ถอดรูป 

16.30 น. - ห้อง 204 (หินขัด) 
- หอประชุม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

23 มี.ค. 
61 

- ซ้อมระบ าสิบสองภาษา 
- ซ้อมระบ าท้ายเรื่องสังข์ทอง  
ตอน ถอดรูป 

16.30 น. - หอประชุม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

24 มี.ค. 
61 

- ซ้อมระบ าสิบสองภาษา 
- ซ้อมระบ าท้ายเรื่องสังข์ทอง  
ตอน ถอดรูป 

09.00 น. - หอประชุม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

25 มี.ค. 
61 

- ซ้อมระบ าสิบสองภาษา 
- ซ้อมระบ าท้ายเรื่องสังข์ทอง  
ตอน ถอดรูป 

09.00 น. - หอประชุม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
(เสด็จ ร่วมซ้อม) 
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26 มี.ค. 
61 

- ซ้อมระบ าสิบสองภาษา 
- ซ้อมระบ าท้ายเรื่องสังข์ทอง  
ตอน ถอดรูป 

06.00 น. - หอประชุม จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

 

รายนามนักแสดง 

การแสดงสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 26 มีนาคม 2561 ครบรอบ 101 ปี 

 

ผู้ด าเนินงานละครพระราชทาน เรื่อง ภาษาพาสนุก 

อ านวยการแสดงและก ากับการแสดง ศ.กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ราชบัณฑิต 

ผู้ช่วยผู้ก ากับการแสดง   ผศ.มณิศา วศินารมณ์   

      อาจารย์วิชัย สวัสดิ์จีน 

เครื่องแต่งกาย    ว่าที่ร้อยตรี อาจารย์สรายุทธ อ่องแสงคุณ 

อุปกรณ์ประกอบฉาก   อาจารย์นิเวศ แววสมณะ  

ประสานงานการแสดง   อาจารย์จุฑาวัฒน์ โอบอ้อม   

      อาจารย์วุฒิชัย เรืองศักดิ์ 

      อาจารย์วิลาสินี น้อยครบุรี 

 

รายนามผู้แสดงภาษาพาสนุก บทพระราชนิพนธ์ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  

สยามบรมราชกุมารี  

 ผศ.ดร.มาลินี อาชายุทธการ  ผศ.ดร.อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ 

 อาจารย์วุฒิชัย เรืองศักดิ์   นายสิทธิชัย ค าชามงคล 

 นางสาวฐิตาพร เงินแย้ม   นางสาวพัชรีวรรณ สุทธิกิติวงศ์ 
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นางสาวธีวรา วโินทกะ   นางสาวปรมาพร แสงสุธา 

นางสาวนริศรา แจ้งเคลือบ  นางสาวธมนวรรณ นุ่มกลิ่น   

 นางสาวฉัตร์นันท์ สันต์ธนทัต  นายปัณณฑัต ล าเฟือย    

นายจิตติพร หมีทอง   นายณราวุฒิ อินทบุตร 

 นางสาวณัฐชา ค ามี   นางสาวปรารถนาดี ทองใหญ่ 

 นางสาวสินีภัคฐ์ พรหมชัยวัฒนา  นางสาวแพรวา บางผึ้ง 

 นางสาวสุธาวรี อุ๊นพันธ์   นางสาวอชิรญา วงศ์วิวัฒน์ 

 นางสาวนิธิพรรณ มุสิกอุปถัมภ์  นางสาวชัญญาลักษณ์ วงศ์เพียรกิจ 

นายพงศธร ภูทวี    นางสาวนาชารี พงษ์รอด 

นายคเชนทร์ ฉบับตรง   นางสาวณัฐชยา กาญจนพิพัฒน์กุล 

 นางสารวิสรากรณ์ นุตยางกูรธนิน  นายกุลิสรา อิสรานุภาพ 

 นางสาวนภัสวรรณ ประดิษฐถาวร  นางสาวนาฏณริน เกทะโร 

 นางสาวอรษา วารุลังค์   นางสาวนัทธมน ปุยภูงา  

นางสาวเสาวภาคย์ สมบูรณ์   

 

รายนามผู้แสดงระบ าท้าย ละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง สังข์ทอง ตอน ถอดรูป 

 

ที่ปรึกษาการแสดง อาจารย์สุวรรณี ชลานุเคราะห์   ศิลปินแห่งชาติ 

อ านวยการแสดง  อาจารย์นพรัตน์ศุภาการ หวังในธรรม ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลัย 

ผู้ฝึกซ้อม  รศ.อมรา กล่ าเจริญ   รศ.ดร.สวภา เวชสุรักษ์ 
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   อาจารย์พัชรา บัวทอง 

ประสานงานการแสดง คุณวิภาภรณ์ เจริญศิลป์ 

   คุณจิตมาศ โพธิ์ศรี 

 

ระบ าท้ายบทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องพระสังข์ ตอน ถอดรูป 

 

นางสาวสุภัสสรณ์ สุริยกุล    นางสาวกุลณัฐ สี่สมประสงค์ 

นางสาวภาวรินทร์ ณ พัทลุง   นางสาวพันธิตรา เปี่ยมวิลัย 

นางสาวดวงพร มีนุ่น    นางสาวสุนิชญา อินทร์แก้ว 

นางสาวปุณยาพร ศิริสวัสดิ์   นางสาวบัณฑายมาศ ยอดเจริญ 

นางสาวอรญา หาญนันทพิทักษ ์   นางสาวกัญญ์ณัชกุล เอกอมรบริพัฒน์ 

นางสาวเบญจรัตน์ นามนิล   นางสาวณัฐชา ฉิมฤทธิ์ 

นางสาวทิพย์สุคนธ์ ราชเจริญ   นางสาวสุรีมาศ หฤทัยบริรักษ์ 

นางสาวอัณศยา เปรมเดช    นางสาวอนิษฎา วัฒนวันยู 
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ภาคผนวก ข 

ภาพผลงานการออกแบบฉากในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 
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ภาพผลงานการออกแบบฉากในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ของศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

 

 ศาสตาราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ เป็นผู้ที่อยู่กับการด าเนินการจัดงานปี่พาทย์       

ดึกด าบรรพ์มาตั้งแต่เริ่มต้นจัดตั้งโครงการ อีกทั้งท่านยังเป็นคณะกรรมการอ านวยการ และประธาน

อนุกรรมการฝ่ายประชาสัมพันธ์โครงการดนตรีไทย-ปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในครั้งเริ่มต้นจัดโครงการฯ 

นอกจากนี้ท่านยังได้ใช้ความสารถด้านการออกแบบฉากในการออกแบบฉากให้กับงานปี่พาทย์             

ดึกด าบรรพ์อีกด้วย โดยออกแบบฉากตั้งแต่ ปีพ.ศ.2530-พ.ศ.2547 ดังมีภาพผลงานบางส่วนดังนี้ 

 

 

ภาพฉากร่างในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2532 

ที่มา: สูจิบัตรจุฬาฯ พาก้าวไกล: บุกเบิก แสวงหา ก้าวหน้า กว้างไกล 
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ภาพฉากร่างในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2533 

ที่มา: สูจิบัตรจุฬาฯ พาก้าวไกล: บุกเบิก แสวงหา ก้าวหน้า กว้างไกล 

 

ภาพฉากร่างในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2540 

ที่มา: สูจิบัตรจุฬาฯ พาก้าวไกล: บุกเบิก แสวงหา ก้าวหน้า กว้างไกล 
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ภาพฉากร่างในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2541 

ที่มา: สูจิบัตรจุฬาฯ พาก้าวไกล: บุกเบิก แสวงหา ก้าวหน้า กว้างไกล 
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ภาคผนวก ค 

ภาพการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2530-พ.ศ.2559 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอกร่วมกับวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2532 

 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินในการแสดงปี่พาทย์        

ดึกด าบรรพ์ เพ่ือเฉลิมฉลองในโอกาสที่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวในพระบรมโกศ (รัชกาลที่ 9)              

ทรงเจริญพระชนมพรรษา 5 รอบ โดยทรงระนาดเอกร่วมกับวงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ในเพลงทองย่อน   

เพลงมอญแปลง และเพลงสรรเสริญพระบารมี งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ในวันที่ 18 ธันวาคม พ.ศ.

2530 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซ้อมปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซ้อมปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์          

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 

 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซ้อมปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์เป็นการส่วน

พระองค์ เนื่องในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2532 โดยทรงดนตรีร่วมกับครูดนตรีอาวุโสในเพลง

กระจอกทอง เพลงน้ าลอดใต้ทราย และเพลงกระบองกัน ซึ่งทรงพระราชนิพนธ์เนื้อร้องขึ้นเป็นการ
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เฉพาะ ในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบ 72 ปี การสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยมีการแสดงใน

วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2532 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

ภาพการซ้อมการแสดงระบ าดาวดึงส์ 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2533 

 

การฝึกซ้อมระบ าดาวดึงส์ และการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องสังข์ศิลป์-

ชัย ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2532 ซึ่งนับว่าเป็นปีแรกที่มีนิสิตจากภาควิชานาฏยศิลป์                     

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เนื่องจากเพ่ิงเปิดการเรียนการสอนเมื่อ ปี  พ.ศ. 

2531 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาเอกร่วมกับวงบ้านปลายเนิน (2) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 
 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงดนตรีร่วมกับนักดนตรีวงบ้านปลาย
เนิน ในการนี้ทรงระนาดเอก งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2533 ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

 
ภาพการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 
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ภาพการซ้อมการแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 
 ละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ มีผู้แสดง ได้แก่ พระคาวี -ม.ร.วอรฉัตร ซอง
ทอง พระหลวิชัย-อรพรรณ สุวรรณรัตน์ นางจันท์สุดา-เปรมฤดี สุรคุปต์ เฒ่าทัศประสาท-ปรานี ศรี
ทองน้อย งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2533 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ภาพระบ าเทวดานางฟ้า 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2534 
 การแสดงระบ าเทวดานางฟ้า จากละครดึกด าบรรพ์ เรื่องกรุงพาณชมทวีป งานปี่พาทย์                 
ดึกด าบรรพ์ วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2533 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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ภาพการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องพระยศเกตุ 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2535 
 

 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) จากบทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องพระยศเกต ุเป็น
การจัดแสดงสลับกับการฉายภาพดิจิตอลไปยังม่านฉากหลังเวที อันเป็นการสร้างสรรค์การแสดงละคร
ภาพนิ่งให้มีความน่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
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ภาพการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องพระยศเกตุ (3) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2535 
 
 
 การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) จากบทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องพระยศเกตุ            
พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณอินทราชัย               
งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ วันที่ 30 เมษายน พ.ศ.2534 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลับ โดยจัด
แสดงเนื่องในโอกาสสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเจริญพระชนมายุครบ 3 
รอบ  
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ภาพการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนิทราชาคริต (3) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 
 

 
ภาพการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนิทราชาคริต (4) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 
การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนิทราชาคริต บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระ

เจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ วันที่ 26 มีนาคม  พ.ศ.
2536  ณ หอประชุมจุฬาลงกรร์มหาวิทยาลัย 
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ภาพการแสดงระบ าถวายชัย 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2537 
 
 การแสดงระบ าถวายชัยแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ประพันธ์                 
บทร้องโดย รองศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ศรี แย้มนัดดา ซึ่งประพันธ์ในนามของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                
งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ วันที่ 26 มีนาคม  พ.ศ.2536 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์ 

ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร์ 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2538 

 
ภาพการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องรามเกียรติ์ 

ตอนอินทรชิตแผลงศรพรหมาสตร์ (2) 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2538 

การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) จากบทคอนเสิร์ต เรื่องรามเกียรติ์ ตอนอินทร-
ชิตแผลงศรพรหมาสตร์ พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ 
งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2537 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน ปี พ.ศ.2539 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

 
 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ในเพลงตระสันนิบาต 
ร่วมกับวงดนตรีไทยบ้านปลายเนิน ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในวันที่ 26 
มีนาคม พ.ศ.2539 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 

 
ภาพการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนางซินเดอร์เรลลา 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 
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ภาพการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนางซินเดอร์เรลลา (2) 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 

การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องนางซินเดอร์เรลลา พระนิพนธ์ในสมเด็จ
พระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ โดยจัดแสดงในงานปี่พาทย์ดึ กด าบรรพ์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2539 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ภาพการแสดงระบ าดาวดึงส์ (3) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2540 
การแสดงระบ าดาวดึงส์ จากบทละครดึกด าบรรพ์ เรื่องสังข์ทอง ตอนตีคลี บทพระนิพนธ์          

ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้านริศรานุวัดติวงศ์ ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ วันที่ 26 มีนาคม 
พ.ศ.2539 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน ปี พ.ศ.2540 (2) 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรีไทยบ้าน
ปลายเนิน ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เนื่องในโอกาสครบรอบ 80 ปี แห่ง
การสถาปนามหาวิทยาลัย ในวันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2540 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ภาพระบ าเฉลิมฉลองในวาระครบ 80 ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (2) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2541 
การแสดงระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในโอกาสครบรอบ 80 ปี แห่งการสถาปนาจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย ร่วมกับการขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2540 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพการแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช (3) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 

 
การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช (4) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2542 
 

การแสดงละครภาพนิ่ง (Tableaux Vivants) เรื่องราชาธิราช ซึ่งเป็นการแสดงประกอบการ
ขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยา
นริศรานุวัดติวงศ์ โดยจัดแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม 
พ.ศ.2541 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

368 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วง 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2543 

 
 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                  
บ้านปลายเนิน ในเพลงตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ และทรงซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรี  ใน
เพลงโหมโรงมหาจุฬาลงกรณ์ งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม 
พ.ศ. 2542 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

369 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 
 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วง 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2544 
 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรีบ้าน
ปลายเนิน ในบทเพลงแขกลพบุรี สามชั้น โดยบทร้องเป็นบทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในโอกาสเฉลิมฉลองครบรอบ 100 ปี วันคล้ายวันพระราช
สมภพสมเด็จพระศรีนครินทราบรมราชชนนี และทรงซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรี ในบท
เพลงเขมรพวง เถา วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2543 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วง 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงขับร้อง 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2545 
 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรี        
ในบทเพลงชมแสงจันทร์ เถา และทรงขับร้อง ร่วมกับวงดนตรีบ้านปลายเนิน ในบทเพลงอกทะเล   
สามชั้น โดยบทร้องเป็นบทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี               
งานปี่พาทย์ ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2544 ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน ปี พ.ศ.2545 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วง 

ร่วมกับวงสายใยจามจุรี ปี พ.ศ.2545 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2546 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                   
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงตระเทวาประสิทธิ์ และทรงซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรี                 
ในบทเพลงแขกมอญบางขุนพรหม เถา งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 
มีนาคม พ.ศ.2545 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี  

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 
 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                      
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงบาทสกุณี และทรงซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรี ในบทเพลง         
แสนค านึง เถา งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2546                    
ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 
การแสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรม

วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 
26 มีนาคม พ.ศ.2546 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

 
บทจับระบ างูกลืนหาง ในละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2547 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน ปี พ.ศ.2547 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วง 

ร่วมกับวงสายใยจามจุรี ปี พ.ศ.2547 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2548 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                    
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงตระพระปรคนทรรพ และทรงซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรี ในบท
เพลงตับเรื่องนิทราชาคริต ตอนวิวาห์อะบูหะซัน งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2547 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

375 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน ปี พ.ศ.2548 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วง 

ร่วมกับวงสายใยจามจุรี ปี พ.ศ.2548 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                   
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงช านาญ และทรงซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรี ในบทเพลงใบ้คลั่ง 
เถา งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2548 ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพระบ าเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2549 

 
 ระบ าเฉลิมพระเกียรติ จับระบ าเนื่องในวโรกาสที่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม
ราชกุมารี เจริญพระชนมายุ 50 พรรษา งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 
มีนาคม พ.ศ.2548 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วง 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 
 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                    
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงพราหมณ์ออก และทรงซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรี ในบทเพลง
แสนสุดสวาท สามชั้น งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2549 
ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ (2) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 
 การแสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี ตอนเผาพระขรรค์ พระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้า -          
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2549 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ภาพระบ าเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช (2) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2550 
 ระบ าเฉลิมพระเกียรติ พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช (รัชกาลที่ 9) เนื่อง
ในวโรกาสทรงครองสิริราชสมบัติครบ 60 ปี โดยจับระบ าตามแบบระบ าท้ายเรื่อง ระบ าพันธวิสัย                     
ในละครดึกด าบรรพ์เรื่องคาวี งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม 
พ.ศ.2549 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงซอด้วง 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 
 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                         
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงพราหมณ์เข้า และทรงซอด้วง ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรี ในบทเพลง
อาหนู เถา ออกระบ าอาซิ้ม งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.
2550 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

380 

 
ภาพระบ าอาซิ้ม 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2552 
 
  ระบ าอาซิ้ม เป็นการแสดงพระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 
โดยทรงพระราชนิพนธ์บทร้องขึ้นใหม่ และจัดแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2550 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

381 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 
 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                  
บ้านปลายเนิน อีกทั้งทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรีและวงดนตรีสากลสโมสรนิสิต
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในบทเพลงพระราชนิพนธ์ระบ านางซิน งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2553 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

382 

 
ภาพการแสดงระบ านางซิน 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2554 
 
 การแสดงระบ านางซิน เป็นบทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรม-
ราชกุมารี แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2553                     
ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน ปี พ.ศ.2554 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงดนตรี 

ร่วมกับวงสายใยจามจุรีและวงดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาฯ ปี พ.ศ.2554 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                    
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงตระเชิญ และทรงดนตรี ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรี ในบทเพลงชุด 
“เกษตร-กษัตริย์” บทเพลงพระราชนิพนธ์และระบ าพระราชทานในการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2554 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

384 

 

 
ภาพการขับร้องและบรรเลงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ในบทเพลงมอญร าดาบออกม่านมงคล 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2555 
 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน ปี พ.ศ.2555 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

385 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงสายใยจามจุรีและวงดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาฯ ปี พ.ศ.2555 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 

 
 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                  
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงตระเทวาประสิทธิ์ อีกท้ังทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรีและ
วงดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาฯ ในบทพระราชนิพนธ์และระบ าพระราชทาน ถวายพระพรสมเด็จพระ
นางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เนื่องในวโรกาสที่พระองค์ท่านเจริญพระชนมายุครบ 80 พรรษา 
แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2555 ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
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ภาพการแสดงระบ าถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ (2) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 
 

การแสดงระบ าถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ เป็นระบ า
พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดแสดงเพ่ือถวายพระพรสมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เนื่องในวโรกาสที่พระองค์ท่านเจริญพระชนมายุครบ 80 
พรรษา  แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2555 ณ 
หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพที่ 5.70 การแสดงระบ าถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ (3) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 

 
ภาพที่ 5.71 การแสดงระบ าถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ (4) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2556 
 

การแสดงระบ าถวายพระพรสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ์  พระบรมราชินีนาถ เป็นระบ า
พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี จัดแสดงเพ่ือถวายพระพรสมเด็จ
พระนางเจ้าสิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ เนื่องในวโรกาสที่พระองค์ท่านเจริญพระชนมายุครบ 80 
พรรษา แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2555 ณ 
หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

388 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน ปี พ.ศ.2556 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงสายใยจามจุรีและวงดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาฯ ปี พ.ศ.2556 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 

 สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                    
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงเหาะ อีกทั้งทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรีและวงดนตรี
สากลสโมสรนิสิตจุฬาฯ ในบทพระราชนิพนธ์และระบ าพระราชทาน เรื่องหม่องปอกกะเยี่ยง (ถ้าเดิน
เรื่อยไป ก็จะถึงปลายทาง) แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 
มีนาคม พ.ศ.2556 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพระบ าพระราชทาน เรื่องหม่องปอกกะเยี่ยง (ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง) (2) 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2557 
 
 การแสดงพระราชทาน เรื่องหม่องปอกกะเยี่ยง (ถ้าเดินเรื่อยไปก็จะถึงปลายทาง) นิทานพม่า
เป็นบทพระราชนิพนธ์ในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงพระราชทานแก่วง
ดนตรีสายใยจามจามจุรีและคณะละครสมัครเล่นบ้านปลายเนิน (วังคลองเตย) เพ่ือจัดการแสดงขึ้น 
แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2556 ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงบ้านปลายเนิน ปี พ.ศ.2557 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ร่วมกับวงสายใยจามจุรีและวงดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาฯ ปี พ.ศ.2557 
ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                   
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงโคมเวียน อีกทั้งทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรีและวงดนตรี
สากลสโมสรนิสิตจุฬาฯ ในบทพระราชนิพนธ์และการแสดงพระราชทาน เรื่องไผ่รวกกับทานตะวัน                 
ผู้ยโส แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2557                          
ณ หอประชุมคณะวิศวกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพการแสดงพระราชทาน เรื่องไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส 

ที่มา: สูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปี พ.ศ.2558 
 
 การแสดงพระราชทาน เรื่องไผ่รวกกับทานตะวันผู้ยโส บทเพลงพระราชนิพนธ์และการแสดง
พระราชทานในสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่  26 มีนาคม พ.ศ.2557 ณ หอประชุมคณะวิศวกรรมศาสตร์  
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณกรรชิต จิตระทาน 

 
ภาพสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก 

ที่มา: ได้รับความอนุเคราะห์จากคุณกรรชิต จิตระทาน 
 

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรี                    
บ้านปลายเนิน ในบทเพลงเชิดฉิ่ง-ศรทะนง อีกทั้งทรงระนาดเอก ร่วมกับวงดนตรีสายใยจามจุรีและ           
วงดนตรีสากลสโมสรนิสิตจุฬาฯ ในบทพระราชนิพนธ์และการแสดงพระราชทาน เรื่องนเรนทราทิตย์ :         
วีรกษัตริย์ผู้ทรงธรรม แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม 
พ.ศ.2559 ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ 

ที่มา: ธัญย์ชนก เนียรสอาด 
 การแสดงละครดึกด าบรรพ์เรื่องอิเหนา ตอนไหว้พระ บทพระนิพนธ์ในสมเด็จพระเจ้าบรม
วงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ์ แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2559 ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

 
ภาพระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในวาระสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 99 ปี 

ชุดจุฬาฯ อาศิรวาท 
ที่มา: กรรชิต จิตระทาน 

ระบ าเฉลิมฉลองเนื่องในวาระสถาปนาจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยครบ 99 ปี ชุดจุฬาฯ           
อาศิรวาท เป็นระบ าปิดท้ายรายการแสดงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วันที่ 26 มีนาคม พ.ศ.2559 ณ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาคผนวก ง 

ภาพผู้วิจัยในด้านการแสดงนาฏยศิลป์ในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพผู้วิจัยร่วมแสดงบทบาทคหบดีชาวพม่าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2561 (1) 

ที่มา: นิธิพงษ์ ทับทิมหิน 
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ภาพผู้วิจัยร่วมแสดงบทบาทคหบดีชาวพม่าในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2561 (2) 

ที่มา: นิธิพงษ์ ทับทิมหิน 
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ภาพผู้วิจัยถ่ายภาพร่วมกับคณาจารย์ผู้ออกแบบการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

ปี พ.ศ.2561  

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพผู้วิจัยร่วมแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ ปี พ.ศ.2558 (1) 

ที่มา: ผู้วิจัย 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

399 

 

 

ภาพผู้วิจัยร่วมกับคณาจารย์ผู้ออกแบบการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

ปี พ.ศ.2558 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาคผนวก จ 

ตัวอย่างแบบสอบถามออนไลน์ (Google Form) ที่ผู้วิจัยจัดท าขึ้น 

เพื่อสอบถามนิสิตผู้แสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาพแบบสอบถามออนไลน์ (Google Form) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพแบบสอบถามออนไลน์ (Google Form) (2) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพแบบสอบถามออนไลน์ (Google Form) (3) 

ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพแบบสอบถามออนไลน์ (Google Form) (4) 

 ที่มา: ผู้วิจัย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

405 

ลักษณะค าถามในแบบสอบถาม 

 ผู้วิจัยขอน าเสนอ 2 ค าถามที่ได้ได้สอบภามผู้ที่มีประสบการณ์ในการร่วมแสดงนาฏยศิลป์ใน

งานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย อันเป็นข้อมูลที่ผู้วิจัยใช้ในการวิเคราะห์ด้าน

ประสบการณ์การแสดงมีผลต่อเนื่องในการเรียนรายวิชาละครดึกด าบรรพ์ ของภาควิชานาฏยศิลป์ 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และเพ่ือให้เห็นถึงความภาคภูมิใจในการได้ร่วมแสดง

ในงานดังกล่าวของผู้แสดง 

  

  ค าถาม ท่านได้ใช้ประสบการณ์ในการแสดงในงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ  

ในการเรียนการสอนหรือไม่ อย่างไร 

  (ผู้วิจัยน าเสนอค าตอบจริงจากผู้ตอบแบบสอบถาม เพ่ือความชัดเจนด้านข้อมูล) 

 

  ค าตอบ 

  -ไม่ได้ใช้ 

-ได้ 

-ฝึกประสบการด้านการแสดง 

-ได้ปรับใช้กับการเรียนละครดึกด าบรรพ์ ใน ปี 4 ตอนที่ยังศึกษาระดับ ป.ตรี ที่

ภาควิชานาฏยศิลป์ จุฬาฯ และต่อมาได้เป็นผู้ช่วยสอนที่ภาควิชาฯ ก็ได้น า

ประสบการณ์การแสดงมาประกอบกับการเป็นทีมงานประสานงานการแสดงในเรื่อง

ความเข้าใจเกี่ยวกับรูปแบบการแสดง แนวทางการแสดง ตลอดจนวิธีการท างานกับ

อาจารย์แต่ละท่าน 

-ได้รู้จักเพลงภาษาอ่ืน ๆ แบบไม่เคยได้ยินมาก่อน ได้ร าพม่าที่ไม่เคยร า  

-ได้ฝึกฝนทักษะในการแสดงให้ดียิ่งขึ้น 

-ได้รู้จักการใช้อินเนอร์ในการแสดงมากยิ่งขึ้น 
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-ใช้ เพราะเก่ียวข้องกับสิ่งที่เรียน 

-น ามาใช้ในการเพ่ิมทักษะของตัวเองให้มีมากขึ้น 

-ยังไม่มีโอกาสได้ใช้ แต่หากมีจะใช้ประสบการณ์ที่เคยมีถ่ายทอดอย่างเต็มที่ 

-ได้การขับร้อง และรู้จังหวะของการแสดง 

-ได้ใช้ จากการที่อาจารย์สอนลีลา ฝึกความอดทน ท างานร่วมกับผู้อ่ืน เคี้ยวการ

แสดงให้ออกมาสวยงามพร้อมเพรียง สามารถน าไปปรับใช้กับการเรียนได้ 

-ได้น ามาใช้ เช่น ทักษะการแปลแถว การแก้ไขสถานการณ์เฉพาะหน้า การ

ปรับเปลี่ยนกระบวนท่าต่าง ๆ บางท่าตามสมควรเพื่อให้เหมาะสมกับรูปแบบในการ

แสดงนั้น ๆ  

และสถานที่นั้น ๆ 

-การแสดงละครดึกด าบรรพ์ 

-ใช้ในการเรียน 

-ได้ใช้ในเรื่องของทักษะการแสดง 

-ใช้ เป็นประสบการณ์เพ่ือใช้ในการท างานต่อไป 

-ได้น าไปปรับใช้ในการเรียน 

-ได้ใช้ ในเรื่องของการใช้ไหวพริบในการแสดง 

-ใช้ เพราะการแสดงนี้ต้องใช้ทักษะการเรียนนาฏยศิลป์ไทยเป็นหลัก 

-ฝึกประสบการณ์ทางสายวิชาชีพ 

-ใช้ เป็นประสบการณ์ชีวิต 

-ได้ใช้ ฝึกตนเองให้มีการพัฒนาฝีมือมากข้ึน 

-Never  

-ได้ใช้ ในการเรียนหลักสูตรนาฏยศิลป์ ชั้นปี4 จะมีวิชาละครดึกด าบรรพ์ การที่เคย
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ได้ร่วมแสดง ถึงเป็นแค่บทเล็ก ๆ ก็ท าให้เข้าใจรูปแบบ ความส าคัญและที่มาของ

ละคร 

ดึกด าบรรพ์ได้มาก 

-ได้เรียนรู้รูปแบบ กลวิธีการแสดง และองค์ประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ์ 

ตลอดจนกระบวนการจัดการในฝ่ายต่าง ๆ 

-เคย ไปถ่ายทอดกระบวนทางร้องและท่าร า 

-ใช้ประสบการณ์ในการแสดงมาเพ่ิมพูนความรู้ทางด้านการแสดงละครดึกด าบรรพ์

ให้กับตนเอง และได้น าความรู้และประสบการณ์ที่ได้แสดงจริงมาถ่ายทอดให้กับศิษย์ 
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ค าถาม ความประทับใจของท่านในการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาฯ 

  (ผู้วิจัยน าเสนอค าตอบจริงจากผู้ตอบแบบสอบถาม เพ่ือความชัดเจนด้านข้อมูล) 

 

  ค าตอบ 

  -ได้แสดงใกล้ชิดพระเทพฯ 

-ได้เห็นถึงความร่วมมือร่วมใจของชาวจุฬาฯทุกฝ่ายในการจัดงานขึ้น และที่ส าคัญ

ที่สุดการได้ถวายงานแด่สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ที่ถือเป็น

เกียรติสูงสุดแห่งชีวิต 

-ได้แสดงถวายสมเด็จพระเทพ และท่านทรงโปรด และเห็นน้ าใจของพี่น้องชาวจุฬา 

รู้สึกว่าอายุไม่ใช่อุปสรรค เวลาจุฬามีงานก็พร้อมจะกลับมาช่วยเสมอ  

-ประทับใจในทุก ๆ การแสดง และประทับใจในความช่วยเหลือของนิสิตปัจจุบันและ

นิสิตเก่าท่ีร่วมกันจัดงาน 

-ดีใจที่ได้เป็นนักแสดงร่วมกับสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี 

-ได้แสดงต่อหน้าพระพักตร์ 

-รู้สึกภูมิใจที่ได้เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงนี้ 

-ครั้งหนึ่งที่ได้เข้าร่วมแสดง รู้สึกเป็นเกียรติมาก และดีใจทุกครั้งที่ครั้งนึงเคยข้ึน

แสดงบนเวทีแบบนี้ 

-ได้เห็นความสามารถผู้อ่ืน ทั้งเรื่องการร้อง และการร า 

-ถือเป็นเกียรติอย่างยิ่งที่ครั้งหนึ่งได้แสดงต่อหน้าพระพักตร์สมเด็จพระเทพ ในวัน

ส าคัญของจุฬาฯ 

-ถือเป็นเกียรติที่ได้เป็นส่วนหนึ่งของการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ เพราะผู้แสดง

ถือเป็นตัวแทนของนิสิตคณะศิลปกรรมศาสตร์ และเป็นตัวแทนของนิสิตจุฬาฯทุก

คน ที่ร่วมแสดงเพ่ือเฉลิมฉลองในวาระครบรอบวันคล้ายวันสถาปนาจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยอันเป็นที่รักยิ่งของพวกเราทุกคน และท่ีส าคัญยังถือเป็น
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เกียรติของผู้ร่วมแสดงเพราะได้มีโอกาสแสดงถวายให้สมเด็จพระเทพฯ

ทอดพระเนตรอย่างใกล้ชิดอีกด้วย 

-ได้รู้จักรุ่นพี่ที่จบไปแล้ว และเพ่ือนๆมากขึ้น 

-ประทับใจมากท่ีมีโอกาสแสดงหน้าพระพักตร์ สมเด็จพระเทพฯ  

-ดนตรีไพเราะ 

-ได้ร าถวายสมเด็จพระเทพแบบใกล้ชิด 

-ประทับใจเป็นที่สุดเพราะเป็นเกียรติอย่างยิ่งที่ได้ร าหรือแสดงต่อหน้าพระพักตร์ของ

สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา สยามบรมราชกุมารี 

-1.ความนุ่มนวลอย่างลงตัวของดนตรีไทยและดนตรีสากล 2.ความหลากหลายแปลก

ใหม่ของชุดการแสดง 3.เสื้อผ้าที่แปลกใหม่สวยงาม 4.ความพร้อมและความสวยงาม

ของเวที 5.สวัสดิการ 

-เป็นเกียรติยศอันยิ่งใหญ่ 

-การต้อนรับ 

-มีความภูมิใจและประทับใจที่ได้ถวายงานสมเด็จพระเทพฯ 

-ประทับใจผู้ร่วมงานทุกฝ่าย 

-เป็นประสบการณ์ที่ดี เป็นเกียรติกับชีวิตที่ได้มีส่วนร่วมในการแสดงทุก ๆ ครั้ง 

ที่ผ่านมา  

-ได้แสดงถวายใกล้ชิดสมเด็จพระเทพ 

-ประทับใจที่ได้ร าต้อหน้าพระพักตร์สมเด็จพระเทพฯ 

-ได้แสดงต่อพระพักตร์สมเด็จพระเทพ 

-Beautiful and graceful movements, all the performers are so stunning.  

-เป็นการแสดงที่สวยงาม อลังการ แต่มีความกระชับ และเข้าใจง่าย และดูสนุก ที่



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

410 

ส าคัญคือในปีที่ได้ร่วมแสดง เป็นที่น่าภูมิใจในฐานะที่เป็นนิสิตจุฬา ที่ได้แสดงต่อ

หน้าพระพักตร์ของสมเด็จพระเทพ 

-ถือเป็นเกียรติและความภาคภูมิใจที่ได้ร่วมถวายงานแด่สมเด็จพระเทพฯ ถือเป็น

ประสบการณ์อันทรงคุณค่า 

-ถวายงานหน้าพระที่นั่ง 

-รู้สึกเป็นเกียรติที่ได้ร่วมแสดงและเป็นส่วนหนึ่งในการแสดงงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์  

จุฬาฯ 
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ภาคผนวก ฉ 

ภาพสูจิบัตรงานปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

ปี พ.ศ.2530-พ.ศ.2559 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

412 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2530 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

413 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2532 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

414 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2533 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

415 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2534 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

416 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2535 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

417 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2536 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

418 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2537 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

419 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2538 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

420 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2539 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

421 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2540 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

422 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2541 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

423 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2542 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

424 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2543 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

425 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2543 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

426 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2544 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

427 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2545 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

428 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2546 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

429 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2547 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

430 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2548 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

431 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2549 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

432 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2550 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

433 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2552 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

434 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2554 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

435 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2555 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

436 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2556 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

437 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2557 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

438 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2558 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

439 

 

ภาพสูจิบัตร ปี พ.ศ.2559 

ที่มา: หอสมุดดนตรีไทย 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

440 

 

 

 

 
ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

นายวุฒิชัย เรืองศักดิ์ เกิดวันที่ 4 มิถุนายน พ.ศ.2535 ภูมิล าเนาจังหวัดสระบุรี จบ
การศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (เกียรตินิยมอันดับสอง) ปีการศึกษา 2557 ต่อมาเข้าศึกษาในระดับ
ปริญญาโท สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2559ปัจจุบันเป็นผู้ช่วยสอน ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตั้งแต่ปีการศึกษา 2558 นอกจานี้ยังมีประสบการณ์การท างาน ได้แก่ 1.
ผู้ช่วยฝึกซ้อมการแสดง 2.ผู้ก ากับเวทีการแสดง 3.ผู้ช่วยประกอบพิธีไหว้ครู และ 6.ผู้ช่วยจัดท า
หนังสือทางวิชาการ 

ด้านทุนการศึกษาที่ได้รับ ระดับปริญญาโทผู้วิจัยเคยได้รับคัดเลือกให้ได้รับทุน
ทุนอุดหนุนการศึกษาส าหรับนิสิตระดับปริญญาเอกและปริญญาโท ที่เข้าศึกษาในสาขาวิชาที่
เกี่ยวข้องกับความเป็นไทย ปีการศึกษา 2559 และระดับปริญญาตรีเคยได้รับคัดเลือกให้รับ
ทุนการศึกษาในโครงการยุทธศาสตร์สู่ความเป็นเลิศด้านศิลปะไทย สาขาวิชานายฏยศิลป์ไทย ปี
การศึกษา 2556 

ด้านการแสดงนาฏยศิลป์ที่ส าคัญ ผู้วิจัยเคยได้รับบทบาทตัวเอก ได้แก่ พระราม ไกรทอง 
พระสุวรรณหงส์ จรกา สมิงพระราม พระสุธนธ์ ขุนพลไทย(นางเสือง) ขุนพลขอม(นางเสือง) เฒ่า
ทัศประสาท เป็นต้น  

ร าและระบ าต่างๆ ได้แก่ ร าจรกาบวงสรวง ร าพระลอลงสรง ร าลงสรงแขก ร าฝรั่งคู่ ร า
รจนาเสี่ยงพวงมาลัย (บทเจ้าเงาะ) ร าเชิดฉิ่งพระสุนธ์-มโนราห์ ระบ าสี่บท ระบ ามาตรฐาน ร าและ
ระบ าอวยพรในโอกาสส าคัญ เป็นต้น โดยด้านการแสดงนาฏยศิลป์ที่ส าคัญนี้ผู้วิจัยเคยแสดงทั้งใน
ประเทศไทย เช่น โรงละครแห่งชาติ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย อาคารศิลปวัฒนธรรม หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร รวมไปถึงจังหวัดต่าง 
ๆ เป็นต้น และต่างประเทศ ได้แก่ สาธารณรัฐประชาชนจีน 
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