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บทคัดย่อภาษาไทย 

พรพิมล อ้นจู : การแสดงเด่ียวเปียโนโดย พรพิมล อ้นจู (A MASTER PIANO RECITAL BY 
PORNPIMON OANJOO) อ.ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก: รศ. ดร.ศศี พงศ์สรายุทธ {, หน้า. 

การแสดงเด่ียวเปียโน มีจุดประสงค์เพื่อศึกษาค้นคว้าข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับบทประพันธ์ เพื่อ
ใช้ประกอบเป็นข้อมูลในการท าวิทยานิพนธ์ในระดับมหาบัณฑิตด้านการแสดงเด่ียวเปียโนโดย พรพิมล 
อ้นจู เนื้อหาในการวิเคราะห์บทประพันธ์ประกอบไปด้วย การศึกษาชีวประวัติของผู้ประพันธ์ การ
วิเคราะห์และตีความบทประพันธ์ วิธีการน าเสนอ รวมไปถึงเทคนิคต่าง ๆ ในการบรรเลงบทเพลง เพื่อ
เป็นข้อมูลพื้นฐานท่ีส าคัญในการฝึกซ้อมและการประกอบการแสดงบทเพลงได้อย่างสมบูรณ์ท่ีสุด อีก
ท้ังเพื่อส่งเสริมและพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงเปียโนของผู้แสดงและเพื่อเผยแพร่ผลงานการแสดง
เด่ียวเปียโนต่อผู้ท่ีความสนใจในงานแสดงดนตรี โดยผู้วิจัยได้คัดเลือกบทประพันธ์โซนาตาท่ีน่าสนใจ
จากยุคสมัยท่ีแตกต่างกัน นอกจากนี้การแสดงเด่ียวเปียโน ยังเป็นเป้าหมายส าคัญในการถ่ายทอด
ความไพเราะของดนตรีคลาสสิกและเผยแพร่บทเพลงอันทรงคุณค่าต่อผู้ท่ีสนใจในดนตรีคลาสสิก  
เพื่อให้คนรุ่นหลังได้ทราบถึงคุณค่าของดนตรีคลาสสิกสืบไป 
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completion for the Master Degree in Piano Performance. The contents of the research 
including biography study of the composer, analysis and interpretation, presentation 
method and technical used in playing. These are the most important basic knowledge 
in order to facilitate a more comprehensive performance as well as helping to develop 
the student's potential in piano performance and present the novel interpretation to 
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objective to reinterpret and preserve these valuable compositions for those interested 
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การแสดงเปียโนในครั้งนี้ ข้าพเจ้าขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา ครอบครัวผู้คอยให้
ความรัก ความอบอุ่น อีกท้ังยังอดทนและสนับสนุนการเรียนของข้าพเจ้าเป็นอย่างดี ขอบคุณท่ี
ช่วยกันฝ่าฟันอุปสรรคต่างๆ ซึ่งเป็นก าลังส าคัญในการแสดงและศึกษาในระดับมหาบัณฑิต 

ข้าพเจ้าขอกราบขอบพระคุณ รศ.ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา ผู้ทุ่มเทแรงกาย และ
แรงใจสอนข้าพเจ้ามาโดยตลอด เริ่มต้ังแต่เข้ามาสู่รั้วจุฬาต้ังแต่ระดับช้ันปริญญาตรีจนกระท่ัง
ปริญญาโท 

และข้าพเจ้าขอกราบขอบพระคุณ รศ.ดร.ศศี พงศ์สรายุทธ และอาจารย์ทุก ๆ ท่าน ผู้ให้
วิชาความรู้และค าแนะน ามากมาย อีกท้ังสนับสนุนข้าพเจ้าเป็นอย่างดี 

สุดท้ายข้าพเจ้าขอขอบคุณเพื่อนร่วมช้ันเรียนและพี่น้องคณะศิลปกรรมศาสตร์ทุกคน ท่ี
คอยอยู่เคียงข้างข้าพเจ้า และหวังว่าวิทยานิพนธ์เล่มนี้จะสามารถเป็นประโยชน์ให้แก่ผู้ท่ีต้องการ
ศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงเด่ียวเปียโน การวิเคราะห์บทเพลง และวิธีการฝึกซ้อมเพื่อให้เกิด
ประโยชน์สูงสุดต่อทุก ๆ ท่านอีกด้วย 
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

 การแสดงเด่ียวเปียโนในครั้งนี้ เป็นการศึกษาค้นคว้าความรู้ในด้านต่าง ๆ อาทิเช่น การศึกษา
ชีวประวัติของผู้ประพันธ์ การวิเคราะห์และตีความบทประพันธ์ รวมไปถึงเทคนิคต่าง ๆ ในการบรรเลง
บทเพลง เพื่อเป็นข้อมูลพื้นฐานท่ีส าคัญในการฝึกซ้อมและการประกอบการแสดง นอกจากนี้ผู้แสดง
จะต้องเรียนรู้วิธีการเตรียมตัวส าหรับการแสดง รวมถึงการจัดสถานท่ีในการแสดง ท้ังนี้เพื่อถ่ายทอด
ความไพเราะของการบรรเลงเปียโนได้อย่างสมบูรณ์ 
 การแสดงเด่ียวเปียโนในครั้งนี้ ผู้แสดงได้เลือกบทประพันธ์จาก 3 ยุค ประกอบด้วย ยุค
คลาสสิก ยุคโรแมนติก ยุคศตวรรษท่ี 20 โดยแต่ละบทเพลงมีเทคนิคการบรรเลง การแสดงออก
ทางด้านอารมณ์ท่ีแตกต่างกันออกไป แต่ยังคงไว้ซึ่งระดับความยากและมีความเหมาะสมกับการ
บรรเลงในระดับบัณฑิตศึกษา  
 
1.2 วัตถุประสงค์ 

 ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์ในการแสดง ดังนี้ 
 1.2.1 เพื่อส่งเสริมและพัฒนาศักยภาพในการบรรเลงเปียโน 
 1.2.2 เพื่อศึกษาและฝึกฝนเทคนิคในการบรรเลงบทประพันธ์ในแต่ละยุค 
 1.2.3 เพื่อรวบรวมข้อมูลของบทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดง ได้แก่ ชีวประวัติของผู้ประพันธ์  

วรรณกรรมทางด้านดนตรี การวิเคราะห์บทประพันธ์ เทคนิคการบรรเลง และวิธีการ
ฝึกซ้อม 

1.2.4 เพื่อเผยแพร่ผลงานการแสดงเด่ียวเปียโนให้แก่นิสิต นักศึกษาและบุคคลท่ัวไปท่ีมีความ 
       สนใจในงานแสดงดนตรี 

 
1.3 วิธีด าเนินการวิจัย 

 1.3.1 คัดเลือกบทประพันธ์ส าหรับแสดง 
1.3.2 ปรึกษาอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์และอาจารย์วิชาทักษะดนตรีด้านเปียโนเกี่ยวกับ 

บทประพันธ์ที่ต้องการน าออกแสดง 
 1.3.3 ศึกษาและหาข้อมูลบทประพันธ์ที่ใช้แสดง 
 1.3.4 วิเคราะห์บทประพันธ์และวางแผนการฝึกซ้อมให้เหมาะสม 
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 1.3.5 ปรับแต่งและแก้ไขการแสดง 
 1.3.6 วิเคราะห์ผลการวิจัยและสรุปผลเป็นรูปเล่ม 
 1.3.7 แสดงผลงาน 
 
1.4 ขอบเขตการแสดง 

 การคัดเลือกบทเพลง ผู้แสดงได้ก าหนด 3 บทเพลงท่ีใช้ในการแสดงดังต่อไปนี้ 
1.4.1  Piano Sonata in E flat major, Hob. XVI/52, L. 62 ประพันธ์โดย Franz Joseph  

Haydn  
บทเพลงจากยุคคลาสสิก  
- Allegro 
- Adagio 
- Finale: Presto   

1.4.2 Sonatine ประพันธ์โดย Joseph Maurice Ravel 
บทเพลงจากยุคศตวรรษท่ี 20  
- Modéré 
- Movement de menuet 
- Animé 

1.4.3 Piano Sonata in B minor, S.178 ประพันธ์โดย Franz Liszt 
บทเพลงจากยุคโรแมนติก 

การแสดงเด่ียวเปียโนในครั้งนี้ จัดขึ้นในวันท่ี 6 เมษายน พ.ศ. 2561  เวลา 18:00 น. 
ณ ห้องแสดงดนตรีธงสรวง โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกของการแสดง 
บรรเลง 2 บทเพลงใช้เวลาประมาณ 30 นาที พักครึ่งการแสดง 15 นาที ช่วงท่ีสองของ
การแสดง บรรเลง 1 บทเพลงใช้เวลา 45 นาที รวมเวลาท่ีใช้ในการแสดงท้ังหมด 1 
ช่ัวโมง 30 นาที 

 
1.5 ประโยชน์ที่ได้รับ 

 1.5.1 ได้แสดงความสามารถลีลาการแสดงเปียโนสู่สายตาของสาธารณชน 
 1.5.2 ได้พัฒนาศักยภาพในด้านการแสดงและเทคนิคการบรรเลงเปียโนท่ีแตกต่างกันในแต่ละ 

บทเพลง 
1.5.3 ได้ศึกษาข้อมูลบทประพันธ์ส าหรับการแสดง รวมทั้งวรรณกรรมต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับ 
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บทประพันธ์ เพื่อให้เข้าใจในบทเพลงและสามารถวิเคราะห์ตีความบทเพลงออกมาได้
อย่างสมบูรณ์ 

1.5.4 ได้ศึกษาวิธีการและขั้นตอนการจัดการแสดงเด่ียวเปียโน ท้ังด้านการประชาสัมพันธ์  
การจัดการวัน เวลาและสถานท่ี การท าสูจิบัตร รวมถึงการติดต่อประสานงานต่าง ๆ  
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บทที่ 2 
การทบทวนวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

 
บทประพันธ์โซนาตานั้น มีวิวัฒนาการมาต้ังแต่ราวปีค .ศ. 1710 (ช่วงต้นศตวรรษท่ี 18) 

กล่าวคือ บทประพันธ์โซนาตานั้นได้ถูกพัฒนามาต้ังแต่ยุคสมัยบาโรกโดยแบ่งออก 2 ลักษณะ คือ     
โซนาตาโบสถ์ (Sonata da chiesa) เน้นรูปแบบการสอดประสานท านองมักมี 4 ท่อน และ              
โซนาตาเชมเบอร์ (Sonata da camera) เป็นบทเพลงท่ีลักษณะเป็นเพลงเต้นร าชุด มีแนวท านอง
และแนวเบสคอนตินูโอ (Basso continuo)1 ต่อจากนั้นในช่วงสมัยยุคคลาสสิก โซโลโซนาตา (Solo 
Sonata) หรือคลาสสิกโซนาตา (Classic Sonata) เริ่มเข้ามามีบทบาทส าคัญอย่างแท้จริง โดยเป็น
บทประพันธ์ส าหรับเครื่องดนตรีเด่ียว ซึ่งนักประพันธ์ได้เพิ่มเทคนิคการประพันธ์และความลึกซึ้งในบท
เพลงมากยิ่งขึ้น เพื่อเน้นการแสดงออกของเครื่องดนตรีเพียงชนิดเดียว และได้ถูกน ามาพัฒนาต่อไป
จนกระท่ังสู่ยุคศตวรรษท่ี 20 นอกจากนี้บทประพันธ์โซนาตายังเป็นบทประพันธ์ท่ีถูกน าบรรเลงอย่าง
มากและเป็นท่ีน่าสนใจตลอดมา การรวบรวมวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องกับบทประพันธ์โซนาตาในแต่ละ
ยุคสมัย มีรายละเอียดของแต่ละหัวข้อดังนี้ 
 
2.1 Piano Sonata in E flat major, Hob. XVI/52, L.62 ประพันธ์โดย Franz Joseph  
     Haydn 

2.1.1 ชีวประวัติของฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิน 
 ฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn) เกิดเมื่อวันท่ี 31 มีนาคม ค.ศ. 1732 ใน
หมู่บ้านเล็ก ๆ แห่งหนี่งช่ือ โรห์เรา (Rohrau) อยู่ทางตอนใต้ของประเทศออสเตรีย ไฮเดินเป็น
บุตรชายคนท่ี 2 ในจ านวนบุตรท้ังหมด 12 คนในตระกูล ไฮเดินเริ่มเรียนดนตรีอย่างจริงจังเมื่ออายุ   
5 ปี ไม่ว่าจะเป็นอาร์พซิคอร์ด ไวโอลิน และการฝึกหัดร้องเพลงจากเพลงง่าย ๆ และค่อย ๆ ยากขึ้น
ตามล าดับ 
 ต่อมาในปี ค.ศ. 1740  ไฮเดินได้มีโอกาสเดินทางไปท่ีกรุงเวียนนาเพื่อร้องเพลงในวงขับร้อง
ประสานเสียงชายและได้ประจ าอยู่ท่ีโบสถ์เซนต์สตีเฟน (St. Stephen) เขาได้เริ่มเรียนวิชาการดนตรี
และการประพันธ์เพลงจากอาจารย์ท่ีมีช่ือเสียง อาทิเช่น Gegenbauer และ Finsterbusch เป็นต้น 
ในบรรดานักเรียนท้ังหลายในโบสถ์แห่งนี้ ไฮเดินจัดว่าเป็นนักเรียนท่ีฉลาดและอยู่ในเกณฑ์ ดี 
โดยเฉพาะในวิชาทางด้านดนตรีซึ่งมีความโดดเด่นอย่างมาก ไม่ว่าจะเป็นการร้องเพลงของเขานั้น มี

                                            
1 แนวเบสคอนตินูโอ (Basso continuo) หมายถึง เคร่ืองดนตรี 2 ช้ินที่เล่นแนวเบสต่อเน่ือง ประกอบด้วยเคร่ืองสายเสียงต่ าและ
คีย์บอร์ด 
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เสียงท่ีไพเราะจึงได้ถูกเลือกให้เป็นนักร้องน าในคณะของโบสถ์อีกด้วย  จนกระท่ังเมื่อย่างเข้าอายุ 17 
ปี เขาได้ศึกษาการประพันธ์เพลงและการร้องเพลงท้ังทฤษฎีและปฏิบัติอย่างจริงจังกับนิคโคโล     
ปอร์โปรา (Niccolo Porpora) นักแต่งเพลง ครูสอนดนตรีและร้องเพลงชาวอิตาลีท่ีมีช่ือเสียงในสมัย
นั้น ไฮเดินได้ใช้เวลาพ านักอยู่กับปอร์โปรา เล่นดนตรีและประพันธ์เพลงต่างๆ จนเริ่มมีช่ือเสียงท่ีโด่ง
ดังมากขึ้น ในช่วงนั้นเองเขาได้ถูกเชิญให้ไปแสดงดนตรีแชมเบอร์ท่ีปราสาทของท่านเคานต์ Fürnberg 
ซึ่งกลายเป็นผู้อุปถัมภ์คนแรกของไฮเดิน และท่ีแห่งนี้เองท่ีท าให้ไฮเดินได้ประพันธ์บทเพลงซิมโฟนี
เบอร์แรกของเขาขึ้น และได้กลายเป็นซิมโฟนีช้ินแรกของโลกอีกด้วย 
 ต่อมาในปี ค.ศ. 1761 ไฮเดินได้มีโอกาสท างานรับใช้ราชวงค์อีสเตอร์ฮาซี (Esterházy) เป็น
ตระกูลขุนนางท่ีเก่าแก่สืบต่อกันมาหลายช่ัวอายุคน มีความมั่งค่ังร่ ารวยมหาศาล ไฮเดินท าหน้าท่ีเป็น
นักแต่งเพลงประจ าตระกูล ผู้อ านวยเพลงวงดนตรี ก ากับอุปรากร และร่วมการแสดงในวงเชมเบอร์ใน
งานรื่นเริงหรืองานพิธีต่าง ๆ ในช่วงนี้ไฮเดินได้แต่งอุปรากรต่าง ๆ ข้ึน อาทิเช่น Acide e Galatea, La 
Cantarina เป็นต้น อีกท้ังได้ประพันธ์บทประพันธ์ซิมโฟนีท่ีโดดเด่นอีกจ านวนมาก ได้แก่ Symphony 
in E-flat major ‘Philosopher’, Symphony in D major ‘Horn Signal’ ฯลฯ เป็นต้น 
 ในปี ค.ศ. 1781 ไฮเดินได้พบกับโมสาร์ท (Mozart) เป็นครั้งแรกท่ีกรุงเวียนนา โมสาร์ทนั้น
ช่ืนชมและนับถือผลงานของไฮเดินมาก ท้ังสองได้มีโอกาสแลกเปล่ียนความรู้ความคิดเห็นด้านดนตรีซึ่ง
กันและกัน ท าให้ความคิดในการแต่งเพลงของไฮเดินนั้นพัฒนาไปอย่างรวดเร็ว  

ไฮเดินได้ใช้ชีวิตอยู่กับตระกูลอีสเตอร์ฮาซีเป็นเวลาถึง 30 ปี เขาได้ประพันธ์ผลงานไว้หลาย
ประเภท ไม่ว่าจะเป็นผลงานประเภทซิมโฟนีกว่า 100 บท สตริงควอร์เท็ต 68 บท เปียโนโซนาตา 52 
บท  และบทเพลงอื่น ๆ เป็นจ านวนมาก จนได้รับสมญานามว่าเป็น “บิดาแห่งซิมโฟนี” (Father of 
Symphony) และ “บิดาแห่งสตริงควอร์เท็ต” (Father of String Quartet) กล่าวคือ เขาเป็นผู้ท่ีคิด
วิธีการประพันธ์เพลงในรูปของโซนาตาส าหรับใช้บรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละช้ินเพื่อน ามาบรรเลง
รวมกัน จึงกลายเป็นแบบอย่างท่ีไฮเดินได้วางไว้เป็นแนวทางส าหรับการจัดวงออร์เคสตราในภายหลัง 

ในปี ค.ศ. 1791 ไฮเดินได้เดินทางไปท่ีกรุงลอนดอนเพื่อออกแสดงคอนเสิร์ตและได้แต่งบท
ประพันธ์ต่าง ๆ  ขึ้นอีกมากมาย โดยเฉพาะ ชุด London Symphonies ในช่วงนี้เองได้เข้าสู่ช่วงเวลา
ท่ีส าคัญท่ีสุดในชีวิตของไฮเดิน กล่าวคือ เขาได้รับเกียรติอย่างสูงจากมหาวิทยาลัยอ๊อกซฟอร์ด 
(Oxford University) โดยทางมหาวิทยาลัยได้มอบ ปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักด์ิทางดนตรี 
(Doctor of Music) โดยมีนายกเทศมนตรีเป็นผู้ท่ีมอบใบปริญญาบัตรแก่ไฮเดิน เขารู้สึกภาคภูมิใจใน
เกียรตินี้มาก ไฮเดินพ านักอยู่ในลอนดอนจนกระท่ังประมาณปี ค.ศ. 1792 จึงได้เดินทางกลับไปกรุง
เวียนนา และได้พบกับเบโธเฟน (Beethoven) ซึ่งได้มาสมัครเป็นลูกศิษย์ของเขา ในช่วงนี้เองท่ีท าให้
เบโธเฟนได้แลกเปล่ียนความคิดและได้น าอิทธิพลทางความคิดและเทคนิคการประพันธ์ของไฮเดินมา
ใช้และพัฒนาต่อในผลงานของตนต่อไปในอนาคต ซึ่งเห็นได้ชัดจากผลงานเปียโนโซนาตา 5 บท 
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สุดท้ายของเบโธเฟนท่ีในถายหลังถูกจัดได้ว่าเป็นบทประพันธ์ท่ีมีความเทียบเท่ากับเปียโนโซนาตา 3 
บทสุดท้ายของไฮเดิน 

ในปี ค.ศ. 1803 ไฮเดินได้ประพันธ์บทเพลงประเภทสตริงควอร์เท็ต (String quartet)2 ซึ่ง
เป็นบทเพลงสุดท้ายของบทประพันธ์ประเภทนี้ และในปีถัดมาไฮเดินได้รับเกียรติให้เป็นพลเมือง
กิตติมศักดิ์ของเวียนนา (Citizen of Vienna) เมื่อเขาอายุได้ 72 ปี  

ในป ีค.ศ. 1808 สุขภาพของไฮเดินนั้นเริ่มทรุดโทรมลงเรื่อย ๆ จนไม่สามารถเดินทางไปตาม
สถานท่ีต่าง ๆ ได้สะดวก ประกอบกับความชรา อีกท้ังยังได้รับความกระทบกระเทือนภายในจิตใจ
อย่างมากเนื่องจากเกิดสงครามโดยกองทัพฝรั่งเศสภายใต้บังคับบัญชาของกษัตริย์นโปเลียน ยกทัพ
เข้ามายึดครองกรุงเวียนนาไว้ได้ แต่ถึงกระนั้นไฮเดินก็ยังพยายามเล่นเปียโนอยู่เสมอ  

ไฮเดินได้เสียชีวิตลงเมื่อวันท่ี 31 พฤษภาคม ค.ศ. 1809 ทหารฝรั่งเศสท่ีก าลังยึดครอง
เวียนนาอยู่ในขณะนั้นได้ท าพิธีฝังศพให้แก่เขาอย่างสมเกียรติ ณ โบสถ์ Schottenkirche ในกรุง
เวียนนา เขาได้ท้ิงมรดกทางดนตรีให้แก่โลกมากมาย ซึ่งผลงานการประพันธ์ต่าง ๆ ของไฮเดินยังคง
เป็นผลงานอมตะและมีคุณค่าอย่างมากต่อดนตรีตะวันตกสืบมา  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปที่ 1 ฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn) 

 

                                            
2 สตริงควอร์เท็ต (String quartet) หมายถึง วงดนตรีที่ประกอบไปด้วยนักดนตรีเคร่ืองสาย 4 คน ประกอบไปด้วย ไวโอลิน 2 คน       
วิโอลา 1 คน และเชลโล 1 คน  
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2.1.2 ลักษณะดนตรียุคคลาสสิก 
  

โครงสร้าง (Form) บทเพลงในยุคคลาสสิกมักจะมีโครงสร้างท่ีเป็นสัดส่วน (Sectional 
Structure) และมีหลายท่อนซึ่งจะท าให้เห็นถึงความแตกต่างของจังหวะและบุคลิกของบทเพลง
ชัดเจน โดยมีแนวคิดหลักท่ีส าคัญคือ ความสมดุล (Balance) และความสง่างาม (Elegance) 
ยกตัวอย่างเช่น บทประพันธ์ประเภท โซนาตาและซิมโฟนี ประกอบไปด้วย 3-4 ท่อน มีหลากหลาย
ท านอง และในท่อนแรกนิยมใช้โครงสร้างโซนาตา ซึ่งเป็นแบบแผนของบทประพันธ์สองประเภทนี้ 
เป็นต้น 
 รูปพรรณ (Texture) ในยุคนี้รูปพรรณแบบสอดประสานท านอง (Polyphony) ได้ถูกลด
ความนิยมลง แต่นิยมใช้รูปพรรณแบบโฮโมโฟนี (Homophony) ซึ่งประกอบด้วยแนวท านองหลัก 
(Melody) และแนวประสาน (Accompaniment) โดยรูปแบบของแนวประสานท่ีนิยม คือ คอร์ด
แบบแท่ง  (Block Chord) คอร์ดแตก (Broken Chord) การกระจายคอร์ดแบบอัลแบร์ตี (Alberti 
Bass) เป็นต้น 
 แนวท านอง (Melody) นิยมแนวท านองส้ัน ๆ ท่ีเป็นประโยคซึ่งสามารถแบ่งเป็นสัดส่วนได้
อย่างสมดุลเหมาะสม และตามด้วยเคเดนซ์ (Cadence) ในช่วงจบแต่ละส่วน แนวท านองท่ีกล่าว
ข้างต้นนี้สามารถน าไปพัฒนาต่อได้ (Thematic Development) ในแต่ละส่วนของบทเพลง อีกท้ังยัง
นิยมใช้ท านองท่ีง่ายแก่การจดจ า  
 เสียงประสาน (Accompaniment) นิยมใช้โน้ตท่ีอยู่ในบันไดเสียงไดอาโทนิก ยกตัวอย่างเช่น 
โทนิก โดมินันท์ ซับโดมินันท์ เป็นหลัก อีกท้ังเน้นการใช้คอร์ดในรูปของทรัยแอด (Triad) การด าเนิน
ของคอร์ด (Chord Progression) นั้นมีความเรียบง่าย  
 จังหวะ (Rhythm) ในช่วงต้นศตวรรษท่ี 18 ใช้รูปแบบจังหวะท่ีซ้ ากันไปมาในแต่ละท่อนของ
บทเพลง ต่อจากนั้นนักประพันธ์ได้พัฒนาโดยใช้รูปแบบจังหวะท่ีหลากหลายมากขึ้น ยกตัวอย่างเช่น 
ลักษณะจังหวะประจุด (Dotted Rhythm) บางครั้งพบการใช้ลักษณะจังหวะขัด (Syncopation) 
และการเปล่ียนค่าของตัวโน้ตส้ัน–ยาวอยู่เรื่อย ๆ   
 ดนตรีบริสุทธิ์ (Absolute Music) เน้นความงามของสีสันและความสามารถในการพัฒนา
แนวท านองของผู้ประพันธ์ ดนตรีไม่มีความเกี่ยวข้องกับส่ิงใดนอกจากตัวเนื้อดนตรีเอง ไม่มีเรื่องราว
เบ้ืองหลังท่ีแฝงอยู่ในบทเพลง เป็นลักษณะท่ีมีกฏเกณฑ์ ผู้ประพันธ์ไม่ได้ใส่หรือแสดงอารมณ์ท่ีต้องการ
ถ่ายทอดลงไปในบทประพันธ์ของตน 
 ความเข้มเสียง (Dynamics) ใช้ความเข้มเสียงท่ีหลากหลาย มีช่วงความแตกต่างของเสียง  
ดัง–เบาท่ีกว้างและค่อยเป็นค่อยไป (Crescendo and Diminuendo) สลับกับการเปล่ียนความ   
ดัง–เบาของเสียงอย่างทันทีทันใด 
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2.1.3 บทประพันธ์โซนาตาของไฮเดิน 
  

ผลงานโซนาตาของไฮเดินหลายบทมีลักษณะท่ีต่อมากลายเป็นแบบแผนและเป็นตัวอย่างท่ีดี
ให้แก่บทประพันธ์โซนาตาในยุคโรแมนติก ไฮเดินประพันธ์โซนาตาท้ังหมด 52 บท สามารถแบ่ง
ออกเป็น 3 กลุ่มตามแนวความคิดในการประพันธ์บทเพลง ดังนี้ 

 
2.1.3.1 โซนาตากลุ่มท่ี 1  
 ประกอบด้วยโซนาตา 20 บทแรกของไฮเดิน โซนาตาในช่วงแรกประพันธ์ขึ้นเพื่อใช้

ในการสอน ลูกศิษย์ของเขา โดยบทบทประพันธ์มีลักษณะแบบลีลากาลอง (Style Galant)3 และเป็น
โซนาตาท่ีมีเนื้อผิวบาง ไม่ยาวมาก ตอนพัฒนาในท่อนแรกยังไม่ซับซ้อนเท่าใดนัก แต่มีแนวความคิด
หลายอย่างท่ีต่อมาปรากฏชัดเจนในโซนาตาช่วงสุดท้ายของกลุ่ม เช่น การใช้เสียงประสานท่ีแปลกและ
การเปล่ียนอารมณ์ความรู้สึกอย่างเปิดเผยและไม่เคร่งครัดต่อกฏในการประพันธ์เพลง 

 
2.1.3.2 โซนาตากลุ่มท่ี 2  
 ประกอบด้วยโซนาตา 20 บทถัดมาประพันธ์ขึ้นประมาณปี ค.ศ. 1765 - 1775 เป็น

ช่วงท่ีถูกเรียกว่า กระแสความรุนแรง (Stürm und Drang)4 ไฮเดินเริ่มค้นคว้าแนวการประพันธ์เพลง
ของตนเอง ให้อิสระในการประพันธ์บทเพลงมากขึ้นโดยทดลองประพันธ์บทเพลงให้มีอารมณ์
ความรู้สึกมากขึ้น ใช้เทคนิคการบรรเลงท่ียากขึ้น เช่น การเพิ่มความเข้มข้นของเนื้อหาโดยใช้เสียง
ประสานแบบโครมาติกมากขึ้น เพิ่มความต่างของความเข้มเสียงดัง - เบามากขึ้น และเพิ่มกุญแจเสียง
ท่ีไม่เป็นไปตามแบบแผน เป็นต้น นอกจากนี้ความยาวของโซนาตายังเพิ่มขึ้นโดยเฉพาะในช่วงตอน
น าเสนอและตอนพัฒนา 

 
2.1.3.3 โซนาตากลุ่มท่ี 3 
 ประกอบด้วยโซนาตา 12 บทสุดท้ายของไฮเดิน ประพันธ์ขึ้นระหว่างปี  ค.ศ.     

1776 - 1794 เป็นช่วงท่ีแสดงให้เห็นถึงแนวความคิดท่ีเป็นเอกลักษณ์ของเขา ไฮเดินได้ประพันธ์      
โซนาตากลุ่มนี้ก่อนเสียชีวิต 15 ปี ดังนั้นบทประพันธ์โซนาตาของเขาจึงไม่ได้สะท้อนให้เห็นถึงความคิด

                                            
3 ลีลากาลอง (Style Galant) เป็นดนตรีสบาย ๆ ไม่มีเน้ือหาดนตรีที่จริงจัง มักมีท านองเพลงกับแนวบรรเลงประกอบ มักพบในบท
ประพันธ์ยุคคริสต์ศตวรรษที่ 18  
4 กระแสความรุนแรง (Stürm und Drang) หมายถึง พายุและความเคร่งเครียด (Storm and Stress) เป็นกระแสทางวรรณกรรม
เยอรมันที่เกิดขึ้นในราว ค.ศ. 1770 เป็นการแสดงความรู้สึกอย่างรุนแรง ต่อต้านสิ่งที่เป็นแบบแผนเดิมซึ่งเป็นกระแสที่มีอิทธิพลต่อ
ดนตรีในแต่ละสมัย  
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ในช่วงสุดท้ายของไฮเดิน เนื่องจากผลงานส่วนใหญ่ในช่วงสุดท้ายของชีวิตคือ บทประพันธ์ซิมโฟนี แต่
โซนาตาในกลุ่มนี้หลายบทจัดได้ว่าเป็นโซนาตาท่ีดีท่ีสุดของเขาโดยเฉพาะโซนาตา 3 บทสุดท้ายของ 
ไฮเดิน มีลักษณะท่ีคล้ายหรือเรียกได้ว่าเทียบเท่ากับโซนาตากลุ่มสุดท้ายของเบโธเฟน 
 
2.1.4 การรวบรวมและเรียงล าดับผลงานของไฮเดิน 
 การรวบรวมและเรียงล าดับผลงานของไฮเดินนั้นมีความสับสนพอสมควรเนื่องจากผลงานมี
หลายประเภท ในปี ค.ศ. 1957 แอนโทนี ฟาน โฮโบเคน (Anthony van Hoboken) นักประพันธ์
ชาวดัตช์ได้รวบรวมผลงานท้ังหมดของไฮเดิน โดยใช้อักษร H หรือ Hob. ก ากับตามด้วยหมายเลข
ผลงาน ต่อมาโฮวาร์ด แชนด์เลอร์ รอบบินส์ แลนดอน (Howard Chandler Robbins Landon)   นัก
ดนตรีวิทยาชาวอเมริกัน ได้ก่อตั้งมูลนิธิไฮเดินขึ้นในปี ค.ศ. 1949 เพื่อรวบรวมผลงานของไฮเดินอย่าง
สมบูรณ์ โดยใช้อักษร L ก ากับตามด้วยหมายเลขผลงาน ผลงานของไฮเดินได้ถูกตีพิมพ์ในปี ค.ศ. 
1963 โดยส านักพิมพ์ยูนิเวอร์ซัล (Universal Edition) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

10 

2.2  Sonatine ประพันธ์โดย Joseph Maurice Ravel 
 2.2.1 ชีวประวัติของโยเซฟ โมริส ราเวล 

 โยเซฟ โมริส ราเวล (Joseph Maurice Ravel) นักประพันธ์เพลง นักเปียโนชาวฝรั่งเศส เกิด
เมื่อวันท่ี 7 มีนาคม ค.ศ. 1875 ท่ี Ciboure ใน French - Basque ซึ่งเป็นเมืองชายทะเลติดต่อกับ 
Saint - Jean - de - Luz (Basses - Pyrénées) ทางตอนใต้ของประเทศฝรั่งเศสเกือบติดเขตแดน
สเปน ราเวลได้เริ่มเรียนเปียโนเมื่ออายุเพียง 7 ปี กับบิดาของตนซึ่งมีความสนใจในดนตรีและเล่น
ดนตรีเป็นงานอดิเรก 

ในปีค.ศ. 1889 อายุได้ 14 ปี ราเวลได้เข้าศึกษา ณ สถาบันการดนตรีแห่งนครปารีส (Paris 
Conservatoire) เรียนวิชาการประพันธ์เพลง การประสานเสียงและเรียน Counterpoint กับครู
หลายคนโดยเฉพาะกับ กาบริเอล โฟเร (Gabriel Faure) ราเวลเป็นนักเรียนท่ีฉลาดหลักแหลม มี
พรสวรรค์มากในการประพันธ์เพลง ราเวลมักจะคิดค้นหาเสียงแบบแปลกๆ ออกไปจากเดิมตามวิธีของ
เขา 

   ราเวลนั้นสนใจศึกษาผลงานศิลปะที่หลากหลายคล้ายเดอบุสซี กล่าวคือสนใจเพลงของศิลปิน
รัสเซีย เพลงของวากเนอร์ และเพลงของซาตี สนใจดนตรีตะวันออกโดยเฉพาะวงกัมลัน (Gamelan) 
ซึ่งเขามีโอกาสได้ยินในนิทรรศการระดับโลกท่ีกรุงปารีสในปี ค.ศ. 1889 นอกจากนั้นราเวลยังสนใจ
วรรณกรรมต่างๆ เช่น บทกวีของ มาลาร์แม โบเดอแลร์ เป็นต้น  

ในปี ค.ศ. 1901 ราเวลมีอายุได้ 26 ปี เขาได้ต้ังใจส่งผลงานการประพันธ์เพลงเข้าประกวด
เพื่อชิงรางวัล Prix de Rome แต่ก็พลาดหวังในรางวัลอันยอดเยี่ยมคงได้แต่รางวัลท่ี 2 ด้วยบทเพลง
ช่ือ Myrrha เขาได้ส่งผลงานเข้าประกวดท้ังหมด 4 ครั้ง ภายหลังในปี ค.ศ. 1905 ได้ส่งผลงานเข้า
ประกวดเป็นครั้งท่ี 4 เขาได้ส่งผลงานบทประพันธ์เปียโนช่ือ Sonatine แต่ก็ไม่ประสบผลส าเร็จเช่น
เคย จากการท่ีพยายามจะหาช่ือเสียงแต่ก็ไม่ประสบผลส าเร็จนั้น ท าให้ราเวลได้แต่งเพลงแบบใหม่ๆ ท่ี
มีลักษณะพิเศษตามแบบฉบับของเขาโดยดัดแปลงและน าเอาลักษณะเด่นของเพลงพื้นเมืองฝรั่งเศส
และสเปนมาผสมกันซึ่งเห็นได้จากบทประพันธ์ Mirrors และ Gaspard de la Nuit ส าหรับเปียโน 
เป็นต้น เมื่อน าบทเพลงเหล่านี้ออกแสดงต่อหน้าสาธารณชน ปรากฏว่าได้รับการยกย่องและช่ือเสียง
ของเขาก็โด่งดังอย่างรวดเร็ว ต่อมาภายหลังราเวลได้เข้าเป็นสมาชิกของกลุ่มศิลปินยุคใหม่ท่ีมีแนวคิด
ในการสร้างงานศิลปะที่แหวกแนว ไม่สนใจกรอบท่ีสังคมและศิลปินยุคก่อนวางแนวทางเอาไว้ ศิลปิน
กลุ่มนี้มีนักแต่งเพลงท่ีส าคัญนอกจากราเวลแล้ว ยังมีเด ฟายา และสตราวินสกี เป็นต้น 

ต่อมาในปี ค.ศ. 1914 ราเวลมีอายุได้ 39 ปี เขาได้ประพันธ์เพลงชุด Le Tombeau de 
Couperin ส าหรับเปียโนเด่ียว โดยในแต่ละท่อนได้ประพันธ์ขึ้นเพื่ออุทิศให้เพื่อนท้ังหกของเขาซึ่ง
เสียชีวิตในสงครามโลกครั้งท่ี 1  
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ต่อมาราเวลได้มีโอกาสเดินทางไปปรเทศสหรัฐอเมริกาในปี ค.ศ. 1928 และได้มีโอกาสพบกับ
จอร์จ เกอร์ชวิน (George Gershwin) นักแต่งเพลงชาวอเมริกันท่ีประพันธ์เพลงส าเนียงแจ๊ส ราเวลจึง
หันมาแต่งเพลงส าเนียงแจ๊สบ้างในช่วงสุดท้ายของการประพันธ์เพลง ดังท่ีพบในเปียโนคอนแชร์โตท้ัง 
2 บทของเขา ประกอบด้วย Piano Concerto in G major และ Piano Concerto for the Left 
Hand in D major  นอกจากนี้ยังราเวลยังได้ประพันธ์ผลงานต่าง ๆ ท่ีโดดเด่นของเขามากมาย 
ยกตัวอย่างเช่น บทเพลงบัลเล่ต์ Bolero, บทเพลงเปียโน Miroirs และ Gaspard de la Nuit เป็นต้น 

ในช่วงปี ค.ศ. 1932 นับเป็นช่วงสุดท้ายท่ีราเวลได้ประพันธ์บทเพลง โดยได้ประพันธ์ผลงาน
ชุดเพลงร้อง (Song cycle)5 Don Quichotte á Dulcinée ส าหรับบาริโทน  (Baritone) และวง   
ออร์เคสตรา  

ราเวลได้เสียชีวิตลงเมื่อวันท่ี 28 ธันวาคม ค.ศ. 1937 จากการก าเริบของโรคประสาท ท่ีได้รับ
ผลกระทบจากการถูกรถชนเมื่อปี ค.ศ. 1932 แต่อย่างไรก็ตามผลงานต่าง ๆ ของเขาก็ได้ถูกตีพิมพ์
และเผยแพร่สู่สาธาราณชนและมีช่ือเสียงโด่งดังในโลกของดนตรีตะวันตกตลอดจนทุกวันนี้ 
  
 

 
 
 
 
 

 
 
 

 
 
 
 
 

รูปที่ 2 โยเซฟ โมริส ราเวล (Joseph Maurice Ravel) 

                                            
5 ชุดเพลงร้อง (Song cycle) หมายถึง ประเภทของเพลงร้องเด่ียวขนาดใหญ่ ประกอบด้วยหลายท่อนมีเน้ือหาและความคิดที่สอดคล้อง
ไปในทิศทางเดียวกัน อาจบรรเลงประกอบด้วยเปียโนหรือวงดุริยางค์ก็ได้ 
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2.2.2 ลักษณะดนตรีกระแสอิมเปรชันในศตวรรษที่ 20 
อิมเปรชันนิสติก (Impressionistic) หรือ อิมเปรชัน (Impression) นั้นเป็นช่ือยุคของศิลปะ

การวาดภาพท่ีเกิดขึ้นในประเทศฝรั่งเศสโดยมีจิตรกรท่ีเป็นตัวแทนของกระแสอิมเปรชันได้แก่ 
Monet, Manet, Renoir เป็นต้นจิตรกรเหล่านี้เป็นผู้ท่ีสร้างสรรค์ผลงานศิลปะขึ้น กล่าวคือ จิตรกร
ชาวฝรั่งเศสเหล่านี้ปฏิเสธศิลปะภายใต้อิทธิพลจากต่างประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งอิทธิพลทางศิลปะ
แบบโรแมนติกตอนปลายของประเทศเยอรมัน ซึ่งการปฏิเสธศิลปะจากประเทศเยอรมันนั้นมิได้
เกิดขึ้นเฉพาะในงานจิตรกรรมเท่านั้น แต่ครอบคลุมในทุกสาขารวมท้ังศิลปะทางดนตรีอีกด้วย โมเน 
(Monet) ได้น าผลงาน ‘Impression: Sunrise’ ออกแสดงในนิทรรศการท่ีตนเองจัดขึ้นในประเทศ
ฝรั่งเศสในปคี.ศ. 1874 เมื่อผู้ชมได้เห็นภาพของเขา พวกเขาจะสนใจและเห็นภาพเรือล่องอยู่บนผิวน้ า 
แต่ความหมายแฝงท่ีโมเน (Monet) ต้องการส่ือ คือ แสงและเงา ท่ีเป็นบรรยากาศท่ีอยู่ในภาพวาด
มากกว่าตัวเรือท่ีล่องอยู่บนผิวน้ า ศิลปะด้านจิตรกรรมในกระแสอิมเปรชันจึงเป็นศิลปะท่ีให้
ความส าคัญกับแสง สี และบรรยากาศของภาพนั้นๆ ให้ความรู้สึกเป็นนามธรรม ดังนั้น รูปทรงของ
ภาพวาดกระแสอิมเปรชันจะคลุมเคลือ พร่ามัว เลือนราง และไม่ชัดเจน ดนตรีอิมเปรชันเองก็เช่นกัน 
เป็นศิลปะทางดนตรีท่ีเกิดขึ้นภายหลังศิลปะทางด้านจิตรกรรมและวรรณกรรม  

 
ลักษณะโดยท่ัวไปของดนตรีกระแสอิมเปรชันนั้นเต็มไปด้วยจินตนาการท่ีฝันเฟื่อง อารมณ์ท่ี

ล่องลอยอย่างสงบ มีความนิ่มนวล ผู้ฟังจะรู้สึกเสมือนว่าได้สัมผัสกับบรรยากาศ แต่ถ้ากล่าวถึงด้าน
เทคนิค รูปแบบการประพันธ์พยายามหลีกเล่ียงวิธีการของดนตรีอิงกุญแจเสียง ถึงแม้ว่ายังคงใช้ระบบ
อิงกุญแจเสียงในบทเพลงอยู่แต่ถูกท าให้คลุมเครือด้วยการใช้บันไดเสียงและโมดอื่นๆ ตลอดจนตัด
ความส าคัญของโทนิก (Tonic) และโดมินันท์ (Dominant) ออกไป ดนตรีอิมเปรชันได้เปล่ียนแปลง
บันไดเสียงใหม่แทนท่ีบันไดเสียงเดิมท่ีเป็นแบบไดอาทอนิก (Diatonic) กลับไปใช้บันไดเสียงแบบเต็ม 
(Whole tone scale) หรือกลับไปใช้บันไดสียงแบบโบราณ ซึ่งท าให้เกิดความคลุมเครือในโทนาลิตี 
(Tonality) อัตราจังหวะค่อนข้างอิสระ ระยะห่างระหว่างช่วงเสียงค่อนข้างกว้าง นอกจากนี้คอร์ดทุก
คอร์ดยังเคล่ือนไปเป็นคู่ขนาน (Gliding chord) เช่น ใช้คู่ 5 ขนาน ลักษณะของความรู้สึกของบท
ประพันธ์ “คล้ายๆ ว่าจะเป็น” “คล้ายๆ ว่าจะเหมือน” มากกว่าจะเป็นความรู้สึกท่ีแน่ชัดลงไปว่าอะไร 
ส่วนใหญ่บทประพันธ์จะใช้ลีลาเรียบๆ และนุ่มนวล เนื่องจากลักษณะของบันไดเสียงแบบเสียงเต็ม ท า
ให้บทเพลงในสมัยนี้มีลักษณะลึกลับไม่กระจ่างชัด  
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รูปที่ 3 ออสการ์ โคลด โมเน (Oscar Claude Monet) 

 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปที่ 4 ภาพ Impression: Sunrise โดย Claude Monet 
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2.2.3 บทประพันธ์โซนาตาในกระแสอิมเปรชัน 
 ในช่วงกระแสอิมเปรชันในยุคศตวรรษท่ี 20 นั้นค่านิยมของผู้ประพันธ์ได้เปล่ียนแปลงไป 
ผู้ประพันธ์ต้องการน ารูปแบบหรือกรอบความคิดจากยุคโรแมนติกมาพัฒนาไปสู่ดนตรีแนวใหม่ โดย
เน้นการแสดงอารมณ์ท่ีมากขึ้นและท านองท่ีสวยงาม ใช้วัตถุดิบในการแต่งมากขึ้นเพื่อให้ความรู้สึกท่ี
หลากหลาย โดยเฉพาะการให้ความรู้สึกท่ีคลุมเคลือ ยกตัวอย่างเช่น นิยมใช้บันไดเสียงแบบเต็ม หรือ
แม้กระท่ังการใช้กุญแจเสียงท่ีหลากหลายตลอดท้ังบทเพลง เป็นต้น ดนตรีในสมัยนี้มีเรื่องราวอยู่
เบื้องหลังคล้ายกันกับบทประพันธ์ในยุคโรแมนติก ซึ่งประเภทของบทประพันธ์ท่ีนิยมในการแต่ง คือ 
บทเพลงลักษณะพิเศษ (Character-piece) ซึ่งเป็นบทเพลงบรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรี ประกอบไปด้วย
หลายตอนบรรเลงติดต่อกันไป โดยมีเนื้อหาและความคิดเป็นหนึ่งเดียวมีเนื้อหาเกี่ยวกับการเล่าเรื่อง
หรือบรรยายความรู้สึก ดังนั้น โซนาตาในกระแสอิมเปรชันในยุคศตวรรษท่ี 20 จึงถูกลดบทบาทลง 
เนื่องจากไม่เป็นท่ีนิยมในสมัยนี้ นักประพันธ์ได้ให้ความสนใจกับบทเพลงในลักษณะอื่น ๆ จึงถูกนิยม
ประพันธ์กันมากกว่าโซนาตา แต่ยังคงมีผู้ประพันธ์ในยุคนี้ท่ีมีผลงานด้านโซนาตา ยกตัวอย่างเช่น   
เดอบุสซี เป็นต้น นอกจากนี้ ส่ิงท่ีเป็นอิทธิพลและท าให้แนวความคิดในการประพันธ์แบบเดิมนั้นไม่
เป็นท่ีนิยมและค่อย ๆ เลือนหายไปนั้น เนื่องจากสงครามโลกท่ีเกิดขึ้นในยุคสมัยนี้ จึงท าให้ส่งผล
กระทบต่อรูปแบบความคิดของสังคม และตัวของผู้ประพันธ์เองอีกด้วย  
 ในส่วนของราเวลนั้น ไม่ได้ประพันธ์ผลงานบทประพันธ์โซนาตาส าหรับเปียโนใด ๆ ไว้ แต่บท
ประพันธ์ Sonatine ของเขานี้ จัดว่าเป็นบทเพลงประเภทโซนาตินา (Sonatina)6 ท่ีมีเทคนิคการเล่น
เทียบเท่ากับโซนาตา (Sonata) เป็นบทเพลงท่ีมีโครงสร้างท่ีเคร่งครัดอยู่ในสังคีตลักษณ์ท่ีนิยม
ประพันธ์ในยุคคลาสสิก คือ สังคีตลักษณ์โซนาตา (Sonata - Allegro Form)  
 
2.2.4 การรวบรวมและเรียงล าดับผลงานของราเวล 
 การรวบรวมและเรียงล าดับผลงานของราเวลนั้น ถูกรวบรวมและเรียงล าดับผลงานตามปีท่ี
ประพันธ์โดย Marcel Marnat นักดนตรีวิทยาชาวฝรั่งเศส ซึ่งเป็นเลขานุการของมูลนิธิราเวล (Ravel 
Foundation) ผลงานของราเวลไม่ปรากฏช่ือล าดับผลงานหรืออักษรย่อก ากับในบทเพลง ผู้รวบรวม
เพียงแต่เรียงล าดับผลงานท้ังหมดของราเวลเท่านั้น    

 
 

 
  

                                            
6 โซนาตินา (Sonatina) หมายถึง บทบรรเลงเด่ียวขนาดย่อม หรือรูปแบบของบทเพลงที่ย่อส่วนมาจากสังคีตลักษณ์โซนาตา 
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2.3 Piano Sonata in B minor, S.178 ประพันธ์โดย Franz Liszt 
 2.3.1 ชีวประวัติของฟรานซ์ ลิสต์ 

ฟรานซ์ ลิสต์ (Franz Liszt) นักประพันธ์เพลง นักเปียโนและนักเรียบเรียงเพลงชาวฮังการี 
เกิดเมื่อวันท่ี 22 ตุลาคม ค.ศ. 1811 ณ เมืองไรดิง (Raiding) ลิสต์เป็นผู้ท่ีมีความสามารถทางดนตรี
เนื่องจากบิดาของตนช่ือ อดัม ลิสต์ (Adam Liszt) ซึ่งเป็นข้าราชการท างานอยู่ในวังของตระกูล       อี
สเตอร์ฮาซี (Esterházy) เป็นผู้ท่ีปลูกฝังการเล่นและการฝึกซ้อมเปียโนให้แก่ลิสต์ ซึ่งความสามารถท่ี
เก่งกาจของลิสต์นั้นท าให้เขาสามารถออกแสดงเด่ียวเปียโน คอนเสิร์ตเมื่ออายุเพียงแค่ 9 ปี 

ในปี ค.ศ. 1820 ลิสต์ได้ออกแสดงครั้งแรก ณ โรงแสดงเปียโนท่ีเมือง Oedenburg ประเทศ
ฮังการี และได้มีโอกาสเดินทางไปแสดงคอนเสิร์ตให้เจ้าชาย Nicholas Esterházy ณ วัง Pressburg 
เมือง Eisenstadt จากการแสดงแสดงคอนเสิร์ตครั้งนี้เอง ท าให้เจ้าชายและเหล่าขุนนางเกิดความช่ืน
ชอบในตัวของลิสต์เป็นอย่างมาก พวกเขาได้ร่วมกันบริจาคทรัพย์ก้อนหนึ่งและต้ังเป็นกองทุนขึ้น เพื่อ
เป็นทุนการศึกษาของลิสต์เป็นระยะเวลา 6 ปีเต็ม  

ในป ีค.ศ. 1821 บิดาของเขาได้พาเดินทางไปสู่กรุงเวียนนา ได้มีโอกาสเรียนดนตรีกับอันโตนิ
โอ ซาลิเยรี (Antonio Salieri) และคาร์ล เชอร์นี (Carl Czerny) ในเวลาต่อมา นอกจากนั้นเขายังได้มี
โอกาสพบกับ เบโธเฟนได้รับอิทธิพลทางดนตรีและได้กลายเป็นผู้ท่ีน าเพลงของเบโธเฟนออกบรรเลง
อย่างสม่ าเสมอ เมื่ออายุได้เพียง 12 ปี ลิสต์ได้ย้ายไปอยู่ท่ีกรุงปารีส เขาได้มีโอกาสออกแสดงเปียโน
คอนเสิร์ตตามซาลอน (Salon) ต่าง ๆ หลายแห่ง และกลายเป็นที่กล่าวขวัญกันไปท่ัวสมาคมของนคร
ปารีส 

ต่อมาในช่วงระหว่างปี ค.ศ. 1824 - 1827 ลิสต์ได้เดินทางไปแสดงคอนเสิร์ต ณ กรุงลอนดอน 
โดยได้มีโอกาสแสดงต่อหน้าพระท่ีนั่งพระเจ้ายอร์ชท่ี 4 (George IV) ถึงสามครั้ง จนกระท่ังลิสต์มีอายุ
ได้ 16 ปี บิดาของเขาก็ถึงแก่กรรม ลิสต์ใช้ชีวิตอยู่ในนครปารีสและยังคงออกแสดงตามซาลอน 
(Salon) ต่าง ๆ เช่นเคย ในนครปารีสช่วงก่อนการปฏิวัติฝรั่งเศสนั้น เรียกได้ว่าเป็นสถานท่ีพบปะ
สังสรรค์ของบรรดานักดนตรีท่ีมีช่ือเสียงของโลก ดังนั้น นครปารีสจึงจัดว่าเป็นศูนย์กลางแห่งศิลปะ
และวัฒนธรรมของโลก ซึ่งบุคคลใดท่ีต้องการพบนักดนตรีช้ันเย่ียมและมีช่ือเสียงก็มักจะพบได้ท่ีแห่งนี้
นั่นเอง ซึ่งลิสต์ก็เป็นอีกบุคคลหนึ่งซึ่งอยู่ในสังคมและบรรยากาศเช่นนี้ของปารีส 

ในปี ค.ศ. 1829 ลิสต์ได้แต่งอุปรากร ชุด Fantasias และได้ตีพิมพ์ผลงานช้ินนี้เป็นครั้งแรกใน
ปี ค.ศ. 1830 อีกท้ังในปีนี้ยังได้พบกับนักดนตรีและนักประพันธ์ ท่ีมีช่ือเสียงอย่างโชแปง แบร์ลิโอส 
และปากานินี อีกด้วย ต่อมาในช่วงปี ค .ศ. 1831 เขาได้ประพันธ์บทเพลงเด่ียวเปียโน Grandes 
Études เพื่ออุทิศให้แก่เชอร์นี ต่อจากนั้นในช่วงปี ค.ศ. 1833 ลิสต์ได้พบกับ Comtesse Marie d’ 
Agoult การพบปะในครั้งนี้ได้น าไปสู่ความรักในท่ีสุด Marie d’ Agoult เป็นนักเขียนนวนิยายท่ีมี
ช่ือเสียงคนหนึ่งโดยได้ใช้นามปากกาว่า Daniel Stern เธอให้ก าเนิดมีลูกสาวสองคน ซึ่งหนึ่งในลูกสาว



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

16 

ของลิสต์ Cosima ในภายหลังได้แต่งงานกับวากเนอร์ นักประพันธ์ชาวเยอรมันในยุคโรแมนติกท่ีมี
ช่ือเสียงอีกท่านหนึ่งของโลก 

ในช่วงปี ค.ศ. 1840 - 1847 ลิสต์ได้เดินทางเพื่อไปออกแสดงคอนเสิร์ตตามประเทศต่าง ๆ 
อาทิเช่น เยอรมณี รัสเซีย สเปน โปรตุเกส อังกฤษ และแถบประเทศใกล้เคียง ซึ่งผู้ท่ีได้รับชมคอนเสิร์ต
ของเขานั้น ต่างก็แสดงความช่ืนชอบและช่ืนชมในตัวของลิสต์เป็นอย่างมาก เนื่องจากความอัจฉริยะ 
เทคนิคการบรรเลง ผลงานการประพันธ์ และพรสวรรค์ของเขาท่ีโดดเด่นอย่างเห็นได้ชัด จึงท าให้ลิสต์
เป็นศิลปินท่ีมีช่ือเสียงกว้างขวาง อีกท้ังเขายังได้ถูกรับเชิญให้ไปแสดงดนตรีให้ พระนางเจ้าวิคตอเรีย
ทอดพระเนตร ณ พระราชวังบักกิงแฮม ประเทศอังกฤษถึง 4 ครั้ง 

ในป ีค.ศ. 1848 ลิสต์ได้รับต าแหน่งผู้อ านวยการดนตรีท่ีไวมาร์ มีหน้าท่ีส่งเสริมการแสดงบท
เพลงของศิลปินร่วมสมัย ท าให้เขามีโอกาสศึกษาบทเพลงของศิลปินร่วมสมัยหลายคน ไม่ว่าจะเป็น
วากเนอร์ และแบร์ลิออส เป็นต้น ลิสต์ได้พ านักอยู่ท่ีไวมาร์เป็นเวลาถึง 11 ปีเต็ม ซึ่งในขณะท่ีอยู่ท่ีไว
มาร์  เขาได้ตีพิมพ์บทประพันธ์ ไว้มากมาย ยกตัวอย่างเช่น Transcendental Études, Faust 
Symphony, Hungarian Rhapsodies, Sonata in B minor เป็นต้น โดยบทประพันธ์เหล่านี้จัดได้
ว่าเป็นบทประพันธ์ที่มีช่ือเสียงอย่างมากและโด่งดังจนกระท่ังถึงทุกวันนี้  

ในปี ค.ศ. 1859 ลิสต์ได้ลาออกจากต าแหน่งผู้ควบคุมวงดนตรีท่ีไวมาร์ ต่อมาในช่วงปี ค.ศ. 
1861 เขาได้ใช้เวลาส่วนมากอยู่กับการสวดมนต์ภาวนา และศึกษาเกี่ยวกับเรื่องศาสนาอยู่ภายในบ้าน
ของเขา ผลสุดท้ายเขาจึงได้รับการแต่งต้ังให้เป็นพระลิสต์ (Abbé Liszt) แต่ถึงกระนั้นในช่วงระหวา่งนี้ 
ลิสต์ก็ยังคงใช้เวลาบางส่วนประพันธ์บทเพลงขึ้นมามากมาย อาทิเช่น Two Orchestral Episodes 
จาก Lenau’s Faust และ Deux Légendes ส าหรับเปียโนเด่ียว เป็นต้น ต่อจากนั้นในปี ค.ศ. 1867 
เขาก็ได้ประพันธ์เพลง Thirteenth Psalm และ Hungarian Coronation Mass ซึ่งได้น าออกแสดง
เป็นครั้งแรกในงานบรมราชาภิเษกของกษัตริย์ Franz Josef ท่ีกรุงบูดาเปสต์ ต่อมาในปี ค.ศ. 1875 
ลิสต์ได้เป็นประธานของสถาบันดนตรีแห่งชาติฮังการี เป็นผู้จัดต้ังสถาบันดนตรีท่ีมีช่ือเสียงระดับโลก 
คือ Liszt Academy of Music ณ เมืองบูดาเปสต์ และได้ท ากิจกรรมด้านดนตรีในประเทศต่าง ๆ 
อย่างสม่ าเสมอ ในบั้นปลายชีวิตเขาได้ทุ่มเทก าลังในการเป็นครู แต่กระนั้น ลิสต์ก็ยังคงใช้เวลา
ประพันธ์บทเพลงท่ีน่าสนใจขึ้นหลายบทเพลง อาทิเช่น Mephisto Waltzs, Weihnachtsbaum 
ฯลฯ เป็นต้น ซึ่งผลงานในช่วงระยะสุดท้ายนี้ จัดได้ว่าเป็นผลงานท่ีแสดงถึงความคิด ความเป็นตัวตน
ของลิสต์อย่างแท้จริง จนกระท่ังเสียชีวิตในปี ค.ศ. 1886 เนื่องจากการท่องเท่ียวและตรากตร าในงาน
มากเกินไปท าให้เกิดโรคภัยไข้เจ็บ   

ไม่ว่าอย่างไรก็ตาม ลิสต์นั้นเป็นท่ีรู้จักในฐานะของนักประพันธ์เพลงและนักเปียโนมือฉกาจท่ี
หาคนเทียบได้ยากอีกท้ังเป็นคนชาตินิยมรุนแรง ในฐานะผู้ประพันธ์เพลง ลิสต์ได้สร้างสรรค์ผลงานใน
รูปแบบของดนตรีบรรยายเรื่องราว (Program Music) และเป็นคนแรกท่ีประพันธ์ซิมโฟนิกโพเอ็ม 
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(Symphonic Poem) ซึ่งเป็นบทเพลงส าหรับวงออร์เคสตราท่ี เน้นการแสดงออกทางอารมณ์
ความรู้สึก มีเรื่องราวประกอบแฝงอยู่เบื้องหลัง ยกตัวอย่างเช่น The Battle of the Huns, Faust 
Symphony เป็นต้น อีกท้ัง นอกจากลิสต์จะเป็นท่ีรู้จักในฐานะนักประพันธ์เพลง และนักเปียโนท่ีมี
ช่ือเสียงแล้ว เขายังเป็นนักเขียนหนังสือ ผู้อ านวยเพลงท่ีดีเย่ียมอีกด้วย  
 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

รูปที่ 5 ฟรานซ์ ลิสท์ (Franz Liszt) 
 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

18 

2.3.2 ลักษณะดนตรียุคโรแมนติก 
บทเพลงในยุคโรแมนติกมีลักษณะเฉพาะหลายประการท่ีต่างออกไปจากยุคคลาสสิก  

(Classic Era) เพื่อให้การถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีเป็นไปอย่างสมบูรณ์มากท่ีสุด ประกอบด้วย  
โครงสร้าง (Form) กล่าวคือ มีโครงสร้างท่ีเป็นอิสระมากขึ้น ไม่เคร่งครัดเหมือนโครงสร้าง

มาตรฐานตามแบบแผนบทเพลงในยุคคลาสสิก กฎข้อบังคับดังกล่าวอาจเป็นอุปสรรคในการถ่ายทอด
อารมณ์ความรู้สึก ซึ่งเป็นลักษณะเด่นเฉพาะในยุคโรแมนติก (Romantic Era)  

ดนตรีบรรยายเรื่องราว (Program music) เป็นดนตรีพรรณนาท่ีเน้นการแสดงออกทาง
อารมณ์ความรู้สึกของผู้ประพันธ์ มีเรื่องราวประกอบ หรือมีเรื่องราวอยู่เบื้องหลัง โดยพบมากในบท
เพลงยุคนี้  

การเลือกใช้กุญแจเสียงและเสียงประสาน (Key & Harmony) เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการ
ถ่ายทอดอารมณ์ความรู้สึกท่ีลึกซึ้ง ผู้แต่งจึงเลือกใช้เสียงประสานท่ีหลากหลาย ไม่เน้นเฉพาะกุญแจ
เสียงหลักในยุคคลาสสิก มีการใช้กุญแจเสียงท่ีให้ความรู้สึกรุนแรง และไม่เป็นไปตามแบบแผน 
ยกตัวอย่างเช่น การใช้กุญแจเสียงคู่ขนาน (Parallel key) กุญแจเสียงท่ีห่างกันครึ่งเสียง (Chromatic 
key) และกุญแจเสียงท่ีมีความสัมพันธ์กันน้อยมาก เช่น กุญแจเสียงต่าง (Remote key) นอกจากนี้ยัง
พบการใช้คอร์ดท่ีมีลักษณะเสียงกระด้างและซับซ้อนมากขึ้น เช่น การใช้คอร์ดทบเจ็ด (Seventh 
chord) คอร์ ดทบ เก้ า  (Ninth chord) คอร์ ด โ ครมา ติก  ( Chromatic chord) ออก เมน เทด 
(Augmented chord) เป็นต้น เพื่อเพิ่มความตึงเครียดให้กับบทเพลง  

ลักษณะเฉพาะด้านอัตราจังหวะ (Time Signature) หมายถึง การใช้อัตราจังหวะและ
ลักษณะจังหวะ  ใหม่ ๆ กล่าวคือ ก าหนดให้ประโยคเพลงอยู่ในกรอบตลอดเวลา เช่น อยู่ในอัตรา
จังหวะ 4/4 ท้ังเพลง อาจท าให้เพลงมีลักษณะเหมือนเครื่องจักรมากเกินไป ผู้ประพันธ์ต่างๆ ในยุคนี้
จึงหาทางออกด้วยวิธีการเปล่ียนอัตราจังหวะ (Time Signature) ท่ีอิสระมากขึ้น หรือเพิ่มช่วงคาเดน
ซา (Cadenza) เข้าไปเพื่อให้เนื้อหาล่ืนไหลต่อกันมากท่ีสุด 
 
2.3.3 บทประพันธ์โซนาตาของลิสต์ 

บทประพันธ์โซนาตาของลิสต์ ได้ประพันธ์ไว้เพียงบทเดียวคือ Sonata in B minor, S.178 
เป็นบทเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นเพื่ออุทิศให้แก่โรเบิร์ต ชูมันน์ (Robert Schumann) ตอนแทนท่ีชูมันน์ได้
ประพันธ์บทเพลง Phantasia in C major, Op.17 ให้เขา โซนาตาบทนี้มีความสาคัญมากบทหนึ่งใน
ยุคโรแมนติก ลิสต์วางโครงสร้างของเพลงบทนี้โดยต้ังใจให้คล้ายกับโซนาตาท่ีมี 4 ตอน (Section) 
บรรเลงต่อกันไปไม่หยุดพัก มีความยาวประมาณ 30 นาที ลิสต์คิดท านองหลักขึ้นมาประมาณ 3 - 4 
ท านอง และให้ท านองดังกล่าวไปปรากฏตลอดท้ังเพลง โดยมีการพัฒนาท านอง เปล่ียนรูปแบบและ
เช่ือมด้วยประโยคเพลงต่าง ๆ ท าให้บทเพลงนี้มีความเป็นเอกภาพ (Unity) อีกท้ังยังเรียกได้ว่าเป็นบท
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เพลงท่ีท้าทายนักเปียโนเป็นอย่างยิ่งเพราะเต็มไปด้วยเทคนิคขั้นสูงมากมาย ต้ังแต่การใช้คอร์ดเต็ม    
คู่แปดต่อกัน และเทรโมโล ฯลฯ เป็นต้น 

โซนาตาบทนี้เป็นดนตรีพรรณนา (Program music) มีเรื่องราวประกอบเกี่ยวกับ ต านาน
เฟาสต์ (Faust) มีรากศัพท์มาจากภาษาเยอรมัน เฟาสต์เป็นช่ือตัวเอกในต านานโศกนาฏกรรมของ
เยอรมัน เกี่ยวข้องกับชายท่ีขายวิญญาณให้ปีศาจเมฟิสโตเฟเลส (Mephistopheles) เพื่อแลกกับ
ความรู้ ได้รับการดัดแปลงเป็นวรรณกรรม บทละคร ภาพเขียน และงานดนตรีเป็นจ านวนมาก ต านาน
เฟาสต์ถูกบันทึกและน ามาเขียนซึ่ งมี ท้ังฉบับท่ีเป็นภาษาอังกฤษของ คริสโตเฟอร์  มาโลว์  
(Christopher Marlowe) "The Tragical History of Doctor Faustus" ตีพิมพ์ครั้งแรกในปี ค.ศ. 
1604 และฉบับภาษาเยอรมันของโยฮันน์ โวล์ฟกัง ฟอน เกอเธอ (Johann Wolfgang von Goethe) 
แบ่งออกเป็นสองตอน คือ "Faust. Der Tragödie erster Teil" (โศกนาฏกรรมของเฟาสต์ ตอนท่ี 1 
ตีพิมพ์ ค.ศ. 1808) และ "Faust. Der Tragödie zweiter Teil" (โศกนาฏกรรมของเฟาสต์ ตอนท่ี 2 
ตีพิมพ์ ค.ศ. 1832) บทละครของเกอเธอนี้ได้รับการดัดแปลงเป็นอุปรากร (Opera) สองเรื่อง คือ 
Faust ประพันธ์โดย ชาร์ล กูโน (Charles Gounod) และ Mefistofele ประพันธ์โดย อาร์ริโก โบอิโต 
(Arrigo Boito) นอกจากนี้ยังมีผู้ประพันธ์อีกหลายคน ท่ีเขียนผลงานเกี่ยวกับ เฟาสต์ (Faust) ได้แก่ 
เฮกเตอร์ แบร์ลิโอส (Hector Berlioz), กุสตาฟ มาเลอร์ (Gustav Mahler), โรเบิร์ต ชูมันน์ (Robert 
Schumann), ฟรานซ์ ลิสต์ (Franz Liszt) เป็นต้น  

นอกจากจะได้รับแรงบันดาลใจมาจากต านานเฟาสต์ (Faust) แล้ว บทเพลงนี้ยังมีความ
เกี่ยวข้องกับภูติผีปีศาจ ซึ่งมีรากฐานมาจากคัมภีร์ไบเบิล (Bible) และจากบทกวี Paradise Lost 
ประพันธ์โดย John Milton กวีชาวอังกฤษ อีกท้ังยังเป็นบทเพลงท่ีให้ความรู้สึกแทนตัวละครต่าง ๆ 
ซึ่งผู้ประพันธ์ได้อ้างอิงมาจากนิทานชาดกท่ีมีความเกี่ยวข้องกับสวนแห่งเอเดน (Garden of Eden) มี
ตัวละครต่าง ๆ ได้แก่ พระเจ้า (God) ลูซิเฟอร์ (Lucifer) ซาตาน (Serpent) อดัม (Adam) อีฟ (Eve) 
เป็นต้น โดยผู้ประพันธ์ได้น าความคิดหลักท่ีเป็นตัวแทนของตัวละครท่ีกล่าวถึง อีกท้ังโซนาตาบทนี้ถือ
ได้ว่าเป็นบทเพลงท่ีส่ือถึงรูปแบบการแสดงออกทางอารมณ์ความรู้สึก (Expressive Form) ท่ีมี
ความหมายท่ีเหนือความจริง มีความลึกซึ้ง กินใจในอารมณ์และยากท่ีจะหยั่งถึง 
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รูปที่ 6 ภาพวาดในปีค.ศ. 1925 แสดงภาพเฟาสต์ (Faust) และเมฟสิโตฟิเลส 
(Mephistopheles) จากเฟาสต์ฉบับของเกอเธอ 

 
2.3.4 การรวบรวมและเรียงล าดับผลงานของลิสต์ 
 การรวบรวมและเรียงล าดับผลงานของลิสต์นั้น มีการรวบรวมต้ังแต่ปี ค.ศ. 1905 โดยลูกศิษย์
ของลิสต์ และผู้เช่ียวชาญต่าง ๆ มากมาย แต่ผู้ท่ีสามารถรวบรวมผลงานท้ังหมดของลิสต์ได้อย่าง
ถูกต้องและสมบูรณ์มากท่ีสุดคือ ฮัมฟรีย์ เซิร์ล (Humphrey Searle) นักดนตรีวิทยาชาวอังกฤษ 
รวบรวมไว้ประมาณปี ค.ศ. 1954 โดยใช้อักษร S ก ากับตามด้วยหมายเลขผลงาน 
 
 

 

 

 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%84%E0%B8%9F%E0%B8%A5%E0%B9%8C:Page_004_(Faust,_1925).png
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บทที่ 3 
อรรถาธิบายบทเพลง 

 
ในการคัดเลือกบทประพันธ์ส าหรับการแสดง ผู้วิจัยได้คัดเลือกบทประพันธ์โซนาตาจากยุค

สมัยท่ีแตกต่างกันตามล าดับ ได้แก่ บทประพันธ์โซนาตาจากยุคคลาสสิก ยุคโรแมนติก และ            
ยุคศตวรรษท่ี 20 โดยผู้วิจัยต้องการแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างของบทประพันธ์โซนาตาในแต่ละยุค
สมัย โดยมีรายละเอียดอรรถาธิบายบทเพลง ดังต่อไปนี้ 
3.1 Piano Sonata in E flat major, Hob. XVI/52, L.62 ประพันธ์โดย Franz Joseph  
     Haydn 

3.1.1 ลักษณะบทประพันธ์และบทวิเคราะห์เพลง 
 บทเพลงนี้ประกอบด้วย 3 ท่อนดังต่อไปนี้ 
 ท่อน 1 Allegro 
 ท่อน 2 Adagio 
 ท่อน 3 Finale : Presto 

โครงสร้าง Sonata in E flat major 

 
 

ท่อน 1 Allegro 

อยู่ในโครงสร้างสังคีตลักษณ์โซนาตา (Sonata Form) แบ่ง
ออกเป็น 3 ส่วน Exposition Development  Recapitulation 
 

 
 

ท่อน 2 Adagio 
 

เป็นท่อนท่ีอยู่ในโครงสร้างสังคีตลักษณ์สามตอน (Ternary 
Form) โดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ A B A  
 

 
 

ท่อน 3 Finale : Presto 

ลักษณะโครงสร้างเป็นโครงสร้างโซนาตา (Sonata Form) ซึ่งมี
ความแตกต่างจากบทเพลงโซนาตาโดยท่ัวไปท่ีนิยมใช้โครงสร้าง
รอนโด (Rondo Form) ใน ท่อน ท่ีสามของบทประพั น ธ์  
โครงสร้างแบ่งออกเป็น 3 ส่วน Exposition Development 
Recapitulation  
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Sonata in E flat major, Hob. XVI/52, L.62 
 
ท่อน Allegro 
 โซนาตาบทนี้อยู่ในกุญแจเสียง E flat major ท่อน Allegro ตอนน าเสนอ (Exposition) พบ
การน าเสนอท านองหลักและกุญแจเสียงหลักของเพลง (ตัวอย่างท่ี 1) โดยเริ่มท่ีห้องท่ี 1 อัตราจังหวะ 
4/4 เริ่มต้นบทเพลงด้วยคอร์ดเต็มแบบแท่ง (Block chord) ในบรรยากาศท่ีสง่างาม เป็นเนื้อดนตรี
ประสานแนว (Homophony) โดยมีแนวท านองหลัก (Main theme) และมีแนวประสานในรูปของ
คอร์ดแท่งและอาร์เปโจคอร์ด นอกจากนี้ลักษณะเด่นของท่อน พบลักษณะจังหวะประจุดซึ่งเป็น
ลักษณะจังหวะท่ีไฮเดินน ามาจากบทบรรเลงโหมโรงแบบฝรั่งเศส (French Overture)7 ในบท
ประพันธ์ซิมโฟนีของเขา

ตัวอย่างที่ 1 แนวท านองหลักที่ 1 ของตอนน าเสนอ 
 
 
 

 
 

 
ก่อนเข้าสู่แนวท านองหลักรองหรือแนวท านองหลักท่ี 2  พบการย้ าเคเดนซ์ (Cadence) ซึ่ง

เป็นจุดพักท้ายประโยคเพลง โดยพบเคเดนซ์สมบูรณ์ (Perfect Cadence) ตามด้วยตัวหยุดเขบ็ด เป็น
การจบส่วนหรือตอนของท านองหลักแรก   

ต่อจากนั้นพบการด าเนินท านองโดยเริ่มจากโน้ตเขบ็ดสามช้ันในจังหวะยก (Pickup) พบการ
น าเสนอแนวท านองหลักท่ี 2 (Second Theme or Subordinate Theme) ซึ่งอยู่ในกุญแจเสียง    
B-flat major (ตัวอย่างท่ี 2) โดยลักษณะของท านองเป็นลักษณะจังหวะประจุดคล้ายกับท านองหลัก
แรก แต่ถูกน าเสนอโดยการพัฒนาออกไปในหลายรูปแบบ กล่าวคือ พบเทคนิคการพลิกกลับ 
(Inversion) จากท านองหลักแรก ใช้ช่วงเสียง (Register) ท่ีสูงและมีเนื้อผิวท่ีบางกว่า (Texture) 
ท านองหลักท่ี 1 อยู่ในบรรยากาศท่ีสดใสคล้ายเสียงกล่องดนตรี (Music Box) อีกท้ังการควบคุม

                                            
7 บทบรรเลงโหมโรงฝรั่งเศส (French Overture) หมายถึง บทเพลงบรรเลงซึ่งน าไปสู่การแสดงอุปรากรหรือบัลเลต์ เป็นเพลงแรกก่อน
เข้าเน้ือเร่ืองมักใช้ลักษณะจังหวะประจุด 
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ลักษณะเสียง (Articulation) นั้นใช้ลักษณะเสียงส้ันหรือเสียงขาด (Staccato) และความเข้มเสียง 
(Dynamic) เบา ซึ่งเป็นองค์ประกอบท่ีถูกน ามาดัดแปลงจากท านองหลักแรก โดยเทคนิคการพัฒนา
แนวท านองหลักแรกท่ีใช้ในช่วงต้นบทเพลงน ามาขยายต่อ เรียกว่า เทคนิคแนวท านองหลักเดียว 
(Monothematic)   
 

ตัวอย่างที่ 2 แนวท านองหลักที่ 2 อยู่ในกุญแจเสียง B-flat major ของตอนน าเสนอ 
 
 

 
  

 
 

นอกจากนี้ในส่วนของตอนน าเสนอยังสามารถน าเสนอแนวท านองอื่นๆ ซึ่งเรียกว่า แนว
ท านองสรุปหรือช่วงหางเพลงย่อย (Closing Theme or Codetta) ซึ่งเป็นการย้ ากุญแจเสียง          
B-flat major (ตัวอย่างท่ี 3) ในช่วงปิดท้ายของตอนน าเสนอ (Exposition) เพื่อเตรียมเข้าสู่ตอน
พัฒนา (Development) แนวท านองสรุปย่อย ๆนี้ ผู้ประพันธ์ได้ขยายท านองต่อออกไปโดยใช้เทคนิค
สเกล (Scale) ในลักษณะของโน้ตเขบ็ดสามช้ันต่อกันไป อีกท้ังตอนจบของส่วนนี้มีเครื่องหมายเส้นคู่
กั้นห้องย้อน (Double - Bar Repeat Sign) ซึ่งเป็นเครื่องหมายการส้ินสุดของตอนน าเสนอเพื่อเข้าสู่
ตอนพัฒนาต่อไป 
 

ตัวอย่างที่ 3 ช่วงหางเพลงย่อย (Codetta) ย  ากุญแจเสียง B-flat major 
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ตอนพัฒนา (Development) : ในส่วนนี้ผู้ประพันธ์ได้น าวัตถุดิบจากตอนน าเสนอมาพัฒนา
ออกไปในหลากหลายรูปแบบ โดยการน าท านองหลักหรือหน่อยย่อยเอก (Theme or Motive) มา
น าเสนอในกุญแจเสียง รูปพรรณ และสีสันช่วงเสียงท่ีต่างไปจากเดิม  

ช่วงเริ่มต้นตอนพัฒนานั้นพบแนวท านองและเสียงประสาน ในรูปของคอร์ดแบบแท่ง   
(Block Chord) โดยท านองในแนวบนสุดใช้การด าเนินท านองแบบครึ่งเสียง (Chromatic) ซึ่งเป็นส่วน
น าเล็ก ๆ ก่อนเข้าสู่ท านองพัฒนาโดยผู้ประพันธ์ได้น าท านองท่ี 2 (Theme II) จากตอนน าเสนอ 
(Exposition) มาพัฒนา ถูกน าเสนอในกุญแจเสียง C Major (ตัวอย่างท่ี 4) ซึ่งเป็นกุญแจเสียงต่างหรือ
กุญแจเสียงท่ีห่างไกล (Remote key) จากตอนน าเสนอ  ในส่วนขององค์ประกอบของท านองยังคงมี
ความคลึงกับท านองท่ี 2 ของตอนน าเสนอ ท้ังในด้านของการใช้ลักษณะจังหวะแบบประจุด  มี
ช่วงเสียง (Register) ท่ีสูง เนื้อผิว (Texture) บาง การใช้ลักษณะเสียงส้ันหรือเสียงขาด (Staccato) 
และความเข้มเสียง (Dynamic) ท่ีเหมือนกัน เป็นต้น 

 
ตัวอย่างที่ 4 แนวท านองที่ 2 ของตอนน าเสนอ ในกุญแจเสียง C major 

 
 

 
 

 
          
ต่อจากนั้นพบการน าเสนอท านองอื่น ๆ หรือช่วงท่ีไม่มีท านองหลัก (Episode) (ตัวอย่างท่ี 5) 

ซึ่ง ผู้ประพันธ์ใช้ลักษณะท านองแบบโทรป (Trope)8 เข้ามาซึ่งเป็นแนวท านองสอดประสาน 
(Counterpoint) เป็นช่วงท่ีถูกพัฒนามาจากแนวท านองหลักท่ี 2 ของตอนน าเสนอ (Exposition) ถูก
น าเสนอในกุญแจเสียง G minor ซึ่งเป็นความสัมพันธ์คู่ 5 (Dominant Relationship) กับ C major 
ของช่วงต้นตอนพัฒนา โดยน าเสนอท านองท่ีเป็นแนวนอนอย่างอิสระและในขณะเดียวกันก็เข้ากับ
เสียงประสานในแนวตั้งได้ ลักษณะของลีลาสอดประสานท านองนี้คล้ายกับแนวท านองหลักท่ี 2 ของ
ช่วงตอนน าเสนอ แต่ส่ิงท่ีได้ถูกน ามาพัฒนาหรือดัดแปลงออกไป คือ การใช้รูปพรรณแบบโพลีโฟนี มี
ความต่อเนื่องของแนวท านอง (Legato) เป็นต้น  

 

                                            
8 โทรป (Trope) หมายถึง การต่อเติมประโยคทางแนวนอนในส่วนเอ้ือนของเพลงสวดด้ังเดิม (Chant) ในช่วงศตวรรษที่ 9 
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ตัวอย่างที่ 5 พบช่วง Episode ลักษณะท านองการสอดประสาน (Counterpoint) มาพัฒนาใน
กุญแจเสียง G minor 

 
 

 
  
   
 
 
 
ต่อจากนั้นพบการเปล่ียนกุญแจเสียงอยู่ในกุญแจเสียง C Minor ซึ่งเป็นกุญแจเสียงคู่ขนาน 

(Parallel Key) จากท านองเริ่มต้นของตอนพัฒนา อีกท้ังพบการประกฏแนวท านองหลักท่ี 1  
(Theme I) ในกุญแจฟา (Bass Clef) จากตอนน าเสนอมาพัฒนาอีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 6) 

 
ตัวอย่างที่ 6 แนวท านองหลักที่ 1 (Theme I) จากตอนน าเสนอ 

 
 
 
 
   
จนกระท่ังแนวท านองได้ถูกน ามาขยายต่อออกไป ซึ่งมีความยาวและรูปแบบไม่จ ากัดโดยใช้

วิธีการเปล่ียนท านองในกุญแจซอล (Treble Clef) ซึ่งอยู่ในกุญแจเสียง A-flat major (ตัวอย่างท่ี 7) 
เป็นโน้ตเขบ็ดสามช้ันวิ่งอย่างรวดเร็วต่อเนื่องกันไปเพื่อให้เกิดความหลากหลายของสีสันเสียง 
(Timbre) ท่ีแตกต่างไปจากตอนน าเสนอ  

 
ตัวอย่างที่ 7 การพัฒนาท านองหลักที่ 1 (Theme I) ในกุญแจเสียง A-flat major 
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ผู้ประพันธ์ได้ขยายท านองต่อออกไปโดยใช้เทคนิคอาร์เปโจ (Arpeggio) อยู่ในกุญแจเสียง    
C minor (ตัวอย่างท่ี 8) ในลักษณะโน้ตเขบ็ดสามช้ันวิ่งไปมาอย่างรวดเร็ว และจบลงด้วยจุดพักเค
เดนซ์ไม่สมบูรณ์ (Imperfect Cadence)  
 
ตัวอย่างที่ 8 การพัฒนาขยายท านองโดยใช้เทคนิคอาร์เปโจ (Arpeggio) ในกุญแจเสียง C minor 

 
 
     

 
 
 
 
 
 
ต่อจากนั้น พบการกลับมาของแนวท านองท่ี 2 จากตอนน าเสนอมาใช้อีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 9) 

โดยองค์ประกอบของท านองยังคงคล้ายคลึงกัน แต่ได้มีการเปล่ียนกุญแจเสียงเป็นกุญแจเสียง          
E major ซึ่งเป็นการกระโดด (Leap) ของกุญแจเสียง C major ในช่วงเริ่มต้นตอนพัฒนาเป็นระยะคู่ 
3 ซึ่งให้ความรู้สึกห่างไกลออกไปจากกุญแจเสียงหลัก (Foreign Key)  

 
ตัวอย่างที่ 9 แนวท านองหลักที่ 2 (Theme II) จากตอนน าเสนอในกุญแจเสียง E major 
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ในช่วงสุดท้ายของตอนพัฒนานี้ พบการน าท านองหลักท่ี 1 (Theme I) ถูกน ากลับมาใช้อีก
ครั้งในแนวล่างสุด (ตัวอย่างท่ี 10) ผู้ประพันธ์ได้ขยายท านองโดยใช้เทคนิคการขยายส่วนลักษณะ
จังหวะ (Augmentation) ให้มีความยาวมากขึ้นแต่ยังคงรักษาท านองเดิมไว้ ต่อจากนั้นจะด าเนินกลับ
ไปสู่กุญแจเสียงหลักในตอนช่วงสรุปห้องท่ี 78 ก่อนจะเข้าตอนย้อนความ (Recapitulation) โดย
ปราศจากการหยุด  

 
 

ตัวอย่างที่ 10 แนวท านองหลักที่ 1 (Theme I) จากตอนน าเสนอ 
 

 
 

 
 
 
 
 

 
 
ตอนย้อนความ (Recapitulation) : ส่วนนี้เป็นการย้อนกลับคืนมาของตอนน าเสนอ หากแต่

ในทุกส่วนย่อยจะกลับมาในกุญแจเสียงหลัก โดยประกฎการกลับมาของท านองหลักท่ี 1 (Main 
Theme) จากตอนน าเสนอ (Exposition) กลับมาอีกครั้ง พร้อมกันกับการกลับมาของกุญแจเสียง    
E-flat major ซึ่งเป็นกุญแจเสียงหลักของบทเพลง (ตัวอย่างท่ี 11) พบองค์ประกอบของท านองต่าง ๆ 
กลับมาอีกครั้ง ได้แก่ การใช้คอร์ดเต็มแบบแท่ง (Block Chord) ในบรรยากาศท่ีสง่างาม ความเข้ม
เสียง (Dynamic) เนื้อดนตรี (Texture) ท่ีหนาแน่น และรายละเอียดของการบรรเลงโน้ตมีความ
ต่อเนื่อง (Legato) ซึ่งมีความเหมือนเช่นเดียวกับท านองหลักท่ี 1 ในตอนน าเสนอ  

 
ตัวอย่างที่ 11 การกลับมาของท านองหลักที่ 1 (Main Theme) ในกุญแจเสียง E-flat major 
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ต่อจากนั้น พบการย้ าท านองหลักอีกครั้งเช่นเดียวกันกับช่วงต้นตอนย้อนความ และยังคงอยู่
ในกุญแจเสียง E-flat major  (ตัวอย่างท่ี 12) และผู้ประพันธ์ได้ขยายท านองต่อออกไป โดยใช้เทคนิค
สเกล (Scale) และเป็นลักษณะโน้ตเขบ็ดสามช้ันวิ่งไปมาอย่างรวดเร็ว  

 
 ตัวอย่างที่ 12 การย  าท านองหลักที่ 1 (Theme I) ในกุญแจเสียง E-flat major 

 
 
 
 
 
 

 
ผู้ประพันธ์ได้น าท านองหลักท่ีสอง (Theme II) จากตอนน าเสนอกลับมาอีกครั้งพร้อมกันกับ

การกลับมาของกุญแจเสียง E-flat major อีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 13) โดยลักษณะของท านองเป็นลักษณะ
จังหวะประจุด มีช่วงเสียง (Register) ท่ีสูงและมีเนื้อผิว (Texture) ท่ีบาง การควบคุมลักษณะเสียง 
(Articulation) นั้นใช้ลักษณะเสียงส้ันหรือเสียงขาด (Staccato) และความเข้มเสียง (Dynamic) เบา 
ซึ่งมีความแตกต่างจากท านองหลักแรก  

 
ตัวอย่างที่ 13 การกลับมาของท านองหลักที่ 2 (Theme 2) ในกุญแจเสียง E-flat major 

 
 
 
 
 
  

 
ผู้ประพันธ์ได้น าท านองหลักท่ี 1 (Theme I) มาใช้อีกครั้งเพื่อเป็นการย้ าจบ (ตัวอย่างท่ี 14) 

กล่าวคือ น าท านองหลักเดิมมาใช้ซ้ าอีกครั้งเสมือนย้ าช่วงจบ (Closing Theme) จนกระท่ังจบเคเดนซ์ 
(Cadence) PAC ก่อนเข้าสู่ช่วงหางเพลง (Coda) 
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ตัวอย่างที่ 14 การย  าท านองหลักที่ 1 ในกุญแจเสียง E-flat major ก่อนเข้าสู่ช่วงโคดา (Coda) 
 
 
 
 

 
 
 

ตอนจบท่อนมีช่วงหางเพลง (Coda) ซึ่งเป็นตอนท่ีตามมาจากแนวท านองสรุปในตอนย้อน
ความ (Recapitulation) ซึ่งเป็นการย้ าจบอยู่ในกุญแจเสียง E-flat major (ตัวอย่างท่ี 15) เป็นช่วง
สุดท้ายของท่อนท่ีเหมือนเป็นบทสรุปในกุญแจเสียงหลักของท่อนอีกด้วย 

 
ตัวอย่างที่ 15 ช่วงหางเพลง (Coda) ย  าจบในกุญแจเสียง E-flat major 

 
 

 

 

 

 

ท่อน Adagio 
ท่อน Adagio อยู่ในอัตราจังหวะ 3/4 ตอน A ในส่วนนี้พบการน าเสนอท านองหลักใน   

กุญแจเสียง E major (ตัวอย่างท่ี 16) ซึ่งมีความสัมพันธ์เป็นขั้นคู่ครึ่งเสียง (Half step) สูงขึ้นหรือเป็น
นิอาโพลิตัน (Neapolitan Sixth) ของกุญแจเสียงหลักของเพลง ในท่อนนี้ ประกอบด้วย แนวท านอง 
(Melody) ในมือขวาและแนวบรรเลงประกอบ(Accompaniment) ในมือซ้าย มีการใช้โน้ตประดับ 
(Ornament) มากเพื่อทดแทนเสียงท่ีขาดหายไป นอกจากนี้ยังพบลักษณะประจุดซึ่งผู้ประพันธ์ได้น า
รูปแบบจากท านองหลักท่ี 1 ใน ท่อน Allegro มาใช้เพื่อให้บทประพันธ์ด าเนินไปในทิศทางเดียวกัน 
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ตัวอย่างที่ 16 น าเสนอท านองหลักในกุญแจเสียง E major 
 
 
 

 
 

 
ตอน B : ในส่วนนี้ เริ่มต้นด้วยแนวท านองหลักท้ังสองมือ ห่างกัน 1 ช่วงคู่แปด อยู่ใน     

กุญแจเสียง E minor (ตัวอย่างท่ี 17) ซึ่งเป็นกุญแจเสียงไมเนอร์ร่วม (Relative minor key) ของ
กุญแจเสียง E major ของท่อน Adagio มีการใช้โน้ตประดับ (Ornament) มากเพื่อทดแทนเสียงท่ี
ขาดหายไป และใช้โน้ตลักษณะจังหวะประจุดซึ่งมีความคล้ายคลึงและสัมพันธ์กับช่วงเริ่มต้น 
 

ตัวอย่างที่ 17 แนวท านองห่างกัน 1 ช่วงคู่แปดถูกน าเสนอในกุญแจเสียง E minor 
 
 
 
 
 
 

 
ตอน A’ : ในส่วนนี้พบการกลับมาของท านอง เสียงประสานถูกน าเสนอในกุญแจเสียง         

E major อีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 18) และองค์ประกอบต่างๆทางดนตรีก็มีความคล้ายคลึงกับท านองหลัก
ของท่อนเช่นกัน ท้ังในด้านเสียงประสาน แนวท านอง ความเข้มเสียง หรือแม้กระท่ังความต่อเนื่อง 
(Legato)  เป็นต้น 
 

ตัวอย่างที่ 18 ท านองหลักถูกน าเสนอในกุญแจเสียง E major อีกครั ง 
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ท่อน Finale : Presto 
ท่อน Finale : Presto ถูกน าเสนอในกุญแจเสียง E flat major (ตัวอย่างท่ี 19) ซึ่งเป็น 

กุญแจเสียงหลักของเพลง อัตราจังหวะ 2/4 โดยน าเสนอลักษณะของโน้ต G ซ้ าเพื่อต้องการลบ
ความรู้สึกของโน้ต G sharp ของคอร์ด E major ในช่วงจบของท่อน Adagio นอกจากนี้พบการ
ควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) เสียงส้ันหรือขาด (Staccato) ในบรรยากาศท่ีสนุกสนาน ต่ืนเต้น
ซึ่งเป็นลักษณะเด่นของท่อน 
 

ตัวอย่างที่ 19 การน าเสนอท านองหลัก (Main Theme) ในกุญแจเสยีง E-flat major 
 
  
 
 
 
 

 
พบการน าเสนอท านองรอง (Subordinate Theme) ในกุญแจเสียง B-flat major (ตัวอย่าง

ท่ี 20) ซึ่งเป็นกุญแจเสียงท่ีมีความสัมพันธ์เป็นโดมินันท์ของกุญแจเสียงหลักของเพลง  (Dominant 
Key) ส่ิงท่ีน่าสนใจคือ พบเทคนิคลักษณะจังหวะขัด (Syncopation) สังเกตุได้จากการเน้นจังหวะเบา
มากกว่าจังหวะหนัก โดยใช้เครื่องหมายความเข้มเสียงดัง (Forte) ท าให้ขัดต่อความรู้สึก เป็นเทคนิค
ในการสร้างรสชาติให้กับเพลง ซึ่งมีความแตกต่างจากท านองหลักแรก (Theme I)  
 

ตัวอย่างที่ 20 ท านองรอง (Second Theme) ถูกน าเสนอในกุญแจเสียง B-flat major 
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ต่อจากนั้นพบช่วงหางเพลงย่อย (Codetta)  กลับมาในกุญแจเสียง B-flat major (ตัวอย่างท่ี 
21) สังเกตุได้จากการย้ าโน้ต B flat ในช่วงคู่แปดแตก (Broken octave) ในกุญแจฟาต่อเนื่องกันไป 
และจบลงท่ีเคเดนซ์สมบูรณ์ (Perfect cadence) อีกท้ังตอนจบของส่วนนี้มีเครื่องหมายเส้นคู่กั้นห้อง
ย้อน (Double - Bar Repeat Sign) ซึ่งเป็นเครื่องหมายการส้ินสุดของตอนน าเสนอเพื่อเข้าสู่ตอน
พัฒนาต่อไป 

 
ตัวอย่างที่ 21 ช่วงหางเพลงย่อย (Coda) ย  ากุญแจเสียง B-flat major 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ในส่วนตอนพัฒนา (Development) ผู้ประพันธ์ได้น าวัตถุดิบจากตอนน าเสนอมาพัฒนา

ออกไปในหลากหลายรูปแบบ โดยการน าท านองหลักหรือหน่อยย่อยเอก (Theme or Motive) มา
น าเสนอในกุญแจเสียง รูปพรรณ และสีสันช่วงเสียงท่ีต่างไปจากเดิม โดยในส่วนเริ่มต้นตอนพัฒนาพบ
ท านองหลักท่ีสอง (Second Theme) กลับมาอีกครั้งในกุญแจเสียง C minor (ตัวอย่างท่ี 22) 

 
ตัวอย่างที่ 22 การกลับมาของท านองหลักที่สองในกุญแจเสียง C minor 
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พบการกลับมาของท านองหลักแรกของตอนน าเสนอ (Exposition) อีกครั้ง ในกุญแจเสียง   
C minor (ตัวอย่างท่ี 23) โดยผู้ประพันธ์ได้ขยายหรือพัฒนาท านองโดยการใช้โน้ตเขบ็ดสองช้ันวิ่งค่อ
กันไปไม่หยุดพัก อีกท้ังยังไม่พบเครื่องหมายยืดจังหวะ (Fermata) ในการแบ่งประโยคเพลงเหมือน
ช่วงต้นของตอนย้อนความ จนกระท่ังเข้าสู่ช่วงพักเคเดนซ์ (Cadence) (ตัวอย่างท่ี 24) ก่อนเข้าสู่ตอน
ย้อนความ (Recapitulation) 

 
ตัวอย่างที่ 23 แนวท านองหลักแรกจากตอนน าเสนอในกุญแจเสียง C minor 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 24 ช่วงพักเคเดนซ์ (Cadence) ก่อนเข้าสู่ตอนยอ้นความ 
 

 
 
 
 
 
 
ในส่วนตอนย้อนความ (Recapitulation) ส่วนนี้เป็นการย้อนกลับคืนมาของตอนน าเสนอ 

หากแต่ในทุกส่วนย่อยจะกลับมาในกุญแจเสียงหลัก ไม่ว่าจะเป็นท านอง เสียงประสาน หรือ
องค์ประกอบดนตรีอื่น ๆ โดยส่วนเริ่มต้นตอนย้อนความ พบการกลับมาของท านองหลักแรกและ
ท านองหลักท่ีสองของตอนน าเสนอ ถูกน าเสนอในกุญแจเสียง E-flat major (ตัวอย่างท่ี 25) ซึ่งเป็น
กุญแจเสียงหลักเช่นเดิม ในช่วงหางเพลง (Coda) เป็นส่วนท่ีมีความคล้ายคลึงกับช่วงหางเพลงย่อยใน
ตอนน าเสนอ (Exposition) โดยพบการย้ ากุญแจเสียง E-flat major อีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 26) ซึ่งเป็น
การย้ ากุญแจเสียงหลักเหมือนเป็นบทสรุปของท่อน  
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ตัวอย่างที่ 25 แนวท านองหลักแรกจากตอนน าเสนอในกุญแจเสียง E-flat major 
 
 
  
 
 
 

 

ตัวอย่างที่ 26 ช่วงโคดา (Coda) ย  ากุญแจเสียง E-flat major ของบทเพลง 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 โดยสรุป จากการวิเคราะห์บทประพันธ์ Piano Sonata in E flat major, Hob. XVI/52, L. 
62 พบลักษณะเด่นและความเป็นเอกลักษณ์ในการประพันธ์ของไฮเดินนั่นคือ เทคนิคการประพันธ์
ท านองหลักเดียว (Monothematic) โดยผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคการพัฒนาแนวท านองท่ีมีอยู่อย่าง
ประหยัดมาขยายไปท่ัวท้ังบทเพลง เนื่องจากไฮเดินนิยมสร้างแนวท านองเดียว จึงจ าเป็นต้องพัฒนา
แนวท านองท่ีมีอยู่ โดยแตกออกเป็นท านองย่อย ๆ หลายอัน และน ากลับมาใช้ซ้ าไปซ้ ามาท่ัวท้ังบท
เพลง โดยใช้วิธีการเปล่ียนกุญแจเสียง จังหวะ ความดัง - เบาของเสียงเพื่อให้เกิดความแตกต่าง และ
สีสันของเสียงท่ีหลากหลาย เพื่อท่ีจะพยายามลดความแตกต่างของแนวท านองหลักท้ังสองใน
โครงสร้างแบบโซนาตา กล่าวอย่างง่ายคือ ในบทประพันธ์นี้จะเห็นได้ชัดว่า ท านองหลักท่ี 1 และ
ท านองหลักท่ี 2 มีความคล้ายคลึงมากกว่าแตกต่างกัน อีกท้ังไฮเดินยังให้ความสนใจกับความแตกต่าง
ของเสียงมากกว่า เช่น การย้ายบันไดเสียง และการเปล่ียนความดัง - เบาของเสียงทันทีทันใด โดยรวม
ท้ังบทเพลงยังมีความเป็นระเบียบ แบบแผน ตามมาตรฐานโครงสร้างยุคคลาสสิก ซึ่งไฮเดินเป็นผู้ท่ี
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วางรากฐานนี้ ให้เป็นมาตรฐานสาหรับผู้ประพันธ์ยุคต่อมาได้ใช้และปรับปรุง และพัฒนาต่อไปใน
ภายหลัง 
 

3.1.2 วิธีการฝึกซ้อมสามารถแบ่งเป็น 2 หัวข้อหลักดังนี  
3.1.2.1 ปัญหาและเทคนิคการบรรเลงที่พบในบทเพลง 

ท่อน Allegro 
- เทคนิคการเล่นบันไดเสียง 

พบเทคนิคการเล่นบันไดเสียงต่าง ๆขึ้นลงอย่างรวดเร็ว จึงท าให้การเล่น
บันไดเสียงให้เสียงเท่ากันนั้นยากต่อการควบคุม  

 
ตัวอย่าง เทคนิคการเล่นบันไดเสียง 

 
 
 

 
 
ท่อน Finale : Presto 
- เทคนิคการเล่นโน้ตซ้ า 

พบการเล่นเทคนิคโน้ตซ้ าต่อเนื่องกันไปอย่างรวดเร็ว ยากต่อการควบคุม
น้ าหนักของนิ้วให้เท่ากัน 

 
ตัวอย่าง เทคนิคการเล่นโน้ตซ  า 
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- เทคนิคการเล่นคอร์ดแตกระหว่างมือซ้ายและมือขวา (Broken Chords - Even  
  Tone Between the Hands) 

พบการเล่นเทคนิคคอร์ดแตกระหว่างสองมือต่อเนื่องกันไปอย่างรวดเร็ว 
ยากต่อการควบคุมน้ าหนักเสียงให้เท่ากันท้ังสองมือ อีกท้ังยากต่อการเล่น
ให้เสียงต่อเนื่อง (Legato)   

  
ตัวอย่าง เทคนิคคอร์ดแตกระหว่างมือซ้ายและมือขวา 

 
  
  
 

 
3.1.2.2 วิธีแก้ปัญหา 

  ท่อน Allegro 
• ตัวอย่างแบบฝึกหัดท่ีสามารถใช้ในการฝึกซ้อม “Czerny: The Art of Finger 

Dexterity Op.740, No.3 (Clearness in Rapidity)” เป็นแบบฝึกหัดการเล่น

บันไดเสียงให้ชัดเจนและรวดเร็วต่อเนื่องกันไป การฝึกซ้อมบันไดเสียงให้เสียง

เท่ากันนั้นค่อนข้างยาก เนื่องจากการเล่นบันไดเสียงมีการใช้นิ้วเรียงต่อกัน ซึ่ง

การเล่นในแต่ละนิ้วลงน้ าหนักเสียงต่างกัน ท าให้เกิดเสียงท่ีไม่เท่ากัน  

 
วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี้ 
- ซ้อมแบบฝึกหัดการเล่นบันไดเสียงโดยเริ่มจากการซ้อมแยกมือ เริ่มต้นซ้อม

ด้วยมือขวา เล่นโน้ตเขบ็ดสองช้ันให้เท่ากันทุกตัวในอัตราจังหวะช้า ความ

เข้มเสียงดัง (Forte) ต่อจากนั้นในส่วนของมือซ้ายเล่นเฉพาะเบสโน้ตใน

จังหวะท่ีหนึ่งของทุก ๆ ห้อง โดยเล่นไปพร้อมกันกับมือขวา 

- ฝึกเล่นพร้อมกันสองมือ โดยเพิ่มความเร็วจังหวะในมือขวา ในส่วนของมือ

ซ้ายเล่นโน้ตคอร์ดในมือซ้ายท้ังหมด พร้อมกับฝึกควบคุมลักษณะเสียงให้ส้ัน

หรือขาดกัน (Staccato)    
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ตัวอย่าง Czerny: The Art of Finger Dexterity No.3 
 

  
 
 

 
 
ท่อน Finale : Presto 
• ตัวอย่างแบบฝึกหัดท่ีสามารถใช้ในการฝึกซ้อม “Isidor Philipp: Complete 

School of Technic for the Piano, Repeated Notes, No.2 (Changing 

Fingers 4-3-2-1)” เป็นแบบฝึกหัดการซ้ าโน้ตโดยใช้วิธีการสลับนิ้ว (Changing 

Fingers) ต่อเนื่องกันไป 

 

วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี้ 

- ฝึกการเล่นเทคนิคโน้ตซ้ าแยกมือโดยใช้วิธีการสลับนิ้ว (Changing Fingers) 

ต่อเนื่องกันไปในอัตราจังหวะช้า 

- ฝึกการเล่นสองมือพร้อมกัน โดยควบคุมลักษณะเสียงให้เท่ากันท้ังมือซ้าย

และขวาพร้อมกับเพิ่มความเร็วจังหวะขึ้น 

  
ตัวอย่าง Isidor Philipp: Complete School of Technic for the Piano No.2, Repeated 

Notes  
 
  
 
  
 

• ตั วอย่ า งแบบฝึกหั ด ท่ี สามารถ ใ ช้ ในการ ฝึกซ้ อม  “Friedrich Wieck: 

Pianoforte Studies, Section I, No.20” เป็นแบบฝึกหัดการเล่นคอร์ดแตก

ระหว่างมือต่อเนื่องกันไป 
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วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี้ 

- เริ่มจากการฝึกการเล่นคอร์ดแตกระหว่างมือ (Broken Chords – Even 
Tone Between the Hands) ในความเร็วจังหวะช้า และควบคุมลักษณะ
เสียงให้ต่อเนื่องกันไปในความเข้มเสียงเบา (Piano)  

 
ตัวอย่าง Friedrich Wieck: Pianoforte Studies, Section I, No.20, Broken Chords 

Between the Hands 
 
  
 

 

 

 

• ตัวอย่างเทคนิคท่ีสามารถใช้ในการฝึกซ้อมโดย รศ.ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา 
เป็นแบบฝีกหัดการเกา ในความเร็วจังหวะช้า เพื่อควบคุมลักษณะเสียงให้
เท่ากัน  

 

วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี้ 

- เริ่มจากการซ้อมแยกมือโดยใช้เทคนิคการเกา ในอัตราจังหวะช้าท้ังบทเพลง 
กล่าวคือ เป็นการเล่นลักษณะเสียงส้ันในรูปแบบหนึ่ง ใช้วิธีการเกาบนคีย์บอร์ด
เพื่อเพิ่มความแข็งแรงของนิ้ว และช่วยให้ลักษณะเสียงของโน้ตแต่ละตัวนั้น
เท่ากัน อีกท้ังยังช่วยพิ่มความแม่นย าในการบรรเลงบทเพลงได้อีกด้วย 

- ฝึกการเล่นสองมือพร้อมกัน และเพิ่มความเร็วจังหวะ โดยใช้เทคนิคการเกา
เฉพาะจุดท่ีมีโน้ตซ้ า (Repeated note) เท่านั้น 
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3.2 Sonatine ประพันธ์โดย Joseph Maurice Ravel 
3.2.1 ลักษณะบทประพันธ์และบทวิเคราะห์เพลง 
บทประพันธ์นี้จัดว่าเป็นบทเพลงประเภทโซนาตินา (Sonatina) ท่ีมีเทคนิคการบรรเลง
เทียบเท่าโซนาตา 
ประกอบด้วย 3 ท่อนดังต่อไปนี้ 

 ท่อน 1 Modéré 
ท่อน 2 Movement de Menuet  
ท่อน 3 Animé  
 

โครงสร้าง Sonatine 

 
 
 
 
 

 
 

ท่อน 1 Modéré 

อยู่ในโครงสร้างสังคีตลักษณ์โซนาตา (Sonata Form)      
แบ่งออกเป็น 3 ส่วน Exposition Development  
Recapitulation 
 

 
 
ท่อน 2 Movement de Menuet 

เป็นท่อนท่ีอยู่ ในโครงสร้างสังคีตลักษณ์มินู เอ็ต 
(Minuet Form) ท่ีน ามาจากโครงสร้างในยุคคลาสสิก   
โดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วน ได้แก่ A B A’  
 

 
 

ท่อน 3 Animé 

ลักษณะโครงสร้างเป็นโครงสร้างโซนาตา (Sonata 
Form) โครงสร้างแบ่งออกเป็น 3 ส่วน Exposition 
Development Recapitulation  
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Sonatine 
 
 Sonatine บทนี้อยู่ในกุญแจเสียง F sharp minor เป็นบทประพันธ์ขนาดส้ัน ท่อน Modéré 
หมายถึง ความเร็วปานกลาง อยู่ในอัตราจังหวะ 2/4 องค์ประกอบท่ีเป็นลักษณะเด่นในท่อนนี้ ได้แก่ 
พบเนื้อดนตรี (Texture) ท่ีค่อนข้างบาง พบแนวท านอง (Melody) เป็นโน้ตท่ีห่างกันเป็นระยะหนึ่ง
ช่วงคู่ 8 และเคล่ือนท่ีเป็นขั้นคู่ขนาน (Parallel octave) ต่อเนื่องกันไป ส่วนในแนวประสาน 
(Accompaniment) อยู่แนวในซึ่งมีลักษณะเป็นโน้ตรัว (Tremolo) ในบางตอนมีแนวท านองเพียง
แนวเดียวซึ่งสลับกับแนวท านองท่ีเป็นคู่ขนาน ลักษณะเด่นอีกประการหนึ่ง คือ มีลักษณะจังหวะท่ีไม่
ปกติ กล่าวคือ เป็นลักษณะจังหวะขัด (Syncopation) ซึ่งลักษณะจังหวะในท่อนนี้ถึงแม้ว่าราเวลจะใช้
ลักษณะจังหวะท่ีไม่ปกติแต่เมื่อได้เล่นหรือแสดงออกจะให้ความรู้สึกท่ีเป็นจังหวะซ้ า (Repetition) ท่ี
ให้ความรู้สึกต่อเนื่องและเรียบล่ืน อีกประการหนึ่งซึ่งเป็นวัตถุดิบท่ีราเวลใช้ คือ การใช้ความเร็วจังหวะ 
(Tempo) และเครื่องหมายความเข้มเสียง (Dynamic) ท่ีหลากหลาย ซึ่งเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญท่ี
แสดงความเป็นอิมเปรชัน (Impressionistic Element)  

ในส่วนของ Exposition นั้นแนวท านองหลักแรก (Theme A) อยู่ในกุญแจเสียง F Sharp 
minor (ตัวอย่างท่ี 1) และแนวท านองท่ีสอง (Theme B) อยู่ในกุญแจเสียง A major (ตัวอย่างท่ี 2) 
ซึ่งเป็น Relative Major  ของ Theme A 
 

ตัวอย่างที่ 1 แนวท านองหลักที่ 1 ของตอนน าเสนอ 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 2 แนวท านองหลักที่สองของตอนน าเสนอ 
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 ในส่วนตอนพัฒนา (Development) พบการย้ า Octave E ในมือซ้าย ซึ่งเป็นการย้ าเพื่อจะ
เข้าสู่การพัฒนาไปสู่กุญแจเสียง E minor (ตัวอย่างท่ี 3) พบการน าแนวท านองหลักแรกจากตอน
น าเสนอมาใช้ ในกุญแจเสียงท่ีแปรเปล่ียนไปจากเดิม  

 
 

ตัวอย่างที่ 3 ตอนพัฒนา (Development) ในกุญแจเสียง E minor 
 
 
 
  
 
  
 
 
 
 
 
 
ในตอนย้อนความ (Recapitulation) นั้น พบการกลับมาของแนวท าหลักแรก (Theme A) 

จากตอนน าเสนอ ในกุญแจเสียง F sharp minor (ตัวอย่างท่ี 4) และท านองท่ีสอง (Theme B) จาก
ตอนน าเสนออยู่ในกุญแจเสียง F sharp major (ตัวอย่างท่ี 5) ซึ่งเป็น Parallel major key ของ 
Theme A นอกจากการกลับมาในส่วนของท านองหลักนั้น ผู้ประพันธ์ยังได้น าวัตถุดิบต่าง ๆ จากตอน
น าเสนอมาท้ังหมด แต่ส่ิงท่ีเป็นลักษณะเด่นท่ีท าให้เกิดความแตกต่างจากตอนน าเสนอนั้นคือ การ
เปล่ียนกุญแจเสียงเพื่อให้มีสีสันท่ีต่างไปจากเดิมนั่นเอง นอกจากนี้ พบการจบของท่อนด้วยช่วงหาง
เพลงย่อย (Codetta) ขนาดส้ัน เนื่องจากบทประพันธ์นี้เป็นบทประพันธ์ที่มีขนาดส้ัน   
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ตัวอย่างที่ 4 การกลับมาของแนวท านองหลักที่ 1 จากตอนน าเสนอ ในกุญแจเสยีง F sharp 
minor 

 
 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 5 การกลับมาของแนวท านองหลักที่ 2 จากตอนน าเสนอ ในกุญแจเสยีง F sharp 
major 

 
 
 
 
 

 
ท่อน Movement de Menuet เป็นบทเพลงเต้นร าขนาดเล็ก ซึ่งอยู่ในอัตราจังหวะสาม

เช่นเดียวกับท่อน Modéré มีความเร็วจังหวะค่อนข้างช้า ท่อนนี้อยู่ในกุญแจเสียง D flat major 
(ตัวอย่างท่ี 6) ซึ่งเป็นขั้นคู่ท่ีต่ าเป็นคู่ 3 ออกเมนเทดจากท่อนแรก ลักษณะเด่นท่ีส าคัญของท่อนนี้ พบ
การควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) โดยการใช้เครื่องหมายเน้น (Accent) และการเปล่ียน
ความเร็วจังหวะ (Tempo) บ่อยครั้งเพื่อให้โครงสร้างของท่อนนี้ไม่กลายเป็นบทประพันธ์มินูเอ็ด 
(Minuet) ท่ีนิยมในยุคคลาสสิกซึ่งมีลักษณะจังหวะแบบวอลซ์ (Waltz) จนเกินไป การเปล่ียนความเร็ว
จังหวะและการใช้ความเข้มเสียงท่ีหลากหลายนี้ เป็นวัตถุดิบส าคัญท่ีแสดงความเป็นอิมเปรชัน 

ลักษณะเด่นท่ีส าคัญของท่อนนี้ประกอบด้วยรูปพรรณ (Texture) ท่ีประกอบด้วยท านอง 
(Melodic line) เพียงแนวเดียวและมีแนวบรรเลงประกอบ (Accompaniment) ท่ีมีลักษณะเป็น
คอร์ดแบบแท่ง (Block chord) พบลักษณะการเคล่ือนท่ีในแนวท านองแบบเฉียง (Oblique motion) 
อีกประการหนึ่งคือ ลักษณะจังหวะ (rhythm) ในแนวเสียงประสานท่ีคงท่ีคือ 3/8 ตลอดท้ังท่อน และ
ใช้ลักษณะจังหวะในแนวท านองคงท่ีจากค่าของตัวโน้ตในประโยคแรก (Main melodic figure) อีก
ท้ังพบการใช้ค่าของโน้ตตัวด าประจุดบ่อยครั้งในอัตราจังหวะสาม เป็นต้น  
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ตัวอย่างที่ 6 ท่อน Movement de Menuet ในกุญแจเสียง D flat major 
 
 
 
 
 

 
 

ท่อน Animé ราเวลได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์จากบทประพันธ์ Toccata ประพันธ์
โดย  Jean - Philippe Rameau ค าว่า Animé  หมายถึง ร่าเริง มีชีวิตชีวา ในท่อนนี้พบเทคนิคการ
บรรเลงท่ีให้ความรู้สึกเหมือนเป็นบทเพลงประเภท Toccata9 กล่าวคือ เป็นท่อนท่ีมีความซับซ้อน มี
เทคนิคการบรรเลงขั้นสูงในลีลารวดเร็ว และเนื้อดนตรี (Texture) เป็นแบบโฮโมโฟนี (Homophony) 
ถึงแม้ว่าในการเล่นจะให้ความรู้สึกเหมือนเป็นดนตรีหลากแนวก็ตาม  

ลักษณะการประพันธ์ท่ีเป็นจุดเด่นของท่อนท่ีเห็นได้อย่างชัดเจนคือ การก ากับด้วยค าว่า  
Trés marqué หมายถึง การเน้น (Very Accented)  ท านองให้ออกมาเด่นชัดกล่าวคือ พบแนว
ท านองหลักท่ี 1 (Main Theme) ของตอนน าเสนอ (Exposition) น าเสนอในกุญแจเสียง F sharp 
minor (ตัวอย่างท่ี 7) โดยใช้โน้ตโมทีฟเพียงสองตัวที่ห่างกันเป็นขั้นคู่ 4 หรือ 5 ซึ่งผู้ประพันธ์ต้องการ
เน้นท านองเหล่านี้ออกมาให้เด่นชัด  
  
 

ตัวอย่างที่ 7 แนวท านองหลักที่ 1 ของตอนน าเสนอในกุญแจเสียง F sharp minor 
 
 
  

 
 
 
 

                                            
9 ตอกคาตา (Toccata) หมายถึง บทเพลงส าหรับเด่ียวคีย์บอร์ด เป็นบทเพลงที่อวดเทคนิคขั้นสูงในลีลารวดเร็ว แสดงถึงความซับซ้อน
ของการประพันธ์  
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พบแนวท านองหลักท่ีสอง (Second Theme) น าเสนอในกุญแจเสียง E major (ตัวอย่างท่ี 
8) ซึ่งเป็นโดมินันท์ของ Relative major key ของ F sharp minor ลักษณะของท านองในแนว
ท านองหลักท่ีสองนั้นราเวลได้น ามาจากธีมหลัก (Principal Theme) จากท่อนหนึ่งของบทประพันธ์
กล่าวคือ เขาใช้ลักษณะท านองจากท่อนแรก (Melodic line) และเปล่ียนอัตราจังหวะ (Rhythmic 
structure) ให้กลายเป็น 5/4 ซึ่งเรียกว่า การวนกลับของวัตถุดิบหลักหรือโมทีฟหลัก (Cyclic Device) 
นอกจากนี้ ราเวลยังได้เปล่ียนค่าของตัวโน้ตโดยเลือกใช้โน้ตสามพยางค์ (Triplet) สลับกับโน้ตเขบ็ต
สองช้ัน (Semiquaver) สลับกันในแต่ละช่วง และพบการใช้ลักษณะจังหวะท่ีไม่ปกติคือ จังหวะสาม
เน้นสอง (Hemiola) เพื่อให้มีสีสันท่ีแตกต่างไปจากเดิม 
 
 

ตัวอย่างที่ 8 แนวท านองหลักที่สองของตอนน าเสนอในกุญแจเสียง E major 
 
 
 
 

 

 

ตอนย้อนความ (Recapitulation) : ในส่วนนี้เป็นการย้อนกลับคืนมาของตอนน าเสนอ 
หากแต่ในทุกส่วนย่อยจะกลับมาในกุญแจเสียงหลัก โดยประกฎการกลับมาของท านองหลักท่ี 1 
(Main Theme) จากตอนน าเสนอ (Exposition) กลับมาอีกครั้ง พร้อมกันกับการกลับมาของกุญแจ
เสียง E major (ตัวอย่างท่ี 9) 

 
 

ตัวอย่างที่ 9 แนวท านองหลักแรกของตอนย้อนความ (Recapitulation) ในกุญแจเสียง E 
major 
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 ต่อจากนั้นในช่วงหางเพลง (Coda) พบค า Accélérez หมายถึง การเพิ่มความเร็วจังหวะ 
เป็นช่วงไปสู่จุดไคลแมกซ์ (Climax) ของบทเพลงนี้ น าเสนอในกุญแจเสียง F sharp major (ตัวอย่าง
ท่ี 10) ซี่งเป็น Parallel major ของกุญแจเสียงหลักของบทเพลงนี้ 
 

 
ตัวอย่างที่ 10 ช่วงหางเพลง (Coda) ในกุญแจเสียง F sharp major 

 
 
 
 
  
 
 โดยสรุป จากการวิเคราะห์บทประพันธ์ Sonatine พบลักษณะเด่นและความเป็นเอกลักษณ์
ในการประพันธ์ของราเวล นั่น คือ การใช้รูปพรรณ (Texture) ท่ีมี ลักษณะเป็นโฮโมโฟนี  
(Homophony) แต่เมื่อบรรเลงจะให้ความรู้สึกเสมือนเป็นดนตรีหลายแนวเสียง (Polyphony) และ
จะพบการเปล่งเสียงของแนวท านอง (Melodic line) ท่ีเด่นชัด ให้ความรู้สึกท่ีใสสะอาด นอกจากนี้
ลักษณะดนตรีของราเวลมีความชัดเจนด้านโครงสร้างและรูปแบบจังหวะถูกซ้ าบ่อยครั้ง ดนตรีของเขา
ยังคงปรากฏลักษณะดนตรีโทนัล โครงสร้างประโยคเพลงมีความสมดุล แนวท านองเพลงส่วนใหญ่อยู่
บนพื้นฐานของโมด ถึงแม้ว่าราเวลจะน าคอร์ดโครมาติกมาใช้ในการประพันธ์ของเขาอย่างมาก และใช้
เสียงประสานท่ีซับซ้อน แต่รูปแบบโครงสร้างการด าเนินคอร์ดยังคงปรากฏให้เห็นอยู่ บางครั้งราเวลให้
การด าเนินคอร์ดแบบขนาน และการเคล่ือนท่ีขนานของขั้นคู่ 4 คู่ 5 เป็นต้น ลักษณะการประพันธ์
ดนตรีของราเวลจึงถูกพิจารณาว่าเป็นผลงานท่ีมีการผสมผสานระหว่างดนตรีอิมเปรชันกับดนตรี
คลาสสิก ดังนั้นจากวิธีการประพันธ์ในบทเพลงนี้ แสดงให้เห็นว่าราเวลยังคงอ้างอิงดนตรีตามแบบ
แผนด้ังเดิมมากกว่านักประพันธ์ท่านอื่น ๆ ในกระแสอิมเปรชัน  
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3.2.2 วิธีการฝึกซ้อมสามารถแบ่งเป็น 2 หัวข้อหลักดังนี  
3.2.2.1 ปัญหาและเทคนิคการบรรเลงที่พบในบทเพลง 

ท่อน Modéré 
- เทคนิคการเปล่งเสียงของท านองคู่แปดระหว่างมือ (Bringing Out the Outer  
  Voice of Cross hands in Parallel Octave Playing) 
 พบเทคนิคการเปล่งเสียงของท านองของท านองคู่แปดระหว่างมือ ซึ่งเป็น
แนวท านองท่ีเป็นคู่แปดขนานต่อเนื่องกันไปในแนวโซปราโนและแนวเบส โดยมีแนว
เสียงประสานอยู่ด้านในให้ความรู้สึกคล้ายคลึงกับการเล่นท านองสอดประสานใน
ดนตรีหลากแนวเสียง (Polyphony) จึงยากต่อการควบคุมน้ าหนักของนิ้วเพื่อการ
เปล่งเสียงของแนวท านองคู่แปดขนาน และการควบคุมให้ลักษณะเสียงมีความเรียบ
และต่อเนื่องกันท้ังหมด  
 

ตัวอย่าง เทคนิคการเปล่งเสียงของท านองคู่แปดระหว่างมือ 
 
 
  
 

 
 

ท่อน Animé 
- เทคนิคการเล่นอาร์เปโจ (Arpeggio)  

พบเทคนิคการเล่นอาร์เปโจสลับกันระหว่างมือซ้ายและมือขวาต่อเนื่องกัน
ไป โดยควบคุมลักษณะเสียงของโน้ตตัวบนไว้ให้เด่นชัด จึงยากต่อการเล่นเทคนิค
อาร์เปโจพร้อมกันกับการควบคุมการเปล่งเสียงท านองให้ออกมาอย่างชัดเจน  

 
ตัวอย่าง เทคนิคการเล่นอาร์เปโจ 
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- เทคนิคการเล่นไขว้ (Cross hands) 
พบเทคนิคการเล่นไขว้ โดยการเล่นไขว้มือให้เสียงต่อเนื่องกันไม่รู้สึกขาด

ช่วงในแต่ละประโยคของท านอง   
  

ตัวอย่าง เทคนิคการเล่นไขว้ 
 
  
 
 
 
 
3.2.2.2 วิธีแก้ปัญหา 

ท่อน Modéré 
วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี้ 
- ใช้เทคนิคการซ้อมโดยการหัดเฉพาะแนวท านองสองแนวนี้ท่ีมีช่วงเสียงห่างกัน 

หนึ่งช่วงคู่แปด (Octave) โดยใช้เทคนิคการเล่นต่อเนื่อง (Legato) ต่อเนื่องกัน
ไป 

- ฝึกซ้อมท้ังสองมือท้ังแนวท านองและแนวประสาน โดยเล่นเน้นโน้ตแนวบนสุด 
และแนวเบสให้เสียงออกมาดังและชัดเจนกว่าแนวประสาน พร้อมกับเล่น
เทคนิคการเล่นต่อเนื่อง (Legato) ในแนวท านองและเทคนิคการเล่นเสียงขาด 
(Staccato) ในแนวประสาน 

 
ตัวอย่าง การซ้อมแยกแนวท านองและแนวประสาน 
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ท่อน Animé 
• ตั วอย่ า งแบบฝึกหัด ท่ีสามารถใ ช้ ในการ ฝึกซ้ อม  “Friedrich Wieck – 

Pianoforte Studies, Section II - Triads and Dominant Seventh Chords 

in 24 Keys” เป็นแบบฝึกหัดการฝึกซ้อมทรัยแอดและคอร์ดทบเจ็ดในเทคนิค

การเล่นอาร์เปโจ (Arpeggio) 

 
วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี้ 
- ฝึกการเล่นเทคนิคอาร์เปโจในความเร็วจังหวะช้า ท้ังสองมือโดยควบคุมให้ 

ลักษณะของเสียงระหว่างมือให้มีความต่อเนื่องกันไป ในความเข้มเสียงดังใน
ทุกตัวโน้ต 

- เพิ่มความเร็วจังหวะ พร้อมกับควบคุมลักษณะเสียงระหว่างมือให้มีความ 
ต่อเนื่องกันไปในความเข้มเสียงเบา เมื่อสามารถฝึกแบบฝึกหัดนี้ได้อย่าง
คล่องแคล่วแล้วนั้นจึงทดกุญแจเสียง (Transposition) ไปเรื่อยๆ จนกระท่ัง
ครบ 24 กุญแจเสียง 

 
ตัวอย่าง Friedrich Wieck: Pianoforte Studies, Section II, Triads and Dominant 

Seventh Chords in 24 Keys  
 
 
 
 

 

• ตั วอย่ า งแบบฝึกหัด ท่ีสามารถใ ช้ ในการ ฝึกซ้ อม  “Friedrich Wieck – 

Pianoforte Studies, Section I, No.52”, “Cornelius Gurlitt – Die ersten 

Schritte des jungen Klavierspielers, Op.82 No.62” 

วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี้ 

 “Friedrich Wieck – Pianoforte Studies, Section I, No.52” เ ป็ น

แบบฝึกหัดการฝึกซ้อมเทคนิคการเล่นไขว้ โดยให้เสียงต่อเนื่องกันไม่

รู้สึกขาดช่วงในแต่ละประโยคของท านอง   
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- ฝึกซ้อมแบบฝึกหัดการไขว้โดยค านึงถึงการควบคุมลักษณะเสียงให้ 
เท่ากันทุกตัวโน้ต พร้อมกับการเช่ือเสียงระหว่างมือให้ต่อเนื่องไม่รู้สึก
ขาด ในความเร็วจังหวะช้า เพื่อให้เกิดความคุ้นชินกับแบบแผน
เทคนิคการ เ ล่น ไ ขว้ ใ ห้ เ สีย ง ต่อ เนื่ อ ง  (Legato Cross Hands 
Technique) 

 
 

ตัวอย่าง Friedrich Wieck: Pianoforte Studies, Section I, No.52 
 
 

  
 

 

 

 

 “Cornelius Gurlitt - Die ersten Schritte des jungen 

Klavierspielers, Op.82 No.62” เป็นแบบฝึกหัดการซ้อมเทคนิคการ

เล่นไขว้ 

- ฝึกซ้อมแบบฝึกหัดการไขว้โดยค านึงถึงการควบคุมลักษณะเสียงให้ 
เท่ากันทุกตัวโน้ต พร้อมกับการเช่ือเสียงระหว่างมือให้ต่อเนื่องไม่รู้สึก
ขาด ในความเร็วจังหวะช้า พร้อมท้ังเปล่ียนการเลือกใช้นิ้วของโน้ตตัว
บนสุดในทุก ๆ ห้อง โดยนิ้วที่สอง (2nd finger) มือซ้ายเสมอ 

- เพิ่มความเร็วจังหวะ พร้อมท้ังใส่การเหยียบเพเดิล (Pedal) โดย 
  เปล่ียนหรือสับการเหยียบเพเดิลในทุก ๆ ประโยค  
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ตัวอย่าง Cornelius Gurlitt: Die ersten Schritte des jungen Klavierspielers, Op.82 
No.64, Arpeggio Etude 

 
 
 
  
 

 

• ตัวอย่างเทคนิคท่ีสามารถใช้ในการฝึกซ้อมโดย รศ.ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา 
เป็นแบบฝึกหัดการเปล่งลักษณะเสียงของท านองท่ีชัดเจนให้มีความต่อเนื่อง  

 

วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี้ 

-  เริ่มจากการซ้อมในความเร็วจังหวะช้าพร้อมกันท้ังสองมือโดย ซ้อมแบ่งเป็น
ประโยค (Phrasing) เน้นหรือถ่ายน้ าหนักนิ้วไปเฉพาะโน้ตท่ีเป็นท านองเท่านั้น 
กล่าวคือ เพิ่มน้ าหนักนิ้วหรือเล่นในความเข้มเสียงดังเฉพาะแนวท านองเท่านั้น 
ในส่วนของแนวประสานให้เล่นในความเข้มเสียงเบาท้ังหมด ในเทคนิคการเล่น
เสียงต่อเนื่อง (Legato) ต่อจากนั้นจึงค่อยเพิ่มความเร็วจังหวะขึ้น   
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3.3 Piano Sonata in B minor, S.178 ประพันธ์โดย Franz Liszt 
3.3.1 ลักษณะบทประพันธ์และบทวิเคราะห์เพลง 
โซนาตาบทนี้เป็นบทเพลงท่ีคล้ายกับโซนาตาท่ีมี 4 ตอน บรรเลงต่อกันไปไม่หยุดพัก ความ

ยาวประมาณ 30 นาที ผู้ประพันธ์ได้ต้ังใจรวมโครงสร้างท้ังหมดให้อยู่ในท่อนเดียว กล่าวคือ โซนาตา
บทนี้เป็นโซนาตาท่ีมีเพียงท่อนเดียว (1 Movement) เนื่องจากผู้ประพันธ์เห็นว่าบทประพันธ์โซนาตา
นั้นไม่ควรแบ่งเป็นตอนหรือท่อนตามแบบแผนโครงสร้างบทเพลงโซนาตาในยุคคลาสสิก ดังนั้น 
ผู้ประพันธ์จึงรวมทุก ๆ ตอนต่อกันไปโดยไม่มีเครื่องหมายเส้นกั้นห้องย้อนเพื่อให้บทเพลงมีความ
ต่อเนื่องและมีความเป็นเอกภาพ แต่ถ้าวิเคราะห์ในส่วนย่อยของบทเพลงลงไปแล้ว จะพบว่าสามารถ
แบ่งออกได้เป็น 4 ตอน ดังต่อไปนี้ 

   
- Exposition 

- Development 

- Recapitulation 

- Coda 

 

ตอนน าเสนอ (Exposition) : ในส่วนของตอนน าเสนอนี้ ไม่ได้ถูกน าเสนอในกุญแจเสียง B 
minor ซึ่งเป็นกุญแจเสียงหลักของบทเพลง แต่พบการน าเสนอแนวท านองหลัก 3 ท านอง โดยแนว
ท านองหลักท่ี 1 ในช่วงต้นบทเพลง และท านองหลักท่ี 2 Allegro energico ถูกน าเสนอในกุญแจ
เสียง G minor (ตัวอย่างที 1, 2) สังเกตุได้จากการย้ าโน้ต G ค่อนข้างมาก ให้ความรู้สึกถึงความเป็น
ศูนย์กลางของท านอง (Tonal Center)  ต่อจากนั้นพบท านองหลักท่ี 3 ในจังหวะยก ท านองนั้นถูก
เปล่ียนทิศทางมาอยู่ในกุญแจฟาด้วยโน้ตเป็นเขบ็ดสามช้ันสามพยางค์เกลาไปสู่กุญแจเสียง B minor 
(ตัวอย่างท่ี 3) สังเกตุได้จากความเข้มเสียงดัง (Forte) ท่ีเน้นในมือซ้าย ลักษณะเด่นท่ีเป็นองค์ประกอบ
ท่ีส าคัญของตอนน าเสนอ คือ การด าเนินท านองแบบบันไดเสียงฮังการีขาลง (Hungarian minor 
scale or Gypsy scale)10 ในท านองหลักแรก ซึ่งบันไดเสียงนี้เป็นบันไดเสียงท่ีพบในดนตรีฮังการี 
 

 

 

                                            
10 บันไดเสียงฮังการีหรือบันไดเสียงยิปซี (Hungarian minor scale or Gypsy scale) หมายถึง บันไดเสียงที่มีโครงสร้างเหมือนกับ
บันไดเสียงไมเนอร์แบบฮาร์โมนิก แต่โน้ตตัวที่ 4 สูงขึ้นคร่ึงเสียง  
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ตัวอย่างที่ 1 แนวท านองหลักที่ 1 ในกุญแจเสียง G minor 
 
 

 
 

 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 2 แนวท านองหลักที่ 2 ในกุญแจเสียง G minor 
 
 
 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3 แนวท านองหลักที่ 3 เกลาไปสู่กุญแจเสียง B minor 
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ต่อจากนั้นพบการกลับมาของท านองหลักท่ี 2 (Theme A2) อีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 4) โดย
ผู้ประพันธ์ได้ขยายหรือพัฒนาท านองออกไปในลักษณะของการแปร (Variation Motive) โดยใช้
เทคนิคการขยายส่วนหรือขยายส่วนลักษณะจังหวะ (Augmentation) อยู่ ในรูปของอาร์เปโจ 
(Arpeggio) และผู้ประพันธ์ได้เพิ่มความเข้าเสียงให้ดังขึ้นอีกเท่าตัว (Fortissimo) เพื่อให้เกิดสีสันของ
เสียงท่ีหลากหลาย 
 

 
ตัวอย่างที่ 4 การกลับมาของท านอง Theme A2 ขยายโดยใช้เทคนิคการแปร (Variation 

Motive) 
    
 
 
 
 
 
 
  
 

 
 
 
 
ผู้ประพันธ์ได้น าท านองหลักท่ี 3 (Theme A3)  กลับมาใช้อีกครั้งในกุญแจฟา (ตัวอย่างท่ี 5) 

โดยพบการย้ าโน้ต F sharp ซึ่งมีความสัมพันธ์เป็นโดมินันท์ (Dominant Relationship) ของ    
กุญแจเสียง B minor จนกระท่ังด าเนินเข้าสู่ Sempre f ed agitato ในกุญแจเสียง B minor   
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ตัวอย่างที่ 5 การกลับมาของท านองหลักที่ 3 (Theme A3) ในกุญแจฟา 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
โดยสรุป การด าเนินของเสียงประสานในส่วนของท านอง Theme A พบการด าเนินหรือการ

ก้าวจากคอร์ดหนึ่งไปอีกคอร์ดหนึ่ง (Harmonic Progression) ดังนี้ G minor - B minor - F sharp 
major - B minor (vi - i - v - i) ซึ่งจัดได้ว่าเป็นการยืดเคเดนซ์  (Cadential Progression)11 
 จนกระท่ังช่วง Grandioso พบการน าเสนอท านองท่ีสอง (Theme B) พบการเปล่ียนกุญแจ
เสียงโดยถูกน าเสนอในกุญแจเสียง D major (ตัวอย่างท่ี 6) มีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงเมเจอร์ร่วม 
(Relative major) ของกุญแจเสียง B minor อีกท้ังลักษณะของท านองและเสียงประสานก็เปล่ียน
อย่างเห็นได้ชัด โดยเปล่ียนจาก Left hand theme มาอยู่ในรูปของท านองพรรณนา (Lyrical 
melody) ซึ่งอยู่ในรูปของคอร์ดเต็มท่ีมีโน้ตมากกว่า 3 ตัว มีการเปล่ียนอัตราจังหวะเป็น 3/2 ลด
ความเร็วจังหวะช้าลง สีสันของเสียงอยู่ในบรรยากาศท่ีสง่างาม ยิ่งใหญ่ อลังการ  และไพเราะ
อ่อนหวาน  
 

 
 
 

                                            
11 การยืดเคเดนซ์ (Cadential Progression) หมายถึง การขยายเคเดนซ์ให้ยืดออกไปด้วยวิธีการต่าง ๆ มักเป็นการขยายโทนิกหรือ    
โดมินันท์ 
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ตัวอย่างที่ 6 การน าเสนอท านองที่ 2 (Theme B) น าเสนอในกุญแจเสียง D major 
 
 
  
 
 
 
  

จนกระท่ังพบค าว่า Dolce con grazia พบการกลับมาของท านอง A2 (Theme A2) อีกครั้ง 
(ตัวอย่างท่ี 7) โดยผู้ประพันธ์น ามายายโดยการยืดค่าตัวโน้ต (Augmentation) ในกุญแจซอลออกไป   

 
ตัวอย่างที่ 7 การน าเสนอท านอง Theme A2 ในเทคนิค Augmentation 

 
 
  
 
  
 
 

 
 
ต่อมาพบการกลับมาของท านอง Theme A3 อีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 8) ในกุญแจฟาโดย

ผู้ประพันธ์ได้เปล่ียนความเร็วจังหวะกลับมาเท่าเดิม สังเกตได้จากค าว่า a tempo และในส่วนของ
การด าเนินท านองนั้นพบการด าเนินท านองแบบโครมาติก (Chromatic) สูงขึ้นทีละครึ่งเสียงในมือซ้าย 

 
ตัวอย่างที่ 8 การน าเสนอท านอง Theme A3 
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จนกระท่ังพบค าว่า Cantando expressivo พบท านองหลักท่ีสาม (Theme C) (ตัวอย่างท่ี 
9) บรรยากาศของท านองเปล่ียนไป มีท านองและเสียงประสานท่ีให้ความรู้สึกเหมือนเสียงร้อง 
(Lyrical melody) มีความล่ืนไหลหรือความเรียบ (Legato)  เสียงประสาน (Harmony) เปล่ียนไป
โดยใช้ลักษณะโน้ตสามพยางค์ (Triplet) เข้ามา   
 

ตัวอย่างที่ 9 การน าเสนอท านอง Theme C ในบรรยากาศที่ไพเราะ อ่อนหวาน 
 
 
  
 
 
   
 
 
   
 

 
ต่อจากนั้นได้พบการกลับมาของท านองหลัก (Theme A1, A2, A3) อยู่เรื่อย ๆ อาทิเช่น การ

ปรากฎท านอง A2 ในช่วงเสียงล่างสุด (ตัวอย่างท่ี 10) พบท านอง A3 อีกครั้งในแนวบนสุด (ตัวอย่างท่ี 
11) โดยเปล่ียนความเร็วจังหวะให้เร็วขึ้น พบการกลับมาของท านอง Theme B (ตัวอย่างท่ี 12) ใน
ลักษณะของคอร์ดแบบแท่ง (Block Chord) การควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) มีความส้ันหรือ
ขาดและในส่วนนี้มีการน าเสนอกุญแจเสียงใหม่ ซึ่งอยู่ในกุญแจเสียง C sharp minor อีกท้ังผู้ประพันธ์
ได้พัฒนาท านองออกไปตรง Recitativo ในรูปแบบเสมือนเป็นคาเดนซาส้ัน ๆ สลับกันไปกับท านอง 
Theme B จากท่ีกล่าวข้างต้นนี้ จะสังเกตได้ว่าผู้ประพันธ์ได้น าท านองย่อยเอก (Theme or Motive) 
เหล่านี้มาพัฒนาออกไปในหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นการน าเสนอในรูปพรรณ กุญแจเสียง และสีสัน
ช่วงเสียงท่ีต่างไปจากเดิม เพื่อให้ท านองในแต่ละส่วนมีความน่าสนใจ และมีสีสันของเสียงท่ีแตกต่าง
กัน 
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ตัวอย่างที่ 10 ปรากฎท านอง Theme A2 อีกครั งในแนวล่างสุด 
 
 
 
 
 
 
 
         

 
ตัวอย่างที่ 11 ปรากฎท านอง Theme A3 อีกครั งในแนวบนสุด 

 
 
 
 
 
 
 
        
 

ตัวอย่างที่ 12 ปรากฎท านอง Theme B น าเสนอในกุญแจเสียง C sharp minor 
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ตอนพัฒนา (Development) 
ตอนพัฒนา (Development) : ในส่วนนี้ผู้ประพันธ์ได้คิดวัตถุดิบหรือท านองใหม่ซึ่งเป็น

ท านองหลักท่ี 4 (Theme D) น าเสนอในกุญแจเสียง F sharp major เริ่มท่ี Andante Sostenuto 
(ตัวอย่างท่ี 13) ซึ่งในส่วนนี้เมื่อสังเกตจะพบว่า ท านองจะเริ่มเข้ามาช่วง 3 ห้องก่อนหน้าซึ่งอยู่ในรูป
ของโน้ตเครื่องหมายโยงเสียง (Tie Note) ในตอนนี้จัดได้ว่าเป็นส่วนท่ีมีความโดดเด่น ติดหู และเป็น
จุดศูนย์กลางของบทเพลงเลยก็ว่าได้ (Center Part)  
 

ตัวอย่างที่ 13 แนวท านองหลักที่ 4 (Theme D) ในกุญแจเสยีง F sharp major 
 
 
 
  
 
 
 
ต่อจากนั้นพบการกลับมาของท านองหลักต่าง ๆ จากตอนน าเสนอ (Exposition) อาทิเช่น 

พบแนวท านองหลักท่ี 3 (Theme C) ในกุญแจซอล (ตัวอย่างท่ี 14) และถูกน าเสนอในกุญแจเสียง    
A major และพบแนวท านองหลักท่ี 2 (Theme B) น าเสนอในกุญแจเสียง F sharp major (ตัวอย่าง
ท่ี 15) ผู้ประพันธ์น าส่วนขององค์ประกอบของท านองและเสียงประสานมีความคล้ายคลึงกับท านอง 
Theme B ชัดเจน ต่อจากนั้นผู้ประพันธ์ก็ยังคงท านองหลักท่ี 2 (Theme B) อีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 16) 
แต่ได้มีการเปล่ียนกุญแจเสียงไปสู่กุญแจเสียง G minor 

 
ตัวอย่างที่ 14 ปรากฏแนวท านองหลักที่ 3 (Theme C) ในกุญแจซอล 
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ตัวอย่างที่ 15 ปรากฎท านอง Theme B ในกุญแจเสียง F sharp major 
 

 
 
 

 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 16 ปรากฏท านอง Theme B ในกุญแจเสียง G minor 
 
 
 
 
 
  
 

ในส่วนตอนพัฒนานี้ ถึงแม้ว่าผู้ประพันธ์จะน าการวนกลับของวัตถุดิบต่าง ๆ มาใช้ แต่
ลักษณะเด่นท่ีท าให้ท านองในตอนพัฒนานี้มีสีสันท่ีแตกต่างไปจากตอนน าเสนอคือ การใช้เทคนิคการ
ปรับท านองหลัก (Thematic Transformation) ซึ่งเป็นการปรับโน้ตบางตัวในการซ้ าห้วงล าดับ
ท านองโดยอาจใช้ระยะขั้นคู่เปล่ียนไปบ้าง แต่ยังคงรักษาเค้าโครงหลักเดิมไว้ โดยผู้ประพันธ์อาจใช้
ควบคู่กับการซ้ า ซีเควนซ์ หรือแม้กระท่ังการแปร เป็นต้น เทคนิคดังกล่าวนี้ จัดว่าเป็นเทคนิคท่ีเป็น
ลักษณะเด่นของลิสต์เลยก็ว่าได้ 

     
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

60 

ตอนย้อนความ (Recapitulation) 
ตอนย้อนความ (Recapitulation) : ส่วนนี้เป็นการย้อนกลับคืนมาของตอนน าเสนอ กล่าวคือ 

พบการกลับมาของทุกท านองไม่ว่าจะเป็นท านองหลักหรือท านองย่อยเอกต่าง ๆ (Theme & Motive) 
ของตอนน าเสนอ อีกท้ัง ในส่วนนี้พบลักษณะเด่นของการด าเนินท านองและเสียงประสานถือได้ว่า 
เป็นตอนสอดแนว  (Fugue Section) (ตัวอย่างท่ี 17) กล่าวคือ เป็นตอนท่ีอยู่ในรูปของดนตรีหลาก
แนว กระบวนการด าเนินท านองเป็นแบบแนวนอน พบการใช้เทคนิคห้วงล าดับท านอง (Sequence) 
การเลียน (Imitation) มากมาย นอกจากนี้ ในส่วนตอนย้อนความ ผู้ประพันธ์ยังคงใช้เทคนิคการปรับ
ท านองหลักเช่นเดียวกับตอนพัฒนา และน าวัตถุดิบหลักต่าง ๆ กลับมาวนใช้อยู่เรื่อย ๆ ในสีสัน
ช่วงเสียงท่ีต่างไปจากเดิม (Cyclic Device) 

อีกท้ังตอนย้อนความนี้ จัดว่าเป็นการบรรเลงดนตรีหลายแนวเสียงแบบโพลีโฟนีท่ีมีความยาก
ท้ังต่อการบรรเลงและการจ ามากท่ีสุด 

 
ตัวอย่างที่ 17 ปรากฎการกลับมาของท านอง Theme A1 โดยอยู่ในรูปของท านองสอดประสาน 

(Fugue) 
 

 
 
 

 
 

 

ช่วงหางเพลง (Coda) : เป็นส่วนท่ีตามมาจากแนวท านองสรุปในตอนย้อนความ (Andante 
sostenuto) ในส่วนนี้พบการกลับมาของท านองหลักท่ี 1 (Theme A1) ของตอนน าเสนออีกครั้ง 
(ตัวอย่างท่ี 18) สังเกตได้จากท านองบนสุดในกุญแจซอล ท านองและเสียงประสานแสดงให้เห็นถึง
ความสงบตามมา หลังจากความดุดัน เต็มไปด้วยพลังและเทคนิคท่ียากซับซ้อน และมีอัตราความเร็ว
มาก (Tour de force) กล่าวคือ ผู้ประพันธ์ได้แปรเปล่ียนจากอารมณ์ท่ีรุนแรงตามมาด้วยความเงียบ
สงบ เพื่อท่ีจะโยนความรู้สึกเดิมออกไปด้วยสเกลขาลงคล้ายตอนเริ่มต้นบทเพลง ให้ความรู้สึกถึงความ
ตาย  
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ตัวอย่างที่ 18 ช่วงหางเพลง (Coda) แนวท านองหลักที่ 1 (Theme A1) ในแนวบนสุด 
 

  
 
 

 
 
จนกระท่ังช่วงหางเพลงย่อย (Codetta) ส่วน Lento assai พบบันไดเสียงฮังการีขาลง 

(Hungarian minor scale) อีกครั้ง (ตัวอย่างท่ี 19) ในความเร็วจังหวะช้าคล้ายช่วงต้นบทเพลง 
นอกจากนี้ในช่วงสุดท้ายของบทเพลงพบการเปล่ียนกุญแจเสียงให้อยู่ในกุญแจเสียง B major ซึ่งเป็น
กุญแจเสียงเมเจอร์ร่วม (Relative major) หรือโน้ตสามปรับ (Picardie Third) กล่าวคือ เป็นคอร์ด
เมเจอร์ท่ีจบลงในบทเพลงในกุญแจเสียงไมเนอร์นั่นเอง 

 
 

ตัวอย่างที่ 19 ช่วงหางเพลงย่อย (Codetta) ในบันไดเสียงฮังการีขาลง (Hungarian minor 
scale) 

 
 
 

 
   
 
 
 

 

 

 

โดยสรุป จากการวิเคราะห์บทประพันธ์ Sonata in B minor, S.178 นี้พบวิธีการประพันธซ์ึง่
เป็นลักษณะเด่นและเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของลิสต์ ได้แก่ เทคนิคไลท์โมทีฟ (Leitmotif) 
ผู้ประพันธ์ใช้วัตถุดิบหรือท านองท่ีเป็นความคิดหลักท่ีเป็นตัวแทนของตัวละคร สถานการณ์ ความรู้สึก
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หรือความนึกคิดต่าง ๆ ในละครหรือต านานมาใช้ เทคนิคการปรับท านอง(Transformation) โดย
ผู้ประพันธ์ได้ปรับโน้ตและท านองในบางตัวในการซ้ าแต่ละครั้ง เพื่อให้ในแต่ละช่วงของบทเพลงมีสีสัน
ท่ีแตกต่างออกไปจากเดิม นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังได้ใช้เทคนิคการประพันธ์ลักษณะอื่น ๆ ยกตัวอย่าง
เช่น การปรับเนื้อผิว (Texture) โดยใช้วิธีสลับจากเนื้อผิวท่ีหนาแน่นแบบโฮโมโฟนี กับเนื้อผิวแบบโพ
ลีโฟนี การใช้ช่วงเสียง (Range) ท่ีกว้างมาก การใช้กุญแจเสียง (Key Signature) ท่ีไม่เป็นไปตามแบบ
แผน อีกท้ัง การใช้เทคนิคการบรรเลง (Technic) ขั้นสูงมากมาย ไม่ว่าจะเป็นการย้ายช่วงคู่แปด 
(Octave Transfer) การใช้เทคนิคอาร์เปโจ (Arpeggio) เทคนิคเทรโมโล (Tremolo) และการรัวโน้ต 
(Trill) ยาวต่อเนื่องกันไป บทประพันธ์นี้จึงจัดได้ว่าเป็นบทประพันธ์ที่ซับซ้อน และเป็นบทประพันธ์ที่มี
กล่ินอายของความเป็นชาตินิยมอย่างแท้จริง  

 

3.3.2 วิธีการฝึกซ้อมสามารถแบ่งเป็น 2 หัวข้อหลักดังนี  
3.3.2.1 ปัญหาและเทคนิคการบรรเลงที่พบในบทเพลง 

 - เทคนิคการเล่นช่วงคู่แปดกระโดด (Blocked Octaves with Leaps) 
พบเทคนิคการเล่นช่วงคู่แปดกระโดดอย่างต่อเนื่อง ด้วยอัตราจังหวะท่ี
รวดเร็วจึงไม่สามารถเล่นให้ทันหรือกดให้แม่นย าได้ 

  
ตัวอย่าง เทคนิคช่วงคู่แปดกระโดด 

 
 
 
 
 
 
 
- เทคนิคการเล่นท านองบนคอร์ดประสาน (Bringing out voices in Chord  
  Playing) 

พบเทคนิคการเล่นแนวท านองบนคอร์ดประสานแบบเต็ม ซึ่งยากต่อการ
เปล่งเสียงของท านองเนื่องจากน้ าหนักและความแข็งแรงของนิ้วที่ไม่เท่ากัน 
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ตัวอย่าง เทคนิคการเล่นท านองบนคอร์ดประสาน 
 
  
 
 
 
 
- เทคนิคการเล่นโครมาติกช่วงคู่หกและคู่สาม (Chromatic scales in double -  
  thirds and sixth) 

พบเทคนิคการเล่นโครมาติกช่วงคู่หกในมือขวาและคู่สามในมือซ้าย
ต่อเนื่องกันไป  

 
ตัวอย่าง เทคนิคโครมาติกช่วงคู่หกต่อคู่สาม 

 
 

 
 
 
 
 
- เทคนิคการเล่นคอร์ดแตก (Broken Chords) 

พบเทคนิคการเล่นคอร์ดแตกโดยใช้นิ้วท่ีแตกต่างกันอย่างต่อเนื่อง ในอัตรา
จังหวะท่ีรวดเร็วซึ่งยากต่อความแม่นย าในการเล่น 

 
ตัวอย่าง เทคนิคการเล่นคอร์ดแตก 
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- เทคนิคการเล่นจังหวะสามต่อสอง (Three against Two between the hands) 
พบเทคนิคการเล่นจังหวะสามพยางค์ต่อจังหวะสอง ระหว่างสองมือ
ต่อเนื่องกันไปอย่างรวดเร็ว  

 
 

ตัวอย่าง เทคนิคการเล่นจังหวะสามต่อสอง 
 
 

 
  

 
 
 
3.3.2.2 วิธีแก้ปัญหา 

• ตัวอย่างแบบฝึกหัดท่ีสามารถใช้ฝึกซ้อม “Franz Liszt – Technical Studies 

for the Pianoforte Book XIII – Octave studies with various fingerings 

and chord studies” เป็นแบบฝึกหัดฝึกการเล่นเทคนิคคู่แปดกระโดดและ

เพิ่มความแม่นย าของนิ้วได้  

 
วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี้ 
- ฝึกการเล่นเทคนิคคู่แปดกระโดดในแต่ละกุญแจเสียงในความเร็วจังหวะช้า  
  เปล่ียนการเลือกใช้นิ้ว โดยใช้นิ้วที่ 4 ทุกครั้งบนคีย์ด า 
- เพิ่มความเร็วจังหวะในการฝึก พร้อมท้ังเล่นเทคนิคคู่แปดกระโดดในทุกกุญแจ 
  เสียงต่อเนื่องกันไป 
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ตัวอย่าง Franz Liszt: Technical Studies for the Pianoforte Book XIII 
(Octave studies with various fingerings and chord studies) 

 
 

 
 

 

 

• ตัวอย่างแบบฝึกหัดท่ีสามารถใช้ฝึกซ้อม “Franz Liszt – Études techniques 

pour le piano Book I – Exercises for gaining strength and 

independence of each individual finger with quiet hand” 

วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี้ 
- ซ้อมเทคนิคการเล่นท านองบนคอร์ดประสานในแต่ละกุญแจเสียง โดยเล่นโน้ต
เขบ็ตในเทคนิคการเล่นเสียงส้ันหรือขาดในความเข้มเสียงดัง เพื่อเพิ่มน้ าหนัก
ของนิ้วให้แข็งแรงมากขึ้น      

 
ตัวอย่าง Franz Liszt: Études techniques pour le piano Book I 

(Exercises for gaining strength and independence of each individual finger with 
quiet hand) 

 
 
 
 

 

 

• ตัวอย่างแบบฝึกหัดท่ีสามารถใช้ฝึกซ้อม “Franz Liszt – Technical Studies 

for the Pianoforte Book VI - Major, minor and chromatic scales in 

double-thirds and sixths”, “Technical Studies for the Pianoforte 

Book VIII – double-thirds and sixths alternating between hands” 
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วิธีการฝึกซ้อมมีดังนี ้

 Technical Studies for the Pianoforte Book VI - Major, minor and 

chromatic scales in double-thirds and sixths 

-  ฝึกการเล่นเทคนิคการทบคู่สามและคู่หกแบบโครมาติกในแต่ละกุญแจ
เสียงต่อเนื่องกันไปในอัตราจังหวะช้า โดยให้เล่นโน้ตตัวบนในเทคนิคการ
เล่นเสียงต่อเนื่อง (Legato) และโน้ตตัวล่างในเทคนิคการเล่นเสียงส้ัน 
(Detached) 
 
- เพิ่มความเร็วจังหวะในการฝึกในแต่ละกุญแจเสียงต่อเนื่องกันไป และใช้ 
  เทคนิคการเล่นเสียงต่อเนื่องท้ังโน้ตตัวบนและตัวล่าง  

 
 

ตัวอย่าง Franz Liszt – Technical Studies for the Pianoforte Book VI 
(Major, minor and chromatic scales in double-thirds and sixths) 

 
 

 
 

 

 

 

 Technical Studies for the Pianoforte Book VIII - double-thirds and 

sixths alternating between hands 

- ฝึกการเล่นเทคนิคการทบคู่หกในมือขวาและคู่สามในมือซ้ายแบบเทรโมโล  
(Tremolo) ในอัตราจังหวะช้าและต่อเนื่องกันไป พร้อมท้ังเลือกการใช้นิ้ว
สลับกันไป (5-2 4-1, 5-1 4-2)  
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ตัวอย่าง Franz Liszt - Technical Studies for the Pianoforte Book VIII 
(double-thirds and sixths alternating between hands) 

 
 
 

 
 

 

• ตัวอย่างแบบฝึกหัดท่ีสามารถใช้ฝึกซ้อม “Franz Liszt - Technical Studies 

for the Pianoforte Book X – Broken chords with various fingerings 

throughout all major and minor scales” 

วิธีการฝึกซ้อมดังนี้ 
- เริ่มจากการฝึกซ้อมแยกมือของเทคนิคการเล่นคอร์ดแตกในแต่ละกุญแจเสียง 

ด้วยความเร็วจังหวะช้า พร้อมท้ังเลือกใช้นิ้วสลับกันไป ต่อจากนั้นจึงรวมมือ
พร้อมท้ังเพิ่มความเร็วจังหวะในแต่ละกุญแจเสียงต่อเนื่องกันไป  

 
ตัวอย่าง Franz Liszt - Technical Studies for the Pianoforte Book X 

(Broken chords with various fingerings throughout all major and minor scales) 
 
 
  

 
 

 

 

• ตัวอย่างแบบฝึกหัดท่ีสามารถใช้ฝึกซ้อม “Carl Czerny – The Art of Finger 

Dexterity Op.740 – Legato Melody with broken Chords” 

วิธีการฝึกซ้อมดังนี้ 
- เริ่มจากการซ้อมเทคนิคการเล่นจัวหวะสามพยางค์ต่อจังหวะสองโดยเริ่มจาก 
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การซ้อมช้าแยกมือ เล่นเฉพาะโน้ตตัวด าในมือขวาให้ต่อเนื่องกันไป จากนั้นจึง
ค่อยเพิ่มความเร็วพร้อมท้ังเล่นโน้ตเขบ็ดหนึ่งช้ันสามพยางค์ในกุญแจซอลโดย
ใช้เทคนิคการเล่นเสียงส้ันเพื่อให้เกิดการเปล่งเสียงของแนวท านองตัวบนท่ี
ชัดเจน 

- ซ้อมสองมือรวมกันในอัตราจังหวะช้า โดยใช้เทคนิคการเล่นเสียงต่อเนื่อง  
(Legato) ต่อจากนั้นจึงค่อยเพิ่มความเร็วขึ้น พร้อมท้ังยังคงเน้นการเปล่งเสียง
ของแนวท านองตัวบนให้ชัดเจน 

 
ตัวอย่าง Carl Czerny – The Art of Finger Dexterity Op.740 

(Legato Melody with broken Chords) 
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บทที่ 4 
โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์งานแสดงและสูจิบัตรรายการ 

 
 คอนเสิร์ตการแสดงเด่ียวเปียโนโดย พรพิมล อ้นจู จัดขึ้นเมื่อวันท่ี 6 เมษายน พ.ศ. 2561 
เวลา 18:00 น. ณ ห้องแสดงดนตรีธงสรวง โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกของการแสดง
บรรเลง 2 บทเพลง ช่วงท่ีสองของการแสดงบรรเลง 1 บทเพลง รวมเวลาท่ีใช้ในการแสดงท้ังหมด 1 
ช่ัวโมง 30 นาที 
 ผู้แสดงได้ออกแบบและจัดพิมพ์แผ่นโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์งานแสดงและสูจิบัตรรายการ
แสดง โดยในส่วนของแผ่นโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์นั้น ผู้แสดงได้จัดท ารายละเอียดหรือข้อมูลท่ีส าคัญ
ซึ่งประกอบไปด้วย ช่ือรายการแสดง ช่ือผู้แสดง รูปผู้แสดง และรายละเอียดวัน เวลา และสถานท่ีจัด
แสดง พร้อมท้ังล าดับรายการแสดงท้ังหมด และในส่วนของสูจิบัตรรายการ ผู้แสดงได้จัดพิมพ์ขึ้นเป็น
หนังสือเล่มเล็ก (Booklet) โดยประกอบไปด้วยข้อมูลต่าง ๆ อย่างละเอียดมากยิ่งขึ้น ได้แก่ ล าดับ
รายการแสดง ประวัติผู้ประพันธ์และรายละเอียดบทประพันธ์ที่ใช้แสดงโดยย่อ ประวัติผู้แสดง เป็นต้น
นอกจากนี้ ข้อมูลส าคัญอีกส่วนท่ีขาดไม่ได้คือ กิตติกรรมประกาศท้ายเล่ม ในส่วนนี้ ผู้แสดงได้จัดท า
เพื่อเป็นการแสดงรายช่ือผู้มีอุปการะคุณท่ีคอยสนับสนุนผู้แสดง ซึ่งเป็นก าลังส าคัญต่อตัวผู้แสดงใน
การจัดคอนเสิร์ตในครั้งนี้อีกด้วย  

การแสดงเด่ียวเปียโนท่ีจัดขึ้นในครั้งนี้ ผู้แสดงได้ประชาสัมพันธ์เพื่อเป็นการเชิญชวนผู้ท่ีสนใจ
ในงานแสดงดนตรีทุกท่าน เพื่อให้เข้ามามีบทบาทและเป็นส่วนหนึ่งในการรับชม รับฟังการบรรเลง
และการถ่ายทอดบทประพันธ์คลาสสิกอันทรงคุณค่า อีกท้ังยังเป็นเป้าหมายส าคัญของผู้แสดง ท่ีได้
เป็นส่วนหนึ่งในการอนุรักษ์ผลงานเปียโนท่ีน่าสนใจและได้ส่งเสริมให้ผู้คนหันมาชมการแสดงเด่ียวมาก
ขึ้น 
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4.1 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์งานแสดง 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

71 

4.2 สูจิบัตรรายการ 
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PROGRAMME 
 

Sonata in E Flat Major, Hob.XVI:52, L.62             Franz Joseph Haydn 
- Allegro 

- Adagio 

- Finale: Presto 

 
 
Sonatine                     Joseph Maurice Ravel 

- Modéré 

- Movement de menuet 

- Animé 

 
 

INTERMISSION 
 
 

Sonata in B minor, S.178    Franz Liszt 
 
 

This Master’s Recital is given in partial fulfillment of the Master  
of Music in piano performance. Ms.Pornpimon is a student of  

Assoc.Prof.Tongsuang Israngkun na Ayudhaya.  
A reception will be held after the recital. 
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Program notes 
 

Sonata in E Flat Major, Hob.XVI:52, L.62                   Franz Joseph Haydn 
 
The Piano Sonata in E-flat major, Hob.52, by Franz Joseph 

Haydn was Composed in 1794. It is the last of Haydn’s piano sonatas.  
 This sonata is in three movements. The first movement is in 
sonata form, marked Allegro. The second movement is a slow 
movement, marked Adagio. The third movement or finale is in fast 
sonata form, marked Presto to close the piece. 
 The first movement opens, with an expansive character, also is a perfect 
example of Haydn’s predilection for monothematic movement; although there are 
several themes in the exposition, they are derived from the material of the first eight 
bars. This movement has a strong rhythmic character and forward momentum. 
 The second movement, is a slow movement in E major, a half step above the 
tonic. The dotted rhythm is the general shape of the main theme create a strong 
relationship between this and the first movement. 
 The third movement, instead of traditionally rondo form, Haydn chose to 
compose a fast sonata form to close the piece. There is an abundance of material 
which are similar to first movement. 
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Sonatine                 Joseph Maurice Ravel 
  

Sonatine is piano work by Joseph Maurice Ravel was written 
between 1903 to 1905. Ravel’s inspiration for composing his Sonatine 
was for a competition sponsored by the Weekly Critical Review 
magazine after being encouraged by his close friend who was a 
contributor to the publication. 
 The Sonatine is Ravel’s homage to late eighteenth-century 
musical elegance and classical structure. The first movement is a sonata-allegro form. 
As the tempo marking Modéré warns, should not play to fast. The internal 
accompaniment should be kept quiet and not allowed to “run away”.  
 The second movement is a minuet, dance-like form, keeping with the nature 
of a sonatina. Ravel emphasizes the upbeat accents of the theme, as he did in the first 
movement, prevent this movement from becoming waltz. 
 The third movement is a tour de force of brilliant virtuosic writing for the piano. 
Like the first movement, the Animé is composed in F-sharp minor and is in sonata-
allegro form. This movement has the character of lively, bright and clear sound. Using 
fluidity, light coloring, and the intervals of the fourth and fifth as unifying features. 
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Sonata in B minor, S.178                 Franz Liszt 
 

The piano sonata in B minor, S.178 by Franz Liszt was 
completed in 1853 and published in 1854 with a dedication to Robert 
Schumann. The sonata is a program music, a musical portrait of the 
Faust legend. 

The sonata is played in approximately 30 minutes of unbroken 
music. While its four distinct movements are rolled into one, the entire 
work is encompassed within the traditional Classical sonata scheme - exposition, 
development, and recapitulation. 

This sonata is the large work based on Liszt own concept of thematic 
transformation. The entire work germinates from four themes. Begin with descending 
scale marked sotto voce; full of ominous and mysterious undertow. Followed by 
second theme marked Grandioso, is in D major. The third theme marked cantando 
espressivo is slow, full, deep and very solemn built on lyrical melody of exquisite 
loveliness. Followed by Development section is the fourth theme, a slow movement, 
an Andante sostenuto of haunting beauty, is the centerpiece of the sonata. The final 
recapitulatory section is launched by a driving fugato of contrapuntal skill which leads 
to the compressed return of the opening material. Liszt builds the music to one last 
titanic climax until finally a dramatic silence usher in the epilogue: the andante 
sostenuto melody reappears to serene and touching effect and the curtain comes 
down on this compositional tour de force. 
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SPECIAL THANKS TO . . . 

 
ขอขอบพระคุณบิดา มารดา ครอบครัวผู้คอยให้ความรัก ความอบอุ่น อีกท้ังยังอดทนและ

สนับสนุนการเรียนของผู้แสดงเป็นอย่างดี ขอบคุณท่ีช่วยกันฝ่าฟันอุปสรรคต่างๆ จนกระท่ังมาถึงจุดนี้
ได้  
 ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา ผู้ทุ่มเทแรงกาย และแรงใจสอน
ผู้แสดงมาโดยตลอด เริ่มต้ังแต่เข้ามาสู่รั้วจุฬาต้ังแต่ระดับช้ันปริญญาตรีจนกระท่ังปริญญาโท 

 ขอกราบขอบพระคุณ อาจารย์ศศี พงศ์สรายุทธ และอาจารย์ทุก ๆ ท่าน ท่ีคอยเป็นท่ีปรึกษา
และสนับสนุนตัวผู้แสดงเป็นอย่างดี   

ขอขอบคุณพี่ ๆ เพือ่น ๆ น้อง ๆ ท่ีน่ารักท่ีคอยอยู่เคียงข้างผู้แสดง 
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บทที่ 5 
ค าแนะน าและบทสรุป 

 
5.1 ค าแนะน า 

  5.1.1 การเตรียมตัวของผู้แสดง 
ความส าเร็จในการแสดงนั้นประกอบด้วย ผู้แสดงจัดสรรเวลาในการฝึกซ้อมให้
เหมาะสม มีสมาธิและต้ังใจกับบทเพลงท่ีฝึกซ้อมทุกครั้ง การเข้าเรียนกับอาจารย์
ผู้สอนเปียโนอย่างสม่ าเสมอเพื่อให้เข้าใจถึงเทคนิคการบรรเลงต่อหน้าสาธารณชน  
อีกท้ังผู้แสดงต้องฝึกซ้อม ณ สถานท่ีแสดง เพื่อท าความคุ้นเคยกับสถานท่ีและเครื่อง
ดนตรี นอกจากนี้ผู้แสดงควรพักผ่อนให้เพียงพอก่อนการแสดง เพื่อให้มีความพร้อม
ท่ีสมบูรณ์ของร่างกายและจิตใจก่อนการออกแสดง  

  5.1.2 การคัดเลือกบทเพลง 
การคัดเลือกบทเพลงต้องค านึงถึงความน่าสนใจ ความสมดุลของบทเพลงแต่ละบท
ในโปรแกรมการแสดง บทเพลงแต่ละบทส าหรับการแสดงควรมีความหลากหลาย
ทางยุคสมัย และทักษะของบทเพลงต้องอยู่ในระดับปริญญามหาบัณฑิต 

  5.1.3 การจัดสถานท่ีและเครื่องดนตรี 
ผู้แสดงควรเข้าไปตรวจสอบสถานท่ีแสดงล่วงหน้า โดยเฉพาะคุณภาพของระบบ
เสียง เวที การจัดวางเปียโน ฝึกซ้อมกับเปียโนท่ีใช้แสดงจริงเพื่อสร้างความคุ้นเคย
และความมั่นใจก่อนการแสดง 

  5.1.4 การเตรียมการและการจัดการด้านอื่น ๆ 
  - ควรติดต่อขอใช้สถานท่ีล่วงหน้าอย่างย่อย 2 เดือน 
  - ควรเรียนเชิญคณะกรรมการและแขกผู้มีเกียรติล่วงหน้าอย่างน้อย 1 เดือน 
  - ควรประชาสัมพันธ์ล่วงหน้าอย่างน้อย 1 เดือน 
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5.2 บทสรุป 
วิทยานิพนธ์การแสดงเด่ียวเปียโนเล่มนี้ ผู้แสดงได้ท าการศึกษาหาข้อมูลบทเพลงท่ีใช้ในการ

แสดง อย่างละเอียด ท้ังด้านชีวประวัตินักประพันธ์เพลง วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง การวิเคราะห์บท
ประพันธ์ และเทคนิคการบรรเลง เพื่อตีความและท าความเข้าใจในบทเพลงท่ีแสดงพร้อมน าเสนอให้มี
คุณภาพมากท่ีสุด นอกจากนี้ผู้แสดงยังให้ความส าคัญกับการขอค าแนะน าจากอาจารย์ผู้มีเกียรติ    
อันประกอบไปด้วย รองศาสตราจารย์ธงสรวง อิศรางกูร ณ อยุธยา และ รองศาสตราจารย์            
ดร.ศศี พงศ์สรายุทธ โดยผู้แสดงได้รับค าแนะน า ติชม รวมถึงการเทคนิควิธีการบรรเลงบทเพลงให้ดี
ยิ่งขึ้นและเห็นว่าเป็นขั้นตอนท่ีส าคัญอย่างยิ่งต่อการแสดงเพื่อให้มีประสิทธิภาพ อีกท้ังนอกจาก
การศึกษาค้นคว้าหาข้อมูลและการซ้อมในส่วนหนึ่งแล้ว ผู้แสดงยังหาโอกาสในการท าการแสดงบท
เพลงเสมือนจริงก่อนการแสดงจริงหลายครั้ง เพื่อให้ทราบถึงจุดบกพร่องต่าง ๆ ท่ีอาจเกิดขึ้นใน
ระหว่างการแสดงจริงได้  นอกจากนี้ผู้แสดงหวังให้ผู้ท่ีสนใจในงานแสดงดนตรี ได้รับประโยชน์และ
สามารถน าความรู้ท่ีได้เสนอมาสืบสานผลงานของตนเองต่อไป 
 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
รายการอ้างอิง 
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ประว ัติผู้เขียนว ิทยา นิพนธ ์
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