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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 

ทรรศวรรณ ภูริเริงภูมิ : การแสดงเดี่ยวเปียโนโดย ทรรศวรรณ ภูริเริงภูมิ (A MASTER 
PIANO RECITAL BY TATSAWAN PHURIROENGPOOM) อ.ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก : 
รศ. ดร.ศศี พงศ์สรายุทธ {, หน้า. 

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้มีจุดประสงค์ในการพัฒนาด้านทักษะทางด้านการบรรเลง
เปียโน ผู้แสดงได้เลือกสรรค์บทประพันธ์ที่มีมาตรฐาน บทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดงในครั้งนี้มีความ
แตกต่างกันของยุคสมัยโดยจะได้ศึกษาด้านประวัติศาสตร์ทางดนตรี  ชีวประวัติของผู้ประพันธ์ การ
วิเคราะห์ การตีความบทประพันธ์ การฝึกซ้อม  การสื่ออารมณ์และความหมายของบทประพันธ์ต่อ
ผู้ฟัง การเตรียมตัวก่อนการแสดง และการแสดงต่อหน้าสาธารณชน 

ในการแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดเลือกบทประพันธ์ทั้งหมด  6 บทเพลง ดังนี้ (1) Piano 
Sonata in G major, K.13 ประ พัน ธ์ โ ด ย  Domenico Scarlatti (2) Piano Sonata in E minor, 
K.98 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti (3) Piano Sonata in E flat major, Op.27 No.1 ประพันธ์
โดย Ludwig van Beethoven (4) Kinderszenen, Op.15 ประพันธ์โดย Robert Schumann (5) 
Love of the Three Oranges Op.33 และ  Romeo and Juliet Op.75 ประ พัน ธ์ โ ด ย  Sergei 
Prokofiev 

การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้จัดขึ้นเมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2561 เวลา  16.00 น. ณ 
ห้องแสดงดนตรีธงสรวง โดยแบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ใช้เวลาในการแสดงทั้งหมด 1 ชั่วโมง 15 
นาท ีรวมพักครึ่งการแสดง 

ค าส าคัญ: เปียโน  / การแสดงเดี่ยวเปียโน  /  ทรรศวรรณ ภูริเริงภูมิ 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 

# # 5986710335 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORDS: A MASTER PIANO RECITAL / PIANO / TATSAWAN PHURIROENGPOOM 

TATSAWAN PHURIROENGPOOM: A MASTER PIANO RECITAL BY TATSAWAN 
PHURIROENGPOOM. ADVISOR: ASSOC. PROF. SASI PONGSARAYUTH, D.F.A. {, pp. 

The purpose of this Piano Recital was a development of piano performance 
skills. The performer had selected the classical pieces under the international standard 
and including show the characteristic of performer. The pieces are from different period 
which requires music history, biography of composer, form and analysis, music 
interpretation, practice, usic expression, preparation and performance of the public. 

The recital, the performance had chosen 6 pieces, as follow; (1) Piano Sonata 
in G major, K.13 by Domenico Scarlatti (2) Piano Sonata in E minor, K.98 by Domenico 
Scarlatti (3) Piano Sonata in E flat major, Op.27 No.1 by Ludwig van Beethoven (4) 
Kinderszenen, Op.15 by Robert Schumann (5) Love of the Three Oranges Op.33 and 
Romeo and Juliet Op.75 by Sergei Prokofiev 

 The piano recital took place on Friday 6th April, 2018 at 4:00 p.m. at 
Tongsuang’s Piano Recital Hall. The total duration of the performance is about 1 hour 
15 minutes with an intermission included 
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ในการแสดงครั้งนี้ข้าพเจ้าขอกราบขอบพระคุณบิดาและมารดาของข้าพเจ้า คุณพ่อเอก
สิทธิ์ ภูริเริงภูมิ และคุณแม่สุปาณี ภูริเริงภูมิ และครอบครัวของผู้แสดง ที่ได้ส่งเสริมทางด้านดนตรี 
เป็นแรงผลักดันและก าลังใจอันยิ่งใหญ่ในการแสดงครั้งนี้ 

อีกทั้งข้าพเจ้าขอกราบขอบพระคุณอาจารย์อันประกอบด้วย รศ.ธงสรวง อิศรางกูร ณ 
อยุธยา  รศ.ดร.ศศี พงศ์สรายุทธ  ผศ.ดร.ภาวไล ตันจันทร์พงศ์  ศ.ดร.วีรชาติ เปรมานนท์  รศ.
ดวงใจ ทิวทอง  ศ.ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร  และผศ.ดร.รามสูร สีตลายัน ผู้ประสิทธิ์ประสาทวิชา
ความรู้ อบรมสั่งสอน และให้ค าแนะน าอย่างมากมาย 
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บทที่ 1 

บทน า 

1.1 ความส าคัญและความเป็นมา 

การแสดงเดี่ยวเปียโนคือการน าทักษะและองค์ความรู้ด้านการบรรเลงเปียโนคลาสสิกในระดับ

บัณฑิตศึกษามาแสดง โดยจะต้องผ่านการพัฒนาองค์ความรู้ ทั้งในด้านการวิเคราะห์บทประพันธ์ การ

ตีความบทประพันธ์ ความเป็นมาของบทประพันธ์ รวมไปถึงการพัฒนาความสามารถด้านเทคนิคการ

บรรเลงและการวางแผนในการเตรียมตัวจนสามารถน ามาแสดงในรูปแบบของการแสดงเดี่ยวได้  ใน

การแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้คัดเลือกบทประพันธ์ส าหรับการแสดงที่มาจากยุคสมัยที่แตกต่างกันกล่าวคือ 

ยุคบาโรค ยุคคลาสสิก ยุคโรแมนติก และยุคศตวรรษที่ 20 เป็นบทประพันธ์มาตรฐานที่ใช้ส าหรับการ

แสดงและบรรเลงในระดับบัณฑิตศึกษา การแสดงเดี่ยวเปียโนเป็นการแสดงถึงผลลัพธ์จากการศึกษา

ในทุกองค์ความรู้ที่กล่าวมาข้างต้น โดยในแต่ละบทประพันธ์นั้นมีลักษณะที่แตกต่างกัน ทั้งรูปแบบที่ใช้

ในการประพันธ์และเทคนิคในการบรรเลง โดยองค์ประกอบนี้เป็นองค์ประกอบที่ส าคัญเนื่องจากเป็น

องค์ความรู้ใหม่ท่ีผู้แสดงได้เล็งเห็นและยังสามารถส่งต่อองค์ความรู้เหล่านี้ให้กับผู้อ่ืนเพื่อเป็นประโยชน์

ต่อไปได้อีกด้วย 

 
1.2 วัตถุประสงค์ของการแสดง 

1.3.1 เพ่ือพัฒนาด้านการวิเคราะห์บทประพันธ์ 

1.3.2 เพ่ือศึกษาด้านการตีความบทประพันธ์ 

1.3.3 เพ่ือพัฒนาทักษะและเทคนิคในการบรรเลงเปียโน 

1.3.4 เพ่ือพัฒนาทักษะในการแสดงเดี่ยวเปียโนต่อหน้าสาธารณชน 

1.3.5 เพ่ือศึกษาขั้นตอนในการเตรียมความพร้อมก่อนการแสดง 

1.3.6 เพ่ือเผยแพร่ดนตรีให้กับผู้ที่สนใจ 
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1.3 ขอบเขตการแสดง 

ผู้แสดงได้ก าหนดขอบเขตของบทประพันธ์ที่ใช้ในการแสดงจ านวน 6 บทประพันธ์ ดังนี้ 
1.4.1 Piano Sonata in G major, K.13 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti 

บทประพันธ์ยุคบาโรค 

ใช้เวลาในการบรรเลงประมาณ 4 นาที 

1.4.2 Piano Sonata in E minor, K.98 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti 

บทประพันธ์ยุคบาโรค 

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 4 นาที 

1.4.3 Sonata in E flat major, Op.27 No.1 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven 

บทประพันธ์ยุคคลาสสิก 

ท่อนที่ 1 Andante – Allegro – Andante 

ท่อนที่ 2 Allegro molto vivace 

ท่อนที่ 3 Adagio con espressione 

ท่อนที่ 4 Allegro vivace 

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 20 นาที 

1.4.4 Kinderszenen Op.15 ประพันธ์โดย Robert Schumann 

บทประพันธ์ยุคโรแมนติก 

ท่อนที่ 1 Von fremden Ländern und Menschen -Of Foreign Lands and 

Peoples-  

ท่อนที่ 2 Kuriose Geschichte (A Curious Story)  

ท่อนที่ 3 Hasche-Mann (Blind Man’s Bluff) 

ท่อนที่ 4 Battened Kind (Pleading Child)  

ท่อนที่ 5 Glückes genug (Happy Enough)  

ท่อนที่ 6 Wichtige Begebenheit (An Important Event)  

ท่อนที่ 7 Träumerei (Dreaming)  

ท่อนที่ 8 Am Kamin (At the Fireside)  

ท่อนที่ 9 Ritter vom Steckenpferd (Knight of the Hobbyhorse)  

ท่อนที่ 10 Fast zu ernst (Almost Too Serious)   
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ท่อนที่ 11 Fürchtenmachen (Frightening)  

ท่อนที่ 12 Kind im Einschlummern (Child Falling Asleep)  

ท่อนที่ 13 Der Dichter spricht (The Poet Speaks) 

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 20 นาที  

1.4.5 Love of the Three Oranges Op.33 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 

บทประพันธ์ยุคศตวรรษที่ 20 

ท่อน March 

ท่อน Scherzo 

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 6 นาที 

1.4.6 Romeo and Juliet Op.75 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 

บทประพันธ์ยุคศตวรรษที่ 20 

ท่อน Danse populaire 

ท่อน Scene 

ท่อน Mercutio 

ใช้เวลาในการแสดงประมาณ 6 นาที 

 การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้จัดขึ้นเมื่อวันที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2561 เวลา 16.00 น. ณ ห้อง
แสดงดนตรี ธงสรวง สุขุมวิทซอย 3 ได้แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกแสดง 3 บทประพันธ์ ใช้
เวลาในการแสดงประมาณ 30 นาที พักครึ่งการแสดง 15 นาที ช่วงที่สองอีก 3 บทประพันธ์ ใช้เวลา
ในการแสดงประมาณ 30 นาที รวมเวลาที่ใช้ในการแสดงทั้งหมด ประมาณ 1 ชั่วโมง 15 นาท ี
 
1.4 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

ผู้แสดงได้พิจารณาแล้วว่าการแสดงเดี่ยวเปียโนครั้งนี้ก่อให้เกิดประโยชน์ดังนี้ 

1.4.1 พัฒนาเทคนิคในด้านการแสดงและบรรเลงเปียโน 

1.4.2 พัฒนาความสามารถในการน าเสนอบุคลิกของบทประพันธ์ 

1.4.3 พัฒนาในด้านการแสดงออกในการแสดงเดี่ยว 

1.4.4 สามารถเข้าใจและเข้าบทประพันธ์ได้ดีขึ้น 

1.4.5 ได้เผยแพร่ข้อมูลดนตรีประเภทนี้ให้ผู้คนทั่วไปได้เข้าใจและยังคงอยู่ต่อไป 
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บทที่ 2 

การทบทวนวรรณกรรณที่เกี่ยวข้อง 

 

2.1 โดเมนิโค สการ์ลาตตี (Domenico Scarlatti) 

2.1.1 ชีวประวัติ 

โดเมนิโค สการ์ลาตตี (Domenico Scarlatti) เป็นนักดนตรี และคีตกวีชาวอิตาเลียนที่มี
ความส าคัญต่อยุคบาโรค (Baroque Period; ค.ศ. 1600 - 1750) เป็นอย่างมาก สการ์ลาตตี เกิดวันที่ 
26 ตุลาคม ค.ศ. 1685 ที่เมืองเนเปิลส์ (Naples) ประเทศอิตาลี (Italy) เป็นบุตรชายคนที่ 6  
ใน 10 และเป็นศิษย์ของ อะเลซานโดร สการ์ลาตตี (Alessandro Scarlatti; ค.ศ. 1660 - 1725) 
ผลงาน เช่น เพลงเดี่ยวคีย์บอร์ด กว่า 550 บท อุปรากร (Opera) มิสซา (Missa) โมเท็ต (Motet)   

สการ์ลาตตีได้เริ่มเรียนฮาร์พซิคอร์ด (Harpsichord) ครั้งแรกกับบิดาของเขา และสามารถ
แต่งเพลงได้เมื่ออายุ 10 กว่าปี ต่อ มาเขาได้ประกอบอาชีพเป็นนักออร์แกน (Organ) และเป็น       
นักประพันธ์เพลงประจ าโบสถ์หลวง Royal Chapel ในเมืองเนเปิลส์ ขณะที่ เขามีอายุเพียง 15 ปี    

เมื่อปี ในปี ค.ศ. 1704 เขามีผลงานในการแก้ไขบทโอเปร่าของ Carlo Francesco Pollarolo 
ซึ่งมีการออกแสดงในเมืองเนเปิลส์ พ่อของเขาได้ให้เขาไปขอสมัครท างานกับเจ้าชาย  เฟอร์ดินันโด 
เดอ เมดิชิ (Ferdinando de Medici) ซึ่งเขาอยู่กับเจ้าชายประมาณ 3  ปี ก็เดินทางไปศึกษาต่อ
ทางด้านดนตรี ณ เมืองเวนิส (Venice) ประเทศอิตาลี (Italy) เขาได้ร่ าเรียนดนตรีกับ                     นัก
ประพันธ์เพลงเช่น กาเอทาโน กรีโซ (Gaetano Greco; ค.ศ. 1657 - 1728) ฟรังเซสโก กัสปารินี 
(Francesco Gasparini; ค.ศ. 1661 - 1727) และเบอร์นาโด ปาสควินี (Bernardo Pasquini; ค.ศ. 
1637 - 1710) ซึ่งท่านๆ เหล่านี้ล้วนมีอิทธิพลต่อสไตล์การเล่นดนตรีของสการ์ลาตตีเป็นอย่างมาก 
ค.ศ. 1709     สการ์ลาตตีก็ได้เล่นฮาร์พซิคอร์ดและยังได้มีโอกาสรู้จักกับจอร์จ ฟริเดอริก ฮันเดล 
(George Frideric Handel; ค.ศ. 1685 - 1759) จนกลายเป็นเพ่ือนที่รักใคร่กันมากและได้เดินทางไป
กรุงโรม (Rome) ด้วยกันและได้อยู่ในความอุปถัมภ์ของอะเลซานโดรพ่อของสการ์ลาตตี  

 ในระหว่างปี ค.ศ. 1715 – 1719 สการ์ลาตตีได้เป็นผู้ก ากับวงออร์เคสตรา (Maestro Di 
Cappella) อยู่ที่เซนต์ ปีเตอร์ (Saint Peter) และในระยะนี้ก็ได้ท่องเที่ยวไปทั่วยุโรป โดยเขาได้ออก
เดินทางไปท างานในสถานที่ต่างๆและรับใช้เจ้านายหลายพระองค์ ในปี 1719 เขาได้เป็นนักเล่น 
Cembalo (เหมือนกับฮาร์ปซิคอร์ด) อยู่ที่ Italian Opera London และเขาก็ได้น าอุปรากรเรื่อง 
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Narciso ที่เขาแต่งออกแสดงในปี ค.ศ. 1720 ที่โรงละครกษัตริย์ ต่อจากนั้นก็ไปเป็นนักเล่น Cembalo 
ประจ าอยู่ที่ราชส านักของกษัตริย์โปรตุเกสในระหว่างปี ค.ศ. 1721 – 1725   

จากค าบอกเล่าของ Vivente Bicchi เมื่อเขาย้ายไปประจ าที่เมืองลิสบอน (Lisbon) ประเทศ
โปรตุเกส (Portugal) ในวันที่  29 พฤศจิกายน ค.ศ. 1719 เขาได้มีโอกาสถวายการสอนดนตรีให้กับ
เจ้าหญิงมาเรีย แมกดาลีนา บาร์บารา (Princess Maria Magdalena Barbara) พระราชธิดาของ 
พระเจ้าจอห์นที่ 5 แห่งโปรตุเกส (John V of Portugal) โดยเจ้าหญิงบาร์บาราทรงมี พรสวรรค์ใน
การบรรเลงฮาร์ปซิคอร์ด สการ์ลาตตีเป็นอาจารย์สอนเจ้าหญิงอยู่เป็นเวลาเกือบ 10 ปี จนเมื่อ       
เจ้าหญิงได้เข้าพิธีอภิเษก สมรสในปี ค.ศ. 1729 กับเจ้าฟ้าชายแห่งสเปนที่ต่อมากลายเป็นพระเจ้า
เฟอร์ดินันด์ที่ 6 แห่งสเปน (Ferdinand VI of Spain) สการ์ลาตตีจึงมีโอกาสติดตามเจ้าหญิงไปอาศัย
อยู่ที่กรุงมาดริด (Madrid) ประเทศสเปน (Spain) ในฐานะอาจารย์ผู้สอน ฮาร์พซิคอร์ดและประจ าอยู่ 
ณ ราชส านักกษัตริย์สเปนและได้เป็นครูสอนดนตรีให้แก่บรรดาเจ้าหญิงแห่งออสเตรียด้วย โดยเขาใช้
เวลาอยู่ที่นี่ถึง 25 ปี ในระหว่างที่ท างานอยู่ที่นี่ก็ได้เดินทางไปท่องเที่ยวยังเมืองดับลิน (Dublin) และ
กรุงลอนดอน (London) นอกจากนั้นยังใช้เวลาว่างสอนดนตรีให้แก่ผู้ที่มาสมัครเป็นลูกศิษย์ของเขา
อีกด้วยและจากการท่องเที่ยวนี้เองจึงท าให้ผลงานของเขาส่วนมากจะได้รับอิทธิพลมาจากเพลง
พ้ืนเมืองของอิตาลีและสเปน   

ผลงานของสการ์ลาตตีเป็นที่นิยมกันมาก โดยส่วนมากจะประพันธ์เพ่ือให้ฮาร์ พซิคอร์ด
บรรเลงแต่ในปัจจุบันนั้นสามารถบรรเลงบนเปียโนได้ ท านองและแนวการบรรเลงของเขามีอิทธิพลต่อ
นักดนตรีในยุคถัดมา อาทิ เฟรเดริค ฟร็องซัว โชแปง (Frederic Francois Chopin; ค.ศ. 1810 - 
1849) ฟรานซ์ ลิสต์  (Franz Liszt; ค.ศ. 1811 - 1886) และ เฟลิกซ์  เมนเดลโซน (Felix 
Mendelssohn; ค.ศ. 1809 - 1847) อยู่พอสมควร ผลงานประพันธ์ของเขามีประมาณ 600 เพลง 
สการ์ลาตตีใช้ชีวิตอยู่ที่สเปนตลอดช่วงอายุที่เหลือของเขาประมาณ 25 ปี มีบุตร 5 คนด้วยกันกับ
ภรรยาคนแรกและหลังจากภรรยาของเขาเสียชีวิตในปี 1742 เขาได้แต่งงานกับหญิงชาวสเปนชื่อ 
อนาซตาเซีย แมกซะระตี ซีเมเนส  (Anastasia Maxarti Ximenes) และระหว่างที่เขาอยู่สเปนนี้เอง
บทเพลงคีย์บอร์ดโซนาตาอันเลื่องชื่อก็ถูกแต่งขึ้นมาในช่วงเวลานั้ น สการ์ลาตตีได้เสียชีวิตที่          
กรุงมาดริด ประเทศสเปน ขณะที่เขามีอายุได้ 71 ปี ที่บ้านพักของเขาที่ Calle Leganitos (ได้รับ   
การจัดเป็นสถานที่ประวัติศาสตร์ ลูกหลานของเขาในปัจจุบันยังคงอยู่ที่กรุงแมดริด) ในวันที่ 23 
กรกฎาคม ค.ศ. 1757 โดยหลังจากท่ีสการ์ลาตตีเสียชีวิตได้มีผู้รวบรวมผลงานของเขาและผู้ที่รวบรวม
ที่สมบูรณ์ที่สุดคือ ราลฟ์ เคิร์กแพทริก (Ralph Kirkpatrick; ค.ศ. 1911 - 1984) นักฮาร์ปซีคอร์ดและ
นักวิจัยดนตรี ซึ่งท าให้ผลงานของสการ์ลาตตีสืบต่อมาถึงปัจจุบัน   
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2.1.2 บทเพลงเปียโนที่ส าคัญ   

บทเพลงที่สการ์ลาตตีประพันธ์โดยมากเป็นบทเพลงประเภทโซนาตา โดยโซนาตาชุดนี้เริ่ม
ประพันธ์ในช่วงที่เขาได้ถวายการสอนฮาร์ปซิคอร์ดให้แก่เจ้าหญิงมาเรีย แมกดาลีนา บาร์บารา 
(Princess Maria Magdalena Barbara) จนถึงช่วงเวลาที่เจ้าหญิงได้อภิเษกสมรสและเป็นพระราชินี
แห่งประเทศสเปน ซึ่งเป็นช่วงอายุที่สการ์ลาตตีนั้นได้ก้าวผ่านประสบการณ์ชีวิตมามากมายทั้งจาก  
การท างาน การออกเดินทางไปยังสถานที่ต่างๆ การที่ต้องท างานให้กับหลายๆชนชั้นท าให้สการ์ลาตตี
นั้นสามารถเข้าใจถึงความรู้สึกของบุคคลนั้นที่สามารถมีได้ทั้งความสุข ความเศร้าโศก เสียใจ หรือ
แม้แต่ความสง่างาม เป็นต้น ขณะเดียวกันก็มีการแฝงเทคนิคในการบรรเลงเปียโน ตั้งแต่การแทรก 
โน้ตประดับ การเล่นลักษณะไขว้มือ หรือแม้กระทั่งการไต่โน้ตขึ้นและลงอย่างรวดเร็วและอีกมากมาย 
ทั้งนี้เนื่องจากสการ์ลาตตีประพันธ์บทประพันธ์นี้เพ่ือถวายการสอนเจ้าหญิงโดยเฉพาะ ดังนั้นผู้ที่
บรรเลงจึงจะต้องมีความสามารถในการตีความบทเพลง เพ่ือสื่อสารอารมณ์ของบทเพลงออกไปสู่ผู้ฟัง
และต้องมีเทคนิคการบรรเลงที่ดีเช่นกันและมีอิทธิพลต่อนักประพันธ์ในยุคต่อมา อาทิ Sonata in E 
major, K.380 เป็นบทเพลงที่มีความสง่าคล้ายกับบทเพลงเต้นร าของชาวสเปน โดยนักเปียโนส่วนมาก
มักจะเลือกแสดง 2 บทเพลงและ 2 บทเพลงนั้นมักอยู่ในกุญแจเสียงร่วมและมีอัตราความเร็วที่ต่างกัน 

การแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้เลือก 2 บทเพลงคือ Sonata in G major, K.13 และ Sonata in  
E minor, K.98 มาแสดง โดย Sonata in G major, K.13 มีท านองที่ไพเราะ ใช้โน้ตประดับ และย่าน
เสียงที่ต่างออกไปเพ่ือเพ่ิมสีสันของท านองและสร้างความตื่นเต้นให้กับผู้ฟังได้อีกด้วย Sonata in E 
minor, K.98 เป็นเพลงเต้นร าคล้ายจังหวะการเต้นร าของชาวสเปนที่มีความสนุกสนานและมีการเพ่ิม
สีสันของบทเพลงด้วยความดังของเสียงที่ต่างกันโดยมีความคล้ายกับเสียงสะท้อน 
 
2.2 ลุดวิก ฟาน เบโธเฟน (Ludwig van Beethoven) 

2.2.1 ชีวประวัติ 

ลุดวิก ฟาน เบโธเฟน (Ludwig van Beethoven) เป็นนักเปียโนและคีตกวีชาวเยอรมันที่มี
อิทธิพลและความส าคัญต่อ ดนตรีในยุคคลาสสิค (Classical Period; 1750 - 1830) และโรแมนติก 
(Romantic Period; 1830 - 1900) เกิดเมื่อวันที่ 16 ธันวาคม ค.ศ. 1770 และเข้าพิธีศีลจุ่ม ในวันที่ 
17 ธันวาคม ค.ศ. 1770 ในครอบครัวที่มีฐานะยากจนมีถิ่นฐานอยู่ที่ ต าบลไรน์ กรุงบอนน์ (Bonn) 
ประเทศเยอรมนี (Germany) มีเชื้อสายเฟลมิช (Flemish; จากเมืองเมเชเลน (Mechelen)            
ในประเทศเบลเยียม(Belgium) บิดาชื่อ โยฮันน์ ฟาน เบโธเฟน ( Johann van Beethoven;         
ค.ศ. 1739 หรือ 1740 - 1792) เป็นนักร้องเสียงเทเนอร์ (Tenor) ประจ าคณะดนตรีในกรุงบอนน์ 
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มารดาชื่อ มาเรีย มักดาเลนา เคเฟริช (Maria Magdalena Keverich; ค.ศ. 1746 - 1787) เป็นผู้หญิง
เรียบร้อย อ่อนหวานใจดี เบโธเฟนเป็นลูกคนที่ 2 ในจ านวนทั้งหมด 7 คน   

ช่วงชีวิตในวัยเยาว์ของเบโธเฟนเป็นช่วงที่มีความยากล าบากเนื่องจากฐานะทางการเงินของ
ครอบครัวจึงส่งผลให้เบโธเฟนเป็นเด็กท่ีเงียบขรึม ช่างคิด และข้ีอาย บิดาของเบโธเฟนเริ่มสอนให้เล่น
ไวโอลินและเปียโนก่อนที่ที่เขาจะมีอายุ 4 ขวบ และคาดหวังให้เบโธเฟนกลายเป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียง
อย่าง โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfggang Amadeus Mozart; ค.ศ. 1756 - 1791) ผู้ซึ่งเป็น
นักดนตรีอัจฉริยะในเวลานั้น   

ต่อมาเบโธเฟนได้เรียนการบรรเลงเปียโนและการประพันธ์เพลงกับคริสเตียน กอต์ทโลบ นีเฟ 
(Christian Gottlob Neefe; 1748 - 1798)  

เบโธเฟนเปิดการแสดงในฐานะนักเปียโนครั้งแรกในปี ค.ศ. 1778 ณ เมืองโคโลญจน์ 
(Cologne) ประเทศเยอรมนี (Germany)  หลังจากนั้นเขาได้รับการบรรจุเป็นนักออร์แกนประจ า   
ราชส านักในปี ค.ศ. 1784 ในปี ค.ศ. 1792 เบโธเฟนย้ายมาอาศัย ณ กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย 
โดยที่นี่เขาได้ศึกษากับ ฟรานซ์ โยเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph Haydn; ค.ศ. 1732 - 1809) ในช่วง
เวลานี้เอง เบโธเฟนเริ่มเป็นที่รู้จักจากการเปิดการแสดงเดี่ยวเปียโนในโรงมหรสพสาธารณะเบโธเฟน
เป็นคนที่มีความทะเยอทะยาน สูง หยิ่ง เจ้าอารมณ์และรักเสรีภาพเป็นชีวิตจิตใจ สาเหตุอาจมาจาก
ความเก็บกดจากสภาพแวดล้อมในวัยเด็ก และเบโธเฟนมีชีวิตอยู่ในช่วงเดียวกับนโปเลียน (Napoleon 
Bonaparte; ค.ศ. 1769 - 1821) เชื่อว่าเขาได้รับอิทธิพลจากเรื่องราวของนโปเลียนเป็นอย่างมาก   

ขณะเดียวกันเบโธเฟนเริ่มมีปัญหาการได้ยินเนื่องจากเขาเริ่มได้ไม่ยินเสียงเขาจึงเริ่ม
สร้างสรรค์ผลงานที่มีแนวคิดที่แตกต่างไปจากแนวคิดของบทเพลงในสมัยนั้นความคิดที่เป็นนักปฏิวัติ
ทั้งในด้านดนตรีและความคิดทางสังคมเขามักได้การต าหนิจากเหล่าผู้อาวุโสกว่าว่าแต่งเพลงแหก
กฎเกณฑ์ทางดนตรีและออกนอกรีตนอกรอยแต่เขาไม่ได้สนใจเสียงเหล่านั้นและยังคงพัฒนาดนตรีไป
ตามแนวทางของตนอย่างเอาจริงเอาจังโดยที่มีความใฝ่ฝันว่าจะสร้างผลงานดนตรีที่ยิ่งใหญ่ที่สุดเท่าท่ี
มนุษย์จะพึงสร้างได้      

สิ่งที่เบโธเฟนก าลังท าอยู่คือการสอดแทรกความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ของตัวเบโธเฟนเองลง
ไปในดนตรี ท าให้ผลงานการประพันธ์เพลงของเขามีเอกลักษณ์เฉพาะตัวแตกต่างไปจากคีตกวีท่านอ่ืน
ในยุคเดียวกันเป็นตัวของตัวเองและเต็มไปด้วยการ แสดงออกทางอารมณ์อย่างเด่นชัดโดยสิ่งนั้นถือว่า
ผิดวิสัยของคนในยุคนั้นที่เรียกว่า ยุคคลาสสิค (Classical Period; เน้นความเรียบง่ายและความเป็น
ระเบียบเรียบร้อยในเนื้อหาดนตรีและโครงสร้างไวยากรณ์เสียงประสานที่มีแบบแผนไม่เน้นอารมณ์
ความรู้สึก) แต่ทว่าสิ่งที่เบโธเฟนท าอยู่นั้นกับเป็นการพลิกโฉมหน้าของโลกศิลปะการดนตรีและท าให้
นักวิชาการทางด้านดนตรีตั้งชื่อยุคของดนตรีขึ้นมาใหม่ที่ เรียกว่า ยุคโรแมนติก (Romantic Period; 
เป็นยุคที่ศิลปินมีอิสระมากขึ้นในการสร้างงานศิลปะไม่เคร่งครัดกับรูปแบบมีการใช้สังคีตลักษณ์อย่าง
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อิสระ เน้นอารมณ์มากขึ้นไวยากรณ์ด้านเสียงประสานครึ่งเสียงได้รับการพัฒนาจนถึงที่สุด) จนใน      
ปี ค.ศ. 1827 เขา ได้เสียชีวิตลง ณ กรุงเวียนนา ประเทศออสเตรีย  

 
2.2.2 ผลงานทางด้านการประพันธ์เพลงของเบโธเฟน   

เบโธเฟนมีผลงานทางด้านการประพันธ์เพลงหลากหลายประเภท อาทิ บทเพลงประเภท
ซิมโฟนี (Symphony) เซมเบอร์มิวสิค (Chamber Music) โซนาตา (Sonata) เดี่ยวเปียโน เพลงร้อง
เดี่ยว และออราทอริโอ (Oratorio) เป็นต้น ผลงานของเบโทเฟน สามารถแบ่งออกได้ เป็น 3 ช่วง ดังนี้  
ผลงานช่วงที่ 1   

ประกอบด้วยผลงานตั้งแต่เริ่มประพันธ์จนถึงประมาณปี ค.ศ. 1800 ผลงานส่วนใหญ่ได้รับ
อิทธิพลมาจากนักประพันธ์ที่มีชื่อ เสียงในช่วงนั้น อาทิ ฟรานซ์  โยเซฟ ไฮเดิน (Franz Joseph 
Haydn) และ โวล์ฟกัง อะมาเดอุส โมสาร์ท (Wolfggang Amadeus Mozart) โดยจะให้ความส าคัญ
กับความหนักเบาของเสียงที่แตกต่างกันเพ่ือเพ่ิมสีสันของเพลง ผลงานที่ส าคัญในช่วงนี้ได้แก่ ซิมโฟนี 
2 บทแรก สตริงควอร์เท็ต (String Quartet) 6 บทแรก, เปียโนคอนแชร์โต (Piano Concerto) 3 บท
แรก และเปียโนโซนาตา (Piano Sonata) 12 บทแรก  
ผลงานช่วงที่ 2   

เป็นผลงานที่ถูกประพันธ์ขึ้นระหว่างปี ค.ศ. 1800 - 1815 เรียกว่าช่วงเฮโรอิค (Heroic 
Period) ผลงานส่วนใหญ่มีความซับซ้อนทางเนื้อหาและโครงสร้างอย่างชัดเจน อีกทั้งผลงานส่วนใหญ่
แสดงออกถึงความรู้สึกและจิตใจของเบโทเฟนที่รุนแรงกว่าดนตรีในยุคเดียวกันโดยการพัฒนาท านอง
แลกการใช้เสียงประสาน ผลงานที่ส าคัญในช่วงนี้ ได้แก่ อุปรากรเรื่องฟิเดลิโอ “Fidelio” ซิมโฟนี 
หมายเลข 3 - 8 เปียโนคอนแชร์โต หมายเลข 4 - 5 และเปียโนโซนาตา 15 บท  
ผลงานช่วงที่  3   

เป็นผลงานที่ถูกประพันธ์ขึ้นระหว่างปี ค.ศ. 1815 - 1827 ผลงานส่วนใหญ่แสดงออกถึง
ความรู้สึกภายในของเบโทเฟน โดยเฉพาะความเศร้าและความเคร่งขรึมเป็นผู้ใหญ่และผ่านชีวิตมา
มากมาย ผลงานในช่วงนี้จึงใช้เทคนิคสอดประสานแนวท านองคล้ายยุคบาโรค ผลงานที่ส าคัญในช่วงนี้
ได้แก่ ซิมโฟนีหมายเลข 9 “Choral” เป็นผลงานซิมโฟนีสุดท้ายประพันธ์เสร็จเมื่อ ปี ค.ศ. 1824 ก่อน
เสียชีวิต 4 ปี Missa Solemnis เปียโนโซนาตา 5 บทสุดท้าย และสตริงควอร์เท็ต 5 บทสุดท้าย   
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2.2.3 บทเพลงเปียโนที่ส าคัญ  

 เบโธเฟ่นมีผลงานด้านบทเพลงเปียโนที่กลากหลาย อาทิ โซนาตา (Sonata) ธีมและแวริเอชั่น 
(Theme amd Variations) คอนแชร์โต (Concerto) โดยบทเพลงประเภทโซนาตานั้นเบโธเฟ่นได้
ประพันธ์ไว้ทั้งหมด 32 บท บทเพลงประเภทโซนาตาที่ส าคัญ อาทิ Sonata in C-sharp minor 
“Moonlight”, Op.27 No.2 ประพันธ์ขึ้นในปี ค .ศ. 1801 เนื่องจากเป็นบทประพันธ์ที่มีท านอง
ไพเราะและผู้ที่ได้ฟังสามารถเข้าถึงบทประพันธ์ได้อย่างลึกซึ้ง บทเพลงประเภทธีมและแวริเอชั่น
ประพันธ์ไว้ 20 บท บทเพลงธีมและแวริเอชั่นที่ส าคัญ อาทิ 15 Variations and Fugue in E-flat 
major on a Theme from “Prometheus”, Op.35 ประพันธ์ขึ้นในปี ค .ศ. 1802 เบโธเฟนได้มี 
การน าท านองหลักมาจากบัลเลต์เรื่อง The Creatures of metheus โดยเบโธเฟนได้น าท านองไปใช้
เป็นท านองหลักในบทเพลง Symphony No.3 in E flat major “Eroica” Op.55 อีกด้วย และบท
เพลงประเภทคอนแชร์โตส าหรับเปียโนเบโธเฟนประพันธ์ไว้ทั้งหมด 5 บท บทเพลงที่ส าคัญของ
ประ เภทคอน แช ร์ โ ต  อ าทิ  Concerto for Piano and Orchestra  No.5 in E-flat major 
“Emperor”, Op.73 ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1809 เป็นบทเพลงที่มีขนาดใหญ่และแสดงถึงได้ถึง
ความสามารถของผู้แสดงได้อย่างดีเยี่ยมจึงท าให้บทเพลงนี้เป็นที่นิยมมาก 

ในการแสดงเดี่ยวในครั้งนี้ผู้แสดงได้เลือกบทเพลง Sonata No. 13 in E-flat major "Quasi 
una fantasia", Op. 27, No. 1 ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven มาแสดง โดยผลงานชุดนี้
ไม่ได้ระบุช่วงเวลาที่เบโธเฟนประพันธ์ไว้แต่หากมองหาว่าผลงานชุดนี้ได้ประพันธ์ไว้ช่วงไหนนั้นคงจะ
หาได้โดยเริ่มจากผลงานชุดนี้ได้มีการน ามาเผยแพร่เมื่อวันที่ 3 มีนาคม ปี ค.ศ. 1802 ผลงาน         
การประพันธ์ชุดนี้ประพันธ์ขึ้น เ พ่ือถวายให้กับเจ้าหญิงโจเซฟิน Landgravine Josepha of 
Fürstenberg - Weitra (ภาษาเยอรมัน: Landgräfin Josefa zu Fürstenberg-Weitra; ค.ศ. 1776 
- 1848) ซึ่ง เจ้าหญิงท่านนี้ได้กลายมาเป็นทั้งนักเรียนและผู้อุปถัมภ์ของเขาเบโทเฟนได้รับโอกาสนี้ ใน
เวลาต่อมาขณะที่นักเรียนของเขาที่ชื่อรายส์ (Ries) ได้ถูกเกณฑ์เพ่ือเป็นทหารเกณฑ์นั้น เบโธเฟนเองก็
ต้องอพยพออกจากรุงเวียนนาเช่นกันเนื่องจากว่าเขาได้สิ้นเนื้อประดาตัว เหตุนี้เองท าให้เขาได้เขียน
จดหมายถึงเจ้าหญิงเพ่ือขอร้องให้เธอช่วยนักดนตรีในรุ่นถัดไป ในขณะที่บทประพันธ์โซนาตาผลงาน
ลับดับที่ 27 เป็นผลงานชุดแรกของเบโทเฟนที่ได้รับการตั้งชื่อว่า Sonata quasi una fantasia อีกท้ัง
ผลงานชุดนี้ยังแสดงถึงศักยภาพของผู้ประพันธ์ว่าสามารถแสดงความเป็นตัวเองออกมาผ่านรูปแบบ
หรือโครงสร้างเพลงของยุคคลาสสิกได้อย่างลงตัว 
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2.3 โรเบิร์ต ชูมันน์ (Robert Schumann) 

2.3.1 ชีวประวัติ 

โรเบิร์ต อเล็กซานเดอร์ ชูมันน์ (Robert  Alexander Schumann) เป็นนักเปียโน คีตกวี 
และนักวิจารณ์ ชาวเยอรมันในยุคโรแมนติก (Romantic Period) เกิดเมื่อวันที่ 8 มิถุนายน ค.ศ. 
1810 ที่เมืองซวิคเคา (Zwikaw) แคว้นซักโซนี (Saxony) ประเทศเยอรมนี (ปัจจุบัน) ห่างจากเมือง
ไลพ์ซิก (Leipzig) ประมาณ 40 ไมล์ เป็นลูกชายคนเล็กของ ฟรีดริค ออกัสท์ ชูมันน์ (Friedrich 
August Schumann; ค.ศ. 1773 - 1826) เป็นเจ้าของส านักพิมพ์และร้านขายหนังสือ ช่วงชีวิตใน 
วัยเยาว์เวลาส่วนมากชูมันน์มักจะอยู่กับหนังสือเนื่องจากเป็นกิจการของครอบครัว 

ชูมันน์สามารถเล่นเปียโนได้ตั้งแต่อายุ 6 ปี และสามารถประพันธ์เพลงได้เมื่ออายุ 7 ปี โดย
ความสามารถนี้ได้ท าความภาคภูมิใจให้แก่ผู้เป็นบิดา มากขณะที่ชูมันน์อายุ 8 ขวบ บิดาของเขาจึงให้
เขาเรียนดนตรีกับอาจารย์ท่ายหนึ่งชื่อ โยฮันน์ กอตต์ฟริท คอณซ์ (Johann Gottfried Kuntzsch; 
ค.ศ. 1757 - 1855) เป็นนักออร์แกนที่มีชื่อเสียงคนหนึ่งในขณะนั้นเขาสามารถเล่นเปียโนได้เป็นอย่าง
ดีเคยแสดงเปียโนที่ Curus’s House และที่โรงเรียนที่เขาก าลังเรียนอยู่ปรากฏว่าได้รับความชมเชย
จากผู้ฟังไม่น้อย 

ขณะนั้นชูมันน์มีอายุได้ 16 ปี พ่อของเขาก็ได้ถึงแก่กรรมลงจึงท าให้ขาดผู้สนับสนุนทางด้าน
การเรียนทางดนตรีของเขาไป เพราะแม่ชองชูมันน์นั้นไม่สนใจในความสนใจทางดนตรีเลยจึงพยายาม
ให้เขาไปเรียนกฎหมายที่มหาวิทยาลัยไลฟ์ซิก ที่นี่เองชูมันน์ได้ร่วมเป็นนักวิจารณ์ดนตรีกับกลุ่มเพ่ือน
ซึ่งเป็นนักดนตรีในไลฟ์ซิก ในระยะนี้เขาได้รู้จักเด็กหญิงคนหนึ่งชื่อ คลารา โจเซฟีน วิค (Clara 
Josephine Wieck) ซึ่งเป็นผู้น าเขาไปรู้จักกับคุณพ่อของเธอชื่อ โยฮันน์ ก็อททล็อฟ ฟรีกริค วิค 
(Johann Gottlob Friedrich Wieck; ค.ศ. 1758 - 1873) ครูสอนเปียโนและนักดนตรีผู้มีชื่อเสียงคน
หนึ่ง ในที่สุดชูมันน์ก็ตกลงเรียนเปียโนกับ ฟริดริค วิค เพราะเขาใฝ่ฝันที่จะเป็นนักเปียโนที่มีชื่อเสียงมา
แต่เล็กๆแล้ว เขากลายเป็นลูกศิษย์ที่ต้องมาเรียนเปียโนประจ าบ้านนั้นทุกวันเขารู้สึกเลื่อมใสเพ่ือนสาว
ตัวเล็กๆอายุเพียง 9 ขวบ เพราะเธอมีความสามารถเป็นอย่างสูงในการเล่นเปียโน 

ต่อมาแม่ของชูมันน์ได้ทราบข่าวว่าลูกชายไม่ได้เอาใจใส่ในการเรียนกฎหมายเลยแม้แต่น้อย
คงหมกมุ่นอยู่ในเรื่องดนตรี อันเป็นสิ่งที่แม่ไม่พึงปรารถนา ดังนั้นเพื่อที่จะแยกให้เขาห่างจากดนตรีแม่
ของเขาจึงได้ย้ายเขาจากมหาวิทยาลัยไลพ์ซิกไปอยู่ที่มหาวิทยาลัยไฮเดลเบอร์ก (Heidelberg) โดยคิด
ว่าเขาคงจะตั้งหน้าตั้งตาเรียนกฎหมายแต่อย่างเดียวแต่การเปลี่ยนมหาวิทยาลัยไม่ได้ท าให้ชูมันน์
เปลี่ยนใจเลย เขาได้ทอดทิ้งวิชากฎหมายโดยเด็ดขาดเขาได้ เขียนจดหมายไปบอกแม่ของเขาว่า “เขา
ตั้งใจอย่างแน่วแน่แล้วว่าจะเอาดีทางดนตรีและจะประกอบอาชีพทางดนตรี” แล้วเขาก็ลาออกจาก
มหาวิทยาลัยแล้วเดินทางกลับมาที่เมืองไลพ์ซิกอีกครั้งหนึ่งและได้มาเรียนเปียโนกับ ฟริดริค วิค     
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พ่อของคลาร่าต่อไปอีกคราวนี้เขาเรียนอย่างจริงจังอุทิศเวลาวันละ 6 ชั่วโมงโดยมีความหวังอยู่ว่าจะ
เป็นนักเปียโนอาชีพให้ได้แต่แล้วไม่นานนักนิ้วมือของเขาก็ได้เกิดพิการ หงิกงอไม่สามารถจะเล่นได้
คล่องแคล่วนัก สาเหตุที่มือของเขาพิการนั้นเป็นเพราะเขาคร่ าเคร่งต่อการเรียนเปียโนมากเกินไปเขา
รู้สึกเสียใจอยู่บ้างแต่ก็ได้หาทางแก้ไขและเขาก็เริ่มสนใจการประพันธ์เพลงขึ้นมาโดยหวังไว้อีกอย่างนึ่ง
ว่าจะเอาชื่อเสียงทางการประพันธ์เพลงส าหรับเล่นเปียโน และในที่สุดเขาก็ได้แต่งเพลงส าหรับเปียโน
ส าเร็จเป็นครั้งแรกชื่อ Papillons 

ในปี ค.ศ. 1832 เขาได้คิดประดิษฐ์เครื่องมือขึ้นอันหนึ่งเพ่ือบังคับนิ้วนางที่หงิกงอใช้การไม่
คล่องแคล่วให้เหยียดตรงเพ่ือจะได้ใช้นิ้วทั้งสี่เล่นเปียโนได้เป็นอย่างดีแต่แล้ววันหนึ่งขณะที่เขาใช้
เครื่องบังคับนิ้วเล่นเปียโนอยู่อย่างเพลิดเพลินนั้นเครื่องมือก็เกิดหักและต าเข้าไปในฝ่ามือของเขา โดย
คราวนี้ท าให้นิ้วทั้ง 5 ของเขาไม่สามารถจะท าอะไรคล่องแคล่วนักถึงแม้ว่ารักษาให้หายแล้วก็ตาม 
ดังนั้นความหวังที่จะเป็นนักเปียโนอาชีพก็เปลี่ยนแปลงไปเพราะเขาไม่สามารถบังคับนิ้วให้เล่นเปียโน
ได้ดั่งใจเขาเสียใจในโชคชะตาครั้งนี้เป็นอย่างมาก ในที่สุดเขาก็ต้องอ าลาฟริดริควิคและคลาร่าไปแต่
ก่อนที่จะออกจากบ้านเขาได้บอกกับคลาร่าซึ่งขณะนั้นมีอายุ 13 ปีแล้วว่า “ขอให้เธอจงโชคดี ฉันคงไม่
มีโอกาสเห็นความส าเร็จของเธอเสียแล้วแต่อย่างไรก็ตามฉันจะคอยฟังข่าวในความส าเร็จของเธอ
เสมอ” 

หลังจากชูมันน์จากบ้านคลาร่าไปไม่นานนักคลาร่ามีโอกาสได้แสดงฝีมือเปียโนในโรงละคร
แห่งหนึ่ง ซึ่งนับว่าเป็นการแสดงครั้งแรกของเธอขณะที่มีอายุ 13 ปี เธอได้รับการต้อนรับและแสดง
ความยินดีจากผู้ฟังอย่างล้นหลามเมื่อการแสดงจบลงผู้ฟังได้ปรบมือและโห่ร้องแสดงความยินดีอย่าง
กึกก้อง นับว่าเป็นความส าเร็จครั้งแรกของเธอเช่นกัน เมื่อเธอกลับมาที่พักได้พบกับชูมันน์ ซึ่งไปคอย
แสดงความยินดีต่อเธออยู่ที่นั่นแล้ว คลาราจึงมีความยินดีเป็นอย่างยิ่งที่ได้พบกับเขาอีกครั้งหนึ่งเธอได้
ตัดพ้อต่อว่าอย่างมากมายที่ไม่ส่งข่าวคราวให้เธอทราบเลยในระหว่างที่จากไปเธอได้บอกเขาว่าเธอ
เป็นห่วงเขามากเพราะเคยรักใคร่นับถือและเป็นเพ่ือนกันมา ชูมันน์ก็ได้ให้สัญญากับเธอว่าเขาจะไม่
ละเลยที่จะส่งข่าวถึงเธออีกต่อไป การพบปะกันครั้งนี้ท าให้ความสัมพันธ์ได้เริ่มข้ึนอีกครั้งหนึ่งและเป็น
เรื่องท่ีจะน าไปสู่ความสัมพันธ์กันอย่างแน่นแฟ้นจนไม่สามารถแยกกันได้ในอนาคต 

ปีต่อมาชูมันน์ได้รวบรวมเพ่ือนฝูงกลุ่มหนึ่งซึ่งเป็นนักดนตรีอยู่ในไลพ์ซิกตลอดจนนักเขียน
วิจารณ์ดนตรีลงในหนังสือพิมพ์ แล้วตั้งเป็นสโมสรให้ชื่อว่า “David  Club” ได้ออกหนังสือพิมพ์ฉบับ
หนึ่งชื่อ “Die Neue Zeitschrift fur Musik; นิตยสารใหม่เพ่ือการดนตรี” และได้ออกวางตลาดเป็น
ฉบับปฐมฤกษ์ในเดือนเมษายน ชูมันน์เป็นทั้งบรรณาธิการและหัวเรี่ยวหัวแรงใหญ่ในงานชิ้นนี้ 
หนังสือพิมพ์ฉบับนี้ตั้งขึ้นเพ่ืออุทิศให้แก่ความเป็นจริงและไม่ยอมเป็นปากเสียงให้คนหนึ่งคนใด
โดยเฉพาะมีความเป็นกลางเสมอ เขาได้เขียนบทความต่างๆลงในหนังสือพิมพ์นี้ด้วย โดยมากเขามักใช้
นามแฝงหนังสือพิมพ์ของเขาเป็นที่ยอมรับนับถือและสนับสนุนจากวงสังคมทั่วไป 
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เกี่ยวกับ คลารา วิค นั้นเขาได้ติดต่อกันเรื่อยมาโดยทางจดหมายจนความสัมพันธ์ของเขา
กลายเป็นความรักของหนุ่มสาว เพราะขณะนั้นชูมันน์มีอายุ 26 ปี คลารามีอายุ 14 ปี และก าลังมี
ชื่อเสียงในการเล่นเปียโนอย่างหาตัวจับยากชูมันน์ได้หลงรักคลาราอย่างมากมายจนไม่สามารถที่จะ
ถอนตัวได้และคลาราก็รักเขามากเช่นเดียวกันเพราะเคยอยู่ใกล้ชิดสนิทสนมกัน ประการหนึ่งประกอบ
กับสงสารในความอาภัพของเขาด้วย คลารานั้นมีใจเด็ดเดี่ยวในเรื่องของความรัก เธอรักและบูชา       
ชูมันน์โดยบริสุทธิ์ใจ การติดต่อระหว่างชูมันน์กับคลารานั้น ฟริคริค วิค พ่อของเธอไม่เห็นชอบด้วย
เลยแม้แต่น้อย ถึงแม้ว่า เฟริคริค วิค จะเคยชอบพอรักใคร่ชูมันน์อยู่มากก็จริงแต่ก็ไม่สามารถที่จะรับ  
ชูมันน์ไว้ในฐานะลูกเขยได้ เขาจึงได้พยายามขัดขวางความรักของทั้งสองคนอย่างเต็มที่เพราะต้องการ
จะให้ลูกสาวแต่งงานกับคนที่มีฐานะดีกว่าชูมันน์ ชูมันน์และเฟรดริค วิค ได้โต้เถียงกันในเรื่องนี้อย่าง
รุนแรงและเขาถูกพ่อคลาราดูถูกมากจนไม่สามารถทนฟังต่อไปได้เขาถูกประณามว่าเป็นคนหลักลอย
กินเหล้าเมายา 

แต่ถึงแม้จะมีอุปสรรคขัดขวางก็ตาม ทั้งสองก็มีใจแน่วแน่ว่าจะแต่งงานกันให้ได้ ทั้งสองลอบ
พบปะกันเสมอโดยไม่ฟังค า ห้ามปรามของพ่อ พ่อพยายามให้ลูกสาวห่างจากชูมันน์โดยพาไปแสดง
ดนตรีตามเมืองต่างๆจนถึงเดรสเดน ครั้งหนึ่งหลังจากเล่นเพลงคอนแชร์โตของฟรันซ์ลิสท์จบแล้วคน
ฟังได้ปรบมือแสดงความชื่นชมอย่างกึกก้อง  ในครั้งนี้เป็นการแสดงคอนเสิร์ตถวายพระเจ้าจักรพรรดิ์
ด้วย การแสดงด าเนินต่อไปหลายเพลงมีครั้งหนึ่งเมื่อเล่นเพลงจบลงเธอได้ลุกขึ้นขอ                     พระ
บรมราชานุญาตพระเจ้าจักรพรรดิ์ขอเล่นเพลงของชูมันน์นักแต่งเพลงหน้าใหม่คนรักของเธอนั่นเอง
เมื่อเพลงนั้นได้เริ่มขึ้นทุกคนรู้สึกว่าเพลงนั้นไพเราะจับใจมากพอเพลงจบลงทุกคนปรบมือแสดงความ
ชื่นชมอย่างเกรียวกราวและนานเป็นพิเศษและในคืนวันนั้นเองเธอก็ได้บอกกับพ่ออย่างเด็ดขาดว่าเธอ
จะแต่งงานกับชูมันน์ในเร็วๆ นี้ 

แต่พ่อก็ไม่ยินยอมง่ายๆพยายามขัดขวางทุกวิถีทางจนต้องขอพ่ึงศาลเพราะในสมัยนั้นมี
กฎหมายระบุว่าบิดามารดาสามารถใช้สิทธิ์ยับยั้งการแต่งงานของบุตรได้ถ้ามีเหตุผลเพียงพอพ่อของ
คลาราได้ให้เหตุผลว่าชูมันน์เป็นคนไม่มีหลักแหล่ง เป็นนักดื่ม ไม่มีอนาคตที่จะด าเนินการเลี้ยงดู
ครอบครัวได้ การต่อสู้ในศาลด าเนินไปอย่างดุเดือดและเป็นเวลานานและในระหว่างนี้เองทาง 
มหาวิทยาลัยจีนาได้มอบปริญญาดุษฎีกิตติมศักดิ์ให้แก่ชูมันน์ ซึ่งนับว่าเป็นเกียรติอย่างยิ่ง  ต่อมา 
ฟรานซ์ ลิสต์ (Franz Liszt, ค.ศ. 1811 - 1886)  นักดนตรีเอกแห่งยุคก็ได้มาช่วยเขาเป็นพยานในศาล 
ลิสต์ได้ให้การต่อศาลว่า “ชูมันน์ไม่ใช่คนหลักลอยเพราะเขามี ความเป็นอัจฉริยะในทางดนตรี ซึ่งก าลัง
จะก้าวหน้าต่อไปแน่นอน” จากค าให้การของลิสท์นี้ เองท าให้ศาลเชื่อในที่สุดศาลก็ตัดสินว่า        
“การขัดขวางของเฟคริค วิค ผู้ เป็นพ่อของคลารานั้นไม่มีเหตุผลเพียงพอและฟังไม่ขึ้นฉะนั้นจึงให้  
หนุ่มสาวทั้งสองนั้นแต่งงานกันได้” 
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ชูมันน์ กับ คลารา วิค  ได้แต่งงานกันเมื่อวันที่ 12  กันยายน ค.ศ. 1840 ทั้งสองมีความชื่นชม
ยินดีต่อกันมาก ขณะที่แต่งงาน ชูมันน์มีอายุ 30 ปีพอดี ส่วนคลารานั้นมีอายุเพียง 21 ปีเท่านั้น ด้วย
ความสมหวังในชีวิตสมรสนี้เองได้ดลใจให้เขาแต่งเพลง Song Year ขึ้นในปีนี้ด้วย ชีวิตสมรสจน
ครอบครัวด าเนินไปอย่างราบรื่นและมีความสุขมากทีเดียว ชูมันน์ได้แต่งเพลงขึ้นในระยะนี้หลายเพลง
ด้วยกันแต่ละเพลงก็ล้วนแต่แสดงออกไปในทางแจ่มใสหมดจดงดงามเป็นพิเศษและเพียงปีแรกของ
การแต่งงาน เขาผลิตเพลงออกมาถึง 130 เพลง 

ในปีค.ศ. 1841 ชูมันน์แต่งเพลงซิมโฟนี (Symphony) ส าเร็จเป็นครั้งแรกเขาให้ชื่อว่า Spring  
Symphony in B-Flat major ชูมันน์เริ่มเขียนซิมโฟนีชิ้นนี้ในปลายฤดูหนาวซึ่งมีหิมะตกอยู่ทั่วไปแต่
ขณะนั้นเขาก าลังมีความสุขอยู่กับคลาราภรรยายอดรัก ของเขา ฤดูหนาวก็เหมือนฤดู ใบไม้ผลิของเขา
นั่นเองเขาได้น า Spring  Symphony ออกแสดงให้ประชาชนฟังเมื่อวันที่ 31 มีนาคม จากนั้นก็ได้เริ่ม
แต่งซิมโฟนีอันดับที่สองต่อไปและพร้อมๆกันนั้นก็ได้เริ่มแต่งเพลงเปียโนคอนแชร์โต (Piano 
Concerto) ในปีนี้เองเขาและคลาราก็ให้ก าเนิดบุตรสาวคนแรกที่มีชื่อว่า แมรี่ 

ชูมันน์รู้สึกเหน็ดเหนื่อยเกินไปในการตรากตร าแต่งเพลงของเขาโรคทางสมองได้ก าเริบหนัก
ขึ้น บางคราวสมองของเขาไม่ สามารถจะจ าอะไรได้เลยเขามีความรู้สึกตัวกลัวว่าจะเป็นบ้า ดังนั้นเขา
จึงพยายามท างานให้น้อยลงเรื่อยๆ และเลิกการแต่งเพลง ชั่วคราวในปี ค.ศ. 1843 แต่เขาก็หันไปรับ
สอนดนตรีและแต่งเพลงที่  Liepzing Conservatory ปีนี้เองเขาเขาก็ให้ก าเนิดลูกสาวคนที่ สองชื่อ  
อีลิสส์ เมื่อลูกสาวเกิดขึ้นมาอีกคนหนึ่งก็ท าให้เขาคิดมากขึ้นอีกเพราะเท่าที่อยู่ขณะนี้ 2 -3 คน ก็พา
กันเอาตัวแทบไม่รอดอยู่แล้วหนี้สินก็นับวันแต่จะพอกพูนยิ่งขึ้นเขาจะท าอย่างไรจึงจะให้ความสุขแก่
เมียได้และในที่สุดเขาก็น าเพลง Parodies and the Peri  ออกแสดงเป็นครั้งแรกได้เงินมาบ้างนิด
หน่อยแต่ก็ไม่สามารถจะช่วยอะไรได้มากนัก 

ปีต่อมาเขาได้ลาออกจากต าแหน่งบรรณาธิการหนังสือพิมพ์เขาได้เดินทางไปเที่ยวรัสเซียกับ
คลาราเพื่อการพักผ่อนแต่พอกลับมาถึงบ้านโรคประสาทก าเริบหนักขึ้น คลาราจึงต้องพาชูมันน์ย้ายไป
อยู่ที่เมืองเดรสเดนเพ่ือพักฟ้ืนเพราะเดสเดนเป็นเมืองที่สงบเงียบเหมาะแก่การพักผ่อน ขณะที่พักผ่อน
อยู่ที่เดรสเดนนี้อาการของเขาค่อยๆดีขึ้นที่ละน้อยจนเกือบเป็นปกติและในระยะนี้เขาเกิดมีความคิด
อยากจะแต่งเพลงขึ้นมาอีกเขาจึงน าเอาเพลง Piano Concerto in  A Minor ซ่ึงแต่งค้างไว้ต้ังแต่ ค.ศ. 
1805  ขึ้นมาแต่งต่อไปอีกและเสร็จลงในปี ค.ศ. 1845 และได้น าออกแสดงเป็นครั้งแรกในปีถัดมาโดย
คลาราภรรยาของเขา 

ค.ศ. 1854 ชูมันน์คิดมากในเรื่องหนี้สินที่พอกพูนเพ่ิมขึ้นมาเรื่อยๆ คลาราภรรยาของเขาซึ่งมี
ความรักต่อเขาอย่างมากเห็นว่าถ้าปล่อยให้สามีหาเงินเพียงคนเดียวเห็นจะไม่ไหวเธอจึงตัดสินใจใช้
ความรู้ความช านาญในการเล่นเปียโนของเธอออกตระเวณแสดงคอนเสิร์ตเพ่ือหาเงินมาช่วยแก้ไข
ปัญหาเศรษฐกิจของครอบครัว การแสดงคอนเสิร์ตของเธอได้รับความส าเร็จอย่างงดงาม พอได้เงิน



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

14 

มากพอควรเธอจึงมีความปิติยินดีและรีบกลับบ้านแต่พอมาถึงบ้านเธอก็ได้รับความเสียใจอย่างยิ่ง
เพราะอาการป่วยทางประสาทของสามีได้ก าเริบหนักจนถึงขั้นคุ้มคลั่งเสียแล้ว เธอจึงมิได้นิ่งนอนใจรีบ
หาหมอมาตรวจอาการ แพทย์จึงพากันลงความเห็นว่าอยู่ในขั้นรุนแรงและยากที่จะรักษาให้หายได้แต่
เธอก็ไม่ยอมแพ้จึงน าสามีสุดที่รักไปฝากไว้ที่โรงพยาบาลโรคจิตแล้วเธอก็ตระเวณออกแสดงคอนเสิร์ต
ต่อไป ทั้งนี้ก็เพ่ือหาเงินมารักษาและเลี้ยงลูกซึ่งขณะนั้นมีถึง 6 คน อันเป็นภาระที่จะต้องรับผิดชอบ
อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ 

ชูมันน์ได้รับการรักษาในโรงพยาบาลโรคจิตได้ไม่นานนักเขาก็แอบหนีออกจากโรงพยาบาล 
มาด้วยความคุ้มคลั่งพอมาถึง สะพานข้ามแม่น้ าไรน์เขาหยุดยืนสายตาเหม่อมองดูสายน้ าอันไหลเชี่ยว
กรากในฉับพลันทันทีชูมันน์ก็ตัดสินใจกระโดดลงไปในน้ านั้น แต่ชะตายังไม่ถึงที่ตายจึงมีคนมาช่วย 
ชีวิตของเขาไว้ได้และถูกน าตัวมายังโรงพยาบาลอีก พอข่าวนี้กระจายไปถึงหูคลาราเธอก็รีบรุดมาเยี่ยม
สามีแต่อาการบ้าคลั่งของชูมันน์หนักมากแม้เมียคู่ยากของตนเองก็ไม่สามารถจะจ าได้เสียแล้ว คลารา
จึงได้น าเขาไปฝากไว้กับโรงพยาบาลเอกชนแห่งหนึ่งที่เอนเดนนิค (Endenich) ใกล้กรุงบอนน์และใกล้
แคว้นไรน์แลนด์ (Rhineland) จากนั้นคลาราก็ออกเดินทางตระเวณท าการแสดงคอนเสิร์ตต่อไป      
ชูมันน์ยังคงป่วยอยู่ถึง 2 ปี คลาราได้รับข่าวอีกครั้งว่าชูมันน์มีอาการที่ทรุดลงมากเธอจึงรีบรุดมาเยี่ยม
สามีทันทีและเฝ้าพยาบาลเขาตลอดเวลา ในที่สุดโรเบิร์ต ชูมันน์ก็สิ้นใจเมื่อวันที่ 29 กรกฎาคม ค.ศ. 
1856 เขาสิ้นใจภายในอ้อมแขนของคลาราภรรยาสุดที่รักของเขาทิ้งความยุ่งยากท้ังมวลให้คลาราผจญ
ต่อไป 
 

2.3.2 บทเพลงเปียโนที่ส าคัญ  

ผลงานที่ท าให้ชูมันน์มีชื่อเสียงและโดดเด่นนั้นคือผลงานที่ชูมันน์ประพันธ์เพลงขนาดเล็กและ
น ามาร้อยเรียงกันเพ่ือให้เกิดภาพที่ใหญ่ ชัดเจนและมีเรื่องราว ประสบการณ์หรือความรู้สึกที่มีต่อ  
คลาร่าภรรยาของเขา โดยจะซ่อนอยู่ภายในผลงานการประพันธ์โดยที่ผู้ที่บรรเลงต้องมีความเข้าใจ
และสามารถสื่อสารออกมาให้ผู้ฟังได้เข้าใจได้ดีขึ้น อาทิ Davidsbündlertänze, Fantasiestücke, 
Noveletten และ Kreisleriana โดยบทประพันธ์เหล่านี้อาจเรียกได้เป็นการประพันธ์ให้อยู่ในรูปแบบ
ของบทเพลง Cycle กล่าวคือผลงานที่เป็นเพลงชุดที่มีบทเพลงขนาดเล็กที่มีการบรรเลงที่ต่อเนื่องกัน  

ในการแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้เลือกบทเพลง Kinderszenen (Scenes from Childhood), 
Op.15 ประพันธ์โดย โรเบิร์ต อเล็กซานเดอร์ ชูมันน์ มาแสดงโดย Kinderszenen  
มีทั้งหมด 13 ท่อน (Movements) ดังนี้  
1. Von fremden Ländern und Menschen (Of Foreign Lands and Peoples)  
2. Kuriose Geschichte (A Curious Story)  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

15 

3. Hasche-Mann (Blind Man’s Bluff)  
4. Battened Kind (Pleading Child) 
5. Glückes genug (Happy Enough) 
6.   Wichtige Begebenheit (An Important Event)  
7.   Träumerei (Dreaming) 
8.   Am Kamin (At the Fireside) 
9.   Ritter vom Steckenpferd (Knight of the Hobbyhorse)  
10. Fast zu ernst (Almost Too Serious)   
11. Fürchtenmachen (Frightening) 
12. Kind im Einschlummern (Child Falling Asleep)  
13. Der Dichter spricht (The Poet Speaks) 

 ผลงานที่เป็นผลงานชุด Kinderszenen เป็นผลงานที่มีความโดดเด่น ที่ประกอบไปด้วย    
บทเพลงขนาดเล็กจ านวน 13 เพลง โดยเขาได้อธิบายเพลงนี้ไว้ในจดหมายที่เขียนถึง คลาร่า วิค 
(Clara Wieck) ในเดือนมีนาคม ค.ศ. 1838 ซึ่งเป็นช่วงเวลา 2 ปีก่อนที่ทั้งสองจะเข้าพิธีแต่งงานและ
เป็นช่วงที่ทั้งสองได้ฝันฝ่าต่อการขัดขวางจากทางผู้ใหญ่ฝั่งคลาร่าเพ่ือให้ได้แต่งงานกันว่าอาจจะเป็น
เสียงสะท้อนของคุณที่เคยพูดกับผมว่า “ในบางครั้งฉันก็ดูเหมือนเด็กส าหรับคุณ” อย่างไรก็ดีสิ่งนี้ท า
ให้ชูมันน์ได้รับแรงบันดาลใจและแต่งเพลงขนาดเล็กออกมาได้ 30 เพลง ซึ่งได้เลือกออกมาและน ามา
จัดชุดชื่อว่า Kinderszenen 

ผลงานประพันธ์ชุดนี้จะไม่เหมือนกับผลงานประพันธ์ชุด Fürdie Jugend ที่ประพันธ์ไว้
ส าหรับเด็กโดยผู้ประพันธ์ได้กล่าวไว้ว่าผลงานประพันธ์ชุด Kinderszenen นี้เป็นผลงานเพลงที่เป็น
สารที่จะส่งไปถึงผู้ใหญ่เพื่อให้ผู้คนได้นึกถึงความเป็นผู้ใหญ่ที่มีความรับผิดชอบสูง โดยในแต่ละ      บท
เพลงนั้นมีรูปแบบที่เป็นโครงสร้าง 2 ตอนหรือ 3 ตอน และจะมีการเชื่อมโยงกันเพ่ือภาพของเรื่องราว
ของเพลงที่ชัดขึ้น 
 
2.4 เซอร์เก โปรโคเฟียฟ (Sergei Prokofiev) 

2.4.1 ชีวประวัติ 

เซอร์เก โปรโคเฟียฟ (Sergei Prokofiev) เป็นนักแต่งเพลงและนักเปียโนชาวรัสเซียที่มี
ความสามารถมากคนหนึ่งที่มีอิทธิพลต่อดนตรีในยุคศตวรรษที่ 20 อย่างมาก เกิดเมื่อวันที่ 27 
เมษายน ค.ศ. 1891 ในหมู่บ้านโซนต์ซอฟก้า เขตโดเน็ตส์ก (Sontsovka village, Donetsk Oblast, 
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Russian Empire) ในยูเครน ซึ่งขณะนั้นเป็นส่วนหนึ่งของจักรวรรดิรัสเซีย พ่อของเขาชื่อ เซอร์เก 
อเล็กซีโยวิช โปรโคเฟียฟ (Sergey Alexeyevich Prokofiev; 1846 - 1910) และแม่ชื่อมาเรีย     
กริกโกเวียฟนา ชิทโกวา (Maria Grigoryevna Zhitkova; 1862 - 1924) มาเรียนั้นชอบเล่นเปียโน
ท าให้โปรโคเฟียฟสนใจดนตรีมาตั้งแต่ยังเล็ก เขาเริ่มเรียนเปียโนเมื่ออายุได้ 3 ปี กับมารดาของเขาผู้
ซึ่งประกอบอาชีพเป็นนักเปียโน โปรโคเฟียฟชอบผลงานของ ปีเตอร์ อีลิทซ์ ไซคอฟกี (Peter Ilich 
Tchaikovsky; 1840 - 1893) ลุดวิก ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven; 1770 - 1827)  
เอนทอน รูบินสไตน์ (Anton Rubinstein; 1829 - 1894) เขายังแต่งท านองเปียโนเองตั้งแต่อายุ 5 
ขวบ ชื่อ “Indian Gallop” 

ค.ศ. 1900 เขาเดินทางมามอสโคว์ครั้งแรกและได้มีโอกาสดูละครอุปรากรเรื่อง “Faust” โดย
ชาร์ล กูว์นาวด์  Charles Gounoud และ เรื่อง “Prince Igor” โดยอเล็กซานเดอร์  โบโรดิน 
(Alexander Borodin; 1833 - 1887) ซึ่งกลายเป็นแรงบันดาลใจให้เขาแต่งบท ละครอุปรากรของ
ตัวเองเรื่อง “The Gaint” ในขณะที่เขามีอายุเพียง 9 ปี 

ค.ศ.1904 เมื่ออายุ 13 ปี แม่ของเขาพาเขาย้ายมาอยู่ในเซนต์ปีเตอร์สเบิร์กและได้สมัครเข้า
เรียนในโรงเรียนดนตรีเซนต์ปีเตอร์สเบิร์ก (St.Petersburg Conservatory) ซึ่งมาศาสตราจารย์อเล็ก
ซานเดอร์ กลาซูนอฟ (Alexander Glazanov; 1865 - 1936) เป็นผู้ดูแลและยังได้มีโอกาสเรียน   
การประพันธ์ดนตรีกับนิคโคไล ริมสกี - คอร์ซาคอฟ (Nikolai Rimsky-Korsakov; 1844 - 1908)    
นักประพันธ์ดนตรีที่มีชื่อเสียงมากคนหนึ่งในเวลานั้น ระหว่างที่เรียนอยู่ที่นี่เขาได้สร้างผลงานเพลง
อุปรากรอย่าง Desert Islans และ The Feast during the Plague 

ค.ศ. 1909 เขาเรียนจบโดยท าผลงานเปียโนคอนแชร์โต ซึ่งท าให้เขาได้รับรางวัล Anton 
Rubinstein Prize ด้วย ในปีถัดมาพ่อของเขากไ็ดเ้สียชีวิตลง 

ค.ศ. 1918 ช่วงที่เกิดการปฏิวัติในรัสเซียศิลปินชาวรัสเซียมีอิสระในการประพันธ์เพลงน้อยลง 
เนื่องจากรัฐบาลพยายาม ควบคุมความคิดของศิลปินทุกสาขา เขาจึงเดินทางลี้ภัยออกจากประเทศ 
โดยได้เดินทางไปยังสหรัฐอเมริกาและต่อมาได้ย้ายไปอาศัยที่ ประเทศฝรั่งเศส โดยเป็นประเทศที่ท า
ให้โปรโคเฟียฟมีชื่อเสียงสูงสุดในฐานะนักประพันธ์และหลังจากนั้นเขาด ารงชีวิตด้วย  การเปิด       
การแสดงดนตรีในอังกฤษ ญี่ปุ่น และสหรัฐอเมริกาโดยได้รับการตอบรับจากผู้ชมเป็นอย่างดียกเว้นใน
สหรัฐอเมริกาซึ่งดนตรีคลาสสิคยังไม่เป็นที่นิยม 

ค.ศ. 1920 เขามาอยู่ในปารีสและได้เริ่มประพันธ์เปียโนคอนแชร์โต ล าดับที่ 3 (3rd Piano 
Concerto) แต่ว่าผลงานไม่เสร็จสมบูรณ์ 

ค.ศ. 1922 เขาย้ายไปอยู่ที่อัตตัล (Ettal) และในปีถัดมาเขาก็ได้แต่งงานกับโคโรลิน่า โคดินา 
(Corolina Codina ชื่อจริง Lina Llubera; 1897 - 1989) นักร้องชาวสเปน พวกเขามีลูกด้วยกันสอง
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คนชื่อ โอเล็ก (Oleg) และ สเวียโตสลาฟ (Sviatoslav) เขาได้มี การกลับไปร่วมงานที่ประเทศรัสเซีย
อีกหลายครั้ง อาทิเช่น ท างานร่วมกับกลุ่มบัลเลต์หลายเรื่อง 

ค.ศ. 1935 เขาเดินทางกลับมาโซเวียตพร้อมกับภรรยาและใช้ชีวิตที่เหลืออีก 19 ปีที่นี่ รวมไป
ถึงการประพันธ์เพลงประกอบละครบัลเลต์เรื่อง Romeo and Juliet ซึ่งเขาได้สร้างผลงานส าคัญ
อย่างบัลเลต์ เรื่อง Peter and The Wolf ช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 เขาหลบไปอยู่ในแถบคอเคซัสและ
ระหว่างนี้เขามีความสัมพันธ์กับนักเขียนชื่อ ไมร่า (Mira Mendelson; 1915 - 1968) จนกระทั่งท า
ให้ต้องหย่ากับภรรยาคนแรกช่วงหลังสงครามเขาได้สร้างผลงานอุปรกรเรื่อง War and Peace      
โปรโกเฟียฟเริ่มมีอาการป่วยเป็นโรคหัวใจตั้งแต่ปี ค.ศ. 1941 ท าให้ประพันธ์เพลงได้น้อยลง ณ    
วันที่ 20 กุมภาพันธ์ 1948 ภรรยาคนแรกของโปรโคเฟียฟถูกจับในข้อหาเป็นสายลับและถูกส่งไปอยู่
ในค่ายแรงงานในสาธารณรัฐโกมิ (Komi Republic) ซึ่งใช้เวลายาวนานกว่า 8 ปีถึงได้รับการปล่อยตัว
ออกมา ในวันที่ 5 มีนาคม ค.ศ. 1953 เขาเสียชีวิตเนื่องจากเส้นโลหิตในสมองแตกที่มอสโค (Mosco) 
เป็นวันเดียวกับท่ีสตาร์ลินเสียชีวิต 

ผลงานของโปรโคเฟียสเป็นผลงานที่มีการผสมผสานของเสียงกระด้างใช้จังหวะและเสียง
ประสานใหม่ๆใช้เสียงแบบกระแสคลาสสิคใหม่ ความสง่างามและมีสีสันเสียงแบบชาตินิยม โดย
ผลงานที่ได้รับความนิยมนั้นส่วนมากเป็นบทประพันธ์ส าหรับวงออเครสตรา เช่น Peter and the 
Wolf บทประพันธ์ส าหรับบัลเลต์ เช่น Romeo and Juliet และบทประพันธ์จากอุปรากร เช่น Love 
for Three Oranges เป็นต้น 
 

2.4.2 บทเพลงเปียโนที่ส าคัญ  

ผลงานการประพันธ์ที่ประพันธ์โดยโปรโกเฟียฟเป็นบทประพันธ์ที่ใช้รูปแบบและแบบแผน
ดนตรีดั้งเดิมไว้ โดยได้รวมสิ่งนี้เข้ากับจังหวะและเสียงประสานแบบสมัยใหม่ได้อย่างลงตัว ผลงาน การ
ประพันธ์ของโปรโกเฟียฟมีลักษณะที่เด่นรวมไปถึงบุคลิกของบทเพลงที่มีความชัดเจน อาทิ Fairy 
Tale และ Sonata แต่ผลงานที่สร้างชื่อเสียงให้เป็นที่รู้จักนั้นมาจากการประพันธ์อุปรากรและบัลเล่ต์ 
โดยงานประพันธ์ของโดยมากของโปรโกเฟียฟ ด้วยเหตุนี้เองบทเพลงเปียโนที่ส าคัญจึงมาจากบทเพลง
ที่โปรโกเฟียฟประพันธ์ไว้ส าหรับอุปรากรและบัลเลต์แต่น ามาเรียบเรียงใหม่ส าหรับการบรรเลงเปียโน 
อ าทิ  Peter and the wolf, Cinderella, Love of the Three Oranges, Romeo and Juliet     
เป็นต้น 
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ในการแสดงครั้งนี้ผู้แสดงได้เลือกมาแสดงเดี่ยวเปียโนจ านวน 2 บทเพลง ดังนี้ 
2.4.2.1 Romeo and Juliet “10 Pieces for piano”, Op. 75  

ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev  
10 Pieces for Piano, Op.75  
1.  Folk Dance  
2.  Scene: The Street Awakens  
3.  Minuet: Arrival of the Guests  
4.  Juliet as a Young Girl  
5.  Masquers  
6.  Montagues and Capulets  
7.  Friar Laurence  
8.  Mercurio  
9.  Dance of the Girls with Lilies  
10.Romeo and Juliet before Parting 

บทประพันธ์นี้โปรโคเฟียฟได้ประพันธ์หลังจากที่โปรโคเฟียฟได้ย้ายกลับมาอาศัยที่โซเวียต 
(Soviet) ในเดือนกันยายนปี ค.ศ. 1935 โปรโคเฟียฟเริ่มประพันธ์บัลเลต์ชิ้นนี้จากค าแนะน าของ     
เอเดรียน ปิโอทรอฟสกี (Adrian Ivanovich Piotrovsky; ค.ศ. 1898 - 1937) และเซอร์เก แรดลอฟ 
(Sergey Radlov Ernestovich; ค.ศ. 1892 - 1958) ส าหรับจัดแสดงโดยคณะคิรอฟบัลเลต์ (Kirov 
Ballet) เป็นเพลงเพ่ือใช้ประกอบละครเรื่อง Romeo and Juliet เป็นละครโศกนาฏกรรม (Tragedy 
ที่มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับเรื่องราวความขัดแย้งของสองตระกูลคือตระกูลมอนตะคิวและตระกูลคาปุเล็ต  
ในเมืองเวโรนา (Verona) ประเทศ อิตาลี (Italy) ซึ่งระบุชัดเจนความขัดแย้งของสองตระกูลที่
ประพันธ์ขึ้นโดย วิลเลียม เชกสเปียร์ (William Shakespeare; 1564 - 1616) แต่งขึ้นในปี ค.ศ. 
1595 

โดยในบทประพันธ์นี้ได้มีการใช้ดนตรีเป็นตัวก าหนดบุคลิกและลักษณะของตัวละคร ดังนั้น
ทุกตัวละครจะก าหนดตามบทเพลงและท่าเต้น กล่าวคือบทละครในเรื่อง Romeo and Juliet นี้เป็น
เรื่องที่เกี่ยวกับความรักที่ไม่สมหวังโดยบทเพลงที่ถูก ประพันธ์ขึ้นนั้นอธิบายความรักในแต่ละรูปแบบ
และการเป็นความทรงจ า ในเรื่องของบุคคลที่เป็นคนรักของกันและกัน โดยบทประพันธ์นี้จะแสดง
เรื่องราวและความเป็นไปผ่านทางโครงสร้าง ท านอง และรูปแบบของโครงสร้างของเสียงที่จะบ่งบอก
ถึงลักษณะของตัวละคร กล่าวคือบทประพันธ์ Romeo and Juliet นี้ถูกประประพันธ์ขึ้นในปี ค.ศ. 
1934 เป็นปีที่โปรโคเฟียฟได้เซ็นสัญญากับโรงละครบอลชอย (Bolshoi Theatre) กรุงมอสโค 
(Moscow) และถูกประพันธ์ส าหรับเครื่องดนตรีเปียโนในปี ค.ศ. 1937 โดยได้รับการยอมรับในด้าน
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การประพันธ์เพลงที่มีเรื่องราวในแนวโรแมนติก โดยมีหลักฐานจากการใช้จังหวะขัด (Syncopation) 
แนวการประสานเสียงแบบใหม่และท านองเฉพาะที่มีความโดดเด่น 

บัลเลต์ (Ballet; การแสดงบนเวทีรูปแบบหนึ่งเป็นระบ าที่ต้องยืนบนปลายเท้า ตัวละครต้อง
เป็นนักเต้นบัลเลต์และมีความสามารถในการสื่อความรู้สึกด้วยสีหน้าท่าทาง) ฉบับดั้งเดิมมีตอนจบ
แบบสุขนาฏกรรม (Comedy) สร้างความไม่พอใจให้กับนักแสดงและยืนยันให้เปลี่ยนตอนจบเป็น
โศกนาฏกรรม (Tragedy) เหมือนในบทประพันธ์ต้นฉบับจัดแสดงรอบปฐมทัศน์ที่โรงละครมาเคน 
(Mahen Theatre) สาธารณรัฐเชโกสโลวาเกีย (Czechoslovakia) เมื่อวันที่ 30 ธันวาคม ค.ศ. 1938 

บัลเลต์ชุดนี้มีท่อนดนตรีที่ได้รับความนิยม มาจากองก์ที่ 1 ฉากที่ 2 มีชื่อเรียกว่า "มอนตะคิว
และคาปุเล็ต" (Montagues and Capulets) บางครั้งก็รู้จักในชื่อว่า "Dance of the Knights" มี
ท านองที่ให้บรรยากาศมืดหม่น มีผู้นิยมน าไปใช้ ประกอบภาพยนตร์โดยสื่อความหมายถึงสหภาพ    
โซเวียต เคยถูกน าในประกอบภาพยนตร์เรื่อง คาลิกูลา (ค.ศ.1979) ของตินโต บราสและถูกใช้เป็น
เพลงธีมในสนามเหย้าของสโมสรฟุตบอลซันเดอร์แลนด์ 

บทละคร Romeo and Juliet นั้นเป็นวรรณกรรมที่กล่าวถึงความรักอันโศกเศร้าและไม่
สมหวังเพราะอยู่ท่ามกลางความ บาดหมางของครอบครัวทั้ง 2 ฝ่ายและจบลงด้วยความเศร้าเพราะทั้ง
คู่ได้ตัดสินใจจบชีวิตของตนเองลง ซึ่งภายในตอนต้นโปรโคเฟียฟได้ประพันธ์ในช่วงท้ายให้เป็นช่วงที่ตัว
ละครทั้งโรมิโอและจูเลียสยังมีชีวิตอยู่โดยกล่าวว่า “ผู้ที่มีชีวิตและลมหายใจจะยังสามารถเต้นร าอย่าง
มีความสุขได้แต่ผู้ที่มีชีวิตนั้นหาไม่” กระนั้นเองการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาของท านองในครั้งนี้ของ     
โปรโกเฟียฟไม่ประสบความส าเร็จเนื่องจากไม่ได้รับการตอบรับที่ดีจากผู้ที่ชมท้ายที่สุดโปรโคเฟียฟจึง
ได้กลับมาประพันธ์เพลงให้อยู่ในเรื่องราวที่ควรจะเป็นโดยที่ยังคงลักษณะเด่นของตัวละครหลักไว้ 
 

2.4.2.2 The Love of Three Oranges โดยเซอร์เก โปรโคเฟียฟ 
The Love of Three Oranges, Op.33 หรือที่เรียกในภาษาฝรั่งเศสว่า L'amour des trois 

oranges เป็นอุปรากรเสียดสี (satirical opera) อุปรากรเรื่องนี้อ้างอิงมาจากนิทานที่เขียนขึ้นใน
ศตวรรษที่ 18 ที่เขียนโดยคาร์โล คาวนท์ ก็อตซี่ (Carlo Count Gozzi; ค.ศ. 1720 - 1806) นักเขียน
ชาวเวนิสโดยเดิมบทละครนี้ถูกประพันธ์เพ่ือประชันกับนักเขียนอีกท่านที่เป็นคู่แข่งกันคือคาร์โล     
ออสวาลโด โกล์โดนี (Carlo Osvaldo Goldoni; ค.ศ. 1707 - 1793) โปรโคเฟียฟประพันธ์บทละคร
ขึ้นใหม่โดยอิงจากบทละครที่ถูกแปลเป็นภาษารัสเซียโดยน ามาจาก วเซโวลโลด อิมิเลวิช               มา
เยอร์โคว์ด (Vsevolod Emilevich Meyerhold; 1874 - 1940) ซึ่งเป็นผู้ร่วมแปลที่เมือง           เป
โตรกราด (Petrograd) และเสร็จในปี ค.ศ. 1918 ในขณะที่เดือนทางไปเยือนสหรัฐอเมริกา หลังจากท่ี
คอนเสิร์ตประสบความส าเร็จเขาก็ได้รับการติดต่อจากผู้อ านวยการอุปรากรชิคาโก  Cleofonte 
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Campanini เพ่ือเขียนอุปรากร อุปรากรเรื่องนี้ได้ท าการแสดงครั้งแรกวันที่ 30 ธันวาคม ค.ศ. 1921 
ณ โรงละคร (Auditorium Theatre) ในเมืองชิคาโก (Chicago) รัฐอิลลินอยส์ (Illinoi)   

โดยผลงานการประพันธ์ชุดนี้ ได้มาจากการเรียบเรียงผลงานของผู้ประพันธ์ที่ได้ประพันธ์
อุปรากรเป็นเรื่องราวที่เจ้าชายผู้เศร้าโศกและผ่านเรื่องราวจนเมื่อพบกับนางฟ้าและนางฟ้านั้นสามารถ
ท าให้เจ้าชายหัวเราะได้ผ่านทางส้มวิเศษ 3 ผล นางฟ้าจึงได้ให้เจ้าชายตามหาส้มวิเศษนี้ถ้าหากหาส้ม
วิเศษ 1 ในนั้นเจอ ส้มวิเศษนั้นก็จะกลายเป็นเจ้าหญิงที่สง่างามและแต่งงานอย่างมีความสุขในที่สุด
โดยอุปรากรเรื่องนี้ผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจมาจากนิทานที่ชื่อว่า The Love of Three Oranges 
เช่นกัน ก่อนที่อุปรากรเรื่องจะถูกน าออกมาแสดงนั้นได้เกิดเหตุการณ์มากมายที่ท าให้เกือบจะไม่ได้ท า
การแสดง อาทิเช่น ผู้อ านวยการโรงละครได้เสียชีวิตกระทันหันท าให้การแสดงต้องหยุกชะงักแต่
สุดท้ายผู้อ านวยการโรงละครคนใหม่ได้อนุญาตให้ท าการแสดง อุปรากรเรื่องนี้ได้ท าการแสดงใน
ท้ายที่สุด เป็นต้น อุปรากรเรื่องนี้ประสบความส าเร็จอย่างมากในช่วงปี ค.ศ.1918 – 1922 ผู้ประพันธ์
มีการน าอุปรากรเรื่องมาเขียนบทละครใหม่เป็นภาษาฝรั่ งเศสโดยได้ท างานร่วมกับ Vera 
Janaconpoulos และได้น าเพลงมา 6 ที่ส าคัญและใช้บรรเลงในอุปรากรมาเรียบเรียงให้กับ           
วงออเคสตราทั้งหมด 6 เพลง ใช้ชื่อผลงานชุด The Love of Three Oranges Op.33 Suite The 
Ridicules, Hell Scene, March, Scherzo, the Prince and the Princess and The Flight และ
ในขณะเดียวกันก็ได้น าเพลง March และ Scherzo มาเรียบเรียงส าหรับเครื่องเปียโนด้วยเช่นกัน  
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บทที่ 3 

อรรถาธิบายบทเพลง 

 
3.1 Piano Sonata in G major, K.13 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti 

 บทประพันธ์นี้อยู่ในอัตราจังหวะ 2/4 ในบันไดเสียง G เมเจอร์ โดยบทประพันธ์นี้จะแบ่งเป็น 
2 ตอน คือ ตอน A ห้องเพลงที่ 1 – 54 และตอน A’ ห้องเพลงที่ 54 – 113 โดยบทประพันธ์นี้มีแนว
เสียงทั้งหมด 2 แนวเสียงหรือโพลีโฟนี (Polyphony) อัตราความเร็วที่ Presto ท าให้บรรยากาศเพลง
มีความสนุกสนาน 
 ตอน A น าเสนอท านองหลักที่ 1 ด้วยบันไดเสียง G เมเจอร์ขาลงในแนวเสียงที่ 1 โดยในตอน
เริ่มของแนวเสียงที่ 2 ได้น าเอาท านองหลักที่ 1 และมีช่วงเสียงที่ต่ ากว่า ซึ่งการเคลื่อนท านองทั้ง 2 
แนวนี้ถือได้เป็นการเคลื่อนท านองแบบสวนทาง (ตัวอย่างที่ 3.1.1) ได้น าเสนอท านองใหม่ซึ่งการเดิน
ของท านองนี้อยู่ในห้องเพลงที่ 7 – 14 เป็นการประพันธ์ที่มีแบบแผน (Pattern) โดยแบบแผนนั้นเป็น
การเดินของท านองที่มีทิศทางแบบทีละข้ัน สังเกตได้จากโน้ตเริ่มของแต่ละชุดเริ่มจากโน้ต E D C และ 
B โดยเสียงประสานนั้นจะใช้ขั้นคู่ที่เป็นคู่ 10 และข้ันคู่ 6 (ตัวอย่างที่ 3.1.2) ห้องเพลงที่ 15 – 17 เป็น
การใช้คอร์ด ล าดับที่ V และ I ของบันไดเสียง G เมเจอร์เพ่ือย้ าและเชื่อมเข้าสู่บันไดเสียง G ไมเนอร์ 
ซึ่งมีความสัมพันธ์เป็นบันไดเสียงคู่ขนาน (Parallel Key) และน าเสนอท านองหลักท่ี 2 เพ่ือเป็น    การ
เตรียมที่จะย้ายบันไดเสียง โดยท านองมีการใช้เทคนิคการบรรเลงแบบเสียงสะท้อน (Echo) เนื่องจาก
มีการซ้ าของท านองถึง 2 ครั้งและมีการเดินของท านองอย่างต่อเนื่อง โดยทิศทางของท านองจะอยู่ใน
ทิศทางลง (ตัวอย่างที่ 3.1.3) ห้องเพลงที่ 30 เริ่มมีการย้ าของคอร์ดล าดับที่ V และ I ในบันไดเสียง D 
เมเจอร์เพื่อการย้ายบันไดเสียงที่สมบูรณ์ (ตัวอย่างที่ 3.1.4) ในห้องเพลงที่ 38 ท านองหลักในส่วนนี้จะ
อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 3.1.5) มีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงสัมพันธ์ (Related key) 
ในห้องเพลงที่ 38 นี้เป็นการน าเสนอท านองหลักที่ 3 โดยท านองหลักจะอยู่ที่แนวเสียงบนเป็นหลัก
โดยที่แนวประกอบหรือเสียงที่ประสานนั้นอยู่ในรูปแบบของคอร์ดแตก (Broken Chord) โดยจะใช้
คอร์ดล าดับที่ I IV และ V ของบันไดเสียง G เมเจอร์เป็นหลัก และในห้องเพลงที่ 45 มีการเดินของ
แนวท านองและเสียงประสานไปในทิศทางเดียวกัน โดยใช้คอร์ดในล าดับที่ I ii I V7 ในบันไดเสียงและ
ในช่วงท้ายของตอนเพลงนี้เป็นการสรุปด้วยคอร์ดล าดับที่ V7 และคอร์ด I ในบันไดเสียง D เมเจอร์โดย
ใช้การเดินเป็น Arpeggio และอยู่ในเคเดนซ์ (Cadence) ที่สมบูรณ์หรือ Perfect Cadence เพ่ือเป็น
การจบประโยคและจบตอนเพลงอย่างสวยงาม (ตัวอย่างที่ 3.1.6) 
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ตัวอย่างที่ 3.1.1 การเคลื่อนท านองแบบสวนทาง 

 
 
 
 

 

 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.1.2 เสียงประสานในขั้นคู่ 10 และขั้นคู่ 6 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.1.3 การเดินของท านองโดยทิศทางของท านองจะอยู่ในทิศทางลง 
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ตัวอย่างที่ 3.1.4 คอร์ดล าดับที่ V และ I ในบันไดเสียง D เมเจอร์ 

 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.1.5 ท านองหลักในบันไดเสียง D เมเจอร์ 
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ตัวอย่างที่ 3.1.6 ท านองในช่วงท้ายของตอน A  
 

ตอน A’ เป็นการน าเอาวัตถุดิบเดียวกับตอน A เพียงแต่อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์เพ่ือเชื่อม
ตอน A’ ให้เข้ากับตอน A และในท านองหลักที่ 2 ในห้องเพลงที่ 71 มีวัตถุดิบและจุดประสงค์คล้าย
กับในตอน A คือเพ่ือการเตรียมย้ายบันไดเสียงกลับไปยังบันไดเสียง G เมเจอร์ โดยในตอน A’ โดยมี
การน าท านองหลักที่ 2 จากตอน A มาขยายและพัฒนาในห้องเพลงที่ 81 ด้วยการเปลี่ยนท านอง
เล็กน้อยในช่วงท้ายของประโยคเพลงนี้ โดยใช้คอร์ด G Cm A7 D C sharp diminished แต่ยังคงมี
การให้ความส าคัญกับโน้ต D ที่อยู่ในแนวเบส เนื่องจากโน้ต D เป็นโน้ตล าดับที่ V ของบันไดเสียง G 
เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 3.1.7) และย้ายบันไดเสียงอย่างสมบูรณ์ในห้องเพลงที่ 99 โดยเป็นการน าเอา  
ช่วงท้ายของตอน A มาพัฒนาเพ่ือเพ่ิมสีสันและจบบทประพันธ์ด้วย Chord Progression ที่
ประกอบด้วยคอร์ดในล าดับที่ I IV I V7 I ของบันไดเสียง G เมเจอร์ท าให้บทประพันธ์นี้จบได้อย่าง
สมบูรณ์ (ตัวอย่างที่ 3.1.8) 
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ตัวอย่างที่ 3.1.7 การน าเสนอท านองในช่วงต้นของตอน A’ 
 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.1.8 Chord Progression ในบันไดเสียง G เมเจอร์ 

แนวทางการฝึกซ้อม 
1. ปัญหาที่พบในบทเพลง 

1.1 การบรรเลงโน้ตที่สั้นและชัด 
1.2 การบรรเลงขั้นคู่ 10 ที่ต้องมีการกระโดดโน้ต 

 
2. วิธีแก้ปัญหา 

2.1 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Practical Finger Exercise Op.802  
by Carl Czerny หมายเลข 1 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ตสั้นและชัดเจน  
โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 

100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 
ชั้น - 170 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในโน้ตถัดไป  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง  

 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 2.1 Carl Czerny: Practical Finger Exercise Op.802 หมายเลข 1 
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2.2 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The School of Velocity Op.299 
by Carl Czerny หมายเลข 1 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงท านองที่มีการย้าย
ต าแหน่งความกว้างโดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 

100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 70 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 
ชั้น - 150 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือขวาด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในโน้ตถัดไป  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง  

 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 2.2 Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 หมายเลข 1 
 

3.2 Piano Sonata in E minor, K.98 ประพันธ์โดย Domenico Scarlatti 

 บทประพันธ์นี้อยู่ในอัตราจังหวะ 3/8 และอยู่ในบันไดเสียง E ไมเนอร์ อัตราความเร็วของ
เพลงคือ Allegrissimo โดยเป็นอัตราจังหวะที่ก าหนดไว้ค่อนข้างเร็ว บทประพันธ์นี้แบ่งได้เป็น 2 ตอน 
คือ ตอน A และ ตอน A’ โดยตอน A อยู่ในห้องเพลงที่ 1 – 54  และตอน A’ อยู่ในห้องเพลงที่ 55 – 
113 เนื่องจากทั้ง 2 ตอนนี้ผู้ประพันธ์ได้วัตถุดิบที่มีความคล้ายกัน 
  ตอน A ห้องเพลงที่ 1 – 13 น าเสนอท านองหลักที่ 1 ด้วยการเดินของท านองที่มีการเคลื่อน
ของท านองแบบข้ามขั้น (Disjunct Motion) กล่าวคือการเดินของท านองที่ใช้ขั้นคู่ 3 และขั้นคู่ 4 ใน
ทิศทางที่ต่ าลง โดยเสียงประสานนั้นเป็นการประสานหรือแนวบรรเลงประกอบใช้คอร์ดแท่ง (Block 
Chord) คอร์ดแท่งนี้ประกอบไปด้วยคอร์ดในล าดับที่ I iv และ V ของบันไดเสียง E ไมเนอร์ (ตัวอย่าง
ที่ 3.2.1) ห้องเพลงที่ 14 – 27 มีท านองแนว 2 เป็นแบบ polyphony โดยมีการน าเสนอท านองใหม่
ซึ่งเป็นท านองหลักที่ 2 โดยมีท านองหลักอยู่ในแนวที่หนึ่งและอยู่ในโน้ตแรกของห้องเพลง โดยเสียง
ประสานที่ประกอบนั้นใช้ประสานกันเป็นขั้นคู่ 3 (ตัวอย่างที่ 3.2.2) โดยห้องเพลงที่ 24 – 27 ใช้บันได
เสียง E ไมเนอร์เพ่ือเป็นการย้ าของบันไดเสียงเพ่ือเป็นการเชื่อมและเป็นการจบประโยคเพลงแต่
เนื่องจากจะมีการย้ายบันไดเสียงการจบประโยคเพลงนี้จึงจบด้วยคอร์ด B เมเจอร์ โดยเป็นคอร์ด
ล าดับที่ V ของบันไดเสียง E ไมเนอร์ในขณะเดียวกันแนวเสียงที่ 2 ใช้มีบันไดเสียง E ไมเนอร์เพียงแต่ 
อยู่ในบันไดเสียงขาขึ้น ดังนั้นถือได้ว่าทั้ง 2 แนวเสียงมีการเคลื่อนของท านองแบบสวนทาง (Contrary 
Motion) เพ่ือเตรียมย้ายบันไดเสียง (ตัวอย่างที่ 3.2.3) ห้องเพลงที่ 28 – 31 เป็นการน าวัตถุดิบจาก
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ท านองหลักที่ 2 มาขยายโดยมีโน้ตเป็นสมาชิกคอร์ดล าดับที่ V I VI III (หรือเป็นคอร์ดล าดับที่ 1 ใน
บันไดเสียง G เมเจอร์) ในบันไดเสียง E ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 3.2.4) มาเป็นท่อนเชื่อมในการย้ายบันได
เสียงเข้าสู่บันไดเสียง G เมเจอร์ ซึ่งถือได้ว่ามีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงร่วม (Relative Key) 
(ตัวอย่างที่ 3.2.5) ห้องเพลงที่ 44 – 54 เป็นช่วงสรุปของตอน A ด้วยการเสนอท านองหลักที่ 3 โดย
ท านองหลักจะมาจากโน้ตในคอร์ดและเขบ็ต 1 ชั้น เพ่ือสร้างความแตกต่างในด้านของความเร็ว    
เพ่ิมสีสันและเป็นการเตรียมตัวจบในตอนเพลงนี้ กล่าวคือท านองหลักใช้คอร์ดล าดับที่ I V IV I V I ใน
บันไดเสียง G เมเจอร์และใน 2 คอร์ดสุดท้ายถือว่าเป็นการจบตอนด้วย Perfect Authentic 
Cadence (ตัวอย่างท่ี 3.2.6) โดยถือเป็นการจบตอนเพลงนี้ได้อย่างสมบูรณ์  
  

 
 

 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.2.1 ท านองหลักที่ 1 ท านองหลักท่ีมีการเคลื่อนแบบข้ามขั้น (Disjunct Motion) 
 
 
 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.2.2 ท านองหลักที่ 2 โดยมีเสียงประสานเป็นขั้นคู่ 3 
 

 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.2.3 การจบประโยคเพลงด้วยคอร์ด B เมเจอร์ 
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ตัวอย่างที่ 3.2.4 การขยายท านองหลักท่ี 2 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.2.5 การย้ายบันไดเสียงเข้าสู่บันไดเสียง G เมเจอร์ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.2.6 ท านองหลักที่ 3 จากโน้ตในคอร์ดและเขบ็ต 1 ชั้น 
 

ตอน A’ ห้องเพลงที่ 55 – 72 ในตอนต้นของตอนนี้นั้นท านองหลักยังอยู่ในบันไดเสียง G 
เมเจอร์ เพ่ือเป็นการเชื่อมกับในตอน A ที่จบตอนด้วยบันไดเสียง G เมเจอร์ และมีการใช้วัตถุดิบ
เดียวกับในตอนต้นของตอน A แต่มีการใช้ลักษณะคอร์ดไม่เหมือนกันเพ่ือเป็นการเริ่มย้ายบันไดเสียง
กลับมาที่บันไดเสียงหลัก จึงได้ใช้คอร์ด F sharp7 ไปหาคอร์ด B ไมเนอร์ E7 ไปหาคอร์ด A ไมเนอร์ ถือ
ได้ว่าเป็นการเดินของคอร์ดในล าดับที่ V ของคอร์ดถัดไปและคอร์ด A sharp Diminished          B 
ไมเนอร์ B7 โดยถือได้ว่าเป็นการเดินคอร์ดแบบโครมาติก (Chromatic) และตามด้วยคอร์ด           E 
ไมเนอร์ ในประโยคเพลงใหม่ ซึ่งในคอร์ด B7 เป็นคอร์ดล าดับที่ V ของบันไดเสียง E ไมเนอร์และจึงถือ
ได้ว่าเป็นการย้ายบันไดเสียงได้อย่างสมบูรณ์ในห้องเพลงที่ 81 (ตัวอย่างที่ 3.2.7) ห้องเพลงที่ 81 – 
102 เป็นการน าเอาท านองหลักที่ 2 จากตอน A มาพัฒนาโดยมีการซ้ าของท านองในแนวเสียงที่ 1 
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และการเดินของแนวเสียงที่ 2 ที่มีระยะห่างจากแนวเสียงที่ 1 มากขึ้นเป็นล าดับ (ตัวอย่างท่ี 3.2.8) ใน
ห้องเพลงที่ 103 – 113 เป็นการน าวัตถุดิบและท านองหลักมาจากช่วงท้ายของตอน A หรือท านอง
หลักที่ 3 แต่มีการเปลี่ยนแปลงโดยในตอน A นั้นใช้บันไดเสียง G เมเจอร์แต่ในตอน A’ ใช้บันไดเสียง 
E ไมเนอร์ (ตัวอย่างท่ี 3.2.9) เป็นบันไดเสียงหลักจึงท าให้เป็นการจบบทประพันธ์นี้ได้อย่างสมบูรณ์ 

 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.2.7 ท านองหลักในตอนต้นในตอน A’ 
 

 
 
 
 

 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.2.8 การน าเอาท านองหลักท่ี 2 จากตอน A มาพัฒนา 
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ตัวอย่างที่ 3.2.9 ท านองหลักที่ 3 ในบันไดเสียง E ไมเนอร์ 

 
แนวทางการฝึกซ้อม 

1. ปัญหาที่พบในบทเพลง 
1.1 การบรรเลงท านองที่ใช้ความเร็วโดยมีระยะห่างของท านองเป็นขั้นคู่ 4 
1.2 การบรรเลง 2 แนวท านองให้พร้อมกัน 

 
2. วิธีแก้ปัญหา 

2.1 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The School of Velocity Op.299 
by Carl Czerny หมายเลข 11 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ตท านองที่ใช้
ความเร็วโดยมีระยะห่างของท านองเป็นขั้นคู่ 4 
โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 70 

ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 70 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น – 
100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือขวาด้วยเสียงที่สั้นและดัง  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 

 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 2.1 Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 หมายเลข 11 
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2.2 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The Virtuoso Pianist by C.L. 
Hanon หมายเลข 28 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลง 2 แนวท านองให้พร้อมกัน
โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 70 

ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 70 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น – 
100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงทั้งสองมือด้วยเสียงที่สั้นและดัง 
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ใบทเพลง 
- เปลี่ยนขั้นคู่หรือบันไดเสียงเพ่ือการปรับใช้ในเพลง 

 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 2.2 C.L. Hanon: The Virtuoso Pianist หมายเลข 28 
 
3.3 บทวิเคราะห์ Sonata in E flat major, Op.27 No.1 ประพันธ์โดย Ludwig van 
Beethoven 

 บทประพันธ์บทนี้มีทั้งหมด 4 ท่อนเพลง ดังนี้ 
I. Andante – Allegro – Andante 

II. Allegro molto e vivace 

III. Adagio con espressione 

IV. Allegro vivace 

3.3.1 ท่อน Allegro - Andante – Allegro 
 อยู่ในสังคีตลักษณ์โซนาตา ในบันไดเสียงหลัก E flat เมเจอร์ โดยตอนน าเสนอ (Exposition) 
ห้อง เพลงที่  1 – 36 ตอนพัฒนา (Development) ในห้อง เพลงที่  37 – 62 ตอนย้อนความ 
(Recapitulation) ในห้องเพลงที่ 63 – 86 
ตอนน าเสนอ (Exposition)   
 ตอน A น าเสนอท านองหลักที่ 1 ในบันไดเสียง E flat เมเจอร์ โดยท านองหลักจะอยู่ในแนว
เสียงที่สูงที่สุดของคอร์ดแท่ง (Block Chord) โดยมีสร้างบรรยากาศของเพลงให้มีความต่อเนื่องมาก
ขึ้นด้วยการใช้บันไดเสียง E flat เมเจอร์ ในห้องเพลงที่ 1 – 4 และห้องเพลงที่ 5 – 8 เป็นบันไดเสียง 
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B flat เมเจอร์ โดยในตอนจบของตอน A ท านองหลักมีการใช้บันไดเสียงขาลงและจบในเคเดนซ์แบบ
สมบูรณ์ (Authentic Cadence) (ตัวอย่างท่ี 3.3.1.1) 
 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.1.1 ท านองหลักในแนวเสียงที่สูงที่สุดของคอร์ดแท่ง (Block Chord) 
 

 ตอน B เริ่มในห้องเพลงที่ 9 ด้วยท านองที่ยังอยู่ในบันไดเสียง E-flat เมเจอร์ โดยแนว
ประกอบเป็นการใช้คอร์ดแท่ง (Block Chord) ที่อยู่ในลักษณะของโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น (ตัวอย่างที่ 
3.3.1.2) ท าให้สามารถเชื่อมท านองให้เชื่อมต่อกันมากขึ้นและใช้คอร์ดล าดับที่ I และ V ในบันไดเสียง 
E-flat เมเจอร์เพ่ือเป็นการเชื่อมกับห้องเพลงที่ 13 ที่มีการใช้วัตถุดิบจากท านองหลักที่ 2 เพียงแต่อยู่
ในคอร์ด C เมเจอร์ ในรูปแบบคอร์ดแท่ง (Block Chord) เป็นการพัฒนาท านองหลักและเพ่ิมสีสัน
ของบรรยากาศเพลง ในตอนท้ายของประโยคเป็นการเคลื่อนของท านองแบบสวนทาง (Contrary) 
โดยมีการใช้บันไดเสียง E-flat และ B flat เมเจอร์ และจบประโยคด้วยคอร์ด E-flat เมเจอร์หรือ
เป็นเคเดนซ์แบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence) เนื่องจากเป็นคอร์ดล าดับที่ V และ I ใน
บันไดเสียง E-flat เมเจอร์ เป็นการจบตอนที่สมบูรณ์ (ตัวอย่างที่ 3.3.1.3) 
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ตัวอย่างที่ 3.3.1.2 ท านองในตอน B 

 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.1.3 การพัฒนาของท านองเพ่ือน าเข้าสู่ตอน A 
 

ตอน A’ เป็นท านองเดิมกลับมาอีกครั้งในห้องเพลงที่ 21 โดยมีการน าเอาท านองหลักท่ี 1 มา
พัฒนาด้วยการบรรเลงท านองที่มีความถี่ที่มากขึ้นกล่าวคือในตอน A แรกเป็นการใช้โน้ตตัวด าแต่ใน
ตอน A’ นี้เป็นการใช้โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น (ตัวอย่างที่ 3.3.1.4) และเพ่ิมโน้ตนอกคอร์ดโดยถือเป็นโน้ตผ่าน 
(Passing Note)  

 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.3.1.4 ท านองแรกในโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

 
ตอนพัฒนา (Development) 
 ตอน C ได้มีการเปลี่ยนอัตราความเร็วเป็น Allegro เป็นอัตราจังหวะที่ค่อนข้างเร็ว อยู่ใน
บันไดเสียง C เมเจอร์ โดยท านองหลักในตอนนี้จะเริ่มด้วยการใช้คอร์ดแตก (Broken Chord) และใช้
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คอร์ดแท่ง (Block Chord) เป็นแนวประกอบ (ตัวอย่างที่ 3.3.1.5) ห้องเพลงที่ 41 มีท านองที่อยู่แนว
บนโดยแนวเสียงที่ประสานอยู่กับท านองนั้นประสานและเคลื่อนท านองขนานกันเป็นขั้นคู่ 6 โดยใน
ห้องเพลง 43 ทั้งแนวท านองและแนวประสานมีการเคลื่อนของท านองที่เป็นการเคลื่อนของท านองที่
สวนทางกันและยังเป็นโน้ตในคอร์ด E Am D และ G โดย 2 คอร์ดสุดท้ายเป็นเคเดนซ์ที่เป็นเคเดนซ์
แบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect Authentic) เนื่องจากคอร์ด G ถือว่าเป็นคอร์ดในล าดับที่ V ในบันได
เสียง C เมเจอร์ ซึงเป็นบันไดเสียงหลักของตอนนี้ (ตัวอย่างที่ 3.3.1.6) ในประโยคเพลงถัดมาใน    
ห้องเพลงมีการใช้วัตถุดิบในตอนต้นเหมือนกับเพียงแต่ใช้คอร์ด G กล่าวคือท านองมีการใช้คอร์ดแตก 
(Broken chord) และใช้คอร์ดแท่ง (Block Chord) แนวดนตรีประกอบ ห้องเพลงที่ 57 เป็นการย้าย
บันไดเสียง โดยย้ายจากบันไดเสียง C เมเจอร์เป็นบันไดเสียง C ไมเนอร์ ซึ่งบันไดเสียงนี้เป็นบันไดเสียง
ที่มีความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงร่วมกับบันไดเสียง E flat เมเจอร์โดยท านองหลักกับแนวประสานเป็น
การประสานด้วยขั้นคู่ 6 ซึ่งเป็นโน้ตในบันไดเสียง C ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 3.3.1.7) ในตอนท้ายของ
ประโยคซึ่งเป็นตอนจบของตอนนั้นจบด้วยคอร์ด B flat ถือว่าเป็นการจบแบบไม่สมบูรณ์เนื่องจาก
คอร์ดถือว่าเป็นคอร์ด V ของบันไดเสียง E flat เมเจอร์ซึ่งมีความส าพันธ์เป็นคอร์ดล าดับที่ 5 ของ
บันไดเสียงหลัก 
 
 

 

 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.3.1.5 ท านองที่อยู่ในรูปคอร์ดแตก 

 
 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.1.6 การจบประโยคด้วยคอร์ดล าดับที่ 5 ของบันไดเสียง C เมเจอร์ 
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ตัวอย่างที่ 3.3.1.7 ท านองหลักและแนวที่ประสานด้วยขั้นคู่ 6 
 

ตอนย้อนความ (Recapitulation) 
 ตอนนี้เป็นการย้อนกลับมาของตอนที่ท านองหลักของตอนน าเสนอ (Exposition) ในบันได
เสียง E-flat เมเจอร์ ซึ่งอาจจะมีการเปลี่ยนแปลงเล็กน้อยอาทิ การน าเสนอท านองที่บรรเลงโดยมือ
ซ้ายในย่านเสียงที่ต่ า (ตัวอย่างที่ 3.3.1.8) ช่วงหางเพลง (Coda) มีการน าคอร์ด G diminished      A-
flat D diminished E-flat และแนวเสียงประสานมีการใช้โน้ต E-flat บรรเลงในรูปแบบของโน้ตค้าง 
(Pedal tone) เพ่ือย้ าในบันไดเสียงหลักในท่อนนี้ โดยจบท่อนนี้ด้วยคอร์ด E-flat เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 
3.3.1.9) ด้วยความดังของเสียงที่เบาเพื่อเชื่อมต่อกับบทประพันธ์ในท่อนถัดไป 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.1.8 ท านองที่บรรเลงในย่านเสียงที่ต่ า 
 

 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.1.9 ช่วงหางเพลง (Coda) 
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3.3.2 ท่อน Allegro molto vivace 
 อยู่ในสังคีตลักษณ์มินูเอ็ทและทรีโอ (Minuet and Trio) บันไดเสียง C ไมเนอร์             อัตรา
ความเร็ว Allegro molto vivace ที่บอกถึงอัตราความเร็วที่ค่อนข้างเร็วและบรรยากาศของเพลงนั้น
มีชีวิตชีวา ในอัตราจังหวะ 3/4  

 ตอน A เริ่มด้วยการเสนอท านองที่อยู่ในรูปแบบของคอร์ดแตก (Broken Chord) โดย     
ห้องเพลงที่ 1 – 2 ทั้งแนวท านองและแนวประสานจะประสานอยู่ในขั้นคู่ 8 และห้องเพลงที่ 3 ไปจน
จบประโยคนั้นได้มีการน าโน้ตในคอร์ดมาบรรเลงในรูปแบบสวนทางกัน กล่าวคือมีการเคลื่อนของ
ท านองหลักและเสียงประสานแบบสวนทาง (Contrary Motion) มีการใช้คอร์ดยืมและคอร์ด 
Supertonic dominant มาใช้เพ่ือสร้างสีสันให้กับบทประพันธ์ อาทิ คอร์ด F D เป็นต้น (ตัวอย่างที่ 
3.3.2.1) ห้องเพลงที่ 17 มีการพัฒนาของท านองเพ่ือเพ่ิมสีสันโดยใช้คอร์ด อาทิ B flat ไมเนอร์ C7 ที่
บรรเลงแบบสวนทางในสองแนวท านองและมีการย้ายต าแหน่งของเสียงโดยยังอยู่ในคอร์ดเดิมเพ่ือ
สร้างความแตกต่างให้กับประโยคเพลงนี้และจบประโยคเพลงนี้ด้วยเคเดนซ์ที่สมบูรณ์ (Perfect 
Authentic Cadence)  

 
 

 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.3.2.1 ท านองในรูปแบบของคอร์ดแตก (Broken Chord) 

ตอน B เป็นตอนที่มีการย้ายบันไดเสียงจาก C ไมเนอร์เป็น A flat เมเจอร์ เริ่มด้วยท านอง
ใหม่ที่อยู่ ในรูปแบบคอร์ดแท่ง (Block Chord) และมีการเดินของท านองที่อยู่ ในรูปแบบของ         
อาร์เปจิโอ (Arpeggio) โดยจะบรรเลงสลับกับคอร์ดแท่ง่ในแนวประกอบ (ตัวอย่างที่ 3.3.2.2) ใน
ตอนท้ายของตอน B มีการน าบันไดเสียง A flat เมเจอร์ทั้งขาลงและขาขึ้นมาเป็นท านองโดยที่      
แนวประกอบใช้คอร์ด E-flat เมเจอร์และจบตอนด้วยเคเดนซ์แบบกึ่งปิด (Plagal Cadence) (ตัวอย่าง
ที่ 3.3.2.3) 
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ตัวอย่างที่ 3.3.2.2 ท านองในรูปแบบของ อาร์เปจิโอ (Arpeggio) 
 
 

 
 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.3.2.3 ท านองที่ใช้บันไดเสียง A flat เมเจอร์ทั้งขาลงและขาข้ึน 

 
ตอน A’ เป็นการกลับมาของท านองหลักที่ 1 แต่มีการพัฒนาท านองและเสียงประสาน

เล็กน้อย อาทิ การบรรเลงล้อกันเป็นจังหวะขัดในห้องเพลงที่ 89 เป็นต้น (ตัวอย่างที่ 3.3.2.4) และ
ในช่วงหางเพลง (Coda) ในห้องเพลงที่ 128 – 135 เป็นการเตรียมเพ่ือย้ายบันไดเสียงในท่อนเพลง
ถัดไป โดยใช้คอร์ด C และ F ไมเนอร์และจบท่อนนี้ด้วยคอร์ด C เมเจอร์ 

 
 
 
 

 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.2.4 การพัฒนาท านองด้วยจังหวะขัด 
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3.3.3 ท่อน Adagio con espressione 
 ท่อนเพลงนี้อยู่ในสังคีตลักษณ์ 2 ตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary) ในบันไดเสียง     
A-flat เมเจอร์ อัตราจังหวะ 3/4 อัตราความเร็ว Adagio con espressione กล่าวคือมีอัตราความเร็ว
ของเพลงที่ค่อนข้างช้าและเต็มไปด้วยการแสดงออกถึงอารมณ์ 
 ตอน A น าเสนอท านองหลักที่อยูในแนวบนสุดโดยแนวเสียงประสานอยู่ในรูปแบบของคอร์ด
แท่ง (Block Chord) ในห้องเพลงที่ 3 ท านองและแนวประสานมีการประสานกันเป็นขั้นคู่ 6 โดย
คอร์ดที่ใช้ในตอน A นี้เป็นคอร์ดล าดับที่ I IV และ V ของบันไดเสียง A flat เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 
3.3.3.1) และคอร์ดจบของประโยคนี้อยู่ในเคเดนซ์แบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence)  
 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.3.3.1 ท านองหลักและแนวประสานในรูปแบบคอร์ดแท่ง 

 
 ตอน B ได้มีการน าเข้าโดยใช้บันไดเสียงแบบโครมาติก (Chromatic) ขาลง โดยท านองหลัก
ในตอน B เริ่มมีการใช้จังหวะขัด (Syncopation) ในคอร์ด E flat เมเจอร์ โดยใช้โน้ตในรูปแบบของ
คอร์ดแตก (Broken Chord) เพ่ือเป็นท านอง และแนวประกอบใช้คอร์ดแท่ง ห้องเพลงที่ 13 – 16 
ท านองหลักจะมีลักษณะเป็นจังหวะขัดอย่างชัดเจน โดยห้องเพลงที่ 13 นี้มีการเคลื่อนไหวของท านอง
ที่ละครึ่งเสียง (Semitone) และ ห้องเพลงที่ 14 – 16 ได้น าเอาบันไดเสียง E-flat เมเจอร์ก่อนจะไป
ยังตอน A’ ในห้องเพลงที่ 17 (ตัวอย่างที่ 3.3.3.2) 
 

 
 
 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.3.2 ท านองในตอน B ในรูปแบบจังหวะขัด 
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ตอน A’ ท านองหลักในตอน A กลับมาอีกครั้งในย่านเสียงที่สูงขึ้นแต่ต่างที่มีการน าเอา  
คอร์ดแตกมาใช้เพ่ือให้บรรยากาศของเพลงมีความต่อเนื่องมากขึ้นและเพ่ิมโน้ตทริล (Trill) ซึ่งเป็น 
โน้ตประดับ (ตัวอย่างที่ 3.3.3.3) และเข้าส่วนหางเพลงสั้นๆ (Codetta) ในห้องเพลงที่ 24 หรือเป็น
ช่วงเชื่อมไปยังท่อนสุดท้าย โดยใช้โน้ตเป็นลักษณะของเขบ็ต 4 ชั้นบรรเลงใน 16 และ 11 พยางค์ใน
บันไดเสียง E-flat เมเจอร์ขาขึ้น (ตัวอย่างที่ 3.3.3.4) และห้องเพลงที่ 25 มีลักษณะโน้ตเหมือน       
การทริล (Trill) โดยแนวประกอบใช้คอร์ด B-flat ในลักษณะคอร์ดแท่งมาประสาน โดยคอร์ด B-flat 
นี้เป็นคอร์ดในล าดับที่ V ของบันไดเสียง E-flat เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 3.3.3.5) ซึ่งเป็นบันไดเสียงหลัก
ของท่อนเพลงถัดไป 

 
 

 
 
  
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.3.3 ท านองหลักในตอน A ในย่านเสียงที่สูง 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.3.4 ช่วงหางเพลง (Codetta) 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.3.5 ลักษณะโน้ตคล้ายการทริลและเชื่อมกับท่อนเพลงถัดไป 
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3.3.4 ท่อน 4 Allegro Vivace 
เป็นท่อนที่มีความยาวที่สุดในบทประพันธ์นี้และอยู่ในโครงสร้างโซนาตารอนโด (Sonata – 

rondo form) โดยแบ่งออกเป็น 3 ส่วนใหญ่ ได้แก่ Exposition – Development – Recapitulation 
– Interlude – Coda  
 
ตอนน าเสนอ (Exposition) 
 ตอนน าเสนอ (Exposition) ได้มีการเริ่มท่อน A โดยน าเสนอท านองหลักที่ 1 อยู่ในบันได
เสียง E-flat เมเจอร์ เริ่มต้นท านองหลักท่ี 1 ด้วยท านองที่มีแนวเดียว (ตัวอย่างท่ี 3.3.4.1) แต่สามารถ
สื่อถึงความกระฉับกระเฉงในท านองและค่อยๆพัฒนาให้มีเนื้อผิว (Texture) ให้มีความหนาขึ้นด้วย
ดนตรีประสาน (Harmony) ในรูปแบบขั้นคู่ (Intervals) อีกทั้งยังมีการซ้ าของท านองในช่วงเสียงที่
สูงขึ้นและน าไปสู่การจบของประโยคนี้ในคอร์ด E-flat เมเจอร์อย่างสมบูรณ์ (ตัวอย่างท่ี 3.3.4.2) โดย
ต่อมาในมือขวาได้บรรเลงท านองในขั้นคู่ 8 (Octaves) ที่มีดนตรีประกอบ (Accompaniment) ที่มี
ลักษณะของโน้ตเป็นเขบ็ตสองชั้น (Semiquaver) และบรรเลงแบบอัลแบร์ติ (Alberti Bass) ที่ท าให้
มีความต่อเนื่องของท านองมากขึ้น (ตัวอย่างที่ 3.3.4.3) ถัดมาผู้ประพันธ์ได้น าท านองหลักที่ 1 ใน
ตอนต้นมาพัฒนาโดยท านองอยู่ในขั้นคู่ 8 เพ่ือให้มีความแข็งแรงมากขึ้น (ตัวอย่างที่ 3.3.4.4) และมี
ส่วนที่ใช้กระจายเสียงที่สูงมากและเสียงต่ ามากเพ่ือสร้างให้เนื้อผิว (texture) ของบทเพลงที่ต่างกัน 
(ตัวอย่างที่ 3.3.4.5) เพ่ือจะพัฒนาเข้าสู่ท่อนเชื่อม (Transition) ก่อนที่จะเข้าสู่ท านองหลักที่ 2 อย่าง
ชัดเจนนั้นในบันไดเสียง B-flat เมเจอร์ โดยเป็นบันไดเสียงโดมินันท์ (Dominant Key) ของ      กุญแจ
เสียงหลักของบทประพันธ์นี้คือบันไดเสียง E-flat เมเจอร์ กล่าวคือในท่อนเชื่อม (Transition) นี้มี  
การใช้คอร์ดที่ 5 ของบันไดเสียงโดมินันท์ (Dominant Key) นั้นคือคอร์ด F เมเจอร์ซ้ าเพ่ือจะน าเข้า
ท านองหลักที่ 2 หรือว่าท่อน B (ห้องที่ 56) อย่างสมบูรณ์ ในส่วนของช่วงท านองหลักที่ 2 นั้นได้เริ่ม
ด้วยคอร์ดแตก (Broken Chord) เป็นท านองในมือขวาและใช้อัลแบร์ติเบส (Alberti Bass) ในมือซ้าย
ซึ่งเป็นที่นิยมมากในบทประพันธ์ในยุคคลาสสิกและการเพ่ิมเนื้อผิว (Texture) ให้หนาขึ้นด้วยขั้นคู่
แปด (ตัวอย่างที่ 3.3.4.6) และมีการเชื่อมเข้าสู่ท านองหลักที่ 1 (First Theme) ด้วยคอร์ด B-flat 
เมเจอร์ เป็นการจบของท านองรองและน าเข้าสู่ท านองหลักที่ 1 หรือว่าท่อน A (ตัวอย่างที่ 3.3.4.7) 
ในท านองหลักที่กลับมานั้นในตอนท้ายเริ่มมีการเปลี่ยนโน้ตไปจากเดิม (ตัวอย่างที่ 3.3.4.8) เพ่ือ
เปลี่ยนบันไดเสียงเป็น D-flat เมเจอร์และเข้าสู่ตอนพัฒนาต่อไป   
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ตัวอย่างที่ 3.3.4.1 ท านองหลักท่ี 1 

 

 
   

 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.4.2 การซ้ าของท านองในช่วงเสียงที่สูงขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.3.4.3 ท านองในขั้นคู่ 8 ที่มีดนตรีประกอบในรูปแบบอัลแบร์ติเบส (Alberti Bass) 

 
 
  
  

ตัวอย่างที่ 3.3.4.4 ท านองในขั้นคู่ 8 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.4.5 การใช้เสียงที่สูงและต่ าสลับกัน 
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ตัวอย่างที่ 3.3.4.6 การใช้คอร์ด V  
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.3.4.7 การเชื่อมเข้าสู่ท านองหลักท่ี 1 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.3.4.8 ตอนท้ายมีการเปลี่ยนโน้ตเพื่อย้ายบันไดเสียง 
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ตอนพัฒนา (Development) 
  ในตอนพัฒนา หรือว่าท่อน C นี้ผู้ประพันธ์ได้น าเอาวัตถุดิบจากตอนน าเสนอมาพัฒนาออกไป
ในหลายรูปแบบ โดยการน าท านองหลักหรือท านองย่อยเอก (Theme or Motive) มาน าเสนอใน
บันไดเสียง รูปพรรณ และสีสันช่วงเสียงที่ต่างไปจากเดิม โดยก่อนที่จะเข้าสู่ตอนพัฒนานั้นผู้ประพันธ์
ได้น าเอาท านองหลักในตอนต้นของตอนน าเสนอ (Exposition) มาเป็นประโยคค าถามเพ่ือน าเข้าสู่
ตอนพัฒนา (ตัวอย่างที่ 3.3.4.9) กล่าวคือจากท านองที่พัฒนามาจากท านองหลักในตอนต้นของตอน
น าเสนอ (Exposition) เพ่ือเป็นย้ าและน าไปพัฒนาต่อ (ห้องเพลงที่ 109) ที่มีการเพ่ิมเนื้อผิวของ
ท านองด้วยการใช้คอร์ดเต็มแบบแท่ง และในส่วนของดนตรีประกอบ (Accompaniment) นั้นจะใช้
โน้ตเขบ็ตสองชั้นที่จะบรรเลงอยู่ในคอร์ดเดียวกับท านองหลักที่มีอยู่ (ตัวอย่างท่ี 3.3.4.10) 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.3.4.9 การน าท านองในตอนน าเสนอมาพัฒนา 

 
 

 
 
 

  
 
 
  
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.4.10 การเพ่ิมเนื้อผิวของท านองด้วยการใช้คอร์ดแท่ง 
 

และเริ่มขยายออกและเริ่มมีการเปลี่ยนบันไดเสียง (Modulation) (ตัวอย่างท่ี 3.3.4.11) เพ่ือจะเตรียม
เข้าสู่ท่อนเชื่อม (Transition) ไปจนถึงในช่วงท้ายของตอนพัฒนา (ห้องที่ 131 – 138) เป็นการสรุปว่า
ตอนพัฒนาได้จบลงอย่างสมบูรณ์ในบันไดเสียง B-flat เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 3.3.4.12) โดยในช่วงของ
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ท่อนเชื่อมเพ่ือเข้าสู่ตอนย้อนความนั้นผู้ประพันธ์ได้น าเอาคอร์ด B-flat เมเจอร์โดยเป็นคอร์ดล าดับที่ 
5 ของบันไดเสียงหลักมาพัฒนา (ตัวอย่างท่ี 3.3.4.13) เพ่ือจะน าเข้าสู่ตอนย้อนความต่อไป 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.4.11 
 
 
 
 

  
 
 

 
  

 
ตัวอย่างที่ 3.3.4.12 ช่วงท้ายของการย้ายบันไดเสียง 

 
 
 
  

 
ตัวอย่างที่ 3.3.4.13 ช่วงเชื่อมสู่ตอนย้อนความโดยใช้คอร์ด V 

 
ตอนย้อนความ (Recapitulation) 
 ส่วนนี้เป็นส่วนที่ย้อนกลับคืนมาของตอนน าเสนอหากแต่ในทุกส่วนย่อยนั้นจะถูกประพันธ์ให้
อยู่ในบันไดเสียงหลักของบทประพันธ์คือ E-flat เมเจอร์ ซึ้งอาจจะมีการเปลี่ยนแปลงของท านองหลัก
ที่ 1  เล็กน้อยอาทิ ในช่วงท้ายของท านองหลักที่ 1 หรือท่อน A ได้มีการเปลี่ยนท านองจากท านองที่
ผู้ประพันธ์ให้มือขวาบรรเลงในตอนน าเสนอก็ถูกเปลี่ยนให้มือซ้ายบรรเลง  (ห้องเพลงที่ 180 – 187) 
เพ่ือเปลี่ยนสีสันเล็กน้อย (ตัวอย่างท่ี 3.3.4.14) และในท านองหลักท่ี 2 หรือว่าท่อน B ก็จะถูกจัดอยู่ใน
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บันไดเสียง E-flat เมเจอร์ (Tonic Key) โดยบทประพันธ์นี้ไม่ได้มีท านองหลักที่ 1 กลับมาอีกครั้งตาม
แบบแผนของโครงสร้างโซนาตาแต่ได้เพ่ิมส่วนในตอนท้ายที่มีความแตกต่างเพ่ือเพ่ิมสีสันให้ให้มี    
ความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น กล่าวคือในตอนท้าย (ห้องเพลงที่ 240 – 255) ได้มีการเชื่อมเพ่ือน าเข้าสู่  
Interlude (ตัวอย่างที่  3.3.4.15) โดยใน Interlude นี้ เป็นการน าท านองในท่อน Adagio con 
espressione เข้ามาโดยเปลี่ยนบันไดเสียงเป็น E-flat เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 3.3.4.16) และเข้าสู่     ช่วง
หางเพลง (Coda) โดยที่ช่วงของบทประพันธ์นี้เป็นการน าเอาสองโน้ตแรกจากท านองหลักที่ 1 มา
พัฒนาไปในอีกทิศทางเช่นกันโดยการใช้จังหวะ Presto เพ่ือเพ่ิมความกระฉับกระเฉงการเพ่ิม     
ความหนาของเสียงให้มีความแข็งแรงและจบลงอย่างสง่างาม (ตัวอย่างที่ 3.3.4.17) 
  
 
 
  
  

 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.4.14 ท านองถูกเปลี่ยนให้มือซ้ายบรรเลง 
 
 
  
 
  

 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.3.4.15 ท านองที่ 2 ในบันไดเสียง E-flat เมเจอร์ 
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ตัวอย่างที่ 3.3.4.16 การน าท านองในท่อน Adagio con espressione ในบันไดเสียง E-flat เมเจอร์ 

 
ตัวอย่างที่ 3.3.4.17 ช่วงหางเพลง 

 
แนวทางการฝึกซ้อม 

1. ปัญหาที่พบในบทเพลง 
1.1 การบรรเลงโน้ตอาร์เปจิโอ (Arpeggio)  
1.2 การบรรเลงคอร์ดแตกท่ีต้องเน้นให้โน้ตแรกมีเสียงที่ดัง 
1.3 การบรรเลงท านองและแนวประกอบหลายแนว 
1.4 การบรรเลงคู่เสียง 8 ที่มีความเข้มของเสียงที่ดัง 
1.5 การบรรเลงโน้ตประดับที่ต้องการความเร็ว 
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2. วิธีแก้ปัญหา 
2.1 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The Virtuoso Pianist by C.L. 

Hanon หมายเลข 41 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ตอาร์เปจิโอ  
โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 60 

ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 60 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น – 
100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือขวาด้วยเสียงที่สั้นและดัง  
- น าโน้ตในเพลงมาบรรเลง  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 

 
 
 
  
 
 
 

ตัวอย่างที่ 2.1 C.L. Hanon: The Virtuoso Pianist หมายเลข 41 
 

2.2 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Mikrokosmos Exercise by Bela 
Bartok หมายเลข 6 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงคอร์ดแตกที่ต้องเน้นให้โน้ต
แรกมีเสียงที่ดัง 
โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 

100 ของค่าโน้ตตัวด า โดยเริ่มจากความเร็ว 100 ของค่าโน้ตตัวด า  – 180 
ของค่าโน้ตตัวด า 

- บรรเลงมือขวาด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยเน้นโน้ตตัวแรกของห้องเพลง 
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 
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ตัวอย่างที่ 2.2 Bela Bartok: ฝึกซ้อม Mikrokosmos Exercise หมายเลข 6 
 

2.3 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Pianoforte Studies by Friedrich 
Wieck หมายเลข 6 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงท านองและแนวประกอบหลาย
แนว 
โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 40 

ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 60 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น – 
120 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือขวาด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยค านึงถึงความต่อเนื่องของท านอง 
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 

 
 
 
 
   
 

ตัวอย่างที่ 2.3 Friedrich Wieck: Pianoforte Studies หมายเลข 6 
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2.4 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The Virtuoso Pianist by C.L. 
Hanon ในหมายเลข 51 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงคู่เสียง 8  
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 80 

ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 70 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น - 
120 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงทั้ง 2 ด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในโน้ตถัดไป  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 

 
 
  
  
 

ตัวอย่างที่ 2.4 C.L. Hanon: The Virtuoso Pianist หมายเลข 51 
 

2.5 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The School of Velocity Op.299 
by Carl Czerny หมายเลข 2 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ตที่มีค่าโน้ตที่สั้น 
โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 60 

ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 60 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น – 
150 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือขวาด้วยเสียงที่สั้นและดัง 
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 

 
 
 
  

ตัวอย่างที่ 2.5 Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 หมายเลข 2 
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3.4 Kinderszenen, Op. 15 ประพันธ์โดย Robert Schumann 

 ประกอบด้วย 13 ท่อนเพลง 

3.4.1 ท่อนที่ 1 Von fremden Ländern und Menchen (About Foreign Lands and 
Peoples) 
 ผลงานชิ้นนี้เป็นบทประพันธ์ล าดับที่ 1 ในบทเพลงเดี่ยวเปียโนชุดนี้ อยู่ในบันไดเสียง          G 
เมเจอร์ เป็นบันไดเสียงหลัก เป็นท่อนที่ไม่ยาวนัก อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ 
(Rounded Binary Form) 
 ตอน A ยาว 8 ห้อง ประกอบด้วยประโยคเพลง 2 ประโยคที่ติดกันโดยในแต่ละประโยคมี
ความยาว 2 ห้องเพลง กลุ่มโน้ตสูงแสดงถึงท านองหลักของบทเพลง (Motive) และโน้ตสามพยางค์ 
(Triplet) ที่ใช้คอร์ดแตก (Broken Chord) มีการใช้ A secondary diminished seventh เพ่ือส่งเข้า
หาคอร์ดห้า (Dominant Seventh) ในห้องที่ 2 และมีการซ้ าของท านองหลักอีกครั้งในห้องที่ 3 และ 
4 หรือจะเรียกว่าเป็นประโยคค าถาม (Question Sentence)  ห้องท่ี 5 - 8 นั้นเกิดจากการน าท านอง 
2 ห้องแรกของบทเพลงมาพัฒนาเพ่ือท าให้เกิดความหลากหลายที่มากขึ้นหรือเรียกได้ว่าเป็นประโยค
ค าตอบ (Answer Sentence) (ตัวอย่างที่ 3.4.1.1) ท้ายตอน A มีเครื่องหมายให้เล่นซ้ าความยาวที่
แท้จริงของตอน A จึงกลายเป็น 16 ห้อง จบตอน A ด้วยเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect 
Authentic Cadence) 
 
 
 
 
 

 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.4.1.1 ท านองประโยคค าถามและค าตอบ 

 
ตอน B มีความยาวเพียงแค่ 6 ห้องเพลง มีการใช้วัตถุดิบของจังหวะ ที่คล้ายกับท านองแรกใน

ช่วงเสียงต่ า (Lower Voice) หรือแนวเบสมีการใช้ขั้นคู่ 5 เพ่ือส่งไปยังบันไดเสียง E ไมเนอร์ (E-A-D-
G-C-F#-B) ในห้องเพลงที่ 9 – 12 บันไดเสียง E ไมเนอร์ เป็นกุญแจเสียงสัมพันธ์ (Related Key) กับ
บันไดเสียงหลัก ก่อนที่จะกลับไปยังท านองแรก หรือ A’ ผู้ประพันธ์มีการใช้คอร์ดโดมินันท์ส่งไปหา

https://en.wikipedia.org/wiki/Opus_number
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บันไดเสียง G เมเจอร์ ในห้องเพลงที่ 12 ใช้คอร์ดเพลงในล าดับที่ IV V2 I6 I ในบันไดเสียง G เมเจอร์ 
(ตัวอย่างที่ 3.4.1.2) และมีการใช้สัญลักษณ์ (Ritardando; ช้าลงทีละน้อย) เพ่ือให้ทราบว่าตั้งแต่   
ห้องเพลงที่ 15 ไปจนจบ มีแนวท านองในระดับเสียงเดิมของท านอง A กลับมาให้ได้ยินอีกครั้ง จึงอาจ
คิดช่วง 8 ห้องสุดท้ายนี้เป็นตอน A’ ซึ่งท าให้สังคีตลักษณ์สองตอนในที่นี้เป็นสังคีตลักษณ์สองตอน
แบบย้อนกลับ 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.1.2 การใช้คอร์ดเพลงในล าดับที่ IV V2 I6 I ในบันไดเสียง G เมเจอร์ 
 

 การกลับมาของตอน A’ ที่พบในตอน B ในที่นี้เป็นการน าเสียงประสานเดิมกลับมาให้ได้ยิน
อีกครั้ง และจบเพลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence; PAC) ใน     กุญแจ
เสียง G เมเจอร์ หากเปรียบเทียบความแตกต่างระหว่างตอน A และ ตอน B จะพบว่า แนวความคิด
ระหว่าง 2 ตอนนี้ แทบจะไม่แตกต่างกัน 
 

3.4.2 ท่อนที่ 2 Curiose Geschichte (A Curious Story)  
 ผลงานชิ้นนี้เป็นบทประพันธ์ล าดับที่ 2 ของเพลงชุดนี้ อยู่ในอัตราจังหวะสามธรรมดา 
(Simple Triple Time) มีการให้ความส าคัญกับจังหวะที่ 3 เพลงนี้อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน  
 ตอน A (ห้องเพลงที่ 1 - 16) อยู่ในบันไดเสียงหลัก D เมเจอร์ แบ่งออกได้เป็น 4 ประโยค
เท่ากัน เนื้อผิวของเพลง (Texture) มีความแข็งแรงเนื่องจากชูมันน์มีการใช้คอร์ดในการบรรเลง   
เสียงประสานท าให้รู้สึกได้ถึงความรู้สึกแบบแนวดิ่งเพราะการใช้คอร์ดแบบแท่ง (Block Chord) ใน
การประพันธ์ผลงานชิ้นนี้ โดยท านองที่อยู่ในแนวบนสุดมีการใส่โน้ตประดับเพ่ือเพ่ิมความต่อเนื่องของ
ท านองและมีการเน้น (>;Accent เครื่องหมายเน้นจังหวะหรือเน้นเสียงหรือการกระแทกโน้ต ) ใน
จังหวะที่ 3 ของห้องเพลงที่ 3 เพ่ือให้เกิดการกระแทกให้รู้สึกถึงการเข้าของท านองที่  2 ที่จะมาถึงใน
ห้องเพลงที่ 5 (ตัวอย่างที่ 3.4.2.1) ห้องเพลงที่ 9 – 16 มีการน าประโยคเพลงจากห้องเพลงที่ 1 – 8 
มาบรรเลงซ้ าอีกครั้งโดยจบประโยคเพลงด้วยเคเดนซ์เปิด (Half Cadence) (ตัวอย่างที่ 3.4.2.2) 
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ตัวอย่างที่ 3.4.2.1 ท านองหลักในบันไดเสียง D เมเจอร์ 

 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.4.2.2 การจบประโยคเพลงด้วยเคเดนซ์เปิด (Half Cadence) 

 
 ตอน B มีเนื้อดนตรีที่แตกต่างออกไปจากตอน A โดยสิ้นเชิงเริ่มจากจังหวะที่ 3 ของห้องเพลง
ที่ 16 ลักษณะเพลงมีท่วงท านองที่เป็นท านองวิ่งเพ่ือท าให้เพลงมีลักษณะที่หวานมากขึ้นจากท านอง
แรก ท่อน B มีเพลงความยาว 4 ห้อง ซึ่งน้อยกว่าท่อน A เท่าตัว มีการใช้เทคนิคการเล่นให้ต่อเนื่อง 
(legato) โดยการใส่เครื่องหมายเชื่อมเสียง (Slur) เพ่ือให้โน้ตมีเสียงที่ติดต่อกันตั้งแต่โน้ตตัวแรกไป
จนถึงโน้ตตัวสุดท้าย (ตัวอย่างที่ 3.4.2.3) ในท่อนนี้ได้มีการเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น E ไมเนอร์ โดย  
การติดเครื่องหมายแปลงเสียง (Accidental) ไว้ที่หน้าตัวโน้ต ท านองในช่วงนี้มีทั้งหมดสี่แนว        
การเคลื่อนท านองเมื่อเทียบจาก SATB ลักษณะของท านอง S กับ T มีการเคลื่อนท านองสองแนวแบบ
ขนาน (Parallel Motion) หรือแบบเหมือน (Similar Motion) ซึ่งเป็นการเป็นการเคลื่อนท านองทั้ง 
2 แนวไปในทิศทางเดียวกันในห้องท่ี 17 แล้วค่อยๆเพิ่มการสร้างเสียงประสานขึ้นมาในห้องเพลงถัดไป  
 
 
  
 
  

ตัวอย่างที่ 3.4.2.3 ท านองที่มีการใช้เทคนิคการบรรเลงให้ต่อเนื่อง 
 

 ตอน A’ (ห้องที่ 21 (นับมาจากห้องที่ 20 จังหวะที่ 3 - 28) คือการน าท านองในท่อนแรก
กลับมาเล่นใหม่อีกครั้งนึง แต่มีการพัฒนาโน้ตเกิดขึ้นในช่วงห้องที่ 25 จังหวะที่ 3 ถึงห้องที่ 28 มี   
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การแต่งท านองแบบใช้โน้ตในบันไดเสียง D เมเจอร์เพ่ือส่งเข้าหาท่อนต่อไป โดยมีเครื่องหมาย 
Ritardando ในห้องเพลงที่ 27 เพ่ือให้เล่นช้าลงทีละน้อยส่งไปยังท านอง B ที่จะมาให้ห้องเพลงที่ 28 
จังหวะที่ 3 

และมีการย้อน ไปยังท่อน B และ A’ อีกครั้งนึง โดยไม่เขียนเครื่องหมายย้อนเพลง มีการจบ
เพลงด้ วย เค เดนซ์ปิ ดแบบสมบู รณ์  (Perfect Authentic Cadence;) V-Isus4-I มี โน้ ตแขวน 
(Suspension) เป็นโน้ตในคอร์ดแต่มีระดับเสียงเดียวกันกับที่โน้ตที่อยู่ติดกันก่อนหน้าแล้วเกลาลง 1 
ขั้นไปยังโน้ตในคอร์ด I ซึ่งเป็นคอร์ดจบของบทเพลงนี้ 

 
3.4.3 ท่อนที่ 3 Hasche-Mann (Blindman’s Bluff – Catch me if you can) 
ผลงานชิ้นนี้เป็นบทประพันธ์ล าดับที่ 3 ในบทเพลงเดี่ยวเปียโนชุดนี้ อยู่ในสังคีตลักษณ์     

สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary Form; A:BA) ในอัตราจังหวะสองธรรมดา (Duple 
Simple Time)  

ตอน A (ห้องเพลงที่ 1 – 8) ยาว 8 ห้อง เริ่มด้วยบันไดเสียงหลัก B ไมเนอร์ เนื้อดนตรีของ     
ชูมันน์ในบทนี้ เป็นแบบโพลิโฟนี มี 3 แนวเสียง โดยแนวเสียงบนสุดเป็นแนวท านองหลัก มี             
การเคลื่อนไหวมากท่ีสุดในช่วงแนวท านองนี้ มีการใช้โน้ตเขบ็ตสองชั้นในการด าเนินเพลง แนวเสียงต่ า 
(Bass Line) อยู่ในช่วงของจังหวะตก หรือจังหวะหลักและมีการท าหน้าที่เป็นแนวบรรเลงประกอบ 
(accompaniment) หรือคอร์ด (Chord) ในจังหวะคาด (off-beat) มีการก้าวเดินของมือซ้ายที่เสถียร
ในช่วงของแนวการบรรเลงประกอบ หนึ่งประโยคเพลงประกอบด้วยโน้ตที่มีความยาว 4 ห้องเพลง  
ทุก 2 ห้องเพลงในท านองมีการเริ่มต้นจะเริ่มต้นด้วยโน้ตตัวด า (Crotchet) โดยให้ความคิดแบบเด็กท่ี
ต้องพักก่อนที่จะวิ่งไปยังทิศทางใหม่เพ่ือให้เกิดการเคลื่อนไหวไปภายในประกอบด้วยการเคลื่อนที่
แบบโน้ตแยก (Arpeggio) ในการเคลื่อนไหวแบบเขบ็ตสองชั้น (Semiquaver) ในส่วนของเครื่องหมาย 
sfp (Sforrzando; เน้นในจังหวะนั้น)จะเกิดขึ้นทุกสองห้องเพลงยกเว้นในห้องเพลงที่ 13 – 16  ใน
ห้องเพลงที่ 2  นี่เองมีการใช้โน้ตประดับ (Appoggiaturas) ตรงโน้ตที่เป็นเขบ็ตสองชั้นที่มีเครื่องหมาย 
Accent (ตัวอย่างที่ 3.4.3.1) ห้องเพลงที่ 5 – 8 นั้นเกิดจากการน าท านอง 4 ห้องแรกมาเขียนซ้ าอีก
ครั้งโดยไม่มีเครื่องหมายให้เล่นซ้ า จบตอน A ด้วยเคเดนซ์ก่ึงปิด (Plagal Cadence) 

 
 

 
  
 

ตัวอย่างที่3.4.3.1 ท านองหลักท่ีมี 3 แนวเสียง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

53 

ตอน B หรือ BA section (ห้องเพลงที่ 9 – 32) มีความยาว 12 ห้องเพลงมีเครื่องหมายเล่น
ซ้ าท าให้ความยาวที่แท้จริงของท่อนนี้เป็น 24 ห้องเพลง มีอัตราส่วนเป็น 3 เท่าของท่อน A ท านองที่ 
2 อยู่ในบันไดเสียง G เมเจอร์ (ห้องเพลงที่ 9 – 16)  มีการเปลี่ยนบันไดเสียงไปยังบันไดเสียง           G 
เมเจอร์  ในห้องเพลงที่  9 – 10 มีการใช้  Seventh Chord หรือ Secondary Function (II7-V7 
Progression) ในบันได้เสียง G เมเจอร์ ในห้องเพลงที่ 10 ด้วยเช่นกัน (ตัวอย่างที่ 3.4.3.2) ใน      
ห้องเพลงที่  13 -15 จังหวะที่หนึ่ งมีการใช้คอร์ด Neapolitan Sixth (N6) ในรูปพ้ืนต้น (Root 
Position) ซึ่งเป็นตัวอย่างการเดินคอร์ที่มักพบในศตวรรษท่ี 18 ในการประพันธ์แบบโรแมนติก การใช้
คอร์ด Neapolitan Sixth ของบทเพลงนี้เป็นการใช้บนคอร์ดสอง Supertonic (C major) ที่เกิดจาก
การส่งของเคเดนซ์ขัด ( Interrupted Cadence หรือ Deceptive Cadence; DC V – vi) ในบันได
เสียง E ไมเนอร์ (ห้องเพลงที่ 12 จังหวะที่ 2 – 13) ห้องเพลงที่ 13 – 14 ดนตรีในช่วงนี้ท านองจะส่ง
เข้าไปหาเสียงประสานที่เป็นโน้ตหนึ่ง (Tonic) และโน้ตห้า (Dominant) ในบันไดเสียง C เมเจอร์     
ที่เป็นจังหวะเน้น เพเดิลคู่ในช่วงเสียงต่ า (Sustained Chord) ที่บรรเลงประกอบกับบันไดเสียงขาข้ึน 
(Ascending Scale) โดยห้องเพลงที่ 15 – 16 เป็นช่วงเชื่อม (Transition) เชื่อมกับคอร์ดโดมินันท์
ของบันไดเสียง B ไมเนอร์ เพ่ือเป็นการเน้นคอร์ดโดมินันท์ (ตัวอย่างท่ี 3.4.3.3) และปิดท้ายด้วยบันได
เสียงแบบโครมาติก (Chromatic Scale) เพ่ือที่จะน ากลับไปยังท านองหลัก หรือ A’ ในบันไดเสียง    
B ไมเนอร์  ห้องเพลงที่  20 มีการจบแบบเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect Authentic 
Cadence) (ตัวอย่างท่ี 3.4.3.4) 
 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.3.2 การใช้ Secondary Function (II7-V7 Progression) ในบันได้เสียง G เมเจอร์ 
 
 

 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.4.3.3 การใช้เพเดิลคู่  
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ตัวอย่างที่ 3.4.3.4 การจบแบบเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect Authentic Cadence) 
 

3.4.4 ท่อนที่ 4  Bittendes Kind (Pleading Child) 
 ผลงานชิ้นนี้เป็นบทประพันธ์ล าดับที่ 4 ของเพลงชุดนี้ อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอน          แบบ
ย้อนกลับ (Rounded Binary Form; A||:BA:||)  
 ตอน A หรือท านองแรก (ห้องเพลงที่ 1 – 4) ยาว 4 ห้อง แบ่งเป็น 2 ประโยค ประโยคละ 4 
ห้องเพลง ในบันไดเสียงหลัก D เมเจอร์ มี 3  แนวท านอง ห้องเพลงที่ 1 – 2 (ตัวอย่างที่ 3.4.4.1) มี
หน่วยย่อย (Motive) ปรากฏขึ้นบนเสียงสูงสุด (Higher Voice) เสียงกลาง (middle Voice) น าเสนอ
โน้ตที่แตกต่างจากเสียงสูง มีคอร์ดที่หลากหลายที่ผู้แต่งได้ประพันธ์ขึ้นมา อาทิ Major 9th (B) และ 
Minor 9th (Bb) การด าเนินคอร์ด (Chord Progression) ของสองห้องแรกมีดังนี้ VI9 bvi9 viio7/V V 
เพ่ือเป็นการสนับสนุนเพลงในล าดับถัดไป ห้องเพลงที่ 3 – 4 น าท านองของสองห้องแรกมาเล่นซ้ าอีก
ครั้งเป็นเสียงสะท้อนของท านอกหลักแรก 
 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.4.1 ท านองในบันไดเสียง D เมเจอร์ 
 

 ตอน B (ห้องเพลงที่ 5 – 12) ยาว 8 ห้อง มีการเปลี่ยนบันไดเสียงไปยังบันไดเสียง G เมเจอร์
ในห้องเพลงที่ 5 – 8 การด าเนินคอร์ดส่วนใหญ่จะอยู่ในรูปของคอร์ดโดมินันท์ เช่น V97  bV97  I6/4  
bV97 I6/4 viio7/V V ในช่วงแรกนี้มีการใช้เทคนิค Dominant Pedal ในห้องเพลงที่ 6 (ตัวอย่างที่ 
3.4.4.2) มีการบรรเลงซ้ าอีกครั้งในห้องเพลงที่ 7 – 8 ประโยคเพลงที่ 2 นี้เป็นส่วนหนึ่งของผลงานที่
จบด้วยคอร์ดโทนิก (Tonic) ห้องเพลงที่ 9 – 12  นั้นขึ้นมาด้วย Second degree ของบันไดเสียง    
A เมเจอร์ (ii-V-I) เริ่มต้นด้วยคอร์ด B ไมเนอร์ เป็นคอร์ดล าดับที่ 2  ของ บันไดเสียง A เมเจอร์ ท่อนนี้
เป็นการแปร หรือ ทางแปร (Variation) ของท่อนแรกจบตอนด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect 
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Authentic Cadence; PAC V-I) (ตัวอย่างที่ 3.4.4.3) และมีตอน A ย้อนกลับมาอีกครั้งในห้องที่ 13 
ไปจนถึงจบ ในตอนเพลงนี้จะจบด้วยคอร์ดโดมินันท์ (Dominant Chord) (ตัวอย่างที่ 3.4.4.4) 
ผู้ประพันธ์อาจจะต้องการให้ความรู้สึกเหมือนเป็นเด็ก แต่ก็อาจจะเหมือนเป็นการเตรียมพร้อม
เพ่ือที่จะเชื่อมไปยังผลงานล าดับต่อไปซึ่งอยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ 
 
 

 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.4.4.2 การด าเนินคอร์ดในรูปของคอร์ดโดมินันท์ 

 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.4.4.3 การจบตอนด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ 

 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.4.4.4 การจบด้วยคอร์ดโดมินันท์ของบันไดเสียง D เมเจอร์ 

 
3.4.5 ท่อนที่ 5 Gliickes genug (Perfectly Contented) 

  ผลงานชิ้นนี้เป็นบทประพันธ์ล าดับที่ 5 อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอนแบบธรรมดา (Simple 
Binary Form; AB) อัตราจังหวะ 2/4 

ตอน A (ห้องที่ 1 – 16) ยาว 16 ห้อง  อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ หน่วยย่อยหลักของ     
บทเพลง (Motive or Motif) มีความยาวมากถึง 8 ห้องเพลง โดยเริ่มด้วยคอร์ด A เมเจอร์ เป็นคอร์ด
หลักของท่อนเพลงนี้ ซึ่งเป็นคอร์ดโดมินันท์หรือคอร์ดในล าดับที่ V ของบันไดเสียงนี้ การใช้
เครื่องหมายต่างๆเพ่ือที่จะท าให้เพลงมีการเคลื่อนไหวที่มากขึ้น เสียงประสานมีความหลากหลาย 
ท านองหลักอยู่ในแนวเสียงที่ต่างกันตามประโยคเพลงเพ่ือให้ท านองนั้นมีสีสันมากข้ึน อาทิ ห้องเพลง 
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ที่ 1 – 4 ท านองหลักจะอยู่ที่แนวเสียงบนสุด (ตัวอย่างที่ 3.4.5.1) แต่ในห้องเพลงที่ 5 – 8 ท านอง
หลักจะอยู่ในแนวเสียงที่ต่ าที่สุด (ตัวอย่างที่ 3.4.5.2) และมีใช้การประสานโดยใช้ขั้นคู่แบบช่วงคู่แปด 
(Octave) เพ่ือให้เสียงกว้างขึ้นแนวเสียงต่ ามีการใช้โน้ตครึ่งเสียงหรือโน้ตโครมาติก (Chromatic 
Note; โน้ตที่ไม่อยู่ในกุญแจเสียงหลัก) เพ่ือส่งไปห้องเพลงที่ 9 – 16 ซึ่งเป็นการน าท านอง A กลับมา
บรรเลงอีกครั้ง 
 

 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.5.1 ท านองหลักในบันไดเสียง D เมเจอร์ 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.5.2 ท านองอยู่ในแนวเสียงต่ า 
 

ตอน B (ห้องเพลงที่ 17 – 24) มีความยาว 8 ห้องเพลง ตอนนี้อยู่ในบันไดเสียง F เมเจอร์ 
เป็นบันไดเสียงหลัก ขึ้นท านองด้วยคอร์ด Diminshed ท าให้บรรยากาศของเพลงค่อนข้างเศร้า
เล็กน้อยแล้วส่งไปยังคอร์ดโทนิก F เมเจอร์ด าเนินเพลงไปเรื่อยจนมาถึงห้องเพลงที่ 20 จบด้วยคอร์ด I 
– V ซึ่งเป็นการจบเคเดนซ์แบบเคเดนซ์เปิด (Half Cadence) มายังห้องเพลงที่ 21 ซึ่งมีการใช้คอร์ด
ครึ่งเสียง (Chromatic Chord) เพ่ือส่งเข้าไปหาห้องเพลงที่ 22 เปลี่ยนบันไดเสียงเป็นบันไดเสียง      
D เมเจอร์เป็นการจบตอนเพลงนี้ด้วยเคเดนซ์ก่ึงปิด (Plagal Cadence) (ตัวอย่างที่ 3.4.5.3) 
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ตัวอย่างที่ 3.4.5.3 การจบตอนเพลงนี้ด้วยเคเดนซ์กึ่งปิด (Plagal Cadence) 
 

3.4.6 ท่อนที่ 6 Wichtige Begebenheit (Important Event) 
  ผลงานชิ้นนี้เป็นบทประพันธ์ล าดับที่ 6 ของบประพันธ์ชุดนี้ อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอนแบบ
ย้อนกลับ (Rounded Binary Form) โดยตอน A หรือท านองแรก (ห้องเพลงที่1 – 8) อยู่ใน       บันได
เสียง A เมเจอร์ โดยแนวท านองคือส่วนที่เป็นโน้ตสูงที่สุดของบทเพลง (Top note) เนื้อผิว (Texture) 
แสดงให้เห็นถึงบรรยากาศของเพลงที่มีความแข็งแรง โดยความแข็งแรงของบทเพลงนี้มาจากการใช้
เสียงประสานในรูปแบบของคอร์ดแท่ง (Block Chord) จบตอน A ด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ 
(Perfect Authentic Cadence; PAC) ในกุญแจเสียงเดิม (ตัวอย่างท่ี 3.4.6.1) 
  
 
 

 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.6.1 ท านองหลักและเสียงประสานอยู่ในรูปแบบคอร์ดแท่ง 
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ตอน B (ห้องเพลงที่ 9 – 16) ยาว 8 ห้อง มีเครื่องหมายซ้ าท าให้ความยาวที่แท้จริงกลายเป็น 
16 ห้องเพลง ซึ่งยาวกว่าตอน A เท่าตัว ในตอนนี้มีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็น บันไดเสียง D เมเจอร์ 
ซึ่งเริ่มต้นด้วยคอร์ดโดมินันท์หรือคอร์ดห้าของบันไดเสียงนี้ เริ่มนับจากห้องเพลงที่ 8 จังหวะที่ 3 
ผู้ประพันธ์ประพันธ์ท านองในช่วงนี้ย้ายไปอยู่ในมือซ้ายหรือโน้ตตัวบน (Top Note) ของแนวเสียงต่ า
และเสียงประสานนั้นขึ้นไปอยู่ในแนวบน มีการเน้นโน้ตเป็นส่วนใหญ่ในจังหวะหลักเพ่ือท าให้เพลง
แข็งแรงมากขึ้น จบตอนด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence) (ตัวอย่างที่ 
3.4.6.2) อย่างไรก็ตามตั้งแต่ห้องเพลงที่ 17 ไปจนจบนั้นมีแนวเสียงเดิมของท านอง A กลับมาให้ได้ยิน
อีกครั้ง จึงอาจคิดช่วง 8 ห้องสุดท้ายนี้ เป็นตอน A ซึ่งท าให้สังคีตลักษณ์สองตอนในที่นี้ เป็น         
สังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ 

 
 
 
 

 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.6.2 ท านองหลักในช่วงเสียงต่ าในบันไดเสียง D เมเจอร์ 
 

3.4.7 ท่อนที่ 7 Traumerei (Reverie) 
 ผลงานชิ้นนี้เป็นบทประพันธ์ล าดับที่ 7 ของบทประพันธ์ชุดนี้ โดยถือได้ว่าเป็นท่อนเพลงนี้
เป็นท่อนเพลงที่มีชื่อเสียงที่สุดในชุดนี้ เนื่องจากมีท านองที่มีเสน่ห์และพลัง สามารถสร้างความสงบ
ให้กับผู้ชมได้กลังจากฟังเพลงต่างๆหลากหลายได้ อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ 
(Rounded Binary Form; ABA’) 

ตอน A (ห้องเพลงที่ 1 – 8) มีความยาว 8 ห้องเพลง ประกอบด้วยประโยคๆละ 4 ห้องเพลง 
อยู่ในบันไดเสียงโทนิก F เมเจอร์ ในห้องเพลงที่ 1 – 4 นั้นแนวท านองหลักจะอยู่ในแนวเสียงสูง     
ส่วนแนวประกอบและเสียงประสานจะอยู่ทางมือซ้ายและได้มีการน าเอาท านองจากประโยคแรกมา
พัฒนาเพ่ือให้เกิดความหลากหลายมากขึ้นในห้องเพลงที่ 5 – 8 ในช่วงแรกของบทเพลงนั้นใช้     
ความเข้มเสียงเบา (p) เพ่ือสร้างบรรยากาศของบทเพลงให้รู้สึกเหมือนอยู่ในความฝัน การด าเนิน
คอร์ดส่วนใหญ่ของบทเพลงนี้จะเป็น I V (ตัวอย่างที่ 3.4.7.1) ในห้องเพลงที่ 7 – 8 มีการด าเนินคอร์ด
เป็นล าดับที่  vi I V viio/V (V) V ของบันไดเสียง F เมเจอร์  โดยมีการใช้  Progression Chord         
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เป็นแบบ ii-V ส่งไปเรื่อยๆในแบบ Circle มีเครื่องหมายให้บรรเลงซ้ าจึงท าให้ความยาวที่แท้จริงของ
บทเพลงตอนนี้กลายเป็น 16 ห้องเพลง จบตอนด้วยเคเดนซ์เปิด (Half Cadence; HC) 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.4.7.1 ท านองหลักในบันไดเสียง F เมเจอร์ 

 
ตอน B (ห้องเพลงที่ 9 – 16) มีความยาว 8 ห้องเพลง เนื่องจากเริ่มมีการย้ายบันไดเสียงไปยัง

บันไดเสียง G ไมเนอร์ ในห้องเพลงที่ 10 – 12 และย้ายบันไดเสียงไปยังบันไดเสียง B flat เมเจอร์
ในช่วงห้องเพลงที่ 12 โดยใช้การเปลี่ยนบันไดเสียง (Moduration; การเปลี่ยนบันไดเสียงในบทเพลง
จากบันไดเสียงหนึ่งไปยังอีกบันไดเสียงหนึ่ง) ซึ่งเป็นเทคนิคที่ส าคัญเทคนิคหนึ่งในการประพันธ์เพลง
บทนี้ ทิศทางท านองมีการเคลื่อนที่ขึ้นลงท าให้เพลงเกิดความเคลื่อนไหวที่ท าให้มีเสน่ห์มากยิ่งขึ้น   
บทเพลงมีการเปลี่ยนกุญแจเสียงอีกครั้งในห้องเพลงที่ 14 – 16 ไปยังบันไดเสียง D ไมเนอร์ซึ่งมี
ความสัมพันธ์เป็นกุญแจเสียงสัมพันธ์ (Related Key) (ตัวอย่างที่ 3.4.7.2) กับบันไดเสียงหลักและ
เปลี่ยนอีกครั้งเพ่ือส่งเข้าหาท านองหลักท่ีจะย้อนกลับมาในห้องเพลงที่ 17  

 
 

  
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.7.2 ช่วงเปลี่ยนบันไดเสียง (Modulation) 
 

ตอน A’ (ห้องเพลงที่ 17 – 24) กลับเข้ามาด้วยแนวความคิดเหมือนตอน A  มีการพัฒนา
ท านองหลักในช่วง 4 ห้องสุดท้ายโดยการน าแนวคิดจากตอน A มาพัฒนา มีการใช้ Ritardando 
(ตัวอย่างที่ 3.4.7.3) เพ่ือส่งให้เพลงจบด้วยความเข้มเสียงที่เบามาก โดยมีบรรยากาศเพลงเหมือนกับ
ฝันหนึ่งตื่นจบตอนเพลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence;PAC) 
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ตัวอย่างที่ 3.4.7.3 การน าแนวคิดจากตอน A มาพัฒนา 
 

3.4.8 ท่อนที่ 8 Am Camin (At the Fireside) 
 ผลงานชิ้นนี้เป็นผลงานล าดับที่ 8 ของเพลงชุดนี้ อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอนแบบธรรมดา 
(Simple Ternary Form) ตอน A (ห้องเพลงที่ 1 – 8) อยู่ในบันไดเสียง F เมเจอร์ ห้องเพลงที่ 1 – 4 
ท านองเป็นแบบประโยคค าถาม (ตัวอย่างที่ 3.4.8.1) มีการใช้คอร์ดโดมินันท์ระดับสอง (Secondary 
Dominant Chord) ในจังหวะที่สองของห้องเพลงที่ 1 ซึ่งเป็นการใช้คอร์ดโดมินันท์ของบันไดเสียงอ่ืน
ซึ่งไม่ใช่บันไดเสียงหลักของบทเพลง กล่าวคือใช้คอร์ด าดับที่ V/IV IV เพ่ือส่งเข้าไปหาคอร์ดซับโด
มินันท์ หรือคอร์ดล าดับที่ IV (Subdominat Chord) ในบันไดเสียง F เมเจอร์ ห้องเพลงที่ 5 – 8 
ท านองเป็นแบบประโยคค าตอบ มีหน่วยย่อย (Motive or Motif) หลักของบทเพลงอยู่ในท านองนี้
ด้วย จบตอนด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence; PAC) 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.8.1 ท านองเป็นแบบประโยคค าถาม 
 

 ตอน B (ห้องเพลงที่ 9 – 16) มีการย้ายบันไดเสียงในห้องเพลงที่ 10 – 12 เพ่ือน าเสนอ
ท านองใหม่ ห้องเพลงที่ 12 – 16 ในแนวเสียงต่ ามีการประพันธ์แบบโน้ตเสียงค้าง (Pedal Tone Bass 
on Five) และย้ายกลับมายังบันไดเสียง F เมเจอร์ โดยห้องเพลงที่ 13 – 15 (ตัวอย่างที่ 3.4.8.2)ถือได้
ว่าเป็นช่วงเชื่อมเพ่ือเป็นการเตรียมที่จะกลับมายังตอน A’ 
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ตัวอย่างที่ 3.4.8.2 แนวเสียงต่ ามีการประพันธ์แบบโน้ตเสียงค้าง 

 
 ตอน A’ (ห้องเพลงที่ 17 – 24) ในตอนนี้น าวัตถุดิบจากตอน A มาแต่อยู่ในช่วงเสียงที่ต่ าลง

กว่าปกต ิ1 ช่วงเสียง (Octave) และมีการน าวัตถุดิบใหม่ๆใส่เข้ามาสอดแทรกให้เพลงมีความน่าสนใจ
มากยิ่งขึ้น อาทิ ในประโยคค าตอบมีการเปลี่ยนสียงประสานเล็กน้อย โดยอยู่ในรูปแบบของขั้นคู่ 8 
และน าเอาเทคนิคการบรรเลงแบบ Arpeggio เพ่ือเป็นการจบตอนเพลงและเป็นการเตรียมตัวส าหรับ
ช่วงหางเพลง มีเครื่องหมายให้บรรเลงซ้ าเพ่ือเข้าไปประทุนที่สองในรอบถัดมา จบตอนด้วยเคเดนซ์ปิด
แบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence; PAC)  

ช่วงสุดท้ายเป็นช่วงหางเพลง (Coda) ห้องเพลงที่ 25 – 33 ซึ่งย้ าถึงความส าคัญของ     บันได
เสียง F เมเจอร์ เป็นการน าท่อนแรกของบทเพลงมาขยายโดยการใส่ลูกเล่นต่างๆ เช่น Secondary 
function viio/V-V-IV-ii-iii-I และ ในส่วนท านองห้องเพลงที่ 25 – 29 มีการเพ่ิมสีสันของบทเพลงโดย
การใช้เสียงประสานแบบขั้นคู่ 6 และคู่ 4 ท าให้เพลงมีช่วงเสียงที่กว้างขึ้น ห้องเพลงที่ 31 – 33 มีการ
ใช้คอร์ดประดับ เพ่ือส่งไปยังคอร์ดส าคัญหรือคอร์ดโดมินันท์ของบทเพลงและจบด้วยด้วยเคเดนซ์ปิด
แบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence; PAC) (ตัวอย่างที่ 3.4.8.3) 
 
 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.8.1 การใช้เสียงประสานแบบขั้นคู่ 6 และคู่ 4 
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3.4.9 ท่อนที่ 9 Ritter vom Steckenpferd (Knight of the Hobby-Hourse) 
 ผลงานชิ้นนี้เป็นผลงานที่ประพันธ์ขึ้นเป็นล าดับที่ 9 ของเพลงชุดนี้ อยู่ในสังคีตลักษณ์      
สามตอนแบบธรรมดา (Simple Ternary Form) ในอัตราจังหวะสามธรรมดา (Simple Triple Time) 
ตอน A (ห้องเพลงที่ 1 – 8) อยู่ในบันไดเสียงโทนิก C เมเจอร์ น าเสนอท านองหลักด้วยการใช้จังหวะ
ขัด (Syncopation) โดยท านองหลักจะอยู่ในแนวเสียงที่ 1 ที่จะมีการเน้นโน้ต (Accent;>) ของแนว
เสียงที่ 1 ในจังหวะสุดท้ายของห้องเพลง โดยมีโน้ต G เป็นโน้ตค้าง (Pedal Tone) (ตัวอย่างที่ 
3.4.9.1) 
 
 
  
 
 
 

 
  

 
ตัวอย่างที่ 3.4.9.1 เสนอท านองหลักด้วยจังหวะขัด 

 
ตอน B มีความแตกต่างจากตอน A โดยสิ้นเชิง โดยผู้ประพันธ์นั้นได้ใช้ย่านเสียงต่ าลงจึงท าให้

เสียงมีความหนาและดังขึ้น เริ่มมีการเปลี่ยนบันไดเสียงไปยังบันไดเสียง F เมเจอร์ ในห้องเพลงที่ 9 
และเพ่ิมเนื้อผิว (Texture) เพ่ือให้มีความเข้มเสียงที่มากขึ้น ในช่วงเสียงแนวต่ าหรือแนวเบสมีการเดิน
โน้ตที่ไล่บันไดเสียงแบบขาลง (Descending) เพ่ือเปลี่ยนไปยังบันไดเสียง D ไมเนอร์ จบท่อนด้วย
คอร์ดล าดับที่ viio ของบันไดเสียง C เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 3.4.9.2) 
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ตัวอย่างที่ 3.4.9.2 การเดินโน้ตที่ไล่บันไดเสียงแบบขาลง (Descending)  
 

ตอน A’ กลับเข้ามาด้วยวัตถุดิบที่คล้ายกับตอน A เพียงแต่มีการเคลื่อนไหวที่เข้มข้นมากขึ้น
และมีการซ่อนท านองแรกในแนวเสียงที่ 2  ในช่วงเป็นช่วงที่ย้ าความส าคัญของบันไดเสียง C โดย
สังเกตจากโน้ตที่อยู่แนวบนสุด มีการย้ าเป็นจังหวะที่เสถียรในแนวเบสหรือแนวเสียงต่ า มีการย้ าตัว  
โทนิกและจบเพลงด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence) (ตัวอย่างที่ 3.4.9.3) 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.9.3 การย้ าตัวโทนิก ในบันไดเสียง C เมเจอร์ 
 

3.4.10 ท่อนที่ 10 Fast zu ernst (Almost too Serious) 
 เป็นบทประพันธ์ล าดับที่ 10 ของเพลงชุดนี้ มีวัตถุดิบของจังหวะเหมือนกันโดยมีการใช้   
คอร์ดแตก (Broken Chord) และมีการใช้การเชื่อมโน้ต (Slur) ในการเชื่อมโน้ตเพ่ือให้โน้ตที่เล่น
ออกมามีความต่อเนื่องกันโดยเป็นการเล่นแบบ Legato อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอน กล่าวคือมี     
การกลับมาของตอน A สามครั้งและตอน B สองครั้ง ABABA  
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 ตอน A (ห้องเพลงที่ 1 – 16) อยู่ในบันไดเสียง G-sharp ไมเนอร์ ท านองในแนวเสียงสูงและ
แนวเสียงต่ ามีการเคลื่อนท านองสองแนวแบบสวนทาง (Contary Motion) กล่าวคือท านองในแนวบน
มีทิศทางโดยรวมเป็นขาขึ้นในขณะที่แนวล่างมีทิศทางลงสังเกตุได้จากโน้ตตัวแรกของแนวล่างในแต่ละ
ห้องเพลง ในทุกประโยคเพลงในตอน A นั้นมีเครื่องหมาย Ritardando เพ่ือให้เพลงที่เล่นช้าลงในท้าย
ประโยคของและเพ่ือให้บรรยากาศของบทเพลงนั้นมีความลึกซึ้งที่มากข้ึน (ตัวอย่างที่ 3.4.10.1) 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 3.4.10.1 การเคลื่อนท านองสองแนวแบบสวนทาง (Contary Motion) 

 
ตอน B (ห้องเพลงที่ 17 – 21) มีความยาว 5 ห้อง มีการเปลี่ยนแนวท านอง โดยมีการเคลื่อน

ของท านองแบบไปในทิศทางเดียวกันและมีการซ้ าของโน้ตแนวล่างและใช้เครื่องหมาย Double 
Sharp เพ่ือพัฒนาให้ตอนเพลงนี้อยู่ในบันไดเสียง D-sharp เมเจอร์ โดยยังคงมีแบบแผนของจังหวะ 
(Pattern) เหมือนในตอน A (ตัวอย่างที่ 3.4.10.1)   

 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.10.2 พัฒนาท านองให้ตอนเพลงนี้อยู่ในบันไดเสียง D-sharp เมเจอร์  
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ตอน A’ (ห้องเพลงที่ 22 – 34)  กลับเข้ามาด้วยแนวความคิดเหมือนตอน A โดยผู้ประพันธ์
ได้น าท านองแรกมาพัฒนาก่อนจะกลับไปเหมือนตอนเริ่มต้นและตอน B กลับมาอีกครั้งในห้องเพลงที่ 
43 – 47 และมีการเข้าสู่ตอน A ในห้องเพลงที่ 48 ไปจนถึงจบเพลง (ตัวอย่างที่ 3.4.10.3) 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.10.3 การพัฒนาท านองแรก 
 

3.4.11 ท่อนที่ 11 Furchtenmachen (Frightening) 
 ผลงานชิ้นนี้เป็นบทประพันธ์ล าดับที่ 11 ของเพลงชุดนี้ อยู่ในสังคีตลักษณ์รอนโด (Rondo 
Form) รูปแบบของจังหวะในทุกๆสี่ห้องเพลง มีการพัฒนาที่หลากหลาย อาทิ มีการวางไว้ในต าแหน่ง 
รูปพื้นต้น (Root Position) เคเดนซ์ปิด (Perfect Cadence) เป็นต้น 

ตอน A (ห้องเพลงที่ 1 – 8) มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่มต้นของท านองด้วยย่านเสียงสูง
เพ่ือให้มีความเข้มเสียงแบบเบาและคอร์ดครึ่งเสียง (Chromatic Chord) มีเครื่องหมายย้อนกลับ 
(Repeat Sign) จึงท าให้ความยาวที่แท้จริงของท่อนนี้กลายเป็น 16 ห้องเพลง ในช่วงตอนแรกเป็น 
การเคลื่อนที่สลับไปมาระหว่างบันไดเสียง E ไมเนอร์ และบันไดเสียง G เมเจอร์ ซึ่งเป็นบันไดเสียง
สัมพันธ์ (Related Key) ในช่วงที่เป็นบันไดเสียง E ไมเนอร์ ห้องเพลงที่ 1 – 2 เริ่มต้นโดยการด าเนิน
คอร์ดแบบ I-Vb แต่ส่วนครึ่งเสียงที่อยู่ในแนวเสียงต่ า (Chromatic Harmony) พบได้ในจังหวะที่ 2 
และจังหวะที่ 4 ของห้องเพลงที่ 2 ท าให้ความบรรยากาศของเพลงมีความสนุกสนาน (ตัวอย่างที่ 
3.4.11.1) บันไดเสียง G เมเจอร์เข้ามาในห้องเพลงที่ 3 – 4 ห้องเพลงที่ 5 – 8 เป็นการน าท านองใน
ตอน A มาพัฒนาในช่วงเสียงต่ า (Bass Line) (ตัวอย่างที่ 3.4.11.2) ในส่วนของท านองนั้นได้มี      การ
ประพันธ์ใหม่ข้ึนมาและจบตอนด้วยเคเดนซ์ไม่สมบูรณ์ (Imperfect Cadence) 
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ตัวอย่างที่ 3.4.11.1 การด าเนินเสียงประสานโดยใช้โครมาติก (Chromatic) 
 

  
  
 

ตัวอย่างที่ 3.4.11.2 การน าท านองในตอน A มาพัฒนาในช่วงเสียงต่ า 
 

ตอน B (ห้องเพลงที่ 9 – 12) มีความยาว 4 ห้องเพลง โดยบันไดเสียงนั้นได้เปลี่ยนกลับมายัง
บันไดเสียง E ไมเนอร์ ท านองหลักย้ายไปอยู่ที่มือซ้ายหรือแนวเบสและมีจังหวะยกสั้นๆบนมือขวาโดย
การเล่นแบบคอร์ดแท่ง มีการเลียนแบบท่วงท านอง (Sequence) และได้มีการก าหนดให้มีความเร็วที่
เพ่ิมมากข้ึนด้วย Schneller ในห้องเพลงที่ 10 และห้องเพลงที่ 12 มีการจบแคเดนซ์แบบปิด (Perfect 
Cadence) ในช่วงครึ่งห้องเพลง มีการเคลื่อนที่ต่อเนื่องไปจนเจอคอร์ด C เมเจอร์ใน      ห้องเพลงที่ 
12 จังหวะเน้น (Accented) โน้ตตัว B เป็นตัวที่บอกให้รู้ว่าก าลังจะย้ายบันไดเสียงไปยังบันไดเสียง E 
ไมเนอร์อีกครั้ง ท าให้ความยาวเพ่ิมขึ้นเป็น 8 ห้องเพลงในตอนนี้และมีการย้อนกลับไปตอน A อีกครั้ง
ในห้องที่ 13 – 20 (ตัวอย่างที่ 3.4.11.3) 

 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.11.3 ท านองหลักในแนวเบส 
 

 ตอน C (ห้องเพลงที่ 21 – 28) ได้มีการเปลี่ยนบันไดเสียง (Modulation) โดยห้องเพลงที่ 21 
– 22 เป็นบันไดเสียง A เมเจอร์ ห้องเพลงที่ 23 – 24 เป็นบันไดเสียง B ไมเนอร์ จบประโยคเพลง
ด้วยเคเดนซ์ปิด (Perfect Cadence) ในบันไดเสียง B เมเจอร์ โดยเป็นกุญแจเสียงสัมพันธ์ (Related 
key) (ตัวอย่างที่ 3.4.11.4) จากนั้นมีการย้ายบันไดเสียงหรือ Transition กลับไปที่ตอน A ในห้อง
เพลงที่ 48 
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ตัวอย่างที่ 3.4.11.4 การย้ายบันไดเสียงและจบประโยคเพลงด้วยบันไดเสียง B เมเจอร์ 

 
3.4.12 ท่อนที่ 12 Kind im Einschlummern (Child Falling A Sleep) 

 ผลงานชิ้นนี้เป็นผลงานการประพันธ์ล าดับที่ 12 ของเพลงชุดนี้ อยู่ในบันไดเสียง E ไมเนอร์
อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Rounded Binary Form) 

 ตอน A (ห้องเพลงที่ 1 – 8) มีความยาว 8 ห้องเพลง เริ่มต้นด้วยความเข้มเสียงเบา (p) ห้อง
เพลงที่ 1 – 4 เป็นหน่วยย่อยหลัก (Motif or Motive) เปรียบได้แบบประโยคค าถามของผลงาน   
การประพันธ์ชิ้นนี้ มีการล้อกันของท านองระหว่างมือซ้าย (ตัวโน้ตเสียงสูง) และมือขวาและมีการใช้
คอร์ดแท่ง (Block Chord) ตรงจังหวะตกของทุกห้องเพลงมาบรรเลงประกอบ (Accompaniment) 
จบตอน A ด้วยเคเดนซ์เปิด (Half Caddence;HC) ในบันไดเสียง E เมเจอร์ คิดเป็นคอร์ดยืม 
(Borrowed Chord) เพราะเป็นการยืมคอร์ดมาจากกุญแจเสียงคู่ขนาน (ตัวอย่างที่ 3.4.12.1) 

 
 
 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.12.1 การล้อกันของท านองระหว่างท านองในมือซ้ายและขวา 
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ตอน B (ห้องเพลงที่ 9 – 18) มีความยาว 10 ห้องเพลง โดยท่อนเพลงนี้ผู้ประพันธ์ได้มี      
การย้ายบันไดเสียงไปยังบันไดเสียง E เมเจอร์ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับบันไดเสียง E ไมเนอร์ เป็น    
กุญแจเสียงคู่ขนาน (Parallel Key) ผู้ประพันธ์ได้มีการน าหน่วยย่อยมาพัฒนาต่อและมีการใช้โน้ต E 
เป็นโน้ตเสียงค้าง (Pedal Note/Tone) ในห้องเพลงที่ 9 – 11 และห้องเพลงที่ 13 – 15 ในส่วนของ
เรื่องท านองนั้น ได้มีการสลับกันเป็นท านองหลัก รวมถึงมีการ Double Line ของท านอง ตัวอย่างที่ 
(3.4.12.2) อาทิ จังหวะที่ 2 ของห้องเพลงที่ 9 ห้องเพลงที่ 17 – 23 ได้เริ่มมีการเปลี่ยนบันไดเสียง
เพ่ือเปลี่ยนกลับไปยังท่อน ห้องเพลงที่ 17 – 18 มีการน าโน้ต B มาค้างเสียงไว้เพ่ือเพ่ิมเสียงกัด 
(Dissonant) และในบางคอร์ดยังเป็นโน้ตนอกคอร์ดอีกด้วย ในบันไดเสียง A เมเจอร์ ห้องเพลงที่ 18 
– 19 มีการใช้โน้ตแขวน (Suspension) และเกลาลง (Resolve) ตัวอย่างที่ (3.4.12.3) ในครึ่งจังหวะ
สุดท้ายในบันไดเสียง B เมเจอร์ โดยมีการกลับมาของท านองแรกอีกครั้งในห้องเพลงที่ 24 – 31 เพ่ือ
เป็นการจบท่อนเพลงด้วยคอร์ด A ไมเนอร์ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.12.2 การสลับกันเป็นท านองหลักและย้ายย่านเสียง 
 

 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.12.3 การใช้โน้ตแขวน (Suspension) 
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3.4.13 ท่อนที่ 13 Der Dichter Spricht (The Poet Speaks) 
 ผลงานชิ้นนี้เป็นผลงานการประพันธ์ล าดับสุดท้ายในเพลงชุดนี้ ชูมันน์ได้น าความเป็นตัวเอง
ออกจากเพลงเล็กน้อยเพ่ือที่จะน าพาบทเพลงล าดับสุดท้ายให้เป็นบทสรุปในความรู้สึกและ        
ความ   ทรงจ าในวัยเด็กที่เล่าผ่านทางบทเพลง 13 บทนี้ ซึ่งใช้เวลาประมาณ 20 นาที ของเพลงชุด 
13 บทและเป็นบทสรุปที่อยู่ในบันไดเสียง G เมเจอร์ บทประพันธ์นี้อยู่ในสังคีตลักษณ์สามตอนแบบ
ธรรมดา (Simple Ternary Form)  
 ตอน A หรือ ท านองแรก (ห้องเพลงที่ 1 – 8) ในท่อนนี้มีการใช้คอร์ดแท่ง (Block chord) 
โดยท านอง (Melody) นั้นจะอยู่ที่ในแนวท านองที่สูงที่สุด (Top Note) และเริ่มด้วยคอร์ดโดมินันท์ 
หรือคอร์ดล าดับที่ V ของบันไดเสียงนี้ ในบันไดเสียงหลักมีการใช้โน้ตประดับ โน้ตนอกคอร์ด อาทิเช่น 
โน้ตพิง (Appoggiatura) เพ่ือใช้ในการเน้น โน้ตผ่าน (Passing Note) ในห้องเพลงที่ 3 เพ่ือเพ่ิม  
ความต่อเนื่องให้กับท านองที่ผู้ประพันธ์นั้นก าหนดค่อยๆดังขึ้น (Crescendo) (ตัวอย่างที่ 3.4.13.1) 
ห้องเพลงที่ 6 มีการใช้ Neighboring Tone ในส่วนของท านองประสาน อีกท้ังยังมีการใช้ โน้ตประดับ
ในจังหวะที่ 2 ของห้องเพลงนี้เพ่ือให้บรรยากาศของเพลงมีความตื่นเต้นและเร้าใจมากขึ้นในห้องเพลง
ที่ 7 มีความเข้มเสียงที่เบามาก (pp) เพ่ือท าให้เพลงมีสีสันที่หลากหลาย ในตอนนี้นั้นมีการใช้โน้ต D 
เป็น Pedal Tone อีกด้วย รวมทั้งยังเป็นจุดส าคัญ (Climax) ของประโยคและมีการใช้ความเข้มเสียง
ที่เบาลงเนื่องจากจบประโยคแล้ว 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.4.13.1 การใช้คอร์ดแท่งโดยท านองอยู่ในแนวบนสุด 
 

 ตอน B (ห้องเพลงที่ 9 – 12) ในส่วนนี้นั้นผู้ประพันธ์ได้น าเอาคอร์ดแตก (Broken Chord) 
มาใช้เพ่ือเพ่ิมความต่อเนื่องของท านองและสร้างความแตกต่างให้กับท านองนี้ผ่านทางคอร์ด โดยเริ่ม
จากคอร์ด Bm (iii) G (I) D#o7 และมีการใช้โน้ตประดับในห้องเพลงที่ 12 – 13 เพ่ือเป็นการเชื่อมกลับ
เข้าหาท านองแรกหรือตอน A (ตัวอย่างที่ 3.4.13.2) ในห้องเพลงที่ 14 – 21 เป็นการน าท านองเดิมมา
เล่นใหม่อีกครั้งนึง ช่วงสุดท้ายเป็นช่วงหางเพลง (Coda) ห้องเพลงที่ 22 – 26 มีการน าเอาคอร์ด A 
diminished เกลาเข้าไปให้คอร์ด D เมเจอร์ และคอร์ด G เมเจอร์ โดยจบเพลงและบทประพันธ์
ด้วยเคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ (Perfect Authentic Cadence) 
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ตัวอย่างที่ 3.4.13.2 การใช้โน้ตประดับเพ่ือเป็นการเชื่อมกลับเข้าหาท านองแรก 
 

แนวทางการฝึกซ้อม 
1. ปัญหาที่พบในบทเพลง 

1.1 การบรรเลงโน้ตเขบ็ต 2 ชั้นด้วยความเร็ว 
1.2 การบรรเลงคอร์ดแท่งที่ต้องการความดังและแข็งแรง 
1.3 การบรรเลงท านองให้เชื่อมกันในขณะที่แนวประสานบรรเลงอยู่ 

 
2. วิธีแก้ปัญหา 

2.1 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The School of Velocity Op.299 

by Carl Czerny หมายเลข 37 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น

ด้วยความเร็ว 

โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 60 
ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 60 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น – 
100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือซ้ายด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในคอร์ดถัดไป 
- น าโน้ตในเพลงมาบรรเลง  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 
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ตัวอย่างที่ 2.1 Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 หมายเลข 37 
 

2.2 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Milrokosmos Exercise by Bela 

Bartok ในหมายเลข 30 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงคอร์ดแท่งที่ต้องการความ

ดังและแข็งแรงโดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 80 
ของค่าโน้ตตัวด า โดยเริ่มจากความเร็ว 80 ของค่าโน้ตตัวด า – 160 ของค่า
โน้ตตัวด า 

- บรรเลงทั้ง 2 มือด้วยเสียงที่สั้นและดัง  
 
 
 
  

ตัวอย่างที่ 2.2 Bela Bartok: Milrokosmos Exercise ในหมายเลข 30 
 

2.3 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Mikrokosmos book two by Bela 

Bartok ในหมายเลข 60 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงท านองที่เชื่อมกันในขณะที่

แนวประสานบรรเลงอยู่ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 80 
ของค่าโน้ตตัวด า โดยเริ่มจากความเร็ว 80 ของค่าโน้ตตัวด า - 150 ของค่า
โน้ตตัวด า 

- ค้นหาท านองหลัก 
- บรรเลงพร้อมกับการร้องเพ่ือให้เข้าใจท านองมากข้ึน 

 
 
  
 
 

ตัวอย่างที่ 2.3 Bela Bartok: Mikrokosmos book two หมายเลข 60 
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3.5 Love of the Three Oranges Op.33 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 

 3.5.1 ท่อน March 
 บทประพันธ์นี้อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 โดยไม่ได้ก าหนดบันไดเสียงที่ชัดเจน โดยเป็น
เอกลักษณ์ที่มีความโดดเด่นของบทประพันธ์ในยุคสมัยนี้ บทประพันธ์นี้อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบรอนโด 
(Rondo) โดยมีทั้งหมด 5 ตอน คือ ABACA ใช้อัตราจังหวะ Tempo di Marcia หมายถึงจังหวะมาร์ช
ที่ใช้ส าหรับการเดินแถว มีความแข็งแรงของเสียง บรรยากาศของเพลงมีความขึงขังจึงท าให้ท านอง
ไม่ได้มีการเปลี่ยนแปลงมากเนื่องจากจะเน้นที่ความแข็งแรงของเสียงมากกว่า โดยผู้ประพันธ์ได้อาศัย
การเพ่ิมโน้ตและการเพ่ิมความดังของเสียง (Dynamic) มีเทคนิคการประพันธ์เพลงที่ใช้โน้ตซ้ า 
(Repeated note) และโน้ตที่มีความสั้นเพื่อแสดงถึงบุคลิกของบทประพันธ์มากขึ้น 

 ห้องเพลงที่ 1 และ 2 เป็นบทน าของบทประพันธ์นี้โดยผู้ประพันธ์ใช้การซ้ าของโน้ต 
(Repeated note) D (ตัวอย่างที่ 3.5.1.1) เพ่ือท าให้บทน าของบทประพันธ์นี้ดึงดูดผู้ฟังโดยมีการเน้น
ของโน้ตในจังหวะที่ 1 2 และ 3 กล่าวคือเป็นจังหวะตกที่สร้างบรรยากาศของเพลงให้มีความมั่นคง
และเสียงที่แข็งแรง โดยมีลักษณะคล้ายกับเสียงแตร 
 
  
  
 
 

ตัวอย่างที่ 3.5.1.1 การซ้ าของโน้ต 
 
 ตอน A ห้องเพลงที่ 3 – 10 โดยท านองหลักที่ 1 นั้นจะเริ่มที่โน้ต E-flat ในห้องเพลงที่ 2 
โดยอยู่ใน 2 โน้ตสุดท้ายก่อนเข้าห้องเพลงที่ 3 ท านองหลักจะอยู่ที่โน้ตสูงที่สุดของกลุ่มโดยมีเสียง
ประสานเป็นคอร์ดแท่ง (Block Chord) โดยมีคอร์ด A-flat เป็นคอร์ดหลัก และมีการใช้โน้ตเขบ็ต 1 
ชั้นและตามด้วยตัวหยุดเขบ็ต 1 ชั้นเช่นกันเพ่ือให้ผู้ที่บรรเลงนั้นต้องบรรเลงด้วยเสียงที่สั้นตามที่
ผู้ประพันธ์ต้องการ (ตัวอย่างที่ 3.5.1.2) 
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ตัวอย่างที่ 3.5.1.2 ท านองหลักจะอยู่ที่แนวสุดและมีเสียงประสานเป็นคอร์ดแท่ง (Block Chord) 

 
 ห้องเพลงที่ 6 – 8 มีการย้ายมาเป็นบันไดเสียง E-flat ซึ่งมีความส าพันธ์เป็นขั้นคู่ 5 ของ
บันไดเสียง A-flat โดยมีการใช้คอร์ด E-flat minor G minor C minor E-flat major และ B minor 
(ตัวอย่างท่ี 3.5.1.3) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.5.1.3 การย้ายบันไดเสียงจากบันไดเสียง A-flat สู่บันไดเสียง E-flat 
 
 ห้องเพลงที่ 9 การใช้เพเดิล (Pedal) ในห้องเพลงนี้จะใช้พร้อมกับโน้ต F-sharp ในจังหวะ
แรกของห้องเพลงนี้เพ่ือเก็บเสียงและความก้องกังวาล โดยท านองหลักมีขั้นคู่ 3 ไมเนอร์เป็นเสียง
ประสาน และจบตอน A อย่างสมบูรณ์ด้วยคอร์ด D เมเจอร์ ที่แข็งแรงด้วยสัญลักษณ์เน้น (Accent) 
(ตัวอย่างท่ี 3.5.1.4) 
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ตัวอย่างที่ 3.5.1.4 การใช้เพเดิล (Pedal) พร้อมกับโน้ต F-sharp 
 
 ตอน B ห้องเพลงที่ 11 – 18 ท านองหลักที่ 2 นี้เริ่มจากการใช้โน้ตซ้ า (Repeated note) 
และมีการใช้เทคนิคนี้อยู่หลายที่ อาทิ ห้องเพลงที่ 11 การซ้ าโน้ต G ห้องเพลงที่ 15 และ 16         
การซ้ าโน้ต D ห้องเพลงการใช้เสียงประสานนั้นได้ใช้คอร์ด G half dim7 คอร์ด C7 D halfo7 และ 
G7b5 ที่อยู่ในรูปแบบของคอร์ดแท่ง (Block Chord) มาประกอบ โดยก่อนจบประโยคมีการใช้โน้ตที่
คล้ายการพรมโน้ต (trill) ในห้องเพลงที่ 18 (ตัวอย่างท่ี 3.5.1.5) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
      
 
 

ตัวอย่างที่ 3.5.1.5 คอร์ดแท่ง (Block Chord) มาประกอบและการพรมโน้ต (trill) 
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 ตอน A ห้องเพลงที่ 19 – 26 เป็นส่วนที่ท านองหลักที่ 1 กลับมาอีกครั้งหนึ่ง โดยมีการเพ่ิม
การประสานที่เป็นขั้นคู่ 8 เพ่ือให้ท านองมีความแข็งแรง กล่าวคือเป็นการเพ่ิมความความดังของเสียง 
โดยผู้ประพันธ์ได้ก าหนดความดังของเสียงไว้ที่ Fortissimo คือความดังของเสียงที่มีความดังมาก 
(ตัวอย่างท่ี 3.5.1.6)  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.5.1.6 ท านองหลักท่ี 1 โดยมีเสียงประสานที่เป็นขั้นคู่ 8 
 
 ตอน C ห้องเพลงที่ 26 – 34 ในตอนต้นของตอนนี้มีการน าบันไดเสียงแบบโครมาติก 
(Chromatic Scale) ขาลงมาใช้ (ตัวอย่างที่ 3.5.1.7) ห้องเพลงที่ 27 มีโน้ต B flat เป็นเสียงหลัก โดย
บรรยากาศของเพลงในตอนนี้มีความคลุมเครือเนื่องจากท านองและเสียงประสานอยู่ในย่านเสียงที่ต่ า
และมีการก าหนดระดับของเสียงไว้ที่เบา (Piano) และท านองหลักอยู่ในมือขวา ห้องเพลงที่ 27 มี  
การสอดแทรกบันได้เสียงเต็ม (Whole tone scale) ขาขึ้น โดยเพ่ิมความดังของเสียงผ่านเสียงที่มี
ความสูงขึ้นและจ านวนโน้ตในคอร์ด รวมถึงมีการใช้รูปแบบของท านอง (Pattern) ที่ซ้ ากัน กล่าวคือมี
โน้ตเขบ็ต 1 ชั้นและเขบ็ต 2 ชั้น (ตัวอย่างท่ี 3.5.1.8) ห้องเพลงที่ 31 เพ่ิมท านองด้วยการใช้โน้ต C ซ้ า
และขั้นคู่ 4 ขาขึ้นและขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ขาลง ห้องเพลงที่ 33 มีการใช้รูปแบบของโน้ต (Pattern) 
เช่นเดียวกับห้องเพลงที่ 31 ขณะเดียวกันเสียงประสานนั้นมีการน าคอร์ด A-flat เมเจอร์                B-
flat ไมเนอร์ C ไมเนอร์ และ D-flat เมเจอร์ ในรูปแบบคอร์ดแท่ง (Block chord) เป็นคอร์ดในบันได
เสียง A-flat เมเจอร์ (ตัวอย่างท่ี 3.5.1.9) เพ่ือเป็นเชื่อมเข้าท่อน A 
 
 
 
  
 

ตัวอย่างที่ 3.5.1.7 บันไดเสียงแบบโครมาติก (Chromatic Scale) ขาลง 
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ตัวอย่างที่ 3.5.1.8 รูปแบบของท านอง (Pattern) ที่ซ้ ากัน 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.5.1.9 การน าคอร์ด A flat เมเจอร์ B flat ไมเนอร์ C ไมเนอร์ และ D flat เมเจอร์  
ในรูปแบบคอร์ดแท่ง (Block chord) มาประกอบ 

 
 ตอน A ห้องเพลงที่ 35 – 40 เป็นส่วนที่ท านองหลักที่ 1 กลับมาอีกครั้งหนึ่งแต่ครั้งนี้มี   
การเพ่ิมของโน้ตในคอร์ดเพ่ือให้สามารถเพ่ิมความดังของเสียงและเพ่ิมบันไดเสียงโดยมี A-flat เมเจอร์   
ขาข้ึน C ไมเนอร์ ขาลง F ไมเนอร์ ขาข้ึน E-flat เมเจอร์ ขาข้ึน และ G เนเจอร์รัล ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 
3.5.1.10) 
 
 
 
 
 
 
  
       
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.5.1.10 การเพ่ิมของโน้ตในคอร์ดและเพ่ิมบันไดเสียง 
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 ส่วนหางเพลง (Coda) ห้องเพลงที่ 41 – 44 บรรยากาศแสดงถึงความแข็งแรงในแต่ละ
คอร์ดที่อยู่ในรูปแบบคอร์ดแท่ง (Block Chord) โดยคอร์ดที่ผู้ประพันธ์นั้นอาจจะเป็นคอร์ดเดียวกัน
หรือเป็นคอร์ดที่มีสมาชิกคล้ายกันเพ่ือให้เกิดเสียงที่ต่างออกไปโดยใช้คอร์ด Fm7 – Dm7, Am – 
Dm, F, E flat, Am – Dm,  G sharp, C, D, A, D sharp – A flat, G, E, D, G, C โ ด ยสอ งคอร์ ด
สุดท้ายเป็นการจบบทประพันธ์ด้วย Perfect Authentic Cadence กล่าวเป็นการใช้คอร์ดในล าดับที่ 
5 และ 1 ในบันไดเสียง C เมเจอร์ (ตัวอย่างท่ี 3.5.1.11) เพ่ือเป็นการจบบทประพันธ์ได้อย่างสมบูรณ์ 
 
 
 
  
 
 

ตัวอย่างที่ 3.5.1.11 การใช้คอร์ดในช่วงหางเพลง 
 
แนวทางการฝึกซ้อม 

1. ปัญหาที่พบในบทเพลง 
1.1 การบรรเลงโน้ตซ้ าโดยมีเสียงประสานที่เดินเป็นบันไดเสียงแบบโครมาติก 

(Chromatic) 
1.2 การบรรเลงโน้ตซ้ า 
1.3 การบรรเลงโน้ตเบสและคอร์ดที่อยู่ในดนตรีประกอบแต่มีความกว้างแต่บรรเลง

ในมือเดียว 
2. วิธีแก้ปัญหา 

2.1 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Aloys Schmitt: Preparatory 
Exercise for the Piano Op.16 หมายเลข 57 – 60 เพ่ือให้นิ้วก้อยมีความ
แข็งแรงมากขึ้นโดยมีวิธ๊ซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 60 

ของค่าโน้ตตัวด า โดยจะเริ่มจากอัตราความเร็วที่ช้าแล้วจึงค่อยๆเพ่ิมอัตรา
ความเร็วไปจนถึงระดับ 112 ของค่าโน้ตตัวด า  

- การเปลี่ยนส่วนของโน้ตเพ่ือความแข็งแรงของนิ้วในส่วนอื่น โดยเริ่มจาก
การเสียงสั้นและเสียงยาวแล้วสลับเสียงยาวและเสียงสั้น 
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ตัวอย่างที่ 2.1 Aloy Schmitt: Preparatory Exercise for the Piano Op.16 หมายเลข 57 – 60 

 
2.2 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Hanon: The Virtuoso-Pianist 

หมายเลข 47 เป็นแบบฝึกหัดที่ฝึกการบรรเลงโน้ตซ้ าได้อย่างดี  
โดยมีวิธีซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 

100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็วระดับ 100 ไปจนถึง 168 
ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงให้โทนเสียงมีความดัง สั้นและแน่น เนื่องจากบทเพลงมีอัตรา
ความเร็วที่ค่อนข้างเร็วและแข็งแรงดังนั้นนิ้วที่บรรเลงในส่วนนี้จึงต้องการ
ความแข็งแรง 
 
 

  
 
 

ตัวอย่างที่ 2.2 Hanon: The Virtuoso-Pianist หมายเลข 47 
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2.3  ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Carl Czerny: The School of 
Velocity Op.299 หมายเลข 28 เป็นแบบฝึกหัดที่ฝึกการบรรเลงโน้ตเบสและ
คอร์ด  
โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 
- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 70 

ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 70 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น  - 
132 ของค่าโน้ตตัวด า 

- บรรเลงมือซ้ายด้วยเสียงที่สั้นและดัง  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง  

 
 
 
 
  

ตัวอย่างที่ 2.3 Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 หมายเลข 28 
 

3.5.2 ท่อน Scherzo 
 บทประพันธ์อยู่ในอัตราจังหวะ 6/8 สังคีตลักษณ์แบบสามตอน (Simple Ternary) และไม่ได้
มีการก าหนดบันไดเสียงที่ชัดเจน มีอัตราความเร็วที่ค่อนข้างเร็วโดยก าหนดไว้ที่ Allegro con brio 
บรรยากาศของเพลงมีความสนุกสนานและขี้เล่นซึ่งเป็นเอกลักษณ์ของบทประพันธ์ประเภท Scherzo 
 ตอน A อยู่ ในห้อง เพลงที่  1 – 28 โดยห้อง เพลงที่  1 – 4 นั้ นถือ ได้ ว่ า เป็นบทน า  
(Introduction) ของบทประพันธ์นี้ด้วยการน าเสนอขั้นคู่ 3 เมเจอร์ โดยเริ่มจากความดังของเสียง 
(Dynamic) ที่เบา (Piano) ไปจนถึงความดังของเสียงที่ดังมาก (Fortissimo) และค่อยๆเบาลงจนกลับ
เข้าสู่เสียงเบาอีกครั้งเพ่ือเตรียมเข้าสู่ท านองหลัก ท านองหลักได้เริ่มน าเสนอในห้องเพลงที่ 5 – 28 
โดยบทประพันธ์นี้มี 2 แนวเสียงหลัก โดยในห้องเพลงที่ 5 เป็นการเริ่มน าเสนอท านองหลักด้วย    
แนวเสียงที่ 2 และเชื่อมไปยังแนวเสียงที่ 1 ห้องเพลงที่ 7 มีการใช้โน้ตที่ลักษณ์ 5 พยางค์และ          3 
พยางค์ กล่าวคือสามารถบรรเลงในอัตราความเร็ว 5 โน้ตและ 3 โน้ตเท่ากับเขบ็ต 1 ชั้นเพ่ือสร้าง
บรรยากาศของท านองให้มีความโดดเด่น โดยทั้ง 2 แนวเสียงมีการเคลื่อนของท านองแบบสวนทาง 
(Contrary Motion) (ตัวอย่างที่ 3.5.2.1) โดยในส่วนนี้กล่าวได้ว่าศูนย์กลางของเสียงคือ F-sharp 
สังเกตได้จากมีการใช้คอร์ด F sharp เมเจอร์เป็นหลัก ห้องเพลงที่ 10 มีการใช้บันไดเสียงแบบ      โคร
มาติก (Chromatic Scale) ขาขึ้นมาใช้เป็นท านอง และมีการเชื่อมกับประโยคเพลงถัดไปด้วย  การ
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น าเอาโน้ตในคอร์ด G7 มาเรียงอยู่ในลักษณ์ 5 พยางค์และจบประโยคเพลงในห้องเพลงที่ 12 ด้วย
คอร์ด C เมเจอร์ โดยเป็นคอร์ดล าดับที่ V7 – I เรียกได้ว่าเป็นการจบประโยคเพลงอย่างสมบูรณ์ด้วย 
Perfect Authentic Cadence (ตัวอย่างที่ 3.5.2.2) ห้องเพลงที่ 13 – 14 ได้น าเสนอท านองที่มี    
การใช้บันไดเสียงแบบโครมาติก (Chromatic Scale) ขาลง โดยใช้คอร์ด C เมเจอร์ที่มีลักษณะเป็น
คอร์ดแตก (Broken Chord) มาเป็นเสียงประสาน 5 ถือได้ว่าศูนย์กลางของเสียงคือ C สังเกตได้จากมี
การใช้คอร์ด C เมเจอร์เป็นหลัก ห้องเพลงที่ 15 แนวเสียงทั้ง 2 แนวมีการเคลื่อนของท านองที่เป็น
แบบสวนทางเพ่ือเป็นการขยายช่วงเสียงให้มีความใหญ่ขึ้นและเพ่ิมสีสันให้กับแนวท านอง  (ตัวอย่างที่ 
3.5.2.3) ห้องเพลงที่ 17 – 28 เป็นส่วนที่เชื่อมระหว่างตอน A และตอน B โดยในห้องเพลงที่ 19 มี
การย้ายศูนย์กลางของเสียงจาก C กลับไปหา F-sharp เพ่ือเป็นการจบตอน A ห้องเพลงที่ 28 เป็น
ห้องเพลงที่จบอย่างสมบูรณ์ด้วยคอร์ด F-sharp เมเจอร์ 
 
 
 
 
 
 
  
 
  

ตัวอย่างที่ 3.5.2.1 บทน าและท านองหลักที่ 1  
 
 
 

 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.5.2.2 การใช้บันไดเสียงแบบโครมาติก (Chromatic Scale) ขาข้ึนเป็นท านอง 
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ตัวอย่างที่ 3.5.2.3 การเสนอท านองที่ใช้บันไดเสียงแบบโครมาติก (Chromatic Scale) ขาลง 
 

ตอน B อยู่ในห้องเพลงที่ 29 – 54 ท านองหลักในท่อนนี้น าเสนอด้วย โหมด C Lydian โดย
ในเสียงประสานนั้นมีการใช้ เสียงประสานเป็นคอร์ด C เมเจอร์และโน้ต F sharp เป็นเบสโดยถือเป็น 
Pedal tone ก็ว่าได้ ห้องเพลงที่ 35 การน าเสนอท านองอยู่ในแนวเสียงที่ 2 โดยการเดินของท านองมี
ระยะห่างเป็นคู่ Diminished 8th และ Minor 9th และจบประโยคเพลงด้วยบันไดเสียง G เมเจอร์หรือ
โหมด Ionian ห้องเพลงที่ 39 เป็นการเริ่มประโยคใหม่ด้วยบันไดเสียง D เมเจอร์โดยที่มีการใช้วัตถุดิบ
เหมือนกับตอนต้นของตอน B เพียงแต่มีศูนย์กลางของเสียงที่มีความสูงขึ้น กล่าวคือมีการใช้โน้ต  E 
เป็น Pedal tone ห้องเพลงที่ 45 มีการเดินของท านองมีระยะห่างเป็นคู่ Diminished 8th และ 
Minor 9th (ตัวอย่างที่ 3.5.2.4) และจบประโยคเพลงด้วยบันไดเสียง A เมเจอร์กล่าวคือมีการเดินของ
ท านองและเสียงประสานคล้ายห้องเพลงที่ 29 – 38 ในห้องเพลงที่ 49 – 54 เป็นประโยคจบของ 
ตอน B เริ่มด้วยการใช้โน้ตในคอร์ด E เมเจอร์เพ่ือเป็นท านองในแนวเสียงที่ 2 ห้องเพลงที่ 51 – 52 มี
การเดินของท านองเป็นขั้นคู่ 9 ก่อนจะมีเคลื่อนท านองแบบสวนทางเพ่ือขยายความดังของเสียงและ
จบตอนนี้อย่างสมบูรณ์ด้วยคอร์ด F sharp เมเจอร์ 
 

  
 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.5.2.4 น าเสนอท านองด้วย โหมด C Lydian 
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 ตอน A ห้องเพลงที่ 55 – 78 นั้นมีวัตถุดิบเหมือนกับในตอน A ในช่วงต้น เพียงแต่จะไม่มี  
บทน า โดยในห้องเพลงที่ 79 – 86 ถือว่าเป็นช่วงหางเพลง (Coda)  เป็นส่วนที่น าเอาท านองหลักและ
วัตถุดิบจากห้องเพลงที่ 5 มาขยายและพัฒนา โดยท านองจะอยู่ในแนวเสียงที่ 2 และเดินเป็นขั้นคู่ 3 
เมเจอร์และขั้นคู่ 5 เมเจอร์ เริ่มจากโน้ต E-sharp A-sharp C-sharp และจบบทประพันธ์นี้ด้วยโน้ต 
F-sharpเนื่องจากมีศูนย์กลางของเสียงเป็น F-sharp (ตัวอย่างที่ 3.5.2.5) ท าให้การจบบทประพันธ์นี้
เป็นไปอย่างสมบูรณ์ด้วยบรรยากาศที่สงบ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.5.2.5 น าเอาท านองหลักและวัตถุดิบในตอนต้นมาขยายและพัฒนา 
 
แนวทางการฝึกซ้อม 

1. ปัญหาที่พบในบทเพลง 
1.1 การบรรเลงโน้ต 5 พยางค์และ 3 พยางค์พร้อมกัน 
1.2 การบรรเลงท านองที่มีการย้ายต าแหน่งที่ความกว้าง 

 
2. วิธีแก้ปัญหา 

2.1 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Thirty New Studies in Technics 

Op.849 by Carl Czerny ในหมายเลข 12 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ตที่มี

ค่าโน้ตต่างกัน โดยเป็น 5 พยางค์และ 3 พยางค์ 

โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 50 
ของค่าโน้ตตัวด า โดยเริ่มจากความเร็ว 50 ของค่าโน้ตตัวด า - 100 ของค่า
โน้ตตัวด า 

- บรรเลงมือซ้ายด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในโน้ตถัดไป  
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- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง  
 

 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 2.1 Carl Czerny: Thirty New Studies in Technics Op.849 หมายเลข 12 

 

2.2 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม One Hundred Progressive Studies 

For the Piano Op.139 by Carl Czerny หมายเลข 76 เป็นการฝึกซ้อมการ

บรรเลงท านองที่มีการย้ายต าแหน่งความกว้างโดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 80 
ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 80 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น - 
140 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือซ้ายด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในโน้ตถัดไป  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง  

 
   

  

 

ตัวอย่างที่ 2.2 Carl Czerny: One Hundred Progressive Studies Op.139 หมายเลข 76 
 
3.6 Romeo and Juliet, op. 75 ประพันธ์โดย Sergei Prokofiev 

3.6.1 ท่อน Danse Populaire (Folk Dance) 
  ท่อนเพลงนี้อยู่ ในสังคีตลักษณ์สองตอนแบบย้อนกลับ (Round Binary Form; ABA’) 
น าเสนอบทเพลงด้วยอัตราเร็ว และบรรยากาศเป็นการเล่นที่ร่าเริง มีชีวิตชีวา Allegro giocoso อยู่
ในอัตราจังหวะ6/8หรือสองผสม (Compound Duple Time; อัตราจังหวะที่มี 2 จังหวะใหญ่ และ 
แต่ละจังหวะใหญ่เป็นโน้ตประจุดซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 3 หน่วยย่อย) 
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 ตอน A อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ เริ่มด้วยบทน า (Introduction) ห้องเพลงที่ 1 - 4 ช่วงนี้
เป็นช่วงที่ท านองโอ่อ่าสง่างามเพราะใช้คอร์ดแท่ง (Block Chord) ตรงจังหวะตกที่ 1 ของทุก        
ห้องเพลง มีการเครื่องหมาย Sforzando  คือเพ่ือเน้นให้บรรยากาศของเพลงมีความแข็งแกร่งมากขึ้น 
ห้องเพลงที่ 4 โดยเริ่มท านองแรกในช่วงปลายห้องเพลงที่ 4 นี้ เนื้อดนตรีเป็นแบบโมโนโฟนี หรือ 
ดนตรีแนวเดียว (Monophony; มีดนตรีหลายแนวเสียงแต่เล่นด้วยโน้ตตัวเดียวกัน) ท านองที่ 2 เริ่ม
เข้ามาตั้งแต่ห้องเพลงที่ 7 ถึงห้องเพลงที่ 12 จังหวะที่ 5 ท านองและแนวบรรเลงประกอบ (ตัวอย่างที่ 
3.6.1.1) เป็นซีเควนซ์ Sequence ที่ตรงไปตรงมา โน้ตทุกตัวถูกปรับเป็นระยะขั้นคู่เท่ากันโดยตลอด 
(ตัวอย่างที่ 3.6.1.2) โน้ตทุกตัวจะอยู่ต่ ากว่าโน้ตในห้องก่อนหน้าเป็นระยะคู่ 3 มีการซ้ าเกิดข้ึนใน  ห้อง
เพลงที่ 21 โดยส่วนที่พัฒนาขึ้นนั้นคือ Top Note ของมือซ้ายมีการเพ่ิมโน้ตตัวเร D เป็นลักษณะการ
ใช้แบบเสียงค้าง (Pedal) และมีการเปลี่ยน จากโน้ต D เป็นโน้ต D-flat ในห้องเพลงที่ 25 – 28 ห้อง
เพลงที่ 28 – 35 นั้นแนวท านองมีการใช้คอร์ดแตก (Broken Chord) และเข้าสู่ช่วงเชื่อม (Transition) 
(ตัวอย่างที่ 3.6.1.3)  ท านองที่ 1 กลับมาอีกครั้งในห้องที่ 35 แต่วัตถุดิบแตกต่างจากช่วงต้นเพลง
กล่าวคือ มีดนตรีประกอบโดยใช้คอร์ดแท่ง (Broken Chord) ซึ่งท าให้เพลงดูมีการพัฒนาที่มากขึ้น 
(ตัวอย่างที่ 3.6.1.4) และมีการใช้เบสครึ่งเสียง (Chromatic Bass) เพ่ือส่งไปยังคอร์ดจบตอนแรก จะ
มีเคเดนซ์ปิดแบบไม่สมบูรณ์ (Imperfect Authentic Cadence)  ในบันไดเสียง           G เมเจอร์ 
ก่อนที่จะมีการเปลี่ยนบันไดเสียง (Modulation) ไปยังท่อนถัดไป  

 
 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.1.1 บทน าและท านองหลักที่ 1 
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ตัวอย่างที่ 3.6.1.2 ท านองที่ 2 
 

 
  

 
 
 
 
 

   
 

ตัวอย่างที่ 3.6.1.3 การใช้คอร์ดแตก (Broken Chord) และเข้าสู่ช่วงเชื่อม (Transition) 
 

 
 
 
 
 

  
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.1.4 ท านองที่ 1 และการใช้คอร์ดแตกเป็นดนตรีประกอบ 
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 ตอน B ท านองใหม่หรือท านองที่ 2 จะเริ่มเข้ามาในห้องเพลงที่ 60 – 66 เริ่มด้วยกุญแจเสียง 
D-flat เมเจอร์ ซึ่งมีความสัมพันธ์กับกุญแจเสียง D เมเจอร์เป็นกุญแจเสียงสัมพันธ์ (Related Key; 
กุญแจเสียงที่มีเครื่องหมายประจ ากุญแจเสียงต่างกันเพียงขั้นเดียว ) ท านองจะอยู่ในแนวเสียงบนใช้
บันไดเสียงขาลง ด้านแนวดนตรีประกอบ (Accompaniment) นั้นมีการใช้ลักษณะการซ้ าเป็นรูปแบบ 
(pattern) และมีความเข้มเสียงดังมาก (ตัวอย่างที่ 3.6.1.5) วัตถุดิบที่ใช้ในช่วงนี้แตกต่างจากตอน A 
ในห้องที่ 69 เริ่มมีการน าท านองที่สองมาพัฒนา (Development) แล้วเข้าสู่ท่อนเชื่อในห้องที่ 71 
เพ่ือที่จะเปลี่ยนไปยังกุญแจเสียง A flat เมเจอร์ ในช่วงห้องเพลงที่ 80 ท านองเกิดการเปลี่ยนแปลง
โดยการน าวัตถุดิบเดิมในตอนต้นของตอนมาพัฒนาซึ่งอยู่ในมือซ้ายหรือแนวเบส  
 
 
 
 

 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.1.5 ท านองจะอยู่ในแนวเสียงบนใช้บันไดเสียงขาลง 
  

ตอน A’ กลับมาในห้องเพลงที่ 86 – 93 ก่อนที่จะเข้าสู่กุญแจเสียง E-flat เมเจอร์ ด้วย
ท านองและวัตถุดิบเดียวกับท านองหลักที่ 1 เพียงแต่เปลี่ยนย่านเสียงของท านองให้อยู่ในแนวเสียงต่ า 
ในห้องเพลงที่ 94 นี่เองมีการไล่โน้ตขึ้นด้วยกุญแจเสียง E flat เมเจอร์เพ่ือส่งไปยังห้องเพลงถัดไป 
(ตัวอย่างที่ 3.6.1.6) หรือห้องเพลงที่ 95 ความเข้มเสียงนี้เองเป็นตัวบอกว่าเพลงค่อยๆดังขึ้นเพ่ือที่จะ
ส่งไปยังบันไดเสียง E flat เมเจอร์ในห้องเพลงถัดไป ห้องเพลงที่ 95 – 96 มีการใช้เทคนิคค้างสียงเพ่ือ
สร้างสีสันของเพลงให้มีมากขึ้น (ตัวอย่างที่ 3.6.1.7) ห้องเพลงที่ 98 – 104 ท านองได้ถูกเปลี่ยนมา
บรรเลงด้วยมือซ้าย ส่วนมือขวานั้นใช้การการบรรเลงแบบ คอร์ดแตก (Broken Chord) โดยใน
ท านองนั้นมีเครื่องหมายแสดงความเข้มเสียงประกอบกับโน้ตทุกตัว ห้องเพลงที่ 106 – 108 ท านองที่ 
1 เข้ามาอีกครั้งในย่านเสียงต่ าและน าเพลงเข้าสู่บรรยากาศของ C เมเจอร์ซึ่งเป็นบันไดเสียงโทนิก 
(Tonic) ของท่อนนี้ ก่อนที่จะมีท านองซึ่งมีลักษณะเป็นแบบโครมาติกเข้ามาในห้องเพลงที่ 115 ตั้งแต่
ห้องเพลงที่ 118 ไปจนจบมีแนวท านองในระดับเสียงเดิมของท านองในตอน A กลับมาอีกครั้ง มือซ้าย
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หรือแนวเสียงประสานหรือดนตรีประกอบถูกบรรเลงแบบคอร์ดแตก  (ตัวอย่างที่ 3.6.1.8) (Broken 
Chord) ซึ่งมีความแตกต่างจากตอนต้นเพลงเล็กน้อย ในตอนจบของบทเพลงมีการกลับมาของท านอง
หลักที่ 1 บางส่วนด้วยความเข้มของเสียงที่เบาและจบบทเพลงด้วยคอร์ด Csus4 – D เป็นเคเดนซ์
แบบกึ่งเปิด 

 
 
 

  
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.1.6 ท านองหลักท่ี 1 ในบันไดเสียง E-flat เมเจอร์ 
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.1.7 การใช้เทคนิคค้างสียง 
 

 
 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.1.8 ท านองในตอน A กลับมาอีกครั้ง และแระกอบด้วยคอร์ดแตก 
 

  แนวทางการฝึกซ้อม 
1. ปัญหาที่พบในบทเพลง 

1.1 การบรรเลงโน้ตใน 2 แนวท านองที่มีความคล้ายกันโดยมือขวาเป็นท านอง 
1.2 การบรรเลงบันไดเสียงด้วยความเร็ว 
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2. วิธีแก้ปัญหา 

2.1 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Mikrokosmos book Three by Bela 

Bartok หมายเลข 77 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ต 2 แนวท านองที่มีความ

คล้ายกันโดยมือขวาเป็นท านอง 

โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 80 
ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 70 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น – 
120 ของค่าโน้ตตัวเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือซ้ายด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในโน้ตถัดไป  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง  

 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 2.1 Bela Bartok: Mikrokosmos book Three หมายเลข 77 
 

2.2 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The Virtuoso Pianist by C.L. 

Hanon หมายเลข 39 ในบันไดเสียง E flat เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงบันได

เสียงที่บรรเลงด้วยความเร็วโดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 60 
ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 70 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น - 
150 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือขวาด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในโน้ตถัดไป  
- ลองใช้นิ้วเสมือนจริงกับในบทเพลง 
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง  
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ตัวอย่างที่ 2.2 C.L. Hanon: The Virtuoso Pianist หมายเลข 39 
 

3.6.2 ท่อน Scene 
 ท่อนนี้อัตราความเร็วคืออัลเลเกร็ตโต (Allgretto) บทนี้ เป็นท่อนหนึ่งในบทประพันธ์ชุด     
โรมิโอกับจูเลียตของโปรโคเฟียฟ อยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ อยู่ในสังคีตลักษณ์สองตอน            แบบ
ย้อนกลับ (Rounded Binary Form) เพลงอยู่ในอัตราจังหวะ 2/4 หรือสองธรรมดา (Simple Duple 
Form)  

ตอน A ทุกโน้ตจะลงตรงกับจังหวะตก ท านองแรกเข้ามาในห้องที่ 4 ในช่วงแนวเสียงต่ า (มือ
ซ้าย) ค่อยๆเข้ามาด้วยความเข้มเสียงที่ เบา มีการใช้เครื่องหมายต่างๆเพ่ือเป็นการก าหนดลักษณะ
ความเป็นไปของบทเพลง ในห้องเพลงที่ 12 – 22 ท านองที่ 2 เข้ามาในย่านเสียงสูง (มือขวา) โดย 
แนวดนตรีประกอบในมือซ้ายใช้เทคนิคการบรรเลงแบบคอร์ดแท่ง (Block Chord) และต่อด้วย     
ห้องเพลงที่ 23 ท านองที่สามเข้ามาด้วยย่านเสียงกลางในลักษณะของคอร์ดแท่ง สังเกตจากโน้ตสูง 
(High Note) ของท านองที่ 1 กลับมาอีกครั้งในห้องเพลงที่ 27 ไปจนถึงห้องเพลงที่ 37 (ตัวอย่างที่ 
3.6.2.1) 

 
 
 
 
 
   

 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.2.1 ท านองแรกท่ีอยู่ในย่านเสียงที่สูงและต่ า 
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 ตอน B ห้องเพลงที่ 38 – 59 เริ่มด้วยบันไดเสียงเสียง F ไมเนอร์ ท านองแรกกลับมาอีกครั้ง
ในห้องเพลงที่ 40 มีการพัฒนาโดยใช้การแปลงลักษณะแต่ระยะห่างระหว่างโน้ตยังเท่าเดิม ตัวอย่างที่ 
(3.6.2.2) ซึ่งมีระยะห่างระหว่างขั้นคู่เมื่อเทียบกับท านองแรกนั้นต่ ากว่าเป็นระยะขั้นคู่ 6 ในห้องเพลง
ที่ 47 มีการใช้เสียงประสานหรือแนวสนับสนุนในเบสเป็นโน้ตเสียงค้างและมีแนวท านองที่เกิด      การ
พัฒนาวัตถุดิบแล้วในห้องเพลงที่ 49  ซึ่งอยู่ในย่านเสียงสูง โดยมีช่วงเชื่อมเข้าสู่บันไดเสียง         D 
เมเจอร์ในห้องเพลงที่ 56 (ตัวอย่างที่ 3.6.2.3) และกลับเข้าสู่ตอน A ในห้องเพลงที่ 60 ในช่วงนี้อาจจะ
คิดเป็นตอน A’  
 
 
 

  
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.2.2 การพัฒนาโดยใช้การแปลงลักษณะแต่ระยะห่างระหว่างโน้ตยังเท่าเดิม 
 

 
 

 
   
 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.2.3 ช่วงเชื่อมเข้าสู่บันไดเสียง D เมเจอร์ 
 

 การย้อนกลับของตอน A’ ในครั้งนี้จะพบในตอน B มีความชัดเจนและมีส่วนที่พัฒนาที่เห็นได้
ชัด  มีการเพ่ิมโน้ตโดมินันท์ของบันไดเสียง D เมเจอร์เข้ามาในห้องเพลงที่ 70 (ตัวอย่างที่ 3.6.2.4) 
เพ่ือเป็นเสียงประสาน (Harmony) กับท านอง ท านองเพลงถึงจุดส าคัญของตอน A ในห้องเพลงที่ 79 
ท านองในช่วงท้ายของเพลงนี้เกิดจากการพัฒนามาจากวัตถุดิบในตอนต้นและท านองแรกเพ่ือที่จะจบ
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ด้วยคอร์ด D เมเจอร์ ในควางดังของเสียงที่ดังเพ่ือเน้นและสร้างบรรยากาศที่มีตกใจเล็กน้อย (ตัวอย่าง
ที่ 3.6.2.5) 
 
 
 

 
  

 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.2.4 การเพ่ิมโน้ตโดมินันท์ของบันไดเสียง D เมเจอร์ 
 

 
 

  
ตัวอย่างที่ 3.6.2.5 การพัฒนาจากวัตถุดิบในตอนต้นและท านองแรก 

 
แนวทางการฝึกซ้อม 

1. ปัญหาที่พบในบทเพลง 
1.1 การบรรเลงโน้ตที่สั้นและชัด 
1.2 การบรรเลงขั้นคู่ 6  
1.3 การกระโดดของท านอง 

 
2. วิธีแก้ปัญหา 

2.1 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Pianoforte Studies by Friedrich 

Wieck หมายเลข 43 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ตที่มีค่าโน้ตที่สั้น  

โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 
100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 
ชั้น - 180 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงด้วยเสียงที่สั้นและมีความดังเบาของเสียงที่ดัง  
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- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 
 

 
  
 
 

ตัวอย่างที่ 2.1 Friedrich Wieck: Pianoforte Studies หมายเลข 43 
 

2.2 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Mikrokosmos Exercise by Bela 

Bartok หมายเลข 23 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงขั้นคู่ 6  

โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 80 
ของค่าโน้ตตัวด า โดยเริ่มจากความเร็ว 80 ของค่าโน้ตตัวด า - 120 ของค่า
โน้ตตัวด า 

- บรรเลงมือขวาด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในโน้ตถัดไป  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 
- เปลี่ยนโน้ตเป็นคอร์ดเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง  

 
 
  
  
 

ตัวอย่างที่ 2.2 Bela Bartok: Mikrokosmos Exercise หมายเลขท่ี 23 
 

2.3 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The School of Velocity Op.299 

by Carl Czerny ในหมายเลข 1 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงท านองที่มีการย้าย

ต าแหน่งความกว้าง 

โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 
100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 70 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 
ชั้น - 150 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือขวาด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในโน้ตถัดไป  
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- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง  
 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 2.3 Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 หมายเลข 1 

 
3.6.3 ท่อน Mercutio 
บทเพลงอยู่ ในสั งคีตลั กษณ์สองตอนแบบย้ อนกลับ  (Rounded Binary Form) ใน          

อัตราจั งหวะ3/4หรือสามธรรมดา (Simple Triple Time) เนื้ อดนตรี ในช่ ว งท่อนน า เสนอ 
(Introduction) นี้เป็นแบบดนตรีแนวเดียว หรือ โมโนโฟนี (Monophony)  เพราะว่าเป็นดนตรีสอง
แนวแต่เล่นโน้ตตัวเดียวกัน ในช่วงคู่แปด  
 ตอน A (ห้องเพลงที่ 1 – 44) อยู่ในบันไดเสียง A flat เมเจอร์ ท านองแรกเข้ามาในห้องเพลง
ที่ 5 มีการใช้เทคนิคซ้ าและซีเควนซ์อย่างกว้างขวาง โดยห้องเพลงที่ 1 – 8 เป็นบทน าที่มี           ความ
แข็งแรงจากท านองที่ใช้เป็นขั้นคู่ 8 รวมถึงคอร์ดแท่ง (ตัวอย่างที่ 3.6.3.1) มีการใช้คอร์ดใน   แนว
ประกอบเป็นคอร์ดแท่งในจังหวะยก โดยท านองหลักมีการใช้บันไดเสียง A flat เมเจอร์ขาขึ้น 
(ตัวอย่างที่ 3.6.3.2) ท านองที่ 2 เริ่มด้วยบันไดเสียง G เมเจอร์ในห้องเพลงที่ 15 ก่อนที่จะย้ายไปยัง
ท านองที่ 3 ที่บันไดเสียง E ไมเนอร์ ในห้องเพลงที่ 19 ซึ่งมีความสัมพันธ์ของบันไดเสียง G เมเจอร์
และบันไดเสียง E ไมเนอร์นั้น เป็นกุญแจเสียงร่วม (Relative Key;กุญแจเสียงที่ใช้เครื่องหมายประจ า
กุญแจเสียงร่วมกัน) (ตัวอย่างที่ 3.6.3.3) ท านองที่ 4 ในห้องเพลงที่ 23 อยู่ในบันไดเสียง A-flat 
เมเจอร์ มีการเตรียมการเปลี่ยนบันไดเสียงตั้งแต่ห้องเพลงที่ 27 เพ่ือที่จะน าเข้าสู่ท านองที่ 1 ใน    
ห้องเพลงที่ 31 – 36 ท านองที่สองเริ่มเข้ามามีบทบาทต่อในห้องที่ 37 โดยการน ามาพัฒนาให้มีสีสัน
เสียงที่มากขึ้น  เช่นการผสมผสานหน่วยจังหวะ เป็นต้น ห้องเพลงที่ 37 – 38 ท านองในช่วงนี้แสดง
ความหนาแน่นลักษณะจังหวะที่กระชับ ในช่วง 2 ห้องแรกมีโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นและต่อมาเป็นโน้ตเขบ็ต
สองชั้นทั้งหมด ห้องเพลงที่ 41 – 44 ท านองจากช่วงน าเสนอย้ายมาอยู่ในส่วนท้ายของตอนเพ่ือที่จะ
ส่งไปยังตอน B (ตัวอย่างที่ 3.6.3.4) 
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ตัวอย่างที่ 3.6.3.1 ท านองที่ใช้ประสานเป็นขั้นคู่ 8 และการใช้คอร์ดแท่ง 

 
 

  
 

ตัวอย่างที่ 3.6.3.2 คอร์ดในแนวประกอบเป็นคอร์ดแท่งในจังหวะยก 
 
 

  
 

 

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.3.3 ท านองใหม่ในบันไดเสียง E ไมเนอร์ 
 

 

 
 

  
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.3.4 ท านองจากช่วงน าเสนอย้ายมาอยู่ในส่วนท้ายของตอน 
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 ตอน B (ห้องที่ 45 – 64) เริ่มตอนด้วยบันไดเสียง E ไมเนอร์ มีการใช้เทคนิคการซ้ าเหมือน
เป็นบทน า ก่อนที่จะไปยังบันไดเสียง E ไมเนอร์ และ Bb เมเจอร์ ซึ่งสลับกันเล่นเป็นกลุ่มของ      
เขบ็ตสองชั้นกลุ่มละสี่ตัว โดยไล่บันไดเสียงขาขึ้น (Ascending) โดยคอร์ดมือซ้ายเป็นคอร์ดโทนิก      
E ไมเนอร์ (ตัวอย่างที่ 3.6.3.5) เพ่ือที่จะส่งไปยังห้องเพลงที่ 55 ซึ่งเป็นช่วงที่เอาท านองของตอน B มา
พัฒนา โดยการเล่นเป็นท านองคู่ (Double Melody) ซึ่งประสานกับแนวเบสเป็นระยะคู่ 15 หรือ     
2 ออกเตฟ (Octaves) มีโน้ตประดับในช่วงของมือซ้าย เดินเป็นโครมาติก (ตัวอย่างที่ 3.6.3.6) ก่อนที่
จะใช้บันไดเสียงขาขึ้นส่งไปยังห้องเพลงที่ 59 ย้อนท านองที่ 2 อีกครั้ง ห้องเพลงที่ 63 – 64 ใช้   
บันไดเสียงขาขึ้นและคอร์ดมาบรรเลงสลับไปมาระหว่างบันไดเสียง E ไมเนอร์ และ E-flat เมเจอร์ 
เพ่ือเชื่อมเข้าสู่ตอน A’ (ตัวอย่างที่ 3.6.3.7)  
 
  

 
  

 
ตัวอย่างที่ 3.6.3.5 กลุ่มของเขบ็ตสองชั้นกลุ่มละสี่ตัว โดยไล่บันไดเสียงขาขึ้น (Ascending) 

 
 

 
 

 
  

 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.3.6 โน้ตประดับในช่วงของมือซ้าย เดินเพลงเป็นโครมาติก 
 
 
  
  
 

ตัวอย่างที่ 3.6.3.7 บันไดเสียงขาข้ึนสลับไปมาระหว่างบันไดเสียง E ไมเนอร์ และ E flat เมเจอร์ 
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ตอน A’ มีการกลับมาของท านองเดิมอีกครั้งแต่มีความแตกต่างจากตอน A คือในห้องเพลงที่ 
74 – 75 นั้นมือซ้ายมีการเพ่ิมบันไดเสียง F# เมเจอร์ (ตัวอย่างที่ 3.6.3.8) แบบประสานเสียงคู่แปด 
(Octave) ในช่วงขาขึ้นเพ่ือที่จะส่งไปยังคอร์ดในห้องเพลงถัดไป ห้องเพลงที่ 86 มีการน าเอาท านอง
แรกมาพัฒนาก่อนที่จะขยายในห้องเพลงที่ 90  โดยเพิ่ม Tension ของคอร์ดเพ่ือให้เสียงเกิดความนุ่ม
และลึกลับมากยิ่งขึ้น ก่อนที่จะน ามาสู่ส่วนสุดท้ายของเพลง ซึ่งเป็นการจบประโยคเพลงด้วยท านองที่
เดินเป็นบันไดเสียงขาขึ้นเพ่ือเข้าไปยังคอร์ดแท่ง และในช่วงท้ายนี้เองมีการใช้คอร์ดแตก (Broken 
Chord) เพ่ือเพ่ิมสีสันของเพลงก่อนที่จะจบด้วยความเข้มเสียงระดับดังมาก โดยจบเพลงด้วยคอร์ด   
โทนิกของกุญแจเสียง A-flat เมเจอร์ ด้วยบรรยากาศของเพลงที่แข็งแรงและยิ่งใหญ่ (ตัวอย่างที่ 
3.6.3.9) 
 

 
  

 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.3.8 การเพ่ิมบันไดเสียง F# เมเจอร์ 

 
 
 
 
 
 
  
  

 
 
 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 3.6.3.9 การน าเอาท านองแรกมาพัฒนาและขยาย 
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แนวทางการฝึกซ้อม 
1. ปัญหาที่พบในบทเพลง 

1.1 การบรรเลงโน้ตประดับที่มีความห่างของโน้ตที่กว้าง 
1.2 การบรรเลงคอร์ดแท่งที่มีความกว้างกว่ามือของผู้แสดง 
1.3 การบรรเลงคอร์ดแตกด้วยความเร็ว 

 
2. วิธีแก้ปัญหา 

2.1 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The School of Velocity Op.299 

by Carl Czerny หมายเลข 37 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ตประดับที่มี

ความกว้าง  

โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 60 
ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 60 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น – 
100 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงมือซ้ายด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในคอร์ดถัดไป 
- น าโน้ตในเพลงมาบรรเลง  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 

 
 
 
 
 
 

ตัวอย่าง Carl Czerny: The School of Velocity Op.299 หมายเลข 37 
 

2.2 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม The Virtuoso Pianist by C.L. 

Hanon หมายเลข 60 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงโน้ตที่มีค่าโน้ตที่สั้น  

โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 40 
ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 40 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น – 
90 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 
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- บรรเลงมือขวาด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในคอร์ดถัดไป 
- น าโน้ตในเพลงมาบรรเลง  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ในบทเพลง 

 
 
  
  
 

ตัวอย่าง C.L. Hanon: The Virtuoso Pianist หมายเลข 60  
 

2.3 ตัวอย่างแบบฝึกหัดที่สามารถใช้ฝึกซ้อม Mikrokosmos by Bela Bartok 

หมายเลข 79 เป็นการฝึกซ้อมการบรรเลงคอร์ดแตกด้วยความเร็ว 

โดยมีวิธีการซ้อมดังนี้ 

- ก าหนดอัตราความเร็วด้วยเครื่องจับจังหวะ (Metronome) อยู่ในระดับ 80 
ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น โดยเริ่มจากความเร็ว 80 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น – 
180 ของค่าโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 

- บรรเลงทั้ง 2 ด้วยเสียงที่สั้นและดัง โดยต้องมีการเตรียมมือในโน้ตถัดไป  
- เปลี่ยนส่วนของจังหวะเพ่ือการปรับใช้ 

 
 
  
  
  

ตัวอย่าง Bela Bartok: Mikrokosmos book Three หมายเลข 79 
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บทที่ 4 

โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์งานแสดงและสูจิบัตรรายการ 

 
4.1 โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์งานแสดง 
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4.2 สูจิบัตรรายการ 
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บทที่ 5 

ค าแนะน าและบทสรุป 

 
5.1 ค าแนะน า 
 
 5.1.1 การเตรียมตัวของผู้แสดง 
 การเตรียมตัวของผู้แสดงนั้น ผู้แสดงต้องหมั่นฝึกซ้อมบทเพลงที่จะใช้ในการแสดงเพ่ือที่จะ
แสดงจากความจ า รวมไปถึงการหาข้อมูลเพ่ิมเติมในด้านการประพันธ์เพ่ือการตีความที่ถูกต้องและ
ถ่ายทอดต่อผู้ฟัง รวมถึงเข้าเรียนเปียโนกับอาจารย์ผู้สอนอย่างสม่ าเสมอ 
 5.1.2 การคัดเลือกบทเพลง  
 การคัดเลือกบทเพลงนั้นผู้แสดงได้ค านึงถึงความน่าสนใจของบทเพลงทั้งในด้านความไพเราะ
ของบทเพลง ผู้ฟังสามารถเข้าถึงได้ และจะต้องมีมาตรฐานในระดับปริญญามหาบัณฑิต 
 5.1.3 การจัดสถานที่และเครื่องดนตรี 
 ผู้แสดงควรจะต้องฝึกซ้อมกับสถานที่จริงเพื่อสร้างความมั่นใจและความคุ้นเคยต่อสถานที่เพ่ือ
ผู้ที่มาฟังจะได้รับเสียงเพลงที่ดีและไพเราะที่สุด 
 5.1.4 การเตรียมการและจัดสถานที่ 
 - ควรติดต่อเพ่ือขอใช้สถานที่ล่วงหน้าอย่างน้อย 2 เดือน 
 - ควรเชิญคณะกรรมการและแขกล่วงหน้าอย่างน้อย 1 เดือน 
 - ควรประชาสัมพันธ์ตามสื่อออนไลน์และออฟไลน์อย่างน้อย 1 เดือน 
 
5.2 บทสรุป 
 วิทยานิพนธ์การแสดงเดี่ยวเปียโนในครั้งนี้ท าให้ผู้แสดงได้ศึกษาข้อมูลของบทเพลงทั้งในด้าน
ของการตีความบทประพันธ์ การวิเคราะห์บทประพันธ์ ประวัติของผู้ประพันธ์ รวมไปถึงการค านึงถึง
การเตรียมตัวในการแสดงและวิธีฝึกซ้อมเพ่ือการแสดงที่มีประสิทธิภาพมากข้ึนและหวังให้บุคคลทั่วไป
สามารถเข้าถึงดนตรีประเภทนี้เพื่อให้ดนตรีประเภทนี้ยังคงอยู่และรักษาไว้ต่อไป 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

รายการอ้างอิง 
 

ภาษาไทย 

ณัชชา พันธุ์เจริญ. สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์. พิมพ์ครั้งที่ 4. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2551. 

ทวี มุขธระโกษา. นักดนตรีเอก เล่ม 2. พิมพ์ครั้งที่ 7. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์สถาพรบุ๊คส์, 
2551. 

ปานใจ จุฬาพันธ์. วรรณกรรมเปียโน 1. พิมพ์ครั้งที่ 1. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย, 2551. 

ภาษาอังกฤษ 

Aloy Schmitt. "Preparatory Exercise Op.16." Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 
1997. 

Bela Bartok. "Mikrokosmos." London: Boosey and Hawkes, 1987. 
C.L. Hanon. "The Virtuoso Pianist in Sixty Exercises for Piano." Milwaukee: Hal Leonard 

Corporation, 1997. 
Carl Czerny. "One Hundred Progressive Studies without Octave for the Piano Op.139." 

edited by Max Vogrich. Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 1997. 
———. "Practical Finger Exercises Op.802 Book 1." edited by Max Rolle. Milwaukee: 

Hal Leonard Coporation, 1997. 
———. "The School of Velocity Op.299." edited by Max Vogrich. Milwaukee: Hal 

Leonard Corporation, 1997. 
———. "Thirty New Studies in Technics Op.849." edited by G. Buonamici. Milwaukee: 

Hal Leonard Corporation, 1997. 
Claude Samuel. Prokofiev. New York: Grossman Publishers, 1971. 
David Gutman. Prokofiev. London: Omnibus Press, 1990. 
Fredrich Wieck. "Pianoforte Studies." Milwaukee: Hal Leonard Corporation, 1997. 
. London: Penguin Books, 2004. 
Sergei Prokofiev. "Prokofiev Masterpieces Selected Composition for Piano Solo." New 

York: Edward B. Marks Music Corporation. 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

110 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 

DVD การแสดงเดี่ยวเปียโนของ ทรรศวรรณ ภูริเริงภูมิ 6 เมษายน 2561 
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ประวัติผู้เขียนวิทยา นิพนธ์ 
 

ประวัติผู้เขียนวิทยานิพนธ์ 

 

ชื่อ ทรรศวรรณ ภูริเริงภูมิ 

วัน เดือน ปีเกิด 12 ตุลาคม พ.ศ.2535 

ประวัติการศึกษา 

- ระดับอนุบาล โรงเรียนอนุบาลเสริมมิตร 

  ปีการศึกษา 2539 - 2541 

- ระดับประถมศึกษาตอนต้น โรงเรียนเซนต์หลุยส์ศึกษา 

  ปีการศึกษา 2542 - 2544 

- ระดับประถมศึกษาตอนปลาย - ระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย โรงเรียนวัฒนาวิทยาลัย 

  ปีการศึกษา 2545 - 2553 

- คุริยางคศาสตร์บัณฑิต (สาขาการแสดงดนตรี) 

  คณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร 

  ปีการศึกษา 2554 - 2557 

- ศิลปศาสตรบัณฑิต (สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ตะวันตก) 

  คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

  ปีการศึกษา 2559 - 2560 
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