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แบบตัวมีหัว (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะเหลีย่ม ท่ีเปนตวัอวน) 250 

ตารางที่ 35 ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง  
แบบตัวมีหัว (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 251 
 



 ฏ

สารบัญตาราง (ตอ) 
 

ตารางที่ 36 ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง  
แบบตัวมีหัว (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะโคงหรือเปนสันที่เปนตัวอวน) 252 

ตารางที่ 37  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรเทากัน รูปรางตวัอักษรมีลกัษณะโคงหรือเปนสัน) 253 

ตารางที่ 38  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
ท่ีเปนตัวผอม) 255 

ตารางที่ 39  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
ท่ีเปนตัวอวน) 256 

ตารางที่ 40  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรเทากัน รูปรางตวัอักษรมีลกัษณะเหลี่ยม) 257 

ตารางที่ 41  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
ท่ีเปนตัวอวน) 258 

ตารางที่ 42  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมลีักษณะโคงหรือเปนสัน) 259 
 
 
 
 



 ฐ

สารบัญตาราง (ตอ) 
 

ตารางที่ 43  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
ท่ีเปนตัวอวน) 261 

ตารางที่ 44  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง (แบบที่มีน้ําหนัก 
เสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมลีักษณะเหลี่ยม) 262 

ตารางที่ 45  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวอาลักษณ 
 (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษร 

มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 263 
ตารางที่ 46  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวอาลักษณ 
 (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 

มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 264 
ตารางที่ 47  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวอาลักษณ 

(แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 
มีลักษณะโคงหรือเปนสัน ทีเ่ปนตัวผอม) 265 

ตารางที่ 48  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวลายมือเขียน 
 (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษร 

มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 266 
ตารางที่ 49  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวลายมือเขียน 
 (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 

มีลักษณะโคงหรือเปนสัน) 268 
ตารางที่ 50  ตารางแสดงการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย ตัวลายมือเขียน 
 (แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษร 

มีลักษณะเหลีย่ม) 269 
 
 
 



 ฑ

สารบัญภาพ 
 
รูปที่ 1 โครงสรางตวัอักษรภาษาอังกฤษ 8 
รูปที่ 2 เสนกรอบตวัอักษร 12 
รูปที่ 3 ดานของตัวอักษร 12 
รูปที่ 4 แนวของตวัอักษร 12 
รูปที่ 5 สวนกวาของตวัอักษร 12 
รูปที่ 6 เสนกําหนดระดับตัวอักษร 13 
รูปที่ 7 ความสูงของตัวอักษร 13 
รูปที่ 8 เสนกําหนดสวนกวางของตวัอักษร 14 
รูปที่ 9 ความกวางของตัวอักษร 15 
รูปที่ 10 สวนกวางของตัวอักษร 16 
รูปที่ 11 สวนลาํตัวหลกัของตัวอักษร 17 
รูปที่ 12 ดานกวางตัวอักษร 18 
รูปที่ 13 การเขียนตวัอักษร 19 
รูปที่ 14 เสนซอน 21 
รูปที่ 15 ขมวดหนา 23 
รูปที่ 16 ขมวดหลัง 24 
รูปที่ 17 ขมวดกลาง 24 
รูปที่ 18 จะงอยตรง 26 
รูปที่ 19 จะงอยโคง 26 
รูปที่ 20 กิ่ง 27 
รูปที่ 21 ไส 27 
รูปที่ 22 แบบตัวเทกซ (Text) 32 
รูปที่ 23 แบบตัวโรมนั (Roman) 33 
รูปที่ 24 แบบตัวซานซ เซรีฟ (Sans Serif) 33 
รูปที่ 25 แบบตัวสแควร เซรีฟ (Square Serif) 34 
รูปที่ 26 แบบตัวสคริปตและเคอรซีฟ (Script and Cursives) 34 
รูปที่ 27 แบบตัวเบ็ดเตล็ด (Misscellaneous หรือ Novelty) 35 



 ฒ

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

รูปที่ 28 แบบตัวเทกซ (Text) 35 
รูปที่ 29 แบบตัวดิสเพลย (Display) 36 
รูปที่ 30 แบบตัวเดคอเรทีฟ (Decorative) 36 
รูปที่ 31 แบบตัวสเปเชียลตี้ (Specialty) 36 
รูปที่ 32 แบบตัวเนื้อความ (Text Typefaces) 37 
รูปที่ 33 แบบตัวโอลด สไตล เซรีฟ (Old Style Serif) 38 
รูปที่ 34 แบบตัวทรานสิชันแนล เซรีฟ (Transitional Serif) 38 
รูปที่ 35 แบบตัวนิว ทรานสิช่ันแนล เซรีฟ  (New Transitional Serif) 39 
รูปที่ 36 แบบตัวโมเดิรน เซรีฟ  (Modern Serif) 39 
รูปที่ 37 แบบตัวสแลบ เซรีฟ (Slab Serif) 39 
รูปที่ 38 แบบตัวเวดจ เซรีฟ (Wedge Serif หรือ Hybrid Serif) 40 
รูปที่ 39 แบบตัวซานซ เซรีฟ  (Sans Serif หรือ Grotesque) 40 
รูปที่ 40 แบบตัวโฟลวิ่ง สคริปต (Flowing Scripts) 41 
รูปที่ 41 แบบตัวนอน โฟลวิ่ง สคริปต (Now-Flowing Scripts) 42 
รูปที่ 42 แบบตัวอันโมดิฟายด (Unmodified) 42 
รูปที่ 43 แบบตัวอวนและผอม (Fat & Thin Faces) 42 
รูปที่ 44 แบบตัวออรนาเมนทอล (Ornamental) 43 
รูปที่ 45 แบบตัวโมดิฟายด เซรีฟ (Modified Serif) 43 
รูปที่ 46 แบบตัวโมดิฟายด ซานซ เซรีฟ (Modified Sans Serif) 43 
รูปที่ 47 แบบตัวโมดิฟายด เอาทเทรเจียส (Modified Outrageous) 44 
รูปที่ 48 แบบตัวบิตแมป (Bitmapped Font) 44 
รูปที่ 49 แบบตัวโพสตสคริปต (PostScript Font) 44 
รูปที่ 50 แบบตัวทรูไทป (TrueType Font) 45 
รูปที่ 51 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกมั่นคงกับแบบที่ใหความรูสึกเคลื่อนไหว   
 (Static And Dynamic) 50 
รูปที่ 52 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกไมสม่ําเสมอ กับ แบบที่ใหความรูสึกนุมนวล 
 (Rugged And Elegant) 50 



 ณ

สารบัญภาพ (ตอ) 
 
รูปที่ 53 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกฟุมเฟอยฟูฟา กับ แบบที่ใหความรูสึก 

 ประหยัด มัถยสัธ(Extravagant And Economical) 50 
รูปที่ 54 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกถึงการใชเครื่องมืออุปกรณกับแบบ 
 ที่ใหความรูสึกถึงความเปนธรรมชาติ (Technical And Natural)         51 
รูปที่ 55 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกเครงครัดกวดขันกับแบบที่ใหความรูสึกสุภาพ 

 ออนโยน (Severe And Gentle)         51 
รูปที่ 56 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกถึงความเปนระเบียบแบบแผนกับ 
 แบบที่ใหความรูสึกถึงความเปนไปเองตามแนวโนมที่เกิดขึ้น  
 (Traditional And Trendy) 52 
รูปที่ 57 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกที่อยูแตในความคิดกับแบบที่ให 

 ความรูสึกถึงความเปนจริงได (Romantic And Practical) 52 
รูปที่ 58 แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกออนไหว กับ แบบที่ใหความรูสึกหยาบคาย 
 (Sensitive And Coarse) 52 
รูปที่ 59 รูปแบบการจัดวางในยุคเมโสโปเตเมียและซูเมอร 53 
รูปที่ 60 รูปแบบการจัดวางในยุคอียปิต 54 
รูปที่ 61 รูปแบบการจัดวางในยุคอารยธรรมจีนและลุมแมน้าํสินธุ 55 
รูปที่ 62 รูปแบบการจัดวางในยุคอิสลาม 55 
รูปที่ 63 รูปแบบการจัดวางในยุคฟนีเซียและกรีซ 56 
รูปที่ 64 รูปแบบการจัดวางในยุคโรมและยุคกลางตอนตน 56 
รูปที่ 65 รูปแบบการจัดวางในยุคกลางและโรมาเนสก 57 
รูปที่ 66 รูปแบบการจัดวางในยุคกอธิค 57 
รูปที่ 67 รูปแบบการจัดวางในยุคเรเนอซองค 58 
รูปที่ 68 รูปแบบการจัดวางในยุคบาโรค 59 
รูปที่ 69 รูปแบบการจัดวางในยุคคลาสสิก 59 
รูปที่ 70 รูปแบบการจัดวางในยุคประวัติศาสตรนยิม 60 
รูปที่ 71 รูปแบบการจัดวางในยุคแหงความเคลื่อนไหวทางศิลปะและหัตถกรรม 60 
รูปที่ 72 รูปแบบการจัดวางในยุคอารต นูโว 61 



 ด

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

รูปที่ 73 รูปแบบการจัดวางในยุคอนิฟอรเมทีฟ ฟงกช่ันแนลลิสม 62 
รูปที่ 74 รูปแบบการจัดวางในยุคฟวเจอริสม 62 
รูปที่ 75 รูปแบบการจัดวางในยุคดาดา 63 
รูปที่ 76 รูปแบบการจัดวางในยุคคอนสตรัคติวิสม 63 
รูปที่ 77 รูปแบบการจัดวางในยุคเอ็กเพรสชั่นนิสม 64 
รูปที่ 78 รูปแบบการจัดวางในยุคอารต เดโค 64 
รูปที่ 79 รูปแบบการจัดวางในยุคแบบตัวอักษรเฉพาะตัว 65 
รูปที่ 80 รูปแบบการจัดวางในยุคอีลีเมนแตร ไทโปกราฟฟ 65 
รูปที่ 81 รูปแบบการจัดวางในยุคแทรดดิช่ันแนล ไทโปกราฟฟ 66 
รูปที่ 82 รูปแบบการจัดวางในยุคอนิเตอรเนชั่นแนล ไทโปกราฟฟก สไตล 66 
รูปที่ 83 รูปแบบการจัดวางในยุคพิกโตเรียล ไทโปกราฟฟ 67 
รูปที่ 84 รูปแบบการจัดวางในยุคฟงกช่ันแนล ไทโปกราฟฟ 67 
รูปที่ 85 รูปแบบการจัดวางในยุคฟลกัซัส 68 
รูปที่ 86 รูปแบบการจัดวางในยุคเอ็กเพอริเมนทอล ไทโปกราฟฟ 68 
รูปที่ 87 รูปแบบการจัดวางในยุคปอปและไซคีเดลิค 69 
รูปที่ 88 รูปแบบการจัดวางในยุคพังค ไทโปกราฟฟ 69 
รูปที่ 89 รูปแบบการจัดวางในยุคนิว ฟงกช่ันแนลลสิม 70 
รูปที่ 90 รูปแบบการจัดวางในยุคนิว เวฟ 70 
รูปที่ 91 รูปแบบการจัดวางในยุคเอ็นไซโคลพีดิก ไทโปกราฟฟ 71 
รูปที่ 92 รูปแบบการจัดวางในยุคมัลติสไตลิสติก ไทโปกราฟฟ 71 
รูปที่ 93 การใชตัวอักษรมากแบบจนเกินไป 86 
รูปที่ 94 การใชตัวอักษรที่มีรูปแบบใกลเคียงกัน 87 
รูปที่ 95 การใชตัวอักษรที่มีระดับชองไฟปกติ 88 
รูปที่ 96 การเนนคําตาง ๆ ในประโยค 89 
รูปที่ 97 การเรียงตัวอักษรในแนวเสนบรรทัด 89 
รูปที่ 98 สีของตัวอักษรและสขีองพื้น 89 
รูปที่ 99 ความสัมพันธของขนาดตัวอักษร 90 



 ต

สารบัญภาพ (ตอ) 
 

รูปที่ 100 การเอียงตัวอักษร 91 
รูปที่ 101 น้ําหนกัเสนอักษร 91 
รูปที่ 102 ความกวางตัวอักษร 92 
รูปที่ 103 การไลสีตวัอักษร 92 
รูปที่ 104 การเปลี่ยนรูปรางตัวอักษร 93 
รูปที่ 105 การเพ่ิมหรือลดองคประกอบของขอความ 93 
รูปที่ 106 การทาํใหเหลอืแตเสนโครงราง 94 
รูปที่ 107 พ้ืนผิวตัวอักษร 94 
รูปที่ 108 สมดุลของการจัดวางตัวอักษร 95 
รูปที่ 109 การรวมกนัของตัวอักษร 96 
รูปที่ 110 ความใกลเคียงกันของตัวอักษร 96 
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บทที่ 1 
 

บทนํา 
 
ที่มาและความสําคัญของปญหา 
 
 ในปจจุบันรูปแบบของงานออกแบบเรขศิลปไดเกิดความเปลี่ยนแปลงไป เนื่องจากการ
พัฒนาทางดานเทคโนโลยีที่มีความทันสมัยมากขึ้น เครื่องมือและอุปกรณตาง ๆ โดยเฉพาะ
อุปกรณคอมพิวเตอรก็ไดพัฒนา ใหสามารถตอบสนองความตองการของนักออกแบบไดมากขึ้น 
ดวยเทคโนโลยีอันทันสมัยนี้เอง ทําใหงานออกแบบเรขศิลปในประเทศไทยเกิดความเปลี่ยนแปลง
ไปดวย ทั้งนี้เพราะการที่โลกแคบลงทุกวัน มนุษยสามารถติดตอส่ือสารกันงายขึ้นดวยระบบ 
อินเตอรเนตนอกเหนือจากหนังสอืจากตางประเทศ ผลงานออกแบบตาง ๆ ที่สามารถพบเห็นได
ทางอินเตอรเนต กลายเปนแหลงขอมูลอยางดียิ่งสําหรับนักออกแบบไทย ผลงานการออกแบบของ
ไทยในปจจุบันเปลี่ยนไปตามสมัยนิยม ที่สงอิทธิพลมาจากผลงานออกแบบของตางประเทศโดย
ตรง กระแสของงานออกแบบในปจจุบันมักจะเปนงานออกแบบที่มีการใชงานแบบตัวอักษรอยาง
แพรหลายทั้งแบบตัวอักษรไทยและภาษาอังกฤษ แบบตัวอักษรก็พัฒนาจากแบบตัวพิมพไมหรือ
โลหะ เขาสูตัวอักษรที่ผลิตโดยเครื่องคอมพิวเตอร ที่สามารถใชงานไดสะดวกรวดเร็วกวาแตกอน
มากมายนัก โดยเฉพาะระบบ ดทีีพี (DTP-Desktop Publishing) ในงานสิ่งพิมพ แบบตัวอักษรไทย
ที่ใชก็เชนกัน ในปจจุบันแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) ใชกันอยูหลัก ๆ ก็มีเพียงไม
กี่แบบเทานั้น โดยเฉพาะอยางยิ่งตัวอักษรที่เปนตัวเนื้อความ (Text) ที่มีการเปลี่ยนแปลงพัฒนาไป
สูรูปแบบใหม ๆ นอยมาก แตกตางจากตัวแตง (Display) ที่ใชเปนตัว หัวเรื่อง ซึ่งมีการออกแบบรูป
แบบใหม ๆ อยูเสมอ โดยมากจะทําการออกแบบมาเฉพาะงานเทานั้น ไมไดออกแบบมาจนครบชุด
ตัวอักษร ดวยเหตุนี้ทําใหการพัฒนาแบบตัวอักษรยังเปนไปไดไมดีนักเมื่อเปรียบเทียบกับตาง
ประเทศ 
 ไมวาจะเปนเรื่องการใชแบบตัวอักษร ตลอดจนวิธีการจัดวางตัวอักษร (Typography) ก็
จัดอยูในลักษณะขางตนดังที่กลาวมาแลว สงผลใหเห็นการจัดวางตามรูปแบบทั่ว ๆ ไป อยางเชน
แบบกลางหนากระดาษ (Center Alignment) แบบชิดซาย (Left) แบบชิดขวา (Right) หรือแบบ
เสมอหนาหลัง (Justify) อยูเสมอ ไมวาจะเปนการเลือกใชแบบตัวอักษรหรือวิธีการจัดวางรูปแบบ
ใดก็ตาม นักออกแบบมักจะใชตนแบบจากหนังสือตางประเทศ จากนั้นก็นํามาประยุกตใชปรับ
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เปลี่ยนใหเขากับงานออกแบบของตนเอง1 ทั้งพยายามปรับรูปแบบจากการที่ใชแบบตัวอักษร
ภาษาอังกฤษมาเปนแบบตัวอักษรภาษาไทย บางรูปแบบก็มีความเหมาะสมลงตัวเขากันไดดี บาง
รูปแบบก็ยังคงดูแปลกตาไมคอยเหมาะสมเทาไรนัก นักออกแบบไทยสวนมากยังยึดติดอยูกับรูป
แบบเดิมที่ตนเองเคยชินหรือคุนเคยมาตั้งแตแรกกับงานแทบจะทุกรูปแบบ ทําตามใชตามกันอยาง
ที่เห็นคนอื่นใชจนกลายเปนเรื่องปกติ เพราะนักออกแบบยอมรูสึกปลอดภัยและไมเสี่ยงมากจนเกิน
ไปนัก หากแบบใดดีมีความเหมาะสมก็จะใชไปอยางตอเนื่อง ทําใหงานออกแบบหลายตอหลาย
ชิ้น ใชแบบตัวอกัษรภาษาอังกฤษเพิ่มมากขึ้น บางชิ้นงานก็แทบจะไมมีตัวอักษรไทยเลย การจัด
วางดวยแบบตัวอักษรไทยจึงไมสวยงามหรือดูมีความลงตัวเทาตัวอักษรภาษาอังกฤษ เปนผลให
การพัฒนาทางดานการออกแบบ และการใชงานแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) ยัง
ไมเกิดประสิทธิภาพเทาที่ควร 
 ทั้งนี้ตลอดระยะเวลาที่ผานมาเอกสาร ตํารา หรือหนังสือที่รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัว
อักษรไทย และรูปแบบวิธีการจัดวางตัวอักษรไทย โดยเฉพาะแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่อง
คอมพิวเตอร) น้ันมีนอย การรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) 
นั้นจะมีก็เพียงแตของบริษัทผูออกแบบตัวอักษร และศูนยเรียงพิมพบางแหงเทานั้น และจะจัดทํา
ขึ้นสําหรับเปนแนวทางวาบริษัทของตนมีรูปแบบตัวอักษรแบบใดใชบาง ยิ่งการรวบรวมขอมูลเกี่ยว
กับรูปแบบวิธีการจัดวางตัวอักษร วาสามารถทําการจัดวางไดในลักษณะใดบาง เพื่อใหนักออก
แบบสามารถใชเปนแนวทาง หรือเปนแหลงอางอิงที่ดีในการทํางานใหไดสะดวกและรวดเร็วยิ่งขึ้น
นั้นยังไมมีปรากฏใหเห็น ซึ่งการจัดวางทั้งแบบกลางหนากระดาษ ชิดซาย ขวา หรือเสมอหนาหลัง
เองก็สามารถนํามาสรางสรรค ใหเกิดบุคลิกลักษณะตามที่นักออกแบบตองการได เพราะแบบตัว
อักษรนั้นไมไดเปนเพียงแคตัวสื่อความหมายของคําเทานั้น2 แตยังสามารถสื่อสารขอความไดดวย
ลักษณะรูปแบบของแบบตัวอักษรเอง แบบตัวอักษรสามารถสรางอารมณความรูสึก  ไมวางาน
ออกแบบจะเปนไปในรูปแบบบุคลิกลักษณะใด หากผนวกกับวิธีการจัดวาง ก็ยิ่งสามารถสรางให
งานออกแบบมีบุคลิกลักษณะตามที่นักออกแบบตองการ และยังชวยเพิ่มความนาสนใจใหกับผูรับ
สารไดอีกดวย การเลือกใชในสิ่งที่ถูกตองเหมาะสมทําใหงานออกแบบมีคุณภาพสามารถดึงดูด
กลุมเปาหมาย และสามารถบรรลุตามวัตถุประสงคที่ตั้งไวได  ซึ่งถาหากมีผูรวบรวมรูปแบบบุคลิก
ลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลปไว โดยใชแบบตัวอักษรไทยและสรางรูปแบบวิธีการจัดวาง
                                                           

1 อธิโชค พิมพวิริยะกุล “วิจารณเร่ือง Stop Stealing Sheep,” Art4d 30 (สิงหาคม 2540): 47.  
2 Rogener, S.,Jan Pool, A. and Packhauser, U.  Branding with Type (Indiana: Macmillian Computer Publishing, 1995), p.11. 
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ดวยแลว การออกแบบก็จะสามารถทําไดโดยงายยิ่งขึ้น และยังสามารถใชเปนแนวทางในงานออก
แบบหรือประยุกตใชในโอกาสตอไป 
 งานวิจัยชิ้นนี้มุงแสวงหาแนวทางในการใชตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกของงาน 
ออกแบบเรขศิลป โดยจํากัดอยูที่แบบตัวอักษรไทยที่มีใชสําหรับเครื่องพิวเตอร และเปนแบบ      
ตัวอักษรที่มีใชกันอยูในปจจุบันเทานั้น มาสรางรูปแบบใหไดตามบุคลิกลักษณะตาง ๆ ที่ใชกันใน
งานออกแบบเรขศิลป แลวนํารูปแบบตัวอักษรไทย (สาํหรับเครื่องคอมพิวเตอร) มาจัดทําเปน
ซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป 
 
ประเด็นปญหา 
 

1.   แบบตัวอักษรไทยที่มีอยูสรางงานไดไมมีความหลากหลาย 
ในยุคตน ๆ ของการคิดคนแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) นั้นดูเหมือนจะ

ไมสามารถเขามาทดแทนการเรียงพิมพได เพราะคุณภาพของแบบตัวอักษรและระบบการตัดคํา 
ยังไมไดมาตรฐาน และขาดความสวยงามในเรื่องของสัดสวนและชองไฟ  แตแบบตัวอักษรไทยก็ยัง
มีการพัฒนาอยางตอเนื่อง หลาย ๆ บริษัทมีการแขงขันกันในเรื่องแบบตัวอักษรของตนเอง เทาที่ใช
กันอยูในปจจุบันก็มีอยูกวาสิบตระกูลตัวอักษร บางบริษัทผลิตแบบตัวอักษรที่สามารถใชไดสําหรับ
ระบบแมคอินทอชเทานั้น และก็มีเพียงบางบริษัทที่ผลิตแบบตัวอักษรที่ใชไดทั้งระบบแมคอินทอช
และระบบวินโดวสเชนกัน เพียงแตระบบวินโดวสมีนอยแบบกวาเทานั้น  
 การที่มีบริษัทผูออกแบบตัวอักษรอยูหลายบริษัท ทําใหมีการนําแบบของตางบรษิัทไปลอก 
แลวปรับเปลี่ยนไปจนกลายเปนแบบของตนเอง  ทําใหบริษัทตนแบบก็เกิดความทอใจ ตอมาภาย
หลังจึงทําการออกแบบมาเฉพาะใชในองคกรตัวเองเทานั้น ซึ่งจะสังเกตไดวาในปจจุบันนี้แบบตัว
อักษรไทยนั้นหยุดนิ่งอยูกับที่ ไมมีรูปแบบใหม ๆ ออกมา ทั้งบริษัท ดีบี (DB) และ อีเอซี (EAC) ซึ่ง
เปนบริษัทผูผลิตแบบตัวอักษรที่มีผูใชแพรหลายที่สุด ก็ไมไดมีการนําแบบตัวอักษรชุดใหมออกมา 
นักออกแบบจึงตองใชแบบตัวอักษรเทาที่มีอยูมาทํางานออกแบบ แบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่อง
คอมพิวเตอร) ที่มีอยูจึงไมสามารถสรางงานไดไมหลากหลายเทาใดนัก จึงเห็นรูปแบบที่ไมแตกตาง
กันในงานออกแบบเรขศิลปในปจจุบัน 
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2.   นักออกแบบขาดแหลงอางอิงในการทํางาน 
 วิธีการจัดวางแบบตัวอักษรของไทยเองนั้นยังไมมีหลักหรือขอกําหนดที่แนนอน และยังไม
มีผูใดรวบรวมไวเพื่อเปนแนวทางในการเลือกใช ตัวอยางการจัดวางแบบตัวอักษรก็แทบจะไมมีให
เห็น เปนเพราะไมไดมีผูใดรวบรวมขอมูลอยางเปนทางการไวตั้งแตแรก นับต้ังแตรูปแบบตัวอักษร
ไทยเริ่มเปลี่ยนแปลงไปในลักษณะที่มีรูปแบบที่หลากหลายขึ้น ดังนั้นเมื่อนักออกแบบตองการ
สรางสรรคงานใหเปนไปตามลักษณะที่ตัวเองคิดนั้น ก็จาํเปนตองสืบคนหรืออางอิงขอมูลจาก
หนังสือตางประเทศ แตพอนํามาประยุกตใชกับงานออกแบบที่เปนภาษาไทยก็จะใชไดผลหรือไม
ข้ึนอยูกับรูปแบบของงานนั้น ๆ ซึ่งถาหากมีผูรวบรวมรูปแบบวิธีการจัดวางแบบตัวอักษรไทย 
(สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) ที่สามารถสื่อสารบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลปไดดวยนั้น 
นักออกแบบก็จะมีแหลงอางอิงในการทํางานออกแบบ การออกแบบก็จะสามารถทําไดโดยงายยิ่ง
ข้ึน และยังสามารถใชเปนแนวทางในงานออกแบบหรือประยุกตในโอกาสตอไป 
 
วัตถุประสงค 
 

1. เพื่อรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) สําหรับ
การแบงประเภทตามกลุมบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 

2. เพื่อจัดการขอมูลทั้งเรื่องแบบตัวอักษรไทยและบุคลิกลักษณะ ใหเปนหมวดหมู 
เขาใจงาย และเกิดความสะดวกในการใชงาน 

3. เพื่อชวยใหผูใชงานมีแนวทางในการเลือกใชงานแบบตัวอักษรไทยในงานออก
แบบเรขศิลป รวมทั้งการประยุกตในโอกาสอื่น ๆ ตอไป 

4. เพื่อเปนการพัฒนาวิธีการจัดวางตัวอักษรไทย 
 
สมมติฐานของการวิจัย 
 

1.   ตัวอักษรทําใหบุคลิกลักษณะเกิดขึ้นในงานออกแบบเรขศิลป  
2.  การใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป ชวยให

นักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนดมากขึ้น 
3.   การใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป ชวยให

นักออกแบบสรางงานไดงายและรวดเร็วยิ่งขึ้น 
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ขอบเขตและขอจํากัดของการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยโครงการนี้ พิจารณาถึงแนวทางการใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิก 
ลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป โดยมุงเนนที่แบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ การวิจัยจะทํา
การรวบรวมเฉพาะขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) เทานั้น ทั้งนี้เพื่อ
มาจัดเปนหมวดหมูตามกลุมบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป อันจะเปนประโยชนในการ
ทํางานของนักออกแบบ ในการเลือกใชแบบตัวอักษรไทยและวิธีการจัดวางใหตรงตามบุคลิก
ลักษณะที่นักออกแบบตองการ 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 

1.   รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) 
2.   จัดกลุมแบบตัวอักษรไทยโดยอางอิงตามเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน 
3. รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรและรูปแบบการจัดวาง 
4. รวบรวมขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบบุคลิกลักษณะตาง ๆ ที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
5. รวบรวมขอมูลโดยการใชแบบสอบถาม การสัมภาษณผูที่เกี่ยวของในดานความ

คิดเห็น ขอแนะนําและขอเสนอแนะตาง ๆ อันจะเปนประโยชนตอการทาํโครงการวิจัย 
6. วิเคราะหขอมูลที่รวบรวมมา เพื่อใชเปนขอสนเทศในขั้นตอนการออกแบบ 
7. สรุปผลขอมูลที่ไดจากการวิจัย มาสรางซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรใหตรงสม

กับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
8. เผยแพรผลงานวิจัย (ซีดีริมแนวทางการใชตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะ

ในงานออกแบบเรขศิลป)  เพื่อใชเปนแนวทางสําหรับการใชแบบตัวอักษรไทยตอไปในอนาคต 
 
 
ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
 

1.   แหลงสนเทศเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) สําหรับการ
แบงประเภทตามกลุมบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
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2.   แหลงสนเทศเกี่ยวกับหมวดหมูแบบตัวอักษรไทยและบุคลิกลักษณะ เขาใจงาย 
และเกิดความสะดวกในการใชงาน 

3.   แนวทางในการเลือกใชงานแบบตัวอักษรไทยในงานออกแบบเรขศิลป รวมทั้งการ
ประยุกตใชในโอกาสอื่น ๆ 

4. การพัฒนาการออกแบบตัวอักษรและวิธีการจัดวางของไทย 
 
คําจํากัดความ 
 
บุคลิกลักษณะ (Personality) 
 

หมายถึง ลักษณะเฉพาะตัวของแตละบุคคลที่แสดงออกถึงความเปนบุคคลคนนั้น  
 
ระบบดีทีพี (DTP-Desktop Publishing) 
 

หมายถึง ระบบการใชงานในเครื่องคอมพิวเตอรสวนบุคคล เพื่อสรางงานออกแบบสิ่งพิมพ  
ซึ่งประกอบไปดวยภาพและขอความตัวอักษร ซึ่งในปจจุบันไมวาจะเปนใครก็สามารถออกแบบ
หรือจัดพิมพงานสิ่งพิมพประเภทตาง ๆ ไดจากหนาจอคอมพิวเตอรของตัวเองผานทางเครื่องพิมพ
ไดทั้งสิ้น 

 
วิธีการจัดวางตัวอักษร (Typography) 
 

หมายถึง ศิลปะแหงการใชงานแบบตัวอักษรมาจัดองคประกอบใหเกิดรูปแบบตาง ๆ ซึ่งใน
ปจจุบันไมจํากัดอยูเพียงแคงานสิ่งพิมพเทานั้น ยังสามารถสรางสรรคไดในงานออกแบบทุก
ประเภทอีกดวย 
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บทที่ 2 
 

วรรณกรรมที่เกี่ยวของ 
 
 การใชตัวอักษรไทยเพื่อส่ือสารบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป ที่จะกลาวถึงใน
งานวิจัยฉบับนี้ มุงเนนไปที่แบบตัวอักษรไทยที่มีใชสําหรับเครื่องคอมพิวเตอรในปจจุบันเทานั้น 
แลวนํามาสรางรูปแบบใหไดตามบุคลิกลักษณะตาง ๆ ที่ใชกันโดยมากในงานออกแบบเรขศิลป 
โดยที่จะนํารูปแบบตัวอักษรไทยที่มีอยูมาศึกษาทดลองสรางงานเพื่อเปนพื้นฐาน ไปสูการวิเคราะห
และสรุปผล แลวนํามาจัดทําเปนคูมือการใชตัวอักษรไทยเพื่อส่ือสารบุคลิกลกัษณะของงานออก
แบบเรขศิลปตอไป งานวิจัยนี้จะเปนการทดสอบความเปนไปไดในเรื่องของการใชตัวอักษรไทย มา
จัดวางใหเหมาะสมและตรงกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป ความเปนไปไดในการที่จะ
ทําใหนักออกแบบสามารถสรางงานไดงายและตรงตามความตองการ และยังสามารถสื่อสารได
ตรงตามโจทยที่กําหนดอีกดวย ขอมูลพื้นฐานที่เกี่ยวของในงานวิจัยชิ้นนี้สามารถแบงเปนหัวขอได
ดังนี้ 
 

1. แบบตัวอักษร 
2. เกณฑการแบงประเภทตัวอักษร 
3. เกณฑการแบงประเภทบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
4. รูปแบบและวิธีการจดัวางตัวอักษร 
5. แนวคิดที่มีอิทธิพลตอการใชงานและจัดวางตัวอักษร 
6. หลักการที่เปนประโยชนในการจัดทํารูปเลมส่ิงพิมพดวยระบบกริด 
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1. แบบตัวอักษร 
 
1.1 โครงสรางตัวอักษร 
 
โครงสรางตัวอักษรภาษาอังกฤษ3 
 
 แบบตัวอักษรภาษาอังกฤษนั้นประกอบดวยสวนตาง ๆ มากมายหลายสวน นักออกแบบ
จําเปนที่จะตองทําความเขาใจถึงสวนตาง ๆ เหลานั้นเสียกอน โดยเฉพาะในงานวิจัยฉบับนี้ เพื่อ
เปนการเปรียบเทียบกับโครงสรางตัวอักษรไทย โครงสรางตัวอักษรภาษาอังกฤษประกอบดวยสวน
ตาง ๆ ดังนี้ (รูปที่ 1) 
 

 
 

รูปที่ 1 
 1. เอเพกซ (Apex) 
  หมายถึง จุดนอกสุด หรือสวนบนสุดที่จุดสองจุดมาบรรจบกัน ตัวอยางเชน สวน
บนสุดของตัว "A" หรือสวนบนสุดและสวนลางสุดของตัว "M" 
 2. อารม (Arm) 
  หมายถึง เสนนอนหรือเสนทแยงขึ้นภายในตัว "E" "K" หรือ "L" 
 3. แอสเซนเดอร (Ascender) 
  หมายถึง สวนที่เกินจากความสูงของตัวอักษร (X-Height) ในตัวพิมพเล็ก 
 4. เบสไลน (Baseline) 
  หมายถึง เสนฐานหรือเสนลางสุดของความสูงตัวอักษร 
                                                           

3 Blackwell, L. 20th Century Type (Singapore: Toppan, 1992), p. 230. 
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 5. บอดี้เคลียแรนซ (Body Clearance) 
  หมายถึง ชองวางระหวางตัวอักษรกับพื้นที่ทั้งหมดของตัวอักษร 
 6. บอดี้ไซส (Body Size) 
  หมายถึง ความสูงของพื้นที่ทั้งหมดของตัวอักษร 
 7. โบว (Bowl) 
  หมายถึง สวนโคงภายในตัวอักษร 
 8. แบรกเก็ต (Bracket) 
  หมายถึง สวนโคงเขาของเชิงตัวอักษร 
 9. แคปไฮต (Cap Height) 
  หมายถึง ความสูงของตัวพิมพใหญที่วัดตั้งแตเสนฐานจนถึงสวนบนสุด 
 10. ซิเซโร (Cicero) 
  หมายถึง หนวยวัดขนาดตวัอักษรของยุโรป มีคาเทากับ 12 คอรปส (Corps) 
หนวยวัดนี้จะมี 
  อัตราสวนที่เล็กกวาหนวยไพกา (Pica) และ พอยท (Point) 
 11. คอรปส (Corps) 
  หมายถึง หนวยวัดขนาดตัวอักษรของยุโรป ดังที่กลาวมาแลวขางตน 
 12. เคานเตอร (Counter) 
  หมายถึง พื้นที่วางภายในสวนโคงภายในตัวอักษร (Bowl) 
 13. ครอสบาร (Crossbar) 
  สวนโคงภายในตัวอักษร เสนนอนของตัว "A" "H" หรือ "t" เรียกอีกชื่อหนึ่งวา Bar  
หรือ Cross-Stroke 
 14. เดสเซนเดอร (Descender) 
  หมายถึง สวนที่เกินจากเสนฐานในตัวพิมพเล็ก อาทิ ตัว "p" หรือ "g" 
 15. เอียร (Ear) 
  หมายถึง สวนเล็ก ๆ ที่เชื่อมกับสวนโคงภายในตัวอักษร อาทิ ตัว "g" หรือ "r" 
 16. เลก (Leg) 
  หมายถึง เสนนอนหรือเสนทแยงลงภายในตัว "R" หรือ "K" เรียกอีกชื่อหนึ่งวา Tail 
 17. ลิงค (Link) 
  หมายถึง สวนที่เชื่อมสวนโคงภายในตัวอักษร ตัวอยางเชน ในตัว "g" 
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 18. ลูป (Loop) 
  หมายถึง สวนโคงภายในตัวอักษรที่อยูต่ํากวาเสนฐาน 
 19. ไพกา (Pica) 
  หมายถึง หนวยพื้นฐานที่ใชวัดขนาดตัวอักษร มีคาเทากับ 12 พอยท 
 20. พอยท (Point) 
  หมายถึง หนวยพื้นฐานที่ใชวัดขนาดตัวอักษร มีคาเทากับ 0.0138 นิ้ว 
 21. พอยทไซส (Point Size) 
  มีคาเทากับ Body Size 
 22. เซรีฟ (Serif) 
  หมายถึง เชิงหรือสวนเล็ก ๆ ของตัวอักษรที่เชื่อมติดกับ Stem, Arm หรือ Tail 
 23. สไปน (Spine) 
  หมายถึง สวนโคงหลักของตัว "S" และ "s" 
 24. สเปอร (Spur) 
  หมายถึง มุมหักระหวางเสนตั้งกับสวนโคงภายในตัวอักษร โดยเฉพาะในตัว "b" 
และ "G" 
 25. สเต็ม (Stem) 
  หมายถึง เสนทแยงของตัวอักษร โดยเฉพาะในตัว "L" "B" "V" และ "A" 
 26. สเตรส (Stress) 
  หมายถึง แกนของสวนโคงภายในตัวอักษร ตัวอยางเชน ในตัว "O" และ "o" 
 27. สโตรค (Stroke) 
  หมายถึง เสนหลักของตัวอักษร 
 28. เทรล (Trail) 
  หมายถึง เสนเล็ก ๆ ที่อยูใตเสนฐาน ในตัว "R" หรือ "K" หรือเสนเล็ก ๆ เชื่อมอยู
กับตัว "Q" เรียกอีกชื่อหนึ่งวา Leg 
 29. เอ็กซไฮต (X-Height) 
  หมายถึง สวนสูงของตัวอักษร 
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โครงสรางตัวอักษรภาษาไทย4  
 
 พื้นฐานในการนําตัวอักษรไทยไปใชงานนั้น นักออกแบบมีความจําเปนที่จะตองมีความรู
พื้นฐานเกี่ยวกับตัวอักษรโดยทั่วไปเสียกอน เพื่อใหเกิดความเขาใจในการเลือกใช ความเหมาะสม
ในงานออกแบบ รวมทั้งการแกปญหาจากการใชงาน ซึ่งความรูพื้นฐานโดยทั่วไปเกี่ยวกับตัวอักษร
นี้ จะประกอบไปดวยความรูทางดานลักษณะทั่วไปของตัวอักษร โครงสรางพื้นฐาน ชื่อนิยามและ
สวนตาง ๆ ของตัวอักษร สัดสวนของตัวอักษร และขอกําหนดเกี่ยวกับรูปแบบอักษรไทย ดังนี้ 
 
ลักษณะทั่วไป 
 
 1. โครงสรางตัวอักษรเปนตัวอักษรที่เขียนเปนตัวบรรจง หรือเปนตัวพิมพธรรมดาที่
ใชเปนตัวพิมพทั่วไป ไมใชตัวพิมพตกแตง ตัวเสนหนา ตัวเสนบาง ตัวแคบ ตัวกวาง หรือตัวเอน 
 2. ลักษณะตัวอักษรเปนตัวอักษรที่มีหัวกลม ความหนักเบาของเสนเสมอกันหมด 
นอกจากสวนที่เปนเสนโคง เสนหัก รวมทั้งสวนตนหรือปลายของตัวอักษรและเครื่องหมายตาง ๆ 
บางตัวที่ขนาดของเสนอาจหนาหรือบางกวาไดบาง 
 3. รูปแบบตัวอักษรแตละตัวที่ใชกันมีอยูหลายแบบ แบงออกไดเปน 
  3.1 ตัวแบบหลัก 
   เปนรูปแบบที่เกิดจากการพิจารณากําหนดโครงสรางตัวอักษรไทย เพื่อให
เปนมาตรฐานของราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2540 เปนตัวอักษรที่มีหัวกลม ความหนักเบาของเสน
เสมอกันหมด นอกจากสวนที่เปนสวนโคง เสนหัก รวมทั้งสวนตนหรือปลายของตัวอักษรและเครื่อง
หมายตาง ๆ บางตัวที่ขนาดของเสนอาจหนาหรือบาง กวาไดบาง 
  3.2 ตัวแบบเลือก  
   เปนรูปแบบที่ตางกับตัวแบบหลักบางแตก็เปนแบบที่ใชกันทั่วไป และถือ
วาเปนแบบที่ถูกตองเชนเดียวกัน 
  3.3 ตัวแบบแปร  
   เปนรูปแบบที่ใชกันอยูแตไมอาจจัดเขาหลักเกณฑนี้ได เชน ตัวประดิษฐ 
ตัวหวัด ตัวแกมบรรจง ฯลฯ 
                                                           

4 ราชบัณฑิตยสถาน. มาตรฐานโครงสรางตัวอักษรไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน (กรุงเทพฯ: อรุณการพิมพ, 2540),  หนา 1.                               
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 4. ชื่อตัวพยัญชนะไทย ตัวพยัญชนะไทยเดิมแตละตัวมีชื่อเฉพาะแตกตางกันหลาย
อยาง แตปจจุบันใชดังนี้ ก ไก, ข ไข, ฃ ขวด, ค ควาย, ฅ คน, ฆ ระฆัง, ง งู, จ จาน, ฉ ฉ่ิง, ช ชาง, ซ 
โซ, ฌ เฌอ, ญ หญิง, ฎ ชฎา, ฏ ปฏัก, ฐ ฐาน หรือ ฐ สันฐาน, ฑ มณโฑ, ฒ ผูเฒา, ณ เณร, ด เด็ก
, ต เตา, ถ ถุง, ท ทหาร, ธ ธง, น หนู, บ ใบไม, ป ปลา, ผ ผึ้ง, ฝ ฝา, พ พาน, ฟ ฟน, ภ สําเภา, ม 
มา, ย ยักษ, ร เรือ, ล ลิง, ว แหวน, ศ ศาลา, ษ ฤาษี, ส เสือ, ห หีบ, ฬ จุฬา, อ อาง, และ ฮ นกฮูก 
 
โครงสรางพื้นฐาน 
 
 1. กรอบของตัวอักษร 
  1.1 ตัวอักษรไทยแตละตัวมีรูปแบบโครงสรางอยูภายในกรอบสี่เหลี่ยม ภาย
ในเสนที่สมมติขึ้น เรียกวา เสนกรอบ ไดแก เสนกรอบบน เสนกรอบลาง เสนกรอบหนา และเสน
กรอบหลัง (รูปที่ 2) 
  1.2 ตัวอักษรไทยแตละตัวมี 4 ดาน คือ ดานบน ดานลาง ดานหนา และดาน
หลัง (รูปที่ 3) 
  1.3 แนวที่ทอดไปตามสวนสูง เรียกวา แนวดิ่ง และแนวที่ทอดไปตามสวน
กวาง เรียกวา แนวระดับ (รูปที่ 4) 
  1.4 ระยะที่ทอดไปตามเสนกรอบหนาและเสนกรอบหลังตามแนวดิ่ง เรียกวา 
สวนสูง ระยะที่ทอดไปตามเสนกรอบหนาและเสนกรอบหลังตามแนวระดับ เรียกวาสวนกวาง  
(รูปที่ 5) 
 

 
 

รูปที่ 2                    รูปที่ 3                  รูปที่ 4                  รูปที่ 5 
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 2. เสนกําหนดระดับของตัวอักษรทางสวนสูง เรียงลําดับจากดานบนลงมาดานลาง 
ดังนี้ (รูปที่ 6) 

 รูปที่ 6 
  2.1 เสนกรอบบน 
  2.2 เสนชานบน 
  2.3 เสนวรรณยุกต    
  2.4 เสนเหนือสระบน 
  2.5 เสนใตสระบน    
  2.6 เสนหลัก 
  2.7 เสนฐาน 
  2.8 เสนสระลาง   
  2.9 เสนชานลาง    

2.10 เสนกรอบลาง 
 3. ความสูงของตัวอักษรแบงออกเปนชวงตาง ๆ เรียงลําดับจากดานบนลงมาดาน
ลาง ดังนี้ (รูปที่ 7) 

รูปที่ 7 
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  3.1 ชวงชานบน 
  3.2 ชวงวรรณยุกต 
  3.3 ชวงวางวรรณยุกต 
  3.4 ชวงสระบน 
  3.5 ชวงวางสระบน 
  3.6 ชวงลําตัวหลัก 
  3.7 ชวงวางสระลาง 
  3.8 ชวงสระลาง 

3.9 ชวงชานลาง 
4. เสนกําหนดสวนกวางของตัวอักษร เรียงลําดับจากดานหนาไปดานหลัง ดังนี้  

(รูปที่ 8) 

 รูปที่ 8 
  4.1 เสนกรอบหนา 
  4.2 เสนชานหนา 
  4.3 เสนแบงครึ่งสวนกวาง 
  4.4 เสนชานหลัง 

4.5 เสนกรอบหลัง 
 5. ความกวางของตัวอักษรแบงออกเปนชวงตาง ๆ เรียงลําดับจากดานหนาไปดาน
หลัง ดังนี้ (รูปที่ 9) 
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   รูปที่ 9 
  5.1 ชวงชานหนา 
  5.2 ชวงครึ่งหนา 
  5.3 ชวงครึ่งหลัง 

5.4 ชวงชานหลัง 
 6. ชองไฟ คือชองวางระหวางตัวอักษรที่เกิดจากเสนชานหลังและเสนชานหนาของ
ตัวอักษรที่นํามาเรียงตอกัน 
 7. ชุดตัวอักษรไทยประกอบดวย 
  7.1 พยัญชนะ 
  7.2 สระ 
  7.3 วรรณยุกต 
  7.4 ตัวเลข 
  7.5 เครื่องหมายวรรคตอนและเครื่องหมายอื่น ๆ  
 8. ชุดตัวอักษรไทยในชุดเดียวกัน มีโครงสรางพื้นฐานของสัดสวน ขนาด เสน ชองไฟ 
และรูปแบบตัวอักษรอยูในหลักเกณฑเดียวกัน 
 9. ชุดตัวอักษรไทยในชุดเดียวกัน อักษรทุกตัวมีสวนสูงตัวพิมพเทากัน และสวนสูง
ตัวอักษรเทากัน แตสวนกวางตัวพิมพ และสวนกวางตัวอักษรแตกตางกันออกไปตามลักษณะของ
ตัวอักษรแตละตัว 
  9.1 สวนสูงตัวพิมพ คือ ระยะที่วัดตามแนวดิ่งจากเสนกรอบบนถึงเสนกรอบ
ลางของตัวอักษร เปนขนาดของตัวพิมพ ปกติมีหนวยวัดเปน พอยท (Point) 

 9.2 สวนสูงตัวอักษร คือ ระยะที่วัดตามแนวดิ่งจากเสนชานบนถึงเสนชาน
ลาง เปนระยะ ที่วัดจากจุดสูงสุดถึงจุดต่ําสุดในตัวอักษรชุดหนึ่ง ๆ สวนนี้เรียกวา ลําตัวเต็มของตัว
อักษร 



 16

  9.3 สวนกวางตัวพิมพ คือ ระยะที่วัดตามแนวระดับจากเสนกรอบหนาถึงเสน
กรอบหลัง 
  9.4 สวนกวางตัวอักษร คือ ระยะที่วัดตามแนวระดับจากเสนชานหนาถึงเสน
ชานหลัง (รูปที่ 10) 

 
รูปที่ 10 

 10. ลําตัวเต็มของตัวอักษร ประกอบดวยสวนตาง ๆ 3 สวน คือ 
  10.1 สวนสระบนและวรรณยุกต คือ ระยะระหวางเสนชานบนและเสนหลัก 
  10.2 สวนลําตัวหลัก คือ ระยะระหวางเสนหลักและเสนฐาน 
  10.3 สวนสระลาง คือ ระยะระหวางเสนฐานและเสนชานลาง 
 11. สวนลําตัวหลักของตัวอักษรแบงออกเปน 2 สวนเทา ๆ กันตามแนวระดับ ใหสวน
ที่อยูระหวางเสนหลักกับเสนแบงครึ่งลําตัวหลักเปนสวนลําตัวบน และสวนที่อยูระหวางเสนแบง
คร่ึงลําตัว หลักกับเสนฐานเปนสวนลําตัวลาง 

12. สวนลําตัวหลักของตัวอักษร คือ ระยะระหวางเสนฐานถึงเสนหลักแบงออกตาม
แนวระดับเปน 8 สวนเทา ๆ กัน สวนหนึ่ง ๆ เรียกวา หนึ่งหนวยอักษร โดยมีเสนแบงระดับหรือเรียก
ยอวา "เสน ร" และกําหนดใหระยะหางระหวางเสน ร 0 ถึงเสน ร 1 เปนชวง ร 1 ระยะหางระหวาง
เสน ร 1 ถึงเสน ร 2 เปนชวง ร 2 ไปตามลําดับ จนถึงชวง ร 8 ดังนี้ (รูปที่ 11) 
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 รูปที่ 11 
  12.1 เสน ร 0 เปนเสนฐาน 
  12.2 เสน ร 1 
  12.3 เสน ร 2 
  12.4 เสน ร 3 
  12.5 เสน ร 4 เปนเสนแบงครึ่งลําตัวหลัก 
  12.6 เสน ร 5 
  12.7 เสน ร 6 
  12.8 เสน ร 7  
  12.9 เสน ร 8 เปนเสนหลัก 
 13. การแบงสวนสูงตัวพิมพตามแนวระดับ แขงจากเสนหลักขึ้นไปดานบนจนถึงเสน
กรอบบน โดยใหระยะหางของแตละเสนเทากับหนึ่งหนวยอักษร กําหนดใหเปนเสน ร 9, ร 10,  ร 
11 ไปตามลําดับจนจดเสนกรอบบน และใหแบงในลักษณะเดียวกันจากเสนฐานลงมาดานลาง จน
ถึงเสนกรอบลาง กําหนดใหเปนเสน ร -1, ร -2, ร -3 ไปตามลําดับจนถึงเสนกรอบลาง กําหนดให
ระยะหางระหวางเสน ร 8 ถึงเสน ร 9 เปนชวง ร 9 ระยะหางระหวางเสน ร 9 ถึงเสน ร 10 เปนชวง ร 
10 ไปตามลําดับ และระยะหางระหวางเสน ร 0 ถึงเสน ร-1 เปนชวง ร –1 ระยะหางระหวางเสน ร -
1 ถึงเสน ร -1 เปนชวง ร -2 ไปตามลําดับ 
 14. ดานกวางตัวอักษร แบงออกเปนชวง ๆ ตามแนวดิ่งดวยเสนแบงตัวอักษรดาน
กวาง เรียกยอ ๆ วา "เสน ด" แตละชวงหางกันเทากับหนึ่งหนวยตัวอักษร กาํหนดใหเสนชานหนา
เปนเสน ด 0 เรียงลําดับไปทางดานหลังเปนเสน ด 1, ด 2  ไปตามลําดับ กําหนดใหระยะหาง 
ระหวางเสน ด 0 กับ ด 1 เปนชวง ด 1 ระยะหางระหวางเสน ด 1 กับ ด 2 เปนชวง ด 2 ไปตาม
ลําดับ (รูปที่ 12) 
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  รูปที่ 12 
 

ชื่อนิยามและสวนตาง ๆ ของตัวอักษร5 
 
 1. การเขียนหนังสือไทย ใหเขียนเรียงตัวอักษรจากดานซายมือไปทางดานขวามือ 
หรือเขียนจากดานหนาไปดานหลังตามลําดับ 
  1.1 การเขียนตัวอักษร ใหเขียนลําตัวหลักกอนแลวจึงเขียนเชิง 
  1.2 การเขียนตัวอักษรที่ตั้งซอนอยูในแนวดิ่งเดียวกัน ใหเขียนพยัญชนะกอน 
แลวจึงเขียนสระบนหรือสระลาง และเขียนวรรณยุกตหรือเครื่องหมายกํากับเสียงภายหลัง 
 2. การเขียนตัวอักษรทุกตัว ใหเร่ิมเขียนที่ตนตัวอักษร แลวลากเสนติดตอกันไปจน
จบที่ปลายตัวอักษร ตัวอักษรบางตัวที่มีเสนไมติดตอกัน ใหเขียนโดยมีตนตัวอักษรและปลายตัว
อักษรในสวนลําตัวหลักกอน แลวจึงเขียนตนตัวอักษรและปลายตัวอักษรในสวนเชิงหรือหาง ซึ่งตัว
อักษรบางตัวอาจจะมีตนและปลายมาจดที่จุดเดียวกัน การเขียนตัวอักษรทุกตัวที่มีสวนของตัว
อักษรเปนเสนโคงที่จดหรือชิดเสนหลัก ตองเขียนใหสวนที่เปนเสนโคงนั้นอยูเหนือเสนหลักขึ้นไป
เล็กนอย แตถาสวนของตัวอักษรที่เปนเสนโคงนั้นตองจดหรือชิดเสนฐาน ตองเขียนใหสวนที่เปน
เสนโคงนั้นอยูใตเสนฐานเล็กนอย ทั้งนี้เพื่อใหสวนของตัวอักษรที่มีลักษณะเปนเสนโคงที่ตองจด
หรือชิดเสนหลักและเสนฐาน มีระดับเทา ๆ กันกับสวนของตัวอักษรที่จดหรือชิดเสนดังกลาวซึ่งเปน
เสนตรงหรือมุมแหลม แตสวนโคงที่เขียนใหอยูเหนือเสนหลักหรอืใตเสนฐานเล็กนอยนี้ ไมรวมเปน
สวนสูงของตัวอักษร (รูปที่13) 
 
 
                                                           

5 เรื่องเดียวกัน, หนา 11. 
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รูปที่ 13 

3. เสนดิ่ง คือเสนตรงที่ลากจากทางดานบนลงมาดานลางของตัวอักษรตามแนวดิ่ง 
ใหมีลักษณะตั้งฉากกับแนวเสนตรงที่อยูในแนวระดับ 
 4. เสนตั้ง คือเสนตรงที่ลากจากทางดานลางขึ้นไปทางดานบนของตัวอักษรตามแนว
ดิ่ง ใหมีลักษณะตั้งฉากกับแนวเสนตรงที่อยูในแนวระดับ 
 5. เสนเดี่ยว คือ เสนในแนวดิ่งที่มีเพียงเสนเดียวในตัวอักษรหนึ่ง ๆ 

6. เสนหนา คือ เสนในแนวดิ่งที่อยูชิดหรือใกลเสนชานหนา 
7. เสนหลัง คือ เสนในแนวดิ่งที่อยูชิดหรือใกลเสนชานหลัง 
8. เสนกลาง คือ เสนในแนวดิ่งที่อยูระหวางเสนหนากับเสนหลัง 

 9.  เสนบน คือ เสนในแนวระดับของตัวอักษรที่อยูระดับแนวบนสุดของสวนที่เปนลํา
ตัวตัวอักษร แบงออกเปน 3 แบบ คือ 
  9.1 เสนบนโคง คือ เสนบนที่เปนเสนโคง 
  9.2 เสนบนเหลี่ยม คือ เสนบนที่เปนเสนตรงหกัเปนมุม 
  9.3 เสนบนหยัก คือ เสนบนที่มีหยักประมาณกึ่งกลางเสน 
   9.3.1 เสนบนหยักโคง สําหรับเสนบนโคง 
   9.3.2 เสนบนหยักเหลี่ยม สําหรับเสนบนเหลี่ยม 
 10. เสนลาง คือ เสนในแนวระดับของตัวอักษรที่อยูระดับแนวลางสุดของสวนที่เปนลํา
ตัวตัวอักษร แบงออกเปน 5 แบบ คือ 
  10.1 เสนลางตรง คือ เสนลางที่เปนเสนตรง 
  10.2 เสนลางโคงคว่ํา คือ เสนลางที่เปนสวนโคงขึ้นบนเล็กนอย 
  10.3 เสนลางโคงหงาย คือ เสนลางที่เปนเสนโคงลงลางเล็กนอย 
  10.4  เสนลางเอียง คือ เสนลางที่เปนเสนตรงหรือเสนโคงที่เอียงทํามุมแคบ ๆ 
กับแนวเสนตรงที่อยูในแนวระดับ แบงออกเปน 2 แบบ คือ 
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   10.4.1 เสนลางเอียงขึ้น คือ เสนลางที่เอียงเริ่มจากแนวระดับชวงลางสุด
ของตัวอักษรเอียงสูงชึ้นไปทางดานเสนชานหลังจดกับเสนหลังที่ระดับความสูงประมาณ 1/4 ของ
สวนสูงลําตัวอักษร 

10.4.2 เสนลางเอียงลง คือ เสนลางที่เอียงเริ่มจากระดับความสูงวัดจาก 
แนวลาง สุดของตัวของสวนที่เปนลําตัวอักษรขึ้นไปประมาณ 1/4 ของสวนสูงลําตัวอักษรเอียงลง
มาจดเสนหลังของตัวอักษรที่ระดับลางสุดของเสนหลัง 
  10.5 เสนลางลอย คือเสนที่ลากเชื่อมโยงจากสวนหัวลางดานที่อยูชิดหรือใกล
กับเสนชานหนาขึ้นไปทางดานบนจนมีระดับสูงประมาณ 3/4 ของสวนสูงลําตัวอักษร แลวหักเปน
มุมหรือโคงกลับลงมาทางดานเสนชานหลังจดกับเสนหลังของตัวอักษรที่ระดับลางสุดของเสนหลัง 
มี 4 แบบ คือ 
   10.5.1 เสนลางลอยหนาตรง คือ เสนลางลอยที่มีเสนเชื่อมโยงจากสวน
หัวขึ้นไปเปนเสนตรงแลวโคงกลับลงมาจดเสนหลัง 

10.5.2 เสนลางลอยหนาโคง คือ เสนลางลอยที่มีเสนเชื่อมโยงจากสวน
หัวขึ้นไป เปนเสนโคงเล็กนอยแลวโคงกลับลงมาจดเสนหลัง 

10.5.3 เสนลางลอยหนาตรงเหลี่ยม คือ เสนลางลอยที่มีเสนเชื่อมโยง
จากสวนหัว ข้ึนไปเปนเสนตรงแลวหักเปนมุมกลับลงมาจดเสนหลัง 

10.5.4 เสนลางลอยหนาโคงเหลี่ยม คือ เสนลางลอยที่มีเสนเชื่อมโยง
จากสวนหัว ข้ึนไปเปนเสนโคงเล็กนอยแลวหักเปนมุมกลับลงมาจดเสนหลัง 

11. เสนทแยง คือเสนที่ลากจากทางดานลาง หรือดานบนของตัวอักษรเฉียงขึ้นไปทาง
ดานเสนชานหนาหรือเสนชานหลัง แบงออกเปน 2 แบบ คือ 
  11.1 เสนทแยงขึ้น คือ เสนที่ลากจากทางดานลางของตัวอักษร เฉียงขึ้นไปทาง
ดานเสนชานหนาหรือเสนชานหลัง แบงออกเปน 2 แบบ คือ 
   11.1.1 เสนทแยงขึ้นหนา คือ เสนที่ลากจากทางดานลางของตัวอักษร
เฉียงขึ้นไปทางดานเสนชานหนา 
   11.1.2 เสนทแยงขึ้นหลัง คือ เสนที่ลากจากทางดานลางของตัวอักษร
เฉียงขึ้นไปทางดานเสนชานหลัง 
  11.2 เสนทแยงลง คือ เสนที่ลากจากทางดานบนของตัวอักษรเฉียงลงมาทาง
ดานเสนชานหนาหรือเสนชานหลัง แบงออกเปน 2 แบบ คือ 
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   11.2.1 เสนทแยงลงหนา คือ เสนที่ลากจากทางดานบนของตัวอักษร
เฉียงลงมาทางดานเสนชานหนา 
   11.2.2 เสนทแยงลงหลัง คือ เสนที่ลากจากทางดานบนของตัวอักษร
เฉียงลงมาทางดานเสนชานหลัง 

12. เสนโคง คือ เสนที่มีลักษณะเปนสวนหนึ่งของเสนรอบวงกลม แบงออกเปน 4 
แบบ คือ 
  12.1 เสนโคงคว่ํา คือ เสนโคงที่มีลักษณะคลายกะลาคว่ํา 
  12.2 เสนโคงหงาย คือ เสนโคงที่มีลักษณะคลายกะลาหงาย 
  12.3  เสนโคงหนา คือ เสนโคงที่มีลักษณะนูนออกไปทางดานหนา 
  12.4 เสนโคงหลัง คือ เสนโคงที่มีลักษณะนูนออกไปทางดานหลัง 

13. เสนซอน คือ เสนโคงที่มีลักษณะคลายเสนโคงคว่ํา 2 เสนซอนกัน โดยใหเสนโคง
เสนลางลากเชื่อมโยงจากเสนเดี่ยวหรือเสนหลัง ที่ความสูงจากแนวลางสุดของลําตัวอักษรขึ้นไป
ประมาณ 3/4 ของสวนสูงลําตัวอักษรเฉียงขึ้นไปจดเสนชานหนาที่ระดับสูงกวาจุดที่เชื่อมโยงกับ
เสนเดียวหรือเสนหลังประมาณ 1 หนวยอักษร แลวหักกลับลากเสนโคงเสนบนเปนเสนบนโคงสั้น ๆ 
ซอนอยูเหนือเสนโคงเสนลางไปทางเสนชานหลัง ยาวประมาณ 3/4 ของสวนกวางลําตัวอักษร 
ปลายเสนโคงวกกลับมามีลักษณะเหมือนเสนโคงหงายขึ้นไปจดเสนชานหลังของตัวอักษร  
(รูปที่ 14) 

 
รูปที่ 14 

14. หัวตัวอักษร เปนตนตัวอักษรสําหรับหัวตัวอักษรที่เปนแบบหลักตามเกณฑที่
กําหนดนี้ เรียกวาหัวกลม  มีลักษณะกลม โปรง สวนที่โปรงของหัวมีขนาดกวางกวา หรือเทากับ
ความหนาของเสน แบงออกเปนแบบตาง ๆ ดังนี้ 
  14.1 หัวหนา คือ หัวกลมที่หันไปทางดานหนาของตัวอักษร และมีเสนเชื่อม
โยงอยูทางดานหลังของหัว แบงออกเปนแบบตาง ๆ ดังนี้ 
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   14.1.1 หัวหนาบน คือ หัวหนาที่ดานบนของหัวเปนแนวบนสุดของลําตัว
อักษร มีเสนเชื่อมโยงจากทางดานหลังของหัวลงมาทางดานลาง หัวหนาบนของ ตัวพยัญชนะสวน
ใหญดานหนาของหัวอยูชิดเสนชานหนา ยกเวนหัวหนาของพยัญชนะ ง ที่ดานหลังของหัวอยูชิด
เสนชานหลัง 

14.1.2 หัวหนาลาง คือ หัวหนาที่ดานลางของหัวเปนแนวลางสุดของลํา
ตัวอักษร  มีเสนเชื่อมโยงจากดานหลังของหัวขึ้นไปทางดานบน หัวหนาลางของพยัญชนะสวน
ใหญดานหนาของหัวอยูชิดเสนชานหนา ยกเวนหัวหนาลางของพยัญชนะ ว และ ร ที่ดานหลังของ
หัวอยูชิดหรือเกือบชิดเสนชานหลัง 
   14.1.3 หัวหนากลาง คือ หัวหนาที่มีตําแหนงอยูที่ชวงความสูงประมาณ 
3/4 ของสวนสูงลําตัว มีเสนเชื่อมโยงอยูทางดานหลังของหัว 
   14.2 หัวหลัง คือ หัวกลมที่หันไปทางดานหลังของตัวอักษรและมีเสนเชื่อมโยง
อยูดานหนาของหัว แบงออกเปนแบบตาง ๆ ดังนี้ 
   14.2.1 หัวหลังบน คือ หัวหลังที่ดานบนของหัวเปนแนวบนสุดของลําตัว
อักษร ดานหนาของหัวอยูชิดหรือเกือบชิดเสนชานหนา และมีเสนเชื่อมโยงจาก ทางดานหนาของ
หัวลงมาทางดานลาง  
   14.2.2 หัวหลังลาง คือ หัวหลังที่ดานลางของหัวเปนแนวลางสุดของลํา
ตัวอักษร และมีเสนเชื่อมโยงจากทางดานหนาของหัวขึ้นไปทางดานบน 
   14.2.3 หัวหลังกลาง คือ หัวหลังที่มีตําแหนงอยูที่ความสูงวัดจากแนว
ลางสุดของลําตัวอักษรสูงขึ้นไปประมาณ 3/4 ของสวนสูงลําตัวอักษร และมีเสนเชื่อมโยงจากทาง
ดานหนาของหัวลงมาทางดานลาง  
  14.3  หัวบน คือ หัวกลมที่มีเสนโคงหงายเชื่อมโยงจากทางดานลางของหัว 
  14.4 หัวขมวดหนาบน คือ หัวกลมที่ดานบนของหัวอยูต่ํากวาแนวบนสุดของ
ลําตัวอักษรประมาณ 1 หนวยอักษร และดานหนาของหัวอยูเกือบชิดเสนชานหนา (อาจมีขนาด
เล็กกวาหัวกลมอื่น ๆ เล็กนอย) มีเสนโคงเชื่อมโยงจากดานหนาของหัวลอมเปนวงไปจนถึงดาน
หลัง โดยใหดานหนาสุดของเสนโคงที่ลอมหัวกลมนี้อยูชิดเสน หนาดานบนของเสนโคงจะเปนแนว
บนสุดของลําตัวอักษร แบงออกเปน 2 แบบ ดังนี้ 

14.4.1 หัวขมวดหักหนาบน คือ หัวขมวดหนาบนที่มีเสนโคงเชื่อมโยงกับ
เสนโคง ที่ลอมรอบหัวกลม ยอนมาทางดานหนาใตหัวกลมประมาณแนวกึ่งกลางของหัวขมวดหนา
บน และเชื่อมโยงกับเสนหนา 
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   14.4.2 หัวขมวดตรงหนาบน คือ หัวขมวดหนาบนที่เสนโคงลอมรอบหัว
กลมเชื่อมโยงกับเสนหนา 
  14.5 หัวหยักหนาบน คือ หัวขมวดหนาบนที่ทําเปนหยักชวงกึ่งกลางดานบน
สุดของเสนโคงที่ลอมหัวกลมของหัวขมวดหนาบน ดานบนของสวนโคงทั้ง 2 ชวงที่เกิดขึ้นจะเปน
แนวบนสุดของลําตัวอักษร แบงออกเปน 4 แบบ ดังนี้ 
   14.5.1 หัวหยักหักโคงหนาบน คือ หัวหยักหนาบนที่ดานบนสุดของโคง
ทั้ง 2 ชวงและมีเสนโคงเชื่อมโยงกับเสนโคงที่ลอมรอบหัวกลมยอนมาทางดานหนา  ใตหัวกลม
ประมาณแนวกึ่งกลางของหัวหยักหักโคงหนาบนแลวเชื่อมโยงกับเสนหนา 
   14.5.2 หัวหยักตรงโคงหนาบน คือ หัวหยักหักโคงหนาบนที่เสนโคงลอม
รอบหัวกลมเชื่อมโยงกับเสนหนา 
   14.5.3 หัวหยักหักเหลี่ยมหนาบน มีลักษณะเดียวกับหัวหยักหักโคงหนา
บน แตที่ดานบนสุดของสวนโคงทั้ง 2 ชวง โคงหักเปนมุม 

14.5.4 หัวหยักตรงเหลี่ยมหนาบน มีลักษณะเดียวกับหัวหยักตรงโคง
หนาบน แตที่ดานบนสุดของสวนโคงทั้ง  2 ชวง โคงหักเปนมุม 

15. ขมวด คือ เสนที่มวนไขวเปนวงของตัวอักษร มี 4 แบบ ดังนี้ 
  15.1 ขมวดหนา คือ ขมวดที่เกิดที่เสนหนา มวนไขวเปนวงอยูทางดานหนาหรือ
ทางดานลางของเสนหนา ดานลางของขมวดจะเปนแนวลางสุดของลําตัวอักษร แบงออกเปน 2 
แบบ คือ (รูปที่ 15) 
   15.1.1 ขมวดหนาตรง คือ ขมวดที่อยูทางดานหนาของเสนหนา 
   15.1.2 ขมวดหนาหลบ คือ ขมวดที่อยูทางดานลางของเสนหนา 

 
รูปที่ 15 

  15.2 ขมวดหลัง คือ ขมวดที่เกิดที่เสนหลัง มวนไขวเปนวงอยูทางดานหลังหรือ
ทางดานลางของเสนหลัง ดานลางของขมวดจะเปนแนวลางสุดของลําตัวอักษร แบงออกเปน 2 
แบบ คือ (รูปที่ 16) 
   15.2.1 ขมวดหลังตรง คือ ขมวดที่อยูทางดานหลังของเสนหลัง 
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15.2.2 ขมวดหลังหลบ คือ ขมวดที่อยูทางดานลางของเสนหลัง 

 
รูปที่ 16 

  15.3 ขมวดกลาง คือ ขมวดที่เกิดที่เสนกลาง มวนไขวเปนวงอยูทางดานหนา
หรือทางดานลางของเสนกลาง ดานลางของขมวดจะเปนแนวลางสุดของลําตัวอักษร แบงออกเปน 
2 แบบ คือ (รูปที่ 17) 
   15.3.1 ขมวดกลางตรง คือ ขมวดที่อยูทางดานหลังของเสนกลาง 
   15.3.2 ขมวดกลางหลบ คือ ขมวดที่อยูทางดานลางของเสนกลาง 

 
รูปที่ 17 

  15.4 ขมวดบน คือ ขมวดที่เกิดอยูบนเสนทแยงขึ้นหลังสวนที่จะเชื่อมตอกับ
เสนหลัง มวนไขวเปนวงอยูทางดานบนของเสนหลัง ดานบนของขมวดจะเปนแนวบนสุดของลําตัว
อักษร ดานหลังของขมวดชิดหรือเกือบชิดเสนชานหลัง  

16. หาง คือ สวนของลําตัวอักษรที่ลํ้าออกไปจากสวนที่เปนลําตัวอักษร สวนที่ลํ้าขึ้น
ไปสูงกวาสวนที่เปนลํา ตัวอักษรเรียกวา หางบน สวนที่ล้ําลงไปต่ํากวาสวนที่เปนลําตัวอักษรเรียก
วา หางลาง ยกเวนหางบน  ของวรรณยุกตตรี เลข ๗ และ เลข ๙ และหางลางโคงของเครื่องหมาย
ไมยมกที่เร่ิมตนจากเสนหลังชวงที่เปนลําตัวอักษร 
  16.1 หางบน คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากขึ้นไปสูงกวาแนวบนสุดของ
ลําตัวอักษร หรือเปนเสนที่เติมไวบนเสนบนตัวอักษร แบงออกเปน 5 แบบ คือ 
   16.1.1 หางบนตรง สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากเปนเสนตั้งเลยขึ้นไป

จากลําตัวอักษร หางบนตรงของพยัญชนะจะอยูที่ชวงสระบน และปลายหางจะตองไมเกิน
เสนวรรณยุกต 
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   16.1.2 หางบนเติม คือ เสนโคงหลังสั้น ๆ หรือเสนตรงเฉียงที่เติมไวบน
เสนบนของตัวอักษร ระหวางเสนแบงครึ่งสวนกวางกับเสนชานหลัง ปลายของหางบนเติมของ
พยัญชนะจะอยูเลยเสนหลักขึ้นไปในชวงวางสระบนแตไมเกินเสนใตสระบน 
   16.1.3 หางบนปด คือ เสนโคงที่ตอจากเสนหลังของตัวอักษรชวงที่โคง
เขาไปชิดหรือเกือบชิดสวนหัว ปลายของหางบนปดของพยัญชนะจะอยูเลยเสนหลักขึ้นไปในชวง
วางสระบนแตไมเกินเสนใตสระบน 
   16.1.4 หางบนมวนตวัด คือ เสนบนโคงของลําตัวอักษรที่ทําเปนขมวด
รูปรี ๆ แลวตวัดปลายหางโคงเฉียงขึ้นไปตัดกับเสนหลังหรือเสนบนโคง ปลายตัวอักษรจรดเสนชาน
หลัง ปลายหางบนมวนตวัดของพยัญชนะจะอยูเลยเสนหลักขึ้นไปในชวงวางสระบนแตไมเกินเสน
ใตสระบน 
   16.1.5 หางบนขมวดตวัด คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากเลยแนว
บนสุดของลําตัวอักษรขึ้นไป แลวทําเปนขมวดคลายขมวดหนาตรง ใหดานลางของขมวดอยูที่แนว
บนสุดของลําตัวอักษร แลวตวดัปลายหางโคงเฉียงขึ้นไปทางดานบนจดกับเสนชานหลัง โดยให
สวนที่เปนขมวดมีขนาดเทาหรือใหญกวาหัวของตัวอักษรเล็กนอย หางบนขมวดตวัดของพยัญชนะ
จะอยูระหวางเสนหลักกับเสนเหนือสระบน 
  16.2 หางลาง คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากลงมาต่ํากวาแนวลางสุดของ
ลําตัวอักษร แบงออกเปน 4 แบบ คือ 
   16.2.1 หางลางตรง คือ สวนของเสนหลังหรือเสนกลางตัวอักษรที่ลาก
เปนเสนดิ่งต่ํากวาแนวลางสุดของลําตัวอักษรลงมา หางลางตรงของพยัญชนะจะอยูในชวงสระลาง 
   16.2.2 หางลางโคง คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากเปนเสนดิ่งลง
มาจนถึง ชวงที่หางจากแนวลางสุดของลําตัวอักษรประมาณ 2 หนวยอักษร ตวัดปลายเสนโคงไป
ทางดานหนาของตัวอักษร ใหปลายหางเลยแนวลางสุดของลําตัวอักษรลงไปประมาณ 1-2 หนวย
อักษร 
   16.2.3 หางลางขมวดตวัด คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากเปนเสน
ดิ่งเลยแนวลางสุดของลําตัวอักษรลงไปประมาณ 3 หนวยอักษร แลวหัววกเปนเสนโคง คว่ําเฉียง
ขึ้นไปคลายเสนทแยงขึ้นหนา จนถึงตําแหนงประมาณแนวกึ่งกลางของสวนกวางของตัวอักษรและ
อยูต่ํากวาแนวลางสุดของลําตัวอักษรประมาณ 1 หนวยอักษร ทําเปนขมวดคลายขมวดบนมวน
ตวัดปลายหางโคงขึ้นไปทางดานบนอยูที่แนวลางสุดของตัวอักษรหรือตํ่ากวา 
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   16.2.4 หางลางหยักขมวดตวัด คือ สวนของเสนหลังตัวอักษรที่ลากเปน
เสนดิ่งเลยแนวลางสุดของลําตัวอักษรลงไปประมาณ 3 หนวยอักษร แลวหัววกเปนเสนทแยงขึ้น
หนา มีตําแหนงอยูหางจากเสนหลังประมาณ 1 หนวยอักษร และหางจากแนวลางสุดของลําตัว
อักษรประมาณ 1 หนวยอักษร หัววกกลับเปนเสนทแยงลงหนาไปจนถึงตําแหนงที่เสมอกับเสน
ปลายหลังหางจากเสนหลังประมาณ 3-4 หนวยอักษร ที่ใชเปนขมวดคลายขมวดบนมวนตวัด 
ปลายหางโคงขึ้นไปทางดานบนอยูที่แนวลางสุดของลําตัวอักษรหรือตํ่ากวา 

17. เชิง คือ สวนที่รองอยูใตลําตัวหลักของตัวอักษร อยูในระดับชวงวางสระลางและ
ระดับสระลาง ดังปรากฏในตัวพยัญชนะ ญ และ ฐ 

18. จะงอย คือ ลักษณะการหักมุมที่ดานบนของเสนหนาที่ชวงต่ํากวาแนวบนสุดของ
ลําตัวอักษรประมาณ 2-3 หนวยอักษร ปลายจะงอยอยูชิดเสนชานหนาหรือหางจากเสนชานหนา
ประมาณ 1 หนวยอักษร ดังปรากฏในตัวพยัญชนะ ก ฌ ญ ฎ ฏ ณ ถ ภ ฤ ฤา ฦ ฦา แบงออกเปน 
2 แบบ คือ 
  18.1 จะงอยตรง คือ จะงอยที่เกิดจากการลากเสนตรงในแนวระดับเชื่อมโยง
กับเสนหนาออกไปทางเสนชานหนา แลวจึงเชื่อมโยงกับเสนบน (รูปที่ 18) 

 
รูปที่ 18 

  18.2 จะงอยโคง คือ จะงอยที่เกิดจากการลากเสนโคงคว่ําสั้น ๆ เชื่อมโยงกับ
เสนหนาเฉียงขึ้นไปทางดานเสนชานหลัง ลากเสนโคงคว่ําซอนบนเสนโคงเดิมหัววกกลับเฉียงขึ้นไป
ชิดหรือหางจากเสนชานหนาประมาณ 1 หนวยอักษร แลวจึงเชื่อมโยงกับเสนบน (รูปที่ 19) 

 
รูปที่ 19 

19. กิ่ง คือ เสนตรงสั้น ๆ ของตัวอักษร เปนสวนเสริมที่แมจะตัดออกก็ไมทําใหรูปตัว
อักษรผิดไป แบงออกเปน 2 แบบ คือ (รูปที่ 20) 

20. กิ่งตั้ง คือ กิ่งที่ตั้งตรงตามแนวดิ่ง 
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21. กิ่งนอน คือ กิ่งที่ทอดไปทางแนวระดับ 

 
รูปที่ 20 

22. ไส คือ สวนที่แทรกอยูในตัวอักษร มีตําแหนงอยูที่ชวงครึ่งหลังตัวอักษรคอนไป
ทางดานหลังกับแนวกึ่งกลางของสวนสูงของลําตัวอักษร มีลักษณะเปนหัวบน ที่ดานลางของหัว
เชื่อมตอดวยเสนโคงหงายไปตัดกับเสนหลังของตัวอักษร โดยใหปลายของไสอยูชิดเสนชานหลัง 
และมีระดับไมสูงกวาระดับบนสุดของหัวบน ไสมีปรากฏในตัวพยัญชนะ ษ (รูปที่ 21) 

 
รูปที่ 21 

 
สัดสวนตาง ๆ ของตัวอักษร 
 

1. สัดสวนของชาน ตัวอักษรไทยสวนใหญตองมีชานหนา และ/หรือชานหลัง สวน
ชานบนและชานลางอาจมีหรือไมมีก็ได ชานหนา ชานหลัง ชานบน และชานลาง ปรกติมีระยะเทา
กับ 0.5-1 หนวยอักษร 
 2. สัดสวนสวนสูงของตัวอักษรไทย สวนสูงของตัวอักษรประกอบดวย 3 สวนคือ 
  2.1 สวนสระบนและวรรณยุกต มีระยะ 7ฑ1 หนวยอักษร 
  2.2 สวนลําตัวหลัก มีระยะ 8 หนวยอักษร 
  2.3 สวนสระลาง มีระยะ 4.5-5 หนวยอักษร 
 3. สัดสวนชวงวางสระบน ชวงวางวรรณยุกต และชวงวางสระลาง โดยที่ชวงวางสระ
บน ชวงวางวรรณยุกต และชวงวางสระลาง มีระยะเทากับ 0.5-1 หนวยอักษร 
 4. ระดับสระบน มีระยะ 3.5-4 หนวยอักษร 
 5. ระดับวรรณยุกต มีระยะ 3.5-4 หนวยอักษร 
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 6. ความคลาดเคลื่อนของมิติ มิติตาง ๆ ที่ไมไดกําหนดเกณฑคลาดเคลื่อนเปน ฑ ไว 
ใหถือวาคลาดเคลื่อนเปน ฑ ไดคร่ึงหนวยอักษร 
 7. สวนกวางตัวอักษร เปนดังนี้ 
  7.1 ตัวอักษรที่มีสวนกวางไมจํากัด ไดแก สัญประกาศ 
  7.2 ตัวอักษรที่มีสวนกวางตามความเหมาะสม ไดแก โคมูตร 
  7.3 ตัวอักษรที่มีสวนกวางตั้งแต 5 หนวยอักษรขึ้นไปหรือมากกวาไดตาม
ลักษณะของการนําไปใช ไดแก จุดไขปลา และเสนประ 
  7.4 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 9±1 ไดแก ณ และ ฦา 
  7.5 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 8ฑ1 ไดแก ฌ ญ ฒ ฤา ๙ ฟองมัน ฟองมัน
ฟนหนู เพราะฉนั้น เพราะวา 
  7.6 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 7±1 ไดแก ฉ ๖ ๘ 
  7.7 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 6±1 ไดแก ฎ ฏ น บ ป พ ฟ ภ ฦ ษ ฬ ๒ ๔ 
๕ ๗ สระอํา วิภัชภาค 

7.8 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 5±1 ไดแก ก ค ฅ ฆ ฑ ด ต ถ ท ผ ฝ ม ย ฤ ล 
ศ ส ห อ ฮ โ ไ ใ ๐ ๑ ๓ อังคั่นคู 

7.9 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 4±1 ไดแก ข ฃ ง จ ช ซ ฐ ธ ร ว ไมหันอากาศ 
สระอา สระแอ สระอิ สระอี สระอึ สระอื ไมยมก ไปยาลนอย ปรัศนี อังคั่นเดียว เทากับ บวก ลบ 
คูณ หาร 
  7.10 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 3±1 ไดแก สระอะ สระอู ไมโท ไมตรี ไมไต
คู ยามักการ ยัติภังค 
  7.11 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 2±1 ไดแก ลงเล็บเปด วงเล็บปด วงเล็บ
เหลี่ยมเปด วงเล็บเหลี่ยมปด วงเล็บปกกาเปด วงเล็บปกกาปด ไมจัตวา ทันฑฆาต อัญประกาศคู
เปด อัญประกาศคูปด ทับ บุพสัญญา 
  7.12 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับ 1-2 หนวยอักษร ไดแก สระเอ สระอุ นิคหิต 
  7.13 ตัวอักษรที่มีสวนกวางเทากับความหนาของเสน -1 หนวยอักษร ไดแก 
อัญประกาศเดี่ยวเปด อัญประกาศเดียวปด มหัพภาค จุดใตตัวอักษร จุลภาค อัฒภาค ทวิภาค  ไม
เอก อัศเจรีย 
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 8. สัดสวนตัวเลขไทย แบงออกเปนสวนลําตัวเลข และสวนหาง สัดสวนตัวเลขไทย
เมื่อเทียบกับพยัญชนะในชุดเดียวกันจะมีสวนสูงเทากับสวนสูงของลําตัวหลักของตัวอักษรหรือตํ่า
กวา 1 หนวยอักษร คือ ตัวเลขไทยจะตั้งอยูบนเสนฐาน มีลําตัวอยูระหวางเสนลําตัวเลขหลักกับ
เสนฐาน ตัวเลขสวนใหญมีหางบน สวนสูงของตัวเลขรวมทั้งหางมีขนาด 7±1 หนวยอักษร เฉพาะ
สวนที่เปนลําตัวมีสวนสงูเทากับ 5-6 หนวยอักษร สวนความกวางของตัวเลขไทย มีขนาดตามแบบ
ที่กําหนด 
 
รูปตัวอักษรไทย 
 
 1. ตัวอักษรในชุดเดียวกันมีโครงสรางพื้นฐาน สัดสวน ขนาดเสน ชองไฟ และรูปตัว
อักษรอยูในหลักเกณฑเดียวกัน 
 2. ลักษณะทั่วไปของตัวอักษรแบบหลัก มีดังนี้ 
  2.1 จะงอยโคง 
  2.2 หัวกลม, หัวขมวดหักหนาบน, หัวหยักหักโคงหนาบน 
  2.3 เสนบนโคง, เสนบนหยักโคง 
  2.4 เสนลางตรง, เสนลางเอียงขึ้น, เสนลางเอียงลง 
  2.5 เสนหนาตรง, เสนหนาโคง, เสนกลางตรง, เสนหลังตรง 
  2.6 ขมวดหนาตรง, ขมวดกลางตรง, ขมวดหลังตรง 
  2.7 ไมมีกิ่ง 
 3. กลุมโครงสรางตัวอักษร 
  3.1 กลุมโครงสรางแบบตัว ก ไก ไดแก พยัญชนะ ก ถ ฤ ภ ฦ ฏ ฎ 
  3.2 กลุมโครงสรางแบบตัว ข ไข ไดแก พยัญชนะ ข ฃ ช ซ 
  3.3 กลุมโครงสรางแบบตัว ค ควาย ไดแก พยัญชนะ ค ฅ ด ต ศ 
  3.4 กลุมโครงสรางแบบตัว บ ใบไม ไดแก พยัญชนะ บ ป ษ 
  3.5 กลุมโครงสรางแบบตัว ผ ผ้ึง ไดแก พยัญชนะ ผ ฝ 
  3.6 กลุมโครงสรางแบบตัว พ พาน ไดแก พยัญชนะ พ ฟ ฬ 
  3.7 กลุมโครงสรางแบบตัว ม มา ไดแก พยัญชนะ ม ฆ 
  3.8 โครงสรางตัว น หนู 
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  3.9 โครงสรางตัว ฉ ฉิ่ง 
  3.10 โครงสรางตัว จ จาน 
  3.11 โครงสรางตัว ฐ ฐาน 
  3.12 โครงสรางตัว ง งู 
  3.13 กลุมโครงสรางแบบตัว ท ทหาร ไดแก พยัญชนะ ท ฑ 
  3.14 โครงสรางตัว ห หีบ 
  3.15 โครงสรางตัว ธ ธง 
  3.16 โครงสรางตัว ร เรือ 
  3.17 โครงสรางตัว ย ยักษ 
  3.18 กลุมโครงสรางแบบตวั ล ลิง ไดแก พยัญชนะ ล ส 
  3.19  กลุมโครงสรางแบบตัว อ อาง ไดแก พยัญชนะ อ ฮ 
  3.20 โครงสรางตัว ว แหวน 
  3.21 กลุมโครงสรางแบบผสม ไดแก พยัญชนะ ฌ ญ ณ ฒ 
  3.22 โครงสรางของสระที่อยูในระดับเดียวกับพยัญชนะ 
  3.23 โครงสรางของสระบนหรือสระที่อยูเหนือระดับพยัญชนะ 
  3.24 โครงสรางของสระลางหรือสระที่อยูใตระดับพยัญชนะ 
  3.25 โครงสรางของไมหันอากาศ 
  3.26 โครงสรางของนิคหิต 
  3.27 โครงสรางของไมไตคู 
  3.29 โครงสรางของทัณฑฆาต 
  3.30 โครงสรางของยามักการ 
  3.31 โครงสรางผสมระหวางสระกับนิคหิต และพยัญชนะกับสระ ไดแก  ำ ฤา 
ฦา 
  3.32 โครงสรางของเครื่องหมายวรรณยุกต ไดแก                
  3.33 โครงสรางของตัวเลขไทย ไดแก ๐ ๑ ๒ ๓ ๔ ๕ ๖ ๗ ๘ ๙ 
  3.34 โครงสรางของเครื่องหมายวรรคตอน หรือเครื่องหมายตาง ๆ  
  3.35 โครงสรางของตัวดรรชนี หรือตัวชี้กําลัง 
 
 



 31

1.2 แบบตัวอักษรไทยที่มีใชในปจจุบัน (ในเครื่องคอมพิวเตอร) 
 
แบบตัวอักษรที่ใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอช (MacIntosh) 
 
1. ตัวอักษรกลุมเอบีซี (ABC) 
2. ตัวอักษรกลุมเออารเอ็ม (ARM) 
3. ตัวอักษรกลุมดีบี (DB) 
4. ตัวอักษรกลุมอีเอซี (EAC) 
5. ตัวอักษรกลุมกราฟโก (Graphico) 
6. ตัวอักษรกลุมพีเอสแอล (PSL) 
7. ตัวอักษรกลุมเอสพีวี (SPV) 
8. ตัวอักษรกลุมเอสเอสซี-ชื่อเมือง (SSC (City-Named)) 
9. ตัวอักษรกลุมที่เปนชื่อดารา (ชื่อคน) 
10. ตัวอักษรกลุมยูพีซี (UPC) 
11. ตัวอักษรกลุมอ่ืน ๆ  
 
ตัวอักษรที่ใชในระบบปฏิบัติการวนิโดวส (Windows) 
 
1. ตัวอักษรกลุมดีบี (DB) 
2. ตัวอักษรกลุมดีเอส (DS) 
3. ตัวอักษรกลุมเจเอส (JS) 
4. ตัวอักษรกลุมเอ็มเอส (MS) 
5. ตัวอักษรกลุมพีเอสแอล (PSL) 
6. ตัวอักษรกลุมเอสวี (SV) 
7. ตัวอักษรกลุมยูพีซี (Windows-UPC) 
8. ตัวอักษรกลุมอ่ืน ๆ 
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2. เกณฑการแบงประเภทตัวอักษร 
 
2.1 เกณฑการแบงประเภทตัวอักษรภาษาอังกฤษ (Type Classification) 
 
 เกณฑการแบงประเภทตัวอักษรภาษาอังกฤษนั้นมีอยูมากมาย แตกตางกันออกไปตาม
แนวทางของผูเชี่ยวชาญทางดานแบบตัวอักษรซึ่งเปนผูเรียบเรียงแนวทางนั้น ๆ แตไมวาจะเปน
แนวทางใดก็ตาม จะมีความสัมพันธกันคอนขางมาก โดยมากจะเรียบเรียงตามลําดับเวลาใน
ประวัติศาสตรการออกแบบตัวอักษรแทบจะทั้งสิ้น ดังนี้  
 
ตัวอยางที่ 1 ตามลักษณะเบื้องตน (Basic Characteristics)6 
 
 การแบงกลุมตัวอักษรชวยใหเราสามารถแยกประเภทของแบบตัวอักษรไดงายขึ้น คลาย ๆ 
กับมนุษยเราที่จะตองมีการแบงชนชาติ แบบตัวอักษรก็เชนกันที่สามารถแบงกลุมไดดวยลักษณะ
เบื้องตนของแตละแบบตัวอักษร ซึ่งแบงเปน 6 กลุมยอย ๆ ดังนี้ 
 

1. เทกซ (Text หรือ Black Letter) (รูปที่ 22) 

 
รูปที่ 22 

 
  แบบตัวเทกซ แบล็คเลตเตอรหรือ ตัวอาลักษณนี้ เร่ิมมีใชมาตั้งแตตัวพิมพเขาสู
ยุคตัวพิมพถอดได จากการคิดคนของ โยฮัน กูเตนเบิรก (Johan Gutenberg) ในประเทศเยอรมนี 
โดยเฉพาะการใชแบบตัวอักษรนี้พิมพลงในพระคัมภีรไบเบิล จากนั้นก็แพรหลายเขาสูทางตอน
เหนือของยุโรป ทําใหตัวอักษรแบบนี้เปนที่รูจักกันในชื่อ โอลด อิงลิช  (Old English) เหตุผลที่เรียก
ชื่อตัวอักษรแบบนี้วา เทกซ ก็เพราะเปนตัวอักษรที่ใชพิมพเปนตัวเนื้อความ (ขอความ) ในเอกสาร
ตาง ๆ ในยุคนั้น แตในปจจุบันคําวา เทกซ มักนิยมใชแบบตัวอักษรใดก็ตามที่สามารถใชอานได

                                                           
6 Conover, T. Graphic Communications Today (New York: West Publishing, 1990), p.47. 
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งาย ตัวอักษรแบบนี้จึงนิยมเรียกวา แบล็คเลตเตอร เพื่อปองกันความสับสน ตัวแบล็คเลตเตอรนั้น
มีความแตกตางของน้ําหนักเสนอักษรที่ตางกันมาก ทําใหยากแกการอาน เราใชตัวแบล็คเลตเตอร
ในงานที่ตองการเนนถึงขนบธรรมเนียมประเพณี ที่มีความเครงขรึม หรือใชในงานที่ตองการความ
แปลกตา แตกอใหเกิดประสิทธิภาพมาก ตัวอยางเชน หนังสือพิมพหลายฉบับใชตัวแบล็คเลตเตอร
มาสรางเปนชื่อ (Nameplate) ของตนเอง 

2. โรมนั (Roman) (รูปที่ 23) 

 
รูปที่ 23 

  ตัวโรมันเกิดและพัฒนามาจากการที่คนในยุโรปตอนใต ไมชอบแบบตัวอักษรที่ใช
อยูในยุโรปตอนเหนือ พวกเขาชอบแบบตัวอักษรที่เรียบงายแบบตัวอักษรของชาวโรมัน ในขณะนั้น
เมืองเวนิส (Venice) เปนศูนยกลางของการพิมพในศตวรรษที่ 14 แบบตัวอักษรแบบนี้จึงถูกพัฒนา
ขึ้นที่นี่ ตัวโรมันทุกแบบจะเปนแบบตัวอักษรที่มีเชิงทั้งสิ้น น้ําหนักเสนอักษรมีทั้งหนาและบาง โดย
ทั่วไปแบงเปน 3 ประเภทคือ 
  2.1 โอลด สไตล (Old Style) 
  2.2 ทรานสิชั่นแนล (Transitional) 
  2.3 โมเดริน (Modern) 

3. ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) (รูปที่ 24) 

 
รูปที่ 24 

  พัฒนามาจากแบบตัวอักษรกรีกและโรมันโบราณ บางครั้งชางพิมพบางคนเรียก
แบบตัวอักษรนี้วา โกธิค (Gothic) แตในยุโรปนิยมเรียกวา โกรเทสก (Grotesque) ปจจุบันคําวา 
ซานซ เซรีฟ ดูจะเปนที่นิยมเรียกวา ซึ่งคําวา ซานซ แปลวา ไมมี ดังนั้น ซานซ เซรีฟ จึงมีความ
หมายวา ไมมีเซรีฟ หรือไมมีเชิงนั่นเอง ตัวซานซ เซรีฟ สามารถนําไปใชไดในทุกจุดประสงค งายตอ
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การพิมพ การอาน และ ดูมีความทันสมัยในรูปแบบมากกวา ตัวซานซ เซรีฟเปนที่รูจักและนิยมใช
กวางขวาง ในชวงทศวรรษที่ 20 ที่บาวเฮาส  (Bauhaus) ประเทศเยอรมนี จนกระทั่งถึงปจจุบัน 

4. สแควร เซรีฟ (Square Serif) (รูปที่ 25) 

 
รูปที่ 25 

  หมายถึงแบบตัวอักษรที่เชิงของตัวอักษรมีลักษณะเปนสี่เหลี่ยม ชางพิมพหลาย
คนเรียกตัวสแควร เซรีฟ ในชื่ออ่ืน ๆ อาทิ สแลบ เซรีฟ (Slab Serif) หรือ อียิปเตียน (Egyptian) คํา
วา อียิปเตียนใชมากอนคําอื่น เพราะในตนศตวรรษที่ 18 นั้นผูคนสนใจเรื่องราวของอียิปตมาก 
และมีการคนพบหินโรเสตตา (Rosetta Stone) ในป ค.ศ.1799 ในขณะนั้นนักออกแบบที่ชื่อ วิน
เซนต ฟกกินส (Vincent Figgins) ไดออกแบบตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากันทั้งหมด คือจะ
ดูหนา และรูปแบบทั่วไปฟกกินสเอง ใชลักษณะบางประการของสถาปตยกรรมอียิปตมาออกแบบ 
ทําใหเรียกตัวอักษรแบบนี้วา อียิปเตียน ในปจจุบันตัวอียิปเตียนกลับใชในสถาปตยกรรมสมัยใหม 
มากกวาสถาปตยกรรมอียิปตเสียอีก ตัวอียิปเตียนทําใหงานดูแปลก แข็งกระดาง หรือดูมีความมั่น
คง นิยมใชเปนตัวหัวเรื่อง (Headline) ในงานโฆษณาหรอืโปสเตอรทั่ว ๆ ไป 

5. สคริปต และ เคอรซีฟ (Scripts and Cursives) (รูปที่ 26) 

 
รูปที่ 26 

  เรามักเรียกตัวอักษรแบบนี้รวม ๆ วา ตัวลายมือ จนกระทั่งมีแบบตัวอักษรที่อยูใน
หมวดนี้เร่ิมมีมากขึ้น จึงไดแบงออกเปน 2 กลุม คือ ตัวสคริปต (ตัวลายมือ) และ ตัวเคอรซีฟ (ตัว
คัดลายมือ) ตัวเคอรซีฟมีตนกําเนิดตั้งแตป ค.ศ.1490 โดยกูเตนเบิรก ตัวเคอรซีฟนี้นับไดวาเปนตัว
เอียง (Italic) แบบแรกในโลก แตสําหรับตัวสคริปตนั้น หมายถึงตัวลายมือ (Handwriting) หรือตัว
เคอรซีฟที่มีระยะหางระหวางตัวอักษร ตัวอักษรแตละตัวไมไดเชื่อมติดกัน ตัวสคริปต และ เคอรซีฟ
นั้นใชไดดีในงานประเภทที่ตองการสรางอารมณ การเชิญชวน และสามารถใชเปนตัวหัวเรื่อง เพื่อ
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สรางความนาเชื่อถือ ความนาสนใจในงานออกแบบ แตมีขอเสียตรงที่อานไดคอนขางยาก ไมควร
ใชสําหรับขอความที่ยาวจนเกินไป 

6. เบ็ดเตล็ด (Miscellaneous หรือ Novelty) (รูปที่ 27) 

 
รูปที่ 27 

แบบตัวอักษรในกลุมนี้เปนแบบตัวอักษรที่ออกแบบขึ้นมาใหม อาจจะมาจากการ
เขียนดวยมือ หรือการสรางจากเครื่องคอมพิวเตอร เพื่อใหเกิดผลตาง ๆ โดยทั่วไปตัวอักษรแบบนี้
จะไมเหมาะสําหรับการจัดเรียงเพื่อใหเปนขอความหรือประโยค นิยมใชเพื่อเปนตัวหัวเรื่องหรือเพื่อ
การตกแตงมากกวา 
 
ตัวอยางที่ 2 ตามหนาที่ใชงาน (Usage)7 
 

1. เทกซ (Text) (รูปที่ 28) 

 
รูปที่ 28 

  แบบตัวเทกซนั้นเราสามารถพบไดในงานพิมพทั่วไป ไมวาจะเปนหนังสือ จด
หมายขาว รายงานทางธุรกิจ ฯลฯ สิ่งพิมพเหลานี้ตองการใหผูอานสามารถอานไดงาย เขาใจความ
ไดรวดเร็วยิ่งขึ้น แบบตัวเทกซโดยทั่วไปมักจะรูปแบบที่คลายกัน และจะเปนตัวเซรีฟมากกวาที่จะ
เปนตัวซานซ เซรีฟ เพราะตัวอักษรที่มีเชิงจะอานงายกวา 

2. ดิสเพลย (Display) (รูปที่ 29) 

                                                           
7 Fenton, E. The Macintosh Font Book (California: Peachpit Press, 1996), p. 52. 
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รูปที่ 29 

  รูปแบบทั่วไปของแบบตัวดิสเพลยนั้น จะเปนตัวหนา มีจุดดึงดูสายตาชวนใหมอง 
สวนมากจะใชในงานที่ใชเปนหัวเรื่อง ชื่อบท โปสเตอร หรืองานโฆษณา ฯลฯ แบบตัวดิสเพลยมัก
จะเปนตัวซานซ เซรีฟเปนสวนใหญ แตถาใชในขอความยาว ๆ ก็จะทําใหอานไดยาก และแบบตัว
ดิสเพลยนั้นก็อาจจะมีน้ําหนักเสนอักษรหลายแบบ ทั้งหนา หนามาก บาง และบางมาก หรือแม
กระทั่งเปนตัวที่มีเชิงแปลกประหลาด ตางกับเชิงตัวอักษรปกติ หรืออาจจะเปนตัวคัดลายมือแบบ
แปลก ๆ ก็ได 

3. เดคอเรทีฟ (Decorative) (รูปที่ 30) 

 
รูปที่ 30 

  แบบตัวเดคอเรทีฟ ไดออกแบบมาเพื่อจุดประสงคทางการตกแตงเทานั้น ความ
สามารถในการอานมีนอย จึงอานไดยากเมื่อนํามาเรียงตอกันเปนคําหรือขอความ แตสามารถดึง 
ความสนใจของผูอานได โดยมากจะใชในโอกาสพิเศษ เชน จดหมาย หรือจดหมายเชิญ ฯลฯ แบบ
ตัวเดคอเรทีฟบางแบบก็ไมไดครบชุดตัวอักษร บางครั้งอาจจะมีเพียงแคตัวพิมพใหญหรือตัวพิมพ
เล็กเพียงอยางเดียว 

4. สเปเชียลตี้ (Specialty) (รูปที่ 31) 

 
รูปที่ 31 

  แบบตัวสเปเชียลตี้หมายรวมถึงแบบตัวอักษรพิเศษอันไดแก ตัวอักษรภาพ 
(Dingbats) ที่ประกอบไปดวย รูปภาพ เครื่องหมาย หรือสัญลักษณตาง ๆ เปนตน โดยมากใชใน
โอกาสพิเศษ เพื่อประกอบใหงานที่ทํามีความสมบูรณขึ้น 
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ตัวอยางที่ 3 ตามลักษณะการออกแบบ (Specific Design Features)8 
 
 1. ตัวเนื้อความ (Text Typefaces) 
  1.1 ตัวอักษรแบบเวเนเตียน เซรีฟ (Venetian Serif หรือ Sloping e-Bar)  
(รูปที่ 32) 

 
รูปที่ 32 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ตัวพิมพเล็ก (Lowercase) จะมีเสนนอนที่เปนแนว
ทแยง (Slope) ทั้งหมด ซึ่งจะมีความตางของน้ําหนักเสนอักษรทั้งมากและนอย จุดเริ่มตนของตัว
อักษรในลักษณะนี้เร่ิมต้ังแตคร้ังที่ตัวพิมพ เปลี่ยนจากตัวพิมพถอดได (Moveable Type) เปนตัว
พิมพโลหะ (Metal Type) โดยกูเตนเบิรก (Gutenberg) และเพื่อนที่เมืองเมนซ (Mainz) ในป 
ค.ศ.1455 ในเวลานั้นตัวอักษรที่นิยมใชเปนตัวอาลักษณ (Black Script) ที่เรียกวาเทกซทูรา 
(Textura) ตอมาเหลาชางพิมพชาวเยอรมันไดยายถิ่นฐานตัวเองไปที่กรุงโรม ประเทศอิตาลี อัน
เปนเมืองศูนยกลางของยุคเรเนอลซองค  (Renaissance) ในขณะนั้น แบบตัวอักษรก็ไดมีการ
พัฒนาขึ้นเปลี่ยนรูปแบบไป ซึ่งเราเรียกแบบตัวอักษรนั้นวาแบบโรมัน (Roman) แบบตัวอักษรแหง
ยุคใหม ทําใหเมืองเวนิส (Venice) ไดกลายเปนศูนยกลางทางการพิมพของยุคนั้น จนชาวฝรั่งเศส
ที่ชื่อวา นิโคลาส เจนสัน (Nicholas Jenson) ไดออกใชแบบตัวอักษรของตนเอง ซึ่งแบบตัวอักษรนี้
ตั้งตามชื่อของเขา แบบตัวอักษรที่เขาออกแบบมีลักษณะเสน และน้ําหนักระหวางเสนอักษรที่แตก
ตางกัน มีเสนนอนที่เปนแนวทแยงในตัวพิมพเล็ก เสนนอนตรงตัว "e" จะเปนเสนทแยงไมไดเปน
เสนตรงลักษณะนี้นี่เองที่เปนที่มาของตัวอักษรในกลุมนี้ ในสมัยตอมาก็ไดพัฒนารูปแบบใหม ๆ ให
เกิดขึ้น แบบตัวอักษรที่สําคัญในแบบนี้ไดแก เจนสัน  (Jenson) เซนเตอร (Centaur) วีโรนา 
(Verona) เปนตน 

 
  1.2 ตัวอักษรแบบโอลด สไตล เซรีฟ (Old Style Serif) (รูปที่ 33) 
 
                                                           

8 Perfect, C. and Rockledge, G. Type Finder (London: Sarema Press, 1990), p.12. 
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รูปที่ 33 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ สวนวงกลมกลางตัวอักษรทั้งหมด ไดแกตัวโอ (O) 
และเลขศูนย (0) จะทํามุมทแยงไมไดตั้งฉาก และที่เชิง (Serif) ของตัวพิมพเล็กทํามุม 45 องศาเชน
กัน ตัวอักษรแบบนี้เร่ิมใชในป ค.ศ.1495 โดย ออลดัส มานูติอุส (Aldus Manutius) ชางพิมพคน
สําคัญในสมัยเรเนอซองค มานูติอุสไดปรับ และพัฒนาแบบตัวอักษรเของเจนเซน และไดใชพิมพ
ลงในหนังสือที่มีชื่อวา อีโรโตมาตา (Erotomata) แบบตัวอักษรนี้ไดเปนแบบตัวอักษรที่ใชกันมาก
ในยุโรปจนอีก 150 ปตอมา เนื่องจากแบบตัวอักษรของมานูติอุสเปนแบบที่มีความสมดุลระหวาง
ชุดตัวอักษรทั้งตัวพิมพใหญและตัวพิมพเล็ก แบบตัวอักษรที่สําคัญในแบบนี้ไดแก เบมโบ 
(Bembo) โกวดี โอลด สไตล (Goudy Old Style) ไทมส นิว โรมัน (Times New Roman) เปนตน 

1.3 ตัวอักษรแบบทรานสิชันแนล เซรีฟ (Transitional Serif) (รูปที่ 34) 

 
รูปที่ 34 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ สวนวงกลมกลางตัวอักษรทั้งหมดจะเปนแนวตั้ง 
ขาของเชิงตัวอักษร (Serif Foot) โดยเฉพาะตัวพิมพเล็ก จะมีลักษณะแบนราบหรือเปนแนวทแยง
บาง ความตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรคอนขางชัดเจน ตัวอักษรแบบทรานสิชั่นแนลนี้ เกิดขึ้นครั้ง
แรกที่ประเทศอังกฤษ โดยปแอร ไซมอน (Pierre Simon) และจอหน บาสเกอรวิลล (John 
Baskerville) ในป ค.ศ.1750 และ 1757 ตามลําดับ แบบตัวอักษรของบาสเกอรวิลลเปนแบบที่มี
อิทธิพลอยางมากในขณะนั้น เปนตนแบบที่มําไปสูแบบตัวอักษรสมัยใหมในเวลาตอมา แบบตัว
อักษรที่สําคัญในแบบนี้ไดแก คาสลอน โอลด เฟส (Caslon Old Face) คาสลอน 540 (Caslon 
540) บุคแมน (Bookman) บาสเกอรวิลล (Baskerville) พาลาติโน (Palatino) เปนตน 
  1.4 ตัวอักษรแบบนิว ทรานสิชั่นแนล เซรีฟ  (New Transitional Serif)  
(รูปที่ 35) 
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รูปที่ 35 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ ขาของเชิงตัวอักษรจะมีลักษณะแบนราบทั้งหมด 
ความตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรนอยกวาแบบที่กลาวมาขางตน แบบตัวอักษรที่สําคัญในแบบนี้
ไดแก เซนจูร่ี สคูลบุค (Century Schoolbook) โคโรนา  (Corona) เชลเทนแฮม (Cheltenham) 
เปนตน 
  1.5 ตัวอักษรแบบโมเดิรน เซรีฟ  (Modern Serif) (รูปที่ 36) 

 
รูปที่ 36 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ ความตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรมีความชัดเจน
มาก จนดูแข็งเกินไป ขาของเชิงตัวอักษร จะมีลักษณะแบนราบทั้งหมดเชนกัน เชิงตัวอักษรมี
ลักษณะเปนเสนตรง ตัวอักษรแบบโมเดิรน เซรีฟพัฒนามาจากแบบตัวอักษรของบาสเกอรวิลล 
โดย วิลเลียม มารติน (William Martin) และริชารด ออสติน  (Richard Austin) แบบตัวอักษรแบบ
นี้เปนแบบที่ใชกันเปนมาตรฐานในศตวรรษที่ 19 จนกระทั่งยุคแหงการเปลี่ยนแปลงของการจัดวาง
ตัวอักษรที่คิดขึ้นโดยวิเลียม มอรริส (William Morris's TypographicRevolution) แบบตัวอักษรที่
สําคัญในแบบนี้ไดแก โบโดนี่ (Bodoni) ดิดอท (Didot) เปนตน 
  1.6 ตัวอักษรแบบสแลบ เซรีฟ (Slab Serif) (รูปที่ 37) 

 
รูปที่ 37 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ เชิงของตัวอักษรมีลักษณะเปนเสนหนาตรง แบบที่
ขาของเชิงอักษรเปนเสนตรงเราเรียกวา อียิปเตียน (Egyptian) และแบบที่ขาของเชิงอักษรเปนเสน
โคง (Bracketed) เราเรียกวาคลาเรนดอน (Clarendon) แบบอียิปเตียนเกิดขึ้นครั้งแรกที่ใน
ประเทศอังกฤษในชวงตนศตวรรษที่ 19 โดย ฟกกินส (Figgins) ถูกออกแบบมาเพื่อใชสําหรับงาน



 40

โฆษณา เนื่องจากมีความหนาของเสนอักษรคอนขางมาก คุณสมบัติทางการอานไดงายจึงมีนอย 
แตกลับใหความรูสึกของความแข็งกระดางแทน สวนแบบคลาเรนดอนนั้น ใชชื่อของแบบตัวอักษร
ที่ออกแบบโดย เบนจามิน ฟอกซ (Benjamin Fox) มาเรียกชื่อของตัวอักษรแบบนี้ทั้งหมด ตอมา
แบบคลาเรนดอนนี้เองก็ไดเปนตนแบบของตัวพิมพดีด (Typewriter) ในเวลาตอมา แบบตัวอักษรที่
สําคัญในแบบนี้ไดแก ซิตี้ (City) ลูบาลิน (Lubalin) อียิปเตียน (Egyptian) คลาเรนดอน 
(Clarendon) อเมริกัน ไทป ไรทเตอร (American Typewriter) เปนตน 
  1.7 ตัวอักษรแบบเวดจ เซรีฟ (Wedge Serif หรือ Hybrid Serif) (รูปที่ 38) 

 
รูปที่ 38 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ จะอยูกึ่งกลางระหวางแบบเซรีฟ และซานซ เซรีฟ 
เพราะตรงสวนขาของตัวอักษร จะมีเชิงคลายลิ่มยื่นออกมาเพียงเล็กนอย แบบตัวอักษรที่สําคัญใน
แบบนี้ไดแก  อัลเบอรตุส (Albertus) อเมริกานา (Americana)คอปเปอรเพลท กอธิค 
(Copperplate Githic) เปนตน 
  1.8 ตัวอักษรแบบซานซ เซรีฟ  (Sans Serif หรือ Grotesque) (รูปที่ 39) 

 
รูปที่ 39 

ตัวเนื้อความในกลุมนี้ จัดเปนกลุมตัวอักษรที่สําคัญในการเลือกใชอีก
กลุมหนึ่งนอกเหนือจากกลุมตัวอักษรแบบเซรีฟขางตน คําวา ซานซ ในภาษาฝรั่งเศสนั้นมีความ
หมายวา "ไมมี" ดังนั้นซานซ เซรีฟ จึงมีความหมายวา ไมมีเชิง ตัวอักษรในกลุมนี้เปนตัวอักษรที่ไม
มีเชิง ความตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรมีนอยหรือแทบจะไมมีเลย ตัวอักษรแบบนี้มีจุดกําเนิด
คร้ังแรกที่ประเทศอังกฤษ ชวงตนศตวรรษที่ 19 ในยุคแรก ๆ นั้นตัวอักษรจะมีน้ําหนักเสนอักษรเทา
กันตลอด ตรงกันขามตัวอักษรซานซ เซรีฟในประเทศเยอรมันนั้น กลับมีน้ําหนักเสนอักษรที่แตก
ตางกันบาง ตัวอยางเชน แอกซิเดนซ โกรเทสก (Akzidenz Grotesk) ที่มีอิทธิพลตอการใชงานตอ
มาอีก 40 ป ซึ่งในชวงตนศตวรรษนี้เองที่การพัฒนารูปแบบตัวอักษรแบบซานซ เซรีฟนั้นไดแบง
ออกเปน 2 รูปแบบ คือ รูปแบบที่พัฒนาในประเทศอังกฤษ โดย เอ็ดเวิรด จอหนสตัน (Edward 
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Johnston) ตัวอักษรแบบนี้จะมีพื้นฐานมาจากตัวอักษรในยุคคลาสสิค ตอมาก็ไดปรับไปใชโดยลูก
ศิษยของเขาที่ชื่อ อีริค กิลล (Eric Gill) ในป ค.ศ.1928 โดยที่ในประเทศเยอรมันเองก็ไดมีการนําไป
ใชสอนที่บาวเฮาส  (Bauhaus)  จนกระทั่ง พอล เรนเนอร (Paul Renner) ไดออกแบบตัวอักษรที่มี
ชื่อวา ฟวเจอรรา (Futura) อันเปนแบบตัวอักษรสําคัญที่สุดแบบหนึ่ง สวนรูปแบบที่ 2 นั้นนักออก
แบบจะพัฒนารูปแบบตัวอักษรมาจากรูปแบบของบาวเฮาสอีกทอดหนึ่ง เร่ิมตนที่ประเทศสวิตเซอร
แลนด โดย แอเดรียน ฟรูติเกอร  (Adrian Frutiger) ไดออกแบบตัวอักษรที่มีชื่อวา ยูนิเวอรส 
(Univers) ขึ้นในป ค.ศ. 1952 จากนั้นไมนานในป ค.ศ. 1957 แมกซ มีดิงเกอร (Max Meidinger) 
ก็ไดออกแบบตัวอักษรที่มีความสําคัญที่สุดในประวัติศาสตรการออกแบบ นั่นก็คือ เฮลเวติกา 
(Helvetica) อันมีตนแบบพื้นฐานมาจากแอกซิเดนซ โกรเทสก ในรูปแบบที่ 2 นี้ตัวอักษรเริ่มเขาสู
ยุคของตระกูลตัวอักษรที่หนึ่งชุดตัวอักษรจะประกอบไปดวยตัวอักษรหลาย ๆ น้ําหนักที่แตกตาง
กัน ในยุคนี้นี่เองที่ตัวอักษรเริ่มที่จะมีบุคลิกลักษณะ (Personality) ของตัวเอง แบบตัวอักษรที่
สําคัญในแบบนี้ไดแก ฟวเจอรรา (Futura) กิลล ซานซ  (Gill Sans) ยูนิเวอร 55 (Univers 55) เฮล
เวติกา (Helvetica) แอกซิเดนซ โกรเทสก (Akzidenz Grotesk) แอนติก โอลีฟ  (Antique Olive) ยู
โรสไตล (Eurostile) โอซีอาร เอ และ บี (Ocr-A/Ocr-B) อบาดี (Abadi) เปนตน 
 2. ตัวตกแตง (Decorative Typefaces) 
  2.1 ตัวอกัษรแบบโฟลวิ่ง สคริปต (Flowing Scripts) (รูปที่ 40) 

 
รูปที่ 40 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ เปนกลุมของตัวอักษรแบบตัวเขียนที่เมื่อนํามาเรียง
พิมพแลว จะมีความตอเนื่องของเสนอักษรแตละตัวเหมือนกับการเขียนตามปกติ แบบตัวอักษรใน
แบบนี้ไดแก ปารค อเวนิว (Park Avenue) สเนล ราวนดแฮนด (Snell Roundhand) ลิโน สคริปต 
(Linoscript) เปนตน 

2.2 ตัวอักษรแบบนอน โฟลวิ่ง สคริปต (Now-Flowing Scripts) (รูปที่ 41) 
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รูปที่ 41 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ เปนกลุมของตัวอักษรแบบตัวเขียนที่เมื่อนํามาเรียง
พิมพแลว จะไมมีความตอเนื่องกัน ดังแบบขางตน แบบตัวอักษรในแบบนี้ไดแก ดอรเชสเตอร 
สคริปต (Dorchester Script) วิวาลดิ (Vivaldi) อารคติก (Arctic) คลอสเตอร แบล็ค (Cloister 
Black) ลิโนเทกซ (Linotext) เปนตน 
  2.3 ตัวอักษรแบบอันโมดิฟายด (Unmodified) (รูปที่ 42) 

 
รูปที่ 42 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ โดยปกติใชสําหรับเปนตกแตงประดับประดาเพื่อ
ความสวยงามในการจัดวางตัวอักษรเทานั้น ซึ่งจะมีทั้งแบบที่เปนตัวหนา ตัวบาง หรือเปนแบบที่
ก้ํากึ่งกัน แบบตัวอักษรในแบบนี้ไดแก คาสลอน แอนติก (Caslon Antique) คาสลอน เอเพนเฟส 
(Caslon Open Face) คาสเทลลา (Castellar) เปนตน 
  2.4 ตัวอักษรแบบอวนและผอม (Fat & Thin Faces) (รูปที่ 43) 

 
รูปที่ 43 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ แบงออกเปน 2 กลุมยอย ๆ คือ แบบที่มีน้ําหนักเสน
อักษรมาก และแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรนอย แบบตัวอักษรในแบบนี้ไดแก  โบโดนี โปสเตอร 
(Bodoni Poster) คูเปอร แบล็ค (Cooper Black) ซูวีเนียร  (Souvenir) คอมแพคตา โบลด 
(Compacta Bold)  อิมแพค  (Impact) และตัวอักษรเสนบาง (Light Face) ทั้งหมด เปนตน 
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  2.5 ตัวอักษรแบบออรนาเมนทอล (Ornamental) (รูปที่ 44) 

 
รูปที่ 44 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ เปนตัวอักษรที่มีการประดับประดาดวยสวนตกแตง
อ่ืน ๆ ประกอบบนตัวอักษร อาจจะเปนลวดลายตาง ๆ โดยเฉพาะลายดอกไม ฯลฯ แบบตัวอักษร
ในแบบนี้ไดแก โกวดี แฟนซี (Goudy Fansy)  เปนตน 
  2.6 ตัวอักษรแบบโมดิฟายด เซรีฟ (Modified Serif) (รูปที่ 45) 

 
รูปที่ 45 

   คําวา โมดิฟายด ในที่นี้หมายถึงการที่ตัวอักษรแตกตางจากปกติ ตัวตก
แตงในกลุมนี้ถูกทําใหเปลี่ยนรูปรางไปโดยการลดหรือเพิ่มสวนตาง ๆ  ของตัวอักษร แบบตัวอักษร
ในแบบนี้ไดแก ยูนิเวอรซิตี้ โรมัน (University Roman) สเตนซิล โบลด (Stencil Bold) เอกกแมน 
(Eckman) เปนตน 
  2.7 ตัวอักษรแบบโมดิฟายด ซานซ เซรีฟ (Modified Sans Serif) (รูปที่ 46) 

 
รูปที่ 46 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้คราบคลุมแบบตัวอักษรแบบ ซานซ เซรีฟ ที่แตกตาง
จากปกติทั้งหมด มีการใชเทคนิควิธีการตางๆ มาใสในตัวอักษร เพื่อใหเกิดผลตามตองการ แบบตัว
อักษรในแบบนี้ไดแก เฮลเวติกา ราวนด (Helvetica Round) อมีเลีย (Amelia) แอดลิบ (Adlib)  
สตอป (Stop) นีออน (Neon) เปนตน 

2.8 ตัวอักษรแบบโมดิฟายด เอาทเทรเจียส (Modified Outrageous)  
(รูปที่ 47) 
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รูปที่ 47 

   ตัวตกแตงในกลุมนี้ เปนตัวอักษรที่จัดอยูในกลุมพิเศษในเรื่องของรูปราง
ลักษณะที่แตกตางไปจากเดิมเปนอยางมาก การใชงานก็ไมสามารถใชไดครอบคลุม ใชไดดีเฉพาะ
งานบางงานเทานั้น แบบตัวอักษรในแบบนี้ไดแก แชตเตอร (Shatter) และแบบอื่น ๆ ที่ใชกันเปน
สวนมาก โดยเฉพาะแบบที่นิยมใชกันทั่วไปในงานออกแบบปจจุบัน เปนตน 
 
ตัวอยางที่ 4 ตามลักษณะการใชงานโดยเฉพาะในเครื่องคอมพิวเตอร (Computer Types)9 
 
 1. ตัวอักษรบิตแมป (Bitmapped Font) (รูปที่ 48) 

 
รูปที่ 48 

  ตัวอักษรบิตแมป คือ ระบบของตัวอักษรที่สรางขึ้นโดยการสงขอมูล หรือรหัสทาง 
  อิเลคทรอนิกส (Electronic Bits) ไปเปนพิกเซล (Pixel) หรือจุดบนหนาจอ
คอมพิวเตอร ขอมูลที่สงไปนั้นจะถูกกําหนดใหอยูในตารางกริด (Grid Of Pixel) บนหนาจอ ซึ่งจะมี
ความหมายเดียวกับคําวา Screen Font หรือตัวอักษรที่แสดงผลบนหนาจอนั่นเอง 
 2. ตัวอักษรโพสตสคริปต (PostScript Font) (รูปที่ 49) 

 
รูปที่ 49 

  โพสตสคริปต คือ ภาษาคอมพิวเตอรภาษาหนึ่งที่ใชเทคโนโลยีระบบโพสตสคริปต
ของบริษัทอโดบี (Adobe) ซึ่งไดรับการออกแบบมาสําหรับผลทางดานกราฟฟกโดยเฉพาะ และยัง
เปนภาษาหลักในการออกแบบโปรแกรมในการควบคุมเครื่องพิมพ (Printer) ที่มีความละเอียดสูง 

                                                           
9 Ibid., p.47 
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หากเปนระบบโพสตสคริปตดวยแลว จะทําใหตัวอักษรมีความคมชัดมาก และเนื่องจากการแสดง
ผลบนหนาจอและยังสามารถสงผานขอมูลไปยังเครื่องพิมพได จึงแบงแฟมขอมูล (File) ของโพสต
สคริปตแยกยอยไดเปน 2 แบบ คือ สวนที่เปนตัวอักษรแสดงผลบนหนาจอ (Screen Font) และ
สวนที่เปนตัวอักษรสําหรับเครื่องพิมพ (Printer Font) ซึ่งตัวอักษรสําหรับเครื่องพิมพนั้น แทนที่จะ
มองรูปทรงกราฟฟกตาง ๆ ในลักษณะเปนจุด ๆ เหมือนระบบบติแมป ก็จะมองรูปทรงตาง ๆ ใน
ลักษณะของสูตรทางคณิตศาสตร โดยจะเก็บขอมูลในรูปแบบของทิศทาง (Vector) และแบบของ
เสนขอบ (Outline) ของรูปทรงกราฟฟกนั้น ๆ และไมวาจะขยายรูปทรงกราฟฟกใหมีขนาดใหญแค
ไหนก็ตาม ก็จะยังสามารถรักษาความคมชัดไดอยูเสมอ เราจึงเรียกไดวาเปนเอาทไลน หรือ      
สเกเลเบิล ฟอนต (Scalable Font) ซึ่งหมายถึงตัวอักษรที่สามารถยอขยายไดนั่นเอง ตัวอักษร
โพสตสคริปต สามารถแบงออกไดเปน 2 ประเภท คือ 
  2.1  ตัวอักษรโพสตสคริปต ไทป 1 (PostScript Type 1) 
   คือระบบตัวอักษรโพสตสคริปต ที่ผลิตโดยบริษัทอโดบีเทานั้น 
  2.2  ตัวอักษรโพสตสคริปต ไทป 3 (PostScript Type 3) 
   คือระบบตัวอักษรโพสตสคริปต ที่ผลิตโดยบริษัทอื่น ๆ  

2. ตัวอักษรทรูไทป (TrueType Font) (รูปที่ 50) 

 
รูปที่ 50 

  ตัวอักษรทรูไทป คือชนิดของตัวอักษรที่พัฒนาขึ้นใหมโดยบริษัทแอปเปล (Apple) 
ในป ค.ศ.1992 ซึ่งมีชื่อเดิมวารอยัล ฟอนต (Royal Font) เพื่อใชกับระบบจัดการแบบใหม 
(System 7.x) ของเครื่องคอมพิวเตอรแมคอินทอช และยังสามารถใชงานไดดีบนระบบปฏิบัติการ
วินโดวส (Windows) อีกดวย 
 
2. เกณฑการแบงประเภทตัวอักษรไทย 
 
 ชาติไทยเปนชาติที่เกาแกชาติหนึ่งในทวีปเอเชีย มีภาษาพูดของตนเองใชส่ือสารระหวาง
เผาไทยดวยกันมานาน แตไมปรากฏวามีการใชตัวอักษรไทยบันทึกเรื่องราวใด ๆ มากอนพุทธ
ศักราช 1826 ซึ่งเปนปที่พอขุนรามคําแหงมหาราช กษัตริยแหงอาณาจักรสุโขทัยไดทรงคิด
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ประดิษฐตัวอักษรไทยขึ้น ซึ่งไดมีการพัฒนารูปแบบและวิธีเขียนใหสะดวก งดงาม ตามลําดับยุค
สมัยตลอดมา จนถึงตนสมัยรัตนโกสินทร แบบตัวอักษรไทยที่นิยมใชเขียนเอกสารสําคัญที่เกี่ยว
ของกับสถาบันพระมหากษัตริย เชน เอกสารตัวบทกฎหมาย พระราชสาสน พระบรมราชโองการ 
สุพรรณบัฏ หิรัญบัฏ เปนที่ยอมรับและใชกันอยางแพรหลาย ตัวเขียนแบบนี้เรียกวาตัวอักษรแบบ
อาลักษณ ซึ่งในปจจุบัน นี้ สํานักอาลักษณและเครื่องราชอิสริยาภรณ สํานักเลขาธิการคณะรัฐ
มนตรี และสํานักราชเลขาธิการ ยังรักษาไวและใชเขียนเอกสารที่เปนแบบแผน ทั้งนี้เพราะคนไทย
ถือวาตัวเขียนแบบอาลักษณ นั้นมีความประณีต งดงาม และศักดิ์สิทธิ์ 
 เมื่อมีผูนําวิธีการพิมพเขามาใช ก็ไดมีการประดิษฐตัวพิมพอักษรไทยขึ้น โดยอาศัยรูปแบบ 
ตัวเขียนของสมัยรัตนโกสินทรตอนตนมาปรับปรุงเปนตัวพิมพอักษรไทย ซึ่งใชไดทั้งการเขยีนดวย
มือและการพิมพดวยเครื่องพิมพ แมตัวเขียนและตัวพิมพอักษรไทยจะมีใชแพรหลายในการเรียน
การสอนและการสื่อสารอยางเปนทางการแลว แตทั้งตัวเขียนและตัวพิมพดังกลาวก็ยังมิไดมีผูใด
กําหนดหลักเกณฑโครงสรางของรูปแบบและลักษณะใหลงตัวเปนมาตรฐานเดียวกัน สําหรับใช
เปนแบบแผนทั่วประเทศ 
 เกณฑการแบงประเภทตัวอักษรไทย ในที่นี้ใชเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน (2540: 1) 
ตามที่กลาวมาแลวขางตน ดังนี้ 
 1. ตัวแบบหลัก 
  เปนรูปแบบที่เกดิจากการพิจารณากําหนดโครงสรางตัวอักษรไทย เพื่อใหเปน
มาตรฐานของราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2540 เปนตัวอักษรที่มีหัวกลม ความหนักเบาของเสนเสมอ
กันหมด นอกจากสวนที่เปนสวนโคง เสนหัก รวมทั้งสวนตนหรือปลายของตัวอักษรและเครื่อง
หมายตาง ๆ บางตัวที่ขนาดของเสนอาจหนาหรือบางกวาไดบาง 
 2. ตัวแบบเลือก  
  เปนรูปแบบที่ตางกับตัวแบบหลักบางแตก็เปนแบบที่ใชกันทั่วไป และถือวาเปน
แบบที่ถูกตองเชนเดียวกัน 
 3. ตัวแบบแปร  
  เปนรูปแบบที่ใชกันอยูแตไมอาจจัดเขาหลักเกณฑนี้ได เชน ตัวประดิษฐ ตัวหวัด 
ตัวแกมบรรจง ฯลฯ 
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3. เกณฑการแบงประเภทบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
 
3.1 บุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
 
 บุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปนั้น นับวาเปนสิ่งสําคัญสิ่งหนึ่งที่สามารถชวยให
งานออกแบบเกิดประสิทธิภาพตามที่นักออกแบบตองการ และชวยใหนักออกแบบสามารถสื่อสาร
แนวความคิดไดตรงตามโจทยมากขึ้น ประเภทของบุคลิกลักษณะที่ใชในงานวิจัยชิ้นนี้ ใชวิธีการ
แบงประเภทบุคลิกลักษณะของสีเปนตัวอางอิง เนื่องจากสีเปนสิ่งที่มีความชัดเจนที่สุดในเรื่องของ
บุคลิกลักษณะ อารมณและความรูสึก10 มีอิทธิพลในทางสรางสรรคผลงานการออกแบบ สื่อความ
หมายไดชัดเจน กอใหเกิดอารมณคลอยตามงานที่ออกแบบไดดี แตเนื่องจากบุคลิกลักษณะที่ใชใน
งานออกแบบเรขศิลปนั้น มีอยูมากมายหลายบุคลิกลักษณะ จึงไดทําการรวบรวม จัดหมวดหมูเพื่อ
ความสะดวกในการวิจัย ดังนี้ 
 

1. ลําลอง (Casual) 
  1.1 เยาววัย (Young) 
  1.2 ฉูดฉาด (Flamboyant) 
  1.3 ราเริง (Merry) 
  1.4 สนุกสนาน (Enjoyable) 
  1.5 แจมแจง (Vivid) 
 2. ทันสมัย (Modern) 
  2.1 สุภาพ (Urbane) 
  2.2 มีเหตุมผีล (Rational) 
  2.3 พิถีพิถัน (Sharp) 
  2.4 กาวหนา (Progressive) 
  2.5 ดูเปนโลหะ (Metallic) 
 3. ชวนฝน (Romantic) 
  3.1 ออนโยน (Soft) 
                                                           

10 Kobayashi, S. Color Image Scale (Japan: Kodansha, 1990), p. 12 
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  3.2 ออนหวาน (Sweet) 
  3.3 ดูเปนคนชางฝน (Dreamy) 
  3.4 ดูไรเดียงสา (Innocent) 
  3.5 มีเสนห (Charming) 
 4. เปนธรรมชาติ (Natural) 
  4.1 เปนรรมชาติ (Natural) 
  4.2 ราบร่ืน (Tranquil) 
  4.3 สนิทสนม (Intimate) 
  4.4 ประทับใจ (Simple and Appealing) 
  4.5 มีความกรุณา (Generous) 
 5. สะโอดสะอง (Elegant) 
  5.1 ทําใหบริสุทธิ์ (Refined) 
  5.2 อรชร (Graceful) 
  5.3 ประณีต (Delicate) 
  5.4 สมัยนิยม (Fashionable) 
  5.5 ดูเปนผูหญิง (Feminine) 
 6. เก (Chic) 
  6.1 มีสติ (Sober) 
  6.2 สงบเสงี่ยม (Modest) 
  6.3 เรียบงาย (Simple) 
  6.4 เงียบ (Quiet) 
  6.5 ละเอียด (Subtle) 
 7. ไดรับความนิยม (Classic) 
  7.1 เปนแบบแผน (Traditional) 
  7.2 ไดรับความนิยม (Classic) 
  7.3 ดูเปนผูใหญ (Mature) 
  7.4 ดูมีรสนิยม (Tasteful) 
  7.5 ลึกซึ้ง (Heavy and Deep) 
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 8. โออา (Dandy) 
  8.1 สงบเงียบ (Placid) 
  8.2 ดูมีเลหเหลี่ยม (Sophisticated) 
  8.3 ไวใจได (Reliable) 
  8.4 สงางาม (Dignified) 
  8.5 มีสาระ (Substantial) 
 
3.2 ตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะ 
 
 แบบตัวอักษรถาจะใหมีการเปรียบเทียบนั้น ก็คงจะเปรียบเทียบไดคลาย ๆ กับมนุษยเรา 
มนุษยตางกันที่เผาพันธุ แบบตัวอักษรก็เชนกันที่มีอยูมากมายหลายแบบ ขนาดก็แตกตางกันไป 
และเหมือนกับที่มนุษยมีบุคลิกลักษณะที่แตกตางกัน แบบตัวอักษรก็มีบุคลิกลักษณะดวยเชน
เดียวกัน แบบตัวอักษรสามารถกระตุนใหผูอานเกิดการสื่อความหมายตามที่นักออกแบบตองการ 
แบบตัวอักษรเองทําหนาที่อยูหลายหนาที่ในเวลาเดียวกัน ทั้งเปนตัวสื่อขอความ บอกความหมาย 
สรางอารมณรวม กระตุนใหผูอานเกิดจินตนาการตามไดอยางไมติดขัด  
 การเลือกแบบตัวอักษรที่ดีจะชวยขยายขีดความสามารถในการสื่อความหมาย เพราะ
สามารถสรางเอกลักษณเฉพาะตัวใหกับส่ิง ๆ นั้นได นักออกแบบตัวอักษรสรางและใหอารมณแก
แบบตัวอักษรที่สรางขึ้น แบบตัวอักษรทุกแบบจะมีลักษณะเฉพาะของตัวเอง รวมทั้งมีบุคลิก
ลักษณะเฉพาะตัวมันเองดวย ดังนั้นการเลือกใชแบบตัวอักษรจําเปนที่จะตองพิจารณาถึงปจจัย
หลาย ๆ อยาง11 บางครั้งอาจจะตองใชสัญชาตญาณ ความเคยชินของตัวนักออกแบบหรือผูใชเอง
ดวย ที่จะตองทําการวิเคราะหรูปแบบตัวอักษร และผลที่เกิดขึ้นเมื่อใชแบบตัวอักษรนั้นในงานออก
แบบของตน ในขั้นตอนนี้ผลลัพธที่ไดจากการวิเคราะหเปรียบเทียบ อาจจะสามารถแยกกลุมตัว
อักษรตามบุคลิกลักษณะในเชิงเปรียบเทียบได ดังนี้ 
 1. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกมั่นคง กับ แบบที่ใหความรูสึกเคลื่อนไหว   
(Static And Dynamic) (รูปที่ 51) 
 
 
                                                           

11 เรื่องเดียวกัน, หนา 30-34. 
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รูปที่ 51 

  แบบตัวอักษรที่ปรากฏนั้น ไมวาจะในโอกาสหรือสถานที่ใดก็ตาม สามารถบงชี้ให
เห็นถึงความประทับใจที่มีตอตัวอักษรนั้นใหเกิดขึ้นได แบบตัวพิมพเล็กใหความรูสึกเคลื่อนไหว
และดูมีชีวิตชีวามากกวาแบบตัวพิมพใหญ แตแบบตัวพิมพเล็กเองก็จะใหความรูสึกมั่นคงมากกวา 
เมื่อเปรียบเทียบกับกับตัวเอียง (Italic) 
 2. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกไมสม่ําเสมอ กับ แบบที่ใหความรูสึกนุมนวล 
(Rugged And Elegant) (รูปที่ 52) 

 
รูปที่ 52 

  แบบตัวอักษรที่มีเชิง (Serif) เปนปจจัยสําคัญที่จะทําใหเกิดประสิทธิภาพในการ
ทํางานมากที่สุด ซึ่งอาจจะไมจําเปนเสมอไป การสรางความรูสึกไมสม่ําเสมอหรือความรูสึกนุม
นวลก็เชนเดียวกัน ที่ไมจําเปนจะตองใชแบบตัวอักษรที่มีเชิง การสรางความรูสึกทั้ง 2 แบบนี้ขึ้นอยู
กับคาความแตกตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรมากกวาปจจัยอื่น ๆ ทั้งหมด 

3. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสกึฟุมเฟอยฟูฟา กับ แบบที่ใหความรูสึกประหยัด      
มัถยัสธ(Extravagant And Economical) (รูปที่ 53) 

 
รูปที่ 53 
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  แบบตัวอักษรที่มีความแตกตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรมาก แบบตัวอักษรที่มี
เชิง หรือแบบตัวอักษรที่เปนตัวประดิษฐ (Ornamental) จะใหความรูสึกฟุมเฟอยฟูฟา และความ
เปนพิเศษในงานออกแบบ เนื่องมาจากความซับซอนของโครงสรางทั่วไปของแบบตัวอักษร ตางกับ
แบบตัวอักษรที่มีความแตกตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรนอย จะใหความรูสึกนิ่ง เรียบ  

4. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกถึงการใชเครื่องมืออุปกรณ กับ แบบที่ใหความรูสึกถงึ 
ความเปนธรรมชาติ (Technical And Natural) (รูปที่ 54) 

 
รูปที่ 54 

  แบบตัวอักษรที่มีที่มาจากรูปรางรูปทรงทางเรขาคณิต จะใหความรูสึกถึงการใช
เครื่องมืออุปกรณ หรือความทันสมัยของอุปกรณตาง ๆ มากกวาแบบตัวอักษรที่มีเชิงทั่วไป เพราะ
รูปรางที่ดูมีความเคลื่อนไหวมากกวานั่นเอง 

5. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกเครงครัดกวดขัน กับ แบบที่ใหความรูสึกสุภาพ 
ออนโยน (Severe And Gentle) (รูปที่ 55) 

 
รูปที่ 55 

  แบบตัวอักษรที่เปนตัวบาง มีขอบคม มีเชิง หรือที่เปนรูปทรงเรขาคณิตนั้นจะให
ความรูสึกเครงครัดกวดขัน ตรงกันขามกับแบบตัวอักษรที่มีเสนและขอบเปนขอบโคงจะใหความรู
สึกสุภาพออนโยน 

6. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกถึงความเปนระเบียบแบบแผน กับ แบบที่ใหความรู 
สึกถึงความเปนไปเองตามแนวโนมที่เกิดขึ้น (Traditional And Trendy) (รูปที่ 56) 
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รูปที่ 56 

  แบบตัวอักษรที่สรางขึ้นใหมในปจจุบันจัดเปนแบบตัวอักษรที่มีแบบฉบับของตัว
เอง และเปนไปตามยุคสมัย โดยเฉพาะตัวสเตนซิล (Stencil) จะใหความรูสึกถึงความเปนไปเอง
ตามแนวโนมที่เกิดขึ้นในปจจุบัน 

7. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกที่อยูแตในความคิด กับ แบบที่ใหความรูสึกถึงความ 
เปนจริงได (Romantic And Practical) (รูปที่ 57) 

 
รูปที่ 57 

  แบบตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนอักษรที่ไมเทากันจะใหความรูสึกเกา ยอนอดีต หรือ
ใหความรูสึกที่อยูแตในความคิด แตแบบตัวอักษรมีความหนาและน้ําหนักเสนอักษรที่แตกตางกัน
นอย จะใหความรูสึกถึงความเปนจริงไดมากกวา 

8. แบบตัวอักษรที่ใหความรูสึกออนไหว กับ แบบที่ใหความรูสึกหยาบคาย 
(Sensitive And Coarse) (รูปที่ 58) 

 
รูปที่ 58 

  ส่ิงที่เปนตัวแสดงความแตกตางของแบบตัวอักษรสิ่งหนึ่งก็คือน้ําหนักตัวอักษร 
(Weight) แบบตัวอักษรที่มีน้ําหนักบางใหความรูสึกประณีตบรรจง ออนไหว แบบตัวอักษรที่มีน้ํา
หนักหนา ใหความรูสึกแข็งแรง มั่นคง และจะดูหยาบหวาดวย 
 จากตัวอยางขางตนนี้ทําการอางอิงจากหนังสือตางประเทศ แบบตัวอักษรที่ใชเปนขอมูลก็
จะเปนแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษทั้งหมด ดังนั้นนักออกแบบจึงตองใชวิจารณญาณในการเลือกใช  
ประยุกตนําแบบตัวอักษรไทยเขาไปตามตัวอยาง เพื่อใหเกิดประโยชนมากที่สุด 
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4. รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษร 
 
รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรภาษาอังกฤษ 
 
 หากศึกษาลําดับการพัฒนาตามชวงเวลาทางประวัติศาสตรของมนุษย ภาษาพูดและวิธี
การจัดวางตัวอักษรดูจะเปนสวนประกอบพื้นฐานในสังคมมนุษย ผูที่มีความเชี่ยวชาญหรือผูที่มีชื่อ
เสียงทางดานการออกแบบและจัดวางตัวอักษร (Type Designer and Typographer) กลับไมเปน
ที่รูจักมากนัก เมื่อเปรียบเทียบกับบุคคลผูทีชื่อเสียงในดานอื่น ๆ เชน ศิลปะ ดนตรี หรือวรรณกรรม 
เปนตน  
 ระบบภาษาเขียนของมนุษยเร่ิมข้ึนจากการเขียนหรือส่ือสารขอความเปนสัญลักษณ หรือ
ภาพวาด แลวพัฒนาเรื่อยมาจนเปนตัวอักษรที่เราใชอยูในปจจุบัน ซึ่งจะแตกตางกันออกไปตาม
สภาพสังคมที่ตางกัน วิธีการจัดวางตัวอักษรก็เชนกันที่มีการพัฒนา เปลี่ยนแปลง และการปรับรูป
แบบใหสมบูรณข้ึนตามยุคสมัย สภาพสังคมในแตละชวงเวลานั้นมีผลโดยตรงกับการจัดวางตัว
อักษร ในศตวรรษที่ 20 นี้เองที่วิทยาการและความรูทางดานตาง ๆ ไดเปลี่ยนไปอยางชัดเจน งาน
ศิลปะเริ่มหันเขาหาศิลปะแบบนามธรรม แตรูปแบบของการจัดวางตัวอักษรนั้นมีการเปลี่ยนแปลง
นอยมาก นับต้ังแตยุคของกูเตนเบิรก จนในศตวรรษที่ 20 นี้เองที่ไดเกิดนักออกแบบตัวอักษร รวม
ทั้งนักจัดวางตัวอักษรขึ้นมาอยางมากมาย เพราะการที่มนุษยมีการสื่อสารที่เพิ่มมากขึ้นนั่นเอง ส่ิง
ตาง ๆ เหลานี้กอใหเกิดรูปแบบวิธีการจัดวางตัวอักษรขึ้นมามากมาย12 (Friedi, Ott and Stein, 
1998: 18-81) และสามารถเรียงลําดับรูปแบบของการจัดวางตัวอักษรตามชวงเวลาที่เกิดขึ้นไดดัง
นี้ 
 
4.1 เมโสโปเตเมียและซูเมอร (Mesopotemia and Sumer) (รูปที่ 59) 

รูปที่ 59 

                                                           
12 Friedi, F., Ott N. and Stein, B. Typo Who When How (Italy: Amilcare Pizzi, 1998), p.18. 
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3000-1700 ปกอนคริสตกาล ระบบการเขียนไดเร่ิมตนขึ้นจากความตองการที่จะสื่อสาร
ในสิ่งที่พูดออกไป ชาวสุเมเรียนเปนผูคิดตัวอักษรเปนครั้งแรก เรียกวาตัวอักษรลิ่ม (Cuneiform) มี
ลักษณะเปนสัญลักษณนามธรรมที่ใชแทนเสียงพูด ซึ่งใชเวลายาวนานกวา 60,000 ปในการ
พัฒนาจากภาพ (Pictures) สัญลักษณภาพ (Pictorial Symbols-Pictograms) สัญลักษณภาพ
ทางอุดมคติ (Conceptual Symbols-Ideograms) จนกลายเปนตัวอักษรเฮียโรกริฟฟก 
(Hieroglyphics) ในเวลาตอมา ชาวสุเมเรียนพัฒนาตัวอักษรลิ่มเปนตัวอักษรที่ใชแทนพยางคของ
คําที่เปลงออกมาเมื่อ 3000 ปกอนคริสตกาล ตัวอักษรลิ่มนี้มีจํานวน 2000 ตัวอักษร ทั้งหมดถูก
จารึกลงบนแผนดินเหนียวดวยแทงไมลักษณะคลายลิ่ม จารึกเรียงขอความจากซายไปขวา ซึ่งเนื้อ
หาที่จารึกนั้นไดแก กฎหมาย ขอบังคับ และจดหมายตาง ๆ 
 
4.2 อียิปต (Egypt) (รูปที่ 60) 

 รูปที่ 60 
กวา 3000 ปกอนคริสตกาล อียิปตนับเปนดินแดนที่มีความล้ําหนาทางเทคโนโลยีและมี

ความเชี่ยวชาญทางดานการคามากที่สุด ระบบการจารึกขอความของชาวอียิปตใชรูปภาพเปนตัว
จารึก ถือกําเนิดในชวงเวลาประมาณ 2800 ปกอนคริสตกาล ภาพแตละภาพอาจจะมีความหมาย
มากกวาหนึ่งความหมาย และอาจจะมีเครื่องหมายอื่น ๆ กํากับอยูอีก ระบบการเขียนที่เปนที่รูจัก
มากที่สุดของอียิปตไดแก ระบบการเขียนตัวอักษรเฮียโรกริฟฟก ซึ่งเกิดขึ้นในราว 700 ปกอน      
คริสตกาล ขอความที่เขียนจะเริ่มตนจากมุมบนขวา เขียนจากบนลงลาง และซายไปขวาหรือขวา
ไปซายก็ได ไมมีการเวนวรรคระหวางคํา การจารึกไมไดใชดินเหนียวแบบชาวสุเมเรียน แตใช
กระดาษปาปรุส (Papyrus) ที่ทํามาจากตนกกปาปรุส การจารึกจะใชพูกันจุมน้ําหมึกเขียนลงไป
บนกระดาษปาปรุส 
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4.3 จีนและอารยธรรมลุมแมน้ําสินธุ (China and the Indus Valley) (รูปที่ 61) 

 รูปที่ 61 
ตั้งแตยุคสมัยเริ่มมีระบบการเขียนสัญลักษณเกิดขึ้นในประเทศจีน จนชวงเวลาประมาณ 

2600 ปกอน คริสตกาล สัญลักษณภาพ (Pictographic) ไดเขามาแทนที่ จนพัฒนาใหสัญลักษณ
ภาพใชแทนคําแตละคํา ในชวงเวลาประมาณ 1800 ปกอนคริสตกาล ตัวอักษรภาษาจีนมีอยูทั้ง
หมด 50,000 ตัวอักษรโดยประมาณ ตัวอักษร 1 ตัวใชแทนคํา 1 คํา รูปรางตัวอักษรจะอยูในกรอบ
สี่เหลี่ยม การเขียนจะเขียนจากบนลงลาง และจากขวาไปซาย แตในปจจุบันจะใชการเขียนจาก
ซายไปขวา การจารึกตัวอักษรจีนจะจารึกลงบนกระดาษที่ประดิษฐไดที่ประเทศจีน เมื่อป ค.ศ. 
100 เร่ิมแรกใชหมึกสําหรับเขียน ตอมาก็มีการใชตัวพิมพแกะไมในการพิมพขอความ นับเปนการ
พิมพคร้ังแรกของโลก 

  
4.4 อิสลาม (Islam) (รูปที่ 62) 

 รูปที่ 62 
วัฒนธรรมอิสลามในการเขียนตัวอักษรดูจะเปนวัฒนธรรมที่มีความสวยงาม ในเรื่องของ

การใชเสนสาย และความออนชอยของตัวอักษรมากเปนพิเศษ การพัฒนาแบบตัวอักษรอิสลาม
เปนที่รุงเรืองมากภายหลังจากการเรียนรูการทํากระดาษจากจีนในศตวรรษที่ 8 แบบตัวอักษร    
อิสลามเปนตัวคัดลายมือ (Calligraphy) ใชเขียนคัมภีรทั่วไป โดยเฉพาะคัมภีรอัลกุรอาน ในการ
เขียนหรือจารึกในคัมภีรอัลกุรอานนี้เอง ที่ทําใหตัวคัดลายมือมีความหลากหลายเปนอยางมาก 
และไดมีการนาํตัวอักษรอิสลามมาเรียงหรือเขียนเปนภาพตาง ๆ อีกดวย 
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4.5 ฟนีเชียและกรีซ (Phoenicia and Greece) (รูปที่ 63) 

  รูปที่ 63 
ราว 1700 ปกอนคริสตกาล ในแถบทะเลเมดิเตอรเรเนียน ปจจุบันคือประเทศซีเรีย         

เลบานอน และอิสราเอล ยังมีอารยธรรมโบราณอยูในดินแดนแถบนั้น ไดแกอารยธรรมของชาว    
ฟนีเชียน ชาวฟนีเชียนประดิษฐตัวอักษรขึ้นในชวง 1400 ปกอนคริสตกาล ตัวอักษรนี้ไดรับอิทธิพล
มาจากตัวอักษรเฮียโรกริฟฟกของอียิปต มีอยูทั้งหมด 28 ตัวอักษร แบบตัวอักษรนี้เองที่เปนแม
แบบของตัวอักษรในภาษาตาง ๆ ของยุโรปในเวลาตอมา ในชวงเวลาใกลเคียงกัน ราว 1200 ป
กอน   คริสตกาล ชาวกรีซแผอิทธิพลครอบคลุมทั่วยุโรปไปจนถึงอาฟริกา และ  เอเชีย ศิลปะวิทยา
การตาง ๆ มีความเจริญรุงเรืองขึ้นอยางมาก ทั้งสถาปตยกรรม การวาดภาพ ประติมากรรม 
วรรณกรรม รวมไปถึงความรูทางวิทยาศาสตรในแขนงตาง ๆ อีกดวย ความรูตาง ๆ เหลานี้มีผลตอ
การพัฒนาตัวอักษรดวย จนกระทั่ง 900 ปกอนคริสตกาล ตัวอักษรก็พัฒนาจนมีจํานวนพยัญชนะ 
22 ตัว ซึ่งมีสระ A E I O และ U ประกอบอยูดวย การเขียนดวยตัวอักษรชนิดนี้เขียนจากซายไป
ขวา และเขียนลงบนแผนหิน ดินเหนียว โลหะ และแผนไม รวมไปถึงผาและกระดาษ ในแผนหิน 
โลหะ หรือไมจะใชการแกะสลัก แตในกระดาษจะใชหมึกสําหรับเขียนขอความ ขอความที่เขียนลง
บนวัสดุตาง ๆ เหลานี้ นับเปนงานออกแบบโปสเตอรและหนังสือพิมพแบบแรก ๆ ในยุคโบราณ 

 
4.6 โรมและยุคกลางตอนตน (Rome and the Early Middle Ages) (รูปที่ 64) 

 รูปที่ 64 
ภายหลังอาณาจักรโรมันเขามาปกครองยุโรปตั้งแตชวงเวลา 800 ปกอนคริสตกาล ความ

เจริญกาวหนาทางศิลปะวิทยาการก็ไดมีการพัฒนามากขึ้น ชาวโรมันมีระบบการเขียนตัวอักษร
ของตัวเอง โดยมีพยัญฃนะ 21 ตัว ซึ่งมีรูปแบบไมตางจากที่เราใชในปจจุบันมากนักการเขียนตัว
อักษรมีผลตอการเปลงเสียงออกมาเปนภาษาพูด ชาวโรมันเขียนตัวอักษรลงบนแผนไม สลักลงบน
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แผนหิน และเขียนหรือจารึกลงบนกระดาษปาปรุสดวย การเขียนตัวอักษรโรมันโบราณจะเขียนจาก
ขวาไปซายตางกับปจจุบัน ตัวอยางของการจารึกตัวอักษรโรมันที่สําคัญที่สุด ไดแก เสาทราจัน ที่
กรุงโรม (Trajan Column in Rome) แบบตัวอักษรนี้เรียกวา แบบตัวพิมพเล็กโรมัน (Roman 
Minuscules)  

 
4.7 ยุคกลางและโรมาเนสก (The Middle Ages and Romanesque) (รูปที่ 65) 

  รูปที่ 65 
หลังจากศตวรรษที่ 8 การเขามาปกครองยุโรปของชาวคาโรลินเจียนแทนที่อาณาจักรโรมัน 

ทําใหเกิดการเปลี่ยนแปลงทางดานสังคม และวัฒนธรรมไปทั่วยุโรป จนกระทั่งป ค.ศ. 900-1230 
ความจําเปนในการควบคุมหรือปกครองอาณาจักร การประกาศกฎหมายหรือขอความตาง ๆ ให
แกคนในปกครองนั้น จําเปนที่จะตองใชตัวอักษรที่เปนมาตรฐาน ตัวอักษรที่ใชกันมากในยุคกลาง
คือ ตัวพิมพเล็กคาโรลินเจียน (Carolingian Minuscules) แบบตัวพิมพนี้เองไดพัฒนารูปแบบไป
กับแบบตัวอักษรโรมันโบราณ จนกลายเปนแมแบบของตัวอักษรโรมันที่เราใชในปจจุบันนี้ ตัวพิมพ
เล็กคาโรลินเจียนใชมาจนกระทั่งถึงศตวรรษที่ 11 เมื่ออิทธิพลของศิลปะกอธิคเขามาในยุโรป แบบ
ตัวอักษรกอธิคก็ไดเขามาแทนที่ 
 
4.8 กอธิค (Gothic) (รูปที่ 66) 

 รูปที่ 66 
ศูนยกลางศิลปะวัฒนธรรมของยุคกอธิคนั้นไดแกปราสาทและวัดตาง ๆ เพราะจะเปนที่ฝก

สอนเหลาอัศวินและนักบวชในเรื่องของศิลปะวิทยาการ ในยุคกอธิคนี้เองที่ไดเกิดความเปลี่ยน
แปลงหลายอยาง ตัวอยางเชนการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของอาคารสถาปตยกรรม รูปแบบการเขียน 
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และแบบตัวอักษรก็เปลี่ยนไป โดยมีรูปรางสูงยาวขึ้น ตางจากแบบกลม ๆ แบบเดิมที่ใชในยุคกลาง 
ซึ่งแบบตัวอักษรกอธิคนี้เองก็มีการเปลี่ยนแปลงไปในหลาย ๆ รูปแบบเชนกัน เร่ิมแรกตั้งแตตอน
ปลายของแบบตัวพิมพคาโรลินเจียน ในศตวรรษที่ 11 จนกลายเปนตัวเท็กซทูรา (Textura) ใน
ศตวรรษที่ 13 หรือ โรทุนดา (Rotunda) ที่มีลักษณะกลมมนเล็กนอย ใชกันมากในอิตาลี สเปน 
และเยอรมนี 

 
4.9 เรเนอซองค (Renaissance) (รูปที่ 67) 

 รูปที่ 67 
ยุคเรเนอซองคหรือยุคแหงการฟนฟูศิลปะวิทยาการ เปนยุคที่มีการนําความรูทางดาน

ศิลปะและความรุงเรืองตาง ๆ ของยุคกรีกและโรมันมาใชใหม ความเจริญกาวหนาทางศิลปะวิทยา
การตาง ๆ เกิดขึ้นมามากมาย มีการคนพบดินแดนใหม ๆ รวมทั้งความเจริญกาวหนาทาง
เทคโนโลยี ที่สําคัญที่สุดก็คือการคิดคนแบบตัวพิมพถอดได (Movable Type) ของโยฮัน กูเตน
เบิรก (Johann Gutenberg) ในป ค.ศ. 1450 ทําใหเกิดการแพรกระจายของโรงพมิพยุคแรก ๆ ใน 
ยุโรป จนกระทั่งป ค.ศ. 1465 แบบตัวอักษรโรมันในแบบที่เราใชอยูในปจจุบันก็ไดมีรูปแบบที่เปน
มาตรฐาน และมีนักออกแบบอยูหลายคน ตัวอยางเชน นิโคลาส เจนสัน (Nicolas Jenson) และ
ออลดัส มานูติอุส (Aldus Manutius) ในเวนิส คลอด การามอนด (Claude Garamond) ในปารีส 
ที่ทํางานเกี่ยวกับการปรับปรุงแบบตัวอักษร ทําใหแบบตัวอักษรในสมัยเรเนอซองคแบงออกเปน 2 
กลุม คือ เวเนเตียน (Venetian) และฝร่ังเศส (French) แตทั้ง 2 กลุมของแบบตัวอักษรในสมัย     
เรเนอซองคก็มีลักษณะเฉพาะตัวที่สําคัญ คือ อานไดงาย ชัดเจน กลมกลืน 
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4.10 บาโรค (Baroque) (รูปที่ 68) 

  รูปที่ 68 
ศิลปะวัฒนธรรมสมัยบาโรคนับวาเปนยุคแหงความร่ํารวยและความอุดมสมบูรณมาก 

การประดับตกแตงดูจะครอบคลุมไปทุกอยาง อาทิ งานสถาปตยกรรมในโรงมหรสพ หรือโรงละคร 
เปนตน ในงานออกแบบและจัดวางตัวอักษรก็เชนกัน มีการใชตัวตกแตงที่วิจิตรงดงาม ตัวอักษร
โรมันในยุคนี้จะเนนความหนาบางของเสนอักษร ประเทศที่มีความรุงเรืองมากในสมัยบาโรคคือ  
เนเธอรแลนด อังกฤษ และฝรั่งเศส นักออกแบบคนสําคัญในสมัยนี้ ไดแก คริสโตเฟล วาน ดิค 
(Christoffel van Dyck) และ โยฮัน ไมเคิล ฟลิชแมนน (Johann Michael Fleischmann) แหง    
เนเธอรแลนด วิเลียม คาสลอน (William Caslon) และ จอหน บาสเกอรวิลล (John Baskerville) 
แหงอังกฤษ สวนในฝรั่งเศสเองก็ไดมีการพัฒนาแบบและวิธีการเขียนตัวอักษรครั้งสําคัญ ในสมัย
พระเจาหลุยสที่ 14 ค.ศ. 1692 ไดเกิดตัวอักษรสําหรับใชในพระราชสํานักขึ้น  
 
4.11 คลาสสิก (Classicism)m (รูปที่ 69) 

 รูปที่ 69 
ผลจากการพัฒนาทางเทคโนโลยี เครื่องมืออุปกรณตาง ๆ ในการพิมพและการออกแบบ

ตัวอักษรก็พัฒนาตามไปดวย แบบตัวอักษรในสมัยคลาสสิกนี้ ไมนิยมการเขียนหรือออกแบบดวย
มือโดยไมใชเครื่องมือ นักออกแบบจะใชไมบรรทัด วงเวียน และทําการออกแบบบนตารางกริด 
แบบตัวอักษรสมัยคลาสสิกจะเนนความแตกตางระหวางน้ําหนักเสนอักษรอยางชัดเจน ทําใหอาน
ยาก แตรูปแบบเฉพาะตัวเหลานี้กลับเปนตัวสรางความสนใจใหกับแบบตัวอักษร สวนการจัดวาง
ตัวอักษรกจ็ะนิยมจัดวางแบบชิดซาย ขวา หรือกลางหนากระดาษ ในสมัยคลาสสิกนี่เองที่เปนจุด
เร่ิมตนของการคิดคนระบบวัดตัวอักษร หรือระบบพอยท โดยดิโดท (Francois Ambroise Didot) 
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จนกระทั่งปลายสมัยคลาสสิกในป ค.ศ. 1810 แบบตัวอักษรก็ไดมีการแบงประเภทออกเปน 2 
ประเภทใหญ ๆ  คือ ซานซ เซรีฟ (Sans Serif) และ สแลบ เซรีฟ (Slab Serif) 

 
4.12 ประวัติศาสตรนิยม (Historicism) (รูปที่ 70) 

 รูปที่ 70 
ในชวงปลายศตวรรษที่ 19 รูปแบบงานศิลปะกลับเขาสูยุคกอน ๆ มีการใชตัวประดับตก

แตง รวมทั้งลวดลายตกแตงตาง ๆ ตัวอักษรภาพ ในงานพิมพแทบทุกประเภท งานโฆษณา ตลอด
จนงานสถาปตยกรรมในหลาย ๆ รูปแบบดวย การจัดวางตัวอักษรในยุคนี้ เนนการจัดวางตรงกลาง 
เนนการประดับประดาอยางฟุมเฟอย บางแบบใชการใหแสงเงาแบบสามมิติ และในยุคนี้ก็มีบริษัท
ผูผลิตแบบตัวอักษรมากมาย ชางพิมพ ชางเรียงพิมพตางก็หนัมาเปนเจาของกิจการของตนเอง 
เปนผลใหในหลาย ๆ ประเภทมีการขยายตัวในวงการออกแบบและจัดวางตัวอักษร อาทิ สหรัฐ
อเมริกา อังกฤษ ฝร่ังเศส และเยอรมนี 

 
4.13 ชวงแหงความเคลื่อนไหวทางศิลปะและหัตถกรรม (The Arts and Crafts 
Movement) (รูปที่ 71) 

 รูปที่ 71 
ชวงเวลานี้นับวาเปนชวงเวลาแหงการเปลี่ยนแปลงครั้งสําคัญ ของวงการออกแบบและจัด

วางตัวอักษรครั้งหนึ่ง เมื่อนักจัดวางตัวอักษร (Typographer) และนักวิจารณ (Critics) รวมตัวกัน
เพื่อตอตานแนวคิดของนักประวัติศาสตรนิยม วาแนวคิดแบบนั้นไมไดเปนตัวสะทอนสภาพสังคม
ในชวงเวลานั้นไดเลย แตกลับแสดงใหเห็นถึงความเสื่อมถอย กลุมผูตอตานเหลานั้นจึงไดรวมตัว
กันจัดนิทรรศการครั้งยิ่งใหญขึ้นที่คริสตัล พาเลซ (Crystal Palace) กรุงลอนดอน คริสตัล พาเลซ
เปนงานกอสรางที่ใชวัสดุอยางกระจก และโครงเหล็ก ซึ่งนับวาเปนการกอสรางดวยวัสดุใหมในโลก
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เปนครั้งแรก นักออกแบบที่เปนผูริเร่ิมแนวคิดนี้ ไดแก วิลเลียม มอรริส (William Morris) สําหรับ
แนวคิดสําคัญในสมัยนี้ก็คือ แนวคิดของงานศิลปะหัตถกรรมที่เนนการสรางงานดวยมืออยางเดียว 
โดยปราศจากการใชเครื่องจักร แนวคิดนี้สงผลตอการออกแบบจัดวางตัวอักษร คือจะใชการ
ประดับตกแตงคอนขางมาก แตเนนเรื่องของความสามารถในการอาน และความชัดเจนของขอ
ความ แบบตัวอักษรไมไดเปนองคประกอบอยางเดียวที่นักออกแบบในสมัยนี้นํามาสรางสรรค แต
นักออกแบบยังคํานึงถึงเรื่องวัสดุในการพิมพ ภาพประกอบ รวมทั้งการเขาเลมวาเปนสิ่งสําคัญอีก
ดวย การเปลี่ยนแปลงในสมัยนี้สงผลอยางมากในประเทศสหรัฐอเมริกา และเยอรมนี ยังมาสูความ
เปลี่ยนครั้งใหญสําหรับยุคโมเดิรนนิสมในศตวรรษที่ 20 

 
4.14 อารต นูโว (Art Noveau) (รูปที่ 72) 

  รูปที่ 72 
ในชวงเวลาแหงการเปลี่ยนศตวรรษทําใหเกิดรูปแบบศิลปะแขนงใหม เรียกวา อารต นูโว 

ซึ่งแพรกระจายไปสูศิลปะทุกแขนงในเวลานั้น อยางเชน งานสถาปตยกรรม งานออกแบบโปสเตอร 
หนังสือ และนิตยสาร อารต นูโวนิยมใชเสนสายนามธรรมรูปรางรูปทรงอิสระ มีที่มาจากธรรมชาติ 
แลวนํามาออกแบบใหมใหเกิดรูปแบบเฉพาะตัวในเชิงสัญลักษณ นักออกแบบในยุคนี้มีอยูทั่วยุโรป 
เพราะมีการรวมตัวกันจัดทํานิตยสารในแนวนิยมนี้โดยเฉพาะ ตัวอยางเชน เดอะ สตูดิโอ (The 
Studio), รีวู บลังคเช (Revue Blanche), แพน (Pan), ดาย โวชี่ (Die Woche), อินเซล (Insel) และ 
จูเกน (Jugend) เปนตน นิตยสารเหลานี้ยังเปนที่รวมตัวของนักออกแบบ นักวาดภาพประกอบ นัก
เขียน และนักออกแบบจัดวางตัวอักษร ซึ่งบุคคลเหลานี้จะเปนผูนําทางความคิดของแนวคิดอารต 
นูโว งานออกแบบที่นับวาเปนที่นิยมมากที่สุดในยุคอารต นูโว ก็คือ งานออกแบบโปสเตอร แตรูป
แบบของอารต นูโวก็มีชวงเวลาเพียงแค 10 ปเทานั้น ผลมาจากระบบการผลิตทางอุตสาหกรรมเขา
มาแทนที่ 
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4.15 อินฟอรเมทีฟ ฟงกชั่นแนลลิสม (Informative Functionalism) (รูปที่ 73) 

  รูปที่ 73 
จุดเริ่มของรูปแบบอินฟอรเมทีฟ ฟงกชั่นแนลลิสมนี้เกิดขึ้นในป ค.ศ. 1910 จากการที่รูป

แบบอารต นูโวดูจะไมเหมาะสมกับสภาพสังคมในชวงเวลานี้แลว ทั้งดานรูปแบบและการสื่อสาร 
ลักษณะงานออกแบบตามแบบอินฟอรเมทีฟ ฟงกชั่นแนลลิสม จะเนนการสรางภาพลักษณใหกับ
องคกร (Corporate Identity) งานออกแบบก็จะมีหลายชิ้น มีความเปนชุดมากขึ้น ใชตัวอักษรนอย 
ภาพประกอบตองชัดเจน ซึ่งตรงกันขามกับรูปแบบอารต นโูวทั้งสิ้น นักออกแบบหันมาสนใจองค
ประกอบโดยรวมของหนากระดาษมากกวา การที่จะสนใจเฉพาะจุด การเลือกใชองคประกอบตาง 
ๆ จะขึ้นอยูกับประโยชนใชสอยเทานั้น   

 
4.16 ฟวเจอริสม (Futurism) (รูปที่ 74) 

 รูปที่ 74 
เมื่อผานพนเขาสูศตวรรษใหมแลวนั้น ในชวงป ค.ศ. 1910 – 1920 แนวความคิดและการ

แสดงออกในดานตาง ๆ ไมวาจะเปน วรรณกรรม ศิลปะ การออกแบบและจัดวางตัวอักษร ก็ได
ปรับเขาสูรูปแบบใหมที่เรียกวา ฟวเจอริสม รูปแบบฟวเจอริสมนี้ไมยึดถือตามรูปแบบเดิม ๆ แตจะ
เนนในเรื่องโครงสราง การจัดวางตัวอักษรใหเปนภาพ (Visual Poetry) ซึ่งนักออกแบบแตละคน
ตางมีรูปแบบเฉพาะของตนเอง ในเรื่องของการจดัวางตัวอักษร นักออกแบบจะออกแบบตัวอักษร
สามมิติ มีความหนาบางลึก การใชรูปแบบตัวอักษรที่ตางกันมาก ๆ ในงานออกแบบแตละชิ้น  
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4.17 ดาดา (Dada) (รูปที่ 75) 

  รูปที่ 75 
ดาดาถือกําเนิดขึ้นในป ค.ศ. 1915 ในเมืองซูริช (Zurich) ประเทศสวิตเซอรแลนด ในชวงที่

เกิดกระแสการวิจารณระบบราชวงศและระบบการปกครอง ซึ่งขณะนั้นอยูในชวงของสงครามโลก
คร้ังที่ 1 นักออกแบบในยุคดาดานี้ไมนิยมสรางงานออกแบบตามวัตถุประสงค รูปแบบดาดาเองก็
ไมเหมาะกับงานโฆษณา หรืองานออกแบบที่เนนการสื่อสารขอความ เพราะจะใชเทคนิคของการ
ตัดแปะ (Collage) จัดวางตัวอักษรและภาพประกอบอยางอิสระ ไมมีแบบแผน อิทธิพลของรูป
แบบดาดาก็ไดแพรกระจายไปยังกรุงเบอรลิน ปารีส และนิวยอรค แตก็เปนแคเพียงชวงเวลาสั้น ๆ 
เทานั้น 

 
4.18 คอนสตรัคติวิสม (Constructivism) (รูปที่ 76) 

  รูปที่ 76 
รูปแบบคอนสตรัคติวิสมเกิดขึ้นในยุโรปประมาณป ค.ศ. 1920 ชื่อคอนสตรัคติวิสมนั้นมา

จากชวงเวลาในการกอต้ังสหภาพโซเวียตหลังจากการปฏิวัติในป ค.ศ. 1918 อันเปนยุคแหงการ
สรางสังคมใหมของสหภาพโซเวียต แนวความคิดคอนสตรัคติวิสมกระจายไปสูงานศิลปะทุกแขนง 
งานสถาปตยกรรม รวมทั้งงานออกแบบดวย งานออกแบบโดยมากนิยมใชแบบตัวอักษรมาจัดวาง  
และการนํารูปภาพมาปะติดตอกัน แตรูปแบบงานในลักษณะนี้ไมสามารถตอบสนองกับความ
ตองการในงานเพื่อการโฆษณาชวนเชื่อได แนวความคิดคอนสตรัคติวิสมคงอยูไดในระยะเวลาสั้น 
ๆ เทานั้น แตก็มีแพรหลายไปในหลาย ๆ ประเทศแถบยุโรปตะวันออก และยังเปนตนกําเนิดของรูป
แบบเดอ สไตล (De Stijl) ในเนเธอรแลนด รูปแบบบาวเฮาส (Bauhaus) ในเยอรมนี  
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4.19 เอ็กซเพรสชั่นนิสม (Expressionism) (รูปที่ 77) 

  รูปที่ 77 
ในชวงป ค.ศ. 1910-1925 รูปแบบเอ็กซเพรสชั่นนิสมนับไดวาเปนรูปแบบที่แตกตางมากที่

สุด สําหรับรูปแบบศิลปะในศตวรรษที่ 20 การแสดงออกของรูปแบบนี้ โดยมากจะเปนแบบงาน
พิมพแกะไม (Wood Cut) และการจัดวางองคประกอบตาง ๆ ก็ไมมีทิศทางที่แนนนอนตายตัว ข้ึน
อยูกับการแสดงออกของนักออกแบบแตละคน ซึ่งรูปแบบเอ็กซเพรสชั่นนิสมจะมีอิทธิพลตอการ
ออกแบบหนังสือ นิตยสาร และโปสเตอร  

 
4.20 อารต เดโค (Art Deco) (รูปที่ 78) 

  รูปที่ 78 
รูปแบบการจัดวางตัวอักษรตามแบบของอารต เดโคนั้นมีพื้นฐานมาจากรูปแบบคอนสตรั

คติวิสม และความกาวหนาของการใชรูปรางรูปทรงในการตกแตงประดับประดา การประดับตก
แตงในแบบของอารต เดโค จะไมใชแบบอยางเดียวกับอารต นูโว แตจะใชรูปรางรูปทรงเรขาคณิต 
หรือรูปรางนามธรรมในลักษณะคิวบิสมมาตกแตงแทน รูปแบบอารต เดโคเปนที่นิยมในประเทศเน
เธอรแลนด ฝร่ังเศส อังกฤษ สวิตเซอรแลนด ยุโรปตะวันออก และสหรัฐอเมริกา งานออกแบบใน
ยุคอารต เดโคจะเนนไปที่การสรางความสวยงาม ในงานนิตยสาร หนังสือ โปสเตอร รวมทั้งงาน
สถาปตยกรรม เครื่องเรือน แฟชั่น บรรจุภัณฑ ฯลฯ สําหรับงานออกแบบจัดวางตัวอักษรจะนิยม
สรางงานที่เนนการใชแบบตัวอักษร และเนนความแตกตางของความหนาบาง โครงสราง หรือ
ความมืดสวางอยางชัดเจน แบบตัวอักษรก็สรางจากรูปทรงทางเรขาคณิต ประโยชนใชสอยของ
แบบตัวอักษรก็เนนไปที่การประดับตกแตงเปนสิ่งแรก ความสามารถทางการอานนั้นจะเปนลําดับ
ที่สอง  
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4.21  แบบตัวอักษรเฉพาะตัว (Individual Written Form) (รูปที่ 79) 

  รูปที่ 79 
ราวป ค.ศ. 1925 แนวความคิดของการจัดวางตัวอักษรในหลาย ๆ แนวความคิด จะมา

จากนักออกแบบที่ไมไดเรียนหรือศึกษามาจากสถาบันการศึกษาใด ๆ นักออกแบบเหลานั้นไดแก 
ศิลปนนักวาดภาพ ชางพิมพ และผูที่ทํางานเกี่ยวของกับการพิมพ เปนตน งานออกแบบถูกสราง
มาจากความนิยมเฉพาะตัว ไมยึดถือหนาที่ใชงานหรือประโยชนใชสอย แตจะสรางงานในรูปแบบ
ของการทดลองมากกวา รูปแบบนี้จึงมีอยูในชวงเวลาสั้น ๆ เทานั้น และเสื่อมถอยไปภายหลังจาก
การเริ่มตนของรูปแบบการจัดวางตัวอักษรใหม (New Typography) 
 
4.22 อีลีเมนแตร ไทโปกราฟฟ (Elementare Typographie) (รูปที่ 80) 

  รูปที่ 80 
รูปแบบอีลีเมนแตร ไทโปกราฟฟพัฒนามาจากแนวความคิดของรูปแบบคอนสตรัคติวิสม 

ในยุคนี้การเริ่มใชแบบตัวอักษรซานซ เซรีฟ ซึ่งดูจะมีความเหมาะสมมากที่สุดในการใชงาน แนว
ทางการจัดวางตัวอักษรจะเนนความชัดเจน และการตัดทอนสวนที่ไมจําเปนในการใชงานออก ชวง
เวลานี้จึงนับไดวาเปนชวงเวลาของการสรางแบบตัวอักษรซานซ เซรีฟ และเปนยุคเริ่มตนของรูป
แบบการจัดวางตัวอักษรในปจจุบัน 
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4.23  แทรดดิชั่นแนล ไทโปกราฟฟ (Traditional Typography) (รูปที่ 81) 

รูปที่ 81 
ในทศวรรษที่ 30 แนวคิดอนุรักษนิยมเริ่มมีการแพรหลายมากขึ้น แนวคิดเกี่ยวกับส่ิงใหม ๆ ก็

เร่ิมเปนที่ถกเถียง รูปแบบการจัดวางตัวอักษรหันกลับเขาหายุคคลาสสิก ในป ค.ศ. 1932 สแตน
เลย มอริสัน (Stanley Morison) อีริค กิลล (Eric Gill) และโอลิเวอร ไซมอน (Oliver Simon) ได
อธิบายแนวคิดที่แตกตางแนวคิดโมเดิรนเดิม เชนเดียวกับในประเทศอิตาลี เนเธอรแลนด สหรัฐ
อเมริกา และเยอรมนี ในการออกแบบตัวอักษรรูปแบบใหมที่มีความเปนแบบแผนมากขึ้น กอให
เกิดบริษัทผูผลิตตัวอักษรใหม ๆ มากมายทั่วโลก หนังสือที่เกี่ยวกับการจัดวางตัวอักษรโดยตรงก็
ถูกตีพิมพมากขึ้นเชนกัน 
 
4.24 อินเตอรเนชั่นแนล ไทโปกราฟฟก สไตล (International Typographic Style)  
(รูปที่ 82) 

  รูปที่ 82 
ประมาณป ค.ศ. 1945 รูปแบบการจัดวางตัวอักษรสมัยใหมไดแบงออกเปน 2 กลุมใหญ ๆ 

คือ รูปแบบจากประเทศสหรัฐอเมริกา และรูปแบบจากประเทศสวิตเซอรแลนด จากการพัฒนาของ
รูปแบบคอนสตรัคติวิสม และอีลีเมนแตร ไทโปกราฟฟ ทําใหความตองการทางการสื่อสารเพิ่มมาก
ข้ึน ในประเทศสวิตเซอรแลนดหลังจากป ค.ศ. 1929 งานจัดวางตัวอักษรก็ไมไดเปนเพียงการรับ
เอาแนวคิดของบาวเฮาส และเดอ สไตลเทานั้น แตเปนการพัฒนาไปสูแนวคิดของการใชงานจริง 
(Functionalist Idea) รูปแบบใหมนี้เรียกวา สวิส สไตล (Swiss Style) เปนรูปแบบที่ตอตานรูป
แบบคอนสตรัคติวิสมอยางชัดเจน เพราะรูปแบบนั้นดูจะไมเหมาะสมกับการใชงานที่เปนสากล รูป
แบบสวิส สไตล แบบตัวอักษรที่เลือกใชจะขึ้นอยูกับเนื้อหา  และชนิดของงานออกแบบ ศูนยกลาง
ของรูปแบบนี้อยูที่เมืองซูริค (Zurich) และบาเซิล (Basle)สวนในประเทศสหรัฐอเมริกาในขณะนั้น 
ความเจริญทางดานการพิมพและอุตสาหกรรมโฆษณาก็มีความรุงเรืองมาก รูปแบบของการจัด
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วางตัวอักษรก็ไดพัฒนาเขาสูรูปแบบใหม ตามแบบวิถีชีวิตของชาวอเมริกันดวยเชนกัน  ดังนั้นอิน
เตอรเนชั่นแนล ไทโปกราฟฟก สไตลจึงเปนรูปแบบที่มีอิทธิพลมากที่สุดหลังสงครามโลกครั้งที่ 2  

 
4.25 พิกโตเรียล ไทโปกราฟฟ (Pictorial Typography) (รูปที่ 83) 

  รูปที่ 83 
การขยายตัวของการสื่อสาร การประชาสัมพันธไดขยายตัวไปทั่วโลกตะวันตก ภายหลัง

สงครามโลกครั้งที่ 2 บริษัทออกแบบตางก็พยายามสรางความแตกตางจากบริษัทอื่น ๆ ใหไดมากที่
สุด และผลจากความเจริญกาวหนาทางเทคโนโลยีก็ทําใหวงการจัดวางตัวอักษรมีการพัฒนาขึ้น
ดวย โดยเฉพาะในประเทศสหรัฐอเมริกา ในชวงเวลาที่โทรทัศนเขามาสูสังคมอเมริกัน และทศ
วรรษที่ 50 ยังเปนยุคเริ่มตนของการใชฟลมในขั้นตอนการพิมพ และมีเครื่องถายเอกสารใชงาน
เปนครั้งแรก เปนผลใหการทํางานของบริษัทตัวแทนโฆษณา และบริษัทออกแบบตาง ๆ เปลี่ยนรูป
แบบวิธีการทํางานออกไป แบบตัวอักษรไมไดใชเพื่อส่ือสารขอความเพียงอยางเดียว แตยังนํามา 
สรางหรือจัดเรียงเปนภาพอีกดวย ซึ่งนับวาเปนเอกลักษณเฉพาะตัวของรูปแบบพิกโตเรียล ไทโป
กราฟฟ 

 
4.26 ฟงกชั่นแนล ไทโปกราฟฟ (Functional Typography) (รูปที่ 84) 

  รูปที่ 84 
รูปแบบมาตรฐานของการจัดวางตัวอักษรในชวงป ค.ศ. 1960 ก็คือรูปแบบฟงกชั่นแนล ไท

โปกราฟฟ ซึ่งเปนรูปแบบที่ใชแบบตัวอักษรซานซ เซรีฟที่มีความชัดเจน งานออกแบบจะจัดวางบน
ตารางกริด ตัวหัวเรื่องจะใชแบบตัวอักษรที่มีความหนา และขนาดที่ใหญกวาตัวเนื้อความ การจัด
วางแบบชิดซายหรือขวา การจัดวางองคประกอบตาง ๆ เปนบล็อค และการใชตัวพิมพใหญและ
เล็กผสมผสานกัน หลาย ๆ หนวยงานใชแบบตัวอักษรเฮลเวตกิา (Helvetica) เปนแบบตัวอักษร
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มาตรฐาน เพื่อสรางภาพลักษณใหกับองคกรของตัวเอง เปนเหตุใหเกิดสถานการณเฮลเวติกา 
(Helvetica Crisis) ขึ้น 

 
4.27 ฟลักซัส (Fluxus) (รูปที่ 85) 

  รูปที่ 85 
ในศตวรรษที่ 20 มีศิลปนนักออกแบบหลายกลุมที่มีแนวความคิดตางจากแนวความคิด

สวนใหญ นับต้ังแตสมัยดาดา ก็ยังมีอีกกลุมหนึ่งที่รับเอาแนวคิดเชนนั้นมาใช ไดแก กลุมที่เรียกวา 
ฟลักซัส ในประเทศสหรัฐอเมริกา ญี่ปุน และเยอรมนี กลุมฟลักซัสนี้มีแนวคิดที่ตอตานความงาม
ตามแบบนามธรรมของพวกเอ็กซเพรสชั่นนิสม และพวกนีโอ-คอนสตรัคติวิสม หรือออป อารต (Op 
Art) นิยมสรางงานในเชิงวิจารณสังคม ในสื่อแผนพับ โปสเตอร และแฮนดบิลล การจัดวางตัว
อักษรจะจัดวางในเชิงทดลอง ซึ่งจะไมเหมาะสมกับการนําไปใชงานเชิงพาณิชย 

 
4.28 เอ็กซเพอริเมนทอล ไทโปกราฟฟ (Experimental Typography) (รูปที่ 86) 

  รูปที่ 86 
ในชวงเวลาเดียวกับแนวคิดของกลุมฟลักซัส ผลงานของกลุมเอ็กซเพอริเมนทอล ไทโป

กราฟฟสรางจะเปนผลงานที่สรางจากคอมพิวเตอร กลุมเอ็กซเพอริเมนทอล ไทโปกราฟฟจะใช
แบบตัวอักษรและวิธีการจัดวางเสมือนเปนการสรางสัญลักษณ โดยวิธีการเปลี่ยนรูปราง และการ
รวมเขาดวยกันเปนสิ่งสําคัญในการสรางงาน   
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4.29 ปอปและไซคีดีลิค (Pop and Psychedelic) (รูปที่ 87) 

  รูปที่ 87 
ตลอดชวงทศวรรษที่ 60 แนวทางการออกแบบตามรูปแบบไซคีดีลิคและวัฒนธรรมปอป 

จะเปนแนวทางที่มีอิทธิพลอยางมากตอกลุมวัยรุน และกระแสงานศิลปะ รูปแบบทั่วไปของ 2 รูป
แบบสําคัญนี้ จะเนนไปที่ความสวยงาม และกระแสแฟชั่นเพียงอยางเดียว ไมไดมีที่มาจากแนว
ทางศิลปะสมัยกอน ๆ รูปแบบปอป อารตเองมีที่มาจากงานโฆษณา และผลงานการตูนในยุคนั้น 
สวนรูปแบบไซคีดีลิคจะมีสวนคลายกับรูปแบบอารต นูโว ที่ใชการประดับตกแตงลวดลาย มีการ
หยิบยืมรูปแบบลายเสนการตูน เครื่องหมายสัญลักษณของชาวตะวันออก และความงามของอารต 
นูโวมาใช ทั้ง 2 รูปแบบนี้ยังมีความเกี่ยวของกับดนตรีปอปและร็อคอีกดวย ประเทศที่ไดรับอิทธิพล
ของ 2 แนวทางนี้ ไดแก สหรัฐอเมริกา อังกฤษ และญี่ปุน  

 
4.30 พังค ไทโปกราฟฟ (Punk Typography) (รูปที่ 88) 

  รูปที่ 88 
ชวงกลางทศวรรษที่ 70 ในลอนดอน ไดเกิดกระแสวัฒนธรรมใหมขึ้น เปนความเคลื่อนไหว

ของพวกวัยรุนในสมัยนั้น ส่ิงนี้ทําใหเกิดรูปแบบพังคขึ้น รูปแบบพังคเปนรูปแบบที่ใชความกาวราว 
ความนาเกลียด ไมสวยงามมาเปนตัวสรางงานออกแบบ และเปนชวงเวลาเดียวกับดนตรีพังคใน
ยุคนั้น นักออกแบบที่สรางงานแบบนี้มีอยูเพียงไมกี่คนเทานั้นที่เปนที่รูจัก งานออกแบบสวนมากจะ
เปนงานโปสเตอร ปกแผนเสียง ใบปลิว ฯลฯ ใชการตัดแปะภาพและตัวอักษรเปนเอกลักษณสําคัญ 
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4.31 นิว ฟงกชั่นแนลลิสม (New Functionalism) (รูปที่ 89) 

  รูปที่ 89 
รูปแบบการออกแบบในศตวรรษที่ 20 นั้นมีทั้งความเจริญกาวหนาและความเสื่อมถอย

ตางกันไป ในชวงป ค.ศ. 1980 ก็ไดเกิดกลุมนิว ฟงกชั่นแนลลิสมข้ึน โดยไดรับแรงบันดาลใจจาก
แนวคิดอีลีเมนแตร ไทโปกราฟฟ และฟงกชั่นแนล ไทโปกราฟฟ แตกลุมนิว ฟงกชั่นแนลลิสมก็ยัง
เห็นวาการสรางงานตามหนาที่ใชสอย ดูจะเปนเรื่องที่นาเบื่อ จึงพยายามสรางงานใหม ๆ ออกมา 
โดยไมยึดติดกบัระบบกริด หรือความกวางยาวของคอลัมน แบบตัวอักษรก็ใชในหลาย ๆ ขนาด 
ความหนาบางของน้ําหนักตัวอักษรก็เลือกใชเพิ่มมากขึ้น แบบตัวอักษรที่นิยมใชไดแก ฟรูติเกอร 
(Frutiger) กลุมนักออกแบบที่มีชื่อเสียงของแนวคิดนิว ฟงกชั่นแนลลิสม ไดแก กลุมอ็อคเตโว 
(Octavo-8Vo) ในลอนดอน 

 
4.32 นิว เวฟ (New Wave) (รูปที่ 90) 

  รูปที่ 90 
นอกจากการพัฒนางานออกแบบของทางฝงยุโรป ในอเมริกาเองก็มีการพัฒนารูปแบบ

ของงานออกแบบเชนกัน รูปแบบนี้เรียกวานิว เวฟ เปนรูปแบบที่พัฒนามาจากยุคทศวรรษที่ 20 แต
นิยมใชรูปทรงทางเรขาคณิต อยาง สามเหลี่ยม สี่เหลี่ยม หรือวงกลมมาประกอบในงานออกแบบ 
การจัดวางตัวอักษรก็ไมไดจัดวางในแนวนอนเพียงอยางเดียวเทานั้น แตมีการจัดวางอยางอิสระ
ดวย ความสามารถทางการอานก็ไมไดเปนสิ่งสําคัญที่ตองคํานึงถึง มีการใชสีสันมากมายในงาน 
การใชแบบตัวอักษรหลาย ๆ แบบปะปนกัน  
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4.33 เอ็นไซโคลพีดิก ไทโปกราฟฟ (Encyclopedic Typography) (รูปที่ 91) 

  รูปที่ 91 
แบบแผนในการจัดวางตัวอักษรแตดั้งเดิมไมไดเปนสิ่งที่ยึดถือปฏิบัติ เมื่อวงการออกแบบ

กาวเขาสูทศวรรษที่ 90 นักออกแบบรุนใหม ๆ หลายคนไดสรางงานโดยการผสมผสานงานออก
แบบกราฟฟกกับการจัดวางตัวอักษรเขาไวดวยกัน รูปแบบเอนไซโคลพีดิก ไทโปกราฟฟใชแบบตัว
อักษรที่ตางกันอยางเห็นไดชัดมาสรางงาน ตัวอยางเชนแบบตัวอักษรในยุคคอนสตรัคติวิสมกับตัว
แบล็ค เล็ตเตอร ทําใหรูปแบบตัวอักษรที่ใชสามารถเรียกวาเปนพันธุผสม (Hybrid) ของการออก
แบบ สีที่ใชก็ไมไดสีแทของแมสีธรรมชาติอีกตอไป กลับหันมาใชสีผสมเพื่อสรางความตื่นตาตื่นใจ
ใหกับงานออก 

 
4.34 มัลติสไตลิสติก ไทโปกราฟฟ (Multistylistic Typography) (รูปที่ 92) 

  รูปที่ 92 
แนวทางการออกแบบนั้นมีการพัฒนารูปแบบ เปลี่ยนแปลงไปตามยุคตามสมัย รูปแบบ

ใหม ๆ เกิดขึ้นจากการไดรับอิทธิพลจากรูปแบบที่มีมาแตเดิม ทศวรรษที่ 90 แบบตัวอักษรและรูป
แบบวิธีการจัดวางเกิดขึ้นจากการสรางงานในเครื่องคอมพิวเตอรทั้งสิ้น การออกแบบสามารถทําได
งายดายขึ้น เพียงแคมองจากหนาจอคอมพิวเตอรเทานั้น ทําใหสามารถเห็นตัวอยางกอนการพิมพ
จริงได งานออกแบบก็สามารถทําใหเสร็จไดเร็วขึ้น ใชเวลาในการสรางงานนอยลง ข้ันตอนการ
ทํางานที่ยุงยากในสมัยกอน ๆ ก็สามารถลดทอนใหทําไดโดยนักออกแบบคนเดียวได ไมจําเปนที่
จะตองอาศัยบุคคลอื่น ๆ และในปจจุบันนี้เองบรรดาบริษัทผูผลิตแบบตัวอักษรก็เกิดขึ้นอยางมาก
มาย ซอฟทแวรหรือโปรแกรมในการผลิตแบบตัวอักษร หรือ 
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การออกแบบจัดวางตัวอักษรก็อํานวยความสะดวกใหแกตัวนักออกแบบมากขึ้น ดีทีพี 
(DTP-Desktop Publishing) นับวาเปนสิ่งที่สําคัญที่สุดในการสรางงาน โปรแกรมดีทีพีเหลานั้น ได
แก เพจ เมกเกอร (PageMaker) ฟรีแฮนด (Freehand) และ ควารก เอ็กซเพรส (QuarkXpress) 
ดังนั้นการสรางงานดวนเครื่องคอมพิวเตอรในปจจุบันจึงไมไดสรางไดเพียงเพี่อประโยชนใชสอย
เทานั้น ยังสามารถสรางอารมณ และความสวยงามในรูปแบบที่แตกตางไดอยางมากดวย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 



 73

5. แนวคิดที่มีอิทธิพลตอการใชงานและจัดวางตัวอักษร 
 

5.1 ตัวแปรในการจัดวางตัวอักษร  
 
ความสามารถในการอาน (Readability And Legibility)13 
 
 1. ความสามารถในการอาน 
  รีดอบิลิตี้ (Readability) หมายถึง ความสามารถในการอานของขอความทั้งหมด 
(Extended Amount Of Text) และ เลจอบิลิตี้ (Legibility) หมายถึง ความสามารถในการอานของ
ตัวอักษรแตละตัว หรือของขอความสั้น ๆ อาทิ หัวเรื่อง ขอความในปายตาง ๆ เปนตน ซึ่งจะกลาว
ถึงในสวนตอไป 

1.1 อะไรเปนสิ่งที่ทําใหตัวอักษรสามารถอานไดงาย 
   ปจจัยในการทําใหตัวอักษรสามารถอานไดงายนั้นมีอยูหลายอยาง   
แบบตวัอักษรเองจะอานไดงายหรือไมนั้นขึ้นอยูกับรูปแบบของตัวอักษรที่ถูกออกแบบดวย แบบ 
ตัวอักษรที่เสนหนามาก บางมาก หรือน้ําหนักเสนอักษรที่แตกตางกันมาก รวมถึงตัวอักษรที่ผอม
หรืออวนมาก ๆ ตัวอักษรประดิษฐที่มีลวดลายวิจิตรบรรจง ซับซอน ความสามารถในการอานจะ
ลดนอยลง เพราะผูอานจะมัวแตสนใจอยูกับลักษณะรูปแบบตัวอักษรมากกวาขอความที่ตองการ
ใหอาน 
   1.2 แบบตัวอักษรที่อานไดดีที่สุด 
   แบบตวัอักษรที่ใหความสามารถในการอานไดมากที่สุด ก็คือแบบตัว
โอลด สไตล ที่มีคาความแตกตางของน้ําหนักเสนอักษรปานกลาง ถูกออกแบบมาเพื่อใชกับ
เอกสาร หนังสือที่มีขอความยาว ๆ ในชวงเวลานั้นคือศตวรรษที่ 15-17 ดังนั้นแบบตัวโอลด สไตล
จึงแบบที่สามารถอานไดงายและใชมาเปนเวลานานที่สุดในประวัติการใชงานตัวอักษร 
  1.3 ปจจัยอื่น ๆ 
   1.3.1 เซรีฟ กับ ซานซ เซรีฟ 
    ขอความจะอานไดงายขึ้นเมื่อตัวอกัษรในขอความนั้น ๆ ใชตัวเซ
รีฟ หรือตัวอักษรที่มีเชิง เพราะเชิงตัวอักษรจะเปนสวนชวยนําสายตาจากตัวอักษรหนึ่งไปสูอีกตัว
                                                           

13 Williams, R. Beyond the Mac Is Not A Typewriter (California: Peachpit Press, 1996), pp.31-49. 
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อักษรหนึ่ง และยังมีความแตกตางของน้ําหนักเสนอักษรอยูพอสมควร ในขณะที่แบบตัวซานซ เซ
รีฟไมมี ความสูงของตัวอักษร (X-Height) ก็อยูในระดับสัดสวนที่เหมาะสม ซึ่งตัวซานซ เซรีฟจะมี
ความสูงตัวอักษรที่มากกวาตัวเซรีฟ 
   1.3.2 ตัวพิมพใหญ กับ ตัวพิมพเล็ก 
    โดยปกติมักจะไมอานหนังสือในลักษณะตัวอักษรตอตัวอักษร 
หรือตัวอักษรทีละตัว แตมักจะอานเปนคํา ๆ ไป ถาหากเราใชตัวพิมพใหญมาพิมพเปนคําหรือขอ
ความทั้งหมด  การอานก็จะยากขึ้น แทนที่เราจะอานเปนคํา ก็ตองกลับมาอานหรือพิจารณาตัว
อักษรที่ละตัว เพราะตัวพิมพใหญอยูในรูปทรงเรขาคณิต ที่ตองอาศัยเวลาในการรับรูมากกวาปกติ 

1.3.3 ระยะหางระหวางตัวอักษร กับ ระยะหางระหวางคํา 
    การอานโดยทั่วไปนั้น จะถูกรบกวนดวยระยะหางระหวางตัว
อักษรหรือระยะหางระหวางคําที่ปรากฏ สายตาของคนจะใหความรูสึกรับรูกับระยะหางที่คงที่ ซึ่ง
ในแบบตัวอักษรแตละแบบนั้น ระยะทั้ง 2 นี้จะไมเทากัน บางแบบอาจจะไมตองการระยะหางที่
มากนัก นักออกแบบจําเปนอยางยิ่งที่จะตองคํานึงถึงระยะหางทั้ง 2 แบบนี้ในการจัดวางดวย 
   1.3.4 ความยาวบรรทัด และ การวางแบบสมดุลซายขวา 
    ในขอความหนึ่ง ๆ ถาหากวาระยะบรรทัดนั้นมีความยาวมาก
เกินไป ก็อาจจะเกิดปญหาในการหาจุดเริ่มตนของอีกบรรทัดหนึ่ง หรือหากระยะบรรทัดสั้นเกินไป 
ก็จะดูเหมือนบรรทัดนั้นถูกแบงแยก ขอความจะดูไมสมบูรณ การแกปญหาอาจจะทําไดหลายวิธี 
ซึ่งมีผูแนะนําไว อาทิ ในหนึ่งบรรทัดควรจะประกอบดวยคําประมาณ 9-10 คํา หรือประมาณ 65 
ตัวอักษร อีกวิธีหนึ่งก็คือใช 2 คูณขนาดของตัวอักษร (พอยท) ก็จะไดความยาวของบรรทัด  (ไพ
กา) ออกมา ตัวอยางเชน ถาใชตัวอักษรขนาด 9 พอยท ความยาวของบรรทัดก็ควรจะเปน 18     
ไพกา แตใหระลึกไวเสมอวาในระยะ 1 นิ้ว นั้นมีคาเทากับ 6 ไพกา ดังนั้น 18 ไพกา จึงมีคาเทากับ 
3 นิ้วเทานั้น ดังนั้นการวางแบบสมดุลซายขวาจึงไมควรทํา ถาหากระยะบรรทัดมีคานอยกวาคาที่
คิดไดจากวิธีดังกลาวขางตน และยังมีขอแนะนําสําหรับการวางแบบสมดุลซายขวาอีกบางประการ 
คือ ไมควรวางแบบสมดุลซายขวา ถาใชแบบตัวซานซ เซรีฟ หรือแบบตัวอักษรที่มีความสูงของตัว
อักษรมากหรือนอยเกินไป หรือเปนแบบตัวอักษรที่กลับคาน้ําหนักบนพื้นสี หรือแบบตวัอักษรที่ใช
เปนอักษรประดิษฐ 
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   1.3.5 ระยะหางระหวางบรรทัด 
    ระยะหางระหวางบรรทัดที่นอยเกินไป จะลดความสามารถใน
การอานลง การอานและการแยกคําหรือขอความ รวมทั้งการหาจุดเริ่มตนของบรรทัดใหมจะยาก
ขึ้น ขอแนะนําในการเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัด ในกรณีที่ระยะบรรทัดมีความยาวมากกวาผล
จากการคํานวณขางตน หรือแบบตัวอักษรที่ใชเปนแบบตัวซานซ เซรีฟ ตลอดจนการใชตัวอักษรที่
กลับคาน้ําหนักบนพื้นสี  
   1.3.6 ตัวกลับคา ตัวบาง หรือตัวหนา 
    ตัวอักษรที่อยูบนพื้นหลังที่มสีีเขม หรือการกลับคาสีตัวอักษร จะ
ทําใหตัวอักษรในขอความนั้นดูมีขนาดเล็กลงกวาตัวอักษรสีดําบนพื้นขาวตามปกติ สวนตัวอักษรที่
หนาหรือบางเกินไปนั้น จะอานไดยากกวาตัวอักษรที่มีน้ําหนักปกติ ผูใชอาจจะตองดพิ่มองค
ประกอบบางอยางเขาไป อาทิ ระยะหางระหวางตัวอักษร ระยะหางระหวางบรรทัด หรือขนาดของ
ตัวอักษรใหมากขึ้นอีกเล็กนอย 
   1.3.7 ตัวเอียง หรือ ตัวลายมือ 
    ตัวเอยีง หรือ ตัวลายมือก็เชนกันที่จะอานไดยากเมื่อใชเปนขอ
ความ เนื่องจากระยะหางระหวางตัวอักษรที่มีอยูนอย ความเอียงของตัวอักษร ผูใชจะตองคํานึงถึง
องคประกอบอื่น ๆ อีกดังนี้ แบบตัวอักษรและระยะหางระหวางตัวอักษร ระยะหางระหวางบรรทัด 
ความยาวบรรทัด และขนาดของตัวอักษร 
  1.4 ความเปนกลางคือกุญแจสําคัญ 
   ความเปนกลางคือกุญแจสําคัญทางดานการชวยใหขอความอานงายยิ่ง
ข้ึน แตกไ็มจําเปนตองใชเสมอไป เพราะงานอาจจะดูนิ่ง นาเบื่อ ผูใชควรจะพิจารณาและมีการ
เตรียมการกอน 

1.4.1 ถาตองการใชแบบตัวอักษรที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวมาก ๆ ซึ่ง
ตางจากแบบตัวอักษรโดยทั่วไป ควรใหระยะบรรทัดและระยะหางระหวางตัวอักษรอยูในความ
เหมาะสม หลีกเลี่ยงการใชตัวพิมพใหญเปนขอความทั้งหมด 
   1.4.2 ถาตองการใชตัวซานซ เซรีฟเปนตัวเนื้อความ ระยะบรรทัดไม
ควรยาวจนเกินไป และควรเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัดขึ้นอีกเล็กนอย 
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   1.4.3 ถาตองการใชตัวกลับคาน้ําหนัก ควรเพิ่มใหตัวอักษรมีขนาดและ
ความหนาที่มากขึ้น ไมควรใชแบบตัวอักษรที่มีเชิง เพราะเมื่อกลับคาน้ําหนักไปแลว เชิงอาจจะ
มองไมเห็นหรือจมหายไปกับพื้นหลัง 
   1.4.4 ถาแบบตัวอักษรที่ตองการใชมีความสูงของตัวอักษรมากเกินไป 
ควรเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัดขึ้นอีก 
   1.4.5 ในหนังสือ คูมือ นิตยสาร หรือส่ิงพิมพอ่ืน ๆ ที่ใชขอความคอน
ขางมาก ตวัเนื้อความควรใชแบบตัวอักษรที่อานไดงายโดยทั่วไป แลวใชแบบตัวอักษรที่มีเอก
ลักษณเฉพาะตัวมาเปนหัวเรื่อง หัวเรื่องยอย ฯลฯ 
 2. ความสามารถในการอานไดงาย 
  ความหมายของเลจอบิลิตี้ ไดกลาวไปแลวในหัวขอขางตน คือ ความสามารถใน
การอานไดงายของตัวอักษรแตละตัว หรือของขอความสั้น ๆ อาทิ หัวเรื่อง ปายสัญลักษณ ฯลฯ 
ความสามารถในการอานอาจจะถูกจํากัดดวยปจจัยอื่น ๆ อีกอยางเชน ความเร็วในการอานของผู
อาน ความสามารถในการเก็บขอมูลที่อาน หรือความรับรูในเรื่องแบบตัวอักษร และอาจจะแตก
ตางกันทางดานวัฒนธรรม และสภาพแวดลอมของตัวผูอานดวย เนื่องจากไมไดอานขอความโดย
การอานตัวอักษรทีละตัว เรามองเห็นคําหรือขอความนั้นแลวสงผานขอมูลไปยังสมอง หากขอ
ความอานไดยาก เราก็จะใชเวลาในการอานที่มากขึ้น  
  2.1 กําลังพูดอะไรอยู 
   การสื่อสารขอความโดยผานทางตัวอักษรนั้น ตองพิจารณาถึงสิ่งที่
ตองการจะสื่อถึงผูอาน วากําลังพูดอะไรอยู การเลือกแบบตัวอักษรจึงมีความสําคัญอยางยิ่งในการ
สื่อสารขอความนั้น 
  2.2 อะไรเปนสิ่งที่ทําใหตัวอักษรอานไดงาย 
   ส่ิงที่เปนปจจัยสําคัญในการทําใหตัวอักษรอานไดงายนั้น คือความชัด
เจนของลักษณะตัวอักษร และความงายในการแยกแยะความแตกตางของตัวอักษรแตละตัว 
  2.3 ความสูงตัวอักษร 
   ความสูงตัวอักษรที่มากเกินไปจะทําใหอานไดยากขึ้น บางแบบตัวอักษร
ตัว "n" ดจูะไมมีความแตกตางจากตัว "h" มากนัก ความสูงตัวอักษรที่นอยเกินไปจะทําใหอานได
ยากขึ้นเชนกัน  
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   2.3.1 น้ําหนัก และ สัดสวน 
    ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนที่หนาหรือบางมากเกินไป จะทําใหอาน
ไดยาก แตตัวอักษรหนาบางครั้งก็ชวยใหการอานเปนไปไดงายขึ้น ถาหากแบบตัวอักษรนั้นไมได
ถูกบีบหรือขยายออก ตัวหัวเรื่องมักใชตัวหนา เพราะจะชวยดึงดูดความสนใจในการอาน และชวย
ขับขอความนั้นออกจากพื้นหลัง ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนเพียงน้ําหนักเดียว อยางเชน คูเรียร 
(Courier) จะทําใหเกิดความขัดแยงในเรื่องระยะระหวางตัวอักษรและคํา ทําใหอานไดยากทั้งใน
ขอความยาว ๆ หรือแมแตในขอความสั้น ๆ เอง เพราะสายตาตองปรับระยะความหางใหใกลเคียง
กัน ตัวอักษรที่ถูกบีบ (Compress) เมื่อทําในเครื่องคอมพิวเตอร  ก็จะทําใหอานไดยากเชนกัน ถา
หากตองจากใชตัวบีบควรเลือกใชแบบตัวอักษรที่มีตัวบีบอยูแลวมาใชงาน 
   2.3.2 ตัวพิมพใหญ ตัวพิมพผสม หรือตัวพิมพเล็ก 
    การผสมผสานตัวพิมพตาง ๆ ทั้งตัวพิมพใหญและตัวพิมพเล็กไว
ดวยกัน จะทําใหอานไดยากขึ้น เพราะสมองและสายตาของคนเราจะปรับการอานขอความที่ใช
การผสมตัวอักษรแบบนี้ไดคอนขางยาก หรือแมแตการใชตัวพิมพใหญทั้งหมด ก็จะไมชวยใหการ
อานนั้นงายขึ้น คนหลายคนมักจะคิดวา ยิ่งตัวอักษรใหญมากขึ้นเทาใด การอานก็จะยิ่งงายขึ้นดวย 
นั่นเปนสิ่งที่ผิด เพราะเรารับรูขอความเหลานั้นดวยรูปรางของแบบตัวอักษร รูปรางและขนาดที่ตาง
กันจะรับรูไดงายกวารูปรางและขนาดที่ตางกัน 
  2.4 แบบตัวอักษรที่อานไดงายที่สุด 
   การทําใหของความสามารถอานไดงายที่สุดนั้น มีวิธีการดังนี้ 
   2.4.1 แบบตัวซานซ เซรีฟที่เรียบงาย ธรรมดา ที่มีความสูงของตัว
อักษรปานกลาง 
   2.4.2 แบบตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนอักษรปานกลาง ซึ่งบางครั้ง
สามารถใชตัวหนาได 
   2.4.3 แบบตัวพิมพเล็ก ซึ่งบางครั้งก็สามารถใชรวมกับตัวพิมพใหญได 
   2.4.4 ไมใชตัวบีบ ขยาย หรือเอียง 
   2.4.5 เพิ่มระยะหางระหวางบรรทัด ในกรณีของการใชตัวอักษรที่มี
ขนาดเล็กกวา10 พอยท หรือลดระยะลง เมื่อใชตัวอักษรที่มีขนาดใหญเกิน 14-18 พอยท  
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ระยะหาง (Spacing) 
 
 ในการจัหนาดวยระบบดีทีพี (DTP-Desktop Publishing) นั้น โปรแกรมจัดการประเภท
ตาง ๆ สามารถจัดการเรื่องระยะหางแบบตาง ๆ ของตัวอักษรไดเปนอยางดี ในสวนแรกจะกลาวถึง
ระยะหางระหวางตัวอักษร (Letter Spacing) ซึ่งประกอบดวยสวนตาง ๆ ดังนี้  
 
 1. เคิรนนิ่ง (Kerning) 
  เคิรนนิ่ง หมายถึง วิธีการจัดระยะหางระหวางตัวอักษรแตละตัว โดยการเพิ่มหรือ
ลดระยะหางระหวางตัวอักษร ในกรณีที่ระยะหางจริงของตัวอักษรแตละตัวมากหรอืนอยเกินไป 
  1.1 ระยะหางระหวางตัวอักษรในตัวพิมพโลหะ (Kerning Metal Type) 
   ตั้งแตป ค.ศ.1970 กระบวนการพิมพไดเปลี่ยนรูปแบบมาเปนตัวพิมพ
โลหะ ซึ่งตัวพิมพโลหะนี้เองก็มีระยะหางระหวางตัวพิมพไมเทากัน ตัวเรียงพิมพหนึ่งตัวประกอบ
ดวยหนึ่ง ตัวอักษร ดังนั้นในการพิมพ ตัวอักษรแตละตัวจึงดูติดหรือชิดกันมาก ตอมาเมื่อการเรียง
พิมพพัฒนาขึ้น มีการพิมพตัวอยาง (Proof) มาตรวจและทําการแกไขกอน แลวจึงคอย ๆ ตัดแปะ
เพื่อแกไขระยะหางเหลานั้น จะเห็นไดจากหนังสือหรือนิตยสารในสมัยกอน แตในสมัยปจจุบันเรา
สามารถจัดการระยะหางระหวางตัวอักษรไดงายขึ้นดวยเครื่องคอมพิวเตอร นั่นหมายถึงระยะหาง
ระหวางตัวอักษรสามารถจัดการไดดวยระบบอิเลคทรอนิกส 
  1.2 ระยะหางระหวางตัวอักษร (Letter Spacing) 
   ระยะหางระหวางตัวอักษร ไมไดมีความหมายเดียวกันกับเคิรนนิ่ง แต
หมายถึงระยะหางระหวางตัวอักษรในขอความใหญ ๆ (Space Between Characters In A Large 
Piece Of Text) ในขณะที่เคิรนนิ่ง จะใชแทนระยะหางระหวางตัวอักษรแตละตัว (Individual 
Letter Spacing) 
  1.3 ระยะหางระหวางคูตัวอักษร (Kerning Pairs) 
   แบบตัวอักษรสวนมาก จะกําหนดระยะหางระหวางคูตัวอักษรมาใหอยู
แลว ตัวอยางเชน Ta, To, Yo และ we เปนตน บางแบบตัวอักษรอาจจะไมไดกําหนดมาให หรือ
กําหนดมาใหไมเทากัน บางแบบตัวอักษรมีระยะหางระหวางคูตัวอักษรถึง 200 ถึง 300 คู แต
จํานวนคูของระยะหางระหวางคูตัวอักษรไมไดเปนตัวบอกความเปนมาตรฐานของตัวอักษรเสมอ
ไป ตรงกันขามกลับทําใหเสียเวลาในการแสดงผลมากขึ้น 
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  1.4 การจัดระยะหางระหวางตัวอักษรอัตโนมัติ (Auto Kerning) 
   ในโปรแกรมการจัดหนาดวยเครื่องคอมพิวเตอรทั้งหมด จะมีการจัดระยะ
หาระหวางตัวอักษรโดยอัตโนมัติ แตในโปรแกรใเหลานั้นก็ไมไดจัดการใหไดเสมอไป ถาหากตัว
อักษรที่เลือกใชนั้นมีขนาดเล็กกวา 7-8 พอยท เพราะตัวอักษรยิ่งขนาดเล็ก ระยะหางระหวางตัว
อักษรก็ควรจะเพิ่มมากขึ้นแทนที่จะลดลง ซึ่งในโปรแกรม การจัดหนาทั่วไปนั้น เราสามารถตั้งคา
ระยะหางระหวางตัวอักษรไดตามความตองการ 
  1.5 การจัดระยะหางระหวางตัวอกัษรดวยมือ (Manual Kerning) 
   การจัดระยะหางระหวางตัวอักษร นับวาเปนความสามารถเฉพาะตัวของ
นักออกแบบจนกระทั่งเครื่องคอมพิวเตอรเขามามีบทบาท แตคอมพิวเตอรเองก็ไมไดใหการจัด
ระยะหางระหวางตัวอักษรที่ดีและสวยงามเทากับการจัดดวยมือ  
  1.6 การจัดระยะหางระหวางตัวอักษรตามลําดับ (Range Kerning) 
   บางเวลาในการทํางาน เราอาจจะจัดการจัดระยะหางระหวางตัวอักษร 
โดยประมาณคาของระยะระหวางตัวอักษรแตละตัวตามลําดับของตัวอักษรนั้น ๆ เราเรียกวิธีการนี้
วา การจัดระยะหางระหวางตัวอักษรตามลําดบั การจัดดวยวิธีนี้จะใหระยะหางระหวางแตละตัว
อักษรมีระยะที่เทากันในตัวอักษรแตละคู  
  1.7 แทรกกิง (Tracking) 
   แทรกกิ้งนี้จะเปนตัวเพิ่มหรือลดระยะหางระหวางตัวอักษรโดยขึ้นอยูกับ
ขนาดของตัวอักษร (Point) นั้น ตัวอักษรที่มีขนาดเล็กจะตองการระยะหางที่มากขึ้น ในขณะที่ตัว
อักษรที่มีขนาดใหญไมตองการระยะหางที่มากนักในโปรแกรมการจัดหนาดวยเครื่องคอมพิวเตอร 
บางโปรแกรมจะมีการเพิ่มระยะหางระหวางตัวอักษรเขาไปอีก อยางเชนโปรแกรมเพจเมกเกอร 
หรือควารกเอกซเพรสเปนตน 
 2. ระยะหางระหวางบรรทัด 
  ตั้งแตยุคการตัวพิมพโลหะเริ่มตน ในการเรียงพิมพนั้น ชางพิมพไดใสแถบโลหะ
คั่นระหวางบรรทัดตัวอักษร ระยะหางระหวางบรรทัดนี้มีหนวยเปนพอยท โดยทั่วไปคาเฉลี่ยของ
ระยะหางระหวางบรรทัดจะเปนรอยละ 20 ของขนาดตัวอักษร ตัวอยางเชน ถาหากตัวอักษรมี
ขนาด 10 พอยท รอยละ 20 ของขนาดตัวอักษรจะเทากับ 2 พอยท ดังนั้นเราก็จะเพิ่มระยะหาง
ระหวางบรรทัดเปน 12 พอยท สามารถเขียนออกมาในรูปของ 10/12 (Ten on Twelve) บางครั้ง
เราอาจจะเห็นระยะหางระหวางบรรทัดมีคาเทากับ 24/24 หรือมีระยะเทากับขนาดของตัวอักษร 
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นั่นก็หมายความวาระยะหางระหวางบรรทัดของตัวอักษรนั้นมีคานอยมาก เรียกระยะหางระหวาง
บรรทัดแบบนี้วา  เซ็ทโซลิด (Set Solid) 
   2.1 การกําหนดคาระยะหางระหวางบรรทัดโดยไมถือตามคาเฉลี่ย (Not-So- 
Average Linespacing) 
   2.1.1 หัวเรื่อง (Headline) 
    หัวเรื่องที่มีขอความยาวตั้งแต 2 บรรทัดขึ้นไป โดยปกติจะตอง
ลดระยะหางระหวางบรรทัดลง ซึ่งการใชคาเฉลี่ยดังที่กลาวมาขางตนนั้นเหมาะสําหรับตัวอักษร
เนื้อความ (Text) 
   2.1.2 ตัวพิมพใหญ (All Caps) 
    การกําหนดระยะหางระหวางบรรทัด ในขอความที่ใชตัวพิมพ
ใหญ ใหเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัด แตหากตัวพิมพใหญนั้นใชเปนหัวเรื่อง ก็ใหลดระยะหาง
ระหวางบรรทัดลง 
   2.1.3 ตัวซานซ เซรีฟ (Sans Serif Text) 
    ตัวซานซ เซรีฟมีสวนสูงของตัวอักษร (X-Height) มาก ซึ่งสวนสูง
ของตัวอักษรทําใหเกิดพื้นที่ระหวางบรรทัด ตัวซานซ เซรีฟจึงตองการระยะหางระหวางบรรทัดที่
มากขึ้นดวย 
   2.1.4 เทคนิคพิเศษ (Special Effects) 
    บางครั้งเราตองการที่จะเพิ่มหรือลดระยะหางระหวางบรรทัด 
เพ่ือใหเกิดความพิเศษในขอความนั้น ไมควรคํานึงถึงขอกําหนดตาง ๆ ที่กลาวมาขางตนเลย 
   2.1.5 รูปแบบอื่น ๆ (Watch For These Features) 
    สวนสูงตัวอักษรมาก (Large X-Height) ใหเพิ่มระยะหาง
ระหวางบรรทัด สวนสูงตัวอักษรนอย (Small X-Height) ใหลดระยะหางระหวางบรรทัด สวนที่เกิน
จากความสูงของตัวอักษรในตัวพิมพเล็กที่สูงมาก ๆ  (Tall Ascender) ใหลดระยะหางระหวาง
บรรทัด ตัวอักษรกลับคาน้ําหนัก (Reverse Type) ใหเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัดขึ้นอีกเลก็นอย 
ความยาวบรรทัดมาก (Long Lines) ใหเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัด ระยะหางระหวางตัวอักษร
มาก (Wide Letter Spacing) ใหเพิ่มระยะหางระหวางบรรทัดเพื่อความสมดุล 
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 3. ระยะหางระหวางยอหนาขอความ (Paragraph Spacing) 
  วัตถุประสงคของการยอหนา (Indent) ก็คือ การบอกใหผูอานทราบวานั่นคือการ
ขึ้นขอความใหม ระยะยอหนาและระยะหางระหวางยอหนาไมควรเวนระยะมากหรือนอยจนเกินไป 
เพราะจะเปนการรบกวนสายตาของผูอาน 
  3.1 การยอหนา (Paragraph Indents) 
   โดยทั่วไปมักจะยอหนาขอความใหมดวยระยะ 5 ตัวอักษร (5 Spaces) 
ซึ่งจะไมคํานึงถึงวาระยะบรรทัดจะมีขนาดเทาใด แตสําหรับการยอหนาขอความที่เปนมาตรฐาน
นั้นจะมีระยะเทากับ 1 เอ็มสเปซ (Em Space) ระยะเอ็มสเปซนั้นตามความหมายกค็ือ พื้นที่วางที่
มีขนาดขึ้นอยูกับขนาดของตัวอักษร  (Point Size) ตัวอยางเชน ตัวอักษรที่มีขนาด 12 พอยท ระยะ
เอ็มสเปซก็จะเทากับ 12 พอยท  
  3.2 พื้นที่ระหวางยอหนาขอความ (Space Between The Paragraph) 
   การเวนระยะหางระหวางยอหนาขอความ ไมควรเคาะปุมรีเทิรน 
(Return) สองครั้ง เพราะพื้นที่วางตรงสวนนั้น จะเปนการรบกวนสายตาของผูอาน ในการทํางาน
บนโปรแกรมการจัดหนาโดยทั่วไปนั้น จะมีการเวนระยะหางระหวางยอหนาใหโดยอัตโนมัติอยูแลว 
 4. การจัดขอความ (Alignment) 
  การจัดขอความจะเปนตัวชวยเพิ่มหรือลด ความสามารถในการอานของขอความ
ทั้งหมด (Readability) แตยังจะตองประกอบกับสวนอื่น ๆ ดวย อาทิเชน แบบตัวอักษร ขนาดตัว
อักษร ความยาวบรรทัด ฯลฯ  
  4.1 การจัดแบบชิดซาย (Left Aligned) 
   การจัดแบบชิดซายเปนการจัดขอความ ที่มีความสามารถในการอานขอ
ความทั้งหมดมากที่สุด และยังเปนการจัดขอความที่มีการเวนระยะหางระหวางตัวอักษรและคําที่
ลงตัว เหมาะสม การจัดแบบชิดซายนี้ควรตัดคําที่อยูทายสุดของบรรทัดใหมีความสวยงามดวย  
  4.2 การจัดแบบชิดขวา (Right Aligned) 
   การจัดแบบชิดขวาใหความรูสึกที่แปลกออกไป ความสามารถในการอาน
ขอความ ของการจัดแบบนี้ จะลดลงเพราะสายตาจะหาจุดเริ่มตนของบรรทัดใหมยากขึ้น ดังนั้น
หากตองการจัดแบบชิดขวา ควรเวนระยะดานหนาใหมีความสวยงาม นุมนวลที่สุดเทาที่จะเปนไป
ได เพื่อใหเกิดความนาสนใจในดานการอานเพิ่มมากขึ้น 
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  4.3 การจัดแบบเสมอกลาง (Center Aligned) 
   เปนการจัดที่ดูธรรมดาและดูจะเปนทางการที่สุด ใหความนาเบื่อทางการ
อานพอสมควร สวนใหญเรามักจะนิยมจัดขอความแบบนี้ ไมตองกังวลวาจะเกิดปญหาทางดาน
การอาน เพราะพื้นที่ที่เหลือทั้งซายขวามีความสมดุลพอดี การจัดแบบเสมอกลางจะมีระยะหาง
ระหวางตัวอักษร และระยะหางระหวางคําที่คงที่ ยังคงตองใชสายตาหาจุดเริ่มตนของบรรทัดใหม
อยู ซึ่งการจัดแบบนี้ก็ยังไมใชเปนการจัดขอความที่อานงายที่สุด การจัดขอความแบบนี้ควรให
ความยาวของแตละบรรทัดมีความแตกตางกันในระดับที่เกิดความสวยงาม เพื่อความนาสนใจของ
ขอความนั้น ๆ  
  4.4 การจัดแบบเสมอหนาหลัง (Justified) 
   การจัดแบบเสมอหนาหลังทําใหความยาวของแตละบรรทัดมีความเทา
กัน โดยการเพิ่มหรือลดระยะหางระหวางคําแตละคํา บางครั้งอาจจะลดระยะหางระหวางตัวอักษร
ดวย ปญหาที่สําคัญที่สุดในการจัดขอความแบบนี้ คือความสามารถในการอานของขอความทั้ง
หมด เพราะความไมแนนอนของระยะตาง ๆ ในบรรทัดนั้น ๆ มากหรือนอยไปบาง ยิ่งขอความที่มี
ความบรรทัดที่ยาวมาก ๆ การอานก็จะเปนไปไดยาก การอานจะงายก็ตอเมื่อใชการจัดขอความ
แบบนี้ในขอความที่มีความยาวบรรทัดไมมากนัก หลักเบื้องตนในการจัดขอความแบบนี้ คือการให
ความยาวหรือระยะบรรทัดมีคาเปนสองเทาในหนวยไพกาของขนาดตัวอักษร ตัวอยางเชน หากใช
ตัวอักษรที่มีขนาด 12 พอยท ระยะบรรทัดที่ควรจะเปนจะมีคาเทากับ 24 ไพกา (6 ไพกามีคาเทา
กับ 1 นิ้ว) 
 
 การจัดขอความแบบตาง ๆ ข้ึนอยูกับตัวผูใชเองวาตองการใชรูปแบบใด ไมควรใชรวมกัน 
ซึ่งการใชวิธีการจัดรูปแบบใดก็ตาม ใหคํานึงถึงของดีขอเสียของวิธีการจัดแบบนั้นเปนสําคัญ 
เพราะกลุมเปาหมายหรือผูอานนั้น มีพฤติกรรมในการอานและระดับความสามารถในการอานขอ
ความที่ตางกัน 
 
การบอกลักษณะแบบตัวอักษร 
 
 1. ความยากในการเลือกแบบตัวอักษ 
  นักออกแบบควรจะพิจารณาเลือกใชแบบตัวอักษร เหมือนกับที่เลือกใชสีในงาน
ออกแบบ แบบตัวอักษรที่ใชจะตางกันตรงที่รายละเอียดเฉพาะตัว ความกวางและความสูงตัว
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อักษรรูปรางรูปทรง สัดสวน เปนตน การเลือกแบบตัวอักษรในปจจุบันนี้ เนื่องจากมีแบบตัวอักษร
ใหเลือกใชมากมายหลายแบบ โดยเฉพาะในงานหนึ่ง ๆ ความแตกตางของแบบตัวอักษรที่มี
ลักษณะคลายกันก็ดูไมแตกตางกันมากนัก การแบงรูปแบบตัวอักษรก็มักจะแบงหรือเรียงตาม
ลําดับตัวอักษร (Alphabetical) หรือตามบริษัทผูผลิต (Manufacturer) ซึ่งไมไดแบงตามรูปแบบ 
(Style) ของตัวอักษร การหาแบบตัวอักษรเพื่อมาใชในงานแตละประเภทก็อาจจะไมสะดวกมาก
นัก วิธีการที่งายที่สุดในการเลือกแบบตัวอักษรมาใชงานนั้น ใหพิจารณาเลือกรูปแบบทั่วไปกอน 
อาทิ ตัวเซรีฟ หรือซานซ เซรีฟ เปนตน 
 2. ลักษณะเดน (The Most Prominent Features) 
  แบบตัวอักษรสามารถแบงแบบงาย ๆ ไดเชนเดียวกับการแบงขั้นของแมสี ลําดับ
ขั้นของสีขั้นแรกนั้น คือแมสีขั้นที่1 (Primary Colours) แบบตัวอักษรก็เชนกันที่สามารถแบงตาม 
ลักษณะรูปรางพื้นฐาน (Primary Shapes) ได ตัวอยางเชน แบบรูปแบบตัวอักษรออกเปน ตัวตัวเซ
รีฟ หรือซานซ เซรีฟกอน แลวจึงแบงแยกยอยออกไปอีก อาทิ ตัวหนา บาง เอียง เปนตน   
 3. แบบตัวอักษรพิเศษ (Special Type For Exceptional Legibility) 
  แบบตัวอักษรพิเศษในสวนนี้ หมายถึงแบบตัวอักษรที่สรางขึ้น โดย เมอรเจนธาล
เลอร ลิโนไทป (Mergenthaler Linotype) ในป ค.ศ. 1930 เพื่อใชพิมพขอความในหนาหนังสือ
พิมพ ที่เนนในเรื่องคุณสมบัติทางการอานเปนสําคัญ แบบตัวอักษรเหลานั้นตอมาไดพัฒนารูป
แบบเปนตัวโอลดสไตล และทรานสิชั่นแนล ตามลําดับ 
 4. การผสมแบบตัวอักษร (Type Mixes And Type Bastardizations) 
  การผสมแบบตัวอักษรนั้นอาจจะดูไมใชเร่ืองงายนัก เมื่อเปรียบเทียบกับการผสม
สี เพราะผลที่ออกมาเมื่อนําแบบตัวอักษรมาผสมหรือใชดวยกัน อาจจะไมทําใหงานออกมา
สมบูรณ หรือเกิดประสิทธิภาพมากนัก ทั้งนี้ขึ้นอยูกับขอความที่ตองการจะสื่อสารมากกวา  
 
การเลือกแบบตัวอักษรที่เหมาะสมกับงาน 
 

ตัวอยางที่จะยกมาในหัวขอนี้ เปนตัวอยางจากการเลือกใชแบบตัวอักษรในงานออกแบบ
โฆษณาทั้งสิ้น นักออกแบบสามารถนําไปประยุกตใชในงานออกแบบอื่น ๆ อีกไดเชนกัน 
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 1. การทําวิจัยทางการตลาด (Market Research) 
  หลักการพื้นฐานในการเลือกแบบตัวอักษรก็คือ การทําวิจัยทางการตลาด ซึ่ง
สามารถทําไดโดยการวิเคราะหผลงานของคูแขง ศึกษาจากการใชงานแบบตัวอักษรในหนังสือ 
หรือนิตยสารตาง ๆ รวมทั้งจากแคตาล็อกที่รวบรวมแบบตัวอักษรดวย การตั้งคําถามสําหรับเลือก
แบบตัวอักษร แนวทางของคําถามอาจจะเปนดังนี้ 
  1.1 แบบตัวอักษรแบบใดเคยใชสําหรับสินคานั้น ๆ มาแลวบาง 
  1.2 แบบตัวอักษรแบบใดใชสําหรับสินคาของคูแขง 
  1.3 แบบตวัอักษรแบบใดใชสําหรับสินคาที่เปนผูนําทางการตลาด 
  1.4 ตระกูลของตัวอักษร (Type Family) เชนน้ําหนักหนาบาง มีผลตอตัวสิน
คาหรือไม เปนตน 
 2. พยายามอยาลอกหรือเลียนแบบ 
  การใชแบบตัวอักษรที่เปนแบบเดียวกันกับแบบตัวอักษร ที่งานออกแบบหรือสิน
คาที่เปนผูนําทางการตลาด หรือแบบตัวอักษรที่ใชกับสินคาหรืองานออกแบบใด ๆ แลวทําให
ประสบความสําเร็จนั้น อาจจะไมทําใหเราประสบความสําเร็จเชนนั้นไดเสมอไป เพราะสิ่งนั้นไมได
ทําใหงานที่ออกแบบจดจําไดงายขึ้น นักออกแบบควรศึกษาดูวาหากไมใชแบบตัวอักษรแบบนั้น
แลว ยังมีแบบตัวอักษรแบบอื่น ๆ อีกหรือไมที่ชวยใหงานออกแบบเกิดความนาสนใจ 
 3. การคํานึงถึงบุคลิกลักษณะของแบบตัวอักษร  

การเลือกแบบตัวอักษรมาใชงานนั้น วิธีหนึ่งในการเลือกก็คือการจับคูบุคลิก
ลักษณะของแบบตัวอักษร แลวดูวางานออกแบบของเราตองการแบบตัวอักษรที่มีบุคลิกลักษณะ
แบบใด  

 4. น้ําหนักตัวอักษร (Type Weight) 
  น้ําหนักตัวอักษรนับวามีอิทธิพลตองานออกแบบเชนกัน ในงานโฆษณามีงาน
โฆษณาเพียงไมกี่ชิ้นที่จะใชแบบตัวอักษรแบบเดียว และขนาดเดียวกันทั้งงาน เพราะตัวอักษรหัว
เร่ืองและตัวเนื้อความนั้น บางครั้งก็ไมสามารถใชแทนกันได และตระกูลตัวอักษรเพียงตระกูลเดียว
นั้นเพียงพอกับงานออกแบบหรือไม หากรูปแบบตัวอักษรในตระกูลนั้น ๆ ยังไมเพียงพอสําหรับงาน
ออกแบบ ใหลองใชแบบตัวอักษรแบบอื่น ๆ ที่ดูแลวมีน้ําหนักตัวอักษรที่ตางกัน เพ่ือใหงานออก
แบบนาสนใจมากขึ้น 
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 5. รูปแบบที่ตางกันของแบบตัวอักษร (Measure Of Style) 
  รูปแบบตัวอักษรสรางใหงานมีความนาสนใจในเชิงภาพ (Visual) ใหกับตัวสินคา 
หรือชวยใหผูบริโภคเห็นภาพลักษณของสินคาชัดเจนมากขึ้น  

6. ความตางของตัวอักษร (Contrast) 
ความตางของตัวอักษรในที่นี้ หมายถึงการใชแบบตัวอักษรที่ตางกัน ในการ

ทํางานกับแบบตัวอักษรที่ตางกัน วิธีที่ดีที่สุดก็คือการใชแบบตัวอักษรแบบในตระกูลเดียวกัน  
 7. ความสามารถในการอานไดงาย 

ความสามารถในการอานไดงายของตัวอักษรสิ่งแรกนั้นขึ้นอยูกับขาดของตัว
อักษร วาตองการใชตัวอักษรนั้น ๆ ในงานลักษณะใด  อาทิ เปนตัวหัวเรื่องในงานโปสเตอร หรือ
เปนตราสัญลักษณ (Logotype) นอกจากนั้นยังมีปจจัยอื่น ๆ ที่เปนตัวกําหนดความสามารถใน
การอานไดงายของตัวอักษรดวย เชน น้ําหนักเสนอักษร พื้นหลัง เปนตน  

8. ตัวหัวเรื่อง (Headline) 
การเลือกแบบตัวอักษรมาใชเปนตัวหัวเรื่องนั้น ควรจะพิจารณาดูวาวัตถุประสงค

ในการนํามาใชงาน ตองการใชงานในลักษณะใด ระหวางความเดนสะดุดตาหรือการใหกลุมเปา
หมายอานไดงายชัดเจน ตัวหัวเรื่องนั้นไมควรใชขอความที่มีความยาวมากเกินไป เพราะจะลด
ความสามารถในการอานลงไปอีกประมาณ 30 เปอรเซ็นต  

9. เราจะสามารถหาแบบตัวอักษรตามที่ตองการไดอยางไร 
ส่ิงแรกในการหาแบบตัวอักษรที่เราตองการ คือการเปดดูตัวอยางแบบตัวอักษร 

(Type Specimen Book) หรืออาจจะเปนการหาแบบตัวอักษรจาก ซีดี (Type-CD) แบบตัวอักษรที่
มีมากนั้น อาจจะไมใชส่ิงที่ดีเสมอไป ควรเลือกใชแบบตัวอักษรที่มลีิขสิทธิ์เทานั้น เพื่อปองกัน
ปญหาที่เกิดขึ้นในระหวางการใชงาน 

10. รูปแบบของการเรียงพิมพตัวอักษร (Style of Typesetting) 
หลังจากการเลือกแบบตัวอักษรแลว ตองแนใจวาแบบตัวอักษรที่เลือกมาแลวนั้น 

มีน้ําหนักเสนอักษร ระยะหางระหวางสวนตาง ๆ ของตัวอักษรที่ถูกตอง เพื่อผลของการออกแบบที่
ถูกตองที่สุด 
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11. เทคนิคพิเศษ (Effect) 
การใชเทคนิคพิเศษตาง ๆ เพื่อจัดการกับแบบตัวอักษรที่เลือกไวนั้น ควรจะคํานึง

ถึงความสําคัญของสิ่งที่ตองการจะสื่อสารดวย อยาใชเทคนิคพิเศษจนตัวอักษรที่ใชจมหายไปกับ
พื้นหลัง 

12. การนําเสนอ (The Presentation) 
ในการนําเสนอผลงานออกแบบ ควรจะมีบอรดในการนําเสนอแบบตัวอักษรดวย 

นักออกแบบควรนําเสนอเหตุผลหรือที่มาในการเลือกแบบตัวอักษรนั้น ๆ  
13. การสรางความสําคัญใหกับแบบตัวอักษร (Create Type Consciousness)  

ลูกคาควรจะมีความมั่นใจวาแบบตัวอักษรที่ใชในสินคาของตนนั้น มีความสําคัญ
และถือเปนสวนหนึ่งของสินคาดวย เพราะสามารถชวยใหประสบความสําเร็จ โดยเฉพาะในการใช
งานในงานโฆษณา หรือส่ืออ่ืน ๆ ได 

 
แนวคิดการใชงานตัวอักษรแบบทําตามหลักการทั่วไป (Obeying The Rules)14 
 
 1. เลือกใชตัวอักษรที่สามารถอานไดชัดเจน ซึ่งโดยปกตินักออกแบบนิยมใชแบบตัว
อักษรที่ตนเองชอบหรือแบบที่เลือกใชอยูเปนประจํา แบบตัวอักษรเหลานี้โดยมากจะเปนแบบที่
สามารถอานไดชัดเจนอยูแลว 
 2. พึงระลึกอยูเสมอวาอยาใชตัวอักษรมากแบบจนเกินไป เพราะผูอานจะไมสามารถ
พิจารณาไดวาตรงสวนใดที่เปนสวนสําคัญที่ตองการเนนใหอาน และทําใหเกิดความสับสนได  
(รูปที่ 93) 

 
รูปที่ 93 

 3. หลีกเลี่ยงการใชตัวอักษรที่มีรูปแบบใกลเคียงกันจนเกินไปในบริเวณเดียวกัน 
แบบตัวอักษรที่มีความใกลเคียงกันนั้น เมื่อนํามาจัดเรียงเปนขอความ โดยเฉพาะเมื่อเปนขอความ

                                                           
14 Carter, R. Working with Computer Type 4 (Switzerland: Rotovision, 1997), p.10. 
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เดียวกัน  อาจจะกอใหเกิดผลเสียมากกวาผลดี เพราะความแตกตางของรูปแบบตัวอักษรทีมีอยู
นอยมาก ไมเกิดประโยชนทางการอานเทาใดนัก (รูปที่ 94) 

 
รูปที่ 94 

 4. ขนาดของตัวอักษรเนื้อความควรเลือกใชขนาดที่สามารถอานไดชัดเจน แบบตัว
อักษรที่ตางกัน ถึงแมจะมีขนาด (พอยท) เทากัน แตขนาดของแบบตัวอักษรแตละแบบนั้นจะขึ้นอยู
กับความสูงของตัวอักษร (X-Height) ในแบบนั้น ๆ  
 5. หลีกเลี่ยงการใชตัวอักษรที่มีหลายขนาดจนเกินไปในบริเวณเดียวกัน ขนาดของ
แบบตัวอักษรที่ใหประสิทธิภาพสูงสุดในการใชงานนั้น ควรจะใชขนาดของแบบตัวอักษรที่ตางกัน
เพียง 2 ขนาดเทานั้น คือ ขนาดของตัวอกัษรที่เปนตัวหัวเรื่อง และขนาดของตัวอักษรที่เปนตัวเนื้อ
ความ 
 6. ตัวอักษรเนื้อความ ควรเลือกใชตัวอักษรที่มีน้ําหนักของเสนอักษรปานกลาง ไม
ควรใชตัวอักษรที่มีน้ําหนักของเสนอักษรหนาหรือบางจนเกินไป น้ําหนักของเสนอักษรจะพิจารณา
จากความหนาของเสนอักษรเปนสําคัญ ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนบาง (Light) จะทําใหแยกความ
แตกตางจากพื้นงาน (Background) ไดยาก ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนหนา (Bold) ก็ยากแกการอาน 
ดังนั้นจึงควรจะใชแบบตวัอักษรที่มีน้ําหนักเสนอักษรปานกลาง (Medium) 
 7. ตัวอักษรเนื้อความ ควรเลือกใชตัวอักษรที่มีความกวางปานกลาง ไมควรใชตัว
อักษรที่มีความกวางมากหรือนอยจนเกินไป การใชตัวอักษรที่มีการบีบใหแคบหรือขยายใหกวาง
นั้นจะทําใหขอความที่ตองการสื่อถึงผูอานมีขอจํากัดมากขึ้น อาจจะเปนการรบกวนสายตายากแก
การอาน หากตองการใชควรจะใชแบบตัวอักษรบีบหรือขยาย ในตระกูลอักษรนั้น ๆ จะทําใหเกิด
ปญหานอยที่สุดในการใชงาน 
 8. ตวัอักษรเนื้อความ ควรเลือกใชตัวอักษรที่มีระดับชองไฟ ปกติ เพื่อกันการรบกวน
สายตา โดยปกติตัวอักษรแตละตัวมาประกอบกันเปนคํา แตละคําก็มาประกอบกันเปนบรรทัด นั่น
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ก็แสดงวาระดับชองไฟระหวางคํานั้นจะตองเพิ่มมากขึ้นตาม สัดสวนของระยะหางระหวางตัว
อักษร (รูปที่ 95) 

 
รูปที่ 95 

 9. เลือกใชความยาวของบรรทัดที่พอเหมาะ เพราะความยาวของบรรทัดที่สั้นหรือ
ยาวเกินไปนั้น จะทําใหเกิดปญหาในการอานตามมา จะทําใหเกิดความนาเบื่อโดยเฉพาะการอาน
ในบรรทัดที่ยาวเกินไป ยากแกการใชสายตามาอานในบรรทัดตอไป สวนบรรทัดที่สั้นเกินไปนั้น ทํา
ใหดวงตาทํางานหนัก 

10. ตัวอักษรเนื้อความ ควรเลือกใชระยะบรรทัดที่งายตอการอานมากที่สุด ระยะ
บรรทัดที่ใกลกันจนเกินไปนั้น ทําใหอานขอความไดชาลง การเวนระยะบรรทัด ควรจะเวนประมาณ 
1 ถึง 4 พอยท จากขนาดของตัวอักษรเดิม 

11. สําหรับการทําใหเนื้อความอานไดงายที่สุดนั้น ควรเลือกใชการจัดหนากระดาษ
แบบชิดซาย ปลอยขวา (Flush Left & Ragged Right) 

12. การตัดคําควรเปนไปอยางถูกตอง ไมควรตัดคําแยกออกจากกัน ในกรณีที่คํา ๆ 
นั้นเปนคําเดียวกัน 

13. การขึ้นตนยอหนา ควรแสดงความชัดเจนในเรื่องตําแหนงของยอหนาที่ขึ้นตนนั้น 
อาจจะเวนวรรคขณะขึ้นยอหนาใหม หรือการใชระยะหางระหวางยอหนาที่เพิ่มมากขึ้น เพื่อแสดง
ความชัดเจนของยอหนา 

14. หลีกเลี่ยงองคประกอบตาง ๆ ทีกอใหเกิดการรบกวนสายตาในการอาน อาทิ ตัว
หนาตนประโยค จุดสี่เหลี่ยมหนายอหนา ฯลฯ 

15. การเนนคําตาง ๆ ในประโยค ไมควรใชการเนนที่กอใหเกิดการรบกวนสายตาใน
การอาน (รูปที่ 96) 
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รูปที่ 96 

16. เลือกใชตัวอักษรในขนาดปกติ ไมควรยืด หด หรือบีบตัวอักษร  
17. ตัวอักษรแตละตัวควรจัดวางใหเรียงอยูในแนวเสนบรรทัดเทานั้น (รูปที่ 97) 

 
รูปที่ 97 

18. หากใชเร่ืองของสีเขามาเกี่ยวของกับตัวอักษร ควรคํานึงถึงสีของตัวอักษรและสี
ของพื้นเปนสําคัญ เพราะสิ่งเหลานี้มีผลตอการอานมาก (รูปที่ 98) 

 
รูปที่ 98 
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แนวคิดการใชงานตัวอักษรแบบขัดตอหลักการทั่วไป (Breaking The Rules) 
 

วิธีการจัดวางตัวอักษรนั้นสามารถทําหนาที่เปนตัวสงสาร เหมือนกับที่บุรุษไปรษณียทํา
หนาที่สงจดหมาย แตการที่เราจะเลือกใชเทคนิควิธีการใดก็ตาม ข้ึนอยูกับประสบการณของผูใช
เองดวย วาจะสามารถนําวิธีการตาง ๆ มาใชแกปญหาในการออกแบบไดอยางไรบาง กฎเกณฑ
และวิธีการเกา ๆ นั้นถูกแทนที่ดวยกฎเกณฑใหม ๆ ที่มีประสิทธิภาพและสามารถแกปญหาไดมาก
กวา สิ่งที่นักออกแบบจาํเปนที่จะตองคํานึงถึงในการออกแบบก็คือ ปจจัยตาง ๆ ที่เกี่ยวของกับวิธี
การจัดวาง ตัวอักษรซึ่งนักออกแบบเองนั้นสามารถนําไปประยุกตใชในงานออกแบบไดตอไป 
ปจจัยที่กลาวขาง ตนนั้น แบงออกไดดังนี้ 
 1. ปจจัยเกี่ยวกับตัวอักษร (Typographic Factor)  
  1.1 แบบตัวอักษร (Face)  
   สิ่งที่สําคัญที่สุดสิ่งหนึ่งในการใชงานตัวอักษรมาจัดวางนั้นก็คือ การเลือก
แบบตัวอักษร ซึ่งในปจจุบันมีอยูมากมายหลายแบบ ยากแกการเลือกใช การเลือกแบบตัวอักษรที่
เหมาะสมกับงานออกแบบในแตละชิ้น ก็ข้ึนอยูกับประสบการณของผูใชเปนสําคัญ วาเคยใชแบบ
ตัวอักษรใดมาแลวบาง แลวแบบตัวอักษรที่เคยใชนั้นมีขอดีขอเสียหรือมีปญหาในการใชงานอยาง
ไร และสิ่งสําคัญในการเลือกใชอีกสิ่งหนึ่งก็คือ นักออกแบบควรจะสังเกตแบบตัวอักษรที่ใชดวยวา 
รูปรางลักษณะของแบบตัวอักษร มีความสัมพันธกับขอความที่เราตองการหรือไม 
  1.2 ขนาดตัวอักษร (Size) 
   ความสัมพันธของขนาดตัวอักษร มีอิทธิพลอยางมากในการใชงานตัว
อักษร ตัวอักษรขนาดเล็กใหความรูสึกอยางหนึ่ง ในขณะที่ตัวอักษรขนาดใหญกลับใหความรูสึกอีก
อยางหนึ่งที่แตกตางกัน ซึ่งขนาดของตัวอักษรนั้นยังสงผลกับพื้นที่และบริเวณวางเมื่อนํามาจัดวาง
อีกดวย (รูปที่ 99) 

 
รูปที่ 99 
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  1.3 การเอียงตัวอักษร (Slant) 
   การเอียงตัวอักษรจะใหความรูสึกที่ตางออกไปจากตัวอักษรปกติ ยิ่งตัว
อักษรเอียงมากเทาใด ความรูสึกขัดแยงก็ยิ่งมีมากขึ้นดวยเชนกัน ตัวอักษรเอียงปกติ จะทํามุม
ประมาณ 13-16 องศา สําหรับการใชงานตัวอักษรในเครื่องคอมพิวเตอรนั้นสามารถทํามุมเอียงกี่
องศาก็ได แตใหนักออกแบบคํานึงถึงการอานดวยวาตัวอักษรยิ่งเอียงมาก การอานก็จะยากขึ้น
ดวย (รูปที่ 100) 

 
รูปที่ 100 

  1.4 น้ําหนักเสนอักษร (Weight) 
   น้ําหนักเสนอักษรมีผลตอการใชงานเชนกัน ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนบาง
ใหความรูสึกบอบบางออนแอ ตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนหนาใหความรูสึกมั่นคง และตัวอักษรที่มีน้ํา
หนักเสนบางก็ใหความรูสึกที่เปดโลง มีอากาศถายเท แตตัวอักษรที่มีน้ําหนักเสนหนากลับทําใหรู
สึกวาตัวอักษรนั้นมีขนาดใหญขึ้น (รูปที่ 101) 

 
รูปที่ 101 
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  1.5 ความกวางตัวอักษร (Width) 
   เครื่องคอมพิวเตอรชวยขยายความสามารถในการยืด หรือหดตัวอักษร 
ทั้งทางแนวนอนและแนวตั้ง การยืดหรือหดตัวอักษรนั้นจะทําลายรูปแบบเดิมของตัวอักษรทําใหสัด
สวนเปลี่ยนแปลงไป (รูปที่ 102) 

 
รูปที่ 102 

2. ปจจัยเกี่ยวกับรูปรางลักษณะตัวอักษร (Form Factor) 
  2.1 การไลสีตัวอักษร (Blending) 
   การไลสีตัวอักษรทําใหเกิดการลวงตาของมิติตัวอักษร ไมวาจะเปนการไล
สีแบบแนวเสนระนาบ (Linear) หรือการไลสีจากศูนยกลาง (Radial) ตางก็ใหผลที่แตกตางออกไป 
การไลสีที่ดูแจมแจงสะดุดตาที่สุดนั้น ควรจะใหสีเร่ิมตนและสีสิ้นสุดมีความแตกตางกันมากพอสม
ควร แตการไลสีตัวอักษรที่สีเร่ิมตนและสีสิ้นสุดมีความแตกตางกนันอย จะใหความรูสึกลี้ลับ เจา
เลห (รูปที่ 103) 

 
รูปที่ 103 

  2.2 การเปลี่ยนรูปราง (Distortion) 
   ตัวอักษรหรือคําที่เปลี่ยนรูปรางไปนั้น จะดูแปลกตาออกไปจากรูปราง
ลักษณะเดิม การสื่อความหมายก็จะแตกตางไปจากเดิมดวย อาทิเชน ตัวอักษรที่แยกออกเปนสวน 
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ๆ (Fragmented Type) ใหความรูสึกตัดขาด ลองลอย หรือตัวอักษรที่เปลี่ยนองศาไป (Skewed or 
Stretched Type) จะใหความรูสึกถึงการเคลื่อนไหว บอกทิศทางการเคลื่อนที่ การเปลี่ยนรูปราง
ของตัวอักษรเหลานี้ สามารถทําไดดวยความสามารถของเครื่องคอมพิวเตอร ทําใหนักออกแบบ
ทํางานไดงายมากขึ้น (รูปที่ 104) 

 
รูปที่ 104 

  2.3 การเพิ่มหรือลดองคประกอบของขอความ (Elaboration) 
   ในที่นี้หมายถึงการเพิ่มหรือลดองคประกอบบางอยางของตัวอักษร อาทิ 
รูปรางลักษณะ รายละเอียดของตัวอักษรบางสวน เพื่อใหเกิดผลที่นาสนใจแกคําหรือขอความนั้น ๆ 
(รูปที่ 105) 

 
รูปที่ 105 

  2.4 การทําใหเหลือแตเสนโครงราง (Outline) 
   ตัวอักษรโดยปกติจะอยูในรูปแบบทึบ (Solid Shape) หรือแบบเสนโครง
ราง (Outline Shape) การทําใหตัวอักษรเหลือแตเสนโครงราง จะสงผลใหตัวอักษรเกิดความซับ
ซอนมากขึ้น การอานก็เปนไปไดยากขึ้นดวย (รูปที่ 106) 
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รูปที่ 106 

  2.5 พื้นผิวตัวอักษร (Texture) 
   พื้นผิวสามารถจําแนกออกไดเปน 2 ลักษณะตามแนวทางของการจัดวาง
ตัวอักษร ลักษณะแรกคือพื้นผิวที่รูสึกสัมผัสไดจากตัวอักษรแตละตัว เราสามารถสังเกตลักษณะ
พื้นผิวแบบนี้ เมื่อนําตัวอักษรมาจัดเรียงกันเปนขอความหรือประโยค จะเห็นไดชัดเมื่อรูปรางของ
ตัวอักษรมีความแตกตางกันคอนขางชัดเจน สําหรับแบบที่สองนั้น คือลักษณะพื้นผิวหรือลวดลาย
ที่ใสเขาไปในตัวอักษร ผลที่ไดจะทาํใหตัวอักษรขาดรายละเอียดของความชัดเจนไป ลักษณะนี้ก็มี
ผลตอการอานเชนกัน (รูปที่ 107) 

 
รูปที่ 107 

  2.6 มิติตัวอักษร (Dimentionality) 
   มิติของตัวอักษรเกิดจากการลวงตาในการจัดวาง สามารถทําไดโดยการ
ไลเรียงลําดับของขนาดตัวอักษรจากเล็กไปใหญ หรือไลเรียงโทนสีหรือความสวางของตัวอักษร ซึ่ง
จะใหความรูสึกกาวหนาและถดถอยตางกันไป 
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  2.7 คาความเขมตัวอักษร (Tonality) 
   คาความเขมหรือน้ําหนักความสวาง (Brightness & Contrast) ของตัว
อักษร จะใหผลที่ตางกันออกไปในการใชงานไดในหลายลักษณะ หากใชตัวอักษรและพื้นหลังที่มี
คาความเขมแตกตางกัน 

3. ปจจัยเกี่ยวกับวิธีการจัดวางตัวอักษรกับพื้นที่และบริเวณวาง (Space Factor) 
  3.1 สมดุล (Balance) 
   สมดุลของการจัดวางทั่ว ๆ ไปนั้นมีอยู 2 ลักษณะ คือแบบสมมาตรและ
แบบอสมมาตร การใหความรูสึกก็จะแตกตางกันคือแบบสมมาตรจะดูเรียบรอย เรียบงาย น่ิง และ
ดูธรรมดา สวนแบบอสมมาตรจะใหความเคลื่อนไหว ไมหยุดนิ่ง และกระจัดกระจาย (รูปที่ 108) 

 
รูปที่ 108 

  3.2 ทิศทาง (Direction) 
   การนําตัวอักษรมาจัดเรียงในแตละทิศทางนั้น ก็เปนอีกวิธีการหนึ่งที่ชวย
สรางความหลากหลายในการทํางานออกแบบ ทั้งการจัดเรียงตามแนวตั้ง แนวทแยง หรือรูปวง
กลม ฯลฯ นอกเหนือจากการจัดเรียงในแนวระนาบตามเดิม  
  3.3 พื้น (Ground) 
   ในที่นี้หมายถึงพื้นหลัง (Background) ของงานที่ใชสําหรับจัดวางตัว
อักษร ซึ่งสีของพื้นหลังนั้นมีผลตอตัวอักษรเปนอยางมาก จะเปนตัวทําใหตัวอักษรดูเดนหรือดอยก็
ได 
  3.4 การรวมกัน (Grouping) 
   การรวมกันมีอยู 2 รูปแบบ คือการรวมกันแบบสอดคลองกัน 
(Consonance) ทําไดโดยการจัดวางตัวอักษรใหอยูในกลุมเดียวกัน และการรวมกันแบบไมสอด
คลองกัน (Dissonance) ทําไดโดยการจัดวางตัวอักษรใหกระจัดกระจายออกไปตามทิศทางที่
ตองการ (รูปที่ 109) 
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รูปที่ 109 

  3.5 ความใกลเคียงกัน (Proximity) 
   เปนรูปแบบการจัดวางที่เกี่ยวของกับรูปแบบขางตน แตใชเร่ืองของการ
ทับซอนหรือทําใหแยกออกจากกัน เมื่อตัวอักษรเกิดการทับซอนกัน ความสามารถในการอานก็จะ
ลดนอยหรือถูกทําลายลงไป (รูปที่ 110) 

 
รูปที่ 110 

  3.6 การซ้ํา (Repetition) 
   การซ้ําเปนรูปแบบที่สําคัญแบบหนึ่ง ที่สามารถใชเปนตัวสื่อความหมาย
ในรูปแบบตาง ๆ การซ้ําทําใหเกิดจังหวะ และความเคลื่อนไหว แตใหพึงระลึกอยูเสมอวาจะใชมาก
หรือนอยเพียงไร (รูปที่ 111) 

 
รูปที่ 111 

  3.7 จังหวะ (Rhythm) 
   จังหวะของการจัดวางตัวอักษรมีความสัมพันธอยางมาก โดยเฉพาะกับ
การซ้ําตัวอักษร คลาย ๆ กับจังหวะทางดนตรี จังหวะของการจัดวางตัวอักษรเกิดจากระยะระหวาง
ตัวอักษร จังหวะของตัวอักษรแตละตัวที่สลับกับพื้นที่ระหวางตัวอักษรนั้น ซึ่งอาจจะใชเร่ืองสีหรือ
น้ําหนักตัวอักษร หรือใชเร่ืองขนาดของตัวอักษรก็ได (รูปที่ 112) 
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รูปที่ 112 

  3.8 ทิศทางการหมุน (Rotation) 
   การหมุนตัวอักษรดูเหมือนจะเปนรูปแบบที่งายที่สุดแบบหนึ่ง เปนรูป
แบบที่ทําใหตัวอักษรเกิดความเคลื่อนไหว ซึ่งสามารถทําไดหลายรูปแบบ (รูปที่ 113) 

 
รูปที่ 113 

 4. ปจจัยเสริมอ่ืน ๆ (Support Factor) 
  4.1 เสน (Ruled Lines) 
   เสนเปนเครื่องมือหนึ่งที่นํามาชวย ในการจัดวางตัวอักษรไดเปนอยางดี 
ซึ่งสามารถชวยเนนคําหรือขอความใหเกิดความชัดเจนมากขึ้น เปนลูกเลนในการจัดวางตัวอักษร 
(รูปที่ 114) 

 
รูปที่ 114 

  4.2 รูปราง (Shapes) 
   เราสามารถใชรูปรางตาง ๆ มาชวยในการจัดวางตัวอักษรไดเชนกัน เมื่อ
ตัวอักษรวางอยูบนพื้นที่ที่เปนรูปรางตาง ๆ นั้น ก็จะชวยใหความหมายที่ตองการจะสื่อมีการ
เปลี่ยนแปลงไป สามารถชวยเนนคําหรือขอความ หรือนํามาประกอบการจัดวางตัวอักษรไดเชนกัน 
(รูปที่ 115) 
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รูปที่ 115 

  4.3 สัญลักษณ (Symbols) 
   สัญลักษณในที่นี้จะรวมถึงตัวอักษรภาพ (Dingbats) และเครื่องหมาย
วรรคตอนตาง ๆ ดวย สามารถนํามาชวยเนนหรือประกอบกับตัวอักษร  
  4.4 รูปภาพ (Images) 
   รูปภาพในการจัดวางตัวอักษรนั้น จะใชเปนพื้นหลังหรือเปนสวนประกอบ
บางสวนในการจัดวางนั้น ๆ  
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6. หลักการที่เปนประโยชนในการจัดทํารูปเลมสิ่งพิมพดวยระบบกริด 
 
6.1 ระบบกริด (Grid) 
 
วัตถุประสงคของกริด (The Purpose of The Grid)15 
 

วัตถุประสงคสําคัญสิ่งแรกของระบบกริด ก็คือการสรางขอบเขตพื้นที่ใหหลุดออกจากพื้นที่
วาง ระบบ กริดชวยใหผูใช สามารถหาสิ่งที่ตองการในหนากระดาษหนึ่ง ๆ และระบบกริดยัง ชวย
ใหนักออกแบบตระหนักถึงโครงสรางในงานที่ตนออกแบบดวย  นักออกแบบใชระบบกริดเปนตัว
ชวยในการสรางความสามารถในการอาน การจดจํา และความเขาใจในงาน การสรางสรรคหรือใช
ประโยชนจากระบบกริดตองขึ้นอยูกับความสามารถ ทักษะ และความรูของตัวนักออกแบบเอง นัก
ออกแบบที่มีประสบการณมาก ควรใชเวลาสวนมากในการสรางระบบกริด เพื่องานที่จะประสบ
ความสําเร็จในโอกาสตอไป ในที่นี้วัตถุประสงคของระบบกริดนั้นแบงออกเปน 3 ขอยอย ๆ ดังนี้  

1. การซ้ํา (Repeatability) 
การซ้ํา สามารถสรางไดจากสิ่งใด ๆ ก็ตามในระบบกริด การซ้ําชวยสรางความ

คลาย หรือความเปนแบบแผนเดียวกันในงานออกแบบ การซ้ําคงไมไดเปนตัวชวยหรือกอใหเกิด
ประโยชนกับตัวนักออกแบบเอง แตกอใหเกิดประโยชนโดยตรงกับตัวผูอาน ชวยใหผูอานสามารถ
คนหาสิ่งที่ตองการไดงายขึ้น  

2. การจัดองคประกอบ (Composition) 
การจัดองคประกอบในงานออกแบบเรขศิลป กอใหเกิดความงามในทางศิลปะ 

นับต้ังแตสมัยโรมันเปนตนมา แตในปจจุบันนี้ความงามในการจัดองคประกอบจะขึ้นอยูกับการดัด
แปลง และประสบการณของตัวนักออกแบบเอง การจัดองคประกอบ ที่ใชขอความจํานวนมาก 
ประกอบกับภาพประกอบรูปแบบตาง ๆ ไมวาจะสลับซับซอนเพียงใดก็สามารถทําไดดวยเครื่อง
คอมพิวเตอร 

 
 
 

                                                           
15 Jute, A. Grids the Structure of Graphic Design (New York: Rotovision, 1996), p.7. 
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3. การสื่อสาร (Communication) 
วัตถุประสงคของการออกแบบเรขศิลปก็คือการบอก หรือส่ือสารสิ่งที่เราตองการ

จะสื่อใหแกกลุมเปาหมาย ระบบกริดเปนตัวกลางของการแสดงออกของตัวนักออกแบบเองกับตัวผู
อาน   
 
องคประกอบของระบบกริด (Elements Of The Grid) 
 

ในระบบกริดประกอบดวยสวนตาง ๆ หลายสวน นับต้ังแตสวนที่เล็กที่สุดไปจนถึงสวนที่
ใหญที่สุด ในทางโครงสรางเบื้องตนของระบบกริด คือหนากระดาษ ที่ประกอบไปดวยสวนยอย ๆ 
อยางเชน ขอบกระดาษ (Margin) ที่แสดงถึงขอบเขตของหนากระดาษที่ใชพิมพ จากนั้นก็คือ การ
จัดวางตัวอักษร (Typography) ที่เปนตัวจัดการกับขอความทั้งหมดในหนากระดาษ     
 1. กระดาษ (Paper) 

1.1 ขนาดกระดาษตามระบบไอเอสโอ (ISO Size) 
ขนาดกระดาษตามระบบไอเอสโอใชกันแพรหลายในหลาย ๆ ประเทศ

แถบทวีปยุโรปและเอเชยี ระบบนี้มีชื่อเรียกอีกชื่อหนึ่งวาดีไอเอ็น (DIN-Deutsche Industrie 
Normen) เพราะระบบนี้มีจุดกําเนิดที่ประเทศเยอรมนี ขนาดกระดาษตามระบบไอเอสโอแบงเปน 
4 ชนิด คือ A B C และ RA 

1.1.1 A0 (33.11 x 46.81 นิ้ว หรือ 841 x 1189 มม.) 
1.1.2 RA0 (33.86 x 48.03 นิ้ว หรือ 860 x 1220 มม.) 
1.1.3 SRA0 (38.58 x 50.39 นิ้ว หรือ 980 x 1280 มม.) 
1.1.4 B0 (39.37 x 55.67 นิ้ว หรือ 1000 x 1414 มม.) 
1.1.5 A1 (23.39 x 33.11 นิ้ว หรือ 594 x 841 มม.) 
1.1.6 A2 (16.54 x 23.39 นิ้ว หรือ 420 x 594 มม.) 
1.1.7 A3 (11.69 x 16.54 นิ้ว หรือ 297 x 420 มม.) 
1.1.8 A4 (8.27 x 11.69 นิ้ว หรือ 210 x 297 มม.) 
1.1.9 A5 (5.83 x 8.27 นิ้ว หรือ 148 x 210 มม.) 
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1.2 ขนาดกระดาษตามระบบอิมพีเรียลและอเมริกัน   
(Imperial and American Size) 

   ขนาดกระดาษตามระบบอิมพีเรียลนั้นตางจากระบบไอเอสโอ ตรงที่
ระบบอิมพีเรียลหรือบริติช (British) จะกําหนดขึ้นมาใหอยูในขนาดระหวาง 17 x 35 นิ้ว ถึง 30 x 
22 นิ้ว ขนาดกระดาษในระบบนี้ไมเปนที่นิยมใชแพรหลายเทากับระบบไอเอสโอ สวนขนาด
กระดาษในระบบอเมริกันนั้น มีอยู 3 ขนาด ที่เปนที่นิยมใชแพรหลาย คือ อเมริกัน เล็ตเตอร 
(American Letter-8.5 x 11 นิ้ว) ลีกัล (Legal-8.5 x 14 นิ้ว) และ อเมริกนั เอ 3 (American A3-17 
x 11 นิ้ว) 

1.3 กระดาษกับการเลือกแบบตัวอักษร 
 แบบตัวอักษรจะใหผลหรือลักษณะที่ตางออกไป แลวแตชนิดกระดาษ 

แบบตัวอักษรที่ถูกพิมพไปบนเนื้อกระดาษที่แตกตางกันนั้น มีผลอยางมากตอความสามารถในการ
อาน ถึงแมกระดาษชนิดนั้น ๆ จะใชแบบตัวอักษรแบบเดียวกัน หรือใชขนาดตัวอักษรที่เทากันก็
ตาม  

2. การจัดวางตัวอักษร (Typography) 
2.1 สวนตาง ๆ ของตัวอักษร (Naming Type Parts) 

วัตถุประสงคของการจัดวางตัวอักษรในระบบกรดินั้น มีอยู 2 สวนคือ 
การจัดการกับแบบตัวอักษรและขนาดของตัวอักษร และจัดวางขอความกับภาพประกอบ   ตาง ๆ 
ใหมีความสัมพันธกัน แบบตัวอักษรนับวาเปนสิ่งที่มีรายละเอียดมากมายซึ่งนักออกแบบหรือผูใช
งานควรศึกษาถึงสวนตาง ๆ ของตัวอักษรใหเขาใจเสียกอน เพราะนับวาเปนสิ่งสําคัญพื้นฐานของ
ความเขาใจในการจัดวางตัวอักษร 

2.2 ประเภทของตัวอักษร (Type Classification)  
2.3 ระบบการวัดตัวอักษร (Measuring System) 

2.3.1 ระบบดิโดต (Didot) 
ระบบการวัดตัวอักษรถกูคิดคนขึ้นโดย ปแอร ฟูเนียร (Pierre 

Fournier) ในป ค.ศ. 1675 ระบบการวัดระบบที่ฟูเนียรคิดขึ้นนี้ ใชกันในทวีปยุโรปเรื่อยมา จน
กระทั่งการปรับปรุงระบบการวัดของ แฟรแมงต ดิโดต (Firmin Didot) ซึ่งมีพื้นฐานมาจากระบบฟุต
ของฝรั่งเศส (French Foot) ที่มีคาเทากับ 30 ซม. ระบบที่ดิโดตคิดขึ้น เรียกไดอีกชื่อหนึ่งวา ไลน
เกจ (Line Gauge) 1 ไลน เกจ เทากับ 798 พอยท และ 12 พอยท เทากบั 1 ซิเซโร (Cicero) ดังนั้น 
1 ไลนเกจ จึงมีคาเทากับ 66.5 ซิเซโร ระบบนี้นับวามีการใชยาก แตก็เปนที่แพรหลายในสมัยนั้น 
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2.3.2 ระบบแองโกล-อเมริกัน (Anglo-American) 
ระบบแองโกล-อเมริกันนี้ ใชในประเทศสหรัฐอเมริกา อังกฤษ 

และอีกหลาย ๆ ประเทศในแถบแปซิฟก มีหนวยเปน พอยท ซึ่ง 72 พอยท เทากับ 1 นิ้ว และ 12 
พอยท เทากับ 1 ไพกา ทั้งระบบที่ใชในประเทศฝรั่งเศสหรือแองโกล-อเมริกัน ตางก็มีความสัมพันธ
กับระบบการวัดมาตรฐาน (Metric System) ที่ทุกสวนของการวัดจะมีหนวยสัมพันธกับหนวย
มิลลิเมตร ในปจจุบันเครื่องคอมพิวเตอรเขามาเปนสวนหนึ่งในการออกแบบไปเสียแลว ในการ
ทํางานออกแบบดวยเครื่องคอมพิวเตอรทุกประเภทนั้น หนวยที่ใชวัดขนาดของตัวอักษรจะใช
หนวย พอยท เปนมาตรฐาน 

2.4 การวัดตัวอักษร (Measuring Type) 
หลังจากที่ตัวอักษรพัฒนามาสูยุคของตัวพิมพโลหะ ขนาดของตัวอักษรที่

ใชก็สามารถเลือกใชไดหลายขนาด ขนาดที่เหมาะสมกับการใชเปนขอความนั้น มีตั้งแต 8 9 10 12 
14 18 และ 24 พอยท สําหรับการใชเปนหัวเรื่องนั้น จะใชขนาด 48 60 จนถึง 72 พอยท แตสําหรับ
ในหนังสือพิมพนั้นจะใชขนาด 7 พอยท ในระบบโพสตสคริปต (PostScript) ชวยใหเราตั้งคาขนาด
ของตัวอักษรไดในทุกขนาด ขนาดที่เราเห็นโดยทั่วไป (Appearing Size) จะเริ่มวัดจากเสน แอส
เซนเดอร ไปจนถึง เสนเดสเซนเดอร แตในขนาดของหนวยพอยทนั้น จะเริ่มวัดจากเสนฐาน 
(Baseline) หนึ่งไปยังอีกเสนฐานหนึ่ง โดยไมนับระยะหางระหวางบรรทัด หากนับระยะหาง
ระหวางบรรทัดรวมเขาไปดวยจะเรียกวา ไลน สเปซซิ่ง (Line-Spacing) 

2.5 ตัวอักษรขึ้นตนขนาดใหญ (Swash And Drop Caps) 
การใชตวัตกแตงในงานพิมพนั้นสามารถสรางไดโดยงาย โดยการใชแบบ

ตัวอักษรเองมาดัดแปลง การใชภาพถาย หรือภาพประกอบตาง ๆ ซึ่งในปจจุบันมีโปรแกรมที่
อํานวยความสะดวกอยูมากมาย ที่ชวยใหนักออกแบบสามารถสรางแบบตัวตกแตงขึ้นใชเองได
อยางงายดาย ตัวตกแตงประเภทนี้เรียกวาตัวอักษรขึ้นตนขนาดใหญ โดยปกติการใชตัวอักษรขึ้น
ตนขนาดใหญนี้ จะใชตรงจุดเริ่มตนของยอหนา โดยการใหตัวอักษรตัวแรกของยอหนานั้น ๆ มี
ขนาดใหญกวาตัวปกติ และวางไวครอมอยางนอย 1 บรรทัด  
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2.6 การจัดการและการสรางรูปแบบตัวอักษร (Type Manipulation And  
Styling) 

รูปแบบตัวอักษรที่ใชในเครื่องคอมพิวเตอรนั้น โดยทั่วไปจะมีอยู 4 รูป
แบบ คือ ตัวปกติ ตัวเอียง ตัวหนา และตัวหนาเอียง สวนรูปแบบตัวอักษรอื่น ๆ นอกจากรูปแบบทั่ว
ไปแลวนั้น นักออกแบบสามารถสรางไดดวยโปรแกรมตางสําเร็จรูปในเครื่องคอมพิวเตอร เพื่อสราง
รูปแบบใหม ๆ ในการใชงาน     

2.7 ตัวอักษรพิเศษ (Expert Fonts) 
ตัวอักษรพิเศษเริ่มมีใชตั้งแตยุคตวัพิมพโลหะ ชางพิมพทําขึ้นเพื่อเปนตัว

ตกแตงในหนากระดาษ แตในปจจุบันตัวอักษรพิเศษเหลานั้น ก็สามารถหาใชไดในเครื่อง
คอมพิวเตอรแลว ตัวอักษรพิเศษเหลานี้ ไดแก ตัวพิมพขนาดเล็ก (Small Caps) ตัวประดับ (Non-
lining Figures) ตัวเศษสวน (Fractions) ตัวพิมพที่ติดกัน (Ligatures) ตัวสวอช (Alternative 
Swash Characters) และ เครื่องหมายพิเศษแสดงเสียงอักษร (Accents และ Diacritical Marks)  

2.8 ความกวางและน้ําหนักตัวอักษร (Width And Weight) 
ความกวางและน้ําหนักตัวอักษรในตระกูลตัวอกัษรหนึ่ง ๆ โดยทั่วไปจะ

ประกอบไปดวย ตัวบางพิเศษ (Ultra Light) ตัวผอม (Thin) ตัวบาง (Light) ตัวปกติ (Roman) ตัว
กลาง (Medium) ตัวหนา (Bold) ตัวหนามาก (Heavy) และตัวหนาพิเศษ (Black) แตในการ
ทํางาน เครื่องคอมพิวเตอรชวยใหเราสามารถกําหนดความกวางหนาและความหนาของตัวอักษร
ไดอยางงายดาย เราสามารถลดหรือขยายไดตามตองการ 

2.9 การสรางตัวอยางแบบตัวอักษร (Building A Collection Of Fonts) 
ตัวอักษรอิเลคทรอนิกสในปจจุบันนี้ เกิดขึ้นมามากมาย และเปลี่ยน

แปลงไปอยางไมมีที่สิ้นสุด ดังนั้นจึงเปนการยากที่จะรวบรวมแบบตวัอักษรเหลานี้ไดทั้งหมด แบบ
ตัวอักษรที่มีอยูจึงควรจะนําจัดไวใหเปนระบบระเบียบ เพื่อความสะดวกในการนําไปใชงาน 

3. ขอบเขตหนากระดาษ (Margins) 
  ในการทํางานบนหนากระดาษทั่วไปนั้น นักออกแบบจะยังไมเลือกแบบตัวอักษร 
ขนาดของตัวอักษร ความกวางหรือน้ําหนักตัวอักษร จนกวาจะทราบวาในหนากระดาษนั้นๆ มีกี่
คอลัมน (Column Width) และขอบเขตหนากระดาษเปนเทาไรที่สามารถนําขอความไปวางได โดย
ปกติขอบเขตหนากระดาษจะมีอัตราสวนที่เหมาะสมกับขนาดของกระดาษ อัตราสวนที่เหมาะสมที่
สุดในการกําหนดคาขอบเขตหนากระดาษ จะเรยีกวา โกลดเดน เซคชั่น (Golden Section) ที่มี
อัตราสวนเปน 2 ตอ 3 ตอ 4 ตอ 6 พื้นที่ใชในการพิมพ (Printing Area) จะมีมากเพียงใดขึ้นอยูกับ
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ความกวางของหนากระดาษนั้น ๆ แตการกําหนดขอบเขตหนากระดาษตามหลักการนี้ ดูเหมือนจะ
ไมนิยมใชเทาใดนักในการทํางานจริง นักออกแบบโดยมากชอบที่จะกําหนดขอบเขตหนากระดาษ
ตามที่ตนเห็นวาสวยงามมากกวา 

4.  คอลัมน (Columns) 
หลังจากที่เรากําหนดขอบเขตหนากระดาษแลว พื้นที่ที่ใชในการพิมพก็จะถูก

กําหนดขึ้นดวยเชนกัน ขั้นตอนตอไปก็คือการกําหนดจํานวนของคอลัมนสําหรับวางขอความที่มีอยู 
การกําหนดจํานวนคอลัมน ใหคํานึงถึงแบบตัวอักษร ขนาด ความกวางและน้ําหนักตัวอักษรดวย  
 5. พื้นที่วาง (White Space) 
  ในหนากระดาษหนึ่ง ๆ เมื่อวางขอความลงไปจนเสร็จสมบูรณแลว ควรจะคํานึง
ถึงพื้นที่วางของหนากระดาษทั้งหมดดวย เพราะพื้นที่วางยิ่งมีมากเพียงใด นั่นหมายถึงหนา
กระดาษนั้น ๆ ยิ่งมีความลื่นไหล (Flexibility) มากเทานั้นดวย อยางไรก็ตามการกําหนดพื้นที่วาง
ในหนากระดาษในกรณีที่ตางออกไป ใหคํานึงถึงการใชงานจริงดวย วานําไปใชงานหรือสามารถ
อานไดอยางตอเนื่องหรือไม 
 
การสรางตารางกริดอยางงาย (Making A Quick Grid) 
 
 การสรางตารางกริดอยางงายนั้น เปนการผสมรวมกันของความสามารถทั้งหมดที่ตัวนัก
ออกแบบมีอยู ไมวาจะเปนทักษะ ความแคลวคลอง ความรู และประสบการณในดานตาง ๆ โดย
ทั่วไปในการสรางงานออกแบบที่ดี โดยเฉพาะงานที่สรางจากตัวนักออกแบบรุนใหม ระบบกริดดู
เหมือนจะเปนเพียงขอแนะนําเบื้องตนเทานั้น ตัวนักออกแบบไมไดยึดติดกับระบบกริดมากนัก ซึ่ง
การสรางตารางกริดอยางงาย มีขอแนะนําดังนี้ 

1. ขนาดกระดาษหากตัวลูกคาไมไดเปนผูเลือก ก็ควรจะใชระบบมาตรฐานไอเอสโอ 
(ISO) 

2. เลือกแบบตัวอักษรสําหรับตัวหัวเรื่องและตัวเนื้อความที่มีความสัมพันธกัน 
3. พื้นที่วางของหนากระดาษชวยใหเกิดความนาสนใจ อาจจะเปนตรงสวนขอบเขต

หนากระดาษทั้ง 4 ดาน 
4. ขนาดขอบเขตหนากระดาษที่นอยที่สุด คือ 0.5 นิ้ว (12.7 มม.) หรือ 0.75 นิ้ว (19 

มม.) ขนาด 1 นิ้ว (25 มม.)  จะเปนขนาดที่เหมาะสมที่สุด สวนขนาดที่เกิน 1 นิ้วนั้นจะไมคอยได
ผลทางการใชงานนัก นอกจากหนากระดาษที่มีภาพประกอบจํานวนมาก 
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5. ขอบเขตหนากระดาษทั้งดานบนและดานลาง ควรจะมีขนาดมากกวาขอบเขต
หนากระดาษทางดานซายและขวา ขอบเขตกระดาษทางดานลางนั้นจะมีคามากที่สุด 

6. ควรระลึกไวเสมอวานอยคนนักที่สามารถตัวอักษรที่ใชเปนขอความที่มีขนาดเล็ก
กวา 10 พอยท ขนาดที่เหมาะสมที่สุดก็คือ 11 พอยท สวนขนาด 12 พอยทนั้นดูจะมีขนาดที่ใหญ
เกินไปสําหรับการใชเปนตัวเนื้อความ 

7. ระยะหางระหวางบรรทัด (Leading) ในขอความที่มีความยาวมาก ๆ ควรจะมีคา
เทากับ 10 เปอรเซนตของขนาดตัวอักษร ซึ่งบางแบบตัวอักษรอาจจะใชมากกวานั้น และไมมีแบบ
ตัวอักษรใดที่สามารถใชอานไดงายในทุก ๆ ขนาดของความยาวบรรทัด โดยไมมีระยะหางระหวาง
บรรทัด 

8. ความกวางและจํานวนคอลัมนจะขึ้นอยูกับขนาดของตัวอักษร ถาหากในหนึ่ง
บรรทัดมีจํานวนตัวอักษรมากกวา 65 ตัว ใหลองพิจารณาเพิ่มพื้นที่ของขอบเขตหนากระดาษให
มากขึ้น 

9. การกําหนดคากริดที่อางอิงจากเสนฐาน (Baseline Grid) ใหกําหนดคาเทากับ
ระยะหางระหวางบรรทัดของตัวอักษร ในที่นี้มีคาเทากบัขนาดของตัวอักษรดวย  

10. ลองวางขอความทั้งหมดเปนตัวอยางบนหนากระดาษ แลวลองดูวาขอความทั้ง
หมดที่ปรากฏเปนพื้นที่สีเทาในหนากระดาษนั้นเปนเชนไร ถาพื้นที่สีเทานั้นดูเขมเกินไป ใหลองเพิ่ม
ระยะหางระหวางบรรทัดใหมากขึ้นไปอีก หรืออาจจะเพิ่มพื้นที่วางใหมากขึ้นดวยก็ได 

11. การจัดหนากระดาษใหจัด 2 หนาคู (Spread) ไปพรอม ๆ กัน เพราะจะทําใหเรา
เห็นในสิ่งที่ผูอานเห็น วาอานงายและมีขอบกพรองตรงจดุใดบาง และในการจัดหนาหรือออกแบบ
โดยเฉพาะตรงที่เปนปก ใหพิจารณาดูวาปกแบบไหนที่ผูอานเห็นแลว เกิดความสนใจอยากจะหยิบ
ข้ึนมาดู และจะทําอยางไรในการโนมนําใหผูอานพลิกไปดูที่ปกหลังดวย 

12. ถาหากงานออกแบบมีคอลัมนของขอความตั้งแต 2 คอลัมนขึ้นไป ขนาดของ
คอลัมนที่ดูกวาง (Wide Column) จะใหความรูสึกเครงขรึมและดูมีความสําคัญ ในขณะที่ขนาด
ของคอลัมนที่ดูแคบ (Narrow Column) จะใหความรูสึกถึงความเรงรีบมากกวา ผูอานจะเกิดความ
รูสึกวาตองรีบอานมากกวาคอลัมนที่ดูกวาง 

13. การวางเลขหนาในหนากระดาษ ใหวางไวที่จุดใด ๆ ก็ไดที่ทําใหงานออกแบบใน
หนากระดาษนั้นดูสมบูรณหรือลงตัวที่สุด  
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การสรางตารางกริดที่เหมาะสม (Constructing A Proper Grid) 
 
 หลังจากที่นักออกแบบไดรับขอมูลในการออกแบบ ไมวาจะเปนรูปแบบ (Format) เนื้อหา 
(Content) สื่อ (Medium) ขอความโฆษณา (Copy) ภาพประกอบ (Style of Illustration) กลุมเปา
หมาย (Target Audience) คาใชจาย (Cost) ฯลฯ สิ่งตาง ๆ เหลานี้ นักออกแบบจะตองพรอมที่จะ
นํามาจัดการวางลงบนตารางกริด นักเรียน นักศึกษา หรือนักออกแบบที่มีประสบการณนอย มักจะ
คํานึงถึงสิ่งตาง ๆ ขางตน อยางไมละเอียดรอบคอบนัก อาจจะลืมบางสิ่งบางอยางไปบาง แต
สําหรับนักออกแบบที่มีประสบการณมาก จะมีวิธีการคิดตามลําดับตอเนื่อง มีความละเอียดรอบ
คอบอยูแลว  
 ตามปกติในขั้นตอนเริ่มแรก นักออกแบบจะกลั่นกรองความคิดทั้งหมดออกมาเปนแบบ
รางคราว ๆ ขนาดเล็ก (Thumbnail Sketch) แตสําหรับทุกวันนี้แบบรางไมวาจะเปนในรูปแบบใด 
สามารถทําไดโดยใชเครื่องคอมพิวเตอร การจัดหนากระดาษ เราสามารถมองเห็นไดจากหนาจอ
คอมพิวเตอร ซึ่งนับวามีความสะดวกรวดเร็วมาก แตวิธีการนี้จะทําใหแบบรางคราว ๆ ขนาดเล็ก
ถูกละเลยไป  
 เมื่อนักออกแบบสรางตารางหรือระบบกริดใหกับงานออกแบบบนหนากระดาษแลว สิ่งที่
จะตองคํานึงถึงในโอกาสตอไปก็คือ การจัดวางตัวอักษร ทําอยางไรใหงานที่ออกแบบสามารถอาน
ไดงาย และมีความสวยงามในตัว ไมขัดกัน วิธีการจัดวางภาพประกอบก็เชนกัน ตําแหนงของภาพ
ประกอบ การจัดวางภาพกับตัวอักษรนี้นับวาเปนสิ่งสําคัญสําหรับนักออกแบบ ในการทํางานออก
แบบหรือจัดหนาตาง ๆ บนตารางกริด องคประกอบในการสรางระบบกริดบนหนากระดาษที่เหมาะ
สม มีดังนี้ 

1. ปจจัยภายนอก (External Factors) 
กอนการทํางานออกแบบบนตารางกริด นักออกแบบจะตองรูเกี่ยวกับขอมูลทั้ง

หมดกอนวา ขอมูลเหลานั้นมีผลกระทบหรือเปนตัวจํากัดความคิดในการทํางานหรือไม ดังนี้ 
1.1 สื่อที่ลูกคาตองการคืออะไร หนังสือ นิตยสาร หรือใบปลิว เปนตน 
1.2 ขนาดของหนากระดาษ 
1.3 ในงานนั้นตองการใหใสอะไรเขาไปบาง มีขอบเขตหนากระดาษอยางไร 

จํานวนขอความและภาพประกอบ 
1.4 ชนิดของกระดาษ ซึ่งอาจจะมีผลตอการเลือกแบบตัวอักษร 
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1.5 รูปแบบหรือภาพลักษณของตัวลูกคาที่มีอยูแลว ซึ่งนักออกแบบจะตอง
ทํางานออกแบบตามแนวทางนั้นหรือไมก็ปรับใหเขากัน 

1.6 รายละเอียดของภาพประกอบบางภาพ ซึ่งบางที่ลูกคาอาจจะไมตองการ
ใหกําหนดกรอบภาพ (Crop) 

1.7 พื้นที่โฆษณา ตําแหนงในการวางพื้นที่โฆษณา เปนตน 
1.8 นักออกแบบควรจะออกแบบงานสําหรับการนําไปประยุกตใชงานกับส่ือ

อ่ืน ๆ ได เชน บรรจุภัณฑ โปสเตอร งานเรขศิลปในโทรทัศน ระบบปาย ฯลฯ 
1.9 พื้นที่วางที่สํารองไวสําหรับการแปลหรือกํากับขอความบางขอความ ใน

ภาษาอื่น ๆ  
1.10 กลุมเปาหมายของงานออกแบบนั้น ๆ  
ในสวนของปจจัยภายนอกนี้ ตัวนักออกแบบอาจจะอยูในขั้นตอนของการกําหนด

แนวทางในการออกแบบอยางยอ (Design Brief) เพื่อการทํางานที่งายขึ้น ขอมูลทั้งหมดที่สอบ
ถามจากลูกคา ควรจะนํามาเรียบเรียงหรือทําการแยกเปนหมวดหมูในรูปแบบของแนวทางการ
ออกแบบอยางยอ  

2. การแปลงแบบรางขนาดเล็กไปสูหนาจอคอมพิวเตอร (Translating Thumbnails 
To Page or Screen) 

แบบรางขนาดเล็กที่ทําการรางไวในตอนแรก นักออกแบบสามารถใชเครื่อง
คอมพิวเตอรกําหนดรูปแบบตาง ๆ ของหนากระดาษนั้นไดโดยงาย ในโปรแกรมการจัดหนาจะมี
หนาตางไวใหกําหนดคาของ ขอบเขตหนากระดาษ ขนาดและจํานวนคอลัมน ฯลฯ 
 3. เสนนํา (Sophisticated Guides) 
  ในงานออกแบบบางงาน นักออกแบบนิยมลากเสนนํามาเปนตัวกําหนดขอบเขต
ขององคประกอบตาง ๆ ที่จะนํามาจัดในหนากระดาษหนึ่ง ๆ 
 4. การเลือกแบบตัวอักษร (Type Selection) 
  การเลือกแบบตัวอักษรไวใชในงานออกแบบ โดยเฉพาะหนังสือ หรือนิตยสารนั้น 
ควรเลือกใชแบบตัวอักษรสําหรับเครื่องคอมพิวเตอร-ฟอนต  (Fonts) ประมาณ 16 แบบ ดังนี้คือ 
แบบตัวอักษร (Typeface)  2 แบบ แตละแบบใช 2 ขนาด มีน้ําหนักตัวอักษร 2 น้ําหนัก และมีรูป
แบบที่ตาง 2 ลักษณะดวย ตัวอยางเชน แบบตัวอักษร 2 แบบที่เลือกคือ ตัวเซรีฟ และซานซ เซรีฟ 
อยางละ 1 แบบ แตละแบบเลือกใช 2 ขนาดตัวอักษร แตละขนาดตัวอักษรใชน้ําหนักตัวอักษร 2 
น้ําหนัก คือ ตัวปกติและตัวหนา ซึ่งมีรูปแบบทั้งตัวปกติและตัวเอียง เปนตน  
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 5. ระยะบรรทัด (Line-Space) 
  ระยะบรรทัดในหนากระดาษจะมีคาเทากับ ความสูงหรือขนาดตัวอักษร 
(Typesize) กับระยะหางระหวางบรรทัด นักออกแบบจะตองเลือกแบบตัวอักษรขึ้นมากอน แลวจึง
สามารถกําหนดขนาดของตัวอักษรที่จะนํามาใชในงานได แบบตัวอักษรที่เลือกมานั้น ควรเลือก
แบบตัวอักษรที่เปนตัวเนื้อความกอนที่จะเลือกตัวหัวเรื่อง วิธีการที่ดีที่สุดในการวางขอความใหมี
ระยะบรรทัดที่สวยงามลงตัว ใหวางขอความหรือภาพประกอบลงบนเสนฐาน หรือเสนบรรทัด เสน
ฐานหรือเสนบรรทดันี้จะเปนตัวชวยทําใหขอความดูลงตัว 

6. ความสัมพันธของความกวางของคอลัมนกับความสูงของตัวอักษร(Column 
Width in Relation to Typesize) 

จํานวนตัวอักษรในคอลัมนที่ทําใหเสียประสิทธิภาพทางการอาน คือคอลัมนที่มี
จํานวนตัวอักษรเกิน 80 ตัว นักออกแบบควรกําหนดจํานวนตัวอักษรในคอลัมนหนึ่ง ๆ ประมาณ 
60-65 ตัวอักษร ซึ่งขนาดของตัวอักษรที่เหมาะสมก็จะเมากับ 10-12 พอยท ทั้งนี้จะตองขึ้นอยูกับ
แบบตัวอักษรแตละแบบ และความสูงของตัวอักษรดวย  

7. การจัดระยะตัวอักษร 
นักออกแบบตัดสินทุกอยางดวยตา แนะนําคนอื่น ๆ ดวยประสบการณหรือการ

ลองผิดลองถูก การจัดระยะตัวอักษร โดยเฉพาะระยะหางระหวางบรรทัด วาแบบใดระยะใดที่
เหมาะสม ก็จะเกิดขึ้น เมื่อไดลองวางขอความลงไปในคอลัมน แลวตัดสินตามที่ตามองเห็น ระยะ
ระหวางบรรทัดขึ้นอยูกับแบบตัวอักษรดวย แบบตัวอักษรที่ตางกันยองตองการระยะหางระหวาง
บรรทัดที่ตางกัน 

8. ขอความและภาพประกอบบนเสนฐาน (Text And Illustration On The  
Baseline) 

ในโปรแกรมการจัดหนาดวยเครื่องคอมพิวเตอร จะมีตัวเลือกในการกําหนดใหขอ
ความหรือภาพประกอบจัดวางบนเสนฐาน หรือเสนในตารางกริดที่สามารถกําหนดไดเองอยาง
อัตโนมัติ แตในการจัดวางขอความและภาพประกอบบนเสนฐานเดียวกัน สวนลางสุดของตัวอักษร
จะอยูต่ํากวาเสนฐาน ทําใหเกิดสวนที่เกินออกมา การแกปญหาก็คือการเลื่อนขอความนั้น ๆ มาจัด
วางไวเหนือเสนฐาน  
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9. ภาพประกอบ (Illustration Depth) 
ในการจัดวางบนหนากระดาษ นักออกแบบจะตองพิจารณาถึงสัดสวนของภาพ

ประกอบ ความกวาง ความยาว เพราะจะมีผลตอขนาดของคอลัมนที่จะนําภาพนั้นไปจัดวาง 
เพราะขนาดของภาพประกอบตางกับขนาดของตัวอักษรที่สามารถปรับเปลี่ยนได โดยที่ไมเสียสัด
สวน แตภาพประกอบเมื่อปรับเปลี่ยนขนาดแลว อาจจะทําใหเสียสัดสวน หรืองานออกแบบอาจจะ
ไมเปนอยางที่นักออกแบบตองการก็เปนได แตในการวางภาพประกอบตามหลักนั้น ควรจะวาง
ภาพแตละภาพใหหางกันไดระยะประมาณ 1 บรรทัดตัวอักษร 

10. การสรางตารางกริดที่สมบูรณ (Drawing The Complete Grid) 
สวนที่เล็กที่สุดในตารางกริดนั้นเรียกวา บล็อก (Block) มีไวสําหรับใสขอความ

และภาพประกอบ บล็อกแรกในตารางกริดจะเริ่มจากมุมบนซายของหนากระดาษ บล็อกจะ
ประกอบไปดวยระยะบรรทัดตัวอักษรหลาย ๆ ระยะบรรทัด ขนาดของบล็อกที่เล็กที่สุดจะเทากับ
ขนาดของภาพประกอบที่เล็กที่สุด  

11. การดูตารางกริด (Viewing A Grid) 
ในการจัดหนาดวยโปรแกรมคอมพิวเตอรในสมัยปจจุบัน ในการดูตารางกริด ดูจะ

เปนสิ่งที่งายมาก เพราะโปรแกรมการจัดหนาจะแสดงตารางกริดอยางอัตโนมัติในทุก ๆ หนา
กระดาษ นักออกแบบสามารถจัดวางองคประกอบตาง ๆ ลงไปไดอยางสะดวกสบาย เสนนํา 
(Guide) สําหรับวางหรือกําหนดองคประกอบตาง ๆ นอกเหนือจากการวางบนตารางกริดนั้น นัก
ออกแบบก็สามารถกําหนดเพิ่มเติมเขาไปไดเชนกัน 

12. การกําหนดเลขหนา (Adding Running And Service Items To The Grid) 
ในการกําหนดตําแหนงเลขหนา สามารถวางไวทางดานซาย ดานขวา หรือตรง

กลางหนากระดาษ แตทั้งนี้ตองขึ้นอยูหนาที่ใชงานดวย หลักการงาย ๆ ในการวางตําแหนงเลขหนา
ในหนากระดาษ ใหวาง ณ ตําแหนงใดก็ไดที่ทําใหหนากระดาษนั้นเกิดความสมดุล 

13. ตารางกริดมาตรฐาน (Standard Grid) 
ตารางกริดนั้นไมไดใชงานไดในลักษณะเดียวเสทอไป อันที่จริงสามารถนําไปใชได

กับงานจัดหนาหลาย ๆ รูปแบบ ทั้งนี้ขึ้นอยูกับประสบการณของตัวนักออกแบบเองดวย 
14. การผสมคอลัมนหลาย ๆ รูปแบบ (Mixed Column Grids on The Same Page) 

บนหนากระดาษ นักออกแบบสามารถจัดวางขอความหรือภาพประกอบในขนาด
คอลัมนที่ไมเทากันได การผสมขนาดของคอลัมนหลาย ๆ ขนาดในหนากระดาษเดียวกัน เปรียบ
เสมือนเปนการสรางความลื่นไหลใหกับการจัดวาง แทนที่จะยึดติดอยูในความซับซอนของตาราง 
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กริด อาจจะทําไดโดยการแบงคอลัมนออกเปนคอลัมนเล็ก ๆ แลวจัดวางสวนตาง ๆ ครอมระหวาง
คอลัมนนั้น ๆ ในอัตราสวนที่เหมาะสม แตในการทํางานจริงบนหนาจอคอมพิวเตอร นักออกแบบ
สามารถจัดหนาโดยการตั้งขนาดของคอลัมนตามปกติ แลวลากเสนนํามาเปนตัวกําหนดขอความ
หรือภาพประกอบ เพื่อสรางความลื่นไหลแทนได 
 15. การแทรกขอความ (Text Inset) 
  ขอความที่จะนําไปใชในการจัดวางบนหนากระดาษ บางครั้งก็อาจจะไมมีความ
สัมพันธ หรืออาจจะถูกแยกชัดเจนจากภาพประกอบ การแกปญหาใหทั้ง 2 สวนนี้เกิดความ
สัมพันธกันอาจจะทําไดโดย วางขอความทับภาพ การกลับคาสีจากตัวอักษรสีดําเปนขาว หรือวาง
ไวในตําแนงตรงของภาพดานขาง หรือดานลาง เปนตน 
 16. การจัดวางขอความลอมรอบภาพประกอบ (Text Runaround To Illustration) 
  การจัดวางขอความลอมรอบภาพประกอบดูเหมือนจะไมใชเร่ืองยาก ในการจัด
หนาดวยโปรแกรมคอมพิวเตอร แตการจัดขอความลอมรอบภาพก็ตองอาศัยพื้นฐานของตาราง 
กริดปกติมาประยุกต การจัดวางทั้งขอความและภาพประกอบระกอบวาควรจะใชขนาดเล็กใหญ
เพียงใด เพื่อจะนาํขอความมาลอม รูปแบบของขอความที่ลอมนั้น อาจจะจัดแบบชิดซายปลอย
ขวา หรือสมดุลซายขวาก็ได ขนาดคอลัมนของขอความที่ใชก็ควรจะใชคอลัมนที่มีขนาดใหญ 
เพราะการใชคอลัมนที่มีขนาดเล็ก ขอความในบรรทัดที่มีขนาดเล็กที่สุดเมื่อลอมไปแลว อาจจะ
ขาดความชัดเจนได 

17. รูปแบบในการออกแบบ (Design Bands) 
การจัดหนากระดาษบนตารางกริด นักออกแบบสามารถผสมรวมหลาย ๆ องค

ประกอบเขาดวยกัน การรวมรูปแบบและขนาดของกรอบและขอความที่ตางกัน ชวยใหสรางงาน
ออกแบบที่นาสนใจขึ้นได ในหนาหนึ่ง ๆ อาจจะมีกรอบสําหรับวางภาพประกอบในหลาย ๆ ขนาด 
มีพื้นที่สําหรับวางขอความทั้งรูปแบบปกติหรือแบบลอมรอบภาพ และยังมีการเวนพื้นที่วางเพื่อให
เกิดความสมดุลของหนากระดาษไวดวย 

18. การกําหนดกรอบภาพ (When Cropping Is Forbidden) 
ในหนาหนังสือหรือนิตยสารทั่วไป หากรูปแบบในการจัดหนากระดาษยังยึดอยูกับ

แบบแผนเดิมไมเปลี่ยนแปลงตามตารางกริด การที่จะเปลี่ยนแปลงบางองคประกอบในหนา
กระดาษ ก็สามารถทําไดโดยการกําหนดกรอบภาพใหไดขนาดตามที่ตองการ  
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19. การรับรูกับสัดสวนในตารางกริด (Perception And Scale) 
นอกจากจะสามารถกําหนดกรอบภาพใหไดขนาดตามที่ตองการแลว นักออก

แบบยังสามารถกําหนดสัดสวนของภาพไดอีกดวย ไมวาจะยอหรือขยาย แตตองคํานึงถึงสัดสวนที่
ถูกตองดวย   
 
ตารางสําหรับงานออกแบบหนังสือ  

 
แบบแผนของการจัดวางหนาหนังสือถูกคิดขึ้นภายในระยะเวลาสั้น ๆ เพียง 45 ปเทานั้น 

ตั้งแตยุคเริ่มตนของการพิมพในป ค.ศ. 1454 ถึง ตอนปลายศตวรรษที่ 15 นับเปนชวงเวลา
ประมาณ 45 ป ชางพิมพหลาย ๆ คนในสมัยนั้นตางก็พิมพผลงานออกมาหลายชิ้น อาทิ ยูซิบิอัส 
(Eusebius) ของ นิโคลัส เจนสัน ยูคลิด (Euclid) ของ เออรฮารด แรตดอลท และ โพลิปบิลัส 
(Polipbilus) ของ ออลดัส มานูติอุส เปนตน หนังสือเหลานี้พิมพขึ้นที่เมืองเวนิส และประกอบไป
ดวยแนวความคิดในเรื่องสัดสวน (Proportion) พื้นที่ในการจัดวางตัวอักษร (Typographic 
Spacing) และการจัดวางภาพประกอบ (Illustration) สิ่งตาง ๆ เหลานี้นับไดวาเปนตัวอยางที่ดี
สําหรับการทํางานของนักออกแบบในยุคปจจุบัน  

จุดเริ่มตนของการใชตารางกริดในการจัดหนาหนังสือ สามารถเห็นไดจากผลงานของโยฮัน 
กูเตนเบิรก ในหนังสือไบเบิ้ล 42 บรรทัด (Forty-two Line Bible) ในป ค.ศ. 1455 กูเตนเบิรกเองได
ใชตารางกริดเปนตัวชวยในการจัดวางหนาหนังสือ รูปแบบที่กูเตนเบิรกใชไดรับแรงบันดาลใจมา
จากหนังสือคัดลายมือ (Manuscript) ในสมัยกอธิค หลังจากนั้นไมกี่ปก็มีหนังสือที่ชื่อ เดอ ดิวินา 
พรอพอรชั่น (De Divina Proportione) ของ ฟรา ลูคร พาซิโอลี (Fra Luca Pacioli) ซึ่งมีลีโอนารโด 
ดาวินซี (Leonardo da Vinci) เปนผูวาดภาพประกอบ หนังสือเลมนี้แสดงใหเห็นถึงสัดสวนที่สวย
งาม ในเรื่องของโกลดเดน เซคชั่น จนมีการพัฒนาเรื่อยมาในงานของนักออกแบบในยุคหลัง ๆ ตั้ง
แต จีโอฟรอย โทรี (Geofroy Tory) จนถึง จอง ชิโคลด (Jan Tschichold)  

ขอความในหนาหนังสือที่เราเห็นอยูในปจจุบัน มีการใหความสําคัญในเรื่องของความ
สามารถในการอาน  สัดสวนของการจัดวางที่สวยงาม ขอบเขตหนากระดาษ ทําใหการใชตาราง 
กริดในการจัดหนาหนังสือมีความซับซอนกวาในสมัยของกูเตนเบิรกมากมายนัก แบบตัวอักษรที่ใช
พิมพหนังสือในยุคแรก ๆ มีความสําคัญและมีอิทธิพลตอการใชงานตารางกริดอยูมาก แบบตัว
อักษรที่เปนแบบตัวพิมพโลหะที่ใชพิมพในชวงเวลานั้น เมื่อพิมพลงไปในหนากระดาษทั้ง 2 ดาน
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แลว ตัวอักษรที่พิมพบนหนากระดาษดานหลังจะทําใหเกิดรอยตัวอักษรสะทอน (Mirror Image) 
มาบนหนากระดาษดานหนา นับเปนปญหาในการพิมพที่สําคัญปญหาหนึ่ง  

การใชตารางกริดที่นักออกแบบจัดวางหนาหนังสือโดยทั่วไปใชนั้น เร่ิมตนจากหนา
กระดาษเปลา ๆ  ที่ประกอบไปดวยเสนมากมายหลายเสน สําหรับการกําหนดตําแหนงขององค
ประกอบตาง ๆ บนหนากระดาษ การใชตารางกริดทําใหเกิดหนังสือที่มีมาตรฐานในการจัดวาง 
หนังสือที่ดีก็คือหนังสือที่มีการคิดรูปแบบทั้งหมดไวตั้งแตข้ันตอนการออกแบบในตอนแรก นัก  
ออกแบบจะตองคํานึงถึงปญหาที่สําคัญที่สุดในการจัดหนาหนังสือ นั่นก็คือปญหาเรื่องการจัดวาง
ขอความ จํานวนขอความทั้งหมด ขนาดของตัวอักษรที่จะเลือกใช ความสัมพันธระหวางขนาดของ
ตัวอักษรกับขนาดความกวางของคอลัมน รวมไปถึงการใชงานภาพประกอบประเภทตาง ๆ อีกดวย 
การรางแบบไวลวงหนาชวยใหนักออกแบบสามารถทดสอบตารางกริดที่จะนําไปใชไดเปนอยางดี 
วามีปญหาในการจัดวางสวนตาง ๆ บนหนากระดาษหรือไม อยางไร  

สัดสวนที่เหมาะสมในการจัดหนาหนังสือที่เปนที่ยอมรับโดยทั่วไปนั้นจะเปน 2 ตอ 3 หรือ
อาจจะเล็กกวาเล็กนอย ขอบเขตหนากระดาษดานในจะเปน 1 เทาครึ่งของขอบเขตกระดาษดาน
นอก และขอบเขตกระดาษดานบนก็จะมีขนาดเปนครึ่งหนึ่งของขอบเขตกระดาษดานลาง อัตรา
สวน 2 ตอ 3 นี้นับวาดูจะลงตัวที่สุดเมื่อเปรียบเทียบกับโกลดเดน เซคชั่นที่มีอัตราสวนของหนา
กระดาษเปน 0.618 ตอ 1 

สัดสวนของหนาหนังสือในยุคเริ่มตนดูจะสงอทิธิพลตอตัวนักออกแบบในยุคหลังเปนอยาง
ดี แตนักออกแบบเหลานั้นมักจะเชื่อถือความคิดเห็นสวนตัวในเรื่องสัดสวนที่สวยงามของตัวเอง
มากกวา ทั้งหมดนี้จะขึ้นอยูกับประสบการณ และสิ่งตาง ๆ ที่นักออกแบบเคยพบเห็น การทํางาน
จัดหนาในนิตยสารและหนังสือพิมพดูจะใหความสําคัญตอแบบแผนที่เปนมาตรฐานมากกวาการ
จัดวางในหนาหนังสือ ปญหาที่พบในการทํางานออกแบบหรือจัดทําหนังสือในปจจุบัน นอกจาก
ปญหาในเรื่องสัดสวน ขอความและภาพประกอบแลวนั้น ยังมปีญหาภายนอกอีก อาทิเชน ปญหา
ทางเศรษฐกิจ หรือปญหาในเรื่องการผลิต จะมีผลกระทบในการออกแบบผลิตหนังสือพอสมควร 
เพราะจะเปนตัวกําหนดองคประกอบตาง ๆ ของหนังสือเลมนั้น ๆ วาจะมีขนาดเทาใด กี่หนา พิมพ
กี่สี เปนตน สิ่งเหลานี้ยอมกอใหเกิดความยุงยากหรือขอกําหนดในการออกแบบ 

หนังสือรูปแบบตาง ๆ ในปจจุบันมีการใชงานในหลาย ๆ หนาที่ ทั้งนี้มีผลกระทบกับการใช
ตารางกริดรวมไปถึงสวนของการออกแบบทั้งหมดดวย ตัวอยางเชน หนังสือเรียน (Textbook) ทํา
หนาที่ใหความรู ดังนั้นภาพประกอบและการสรางรูปแบบใหม ๆ ในหนังสือก็ดูจะเปนสิ่งสําคัญ 
หนังสือชุด (Book Published in a Series) จะตองใชตารางกริดมาตรฐานหรือตารางกริดที่ปรับให
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เหมาะกับหนังสือทั้งหมดในชุดนั้น หนังสือสารานุกรม (Encyclopedia) ตองการตารางกริดที่ชวย
ใหเนื้อหาตาง ๆ รวมทั้งจํานวนของภาพประกอบในหนาหนังสือแตละหนามีเนื้อหาที่กระชับ และมี
ความชัดเจนมากที่สุด  

เฮอรแมนน ซาพฟ (Hermann Zapf) ผูซึ่งเปนนักออกแบบตัวอักษรและนักออกแบบ
หนังสือที่มีชื่อเสียงคนหนึ่งของโลก ไดกลาวเกี่ยวกับการจัดทําหนังสือในหนังสือของเขาเองที่ชื่อ 
โอมเมจ ทู เดอะ บุค (Homage to the Book) วา เวลาดูจะไมไดผานไปเนิ่นนานเลย นับต้ังแตยุค
ของตัวหนังสือคัดลายมือ (Manuscript) มาสูยุคของการพิมพยุคแรก ๆ จนมาสูการทํางานดวย
เครื่องคอมพิวเตอร ขอมูลหรือขอความตาง ๆ ที่ตองนําไปจัดวางนั้นก็พัฒนาจากหนากระดาษไปสู
ระบบการบันทึกขอมูลดวยแผนดิสกแมเหล็ก (Magnetic Tape) เครื่องคอมพิวเตอรสามารถจัด
การแกไขสวนที่ผิดพลาดตาง ๆ ไดอยางอัตโนมัติ ชวยใหการจัดหนากระดาษในสวนของหัวเรื่อง 
เนื้อความ ฯลฯ ส่ิงเหลานี้ทําใหนักออกแบบในยคุหลังจําเปนที่จะตองมีความรับผิดชอบตองาน
ออกแบบมากขึ้น โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องของคาใชจาย เพราะความผิดพลาดในการทํางานไม
วาจะเปนขั้นตอนใด ทําใหคาใชจายหรืองบประมาณในการทํางานอาจจะบานปลายมากขึ้น ใน
ขณะที่เวลาในการทํางานมีนอยลง 

เฮอรแมนน ซาพฟ (Hermann Zapf) และ แอรอน เบิรนส (Aaron Burns) ผูบริหารของ 
อินเตอรเนชั่นแนล ไทปเฟช คอรปอเรชั่น (International Typeface Corporation-ITC) ไดรวมกัน
จัดตั้งบริษัทที่ทํางานเกี่ยวกับเรื่องระบบกริดโดยตรง บริษัทนี้มีชื่อเรียกวา ดีไซน โปรเซสซิ่ง อินเตอร
เนชั่นแนล (Design Processing International) ซึ่งมีวัตถุประสงคโดยตรงในการใหความรูแกนัก
ออกแบบ ในเรื่องของการพัฒนาระบบการออกแบบ เทคนิควิธีการ ขอจํากัดตาง ๆ เกี่ยวกับการ
ออกแบบ เพื่อสรางมาตรฐานระดับสูงใหเกิดขึ้นในวงการออกแบบ ดังนั้นระบบกริดจึงนับไดวาเปน
เครื่องมือที่ชวยสรางมาตรฐานสําหรับงานออกแบบในปจจุบัน 

 
ขอมูลทั้งหมดในบทนี้ ไมวาจะเปนเรื่องแบบตัวอักษร เกณฑการแบงประเภตัวอักษร 

เกณฑการแบงประเภทบุคลิกลักษณะ รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษร แนวคิดที่มีอิทธิพลตอ
การใชงานและจัดวางตัวอักษร ตลอดจนหลักการที่เปนประโยชนตอการจัดทํารูปเลมส่ิงพิมพดวย
ระบบกริด ลวนแตทําใหทราบถึงพื้นฐานเกี่ยวกับแบบตัวอักษร การจัดวาง ซึ่งสามารถนํามาใช
เสริมแนวคิดของการออกแบบในตอนทายของงานวิจัยนี้ได  
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บทที่ 3 
 

วิธีดําเนินการวิจัย 
 

ในงานวิจัยฉบับนี้ ประกอบดวยขั้นตอนตาง ๆ หลายขั้นตอน กอนทําการการวิเคราะหและ
สรุปผล ข้ันตอนในการทํางานจะมีการลําดับตามความสําคัญ คือ เร่ิมดวยการคนควาขอมูลที่เกี่ยว
ของกับการวิจัยกอน จากนั้นก็เขาสูขั้นตอนการจัดทําแบบสอบถาม ขอมูลทั้งหมดที่ไดจากแบบ
สอบถามนั้น ก็จะนําไปวิเคราะหและสรุปผล เพื่อเผยแพรเปนซีดีรอมแนวทางการใชแบบตัวอักษร
ไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปตอไป  
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1. คนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) 
 
ขั้นตอนแรกสําหรับการทําวิจัยในหัวขอนี้ ก็คือการรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษร

ไทยที่มีอยู และมีการใชงานในเครื่องคอมพิวเตอรทั้งหมดเทาที่สามารถรวบรวมได (พ.ศ. 2542) ใน
ปจจุบันเปนที่ทราบกันดีอยูแลววาการทํางานออกแบบแทบจะทุกขั้นตอน นักออกแบบหรือผูใช
นิยมสรางงานออกแบบดวยเครื่องคอมพิวเตอรทั้งสิ้น เครื่องคอมพิวเตอรนับเปนเครื่องมือที่สําคัญ 
ที่สามารถชวยใหความคิดของนักออกแบบเปนความจริงขึ้นได แบบตัวอักษรที่ใชในงานออกแบบ
ตั้งแตอดีตถึงปจจุบัน ก็มีการพัฒนารูปแบบมาตามลําดับ จากตัวพิมพไม โลหะ การเรียงพิมพดวย
แสง จนกระทั่งเปนแบบตัวอักษรในเครื่องคอมพิวเตอร หรือที่เราเรียกวาฟอนต (Font) นั่นเอง แบบ
ตัวอักษรในภาษาไทยก็มีลําดับการพัฒนาตามลักษณะขางตน เพียงแตรูปแบบตัวอักษรภาษาไทย
อาจจะมีไมมากนัก เมื่อเปรียบเทียบกับแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ 

โดยทั่วไปเครื่องคอมพิวเตอรที่นักออกแบบใชกันอยูนั้น มีอยู 2 ประเภท คือ เครื่อง
คอมพิวเตอรสวนบุคคล (Personal Computer-PC) หรือที่นิยมเรียกกันวาเครื่องพีซี ที่มีระบบ
ปฏิบัติการวินโดวส (Windows)  และเครื่องคอมพิวเตอรแมคอินทอช (MacIntosh) ซึ่งทั้ง 2 
ประเภทนี้จะมีระบบปฏิบัติการ (Operating System-OS) ที่ตางกัน แตก็สามารถใชโปรแกรม   
ตาง ๆ ที่มีอยู มาสรางสรรคงานใหเกิดขึ้นไดดวยดี รูปแบบตัวอักษรที่ใชในเครื่องคอมพิวเตอรทั้ง 2 
ประเภทนี้ ก็มรูีปแบบที่แตกตางกันเล็กนอย จํานวนบริษัทผูผลิตแบบตัวอักษรก็จะมีจํานวนไมเทา
กัน ทั้งนี้บางแบบก็จะมีรูปแบบลักษณะเดียวกัน แตอาจจะมีชื่อเรียกตางกันบางเล็กนอย ขึ้นอยูกับ
การตั้งชื่อจากผูผลิตหรือผูออกแบบเอง การนํามาใชงานอาจจะมีขอแตกตางกันอยูบาง คือไม
สามารถที่จะนํามาใชขามระบบปฏิบัติการกันได เพราะระบบของการกําหนดตําแหนงของตัวอักษร
ในแปนพิมพ (Key) รวมถึงแปนพิมพพิเศษ (Special Key Caps) อยางเชน แปนคอมมานด          
( Command) ในแมคอินทอช และ แปนคอนโทรล (Control) ในวินโดวส  

แบบตัวอักษรที่ใชงานในงานออกแบบทั่วไป และเปนที่นิยมในหมูนักออกแบบนั้น สวน
มากจะเปนแบบตัวอักษรที่มีใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอช ตั้งแตยุคแรก ๆ ของงานออกแบบ 
จนในปจจุบันแบบตัวอักษรที่มีใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอชนั้น ก็ไดมีการจัดทําใหสามารถใช
ไดในระบบปฏิบัติการวินโดวสดวย ซึ่งแบบตัวอักษรที่ใชงานนั้นจะมีอยูเพียงไมกี่แบบเทานั้น ดังจะ
เห็นไดจากงานออกแบบประเภทตาง ๆ ทั้งงานออกแบบเรขศิลป งานออกแบบโฆษณา หรืองาน
ออกแบบในอินเตอรเน็ต  
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การคนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) 
สามารถสรุปเปนขั้นตอนยอย ๆ ไดดังนี้ 

 
คนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรไทยที่ใชเครื่องคอมพิวเตอรในระบบปฏิบัติการ 
แมคอินทอช 
 

แบบตัวอักษรในระบบปฏิบัติการแมคอินทอชนั้น มีแบบตัวอักษรอยูทั้งหมด 10 กลุมใหญ 
และยังมีแบบตัวอักษรในกลุมยอย ๆ อีก ดังที่กลาวมาแลวในบทที่ 2  แบบตัวอักษรที่ใชงานจริง ๆ 
หรือเปนที่นิยมในงานออกแบบ จะมีอยูเพียงไมกี่แบบเทานั้น การหาแบบตัวอักษรเหลานี้มาใชงาน
นั้นสามารถหาไดหลายวิธี สวนหนึ่งมีใหมาในเครื่องคอมพิวเตอรอยูแลว หรือที่เราเรียกวา ซิสเต็ม 
ฟอนต (System Font) สวนแบบอื่น ๆ ก็สามารถหาไดดวยวิธีการคัดลอก (Copy) ตอ ๆ กัน จน
เปนที่แพรหลาย อีกทั้งไดมีการรวบรวมแบบตัวอักษรที่ใชงานในแมคอินทอชทั้งหมดในรูปของ
ซีดีรอมมาวางจําหนายตามรานขายซอฟทแวรทั่วไป สวนแบบตัวอักษรใหม ๆ ที่อาจจะไมคอยคุน
ตานักออกแบบนั้น ผูผลิตไดผลิตออกมาใชงานเฉพาะงาน หรือเฉพาะในหนวยงานเทานั้น แตอยาง
ไรก็ตามก็ไดมีการคัดลอกมาใชอยางแพรหลาย  จนทําใหแบบพวกอักษรที่ออกแบบมาในชวงหลัง 
(ไมไดอยูใน 10 กลุมใหญขางตน) เปนที่นิยมอยางมากในงานออกแบบปจจุบัน 
 
คนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรไทยที่ใชเครื่องคอมพิวเตอรที่มีระบบปฏิบัติการ
วินโดวส 
 

แบบตัวอักษรในระบบปฏิบัติการวินโดวส ที่เปนที่นิยมและมีใชในเครื่องคอมพิวเตอรที่มี
ระบบภาษาไทยนั้น คือแบบตัวอักษรในตระกูลวินโดวส-ยูพีซี อาทิ อังศณา (Angsana UPC) หรือ 
คอรเดีย (Cordia UPC) เปนตน แตในเวลาตอมาแบบตัวอักษรในระบบปฏิบัติการแมคอินทอช ก็มี
ใชงานในระบบวินโดวสไดเชนกัน เพียงแตไมครบทุกกลุม มีเพียงแคดีบี และพีเอสแอลเทานั้น สวน
แบบอื่น ๆ ก็จะมคีวามใกลเคียงกัน เพียงแตปรับเสน ขนาด หรือเปลี่ยนชื่อไปตามกลุมของแบบตัว
อักษรนั้น ๆ แบบตัวอักษรที่ใชในระบบนี้มิอยู 7 กลุมใหญ ๆ ดวยกัน ซึ่งแบบที่ใชงานหลัก ๆ ในงาน
ออกแบบก็จะมีเพียงไมกี่แบบเทานั้น การหาแบบตัวอักษรเหลานี้มาใชงาน ก็สามารถหาไดโดยวิธี
เดียวกันกับแบบตัวอักษรที่ใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอช และยังสามารถดาวนโหลดไดทาง
อินเตอรเน็ตอีกดวย แบบตัวอักษรใหม ๆ ในระบบนี้มีอยูนอยมาก เราสามารถหาไดจาก



 117

อินเตอรเน็ตเทานั้น แตความสมบูรณของแบบตัวอักษรอาจจะยังไมมีมากนัก การนํามาใชงานอาจ
จะไดเต็มที่ตามที่นักออกแบบตองการ 

เมื่อไดขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรไทย (สําหรับเครื่องคอมพิวเตอร) ทั้ง 2 ประเภทมา
แลว ก็จะนํามาแบงออกเปนกลุมยอย ๆ พรอมทําตัวอยางแบบตัวอักษร ซึ่งมีขั้นตอน ดังนี้ 

1. แบงตามระบบปฏิบัติการของเครื่องคอมพิวเตอร  
1.1 ระบบปฏิบัติการวินโดวส (Windows) สําหรับการใชงานบนเครื่องพีซี 
1.2 ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช (MAC OS) สําหรับการใชงานบนเครื่อง

แมคอินทอช 
2. แบงตามรายชื่อบริษัทผูผลิตหรือช่ือชุดแบบตัวอักษรตามลําดับตัวอักษร 
3. แบงตามรายชื่อแบบตัวอักษรตามลําดับตัวอักษร 
4. จัดทําตัวอยางแบบตัวอักษรที่รวบรวมมาไดทั้งหมด 
 
เมื่อจัดทําตัวอยางแบบตัวอักษรแลว ก็จะนํามาใชเปนตัวอยางในการแบงประเภทแบบตัว

อักษรโดยอางอิงจากเกณฑของราชบัณฑิตยสถานในขั้นตอนตอไป 
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2. แบงประเภทตัวอักษรไทยตามลักษณะรูปรางตัวอักษร (Characteristics) 
 

การแบงประเภทตัวอักษรไทยในที่นี้ จะแบงโดยอางอิงจากเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน 
และเกณฑที่แบงแบบสากลเปนหลัก ดังที่ไดกลาวมาแลวในบทที่ 2 ซึ่งการแบงประเภททั้ง 2 สวนนี้ 
เมื่อนํามาประกอบกัน ก็จะแบงประเภทแบบตัวอักษรออกไดเปน 5 กลุมใหญ ๆ จากนั้นก็แบง
ประเภทยอย ๆ ออกไปอีกตามลักษณะรูปราง เสน และความหนา เปนตน 

 
ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
 

แบบตัวอักษรในกลุมนี้ถือเปนแบบตัวอักษรที่ใชในการพิมพเปนขอความใหอาน การจัด
กลุมก็จะทําการเลือกแบบตัวอักษรที่มีหัวกลม ทั้งที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทาและไมเทากันเนน
ประโยชนในดานการอานเปนหลัก ซึ่งจะแบงได ดังนี้ 

1. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
2. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลกัษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 
3. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน ที่

เปนตัวอาลักษณ 
4. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
5. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่

เปนตัวอาลักษณ 
6. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 

 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
 

แบบตัวอักษรในกลุมนี้ไมไดใชเปนแบบสําหรับพิมพเปนขอความใหอาน แตจะใชสําหรับ
เปนหัวเรื่องหรือขอความสั้น ๆ เทานั้น แบบตัวอักษรในกลุมนี้ถือไดวามีความสามารถในการแยก
แยะคอนขางสูง ซึ่งจะแบงได ดังนี้ 

1. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
2. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลกัษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปน

ตัวอวน 
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3. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
4. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน 
5. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
6. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่

เปนตัวอวน 
 

ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
 

แบบตัวอักษรในกลุมนี้ตางจากตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง ตรง
ที่ไมมีหัวตัวอักษร แตจะมีลักษณะเปนเชิงหรือจะงอยเล็ก ๆ ยื่นออกมาแทน รวมทั้งแบบตัวอักษรที่
ไมมีหัวตัวอักษรเลยดวย แบบตัวอักษรในกลุมนี้ถือไดวามีความสามารถในการแยกแยะ 
(Legibility) คอนขางนอย ซึ่งจะแบงได ดังนี้ 

1. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
2. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปน

ตัวผอม 
3. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปน

ตัวอวน 
4. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
5. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน 
6. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
7. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่

เปนตัวอวน 
8. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

 
ตัวอาลักษณ 
 

แบบตัวอาลักษณนับไดวาเปนแบบที่คนตาคนไทยมาเปนเวลานาน เพราะสวนมากเปน
การปรับจากแบบตัวอักษรคัดลายมือในสมัยกอน ซึ่งสังเกตไดจากลักษณะน้ําหนักเสนที่เปน   เอก
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ลักษณ มีความเปนไทยสูง เหมาะสําหรับใชในหัวเรื่องหรือขอความ ที่เกี่ยวกับความเปนไทย หรือ
ตองการเอกลักษณเกา ๆ ในงานออกแบบ ซึ่งจะแบงได ดังนี้ 

1. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
2. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
3. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่

เปนตัวผอม 
 
ตัวลายมือเขียน 
 

แบบตัวลายมือเขียนเกิดจากการนําแบบลายมือไปจัดทําเพื่อใชในเครื่องคอมพิวเตอร 
แบบตัวอักษรแตละแบบ มีความเปนตัวของตัวเองสูง ไมเหมาะในการนําไปจัดขอความเพื่อการ
อานที่มีขอความยาว ๆ เพราะอานยาก และแบบตัวอักษรเหลานี้ก็ยังมีรูปแบบที่ไมสวยงามนัก นัก
ออกแบบเลือกใชอยูเปนประจําเพียงบางแบบตัวอักษรเทานั้น ซึ่งจะแบงได ดังนี้ 

1. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสนั 
2. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
3. แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
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3. คนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของแบบตัวอักษรและรูปแบบการจัดวาง 
 
แบบตัวอักษรและรูปแบบการจัดวางที่ทําการรวบรวมเพื่อเปนขอมูลพื้นฐาน สําหรับนัก

ออกแบบ เอาไวใชอางอิงในการทํางาน และเปนฐานขอมูลในการคนควาอางอิงตอไป ขอมูลเกี่ยว
กับแบบตัวอักษรที่รวบรวมมานี้ มีทั้งขอมูลของแบบตัวอักษรไทยและแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ 
โดยเฉพาะเรื่องโครงสรางตัวอักษร สวนรูปแบบการจัดวางตัวอักษรที่ใชกันอยูในปจจุบันนั้น นับวา
มีอยูมากมายหลายรูปแบบ สําหรับขอมูลเกี่ยวกับการจัดวางตัวก็ไดทําการรวบรวมมาจากหนังสือ
ตําราเกี่ยวกับรูปแบบตัวอักษร การจัดวางตัวอักษร และวิธีการใชงานตัวอักษรในลักษณะตาง ๆ 
ทั้งภาษาไทยและตางประเทศ ซึ่งโดยมากจะเปนตําราจากตางประเทศ ขอมูลทั้งหมดมีการเรียบ
เรียงเปนหัวขอตาง ๆ ตามลําดับความสําคัญ บรรดาขอมูลที่รวบรวมไวในบทที่ 2 ขอมูลสวนมาก
จัดทําขึ้นเพื่อการใชงานกับแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ แตนั่นไมไดหมายความวาขอมูลเหลานี้จะ
นาํมาใชงานกับแบบตัวอักษรภาษาไทยไมได เพียงแตนักออกแบบหรือผูใชจะตองนําไปประยุกต
ใชอีกทอดหนึ่ง เพราะรูปแบบตัวอักษรไทยมีรูปแบบที่แตกตางจากแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษพอ
สมควร แตการใชงานหรือหนาที่ของตัวอักษรทั้ง 2 ชนิดนี้เปนอยางเดียวกัน จึงสามารถนําวิธีการ
ใชงานตัวอักษรไปประยุกตใชงานได เพื่อการสรางสรรคและนําเสนอผลงานการออกแบบที่เปน
มาตรฐานตอไป ซึ่งขอมูลเร่ืองแบบตัวอักษรและรูปแบบการจัดวางสามารถแบงออกเปนสวน    
ยอย ๆ ไดดังนี้ 
 
ขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษร 
 

ขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรนั้น ประกอบดวยเรื่องโครงสรางของแบบตัวอักษรเปนสําคัญ
เพราะเปนสิ่งแรกที่นักออกแบบควรจะทําความเขาใจในเบื้องตน ชื่อหรือสวนประกอบตาง ๆ ของ
แบบตัวอักษรไทยและตัวอักษรภาษาอังกฤษอาจจะแตกตางกันไปบาง แตโครงสรางหลักทั่วไปก็
ยังอยูในเกณฑเดียวกัน เพียงแตแบบตัวอักษรอาจจะมีรายละเอียดปลีกยอยมากกวา ดังนั้นเมื่อ
ศึกษาโครงสรางของแบบตัวอักษรแลว ก็จะพิจารณาในสวนของแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่อง
คอมพิวเตอร วามีรูปแบบใดบาง ดังที่กลาวไวแลวในบทที่ 2  

1. ขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษร 
รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรในแตละยุคสมัยยอมมีความแตกตางกัน อัน

เนื่องมาจากความกาวหนาทางเทคโนโลยี และแนวความคิดของตัวนักออกแบบในแตละยุคสมัย 
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เร่ิมต้ังแตยุคโบราณ ยุคกลาง ยุคฟนฟูศิลปวัฒนธรรม ยุคความกาวหนาทางลัทธิทางศิลปะ จน
กระทั่งแนวความคิดในการจัดวางตัวอักษรในยุคเริ่มตน จนพัฒนามาสูการจัดวางในปจจุบัน 

2. ขอมูลเกี่ยวกับแนวทางที่มีอิทธิพลตอการใชงานและจัดวางตัวอักษร 
การจัดวางตัวอักษรยอมไมไดใชเพียงแบบตัวอักษรเพียงอยางเดียว นักออกแบบ

ยังตองอาศัยองคประกอบอื่น ๆ มาชวยในการจัดวาง เพื่อใหเกิดประสิทธิภาพมากขึ้น ไมวาจะเปน
ความสามารถในการอานหรือการแยกแยะตัวอักษร ระยะหาง รวมทั้งองคประกอบอื่น ๆ เกี่ยวกับ
การใชงานแบบตัวอักษรวาการใชงานแบบตัวอัการใหเกิดประโยชนสูงสุดนั้น ตองทําตามขอแนะ
นําหรือข้ันตอนอยางไรบาง 

3. ขอมูลเกี่ยวกับหลักการที่เปนประโยชนในการจัดทํารูปเลมส่ิงพิมพ 
หลักการที่เปนประโยชนในการจัดทํารูปเลมส่ิงพิมพสําหรับนักออกแบบนั้น คงจะ

หนีไมพนระบบกริด  ระบบกริดจัดเปนแบบแผนในงานออกแบบทุกประเภท ชวยใหการจัดวางเปน
ไปไดงายขึ้น และยังชวยในการจัดวางในงานออกแบบประเภทอื่น ๆ ที่นอกเหนือจากงานสิ่งพิมพ
อีกดวย  
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4. คนควารวบรวมขอมูลในเรื่องของบุคลิกลักษณะตาง ๆ ที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
 
ขอมูลเกี่ยวกับบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป นับวามีอยูมากพอสมควร แตที่

ใชกันอยูในงานออกแบบปจจุบันก็จะมีไมมากนัก จะใชแตบุคลิกลักษณะหลัก ๆ เทานั้น ซึ่งบุคลิก
ลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลปนี้ สามารถนํามาจัดกลุมใหเปนกลุมใหญ ๆ ได 8 กลุม ซึ่งใน
งานวิจัยไดอางอิงวิธีการแบงประเภทบุคลิกลักษณะของสีเปนตัวอางอิง เนื่องจากสีเปนสิ่งที่มี
ความชัดเจนที่สุดในเรื่องของบุคลิกลักษณะ อารมณและความรูสึก มีอิทธิพลในทางสรางสรรคผล
งานการออกแบบ สื่อความหมายไดชัดเจน กอใหเกิดอารมณคลอยตามงานที่ออกแบบไดดี แต
เนื่องจากบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลปนั้น มีอยูมากมายหลายบุคลิกลักษณะ จึงได
ทําการรวบรวม จัดหมวดหมูเพื่อความสะดวกในการวิจัย ดังนี้ 

1. ลําลอง 
ดูมีสีสนั รักความเปนอิสระ และวิถีชีวิตที่เรียบงาย ร่ืนเริง งาย ๆ  สบาย ๆ เปนคน

เปดเผย ดูมีความสุขอยูตลอด 
2. ทันสมัย 

มีความชัดเจนในรูปแบบ และประโยชนใชสอย 
3. ชวนฝน 

ดูนุมนวล หวาน ชวนฝน ดูมีเสนห ดึงดูดใจ 
4. เปนธรรมชาติ 

ดูเรียบงาย พื้น ๆ อบอุน เต็มไปดวยความเปนธรรมชาติ เงียบสงบ ตรงขามกับ
ความทันสมัย 

5. สะโอดสะอง 
ดูละเอียดออน เฉยเมยในดานอารมณ เสนห และความรูสึก  

6. เก  
ดูไมฉูดฉาดฉาบฉวย ดูเงียบสงบ มีเลหเหลี่ยมเล็กนอย คอนขางมั่นใจในตนเอง ดู

ฉลาด เปนผูใหญ 
7. ไดรับความนิยม 

มีความรอบคอบ ดูมีการประดับประดา มีความเปนทางการ เต็มไปดวย
สุนทรียภาพ ใหความรูสึกถึงความเปนแบบแผน มีคุณภาพ สมบูรณแบบ 
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8. โออา 
เต็มไปดวยความมั่นใจ มั่นคง ดูเปนผูชาย เปนผูใหญ  

 
เมื่อไดขอมูลทั้งแบบตัวอักษรและบุคลิกลักษณะตาง ๆ และหลังจากการศึกษารูปแบบ

ของการจัดวางตัวอักษรในข้ันตอนตอไปแลว ก็จะนําแบบตัวอักษรไทยเหลานั้นมาแบงกลุม และ
สรางตัวอยางงานออกแบบตามบุคลิกลักษณะตาง ๆ ที่ไดมีการรวบรวมและจัดหมวดหมูไว 
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5. เก็บขอมูลจากการทําแบบทดสอบ การสัมภาษณผูที่เกี่ยวของในดานความคิดเห็น 
ขอแนะนํา และขอเสนอแนะตาง ๆ อันจะเปนประโยชนตอการทําโครงการวิจัย 

  
การเก็บขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป เพื่อใหได

ขอมูลอันเปนประโยชนในการวิจัย นับวาเปนสวนที่สําคัญที่สุด เพราะขอมูลที่ไดจะเปนขอมูลตรง
กับความคิดของนักออกแบบเหลานั้น วามีความคิดเห็นอยางไรเกี่ยวกับบุคลกิลักษณะของแบบตัว
อักษรเหลานั้น และสามารถนํามาสรุปเปนขอมูลพื้นฐานของงานวิจัยฉบับนี้ รายละเอียดตาง ๆ ใน
การเก็บขอมูลจากการทําแบบทดสอบ การสัมภาษณผูที่เกี่ยวของในดานความคิดเห็น ขอแนะนํา 
และขอเสนอแนะ มีดังนี้ 

 
การกําหนดกลุมเปาหมายในการเก็บขอมูล 
 

กลุมเปาหมายในการเก็บขอมูล โดยเฉพาะเรื่องแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะใน
งานออกแบบเรขศิลปนั้น คอนขางจะมีความชัดเจนในการเลือกกลุมเปาหมาย กลุมเปาหมาย
ในการวิจัยฉบับนี้ จึงเปนนักออกแบบ หรือผูที่มีความถนัดในการเลือกใชแบบตัวอักษร  ซึ่งกลุมเปา
หมายที่เลือกจะทําการเลือกใหมีความแตกตางกันในสายอาชีพ ดังนี้ 

1. นักออกแบบเรขศิลป (Graphic Designer) 
นักออกแบบเรขศิลปในประเทศไทยสวนใหญ ใชแบบตัวอักษรไทยในการสราง

หรือชวยประกอบผลงานของตนเอง ไมวาจะเปนแบบตัวอักษรที่ใชเปนหัวเรื่อง ขอความ หรือ
ประดับตกแตง 

2. นักออกแบบโฆษณา (Art Director) 
งานออกแบบโฆษณาโดยเฉพาะการโฆษณาสินคาหรือบริการของไทย จะใชแบบ

ตัวอักษรไทยในงานออกแบบเปนสวนใหญ ทั้งในสวนที่เปนตัวหัวเรื่อง (Headline) หรือสวนของขอ
ความโฆษณา (Body Copy)  

3. นักออกแบบตัวอักษร (Type Designer) 
นักออกแบบตัวอักษรในประเทศไทย มีอยูเพียงไมกี่ทานเทานั้นที่ทํางานดานการ

ออกแบบตัวอักษรอยางจริงจัง มีอยูหลายทานที่ทํางานดานการออกแบบเรขศิลปหรือโฆษณาควบ
คูไปดวย นักออกแบบตัวอักษรจัดไดวาเปนผูที่สามารถกําหนดหรือสอดแทรกบุคลิกลักษณะใหเกิด
ข้ึนในแบบตัวอักษรได 
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4. ผูที่มีความเชี่ยวชาญในการจัดวางตัวอักษร (Typographer) 
ผูที่มีความเชี่ยวชาญในการจัดวางตัวอักษร  โดยเฉพาะแบบตัวอักษรไทยเปน

พิเศษนั้น นับวามีอยูนอยคนมาก การคนหาเพื่อมาเปนกลุมเปาหมายอาจจะเปนไปไดยาก สวน
มากจะเปนนักออกแบบเรขศิลปและนักออกแบบโฆษณาที่มีความสนใจในดานนี้อยูแลว  

5. ผูที่ทํางานเกี่ยวของกับนิตยสาร หนังสือ หรือ สิ่งพิมพประเภทที่ใหอาน 
ผูเชี่ยวชาญในสวนนี้หมายถึงผูที่ทํางานในการจัดทํานิตยสาร หรือหนังสือ

ประเภทตาง ๆ ทั้งในสวนของกองบรรณาธิการและสวนออกแบบ เพราะเปนงานที่เกี่ยวของกับการ
เลือกใชแบบตัวอักษรโดยตรง 

6. อาจารยที่สอนในรายวิชาออกแบบเรขศิลป หรือการจัดวางตัวอักษร 
ในสถาบันการศึกษา อาจารยเปนผูที่ถายทอดวิชาความรูใหกับนักเรียน นิสิต นัก

ศึกษา โดยเฉพาะสาขาวิชาที่เกี่ยวของกับการออกแบบ หรือการใชงานตัวอักษรดวยแลว ยิ่งเปนสิ่ง
สําคัญ เพราะจะเปนผูที่วางรากฐานใหแกนักออกแบบรุนหลัง ๆ ตอไป 

 
ดังนั้นการกําหนดกลุมเปาหมายในการเก็บขอมูล จะใชกลุมเปาหมายทั้งหมด 3 ทาน

เฉพาะที่อยูในกลุมที่ 1 5 และ 6 คือ นักออกแบบเรขศิลป ผูที่ทํางานเกี่ยวของกับนิตยสาร หนังสือ 
หรือ สิ่งพิมพประเภทที่ใหอาน และอาจารยที่สอนในรายวิชาออกแบบเรขศิลป หรือการจัดวางตัว
อักษรเทานั้น เพราะจะเปนผูที่ใชงานแบบตัวอักษรในงานออกแบบโดยตรง ตางจากกลุมที่ 2 นัก
ออกแบบโฆษณา ซึ่งโดยมากจะเนนความสําคัญในงานออกแบบไปที่ภาพที่จะสื่อสารไปยังผู
บริโภคมากกวาแบบตวัอักษร สวนกลุมที่ 3 นักออกแบบตัวอักษร และ 4 ผูที่มีความเชี่ยวชาญใน
การจัดวางตัวอักษรนั้น ถือไดวาเปนกลุมที่มีความสามารถเฉพาะทาง ซึ่งในประเทศไทยนับวามีอยู
นอยมาก โดยมากจะเปนนักออกแบบเรขศิลปอยูกอนแลว แตมีความสนใจเกี่ยวกับแบบตัวอักษร
เปนพิเศษเทานั้น อีกทั้งการนัดหมายก็เปนไปโดยยาก จึงถือวาจัดกลุม 3 และ 4 ไปเทียบเคียงกับ
กลุมที่ 1 ในการตอบแบบสอบถามตอไป 

 
ผูที่มีประสบการณตรงในการใชงานแบบตัวอักษร ตามเกณฑที่ไดกลาวไวทั้ง 3 ทาน มีราย

ชื่อ ดังนี้ 
1. อาจารยจํานงค ศรีนวล  

ผูอํานวยการฝายศิลปกรรม/ผลิต นิตยสารสารคดี 
28-30 ถนนปรินายก แขวงบานพานถม เขตพระนคร กรุงเทพฯ 10200 
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2. อาจารยอนุชา แสงสุขเอี่ยม  
อาจารยผูสอนวิชาการออกแบบและจัดวางตัวอักษร (Typography) ประจํา   
ภาควิชานิเทศศิลป คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ 
ซอยรามคําแหง 24 หัวหมาก บางกะป กรุงเทพฯ 10240  

3. คุณอภิวัฒน โผนประเสริฐ  
อิลัสเทีรยส ชีฟ ดีไซนเนอร (Illustrious Chief Designer) กลุมบุคคลโกลเดน ไทร
แองเกิล (Golden Triangle) 
48-50 ซอยอรรถกวี 1 สุขุมวิท 26 คลองตัน คลองเตย กรุงเทพฯ 10110 

 
ผูตอบแบบสอบถามทั้ง 3 ทานนี้เปนผูที่มีประสบการณโดยตรงเกี่ยวกับงานออกแบบ ทั้ง

งานนิตยสาร การเรียนการสอน และงานออกแบบเรขศิลป ตามลําดับ โดยทานแรกอาจารยจํานงค
เปนผูที่อยูในวงการหนังสือ นิตยสาร มาเปนเวลานาน และเปนผูที่เก็บสะสมนิตยสารหลาย ๆ เลม 
เปนผูที่เห็นความเปลี่ยนแปลงของนิตยสารในประเทศไทยมาโดยตลอด สามารถใหความคิดเห็น
หรือขอเสนอแนะเกี่ยวกับการใชงานแบบตัวอักษรไทยในนิตยสารไดเปนอยางดี  ทานที่ 2 อาจารย
อนุชา เปนอาจารยที่สอนเกี่ยวกับการออกแบบเรขศิลป และการจัดวางตัวอักษรโดยตรง มคีวาม
ถนัดในเรื่องแบบตัวอักษรและวิธีการใชงาน ซึ่งสามารถใหความคิดเห็นในเรื่องของการใชงานแบบ
ตัวอักษรไดตามหลักวิชาการ สวนทานสุดทาย คุณอภิวัฒน ถือไดวาเปนนักออกแบบรุนใหม ที่มี
ความชํานาญในเรื่องการออกแบบหนังสือ (Book Design) และเปนอาจารยพิเศษของคณะ    
ศิลปกรรมศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัยดวย  
 
การกําหนดวิธีการเก็บขอมูล 
 

วิธีการเก็บขอมูลที่เนนความสําคัญของการแสดงแนวความคิดนั้น ผูแสดงความคิดเห็นจะ
ตองทําการวิเคราะหขอมูลโดยละเอียด แบบเจาะลึกเขาไปปญหาอยางถองแท ผูทําการวิจัยจะ
ตองทําการอธิบายถึงความสําคัญของเนื้อหาใหแกผูแสดงความคิดเห็นเสียกอน ผูแสดงความคิด
เห็นควรจะเปนผูที่มีประสบการณโดยตรงในเรื่องที่ทําการวิจัย และสามารถที่จะแลกเปลี่ยนหรือ
แสดงความคิดเห็นกับผูอ่ืนได  ซึ่งวัตถุประสงคในการเก็บขอมูลแบบนี้ก็คือ การเก็บรวบรวมขอมูล
ที่เปนประโยชนทั้งหมด ซึ่งขอมูลที่ไดอาจจะไมไดใหขอสรุปที่ชัดเจน แตจะชวยใหผูวิจัยสามารถ
อธิบายปญหาของการวิจัยไดดีขึ้น 



 128

วิธีการเก็บขอมูลที่ใชในการวิจัยฉบับนี้ เลือกวิธีการเก็บขอมูลแบบการสอบถามความคิด
เห็นจากประสบการณ16 ซึ่งเปนวิธีที่ใชการสอบถามอยางไมเปนทางการ กลุมเปาหมายที่เปนผู
ตอบแบบสอบถามในจํานวนที่ไมมากนัก ซึ่งผูตอบแบบสอบถามเหลานั้น จะตองเปนผูที่ผูวิจัยได
ทําการเลือกไวกอน คําถามที่ใชถามจะเปนคําถามที่ไมเปนทางการนัก ผูตอบแบบสอบถามทําการ
ตอบคําถามโดยใชวิจารณญาณ และประสบการณสวนตัวโดยตรง ผลที่ไดจากการตอบแบบสอบ
ถามชวยใหอธิบายปญหาไดดีและชัดเจนมากขึ้น ในงานวิจัยฉบับนี้ใชการทําแบบสอบถาม/แบบ
ทดสอบ เพื่อใหกลุมเปาหมายแสดงความคิดเห็นสวนตัว ที่มีตอแบบตัวอักษรกลุมตาง ๆ วาตรงกับ
แบบบุคลิกลักษณะใดบาง และประกอบกับการใหกลุมเปาหมายตอบคําถามเพื่อเปนการแสดง
ความคิดเห็นเพิ่มเติม ซึ่งอาจจะเปนการเสนอแนะแนวทางที่เปนประโยชนตอไป 

 
การกําหนดตัวอยางที่ใชในการเก็บขอมูล 
 

ตัวอยางที่ใชในการเก็บขอมูลในงานวิจัยฉบับนี้ เปนตัวอยางที่ใหกลุมเปาหมายเปนผู
เลือกใหตรงตามความคิดเห็นของกลุมเปาหมาย โดยใหเลือกวากลุมของแบบตัวอักษรในแตละ
กลุม มีบุคลิกลักษณะแบบใด รวมทั้งจะมีคําถามในเชิงลึกสําหรับสอบถามความคิดเห็นของกลุม
เปาหมายดวย ตัวอยางที่จัดทําสําหรับสอบถามกลุมเปาหมายนั้น จะเปนการจัดทําตัวอยางแบบ
ตัวอักษรไทยที่ไดทําการแยกประเภทไวแลว ดังที่กลาวไวในขอ 2 ขางตน ซึ่งมีขั้นตอนปลีกยอย ดัง
นี้ 

1. เลือกแบบตัวอักษรที่เปนตัวแทนของกลุมนั้น  โดยใชเกณฑการเลือกเฉพาะแบบ
ตัวอักษรที่ใชอยูเปนประจํา หรือเปนแบบที่เราเห็นผานตาอยูเสมอ ๆ สวนแบบตัวอักษรที่ไมคอย
เปนที่นิยมใชนั้น จะไมใชเปนตัวอยาง จากนั้นจึงเอามาจัดรวมเปนเลมสําหรับใหกลุมเปาหมายใช
เปนตัวอยางในการเลือกตอไป 

2. การออกแบบแบบสอบถามหรือแบบทดสอบสําหรับสอบถามกลุมเปาหมาย โดย
การออกแบบเปนตาราง เพื่อใหกลุมเปาหมายเลือก โดยใหกลุมของแบบตัวอักษรไทยอยูทางดาน
ซายของตาราง สวนตัวเลือกที่เปนบุคลิกลักษณะจัดใหอยูทางดานบนของตาราง ซึ่งการเลือกจะให
กลุมเปาหมายเลือกบุคลิกลักษณะได 1 ชองเทานั้น (ดูภาคนวก ข) 

                                                           
16 Zikmund, W. Exploring Marketing Research (USA: Dryden Press, 2000), p.141. 
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3. คําถามเชิงลึกแบบกึ่งโครงสรางสําหรับสอบถามกลุมเปาหมายเพิ่มเติม วาแตละ
ทานมีความคิดเห็นอยางไร ทั้งในเรื่องของแบบตัวอักษร บุคลิกลักษณะ แนวทางการออกแบบ จัด
วาง และใชงานแบบตัวอักษร ตลอดจนคําถามที่สอดคลองกับประเด็นปญหาและสมมติฐาน เพื่อ
เปนประโยชนในงานวิจัยมากที่สุด ซึ่งคําถามที่ใชถามผูเชี่ยวชาญมีดังนี้ 

3.1 ทานคิดวาแบบตัวอักษรไทยที่มีอยูสรางงานไดหลากหลาย 
3.2 ทานคิดวานักออกแบบมีแหลงอางอิงในการทํางานที่ดี 
3.3 ทานคิดวาแบบตัวอักษรแตละแบบมีลักษณะบุคลิกลักษณะเฉพาะตัว 
3.4 ทานคิดวาตัวอักษรไทยสามารถนํามาจัดวางใหเหมาะสมและตรง 

บุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลปได 
3.5 ทานคิดวาการใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออก 

แบบเรขศิลป ทําใหนักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนดมากขึ้น 
3.6 ทานคิดวาการใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออก 

แบบเรขศิลป ทําใหนักออกแบบสามารถสรางงานไดงายและตรงตามความตองการมากขึ้น 
3.7 ขอแนะนําอื่น ๆ  

 
การวิเคราะหขอมูลของกลุมเปาหมาย 
 

หลังจากที่กลุมเปาหมายทําแบบสอบถามและตอบคําถามเชิงลึกเสร็จเรียบรอยแลว (ดู
ภาคผนวก ข) ขั้นตอนการวิเคราะหขอมูลของกลุมเปาหมาย เพื่อใหเกิดการนําไปใชงานอยางมี
ประสิทธิภาพนั้น จะตองมีการกําหนดแนวทางเพื่อใชในการวิเคราะหและการสรุปผลจากการเก็บ
ขอมูล ดังนี้ 

1. เปนแนวความคิดของกลุมเปาหมายแตละทาน ที่ทําการเลือก 1 กลุมของแบบตัว
อักษรตอ 1 แบบบุคลิกลักษณะ โดยไมขึ้นตรงตอกัน ตางคนตางเลือกตามความคิดของตนเอง 

2. เปนการวิเคราะหความรูสึกที่แตละทานมีตอกลุมของแบบตัวอักษรนั้น ๆ  
3. เปนการวิเคราะหแนวความคิดที่มีตอการใชงานตัวอักษร ตามประสบการณการ 

ทํางานของแตละทาน  
เมื่อมีการกําหนดแนวทางเพื่อใชในการวิเคราะห และการสรุปผลจากการเก็บขอมูลจาก

กลุมเปาหมายแลว ขอมูลที่ไดมาทั้งหมดก็จะสามารถนํามาสรุปจัดทําเปนแนวทางการใชแบบตัว
อักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
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การกําหนดเกณฑการวิเคราะหผลที่ไดจากการเก็บขอมูล 
 

เกณฑการวิเคราะหผลที่ไดจากการเก็บขอมูลของกลุมเปาหมายแตละทานนั้น เนื่องจาก
กลุมเปาหมายถือเปนผูที่มีความถนัดหรือความเชี่ยวชาญเกี่ยวกับแบบตัวอักษร และการใชงาน
แบบตัวอักษร ดังนั้นความคิดเห็นและขอเสนอแนะของแตละทานที่ไมข้ึนตรงตอกัน จึงถือวาเปน
แนวความคิดที่สามารถนํามาใชอางอิง จนกระทั่งในขั้นตอนของการสรุปผลการวิเคราะหไดเปน
อยางดี ดังนี้ 

1. กลุมเปาหมาย 1 ทาน เลือกแบบบุคลิกลักษณะใหกับกลุมของแบบตัวอักษรได 1 
บุคลิกลักษณะ ซึ่งแตละทานเลือกไดอิสระไมข้ึนตรงตอกัน ผลที่ไดจากทั้ง 3 ทาน จะนํามาใชเปน
ขอมูลทั้งหมด มากที่สุด คือ 3 บุคลิกลักษณะ คือเลือกไมตรงกันเลย นอยที่สุด คือ 1 บุคลิก
ลักษณะ คือแตละทานเลือกตรงกัน การที่นําขอมูลที่ไดมาใชทั้งหมดนั้น เพราะแบบตัวอักษรยอม
ไมไดมีเพียงบุคลิกลักษณะใดลักษณะหนึ่งเทานั้น 

2. ขอแนะนําและขอเสนอแนะของกลุมเปาหมาย ที่ทําการสอบถามเพิ่มเติมจาก
กลุมเปาหมาย จะนํามาใชในสวนของการแนะนําในตอนทายของการวิจัย 

เกณฑการวิเคราะหผลที่ไดจากการเก็บขอมูล จะตองสามารถตอบประเด็นปญหา และ
สมมติฐานของการวิจัยได คือ การที่แบบตัวอักษรไทยสามารถสรางงานไดหลากหลาย โดยที่ข้ึนอยู
กับการประยุกตใชของตัวนักออกแบบเอง การที่นักออกแบบมีแหลงอางอิงในการทํางาน การที่
แบบตัวอักษรไทยสามารถนํามาจัดวางใหตรงกับบุคลิกลักษณะได ตลอดจนการนําผลสรุปตาง ๆ 
ไปใชงาน จะสามารถชวยใหนักออกแบบสื่อสารไดงาย ตรงตามโจทย และตรงตามความตองการ
มากขึ้น (ดูภาคผนวก ข) 
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6. วิเคราะหขอมูลที่รวบรวมมาไดทั้งหมดเพื่อใชเปนฐานขอมูลในขั้นตอนการออกแบบ
ตอไป 

 
ในขั้นตอนนี้เปนขั้นตอนที่มีความสําคัญที่สุด กอนการจัดทําแนวทางการใชแบบตัวอักษร

ไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป เพราะจะเปนการวิเคราะหขอมูลที่รวบ
รวมมาไดทั้งหมด ทั้งในเรื่องของแบบตัวอักษรไทย บุคลิกลักษณะตางๆ ที่ใชในงานออกแบบ     
เรขศิลป การแบงประเภทตัวอักษรไทยตามบุคลิกลักษณะเหลานั้น ตลอดจนขอมูล ขอเสนอแนะ
จากแบบสอบถามและการสัมภาษณ เพื่อนํามาสรุปเปนหัวขอที่ใชเปนประโยชนในการใชงานจริง
ได โดยการจัดทําเปนตารางแสดงขอมูล ในเรื่องตาง ๆ เพื่อความชัดเจนและเขาใจงาย และนําเอา   
ขอมูลเหลานั้นไปใชงานในซีดีรอม แนวทางการใชตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะใน
งานออกแบบเรขศิลปไดงายยิ่งขึ้น ซึ่งจะกลาวตอไปในบทที่ 4 การวิเคราะหขอมูล 
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7. สรุปผลขอมูลที่ไดจากการวิจัย มาจัดทําซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทย 
ใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 

 
แนวทางการใชตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป ที่ผาน

การสรุปและวิเคราะหจนเสร็จเรียบรอยแลวนั้น จะมีรูปแบบเปนซีดีรอม (CD-ROM) ที่ใชเปน   
แนวทางในการทํางาน (Guide) สําหรับนักออกแบบเทานั้น ซึ่งตัวนักออกแบบหรือผูใชสามารถนํา
แนวทางเหลานั้นไปประยุกตใชในงานออกแบบของตัวเอง ซึ่งในแนวทางนี้จะแบงเนื้อหาในสวน
ตาง ๆ ออกเปนหัวขอ ใหงายแกการใชงาน ประกอบกับตัวอยางที่จัดทําขึ้น เพื่อสนับสนุนขอมูลที่มี
อยูดวย ซึ่งจะกลาวตอไปในบทที่ 5 บทสรุปและขอเสนอแนะ 
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8. เผยแพรผลงานวิจัย (ซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะใน
งานออกแบบเรขศิลป)  เพื่อใชเปนแนวทางสําหรับการใชแบบตัวอักษรไทยตอไปใน
อนาคต 

 
เมื่อจัดทําซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทยเพื่อส่ือสารบุคลิกลักษณะในงานออกแบบ

เรขศิลป จนเปนที่เรียบรอยแลวนั้น ก็จะนําไปเปนสวนหนึ่งของวิทยานิพนธ และอาจจะมีการเผย
แพรขอมูลในวิทยานิพนธฉบับนี้ โดยการจัดนิทรรศการทางวิชาการ หรือทําการเผยแพรโดยสื่อ   
อ่ืน ๆ สําหรับในการจัดทํานิทรรศการนั้น ก็จะมีการนําขอมูลที่สําคัญในสวนตาง ๆ ของ          
วิทยานิพนธ มาทําการออกแบบใหเกิดรูปแบบความนาสนใจในการแสดงขอมูลความรูเกี่ยวกับ 
แนวทางการใชตัวอักษรไทยเพื่อส่ือสารบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
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บทที่ 4 
 

การวิเคราะหขอมูล 
 

ภายหลังจากการรวบรวมขอมูลพื้นฐานสําหรับการทําวิจัย และการทําแบบสอบถามแลว 
ขอมูลทั้งหมดทั้งที่เปนขอมูลพื้นฐานเรื่องแบบตัวอักษรไทย บุคลิกลักษณะ ตลอดจนขอมูลที่ได
จากการทําแบบสอบถามความคิดเห็น และขอเสนอแนะจากกลุมเปาหมายที่เปนผูเชี่ยวชาญทาง
ดานการใชงานแบบตัวอักษร  เปนขอมูลที่เปนประโยชนในการอางอิงในลําดับตอไป อันเนื่องมา
จากประสบการณการทํางานของแตละทาน ถึงแมวาจะอยูกันคนละสายอาชีพ ความคิดเห็นและ
ขอเสนอแนะทั้งหมด อาจจะมีที่ตรงกันและแตกตางกันตามประสบการณ และความรูความเขาใจที่
มีอยู แตก็อํานวยประโยชนอยางมากในการทําวิจัยครั้งนี้  
 
ขอมูลทั้งหมดที่ทําการวิเคราะหในบทนี้ สามารถอธิบายโดยสังเขปในขั้นตนไดดังนี้ 
 

1. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย 
2. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
3. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับการจัดวางตัวอักษรและแนวคิดที่มีอิทธิพลตอการจัด

วางตัวอักษร 
4. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับตัวอักษรและบุคลิกลักษณะจากแบบสอบถาม 

ผูเชี่ยวชาญ 
 

ขอมูลทั้ง 4 เร่ืองถือไดวาเปนขอมูลที่เปนประโยชนตอการทําวิจัย โดยเฉพาะอยางยิ่งการ
วิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับตัวอักษรและบุคลิกลักษณะจากแบบสอบถาม ขอมลที่ไดทั้งหมดสามารถ
ใชเปนฐานขอมูลในการวิเคราะหเร่ืองบุคลิกลักษณะไดเปนอยางดี 
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1. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย 
 

แบบตัวอักษรไทยที่มีใชกันอยูในเครื่องคอมพิวเตอรทั้งระบบปฏิบัติการวินโดวสและ   
แมคอินทอช เปนแบบตัวอักษรที่นักออกแบบจะตองใชงานอยูทุกวัน ในเครื่องคอมพิวเตอรของนัก
ออกแบบเหลานั้น ไมวาจะเปนที่บานหรือที่ทํางาน ก็มักจะมีแบบตัวอักษรภาษาไทยบรรจุอยูใน
เครื่องทั้งสิ้น ตางกันตรงที่บรรจุเอาไวใชงานมากหรือนอยแบบเทานั้น ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคในการ
ใชงานของนกัออกแบบแตละทาน ขอมูลที่รวบรวมมาได แลวมาทําการวิเคราะห ทั้งในสวนของขอ
มูลทั่วไปเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยในเครื่องคอมพิวเตอร วิธีการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทย 
และสวนของความคิดเห็นจากผูเชี่ยวชาญที่มีตอแบบตัวอักษร มีดังนี้ 
 
ขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับแบบตัวอักษรที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร 
 

1. จํานวนแบบและรูปแบบตัวอักษรที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร 
แบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอรทั้ง 2 ระบบปฏิบัติการนั้น ถือไดวามี

ใหใชงานหลากหลาย แตก็นับวายังมีอยูไมมากหรือหลากหลายนัก เมื่อเปรียบเทียบกับแบบตัว
อักษรภาษาอังกฤษหรือภาษาตางประเทศอื่น ๆ จํานวนแบบตัวอักษรในกลุมตาง ๆ สามารถแสดง
ไดดังตาราง  
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ตารางแสดงจํานวนแบบตัวอักษรที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร 
 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ในระบบแมคอินทอช 
 

 
 

จํานวนแบบตัวอักษร 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 
ในระบบวินโดวส 

 
 

จํานวนแบบตัวอักษร 

เอบีซี 19   
อ๊ักฟา* 21   
เออารเอ็ม 39   

ดีบี 46 ดีบี* 13 
ดีทีพี* 10   

  ดีเอส 43 
อีเอซี 59   
กราฟโก 7   

  เจเอส 54 
เอ็มพีเอส* 4   
พีเอสแอล 81 พีเอสแอล* 36 
เอสพีวี 7   
เอสเอสซี 29   

ชื่อคน/ชื่อดารา 62   
  เอสวี 10 

ยูนิตี้* 12   
ยูพีซี 72   

โวลตรา* 4   
  วินโดวส-ยูพีซี 20 

อ่ืน ๆ* ไมมีการบันทึก อ่ืน ๆ* ไมมีการบันทึก 
รวม 

 
472 รวม 176 
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*หมายเหตุ  
แบบตัวอักษรที่มีเครื่องหมายดอกจันทร (*) แสดงถึงแบบตัวอักษรที่ไมไดใชในการแบง

ประเภท รวมไปถึงการวิเคราะหในงานวิจัยฉบับนี้ จํานวนแบบตัวอักษรตามตารางนี้เปนการบันทึก
จากการเก็บขอมูลจากซีดี-รอม ซึ่งจํานวนแบบตัวอักษรอาจจะคลาดเคลื่อนได โดยเฉพาะจํานวน
แบบตัวอักษรในกลุมอ่ืนๆ ที่เพิ่มข้ึนมาในภายหลัง จํานวนแบบตัวอักษรทั้งหมด ทําการบันทึกขอ
มูลคร้ังสุดทายในป พ.ศ. 2542 
 

จะเห็นไดวาแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในระบบปฏิบัตกิารแมคอินทอช จะมีจํานวนแบบตัว
อักษรมากกวาในระบบปฏิบัติการวินโดวสอยูมาก เพราะงานออกแบบเรขศิลปในประเทศไทย โดย
เฉพาะเรขศิลปสิ่งพิมพนั้น นักออกแบบจะใชเครื่องคอมพิวเตอรระบบปฏิบัติการแมคอินทอชใน
การทํางานมากกวา แตแบบตัวอักษรไทยในระบบปฏิบัติการวินโดวสเอง ก็ไดมีการพัฒนาแบบตัว
อักษรเพิ่มมากขึ้น โดยเฉพาะแบบที่เปนแบบเดียวกับที่ใชงานในระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
อยางเชนกลุมดีบี และพีเอสแอลเปนตน รายละเอียดตาง ๆ เกี่ยวกับแบบตัวอักษรทั้ง 2 ระบบนี้ 
สามารถแจกแจงเพื่อใหงายตอการเขาใจ ดังนี้ 

1. แบบตัวอักษรไทยที่มีใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอชมีอยูทั้งสิ้น 16 กลุม และมี
แบบตัวอักษรทั้งสิ้น 472 แบบตัวอักษร 

2. แบบตัวอักษรไทยที่มีใชในระบบปฏิบัติการวินโดวสมีอยูทั้งสิ้น 7 กลุม มีจํานวน
แบบตัวอักษร 176 แบบตัวอักษร และมีแบบตัวอักษรทั้งสิ้น 176 แบบตัวอักษร 

3. อัตราสวนระหวางแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในระบบปฏิบัติการแมคอินทอชตอระบบ
ปฏิบัติการวินโดวส มีคาเทากับ 1 ตอ 3 โดยประมาณ 

4. ทั้ง 2 ระบบปฏิบัติการมีแบบตัวอักษรที่ซ้ําหรือใกลเคียงกันดวยแบบตัวอักษรอยู 
4 กลุม คือ  

4.1 ดีบี ในแมคอินทอช กับ ดีบี ในวินโดวส 
4.2 เออารเอ็มและชื่อคน/ชื่อดารา ในแมคอินทอช กับ ดีเอส ในวินโดวส 
4.3 พีเอสแอล ในแมคอินทอช กับ พีเอสแอล ในวินโดวส 
4.4 ยพูีซี  ในแมคอินทอช กับ วินโดวส-ยูพีซี ในวินโดวส 

5. ทั้ง 2 ระบบปฏิบัติการมีแบบตัวอักษรที่ซ้ํากันดวยชื่อกลุมอยู 2 กลุม คือ 
5.1 ดีบี ในแมคอินทอช กับ ดีบี ในวินโดวส 
5.2 พีเอสแอล ในแมคอินทอช กับ พีเอสแอล ในวินโดวส 
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การใชงานแบบตัวอักษรไทยใหเกิดประโยชนสูงสุดในการออกแบบนั้น ยอมไมไดขึ้นอยูกับ

จํานวนแบบตัวอักษรเปนหลัก แตข้ึนอยูกับวิธีการ ความรูความเขาใจ หรือทฤษฎีที่นักออกแบบนํา
ไปใช ซึ่งนักออกแบบก็สามารถเลือกแบบตัวอักษรขางตนไปใชงานไดอยางมีประสิทธิภาพ ดังที่เรา
เห็นอยูในงานออกแบบปจจุบัน 

2. การแบงประเภทของแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร 
การแบงประเภทของแบบตัวอักษรไทยตั้งแตอดีต ไมไดมีการกําหนดตายตัววา

แบบตัวอกัษรไทยนั้นมีอยูกี่ประเภท เพราะการที่รูปแบบตัวอักษรยังมีอยูไมมากนัก จนกระทั่งใน
ยุคที่มีตัวพิมพเกิดขึ้น แบบตัวอักษรไทยก็เร่ิมมีความหลากหลาย แบบตัวพิมพในสมัยนั้นใชพิมพ
เอกสาร ใบประกาศ ตํารา หนังสือ นิตยสาร ฯลฯ จนพัฒนาเรื่อยมาเปนแบบตัวพิมพที่ใชในเครื่อง
คอมพิวเตอรในปจจุบัน การแบงประเภทของแบบตัวอักษรไทยที่อางอิงมาจากการใชแบบตัวพิมพ
นั้น ในงานวิจัยฉบับนี้มีขอมูลจากรายงานการประชมุกรรมการพัฒนาตัวพิมพไทย ในป พ.ศ.2517 
ซึ่งไดมีการสรุปการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทยไวดังนี้ 

2.1 ตัวจาร คือ กลุมที่มีน้ําหนักเสนเทากันหมด 
2.2 ตัวเขียน คือ กลุมที่มีเสนหนักเบา น้ําหนักเสนหนาบางไมเทากัน  

 2.3 ตัววาด หรือ ตัวประดิษฐ 
การแบงประเภทตามลักษณะขางตน อาจจะนับไดวาเปนจุดเริ่มตนของการแบงประเภท

ของแบบตัวอักษรไทย จนกระทั่งราชบัณฑิตยสถานไดทําการกําหนดรปูแบบมาตรฐานของแบบตัว
อักษรไทยขึ้นในป พ.ศ. 2540 ซึ่งเกณฑการแบงประเภทแบบตัวอักษรไทยที่ใชในงานวิจัยฉบับนี้ ได
ยึดตามเกณฑการแบงประเภทของราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2540 และเกณฑการแบงประเภทของ
ตัวอักษรภาษาอังกฤษของคริสโตเฟอร เพอรเฟค (Christopher Perfect) และกอรดอน ลอคเลจด 
(Gordon Rockledge)  เปนหลักอางอิงในการแบงประเภทแบบตัวอักษรสําหรับการวิจัยครั้งนี้ 
ตามตาราง 
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ประเภทของแบบตัวอักษรไทย 
ตามเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2540 
 

 
ประเภทของแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ 

ตามลักษณะการออกแบบโดย 
Christopher Perfect  และ Gordon 

Rockledge  
ตัวแบบหลัก 
ตัวแบบเลือก 

ตัวเนื้อความ 

ตัวแบบแปร (ตัวประดิษฐ) ตัวตกแตง 
 
จากตาราง ประเภทของแบบตัวอักษรไทยตามเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2540 

จะเห็นไดวาประเภทของแบบตัวอักษรตามเกณฑการแบงทั้ง 2 เกณฑ มีความใกลเคียงกันมาก ดัง
นี้ 

- ตัวแบบหลักและตัวแบบเลือกตามเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน คือแบบ
ตัวอักษรที่มีหัวกลม น้ําหนักเสนเทากันหรืออาจจะหนาบางกวาไดบาง ซึ่งตรงกับตัวเนื้อความของ
แบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ คือแบบเซรีฟ ที่ชวยในเรื่องความสามารถในการอาน สวนเรื่องของน้ํา
หนักเสน จะเทากันหรืออาจจะหนาบางกวาก็ได 

- หัวกลมของแบบตัวอักษรไทย มีความเปนไปไดในการเทียบเคียงกับเชิง
ของแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ เพราะมีความสามารถในการอานสูง มีความเหมาะสมในการจัด
กลุมใหเปนตัวเนื้อความ 

- ตัวแบบแปรหรือตัวประดิษฐตามเกณฑของราชบัณฑิตยสถาน  คือแบบ
ตัวอักษรอื่น ๆ ที่ไมจัดอยูในเกณฑขางตน อาทิ ตัวอาลักษณ ตัวลายมือเขียน ฯลฯ ตัวตกแตงของ
แบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ อาจจะดูหลากหลายกวา เพราะยังรวมถึงแบบตัวอักษรที่ดูแปลกตา 
หรือตัวที่ออกแบบมาเปนพิเศษ นอกเหนือจากแบบตัวอาลักษณ หรือตัวลายมือเขียน 

- การแบงประเภทแบบตัวอักษรในแตละประเภทในระดับลึกนั้น ใชเกณฑการแบง
ของแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษเปนตัวแบง อาทิ น้ําหนักเสน ตัวโคง ตัวเหลี่ยม ตัวผอม ตัวอวน 
เปนตน  
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- เกณฑการแบงปะเภทที่ปรับข้ึนมาใหม โดยการอางอิงจากเกณฑดัง
กลาวขางตนนั้น ทําใหไดประเภทของแบบตัวอักษร 4 ประเภทหลัก ๆ ไดแก ตัวเนื้อความ ตัวตก
แตง ตัวอาลักษณ และตัวลายมือเขียน 

 
3. คุณลักษณะของแบบตัวอักษรไทย 

คุณลักษณะของแบบตัวอักษรไทย ที่สามารถวิเคราะหไดจากแบบสอบถามความ
คิดเห็นผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทาน แสดงใหเห็นถึงสิ่งที่ควรจะมีอยูในแบบตัวอักษรไทย เพราะจะชวยให
แบบตัวอักษรไทยมีความสมบูรณ ทั้งในเรื่องรูปแบบและประโยชนใชสอยตอไป คุณลักษณะของ
แบบตัวอักษรไทยที่ควรจะคํานึงถึง มีดังนี้ 

3.1 ความหลากหลายในตระกูลตัวอักษร  
แบบตัวอักษรไทยโดยทั่วไปที่ใชกันในปจจุบัน  ในแตละตระกูลตัวอักษร 

นับไดวามีจํานวนสมาชิกในตระกูลนั้น ๆ อยูไมมาก มากที่สุดเพียง 4 แบบ เชน ตัวธรรมดา ตัว
เอียง ตัวหนา และตัวหนาเอียง เปนตน เพื่อการสรางงานออกแบบที่หลากหลายมากขึ้น 

3.2 บคุลิกลักษณะของแบบตัวอักษร 
แบบตัวอักษรควรจะมีบุคลิกลักษณะอยูในตัวเอง เพราะเปนตัวบงบอกถึง

ลักษณะเฉพาะของแบบตัวอักษรนั้น แบบตัวอักษรหนึ่ง ๆ สามารถมีบุคลิกลักษณะไดในหลาย ๆ 
แบบ เพื่อชวยใหสรางงานไดตรงตามความตองการ และเปนตัวเลือกที่ดีสําหรับงานออกแบบ 
 

คุณลักษณะทั้ง 2 ขอนี้ เปนเพียงสวนหนึ่งที่มีความเกี่ยวของกับแบบตัวอักษรโดย
ตรง อยางนอยก็เปนแนวทางพัฒนาเรื่องแบบตัวอักษร และการใชงานตัวอักษร ซ่ึงนักออกแบบรุน
หลังสามารถนําไปประกอบการตัดสินใจ และสรางแรงจูงใจเพื่อการพัฒนาแบบตัวอักษรไทยใน
โอกาสตอไป 
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2. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับบุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป 
 

บุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป ถือไดวามีอยูมากมาย แตบุคลิกลักษณะเหลา
นั้น สามารถรวมกลุมใหเปนกลุมใหญ ๆ ไดจํานวนหนึ่ง แตละกลุมจะมีความคลายหรือใกลเคียง
กัน แบบบุคลิกลักษณะในงานวิจัยฉบับนี้ ยึดถือตามเกณฑการแบงประเภทของบุคลิกลักษณะ
ของสีเปนเกณฑ เพราะสีแสดงใหเห็นถึงบุคลิกลักษณะไดอยางชัดเจน สามารถใชเปนตัวอางอิงได
เปนอยางดีในงานออกแบบทุกประเภท แมแตในงานวิจัยฉบับนี้ 
 
จํานวนบุคลิกลักษณะและการแบงประเภท 

 
จํานวนบุคลิกลักษณะที่ไดทําการรวบรวมมาในขั้นตอนแรกกอนการแบงกลุมนั้น  มี

จํานวนทั้งสิ้น 48 แบบบุคลิกลักษณะ  จากนั้นก็มาทําการรวบรวมใหอยูในกลุมใหญ ๆ ไดทั้งหมด 
8 กลุม ตามแบบบุคลิกลักษณะที่ใชในงานวิจัยที่ไดกลาวไปแลว คือ ลําลอง ทันสมัย ชวนฝน เปน
ธรรมชาติ สะโอดสะอง เก ไดรับความนิยม และโออา 
 
ลักษณะแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะ 

 
เมื่อไดผลขอลการจัดกลุมแบบตัวอักษรไทยตามประเภทกลุมบุคลิกลักษณะมาแลว ก็จะ

ถึงขั้นตอนของการวิเคราะหดูวาลักษณะของแบบตัวอักษรในแตละกลุมบุคลิกลักษณะนั้น นาจะ
เปนอยางไร เพื่อเปนการประกอบการตัดสินในการนําไปใชงานไดงายยิ่งขึ้น 
 1. ลําลอง 

แบบตัวอักษรในกลุมลําลองนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูเรียบงาย สบาย ๆ ลําลอง ซึ่ง
แบบตัวอักษรในกลุมนี้ นาจะเปนแบบที่ไมมีความซับซอนในเรื่องของเสนและน้ําหนักตัวอักษรมาก
นัก อาจจะเปนตัวเนื้อความ และเปนแบบที่นิยมใชในงานออกแบบทั่วไป 
 2. ทันสมัย 

แบบตัวอักษรในกลุมทันสมัยนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูมีความทันสมัย มีความชัด
เจนในรูปแบบและประโยชนใชสอย แบบตัวอักษรในกลุมนี้คอนขางจะมีความชัดเจนในเรื่องรูป
แบบ อยางนอยก็ตองรวมสมัย ไมดูเกาหรือเปนแบที่ดูโบราณจนเกินไป ซึ่งในแบบตัวอักษรไทย
อาจจะมอียูไมมากนัก เมื่อเทียบกับแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ 
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 3. ชวนฝน 
แบบตัวอักษรในกลุมชวนฝนนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูนุมนวล หวาน ชวนฝน มี

เสนห ดึงดูดใจ แบบตัวอักษรในกลุมนี้นาจะดูพลิ้วไหว ในเรื่องของเสนและน้ําหนักตัวอักษร มี
ความเปนแบบเฉพาะตัว 
 4. เปนธรรมชาติ 

แบบตัวอักษรในกลุมเปนธรรมชาตินั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูเรียบงาย พื้น ๆ ดูอบ
อุน เปนแบบที่ตรงขามกับความทันสมัย แบบตัวอักษรในกลุมนี้คอนขางจะเปนแบบที่ดูเรียบงาย 
รูปรางลักษณะอาจจะมีสวนคลายกับแบบลําลองบาง ในเรื่องเสนและน้ําหนักอักษร ซึ่งจะดูไมมี
ความทันสมัย หรือแปลกตามากจนเกินไป โดยมากนาจะเปนตัวเนื้อความมากกวาตัวตกแตง 
 5. สะโอดสะอง 

แบบตัวอักษรในกลุมสะโออดสะองนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูสะโอดสะอง ละเอียด
ออน เฉยเมยในดานอารมณ เสนห และความรูสึก แบบตัวอักษรในกลุมนี้อาจจะเปนแบบตัวอักษร
ที่มีรูปรางผอม หรือเปนตัวบีบซึ่งมีไมมากนักในแบบตัวอกัษรไทย  
 6. เก 

แบบตัวอักษรในกลุมเกนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูเก ไมฉูดฉาดฉาบฉวย มีเลห
เหลี่ยมเล็กนอย ดูเปนผูใหญ แบบตัวอักษรในกลุมนี้เปนตัวตกแตง ที่สามารถแสดงอารมณตาม
บุคลิกลักษณะที่ตองการ ซึ่งอาจจะเปนตัวอวนหรือตัวขยาย 
 7. ไดรับความนิยม 

แบบตัวอักษรในกลุมไดรับความนิยมนั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูมีความรอบคอบ มี
ความเปนทางการ เต็มไปดวยสุนทรียภาพ ใหความรูสึกถงึความเปนแบบแผน มีคุณภาพ และ
ความสมบูรณแบบ สวนใหญจะเปนแบบที่ไดรับความนิยมมาตลอด แบบตัวอักษรในกลุมนี้เปนได
ทั้งแบบตัวเนื้อความและตัวตกแตง คือจะตองเปนแบบที่สามารถแสดงความเปนที่นิยมมาในอดีต 
และสามารถใชงานในปจจุบันไดอยางไมขัดเขิน 
 8. โออา 

แบบตัวอักษรในกลุมโออานั้น ควรจะมีลักษณะที่ดูเต็มไปดวยความมั่นใจ มั่นคง 
ดูเปนผูชาย เปนผูใหญ ดูเรียบงาย และสบาย ๆ กวากลุมไดรับความนิยม แบบตัวอักษรในกลุมนี้
นาจะเปนแบบตัวอักษรที่มีความมั่นคงในเรื่องของเสนและน้ําหนักอักษร ไมออนหรือพลิ้วไหวมาก
จนเกินไป 
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บุคลิกลักษณะที่ใชกับแบบตัวอักษรไทยอาจจะไมมีความแนนอนตายตัว วาแบบตัวอักษร
แบบนั้น ๆ จะตองแบบบุคลิกลักษณะตายตัวแบบเดียว ในหนึ่งแบบตัวอักษรอาจจะมีแบบบุคลิก
ลักษณะหลาย ๆ แบบก็ได หรืออาจจะไมไดมีแบบบุคลิกลักษณะแบบนั้นเลย ทั้งนี้ขึ้นอยูกับองค
ประกอบอื่น ๆ ในการออกแบบ หรือการนําแบบตัวอักษรนั้นไปใชงานดวย จึงเปนหนาที่ของนัก
ออกแบบที่จะตองทําการศึกษา หรือทําความเขาใจในองคประกอบตาง ๆ ในการออกแบบเสียกอน 
แบบตัวอักษรที่ใชเปนเพียงแคสวนหนึ่งที่สามารถชวยใหงานออกมามีประสิทธิภาพ และสรางงาน
ไดตรงตามความตองการเทานั้น 
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3. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับการจัดวางตัวอักษรและแนวทางที่มีอิทธิพลตอการจัดวาง
ตัวอักษร 
 
รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษร 
 

รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรตามลําดับการพัฒนาทางประวัติศาสตรของมนุษย ทํา
ใหเกิดรูปแบบตาง ๆ มากมาย ในรูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรที่ใชแบบตัวอักษรไทยเอง ก็ไม
ไดมีผูรวบรวม หรือมีการบันทึกไวเปนหลักฐาน ที่แบงออกเปนชวงเวลาอยางชัดเจน ตั้งแตสมัยพอ
ขุนรามคําแหงเปนตนมาจนปจจุบัน วามีการจัดวางแบบใดบางในแตละชวงเวลา สวนใหญจะเปน
การบันทึกเรื่องของแบบตัวอักษรไทยในสมัยตาง ๆ มากกวา ดังที่ปรากฏอยูในเอกสารหรือตํารา
เรียนเกี่ยวกับภาษาไทยหลาย ๆ เลม รูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรที่ใชแบบตัวอักษรไทย ใน
ยุคแรก ๆ ใชวิธีการจัดวางแบบปกติ คือการวางตําแหนงพยัญชนะ สระ และวรรณยุกตบนบรรทัด
เดียวกัน จากนั้นก็ปรับเปลี่ยนโดยมีการซอนสระและวรรณยุกตไวในตําแหนงบนหรือลางของ
พยัญชนะ รูปแบบการวางตําแหนงในลักษณะนี้ใชกันเรื่อยมาจนปจจุบัน แตก็มีบางยุคสมัย ที่มี
การจัดวางบนบรรทัดเดียวกันอีกครั้ง ดังจะเห็นไดจากแบบตัวอักษรอริยกะ ในรัชสมัยของพระบาท
สมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว และแบบตัวอักษรในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจา
อยูหัว แบบตัวอักษรไทยในสมัยตาง ๆ มีดังนี้ 

1. แบบตัวอักษรไทยสมัยพอขุนรามคําแหงมหาราช จากศิลาจารึกหลักที่ 1 พ.ศ. 
1835 

2. แบบตัวอักษรไทยจากจารึกหลักที่ 107 พ.ศ. 1882 
3. แบบตัวอักษรไทยจากจารึกหลักที่ 44 พ.ศ. 1916 
4. แบบตัวอักษรไทยสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช พ.ศ. 2223 
5. แบบตัวอักษรไทยสมัยพระเจาบรมโกศ พ.ศ. 2279 
6. แบบตัวอักษรไทยสมัยธนบุรีพ.ศ. 2317-2318 
7. แบบตัวอักษรไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน พ.ศ. 2357 
8. แบบตัวอักษรอริยกะ สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว พ.ศ. 2390 
9. แบบตัวอักษรไทยสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลาเจาอยูหัว พ.ศ. 2460 
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สําหรับวิธีการจัดวางตัวอักษร หรือจุดเริ่มแรกของการนําแบบตัวอักษรไทยมาจัดวางนั้น 
เร่ิมข้ึนตั้งแตสมัยที่มีการพิมพเกิดขึ้นในประเทศไทย ในสมัยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลาเจาอยูหัว 
การจัดวางในยุคแรก ๆ เปนแบบที่ไมแปลกตานัก จัดวางกลางหนากระดาษ ซึ่งนาจะเปรียบเทียบ
ไดกับยุควิคตอเรียน (Victorian) ในยุโรป ที่มีการใชกรอบและตัวอักษรประดิษฐเปนสําคัญ จนพ.ศ. 
2470 โดยประมาณ การจัดวางตัวอักษรไทยก็เร่ิมมีความหลากหลาย  เปนผลมาจากการโฆษณา
ขายสินคา หนังสือ และนิตยสาร ที่ไดมีการแพรหลายมากขึ้นนั่นเอง 

ดังนั้นรูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษร ที่ใชแบบตัวอักษรไทยจึงไมมีการกําหนดที่แน
นอน วาแบงเปนแบบใดบาง อันที่จริงรูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรที่ใชแบบตัวอักษรไทยเอง 
ก็นับไดวามีเอกลักษณะเฉพาะตัว ในเรื่องของรูปแบบตัวอักษร ภาษาศาสตร การจัดวางตําแหนง
ของพยัญชนะ สรระ วรรณยุกต เปนตน สิ่งเหลานี้ถือเปนเอกลักษณของชาติไทยที่มาแตโบราณ 
หากนักออกแบบในรุนตอไปไดทําการศึกษาในรายละเอียด ก็จะสามารถจัดแบงยุคตาง ๆ ของรูป
แบบและวิธการจัดวางตัวอักษรของไทยได เพื่อเปนประโยชนในการพัฒนาวงการออกแบบตอไป 
 
แนวทางที่มีอิทธิพลตอการจัดวางตัวอักษร 
 

แนวทางที่มีอิทธิพลตอการจัดวางตัวอักษรอันไดแก ตัวแปรตาง ๆ ในการจัดวางตัวอักษร 
อาทิ ความสามารถในการอานและความสามารถในการแยกแยะตัวอักษร ระยะหางตาง ๆ ของ
การจัดวางตัวอักษร รวมทั้งองคประกอบอื่น ๆ ที่เกี่ยวของในเรื่องของการนําไปใชงาน ตามที่ได
กลาวไวในบทที่ 2 นั้น สามารถนํามาใชกับแบบตัวอักษรภาษาไทยได เพียงแตบางเรื่องหรือหัวขอ 
อาจจะตองมีการปรับเปลี่ยนไปบางตามความเหมาะสมในการใชงาน การจัดวางที่เปลี่ยนรูปแบบ
ไปในแตละลักษณะ ยอมทําใหเกิดอารมณความรูสึกหรือบุคลิกลักษณะที่แตกตางกันได 

1. ความสามารถในการอานและความสามารถในการการแยกแยะตัวอักษร 
ความสามารถในการอานและการแยกแยะที่จะมีมากหรือนอยนั้น ข้ึนอยูกับ

ลักษณะรูปแบบตัวอักษรเอง ในแบบตัวอักษรไทย สิ่งที่เปนตวัชวยใหเกิดความสามารถในการอาน
และการแยกแยะนั้น ไดแก ลักษณะหัวของแบบตัวอักษร น้ําหนักเสนหนาบาง รูปรางลักษณะ 
หนา บาง อวน ผอม เปนตน ดังนั้นแบบตัวอักษรไทยที่จะมีความสามารถในการอานและการแยก
แยะที่ดีที่สุด จะตองเปนแบบที่มีหัวตัวอักษร น้ําหนักเสนอักษรเทากันหรือตางกันเพียงเล็กนอย 
เปนตัวปกติ ไมเปนตัวหนาหรือบางจนเกินไป  
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1.1 ตัวมีหัวกับตัวไมมีหัว 
แบบตัวอักษรไทยที่มีหัวตัวอักษร ยอมจะมีความสามารถในการอานและ

การแยกแยะมากกวาแบบตัวอักษรไทยที่ไมมีหัวตัวอักษร เพราะหัวตัวอักษรจะเปนตัวชวยนํา
สายตา เชนเดียวกับเซรีฟของแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ 
  1.2 ระยะหางระหวางตัวอักษรกับระยะหางระหวางคํา 

ทั้ง 2 ส่ิงนี้มีผลตอความสามารถในการอานและการแยกแยะดวยเชนกัน  
เพราะระยะหางที่ไมเทากันจะรบกวนความสามารถในการอานและการแยกแยะ สายตาคนจะรับรู
กับระยะหางที่คงที่ ทั้งนี้ระยะหางที่เหมาะสม และไมรบกวนสายตาในการอาน ขึ้นอยูกับแบบตัว
อักษรไทยแตละแบบตัวอักษรดวย 

1.3 ความยาวบรรทัดและการจัดวางแบบสมดุลซายขวา 
ความสามารถในการอานและการแยกแยะ จะลดลงหากความยาว

บรรทัดมีมากจนเกินไป เพราะปญหาในการหาจุดเริ่มตนของอีกบรรทัดหนึ่ง หากความยาวบรรทัด
มีนอยจนเกินไป ขอความก็จะดูไมสมบูรณ  แบบตัวอักษรไทยอาจจะตองคํานึงถึงเรื่องของความ
ยาวบรรทัดมากกวาแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ เพราะแบบตัวอักษรไทย มีสวนของสระและ
วรรณยุกต ที่วางอยูในตําแหนงบนและลางพยัญชนะ ซึ่งเปนสิ่งที่รบกวนสายตาในการอาน สําหรับ
เร่ืองของการจัดวางแบบสมดลุซายขวานั้น สามารถทําไดโดยการใชแบบตัวอักษรที่มีหัวตัวอักษร
เปนขอความมากกวาแบบที่ไมมีหัวตัวอักษร  
  1.4 ระยะหางระหวางบรรทัด 

ระยะหางที่นอยจนเกินไปจะเปนสิ่งที่ลดความสามารถในการอานใหนอยลง อีก
ทั้งการที่แบบตัวอักษรไทยมีสระและวรรณยุกตดวยแลว ก็ยิ่งทําใหอานไดยากมากขึ้น คาระยะหาง
ระหวางบรรทัด 

2. ระยะหาง 
  แบบตัวอักษรที่ใชในเครื่องคอมพิวเตอรนั้น คาระยะหางตาง ๆ ของการใชงาน
แบบตัวอักษรนบัวาเปนสิ่งสําคัญและตองคํานึงถึงมากที่สุด อันเนื่องมาจากที่ไดกลาวไปแลว คือ
การที่แบบตัวอักษรมีการจัดวางระดับบรรทัดของตัวอักษรในหลายระดับ ตางจากแบบตัวอักษร
ภาษาอังกฤษที่มีการจัดวางในระดับบรรทัดเดียวกัน  

2.1 เคิรนนิ่ง 
ระยะหางระหวางตัวอักษรแตละตัวของแบบตัวอักษรไทยนั้น ในสมัย

ปจจุบันดูจะไมคอยเปนปญหามากนัก เพราะแบบตัวอักษรไดรับการออกแบบมาอยางดี มีการแก
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ปญหาในเรื่องระยะหางระหวางตัวอักษรแตละตัวนี้แลว การจัดคาระยะหางระหวางตัวอักษรไดถูก
กําหนดไวตั้งแตขั้นตอนการออกแบบตัวอักษร นักออกแบบจะตองมีความพิถีพิถันอยางมากในขั้น
ตอนนี้ เพราะแบบตัวอักษรไทยเปนแบบที่มีหัวตัวอักษร หัวตัวอักษรทําใหระยะหางระหวางตัว
อักษรเมื่อนํามาเรียงเปนคําแลวนั้นดูไมเทากัน นอกจากระยะหางระหวางตัวอักษรแลว นักออก
แบบจึงตองใหความสําคัญในเรื่องของระยะหางระหวางคูตัวอักษรดวย เพื่อใหตัวอักษรเกิดการใช
งานไดอยางสมบูรณที่สุด 

2.2 ระยะหางระหวางบรรทัด 
ในแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ คาเฉลี่ยของระยะหางระหวางบรรทัดนั้นจะเปน

รอยละ 20 ของขนาดตัวอักษรที่ใช สําหรับการนํามาประยุกตใชกับแบบตัวอักษรไทยนั้น อาจจะ
ตองเพิ่มคาเฉลี่ยนี้ใหมากขึ้น เพราะเรื่องระดับของสระและวรรณยุกตนั่นเอง หากใชรอยละ 20 เทา
ของแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษ อาจจะยังคงอานยากอยู แตระยะหางระหวางบรรทัดนี้ ก็สามารถ
เพิ่มหรือลดไดตามความตองการของนักออกแบบ  

2.3 ระยะหางระหวางยอหนาขอความ (Paragraph Spacing) 
การยอความสําหรับขอความที่ใชแบบตัวอักษรภาษาไทยนั้น ก็คงจะไมแตกตาง

กับแบบตัวอักษรภาษาอังกฤษมากนัก ขนาดของยอหนาไมควรตั้งใหมากหรือนอยจนเกินไป ระยะ
ที่ดูสวยงามที่สุดก็คือ การเวนยอหนาไป 5 ตัวอักษรโดยประมาณ สวนระยะหางระหวางยอหนาขอ
ความนั้น ก็ใหกดปุมเอ็นเทอร (Enter) เพียงครั้งเดียวในการเวนระยะระหวางยอหนา  

2.4 การจัดขอความ 
การจัดขอความ ไมวาจะใชแบบตัวอักษรภาษาไทยหรือภาษาอังกฤษก็ตาม 

สามารถจัดไดดวยรูปแบบวิธีเดียวกัน ทั้งการจัดแบบชิดซาย ชิดขวา เสมอกลาง เสมอหนาหลัง 
หรือแบบอิสระ การจัดขอความแบบชิดซายจะมีความสามารถในการอานมากที่สุด จากนั้นก็เปน
แบบเสมอหนาหลัง เสมอกลาง แบบชิดขวา และแบบอิสระ ตามลําดับ  

การจัดขอความที่ใชแบบตัวอักษรไทยไมไดเปนสิ่งที่ยากลําบากนักในการจัดวาง เพราะ
องคประกอบตาง ๆ ที่นักออกแบบจะตองคํานึงถึง สามารถนําเกณฑของการจัดวางแบบตัวอักษร
ภาษาอังกฤษมาประยุกตใชไดทั้งสิ้น ทั้งนี้ขึ้นอยูกับความรูความเขาใจของนักออกแบบเอง วาจะ
นําไปประยุกตใชในรูปแบบใดมากกวา เพื่อใหเกิดผลจากการใชงานมากที่สุด 
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4. การวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรและบุคลิกลักษณะจากแบบสอบถาม 
ผูเชี่ยวชาญ 
 

บุคลิกลักษณะที่ใชในงานออกแบบเรขศิลป โดยเฉพาะที่มีความเกี่ยวของกับแบบตัว
อักษรไทยนั้น สามารถสื่อออกมาไดทางรูปรางลักษณะของแบบตัวอักษร ไมวาจะเปนน้ําหนักเสน
อักษร หรือความหนาบาง องคประกอบทั้ง 2 สิ่งนี้สามารถทําใหแบบตัวอักษรเกิดความแตกตาง
กันในเรื่องบุคลิกลักษณะได แบบตัวอักษรแตละแบบยอมมีบุคลิกลักษณะที่แตกตางกัน  และ
สามารถมีบุคลิกลักษณะรวมในแบบตัวอักษรเดียวกันได บุคลิกลักษณะของแบบตัวอักษรที่มี
ความชัดเจน เปนองคประกอบหนึ่งที่จําเปนตองใชรวมกับองคประกอบอื่น ๆ ในงานออกแบบเรข
ศิลปดวย สําหรับการวิเคราะหขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรและบุคลิกลักษณะ จะทําการวิเคราะห
จากผลของแบบสอบถามจากการการสอบถามผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทาน ดังนี้ 
 
การใชรูปรางลักษณะของแบบตัวอักษรเปนตัวต้ัง 
 

การใชรูปรางลักษณะของแบบตัวอักษรเปนตัวตั้ง เปนวิธีการวิเคราะหขอมูลโดยการนาํ
เสนอผานตารางที่ไดสรุปผลรวมจากการเลือกของผูเชี่ยวชาญในขั้นแรก ดังนี้ 
 

1. ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
บุคลิกลักษณะ 

1.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง / ทันสมัย / 
ไดรับความนิยม 

1.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 

ชวนฝน / โออา 

1.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน ที่เปน 
       ตัวอาลักษณ 

เปนธรรมชาติ / สะโอดสะอง / 
ไดรับความนิยม 
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กลุมแบบตัวอักษร 
 

 
บุคลิกลักษณะ 

1.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปน 
       ตัวอาลักษณ 

เปนธรรมชาติ / ไดรับความนิยม 

1.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 

ไดรับความนิยม / โออา 

 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม จะเปนแบบไดรับความ

นิยม เนื่องจากความนิยมในการใชงาน ไมวาจะเปนขอความในงานออกแบบประเภทใด ก็นิยมใช
แบบตัวอักษรในกลุมนี้มาจัดเปนขอความอยูเสมอ 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
เทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบลําลอง ทันสมัย และ ไดรับความนิยม 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตวัมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
เทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน จะเปนแบบ ชวนฝนและโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
เทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน ที่เปนตัวอาลักษณ จะเปนแบบเปนธรรมชาติ 
สะโอดสะอง และไดรับความนิยม 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
ไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบไดรับความนิยม และโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
ไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวอาลักษณ จะเปนแบบเปนธรรมชาติ
และไดรับความนิยม 
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- บุคลิกลักษณะของแบบตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษร
ไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน จะเปนแบบไดรับความนิยมและโออา 
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2. ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
บุคลิกลักษณะ 

2.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง / โออา 

2.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวอวน  

เปนธรรมชาติ / ไดรับความนิยม / โออา 

2.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ลําลอง / เปนธรรมชาติ  

2.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน  

เก / ไดรับความนิยม / โออา 

2.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

เปนธรรมชาติ / ไดรับความนิยม / โออา 

2.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวอวน  

ลําลอง / เปนธรรมชาติ / ไดรับความนิยม 

 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว จะเปนแบบเปนธรรมชาติ 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน 

รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบลําลอง และโออา 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน 

รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวอวน จะเปนแบบเปนธรรมชาติ ไดรับความนิยม 
และโออา 
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- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน 
รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม จะเปนแบบลําลอง และเปนธรรมชาติ 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน 
รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน จะเปนแบบ เก ไดรับความนิยม และโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มนี้ําหนักเสนอักษรไมเทา
กัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบเปนธรรมชาติ ไดรับความนิยม และโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทา
กัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวอวนจะเปนแบบ ลําลอง เปนธรรมชาติ และ
ไดรับความนิยม 
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3. ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
บุคลิกลักษณะ 

3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง / ชวนฝน / เก  

3.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวผอม  

ทันสมัย / เก / โออา 

3.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวอวน  

ลําลอง / เก / ไดรับความนิยม 

3.4   แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ชวนฝน / เก / ไดรับความนิยม 

3.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน 

เก / ไดรับความนิยม / โออา 

3.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ชวนฝน / เก / ไดรับความนิยม 

3.7  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวอวน  

เก / ไดรับความนิยม / โออา 

3.8  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ทันสมัย / เก /  โออา 

 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

คอนขางกระจัดกระจาย แตโดยมากจะอยูในกลุมเก ไดรับความนิยม และโออา 
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- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบ ลําลอง
ชวนฝน และเก 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวผอม จะเปน
แบบทันสมัย เก และโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวอวน จะเปน
แบบลําลอง เก และไดรับความนิยม 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม จะเปนแบบชวนฝน เก และได
รับความนิยม 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตง แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม ที่เปนตัวอวน จะเปนแบบเก ได
รับความนิยม และโออา 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบ ชวนฝน 
เก และไดรับความนิยม 

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวอวน จะเปน
แบบเก ไดรับความนิยม และโออา  

- บุคลิกลักษณะของแบบตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชงิ 
แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม จะเปนแบบทันสมัย เก และ
โออา 
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4. ตัวอาลักษณ 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
บุคลิกลักษณะ 

4.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง / เปนธรรมชาติ / โออา 

4.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

เปนธรรมชาติ / สะโอดสะอง / 
ไดรับความนิยม 

4.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน  
       ที่เปนตัวผอม  

เปนธรรมชาติ / ไดรับความนิยม 

 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวอาลักษณ คอนขางกระจัดกระจายอยูในกลุมของ เปน

ธรรมชาติ สะโอดสะอง และ ไดรับความนิยม 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวอาลักษณแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว

อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบลําลอง เปนธรรมชาติ และโออา 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวอาลักษณแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง

ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบเปนธรรมชาติ สะโอดสะอง และไดรับความนิยม 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวอาลักษณแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง

ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน ที่เปนตัวผอม จะเปนแบบเปนธรรมชาติ และไดรับความนิยม  
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5. ตัวลายมือเขียน 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
บุคลิกลักษณะ 

5.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัว 
       อักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง 

5.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ลําลอง 

5.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปราง 
       ตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ลําลอง 

 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวลายมือเขียน จะเปนแบบลําลอง เนื่องจากเปนสิ่งที่

แสดงความเปนบุคคลนั้น ๆ อยางชัดเจน  
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวลายมือเขียนแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปราง

ตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบลําลอง 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวลายมือเขียนแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูป

รางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน จะเปนแบบลําลอง 
- บุคลิกลักษณะของแบบตัวลายมือเขียนแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูป

รางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม จะเปนแบบลําลอง 
 
การใชบุคลิกลักษณะเปนตัวต้ัง 
 

การวิเคราะหเร่ืองแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะที่จะนําไปใชสรุปผลการวิจัยในงาน
วิจัยฉบบับนี้ จะใชการวิเคราะหความสัมพันธแบบการใชบุคลิกลักษณะเปนตัวตั้ง เพราะบุคลิก
ลักษณะเปนตัวกําหนดแนวทางของงานออกแบบ วาองคประกอบแตละสวนที่ใชนั้นจะเปนไปใน
ทิศทางใด ถึงจะสื่อสารไดตรงแนวความคิดของผูออกแบบมากที่สุด กลุมของแบบตัวอักษรจําแนก
ตามบุคลิกลักษณะแสดงไวในรูปแบบตาราง ดังนี้ 
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1. ลําลอง 
 

 
บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ  
       เปนสัน 
2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
2.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
2.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
2.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสันที่เปนตัวอวน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสันที่เปนตัวอวน 
4  ตัวอาลักษณ 
4.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
5  ตัวลายมือเขียน 
5.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
5.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 

ลําลอง 

5.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
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- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบลําลอง นั้น สามารถเปนไปไดในทุกกลุม
ของแบบตัวอักษร ตั้งแตแบบตัวเนื้อความ ตัวตกแตง ตัวอาลักษณ ตลอดจนตัวลายมือเขียน รวม
ทั้งสิ้น 10 กลุมตัวอักษร 

- แบบตัวอักษรในกลุมนี้โดยมากจะเปนแบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน และรูป
รางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

 
2. ทันสมัย 

 
 

บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ

เปนสัน ที่เปนตัวผอม 

ทันสมัย 

3.8  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
 

- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบทันสมัยนั้น จะมีอยูเฉพาะกลุมตัวเนื้อความ
แบบตัวมีหัวกลม และตัวตกแตง แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิงเพียงบางแบบตัว
อักษรเทานั้น แบบตัวอักษรในกลุมนี้มีจํานวนทั้งสิ้น 3 กลุม 

- ทําใหเห็นวาแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอรสวนมาก มีแบบตัว
อักษรที่แสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบทันสมัยไมมากนัก 
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3. ชวนฝน 
 

 
บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยม 
       ปลายมน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ชวนฝน 

3.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 

 
- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบชวนฝนนั้น จะมีอยูเฉพาะกลุมตัวเนื้อความ

แบบตัวมีหัวกลม และตัวตกแตง แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิงเพียงบางแบบตัว
อักษรเทานั้น  แบบตัวอักษรในกลุมนี้มีจํานวนทั้งสิ้น 4 กลุม  
 

4. เปนธรรมชาติ 
 

 
บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม เปนธรรมชาติ 
1.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยม 
       ปลายมน ที่เปนตัวอาลักษณ 
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บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอาลักษณ 
2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
2.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
2.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
2.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
2.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
4  ตัวอาลักษณ 
4.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
4.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 

เปนธรรมชาติ 

4.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวผอม 
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- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบเปนธรรมชาตินั้น ประกอบดวยตัวอักษรเนื้อ
ความ แบบตัวมีหัว ตัวตกแตง แบบตัวมีหัวและไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง รวมทั้งแบบตัว
อาลักษณดวย  แบบตัวอักษรในกลุมนี้มีจํานวนทั้งสิ้น 11 กลุม 

- แบบตัวอักษรในกลุมนี้โดยมากจะเปนแบบที่รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ
เปนสัน 

 
5. สะโอดสะอง 

 
 

บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยม 
       ปลายมน ที่เปนตัวอาลักษณ 
4  ตัวอาลักษณ 

สะโอดสะอง 

4.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 

 
- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบสะโอดสะองนั้น ประกอบดวยตัวอักษรเนื้อ

ความ แบบตัวมีหัว และแบบตัวอาลักษณเทานั้น  แบบตัวอักษรในกลุมนี้มีจํานวนทั้งสิ้น 2 กลุม ซึ่ง
เปนจํานวนที่นอยที่สุด 

- แบบตัวอักษรไทยมีอยูจํานวนนอยมาก ที่ใหความรูสึกถึงความสะโอดสะอง 
ละเอียดออน เฉยเมยในดานอารมณ เสนห และความรูสึก 
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6. เก 

 
 

บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
2.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
2.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 
3.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวผอม 
3.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
3.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
3.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 

เก 
 

3.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
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บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

3.7  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 

 

3.8  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
 

- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบเก ประกอบดวยตัวอักษรเนื้อความแบบตัว
มีหัว ตัวตกแตง แบบตัวมีหัวและไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง รวมทั้งแบบตัวอาลักษณดวย  
แบบตัวอักษรในกลุมนี้มีจํานวนทั้งสิ้น 9 กลุม 

- แบบตัวอักษรในกลุมนี้โดยมากจะอยูในกลุมของแบบตัวตกแตงทั้งหมด 
 
7. ไดรับความนิยม 

 
 

บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
1.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยม 
       ปลายมน ที่เปนตัวอาลักษณ 
1.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
1.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอาลักษณ 

ไดรับความนิยม 

1.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่ 
      เหลี่ยมปลายมน 
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บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 
2.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
2.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 
2.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
        เปนสัน 
2.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
3.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
3.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 
3.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3.7  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
4  ตัวอาลักษณ 

ไดรับความนิยม 

4.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
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บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

ไดรับความนิยม 4.3  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวผอม 

 
- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบไดรับความนิยม  ถือไดวามีจํานวนมากที่

สุด มีจํานวนทั้งสิ้น 16 กลุม ประกอบไปดวยแบบตัวเนื้อความ แบบตัวมีหัว แบบตัวตกแตง ทั้งที่มี
หัวและไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง รวมทั้งแบบตัวอาลักษณ 

- จากกลุมของแบบตัวอักษรที่ปรากฏในแบบบุคลิกลักษณะนี้ แสดงใหเห็นวา แบบ
ตัวอักษรไทยสวนใหญ ใหความรูสึกถึงการที่ไดรับความนิยม ใชไดนาน มีความเปนแบบแผน 
 

8. โออา 
 

 
บุคลิกลักษณะ 

 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

1  ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 
1.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยม 
       ปลายมน 
1.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
1.6  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่ 
       เหลี่ยมปลายมน 
2  ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 

โออา 

2.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
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บุคลิกลักษณะ 
 

 
กลุมของแบบตัวอักษร 

2.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
2.4  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน  
2.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 
3  ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
3.2  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวผอม 
3.5  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม  
       ที่เปนตัวอวน 
3.7  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน ที่เปนตัวอวน 
3.8  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
4  ตัวอาลักษณ 

โออา 

4.1  แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือ 
       เปนสัน 

 
 

- กลุมของแบบตัวอักษรที่จัดอยูในแบบโออา มีจํานวนทั้งสิ้น 12 กลุม ประกอบไป
ดวยแบบตัวเนื้อความ แบบตัวมีหัว แบบตัวตกแตง ทั้งที่มีหัวและไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือ
เชิง รวมทั้งแบบตัวอาลักษณ 
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ความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญ 
 

หลังจากที่ผูเชี่ยวชาญไดทําแบบสอบถามเกี่ยวกับแบบตัวอักษรและบุคลิกลักษณะแลว ก็
จะเปนสวนของคําถามเพิ่มเติม คําตอบที่ไดจากคําถามเหลานี้จะเปนแหลงขอมูลสําหรับขอเสนอ
แนะในบทที่ 5 ซึ่งเปนบทสรุปของงานวิจัยฉบับนี้ตอไป 

 
แบบตัวอักษรสามารถสรางงานไดหลากหลาย 
 

แบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร จะสามารถนํามาสรางงานไดหลากหลาย
หรือไมนั้น ขึ้นอยูกับรูปแบบตัวอักษร วามีความแตกตางกันมากนอยเพียงไร เพราะแบบตัวอักษรที่
ไมแตกตางกันมาก หรือดูคลายคลึงกันนั้น ทําใหนักออกแบบเลือกใชแบบที่มีคุณภาพดี ไมเกิด
ปญหาในการทํางานเทานั้น แบบอื่น ๆ ที่มีความคลายคลึงกันแตยังไมมีความสมบูรณเพียงพอ ก็
จะถูกมองขามไป การใชงานแบบตัวอักษรก็จะไมเกิดประสิทธิภาพเทาที่ควร ความหลากหลายใน
การสรางงานก็อาจจะไดไมเต็ม 100 เปอรเซ็นต  

แบบตัวอักษรไทยควรจะมีความกลมกลืนภายในชุดตัวอักษร และควรจะมีจํานวนสมาชิก
ในตระกูลตัวอักษรอยูในจํานวนหนึ่ง อาทิ ตัวบาง ตัวบางเอียง ตัวหนา ตัวหนาเอียง ตัวบีบบาง 
หรือ ตัวบีบบางเอียง เปนตน โดยที่นักออกแบบไมจําเปนตองทําสิ่งเหลานี้ดวยการใชเครื่อง
คอมพิวเตอร เพื่อความสมบูรณในการใชงาน และชวยใหแบบตัวอักษรสามารถสรางงานไดหลาก
หลายมากขึ้น 
 
นักออกแบบมีแหลงอางอิงในการทํางานออกแบบที่ดี 
  

แหลงอางอิงในการทํางานของนักออกแบบ ในแงของแบบตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะนั้น 
ไมวาจะเปนเอกสารตําราของไทยหรือตางประเทศนั้นนับวาหาไดยากมาก งานออกแบบสวนใหญ
จึงเกิดจากการใชวิจารณญาณ ความรูสึก หรือประสบการณสวนตัวของตัวนักออกแบบ 
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แบบตัวอักษรแตละแบบมีบุคลิกลักษณะเฉพาะตัว 
 

แบบตัวอักษรแตละแบบมีบุคลิกลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งสามารถเปรียบไดกับคน บุคลิก
ลักษณะในแบบตัวอักษรนั้นจะเปนบุคลิกลักษณะแบบคาบเกี่ยว คือมีหลาบบุคลิกลักษณะในแบบ
ตัวอักษรแบบเดียวกัน  

แบบตัวอักษรที่มีบุคลิกลักษณะที่ชัดเจนตายตัวอาจจะเปนไปไดยาก แตก็สามารถเกิดขึ้น
ได หากแบบตัวอักษรแบบนั้น ๆ ไดรับการออกแบบมาอยางสมบูรณ ลงตัว แตลักษณะการนําไปใช
งาน อาจจะอยูในขอบเขตที่จํากัด เพราะความยากในการนําไปประยุกตใชในงานออกแบบที่มีแนว
ทางบุคลิกลักษณะที่ไมตรงกัน 
 
แบบตัวอักษรไทยสามารถนํามาจัดวางใหเหมาะสม และตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรข 
ศิลปได 
 
 แบบตัวอักษรไทยสามารถนํามาจัดวางใหและตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรข
ศิลปได ถาตัวนักออกแบบมีความรูความเขาใจเกี่ยวกับ พื้นฐานการออกแบบ ทฤษฎีสี หลักองค
ประกอบ หลักการสื่อสาร รวมทั้งแบบตัวอักษรที่จะนํามาใชงานเปนอยางดี งานออกแบบที่ดีอาจ
จะไมจําเปนตองใชแบบตัวอักษรมากมาย หรือใชแบบตัวอักษรที่แปลกพิสดารนัก ก็สามารถนํามา
จัดวางใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปได 
 
การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป สามารถทําให
นักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนดมากขึ้น 
 

การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป สามารถ
ทําใหนักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนดได แตไมควรเลือกใชแบบตัวอักษรมาก
แบบจนเกินไป เพราะจะเปนตัวที่ทําใหงานออกแบบเกิดความคลาดเคลื่อน ไมสมบูรณตามความ
ตองการได ทั้งนี้ขึ้นอยูกับประสบการณในการทํางานของตัวนักออกแบบเอง 
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การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป สามารถทําให
นักออกแบบสรางงานไดงายและตรงตามความตองการมากขึ้น 
 

การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป สามารถ
ทําใหนักออกแบบสรางงานไดงายและตรงตามความตองการนั้น ในบางกรณีอาจจะทําใหนักออก
แบบตองพิถีพิถัน หรือใชเวลาในการทํางานมากขึ้น  การออกแบบอาจจะยุงยากซับซอนกวาที่เคย
ทํามาแตกอน แตถานักออกแบบมีความพิถีพิถันในการทํางานตรงจุดนี้ งาที่ออกมาก็จะตรงตาม
ความตองการมากขึ้น 

 
จากตารางทั้งหมดที่แสดงความสัมพันธระหวางแบบตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะ  บท

วิเคราะหความคิดเห็นและขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญ จะเห็นไดวาแบบตัวอักษรไทยที่มีใชใน
เครื่องคอมพิวเตอร สามารถสื่อสารบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปได ผานทางเสนและรูป
รางลักษณะของแบบตัวอักษร แตจะตองอาศัยพื้นฐานความรูความเขาใจในหลักการออกแบบตาง 
ๆ ของนักออกแบบเองดวย ซึ่งตัวนักออกแบบเองก็สามารถนําสิ่งตาง ๆ เหลานี้ไปประกอบกันเปน
งานออกแบบที่ตัวเองตองการและสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยอีกดวย 
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บทที่ 5 
 

บทสรุปและขอเสนอแนะ 
 

จากการศึกษาขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทย บุคลิกลักษณะ รูปแบบวิธีการจัดวางตัว
อักษรและแนวทางที่มีอิทธิพลตอการจัดวางตัวอักษร ตลอดจนความคิดเห็นและขอเสนอแนะที่ได
จากการสอบถามผูเชี่ยวชาญ ในเรื่องของแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรข
ศิลป การวิเคราะหขอมูลที่ไดมาทั้งหมดนี้ ทําใหผูวิจัยสามารถทราบถึงแนวทางความเปนไปได
เกี่ยวกับบุคลิกลกัษณะของแบบตัวอักษรไทย ประเด็นปญหา และขอเสนอแนะแนวทางการใชแบบ
ตัวอักษรไทยในการสื่อสารบุคลิกลักษณะ ขอมูลอันเปนประโยชนตาง ๆ ก็จะนํามาสรุปเปนผลของ
การวิจัย วาในแตละแบบบุคลิกลักษณะนั้น ประกอบไปดวยแบบตัวอักษรในกลุมใด แบบใดบาง 
ซึ่งจะเปนองคประกอบที่สําคัญที่สุด ในการจัดทําซีดีรอมแนวทางการเลือกใชแบบตัวอักษรไทยให
ตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปตอไป ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้  

 
1. การสรุปขอมูลที่เกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
2. การสรุปแนวทางการออกแบบซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทยใหตรงกับ

บุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
3. ขอเสนอแนะ 
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1. การสรุปขอมูลที่เกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
 

ขอมูลเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะจากการวิเคราะหในบทที่ 4 นั้น แสดง
ใหเห็นวาแบบตัวอักษรไทยแตละกลุมแตละแบบจะมีบุคลิกลักษณะที่แตกตางกัน และสามารถ
คาบเกี่ยวกันได ในกลุมของแบบตัวอักษรหนึ่ง ๆ จะประกอบไปดวยบุคลิกลักษณะเดียวหรือมาก
กวา ขึ้นอยูกับการใหความรูสึกของกลุมแบบตัวอักษรนั้น รายชื่อแบบตัวอักษรทั้งหมดที่แสดงวา
แบบตัวอักษรจัดอยูในกลุมบุคลกิลักษณะใด จะปรากฏอยูในภาคผนวกในตอนทายของงานวิจัย 
ซึ่งนักออกแบบหรือผูใชงานสามารถใชสืบคนได 

สําหรับการสรุปขอมูลที่เกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ เพื่อนําไปใชเปนฐาน
ขอมูลในซีดีรอมแนวทางการเลือกใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรข
ศิลป จะทําการสรุปผลจากตารางแสดงรายชื่อกลุมของแบบตัวอักษรโดยใชบุคลิกลักษณะเปนตัว
ตั้ง ดังที่กลาวไวในบทที่ 4 ดังนี้ 
 
ตารางแสดงจํานวนกลุมของแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะ 
 

เปนตารางที่แสดงจํานวนกลุมของแบบตัวอกัษรทั้งหมดวามีอยูมากนอยเพียงใด  บุคลิก
ลักษณะใดมีจํานวนกลุมของแบบตัวอักษรมากและนอยที่สุด ซึ่งจะแสดงใหเห็นแนวโนมของแบบ
ตัวอักษร วาควรจะพัฒนาแบบตัวอักษรในแบบบุคลิกลักษณะใดใหเพิ่มมากขึ้นเพียงพอกับการใช
งาน หรือในแบบที่มีจํานวนมากอยูแลวสามารถนํามาพัฒนาใหเกิดความสมบูรณมากยิ่งขึ้นตอไป
ในแบบใดบาง ตารางสรุปผลนี้จะแบงออกเปน 2 สวนใหญ ๆ คือ  
 
ตารางแสดงจํานวนกลุมของแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะ 
 

ตารางแสดงจํานวนกลุมของแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลกัษณะ เปนตารางที่แสดง
จํานวนกลุมของแบบตัวอักษร อาทิ แบบตัวเนื้อความ ตัวตกแตง ตัวอาลักษณ และตัวลายมือเขียน 
วามีจํานวนเทาใดบางในแตละแบบบุคลิกลักษณะ ซึ่งจะเปนการสรุปผลขอมูลในเชิงกวาง โดยที่
ยังไมไดลงลึกในรายละเอียดนัก 
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บุคลิกลักษณะ 
 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุม) 

ลําลอง 10 
ทันสมัย 3 
ชวนฝน 4 

เปนธรรมชาติ 11 
สะโอดสะอง 2 

เก 9 
ไดรับความนิยม 16 

โออา 12 
 

1. แบบบุคลิกลักษณะแบบไดรับความนิยม โออา และ เปนธรรมชาติ มีจํานวนกลุม
ของแบบตัวอักษรมากที่สุดตามลําดับ 

2. แบบบุคลิกลักษณะแบบสะโอดสะอง ทันสมัย และ ชวนฝน มีจํานวนกลุมของ
แบบตัวอักษรนอยที่สุดตามลําดับ 

3. แบบตัวอักษรไทยสวนมากจะมีบุคลิกลักษณะแบบไดรับความนิยม แสดงใหเห็น
วา แบบตัวอักษรไทยยังมีรูปแบบเดิม ๆ ไมคอยมีความเปลี่ยนแปลง ตั้งแตสมัยที่เร่ิมใชตัวพิมพ
เปนตนมา แบบตัวอักษรในกลุมเหลานั้นไดใชงานกันมาจนถึงปจจุบัน ทําใหแบบตัวอักษรเหลานั้น
มีบุคลิกลักษณะแบบไดรับความนิยม คือมีความนิยมในการใชงานมาตลอด เพราะเปนแบบที่ตรง
กับรูปรางลักษณะตัวอักษรไทยมากที่สุด 

4. แบบตัวอักษรไทยไมคอยจะมีลักษณะของความทันสมัย สะโอดสะอง หรือชวน
ฝน  เนื่องจากสิ่งที่แสดงซึ่งความทันสมัยนั้น หัวตัวอักษรของแบบตัวอักษรไทยดูจะเปนอุปสรรค
สําคัญในการออกแบบตัวอักษร โดยที่ยังคงความถูกตองอยู ความหลากหลายในการออกแบบเลย
ไมเกิดขึ้นมากนัก เพราะจะตองคํานึงถึงความสามารถในการอานของแบบตัวอักษรดวย สวน
บุคลิกลักษณะสะโอดสะองและชวนฝนนั้น เกิดจากการที่แบบตัวอักษรไทยหากออกแบบใหดูผอม
หรือแคบจนเกินไป ปญหาในเรื่องความสามารถในการอานและการแยกแยะแบบตัวอักษรก็จะเกิด
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ขึ้นตามมา ปญหาเหลานี้ทําใหแบบตัวอักษรไทยดูไมคอยจะมีลักษณะของแบบบุคลิกลักษณะทัน
สมัย สะโอดสะอง หรือชวนฝน 
 
ตารางแสดงจํานวนกลุมยอยของแตละกลุมของแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะ 
 

ตารางดังกลาวตอไปนี้ เปนตารางที่แสดงจํานวนแบบตัวอักษรในแตละกลุมแบบตัวอักษร
หลัก อาทิ ตัวเนื้อความ ตัวตกแตง ตัวอาลักษณ และตัวลายมือเขียน วาในแตละกลุมหลักนี้
ประกอบไปดวยกลุมยอยกี่กลุม เพื่อแสดงใหเห็นวาแบบตัวอกัษรในกลุมหลักใดมีจํานวนกลุมยอย
ของแบบตัวอักษรมากหรือนอยที่สุด 
 

1. ลําลอง 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 1 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 3 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

2 

ตัวอาลักษณ 1 
ตัวลายมือเขียน  3 
 
 - กลุมของแบบตัวตกแตงทั้ง 2 กลุมมีบุคลิกลักษณะแบบลําลองมากที่สุด 
 - กลุมของแบบตัวเนื้อความและตัวอาลักษณ มีจํานวนนอยที่สุด คือแทบจะไม
แสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบลําลองเลย 
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2. ทันสมัย 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 1 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว - 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

1 

ตัวอาลักษณ - 
ตัวลายมือเขียน  - 
 

- กลุมของแบบตัวเนื้อความและตัวตกแตงบางกลุมเทานั้น ที่แสดงถึงบุคลิก
ลักษณะแบบทันสมัย ในขณะที่กลุมอ่ืน ๆ ไมไดแสดงถึงความทันสมัยเลย 
 

3. ชวนฝน 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 1 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว - 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

3 

ตัวอาลักษณ - 
ตัวลายมือเขียน  - 
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- กลุมของแบบตัวตกแตงแบบแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิงมีบุคลิก
ลักษณะแบบลําลองมากที่สุด 

- กลุมของแบบตัวเนื้อความมีบุคลิกลักษณะแบบลําลองนอยที่สุด 
- กลุมของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว ตัวอาลักษณ และตัวลายมือเขียน ไมได

แสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบชวนฝนเลย 
 
4. เปนธรรมชาติ 

 
 

กลุมแบบตัวอักษร 
 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 2 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 4 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

2 

ตัวอาลักษณ 3 
ตัวลายมือเขียน  - 
 

- กลุมของแบบตัวตกแตงแบบแบบตัวมีหัวมีบุคลิกลักษณะแบบเปนธรรมชาติมาก
ที่สุด ในขณะที่กลุมอ่ืน ๆ มีจํานวนใกลเคียงกัน ทั้งตัวเนื้อความ ตัวตกแตงแบบตัวไมมีหัวหรือมีหัว
เปนจะงอยหรือเชิงและตัวอาลักษณ 

- แบบตัวลายมือเขียนไมไดแสดงบุคลิกลักษณะแบบเปนธรรมชาติเลย 
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5. สะโอดสะอง 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 1 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว - 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

- 

ตัวอาลักษณ 1 
ตัวลายมือเขียน - 
 

- กลุมของแบบตัวเนื้อความและตัวอาลักษณบางกลุมเทานั้น ที่แสดงถึงบุคลิก
ลักษณะแบบสะโอดสะอง ในขณะที่กลุมอ่ืน ๆ ไมไดแสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบสะโอดสะองเลย 
 

6. เก 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม - 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 1 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

8 

ตัวอาลักษณ - 
ตัวลายมือเขียน - 
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- กลุมของแบบตัวตกแตง แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง มีบุคลิก
ลักษณะถึงความเกมากที่สุด ในขณะที่กลุมของแบบตัวตกแตงแบบตัวมีหัว จะมีความเกแฝงอยู
บาง 

- กลุมของแบบตัวเนื้อความ ตัวอาลักษณ และตัวลายมือเขียน ไมไดแสดงถึงบุคลิก
ลักษณะแบบเกเลย 
 

7. ไดรับความนิยม 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 5 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 4 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

5 

ตัวอาลักษณ 2 
ตัวลายมือเขียน - 
 

- กลุมของแบบตัวเนื้อความและตัวตกแตง จะเปนกลุมของแบบตัวอักษรที่แสดง
บุคลิกลักษณะแบบไดรับความนิยม ไดมากใกลเคียงกัน 

- กลุมของแบบตัวลายมือเขียน ไมไดแสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบไดรับความนิยม
เลย 

 
 
 
 
 
 



 178

8. โออา 
 

 
กลุมแบบตัวอักษร 

 

 
จํานวนแบบตัวอักษร (กลุมยอย) 

ตัวเนื้อความแบบตัวมีหัวกลม 3 
ตัวตกแตงแบบตัวมีหัว 4 
ตัวตกแตง 
แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 

4 

ตัวอาลักษณ 1 
ตัวลายมือเขียน - 
 

- กลุมของแบบตัวตกแตงจะเปนกลุมของแบบตัวอักษร ที่แสดงบุคลิกลักษณะแบบ
โออาไดมากที่สุด 

- กลุมของแบบตัวลายมือเขียน ไมไดแสดงถึงบุคลิกลักษณะแบบโออาเลย 
 
รายชื่อแบบตัวอักษรจําแนกตามกลุมบุคลิกลักษณะ 
 
1. ลําลอง 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี อนุรักษ (ABC Anuluck)   เอบีซี ปฐม (ABC Pathom / Light / Bold) 
เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Extra Bold)  เออารเอ็ม ไชนีส (ARM Chinese) 
เออารเอ็ม เดชาญ (ARM Dechan / Bold)  เออารเอ็ม จตุพล (ARM Jatupon) 
เออารเอ็ม คาราบาว (ARM Karabow)  เออารเอ็ม คุณหญิง (ARM Khunyeng) 
เออารเอ็ม นีโน (ARM Neeno)   เออารเอ็ม นกแล (ARM Noklae) 
เออารเอ็ม นวลนาง (ARM Nualnang)  เออารเอ็ม ประเทศ (ARM Pathead) 
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เออารเอ็ม แปลก (ARM Plake)   เออารเอ็ม พูกัน (ARM Pukan) 
เออารเอ็ม สกุลไทย (ARM Sakulthai)  เออารเอ็ม สาวสยาม (ARM Saosiam) 
เออารเอ็ม สวัสดี (ARM Sawadee)  เออารเอ็ม สวิง (ARM Swing) 
เออารเอ็ม ธนันต (ARM Thanan)   เออารเอ็ม ซิงค (ARM Zinc) 
บัวบุญ (Boaboon)    บุรีรัมย (Burirum) 
ไชยมงคล (Chaimongkol)   ชลิต (Chalit Medium) 
เจาพระยา (Chao Praya)   ชอลิ้วเฮียง (Chawlewhieng) 
ดนัย (Danai Light / Bold)   ดีบี 95 ไทยเทกซ (DB 95 Thai Text / Bold) 
ดีบี ชวนพิมพ (DB Chuanpim)   ดีบี เอราวัณ (DB Erawan / Condensed) 
ดีบี ฟองน้ํา (DB Fongnam / Bold)  ดีบี สาทร (DB Sathorm Medium) 
ดีบี ไทยเทกซ (DB Thai Text / Bold)  ดวงตา (Duangta) 
อีเอซี เชียงแสน (EAC Chieng Saen)  อีเอซี ชวนพิมพ (EAC Chuanpim / Bold) 
อีเอซี นพสคริปต (EAC Nop Script / Bold) อีเอซี นพรัตน (EAC Nopparat / Bold) 
อีเอซี แพไทย (EAC Paetai)   อีเอซี ปใหม (EAC Pemai / Bold) 
อีเอซี ศรีวิชัย (EAC Sriwichai / Light / Bold) อีเอซี ทอม (EAC Tom Light) 
อีเอซี ยูเนสโก (EAC Unesco)   จีซี โกสิน (GC Kosin) 
จีซี ไกรลาส (GC Krailad)   เจตริน (Jetarin) 
จินตหรา (Jindara Bold)    จักรพันธ (Jukaphan) 
คาราบาว (Karabow)    คลองลาน (Klong Larn) 
มาชา (Macha)     แมวง (Mae Wong) 
มุกดา (Mookda / Bold)    นีโน (Neeno) 
นินจา (Ninja)     นกแล (Noklae) 
พะเยา (Payao / Bold)    พิสิษฐ (Pisit) 
ประสพลาภ (Prasoplarp)   พีเอสแอล อัคนี (PSL Akkhanee / Bold) 
พีเอสแอล บัณฑิต (PSL Bundit / Bold)  พีเอสแอล ชลาลัย (PSL Chalalai Classic) 
พีเอสแอล ดิสเพลย (PSL Display / Bold)  พีเอสแอล เอ็มไพร (PSL Empire Extra / B) 
พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial / Bold) พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial Extra / B) 
พีเอสแอล อิศรา (PSL Isara / Bold)  พีเอสแอล เทกซ (PSL Text / Bold) 
ภุชงค (Puchong)    ภูริภพ (Puriphop) 



 180

ศรันยา (Sarunya)    สิเรียม (Sirium) 
สิตา (Sita)     เอสพีวี อโนทัย (SPV Anothai) 
เอสพีวี เวียงพิงค (SPV Wieng Ping)  ธนพร (Thanaporn) 
ติ๊นา (Tina)     ตูมตาม (Toomtam) 
ยูพีซี เอ (UPC A Light / Bold)   ยูพีซี บี (UPC B Light / Bold) 
ยูพีซี ซี (UPC C Light / Bold)   ยูพีซี ดี (UPC D Light / Bold) 
ยูพีซี เอช (UPC H Light / Bold)   ยูพีซี เจ (UPC J Light / Bold) 
ยูพีซี เอ็น (UPC N Light )   ยูพีซี โอ (UPC O Light) 
ยูพีซี อาร (UPC R Bold)    ยะลา (Yala) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
โบรวาเลีย (Browallia UPC)   คอรเดีย (Cordia UPC) 
ดิลเลเนีย (Dillenia UPC)   ดีเอส อดิเรก (DS Adirek) 
ดีเอส อโนทัย (DS Anothai)   ดีเอส อนุรักษ (DS Anurag) 
ดีเอส ดุสิต (DS Dusit)    ดีเอส เอราวัณ (DS Erawan / Hollow) 
ดีเอส ฟรีแฮนด (DS Freehand)   ดีเอส ฟรีแจ็ค (DS Freejack) 
ดีเอส จําปา (DS Jumpar)   ดีเอส กมล (DS Kamon) 
ดีเอส ลิลี่ (DS Lily)    ดีเอส โมเดิรน (DS Modern) 
ดีเอส น้ําคาง (DS Namkhang)   ดีเอส ราษฏรบูรณะ (DS Ratburana) 
ดีเอส ริบบอน (DS Ribbon)   ดีเอส สาทร (DS Sathorn) 
ดีเอส สยามแสควร (DS Siam Square)  ดีเอส ซิงเกิล (DS Single) 
ดีเอส ไทยรัฐ (DS Thai Rat)   ดีเอส เยาวราช (DS Yaowarat) 
จัสมิน (Jasmine UPC)    เจเอส อริสา (JS Arisa) 
เจเอส บัวบุญ (JS Boaboon)   เจเอส ไชยมงคล (JS Chaimongkol) 
เจเอส ชลิต (JS Chalit)    เจเอส ชอลิ้วเฮียง (JS Chawlewhieng) 
เจเอส ดวงตา (JS Duangta)   เจเอส เจตริน (JS Jetarin) 
เจเอส จินตหรา (JS Jindara)   เจเอส จักรพันธ (JS Jukaphan) 
เจเอส จันแกว (JS Junkaew)   เจเอส คาราบาว (JS Karabow) 
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เจเอส โกโบริ (JS Kobori)   เจเอส มาชา (JS Macha) 
เจเอส มุกดา (JS Mookda)   เจเอส มุกระวี (JS Mookravee) 
เจเอส นีโน (JS Neeno)    เจเอส  นินจา (JS Ninja) 
เจเอส นกแล (JS Noklae)   เจเอส นุสบา (JS Nussaba) 
เจเอส ประสพลาภ (JS Prasoplarp)  เจเอส ภุชงค (JS Puchong) 
เจเอส ภูริภพ (JS Puriphop)   เจเอส สดายุ (JS Sadayu) 
เจเอส เสาวภาค (JS Saowapak)   เจเอส ศรันยา (JS Sarunya) 
เจเอส เศรษฐา (JS Setha)   เจเอส สิเรียม (JS Sirium) 
เจเอส สินจัย (JS Synjai)    เจเอส ธนพร (JS Thanaporn) 
เจเอส ติ๊นา (JS Tina)    เจเอส ตูมตาม (JS Toomtam) 
เอสวี จิตรา (SV Jittra)    เอสวี กันทิมา (SV Kantima) 
เอสวี มัธนา (SV Mattana) 
 
2. ทันสมัย 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี ปฐม (ABC Pathom / Light / Bold)  เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Narrow) 
เออารเอ็ม เดชาญ (ARM Dechan / Bold)  เออารเอ็ม คุณหญิง (ARM Khunyeng) 
เออารเอ็ม นวลนาง (ARM Nualnang)  เออารเอ็ม สกุลไทย (ARM Sakulthai) 
เออารเอ็ม ธนันต (ARM Thanan)   เออารเอ็ม ซิงค (ARM Zinc) 
บุรีรัมย (Burirum)    เจาพระยา (Chao Praya) 
ดนัย (Danai Light / Bold)   ดีบี 95 ไทยเทกซ (DB 95 Thai Text / Bold) 
ดีบี ใบไม (DB Baimai Bold)   ดีบี ชวนพิมพ (DB Chuanpim) 
ดีบี ฟองน้ํา (DB Fongnam / Bold)  ดีบี พัฒนพงษ (DB Patpong Extended) 
ดีบี ไปรเวท (DB Private)   ดีบี สาทร (DB Sathorm Medium) 
ดีบี สต๊ิก (DB Stick / Medium / Bold)  ดีบี ไทยเทกซ (DB Thai Text / Bold) 
ดีบี ทัชดาวน (DB Touchdown)   อีเอซี เชียงแสน (EAC Chieng Saen) 
อีเอซี ชวนพิมพ (EAC Chuanpim / Bold)  อีเอซี นพรัตน (EAC Nopparat / Bold) 
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อีเอซี แพไทย (EAC Paetai)   อีเอซี ปใหม (EAC Pemai / Bold) 
อีเอซี ศรีวิชัย (EAC Sriwichai / Light / Bold) อีเอซี ทอม (EAC Tom Light) 
อีเอซี ยูเนสโก (EAC Unesco)   จีซี กรกฎ (GC Korakod) 
จีซี โกสิน (GC Kosin)    จีซี ไกรลาศ (GC Krailad) 
จีซี กฤษฎา (GC Krisda)    จินตหรา (Jindara Bold) 
จักรพันธ (Jukaphan)    คลองลาน (Klong Larn) 
แมวง (Mae Wong)    มุกดา (Mookda / Bold) 
พะเยา (Payao / Bold)    พิสิษฐ (Pisit) 
ประสพลาภ (Prasoplarp)   พีเอสแอล อัคนี (PSL Akkhanee / Bold) 
พีเอสแอล บัณฑิต (PSL Bundit / Bold)  พีเอสแอล ดิสเพลย (PSL Display / Bold) 
พีเอสแอล เอ็มไพร (PSL Empire Extra)  พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial / Bold) 
พีเอสแอล จริน (PSL Jarin / Bold)  พีเอสแอล เทกซ (PSL Text / Bold) 
พีเอสแอล แซมซั่น (PSL Samson / Bold / Outline / Star) 
ภุชงค (Puchong)    ภูริภพ (Puriphop) 
สิตา (Sita)     เอสพีวี อโนทัย (SPV Anothai) 
เอสพีวี เวียงพิงค (SPV Wieng Ping)  ธนพร (Thanaporn)   
ยูพีซี เอ (UPC A Light / Bold)   ยูพีซี บี (UPC B Light / Bold)  
ยูพีซี ซี (UPC C Light / Bold)   ยูพีซี ดี (UPC D Light / Bold) 
ยูพีซี เอช (UPC H Light / Bold)   ยูพีซี เจ (UPC J Light / Bold)   
ยูพีซี เอ็น (UPC N Light)    ยูพีซี โอ (UPC O Light)   
ยูพีซี อาร (UPC R Bold)    ยะลา (Yala) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
โบรวาเลีย (Browallia UPC)   คอรเดีย (Cordia UPC) 
ดิลเลเนีย (Dillenia UPC)   ดีเอส อดิเรก (DS Adirek) 
ดีเอส อโนทัย (DS Anothai)   ดีเอส อนุรักษ (DS Anurag) 
ดีเอส กมล (DS Kamon)    ดีเอส พัฒนพงษ (DS Patpong) 
ดีเอส สาทร (DS Sathorn)   ดีเอส ซิงเกิล (DS Single) 
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จัสมิน (Jasmine UPC)    เจเอส อริสา (JS Arisa) 
เจเอส จินตหรา (JS Jindara)   เจเอส จักรพันธ (JS Jukaphan) 
เจเอส จันแกว (JS Junkaew)   เจเอส มุกดา (JS Mookda) 
เจเอส มุกระวี (JS Mookravee)   เจเอส นุสบา (JS Nussaba) 
เจเอส ประสพลาภ (JS Prasoplarp)  เจเอส ภุชงค (JS Puchong) 
เจเอส ภูริภพ (JS Puriphop)   เจเอส สดายุ (JS Sadayu) 
เจเอส เสาวภาค (JS Saowapak)   เจเอส เศรษฐา (JS Setha) 
เจเอส สินจัย (JS Synjai)    เจเอส ธนพร (JS Thanaporn) 
เอสวี จิตรา (SV Jittra)    เอสวี กันทิมา (SV Kantima) 
เอสวี มัทนา (SV Mattana) 
 
3. ชวนฝน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี แดน (ABC Dan)    เอบีซี ธรรมรัตน (ABC Dhammarat) 
เอบีซี ภราดร (ABC Paradon)   เอบีซี ปฐม (ABC Pathom / Light / Bold) 
เอบีซี ยินดี (ABC Yindee / Condensed)  เออารเอ็ม ธนันต (ARM Thanan) 
เออารเอ็ม ซิงค (ARM Zinc)   ชูศรี (Chusri Thin) 
ดีบี 90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Bold)  ดีบี 90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Medium) 
ดีบี ไอเอฟซีที (DB IFCT Medium)  ดีบี ลุมพินี (DB Lumpini Medium) 
ดีบี ประดิษฐ (DB Pradit Bold)   ดีบี ประดิษฐ (DB Pradit Medium) 
ดีบี สาทร (DB Sathorm Medium)  อีเอซี กรรณิการ (EAC Kannika / Light / Bd) 
อีเอซ ีลานนา (EAC Lanna / Bold)  อีเอซี มานวิกา (EAC Mannawika) 
อีเอซี นพรัตน (EAC Nopparat / Bold)  อีเอซี  ศรีสัชนาลัย (EAC Sisachanalai / Bd) 
จีซี กราฟโก (GC Graphico / Light / Bold) จีซี โกสิน (GC Kosin) 
จีซี ไกรลาศ (GC Krailad)   โอบบุญ (Oobboon) 
พิสิษฐ (Pisit)     พีเอสแอล แอดเวิรท (PSL Advert / Bold) 
พีเอสแอล อัคนี (PSL Akkhanee / Bold)  พีเอสแอล อัสดง (PSL Asadong / Bold) 
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พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn)  พีเอสแอล ดิสเพลย (PSL Display / Bold) 
พีเอสแอล เอ็มไพร (PSL Empire Extra)  พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial / Bold) 
พีเอสแอล มาเจสติก (PSL Majestic / Bold) พีเอสแอล ปฐม (PSL Pathom / Bold) 
พีเอสแอล พจมาน (PSL Pojamarn / Bold) พีเอสแอล เซียรา (PSL Siara / Bold) 
ภุชงค (Puchong)    พุมพวง (Pumpuang) 
สิตา (Sita)     เอสพีวี มานพ (SPV Manop Mac) 
เอสพีวี เพชรรัตน (SPV Petcharat)  ธนพร (Thanaporn) 
ยูพีซี เอฟ (UPC F Light / Bold)   ยูพีซี เจ (UPC J Light / Bold) 
ยูพีซี เค (UPC K Light / Bold)   ยูพีซี แอล (UPC L Light / Bold) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
ดีเอส อากร (DS Arkorn)    ดีเอส โคโลจนญ (DS Colounge Condensed) 
ดีเอส ไหมไทย (DS Mai Thai)   ดีเอส ปรีชา (DS Preecha) 
ดีเอส สาทร (DS Sathorn)   ดีเอส ซิงเกิล (DS Single) 
ฟรีเซีย (Freesia UPC)    จัสมิน (Jasmine UPC) 
เจเอส ชูศรี (JS Chusri)    เจเอส โอบบุญ (JS Ooboon) 
เจเอส พิสิษฐ (JS Pisit)    เจเอส ประภากร (JS Prapakorn) 
เจเอส ภุชงค (JS Puchong)   เจเอส เศรษฐา (JS Setha) 
เจเอส ธนพร (JS Thanaporn)   เกิดเชียง (Kodchiang UPC) 
ลิลี่ (Lily UPC)     เอสวี สีดา (SV Sidaa) 
 
4. เปนธรรมชาติ 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี เบิกบาน (ABC Burgbarn)   เออารเอ็ม ไชนีส (ARM Chinese) 
เออารเอ็ม ประเทศ (ARM Pathead)  เออารเอ็ม ปราณี (ARM Pranee) 
เออารเอ็ม สวัสดี (ARM Sawadee)  เออารเอ็ม สเปรย (ARM Spay / Bold) 
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เออารเอ็ม สปด (ARM Speed)   เออารเอ็ม ธารทิพย (ARM Tanthip / Bold) 
ไชยมงคล (Chaimongkol)   ชลิต (Chalit Medium) 
ชนก (Chanok Medium)    ชอลิ้วเฮียง (Chawlewhieng) 
ชุลี (Chulee Thin)    อีเอซี อาลักษณ (EAC Arluck) 
อีเอซี ราชพฤกษ (EAC Rajchaphruek / Bold) หริภัณฑ (Hariphan) 
กรกฎ (Korakhod)    โอบสวาท (Obsaward) 
พดาชมัย (Padachamai)    ประจักษ (Prajuk) 
พีเอสแอล พรรพิลาศ (PSL Panpilas / Bold) ศรันยา (Sarunya) 
พีเอสแอล ไทยคอมมอน (PSL Thai Common / Bd) 
สุโขทัย (Sukhothai)     วังสิกา (Wangsika)   
วนิดา (Wanida)     ยอดธิดา (Yodthida) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
ดีเอส อาลักษณ (DS Arluk)   ดีเอส จําปา (DS Jumpar) 
ดีเอส ลายไทย (DS Lai Thai)   ดีเอส ปาติโมกข (DS Patimoke / Cn) 
ดีเอส สายไหม (DS Sai Mai)   ดีเอส ไทยรัฐ (DS Thai Rat) 
ดีเอส วิสาขะ (DS Wisaka)   ดีเอส เยาวราช (DS Yaowarat) 
เจเอส ไชยมงคล (JS Chaimongkol)  เจเอส ชลิต (JS Chalit) 
เจเอส ชนก (JS Chanok)   เจเอส ชอลิ้วเฮียง (JS Chawlewhieng) 
เจเอส ชุลี (JS Chulee)    เจเอส หริภัณฑ (JS Hariphan) 
เจเอส โกโบริ (JS Kobori)   เจเอส กรกฎ (JS Korakhod) 
เจเอส โอบสวาท (JS Obsaward)   เจเอส พดาชมัย (JS Padachamai) 
เจเอส พิสมัย (JS Pitsamai)   เจเอส ประจักษ (JS Prajuk) 
เจเอส ปราณี (JS Pranee)   เจเอส พุดกรอง (JS Pudgrong) 
เจเอส ศรันยา (JS Sarunya)   เจเอส วังสิกา (JS Wangsika) 
เจเอส วนิดา (JS Wanida)   เจเอส วรรณรี (JS Wannaree) 
เจเอส วังสิกา (JS Wangsika)   เอสวี สกุณตลา (SV Sakuntala) 
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5. สะโอดสะอง 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี เบิกบาน (ABC Burgbarn)   เออารเอ็ม พลอย (ARM Ploy) 
เออารเอ็ม ปราณี (ARM Pranee)   เออารเอ็ม สปด (ARM Speed) 
เออารเอ็ม ธารทิพย (ARM Tanthip / Bold) ชนก (Chanok Medium) 
อีเอซี ราชพฤกษ (EAC Rajchaphruek / Bold) โอบสวาท (Obsaward) 
ประจักษ (Prajuk)    พีเอสแอล พรรณพิลาศ (PSL Panpilas / Bd) 
สุโขทัย (Sukhothai)    วังสิกา (Wangsika) 
วนิดา (Wanida) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
ดีเอส ปาติโมกข (DS Patimoke / Condensed) ดีเอส สายไหม (DS Sai Mai) 
ดีเอส วิสาขะ (DS Wisaka)   เจเอส ชนก (JS Chanok) 
เจเอส โอบสวาท (JS Obsaward)   เจเอส ประจักษ (JS Prajuk) 
เจเอส ปราณ ี (JS Pranee)   เจเอส วังสิกา (JS Wangsika) 
เจเอส วนิดา (JS Wanida) 
 
6. เก 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี แดน (ABC Dan)    เอบีซี ธรรมรัตน (ABC Dhammarat) 
เอบีซี เอกลักษณ (ABC Ekaluck / Enlarge) เอบีซี ภราดร (ABC Paradon) 
เอบีซี ปฐม (ABC Pathom / Light / Bold)  เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Extra Bold) 
เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Narrow)  เอบีซี ยินดี (ABC Yindee / Condensed) 
เอบีซี ยินดี (ABC Yindee Bold)   อําพัน (Amphan) 
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อังศุมาลิน (Angsumalin)   เออารเอ็ม คัตเตอร (ARM Cutter) 
เออารเอ็ม นกแล (ARM Noklae)   เออารเอ็ม แปลก (ARM Plake) 
เออารเอ็ม ธนันต (ARM Thanan)   เออารเอ็ม วิเชียร (ARM Vichene) 
เออารเอ็ม ซิงค (ARM Zinc)   บัวบุญ (Boaboon) 
ชูศรี (Chusri Thin)    ดีบี ใบไม (DB Baimai Bold) 
ดีบี เอราวัณ (DB Erawan / Condensed)  ดีบี ลุมพินี (DB Lumpini Medium) 
ดีบี พัฒนพงษ (DB Patpong Extended)  ดีบี ไปรเวท (DB Private) 
ดีบี สาทร (DB Sathorm Medium)  ดีบี สีลม (DB Silom Bold) 
ดีบี สต๊ิก (DB Stick / Medium / Bold)  ดีบี ทัชดาวน (DB Touchdown) 
อีเอซี อินทนนท (EAC Intanon)   อีเอซี กรรณิการ (EAC Kannika / Light / Bd) 
อีเอซี มานวิกา (EAC Mannawika)  อีเอซี นพรัตน (EAC Nopparat / Bold) 
อีเอซี ศรีสัชนาลัย (EAC Sisachanalai / Bold) จีซี กราฟโก (GC Graphico / Light / Bold) 
จีซี กรกฎ (GC Korakod)   จีซี โกสิน (GC Kosin) 
จีซี ไกรลาศ (GC Krailad)   จีซี กฤษฎา (GC Krisda) 
ขุนไวย (Khunwai)    ละอองดาว (Laongdao) 
นินจา (Ninja)     นกแล (Noklae) 
โอบบุญ (Oobboon)    พีเอสแอล แอดเวิรท (PSL Advert / Bold) 
พีเอสแอล อัคนี (PSL Akkhanee / Bold)  พีเอสแอล อัศดง (PSL Asadong / Bold) 
พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn Bold) พีเอสแอล ดิสเพลย (PSL Display / Bold) 
พีเอสแอล เอ็มไพร (PSL Empire Extra / Bold) พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial / Bold) 
พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial Extra / Bold) พีเอสแอล จริน (PSL Jarin / Bold) 
พีเอสแอล มาเจสติก (PSL Majestic / Bold) พีเอสแอล พจมาน (PSL Pojamarn / Bold) 
พีเอสแอล แซมซั่น (PSL Samson / Bd / Outline) พีเอสแอล เซียรา (PSL Siara / Bold) 
ภุชงค (Puchong)    พุมพวง (Pumpuang) 
ซามูไร (Samurai)    สิตา (Sita) 
เอสพีวี เพชรรัตน (SPV Petcharat)  ธนพร (Thanaporn) 
ยูพีซี เจ (UPC J Light / Bold)   ยูพีซี เค (UPC K Light / Bold) 
ยูพีซี แอล (UPC L Light / Bold)   ยูพีซี เอส (UPC S Bold) 
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ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
ดีเอส โคโลจนญ (DS Colounge Condensed) ดีเอส เอราวัณ (DS Erawan / Hollow) 
ดีเอส อิสรภาพ (DS Isaraphap)   ดีเอส กรุงเกษม (DS Krungkasem) 
ดีเอส ไหมไทย (DS Mai Thai)   ดีเอส พัฒนพงษ (DS Patpong) 
ดีเอส ราษฎรบูรณะ (DS Ratburana)  ดีเอส สาทร (DS Sathorn) 
ดีเอส สีลม (DS Silom / Hollow)   ดีเอส ซิงเกิล (DS Single) 
ดีเอส สุขสวัสด์ิ (DS Suksawat)   ดีเอส วัฒนา (DS Wattana) 
จัสมิน (Jasmine UPC)    เจเอส อําพัน (JS Amphan) 
เจเอส อังศุมาลิน (JS Angsumalin)  เจเอส บัวบุญ (JS Boaboon) 
เจเอส ชูศรี (JS Chusri)    เจเอส เกียรติ (JS Giat) 
เจเอส ขุนไวย (JS Khunwai)   เจเอส ละอองดาว (JS Laongdao) 
เจเอส นินจา (JS Ninja)    เจเอส นกแล (JS Noklae) 
เจเอส โอบบุญ (JS Ooboon)   เจเอส ประภากร (JS Prapakorn) 
เจเอส ภุชงค (JS Puchong)   เจเอส แสงระวี (JS Sangravee) 
เจเอส เศรษฐา (JS Setha)   เจเอส ธนพร (JS Thanaporn) 
เกิดเชียง (Kodchiang UPC)   ลิลี่ (Lily UPC) 
เอสวี สาวิตรี (SV Sawitree)   เอสวี สีดา (SV Sidaa) 
 
7.  ไดรับความนิยม 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี เบิกบาน (ABC Burgbarn)   เอบีซี แดน (ABC Dan) 
เอบซีี ธรรมรัตน (ABC Dhammarat)  เอบีซี เอกลักษณ (ABC Ekaluck / Enlarge) 
เอบีซี ภราดร (ABC Paradon)   เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Extra Bold) 
เอบีซี ยินดี (ABC Yindee / Condensed / Bold) อําพัน (Amphan) 
อังศุมาลิน (Angsumalin)   อางทอง (Angthong) 
เออารเอ็ม คัตเตอร (ARM Cutter)  เออารเอ็ม เดชาญ (ARM Dechan / Bold) 
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เออารเอ็ม คุณหญิง (ARM Khunyeng)  เออารเอ็ม มิถุนา (ARM Mituna) 
เออารเอ็ม นกแล (ARM Noklae)   เออารเอ็ม นวลนาง (ARM Nualnang) 
เออารเอ็ม ประเทศ (ARM Pathead)  เออารเอ็ม แปลก (ARM Plake) 
เออารเอ็ม พลอย (ARM Ploy)   เออารเอ็ม ปราณี (ARM Pranee) 
เออารเอ็ม สกุลไทย (ARM Sakulthai)  เออารเอ็ม สเปรย (ARM Spay / Bold) 
เออารเอ็ม สปด (ARM Speed)   เออารเอ็ม ธารทิพย (ARM Tanthip / Bold) 
เออารเอ็ม วิเชียร (ARM Vichene)  บัวบุญ (Boaboon) 
บุรีรัมย (Burirum)    ชัยนาท (Chainart) 
ชลิต (Chalit Medium)    ชนก (Chanok Medium) 
เจาพระยา (Chao Praya)   ชุลี (Chulee Thin) 
ชูศรี (Chusri Thin)    ดนัย (Danai Light / Bold) 
ดีบี 75 นารายณ (DB 75 Narai / Bold)  ดีบี 75 นารายณ (DB 75 Narai Modern / Bd) 
ดีบี 95 ไทยเทกซ (DB 95 Thai Text / Bold) ดีบี ชวนพิมพ (DB Chuanpim) 
ดีบี เอราวัณ (DB Erawan / Condensed)  ดีบี ฟองน้ํา (DB Fongnam / Bold) 
ดีบี ลุมพินี (DB Lumpini Medium)  ดีบี นารายณ (DB Narai / DB Narai Bold) 
ดีบี ปราโมทย (DB Pramote Demi Bold)  ดีบี สีลม (DB Silom Bold) 
ดีบี สุรวงศ (DB Surawong Light / Medium / Bd) ดีบี สุรวงศ (DB Surawong Modern) 
ดีบี ไทยเทกซ (DB Thai Text / Bold)  อีเอซี อาลักษณ (EAC Arluck) 
อีเอซี เชียงแสน (EAC Chieng Saen)  อีเอซี ชวนพิมพ (EAC Chuanpim / Bold) 
อีเอซี อีเอซีที (EAC EACT / Bold)  อีเอซี อินทนนท (EAC Intanon) 
อีเอซี กรรณิการ (EAC Kannika / Light / Bold) อีเอซี โกเมน (EAC Komain / Bold) 
อีเอซี มานวิกา (EAC Mannawika)  อีเอซี แพไทย (EAC Paetai) 
อีเอซี ปใหม (EAC Pemai / Bold)   อีเอซี ราชพฤกษ (EAC Rajchaphruek / Bold) 
อีเอซี ศรีสีชนาลัย (EAC Sisachanalai / Bold) อีเอซี ศรีวิชัย (EAC Sriwichai / Light / Bold) 
อีเอซี ทอม (EAC Tom Light)   อีเอซี ยูเนสโก (EAC Unesco) 
อีเอซี อูทอง (EAC Uthong / Bold)  เอกชัย (Ekachai) 
จีซี กราฟโก (GC Graphico / Light / Bold) หริภัณฑ (Hariphan) 
จินตหรา (Jindara Bold)    จักรพันธ (Jukaphan) 
ขุนไวย (Khunwai)    คลองลาน (Klong Larn) 
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กรกฎ (Korakhod)    ละอองดาว (Laongdao) 
ลิขิต (Likhit)     แมวง (Mae Wong) 
มุกดา (Mookda / Bold)    นินจา (Ninja) 
นกแล (Noklae)     โอบสวาท (Obsaward) 
โอบบุญ (Oobboon) 
พดาชมัย (Padachamai)    พะเยา (Payao / Bold) 
เพชรบุรี (Phetchaburi)    พิสิษฐ (Pisit) 
ประจักษ (Prajuk)    ประสพลาภ (Prasoplarp) 
พีเอสแอล แอดเวิรท (PSL Advert / Bold)  พีเอสแอล อัศดง (PSL Asadong / Bold) 
พีเอสแอล บัณฑิต (PSL Bundit / Bold)  พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn Bold) 
พีเอสแอล เอ็มไพร (PSL Empire Extra Bold) พีเอสแอล ไอรีน (PSL Irene / Bold) 
พีเอสแอล อิมพีเรียล (PSL Imperial Extra / Bold) 
พีเอสแอล มาเจสติก (PSL Majestic / Bold) พีเอสแอล ปกษิณ (PSL Paksin / Bold) 
พีเอสแอล พรรณพิลาศ (PSL Panpilas / Bd) พีเอสแอล พจมาน (PSL Pojamarn / Bold) 
พีเอสแอล เซียรา (PSL Siara / Bold)  พีเอสแอล เทกซ (PSL Text / Bold)  
พีเอสแอล ไทยคอมมอน (PSL Thai Common / Bold) 
พุมพวง (Pumpuang)    ภูริภพ (Puriphop) 
ระพี (Rapee / Bold)    รัตนโกสินทร (Ratanakosin) 
ระยอง (Rayong)    ซามไร (Samurai) 
ศันสนีย (Sansanee)    เอสพีวี อักษรไทย (SPV Agsornthai) 
เอสพีวี อมเรศ (SPV Amarese)   เอสพีวี อโณทัย (SPV Anothai) 
เอสพีวี เพชรรัตน (SPV Petcharat)  เอสพีวี เวียงพิงค (SPV Wieng Ping) 
สุโขทัย (Sukhothai)    ยูพีซี เอ (UPC A Light / Bold) 
ยูพีซี บี (UPC B Light / Bold)   ยูพีซี ซี (UPC C Light / Bold) 
ยูพีซี ดี (UPC D Light / Bold)   ยูพีซี อี (UPC E Light / Bold) 
ยูพีซี จี (UPC G Light / Bold)   ยูพีซี เอช (UPC H Light / Bold) 
ยูพีซี ไอ (UPC I Light / Bold)   ยูพีซี เค (UPC K Light / Bold) 
ยูพีซี แอล (UPC L Light / Bold)   ยูพีซี เอ็ม (UPC M Light / Bold) 
ยูพีซี เอ็น (UPC N Light)    ยูพีซี โอ (UPC O Light) 
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ยูพีซี คิว (UPC Q Bold)    ยูพีซี อาร (UPC R Bold) 
ยูพีซี เอส (UPC S Bold)    วังสิกา (Wangsika) 
วนิดา (Wanida)     ยะลา (Yala) 
ยอดธิดา (Yodthida) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
โบรวาเลีย (Browallia UPC)   คอรเดีย (Cordia UPC) 
ดิลเลเนีย (Dillenia UPC)   ดีเอส อดิเรก (DS Adirek) 
ดีเอส อําพัน (DS Amphan)   ดีเอส อโณทัย (DS Anothai) 
ดีเอส อนุรักษ (DS Anurag)   ดีเอส อาลักษณ (DS Arluk) 
ดีเอส โคโลจนญ (DS Colounge Condensed) ดีเอส เอราวัณ (DS Erawan / Hollow) 
ดีเอส อิสรภาพ (DS Isaraphap)   ดเีอส กมล (DS Kamon) 
ดีเอส กรุงเกษม (DS Krungkasem)  ดีเอส ลายไทย (DS Lai Thai) 
ดีเอส ไหมไทย (DS Mai Thai)   ดีเอส ปาติโมกข (DS Patimoke / Cn) 
ดีเอส ราษฎรบูรณะ (DS Ratburana)  ดีเอส สายไหม (DS Sai Mai) 
ดีเอส สีลม (DS Silom / Hollow)   ดีเอส สุขสวัสด์ิ (DS Suksawat) 
ดีเอส ไทยรัฐ (DS Thai Rat)   ดีเอส วัฒนา (DS Wattana) 
ดีเอส วิสาขะ (DS Wisaka)   ยูเครเซีย (Eucrasia UPC) 
ไอริส (Iris UPC)     เจเอส อําพัน (JS Amphan) 
เจเอส อังศุมาลิน (JS Angsumalin)  เจเอส อริสา (JS Arisa) 
เจเอส บัวบุญ (JS Boaboon)   เจเอส ชลิต (JS Chalit) 
เจเอส ชนก (JS Chanok)   เจเอส ชาญชัย (JS Charnchai) 
เจเอส โชดก (JS Chodok)   เจเอส ชุลี (JS Chulee) 
เจเอส ชูศรี (JS Chusri)    เจเอส เอกชัย (JS Ekachai) 
เจเอส เกียรติ (JS Giat)    เจเอส หริภัณฑ (JS Hariphan) 
เจเอส จินตหรา (JS Jindara)   เจเอส จักรพันธ (JS Jukaphan) 
เจเอส จันแกว (JS Junkaew)   เจเอส ขุนไวย (JS Khunwai) 
เจเอส โกโบริ (JS Kobori)   เจเอส กรกฎ (JS Korakhod) 
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เจเอส ละอองดาว (JS Laongdao)  เจเอส ลิขิต (JS Likhit) 
เจเอส มุกดา (JS Mookda)   เจเอส มุกระวี (JS Mookravee) 
เจเอส นินจา (JS Ninja)    เจเอส นกแล (JS Noklae) 
เจเอส นุสบา (JS Nussaba)   เจเอส โอบสวาท (JS Obsaward) 
เจเอส โอบบุญ (JS Ooboon)   เจเอส พดาชมัย (JS Padachamai) 
เจเอส พิสมัย (JS Pitsamai)   เจเอส พิษณุ (JS Pitsanu) 
เจเอส ประจักษ (JS Prajuk)   เจเอส  ปราณี (JS Pranee) 
เจเอส ประภากร (JS Prapakorn)   เจเอส ประสพลาภ (JS Prasoplarp) 
เจเอส พุดกรอง (JS Pudgrong)   เจเอส ภูริภพ (JS Puriphop) 
เจเอส ระพี (JS Rapee)    เจเอส สดายุ (JS Sadayu) 
เจเอส ศักดิ์สิทธิ์ (JS Saksit)   เจเอส แสงระวี (JS Sangravee)  
เจเอส ศันสนีย (JS Sansanee)   เจเอส เสาวภาค (JS Saowapak)  
เจเอส สินจัย (JS Synjai)    เจเอส วังสิกา (JS Wangsika)  
เจเอส วนิดา (JS Wanida)   เจเอส วรรณนรี (JS Wannaree)   
เกิดเชียง (Kodchiang UPC)   ลิลี่ (Lily UPC) 
เอสวี บุษบา (SV Busaba)   เอสวี จิตรา (SV Jittra) 
เอสวี กนกเรขา (SV Kanokraykha)  เอสวี กันทิมา (SV Kantima) 
เอสวี มัทนา (SV Mattana)   เอสวี รจนา (SV Rojchana)  
เอสวี สกุณตลา (SV Sakuntala)   เอสวี สาวิตรี (SV Sawitree)  
เอสวี สีดา (SV Sidaa) 
 
8. โออา 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 
เอบีซี เอกลักษณ (ABC Ekaluck / Enlarge) เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Narrow) 
เอบีซี ยินดี (ABC Yindee Bold)   อําพัน (Amphan) 
อังศุมาลิน (Angsumalin)   เออารเอ็ม คัตเตอร (ARM Cutter) 
เออารเอ็ม คาราบาว (ARM Karabow)  เออารเอ็ม มิถุนา (ARM Mituna) 
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เออารเอ็ม สเปรย (ARM Spay / Bold  เออารเอ็ม วิเชียร (ARM Vichene) 
ชัยนาท (Chainart)    ชุลี (Chulee Thin) 
ดีบี 75 นารายณ (DB 75 Narai / Bold)   
ดีบี 75 นารายณ (DB 75 Narai Modern / Bold) 
ดีบี 90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Bold)  ดีบี 90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Medium) 
ดีบี ใบไม (DB Baimai Bold)   ดีบี ไอเอฟซีที (DB IFCT Medium) 
ดีบี นารายณ (DB Narai / Bold)   ดีบี พัฒนพงษ (DB Patpong Extended) 
ดีบี ประดิษฐ (DB Pradit Bold)   ดีบี ประดิษฐ (DB Pradit Medium) 
ดีบี ปราโมทย (DB Pramote Demi Bold)  ดีบี ไปรเวท (DB Private) 
ดีบี สีลม (DB Silom Bold)   ดีบี สต๊ิก (DB Stick / Medium / Bold) 
ดีบี สุรวงศ (DB Surawong Light / Medium / Bd) ดีบี สุรวงศ (DB Surawong Modern) 
ดีบี ทัชดาวน (DB Touchdown)   อีเอซี อาลักษณ (EAC Arluck) 
อีเอซี อีเอซีที (EAC EACT / Bold)  อีเอซี อินทนนท (EAC Intanon) 
อีเอซี ลานนา (EAC Lanna / Bold)  อีเอซี อูทอง (EAC Uthong / Bold) 
เอกชัย (Ekachai)    จีซี กรกฎ (GC Korakod) 
จีซี กฤษฎา (GC Krisda)    หริภัณฑ (Hariphan) 
คาราบาว (Karabow)    ขุนไวย (Khunwai) 
กรกฎ (Korakhod)    ละอองดาว (Laongdao) 
ลิขิต (Likhit)     โอบสวาท (Obsaward) 
พดาชมัย (Padachamai)    เพชรบุรี (Phetchaburi) 
พิสิษฐ (Pisit)     พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn / Bold) 
พีเอสแอล ไอรีน (PSL Irene / Bold)  พีเอสแอล จริน (PSL Jarin / Bold) 
พีเอสแอล ปกษิณ (PSL Paksin / Bold)  พีเอสแอล ปฐม (PSL Pathom / Bold) 
พีเอสแอล แซมซั่น (PSL Samson / Bold / Outline / Star) 
พีเอสแอล ไทยคอมมอน (PSL Thai Common / Bd)ระพี (Rapee / Bold) 
รัตนโกสินทร (Ratanakosin)   ระยอง (Rayong) 
ซามูไร (Samurai)    เอสพีวี อักษรไทย (SPV Agsornthai) 
เอสพีวี อมเรศ (SPV Amarese)   เอสพีวี มานพ (SPV Manop Mac) 
ยูพีซี อี (UPC E Light / Bold)   ยูพีซี เอฟ (UPC F Light / Bold) 
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ยูพีซี จี (UPC G Light / Bold)   ยูพีซี เอ็ม (UPC M Light / Bold) 
ยูพีซี คิว (UPC Q Bold)    ยูพีซี เอส (UPC S Bold) 
ยอดธิดา (Yodthida) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 
ดีเอส อําพัน (DS Amphan)   ดีเอส อากร (DS Arkorn) 
ดีเอส อาลักษณ (DS Arluk)   ดีเอส อิสรภาพ (DS Isaraphap) 
ดีเอส กรุงเกษม (DS Krungkasem)  ดีเอส ลายไทย (DS Lai Thai) 
ดีเอส น้ําคาง (DS Namkhang)   ดีเอส พัฒนพงษ (DS Patpong) 
ดีเอส ปรีชา (DS Preecha)   ดีเอส สยามแสควร (DS Siam Square) 
ดีเอส สีลม (DS Silom / Hollow)   ดีเอส สุขสวัสด์ิ (DS Suksawat) 
ดีเอส วัฒนา (DS Wattana)   ยูเครเซีย (Eucrasia UPC) 
ฟรีเซีย (Freesia UPC)    เจเอส อําพัน (JS Amphan) 
เจเอส อังศุมาลิน (JS Angsumalin)  เจเอส ชาญชัย (JS Charnchai) 
เจเอส โชดก (JS Chodok)   เจเอส ชุลี (JS Chulee) 
เจเอส เอกชัย (JS Ekachai)   เจเอส เกียรติ (JS Giat) 
เจเอส หริภัณฑ (JS Hariphan)   เจเอส คาราบาว (JS Karabow) 
เจเอส ขุนไวย (JS Khunwai)   เจเอส กรกฎ (JS Korakhod) 
เจเอส ละอองดาว (JS Laongdao)  เจเอส ลิขิต (JS Likhit) 
เจเอส โอบสวาท (JS Obsaward)   เจเอส พดาชมัย (JS Padachamai) 
เจเอส พิสิษฐ (JS Pisit)    เจเอส พิมัย (JS Pitsamai) 
เจเอส พิษณุ (JS Pitsanu)   เจเอส พุดกรอง (JS Pudgrong) 
เจเอส ระพี (JS Rapee)    เจเอส ศักดิ์สิทธ (JS Saksit) 
เจเอส แสงระวี (JS Sangravee)   เจเอส วรรณนรี (JS Wannaree) 
เจเอส วังส ิกา (JS Wangsika)   เอสวี บุษบา (SV Busaba) 
เอสวี กนกเรขา (SV Kanokraykha)  เอสวี รจนา (SV Rojchana) 
เอสวี สกุณตลา (SV Sakuntala)   เอสวี สาวิตรี (SV Sawitree) 
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ขอแนะนําเกี่ยวกับแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะจากผูเชี่ยวชาญ 
 

จากการวิเคราะหขอมูล ความคิดเห็นและขอเสนอแนะตาง ๆ ที่กลาวไวในบทที่ 4 นั้น จะ
เห็นไดวาแบบตัวอักษรไทยที่มีใชในเครื่องคอมพิวเตอร สามารถนํามาสรางงานใหเกิดความหลาก
หลาย และตรงกับความตองการของนักออกแบบ ตลอดจนการสื่อสารที่ตรงตามโจทยมากยิ่งขึ้น 
ทั้งนี้จะตองขึ้นอยูกับความสามารถของตัวนักออกแบบเองดวย ในเรื่องขององคประกอบในการ
ออกแบบ วิธีการใชแบบตัวอักษร การจัดวางในรูปแบบตาง ๆ เพื่อใหสิ่งที่นักออกแบบตองการออก
มามีความสมบูรณมากยิ่งขึ้น ผลจากการวิเคราะหขอแนะนําเกี่ยวกับแบบตัวอักษรในแตละบุคลิก
ลักษณะจากผูเชี่ยวชาญ ทําใหพบวา  

1. แบบตัวอักษรไทยมีบุคลิกลักษณะเฉพาะตัว ซึ่งจะเปนแบบที่คาบเกี่ยวกันอยู คือ
มีหลายแบบบุคลิกลักษณะในแบบตัวอักษรเดียวกัน นั่นก็แสดงใหเห็นวาแบบตัวอักษรทําใหเกิด
บุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปได 

2. การจัดวางแบบตัวอักษรไทยสามารถนํามาจัดวางใหเหมาะสม และตรงกับบุคลิก
ลักษณะในงานออกแบบได โดยที่ไมจําเปนตองใชจํานวนแบบตัวอักษรที่มากมาย หรือมีความ
แปลกพสิดารในรูปแบบมากนัก 

3. การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป 
สามารถทําใหนักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนด โดยที่แบบตัวอักษรที่ใชจะ
ตองใชในจํานวนที่พอเหมาะ เพื่อไมใหเกิดความคลาดเคลื่อนในสิ่งที่ตองการสื่อสารได 

4. การใชแบบตัวอักษรไทยใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป 
สามารถทําใหนักออกแบบสรางงานไดงายและรวดเร็ว โดยที่นักออกแบบจะตองมีความพิถีพิถันใน
การทํางานมากขึ้นตามไปดวย 

5. แหลงอางอิงในการทํางานของนักออกแบบ โดยมากจะมาจากหนังสือหรือตํารา
ตางประเทศ สวนที่เปนของไทยนั้นไมมีอยูเลย หรือหามาอางอิงไดนอยมาก ดังนั้นการการทํางาน
ออกแบบแตละครั้งก็จะอาศัยการอางอิงจากตําราตางประเทศ แลวนํามาปรับเปลี่ยนใหเกิดความ
เหมาะสมตามประสบการณความรูความเขาใจของนักออกแบบเอง 
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จากขอมูลที่เปนผลสรุปทั้งหมด สามารถนํามาสรุปตามสมมติฐานไดดังนี้ 
 
1.   ตัวอักษรทําใหบุคลิกลักษณะเกิดขึ้นในงานออกแบบเรขศิลป  
 แบบตัวอักษรสามารถสรางบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป เพราะแบบตัว

อักษรแตละกลุมแตละแบบนั้น มีลักษณะเฉพาะตัว มีอารมณความรูสึกหรือบุคลิกลักษณะในตัว
เอง เมื่อนํามาจัดวางก็จะสามารถสรางบุคลิกลักษณะใหเกิดขึ้นได 

2.  การใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป ชวยให
นักออกแบบสามารถสื่อสารไดตรงตามโจทยที่กําหนดมากขึ้น 

 นักออกแบบที่ใชแบบตัวอักษรที่ตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบที่ไดรับ
มอบหมายมานั้น การสื่อสารผลงานก็จะชวยใหสื่อสารใหตรงตามโจทย วัตถุประสงค และกลุมเปา
หมายมากขึ้น หากใชองคประกอบตาง ๆ มาประกอบกันในการสรางสรรคผลงานออกแบบ 

3.   การใชตัวอักษรใหเหมาะสมกับบุคลิกลักษณะของงานออกแบบเรขศิลป ชวยให
นักออกแบบสรางงานไดงายและรวดเร็วยิ่งขึ้น 

 นักออกแบบอาจจะไมตองกังวลในการคนหาหรือสุมเปลี่ยนแบบตัวอักษรในการ
ทํางานออกแบบตามที่เคยทํามา หากมีการใชแบบตัวอักษรที่ตรงกับบุคลิกลกัษณะ สิ่งนี้ทําใหนัก
ออกแบบสามารถสรางงานไดงายละรวดเร็วยิ่งขึ้น 

 
ดังนั้นเมื่อนักออกแบบทราบแลววาแบบบุคลิกลักษณะแตละแบบนั้น ประกอบไปดวย

แบบตัวอักษรไทยกลุมใดและมีแบบใดบาง นักออกแบบสามารถนําไปใชประกอบงานออกแบบ
เพื่อส่ือสารบุคลิกลักษณะใหตรงกับงาน และตรงตามความตองการของนักออกแบบได อยางนอย
ขอมูลทั้งหมดในงานวิจัยฉบับนี้จะเปนสวนชวยใหนักออกแบบ โดยเฉพาะนักเรียน นิสิต นักศึกษา 
หรือนักออกแบบรุนใหม ใชเปนเกณฑอางอิงในการตัดสินใจในการเลือกใชแบบตวัอักษรไทยตอไป 
ขอมูลตาง ๆ อันเปนประโยชนแกตัวนักออกแบบจะนํามาใชเปนฐานขอมูลสําคัญ สําหรับการออก
แบบซีดีรอมแนวทางการเลือกใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบ      
เรขศิลป 
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2. การสรุปแนวทางการออกแบบซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะใน
งานออกแบบเรขศิลป 
 

จากขอมูลทั้งหมดที่ไดทําการศึกษาคนควาวิจัย วิเคราะหความสัมพันธในเรื่อง
ของแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ ตลอดจนขอแนะนําตาง ๆ อันเปนประโยชน  มา
จัดทําเปนซีดีรอมแนวทางการใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออก
แบบเรขศิลป เพื่อเผยแพรใหแกนักออกแบบ นักเรียน นิสิต นักศึกษา หรือผูใชงานแบบ
ตัวอักษรไทยตอไป  

การออกแบบจัดทําซีดีรอมแนวทางการใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะใน
งานออกแบบเรขศิลป เพื่อแสดงขอมูลอันเปนประโยชนจากการวิจัยนั้น จําเปนจะตองกําหนดกล
ยุทธและแนวทางการออกแบบเอาไวลวงหนากอน โดยการนําผลจากการวิจัยมาใชเปนองค
ประกอบในการออกแบบครั้งนี้ดวย  
 
กลยุทธในการออกแบบ (Marketing & Design Strategy) 
 

ในการออกแบบทั่วไปนักออกแบบจะตองกําหนดรายละเอียดตาง ๆ ของตัวสินคาเสียกอน 
เพื่อใหสามารถเขาถึงกลุมเปาหมายได ในงานวิจัยครั้งนี้ก็ไดมีการกําหนดกลยุทธในการออกแบบ
ไวเชนกัน แตอาจจะไมลงลึกในรายละเอียดเทากับกลยุทธในการขายสินคา กลยุทธในการออก
แบบสามารถแจกแจงไดดังนี้ 

1. รายละเอียดเกี่ยวกับซีดีรอม (Product) 
1.1 ชื่อซีดีรอม (Product Title) 

  ซีดีรอมแนวทางการใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงาน
ออกแบบเรขศิลป 

1.2 ประเภทของซีดีรอม (Product Type) 
  ซีดีรอมเพื่อใหขอมูลหรืออางอิงเกี่ยวกับแบบตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะ 

1.3 ขอดีของซีดีรอม (Advantage) 
เปนซีดีรอมที่ใชงานงาย ไมซับซอน และสามารถพกพาไดสะดวก 

  1.4 ขอเสียของซีดีรอม (Disadvantage) 
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เปนซีดีรอมที่ไมไดใหรายละเอียดเกี่ยวกับขอมูลพื้นฐานของแบบตัว
อักษรมากนัก แตจะเนนไปที่ขอมูลของแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะเลย 
 

2. รายละเอียดเกี่ยวกับกลุมเปาหมาย (Target Group) 
2.1 ลักษณะทางกายภาพ (Demographics) 

นักเรียน นิสิต นักศึกษา และนักออกแบบที่เพิ่งเริ่มทํางาน 
2.2 ลักษณะทางจิตภาพ (Psychographics) 

เปนคนที่สนใจในเรื่องงานออกแบบ โดยเฉพาะเรื่องของแบบตัวอักษร 
ตองการคนควาสิ่งใหม  
 
แนวทางการออกแบบ (Design Brief) 
 

แนวทางการออกแบบสําหรับซีดีรอมเปนตัวกําหนดองคประกอบตาง ๆ ของการออกแบบ 
ตั้งแตวัตถุประสงคในการจัดทํา แนวความคิด บุคลิกลักษณะที่ใช และผลที่คาดวาจะไดรับหลัง
จากการใชงานซีดีรอมนี้ องคประกอบจากที่กลาวมาสามารถแสดงรายละเอียดไดดังนี้ 

1. วัตถุประสงคในการจัดทํา (Objectives) 
1.1 เพื่อรวบรวมขอมูลเกี่ยวกับรูปแบบตัวอักษรไทย (ที่มีใชในเครื่อง

คอมพิวเตอร) สําหรับการแบงประเภทตามกลุมบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป 
1.2 เพื่อจัดการขอมูลทั้งเรื่องแบบตัวอักษรไทย และบุคลิกลักษณะใหเปนหมู 

เขาใจงาย สะดวกในการใชงาน 
1.3 เพื่อเผยแพรแนวทางการใชงานแบบตัวอักษรไทยใหแพรหลาย 
1.4 เพื่อชวยใหผูใชงานมีแนวทางในการเลือกใชงานแบบตัวอักษรไทยในงาน

ออกแบบเรขศิลป รวมทั้งการประยุกตใชในโอกาสอื่น ๆ ตอไป 
1.5 เพื่อเปนจุดเริ่มตนเล็ก ๆ จุดหนึ่งในการพัฒนารูปแบบและวิธีการจัดวาง

ตัวอักษรไทย 
2. แนวความคิด (Concept) 

  อารมณผสมอักษร (Typo Sensation) แบบตัวอักษรสามารถนํามาจัดวางให
แสดงอารมณหรือความรูสึกได ลักษณะของอารมณ (Sensation)  ที่ใชเปนแนวความคิดหลักของ
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ซีดีรอมนี้  จะแสดงออกผานทางองคประกอบตาง ๆ ภายในซีดีรอม อาทิ แบบตัวอักษร รูปแบบการ
จัดวาง สี ภาพเคลื่อนไหว ตลอดจนเทคนิคที่ใช เปนตน 
  

3. บุคลิกลักษณะหรืออารมณความรูสึก (Tone & Manner) 
3.1 ดานภาพ (Visual) ใชอารมณความรูสึกแบบ ชัดเจน (Clear) 
องคประกอบทางดานภาพในซีดีรอม ไดแก ภาพประกอบ (Illustration) และองค

ประกอบทางดานเรขศิลป (Graphic Elements) ที่นํามาใชเปนปุม ลูกศร แถบสี ฯลฯ ส่ิงเหลานี้จะ
เนนไปที่ความชัดเจนในการใชงาน ความเขาใจงาย ไมซับซอน 

3.1 ดานการจัดวาง (Typography) ใชอารมณความรูสึกแบบ การใชงานได
จริง (Practical) องคประกอบทางดานการจัดวางตัวอักษร จะจัดวางใหเหมาะสมกับหนาที่และ
ประโยชนใชสอยเปนหลัก คือการจัดวางที่อยูในระบบตารางกริด และใชเสนนํา (Guide Line) มา
ชวยใหเกิดความลงตัวตามวัตถุประสงค รวมทั้งแบบตัวอักษรที่ใชก็เชนกัน จะเลือกแบบตัวอักษรที่
อานงาย และใหอารมณของการใชงานไดจริง 

3.2 ดานการใชงาน (Function) ใชอารมณความรูสึกแบบ ความเปนผูรู 
(Intellectual) องคประกอบทางดานการใชงาน ในเรื่องของรายละเอียดของปุม ลูกศร ความตอ
เนื่องในการใชงานของซีดีรอม จะเนนใหเห็นถึงความความเปนผูรู เหมาะสมกับกลุมเปาหมาย 

4. ผลที่คาดวาจะไดรับ (Design Response) 
4.1 นักออกแบบ นักเรียน นิสิต นักศึกษา มีแหลงอางอิงในการทํางาน หรือใช

เปนพื้นฐานความรูในการทํางานตอไป 
4.2 นักออกแบบ นักเรียน นิสิต นักศึกษา สามารถนําไปประยุกตใชหรือ

พัฒนารูปแบบและวิธีการจัดวางตัวอักษรไทย 
 

รายละเอียดภายในซีดีรอม (CD-ROM Details) 
 

ภายในซีดีรอมแนวทางการใชแบบตัวอักษรไทยใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบ
เรขศิลปนี้ ประกอบไปดวยรายละเอียดตาง ๆ มากมาย ทั้งทางดานรูปแบบและเทคนิควิธีการนํา
เสนอ ลูกเลนตาง ๆ เพื่อชวยใหเกิดความนาสนใจมากยิ่งขึ้น ซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 
 
ชื่อซีดีรอม (Title) 
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แบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
เปนชื่อที่ลดตัดทอนมาจากชื่องานวิจัย โดยนํามาใชเฉพาะคําที่เปนองคประกอบหลัก ๆ 

(Key Word) เทานั้น เพื่อความสะดวกในการจดจํา เพราะมีขนาดของประโยคที่ไมยาวเกินไปนัก 
 
ขนาดหนาจอ (Screen Size) 
 

800 x 600 พิกเซล (Pixels) 
ขนาดหนาจอคอมพิวเตอรที่ 800 x 600 พิกเซลนั้น เปนขนาดหนาจอปกติของจอ

คอมพิวเตอร 14 และ 15 นิ้ว ซึ่งจะใหญเต็มหนาจอพอดี ผูใชงานสามารถมองเห็นองคประกอบ
ตาง ๆ ไดอยางชัดเจน หากนํามาใชงานในขนาดหนาจอของเครื่องที่มีหนาจอ 17 นิ้วหรือมากกวา 
อาจจะทําใหมีขนาดเล็ก ไมเต็มหนาจอ แตก็ยังสามารถใชงานได ผูใชอาจจะตองปรับหนาจอของ
ตัวเองใหเปน 800 x 600 พิกเซล 
 
จํานวนหนา (Page Amount) 
 

ประมาณ 50 หนาขึ้นไป เนื่องจากมีการแสดงแบบตัวอักษรในแตละบุคลิกลักษณะดวย 
 
รูปแบบ (Style) 
 

1. ภาพเคลื่อนไหว (Animation) 
การใชภาพเคลื่อนไหวในซีดีรอม จะเปนการใชงานในลักษณะที่แทรกอยูตลอดทั้งเรื่อง 

โดยเฉพาะตอนเปดเรื่องหรือบทแตละบท องคประกอบตาง ๆ ภายในหนาแตละหนาจะเคลื่อนไหว
ตอเนื่องไปมา ข้ึนอยูกับลักษณะการจัดวางในแตละหนา 

2. การคลิกแลวเปลี่ยนหนา (Click Change) 
การคลิกแลวเปลี่ยนหนา เปนเทคนิคหลักอีกแบบหนึ่งในการใชงานซีดีรอมนี้ เปน

เทคนิคที่งายตอความเขาใจและการใชงาน เมื่อนําเมาสไปยังจุดที่ตองการ ตัวชี้ (Pointer) จะ
เปลี่ยนเปนรูปนิ้ว แสดงวาบริเวณนั้นสามารถคลิกไปยังอื่น ๆ ตอไปได 

3. การนําเมาสไปช้ีที่จุดแลวเปลี่ยนภาพ (Rollover) 
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เทคนิคนี้ใชเมื่อตองการใหผูใชทราบวากําลังอยูในเรื่องใดสวนใดของซีดีรอมใน
หนานั้น ๆ เพราะการจัดวางองคประกอบตาง ๆ ในหนาหนึ่ง ๆ จะประกอบไปดวยหลายสวน อาทิ 
หัวเรื่อง หัวเรื่องยอย  ฯลฯ เมื่อผูใชนําเมาสไปชี้ที่จุดใดจุดหนึ่ง ที่ทําการกําหนดไวแลวลวงหนา 
บริเวณนั้นก็จะเปลี่ยนภาพหรือเปลี่ยนไปยังหนาอื่นทันที  

 
โครงสี (Colour Scheme) 

 
โครงสีที่ใชในซีดีรอมจะเปนโครงสีที่เกี่ยวของกับงานสิ่งพิมพ โดยใชแมสีงานพิมพ 

(CMYK) เปนโครงสีหลัก ไดแก สีฟา (Cyan) สีแดง (Magenta) สีเหลือง (Yellow) และสีดํา 
(Black) ซึ่งจะใชประกอบกับสีขาวและสีเทาในเฉดตาง ๆ และอาจจะมีสีอ่ืน ๆ ประกอบอีกบางเล็ก
นอย ซึ่งมีรายละเอียด ดังนี้ 

1. สีขาว (White) ใชแทนหนาหลัก (Main) 
2. สีฟา (Cyan-C100) ใชแทนบทที่ 1 บทนํา 
3. สีแดง (Magenta-M100) ใชแทนบทที่ 2 แบบตัวอักษรไทยและวิธีการจดัวางตัว

อักษร 
4. สีเหลือง (Yellow-100) ใชแทนบทที่ 3 แบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
5. สีดํา (Black-K100) ใชแทนบรรณานุกรม 
6. สีแดง (Red-M100Y100) ใชแทนคําสั่งออกหรือยกเลิกการใชงาน (Quit) 
7. สีอ่ืน ๆ ใชเปนองคประกอบในบางหนา 
 

แบบตัวอักษร (Fonts) 
 
แบบตัวอักษรที่เลือกใชในซีดีรอมชุดนี้ เลือกใชแบบตัวดีบี ประดิษฐ (DB Pradit) ขนาด 

24 พอยท ซึ่งเปนแบบตัวเนื้อความที่มีลักษณะโคงหรือเปนสัน เหมาะกับการใชงานในลักษณะที่
เนนประโยชนใชสอย 

 
ลักษณะการใชงาน (Usage) 

1. เปนซีดีรอมที่ใชงานงาย (User-Friendly) ไมมีเทคนิควิธีการใชที่สลับซับซอนอะไร
มากนัก 
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2. แทนคาบทตาง ๆ ภายในเนื้อหาดวยสี งายแกการจดจํา ซึ่งเปนโครงสีที่ผูใชคุน
เคยดีอยูแลว 

3. รูปแบบที่ปรากฏบนหนาจอจะแบงเปนเมนูดานบนและดานขาง ซึ่งสามารถ 
Rollover ได จากนั้นจะปรากฏเมนูยอย ๆ ข้ึน ใหกดตอไปยังหนาที่ตองการได 

4. มีภาพประกอบเนื้อเร่ือง  
5. ใชภาษาไทยทั้งหมด มีเฉพาะศัพทเฉพาะเทานั้นที่ใชภาษาอังกฤษมาประกอบ 
 

บรรจุภัณฑ (Packaging) 
 
การออกแบบบรรจุภัณฑของซีดีรอมชุดนี้ มีการออกแบบโดยอางอิงรูปแบบการออกแบบ

ในซีดีรอมมาใช เพื่อใหไดความเปนชุดเดียวกันดวย วัสดุที่ใชทําบรรจุภัณฑจะเปนกระดาษ บรรจุ
ภายในกลองพลาสติกปกติ ภายในบรรจุซีดีรอมขุดนี้อยู และจะมีการบอกเนื้อหาภายในซีดีรอมใน
ปกดวย วาประกอบไปดวยเนื้อหาอะไรบาง สวนลวดลายที่สกรีนลงไปบนตัวแผนซีดี (CD Label) 
ก็จะมีการออกแบบที่ใกลเคียงกับที่กลาวมาแลวขางตน เชนกัน 
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3. ขอเสนอแนะ 
 
ขอมูลทั้งหมดในงานวิจัยฉบับนี้ สามารถนํามาใชใหเกิดประโยชนในการทํางานของนัก

ออกแบบได โดยที่นักออกแบบจะตองไมใชเปนขอมูลสําเร็จรูป เพราะขอมูลสําเร็จรูปชวยใหนัก
ออกแบบสรางงานไดเร็ว แตขาดความละเอียดพิถีพิถันในการทํางาน งานที่ออกมาอาจจะไมเกิด
ผลสมบูรณ หรือคลาดเคลื่อนได นักออกแบบจะตองใชวิจารณญาณและประสบการณสวนตัวของ
นักออกแบบเอง มาชวยในการตัดสินใจเลือกใชแบบตัวอักษรสําหรับสรางงานดวย ผูวิจัยขอเสนอ
ขอแนะนําบางประการอันเปนประโยชนเกี่ยวกับแบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ ดังนี้ 

1. การออกแบบตัวอักษรไทยเพื่อการใชงานที่สมบูรณนั้น นักออกแบบตัวอักษรควร
จะใชเวลาในการออกแบบใหมากขึ้น ควรคํานึงถึงรายละเอียดปลีกยอยเกี่ยวกับแบบตัวอักษรดวย 
อาทิ หัวตัวอักษร น้ําหนักเสนอักษร  จํานวนสมาชิกในตระกูลตัวอักษร และลักษณะพิเศษเฉพาะ
แบบของแบบตัวอักษรนั้น ๆ ส่ิงเหลานี้ชวยใหสามารถนําแบบตัวอักษรไปใชงานไดถูกตอง และตรง
ตามความตองการของนักออกแบบมากขึ้นดวย 

2. นักออกแบบควรจะศึกษารูปแบบของงานออกแบบ แนวทางการจัดวางตัวอักษร 
ทั้งทางทฤษฎีและปฏิบัติจากตัวอยางงานตางประเทศ ดวยความเขาในใจในเรื่องแนวคิด และวิธี
การนําเสนองานเหลานั้น เพราะงานออกแบบจากตางประเทศ มักจะแสดงใหเห็นถึงพื้นฐานความ
เปนอยู ขนบธรรมเนียมประเพณี และศิลปวัฒนธรรมของประเทศนั้น ๆ ซึ่งอาจจะไมเหมือนกับ
ประเทศไทยเลย หรืออาจจะมีความแตกตางกันบางสวน หากนักนออกแบบรับเอาแนวนิยมจาก
ตางประเทศ โดยที่ไมไดศึกษาเสียกอน งานออกแบบก็จะดูเปนกระแสความนิยม (Fashion) 
มากกวา ไมไดเกดิความสมบูรณอยางเต็มที่นัก ความละเอียดรอบคอบในการทํางานของนักออก
แบบ เปนสิ่งที่จะชวยพัฒนาตัวแนวความคิดนักออกแบบเอง หรือสามารถสรางอิทธิพลไปสูนัก
ออกแบบรุนนอง อยางนอยก็เพื่อนํามาประยุกตในการใชงานแบบตัวอักษรไทยใหเกิดการพัฒนา
มากขึ้น  

 
ดังนั้นจากการศึกษา วิเคราะห และสรุปผลขอมูลทั้งหมด ก็เพื่อการพัฒนาในเรื่องของ

แบบตัวอักษร การจัดวางตัวอักษรไทย และการใชแบบตัวอักษรไทยในงานออกแบบประเภทตาง ๆ 
ใหเปนไปในทิศทางที่ดีขึ้นในอนาคต การที่จะทําใหการใชแบบตัวอักษรเกิดการพัฒนาขึ้นนั้น เปน
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หนาที่ของนักออกแบบในการที่จะคนควา และวิเคราะหการใชงานแบบตัวอักษรวา ทําอยางไรแบบ
ตัวอักษรจึงจะสามารถชวยใหงานออกแบบเกิดบุคลิกลักษณะตามที่ตองการ ทําอยางไรแบบตัว
อักษรจึงจะสามารถใชงานไดอยางสมบูรณ โดยที่เร่ืองของระดับสระและวรรณยุกตไมไดอุปสรรค
สําคัญในการทํางาน นักออกแบบจะตองศึกษาแนวทางตาง ๆ เหลานี้ เพื่อพัฒนาการออกแบบ  
เรขศิลปตอไป 
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บทที่ 6 
 

ผลงานการออกแบบ 
 

จากการสรุปแนวทางการออกแบบซีดีรอมแนวทางการใชตัวอักษรใหตรงกับบุคลิก
ลักษณะในงานออกแบบเรขศิลปที่กลาวไวในบทที่ 5 ผลงานการออกแบบประกอบงานวิจัยนี้ 
สามารถแบงออกไดเปน 2 สวน คือ 

1. สิ่งพิมพ (Prints) 
1.1 ปกซีดีรอม (CD Cover-Booklet) 
1.2 ถาดหลังซีดีรอม (CD Inlay) 
1.3 ลวดลายบนแผนซีดีรอม (CD Label) 
1.4 บรรจุภัณฑ (Packaging) 

2. งานปฏิสัมพัทธ (Interactive) 
2.1 หนาแรก (First Page) 

2.2 สารบัญ (Content) 
2.3 บทที่ 1 บทนํา 
2.4 บทที่ 2 แบบตัวอักษรไทยและวิธีการจัดวางตัวอักษร 
2.5 บทที่ 3 แบบตัวอกัษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
2.6 บทที่ 4 บรรณานุกรม 
2.7 หนาออกจากการใชงาน (Quit) 
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1.  สิ่งพิมพ (Prints) 
 

1.1  ปกซีดีรอม (CD Cover-Booklet) 
ปกซีดีรอมจะมีลักษณะเปนปกแบบเขาเลม (Booklet) หนาคู มีจํานวนหนาทั้งสิ้น 

10 หนา รวมปก ซึ่งหนากลางจะเปนแผนภาพแสดงหนาตาง ๆ ภายในซีดีรอม ขนาดของหนาแต
ละหนานั้นเทากับ 12.1 ซม. โดยประมาณ โครงสีที่ใชทั้งหมดจะเปนสีขาว เทา ดํา ประกอบกับสี
หลักทั้ง 4 สี คือ สีฟา แดง เหลือง และดํา นํามาจัดวางใหเกิดรูปแบบตาง ๆ โดยใชเสนนําประกอบ
ตารางกริด การจัดวางทั้งหมดใชวิธีการจัดวางที่สามารถแสดงอารมณความรูสึก และแนวความคิด 
“ อารมณผสมอักษร” ได ดังมีรายละเอียดตอไปนี้ 
  ปกหนา 

ปกหนา (หนา 1) เปนหนาที่ผูใชนั้นเห็นกอนเปนลําดับแรก ลักษณะการจัดวางใช
การจัดวางที่เรียบงาย ประกอบดวย จุดสี 5 จุด วางเรียงกันอยู มีชื่อซีดีรอม “แบบตัวอักษรไทยกับ
บุคลิกลักษณะ” วางอยูในตําแหนงขางจุดสีขาว ทายชื่อวางชิดขอบขวาของตัวปก ใตจุดสีหลัก 
(CMYK) มีแถบสี 4 แถบ ซึ่งมีสีเดียวกับสีหลัก โดยที่มีการลดคาน้ําหนักของสีใหลดลงรอยละ 50 
แถบที่ที่วางพาดจะอยูกลางหนากระดาษ  องคประกอบทั้งหมดวางอยูบนพื้นสีเทา (รูปที่ 116) 
 

 
 

รูปที่ 116 
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หนา 2 
หนา 2 เปนหนาที่กลาวถึงที่มาและวัตถุประสงคของการจัดทําซีดีรอม เนื้อหาภาย

ในซีดีรอมโดยสังเขป เพื่อใหผูใชไดทราบถึงความเปนมาในการจัดทํา วัตถุประสงค ตลอดจนทราบ
วาภายในซีดีรอมนี้ จะประกอบไปดวยเนื้อหาในสวนใดบาง ขอความทั้งหมดเปนตัวอักษรขาวบน
พื้นสีเทาเชนเดียวกันกับหนาปก ตรงขอบกระดาษดานซายมีจุดสีหลัก 4 สี วางอยู (รูปที่ 117) 
 

 
 
รูปที่ 117 
 

หนา 3 
หนา 3 เปนหนาที่กลาวถึงวิธีการใชซีดีรอม วาเครื่องคอมพิวเตอรของผูใช

จะตองมีความสามารถขั้นตํ่าเปนอยางไร จึงจะสามารถใชซีดีรอมนี้ได พรอมกับการ
อธิบายถึงสวนประกอบภายในซีดีรอม รายละเอียดของหนาแตละหนาพอสังเขป เทคนิค
การใชงาน คาสี และสัญลักษณตาง ๆ ขอความทั้งหมดวางอยูบนพื้นสีเทา (Black 25) 
ขอบกระดาษดานขวามีกรอบสีหลัก 4 สี และกรอบสีหลักที่ลดคาน้ําหนักวางอยูติดกัน 
(รูปที่ 118) 
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รูปที่ 118 
 

หนา 4-11 
หนา 4 ถึงหนา 11 (รูปที่ 119-126) จะเปนหนาที่แสดงตัวอยางการจัดวาง

และการใชตัวอักษรใหตรงกับบุคลิกลักษณะในงานออกแบบเรขศิลป โดยการนําเอาแบบ
ตัวอักษรในแตละกลุมบุคลิกลักษณะมาจัดวางใหเกิดอารมณความรูสึกตามกลุมบุคลิก
ลักษณะนั้น ในหนา 4 ซ่ึงเปนหนาแรกของหนาตัวอยางการจัดวางตามบุคลิกลักษณะ รูป
แบบของการจัดวางจะเปนการใชแบบตัวอักษร ซ่ึงจะเปนสีดําวางอยูบนพื้นขาว ใชคําที่
เปนชื่อกลุมมาจัดวาง โดยใชสีขาวดําเปนหลัก มีเสนนําสายตาทั้งสิ้น 4 เสน วางตาม
ตําแหนงบนตารางกริด การวางตําแหนงตัวอักษรจะวางสลับกันไป ประกอบกับคําที่เปน
ชื่อของบุคลิกลักษณะยอย ๆ ในแตละกลุม เมื่อนํามาจัดวางบนหนากระดาษ จะวางอยู
ตรงกลางหนากระดาษบนพื้นสีเทา แถบสีเทาดานบนในแตละหนา จะมีการใชจุดสีหลัก 
และแถบสีหลักลดคาน้ําหนัก วางลดหลั่นกันไปในแตละหนาตอเนื่องกัน โดยเริ่มจากสีฟา 
แดง เหลือง และดํา ตามลําดับ ตรงสวนนี้เปนการสรางใหเกิดความเคลื่อนไหวตอเนื่อง
ไปยังหนาแตละหนา สวนแถบสีเทาดานลางนั้น จะเปนคําอธิบายลักษณะของแบบตัว
อักษรในแตละกลุม วามีลักษณะเปนอยางไร เพื่อเปนแนวทางในการใชงานตอไป  
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รูปที่ 119 
 

 
 
รูปที่ 120 
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รูปที่ 121 
 

 
 
รูปที่ 122 
 
 
 



 211

 

 
 

รูปที่ 123 
 

 
 
รูปที่ 124 
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รูปที่ 125 
 

 
 
รูปที่ 126 
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หนา 12-13 
หนา 12 และหนา 13 เปนหนาปกของหนาแผนภาพแสดงหนาตาง ๆ ภายใน

ซีดีรอม ลักษณะการจัดวางจะใชจุสีหลัก 4 สี และแถบสีหลักลดคาน้ําหนักมาจัดวาง ดานซาย 
(หนา 12) มีแถบสีวางอยูตรงกลางหนากระดาษ ตรงขอบกระดาษดานขวามีจุดสีหลักวางอยู ดาน
บนแถบสีมีขอความ “แผนภาพแสดงหนาตาง ๆ ภายในซีดีรอม” (รูปที่ 127)หนาดานขวา (หนา 
13) เปนหนาตอเนื่องจากหนา 12 ซึ่งจะแถบสีหลักลดคาน้ําหนักวางตอเนื่องหักมุมไปยังขอบ
กระดาษดานบน พรอมจุดสีหลักวางอยูตรงตําแนงบนสุดชิดขอบกระดาษ องคประกอบทั้งหมด
วางอยูบนพื้นสีเทา (รูปที่ 128) 
 

 
 

รูปที่ 127 
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รูปที่ 128 
 

หนากลาง 
หนากลาง เปนหนาแสดงแผนภาพแสดงหนาตาง ๆ ภายในซีดีรอม หนากลางนี้มี

พื้นที่เทากับหนาปกติ 6 หนา โดยปกติจะถูกพับอยู เมื่อคลี่ออกมาก็จะเห็นเปนแผนภาพของหนา
แตละหนาที่สําคัญภายในซีดีรอม แตละหนาเชื่อมโยงกันดวยเสนสีหลัดลดคาน้ําหนักของหนานั้น 
ๆ โดยเริ่มจากหนาแรกของซีดีรอม กระจายไปยังหนาสารบัญ ตอไปยังหัวขอหลัก 4 หัวขอ แตละ
หัวขอหลักมีการกระจายไปยังหนารอง ซึ่งเปนหัวขอสําคัญในหัวขอหลักนั้น หนารองแตละหนามี
การกระจายหนายอยใหเห็นอีกดวย ตรงมุมลางดานขวา มีกรอบสี่เหลี่ยม ภายในแสดงคําอธิบาย
ถึงสวนสําคัญในแผนภาพ สัญลักษณที่ใช อาทิ แถบสี หรือตัวเลข องคประกอบทั้งหมดวางอยูบน
พื้นสีเทา (รูปที่ 129) 
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รูปที่ 129 
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ปกหลัง 
ปกหลัง จะเปนปกที่ใชองคประกอบในเรื่องเสนแถบสี ตอเนื่องมาจากปกหนา คือ

จะมีแถบสีหลักลดคาน้ําหนักวางอยูตรงกลางหนากระดาษบนพื้นสีเทา ตอเนื่องมาจากปกหนา 
ตางกันตรงที่ปกหลังจะไมมีชื่อซีดีรอมปรากฏอยู แตจะมีจุดสีหลัก 4 สีวางอยูชิดริมขวาของขอบ
กระดาษแทน เพื่อแสดงความเคลื่อนไหว และลูกเลนเล็กนอยในงานออกแบบ (รูปที่ 130) 
 

 
 

รูปที่ 130 
 

1.2  ถาดหลังซีดีรอม (CD Inlay) 
ถาดหลังซีดีรอมมีขนาด 11.8 x 15.1 ซม. มีการใชแถบสีหลักลดคาน้ําหนักวางอยู

ตรงกลางหนากระดาษ ตอเนื่องมาจากปกหนา ตรงขอบดานซาย และดานขวาใชจุดสีหลักมาจัด
วาง ดานลางแถบสีจะมีขอความแสดงความสามารถขั้นต่ําของเครื่องคอมพิวเตอรในการใชงาน
ซีดีรอม สันขางทั้งดานซายและดานขวา มีชื่อซีดีรอมวางอยู และมีแถบสีหลักลดคาน้ําหนักวางอยู
ตรงกลาง (รูปที่ 131) 
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รูปที่ 131 
 

1.3 ลวดลายบนแผนซีดีรอม (CD Label) 
ลวดลายบนแผนซีดีรอมจะเปนวงกลมมีเสนผาศูนยกลาง 12 ซม.ประกอบดวยจุด

สีหลัก 4 สี อยูดานซายของแผน วางอยูบนแถบสีหลักลดคาน้ําหนักที่มีแนวเสนวิ่งตรงไปยังศูนย
กลางของแผน จากนั้นวิ่งออมไปตามแนวโคง ดานบนของแถบสีมีขอความชื่อซีดีรอม และขอความ
สั้น ๆ ที่บอกถึงสิ่งที่อยูในซีดีรอม องคประกอบทั้งหมดวางอยูบนพื้นสีเทา (รูปที่ 132) 
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รูปที่ 132 
 

1.4 บรรจุภัณฑ (Packaging) 
บรรจุภัณฑของซีดีรอมนี้ จะมีลักษณะเปนปลอกกระดาษ (Slipcase) หุมปดตัว 

กลองพลาสติกที่บรรจุแผนซีดีอีกชั้นหนึ่ง ตัวบรรจุภัณฑมีขนาด 12.5 x 14.4 ซม. หนา 1.1 ซม. 
ดานหนาจะมีลักษณะการจัดวางองคประกอบเชนเดียวกับปกหนาของซีดีรอม แตมีการเพิ่มกรอบสี 
4 สี ที่แสดงรายละเอียดอยางสังเขปของสวนตาง ๆ ภายในซีดีรอม วาประกอบไปดวยสวนใดบาง 
ดานหลังมีลักษณะการจัดวางเชนเดียวกับปกหลังของซีดรีอม สวนสันขางทั้งซายและขวา ก็จะมี
ลักษณะการจัดวางองคประกอบเชนเดียวกับสันขางของซีดีรอม (รูปที่ 133) 
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รูปที่ 133 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
2. สวนปฏิสัมพัทธ (Interactive) 
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 2.1 หนาแรก (First Page) 
  หนาแรกจะเริ่มตนจากหนาที่มีพื้นสีเทาเต็มหนาจอขนาด 800 x 600 พิกเซล จาก
ที่กลาวไวแลวในบทที่ 5 จากนั้นจุดสีขาวและดําก็จะวิ่งออกมาจากขอบหนาจอทั้งดานบนและดาน
ลางมาหยุดอยู ณ ตําแหนงหนึ่งบนหนาจอ จุดสีฟา แดง และเหลืองก็จะวิ่งออกมาจากจุดสีดํา 
ตามลําดับ เมื่อนําเมาสไปวางบนจุดสีขาว ก็จะปรากฏชื่อซีดีรอม หากวางบนจุดสีดํา ก็จะปรากฏ
คําวาสารบัญ ลูกศร (Cursor) ก ็จะเปลี่ยนเปนรูปนิ้วมือ ซึ่งสามารถกดตอไปยังหนาสารบัญได  
เมื่อกดไปแลว จุดสีทั้ง 5 ก็จะคอย ๆ เลื่อนออกไปยังขอบหนาจอ แลวเปลี่ยนหนาไปยังหนา
สารบัญ (รูปที่ 134)  
 

 
 

รูปที่ 134 
 

2.2 สารบัญ (Content) 
 พื้นที่ของหนาสารบัญแบงเปน 5 สวน สวนสีขาวดานบนและดานลาง สวนสีดํา

ดานบนและดานลาง และสวนสีเทาชวงกลาง สวนสีขาวดานบนนั้น เปนพื้นที่สําหรับตําแหนงของ
ชื่อหนา “สารบัญ” พื้นที่สีดําดานบนเปนพื้นที่สําหรับปุมนํา (Navigation Bar) ไปยังหนาตาง ๆ ตอ
ไป ปุมนําเหลานี้ ประกอบดวยปุมสีขาวไปยังหนาสารบัญ ปุมสีฟาไปยังหนาบทนํา ปุมสีแดงไปยัง
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หนาแบบตัวอักษรไทยและวิธีการจัดวางตัวอักษร ปุมสีเหลืองไปยังหนาแบบตัวอักษรไทยกับ
บุคลิกลักษณะ ปุมสีเทาไปยังหนาบรรณานุกรม ปุมสีแดงไปยังหนาออกจากการใชงาน และปุมลูก
ศรซายไปยังหนากอนหนานั้น ปุมลุกศรขวาไปยังหนาถัดไป พื้นที่สีเทาสวนกลางหนาจอนั้น เปน
พื้นที่สําหรับหัวขอหลักทั้ง 4 หัวขอ ใชตัวอักษรสีดํา ซึ่งจะอยูทางดานซาย สวนทางดานขวาจะเปน
ลําดับของหวัยอย ใชตัวอักษรสีขาว ซึ่งจะอยูทางดานขวา ทั้งสองขางจะมีจุดสีหลักวางอยูทางขอบ
ของแตละสวน ใชการลดคาน้ําหนักแสดงความสําคัญของเนื้อหา เมื่อนําเมาสไปลากผานเขาไปใน
พื้นที่ใด ๆ ของแตละหัวขอ ก็จะปรากฏแถบสีตามหัวขอนั้น ๆ ผูใชสามารถกดตอไปยังหนาหัวขอ
หลักไดทันที (รูปที่ 135) 
 

 
 
รูปที่ 135 
 

2.3 บทที่ 1 บทนํา 
 การเขาสูหนาบทนําจะมีภาพเคลื่อนไหวเปนตัวนําเขา คําวา “บทนํา” เคลื่อนไหว

โดยการหมุนจากดานบนมาสูดานลาง จากนั้นก็จะมีจุดสีฟาวิ่งเขามาชน แถบสีขาว เทา ดํา และสี
หลักลดคาน้ําหนัก จะคอย ๆ เคลื่อนเขามาประกอบกันเปนโครงสรางหลักของบทที่ 1 บทนํา (รูปที่ 
136) พื้นที่ทางดานซายเปนสวนของชื่อหัวขอหลักบนพื้นสีเทาหัวขอยอยจะอยูบนพื้นสีขาว พื้นที่
ทางดานขวา ก็จะเปนพื้นที่สําหรับการบรรจุขอมูลที่เปนขอความทั้งหมด พื้นที่สีดําดานบนขวาเปน
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พื้นที่สําหรับปุมนําเชนเดียวกันทุกหนา เมื่อนําเมาสไปลากผานบริเวณที่เปนหัวขอยอย ทั้ง 3 หัวขอ 
ไดแก คํานํา วัตถุประสงค และความรูทั่วไป ซึ่งจะเกิดแถบสีฟาลดคาน้ําหนัก ผูใชสามารถกดไปยัง
แตละหัวขอได เมื่อกดไปยังหัวขอใดหัวขอหนึ่ง พื้นที่วางทางดานขวา ก็ตะปรากฏขอความเนื้อหา
ของหัวขอยอยนั้น (รูปที่ 137) ถาหัวขอยอยใดมีเนื้อหาที่เจาะลึกลงไปอีก เมื่อนําเมาสไปลากผานก็
จะปรากฏเปนรูปมือใหกดตอไปไดเชนกัน  หากเนื้อหามีมากกวา 1 หนา ผูใชสามารถกดไปยังหนา
ตอไปไดดวยการใชปุมลูกศร บริเวณมุมบนขวาของพื้นที่นั้น ลักษณะการกดและการแสดงขอความ
นี้ จะเปนเชนเดียวกันทุกหนาในซีดีรอมนี้  
 

 
 
รูปที่ 136 
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รูปที่ 137 
 

2.4 บทที่ 2 แบบตัวอักษรไทยและวิธีการจัดวางตัวอักษร 
การเขาสูหนาบทนําจะมีภาพเคลื่อนไหวเปนตัวนําเขา คําวา “แบบตัวอักษรไทย

และวิธีการจัดวางตัวอักษร” เคลื่อนไหวจากดานบนมาสูดานลางแบบไมพรอมกัน เมื่อครบเปนหัว
ขอแลว ก็จะมีจุดสีแดงวิ่งเขามาชน แถบสีตาง ๆ ก็จะเคลื่อนไหวเขามาประกอบกันเปนโครงสราง
หลักของบทที่ 2 เชนเดียวกับในบทที่ 1 แตตางกันตรงที่รูปแบบการจัดวางพื้นที่ ซ่ึงพื้นที่ที่เปนหัวขอ
หลักจากเดิมในบทที่ 1 ที่อยูริมทางดานซายของหนาจอนั้นจะเลื่อนตําแหนงไปอีก 1 ชวง (200 พิก
เซล) (รูปที่ 138) การจัดวางลักษณะนี้ชวยใหเกิดความเคลื่อนไหว แตกตาง มีเอกลักษณในงาน
ออกแบบมากขึ้น สวนลักษณะการจัดวางตําแหนงอื่น ๆ ก็จะเปนเชนเดียวกันกับบทที่ 1 หัวขอยอย
ในบทที่ 2 นี้ จะมีเพียง 2 หัวขอ ไดแก แบบตัวอักษรไทยกับการแบงประเภท และวิธีการจัดวางตวั
อักษรและประเภทวิธีการจัดวาง ในหัวขอแบบตัวอักษรไทยกับการแบงประเภท จะเปนการแสดง
เฉพาะรายชื่อแบบตัวอักษรไทยตามกลุมตาง ๆ แยกระบบปฏิบัติการ ไมมีภาพแบบตัวอักษร
ประกอบ สวนหัวขอวิธีการจัดวางตัวอักษรและประเภทวิธีการจัดวาง ขอความในหัวขอนี้จะมีวิธี
การกดตามปกติ (รูปที่ 139) 
 
 



 224

 
 
รูปที่ 138 
 

 
 
รูปที่ 139 
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2.5 บทที่ 3 แบบตัวอักษรไทยกับบุคลิกลักษณะ 
ในบทที่ 3 นี้ เร่ิมตนจากภาพเคลื่อนไหว คําวา “แบบตัวอักษรไทย” จะเลื่อนมา

จากทางดานขวาของหนาจอ สวนคําวา “กับบุคลิกลักษณะ” จะเลื่อนมาจากดานลาง จากนั้นจุดสี
เหลืองก็จะวิ่งเขาชน เกิดเปนหนาโครงสรางหลักของบทที่ 3 แถบสีขาวที่เปนพื้นที่หัวขอหลักก็จะ
เลื่อนออกไปอีก 200 พิกเซล มาอยูในชวงกลางหนาจอ หัวขอหลักในบทที่ 3 มีอยู 3 หัวขอ ไดแก 
แบบตัวอักษรไทยจําแนกตามบุคลิกลักษณะ ตัวอยางงานออกแบบ และขอเสนอแนะ (รูปที่ 140) 
ในหัวขอแบบตัวอักษรไทยจําแนกตามบุคลิกลักษณะ ผูใชสามารถกดเลือกดูภาพแบบตัวอักษรได 
โดยการกดไปที่แตละกลุมบุคลิกลักษณะ จากนั้นก็จะนําเขาสูหนาตัวอยางการใชงานแบบตัว
อักษรในกลุมนั้น ๆ มาจัดวางใหเกิดบุคลิกลักษณะอารมณความรูสึกที่ตองการ ในหนาตัวอยางนี้
จะมีปุมสีเหลืองใหกดตอไป (รูปที่ 141-148) เมื่อผูใชกดไปแลวก็จะนาํเขาสูหนารายชื่อกลุมของ
แบบตัวอักษรแยกตามระบบปฏิบัติการ กดตอไปก็เปนรายชื่อแบบตัวอักษรทั้งหมดในกลุมนั้น ทาย
สุดหากผูใชกดไปที่รายชื่อแบบตัวอักษรแตละรายชื่อ ก็จะนําไปสูหนาแสดงภาพแบบตัวอักษร ซึ่ง
ในแตละหนาจะมี 4 แบบตัวอักษร เรียงรายชื่อตามลําดับตัวอักษร (รูปที่ 149) ในหัวขอยอยที่ 2 
ตัวอยางงานออกแบบ ก็จะมีรายชื่อบุคลิกลักษณะใหกด เมื่อกดไปแลว จะปรากฏภาพตัวอยาง
งานออกแบบที่ใชแบบตัวอักษรในกลุมบุคลิกลักษณะนั้น ๆ เมื่อนําเมาสลากผานภาพ จะปรากฏ
ชื่อแบบตัวอักษร ใหผูใชไดเขาใจมากยิ่งขึ้น ในหนาตัวอยางงานก็จะมีปุมสีเหลืองสําหรับการกด  
กลับไปในหนารายชื่อกลุมบุคลิกลักษณะได เชนเดียวกันกับหนาแสดงตัวอยางแบบตัวอักษร (รูปที่ 
150) ในหัวขอยอยสุดทายที่เปนขอเสนอแนะ ก็จะสามารถกดเขาไปดูขอเสนอแนะของผูเชี่ยวชาญ
เกี่ยวการใชงานแบบตัวอักษรไทยได 
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รูปที่ 140 
 

 
 
รูปที่ 141 
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รูปที่ 142 
 

 
 
รูปที่ 143 
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รูปที่ 144 
 

 
 
รูปที่ 145 
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รูปที่ 146 
 

 
 
รูปที่ 147 
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รูปที่ 148 
 

 
 
รูปที่ 149 
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รูปที่ 150 
 

2.6  บทที่ 4 บรรณานุกรม 
หนาบรรณานุกรมก็เร่ิมจากภาพเคลื่อนไหวเชนเดียวกัน โดยที่คําวา 

“บรรณานุกรม” จะคอย ๆ เคลื่อนลงมาจากดานบนของหนาจอทีละตัวอักษร เมื่อครบแลว จะมีจุด
สีเทาวิ่งเขามาชน จนกลายเปนหนาโครงสรางหลักของบทที่ 4 (รูปที่ 151) หัวขอยอยในบทที่ 4 นี้ 
จะมีอยู 2 หัวขอ คือ หนังสืออางอิงภาษาไทย และหนังสืออางอิงภาษาตางประเทศ เมื่อกดเขาไป
แลวจะแสดงรายชื่อหนังสือ เมื่อกดไปที่รายชื่อแตละรายชื่อ ก็จะไปสูหนาที่แสดงบริษัทผูพิมพและ
ปที่พิมพ เพื่อประโยชนในการคนควาตอไป (รูปที่ 152) 
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รูปที่ 151 
 

 
 
รูปที่ 152 
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2.7 หนาออกจากการใชงาน (Quit) 
ในหนาออกจากการใชงานนี้ เร่ิมตนดวยภาพเคลื่อนไหวนําเขาสูหนาโครงสราง

หลักของการจัดวาง ก็จะมีลักษณะเชนเดียวกันกับหนาที่ไดกลาวไปแลว แถบสีขาวตรงสวนพื้นที่
หัวขอหลักในบทกอน ๆ จะเลื่อนไป 200 พิกเซล เชนกัน สวนหัวขอหลักในหนานี้ จะเปลี่ยนเปนปุม 
2 ปุม มีสีขาวและแดง (รูปที่ 153) ปุมสีขาว เมื่อผูใชลากเมาสผานก็จะปรากฏปุมสีหลักทั้ง 4 ขึ้น
มา หากกดไปยังปุมสีขาว ก็จะสามารถกลับไปยังหนาสารบัญได สวนปุมสีแดง เมื่อนําเมาสลาก
ผาน ก็จะปรากฏคําวา “ออกจากการใชงาน” หากกดไปที่ปุมนี้ก็จะออกจากการใชงานทันที (รูปที่ 
154) ในสวนลางของหนาจอ จะมีสัญลักษณของบริษัทผูผลิต คือ แมคโครมีเดีย (Macromedia) 
อยูดวย 
 

 
 
รูปที่ 153 
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รูปที่ 154 
 
 จากที่กลาวมาทั้งหมดในสวนของผลงานการออกแบบนี้ องคประกอบหลักทั้ง 2 สวนคือ
สวนของตัวซีดีรอมและบรรจุภัณฑ กับสวนของงานปฏิสัมพัทธ จะมีแนวทางการออกแบบ และการ
ใชองคประกอบตาง ๆ ทั้งเสน สี จุด ฯลฯ ไปในทิศทางเดียวกัน เพื่อใหตรงกับแนวความคิดที่ได
กําหนดไวในตอนแรกมากที่สุด ผลที่ไดจากการวิจัยในเรื่องของแบบตัวอักษรกับบุคลิกลักษณะ ก็
ไดนํามาใสไวในบทที่ 3 ของซีดีรอม ซึ่งเปนสวนที่ผูใชสามารถเลือกดูไดทันที และสําหรับในสวนที่
เปนขอมูลตาง ๆ ก็ไดมีการรวบรวมไว เพื่อใชเปนประโยชนในการคนควาเบื้องตนเทานั้น ราย
ละเอียดปลีกยอยในบางเนื้อหา ผูใชอาจจะตองคนควาหาขอมูลเพิ่มเติมตอไปดวยตนเอง อนึ่ง
วิทยานิพนธนี้ไดมีการตีพิมพเผยแพรสูสารธารณชนแลว โดยผานทางระบบเครือขายอินเตอรเน็ตที่ 
URL www.faa.ac.th/8Master.html โดยเริ่มแสดงงานตั้งแตวันที่ 8 มิถุนายน พ.ศ. 2544 ถึงวันที่ 
7 มิถุนายน พ.ศ. 2545 
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รายชื่อแบบตัวอักษรไทย (สําหรับใชในเครื่องคอมพิวเตอร) 
 

 
 
 
1. ตัวเนื้อความ (Text) แบบตัวมีหัวกลม 
 

1.1 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
   

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม เดชาญ (ARM Dechan / Bold) 
คุณหญิง (ARM Khunyeng) 
นวลนาง (ARM Nualnang) 
สกุลไทย (ARM Sakulthai) 

ดีบี ชวนพิมพ (DB Chuanpim) 
95 ไทยเทกซ (DB 95 Thai Text / Bold) 
ฟองน้ํา (DB Fongnam / Bold) 
ไทยเทกซ (DB Thai Text / Bold) 

อีเอซี เชียงแสน (EAC Chieng Saen) 
ชวนพิมพ (EAC Chuanpim / Bold) 
แพไทย (EAC Paetai) 
ปใหม (EAC Pemai / Bold) 
ศรีวิชัย (EAC Sriwichai / Light / Bold) 
ทอม (EAC Tom Light) 
ยูเนสโก (EAC Unesco) 
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ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

พีเอสแอล บัณฑิต (PSL Bundit / Bold) 
เทกซ (PSL Text / Bold) 

เอสพีวี อโณทัย (SPV Anothai) 
เวียงพิงค (SPV Wieng Ping / Plus) 

เอสเอสซี บุรีรัมย (Burirum) 
เจาพระยา (Chao Praya) 
คลองลาน (Klong Larn) 
แมวง (Mae Wong) 
พะเยา (Payao / Payao Bold) 
ยะลา (Yala) 

ชื่อคน ดนัย (Danai Light / Bold) 
จินตหรา (Jindara Bold) 
จักรพันธ (Jukaphan) 
มุกดา (Mookda / Bold) 
พิสิษฐ (Pisit) 
ประสพลาภ (Prasoplarp) 
ภูริภพ (Puriphop) 

ยูพีซี เอ (UPC A Light / Bold) 
บี (UPC B Light / Bold) 
ซี (UPC C Light / Bold) 
ดี (UPC D Light / Bold) 
เอช (UPC H Light / Bold) 
เอ็น (UPC N Light) 
โอ (UPC O Light) 
อาร (UPC R Bold) 



 240

ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส อดิเรก (DS Adirek) 
อโณทัย (DS Anothai) 
อนุรักษ (DS Anurag) 
กมล (DS Kamon) 

เจเอส อริสา (JS Arisa) 
จินตหรา (JS Jindara) 
จักรพันธ (JS Jukaphan) 
จันแกว (JS Junkaew) 
มุกดา (JS Mookda) 
มุกระวี (JS Mookravee) 
นุสบา (JS Nussaba) 
ประสพลาภ (JS Prasoplarp) 
ภูริภพ (JS Puriphop) 
สดายุ (JS Sadayu) 
เสาวภาค (JS Saowapak) 
สินจัย (JS Synjai) 

เอสวี จิตรา (SV Jittra) 
กันทิมา (SV Kantima) 
มัทนา (SV Mattana) 

วินโดวส ยูพีซี โบรวาเลีย (Browallia UPC) 
คอรเดีย (Cordia UPC) 
ดิลเลเนีย (Dillenia UPC) 
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1.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีบี 90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Bold) 
90 ประดิษฐ (DB 90 Pradit Medium) 
ไอเอฟซีที (DB IFCT Medium) 
ประดิษฐ (DB Pradit Bold) 
ประดิษฐ (DB Pradit Medium) 

อีเอซี ลานนา (EAC Lanna / Bold) 
พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn) 

ปฐม (PSL Pathom / Bold) 
เอสพีวี มานพ (SPV Manop Mac) 
ชื่อคน พิสิษฐ (Pisit) 
ยูพีซี เอฟ (UPC F Light / Bold) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส อากร (DS Arkorn) 
ปรีชา (DS Preecha) 

เจเอส พิสิษฐ (JS Pisit) 
วินโดวส ยูพีซี ฟรีเซีย (Freesia UPC) 
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1.3 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 
ที่เปนตัวอาลักษณ 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส ราชพฤกษ (EAC Rajchaphruek / Bold) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส (ไมมี) 
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1.4 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม มิถุนา (ARM Mituna) 
ดีบี 75 นารายณ (DB 75 Narai / Bold) 

75 นารายณ (DB 75 Narai Modern / Bold) 
นารายณ (DB Narai / Bold) 
ปราโมทย (DB Pramote Demi Bold) 
สุรวงศ (DB Surawong Light / Medium / 
Bold) 
สุรวงศ (DB Surawong Modern) 

อีเอซี อีเอซีที (EAC EACT / Bold) 
อูทอง (EAC Uthong / Bold) 

พีเอสแอล ไอรีน (PSL Irene / Bold) 
ปกษิณ (PSL Paksin / Bold) 

เอสพีวี อักษรไทย (SPV Agsornthai) 
อมเรศ (SPV Amarese) 

เอสเอสซี ชัยนาท (Chainart) 
เพชรบุรี (Phetchaburi) 
รัตนโกสินทร (Ratanakosin) 
ระยอง (Rayong) 

ชื่อคน เอกชัย (Ekachai) 
ลิขิต (Likhit) 
ระพี (Rapee / Bold) 
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ชื่อตระกูลตัวอักษร 
 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ยูพีซี อี (UPC E Light / Bold) 
จี (UPC G Light / Bold) 
เอ็ม (UPC M Light / Bold) 
คิว (UPC Q Bold) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส อําพัน (DS Amphan) 
เจเอส ชาญชัย (JS Charnchai) 

โชดก (JS Chodok) 
เอกชัย (JS Ekachai) 
ลิขิต (JS Likhit) 
พิษณุ (JS Pitsanu) 
ระพี (JS Rapee) 
ศักดสิทธิ์ (JS Saksit) 

เอสวี บุษบา (SV Busaba) 
กนกเรขา (SV Kanokraykha) 

วินโดวส ยูพีซี ยูเครเซีย (Eucrasia UPC) 
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1.5 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ที่เปนตัวอาลักษณ 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

อีเอซี อาลักษณ (EAC Arluck) 
ชื่อคน ชุลี (Chulee Thin) 

หริภัณฑ (Hariphan) 
โอบสวาท (Obsaward) 
ยอดธิดา (Yodthida) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส  
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส อาลักษณ (DS Arluk) 
ลายไทย (DS Lai Thai) 

เจเอส ชุลี (JS Chulee) 
หริภัณฑ (JS Hariphan) 
โอบสวาท (JS Obsaward) 
พุดกรอง (JS Pudgrong) 
วรรณนรี (JS Wannaree) 
วังสิกา (JS Wangsika) 
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ชื่อตระกูลตัวอักษร 
 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอสวี รจนา (SV Rojchana) 
สกุณตลา (SV Sakuntala) 

 
1.6 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะสี่เหลี่ยมปลายมน 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

อีเอซี โกเมน (EAC Komain / Bold) 
เอสเอสซี อางทอง (Angthong) 
ชื่อคน ศันสนีย (Sansanee) 
ยูพีซี ไอ (UPC I Light / Bold) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส ศันสนีย (JS Sansanee) 
วินโดวส ยูพีซี ไอริส (Iris UPC) 
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2. ตัวตกแตง (Decorative) แบบตัวมีหัว 
 

2.1 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม คาราบาว (ARM Karabow) 
ชื่อคน คาราบาว (Karabow) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส น้ําคาง (DS Namkhang) 
สยามสแควร (DS Siam Square) 

เจเอส คาราบาว (JS Karabow) 
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2.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ที่เปนตัวอวน (Fat Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช (ไมมี) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส พิสมัย (JS Pitsamai) 
  

2.3 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ชื่อคน ศรันยา (Sarunya) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส ศรันยา (JS Sarunya) 
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2.4 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

ที่เปนตัวอวน (Fat Face) 
 

ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

อีเอซี อินทนนท (EAC Intanon) 
พีเอสแอล ชํานาญ (PSL Chamnarn Bold) 
ชื่อคน อังศุมาลิน (Angsumalin) 
ยูพีซี เอส (UPC S Bold) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส อังศุมาลิน (JS Angsumalin) 
เกียรติ (JS Giat) 
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2.5 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม สเปรย (ARM Spay / Bold) 
พีเอสแอล ไทยคอมมอน (PSL Thai Common / Bold) 
ชื่อคน กรกฎ (Korakhod) 

พดาชมัย (Padachamai) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส กรกฎ (Korakhod) 
พดาชมัย (JS Padachamai) 
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2.6 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ที่เปนตัวอวน (Fat Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม ประเทศ (ARM Pathead) 
ชื่อคน ชลิต (Chalit Medium) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส ไทยรัฐ (DS Thai Rat) 
เจเอส ชลิต (JS Chalit) 

โกโบริ (JS Kobori) 
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3. ตัวตกแตง (Decorative) แบบตัวไมมีหัวหรือมีหัวเปนจะงอยหรือเชิง 
 

3.1 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี ปฐม (ABC Pathom / Light / Bold) 
เออารเอ็ม ธนันต (ARM Thanan) 

ซิงค (ARM Zinc) 
ดีบี สาทร (DB Sathorm Medium) 
อีเอซี นพรัตน (EAC Nopparat / Bold) 
จีซี โกสิน (GC Kosin) 

ไกรลาศ (GC Krailad) 
พีเอสแอล อัคนี (PSL Akkhanee / Bold) 

ดิสเพลย (PSL Display / Bold) 
เอ็มไพร (PSL Empire Extra) 
อิมพีเรียล (PSL Imperial / Bold) 

ชื่อคน ภุชงค (Puchong) 
สิตา (Sita) 
ธนพร (Thanaporn) 

ยูพีซี เจ (UPC J Light / Bold) 
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ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส สาทร (DS Sathorn) 
ซิงเกิล (DS Single) 

เจเอส ภุชงค (JS Puchong) 
เศรษฐา (JS Setha) 
ธนพร (JS Thanaporn) 

วินโดวส ยูพีซี จัสมิน (Jasmine UPC) 
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3.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ที่เปนตัวผอม (Thin Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Narrow) 
ดีบี ใบไม (DB Baimai Bold) 

สต๊ิก (DB Stick / Medium / Bold) 
ทัชดาวน (DB Touchdown) 
ไปรเวท (DB Private) 

จีซี กรกฎ (GC Korakod) 
กฤษฎา (GC Krisda) 

พีเอสแอล จริน (PSL Jarin / Bold) 
แซมซั่น (PSL Samson / Bold / Outline / Star)

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส (ไมมี) 
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3.3 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

ที่เปนตัวอวน (Fat Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี ปฐม (ABC Pathom Extra Bold) 
เออารเอ็ม นกแล (ARM Noklae) 

แปลก (ARM Plake) 
ดีบี เอราวัณ (DB Erawan / Condensed) 
ชื่อคน บัวบุญ (Boaboon) 

นินจา (Ninja) 
นกแล (Noklae) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส เอราวัณ (DS Erawan / Hollow) 
ราษฎรบูรณะ (DS Ratburana) 

เจเอส บัวบุญ (JS Boaboon) 
นินจา (JS Ninja) 
นกแล (JS Noklae) 
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3.4 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี ภราดร (ABC Paradon) 
อีเอซี ศรีสัชนาลัย (EAC Sisachanalai / Bold) 

พีเอสแอล แอดเวิรท (PSL Advert / Bold) 
มาเจสติก (PSL Majestic / Bold) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส (ไมมี) 
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3.5 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยมที่เปนตัวอวน 

(Fat Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี เอกลักษณ (ABC Ekaluck / Enlarge) 
เออารเอ็ม คัตเตอร (ARM Cutter) 

วิเชียร (ARM Vichene) 
ชื่อคน อําพัน (Amphan) 

ขุนไวย (Khunwai) 
ซามูไร (Samurai) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส อิสรภาพ (DS Isaraphap) 
กรุงเกษม (DS Krungkasem) 
วัฒนา (DS Wattana) 

เจเอส อําพัน (JS Amphan) 
ขุนไวย (JS Khunwai) 
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3.6 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี แดน (ABC Dan) 
ธรรมรัตน (ABC Dhammarat) 
ยินดี (ABC Yindee / Condensed) 

ดีบี ลุมพินี (DB Lumpini Medium) 
อีเอซี กรรณิการ (EAC Kannika / Light / Bold) 

มานวิกา (EAC Mannawika) 
จีซี กราฟโก (GC Graphico / Light / Bold) 

พีเอสแอล อัสดง (PSL Asadong / Bold) 
พจมาน (PSL Pojamarn / Bold) 
อิสรา (PSL Siara / Bold) 

เอสพีวี เพชรรัตน (SPV Petcharat) 
ชื่คน ชูศรี (Chusri Thin) 

โอบบุญ (Oobboon) 
พุมพวง (Pumpuang) 

ยูพีซี เค (UPC K Light / Bold) 
แอล (UPC L Light / Bold) 
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ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส โคโลจนญ (DS Colounge Condensed) 
ไหมไทย (DS Mai Thai) 

เจเอส ชูศรี (JS Chusri) 
โอบบุญ (JS Ooboon) 
ประภากร (JS Prapakorn) 

เอสวี สีดา (SV Sidaa) 
วินโดวส ยูพีซี เกิดเชียง (Kodchiang UPC) 

ลิลี่ (Lily UPC) 
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3.7 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
ที่เปนตัวอวน (Fat Face) 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี ยินดี (ABC Yindee Bold) 
ดีบี สีลม (DB Silom Bold) 
ชื่อคน ละอองดาว (Laongdao) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส สีลม (DS Silom / Hollow) 
สุขสวัสด์ิ (DS Suksawat) 

เจเอส ละอองดาว (JS Laongdao) 
แสงระว ี (JS Sangravee) 

เอสวี สาวิตรี (SV Sawitree) 
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3.8 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 

 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีบี พ ัฒนพงษ (DB Patpong Extended) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส พ ัฒนพงษ (DS Patpong) 
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4. ตัวอาลักษณ (Script/Black Letter)  
 

4.1 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม สวัสดี (ARM Sawadee) 
ชื่อคน ไชยมงคล (Chaimongkol) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส จําปา (DS Jumpar) 
เจเอส ไชยมงคล (JS Chaimongkol) 
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4.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี เบิกบาน (ABC Burgbarn) 
เออารเอ็ม พลอย (ARM Ploy) 

ปราณี (ARM Pranee) 
สปด (ARM Speed) 

พีเอสแอล พรรณพิลาศ (PSL Panpilas / Bold) 
ชื่อคน ชนก (Chanok Medium) 

โอบสวาท (Obsaward) 
สุโขทัย (Sukhothai) 
วังสิกา (Wangsika) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส ปาติโมกข (DS Patimoke / Condensed) 
สายไหม (DS Sai Mai) 
วิสาขะ (DS Wisaka) 

เจเอส ชนก (JS Chanok) 
โอบสวาท (JS Obsaward) 
ปราณี (JS Pranee) 
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ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส วังสิกา (JS Wangsika) 
 

4.3 น้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
ที่เปนตัวผอม (Thin Face) 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม ธารทิพย (ARM Tanthip / Bold) 
ชื่อคน ประจักษ (Prajuk) 

วนิดา (Wanida) 
 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เจเอส ประจักษ (JS Prajuk) 
วนิดา (JS Wanida) 
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5. ตัวลายมือเขียน (Handwriting) 
 

5.1 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เอบีซี อนุรักษ (ABC Anuluck) 
เออารเอ็ม จตุพล (ARM Jatupon) 

นีโน (ARM Neeno) 
สาวสยาม (ARM Saosiam) 
สวิง (ARM Swing) 

อีเอซี นพ สคริปต (EAC Nop Script / Bold) 
พีเอสแอล อิสรา (PSL Isara / Bold) 
ชื่อคน ดวงตา (Duangta) 

เจตริน (Jetarin) 
มาชา (Macha) 
นีโน (Neeno) 
ติ๊นา (Tina) 
ตูมตาม (Toomtam) 
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ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส ดุสิต (DS Dusit) 
ฟรีแฮนด (DS Freehand) 
ฟรีแจ็ค (DS Freejack) 
ลิลี่ (DS Lily) 
โมเดิรน (DS Modern) 

เจเอส ดวงตา (JS Duangta) 
เจตริน (JS Jetarin) 
มาชา (JS Macha) 
นีโน (JS Neeno) 
ติ๊นา (JS Tina) 
ตูมตาม (JS Toomtam) 
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5.2 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะโคงหรือเปนสัน 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม พูกัน (ARM Pukan) 
พีเอสแอล ชลาลัย (PSL Chalalai Classic) 
ชื่อคน สิเรียม (Sirium) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส ริบบอน (DS Ribbon) 
เจเอส สิเรียม (JS Sirium) 
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5.3 แบบที่มีน้ําหนักเสนอักษรไมเทากัน รูปรางตัวอักษรมีลักษณะเหลี่ยม 
 
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

เออารเอ็ม ไชนีส (ARM Chinese) 
ชื่อคน ชอลิ้วเฮียง (Chawlewhieng) 

 
ระบบปฏิบัติการวินโดวส 
 

 
ชื่อตระกูลตัวอักษร 

 

 
ชื่อแบบตัวอักษร 

ดีเอส เยาวราช (DS Yaowarat) 
เจเอส ชอลิ้วเฮียง (JS Chawlewhieng) 

 
 จากตารางทั้งหมดขางตนนี้ เปนตารางที่แสดงแบบตัวอักษรไทยทั้งหมดที่มีใชในเครื่อง
คอมพิวเตอรเทาที่รวบรวมมาได มาแจกแจงตามประเภทของกลุมตัวอักษร ซึ่งผูใชสามารถใช
ศึกษาวาแบบตัวอักษรในแตละกลุมใหญ ๆ นั้น ประกอบดวยไปดวยแบบตัวอักษรในกลุมใดบาง 
เรียงตามระบบปฏิบัติการ และตามลําดับตัวอักษร เพื่อการคนหาที่สะดวกรวดเร็วขึ้น 
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ภาคผนวก ข 
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