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 The symphonic poem Tribute to the Great King is a composition narrating 

significant stories and occurrences during His Majesty King Bhumibol Adulyadej’s 

reign in order to make the audience appreciate His Majesty’s kindness towards Thai 

people, including the cultivation of the love for the country, harmony and cooperation 

in making good deeds to dedicate to the King. Tribute to the Great King also used 

the His Majesty’s teaching as one part of the composition to motivate the audience to 

follow and act accordingly.     

 The symphonic poem Tribute to the Great King is a symphonic poem for a 

symphony orchestra with His Majesty’s photographs as the background. Techniques 

used in contemporary compositions are applied in this symphonic poem.  
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บทที É  1 

บทนํา 

ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา 

 

 เนืÉองด้วยเหตุการณ์บ้านเมืองในปัจจุบันทั Ê งระหว่างประเทศและในประเทศ ไม่ว่าจะเป็นเรืÉอง

แบ่งแยกดินแดน แบ่งแยกกลุ่มสี สถานการณ์ทางภาคใต้ ล้วนแต่แสดงให้เห็นถึงการแตกความ

สามัคคี ไม่รักชาติ ไม่ซืÉอสัตย์ เห็นแก่ผลประโยชน์ส่วนตน สิÉงเหล่านี Ê ก่อให้เกิดความวุ่นวาย การเข่น

ฆ่า ความเคียดแค้น ความโศกเศร้า การสูญเสีย ส่งผลให้ประเทศชาติเสียหายและสิÉงสําคัญทีÉสุด

คือ ไม่ให้ความสําคัญ ไม่แ ม้แต่ความเคารพในการปกครอ งระบอบประชาธิปไตยอันมี 

“พระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข”  

 ภายหลังจากการเสด็จสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระปรเมนทรมหาอานันทมหิดลในตอน

สายของวันอาทิตย์ทีÉ 9 มิถุนายน ปีพุทธศักราช 2489 ในคืนวันเดียวกันนั Ê น ได้มีประกาศอญัเชิญ

สมเด็จพระเจ้าน้องยาเธอ เจ้าฟ้าภูมิพลอดุลยเดช ขึ Ê นครองราชย์สืบราชสันตติวงศ์ต่อไป ซึÉงเป็น

การเริÉมต้นของรัชกาลทีÉ 9 แห่งพระบรมราชจักรีวงศ ์ 

 วันทีÉ  19 สิงหาคม ศกเดียวกัน เมืÉอพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลทีÉ  9 เสด็จ           

พระราชดําเนินกลับประเทศสวิตเซอร์แลนด์ เพืÉอทรงศึกษาวิชาการต่อ ประชาชนคนไทยซึÉงพร้อม

ใจกันไปส่งเสด็จตลอดเส้นทางทีÉรถยนต์พระทีÉนัÉงผ่านไป ก็พลันรู้ สกึว่าพวกเขากําลังจะถูกทอดทิ Ê ง 

จึงมีผู ้ ร้องว่า “ในหลวง อย่าทิ Ê งประชาชน” ซึÉงเป็นสิÉงทีÉแสดงว่าพสกนิกรชาวไทยมีความรัก      

ความผูกพันและหวังพึÉงพระบารมีคุ ้มเกล้าฯ มีพระราชนิพนธ์ตอนหนึÉงในเหตุการณ์ดังกล่าวนี Ê ว่า 

“นัÉนแหละ ทําให้เรานึกถึงหน้าทีÉจึงต้องกลับมา” 

 ถงึวันนี Ê การเมืองของประเทศไทยแม้จะยึดมัÉนอยู่ก ับการปกครองระบอบประชาธิปไตยอันมี 

“พระมหากษัตริย์ทรงเป็นประมุข” หรือ ระบอบราชาธิปไตยภายใต้รัฐธรรมนูญประชาธิปไตย ก็มี

การผันผวนมาโดยตลอดมากบ้างน้อยบ้าง และบางครั Ê งก็มีการเว้นวรรคโดยการยึดอํานาจรัฐโดย

การใช้กําลังทีÉเรียกว่า “รัฐประหาร” เพืÉอให้มีการเปลีÉยนแปลงทางการเมือง อย่างไรก็ตาม ด้วย  

พระบารมีปกเกล้าฯ ของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ประเทศไทยก็สามารถหลีกเลีÉยงความ

รุนแรงของความขัดแย้งทางการเมืองไปได้อย่างน่าอัศจรรย์ แม้ว่าจะเป็นความขัดแย้งทีÉถึงขั Ê นการ

ใช้กําลังต่อต้านและปราบปราม 
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 พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวพระราชทานแนวความคิด ข้อแนะนํา ข้อสังเกต โครงการใน

พระราชดําริซึÉงครอบคลุมทุกด้านของปัญหาการพัฒนาชนบทแก่รัฐบาล หน่วยราชการ องค์กร

เอกชนและราษฎร แนวพระราชดําริล้วนแต่ทรงคุณค่าทั Ê งในเชิงทฤษฎีและในภาคปฏิบัติ และ

พระราชทาน “ปรัชญาเศรษฐกิจพอเพียง” เป็นเครืÉ องยึดเหนีÉยวการดําเนินเศรษฐกิจทั Ê งใน

ระดับประเทศและระดับครัวเรือน 

 ตลอดระยะเวลาหลายสิบปีทีÉผ่านมา พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงงานหนักอย่างไม่

รู้ จักเหน็ดเหนืÉอย ทรงสละพระราชทรัพย์และสิÉงของจํานวนมากเพืÉอดับความทุกข์ยากของพสกนิกร

ในยามประสบภัยพิบัติและในถิÉนทุรกันดาร เพืÉอพัฒนาการศึกษาให้แก่เยาวชนไทย ทรงสละ    

พระราชทรัพย์จํานวนไม่น้อยพระราชทานแก่มูลนิธิในพระบรมราชูปถัมภ์และองค์กรสาธารณกุศล

เพืÉอประโยชน์สุขของชาวไทย พระราชทานทีÉนาของทรัพย์สินส่วนพระมหากษัตริย์ในจังหวัดต่างๆ 

กว่า 50,000 ไร่ ให้เข้าอยู่ในโครงการปฏิรูปทีÉดินเมืÉอปี 2518 เพืÉอแบ่งปันทีÉทํากินให้แก่เกษตรกรทีÉ

ยากจน การทีÉทรงบริจาคพระราชทรัพย์ วัตถุสิÉงของและทีÉดินจํานวนมหาศาล รวมทั Ê งการทีÉทรง

เสียสละปฏิบัติพระราชภารกิจทั Ê งนอกและในประเทศ พระราชภารกิจในโครงการพระราชดํารินับ

พนัๆ โครงการทัÉวประเทศนี Ê ย่อมเป็นทีÉประจักษ์ชัดในความเสียสละอนัใหญ่หลวงของพระองค์ ด้วย

ทรงสละเวลา พระปรีชาสามารถ และความสําราญพระราชหฤทัยทั Ê งมวล ทรงยอมรับความเหน็ด

เหนืÉอยพระวรกายเพืÉอพสกนิกรไทยมาเนิÉนนาน 

 บทประพันธ์ “พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ” ประพันธ์ขึ Ê นเพืÉอต้องการให้ประชาชนทุกหมู่เหล่าสํานึก

ในพระมหากรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เพืÉอลดความขัดแย้งทางการเมือง         

มีความสามัคคีปรองดอง มีความรักชาติ เพราะสถานการณ์ปัจจุบันกําลังจะทําให้ประเทศชาติ

เสืÉอมสลาย 

 นอกจากบทประพันธ์แล้ว ผู ้ ประพันธ์ได้นําพระบรมฉายาลักษณ์ในพระบาทสมเด็จ        

พระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถฉายประกอบการบรรเลง เพืÉอผู ้ ฟังจะได้

ซึมซับทั Ê ง 2 ด้าน คือ หู และ ตา เป็นการกระตุ ้นจิตสํานึกให้รู้สึกคล้อยตาม  
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วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลง 

 ผู ้ประพันธ์มีวัตถุประสงค์หลักในการประพันธ์ดังนี Ê 

 1. เพืÉอสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์ดนตรีคลาสสิกร่วมสมัย 

 2. เพืÉอปลูกฝังและกระตุ ้ นให้ผู ้ ฟังมีจิตสํานึกรักชาติ จงรักภักดี และเทิดพระเกียรติ

พระบาทสมเด็จพระปรมินทรมหาภูมิพลอดุลยเดช รัชกาลทีÉ 9 

 3. เพืÉอนําไปบรรเลงเผยแพร่ต่อสาธารณชนใน “กาชาดคอนเสิร์ต ครั Ê งทีÉ 37” ในปี พ.ศ. 

2553 ณ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย โดยวงดุริยางค์ราชนาวี                                                                                                                                                                           

 4. เพืÉอให้บุคลากรของกองดุริยางค์ทหารเรือ เห็นความสําคัญในงานด้านการประพันธ์

ดนตรีคลาสสิกร่วมสมัย ตลอดจนให้การสนับสนุนในการศึกษาต่อในสาขาวิชา

ดังกล่าว 

ขอบเขตของการวิจัย 

 ผู ้ประพันธ์ได้กําหนดขอบเขตของการประพันธ์ดังนี Ê 

 1. เป็นบทประพันธ์ดนตรีสําหรับวงออร์เคสตราในรูปแบบของผลงานประเภทซิมโฟนิก  

โพเอ็ม 

 2. เป็นบทประพันธ์ทีÉแสดงถึงความจงรักภักดี และสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

 3. เป็นบทประพันธ์ดนตรีทีÉมีความยาวประมาณ 16 นาที  

วิธีการประพันธ์เพลง 

 ในการประพันธ์ผลงานชิ Ê นนี Ê  ผู ้ประพันธ์ได้กําหนดขั Ê นตอนการประพันธ์ออกเป็นลําดับโดยมี

ขั Ê นตอนดังนี Ê   

 1. กําหนดขอบเขตการประพันธ์อันได้แก่ แนวคิดหลัก ลักษณะของวงดนตรีทีÉจะใช้ และ

กําหนดหัวข้อของการประพันธ์ 

 2. ศึกษาและรวบรวมข้อมูลต่างๆ ทีÉเกีÉยวข้องกับหัวข้อในการประพันธ์ 

 3. ออกแบบโครงสร้างและกําหนดทิศทางของการประพันธ์ให้สอดคล้องกับหัวข้อทีÉ

กําหนดไว้ 

 4. ประพันธ์ผลงานทั Ê งหมด พร้อมส่งให้อาจารย์ทีÉปรึกษาพิจารณาเพืÉอปรับปรุงแก้ไขให้

เหมาะสม 
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 5. จัดพิมพ์บทประพันธ์ด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 

 6. จัดทําบทวิเคราะห์ จ ัดพิมพ์ และนําเสนอรูปเล่ม 

ประโยชน์ที Éคาดว่าจะได้รับ 

 ผู ้ประพันธ์ได้พิจารณาแล้วเห็นว่าบทประพันธ์เพลงบทนี Ê ก่อให้เกิดประโยชน์ดังต่อไปนี Ê 

 1. เพืÉอก่อให้เกิดผลงานดนตรีร่วมสมัยชิ Ê นใหม่ 

 2. เพืÉอปลูกจิตสํานึกให้คนไทยจงรักภักดี และสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ตลอดจนมีความสามัคคีปรองดองทุกหมู่เหล่า 

 3. เพืÉอเผยแพร่บทประพันธ์เพลงและวิธีการประพันธ์เพลงในทางวิชาการ 

 4. เพืÉอเป็นการเพิÉมองค์ความรู้ใหม่ให้กับการประพันธ์เพลงในกองดุริยางค์ทหารเรือ  
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บทที É  2 

อรรถาธิบาย 

แนวคิดและทฤษฎีในการประพันธ์ 

 บทประพันธ์เพลง “พระบารมีคุ ้ มเกล้าฯ” มีลักษณะเป็นดนตรีพรรณนาสําหรับวง            

ออร์เคสตรา ทีÉเรียกว่า ซิมโฟนิกโพเอ็ม มีความยาวประมาณ 16 นาที ใช้จํานวนนักดนตรีบรรเลง

ทั Ê งหมด 102 คน บทเพลงนําเสนอเรืÉองราวในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เป็นเหตุการณ์สําคัญ

และมีค่าควรจดจําเป็นอย่างยิÉง รวมถึงสถานการณ์รุนแรงนอกประเทศและในประเทศทีÉลุกลามถึง

สถาบันพระมหากษัตริย์ อันเกิดจากความแตกสามัคคีของคนไทยซึÉงขัดผลประโยชน์กันเอง 

เป้าหมายสูงสุดในการประพันธ์ “พระบารมีคุม้เกล้าฯ” ต้องการกระตุ ้นให้ผู ้ ฟังสํานึกในพระมหา

กรุณาธิคุณของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ทีÉมีต่อปวงชนชาวไทยอย่างล้นพ้น มีความภูมิใจทีÉ

เกิดเป็นคนไทย อยู่บนผืนแผ่นดินไทยใต้พระบารมีของพระองค์ มีความสามัคคีปรองดองและ   

หวงแหนในแผ่นดิน ผู ้ประพันธ์ได้จัดทําวีดิทัศน์ประกอบการบรรเลง เพราะเชืÉอว่าผู ้ ฟังจะสามารถ

เข้าถึงบทประพันธ์มากยิÉงขึ Ê น 

 ในบทประพันธ์ได้มีการใช้วงเครืÉองดนตรีพิเศษเพืÉอดึงเข้าสู่บรรยากาศเรืÉองราวแรก คือ     

“วงเครืÉองประโคม” การนําวงเครืÉองประโคมมาบรรเลงในครั Ê งนี Êต้องทําหนังสือจากหน่วยงานทาง

ราชการไปยังสํานักพระราชวังในส่วนกองพระราชพิธี เพืÉอขออนุญาตยืมเครืÉองประโคมพร้อมกับ

นําไปบรรเลง เนืÉองจากเป็นวงทีÉใช้ในพระราชพิธีเท่านั Ê น การเลือกขนาดของวงและประเภทของ

เครืÉองดนตรีจะต้องให้เจ้าหน้าทีÉหน่วยงานเป็นผู ้พิจารณาตามความเหมาะสม  การบรรเลงของวง

เครืÉองประโคมต้องบรรเลงตามความจําเป็นและเห็นสมควร วิธีการบรรเลงต้องทําตามแบบอย่าง

ในงานพระราชพิธี วงเครืÉองประโคมทีÉผู ้ ประพันธ์นํามาบรรเลงประกอบไปด้วยเครืÉองดนตรี 3 ชนิด 

อันได้แก ่

1. ฆ้องชัย หรือ ฆ้องหุ่ย ใช้ตีกํากับจังหวะ เป็นฆ้องทีÉมีขนาดใหญ่ทีÉสุดในวงดนตรีไทย ชืÉอ 

"ฆ้องชัย" อาจเป็นเพราะสมัยโบราณใช้ฆ้องชนิดนี Ê ตีเป็นสัญญาณในกองทัพ ปัจจุบ ันใช้

ตีในงานพระราชพิธี งานมงคล  การบรรเลงในบทประพันธ์ “พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ” จะตี

เพียง 1 ครั Ê ง ในตอนแรกทีÉเริÉมบรรเลง ผู ้ประพันธ์บันทึกโน้ตวงเครืÉองประโคมทั Ê งหมดใน

แนวเครืÉองตี  
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  รูปภาพทีÉ 1 ฆ้องชัย พร้อมขาตั Ê ง  

 

 

 

 

 

 

นําข้อมูลและรูปภาพมาจาก (dontee-thai, 2553 : ออนไลน์) 
 

 2. มโหระทึก มโหระทึกเป็นกลองหน้าเดียว หล่อด้วยโลหะทั Ê งลูก มโหระทึกมีมาตั Ê งแต่ยุค

โลหะตอนปลาย ซึÉงตกประมาณ 2,000 ปีมาแล้ว พบหลายประเทศในสุวรรณภูมิ     

ตัวกลองมีหน้ากลองแบนกว้าง บริเวณตรงกลางหน้ากลองนิยมทําเป็นรูปดาว ด้านข้าง

ตัวกลองมักจะมีลวดลายต่างๆ ฐานของกลองเป็นทรงกระบอกกลวง ในการตีนั Ê นจะวาง

มโหระทึกตั Ê งเอาหน้ากลองขึ Ê น ใช้ไม้ตีสองอันทําด้วยไม้รวกหรือไม้เนื Ê อแข็งเหลากลม 

ปลายทีÉใช้ตีพนัด้วยผ้าให้แน่นแล้วผูกเคียน หรือถักด้วยเส้นด้าย ซึÉงการบรรเลงในบท

ประพันธ์ “พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ” จะตีเทียบเท่ากับตัวโน้ตเขบ็ต 1 ช ั Ê น  

  รูปภาพทีÉ 2 กลองมโหระทึก  

 

 

 

 

 

 

 

นําข้อมูลและรูปภาพมาจาก (krutri.samroiwit, 2553 : ออนไลน์) 
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 3. สังข์ สังข์ (หอยสังข์) นั Êน ชาวไทยนับถือกันว่าเป็นของทีÉอุดมมงคลอย่างสูงยิÉง มกัพบ

เห็นได้ในงานพระราชพิธี เช่น พระราชพิธีราชาภิเษก คือ ตอนทีÉพระมหาราชครูผู ้ เป็น

ประธานคณะพราหมณ์ได้ถวายนํ Ê ามหาสังข์แด่พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และใช้

เป่าเพืÉอได้ยินเสียงให้เกิดความเป็นสิริมงคล เช่น ในงานวางศิลาฤกษ์จะมีการเป่าสังข์

ไกวบัณเฑาะว์ การบรรเลงในบทประพันธ์ “พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ” จะเป่าลากเสียงยาว

พร้อมกัน 

  รูปภาพทีÉ 3 สังข์ 

 

 

 

 

 

 

นําข้อมูลและรูปภาพมาจาก (oknation, 2553 : ออนไลน์) 
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 แนวคิดและเทคนิคทีÉใช้ในการประพันธ์ 

 1. แคนอน (Canon) ผู ้ ประพันธ์ได้กําหนดให้ทุกแนวบรรเลงทํานองหลักทีÉ 1 เหมือนกัน 

แต่เริÉมไม่พร้อมกัน เป็นการไล่เลียนของทํานองทีÉมีระยะห่าง 1 จังหวะในแต่ละแนว โดยค่อยๆ เพิÉม

เข้ามาทีละแนวจนครบทั Ê งวง เพืÉอสืÉอพระบารมีในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทีÉแผ่ขยายไปทัÉว

หล้า ดังตัวอย่างทีÉ 1 

ตัวอย่างทีÉ 1 การไล่เลียนของทํานองทีÉมีระยะห่าง 1 จังหวะในแต่ละเครืÉอง ในห้องทีÉ 22-28 

 

 

 2. ซีเควนซ์ (Sequence) เป็นเทคนิคทีÉผู ้ ประพันธ์นํามาใช้เพืÉอทําให้เพลงดําเนินไป

ข้างหน้าเข้าสู่ท่อนถัดไปคล้ายการส่งต่อ โดยจะคํานึงถึงโน้ตตัวสุดท้ายของชุดต้องสามารถ

เชืÉอมต่อกับโน้ตทีÉรับได้อย่างแนบเนียน ซึÉงจะพบบ่อยในช่วงระหว่างท่อน ดังตัวอย่างทีÉ 2 
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ตัวอย่างทีÉ 2 การใช้เทคนิคการซํ Êา ในห้องทีÉ 82-83  

 

 

 3. การเลียน (Imitation) เพืÉอใช้สืÉอถึงบรรยากาศทีÉเปลีÉยนไปของบทประพันธ์ จึงกําหนดให้

มีการเลียนในทํานองหลักทีÉ 1-2 แต่จะมีการปรับโน้ต 2 ตัวท้ายของทํานองหลักให้ดําเนินในทิศทาง

ตรงกันข้ามจากทํานองหลักเดิม เช่นในแนวฮอร์นเริÉมเล่นทํานองหลักทีÉ 1 เว้น 1 จังหวะตามด้วย

แนวทรัมเป็ตทีÉมีการเปลีÉยนทิศทางตัวโน้ต 2 ตัวสุดท้าย ผลทีÉได้คือนํ Ê าเสียงของท่วงทํานองทีÉอึมครึม 

กลับกลายเป็นสว่าง สดใส ดังตัวอย่างทีÉ 3 

ตัวอย่างทีÉ 3 การเลียนทํานองทีÉต่างกันเล็กน้อยทําให้การสืÉอความหมายต่างกัน ในห้องทีÉ 71-77 

 4. ทํานองสีสัน หรือ เทคนิคการแบ่งทํานองเดียวกันออกไปให้หลายเครืÉองดนตรีเล่น 

(Klangfarbenmelodie) ผู ้ประพันธ์นําเทคนิคนี Êมาใช้เพืÉอสร้างทํานองเพลงให้มีสีสันทีÉเกิดจากการ

ใช้เสียงในแต่ละเครืÉองดนตรี เทคนิคนี Êได้รับอิทธิพลจากมาเลอร์ (Mahler, Gustav 1860-1911) 

โดยเริÉมจากแนวคลาริเน็ตตามด้วยเชลโลและฮอร์น ดังตัวอย่างทีÉ 4 
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ตัวอย่างทีÉ 4 การแบ่งทํานอง และ การคัดทํานอง ในห้องทีÉ 109-116  

 

 5. การคัดทํานอง (Quotation) จุดประสงค์ทีÉใช้เทคนิคนี ÊเพืÉอโน้มน้าวจิตใจผู ้ ฟังให้

จินตนาการในเรืÉองเดียวกัน และเข้าใจบทประพันธ์มากยิÉงขึ Êน ผู ้ ประพันธ์เลือกทํานองเพลง 

“สามัคคีชุมนุม” ซึÉงเป็นทํานองเพลง Auld Lang Syne ประพันธ์เนื Êอร้องโดย เจ้าพระยาเสด็จสุเรน

ทราธิบดี โดยนําทํานองตั Ê งแต่ท่อนกลางจนจบมาประกอบกับช่วงกล่าวพระบรมราโชวาทใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว มีเรืÉองราวทีÉเกีÉยวเนืÉองกันคือเรืÉอง “ความสามัคคี” ดังตัวอย่างทีÉ 4 

 6. แนวซํ Ê ายืนพื Ê น (Ostinato) ผู ้ ประพันธ์ต้องการสร้างบรรยากาศในช่วงนี Êให้เหมือนมี

มนตร์ขลังและมีความศักดิสิทธิ จึงÍ Í นําท่วงทํานองหลักทีÉ 1 มาพัฒนาโดยใช้เทคนิคแนวซํ Ê ายืนพื Ê น 

เพืÉอสืÉอถึงพระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงรับพระแสงราชศัสตราวุธจากพราหมณ์   

ดังตัวอย่างทีÉ 5 

ตัวอย่างทีÉ 5 การใช้เทคนิคแนวซํ Êายืนพื Êนในแนวฮาร์ป ในห้องทีÉ 30-37  
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 เนืÉองจากผู ้ประพันธ์ต้องการให้บทประพันธ์นี Ê อยู่ในสังคีตลักษณ์อิสระเพืÉอความเป็นดนตรีใน

ศตวรรษทีÉยีÉสิบ แต่ถึงกระนั Ê นก็ยังสามารถวิเคราะห์ออกมาพอเป็นโครงสร้างได้ (ไม่อิงกุญแจเสียง) 

กล่าวคือ มีส่วนคล้ายกับสังคีตลักษณ์รอนโด มี 5 ตอน ดังนี Ê 

  1. ตอน A  : ห้องทีÉ 11-46 ซึÉงถือเป็นตอนหลักและมีการย้อนกลับมาอีกมากกว่า 1 

ครั Ê ง หลังจากตอนต่าง ในห้องทีÉ 47-51 เป็นท่อนเชืÉอมเข้าตอน B  

  2. ตอน B : ห้องทีÉ 52-70 เป็นทํานองใหม่ทีÉต่างจากท่อน A  

  3. ตอน A  : ห้องทีÉ  71-100 ย้อนกลับมาอีกครั Êงของตอนหลกั ซึÉ งอาจมีการ

เปลีÉยนแปลงแต่ฟังดูทํานองค่อนข้างชัดเจนว่าเป็นของเดิม 

  4. ตอน C : ห้องทีÉ 101-195 ทํานองทีÉแตกต่างจาก ตอน B อย่างสิ Êนเชิง 

  5. ตอน A  : ห้องทีÉ 196-221 ปิดท้ายด้วยการกลับมาของตอน A จบด้วยหางเพลง 

ในห้องทีÉ 222-227 ทีÉนํามาจากตอนต้นของบทเพลง   

 

บทประพันธ์เพลง “พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ” เรียงลําดับตามเรืÉองราวดังนี Ê 

 1. พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระเยาว์ 

 2. พระราชพิธีบรมราชาภิเษกในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

 3. พระราชพิธีราชาภิเษกสมรสในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ 

พระบรมราชินีนาถ 

 4. พระราชกรณียกิจในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ 

พระบรมราชินีนาถ           

 5. พระบรมราโชวาทในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เกีÉยวกับความสามัคคี 

 6. ปวงชนชาวไทยสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและ 

สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 

 

 1. พระบาทสมเด็จพระเจ้าอย่หัวู ทรงพระเยาว์ 

  ห้องทีÉ 1-5  ช่วงนํา (Introduction) ระฆังราว (chimes) เป็นแนวทํานองเริÉมจากโน้ตตัว C 

ดําเนินทิศทางขึ Ê นมีระยะห่างขั Ê นคู่ 8 ฮาร์ป 1 มีลีลาการสอดประสานแนวทํานอง (Counterpoint) 

ด้วยการย่อยจังหวะจากแนวทํานองเป็นเขบ็ตสองชั Ê น เล่นโน้ตแยก (Arpeggio) ในรูปแบบของ

คอร์ด โดยยึดแนวทํานองเป็นเกณฑ์ เช่น ห้องทีÉ 1 เริÉมจากโน้ตตัว C ก็เล่นแยกโน้ตได้แก่โน้ตตัว C 

E G C ในชุดถัดไปจะซํ Ê าโน้ตตัวทีÉ 2 ของชุดแรก ได้แก่โน้ตตัว E G C E เป็นต้น ส่วนฮาร์ป 2 ย่อย

จังหวะจากแนวทํานองเป็นเขบ็ตชั Ê นเดียว เล่นโน้ตในเมเจอร์โมดเช่นกันโดยไล่ขึ Ê น 5 เสียงแล้วไลล่ง
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โดยตัดโน้ตตัวทีÉ 4 ออก ดังตัวอย่างทีÉ 6 เหตุผลทีÉผู ้ประพันธ์เลือกใช้เมเจอร์โมดเพราะนํ Êาเสียงของ 

ท่วงทํานองทีÉ ออกมาดูสว่างสดใส ร่าเริง ฟังง่ายไม่ซ ับซ้อน ซึÉงสอดคล้องกับพระบรมฉายาลักษณ์

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระเยาว์ยิÉงนัก  

  ห้องทีÉ 6-7  จบช่วงนําด้วยคอร์ด A เมเจอร์ แต่ถ้าคิดวิเคราะห์ในรูปแบบเคเดนซ์จะเป็น

การจบด้วยเคเดนซ์ขัด (Deceptive cadence) ซึÉงผู ้ประพันธ์ตั Ê งใจจบในลักษณะนี ÊเพืÉอให้ได้เสียง

ตอนจบแบบคาดเดาไม่ได้  ต่อเนืÉอ งด้วยการรูดเสียง (Glissando) ของฮาร์ป ราวกับว่า

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ท่านได้เสด็จลงมาจากสรวงสวรรค์เพืÉอเป็นร่มโพธิร่มไทรแก่ปวงชนÍ

ชาวสยาม 

ตัวอย่างทีÉ 6 ช่วงนํา (Introduction) ในห้องทีÉ 1-5 

 

 2. พระราชพิธีบรมราชาภิเษกในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอย่หัวู  

  ห้องทีÉ 8-11  นําเข้าสู่บรรยากาศพระราชพิธีบรมราชาภิเษกในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

ด้วย “วงเครืÉองประโคม” ซึÉงผู ้ ประพันธ์ภูมิใจนําเสนอมากทีÉสุด ถือได้ว่าเป็นสิÉงทีÉทําให้บทประพันธ์

เพลง “พระบารมีคุ ้ มเกล้าฯ” มีค่าและมีความหมาย เนืÉองจากเป็นวงทีÉใช้ในพระราชพิธีสําหรับ

พระมหากษัตริย์ และพระบรมวงศานุวงศ์เท่านั Ê น ความเป็นไปได้ในการนําออกมาบรรเลงสู่

สาธารณชนโดยไม่พระราชพิธีใดนั Ê นยากยิÉงนักและมีขีดจํากัดในการบรรเลง “วงเครืÉองประโคม” 

บรรเลงเพืÉอนําเข้าสู่บรรยากาศพระราชพิธีบรมราชาภิเษกจํานวน 4 ห้อง ในการบรรเลงเริÉมจาก

ฆ้องชัยตี 1 ครั Ê ง โดยมีอัตราตัวโน้ตเท่ากับโน้ตตัวดําและตีเพียงครั Êงเดียว รับช่วงต่อด้วยกลอง

มโหระทึกและสังข์พร้อมกัน กลองมโหระทึกตีเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั Ê น จนครบ 4 ห้อง ส่วนสังข์จะเป่า

เป็นโน้ตลากยาวจนครบ 4 ห้องเช่นกัน จากนั Ê นทุกเครืÉองจะค่อยๆ เบาลงในห้องทีÉ 10-11 เพราะ
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ทํานองหลักทีÉ 1 ของบทประพันธ์จะแทรกเข้ามาในห้องทีÉ 11 จุดประสงค์ทีÉผู ้ประพันธ์นํา ”วงเครืÉอง

ประโคม” ร่วมบรรเลงในบทประพันธ์ เพราะคาดหวังว่าผู ้ ฟังจะรู้สึกราวกับตนได้เข้าร่วมพระราชพิธี

บรมราชาภิเษกในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 

  ห้องทีÉ 11-21  ดับเบิลเบส, เชลโล นําเสนอทํานองหลักทีÉ 1 (Theme 1) ดังตัวอย่างทีÉ 7 

สร้างขึ Êนจากโน้ตขั Êนคู ่4 เพอร์เฟค 3 ชุด เป็นโน้ตตัวขาวประจุดมีเครืÉองหมายเน้นเพืÉอให้เสียง

ออกมาหนักแน่น จึงทําให้ทํานองหลักทีÉ 1 มีจังหวะขัดเพราะมีการเน้นในจังหวะเบา และเป็นการ

เพิÉมสีสันให้กับจังหวะอีกด้วย โดยในแต่ละชุดมีระยะห่าง 1 เสียงเต็ม ดําเนินในทิศทางลง เริÉมด้วย

โน้ตตัว F ไปโน้ตตัว C, Eb-Bb, Db-Ab ปิดท้ายด้วยโน้ตตัว G, F ไล่ลงตามลําดับ เพืÉอบรรยาย 

พระบรมฉายาลักษณ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวฉลองพระองค์เครืÉองต้นประทับพระทีÉนัÉง

ราเชนทรยาน สืÉอถึงพลังบารมี อํานาจ ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว และต้องการเพิÉมความดัง

ของเสียงทํานองหลักทีÉ 1 โดยไม่ใช้เครืÉองหมายความเข้มเสียงส่งเข้าท่อน B ด้วยไวโอลิน 1-2,       

วิโอลาเล่นโน้ตแยกในคอร์ด Ab เพืÉอให้โน้ตตัว Eb เดินเข้าหาโน้ตตัว F ของห้องถัดไป 

ตัวอย่างทีÉ 7 แนวทํานองหลักทีÉ 1 ในห้องทีÉ 11-16  

 

 

  ห้องทีÉ 22-29  ยังเป็นการนําเสนอทํานองหลักทีÉ 1 โดยใช้เทคนิคแคนอน ดังตัวอย่างทีÉ 8 

เริÉมจากกลุ่มเครืÉองสายและค่อยๆ เพิÉมเข้ามาทีละกลุ่มเครืÉองจนเต็มวง โดยกําหนดระยะห่างเพียง 

1 จังหวะในการเริÉมบรรเลงของแต่ละกลุ่มเครืÉอง เพืÉอบรรยายถึงพระบารมีในพระบาทสมเด็จ    

พระเจ้าอยู่หัวทีÉแผ่ขยายไปทัÉวหล้า ส่วนเครืÉองดนตรีกลุ่มเครืÉองกระทบเริÉมเข้ามามีบทบาทช่วงนี Ê

เพราะสืÉอถึงพระบรมฉายาลักษณ์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวเสด็จพระราชดําเนินเลียบพระนคร

โดยกระบวนพระราชอิสริยยศ เนืÉองจากเครืÉองดนตรีกลุ่มเครืÉองกระทบแสดงถึงจังหวะในการเดิน

ของกระบวนเสด็จได้อย่างชัดเจน จัดให้แนวทิมปานีเล่นโน้ตตัว C เพราะเป็นคู่ 5 ของโน้ตตัวแรก

ในแนวทํานองหลักทีÉ 1 อีกทั Ê งมีนํ Ê าเสียงทีÉทุ ้มตํÉาน่าเกรงขามและสามารถอุ ้มวงได้ดี ถัดมากลุ่ม

เครืÉองสายเล่นขั Ê นคู่ 3 ในทิศทางลงจํานวน 5 ชุด ช่วงท้ายแนวไวโอลิน 1, วิโอลา, ดับเบิลเบสเล่น

แนวทํานอง ส่วน 2 แนวทีÉเหลือประสานขั Ê นคู่ 4 เพอร์เฟค 
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ตัวอย่างทีÉ 8 การใช้เทคนิคแคนอน ในห้องทีÉ 22-28  

  

 ห้องทีÉ 30-39 พระบรมฉายาลักษณ์พราหมณ์ทูลเกล้าทูลกระหม่อมถวายพระแสง        

ราชศัสตราวุธแกพ่ระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว ผู ้ประพันธ์ยังคงใช้ทํานองหลักทีÉ 1 ในการนําเสนอ

เพียงแต่เปลีÉยนเครืÉองดนตรีในการถ่ายทอดจากกลุ่มเครืÉองสายเป็นฮาร์ป เปลีÉยนอัตราส่วนโน้ต

จากตัวขาวประจุดเป็นเขบ็ตชั Ê นเดียว ตลอดจนนําเทคนิคแนวซํ Ê ายืนพื Ê นมาใช้ จึงส่งผลให้อารมณ์ 

และบรรยากาศของทํานองหลักทีÉ 1 ค่อนข้างต่างไปจากเดิม เพืÉอสืÉอถึงบรรยาการศอันศักดิสิทธิÍ Í 

มนตร์ขลังในพระแสงราชศัสตราวุธ  

 แนวทํานองหลักทีÉ 2 สร้างขึ Ê นโดยอิงบันไดเสียง C ไมเนอร์ นําเสนอด้วยแนวบาสซูน, ฮอร์น 

1-2, ทรอมโบน 1, ทูบา, เชลโล ดังตัวอย่างทีÉ 9 ในแนวอืÉนมีการประสานเสียงโดยเพิÉมโน้ตคู่ 3 เรียง

ซ้อนด้านล่างของแนวทํานองหลักทีÉ 2 ให้ครบคอร์ดไมเนอร์ เหตุผลทีÉใช้ไมเนอร์เพราะเสียงออกมา

สามารถเข้ากับความรู้สึกเร้นลับได้ดี ดังนี Ê  
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ทํานองหลักทีÉ 2 G C Eb G Ab Gb G D 

Eb Ab Cb Eb Fb Ebb Eb Bb เพิ Éมโน้ตค่ ู3  

เรียงซ้อนด้านล่าง C F Ab C Db Cb C G 

คอร์ด Cm Fm Abm Cm Dbm Cbm Cm Gm 

 

  กลุ่มเครืÉองกระทบคงไว้เพียงทิมปานี โดยเล่นอัตราส่วนตัวโน้ตทีÉย่อยลงมาเป็นเขบ็ต 2 ชั Ê น

กับเขบ็ต 1 ชั Ê นประจุด เพืÉอช่วยสร้างบรรยากาศให้ดูเร้นลับมากขึ Ê น นอกจากนี Ê ได้เพิÉมระฆังราวเข้า

มา โดยเล่นเป็นโน้ตสองตัวเรียงซ้อนมีระยะห่างคู่ 5 เพอร์เฟค ช่วยให้บรรยากาศไม่อึมครึม

จนเกินไป 

ตัวอย่างทีÉ 9 แนวทํานองหลักทีÉ 2 ในห้องทีÉ 32-34 
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  ถัดมาห้องทีÉ 37 เป็นการนําเสนอแนวทํานองหลักทีÉ 3 สร้างขึ Ê นโดยอิงบันไดเสียง F ไมเนอร์ 

ในแนวปิกโคโล, โอโบ 1-2, คลาริเน็ต 1, ทรัมเป็ต 1, ไวโอลิน 1 ดังตัวอย่างทีÉ 10 แนวทีÉเหลือ

ประสานเสียงเหมือนกับแนวทํานองหลักทีÉ 2 คือ เพิÉมโน้ตคู่ 3 เรียงซ้อนด้านล่างของแนวทํานอง

หลักทีÉ 3 ให้ครบคอร์ดไมเนอร์ ดังนี Ê 

 

ทํานองหลักที É 3 Db F G Bb C E F 

Bbb Db Eb Gb Ab C Db เพิ Éมโน้ตค่ ู3  

เรียงซ้อนด้านล่าง Gb Bb C Eb F A Bb 

คอร์ด Gbm Bbm Cm Ebm Fm Am Bbm 

 

ตัวอย่างทีÉ 10 แนวทํานองหลักทีÉ 3 ในห้องทีÉ 37-39  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ห้องทีÉ 40-46  อิงบันไดเสียง C ไมเนอร์ เพราะถ้าพิจารณาเสียงประสาน ห้องทีÉ 40 เหมือน

จะอยู่ในคอร์ด Cm เพราะในแนวเสียงตํÉาทั Ê งหลาย เช่น ดับเบิลเบสจะเล่น โน้ตตัว C แนวฟลูตเล่น

โน้ตตัว Eb กลุ่มเครืÉองสายก็จะเล่นโน้ตตัว G ฮอร์น 1-4 ก็นําเสนอแนวทํานองหลักทีÉ 2 ประกอบไป

ด้วยโน้ตตัว G C Eb การสอดประสานแนวทํานองส่วนใหญ่เคลืÉอนทีÉในทิศทางลงเป็นโครมาติก  
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ดังตัวอย่างทีÉ 11 เช่น กลุ่มเครืÉองสาย, บาสซูน, ทรัมเป็ต, ทูบา ในช่วงนี Ê ทุกเครืÉองเข้ามามีบทบาท

ทั Ê งหมด โดยมีหน้าทีÉ ทีÉต่างกันออกไปไม่เหมือนช่วงแรก กล่าวคือเนื Ê อดนตรีมีรายละเอียดเพิÉม    

มากขึ Ê น พร้อมทั Ê งใส่เครืÉองหมายความเข้มเสียง f  เพืÉอความสอดคล้องพระบรมฉายาลักษณ์

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระมหาพิชัยมงกุฎ และพระราชพิธีบรมราชาภิเษกกําลังจะเสร็จ

สิ Ê นพิธีแล้ว นําเข้าสู่ช่วงถัดไปด้วยการไล่เสียงโครมาติกในทิศทางขึ Ê นด้วยเครืÉองลมไม้ แนวทีÉเหลือ

เดินในทิศทางลงโดยค่อยๆ ดังขึ Ê น   

ตัวอย่างทีÉ 11 การสอดประสานแนวทํานองเคลืÉอนทีÉในทิศทางลงเป็นโครมาติกในห้องทีÉ 40-43  
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  ห้องทีÉ 47-51  จัดเป็นช่วงสะพาน (Bridge passage) ดังตัวอย่างทีÉ 12 เพืÉอเชืÉอมไปยังพระ

ราชพิ ธีราชาภิ เษก สมรสใ น พระบาทส มเด็จ พร ะเ จ้าอ ยู่ห ัวและสมเ ด็ จพระ นางเ จ้า ฯ 

พระบรมราชินีนาถ อีกครั Ê งในการกลับมาของทํานองหลักทีÉ 1 ในกลุ่มเครืÉองสายการบรรเลงเริÉม

พร้อมกันแต่จะลดลงทีÉละเครืÉองในแต่ละห้อง เพืÉอความดังของเสียงจะได้ลดลงโดยไม่ต้องใส่

เครืÉองหมายความเข้มเสียงพร้อมกับยืดจังหวะให้ช้าลงจนพอดีกับจังหวะช่วงต่อไป      

ตัวอย่างทีÉ 12 ช่วงสะพาน (Bridge passage) ในห้องทีÉ 47-51   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 3. พระราชพิธีราชาภิเษกสมรสในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอย่หัวู และสมเด็จพระนาง

เจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 

  ห้องทีÉ 52-57  ในท่อนนี Êกําหนดการบรรเลงให้เต็มไปด้วยความรู้สึก (Espressivo) โดยอิง

บันไดเสียง D ไมเนอร์ เพืÉอสืÉอถึงห้วงแห่งความรัก เริÉมด้วยแนวไวโอลิน 2 เล่นโน้ตตัว D และวิโอลา

ทีÉเล่นโน้ตตัว A เป็นโน้ตลากยาวตามด้วยทํานองหลักบางส่วนทีÉถูกหยิบยกขึ Ê นมาเกริÉนนําโดยฮาร์ป 

1 มีความเข้มเสียง f ตามด้วยฮาร์ป 2 มีความเข้มเสียง mp จะเล่นไล่เลียนห่างกัน 1 จังหวะ แต่ละ

แนวเล่นทบ 1 ช่วงคู่แปดเว้น 1 จังหวะ ดังตัวอย่างทีÉ 13 การกําหนดความเข้มเสียงเช่นนี Êเพราะ

ต้องการให้เป็นเสียงสะท้อน (Echo) จะจบลงพร้อมกันทีÉห้อง 57-58 บนจังหวะทีÉ 4 ไปจังหวะทีÉ 1 

ของห้องถัดไป  

  ห้องทีÉ 58-63  กลุ่มเครืÉองสายถ่ายทอดทํานองหลักยกเว้นแนวดับเบิลเบส การประสาน

เสียงใช้ท่วงทํานองหลักเป็นเกณฑ์ ดังนี Ê 
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ห้องที É 

58 

ห้องที É 

59 

ห้องที É 

60 

ห้องที É 

61 

ห้องทีÉ 

62 

ห้องที É 

63 

ห้องที É 

64 

ทํานองหลัก A D E F D E Db D A A D E F D E G F A 

คอร์ด Dm CMaj BbMaj Dm CMaj BbMaj Fm 

 

  ท่วงทํานองหลักท่อนนี Êผู ้ประพันธ์ได้ใช้ความเงียบเป็นตัวกระตุ ้นอารมณ์และความรู้ สึกให้

เหมือนตกอยู่ในภวังค์ของความรัก ดังตัวอย่างทีÉ 13 ในความเงียบจะใช้เฟอร์มาตา (Fermata) เป็น

สัญลักษณ์ ในการบรรเลงหรือการหยุดจะต้องขึ Ê นอยู่กับผู ้อํานวยเพลง  

ตัวอย่างทีÉ 13 แนวฮาร์ปเกริÉนนําทํานองหลัก และ “ความเงียบ” ทีÉกําหนดด้วยเฟอร์มาตา ในห้อง  

ทีÉ 52-60  

 

  ในห้องทีÉ 61-62 แนวฟลูต, โอโบ จะเล่นล้อเลียนแนวทํานองหลัก เช่น ทํานองหลักเล่นโน้ต

ตัว A D E F แนวฟลูต 1, โอโบ 1 บนจังหวะทีÉ 4-1 จะล้อเลียน 2 ตัวสุดท้าย คือโน้ตตัว E F แต่ใน

แนวฟลูต 2, โอโบ 2 จะเล่นโน้ตทีÉอยู่ในคอร์ดเป็นโน้ตตัวแรก จากนั Êนก็เติมโน้ตตัวต่อให้ไปใน

ทิศทางเดียวกันกับแนวฟลูต 1, โอโบ 1 เช่น ฟลูต 1, โอโบ 1 เล่นโน้ตตัว E F ในทิศทางขึ Êน แนว

ฟลูต 2, โอโบ 2 จะเริÉมทีÉโน้ต A ซึÉงจัดเป็นโน้ตในคอร์ด D ไมเนอร์ แล้วตามด้วยโน้ต Bb ในทิศทาง

ขึ Ê น ถัดมาในห้องทีÉ 63 เป็นห้องทีÉทําหน้าทีÉส่งไปยังท่วงทํานองหลักทีÉเต็มรูปแบบ โดยมีทิมปานี, 

ฉาบ เข้ามาและใส่เครืÉองหมายให้ดังขึ Ê นทีละน้อย แนวทีÉเล่นเบาลงทีละน้อยคือแนวทีÉเล่นโน้ตเสียง

เดียวไม่ได้มีทิศทางขึ Ê นเหมือนแนวอืÉน ส่วนกลุ่มเครืÉองลมไม้เล่นเสียงประสานในคอร์ด Bb เมเจอร์ 

กับ F ไมเนอร์  
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  ห้องทีÉ 64-70 นอกจากกลุ่มเครืÉองสายทีÉเป็นผู ้ ถ่ายทอดแล้วมาในช่วงนี Êมีแนวฟลูต 1,         

โอโบ 1, คลาริเน็ต 1 ช่วยสมทบกลุ่มเครืÉองสาย แนวทํานองสอดประสานของฮาร์ป 1 สมทบด้วย

แนวฟลูต 2, โอโบ 2, คลาริเน็ต 2 ส่วนแนวคลาริเน็ต 3 เล่นทํานองเดียวกันกับฮาร์ป 2 ดังตัวอย่าง

ทีÉ 14 ในการเล่นล้อเลียนทํานองหลักเปลีÉยนให้เป็นหน้าทีÉของแนวทรัมเป็ต 1-3 และทรอมโบน 1-2 

แทน หลักการคล้ายเดิมคือล้อเลียน 2 ตัวสุดท้ายของทํานองหลัก อีกแนวใช้โน้ตทีÉอยู่ในคอร์ดเติม

เป็นโน้ตตัวทีÉ 2 ส่วนโน้ตตัวแรกจัดให้ไปในทิศทางเดียวกัน  

ตัวอย่างทีÉ 14 กลุ่มเครืÉองลมไม้เล่นสมทบทํานองหลักกับแนวฮาร์ป ในห้องทีÉ 64-68  
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แนวทีÉเหลือจัดเป็นโน้ตลากยาวในรูปแบบของคอร์ดใช้ท่วงทํานองหลักเป็นเกณฑ์ ดังนี Ê 
 

 

 
ห้องที É 

64 

ห้องที É 

65 

ห้องที É 

66 

ห้องที É 

67 

ห้องทีÉ 

68 

ห้องที É 

69 

ห้องที É 

70 

ทํานองหลัก G A Bb 
G Bb G 

A F D 

G E G E 

F  

F G G# 

A Bb 
D A 

Bb A G 

F E D 
D 

คอร์ด Gm Fm Em-Dm Dm-Gm Fm Em-Dm Dm 
 

 

  ช่วงท้ายจบลงด้วยเคเดนซ์ปิด (Authentic cadence) คือ คอร์ด A ไป D ห้องทีÉ 70 ส่งเข้าสู่

ช่วงต่อไปในทิศทางลงของทํานองทีÉค่อยๆ เบาลงในคอร์ด D ไมเนอร์ และมีการเติมเครืÉองหมาย

เน้นเสียงและลากเต็มเสียงเพืÉอดึงเข้าสู่บรรยากาศถัดไป   
 

 4. พระราชกรณียกิจในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอย่หัู วและสมเด็จพระนางเจ้าฯ 

พระบรมราชินีนาถ  

  ห้องทีÉ 71-84  เข้าสู่จ ังหวะทีÉสง่างามอย่างพระราชา (Maestoso) เหมือนช่วงแรกของบท

ประพันธ์ เป็นการกลับมาของทํานองหลักทีÉ 1 โดยใช้เทคนิคการเลียนทีÉผู ้ประพันธ์นํามาพัฒนา 

เพืÉอแสดงให้เห็นว่าในทํานองเดียวกันทีÉมีโน้ตต่างกัน 2 ตัวท้ายในทิศทางตรงกันข้ามจะส่งผลให้

ท่วงทํานองมีความหมายต่างกันอย่างสิ Ê นเชิง แยกออกเป็น 2 ประโยค นําเสนอประโยคแรกโดย

แนวฮอร์น 1-4 เล่นโน้ต F C Eb Bb ตามด้วยแนวทรัมเป็ตทีÉเล่นทํานองเหมือน 2 โน้ตแรก แต่       

2 โน้ตหลังหักทิศทางขึ Ê นมีโน้ต F C D Eb ในแนวฮอร์นฟังแล้วทําให้นึกถึงพลังอํานาจอันน่าเกรง

ขามทีÉมองไม่เห็นแต่รู ้สึกได้ ส่วนแนวทรัมเป็ตสืÉอถึงบรรยากาศฟ้าใหม่ทีÉสดใส ดังตัวอย่างทีÉ 15 ใน

ประโยคทีÉ 2 ของทํานองหลักทีÉ 1 ก็เช่นกัน เริÉมทีÉทรอมโบน 1-2 เล่นโน้ตตัว Db Ab C F ตามด้วย

เบสทรอมโบนและทูบา เล่นโน้ตตัว Db Ab Bb C เสียงทีÉออกมาให้ความรู้สึกทีÉเหมือนกันทั Ê ง 2 

ประโยค     
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ตัวอย่างทีÉ 15  การกลับมาของทํานองหลักทีÉ 1 โดยใช้เทคนิคการเลียน ในห้องทีÉ 71-74 

 

  ถัดมาในกลุ่มเครืÉองสายเล่นคล้ายทํานองหลักทีÉ 1 คือมีทิศทางลงเป็นขั Ê นคูแ่ต่ระยะห่างของ

เสียงต่างกัน ทํานองหลักทีÉ 1 เล่นโน้ตตัว F-C ห่างกันคู่ 4 เพอร์เฟค ส่วนกลุ่มเครืÉองสายเล่นโน้ตตัว 

G-Eb ห่างกันคู่ 3 โดยเล่นเป็นขั Ê นคูใ่นทิศทางลงเช่นนี Ê ไปจนถึงห้องทีÉ 82 เหมือนกับการกลับมาของ

ช่วงต้นแต่ก็ไม่เหมือนเดิมทีเดียวนัก และมีการใช้คอร์ดคู่สีÉเรียงซ้อน (Quartal chord) ดังตัวอย่างทีÉ 

16 และมีการประดับประดาทํานองด้วยกลุ่มเครืÉองลมไม้ทีÉไล่ขึ Ê นเป็นโน้ตเขบ็ต 2 ชั Ê น 2 ชุดต่อกัน

เป็นระยะอีกด้วย ทีÉขาดไม่ได้อีกเครืÉองคือทิมปานีทีÉจะช่วยสร้างบรรยากาศให้ดูฮึกเหิมมากยิÉงขึ Êน

โดยเล่นโน้ตตัว F เหตุผลเพราะช่วงนี Ê เหมือนเป็นการกลับมาของทํานองหลักทีÉ 1 โดยทํานองหลักทีÉ 

1 นั Ê นก็ขึ Ê นต้นด้วยโน้ตตัว F เช่นกัน 

ตัวอย่างทีÉ 16 คอร์ดคู่สีÉเรียงซ้อน (Quartal chord) ในกลุ่มเครืÉองสาย ในห้องทีÉ 71-76 
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  ทํานองหลักทีÉ 2 ถูกนํามาด้วยในห้องทีÉ 75 ใช้เทคนิคเดียวกันกับการกลับมาของทํานอง

หลักทีÉ 1 ส่วนทํานองหลักทีÉ 3 เหมือนช่วงต้นทั Ê งประโยค ดังตัวอยา่งทีÉ 17 

ตัวอย่างทีÉ 17 การกลับมาของทํานองหลกัทีÉ 2 และ 3 ในห้องทีÉ 75-81  

 

  กลุ่มเครืÉองลมไม้ใช้เทคนิคซีเควนซ์ เป็นเทคนิคทีÉผู ้ประพันธ์นํามาใช้เพืÉอทําให้เพลงดําเนินไป

ข้างหน้าเข้าสู่ท่อนถัดไปคล้ายการส่งต่อ โดยจะคํานึงถึงโน้ตตัวสุดท้ายของชุดต้องสามารถ

เชืÉอมต่อกับโน้ตทีÉรับได้อย่างแนบเนียน ในห้องทีÉ 82-84 ทีÉไล่โน้ตในทิศทางขึ Ê น ในชุดแรกจะเริÉมจาก

โน้ตตัว Ab ลงมา G กลับมาทีÉ Ab แล้วขึ Ê นไปทีÉ G ในแต่ละชุดจะมีระยะห่างคู ่3 ดังตัวอย่างทีÉ 18        

ตัวอย่างทีÉ 18 กลุ่มเครืÉองลมไม้การใช้เทคนิคซีเควนซ์ส่งเข้าสู่ช่วงถัดไป ในห้องทีÉ 82-83  
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  ห้องทีÉ 85-90  รับชว่งต่อด้วยกลุ่มเครืÉองลมทองเหลืองทีÉเล่นพร้อมกันแต่คนละทํานอง โดย

แนวฮอร์นกับทรัมเป็ตเล่นทํานองหลักทีÉ 1 เพียง 2 ชุด คือ โน้ตตัว F C Eb Bb โดยมีอัตราตัวโน้ต

เหมือนช่วงแรกของบทประพันธ์ แนวทรอมโบนและทูบาเล่นทํานองหลักทีÉ 2 ส่วนทํานองหลักทีÉ 1  

ทีÉเหลือส่งต่อให้แนวทรอมโบนและทูบา และแนวทํานองหลักทีÉ 3 กลุ่มเครืÉองลมไม้เป็นผูบ้รรเลง     

ดังตัวอย่างทีÉ 19 การสืÉอถึงความยิÉงใหญ่โดยบรรเลงทํานองหลักทั Ê ง 3 ทํานองเพียงอย่างเดียวคงไม่

พอ ต้องมีสิÉงกระตุ ้นให้เกิดความฮึกเหิม โดยจัดให้กลุ่มเครืÉองสายเล่นเป็นโน้ตเขบ็ต 2 ชั Ê น ดัง

ตัวอยา่งทีÉ 20 เริÉมจากโน้ตตัว F ไล่ลงเป็นโครมาติกพร้อมเครืÉองหมายเน้นเสียงเล่นทั Ê งหมด 3 ครั Ê ง

ในแต่ละครั Ê งจะลดลงทีละหนึÉงเสียงเริÉมบนจังหวะทีÉต่างกัน ต่อจากนั Ê นในห้องทีÉ 90 เป็นการไล่ลง

แบบโครมาติกเริÉมจากโน้ตตัว B มีเครืÉองหมายเน้นเสียงกํากับและค่อยๆ เบาลงเพืÉอส่งไปยังช่วง

ต่อไป ในแนวเครืÉองกระทบกลองสะแนร์เริÉมเข้ามาสมทบกับทิมปานีเล่นในอัตราส่วนทีÉมีความถีÉ

มากขึ Ê น    
 

ตัวอย่างทีÉ 19 กลุ่มเครืÉองลมทองเหลืองเล่นทํานองหลัก 1-2 และเครืÉองลมไม้เล่นทํานองหลัก 3 ใน

ห้องทีÉ 85-90 
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ตัวอย่างทีÉ 20 กระตุ ้นให้เกิดความฮกึเหิมด้วยกลุ่มเครืÉองสาย ในห้องทีÉ 85-88 
 

 

 

 

  ห้องทีÉ 91-100  สุดท้ายของช่วงนี Êเป็นการนําเสนอทํานองหลักทีÉ 1 เพียงทํานองเดียว เพืÉอ   

ยํ Ê าในพล ังบารม ีและอํานาจในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู ่หวัและสมเด็จพระนางเจ้าฯ    

พระบรมราชินีนาถ ตลอดจนการรวมพลังของประชาชนชาวไทยเพืÉอถวายความจงรักภักดี ในห้อง

ทีÉ 91-94 กลุ่มเครืÉองสายเล่นทํานองหลักทีÉ 1 แต่จะเปลีÉยนโน้ต 2 ตัวสุดท้ายเป็นโน้ตตัว C และ F ทีÉ

เป็นโน้ตตัว C เพราะลดลงครึÉงเสียงจากโน้ตตัว Db ส่วนโน้ตตัว F เพราะต้องการให้โน้ตขึ Êนต้นและ

ลงจบเป็นโน้ตตัวเดียวกันเล่นเป็นโน้ตตัวดํา มีโน้ตตัว F C EB Bb Db Ab C F เล่น 2 ชุดต่อกัน 

โดยแนวไวโอลิน 2 กับเชลโล เล่นประสานขั Ê นคู่ 4 เพอร์เฟคของทํานองหลักทีÉ 1 ดังตัวอย่างทีÉ 21 

ในแนวฮาร์ป 1-2 เล่นทํานองหลักทีÉ 1 เช่นกันแตจ่ะเปลีÉยนโน้ต 2 ตัวสุดท้ายและเพิÉมโน้ตเข้าไปใน

ลักษณะขั Ê นคู่ 4 ทิศทางลงจนครบ 2 ห้อง มีโน้ตตัว F C Eb Bb Db Ab C Gb Bb F Ab Eb Gb Db 

F Bb อัตราโน้ตเป็นเขบ็ตชั Ê นเดียวเล่นซํ Ê า 2 เทีÉยว  
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ตัวอย่างทีÉ 21 กลุ่มเครืÉองสายเล่นทํานองหลักทีÉ 1 โดยเปลีÉยนโน้ต 2 ตัวสุดท้าย ในห้องทีÉ 91-95 
 

 

 

  กลุ่มเครืÉองลมทองเหลืองในห้องแรกจะช่วยสมทบโน้ตตัวแรกของกลุ่มเครืÉองสาย โดยแบ่ง

กันเล่นระหว่างโน้ตตัว F กับ Bb เป็นโน้ตตัวดํา แนวคลาริเน็ตและบาสซูนเล่นโน้ตในจังหวะขัด    

ไล่ลงเป็นโครมาติกเริÉมจากโน้ตตัว A เหตุผลเพราะเป็นโน้ตตัวทีÉ 3 ของโน้ตตัว F (โน้ตตัวแรกของ

ทํานองหลักทีÉ 1) สุดท้ายแนวฟลูตกับโอโบเล่นโน้ตไล่ลงเป็นเขบ็ต 2 ชั Ê น 2 ชุดต่อกันแล้วขึ Ê นชุดใหม่

โดยมีระยะห่างจากชุดแรกหนึÉงเสียง โดยเริÉมจากโน้ตตัว F อิงบันไดเสียง Ab เมเจอร์ในบางครั Ê ง 

ส่วนกลุ่มเครืÉองกระทบทุกแนวเข้ามามีส่วนร่วมช่วยกระตุ ้นในเรืÉองของจังหวะ ทั Ê งวงเริÉมบรรเลง

ในช่วงท้ายด้วยระดับเสียงเบามากทีÉสุด เพืÉอค่อยๆ เคลืÉอนทํานองเข้าสู่ตอนจบของช่วงนี Êด้วยระดับ

เสียงดังทีÉสุด  

  ใน 4 ห้องสุดท้ายใช้ทํานองหลักทีÉ 1 เหมือนเดิมเพียงแตแ่ตกย่อยอัตราตัวโน้ตให้กระชั Êนมาก

ขึ Ê นเรืÉอยๆ เท่านั Ê น เป็นการลงจบของบทประพันธ์โดยทัÉวไป เช่น กลุ่มเครืÉองสายจากทีÉเคยเล่นเป็น

โน้ตตัวดําเปลีÉยนเป็นโน้ตเขบ็ตชั Ê นเดียว 2 ห้อง และสุดท้ายจบด้วยการเล่นรัวโน้ต แนวฮาร์ปเล่น

ทํานองเพียง 2 ชุดแรกไปจนจบ กลุ่มเครืÉองลมทองเหลืองเล่นโน้ตเดิมแตล่ดส่วนจากทีÉเคยเล่นเป็น

โน้ตหนึÉงเสียงเป็นตัวดํา 4 ตัว ก็เหลือเพียง 2 ตัวเล่นซํ Ê า 2 ห้อง ถัดมาก็จะเหลือเพียงเสียงละ 1 

จังหวะจนจบ แนวคลาริเน็ตและบาสซูน 2 ห้องแรกเล่นเสียงละตัว แต่ช่วงต่อจะซํ Ê าเสียงต ัวหน้า 

แล้วค่อยลงมาเสียงต่อไป ใน 2 ห้องสุดท้ายจะไม่เล่นในจังหวะขัดแต่จะเล่นเป็นเขบ็ต 2 ชั Ê น เล่น

เสียงละ 2 ตัวไปจนจบ ส่วนกลุ่มเครืÉองลมไม้จากโน้ต 2 ชุดกลายเป็น 4 ชุด ไล่ลงเป็นโครมาติก   

แต่ละชุดจะเริÉมขึ Ê นใหม่โดยมีระยะห่างจากชุดแรกครึÉงเสียง เริÉมจากโน้ตตัว F เช่นเดิมไปจนจบ 

กลุ่มเครืÉองกระทบจะกระชั ÊนชิดในเรืÉองจังหวะ เช่น ห้องทีÉ 91-94 ตีบนจังหวะทีÉ 1 เล่นห้องเว้นห้อง    
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ห้องทีÉ 95-96 ตีบนจังหวะทีÉ 1 เล่นห้องต่อห้อง 2 ห้องสุดท้ายตีบนจังหวะทีÉ 1-3 ห้องต่อห้อง โดยทุก

เครืÉองจบอยู่ทีÉความดังมากทีÉสุดแล้วหยุดชะงัก รับช่วงต่อโดยการบรรเลงของวงเครืÉองประโคมอีก

ครั Ê งหนึÉง ดังตัวอย่างทีÉ 22  

ตัวอย่างทีÉ 22  การแตกย่อยอัตราตัวโน้ต ในห้องทีÉ 96-98 

 

 5. พระบรมราโชวาทในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอย่หัวู  เกี Éยวกับความสามัคคี 

  ห้องทีÉ 101-108 เป็นการนําเข้าสู่บรรยากาศ “วันสงกรานต์วิปโยค พ.ศ. 2552” เหตุการณ์

จลาจลทีÉเกิดขึ Ê นในกรุงเทพมหานครช่วงเวลาสั Ê นๆ รอดพ้นภาวะอนาธิปไตยร้ายแรง จนถึงขั Ê น “เผา

บ้านเผาเมือง” และเสียเลือดเนื Ê อเหมือนเหตุการณ์พฤษภาคม 2535 

  ผู ้ประพันธ์ได้จําลองเหตุการณ์ใน “วันสงกรานต์วิปโยค พ.ศ. 2552” โดยให้แนวบาสซูน

เลียนเสียงปืนเอ็ม 16 แนวกลองใหญ่เลียนเสียงระเบิด กลุ่มเครืÉองลมทองเหลืองให้ยํÉาเท้าอยู่กับทีÉ 

เหมือนการเดินของแถวทหารทีÉคอยสับเปลีÉยนเวรยาม แต่จะต้องอยู่ภายใต้การควบคุมจังหวะของ

ผู ้อํานวยเพลง ทุกแนวกําหนดให้บรรเลงภายใน 8 ห้อง ประกอบด้วยกลุ่มเสียงกัดของเครืÉองสายใช้

ช่วงเสียงตํÉาเป็นโน้ตลากยาว แต่ละแนวเล่นโน้ตมีระยะห่างกันเพียงครึÉงเสียง คือไวโอลิน 1 เล่น

โน้ตตัว C ไวโอลิน 2 เล่นโน้ตตัว B วิโอลา เล่นโน้ตตัว A# เชลโลเล่นโน้ตตัว A และดับเบิลเบสเล่น

โน้ตตัว G#   

 ห้องทีÉ 109-114 มีการใช้เทคนิคการคัดทํานอง (Quotation) โดยเลือกเพลงสามัคคีชุมนุม

มาใช้ แต่นํามาเพียงครึÉงท่อนหลังเท่านั Ê น เพราะมีเนื Ê อหาคล้ายกับพระบรมราโชวาท ในเวลา
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เดียวกันนี Ê ผู ้ ประพันธ์ยังได้เพิÉมเทคนิคในการประพันธ์เข้าไปอีกนัÉนคือ เทคนิคการแบ่งทํานอง

เดียวกันออกไปให้หลายเครืÉองดนตรีเล่น (Klangfarbenmelodie) ผู ้ประพันธ์นําเทคนิคนี Ê มาใช้เพืÉอ

สร้างทํานองเพลงให้มีสีสันทีÉเกิดจากการใช้เสียงในแต่ละเครืÉองดนตรี เริÉมจากแนวคลาริเน็ตใน

จังหวะทีÉ 4 ห้องทีÉ 108 ตามด้วยเชลโล ฮอร์น และแนวทีÉเหลือตามลําดับโดยเลือกจากความ

แตกต่างของเนื Ê อเสียงในแต่ละเครืÉองให้มีความแตกต่างกันมากทีÉสุด ดังตัวอย่างทีÉ 23  

ตัวอย่างทีÉ 23  การคัดทํานองเพลงสามัคคีชุมนุม และการแบ่งทํานองให้แนวต่างๆ เล่น ในห้อง    

ทีÉ 109-116 

  

  ในห้องทีÉ 112 เป็นการนําเสนอ “พระบรมราโชวาทในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เกีÉยวกับ

ความสามัคคี” ในอัตราจังหวะตัวดําเท่ากับ 65-75  ทีÉกําหนดเช่นนี Ê เพราะการพูดอาจมีช้าหรือเร็ว

ตามจังหวะของผู ้พูด ถ้ากําหนดจังหวะให้จะดูฝืนธรรมชาติและเหมือนเป็นการกดดันผู ้พูดเกินไป 

ซึÉงพระบรมราโชวาทนี Êนํามาจากหนังสือ “60 ปี ระฟ้า แห่งพระราชดํารัส และพระบรมราโชวาท ใน

พ่อหลวงปวงชนชาวไทย” รวบรวมและเรียบเรียงโดย ประเทือง  โพธิÍชะออน สาเหตุทีÉนําเสนอเพืÉอ

เตือนสติประชาชนทุกคนจะได้ไม่เ กิดเหตุการณ์ร้ายแรงต่างๆ  อีก พระบรมราโชวาทใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เกีÉยวกับความสามัคค ีมีใจความว่า 

  “ชาตินัÊนเปรียบไดก้ับชีวิตคน กล่าวตามหลักความจริง คนเราประกอบด้วยร่างกายส่วนหนึÉง 

จิตใจส่วนหนึÉง ทัÊงสองส่วนคุมกันอย่บริบรณ์ ู ู ชีวิตก็คงอย่ ส่วนใดส่วนหนึÉงู  ทําลายไป ชีวิตก็

แตกดับ เพราะอีกส่วนหนึÉงจะต้องแตกทําลายไปด้วย ชาติของเรานัÊนมีผืนแผ่นดินและประชากร 

อันรวมกันอย่เป็นส่วู นร่างกาย มีศิลปวิทยา มีธรรมเนียมประเพณี มีความเชืÉอถือ และความคิด 

จิตใจทีÉจะสามัคคีกันอย่เป็นปึกแผ่น ซึÉงรวมเรียกว่า ู “ความเป็นไทย” เป็นส่วนจิตใจ 
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  ชาติไทยเราดํารงมัÉนคงอย่ก็เพราะยังมีทัÊงบ้านเมืองและความเป็นไทยพร้อมบริบรณ์ แต่ถ้าู ู

ความเป็นไทยของเรามีอันเป็นต้องเสืÉอมสลายไปด้วยประการใดแล้ว ชาติก็ต้องสิÊนสญ เพราะถึงู

หากบ้านเมืองและผ้คนจะยังอย่ ก็ไม่มีสิÉ งใดู ู ประสานยึดเหนีÉยวให้รวมกันอย่ได้ จะต้องแยกแตกู

จากกันไปในทีÉสุด เหมือนส่วนต่างๆ ของร่างกายทีÉต้องแตกจากกันเมืÉอสิÊนชีวิต” (พระบรมราโชวาท 

พิธีพระราชทานปริญญาบัตรแก่ผู ้ สําเร็จการศึกษา มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตานี

วันทีÉ 22 กันยายน พุทธศักราช 2521) 

 ห้องทีÉ 115-132 มีการนําเสนอแนวซํ Êายนืพื Êนโดยฮาร์ป กําหนดให้เริÉมจากโน้ตต ัว F#      

ตัวต่อไปให้นับขึ Ê นไปคู่ 6 จะได้โน้ตตัว D แต่ให้ขึ Ê นไปอีก 1 ช่วงคู่แปด เพราะต้องการได้ช่วงเสียงทีÉ

แตกต่างกันมาก โน้ตตัวต่อไปก็นับขึ Ê นไปคู่ 6 เช่นกัน จะได้โน้ตตัว B แต่คราวนี Ê จะให้อยู่ในทิศทาง

ลงทีÉมากกว่า 1 ช่วงคู่แปดเหมือนเดิม จะสลับทิศทางขึ Êนลง โน้ตทีÉได้คือ F# D B G E C A ใช้โน้ต

เหล่านี Êวนจนกว่าจะครบ 1 ห้อง ส่วนระยะห่างจะจัดให้ห่างกันมากทีÉสุดเท่าทีÉจะเล่นได้ ดังตัวอย่าง

ทีÉ 24 เหตุผลทีÉสร้างโน้ตกลุ่มนี Ê เพราะเสียงทีÉออกมาคล้ายกับเสียงในภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์ทีÉ

ทดลองเกีÉยวกับร่างกายมนุษย์ ซึÉงตรงกันกับพระบรมราโชวาททีÉเปรียบเทียบชาติกับร่างกายของ

คนเรา  

ตัวอย่างทีÉ 24  แนวซํ Ê ายืนพื Êนในแนวฮาร์ป ทีÉคล้ายกบัเสียงในภาพยนตร์แนววิทยาศาสตร์ ในห้อง      

ทีÉ 117-120 

 

  ห้องทีÉ 133-140 เป็นสะพานเชืÉอมพระบรมราโชวาทระหว่าง 2 วรรค มีจังหวะทีÉกระชับขึ Êน 

โดยช่วงนี Ê เป็นการนําเสนอทํานองเพลงสามัคคีชุมนุมเพียงทํานองเดียว แนวไวโอลินนําเสนอ

ทํานองหลัก มีแนวฮาร์ป 1 ประสานเสียงในรูปแบบของคอร์ดเรียงซ้อน ส่วนแนวฮาร์ป 2 เล่นเป็น

โน้ตแยกในรูปแบบของคอร์ดเช่นกัน โดยคอร์ดนํามาจากในบทเพลงสามัคคีชุมนุม และมีการเพิÉม

สีสันในเรืÉองของจังหวะด้วยกลองสะแนร์ ดังตัวอย่างทีÉ 25  
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ตัวอย่างทีÉ 25 สะพานทีÉเชืÉอมพระบรมราโชวาทระหว่าง 2 วรรค ในห้องทีÉ 133-140  

 

  ห้องทีÉ 141-155 วรรคทีÉ 2 ของพระบรมราโชวาท มีฮาร์ปบรรเลงประกอบเหมือนเช่นเคย

และมีแนวทิมปานีเพิÉมเข้ามาช่วยสร้างสีสันในเรืÉองของจังหวะ ทํานองฮาร์ปในช่วงนี Êสร้างจาก

ทํานองหลัก 1 โดยนํามาเรียงใหม ่ดังนี Ê 

 

ทํานองหลักทีÉ 1 F C Eb Bb Db Ab C F 

ทํานองคลอพระบรมราโชวาท F Eb C Bb Db C Ab F 

   

  ห้องทีÉ 156-163 เป็นสะพานเชืÉอมเข้าสู่ช่วงถัดไป มีกลุ่มเครืÉองสายเป็นผู ้บรรเลง โดยใช้

ทํานองเพลงสามัคคีชุมนุม เพืÉอยํ Ê าเรืÉองความสามัคคีอีกครั Ê ง 
 

 6. ปวงชนชาวไทยสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอย่หัวู และ 

สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ 

  ห้องทีÉ 164-179 เข้ าสู่ช่วงสุดท้ายของบทประพันธ์ทีÉจะนําเสนอเ รืÉ องราวเกีÉยวกับ

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ โดยมีจังหวะทีÉเร็วขึ Êน

จากเดิมเล็กน้อย นําเสนอทํานองท้ายสุดด้วยฮาร์ป 1-2 เหตุเพราะเป็นเครืÉองดนตรีทีÉมีนํ Ê าเสียง 

เหมาะแก่การนําแสนอเรืÉองราวของพระมหากษัตริย์ยิÉงนัก โดยเล่นคนละช่วงเสียงเพืÉอความกว้าง
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ของแนวเสียง เป็นการเกริÉนนําก่อนจะบรรเลงเต็มวง แนวทํานองนี Ê สร้างขึ Êนโดยอิงบันไดเสียง C 

เมเจอร์ เพืÉอให้นํ Ê าเสียงของท่วงทํานองออกมาแลดูสว่างสดใส อีกทั Ê งยังสอดคล้องกับความรู้ สึกทีÉได้ 

ชมพระบรมฉาย าลักษณ์ในพระบาทส มเ ด็จพระเ จ้าอยู่หัว และสมเ ด็จพระนางเ จ้า ฯ 

พระบรมราชินีนาถ ขณะทรงปฏิบัติพระราชกรณียกิจ รวมถึงความรู้ สึกสํานึกในพระมหา

กรุณาธิคุณทีÉทรงมีให้แก่ปวงชนชาวไทย  

  กลุ่มเครืÉองสายเล่นโน้ตลากยาวเป็นเสียงประสานกับทํานองโดยมีทิศทางลง ในการใส่  

เสียงประสานจะยึดโน้ตตัวแรกในห้องของทํานองเป็นหลัก เช่น ห้องแรกเริÉมด้วยโน้ตตัว A           

จึงกําหนดให้ประสานเสียงในคอร์ด F เมเจอร์ เพราะ A เป็นโน้ตทีÉอยู่ในคอร์ด ดงัตัวอย่างทีÉ 26 

รูปแบบการวางคอร์ดมีดังนี Ê 
 

โน้ตตวัแรกทํานองหลักชุดทีÉ 1   A G F E C G A D 

การวางคอร์ดของเสียงประสาน F E D C A G F G 
 

 

โน้ตตัวแรกทํานองหลักชุดทีÉ 2 A B A G A B C D 

การวางคอร์ดของเสียงประสาน F E D C F E F G 
 

 

  ในห้องทีÉ 179 ทีÉจะส่งไปยังการบรรเลงเต็มวง ฮาร์ปจะเล่นโน้ตทีÉมีอัตราส่วนค่อนข้างยากใน

การเล่น แท้ทีÉจริงแล้วผู ้ประพันธ์อยากจะให้เป็นการยืดจังหวะให้ช้าลงแต่เพียงแค่ห้องเดียวคงไม่

เหมาะสมจึงเขียนเป็นอัตราส่วนแบบนี Êเพราะเวลาเล่นจะให้ผลทีÉมีค่าเท่าๆ กันกับการยืดจังหวะ 

เป็นการส่งต่อทีÉมีความนุ่มนวล 
 

ตัวอย่างทีÉ 26 กลุ่มเครืÉองสายเล่นโน้ตลากยาวเป็นเสียงประสานกับทํานอง ในห้องทีÉ 164-170 
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       ห้องทีÉ 180-195 เปลีÉยนจากฮาร์ปเป็นแนวไวโอลิน 1-2 และวิโอลาเล่นทํานองหลัก แนว

เชลโลและคลาริเน็ตเล่นทํานองสอดประสาน แนวฮาร์ป 1-2 เล่นโน้ตแยกในทิศทางขึ Ê นตามรูปแบบ

คอร์ดทีÉคิดขึ Ê น แนวดับเบิลเบส, ทูบา, เบสทรอมโบน, คอนตราบาสซูน เล่นโน้ตพื Ê นต้นของคอร์ดทีÉ

คิดขึ Ê นเช่นกัน แนวฮอร์น, ทรัมเป็ต, ฟลูตเล่นโน้ตทีÉตํÉากวา่โน้ตพื Ê นต้น 1 เสียง เล่นเพียง 4 ตัวซํ Ê า 2 

เทีÉยว โดยทีÉฮอร์นเล่นเป็นโน้ตตัวขาว ทรัมเป็ตเล่นเป็นโน้ตตัวดําบนจังหวะทีÉ 2-3 ส่วนแนวฟลูตเล่น

เป็นเขบ็ตชั Ê นเดียวสลับขึ Ê นลงระหว่างโน้ตทีÉตํÉากว่าโน้ตพื Ê นต้น 1 เสียงกับโน้ตพื Ê นต้น เริÉมบนจังหวะทีÉ 

1 ยกด้วยโน้ตทีÉตํÉากว ่า ในห้องทีÉ 187 ส่งไปข้างหน้าด้วยกลุ่มเครืÉองสายยกเว้นแนวดับเบิลเบส    

ดังตัวอย่างทีÉ 27  
 

ตัวอย่างทีÉ 27 ทํานองหลักในแนวไวโอลิน 1-2 และ วิโอลา ในห้องทีÉ 180-187 
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  ถัดมาในห้องทีÉ 188-195 ทุกแนวบรรเลงเช่นเดิมเพียงแต่มีการเล่นสมทบ เช่น ฮาร์ป 2 

สมทบฮาร์ป 1, โอโบสมทบฟลูต เป็นต้น เพืÉอให้เสียงดูหนาแน่น ห้องทีÉ  195 บนจังหวะสุดท้าย   

ทิมปานีเข้ามาด้วยโน้ตเสียง C ในอัตราส่วน 3 พยางค์ส่งไปยังโน้ตตัว F ของช่วงสุดท้ายของบท

ประพันธ์ 

  ห้องทีÉ 196-203 ยังอยู่ในอัตราจังหวะเดิมแล้วค่อยๆ เร่งขึ Êนเป็นโน้ตตัวดําเท่ากับ 85 

ภายใน 1 ห้อง เป็นการกลับมาของทํานองหลักทีÉ 1 ทีÉเหมือนเดิมทุกอย่าง นําเสนอโดยแนวฮอร์น

และทรัมเป็ตแต่จะเล่นห้องเว้นห้องเพืÉอให้กลุ่มเครืÉองสายสอดแทรกเข้ามาคล้ายกับห้องทีÉ 85 

เพียงแต่เพิÉมชุดโน้ตทีÉมีทิศทางขึ Ê นแบบโครมาติกเข้าไปบนจังหวะทีÉ 4 เว้น 1 ห้อง แล้วเล่นชุด

ทิศทางลง เสียงของโน้ตชุดเหล่านี Êพิจารณาตามเห็นสมควรของผู ้ประพันธ์ แนวทรอมโบนกับทูบา

เล่นส่วนโน้ตคล้ายกับการประโคมแตร (Fanfare) ดังตัวอย่างทีÉ 28  
 

ตัวอย่างทีÉ 28 การกลับมาของทํานองหลักทีÉ 1 ในห้องทีÉ 196-200 
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  ในห้องทีÉ 203 ทําหน้าทีÉส่งไปยังช่วงต่อไปโดยกลุ่มเครืÉองสายไล่ทิศทางขึ Ê นเป็นโน้ตทีÉคิดขึ Ê น

เอง ส่วนแนวทรอมโบนกับทูบาเล่นโน้ตทิศทางลงเป็นโครมาติก 

  ห้องทีÉ 204-211 บรรเลงคล้ายห้องทีÉ 71 โดยกลุ่มเครืÉองสายเล่นทํานองหลักทีÉ 1 เป็นการ

เล่นรัวโน้ต เสนอทํานองหลักทีÉ 1 ทีÉหักเหทิศทางขึ Ê น แบ่งเป็น 2 ชุด ด้วยกลุ่มเครืÉองลมทองเหลือง

เล่นเป็นแคนอน เพิÉมสีสันด้วยแนวฟลูตเป็นระยะ ในแต่ละชุดลดหลัÉนทีละหนึÉงเสียง กลุ่มเครืÉองลม

ไม้ทีÉเหลือเล่นทํานองหลักทีÉ 2-3 

  ห้องทีÉ 212-222 ในช่วงท้ายกลุ่มเครืÉองลมไม้เล่นทํานองเหมือนแนวไวโอลิน 1 ในห้องทีÉ 

91-92 ต่อด้วยกลุ่มเครืÉองสายและกลุ่มเครืÉองลมทองเหลือง ส่วนแนวฮาร์ปเล่นเหมือนห้องทีÉ 91 

กลุ่มเครืÉองกระทบช่วงนี Ê จนถึงห้องทีÉ 217 เล่นห้องเว้นห้อง ยกเว้นทิมปานีกับกลองสะแนร์ทีÉช่วย

สร้างจังหวะอนัฮึกเหิมตั Ê งแต่ต้น ในการกําหนดความดังของเสียงเช่นเดิม เริÉมจากเบามากทีÉสุดใน

ห้อง 212 แล้วค่อยๆ ดังขึ Ê นทีละน้อยไปจนถึงดังมากทีÉสุด  

  ทุกแนวเข้ามาพร้อมกัน ในห้องทีÉ 218-219 บางเครืÉองเล่นทํานองหลักทีÉผลัดกันเล่นข้างต้น

บางเครืÉองประสานเสียงกับทํานองหลัก โดยกําหนดให้แนวไวโอลิน 1, วิโอลา, ดับเบิลเบสเล่น

ทํานองหลักแต่แนวไวโอลิน 2 กับเชลโลเล่นประสานคู่ 4 เพอร์เฟค แนวทีÉเหลือจะเล่นทํานองหลัก

และประสานเสียงในคอร์ด F เมเจอร์  

  ถัดมาเป็นการเล่นโน้ตตัวเดิมแตเ่พิÉมอัตราจังหวะตัวโน้ตให้กระชั Ê นขึ Ê น คือจากเดิมเป็นตัวดํา

เล่น 2 ห้องเปลีÉยนเป็นเขบ็ตชั Ê นเดียวจึงเหลือแค่ 1 ห้อง ในห้องสุดท้ายเป็นเขบ็ต 2 ช ั Ê น แล้วหยุด

ทันท ีดังตัวอย่างทีÉ 29 

  ตอนจบเป็นการนําท่อนนําของบทประพันธ์มาลงจบเหมือนย้อนกลับ เป็นบรรยากาศ

สบายๆ ไม่วุ่นวายโกลาหล เป็นบรรยากาศทีÉพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวทรงพระราชประสงค์ให้

เกิดขึ Ê นในผืนแผ่นดินไทย 
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ตัวอย่างทีÉ 29 การเพิÉมอัตราจังหวะตัวโน้ตให้กระชั Ê น ในห้องทีÉ 218-221  
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อุปสรรคในการประพันธ์เพลง “พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ” 

  1. เนืÉองจากบทประพันธ์เพลง “พระบารมีคุ ้ มเกล้าฯ” ต้องนําไปบรรเลงเผยแพร่ต่อ

สาธารณชนใน “กาชาดคอนเสิร์ต” ส่งผลให้ผูป้ระพันธ์ต้องแก้บทประพันธ์หลายครั Ê ง เพืÉอเลือกใช้

เทคนิคในการประพันธ์เพลงร่วมสมัย ทีÉจะส่งผลให้ผู ้ฟังทุกคนสามารถเข้าใจและยอมรับได้ในบท

ประพันธ์    

  2. ผู ้ ประพันธ์ไม่สามารถนําพระบรมฉายาลักษณ์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ห ัวและ

สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ มาเผยแพร่เพืÉอบรรยายตามบทประพันธ์ได้ จึงอาจทําให้

ผู ้ ฟังและผู ้อ่านจินตนาการตามไม่ได้   

  3. จุดมุ่งหมายสูงสุดในการประพันธ์เพลง “พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ” เพืÉอต้องการให้ผู ้ ฟังสํานึก

ในพระมหากรุณาธิคุณ และจงรักภักดีต่อพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่ห ัว ตลอดไปจนถึงความ

สามัคคีปรองดอง ซึÉงเนื Ê อหาในการอธิบายบางช่วงบางตอนของวิทยานิพนธ์ฉบับนี Ê  มิได้ส่อถึงการ

ปลุกระดม หรือฝักใฝ่ฝ่ายใดฝ่ายหนึÉง เพียงแต่ต้องการให้เข้าใจและสามารถจินตนาการตามบท

ประพันธ์เพลง “พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ” ได้   

สรุปบทประพันธ์ 

  บทประพันธ์เพลง “พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ” เป็นบทประพันธ์ทีÉบรรยายเรืÉองราวและเหตุการณ์

ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว โดยวงออร์เคสตราและมีวีดิทัศน์ฉายประกอบ เพืÉอต้องการให้ทุก

คนสํานึกในพระมหากรุณาธิคุณของพระองค์ท่าน มีความสามัคคีปรองดองไม่เข่นฆ่ากันเอง อยาก

ให้ร่วมมือร่วมใจกันทําความดีเพืÉอพระองค์ท่าน อยากเห็นรอยยิ Êมของท่าน การนําเข้าสู่บท

ประพันธ์อยากให้ผู ้ ฟังสัมผัสได้ถึงบรรยากาศในวันทีÉปวงชนชาวไทยได้พระบาทสมเด็จพระ

เจ้าอยูห่ ัวทรงเป็นพระมหากษัตริย์บนผืนแผ่นดินไทย ผู ้ประพันธ์จึงนํา “วงเครืÉองประโคม” ทีÉใช้ใน

พระราชพิธีมาบรรเลงนําเข้าสู่บทเพลงเพืÉอความสมจริง และค้นหาพระบรมฉายาลักษณ์ทีÉชมแล้ว

รู้ สึกประทับใจ พยายามสร้างทํานองทีÉจะสามารถดึงผู ้ ฟังให้คล้อยตาม ตลอดจนมีการใช้เทคนิค

การประพันธ์ดนตรีร่วมสมัยในการสร้างบรรยากาศ ผู ้ประพันธ์คาดหวังว่าบทประพันธ์เพลง    

“พระบารมีคุ ้ มเกล้าฯ” จะทําให้ผู ้ ทีÉได้รับชมและรบัฟังมีความจงรักภักดีต่อพระบาทสมเด็จ        

พระเจ้าอยู่หัวมากขึ Ê น 
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รายชืÉอเครืÉองดนตรีทีÉใช้ในบทประพันธ์เพลง “พระบารมีคุ้มเกล้าฯ” 

  วงเครืÉองประโคม  

   ฆ้องชัย 1  

   กลองมโหระทึก 2  

   สังข์ 4  

  1 Piccolo 

  2 Flutes 

  2 Oboes 

  3 Clarinets 

  1 Bassoon 

  1 Contrabassoon 

  2 Horns 

  3 Trumpets 

  2 Trombones 

  1 Tuba 

  2 Harps 

  1 Timpani 

  4 Percussions : Cymbals, Chimes, Timpani, Snare drum, Bass drum 

  1 Violin 1 

  1 Violin 2 

  1 Viola 

  1 Cello 

  1 Double bass 

 

 

 

 

Score in C 
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บทประพันธ์ 

“พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ” 
 

                  

 

 

  

 

 

 

   

 

          

 


























5. C Score

Piccolo

Flute I

Flute II

Oboe I

Oboe II

Clarinet in Bb I

Clarinet in Bb II

Clarinet in Bb III

Bassoon

Contrabassoon

Horn in F I - II

Horn in F III - IV

Trumpet in Bb I

Trumpet in Bb II

Trumpet in Bb III

Trombone I

Trombone II

Bass Trombone

Tuba

Timpani

Snare drum

Bass drum

Percussion

Chimes

Voice

Harp I

Harp II

Violin I

Violin II

Viola

Violoncello

Contrabass

Adagio  q = 60
2 3 4 5 6 7 8

ff

f

mp

mp





































































        

ประพันธ์โดย จ่าเอกหญิง วไลพร  บุญลีอุไรกุล

"พระบารมีคุ ้มเกล้าฯ"

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

       
วงเครืÉองประโคม

  

        

 gliss.

gliss.






 

 gliss.

gliss.






 

        

        

        

        

        


















  





 



 



 



 



 




 





 




 




 





 








 
                                        


  

                                       




 
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






















Picc.

Fl.I

Fl. II

Ob. I

Ob. II

Cl.I

Cl.II

Cl.III

Bsn

Cbsn

Hn  I - II 

Hn III -  IV

Tpt I

Tpt II

Tpt III

Tbn.I

Tbn.II

B. Tbn.

Tba

Timp.

S. D.

B. D.

Perc.

Chim.

Hp I

Hp II

Vln I

Vln II

Vla

Vc.

Cb.

Maestoso  q = 80 Maestoso  q = 85

9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22

mf

mf

mf

mf

mf

mf

mf

mf

mf

f

f

f

mf f

mf
f

mf f

mf f

mf f

              

              

              

              

              

              

              

              

              

              

             

             

             

             

             

             

             

             

             

             

             

             

           

              

              

              

              

              

            

          

         

  

  

 


  

 

 

 




 

 

 





 

       

  

  

       

   

  

   

 
   



  

    


     

 



  



 


   

  


      

  

   


  


      

 


 


   

  


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Chim.

Voice

Hp I

Hp II

Vln I

Vln II

Vla

Vc.

Cb.

Andante  q =  65 -75

107 108 109 110 111 112 113 114

mp

ชาติ นั Ê น เปรียบ ได้ ก ับ ชี วิต- คน กล ่าวตามหลัก ความ จริง

        

        

        

        

        

 

        

        

      

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

        

       

        

        

     

        

        

        

        

      

      

      

      

      

    

   




  

     


   


 




















  









 

















  







  






 

 

 

 

 
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






















Picc.

Fl.I

Fl. II

Ob. I

Ob. II

Cl.I

Cl.II

Cl.III

Bsn

Cbsn

Hn  I - II 

Hn III -  IV

Tpt I

Tpt II

Tpt III

Tbn.I

Tbn.II

B. Tbn.

Tba

Timp.

S. D.

B. D.

Perc.

Chim.

Voice

Hp I

Hp II

Vln I

Vln II

Vla

Vc.

Cb.

115 116 117 118 119 120

คน เรา ประ กอบ- ด้วย ร่าง กาย- ส ่ วน หนึÉ ง จิต ใจ- ส ่ วนหนึÉ ง ทั Ê ง สอง ส ่ วน ค ุม ก ัน อยู ่ บริ บูรณ์- ชี วิต- ก ็ คง อยู ่ ส ่ วน ใด ส่ วน หนึÉ ง ทํา ลาย- ไป ชี วิต- ก ็ แตก ดับ เพราะ อีก

p

mp

      

      

      

      

      

    

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      



  

  

      

      

      

      

      



      

 

   

 



 







 



 







 



 







 



 
























 















 















 

















 
  


   


   


     


 
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






















Picc.

Fl.I

Fl. II

Ob. I

Ob. II

Cl.I

Cl.II

Cl.III

Bsn

Cbsn

Hn  I - II 

Hn III -  IV

Tpt I

Tpt II

Tpt III

Tbn.I

Tbn.II

B. Tbn.

Tba

Timp.

S. D.

B. D.

Perc.

Chim.

Voice

Hp I

Hp II

Vln I

Vln II

Vla

Vc.

Cb.

121 122 123 124 125 126

mp

p

ส่ วน หนึÉ ง จะ ต้อง แตก ทํา ลาย- ไป ด้วย ชาติ ของ เรา นั Ê น มี ผืน แผ ่ น ดิน และ ประ ชา- กร- อัน รวม ก ัน เป็น ส ่ วน ร่าง กาย- มี ศิ ล- ป- วิ ท- ยา- มี ธรรม -

p

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

 

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      

  

      

      







  
gliss.

gliss.
gliss.

gliss.
  

      

      

      

   

      

 
  


   


   


   

           

 



 







 



 







 



 







 



 







 



 







 



 
























 















 















 















 















 

















   

   

 

   


   
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






















Picc.

Fl.I

Fl. II

Ob. I

Ob. II

Cl.I

Cl.II

Cl.III

Bsn

Cbsn

Hn  I - II 

Hn III -  IV

Tpt I

Tpt II

Tpt III

Tbn.I

Tbn.II

B. Tbn.

Tba

Timp.

S. D.

B. D.

Perc.

Chim.

Voice

Hp I

Hp II

Vln I

Vln II

Vla

Vc.

Cb.

127 128 129 130 131 132

mp

เนียม ประ เพ- ณี- มี ความ เชืÉอ ถือ และ ความ คิด จิต ใจ- ทีÉ จะ สา มัค- คี- ก ัน อยู ่ เป็น ปึก แผ ่ น ซึÉ ง รวม เรียก ว ่ า ความ เป็น ไทย เป็น ส ่ วน จิต ใจ-

p

      

  

      

      

      

      

      

      

      

      

  

      

      

      

      

      

      

      

      

      

      



      

      








gliss.

gliss.
gliss.

gliss.
gliss.

gliss.


     

      

      

      

      

 
  


   


   


 

 

   


   


  



                 

 



 







 



 







 



 







 



 







 



 







 



 
























 















 















 















 















 

















     

 







  

 

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






















Picc.

Fl.I

Fl. II

Ob. I

Ob. II

Cl.I

Cl.II

Cl.III

Bsn

Cbsn

Hn  I - II 

Hn III -  IV

Tpt I

Tpt II

Tpt III

Tbn.I

Tbn.II

B. Tbn.

Tba

Timp.

S. D.

B. D.

Perc.

Chim.

Voice

Hp I

Hp II

Vln I

Vln II

Vla

Vc.

Cb.

Moderato  q = 85

133 134 135 136 137 138 139 140

p

pp

p

mp

        

   

        

     

        

        

        

        

        

        

        

        

  

        

        

        

        

        

        

        





        

        
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 


                  

    
             

  

       

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
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







Picc.
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Fl. II
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Ob. II

Cl.I

Cl.II
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Tpt III
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Perc.
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Hp I

Hp II

Vln I
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Vc.
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Accelerando
189 190 191 192 193 194 195 196

mp

mp

mp

mp

mp

p

p

p

p

mp mf simile

mf

p mp

p mp

p mp

p mp

p mp

 

 

 

 

 


3

3

3



3 3 3




3 3

3


 

 



















      
3

3

        

       

        

        

        

 

        

 

        


3

3
3


3

3
3


3

3
3

 3
3 3




      


      


      


      


      


      


      


      


      


      


      


      


      


      

                         
                             

                                                       


      


      


      

        
      


      


      

   
           

  
 

  
 

       

                                 

   


         


  
 

  
 

       

  
   

  
   

        

  
     

                             


          
                  

          
                  

                   

  
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  
                

  
                

     
 

  

  

  
  




  
  




  
  


   

  


   
  


   

  


   
  





   
  



  

   

  

  


   
  



   
  


   

   

  
 

  

       


            

 
   

       


            

     

        
            

  

   

               
  

 
             

  

 



 

  
      


 



 
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Fl. II
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Ob. II
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Cl.II

Cl.III
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Hn III -  IV

Tpt I
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Tpt III

Tbn.I
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B. Tbn.

Tba

Timp.

S. D.
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Perc.

Chim.
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Hp I

Hp II

Vln I

Vln II

Vla

Vc.

Cb.

Maestoso  q = 85
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      
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      

      

      

      

      

      

      

   

   

   

   

   








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
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









 

  


 

  

 
    

 

  


 

  

 

  


 

  

 
 


  
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ณัชชา พันธุ์เจริญ. พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์. พิมพ์ครั Ê งทีÉ 3. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์

แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2552. 

ณัชชา พันธุ์เจริญ. สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห.์ พิมพ์ครั Ê งทีÉ 5. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์

แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552. 

ณรงค์ฤทธิ ธรรมบุตรÍ . การประพันธ์เพลงร่วมสมัย. พิมพ์ครั Ê งทีÉ 1. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์

แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552. 

ประเทือง โพธิชะออนÍ . 60 ปี ระฟ้า แห่งพระราชดํารัส และพระบรมราโชวาท ในพ่อหลวงปวงชน

ชาวไทย. พิมพ์ครั Ê งทีÉ 1. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์เอพีครีเอทีฟ, 2553. 

วิชิตวงศ์ ณ ป้อมเพชร. 80 ปี ของสังคมไทย ภายใต้พระบารมีคุ ้ มเกล้าฯ. กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพ์แสงดาว, 2550. 

ศิริวรณ คุ ้มโห้. คําราชาศัพท์และเครืÉองราชอิสริยาภรณ์ไทย. กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพ์เดอะ

บุคส์, 2548. 

สมศักดิ อ ัมพรวิสิทธิÍ Íโสภา และ ธัญลักษณ์ จุ ้ยเรือง. ราชาศัพท์ เรืÉองควรรู.้ กรุงเทพมหานคร : 

สํานักพิมพ์ภูมิบัณฑิต, 2537. 
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ประวัติผ้เขียนวิทยานิพนธ์ู  

 

ชืÉอ  จ่าเอกหญิง วไลพร บุญลีอุไรกุล 

วัน เดือน ปีเกิด 8 พฤษภาคม พ.ศ.2522 

สถานทีÉเกิด กรุงเทพมหานคร ประเทศไทย 

ประวัติการศึกษา ครุศาสตรบัณฑิต สาขาวิชาการศึกษา โปรแกรมวิชาดนตรี

ศึกษา(ดนตรีสากล)มหาวิทยาลัยราชภัฏ บ้านสมเด็จ

เจ้าพระยา พ.ศ.2545 

 ศิล ป กรร มศ าส ตรมหา บัณฑิต  (ก ารป ระพัน ธ์ เพ ล ง ) 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย พ.ศ.2553 
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