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Abstract 
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การแสดงเด่ียวฟลูตในคร้ังน้ี ล าดบัแรกผูแ้สดงขอกราบขอบพระคุณมารดาของผูแ้สดง 
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ตั้งไพบูลย ์อาจารยม์ารุต มโนรัตน์ อาจารยป์ฏิภาณ พูลสวสัด์ิ อาจารยธี์ร์ เธียรชุติมา อาจารยปั์ญญา 
เสน่ห์ อาจารย์อคัรพล เดชวชัรนนท์ และอาจารย์ชาญสรรค์ วรรณะ ท่ีได้พร ่ าสอนวิชาความรู้
ทางดา้นดนตรีแก่ผูแ้สดงดว้ยความเมตตา 
 ขอขอบคุณเพื่อน ๆ พี่ ๆ นอ้ง ๆ ท่ีอยู่เคียงขา้งผูแ้สดง สุดทา้ยขอขอบพระคุณ คุณดิษฐกร 
พนัธาภา และคุณภคินี พนัธาภา ท่ีให้ความอนุเคราะห์ทางดา้นทุนการศึกษาแก่ผูแ้สดง จนผูแ้สดง
สามารถมาถึง ณ จุดน้ีได ้
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บทที่ 1 
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 
    การแสดงเด่ียวฟลูตเป็นส่วนส าคญัส่วนหน่ึงของหลกัสูตรศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต 
สาขาวิชาการแสดงดนตรี ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 
โดยการแสดงในคร้ังน้ี ผูแ้สดงไดค้ดัเลือกบทเพลงคลาสสิกท่ีประพนัธ์ข้ึนส าหรับฟลูตจากรูปแบบ
การน าเสนอและรูปแบบการประพันธ์ท่ีแตกต่างกัน ผูแ้สดงได้ศึกษาและพัฒนาองค์ความรู้           
ทั้ งด้านความสามารถในการบรรเลงฟลูต การวิเคราะห์บทเพลง การวางแผนการฝึกซ้อม             
และการพฒันาความสามารถดา้นเทคนิคการบรรเลงท่ีส าคญั 
 ก่อนท่ีผูแ้สดงจะมาถึงในจุดน้ี ผูแ้สดงเร่ิมศึกษาการบรรเลงฟลูตตั้งแต่เป็นนกัเรียนในระดบั
มธัยมศึกษา เคยบรรเลงในวงโยธวาทิตของโรงเรียน หลงัจากนั้นจึงไดศึ้กษาต่อทางดา้นการแสดง
ฟลูตอย่างจริงจงัในระดบัปริญญาบณัฑิต ซ่ึงจากการท่ีศึกษานั้น ผูแ้สดงไดค้น้พบว่ายงัมีบทเพลง
ฟลูตท่ีน่าสนใจและมีความส าคญัในประวติัศาสตร์ของดนตรีคลาสสิกท่ีมีช่ือเสียงไดรั้บความนิยม
ในการบรรเลงอยูอี่กมากมาย ซ่ึงในกลุ่มบทเพลงเหล่านั้น จะมีบทเพลงท่ีมีความยากมากรวมอยูด่ว้ย 
ซ่ึงนอกจากจะต้องใช้เวลาและความช านาญในการซ้อมแล้ว เพลงเหล่านั้นต้องใช้เทคนิคการ
บรรเลงระดบัขั้นสูง และตอ้งเขา้ใจถึงรูปแบบของการประพนัธ์ด้วย ซ่ึงหลงัจากท่ีผูแ้สดงได้จบ
การศึกษาระดบัปริญญาบณัฑิตแลว้ ผูแ้สดงไดท้  างานทางดา้นการสอนดนตรีและการแสดงดนตรี
เป็นอาชีพหลกั นอกจากนั้น ผูแ้สดงยงัไดศึ้กษาและพฒันาความรู้ทางดา้นดนตรีให้ตวัเองอยูเ่สมอ 
ด้วยเหตุเหล่าน้ีจึงท าให้ผูแ้สดงตดัสินใจกลบัไปศึกษาต่อในระดบัปริญญามหาบณัฑิต เพื่อท่ีจะ
ศึกษาบทเพลงท่ีมีความยากและไม่คิดวา่จะสามารถเล่นได ้ซ่ึงถา้ผูแ้สดงไดว้างแผนการซ้อมอยา่งดี
และศึกษาเพลงอยา่งละเอียดแลว้ ผูแ้สดงคิดวา่จะสามารถบรรเลงไดเ้ป็นอยา่งดี 
 การแสดงเด่ียวฟลูตเป็นการใช้แนวคิดและวิธีการบรรเลงจากการศึกษาบทเพลงต่าง ๆ     
ดงัท่ีผูแ้สดงได้กล่าวขา้งตน้ นอกจากน้ีผูแ้สดงยงัได้คน้ควา้และศึกษาหาขอ้มูลท่ีเก่ียวกบัยุคสมยั  
ต่าง ๆ ของบทเพลงรวมถึงประวติัของผู ้ประพนัธ์บทเพลงท่ีจะใช้บรรเลงส าหรับการแสดง      
พร้อมทั้งศึกษาและเปรียบเทียบวิธีการเล่นบทเพลงกบัศิลปินระดบัโลกหลาย ๆ ท่าน เพื่อให้เป็น
แนวความคิดในระดับสากล แต่ในบางมุมมองนั้น ผูแ้สดงมีความคิดท่ีแตกต่างในการบรรเลง       
ซ่ึงเกิดจากการตีความบทเพลงจากข้อมูลท่ีผูแ้สดงได้ศึกษาและค้นควา้ด้วยตนเอง ซ่ึงถือเป็น         
ส่ิงส าคญัในการแสดงเด่ียวคร้ังน้ี เพราะเป็นองคค์วามรู้ใหม่ท่ีผูแ้สดงไดค้น้พบ ทั้งยงัเป็นประโยชน์
ต่อผูฟั้งและผูท่ี้สนใจจะน าไปศึกษาต่ออีกดว้ย 
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1.2 วตัถุประสงค์ของการแสดง 
        ผูแ้สดงมีวตัถุประสงคห์ลกัในการแสดงดงัน้ี 

1. เพื่อเพิ่มทกัษะการบรรเลงฟลูตโดยบรรเลงบทเพลงท่ีอยูใ่นระดบับณัฑิตศึกษา 
2. เพื่อศึกษาและเรียนรู้วธีิการจดัการแสดงเด่ียวฟลูต 
3. เพื่อเสริมสร้างประสบการณ์และความมัน่ใจในการแสดงคอนเสิร์ตในลักษณะ  

การบรรเลงเด่ียวฟลูต 
4. เพื่อพฒันาการถ่ายทอดความรู้สึกและการตีความลงในบทเพลง 
5. เพื่อเผยแพร่ผลงานการแสดงเด่ียวฟลูตให้กับนักเรียน นิสิต นักศึกษาวิชาเอก     

การแสดงดนตรีและผูท่ี้สนใจเก่ียวกบัดนตรีโดยทัว่ไป 
 

1.3 ขอบเขตของการแสดง 
        ผูแ้สดงไดก้ าหนดขอบเขตของบทเพลงท่ีใชใ้นการแสดงไวจ้  านวน 5 บทเพลงดงัน้ี 
             1. Flute Sonata in B minor, BWV 1030 ประพนัธ์โดย Johann Sebastian Bach 
                (ค.ศ. 1685 – 1750) แบ่งออกเป็น 3 กระบวนไดแ้ก่ 
   กระบวนท่ี 1 จงัหวะชา้ปานกลาง (Andante) 
    กระบวนท่ี 2 จงัหวะชา้และอ่อนหวานนุ่มนวล (Largo e dolce) 
     กระบวนท่ี 3 จงัหวะเร็วมาก (Presto) 
    ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 18 นาที 
        2. Prélude et Scherzo ประพนัธ์โดย Henri Büsser (ค.ศ. 1872 – 1973) 
           ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 6 นาที 
         3. Tarantella for Flute and Clarinet, and Piano Op.6 ประพนัธ์โดย  
   Charles – Camille Saint – Saëns (ค.ศ. 1835 – 1921)  
  ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 7 นาที 

 
หลงัจากจบการบรรเลงบทเพลงท่ี 3 พกัการแสดง 15 นาที 

 
             4. Sonata in D major, Op.94 ประพนัธ์โดย Sergei Prokofiev (ค.ศ. 1891 – 1953) 
  แบ่งออกเป็น 4 กระบวนไดแ้ก่ 
   กระบวนท่ี 1 จงัหวะเร็วค่อนขา้งสบาย (Andantino) 
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    กระบวนท่ี 2 จงัหวะเร็วสนุกสนานร่าเริง (Scherzo) 
     กระบวนท่ี 3 จงัหวะชา้ปานกลาง (Andante) 
    กระบวนท่ี 4 จงัหวะเร็วอยา่งมีพลงั (Allegro con brio) 
  ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 18 นาที 

              5. Suite for Flute and Jazz Piano No.2 ประพนัธ์โดย Claude Bolling  
    (ค.ศ. 1930 – ปัจจุบนั) ใชเ้วลาบรรเลงประมาณ 10 นาที 
 

ใชเ้วลาในการแสดงรวมประมาณ 75 นาที 
                                     
1.4 ประโยชน์ทีค่าดว่าจะได้รับ 

        ผูแ้สดงไดพ้ิจารณาแลว้เห็นวา่การแสดงน้ีก่อให้เกิดประโยชน์ดงัต่อไปน้ี 
1. สามารถพฒันาทกัษะการบรรเลงฟลูตในระดบัขั้นสูง 
2. สามารถวเิคราะห์และอธิบายบทเพลงท่ีใชส้ าหรับการแสดงน้ีไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 
3. สามารถจดัการวางแผนการแสดงเด่ียวฟลูตไดอ้ยา่งเป็นระบบและมีประสิทธิภาพ 
4. สามารถน าไปเป็นตวัอย่างให้กบัผูท่ี้ก  าลงัศึกษาบทเพลงท่ีเหมือนกบัการแสดงน้ี 

รวมถึงบทเพลงท่ีมีเน้ือหาเก่ียวขอ้งกบับทเพลงท่ีใชใ้นการแสดงน้ีดว้ย 
5. ไดเ้ป็นส่วนหน่ึงในการสืบสานบทเพลงฟลูตท่ีมีคุณค่าควรแก่การอนุรักษ ์

  

http://en.wikipedia.org/wiki/Suite_for_Flute_and_Jazz_Piano
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บทที ่2 
อรรถาธิบายบทเพลงวิทยานิพนธ์ 

 
เ น้ือหาในบทน้ีผู ้แสดงกล่าวถึงส่ิงท่ีผู ้แสดงได้ศึกษาและค้นคว้าเ ก่ียวกับบทเพลง                

ท่ีใชส้ าหรับการแสดงเด่ียวฟลูต โดยจะกล่าวถึงในเร่ืองของความส าคญัของบทเพลง การวิเคราะห์
รูปแบบของการประพนัธ์ซ่ึงมีส่วนช่วยให้ผูแ้สดงเขา้ใจบทเพลงและวิธีการบรรเลงมากข้ึน รวมถึง
การแนะน าวิธีการและกระบวนการในการฝึกซ้อมบทเพลง การวางแผนและแก้ปัญหาท่ีน่าจะ
เกิดข้ึนในระหวา่งการฝึกซอ้ม เพื่อเป็นการพฒันาองคค์วามรู้ใหม่ท่ีเป็นประโยชน์กบัการแสดงเด่ียว
ฟลูตและส าหรับผูท่ี้สนใจทางดา้นดนตรี 

ส่วนในบทท่ี 2 น้ี ผู ้แสดงจะใช้ค  าศัพท์บัญญัติประเภทดนตรีจากพจนานุกรมท่ีช่ือ
“พจนานุกรม ศพัท์ดุริยางคศิลป์” โดย ศาสตราจารย ์ดร.ณัชชา พนัธ์ุเจริญ (2552) แทนค าศพัท์
ดนตรีภาษาต่างประเทศท่ีปรากฏข้ึนในบทท่ี 2 น้ี ส่วนค าศัพท์ท่ีไม่ได้ปรากฏความหมายใน
พจนานุกรมนั้น ผูแ้สดงจะยกตวัอยา่งประกอบพร้อมอธิบายความหมายดว้ยตนเองหรืออา้งอิงจาก
แหล่งขอ้มูลท่ีสามารถเช่ือถือได ้

  
2.1 Flute Sonata in B minor, BWV 1030 ประพนัธ์โดย Johann Sebastian Bach 
 2.1.1 ประวตัิของผู้ประพนัธ์และความส าคัญของบทเพลง  

โยฮนั เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach, ค.ศ. 1685 – 1750) เป็นนกัประพนัธ์เพลง
ท่ีไดส้ร้างสรรคผ์ลงานคุณภาพในยคุบาโรกไวอ้ยา่งมากมาย ซ่ึงสามารถใชเ้ป็นตวัอยา่งในการศึกษา
ทางด้านทฤษฎีดนตรี ควบคู่ไปกับหลักเกณฑ์ต่าง ๆ ท่ีบาคได้คิดค้นสร้างข้ึนไว ้อย่างไรก็ตาม       
ในยุคท่ีบาคยงัมีชีวิตอยู่ บาคเป็นผูท่ี้รู้จกักนัในนามของนักออร์แกนผูท่ี้มีความสามารถมากกว่า   
เป็นผูป้ระพนัธ์เพลงช่ือดงั 

บาคเป็นชาวเยอรมัน เกิดเม่ือวนัท่ี 21 มีนาคม ค.ศ. 1685 เมืองไอเซนาค (Eisenach)        
เป็นบุตรชายของ โยฮนั อมัโบรซิอุส บาค (Johann Ambrosius Bach, ค.ศ. 1645 – 1695) ซ่ึงเป็น   
นักไวโอลินฝีมือดีแห่งเมืองไอเซนาค มารดาช่ือ อลิซาเบธ ลัมเมอร์เฮิร์ท บาค (Elisabeth 
Lämmerhirt Bach, ค.ศ. 1644 – 1694) บาคอยู่ในตระกูลของนักดนตรี โดยได้รับการศึกษา        
ทางด้านดนตรีจากบิดาและญาติ เม่ือบาคอายุได้ 15 ปี ได้เดินทางติดตามครูดนตรีไปยงัเมือง 
ลูนเบิร์ก (Lüneburg) และได้เป็นนักร้องประจ าโบสถ์เซนต์ไมเคิล (Church of St. Michael) ค.ศ. 
1701 บาคสามารถหาเล้ียงตวัเองไดโ้ดยการเป็นนกัดนตรีออร์แกน 

http://www.google.co.th/url?sa=t&source=web&cd=1&ved=0CBoQFjAA&url=http%3A%2F%2Fen.wikipedia.org%2Fwiki%2FMaria_Elisabeth_L%25C3%25A4mmerhirt&ei=ih-QTbPsHo2eccbD7Y8K&usg=AFQjCNHf9u0iENT3cG8Suxfw6mxgFPjmAw
http://en.wikipedia.org/wiki/L%C3%BCneburg
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เม่ือบาคอายุได ้ 18 ปี บาคก็ไดรั้บแต่งตั้งให้เป็นนกัออร์แกนประจ าโบสถ์ในเมืองอาร์นช-
ตดัท ์(Arnstadt) จากนั้นเม่ือ บาคอายุได ้23 ปี เขาไดรั้บต าแหน่งท่ีส าคญัคือเป็นนกัออร์แกนประจ า
ราชส านกัของดยุคแห่งไวมาร์ (Duke of Weimar) ในขณะท่ีบาคท างานรับใชร้าชส านกัต่าง ๆ บาค
ไดมี้โอกาสประพนัธ์เพลงส าหรับดนตรีเชมเบอร์จ านวนมากแต่เอกสารโนต้เพลงต่าง ๆ ของเขาได้
สูญหายไปเป็นจ านวนมาก ซ่ึงในปัจจุบนัคงเหลือไวใ้ห้คนรุ่นหลงัได้ศึกษาเพียงจ านวนเล็กน้อย
เท่านั้ น เช่น บทประพันธ์โซนาตาส าหรับเด่ียวไวโอลินและปาร์ติตา  (Partita) จ  านวน 6 บท  
บทประพนัธ์ส าหรับคียบ์อร์ดและไวโอลินจ านวน 6 บท โซนาตาส าหรับไวโอลินและคอนตินูโอ
จ านวน 2 บท โซนาตาส าหรับฮาร์ปซิคอร์ตและวิโอลาจ านวน 3 บท โซนาตาส าหรับเด่ียวฟลูต 
จ านวน 1 บท นอกจากน้ียงัมีบทประพนัธ์ The Musical Offering ซ่ึงเป็นบทประพนัธ์ท่ีใช้เทคนิค
ลีลาการสอดประสานท านองแบบฟิวก์ท่ีมีถึง 6 แนวเสียง อนัประกอบด้วยแคนนอนจ านวน 10
บท และโซนาตาส าหรับฟลูต ไวโอลินและเบสคอนตินูโอ 

ทางดา้นชีวติส่วนตวั บาคแต่งงานคร้ังแรก เม่ืออายุ 20 ปี ในวนัท่ี 17 ตุลาคม ค.ศ. 1707 กบั
มาเรีย บาร์บารา (Maria Barbara, ค.ศ. 1684 – 1720) มีลูกด้วยกันทั้ งหมด 7 คน แต่ในปี ค.ศ. 
1720 มาเรียไดเ้สียชีวิต หลงัจากนั้นบาคจึงได้แต่งงานใหม่กบันกัดนตรีท่ีช่ือแอนนา แมกดาเลนา 
วิลเคน (Anna Magdalena Wilcken, ค.ศ. 1701 – 1760) ในช่วงเดือนธนัวาคม ค.ศ. 1721 และมีลูก
กบัแอนนาอีกถึง 13 คน โดยบาคมีลูกทั้งหมด 20 คนจากการแต่งงานสองคร้ัง ลูกชายสามคนของ
เขาเจริญรอยตามเขา โดยการประกอบอาชีพเป็นผูป้ระพนัธ์เพลงและนกัดนตรี โดยลูกชายคนโต 
คือ วลิเฮลม ฟรีเดมานน์ (Wilhelm  Friedemann, ค.ศ. 1710 – 1784) เป็นผูท่ี้มีความอจัฉริยะทางดา้น
ดนตรี โดยไดป้ระพนัธ์เพลงส าหรับออร์แกนและคียบ์อร์ดไวจ้  านวนหน่ึงแต่ไม่ประสบความส าเร็จ
ในชีวิตของแวดวงดนตรี และตายจากโลกน้ีไปพร้อมกบัความส้ินเน้ือประดาตวั ส่วนลูกชายอีกคน 
คือ คาร์ล ฟิลลิป เอมานูเอล (Cart Philipp Emanuel, ค.ศ. 1714 – 1788) ประพนัธ์เพลงส าหรับ
คีย์บอร์ดและซิมโฟนีในแนวยุคคลาสสิกไว้ ซ่ึงเป็นยุคท่ีเปียโนเข้ามาแทนท่ีฮาร์ปซิคอร์ด และ      
โยฮนั  คริสเตียน (Johann Christian, ค.ศ. 1735 – 1782) ซ่ึงไปมีช่ือเสียงในประเทศองักฤษในฐานะ
นกัแต่งเพลงซิมโฟนี คอนแชร์โตส าหรับเปียโนและโอเปราในแนวคลาสสิก  

บาคถึงแก่กรรมเม่ือวนัท่ี 28 กรกฎาคม ค.ศ. 1750 รวมอายุได ้65 ปี บาคไดส้ิ้นใจท่ามกลาง
ความอาลยัของบรรดาลูก ๆ ซ่ึงมีทั้งหมดถึง 20 คน ภรรยา ลูกศิษย ์และมิตรสหายทั้งหลายไดท้  าพิธี
ฝังศพไวใ้กล ้ๆ กบัโบสถ์เซนตจ์อห์น (Church of St. John) ณ เมืองไลพซิ์ก (Leipzig) ในช่วงชีวิต
ของบาคนั้น บาคเป็นนกัออร์แกนและหวัหนา้วงประสานเสียงตามโบสถ์ส าหรับศาสนาคริสตนิ์กาย
โปรเตสแตนต์หลายแห่ง ทุกคนรู้จกับาคในฐานะนกัออร์แกนและนกัดนตรีท่ีมีช่ือเสียงแต่มิไดรั้บ
การยกยอ่งในฐานะนกัประพนัธ์เพลงชั้นเยีย่มแต่ประการใด 
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อย่างไรก็ตามในปัจจุบนั บาคไดช่ื้อว่าเป็นศิลปินผูย้ิ่งใหญ่แห่งยุคสมยับาโรก วนัตายของ
บาคถือไดว้่าเป็นวนัส้ินสุดของยุคบาโรก บาคเป็นนกัออร์แกนชั้นเลิศ ผลงานของบาคล ้ ายุคและ 
ยากเกินจนไม่มีนักดนตรีสามารถน ามาบรรเลงได้จนกระทัง่ปี ค.ศ. 1829 เฟลิกซ์ เมนเดลโซห์น 
(Felix Mendelssohn) ไดฟ้ื้นฟูน าผลงานของบาคมาบรรเลงต่อสาธารณชน ผลงานของบาคจึงไดรั้บ
การยกยอ่งสืบต่อกนัมาจนถึงในปัจจุบนัน้ี 

บทเพลง  Flute Sonata in B minor, BWV 1030 ไดป้ระพนัธ์ข้ึนในช่วงปี ค.ศ. 1736 – 1737 
โดยบทประพนัธ์ช้ินน้ีจะมีความแตกต่างจากฟลูตโซนาตาบทอ่ืน ๆ ของบาค เพราะในบทเพลงน้ี 
แนวคียบ์อร์ดจะเขียนอย่างเต็มรูปแบบโดยไม่ตอ้งด้นสดในแนวเบส ซ่ึงจะแตกต่างจากบทอ่ืน ๆ    
ท่ีจะใช้รูปแบบคอนตินูโอ (Continuo) คือการใช้เคร่ืองดนตรี 2 ช้ินท่ีเล่นแนวเบสต่อเน่ือง 
ประกอบดว้ยเคร่ืองเสียงต ่าและคียบ์อร์ด โดยคียบ์อร์ดจะดน้สดแนวเบสตวัเลข 

โซนาตาบทน้ีแบ่งออกเป็น 3 กระบวนดงัน้ี 
กระบวนท่ี 1 จงัหวะชา้ปานกลาง (Andante) 

  กระบวนท่ี 2 จงัหวะชา้และอ่อนหวานนุ่มนวล (Largo e dolce) 
   กระบวนท่ี 3 จงัหวะเร็วมาก (Presto) 
 
2.1.2 บทวเิคราะห์ 
โซนาตาบทน้ีประพนัธ์ข้ึนส าหรับฟลูตและฮาร์ปซิคอร์ด แบ่งออกเป็น 3 กระบวน โดยใน

บทประพนัธ์น้ี บาคไดใ้หบ้ทบาทของคียบ์อร์ดทดัเทียมและควบคู่ไปกบัฟลูต โดยมีการแบ่งท านอง
กนัอยา่งทดัเทียม ซ่ึงเป็นความพิเศษและถือว่าเป็นเสน่ห์ของบทเพลงน้ี เพราะแสดงให้เห็นถึงการ
ปฏิสัมพนัธ์ระหวา่งฟลูตกบัแนวคียบ์อร์ด เพราะแนวท านองของทั้งคู่มกัส่งเสริมบทบาทซ่ึงกนัและ
กนัเป็นใหญ่ ซ่ึงท าให้รู้สึกถึงความเป็นบทเพลงประเภทบรรเลงคู่ (Duet) มากกวา่เป็นส่วนของการ
บรรเลงประกอบ (Accompaniment) ในบทเพลง 

กระบวนท่ี 1 จังหวะช้าปานกลาง (Andante) อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบฟรีริตอร์เนลโล    
(Free Ritornello Form) คือ การท่ีท านอง A กลับมาหลายคร้ังอย่างอิสระ แต่ในขณะเดียวกัน
กระบวนท่ี 1 น้ีก็อยู่ในลกัษณะของสังคีตลกัษณ์แบบโซนาตา ท่ีมีตอนน าเสนอ 2 คร้ัง ซ่ึงจะเรียก
การน าเสนอ 2 คร้ังต่อกันแบบน้ีว่า Double Exposition ส่วนมากจะพบได้ในสังคีตลักษณ์แบบ     
โซนาตาในช่วงยคุบาโรก โดยในกระบวนท่ี 1 น้ีอยูใ่นกุญแจเสียง B ไมเนอร์ 

ท่อนน าเสนอคร้ังท่ี 1 (Exposition I) บทเพลงเร่ิมตน้ด้วยท านองหลกัท่ี 1 ในกุญแจเสียง    
Bไมเนอร์ อยู่ในห้องท่ี 1 – 10 เป็นการน าเสนอท านองหลกัอยู่ทั้งหมด 2 คร้ัง ก่อนท่ีจะเขา้สู่ช่วง
ท่อนเช่ือม (Transition) ซ่ึงจะเร่ิมตั้งแต่ห้องท่ี 11 – 16 โดยแนวท านองหลกักบัท่อนเช่ือมยงัคงมี
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ความสัมพนัธ์ในแนวท านองซ่ึงกนัและกนั เพราะผูป้ระพนัธ์ตอ้งการความต่อเน่ืองของบทเพลง 
โดยใช้เทคนิคการไล่เลียน (Imitation) ซ่ึงเกิดในแนวบรรเลงประกอบ ระหว่างมือซ้ายและมือขวา
ซ่ึงจะเกิดข้ึนเพียงเล็กนอ้ยเท่านั้น เพื่อท่ีจะน าเขา้สู่ท านองหลกัท่ีจะเกิดข้ึนใหม่ต่อไป  

ท านองหลักท่ี 2 เร่ิมตั้ งแต่ห้องท่ี 17 – 24 โดยแบ่งออกเป็นสองส่วนคือ ห้องท่ี 17 – 20         
จะเป็นท านองหลกัท่ี 2 ส่วนแรก ท่ีไม่ไดถู้กน าพฒันาในภายหลงั ต่อดว้ยห้องท่ี 21 – 24 เป็นท านอง
หลกัท่ี 2 ท่ีไดถู้กพฒันา ในรูปแบบของการพฒันาท านอง โดยไดมี้การเพิ่มโนต้ให้น่าสนใจยิ่งข้ึนใน
แนวบรรเลงฟลูต ซ่ึงการพฒันาแนวท านองดงักล่าวท าใหบ้ทเพลงมีความน่าสนใจมากยิง่ข้ึน 

ท านองปิด (Closing Theme) จะเร่ิมตั้งแต่หอ้งท่ี 25 – 32 ในช่วงน้ีจะมีการสลบักนัเป็นแนว
ท านองหลกัระหวา่งแนวบรรเลงฟลูตกบัแนวบรรเลงประกอบเพียงเล็กนอ้ย แต่ส่วนใหญ่จะเป็นการ
น าเสนอของบรรเลงประกอบในลกัษณะการบรรเลงเด่ียวเพื่อท่ีจะน าเขา้สู่ตอนต่อไป 

ตอนน าเสนอคร้ังท่ี 2 (Exposition II) ท านองหลกัท่ี 1 เร่ิมตั้งแต่ห้องท่ี 33 – 44 โดยท านอง
หลกัเหมือนกบัช่วง (Exposition I) ก่อนท่ีจะเขา้ช่วงท่อนเช่ือมในห้องท่ี 44 – 52 ซ่ึงการกลบัมาของ
ท านองหลกัในบทเพลงน้ี ยงัแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นริตอร์เนลโลดว้ยเช่นกนั  

ท านองหลักท่ี 2 เร่ิมตั้ งแต่ห้องท่ี 53 – 58 โดยท านองหลักท่ี 2 น้ี ได้น าเสนอรูปแบบ        
ในลกัษณะของการพฒันาท านอง โดยตดัส่วนแรกของท านองหลงัท่ี 2 ออกและยงัมีการไล่เลียน
ท านองกนัของแนวเปียโนและแนวฟลูตในห้องท่ี 53 – 56 ก่อนจะเขา้สู่ท านองปิด (Closing Theme) 
ท่ีจะเร่ิมข้ึนตั้งแต่หอ้งท่ี 59 – 62 ตามล าดบั 

ตอนพฒันา (Developmant) เป็นตอนท่ีน าเน้ือหาของตอนก่อนหนา้นั้นมาพฒันาในแง่ของ
ท านอง จงัหวะ และเสียงประสาน และน าวตัถุดิบท่ีน าเสนอไปแล้วกลับมาพฒันาให้งอกงาม        
ในรูปแบบต่าง ๆ ซ่ึงเกิดข้ึนในห้องท่ี 63 – 84 มีความยาวเพียงแค่ 23 ห้องเท่านั้น หากไดเ้ทียบจาก
สัดส่วนของตวับทเพลงแลว้ จะพบว่าการพฒันาของแนวท านองในตอนพฒันาน้ี มีขนาดสั้นกว่า
ปกติทัว่ไปอยา่งเห็นไดช้ดั 

ตอนยอ้นความ (Recapitulation) เป็นตอนสุดทา้ยของกระบวนน้ี ท่ีน าท านองหลกัทั้งสอง
กลบัมาเสนอในกุญแจเสียงโทนิก โดยแนวท านองหลกัต่าง ๆ ได้ถูกน าเสนอกลบัมาตามล าดับ     
อีกคร้ัง คือ ท านองหลกัท่ี 1 เร่ิมตั้งแต่ห้องท่ี 85 – 91 ก่อนท่ีจะเขา้ช่วงท่อนเช่ือมในห้องท่ี 91 – 99
ท านองหลกัท่ี 2 เร่ิมตั้งแต่ห้องท่ี 100 – 104 แลว้เขา้สู่ท านองปิด (Closing Theme) ท่ีเร่ิมข้ึนตั้งแต่
หอ้งท่ี 105 – 112 และปิดทา้ยดว้ยท่อนหางเพลง (Coda) ในหอ้งท่ี 113 – 119 โดยจบดว้ยกุญแจเสียง
หลกัของบทเพลง คือ B ไมเนอร์ 
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กระบวนท่ี 2 จงัหวะชา้และอ่อนหวานนุ่มนวล (Largo e dolce) อยูใ่นสังคีตลกัษณ์แบบสอง
ตอน (Binary Form, A – B) ใช้กุญแจเสียง D เมเจอร์ ซ่ึงเป็นกุญแจเสียงร่วม (Relative Key)      
กุญแจ เ สียง  B ไม เนอร์  โดยประพัน ธ์ ในลักษณะ ท่ี มีแนวท านองหลักอยู่สองท านอง                       
ซ่ึงมีความสวยงามและไพเราะในรูปแบบท่ีเรียบง่ายและผ่อนคลายออกจากความซับซ้อน           
ของกระบวนท่ี 1 ไดอ้ยา่งลงตวั 

ตอน A เร่ิมตน้จากห้องแรกไปจนถึงห้องท่ี 8 โดยท านองหลกัท่ีจะเร่ิมตั้งแต่ท่ีห้องแรกจาก
ฟลูตโดยในช่วงน้ีจะมีท านองหลกัอยูส่องจุด ซ่ึงท านองหลกัท่ี 1 จะอยูท่ี่ห้องแรกของกระบวนและ
ท านองหลกัท่ี 2 หอ้งจะอยูท่ี่ 5 ของกระบวน จนกระทัง่ถึงหอ้งท่ี 9 จะเป็นส่วนของตอน B  

 
ตวัอยา่งท่ี 1 บาค, Flute Sonata in B minor, BWV 1030 (Largo e dolce) 
แนวท านองหลกัสองแนวท านองจะอยูใ่นแนวเสียงฟลูตในตอน A ดงัน้ี 

 
ท านองหลกัท่ี 1 ในตอน A ในแนวฟลูตห้องท่ี 1 – 2  

 
 
ท านองหลกัท่ี 2 ในตอน A ในแนวฟลูตห้องท่ี 5 

 
 
ตวัอยา่งท่ี 2  บาค, Flute Sonata in B minor, BWV 1030 (Largo e dolce) 
แนวท านองทั้ง 2 แนว ในตวัอยา่งน้ีจะเกิดข้ึนอีกคร้ังในตอน B ดงัน้ี 

 
ท านองหลกัท่ี 1 ในตอน B หอ้งท่ี 9 – 10  
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ท านองหลกัท่ี 2 ในตอน B หอ้งท่ี 13 
 

 
 

ตอน B ท านองหลกัยงัคงมีลกัษณะเดิมอยู่ แต่จะใช้การเปล่ียนกุญแจเสียง (Modulation)  
เข้ามา ซ่ึงท านองหลักท่ี 1 จะอยู่ห้องท่ี 9 ของกระบวนและท านองหลักท่ี  2 จะอยู่ห้องท่ี 13          
ของกระบวน จนกระทัง่จบกระบวนน้ีดว้ยเคเดนซ์ปิดสมบูรณ์ ในกุญแจเสียง D เมเจอร์ 

กระบวนท่ี 3 จงัหวะเร็วมาก (Presto) อยูใ่นสังคีตลกัษณ์แบบสองตอน (Binary Form, A – 
B) โดยตอน A จะใชห้วัขอ้วา่ตอน A1 เพราะเน่ืองจากในตอน A น้ียงัมีส่วนยอ่ยประกอบอีกอยูด่ว้ย 
โดยตอน A1 น้ีจะอยูใ่นอตัราจงัหวะตดั (Cut time) ไม่มีการซ ้ าแต่อยา่งใด แต่ตอน B ผูแ้สดงจะใช้
หวัขอ้ว่าตอน B1 เพราะเน่ืองจากในตอน B น้ียงัมีส่วนย่อยประกอบอีกอยู่เช่นกนั โดยตอน B1 น้ี 
จะอยูใ่นอตัราจงัหวะ 12/16 ซ่ึงมีเคร่ืองหมายการซ ้ าใหเ้ล่น 2 เท่ียว ซ่ึงแสดงให้เห็นถึงความแตกต่าง
ของสองตอนออกไดอ้ยา่งชดัเจน แต่ยงัคงมีความสัมพนัธ์กนัอยูใ่นแง่ของการใชกุ้ญแจเสียง โดยใช้
กุญแจเสียง B ไมเนอร์เหมือนกนัทั้งสองตอน  

ตอน A1 เป็นส่วนแรกของกระบวนท่ี 3 จะประกอบดว้ยส่วนต่างๆดงัน้ี 
ตอน A อยูใ่นอตัราจงัหวะตดั เร่ิมตน้ท านองหลกัในแนวฟลูตในห้องท่ี 1 – 8 โดยห้องท่ี 8 

จะด าเนินท านองในรูปแบบเป็นโน้ตเขบ็ตหน่ึงชั้ น เพื่อให้ความรู้สึกถึงการส่งเข้าห้องถัดไป      
เพราะในห้องท่ี 9 ในแนวบรรเลงประกอบจะบรรเลงแนวท านองหลกัแทรกข้ึนมา และพื้นผิวของ
บทเพลงก็จะลักษณะท่ีหนามากข้ึน โดยในช่วงน้ีจะมีลักษณะการประพนัธ์ท่ีใช้เทคนิคฟิวก ์         
แต่จะไม่ใช่ฟิวก์ จะเป็นเพียงแค่ช่วงเสมือนฟิวก์เท่านั้น ซ่ึงเรียกว่า ฟูกาโต (Fugato) หลงัจากนั้น   
ในหอ้งท่ี 15 จะเป็นท่อนเช่ือมเล็กเพื่อท่ีจะส่งเขา้สู่ท่อน B  

ตอน B เร่ิมตั้งแต่ห้องท่ี 16 โดยท่ีในแนวท านองของแนวบรรเลงประกอบนั้น ไดบ้รรเลง
ต่อเน่ืองจากห้องท่ี 15 ซ่ึงเป็นท่อนเช่ือมเล็ก โดยแนวท านองนั้นได้ต่อมาจาก ตอน A แต่ในแนว
บรรเลงเด่ียวนั้น ท านองหลักได้เปล่ียนไป และต่อจากนั้นในห้องท่ี 24 – 25 จะเป็นจุดพกัท้าย
ประโยค เพื่อท่ีจะส่งเข้าท่อนเช่ือมต่ออีกคร้ัง โดยท่ีห้องท่ี 29 – 33 ได้เกิดกลุ่มลักษณะจงัหวะ 
(Rhythmic pattern) ท่ีมีลกัษณะคลา้ยกนักบัตอน B ในแนวท านองหลกั เพื่อท่ีจะส่งเขา้สู่ตอนถดัไป 

ตอน A’ เร่ิมตั้งแต่ห้องท่ี 34 แนวท านอนหลักจะด าเนินเหมือนกับท่อน A แต่ได้มีการ
เปล่ียนกุญแจเสียงเป็น F# ไมเนอร์ ซ่ึงมีความสัมพนัธ์ในแง่ของการเป็นตวัโนต้ท่ีห้าของกุญแจเสียง 
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B ไมเนอร์ และในแนวท านองบรรเลงประกอบนั้น จะแตกต่างกบัท่อน A ตอนเร่ิมตน้โดยส้ินเชิง 
ต่อมาในหอ้งท่ี 40 เป็นท่อนเช่ือมเล็กเพื่อท่ีจะส่งเขา้สู่ตอนถดัไป 

ตอน C เร่ิมตั้งแต่ห้องท่ี 41 โดยแนวท านองหลกัจะอยู่ท่ีแนวบรรเลงประกอบบนมือขวา 
ส่วนแนวบรรเลงฟลูตจะบรรเลงเป็นเขบ็ตหน่ึงชั้ นไปอย่างต่อเน่ือง ซ่ึงมีลักษณะเทคนิคการ
ประพนัธ์แบบดนตรีหลากแนว (Polyphony) ต่อมาในห้องท่ี 47 แนวบรรเลงฟลูตจะบรรเลงท านอง
หลกั และในห้องท่ี 56 – 65 มีลกัษณะเป็นการไล่เลียนกนัของแนวบรรเลงฟลูตกบัแนวบรรเลง
ประกอบ ซ่ึงจะเกิดอยู่ในส่วนของท่อนเช่ือม โดยจะไล่เลียนกนัอย่างเป็นระบบในทุกๆ 2 ห้อง  
อย่างต่อเน่ือง จนถึงห้องท่ี 66 – 71 จึงมีการน าเอาวตัถุดิบของตอน A ในแนวท านองหลักมาใช ้   
และในหอ้งท่ี 72 ก็เป็นท่อนเช่ือมเล็กเพื่อท่ีจะส่งเขา้สู่ตอนถดัไป 

ตอน B’ แนวท านองหลักนั้นจะมีลักษณะใกล้เคียงกับตอน B ซ่ึงจะแตกต่างกันเพียง
เล็กน้อยในแนวฟลูต โดยภาพรวมแล้วยงัคงมีลกัษณะคล้ายกับตอน B ต่อมาในห้องท่ี 79 – 82        
ในแนวบรรเลงประกอบไดมี้การน าเอาวตัถุดิบของตอน C มาใชร้วมอยูด่ว้ย แลว้จบในช่วงตอน A1 
โดยการใชเ้คเดนซ์เปิด (Half cadence) ซ่ึงเป็นการจบเคเดนซ์ดว้ยคอร์ด V ในกุญแจเสียง B ไมเนอร์
พร้อมทั้งควบคู่ไปกับการใช้เคร่ืองหมายยืดจงัหวะ (Fermata) อีกด้วย โดยเกิดข้ึนในห้องท่ี 83  
เพื่อท่ีเตรียมเขา้สู่ช่วงตอน B1 ซ่ึงเป็นส่วนท่ี 2 ของกระบวนน้ี โดยมีลกัษณะท่ีแตกต่างจากช่วงตอน 
A1 โดยส้ินเชิง  

ตอน B1 เป็นส่วนแรกของกระบวนท่ี 3 จะประกอบดว้ยส่วนต่าง ๆ ดงัน้ี 
ตอน B1 เร่ิมตั้งแต่ห้องท่ี 84 มีการเปล่ียนแปลงอตัราจงัหวะเป็น 12/16 จากการวิเคราะห์

เทคนิคท่ีใชส้ าหรับการประพนัธ์ในช่วงน้ี จะพบวา่มีการใชเ้ทคนิคการประพนัธ์แบบฟูกาโดอีกคร้ัง 
ซ่ึงจะปรากฏให้เห็นในแนวท านองเอก (Subject) ล้อกันท่ีเหมือนกนัทั้งประโยครวมถึงในแนว
ท านองยงัมีการไล่เลียนกนั ซ่ึงมีลกัษณะเทคนิคการประพนัธ์แบบดนตรีหลากแนวอยา่งเห็นไดช้ดั 

ตอน A โดยท านองหลกัเร่ิมมาตั้งแต่หอ้งท่ี 84 – 87 และในแนวบรรเลงประกอบจะบรรเลง
ในลกัษณะของฟูกาโต ในห้องท่ี 88 และในห้องท่ี 92 – 93 ไดมี้การเล่นลอ้ท านองกนัระหวา่งแนว
ฟลูตกบัแนวบรรเลงประกอบซ่ึงเป็นท่อนเช่ือมเพื่อส่งเขา้ตอนถดัไป 

ตอน B เร่ิมตั้งแต่ห้องท่ี 94 โดยแนวท านองจะอยูท่ี่แนวบรรเลงประกอบบนมือซ้าย ต่อมา
ใหห้อ้ง 98 แนวฟลูตบรรเลงแนวท านองหลกั โดยไล่เลียนกนักบัแนวบรรเลงประกอบ และในห้อง
ท่ี 104 – 105 จะเป็นท่อนเช่ือมเล็ก ซ่ึงบรรเลงโดยแนวบรรเลงประกอบดว้ยโนต้เขบ็ต 2 ชั้น เพื่อส่ง
เขา้สู่ตอนถดัไป 

ตอน A’ เร่ิมตั้งแต่ห้องท่ี 106 โดยแนวท านองหลกัจะเหมือนกนักบั ตอน A แต่ไดมี้การ
เปล่ียนกุญแจเสียงเป็น F# ไมเนอร์ ซ่ึงมีความสัมพนัธ์ในแง่ของการเป็นตวัโนต้ท่ีห้าของกุญแจเสียง 
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B ไมเนอร์ และมีการไล่เลียนในแนวท านองกนัในระหวา่งห้องท่ี 110 – 111 ซ่ึงเกิดบนแนวบรรเลง
ฟลูตกับแนวบรรเลงประกอบอีกคร้ัง และในห้องท่ี 112 – 115 เป็นท่อนเช่ือมเพื่อไปหาห้องท่ี      
116 – 129 ซ่ึงไดมี้การน าเอาวตัถุดิบของแนวท านองหลกั ตอน A มาใช้อยูบ่่อยคร้ังโดยสลบักนัไป
มาระหวา่งแนวบรรเลงฟลูตกบัแนวบรรเลงประกอบ และใช้เทคนิคการประพนัธ์แบบการเปล่ียน
กุญแจเสียงไปอย่างกระชั้น โดยเร่ิมจากกุญแจเสียง E เมเจอร์ ซ่ึงเป็นตวัโน้ตท่ีส่ีของกุญแจเสียง B 
ไมเนอร์ แล้วเปล่ียนกลับมาเป็นกุญแจเสียง B ไมเนอร์ และเปล่ียนเป็นกุญแจเสียง C เมเจอร์      
เพียงเล็กนอ้ยแลว้กลบัมาสู่กุญแจเสียง B ไมเนอร์อีกคร้ัง และเกิดท่อนเช่ือมเล็กในห้องท่ี 130 – 131 
เพื่อส่งเขา้สู่ตอนถดัไป 

ตอน B’ ตั้งแต่ห้อง 132 – 138 จะมีลกัษณะใกลเ้คียงกนักบัช่วง ตอน B ของ B1 กล่าวคือ 
เกิดลักษณะรูปแบบจงัหวะท่ีคล้ายกัน แต่ส าหรับกุญแจเสียงและระดับช่วงเสียงนั้นจะมีความ
แตกต่างกนั เพื่อให้เกิดความหลากหลาย และสีสันของบทเพลงมากยิ่งข้ึน และส่วนสุดทา้ยของ
กระบวนซ่ึงจะเกิดในหอ้งท่ี 139 ไปจนจบเพลง ไดมี้การน าเอาวตัถุดิบจากตอน A ของ B1 และตอน 
B ของ B1 มาใช้โดยเทคนิคการประพนัธ์แบบการไล่เลียนกนัระหว่างแนวบรรเลงฟลูตกบัแนว
บรรเลงประกอบ สลับกันไปมาและพร้อมกัน แล้วจบในช่วงตอน B1 โดยการใช้เคเดนซ์ปิด
สมบูรณ์ในกุญแจเสียง B ไมเนอร์ ซ่ึงถือวา่เป็นการจบบทเพลงและกระบวนท่ี 3 น้ีอยา่งสมบูรณ์ 

 
2.1.3 วตัถุประสงค์ในการบรรเลงบทเพลง 
เน่ืองจากในการแสดงเด่ียวคร้ังน้ี ผูแ้สดงจะต้องเลือกงานประพนัธ์ต่างยุคมาน าเสนอ     

และการท่ีผูแ้สดงเลือกผลงานของบาคมาน าเสนอนั้น เน่ืองดว้ยผูป้ระพนัธ์มีความส าคญัอยา่งมาก
ในยคุบาโรก โยฮนั เซบาสเตียน บาค ไดเ้ขียนโซนาตาส าหรับฟลูตไวจ้  านวน 6 บทดว้ยกนัในช่วงปี 
ค.ศ. 1720 – 1741 โดยโซนาตาบทน้ี ผู ้แสดงมีความสนใจและช่ืนชอบในท านองท่ีไพเราะ            
เป็นอย่างมาก รวมถึงบทเพลงมีความยาก ซ่ึงถือเป็นจุดมุ่งหมายในการพฒันาทกัษะการบรรเลง    
ไดเ้ป็นอย่างดี เทคนิคท่ีส าคญัส าหรับบทเพลงน้ีประกอบดว้ย เทคนิคการบงัคบัล้ินซ้อน (Double 
tonguing) เทคนิคบังคับล้ินซ้อนสาม (Triple tonguing) เทคนิคการเล่นบันไดเสียงท่ีซับซ้อน         
ใชน้ิ้วในการเปล่ียนระดบัเสียงท่ียาก และเทคนิคการควบคุมเสียงระหวา่งเสียงต ่ากบัเสียงสูง  

นอกจากเร่ืองของเทคนิคแล้ว ผูแ้สดงยงัต้องค านึงถึงการใช้สีสันเสียง ( Tone color)          
ซ่ึง หมายถึงความเขม้ของเสียง ความหนา – บางของเสียง ความใสกงัวานของเสียง และความกวา้ง
ของเสียง การเล่นโน้ตประดับ (Ornaments) รวมถึงการออกเสียงและการควบคุมลักษณะเสียง      
ใหเ้หมาะสมกบับทเพลงในยคุบาโรก 
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2.1.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข  
ผูแ้สดงควรเร่ิมฝึกซ้อมโดยการฝึกเล่นบนัไดเสียง B ไมเนอร์และอาร์เปโจ เพื่อให้ระบบ

การใชล้มสัมพนัธ์กบัการเปล่ียนเสียงในแต่ละเสียง ทั้งยงัช่วยให้เกิดความช านาญในการออกเสียง
ในบนัไดเสียงน้ีไดอ้ยา่งแม่นย  า 

จากนั้นให้ผูแ้สดงวางแผนต าแหน่งการหายใจให้เหมาะสมกับประโยคของบทเพลง   
เพราะในบางประโยคของบทเพลงน้ี มีลักษณะท่ีต่อเน่ืองและยาวเกินกว่าท่ีจะสามารถหายใจ     
สไดห้มดภายในคร้ังเดียว ผูแ้สดงจึงตอ้งวางแผนต าแหน่งท่ีจะหายใจให้เหมาะสมและถูกตอ้งก่อน 
จึงจะสามารถบรรเลงไดอ้ย่างต่อเน่ืองและไม่สูญเสียความต่อเน่ืองของบทเพลง และหลงัจากนั้น  
ให้เลือกการใช้การควบคุมลกัษณะเสียง (Articulation) ความสั้ น – ยาว ของแต่ละเสียงในแต่ละ
ประโยค ซ่ึงผู ้บรรเลงหรือศิลปินแต่ละท่านจะใช้การควบคุมลักษณะเสียงในบทเพลงน้ี                 
ไม่เหมือนกนั โดยข้ึนอยู่กบัการวิเคราะห์และการตีความบทเพลงของศิลปินแต่ละท่านตามความ
เหมาะสม โดยส าหรับผูแ้สดงได้เลือกการควบคุมลักษณะเสียงให้ เหมาะสมกับความสามารถ     
ของตนเองหลงัจากนั้นจึงสามารถลงมือปฏิบติัได ้

กระบวนท่ี 1 เร่ิมฝึกซอ้มโดยใชเ้คร่ืองก าหนดจงัหวะ เม่ือสามารถฝึกซ้อมบทเพลงไดร้ะดบั
หน่ึงแลว้ใหปิ้ดเคร่ืองก าหนดจงัหวะ แลว้ฝึกซ้อมบรรเลงอีกคร้ังโดยให้จินตนาการถึงแนวคียบ์อร์ด 
ในการตอบโตร้ะหวา่งกนัระหวา่งฟลูตและคียบ์อร์ด ซ่ึงถา้ผูแ้สดงสามารถจ าแนวเสียงคียบ์อร์ดได ้
จะท าให้ผูแ้สดงมีความมัน่ใจมากข้ึนในการบรรเลง เพราะในกระบวนท่ี 1 น้ี ส่วนใหญ่จะเป็นการ
ตอบโตร้ะหวา่งแนวฟลูตและคียบ์อร์ดอยูต่ลอดเวลา ถา้ผูแ้สดงสามารถจ าการถาม – ตอบ และการ
บรรเลงลีลาสอดประสานแนวท านองแบบเลียนของแต่ละประโยคได ้จะท าให้เพลงฟังเป็นประโยค
ไดอ้ยา่งชดัเจนท่ีสุด 

ปัญหาส่วนใหญ่ท่ีจะเกิดข้ึนในกระบวน คือ การหายใจ ผูแ้สดงควรเฉล่ียลมในและเก็บลม
ให้พอเพียงส าหรับในแต่ละประโยคตามท่ีได้วางแผนไว้ แล้วฝึกซ้อมให้เกิดความช านาญ             
ในแต่ละประโยคของกระบวนน้ี ซ่ึงจะมีปัญหาอยู่ท่ีห้องท่ี 59 – 64 ควรก าหนดเคร่ืองหมายการ
หายใจอย่างชัดเจนและไม่เสียรูปประโยค ส่วนอีกปัญหาหน่ึงคือ การบงัคบัล้ิน ซ่ึงจะมีปัญหา       
อยู่ท่ีห้องท่ี 59 – 64 และห้องท่ี 102 – 109 ในเร่ิมต้นควรฝึกซ้อมกับเคร่ืองก าหนดจังหวะและ
ฝึกซ้อมอย่างช้า ๆ แลว้ควรค านึงถึงความสัมพนัธ์ระหว่างการบงัคบัล้ินกบัเสียงท่ีเปล่งออกมาว่า                 
มีความพร้อมเพรียงและสัมพนัธ์กันอย่างดี แล้วหลังจากนั้นจึงเพิ่มจงัหวะความเร็วให้มากข้ึน   
จนถึงในระดบัจงัหวะท่ีตอ้งการ และเหมาะสมกบักระบวนน้ี 

กระบวนท่ี 2 ผูแ้สดงไดใ้หสี้สันของเสียงในกระบวนน้ีแบบเบาบาง โดยใหค้วามรู้สึกท่ีไกล
ออกไป แต่แฝงดว้ยความอบอุ่นของเสียง โดยขอ้ควรระวงัท่ีส าคญัคือ เม่ือเล่นในช่วงท่ีมีความเบา
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และใชสี้สันของเสียงท่ีเบาบาง อาจเกิดปัญหาเสียงเพี้ยนต ่าได ้แนวทางแกไ้ข คือ หมุนต าแหน่งการ
วางริมฝีปากกบัฟลูตออกมาเล็กน้อย เพื่อให้รูเป่าฟลูตเปิดมากข้ึน แต่ท่ีส าคญันั้นการใช้ลมในการ
สนบัสนุนเป็นอยา่งดีนั้น จะช่วยป้องกนัการเสียงเพี้ยนต ่าไดเ้ป็นอยา่งดีเช่นกนั 

กระบวนท่ี 3 ในกระบวนน้ีจะถูกแบ่งเป็นสองส่วนอยา่งชดัเจน โดยในส่วนแรกนั้นผูแ้สดง
ใช้เทคนิคการบังคับล้ินซ้อนในการบรรเลงโน้ตเขบ็ต 2 ชั้ นโดยเร่ิมต้นฝึกซ้อมอย่างช้า ๆ             
โดยฝึกซ้อมควบคู่ไปกบัเคร่ืองก าหนดจงัหวะ การฝึกซ้อมอย่างช้า ๆ จะท าให้การใช้ล้ินและน้ิว
ท างานสัมพนัธ์กนัแล้วหลงัจากนั้นจึงเพิ่มความเร็วข้ึนเร่ือย ๆ ปัญหาท่ีจะเกิดข้ึนจะอยู่ในห้องท่ี     
41 – 46 และหอ้งท่ี 79 – 83 เพราะตามหอ้งท่ีกล่าวมาน้ีจะมีการไล่โนต้ท่ียาว และตอ้งใชเ้ทคนิคการ
บงัคบัล้ินซอ้นในการบรรเลงอีกดว้ย 

ส่วนท่ีสองน้ี ผูแ้สดงใช้เทคนิคการบังคับล้ินซ้อนสาม โดยเร่ิมต้นฝึกซ้อมอย่างช้า ๆ       
โดยฝึกซอ้มควบคู่ไปกบัเคร่ืองก าหนดจงัหวะ ในส่วนน้ีควรระวงัการบรรเลงท านองหลกัในส่วนท่ี
เป็นการบรรเลงจงัหวะขดั (Syncopation) เพราะหลงัจากบรรเลงส่วนน้ีแลว้จะตอ้งบรรเลงโน้ตท่ี
เป็นลกัษณะโนต้เขบต็ 2 ชั้นในลกัษณะท่ีกลุ่มโนต้เป็นสาม ซ่ึงถา้ผูแ้สดงไม่ซ้อมควบคู่ไปกบัเคร่ือง
ก าหนดจงัหวะ อาจท าให้สับสนจงัหวะและกลุ่มโนต้ได ้ปัญหาท่ีจะเกิดข้ึนจะอยูใ่นห้องท่ี 84 – 86, 
106 – 108, 118 – 120 และห้องท่ี 128 – 130 หลงัจากท่ีซ้อมกระบวนน้ีไดแ้ลว้ ควรซ้อมโดยไม่ใช้
เคร่ืองก าหนดจงัหวะ แลว้ใหจิ้นตนาการถึงแนวคียบ์อร์ดข้ึนมาแทน เพราะจะท าให้เรามีความมัน่ใจ
เม่ือเล่นกบัแนวบรรเลงประกอบ 
 
 
2.2 Prélude et Scherzo ประพนัธ์โดย Henri Büsser 

2.2.1 ประวตัิของผู้ประพนัธ์และความส าคัญของบทเพลง 
พอล – เฮนร่ี บูสเชอร์ (Paul – Henri Büsser, ค.ศ. 1872 – 1973) นักประพนัธ์เพลงและ

วาทยกรชาวฝร่ังเศส เกิดวนัท่ี 16 มกราคม ค.ศ. 1872 ไดรั้บการสนบัสนุนทางดา้นดนตรีจากบิดา   
ผูเ้ป็นนกัออร์แกน บูสเชอร์ไดแ้สดงออกถึงความสามารถทางการเรียนรู้วิชาดนตรีท่ีรวดเร็วจากการ
ท่ีบูสเชอร์ ไดเ้ขา้ร่วมร้องเพลงในแนวประสานเสียงเด็กผูช้ายท่ี Toulouse Cathedral ตั้งแต่ในวยัเยาว ์
หลงัจากนั้นในปี ค.ศ. 1889 บูสเชอร์ไดเ้ร่ิมเรียนออร์แกนกบัซีซาร์ ฟรางค์ (César Franck) และได้
ศึกษาวิชาการประพนัธ์เพลงกบัเออร์เนส กิโร (Ernest Guiraud) ท่ีวิทยาลยัดนตรีแห่งกรุงปารีส 
(Paris Conservatoire) ต่อมาบูสเชอร์ไดรั้บรางวลัท่ี 2 จากรายการแข่งขนัท่ีช่ือวา่ ปรีซ์เดอโรม (Prix 
de Rome) ในปี ค.ศ. 1892 หลังจากนั้นในปี ค.ศ. 1902 บูสเชอร์ได้เป็นผูอ้  านวยการการแสดง 
Pelléas et Mélisande ของโกล้ด เดอบูซี (Claude Debussy) ท่ี Opera – Comique บูสเชอร์ได้เร่ิม

http://en.wikipedia.org/wiki/C%C3%A9sar_Franck
http://en.wikipedia.org/wiki/Ernest_Guiraud
http://en.wikipedia.org/wiki/Pell%C3%A9as_et_M%C3%A9lisande_(opera)
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สอนดนตรีท่ีวิทยาลยัดนตรีแห่งกรุงปารีสในปี ค.ศ. 1921 หลงัจากนั้นบูสเชอร์ไดเ้ป็นอาจารยส์อน
วิชาการประพนัธ์เพลงในปี 1931 นอกจากการสอนและการเป็นวาทยกรแล้ว บูสเชอร์ยงัไดเ้รียบ
เรียงเสียงประสานให้แก่บทเพลงของนักประพนัธ์ชาวฝร่ังเศสท่ีมีช่ือเสียงอีกมากมาย อาทิเช่น     
เฮคเตอร์ แบร์ลิโอส (Hector Berlioz), จอร์จ บิเซต์ (Georges Bizet) และกาบีล ฟอเรย์ (Gabriel 
Fauré) 
 บูสเชอร์ได้ถึงแก่กรรมท่ีกรุงปารีสในปี ค.ศ. 1973 รวมอายุได้ 101 ปี ซ่ึงถือว่าเป็น 
นกัประพนัธ์เพลงท่ีมีอายยุนืยาวมากผูห้น่ึง 

 
2.2.2 บทวเิคราะห์ 

 บทเพลงน้ีประพนัธ์ข้ึนส าหรับฟลูตและเปียโนจบใน 1 กระบวน โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน 
ซ่ึงมีลกัษณะพิเศษ คือ ในช่วงตน้ของบทเพลงจะเร่ิมดว้ย ช่วงน า (Introduction) เพื่อเตรียมเขา้สู่ตอน
แรกของบทเพลงจากการบรรเลงเด่ียวฟลูต ก่อนท่ีจะมีแนวเปียโนบรรเลงประกอบเขา้มา และใน
ส่วนท่ี 2 จะมีท่อนเช่ือมในรูปแบบของคาเดนซาอนัเป็นลกัษณะของคอนแชร์โตประกอบอยูด่ว้ย 
 บทเพลงน้ีอยู่ในลกัษณะของแฟนตาเซีย (Fantasia) เป็นบทเพลงประเภทหน่ึงในรูปแบบ
อิสระมกัแฝงไวด้้วยความคิดค านึง ความฝัน และจินตนาการ ส าหรับบทเพลงน้ีแบ่งเป็น 2 ส่วน 
ประกอบดว้ย 

ส่วนท่ี 1 เพรลูด (Prélude) บทบรรเลงน าเพื่อน าไปสู่ท่อนสแกร์ตโซ (Scherzo) อยูใ่นสังคีต
ลกัษณ์แบบอิสระ (Free Form) ประกอบดว้ยส่วนดงัน้ีบรรเลงเด่ียวช่วงน า (Solo introduction) – A 
– B ใชกุ้ญแจเสียง Eb เมเจอร์ 

Solo Introduction หอ้งท่ี 1 – 11 
A  หอ้งท่ี 12 – 27  
B  หอ้งท่ี 28 – 36  

ส่วนท่ี 1 ประกอบดว้ยหอ้งท่ี 1 – 36 เป็นช่วงบทบรรเลงน า เร่ิมตน้ดว้ยอตัราจงัหวะ 3/4  ใน
ห้องท่ี 1 – 11 และเปล่ียนอตัราจงัหวะเป็น 6/4 ในห้องท่ี 11 – 27 แลว้กลบัมาเป็นอตัราจงัหวะ 3/4 
อีกคร้ังในหอ้งท่ี 28 – 36 

ส่วนวท่ี 2 สแกร์ตโซ (Scherzo) บทเพลงอัตราจังหวะ 3 ในลีลาสนุกสนานร่าเริง              
อยูใ่นสังคีตลกัษณ์แบบสองตอน (Binary Form, A – A’) ใชกุ้ญแจเสียง Eb เมเจอร์ 
 ตอน A ประกอบดว้ย 2 ตอน 
  A  หอ้งท่ี 37 – 81  
  B  หอ้งท่ี 82 – 123  
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 ตอน A’ ประกอบดว้ย 2 ตอน 
A’  หอ้งท่ี 124 – 158 
Transition หอ้งท่ี 159 – 165  

  B’  หอ้งท่ี 166 – 187  
  Coda  หอ้งท่ี 188 – 196  

ในส่วนท่ี 2 ประกอบด้วยห้องท่ี 37 – 196 โดยเร่ิมจากการรับช่วงต่อจากท่อนพรีลูด      
แบบฉบัพลนัในส่วนของตอน A ในท่อน A จะเร่ิมจากแนวเปียโนในอตัราจงัหวะ 9/8 โดยเปียโน 
จะเร่ิมเล่นแนวท านองหลกัในหอ้งท่ี 39 – 40 (ตวัอยา่งท่ี 3) และฟลูตจะบรรเลงลอ้เลียนแนวท านอง
หลกัตามในหอ้งท่ี 45 – 46 (ตวัอยา่งท่ี 4) 

 
ตวัอยา่งท่ี 3  บูสเชอร์, Prélude et Scherzo  
แนวท านองหลกัโดยเร่ิมบรรเลงจากแนวเปียโนหอ้งท่ี 39 – 42 
 

 
 
 ตวัอยา่งท่ี 4  บูสเชอร์, Prélude et Scherzo  

แนวท านองหลกัของฟลูตท่ีลอ้เลียนจากเปียโนหอ้งท่ี 45 – 48 
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ส่วนของตอน A ในท่อน B จะเร่ิมจากห้องท่ี 82 – 123 โดยเกิดท านองหลักข้ึนมาใหม่   
และยงัคงเป็นการสลบัท านองและลอ้เลียนกนัระหว่างฟลูตและเปียโน (ตวัอย่างท่ี 5) อยู่ในอตัรา
จังหวะ 3/4 เร่ิมจากห้องท่ี 82 – 115 โดยผู ้ประพันธ์ได้ใช้ท  านองหลักน้ีเกิดข้ึนอีกหลายคร้ัง           
ในบทเพลง แต่จะเปล่ียนวิธีการน าเสนอ เพื่อให้เกิดความแตกต่างและไม่ซ ้ าจนเกินไป เช่น           
ใช้เทคนิคการเปล่ียนกุญแจเสียง หรือการสลบัการบรรเลงท านองหลกัระหว่างฟลูตและเปียโน
เพื่อใหเ้กิดความแตกต่างของสีสันของเสียง เป็นตน้ 

 
ตวัอยา่งท่ี 5  บูสเชอร์, Prélude et Scherzo  
ท านองหลกัจากฟลูตลอ้เลียนสลบักบัเปียโนในตอน A ท่อน B หอ้งท่ี 82 – 95 
 

 
 

 ท านองหลักในส่วนน้ีอยู่ในตอน A ท่อน B โดยจะเร่ิมท่ีแนวฟลูตในห้องท่ี 82 – 89       
และส่งไปใหก้บัแนวเปียโนในหอ้งท่ี 90 – 95 ตามตวัอยา่งท่ี 5 
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2.2.3 วตัถุประสงค์ในการบรรเลง 
 บทเพลงน้ีประพนัธ์ข้ึนในยุคโรแมนติกเพื่อการริเร่ิมเทคนิคใหม่ ๆ ในการบรรเลงฟลูต 
ส าหรับนักเรียนในวิทยาลัยดนตรีแห่งกรุงปารีสซ่ึงบทประพันธ์เพลง Prélude et Scherzo              
ของบสูเชอร์นั้น เป็นหน่ึงในบทเพลงฝร่ังเศส ท่ีถือวา่เป็นบทเพลงบรรเลงเด่ียวท่ีแสดงถึงเทคนิคอนั
วิจิตรพิสดาร ใช้ระดับช่วงเสียงทั้งหมดของฟลูตโดยใช้เทคนิคท่ีมีความยากและซับซ้อน เช่น 
เทคนิคการบงัคบัล้ินซ้อน เทคนิคการบงัคบัล้ินซ้อนสาม ขั้นคู่ท่ีมีความกวา้งมาก การเลือกใช้น้ิว
แทน ประโยคเพลง การวบิราโตและการหายใจ ทั้งยงัมีความไพเราะควบคู่ไปกบัการเรียบเรียงเสียง
ประสานทางดนตรีท่ีน่าสนใจ 
 
 2.2.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 ผูแ้สดงเร่ิมตน้การฝึกซ้อมโดยการฝึกการไล่บนัไดเสียง Eb เมเจอร์ ในรูปแบบท่ีแตกต่าง
กนัออกไป (ตวัอย่างท่ี 6) เพื่อให้เกิดความช านาญในการบรรเลงโน้ตและอีกเทคนิคหน่ึงท่ีส าคญั
ส าหรับบทเพลงน้ี คือ เทคนิคการบงัคบัล้ินซ้อนสาม ซ่ึงควรฝึกซ้อมจากการไล่บนัไดเสียงแต่ตอ้ง
เพิ่มเติมเทคนิคการบังคับล้ินซ้อนสามลงไปในแต่ละเสียง ในรูปแบบท่ีแตกต่างกันออกไป  
(ตวัอยา่งท่ี 7) 
  

ตวัอยา่งท่ี 6  บูสเชอร์, Prélude et Scherzo  
การไล่บนัไดเสียง Eb เมเจอร์ 
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ตวัอยา่งท่ี 7  บูสเชอร์, Prélude et Scherzo  
แบบฝึกหดัเทคนิคการบงัคบัล้ินซอ้นสาม 

 
  

 
 

ส่วนท่ี 1 ช่วงตน้ของบทเพลงจะมีจุดยากอยูต่รงท่ีห้อง 9 – 10 เพราะเป็นการไล่บนัไดเสียง 
G ไมเนอร์ฮาร์โมนิก แต่จะเร่ิมจากเสียง Middle C ไปหาโนต้ตวั D ในช่วงคู่แปดท่ีสองควรฝึกซ้อม
อย่างช้า ๆ ควบคู่กบัการเปิดเคร่ืองก าหนดจงัหวะ และเม่ือบรรเลงได้แล้ว ให้เพิ่มจงัหวะมากข้ึน
จนถึงจงัหวะจริงท่ีบทเพลงไดก้ าหนด แต่ส าหรับในแง่ของการบรรเลงแลว้ ในห้อง 9 – 10 ของบท
เพลงน้ี จะบรรเลงโดยไม่มีเปียโนประกอบ ดงันั้น ผูบ้รรเลงสามารถบรรเลงจงัหวะไดอ้ยา่งยืดหยุน่
แต่ไม่ควรท าใหจ้งัหวะแตกต่างกนักบัจงัหวะท่ีบรรเลงเล่นมาก่อนหนา้น้ีเกินไป 

ในส่วนท่ีเป็นอตัราจงัหวะ 6/4 ในหอ้งท่ี 12 – 27 หลงัจากท่ีสามารถบรรเลงไดแ้ลว้ จากนั้น
ให้เปล่ียนการนบัให้เป็นห้องละ 2 จงัหวะ เปรียบเหมือนอตัราจงัหวะ 6/8 เพราะวา่จะท าให้ผูแ้สดง
รู้สึกถึงการเคล่ือนท่ีของโนต้และประโยคของบทเพลง โดยไม่รู้สึกซ ้ าอยูก่บัท่ีในแต่ละประโยคของ
ห้องท่ีกล่าวขา้งตน้ แต่ขอ้ควรระวงัส าหรับการนบัให้เป็นห้องละ 2 จงัหวะนั้น ถา้ในการฝึกซ้อม
ไม่ได้ใช้เคร่ืองก าหนดจงัหวะ อาจท าให้จงัหวะไม่คงท่ีและคลาดเคล่ือนได้ ซ่ึงปัญหาส่วนใหญ่
อาจจะเกิดอยู่ท่ีห้อง 20 – 23 เพราะในห้องท่ีกล่าวมาน้ี จะมีจังหวะขัดซ่ึงอาจท าให้เกิด ความ
ผดิพลาดได ้(ตวัอยา่งท่ี 8)   
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ตวัอยา่งท่ี 8  บูสเชอร์, Prélude et Scherzo  
จงัหวะขดัท่ีเกิดข้ึนในห้องท่ี 20 – 21 ซ่ึงอาจท าใหเ้กิดความผดิพลาดได ้
 

 
 
 จากตวัอยา่งท่ี 8 น้ีจะเห็นไดว้า่ชีพจรจงัหวะหนกัจะอยูท่ี่จงัหวะยกเป็นส่วนใหญ่ ขอ้แนะน า
ในกรณีน้ีควรเล่นแบ่งอตัราจังหวะ 6/4 ให้เป็น 2 สองกลุ่ม กล่าวคือ ผูแ้สดงจะไม่นับห้องละ           
6 จงัหวะ แต่ผูแ้สดงจะนบัเป็นห้องละ 2 จงัหวะ โดยให้จงัหวะท่ี 1 เป็นกลุ่มท่ี 1 ส่วนจงัหวะท่ี 4 
เป็นกลุ่มท่ี 2 ซ่ึงจะช่วยจงัหวะท่ีหนกัไปอยูท่ี่จงัหวะท่ี 1 กบัจงัหวะท่ี 4 และจะท าให้ผูแ้สดงสามารถ
บรรเลงจงัหวะขดัในช่วงน้ีไดง่้ายข้ึน เพราะความรู้สึกจะสบายข้ึน เน่ืองจากไม่ตอ้งนบัจงัหวะหนกั
ถึง 6 จงัหวะ ซ่ึงอาจท าใหเ้กิดความผดิพลาดได ้

ส่วนสุดทา้ยในท่ีจะเป็นปัญหาในส่วนท่ี 1 น้ี จะอยู่ท่ีห้อง 31 และห้องท่ี 36 ซ่ึงมีลกัษณะ
โครงสร้างในบนัไดเสียงเดียวกันคือ Eb เมเจอร์ ควรฝึกซ้อมอย่างช้า ๆ ควบคู่กบัการเปิดเคร่ือง
ก าหนดจงัหวะ และเม่ือบรรเลงไดแ้ลว้ ใหเ้พิ่มจงัหวะเร็วข้ึน 
 ส่วนท่ี 2 ในส่วนน้ีจะอยู่ในอตัราจงัหวะ 9/8 ในการซ้อมในส่วนน้ีควรนับแบ่งห้องละ        
1 จงัหวะ เพราะในส่วนท่ี 2 น้ีมีจงัหวะท่ีเร็วมาก ดงันั้นในกระบวนการการซ้อมควรบรรเลงให้ได้
ในอตัราส่วน 9/8 ใหไ้ดเ้สียก่อน หลงัจากนั้นเม่ือสามารถเล่นไดแ้ลว้ ให้เพิ่มจงัหวะมากข้ึนจนถึงใน
ระดบัท่ีเร็ว แลว้หลงัจากนั้นให้เปล่ียนเป็นนบัห้องละ 1 จงัหวะเพื่อให้ประโยคเพลงรู้สึกเดินหน้า
มากข้ึนและท าใหจ้งัหวะไม่รู้สึกซ ้ าอยูก่บัท่ี 

ขอ้ควรระวงั คือ ช่วงท่ีอยูใ่นอตัราจงัหวะ 9/8 จะมีสลบัเป็นอตัราจงัหวะ 3/4 อยา่งฉบัพลนั 
ซ่ึงมกัจะเกิดปัญหาอยู่ในห้องท่ี 119 – 120 และห้องท่ี 181 – 182 ดงันั้นการซ้อมตรงจุดน้ีให้เกิด
ประสิทธิภาพท่ีสุด ให้แยกซ้อมในห้องท่ีมีลกัษณะการใชอ้ตัราจงัหวะ 9/8 แลว้เช่ือมต่อดว้ยอตัรา
จงัหวะ 3/4 เพื่อฝึกความแม่นย  าในการเปล่ียนอตัราอยา่งฉบัพลนัไดอ้ยา่งถูกตอ้ง 
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2.3 Tarantella for Flute and Clarinet, and Piano Op.6 ประพนัธ์โดย Charles – Camille Saint 
– Saëns  

2.3.1 ประวตัิของผู้ประพนัธ์และความส าคัญของบทเพลง 
ชาร์ล – กามีลล์ แซงต์ – ซองส์ (Charles – Camille Saint – Saëns, ค.ศ. 1835 – 1921) เกิด

วนัท่ี 9 ตุลาคม ค.ศ. 1835 เป็นนักประพนัธ์ชาวฝร่ังเศสผูเ้ป็นทั้ งนักออร์แกน นักเปียโน และ
นกัเขียน แซง – ซองส์เป็นนกัประพนัธ์เพลงผูช้  านาญการมีความสามารถรอบตวัและมีผลงาน
มากมาย และเป็นหน่ึงในผูน้ าดนตรีฝร่ังเศสสมยัฟ้ืนฟูวทิยาการใหม่ในช่วงปี ค.ศ. 1870 

ชาร์ค โจเซฟ วิคเตอร์ แซงต์ - ซองส์ (Jacques – Joseph – Victor Saint – Saëns, ค.ศ. 1798 
– 1835) บิดาของแซงต์ - ซองส์เป็นผูสื้บทอดเช้ือสายมาจากชาวนอร์แมน ท่ีเป็นครอบครัวชาวนา 
ตวัเขาเองเป็นเสมียนท่ีกระทรวงมหาดไทย โดยไดแ้ต่งงานกบัเคลมองซ์ โคลลิน (Clémence Collin,          
ค.ศ. 1809 – 1888) ในปี ค.ศ. 1834 ต่อมาคู่แต่งงานได้ยา้ยไปอยู่กับครอบครัวมสัซง (Massons)     
ซ่ึงเป็นลุงและป้าของฝ่ายหญิงและในปีเดียวกนันั้นเอง ลุงป้ามสัซงทั้งสองและยาร์ค แซงต-์ซองส์  
ก็เสียชีวติลง ในขณะนั้นแซงต ์– ซองส์เพิ่งเกิดมาไดเ้พียง 3 เดือน 

เน่ืองจากแซงต์ – ซองส์มีอาการเก่ียวกบัวณัโรคตั้งแต่แรกเกิดแซงต์ – ซองส์ใช้เวลาใน      
สถานพกัพื้นถึงสองปีท่ีคอร์ไบร (Corbeil) แต่หลงัจากนั้นแซงต์ – ซองส์ถูกเล้ียงมาโดยมารดา  
แซงต ์– ซองส์ไดรั้บการศึกษาเปียโนตั้งแต่อาย ุ3 ปี กบัมาดามมสัซง เม่ือแซงต ์– ซองส์อายุได ้10 ปี    
ก็สามารถท าการแสดงเด่ียวคร้ังแรกท่ีซัลเปลเยล (Salle Pleyel) ด้วยรายการแสดงท่ีมี  Piano 
Concerto in C minor ประพันธ์โดย Ludwig van Beethoven และ Piano Concerto No.15 in Bb 
Major, k.450 ประพันธ์โดย Wolfgang Amadeus Mozart โดยบรรเลงท่อนคาเดนซา (Cadenza)      
ท่ีประพนัธ์ข้ึนเอง ซ่ึงในการแสดงน้ี แซงต์ – ซองส์บรรเลงทุกอย่างจากความจ า ซ่ึงถูกพิจารณาว่า
เป็นความสามารถท่ีไม่ปกติในช่วงเวลานั้น  

แซงต์ – ซองส์เข้าศึกษาท่ีมหาวิทยาลัยดนตรีแห่งกรุงปารีส ในปี ค.ศ. 1848 โดยเรียน
ออร์แกนกบัเบอนวั (Benoist) และศึกษาวิชาประพนัธ์เพลงรวมถึงวิชาการเรียบเรียงเสียงประสาน
กับฮาลีวี (Halévy) นอกจากน้ียงัเรียนวิชาการบรรเลงประกอบและวิชาขบัร้องอีกด้วย จากนั้น       
ในปี ค.ศ. 1861 – 1865 แซงต์ – ซองส์สอนท่ี Ecole Niedermeyer ซ่ึงเป็นสถาบนัท่ีก่อตั้งข้ึนเพื่อ
ปรับปรุงมาตรฐานดนตรีในโบสถ์ แซงต์ – ซองส์เป็นอาจารยท่ี์สร้างแรงบนัดาลใจให้กบับรรดา 
ลูกศิษยใ์หส้ามารถจดจ าไดถึ้งความรอบรู้และความกระตือรือร้นของแซงต์ – ซองส์ การปลุกใจโดย
การเปิดเผยใหเ้ห็นดนตรีในแง่มุมใหม่ โดยแซงต ์– ซองส์ไดเ้ขียนบทประพนัธ์เอาไวทุ้กประเภทท่ีมี
ในช่วงศตวรรษท่ี 19 แต่ประเภทผลงานท่ีประสบความส าเร็จมาก จะตั้งอยูบ่นพื้นฐานของตน้แบบ
เวยีนนาแบบดั้งเดิม ไดแ้ก่ โซนาตา, เชมเบอร์ มิวสิก, ซิมโฟนี และคอนแชร์โต 
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 แซงต ์– ซองส์ไดรั้บการยกยอ่งใหเ้ป็นนกัเปียโนและนกัออร์แกนท่ีมีช่ือเสียงคนหน่ึงในยุค
โรแมนติก รวมทั้งเป็นนักวิจารณ์ดนตรี และยงัมีความรู้ความสามารถในทางด้านดาราศาสตร์     
และโบราณคดี เป็นอยา่งดีอีกดว้ย 

แซงต ์– ซองส์ถึงแก่กรรมดว้ยโรคปอดบวมวนัท่ี 16 ธนัวาคม ค.ศ. 1921 รวมอายไุด ้86 ปี  
 
2.3.2 บทวเิคราะห์ 
อยูใ่นสังคีตลกัษณ์แบบสามตอน (Ternary Form, A – B – A) ใชกุ้ญแจเสียง A ไมเนอร์     

แต่ในช่วงตอน B ใชกุ้ญแจเสียง A เมเจอร์ แลว้กลบัมาใชกุ้ญแจเสียง A ไมเนอร์ตอน A และท่อน
ปิดทา้ย (Coda) 

ตอน 1 (A)    หอ้งท่ี 1 – 180 
Introduction    หอ้งท่ี 1 – 24 
แนวท านอง A    หอ้งท่ี 25 – 115 
แนวท านอง B    หอ้งท่ี 116 – 179 
ตอน 2 (B)    หอ้งท่ี 181 – 299 
แนวท านอง C    หอ้งท่ี 181 – 208 
แนวท านอง D    หอ้งท่ี 209 – 253 
แนวท านอง C    หอ้งท่ี 254 – 299  
ตอน 3 (A)     หอ้งท่ี 300 – 483 
แนวท านอง B    หอ้งท่ี 300 – 344 
แนวท านอง A    หอ้งท่ี 345 – 420 
Coda     หอ้งท่ี 451 – 483 
 
2.3.3 วตัถุประสงค์ในการบรรเลง 

 ส่ิงส าคญัอีกประการหน่ึงของการแสดงบรรเลงเด่ียว คือ การบรรเลงบทเพลงประเภท    
เชมเบอร์มิวสิก (Chamber Music) นอกจากผูแ้สดงได้คดัเลือกบทเพลงแสดงเด่ียวส าหรับในการ
แสดงเป็นหลกัแลว้ ผูแ้สดงยงัไดเ้ล็งเห็นถึงความส าคญัของการแสดงศกัยภาพทางดา้นการบรรเลง
ประเภทเชมเบอร์มิวสิกอีกดว้ย ซ่ึงบทประพนัธ์ Tarantella for Flute and Clarinet, and Piano Op.6
เป็นหน่ึงในบทประพนัธ์ท่ีน่าสนใจในดา้นการบรรเลงเชมเบอร์มิวสิก โดยเป็นการแสดงถึงบทบาท
ของการบรรเลงเคร่ืองดนตรีสามช้ินใหต่้อเน่ืองและเขา้กนั โดยอาศยัการฝึกฝนและทกัษะหลายดา้น        
เช่น การปรับเสียงให้เข้ากัน ลักษณะการออกเสียงท่ีเหมือนกัน ความดังเบาท่ีพร้อมเพรียงกัน 
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รวมถึงส าเนียง (Intonation) ระหว่างฟลูตและคลาริเน็ตท่ีต้องมีแนวคิดและการตีความบทเพลง     
ไปในทิศทางเดียวกนั พร้อมกบัการเล่นควบคู่ไปกบัแนวการบรรเลงประกอบของเปียโน 
 

2.3.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
ผูแ้สดงเร่ิมตน้การฝึกซ้อมโดยการฝึกไล่บนัไดเสียง A ไมเนอร์และอาร์เปโจ ในรูปแบบ

ต่าง ๆ ในทุกช่วงเสียง แลว้จึงเร่ิมตน้ศึกษาบทประพนัธ์ จากนั้นจึงท าการฝึกโนต้ในส่วนของผูแ้สดง
ก่อน ต่อมาผูแ้สดงและนกัคลาริเน็ตจึงฝึกซอ้มร่วมกนัในบทเพลงน้ี ผูแ้สดงและนกัคลาริเน็ตตอ้งท า
การปรับเสียง และส าเนียง รวมทั้งลกัษณะการเล่นต่างๆให้เป็นไปในทางเดียวกนั ก่อนท่ีจะท าการ
ซอ้มร่วมกบันกัเปียโนบรรเลงประกอบ  
 ในการบรรเลงบทประพันธ์ น้ี   มี ส่ิง ท่ีควรระวังหลายประการด้วยกัน  กล่าวคือ                
บทประพนัธ์น้ีเป็นเพลงเต้นร าอิตาเลียนท่ีมีความเร็ว ผูแ้สดงต้องมีความคล่องตัวและแม่นย  า        
ในทุก ๆ โนต้ บทประพนัธ์ส าหรับฟลูตกบัคลาริเน็ต และเปียโนในรูปแบบเชมเบอร์เช่นน้ี ผูเ้ล่นทั้ง
สามคนตอ้งมีความเขา้ใจบทเพลงตรงกนั มีการตีความท่ีเหมือนกนั ดงันั้นผูแ้สดงจึงตอ้งท าการตก
ลงกนัในเร่ืองการตีความ ความดงัเบา และบทบาทหนา้ท่ีความส าคญัของตน ในช่วงต่าง ๆ ของบท
เพลง ตลอดทั้งบทเพลงจะมีการเล่นชุดของท านองท่ีเหมือนกนั โดยสลบัระหวา่งเคร่ืองดนตรี 3 ช้ิน 
ดังนั้ นการรับส่งแนวท านองต้องท าบทพื้นฐานการเล่นในรูปแบบเดียวกัน ต่อเน่ืองถูกต้อง          
และแม่นย  า 
 ในดา้นเทคนิคการบรรเลงนั้น จะพบโน้ตท่ีออกเสียงยากเช่น F#, G# ในตอนตน้ประโยค 
ส่วนท่ีมีความยากในแง่ของการบรรเลงเทคนิคทั้งในการบงัคบัล้ินท่ีจะตอ้งใชท้ั้งการบงัคบัล้ินซ้อน
และการบงัคบัล้ินซ้อนสาม รวมถึงความยากของระบบน้ิว ซ่ึงควรซ้อมอย่างเป็นประจ าอยู่ท่ีห้อง 
417 - 436 ซ่ึงเป็นช่วงตอนทา้ยของบทเพลง โดยผูแ้สดงใชว้ิธีจ  าโนต้ในส่วนน้ี เน่ืองจากเป็นโนต้ท่ี
ไล่เสียงรวดเร็วแบบสลบัซบัซ้อนเป็นอยา่งมากและตอ้งใชเ้ทคนิคการบงัคบัล้ินซ้อนสาม เพราะอยู่
ในจงัหวะท่ีเร็วมาก (ตวัอยา่งท่ี 9) โดยในส่วนกระบวนการของการซ้อมนั้น ให้เร่ิมตน้ฝึกอยา่งชา้ ๆ 
ควบคู่ไปกบัการใช้เคร่ืองก าหนดจงัหวะจนสามารถเล่นในจงัหวะท่ีเร็วมากได ้แล้วหลงัจากนั้น      
ผูแ้สดงจะจดจ าโนต้ในห้องท่ี 417 – 436 และบรรเลงในจงัหวะเร็วและปราศจากการดูโนต้ในบท
เพลงจนสามารถจดจ าบทเพลงและความเร็วท่ีผูแ้สดงตั้งไว ้   
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ตวัอยา่งท่ี 9  แซงต ์– ซองส์, Tarantella for Flute and Clarinet, and Piano Op.6   
ส่วนท่ีมีความยากและควรจ าโนต้ในขณะบรรเลงจริงห้องท่ี 417 - 425 
 

 
 

อีกหน่ึงจุดท่ีมีความส าคญัอยา่งยิง่ คือ ช่วง Coda บทเพลงจะมีความเร็วมากเช่นเดียวกนั ซ่ึง
จะอยูห่้องท่ี 459 – 483 (ตวัอยา่งท่ี 10) ผูแ้สดงไดใ้ช้เทคนิคบงัคบัล้ินซ้อนในช่วงน้ี เพราะเน่ืองจาก
ในช่วงน้ีมีความเร็ว ซ่ึงอยู่อตัราจงัหวะ 2/4 แต่ผูแ้สดงจะใช้วิธีนับจงัหวะเป็นสองห้องต่อหน่ึง
จงัหวะ เน่ืองจากมีจงัหวะท่ีเร็วมาก  

 
ตวัอยา่งท่ี 10  แซงต ์– ซองส์, Tarantella for Flute and Clarinet, and Piano Op.6   
ส่วนท่ีมีความยากและควรจ าโนต้ในขณะบรรเลงจริงหอ้งท่ี 459 – 467  
 

     
 
จากตวัอย่างท่ี 10 ผูแ้สดงยงัได้ใช้แนวคิดท่ีสอดคลอ้งกบัตวัอย่างท่ี 9 คือ ผูแ้สดงจะตอ้ง

สามารถจ าโน้ตและจงัหวะความเร็วไดอ้ย่างถูกตอ้งแม่นย  า ซ่ึงจะสามารถช่วยแก้ปัญหาตรงจุดน้ี 
ของบทเพลงท่ีผูแ้สดงคิดวา่มีความยากมากท่ีสุดในแง่ของการบรรเลงเทคนิคในบทเพลงน้ี 
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2.4 Sonata in D major, Op.94 ประพนัธ์โดย Sergei Prokofiev 
2.5.1 ประวตัิของผู้ประพนัธ์และความส าคัญของบทเพลง 
เซอร์เก โปรโกเฟียฟ (Sergei Prokofiev, ค.ศ. 1891 – 1953) เกิดวนัท่ี 23 เมษายน ค.ศ. 1891 

ในทางภาคใตข้องประเทศรัสเซีย เป็นผูป้ระพนัธ์เพลงและเป็นนกัเปียโนชาวรัสเซียท่ีมีรูปแบบการ
ประพนัธ์ท่ีเน้นจงัหวะมาร์ช ใช้คอร์ดเสียงท่ีมีความกระด้างและเปล่ียนกุญแจเสียงอย่างรวดเร็ว   
โดยเรียบเรียงเสียงประสานส าหรับวงออร์เคสตราอย่างมีสีสันแบบดนตรีพื้นบ้านของประเทศ
รัสเซีย บทประพนัธ์ของโปรโกเฟียฟ ประกอบดว้ย ซิมโฟนี 7 บท คอนแชร์โต 6 บท โซนาตา 7 บท 
และโอเปราเร่ือง War and Peace บลัเลตเ์ร่ือง Cinderella, Romeo and Juliet ดนตรีบรรยายเร่ืองราว
ประกอบนิทานเร่ือง Peter and the Wolf และดนตรีประกอบภาพยนตร์เร่ือง Lieutinant Kija 
 เม่ือโปรโกเฟียฟ อยูใ่นช่วงท่ีก าลงัพ  านกัอยูใ่นประเทศสหรัฐอเมริกา โปรโกเฟียฟไดรู้้จกั
กบันกัฟลูตชาวฝร่ังเศสท่ีช่ือ จอร์ช บาร์แคร์ (Georges Barrère) บาร์แคร์เป็นชาวฝร่ังเศสท่ีอาศยัอยู่
ในประเทศสหรัฐอเมริกา บาร์แคร์เป็นบุคคลแรก ๆ ท่ีน าเทคนิคการบรรเลงฟลูตแบบส านกัฝร่ังเศส
มาสู่นิวยอร์ก และบาร์แคร์ยงัเป็นผูส้อนวิชาฟลูตท่ีสถาบนัดนตรีจูลลิอาร์ด (The Juilliard School) 
อนัม่ีช่ือเสียงเป็นระยะเวลากวา่ 40 ปี นอกจากน้ี บาร์แคร์เป็นคนแรกท่ีไดบ้รรเลงฟลูตท่ีท าจากเงิน 
และต่อมาก็ยงัได้บรรเลงฟลูตท่ีท าจากทองค าขาวอีกด้วย ซ่ึงเสียงฟลูตอนัสะอาดแจ่มใสของ       
บาร์แคร์นัน่เองท่ีไดดึ้งดูดความสนใจใหก้บัโปรโกเฟียฟเป็นอยา่งมาก  

เม่ือวิเคราะห์แล้ว จะพบว่าเป็นเร่ืองค่อนขา้งแปลกท่ีคนรักชาติอย่างแรงกล้าผูห้น่ึงอย่าง
โปรโกเฟียฟจะประพนัธ์บทเพลงโซนาตาอนัอ่อนโยนและสง่างามข้ึนมาในปี ค.ศ.1943 ซ่ึงใน
ขณะนั้นกองทพัเยอรมนัก าลงับุกโจมตีบา้นเกิดของโปรโกเฟียฟท่ีประเทศรัสเซีย อย่างไรก็ตาม 
ในช่วงเวลานั้นศิลปินและนักประพนัธ์ในรัสเซียต่างได้อพยพ ส่วนโปรโกเฟียฟได้ยา้ยไปพกั        
ณ บ้านพักตากอากาศบนภูเขาซ่ึงท่านได้สัมผ ัสกับความเงียบและแรงบันดาลใจ ซ่ึงการท่ี            
โปรโกเฟียฟไดพ้กัอยูท่ี่น่ี ท  าให้โปรโกเฟียฟไดป้ระพนัธ์ Sonata in D major, Op.94 หลงัจากนั้นใน
ปี ค.ศ. 1944 บทประพนัธ์ไดถ่้ายทอดและดดัแปลงเพื่อส าหรับบรรเลงไวโอลิน จนกลายเป็นผลงาน
ดนตรีประเภทแชมเบอร์ท่ีไดรั้บความนิยมมากท่ีสุดช้ินหน่ึง  

โปรโกเฟียฟ ถึงแก่กรรมในวนัท่ี 5 มีนาคม ค.ศ. 1953 รวมอายไุด ้62 ปี 
 
 
 
 
 

http://youngadults.about.com/od/College_Apps_Music/ss/The-Top-10-Music-Conservatories-In-The-U-S_2.htm
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2.4.2 บทวเิคราะห์ 
 กระบวนท่ี 1 จงัหวะเร็วค่อนขา้งสบาย (Andantino) เป็นสังคีตลกัษณ์แบบโซนาตา (Sonata 
form) ในกระบวนน้ีเป่ียมไปด้วยความนุ่มนวล สง่างาม และเต็มไปด้วยการเคล่ือนไหวท่ีมีพลัง     
ซ่ึงถูกสนับสนุนโดยแนวประสานจากแนวบรรเลงประกอบท่ีเป่ียมด้วยพลัง ซ่ึงลักษณะการ
ประพนัธ์ในลกัษณะน้ีท าใหนึ้กถึงอิทธิพลของโมเดสต ์มูสซอร์สกี (Modest Mussorgsky) 
 

 ตอนน าเสนอ (Exposition)  หอ้งท่ี 1 – 41      
  ท านองหลกัท่ี 1   หอ้งท่ี 1 – 14  
 ท านองหลกัท่ี 2   หอ้งท่ี 15 – 19  
 ท านองปิด   หอ้งท่ี 20 – 41  
  
 ช่วงพฒันา (Development) หอ้งท่ี 42 – 87  

   
  ตอนยอ้นความ (Recapitulation) หอ้งท่ี 88 – 117  

 ท านองหลกัท่ี 1   หอ้งท่ี 88 – 101  
 ท านองปิด   หอ้งท่ี 102 – 117  
  
 ช่วงสรุป (Conclusion)  หอ้งท่ี 118 – 129  
   

 ตอนน าเสนอ ห้องท่ี 1 – 41 ประกอบดว้ยท านองหลกัท่ี 1 ห้องท่ี 1 – 14 อยูใ่นกุญแจเสียง 
D เมเจอร์ มีลกัษณะท่ีไพเราะอ่อนหวาน ส่วนท านองหลกัท่ี 2 อยู่ในกุญแจเสียง B ไมเนอร์ มี
ลกัษณะ ท่ีเป่ียมดว้ยพลงัโดยตอ้งใชเ้ทคนิคการบงัคบัล้ินซอ้นสามเขา้มาช่วย และท านองปิดท่ีห้องท่ี 
20 – 41 อยูใ่นกุญแจเสียง A เมเจอร์ มีลกัษณะกลบัมาอ่อนหวานดงัตอนตน้ของกระบวน 

 ช่วงพฒันา มีจุดเด่นโดยการน าแนวท านองของตอนน าเสนอมาผสมรวมกนัและมีความ
ต่อเน่ืองกนั โดยในช่วงพฒันา ประกอบด้วยห้องท่ี 42 – 87 มีลกัษณะเด่นในช่วงห้องท่ี 42 – 50        
ผูแ้สดงได้เพิ่มความเข้มของสีสันของเสียงมากข้ึน เพราะในการบรรเลงในส่วนน้ีมีลักษณะ            
ท่ีเขม้แขง็ โดยการบรรเลงในตอนน้ี ผูแ้สดงไดใ้ชเ้ทคนิคการบงัคบัล้ินซ้อนสาม เพื่อให้สามารถเล่น
ได้อย่างคล่องตวั แล้วน าท านองหลกัท่ี 1 มาพฒันาท านอง และมีการเปล่ียนกุญแจเสียงเป็น C# 
เมเจอร์ ในช่วงหอ้งท่ี 52 แลว้น าท านองปิด มาพฒันาท านองอีกดว้ย ซ่ึงทั้งสองท านองน้ีจะถูกน ามา
พฒันา โดยการน ามาต่อติดกนั โดยท านองหลกั ๆ จะมีลกัษณะดงัน้ี (ตวัอยา่งท่ี 11) 

http://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%95%E0%B9%8C_%E0%B8%A1%E0%B8%B9%E0%B8%AA%E0%B8%8B%E0%B8%AD%E0%B8%A3%E0%B9%8C%E0%B8%AA%E0%B8%81%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
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 ตวัอยา่งท่ี 11  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Andantino)        
 แนวท านองหลกัท่ี 1 ในแนวฟลูตหอ้งท่ี 1 – 4 
 

 
  
 จากภาพด้านบน เป็นจุดเร่ิมต้นของบทเพลง โดยท านองหลักท่ี 1 ของกระบวนท่ี 1 น้ี       
จะเร่ิมต้นท่ีแนวฟลูต ซ่ึงมีท านองท่ีไพเราะและมีแนวเปียโนบรรเลงประกอบ โดยบทเพลง           
จะเร่ิมตน้ดว้ยบนัไดเสียง D เมเจอร์ 
 
 โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Andantino)        
 แนวท านองหลกัท่ี 2 ในแนวฟลูตหอ้งท่ี 15 – 16  
 

 
 
 จากภาพดา้นบน เป็นจุดเร่ิมตน้ของห้องท่ี 15 ซ่ึงเป็นแนวท านองหลกัท่ี 2 ของกระบวนท่ี 1 
น้ี โดยแนวฟลูตและแนวเปียโนจะบรรเลงไปพร้อมกนั โดยมีท านองท่ีมีลกัษณะท่ีน่าต่ืนเตน้และ
สนุกสนาน ซ่ึงตอ้งใช้ความดงัและความเข้มของเสียงท่ีมากกว่าท านองหลักท่ี 1 ซ่ึงจะแตกต่าง     
กบัท านองหลกัท่ี 1 ไดอ้ยา่งเห็นไดช้ดั 
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 โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Andantino)        
 แนวท านองหลกัปิดในแนวฟลูตหอ้งท่ี 20 – 25      
 

 
 
  ตอนยอ้นความ ห้องท่ี 88 – 117 แนวท านองหลักท่ี 1 กลับมาอีกคร้ังในบนัไดเสียง D 
เมเจอร์ ซ่ึงเหมือนกับตอนน าเสนอของช่วงต้นบทเพลง แล้วหลังจากนั้ น แนวท านองท่ี 2                 
ก็จะกลับมาอีกคร้ังแต่จะอยู่ในบันไดเสียง D เมเจอร์ แล้วสุดท้ายแนวท านองปิดก็จะกลับมา       
และจะอยู่ในบนัไดเสียง D เมเจอร์ ซ่ึงแสดงให้เห็นวา่ในตอนยอ้นความน้ีใชกุ้ญแจเสียง D เมเจอร์
ทั้งหมด 
 ช่วงสรุป ห้องท่ี 118 – 129 อยูใ่นบนัไดเสียง D เมเจอร์ แต่จะมีท านองหลกัท่ี 1 วนกลบัมา
ในห้องท่ี 125 – 126 แต่ใน 2 ห้องน้ี จะอยู่ในกุญแจเสียง Bb เมเจอร์ แลว้กลบัมาจบกระบวน       
ดว้ยกุญแจเสียง D เมเจอร์อยา่งไพเราะและสวยงาม 
  
 กระบวนท่ี 2 จงัหวะเร็วสนุกสนานร่าเริง (Scherzo) เป็นสังคีตลกัษณ์รอนโดแบบเจ็ดตอน 
(Seven – part rondo form, A – B – A – C – A – B – A) กระบวนน้ีมีลกัษณะให้ความรู้สึกอยา่งมี
ชีวติชีวาโดยใชเ้ทคนิคการแลกเปล่ียนลกัษณะของจงัหวะระหวา่งฟลูตกบัเปียโน ประหน่ึงผนัแปร
ตามการสะท้อนกลับไปมา จนกระทัง่จนถึงช่วงกลางของกระบวนน้ี จะมีแนวท านองท่ีเปรียบ
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เหมือนความฝัน ซ่ึงถือว่าเป็นใจความส าคญัของกระบวนน้ี จากนั้นก็จะยอ้นกลบัมาเหมือนในช่วง
ตน้ของกระบวนในจงัหวะท่ีมีชีวิตชีวาอีกคร้ัง 

 ตอน A     หอ้งท่ี 1 – 57  
 ตอน B    หอ้งท่ี 58 – 122  
 ตอน A    หอ้งท่ี 123 – 160  
 ตอน C    หอ้งท่ี 161 – 126  
 ตอน A    หอ้งท่ี 127 – 177    
 ตอน B    หอ้งท่ี 178 – 247  
 ตอน A’    หอ้งท่ี 248 – 269  

  ตอน A ห้องท่ี 1 – 57 อยู่ในอัตราจังหวะ 3/4 เร่ิมต้นด้วยความต่ืนเต้นและมีชีวิตชีวา       
จากแนวท านองของเปียโนและฟลูตเขา้มาเป็นแนวท านองหลกัในหอ้งท่ี 7  
  ตอน B ห้องท่ี 58 – 122 เกิดแนวท านองลอ้เลียนในห้องท่ี 68 – 74 (ตวัอยา่งท่ี 12) โดยใช้
เทคนิคการแลกเปล่ียนลกัษณะของจงัหวะระหว่างฟลูตกบัเปียโนส่วนน้ี เพื่อเป็นการสร้างความ
ต่ืนเตน้และเร้าใจในตอน B เป็นอยา่งมาก 
  
  ตวัอยา่งท่ี12  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Scherzo)       
  แนวท านองลอ้เลียนระหวา่งฟลูตและเปียโนห้องท่ี 64 – 72  
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  ตอน A ห้องท่ี 123 – 160 จะกลบัมาในท านองหลกั แต่จะเร่ิมในส่วนหลกัของท านองหลกั 
ซ่ึงท านองยงัคงเหมิอนเดิมและสัมพนัธ์กบัตอน A เป็นอยา่งดี 
  ตอน C ห้องท่ี 161 – 126 เป็นส่วนท่ีเกิดท านองใหม่ โดยจะใช้ท านองน้ีลอ้เลียนกบัแนว
เปียโน แลว้ขั้นประโยคดว้ยแนวท านอง (ตวัอยา่งท่ี 13) และเขา้สู่ท่อนเช่ือม 
   
  ตวัอยา่งท่ี 13  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Scherzo)             
  ส่วนท่ีเกิดท านองใหม่ในตอน C หอ้งท่ี 161 – 172  
  

 
 
  ตอน A ห้องท่ี 127 – 177 จะกลบัมาในท านองหลกั โดยเร่ิมตน้ดว้ยความต่ืนเตน้จากแนว
ท านองของเปียโนและฟลูตเขา้มาเป็นแนวท านองหลกัเหมือนเดิม 
  ตอน B หอ้งท่ี 178 – 247 มีลกัษณะเหมือนกนักบัหอ้งท่ี 58 – 122  
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  ตอน A’ ห้องท่ี 248 – 269 ไดท้  านอง A กลบัมาอีกคร้ัง แต่จะมีท านองท่อน B แทรกเขา้มา
ดว้ย และหลงัจากนั้นในหอ้งท่ี 260 – 269 จะเล่นประชนักนัอยา่งดุเดือดจนจบกระบวน 
   
  กระบวนท่ี 3 จังหวะช้าปานกลาง  (Andante) เป็นสังคีตลักษณ์แบบสามตอน (Ternary 
Form, A – B – A’) แนวท านองเร่ิมข้ึนอยา่งเรียบง่าย มีความสงบน่ิง จากนั้นในช่วงกลางของ
กระบวน แนวท านองจะมีความเขม้ขน้ทางความรู้สึกและอารมณ์มากข้ึน แลว้ก่อนสุดทา้ยจะกลบัมา
ในหว้งอารมณ์ความรู้สึกสงบอีกคร้ัง 
  ตอน A    หอ้งท่ี 1 – 27    
  ตอน B    หอ้งท่ี 28 – 64   

 ตอน A’    หอ้งท่ี 65 – 94  
 ตอน A ห้องท่ี 1 – 27 แนวท านองหลกัเร่ิมตน้ท่ีแนวฟลูตในกุญแจเสียง F เมเจอร์ ตั้งแต่
หอ้งท่ี 17 แลว้แนวท านองหลกัน้ีจะส่งต่อใหก้บัแนวเปียโนในหอ้งท่ี 18  
 ตอน B ห้องท่ี 28 – 64 แนวท านองหลกัของฟลูตบรรเลงในลกัษณะโน้ตสามพยางค์ โดย
แนวท านองกลุ่มน้ีจะบรรเลงสลบักนักบัแนวเปียโน  
 ตอน A’ หอ้งท่ี 65 – 94 แนวท านองหลกัจะกลบัมาแต่จะเปล่ียนกุญแจเสียงเป็น Gb เมเจอร์ 
โดยแนวท านองหลกัจะอยู่ท่ีแนวเปียโน โดยแนวฟลูตจะบรรเลงโน้ตสามพยางค์เป็นแนวท านอง
สอดประสานกบัแนวเปียโน  

 
 กระบวนท่ี 4 จงัหวะเร็วอย่างมีพลงั (Allegro con brio) เป็นสังคีตลกัษณ์แบบเจ็ดตอน 
(Seven – part rondo form, A – B – A – C – A – B – A) เป็นกระบวนท่ีเต็มเป่ียมไปดว้ยพลงั       
และชีวิตชีวา มีแนวท านองเหมือนมาร์ชท่ีหลักแหลม ไร้ขอบเขต ไร้ขีดจ ากัด ท าให้ทุกช่วง         
ของกระบวนน้ีเป่ียมไปดว้ยพลงัเป็นอยา่งยิง่ 

 ตอน A     หอ้งท่ี 1 – 30   
 ตอน B    หอ้งท่ี 31 – 54   
 ตอน A    หอ้งท่ี 55 – 72    
 ตอน C    หอ้งท่ี 73 – 122  
 ตอน A    หอ้งท่ี 123 – 145  
 ตอน B    หอ้งท่ี 146 – 161  
 ตอน A    หอ้งท่ี 162 – 175  
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ตอน A ห้องท่ี 1 – 30 อยู่ในอัตราจังหวะ 4/4 แนวท านองหลักเร่ิมต้นจากแนวฟลูต         
แลว้บรรเลงเป็นท านองหลกัทั้งในช่วงน้ี 

ตอน B ห้องท่ี 31 – 54 แนวเปียโนเคล่ือนท่ีในลกัษณะขั้นคู่ 3 เมเจอร์ ควบคู่กบัแนวฟลูต   
ท่ีไล่อาร์เปโจด้วยความรวดเร็วและล่ืนไหล และบรรเลงประสานเสียงพร้อมกันในห้องท่ี 72     
อยา่งพร้องเพรียง 

 ตอน A ห้องท่ี 55 – 72 กลบัมาในท านองหลกัอีกคร้ัง และเกิดท่อนเช่ือมโดยมีลกัษณะ
คลา้ยกบั ตอน B  

  ตอน C หอ้งท่ี 73 – 122 แนวเปียโนเล่นอยา่งหนกัหน่วง แลว้แนวฟลูตเขา้มาอยา่งไพเราะ 
และมีช่วงท่อนเช่ือมในหอ้งท่ี 104 – 107 กบัหอ้งท่ี 114 – 122   

ตอน A ห้องท่ี 123 – 145 กลบัมาท านองหลกัดงัเดิมในแนวฟลูต แต่ในคร้ังน้ีแนวฟลูตได้
ยกสียงข้ึน ช่วงคู่ 8 ในท านองหลกัช่วงส าคญั 

ตอน B ห้องท่ี 146 – 161 แนวท านองเหมือนกบัในตอน B แต่จะอยู่ในกุญแจเสียง D       
ไมเนอร์ และเกิดท่อนเช่ือมในหอ้งท่ี 158 – 161 

ตอน A ห้องท่ี 162 – 175 กลบัมาท านองหลกัดงัเดิมในแนวฟลูต แต่ในคร้ังน้ีแนวฟลูต   
ไดย้กสียงข้ึน ช่วงคู่ 8 ในท านองหลกัช่วงส าคญั และเขา้สู่ช่วง Coda ในห้องท่ี 168 – 173 ซ่ึงเป็น
การจบกระบวนอยา่งสง่างาม 

 
2.4.3 วตัถุประสงค์ในการบรรเลง 

 บทประพนัธ์ Flute Sonata in D Major, Op.94 ประพนัธ์โดย Sergei Prokofiev เป็นฟลูต 
โซนาตาบทใหญ่บทหน่ึง ซ่ึงความยาวของบทประพนัธ์ทั้ง 4 กระบวนน้ี รวมกนัประมาน 25 นาที 
ซ่ึงบทประพนัธ์น้ี มีท่วงท านองท่ีไพเราะและมีความซบัซ้อนในเร่ืองของจงัหวะและเทคนิคขั้นสูง  
ผูแ้สดงตอ้งมีทกัษะการตีความบทเพลงและเทคนิคน้ิวท่ีดีและมีความคล่องตวัสูง โดยในตวับทเพลง
จะมีการแลกเปล่ียนลกัษณะของกลุ่มจงัหวะของแนวฟลูตกบับรรเลงประกอบอยูต่ลอดทั้งเพลง ซ่ึง
ถือวา่บทเพลงน้ีเป็นบทประพนัธ์ท่ีควรแก่การศึกษาในระดบัปริญญามหาบณัฑิตเป็นอยา่งยิง่ 
  
 2.2.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 
 กระบวนท่ี 1 ปัญหาจะเกิดท่ีห้อง 50 (ตวัอย่างท่ี 14) โดยมกัผิดพลาดในการบรรเลงโน้ต
เสียง A ช่วงเสียงสูงของฟลูตไปหาเสียง F# ช่วงเสียงสูงของฟลูต เน่ืองจากโนต้เสียงก่อนหนา้น้ี  คือ 
เสียง B ช่วงเสียงสูง ซ่ึงจะท าใหรู้ปการวางมือค่อนขา้งไม่คงท่ี ผูแ้สดงไดแ้กปั้ญหาน้ีดงัน้ี 
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ตวัอยา่งท่ี 14  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Andantino)             
วธีิบรรเลงห้องท่ี 50  
 

 
 

1. เม่ือบรรเลงถึงตวั B ช่วงเสียงสูง แลว้ก าลงัไปหาเสียง A ช่วงเสียงสูง ให้น้ิวนางท่ีกด B 
ช่วงเสียงสูง ยกเลิกการกดคีย ์เม่ือถึงเสียง A แล้ว แต่น้ิวนางยงัคงอยู่ในต าแหน่งเดิม 
(กรอบส่ีเหล่ียมเบอร์ 1)  
 

 
 
 
2. เม่ือถึงเสียง A ช่วงเสียงสูงแลว้ การเล่นเสียง A ช่วงเสียงสูงแลว้ไปหา F# ช่วงเสียงสูง 

นั้น ให้ใชน้ิ้วนางเล่ือนจากต าแหน่งในขอ้ 1 โดยตอ้งเล่ือนให้น้ิวใกลชิ้ดกบัคียใ์ห้มาก
ท่ีสุดจนไปหา F# คีย ์(กรอบส่ีเหล่ียมท่ี 2) ซ่ึงจะท าใหบ้รรเลงท่อนน้ีไดอ้ยา่งรวดเร็ว 

 
 

      

 
 
 
ปัญหาท่ีส าคญัอีกจุดหน่ึงในกระบวนน้ีคือ ห้องท่ี 81 – 83 ผูแ้สดงต้องบรรเลงเสียง D 

ช่วงเสียงสูงมาก ซ่ีงอยูใ่นช่วงระดบัเสียงท่ี 4 ของฟลูต (ตวัอยา่งท่ี 15) โดยส าหรับบทเพลงในส่วนน้ี 
ผูแ้สดงไดคิ้ดแบบฝึกซอ้ม (ตวัอยา่งท่ี 16) ซ่ึงมีความสัมพนัธ์กบับทเพลงในหอ้งท่ี 81 – 83     

2 

1 
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ตวัอยา่งท่ี 15  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Andantino)             
ระบบน้ิวเสียง D ในช่วงระดบัเสียงท่ี 4 
 

   
 

ตวัอยา่งท่ี 16  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Andantino)                   
แบบฝึกหดัส าหรับการซอ้มห้องท่ี 81 – 83     

 

 
 
  

กระบวนท่ี 2 เร่ิมฝึกซ้อมโดยใช้เคร่ืองก าหนดจงัหวะในจงัหวะท่ีช้า  เม่ือสามารถฝึกซ้อม
บทเพลงได้ระดบัหน่ึงแลว้ให้ซ้อมในจงัหวะท่ีเร็วข้ึนจนถึงจงัหวะจริง ซ่ึงปัญหาส่วนใหญ่จะอยู ่  
ในตอน B ในช่วงห้องท่ี 62 – 76 (ตวัอย่างท่ี 17) และในตอน A ช่วงสุดทา้ยในห้องท่ี 261 – 288   
(ตวัอยา่งท่ี 18) 

 
ตวัอยา่งท่ี 17  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Scherzo)             
ปัญหาส่วนใหญ่ ตอน B ในกระบวนท่ี 2       
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ตวัอยา่งท่ี 18  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Scherzo)             
ปัญหาส่วนใหญ่ ตอน B ในกระบวนท่ี 2 ในช่วง 9 หอ้งสุดทา้ยกระบวน     
 

 
 

กระบวนท่ี 3 ปัญหาส่วนใหญ่อยู่ท่ีการหายใจ ผูแ้สดงตอ้งเตรียมการหายใจในประโยค      
ท่ียาว โดยการวางแผนการเตรียมจุดหายใจ เพื่อสามารถควบคุมลมและเสียงใหย้าวไดต้ามท่ีตอ้งการ 
ปัญหาอีกประการหน่ึง คือ การกดโนต้ Bb ในลกัษณะท่ีโนต้สามพยางคใ์นหอ้งท่ี 34 (ตวัอยา่งท่ี 19) 
  

ตวัอยา่งท่ี 19  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Andante)         
ลกัษณะท่ีโนต้สามพยางคข์องกระบวนท่ี 3 หอ้งท่ี 34 
 

 
 
 ข้อแนะน าในกรณีท่ีบรรเลงเสียงโน้ต Bb และกลุ่มโน้ตในลักษณะน้ี ให้กดตัว Bb          
ตรงบริเวณน้ิวช้ีมือขวาแทนน้ิวปกติ (ตัวอย่างท่ี 20) และใช้คีย์น้ิวช้ีมือขวาปกติส าหรับห้อง             
ท่ี 35 – 36 เพราะจะท าใหผู้แ้สดงบรรเลงประโยคน้ีไดง่้ายและสะดวกต่อการบรรเลงมากข้ึน 

 
ตวัอยา่งท่ี 20  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94  (Andante)        
แสดงคียก์ดตวั Bb ตรงบริเวณน้ิวช้ีมือขวา 
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กระบวนท่ี 4 เตรียมการโดยการซอ้มบนัไดเสียง D เมเจอร์ อาร์เปโจและขั้นคู่สามในบนัได
เสียง A เมเจอร์ช่วงขาลง (ตวัอย่างท่ี 21) ฝึกซ้อมโดยใช้เคร่ืองก าหนดจงัหวะให้ได้ในความเร็ว
มากกวา่จงัหวะความเร็ว 112 

 
ตวัอยา่งท่ี 21.1  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Allegro con brio)       
แบบฝึกหดัส าหรับกระบวนท่ี 4 
 

 
 
ตวัอยา่งท่ี 21.2  โปรโกเฟียฟ, Sonata in D major, Op.94 (Allegro con brio)       
แบบฝึกหดัส าหรับกระบวนท่ี 4 
 

 
  

ช่วงท่ีมีความยากและใช้เวลาฝึกซ้อมนาน คือ ช่วงห้องท่ี 23 – 30 ฝึกซ้อมโดยใช้เคร่ือง
ก าหนดจงัหวะ ช่วงห้องท่ี 50 – 52 แกปั้ญหาโดยการฝึกอาร์เปโจ A เมเจอร์ E เมเจอร์ และฝึกซ้อม
โดยใช้เคร่ืองก าหนดจังหวะ ช่วงห้องท่ี 155 – 157 แก้ปัญหาโดยการฝึกอาร์เปโจ D เมเจอร์             
A เมเจอร์ และฝึกซอ้มโดยใชเ้คร่ืองก าหนดจงัหวะเช่นกนั 

 
 

2.5 Suite for Flute and Piano Jazz Trio No.2: Claude Bolling  
2.5.1 ประวตัิและความเป็นมาของผู้ประพนัธ์เพลง 
โคลด โบล ลิง  (Claude Bolling, ค .ศ . 1930 – ปัจ จุบัน)  เ กิด เ ม่ือว ัน ท่ี  10 เมษายน                  

ปี ค.ศ. 1930 เป็นนกัเปียโน  หวัหนา้วงดนตรีและนกัประพนัธ์ชาวฝร่ังเศส โบลลิงเร่ิมสนใจดนตรี
ตอนอายุ 11 – 12 ปี เม่ือมารดาของเขาส่งให้ไปเรียนวิชาเปียโน เม่ืออายุ 14 ปี โบลลิงไดร่้วมแสดง
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ดนตรีร่วมกับเลียวโอเนล ลีโอ แฮมตนั (Lionel Leo Hampton, ค.ศ. 1908 – 2002), รอย เอลริด    
(Roy David Eldridge, ค.ศ. 1911 – 1989) และ เคนน่ี คลาก (Kenny Clarke, ค.ศ. 1908 – 1985) 
โบลลิงใช้ชีวิตเกือบทั้งหมดอาศยัอยู่ในปารีส ยกเวน้ช่วงท่ีเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 (ในช่วงปี ค.ศ.      
1939 – 1945) โดยโบลลิงตอ้งยา้ยไปอยู่ท่ีเมืองนีซ (Nice) ซ่ึงท าให้โบลลิงไดพ้บกบั มาเรีย หลุยส์ 
“บ๊อบ” คอลลิน (Marie Louise “Bob” Colin) นกัเล่นเปียโน ทรัมเป็ตและกลอง ผูซ่ึ้งเป็นครูท่ีสอน
พื้นฐานต่าง ๆ ทางดา้นดนตรีใหก้บัโบลลิง 
 เม่ือโบลลิงอายุ 15 ปี โบลลิงไดเ้ขา้ร่วมการแข่งขนัดนตรีแจ๊สประจ าปี ท่ีจดัข้ึนโดย The 
Hot Club de France และไดรั้บรางวลันกัเปียโนยอดเยี่ยมซ่ึงท าให้ผูค้นรู้จกัเขามากข้ึน และเม่ืออาย ุ
16 ปี โบลลิงได้ตั้ งวงดนตรีขนาดเล็กโดยรวบรวมเพื่อนนักดนตรีท่ีมีพรสวรรค์และได้บันทึก
แผ่นเสียง เม่ืออายุ 18 ปี เข้าได้ประพนัธ์เพลงส าหรับภาพยนตร์ไวม้ากกว่าหน่ึงร้อยเร่ือง ซ่ึง
ส่วนมากเป็นภาพยนตร์ของฝร่ังเศส โดยเร่ิมจากการประพนัธ์ประกอบภาพยนตร์สารคดีเก่ียวกบั
เทศกาลภาพยนตร์แห่งเมืองคานส์ (Cannes Flim Festival) ในปี ค.ศ. 1975  

โบวล่ิงมีช่ือเสียงจากการ "crossover" คือ ประพนัธ์ดนตรีขา้มสาย โดยร่วมมือกบันกัดนตรี
คลาสสิกในบทประพนัธ์ Suite for Flute and Jazz Piano Trio นั้น โบลลิงไดร่้วมมือกบั ฌอง ปิแอร์ 
รองปาล (Jean – Pierre Rampal) นกัฟลูตชาวฝร่ังเศส รวมเอาความอลงัการของดนตรีบาโรกเขา้กบั
ดนตรีสวิงโดยบทประพนัธ์ Suite for Flute and Jazz Piano Trio No.1 เขียนข้ึนในปี ค.ศ. 1973
ส าหรับฟลูตคลาสสิกและวงแจส๊เปียโนทรีโอ (ประกอบดว้ยเปียโน, ดบัเบิ้ลเบส, กลองชุด) เพลงชุด
น้ีไดท้  าการบนัทึกเสียงในปี ค.ศ. 1975 ซ่ึงต่อมา เพลงชุดน้ีไดรั้บการเสนอช่ือเขา้ชิงรางวลั Grammy 
Award ในสาขา Best Chamber Music Performance 

ในปี ค.ศ. 1986 โบลลิงไดป้ระพนัธ์ Suite for Flute and Jazz Piano Trio No.2 ออกมา โดย 
ส าหรับบทเพลง Suite for Flute and Piano Jazz Trio No.2 เป็นเพลงชุดท่ีมีทั้งหมด 8 กระบวน แต่
ส าหรับการแสดงในคร้ังน้ี ผูแ้สดงเลือกกระบวนท่ี 1 คือ Espiegele มาแสดง 

 
2.5.2 บทวเิคราะห์ 

 บทประพันธ์ Suite for Flute and Piano Jazz Trio No.2 ประพันธ์โดย Claude Bolling   
ท่อน Espiegle สามารถวิเคราะห์ฉนัทลกัษณ์ทางดนตรีไดเ้ป็น สังคีตลกัษณ์แบบสามตอน (Ternary 
Form, A – B – A)  

ตอน 1 (A) 
ท่อน A     หอ้งท่ี 1 – 25 
ท่อน B     หอ้งท่ี 26 – 41 
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ท่อน C     หอ้งท่ี 41 – 60 
ท่อน D (Transition)   หอ้งท่ี 61 – 86 

 ตอน 1 เป็นช่วงของการน าเสนอแนวท านองหลกั (ตวัอยา่งท่ี 22) โดยท่อนน้ี แบ่งออกเป็น 
4 ท่อน ในแต่ละท่อนท าหน้าท่ีน าเสนอแนวท านองท่ีแตกต่างกนั ซ่ึงยงัคงอยูใ่นรูปแบบโครงสร้าง
ของดนตรีคลาสสิก 

 
ตวัอยา่งท่ี 22  โบลลิง, Suite for Flute and Piano Jazz Trio No.2 (Espiegle) 
รูปแบบท านองหลกัของท่อน Espiegle หอ้งท่ี 5 – 13  
 

 
 
ตอน 2 (A’) 
ท่อน A’    หอ้งท่ี 87 – 107 
ท่อน B’    หอ้งท่ี 108 – 123 
ท่อน C’    หอ้งท่ี 123 – 164 
ท่อน Cadenza    หอ้งท่ี 165 – 193 
ท่อน D (Transition)   หอ้งท่ี 194 – 216  
 
ในตอน 2 เป็นการน าเอาโครงสร้างของแนวท านองหลกัมาเล่นในแบบดนตรีแจ๊สมากข้ึน 

โดยมีการสอดแทรกท านองท่ีมีความเป็นแจ๊สมากข้ึน และมีจงัหวะจากกลองมาเสริมความแตกต่าง
จากท่อนท่ี 1 โดยให้ความรู้สึกคลาสสิก ท่อนน้ีแบ่งออกเป็น 5 ท่อน โดยเพิ่มช่วงบรรเลงเด่ียว
(Cadenza) (ตวัอยา่งท่ี 23) ของแนวฟลูต 
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ตวัอยา่งท่ี 23  โบลลิง, Suite for Flute and Piano Jazz Trio No.2 (Espiegle) 
Cadenza หอ้งท่ี 167 – 193    

 
ตอน 3 (B) 
ท่อน A’    หอ้งท่ี 217 – 232  
ท่อน E     หอ้งท่ี 233 – 303  
ท่อน F     หอ้งท่ี 304 – 334  
ท่อน A’    หอ้งท่ี 335 – 361  
ตอน 3 เป็นช่วงของการน าเสนอแนวท านองหลกัต่าง ๆ โดยมีการปรับแต่งโนต้และสไตล์

ของดนตรี ให้มีความเป็นดนตรีแจ๊ส แนวท านองของฟลูตมีขนาดสั้ นลง โดยบทเพลงให้พื้นท่ี
กบัแจ๊สทรีโอมากข้ึน กล่าวคือมีการให้บทบาทแก่นกัเปียโนบรรเลงเด่ียว และดบัเบิ้ลเบสบรรเลง
เด่ียว ก่อนท่ีฟลูตจะเขา้มาร่วมดว้ย ในแนวท านอง A ก่อนจะจบลงอยา่งต่ืนตาต่ืนใจ   
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2.5.3 วตัถุประสงค์ในการบรรเลง 
 บทประพันธ์  Suite for Flute and Piano Jazz Trio No.2 ประพันธ์โดย Claude Bolling  
มีความน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง ในดา้นการขา้มสายพนัธ์ของดนตรี ในท่ีน้ีคือการประพนัธ์บทเพลง  
ให้ส าหรับฟลูตคลาสสิก บรรเลงร่วมกบัวงแจ๊สทรีโอ ซ่ึงภายในบทประพนัธ์จะมีการสลบัท่อน 
และสไตล์เพลง ระหว่างคลาสสิกและแจ๊สไปมา ประกอบกบัรูปแบบของวงท่ีมีความแปลกใหม่  
ซ่ึงผูบ้รรเลงเห็นวา่ เป็นบทเพลงท่ีควรแก่การศึกษาและน ามาแสดง 

 
2.5.4 การฝึกซ้อมกบับทเพลง ปัญหาและการแก้ไข 

 แนวท านองหลกัของบทเพลงและท่อนท่ีมีความส าคญั เช่น ห้องท่ี 152 – 156 โดยห้องท่ี
กล่าวมาขา้งตน้น้ีตอ้งอาศยัการใช้เทคนิคการบงัคบัล้ินซ้อน ปัญหาท่ีจะเกิดข้ึนจะอยู่ห้องเหล่าน้ี 
เน่ืองจากบทเพลงน้ีมีความเร็วมากและเป็นช่วงท่ีน้ิวตอ้งไล่บนัไดเสียง ผูแ้สดงจึงซ้อมควบคู่กบั
เคร่ืองประกอบจงัหวะเพื่อใหไ้ดต้ามจงัหวะท่ีตอ้งการและเหมาะสมกบับทเพลง   
 

ตวัอยา่งท่ี 24  โบลลิง, Suite for Flute and Piano Jazz Trio No.2 (Espiegle) 
ช่วงส าคญัท่ีควรฝึกซอ้มหอ้งท่ี 152 – 156 
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บทที ่3 
วธีิการแสดงเดี่ยวฟลูต 

 
3.1 ข้อมูลการแสดง 
 ผูแ้สดงไดค้ดัเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงทั้งหมดจ านวน 5 บทเพลง 

1. Flute Sonata in B minor, BWV 1030 ประพนัธ์โดย Johann Sebastian Bach 
2. Prélude et Scherzo ประพนัธ์โดย Henri Büsser 
3. Tarantella for Flute and Clarinet, and Piano Op.6 ประพนัธ์โดย Charles – Camille  

Saint – Saëns  
4. Sonata in D major, Op.94 ประพนัธ์โดย Sergei Prokofiev  
5. Suite for Flute and Jazz Piano No.2 ประพนัธ์โดย Claude Bolling 

 
3.2 วตัถุประสงค์ของการแสดง 
 ผูแ้สดงไดก้ าหนดวตัถุประสงคข์องการแสดงไวด้งัน้ี 

1. เพื่อศึกษาขั้นตอนของการแสดงเด่ียวฟลูต 
2. เพื่อเรียนรู้และพฒันาขั้นตอนการซอ้มฟลูตอยา่งเป็นระบบ 
3. เพื่อศึกษา วเิคราะห์บทเพลงส าหรับในการบรรเลงเด่ียวฟลูต 
4. เพื่อน าเสนอศกัยภาพและเทคนิคท่ีส าคญัของฟลูต  
5. เพื่ อ ศึกษาและค้นคว้าองค์ความ รู้ส าห รับบทเพลงในการแสดง เ ด่ียวฟลูต                 

อย่างครอบคลุม เช่น ประวติัของผูแ้ต่ง ความเป็นมาของบทเพลง และแนวความคิด  
ในการตีความลงในตวับทเพลง 

6. เพื่อเผยแพร่การแสดงเด่ียวฟลูต แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาเอกการแสดงดนตรี       
และบุคคลท่ีสนใจดนตรีคลาสสิกทัว่ไป 

 
3.3 วนั เวลา สถานที่การแสดง 
 การแสดงเด่ียวฟลูตในคร้ังน้ีไดจ้ดัข้ึนในวนัท่ี 14 มีนาคม พ.ศ. 2556 เวลา 18.00 – 19.30 น. 
ณ หอแสดงดนตรีธงสรวง (Tongsuang Recital Hall) ตั้งอยูบ่า้นเลขท่ี 54/1 สุขุมวิทซอย 3 โดยจดัท่ี
นัง่ส าหรับผูเ้ขา้ชมจ านวน 60 ท่ีนัง่                   
 
 

http://en.wikipedia.org/wiki/Suite_for_Flute_and_Jazz_Piano
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3.4 วธีิการแสดงเดี่ยว 
 1.   ก าหนดรายการการแสดง และสถานท่ีส าหรับการแสดง 
 2.   ก าหนดผูแ้สดงประกอบ รวมถึงผูแ้สดงรับเชิญพิเศษ 
 3.   การบรรเลงบทเพลงในแต่ละเพลงนั้น ควรบรรเลงใหส้อดคลอ้งและตรงตาม 
       ความตอ้งการของผูป้ระพนัธ์อยา่งลงตวั 
 4.   ผูแ้สดงและผูแ้สดงประกอบตอ้งเขา้ใจรายละเอียดของบทเพลง รวมถึงการตีความ 
          ในการบรรเลงบทเพลงตอ้งไปในทิศทางเดียวกนั และเป็นอนัหน่ึงเดียวกนั 
             5.   ปรับแต่งการแสดงและเวลาใหเ้หมาะสม 
 
3.5 แนวทางปฏิบัติและกระบวนการเตรียมตัวก่อนการแสดง 
 1.   คดัเลือกบทเพลงส าหรับการแสดงเด่ียวฟลูต แลว้น าไปปรึกษาอาจารยท่ี์ปรึกษา   
       และอาจารยป์ระจ าวชิาทกัษะฟลูต 
 2.   วางแผนการซอ้มส าหรับตนเองตามช่วงเวลาท่ีมีก่อนถึงวนัแสดงจริง 
 3.   ประสานงานติดต่อสถานท่ีส าหรับท่ีใชแ้สดง รวมถึงนกัแสดงท่ีเล่นประกอบการแสดง   
          เช่น นกัเปียโน และนกัแสดงรับเชิญพิเศษ 
 4.   ฝึกซอ้มบทเพลงตามท่ีเลือกไวใ้นรายการแสดงอยา่งเคร่งครัด ซ่ึงควรซอ้มอยา่งนอ้ย 
       ไม่ต ่ากวา่วนัละ 4 ชัว่โมง 
 5.   ศึกษาขอ้มูลของบทเพลงท่ีใชส้ าหรับการแสดงหรือบทเพลงท่ีเก่ียวขอ้ง โดยคน้หา 
       จากแหล่งขอ้มูลต่างๆท่ีส าคญั  

6. ฝึกซอ้มกบันกัแสดงประกอบอยา่งนอ้ยอาทิตยล์ะ 1 คร้ัง และซอ้มเพิ่มอาทิตยล์ะ 3 คร้ัง 
ก่อนถึงการแสดงจริง 

7. จดัท าสูจิบตัรส าหรับการแสดง 
8. แสดงบทเพลงทั้ งหมดให้อาจารย์ประจ าวิชาทักษะฟลูต เพื่อขอค าแนะน าและ        

แนวทางการปรับปรุงแกไ้ข 
9. ติดต่อสถานท่ีแสดงเพื่อส ารวจสถานท่ี เพื่อปรับตั้งเสียงเปียโนและปรับวิธีการแสดง

ใหเ้ขา้กบัระบบเสียงในสถานท่ีแสดงจริงดว้ย 
10. จดัสถานท่ีแสดงและฝึกซอ้มคร้ังสุดทา้ยในสถานท่ีแสดงก่อนท าการแสดงจริง 
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3.6 ตารางการวางแผนเสนอผลงาน 
 ตารางแสดงขั้นตอนการวางแผนและการด าเนินงานน าเสนอผลงานโดยเร่ิมตั้ งแต่        
เดือน มกราคม 2555 ถึงเดือนมีนาคม 2556 
   
เร่ิมท าวทิยานิพนธ์เม่ือเดือนมกราคม 
พ.ศ. 2555 

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 

คดัเลือกบทเพลงส าหรับการแสดง             

ปรึกษาอาจารยท่ี์ปรึกษาวทิยานิพนธ์
และอาจารยว์ชิาทกัษะดนตรี 
เก่ียวกบับทเพลงท่ีใชใ้นการแสดง 

            

ศึกษาและหาขอ้มูลเก่ียวกบับทเพลงท่ี
ใชแ้สดง 

            

วเิคราะห์บทเพลงและฝึกซอ้มบท
เพลง 

            

ปรับแต่งและแกไ้ขการแสดง             

จดัพิมพแ์ละน าเสนอเป็นรูปเล่ม
วทิยานิพนธ์ 

            

แสดงผลงาน             
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3.7 การแสดง 
 การแสดงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง ช่วงแรกแสดงบทเพลง 3 เพลง ใช้เวลาแสดงรวม 31 นาที 
ช่วงท่ี 2 แสดงบทเพลงท่ีเหลืออีก 2 เพลง ใช้เวลาแสดงรวม 28 นาที ระหว่างการแสดงช่วงแรก    
กบั ช่วงท่ี 2 พกัการแสดง 15 นาที และเปิดใหผู้ช้มเขา้ชมการแสดงก่อนการแสดงเร่ิม 15 นาที 
 
3.8 รายการและเวลาการแสดง 
 

   1. Flute Sonata in B minor, BWV 1030; Johann Sebastian Bach  18 นาที 
   2. Prélude et Scherzo; Henri Büsser        6 นาที  
   3. Tarantella for Flute and Clarinet, and Piano Op.6; 
     Charles – Camille Saint – Saëns          7 นาที 

 
พกัการแสดง 15 นาที 

 
   4. Sonata in D major, Op.94; Sergei Prokofiev     18 นาที  

          5. Suite for Flute and Jazz Piano No.2; Claude Bolling       10 นาที 
     

ใชเ้วลาในการแสดงรวมประมาณ 1 ชัว่โมง 15 นาที 
  

http://en.wikipedia.org/wiki/Suite_for_Flute_and_Jazz_Piano
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บทที ่4 
สูจิบัตรการแสดงและโปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์การแสดง 

 
4.1 สูจิบัตรการแสดง 
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4.2 โปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์การแสดง 
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บทที ่5 
 บทสรุปและค าแนะน า 

 
5.1 ค าแนะน า 
          ส่ิงส าคญัท่ีสุดก่อนการแสดงเด่ียว คือ การเตรียมความพร้อมใหค้รบทุกรอบดา้นดงัน้ี  

1. ควรออกก าลังกายอย่างสม ่ าเสมอเพื่อให้ร่างกายพร้อมส าหรับการบรรเลงท่ีใช้
ระยะเวลายาวนาน 

2. การพกัผ่อนและการนอนหลับอย่างเพียงพอมีความส าคัญต่อการบรรเลงอย่างยิ่ง   
เพราะ จะท าใหเ้รามีร่างกายท่ีพร้อมส าหรับการแสดง รวมถึงการป้องกนัอาการร้อนใน
และแผลในช่องปาก 

3. ควรด่ืมน ้ าสะอาดในปริมาณท่ีสมดุลต่อร่างกาย เพื่อท าให้รีมฝีปากมีความชุ่มช้ืน     
และไม่แหง้จนเกินไปส าหรับในวนัแสดง 

4. เตรียมสภาพจิตใจให้พร้อมส าหรับการแสดง เช่น การนั่งท าสมาธิให้จิตใจให้สงบ
เพื่อใหมี้สติในระหวา่งการแสดงอยูเ่สมอ 

5. ควรจดัการแสดงเหมือนจริงก่อนการแสดงจริงอยา่งนอ้ย 1 – 2 คร้ัง เพื่อหาขอ้ผิดพลาด
และน าไปแกไ้ข   

          
         ส่วนในวนัแสดง ผูแ้สดงตอ้งมีการเตรียมตวั และขอ้ควรค านึงในการแสดงดงัน้ี  

1. ควรอบอุ่นร่างกายให้พร้อม เช่น ปาก น้ิว และเคร่ืองดนตรี เพื่อให้ร่างกายต่ืนตัว    
และไม่ใหเ้ยน็จนเกินไป 

2. เตรียมสภาพจิตใจใหพ้ร้อมโดยการตั้งสมาธิและใหก้ าลงัใจตนเอง 
3. บุคลิกในการแสดงนั้นถือว่าเป็นส่วนส าคญัในการแสดงเป็นอย่างมาก เพราะจะช่วย

เป็นแรงเสริมให้ผูฟั้งไดรั้บรู้ถึงความรู้สึกและความสุนทรียะในการรับชมและรับฟัง
มากข้ึน ทั้งยงัช่วยเสริมส่วนส าคญัของบทเพลง เช่น ช่วงดงั – เบา ช่วงอ่อนหวาน     
และช่วงสนุกสนาน เป็นตน้  

4. ความประหม่าและอาการต่ืนเตน้เป็นส่ิงท่ีผูแ้สดงทุกคนไม่สามารถหลีกหนีได ้ดงันั้น 
ผูแ้สดงควรมีสติและสมาธิในการบรรเลง รวมถึงการเตรียมความพร้อมในการแสดง
และการฝึกซอ้มท่ีมีประสิทธิภาพ จะช่วยท าใหล้ดอาการประหม่าและต่ืนเตน้ไดดี้ท่ีสุด 
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5. การแต่งกายของผูแ้สดงควรอยูใ่นรูปแบบท่ีเป็นทางการ และท่ีส าคญัอีกประการหน่ึง 
คือ เคร่ืองแต่งกายของผู ้แสดงต้องสามารถเอ้ืออ านวยต่อท่าทางในการบรรเลง       
และการหายใจไดอ้ยา่งสบาย 
 

5.2 บทสรุป 
 วิทยานิพนธ์การแสดงเด่ียวฟลูตน้ีผูแ้สดงได้ศึกษาข้อมูลต่าง ๆ เพื่อน ามาสนับสนุน          
ในการแสดงเด่ียวฟลูต ซ่ึงในการท่ีผูแ้สดงไดศึ้กษาคน้ควา้หาขอ้มูลเก่ียวกบับทเพลงท่ีใชแ้สดงเด่ียว
ในเชิงลึกนั้น จะเสริมสร้างองค์ความรู้ท่ีท าให้ผูแ้สดงเข้าใจและลึกซ้ึงในบทเพลงมากยิ่งข้ึน     
เพราะผูแ้สดงไดเ้รียนรู้ถึงประวติัของผูป้ระพนัธ์และผลงานอ่ืน ๆ ทัว่ไปเก่ียวกบับทเพลงท่ีแสดง 
การท าความ เข้า ใจ เ ก่ียวกับบทเพลง การศึกษาด้านทฤษฎี  สั ง คีตลักษณ์ของบทเพลง                     
และการวิเคราะห์ความคิดของผูป้ระพนัธ์ ซ่ึงส่ิงต่างๆท่ีกล่าวมาขา้งตน้น้ี จะสามารถท าให้ผูแ้สดง
สามารถอธิบายถึงหลกัการและเหตุผลในการบรรเลงบทเพลงในการแสดงไดอ้ยา่งมีหลกัการ 
 ส่ิงท่ีส าคญัท่ีสุดในการแสดงเด่ียวนั้น คือ การซ้อม ถา้ผูแ้สดงวางแผนการซ้อมการแสดง
อยา่งเป็นระบบจะท าให้การแสดงนั้นเกิดประสิทธิภาพสูงสุด แต่หากไม่มีการวางแผนการฝึกซ้อม
และลงมือฝึกซ้อมตามแผนท่ีได้วางไว ้ผลลัพธ์สุดท้ายก็คือ การแสดงจะไม่สามารถประสบ
ความส าเร็จไดเ้ลย นอกจากนั้น การซ้อมดว้ยความเขา้ใจและถูกวิธีนั้น จะสามารถช่วยให้ผูแ้สดง
พัฒนาไปสู่ความสมบูรณ์ของการแสดงได้อย่างรวดเร็ว นอกจากน้ีผู ้แสดงควรเก็บเ ก่ียว
ประสบการณ์จากผูอ่ื้น ซ่ึงเป็นส่ิงส าคญัอยา่งยิ่งท่ีจะช่วยให้ผูแ้สดงไดมี้ความคิดท่ีหลากหลายมาก
ยิ่งข้ึน การเพิ่มประสบการณ์ต่าง ๆ อาจกระท าได้หลายวิธี ซ่ึงวิธีท่ีผูแ้สดงปฏิบัติเป็นประจ า      
ไดแ้ก่ การฟังจากส่ือบนัทึกต่าง ๆ ศึกษาบทเพลงเดียวกนัจากแผ่นบนัทึกเสียงต่าง ๆ เปรียบเทียบ
การบรรเลงจากอาจารยผ์ูส้อน หรือนกัเป่าฟลูตดว้ยกนั พูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็นและยอมรับ
ในค าวิจารณ์เพื่อน าไปปรับปรุงให้ดีข้ึน โดยองค์ประกอบต่างๆกล่าวมาข้างต้นน้ี  ล้วนเป็น        
ส่วนส าคญัในการก าหนดทิศทางในการบรรเลงให้ผูฟั้งเกิดความประทบัใจ และไดรั้บฟังดนตรี   
จากเสียงของฟลูตท่ีผูแ้สดงไดน้ าเสนออยา่งมีอรรถรส 
 ผูแ้สดงหวงัวา่วิทยานิพนธ์การแสดงเด่ียวฟลูตช้ินน้ี จะเป็นแนวทางในการพฒันาทางดา้น
ความรู้และศกัยภาพการบรรเลงของผูแ้สดงได้เป็นอย่างดี และสามารถน าองค์ความรู้เหล่าน้ี         
ไปพฒันาวงการดนตรีคลาสสิก รวมถึงนกัเรียน นิสิต นกัศึกษาเอกการแสดงดนตรี และผูท่ี้สนใจ 
ในดนตรีคลาสสิกทัว่ไปในประเทศไทยใหเ้กิดประโยชน์มากท่ีสุด 

 
 



59 

รายการอ้างอิง 
ภาษาไทย 
ณัชชา พนัธ์ุเจริญ. พจนานุกรมศพัทดุ์ริยางคศิลป์. พิมพค์ร้ังท่ี 3. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพเ์กศ

กะรัต, 2552.  
ณัชชา พนัธ์ุเจริญ. ดนตรีคลาสสิก: ศพัทส์ าคญั. พิมพค์ร้ังท่ี 1. กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพแ์ห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2550.  
ณรุทธ์ สุทธจิตต์. สังคีตนิยม ความซาบซ้ึงในดนตรีตะวนัตก. พิมพ์คร้ังท่ี 4. ฉบบัปรับปรุง               

แกไ้ข กรุงเทพมหานคร: ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั  
ธีรวฒัน์ รัตนประภาเมธีรัฐ. การแสดงเด่ียวฟลูตโดย ธีรวฒัน์ รัตนประภาเมธีรัฐ. วิทยานิพนธ์

ปริญญามหาบณัฑิต ภาควชิาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 
2554. 

มารุต มโนรัตน์. การแสดงเด่ียวฟลูตโดย มารุต มโนรัตน์. วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต  
ภาควชิาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2553. 

ศศี พงศ์สรายุทธ. ดนตรีตะวนัตก ยุคบาโรกและยุคคลาสสิก. พิมพค์ร้ังท่ี 1. กรุงเทพมหานคร: 
ส านกัพิมพแ์ห่งจุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2553.  
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การแสดงเดี่ยวฟลูต โดย ธนัช ชววสุิทธิกูล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 

(A FLUTE RECITAL BY THANACH CHAWAWISUTTIKOON)  
การแสดงเด่ียวจดัแสดง ณ สตูดิโอ ธงสรวง วนัพฤหสับดีท่ี 14 มีนาคม 2556 

รายการแสดงประกอบดว้ยบทเพลงจ านวน 5 บทเพลงดงัน้ี 
1. Flute Sonata in B minor, BWV 1030 ผลงานการประพนัธ์ของ  Johann Sebastian Bach 
2. Prélude et Scherzo ผลงานการประพนัธ์ของ Henri Büsser 
3. Tarantella for Flute and Clarinet, and  Piano Op.6 ผลงานการประพนัธ์ของ Charles – 

Camille Saint – Saëns  
4. Sonata in D major, Op.94 ผลงานการประพนัธ์ของ Sergei Prokofiev 
5. Suite for Flute and Jazz Piano No.2 ผลงานการประพนัธ์ของ Claude Bolling 

 
รวมเวลาในการแสดงทั้งส้ิน 1 ชัว่โมง 30 นาที 

http://en.wikipedia.org/wiki/Suite_for_Flute_and_Jazz_Piano
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ประวตัิผู้เขียนวทิยานิพนธ์ 
 
ช่ือ      ธนชั ชววสุิทธิกลู  
วนั เดือน ปีเกดิ    4 มกราคม 2531 
ประวตัิการศึกษา    ระดบัประถมศึกษา โรงเรียนไผทอุดมศึกษา 
      ปีการศึกษา 2537 – 2542  

ระดบัมธัยมศึกษาตอนตน้  
     โรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) 2     

ปีการศึกษา 2543 – 2545  
     ระดบัมธัยมศึกษาตอนปลาย  
     โรงเรียนบดินทรเดชา (สิงห์ สิงหเสนี) 2     

ปีการศึกษา 2546 – 2548   
     ศิลปกรรมศาสตรบณัฑิต (ดุริยางคศิลป์ตะวนัตก) 
     คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
      ปีการศึกษา 2552 
     ศิลปกรรมศาสตรมหาบณัฑิต (การแสดงดนตรี) 
     คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั 
      ปีการศึกษา 2555 
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