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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 ดนุเชษฐ วิสัยจร : ดุษฎีนิพนธ์ดา้นการประพันธ์เพลง: บทประพนัธ์เพลงอีสานร่วมสมัยส าหรับ

กีตาร์คลาสสิก. ( Doctoral Music Composition: Isaan Music Composition for Classi-
cal Guitar) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ศ. ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ 

  
              กีตาร์เป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมอย่างแพร่หลายใน 5 ทศวรรษที่ผ่านมาใน

ฐานะเครื่องดนตรีหลักในดนตรีตะวันตกร่วมสมัยและในวัฒนธรรมดนตรีที่หลากหลาย ในซีกโลกตะวันตก
นั้นกีตาร์ถูกบรรเลงในดนตรีหลายรูปแบบ ไม่ว่าจะเป็นบลูกราส บลูส์ ร็อก หรือฟลาเมงโก ส่วนในซีกโลก
ตะวันออกกีตาร์ก็มีรูปแบบการบรรเลงที่ต่างกันออกไปตามบริบททางสังคมและวัฒนธรรม 

          กีตาร์ในบริบทของดนตรีสมัยนิยมได้พัฒนาไปหลายแง่มุม แต่ที่สามารถน าไปใช้เป็น
หลักในการศึกษานั้น ยังขาดแคลนบทเพลงที่จะตอบสนองต่อวัฒนธรรมสมัยนิยมที่มีการเปลี่ยนแปลง 
รวมไปถึงการตอบสนองต่อนักกีตาร์ในเร่ืองของการแสดงและการศึกษา เนื่องจากกีตาร์เป็นเครื่องมือมี
ความเฉพาะตัวสูง เห็นได้จากวัฒนธรรมดนตรีคลาสสิกตะวันตกในอดีต ซึ่งมีการน าบทเพลงที่ประพันธ์
ส าหรับเครื่องดนตรีอ่ืนมาเรียบเรียงใหม่ส าหรับกีตาร์ อย่างไรก็ตาม ปัจจุบันมีผู้ประพันธ์เพลงกีตาร์มาก
ขึ้น เช่น ลีโอ บราวเออร์ แห่งประเทศคิวบา ใช้อัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านในการประพันธ์และสามารถ
ถ่ายทอดองค์ประกอบดังกล่าวออกมาได้อย่างมีประสิทธิภาพ นอกจากนั้นยังมีเซอร์จิโอและโอแดร์ อัส-
สาด แห่งประเทศบราซิล และโทรุ ทาเคมิตสึ แห่งประเทศญี่ปุ่นอีกด้วย  

          ผู้วิจัยมีความประสงค์ที่จะประพันธบ์ทเพลงส าหรับกีตาร์คลาสสิกที่มีความหลากหลาย 
ตอบสนองรสนิยมร่วมสมัย โดยพัฒนาบทเพลงบนพื้นฐานของความเปน็ไทยอีสานของจังหวัดอุบลราชธานี
ซึ่งเป็นบ้านเกิดของผู้วิจัย น าเทคนิคการประพันธ์เพลงและการบรรเลงกีตาร์มาประยุกต์ใช้เพื่อสร้าง
ผลงานที่มีอัตลักษณ์และมีคุณค่าทางศิลปะ 

  

 

สาขาวชิา ไม่สังกัดการศึกษา ลายมือชื่อนสิิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2561 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ง 

บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5886806935 : MAJOR COMMON 
KEYWORD: classical music, guitar 
 Danuchate Wisaijorn : Doctoral Music Composition: Isaan Music Composition for 

Classical Guitar. Advisor: Prof. Natchar Pancharoen, Ph.D. 
  

          Guitar has been one of the popular major instruments in western music 
cultures and various contemporary cultures in the past 5 decades. It has been taking a 
very important role in bluegrass music, blues, rock, and flamenco in the Western cul-
ture. It also takes parts in different contexts in the oriental societies and cultures as well. 

          Guitar was also utilized in the world of popular music and developed 
greatly through time; however, not so great volumes of repertoires in this genre are es-
tablished. Furthermore, the uniqueness of the instrument also causes limited develop-
ment in terms of performance and education in higher level. In the classical music histo-
ry, repertoires for guitar were merely transcriptions from other instruments. Fortunately, 
nowadays there are more composers like Leo Brouwer from Cuba, a composer with a 
strong sense of folk rhythmic style, Sergio & Odair Assad from Brazil, and Toru Takemitsu 
from Japan. 

          The researcher, a composer and guitarist born in Ubon Ratchathani, 
composes compositions for guitar inspired by familiar “Isaan” culture. The researcher 
tends to include modified compositional technique as well as playing technique in order 
to produce original compositions with his own uniqueness and artistic value. 

  

 Field of Study: Common Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2018 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ผู้วิจัยขอขอบพระคุณจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยและกรมดุริยางค์ทหารบก หน่วยงานต้นสังกัด 
ที่ให้การสนับสนุนและมอบโอกาสให้ผู้วิจัยได้สร้างผลงานสร้างสรรค์ชิ้นนี้ในการศึกษาตามหลักสูตร
ปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต ขอกราบขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร. ณัชชา พันธุ์เจริญ ที่ให้
ค าปรึกษา ข้อแนะน า และให้ก าลังใจแก่ผู้วิจัยในการสร้างผลงานชิ้นนี้ ขอขอบพระคุณศาสตราจารย์ ดร.
วีรชาติ เปรมานนท์ และรองศาสตราจารย์ ดร.ศศี พงศ์สรายุทธ ส าหรับค าแนะน าเพ่ิมเติมซึ่งท าให้
งานวิจัยชิ้นนี้ส าเร็จลุล่วงเป็นอย่างดียิ่ง 
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บทที ่1   
บทน า 

 
1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
 การศึกษาดนตรีในปัจจุบันได้พัฒนาไปอย่างรวดเร็ว ไม่ว่าจะเป็นในเรื่องของเทคนิคการแสดง
ไปจนถึงวรรณกรรมเพลงส าหรับกีตาร์ที่มีเป็นจ านวนมาก ในช่วงทศวรรษที่  1950 ซึ่งเป็นยุคที่      
อันเดรส เซโกเวีย (Andrés Segovia, ค.ศ. 1893-1987) ออกแสดงกีตาร์ต่อสาธารณชนและประสบ
ความส าเร็จเป็นอย่างมากนั้น ก่อให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานส าหรับกีตาร์ตามมาเป็นจ านวนมาก 
รวมทั้งมีการน าบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นส าหรับเครื่องดนตรีอ่ืนมาเรียบเรียงส าหรับกีตาร์  มีการบรรจุ
การเรียนการสอนกีตาร์เข้าไปในหลักสูตรระดับอุดมศึกษา ปัจจัยเหล่านี้ท าให้การเรียนและ         
การบรรเลงกีตาร์พัฒนาขึ้นอย่างรวดเร็ว ผลงานเพลงส าหรับกีตาร์ที่ถูกประพันธ์ขึ้นในยุคก่อน ๆ ก็ยัง
ได้รับความนิยมอยู่ แต่มีความต้องการผลงานชิ้นใหม่ ๆ เพ่ิมขึ้นเป็นจ านวนมาก ท าให้นักกีตาร์และ
ผู้ประพันธ์เพลงร่วมสมัยต้องแสวงหามุมมองใหม่เพ่ิมขึ้น เพ่ือให้ทั้งการแสดงและการประพันธ์เพลง   
มีมุมมองที่แตกต่างและมีเสน่ห์เฉพาะตัว 
 ผู้ประพันธ์เพลงส าหรับกีตาร์มีจ านวนมาก กลุ่มที่เด่นที่สุดกลุ่มหนึ่งคือกลุ่มที่ใช้แนวคิดแบบ
ดนตรีชาตินิยม (Nationalism) ในการประพันธ์ เช่น อิซาค อัลเบนิส (Isaac Albéniz, ค.ศ. 1860-
1909) มานูเอล เด ฟายา (Manuel de Falla, ค.ศ. 1876-1946) โฆคิน ตูรินา (Joaquin Turina, 
ค.ศ. 1882-1949) ลีโอ บราวเออร์ (Leo Brouwer, เกิด ค.ศ. 1939) และนักแต่งเพลงคู่พ่ีน้อง    
เซอร์จิโอและโอแดร์ อัสสาด (Sergio & Odair Assad, ค.ศ.1952-ปัจจุบัน)  
  การน าเสนอบทเพลงด้วยแนวคิดแบบดนตรีชาตินิยมนั้นเป็นหนึ่งในรูปแบบที่มีความน่าสนใจ 
กล่ าวคือ  มีทั้ งการอนุรักษ์และการประยุกต์ ให้ เข้ ากับยุคสมัยไปพร้อมกัน  เป็ นการสร้าง             
ความหลากหลายให้บทเพลง สิ่งหนึ่งที่น่าตั้งค าถามคือผู้ประพันธ์เพลงตระหนักหรือไม่ว่าตนเองคิด
อะไรอยู่ในขณะนั้น หรือเพียงแต่สร้างผลงานตามที่เคยได้ยินมา ปัจจุบันผู้ประพันธ์เพลงส่วนใหญ่มัก
เขียนอธิบายแนวความคิดของตนเองในการประพันธ์เพลง ซึ่งท าให้ผู้อ่านและผู้ฟังเห็นภาพรวมของ
กระบวนการสร้างสรรค์บทเพลงดังกล่าว เห็นการน าเสนอแนวคิด ซึ่งแน่นอนว่าอาจจะไม่ใช่แนวคิด
อย่างละเอียดทั้งหมด แต่ก็มีความชัดเจนมากพอที่จะท าให้เข้าใจเพลงบทนั้นได้ไม่ยาก    
 ผู้วิจัยมีความสนใจและได้รับแรงบันดาลใจจากผู้ประพันธ์เพลงส าหรับกีตาร์ที่น าเสนอแนวคิด
เฉพาะตัวได้อย่างสวยงามและเป็นธรรมชาติ จึงเป็นโอกาสดีที่ผู้วิจัยจะได้สร้างสรรค์บทเพลงส าหรับ
กีตาร์ที่มีการผสมผสานของความเป็น “อีสาน” (ภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย) และ
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ดนตรีสมัยนิยมเพ่ือเป็นการเพ่ิมวรรณกรรมเพลงกีตาร์ให้มีจ านวนมากยิ่งขึ้น ซึ่งกล่าวได้ว่าปัจจุบันยัง 
มีจ านวนไม่มากนัก โดยเฉพาะอย่างยิ่งบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นโดยผู้ประพันธ์เพลงชาวไทย  
1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  ประพันธ์เพลงส าหรับกีตาร์ที่มีส าเนียงไทยอีสานสมัยนิยม โดยมีแนวคิดจากบทเพลงจาก
ประเทศสเปน ลาตินอเมริกา ดนตรีอีสานและดนตรีสมัยนิยม   
 
1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

บทเพลงส าหรับกีตาร์ที่มีส าเนียงไทยอีสานสมัยนิยม การวิเคราะห์และอรรถาธิบายบทเพลง
ดังกล่าว รวมทั้งเผยแพร่และจัดการแสดงผลงานต่อสาธารณชน 
 
1.4 วิธีการด าเนินการวิจัย 
  1.4.1 ศึกษาบทเพลงส าหรับกีตาร์ที่ใช้แนวคิดดนตรีชาตินิยมร่วมสมัย 
 1.4.2 ศึกษาบทเพลงและการแสดงดนตรีอีสานรูปแบบต่าง ๆ  
 1.4.3 ประพันธ์บทเพลงส าหรับกีตาร์โดยใช้แนวคิดไทยอีสานร่วมสมัย  
 1.4.4 น าเสนอผลงานในรูปแบบการแสดงเดี่ยวต่อสาธารณชน และจัดท าสูจิบัตร  
 1.4.5 จัดท ารูปเล่มวิทยานิพนธ์ 
 
1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1.5.1 มีบทเพลงส าหรับกีตาร์เพ่ิมข้ึน 
1.5.2 มีผลงานการบันทึกเสียงที่บรรเลงโดยกีตาร์มากข้ึน 
1.5.3 มีวรรณกรรมเพลงกีตาร์ที่มีส าเนียงไทยอีสานและดนตรีสมัยนิยม 
1.5.4 มีผลงานต้นแบบที่สามารถน าไปต่อยอดในการสร้างสรรค์งานดนตรีรูปแบบอ่ืนได้



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่2   
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 
2.1 บทเพลงส าหรับกีตาร์ในประเทศสเปน 

2.1.1 ที่มาของแนวคิดชาตินิยมในการประพันธ์ของโฆคิน ตูรินา (Joaquin Turina) 
 หากกล่าวถึงบทเพลงและรูปแบบการประพันธ์เพลงของตูรินา สิ่งที่น่าสนใจคือส าเนียง       
ที่แสดงถึงความเป็นชาติพันธุ์ของสเปน เน้นหนักไปที่ความเป็นสเปนทางใต้ แนวคิดส าคัญที่เด่นชัด
ที่สุดของตูรินา คือดนตรีฟลาเมงโกซึ่งเป็นรูปแบบที่ เกี่ยวเนื่องกับดนตรีในกระแสอิมเปรชัน        
(Impressionism) เมื่อศึกษาถึงที่มาของวิธีคิดของตูรินาแล้วพบว่าเมื่อเริ่มต้นประพันธ์ ตูรินาไม่ได้มีวิธี
คิดแบบกระแสชาตินิยม แต่ได้รับอิทธิพลทางความคิดจากผู้ประพันธ์เพลงชาวฝรั่งเศส เนื่องจากตูรินา
เริ่มต้นจากการเป็นนักเปียโนและได้ศึกษาด้านการประพันธ์เพลงที่ปารีสระหว่างค.ศ. 1905-1913 กับ
แวงซอง แด็งดี (Vincent d’Indy, ค.ศ. 1851-1931) บทเพลงที่ตูรินาประพันธ์ขึ้นและน าออกแสดง
เป็นครั้งแรกท่ีปารีส คือ Piano Quintet in G minor, Op.1 (ค.ศ. 1907) ซึ่งได้รับอิทธิพลจากผู้สอน
เป็นอย่างมาก อย่างไรก็ตามจุดเปลี่ยนที่ส าคัญที่เกิดขึ้นในวันที่แสดงผลงานดังกล่าวคืออัลเบนิสและ 
เด ฟายาได้เข้าฟังการแสดงในครั้งนั้นด้วย ผู้ประพันธ์เพลงทั้งสองคนได้ตั้งข้อสงสัยว่าท าไมบทเพลง
ของ ตูรินาซึ่งเป็นชาวสเปนจึงมีส าเนียงแบบฝรั่งเศสและได้แนะน าให้ตูรินาใช้ส าเนียงแบบชาตินิยม
สเปนในการประพันธ์เพลง ซึ่งกลายเป็นจุดเริ่มต้นของวิธีคิดแบบชาตินิยมของตูรินา หลังจากนั้นตูรินา
ก็ประพันธ์เพลงที่มีส าเนียงแบบชาตินิยมขึ้น ได้แก่ Sevilla, Op.2 ( ค.ศ. 1908) ค าว่าชาตินิยมในที่นี้
คือการใช้ลักษณะจังหวะเพลงเต้นร าแบบสเปน รูปแบบการร้องแบบคันเตฆอนโด (Cante jondo) ซึ่ง
เป็นการขับร้องเดี่ยวและมีกีตาร์บรรเลงประกอบพร้อมกับมีการปรบมือให้จังหวะซึ่งได้รับอิทธิพลจาก
อาหรับ มักมีเนื้อหาเกี่ยวกับความตาย มีการใช้โมดฟริเจียน (Phrygian mode) เป็นหลัก ดังนั้นหาก
จะอธิบายถึงแนวคิดและบทเพลงของตูรินา คงจ าเป็นต้องกล่าวถึงอัลเบนิสและเด ฟายา รวมไปถึง
แนวคิดของดนตรีสเปนที่มีความสัมพันธ์กับวัฒนธรรม สังคมและภูมิศาสตร์ โดยไม่สามารถแยกออก
จากกันได ้

2.1.2 ภาพลักษณ์ของชาวสเปนตอนใต้ 
 ความเป็นอันดาลุส (Andalucia) ถือว่าเป็นสัญลักษณ์ของความเป็นชาติสเปน เปรียบเสมือน
การท าความเคารพโดยการไหว้ที่สวยงามก็เป็นสัญลักษณ์ของความเป็นชาติไทยนั่นเอง ภาพที่เรานึก
ถึงประเทศสเปนคือ ดนตรีฟลาเมงโก การสู้วัว การเต้นระบ า สภาพอากาศท่ีดีสดใส อาหารรสเลิศ ไป
จนถึงวิถีชีวิตที่ผ่อนคลาย เว็บไซต์ www.andalucia.com กล่าวถึงผู้คนในภูมิภาคนี้ว่ามีความ     
ผ่อนคลาย ความรู้สึกแรกที่ เว็บไซต์นี้ ได้น าเสนออย่างเด่นชัดคือมันญานาซินโดรม  (mañana      

http://www.andalucia.com/


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

4 
 
syndrome) หมายถึงการผัดผ่อน กล่าวคือ การตรงต่อเวลานั้นไม่ใช่สิ่งส าคัญในประเทศนี้ รวมไปถึง
วัฒนธรรมเรื่องการนอนพักกลางวัน (siesta) ซึ่งเป็นสิ่งที่คนในแถบนี้มักถือปฏิบัติหลังจากรับประทาน
อาหารมื้อเที่ยงที่มีปริมาณค่อนข้างมาก จากประสบการณ์ของผู้วิจัยที่มีเพ่ือนชาวสเปนจากตอนใต้
และจากภูมิภาคอ่ืนของประเทศ พบว่าสิ่งที่มีความคล้ายกันคือความเป็นมิตร การแสดงออกทาง
ความรู้สึกที่ชัดเจนและเปิดเผย ใช้อารมณ์ความรู้สึกมาก มีอารมณ์ขัน รักการสังสรรค์ รักกิจวัตรการ
นอนพักกลางวัน นอกจากนั้นดนตรีก็เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่สะท้อนบุคลิกภาพของชาวสเปนได้อย่างชัดเจน  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 1 ประเทศสเปน 
ที่มา: www.andalucia.org 
 

2.1.3 เปรียบเทียบรูปแบบการประพันธ์  
 ผู้วิจัยจะเปรียบเทียบผลงานที่มาจากผู้ประพันธ์เพลงที่ต่างกัน 3 บท คือ Sonata para 
Guitarra  (ตูรินาประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1930) Homenaje a le Tombeau Debussy (เด ฟายา
ประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1920) และ Suite Española (อัลเบนิสประพันธ์ขึ้นเมื่อปี ค.ศ. 1887 และ
แก้ไขในปี ค.ศ. 1912) สิ่งที่น ามาเปรียบเทียบคือลักษณะเฉพาะของประโยคเพลงซึ่งได้รับอิทธิพลจาก
ดนตรีพื้นบ้านสเปนหรือฟลาเมงโกท่ีถือว่าเป็นอัตลักษณ์ท่ีชัดเจนที่สุด 

แม้ภาพลักษณ์ของชาวสเปนทางใต้จะมีลักษณะที่มีความเป็นมิตรและดูผ่อนคลาย แต่ดนตรี
พ้ืนบ้านที่ได้รับอิทธิพลจากจากวัฒนธรรมอิสลามและพวกยิปซีนั้นกลับนิยมพูดถึงความหม่นหมอง
และความตาย เสน่ห์แห่งความอึมครึมเศร้าหมองนั้นเป็นลักษณะเฉพาะของดนตรีสเปน อย่างไรก็ตาม 
ส่วนที่แสดงถึงความสดใสนั้นก็มีอยู่บ้างแต่นับว่าเป็นส่วนน้อย   

คัน เตฆอนโดเป็นส่วนประกอบส าคัญที่นักแต่งเพลงชาตินิยมสเปนใช้ในการสร้ าง
ลักษณะเฉพาะ เป็นการร้องเดี่ยวด้วยลีลาที่เข้มข้นบนเสียงหลักที่ประดับด้วยโน้ตต่าง ๆ ในบันไดเสียง
แบบอาหรับ (Arabic scale) มีลักษณะการสร้างท านองเหมือนการขับร้องแบบเจรจา (recitativo) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

5 
 
กับการใช้เครื่องดนตรีบรรเลงคอร์ดประกอบซึ่งมักจะเป็นกีตาร์ (ตัวอย่างที่ 1) แม้ว่าบทเพลงนี้จะถูก
ประพันธ์ขึ้นส าหรับเปียโน แต่ในตัวอย่างที่ยกมานี้ได้รับอิทธิพลจากวิธีการร้องซึ่งมีส าเนียงแบบ
อาหรับ ซึ่งเกิดจากการใช้โน้ตประดับ (ornamentation) และการใช้คู่สองออกเมนเทด (augmen-
ted second)  
 

 
ตัวอย่างที่ 1 Albeniz: Suite Española, Asturias ลักษณะแนวท านองที่ได้รับอิทธิพลจากการร้อง
แบบคันเตฆอนโด 
 

 
ตัวอย่างที่ 2 Turina: Sonata para Guitarra ลักษณะแนวท านองได้รับอิทธิพลจากการร้องแบบ   
คันเตฆอนโด 

 
ในการตีความบทเพลง เห็นได้ชัดเจนว่ามีโน้ต A เป็นศูนย์กลางเสียง ในการบรรเลงจึงให้

ความส าคัญกับการใช้โน้ตประดับแล้วมุ่งกลับไปหาโน้ต A โดยที่ไม่มีเสียงประสานก ากับ (ตัวอย่างที ่2) 
เปรียบเทียบได้กับบทเพลงของโยฮันน์ เซบาสเตียน บาค (Johann Sebastian Bach, ค.ศ. 1685-
1750) โดยเฉพาะในท่อนเพรลูดที่นิยมบรรเลงแนวท านองเสียงเดี่ยวสลับกับการบรรเลงคอร์ด     
แนวท านองเสียงเดี่ยวนั้นสามารถตีความและน าเสนอคล้ายกับการด้นสดได้  เพราะมีอิสระทางด้าน
เสียงประสาน ต่างจากส่วนของเพลงที่มีคอร์ดหรือส่วนที่เป็นฟิวก์ (fugue) ซึ่งมีความคงที่ของจังหวะ 
ที่ถูกก ากับดว้ยเสียงประสาน  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

6 
 

 
ตัวอย่างที่ 3 Falla: Homenaje a le Tombeau Debussy ลักษณะของท านองที่ไม่มีเสียงประสาน
นิยมร้องโน้ตเหล่านั้นด้วยการเอ้ือน (vocalise) 

 
 
ส่วนเคเดนซ์ในดนตรีสเปนนั้นนิยมใช้เคเดนซ์แบบอันดาลุส (Andalusian cadence) ซึ่ง

ไม่ใช่เคเดนซ์ที่มีความสัมพันธ์แบบ V-I หรือ V-i แต่อยู่ในรูปแบบของโน้ตที่มุ่งไปหาโน้ตโทนิก นิยม
การด าเนินคอร์ดแบบขนานตามบันไดเสียงดังที่จะเห็นในตัวอย่างที่ 4 

 

 
ตัวอย่างที่ 4 เคเดนซ์แบบอันดาลุส   
 
 
 ในห้องที่ 4-6 มีการใช้เคเดนซ์อันดาลุส ซึ่งใช้คอร์ด F major, Bb major และ D major   
ดังที่จะเห็นในตัวอย่างที่ 5 
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ตัวอย่างที่ 5 Albeniz: Suite Española, Sevilla เคเดนซ์อันดาลุส  
    

มีการใช้บันไดเสียงขาลงเพ่ือแสดงรูปแบบของเคเดนซ์อันดาลุสที่ชัดเจนเพ่ือกลับไปหาโน้ต
หลักของ F และ Eb แล้วจบด้วยโน้ต D ซึ่งเป็นโน้ตหลัก เช่นเดียวกับตูรินาที่ใช้บันไดเสียงในการสร้าง 
เคเดนซ์ โน้ตที่ ใช้อย่างชัดเจนคือ  C, Bb, A, G, F, Eb แล้วจบด้วย D กลับสู่แนวท านองหลัก  
(ตัวอย่างท่ี 6) 

ตัวอย่างที่ 6 Turina: Sonata para Guitarra เคเดนซ์อันดาลุส 
 

ถึงแม้ว่าผู้ประพันธ์เพลงเหล่านี้จะเป็นนักเปียโน แต่กลับนิยมใช้กีตาร์เป็นต้นแบบในการ
ประพันธ์เพลง โดยการใช้ส าเนียงและรูปแบบของการบรรเลงกีตาร์มาเป็นแนวคิด การบรรเลงแนว
ท านองแล้วมีการบรรเลงคอร์ดสลับ  ซึ่งถ้าใช้กีตาร์บรรเลงจะใช้เทคนิคที่ เรียกว่าราซเกอาโด   
(rasgueado) ซึ่งเป็นการดีดคอร์ดแบบฟลาเมงโกที่มักมีเสียงกร้าว รวมถึงการบรรเลงแบบออสตินาโต 
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(ostinato) ที่เลียนแบบการบรรเลงสายเปิดสลับกับสายปิด แต่ลักษณะที่น่าสนใจที่สุดคือการบรรเลง
คอร์ดในจังหวะที่ 1 ของแต่ละห้อง (ตัวอย่างที่ 7) ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของการบรรเลงด้วยกีตาร์ 
การใช้คอร์ดมีก าหนดไว้อย่างชัดเจนว่าราซเกอาโดคือการบรรเลงคอร์ดด้วยการใช้เล็บ  ให้สีสันของ
เสียงที่คมและแหลมเหมือนกรับสเปน เทคนิคนี้สร้างขึ้นมาเพ่ือสู้กับเสียงของนักร้องและวงดนตรีที่มี
เสียงดังมาก ท าให้กีตาร์ต้องพัฒนารูปแบบของการดีดคอร์ดที่ชัดเจนมากข้ึน  

 

 
ตัวอย่างที่ 7 Albeniz: Suite Española, Asturias อิทธิพลจากกีตาร์กับบทเพลงส าหรับเปียโน 
  
 

 
ตัวอย่างที่ 8 Turina: Sonata para Guitarra การบรรเลงโดยใช้เทคนิคราซเกอาโด 
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เด ฟายาได้น าลักษณะเฉพาะการบรรเลงคอร์ดเหมือนกับฮาร์ปหรือกีตาร์ที่ใช้เทคนิคการ 
กรีดสาย (ตัวอย่างที่ 9) มาใช้ในการประพันธ์เพลง ตัวอย่างนี้ใช้รูปแบบจังหวะแทงโก (tango) เป็น
แนวคิดหลักของบทเพลง 

 
 

 
ตัวอย่างที่ 9 Falla: Homenaje a le Tombeau Debussy อิทธิพลจากกีตาร์ 
    
 กลุ่มโน้ต 3 พยางค์ (ตัวอย่างที ่10) เป็นอีกลักษณะที่ได้รับอิทธิพลมาจากการบรรเลงกีตาร์ 
ใช้การกรีดสายหรือราซเกอาโด เพ่ือสร้างรูปแบบจังหวะของการเต้นร า  
 

ตัวอย่างที่ 10 Albeniz: Suite Española, Cádiz อิทธิพลจากกีตาร์ รูปแบบของจังหวะแบบโบเลโร 
(bolero) 
 
 ประโยคเพลงในตัวอย่างที่ 11 หากบรรเลงโดยใช้สัดส่วนของโน้ตเขบ็ตสองชั้น การจัดกลุ่ม
จังหวะจะเป็นดังนี้ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 มีการเน้นจังหวะแบบ 3 กับ 2 ซึ่งเป็นที่นิยมใน
ดนตรีฟลาเมงโก แต่ถ้าบรรเลงโดยใช้รูปแบบจังหวะแบบบูเลเรียส (bulerias) หรือที่เรียกกันว่า 12-
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beat rhythm ซึ่งยังคงแนวคิด 3 กับ 2 อยู่มีจุดเน้นที่ต่างกัน กล่าวคือ เน้นโน้ตดังนี้ 1 2 3 4 5 6 7 
8 9  
 

 
ตัวอย่างที่ 11 Turina: Sonata para Guitarra การใช้รูปแบบจังหวะแบบบูเลเรียส 
   

2.1.4 อิทธิพลของดนตรีฟลาเมงโก 
1. โมดอันดาลุส (Andalusian mode)  

 โมดแบบอันดาลุสเป็นแนวคิดหลักที่ตูรินาใช้ในการประพันธ์เพลง (ตัวอย่างที่ 12) 
โมดแบบอันดาลุสถูกใช้อย่างค่อนข้างแพร่หลายในบทเพลง โดยใช้เป็นหลักในการด าเนินท านอง      
มีลักษณะท านองที่ด าเนินจากเสียงรองไปหาเสียงหลักในรูปแบบบันไดเสียง มีความสัมพันธ์เชิง
แนวโน้มของเสียง (tendency) มากกว่าความสัมพันธ์แบบคู่ห้าที่สร้างเคเดนซ์เพ่ือย้ ากุญแจเสียง จาก
ตัวอย่างที่ 13 โน้ต A ในห้องแรกมีทิศทางลงมายังโน้ต D โดยได้รับการประดับประดาด้วยโน้ตประดับ 
มีโครงสร้างหลักคือ A, (Bb), G, (A), F, Eb และ D  

 
 

 
ตัวอย่างที่ 12 โมดแบบอันดาลุส   

 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 13 โมดแบบอันดาลุส 
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 จากตัวอย่างที่ 14 มีการด าเนินท านองขาขึ้นด้วยโมดแบบอันดาลุสในแนวเบส D, E, 
F, G, A, C และ D ซึ่งหากดูอย่างผิวเผินแล้วจะคล้ายโมดโดเรียน (Dorian mode) แต่ในบริบทของ
เพลงนี้มีลักษณะเฉพาะของโมดแบบอันดาลุสอยู่ ซึ่งเห็นได้จากโน้ต Eb ที่อยู่ในแนวเสียงประสาน  

 
 

 
ตัวอย่างที่ 14 โมดแบบอันดาลุส 
 

 
2. เคเดนซ์แบบอันดาลุส   

  เคเดนซ์แบบอันดาลุส (iv-III- bII-I) ต่างจากรูปแบบของเคเดนซ์ในบทเพลงทั่วไปที่มี
ความสัมพันธ์กันแบบคู่ห้า V-I หรือ V-i แต่เคเดนซ์แบบอันดาลุสคือเททราคอร์ด เพนตาคอร์ด หรือ
คอร์ดที่อยู่ในบันไดเสียงที่ด าเนินลงมาหาโน้ตหลัก จากตัวอย่างที่ 15 จะเห็นแนวท านองขาลงที่ท า
หนา้ที่เป็นเคเดนซ ์ซึ่งประกอบด้วยโน้ต C, Bb, A, G, F, Eb และ D 

 

 
ตัวอย่างที่ 15 เคเดนซ์ จาก C, Bb, A, G, F, Eb, D 
 
 

3. บูเลเรียส (Bulerias) หรือ 12-Beat Rhythm  
   การเน้นจังหวะ 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 ตามลักษณะของดนตรีฟลาเมงโก 
ในอัตราจังหวะ 3/8 ในห้องเพลง 2 ห้องสุดท้ายนั้น ท าให้ผู้ฟังรู้สึกถึงอัตราส่วนของการเน้นจังหวะ 3 
และ 2 ที่เป็นอัตลักษณ์ของดนตรีฟลาเมงโก (ตัวอย่างที่ 16) 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 16 รูปแบบจังหวะแบบฟลาเมงโก 
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4. การใช้สายเปล่าในการบรรเลงกีตาร์ 
  การใช้สายเปล่านั้นเรียกได้ว่าเป็นธรรมชาติของการบรรเลงกีตาร์เลยทีเดียว เพ่ือการ
บรรเลงที่ง่ายและให้เสียงที่มีความกังวานโดยไม่ค านึงถึงเสียงประสานมากนัก แต่ฟังแล้วเป็นธรรมชาติ
ไม่ขัดหู จากตัวอย่างที่ 17 จะเห็นว่าคอร์ดแรกของห้องคือ Am7 แต่มีการเพ่ิมโน้ตที่ต่ าที่สุดที่จะ
สามารถบรรเลงได้ นั่นคือโน้ต D เพ่ือสร้างเสียงที่มีพลังที่สุดในจุดสูงสุดของท่อนซึ่งเรียกได้ว่าเป็น
ความประสงค์ที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติของผู้บรรเลงที่จะบรรเลงโน้ตทุกตัวที่สามารถบรรเลงได้  เพ่ือ
ก่อให้เกิดความหนักแน่นของเสียง สะท้อนให้เห็นว่าผู้ประพันธ์เพลงนั้นค านึงถึงผู้บรรเลงเป็นอย่าง
มาก เพราะถ้าเพลงบทนี้บรรเลงโดยเปียโนแล้ว โน้ต D อาจถูกแทนที่ด้วยโน้ต A ก็เป็นได้ อีกตัวอย่าง
หนึ่งคือตัวอย่างที่ 18 หากวิเคราะห์คอร์ดในตัวอย่างนี้จะพบว่ามีการใช้คอร์ด I – iv - I ในลักษณะ
ของเคเดนซ์กึ่งปิดหรือเพลเกิลเคเดนซ์ (Plagal cadence) มีการใช้สายเปล่าในสายที่  4, 5 และ 6 
เพ่ือท าให้เกิดความกังวานของเสียง  
 

 
ตัวอย่างที่ 17 การใช้สายเปล่า 
 

 

 
ตัวอย่างที่ 18 เพลเกิลเคเดนซ์ 
 

 

5. คอร์ดที่มีการด าเนินในรูปแบบขนาน  
  ตัวอย่างที่ 19 และตัวอย่างที่ 20 แสดงถึงการใช้คอร์ดแบบขนานที่นิยมกันใน
ดนตรีฟลาเมงโกซึ่งถูกใช้อย่างแพร่หลายในผลงานของตูรินา  ถือว่าเป็นลักษณะของเครื่องสาย
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โดยเฉพาะกีตาร์ที่สามารถเปลี่ยนคอร์ดโดยคงรูปมือซ้ายไว้ และเปลี่ยนช่องหรือเฟร็ตที่กด ซึ่งท าให้ได้
คอร์ดที่มีคุณลักษณะเดิมแต่มีระดับเสียงที่สูงขึ้น 
 

 
ตัวอย่างที่ 19 คอร์ดแบบขนาน 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 20 คอร์ดแบบขนาน 
 
 
2.2. ดนตรีส าหรับกีตาร์จากทวีปอเมริกาใต้ 
 บทเพลงกีตาร์จากทวีปอเมริกาใต้มีส่วนส าคัญในการพัฒนากีตาร์คลาสสิกเป็นอย่างมาก 
สร้างเสน่ห์และน าเสนอสิ่งที่น่าสนใจให้มีจ านวนมากขึ้นในแวดวงวรรณกรรมเพลงกีตาร์  ผู้ประพันธ์
เพลงได้ใช้วัตถุดิบจากแนวท านองพ้ืนบ้านและรูปแบบจังหวะเพลงส าหรับการเต้นที่ถือได้ว่าเป็น
จุดเด่นของดนตรีในทวีปนี้ งานวิจัยนี้จะน าเสนอบทเพลงของบราวเออร์จากคิวบา, โรนัลโด มิรันดา 
(Ronaldo Miranda, เกิด ค.ศ . 1948) จากบราซิล  และอัสตอร์  พิ อัสโซลา (Astor Piazolla,       
ค.ศ.1921-1992) จากอาร์เจนตินา  บทเพลงของบราวเออร์ที่จะกล่าวถึง คือโซนาตาที่อุทิศให้กับหนึ่ง
ในนักกีตาร์ผู้ยิ่งใหญ่  จูเลียน บรีม (Julian Bream, เกิด ค.ศ. 1933) โซนาตาบทนี้มี 3 ท่อน คือ  
Fandangos y Boleros, Sarabanda de Scriabin และ Tocata de Pasquini เป็นบทเพลงที่ถือว่า
เป็นผู้น าในการประพันธ์เพลงส าหรับกีตาร์ด้วยเสียงประสานเฉพาะตัวและใช้ท านองพ้ืนบ้าน บทเพลง
ของมิรันดาที่จะกล่าวถึง คือ Appassionata อยู่ในสังคีตลักษณ์แบบโซนาตาแต่ใช้สัดส่วนจังหวะและ
เสียงประสานที่สะท้อนให้เห็นอิทธิพลของดนตรีแบบบอสซาโนวา รวมถึงลักษณะการประพันธ์แนว
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ท านองที่เหมือนเพลงร้องซึ่งมีความใกล้เคียงกับเพลง Cuatro Estaciones Porteñas ที่ประพันธ์
โดยพิอัสโซลา ซึ่งใช้จังหวะแทงโก้และแนวท านองแบบเพลงร้อง เนื้อหาของบทเพลงมีการอธิบายถึง
ฤดูกาลทั้งสี่เหมือนกับบทเพลงของอันโตนิโอ วิวัลดี (Antonio Vivaldi, ค.ศ. 1678-1741) 

2.2.1 ที่มาโดยสังเขปของดนตรีอเมริกาใต้ 
 ความเป็นมาทุกอย่างเริ่มต้นขึ้นเมื่อคริสโตเฟอร์  โคลัมบัส (Christopher Columbus,   
ค.ศ. 1451-1506) ค้นพบทวีปอเมริกาในปี ค.ศ. 1492 และท าให้เกิดการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรม
ยุโรปเข้ากับวัฒนธรรมพ้ืนบ้านของชนพ้ืนเมืองที่อาศัยอยู่ดั้งเดิม อิทธิพลหลักที่อยู่ในทวีปอเมริกาใต้
ประกอบด้วยแนวคิดของวัฒนธรรมหลัก 3 วัฒนธรรม คือ วัฒนธรรมดนตรีพ้ืนถิ่น ดนตรียุโรปและ
ดนตรีแอฟริกัน 
 

  
 ภาพที่ 2 ชาวมายาบรรเลงเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน เช่น ออคารินา (ocarina) และเครื่องเคาะต่าง ๆ 
ที่มา: www.ancient-origins.net 
 
 วัฒนธรรมดนตรีของชาวพ้ืนถิ่นมีแนวดนตรีที่ถูกสร้างขึ้นมาตามความเชื่อว่าเพ่ือสื่อสารกับ
โลกวิญญาณ เช่น ใช้ในการท านายทายทัก การรักษาโรค การต้านภัยธรรมชาติ เครื่องดนตรีที่ใช้
ประกอบด้วยเครื่องเป่าที่ท าจากเครื่องปั้นดินเผา เขาสัตว์หรือเปลือกหอย เครื่องเคาะที่ใช้หนังสัตว์ 
มาขึง รวมไปถึงการขับร้อง แต่ไม่มีหลักฐานที่แสดงถึงการพัฒนาเครื่องสาย ทั้ง ๆ ที่มีการใช้ธนูในการ
ล่าสัตว์ 
 วัฒนธรรมดนตรียุโรปได้เข้ามาพร้อมกับการล่าอาณานิคมเพ่ือครอบครองพ้ืนที่และเพ่ือ
ยุทธศาสตร์ทางการค้าและการเมืองอย่างเบ็ดเสร็จ ดนตรีของชาวพ้ืนถิ่นซึ่งมักใช้ดนตรีเพ่ือประกอบ
กิจทางศาสนาและจิตวิญญาณเป็นสิ่งหนึ่งที่ชาวยุโรปต้องการจัดการเพ่ือการควบคุมทางการเมือง โดย
การใช้ดนตรีแบบคาทอลิกเข้ามาแทนที่  มีการเผยแพร่ศาสนาอย่างละมุนละม่อมโดยการเปลี่ยน
รูปแบบของดนตรี มีการสอนดนตรียุโรปให้กับชาวพ้ืนถิ่นและทาส มีบันทึกว่าได้มีการก่อตั้งโรงเรียน
ดนตรีในประเทศเม็กซิโก ซึ่งอยู่ ในอเมริกากลางในปี  ค.ศ. 1522 เพ่ือด าเนินนโยบายข้างต้น          
เราสามารถพบอิทธิพลของดนตรียุโรปแบบสเปนได้ในดนตรีอเมริกาใต้ เช่น เคเดนซ์แบบอันดาลุส     
(A, G, F และ E) รวมไปถึงบันไดเสียงและโมดในลักษณะต่าง ๆ 
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 วัฒนธรรมดนตรีแอฟริกันได้รับอิทธิพลจากการค้าทาสในทวีปอเมริกาซึ่งส่งผลอย่างมากใน
ประเทศบราซิล คิวบา และอเมริกากลางซึ่งเป็นแหล่งส าคัญของการเพาะปลูก และต้องใช้ทาสเป็น
แรงงานหลักในการด าเนินวิถีแห่งการเกษตร เราจะสังเกตได้ว่าเพลงบราซิลมีรูปแบบจังหวะที่ได้รับ
อิทธิพลดังกล่าว เช่น แซมบา (samba) ซาลซา (salsa) และบอสซาโนวา (bossa nova) 
 

 
ภาพที่ 3 รูปแบบจังหวะต่าง ๆ ของดนตรีในอเมริกาใต้ 
ที่มา: www.verygroovetrip.com 
 

2.2.2 ดนตรีร่วมสมัยส าหรับกีตาร์ในประเทศคิวบา บราซิลและอาร์เจนตินา 
1. ประเทศคิวบา 

  ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากบราวเออร์ ผู้ประพันธ์เพลงชาวคิวบาซึ่งมีคุณูปการต่อ
วงการกีตาร์เป็นอย่างมาก บราวเออร์เป็นผู้ประพันธ์เพลงและนักกีตาร์ที่มีชื่อเสียงและมีอิทธิพลต่อ
อาจารย์ของผู้วิจัย คือ มาร์โค ทามาโย (Marco Tamayo, เกิด ค.ศ. 1970) ซึ่งใช้บทเพลงของ   
บราวเออร์ในการเสนอแนวทางของการบรรเลงกีตาร์ทั้งในด้านเทคนิคและการตีความในศตวรรษที่ 21 
ทามาโยให้ความเห็นว่าบราวเออร์คือผู้น าพากีตาร์เข้าสู่ยุคใหม่อย่างแท้จริง บทเพลงที่ส าคัญที่ทามาโย
ยกย่อง คือ ชุดแบบฝึก 20 Estudios Sencillos ประกอบด้วยแบบฝึก 20 บทที่เน้นให้ความส าคัญ
กับการใช้สายเปล่า ฮาร์โมนิกและเทคนิคอ่ืนเพ่ือให้การบรรเลงมีคุณภาพมากที่สุด ซึ่งเป็นการพัฒนา
รูปแบบการบรรเลงต่อจากยุคคลาสสิกและยุคโรแมนติกซ่ึงเรียกได้ว่าเป็นยุคทองของกีตาร์ ทามาโยให้
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ความส าคัญกับแบบฝึกของบราวเออร์เทียบเท่ากับแบบฝึกของเฟอร์นานโด ซอร์ (Fernando Sor, 
ค.ศ. 1778-1839) และ Caprice ของโยฮันน์ กาสปาร์ เมิร์ซ (Johann Kaspar Mertz, ค.ศ. 1806-
1856) ซึ่งนิยมใช้ฝึกเพ่ือสร้างพ้ืนฐานความเข้าใจเกี่ยวกับการบรรเลงกีตาร์เบื้องต้น  ผลงานของ   
บราวเออร์ที่ส าคัญยังมีอีกหลายชิ้น เช่น Sonata para Guitarra ที่อุทิศให้กับบรีม เรียกได้ว่าเป็น  
บทเพลงที่น าเสนอแนวคิดต่อจากแบบฝึก 20 บทที่กล่าวมา 
 

 
ภาพที่ 4 Brouwer: 20 Estudios Sencillos แบบฝึกขนาดเล็ก 20 บทส าหรับกีตาร์ 
ที่มา: หนังสือ Leo Brouwer: Estudios sencillos (editions MAX ESCHIG) 
 
 

2. ประเทศบราซิล 
  หากกล่าวถึงผู้ประพันธ์เพลงส าหรับกีตาร์จากประเทศบราซิลแล้ว ชื่อแรก ๆ ที่ต้อง
กล่าวถึงคือเอเตอร์ วิลลา-โลบอส (Heitor Villa-Lobos, ค.ศ. 1887-1959) ซึ่งใช้แนวคิดของดนตรี
บราซิลในการประพันธ์เพลงได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 12 Etudes ซ่ึงอุทิศให้กับ   
เซโกเวีย ทามาโยให้ความเห็นว่าเพลงชุดนี้มีการฝืนธรรมชาติของกีตาร์ไปบ้างจึงอาจไม่เหมาะต่อ   
การฝึกหัดเบื้องต้น เนื่องด้วยผู้ประพันธ์เพลงไม่ใช่นักกีตาร์จึงไม่ใช่เรื่องแปลกที่จะเกิดข้อจ ากัด
ดังกล่าวไปบ้าง อย่างไรก็ตามเมื่อผู้บรรเลงพัฒนาไปถึงระดับที่สูงขึ้น เพลงชุดนี้จะกลายเป็นสิ่งที่     
ท้าทายความสามารถของนักกีตาร์มาก รวมทั้งยังเป็นบทเพลงที่มีความงามในแง่มุมที่หลากหลาย   
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อีกด้วย ในมุมมองของผู้วิจัยเอง วิลลา-โลบอสได้ท าการศึกษาเกี่ยวกับการบรรเลงกีตาร์อย่างมาก โดย
จะเห็นได้จากการใช้ประโยชน์ของการบรรเลงสายเปล่า การใช้บล็อกคอร์ดหรือคอร์ดแท่ง (block 
chord) และองค์ประกอบอ่ืนอีกหลายชนิด  ซึ่งถือว่าวิลลา-โลบอสประสบความส าเร็จในการ       
สร้างความงามในรูปแบบใหม่ แต่หากเทียบความเป็นธรรมชาติในการบรรเลงแล้ว อาจกล่าวได้ว่า   
ยังไม่สามารถเทียบได้กับผลงานของบราวเออร์ ซึ่งเป็นนักกีตาร์ 
 

 
ภาพที่ 5 Villa-Lobos: Etude No.1 จากแบบฝึก 12 ชิ้นส าหรับกีตาร์   
ที่มา: หนังสือ Villa-Lobos: Solo Guitar (editions MAX ESCHIG) 
  
 

 บทเพลงที่จะกล่าวถึงอีกบทหนึ่งเป็นผลงานของมิรันดาซึ่งได้รับความนิยมอย่างมากจาก    
นักกีตาร์ เพลงบทนี้ได้รับอิทธิพลของดนตรีบราซิลร่วมสมัย เช่น ผลงานของอันโตนิโอ คอร์ลอส โจบิม 
(Antonio Carlos Jobim, ค.ศ. 1927-1994) ผู้มีชื่อเสียงจากเพลงแบบบอสซาโนวาที่ใช้การประสาน
เสียงแบบแจ๊สกับจังหวะแบบบราซิล มิรันดาได้ประพันธ์เพลงที่ถือกันว่าเป็นผลงานชิ้นส าคัญโดยใช้
สังคีตลักษณ์แบบโซนาตาและใช้วัตถุดิบทางดนตรีเดียวกันกับที่โจบิมใช้ นั่นคือเสียงประสานแบบแจ๊ส 
และรูปแบบจังหวะแบบบราซิล 
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ภาพที่ 6 Jobim: Desafinado เสียงประสานแบบแจ๊สกับจังหวะบอสซาโนวา 
ที่มา: www.modernscore.com 
 
 

3. ประเทศอาร์เจนตินา 
  ผู้ประพันธ์เพลงที่มีผลงานส าหรับกีตาร์มากที่สุด ได้แก่พิอัสโซลาและอัลแบร์โต     
ฮีนาสเทรา (Alberto Ginastera, ค.ศ. 1916-1983) พิอัสโซลาเป็นผู้ประพันธ์เพลงที่นักกีตาร์ให้ 
ความส าคัญเป็นอย่างยิ่ง ไม่ว่าจะเป็นบทเพลงที่สร้างขึ้นส าหรับกีตาร์ เช่น Histoire du Tango หรือ 
Cuatros Estaciones ซึ่งประพันธ์ขึ้นส าหรับวงดนตรีแทงโก ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงหลายคนได้น ามา
เรียบเรียงส าหรับการเดี่ยวกีตาร์ เช่น บราวเออร์และโรลองด์ ดิยอง (Roland Dyens, ค.ศ. 1955-
2016)  
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ภาพที่ 7 Piazolla: Verano Porteño   
ที่มา: Cinco Piezas para Guitarra: Astor Piazolla, arr. Augustine E.Carlevaro, Berben  
 

 
 ฮีนาสเทราประพันธ์ Sonata for Guitar, Op.47 ที่ทามาโยกล่าวว่าเป็นโซนาตาที่ส าคัญท่ีสุด 
ครอบคลุมเทคนิคที่ส าคัญส าหรับนักกีตาร์ในศตวรรษนี้  และเต็มไปด้วยความท้าทายในเชิงเทคนิค
จ านวนมาก 
 

 
ภาพที่ 8 ค าอธิบายเทคนิคพิเศษต่าง ๆ 
ที่มา: Alberto Ginastera: Sonata for Guitar, Op. 47 (Boosey & Hawkes)  
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2.2.3 ลักษณะที่น่าสนใจของดนตรีส าหรับกีตาร์ในทวีปอเมริกาใต้ 
 การให้ความส าคัญกับจังหวะเป็นจุดเด่นของดนตรีในทวีปอเมริกาใต้ เช่น รูปแบบจังหวะและ
การใช้จังหวะขัด (syncopation) เนื่องด้วยในวัฒนธรรมลาตินอเมริกาที่มีส่วนประกอบของความเป็น
อเมริกันอินเดียน ทาสจากแอฟริกาและชาติผู้ล่าอาณานิคม ที่ให้ความส าคัญกับเพลงที่มีจังหวะและ
นิยมการใช้เครื่องเคาะเป็นส าคัญ (ตัวอย่างท่ี 21) 
 
  

 
ตัวอย่างที่ 21 Miranda: Appasionata จังหวะขัดซึ่งเป็นเสน่ห์ของดนตรีลาตินอเมริกาและโน้ต F# ที่
ท าให้เกิดจังหวะขัด 

 
นอกเหนือจากจังหวะขัดที่ท าให้เกิดความเร้าใจดังที่เห็นในตัวอย่างแล้ว ผู้ประพันธ์เพลงยัง

พยายามสร้างเสียงที่แตกต่างของแนวเสียงทั้งสองด้วยการใช้ค าว่า “pizz. el bajo” และ “cantan-
do con el pulgar” (ตัวอย่างที่ 22) ซึ่งแปลว่าอุดเสียงในแนวล่างและบรรเลงแนวท านองให้เหมือน
เสียงร้องด้วยการใช้ปลายนิ้วโป้งซึ่งให้เสียงที่ทุ้มกว่าปกติ  ดนตรีของพิอัสโซลานิยมแสดงด้วยวงที่มี
เปียโน คอนทราเบส ไวโอลินและหีบเพลง (bandonéon) เรียกได้ว่ามีลักษณะของการประพันธ์เพลง
ที่มีความหลากหลาย 
 

 
ตัวอย่างที่ 22 Piazolla: Verano Porteño เทคนิคการบรรเลงเพ่ือสีสันของเสียง 

 
  
บทเพลงของบราวเออร์และโรดิโกใช้รูปแบบจังหวะแบบเดียวกัน (ตัวอย่างที ่23 และตัวอย่าง

ที่ 24) มีการใช้เทคนิคข้ามสายที่ท าให้เกิดเสียงที่ทับซ้อนกันแบบระฆังควบคู่กับการใช้ฮาร์โมนิกใน
เสียง G และ D หากเปรียบเทียบในบทเพลงทั้งหมดที่ยกมาเป็นตัวอย่างแล้ว พบว่าบราวเออร์เป็น
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ผู้ประพันธ์เพลงเพียงคนเดียวที่เป็นนักกีตาร์ จึงท าให้มีความเข้าใจในการเขียนเพลงให้กับกีตาร์ที่ลึกซึ้ง
และแตกต่างออกไปจากผู้ประพันธ์เพลงคนอ่ืน 

 

 
ตัวอย่างที่ 23 Brouwer: Sonata, Fandango y Boleros   

 
 

 
ตัวอย่างที่ 24 Rodrigo: Tres Piezas Españolas, Fandango   
 
 

จุดเด่นที่น่าสนใจคือการบรรเลงแนวท านองของเครื่องเดี่ยวซึ่งมักจะเป็นไวโอลิน กีตาร์หรือ
นักร้องที่มีขนบของการด้นสด (improvisation) มีความยืดหยุ่นทางจังหวะเพ่ือแสดงออกทางอารมณ์
ความรู้สึกให้มาก เพราะฉะนั้นเมื่อน ามาบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีอ่ืน จึงต้องบรรเลงให้เหมือนกับว่า
ก าลังด้นสดอยู ่(ตัวอย่างท่ี 25 และ 26) 
 

 
ตัวอย่างที่ 25 Miranda: Appasionata รูปแบบการบรรเลงที่คล้ายการด้นสด 
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ตัวอย่างที่ 26 Piazolla: Cuatro Estaciones Porteñas “Verano Porteño” รูปแบบการบรรเลงที่
คล้ายการด้นสด 

 
 
ในท่อนช้ามีการสร้างประโยคเพลงโดยการการใช้โน้ตซ้ า ซึ่งสามารถอนุมานได้ว่าเป็นการ

อ้างอิงจากลีลาของเพลงร้องซึ่งต้องใส่ค าร้อง การใช้โน้ตซ้ าในการใส่ค าจะท าให้ได้ยินความหมายของ
ค าได้ชัดเจนมากขึ้น เรียกได้ว่าเป็นลักษณะของการยืดหยุ่นทางจังหวะเช่นกัน แต่อาจแตกต่างจาก
ตัวอย่างอ่ืนในแง่ที่ว่าประโยคนี้เป็นรูปแบบที่ได้รับอิทธิพลจากการบรรเลงบนคีย์บอร์ดมากกว่า  
(ตัวอย่างท่ี 28 และ 29) 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 27 Brouwer: Sonata, Fandango y Boleros รูปแบบการบรรเลงที่คล้ายการด้นสด 
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การได้รับแรงบันดาลใจจากเพลงสมัยนิยมหรือจากเพลงพ้ืนบ้านพบได้อย่างแพร่หลาย เช่น  
มิรานดาใช้วัตถุดิบในการสร้างบทเพลงจากแนวดนตรีบอสซาโนวา ซึ่งมีรูปแบบจังหวะที่เด่นชัด 

 

 
ตัวอย่างที่ 28 Miranda: Appasionata มีรูปแบบจังหวะที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีบอสซาโนวา 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 29 รูปแบบของจังหวะแบบบอสซาโนวา 
 
 
 รูปแบบจังหวะข้างต้นนี้มีอิทธิพลต่อการประพันธ์เพลงของมิรานดาเป็นอย่างมาก ซึ่งแนวคิด
นี้เป็นแนวคิดหลักในการสร้างรูปแบบของจังหวะทั้งหมดของบทเพลง  
 บราวเออร์ใช้แนวคิดการใช้เทคนิคการคัดท านอง (music quotation) ในการสร้างบทเพลง 
โดยน าท านองหลักจาก Symphony No.6 ของลุดวิก ฟาน เบโทเฟน (Ludwig van Beethoven, 
ค.ศ. 1770-1827) ในส่วนที่ก ากับไว้ว่า “Beethoven visita al Padre Soler” ซึ่ง Padre Soler    
ในที่นี้หมายถึงอันโตเนียว โซเล (Antonio Soler, ค.ศ. 1729-1783) ผู้ประพันธ์เพลงชาวสเปน 
(ตัวอย่างที่ 30 และ 31) โน้ต C# และ A# ในแนวโซปราโนเป็นท านองที่อ้างอิงมากจาก La Toccata 
con lo Scherzo del Cuccó  
 

 
ตัวอย่างที่ 30 Brouwer: Sonata, Fandango y Boleros การใช้เทคนิคการคัดท านอง 
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ตัวอย่างที่ 31 Brouwer: Sonata, Toccata de Pasquini การใช้เทคนิคการคัดท านอง 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 32 Pasquini: La Toccata con lo Scherzo del Cuccó การใช้เทคนิคการคัดท านอง 
 

 
การใช้รูปแบบเสียงประสานจากดนตรีสมัยนิยมเป็นที่แพร่หลาย เช่น คอร์ด B7-5 พลิกกลับ 

ซึ่งคอร์ดลักษณะนี้เป็นที่แพร่หลายในดนตรีบราซิล โดยเฉพาะอย่างยิ่งนักดนตรีบอสซาโนวาที่มี
ชื่อเสียง เช่น โจบิมที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีแจ๊สผสมกับจังหวะดนตรีพ้ืนบ้าน รวมไปถึงบทเพลงของ 
บราวเออร์ที่ทันสมัยก็ใช้วัตถุดิบจากเพลงแจ๊สในห้องสุดท้ายเช่นกัน  ด้วยการใช้คอร์ด E major-9 
ร่วมกับการเน้นจังหวะด้วยเทคนิคการบรรเลงที่เรียกว่า Bartok pizzicato ซึ่งคล้ายกับการบรรเลง
เบสไฟฟ้า 
 

 
ตัวอย่างที่ 33 Miranda: Appasionata การใช้คอร์ดที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีแจ๊ส  
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ตัวอย่างที่ 34 Miranda: Appasionata ซีเควนซ์ของการใช้คอร์ดที่ได้รับอิทธิพลจากดนตรีแจ๊ส 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 35 Brouwer: Sonata, Toccata de Pasquini การใช้คอร์ด E major-9 
 
 ซีเควนซ์ (sequence) เป็นที่นิยมทั้งในการประพันธ์และการบรรเลงเพราะการคงรูปมือซ้าย
แล้วย้ายช่องกด ท าให้เกิดคุณสมบัติของคอร์ดเดิมแต่มีระดับเสียงที่แตกต่างออกไป (ตัวอย่างที่ 36) 
เป็นรูปแบบการเปลี่ยนเสียงโดยการคงรูปมือและมีการประดับประดาแบบเพลงแจ๊สในห้องสุดท้าย  
ในตัวอย่างคือคอร์ด G minor-9 
 

 
ตัวอย่างที่ 36 Piazolla: Milonga del Angel คอร์ด G minor-9 
 
2.3 ดนตรีอีสาน 
  ความหลากหลายของเผ่าพันธุ์ในภาคอีสานที่เรียกว่าลาว ส่วย หรือไทเดิ้ง (ไทโคราช) เป็น
ที่มาของดนตรีที่มีลักษณะต่างกันออกไป เหมือนกับที่มาของดนตรีในภูมิภาคอ่ืนทั่วโลก ดนตรีที่เป็น
แนวหลักของดนตรีอีสานได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมลาว คือ หมอล า ซึ่งหมายถึงผู้เล่าเรื่องราว 
“หมอ” หมายถึงบุคคลที่มีเพศชายหรือผู้มีความเชี่ยวชาญ แต่เราก็จะเห็นได้ว่ามีหมอล าที่เป็นผู้หญิง
ด้วยเช่นกัน “ล า”หมายถึงท านองเพลงและค ากลอน การแสดงของหมอล าจะประกอบไปด้วย หมอล า
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ซึ่งเป็นผู้ร้องและหมอแคนซึ่งเป็นผู้เป่าแคนที่ให้จังหวะและเสียงประสาน เนื้อหาค ากลอนมักพูดถึง
ความรัก ธรรมชาติ วัฒนธรรมเรื่องการท าบุญ นิทาน และมีการโต้ตอบโดยใช้ปฏิภาณไหวพริบ  
 ในการแสดงดนตรีรูปแบบมาตรฐานของหมอล ามักมีหมอล าและหมอแคนแสดงร่วมกัน 
บางครั้งอาจมีมือพิณมาร่วมแสดงด้วย แต่ก็ถือเป็นเพียงส่วนประกอบรองเท่านั้น แคนยังถูกใช้ใน
พิธีกรรมขอฝนจากพญาแถน (ตามความเชื่อของชาวอีสาน พญาแถนคือเทวดาระดับสูง แถนที่ใหญ่
ที่สุดเรียกว่า แถนหลวง) และมีการใช้โหวด (เครื่องเป่าที่ท าจากวัสดุประเภทเดียวกับแคน แต่ใช้
วิธีการบรรเลงแบบฟลูต เดิมนั้นใช้ในการขว้างหรือติดที่หางของบั้งไฟ) ในการส่งสัญญาต่อพญาแถน
ว่าขอให้ฝนหยุด ปัจจุบันมีการพัฒนาดนตรีอีสานเพ่ือใช้ในหลักสูตรการเรียนการสอน จึงมีการพัฒนา
โปงลาง เครื่องดนตรีอีสานอีกประเภทหนึ่งที่ถูกพัฒนาขึ้นโดยเปลื้อง ฉายรัศม ีในปี พ.ศ. 2505 
 

 
 

ภาพที่ 9 เคน ดาเหลา ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง พ.ศ. 2534  กับหมอล าบุญเพ็ง ไฝผิวชัย 
และหมอแคน  
ที่มา: หนังสือประวัติหมอล า เคน ดาเหลา  
 

2.3.1 ลักษณะของหมอล า  
 ตามที่กล่าวไปแล้วในเบื้องต้นว่า หมอล าประกอบด้วยหมอล าและหมอแคนเป็นหลัก ส่วน
เครื่องดนตรีอื่นนั้น จะถูกเลือกใช้ตามความเหมาะสมเพ่ือเพ่ิมความสมบูรณ์ให้มากข้ึน แนวท านองที่ใช้
เป็นหลักในการล า เรียกว่า “ลาย” ที่สร้างจากโมดโดเรียนและโมดมิกโซลิเดียน (Mixolydian mode) 
แต่โมดทั้งสองจะมีการเน้นเสียงเฉพาะตัวเพ่ือบ่งบอกถึงความเป็นอีสาน 
  ลายหมายถึงแนวท านอง รูปแบบจังหวะ ในการบรรเลงนั้นผู้น าเสนอจะเติมและพัฒนาดนตรี
ตามความสามารถของตนเอง คล้ายการบรรเลงเพลงแจ๊สที่มีแนวท านองหลักและให้ผู้บรรเลงได้
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พัฒนาและด้นสดบนโครงสร้างของบทเพลงนั้น ๆ ลายที่เป็นที่นิยม คือ ลายโปงลาง ลายเต้ยพม่าและ
ลายสุดสะแนน 
 
 

 
ภาพที่ 10 ลายโปงลาง 
 
 ผู้วิจัยจะอธิบายลักษณะของบันไดเสียงหรือโมดดนตรีอีสาน โดยอ้างอิงกับบันไดเสียงดนตรี
ตะวันตก กล่าวคือโมดเสียงหลักของดนตรีอีสานมีโมดหลักอยู่ 2 โมด คือ ทางยาวและทางสั้น 
            1. โมดเสียงแบบทางยาวจะใช้กลุ่มเสียงเดียวกับโมดโดเรียน ซึ่งจะให้ความรู้สึกไปในทิศทาง
แบบบันไดเสียงไมเนอร์ หมอล ามีการเน้นเสียงคล้ายกับดนตรีที่อยู่ในบันไดเสียงเพนตาโทนิก (Penta-
tonic scale) โดยละเสียงบางเสียง เช่น เสียง E และ B ซึ่งโน้ตดังกล่าวจะถูกละและเก็บไว้บรรเลง
เฉพาะในจุดที่ต้องการเน้น ส่วนเสียง D จะท าหน้าที่เป็นเสียงหลัก ถ้าเสียง D เป็นหลักจะเรียกว่า 
“ทางน้อย” ถ้าเสียง A เป็นหลักจะเรียกว่า “ทางใหญ่” ชื่อของทางเหล่านี้ได้ถูกอ้างอิงจากลักษณะ  
ทางกายภาพของแคนที่เม่ือบรรเลงด้วยเสียง A แล้วจะมีช่วงเสียงที่กว้าง จึงเรียกว่าทางใหญ่ โมดเสียง
แบบทางยาวนี้ใช้ในการบรรเลงล าซิ่ง ล าพื้น ล าล่อง ล ายาวและล าเพลิน  
 

 
ภาพที่ 11 โมดโดเรียน 
 
 
    2. โมดเสียงแบบทางสั้นจะใช้กลุ่มเสียงเดียวกันกับโมดมิกโซลิเดียน ซึ่งจะให้ความรู้สึกไปใน
ทิศทางแบบบันไดเสียงเมเจอร์ หมอล ามีการเน้นเหมือนดนตรีแบบเพนตาโทนิกและละเสียงบางเสียง 
เช่นเสียง B และ F จะถูกละและเก็บไว้บรรเลงเฉพาะในจุดที่ต้องการเน้น ส่วนเสียง G จะท าหน้าที่
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เป็นเสียงหลัก หมอล าจะเรียกเสียงในลักษณะนี้ว่า “ทางสุดสะแนน” ซึ่งสุดสะแนนนั้นหมายถึง   
เสียง G เป็นหลัก ซึ่งแคนจะบรรเลงเสียงนี้ 2 เสียงพร้อมกัน (unison)  
 

 
ภาพที่ 12 โมดมิกโซลิเดียน 
 
 
 โดยทั่วไปแล้วแคนเป็นเครื่องที่มีโมดแบบโดเรียน หมอแคนจะบรรเลงโมดทั้งสองนี้ด้วย   
การปรับเสียงโดรนโดยใช้เทคนิค “อุดขี้สูด” ซึ่งเป็นการปรับเสียงโดรนของแคนให้เป็นไปตามโมด  
ต่าง ๆ (ข้ีสูด คือ ยางไม้ที่แมงข้ีสูดสะสมเพื่อสร้างรัง ภาคกลางเรียกว่า ช ามะโรง) 
 

 
ภาพที่ 13 การใช้ขี้สูดเพื่ออุดรอยรั่วของไม้ 
ที่มา: www.isan.clubs.chula.ac.th 
 
 
 ส่วนพิณที่เป็นเครื่องดนตรีที่นิยมใช้ในการบรรเลงกับนักร้อง มีการปรับเสียงเพ่ือให้ง่ายใน 
การบรรเลงและให้เกิดโดรนเช่นกัน ตามคู่มือของนักพิณชาวอุบล นายทองใส ทับถนน ซึ่งจะกล่าว
อย่างละเอียดในบทที่เก่ียวกับอรรถาธิบายบทเพลง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่3   
อรรถาธิบายบทเพลงอีสานร่วมสมัยส าหรับกตีาร์คลาสสิก 

 
  บทเพลงเดี่ยวส าหรับกีตาร์ที่ผู้วิจัยประพันธ์ขึ้น เกิดจากแรงบันดาลใจที่ได้จากดนตรีสมัยนิยม
และดนตรีพ้ืนบ้านอีสาน ท่ามกลางวัฒนธรรมอีสานกับกระแสวัฒนธรรมตะวันตกที่ไหลรวมกับ   
วัฒนธรรมพ้ืนถิ่น ส าหรับผู้วิจัยแล้ววัฒนธรรมทั้งสองได้อยู่ในความรู้สึกนึกคิดของผู้วิจัยเสมอมา 
รูปแบบของบทประพันธ์จึงเป็นการผสมผสานของวัฒนธรรมต่าง ๆ ด้วยความคุ้นเคยกับศิลปะใน     
ยุคโลกาภิวัตน์ ด้วยแรงบันดาลใจจากดนตรีสเปน ลาตินอเมริกาและดนตรีสมัยนิยม ประกอบกับ
แนวคิดในการตีความและเทคนิคการบรรเลงกีตาร์ของทามาโย ปรมาจารย์ด้านกีตาร์ ซึ่งสร้างแรง
บันดาลใจให้ผู้วิจัยได้น าเสนอแนวคิดผ่านบทเพลงที่มีลักษณะเอ้ือต่อการบรรเลงกีตาร์มากข้ึน  
 เพ่ือที่จะน าเสนอแนวท านอง เสียงประสาน และรูปแบบจังหวะ รวมทั้งการประดิษฐ์เสียงให้ 
ดีที่สุดเท่าที่จะเป็นไปได้ ผู้วิจัยจึงประพันธ์เพลงบทนี้ขึ้นเพ่ือน าเสนอแนวคิดดังกล่าว เพ่ือการศึกษา 
พัฒนาและสร้างผลงานส าหรับกีตาร์คลาสสิก บทเพลงชุดนี้ประกอบด้วยบทเพลงทั้งหมด 8 บท คือ 
อานาปานสติ  สาโท ลาวสวดมนต์ เชียงใหม่ พิณ ตื่น แว่วและชาวเวียด ซึ่งผู้บรรเลงสามารถน าไป
บรรเลงเดี่ยวหรือจัดเป็นเพลงชุดก็ได้  
 
3.1 อานาปานสติ 

ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงบทนี้จากการเข้าฟังการแสดงผลงานของ
ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร อาจารย์ประจ าภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่มีท านองหลักมาจากบทสวดในพุทธศาสนา สะท้อนถึงบรรยากาศที่ผู้วิจัย
คุ้นเคยในวัดหนองป่าพง จังหวัดอุบลราชธานี ของพระอาจารย์ ชา สุภัทโทที่ถือวัตรอันเคร่งครัด มี
ความเชื่อในการฝึกจิตโดยการใช้เวลากับใจของตน ด้วยการเจริญสติในทุกอิริยาบถ พิจารณ์กาย ใจ 
และสิ่งรอบข้างด้วยความเพียรอย่างสม่ าเสมอ บทเพลงนี้จึงน าเสนอรูปแบบของการภาวนา “พุทโธ” 
ซึ่งเป็นหัวใจของบทเพลง โดยส่วนตัวแล้วเมื่อเราภาวนานั้นมักมีสิ่งรบกวนที่เกิดขึ้นในใจ บทเพลงนี้
สะท้อนถึงบรรยากาศก่อนการท าวัตรเช้าและท าวัตรเย็น ซึ่งผู้ร่วมพิธีจะมารวมตัวกันก่อนสวดมนต์
ด้วยการนั่งสมาธิและต่อสู้กับความฟุ้งซ่านของจิตใจ 

บทเพลงเริ่มต้นด้วยโน้ต 2 ตัวซ้ าไปมาในรูปแบบของการภาวนา “พุทโธ” โดยใช้เสียง     
ฮาร์โมนิกและการบรรเลงข้ามสายเพ่ือให้เกิดเสียงที่นิ่งและมีความทับซ้อนกันเหมือนเสียงระฆัง การใช้
เสียงฮาร์โมนิกที่เสียง E นั้นท าให้เกิดเสียงที่กังวานได้และทับซ้อนกับ F# ซึ่งลักษณะของการทับซ้อน
เสียงนี้ ผู้วิจัยต้องการให้เสียง E เป็นเสียงที่ลากยาวและท าหน้าที่เป็นโดรน 
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เพ่ือให้ได้ลักษณะเสียงดังกล่าว มือซ้ายจะใช้นิ้ว 1 บนเสียง F# ที่สายที่ 5 และนิ้ว 4 บรรเลง
เสียงฮาร์โมนิก บนสายที่ 6 ในการตีความนั้นสามารถน าเสนอโน้ตทั้งคู่ตามลมหายใจเข้าและออก 
อ้างอิงตามลมหายใจของผู้บรรเลงซึ่งในที่นี้ก าหนดโน้ตตัวด าเท่ากับ 80 bpm เพ่ือเป็นแนวทางใน 
การบรรเลง (ตัวอย่างที่ 37) 
 

 
ตัวอย่างที่ 37 การใช้เสียงฮาร์โมนิกสลับกับเสียงจริง 
 

ผู้วิจัยน าเสนอแนวคิดที่สื่อถึงสิ่งรบกวนจิตใจขณะภาวนาด้วยการใช้คอร์ดดิมินิชท์  ซึ่งเป็นคู่
เสียงกระด้างเป็นการใช้สายเปล่าและฮาร์โมนิกพร้อมกับมีการเร่งจังหวะเพ่ือแสดงถึงความไม่นิ่ง    
ของจิต ผู้ฝึกสมาธิจะต้องต่อสู้กับสิ่งนี้อยู่เสมอ ภาวะจิตใจแห่งการไม่เป็นปัจจุบันคือการระลึกถึงอดีต
และอนาคตในเรื่องที่ยังไม่เกิดขึ้น  
 ในการบรรเลง ให้ใช้นิ้ว 1 บรรเลงเสียง Bb ที่สาย 2 เสียง E ใช้สายเปล่า ใช้นิ้ว 2 บรรเลง
เสียงฮาร์โมนิกโน้ต G, D และ A ตามล าดับ บรรเลงโดยเร่งความเร็วตามเครื่องหมาย accel. พร้อม
กับบรรเลงให้ดังขึ้นตามเครื่องหมาย crescendo หลังจากนั้นให้กลับไปสู่ความเร็วปกติที่โน้ตตัวด า
เท่ากับ 80 bpm 
 

 
 
 
 

ตัวอย่างที่ 38 การใช้เทคนิคสายเปิดสลับกับฮาร์โมนิก 
 

 
ตัวอย่างที่ 39 การใช้ฮาร์โมนิก 
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หลังจากน าเสนอการต่อสู้ระหว่างการภาวนาและการคิดฟุ้งซ่าน ก็จบลงด้วยความหนักแน่น
แห่งสมาธิในห้องสุดท้ายด้วยเสียงที่ต่ าที่สุดเป็นขั้นคู่ทรัยโทน  

 ผู้วิจัยแนะน าให้ใช้มือซ้ายเพียงแค่นิ้ว 1 และ 2 ในการเกี่ยวสายสลับกับสายเปล่า ซึ่งเอ้ือใน
การสร้างเสียงจากเบาไปดังได้อย่างมีประสิทธิภาพ นิ้ว 2 บรรเลงเสียง A# และกดค้างไว้เพ่ือเสียงที่
ทับซ้อนในห้องที่ 22-23 ส่วนในห้องที่ 24 ผู้บรรเลงสามารถปล่อยให้สายเปล่าสั่นได้เพ่ือคุณภาพ  
ของเสียงที่ดีขึ้น (ตัวอย่างท่ี 40) 

 

 
ตัวอย่างที่ 40 การใช้เทคนิคการเกี่ยวสายด้วยนิ้ว 1 และ 2 
 

 
หลังจากท าสมาธิและต่อสู้กับความฟุ้งซ่านแล้ว  การท าวัตรจึงเริ่มขึ้นด้วยบทสวดมนต์       

บทพระรัตนตรัยที่ประกอบไปด้วย G, A และ B โดยมีโน้ต A เป็นโน้ตหลักแล้วประดับด้วยคอร์ด      
ดิมินิชท์ (ตัวอย่างท่ี 41) 

เทคนิคการบรรเลงคู่แปดนี้ ผู้บรรเลงควรใช้นิ้ว 1 และ 4 บนสาย 2 และสาย 4 เพ่ือให้ง่ายใน
การบรรเลงคอร์ดดิมินิชท์ได้ รวมถึงการที่ไม่ต้องหยุดเสียงกังวานที่จะเกิดขึ้นในสาย 5 ซึ่งเป็นเสียง A 
ที่เป็นเสียงประสานในประโยคเพลงและท าให้บทเพลงน่าฟังมากยิ่งขึ้น ถึงแม้เสียงนี้จะไม่ได้บันทึกไว้
ในโน้ตเพลงก็ตาม 

 

 
ตัวอย่างที่ 41 การคัดแนวท านองจากการสวดมนต์มาใช้ในการประพันธ์เพลง 
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3.2 สาโท 
  บทเพลงนี้ใช้เทคนิคการปรับเสียงแบบพิเศษ (Scordatura) ในรูปแบบ DADGAD (ตัวอย่างที่ 
42) ซึ่งนิยมใช้ในเพลงโฟล์ก หรือเพลงลูกทุ่งอเมริกัน รูปแบบการปรับสายแบบนี้จะให้เสียงที่ก้อง
กังวานมากกว่าเพราะสามารถบรรเลงในรูปแบบของสายเปิดได้มากข้ึน ซึ่งตอบสนองกับดนตรีอีสานที่
นิยมการย้ าโน้ตในลักษณะของการลากเสียง เช่นในการบรรเลงพิณจะใช้สายเปิดร่วมบรรเลงซึ่งเป็น
เสียงโดรนอยู่ รวมถึงมีการใช้บันไดเสียงแบบเพนตาโทนิก ซึ่งการปรับสายลักษณะดังกล่าวจะเอ้ือให้
สามารถบรรเลงในรูปแบบนี้ง่ายขึ้น  

การปรับสายดังกล่าวมีการปรับจากสายหนึ่ง คือ 1=d 2=a 3=d 4=g 5=a 6=d ในการ
บันทึกโน้ตเพลงจ าเป็นต้องมีบรรทัด 2 บรรทัด บรรทัดแรกใช้เพ่ือแสดงเสียงที่ออกมาจริง บรรทัดที่
สองเขียนเพ่ือให้ผู้บรรเลงอ่านได้ง่ายขึ้น โดยก าหนดให้ 6=d กล่าวคือปรับเพียงแค่สายหกเท่านั้นเพ่ือ
ความง่ายในการบรรเลง การปรับสายแบบ 1=d 2=a 3=d 4=g 5=a 6=d นี้จะให้ความรู้สึกในการ
บรรเลงคล้ายกับพิณ เกิดการใช้สายเปล่าควบคู่ไปกับการบรรเลงท านองหลักที่ใช้คู่  1, 2, 4 และ 5 
เป็นเสียงประสาน การปรับสายในลักษณะนี้ได้รับอิทธิพลจากการปรับสายของพิณ ซึ่งในบทความ
สัมภาษณ์ปรมาจารย์ด้านการบรรเลงพิณ อาจารย์ทองใส ทับถนนและนายวรงค์ บุญอารีย์ได้อธิบาย
รูปแบบการปรับสายไว้หลายลักษณะดังนี้ 

- การปรับสายแบบลายใหญ่ โดยตั้งเสียงเป็นคู่ห้า คือ เสียง A สายบน และเสียง E สายล่าง 
ลายที่ใช้การตั้งเสียงในลักษณะนี้ ได้แก่ ลายเต้ยโขงและลายเต้ยพม่า   

- การปรับสายแบบลายน้อย โดยตั้งเสียงเป็นคู่สี่ คือ เสียง A สายบน และเสียง D สายล่าง 
ลายที่การตั้งเสียงในลักษณะนี้ ได้แก่ ลายเซิ้งบั้งไฟ และลายรถไฟออกจากสถานี   

- การปรับสายแบบลายสุดสะแนน โดยตั้งเสียงเป็นคู่สอง คือ เสียงโดหรือเสียง C สายบน และ
เสียง D สายล่าง ลายที่ตั้งเสียงในลักษณะนี้ ได้แก่ ลายสุดสะแนน   

- การปรับสายแบบลายปู่ป๋าหลาน โดยตั้งเสียงเป็นโน้ตตัวเดียวกันหรือยูนิซัน เช่น ทั้งสายบน
และสายล่างเป็นเสียง D 

- ลายวัวบักโซงลงกินน้ าเป็นปรับสายแบบคู่สี่ แต่สลับสาย คือ เสียง  E สายบน เสียง A      
สายล่าง 
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ตัวอย่างที่ 42 การปรับสายแบบ DADGAD  
   
 
 การใช้ DADGAD นั้นจะท าให้ได้เสียงพิเศษ ดังที่ปรากฏในตัวอย่างที่ 43 กล่าวคือ ในห้องที ่7 
ผู้บรรเลงจะได้เสียง G ที่เป็นสายเปล่าซึ่งจะบรรเลงสลับกับสายปิด มีการก ากับการใช้นิ้ว 0 และ 2  
ในมือซ้ายซึ่งจะสอดคล้องกับรูปแบบของการบรรเลงพิณที่ใช้ประโยชน์จากการบรรเลงสายเปล่า   
เพ่ือการสร้างเสียงลากยาวและเพ่ือสีสันของเสียงยูนิซัน สายบนจ านวน 2 สายจะได้รับการปรับสาย 
ในลักษณะแบบลายน้อยซึ่งเป็นคู่สี่และเป็นเสียงหลักในการด าเนินท านอง 
 

 
ตัวอย่างที่ 43 การใช้ DADGAD    
 

 

เมื่อใช้โน้ตคู่สองแล้วเกลามาเป็นโน้ตตัวเดียวกัน  ในห้องที่  2 ในตัวอย่างที่  44 ซึ่งการ      
ปรับสายในลักษณะนี้เอ้ือให้ผู้วิจัยสามารถใช้เทคนิคการสร้างเสียงลักษณะนี้ได้  ซึ่งไม่สามารถท าได้  
ในการปรับสายแบบปกติ  
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ตัวอย่างที่ 44 DADGAD ท าให้บรรเลงคู่สองได้ง่ายขึ้น 
 

มีการบรรเลงโน้ตซ้ า (ตัวอย่างที่ 45) ถ้าสังเกตจะเห็นว่ามีการแนะน าให้ใช้นิ้ว  2 และ 0    
บนโน้ตเสียง G ซึ่งท าให้เกิดเสียงแบบระฆังด้วยการบรรเลงข้ามสาย (Campanella) ซึ่งมีความกังวาน
เชื่อมต่อกัน ง่ายในการบรรเลงและการสร้างเป็นแนวท านอง ซึ่งเกิดจากการใช้การปรับสายใน 
ลักษณะดังกล่าว 

การบรรเลงในห้องที่ 16 เสียง F จะใช้นิ้ว 2 บนสายที่ 4 ตามด้วยเสียง G ตัวที ่1 ใช้สายเปล่า 
เสียง G ตัวที่ 2 ใช้นิ้ว 2 บนสายที่ 4 หลังจากนั้นใช้เสียง G ที่สายเปล่า และใช้เสียง A ที่สายเปล่า 
สายที่ 2 ตามล าดับ จากนั้นใช้ระบบเดียวกันนี้ในการก าหนดนิ้วในมือซ้าย จะเห็นได้ว่าการประพันธ์
เพลงด้วยเทคนิคนี้จะท าให้ผู้บรรเลงได้ประโยชน์จากการบรรเลงสายเปล่า เพ่ือให้ได้คุณภาพของเสียง
ที่มีคุณภาพ 
 

 
ตัวอย่างที่ 45 การปรับสายแบบ DADGAD ท าให้ง่ายแก่การเสนอแนวท านองด้วยการบรรเลงข้ามสาย 
(Campanella)  
 

ด้วยความได้เปรียบของการปรับสายลักษณะนี้  (ตัวอย่างที่ 46 และ 47) ท าให้สามารถใช้
เทคนิคที่คล้ายกับการบรรเลงที่ใช้การกรอในเครื่องกระทบ การบรรเลงโน้ตคู่สองรวมถึงการสร้าง
รูปแบบจังหวะจากตัวอย่างที่ 46 เสียงที่เกิดขึ้นจริงจะเป็นเสียง A  ในลักษณะจังหวะแบบ 6 พยางค์ 
ซึ่งได้รับอิทธิพลจากการปรับสายแบบลาย “ปู่ป๋าหลาน” ซึ่งเป็นแนวทางการปรับสายพิณแบบให้  
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สาย 2 สายเป็นโน้ตเสียงเดียวกัน ซึ่งในบทเพลงนี้สายที่ 2 และสายที่ 5 เป็นเสียง A เหมือนกันแต่
ต่างกัน 1 ช่วงเสียงคู่แปด ซึ่งท าให้ได้เสียง A ที่มีสีของเสียงต่างกัน 3 เสียง คือ A ที่สายเปล่าสายที่ 5 
สายที ่3 และสายเปล่าสายที่ 2 ซึ่งเป็นลักษณะเสียงคู่แปดและยูนิซัน เป็นเสียงที่เกิดขึ้นตามธรรมชาติ
ของการบรรเลงพิณอยู่เสมอ นอกจากนั้นวิจัยยังได้รับแรงบันดาลใจจากแบบฝึกหมายเลข 11 ส าหรับ
กีตาร์ของวิลลา-โลบอสที่มีการใช้เสียง E ที่เป็นคู่แปดและยูนิซัน (ตัวอย่างท่ี 48) 

ในห้องที่ 33 จะใช้นิ้ว 1 กับ 3 และสายเปล่าสายที่ 1 (ตัวอย่างที่ 47) และยังสามารถท ามือ
คล้ายกับการใช้ปิ๊กกีตาร์ในการดีดจังหวะนี้ได้ ทั้งนี้ข้ึนอยู่กับอัตราจังหวะของผู้แสดง  
 
 

 
ตัวอย่างที่ 46 รูปแบบของจังหวะ  
 
 

 
ตัวอย่างที่ 47 รูปแบบของจังหวะ  
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ตัวอย่างที่ 48 รูปแบบของจังหวะ 
 

 

DADGAD เอ้ือให้สามารถบรรเลงในรูปแบบเดียวกับพิณ  (ตัวอย่างที่  49) ซึ่งถือว่าเป็น       
อัตลักษณ์ของดนตรีอีสาน ผู้วิจัยเติบโตมาพร้อมกับการได้ยินการบรรเลงในลักษณะนี้เสมอ ในช่วง
เทศกาลงานบุญต่าง ๆ นักพิณจะออกมาแสดงฝีมือและบรรเลงตามท้องถนน ซึ่งหากมองดูโน้ตเพลง 
ในบรรทัดบนซึ่งแสดงเสียงจริงออกมานั้นจะเห็นได้ว่ามีการใช้เสียง A เป็นหลักที่ถูกย้ าด้วยลักษณะ
การเกี่ยวสายแบบพิณ ดังที่ปรากฏในห้องที่ 3 ของตัวอย่าง เรียกได้ว่าเป็นจุดที่มีความเข้มข้นที่สุด 
(Climax) ของบทเพลงที่แสดงให้เห็นคุณลักษณะการปรับสายแบบ DADGAD นอกจากนั้น DADGAD 
ยังส่งผลให้สามารถใช้เทคนิคในการประพันธ์ ท าให้บทเพลงมีช่วงเสียงที่กว้างขึ้น ให้ลักษณะของเสียง
ที่มีความลึกมากกว่าการปรับสายแบบปกติ ถือว่าเป็นองค์ประกอบส าคัญที่เอ้ือให้ผู้วิจัยได้เสียง     
ตามท่ีต้องการ  

ในห้องที่ 113 ผู้วิจัยมีความเห็นว่าควรใช้เทคนิคการเกี่ยวสายที่ช่อง 12 กับสายเปล่าโดย   
ใช้นิ้ว 1 และ 2 เพราะการเกี่ยวสายในช่องที่ 12 นี้มีความท้าทายในการบรรเลงจึงจ าเป็นต้องใช้นิ้ว 1 
และ 2 เนื่องจากง่ายในการควบคุมและต้องพยายามให้สายเปล่าแต่ละสายส่งเสียงค้าง ซึ่งแนวคิดนี้
วิลลา-โลบอสก็ได้ใช้ในแบบฝึกส าหรับกีตาร์หมายเลข 12 เช่นกัน เรียกได้ว่าเป็นการใช้ประโยชน์จาก
การบรรเลงสายเปล่า E, A, D, G, B และ E 
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ตัวอย่างที่ 49 DADGAD เอ้ือให้สามารถบรรเลงในรูปแบบเดียวกับพิณ 
 

 
ตัวอย่างที่ 50 การใช้สายเปล่า 
 

 
ตัวอย่างที่ 51 DADGAD ท าให้มีช่วงเสียงที่กว้างขึ้น 
 
3.3 ลาวสวดมนต์ 
 บทเพลงนี้มี 2 ส่วน คือ ส่วนที่ได้รับแรงบันดาลใจจากเพลงสวดแบบออร์กานุม (organum) 
และส่วนที่มีการบรรเลงแบบพิณ ทั้งสองส่วนนี้ประกอบด้วยแนวท านองที่ใช้บันไดเสียง D natural 
minor และ D Dorian ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากเพลงสวดโบราณของคริสต์ศาสนาในยุคกลาง  
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ซึ่งโดยส่วนตัวแล้วเทียบเคียงได้กับดนตรีอีสานในแง่ของการใช้เสียงโดรนเพ่ือสร้างเสียงประสานและ
บันไดเสียงแบบ “ทางยาว” ซึ่งหมายถึงบันไดเสียงของแคนเมื่อใช้เสียง A และ D เป็นศูนย์กลาง    
ของเสียง อย่างไรก็ดีบทเพลงชิ้นนี้ไม่ได้แสดงความเป็นอีสานออกมาอย่างตรงไปตรงมา แต่ใช้รูปแบบ  
การบรรเลงแบบพิณเพ่ือน าเสนอแทน 
 บทเพลงชิ้นนี้มีการปรับสาย 6=D (ตัวอย่างที่ 52) การน าเสนอส่วนของบทสวดด้วยเสียงที่ต่ า
ที่สุดสร้างความรู้สึกอึมครึมก่อนที่จะเริ่มส่วนของการสวดที่มีแนวเสียง 2 แนวเสียงซึ่งประสานเสียงกัน
ไปในทิศทางเดียวกัน รวมทั้งการสร้างเสียงประสานที่กระด้างตามด้วยการเกลาซึ่งเลียนแบบการ
ประสานเสียงของออร์กานุม 
 ความส าคัญของการบรรเลงส่วนนี้คือการท าให้เสียงแต่ละเสียงมีความต่อเนื่อง แนวเสียงที่ 2 
เสียง D, C และ Bb ใช้นิ้ว 3 เป็นหลัก จากนั้นสายเปล่าที่เสียง G แล้วเสียง A บรรเลงด้วยนิ้ว 2     
จะเห็นว่าเมื่อใช้ระบบนิ้วมือซ้ายในลักษณะนี้  การเลื่อนมือแต่ละครั้งจะเลื่อนในจังหวะตก ท าให้     
ได้เสียงที่เชื่อมต่อกันมากขึ้นเพ่ือให้คล้ายคลึงกับเสียงร้องของเพลงโบสถ์ที่มีเสียงค่อนข้างก้อง  เสียง 
ในแนวเบสสายเปล่าที่เป็นคู่ห้า เมื่อใช้นิ้ว p บรรเลงจะได้เสียงที่หนักแน่นมากกว่าการใช้นิ้ว p, i หรือ 
m 
 

 
ตัวอย่างที่ 52 การปรับสาย 6=D ท าให้สามารถบรรเลงเสียงลากยาวง่าย 
 

บทสวดบทนี้มีช่วงเสียงที่กว้างมากกว่าหนึ่งช่วงเสียง ซึ่งตามรูปแบบแล้วเพลงสวดจะไม่นิยม
ช่วงเสียงที่กว้าง แต่ในบทเพลงนี้มีการใช้ช่วงเสียงที่กว้างจึงเป็นการสวดที่ต้องการแสดงความหมาย
ของศาสนาที่ในบางครั้งถูกตีความไปมากกว่าการรักษาจิตใจ คือถูกล่อลวงท าให้ไปเป็นเหยื่อโดยมี
อวิชชาเข้าครอบง า  
 ลักษณะของการประสานเสียงยังคงเน้นการด าเนินไปในทิศทางเดียวกัน อย่างไรก็ดี ในห้องที่ 
7 เริ่มมีการด าเนินเสียงประสานในทิศทางที่สวนทางกัน 
 การรักษาแนวเสียงที่ต่อเนื่องยังคงเป็นเรื่องส าคัญ โดยแนวที่ 2 ยังคงท าหน้าที่เป็นแนวเสียง
ที่ก าหนดต าแหน่งของการวางมือซ้าย ในห้องที่ 5 และทุกเสียงจะใช้นิ้ว 1 ในการบรรเลงโดยเฉพาะ
อย่างยิ่งคู่สี่ในจังหวะ2 จังหวะสุดท้ายนั้นจะย้ายต าแหน่งของมือซ้ายโดยใช้นิ้ว 1 และ 2 บนสายที่ 2 
และ 3 เพ่ือเป็นการเน้น ในห้องที่ 11 เป็นต้นไปใช้นิ้ว 1 เป็นหลักในแนวที่ 2 ส่วนเสียงในแนวบนนั้น
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พิจารณาใช้นิ้ว 4 เป็นหลักและนิ้ว 3, 2 ประกอบ ผู้บรรเลงจะเห็นว่าการเปลี่ยนต าแหน่งของมือซ้าย
นั้นมีผลกับการสร้างสัดส่วนของจังหวะด้วยการเน้นเสียง 
 

 
ตัวอย่างที่ 53 การปรับสาย 6=D ท าให้สามารถสร้างเสียงประสานที่มีช่วงกว้างและมีอิสระมากข้ึน 
 

จากการเริ่มต้นที่บทเพลงเป็นความสัมพันธ์ระหว่างตัวด าและตัวขาวด าเนินควบคู่  แต่ในห้อง
ที่ 13 มีส่วนที่ขยับและส่วนที่นิ่งโดยใช้สัดส่วนจังหวะโน้ตแบบเดียวกันซึ่งต่างจากตอนต้นที่แนวเบส
เป็นเสียงลากยาวแต่ในห้องท่ี 13 นี้แนวเสียงสูงท าหน้าที่เสียงลากยาวส่วนอีกแนวท าเปลี่ยนเสียงไปมา 
ซึ่งได้รับแรงบันดาลใจจากบทเพลงของ คาเซีย ดิ คอนสแตนติโนเปิล (Kassia di Constantinople) 

ในห้องที่ 13 จะใช้การทาบ (barré) โดยเป็นกึ่งทาบบ้างหรือทาบเต็มบ้างแล้วแต่สถานการณ์
เพ่ือให้ได้เสียง A ที่ต่อเนื่องกัน (ตัวอย่างท่ี 54) 

 

 
ตัวอย่างที่ 54 การใช้การทาบ 
 

หลังจากจบส่วนของเพลงสวด บทเพลงได้รับการพัฒนาด้วยลักษณะการบรรเลงแบบพิณ   
ใช้เทคนิคการเกี่ยวสาย ตั้งแต่ห้องที่ 16 เป็นต้นไปจะใช้นิ้ว 3 บนเสียง D และนิ้ว 1 บนเสียง E     
เป็นหลัก ซึ่งท าให้บรรเลงง่ายขึ้นและได้เสียงที่ต่อเนื่อง 

 

 
ตัวอย่างที่ 55 การบรรเลงด้วยเทคนิคแบบพิณ 
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 บันไดเสียงหลักในการบรรเลงส าเนียงพิณในห้องที่  21 นี้เรียกว่า “ทางยาว” ซึ่งใช้เสียง D 
เป็นเสียงหลักหากเปรียบเทียบกับทางดนตรีตะวันตกแล้วจะใกล้เคียงกับโมดโดเรียน  แต่มีการเน้น
เสียงในการบรรเลงที่แตกต่างกัน ในดนตรีอีสานนิยมละเสียงที่ 2 และเสียงที่ 7 โดยเฉพาะอย่างยิ่ง
เสียงที่ 7 นั้นจะน ามาใช้ในกรณีที่ต้องการสร้างความประหลาดใจในจุดที่ส าคัญในบทเพลง โดยทั่วไป
ฟังดูแล้วอาจจะไม่มีความเป็นอีสานมากนัก แต่ถ้าสังเกตจะพบว่าในห้องที่  19 เป็นรูปแบบของ     
การบรรเลงพิณแบบอีสานที่ชัดเจน รวมไปถึงในห้องที่ 21 มีการบรรเลงโน้ตเสียง B natural ซึ่งให้
ความรู้สึกพิเศษที่เป็นลักษณะของดนตรีอีสาน (ตัวอย่างท่ี 56) 
 

 
ตัวอย่างที่ 56 การใช้เสียงที่ 7 ในโมด D Dorian (ทางสั้น) 
 

ความท้าทายของการบรรเลงห้องที่ 28 และ 29 คือ การเปลี่ยนเทคนิคจากการเกี่ยวสายเป็น
การบรรเลงเสียงคู่ห้าซึ่งจะต้องใช้นิ้ว 4 บรรเลงตัว F และใช้นิ้ว 2 วางไว้บนสายที่ 2 เพ่ือความมั่นคง
ก่อนที่จะขยับไปที่เสียง A ส่วนของการบรรเลงแบบพิณจบลงด้วยการบรรเลงขั้นคู่เพ่ือจะกลับมาที่
ส่วนของเพลงสวด ส่วนนี้จะเป็นจุดสูงสุดของบทเพลง ท่อนการสวดนี้เป็นท่อนสุดท้ายก่อนจบซึ่งควร
น าเสนอด้วยความเข้มข้น (ตัวอย่างท่ี 57) 

 

 
ตัวอย่างที่ 57 การบรรเลงเสียงคู่ห้าด้วยการใช้นิ้ว 2 และ 4 

 
 

3.4 เชียงใหม่ 
  บทเพลงนี้ผู้วิจัยแต่งขึ้นด้วยแรงบันดาลใจที่มีต่อบรรยากาศของจังหวัดเชียงใหม่  ผู้วิจัยมี
ความประทับใจกับเสน่ห์ ความงามที่นุ่มนวล ความอ่อนโยน และความสงบนิ่ง เพลงบทนี้เป็นเพลง
ขนาดเล็กในสังคีตลักษณ์แบบสองตอน (Binary form)   
  แนวท านองหลักเป็นบันไดเสียงขาลงด้วยบันไดเสียงแบบ “ทางยาว” ที่ใช้เสียง D เป็น   
เสียงหลัก โดยหลีกเลี่ยงเสียงที่  7 เพ่ือเก็บไว้ใช้ในโอกาสส าคัญ ท านองและการด าเนินคอร์ดถูก   
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สร้างขึ้นเพ่ือให้ง่ายต่อการฟัง มีเนื้อหาใกล้เคียงกับเพลงสมัยนิยมด้วยการเน้นเสียงของกลุ่มโน้ต     
เพนตาโทนิก การบรรเลงแนวท านองนี้โดยทั่วไปแล้วมักจะประสบปัญหาในการสร้างเสียงที่ดีมี
คุณภาพเพราะสายเปล่าที่จะสั่นสะเทือนเพ่ือสร้างความกังวาน แต่ในบทเพลงนี้ได้เลือกเสียงที่จะ
สามารถใช้สายเปล่าในการบรรเลงให้มากที่สุด ซึ่งท าให้ได้คุณภาพเสียงที่โปร่ง เชื่อมต่อกันมากขึ้น
และง่ายต่อการบรรเลง เช่นที่พบในห้องที่  1 เสียง D ห้องที่ 2 เสียง E ห้องที่ 3 และ 4 เสียง G 
(ตัวอย่างท่ี 58) 
 

 
ตัวอย่างที่ 58 การใช้สายเปล่าเพ่ือความต่อเนื่องของเสียง 
 

การเกี่ยวสายระหว่างเสียง A, G และ A ท าให้เกิดเสียงประสานแบบคู่สี่ขนานกันในห้องที่ 9 
และ 10 เสียง D และ A (ใช้นิ้ว 2 และ 4 บนสายที่ 2 และ 3) และเสียง F และ C (ใช้นิ้ว 2 และ 4 
บนสายที่ 2 และ 3) ให้ความรู้สึกเหมือนการบรรเลงพิณที่มีเสียงต่อเนื่องมากข้ึนด้วยการคงรูปมือซ้าย
ในจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 9 และ 10 (ตัวอย่างท่ี 59) 

 

 
ตัวอย่างที่ 59 การเก่ียวสายแบบพิณและการประสานเสียงแบบขั้นคูส่ี่ 
 

หลังจากการน าเสนอแนวท านองหลักจบลง ท่อนต่อไปนี้มีค าก ากับว่า senza passione 
หมายถึงความรู้สึกที่นิ่งสงบ เป็นการสะท้อนความรู้สึกของผู้วิจัยที่เกิดความประทับใจกับทิวทัศน์และ
ธรรมชาติของจังหวัดเชียงใหม่ การใช้ฮาร์โมนิกและขั้นคู่ในช่วงเสียงสูงมีคุณสมบัติของพ้ืนผิวทาง
ดนตรีที่โปร่งโดยธรรมชาติ ในช่วงเสียงนี้จะท าให้เกิดสีสันทางดนตรีที่เบาแต่ชัดเจน เป็นการระลึกถึง
เสียงของเครื่องเคาะทองเหลืองที่นิยมใช้เป็นเครื่องบอกเวลา มีความกังวาน คล้ายการสะท้อนจาก
ระยะไกล (ตัวอย่างท่ี 60) 
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ตัวอย่างที่ 60 การใช้ฮาร์โมนิกและขั้นคู่ในช่วงเสียงที่สูงเพ่ือความพ้ืนผิวดนตรีที่โปร่ง 
 

บทเพลงนี้จบด้วยค าว่า molto tenuto เพ่ือต้องการให้ผู้บรรเลงนึกถึงการทอดจบที่มี
ความรู้สึกหน่วง บทเพลงนี้ออกแบบมาเพ่ือการน าเสนอที่ไม่ยุ่งยาก มีแนวท านองที่เรียบง่าย การใส่
โน้ตประดับในแนวท านองหรือแนวประสานเสียงเป็นเรื่องที่สามารถท าได้ และท าให้บทเพลงน่าสนใจ
ยิ่งขึ้น (ตัวอย่างท่ี 61) 

 

  

ตัวอย่างที่ 61 เพลงจบด้วย molto tenuto 
 
3.5 พิณ  

ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากการบรรเลงพิณอีสานที่มีลีลาพลิ้วไหวและมีลักษณะจังหวะที่
น่าสนใจ มีการบรรเลงเชื่อมเสียงสร้างลีลาของการสะบัดที่ค่อนข้างรวบ น าเสนอในหลายช่วงของ   
บทเพลงใช้บันไดเสียงแบบ “ทางยาว” ซึ่งในที่นี้ก็จะใช้กลุ่มเสียงในโมด E Dorian โดยมีเสียง E เป็น
ศูนย์กลางของเสียงเพ่ือเอ้ือแก่การบรรเลงที่จะได้สายเปล่าเป็นเสียงต่ าที่สุดในสายที่  6 เสียงบางเสียง
ได้รับการดัดแปลงในบางครั้ง เช่น เสียง B และ F ได้รับการปรับเพื่อสร้างสีสันที่น่าสนใจ ในตัวอย่างที่ 
62 เสียง F# บรรเลงบนสายที่  4 ด้วยนิ้ว 1 เสียง G บรรเลงบนสายที่  3 ซึ่งเป็นสายเปล่าด้วย       
การบรรเลงข้ามสายทั้งหมดนั้น เสียงจะทับซ้อนกันเล็กน้อย ท าให้เกิดสีสันทางดนตรีที่ต่างจาก     
การบรรเลงบนสายทั่วไป ซึ่งในบทเพลงพิณ ผู้วิจัยจะใช้เทคนิคการบรรเลงข้ามทุกครั้งที่มีโอกาส 

 

 
ตัวอย่างที่ 62 การบรรเลงเชื่อมเสียง  
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 มีการน าลักษณะเฉพาะของกีตาร์และพิณ (ตัวอย่างที่ 63) คือ การบรรเลงส าเนียงพิณใน 
ห้องที่ 10 ซึ่งเสียง F ปรับเป็นเสียงเนเชอรัลเพ่ือความน่าสนใจและเพ่ือเป็นเกลาไปสู่เสียง E ในห้องที่ 
11 และการบรรเลงแบบอาร์เปโจ ซึ่งเป็นการบรรเลงข้ามสายทั้งหมด ดังตัวอย่างข้างล่างที่เป็น     
การบรรเลงคอร์ด Gsus4 ซึ่งการบรรเลงแบบข้ามสายนั้นจะให้ความรู้สึกของเสียงที่กว้างมากขึ้น   
เป็นอรรถรสที่แตกต่างออกไป และเป็นรูปแบบที่บราวเออร์นิยมใช้อย่างแพร่หลายในบทเพลงของเขา 
ในบางกรณีนักกีตาร์ยังนิยมปรับโน้ตเองเพ่ือการบรรเลง เช่น สามารถใช้นิ้ว p มือขวาในการกรีด    
G, C, D และ G ได้แทนการบรรเลงอาร์เปโจที่ใช้ p, i, m และ a 
 

 
ตัวอย่างที่ 63 การบรรเลงอาร์เปโจ 
 

 
ตัวอย่างที่ 64 Brouwer: แบบฝึกหมายเลข 6   
 

การปล่อยเสียงให้ลากของสายเปล่าเป็นแนวทางหนึ่งที่จะสร้างเสียงที่กว้างและมีมิติมากขึ้น 
ผู้วิจัยจงใจให้เสียง E ลากยาวในแนวเบสรวมถึงเสียง B ในสายเปล่าที่  2 เพ่ือสร้างเสียงที่กว้าง    
พร้อมกับแนวเสียงประสานที่ด าเนินไปเป็นขั้นคู่สามไมเนอร์  การประพันธ์เพลงในลักษณะนี้ได้รับ  
แรงบันดาลใจจากแบบฝึกหมายเลข 7 ส าหรับกีตาร์ของวิลลา-โลบอส 

การใช้ p, i บรรเลงเสียง A# และ F# นั้นจะได้ความมั่นคงในมือซ้ายมากกว่าการใช้ i หรือ 
m ซึ่งจะได้เสียงที่เบาและลอยเพ่ือเป็นเสียงพ้ืนหลังในการบรรเลงคอร์ด ซึ่งท าหน้าที่เปน็แนวท านอง 

 

 
ตัวอย่างที่ 65 การใช้สายเปล่า 
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ตัวอย่างที่ 66 แบบฝึกหมายเลข 7 ส าหรับกีตาร์ ของวิลลา-โลบอส 
 
 ในห้องที่ 28 (ตัวอย่างที่ 67) มีการน าส าเนียงของการบรรเลงพิณมาใช้อย่างชัดเจนด้วย 
บันไดเสียงแบบ “ทางยาว”ที่มีเสียง E เป็นหลัก มีเสียง C# แสดงจุดเด่นของความเป็นดนตรีอีสาน 
โดยมีการปรับคู่เสียงประสานเพื่อให้น่าสนใจ กล่าวคือใช้ขั้นคู่ทรัยโทนที่สอดรับกับการเริ่มต้นบทเพลง  
 

 
ตัวอย่างที่ 67 การบรรเลงด้วยส าเนียงพิณ  

 
มีการปรับเปลี่ยนรูปพรรณทางดนตรีด้วยการใช้ฮาร์โมนิกให้ความรู้สึกที่ผ่อนคลาย ลักษณะ

ฮาร์โมนิกที่ใช้นี้เป็นฮาร์โมนิกแบบธรรมชาติ (Natural harmonic) เพ่ือสร้างรูปแบบให้เหมือนกับ 
การใช้เพเดิลในเปียโน ท าให้เกิดเสียงที่ทับซ้อนกัน เหมือนกับบทเพลงบทอ่ืน ๆ ในงานวิจัยนี้ การใช้
เทคนิคดังกล่าวจะใช้เมื่อต้องการให้เสียงมีความต่อเนื่อง 

การน าเสนอฮาร์โมนิกสามารถพิจารณาใช้มือซ้ายในการบรรเลงได้  โดยปล่อยให้เสียง B ใน
ห้องที่ 46 ดังค้างไว้จึงสามารถยกมือซ้ายออกได้ แนวเสียงประสานนี้ได้น าเสนอไปแล้วในตอนแรก 
ของบทเพลงและได้น ากลับมาใช้อีกครั้งเพ่ือน าท านองหลักกลับมาใช้อีก (ตัวอย่างท่ี 68) 

 
 

 
ตัวอย่างที่ 68 การใช้ฮาร์โมนิก  
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3.6 ตื่น 

บทเพลงนี้น าเสนอความรู้สึกของการตื่นเช้ากับบรรยากาศของจังหวัดอุบลราชธานี มีทิวทัศน์
ของทุ่งนา โบกปลิวด้วยลมของฤดูหนาวที่มาพร้อมกับเสียงระฆังของวัดในชุมชน ระฆังเป็นเครื่อง 
สัมฤทธิ์ซึ่งถือเป็นอัตลักษณ์ของวัฒนธรรมอาเซียน เป็นเทคโนโลยีที่แสดงถึงภูมิปัญญา แสดงถึงฐานะ
ทางสังคมที่มีความสูงส่งและมีอ านาจ การมีระฆังในครอบครองนั้นไม่ใช่ทุกครอบครัวจะมีได้     
เครื่องสัมฤทธิ์จึงมักจะอยู่ในสถานที่ส าคัญ เช่น วัด หรือศูนย์กลางของชุมชน 

บทเพลงเริ่มต้นด้วยการน าเสนอแนวคิดหลักที่เป็นเสียงระฆัง ใช้ในการบอกเวลาของวัด 
สัญญาณระฆังครั้งแรกตอนเช้าในเวลา 03.00 น. ปลุกพระลูกวัดในการท าวัตรเช้า ก่อนจะออก       
บิณฑบาตในช่วงเวลา 05.30 น. ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับทัศนวิสัยโดยอ้างอิงกับการมองเห็นเส้นลายมือ หาก
เส้นลายมือชัดแปลว่ามีแสงเพียงพอ ในการออกเดินนั้น ต้องท าด้วยความระมัดระวัง ทั้งการระวังจาก
สัตว์ร้ายหรือเว้นจากการเหยียบสัตว์เล็กสัตว์น้อย เสียงระฆังนี้มักเป็นเสียงที่มาจากระยะไกลแทรกไป
กับบรรยากาศในยามเช้า ท านองของระฆังเป็นเครื่องย้ าเตือนถึงการปลุก การตื่นด้วยปัญญาใน    
ยามเช้า 
 เสียงแห่งระฆังสร้างข้ึนด้วยเสียง Eb, F, G, A, B และ C# จัดเป็นกลุ่มเสียงหลักซึ่งเป็นบันได-
เสียงโฮลโทน (Whole-tone scale) ให้ความรู้สึกเหมือนกับเพลงที่ขาดศูนย์กลางเสียง 
 หัวใจของการบรรเลงห้องที่ 1 คือการได้เสียงของสายเปล่าบนจังหวะที่ 3 เสียง G, B และ E 
แล้วปล่อยให้เสียงค้างเพ่ือความผ่อนคลายของประโยค การบรรเลงสายเปล่าจะช่วยให้เสียงมี     
ความต่อเนื่องกันมากข้ึน (ตัวอย่างท่ี 69) 

 

 
ตัวอย่างที่ 69 เสียงระฆัง 
 

 ก่อนเข้าสู่แนวท านองหลัก มีการเตรียมเคเดนซ์ด้วยเครื่องหมายเฟอร์มาตา 2 จุด มี
ความสัมพันธ์กันในลักษณะของคู่สี่ในแนวเบส โดยได้รับแรงบันดาลใจจากเพลง No Importa la  
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Distancia ซึ่งเป็นอิทธิพลของบทเพลงสมัยนิยม ให้ความหมายของแสงสว่างยามเช้าที่เบิกบาน 
(ตัวอย่างท่ี 70) 
 

 
ตัวอย่างที่ 70 “No Importa la Distancia” 
 

จากนั้นเข้าสู่แนวท านองหลัก สื่อถึงการมองเห็นทิวทัศน์ของท้องทุ่งแดนอีสานในมุมกว้างซึ่ง
เป็นดินแดนเกษตรกรรม ในฤดูหนาวที่ใกล้จะเก็บเกี่ยวข้าว ต้นข้าวที่เคยมีสีเขียวก็เปลี่ยนเป็นสีทอง 
ลมหนาวที่พัดยอดของต้นข้าวให้ความรู้สึกของการเคลื่อนไหวอย่างเป็นอิสระ ผู้วิจัยใช้ลีลาของการ
บรรเลงพิณที่พลิ้วไหวเป็นตัวแทนของการแสดงความรู้สึกนี้  พร้อมกับน าท านองระฆังกลับมาใช้      
ย้ าเตือนถึงการตื่นด้วยปัญญาเสมอ ซึ่งแนวท านองหลักดังกล่าวสร้างขึ้นด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิก  
ที่เติมเสียง G natural เข้าไป (ตัวอย่างท่ี 71) 

 
 
  

 
ตัวอย่างที่ 71 แนวท านองหลัก 
 

 
ตัวอย่างที่ 72 ทิวทัศน์ของท้องทุ่งแดนอีสาน ลีลาของการบรรเลงพิณท่ีพลิ้วไหว  

 
บทเพลงพัฒนาขึ้นโดยการเพ่ิมความดัง เพ่ิมโน้ต สร้างความต่างของรูปพรรณและสร้าง

รูปแบบของจังหวะกับขั้นคู่ทรัยโทนเพ่ือสร้างความเข้มข้นให้ถึงที่สุด และเกลาลงด้วยบันไดเสียงแบบ
โฮลโทนเพื่อเข้าสู่ท่อนต่อไป จากนั้นน าเสนอเสียงระฆังท่ีแปลงด้วยการปรับเสียงลดลงครั้งละครึ่งเสียง 
ซึ่งรูปแบบการบรรเลงดังกล่าวนั้นเป็นเรื่องง่ายส าหรับกีตาร์  กล่าวคือการคงรูปมือแบบเดิมโดย     
ย้ายเพียงต าแหน่งของมือซ้ายเท่านั้น 
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 ในห้องที่ 31 ใช้การทาบในช่องที่ 11 เสียง F ใช้นิ้ว 2 เสียง C ใช้นิ้ว 3 เสียง F# ใช้นิ้ว 4 
(ตัวอย่างท่ี 73) 
 

 
ตัวอย่างที่ 73 การคงรูปมือซ้ายและย้ายต าแหน่ง 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 74 เสียงระฆังได้รับการดัดแปลงด้วยการปรับเสียงลดลง 

 
  
เสียงระฆังที่ได้รับการดัดแปลงด้วยการปรับเสียงลดลงนั้น น าบทเพลงเข้าสู่ท่อนต่อไปที่มี

ความแตกต่างท่อนที่แล้วให้ความรู้สึกเหมือนกับการโลดแล่นของการตื่น แต่ในท่อนนี้จะมีลักษณะของ
การเดินที่หนักแน่นมากขึ้นคล้ายกับการเดินแถวทหาร โดยแนวเสียงประสานจะบรรเลงในจังหวะยก
ประกอบแนวท านองที่น าท านองหลักมาขยายและปรับให้เข้ากับเสียงประสาน 

การบรรเลงมือซ้ายนั้นจะมีการขยับมือน้อยมาก ซึ่งใช้เพียงแค่นิ้ว 2 และ 3 ขยับไปในรูป
แบบเดิมบนสายที่ 4 และ 2 พร้อมกับการใช้สายที่ 1 ซึ่งเป็นสายเปล่าเพ่ือท าให้เกิดเสียงค้าง ท าให้   
ผู้บรรเลงสามารถบรรเลงได้ง่ายและได้คุณภาพเสียงที่ดีขึ้น โดยเน้นการสร้างความหลากหลายใน    
มือขวามากกว่าการบรรเลงแบบบล็อกคอร์ดหรืออาร์เปโจเท่านั้น (ตัวอย่างท่ี 75) 
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ตัวอย่างที่ 75 การน าท านองหลักมาปรับ 
 

การกลับมาของท านองระฆังแห่งการตื่นมีการแปลงในหลายลักษณะก่อนที่จะย้อนต้น 
ท านองนี้มาในรูปแบบที่หนักแน่นมากขึ้น มีการก ากับว่า “con forza” แปลว่าบรรเลงด้วยพละก าลัง 

ตัวอย่างที่ 76 การกลับมาของท านองระฆัง “con forza” 
 
3.7 แว่ว 
 บทเพลงเริ่มต้นด้วยการน าเสนอด้วยเสียงฮาร์โมนิกโดยใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก D, E, A 

และ B ละเสียง G ไว้ซึ่งเป็นแนวท านองหลักของบทเพลงสร้างบรรยากาศยามเย็นที่มีเสียง “แว่ว” 

สอดแทรกอยู่ในความสงบ 

 

 
ตวัอยา่งที่ 77 บนัไดเสยีงเพนตาโทนิก D, E, A, B  

 

 ท านองพัฒนาด้วยการเติมแนวประสานได้รับแรงบันดาลใจจากการบรรเลงแบบโปงลางด้วย
โน้ตคู่ 3, 5 และ 7 ที่ใช้มือซ้ายบรรเลงท านองส่วนมือขวาบรรเลงแนวเสียงประสาน ในการบรรเลง  
ใช้เทคนิคการบรรเลงข้ามสายทั้งหมดให้เสียงทับกันซึ่งจะสร้างเสียงที่คลุมเครือ  เป็นการน าแนว
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ท านองที่เสนอไปในตอนแรกมาพัฒนาโดยการใส่เสียงประสานซึ่งรูปแบบการใส่เสียงประสานคล้ายกับ 
Sonata para Guitarra ของตูรินาในตัวอย่างที่ 78 นี้คือ Dmaj7 และ Amaj7 ด้วยการสร้างเสียง
ประสานที่ด าเนินแบบขนานเพ่ือให้ง่ายต่อการบรรเลง ท าให้เกิดเสียงที่ทับซ้อนกันโดยมือซ้ายคง      
รูปเดิมแล้วย้ายช่องเพ่ือเปลี่ยนเสียง (ตัวอย่างท่ี 78 และ 79) 
 

  
ตัวอย่างที่ 78 การพัฒนาแนวท านองหลัก 
 

 
ตัวอย่างที่ 79 Turina: Sonata para guitarra    
 
 ในห้องที่ 24 มีการน าเสนอแนวท านองแบบเพลงร้องซึ่งใช้คอร์ดจากแนวท านองหลักมา
พัฒนา (ตัวอย่างท่ี 80) 
 

 
ตัวอย่างที่ 80 แนวท านองใหม่ที่มีลักษณะเป็นเพลงร้อง 

 
ในห้องที่  32 ของประโยคเพลงในตัวอย่างที่  81 ผู้วิจัยใช้คอร์ดด าเนินแบบขนานด้วย

ความสัมพันธ์แบบคู่สามไมเนอร์ เพ่ือน าท านองแรกกลับมาใช้อีกครั้งในการจบด้วยเสียง “แว่ว” ที่ใช้
เริ่มบทเพลงให้ความรู้สึกที่สงบอีกครั้งในตอนจบ และเนื่องจากการใช้ฮาร์โมนิกนั้นค่อนข้างง่ายใน 
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การควบคุมความเบาดังของเสียง จึงเลือกใช้เทคนิคดังกล่าวเพ่ือตอบสนองลักษณะความรู้สึกนั้น  
ท่อนสรุปจบด้วยคอร์ดที่มีความสัมพันธ์แบบคู่สามไมเนอร์และย้อนกลับสู่แนวท านองหลักก่อนจบลง
ด้วยแนวท านอง “แว่ว” 
 

 
ตัวอย่างที่ 81 คอร์ดที่มีความสัมพันธ์แบบคู่สามไมเนอร์ 
 
 
 

 
ตัวอย่างที่ 82 แนวท านองหลัก “แว่ว” 
 
 

3.8 ชาวเวียด  
บทเพลงบทนี้ได้รับแรงบันดาลใจจากชุมชนชาวเวียดนามในจังหวัดอุบลราชธานี  โดยเฉพาะ

อย่างยิ่งในเรื่องของการประกอบอาหาร เช่น ก๋วยจั๊บที่มีรูปแบบเฉพาะตัว การต้มเส้น รสสัมผัสของ
เส้น ฯลฯ เป็นแรงบันดาลใจให้ผู้วิจัยเป็นอย่างมาก ผู้วิจัยจึงแนวท านองที่สร้างจากบันไดเสียงเพนตา-
โทนิก A, B, D, E และ F# เพ่ือแสดงออกถึงความเป็นอาเซียน สลับการด าเนินท านองระหว่างแนว
เสียงสูงและเสียงต่ า รวมถึงการสร้างรูปแบบจังหวะแบบเพลงเต้น น าเสนอความเหนียวนุ่มของ     
เส้นก๋วยจั๊บ (ตัวอย่างท่ี 83) 

 

 
 
 

 
 

ตัวอย่างที่ 83 แนวท านองที่สร้างจากบันไดเสียงเพนตาโทนิก A, B, D, E และ F# 
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ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากการบรรเลงดนตรีแบบจีนซึ่งมีความสัมพันธ์อย่างยิ่งต่อดนตรี
ของเวียดนามและอีกหลายชาติในอาเซียน ในประโยคดนตรีที่ปรากฏในตัวอย่างที่  84 มีการแสดง
รูปแบบของเสียงแบบสะบัดซึ่งผู้วิจัยตั้งใจที่จะเลียนแบบความเป็นจีนเวียดนาม  

 
ตัวอย่างที่ 84 รูปแบบของการแสดงเสียงแบบสะบัด  
 

แนวเสียงประสานที่เป็นที่นิยมในดนตรีเอเชียคือแนวการประสานเสียงแบบคู่สี่  (Quartal 
harmony) โดยด าเนินท านองแบบขนาน ตั้งแต่ช่วง Allegro จะน าเสนอแนวประสานเสียงคู่สี่ที่
ด าเนินแบบขนานโดยใช้แนวเบสที่มีการขยับค่อนข้างมากเพ่ือสร้างรูปแบบของจังหวะ 

 
 

 
ตัวอย่างที่ 85 แนวประสานเสียงคู่สี่ที่ด าเนินแบบคู่ขนาน 
 

มีการน าแนวท านองหลักมาพัฒนาในส่วนที่แยกออกจากแนวท านองหลักหลังจากการใช้
คอร์ดออกเมนเตดเพ่ือสร้างความคลุมเครือของเสียง 
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ตัวอย่างที่ 86 การใช้คอร์ดออกเมนเตดเพ่ือสร้างความคลุมเครือของเสียง 
 

 
ตัวอย่างที่ 87 การน าแนวท านองหลักมาพัฒนา 

 
 
ในท่อนที่น าท านองหลักมาพัฒนา มีการใช้เทคนิคการเกี่ยวสายซึ่งนิยมกันในการบรรเลงพิณ 

จบด้วยการบรรเลงคู่แปดก่อนย้อนกลับไปที่แนวท านองหลัก Tempo Primo ในห้องที่ 64 เสียง F# 
ใช้นิ้ว i เสียง E ที ่3 และ 4 ใช้นิ้ว a และ m  
 

 
ตัวอย่างที่ 88 การใช้เทคนิคการเกี่ยวสายซึ่งนิยมกันในการบรรเลงพิณ  
 

 
หลังจากมีการย้อนท านองหลักแล้ว ได้เข้าสู่ช่วงท านองช้าซึ่งมีรูปแบบคอร์ดเมเจอร์ที่พลิก

กลับขั้นที่สองแล้วด าเนินแบบขนานด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิกเหมือนกับท่อนพัฒนา แนวท านอง
ในช่วงนี้มาจากแนวท านองหลักของบทเพลงซึ่งเป็นช่วงพักของบทเพลง หลังจากนั้นมีการย้อนต้นไปสู่
แนวท านองหลักอีกครั้ง 
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ตัวอย่างที่ 89 คอร์ดเมเจอร์พลิกกลับ แล้วด าเนินแบบขนานด้วยบันไดเสียงเพนตาโทนิก 
 
 ผู้วิจัยตั้งใจให้บทเพลงบทนี้มีจังหวะที่สนุกสนาน ได้บรรยากาศของความสบายเหมือน    
ยามเช้าในชุมชนชาวเวียดนามที่มีจังหวะของการด าเนินชีวิตที่ผ่อนคลาย น่าหลงใหลในเสน่ห์ของ
วัฒนธรรม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4   
การแสดงต่อสาธารณชน 

 

 ผู้วิจัยได้น าเสนอผลงานบทเพลงอีสานสมัยนิยมส าหรับกีตาร์คลาสสิกในวันที่ 25 ธันวาคม 

พ.ศ. 2560 ณ ห้อง “รักเพลง รักแผ่นดิน” อาคารมูลนิธิ พลเอกเปรม ติณสูลานนท์ กรมดุริยางค์

ทหารบก ในรูปแบบของการแสดงคอนเสิร์ตควบคู่กับการเสวนา ผลงานชิ้นนี้เป็นผลงานได้รับ      

แรงบันดาลใจจากดนตรีสเปน ดนตรีจากทวีปอเมริกาใต้และดนตรีสมัยนิยมมาสร้างบทเพลงบน

พ้ืนฐานของความเป็นอีสาน ผู้วิจัยมีความตั้งใจที่จะน าเสนอบทเพลงในรูปแบบที่ร่วมสมัย เข้าใจง่าย

ต่อสาธารณชนทั่วไป มีการใช้สื่อผสมสร้างความน่าสนใจด้วยการร่วมมือกับผู้เชี่ยวชาญหลากหลาย

สาขา เช่น ผู้ก ากับภาพเพ่ือจัดท าสื่อการแสดงทั้งภาพถ่ายและวีดิทัศน์ ผู้ก ากับศิลป์เพ่ือจัดรูปเล่มและ

สื่อต่าง ๆ ที่ใช้ในการแสดง ทีมงานผู้ก ากับบท และรูปแบบการน าเสนอ เพ่ือให้การเสวนาและ      

การแสดงเป็นไปอย่างราบรื่น รวมไปถึงวิศวกรผู้จัดการกับระบบเสียง การจัดการขั้นตอนเหล่านี้

เพ่ือให้ได้การแสดงที่ต่อเนื่องและถูกต้องกับกลุ่มเป้าหมายนั้นเป็นเรื่องท้าทาย ในความเห็นของผู้วิจัย

นั้นเห็นว่าการน าเสนอเป็นส่วนหนึ่งของวิชาชีพนักแสดงที่เติมเต็มคุณภาพของผลงานด้วยแง่มุม    

ของการสื่อสารอย่างมีประสิทธิภาพ 

 

 4.1 คอนเสิร์ตและการเสวนา 
 บทเพลงทั้งหมดเป็นบทเพลงอีสานสมัยนิยมส าหรับการเดี่ยวกีตาร์ แบ่งการน าเสนอบทเพลง

ทั้ง 8 บทเป็น 2 ส่วน จัดเรียงล าดับการแสดงตามที่ผู้วิจัยเห็นว่าเหมาะสม ด้วยความที่เพลงแต่ละบท

เป็นเพลงเดี่ยวที่มีความสัมพันธ์กันอยู่บ้างเพราะประพันธ์ในช่วงเวลาใกล้เคียงกัน  บทเพลงทั้งหมด 

ได้แก่ 

ต่ืน (Awake) 
แว่ว (Echo) 

อาปานสติ (Anapanasati) 
พิณ (Pin) 

 

(พักครึ่งการแสดง) 
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ลาวสวดมนต์ (Chant of the High Plains) 
ชาวเวียด (The Viet) 

เชียงใหม่ (Chiang Mai) 
สาโท (Saato) 

 

 มีการเสวนาบทเพลงอีสานสมัยนิยมส าหรับกีตาร์คลาสสิก ณ ห้อง “รักเพลงรักแผ่นดิน”

อาคารมูลนิธิ พลเอกเปรม ติณสูลานนท์ กรมดุริยางค์ทหารบก ในวันที่ 25 ธันวาคม พ.ศ. 2560 

ระหว่างเวลา 13.00 น. ถึง 16.00 น. บรรยากาศสนุกสนานและเป็นกันเอง มีผู้ลงทะเบียนเข้าชม

ทั้งสิ้น 139 คน มีการจัดเตรียมเอกสารอรรถาธิบาย สูจิบัตร ซีดีและดีวีดีไว้ทั้งหมด 200 ชุด 

 

 

ภาพที่ 14 พิธีกรกล่าวเริ่มต้นการเสวนาและแสดงคอนเสิร์ต 
 

 
 ต่อจากนั้นเป็นการแสดงคอนเสิร์ต เริ่มด้วยบรรเลงเพลงจ านวน 4 บทสลับกับการเสวนา 
ส่วนในช่วงที่ 2  เริ่มด้วยการเสวนา ตามด้วยการแสดง หลังจากนั้นเป็นการเปิดโอกาสให้ผู้ชมได้พูดคุย
ซักถามประเด็นต่าง ๆ อนึ่ง การแสดงสดครั้งนี้ได้รับการอนุเคราะห์บันทึกการแสดงสดโดยเว็บไซ ต์ 
www.you2play.com  
 
  

http://www.you2play.com/
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ภาพที่ 15 ผู้วิจัยอธิบายพร้อมการบรรเลงประกอบ 
   

4.2 การสร้างสื่อ 
 มีซีดีและดีวีดีเพ่ือน าเสนอในการแสดงครั้งนี้ โดยมีผู้ก ากับภาพคือ นายนฤสรณ์ เย็นฉ่ าและ
ทีมงาน ได้รับความอนุเคราะห์สตูดิโอจากโรงเรียนภัทราวดี หัวหิน จังหวัดประจวบคีรีขันธ์      
วิศวกรบันทึกเสียงคือ นายมุกเอก จงมั่นคง เพ่ือการน าเสนอทั้งทางซีดีและดีวีดี รวมไปถึงสื่อออนไลน์ 
 

 

ภาพที่ 16 การเตรียมการส าหรับสื่อออนไลน์ 
 

 หนังสืออรรถาธิบายและโน้ตเพลงซึ่งมีซีดีและดีวีดีแนบอยู่ที่ปกหลังของเอกสารชุดนี้ หนังสือ
อรรถาธิบายออกแบบโดยนายปฏิพัทธิ์ ชัยวิเทศน์ กล่าวได้ว่าผลงานชิ้นนี้เป็นการร่วมงานของศิลปินที่
เกี่ยวข้องหลายแขนง ตั้งแต่การจัดวาง การประสมเสียง เพ่ือน าเสนอผลงานดังกล่าวให้ออกมา
สวยงามและทันสมัย  
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ภาพที่ 17 หนังสืออรรถาธิบายและโน้ตเพลง 
 

4.3 การเผยแพร่ด้วยสื่อออนไลน์ 
 สถานีวิทยุแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยได้สัมภาษณ์ผู้วิจัย และน าเสนอบทเพลงในรายการ
ดนตรีทิพย์ FM 101.5 MHz โดยมี ดร.ตรีทิพ กมลศิริ เป็นผู้ด าเนินรายการ 
 

 

 

ภาพที่ 18 ผู้จัดรายการดนตรีทิพย์และผู้วิจัย 
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 นอกจากนั้น ยังมีการน าเสนอบทเพลงทั้งหมดในเว็บไซต์ www.youtube.com ดังนี้  

1. Teaser (www.youtube.com/watch?v=nwGRgYlAsOI)  
2. อานาปานสติ (www.youtube.com/watch?v=jYzpJXMrRl0) 
3. สาโท (www.youtube.com/watch?v=zsNKGEz8-7k) 
4. ลาวสวดมนต์ (www.youtube.com/watch?v=27XrUhBBU_A) 
5. เชียงใหม่ (www.youtube.com/watch?v=u5bsNu4x7q8&t=101s) 
6. พิณ (www.youtube.com/watch?v=I4kLc6Bj0rY) 
7. ตื่น (www.youtube.com/watch?v=rq4HSYGRS5E) 
8. แว่ว (www.youtube.com/watch?v=ibYGrm3sYTw) 
9. ชาวเวียด (www.youtube.com/watch?v=FllN-Csdg4c) 

 

4.4 ปัญหาและข้อเสนอแนะ 
 ปัญหาหลักของการน าเสนอผลงานในครั้งนี้คือความเข้าใจในเรื่องของการจัดการ ผู้วิจัยต้อง

เข้าใจว่าการน าเสนอผลงานที่ได้ประสิทธิภาพสูงสุดนั้นจ าเป็นต้องมีผู้อ านวยการผลิต (Project man-

ager) ที่มองเห็นภาพรวมของการน าเสนอผลงานทั้งหมด และสามารถควบคุมการสร้างสื่อเพ่ือใช้ใน

การเผยแพร่ต่อกลุ่มเป้าหมาย เช่น เนื้อหาในหนังสืออรรถาธิบายที่มีความเป็นวิชาการในรูปแบบที่

เข้าถึงได้ในวงกว้าง รูปแบบการสร้างภาพลักษณ์ของศิลปินที่ท าให้สาธารณชนสนใจและเข้าใจ

วัตถุประสงค์หลักที่ศิลปินต้องการสื่อสาร หากการจัดการเสวนาและการแสดงคอนเสิร์ตได้รับ      

การจัดการจากผู้ที่มีความรู้ความช านาญแล้วจะประสบผลส าเร็จอย่างดีเยี่ยม  รวมไปถึงการจัดการ

เรื่องธุรการต่าง ๆ ด้วย เช่น การจัดการเรื่องสถานที่ การบริหารบุคลากรที่เกี่ยวข้อง การจัดการทั่วไป 

ผู้วิจัยเล็งเห็นความจ าเป็นข้อนี้ตั้งแต่การเริ่มวางแผนการน าเสนอผลงานและตระหนักดีว่าการบริหาร

จัดการเป็นจุดอ่อนในการน าเสนอทั้งหมด และเมื่อผู้วิจัยท าการปรับปรุงแก้ไขกระบวนการทั้งหมด   

ได้ทันเวลาจึงท าให้การน าเสนอผลงานต่อสาธารณชนครั้งนี้ เป็นไปอย่างราบรื่น และประสบ

ความส าเร็จตามเป้าประสงค์ 

http://(www.youtube.com/watch?v=nwGRgYlAsOI
http://(www.youtube.com/watch?v=jYzpJXMrRl0
http://(www.youtube.com/watch?v=zsNKGEz8-7k
http://(www.youtube.com/watch?v=27XrUhBBU_A
http://(www.youtube.com/watch?v=u5bsNu4x7q8&t=101s
http://(www.youtube.com/watch?v=I4kLc6Bj0rY
http://(www.youtube.com/watch?v=ibYGrm3sYTw
http://(www.youtube.com/watch?v=FllN-Csdg4c
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ภาคผนวก ก   
โน้ตเพลง  
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เคน ดาเหลา. ประวัติชีวิตและผลงาน ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง 2534. 
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร. การประพันธ์เพลงร่วมสมัย. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย, 2552. 
ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร. อรรถาธิบายและบทวิเคราะห์บทเพลงที่ประพันธ์โดยณรงค์ฤทธิ์  ธรรมบุตร. 

กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2553. 
ณัชชา พันธุ์เจริญ. พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เกศกะรัต, 2554. 
ณัชชา พันธุ์เจริญ. สังคีตลักษณ์และการวิเคราะห์. กรุงเทพมหานคร: ส านักพิมพ์เกศกะรัต, 2560. 
วรงค ์บุญอารีย์. /Interviewer: ด. วิสัยจร. 
อดินันท์ แก้วนิล. การศึกษาวิธีการบรรเลงและการถ่ายทอดการบรรเลงพิณของอาจารย์ทองใส      

ทับถนน. 
 
Ginastera, A. Sonata, Op. 47. New York: Bossey & Hawkes, 1978. 
Hetu, J. Suite, Op. 41. Quebec: Doberman-Yppan. 
Piazzolla, A., & Carlevaro, A. 4 Estaciones Portenas. Tonos Musikverlags GmbH. 
Villa-Lobos, H. Villa-Lobos Collected Works for Guitar Solo. Pennsylvania: Theodor 

Presser Company, 1998. 
Whitehead, C. Antonio José Martinez Palacios’ Sonata para Guitarra, An Analysis, Per-

former’s Guide and New Performance Edition. Tuscon: University of Arizona, 
2002. 
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ชื่อ-สกุล ร.ต.ดนุเชษฐ วิสัยจร 
วัน เดือน ปี เกิด 30 กันยายน 2529 
สถานที่เกิด อุบลราชธานี 
วุฒิการศึกษา ศป.บ. คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   

M.A. (Guitar), University Mozarteum 
ที่อยู่ปัจจุบัน 340 หมู่ 2 ถนนสถลมาร์ค ต าบลแสนสุข อ าเภอวารินช าราบ   

จังหวัดอุบลราชธานี 34190 
รางวัลที่ได้รับ 2004 UIL Outstanding Performer, Austin, Texas  

2010 ASEA UNINET Scholarships   
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