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ฉ
กติตกิรรมประกาศ

ขอบคุณพอออด แมแดง ที่เปนกํ าลังใจ และรอคอยความสํ าเร็จของลูกอยางไมยอทอ  
ขอบคุณลุงเดน ปาแอด สํ าหรับ 'บาน' ที่พักอาศัยตลอดเวลาที่อยูกรุงเทพฯ  ขอบพระคุณคณาจารยภาควิชา  
วารสารสนเทศ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย โดยเฉพาะอยางย่ิง ผศ.ดร.วิลาสินี พิพิธกุล 
อาจารยที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ที่กรุณาสละเวลาตรวจแก และใหคํ าแนะนํ าเสมอ ศ.สุกัญญา สุดบรรทัด           
รศ.รจิตลักขณ แสงอุไร ประธานกรรมการ และกรรมการสอบวิทยานิพนธ ใหมุมมองที่ทํ าใหวิทยานิพนธฉบับนี้
สมบูรณย่ิงขึ้น ขอบคุณเจาหนาที่คณะนิเทศศาสตรทุกทาน รวมทั้งคณาจารยภาควิชาการส่ือสารมวลชน     
คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม ที่ปลูกฝงความรูทางวิชาการ และการฝกหัดใชชีวิต

ขอบคุณสถาบันวิทยบริการ หองสมุดคณะนิเทศศาสตร แหลงขอมูลสํ าหรับการคนควา  
ตํ ารา เอกสาร หนังสือทุกเลมที่สรางความเขาใจเก่ียวกับโพสตโมเดิรน  ขอบคุณนิตยสาร a day และ a team     
ที่เอื้อเฟอเวลาและขอมูลอยางเต็มใจ  a view เพื่อนเกาที่ใหความชวยเหลือตลอดเวลา  พี่โม 'แบงปน' ใหยืม      
a day นานขามป  ขอบคุณผูอาน a day ทุกทานสํ าหรับใจที่เปดกวางตอบรับการขอขอมูลในการศึกษาคร้ังนี ้
ขอบคุณ www.daypoets.com, www.thaimung.com, www.cmupark.com, www.2how.com เปนส่ือกลาง
ในการติดตอกับผูอานนิตยสาร a day

ขอบคุณเพื่อนรวมรุนทุกคนที่ชวยกันผลักดัน ตักเตือน จนมีวันนี้ รวมทั้งเพื่อนๆ พี่ๆ นองๆ     
ที่ไมอาจเอยช่ือใหครบทั้งหมดในพื้นที่หนึ่งหนากระดาษ ขอบคุณเปนพิเศษสํ าหรับฝน และแพร ที่เปนทั้ง      
เพื่อนเรียน และเลน ตลอดระยะเวลาอันยาวนาน - - ในที่สุดเราก็ท ําสํ าเร็จ
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บทท่ี 1

บทนํ า

ที่มาและความส ําคัญของปญหา
นับต้ังแตป 2542 เปนตนมา ไดปรากฏนิตยสารช่ือฉบับใหมๆ บนแผงหนังสือเปนจํ านวนมาก  

นิตยสาร GM ฉบับเดือนสิงหาคม 2543 ใหคํ าจํ ากัดความนิตยสาร 5 ฉบับจากทั้งหมดกวา 25 ฉบับวาเปน
นิตยสาร "เลือดใหม"  โดยหมายถึงกลุมนิตยสารที่วางจํ าหนายไมเกิน 1-2 ป ในขณะนั้น สรางสรรคและลงทุน
โดยกลุมคนหนุมสาว คนเล็กๆ ในวงการอินด้ี นิตยสารที่ GM จัดวาเปน "เลือดใหม" เหลานี ้ ไดแก
ALTERNATIVE WRITER (เมษายน 2542), OPEN (สิงหาคม 2542), summer (พฤศจิกายน 2542), HOW-TO 
(เมษายน 2543) และ a day (สิงหาคม 2543)

ขณะที่ ธวัชชัย จารนัย ไดระบุถึงนิตยสารแนว "อินด้ี" ที่ไดรับความนิยมจํ านวน 4 เลมวาไดแก 
a day, summer, OPEN และ dna1

วงศทนง ชัยณรงคสิงห บรรณาธิการนิตยสาร a day ในขณะนั้น ประกาศตัววา a day เปน    
"นิตยสารอัลเทอรเนทีฟเลมใหมของเมืองไทย" เปน positive thinking magazine ของคนรุนนี้ที่หนายกฎเกณฑ
เกาๆ รํ าคาญความซ้ํ าซากจํ าเจ  ถาเปรียบเปนคน จะเปนพวกรวยอารมณขัน ทันสมัย ชางคิด มองโลกในแงดี 
แหกคอก  ขณะเดียวกันก็ฉลาดพอที่จะรูกาลเทศะ2

ช่ือเรียกของนิตยสารเหลานี้อาจแตกตางกันออกไป ไมวาจะเปน "นิตยสารทางเลือกใหม"       
"นิตยสารอินด้ี" หรือ "นิตยสารอัลเทอรเนทีฟ" แตโดยเนื้อหาสาระแลว บุญรักษ บุญญะเขตมาลา ไดอธิบายถึง
ลักษณะรวมบางประการของนิตยสารแนวดังกลาวไวดังนี้ ประการแรก นิตยสารแนวนี้จะใหความสํ าคัญกับ     
รูปแบบการนํ าเสนอคอนขางมาก เชน ปกจะใชภาพและสีที่ผิดไปจากนิตยสารธรรมดาทั่วไป ภายในเลมอาศัย
การรอยเรียงภาพและกราฟกในลักษณะที่ผิดธรรมดา ไมคาดหมาย อาทิ ตัวอักษรเล็กผิดปกติ ไมใชยอหนา 
เปนตน ประการที่สอง เนื้อหามักจะเปนรองรูปแบบ กลาวคือ มีถอยคํ านอย และถอยคํ าเหลานั้นมักไมคอย   
บอกอะไรที่สํ าคัญนัก เปนถอยคํ าเล็กๆ นอยๆ คมๆ เบาๆ ลอยๆ หวานๆ ซ้ึงๆ  ประการสุดทาย บุญรักษ          
บุญญะเขตมาลา เห็นวานิตยสารกลุมนี้นิยมความสรางสรรคในแบบตะวันตก3

                                                       
1ธวัชชัย จารนัย, "บุญรักษ บุญญะเขตมาลา ปฏิบัติการแยกธาตุ "อินด้ี" 4 เลม a day-summer-Open-

dna," มติชนสุดสัปดาห 1101 (24 กันยายน 2544): 70.
2วรพจน พันธุพงศ, "วงศทนง ชัยณรงคสิงห & a day STORY," GM 241 (สิงหาคม 2543): 181.
3ธวัชชัย จารนัย, "บุญรักษ บุญญะเขตมาลา ปฏิบัติการแยกธาตุ "อินด้ี" 4 เลม a day-summer-Open-

dna," มติชนสุดสัปดาห 1101: 70.
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วารสารการเมืองใหม ฉบับเดือนมกราคม 2544 ตีพิมพบทความของผูใชนามปากกาวา ธดา 

เร่ือง "a day และ summer : นิตยสารทางเลือกทีอ่ันตราย" ซ่ึงวิพากษโลกทัศนที่ไมเอาใจใสตอความเปนไปของ
สังคมของนิตยสารสองเลมดังกลาว ที่นํ าเสนอรูปแบบและเนื้อหาในแนวสุขนิยม มองโลกในแงดี บทความนี้        
ช้ีใหเห็นลักษณะของนิตยสารทางเลือกวา  ช่ืนชมหลงใหลในเร่ืองเล็กๆ ที่งดงาม ใสใจในรายละเอียดเล็กๆ นอยๆ  
ขณะเดียวกันก็ละเลยตอปญหาและผลกระทบ ตลอดจนเปนเคร่ืองมือสืบทอดคานิยมแบบทุนนิยม บริโภคนิยม 
และวิถีชีวิตฟุงเฟอของชนช้ันกลาง บทความดังกลาวเปนประเด็นที่ไดรับความสนใจอยางย่ิงในกระดานสนทนา
ในแวดวงหนังสือและวรรณกรรม เชน www.thaitopic.com, www.thaitle.com และ www.bookcyber.com

ขณะเดียวกัน มีผูใหความเห็นวาในบรรดานิตยสารเกิดใหมในรอบป 2542-2543 จํ านวน 5 
เลม ที่นิตยสาร GM ขนานนามวา 'หนวยรบเลือดใหมในสังเวียนนิตยสาร' ขางตนนั้น ถือวา a day และ summer 
โดดเดนและทาทายดวยรูปแบบและเนื้อหา ที่แสดงออกถึงความเปนโพสตโมเดิรนอยางกลาหาญ4

สอดคลองกับการศึกษาของนิธินา ศรีประเสริฐ ที่ช้ีวารูปแบบของนิตยสาร a day เปนตัวอยาง
ของนิตยสารที่เกิดขึ้นและเติบโตมากับกระแสวัฒนธรรมยุคหลังสมัยใหม (Postmodernity) ซ่ึงไดรับความนิยม
อยูในประเทศตะวันตก เรียกกันวา Cut n' Mix ที่หมายถึง  การนํ าสัญญะทางวัฒนธรรม ศิลปะ และการออกแบบ
ของยุคสมัยใหม (Modernity) มาตัดเปนสวนๆ แลวนํ ามาผสมใหมจนกลายเปนแนวความคิดใหมที่เปนกรอบ
ความคิดพื้นฐานทั้งการสรางรูปแบบและการนํ าเสนอเนื้อหา นอกจากนั้นนิธินายังพบวาแนวทางของนิตยสาร    
a day มีความสอดคลองกับแนวความคิดยุคหลังสมัยใหมในประเด็นที่วาดวยมโนทัศนที่มีตอศิลปะและ
วรรณกรรมอยางเห็นไดชัด5

สํ าหรับกลุมผูอานนิตยสารแนวนี้ บุญรักษ บุญญะเขตมาลา ใหความเห็นวานาจะเปน       
ชนช้ันกลางระดับกลางถึงระดับสูง เปนวัยรุนที่เติบโตมาพรอมกับความม่ังค่ังที่คนรุนพอแมรับมางายๆ จาก     
ผลของเศรษฐกิจฟองสบู สวนมากเปนหนุมสาวกันในชวงคร่ึงแรกของทศวรรษที ่ 1990 บุญรักษช้ีวาคนกลุมนี ้    
มีลักษณะพิเศษทางสังคมหลายอยางที่แตกตางไปจากชนช้ันกลางอื่นๆ ในประวัติศาสตรของประเทศไทย   
กลาวคือ เด็กๆ เหลานี้จะไมสนใจความเปนไปของโลก แตจะมองชีวิตสวนตัวในแงดี เนนความเพลิดเพลินสวนตัว

ยุรฉัตร บุญสนิท มองวาโครงสรางทางเศรษฐกิจและสังคมของไทยกํ าลังอยูในภาวะ         
หลังสมัยใหม หรือโพสตโมเดิรน ซ่ึงมีความแปรปรวนในระบบคุณคา วิธีคิด และรสนิยม วิถีชีวิตของคนรุนใหม 
ยึดภาพลักษณมากกวาคุณภาพ  การดํ าเนินชีวิตเปนไปเพื่อแสดงความเปนคนทันสมัย6

                                                       
4เบี้ยนอกกระดาน, กลางคล่ืนทะเลคนรายสัปดาห (22-26 มกราคม 2544) [ออนไลน], แหลงที่มา :

http://www.thaitopic.com/bia/440104.htm
5นิธินา ศรีประเสริฐ, "ปจจัยที่มีผลตอการจัดทํ านิตยสารที่เกิดใหมในภาวะวิกฤตเศรษฐกิจ"

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาวารสารสนเทศ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 173-174.
6ยุรฉัตร บุญสนิท, "ภาวะสังคมหลังสมัยใหม," วารสารปาริชาต 2 (ตุลาคม 2545-มีนาคม 2546): 15.



3
ขณะเดียวกัน นิธิ เอียวศรีวงศ อธิบายถึงภาวะของโลก สังคม รวมทั้งคนในยุคปจจุบันวา   

โลกทั้งโลกกํ าลังอยูในยุคสมัยของปรากฏการณที่ถูกแยกออกจากกันโดยอิสระ คนพอใจที่จะรับรูขาวสาร           
มีอารมณ ความรูสึก มีทรรศนะ มีความคิด และมีปฏิกิริยาเปนเร่ืองๆ ที่แยกจากกัน แตละเร่ืองไมสัมพันธ       
เช่ือมโยงกับเร่ืองอื่น เสร็จส้ินในตัวของมันเอง  ไมมีศรัทธา คือความเช่ือระดับพื้นฐานบางอยางที่ใหความหมาย 
ประสบการณ อยางเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน  ไมมีอุดมการณ คือหลักคิดพื้นฐานที่ทํ าใหอะไรตางๆ ในทางสังคม 
เศรษฐกิจ การเมือง หรือวัฒนธรรมสัมพันธเช่ือมโยงกัน7

เชนเดียวกับ พนิดา สงวนเสรีวานิช  ที่เห็นวาโพสตโมเดิรนเปนยุคที่วัยรุนไมอยากรับรูเร่ืองราว
ในอดีต ไมเช่ือมโยงกับโลกที่เกินตัว เขาจะรูสึกวาเขาไมจํ าเปนตองอานวรรณกรรมที่สะทอนสังคมอยางลึกซ้ึง8

เจิมสิริ เหลืองศุภภรณ อธิบายวาสภาพสังคมในยุคปจจุบันนั้นมีความเจริญรุดหนาทาง
เทคโนโลยีอยางรวดเร็ว หากแตผูคนกํ าลังมีความเปราะบาง ออนไหว และอยูในสังคมที่เปนโลกเสมือนจริง      
ถูกหอมลอม ประดังประเดดวยส่ือนานาชนิด ซ่ึงแนวคิดโพสตโมเดิรนดูจะเปนคํ าอธิบายถึงความแปลกแตกตาง 
ความกลับทิศกลับทางของกลุมวัยรุนไดเปนอยางดีถึงยุคสมัยที่เปล่ียนแปลงไป และการเกิดเปนวัฒนธรรมยอย
ของตัวเองที่ไมไดยึดม่ันในวัฒนธรรมกระแสหลักอีกตอไป9

การพิจารณาแนวคิดและแนวทางปฏิบัติของนิตยสารซ่ึงจัดวาเปนโพสตโมเดิรน จึงเปนกรณี
ศึกษาที่ไมอาจมองขาม ขณะเดียวกันวิถีชีวิต (lifestyle) ของผูอานซ่ึงถือเปนตัวแทนของคนรุนใหมในทศวรรษ 
2540 ก็เปนประเด็นที่นาศึกษาวาไดสะทอนถึงลักษณะสังคมโพสตโมเดิรนอยางไรบาง เพื่อจะอธิบายวาไดเกิด
ความเปล่ียนแปลง หรือเกิดวัฒนธรรมยอยใหมๆ  ขึ้นในสังคมไทยหรือไม อยางไร

การวิจัยนี้มิไดมุงหวังจะช้ีใหเห็นทิศทางความสัมพันธระหวางนิตยสาร a day กับทรรศนะของ
คนรุนใหม หากแตพยายามใชแนวคิดโพสตโมเดิรนเขามาวิเคราะหเพื่อทํ าความเขาใจสังคมไทยในปจจุบัน     
โดยใชนิตยสารแนวนี้เปนจุดเร่ิมตนในการศึกษา

                                                       
7นิธิ เอียวศรีวงศ, "นักศึกษาโพสต-มอเดิรน," มติชนสุดสัปดาห 1129 (8-14 เมษายน 2545): 47.
8พนิดา สงวนเสรีวานิช, "จับกระแสวัยรุนหลงใหลวรรณกรรมแปล," มติชน (7 สิงหาคม 2546): 17.
9เจิมสิริ เหลืองศุภภรณ, "จินตนาการทางเพศของผูหญิงผานนิตยสารวัยรุน" (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต ภาควิชาวารสารสนเทศ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 8-9.
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ปญหาน ําวิจัย
1. เนื้อหาและรูปแบบของนิตยสาร a day เปนอยางไร แสดงลักษณะแบบโพสตโมเดิรนอยางไรบาง
2. เนื้อหาและรูปแบบของนิตยสาร a day สะทอนวิถีชีวิต (lifestyle) ของผูอานในลักษณะใด

ขอบเขตของการวิจัย
1. การศึกษานิตยสาร a day

ผูวิจัยไดเลือกนิตยสาร a day ที่ออกจํ าหนายระหวางเดือนมกราคม 2545 - มีนาคม 2547 
มาทํ าการศึกษา โดยจะทํ าการศึกษาเฉพาะนิตยสารที่วางจํ าหนายเปนรายเดือนเทานั้น กลาวคือ ไมรวมถึง
นิตยสารฉบับพิเศษที่ผลิตขึ้นในวาระอื่นๆ
2. การศึกษาผูอานนิตยสาร a day

ผูวิจัยจะเลือกผูอานนิตยสาร a day จากผูที่เปน หรือเคยเปนสมาชิกของนิตยสาร a day   
รวมถึงผูที่อานนิตยสารดังกลาวเปนประจํ า โดยเกณฑในการศึกษาคร้ังนี ้ คือ ผูที่อานนิตยสารอยางนอย 2 ใน 3 
ของจํ านวนนิตยสารในชวงเวลา 1 ป

ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ
1. การวิจัยนี้จะทํ าใหทราบถึงวัฒนธรรม วิถีชีวิตของคนไทยสวนหนึ่งในทศวรรษที ่ 2540 โดยเฉพาะในสวนที่
สะทอนถึงลักษณะสังคมแบบโพสตโมเดิรน

2. การวิจัยนี้จะเปนประโยชนในการเปนตัวอยางของงานศึกษาเก่ียวกับนิตยสาร และวิถีชีวิต (lifestyle) ของ      
ผูอานในสังคมไทยที่เปล่ียนแปลงไปตามกระแสโพสตโมเดิรน

นิยามศัพท
นิตยสารแนวโพสตโมเดิรน หมายถึง

กลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน หมายถึง

นิตยสารที่ ให ความสํ  าคัญกับรูปแบบการนํ าเสนอ      
ค อนข างมาก  มีการผสมผสานรูปแบบและลีลาที่       
หลากหลายเขาดวยกัน (eclectic) ใชประโยชนหรือ       
ดัดแปลงส่ิงที่มีอยูแลว หรือใหคุณคากับการน ําขาวของ
เคร่ืองใชในชีวิตประจํ าวันมาทํ าใหเปนงานศิลปะ เนื้อหา
แสดงวิธีคิดที่แตกตางจากเดิม การใชภาษา การสราง
เ ร่ือง เทคนิคการแตงวรรณกรรมแตกตางจากกรอบ
กํ าหนดแบบเดิม มีการคัดลอก ตัดแปะ ลอเลียนทั้งใน
สวนของรูปแบบและเนื้อหา นอกจากนั้นอาจมีการ     
ผสมผสานระหวางตะวันออกและตะวันตกอยางไมลงตัว 
สํ าหรับการศึกษาคร้ังนี้ประกอบดวยนิตยสารที่แสดง
ความเปนโพสตโมเดิรนอยางชัดเจน คือ  a day  
สภาวะสังคมที่คนเกิดความสับสน เขาใจเร่ืองราวตางๆ 
อยางไมปะติดปะตอ ใหความสํ าคัญกับอารมณความรูสึก
ภายใน ไมคอยใสใจชุมชนมากนัก สนใจแตชีวิตของ     
ตัวเอง สุขนิยม อยูกับปจจุบัน ไมวางแผนอนาคต         
ไมยึดติดกับ
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ไมยึดติดกับกรอบบรรทัดฐานแบบเกา ไมเช่ือในเกณฑ    
ที่ใชในการตัดสินคุณคาของส่ิงตางๆ ไมมีอัตลักษณที่   
แนนอน สามารถเขารวมกิจกรรมที่ขัดแยงกันไดโดย      
ไมลํ าบากใจ อาจมีการตอรอง ต้ังคํ าถาม หรือปฏิเสธ
ความเปนตัวตนที่สังคมกํ าหนด โหยหาอดีต บริโภคสินคา
และทํ ากิจกรรมตางๆ เพื่อส่ือความหมายถึงวิถีชีวิต วิธีคิด 
และรสนิยมที่ทันสมัยของตน สินคากลายเปนสัญญะ   
คนทํ างานหนักเพื่อจะไดสนุกสนาน หาประสบการณและ
ไดแสดงออกอยางคุมคา เปนสังคมที่เนนการบริโภค   
มากกวาการผลิต เปนชุมชนที่ไมมีเอกภาพ มีแตความ
หลากหลาย
การสรางเ ร่ือง รวมทั้งเทคนิคการแตงวรรณกรรมที่      
แตกตางจากกรอบกํ าหนดแบบเดิม เชน ไมเลาเร่ืองแบบ
เปนเสนตรงตามลํ าดับเวลา (non-linear)  เปนเร่ืองเลาที่มี
เนื้อหาวาดวยตัวมันเอง (metafiction) หรือเปนเร่ืองส้ันที่
ดู ไม สลักสํ  าคัญหรือไม  มีความหมายอะไร (m in i -
narratives) มีการใชภาษา หรือเนื้อหาที่แสดงวิธีคิด       
ที่แตกตางจากเดิม เชน การปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความ
จริงแทวามีเพียงขอสรุปเดียว หรือวิธีการที่นํ าไปสูความ
จริงแทแบบเดิม  ความเปนตนฉบับหายไป ไมมีอะไรเปน
ผลงานของนักเขียน ทุกอยางเปนแบบคัดลอก ตัดแปะ  
ลอเลียน (cut n' mix) งานเขียนจะมีชีวิตในตัวมันเอง เปน
อิสระไมขึ้นกับเจตนารมณของนักเขียนอีกตอไป นักเขียน
ใหกํ าเนิดมันไดแตควบคุมไมได ใหอํ านาจตกอยูกับผูอาน 
นั่นคือแนวคิดที่วาประพันธกรตายแลว
ส่ิงที่สอดคลองกับวิถีชีวิตและสังคม ไมมีพรมแดนระหวาง
งานศิลปะกับชีวิตประจํ าวัน ไมมีความแตกตางระหวาง    
วัฒนธรรมช้ันสูงกับวัฒนธรรมมวลชน ยอมรับการทํ าซ้ํ า
ไมสนใจตนแบบหรืออัจฉริยะของผูสรางงาน มีรูปแบบที่
สับสนปนเปและเปนลักษณะเฉพาะตัวของผูสรางงาน    
มีการใชรหัสที่ผสมผสานกันอยางหลากหลาย มีการรวม
ส่ิงที่แตกตางกันเอาไวดวยกันโดยปราศจากระเบียบและ
กฎของการรวมกัน ไมเครงครัดตอรูปแบบกฎเกณฑที่เคย
ปฏิบัติมา ใหความสํ าคัญอยางมากกับเร่ืองของอารมณ
และความรูสึก

วรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรน หมายถึง

ศิลปะแบบโพสตโมเดิรน หมายถึง



6
ผูที่เปนหรือเคยเปนสมาชิกของนิตยสาร a day / หรือผูที่
อานเปนประจํ า คือ อยางนอย 2 ใน 3 ของจํ านวน
นิตยสารในชวงเวลา 1 ป
การนํ าเสนอภาพปก รวมถึงลักษณะการจัดหนาของ
นิตยสาร
แนวคิดหลัก การแบงหมวดหมู และเนื้อหาในคอลัมน
ต างๆ ของนิตยสารแตละฉบับ ทั้งนี้เปนการศึกษา       
รายละเอียดของเนื้อหาในคอลัมนประจํ าของนิตยสาร 
เปนหลัก

ผูอานนิตยสาร a day  หมายถึง

รูปแบบนิตยสาร หมายถึง

การนํ าเสนอเนื้อหาของนิตยสาร หมายถึง



บทท่ี 2

แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ

การศึกษาเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน" 
มีแนวคิดที่เก่ียวของดังตอไปนี้

1. แนวคิดเก่ียวกับนิตยสาร
2. แนวคิดโพสตโมเดิรน
3. แนวคิดเก่ียวกับวัฒนธรรมและการดํ าเนินชีวิต
4. แนวคิดเก่ียวกับส่ือทางเลือก
5. งานวิจัยที่เก่ียวของ

1. แนวคิดเกี่ยวกับนิตยสาร
  นิตยสารเปนส่ือมวลชนประเภทแรกที่เกิดขึ้นในประเทศไทย มีหนาที่สํ าคัญในการถายทอด
สารสนเทศ ใหความรู ใหความบันเทิงใจ และใหบริการในการประกาศและโฆษณาตางๆ ในแงหนึ่ง นิตยสาร  
เป นส่ือในการบันทึกเร่ืองราว เหตุการณ ความทรงจํ า เปนแหลงคนควาเพื่อทํ าความรูจักกับอดีตและ           
ความเปนมาของสังคมมนุษย เปนเวทีแหงการแสดงทรรศนะ และเปนเหมือนสะพานเช่ือมโยงจากสังคมเกาไปยัง
สังคมใหม1

ความหมายของนิตยสาร
"นิตยสาร" มีรากศัพทมาจากภาษาอารบิกวา magazine หมายถึง ราน คลังสินคา หรือ   

สรรพสินคา  สวนนิยามของนิตยสารที่ปรากฏในพจนานุกรมนั้นหมายถึง ส่ิงพิมพ ซ่ึงปกติมีปกออน บางทีก็มีภาพ  
เนื้อหาประกอบดวยเร่ือง บทความตางๆ โดยผูเขียนหลายคน และมักมีโฆษณา โดยมีกํ าหนดออกที่แนนอน     
ซ่ึงนิยามขางตนเปนการอธิบายในความหมายที่วานิตยสารเปนที่รวมของขาวสารประเภทตางๆ2

สอดคลองกับ Frank Luther Mott ผูเช่ียวชาญประวัติศาสตรนิตยสารอเมริกัน ที่ให        
ความหมายของนิตยสารวาเปนหนังสือเย็บเลมออกเปนรายประจํ า และมีเนื้อหาหลากเร่ืองหลายรสใหอาน 

                                                       
1ระวีวรรณ ประกอบผล, นิตยสารไทย, (กรุงเทพฯ : โครงการเผยแพรผลงานวิจัย ฝายวิจัย จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2530), หนา 1.
2ชวรัตน เชิดชัย, การบรรณาธิกรณหนังสือพิมพและนิตยสาร, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพมหาวิทยาลัย

ธรรมศาสตร, 2520), หนา 340.
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ปจจุบันนิตยสารก็ยังคงมีความหมายดังที่ Mott กลาวไว แตแนวโนมของนิตยสารในขณะนี้มุงดึงดูดผูอาน  
เฉพาะกลุมมากขึ้น  เนื้อหาของนิตยสารจึงคอนขางจะเนนเฉพาะดานมากขึ้น3

ตามความเขาใจของคนทั่วไป นิตยสารจะออกจํ าหนายใหประชาชนทั่วไปอาน มุงไปในทาง
บันเทิงเริงรมย หรือใหความรู4

นิตยสารในความหมายรวม หมายถึง ส่ิงพิมพที่มีกํ าหนดระยะเวลาออกไวแนนอน เชน      
รายสัปดาห รายปกษ รายเดือน รายสองเดือน รายสามเดือน และรายป เปนตน  การออกจะเปนไปอยาง
สม่ํ าเสมอ และมีช่ือที่ใชเรียกแนนอน โดยจะตีพิมพบทความและเร่ืองราวตางๆ ที่ทันสมัยไวในเลมเดียวกัน   
เขียนโดยผูเขียนหลายคน เนื้อหาสาระภายในมีหลายเร่ืองหลายแบบรวมกัน จัดเปนคอลัมนหรือแบงสวนเฉพาะ  
อาจมีบทความที่ใหความรูหรือแสดงความคิดเห็น มีนวนิยายเปนตอนๆ รวมไปถึงสารคดีทั่วไปและแฟช่ัน       
รวมทั้งมีประกาศโฆษณาขายสินคาและบริการตางๆ ดวย5

นิตยสารมีขนาดรูปเลมที่กะทัดรัด หยิบถือไดสะดวกกวาหนังสือพิมพ ปกตินิตยสารจะมีขนาด 
8.5 นิ้ว คูณ 11.5 นิ้ว บางฉบับมีขนาดเทากับหนังสือพิมพขนาดเล็ก (Tabloid) แตบางเลมหนาเกือบพอๆ กับ
หนังสือพ็อกเก็ตบุก นิตยสารสวนใหญจะมีปกที่พิมพดวยกระดาษหนากวาขางใน ปกจะมีสีสันและรูปภาพ    
สวยงามสะดุดตา  เย็บเลมรวมกับเนื้อใน  สวนความหนาหรือจํ านวนหนาของนิตยสารนั้นไมแนนอน6

นิตยสารมีความแตกตางจากหนังสือพิมพทั่วไป คือ หนังสือพิมพจะมุงไปในเร่ืองราวของ   
การบอกและรายงานขาว แตนิตยสารจะเนนหนักไปในเร่ืองของการอธิบาย การวิจารณขาว การวิเคราะหขาว 
ตลอดจนการใหความรู แนะแนวทางดานตาง และใหความบันเทิงควบคูไปดวย7

ในการศึกษาวิจัยคร้ังนี้ยึดหลักนิยามของนิตยสารดังนี้ นิตยสารหมายถึงส่ิงพิมพซ่ึงปกติมี  
ปกออน มีระบุกํ าหนดออกที่แนนอนและสม่ํ าเสมอ มีช่ือที่ใชเรียกแนนอน ประกอบดวยเนื้อหาสาระหลายเร่ือง
หลายแบบรวมกัน ทั้งที่ใหทั้งความรูและความบันเทิง เชน บทความเขียนโดยผูเขียนหลายคน บทสัมภาษณ   
เร่ืองส้ัน นวนิยาย บทวิจารณ ความคิดเห็น ขาวตางๆ  และโฆษณา  มีภาพประกอบคอนขางมาก

                                                       
3สุรัตน นุมนนท และคณะ, ความรูเบื้องตนเก่ียวกับส่ิงพิมพ, (นนทบุรี : สํ านักพิมพมหาวิทยาลัยสุโขทัย

ธรรมมาธิราช, 2532), หนา 205.
4ระวีวรรณ ประกอบผล, นิตยสารไทย, หนา 12.
5อุบลรัตน ศิริยุวศักด์ิ บรรณาธิการ, ส่ือสารมวลชนเบื้องตน : ส่ือมวลชน, วัฒนธรรมและสังคม,

พิมพคร้ังที่ 3, (กรุงเทพฯ : โครงการส่ือสันติภาพ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 219.
6สุรัตน นุมนนท และคณะ, ความรูเบื้องตนเก่ียวกับส่ิงพิมพ, หนา 206.
7ดรุณี หิรัญรักษ, นิตยสาร, (กรุงเทพฯ : ภาควิชาการหนังสือพิมพ คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณ

มหาวิทยาลัย, 2530), หนา 2.
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องคประกอบของนิตยสาร ไดแก

- ปก มักมีสีสันสวยงาม หรูหรา สะดุดตา พิมพส่ีสี เพื่อเรียกรองความสนใจ นิตยสารที่พิมพ
จํ าหนายในทองตลาดมักใชภาพถายบุคคลที่มีช่ือเสียงในขณะที่นิตยสารฉบับนั้นออกจํ าหนาย เชน นักแสดง    
นักรอง นักการเมือง นักกีฬา เปนภาพปก

- สารบัญ มักเลือกเนื้อหาที่นาสนใจมาก (High light) ภายในฉบับนั้นๆ มาใสไวในสารบัญ
และมีการออกแบบสวยงาม โดยอาจจะใชภาพประกอบเร่ืองมาเปนภาพประกอบ ทั้งนี ้นิตยสารอาจจะมีสารบัญ
มากกวา 1 หนาก็ได

- บทบรรณาธิการ เปนขอเขียนของบรรณาธิการ มักเปนการทักทายกับผูอาน  รวมทั้งแนะน ํา
เร่ืองเดนๆ ภายในเลม หรือแนะนํ าผูเขียน คอลัมนิสต เพื่อเปนขอมูลเลือกอานใหกับผูอาน

- เนื้อหา และคอลัมน มักเปนสารคดี ความรู ความบันเทิง และขาวสาร เนื้อหาจะเนนหนัก  
ในดานใดมีความแตกตางกันไปบาง ทั้งนี้ขึ้นอยูกับประเภทของนิตยสารฉบับนั้น

การจัดหนาภายในเลมของนิตยสารมีความพิถีพิถัน มีภาพประกอบที่สวยงาม อาจจะพิมพ
สอดสีจัดคอลัมนใหเหมาะกับการเคล่ือนของสายตา เชน แบงเปนคอลัมน (เชนเดียวกับการจัดแบงคอลัมน      
ในหนาหนังสือพิมพ) มีพื้นที่วางขาวประกอบ มีภาพประกอบ8

นอกจากนั้น องคประกอบของเนื้อหานิตยสาร ยังสามารถแบงออกเปน 2 สวนหลักๆ คือ   
องคประกอบดานวัจนภาษา หรือการส่ือสารในสวนที่เปนถอยคํ า (Verbal Language) และองคประกอบดาน   
อวัจนภาษา หรือการส่ือสารอื่นๆ ที่นอกจากถอยคํ า (Nonverbal Language)9

1. องคประกอบดานวัจนภาษา (Verbal Language)
วัจนภาษา หมายถึง ภาษาถอยคํ าที่ใชในการส่ือสาร เปนการใชตัวอักษรและ  ถอยคํ าส่ือ

ความหมายระหวางผูสงสารและผูรับสาร ประกอบดวย หัวเร่ือง คํ าขวัญ ขอความเนื้อหา และคํ าบรรยายตางๆ 
เปนตน

2. องคประกอบดานอวัจนภาษา (Nonverbal Language)
อวัจภาษา หมายถึง สวนอื่นๆ ที่นอกเหนือจากถอยคํ าหรือขอความที่ใชในการส่ือความหมาย 

เพื่อชวยใหการส่ือความหมายนั้นนาสนใจ สะดุดตา และมีความหมายลึกซ้ึงมากกวาการใชถอยคํ าหรือขอความ
เพียงอยางเดียว ประกอบดวย ภาพถาย ภาพวาด หนาปก สี และสัญลักษณ

                                                       
8สุรสิทธิ์ วิทยารัฐ, ความรูเบื้องตนเก่ียวกับส่ือส่ิงพิมพ, (กรุงเทพฯ : ศูนยหนังสือสถาบันราชภัฏ

สวนสุนันทา, 2542), หนา 37.
9เจิมสิริ เหลืองศุภภรณ, "จินตนาการทางเพศของผูหญิงผานนิตยสารวัยรุน" (วิทยานิพนธปริญญา

มหาบัณฑิต ภาควิชาวารสารสนเทศ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2545), หนา 26-27.
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ภาพถายเปนสวนที่ทํ าใหเกิดประสิทธิผลในการส่ือสาร เปนการสรางบุคลิกของนิตยสารใหมี

ความสวยงาม และดึงดูดความสนใจแกผูพบเห็น ภาพถายจะชวยใหงายตอการจดจํ า เขาใจงาย ใชเวลานอย 
และเพิ่มความชัดเจนของเนื้อหามากขึ้น ภาพถายมีทั้งภาพขาวดํ าและ ภาพสี ในกรณีของภาพสี สีที่ปรากฏ     
จะคลายกับภาพสีที่บันทึกจากสภาพความเปนจริง ภาพถายจึงใหความเหมือนจริงมากกวาภาพประเภทอื่นๆ 
เพราะใหภาพที่คลายภาพธรรมชาติที่สายตามนุษยมองเห็น

ภาพวาดที่นิยมใชเปนภาพประกอบในการจัดทํ านิตยสารไดแกภาพวาดลายเสน ลักษณะเดน
ของภาพวาดลายเสนอยูที่ความเรียบงาย เหมาะที่จะใชเปนภาพประกอบเพื่ออธิบายเร่ืองราวหรือขั้นตอน          
ที่ยุ งยากซับซอนตอการทํ าความเขาใจ นอกจากนั้นภาพวาดลายเสนยังมีลักษณะที่ชวยผอนคลายความ        
ตรึงเครียดใหกับผูอาน และลดทอนความรุนแรงของเนื้อหาในนิตยสารลงอีกดวย

ปกของนิตยสารเปนหนาที่มีความสํ าคัญที่สุดในเลม ปกมีหนาที่บอกถึงลักษณะของนิตยสาร
และเปนเอกลักษณของนิตยสารแตละช่ือฉบับ จึงไมคอยมีการเปล่ียนแปลงมากนัก หนาปกสามารถดึงดูดให     
ผูอานซ้ือนิตยสารและติดตาม ตัวพิมพและตัวอักษรช่ือนิตยสารบนปกก็มีสวนในการที่จะท ําใหผูอานสนใจจะ  
เปดดูภายในเลมนิตยสารเชนกัน

สีมีประโยชนในการดึงดูดความสนใจผูอาน ชวยเนนบางสวนของภาพ สรางความพึงพอใจ  
ใหแกผูพบเห็น ชวยใหขอความหรือภาพดูเหมือนจริงและมีอารมณมากขึ้น

สัญลักษณ เปนการส่ือความหมายผานภาพวาด ภาพถาย หรือปก รวมทั้งเนื้อหาตางๆ         
ที่มีการใหความหมายที่รับรูรวมกันผานตัวแสดงแทนความหมายหรือสัญลักษณนั้นๆ เชน แหวน เปนสัญลักษณ
ของความรัก การผูกมัด การแตงงาน เปนตน

ประเภทของนิตยสาร
การแบงประเภทนิตยสารนั้นสามารถใชเกณฑไดหลายเกณฑ เชนในชวงตนที่นิตยสารเกิดขึ้น

ในสังคมไทยในราวรัชกาลที่ 3 (พ.ศ.2387) อาจใชเกณฑวัตถุประสงคที่จะตอบสนองความตองการของผูอาน  
มาแบงประเภทนิตยสาร ซ่ึงสามารถแบงนิตยสารไดเปน 2 ประเภท10 คือ

1. นิตยสารที่มีวัตถุประสงคเพื่อรายงานขาว และบันทึกเร่ืองราวความเปนไปของสังคม 
ตลอดจนใหสาระความรูอื่นๆ แกผูอาน เชน The Bangkok Recorder เปนตน

2 . นิตยสารที่ มีจุดประสงคเพื่อเสนอเนื้อหาสาระที่เปนประโยชนตอผูอานในแงความรู    
ความบันเทิง การเสนอขอคิดเห็น ตลอดจนสงเสริมการแตงคํ าประพันธ เร่ืองส้ัน นวนิยาย เชน ดรุโณวาท เปนตน
                                                       

10อุบลรัตน ศิริยุวศักด์ิ บรรณาธิการ, ส่ือสารมวลชนเบื้องตน : ส่ือมวลชน, วัฒนธรรมและสังคม, หนา
223.
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ขณะที่ในปจจุบันมีนิตยสารที่มีเนื้อหาเฉพาะดานเกิดขึ้นมาก ดังนั้นจึงอาจแบงประเภทของ

นิตยสารตามลักษณะเนื้อหา หรือจัดเปนกลุมตามความสนใจของผูอาน  ดังที่ William L.Rivers11  แบงนิตยสาร
ออกเปน 3 ประเภทใหญๆ คือ

1. Mass magazine หมายถึงนิตยสารที่มุงสูมวลชน (mass) ที่มีอยูเปนจํ านวนมาก  เร่ืองราว
ที่นํ าเสนอจึงเปนเร่ืองทั่วๆ ไป เรียกอีกอยางหนึ่งวา General magazine นิตยสารประเภทนี้อาจตีความได          
2 ประการ  ประการแรกหมายถึงนิตยสารที่มีจํ านวนจํ าหนายต้ังแตลานฉบับขึ้นไป  ประการที่สอง เปนนิตยสาร
ที่มุงไปยังกลุมผูอานทุกระดับการศึกษา รายได ศาสนา และอื่นๆ เชน นิตยสาร Reader's Digest หรือสรรสาระ

2. Class magazine บางทีใชคํ าวา Group magazine มุงผูอานเปนกลุมเล็ก ไมกวางเทา 
Mass magazine จํ านวนจํ าหนายอาจไมสูงมากนัก แตเนื้อหาที่น ําเสนอเปนเร่ืองที่คนกลุมเล็กใหความสนใจ 
เชน สตรีท ํางานอานนิตยสารดิฉัน  นักศึกษาสนใจอานแพรว เปรียว  แมบานอานสกุลไทย เปนตน

3. Specialized magazine เปนนิตยสารที่มุงไปยังผูอานที่สนใจเฉพาะเร่ือง เชน เทคโนโลยี
ชาวบาน สํ าหรับผูอานที่สนใจดานการเกษตร เปนตน

แตเนื่องจากนิตยสารไทยในตลาดปจจุบันจัดวาเปนนิตยสารที่มีสัดสวนระหวาง Class 
magazine กับ Specialized magazine ซ่ึงยังเปนการจัดประเภทที่คอนขางกวาง จึงยังมีเกณฑในการ            
จัดประเภทของนิตยสารไทยอีกแบบ โดยแบงนิตยสารเปน 2 ประเภทใหญๆ ดังนี้12

1. นิตยสารที่จัดทํ าโดยเอกชน หรือบริษัทธุรกิจการพิมพตางๆ อาจเรียกไดวานิตยสารเพื่อ     
ผูบริโภค (Consumer magazine) คือนิตยสารที่ทํ าขึ้นจํ าหนายเพื่อมุงผลกํ าไร มีการหารายไดจากการลงโฆษณา  
นิตยสารเหลานี้สามารถแบงเปนกลุมยอยไดอีกโดยพิจารณาจากวัตถุประสงค เนื้อหา และกลุมผูอาน ดังนี้

1.1 นิตยสารผูหญิง
1.2 นิตยสารผูชาย ซ่ึงแบงออกเปน

- นิตยสารรถ
- นิตยสารกีฬา
- นิตยสารเพศและกามารมณ
- นิตยสารประเภทเคร่ืองเสียง วีดีโอเทป และคอมพิวเตอร

                                                       
11อางถึงใน จงจิต ศรีพรรณ โรเบิรต, บรรณาธิกรนิตยสาร, (เชียงใหม : ภาควิชาการส่ือสารมวลชน

คณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม, 2543), หนา 56.
12อุบลรัตน ศิริยุวศักด์ิ บรรณาธิการ, ส่ือสารมวลชนเบื้องตน : ส่ือมวลชน, วัฒนธรรมและสังคม, หนา

224-236.
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1.3 นิตยสารเด็ก
1.4 นิตยสารสํ าหรับครอบครัว แบงไดเปน

- นิตยสารบาน และนิตยสารตกแตงบาน
- นิตยสารทองเที่ยว
- นิตยสารสุขภาพอนามัย
- นิตยสารแนวสารคดี

1.5 นิตยสารการเมือง
1.6 นิตยสารเศรษฐกิจ และธุรกิจ
1.7 นิตยสารศิลปะและวัฒนธรรม และนิตยสารวรรณกรรม
1.8 นิตยสารบันเทิง

2. นิตยสารหรือวารสารที่ออกโดยหนวยงานราชการ สมาคมวิชาชีพ และสถาบันตางๆ  
นิตยสารประเภทนี้ไมไดมุงกลุมผูอานทั่วไป แตมุงกลุมผูอานเฉพาะ  แบงไดเปน 3 กลุม คือ

2.1 นิตยสารหรือวารสารที่ออกโดยหนวยงานราชการและรัฐวิสาหกิจตางๆ
2.2 นิตยสารหรือวารสารวิชาการและก่ึงวิชาการ
2.3 นิตยสารหรือวารสารเพื่อการประชาสัมพันธ

ขณะที่ ชวรัตน เชิดชัย แบงประเภทของนิตยสารตามวัตถุประสงคของผูผลิตเองไดดังนี1้3

1 . นิตยสารเพื่อธุรกิจ นิตยสารประเภทนี้ประกอบดวยเนื้อหาที่เปนการเอาใจตลาด           
เพื่อประโยชนจากการจัดจํ าหนาย และตองการกํ าไรเปนส่ิงตอบแทน

2. นิตยสารเพื่อการบริการ นิตยสารประเภทนี้เนินดานการใหบริการ เปนนิตยสารที่พิมพ  
ออกมาเพื่อการศึกษาและสาธารณประโยชน ไมคํ านึงถึงดานธุรกิจมากนัก อยางไรก็ตาม ในนิตยสารที่ออกมา
เพื่อธุรกิจ ก็อาจมีเนื้อหาสวนหนึ่งเพื่อใหบริการดวยก็ได

3. นิตยสารเพื่อสงเสริมความคิด นิตยสารประเภทนี้อาจออกมาเพื่อสงเสริมทัศนคติและ
ความคิดบางอยาง โดยวัตถุประสงคขอนี้มักมีความสัมพันธอยางใกลชิดกับการใหบริการ ทั้งนี้ จะถือเอาบริการ
เปนเคร่ืองลอใจ โนมนาวใหผูอ านรูสึกคลอยตามความคิดในแบบที่ตองการ

                                                       
13ชวรัตน เชิดชัย, การบรรณาธิกรณหนังสือพิมพและนิตยสาร, หนา 340-341.
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สวน สุรพงษ โสธนะเสถียร อธิบายวาโดยทั่วไปนั้น มักจัดแบงนิตยสารออกเปน 2 ประเภท14

คือ

1. นิตยสารทั่วไป เปนนิตยสารที่ผู อานสามารถพบโฆษณาสินคาและบริการทุกประเภท      
ในหนานิตยสาร สวนเนื้อหาภายในนิตยสารเปนเร่ืองทั่วๆ ไป ซ่ึงหากจัดกลุมเนื้อหาก็มีจํ านวนมากเกือบ           
50 ประเภท ต้ังแตเร่ืองของเด็กจนถึงบทวิเคราะหทางการเมือง รูปแบบของเนื้อหามีทั้งในรูปของขาว บทความ 
สารคดี เร่ืองสรุป ภาพ และบันเทิง เปนตน

2. นิตยสารพิเศษ เปนนิตยสารที่จัดทํ าขึ้นเพื่อสนองตอกลุมเปาหมายบางกลุม มักอาศัย  
หลักเกณฑ 2 ประการในการจัดแบงตามลักษณะผูอาน กลาวคือ

- สถานที่ หมายถึง นิตยสารที่จํ าหนายในบางสถานที่ บางแหง บางทองถ่ิน หรือบางภูมิภาค
ของประเทศที่ครอบคลุมตลาดของธุรกิจที่ลงโฆษณา

- ภูมิหลัง เปนนิตยสารที่จัดขึ้นเพื่อสนองตอภูมิหลังของผูอานที่แตกตางกัน เชน นิตยสาร
สํ าหรับเด็ก สตรี นักธุรกิจ หรือนักวิชาการ เปนตน การจัดทํ านิตยสารตามภูมิหลังทํ าใหเจาะกลุมเปาหมาย      
ไดโดยงายในอาณาเขตภูมิศาสตรที่กวางขวาง  การจัดทํ านิตยสารโดยอิงภูมิหลังจึงเปนที่นิยม

จะเห็นไดวาเกณฑในการจัดประเภทนิตยสารขางตนนั้นอาจแตกตาง และมีความเหล่ือมล้ํ า 
ทับซอนกันบาง ขึ้นอยูกับวัตถุประสงคในการจัดแตละคร้ัง

บทบาทและหนาที่ของนิตยสาร
ส่ือส่ิงพิมพมีสวนชวยใหการดํ ารงชีวิตของมนุษยเปล่ียนแปลงไปอยางมากจากยุคที่ปราศจาก

ส่ิงพิมพ  สามารถเรียนรูส่ิงตางๆ เพื่อน ําไปประกอบอาชีพดวยการอานจากหนังสือ  อยางไรก็ตาม แมส่ือส่ิงพิมพ
จะสามารถสรางคุณประโยชนใหแกมนุษยไดหลายประการ แตก็สามารถชักน ําไปในทางที่ผิดจนเปนการท ําลาย
สังคม แตโดยคุณประโยชนสวนรวมแลวส่ือส่ิงพิมพไดเขามามีสวนชวยเหลือใหการดํ ารงชีวิตของมนุษยดีขึ้น 
รวมทั้งไดชวยแนะน ําแกไขปญหาสังคมในดานตางๆ15

ส่ิงพิมพสามารถชวยสงเสริมบุคลิกภาพและความรูความสามารถ ทํ าใหแตละคนรูวาควรจะ
ปฏิบัติอยางไรจึงจะมีชีวิตอยูอยางสมบูรณและมีความสุข16

                                                       
14สุรพงษ โสธนะเสถียร, การส่ือสารกับสังคม, (กรุงเทพฯ : โรงพิมพจุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2533),

หนา 175-176.
15สุรัตน นุมนนท อางถึงใน สุรสิทธิ์ วิทยารัฐ, ความรูเบื้องตนเก่ียวกับส่ือส่ิงพิมพ, หนา 58.
16นันทา วิทวุฒิศักด์ิ อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน.
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ระวีวรรณ ประกอบผล ไดอธิบายถึงหนาที่ทางสังคมของนิตยสารไว 5 ประการ  ดังนี้17

1. การทํ าหนาที่เสมือนยาม
นิตยสารจะทํ าหนาที่ในลักษณะที่คอยรวบรวมเหตุการณ  ความเคล่ือนไหว ทั้งทางกายภาพ 

และทางความคิดของคนในสังคม แลวน ํามาวิเคราะห วิจารณ สรุปในลักษณะที่มีรายละเอียดมากขึ้น

2. การทํ าหนาที่เสมือนสะพานเช่ือมโยงระหวางสังคมเกาและสังคมใหม
นิตยสารสามารถถายทอดเร่ืองราว ลักษณะของความเปล่ียนแปลงตางๆ ที่เกิดขึ้นใหผูอาน

ไดทราบ ไมวาจะเปนเร่ืองเล็กนอย หรือเร่ืองใหญที่มีความสํ าคัญมาก เชน การถายทอดความเปล่ียนแปลง      
ในทางวัฒนธรรมและวิถีชีวิตของคนในชวงตางๆ ทั้งในแงของการใชภาษา การใชภาพเพื่อเก็บรวบรวมเร่ืองราว 
และเพื่อแสดงใหเห็นถึงความเปล่ียนแปลงนั้นๆ

3. การทํ าหนาที่เสมือนเวท ีหรือส่ือกลางในการแสดงความคิดเห็น
เนื่องจากนิตยสารเปนส่ือส่ิงพิมพ เปนส่ือที่ผูอานจะตองมีความรูความสามารถ รักการอาน  

นิตยสารจึงเปนเวท ี หรือส่ือกลางในการแสดงความคิดเห็นตอประเด็นตางๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมไดอยาง       
ละเอียดออน และเปนส่ือที่เอื้ออ ํานวยตอการใชความคิดและการแสดงออกซ่ึงความคิดนั้นๆ

4. การทํ าหนาที่เสมือนครู ใหความรูและการศึกษาแกประชาชน
นิตยสารแตละประเภทอาจทํ าหนาที่นี้ในลักษณะที่แตกตางกัน นิตยสารบางฉบับอาจจะ    

มุงใหความรูและการศึกษาแกผูอานโดยตรง ในขณะที่นิตยสารอีกหลายฉบับอาจใหความรูแกผูอานแบบคอยๆ 
ซึมซับปนไปกับความบันเทิง  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับจุดมุงหมายและแนวทางในการดํ าเนินการของนิตยสารแตละฉบับ

5. การทํ าหนาที่ในการใหบริการทางธุรกิจ
ระบบการพิมพและศิลปะในการจัดหนาโฆษณาทํ าใหนิตยสารสามารถทํ าหนาที่ใหบริการ 

โดยนํ าเสนอโฆษณาของสินคาและบริการตางๆ เพื่อใหผูอานไดทราบขอมูลไดเปนอยางดี

จากแนวคิดเก่ียวกับนิตยสารขางตน ทํ าใหสามารถสรางกรอบการศึกษานิตยสารในงานวิจัย
เร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน" กลาวคือ ทํ าใหมองเห็น      
แนวทางในการจัดแบงประเภทหรือกลุมของนิตยสารในปจจุบัน ภาพกวางขององคประกอบตางๆ ของนิตยสาร 
ซ่ึงเปนหนวยยอยในการศึกษารูปแบบและการนํ าเสนอเนื้อหาของนิตยสาร รวมถึงจะน ําแนวคิดเก่ียวกับบทบาท
และหนาที่ของนิตยสารมาท ําการวิเคราะหแนวทางของเนื้อหาโดยรวมที่สะทอนออกมาในนิตยสารดวย

                                                       
17ระวีวรรณ ประกอบผล, นิตยสารไทย, หนา 240-242.
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นอกจากนั้น การศึกษาเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบ

โพสตโมเดิรน" ยังมุงหวังที่จะสํ ารวจแนวคิดและแนวทางปฏิบัติในการจัดท ํานิตยสาร ทั้งนี้โดยการสัมภาษณ      
ผูกอต้ังนิตยสาร a day บรรณาธิการนิตยสาร บรรณาธิการภาพ และกองบรรณาธิการ ในฐานะตัวแทนของผูผลิต
นิตยสารเพื่อเปนขอมูลประกอบการศึกษา ดังจะแสดงใหเห็นถึงความสํ าคัญและหนาที่ของบรรณาธิการนิตยสาร
ในลํ าดับถัดไป

บรรณาธิการ
บรรณาธิการเปนผูคุมบังเหียนและสะทอนภาพพจนของนิตยสาร นิตยสารจะมีอัตลักษณ  

เชนไรขึ้นอยูกับบรรณาธิการ ดังนั้น บรรณาธิการจึงเปนเสมือนศูนยกลางหรือหัวใจของผูจัดท ํานิตยสาร หนาที่
ของบรรณาธิการมีดังนี้18

1. สรางสรรค (Creation) สํ าหรับการออกนิตยสารใหมบรรณาธิการจะตองสรางสรรครูปแบบ
ของนิตยสาร สํ าหรับนิตยสารที่วางจํ าหนายเปนประจํ าแลวบรรณาธิการก็ตองปรับปรุงรูปแบบนิตยสาร และมี
ความคิดสรางสรรคอยูเสมอ

2. วางแผน (Planning) บรรณาธิการตองวางแผนระยะยาวสํ าหรับส่ิงพิมพ และวางแผน    
แตละฉบับ

3. เก็บและคัดเลือกตนฉบับ (Obtain and Selecting Copy) บรรณาธิการจะเลือกตนฉบับ
จากหลายแหลงดวยกัน

- กองบรรณาธิการจัดทํ าหรือเขียนตนฉบับ นอกจากนั้นบรรณาธิการอาจเขียนตนฉบับเอง
ดวย

- นักเขียนอิสระจะสงตนฉบับมาใหพิจารณา แมวานิตยสารบางฉบับจะไมใชบทความหรือ
เร่ืองจากนักเขียนอิสระ แตบรรณาธิการก็อาจอานดูเพื่อเปนแนวคิด

- ตนฉบับที่เปนจดหมายจากผูอาน การยอยขาวจากหนังสือหรือนิตยสารอื่น หรือจาก        
ขอความปาฐกถาตางๆ เปนตน

การหาตนฉบับที่เหมาะสมเปนดุลยพินิจของบรรณาธิการที่จะใหกองบรรณาธิการจัดทํ า    
หรือหาจากนักเขียนอิสระหรือผูเช่ียวชาญ

                                                       
18อุบลรัตน ศิริยุวศักด์ิ บรรณาธิการ, ส่ือสารมวลชนเบื้องตน : ส่ือมวลชน, วัฒนธรรมและสังคม, หนา

238-239.
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4. การบรรณาธิกรณตนฉบับ (Copy Editing) บรรณาธิการจะตองเตรียมตนฉบับเพื่อ       

การพิมพ  การบรรณาธิกรณจะตรวจตราความถูกตอง แกขอผิดทั้งหมด เขียนพาดหัวหรือช่ือเร่ือง และน ําตนฉบับ
ลงในเนื้อที่หนากระดาษ

5. จัดหนาและวางรูปเลม (Doing Layout and Dummy) แมวาฝายศิลปจะ รับผิดชอบในการ
จัดหนาและวางรูปเลม แตบรรณาธิการก็ตองมีสวนในการจัดวางหนาและจัดการรูปเลมสํ าหรับนิตยสารทั้งฉบับ

6. สงภาพ (Handing Illustrations) บรรณาธิการจะเลือกภาพถาย ภาพวาด เพื่อน ําไปวาง 
layout โดยอาจมีการตัดภาพ (Crop)  บางคร้ังบรรณาธิการจะเปนผูส่ังงานชางภาพ และท ํางานรวมกับฝายศิลป

7. ตรวจแกคํ าผิด (Proof Reading) หลังจากเรียงพิมพแลวบรรณาธิการจะตรวจคํ าผิด     
จากการเรียงพิมพ แกไขที่ผิด แลวตรวจอีกคร้ัง

8. ประเมินผลงาน (Evaluating) บรรณาธิการจะประเมินผลงานนิตยสารแตละฉบับเพื่อ  
ปรับปรุงแกไข

ทั้งนี้ ส่ิงที่มีอิทธิพลตอการตัดสินใจของบรรณาธิการคือคานิยมและอัตวิสัย ความชอบไมชอบ 
สถานการณ กฎหมาย ระเบียบและโฆษณา

นอกจากนี้ บรรณาธิการยังเปนผูแทนของนิตยสารในดานสังคมธุรกิจอีกดวย19

2. แนวคิดโพสตโมเดิรน
คํ าวาโพสตโมเดิรน หรือหลังสมัยใหม เกิดขึ้นในยุคหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 ในราว  

ค.ศ.1960-1970 โดยมีแนวคิดจากนักคิด นักปรัชญาหลายสาขาวิชา  เร่ิมตนในยุโรปแลวแพรไปในสหรัฐอเมริกา
ในเวลาตอมา จุดสํ าคัญที่เร่ิมแนวคิดนี้เกิดจากภาวะการสูญเสียหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 ซ่ึงเปนเหตุการณ      
ส่ันสะเทือนมนุษยชาติย่ิงกวาสงครามโลกคร้ังที่ 1 ยุโรปและอเมริกาประสบความโหดรายทารุณของลัทธินาซี 
การสังหารหมูชาวยิว ตลอดจนระเบิดปรมาณูที่ทํ าลายลางประชากรเมืองฮิโรชิมา ส่ิงเหลานี้ส่ันคลอนความ    
เช่ือถือศรัทธาของมนุษย  ความเช่ือถือที่เหลืออยูนอยนิดอยูแลวทั้งทางศาสนา วัฒนธรรม ประเพณี ก็ย่ิงลดต่ํ าลง 
จนเปนการปฏิเสธทุกส่ิงทุกอยางรอบตัว ความเช่ือม่ันในหลักของเหตุผลและวิทยาศาสตรที่มีอยูหมดส้ินไป  
โพสตโมเดิรนเปนแนวคิดที่เนนทาทีทางความคิด บรรยากาศ ภูมิปญญา โดยมีหลักคิดที่ไมเห็นสอดคลองกับ
ความคิดความเช่ือในยุคโมเดิรน ซ่ึงใหความสํ าคัญกับการคนพบที่สํ าคัญๆ ทางวิทยาศาสตรที่เช่ือวาเปนทาง   
นํ าไปสูปญญา มุงหวังวาจะน ําไปสูความกาวหนาของมนุษยชาติ หลักการของโพสตโมเดิรนคือการปฏิเสธส่ิงที่
เช่ือวาเปนความจริงแท โดยมีแนวคิดใหมวาไมมีขอเท็จจริงใดใชไดกับทุกเหตุการณ ทุกเวลา ทุกโอกาส ทั้งนี้มิได

                                                       
19ชวรัตน เชิดชัย, การบรรณาธิกรณหนังสือพิมพและนิตยสาร, หนา 352.
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หมายความวาไมยอมรับความเปนเหตุเปนผลหรือความเปนจริง แตเช่ือวาเหตุผลหรือความเปนจริงนั้นไมใช    
ขอสรุปเดียว โพสตโมเดิรนจึงใหความสํ าคัญกับส่ิงที่เกิดขึ้นในแนวระนาบ คือการมองสภาวการณที่เปล่ียนไป
ของสังคมภายใตเง่ือนไขและบริบทที่เปล่ียนไป ไมเช่ือม่ันในทุกส่ิงทุกอยางที่เคยเปนรากฐานของยุคสมัยใหม
อยางไรก็ตาม การเปล่ียนแปลงและส้ินสุดของส่ิงที่เคยมีอยูที่แสดงการเขาสูภาวะโพสตโมเดิรนก็ไมไดหมายถึง
การสูญเสีย ส้ินหวังความหมายหรือความเขาใจจนกลายเปนวัฒนธรรมไรรูปแบบหรือไรแกนสาร แตในทามกลาง
ภาวะหลังการส้ินสุด กลับมีลักษณะของบรรยากาศทางอารมณและปญญา คือ การครุนคิด ใครครวญหรือ     
ทบทวน เพื่อใหกาวไปสูอนาคตดวยภาวะไมสับสน  เปนการสรางจินตภาพแหงอนาคต และเกิดการวิพากษเพื่อ
ใหเห็นปญญาและลูทางอนาคต  เพราะฉะนั้น โพสตโมเดิรนจึงไมใชการไมยอมรับส่ิงใดๆ หรือไมเช่ือส่ิงใดๆ และ
ไมใชความส้ินหวัง เพียงแตเหตุผลหรือความเปนจริงนั้นไมใชขอสรุปเดียว20

โพสตโมเดิรนเห็นวาความจริงเปนส่ิงที่สังคมสรางขึ้นมาดวยความรูแบบวิทยาศาสตร และ  
วิธีคิดแบบเหตุผลนิยม ซ่ึงเหลานี้ลวนเปนส่ิงที่วงการสังคมศาสตรถือวาสูงสงและเปนกลางกวาส่ิงใดๆ สงผลให
ความจริงที่ไดมาจากองคประกอบเหลานี้เปนความจริงที่จริงแทแนนอนและไมมีวันผันแปรเปนอื่นไปได       
โพสตโมเดิรนต้ังขอสงสัยกับเร่ืองเหลานี ้ และโตแยงวา ทั้งหมดนี้ก็เปนเพียงผลผลิตที่มาจากความรูความเขาใจ 
ในแบบหนึ่งๆ ซ่ึงพิสูจนไมไดวาเปนความจริงเหนือกวาความจริงแบบอื่นๆ อยางไร21

แม "โพสตโมเดิรน" จะเปนคํ าใหมในสังคมไทย แตปจจุบันโพสตโมเดิรนก็ไมไดเปนคํ าศัพท   
ที่จํ ากัดอยูเพียงในวงวิชาการเทานั้น เพราะอิทธิพลของโพสตโมเดิรนตอวงการศิลปะ ภาพยนตร สถาปตยกรรม 
และวรรณกรรม ทํ าใหแมแตชาวบานรานตลาดก็เผชิญกับการหลอกหลอนของคํ านี้อยางไมอาจหลีกเล่ียงได22

"Post" ในภาษาไทย แปลวา "หลัง" มีนัยอยู 2 ประการ คือยุคโมเดิรนผานพนไปแลว หรือ
กํ าลังจะผานไปและถูกแทนที่ดวยยุคโพสตโมเดิรน เม่ือโพสตโมเดิรนแสดงความหมายงายๆ วามาทีหลัง            
ก็หมายความวาเปนส่ิงที่เกิดขึ้นเนื่องมาจากยุคโพสตโมเดิรน หรือเปนปฏิกิริยา ตอบโตเคียงคูกับยุคโมเดิรน23

                                                       
20ยุรฉัตร บุญสนิท, "ภาวะสังคมหลังสมัยใหม," วารสารปาริชาต 2 (ตุลาคม 2545-มีนาคม 2546):    

16-17.
21ศิโรตม คลามไพบูลย, "โพสตโมเดิรนคืออะไร จากปฏิกริยาแบบมารกซสูการเมืองแบบปฏิบัตินิยม,"

วารสารวิถีทรรศน 19 (2544).
22เร่ืองเดียวกัน.
23ณัฐกานต ล่ิมสถาพร, Postmodern ดีกวาแบรนด ซับซอนกวาโฆษณา, (กรุงเทพฯ : ทิปปงพอยท,

2546), หนา 13.
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ในโลกตะวันตก คํ าวาโพสตโมเดิรน ถูกใชในบริบทที่แตกตางกัน 3 เร่ือง24 คือ

1. โพสตโมเดิรนในบริบทของสภาพสังคม หมายความวา สังคมรวมสมัยทุกวันนี ้ สวนหนึ่ง  
ตกอยูในสภาพที่เรียกวา สภาวะหลังสมัยใหม (postmodern condition หรือ postmodernity) ซ่ึงเปนสภาวะที่
เกิดความแปรปรวนขึ้นในระบบคุณคา เกิดความพราเลือนขึ้นในพรมแดนที่ใชแยกแยะส่ิงตางๆ ความแปรปรวนนี้
แสดงออกใหเห็นในหลายๆ เร่ือง โดยเฉพาะอยางย่ิงในวัฒนธรรมบริโภคนิยมรวมสมัยที่ผูกมากับระบบทุนนิยม

2. โพสตโมเดิรนในบริบทของแนวทางการสรางสรรคศิลปวรรณกรรมแนวหนึ่ง ซ่ึงทาทายคติ
และรสนิยมทางสุนทรียะของสังคมสมัยใหม เชน ในเร่ืองการแบงศิลปะเปนสูงกับต่ํ า เปนตน

3 . โพสตโมเดิรนในบริบทของแนวคิดทางวิชาการดานสังคมศาสตรและมนุษยศาสตร       
แนวหนึ่ง ซ่ึงก็คือ poststructuralism หรือแนวหลังโครงสรางนิยม แนวคิดนี้มีลักษณะเฉพาะตัวตรงที่มักจะเสนอ
มุมมองใหมๆ ที่เกิดจากการต้ังคํ าถามตอทฤษฎีและองคความรูทั้งหลายที่เช่ือกันมาต้ังแตยุคแหงความรูแจง 
(Enlightenment) และยังคงมีอิทธิพลในปจจุบัน

Jean Baudrillard มองยุคโพสตโมเดิรนในแงของขั้นตอนหนึ่งในสังคม เขามองวายุค     
โพสตโมเดิรนเปนยุคที่แยกขาดจากยุคโมเดิรนโดยส้ินเชิง เดิมยุคโมเดิรนเปนยุคที่ถูกครอบงํ าโดยการผลิตและ
ทุนนิยมอุตสาหกรรม ขณะที่ยุคโพสตโมเดิรนมีเทคโนโลยีใหมๆ เกิดขึ้น ทํ าใหการผลิตซ้ํ าทั้งสินคาที่เปนวัตถุและ
สินคาเชิงวัฒนธรรมพัฒนาขึ้น ซ่ึงความสามารถในการผลิตซ้ํ าไดอยางไมจํ ากัดนี้เปนที่มาของสังคมแบบ             
"ล้ํ าความจริง" (hyperreality) ซ่ึงเต็มไปดวยส่ิงจํ าลอง (simulacrum) จนไมสามารถจะแยกระหวางของจริงกับ
ส่ิงจํ าลองได25

ขณะที่กระบวนการสํ าคัญที่มีอิทธิพลตอการจัดระเบียบทางสังคมในยุคโมเดิรนคือการผลิต 
แตกระบวนการสํ าคัญของยุคโพสตโมเดิรนคือการจํ าลอง (simulation) จากแบบจํ าลองของความจริง  สังคม   
ในยุคนี้เปล่ียนมาเปน "สังคมล้ํ าจริง" เนื่องจากศักยภาพในการผลิตซ้ํ าไดอยางไมจํ ากัดทํ าใหนิยามของ               
"ความจริง" กลายเปน "ส่ิงที่สามารถผลิตซ้ํ าใหมไดอยางเทียบเทาตนฉบับ" ย่ิงไปกวานั้นของจริงยังเปนส่ิงที่มักจะ
ถูกผลิตซ้ํ าไปแลวดวย ทํ าใหส่ิงจํ าลองถูกมองวาเปนของจริงในยุคนี้ ตัวอยางเชนภาพยนตร แผนเสียงที่สามารถ
ออกจํ าหนาย หรือออกฉายไดพรอมกันทั่วโลก โดยไมอาจบอกไดเลยวาส่ิงใดเปนของแทด้ังเดิมและอีกส่ิงเปนการ
ลอกเลียนแบบ26

                                                       
24วันชัย ตันติวิทยาพิทักษ, "มองหลากมุม "โพสตโมเดิรน" : [สัมภาษณ] ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย, นพพร

ประชากุล," สารคดี 193 (มีนาคม 2544): 141.
25จันทนี เจริญศรี, โพสตโมเดิรนและสังคมวิทยา, (กรุงเทพฯ : วิภาษา, 2544), หนา 25-26.
26เร่ืองเดียวกัน, หนา 26.
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ลักษณะสํ าคัญของแนวคิดโพสตโมเดิรนที่เก่ียวของกับวัฒนธรรมประชานิยม ซ่ึงมีส่ือมวลชน

เปนหัวใจ27 มีดังนี้

1. เสนแบงก้ันระหวางวัฒนธรรมกับสังคมเลือนหายไป หมายความวา วัฒนธรรมในรูปแบบ
ของวัฒนธรรมประชานิยม ผลิตกรรมของส่ือมวลชนประเภทตางๆ จะซึมผานเขามารวมอยูเปนเนื้อเดียวกันกับ
ชีวิตประจํ าวัน สถาบันทางสังคม และทุกสวนเส้ียวของสังคม บรรดาสัญญะตางๆ ที่ใชอยูในส่ือมวลชนและ  
วัฒนธรรมประชานิยมจะเปนตัวกํ าหนดรูปแบบความสัมพันธทางสังคม และเปนตัวกํ าหนดการใหความหมาย 
แกความเปนจริงแกสังคม

2. เสนก้ันระหวางวัฒนธรรมประชานิยมกับเศรษฐกิจเลือนหายไป คือจะมีการผสมผสาน
อยางเปนเนื้อเดียวกันระหวางวัฒนธรรมกับเศรษฐกิจ การสรางวัฒนธรรมก็ทํ าเพื่อ และตองอาศัยเศรษฐกิจ  
ความเติบโตทางเศรษฐกิจก็ตองอาศัยวัฒนธรรม วัฒนธรรมประชานิยมจะเปนส่ิงที่กํ าหนดรูปแบบการบริโภค
ของคนในสังคม เชน เม่ือเราดูโฆษณาตัวอยางภาพยนตรทางโทรทัศน เราก็อยากจะไปดูภาพยนตรเร่ืองนั้น   
และเม่ือเขาไปดู เราอาจจะเห็นโฆษณาขายขนม ท ําใหเราตองออกมาซ้ือขนมนั้นอีก เปนตน

3. การเนนสไตล/รูปแบบ มากกวาเนื้อหา กลาวคือทุกอยางตองมีการออกแบบ ไมวาจะเปน
ชุดแตงกาย บุคลิกภาพ การประกอบพิธีกรรม การนํ าเสนอเปดตัวผลิตภัณฑ ฯลฯ การบริโภคที่เกิดขึ้นเปนการ
บริโภคสัญญะ ภาพลักษณมากกวาคุณประโยชนในการใชงาน  ผลก็คือ ส่ิงที่เปนเปลือกนอก เชน หีบหอ การ
แตงกาย บรรดาสไตลที่ดูเขาทา เกไก จะสํ าคัญกวาเนื้อหา สาระ และความหมาย  ดังนั้น เร่ืองคุณคาทางศิลปะ 
ความงามเชิงสุนทรียะ การเอาจริงเอาจัง ของแท ความลุมลึกทางปญญา ความสมจริงสมจัง ความมีเกียรติภูมิ 
ศักด์ิศรี ก็เปนเร่ืองที่ไมตองพูดถึง

4. เสนก้ันระหวางศิลปะ/วัฒนธรรมช้ันสูง (high culture) กับวัฒนธรรมประชานิยม (popular 
culture) จะเลือนหายไป เปนผลมาจากการเนนความสํ าคัญของรูปแบบมากกวาเนื้อหา ซ่ึงเปนตรรกะที่เคยใช
แบงแยกระหวางศิลปะ/วัฒนธรรมช้ันสูงกับวัฒนธรรมประชานิยม คือ ศิลปะจะมีเนื้อหาสูงสง เหนือกวา       
วัฒนธรรมประชานิยม  แตเม่ือเนื้อหาหมดความหมาย ศิลปะก็หลนลงไปรวมอยูกับวัฒนธรรมประชานิยม

5. การปะปนกันเร่ืองเวลากับพื้นที่ วัฒนธรรมหลังสมัยใหมทํ าใหคนงงงวยวาตัวเองกํ าลัง   
อยูที่ไหน เวลาอะไร เชน ในระบบปจจุบัน เราอาจจะรูวาโลกกวางกํ าลังเกิดอะไรขึ้น แตไมรูวาขางๆ บานมีอะไร
เกิดขึ้น ตรรกะมิติเร่ืองพื้นที่ไดเปล่ียนแปลงไป มิติเร่ืองเวลาและสถานที่กลายเปนความไมแนนอน เชน กินอาหาร
เชาที่กรุงเทพฯ กินขาวเที่ยงที่เชียงใหม และกินขาวเย็นที่ภูเก็ต เปนตน มิติทั้งสองกลายเปนเร่ืองเขาใจยาก (เชน 

                                                       
27กาญจนา แกวเทพ, ศาสตรแหงส่ือและวัฒนธรรมศึกษา, (กรุงเทพฯ : เอดิสันเพรสโปรดักส, 2544),

หนา 34-37.
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เดินทางจากกรุงเทพฯ ไปเชียงใหมใชเวลานอยกวาเดินทางจากตนถนนสีลมไปทายถนน เปนตน) สับสน ไมคอย
ปะติดปะตอ และกระจัดกระจาย

6. การลดความสํ าคัญของวิธีการเลาเร่ืองแบบเสนตรง (linear) ประกอบดวยการมีตนเร่ือง 
ดํ าเนินเร่ือง และจบทายตามลํ าดับขั้นตอน การเลาเร่ืองเชนนี้เปนวิธีการเลาเร่ืองหลักของยุคสมัยใหม ไมวาจะ 
อยูในปริมณฑลของวิทยาศาสตร ศาสนา ศิลปะ นวนิยาย ภาพยนตร ฯลฯ  ทุกอยางมีจุดเร่ิมตน ตอนกลาง และ
ลงทายที่แนนอน กลุมโพสตโมเดิรนปฏิเสธวิธีการเลาเร่ืองแบบเสนตรง และต้ังขอสงสัยรวมทั้งกระตุนใหมีการ
วิพากษวิพากษวิจารณวิธีการเลาเร่ืองแบบดังกลาว ซ่ึงการปฏิเสธวิธีการเลาเร่ืองแบบเสนตรงไดสงผลตอรูปแบบ
วิถีชีวิตประจํ าวัน ตัวอยางเชน การปฏิเสธความสัมพันธอันยาวนานที่เปนคุณลักษณะของการเลาเร่ืองแบบเดิม  
ที่เนนมิตรภาพอันย่ังยืน  ปฏิเสธรูปแบบการแตงงานแบบผัวเดียวเมียเดียวไปตลอดชีวิต แมแตขอสรุปของความรู
ตางๆ ก็เปนส่ิงที่ไมจีรังย่ังยืน ไมม่ันคง

อัตลักษณในแนวคิดโพสตโมเดิรน
จากจุดเดนสํ าคัญของแนวคิดโพสตโมเดิรน อันไดแก การต้ังขอสงสัยกับเหตุผลในฐานะเปน

เคร่ืองมือใหเขาถึงความเปนจริง การเปล่ียนแปลงฐานะและความสัมพันธระหวางผูศึกษากับผูที่ถูกศึกษา      
และการเปล่ียนแปลงฐานะของทฤษฎี ซ่ึงทั้งหมดก็คือการเปล่ียนแปลงคํ านิยามของความรูและการแสวงหา
ความรู ซ่ึงมีผลอยางมากตอการศึกษาเร่ืองอัตลักษณ28

นิยามใหมของอัตลักษณเกิดขึ้นจากการทลายมายาคติเร่ืองความชอบธรรมของเหตุผล ทํ าให
เหตุผลซ่ึงเคยเปนแกนแกนของธรรมชาติมนุษย เปนรากฐานของความสงางาม ศักด์ิศรีและศีลธรรมของปจเจก
บุคคลถูกต้ังคํ าถามในฐานะของเคร่ืองมือแหงอํ านาจ ส่ิงที่ตามมาอยางเล่ียงไมไดก็คือการร้ือถอนแนวคิดเก่ียวกับ
ปจเจก  ตารางตอไปนี้แสดงการเปรียบเทียบมโนทัศนปจเจกภาพในแนวคิดโมเดิรนและโพสตโมเดิรน29

โมเดิรน โพสตโมเดิรน

เนนมิตินามธรรม (เหตุผล) คํ านึงถึงประสบการณภายในทั้งหมด
เนนความเปนเอกภาพและความตอเนื่อง ไมมีเอกภาพ เนนความไมตอเนื่อง
เปนอิสระในระดับหนึ่งจากโลกและสังคม โลกและสังคมสรางความเปนปจเจก
ละเลยมิติรางกาย รางกายทั้งสรางและถูกสรางโดยปจเจก
เนนแกนแกน เนนกระบวนการ

                                                       
28อภิญญา เฟองฟูสกุล, อัตลักษณ, (กรุงเทพฯ : คณะกรรมการสภาวิจัยแหงชาติสาขาสังคมวิทยา

สํ านักงานคณะกรรมการวิจัยแหงชาติ, 2546), หนา 37-45.
29เร่ืองเดียวกัน, หนา 45-46.
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จะเห็นวามีการต้ังคํ าถามกับส่ิงที่เปนสารัตถะและความตอเนื่องในบุคลิกภาพ หรือคุณสมบัติ

ที่เปนแกนแกนความเปนมนุษย นอกจากนั้นการถกเถียงเร่ืองคุณสมบัติของปจเจกยังเช่ือมโยงกับประเด็น         
ที่เปนหัวใจของปรัชญาสังคมคือปญหาของการกํ าหนด (problem of determination) วาความเปนมนุษยหรือ        
พฤติกรรมทางสังคมของมนุษยนั้นถูกกํ าหนดจากส่ิงใดกันแน ส่ิงแวดลอมทางธรรมชาติและสังคมมีอิทธิพลเหนือ
เจตจํ านงเพียงใด ประเด็นสารัตถะและประเด็นการกํ าหนดนี้เก่ียวของกัน เพราะแนวคิดตางๆ ในสายสารัตถะ
นิยมพยายามแสวงหาคํ าตอบสุดทายใหแกคํ าถามดังกลาวโดยเสนอคุณสมบัติอะไรบางอยางที่เปนรากฐานของ      
ธรรมชาติและพฤติกรรมมนุษย สวนแนวคิดโพสตโมเดิรนมีลักษณะที่ดึงความเปนศูนยกลางออกจากปจเจก    
การร้ือถอนความเปนศูนยกลางนี้มีสองความหมาย ประการแรก คือการไมใหอภิสิทธิ์แกปจเจกในฐานะผู   
กระท ําการ (agent) หรือเปนศูนยกลางของพฤติกรรมทางสังคม อีกนัยหนึ่งคือการทลายมายาคติวาคนเรานาจะ
เปนเจาของหรือควบคุมพฤติกรรมของตนได ประการที่สอง คือการเนนถึงการไรซ่ึงสารัตถะอันเปนสากลของ
ปจเจกภาพ ส่ิงที่เนนแทนคือลักษณะปจเจกภาพที่เปนผลผลิตของประวัติศาสตรและวัฒนธรรม เปล่ียนแปลงไป
ไดตามยุคสมัย เปนผลของกระบวนการตอรองเชิงอํ านาจในความสัมพันธทางสังคมหลายระดับ ต้ังแตระดับ
จุลภาคเชนในครอบครัวไปจนถึงระดับมหภาค ปจเจกภาพเปนเร่ืองของกระบวนการสรางความหมายทางสังคม
ใหแกอัตลักษณอยางหนึ่ง อาจเปนอัตลักษณของปจเจกหรือกลุมก็ได ความเปนปจเจกจึงถูกเนนในฐานะที่เปน   
"กระบวนการทางสังคมของการสรางอัตลักษณ" มากกวาแกนแกนของคุณสมบัติบางอยางที่มีลักษณะตายตัว30

โดยสรุปแลว แทนที่ปจเจกจะเปนที่มาของฐานรากและประสบการณหรือเปนที่มาของ       
ศีลธรรมและมีความสมบูรณในตัวเอง  แนวคิดโพสตโมเดิรนกลับเห็นวามโนทัศนปจเจกภาพดังกลาวเปนเพียงผล 
(effect) ของชุดวาทกรรมตางๆ  บทบาท "ตัวเรา" แบบตางๆ ที่วาทกรรมหยิบย่ืนใหเปล่ียนแปลงไปไดตาม   
สถานการณ ส่ิงที่มีจึงเปนแตตัวเราในสถานการณเทานั้น (subject positioning)  การไมอาจหยุดนิ่งตายตัวของ
อัตลักษณจึงหมายถึงกระบวนการที่ปจเจกตอรอง ต้ังคํ าถาม หรือปฏิเสธตํ าแหนงแหงที่ทางสังคมที่ถูกยัดเยียด
มาให ทั้งนี้การปฏิเสธอาจไมจํ าเปนตองหมายถึงการตอตานตรงๆ หรือสรางอัตลักษณตรงขามขึ้นมา บางท ี    
มันเปนการเลนกับขีดจํ ากัดที่ถูกตีกรอบไวใหโดยพลิกสรางนัยยะของความหมายใหมขึ้นมาแทน การไมอาจ  
หยุดนิ่งของกระบวนการนี้จึงบงช้ีศักยภาพของการตอตานที่มีชีวิตชีวา ซ่ึงสังคมเมืองในบริบทโลกานุวัตรเปนเวที
อันอุดมของปฏิบัติการดังกลาว31

ปจเจกชนแบบโพสตโมเดิรน
ปจเจกชนแบบโพสตโมเดิรนเปนคนยืดหยุน ใหความสํ าคัญกับอารมณความรูสึกภายใน 

สรางความเปนจริงทางสังคมแบบตัวเองขึ้น หาความหมายใหกับตัวเอง แตถือเปนความเห็นสวนตัว ไมอางวา
ความคิดตนคือสัจจะ อยูกับปจจุบัน ไมวางแผนอนาคต สนใจแตชีวิตของตัวเอง หาความพอใจดวยตัวเอง       
ไมยึดติดกับความยึดม่ันผูกพันแบบเกาๆ ไมวาจะเปนชีวิตสมรส ครอบครัว ชาติ ศาสนา พวกเขาไมใสใจชุมชน

                                                       
30Weedon, Chris, Feminist Practice and Poststructuralist Theory, (New York : Basil Blackwell,

1987), p. 32-34 อางถึงใน อภิญญา เฟองฟูสกุล, อัตลักษณ, หนา 45-46.
31อภิญญา เฟองฟูสกุล, อัตลักษณ, หนา 75,77.
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มากนักเพราะมันหมายถึงการกดขี่ เชนการกลาวถึงการเสียสละเพื่อชาติ นักคิดแนวโพสตโมเดิรนจะถือวาเปน
คํ าลวงของผูมีอํ านาจ ทั้งนี้มิไดหมายความวาชุมชนไมมี แตในทัศนะของนักคิดแนวโพสตโมเดิรน หากจะมีชุมชน
ก็เปนชุมชนที่ไมมีเอกภาพ มีแตความหลากหลาย32

ปจเจกชนแบบโพสตโมเดิรนไมมีอัตลักษณที่แนนอน ไมมีความสํ านึกในตน ไมยอมรับใน
เกณฑหรือบรรทัดฐานใดๆ ที่จะใชในการตัดสินคุณคาวาอะไรคือส่ิงที่ดี งาม และจริง พวกเขามีทรรศนะทาง   
การเมืองเปนของตัวเอง เปนอิสระจากโครงการตอสูทางการเมืองแบบองครวมทุกรูปแบบ แตอาจเขารวมการ
เคล่ือนไหวทางสังคมไดเปนคร้ังคราว โดยบางคร้ังพวกเขาอาจเขารวมการเคล่ือนไหวที่หลากหลายและขัดแยง
กันเองก็ได พวกเขาจะไมรูสึกลํ าบากใจกับความเปนจริงที่มีหลากหลาย (multiple realities) แมวามันจะขัดแยง
กันเองก็ตาม อัตลักษณของพวกเขาเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา เปนเหมือนบุคลิกยอยๆ ที่มาปะติดปะตอ       
เขาดวยกัน ผลก็คือมันจะนํ าไปสูการคิดและวิพากษตัวเองอยางหนัก ชอบถากถาง กระดางเย็นชา หมกมุนกับ
ตัวเอง สุขนิยม เฉ่ือยชา และตอตานปญญาชน33

วัฒนธรรมการบริโภคในสังคมยุคโพสตโมเดิรน
พื้นฐานของระบบการผลิตในยุคโมเดิรน (ระบบทุนนิยม) อยูที่ทุน ที่ดิน แรงงาน                   

ผูประกอบการ ซ่ีงความกาวหนาของระบบการผลิตแบบสมัยใหมนี้จะไดมาจากการสะสมทุนและการแสวงหา
กํ าไรสูงสุด34

Zigmunt Bauman อธิบายวาในยุคโพสตโมเดิรนเกิดการเปล่ียนแปลงจากสังคมทุนนิยม      
ที่มีจุดศูนยกลางอยูที่การผลิตมาเปนการบริโภค สงผลใหกลไกการควบคุมทางสังคมตางๆ โดยเฉพาะอยางย่ิง
การควบคุมดวยอํ านาจหรือการกดขี่ลดความสํ าคัญลง นั่นคือ แรงงานที่เคยเปนองคประกอบสํ าคัญของระบบ
ทุนนิยมในยุคโมเดิรนไมใชส่ิงที่สํ าคัญที่สุดอีกตอไป ตรงขาม มวลชนซ่ึงเปนผูบริโภคกลับเพิ่มความสํ าคัญขึ้น 
การควบคุมเปล่ียนจากการกดขี่มาเปนการลอลวง (seduction) ทํ าใหสิทธิอํ านาจและความชอบธรรมที่สถาบัน
การปกครอง รวมทั้งสถาบันที่ผลิตความรูพยายามสรางขึ้น ไมสํ าคัญเทากับการปลดปลอยใหมีความแตกตาง
หลากหลาย นอกจากนั้น จริยธรรมแบบโปรแตสแตนทที่เนนการทํ างานหนัก และอดเปร้ียวไวกินหวานเพื่อ     
หวังความสํ าเร็จในระยะยาวกลายเปนคานิยมที่ลาสมัย ขณะที่แนวคิดสุขนิยมที่เช่ือวาความสุขคือความดีสูงสุด 
(hedonistic) กลับเปนแนวคิดที่สอดคลองกับทุนนิยมที่ผลิตซ้ํ าตัวเองดวยกลไกการบริโภค35

                                                       
32Rosenau, Pauline Marie. Postmodernism and the Social Science : Insights, Inroads and

Intrusion. Princeton, (New Jersey : Princeton University Press, 1992) อางถึงใน จันทน ีเจริญศรี,        
โพสตโมเดิรนและสังคมวิทยา, หนา 50.

33จันทนี เจริญศรี, โพสตโมเดิรนและสังคมวิทยา, หนา 50.
34ศศิยา วิจิตรจามรี, "ยุคหลังสมัยใหมกับวัฒนธรรมผูบริโภค," นิเทศสยามปริทัศน 2 (ธันวาคม 2543):

39.
35จันทนี เจริญศรี, โพสตโมเดิรนและสังคมวิทยา, หนา 24-25.
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ในยุคโพสตโมเดิรน  นิยามของสินคาที่เดิมทีเปน economic goods คือสินคาที่จํ าเปนตอชีวิต 

และมีคุณคาทางการใชสอย (use-value) เร่ิมเปล่ียนไป ปจจุบันสินคากลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม หรือ 
cultural goods  ความสํ าคัญของสินคาอยูบนพื้นฐานของความเปนสัญลักษณ การเปนตัวแทนของความหมาย
บางอยาง ขณะที่การผลิตสินคาก็เปล่ียนจากการผลิตแบบมวลชนมาเปนการผลิตที่แยกยอยตามความแตกตาง
ของกลุมเปาหมายทางการตลาด ผูผลิตไมเพียงแตผลิตสินคาเพื่อใหเกิดการบริโภค แตยังตองสรางภาพหรือ   
เอกลักษณของสินคาเพื่อใหไดกลุมผูบริโภคที่ชัดเจน สวนผูบริโภคซ่ึงมีจินตนาการ ความคิดฝน และ           
ความตองการยกระดับรสนิยม ก็มีหนาที่เลือกภาพที่ดูดีสํ าหรับตัวเอง การใชสินคาในวัฒนธรรมผูบริโภคไมได
เปนแคการใชสอยอยางเดียวแตมีบทบาทในการเปนผูส่ือสารถึงความหมายตางๆ ดวย Baudrillard อธิบายวา
คุณคาทางการใชสอยของสินคาไดถูกทํ าลายลงจากการครอบงํ าของคุณคาทางการแลกเปล่ียน (exchange-
value) ภายใตระบบทุนนิยม ทํ าใหสินคากลายเปนสัญญะ และการบริโภคจึงไมไดเปนการบริโภคคุณคาทาง  
การใชสอย แตเปนการบริโภคสัญญะ ปจเจกบุคคลในวัฒนธรรมผูบริโภคตระหนักดีวาขาวของ เคร่ืองใช ไมวา 
จะเปนเส้ือผา เฟอรนิเจอร เคร่ืองประดับ รถยนต รวมถึงกิจกรรมตางๆ ของเขาไดถูกอานความหมาย และ 
สะทอนถึงรูปแบบการใชชีวิต (lifestyle) รวมทั้งลักษณะเฉพาะตัวทางดานรสนิยม ความเปนปจเจกและ         
การแสดงออกถึงความเปนตัวเอง รูปแบบการใชชีวิตลักษณะนี้ไมจํ ากัดเฉพาะวัยรุนหรือผูมีเงินเทานั้น แตทุกคน
ไมวาจะเปนกลุมอายุหรือกลุมชนช้ันใดก็มีโอกาสในการแสดงภาพลักษณของตน สังคมผูบริโภคจึงเปนสังคมที ่ 
ผู คน เ รียกรองถึงความสัมพันธทางสังคมและประสบการณใหม คนทํ างานหนักเพื่อจะไดสนุกสนาน                
หาประสบการณและไดแสดงออกอยางคุมคา36

Baudrillard อธิบายวา ยุคโพสตโมเดิรนเต็มไปดวยสัญลักษณอันดกด่ืน เปนสัญลักษณที่
ปราศจากความหมาย สัญญะทุกอยางเกิดจากการนํ าส่ิงเดิมๆ มาผสมผสานกันหรือดัดแปลง ไมมีการสราง     
ส่ิงแปลกใหม การแตกตัวแพรหลาย (explosion) ในยุคโมเดิรนเลือนหายไป และเกิดการยุบตัว (implosion) ขึ้น
เนื่องจากการขยายตัวจนเกินขอบเขตของสัญลักษณ กระบวนการจํ าแนกแตกตาง (differentiation) ซ่ึงเปน
กระบวนการสํ าคัญในยุคโมเดิรน กลับกลายเปนกระบวนการลดการจํ าแนกแตกตาง (de-differentiation) ในยุค
โพสตโมเดิรน อารมณของยุคโพสตโมเดิรนสํ าหรับ Baudrillard คือความสลดใจ ความวิงเวียน ความเฉ่ือยชา  
กับขาวสารที่ดกด่ืนเกินขอบเขต  ความนาหัวเราะ  การถวิลหาอดีต  และความส้ินหวัง37

ในขณะที่ดานหนึ่ง ผูคนในยุคโพสตโมเดิรนมีลักษณะของการไมยอมรับในเกณฑหรือกรอบ
บรรทัดฐานที่มีมาในอดีต  และอีกดานก็มีอารมณของการโหยหาอดีต ซ่ึงอาจมองวาเปนสองลักษณะที่ขัดแยงกัน
อยางส้ินเชิง หากแตเม่ือพิจารณาแลว การไมยอมรับในเกณฑหรือกรอบบรรทัดฐานนั้น มีที่มาจากการปฏิเสธ  
ทุกส่ิงทุกอยางที่วางอยูบนโครงเร่ืองแบบ grand narrative หรือ meta-narratives ซ่ึงยึดครองพื้นที่เร่ืองเลาอยูใน
วรรณกรรมสมัยใหม ในขณะที่อารมณของการโหยหาอดีตนั้นเปนการยอนคิดกลับไปหาอดีตอยางไมมี         
หลักเกณฑใดๆ  ดังจะไดอธิบายรายละเอียดในเร่ืองการโหยหาอดีต และวรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรนตอไป

                                                       
36ศศิยา วิจิตรจามรี, "ยุคหลังสมัยใหมกับวัฒนธรรมผูบริโภค" นิเทศสยามปริทัศน 2: 40,43.
37จันทนี เจริญศรี, โพสตโมเดิรนและสังคมวิทยา, หนา 30.
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งานวิจัยเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน"   

ไดนํ าแนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณในแนวคิดโพสตโมเดิรน ปจเจกชนแบบโพสตโมเดิรน และวัฒนธรรมการบริโภค
ในสังคมยุคโพสตโมเดิรนขางตน มาสรางนิยามศัพทของ "กลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน" ในตอนทาย
ของบทที ่ 1 (หนา 4-5) เพื่อเปนกรอบในการวิเคราะหวิถีชีวิตของผูอานนิตยสาร a day วาเนื้อหาและรูปแบบ     
ของนิตยสาร a day สะทอนถึงลักษณะวิถีชีวิต (lifestyle) ของผูอานอยางไร

การโหยหาอดีต
การโหยหาหรือการถวิลหาอดีต (nostalgia) เปนวิธีมองโลกหรือวิธีการใหความหมายแก

ประสบการณชีวิตมนุษยอยางหนึ่ง โดยเนนความสํ าคัญของจินตนาการและอารมณความรูสึกของผูคนใน          
"ปจจุบันขณะ"  ที่มีตออดีตที่ผานพนไปแลว38

Fredric Jameson อธิบายวารูปแบบหรือวิธีการรับรูเพื่อโหยหาอดีต (nostalgia mode of 
reception) ดังเชนที่ปรากฏในภาพยนตรยอนยุคไมไดมีความหมายเพียงแคการยอนเวลากลับไปอดีตอันไกลโพน
ในแงของสุนทรียภาพทางอารมณเทานั้น หากยังเปนรูปแบบของการรับรูความจริงอยางหนึ่งที่ชวยใหเรา "ไดคิด
ใครครวญหรือทํ าความเขาใจอดีตที่หายไปแลว แตกํ าลังถูกนํ ากลับมาพิจารณาใหมในนามของกฏเหล็กแหงการ
เปล่ียนยุคสมัยของแฟช่ันและอุดมการณของรุนอายุ generation"39

Wiliam Kelly40 ใหความหมายของการโหยหาอยางกระชับ วาเปนการจินตนการถึงโลกที่เรา
ไดสูญเสียไปแลว โลกที่เราในฐานะปจเจกบุคคลและสมาชิกของหนวยทางสังคมวัฒนธรรมตางก็เคยมี     
ประสบการณรวมกันมาในอดีต โลกที่เคยเปนจริงในอดีต ตอนนี้เหลือไวเพียงความทรงจํ าและประสบการณให
เราไดระลึกถึง เราสามารถติดตอกับโลกที่วานี้ไดก็ตอเม่ือเราอาศัยชองทางที่เรียกวาจินตนาการ ซ่ึงถูกหลอหลอม
มาโดยประสบการณชีวิตและประสบการณทางวัฒนธรรม ที่สํ าคัญ เราสามารถสัมผัสหรือจับตองมองเห็นโลก   
ที่เราสูญเสียมันไปแลวนั้นไดอีกคร้ังถาหากเราสามารถสรางภาพตัวแทนโดยการผลิตซ้ํ าหรือฉายซ้ํ าฉาก และโดย
ความทรงจํ า ดวยการยอนกลับไปจํ าลองประสบการณในอดีตขึ้นมาใหมอีกคร้ัง

เปนความจริงที่วาคนเราและสังคมมนุษยทั่วไปมักจะคิดคํ านึง มองเห็น และจินตนาการถึง
ประสบการณชีวิตในลักษณะของการมองยอนอดีต นับไดวาการโหยหาอดีตเปนสวนสํ าคัญในโครงสราง    
บุคลิกภาพของมนุษยแตละคน เชนเดียวกับสังคมซ่ึงเปนภาพสะทอนในระดับองครวม ผูคนและสังคมตางก็   

                                                       
38พัฒนา กิติอาษา, บรรณาธิการ, มานุษยวิทยากับการศึกษาปรากฏการณโหยหาอดีตในสังคมไทย

รวมสมัย, (กรุงเทพฯ : ศูนยมานุษยวิทยาสิรินธร, 2546), หนา 3.
39Fredric Jameson, Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism, (Durham :

Duke University Press, 1991), p. 19 อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 4.
40W. Kelly, "Rationalization and Nostalgia : Cultural Dynamics of New Middle-Class Japan,"

American Ethnologist 13, 4 (November 1986): 616 อางถึงใน  เร่ืองเดียวกัน, หนา 5.
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โหยหาหรือยอนเวลากลับไปหาอดีต เพราะอดีตมีเสนหและมีพลังอยางมหาศาลตอความรูสึกและจินตนาการ    
ดูเหมือนวาทุกคนใชชองทางจินตนาการและชองทางวัฒนธรรมในการแสดงปฏิกิริยาตอบโตขีดจํ ากัดของสถานที่
และกาลเวลาของโลกในความเปนจริง ทั้งนี้เพราะไมมีใครยอนเวลากลับไปสูโลกของอดีตไดในทางกายภาพ    
ดังนั้น การโหยหาหรือถวิลหาในรูปแบบตางๆ จึงเปนส่ิงที่ทุกคนสามารถกระทํ าไดและมักกระทํ าอยูเสมอ         
จนกลายมาเปนสวนหนึ่งของวิถีชีวิตของปจเจกบุคคลและวิถีวัฒนธรรมของสังคมโดยทั่วไป41

Matt K. Matsuda42 ต้ังขอสังเกตเก่ียวกับอาการถวิลหาอดีตในระดับสังคมโดยอางถึงขอเขียน
เร่ือง De la nostalgie ของ Raoul de la Grasserie (1911) วาจริงๆ แลวการโหยหาอดีตของมนุษยเปนพื้นที่ของ
ความทรงจํ าที่มนุษยหลงใหลอยางเจ็บปวดรวดราวที่จะกลับไปเยือน และเปนสัญชาตญาณเก่ียวกับทิศทาง
อยางหนึ่งของมนุษย สัญชาตญาณดังกลาวเปนคนละอยางกับการยายถ่ินตามฤดูของสัตวโลกหรือการ         
เดินทางไกลเพื่อความอยูรอดของฝูงสัตว แตเปนสัญชาตญาณที่เกิดจากความผันผวนวุนวายทางเศรษฐกิจ    
การเมือง และความขัดแยงของหวงเวลาที่แตกตางกันในหนาประวัติศาสตร นอกจากนั้นการถวิลหาอดีตยังมีผล
ล้ํ าลึกตอผูคนที่มองเห็นวาหนทางในอนาคตไดส้ินสุดลงแลวตอหนาตอตาเขา หรือคนที่มองเห็นแตความเจริญ 
กาวหนาเกิดขึ้นกับคนอื่นโดยไมเกิดขึ้นกับชนช้ันของตนเองเลย การโหยหาอดีตเปนสวนสํ าคัญของสังคมที ่     
ถูกถอนรากถอนโคน หรือกลุมคนที่ไมมีที่อยูที่ยืนของตนเองแมในปจจุบันขณะ กลาวอีกอยางหนึ่งก็คือคนไรราก 
คนพลัดถ่ิน ผูอพยพล้ีภัย หรือผูคนที่ตองพลัดพรากจากบานเกิดเมืองนอนของตนเองไมวาจะเปนเพราะเหตุใด   
ก็ตาม จะมีแนวโนมที่จะเปนกลุมคนที่ยึดติดหรือใหความสํ าคัญกับวิธีคิด หรือวิธีการมองโลกแบบถวิลหาอดีต
มากเปนพิเศษ

อยางไรก็ดี เปนที่นาสังเกตวาการถวิลหาอดีตทั้งหลายนั้นเม่ือพิจารณาอยางละเอียดแลว   
มักจะลงเอยดวย "การปฏิเสธอดีตในรูปแบบหนึ่ง จุดเนนหนักมักจะอยูที่การเก็บรักษาอดีตมากกวาการร้ือฟน 
เนนการนํ าอดีตกลับมาเหมือนอยางที่มันเคยเปน ราวกับวาไมมีอะไรเกิดขึ้นเลยในชวงเวลาระหวางกลาง" นี่คือ
แงมุมที่อันตรายที่สุดของบรรดากิจกรรมหรือปรากฏการณสังคมที่ใหความสํ าคัญกับการโหยหาอดีต เราหลงอดีต
หรือช่ืนชมอดีตมากจนหลงทาง บางคร้ังก็ลืมไปวาส่ิงสํ าคัญที่สุดคือการเรียนรูวาอดีตมีอิทธิพลอยางไรตอปจจุบัน        
บทเรียนที่ควรจะเรียนรูจากอดีตคืออะไร ในที่สุดอันตรายของการโหยหาอดีตที่แทจริงก็คือเราไมเขาใจอะไร     
สักอยางเลยในสวนที่เก่ียวกับอดีตและปจจุบัน เรารูจักหรือเขาใจความเช่ือมโยงของอดีตและปจจุบันไดเพียง
คร่ึงๆ กลางๆ43

                                                       
41พัฒนา กิติอาษา, บรรณาธิการ, มานุษยวิทยากับการศึกษาปรากฏการณโหยหาอดีตในสังคมไทย

รวมสมัย, หนา 6.
42Matt K. Matsuda, The Memory of the Modern, (New York : Oxford University Press, 1996),

p. 46 อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 9-10.
43W. Kelly, "Rationalization and Nostalgia : Cultural Dynamics of New Middle-Class Japan,"

American Ethnologist 13, 4(November 1986): 614 อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 8-9.
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จากการศึกษาในเบื้องตน พบวาเนื้อหาของนิตยสาร a day นั้นแบงออกเปน 3 สวน คือ idea, 

somebody และ nostalgia ผูวิจัยจึงนํ าแนวคิดเก่ียวกับการโหยหาอดีตซ่ึงเปนลักษณะสํ าคัญอีกประการหนึ่ง
ของโพสตโมเดิรนมาเพื่อสรางความเขาใจถึงมูลเหตุของปรากฏการณโหยหาอดีต และจะไดทํ าการวิเคราะห   
เนื้อหาและรูปแบบของนิตยสาร a day โดยละเอียดเพื่อหาลักษณะของปรากฏการณดังกลาว นอกจากนั้นจะ
ศึกษาถึงรูปแบบของการโหยหาอดีตของกลุมผูอานนิตยสาร a day ดวย

วรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรน
โพสตโมเดิรนในความหมายทางวรรณคดี คือการปฏิเสธความแนนอนตายตัวของตัวบท 

(text) ไมวาในเร่ืองใด นอกจากนั้นก็ไดแกการไมยอมใหผูเขียนมีความสํ าคัญเหนือผูตีความ และไมยอมรับ    
หลักเกณฑการจัดประเภทของวรรณกรรมที่ใหเอกสิทธิ์แกหนังสือที่เปนผลงานสํ าคัญเหนือหนังสือประเภท
การตูน44

แนวคิดแบบโพสตโมเดิรนใหอ ํานาจตกอยูกับผูอาน นักเขียนหรือประพันธกรไมใชผูใหคํ าตอบ
ทั้งหมดอีกแลว งานเขียนและตัวบทจะมีชีวิตในตัวมันเอง เปนอิสระไมขึ้นกับเจตนารมณของนักเขียนอีกตอไป
ความเปนตนฉบับจึงหายไป ไมมีอะไรเปนผลงานของนักเขียน ทุกอยางเปนแบบคัดลอก ตัดแปะ ลอเลียน       
นักเขียนใหกํ าเนิดมันไดแตควบคุมไมได นั่นคือที่มาของแนวคิดที่วาประพันธกรตายแลว45

แนวคิดแบบโพสตโมเดิรนถือวาความหมายไมไดเกิดตอนเขียน แตเกิดในขณะที่มันถูกอาน 
ฉะนั้นทุกตัวบทจึงมีหลายความหมายขึ้นกับผูอาน ซ่ึงตรงขามกับแนวคิดแบบสมัยใหมที่มองวาผูอานไมสํ าคัญ 
ย่ิงไปกวานั้น นักคิดแนวนี้ยังถือวาไมมีความหมายใด จากการตีความของผูอานคนใด อยูในสถานะที่เหนือกวา
ความหมายอื่นๆ46

ในการแตงวรรณกรรม แนวคิดโพสตโมเดิร นปฏิเสธรากฐานความคิด ความเช่ือและ     
ประสบการณ หรือแนวคิดแบบสัจนิยมที่นิยมกันในยุคสมัยใหม วรรณกรรมในยุคนี้จึงเปนวรรณกรรมที่แหวก  
ออกไปจากรากฐานด้ังเดิมของวัฒนธรรมและศิลปะตะวันตกในยุคคลาสสิกที่มักยึดติดกับสถาบันสํ าคัญตางๆ
เชน ศาสนา ประเพณี จริยธรรม เนนขนบนิยมในการแตงวรรณกรรม ใหความสํ าคัญกับศิลปะการใชภาษา        
มีรูปแบบการแตงที่เครงครัด  เม่ือเกิดวิกฤตศรัทธาของมนุษยชาติหลังสงครามโลกคร้ังที่ 1 นักเขียนยุคสมัยใหมก็
เลิกยึดม่ันกับภาษาและทวงทํ านองการเขียน เลิกยกยองวรรณคดีคลาสสิกด้ังเดิม และปฏิวัติรูปแบบการแตง
วรรณกรรม เชน เลิกความตอเนื่องของลํ าดับการเลาเร่ือง สรางวิธีการแตงโดยใชสัญลักษณ  ในดานภาษา มีการ

                                                       
44ธีระ นุชเปยม, (แปล) POST-MODERNISM ในประวิติศาสตร สังคมศาสตร, (กรุงเทพฯ :

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2536) อางถึงใน สมโภชน ศรีวรรณ, "ศิลปะหลังสมัยใหมกับวิถีชีวิต
สหัสวรรษใหม," วารสารปาริชาต 2 (ตุลาคม 2545-มีนาคม 2546): 23.

45ณัฐกานต ล่ิมสถาพร, Postmodern ดีกวาแบรนด ซับซอนกวาโฆษณา, หนา 64.
46จันทนี เจริญศรี, โพสตโมเดิรนและสังคมวิทยา, หนา 44.
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ปฏิวัติการเรียบเรียงภาษาใหม เชน การใชกระแสสํ านึก คํ าพูดในใจตัวละคร ซ่ึงทํ าใหภาษาไมจํ าเปนตองเปน
ระบบระเบียบแตยังคงมีกรอบสรางที่ยึดการสัมพันธกับความเปนจริง ตอมาหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 พิษสงคราม
ส่ันคลอนความเช่ือถือ ความศรัทธาในความจริงแท (Truth) หมดไป  มนุษยไมมีส่ิงยึดเหนี่ยวที่ม่ันใจ  แนวคิดใหม
ในยุคโพสตโมเดิรนจึงเปนแนวคิดที่ไมเช่ือในความจริงแท ไมเช่ือในความย่ิงใหญของสัจนิยมเชนในยุคสมัยใหม47

งานเขียนสวนใหญที่เขียนกันในยุคสมัยใหมนั้น วางอยูบนโครงเร่ืองแบบ grand narrative 
กลาวคือ โครงเร่ืองดังกลาวนั้นจะวางอยูบนคูขัดแยง หรือคูตรงขามหลัก (binary opposition) เชน ดี-ช่ัว ดํ า-ขาว 
เหตุผล-ไรเหตุผล ความจริง-ความลวง หญิง-ชาย รางกาย-จิตใจ หรือพวกเรา-พวกเขา เปนตน  โครงเร่ืองเชนนี้
ทํ าใหเร่ืองที่นํ าเสนอออกมานั้นคอนขางตายตัว ดวยเหตุนี้ นักคิดนักปรัชญาในกลุมโพสตโมเดิรนจึงไดปฏิเสธ
โครงเร่ืองในลักษณะดังกลาว เพราะไมเปดพื้นที่ใหแกมุมมองที่แตกตางออกไป48

นักเขียนที่ไดรับอิทธิพลจากนักปรัชญาในยุคโพสตโมเดิรนจึงนํ าเสนอเร่ืองราวที่เรียกวาเปน 
mini-narratives คือ เร่ืองราวที่ดูไมสลักสํ าคัญ เร่ืองที่ดูไมมีเหตุผล เร่ืองเล็กๆ นอยๆ ที่ดูเหมือนไมมีความหมาย
อะไร ซ่ึงการเลาเร่ืองแบบ mini-narratives นี้ไมไดสนใจกับความหมายอะไรมากไปกวาการท ําลายโครงเร่ืองแบบ 
grand narrative ที่ยึดครองพื้นที่เร่ืองเลาอยูในวรรณกรรม49

ปรัชญาโพสตโมเดิรนนั้นพยายามช้ีใหเห็นวาภาษาที่เราใชมีความลวงอยูมาก ภาษาไมไดเปน
ภาพแทนโลกแหงความเปนจริงเหมือนกับที่นักปรัชญาในยุคสมัยใหมเช่ือกันแตภาษามีระบบของมันเอง โดยที ่ 
มิไดอิงอยูกับโลกแหงความเปนจริงแตอยางใด แนวคิดนี้มีรากฐานมาจาก เฟอรดินาน เดอ โซสซูร นักปรัชญา
ภาษาชาวสวิตเซอรแลนด โดยโซสซูรไดช้ีใหเห็นวาภาษานั้นมีโครงสรางการท ํางานของมันเอง ซ่ึงอยูในรูปของ
ความสัมพันธภายในระบบเดียวกัน คือโครงสรางทางภาษา (Structural Linguistics) แนวคิดนี้ไดแพรหลายไปใน
กลุมนักคิดโพสตโมเดิรนในเวลาตอมา50

อิทธิพลของแนวคิดยุคโพสตโมเดิรน ทํ าใหนักเขียนใชวิธีคิดที่ตางไปจากยุคกอน เชน ต้ัง     
คํ าถามทาทายความจริงแท ทํ าใหต้ังขอสังเกตวาความจริงแทที่เคยเช่ือกันดวยเหตุและผลตลอดมาอาจเปนเพียง
วาทกรรมหนึ่งซ่ึงไมไดมีเพียงคํ าตอบเดียว การใหความสํ าคัญกับตัวตนของมนุษย ต้ังคํ าถามในเชิงปรัชญาที่   
นักวิทยาศาสตรและนักปรัชญายังไมสามารถตอบไดชัดเจน การใหความสนใจกับเร่ืองเฉพาะตัว เร่ืองแยกยอย

                                                       
47ยุรฉัตร บุญสนิท, "ภาวะสังคมหลังสมัยใหม," วารสารปาริชาต 2: 19.
48สรายุทธ ธรรมโชโต, "ความนาจะเปนโพสตโมเดิรนของความนาจะเปน," ใน 25 ปซีไรต : รวมบท

วิจารณคัดสรร, (กรุงเทพฯ : สมาคมภาษาและหนังสือแหงประเทศไทย, 2547), หนา 676-677.
49เร่ืองเดียวกัน.
50เร่ืองเดียวกัน, หนา 689.
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เปนสวนเล็กสวนนอย วิถีชีวิตยอยที่ดูเหมือนจะไมเปนสาระ ทั้งยังพยายามร้ือขนบเดิมของการเขียนเร่ืองส้ัน 
สรางกลวิธีการเขียนในรูปแบบตางๆ มากมาย51

วรรณกรรมในยุคโพสตโมเดิรนไมยึดถือรากฐานทางภาษาและวรรณคดีใดๆ ที่เคยยึดถือ    
กันมา เห็นวาวรรณกรรมเปนเพียงเคร่ืองมือของผูเลาเร่ือง ไมมีวรรณกรรมช้ินใดดีกวา สํ าคัญกวาหรือสูงกวา    
อีกช้ินหนึ่ง ไมวาจะเปนวรรณกรรมของชนชาติใด ไมจํ าเปนจะตองเปนวรรณคดีของของยุโรปและอเมริกาเทานั้น
ที่ยึดถือไดวาเปนวรรณกรรมคลาสสิคหรืองานระดับโลก ความสํ าคัญของวรรณกรรมอยูที่การตีความ ไมมีการ
ผูกมัด ไมยึดถือหลักเกณฑใดเปนสรณะ ทั้งนี้กินความครอบคลุมทั้งการใชภาษา การสรางเร่ือง เทคนิคการแตง 
แหวกจากกฎเกณฑ กรอบกํ าหนดแบบด้ังเดิม ตัวละครในเร่ืองอาจจะเงยหนาออกจากกระดาษ พูดคุยกับผูแตง
ที่กํ าลังพิมพดีดอยูก็ได เชน การแตงโดยใหผูเลาเร่ืองสอดแทรกเขามาในเร่ืองเลา แสดงความคิดเห็นหรือไมพอใจ
เร่ืองที่ตนเลา และอาจเลาไมจบ เพราะผูเลาเร่ืองเกิดเบื่อเร่ืองที่จะเลา เร่ืองเลาที่มีเนื้อหาวาดวยตัวมันเองเชนนี้
เรียกวา เมตาฟกชัน เพื่อย้ํ าเตือนวานี่เปนเพียงเร่ืองที่แตงขึ้น หรือการใชวิธีดึงเอาตัวบทจากงานช้ินตางๆ มา   
อางอิงคละเคลากันไปเพื่อจะแสดงวาวรรณกรรมสัมพันธกันเองมากกวาจะสัมพันธกับโลกของความเปนจริง52

 เมตาฟกชันเปนเร่ืองแตงที่มีลักษณะการเลาเร่ืองซอนกัน เนื้อหาของเร่ืองที่เลา ที่แทก็คือ
กระบวนการแตงเร่ืองเร่ืองนั้นเอง หรืออาจเปรียบเทียบกับภาพยนตรไดวาเปนการแสดง "เบื้องหลังการถายท ํา"  
โดยปรกติแลวเร่ืองเลาบันเทิงคดีมักจะพยายามทํ าใหผูอ านเช่ือวาเร่ืองที่เลานั้นเกิดขึ้นจริงๆ แตเร่ืองเลา            
ในลักษณะเมตาฟกชันจะพยายามใหผูอานตระหนักอยูตลอดเวลาวากํ าลังอานเร่ืองที่ผูแตง "ผูก" ขึ้น หาใช    
เร่ืองจริงไม จุดเดนของเร่ืองเลาที่ใชกลวิธีการเลาเร่ืองแบบนี้ คือกระตุนใหผูอานสํ านึกในพลังอํ านาจของ     
ความจริงและความลวง53

เมตาฟกชันคือการเลาเร่ืองโดยหันกลับมาลอเลียน หรือต้ังคํ าถามกับเร่ืองแตง เร่ืองเลา       
ในวรรณกรรมสมัยใหมนั้นมีความเช่ืออยูอยางหนึ่งวา วรรณกรรมเปนเสมือนภาพจํ าลองของโลกและชีวิต 
วรรณกรรมที่ดีคือวรรณกรรมที่สามารถถายสะทอนความเปนจริงออกมาในรูปของภาษา แตสํ าหรับวรรณกรรมที่
ไดรับอิทธิพลจากปรัชญาโพสตโมเดิรนจะไมเช่ือวาวรรณกรรมสามารถถายสะทอน 'ความจริง' ของโลกและชีวิต

                                                       
51ยุรฉัตร บุญสนิท, "เร่ืองส้ันเขารอบซีไรต พ.ศ.2542 และ 2545 : ภาพสะทอนความลมเหลวหรือ

ความจริงแทของวรรณกรรมยุคหลังสมัยใหม," ใน 25 ปซีไรต : รวมบทวิจารณคัดสรร, หนา 117.
52อิราวดี ไตลังคะ, "เม่ือขนบเร่ืองส้ันถูกท ําลาย," มติชนสุดสัปดาห 1144 (22-28 กรกฎาคม 2545):

67-68. อางถึงใน ยุรฉัตร บุญสนิท, "ภาวะสังคมหลังสมัยใหม," วารสารปาริชาต 2: 19.
53ร่ืนฤทัย สัจจพันธุ, "เมตาฟกชันในงานเร่ืองส้ันสมัยใหมของไทย," วารสารราชบัณฑิตยสถาน 3

(กรกฎาคม-กันยายน 2545): 842.
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ออกมาไดอยางตรงไปตรงมา ดังนั้นส่ิงที่นักเขียนจะตองท ําใหผูอานไดตระหนักก็คือ 'ความลวง' ของวรรณกรรม 
ซ่ึงวิธีการที่นักเขียนนิยมใชกันมากในปจจุบันคือการเลาเร่ืองดวยวิธีเขียนแบบเมตาฟกชันนั่นเอง54

ธีรยุทธ บุญมี ไดวิเคราะหวรรณกรรมในยุคนี้ไววา สังคมไทยปจจุบันกาวมาสูสังคมสมัยใหม
ยุคที่สอง และสังคมสมัยใหมตอนปลายหรือสังคมหลังสมัยใหม คนรุนใหมในยุคนี้ไมสนใจสังคมใหญ พวกเขา
อาจมีอุดมคติ แตเปนจุดแยกยอย เชน อนุรักษชาง นก ปาบางผืน  พวกเขาไมสนใจสัญลักษณแบบนักเขียน     
รุนวิกฤตสมัยใหม  พวกเขาสนใจแตสัญญะหรือเคร่ืองหมายที่บงบอกถึงตัวตนของพวกเขา  การตอสูของพวกเขา  
ทํ าเพื่อสิทธิและวิถีชีวิตของแตละคนซ่ึงก็แตกแยกยอยเปนสวนเล็กสวนนอยเชนกัน  คนทั่วโลกเร่ิมมีประสบการณ
รวมกัน  เกิดวรรณกรรมแปลที่หลากหลายวัฒนธรรมแตมีจุดรวมเนนประสบการณชีวิตที่ขาดว่ิน ไมมีส่ิงที่ศรัทธา
ได ไมมีจุดหมาย ไรความม่ันคง วรรณกรรมและวัฒนธรรมก็สะทอนการหมกมุนใหคุณคาความหมายกับภาวะ
แยกยอยขาดว่ินเหลานี้ออกมา เชน การหมกมุนกับการนอน ครัว นํ้ าหนักตัว เพศ การกิน วิดีโอเกม                
ของแตละบุคคล แตนักประพันธรุนหลังก็ท ําใหส่ิงเหลานี้มีความงามทางศิลปะ นาสนใจติดตาม55

สํ าหรับวรรณกรรมไทย แนวคิดโพสตโมเดิรนเขามามีอิทธิพลตอนักเขียนรุนใหมอยูไมนอย 
โดยเฉพาะวิธีการที่ปฏิเสธความแนนอนของตัวบท และเช่ือวาผูเขียนมีความสํ าคัญนอยกวาผูตีความ วรรณกรรม
ไทยจึงมีวิธีการแตงที่เลนกับเทคนิควิธีหลายรูปแบบ เร่ืองส้ันของนักเขียนรุนใหมเร่ิมมีแนวการเขียนที่เรียกวา  
แนวทดลอง เชนเร่ืองส้ันของ วินทร เลียววาริณ ที่ใหความสํ าคัญกับการออกแบบรูปทรงของการเขียนเร่ืองส้ัน   
เนื้อหาเปนสวนประกอบของรูปทรง หากไมเขาใจรูปทรงก็อาจเขาใจเนื้อหาไดไมทะลุปรุโปรง เร่ืองส้ันของ     
ปราบดา หยุน ซ่ึงใชวิธีเขียนและระบบคิดตางไปจากนักเขียนรุนกอน เชนการเสนอเร่ืองส้ันแบบ mini-narratives 
คือแตงเร่ืองที่ดูไมสลักสํ าคัญหรือไมมีความหมายอะไร เชน เร่ือง "คนนอนคม" หรือการเลาเร่ืองแบบเมตาฟกชัน  
เชนเร่ือง "เหตุการณกรรมซ้ํ าเลา" ซ่ึงเดินเร่ืองโดยเปนเร่ืองของตัวละครที่กํ าลังเลือกซ้ือหนังสือในรานหนังสือ   
แหงหนึ่งรวมทั้งเปนตัวละครที่อยูในเร่ืองส้ันที่ตัวละครตัวนั้นเองกํ าลังเลือกซ้ือเร่ืองส้ัน เหลานี้ไมไดเดินตามขนบ
เดิมของการแตงเร่ืองส้ัน เปนเสมือนเร่ืองส้ันปลายเปดที่ไมไดช้ีน ําใหตองคิดไดแงเดียว แสดงวิธีคิดที่แตกตางจาก
การคิดโดยการนํ าไปสูความจริงแทแบบเดิม56

                                                       
54สรายุทธ ธรรมโชโต, "ความนาจะเปนโพสตโมเดิรนของความนาจะเปน," ใน 25 ปซีไรต : รวมบท

วิจารณคัดสรร, หนา 678.
55ธีรยุทธ บุญมี, "มุมมองใหมประวัติศาสตรวรรณกรรมไทย วรรณกรรมไทยกับก่ึงศตวรรษที่หายไป,"

มติชนสุดสัปดาห 1186 (9 พฤษภาคม 2546): 12. อางถึงใน ยุรฉัตร บุญสนิท, "เร่ืองส้ันเขารอบซีไรต พ.ศ.2542
และ 2545 : ภาพสะทอนความลมเหลวหรือความจริงแทของวรรณกรรมยุคหลังสมัยใหม," ใน 25 ปซีไรต : รวม
บทวิจารณคัดสรร, หนา 99-100.

56ยุรฉัตร บุญสนิท, "ภาวะสังคมหลังสมัยใหม," วารสารปาริชาต 2: 20.
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ศิลปะแบบโพสตโมเดิรน

ศิลปะแบบโพสตโมเดิรนเปนศิลปะที่สอดคลองกับวิถีชีวิตและสังคม เปนความจริงที่จริงแท 
สะทอนภาพที่สัมพันธกับชีวิต แสดงความหลากหลายของชีวิตประจํ าวันโดยแกนสาระอยูที่ผูบริโภคผานส่ือวัสดุ 
และมีพื้นที่แสดงโดยทั่วไปในธรรมชาติและส่ิงแวดลอมที่ผูคนมีสวนรวมไมเวนแมกระทั่งบาทวิถี ศิลปะเปนเร่ือง
ธรรมดาที่ผูคนเก่ียวของและสัมผัสจากพื้นฐานของชุมชน ศิลปะไมใชเคร่ืองประดับในพิพิธภัณฑ หองนิทรรศการ 
อาคารโรงแรมอยางที่เปนในสังคมสมัยใหม57

การปรากฏตัวของกลุมศิลปะและวรรณกรรมลัทธิดาดา (DADAISM) และกลุมปอปอารต 
(POP ART) ในชวงตนศตวรรษที ่ 20 ที่สวนทางกับกลุมศิลปนสมัยใหมขณะนั้นซ่ึงกํ าลังมุงม่ันสนองตอบอารมณ
นามธรรมสวนตนบนกรอบผาใบแลวไปใสในหองนิทรรศการ นับเปนความแตกตางและทาทายจนอาจกลาวไดวา
มีนัยสํ าคัญถึงความไรแกนสารของนามธรรมเชนนั้น จิตรกรรมแบบนั้นตายไปแลว ศิลปนลัทธิดาดาแสดง
ทรรศนะทางวรรณกรรมและรูปแบบศิลปะดวยส่ือวัสดุติดต้ังหลายลักษณะสะทอนปญหาสังคมโลก เยาะเยย 
ถากถางสังคม ตอตานสงคราม ตอตานความงามเชิงศิลปะในแบบที่ช่ืนชมกันอยู  ศิลปะลัทธิดาดาไดสงผลตอ
กลุมศิลปะแบบโพสตโมเดิรนในเวลาตอมา58

ในชวงปลายทศวรรษ 1950 ปอปอารตไดแสดงบทบาทขึ้นในอังกฤษและอเมริกา นํ าเสนอ  
ผลงานศิลปะดวยภาพวัตถุในชีวิตประจํ าวัน โดยใชส่ือและวัตถุตางๆ ที่ใครๆ อาจมองขาม ศิลปนปอปอารต
เลือกสรรภาพจากวัฒนธรรมมวลผลิตที่ทันสมัย (poppular mass culture) วัตถุ ส่ิงพิมพ งานโฆษณา นิตยสาร 
ภาพยนตร บรรจุภัณฑ ตัวอักษร ตัวเลข ถูกนํ ามาแสดงออก  ศิลปนติดตามสังคมที่แขงขันในระบบทุนนิยมผาน
ทางส่ือมวลชน  และส่ือมวลชนที่เขามาครอบคลุมชีวิตประจํ าวันก็สะทอนปรากฏการณเหลานั้นเปนผลงานศิลปะ  
ผลงานปอปอารตอาจมิใชความงามที่ศิลปนสรางขึ้นโดยตรง แตเปนภาพจากภาพที่ปรากฏในสังคมทุนนิยม  
ภาพที่เราคุนเคยและใชอยูในชีวิตประจํ าวัน ทุกส่ิงลวนสวยงาม ศิลปะเปนส่ิงธรรมดาสามัญที่ไมตองเกรงกลัว  
ทุกคนช่ืนชมกับปอปอารตโดยไมตองแสวงหาความรูหรือตองอาศัยการศึกษาที่ซับซอน ทุกคนลวนสัมผัสส่ือ
เหลานี้ได ผลปรากฏวาปอปอารตไดรับการช่ืนชมตอนรับจากคนหนุมสาวรุนใหมเปนอยางมาก ศิลปะได     
กลายเปนปรากฏการณรวมสมัยที่สดใส ไมใชลมหายใจที่เกาครึในพิพิธภัณฑอีกตอไป59

                                                       
57สมโภชน ศรีวรรณ, "ศิลปะหลังสมัยใหมกับวิถีชีวิตสหัสวรรษใหม," วารสารปาริชาต 2(ตุลาคม 2545-

มีนาคม 2546): 23-24.
58เร่ืองเดียวกัน, หนา 23.
59วิรุณ ต้ังเจริญ, ศิลปะหลังสมัยใหมและวัฒนธรรม, (กรุงเทพฯ : มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ,

2545) อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน.
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ขณะที่รูปแบบทางศิลปะแนวสมัยใหมใหความสํ าคัญกับความกาวหนา (Avant-garde) และ

ความแปลกใหม (novelty) พรอมกับมีเนื้อหาที่เนนถึงการตรวจสอบตัวเอง และตรวจสอบความเปนจริง โดยเผย
ใหเห็นลักษณะที่ไมแนนอนของความจริง แตศิลปะแบบโพสตโมเดิรนมีลักษณะที่อาจระบุไดดังนี6้0

1. พยายามที่จะลบลางเสนแบงระหวางศิลปะกับชีวิตประจํ าวัน เชนที่ปรากฏในผลงานของ
แอนด้ี วอรฮอล ศิลปนที่มักถูกใชเปนตนแบบของศิลปะแบบหลังสมัยใหม จากภาพเขียน The Cambell Soup 
Can ของเขา ซ่ึง จอหน สตอร่ีย วิจารณวาวอรฮอลไดท ําใหการไปจับจายสินคาในซูเปอรมารเก็ตของคนทั่วไป
กลายเปนประสบการณทางศิลปะดวยการนํ ากระปองซุปย่ีหอ Cambell ที่วางเรียงตอกันบนช้ันขายของมา      
นํ าเสนอใหเปนงานศิลปะ

2. ยกเลิกการแบงลํ าดับช้ันระหวางศิลปะช้ันสูงกับศิลปะชาวบาน คือไมจัดศิลปะแบบใด
แบบหนึ่งเปนช้ันสูง มองแตเพียงวามันคือความแตกตางที่เทาเทียม

3. เนนรูปแบบและลีลาที่หลากหลาย ผสมผสานหลายๆ รูปแบบเขาดวยกันเพื่อสรางความ    
รูสึกประหลาดพิสดาร (eclectic) โดยเฉพาะอยางย่ิงจากการผสานลีลาทางศิลปะที่ดูแลวไมนาจะเขากันได

4. มีลักษณะเชิงละเลน (playfulness) ลอเลียนแบบไมวิพากษ (blank parody) โดยการนํ า
รูปแบบทางศิลปะในอดีตมาผสมผสานกันโดยไมเนนความลึกซ้ึงทางความคิด (pastiche)

5. เลิกเชิดชูศิลปนวามีความริเร่ิม และเปนอัจฉริยะ โดยมองวาศิลปะเปนเพียงส่ิงซ้ํ าซากที ่  
วนเวียนอยูกับการลอกเลียนแบบส่ิงเกาๆ

Eco Umberto61 สมาชิกคนหนึ่งของกลุมแนวคิดยุคหลังสมัยใหม ไดเสนอความคิดเก่ียวกับ
การทํ าซ้ํ าในงานศิลปะไววา การทํ าซ้ํ า หมายถึง การทํ าบางส่ิงบางอยางเปนคร้ังที่สอง หรือท ําซ้ํ าแลวซ้ํ าเลา   
แบงออกเปน

1. การทํ าซ้ํ าในลักษณะของการน ํามาใหม (The Retake) หมายถึง การกลับมาใหมของ
ลักษณะของเร่ืองที่ประสบความสํ าเร็จมากอนแลวเพื่อที่จะแสวงหาประโยชนจากส่ิงนั้น การนํ ามาใหมนี้ขึ้นอยูกับ
การตัดสินใจทางการคา ไมมีกฎกํ าหนดตายตัววาตองนํ ามาใหมทั้งหมด หรือเพียงบางสวน

                                                       
60จันทนี เจริญศรี, โพสตโมเดิรนและสังคมวิทยา, หนา 14-15.
61Eco, Umberto, "Innovation and Repetition : Between Modern and Post Modern Aesthetic,"

DAEDELUS, (October 1985) อางถึงใน นิโลบล โควาพิทักษเทศ, "การวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยมตาทรรศนะ
ของสุนทรียศาสตรยุคหลังสมัยใหม" (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาการส่ือสารมวลชน จุฬาลงกรณ
มหาวิทยาลัย, 2535), หนา 15-16.
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2. การทํ าซ้ํ าในลักษณะของการทํ าใหม (The Remake) การทํ าใหมจะเปนการบอกเลา      

อีกคร้ังหนึ่งของเร่ืองที่ประสบความสํ าเร็จมากอน พบตัวอยางไดจากงานประวัติศาสตรศิลปะและงานวรรณกรรม
ที่มีลักษณะการทํ าใหมเทียม โดยจะอาศัยเทคนิคการเลาเร่ืองใหแตกตางออกไปไดทุกคร้ัง ถาการทํ าใหม           
มีลักษณะนาสนใจก็สามารถหนีจากการท ําซ้ํ าได

3. การทํ าซ้ํ าในลักษณะของการท ําเปนชุด (The Series) หมายถึง การบอกเลา เร่ืองราวของ
ตัวละครตัวหนึ่งตอเนื่องกันหลายตอน แตละตอนจะมีตัวประกอบของเร่ืองเปล่ียนแปลงไป และเร่ืองราวจะจบลง
ในแตละตอนดวย

อัญชลี ชัยวรพร กลาวถึงประเด็นการทํ าซ้ํ าวา ลักษณะวัฒนธรรมในยุคโพสตโมเดิรนนั้น  
แตกตางจากยุคโมเดิรนตรงที่วัฒนธรรมโพสตโมเดิรนเปนการใชประโยชนหรือดัดแปลงจากส่ิงที่มีอยูแลว ขณะที่
วัฒนธรรมโมเดิรนคือวัฒนธรรมของความแตกตางที่เปนแบบฉบับของตนเอง62

โดยสรุป คุณลักษณะของศิลปะในยุคโพสตโมเดิรนคือการยอมรับการทํ าซ้ํ า ไมสนใจตนแบบ
หรืออัจฉริยะของผูสรางงาน ไมมีพรมแดนระหวางงานศิลปะกับชีวิตประจํ าวัน ไมมีความแตกตางระหวาง    
วัฒนธรรมช้ันสูงกับวัฒนธรรมมวลชน มีรูปแบบที่สับสนปนเปและเปนลักษณะเฉพาะตัวของผูสรางงาน มีการใช
รหัสที่ผสมผสานกันอยางหลากหลายแตมักจะจับอยูเฉพาะพื้นผิวของวัฒนธรรมเทานั้น บอยคร้ังมีการรวมส่ิงที่
แตกตางกันเอาไวดวยกันโดยปราศจากระเบียบและกฎของการรวมกัน ปฏิเสธการเลาเร่ืองตามลํ าดับเวลา ไม
เครงครัดตอรูปแบบกฎเกณฑที่เคยปฏิบัติมา นอกจากนี้ ยังใหความสํ าคัญอยางมากกับเร่ืองของอารมณและ
ความรูสึก63

งานวิจัยเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน"   
ไดนํ าลักษณะของวรรณกรรมและศิลปะแบบโพสตโมเดิรนขางตนมาวิเคราะหตัวนิตยสาร โดยสรางเปนตาราง
ลงรหัส (coding sheet) เพื่อวิเคราะหลักษณะของโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในการน ําเสนอเนื้อหาและรูปแบบของ
นิตยสาร ดังนี้

วรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรน (ตารางลงรหัสสํ าหรับเนื้อหา) มีลักษณะดังตอไปนี้
- มีการคัดลอก ตัดแปะ ลอเลียน (cut n' mix)
- การสรางเร่ือง เทคนิคการแตงวรรณกรรมแตกตางจากกรอบกํ าหนดแบบเดิม เชนไมเลาเร่ืองแบบเปน
เสนตรงตามลํ าดับเวลา (non-linear), เปนเร่ืองเลาที่มีเนื้อหาวาดวยตัวมันเอง (metafiction) หรือเปน
เร่ืองส้ันที่ดูไมสลักสํ าคัญหรือไมมีความหมายอะไร (mini-narratives)

                                                       
62อัญชลี ชัยวรพร, "ไมมีอะไรใหมในวัฒนธรรมโพสตโมเดิรน," สารคดี 184 (มิถุนายน 2543): 155.
63นิโลบล โควาพิทักษเทศ, "การวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยมตามทรรศนะของสุนทรียศาสตรยุคหลัง

สมัยใหม" หนา 16.
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- โหยหาอดีต (nostalgia)
- อื่นๆ เชน การใชภาษา หรือเนื้อหาที่แสดงวิธีคิดที่แตกตางจากเดิม เชน การปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปน
ความจริงแทวามีเพียงขอสรุปเดียว หรือวิธีการที่นํ าไปสูความจริงแทแบบเดิม เปนตน

ศิลปะแบบโพสตโมเดิรน (ตารางลงรหัสสํ าหรับปก) มีลักษณะดังตอไปนี้
- ศิลปะเปนเพียงส่ิงที่ซ้ํ าซากวนเวียนอยูกับการลอกเลียนแบบส่ิงเกาๆ (ทํ าซ้ํ า)
- การผสมผสานรูปแบบและลีลาที่หลากหลายเขาดวยกันเพื่อสรางความรูสึกแปลกพิสดาร (eclectic)
- ใชประโยชนหรือดัดแปลงส่ิงที่มีอยูแลว (cut n' mix)
- ใหคุณคากับการนํ าขาวของเคร่ืองใชในชีวิตประจํ าวันมาทํ าใหเปนงานศิลปะ (ศิลปะ+ชีวิต)
- โหยหาอดีต (nostalgia)

3. แนวคิดเกี่ยวกับวัฒนธรรมและการด ําเนินชีวิต
วัฒนธรรมมีบทบาทสํ าคัญในสังคม เพราะเปนเคร่ืองกล่ันกรองที่มีอิทธิพลตอตัวแปรภายใน

บุคคล ตัวแปรทางดานจิตที่เก่ียวของกับความรูความเขาใจ และเปนตัวกํ าหนดพฤติกรรมในการจูงใจ การนึกเห็น
ภาพพจน การเรียนรูส่ิงตางๆ รวมถึงทัศนคติ  วัฒนธรรมมีผลตอตัวแปรอื่นๆ เชน บุคลิกภาพ วิธีการทางขาวสาร
และการส่ือสาร อาจกลาวไดวาวัฒนธรรมท ําใหเกิดความแตกตางกันระหวางบุคคล และความคลายกันระหวาง
บุคคลกลุมใดๆ ที่มีความสัมพันธอยางสนิท พบปะพูดคุยอยูเสมอๆ จนสรางวัฒนธรรมของตนเพื่อเปนส่ือกลาง
และเอกลักษณสํ าหรับกลุมขึ้น64

วัฒนธรรมเปนวิถีทางอันเปนระบบที่มนุษยสรางขึ้น และรับเขามาเปนสภาพของการอยู    
รวมกันเปนกลุม65

องคประกอบของวัฒนธรรม66

1. สัญลักษณ (Symbols) หมายถึง ส่ิงที่ใชแทนส่ิงใดส่ิงหนึ่งเพื่อใหเกิดความหมายโดยเฉพาะ
ส่ิงที่เปนนามธรรม ตัวอักษรและตัวเลขก็ถือวาเปนสัญลักษณ สัญลักษณจะชวยใหเขาใจคํ าพูดบางคํ าที่เปน
นามธรรมได สัญลักษณสามารถใชแทนคํ าพูดและภาษาเขียนที่ยาวๆ ไดเปนอยางดี

2. ภาษา (Language) หมายถึง ส่ิงที่มนุษยใชส่ือสารระหวางกันดวยการพูดและการเขียน 
แตละสังคมจะมีภาษาพูดและภาษาเขียนแตกตางกันออกไป หรือแมกระทั่งคนในสังคมเดียวกัน เช้ือชาติเดียวกัน
                                                       

64ปริญ ลักษิตานนท, จิตวิทยาและพฤติกรรมผูบริโภค ฉบับมาตรฐาน, พิมพคร้ังที่ 3, (กรุงเทพฯ :     
ทิปปงพอยท, 2544), หนา 197-198.

65ยุบล เบ็ญจรงคกิจ, การวิเคราะหผูรับสาร, (กรุงเทพฯ: โครงการตํ ารา ภาควิชาการประชาสัมพันธ
คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542) หนา 53.

66"องคประกอบของวัฒนธรรม," [ออนไลน], แหลงที่มา : http://www.huso.buu.ac.th/cai/Sociology/
225101/Lesson5/องคประกอบของวัฒนธรรม.htm
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ก็มีการใชภาษาที่แตกตางกัน คนบางกลุมก็มีการสรางภาษาขึ้นมาเอง มีการใชและรูความหมายเฉพาะสมาชิก
ในกลุมเทานั้น เชน ภาษาของนักเลนวิทยุส่ือสาร ภาษามือ เปนตน

3. คานิยม (Values) คือ ความคิดเห็นของคนสวนใหญในสังคมที่มีตอพฤติกรรม การกระทํ า 
และปรากฏการณทางสังคมวาส่ิงใดดี ไมดี เร่ืองใดถูก ผิด และอะไรคือส่ิงที่พึงปรารถนา ไมพึงปรารถนา คานิยม
หลักๆ ของสังคมจะมีการถายทอดทั้งในคนรุนเดียวกัน และตางรุนกันโดยใชระบบสัญลักษณ นอกจากจะเห็น  
คานิยมของแตละสังคมจากพฤติกรรมและการกระทํ าของคนในสังคมแลว อาจเห็นคานิยมของแตละสังคมที่
สะทอนออกมาในรูปของขนบธรรมเนียม ประเพณี ศิลปะ วรรณกรรม การแสดง และส่ือตางๆ ที่มีอยูในสังคมนั้น

4. บรรทัดฐาน (Norms) คือ กฎเกณฑหรือขอกํ าหนดที่เปนตัวบังคับหรือควบคุมความรูสึก 
ความคิด และการกระท ําของสมาชิกในสังคม ซ่ึงสามารถจํ าแนกออกไดเปน 2 แบบ คือ

- บรรทัดฐานที่เปนทางการ (Formal norms) คือ กฎเกณฑหรือขอบังคับของสังคมที่มีการ
เขียนไวเปนลายลักษณอักษรหรือประมวลไวเปนกฎหมาย มีขอกํ าหนดหรือการลงโทษที่ชัดเจนสํ าหรับผูที ่       
ไมปฏิบัติตาม

- บรรทัดฐานที่ไมเปนทางการ (Informal norms) คือ กฎเกณฑหรือขอบังคับของสังคมที่ไมได
เขียนไวเปนลายลักษณอักษร แตสมาชิกสวนใหญของสังคมจะเขาใจหรือทราบกัน เปนอยางดี

นักวิชาการส่ือสารเช่ือวาการถายทอดวัฒนธรรมในโลกปจจุบันนั้นตางไปจากยุคกอนๆ ที่
สวนใหญถายทอดจากคนรุนหนึ่งไปยังคนอีกรุน โดยวัฒนธรรมในยุคปจจุบันจะถายทอดกันในแนวนอน 
(horizontal expansion) ดวย เชน จากชนกลุมหนึ่งไปยังชนอีกกลุมหนึ่ง จากสังคมหนึ่งไปยังอีกสังคมหนึ่ง หรือ
ซีกโลกดานหนึ่งไปยังอีกซีกโลกหนึ่ง ซ่ึงตัวการที่ทํ าใหวัฒนธรรมถายทอดไปไดอยางรวดเร็วจนเห็นความ   
เปล่ียนแปลงของวัฒนธรรมไดอยางชัดเจนภายในเวลาไมนานก็คือส่ือมวลชนนั่นเอง67

ในยุคที่การส่ือสารเ ร่ิมพัฒนาจากการส่ือสารที่เห็นหนาตากันมาเปนการใชส่ือเขาชวย        
เร่ิมจากการมีหนังสือและหนังสือพิมพเกิดขึ้นคร้ังแรกเม่ือปลายศตวรรษที ่ 17 ไดท ําใหการนํ าเสนอขาวสารและ
ศิลปวัฒนธรรมของแตละชนเผาหรือชนชาติขยายวงกวางขวางไดรวดเร็วขึ้น เกิดการยอมรับในศิลปะและ     
วัฒนธรรมขามชนเผากันไดมากขึ้นเนื่องจากมีส่ือมวลชนชวยในการแพรขยาย ในยุคของการส่ือสารแบบใหมนี้
จึงไดเกิดลักษณะของวัฒนธรรมใหมขึ้น ซ่ึงวัฒนธรรมใหมนี้ก็ขยายตัวไดรวดเร็วพอๆ กับการพัฒนารูปแบบของ
ส่ือมวลชน จากหนังสือ หนังสือพิมพ มาเปนภาพยนตร วิทยุ โทรทัศน ตลอดจนส่ือใหมๆ อีกมากมายหลาย      
รูปแบบ  ศิลปวัฒนธรรมใหม ไดแก68

                                                       
67ยุบล เบ็ญจรงคกิจ, การวิเคราะหผูรับสาร, หนา 53.
68เร่ืองเดียวกัน, หนา 54.
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1. ศิลปะประชานิยม (Popular art) เปนศิลปะที่อยูก่ึงกลางระหวาศิลปะพื้นบานกับศิลปะ  

ช้ันสูง เปนศิลปะที่นํ ามาใชในเชิงพาณิชยและเผยแพรจนเปนที่นิยมของคนทั่วไป ศิลปะประชานิยมจะเนนที่ตัว
ศิลปนและความสัมพันธระหวางศิลปนกับประชาชน ศิลปนจะเปนผูที่มีรูปแบบเฉพาะในการสรางประสบการณ
รวมกับประชาชน กอใหเกิดความผูกพันและสรางสรรคผลงานเพื่อความพอใจของประชาชน

2. ศิลปะมวลชน (Mass art) เปนศิลปะที่ไดพัฒนาขึ้นมาเพื่อเปาหมายเชิงพาณิชยอยาง    
แทจริง เชน ภาพพิมพ นวนิยาย แผนเสียง เทป ที่พยายามจะทํ ายอดขายใหไดมากที่สุด เพื่อใหคนจํ านวนมาก
เปนลูกคาใหมากที่สุดเทาที่จะทํ าได เปนพาณิชยศิลปอยางเต็มรูปแบบ คือผลิตในลักษณะของอุตสาหกรรม
สํ าหรับตลาดมวลชนเพื่อสนองรสนิยมระดับกลางที่ใครๆ ก็ยอมรับได

การแพรขยายของวัฒนธรรมผานทางส่ือมวลชนนี้ นับเปนการทํ าใหขอบเขตของศิลปะแตละ
รูปแบบไรขีดค่ันที่ชัดเจนย่ิงขึ้น ผูคนอาจหลงใหลในศิลปะพื้นบานแตก็ช่ืนชมในความงดงามประณีตของศิลปะ
ช้ันสูง และพอใจที่จะปลดปลอยอารมณไปตามศิลปะประชานิยมในขณะเดียวกัน  เนื่องจากส่ือมวลชนชวยท ําให
บุคคลไดรับและช่ืนชมศิลปะในระดับตางๆ งายย่ิงขึ้น ศิลปะพื้นบานและศิลปะช้ันสูงตางก็ถูกนํ ามาผลิตเปน
พาณิชยศิลป ดังนั้นนักส่ือสารมวลชนจึงมักเรียกศิลปวัฒนธรรมที่ปรากฏอยูในโลกปจจุบันอยางรวมๆ วา     
วัฒนธรรมส่ือมวลชน (mass mediated culture) ซ่ึงเปนวัฒนธรรมที่หลอหลอมมาจากเบาตางๆ กัน ไมวาจะเปน
สังคมตะวันตก ตะวันออก หรือระดับสูง กลาง ต่ํ า แตไดกลับมาเปนส่ิงที่เสนอผานส่ือมวลชนสูประชาชนทั่วไป69

ในยุคเร่ิมแรกที่วัฒนธรรมถูกเผยแพรผานส่ือมวลชน บรรดากลุมหัวเกาไดวิพากษวิจารณ
ความเปล่ียนแปลงในลักษณะนี้อยางรุนแรง โดยกลาวหาวาวัฒนธรรมส่ือมวลชนกํ าลังสรางความไมสมดุล      
ใชระบบผูกขาดและทํ าลายผูรับสาร กลาวคือ ส่ือมวลชนผลิตผลงานออกมาเพื่อผลประโยชนทางพาณิชย        
จึงคํ านึงถึงแตรายไดที่พึงไดรับ พยายามปอนผลงานที่ไรสาระสูผูรับสาร บิดเบือนการรับรู การแสดงออกและ
ประสาทสัมผัสของมนุษย กลาวคือ ผูรับสารจะถูกจํ ากัดใหมีสภาพเฉ่ือยชา ติดตามเนื้อหาของรายการที่น ําเสนอ
จนกลายเปนการหนีไปจากความเปนจริงในชีวิต70

นักวิชาการส่ือสารหลายกลุมยังไมเห็นดวยกับคํ ากลาวหาทั้งหมด โดยยังสนับสนุนวา         
ส่ือมวลชนไมนาจะมีอิทธิพลสูงขนาดเปล่ียนบริบทของมนุษยไดมากเชนนั้น  ส่ือมวลชนเพียงแตพยายามนํ าเสนอ
ในส่ิงที่มนุษยตองการ ทั้งยังเปนผูนํ าเอาศิลปวัฒนธรรมที่งดงามมาสูสายตาของคนทั่วไปที่ไมมีโอกาสไดสัมผัส
ส่ิงเหลานี้ดวยตัวเอง หลังจากความขัดแยงคอยๆ จางหายไป นักวิชาการส่ือสารจึงกลับมาใหความสํ าคัญตอ     
ผูรับสารในยุคอุตสาหกรรมซ่ึงคุณภาพชีวิตเปล่ียนแปลงไป และจะเปล่ียนแปลงไปอีกในอนาคต โดยมุงศึกษา

                                                       
69Real, M.R., Mass-mediated culture, (Englewood Cliffs, N.J. : Prentice-Hall,1977) อางถึงใน

ยุบล เบ็ญจรงคกิจ, การวิเคราะหผูรับสาร, หนา 54-55.
70Lazere, D., American media and mass culture, (Berkeley California : University of

California Press, 1987) อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน, หนา 55.
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ความสัมพันธระหวางโครงสรางของสังคม วัฒนธรรมที่ครอบคลุมสังคม และทัศนคติ ตลอดจนแนวทางปฏิบัติ
ของสมาชิกในสังคมนั้นๆ  หลักการใหญๆ ของแนวคิดดานวัฒนธรรมและการดํ าเนินชีวิตของผูรับสารคือ           
ผูรับสารมีความคาดหวัง และความพึงพอใจที่ไดรับจากส่ือมวลชน และส่ิงเหลานี้อธิบายไดจาก71

1. รูปแบบของเนื้อหาจากส่ือที่น ําเสนอ

2. ธรรมเนียม บรรทัดฐานและประเพณีนิยมที่ผูรับสารเห็นวาเหมาะสมที่จะใช และตอบสนอง
กับส่ือในสถานะตางๆ ในสังคม

ทั้งสองส่ิงนี้จะหลอหลอมเขาดวยกันโดยโครงสรางของสังคมและตัวแปรทางวัฒนธรรม   
โครงสรางของสังคมและตัวแปรทางวัฒนธรรมจะเปนตัวกํ าหนดเนื้อหาที่จะเสนอในส่ือ และกํ าหนดวาผูรับสารจะ
พึงพอใจตอเนื้อหาเหลานั้นอยางไร โดยความแตกตางในหมูผูรับสารอาจเกิดขึ้นจากคนในกลุมวัฒนธรรมยอย
หลายกลุมในสังคม  แนวทฤษฎีวัฒนธรรมและการดํ าเนินชีวิต (Cultural / life style perspective) มองผูรับสาร
วามีความพึงพอใจซ่ึงเกิดขึ้นจากแรงผลักดันทางโครงสรางของสังคมและวัฒนธรรมซ่ึงเปนส่ิงที่อยูภายนอกตัว
มนุษย สมมติฐานของแนวคิดดานวัฒนธรรมและการดํ าเนินชีวิตของผูรับสาร คือการพยายามที่จะมองภาพรวม
ของปรากฏการณทางสังคมและวัฒนธรรม โดยจะมองวาเนื้อหาที่ปรากฏในส่ือมวลชนถูกกํ าหนดดวยแรงผลัก
แบบใด ผูรับสารที่บริโภคเนื้อหานั้นก็นาจะมีชีวิตอยูภายใตเง่ือนไขที่เกิดจากแรงผลักแบบเดียวกัน72

การศึกษาดวยทฤษฎีวัฒนธรรมและการดํ าเนินชีวิตเปนความพยายามที่จะช้ีใหเห็นถึง     
อิทธิพลของส่ือมวลชนที่มีตอผูรับสาร และอิทธิพลของผูรับสารที่มีตอการผลิตรายการที่น ํามาเสนอตอผูรับสาร
อีกทีหนึ่ง  อิทธิพลดังกลาวมักเปนหลักการดานความนึกคิด ความเช่ือ คานิยม ทัศนคติตางๆ ที่สอดแทรกเขามา
เปนแกนในการดํ าเนินชีวิตของบุคคลในสังคมนั้นๆ เนื้อหาของส่ิงที่น ําเสนอออกสูส่ือมวลชนจึงมักจะสอดคลอง
กับความเปนจริงที่เกิดขึ้น73

ในกรุงเทพฯ มีภาพของโพสตโมเดิรน และคนกรุงเทพฯ ตางก็เคยชิน และเปนโพสตโมเดิรนกัน
แบบไมรูตัว อาทิเชน การเดินออกไปเจอแมคาขายสมตํ าไกยาง มองไปอีกทางก็เห็นรานเส้ือผาแฟช่ัน มองไป   
อีกทางเห็นรถว่ิงไปมาเสียงดัง ควันพิษ ขณะเดียวกันก็มีรถเกงราคาหลายลานใหมเอี่ยมแลนมา มองขึ้นไปเห็น
ตึกสูง 30-40 ช้ัน เราอาจเห็นรายการเผยแพรวัฒนธรรมไทยที่ผูดํ าเนินรายการใสชุดสูทสากลทางโทรทัศน ซ่ึงหาก
จะหาคํ าตอบวาความเปนไทยที่แทจริงคืออะไร เราตางก็จํ าไมไดแลว ในขณะที่เรากลับเช่ือวาตัวละครในละคร
ยอนยุค หรือละครจักรๆ วงศๆ ที่แตงตัวราวกับลิเกนั้นคือความเปนไทย หรือในกรณีที่วัยรุนไดรับอิทธิพลการใส     
สายเด่ียวจากวัฒนธรรมตะวันตก ผูใหญก็มองวาสายเด่ียวโปเกินไป แตในยุคของยายายที่ใสผาแถบ ผาถุง หรือ

                                                       
71ยุบล เบ็ญจรงคกิจ, การวิเคราะหผูรับสาร, หนา 55.
72เร่ืองเดียวกัน.
73เร่ืองเดียวกัน, หนา 57.
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บางคนไมใสเลย กลับโปกวาในปจจุบันเสียอีก เพียงแคเร่ืองใกลตัวเหลานี้ ก็ทํ าใหสามารถมองเห็นกรุงเทพฯ ใน
มุมมองโพสตโมเดิรนไดในประเด็นที่วาทุกอยางนั้นขัดแยง สับสน ปนเป และหักมุม แตกลับอยูรวมกันไดอยาง
ไมนาเช่ือ74

การปรากฏภาพของโพสตโมเดิรนในกรุงเทพฯ ขางตน ทํ าใหผูวิจัยเกิดความสนใจที่จะศึกษา
รูปแบบของวัฒนธรรมของคนไทยในยุคปจจุบันโดยเร่ิมจากผูที่อาศัยอยูในกรุงเทพฯ ซ่ึงเปนผูอานนิตยสาร a day 
อันจัดไดวามีลักษณะของโพสตโมเดิรนอยางชัดเจน ซ่ึงผูวิจัยเช่ือวาเร่ิมเกิดความเปล่ียนแปลงขึ้นในวิถีชีวิต  
ความเปนอยูของพวกเขาแลว จึงเปนประเด็นที่นาศึกษาวาวิถีชีวิตของพวกเขาเหลานี้แสดงถึงลักษณะสังคม
โพสตโมเดิรนอยางไรบาง รวมทั้งในประเด็นเก่ียวกับเนื้อหาและรูปแบบของนิตยสาร a day วาสะทอนถึงวิถีชีวิต
ของคนไทยในสังคมปจจุบันหรือไม อยางไร ซ่ึงผูวิจัยไดนํ าแนวคิดเร่ืองรูปแบบการดํ าเนินชีวิตดังจะน ําเสนอ      
ในลํ าดับถัดไป มาประกอบการศึกษาวิถีชีวิตของผูอาน ดังนี้

การศึกษาเร่ืองรูปแบบการดํ าเนินชีวิตเปนการศึกษาที่ยึดตามแนวความคิดที่วา "คนเราจะ
กระทํ าส่ิงตางๆ ที่สอดคลองกับรูปแบบชีวิตที่เรากํ าลังดํ าเนินอยู หรือที่เราตองการจะเปน" ซ่ึงแตกตางจาก      
การวิจัยตามลักษณะบุคลิกภาพที่ยึดตามแนวคิดที่วา "คนเรากระท ําส่ิงตางๆ ตามลักษณะหรือบุคลิกที่เราเปน" 
ทั้งนี้ รูปแบบการดํ าเนินชีวิตจะมีลักษณะไมคงที่ เปล่ียนไปเปล่ียนมา ในขณะที่บุคลิกภาพมีลักษณะคงเดิมเปน
เวลานาน75

วิถีชีวิต (Lifestyle) เปนตัวแปรที่ไดจัดแบงประเภทของบุคคลโดยใชเกณฑเร่ืองรสนิยม 
(Taste) และความช่ืนชอบในการเลือกใชชีวิตของบุคคล แนวคิดเร่ืองวิถีชีวิตเร่ิมตนดวยการพิจารณากิจกรรม   
ในชีวิตประจํ าวันของบุคคล ซ่ึงอาจแบงไดเปน 2 กิจกรรมหลักๆ คือ กิจกรรมการท ํางาน และกิจกรรมการ        
พักผอน76

Reimer กลาววา รูปแบบการดํ าเนินชีวิต คือ รูปแบบเฉพาะของกิจกรรมในแตละวัน             
ที่แสดงถึงความเปนตัวตนของคนๆ นั้น โดยที่รูปแบบการดํ าเนินชีวิตของแตละบุคคลจะเปนเอกลักษณที่ไมมี   

                                                       
74ภูมิกมล ผดุงรัตน, "POSTMODERN ปรากฏใหเห็นรอบๆ ตัวเรา," GM 241(สิงหาคม 2543):

226-227.
75Kotler,P., and Andreasen, R., Strategic marketing for nonprofit organizations. 5th ed,

(New Jersey : Prentice-Hall,1996) อางถึงใน อัญชนี วิชยาภัย บุนนาค, "การแสวงหาขาวสาร ทัศนคติและ
พฤติกรรมการบริโภคผลิตภัณฑเพื่อสุขภาพ ของผูบริโภคในเขตกรุงเทพฯ"  (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต
ภาควิชาการประชาสัมพันธ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2540), หนา 29-30.

76กาญจนา แกวเทพ, ส่ือสารมวลชน : ทฤษฎีและแนวทางการศึกษา, พิมพคร้ังที่ 3, (กรุงเทพฯ :
โรงพิมพศาลาแดง, 2545), หนา 311.
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ใครเหมือน แตละคนจะเลือกทํ าในส่ิงที่แตกตางจากคนอื่นๆ ซ่ึงก็อาจจะมีคนอื่นทํ าในส่ิงเหลานี้เหมือนกัน          
ก็เปนได  ดวยเหตุนี้จึงมีคนจํ านวนหนึ่งที่มีรูปแบบการดํ าเนินชีวิตที่เหมือนๆ กัน77

รูปแบบการดํ าเนินชีวิต หมายถึง แบบที่ประชาชนไดใชชีวิตและจายเงินและเวลา รูปแบบ
การดํ าเนินชีวิตมีสวนเก่ียวของกับบุคลิกภาพ ส่ิงจูงใจ ครอบครัว กลุมอางอิง ช้ันทางสังคม วัฒนธรรมและ   
วัฒนธรรมยอย  ทั้งนี้เพราะวาคนเราเกิดมาจะตองใชชีวิตที่สัมผัสกับส่ิงตางๆ ภายนอกตัว ประกอบกับการใชชีวิต
ที่ไดรับอิทธิพลมาจากความเปนบุคคลิกภาพของตัวเองที่ผลักดันใหเกิดแบบการดํ าเนินชีวิตของตนขึ้นมา ดังนั้น
แบบการดํ าเนินชีวิตของคนจึงสามารถแตกตางกันออกไปได สอดคลองกับ Assael (1995) ที่นิยามวารูปแบบ
การดํ าเนินชีวิตนั้นก็คือลักษณะของความเปนอยูที่แสดงถึงการใชเวลาของแตละคนวาเปนอยางไร (Activities) 
การใหความสนใจกับสภาพแวดลอมรอบตัว (Interests) และความคิดเห็นที่มีตอตัวเองและส่ิงรอบขาง 
(Opinions) ซ่ึงตัวแปรเหลานี้คือลักษณะทางจิตวิทยา (Psychological Characteristics)78

Reynolds and Darden (1993)79 ไดใหคํ าจํ ากัดความของกิจกรรม ความสนใจ และความ
คิดเห็น ไววา

กิจกรรม หมายถึงการแสดงออกอยางเดนชัด เชน การซ้ือสินคา หรือการคุยกับเพื่อนบาน
เก่ียวกับบริการใหมๆ ซ่ึงแมวาการแสดงออกเหลานี้จะสามารถสังเกตเห็นได แตก็เปนเร่ืองยากที่จะวัดถึงเหตุผล
ของการกระท ําไดโดยตรง

ความสนใจ เปนความสนใจในบางวัตถุประสงค บางสถานการณ หรือบางเร่ือง ซ่ึงหมายถึง
ระดับของความต่ืนเตนที่เกิดขึ้นพรอมกับความเอาใจใสเปนพิเศษ หรือความเอาใจใสแบบตอเนื่อง

ความคิดเห็น เปนคํ าตอบของแตละบุคคลในการตอบสนองตอส่ิงเราที่เกิดขึ้นในลักษณะของ
การตีความ ความคาดหวัง และการประเมินผล เชนความคาดหวังเหตุการณในอนาคต การประเมินผลดีและ   
ผลเสียของการเลือกที่จะทํ าส่ิงใดส่ิงหนึ่ง

                                                       
77จุฑามาส กีรติกสิกร, "รูปแบบการดํ าเนินชีวิตของเด็กวัยรุนกับการใชประโยชนจากส่ือมวลชน"

(วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาการส่ือสารมวลชน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542), หนา 10.
78สมจิตร ลวนจํ าเริญ, พฤติกรรมผูบริโภค, (กรุงเทพฯ : สํ านักพิมพมหาวิทยาลัยรามคํ าแหง, 2532)

อางถึงใน นทีรัย เกรียงชัยพร, "รูปแบบการดํ าเนินชีวิตของผูบริโภคชายในกรุงเทพมหานคร" (วิทยานิพนธ
ปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาการประชาสัมพันธ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2543), หนา 20.

79อางถึงใน พรกมล รัชนาภรณ, "รูปแบบการดํ าเนินชีวิต พฤติกรรมการเปดรับส่ือ และพฤติกรรมการ
บริโภคสินคาของวัยรุนในจังหวัดเชียงใหม" (วิทยานิพนธปริญญามหาบัณฑิต ภาควิชาการประชาสัมพันธ
จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2542), หนา 22.
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Plummer ไดจํ าแนกตัวแปรยอยในการพิจารณากิจกรรม ความสนใจ และความคิดเห็น        

ที่สามารถบงบอกถึงรูปแบบการดํ าเนินชีวิตไวดังนี8้0

กิจกรรม
Activities

ความสนใจ
Interest

ความคิดเห็น
Opinions

ลักษณะทางประชากร
Demographics

การท ํางาน
งานอดิเรก

กิจกรรมสังคม
การใชเวลาวาง
การพักผอน
สมชิกคลับ

การรวมกิจกรรมชุมชน
การเลือกซ้ือ

กีฬา

ครอบครัว
บาน
งาน

การรวมกิจกรรมชุมชน
การพักผอน
ความนิยม
อาหาร
ส่ือ

ความสํ าเร็จ

ตอตัวเอง
ปญหาสังคม
การเมือง
ธุรกิจ

เศรษฐกิจ
การศึกษา
ผลิตภัณฑ
อนาคต
วัฒนธรรม

อายุ
การศึกษา
รายได
อาชีพ

ขนาดครอบครัว
ที่อยูอาศัย

ภูมิศาสตรของจังหวัด
ขนาดของจังหวัด

ขั้นตอนวงจรชีวิตของ
ครอบครัว

จากตาราง AIOs ซ่ึงประกอบดวยตัวแปรตางๆ ขางตน ผูวิจัยจะใชเปนแนวทางที่จะชวยใหได
ขอมูลที่เปนประโยชนในการนํ าไปวิเคราะหรูปแบบการดํ าเนินชีวิตของผูอานนิตยสาร a day ในการศึกษาคร้ังนี้ 
โดยจะวิเคราะหทัศนะดานตางๆ ของกลุมผูอานในฐานะที่เปนวัฒนธรรมยอยอยางหนึ่งในสังคมไทยปจจุบัน

วัฒนธรรมยอย
ไมมีสังคมใดที่จะมีความเปนลักษณะกลุมที่เหมือนกันหมด ทุกสังคมประกอบขึ้นดวยกลุม

บุคคลขนาดใหญที่จะแสดงถึงความแตกตางพื้นฐานบางอยางที่อาจจะเปนพื้นฐานมาจากปจจัยดานกายภาพ 
ศาสนา เช้ือชาติ สัญชาติ วัฒนธรรมใหญๆ แตละวัฒนธรรม ในหลายดานก็เปนผลของการผสมกันระหวาง  
วัฒนธรรมยอยทั้งหลายที่มีอยูในวัฒนธรรมหลัก ดังนั้นวัฒนธรรมยอยจึงหมายถึงลักษณะของพฤติกรรมที่มี
ความเปนพิเศษตอกลุมที่เปนสวนหนึ่งของกลุมสังคมสวนใหญ81

วัฒนธรรมยอยเปนวิธีการที่กลุมยอยใชในการจัดการกับชีวิตทางวัตถุและวิถีชีวิตดานอื่นๆ    
ที่แตกตางไปจากกลุมอื่นๆ โดยมีเปาหมายเพื่อสรางอัตลักษณ วิธีการนี้เปนปฏิบัติการที่กลุมดํ าเนินการอยาง    

                                                       
80พรกมล รัชนาภรณ, "รูปแบบการดํ าเนินชีวิต พฤติกรรมการเปดรับส่ือ และพฤติกรรมการบริโภคสินคา

ของวัยรุนในจังหวัดเชียงใหม" หนา 23.
81ศุภร เสรีรัตน, พฤติกรรมผูบริโภค, พิมพคร้ังที่ 3, (กรุงเทพฯ : เอ.อาร. บิชิเนส เพรส, 2544), หนา 305.
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มีความหมายและมีสํ านึก ไมวาจะเปนวัตถุ ความสัมพันธ ระบบคานิยม ระบบความเช่ือที่ผลิตออกมา และ      
วิธีการที่ผลิต  ลวนมีเอกลักษณเฉพาะกลุม82

การวิจัยคร้ังนี้เปนการศึกษาวัฒนธรรมยอยโดยใชแนวการวิเคราะหเฉพาะลักษณะของ   
วัฒนธรรมยอย กลาวคือจะไมพิจารณาความสัมพันธระหวางวัฒนธรรมยอยกับวัฒนธรรมหลัก แตจะศึกษา   
รายละเอียดตางๆ ของตัววัฒนธรรมยอยนั้นเอง83

4. สื่อทางเลือก (alternative media)
เนื่องจาก วงศทนง ชัยณรงคสิงห ผูกอต้ังนิตยสาร a day ประกาศตัววา a day เปน "นิตยสาร

อัลเทอรเนทีฟเลมใหมของเมืองไทย" การศึกษาในคร้ังนี้จึงไดน ําแนวคิดเก่ียวกับส่ือทางเลือกมาพิจารณารวมดวย 
เพื่อจะไดสรางความเขาใจเก่ียวกับนิตยสาร a day ในฐานะที่เปนส่ือทางเลือกตามนิยามของผูผลิต

ความหมายของสื่อทางเลือก
มีผูพยายามใหความหมายส่ือทางเลือกโดยใชเกณฑลักษณะตางๆ เพื่อสรางส่ือทางเลือกใหมี

ลักษณะเฉพาะที่โดดเดน หลายกลุมใหความหมายส่ือทางเลือกโดยใชส่ือกระแสหลัก (mainstream media) เปน
ตัวต้ังเพื่อช้ีถึงความตางเม่ือเปรียบเทียบกับส่ือทางเลือก บางกลุมยึดแนวการปฏิบัติ การจัดต้ังหรือการทํ างาน
ขององคกร บางคร้ังใชเนื้อหาที่น ําเสนอเปนเกณฑหลัก และมีบางกลุมใชแนวคิดเชิงวิพากษ เชน Marxist หรือ 
Gramscian มาอธิบาย แมวาจะมีความหลากหลายในการใหคํ าจํ ากัดความ แตอยางไรก็ตาม แตละความหมาย
ก็มีความเช่ือมโยงและสอดคลองกัน ดังจะเห็นไดดังตอไปนี8้4

การใหความหมายเชิงปฏิบัติการเพ่ือนิยามการเคลื่อนไหวของสื่อชนิดใหมที่เกิดข้ึน
องคการยูเนสโกศึกษาวิธีการส่ือสาร และแบงการส่ือสารและผูรับสารแนวใหมที่พบในชวง  

คริสตทศวรรษที่ 1990 เปน 4 ประเภทหลักๆ85 โดยหนึ่งในส่ีส่ือใหมมีส่ือทางเลือกรวมอยูในกลุมอันประกอบดวย 
ส่ือชุมชน การเขาถึงส่ือกระแสหลัก และการมีสวนรวมในการจัดการและการผลิตส่ือ จากคํ าจํ ากัดความของ      
ยูเนสโก ส่ือทางเลือกหมายถึงโครงสรางการส่ือสารและแนวปฏิบัติที่ถูกสรางเพิ่มเติม เนื่องจากแนวทางของ     
ส่ือกระแสหลักไมสามารถตอบสนองความตองการส่ือสารของคนบางกลุมได

                                                       
82Hall, S., and Jefferson, T., Resistance through Ritual, (London : Hutchinson, 1976) อางถึงใน

กาญจนา แกวเทพ, ศาสตรแหงส่ือและวัฒนธรรมศึกษา, หนา 523.
83กาญจนา แกวเทพ, ศาสตรแหงส่ือและวัฒนธรรมศึกษา, หนา 526.
84พิรงรอง รามสูต รณะนันทน, ส่ือภาคประชาชน, (กรุงเทพฯ : โครงการปฏิรูประบบส่ือ การกํ ากับดูแล

เนื้อหาโดยรัฐ การกํ ากับดูแลตนเอง และส่ือภาคประชาชน จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย, 2547), หนา 4.
85Lewis, P., Alternative media : linking global and local, (Paris : UNESCO, 1993) อางถึงใน

เร่ืองเดียวกัน.
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คํ าจํ ากัดความของส่ือทางเลือกจึงมักถูกเปรียบเทียบในลักษณะคูตรงขามกับส่ือกระแสหลัก 

โดยความพยายามของการสรางการส่ือสารทางเลือกมีลักษณะที่พิจารณาไดหลายประการ เชน

- มีเปาหมายหรือแรงจูงใจที่ไมใชเพื่อการคา แตเปนการสงเสริมมนุษยชน วัฒนธรรม และ
การศึกษา

- แหลงเงินทุน ในหลายแหง ส่ือทางเลือกไมไดรับเงินสนับสนุนจากภาครัฐและเอกชน หนวย
การปกครองทองถ่ิน หรือแมแตคาโฆษณาจากบริษัท

- กฎและการบริหาร ส่ือทางเลือกมักถูกบริหารจัดการโดยองคกรที่แตกตางจากที่เราเคยเห็น
- โครงสรางองคกร มีวิธีการทํ างานที่แตกตาง
- ส่ือทางเลือกวิพากษวิจารณการทํ างานแบบมืออาชีพ โดยมักใชอาสาสมัครเปนคนทํ างาน  

มีชาวบานเปนเจาของ มีหลักที่แตกตางในการเลือกหัวขอขาวมานํ าเสนอ
- เสนอเนื้อหาสาระแตกตางจากเนื้อหาที่พบไดทั่วไปในส่ือกระแสหลัก หรือเนื้อหาที่ไดรับ

อนุญาตวาน ําเสนอได
- มีความสัมพันธกับผูรับสารแตกตางจากส่ืออื่น กลาวคือ ผูอานหรือผูฟงเขามามีสวนรวม   

ในการควบคุมส่ือ หรือเปดใหผูรับสารเขามามีสวนรวมในการแสดงความคิดเห็น หรือความตองการ
- การรวมตัวของผูรับสารจากกลุมที่หลากหลาย อาจมาจากคนหนุมสาว ผูหญิง หรือคนใน

ชนบท
- ระดับการแพรกระจายของส่ือมีความหลากหลาย อาจมีทั้งระดับทองถ่ิน ภูมิภาค หรือระดับ

ชาติ

คํ าจํ ากัดความของยูเนสโกยังเปนคํ าจํ ากัดความที่กวางและไมเฉพาะเจาะจง ใหความหมาย
ในลักษณะที่วาส่ือใดก็ตามที่ไมไดดํ าเนินไปตามแนวทางของส่ือกระแสหลัก จัดวาเปนส่ือทางเลือก

การใหความหมายจากเกณฑเรื่องการจัดตั้งและการท ํางานขององคกร
อนุช อาภาภิรม86 ยกแนวคิดของ Michael Albert87 ที่แยกส่ือทางเลือกออกจากส่ือกระแส

หลัก โดยช้ีวาส่ือทางเลือกควรมีวิธีการจัดต้ังและการทํ างานคือ

1. ไมไดต้ังขึ้นเพื่อหากํ าไรสูงสุด ไมขายผูรับสารใหกับบริษัทที่ลงโฆษณา
2. มีโครงสรางเพื่อลมลางความสัมพันธแบบเปนลํ าดับช้ันทางสังคมที่มีอยู
3. เปนอิสระจากสถาบันสังคมอื่น โดยเฉพาะบรรษัทขนาดใหญ

                                                       
86อนุช อาภาภิรม, การส่ือสารความพยายามแสวงหาส่ือเพื่อสาธารณะในโลกยุคไรพรมแดน,

(กรุงเทพฯ : รุงเรืองสาสนการพิมพ, 2545) อางถึงใน พิรงรอง รามสูต รณะนันทน, ส่ือภาคประชาชน, หนา 5.
87Albert, M., Alternative Media what make alternative media alternative? [Online], Available

from: http://www.zmag.org/whatmakesalti.htm อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน.
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ทายที่สุด อนุช อาภาภิรม ไดเช่ือมโยงองคประกอบดานผลลัพธที่เกิดขึ้นจากการใช            

ส่ือทางเลือก คือการทํ างานของขบวนการทางสังคมเขากับการทํ างานของส่ือทางเลือก เนื่องจากโดยวิธีการจัดต้ัง
และการทํ างานของส่ือทางเลือก มีลักษณะของการเคล่ือนไหวทางสังคมอยูในตัว ส่ือทางเลือกขยายตัวและ    
เขมแข็งขึ้นตามกระบวนการทางสังคม ขณะเดียวกัน ขบวนการทางสังคมก็ขยายตัวและเขมแข็งขึ้นตาม          
ส่ือทางเลือก

การใหความหมายตามเกณฑที่เนนเนื้อหาที่น ําเสนอ
John Fiske88 ใหมุมมองทางความคิด ประกอบกับ Project censored ในสหรัฐอเมริกาที่

ศึกษาขาวที่มีคุณประโยชนตอประชาชน แตกลับไมไดรับการน ําเสนอทางหนาหนังสือพิมพ และผลการศึกษาที่ได
สนับสนุนความคิดของ Fiske วาส่ือทางเลือกเปนแหลงนํ าเสนอเนื้อหาขาวที่ไมไดถูกเผยแพรผานทางส่ือ    
กระแสหลัก ส่ือทางเลือกน ําเสนอเร่ืองที่ถูกระงับหรือเร่ืองตองหามสํ าหรับส่ือกระแสหลัก ดังนั้นวิธีการเลือกสรร
ขาวจึงเปนอีกประเด็นหนึ่งที่ช้ีถึงความแตกตางระหวางส่ือทางเลือกและส่ือกระแสหลัก

การใหความหมายจากแนวคิดทฤษฎี
Atton89 อางอิงทฤษฎีการส่ือสารเพื่อนํ ามาสรางทฤษฎีอธิบายส่ือทางเลือก โดยไดอางอิง  

แนวคิดของนักทฤษฎีหลายสํ านักที่มีคํ าอธิบายเก่ียวของกับส่ือทางเลือกและส่ือหัวรุนแรง (radical media) 
Atton ดึงการวิเคราะหของนักทฤษฎีหลายๆ คน เชน แนวคิดแบบ Marxist ที่เห็นวาส่ือทางเลือกเปนการผลิตเพื่อ
ตอตานความสัมพันธแบบทุนนิยม และส่ือทางเลือกมักถูกอธิบายรวมกับแนวคิดแบบดังกลาว

แนวคิดของพวก Gramscian ที่นํ าเสนอแนวคิดตอตานการครอบงํ าโดยสมัครใจ (counter-
hegemony) เนื่องจาก Gramsci สนใจกระบวนการที่ชนช้ันสูงในอดีตรักษาอ ํานาจการปกครอง ความเปนผูนํ า
ของตนโดยไมตองใชความรุนแรง หรือบังคับโดยการใชกํ าลัง หากแตใชส่ือมวลชน โดยใหส่ือเปนเคร่ืองมือเพื่อ
สรางความเห็นรวมที่เหมือนๆ กันของประชาชนสวนใหญ ซ่ึงความเห็นที่ส่ือมวลชนสรางขึ้นจะท ําใหคนคลอยตาม
และเช่ือวาการปกครองของชนช้ันสูงนั้นชอบธรรมแลว ส่ือกระแสหลักจัดวาเปนส่ือที่สนับสนุนชนช้ันสูง ผูปกครอง  
สวนส่ือทางเลือกเกิดขึ้นในทางตรงกันขาม90

Enzenberger91 กับความเห็นเร่ืองการปลดปลอยทางการเมืองโดยการใชส่ือที่มีลักษณะคือ

1. ผูสรางสรรคส่ือกับผูรับสารมีปฏิสัมพันธตอกัน
2. เปนการผลิตส่ือรวมกัน
3. สนใจเร่ืองในชีวิตประจํ าวันและชีวิตของคนธรรมดาสามัญ

                                                       
88อางถึงใน พิรงรอง รามสูต รณะนันทน, ส่ือภาคประชาชน, หนา 6.
89Atton, C., Alternative media, (London : SAGE, 2002) อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน.
90พิรงรอง รามสูต รณะนันทน, ส่ือภาคประชาชน, หนา 6.
91อางถึงใน เร่ืองเดียวกัน.
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ซ่ึงตอมา Dennis McQuail92 ไดน ําแนวคิดของ Enzenberger พัฒนาตอเปนการมีสวนรวม

อยางประชาธิปไตยที่เกิดจากการใชส่ือเพื่อสรางปฏิสัมพันธแบบมีสวนรวม และการส่ือสารในแนวราบระหวาง
สมาชิกในชุมชนขนาดเล็ก กลุมคนที่มีอุดมการณรวมกัน และกลุมยอยทางวัฒนธรรม

ภายหลังจากการศึกษางานที่ไดน ําเสนอขางตน Atton ไดสรุปองคประกอบของส่ือทางเลือก 
และส่ือของพวกหัวเอียงซาย (radical media) 6 ประการ โดยสามประการแรกอธิบายดานผลิตผล (product)
และสามประการหลังอธิบายเร่ืองกระบวนการ (process)93

1. เนื้อหา องคประกอบที่สํ าคัญของส่ือทางเลือกคือเกณฑในการใหคุณคาของขาวที่แตกตาง
2. รูปแบบ (ภาพประกอบและตัวอักษร) ส่ือทางเลือกมีความหลากหลายในการนํ าเสนอ ทั้ง

การเย็บรวมเปนเลม และคุณคาความงาม
3. มีความแปลกใหมในการผลิต ไมวาจะเปนวิธีการเขียนไขแลวโรเนียว การจัดหนาและ  

เรียงพิมพดวยคอมพิวเตอร หรือแมกระทั่งถายเอกสาร
4. แนวทางการเผยแพรส่ือ ส่ือทางเลือกมักจะถูกกระจายเผยแพรเฉพาะกลุม มีเครือขาย  

การเผยแพรแบบลับๆ ที่ไมสามารถมองเห็นสายการจัดจํ าหนายไดชัดเจน
5. เปนกระบวนการเปล่ียนรูปความสัมพันธ บทบาท และความรับผิดชอบทางสังคม ผูอาน 

ทํ าหนาที่เปนผูเขียนได องคการ หนวยงาน เปนการรวมตัวของกลุมคน ไมตองการความเปนมืออาชีพของ       
นักหนังสือพิมพ การพิมพ และการจัดจํ าหนาย

6. เปล่ียนรูปแบบกระบวนการส่ือสาร โดยใชการส่ือสารและความสัมพันธแนวราบ และ   
เครือขายการส่ือสาร

จากคํ าจํ ากัดความทั้งหมดขางตน สามารถแสดงองคประกอบของส่ือทางเลือก โดยจํ าแนก
เปนดานองคกรและการจัดต้ัง และดานกระบวนการผลิต ตามที่ พิรงรอง รามสูต รณะนันทน ไดประมวลไว ดังนี9้4

องคกรและการจัดตั้ง
- ไมหวังผลกํ าไร
- ไมขายผูรับสารใหกับบริษัทเพื่อเปนรายได
- เปนอิสระจากองคกรทางสังคมอื่นๆ และรัฐ
- เปนเจาของโดยประชาชน ไมใชบริษัทขนาดใหญ

                                                       
92อางถึงใน พิรงรอง รามสูต รณะนันทน, ส่ือภาคประชาชน, หนา 6.
93พิรงรอง รามสูต รณะนันทน, ส่ือภาคประชาชน, หนา 7.
94เร่ืองเดียวกัน, หนา 8.
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กระบวนการผลิต
- ไมสนใจการท ํางานแบบมืออาชีพ พึ่งพาอาสาสมัคร
- เปนการผลิตรวมกัน โดยที่ผูรับสารสามารถท ําหนาที่เปนผูสงสารได
- นํ าเสนอเนื้อหาจากเกณฑการเลือกที่แตกตางจากส่ือกระแสหลัก เชน

- เร่ืองตองหาม หรือไมไดเสนอในส่ือกระแสหลัก
- ชีวิตประจํ าวันหรือเร่ืองของคนสามัญ
- ตอบสนองความตองการของคนเฉพาะกลุม

- นํ าเสนอดวยรูปแบบที่หลากหลาย
- มีเทคนิคการผลิตที่แปลกใหม ไมเนนการพึ่งพาเคร่ืองจักรขนาดใหญ
- กระจายส่ือที่ผลิตแลวดวยเครือขายหรือสายการเผยแพรที่ไมโจงแจงชัดเจน

ความแตกตางระหวางส่ือทางเลือกและส่ือกระแสหลัก นอกจากจะดูโครงสรางวาใครเปนผูทํ า
และพูดโดยใครแลว การพูดเร่ืองอะไร ดวยแนวคิด จุดยืนอยางไร ก็สามารถเปนเคร่ืองช้ีวัดอยางสํ าคัญดวย     
เชนกัน โดยเฉพาะเนื้อหาที่สะทอนแงมุมอันแตกตางทางการเมือง เศรษฐกิจ การศึกษา วิถีชีวิต และทิศทางของ
สังคม95

ส่ือทางเลือกในรูปแบบของส่ือวัฒนธรรม ส่ือกิจกรรม หรือส่ือส่ิงพิมพ เกิดขึ้นมานานแลว     
ในสังคมไทย อาทิผูคนในชนบทใชส่ือพื้นบานในการแสดงออกซ่ึงความคิด ความรูสึก ผานการรองรํ าท ําเพลงที่มี  
เนื้อหา ทวงทาและแนวคิด ตางไปจากละครรอง โขน หรือนาฏศิลปตามแบบแผนในเมืองหลวง หนังสือตองหาม
และเพลงเพื่อชีวิตในยุคฉันจึงมาหาความหมาย ก็จัดเปนส่ือทางเลือกในยุคสมัยนั้นเชนกัน96

ประวัติศาสตรความตองการใชส่ือและสรางส่ือของภาคประชาชนในประเทศไทยเกิดขึ้น     
ชัดเจนในยุคของขบวนคนหนุมสาวเดือนตุลาคม 2516 ที่มีการใชส่ือ สรางส่ือเพื่อส่ือสารแนวคิดและอุดมการณ
ประชาธิปไตยในรูปแบบตางๆ อาทิ ใบปลิว โปสเตอร เพลงเพื่อชีวิต คัตเอาท ละคร ศิลปะ ซ่ึงถูกเรียกวา "ส่ือนอก
กระแส" จากนั้นมาเม่ือชุมชนและหมูบานกลายเปนเปาหมายของการพัฒนาแบบบนลงลาง เราก็เร่ิมไดยินคํ าวา   
"ส่ือชุมชน" ซ่ึงหมายถึงส่ือที่เขาถึงชุมชนชาวบาน อันไดแก หอกระจายขาว แผนพับ ปฏิทิน โดยมีเปาหมายการ
สรางและการใชดานสงเสริมการเกษตร การเผยแพรความรูเร่ืองปุยและสารเคมีการเกษตร การสาธารณสุข 
นโยบายรัฐ เปนตน อนึ่ง ส่ือชุมชนในความหมายทางวิชาการวารสารศาสตรหรือนิเทศศาสตร หมายรวมไปถึง  
ส่ือบุคคลและส่ือพื้นบาน หรือส่ือประเพณีดวย อยางไรก็ตาม จากเสนทางของส่ือนอกกระแส ส่ือชุมชน จนถึงยุค
การเติบโตของ องคกรพัฒนาเอกชน (NGO) พรอมๆ กับอคติของสังคมที่คิดวาองคกรพัฒนาเอกชนหรือกลุมคน
ที่คัดคานรัฐนั้นไมหวังดีตอประเทศชาติ ไดนํ ามาซ่ึงความจํ าเปนในการส่ือสารของคนที่เขาไมถึงส่ือมากย่ิงขึ้น   

                                                       
95สุภิญญา กลางณรงค, "มาตรา 40 กับการสรางสรรคส่ือทางเลือกภาคประชาชน," วารสารการเมือง

ใหม 3 (มกราคม-กุมภาพันธ 2544): 16.
96เร่ืองเดียวกัน.
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ดังนั้น วาทกรรมเร่ือง "ส่ือภาคประชาชน" จึงเกิดขึ้น โดยมีความหมายเนนไปในเร่ืองเนื้อหาที่ยืนอยูขาง          
ภาคประชาชน และมีลักษณะเล็กๆ ทุนจํ ากัด เผยแพรกันเอง97

จนมาถึงยุคการเคล่ือนไหวใหญของภาคประชาชนจนไดมาซ่ึงรัฐธรรมนูญฉบับประชาชน 
2540 ก็เร่ิมปรากฏวาทกรรมคํ าวา "ส่ือทางเลือก" ขึ้น ซ่ึงดูเหมือนจะมีความหมายที่กวางขวางและมีความ     
หลากหลายมากขึ้น ทั้งการใชส่ืออิเล็กทรอนิกสและเทคโนโลยีสมัยใหม การนํ าส่ือเฉพาะกิจ ส่ือบุคคล และส่ือ    
พื้นบานเขามาใชในวัตถุประสงคเพื่อชุมชนหรือภาคประชาชน โดยมีจุดเนนดานเนื้อหาที่ถวงดุลขาวสาร    
กระแสหลัก และการเขาถึงผูรับสารที่กวางขวางขึ้น ทั้งในระดับชุมชนเองและระดับสังคม98

ความนาสนใจของ "ส่ือทางเลือก" ยังอยูที่การเปนเคร่ืองสะทอนนิยามความหมายที่เม่ือใด
ระบบเดิมที่มีอยูมีความตีบตันคับของหรือลมเหลว จะบังเกิดมีกระแสคูขนานที่เปนการแสวงหาทางออกหรือ   
ทางเลือกเกิดขึ้น อันเปนกระบวนการเดียวกับการเกิดขึ้นของเกษตรทางเลือก การศึกษาทางเลือก การแพทย  
ทางเลือก เปนตน และในปจจุบัน ดูเหมือนวาส่ือทางเลือกนั้นมีความหมายอยางกวางที่ครอบคลุมไปถึง     
ปฏิบัติการ กิจกรรม ที่สามารถส่ือสารกับผูคนจํ านวนมากอีกดวย และในที่สุด ส่ือทางเลือกก็กํ าลังมีพัฒนาการที่
กาวขามศาสตรของการสรางการใช "ส่ือ" (media) ไปสูการขยาย "พื้นที่ทางสังคม" (social sphere) อันหมายถึง
การส่ือสารใดๆ จากลางขึ้นบน ที่ขามพนขอจํ ากัดของส่ือไปสูการเมืองภาคประชาชนและความยุติธรรมทาง
เศรษฐกิจ สังคม กลาวโดยสรุป ยุทธศาสตรของงานส่ือสารทางเลือก คือการขับเคล่ือนดวยระบบส่ือทางเลือกที่มี
ลักษณะพลิกแพลง ยืดหยุน และหลากหลาย ทั้งทาง "เนื้อหา" และ "กลยุทธ" ใหมากที่สุด99

ฐานความคิดทางวิชาการไดจํ าแนกส่ือไว  ดังนี้100

- ส่ือบุคคล ไดแก พระสงฆ ผูนํ าทางศาสนา ผูนํ าชุมชน ปราชญชาวบาน คนเฒาคนแก
- ส่ือพื้นบานหรือส่ือประเพณี ไดแก ศิลปวัฒนธรรมพื้นบาน เชน หมอลํ า หนังตะลุง  พิธีกรรม 

ประเพณีตางๆ
- ส่ือเฉพาะกิจ ไดแก เว็บไซต หนังสือ โปสเตอร จดหมายขาว ศิลปะ ละคร
- ส่ือสารมวลชน จํ าแนกเปน

- ส่ือส่ิงพิมพ ไดแก หนังสือพิมพ นิตยสาร
- ส่ืออิเล็กทรอนิกส  ไดแก วิทยุ โทรทัศน
- ส่ือทองถ่ิน ไดแก หนังสือพิมพทองถ่ิน วิทยุทองถ่ิน

                                                       
97สุชาดา จักรพิสุทธิ์, "ทํ าไมตองส่ือทางเลือก," [ออนไลน], แหลงที่มา : http://www.midnightuniv.org/

midnight2545/newpage17.html
98เร่ืองเดียวกัน.
99เร่ืองเดียวกัน.
100เร่ืองเดียวกัน.
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นิธิ เอียวศรีวงศ แสดงทรรศนะในเวทีประชุมประชาธรรมประจํ าป 2547 เร่ือง "ผาทางตัน    

ส่ือไทย สูส่ือทางเลือก" วาส่ือทางเลือกหมายถึงสองอยางดวยกัน ประการแรก คือรูปแบบที่ไมธรรมดาตามความ
เคยชิน และประการที่สอง คือเนื้อหาและการนํ าเสนอขอมูลที่ไมคอยมีใครพูดถึงในสังคมไทย101 ไดแก

1. การพบปะพูดคุยตกลงกันในเวทีตางๆ
2. การละเลน การแสดงพื้นบาน ซ่ึงคร้ังหนึ่งเปนเวทีพูดคุยแหลงขอมูลขาวสารที่สํ าคัญที่สุด
3. ละครเวที ซ่ึงยังมีกลุมเปาหมายนอย เชน เม่ือชวงเหตุการณ 14 ตุลา และ 6 ตุลา มีการ

เลนละครในหมูบาน หลังจากนั้นก็มีละครมะขามปอมที่ท ํางานกับเด็ก ถือเปนส่ือทางเลือกใหมๆ ไดเชนกัน
4. หนังสือเลม ส่ือทางเลือกทั้งท ําในเชิงธุรกิจ และท ําเพื่อประโยชนสาธารณะ ซ่ึงมักจะไมคอย

ถึงคนอาน  ในขณะที่การทํ าเชิงธุรกิจท ําใหสามารถเขาถึงกลุมเปาหมายไดกวางมากขึ้น
5. จุลสาร เชน จุลสารชุมชนคนรักปาซ่ึงอยูรอดไดดวยระบบสมาชิก กลุมคนอาน มี              

จุดประสงคท ํางานกับคนช้ันกลางโดยเฉพาะ
6. นิตยสารคนรุนใหม เชน ฟาเดียวกัน นิตยสารวัยรุน นิตยสาร a day ไทยโพสต ที่ไมไดผลิต

เพื่อเหตุผลทางธุรกิจเพียงอยางเดียว

5. งานวิจัยที่เกี่ยวของ
นิตยสารไทย โดยระวีวรรณ ประกอบผล (2530) ศึกษาประวัติและวิวัฒนาการของนิตยสาร

ไทยต้ังแตสมัยรัชกาลที ่3 ซ่ึงเปนยุคเร่ิมแรกมาจนถึง พ.ศ.2527 และศึกษาถึงบทบาทหนาที่ของนิตยสารในฐานะ
ที่เปนส่ือมวลชนประเภทส่ิงพิมพประเภทหนึ่ง งานวิจัยนี้ใหภาพของนิตยสารในดานกวาง ต้ังแตความหมาย    
บทบาท หนาที่ ตลอดจนพัฒนาการของนิตยสารในประเทศไทย

การศึกษาเร่ืองนิตยสารไทยขางตน ไดสรางความเขาใจพื้นฐานเก่ียวกับนิตยสารใน    
ประเทศไทย ซ่ึงงานวิจัยเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน" จะเปน
การศึกษานิตยสารในอีกแงมุมหนึ่ง ในอีกยุคหนึ่ง เพื่อจะไดเห็นพัฒนาการของนิตยสารในปจจุบัน

ปจจัยที่ มีอิทธิพลตอการจัดทํ านิตยสารที่เกิดใหมในภาวะวิกฤตเศรษฐกิจ โดยนิธินา           
ศรีประเสริฐ (2545) ศึกษาแนวความคิดและพัฒนาการของนิตยสารที่เกิดใหมในชวงวิกฤตเศรษฐกิจ ปจจัยที่มี
ผลตอการจัดทํ า ตลอดจนรูปแบบและการนํ าเสนอเนื้อหา โดยนิธินาตองการจะตอบประเด็นคํ าถามวา เหตุใด
บรรดานิตยสารที่มีการเปล่ียนแปลงไปจากเดิมทั้งในเชิงปริมาณ รูปเลม และวิธีการระดมทุนเหลานี้ เกิดขึ้นมาได
ในชวงที่ปจจัยแวดลอมทางดานเศรษฐกิจไมเอื้ออ ํานวย  นิธินาใชนิตยสาร 6 เลม คือ a day, BrandAge, M, 
Make Money, Open และ summer เปนกลุมตัวอยางในการศึกษา และพบวารูปแบบและการนํ าเสนอเนื้อหา

                                                       
101นิธิ เอียวศรีวงศ, "ผาทางตันส่ือไทย สูส่ือทางเลือก," [ออนไลน], แหลงที่มา :

http://www.midnightuniv.org/midnight2545/newpage21.html
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ของกลุมตัวอยางเกือบทั้งหมดสะทอนใหเห็นถึงแนวทางในการสรางงานศิลปะและวรรณกรรม ตลอดจน        
การบริโภคสัญญะในแบบของสังคมยุคหลังสมัยใหม

งานวิจัยเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน" 
เปนความพยายามที่จะพัฒนาตอจากการศึกษาของนิธินาในประเด็นที่ช้ีวารูปแบบและเนื้อหาของนิตยสาร      
ช่ือฉบับใหมนั้นสะทอนใหเห็นถึงแนวทางในการสรางงานศิลปะและวรรณกรรม และการบริโภคสัญญะในแบบ
ของสังคมยุคหลังสมัยใหม กลาวคือ ในขณะที่นิธินาพบลักษณะของโพสตโมเดิรนในนิตยสาร a day จาก       
การศึกษาปจจัยที่มีผลตอการจัดทํ าและพัฒนาการของนิตยสารที่เกิดใหมในชวงวิกฤตเศรษฐกิจ การศึกษาคร้ังนี้
มุงที่จะนํ าแนวคิดโพสตโมเดิรนมาเปนแกนหลักของการศึกษา โดยจะวิเคราะหเนื้อหาและรูปแบบของนิตยสาร        
a day อยางละเอียดเพื่ออธิบายถึงลักษณะของความเปนโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในนิตยสารอยางชัดเจนย่ิงขึ้น 
นอกจากนั้น งานวิจัยเร่ือง  "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน" ยังนํ า
แนวคิดเดียวกันนี้มาทํ าการศึกษาวิถีชีวิตของผูอานดวย วาไดสะทอนลักษณะของโพสตโมเดิรนออกมาบาง   
หรือไม อยางไร

การวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยมตามทรรศนะของสุนทรียศาสตรยุคหลังสมัยใหม โดยนิโลบล 
โควาพิทักษเทศ (2535) ไดวิเคราะหถึงปรากฏการณของลักษณะสุนทรียศาสตรยุคหลังสมัยใหมในผลงาน   
เพลงไทยสมัยนิยม  เพื่อที่จะหาลักษณะของปรากฏการณนี้และความสัมพันธ ของปรากฏการณกับ             
สภาพแวดลอมในสังคม รวมทั้งวิเคราะหขอมูลในสวนเนื้อหาของเพลงเพื่อทราบลักษณะการท ําซ้ํ า และคานิยม
ของผูผลิตและสรางสรรคผลงานเพลงไทยสมัยนิยม นิโลบลพบวาเพลงไทยสมัยนิยมเปนงานศิลปะที่อยูใน    
วัฒนธรรมมวลชนที่ผูกพันกับการคา มีลักษณะของการท ําซ้ํ าในรูปแบบตางๆ กัน โดยที่ยังไดรับความยอมรับจาก
ผูบริโภค เนื่องจากคานิยมของคนในสังคมที่มีตองานศิลปะเปล่ียนไปจากอดีต มีการทํ าซ้ํ าโดยไมสนใจตนแบบ       
ไมแบงแยกศิลปะออกจากชีวิตประจํ าวัน ไมเครงครัดกับรูปแบบและกฏเกณฑที่เคยปฏิบัติกันมา เพลงไทยสมัย
นิยมมักจะใชภาษาพูดและเรียบเรียงตามความพอใจของผูประพันธ  ใหความสํ าคัญกับการใชถอยคํ าเพื่อกระตุน
อารมณมากกวาความถูกตองของรูปแบบทางฉันทลักษณ และมีลักษณะของการผสมผสานส่ิงแตกตาง           
เขาไวดวยกันโดยปราศจากระเบียบ เพื่อสรางความนาสนใจใหเกิดขึ้น

อิทธิพลของแนวคิดยุคหลังสมัยใหมที่ปรากฏในภาพยนตรไทยของผูกํ ากับรุนใหม ระหวางป 
พ.ศ.2538-2540  โดยเพ็ญสิริ เศวตวิหารี (2541) นํ าแนวคิดยุคหลังสมัยใหมมาเปนกรอบการพิจารณาลักษณะ
ทางเนื้อหาและเทคนิคการนํ าเสนอของภาพยนตรไทยจากผูกํ ากับรุนใหมวาไดรับเอาแนวคิดของยุคหลังสมัยใหม
มาเสนอในดานเนื้อหาและวิธีการนํ าเสนอของภาพยนตรไทยหรือไม อยางไร การศึกษาของเพ็ญสิริ พบวา     
ภาพยนตรไทยของผูกํ ากับรุนใหม ระหวางป พ.ศ.2538-2540 นั้นยังไมถือเปนภาพยนตรยุคหลังสมัยใหมอยาง
เต็มที่ แตปรากฏแนวคิดยุคหลังสมัยใหมบางสวนในเนื้อหาและวิธีการน ําเสนอที่อยูในระดับการส่ือความหมาย
พาดพิงอยางไมลึกซ้ึง  และกระบวนการผลิตภาพยนตรไทยของผูกํ ากับรุนใหมก็ยังไมเขาสูกระบวนการผลิตตาม
แนวคิดยุคหลังสมัยใหมอยางเต็มรูปแบบ สวนตัวภาพยนตรเองมีความสอดคลองกับสภาพสังคมไทยในยุค   
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หลังสมัยใหม  คือมีรูปแบบที่รวบรวมความหมายจากส่ิงตางๆ ที่มีอยูมานํ าเสนอ และมีเปาหมายเพื่อความสนุก
ในขณะชมเปนหลัก

งานวิจัยเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน"   
ใชแนวทางการใชทฤษฎีจากการศึกษาเร่ืองการวิเคราะหเพลงไทยสมัยนิยมตามทรรศนะของสุนทรียศาสตร     
ยุคหลังสมัยใหม โดยนิโลบล โควาพิทักษเทศ (2535) และอิทธิพลของแนวคิดยุคหลังสมัยใหมที่ปรากฏในภาพ
ยนตรไทยของผูกํ ากับรุนใหมระหวางป พ.ศ.2538-2540  โดยเพ็ญสิริ เศวตวิหารี (2541)  ซ่ึงงานวิจัยทั้งสองได 
นํ าเอาแนวคิดโพสตโมเดิรนมาเปนหลักในการศึกษา โดยจะเห็นไดวาในการศึกษาเก่ียวกับนิตยสารนั้น            
ยังไมปรากฏงานวิจัยใดที่นํ าแนวคิดดังกลาวนี้มาทํ าการวิเคราะหรูปแบบและการนํ าเสนอเนื้อหาของนิตยสาร   
ในเชิงลึก นอกจากนั้น งานวิจัยเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน" 
ยังมุงหวังที่จะแสดงภาพของสังคมไทยปจจุบัน วามีความเปนโพสตโมเดิรนหรือไม ในลักษณะใดบาง โดยศึกษา
จากวิถีชีวิตของผูอานนิตยสารที่จัดวามีความเปนโพสตโมเดิรน ทั้งนี้ คาดหวังวาจะเปนแนวทางในการศึกษา   
เชิงวัฒนธรรมตอไป



บทท่ี 3

ระเบียบวิธีวิจัย

งานวิจัยเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน" นี้
เปนการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยผูวิจัยจะวิเคราะหถึงปรากฏการณของลักษณะภาพสะทอนของสังคมแบบ       
โพสตโมเดิรนที่ปรากฏในนิตยสารและวิถีชีวิตของผูอาน เพื่อสรางความเขาใจเก่ียวกับวัฒนธรรม ความคิด และ    
ทัศนคติของคนไทยในยุคขอมูลขาวสาร

แหลงขอมูล
1. แหลงขอมูลประเภทนิตยสาร

ศึกษาจากนิตยสารที่แสดงความเปนโพสตโมเดิรนอยางชัดเจน คือ a day โดยศึกษาต้ังแต
เดือนมกราคม 2545 - มีนาคม 2547

รวมเปนนิตยสารทั้งส้ิน 27 ฉบับ

2. แหลงขอมูลประเภทบุคคล
การศึกษาคร้ังนี้มีประเด็นสํ าคัญในการทํ าความเขาใจสภาพสังคมไทยปจจุบันในบริบทของ

โพสตโมเดิรน ซ่ึงแหลงขอมูลที่ขาดไมไดเลยยอมเปนหนวยยอยของสังคม ซ่ึงก็คือคนในสังคมนั่นเอง

จากขอสันนิษฐานเบื้องตนวาผูคนบางสวนในสังคมไทยปจจุบัน โดยเฉพาะอยางย่ิงใน
กรุงเทพฯ เร่ิมมีวิถีชีวิต ความเปนอยู และวิธีคิดที่เปล่ียนแปลงไป ดังที่ไดกลาวถึงไปแลวในบทที ่ 2 หนา 36-37    
ผูวิจัยจึงเลือกกลุมตัวอยางที่คาดวาไดรับผลกระทบหรือซึมซับแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนมากที่สุด ซ่ึงคือกลุมผูที่
อานนิตยสารที่แสดงความเปนโพสตโมเดิรนอยางชัดเจนอยาง a day

นอกจากนั้น การศึกษาเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบ
โพสตโมเดิรน" ยังมุงหวังที่จะสํ ารวจแนวคิดและแนวทางปฏิบัติในการจัดท ํานิตยสาร ทั้งนี้โดยการสัมภาษณ      
ผูกอต้ังนิตยสาร a day บรรณาธิการนิตยสาร บรรณาธิการภาพ และกองบรรณาธิการ ในฐานะตัวแทนของผูผลิต
นิตยสารอีกทางหนึ่ง ประกอบกับการรวบรวมขอมูลจากบทความจากส่ือส่ิงพิมพอื่นๆ ที่เก่ียวของกับนิตยสาร     
a day เชน บทสัมภาษณบรรณาธิการ รวมทั้งบทความที่กลาวถึงนิตยสาร a day ดวย

การเก็บรวบรวมขอมูล
1. ขอมูลประเภทนิตยสาร

นิตยสารที่นํ ามาวิเคราะหเนื้อหานั้น ผูวิจัยรวบรวมจากการส่ังซ้ือยอนหลังและซ้ือเองตามแผง
หนังสือทั้งหมด
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2. ขอมูลประเภทบุคคล

2.1 การจัดกลุมสนทนา (focus group interview)
ขอมูลบุคคลเก็บรวบรวมจากการจัดกลุมสนทนา (focus group interview) ผูอานนิตยสาร   

a day จํ านวน 3 กลุม กลุมละประมาณ 7-8 คน โดยการแบงกลุมเชนนี้เพื่อคละตัวอยางใหมีลักษณะทาง  
ประชากรศาสตรที่หลากหลาย ประกอบกับเปนจํ านวนที่เหมาะสมในการพูดคุยแลกเปล่ียนความคิดเห็น ทั้งนี้  
จะจัดการสนทนาในรูปแบบที่ไมเปนทางการเพื่อจะดึงตัวตน และ มุมมองของแตละคนออกมาได

ผูวิจัยจะเลือกตัวอยางแบบเฉพาะเจาะจง (Purposive Sampling) จาก

§ ผูที่เปนหรือเคยเปนสมาชิกของนิตยสาร a day

§ ผูที่อานนิตยสาร a day เปนประจํ า กลาวคือ มากกวา 2 ใน 3 ของจํ านวนนิตยสารทั้งหมด
ในชวงระยะเวลา 1 ป โดย

- ติดประกาศเชิญชวน พรอมเบอรโทรศัพท ที่อยูสํ าหรับติดตอกลับ ตามสถานที่ตางๆ เชน 
รานอาหาร โรงภาพยนตร มหาวิทยาลัย รวมทั้งโพสตขอความชักชวนในกระดานสนทนาเก่ียวกับหนังสือ 
วรรณกรรม การทองเที่ยว และในเว็บไซตของนิตยสารเอง และรอการตอบรับ

- ติดตอ สอบถามผูที่ตอบรับ เก่ียวกับอายุ อาชีพ ที่อยูอาศัย การเปนสมาชิกของนิตยสาร     
a day ในกรณีที่ไมไดเปนสมาชิกจะสอบถามถึงระยะเวลาและความถ่ีในการอานนิตยสาร a day ดวย

- เลือกตัวอยางจากผูที่เปนสมาชิกนิตยสาร a day และผูที่อานนิตยสาร a day เปนประจํ า 
(มากกวา 2 ใน 3 ของจํ านวนนิตยสารที่วางจํ าหนายใน 1 ป) ที่มีอายุระหวาง 18-35 ป และอาศัยอยูในกรุงเทพฯ 
โดยพยายามเฉล่ียใหตัวอยางมีลักษณะทางประชากรศาสตรอื่นๆ เชน การศึกษา รายได อาชีพ ที่หลากหลายเพื่อ
จะไดทราบกิจกรรม ความสนใจ และความคิดเห็นตอประเด็นตางๆ เพื่อประมวลเปนผลการวิจัยในสวนของ     
รูปแบบการดํ าเนินชีวิตที่สมบูรณย่ิงขึ้น

- ติดตอตัวอยางเพื่อนัดวันและเวลาในการสนทนากลุม

2.2 การสัมภาษณแบบเจาะลึก (in-depth interview)
ขอมูลบุคคลอีกสวนเก็บรวบรวมจากการสัมภาษณเจาะลึกตัวแทนของผูผลิตนิตยสาร a day 

เพื่อเปนขอมูลประกอบการศึกษา ดังนี้

วงศทนง ชัยณรงคสิงห  ผูกอต้ัง และบรรณาธิการบริหารนิตยสาร a day ฉบับที ่1-24
วชิรา รุธิรกนก  บรรณาธิการบริหารนิตยสาร a day ฉบับที ่25-48
นิติพัฒน สุขสวย  บรรณาธิการภาพ และบรรณาธิการผูพิมพโฆษณา
สมประสงค เจียมบุญสม  กองบรรณาธิการนิตยสาร a day ฉบับที ่16-57
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เครื่องมือที่ใชในการวิจัย
1. การวิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาของนิตยสาร a day โดยใชแบบบันทึกขอมูลการวิเคราะหลงในตารางลงรหัส
(coding sheet) เปนเคร่ืองมือในการเก็บขอมูล โดยแยกเปน

1.1 ตารางบันทึกการนํ าเสนอเนื้อหาของนิตยสาร a day โดยพิจารณาจากแนวคิดหลัก และ
คอลัมนประจํ าของนิตยสารแตละฉบับ วานํ าเสนอขอความ/เนื้อหาที่แสดงถึงวิธีคิดและวรรณกรรมแบบ       
โพสตโมเดิรนอยางไร และสะทอนในลักษณะใดบาง

1.2 ตารางบันทึกการนํ าเสนอปก/รูปแบบปกของนิตยสาร a day โดยพิจารณาถึงลักษณะ    
ที่สะทอนถึงศิลปะแบบโพสตโมเดิรน

2. การจัดกลุมสนทนา (focus group interview) โดยมีประเด็นในการสนทนาดังนี้
- สินคา อาหารที่บริโภคในชีวิตประจํ าวัน
- กิจกรรมที่ท ําในวันหยุด หรือยามวาง และรูปแบบของการพักผอน
- การใหความสํ าคัญกับเร่ืองสุขภาพและรางกายตามแนวทางธรรมชาติบ ําบัด
- หนังสือ ภาพยนตร รายการโทรทัศน หรือเพลงที่ชอบ (ประเภทส่ือที่เปดรับ)
- ความสนใจตอขาวสาร ประเด็นทางสังคม การเมือง กีฬา
- ความช่ืนชอบในงานศิลปะ
- ทัศนคติตออาชีพที่ตนท ํา
- การวางแผนสํ าหรับอนาคต
- มุมมองตอการแตงงาน และชีวิตคู
- ทรรศนะตอเร่ืองเพศ บทบาททางเพศ และรสนิยมทางเพศ
- ความศรัทธาตอศาสนา และจิตวิญญาณ
- ทรรศนะตอเร่ืองตะวันตก-ตะวันออก
- รูปแบบของการโหยหาอดีต
ฯลฯ

3. การสัมภาษณแบบเจาะลึก (in-depth interview) โดยมีแนวคํ าถามดังตอไปนี้
- นิตยสาร a day มีบุคลิกอยางไร
- รูปแบบการแบงเนื้อหาของนิตยสาร a day เปนอยางไร
- เลือกประเด็นหลักของการน ําเสนอในแตละฉบับจากอะไรบาง
- การกํ าหนดกลุมผูอานเปาหมาย
- ลักษณะเนื้อหาและรูปแบบของนิตยสารสะทอนรูปแบบการดํ าเนินชีวิตของกลุมผูอานอยางไร
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การวิเคราะหขอมูล
1. การวิเคราะหขอมูลประเภทนิตยสาร

วิเคราะหรูปแบบและเนื้อหาของนิตยสารตามลักษณะของโพสตโมเดิรน (content analysis) 
จากตารางลงรหัส เพื่อศึกษาวารูปแบบและเนื้อหาของนิตยสาร a day สะทอนลักษณะตางๆ ของโพสตโมเดิรน 
อยางไรบาง เชน มีลักษณะของวรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรน ไมเลาเร่ืองตามลํ าดับเวลา มีการทํ าซ้ํ า มีลักษณะ
ของการถวิลหาอดีต ผสมส่ิงที่ดูไมเขากันเขาดวยกัน ใชสัญลักษณและรูปแบบส่ือความหมายมากกวาเนื้อหา 
เปนตน

2. การวิเคราะหขอมูลประเภทบุคคล
วิเคราะหรูปแบบการใชชีวิตของผูอานนิตยสาร a day จากการจัดกลุมสนทนาทั้ง 3 กลุม  

ตามแนวทางของตาราง AIOs (Activities, Interests, and Opinions ของ Plummer) เพื่อหาลักษณะที่สะทอนถึง
ความเปนโพสตโมเดิรน แลวนํ ามาประกอบกับแนวคิดและแนวทางปฏิบัติในการจัดทํ านิตยสารที่ไดจากการ
สัมภาษณตัวแทนผูผลิตนิตยสาร a day และขอมูลที่ไดจากบทความจากส่ือส่ิงพิมพอื่นๆ ที่เก่ียวของกับนิตยสาร 
a day

การน ําเสนอขอมูล
การนํ าเสนอของข อมูลในการศึกษาคร้ังนี้จะใชการพรรณนาเชิงวิเคราะห (Analytic 

Description) โดยนํ าขอมูลที่ไดมาจากการวิเคราะหเนื้อหา ประกอบกับผลของรูปแบบการดํ าเนินชีวิตจากการ 
จัดกลุมสนทนาผูอานนิตยสาร a day และแนวคิด แนวทางปฏิบัติในการจัดท ํานิตยสารที่ไดจากการสัมภาษณ 
ตัวแทนนิตยสารมาแสดง โดยจะลํ าดับประเด็นตางๆ ใหสอดคลองกับการนํ าเสนอแนวคิดเก่ียวกับโพสตโมเดิรน
ในบทที่ 2 พรอมทั้งยกตัวอยางใหเห็นชัดเจนวามีลักษณะใดของแนวคิดดังกลาวที่ปรากฏในนิตยสาร และรูปแบบ
และเนื้อหานิตยสารดังกลาวสะทอนวิถีชีวิตของผูอานหรือไม อยางไร



บทท่ี 4

ผลการวิเคราะหขอมูล

นิตยสาร a day เปนนิตยสารที่กอต้ังขึ้นมาดวยการ "ลงขัน" จากเงินของผูอานถึงหนึ่งลาน
บาท ถือกํ าเนิดเปนคร้ังแรกเม่ือวันที ่ 1 สิงหาคม 2543 โดยผูที่รวมลงขันทั้งหมดกับนิตยสาร a day ไดรับเงิน   
ปนผลคืน 100 เปอรเซ็นต ในป 2546 หรือ 3 ปหลังจากนิตยสาร a day ฉบับที่ 1 ออกวางจํ าหนาย1

นิตยสาร a day เปนนิตยสารในเครือของบริษัทเดยอาฟเตอรเดย จํ ากัด ที่เรียกไดวาส่ิงพิมพ
แทบทั้งหมดในเครือไดรับความนิยมจากผูอานอยางสูง ไมวาจะเปนนิตยสาร a day เองที่ประสบความสํ าเร็จ
อยางงดงามในกลุมผูอานวัยรุน หรือ HAMBURGER นิตยสารบันเทิงที่ขายดีเปนอันดับตนๆ  จากพนักงานเพียง 
7 คนเม่ือเปดตัว ถึงวันนี้มีพนักงานอยูใตชายคาเกือบ 80 คน2

นิตยสาร a day คือนิตยสารในหมวดวาไรต้ีและสาระบันเทิง ที่มียอดขายอันดับหนึ่ง จากการ
สํ ารวจโดยซีเอ็ดบุคเซ็นเตอร (ในพื้นที่กรุงเทพฯ และปริมณฑล เดือนตุลาคม - ธันวาคม 2547)3

บริษัทเดยอาฟเตอรเดย จํ ากัด เปล่ียนช่ือเปนบริษัทเดย โพเอทส จํ ากัด ในป 2546 เม่ือเขา
รวมทุนกับบริษัท ทราฟฟก คอนเนอร โฮลด้ิง จํ ากัด (มหาชน) โดยปจจุบัน เดย โพเอทส มีนิตยสารอยู 3 หัวคือ   
a day, HAMBURGER และ KNOCK KNOCK!4 รวมทั้งสํ านักพิมพ a book ที่ตีพิมพพ็อกเก็ตบุคหลากหลาย
สไตล

ดวยยอดพิมพของนิตยสาร a day ในยางกาวสูปที ่ 6 ที่สูงถึงเดือนละ 100,000 เลม 
(กันยายน 2458) ประกอบกับขอมูลตางๆ ขางตน นิตยสาร a day นาจะเปนเคร่ืองช้ีวัดความรูสึกนึกคิด         
บางประการของคนในยุคปจจุบัน โดยการศึกษาผานทางนิตยสารฉบับนี้ที่ยังยืนหยัดอยูไดอยางยาวนาน

เนื่องจากงานวิจัยเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบ     
โพสตโมเดิรน" ไดนํ าแนวคิดโพสตโมเดิรนมาเปนแกนหลักในการศึกษา ไดแกการวิเคราะหลักษณะของ       
โพสตโมเดิรนที่ปรากฏในการนํ าเสนอเนื้อหาและรูปแบบของนิตยสาร a day รวมถึงวิถีชีวิตของผูอาน              
ดังนั้น การแสดงผลการวิเคราะหในบทนี้จะลํ าดับใหสอดคลองกับการนํ าเสนอรายละเอียดของแนวคิดดังกลาว 
ในบทที่ 2 โดยมีจุดมุงหมายเพื่อจะประมวลขอมูลที่ไดจากการวิเคราะหอยางรอบดาน ทั้งนี้จะน ําเสนอผลการ

                                                       
1วงศทนง ชัยณรงคสิงห, "a day story," a day 61 (กันยายน 2548): 80.
2กมลวรรณ มักการุณ, "คิดอยางนี้ถึงจะรวย : อีกวันหนึ่งของ 'วงศทนง ชัยณรงคสิงห'," [ออนไลน],

แหลงที่มา : http://www.pixelplanet.net/24/topic.php?mid=254
3วงศทนง ชัยณรงคสิงห, "a day story," a day 61: 80.
4เร่ืองเดียวกัน.
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วิเคราะหลักษณะของโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในเนื้อหาและรูปแบบของนิตยสาร a day กอน เม่ือจบแลวจึงจะ
กลาวถึงวิถีชีวิตของผูอานเปนลํ าดับถัดไป

ผลการศึกษาจากการวิเคราะหเนื้อหานิตยสาร การสัมภาษณเชิงลึกผูผลิต ตลอดจนการ  
รวบรวมขอมูลจากบทความจากส่ือส่ิงพิมพอื่นๆ ที่เก่ียวของ สามารถแสดงรายละเอียดในประเด็นตางๆ            
ไดดังตอไปนี้

การผลิตนิตยสาร a day

นิตยสาร a day เปนนิตยสารรายเดือนที่มีกลุมเปาหมายในวัยระหวาง 18-35 ป แนวทางของ
เนื้อหาภายในเลมถูกกํ าหนดมาต้ังแตเร่ิมกอต้ังเม่ือปลายป 2543 โดยจํ าแนกเนื้อหาออกเปน 3 กลุม คือ idea, 
somebody และ nostalgia

"เนื้อหาที่คิดไวคือเราอยากให a day สรางรูปแบบ สรางไวยากรณใหมๆ ของนิตยสาร เพราะวาการ
กํ าเนิดของมันก็ถือวาแปลกประหลาดอยูแลว ดังนั้นมันก็เปนความต้ังใจเลย ผมถือวาความแตกตางหรือ     
ความแปลกจะทํ าใหเราสะดุดตา เราจะไดไปสูกับหนังสือที่มีอยูจํ านวนมากได เราเปนหนังสือเล็กๆ เลมหนึ่ง      
ก็พยายามหาจุดเดนในทุกๆ เร่ืองครับ จุดเดนในการประชาสัมพันธ จุดเดนในการกํ าเนิด เนื้อหาก็เปนสวนหนึ่ง   
ที่เราพยายามคิดไวกอนเลยวาใหมันตางจากรูปแบบที่มีอยูแลว ถาเปดนิตยสารกอนหนานี้จะเห็นวามันจะมี  
ภาคบังคับอยูวาจะตองมี section นี้ จะตองมีหนาสังคม มีขาวบันเทิง แตผมไม ผมคิดวาเรามา break section 
เปนอยางนี้เลยดีกวา ก็คือ idea, somebody และก็ nostalgia ทั้งหมดนี้มันก็คือความชอบของผม เปน       
ความสนใจของผม พอ break ออกมาแลวมันก็ทํ าใหหนังสือของเราด้ินได คือ 3 สวนนี้มันทํ าใหเราด้ินไดหมดเลย 
เพราะมันกวางมาก เร่ือง idea หรือความคิดมันกวางมาก เร่ืองคนเกง somebody ก็กวางมาก เร่ืองยอนอดีต  
มันก็มีใหเราขุดอยูตลอดเวลา เพราะฉะนั้นมันก็ท ําให a day ด้ินได แลวก็มีบุคลิกชัดเจน ไมซ้ํ ากับหนังสือเลมอื่น  
a day คือ อะไรก็ได  ความเปนอะไรก็ไดนี้มันก็ทลายกรอบขอบังคับที่เคยมีมา"5

นิตยสาร a day นอกจากจะมีจุดกํ าเนิดที่แตกตางจากนิตยสารฉบับอื่นๆ คือการระดมทุนจาก
ผูอาน a day ยังสรางรูปแบบใหมสํ าหรับการทํ างานในตํ าแหนงบรรณาธิการที่มีวาระ 2-4 ป โดย วงศทนง        
ชัยณรงคสิงห นั่งในตํ าแหนงเปนเวลา 2 ป แลวสงตอให วชิรา รุธิรกนก เร่ิมปฏิบัติหนาที่เปนบรรณาธิการ         
ในฉบับที ่25 เดือนกันยายน 2545 วงศทนงใหเหตุผลที่ a day มีวาระการเปล่ียนบรรณาธิการ ดังนี้

"เหตุผลแรก เปนเหตุผลของคนท ํางานครับ คือ a day บอกตัวเองวาเปนหนังสือชางคิด คิดยากอานงาย 
คิดเกง คนก็เลยคาดหวังวา a day จะมีอะไรใหมๆ คิดอะไรใหมๆ ออกมา ฉะนั้นในดานดีคือท ําใหคนติดตาม   
แตในดานลบคือเหนื่อยครับ หนังสือทั่วไปมักมีรูปแบบอยูแลววาเนื้อหาจะเปนยังไง แต a day มันตองคิดตลอด 
แลวเราเปนประเภทมีนิสัยแบบอยากท ําใหดีขึ้นเร่ือยๆ เพราะฉะนั้นการทํ างานดวยตัวหนังสือแบบ a day จะ    
                                                       

5สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.
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ทํ าใหคนทํ าเหนื่อยโดยเฉพาะบรรณาธิการ ผมทํ ามาหนึ่งปผมรูสึกเหนื่อยมาก ก็เลยคิดต้ังแตปที่ 2 วาผมทํ าตอไป
ไมไหวแนๆ กลัววาหนังสือจะออกมาไมสนุก คิดไมเยอะ อีกอยางหนึ่งคือพออายุมากขึ้นประกอบกับระยะหลัง
กลุมผูอานกลายเปนเด็กมาอานเยอะ  ผมก็รูสึกวาถาผมอายุมาก  หางจากเขาเกิน 10 ป  ผมจะไมเขาใจเขา    
แลวเราจะส่ือสารกับเขาไดไมดี ตัวหนังสือจะส่ือสารกับเขาไมได ก็เลยคิดวาใหบรรณาธิการ a day มีวาระ     
แลวกัน ที่ต้ังไวคือ 2-4 ป นั่นเปนเหตุผลขอแรก  สวนเหตุผลที่สอง ผมคิดวา a day เกิดจากการไดรับโอกาส   
จากคน คือเรามี a day ไดเพราะผูอานสงเงินมารวมลงขัน ผมก็อยากใหการเปนบรรณาธิการกลายเปนความฝน
ของผูอานดวย เราอยากเปนสัญลักษณของความใฝฝนตรงนี้"6

วชิรา รุธิรกนก เขามานั่งเปนบรรณาธิการเม่ือเร่ิมตนปที่ 3 ของนิตยสาร a day และสานตอ
แนวทางของเนื้อหาตามที่วงศทนงวางไวแตแรก

"แกนมันถูกกํ าหนดไวต้ังแตแรกแลววา a day จะมี 3 สวนสํ าคัญ คือสวนแรกพูดถึงไอเดีย สวนที่สอง
พูดเร่ืองคน ซ่ึงก็เปนคนที่ไมจํ าเปนตองเปนคนเดนคนดัง หรือวาจะใชก็ได  แตวาเขาจะเปนคนเดนคนดังในอีก 
มุมหนึ่ง  อีกสวนก็เปน nostalgia คือการหยิบเอาอดีตกลับมา"7

ในขณะที่รายละเอียดในการนํ าเสนออาจตางไปจากนิตยสาร a day เม่ือเร่ิมแรกเล็กนอย  
โดย วชิรา ใหเหตุผลวา

"ผมวาโดยธรรมชาติหนังสือมันจะเปนไปตามบรรณาธิการ เพราะวาโดยหนาที่บรรณาธิการจะตองดูแล
ทุกอยาง รวมทั้งการมอง vision ของหนังสือดวย มันก็เลยพูดไดวามีความตางโดยรายละเอียด โดยอารมณ     
ผมเขาใจวาอยางนั้น คือแกนเนื้อหาของเราก็ไมตางกันมาก ส่ิงที่เราสนใจก็ไมตางกันมาก สํ าหรับ a day ก็
เหมือนกัน คือแกนหลักๆ เดิมของมันก็ไมเคยเปล่ียน แตวาอาจจะเปนลีลา วิธีเลา ทาที ที่อาจจะเปล่ียนแปลงไป 
ซ่ึงไมไดเกิดจากความต้ังใจวาเราจะเปล่ียน  แตวาโดยธรรมชาติเราเปนอยางไรมันก็จะออกมาอยางนั้น"8

วงศทนง ในฐานะผูกอต้ังนิตยสาร a day มองความเปล่ียนแปลงของหนังสือวา

"ในยุคแรกผมวามันเพียวมาก เพียวในความหมายของผมก็คือผมเปนยังไงผมก็ใสลงไป ผมชอบอะไร
ผมก็ทํ า เพราะตอนนั้น ขาของเนื้อหามันก็เกิดจากผม บุคลิกของหนังสือมันก็เกิดจากผมและทีมงานชวงแรกๆ    
a day ยุคแรกมันก็อาจจะหวือหวาหนอย อาจจะเปนเพราะวารูปแบบของนิตยสารแบบ a day มันเพิ่งเกิดดวย 
คนก็เลยมองวามันหวือหวา มันสนุก แตวาจุดออนของมันก็คือมันคอนขางจะบางแลวก็เบา เพราะวาอยางแรก
เราทํ ากันไมก่ีคน เนื้อหาอาจจะไมลึกมาก เหมือนหยิบมาพูดแลวเห็นแคขางหนา ประการที่สองอาจจะเปนเพราะ

                                                       
6สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.
7สัมภาษณ วชิรา รุธิรกนก, 15 มิถุนายน 2548.
8เร่ืองเดียวกัน.
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ตัวผมดวย ผมไมไดเปนคนที่ลึกซ้ึงอะไรมาก  พอ a day ถูกวิจารณ ผมก็รับฟง ผมอยากใหคนวา a day ไมไดวา
ไมเห็นมีอะไรเลย ผมอยากใหหนังสือใหความรู ใหความคิดคนอานดวยเชิงลึกมากขึ้น พอถึงยุคที่สอง วชิราเขา
อยากทํ า a day ใหมันลึก มันกลมมากขึ้น รอบดานมากขึ้น เพราะฉะนั้น  a day ในยุคที่สองมันก็จะมีความ     
ซับซอนมากขึ้น มีความยากมากขึ้น คิดลึกมากขึ้น ตองตีความสักหนอย ซ่ึงก็เปนลักษณะของคนที่ท ําละครเวที
มากอน เพราะฉะนั้นในดานดีคือมันลึกมากขึ้น และก็มีความเขมขนมากขึ้น"9

a day ยุคลาสุด มี ทรงกลด บางย่ีขัน รับชวงตอในตํ าแหนงบรรณาธิการ ซ่ึงวงศทนงใหความ
เห็นวาเนื้อหาของ a day ในยุคนี้จะกลับไปสูความเรียบงายเหมือนกับยุคแรกๆ ในสมัยที่เขาร้ังตํ าแหนง
บรรณาธิการ เนื่องจากเขาและทรงกลดคอนขางจะมีความสนใจใกลเคียงกันเม่ือเทียบกับวชิรา  แตขณะเดียวกัน
ก็ไมทิ้งลักษณะทีว่ชิราวางไว คือจะยังคงแงมุมที่ตองตีความตามแนวทางของ a day ในยุคที่สองดวย

สํ าหรับในประเด็นการจัดหมวดหมูนิตยสารของ a day วชิรา รุธิรกนก บรรณาธิการบริหาร 
ฉบับที ่ 25-48 และปจจุบันดํ ารงตํ าแหนงบรรณาธิการอ ํานวยการมองวาแม  a day จะส่ือสารถึงกลุมวัยรุนแต 
เนื้อหาของ a day แตกตางจากหนังสือวัยรุนทั่วไป

"แกนหลักๆ ของ a day นาจะพูดในมุมความคิดอานมากกวา คือเอาเขาจริงมันจัดหมวดไมไดวา a day 
เปนหนังสือแฟช่ัน หรือเปนหนังสือวัยรุนแบบที่เขาเปนกัน ซ่ึงสวนใหญหนังสือวัยรุนก็จะเปนหนังสือแฟช่ัน เราก็
ไมใชอยูดีเพราะ a day ไมมีแฟช่ัน  แตแนนอน a day ส่ือสารถึงกลุมวัยรุน"10

ปจจุบันกลุมเปาหมายของนิตยสาร a day มีความเปล่ียนแปลงไปจากเม่ือเร่ิมกอต้ังเล็กนอย 
กลาวคือ เม่ือแรกเร่ิม กลุมผูอานที่ผูผลิตวางไวเปนหลักจะเปนคนในวัยทํ างาน และกลุมเปาหมายรองคือ        
นักศึกษามหาวิทยาลัย  แตทุกวันนี้กลุมเปาหมายหลักกลายเปนนักศึกษามหาวิทยาลัย และมีกลุมเปาหมายรอง
เปนผูอานวัยท ํางาน ตลอดจนนักเรียนมัธยมซ่ึงหันมาอาน a day เพิ่มขึ้น

"ตอนที่ผมเร่ิมทํ าผมอายุประมาณ 30-31 ผมมีความเช่ือวาผมสามารถส่ือสารกับคนที่อายุนอยกวา 10 
ป และมากกวา 10 ปได ผมก็เลยจะท ําหนังสือใหคนอายุระหวางนี ้พูดงายๆ ก็คือวาพูดภาษาเดียวกันรูเร่ือง และ
ผมพอจะรูวาเขาสนใจอะไร ชอบอะไร ไมชอบอะไร  ดังนั้น a day ปแรกๆ กลุมเปาหมายหลักนาจะเปนคนท ํางาน 
และนักศึกษาเปนกลุมเปาหมายรอง  แตพอท ํามาเร่ือยๆ กลายเปนวาวัยรุนมาอาน a day มากขึ้น และอายุของ
วัยรุนก็ลดลง แทนที่จะเปนนักศึกษามหาวิทยาลัยอยางเดียว กลายเปนวาหลังๆ มีเด็กมัธยมมาอาน a day เยอะ 
ตอนนี ้a day ก็คงจะเด็กลง คือลงไปถึงนักเรียนมัธยม แตกลุมเปาหมายหลักนาจะยังเปนนักศึกษามหาวิทยาลัย
อยู  คนท ํางานกับเด็กมัธยมเปนกลุมเปาหมายรอง"11

                                                       
9สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.
10สัมภาษณ วชิรา รุธิรกนก, 15 มิถุนายน 2548.
11สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.
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นิตยสาร a day จะมีประเด็นหลักที่แตกตางกันไปในแตละฉบับ เชน ฉบับที ่ 18 วาดวยเร่ือง 

โดเรมอน  ฉบับที ่ 22 เนนเร่ืองราวเก่ียวกับเจาชายนอย  ฉบับที ่ 41 ประกอบดวยเร่ืองของ 'รงค วงษสวรรค       
เปนหลัก การผลิตนิตยสาร a day แตละฉบับจึงเร่ิมตนดวยการกํ าหนด theme หรือเนื้อหาหลัก ซ่ึง                
กองบรรณาธิการมีสวนรวมในการเสนอความคิดเห็น และบรรณาธิการเปนผูตัดสินใจเลือกประเด็น

"สวนใหญเราก็จะเร่ิมตนวาเราจะท ําฉบับอะไร  เหมือนกับเปน theme ของเลมวาเราอยากจะทํ าเร่ืองนี้ 
โดยสวนใหญบรรณาธิการจะเปนคนเคาะวาจะเปนฉบับอะไร แตวากองบรรณาธิการก็มีสิทธิเสนอไดวาอยากจะ
ทํ าเร่ืองอะไร พอเคาะกันเรียบรอยแลวแตละคนก็จะไปท ําการบานมา ไปคิดมาวาจะควรจะมีเนื้อหาอะไรบาง   
ในฉบับนี้  มีสัมภาษณใคร เสร็จแลวก็จะมาประชุม ในการประชุม แตละคนก็จะมีไอเดียมาโยนไวตรงกลาง    
แลวเราก็จะมาถกกันวา อันนี้ดีหรือยัง มันนาจะมีตรงไหนเพิ่ม ก็จะไดเปนเนื้อหาที่ควรจะมีทั้งหมดที่เราสรุปกัน
แลว จากนั้นแตละคนก็จะออกไป work เชน ตองหาขอมูลเพิ่มไหม ตองสัมภาษณคนไหม ถาตองก็ไปนัดเขา
สัมภาษณ"12

โดยมาก เนื้อหาหลักของ a day มักจะวาดวยเร่ืองที่ผูผลิตสนุกที่จะท ําเปนสัดสวนประมาณ 
70-80%  เม่ือเทียบกับประเด็นที่อิงกับเหตุการณขณะนั้น

"สวนใหญจะเปนความอยากของเราเอง เชนวาเราชอบเร่ืองนี้จังเลย เราก็ท ํา เร่ิมตนจริงๆ จะมาจาก
ความอยาก  คือมันนาเปน 70-80 เลยนะ  แลวก็ปจจัยที ่ 2 นาจะเปนเหตุการณ ณ ตอนนั้น แลวเราจะดูจังหวะ
นิดหนึ่งดวยครับ จะเหมือนกับวาเราจับปกมาเรียงในหัววา 3 เลม 5 เลมที่แลวเราท ําอะไรไปบาง 3 part หลักๆ 
idea, nostalgia, somebody  เรามีอะไรไปแลวบาง ถาเราเปน nostalgia เราทํ าการตูนอิกคิวซัง เลมตอมาเราจะ
ไมทํ าดรากอนบอลตออยูแลว มันจะตองมีการเวนจังหวะอะไรบางอยางเพื่อไมใหคนอานรูสึกวาเบื่อเกินไป แลว
คนทํ าก็รูสึกเบื่อเกินไป อยางเราท ําเร่ืองการตูน โดเรมอน หนากากเสือ อิกคิวซัง ดรากอนบอล จะสังเกตวามันจะ
มีชวงเวนอยู  แมกระทั่งเราคนท ําเอง พอเราท ําโดเรมอน หนากากเสือแลว พอจะท ําดรากอนบอล เราก็ยังมาคิด
วาจะทํ ายังไงใหไมเหมือนเดิม จะมีความพยายามหนีจากเดิมของคนทํ า พยายามไมใหมันติดกันมาก ก็เลย   
สลับกัน"13

ขณะที่วงศทนงใหเหตุผลอีกประการหนึ่งของการเลือกเนื้อหาหลักในแตละฉบับ ที่มักจะ   
แตกตางจากกระแสในขณะนั้นวา หลักคิดของ a day อยูบนพื้นฐานของความไมซ้ํ า ทั้งนี้เพื่อสรางความโดดเดน
ใหกับนิตยสาร

"ถาบอกวา a day ไมอิงกับเหตุการณก็เลยอาจจะไมใช  แตวาอยางที่บอกครับ บานเรามีกรอบความคิด
ซ้ํ าๆ กันอยูอยางหนึ่ง เหมือนกับดูรายการโทรทัศนชวงวันแม ทุกรายการก็จะมีแตลูกพูดถึงแม แมพูดถึงลูก      

                                                       
12สัมภาษณ สมประสงค เจียมบุญสม, 18 พฤษภาคม 2548.
13เร่ืองเดียวกัน.
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แมไปหมดเลย เพราะฉะนั้นถาเราไปท ําแบบเขาดวย มันก็จะกลืนๆ กันไป ไมโดดเดนขึ้นมา เราเคยคิดถึงขนาดวา
ถาวันแมเราทํ าเร่ืองพอหรือเร่ืองปาไปเลย เราก็จะโดดเดนขึ้นมาทามกลางแมหมดเลย นี่เปนหลักคิดของเรา    
เราจึงเล่ียงที่จะไปพูดในเร่ืองที่ตามกระแส เพราะวากระแสในเวลานั้น คนจะพูดกันเยอะแลว เราไมอยากเปน 1 
ใน 28 เลมที่พูดถึงเร่ืองนี้หรือคนนี ้ เราเลือกที่จะเปนอีกคนหนึ่ง อีกเร่ืองหนึ่งเลยดีกวา นี่คือวิธีคิดของ a day คือ
ไมตาม พยายามจะแปลก พยายามจะแหกคอกออกมา แตถาเปนเร่ืองใหญๆ หลักๆ จริงๆ เราก็ไมละเลยที่จะพูด   
นะครับ แตวาคงจะหาแงมุมที่ไมซ้ํ ากับเขามาน ําเสนอ ทั้งหมดมันอยูบนพื้นฐานของความไมซ้ํ าครับ a day       
จะไมซ้ํ า ไมเหมือนใคร"14

วิธีคิดในการทํ างานของนิตยสาร a day ที่หลีกเล่ียงการแหตามนี้ ปรากฏในความเห็นของ   
วชิรา รุธิรกนก เชนกัน

"เรา focus ไปที่มุมมองความคิดที่มันตางออกไปจากส่ิงที่มันมีอยู  เนื้อหาหลักๆ นาจะเปนแบบนั้น      
a day จะ focus ลงไปในเร่ืองที่แสดงออกถึงความชางคิด เรามีวิธีเลาแบบกวนตีน มีอารมณขัน เนื้อหาของเราก็
ไมไดเปนไปตามกระแสที่เขาเปนกัน อยางตอนที่เขาคล่ังภราดรกัน  เราก็ไปตามหาตอง ศิษยฉอย"15

ดังบทบรรณาธิการของเขาที่ปรากฏในฉบับที ่28 เดือนธันวาคม 2545 หนา 2

… ผมไมทราบหรอกครับเกิดอะไรขึ้นกับตองบาง แตในชวงเวลาที่ทุกคนหายใจเขาออกเปน ภราดร 
เชนนี้ ตอง ศิษยฉอย อยูที่ไหน สุขกายสบายใจดีอยูไหม

a day คิดถึงครับ …

ความแตกตางของ a day ปรากฏตลอดเวลาในเนื้อหาหลักของแตละฉบับ ตัวอยางเชน   
ฉบับที่ 36 เดือนสิงหาคม 2546 a day นํ าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับผูสูงอายุ

… a day นํ าเสนอเร่ืองราวมาแลวมากมาย แตมีเร่ืองหนึ่งที่ทาทายและอยูในความสนใจของพวกเรา 
คือเร่ืองผูสูงอายุ เพราะเราเห็นถึงแงมุมบางอยางของคนแกที่คนหนุมสาวไมมี ดังนั้นโอกาสเหมาะๆ นี ้ a day 
ทิ้งทายเลมสุดทายของปที่สามดวยเร่ืองราวเทๆ ของคนแกดีกวา… (จากคอลัมน [aWAY] โดย ทรงพลัง      
อยางแรง หนา 122)

… ไมบอยนักที่เร่ืองของ 'คนแก' จะถูกหยิบยกขึ้นมาเปนหัวขอสนทนาของคนหนุมสาว
ไมสนุก ไมนาสนใจ ไมเจง ไมเขาใจ และชวนใหหดหู อาจจะเปนเหตุผล
วาแตวา คนแบบไหนคือคนแก?

                                                       
14สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.
15สัมภาษณ วชิรา รุธิรกนก, 15 มิถุนายน 2548
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สํ าหรับ a day 'ความแก' วัดกันไมไดดวยอายุหรือความสมบูรณแข็งแรงของรางกายอยางเดียว
ตราบใดที่หัวใจยังกระปร้ีกระเปรา ความคิดอานยังโลดแลน ความชราก็ไมกลามาเยือน
เพราะฉะนั้น ถาจะวาไปแลว ฉบับนี้เราไมไดพูดถึงคนแกในความหมายทั่วๆ ไป
แตเราพูดถึงกลุมคนที่อายุเกิน 70 ป …
… สํ ารวจสายตาตัวเองกันกอนดีไหม วาเรามองคนกลุมนี้ยังไง
แลวไปทํ าความรูจักกับคนกลุมนี้ดวยกันสักคร้ัง
ไปดูกันวาคนที่ผานโลกมาแลวกวา 70 ป พวกเขากํ าลังคิดอะไร ทํ าอะไร และโลกรอบตัวเขา         

เปนอยางไร … (จากคอลัมน main course หนา 42)

วงศทนงเลาถึงบุคลิกของ a day ในเนช่ันสุดสัปดาห ปที่ 9  ฉบับที ่450  วันที่ 15-21 มกราคม 
2544 หนา 20 วา "ใน a day มีการแซทไทรเยอะแยะเลย การย่ัวลอเปนบุคลิกอยางหนึ่งของ a day ภาษาไทย
เรียกวากวนตีน ผมวามันนารักดี ผมวาการย่ัวลอ มันเปนการตํ าหนิติเตียนที่นารักนาฟงที่ละมุนละมอมกวา        
a day จะย่ัวลอ  a day จะไมใชคนประเภทมึงมาพาโวย  สมมติถาไมพอใจอะไรขึ้นมาก็ไมใชลุกขึ้นลมโตะ แต  
คงจะนั่งนิ่งแลวพูดประโยคหนึ่งที่มันฟงแลวเจ็บลึกๆ หรือหัวเราะใสหนามันเลย"

เชนเดียวกับบรรณาธิการภาพ นิติพัฒน สุขสวย ที่มีวิธีคิดในการทํ างานที่ท ําใหภาพถายใน    
a day แสดงแงมุมที่แตกตางอยูเสมอ

"สมมติผมไปถายดาราสักคนหรือตลกสักคนหนึ่ง  คนอื่นเขาอาจจะดึงตลกใหเปนตลก  แตผมอาจจะ 
ไมตองก็ได คนเห็นเขาตลกมาเยอะแลว ผมอาจจะท ําอีกทางหนึ่งเลย แบบที่คนไมเคยเห็นกันวาคุณมี part นี้ดวย
ในตัว เปนตน ผมวาเรานาจะมองเขาหลายๆ มุม ผมเช่ือวาอยางนั้น ผมวาคนๆ หนึ่งไมไดมีแคมุมที่เขา present 
ออกมาใหคนอื่นเห็นแคมุมเดียว"16

จากตัวอยางเนื้อหาหลักที่แสดงความแตกตาง ไมซ้ํ าใคร ของ a day ฉบับที ่ 36 หากพลิกดู
หนาปก ก็จะเห็นถึงมุมมองที่แตกตางของภาพ เปนเอก รัตนเรือง ที่ปรากฏบนนิตยสาร a day ดังคํ ากลาวของ 
นิติพัฒน สุขสวย ในยอหนาขางตน  เปนเอก รัตนเรือง คือผูกํ ากับภาพยนตรที่กํ าลังมีผลงานเขาฉายในขณะนั้น
คือ เร่ืองรักนอยนิดมหาศาล แต a day จับเอา เปนเอก แตงหนาเปนคนในวัย 80 เพื่อเปนตัวแทนของคนแกที่มี
บุคลิกเทๆ คนหนึ่ง แนนอนวาผูอานไมเคยเห็นเขาในมุมมองนี ้ตรงกับความต้ังใจของผูผลิตนิตยสาร a day

ในขณะที่นิตยสาร a day แตละฉบับมีเนื้อหาหลักที่แตกตางกันไป และมีเนื้อหายอยสวนหนึ่ง
ที่สนับสนุนเนื้อหาหลักดังกลาว โดยจากการศึกษาสวนใหญคือคอลัมน main course แตก็มีเนื้อหาอีกสวนที ่   
ไมเก่ียวของกับเนื้อหาหลักเลยดวย

                                                       
16สัมภาษณ นิติพัฒน สุขสวย, 2 มิถุนายน 2548.
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"a day มีคอลัมนหลาย part มาก  บางคอลัมนเชนการสัมภาษณ  บางทีก็อาจจะไมเก่ียวกับ theme 

เลมก็ได  เชน คอลัมนถามตอบ (q & a day) ซ่ึงอาจจะเปนแความีใครนาสนใจบางในตอนนั้น ก็อาจจะสัมภาษณ
คนที่ไมเก่ียวกับ theme เลย  อีกสวนหนึ่งก็คือเนื้อหาที่เก่ียวกับ theme ก็จะมานั่งคิดกันทั้ง 2 สวนวาสวนที ่      
ไมเก่ียวกับ theme จะมีอะไร ซ่ึงมันจะมีกรอบของมันอยูแลว คือตัวคอลัมนตางๆ เชน think positive ก็จะเปน
เร่ืองที่สรางสรรค หรือ outsider ก็จะเก่ียวกับคนที่อยูนอกกระแสแตวามีอะไรดีๆ เจงๆ"17

งานวิจัยเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน" นี้
ทํ าการวิเคราะหเนื้อหาของนิตยสาร a day ต้ังแตเดือนมกราคม 2545 - มีนาคม 2547 รวมเปนนิตยสารทั้งส้ิน  
27 ฉบับ พบความเปล่ียนแปลงของจํ านวนคอลัมนในแตละฉบับ โดยในฉบับที่ 17 มีจํ านวนคอลัมนทั้งหมด     
28 คอลัมน  และเพิ่มเปน 42 คอลัมนในฉบับที ่43 อันเปนฉบับสุดทายที่ท ําการศึกษา

ตัวอยางหนาสารบัญ หรือ w.c. ของนิตยสาร a day ปที่ 2 ฉบับที ่17 เดือนมกราคม 2545

somebody
day poets society ขาวสังคมของบางกลุมคนในสังคม
talking head อานคํ าตอบนาคิดของนักแสดงสาวอันดับตนๆ ของประเทศ

สิริยากร พุกกะเวส
the outsider คุยกับปราโมทย แสงศร นักทํ าหนังส้ันระดับรางวัล
q & a day ลวงลึกความคิดของผูกํ ากับอันดับ 4 ของโลก สุธน เพ็ชรสุวรรณ
a day with a view รูจักกับแกว หญิงสาวผูเขียนหนังสืออื้อฉาว 'เอดสไดอาร่ี วินาทีชีวิต'
cover ground บทสัมภาษณนานๆ คร้ังของดู ดอกกระโดน

นักแสดงตลกคุณภาพสูง
ordinary people แอฟโร เจนเนอเรช่ัน มีอะไรในหัวฟูๆ

nostalgia
years ago ยอนรํ าลึกเร่ืองราวรอบดานทั้งในเมืองไทยและโลกในอดีต
good old days ยังจํ าไดไหม เพลงเด็กยอดนิยมเม่ือวันวาน 'เที่ยวเขาดิน'
main course สกูปเร่ืองราวหลากสีสันฉูดฉาดที่เกิดขึ้นในยุคเซเวนต้ีส
moodstock : hole in my day ความเรียงชวนครุนคิดคํ านึงโดย ญามิลา

                                                       
17สัมภาษณ สมประสงค เจียมบุญสม, 18 พฤษภาคม 2548.
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idea

think positive กลุมคอลัมนที่แสดงถึงเนื้อหนังของความคิดสรางสรรค
today special สรรพส่ิงนาสนใจที่นาสัมผัสในชวงเดือนมกราคม-กุมภาพันธ
2-day communication เสียงสะทอนลนหลามที่ผูอานมีตอนิตยสารของเรา
a day station เกมรวมสนุกชิงหมวกเบสบอลสุดหายากของ a day
โตะควาย ใตถุน รุน 31 ชีวิตสนุกๆ ของผองเพื่อนในร้ัวมหาวิทยาลัย
going places เดินทางไกลและใกลไปกับหญิงสาวที่ช่ือ ตองการ
small world บทกวีภาษาอังกฤษที่วาดวยเร่ืองราวเล็กๆ โดย โซเฟย
10 cantos บทกวี 3 บรรทัดที่ผูอานรวมกันรอยเรียง
bear wish project รวมเดินทางทางความคิดไปกับหมีขี้บนช่ือ แบรวิช
the underdone… ลายเสนและเร่ืองราวจากหวงคิดบิดเบี้ยวของ โลเล
indy review บทวิจารณภาพยนตร ดนตรี หนังสือ และละครเวทีแนวอินด้ี
life in a day เร่ืองส้ันแนวทดลองของซีไรตสองสมัย วินทร เลียววาริณ
brush&tale เร่ืองแตงจากรูปวาดของอุกฤษณ ทองระอา
common scene ภาพถายสแน็ปที่เต็มไปดวยชีวิตชีวาโดย อภิชัย ตระกูลเผด็จไกร
netware บทความมากความหมายที่สงผานมาจากผูคนในหมูบานไซเบอร
popeye มุมมองชีวิตจากความคิดของอารียา ชุมสาย

หนาสารบัญของนิตยสาร a day ปที่ 4 ฉบับที ่43 เดือนมีนาคม 2547

somebody
day poets society ดูคน ชมงาน
talking head ถาม-ตอบ กับ อั้ม…อั้ม อั้ม อั้ม………อั้ม
the outsider 3 นักแหกคอก ดนตรี กีฬา และสถาปนิก
q & a day สาวหนุมที่เรียกตัวเองวาเปน ผูประกอบการทางสังคม
main course จุใจกับ live in a day II …แบบเปยกๆ
a day with a view จิโร สถาปนิกหนุมเลือดซามูไร กับเวท ีแสงไฟ และทาเตนของเขา
tackteam 7 พลเมืองโลกที่ควรรูจัก
ordinary people ชีวิตธรรมดาๆ ของ 4 มนุษยกฎหมาย

nostalgia
good old days วันดีๆ ในปเกา กับ 2 ทศวรรษคํ าพิพากษา
years ago เร่ืองเกาๆ ในปที่ผานเลย
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idea

think positive ผลงานของกลุมคนขยันคิด
today's special นานาสาระสรรพส่ิงที่นาสนใจ
10 cantos บริหารสมองกับ กวีส้ัน 3 บรรทัด จากผูอาน
2-day communication สารจากผูอาน ถึง a team
cover ground รวมรวมเร่ืองชวนคิดใหมุมมองตาง แตกหนอจากปก
a book พบกับการเปดตัวคร้ังแรกของสํ านักพิมพ a book!
24+ คอลัมนใหมเอี่ยม เปดตอนรับหญิงสาวในใจผูชายหลายคน ซูฉี
หองเรียนที่เงียบที่สุดในดวงจันทร 'ฟารองกับฟารอง ดวงจันทร' เร่ืองตอเนื่องจากตอนที่แลว โดย

ฟา พูลวรลักษณ
indy reviewed หนังสือ ดนตรี ละครเวท ีภาพยนตร กับบทวิจารณ
ฟาเหลือง ตอนที ่5 'ตอยต่ิงดอกตูม' โดย 'มันดา เอช
tomorrow ไปใหถึงพลูโต
going places การตูนใสๆ มีสีสัน ของหญิงสาวช่ือ ตองการ
team pladib ทํ าไมคนไทยไมขี่จักรยาน? คํ าถามจาก เรียวตะ ซูซูกิ
สนามเด็กเลน สนามนี้เปดกวางขึ้นแลวสํ าหรับนักศึกษา
เร่ืองมีอยูวา มันเร่ิมตนตรงที ่เร่ืองมีอยูวา
ผูใหญวันมะรืน เด็กชายวัย 19 ยังคงต้ังคํ าถามกับสุภาษิต
a day station ไอเดียมัน รวมสนุกกับ a team
add เหมือนเดิม โปรดติดตาม
a day diary บันทึกจากผูอานถึงวันหนึ่งวัน
[aWAY] เร่ืองเลาของปก a day
oversee ปารต้ีที่ไมมีเสียง
code of คํ าของคน ความของคน กับสถานการณของเรา
a day support พบรายละเอียดของโครงการที่สอง I dream of Stella McCartney โดย

กลุม Swing Sisters
for the boys ความคิดผานลายมือจากผูอาวุโสถึงเด็กรุนหลาน
netware สงตอเร่ืองราวจากจอคอมพิวเตอร สูหนากระดาษ
love at first site ความผูกพันของคนกับสถานที่
E=iq2 ความคิดมากที่หามเช่ือ โดย นิ้วกลม
หัวใชเทา เขายังเดินทางตามหา Arthur C. Clark (เหมือนเดิม)
lazy sunday 'ชีวิตแตละวันไมงาย' โดย ญามิลา
life in a day เร่ืองส้ันมีดีไซน กับนักเขียนมีสไตล วินทร เลียววาริณ
a ธรรม เม่ือพระพุทธเจาเปนกบฏ
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ลักษณะของโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในการน ําเสนอเนื้อหา

และรูปแบบของนิตยสาร a day

จากการศึกษา พบลักษณะแบบโพสตโมเดิรนในการน ําเสนอเนื้อหาและรูปแบบของนิตยสาร 
a day 7 ประการดวยกัน คือ การปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความจริงแท, การโหยหาอดีต, ลักษณะของวรรณกรรม
แบบโพสตโมเดิรน, ศิลปะแบบโพสตโมเดิรน, การลอเลียน, การท ําซ้ํ า และประการสุดทาย คือภาวะของสังคม
แบบโพสตโมเดิรนที่สะทอนในเนื้อหา ในขณะเดียวกันการปรากฏของลักษณะแบบโพสตโมเดิรนดังกลาวนี้ 
สามารถจํ าแนกออกไดเปน 2 ลักษณะ โดยความเปนโพสตโมเดิรน 6 ประการแรกจัดเปนลักษณะที่ปรากฏใน
ความหมายของเนื้อหาที่ผูผลิตส่ือออกมา รวมทั้งลีลาที่ใชในการเขียน ทั้งนี้ เปนผลสืบเนื่องมาจากวิธีคิดของ        
ผูกอต้ังนิตยสาร สวนประการสุดทายเปนลักษณะที่ไมไดเกิดจากความต้ังใจของผูผลิต หากแตเปนเนื้อหาที่ได
จากการสัมภาษณบุคคลอื่นและบังเอิญสะทอนถึงลักษณะของผูคน ตลอดจนสภาพสังคมแบบโพสตโมเดิรน

1. การปฏิเสธสิ่งที่เช่ือวาเปนความจริงแท
วงศทนง ชัยณรงคสิงห ผูกอต้ังนิตยสาร a day กลาวถึงแนวความคิดของเขา ซ่ึงสอดคลอง

กับหลักการของโพสตโมเดิรน คือการปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความจริงแทไว ดังนี้

"เรามีความเช่ือวาทุกอยางมีความดีอยูในตัวของมัน เพียงแตวาเราอาจจะถูกสังคมตัดสินดวยคานิยม 
ซ่ึงอันนี้เปนเร่ืองที่เราพยายามจะคานเสมอมา ผมไมใหคากับคนสวยคนหลออยางเดียว หรือวานามสกุลดังแลว
คนจะสนใจ ทั้งๆ ที่คนต๋ีๆ นามสกุลยาวๆ เขาก็มีความเกง เราก็นาจะเชิดชู  เม่ือกอนเร่ืองนี้มันแรงมากนะครับ   
วงการโทรทัศนเต็มไปดวยคนไมเกง แตดัง คนที่มาออกรายการมีแตความสวย ไมเกง แตดัง หรือหลอ ไมเกง    
แตรวย แลวก็ไดออกโทรทัศน ผมวามันไมยุติธรรม ผมไมเช่ือเร่ืองนี้เลย ผมไมเช่ือเร่ืองการถูกตัดสินวาผิวขาวสวย 
ผิวดํ าไมสวย ตัวสูงดี  ตัวเต้ียไมดี อวนแย ผอมดี มันไมใช มันไมนาจะใชส่ิงที่เอามาตัดสินความดีไมดีของคนหรือ         
ใหคาของคน ส่ิงเหลานี้มันเปนภาพลวง คือความจริงลวง ความจริงที่เราลวงกันไปเองวาผอมแบบนางแบบคือ
สวย ผมวาไมใช ผมวาอวนแลวสุขภาพดี ดีกวาผอมแลวเปนโรค a day พยายามพูดคานในส่ิงนี้"18

แนวคิดของวงศทนงขางตน เปนจุดกํ าเนิดของเนื้อหาสวนที่เรียกวา somebody ซ่ึงประกอบ
ดวยหลายคอลัมนดวยกัน คือ day poets society, talking head, the outsider, tackteam, cover ground,     
q & a day และ a day with a view รวมทั้ง ordinary people ที่สวนใหญรวมอยูในเนื้อหาสวน somebody   
นอกจากฉบับที่ 35-36 ที่อยูในสวนของ idea

"ผมอยากจะใหคากับคนเกงๆ คนที่มีความสามารถ คนที่มี 'ของ' พูดกันงายๆ ในภาษาของเรานะครับ 
โดยที่ไมไปติดอยูกับฐานะทางสังคมของเขา ชาติตระกูล ความร่ํ ารวย หรืออะไรอยางที่ส่ือมวลชนกอนหนานี้
จํ านวนมากในประเทศเราชอบเปนอยางนั้น  ใครรวยก็ไปสนใจ ใครดัง ใครหลอ ใครสวย ก็ไปสนใจ ทั้งๆ ที่         

                                                       
18สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.



64
ดูจริงๆ แลวไมมีความสามารถ ไมมีความเกงอะไรเลย แต a day จะพยายามเนนเร่ืองนี้ ซ่ึงเราเรียกมันวา 
section somebody  เพราะฉะนั้นคนที่มาลง a day ทุกคนจะมีความเกงในดานใดดานหนึ่ง"19

คอลัมน talking head เปนคํ าถาม-คํ าตอบส้ันๆ โดยคํ าถามถูกแบงออกเปนชวงเวลาตางๆ    
3 ชวงดวยกัน คือ อดีต ปจจุบัน และอนาคต  คอลัมนนี้จัดอยูในสวนของ somebody  ดวยแนวคิดของผูกอต้ัง   
ที่วาบุคคลที่ไดรับการพูดถึงใน a day นั้นไมจํ าเปนตองเปนคนเดนคนดัง ประกอบกับความเปน อะไรก็ได ของ   
a day จึงพบวาบางคร้ังบางหน ผูที่ปรากฏในคอลัมน talking head นั้นไมใชคนดวยซ้ํ า เชน Joe the Sea-Cret 
Agent ที่เปนตัวการตูนปลาหมึก ในฉบับที ่38 เดือนตุลาคม 2546 หนา 20  และมนุษยตางดาวช่ือ อะกรูบี้ อะ เฮ 
กิ ฟลอฟ ที่ถูกสมมุติขึ้นในฉบับที ่ 40 เดือนธันวาคม 2546 หนา 16 โดยมีส่ิงที่นาสังเกตในฉบับนี้คือ คํ าพูดของ
มนุษยตางดาวมีการลํ าดับคํ าและการเวนวรรคตางจากภาษาปกติ ตัวอยางเชน

… ผลงานแหงความภาคภูมิใจของคุณคืออะไร?
ต้ัง ขวดนํ ้า 15 ช้ัน เรียง กัน ดวงจันทร บน

… ฝนรายที่สุดของคุณคืออะไร?
ขาหัก เพราะ บันได ตก

โดยผูผลิตใหเหตุผลในหมายเหตุทายคอลัมนวา

… *คํ าถามและตอบที่ปรากฏ ถอดความจากภาษาดาวเนปจูน แตเพื่อใหคงจังหวะการพูดเอาไวให
เหมือนเดิมมากที่สุด การเรียงคํ าในบางประโยคจึงอาจสลับที่ไปมาบาง

the outsider เปนคอลัมนที่เลาเร่ืองเก่ียวกับคนที่มีความโดดเดนอยางใดอยางหนึ่งบนหนทาง
ที่ไมใชกระแสหลัก เชน นักทํ าหนังส้ัน นักเขียนการตูน นักแสดงเด่ียวไมโครโฟน คนทํ านิตยสาร  the outsider 
ไดรับการตีพิมพแทบตลอดระยะเวลาที่ท ําการศึกษา ยกเวน 8 ฉบับคือระหวางฉบับที ่ 29-36 เนื้อหาของ the 
outsider มักแสดงมุมมองที่แตกตาง ดังตัวอยางดังนี้

… "ณัฐนลินเปนนิตยสารที่พูดถึงวัฒนธรรมขางถนน คนเดินดิน หรือ street culture ออเช่ือวาการ
เรียนรูไมไดจํ ากัดอยูแคในหองเรียนหรือตํ าราเรียน เราเรียนรูเร่ืองมากมายไดจากขางถนน เหมือนกับที่เราอาจได
อะไรจากการยืนคุยกันริมระเบียงหนาหองเรียนมากกวานั่งฟงเลกเชอรอยูในหอง" … (ณัฐนลิน นอยไม ฉบับที ่41 
เดือนมกราคม 2547 หนา 34)

… "SCALE ไมไดทํ าอะไรที่แปลก แหก หรือแหวกใหม แตวาเราท ําส่ิงที่คนมองขาม คืออาจจะมีคน
พูดถึงเร่ืองนี้มาแลว แลวเร่ืองนี้มันมีมุมมองอื่นที่นาสนใจไหม หรือวาเขาพูดถึงขอดีกันไปหมดแลวนะ เรามา   

                                                       
19สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.
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พูดถึงขอเสียกันบางไหม เพราะมนุษยเรานั้นมีทั้งขอเสียขอดีผสมกันไป คือพยายามใหเห็นทุกๆ มุมมอง       
โดยเฉพาะเร่ืองที่เราชินชาหรือลืมเลือนมันไปในยุคปจจุบัน นั่นคือพยายามใหเปนนิตยสารทางเลือกใหม"…
(กฤษณะพล วัฒนวันยู ฉบับที ่41 เดือนมกราคม 2547 หนา 35)

หรือในฉบับที ่40 เดือนธันวาคม 2546 หนา 34 ในหัวขอ "Researcher in the dark" ที่พูดถึง 
พิทยา ศรีโกตะเพ็ชร ที่แมมีความพิการทางสายตาซ่ึงนับเปนความแตกตางประการแรกของเขาเม่ือเทียบกับผูคน
ในสังคมรอบขาง เขายังมีแงมุมที่แตกตางในการมองศิลปะอีกประการหนึ่งดวย

... พิทยาเปนโรคสายตาเลือนรางต้ังแตเด็ก จึงตองเรียนในโรงเรียนสอนคนตาบอดซ่ึงในสมัยนั้นมี   
ภารกิจ 2 อยางคือ ชวยใหเด็กกลับเขาไปเรียนในระบบการศึกษาปกติและชวยใหเด็กมีอาชีพติดตัว การสอน
ศิลปะสํ าหรับคนตาบอดจึงมีแตดานหัตถกรรมที่เนนเพื่อประกอบอาชีพ พิทยาจึงไดแตเก็บความสงสัยในเร่ือง
ศิลปะเพื่อความสุนทรีที่เขาอานเจอเอาไวในใจ จนกระทั่งเม่ือทราบขาวคายศิลปะเพื่อคนพิการคร้ังแรกของ    
รศ.ชาญณรงค พรรุงโรจน ในช่ือโครงการ Art For All เม่ือป 2542 เขาจึงไมลังเลที่จะขอเขารวมในฐานะ         
ผูสังเกตการณ กอนที่จะกลายเปนเจาหนาที่โครงการในที่สุด ...

... "สังคมมักเช่ือวา คนที่มองไมเห็นจะไมสามารถคิดได เพราะเราคิดแบบแยกสวนวาภาพตองใช     
วิธีการดูดวยตาเทานั้น เพลงตองฟงดวยหูเทานั้น ซ่ึงผิดครับ คนเรามีหลายมิติ ตา หู จมูก ปาก สัมผัส ถึงแมจะ
ขาดส่ือใดส่ือหนึ่งไปก็ตองไมลืมวาเรายังมีส่ืออื่นอีก"

กิจกรรมในคายเนนไปที่การลองใชส่ืออื่นๆ เพื่อเสพและสรางงานศิลปะ ภาพที่สรางขึ้นในมโนภาพจาก
การบอกเลาหรือดวยการสัมผัสอาจจะไมเหมือนตนฉบับรอยเปอรเซ็นต หรืออาจจะไมเหมือนตนฉบับเลย       
แตนั่นไมใชส่ิงสํ าคัญเพราะศิลปะไมใชการสรางภาพเหมือนแตเปนการใชจินตนาการและความคิดสรางสรรค ...

คอลัมน tackteam (ฉบับที ่ 37-43) จัดเปนตัวแทนของการ 'คิดตาง' ไดดี โดยคอลัมนนี้มัก  
นํ าเสนอเร่ืองราวของคนที่ประสบความสํ าเร็จในสาขาตางๆ ที่ไมเก่ียวของกัน ในแตละฉบับประกอบดวยประวัติ
โดยยอของกลุมคนประมาณ 5-8 คน ดังตัวอยางจากฉบับที ่37 เดือนกันยายน 2546 หนา 132 เขียนโดย กษริน 
ธีระโกเมน ในสวนที่กลาวถึง Fernand Braudel เปนการเสนอเนื้อหาที่ปฏิเสธวาความจริงมีเพียงหนึ่ง

… นักประวัติศาสตรชาวฝร่ังเศสผูพลิกโฉมหนาวงการประวัติศาสตร วิธีการวิเคราะหปญหาที่เขานํ ามา
ใชยังคงเปนที่นิยมกันอยูอยางแพรหลาย แมเขาจะเสียชีวิตไปแลวกวาสิบป

ตลอดเวลาที่ผ านมานักประวัติศาสตรในสมัยกอนมักจะศึกษาและวิเคราะหประวัติศาสตรแบบ     
ศูนยกลาง ก็คือการศึกษาประวัติศาสตรโดยอาศัยวิถีทางการเมือง ตัวบุคคล และตัวเหตุการณเปนหลัก Braudel 
พบวาการต้ังขอสรุปที่เกิดตามมาจะไมครอบคลุม และอาจนํ าไปสูการวิเคราะหที่ผิดพลาด เขาคิดวาการศึกษา
ประวัติศาสตรใหครอบคลุมและเปนกลางนั้น ตองอาศัยสหสาขาวิชาเขาชวย เพื่อใหไดขอสรุปที่แมนยํ าขึ้น 
อยางเชน การนํ าวิชาภูมิศาสตรและจิตวิทยามาชวยวิเคราะห เปนตน

Braudel จึงเปรียบเสมือนเลือดสีใหมของวงการประวัติศาสตร เขาถูกจัดอยูในกลุมนักประวัติศาสตร  
ที่นํ ามาซ่ึงการเปล่ียนแปลงสมมติฐานทางประวัติศาสตรที่มีอยูเดิม แมแนวคิดของเขาจะไมไดรับการยอมรับ



66
งายๆ ในเบื้องตน เพราะการลมลางแนวคิดเดิมนั้นเปนเร่ืองยากย่ิงในหมูปราชญดวยกัน แตดวยขอเท็จจริงที่เขา
ไดพิสูจนใหเปนที่ประจักษ ทํ าใหในปจจุบัน Braudel ไดรับการยกยองเชิดชูในที่สุด …

และในฉบับที ่ 42 เดือนกุมภาพันธ 2547 หนา 106 เขียนโดย มณฑิณี เชียงสงค ก็ปรากฏ
เร่ืองราวของเชฟชาวญ่ีปุน Nobuyuki Matsuhisa ที่โดงดังจากการท ําอาหารโดยผสมผสานความหลากหลาย
ทางวัฒนธรรม โดยไมยึดติดกับขนบของอาหารญ่ีปุนแบบด้ังเดิม

… อาหารญ่ีปุนจากฝมือของโนบุยูกินั้นมีความเปนเอกลักษณไมซ้ํ าแบบใคร และสรางสรรคผลงาน
ใหมๆ ใหผูคนไดชิมเสมอ  โดยไมยึดติดกับขนบธรรมเนียมของอาหารญ่ีปุนแบบด้ังเดิม เรียกไดวาการท ําอาหาร
แบบไรกฎเกณฑ กลายเปนย่ีหอประจํ าตัวของเขาไปซะแลว อยางพาสตาปลาหมึกอันโดงดัง สลัดผักสมุนไพร    
อียิปตโรยดวยโบนิโต หรือปาเตตับปลามังคโรยคาเวียรเสิรฟในซอสมัสตารด …

ดวยแนวคิดในการใหคุณคากับคนที่แตกตางตามแนวทางของนิตยสาร จึงปรากฏทาท ี      
ดังกลาวแมแตในคอลัมน main course ในฉบับที่ 36 ที่วาดวยเร่ืองของผูสูงอายุ นิตยสาร a day ยังหยิบเอา
เร่ืองราวของเหลาชาวชราที่มีความไมธรรมดาในตัวเองมานํ าเสนอ เปรียบเสมือนเปน the outsider ในยุคกอน 
ดังนี้

Agnes Varda
... ลักษณะเดนของวารดาจะเห็นไดจากการที่เธอผสมผสานการเลาเร่ืองแบบสารคดีและเร่ืองแตง

(Fiction) เขาดวยกันรวมถึงการใสเทคนิคหลากหลายไวในหนัง ต้ังแตนีโอเรียลลิซ่ึม (Neo-Realism) ถึง       
เซอรเรียลลิซ่ึม จากรูปแบบอิสระอันพิศวงงงงวยจนถึงกรอบความเปนจริง เธอมักจะน ําเสนอเร่ืองราวของชีวิต
ประจํ าวันในแงมุมที่ลึกซ้ึงดวยสายตาของชางภาพที่เช่ียวชาญ วารดาหลงใหลที่จะนํ าเสนอส่ิงตางๆ ในรูปแบบ
ของความจริงที่เธอเห็น ผลงานช้ินเย่ียมอีกเร่ืองของวารดาคือ Vagabond (1985) ซ่ึงไดรับรางวัล Golden Lion 
ที่เทศกาลหนังเวนิซในป 1985 และ นักแสดงนํ าฝายหญิงยังไดรางวัล French Cisar จากบทเด็กเรรอนที่หายตัว
ไป ภาพยนตรเร่ืองนี้ยังไดรับการยกยองวาเปนการเปดทางใหกับการศึกษาเร่ืองของเด็กเรรอนในแงมุมใหมๆ

ผลงานในวัย 70 กวาของวารดานั้น ก็ยังทาทายความรูสึกแปลกใหมของผูชมอยูเสมอ The Gleaners 
and I (2000) ถายทํ าดวยกลองดิจิทัลและกลองตัวเล็กๆ ที่วารดาควบคุมการถายเอง เธอเลือกถายทอดเร่ืองราว
ชีวิตของคนเก็บขยะที่มีชีวิตอยูดวยส่ิงที่คนอื่นไมตองการแลว เพื่อแสดงถึงมุมมองตอสังคมปจจุบันที่ยึดถือเอา
วัตถุนิยมเปนหลักในการดํ าเนินชีวิต

ทุกวันนี้วารดายังคงคิดสรางส่ิงที่ทาทายตอการท ําภาพยนตร ความหมายของมัน รวมถึงความสัมพันธ
เช่ือมโยงระหวางศิลปะและชีวิตใหเราไดต่ืนเตนกันตอไป ...

Anna Halprin
... นับต้ังแตปลายทศวรรษที ่30 เปนตนมา ลีลาการเตนรํ าของฮาลพรินถือไดวาเปนการบุกเบิกรูปแบบ

ของ modern dance ไปสูทิศทางใหมๆ ใหกับวงการ ไมวาจะเปนการ improvisation การมีสวนรวมของผูชม  
ไปกับการแสดง ... ฮาลพรินยังถือวาเปนกลุมคนแรกๆ ในซีกโลกตะวันตกที่ใชการเตนรํ าในการรักษาโรค ...
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Leni Riefenstahl

... เลนี  รีเฟนสตาล ไดช่ือวาเปนผูกํ ากับหญิงที่อายุมากที่สุดในวงการภาพยนตรโลก มีผลงานเร่ือง  
ลาสุดเม่ืออายุได 100 ปพอดิบพอดี เธอเคยโกงอายุเพื่อสอบเอาใบของนักดํ านํ้ าเพื่อจะเปนชางภาพใตนํ ้า ตอนที่
เธออายุ 71 ป ... รีเฟนสตาลในวัย 94 ป ยังไปดํ านํ้ าที่หมูเกาะในคอสตาริกาเพื่อบันทึกภาพของฉลามใหเรา   
ไดชมกัน ผูกํ ากับหญิงเหล็กชาวเยอรมันคนนี้ เพิ่งฉลองวันเกิดครบปที่ 100 เม่ือปที่แลวดวยการฉายภาพยนตร
สารคดี Underwater Impressions (2002) ใหรุนลูกหลานไดเห็นพลังที่ไมเคยถดถอยของเธอ ...

Arthur Miller
... มิลเลอร มีช่ือเสียงโดงดังมาจากบทละครเร่ือง Death of a Salesman (1949) เร่ืองราว           

โศกนาฏกรรมของเซลลแมนนามวา วิลล่ี โลแมน ที่ฉีกภาพความฝนแบบ American Dream ของสังคมใน   
ขณะนั้นลงโดยส้ินเชิง ...

Elmer Bernstein
...ผลงานเพลงของเบอรนสไตนนับไดวาเปนผูสรางสรรคเอกลักษณและบุกเบิกส่ิงใหมๆ ใหกับฮอลลีวูด

เพลงของเบอรนสไตนเติมสีสันสดใสและทวงทํ านองแปลกใหมใหนักแตงเพลงรุนหลังๆ เดินรอยตามเขา       
ปรับเปล่ียนรูปแบบของเนื้องานไดหลากหลาย ทํ าใหมีภาพยนตรเกือบทุกแนวที่เบอรนสไตนแตงเพลงให ...
(ฉบับที่ 36 เดือนสิงหาคม 2546 หนา 56-59)

คอลัมนที่วาดวยบทสัมภาษณในนิตยสาร a day คือ a day with a view, cover ground และ 
q & a day มักจะมีรูปแบบที่แตกตางจากบทสัมภาษณในนิตยสารฉบับอื่น ดังจะแสดงรายละเอียดดังตอไปนี้

ในคอลัมนที่เปนการสัมภาษณบุคคล นิตยสาร a day มักจะมีวิธีการที่แปลกและตางจาก
แบบแผนของบทสัมภาษณที่เคยเปน ดังเห็นไดจากคอลัมน a day with a view ของฉบับที ่ 19 เดือนมีนาคม 
2545 หนา 50-56 ที่ a day ตีพิมพบทสัมภาษณจริงเสมือน เขียนโดย วินทร เลียววาริณ โดยบทสัมภาษณนี ้    
ไดเพิ่มตัวตนของ วินทร เลียววาริณ ผูถูกสัมภาษณขึ้นมาอีก 1 คน ในช่ือบทความวา VINT VS VINT ดังคํ าโปรย
ในหนา 50

… วินทร เลียววาริณ มีภาพพจนของนักเขียนแนวทดลองมาตลอด ดูจากผลงานเร่ืองลาสุดของเขา 
หนึ่งวันเดียวกัน (life in a day) เปนแนวสรางสรรคสุดขั้วที่กาวพนจากกรอบของวรรณกรรมบริสุทธิ์ สะทอน    
ใหเห็นวิธีการทํ างานและวิธีคิดแบบ Lateral Thinking ซ่ึงไดรับอิทธิพลมาจากสํ านักตะวันตก

นอกจากงานแนวรวมสมัยสะทอนสังคมแลว เขายังเขียนนิยายวิทยาศาสตร ซ่ึงก็มีรากฐานจาก      
งานเขียนของฝร่ังเชนกัน ทํ าใหเม่ือมองดูเผินๆ แลว ภาพรวมงานของเขามีความเปนตะวันตกมากกวาตะวันออก 
แตเช่ือไหมวา นอยคนนักที่ทราบวาเขาเปนนักอานนิยายจีนกํ าลังภายในระดับหนอนคนหนึ่ง

ทํ าไมนักเขียนผูนี้ชอบนิยายจีนกํ าลังภายใน อานไปท ําไม อานแลวไดอะไร หนังสือแนวนี้มีอิทธิพลตอ
ชีวิตและงานเขียนของเขาหรือไม และอยางไร

a day หาคํ าตอบมาใหแลวในฉบับนี้
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ออ! ไหนๆ ทั้ง a day และ วินทร เลียววาริณ ตางเปนพวกที่ไมชอบความจํ าเจ บทสัมภาษณนี้จึงไมได

เกิดขึ้นบนโลกเบี้ยวๆ ใบนี้!
เรานัดพบกันที่มุมหนึ่งในโลกจริงเสมือน
เราสามคน : a day วินทร เลียววาริณ และ วินทร เลียววาริณ
a day ขอใหตัวตนอีกดานหนึ่งของวินทร สัมภาษณ วินทรในดานที่ไมมีใครรูจัก
วินทร # 1 คือ ตัวตนของ วินทร เลียววาริณ ที่เรารูจักในผลงานตางๆ เขาเปนนักเขียน นักโฆษณา     

มีผลงานรวมเร่ืองส้ันและนวนิยายหลายเลมในโลกของความเปนจริง
วินทร # 2 คือ ตัวตนของ วินทร เลียววาริณ ที่บานิยายจีนกํ าลังภายใน บานของเขาอยูในโลก

จินตนาการที่เรา --- a day และ วินทร # 1 เปนแขก (ไมได) รับเชิญ
นี่เปนคร้ังแรกที ่a day เสนอบทสัมภาษณจริงเสมือน (Virtual Interview) …

คอลัมน cover ground เปนอีกคอลัมนหนึ่ง ที่ปรากฏทาทีของความแตกตางดังกลาว 
นิตยสาร a day ฉบับที่ 36 เดือนสิงหาคม 2546 หนา 28-31 ตีพิมพบทสัมภาษณของ เปนเอก รัตนเรือง ซ่ึง  
เขียนโดย เปนเอก รัตนเรือง  บทสัมภาษณช้ินนี้เปนบทสนทนาของ เปนเอก วัย 40 ตนๆ ในปจจุบัน กับ เปนเอก 
ในอนาคตที่มีอายุราว 60 ปลายๆ โดยผูผลิตโปรยหัวในหนา 28 วา

… ถาจะถามถึงผูกํ ากับหนังในเมืองไทยนาทีนี ้คงไมมีใครนาพูดถึงเกินผูชายผมเกรียน คนนี้, เปนเอก 
รัตนเรือง ชายรางเล็กใสแวนตา (ที่เห็นภายนอกจะไมทราบวาส้ันหรือยาว) ใสเส้ือลาย (ที่เจาตัวยืนยันวาไมได
ชอบ แตมักมีคนซ้ือมาให) ปากจัด (ที่เจาตัวยืนยันวาจริง) และเปนคนคุยสนุกที่สุดคนหนึ่งในจักรวาล (ขอนี้เรา
ยืนยันเอง)

จึงเล่ียงไมไดที่ใครตอใครตางพากันตบเทาเขาแถวพูดคยกับเขาในชวงระยะเวลาหลายๆ เดือนที่ผานมา
แตใครบางเคยไดยินเขาคุยกับตัวเอง
ไมมี
เพราะฉะนั้น ที่กํ าลังจะไดอานตอไปนี ้ คือบทสัมภาษณเปนเอก ถามโดยคุณเปนเอก ตอบโดยคุณ  

เปนเอก และเขียนโดยคุณเปนเอก
กรุณาอยาเคล้ิม
เพราะเขาเปนคนคุยสนุกจริงๆ

จาก a day (ตัวจริง) …

วิธีการเรียบเรียงบทสัมภาษณของ a day ยังแสดงความตางดวยการไดมาซ่ึงบทสนทนา ดังที่
ปรากฏในฉบับที ่26 เดือนตุลาคม 2545 ในคอลัมน a day with a view หนา 72-76 วชิรา รุธิรกนก ไดเรียบเรียง
บทสัมภาษณของ เรวัต พุทธินันทน ขึ้นใหมโดยใชบทสัมภาษณจากนิตยสารฉบับอื่นๆ ที่เคยสัมภาษณ เรวัต    
มาแลว ถือเปนการ cut n' mix ในรูปแบบหนึ่งดวย
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… ช้ีแจง : บทสัมภาษณช้ินนี้เรียบเรียงขึ้นใหมจากบทสัมภาษณทั้งหมด 7 ช้ินจากนิตยสารตางๆ …

โดยมีการดัดแปลงคํ าถามเพียงบางสวน แตไมไดดัดแปลงบริบทของ 'เนื้อหา' แตอยางใด … (ฉบับที ่ 26 เดือน
ตุลาคม 2545 หนา 76)

ซ่ึงลักษณะของการ cut n' mix เชนนี้ พบในคอลัมน main course ของฉบับที ่ 22 เดือน
มิถุนายน 2545 ดวย จึงขอน ํามารวมไวในสวนนี้เพื่อใหเห็นความคลายคลึงกัน

เนื่องจากเนื้อหาหลักของฉบับที่ 22 วาดวยเร่ืองราวเก่ียวกับเจาชายนอย คอลัมน main 
course จึงประกอบดวยประวัติของผูแตง รวมไปถึงเกร็ดเล็กเกร็ดนอยเก่ียวกับเจาชายนอย อาทิเชน ตัวอยาง  
ปกหนังสือเจาชายนอยจากนานาประเทศ ตัวละครในเร่ือง ประโยคเดนจากหนังสือ วิทยานิพนธที่มีเนื้อหา    
เก่ียวกับเจาชายนอย ละครเวที เปนตน แตมีเนื้อหาสวนหนึ่งที่มีการผสมผสานส่ิงที่ไมเก่ียวของกันเขาดวยกัน 
ประการแรกปรากฏในหนา 40-42 ผูผลิตใหช่ือขอเขียนในสวนนี้วา "เจาชายนอย vs เจาหญิงนอย" เรียบเรียงโดย 
ดุน มหาจํ าปาเทศ เปนการเลือกบทสนทนาบางตอนจากหนังสือทั้งสองเลมมารอยเรียงรวมกันเปนเร่ืองเลาใหม

… ในโอกาสที่ 'เจาชายนอย' จะมีอายุครบ 60 ปในปหนา a day จึงถือโอกาสจัดเหตุการณสมมติ
พิเศษใหเปนของขวัญในวันคลายวันเกิดลวงหนาใหกับเจาชายนอย จะมีอะไรดีไปกวาการไดพบเพื่อนสักคนหนึ่ง

เ ม่ือหันซายหันขวาก็พบวาไมมีใครเหมาะสมที่จะเป นเพื่อนใหมของเจ าชายนอยมากไปกวา               
'เจาหญิงนอย' ในหนังสือของฟรานเซส ฮอดจสัน เบอรเนตต อีกแลว …

… หมายเหตุ - บทสนทนานอกวงเล็บทั้งหมด ไมมีการแกไขดัดแปลงแตอยางใด …

… สถานที่ : บริเวณที่สวนเล็กๆ แหงหนึ่งที่ไมเก่ียวของอะไรเลยกับในหนังสือ
เวลา : โพลเพลใกลค่ํ า
(ขณะนั้นเจาชายนอยกํ าลังเดินพินิจพิจารณาบรรยากาศรอบตัวอยูตามลํ าพัง จูๆ ก็มีเสียงทักทาย)
"สวัสดี ฉันช่ือซารา ครูว เธอช่ืออะไรนะ"
(เจาชายนอยไมตอบแตถามกลับ) "ฉันมาอยูบนดาวอะไร"
"ฉันไมสามารถบอกได"
(จองหนา) "เธอคือใคร เธอสวยมากนะ"
"ฉันไมเห็นสวยเลย ลูกสาวนายพล แกรนจ ที่ช่ือ อิสโซเบล นั่นหรอกที่สวย เธอมีลักย้ิมทั้งสองขางและ

มีแกมสีกุหลาบ ผมเธอยาวเปนสีทอง สวนฉันผมสีดํ า และนัยนตาสีเขียว นอกจากนั้น ฉันก็ผอมและก็ดูไมดีเลย
ซักนิด ฉันเปนเด็กที่นาเกลียดที่สุดเทาที่ฉันเคยเห็น เธอกํ าลังเร่ิมตนพูดเร่ืองโกหกแลวละ"

"คุณแยกแยะไมออกวาอะไรเปนอะไร คุณกํ าลังสับสนมากนะ ผมรูจักดาวดวงหนึ่งที่นายแดงอาศัยอยู 
เขาไมเคยเชยชมดอกไม ไมเคยแหงนมองดวงดาว เขาไมเคยรัก ไมเคยท ําอะไรนอกจากนั่งคิดเลข แลวตลอด  
ทั้งวันก็เฝาพูดซ้ํ าซากวา "ฉันเปนคนเอาจริงเอาจัง ฉันเปนคนเครงเครียด" นั่นทํ าใหเขาพองตัวดวยความหย่ิง
จองหอง แตเขาไมใชคนหรอก เขาเปนเห็ด"

"เธอหิวหรือ เธอกินอาหารเย็นแลวหรือยัง"
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"ทํ าไม"
"ถาฉันเปนเจาหญิง เม่ือมีคนยากจน หรือถูกขับไลออกจากฐานะที่สูงศักด์ิ คนเหลานั้นก็มักจะแบงปน

กันเสมอ ถาพวกเขาไดเจอคนที่ยากจนกวา และหิวกระหายกวา พวกเขาก็จะแบงปนใหเชนกัน ขนมปงอันละ 1 
เพนนี ถาฉันมี 6 เพนน ีฉันก็คงจะกินได 6 อัน มันคงจะไมเพียงพอสํ าหรับเราทั้งคู แตก็ยังดีกวาไมมีอะไรเลย"

"ผมเปนเจาของดอกไมดอกหนึ่ง ผมดูแลและรดนํ ้าทุกวัน ผมเปนเจาของภูเขาไฟสามลูก ผมขูดเขมาที่
ปลองไฟทุกอาทิตย ผมขูดปลองไฟที่ดับแลวดวย" …

… "ผมชอบดูพระอาทิตยตก"
(จริงจัง) "ฉันจะตายในไมชานี้"
"การมีเพื่อนเปนส่ิงดีงาม แมเราจะตายไปก็ตาม"
"บางคร้ังฉันแกลงทํ าเปนเจาหญิง ฉันแสรงทํ าเปนเจาหญิง เพื่อวาฉันสามารถประพฤติปฏิบัติแบบ   

เจาหญิง"
"หมอมฉันของพระราชทานอภัยโทษ สํ าหรับคํ าถามตอไปนี้ ใตฝาพระบาททรงปกครองอะไร"
"ฉันไมรู"
"ถาอยางนั้นก็แยหนอยนะ" …

การผสมผสานส่ิงที่ไมเก่ียวของกันเขาดวยกันประการที่สองที่ปรากฏในคอลัมน main course 
ของนิตยสาร a day ฉบับนี้คือ ตุกตากระดาษเจาชายนอย ที่มีเคร่ืองแตงกายแบบไทย ทั้งกางเกงมวยไทย ชุด  
ราชปะแตน ตลอดจนชุดของสไปเดอรแมน ชุดลูกเสือ และเส้ือยืดกางเกงยีนส ที่ลวนเปนส่ิงที่แปลกแยกจากกัน 
แตผูผลิตกลับน ํามารวมเขาดวยกัน

ความแตกตางจากบทสัมภาษณในนิตยสารฉบับอื่นของนิตยสาร a day ปรากฏอีกในคอลัมน
a day with a view ฉบับที่ 31 เดือนมีนาคม 2546 หนา 73 วงศทนง ชัยณรงคสิงห เขียนบทสัมภาษณของ ทิวา 
สาระจูฑะ ในหัวขอ UNEDITED INTERVIEW ดวยการตีพิมพขอความที่ไดจากการถอดเทปโดยไมเรียบเรียง   
แกไขเนื้อความใดๆ ทั้งส้ิน ซ่ึงการกระทํ าเชนนี้อยูในดานตรงขามกับหลักการสัมภาษณโดยทั่วไป ซ่ึงเจาของ
คอลัมนก็ยอมรับในขอนี้พรอมกับใหเหตุผลที่สอดคลองกับแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนในท ํานองที่วาการจะไปถึง
ความจริงนั้นไมไดมีเพียงหนทางเดียว และบางคร้ัง 'ความจริง' ในกรณีนี้คือหลักการสัมภาษณ อาจไมใชส่ิงที่ตอง
เช่ือตามเสมอไป

… ความสนุกของบทสัมภาษณช้ินนี้ ผมวาอยูตรง 'ความเร่ือยเปอย' คืนนั้นที่รานโอลดเลง ซ่ึงเปนที ่ 
สิงสถิตยเปนเนืองนิจของคุณทิวา เราคุยกันสบายๆ คุยกันแบบไมจองจะเอาสาระหนักหนวง คํ าถามเกือบ      
ทั้งหมดของผมเปนเร่ืองที่เก่ียวกับความ 'ชอบ' และ 'ไมชอบ' (ซ่ึงเปนเอกลักษณอยางหนึ่งของนิตยสาร สีสัน) 
ของคุณทิวาลวนๆ ฟงคลายวาเปนเร่ืองสัพเพเหระ หากพอกลับมาอานอีกที ผมวาผมพบสาระความคิดมากมาย 
จากคํ าตอบเบาสบายของบรรณาธิการนิตยสาร สีสัน

นั่นเปนเหตุผลที่ท ําใหผมเปล่ียนความต้ังใจ! ผมตัดสินใจน ําบทสัมภาษณช้ินนี้ลงตีพิมพใน a day โดย
คงอารมณดิบๆ ไว ไมเรียบเรียง แกไขหรือตกแตง (ภาษาบรรณาธิการเรียกวา 'edit') เพิ่มเติมอะไรเลย เปนการ
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ถอดเทปลงไปด้ือๆ ลวนๆ ผมไมแมกระทั่งใสวงเล็บอธิบายอากัปกริยาของผูใหสัมภาษณวาหัวเราะ, พยักหนา 
หรือพูดลากเสียง ฯลฯ ซ่ึงผิดหลักของการสัมภาษณที่ดี ตามที่ถูกสอนหรือเรียนรูกันมา

แตผมอยากจะลองขามกฎนี้ดูสักคร้ังในคราวนี ้…

หรือแมแตในฉบับที่ 39 เดือนพฤศจิกายน 25646 ที่มีเนื้อหาหลักวาดวยการตูน hesheit     
ในคอลัมน a day with a view ยังเปนการสัมภาษณตัวการตูนจากเร่ืองดังกลาวในหนา 77-85 ดังจะแสดง     
รายละเอียดเม่ือกลาวถึงนิตยสาร a day ฉบับนี้ในภายหลัง

คอลัมนเปนบทสัมภาษณในนิตยสาร a day อีกคอลัมนหนึ่งคือ q & a day คอลัมน q & a 
day ของฉบับที่ 28 เดือนธันวาคม 2545 หนา 28-29 สรางบทสัมภาษณที่แปลกใหมโดยการถาม-ตอบดวย     
คํ านิยาม กับ จรัสพงษ สุรัสวดี

… ณ เวลานี้ถือไดวา พี่ตู เปนประชาชนคนไทยที่เสียงความคิดของเขาดังกังวาน สะทอนส่ิงตางๆ     
ที่เกิดขึ้นในสังคมของเขาไดชัดเจนที่สุดคนหนึ่ง

ซ่ึงก็เปนสังคมเดียวกับเรานี่เอง
เช่ือวาคนจํ านวนมาก คงคุนกับการตอบคํ าถามแบบยียวน ทีเลนทีจริง หวนและส้ัน แตตรงไปตรงมา 

ของพี่ตูมามากแลว
คร้ังนี้ a day จึงขอเปนคนต้ังคํ าถามหวนส้ันดูบาง โดยใชวิธีเลือกคํ ามาหนึ่งคํ า และขอใหพี่ตูแสดง

ทรรศนะที่มีตอคํ าๆ นั้น ในบริบทของสังคมไทย
พี่ตูตอบรับตกลง แตจะขอตอบเปนนิยามคํ าเดียวเชนกัน
บทสัมภาษณแบบถามหนึ่งคํ าตอบหนึ่งคํ าจึงเกิดขึ้น …

และผลของการต้ังคํ าถามแบบดังกลาว เปนดังตัวอยางตอไปนี้

ถาม ตอบ
การเมือง คนเลือกขี้ลืม
กระทรวงวัฒนธรรม ฮัลโหล ที่นี่กระทรวงวัฒนธรรมคะ
การแฟโบราณ ทํ าเม่ือเชา
ตลก พิการ
หนังสุริโยไท ภูมิใจอยูประเทศเดียว
หมอนวด ไมใชมือ
จัดระเบียบสังคม หาเสียง
ฮิปฮอป เอาอยางกุย
ชีวจิต ชีวจริต
อินด้ี โชวหวย
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คอลัมน ordinary people เปนคอลัมนที่เกิดความเปล่ียนแปลงในตัวอยางที่ทํ าการศึกษา 

โดยในฉบับที่ 17-20 เนื้อหาในคอลัมนจะอิงอยูกับเนื้อหาหลักในแตละฉบับ เชน ในฉบับที ่ 17 มีเนื้อหาหลัก  
เก่ียวกับเร่ืองราวในยุคเซเวนต้ีส คอลัมน ordinary people พาผูอานไปพบกับวัยรุน 4 คนที่ไวผมทรงแอฟโร,  
ฉบับที่ 18 ที่วาดวยโดเรมอน ผูอานจะไดทราบเร่ืองราวของ 4 นักวาดการตูนคนไทยในคอลัมน ordinary 
people, ฉบับที่ 19 ในเนื้อหาหลักเร่ืองนิยายกํ าลังภายใน คอลัมน ordinary people ก็แสดงทรรศนะของเซียน
กํ าลังภายใน 2 ทาน คือ อานนท  ภิรมยอนุกูล หรือ น.นพรัตน ผูนอง กับ จิตตนาถ ล้ิมทองกุล, สวนในฉบับที ่20 
วาดวยเร่ืองนักกิจกรรมเปนหลัก คอลัมน ordinary people จึงเก่ียวกับคนที่ทํ างานสารคดี โดยเนื้อหาของทั้ง 4 
ฉบับขางตนเรียบเรียงจากการพูดคุยรวมกันเปนกลุม  นอกเหนือจากนั้น คอลัมน ordinary people จะเปน  
ความคิดเห็นส้ันๆ เก่ียวกับหนาที่ ประสบการณหรือความประทับใจของผูคนอาชีพตางๆ เปนรายบุคคล   
ประกอบกับอาชีพที่น ํามาลงในแตละฉบับจะเปนอาชีพธรรมดาๆ ที่ใกลตัวมากขึ้น เชน ฉบับที ่ 21 หนา 24-25 
พูดถึงอาชีพพนักงานเก็บเงิน 4 คนคือ กระเปารถเมล พนักงานเก็บคาผานทางดวน พนักงานขายบัตรชม      
ภาพยนตร พนักงานรานเซเวนอีเลฟเวน,  ฉบับที ่22 หนา 48-49 พูดถึงคนที่มีอาชีพขับรถ  ประกอบดวยคนขับรถ
พยาบาล พนักงานขับรถแกส พนักงานขับรถแท็กซ่ี พนักงานขับรถไฟฟา เปนตน  คอลัมน ordinary people   
วางเวนจากการตีพิมพไประยะหนึ่ง คือระหวางฉบับที ่ 28-34 โดยกอนที่จะหยุดตีพิมพ ในฉบับที ่ 27 เนื้อหาของ
คอลัมน ordinary people กลับไปสอดคลองกับเนื้อหาหลักอีกคร้ังหนึ่งคือวาดวยนักจัดรายการเพลงทางโทรทัศน 
หรือ VJ โดยในฉบับดังกลาวมี VJ 4 คนเปนปก และเร่ืองราวความคิดเห็นของแตละคนถูกนํ าเสนอเปนรายบุคคล
เหมือนกับรูปแบบของคอลัมน ordinary people ในชวงหลัง

แนวคิดแบบโพสตโมเดิรนอีกประการหนึ่งที่พบไดในคอลัมน ordinary people คือแนวคิด ที่
ไมเช่ือวาความจริงมีเพียงหนึ่งเดียว ดังเห็นไดในฉบับที ่41 เดือนมกราคม 2547 หนา 112-113 ที่ พิมพรัก ชัยกุล 
พูดถึงผูที่มีอาชีพเก่ียวกับการบริการใหเชาส่ิงตางๆ เชน ชุดแฟนซี นานาชาติ รานเชาวิดีโอ ผูใหบริการเชามาที่
หัวหิน และบริษัทใหเชาเคร่ืองเลน

… ความสุขที่คุมคาอาจไมตองลงเอยดวยการ 'ซ้ือ' เสมอไป
คราวหนา คุณอาจจะอยากหาความช่ืนใจใหกับชีวิตดวย 'การเชา' บางก็ได …

โพสตโมเดิรนเห็นวาความจริงเปนส่ิงที่สังคมสรางขึ้นมา ดวยความรูแบบวิทยาศาสตร และ  
วิธีคิดแบบเหตุผลนิยม ซ่ึงเหลานี้ลวนเปนส่ิงที่วงการสังคมศาสตรถือวาสูงสงและเปนกลางกวาส่ิงใดๆ สงผลให
ความจริงที่ได มาจากองคประกอบเหลานี้เปนความจริงที่จริงแทแนนอนและไมมีวันผันแปรเปนอื่นไปได       
โพสตโมเดิรนต้ังขอสงสัยกับเร่ืองเหลานี้ และโตแยงวาทั้งหมดนี้ก็เปนเพียงผลผลิตที่มาจากความรูความเขาใจ  
ในแบบหนึ่งๆ ซ่ึงพิสูจนไมไดวาเปนความจริงเหนือกวาความจริงแบบอื่นๆ

ขอความที่ปรากฏในคอลัมน love at first site ซ่ึงเปนคอลัมนที่วาดวยเร่ืองเลาในสถานที่
ตางๆ ในฉบับที ่41 เดือนมกราคม 2547 หนา 155 เขียนโดย P'PID GRUMBLE เลาเร่ืองเก่ียวกับประสบการณ
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ของผูเขียนที่จํ าตองพาผูบริหารระดับสูงชาวตางชาติเที่ยวชมภูเขาทอง และทราบภายหลังวาชาวตางชาติ        
ดังกลาวนี้นับถือศาสนาพุทธเชนเดียวกัน สะทอนแนวคิดวาความจริงไมไดมีเพียงหนึ่งเดียวดังกลาวขางตน

… เขาบอกฉันวาการที่เขานับถือศาสนาพุทธนั้นไมใชเร่ืองแปลกในสายตาของเขา เพราะนั่นคือการ  
ตัดสินใจเพื่อส่ิงที่เราชอบ และทํ าแลวมีความสุข จึงไมจํ าเปนตองตามคนสวนมาก แมวาส่ิงนั้นจะเปนส่ิงที่     
คนสวนใหญคิดวาดีที่สุดก็ตาม …

ดังที่กลาวไปแลววาหลักการของโพสตโมเดิรนคือการปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความจริงแท   
โดยมีแนวคิดใหมวาไมมีขอเท็จจริงใดใชไดกับทุกเหตุการณ ทุกเวลา ทุกโอกาส ซ่ึงไมไดหมายความวาไมยอมรับ
ความเปนเหตุเปนผลหรือความเปนจริง แตเช่ือวาเหตุผลหรือความเปนจริงนั้นไมใชขอสรุปเดียว แนวความคิด  
ดังกลาวนี้เห็นไดอยางชัดเจนในคอลัมน ผูใหญวันมะรืน เขียนโดย "หลานชาย"  ตีพิมพต้ังแตฉบับที ่ 37 เดือน
กันยายน 2546

วชิรา รุธิรกนก บรรณาธิการในขณะนั้นกลาวถึงนักเขียนหนาใหมที่เพิ่งเปนคอลัมนิสตประจํ า
ใหกับนิตยสาร a day เปนที่แรกในคอลัมน wake up! ซ่ึงเปนบทบรรณาธิการของนิตยสาร a day ฉบับที ่ 42 
เดือนกุมภาพันธ 2547 หนา 2 ขอความตอนหนึ่งกลาวถึง "หลานชาย" และขอเขียนของเขา

… หลานชาย เจาของหนังสือรวมเร่ืองส้ัน สถานีตอไป ที่เคยปรากฏเปนตอนๆ ในหนานิตยสารตางๆ 
ดวยวัยเพียง 16 ป (ในชวงนั้น) หลานชายไดรับการตอบรับจากผูอานอยางดี ในระดับที่เจาตัวถึงกับเอยปากวา 
"ไมคาดคิดมากอน" จากผลงานรวมเร่ืองส้ัน (ที่ไมไดสงชิงซีไรต) หลานชาย (วัย 19 ในปจจุบัน) แตกแขนง   
ความคิดอานกลายเปนคอลัมนประจํ าคร้ังแรก - ผูใหญวันมะรืน (ช่ือที่เขาเดินมาบอกผมดวยความภาคภูมิใจวา
ไดแรงบันดาลใจจากสํ านวนไทย เด็กเม่ือวานซืน) ซ่ึงสอดคลองกับเนื้อหาวิพากษวิจารณสุภาษิตที่เขากํ าลัง  
หมกมุนครุนคิดอยูเปนอยางย่ิง …

ผูใหญวันมะรืน เปนขอเขียนที่เร่ิมตนดวยการใหความหมายด้ังเดิมของสุภาษิต แลวประกอบ
ขึ้นดวยเร่ืองราวที่แสดงความเห็นที่ขัดแยง หรือมองสุภาษิตนั้นในแงมุมที่ตางไป ในฉบับที ่ 37 เดือนกันยายน 
2546 หนา 124 กลาวถึงสุภาษิต "เขาเมืองตาหล่ิวตองหล่ิวตาตาม" บทความนี้แสดงถึงความเช่ือวาเหตุผลหรือ
ความเปนจริงไมใชขอสรุปเพียงหนึ่งเดียว อันเปนประเด็นหลักของคอลัมนเดียวกันนี้ในลํ าดับตอมา

… เขาเมืองตาหล่ิวตองหล่ิวตาตาม : ตาหล่ิว คือคนที่ตาบอดขางเดียว หล่ิวตา คือการปดตาลงขางหนึ่ง  
เปรียบไดดังการเขาไปในสถานที่ใดๆ ควรประพฤติตนใหถูกตองเหมาะสมกับสถานที่นั้นๆ เม่ือเขายึดถือหรือ
ปฏิบัติอยางไรในส่ิงที่ถูกตองก็ควรท ําตามแบบอยางนั้น

… เมืองตาหล่ิว ใชเมืองที่นักดนตรีมักบังเอิญแตงเพลงไปเหมือนกันกับศิลปนตางประเทศหรือเปลา
เอะ! หรือเมืองตาหล่ิวคือเมืองที่กํ าหนดใหเด็กมีหนาที่เรียนหนังสือ เรียนหนักเขาไว จะไดเขา

มหาวิทยาลัย รับปริญญาดีๆ มาสักใบ เพื่อจะไดเงินเดือนสูงกวาเพื่อนรวมรุน
โชคดีขั้นฉิบหาย ที่ผมไมรูทางไปเมืองตาหล่ิว! …
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… เม่ือหยิบเร่ืองนี้ขึ้นในวงสนทนา คนเมืองตาหล่ิวมักจะหล่ิวตาตามกอนพูดกันวา ก็เขาท ํากันมา 

อยางนี้ มันตองถูกสิ ก็เขาท ํากันมาต้ังนานแลว ใครๆ ก็ทํ าอยางนี้ทั้งนั้น ก็เขา ก็เขา ก็เขา… … … ซ่ึงเม่ือถาม 
ย้ํ าวา 'เขา' ที่พูดถึงอยูคือใคร กลับไมมีคนรูวา 'เขา' ซ่ึงขาพเจาเพิ่งพาดพิงถึงช่ืออะไร จับดินสอดวยมือขางไหน 
หรือมีสิวเส้ียนอยูบนใบหนาก่ีเม็ด

พอแมพี่นองเมืองตาหล่ิวที่รักทั้งหลาย แลวพวกทานรูไดอยางไรวาที ่'เขา' ทํ ากันมานั่นเปนเร่ืองถูก …
… และส่ิงเหลานั้นที่เช่ือตามกันมาวาถูก อาจจะเปนส่ิงผิดต้ังแตแรกเร่ิม …
… ประชาชนคนตาหล่ิวครับ แมพยายามหล่ิวตาจนเขแลวไมเทเหมือนแบรด พิตต เราก็ยังสามารถ

หลออยางเปนตัวเองโดยไมเม่ือยกลามเนื้อหนาในแบบฉบับของอุดม แตพานิช
นัดเพื่อนไวที่สยามใชวาจะตองขึ้นรถไฟฟาสถานเดียว เพราะเรายังมีเรือ มีรถ มีตุกตุก มีอะไรตอมิอะไร

เปนพาหนะอีกต้ังมากมาย ดวยเกียรติของลูกเสือสามัญ การไมท ําตามกัน จึงไมใชเร่ืองเสียหาย
แตพังแนๆ หากเอาหนึ่งชีวิตที่มี อุทิศไปตามทางที่ใครขีดไวก็ไมทราบ โดยไมพยายามคิดวา ความเปน

ตัวเองไปนั่งเลนไพอยูบานหลังไหน
การหล่ิวตาตามเขาไป ถึงแมจะท ําใหผมสบายใจดีอยูแลว
แตถาไมลอง ก็จะไมมีทางรูเลยวา
ขาพเจายักค้ิว แลวมีความสุขกวา

และในฉบับที่ 41 เดือนมกราคม 2547 หนา 132 คอลัมนนี้วิพากษวิจารณสุภาษิต "สราง
วิมานในอากาศ" ในเชิงไมเช่ือตาม

… สรางวิมานในอากาศ : ใฝฝนถึงความม่ังมี คิดคาดหรือหวังจะมีจะเปนอะไรอยางเลิศลอย
… ผมไมเช่ือวาการสรางวิมานในอากาศจะเปนเร่ืองเสียเวลา เปนส่ิงไรสาระ เปนการกระทํ าที่นาดูหม่ิน 

กลับกัน ผมมองวาวิมานในอากาศเปนส่ิงที่ดี เปนส่ิงที่ทุกคนควรจะมีดวยซ้ํ า …
… นอกจากหม่ันไสนิดๆ เปนกรณีไป ผมจึงไมรูสึกรังเกียจวิมานหลังไหนของใครทั้งส้ิน ไมวามันจะลอย

ในอากาศหรือจมอยูในนํ้ า เพราะนักเรียนที่กํ าลังเตรียมตัวเอนทรานซตางก็รูดีวา เคร่ืองบินที่ลอยอยูบนฟา       
ก็มาจากวิมานในอากาศของพี่นองตระกูลไรตเชนเดียวกัน

วิมานในอากาศเปนจุดเร่ิมตนของบานบนดินทุกหลัง ถาไมมีแบบ เราคงลงมือท ําอยางคนไมรูทาง หาก
เอาแตฝน เปนนักฝน วิมาน ฝน วิมาน ฝน วิมาน ฝน ไมยอมเร่ิมตนในชีวิตจริง ก็จะย่ิงรายไปกวา เม่ือแมแตทาง
ก็ยังไมมีใหหลง

วิมานในอากาศจะเลิศลอยเกินไปหรือไม ไมสํ าคัญ มันสํ าคัญที่เรารูสึก หายใจ และมีชีวิตดํ ารงอยูใน
ความเปนจริง สัดสวนที่พอดีระหวางความจริงกับความฝนจึงเปนเร่ืองสํ าคัญกวาและนาจะสํ าคัญที่สุด …

เชนเดียวกัน ในฉบับที ่ 43 เดือนมีนาคม 2547 หนา 126 หลานชายมองสุภาษิต "แขงเรือ  
แขงแพแขงได แขงบุญแขงวาสนาแขงไมได" ดวยทาทีที่ไมเช่ือ

… แขงเรือแขงแพแขงได แขงบุญแขงวาสนาแขงไมได : รูประมาณความสามารถของตน ไมอาจเอื้อมเกินตัว
แขงเรือแขงแพแขงได แขงบุญแขงวาสนาก็ตองแขงได
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เนื่องดวยไมเช่ือวามนุษยจะแขงไดแตส่ิงที่ฉลาดที่สุด อยางรถแตงบนทางหลวง ส่ิงที่โงกวานั้นหนอย

อยางบุญวาสนา ก็นาจะแขงไดเหมือนกัน …
… จริงอยูที่เราเห็นเดวิด เบ็กแฮม นักฟุตบอลชาวอังกฤษ ผูไดฟงเสียงปรบมือจากคนทั่วโลก เขาเลน

ฟุตบอลเกง หลอ รวย ภรรยาสวย เลิศเลอ สมบูรณแบบ
แตส่ิงที่เขาเปนกอนหนานี้คือการยกชีวิตวัยเด็กใหลูกฟุตบอล ฝกซอมอยางหนักตลอดเวลา ยอมให

วินัยของนักกีฬามาจัดระเบียบชีวิต ตอสูเพื่อแยงตํ าแหนงตัวจริงในทีมอยางเขมขน เม่ือไดมาแลวก็ยังตองทน  
กองเชียรฝงตรงขางดาแมทุกอาทิตย ฯลฯ …

… ดวยเหตุและผล ผมเช่ืออยางเด็ดขาดวาบุญวาสนาแขงกันได เราหาบุญได เราใชวาสนาได     
ความสามารถมีไมส้ินสุด เราเพิ่มใหตัวเองได มันอาจไมเห็นทันที แตเม่ือเต็มเปยม พลานุภาพจะท ําให        
สัมฤทธิผล แมส่ิงนั้นอยูไกลกวาเอื้อมมือไขว

นอกเสียจากการกระทํ า วาสนาไมไดเกิดจากส่ิงใด - ตองรูเสียกอนวาเราคือใคร
เราเปนมนุษย ไมใชกอนหิน
ทองฟา แผนดิน จะท ําอะไรได

ในฉบับที่ 40 เดือนธันวาคม 2546 หนา 136 ที่พูดถึงสุภาษิต "งมเข็มในมหาสมุทร"        
หลานชายไดใหแงมุมที่ตางไปในการใชสุภาษิตนี้ กลาวคือ โดยปกติเรามักใชสุภาษิตงมเข็มในมหาสมุทรเพื่อ
ปฏิเสธ หรือลมเลิกส่ิงใดส่ิงหนึ่ง เนื่องจากเล็งเห็นวาไมมีทางประสบความสํ าเร็จ แตหลานชายกลับมองในแงที่วา
หากไดพยายามจนถึงที่สุดแลว ความลมเหลวหรือพายแพ ก็ไมไดเปนส่ิงที่เปลาประโยชน บทความนี้แสดงใหเห็น 
"ความจริง" อีกแบบหนึ่ง

… งมเข็มในมหาสมุทร : การทํ ากิจที่สํ าเร็จไดโดยยาก หรือคนหาส่ิงที่ยากจะพบ เปนไปไมไดเลย ที่จะท ําส่ิงนั้น
ไดสํ าเร็จ

… ผมเห็นดวยกับ 'งมเข็มในมหาสมุทร' วา ไอเร่ืองที่มันยาก มันก็คือเร่ืองยาก เร่ืองที่เปนไปไมได มันก็
เปนไปไมไดอยูอยางนั้น

แตถึงเร่ืองนั้นจะยากย่ิงกวาการงมเข็มในมหาสมุทร ความพยายามก็ยังเปนส่ิงสํ าคัญที่สุด
ตอใหงมในอวกาศ  ความพยายามก็ยังเปนส่ิงสํ าคัญที่สุดดวย …
… ถาไดพยายามแลว แพก็คือพลาด ไอความผิดนาจะเปนของพวกยอมกมหัวต้ังแตยังไมเร่ิมมากกวา
รูครับ วาการหาเข็มเลมที่ตกลงไปนะ เสียแรง เสียเวลา เข็มก็ไมได พยายามไปก็ไรประโยชน
แตบางที การไดลงไปในมหาสมุทร ไดเห็นปลาสีสันหลากหลาย ปะการังสวยๆ ไดด่ืมด่ํ ากับโลกใตทะเล

ที่แสนงดงาม แลวขึ้นมาโดยไมมีอะไรติดมือ อาจจะท ําใหเรามีความสุขกวาการหลับหูหลับตาหา กอนจะกลับขึ้น
มาพรอมกับเข็มสนิมเขรอะเลมหนึ่ง ซ่ึงไมสามารถใชการอะไรได

หากคิดวามันยากเกินไป ไมกลาที่จะพยายาม ไมกลานั่งบนทรายเพื่อจะมองเข็ม (แบบผม) หรือไมกลา
ลงไปงม (แบบคนบา) ก็ไมมีวันรูเลยวา คล่ืนสีดํ าเปนหม่ืนลูกในคืนที่ดาวเต็มฟา นาต่ืนตาแคไหน และใตทะเล 
ดํ าสนิทเปยมเสนหเพียงไร

งดงามสูความพยายามไดไหม
เพราะความพยายามแมลมเหลวก็ยังสงางามเสมอ
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นอกจากนั้น คอลัมน ผูใหญวันมะรืน ยังแสดงแนวคิดที่วาไมมีขอเท็จจริงใดใชไดกับ          

ทุกเหตุการณ ทุกเวลา ทุกโอกาส ซ่ึงจะเห็นไดจากการเปรียบใหเห็นความตางของคํ าวา "พอ" ในสุภาษิต             
"ปลูกเรือนพอตัว หวีหัวพอเกลา" จากฉบับที ่ 38 เดือนตุลาคม 2546 หนา 122 ระหวางไฮโซที่มีเงินใชจายอยาง
เหลือเฟอกับมนุษยเงินเดือนที่อาจเลือกซ้ือสินคาอยางเดียวกัน โดยที่คนแรกใชเงินที่มีเหลือใช ในขณะที่อีกคน
อาจตองใชเงินเดือนทั้งเดือน หลานชายต้ังขอสังเกตวา ไมใชเร่ืองโงหรือผิดอะไรที่คนมีเงินจะใชจายฟุมเฟอย    
ไปกับสินดาแบรนดเนม เพราะเปนความสุขของเขา คนที่ใชจายเกินตัวตางหากที่ควรถูกต้ังคํ าถาม กลาวคือ     
คํ าวา "พอ" ของแตละคนตางก็ไมเทากัน นับเปน "ความจริง" ที่แปรผันไปตามบุคคล เหตุการณ เวลา และโอกาส

… การรูจักตัวเองวาพอเทาไรหรือตรงไหน ควรจัดอยูหมวดในเร่ืองฉลาดดวยซ้ํ า
คํ าวา พอ ในพจนานุกรมที่ผมเขียน ไมไดเหมือนกับพระธุดงค ซ่ึงพอทุกอยางแลวในเร่ืองโลก และไมได

ใกลเคียงกับปราชญผูมีวิถีแหงความเรียบงาย มีอะไรนอยๆ เขาไว โลงๆ เตียนๆ มินิมัลลิสต  อาการพอของผม
ออกจะรุงรังดวยซ้ํ าไป รกนิดๆ ใหสมกับเปนหนุมไทยวัยละออน ที่ยังนิยมในความต่ืนเตน สนุกกับสีสันและความ
อัศจรรยในตาดํ าของหญิงสาว

พอ จึงอนุญาตใหผม จุด จุด จุด ไดในบางโอกาส
กลาวคือไมไดตายตัวเปนมาตรวัดบนบกหลังสมุดกราฟ มันยืดไดหดไดตามแตวาคนๆ นั้นเหมาะสมกับ

ส่ิงใด มีความสุขกับอะไร และหยุดไดตรงจุดไหน …

เชนเดียวกับฉบับที ่ 39 เดือน พฤศจิกายน 2546 หนา 120 แมหลานชายจะไมไดแสดง   
ความเห็นที่ขัดแยงกับสุภาษิต "ขมเขาโคขืนใหกินหญา" แตก็ท ําใหเห็นถึงแนวคิดที่วา "ความจริง" อาจไมใช  
ความจริงแทในทุกบริบท ในบทความนี้ ส่ิงที่ผูใหญเช่ือวาดี อาจจะไมไดเปนส่ิงที่ดี หรือเปนความสุขของเด็ก 
เสมอไป

…การขมเขาโคไมไดเกิดประโยชนอันใดนอกเสียจากทํ าใหวัวเม่ือย เวลาในการคิดและโอกาสในการ
เลือกตางหากที่เด็กควรไดรับ

เพราะส่ิงที่เห็นวามันดี มันยอด มันเย่ียม มันประเสริฐที่สุด - มันเปนหญา
หากวัวไมเช่ือและยังไมถึงเวลา
โคหลายตัวอาจเห็นพองตองกันวา
มันเปนวัชพืช

อีกคอลัมนหนึ่งที่แสดงแนวคิดการปฏิเสธ "ความจริง" อยางชัดเจนคือ E=iq2 คอลัมน E=iq2 

เร่ิมตีพิมพในนิตยสาร a day ฉบับที่ 38 เดือนตุลาคม 2546 โดยแสดงทาทีดังกลาวอยางเห็นไดชัดต้ังแตขอความ
แนะน ําคอลัมนในหนา 12  จะเห็นวาการใชคํ า อยาเช่ือ! นั้น มีนัยตอตานขัดแยงกับขอเขียนของผูเขียนเอง     
เพื่อใหผูอานเกิดการยอมรับในเบื้องตนวาขอเขียนดังกลาวอาจไมใช "ความจริง" ดังแนวคิดแบบโพสตโมเดิรน    
ที่วาขอสรุปของความรูตางๆ เปนส่ิงที่ ไมจีรังย่ังยืน ไมม่ันคง
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… ดวยความที่สงผลงานเขียนเขามาที่ a day อยางสม่ํ าเสมอ
ในที่สุด นิ้วกลม ก็ไดรับชวนใหเปดคอลัมนของตัวเองใหเปนเร่ืองเปนราว
คอลัมนของเขาใชเวลาเค่ียวกรํ ามาช่ัวระยะเวลาหนึ่ง
จนกระทั่งไดผลลัพธออกเปนสูตร (ไม) สํ าเร็จ ชักชวนกันมาคิดอยางสรางสรรค
เปนอยางไรเชิญติดตาม โดยมีขอแมเพียงอยางเดียว อยาเช่ือ!

ในฉบับที่ 38 เดือนตุลาคม 2546 หนา 154 นิ้วกลมเร่ิมตนขอเขียนช้ินแรกในนิตยสาร a day 
ดวยบทความช่ือ (เ)ปด โดยส่ือสารอยางตรงไปตรงมาวาอยาเช่ืออะไรงายๆ ในชวงแรกของบทความนี้กลาวถึง
หนังสือประเภทฮาวทู และผลเสียจากการเช่ือตาม

… เปนไปไดวาเราอาจจะไดขอคิดดีๆ หรือแนวทางบางอยางจากหนังสือเหลานี้มาใชในชีวิต แตส่ิงที่เราไดแถม
มาดวยโดยไมรูตัว ก็คือเราจะกลายเปนคนใจรอน รอไมเปน และที่แยคือ จะหลงเช่ือใน 'หัวขอ' เหลานี้จนไมยอม
คิดตอ ไมยอมหาคํ าตอบเอาเอง ไมมีการทดลอง 'นอก+เหนือ' ไปกวากลเม็ดสํ าเร็จรูปเหลานี ้ทํ าใหเรากลายเปน
คนงาย เช่ืองาย ยอมงาย หลงงาย มักงาย และใจงาย แตเอาเขาจริงชีวิตมันไมไดงายอยางนั้นหรอก …

ใน a day ฉบับที ่ 40 เดือนธันวาคม 2546 หนา 164 นิ้วกลมแนะแนวทางการคิดเพื่อ       
สรางสรรคส่ิงใหมโดยใหผูอานรูจักการต้ังคํ าถามตอส่ิงตางๆ ที่มีอยูแลว วิธีคิดนี้สอดคลองกับแนวคิดการปฏิเสธ  
"ความจริง" กลาวคือผูเขียนทาทายใหผูอานลองใสเคร่ืองหมายคํ าถามตอทายความเช่ือ หรือส่ิงที่เคยเปน โดย    
ผูเขียนเช่ือวาส่ิงที่เปนอยูนั้นไมไดเปนคํ าตอบสุดทาย หรือเปนความจริงแทอันเปนที่สุด

… กลเม็ดที่สาม: จงเปนมนุษยเจาปญหา
หมากเกมนี้เลนไมยาก แคลองเติม Question Mark หรือปรัศนีย ไวหลัง 'ส่ิงที่เปนอยู', 'ส่ิงที่เคยเปน' หรือ 'ส่ิงที่
เช่ือวาควรจะเปน' แลวหาคํ าตอบวามันตองเปนเชนนั้นจริงหรือ? ส่ิงสรางสรรคมากมายในโลกเกิดขึ้นจากวิธีการ
นี้ เกาอี้ดีไซนแปลกหลากหลายแบบเกิดขึ้นจากการเติมเคร่ืองหมายคํ าถามหลังประโยคที่วา "เกาอี้ตองมีส่ีขา" 
(?) วอลกแมนเกิดขึ้นจากการเติมเคร่ืองหมายคํ าถามไวหลัง 'ส่ิงที่เคยเปน' อยาง "วิทยุมีไวฟงในบาน" (?) ศิลปะ
แนวคิวบิสซ่ึมเกิดจากการหยอน Question Mark ลงไปหลังความเช่ือที่วา "ศิลปะตองเหมือนจริง" (?) เอาเขาจริง
แลวทุกอยางที่เปนอยูลวนเติมเคร่ืองหมายคํ าถามไวขางหลังไดทั้งส้ิน …

เชนเดียวกับในฉบับที ่ 42 เดือนกุมภาพันธ 2547 หนา 152-153 นิ้วกลมยังคงแสดงแนวคิด   
ที่ปฏิเสธวาความจริงมีเพียงหนึ่งเดียว

… ดิลกบอกกับตัวเองวาเร่ืองที่ผานมาแลว มันยากจะแกไข แกรมมามีมาต้ังแตไหนแตไร ใครกํ าหนด ใครสมมติ
มันขึ้นมาก็ไมรู ทํ าไมใครๆ ก็วาตามกันไป ทํ าไมใครๆ ก็ทํ ากันอยางกับวามันเปนกฎเหล็ก เปนความเช่ือที่หาม
ลวงละเมิด แกรมมามันเปนอะไร ใครเขียนฟะ? ทํ าไมเราตองไปใสใจกับมัน?
ดิลกคิดได! เม่ือดิลกคิดได ก็ไมหลงอยูในคอกของ 'ความจริง' ที่คนหมูมาก 'สราง' และ 'จํ าลอง' มันขึ้นมาอีก 
ตอไป เขาจึงภูมิใจกับความเปนดิลก โดยไมสนความตองเปนเดอะหลก ที่ใครๆ ขีดเสนให
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นับแตวันนั้น ดิลกไมเช่ืออีกตอไปวาอะไรจริง เขาเที่ยวต้ังคํ าถามกับคนที่ผานมาในชีวิต
ดิลก: เธอรูม้ัยวารักแบบไหนที่คนไมตองการ?
แฟนสาว: รักนอกใจนะสิ
ดิลก: ผิด รักแรเนา เหม็นเคลาคลุงไปทั้งตํ าบล
แฟนสาว: ถาเธอกํ าลังพยายามทํ าใหคนอานเขาขํ าละก็ พอเหอะ!
นี่เปนแคหนึ่งตัวอยาง ที่ดิลกพยายามต้ังคํ าถามกับ 'วิธีคิดแบบคํ าตอบเดียว' ของมนุษยชาติ ดิลกยังประดิษฐ 
คํ าถามมากมายมาเพื่อเยยหยันโลกที่จริงจัง อาทิ "จ๋ินซีมีพี่นองก่ีคน?" (2 คน จ๋ินเอ กับจ๋ินบี) "พระตัดผมราน
ไหน?" (ราน นะโม ตัดสระ) …

และในฉบับที ่ 43 เดือนมีนาคม 2547 หนา 156-157 บทความช่ือ "บทอํ าลา" ของ นิ้วกลม    
มีเนื้อหาเปนบทกลอนบรรยายวาการเขียนใน a day คร้ังนี้ของผูเขียนเปนงานเขียนช้ินสุดทายแลว ตองลาผูอาน
ไปเพียงเทานี้ แตสุดทายผูเขียนเฉลยวาที่ผานมาทั้งหมดเปนเร่ืองโกหก และเสริมวาบางคร้ังในงานสรางสรรค 
การโกหกหรือคิดส่ิงที่ไมจริงก็สามารถสรางจินตนาการและการวางแผนขึ้นมาได บทความนี้ปรากฏขอความที่
แสดงถึงแนวคิดเร่ืองความจริงแท ดังนี้

… สุดทาย, ลองคิดกันดูเลนๆ เปนไปไดไหมวา 'ความจริง' เกิดจากการสรางให 'จริง' โดยแตละคนก็อางเหตุผล
ตางๆ กัน เม่ือคนจํ านวนมากยอมรับ ส่ิงนั้นก็กลายเปนความจริง หรือเอาเขาจริง 'ความจริงแท' นั้นอาจไมมี   
แตอยูที่ทฤษฎีใด ใครเช่ือส่ิงไหน ส่ิงนั้นก็เปนจริงสํ าหรับคนๆ นั้น …

จากตัวอยางของคอลัมน E=iq2 ที่ยกมา จะเห็นวารูปแบบของการเขียนในคอลัมนนี้แตกตาง
จากการเขียนบทความโดยทั่วไป โดยผูเขียนแบงขอความเปนยอหนาตางๆ ดวยการขึ้นบรรทัดใหมโดยไมใช     
ยอหนา ซ่ึงอาจเปนนัยเพื่อส่ือถึงการไมเช่ือตามทฤษฎ ีหรือกฎเกณฑที่เคยมีมา

นอกจากในคอลัมน ผูใหญวันมะรืน และ E=iq2 แลว แนวคิดที่ปฏิเสธวาความจริงมีเพียง  
หนึ่งเดียวนี้ ยังปรากฏแทรกอยูในเนื้อหาของนิตยสาร a day อีกหลายที ่ เชน ในคอลัมน think positive หัวขอ 
The Magnified Magazines (ฉบับที่ 37 เดือนกันยายน 2546 หนา 20) ที่เลาเร่ืองเก่ียวกับนิตยสารขนาดใหญ
ยักษจากเกาะอังกฤษ 2 เลม คือ Kilimanjaro และ Sweet ซ่ึงทั้งสองเลมมีขนาดใหญกวาหนังสือพิมพของไทย 
โดยใชคํ าโปรยวา "อยายึดติดกับกรอบความคิดเดิม และอยายึดติดกับกรอบของหนานิตยสารแบบเดิมๆ" หรือ
เม่ือเลาถึงช็อกโกแลตที่ผลิตขึ้นมาเพื่อตอนรับวันวาเลนไทน สํ าหรับคนที่ผิดหวังจากความรักโดยเฉพาะ กับหัวขอ 
Life Isn't Like a Box of Chocolate ในฉบับที ่42 เดือนกุมภาพันธ 2547 หนา 22 a day แสดงทัศนคติอันเปน     
จุดยืนของนิตยสารวา "โลกนี้ยังมีที่วางสํ าหรับคนคิดตางจริงๆ"

ส่ิงที่สนับสนุนจุดยืนของนิตยสาร a day ปรากฏอีกคร้ัง ในคอลัมน a ธรรม ฉบับที ่ 43 เดือน
มีนาคม 2547 หนา 164 เขียนโดย สามเณรธีรยุทธ นบนอม ในบทความ "เม่ือพระพุทธเจาเปนกบฏ"  คอลัมนนี้
พบในฉบับที ่39-43
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… มีหลายคร้ังที่แอบ (เพอ) ฝนถึงนิพพาน ดวยหวังวาบางทีเราอาจไดรับเช้ือกบฏจากพระพุทธเจาบาง 

อยางวาละครับ มันเปนฝนกลางวันโดยแท นองเณรต้ังขอสังเกตวากบฏสวนมากมักจะเอาความฝนเปนเคร่ือง 
นํ าทาง ในขณะเดียวกันเขาเหลานั้นก็ไมเคยทอดทิ้งความจริง หรือมองความฝนอยางหลงใหลโรแมนติกจนถึงกับ
เพอ นองเณรคิดวาพระพุทธเจาคงไมไดเอาแตหลับพระตาพร้ิม กระดิกพระบาท แยมพระโอษฐย้ิมกับความคิด
เพอฝนในมโนภาพแนๆ ก็พระองคจบต้ังหลายศาสตรนี่ อยางนอยก็นาจะทรงคํ านวณถึงความเปนไปไดของ
ความฝนนั้นกอน คร้ันพอเห็นวาพอมีทางเปนไปไดจึงกบฏ และกบฏดวยความรัก

เถอะครับ มาถึงทางโคงแลว ลองดู นองเณรเช่ือวาเพื่อนๆ คงเปน 'นักกบฏ' ที่ดีไดถากลาพอ และ
"จดจํ าไววา ในทุกยุคสมัย โลกมีที่ทางใหกับนักแหกคอกเสมอ" …

หรือการตอบจดหมายของวชิราในคอลัมน 2-day communication ในฉบับที่ 37 เดือน
กันยายน 2546 หนา 40 และในฉบับที ่ 39 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 34 ก็แสดงใหเห็นแนวคิดที่ปฏิเสธวา
ความจริงมีเพียงหนึ่งเชนกัน

… อีเมลสองฉบับนี้เหมือนและตางกันอยูในทีนะครับ อยางนอยก็แสดงใหเห็นความตางทางความคิดที่
ชัดเจน ไมผิดหรือถูกหรอกครับ คิดเห็นอยางไรก็อยางนั้น … ขอบคุณทั้งสองอีเมล ที่ทํ าใหไดเรียนรูวา ความสนุก
ของคนไมจํ าเปนตองเหมือนกัน แตสามารถอยูรวมกันไดครับ

… ผมมักคิดเอาเองวาคนเหลานั้นคงลืมไปวา โลกใบนี้กวางพอที่คนเราจะอยูรวมกันแมจะไมไดชอบ
อะไรเหมือนๆ กัน และตองไมลืมวา ความไมเหมือนกันนี่เองที่ผลักใหโลกหมุนไปขางหนา

ในคอลัมน หัวใชเทา ตอน หรือที่ไดยินมาไมเปนความจริง (ดุน มหาจํ าปาเทศ ฉบับที ่ 37 
เดือนกันยายน 2546 หนา 154) ก็สะทอนแนวคิดที่ปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความจริงแท ดังขอความตอนหนึ่งวา

… "รับชาหรือกาแฟดีคะ" แอรโฮสเตสสาวสวยสงเสียงทัก ขณะที่ผมกมหนากมตาอานหนังสือไกดบุก
ฉบับดูไบอยางขะมักเขมน

จะไมใหขะมักเขมนไดอยางไร ในเม่ือผมเคยไดยินมาวาการเดินทางทองเที่ยวในกลุมประเทศอาหรับ
นั้นมีขอหามอยูมากมาย เชน ถาขโมยของจะถูกตัดมือทิ้ง หรือถาพลาดพล้ังไปถูกเนื้อตองตัวหญิงสาว ก็อาจ  
ถูกตัดสินประหารชีวิตได

แตพลิกหาเทาไรก็ไมพบ ในหนังสือไกดบุกที่ซ้ือมาไมมีบอก
หรือที่ไดยินมาไมเปนความจริง …

และในคอลัมน ชาติหนา เขียนโดย ชาติ กอบจิตติ ในนิตยสาร a day ฉบับที ่ 37 เดือน
กันยายน 2546 หนา 160 ก็ยังคงเปนการต้ังคํ าถามกับ "ความจริง" ที่ถูกสรางขึ้นแบบหนึ่ง กลาวคือแสดงความ
สงสัยตอการเขียนหมายเลขโทรศัพทแบบใหม ซ่ึงขึ้นตนดวยเลขศูนยแลวตามดวยขีด
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… ซ่ึงตอนนี้เราจะเห็นการเขียนหมายเลขโทรศัพทในลักษณะนี้ไดทั่วไป คือมีเลขศูนยน ําหนา ไมวา

ตามบริษัทหางรานตางๆ ตามหนวยงาน หรือแมกระทั่งในหนังสือ a day ของเราเองก็ตาม ๐-๒๗๒๖-๙๙๙๖
ซ่ึงดูเหมือนวาทุกคนยอมรับกฎเกณฑนี้กันเรียบรอยดีแลว ไมเห็นนาจะมีปญหาแตประการใด แตคน

ชางสงสัยอยางผม ก็ยังอดสงสัยไมไดวา การเขียนเลขโทรศัพทเชนนี้ มันดีขึ้นกวาเดิม หรือแยลงกวาเดิม
ผมเคยต้ังขอสังเกตวา แตเดิมนั้นเม่ือเราอานรหัสสองตัวขางหนา (ขีด) เราสามารถรูวาโทรศัพท   

หมายเลขนั้นเปนโทรศัพทบาน หรือโทรศัพทมือถือ แตปจจุบัน เม่ือเราอานหมายเลขหนาขีดคือ ๐ เราไมสามารถ
รูไดเลยวามันคือโทรศัพทระบบไหน เพราะ ๐ ก็คือ ๐ เราจะตองอานหมายเลขหลังขีดอีกคร้ังจึงจะทราบ แนนอน
วามันไมไดเสียเวลาในการอานมากมายอะไรนัก ไมไดกระทบกระเทือนตอความม่ันคงของชาติแตประการใด   
แตผมก็ยังคิดวาการเขียนแบบเดิมนั้น อยางนอยเรารูรหัสไดเร็วกวา …

… สํ าหรับผม ทุกวันนี้เวลาผมใหเบอรโทรศัพทกับใคร ผมก็จะเขียนในลักษณะเดิม และจะยืนยันเขียน
อยางเดิมไปเร่ือยๆ จนกวาจะมีคนมาแกขอสงสัยของผมไดวา

เลข ๐ หนาขีด ( - ) นั้น ไมใชเลข ๐ ธรรมดาๆ

ยอนกลับไปในฉบับที ่ 36 ปรากฏแนวคิดที่ปฏิเสธวาความจริงมีเพียงหนึ่งในคอลัมน period 
people เขียนโดย ยอนแสง ในหนา 114 ที่เลาเร่ืองเก่ียวกับ ส.ธรรมยศ หรือ สุธรรม ธรรมยศ นักเขียนรุนนองของ 
ศรีบูรพา ผูที่ผูคนยุคนั้นมองวาไรหลักการ ดังขอความตอไปนี้

… ไมมีใครสมบูรณแบบ เชนเดียวกับทุกตํ าราอาจไมจริงดังที่อานเสมอไป วิธีคัดงางดวยเหตุผลจาก
หลายฝาย มักนํ าคํ าตอบใหมตามมา บอยคร้ังหมายถึงการเรียนรู …

คอลัมน the old maid and the see เขียนโดย วีรวิศ ตีพิมพต้ังแตฉบับที ่ 25-36 ทาทีของ
ความสงสัยในส่ิงตางๆ เร่ิมตนต้ังแตฉบับที ่25 เดือนกันยายน 2545 หนา 72 ที่พูดถึงเร่ือง โจกไขเย่ียวมา

… ทํ าไมคนธรรมดาอยางเราตองกลัวการกินอวัยวะเพศของมา ในเม่ือเรากินเนื้อและเลือดของวัว หู 
ปอด ลํ าไสของหมู ตับของไก ขาของแกะ ฯลฯ อยูทุกเม่ือเช่ือวัน อะไรท ําใหตัวเดียวอันเดียวกลายเปนอาหารจาน
พิเศษ อะไรทํ าใหการสัมผัสมือและการจับนมแตกตางกัน หรือการที่ซูเปอรแมนเอากางเกงในมาสวมโชวขางนอก
จะมีความหมายพิเศษ

ทํ าไมสาวนอยมหัศจรรยตองสวมชุดบิกินี่ไปสูผูราย
แลวทํ าไมสไปเดอรแมนถึงไมสวมกางเกงใน
เพิ่งมานึกได ตอนเด็กๆ เราไมเคยมองเลยวาไอชุดผายืดแนบเนื้อของบรรดายอดมนุษยทั้งหลาย     

ตรงเปามันไมยักกะมีรูปรอยของเพศชายใหสะดุดตาสะดุดใจ เอ…หรือมันมีกันแนหวา แตตอนนั้นเรายังเล็ก  
เลยไมไดคิดเร่ืองสัปดนแบบนี้ ก็เวลาใครเขาสวมกางเกงในวายนํ ้า มันก็ตองเห็นนิดเห็นหนอยกันทั้งนั้นนี่นา

ความจริงหลายอยางมีคูโลกมาต้ังนาน และนานแสนนานเหมือนกัน มนุษยพยายามสรางความจริง
ใหมๆ ขึ้นมากลบเกล่ือนความจริงนั้น เหตุผลเดิมที่เราปกปดอวัยวะสืบพันธุ เม่ือแรกทีเดียวคงเปนเพื่อปกปอง
สวนเปราะบางใหปลอดภัย … นานๆ เขาก็เที่ยวหาไอนั่นไอนี่มาประดับตามประสาอยูไมสุข … ย่ิงผานยุค   
ผานสมัยไปเร่ือยๆ คนก็แกลงลืมวาเราสวมเส้ือผากันไปเพื่ออะไร …
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ในฉบับที่ 29 เดือนมกราคม 2546 หนา 96 ผูเขียนใหมุมมองเก่ียวกับ "ความจริง" วาเปนเพียง

ส่ิงที่ถูกสรางขึ้นเทานั้น

… เราถูกสอนใหเช่ือและเรียกผลจากการวัดความมี - ไมมี ของส่ิงตางๆ รอบตัววามิติ dimension
ชวยกันสมมุติ ชวยกันเช่ือวามี เม่ือเช่ือแลวตัวตนรูปรางจึงไดปรากฏขึ้น บางส่ิงไมมีอยูจริงก็ต้ังช่ือเรียก

ไวกอน เรียกกันไปบอยๆ เขาจะรูสึกวามีตัวตน มีความสํ าคัญขึ้นมาไดเอง ตัวตนสมมุติใชเปนเง่ือนไขได         
ใชยึดเหนี่ยวและพึ่งพิงได ตอรองได ใชเปนคาอางอิงสํ าหรับส่ิงอื่นๆ ตอไปไดอีกรอยแปด …

และในฉบับสุดทาย คือฉบับที ่ 36 เดือนสิงหาคม 2546 หนา 120 ก็ยังคงแสดงแนวคิด    
เก่ียวกับ "ความจริง" แบบโพสตโมเดิรน นับต้ังแตการแสดงทาทีสงสัยกับส่ิงที่บอกตอๆ กันมา

… เคยอานเจอที่ไหนไมรู เขาวา "เม่ือเราแกตัวขึ้น ก็จะไมเหลืออะไรใหเราตองกลัวมากนัก"
ฉันวามันไมจริงทีเดียว ความกลัวสวนที่หายไปคือความกลัวที่เกิดจากความไมรู แตความกลัวที่เกิด 

เพิ่มขึ้น มาจากความคิดที่วาตัวเองรู เม่ือคิดวารูมาก ก็มีเร่ืองใหกลัวมาก แมส่ิงที่คิดวารูอาจจะไมใชเสมอไป 
บวกลบคูณหารแลวก็คือความไมรูเหมือนกัน แตเปนความไมรูซ่ึงอยูบนความคิดวารู …

หรือการที่ผูเขียนพูดถึง "ความจริง" ในฐานะที่บริบททางสังคมสรางขึ้นมา และกลอมเกลาให
เราเช่ือ จนกระทั่งแสดงความสับสนวาแทจริงแลวตัวเองเปนอะไร

… ฉันแคอยากจะรองไห อยากปลดปลอยความรูสึกเจ็บออกมาดังๆ ใหเหมือนตอนหกขวบ แตรูสึกวา
ตัวเองไมมีสิทธิ์ ใครแอบมาเอาสิทธิ์ของฉันไปตอนไหนวะ ฉันไมใชผูใหญ ฉันไมใชเด็ก ฉันไมใชอะไรทั้งนั้น!

ใครกันที่มากํ าหนดวาเด็กคืออยางนี้ ผูใหญคืออยางนั้น หรือวาไมมีใครกํ าหนด แตฉันเขาใจผิดของฉัน
เองมาตลอด

โอ…ตายละสิ!!!
เหตุการณนี้ทํ าใหฉันตระหนักไดวาขอเขียนของฉันคงไมมีใครอาน เพราะในโลกนี้ไมมีใครเปน 'เด็ก'  

สักคน คํ าวา 'เด็ก' จริงๆ แปลวาอะไร ฉันยังไมรูเลย ภาวะของการเปนเด็กหมายถึงอะไร แลวเด็กตางจากผูใหญ
ตรงไหน หรือเสนบางๆ ที่ขีดก้ันความตางของชวงเวลาการมีชีวิตอยูของคนเรา โดยแทจริงแลวมันไมเคยมี

เราตางถูกหลอกใหคิดกันไปเองวาเม่ือกอนเราเปนเด็ก และพอเติบโตขึ้นเราจะกลายเปนผูใหญ วันที่
เรามีหนวด มีหนาอก มีสะโพก มีประจํ าเดือน มีขนแข็งๆ ขึ้นบนหัวเหนา ใตรักแร หนาอก ความเปนเด็กของเรา
จะถูกธรรมชาติมากระชากกลับคืนไปเพื่อสวมใหคนที่เกิดมาใหม และยัดเยียดความเปนผูใหญเขามาขมขืน
ความเปนมนุษยของเรา …

ตลอดจนการร้ือถอนความเช่ือทั้งหมดของผูอานที่มีตอขอเขียนของตน ดวยการบอกวาเร่ืองที่
ตีพิมพผานมานั้น ไมใช "ความจริง" หรือสูตรสํ าเร็จที่จะใชไดกับทุกคน
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… ฉันก็ไมตางกับคนที่คิดวาตัวเองเปนผูใหญคนอื่นๆ ที่มักคิดเอาเองวา เด็กๆ ไมคอยรูเร่ืองอะไรมาก 

ตอนฉันอายุสิบขวบฉันก็คิดแบบนี้กับนอง ตอนอายุสิบแปดฉันคิดแบบนี้กับพอแม ตอนอายุย่ีสิบหาฉันคิดแบบนี้
กับยาย ตอนนั้นฉันคิดวาพวกเขาเปนเด็ก เพราะสํ าหรับฉัน เด็กคือสัญลักษณของความไมรู

แลวฉันก็มองเห็นตัวเองตอนอายุหกขวบ สิบขวบ และอายุสิบหา
เราตกลงไปในทอเหมือนกัน และเจ็บเหมือนกัน
เราตางไมรูวาทออยูตรงไหน แตอายุที่มากขึ้นทํ าใหเราคิดวาตัวเองรู
ส่ิงที่เรารูแตไมเคยอยากรู "ไมวาเราจะเดินดวยความกลัวหรือความรูมากแคไหน ชีวิตก็มักมีทอใหเรา

ตกเสมอ" อยากใหคุณเอาแผนผังเสนทางการเดินทอที่ฉันสํ ารวจมาเผ่ือคุณกอนหนานี้โยนทิ้งไปใหหมด ฉันขอ
สารภาพวา มันใชไมไดหรอก คุณตองคิดเอง คุณตองเดินเอง

ขอโทษนะ

อีกตัวอยางหนึ่งของแนวคิดนี้ปรากฏในคอลัมน life in a day ฉบับที ่43 เดือน มีนาคม 2547 
หนา 162-163 เขียนโดย วินทร เลียววาริณ  หนาแรกของบทความนี้ประกอบดวย รูปภาพของคลิปหนีบกระดาษ
และขอความ "มุมมอง 1 : ที่หนีบกระดาษ" และหนาถัดมาประกอบดวยขอความ "มุมมอง 2" และกลุมคํ าและ  
ขอความจํ านวนมากที่บอกถึงคุณสมบัติหรือประโยชนของคลิปหนีบกระดาษ เชน กุญแจสํ ารอง เบ็ดตกปลา 
สรอยคอ ตะปู ที่เจาะรู ตุมห ูไมจ้ิมฟน เข็มทิศ หมากเก็บ นาฬิกาแดด ที่เปดซองจดหมาย ใชแทนกระดุมที่หลุด 
ดามขานกที่หัก ที่ดัดฟน ตะเกียบ ชิงชาสํ าหรับมด แลกเปนอาหาร หลอมทํ าปากกา หลอมทํ าลูกปนเคร่ืองยนต 
หลอมทํ าจรวดไปโลกพระจันทร และเร่ืองสํ าหรับเขียน life in a day  ทั้งหมดแสดงแนวคิดวาของส่ิงหนึ่งอาจ   
ไมไดมีประโยชนเพียงอยางเดียว ยกตัวอยางที่หนีบกระดาษเพียงหนึ่งตัว ที่หากคิดกันจริงๆ แลวสามารถน ําไปใช
ประโยชนไดอีกหลายประการ เปนการช้ีวา "ความจริง" ที่เคยคิดหรือเช่ือตามกันมา อาจไมไดเปนความจริงเพียง
หนึ่งเดียวเทานั้น

นอกจากนั้น ลักษณะของการแสดงทาทีในการต้ังคํ าถามกับ "ความจริง" เชนนี้ยังปรากฏใน
คอลัมน เร่ืองมีอยูวา เขียนโดย มนูญ ทองนพรัตน เชนขอความ "กระดานที่ใชเขียนชอลกเรียกวากระดานดํ า แตก็
พบวามีสีเขียวอยูไมนอย" ที่ปรากฏในฉบับที ่38 หนา 124  และในฉบับที ่39 เดือนพฤศจิกายน หนา 122 ผูเขียน
แสดงความสงสัยกับความขัดแยงระหวางความหมายของคํ าวา "หนาตาง" และ คํ าวา "ชอง" ที่พจนานุกรมฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 กํ าหนด

• … สวนพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒ บอกไววา
• หนาตาง น. ชองฝาบานหรือเรือนเปนตนที่เปดปดไดสํ าหรับแสงสวางหรือใหอากาศถายเทได แต   

มิใชทางสํ าหรับเขาออก
• ชอง น. ที่วางซ่ึงเปนทางเขาออกได เชน ชองเขา ชองหนาตาง ชองลม
• อันนี้สิ อานแลวแปลกๆ

ในคอลัมน main course ฉบับที ่ 25 เดือนกันยายน 2545 หนา 32-48 a day หยิบเอา
ประเด็นเก่ียวกับดานมืดของสังคมมาเปนหลัก ในช่ือ dark side of the day อาทิ สถิติคดีอาญาที่นาสนใจ, Film
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Noir, บทสัมภาษณของ 2 ผูกํ ากับหนังแผน, การตูนที่มีเนื้อหานาเปนหวง, เร่ืองเก่ียวกับ sex ในอินเทอรเน็ต 
เปนตน

ในสวนของ Film Noir ธิดา ผลิตผลการพิมพ อธิบายถึงลักษณะแลวความเปนมา รวมถึง   
มุมมองของนักวิจารณชาติตางๆที่มีตอภาพยนตรประเภทนี ้ ขอความตรงนี้เองที่บงบอกถึงคติแบบโพสตโมเดิรน 
ที่เห็นคุณคาของส่ิงที่อยูนอกเหนือจาก "ความจริง" ที่เช่ือกันมา และมองวาไมมีความจริงใดใชไดกับทุกที่ ทุกเวลา 
ทุกสถานการณ

… แมจะเติบโตอยางอูฟูปานนี ้ นักวิจารณทั้งฟากอังกฤษและอเมริกันกลับไมถือเอาจริงเอาจังอะไรนัก
กับฟลมนัวร นอกจากเหตุผลวาเพราะสวนใหญใชทุนต่ํ าและถายท ํากันงายๆ อยางกับหนังเกรดบ ี (ซ่ึงมักถูก   
ตัดสินวาไรคุณภาพในเชิงศิลปะ) ก็ยังเพราะเนื้อหาวนเวียนอยูกับความฉอฉล ทรยศหักหลัง ความมืดบอด     
ส้ินหวังของมนุษย ซ่ึงหากวัดกันดวยมาตรฐานทางความคิดแบบอเมริกันผูแสนจะช่ืนชอบหนังคาวบอยที่เนน 
การเชิดชูวีรบุรุษแลว ตัวละครในฟลมนัวรก็แทบไมไดมีอะไรดีไปกวาคนวิปริต!

ยังมีคํ าอธิบายนาสนใจมากอีกขอหนึ่งถึงสาเหตุที่ฟลมนัวรอเมริกันถูกนักวิจารณรวมชาติมองขาม    
นั่นก็คือ นักวิจารณอเมริกันมักคุนเคยกับการถกเถียงเร่ืองธีมของหนังมากกวาสไตล ฟลมนัวรซ่ึงเปนแนวหนังที่
โดดเดนดานสไตลมากกวาพล็อตจึงถูกหมางเมินไปอยางชวยไมได

แตอะไรก็ตามที่มีดีในตัวเองนั้น แมจะดูไรคาสํ าหรับคนสวนใหญ มันก็ยังอาจจรัสแสงขึ้นมาได        
ในสายตาของใครอีกบางคน ฟลมนัวรก็ไมใชขอยกเวน นักวิจารณในฝร่ังเศสใหความสนใจสไตลดานภาพและ
การเลาเร่ืองของหนังแนวนี้มาก … (หนา 35)

เม่ือคอลัมน main course ของนิตยสาร a day ฉบับที่ 41 เดือนมกราคม 2547 หนา 43-64 
พูดถึง 'รงค วงษสวรรค ในฐานะ 'เด็กด้ือ' ของยุคสมัย  a day ใชคํ าโปรยกอนจะเขาสูเนื้อหาวา

… ที่สํ าคัญ! อยาลืมปดเคร่ืองมือส่ือสาร, พจนานุกรม, ตํ าราไวยากรณ และระบบระเบียบแบบแผน 
ทุกชนิดที่เคยรูจัก กอนจะกระดิกนิ้วพลิกหนาถัดไป …

แสดงใหเห็นวาเร่ืองราวของ 'รงค วงษสวรรค นี้เปน "ความจริง" ที่ตางไปจากส่ิงที่เคยเช่ือ  
ตามกันมา โดยยังมีขอความสนับสนุนประเด็นดังกลาวในหนา 44 วา

• … คนใกลชิดของเขารูจักเขาในฐานะของ เด็กด้ือ
• แตคนรุนใหมวัยตนย่ีสิบอาจขมวดค้ิว ใครกัน - 'รงค วงษสวรรค นาสนใจอยางไร?
• a day ตอบไดฉะฉานวา 'รงค วงษสวรรค เปนทุกอยาง และไมเปนทุกอยาง
• แหวกและแหกทุกอยางเทาที่ชีวิตเอื้ออ ํานวย!!!! …

นอกจากนี้ มีเนื้อความตอนหนึ่งที่กลาวถึงการใชภาษาของ 'รงค วงษสวรรค พบวา 'รงค   
วงษสวรรค เปนคนหนึ่งที่ไมเช่ือในขอกํ าหนด หรือหลักเกณฑเกาๆ ซ่ึงอาจมองไดวา เกิดจากอิทธิพลของแนวคิด
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ยุคโพสตโมเดิรนที่ท ําใหนักเขียนมีวิธีคิดตางไปจากยุคกอน เชน ต้ังคํ าถามทาทายความจริงแท ท ําใหต้ังขอสังเกต
วาความจริงแทที่เคยเช่ือกันดวยเหตุและผลตลอดมาอาจเปนเพียงวาทกรรมหนึ่งซ่ึงไมไดมีเพียงคํ าตอบเดียว  
เนื้อความตอนที่ยกมานี้แสดงใหเห็นวา ความสํ าคัญของวรรณกรรมในยุคโพสตโมเดิรนอยูที่การตีความ ไมมีการ
ผูกมัด ไมยึดถือหลักเกณฑใดเปนที่ต้ัง ทั้งการใชภาษา การสรางเร่ือง เทคนิคการแตง ที่แหวกจากกฎเกณฑ   
กรอบกํ าหนดแบบด้ังเดิม

… เขาคิดวาในฐานะเจาของภาษาไทยคนหนึ่ง เขายอมมีสิทธิในการเขียนภาษาไทยในรูปแบบที่แปลก
ออกไป เขาจึงทะเลาะกับพจนานุกรมอยูบอยๆ เขาเลือกเขียนคํ าที่มาจากภาษาตางประเทศดวยการเขียนอยางที่
ควรจะอาน เชน แพรีส สวนคํ าในภาษาไทยหลายๆ คํ า เขาก็มีเหตุผลหนักแนนพอที่จะแยงวาราชบัณฑิตสะกด
ผิด เชน คํ าวาเส้ือ 'มอฮอม' ควรจะเขียนวา 'หมอหอม' เพราะหอมแปลวาสีคราม เส้ือหมอหอมจึงหมายถึงการ
เอาเส้ือลงไปยอมสีครามในหมอ เปนตน …

การแสดงทาทีในการมองโลกมุมตางของ a day ที่ปฏิเสธความเช่ือ หรือ "ความจริง" ที่เคย
เปนมา ยังแสดงออกในปกนิตยสารฉบับที่ 43 เดือนมีนาคม 2547 ดวย ดังเห็นไดจากคํ าอธิบายในคอลัมน 
[aWAY] ซ่ึงเปนคอลัมนที่บอกเลาที่มาที่ไปของปกนิตยสาร a day เขียนโดย ทรงพลัง อยางแรง ในหนา 142

… คงจะไมดูแถจนเกินไปที่จะบอกวานี่แหละคือที่มาที่ไปของแนวความคิดใน a day ฉบับนี ้ think 
different

ฉบับนี้จึงเปนฉบับที่ออกจะแปลกอยูสักหนอย (แปลกอีกแลว) เปนปกที่สามารถมองไดสองแบบ      
ทั้งแบบปกติและกลับหัว โดยมีแถบ a day อยูทั้งสองดาน ทั้งบนและลาง หรือบนและบน จะเรียกวาอะไรดีหวา? 
จะยังไงก็ชางมันเถอะ เอาเปนวา a day ฉบับนี้เราจะมีแถบหัวสองแถบและมองรูเร่ืองทั้งสองดานก็แลวกัน …

… ลอง 'ตีลังกามอง' บางก็ดีนะครับ อาจจะไดเห็นส่ิงที่เคยเห็นมากอน

และในคอลัมน cover ground ของฉบับเดียวกันนี้ ก็ปรากฏขอความที่เปนไปในทิศทางเดียว
กัน เร่ิมตนดวยคํ าโปรยในหนา 38

• … ในวันที่ปโตเลมีบอกวาโลกแบน วันนั้นมนุษยรูจักโลกแคคร่ึงใบ เพียงในมุม 180 องศา
• จนกระทั่งถึงวันที่กาลิเลโอลมลางความเช่ือเกาๆ ดวยความคิดที่วาโลกกลม เราถึงรูวาโลกใบนี้ยังมี

อีกคร่ึงใบอยูใตเทา เปนโลกในซีกที่เราไมเคยเห็นมากอน
• นิยายคลาสสิกเร่ือง กัลลิเวอรผจญภัย ของโจนาธาน สวิฟต บอกคนอานวาภายใตโลกทรงกลม 

360 องศาใบนี้ยังมีโลกใบใหญและโลกใบเล็กที่เราไมเคยเห็นซุกซอนรอใหคนมาคนหา
• ถามนุษยเรายังไมหยุดคิดในมุมที่ไมมีใครคิด เราคงจะพบอะไรใหมๆ ในโลกใบนี้อีกไมนอย
• เคยมีคนบอกวา ถาโลกของเรามีแตคนที่คิดอะไรเหมือนกัน ทํ าอะไรเหมือนกัน โลกใบนี้อาจหมุน

เอื่อยลง
• เพราะใครคนนั้นเช่ือวา ความแตกตางและความหลากหลายคือแรงที่ผลักและดันใหโลกหมุน
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• โลกใบนี้ยังมีอีกหลายมุมใหเลือกมอง มีอีกหลายดานใหเลือกคิด อยาเพิ่งรีบหยุดกับกรอบความคิด

เกาๆ
• ลองมองโลกในมุมที่แปลกออกไป เพราะเราเช่ือวายังมีโลกใบใหมอีกหลายใบกํ าลังรอเราอยู …

บทความเก่ียวกับเร่ืองของการ 'มองเหมือน' ในหนา 40

… "ความคิดสรางสรรคเกิดจากการมองส่ิงของเหมือนๆ กับคนอื่นๆ แตคิดใหตาง"
ใครคนหนึ่งเคยกลาวไว จนใครอีกหลายคนจด+จํ าเอามาเลาตอกันจนจํ าไมไดวาใครคนหนึ่งที่เปน   

คนแรกที่เอยวาจานี้คือใครกันแน
ของส่ิงหนึ่ง หรือจริงๆ แลวคือของทุกส่ิง ถาเรามานั่งมองกันจริงๆ มันสามารถมองไดหลากหลาย   

มากมายเยอะแยะตาแปะหลายเมีย ถาเราลองพลิกคว่ํ าพลิกหงายหมุนมันดูใหรอบดานก็จะพบกับความตางของ
มุมมองและหมายความในของแตละช้ิน

เม่ือมองในบางมุม ของช้ินหนึ่งอาจจะดีสํ าหรับบางคน ในขณะที่อาจจะไมเหมาะสม ไมถูกใจใคร   
บางคน อยางสุภาษิตที่วา สองคนยลตามชอง …

โพสตโมเดิรนเปนแนวคิดที่เนนทาทีทางความคิด บรรยากาศ ภูมิปญญา โดยมีหลักคิดที่     
ไมเห็นสอดคลองกับความคิดความเช่ือในยุคโมเดิรน ซ่ึงใหความสํ าคัญกับการคนพบที่สํ าคัญๆ ทางวิทยาศาสตร
ที่เช่ือวาเปนทางน ําไปสูปญญา  จากการศึกษาเนื้อหาของนิตยสาร a day พบวาเนื้อหาสวนหนึ่งสามารถจัดเปน
กลุมแนวคิดที่เห็นไปในทางเดียวกัน ดังขอความที่จะยกมาดังตอไปนี้

… หนึ่งในหนังสือนั้นที่ผมสนใจคือเร่ืองของนักวิทยาศาสตรช่ือ Edward Lorenz แหงสถาบัน MIT 
เม่ือกลางทศวรรษที่ 60 เขาพยายามสรางโมเดลการคํ านวณการพยากรณอากาศ ดวยการปอนขอมูลที่มี       
จุดทศนิยม 6 หลัก คือ 0.506127 เขาเคร่ืองคอมพิวเตอรซ่ึงจะพิมพผลออกมาทุกๆ หนึ่งนาที แตดวยความเบื่อ  
ที่ตองรอคอยความเช่ืองชาของคอมพิวเตอร (ในสมัยนั้น) เขาจึงตัดทศนิยมออกไป 3 หลัก ใหเหลือเพียง 0.506 
แลวจึงเร่ิมคํ านวณใหม หลังจากลุกไปชงกาแฟแลวกลับมาดูตัวเลข ปรากฏวาผลลัพธที่ออกมาใหมตางไปโดย 
ส้ินเชิง โมเดลของดินฟาอากาศตางไปคนละทิศทาง

เขาคิดวาคอมพิวเตอรผิดพลาด จึงพยายามทดลองซ้ํ าแลวซ้ํ าอีก แตเคร่ืองก็ยืนยันผลเหมือนเดิม
นั่นเอง, Butterfly Effect ทฤษฎีกองโลกที่บอกเราวา การกระพือปกของผีเส้ือในทวีปหนึ่ง อาจสงผลให

ดินฟาอากาศเปล่ียนแปลงในอีกทวีปหนึ่งได
เปนความบังเอิญที่สรางคุณคาแกโลกมนุษยมหาศาล … (วชิรา รุธิรกนก คอลัมน wake up ฉบับที ่35 

เดือนกรกฎาคม 2546 หนา 2)

… "ผมเช่ือวาหลายส่ิงเกิดจากการคิดอะไรเลนๆ ไมมีใครคิดอะไรตามสูตรแลวก็ประสบความสํ าเร็จ  
คนที่ประสบความสํ าเร็จเกิดมาจากการม่ัว ม่ัวเปนทฤษฎีของเขาขึ้นมา …" (ธวัชพนธ วงศบุญศิริ หรือ เม่ือย    
แหงวงดนตรีนาม scrubb ใหความเห็นใน cover ground ฉบับที ่43 เดือนมีนาคม 2547 หนา 47)
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… นักฟสิกสแหงพรินซตันอยาง พอล ชายกิน นั้นชอบกินช็อกโกแลต M&M มากเลยครับ มากเสียจน

วันหนึ่งเพื่อนๆ รวมงานก็เลยลอเลนโดยเอาถัง 55 แกลลอนใส M&M มาทิ้งไวในออฟฟศใหเขากินเลน ปรากฏวา
คุณพอลไมไดกินเฉยๆ นะครับ แตเขานั่งสังเกตลักษณะตางๆ ของ M&M ที่เรียงอยูในถังแลวเกิดความคิดปงขึ้น
มาเลย

ตองบอกคุณกอนวาการจัดเรียงวัตถุลงไปในที่จํ ากัดนั้นเปนหัวขอที่นักฟสิกสใหความสนใจในการ    
คิดคนคํ านวณกันมานานนับศตวรรษแลวนะครับ เพราะเร่ืองนี้ไมไดสํ าคัญแคกับการจัดบรรจุภัณฑสงไปขาย 
ตามที่ตางๆ เทานั้น แตยังสํ าคัญกินความเลยไปถึงเร่ืองของการออกแบบแผนเซรามิกคสามหนาแนนสูงที่ใชใน
ยานอวกาศหรืออุตสาหกรรมตางๆ ดวย

ทีนี้พอพอลเห็น M&M มาอัดแนนกันอยู เขาก็เกิดความพิศวงสงสัยประหลาดใจขึ้นมาวามันอัดแนนกัน
ไดอยางไร เพราะดูๆ แลวมันนาจะอัดแนนกันไดมากกวาทรงกลมสมบูรณแบบเสียอีก จากการคํ านวณเขาก็เลย
คนพบตอมาวาถาทํ าของใหเปนรูปกลมแบบ M&M คือไมไดกลมดิกแตแบนๆ ยืดออก ปรากฏวามันสามารถ
บรรจุอัดแนนไดมากกวาทรงกลมธรรมดา ทรงกลมธรรมดานั้นจะท ําใหวัตถุไปอัดกันอยูในถังไดถึง 64% แตถา
เปนทรงแบบ M&M จะอัดกันอยูไดถึง 68% ซ่ึงนาทึ่งมาก … ("เม่ือช็อกโกแลตเอ็มแอนดเอ็มชวยแกปญหา
ฟสิกส" คอลัมน tomorrow ฉบับที ่43 เดือนมีนาคม 2547 หนา 111)

ขอความขางตนลวนส่ือสารในเร่ืองของการคนพบ 'ความจริง' หรือทฤษฎีบางอยาง ที่เกิดขึ้น
โดยไมไดต้ังใจ ซ่ึงเม่ือมองผานแนวคิดแบบโพสตโมเดิรน ขอความเหลานี้แสดงใหเห็นถึงชองโหวของวิธีคิดแบบ
วิทยาศาสตร และวิธีคิดแบบเหตุผลนิยม ที่โลกยุคโมเดิรนถือวาสูงสงและเปนกลางกวาส่ิงใดๆ

คอลัมน indy reviewed คือบทวิจารณภาพยนตร ดนตรี หนังสือ และละคร ซ่ึงจากแนวคิด
ของคอลัมนนี้ที่พูดถึงส่ิงที่อยูนอกกระแส ก็แสดงถึงความเปนโพสตโมเดิรนในแงของการใหความสํ าคัญกับส่ิงที่
สังคมสวนใหญละเลย เชน ฉบับที ่ 21 เดือนพฤษภาคม 2545 ในสวนที่พูดถึงหนังสือทํ ามือ หนา 75 กับหัวขอ      
"อาธิเชน กับบทกวีที่ไมเหมือนใคร" เขียนโดย ชลลดา ธาราเงิน

… ที่ผานมา indy reviewed  ยังไมเคยหยิบหนังสือบทกวีมาแนะน ํากัน เหตุผลแรกก็เพราะบทกวี    
ทํ ามือมีการทํ าออกมาคอนขางนอย กับอีกเหตุผลที่มีนอยนั้นก็ยังมีเนื้องานไมนาสนใจพอ

แตคราวนี้มีบทกวีทํ ามือที่นาสนใจเลมหนึ่งอยากจะแนะน ํา 'ที่วางเฉพาะตัว' คือหนังสือเลมที่วา ซ่ึง     
'อาธิเชน' ผูเขียนซ่ึงเคยเห็นมีผลงานลงตีพิมพในมติชนสุดสัปดาห สมัครใจที่จะเรียกงานเขียนของเขาวา 'บทวลี'
มากกวา "เพราะรูสึกวางานของตัวเองยังไมไพเราะสละสลวย งดงามพอที่จะเรียกวา 'บทกวี' ได" เขาเขียนไวใน
คํ าน ําเชนนั้น

จะวาไปก็ไมผิดที ่อาธิเชน ออกตัวไวเชนนั้น เพราะบทกวีของเขาไมสละสลวยและรุมรวยไปดวยถอยคํ า
อลังการย่ิงใหญ ตรงกันขาม มันเปนถอยคํ าธรรมดาๆ และเรียบงายที่ใชเขียนใชพูดกันตามชีวิตประจํ าวันปกติ 
ทั่วไปนี่แหละ ทวา 'ความธรรมดา' และ 'เรียบงาย' นี่เอง เม่ือน ํามากอบรวมเขาดวยกันโดยอาศัยการวางจังหวะ
ของคํ าแลว มันกลับกอเกิดเปนนํ ้าเสียงของความเรียงที่นาสนใจ ไดอารมณและความรูสึก …



87
ในฉบับที ่26 เดือนตุลาคม 2545 หนา 57 ร้ิว ยุนประยงค แนะน ํา "บน COMIC" ในสวนของ

การแนะน ําหนังสือนอกกระแสประจํ าคอลัมน indy reviewed บน COMIC เปนการตูนฝมือเด็กนักเรียนช้ัน ม.6 
โรงเรียนเทพศิรินทร ซ่ึงเนื้อหาของการตูนแตละเร่ืองที่บรรจุในหนังสือเลมนี้ลวนเปนเร่ืองใกลตัว หรือเร่ืองที่ไมได 
มีสาระสํ าคัญใดๆ เปนลักษณะของเร่ืองเลาแบบ mini-narratives ที่ปรากฏในยุคโพสตโมเดิรน

… หรืออยางเร่ือง ขี้เกียจ ที่เปนการตูนชอง หนาละ 4 ชอง เลาเร่ืองของชายขี้เกียจคนหนึ่งที่พยายาม
จะหาอะไรทํ าเพื่อไมใหตัวเองขี้เกียจ คนเขียนเลามาเร่ือยๆ จนถึงชองจบ แลวสรุปวาชองนี้ขี้เกียจเขียนแลว     
จะท ําไม …

… เนื้อหาของเร่ืองอื่นๆ ในเลมก็ลวนวนเวียนอยูกับความคิดใกลตัว อยางครอบครัว เกม ความขี้เกียจ 
หรือเร่ืองที่ไมเขาทาตางๆ อยางเชนเดินสะดุด เส้ือเลอะ ถามเวลาแลวขอเบอร หรือกระทั่งเร่ืองพูดผิด …

อีกตัวอยางของการวิจารณหนังสือในคอลัมนนี ้ ยกมาจากฉบับที่ 35 เดือนกรกฎาคม 2546 
หนา 84 ที่วาดวยหนังสือเร่ือง อานเอาเองเอย เขียนโดย วิริยาภรณ ตันตินิพันธุกุล

… การเลาเร่ืองดวยยอหนาส้ันๆ ที่ไมซ้ํ าแบบใครนี ้ ไดท ําหนาที่เสมือนปริซึมที่สะทอนมุมมองของ      
ผูเขียนที่แพรวพราวรอบดานออกมาชนิดเนนจับที่ความรูสึกของคนอาน เร่ืองส้ันของธนกฤตเหมือนจิกซอว  
ความคิด ที่เม่ือคุณตอเสร็จ คุณก็จะมองเห็นวา เม่ือมองดูภาพนั้นดีๆ ก็เกิดคํ าถามขึ้นมากมายกับวิถีชีวิตและ
สังคมในโลกปจจุบัน หลายคร้ังที่ผูเขียนสามารถเช่ือมโยงเอาคํ าถามหลายๆ ขอ ที่ไมนาจะมาบรรจบกันได      
ในเร่ืองเพียงเร่ืองเดียว แตก็น ํามารวมอยูในเร่ืองส้ันที่แสนส้ันนี้ได ไมวาจะเปนเร่ืองของวัยรุน ภาษา ศิลปะ 
ศาสนา และวัฒนธรรม แตผูเขียนก็ท ําไดดีในรวมเร่ืองส้ันที่เจาตัวประกาศวาเปนเร่ืองส้ันแนวทดลองนี่เอง

หากเร่ืองส้ันเร่ืองนี้กํ าลังจะทดลองส่ิงใดส่ิงหนึ่ง ก็คงหนีไมพนความสัมพันธของเนื้อหาและวิธีการ    
เลาเร่ืองของผูเขียนที่กาวขามกรอบของการเขียนเร่ืองส้ันแบบเดิมๆ ที่เราเคยอานมา การนํ าเสนอความคิดและ
เร่ืองราวเปนไปดวยความฉับไว ทันใจคนในศตวรรษที่ 21 อยางพวกเราโดยแท การอานหนังสือเลมนี้            
ใหความรูสึกราวกับการรับขอมูลขาวสารทางโทรทัศนที่เปล่ียนชองไปทุกๆ หานาที ในขณะที่สมองเราก็ประมวล
ไปดวยวาเรากํ าลังดูอะไรอยู และโลกวันนี้เปนอยางไรบาง นาอัศจรรยใจที่ผูเขียนสามารถถายทอดดัดแปลง
ลักษณะการบริโภคส่ือที่ทันสมัยมาอยูในส่ือคลาสสิกอยางหนังสือไดอยางลงตัว …

และในฉบับที ่39 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 95 วิริยาภรณ ตันตินิพันธุกุล  แนะน ําหนังสือ
เร่ือง 747 ที่มีเนื้อหาเก่ียวกับการมอง 'ความจริง' ดวยสายตาแบบโพสตโมเดิรน

… "ถาจะมีความจริงเพียงอยางเดียวที่เกิดขึ้น ก็คือการไมมีกระทั่งความจริงนั้นๆ เร่ืองพวกนี้เปนส่ิงที่
ยอมรับไมไดในฐานะมนุษยเลย พวกเขาไมยอมรับใหตนเองไมมีอยูกระทั่งความจริงหรอก มันนาเจ็บปวด    
ขนาดไหนถารูวาส่ิงที่เห็นทั้งหมดมันจอมปลอมมากเชนกัน เราเลยตองสรางนูนสรางนี่มากมายเพื่อใหส่ิงไมมีจริง
ประจักษวาเรานั่นเองที่อาจหาญสรางความเปนจริงขึ้นมา"

นี่คือคํ าโปรยบนปกหลังของนิยายขนาดกะทัดมือของ ศราวัสดี ศรีวรกานต ทาทายฉันใหคิดถึง    
ความเปนจริงที่อยูรอบๆ ตัว หลังจากนั่งครุนคิดครูใหญถึงโลกที่เราอยูใบนี้วาเปนจริงแคไหน เพียงช่ัวหนึ่ง 
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กะพริบตา ชีวิตฉันอาจหายวับ เหมือนไมเคยเกิดขึ้น ไมเคยมีตัวตนอยู และหนังสือที่ถืออยูในมือนี้มีตัวตนจริง
หรือไม …

… นวนิยายเหนือจริงเลมนี้เปนเร่ืองราวของชายนิรนามที่ออกตามหา 'ไอจู' ของตัวเอง และมิหนํ าซ้ํ า 
ยังจะตองปกปองดวงวิญญาณของแมลงสาบตัวสุดทายของโลกเสียอีก ทองเร่ืองที่ออกจะประหลาดแหวกแนว
และเปนแฟนตาซีนี้เองเตรียมใหคนอานเขาใจเง่ือนไขการเลาเร่ืองต้ังแตแรก วาเหตุผลตางๆ ไดถูกตัดออกไปเสีย
แลว …

… ศราวัสดีเช่ือมโยงเหตุการณที่ไมปะติดปะตอไดอยางล่ืนไหล ฉาก บทสนทนา บทเพลงและตัวละคร
ถูกตัดสลับสับเปล่ียนไปอยางรวดเร็วเทาเส้ียวความคิดของมนุษยที่เดินทางอิสระเทาความไวแสง เร่ืองราว      
ทั้งหมดถูกแบงออกเปนสามภาค คือ ภาคแรก ภาคหลัง และกอนภาคแรก สํ าหรับคนอานแลว การพยายาม
ลํ าดับเร่ืองราวอาจจะไมสูการพยายามตามความรูสึกของตัวละครและความรูสึกของตนเองขณะอานนิยายเลมนี ้
เพราะแมแตการเลาเร่ืองราวทั้งหมดเองก็ดูจะเปนการทาทายความคิด ความเช่ือในโลกแหงความเปนจริง      
การมีตัวตนของส่ิงตางๆ และความฉงนตอ 'ความจริง' ที่มีอยูเดิม มากกวาความตองการที่จะถายทอดลํ าดับ 
เหตุการณใดๆ …

… ทุกเหตุการณทุกเร่ืองราวจึงเปนเสมือนสวนหนึ่งของการเดินทางที่ตามหาความจริง ทั้งๆ ที่ไมรู  
ดวยซ้ํ าวาความจริงที่วานั้นคืออะไร และชายนิรนามคนหาไปเพื่ออะไร หรือความตองการหา 'ความจริง' ที่วานั้น
จริงหรือไม ส่ิงเหลานี้ย่ิงทํ าใหนิยายเร่ือง 747 นี้เหมือนจะตอกย้ํ าคนอานวา เปนไปไดมากทีเดียววา ความจริง
เพียงอยางเดียวก็คือการไมมีแมกระทั่งความจริงนั้นๆ …

นอกจากนั้นในคอลัมนเดียวกัน วิริยาภรณ ตันตินิพันธุกุล พูดถึงเร่ือง "หนึ่งปของชีวิต      
(เร่ืองเลาจากบันทึกนักเขียนฝกหัด)" ในสวนของการวิจารณหนังสือ ฉบับที ่40 เดือนธันวาคม 2546 หนา 85 โดย
ใหแงมุมที่สอดคลองกับแนวคิดโพสตโมเดิรนในประการที่วางานสรางสรรคที่ดีไมจํ าเปนตองมาจากนักคิด     
หรือศิลปนช้ันยอดแตอยางใด

… หนึ่งปของชีวิต ทํ าใหฉันรูสึกวา งานเขียนไมวาจะเปนของนักเขียนที่แท หรือนักเขียนฝกหัด      
หากเกิดขึ้นจากความต้ังใจและเปยมดวยความจริงใจแลว ลวนมีความงามในตัวมันเอง การเสพงานเขียนเชนนี้ 
จึงเปรียบเหมือนการปอนอาหารชีวิตใหกับมนุษยเดินดินอยางเรา

นอกจากนั้น นิตยสาร a day ยังนํ าเสนอเร่ืองราวของคนกลุมยอยที่ผิดแปลก แตกตางจากคน
ในสังคมสวนใหญ ดังจะเห็นไดจากคอลัมน  indy reviewed ในสวนของหนังสือทํ ามือ ฉบับที ่ 19 เดือนมีนาคม 
2545 หนา 75 ที่นํ าเสนอหนังสือทํ ามือรายเดือนของกลุม "อัญจารี" ในบทความ "an ชีวิตไมไดมีดานเดียว
(จริงๆ!)" เขียนโดย ชลลดา ธาราเงิน

… ในประเทศไทย กลุม "อัญจารี" คือองคกรอิสระที่เคล่ือนไหวท ํากิจกรรมเพื่อสนับสนุนและปกปอง
สิทธิของคนรักเพศเดียวกันอยางเหนียวแนนมาตลอดระยะเวลากวาคร่ึงทศวรรษ ลาสุดในทามกลางหนังสือ    
ทํ ามือ 'an' (อานวา 'อัญ') อันมีช่ือยอมาจาก another magazine ไดถือกํ าเนิดขึ้นในรูปลักษณหนังสือทํ ามือ  
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พื้นฐาน คือขนาด A5 พิมพดวยวิธีถายเอกสาร เย็บลวดมุงหลังคา ในความหนา 32 หนา ประกอบดวยบทความ 
บทสัมภาษณ เร่ืองส้ัน บทกวี และเร่ืองราวปกิณกะที่วาดวยเร่ืองของชาวหญิงรักหญิงลวนๆ …

… a day เช่ือวาตลอดเวลาที่ผานมา แมจะดํ ารงอยูในบานเมืองที่สงบและใจกวางพอสมควร       
ทวาคนทํ างานในกลุมอัญจารีคงตองเผชิญกับอุปสรรคในการเคล่ือนไหวอยูไมนอย โดยเฉพาะอยางย่ิง              
การ 'ทํ าความเขาใจ' กับกลุมความคิดเกาคร่ํ าด้ังเดิม ที่ยังคงต้ังกํ าแพงแหงอคติทางเพศอยางแนนหนา          
แตถึงอยางไร ดวยเจตนาดีที่มองเห็นจากส่ิงพิมพเล็กๆ อยาง an เลมนี้  เราเช่ือวาวันหนึ่งขางหนากํ าแพงโบราณ
นี้จะถูกทลาย …

นอกจากการเสนอความเคล่ือนไหวของกลุมหญิงรักหญิงแลว a day ไมละเลยที่จะบอกเลา
เร่ืองราวของชาวสีมวงในคอลัมน indy reviewed นี้เชนกัน  ดังเห็นตัวอยางไดจากฉบับที ่ 27 เดือนพฤศจิกายน 
2545 ในสวนของละครเวที หนา 61 เขียนโดย ชลนที เจริญสุขโสภณ

… หากพูดถึงละครเวทีที่เก่ียวกับเพศที่สามในยุคนี ้ ช่ือของ วรรณศักด์ิ ศิริหลา คงเปนช่ือที่โดดเดน    
ที่สุดในการทํ าละครที่นํ าเสนอเก่ียวกับแงมุมนี้ออกมาอยางตอเนื่อง ไมวาจะเปนเร่ืองที่เคยอวดโฉมหนากับผูชม
ไปแลวอยาง 'คืนที่คีนูรีฟจูบฉัน' 'ไฉไลไปรบ' และ 'ขอขันท'ี …

… ส่ิงที่นาสนใจใน when a man love a man คือการนํ าเสนอในเร่ืองของเซ็กส กับความสัมพันธของ
คูเกย ที่คนสวนใหญมักจะมองวาเปนเร่ืองที่หนีหางกันไมได แตละครเร่ืองนี้กลับตองการบอกวา บางคร้ังเกยที่อยู
อาศัยรวมหลังคาเดียวกัน ก็ไมจํ าเปนที่จะตองมีเร่ืองนี้เขามาเก่ียวของเสมอไป …

ละครเวทีอีกเร่ืองที่คอลัมน indy reviewed นํ ามาเสนอ มีเนื้อหาที่แสดงความเปน          
โพสตโมเดิรนอยางชัดเจน คือ ละครเร่ือง "ยอดปรารถนา" ในฉบับที ่ 40 เดือนธันวาคม 2546 หนา 85 เขียนโดย 
ชลนที เจริญสุขโสภณ ในหัวขอเร่ือง "สุดยอดปรารถนากับผาโพกผมผืนเดิม" โดยละครเร่ืองนี้จัดเปนละคร
ประเภท ‘แอ็บเสิรด’ (Absurd) ซ่ึงมีความไมตอเนื่อง ไรเหตุผล ตรงกับลักษณะสังคมแบบโพสตโมเดิรน

… เทาความกอนวา ละครเร่ืองนี้เปนการดัดแปลงมาจากบทละครเร่ือง The American Dream ของ 
เอ็ดเวิรด อัลบี นักเขียนบทละครช้ันแนวหนาชาวอเมริกัน (ผูประพันธบทละครเร่ือง The zoo story และ Who’s 
Afraid of Virginia Woolf?) โดยละครเร่ืองนี้จัดอยูในละครประเภท ‘แอ็บเสิรด’ ( Absurd)

ขอเทาอีกความวา ละครประเภทแอ็บเสิรด เปนละครที่ละทิ้งกฎเกณฑหรือทฤษฎีในการดํ าเนินเร่ือง
แบบละครทั่วไป คือละครแอ็บเสิรดจะไมมีการปูเร่ืองราวปมความขัดแยง จุดไคลแมกซ หรือบอกถึงจุดคล่ีคลาย
ของเร่ืองใดๆ ทั้งส้ิน เปนละครที่มักจะน ําเสนอในแนวตลกขบขัน แตเนื้อหาสะทอนใหเห็นถึงความสับสนวุนวาย
ของโลกและความวางเปลาไรจุดหมายของชีวิต ดังนั้นส่ิงที่เรามักจะไดเห็นในละครแอ็บเสิรดคือ ความไมตอเนื่อง 
ไรเหตุผล ย้ํ าคิดย้ํ าท ํา ไปจนถึงการขี้หลงขี้ลืม ไมรูวาตนเองตองการอะไรของตัวละคร...

ในสวนของภาพยนตร เราจะเห็นทาทีของความไมเช่ือในการตัดสินถึงคุณคาของหนังจาก     
ผูกํ ากับชาวอิหราน โมหเซ็น มัคหมัลบาฟ ซ่ึงแมไมไดเปนที่หนึ่งในสายอาชีพของตนเอง แตผูเขียนพบวาหนังของ
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เขาก็ไมไดเปนหนังที่ไมดีแตอยางใด จากหัวขอ "เรียนศิลปะ(หนัง)กับครอบครัวมัคหมัลบาฟ Gabbeh จานสีของ
พอโมหเซ็น" เขียนโดย วรรณฤดี พงษสิทธิศักด์ิ ในฉบับที ่36 เดือนสิงหาคม 2546 หนา 89

… ช่ือของอับบาส เคียรอสตามิ ถูกน ําไปวางเทียบเคียงปรมาจารยอยางอากิระ คุโรซาวะ, อิงมาร 
เบิรกแมน และ ฌอง-ลุค โกดารด

เม่ือพูดถึงหนังอิหราน เขาคือเบอรหนึ่งชนิดไรขอกังขา
แต ใชวาเบอรสองจะตองเปนของดอยกวา
ในกระบวนผูกํ ากับหนังชาวอิหรานทั้งหมด มือรองอยางโมหเซ็น มัคหมัลบาฟ เปนผูกํ ากับที่มีจํ านวน

ผลงานออกสูสายตาชาวโลกมากช้ิน สม่ํ าเสมอ หลากหลายและยาวนานที่สุดคนหนึ่ง จากลํ าดับหนังนับโหลใน
อดีตไมวาฉันจะลองสืบเสาะหาช่ือที่ไมคุนหูแคไหนมาพิสูจนก็ยังหาหนังเลวจากเขาไมไดสักเร่ือง …

เชนเดียวกัน ในสวนของเพลง คอลัมน indy reviewed ก็พูดถึงวงดนตรีหรืออัลบั้มที่ไมได   
โดงดังหรือเปนที่นิยมของคนหมูมาก หากแตพูดถึงกลุมคนดนตรีเล็กๆ  ตัวอยางที่ยกมา คืออัลบั้ม The Bangkok 
Acoustic นอกจากจะเปนแนวเพลงที่ไมไดอยูในกระแสหลักแลว ยังแสดงใหเห็นถึงการหลอมรวมระหวาง    
วัฒนธรรมที่แตกตางกัน อันเปนลักษณะของแบบโพสตโมเดิรนดวย

... และอัลบั้ม The Bangkok Acoustic ก็ออกมาในจังหวะเหมาะเจาะกับที่กระแส โหมโรง กํ าลัง    
ลุกโหมอยูพอดี เพราะเพลงของพวกเขาก็เปนการผสมผสานระหวางดนตรีไทยเดิมกับดนตรีตะวันตกฟงสบาย
สไตลบอสซาโนวาเขาดวยกัน คลายกับที่หนังเร่ือง โหมโรง เลาเร่ืองของครูดนตรีไทยดวยกลวิธีทางภาพยนตร
แบบสากล ...

... เพลงอีกสวนในอัลบั้มนี้เปนเพลงบรรเลงที่เอาเพลงไทยเดิมที่เราคุนหูมาบรรเลงใหมในแนวทางที่  
คนรุนใหมนาจะรับไดไมยาก อยาง คางคาวกินกลวย ในสไตลละติน, ลาวเจริญศรี ในสไตลบอสซาโนวา,   
สรอยแสงแดง ในสไตลปอปแจส หรือนกขม้ิน ในสไตลไทยเดิมคร่ึงเพลง และอะคูสติกเต็มวงอีกคร่ึงเพลง ...

... และอยางที่สองที ่ The Bangkok Acoustic ตีโจทยไดดีกวางานเพลงไทยประยุกตชุดที่เคยมีมา    
ก็คือการออกแบบปกอัลบั้มที่ออกแบบไดลงตัว สามารถเอาองคประกอบของกราฟกแบบไทยๆ มาปรากฏอยูบน
ปก แตกลับไมมีความเชยปรากฏอยูดวยแตอยางใด

ผมเช่ือวาปกอัลบั้มแบบนี ้จะท ําให คนรุนใหม หรือแมแต เด็กแนว ซ้ือหามาพกพาไดอยางไมตองกลัว
เพื่อนๆ จะหาวาไมทันสมัย

ซ่ึงการออกแบบปกแบบนี้ก็เขากันไดดีกับเพลงในอัลบั้ม ที่เอาของเกามาทํ าใหมใหเขากับยุคสมัย
ปจจุบัน โดยไมสูญเสียทวงท ํานองและลีลาแบบด้ังเดิม

ภาพลักษณของการอนุรักษ ไมจํ าเปนตองทํ าใหดูเชย แลวก็ไมจํ าเปนตองทํ าใหดูรวมสมัยเกินเหตุ ...
("The Bangkok Acoustic ประกาศกองทํ านองแผนดิน" เขียนโดย วิภว บูรพาเดชะ ฉบับที ่ 43 เดือนมีนาคม 
2547 หนา 87)
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นอกจากนั้นยังมีผลงานเพลงที่มีลักษณะของการโหยหาอดีตไดรับการตีพิมพในคอลัมน indy 

reviewed เชน อัลบั้ม ดิสโกเวร่ี ของ groove riders ในฉบับที ่17 เดือนมกราคม 2546 หนา 70 ในหัวขอ "แสงไฟ
ในเยาวชน" เขียนโดย วิภว บูรพาเดชะ

… สํ าหรับคนอายุย่ีสิบหาขึ้นไปคงพอจะจํ ายุครุงเรืองของดนตรีดิสโกในบานเราไดดี ยุคที่เพลงเตนรํ า
ของ แกรนเอ็กซ, รอยัลสไปรท และพีเอ็มไฟว ของ ดอน สอนระเบียบ โดงดังอยูในแสงสีของดิสโกเธคช้ันน ําอยาง 
เดอะพาเลซ, อาฟเตอรดารค หรือเดอะเธค

ไมรูวาตอนนี ้ 'วัยรุน' จากยุคนั้นจะเสียคนหรือเติบโตกันไปถึงไหนแลว แตสํ าหรับคนที่เคยเปน 'เด็ก'  
ในยุคนั้น นาจะยังมีภาพความทรงจํ าของแสงไฟวิบวับจาก Mirror Ball ที่กํ าลังหมุนต้ิว สะทอนแสงเหมือนเปน
ศูนยกลางระบบสุริยะ สีสันรอบดานคลายการทองอยูในอวกาศ ประกอบดวยเสียงดนตรีที่เนนจังหวะเบสและ
กลองเปนซาวนแทร็กที่ครึกโครมเราใจ สนุกสนาน

ภาพเหลานั้นคือดานที่สวยงามของดนตรีดิสโก
ชวงปสองปที่ผานมา เร่ิมมีคนที่เปนเด็กจากยุคนั้นหยิบเอาดานงามของดิสโกมาหวนรํ าลึกถึงกันบาง

แลว ... อัลบั้ม 'Discovery' ของ กรูฟ ไรเดอรส (จากคายเพลงขนาดกลางที่กลายเปนขนาดเล็กแลว - Bakery 
Music) แมจะไมใชผูบุกเบิก แตก็ยังมีความพิเศษอยูมาก ต้ังแตการวางคอนเซ็ปตที่ต้ังใจจะดึงเอาภาพดีๆ ในยุค
ดิสโกมาใช การท ําดนตรีดิสโกฟงก ผสมกล่ินปอป การเลือกใชซาวนทั้งยอนยุคทั้งทันสมัย มีแขกรับเชิญอยาง   
ตู ดิเรก และรวมไปถึงการแตงเพลงที่บอกชัดเจนวาพวกเขามาใชคนยุคนั้น แตเปนคนยุคนี้ที่ประทับใจกับบางส่ิง
บางอยางของดิสโก...

ลักษณะของการใหความสํ าคัญกับส่ิงที่ผูคนทั่วไปอาจมองขามดังที่ปรากฏในคอลัมน indy 
reviewed นี้ยังเล่ือนไหลปะปนอยูในคอลัมนอื่นๆ อีก เชน think positive และคอลัมน today's special

ตัวอยางเชน คอลัมน think positive ฉบับที ่ 25 เดือนกันยายน 2545 หนา 12 ที่พูดถึง        
แฟรนดไชสแมลงทอด ของ ไพลิน ถนอมเกียรติ

… ธุรกิจแฟรนดไชสที่กํ าลังบูมในชวง 2-3 ปที่ผานมานี้ ระบาดไปทั่วทุกหัวระแหง โดยเฉพาะอยางย่ิง
กับกิจการประเภทอาหาร ดูจะเห็นชัดซะเหลือเกิน ไมวาจะกวยเต๋ียว, สเต็ก, นม, กาแฟ ฯลฯ ลาสุด a day     
ไปหางสรรพสินคาแหงหนึ่ง ก็ไดเจอกับแฟรนดไชสอาหารชนิดใหม ซ่ึงคงไมนาสะดุดใจเทาไหร ถามันไมใช
แมลง! …

… "คนอื่นอาจจะมองขามส่ิงเล็กๆ ไป แตเราไม เราอยากอัพเกรดแมลงทอดมาขึ้นหางดูสักต้ัง" เธอย้ิม
แกมกลมกอนที่จะพูดตอ "ในอนาคตปริมาณคนที่กินแมลงนาจะมีมากขึ้น เพราะคนจะเร่ิมกินอะไรที่เปน
ประโยชนตอรางกาย แมลงอาจจะเปนแหลงอาหารสุดทายที่คนกินก็ไดนะ" เธอย้ิมแกมตุยอีกคร้ัง

ดูเหมือนส่ิงเล็กๆ ที่คนอื่นมองขามจะไมใชแค 'ส่ิงเล็กๆ' แลวละ

และเม่ือมองนิตยสาร  a day ในฐานะของผูบุกเบิกวงการนิตยสารนอกกระแส จะพบลักษณะ
ของการแนะนํ าหรือพูดถึงนิตยสารฉบับอื่นๆ ที่กํ าลังเติบโตตามมา โดยสวนใหญนิตยสารเหลานั้นจะมีความ  
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แตกตาง และเฉพาะกลุมมากขึ้น เชน ในคอลัมน think positive ฉบับที ่19 เดือนมีนาคม 2546 หนา 11 ในหัวขอ 
"MINI CHINESE NEWSPAPER"

… ตาเจียหาวเลมแรกเพิ่งออกขายแบบไดเร็กตเซลเม่ือเดือนกุมภาพันธที่ผานมา ในราคายอมเยาแค 
5 บาท ในรูปลักษณกระดาษพับสองแผนประกบกันส่ีหนา มีเกร็ดเล็กเกร็ดนอยเร่ืองจีน พรอมสกูปและ         
บทสัมภาษณใหอานอยางไดทั้งสาระและความบันเทิง "เราต้ังใจที่จะทํ าหนาที่บันทึกวัฒนธรรมของชุมชน       
ไชนาทาวน เปนส่ือกลางที่ชวยสืบทอดวัฒนธรรมจากรุนสูรุนอยางไมมีขอสงสัยใดๆ คนหนุมสาว อาต๋ี อาหมวย 
วัยรุนในไชนาทาวนคนใดสนใจที่จะมีสวนรวมท ําส่ือนี ้ ก็สามารถสมัครเขามาไดทุกเม่ือ เรายินดีอยางย่ิงที่จะมี
คนรุนใหมเขามารวมงานดวย" เหมา - ผูซึมซับกับแนวความคิดเร่ือง 'ประชาสังคม' ของนายแพทยประเวศ วะสี 
เขียนไวในตอนหนึ่งของคํ านํ าของตาเจียหาวเลมแรกเชนนี ้ a day เห็นวานี่คือส่ิงพิมพแบบเจาะตลาดเฉพาะที่มี
คอนเซ็ปตเขาทาเอามากๆ และมีแนวโนมที่จะพัฒนาเติบโตตอไปไดสวยในอนาคต …

การพูดถึง นิตยสารกานคอคลับ ในหัวขอ So Hip Magazine ในคอลัมน think positive ของ
ฉบับที ่28 เดือนธันวาคม 2545 หนา 16

… เนื้อหาครอบคลุมทุกส่ิงที่ชาวแร็ปเปอรอยากจะรู ทั้งประวัติเพลงแร็ปไทย เบสิกการเตนแบบ b-boy 
วิธีเร่ิมตนทั้งสเก็ต สแครทช และสเปรย หรือแมแตแฟช่ันกวนๆ สไตลไทยฮอป เรียกวาอานสนุกต้ังแตหนาแรก 
ยันหนาสุดทายเลย …

และในฉบับที ่ 30 เดือนกุมภาพันธ 2547 หนา 14 คอลัมนเดียวกันที่พูดถึง "The culture 
magazines"

... a day ขอแนะน ํานิตยสารอิสระใหไดรูจักกัน 2 เลม เลมแรกช่ือ 'Deen Diary' ซ่ึงเปนนิตยสารที ่  
ทํ าขึ้นสํ าหรับชาวมุสลิม "ผมมองวาหนังสือของมุสลิมที่มีอยูในปจจุบันคอนขางจะเปนไปในทางเดียวกันคือเปน
วิชาการแลวก็เก่ียวกับครอบครัวเสียสวนมาก แตยังขาดหนังสือสํ าหรับกลุมหนุมสาว ก็เลยคิดวานาจะท ําตรงนี้
ออกมาเจาะกลุมวัยรุนนักศึกษามุสลิม ดาวุด ลาวัง บรรณาธิการนิตยสารบอกถึงความคิดเบื้องตนที่จะท ํา
นิตยสารฉบับนี ้ ... "คํ าวา 'ดีน' เปนภาษาอาหรับหมายถึงระบอบชีวิต คือศาสนาอิสลาม ศาสนาจะไมไดเปน
เร่ืองของพิธีกรรม แตจะหมายถึงวิถีชีวิต คือต้ังแตต่ืนนอนจนถึงเขานอน ตองประกอบพิธีกรรมตามหลักศาสนา
ทั้งหมด เปนการพูดถึงเร่ืองราวของชีวิตทุกแงมุม แลวเราตองการน ําเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับอิสลามในแงมุมที่มัน
สบายๆ เลยมาสรุปตรงคํ าวา 'ไดอาร่ี'" ดาวุดบอกเลาถึงที่มาของช่ือที่บงบอกถึงลักษณะเนื้อหาภายในได      
เปนอยางดี ...

… สวนอีกเลมเปนนิตยสารทองถ่ินของคนหาดใหญช่ือ 'EZ booklet' ที่เพิ่งออกเลมแรกไปเม่ือตนป        
มี สุวัฒนชัย ดวงพัตรา เปนบ.ก. และผูริเร่ิม "ผมรวมกับเพื่อนๆ ที่มีความคิดในดานเดียวกัน มีความตองการที่จะ
ทํ าส่ิงใหม ในทองถ่ินเรายังไมมีก็คือ แมกกาซีน จะมีแตพวกหนังสือพิมพซ่ึงไมตรงกับวัยรุน คือมันจะเปนผูใหญ 
เลยอยากจะทํ าอะไรที่ส่ือถึงวัยรุน แลวก็สอดแทรกสาระเขาไปดวย" ...
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หรือการแนะน ํานิตยสาร ในคอลัมน today's special ในฉบับที ่24 เดือนสิงหาคม 2545 หนา 
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… ถาไมสังเกตดีๆ บางคนอาจไมรูวา มีนิตยสารแบบเฉพาะกลุม ออกใหมวางขายอยูบนแผงหนังสือ 
ไมนอย  a day ไปเจอ 'AROUSE' โดยบังเอิญในปารต้ีหนึ่ง นี่คือนิตยสารของคนที่คล่ังไคลดนตรี Hip-Hop    
บ.ก. ช่ือ เชิญธง กองเกตุ ในเลมมีเร่ืองราวเก่ียวกับสังคมคนฮิพฮอพใหอาน รวมทั้งกิจกรรมที่ใกลกันอยาง      
X-Sport และพนกราฟฯ ดวย …

ตอมาในฉบับที่ 25 เดือนกันยายน 2546 หนา 23 คอลัมน today's special แนะน ํานิตยสาร
หายากอีก 2 เลม

… ถาเบื่อนิตยสารล้ํ าๆ ลองเปล่ียนบรรยากาศไปอานนิตยสารแนวลึกๆ ดูบาง เลมแรก หายากหนอย 
เปนวารสารรายสามเดือนของบริษัท ปตท. (อาจตองหาคนรูจักหยิบมาเผ่ือแผ) ช่ือ ส่ือพลัง ที่วาดวยพลังงาน
และสังคม อีกเลมเปนแนวพุทธช่ือ เสขิยธรรม (เส-ข-ิยะ-ทํ า) โดยกลุมเสขิยธรรมรวมกับคณะกรรมการศาสนา
เพื่อการพัฒนา (ศพพ.) โดยมีจุดประสงคเพื่อประยุกตใชศาสนธรรมเพื่อการพัฒนาตนเองและสังคมอยาง      
สมสมัย …

และ ฉบับที ่27 เดือนพฤศจิกายน 2545 หนา 20

… MORE OR LESS แมกกาซีนหนาตาไมคุนที่มีภาษาไทยโปรยอยูบนปกวา ประมาณนี้ที่กรุงเทพ 
(BANGKOK SPECIAL) เปดไปที่หนาบทบรรณาธิการก็เจอช่ือปราบดา หยุน!! ปราบดาเขียนเลาวา MORE OR 
LESS เปนนิตยสารเล็กๆ ที่กอกํ าเนิดในกรุงโตเกียว สรางสรรคโดยทีมงานคนรุนใหมซ่ึงใหความสํ าคัญกับแวดวง
ศิลปะรวมสมัยเปนพิเศษ เดิมเปนนิตยสารสํ าหรับคนญ่ีปุน แตตอมาขยายตัวขามประเทศ โดยมีซีไรตคนลาเปน
บรรณาธิการพิเศษ เนื้อหาภายในบอกประกอบไปดวยคนและงานศิลปะรวมสมัย ไทยๆ ญ่ีปุนๆ นาสนใจมาก 
ใครสนใจลองเดินตามหาบนแผงดู (เฉพาะเลมนี้นะ เพราะเลมอื่นตองไปซ้ือที่ญ่ีปุน) …

นอกจากนั้น ในฉบับนี้ยังแนะน ํา Events ที่เก่ียวของกับหนังสือนอกกระแสอีกดวย

… งานแรกเปนของคนรักอาน งาน INDY BOOK DAY หรือมหกรรมหนังสือท ํามือและส่ือทางเลือก 
งานนี้ชุมนุมหนังสืออินด้ีทั่วฟาเมืองไทย ใครสนใจเชิญที่ถนนขางหนามาบุญครอง มีแค 3 วันเทานั้น …

สวนในฉบับที ่ 29 เดือนมกราคม 2546 หนา 20 คอลัมน today's special แนะน ํานิตยสาร 
ชุมชนของยานสยามสแควร

… ชวงนี้มีนิตยสารออกใหมเยอะ แตเลมนี้พิเศษหนอย S SQUARE เอาใจวัยรุนสยามโดยเฉพาะ 
เปนนิตยสารชุมชน (สยามสแควร) ประเดิมฉบับแรกเม่ือเดือนธันวาคมปที่แลว เห็นเปนนิตยสารชาวสยามฯ แตก็
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ใชวาจะมีแตเร่ืองแฟช่ันเส้ือผาและเคร่ืองแตงตัวเทานั้น เนื้อหาในเลมเต็มไปดวยเร่ืองหนัง เพลง และสกูปพิเศษ
ตางๆ พิมพดวยกระดาษอารตมันสีสันสดใสทั้งเลม แมวารูปเลมจะเชยไปหนอย แตก็นาสนใจในแงของ   
นิตยสารที่บอกเลาเร่ืองราวของชุมชน … เปนเร่ืองที่คนยานอื่นจะไดรูเร่ืองราวความเปนมาอยางตอเนื่อง         
ที่สํ าคัญ แจกฟรี! …

และในคอลัมนเดียวกันของฉบับที่ 39 เดือนพฤศจิกายน 2547 หนา 33  a day พูดถึง        
ตาเจียหาว อีกคร้ังหนึ่ง รวมถึง NATNALIN หนังสืออีกเลมหนึ่งดวย

… เดือนนี้ขอตอนรับ ตาเจียหาว นิตยสารท ํามือเลมเล็กที่กลับมาวางขายบนแผงอีกคร้ังแบบมืออาชีพ 
หลังจากที่ซุมซอมฝมือทํ าเลมแทรกอยูใน Mars มาไดพักใหญ ผูที่ช่ืนชอบอาต๋ี อาหมวยหาซ้ือมาอานกันได  
ตามแผงหนังสือทั่วไป …

… NATNALIN (ณัฐนลิน) หนังสือช่ืออานยากเลมนี้วางแผงมาแลว 3 ฉบับ โรยคํ าบนปกเอาไววาเปน 
street culture for everyone เนื้อในพูดถึงงานศิลปวัฒนธรรมดีๆ ของทั้งเทศทั้งไทย และเร่ืองไลฟสไตลใกลตัว 
จุดเดนอยูที่ภาพถายฝมือศิลปนหนาใหมที่ช่ือณัฐนลิน และ art direction ที่งายและเท สนนราคาเลมละ 60 
บาท หาซ้ือไดตามแผงหนังสือทั่วไป …

ขอสังเกตอีกประการหนึ่งตอคอลัมน today's special คือคอลัมนนี้ไดสะทอนความเทาเทียม
ในการนํ าเสนอเนื้อหาเก่ียวกับเร่ืองราวจากซีกโลกตางๆ ของนิตยสาร a day กลาวคือ ขณะที่ดานหนึ่ง a day 
เสนอเร่ืองราวจากโลกตะวันตก อีกดานหนึ่ง ก็นํ าเสนอส่ิงที่เปนตะวันออกดวย ดังที่ปรากฏในฉบับที่ 25       
เดือนกันยายน 2546 หนา 23 ที่ a day แนะนํ าหนังสือแปล A Beautiful Mind, The Glass Bead Game จาก     
ตะวันตก พรอมๆ กับที่แนะน ํา Kirakira ซ่ึงเปนผลงานเขียนของนักเขียนชาวญ่ีปุนในฉบับเดียวกัน

… แพรวสํ านักพิมพสงหนังสือแปลเลมใหญหนาหนัก (แตคุม) ออกมาสองเลม เลมแรกคือหนังสือ   
ตนเร่ืองแรงบันดาลใจของหนังดัง A Beautiful Mind ในช่ือแปลไทย 'ผูชายหลายมิติ' โดยนักแปลช้ันครู นพมาส 
แววหงส ขอย้ํ าวาอานแลวอึ้ง  สวนอีกเลม คือ 'เกมลูกแกว' (The Glass Bead Game) ของเฮสเสที่ไดยินขาววา
เร่ิมแปลต้ังนานแลว ตอนนี้ไดฤกษออกมาเสียท ี โดยฝมือคนเดิม สดใส ลือกันวาเลมนี้เองที่ดันใหเฮสเสไดโนเบล  
สํ าหรับคนที่คิดวาตัวเองโรแมนติก ขอใหลองอาน Kirakira เปนประกาย ของ เอนุอ ิ คาโอริ ดูที รับรองจะได   
ล้ิมรสที่แตกตาง …

โดยภาพรวม ลักษณะของการมอง "ความจริง" แบบโพสตโมเดิรนที่พบในเนื้อหาของนิตยสาร 
a day เกิดจากแนวคิดของผูกอต้ังที่พยายามนํ าเสนอแงมุมตางๆ บนพื้นฐานของความไมซ้ํ า จากการศึกษา 
สามารถแจกแจงลักษณะดังกลาวนี้ไดเปน 4 ประการ คือ ประการแรกคือทาทีในการปฏิเสธการใหคุณคากับคน 
โดยพิจารณาจากส่ิงที่อยูนอกเหนือจากมาตรฐานทั่วไป ดังที่พบในเนื้อหาสวนของ somebody และปะปนใน
สวนอื่นที่พูดถึงคนดวย เชน คอลัมน main course หรือแมกระทั่งในสวนของ nostalgia ที่พูดถึงคนในอดีต,  
ประการถัดมาคือการปฏิเสธวา "ความจริง" มีเพียงหนึ่งเดียวที่ปรากฏในสาระสํ าคัญของคอลัมน ซ่ึงคอลัมน



95
หลักๆ ที่มีทาทีเชนนี้คือคอลัมน ผูใหญวันมะรืน ที่ต้ังขอสงสัยและวิพากษวิจารณสุภาษิตไทย, คอลัมน E=iq2 ที่
ชักชวนใหคิดตาง และคอลัมน the old maid and the see ที่ต้ังคํ าถามกับส่ิงตางๆ รอบตัว รวมทั้งใหมุมมอง
เก่ียวกับ "ความจริง" วาเปนเพียงส่ิงที่ถูกสรางขึ้น, นอกจากนั้น วิธีคิดที่ปฏิเสธวา "ความจริง" มีเพียงหนึ่งเดียว   
ยังปรากฏในบางตอนของคอลัมน หัวใชเทา, ชาติหนา, life in a day, เร่ืองมีอยูวา, love at first site, a ธรรม  
รวมทั้งในปกและเนื้อหาหลักของฉบับที ่ 43 ที่เนนเร่ืองการมองโลกในมุมตางดวย, ประการที่สาม คือ รูปแบบ   
ในการเรียบเรียงคอลัมนที่เปนบทสัมภาษณที่แตกตางจากนิตยสารฉบับอื่น คอลัมนเหลานี้ไดแก a day with      
a view, cover ground และ q & a day, ประการสุดทาย คือการใหความสํ าคัญกับส่ืออื่นๆ ที่ไมไดเปนไปตาม
กระแสหลัก เชน การแนะนํ าหนังสือที่ปรากฏในคอลัมน indy reviewed, think positive และ today's special 
ซ่ึงนอกจากจะอยูนอกกระแสแลว บางคร้ังบางหน หนังสือหรือละครเวท ีที่ a day หยิบยกมาแนะน ําก็มีทาทีแบบ
โพสตโมเดิรนดวย ไมวาจะเปนลีลาการเขียน หรือเนื้อหาของละครที่ละทิ้งกฎเกณฑในการดํ าเนินเร่ืองแบบละคร
ทั่วไป

2. การโหยหาอดีต
"พี่โหนง (วงศทนง ชัยณรงคสิงห) จะโหย  character อันนี้เปนของพี่โหนง โหยหาอดีต  character แบบ

ชางคิด ชางจํ า ชางเก็บ พี่โหนงเปนคนชางเก็บเพราะการที่เขาเก็บมันทํ าใหเรามีวันนี ้ พี่โหนงไมเคยทิ้งจดหมาย
ของคนอานเลยท ําใหเกิด a day  อันนี้เปนเร่ืองจริง"20

วงศทนง ชัยณรงคสิงห ใหความเห็นเก่ียวกับการโหยหาอดีตในเนช่ันสุดสัปดาห ปที่ 9 ฉบับที ่
450 วันที่ 15-21 มกราคม 2544 หนา 19 วา "a day ก็เลยเปนผลสะทอนในส่ิงที่ผมท ําก็คือมีเร่ืองสมัยใหม ขณะ
เดียวกัน ก็มีเร่ืองสมัยเกาดวย เพราะผมรูสึกวาสมัยเกาก็มีคาทางความคิดทางความรูสึก"

"ผมชอบเร่ืองยอนอดีตหนอยๆ ผมรูสึกวามันเปนความสุข ความทรงจํ าอยางหนึ่ง อารมณมันประมาณ
เวลาเรากลับไปเปดอัลบั้มรูปเกาๆ เราก็มีความสุขแบบนั้นนะครับ เร่ืองยอนอดีตมันไมท ํารายใครนะผมวา แลว
เผอิญมันไปตรงกับกระแส retro ดวย  retrospective คือหวนนึกถึงอดีตอะไรอยางนี ้  ผมวาสังคมมันคงเปน
อยางนั้นนะครับ พอว่ิงไปขางหนาไกลๆ มากๆ เราจะรูสึกหวาดกลัว ไมปลอดภัย พอคิดถึงอดีตแลวมันอบอุน 
ปลอดภัยดี"21

 "ผมชอบโหยหาอดีต ทุกวันนี้งานอดิเรกของผมคือขับรถไปโรงเรียนเกา ไปนั่งเลน ไปมหาวิทยาลัย     
มันมีความสุขจริงๆ  แลวเปนความสุขที่ไมตองลงทุนเยอะเลย  ผมไมแนใจวาสัตวนึกถึงอดีตไดหรือเปลา ผมวามี
มนุษยนี่แหละที่นึกถึงอดีตได มันเปนคุณสมบัติขอหนึ่งที่นารักดีของมนุษยนะครับ อีกอยางหนึ่ง ผมคิดวามัน   
ทํ าใหเราออนโยน ไมแข็งกระดางเวลาเราคิดถึงส่ิงดีๆ ในอดีต  และไมมากก็นอย ผมวามันใหกํ าลังใจเรา แลวมัน

                                                       
20สัมภาษณ นิติพัฒน สุขสวย, 2 มิถุนายน 2548.
21สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.
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ก็สามารถบอกเราไดวาเราทํ าวันนี้ใหดีเหมือนกับอดีตที่ผานมาไดนะ ไมไดอยากใหไปยึดติดกับอดีตหรอกครับ 
เพราะ a day ก็มีเร่ืองอนาคตเยอะแยะเลย"22

คอลัมน tomorrow เปนตัวอยางหนึ่งของส่ิงที่วงศทนงช้ีวา a day ไมไดมีแตเร่ืองยอนอดีต
เพียงอยางเดียว คอลัมนนี้เขียนโดย แอนโธน ีไดรับการตีพิมพในฉบับที ่25-43 (ยกเวนฉบับที ่ 34) ส่ิงที่นาสังเกต
คือคอลัมนนี้เปนความเรียงเชิงวิทยาศาสตร แตในขณะเดียวกัน ก็มีคติแบบโพสตโมเดิรนปรากฏอยูดวย เชน    
ในฉบับที ่ 33 เดือนพฤษภาคม 2546 หนา 86-87 ผูเขียนต้ังประเด็นคํ าถามวา อะไรจะเกิดขึ้น - ถาไอนสไตน      
คิดผิด!  ซ่ึงเปนขอสงสัยตอทฤษฎีที่เกาแกและเปนที่เช่ือถือกันมายาวนาน การต้ังคํ าถามเชนนี้เองที่แสดงแนวคิด
แบบโพสตโมเดิรนที่โตแยงวาเหตุผลหรือความเปนจริงนั้นอาจไมใชขอสรุปเดียว

… ทั่วโลกยอมรับและยกยองความคิดของไอนสไตนมาเปนเวลานานหลายสิบป
แตจะเกิดอะไรขึ้น ถามีนักวิทยาศาสตรหนุมหลออายุแค 35 ป ลุกขึ้นมาประทวงกองวา ทฤษฎีของ

ไอนสไตนนั้นผิด!
ไมไดผิดทั้งหมดแตวามีหลักพื้นฐานบางอยางผิด และเม่ือหลักพื้นฐานบางอยางผิดก็ยอมท ําใหส่ิงอื่นๆ 

ที่เปนผลพวงจากการคํ านวณนั้นผิดไปดวย
และส่ิงที่ เจา มากูเอโฮ นักวิทยาศาสตรแหงเคมบริดจ เห็นวาไอนสไตนพลาดเปาไป ก็คือเร่ืองความเร็ว

ของแสง
มากูเอโฮมีสมมุติฐานวาแสงนั้นไมไดมีความเร็วคงที!่
เขาเห็นวา มีหลายเร่ืองในจักรวาล ที่นักวิทยาศาสตรไมอาจอธิบายไดดวยระบบความคิดที่วา แสง  

เดินทางดวยความเร็วคงที่ไมเปล่ียนแปลงไป ไมวาจะเม่ือไหร สมัยที่เกิดบิ๊กแบง เด๋ียวนี้ หรือแมกระทั่งในอนาคต
อันไกลโพน …

… ความคิดของมากูเอโฮเปนความคิดที่ล้ํ ายุคมาก มันผาทะลุกรอบความคิดทุกอยางเทาที่โลกฟสิกส
เอื้อใหในปจจุบัน เรียกวาความคิดแบบนี้แทบจะท ําใหเขาตองกระเด็นออกไปจากมหาวิทยาลัย แถมเขายังตอง
ลองทํ างานนี้ลับๆ ไมใหใครรูอีกตางหาก

เพราะไมวาโลกจะกาวไปไกลขนาดไหน แตความคิดใหมที่ปรากฏขึ้นในวงการวิทยาศาสตร ก็ยังอาจ    
'ถูกกระท ํา' ในลักษณะเดียวกับที่กาลิเลโอเคยถูกกระทํ ามาแลว …

ในคอลัมน bear wish project เขียนโดย เดปป นนทเขตคาม ตอนที ่16 ในช่ือตอนวา อยาลบ
หลูที่ไมเช่ือ ในนิตยสาร a day ฉบับที่ 17 เดือนมกราคม 2545 หนา 65 สะทอนอาการโหยหาอดีตของวงศทนง
อยางชัดเจน

… "กลับไปกรุงเทพฯ เที่ยวนี้ คุณลองหาเวลาไปเย่ียมโรงเรียนเกาดูสิ รับรองแลวคุณจะชุมช่ืนใจเม่ือ  
ไดเห็นสนามเด็กเลนที่คุณเคยว่ิงเลน ไดเห็นหองเรียนที่เคยนั่งเรียน เห็นโรงอาหารที่เคยนั่งกินขาวตอนเด็กๆ      

                                                       
22สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.



97
นี่ผมกลับไปทุกปเลยนะ ปละหลายคร้ัง มันเปนการเติมความสุขเล็กๆ ใหกับชีวิตดวยความทรงจํ าดีๆ เปน  
ความสุขที่ไมตองเสียสตางคซ้ือ ซ่ึงทุกคนมีและสามารถท ําไดงายๆ" …

สอดคลองกับที่เขากลาวในหนังสือพิมพผูจัดการรายวันฉบับวันที ่16 ธันวาคม 2547 เก่ียวกับ
การนํ าแบบเรียนเร่ืองมานะ มานี ปติ ชูใจ มาเลาใหมในแบบของ a day วา "มีขอวิจารณขอหนึ่งที่มีตออะเดยวา 
ทํ าไมอะเดยถึงชอบเลนเร่ืองโบราณ ทั้งที่ตัวหนังสือเองก็เปนหนังสือสมัยใหม แตกลับชอบพาผูอานยอนเวลาไป
ยังอดีตอยูเสมอ ผมคิดวาทางชางเผือกเปนคํ าตอบที่ดีของคํ าถามนี้ การที่เรายอนอดีตกลับไปสูส่ิงที่ดีงาม       
มันคือส่ิงที่ดี มันทํ าใหเราไดทบทวนชีวิต ไดพิจารณาถึงส่ิงที่ดีงามในอดีตเพื่อมาทํ าใหชีวิตปจจุบันและอนาคต   
ดีขึ้น เพราะส่ิงเหลานี้คือตัวอยางที่ดีๆ ที่เราจะไมปลอยใหมันสูญหายไป"23

ขณะเดียวกัน วชิรา รุธิรกนก ใหความเห็นเก่ียวกับการโหยหาอดีตของ a day ในอีกแงมุมหนึ่ง

"nostalgia คือการหยิบเอาอดีตกลับมา คือพอใชคํ าวาโหยหาอดีตแลวมันดูเขมขนเกินไป  รูสึกเหมือน
ไมไดโหยหาขนาดนั้น คือ a day แคหยิบจับบางมุมของอดีตมาพูดใหมในแบบที่ทันสมัยขึ้น เหตุผลอีกขอหนึ่ง
ของการเลือกหยิบเร่ืองในอดีตกลับมาใช คือมันเปนวิธีการที่คนปกติเขาไมคอยใชกัน"24

เนื้อหาในสวนของ nostalgia ที่ปรากฏใน a day แตละฉบับที่ท ําการศึกษามีจํ านวนอยู
ระหวาง 2-5 คอลัมน โดยในฉบับที่ 17-37 มีจํ านวนคอลัมนโดยเฉล่ีย 4 คอลัมน และลดลงเหลือ 3 คอลัมนใน
ฉบับที่ 38-40 สวนในฉบับที ่41-43 ลดลงเหลือเพียง 2 คอลัมน ซ่ึง วชิรา ยอมรับวาเขาไมถนัดนักในประเด็นนี้

"ผมไม nostalgia สังเกตดูจะเห็นวาผมเปน a day ยุคที่ nostalgia นอยที่สุด ผมก็ยอมรับวาจนปญญา
จริงๆ ไมรูจะไปร้ือของเกากลับมาไดอยางไร เพราะปกติเราไมไดเปนคนแบบนั้น มองวาเปนขอบกพรองก็ไดครับ 
ทํ าใหสวนผสมของเนื้อหามันไมลงตัวเทาที่ควร"25

สอดคลองกับความเห็นของสมประสงค เจียมบุญสม

"เอาเขาจริงๆ nostalgia ของ a day ไมเยอะ  ถาลองพลิกดูในสารบัญ จะเห็นวาสัดสวนของ nostalgia
จะนอยมากเลย nostalgia จะมีอยูแค 3-4 คอลัมน ในขณะที่ somebody และ idea จะเยอะมาก แตเผอิญวา
มันเปนคอลัมนที่เราหยิบมาทีไรก็มักจะมีคนพูดถึง ถาจะบอกวาเปนความอยากของเรามันก็ใช  แตคน a day   

                                                       
23"มานะ มานี ปติ ชูใจ…เพื่อนเกาที่เราคิดถึง," ผูจัดการรายวัน (16 ธันวาคม 2547)[ออนไลน],

แหลงที่มา : http://202.57.155.216/daily/ViewNews.aspx?NewsID=9470000097166
24สัมภาษณ วชิรา รุธิรกนก, 15 มิถุนายน 2548.
25เร่ืองเดียวกัน.
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ไมใชคนที่โหยหาอดีตเหลือเกิน วันๆ จะอยูกับอดีต ไมใชขนาดนั้น เหมือนเราหยิบมันมาแลวคนท ําก็สนุก คนอาน
ก็ชอบ"26

วงศทนงใหภาพรวมของการน ําเร่ืองเกามาเลาใหมในนิตยสาร a day วาที่สุดแลวหากนับกัน
รายฉบับ นิตยสาร a day ที่เลาเร่ืองอดีตมีปริมาณไมมากนักเม่ือเทียบกับประเด็นอื่นๆ ที่นํ าเสนอ

"ผมวาถามองภาพรวม a day ฉบับที่วาดวยเร่ือง nostalgia มีประมาณ 20% เทานั้นเอง แตวา           
ที่คนจํ าได รูสึก ก็เพราะวามันเดนไงฮะ แลวฉบับยอนอดีตไมวาจะเลนเร่ืองอะไร ขายเกล้ียงหมดเลย ต้ังแตมานะ
มานี โดเรมอน อิกคิวซัง พวกนี้ขายดีมากเลย แลวเราก็คิดวาเราเปนเจาแรกที่ท ําเร่ืองนี้อยางจริงจังนะครับ   
เพราะฉะนั้นเราก็ท ําไป ทํ าตอโดยไมตองเขิน ถาจะบอกวาเปนเอกลักษณหนึ่งของ a day ก็คงจะไดครับ แตวา
มันก็ไมผิดใชไหมครับ"27

คอลัมนที่สะทอนการโหยหาอดีตอยางชัดเจนตอเนื่องในนิตยสาร a day คือคอลัมน good 
old days (เร่ืองราวดีๆ ในปเกา) เขียนโดย สืบสกุล แสงสุวรรณ  ตีพิมพอยางสม่ํ าเสมอ (ฉบับที ่ 17-43)  ยกเวน
ฉบับที ่ 19 และ 34  เนื้อหาของคอลัมนนี้วาดวยเร่ืองราวที่ยังอยูในความทรงจํ า เชน เร่ือง "เที่ยวเขาดิน            
ชางสุขจริง" ในฉบับที ่17 เดือนมกราคม 2545 หนา 51-52  ที่เลาเก่ียวกับอัลบั้มชุดเที่ยวเขาดินในอดีต

… สวนสัตวเขาดินมีเวลาเปดปดเปนปกติทุกวันไมมีหยุด ผิดกับเพลงเด็กช่ือเดียวกัน มีเวลาอยูกับ   
หนูนองเพียงช่ัวระยะเวลาหนึ่งเทานั้น ในเวลาตอมาเพลงเด็กชุดประวัติศาสตรเลือนหายไปอยางรวดเร็วดวย  
กระแสวงสตริง ทั้งปอป ทั้งร็อกประเดประดังกันมาใหเด็กที่เคยชอบเพลงชุดนี้ไดเลือกหามาทดแทน หลังจาก
เที่ยวเขาดินวางขายได 2 ป อโซนารวยสุดๆ ตอมาดวยชุด 'แกรนดเอ็กซโอ' ของวงแกรนดเอ็กซ ยอดเทปชุดนี้
เหยียบถึงลานมวนเปนคร้ังแรกในวงการเพลง พลิกผันใหเกิดการเปล่ียนแปลงอยางรวดเร็ว

จากลูกกรุงหรือลูกทุ งก็มาถึงยุคเพลงไทยสมัยใหม เปนเวลาเดียวกับแฟนเที่ยวเขาดินไดแยกสาย    
การฟงเพลงไปตามวงการเพลงที่พัฒนาตามไปดวยพรอมกัน บางคนหันไปฟงเพลงสากล บางคนหันไปควา
คลาสสิก บางคนหันไปฟงเพลงร็อกโหดหนัก และบางคนยังพอใจจะฟงทุกแนวเอาสนุกเปนสํ าคัญ

แตเม่ือทอนแรกของเพลงเที่ยวเขาดินถูกรองบรรเลงรองขึ้นที่ใดหรือเม่ือไร ทุกคนตางรองทอนตอไป   
อยูในใจตามกันไดทั้งนั้น …

หากเร่ืองราวในอดีตนั้นเกิดขึ้นหรือเร่ิมตนในตางประเทศ ผูเขียนมักเลาถึงการเขามา          
ในประเทศไทย การตอบรับของคนไทย เพื่อใหเกิดความเช่ือมโยงของยุคสมัย และสรางความใกลชิดกับผูอาน 

                                                       
26สัมภาษณ สมประสงค เจียมบุญสม, 18 พฤษภาคม 2548.
27สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.
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ขอยกตัวอยางเนื้อหาของคอลัมน good old days ในฉบับที ่29 เดือนมกราคม 2546 หนา 86 ที่เลาถึงภาพยนตร
ซูเปอรแมน

… เกือบ 8 ปนับต้ังแตบินอวดชาวไทยคร้ังแรก นมนานเกินกวาใครในยุคนั้นจะต่ืนเตนกับภาพ        
คนบินไดอีก พวกผูใหญก็คงเบื่อเต็มทนกับมนุษยเหล็กนุงกางเกงในสีแดง ที่ไมมีการพัฒนาเร่ืองหรือเทคนิค    
ไปถึงไหนสักเทาไร ถึงเวลาซูเปอรแมนควรกลับบานเกาดาวคริพตันเสียท ี แตซูเปอรแมนก็ยังคงเดินทางคูกับโลก
ตอไป มีขึ้นมีลงไมตางจากชีวิตมนุษยสักคน

ทุกวันนี้ซูเปอรฮีโรคนนี้ยังคงเวียนวายตายเกิดอยูทางโทรทัศนในรูปแบบแตกตางกันไป ทั้งการตูนและ
คนสมจริงสวมบทบาท หรือทางจอเงินก็ยังมีการพูดถึงกันอยู แตตามที่ทราบโดยทั่วกัน คริสโตเฟอร รีฟ    
เปล่ียนแปลงไปกับกาลเวลาจนเกินกวาจะพาซูเปอรแมนกลับมาพบคนดูไดอีกแลว อยางไรก็ตามยามแหงนคอ
ขึ้นมองทองฟา แลวพบวัตถุที่ไมใชทั้งนก หรือเคร่ืองบิน

ผูคนยุคหนึ่งยังคงเห็น คริสโตเฟอร รีฟ บินโฉบเฉ่ียวไปมาอยูในความทรงจํ าอยูเสมอ

เร่ืองราวอื่นๆ ในคอลัมน good old days เชน ในฉบับที ่ 26 เลาประวัติของรายการโทรทัศน
ชุดหุนมหาสนุก  ในฉบับที่ 31 เดือนมีนาคม 2546 วาดวยความเปนมาของ มิกก้ี เมาส  ฉบับที ่36 พายอนไปหา
ศาลาเฉลิมกรุงในโอกาสที่มีอายุครบ 70 ป  หรือฉบับที่ 40 ที่บอกเลาเก่ียวกับการกอต้ังทองฟาจํ าลอง

ดังที่กลาวแลว วงศทนง มองเร่ืองราวในอดีตในฐานะที่เปนตัวอยางของส่ิงดีงามอดีต เปนส่ิงที่
ใหกํ าลังใจ และสรางความเช่ือม่ันวาจะสามารถท ําปจจุบันใหดีเหมือนที่ผานมาได จึงขอยกตัวอยางขอความจาก
หนา 55 ฉบับที ่ 26 ตอนหนึ่ง เพื่อจะไดเห็นถึง 'สาร' ของคอลัมน good old days ซ่ึงเนนย้ํ าประเด็นเก่ียวกับ        
'ความดีงาม' ในทิศทางเดียวกับผูกอต้ังนิตยสาร

… หนึ่งในนั้นเปนลายมือจากเด็กหญิง ลายมือของเธอโยเยอานไดใจความวา
"พระเจาคงอยากไดหุนมหาสนุกไปดูบนสวรรค"
จากขอความนี้ หากใครสามารถน ําสงตอไปถึงมือเฮนสันในสถานที่สุดทายที่เขาไปถึง เจาตัวคงยินดี

มากเปนพิเศษ เพราะส่ิงที่มุงหวังอยางหนึ่งในชีวิตไดลุลวงไปแลวดวยดี
"ผมเช่ือวาเราสามารถใชโทรทัศนและหนังสรางอิทธิพลใหกับความดีงาม ซ่ึงเราสามารถขัดเกลา   

ความคิดของเด็กและผูใหญในวิถีทางที่เปนไปได และส่ิงที่ปรากฏออกมาก็ทํ าใหผมรูสึกภูมิใจมากกับงานบางช้ิน
ที่เราสรางขึ้นมา และผมคิดวาเราสามารถท ําส่ิงดีๆ ใหเกิดขึ้นไดอีกมากมาย" เฮนสันเคยเขียนไวเม่ือป พ.ศ.2529 
จากคํ ากลาวนี ้ แมหนูเจาของจดหมายฉบับนั้นก็คงไดรับส่ิงดีงามอยางหนึ่งแลวจากส่ิงที่เฮนสันกับมัพเพ็ต     
ของเขาพยายามส่ือสารมาตลอดชีวิต …

อีกคอลัมนหนึ่งที่หยิบเอาส่ิงตางๆ ในอดีตมาเลาคือ something เขียนโดย ยอนแสง ตีพิมพ
ต้ังแตฉบับที่ 20-28 คอลัมนนี้เปน "เร่ืองเลาร่ืนรมยจากส่ิงของในความทรงจํ า" ตามนิยามที่ผูผลิตใหไว โดย      
ในแตละฉบับจะแบงขอเขียนออกเปนสองสวน สวนแรกเปนเร่ืองที่แตงขึ้นประกอบกับส่ิงของยอนอดีตที่จะพูดถึง
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ในสวนที่สอง ดังตัวอยางในฉบับที ่ 20 เดือนเมษายน 2545 หนา 84 เร่ือง THREE DIMENTIONS ซ่ึงส่ิงของ      
ที่จะพูดถึงคือแวนสามมิติ  เร่ืองที่ผูกขึ้นในสวนแรกคือ

… ผมจดจํ าเธอต้ังแตวันประกาศผลสอบ เม่ือรูวาตัวเองจะไดเรียนรวมกับเธอ ผมก็ขอบคุณบุญโชคที่
ดลบันดาลใหอนาคตเบื้องตอไป เธอดูสะอาดหมดจดชนิดที่ผมไมเคยใกลชิดมากอน ไมวาบนรถเมลหรือโรงหนัง
แหงไหน การไดมาอยูกับเธอแปดช่ัวโมงตอวันนานนับป จึงเปนเร่ืองเกินกวาผมจะไมลิงโลดได แตทุกอยางเอวัง
ในเวลาแคไมก่ีเดือน ภายหลังเปดเทอมไมก่ีสัปดาห ไมทันที่ผมจะไดอาปากสวัสดี เธอขนผาผอนไปอยูกับรุนพี่
รูปหลอที่บานเชาเสียแลว เราทั้งสองคนเลยเปนแคเพื่อนรวมหองเรียน ผมมีกฎของผมซ่ึงจะละเมิดไมได ผม
สุภาพพอจะไมย้ือย้ังเร่ืองของเธอกับเขา เราตางเรียนกันตอไป ผมปลอยใหเธออยูในมิติที่มีแคกวางกับยาว …

… สายตาระหวางเราไมหนีหายไปไหนเม่ือคุยกัน เพื่อนอีกคนเจ่ือนจืดจนผมลืมช่ือมันไปอยาง        
ไมนาเช่ือ ไดลุกขึ้นพรอมกับชูแกวเหลาในมือ รูกันทันทีวามีคนเมาเขามารวมวงแลว และกํ าลังจะกลาวนํ าเชิญให
เราชนแกว กับเร่ืองที่มันเห็นวาสํ าคัญทั้งหลาย อาจจะเปนเพื่อเพื่อนที่ตาย เพื่อความเจริญกาวหนาในการงาน 
เพื่อชาติบานเมือง เพื่อการสมรส หรือเพื่อลูกเตาก็เปนไดทั้งนั้น คราวนี้เพื่อนที่ผมจํ าช่ือไมไดเชิญพวกเราด่ืม    
ใหกับสองอยางหลัง มันกํ าลังจะแตงงานกับเธอของผม ซ่ึงต้ังครรภไดสามเดือนแลว ผมเราเฮแลวชูแกวชนกับ 
ทุกคน มิติที่สามเกิดขึ้นแลว พรอมนํ้ าตาผมพรวดลงมารดใจ

และสวนที่สอง มีขอความแสดงรายละเอียดของแวนตาสามมิติ และภาพแวนตาประกอบ

… แวนตาแบบ 'Anaglyphic' สํ าหรับใชดูหนัง 'มนุษยคอมพิวเตอร 01' หนังแถมกับ 'ไอมดแดง V3' 
ของบริษัทไทยโตเอะ ที่โรงหนังบรอดเวยเม่ือปดเทอมใหญป 2517 มนุษยคอมพิวเตอร 01 หรือ 'คิไคเตอร'   
เร่ืองนี้มีกลเม็ดเลนกับคนดูตัวเล็กเปนระยะ โดยคุณหนูตองคอยมองสัญญาณรูปแวนตาทางมุมลางของจอ หรือ
คอยฟงเสียงพากยที่จะบอกวา "คุณหนูใสแวนครับ" กํ ากับเปนระยะ ทุกคนก็จะไดเห็นดานลึกของซูเปอรฮีโร  
ลอยไปลอยมา

ส่ิงของอื่นๆ ในคอลัมน something คือ นาฬิกาปลุก Raggedy Ann และ Raggedy Andy 
ในฉบับที่ 21  เกมดวงในฉบับที่ 22  หมากฝร่ังรสมินตตราเคร่ืองบินที่มาในรูปแบบคลายบุหร่ีในฉบับที่ 23       
ของแถมตางๆ ของทอฟฟกูลิโกะในฉบับที่ 24  แปงนํ ้าควินนาในฉบับที ่ 25  ปกเทปเตอ 1 ในฉบับที่ 26  เลโก     
ในฉบับที ่27  และมา Oberon ในฉบับที่ 28

ในนิตยสาร a day ยังมีคอลัมนที่สะทอนเร่ืองราวในอดีตอีกหนึ่งคอลัมน คือ years ago 
คอลัมนนี้นํ าขาวจากหนาหนังสือพิมพจากปกอนๆ ของเดือนเดียวกันกับเดือนที่ฉบับนั้นๆ ตีพิมพ มานํ าเสนอ    
ในลักษณะการเลาขาวและใหแงคิดเล็กๆ นอยๆ ประกอบ
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… 10 years ago

… 22 มีนาคม พ.ศ.2535 คณะรสช. อนุญาตใหคนไทยไดใชสิทธิ์เลือกต้ังทั่วไปในวันนี ้พรรคพลังธรรม
สรางประวัติศาสตรกวาดที่นั่งในกรุงเทพฯ แทบเกล้ียงเมือง สมัคร สุนทรเวช หัวหนาพรรคประชากรไทยซ่ึงเคย
เปนพรรคขวัญใจชาวกรุงเกือบสูญพันธุ เหลือเพียง 2 ที่นั่งใน เขต 1 ของหัวหนาพรรคเทานั้นเอง

มีขึ้นก็มีลง เปนสัจธรรมของทุกส่ิง - ไมเฉพาะการเมือง (ฉบับที ่19 เดือนมีนาคม 2546 หนา 49)

… 26 years ago
… 22 เมษายน พ.ศ.2519 นายตํ ารวจ 2 นายจากนครบาลใตและ สน. ปทุมวัน ไอเดียกวางไกล   

ออกเร่ียไรเงินผูใตบังคับบัญชาเพื่อน ําไปซ้ือ 'สาวเทียม' สงไปคลายเหงาเพื่อนรวมอาชีพตามชายแดน รวมเงิน
จาก 2 วันพอซ้ือไดตัวเดียว เลยจะสงไปใหกองรอยที่หัวโกรนกอนเปนตัวแรก นาเห็นใจนองตุกตา เอย ร้ัวของ
ชาติจริงๆ (ฉบับที ่20 เดือนเมษายน 2545 หนา 48)

… 20 years ago
… 18 มกราคม พ.ศ.2526 สามโจรไทยแกลงท ําเปนเขมร จ้ีเคร่ืองบินภายในประเทศของบริษัท     

เดินอากาศไทย ซ่ึงบินจากพิษณุโลก - เชียงใหม จับผูโดยสารเปนตัวประกันไวที่สนามบินเชียงใหมทั้งส้ิน 7 คน 
ทั้งทหารและตํ ารวจตองใชเวลาเกล้ียกลอมอยูนาน พวกโจรอากาศขอรมชูชีพ เงินสามแสน และนักบินเปลือยอีก
หนึ่งคน เพื่อแลกกับชีวิตตัวประกันทั้งหมด แตเจาหนาที่ยังไมทันตกลง พวกโจรทั้งหมดกลับเปล่ียนใจ ขับรถพา
ตัวประกันฝาดาน แลวหนีการตามลาจากรถตํ ารวจกวา 10 คันไปไดอยางลอยนวล ทิ้งเพียงซากรถไวใหดู     
ตางหนาที่กนผา สวนตัวประกันถูกปลอยตัวอยางปลอดภัยทุกคน แตสามโจรพล้ิวไดไมก่ีวันก็โดนตํ ารวจจับได 
พบผูนํ าขบวนเปนอดีตขาราชการที่ผิดหวังทั้งชีวิตการงานและชีวิตสวนตัว เลยคิดกอความวุนวายนี้ เพื่อประชด
ชีวิตเทานั้น ไมรูคิดไดยังไง? (ฉบับที ่29 เดือนมกราคม 2546 หนา 27)

… 20 years ago
… 27 พฤษภาคม 2527 นายสมเกียรติ ต้ังกิจวานิชย นักเรียนช้ัน ม.5 ที่สอบเขาคณะแพทยศาสตร 

จุฬาฯ ไดเปนอันดับ 1 กํ าลังสุดซวย สอบไดแลวแตเขาเรียนไมได เพราะกระทรวงศึกษาธิการอางวา           
นายสมเกียรติทํ าผิดกฎ สอบเทียบ ม.ศ.5 ได ไมใช ม.6 ตามหลักสูตรใหม ถือวาละเมิดกฎอยางเห็นไดชัด    
ทานอธิการบดีบอกถายอมรายนี ้ รายอื่นก็ตองยอมดวย พิจารณาแลวเห็นควรวาไมตองเรียนมันเลยก็หมดเร่ือง 
ตรงเดอยางนี้นาจะไปเปนไมบรรทัดมากกวานะทาน (ฉบับที ่33 เดือนพฤษภาคม 2546 หนา 47)

… 25 years ago
… 3 พฤศจิกายน พ.ศ.2522 เด็กและคนแก 20 ชีวิตถูกแมนํ ้าเจาพระยากลืนหาย ในขณะที่กํ าลังลุน

แขงเรือยาวบนโปะริมนํ้ าแถววัดคฤหบดี บางย่ีขัน เนื่องจากการแขงขันเปนไปอยางเขมขน ผูคนเลยลืมตัว     
โดดลงไปลุนบนโปะพรอมกันเกือบ 200 คน เกินนํ้ าหนักทานทนที่รับไหวแค 80 คน หลายคนลอยคออยูนาน 
บางคนไดรับการชวยเหลือทันทวงที สวนคนแกและเด็กจํ านวนดังกลาว คาดวาเสียชีวิตทั้งหมด งานบุญ        
จึงกลายเปนงานบาปไปโดยปริยาย เร่ืองแบบนี้ถาไมตองเกิดอีกคงไมมีใครวากระไร (ฉบับที่ 39 เดือน
พฤศจิกายน 2546 หนา 104)
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คอลัมน มานะมานีและผองเพื่อน หรือ ทางชางเผือก ตีพิมพในในนิตยสาร a day ทั้งหมด    

12 ตอน ใน 12 ฉบับ เร่ิมต้ังแตฉบับที ่ 29 และตอเนื่องจนจบในฉบับที ่ 38 โดยเวนไมตีพิมพในฉบับที ่ 34      
มานะมานีในแบบที่นิตยสาร a day นํ ามาเลาใหม เขียนโดยอาจารยรัชน ี ศรีไพรวรรณ ผูแตงตนฉบับด้ังเดิม     
จัดวาเปนการทํ าซ้ํ าในลักษณะของการท ําใหม (The Remake) ซ่ึงหมายถึงการบอกเลาอีกคร้ังหนึ่งของเร่ือง       
ที่ประสบความสํ าเร็จมากอน โดยจะอาศัยเทคนิคการเลาเร่ืองใหแตกตางออกไป กลาวคือ ในเร่ืองทางชางเผือก 
ใชตัวละครชุดเดิมจากเม่ือคร้ังที่เปนแบบเรียนวิชาภาษาไทยระดับประถมศึกษา อาทิ มานี มานะ ชูใจ วีระ ปติ 
จันทร เพชร สีเทา เจาโต เจาแก รวมทั้งมีการเพิ่มตัวละครใหมๆ เชนเอ็มและแอล นอกจากนั้นยังดํ าเนินเร่ืองให  
มีความรวมสมัยมากขึ้น โดยหลายคร้ัง แสดงถึงการปะปนกันทางวัฒนธรรม และภาวะการเขาสูสังคมสมัยใหม

... มานีเดินลงมาจากบาน มีขวดนํ ้าพรอมแกวสามใบใสถาดมาดวย ชูใจรีบว่ิงไปชวยถือ ปติชํ าเลืองดู
หนังสือการตูนที่มานีดูแลววางไว พอมานีกับชูใจมานั่งบนเส่ือ เขาจึงพูด

"ฉันขอยืมดูบางไดไหมจะ การตูนโปเกมอนเนี่ย"
ชูใจรินนํ ้าแจกทุกคน "เธออานหนังสือออกแลวหรือจะ ปติ"
"ไมรอก ดูรูปก็พอรูเร่ือง เดาๆ เอา มันก็เหมือนในทีวีนั่นแหละ" ปติตอบ
"ฉันใหปติยืมไปดูไดจะ" มานีพูด "หนังสือของพี่ชายฉัน ช่ือพี่มานะ เขาก็ดูจบแลวเหมือนกัน" ... (ฉบับที ่

26 เดือนตุลาคม 2545 หนา 71)

... เด็กทั้งสองว่ิงลงจากบานไป เจาโตว่ิงตามไปดวย พบมานะกํ าลังเก็บหนังสือการตูน
"กํ าลังจะตามไปเชียว" มานะพูด
"ชวนชูใจมาทานขนมปงทาแยมลูกหวา พี่มานะทานดวยกันไหมคะ" มานีชวนพลางหยิบขวดแยมและ

ถุงขนมปงจากหลังตู หยิบจานและชอนสํ าหรับทาแยมมาวางใหชูใจ
"โอย...ไมไหว ทองจะแตกอยูแลว แยมอรอยจัง พอบอกวายังกะแยมบลูเบอรร่ี"
"อะไรคะ บลูเบอรร่ี" ชูใจถามพลางเค้ียวขนมปงอยางเอร็ดอรอย แอบบิสงใหเจาโตนิดหนอย
"พอบอกวาเปนผลไมของฝร่ัง ลูกมันสีมวงๆ ดํ าๆ บานเราส่ังเขามาท ําแยม ทํ าไสขนมปงบางไสโดนัท 

ใสไอศกรีมบาง พี่ก็ยังไมเคยลองชิมหรอก เพราะคิดวาไมอรอย" ... (ฉบับที ่29 เดือนมกราคม 2546 หนา 76-77)

... "ใครกันจะ พี่สุมิตร พี่สุมน" มานะถาม มองดูเด็กทั้งสองเค้ียวขนมปง ก็รูสึกอยากกินอีกจึงนั่งลง
หยิบขนมปงมาทาแยมกินบาง เจาโตมองกลืนนํ ้าลาย เขาสงขนมปงใหมันแผนหนึ่ง เจาโตคาบไปกินที่อื่น

"พี่ไมรูจักเขาหรอก พี่สุมนเขาไปเรียนตอที่อเมริกาสองสามปแลว สวนพี่สุมิตรเปนนองชายพี่สุมน   
บานของเขาอยูในตลาดคะ" มานีบอก มานะฟงแลวก็ยังงอยูเพราะไมรูจัก เขาเปนคนไมชอบเซาซ้ีซักถาม จึงนั่ง
เค้ียวขนมฟงอยู

"พี่สุมิตรเขาเลาใหฟงวา ตอนนี้พี่สุมนไดรับคัดเลือกใหเขาไปท ํางานที่นาซาจะ"
"นาซา คืออะไรจะ?"
"เขาบอกวา นาซาเปนองคการเก่ียวกับการขนสงยายอวกาศจะ ที่เขาสงจรวดไปดวงจันทร ไปสํ ารวจ

อวกาศไงละ ฉันก็รีบๆ ไมไดซักรายละเอียดเขา แตก็ต่ืนเตนดีใจที่พี่สุมนไดรับคัดเลือกใหเขาไปท ํางานที่นั่น     
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ฉันคิดวาเขาตองเลือกคนเกงจริงๆ เขาไปท ํางาน เพราะรูสึกจะเปนหนวยงานที่สํ าคัญมาก" แลวชูใจก็พูดเสียงเบา
ลง เกือบเปนเสียงกระซิบ "พี่เขาอาจจะไดไปดาวอะไรตออะไรก็ไดนะ อาจจะไปที.่..ที่เราเห็นนะ"

"ทางชางเผือกนะหรือ" มานีกระซิบถามอยางต่ืนเตนจนลืมเค้ียวขนม ... (ฉบับที ่29 เดือนมกราคม 2546 
หนา 77)

... เสียงโทรศัพทดังขึ้นอีก เอ็มเปดฟง ทุกคนไดยินเสียงผูหญิงดังแววๆ จากเคร่ืองโทรศัพทอันจ๋ิวนั้น
"ครับ! ครับ!" เอ็มพูดรอนรนทาทางตกใจ "เอ็มจะไปเด๋ียวนี้แหละครับแม" เขาปดเคร่ืองโทรศัพทแลว

หันมาบอกทุกคนดวยสีหนาไมสบายใจ "ปะเปนลมอยูที่สนามกอลฟ แมใหเอ็มไปรับปะ เพราะสนามกอลฟอยูใน
เนคตา วิลล ทางหลังเขาดานโนน สวนแมกับแอลจะรีบนั่งแท็กซ่ีมาที่สนามกอลฟ" … (ฉบับที ่ 31 เดือนมีนาคม 
2546 หนา 61)

นอกจากนั้น ทางชางเผือก ยังมีลักษณะของการผสมผสานรูปแบบและลีลาที่หลากหลาย  
เขาดวยกันเพื่อสรางความรูสึกแปลกพิสดาร (eclectic) กลาวคือ ในขณะที่ดานหนึ่ง ทางชางเผือกเพิ่มความ      
ทันสมัยสอดแทรกในเนื้อหา แตอีกดานหนึ่ง ก็แสดงเร่ืองราวของอิทธิปาฏิหาริยอันเปนความเช่ือของไทย          
แตโบราณ  เปนการผสมผสานความใหมและเกาเขาดวยกัน  เชนเนื้อความดังตอไปนี้

... ทันใดนั้น ทองฟาที่สวางจา กลับมืดคร้ึมลงฉับพลัน ลํ าแสงสวางเฉิดฉายเจ็ดสี พุงลงมาจากฟากฟา
อยางรวดเร็ว ขาหนาทั้งสองที่อยูขางหัวมหึมาของสัตวประหลาดเจ็ดสี ประคองขันทองใบยอมสองประกาย
อรามเรืองจวงตักนํ้ าในอางศิลาขึ้นดูดด่ืมกินอยางรวดเร็วจนทุกคนมองตามไมทัน พริบตาเดียวลํ าแสงนั้นก็     
หดหายกลับไปยังฟากฟา ขันทองใบนอยก็ลองลอยลงในตะกราสีทองของหญิงชรา แลวภาพที่มองเห็นทั้งหมดก็
หายวับไปทันที พวกเด็กๆ ก็รูสึกตัววาตนเองกํ าลังนั่งอยูบนลานหินริมผานํ้ าตก เสียงนํ้ าตกดังโครมครึก สายนํ ้า
สาดกระเซ็นเปนฟองฝอย ทุกส่ิงทุกอยางที่คุนเคยก็ปรากฏแกสายตา

"ฉันฝนไปหรือเปลา" ชูใจคร่ํ าครวญ นํ้ าตาไหลพรากๆ อยางไมมีเหตุผล เพชรควาตะกรามาดู ในตะกรา
มีเพียงแตมีดที่เขาใสมา ดินสีสวยดังสีรุงไมมีเลย มานีเปดดูเปของชูใจ ปกแมลงใบไมและลูกไมตางๆ ที่ชูใจ   
เก็บมาก็ไมมีเชนกัน ทุกคนมองหนากันอยางงุนงง เพชรมองดูเงาของตนไมแลวก็รองขึ้นอยางต่ืนเตน

"ดูสิ! เงาไมยังอยูที่เดิม เม่ือตอนที่พวกเราคิดวาหลงทางในปานั้น ฉันมองดูเงาไม เพื่อสังเกตดูเวลา 
เงาไมก็อยูตรงนี้ เวลานี้เงาไมก็อยูที่เดิม แสดงวาเราไมไดเสียเวลาอยูที่อางศิลาเลย"

"เธอเห็นยายคนนั้นไหมปติ" จันทรถามปติ ปติพยักหนารับ
"ฉันเห็นตะกราสีทอง เห็นรุงลงมากินนํ ้า เห็นอางศิลา เห็นขันทอง" มานะพูด
"ฉันก็เห็นแตท ําไมดินของฉัน ปกแมลงของชูใจจึงหายไปหมด" เพชรต้ังคํ าถาม
"ภาพลวงตา" วีระพูด นํ้ าเสียงมีแววเยาะเยย
"วีระอยาพูดอยางนั้น" เพชรรีบหาม "ฉันอยูอีสานไดรูเร่ืองนางไม เจาปา เจาเขามามากมาย"
"ยาก็เคยเลาก็ฉันฟง" ชูใจรับ "ยาเลาวา เจาปา เจาเขา เทวดานั้นมีจริง"
"ไมเช่ือ!" วีระยืนกราน ลุกขึ้นปลดเปออกจากหลัง
"พี่วีระอยาพูดอะไรอีกเลย" มานีเตือน "จํ าไดไหม คุณยายคนนั้นบอกวามีอะไรหลายๆ อยางที่เราและ

ใครๆ ยังคนไมพบ ยังไมรู ยังไมเห็น เพราะฉะนั้นเราอยาพูดถึงดีกวา และไมควรเลาใหใครฟงดวย เพราะเราไมมี
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หลักฐานยืนยัน แตถึงอยางไร ฉันก็รูสึกเปนบุญตา บุญหู ที่ไดเห็นส่ิงมหัศจรรย และไดยินส่ิงที่ไมเคยคิดถึง     
มากอน ทุกคนจํ าคํ าพูดของคุณยายไวก็แลวกัน เผ่ือจะมีประโยชนตอเรา" … (ฉบับที ่ 30 เดือนกุมภาพันธ 2546 
หนา 70)

... มานีไมไดเลาเหตุการณภายในถ้ํ าเม่ือเธอตกลงไปใหใครฟง! เม่ือรางของเธอรวงหลนลงไปภายใน
โพรงนั้น มานียังมีสติอยู เธอควาเถาวัลยเอาไว รางของเธอคอยๆ เล่ือนลงสูพื้นถ้ํ าชาๆ ทามกลางกลุมละอองดาว
สีขาว เธอมองเห็นแสงเรืองรองสวางไสวทั่วถ้ํ า เม่ือเทาสัมผัสพื้น มานีก็มองเห็นหญิงชรานั่งอยูบนโขดหินที่มีสีสัน
เปลงประกายดวยรัตนชาติ มานีดีใจมาก เธอเขาไปกมลงกราบจะเอยปากถามก็ไมมีเสียงพูด มีเสียงที่ดังขึ้นใน
จิต

"เจาลงมาปลอดภัยแลว ไมตองกลัวอะไรทั้งส้ิน ขาจะอยูเปนเพื่อนเจา ไมชาจะมีคนมาชวย จงมองดู
รอบๆถ้ํ า ถ้ํ านี ้ เปนถ้ํ าแกว ผนังถ้ํ าลวนเปนแกวมณีมีคา ดานโนนเปนกองขันทองของรุงที่ขาเก็บมาไว ใครๆ ที่
เขามาในนี้จะมองไมเห็นส่ิงที่เจาเห็น ถ้ํ ามีส่ิงมีคาเหลือคณานับ เจาจงจํ าไว เม่ือไรบานเมืองอับจน เจาจงมาที่นี ่
นํ าส่ิงที่มีคาเหลานี้ไปชวยบานเมือง มีเจาคนเดียวที่จะทํ าได จงจํ าคํ าของขาไว ศพคนสามคนอยูตรงนั้น        
คนสองคนมากอน พวกเขามาตามตีนเขา มาถึงเชิงเขาลูกนี้เกิดพายุฝนตกหนัก เขาพากันเขามาหลบอยูในถ้ํ า 
พายุพัดภูเขาถลมลงมาปดปากถ้ํ า จึงออกไมได อีกคนหนึ่งตามมาเดินมาตามเสนทางที่พวกเจามา และพลัดตก
ลงมาเหมือนเจา เขานอนเคียงกันอยูตรงนั้น เขาเปนคนที่เจาลงมาคนหา เจาก็ไดพบเขาแลว" ส้ินเสียงที่มานี   
ไดยินในจิต รางหญิงชราและทุกส่ิงที่สวางไสวเปนประกายงดงามรอบดาน กลุมแสงดาวสีขาวสวางก็อันตรธาน
ไปหมด เหลือแตแสงสลัวๆ ภายในถ้ํ า

มานีจดจํ าเหตุการณนี้ไวไมลืม ... (ฉบับที ่33 เดือนพฤษภาคม 2546 หนา 51)

และตัวอยางสุดทายจากฉบับที ่36 เดือนสิงหาคม 2546 หนา 72

... เพื่อนจากตางดาวย่ืนมือขางขวาที่มีนิ้วยาวๆ สามนิ้วเขามาหาเพชร เพชรย่ืนนิ้วช้ีมือขวาของเขา
ออกไปสัมผัสกับนิ้วกลาง เม่ือนิ้วสัมผัสกัน เพชรรูสึกมีพลังประหลาดเขาสูรางกายของเขา มันอบอุนและ         
มีความสุข ความอางวางวาเหวในหัวใจอันตรธานไปส้ิน เขามองดูที่ปลายนิ้วช้ีเห็นแสงสวางเรืองรองสุกใส      
เปนจุดเล็กๆ เทาแสงหิง่หอยปรากฏอยู เม่ือเขาชักนิ้วออกมาแสงนั้นก็หายไป

"เม่ือเธอจะติดตอกับฉัน จงใชนิ้วที่เธอสัมผัสกับนิ้วของฉันช้ีไปที่ดาวเหนือ รวมพลังจิตใหแนวแน      
สงกระแสถึงรหัสดาวเหนือจิตหนึ่งเจ็ดหา แลวเธอจะติดตอกับฉันได ลากอน"

เพื่อนจากตางแดนถอยกลับเข าไปในอุโมงค เพชรแลเห็นอุโมงคที่ มีแสงระยิบระยับหมุนวน             
อยูตลอดเวลานั้น มวนซับตัวมันเอง หายวับไปในบัดดล และทุกส่ิงทุกอยางก็ปรากฏขึ้นเหมือนเดิม เขานั่งอยูที่
บันได เสียงผูคนและเสียงดนตรีดังมาจากวัด เพชรรูสึกเหมือนตัวเองฝนไป เขาแหงนหนามองไปที่ดาวเหนือ 
เพื่อนของเขาคงไปถึงดาวดวงนั้นแลว

เพชรช้ีนิ้วไปที่ดาวเหนือพลางรวบรวมพลังจิตสงไปถึงเพื่อนตางแดน
"ฉันขอบใจเธอที่ท ําใหฉันหายจากความเศราโศก รูวาแมของฉันอยูที่ไหน"
"เราเปนเพื่อนกัน" เสียงตอบในหวงความคิดนั้นแจมใสและอบอุนย่ิงนัก
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เพชรย้ิม เปนย้ิมที่เบิกบานคร้ังแรกต้ังแตแมจากไป เขาลุกขึ้นชาๆ เดินขึ้นบันได นึกถึงแมดวยความรูสึก

อบอุนและมีขวัญดี เหมือนคํ าประพันธที่ชูใจนํ ามาปลอบใจเขาเม่ือวันที่แมตาย

"...โลกนี้ไมอางวาง แมเคียงขางเหนือเกศา
อวยพรลูกทุกครา ขวัญลูกดีมีชัยเอย"

(คํ าประพันธ แมจา ของรัตติ จากหนังสือเรียนภาษาไทย ชุด มานี - ชูใจ ช้ันประถมศึกษาปที่ 6 เลม 2)

ลักษณะแบบโพสตโมเดิรนประการหนึ่งที่เห็นไดจากขอความขางตน คือลักษณะของการ   
ตัดแปะ (cut n' mix) โดยมีการระบุที่มาของบทกลอนที่น ํามาประกอบเร่ืองดังกลาวอยางชัดเจน

ลักษณะของเร่ืองราวแบบรวมสมัยในทํ านองเดียวกับคอลัมนมานะมานีและผองเพื่อน        
ยังปรากฏในคอลัมน think positive ในฉบับที่ 35 หนา 14 ในหัวขอ " Srithanonchai Animation"

… ลาสุดมีการหยิบเอาคาแรกเตอรของเด็กไทยเจาปญญาอยาง 'ศรีธนญชัย' มาสรางเปน 2D
แอนิเมชันแบบตอนเดียวจบ (ความยาวตอนละ 5 นาที) …

… ถาใครเคยดู ศรีธนญชัย ในภาคการตูนนี้แลว จะเห็นวาเปนการ 'พลิกบทบาท' ของศรีธนญชัย   
จากแบบเกาๆ ไปอยางส้ินเชิง "ศรีธนญชัยแบบเดิมเปนคนฉลาดหลักแหลม แตเปนไปในทางแกมโกง ถาเรามา     
นํ าเสนอเด็กสมัยนี้มันยาก เพราะอาจเกิดการเลียนแบบในทางที่ไมดี เราเลยลบภาพที่มันเกเรเจาเลหทิ้ง ทํ าให  
ศรีธนญชัยเปนเด็กตัวอยาง ซ่ึงเปนส่ิงที่ชวยใหสังคม หรือคนในหมูบานของเขาใหเปนคนดี ถึงแมจะมีศรีธนญชัย
เกเรบาง แตสุดทายเขาก็ตองไดรับบทลงโทษ" นอกจากนั้น นิเวศเลาวายังไดใสความรวมสมัยลงไปในแอนิเมชัน
เร่ืองนี้  เชนเราอาจจะไดเห็นศรีธนญชัยมีมือถือ หรือไปเลนรถกระปอง …

คอลัมน period people เขียนโดย ยอนแสง เปนคอลัมนในสวนของ nostalgia ที่เร่ิมตีพิมพ
หลังสุด คือระหวางฉบับที ่ 29 ถึงฉบับที ่ 36 (ยกเวนฉบับที ่ 34) คอลัมนนี้วาดวยเร่ืองของคนในอดีตที่คิดตาง   
จากคนในยุคสมัยเดียวกัน โดยผูที่ไดลงในคอลัมนนี้อาจไมใชคนเดนคนดัง  เปนคนสํ าคัญหรือมีช่ือเสียงใหญโต 
หากแตไดริเร่ิมท ําส่ิงที่ผิดแปลกจากยุคสมัย อาทิ

… สลิลทํ าในส่ิงที่คนไทยเม่ือ 70 ปกอนไมกลาแมแตคิด แตสลิลเสนอส่ิงที่เขาเช่ือตรงไปตรงมา     
ผานทางหนังสือหลายเลม ดวยนามจริงและนามปากกาวา 'สวีรรัตน' ผลลัพธคือถูกตอตานจากหลายฝาย     
แตความประหลาด ความอุจาดของคนสวนมาก กลับขายดีมียอดพิมพรวมกันนับหม่ืนนับพัน ทั้ง 'กามสาโรช'        
'สมุดภาพเซ็กซอารต' 'กามวัตรีของสาวิต' หรือ 'คูมือบํ ารุงความงามหรือตํ าราอาบแดด' โดยเฉพาะเลมหลังนี ้
ถือเปนศาสตรลาสุดที่สลิลเห็นประโยชนสูงสง พิมพคร้ังแรกเม่ือป พ.ศ.2478 จํ านวน 4,000 เลม สลิลนํ า
ประสบการณผสมผสานกับการศึกษาคนควาตํ าราแพทยตะวันตก เขาม่ันใจวาภูมิอากาศบานเราเหมาะสํ าหรับ
การอาบแดดเพื่อสุขภาพมากกวาแหงใดในโลก … (สลิล ฟูไทย ฉบับที ่29 เดือนมกราคม 2546 หนา 94)
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… ทางดานศาสนาเขาเห็นวาบานเมืองมีแตพวก 'พุทธเทียม' คือฆราวาสโดยมากมักนิยมหลงงมงาย

ไปกับพิธีกรรมอันรุมราม สวนบรรดาสมณศักด์ิช้ันผูใหญก็มีแตจะเก็บทรัพยสมบัติ  สวนทางกับความเปนอยูของ
ฆราวาสผูยากไร เขาจึงต้ังสถานปฏิบัติธรรมของตนขึ้นมาเอง ซ่ึงแนนอนวาเปนเร่ืองลอแหลมตอสังคมพุทธ   
โดยรวม นอกจากนั้นเขายังเปนผูฟนฟู 'ภิกษุณี' ขึ้นมา เพราะหวังใหเพศแมไดมีสิทธิทางพุทธศาสนาเทาเทียม
ชาย ซ่ึงเปนที่แนนอนอีกเชนกัน มันคือความคิดแปลกแยกจากสังคมโดยรวม ดวยวิถีปฏิบัติตอพุทธศาสนาเชนนี ้
จึงทํ าใหนรินทรถูกถอดบรรดาศักด์ิพระพนมสารนรินทร ถูกประชาชนมองวาเสียสติ รวมไปถึงตองถูกจองจํ า 
อยางไรก็ตามตลอดชีวิตนรินทรไมเคยหยุดย้ังในส่ิงที่เขาเช่ือ อิสรภาพหรือชีวิตของเขามอบใหแดมวลชนโดยแท 
… (นรินทรกลึง "ขบถเพื่อชาติ บาเพื่อมวลชน" ฉบับที ่30 เดือนกุมภาพันธ 2546 หนา 104)

… และเม่ือเขาไดรับตํ าแหนงเปนรัฐมนตรีกระทรวงวิทยาศาสตรเทคโนโลยีและพลังงานในป 2526 
การประกาศในวันที่ 29 กรกฎาคม ปเดียวกัน วาจะกํ าจัดยุงใหส้ินซากภายใน 4 ป จึงกลายเปนกระแสขาว
เกรียวกราวไปทั้งประเทศ …

… แตเม่ือดํ ารงเขารับตํ าแหนงรัฐมนตรีกระทรวงวิทยาศาสตรฯ ดวยความต้ังใจจะน ําเทคโนโลยีจาก
นักวิทยาศาสตร มาใชพัฒนาประเทศอยางจริงจังเพื่อใหทันนานาอารยประเทศ นอกจากทีมวิจัยปราบยุงแลว 
ไมวาจะเปนนักวิทยาศาสตรแขนงใด กํ าลังวิจัยส่ิงใดที่มีประโยชนตอประเทศ ดํ ารงก็ขออาสาเปนตัวแทน         
ผูมีความสามารถแขนงนี้ทุกราย ทั้งออกประชาสัมพันธและหาทุนชวยเหลือจากรัฐบาลไทยและจากตางประเทศ 
ชนิดที่ไมเคยมีนักการเมืองคนใดในบานนี้เมืองนี้เคยเหลียวแลมากอน เขาจึงเปนผูพลิกโฉมหนาประวัติศาสตร
โดยแท …

… เนื่องดวยขอจํ ากัดนานาประการ วันนี้เรายังคงเห็นยุงบินวอนกอรํ าคาญอยูทุกวัน แตการที่ดํ ารง
กลาลุกขึ้นยืนยันในส่ิงที่เขาเช่ืออยางทาทาย ก็เพียงพอแลวไมใชหรือสํ าหรับการปลุกใหผูปกครองและบุคคล  
โดยทั่วไป หันมาสนใจเทคโนโลยีอยางจริงจังกันเสียที เพราะหากไมมีชายช่ือดํ ารง ปานนี้บานเมืองเราจะ    
ละลาละลังกวาชาติอื่นเพียงใด คงไมมีใครอยากคิด … (ดํ ารง ลัทธิพิพัฒน  "ภายใน 4 ป … เมืองไทยจะไมมียุง!"
ฉบับที ่35 เดือนกรกฎาคม 2546 หนา 106)

… นักวิชาการดานวรรณกรรม, อาจารยมหาวิทยาลัย หรือนักประวัติศาสตร ไปจนถึงนักเขียน       
บางลงความเห็นวาเขาบา บางพบวางานของ ส.ธรรมยศ ดูเรงรีบ เต็มไปดวยความรูสึกมากกวาเหตุผลตาม  
หลักวิชาการ ขาดการคนควาเปรียบเทียบขอมูลโดยครอบคลุม หรือมีถึงขั้นแปลศัพทตางประเทศแบบทึกทัก  
เขาใจเอาเอง

นอกจากนั้น ส.ธรรมยศ ไดสอดแทรกความคิดเห็นสวนตัวลงในตํ ารา ผิดหลักตามการเขียนหนังสือ
ประเภทนี ้ ทั้งยังไมอธิบายมูลเหตุอางอิงถึงเหตุผลในความเช่ือเหลานั้น … (ส.ธรรมยศ "นักเขียนช้ันสองผูถูก
กลาวหาวาไรหลักการ" ฉบับที ่36 เดือนสิงหาคม 2546 หนา 114)

นอกจากคอลัมนที่ถูกรวมอยูในสวนของ nostalgia ดังที่ไดกลาวไปแลว เนื้อหาในสวนอื่นของ
นิตยสาร a day ก็ยังปรากฏทาทีของการโหยหาอดีตดวย เชน ในคอลัมน today's special ของฉบับที ่ 39 เดือน
พฤศจิกายน 2547 หนา 33 ที่แนะน ําเว็บไซตสไตลยอนยุค
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… www.netbabyworld.com ในขณะที่ยุค 80 กํ าลังกลับมาอินสุดๆ ดูไดจากหนังเร่ือง แฟนฉัน ที่   

ทํ าเอาคนที่โตมาในยุคนั้นอยางเราๆ อินสุดๆ ก็เลยอยากแนะน ําเว็บไซต Netbaby ที่ดูแลวทํ าใหอดคิดถึงยุคนั้น
ไมได ดวยรายละเอียดนารัก เกมสนุกที่มาในสไตลยอนยุคที่ทํ าใหเราตองย้ิมกับตัวเอง ลองพิสูจนไดดวยการคลิก

จากการศึกษา พบคอลัมนที่สะทอนการโหยหาอดีตอยางชัดเจน คือคอลัมน good old days, 
something, years ago, period people ที่ลวนรวมอยูในสวนของ nostalgia  รวมทั้งคอลัมน ทางชางเผือก ที่
หยิบเอาแบบเรียนวิชาภาษาไทยระดับประถมศึกษามาเลาใหมในแบบของ a day

3. วรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรน
3.1 ประพันธกรตายแลว

ขอความจากคอลัมน q & a day ในฉบับที ่22 เดือนมกราคม 2545 หนา 21 และ 22 ซ่ึงเปน
บทสัมภาษณ ซุสุกิ โคจิ นักเขียนนวนิยายเร่ือง "ริง" สะทอนแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนที่วา "ประพันธกรตายแลว" 
กลาวคือ โดยสวนใหญนักเขียนมักไมไดนึกถึงเหตุผลในขณะที่เขียนงาน ดังนั้น การตีความสํ าหรับงานเขียนจึง 
ขึ้นอยูกับผูอาน  ดังขอความตอไปนี้

… ขอยอนกลับไปเม่ือตอนเริ่มเขียน ที่คุณบอกวาคุณเริ่มเขียนโดยไมมีพ้ืนความรูหรือไมมีพ้ืนความ 
สนใจเรื่องสยองขวัญมากอน และอานจากประวัติของคุณก็พบวาคุณเขียน 'ริง' ในชวงที่เพ่ิงจะเริ่ม
เขียนหนังสือดวยซ้ํ า อะไรเปนตัวเริ่มจุดประกายใหลงมือเขียน?

(นิ่งคิด) ถาถามวาแรงบันดาลใจมาจากไหนคงเปนเร่ืองยาก ถึงแมวาสมัยที่ผมเปนนักศึกษาผมจะเรียน
เอกวรรณคดีฝร่ังเศสแตตอนนี้ก็พูดฝร่ังเศสไมไดแลว (หัวเราะ) นอกจากนั้นผมยังเรียนวิชาปรัชญา แตที่ผมเรียน
ไมใชปรัชญาอยางที่ทุกคนคิดคือพวกปรัชญากรีก โรมัน แตผมเรียนปรัชญาสมัยใหม ซ่ึงมันตองใชเร่ือง      
วิทยาศาสตรเขามาเก่ียวของสูง ผมก็เลยมีความสนใจในเร่ืองวิทยาศาสตร เร่ืองการเกิดของมนุษย การแบงเซลล
หรือส่ิงตางๆ เหลานี้ที่เก่ียวของกับวิทยาศาสตรขึ้นมา…

… เร่ืองเหลานี้มันผูกเปนพื้นฐานความคิดของผมที่จะตัดสินใจอะไรตางๆ แลวสะทอนในงานเขียน       
คนที่เขียนนวนิยายมักไมไดเขียนโดยการวางแผนไวลวงหนาเหมือนที่คนอื่นๆ ชอบคิดกันวาจะตองมีกลไก   
อยางนั้นอยางนี้หรอก เม่ือเขียนเสร็จแลวตางหาก นักวิจารณถึงเอานวนิยายของนักเขียนมาวิเคราะหอีกที      
วาคนนี้เขียนยังไง แตจริงๆ คนที่เปนศิลปนหรือเปนนักเขียน ไมมีเหตุผลหรอกครับ อยูๆ นึกอยากจะเขียนก็เขียน
ขึ้นมา เหมือนกับถาเราถามปกัสโซวาทํ าไมถึงวาดภาพนี้ ปกัสโซเขาก็คงตอบไมไดวาท ําไมเขาถึงวาดภาพนี ้   
ขึ้นมา …

… ตัวละครซาดาโกะในเรื่องมีลักษณะที่ถูกกระท ําอยูตลอดและแสดงออกตอสาธารณชน โดยเฉพาะ
อยางยิ่งกับสื่อมวลชนดวยความเคียดแคน คุณตองการจะสื่อสารอะไรเปนพิเศษหรือเปลา?

(หัวเราะ) คนที่อาน 'ริง' มักจะพยายามคนหา 'สาร' ในเร่ืองนี้วามันคืออะไร? แตผมไมไดคิดอะไร     
ถึงขนาดนั้นเวลาที่ผมเขียนเลย ความจริงผมถูกถามจากนักหนังสือพิมพชาวญ่ีปุนที่มาสัมภาษณเหมือนกัน     
วามีอะไรที่จะวิพากษวิจารณพวกส่ือมวลชนของญ่ีปุนเหรอ? ผมก็บอกวาผมไมไดคิดอะไรเลย เขียนขึ้นมาเฉยๆ 
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ผมวานักเขียนเขียนนวนิยายขึ้นมาโดยที่ตัวเองไมไดนึกหรอกครับ มันอาจจะเปนการส่ังสมประสบการณมาต้ังแต
วัยเด็ก แลวเวลาที่เขียนมันก็จะออกมาเองโดยธรรมชาติ …

3.2 เมตาฟกชัน
ลักษณะของวรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรนที่ปรากฏชัดในนิตยสาร a day อยางหนึ่งคือ       

เมตาฟกชัน ซ่ึงหมายถึงการเลาเร่ืองโดยหันกลับมาลอเลียน หรือต้ังคํ าถามกับเร่ืองแตง เร่ืองเลา  ลักษณะเชนนี้
เห็นไดจากลีลาการเขียนในคอลัมน ฟาเหลือง โดย 'มันดา เอช ซ่ึงเร่ิมตีพิมพในฉบับที ่ 38 เดือนตุลาคม 2546 
และจบตัวเองลงใน a day ฉบับที ่47

ฟาเหลือง เขียนในลักษณะของนิยายที่มีเนื้อหาวาดวยการสรางภาพยนตรช่ือเดียวกัน นิยาย
เร่ืองดังกลาวนี้มีตัวเอกเปนผูกํ ากับภาพยนตรช่ือคิงคอง โดยจะเห็นการเลาเร่ืองแบบเมตาฟกชันอยางเดนชัด    
ในฉบับที่ 40 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 115 ซ่ึงผูเขียนใชพื้นที่หลังจากจบตอนแลว แสดงความรูสึกของตน 
และเผยรายละเอียดบางอยางเก่ียวกับเนื้อหาเพื่อทํ าความเขาใจกับผูอาน ซ่ึงนิยายโดยทั่วไปจะไมมีลักษณะ  
การเขียนเชนนี้

… งานเขียนที่ดีๆ เขาคงไมมีบทแบบนี้กันหรอกครับ! บทประเภทที่เลาเร่ืองของตัวละครในหนังสือ   
อยูดีๆ แลวจูๆ ก็มาขอแทรกดวยบทสํ ารอกความในใจจากผูเขียนอยางนี้

จะวาไปผมเองก็ไมอยากท ําแบบนี้หรอก เพราะใครๆ ก็อยากใหงานเขียนของตนเปนงานที่ดีทั้งนั้น - แต
ผมทนไมไดจริงๆ! ผมทนไมไดกับส่ิงที่อาจเกิดขึ้น เพราะเทาที่เขียนเอง อานเองมาสองบทแลวนั้น ผมมีความรูสึก
วาผูอานสวนมาก ตองเขาใจอะไรผิดไปบางอยางแนๆ เร่ืองจํ าพวกนั้นก็เชนวา นี่เปนนิยายรักประเภทพอแง    
แมงอนทั่วไป ที่เร่ิมจากการเปนคูกัดกันของพระเอกนางเอก แลวเด๋ียวตอนทายพวกมันก็ไดกัน หรือแบบวา     
คิงคองคือพระเอก ทุเรียนเปนนางเอก อีกเด๋ียวคงมีผูรายหรือนางรายโผลมา หรือไมก็ตองมีพวกเจาพอ ผูมี   
อิทธิพล โลภสัด-สัด ออกมาอาละวาดสงผลกระทบใหพระเอกนางเอก หรือไมก็ 'หนังฟาเหลือง' นั่น หรือแบบ    
'ฟาเหลือง' คงหมายถึงคืนที่เกิดเร่ืองไคลแมกซของหนังสือเลมนี ้ และทํ าใหพระนางไดมารักกัน หรือแบบวา…
บางทีฟาเหลืองอาจเปนสีของความรักความฝน เปนสีสวยงามของรักแท (หรืออะไรประมาณนั้น)

แต ไมใชเลย! มันไมใช! และไมใชอยางเด็ดขาดเลยดวยไอที่วามาทั้งหมดนี้
ผมจะบอกอะไรให เร่ืองของทุเรียนกับคิงคองไมไดจบแบบแฮปปเอนด้ิงหรอก ตอนทายเร่ืองยังไงๆ ทั้งคู

ก็ไมไดกันดวย…เอย…ตองบอกวายังไงๆ ตอนทายทั้งคูก็ไมไดมาอยูดวยกันแบบแฮปปเอนด้ิงตางหาก ใชครับ, 
ตามนิสัยใจคอแลว พวกเขาไมมีวันอยูดวยกันไดหรอก เพราะคิงคองไมใชคนประเภทพระเอกแสนดีแบบที่ใครๆ 
มักชอบกัน (มันโรคจิต) และนางทุเรียนก็โงอยางส้ินคิดเกินไปดวยที่จะเห็นถึงความรักของคิงคองที่ซอนไว      
(โง - นี่แหละนางเอกจริงๆ) และที่สํ าคัญ คํ าวา 'ฟาเหลือง' ที่เปนช่ือของเร่ืองก็ไมไดมีความหมายอะไรงามๆ แบบ
ความรักแท ความฝนอะไรอยางนั้นเลย

'ฟาเหลือง' ในที่นี้ก็คืออาการฟาเหลืองเพราะไปมีเซ็กซ หรือไป 'รวมเพศ' กับใครมาทั้งวันทั้งคืนจน
เหนื่อยเพลียลา

ความหมายงายๆ ส้ันๆ และสกปรกที่ไดยินและเปนที่เขาใจกันอยูแลวนั่นแหละครับ
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ไงครับ…นี่แหละคือบางอยางในนิยายเร่ืองนี้ที่ผมตองขอบอกคุณไวกอน เพราะทนไมไดถาคุณจะเขาใจ

วา ฟาเหลือง เปนเร่ืองรักแหววๆ แบบนั้น
ผมสบายใจแลว
ง้ันเชิญเลย เชิญเลยครับ เชิญเขาสูโลกแหง ฟาเหลือง ตอไดเลย …

ลักษณะของการเลาเร่ืองแบบเมตาฟกชันในนิยาย ฟาเหลือง นอกจากจะเปนเสมือนบทแถม
ตอนทายเร่ืองดังตัวอยางขางตนแลว ยังปรากฏในขณะที่เร่ืองราวกํ าลังดํ าเนินไปดวย ดังในฉบับที ่ 43 เดือน
มีนาคม 2457 หนา 106

… ตอยต่ิงที่หลายๆ คนเรียกยอวา 'ต่ิง' (เธอไมยอมใหเรียกตอย - ลาว*) ยังคงยืนคางอยูหนา       
บานกระจกในหอพักเชาของเธอ …

ขอความในวงเล็บ ไดถูกขยายความในสวนของหมายเหตุทายเร่ือง

… *ลาว - ในชีวิตจริงผูเขียนช่ืนชมประเทศนี้และยินดีเสมอเวลาไดรูจักเพื่อนลาว หากแตความจริง วัยรุนไทย   
ไรปญญาบางกลุมชอบเอาช่ือประเทศของทานมาพูดถึงในเชิงลบ ดังนั้นผูเขียนจึงอยากสะทอนความเบาปญญา
นั้นออกมา เพื่อเสียดเยยคนไทยดวยกันเอง โดยมุงหวังใหพวกมันสํ านึกและลดจริตเลวๆ นั้นลงบาง มิไดมีเจตนา
ไมดีอื่นๆ ตอชาวลาวเลย, ดวยความสัตยจริง - 'มันดา เอช

และในหนา 107 ก็ปรากฏขอความที่สอดแทรกความเห็นของผูเขียนลงในบทสนทนา

…"พรุงนี้เรามีถายหนังที่นี"่ จ้ํ าบอก รํ าแพนเงาเรียกความสนใจ
"เหรอ ในเดอะ คลับเนี่ยนะ"
"ใช…เรามาเชาที่นี่ถายตอนกลางวัน" (กองถายเชาหรอกเวย! เอ็งแคมาเลนเทานั้น - ผูเขียน)…

ย่ิงไปกวานั้น ผูเขียนยังใชลูกเลนแบบเมตาฟกชันนี้ในการแสดงความคิดของตัวละครซอน
เขาไปในความเห็นของผูเขียนเองอีกดวย

…"เร่ืองอะไร"
"เร่ืองฟาเหลือง" ย้ิมทะล่ึง
"หวาว…ช่ือง้ีเลยเหรอ"
"ช่ือมันม้ัยละ แตวาหนังเราไมไดโปหรือเปนหนังอารแบบพวกวีซีดีหรอกนะ นี่เปนหนังใหญเลย เปน

หนังรักแบบเซอรๆ อารตๆ นะ"  (เซอรๆ อารตๆ พอมึงสิ เกลียดจริงๆ นี่มันหนังรักเวย! - คิงคอง, ขี้ฟนของผู
เขียน, 'มันดา เอช) …
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นอกจากนั้น การเลาเ ร่ืองแบบเมตาฟกชันยังเห็นไดจากการเลาเร่ืองของผูเขียนที่ใช          

นามปากกาวา นิ้วกลม ในคอลัมน  E=iq2  เม่ือคร้ังตีพิมพเปนคร้ังแรกในนิตยสาร a day ฉบับที ่38 เดือนตุลาคม 
2546 หนา 154-155 ในช่ือตอนวา (เ)ปด ดวย

… ผมจะมาดาบ.ก.
เปดดวยประโยคนี้ดึงดูดดีม้ัยละครับ ผมจํ าเทคนิคนี้มาจากหนังสือฮาวทูเร่ืองการเขียนหนังสือเลมไหนซักเลม   
นี่แหละ เขาแนะนํ าวาเคล็ดลับในการเขียนหนังสือใหนาสนใจนั้น ตองดึงดูดคนอานต้ังแตบรรทัดแรกดวยถอยคํ า
ที่ชวนคิด ชวนติดตาม ชวนสงสัย ชวนหลีกภัย ชวนปวยปแปกอ โทษที ผมไมมีอารมณมาลอเลน เกือบลืม     
ผมจะมาดาบ.ก.

สํ าเร็จไปแลวครับยอหนาแรก มันทํ าหนาที่ของมันไดดีเย่ียม ดึงดูด ชวนติดตาม ตองอานตอ อยางนอยมันก็ลอ
คุณมาสูยอหนาที่สองไดจริงตามที่หนังสือฮาวทูเลมนั้นบอกไว …

… การที่ 'ผมจะมาดาบ.ก.' ก็ไมใชเร่ืองงาย แตผมตัดสินใจแลวผมจะท ํา!
วชิรา (ขออภัยที่ตองเอยนาม) เปนบ.ก.หนุมอนาคตสดใส อาจสดใสกวาโทรศัพทมือถือบางย่ีหอ มันเปนคนโชคดี 
เขียนหนังสือเลมเดียวก็ไดเปนบ.ก.กะเขาแลว ชาติที่แลวคงท ําบุญมาเยอะ ถาคุณเคยเห็นตัวเปนๆ ของมัน    
คุณจะตองตกใจ เพราะมันเปนมนุษยพันธุขน ขนรกรุงรังทั้งตัว ลํ าตัวของมันจะยาวผิดมนุษย โดยเฉพาะชวง  
สันหลังจะยาวเปนพิเศษ ทํ าใหมันขยับเขย้ือนตัวไดชา ไมสามารถที่จะยืดตัวตรงใหต้ังฉากกับพื้นโลกได ทุกคร้ัง
ที่ผมพบเห็นมัน มันมักจะอยูในทาที่ขนานกับพื้นโลก หลับตาป นํ้ าลายไหลยืด สงเสียงครอก ครอก… เปนที่   
นารํ าคาญของคนในกองบ.ก.  นอยคร้ังที่จะเห็นมันลุกขึ้นมาทํ างาน ซ่ึงงานที่ท ําก็ไมไดดีเดอะไรนัก

บทสัมภาษณที่ไดอานๆ กันแลวลงเครดิตวา 'วชิรา' นะ มีเหรอที่คนตัวเปนขนอยางมันจะมีเร่ียวแรงถอไปโนน  
ไปนี่ มานั่งเรียบเรียงเปนวรรคเปนเวรจนออกมาไดนาอานขนาดนั้น ไมมีทาง! รูความจริงกันไดแลววา มันเปน
ผลงานของบ.ก.คนเกาที่หลงรับมันเขามาทํ างาน แตเพื่อไมใหรูสึกผิดกับตัวเองก็เลยตองชวยเต็มที ่ และซอน   
ตัวเองอยูขางหลังภายใตช่ือวชิรา, บ.ก.ตัวขึ้นขนคนนั้น อนิจจา ผูอานทั้งหลายตาสวางกันไดแลว!!!

ใช! ทานผูอาน ไดเวลาตาสวางกันเสียท ีใชม้ัยครับพี่บ.ก.?
ผูชายที่นั่งตรงหนาผมตอนนี ้ ขนส้ัน สันหลังไมยาว ดูแลวเหมือนตัวจะเปนเกลียวดวยซ้ํ า เขากํ าลังพยักหนา   
เห็นดวยกับบรรทัดแรกในยอหนานี้ แววตาเจาเลหและรอยย้ิมมุมปากบงบอกความพึงพอใจที่ไดเห็นบ.ก.วชิรา
ถูกดามาตลอดสองยอหนา ถาเขามองกลับมาที่ผม จะเห็นวาผมเองก็มีสีหนาและแววตาไมตางจากเขาเลย …

…บ.ก.วชิราตัวจริงนั่งอานบทความที่บ.ก.วชิราตัวขนที่ไมมีตัวตนจริงในโลกโดนดาซะอวม, กระหย่ิมย้ิมอยาง
เพลิดเพลิน, หัวเราะหึหึในลํ าคอ แลวตัดสินใจเอาบทความนี้ลงเพื่อเปดตัวนักเขียนหนาใหม นามปากกานารักวา 
'นิ้วกลม', คุณผูอานกวาหม่ืนชีวิตกํ าลังนั่งละเลียดสายตาไปมาอยางสนใจใครรู ต่ืนเตน ติดตามในบทความที่ช่ือ
วา (เ)ปด จนถึงสระสุดทายในยอหนาที่เกา
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ถาส่ิงที่เขียนไวในยอหนาขางบนเกิดขึ้นจริง, ถาคุณไดเห็นบทความนี้ในอะเดย ชวยย้ิมกวางหนึ่งคร้ัง เพื่อแสดง
ความยินดีกับผมและคอลัมนนี้ ที่ได 'เปด' ประตูความเปนไปไดที ่'ปด' อยูออกอยางอาซา …

จะเห็นไดวาขอเขียนดังกลาวขางตน ผูเขียนใชวิธีเลนกับภาษาเปนสวนหนึ่งในการเลาเร่ือง 
โดยที่ผู อ านจะรูสึกวาไดรับการอธิบายถึงเหตุผลตางๆ ในการใชคํ า หรือประโยคใดประโยคหนึ่ง ซ่ึงก็คือ   
กระบวนการแตงเร่ืองนั่นเอง เชน การที่ผูเขียนใชประโยคขึ้นตนบทความวา "ผมจะมาดาบ.ก." ซ่ึงผูเขียนก็จงใจ  
ที่จะอธิบายที่มาที่ไปในยอหนานั้นวาใชประโยคนี้เพื่อเรียกรองใหผูอานเกิดความสนใจ นอกจากนั้นผูเขียนยังให
นํ้ าหนักกับการใชตัวอักษร การยอหนา ดังตัวอยางประโยค "คุณผูอานกวาหม่ืนชีวิตกํ าลังนั่งละเลียดสายตาไปมา
อยางสนใจใครรู ต่ืนเตน ติดตามในบทความที่ช่ือวา (เ)ปด จนถึงสระสุดทายในยอหนาที่เกา" ซ่ึงเม่ืออานจบ
ประโยค ผูอานจะเกิดความตระหนักวากํ าลังอานยอหนาที ่ 9 อยูจริงๆ ราวกับจะกํ าชับวาผูอานกํ าลัง "อาน"    
เร่ืองราวหรือบทความหนึ่งๆ ซ่ึงประกอบสรางขึ้นดวยการเรียงรอยตัวอักษรเพื่อสรางความหมายอยางใด      
อยางหนึ่ง ไมใชเร่ืองที่เกิดขึ้นจริง และยังเปนการแสดงความสัมพันธกันเองระหวางตัวบท นอกเหนือจากการ
พยายามแสดงความสัมพันธระหวางผูเขียนกับบรรณาธิการและผูเขียนกับผูอานที่มีอยูตลอดทั้งเร่ือง

ใน a day ฉบับตอมา คือฉบับที ่ 39 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 154 นิ้วกลม ยังคงใช    
การเลาเร่ืองแบบเมตาฟกชันในชวงแรก ประกอบกับการใชรูปแบบการเขียนที่ไมมียอหนาซ่ึงแตกตางจาก       
การเขียนบทความโดยทั่วไป

… ผมจะมาดาตัวเองวา "ไอขี้ลอก"
เพราะการขึ้นตนวิธีนี้ผมลอกมาจากตัวเองในบทความคราวที่แลว …

นอกจากนั้น เนื้อหาของบทความ 'ลอกเรียน' ดังกลาวนี้ยังแสดงแนวคิดแบบโพสตโมเดิรน  
อีกประการหนึ่ง คือแนวคิดที่มองวาทุกส่ิงทุกอยางเปนเพียงส่ิงซ้ํ าซากที่วนเวียนอยูกับการลอกเลียนแบบส่ิงเกาๆ

… ผมจะมาดาตัวเองวา "ไอขี้ลอก"
เพราะการขึ้นตนวิธีนี้ผมลอกมาจากตัวเองในบทความคราวที่แลว, ช่ือคอลัมนต้ังแตคราวที่แลว ผมลอกมาจาก
โปสเตอรของ The Economist, โปสเตอรของ The Economist ช้ินนี้ลอก+เลียน มาจากทฤษฎีสัมพันธภาพของ
ไอนสไตน, ทฤษฎีสัมพันธภาพของไอนสไตนลอกหลักการมาจากกฎการเคล่ือนที่ของนิวตัน, ซ่ึงช่ือของนิวตันก็
ถูกลอกไปต้ังช่ือรานสุก้ี, รานสุก้ีเองก็ถูกลอกไปต้ังเปนช่ือเลนของคุณสุก้ี, คุณสุก้ีก็ยังไปลอกการเรียกรานขนมปง
ในภาษาฝร่ังมาต้ังช่ือคายเพลงเบเกอร่ี, เบเกอร่ีก็ลอกทํ านองเพลง ใคร แลวเขียนเนื้อรองใหมใหกลายเปนเพลง 
ชินมัย, ชัยมัยกับโดโซะ อันนี้ไมรูใครลอกใคร แตช่ือย่ีหอลอกมาจากภาษาญ่ีปุนเปนแน …

… เร่ืองราว 8 บรรทัดที่ผานมาและขอมูลมากมายในบทความนี้ก็ลอกมาจากหนังสือหลายเลม, หนังสือหลาย
เลมนั้นก็คงลอกมาจากหนังสืออีกหลายเลม, และหนังสือหลายเลมนั้นก็คงลอกมาจากหนังสืออีกหลายเลม  
ตอๆ กันอยางไมมีที่ส้ินสุด ผมก็เลยยังไมรูวาจริงๆ แลวผมลอกใครมากันแน  บางทีจุดเร่ิมตน (origin) อาจอยู
ไกลเกินกวาที่จะต้ังคํ าถาม …
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แตขณะเดียวกัน ผูเขียนก็ใหมุมมองวาการลอกเลียนนี้เปนการคิดสรางสรรคแบบหนึ่ง เพราะ

ถึงแมจะลอกอยางไรก็ไมมีวันเหมือนตนฉบับ นั่นคือ ในขณะที่ลอกจะเกิดการสรางแบบฉบับของตัวเองขึ้นมา
ดวย

… กลเม็ดที่สอง: อยากลัวที่จะลอก
ไมมีใครเกิดมาปุบรองอุแวเปนสํ าเนียงของ นภ พรชํ านิ, หรือวาดรูปคร้ังแรกสวยเทาโมเนต ตอใหเปนนภหรือ   
โมเนตเองก็เถอะ กอนที่ใครก็ตามจะไดช่ือวาเปนนักสรางสรรค เขาเหลานั้นลวนผานการลอก+เลียนมาแลว    
ทั้งส้ิน อยางนอยที่สุดคนเราก็ตองหัดเดินดวยการดูคนอื่นเดิน ถาไมมีตัวอยางใหลอกเลียนปานนี้เราอาจจะ
คลานส่ีขาหรือพูดจาภาษาอื่นไปแลวก็ได สํ าหรับผม การลอกคือการสรางสรรคอยางหนึ่ง เพราะโลกนี้ไมมีใคร
เหมือนใครรอยเปอรเซ็นต ซ่ึงนั่นเทากับวาคุณไดสราง 'แบบ' ของตัวเองขึ้นมาแลว …
… อยากลัวเลยครับที่จะตองเดินตามคนอื่นบางในตอนเร่ิมตน เพราะใครอีกคนนึงเขาพูดไววา "Everything is a 
copy of everything of everything of everything of everything…" ผมก็ลอกเขามาอีกทีนะครับ

อีกบทความหนึ่งของผูเขียนคนเดียวกันที่ใชวิธีการเลาเร่ืองแบบเมตาฟกชัน คือ บทความเร่ือง 
ASK 4 MORE ตีพิมพในนิตยสาร a day ฉบับที่ 41 มกราคม 2547 หนา 156 โดยผูเขียนแสดงถึงบทบาท "ผูเลา" 
ที่กํ าลังเลาเร่ืองที่แสดงกระบวนการแตงเร่ืองนั้นๆ อยางชัดเจน

… นี่เปนการเขียนคร้ังที่ส่ีในอะเดยของผม เร่ืองราวในคราวนี้ไมใชเร่ืองของผม ไมใชเร่ืองของคุณ แตเปนเร่ือง
ของเขลา ใชแลวครับ เร่ืองของ 'เขลา'  เขลา คือสรรพนามแทนผูชาย บางออกเสียงวาเคา แตเคากับเขลาก็เปน
คนละคนกัน เพราะเขลาอยูบนสองหนากระดาษนี ้เขลาไมอาจออกไปตบบา ขี่คอ หยอกเอิน เขินอายอยูขางกาย
พวกคุณได
ถาคุณอานเร่ืองของเขลาแลวเกิดหลงรักหัวปกหัวปาขึ้นมา เขลาก็ไมมีเบอรโทรใหคุณติดตอ ไมมีอีเมลแอดเดรส
ใหคุณสงจดหมายอิเล็กทรอนิกสหรือฟอรเวิรดรูปโปมาใหอานแตอยางใด จนกวาผมจะอนุญาตใหเขลามี       
ส่ิงเหลานั้น แตจนถึงบรรทัดนี้บอกตามตรงวาเขลายังไมมีครับ
ผมกํ าลังจะต้ังช่ือใหเขลา ช่ือ จตุพล ดีม้ัย? อืม…ก็ซ้ํ ากับอาจารยทางดานพูดโชว จตุพร ไมดี…ดูเปนหญิง      
ไปหนอย จตุชัย…ไมคอยเพราะแฮะ จตุรัส ละกัน อืม…คุณวาดีม้ัย? โอเค ต้ังแตบรรทัดนี้เปนตนไป เขลาช่ือ  
จตุรัส …

เชนเดียวกัน ในฉบับที ่ 42 เดือนกุมภาพันธ 2547 หนา 152-153 นิ้วกลมยังคงใชวิธีการ     
เลาเร่ืองแบบเมตาฟกชัน

… 'ดิลก' เปนบุคคลหนึ่งที่คุณกํ าลังจะไดรูจัก ถาคุณเคยรูจักดิลกมากอนหนา ขอใหรูวาเปนคนละดิลก เพราะ
ดิลกคนนี้ไมมีพอมีแม ไมไดปฏิสนธิจากอสุจิและไข แตเกิดขึ้นมาไดดวย ด.เด็ก - สระอิ - ล.ลิง - โดยมีเสียง    
ห.หีบ สอดประสานเปนวิญญาณไรรูปอยูภายใน แพทยผูท ําคลอดไมใชใคร เขาคือ 'นิ้วกลม' …
… วันนั้นคล่ืนไมแรง แสงแดดไมรอน ลมเอื่อยๆ แตดิลกตกทะเล! ก็จะทํ าไมเม่ือผมอยากใหดิลกตกทะเล …



113
3.3 mini-narratives

ต้ังแตฉบับที่ 37 เดือนกันยายน 2546 เนื้อหาในนิตยสาร a day ปรากฏคอลัมนช่ือ           
เร่ืองมีอยูวา ที่มีคํ าอธิบายส้ันๆ ในหนาสารบัญวาเปน "ความรูเล็กๆ นอยๆ ที่คุณอาจไมรู" ในคร้ังแรกที่ตีพิมพ 
และ "มันเร่ิมตนตรงที ่ เร่ืองมีอยูวา…" ในฉบับตอๆ มา คอลัมนนี้แสดงถึงการครุนคิดในเร่ืองงายๆ ส่ิงตางๆ         
ที่อยูรอบตัว ซ่ึงบางคร้ังเปนส่ิงที่ไมนาจะ "เปนเร่ือง" ขึ้นมาได อาทิเชน เร่ืองเก่ียวกับเมฆ (ฉบับที ่ 37) ชอลก   
(ฉบับที ่38)  หนาตาง (ฉบับที ่39)  ฝุน (ฉบับที ่40)  ตูเย็น (ฉบับที ่41)  หนวด (ฉบับที ่42) และเร่ืองราวเก่ียวกับ
สีชมพูในฉบับที ่ 43 ซ่ึงการเร่ืองเลาเชนนี้คือ mini-narratives หมายถึง เร่ืองราวที่ดูไมสลักสํ าคัญ เร่ืองที่ดู         
ไมมีเหตุผล เร่ืองเล็กๆ นอยๆ ที่ดูเหมือนไมมีความหมายอะไร นอกจากนั้น คอลัมนนี้ยังใชวิธีการผูกหรือเรียงรอย
เร่ืองที่ไมเก่ียวของผสมผสานใหเปนเร่ืองเดียวกัน ซ่ึงอาจจัดไดวามีลักษณะแบบ cut n' mix ดังจะยกตัวอยาง         
ขอความทั้งหมดของ เร่ืองมีอยูวา เขียนโดย มนูญ ทองนพรัตน ในนิตยสาร a day ฉบับที ่ 37 เดือนกันยายน 
2546 หนา 126 ดังนี้

• … เมฆก็เหมือนส่ิงมีชีวิตที่มีวงจรชีวิตและพฤติกรรมประจํ าตัวในแตละวัน
• เมฆประกอบขึ้นดวยละอองนํ ้าหรือเม็ดนํ ้าเล็กๆ นับลานๆ เม็ด
• แตสามารถลอยอยูไดโดยมีมวลอากาศพยุงไว
• และกระแสลมจะเปนตัวพัดพากลุมเมฆใหลองลอยไป
• เม่ือไอนํ้ าถูกแผดเผาดวยความรอนจากดวงอาทิตยจนลอยขึ้นพรอมมวลอากาศจนถึงระดับความสูง

ที่อุณหภูมิลดลงเทาจุดนํ ้าคาง (Dew Point) ไอนํ้ าจะกล่ันตัวเปนหยดนํ ้าเกาะกลุมกันกลายเปนเมฆ
• อาหารของเมฆคือความช้ืน ที่ดูดกลืนเขาทาง 'ปาก' คือใตฐานเมฆ ย่ิงความช้ืนมาก เมฆก็จะกอน

ใหญขึ้น ซ่ึงความช้ืนก็จะขึ้นกับปริมาณตนไมและปาเปนสํ าคัญ
• เม่ือกินเขาไปมากจนอวนใหญก็จะตกลงมากลายเปนฝน
• แตถาอาหารไมเพียงพอ เม่ือถึงเวลาเมฆก็จะสลายตัวไปเอง ซ่ึงนั่นคืออาการ 'ตาย' ของเมฆ
• ทองเมฆที่เห็นเปนสีดํ ากอนฝนตก เปนเพราะปริมาณของเม็ดนํ ้าที่สะสมอยูมาก
• ฝุนละอองในอากาศจะเปนแกนใหไอนํ ้ามากล่ันตัวเปนเม็ดนํ ้าเพื่อรวมกันเปนเมฆ
• อากาศบริสุทธิ์เกินจนไมมีฝุนละอองเจือปน ก็มีโอกาสนอยที่จะเกิดเมฆ
• ถามีเมฆเล็กนอย เราจะเรียกกันวา ทองฟาโปรง ถามีเมฆเพียงบางสวนกระจัดกระจาย เราจะ  

เรียกกันวาสภาวะอากาศดี ถามีเมฆมากแผขยายครอบคลุมเปนบริเวณกวาง เราจะเรียกวา ทองฟา
คลุม ถามีเมฆทึบเปนสีเทาคล้ํ ามืดแผขยายทั่วไป เราจะเรียกกันวา สภาวะคลุมฝน

• ประเทศไทยจะมีทองฟาโปรงและมีเมฆปกคลุมนอยที่สุดในชวงฤดูหนาวตอเนื่องถึงตนฤดูรอน    
(พ.ย. - มี. ค.)

• กาลิทาส (พ.ศ.918-957) กวีและนักประพันธบทละครของอินเดีย ไดเขียนวรรณคดีสันสกฤตเร่ือง
เมฆฑูต ขึ้นมาโดยใหเมฆทํ าหนาที่เปนฑูตนํ าสารแหงรักและอาวรณอยางสุดซ้ึงจากยักษตนหนึ่ง  
ไปยังนางผูเปนที่รัก

• ยามเย็นเม่ือเกิดพายุฝนฟาคะนอง ในทองฟายอมมีเมฆกอน (เมฆระดับต่ํ า) อยูมาก เมฆและไอนํ ้า
นี้เองจะเปนตัวหักเหแสงสีแดงใหเขาตาเรา เราจึงเห็นฟาเปนสีแดงตรงทิศตะวันตก
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• ปจจัยสํ าคัญในการทํ าฝนเทียมหรือฝนหลวง ไดแก ปริมาณของเมฆ ชนิดของเมฆ และอุณหภูมิ

ของเมฆ
• หนวยที่ใชวัดปริมาณของเมฆ เรียกวา ออคตา (OKTA) ซ่ึง 1 ออคตาก็คือพื้นที่ 1 ใน 8 ของพื้น

ทองฟา
• ทองฟาที่ถือวามีเมฆมากจะตองมีปริมาณเมฆ 7 ออคตา
• เทาที่เห็นมา 85 เปอรเซ็นตของคนช่ือเมฆจะมีผิวคล้ํ า
• ยกเมฆ เปนอาการเพงดูเมฆ เม่ือเห็นเปนรูปอะไรแลว ก็ถือเปนนิมิตเพื่อท ํานายวาดีหรือราย
• สมัยกอนตอนจะยกทัพ ถาเห็นเมฆเปนรูปพระนารายณ ก็ถือวาเปนนิมิตที่ดี ควรยกทัพได
• และยังแปลความไดอีกวา เดาเอง นึกคาดเอาเอง กุเร่ืองขึ้น
• แตขอรับรองวาเร่ืองที่อานผานมาทั้งหมดไมไดมาจากการยกเมฆ

จะเห็นไดวาคอลัมน เร่ืองมีอยูวา มีการจบเร่ืองอยางไมคาดคิด กลาวคือเปนเร่ืองที ่            
ไมเก่ียวของกับส่ิงที่เลามาต้ังแตตน หรือหากจะมีความเก่ียวของกัน ก็เปนการแสดงความสัมพันธในแงมุมที่    
ผิดแผกไปจากส่ิงที่คนโดยทั่วไปจะนึกถึง ดังขอความในหนา 124 ฉบับที ่ 38 เดือนตุลาคม 2546 ที่เลาเร่ือง    
เก่ียวกับชอลก  ผูเขียนเร่ิมตนดวยการเลาถึงคุณสมบัติทั่วๆ ไปของชอลก เชน ระยะทางที่ชอลก 1 แทงจะเขียนได 
จํ านวนชอลกใน 1 กลอง สวนประกอบของชอลก ความยาวของชอลก ประเทศผูผลิตชอลก โรงงานชอลกที่เกาแก
ที่สุดของประเทศไทย แตกลับจบดวยการหวนระลึกถึงคุณครู ความเปนระเบียบ และชอลกในฐานะที่เปนอาวุธ
ของครู

• … เม่ือเห็นชอลกก็จะนึกไปถึงคุณครู และท ําใหคิดไปถึงความเปนระเบียบ
• ซ่ึงนอกจากครูใชเขียนแลว ชอลกยังถูกใชเปนอาวุธในการขวางของครูดวย
• ใคร (ไม) เคยโดนบาง

ลักษณะของการ cut n' mix ยังพบไดในคอลัมน main course ในฉบับที่ 40 เดือนธันวาคม 
2547 หนา 45 ในหัวขอเร่ือง "One hundred years of solitude" โดยคอลัมนนี้น ําคํ าท ํานายอนาคต 3 แบบ       
ที่เปนที่นิยมในปจจุบันมาประมวลรวมกันออกมาเปนมุมมองตออนาคตในแบบของ a day

…1. วิธีตอแนวโนม ซ่ึงนิยมกันมาต้ังแตอดีตและมีแนวโนมจะไดรับความนิยมตอไปในอนาคต วิธีการ
ก็แคเอาตัวเลขทางสถิติต้ังแตอดีตมามองความเปล่ียนแปลง และท ํานายส่ิงที่จะ เกิดขึ้นในอนาคต

2. เทคนิคเดลไฟ ใชวิธีการรวบรวมและประมวลความคิดเห็นของผูเช่ียวชาญกลุมหนึ่ง ภาพอนาคต   
ที่ไดก็คือภาพอนาคตเฉล่ียที่ผูเช่ียวชาญสวนใหญมองเห็นตรงกัน

3. เทคนิคสรางฉากอนาคต รางแบบอนาคตดวยความคิดเห็นปนจินตนาการของนักอนาคตศาสตร
โดยมากแลววิธีนี้มีเปาหมายเพื่อที่จะบรรยายใหเห็นภาพโลกในอนาคต หรือตองการเตือนใหเห็นผลของความ
เปล่ียนแปลงอะไรบางอยาง



115
เทาที่ฟงดู การทํ านายอนาคตไมใชเร่ืองงาย แตก็ไมถึงกับเปนเร่ืองยาก ถาเราคิดวามันเปนแคการ  

คาดเดาของมนุษยปุถุชนธรรมดาที่ไมไดมีญาณวิเศษ มันก็ยอมมีโอกาสถูกพอๆ กับผิด และที่สํ าคัญ ทุกๆ คน
ตางก็มีสิทธิ์ที่จะสนุกกับการจินตนาการไปสูภาพแหงโลกอนาคต รวมทั้ง a day

เราหยิบยืมเอาวิธีการทํ านายอนาคตทั้ง 3 สูตร มาเขยาผสมกันตามความเหมาะสม และเม่ือเอาขอมูล
เทาที่จะตามลามาไดผานเขาไปในสูตรเหลานี ้เราก็ไดภาพของโลกในอีก 100 ปขางหนา ผานสายตาของเราเอง

คอลัมน main course ฉบับที่ 42 เดือนกุมภาพันธ 2547 นิตยสาร a day นํ าเสนอเนื้อหา
เก่ียวกับละครพื้นบานของไทย โดยผูผลิตเลาเร่ืองเปนรอยแกว แลวมอบหมายให สรัญ เพชรรักษ รอยเรียง    
เร่ืองราวดวยบทรอยกรอง เปนลักษณะของการ cut n' mix โดยใสเนื้อหาแบบใหมผสมผสานลงในลักษณะ    
การเลาเร่ืองแบบเกา ดังตัวอยางในหนา 47 และ 53

… ทุกชาติทุกถ่ินฐานลวนมีนิทานพื้นบานฮาเฮ
สะทอนเร่ืองราวทองถ่ินสืบทอดไมส้ินนมนานกาเล
เวลามันก็เปล่ียนไปนิทานละยังไงก็เปล่ียนบางสิเพ
กาวไกลไปโกอินเตอรเอาไปน ําเสนออยางโนนอยางเน
บางเร่ืองก็เส่ือมก็สูญดูนาอาดูรลาดพาดเลเพ
พรุงนี้จะไปทางไหนวันนี้อยูไดยังฟงดูเท
บางคนก็ไมชอบนะอูหูอูยอะไรไมรูฟงดูลิเก ลิเก ฯ …

… จากเร่ิมแตเดิมที หลายสิบปเขานี่แลว
จักรจักรวงศวงศแนว นิยมนักคนมักช่ืน
เคยยึดชวง Prime Time (ตามหลังขาวภาคกลางคืน)
ลองนึกยังคึกคร้ืน เคยชอบช่ืนต่ืนตามา
สิงหไกรภพ ชาญ ส่ีกุมาร ก็หาญกลา
นกกระจาบ ก็เขาตา อีก ขวานฟาหนาดํ า ดี
แตกอนดูกันนัก เด๋ียวนี้ชักนานนานที
สองหาสามศูนยป ที่เร่ิมวายคลายนิยม
เด๋ียวนี้มีแบบอยาง ปนเด็กสรางสูผูชม
จักรจักรวงศวงศบม เด็กหนาใหมใหวงการ
เปล่ียนยายมาฉายเย็น จากชวงเดนหลังขาวสาร
เสาร-อาทิตยไดช่ืนบาน เชามรนิทานแบบจักร-วงศ
อยางไรก็ยังชอบ ระบบระบบเร่ิมสูงสง
คอมพิวเตอรกราฟกใสลง ทั้ง 2D และ 3D ฯ …
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นอกจากนั้น ลักษณะของการ cut n' mix ยังปรากฏในหนา 62-63 ของคอลัมนเดียวกันนี ้   

ในสวนที่ผูผลิตเรียกวา "การรวมรางของยุคสมัย" ที่จับเอาบุคคลที่มีช่ือเสียงในยุคปจจุบันทั้งไทย และตางประเทศ 
มาสวมเคร่ืองแตงกายแบบละครพื้นบานโดยใชเทคนิคการตกแตงภาพดวยคอมพิวเตอร พรอมทั้งมีบทรอยกรอง
ประกอบเพื่ออธิบายรายละเอียดของแตละคนดวย เชน

… วีเจวุนเสน/วีเจพอลลา/วีเจจา
ควบขี่พาชีวีดีทัศน สูคอลงทัศนเผ็ดรอนนครหลวง

กระจองงองเชิญไพรฟาประชาปวง เขาสูชวง 'ไอแอม ไซแอม' คาาาาาา… ฯ

… เดวิด เบคแฮม
เกือกทองของส่ังมาอยางพิเศษ มีฤทธิ์เดชเตะส่ังไดเล้ียวซายขวา

ปลอกแขนทองเปนของรักบงศักดา เกลาเกศาจุกล้ํ าน ําสมัย ฯ

small world เปนคอลัมนที่ผูผลิตนิตยสารเรียกวา บทกวีภาษาอังกฤษที่วาดวยเร่ืองราวเล็กๆ 
เขียนโดย โซเฟย ตีพิมพในนิตยสาร a day ฉบับที ่ 17-21 small world ใชพื้นที่หนึ่งหนากระดาษเลาเร่ืองแบบ 
mini-narratives คือเร่ืองที่แทบจะไมมีความหมายหรือใจความสํ าคัญใดๆ เชนในฉบับที ่17 เดือนมกราคม 2545 
หนา 46 เร่ือง "days" ผูเขียนเลาเร่ืองของวัน โดยบรรยายวาแรกเร่ิมเดิมทีวันทั้งเจ็ดอยูรวมกันอยางมีความสุข   
วันจันทรและวันธรรมดาอื่นๆ ตางทํ างานหนัก ในขณะที่วันเสารและวันอาทิตยเร่ิมเบื่อและพากันหนีไปจาก      
วันธรรมดา แตที่สุดแลววันทั้งสองก็ตระหนักไดวาวันธรรมดานาเบื่อก็จริง แตหากปราศจากวันเหลานั้นแลว     
วันเสารอาทิตยก็ไมอาจเกิดขึ้นได วันเสารและวันอาทิตยจึงกลับมาเปนสวนหนึ่งของวัน สัปดาห เดือน และป     
ที่แสนสุขอีกคร้ังหนึ่ง

คอลัมน small world ในหัวขอ "Noise" ในฉบับที ่18 เดือนกุมภาพันธ 2545 หนา 37 ก็ยังคง
เปน mini-narratives ที่บรรยายความแตกตางของเสียงที่เกิดขึ้นในขณะที่คนเราเติบโตขึ้น โดยเม่ือเรายังเด็ก 
เสียงตางๆ ก็เปนเพียงเสียงรบกวน (noise) ที่ไมมีความหมายอะไร แตเม่ือถึงวัยหนึ่ง เสียงเหลานั้นก็ไดรับการ    
ตีความและใหความหมาย (sound) จวบจนเม่ือแกตัวลง เสียงตางๆ ก็กลับหมดความหมายไปในที่สุด

ในฉบับที ่ 20 เดือนเมษายน 2545 หนา 17 โซเฟย เขียนคอลัมน small world ในหัวขอ    
"boo-boo" โดยเลาวาเปนช่ือของหมาตัวหนึ่งที่เล้ียงไวและไมสงเสียงอยางอื่นนอกจากเหา bog! bog! จนเม่ือ  
ถึงวันที่ผูเขียนผิดหวังเสียใจกลับมาแลวไมรูจะทํ าอยางไร จึงตะโกนใสหมา มันหันมองหนาเธออยางเคย แตกลับ
สงเสียงปลอบโยน ' - - hushhhh! . . - - hushhhh!' และ '- - shhooooo! .. - - shhooooo!'  และในหัวขอ "may"
ฉบับที่ 21 เดือนพฤษภาคม 2545 หนา 17 ผูเขียนไมไดเลาอะไรมากไปกวาการเคล่ือนผานของเดือนพฤษภาคม 
(May) สูเดือนมิถุนายน
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สวนในฉบับที ่ 19 คอลัมน small world ปรากฏในหัวขอ "Goldfish" ผูเขียนใชเทคนิค        

การเลนคํ าในเร่ืองเลาแบบ mini-narratives เชนเดิม เนื้อเร่ืองโดยสรุปคือโลกของปลาทอง มีความสุขเสมอเพราะ
มันลืมงาย ตรงขามกับโลกของคนที่มีความทรงจํ า ทํ าใหเกิดความหวงแหน ความเห็นแกตัว

… in the world of goldfish
there's no fish.
'cause they're all fish.
the goldfish's world,
no possession,
'cause they're goldfish.
the goldfish's world
lasts for seven minutes
a fat goldfish
happy as he is.
'cause in the next minute
he'll forgot all of it.
until one day
i began to sell fish.
i, selfish.
i, selfish.
and i, selfish.
'cause in his bowl
is full of fish.
but in my bowl
is full of shit.

คอลัมน 10 cantos เปนคอลัมนที่ไดแรงบันดาลใจโดยตรงมาจากหนังสือรวมบทกวีแคนโต
ทั้งสองหมายเลขของ ฟา พูลวรลักษณ คอลัมนนี้ตีพิมพบทกวี 3 บรรทัดซ่ึงเปนผลงานของผูอานที่สงเขามา   
ฉบับละ 10 บท โดยผูผลิตเปนผูกํ าหนดเนื้อหาของบทกวีในแตละฉบับ เชน ฉบับที ่18 วาดวยเร่ืองของ 'ความรัก'
ฉบับที ่ 19 ในหัวขอ 'จินตนาการ' ฉบับที ่ 20 เร่ือง 'สีสันแหงฤดูรอน' ฉบับที ่ 21 'การเดินทาง' ฉบับที ่ 22                
'จินตนาการกับความรู'  คอลัมน 10 cantos นี้   จัดเปนเร่ืองเลาแบบ mini-narratives

… 2
ฉันพูดไมได
ฉันจึงใชความเงียบ
บอก "รักเธอ"
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3
ความรักเกิด
วันที่
เกิดความรัก …

… 9
เม่ือฉันรัก
ฉันเจ็บ
ฉันยังคงรัก …
(ฉบับที ่18 เดือนกุมภาพันธ 2545 หนา 42)

… 6
ฉันฉีกหนังสือ
มาพับ
เปนนก …

… 8
เพราะเมฆสีดํ า
กอดกัน
จึงเกิดฝน …
(ฉบับที ่22 เดือนมิถุนายน 2545 หนา 45)

คอลัมน a day diary เปนบันทึกประจํ าวันที่ผูอานสงเขามาตีพิมพ คอลัมนนี้เร่ิมปรากฏใน
นิตยสาร a day ฉบับที ่38 ขอความในคอลัมนเปนเร่ืองเล็กๆ นอยๆ ที่เกิดขึ้นใน 1 วัน จัดเปน mini-narratives

… 15 พ.ย. 46
เย็นนี้กินขาวกับแกงสม
อรอยดี
กินคนเดียว
อิ่มคนเดียว
เหงาชิบ!! เลย
อยากเหงาม๊ัย???
มากินขาวคนเดียว
ดวยกันสิ… มามะ

ก่ิงแกว
(ฉบับที ่40 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 142)
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… 15-01-47

Birthday ลูกบัว 1 ขวบ ลูกสาวสุดแกน
ส่ิงมหัศจรรยทั้ง 7 ส่ิงของโลก สูไอตัวยุงของแมไมไดหรอก
หนูนะมหัศจรรยที่สุดในโลกเลย "1 เดียวเทานั้นดวย"
Note: เอาตังคไปเขาแบงก+ซ้ือหนังสือ ก.ไก ให 1 เลม

แมชมพู

… 19 มกราคม 2547
รูสึกวาไมมีเวลาเปนของตัวเองเลย
มีแตเวลาที่เปนของคนอื่น
แมแตเวลาวางก็ยังคิดถึงคนอื่น
รูตัวอีกทีเวลาวางอันนอยนิดก็หมดไปแลว
ใครกันนะที่มาขโมยเวลาของฉันไป
ชวยเอามันกลับมาคืนไดแลว
เพราะฉันมีอะไรใหท ําอีกเยอะ

เหมียว
ปล. อาการไมวางเปนขออางของคนขี้เกียจ
(ฉบับที ่42 เดือนมกราคม 2547 หนา 141)

… 9 ก.พ. 47 (9:48)
ใครๆ ก็ชอบดูดวง บาหมอดู (หมอดูคูกับหมอเดา) บอกวา "อนาคต

ถาคุณทํ าแบบนี้จะไมดี ไมรุง" เราก็เร่ิมไขวเขวกับคํ าทํ านาย แตถาเราชอบเรารัก
ที่จะทํ าแบบนั้นละ ทั้งที่รูวาทํ าแลวจะไมรุงละ? หรือหมอดูบอกวา

"คุณทํ าอันนี้ดีนะจะรวย จะรุงเรือง" ไขวเขวอีกแลว เร่ิมคิดวาทํ าแบบนี้
ดีกวา แลวก็รักมันจริงๆ หรือเปลา?

จะเช่ือใจตัวเองหรือเช่ือหมอดู หรือหมอเดา?
TO-EY

(ฉบับที ่43 เดือนกุมภาพันธุ 2547 หนา 140)

อีกคอลัมนหนึ่งที่จัดไดวาเปน mini-narratives คือคอลัมน life in a day เขียนโดย วินทร 
เลียววาริณ ตีพิมพในตัวอยางที่ท ําการศึกษาทุกฉบับ ยกเวนฉบับที ่ 34 เดือนมิถุนายน 2546 ผูเขียนใชภาพและ
ตัวอักษร (ประโยค) เลาเร่ืองรวมกัน กลาวคือทั้งสองส่ิงนี้ตางสนับสนุนกันและกัน รอยเรียงเปนเร่ืองราวหรือ   
เหตุการณส้ันๆ ที่สอดคลองกับเนื้อหาหลักในแตละฉบับ โดยเร่ืองราวเหลานั้นไมไดรับการบรรยายถึง          
ความเปนมาอยางละเอียดลออเชนเดียวกับเร่ืองส้ันโดยทั่วไป แตเหมือนเปนเร่ืองเลาส้ันๆ เพียงชวงหนึ่งของ   
เหตุการณเทานั้น
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วินทร เลาวาแนวคิดของ life in a day ที่เขาเลือกมานํ าเสนอเปนการผสมสองส่ือเขาดวยกัน 

คือวรรณกรรม (ตัวอักษร) กับศิลปะ (ภาพถายกับกราฟก) บางทอนของเร่ืองเสนอดวยตัวอักษร บางทอนดวย
ภาพ โดยทํ าใหมีความนอยที่สุด สะอาดที่สุด ตัดสวนที่ไมจํ าเปนออกใหหมด ผลที่ไดคือเร่ืองส้ันๆ ประกอบภาพ 
(pictorial short short story) ที่มีหนาตาคลายโฆษณาผสมเร่ืองส้ันแนววรรณรูป28

ดังตัวอยางในฉบับที่ 37 เดือนกันยายน 2546 ที่มีเนื้อหาหลักวาดวยหนังสือโป ในหนา 158-
159 ผูเขียนใชขอความเปนภาพรางในภาพเปลือยของนางแบบ โดยขอความแรกเปนบทสนทนาของชางภาพกับ     
ทีมงานบอกเลาเร่ืองราวที่เกิดขึ้นระหวางการถายทํ าภาพโป และขอความที่สองเปนกระแสสํ านึกของนางแบบ  
ในขณะที่กํ าลังว่ิงหนีกลุมผูชายที่ตามมาขมขืนเธอ จากภาพ เสนบนคือขอความแรก และเสนลางคือขอความ    
ที่สอง จากตัวอยางนี ้ จะเห็นวาขอความทั้งสองนอกจากจะบอกเลาเร่ืองแลว ยังทํ าหนาที่เปนภาพดวย ลักษณะ
เชนนี้พบเสมอในคอลัมน life in a day ของ วินทร เลียววาริณ ที่ผูผลิตเรียกขานวาเปน "เร่ืองส้ันมีดีไซน กับ     
นักเขียนมีสไตล"

…"ปรับไฟลงมาหนอย" เขาบอกเด็ก ผิวนางแบบไมดี ตองใชแสงซอฟต หนาอกใชได แต… "เฮย!    
ใครซักคนไปแตงสีหัวนมใหเขมอีกหนอยซิ ละเอียดหนอย นี่งานศิลปะนะโวย ทาปากใหแดงอีกนิด" ลดอีก    
คร่ึงสต็อป "จะถายจริงแลว ย้ิมหนอยครับคุณ ขยับขาอีกนิด นาน… ยังงาน… สวยมากกก อีกรูปนะครับ    
เผยอปากอีกนิด นาน… แจวมาก! งานนี้คุณตองดังแน ช้ินนี้โคตรอารตเลย"

…มีคนเคยบอกเธอวา ขาสวย เธอย้ิม แตตอนนี้ขาคูสวยคูนี้กํ าลังเจ็บเพราะว่ิงหนีไอพวกนั้นไปตามทาง
มืด แมเคยบอกวาเธอสวย บางทีโตขึ้นจะไดเปนดาราดัง ถาดังแลวไดเงินก็ดี จะไดชวยแมอีกแรง ไมอยากใหแม
ทํ างานหนัก ปานนี้คงเปนหวงวาเธอหายไปไหน เธอสะดุดลม ใครคนหนึ่งกดเธอลงบนพื้นหยาบ ไดยินเสียงหอบ
ดัง "หนูสวยจัง…" ใครอีกคนวา "เร็วๆ โวย ถึง ตากูแลวยังวะ อั้นมาต้ังแตตอนดูรูปศิลปนั่น…"

                                                       
28วินทร เลียววาริณ, "behind life in a day," a day 61 (กันยายน 2548): 48.
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คอลัมน j-wan หรือ เจหวาน เปนอีกคอลัมนหนึ่งที่ปรากฏลักษณะการเลาเร่ืองแบบ        

mini-narratives โดยในคอลัมนนี้ผูเขียนมักเลาเร่ืองขยายความจากส่ิงที่ไมนาจะจับเอามาเปนสาระได คอลัมน 
j-wan ตีพิมพในนิตยสาร a day ฉบับที ่22-29, 32-33 และ 35-36  ดังในหนา 82 ของฉบับที ่22 เดือนมิถุนายน 
2546 ในเร่ือง "Missing pieces" ที่ผูเขียนวิเคราะหสาเหตุที่ชอนสอมในบานหายไปราวกับเปนปรากฏการณล้ีลับ
เหนือธรรมชาติ

… มันเปนส่ิงที่ไมไดเพิ่งเกิดขึ้น แตเกิดขึ้นมานานแลวครับ นานกอนที่ผมจะจํ าความไดซะอีก เปน   
เหตุการณที่ผิดปกติจนนาขนลุก ผมทนเก็บเร่ืองนี้ตอไปไมไหวแลว กับการที่ตองอยูในสังคมสแตนเลสอันซับซอน
แหงนี ้ ผมทนไมไดที่จะตองรับรูเร่ืองเหลานี้คนเดียว เพราะมันเปนเร่ืองของสวนรวม เปนเร่ืองจริงที่เกิดขึ้นใน
สังคมมนุษย เปนส่ิงล้ีลับที่เราเกือบทุกคนตองเผชิญโดยไมทันรูตัวมากอน

ส่ิงนากลัวนี้เกิดขึ้นในบานเรานี่แหละครับ เปนส่ิงพิศวงใกลๆ ตัวเรานี่เอง เคยสังเกตม๊ัยครับวา เหตุใด
ชอนสอมที่เราใชในครัวเรือนของเรามักลดจํ านวนลงไปเร่ือยๆ โดยที่เราไมทันสังเกตมันหายตัวไปอยางลึกลับ
อยางตอเนื่องทีละช้ินสองช้ินจนเราเร่ิมรูตัวก็ตอเม่ือใครสักคนในบานเอยปากขึ้นมาวา

"ชอนสอมแมงหายไปไหนหมดวะ?!" …

และฉบับที ่ 24 เดือนสิงหาคม 2546 หนา 60 ที่พูดถึงส่ิงที่กํ าลังไดรับความนิยม หรือ "TOP 
TRENDY"  j-wan ยกอันดับความยอดนิยมอยางหนึ่งใหกับ "การกิน Ice cream โคนจากกน"  ซ่ึงในความเปนจริง
เปนเร่ืองธรรมดาสามัญทั่วไป

… เทคนิคการกินไอศกรีมโดยเร่ิมจากกนกรวยอาจจะไมใชส่ิงแปลกใหม แตอีก 3 เดือนขางหนา ผูคน
ทั่วโลกจะปฏิบัติกับไอศกรีมโคนของตัวเองดวยการเร่ิมกินในทิศทางเชนนี้ การกัดกินที่เร่ิมจากสวนหางกอน    
ถึงแมจะทํ าใหกนกรวยร่ัวและเกิดความเลอะเทอะเปรอะเปอนตามมาอยางยากที่จะหลีกเล่ียง แตการที่ไดดูดกิน
เนื้อไอศกรีมที่คอยๆ ไหลรวมตัวออกจากกนกรวยอยางชาๆ ใหนักกินไดล้ิมรสนี่สิ อรอยกวาการกินแบบธรรมดาๆ 
ถึงหลายเทาตัว …

หรือในฉบับที ่27 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 79 ที่ทํ าใหเร่ืองสาย small talk ของโทรศัพท
มือถือพันกันกลายเปนเร่ืองเปนราวขึ้นมา ในช่ือบทความ "ปมปริศนา"

... มันไปขมวดกันต้ังแตเม่ือไหรครับ เหตุอันใดสายยาวๆ ตางๆ ที่เราลืมทิ้งไวที่ไหนสักที ่ ไมวาจะเปน
เสนดาย ไหมพรม สายไฟอแดปเตอร หรือสายหูฟงซาวนอะเบาตตางๆ เม่ือเรากลับไปพบมันอีกคร้ัง จะพบวามี
ปมขดขมวดขยุกขยุยกันอยู (ปกติไมเกิน 1 กลุม) เกิดเปนปริศนาขึ้นมาอยางไรสาเหตุ ใหเราเสียเวลานั่งแกะ
อยางยากลํ าบากเสมอๆ ผมสงสัยมากครับวาการแกะปมแตละคร้ังเปนการแกะคอนขางยาก อาศัยเวลาและ  
ภูมิปญญาพอสมควร

ถาทางออกของการแกะที่เราตองพยายามลอดสายไปมาเปนทางเดียวกับการลอดสายเขาไปขมวดกัน
เปนปมแลวละก็ พูดแลวนาขนลุกนะครับ! เพราะขนาดตอนเราพยายามที่จะแกะปมยังยากเลย แลวมันเขาไปขด
ขมวดกันเปนกลุมกอนแบบนั้นไดอยางไร
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หรือวามันจะเปนส่ิงมีชีวิตครับ แตถามันเปนส่ิงมีชีวิตมันคงเปนส่ิงมีชีวิตที่ดูไมมีอะไรท ําเปนอยางย่ิง 

เขาทํ านองมือไมพายเอาเทารานํ ้า คือไมมีอะไรท ํายังหางานใหคนอื่นปวดหัวเลนอีก มองอีกแงอาจจะเปนวิธีการ
เรียกรองความสนใจอีกแบบหนึ่ง หรือมองในแงดีนี่ก็อาจเปนความปรารถนาดีของเหลาสายตางๆ ที่ตองการให
เราไดฝกสมองประลองปญญาจึงสรางเกม Puzzle  ขึ้นมาใหเราเลนก็อาจจะเปนได

ทั้งนี้ทั้งนั้น เร่ืองราวของปมปริศนายังคงเปนปมปริศนา ถึงแมเวลานี้จะยังไมมีใครทราบถึงสาเหตุ   
การเกิดของปมปริศนาไรที่มานี ้ ปมปริศนาก็ยังคงเกิดขึ้นอยูในชีวิตประจํ าวันของเราตอไป ในขณะที่คนๆ หนึ่ง
กํ าลังนั่งแกะปมปริศนาอยูที่ไหนสักที่ รับประกันไดครับวาเขาจะไมมีทางโดดเด่ียว เพราะอยางนอยก็ยังมีอีก
หลายชีวิตในโลกที่กํ าลังนั่งงวนแกะปมปริศนาอยูเชนกัน ...

สวนในฉบับที่ 36 เดือนสิงหาคม 2547 หนา 117 ซ่ึงเปนตอนสุดทายของ j-wan ผูเขียนเลาวา
ไดพบกับบุคคลคนหนึ่งที่ไปอาศัยอยูบนเกาะซ่ึงประชากรบนเกาะประกอบอาชีพคนละหนึ่งอยางไมซ้ํ ากัน ทาที
ของขอความที่ยกมาแสดงถึงแงมุมทางศิลปะที่ตอตานการใหคุณคาของงานศิลปะแบบเกาที่ตองอยูในแกลเลอรี
เทานั้น โดยจะเสนอผลการศึกษาในสวนของศิลปะแบบโพสตโมเดิรนในลํ าดับถัดไป

... เจหวาน :   แลวอาชีพศิลปนของคุณละ
ชลสิทธิ์ : ผมรูสึกภูมิใจที่เปนศิลปนสไตล Act Art คนเดียวในเกาะ ซ่ึงอาจจะไมภูมิใจนักถามาเปนที่บานเรา    

ที่มีกันอยูเยอะแลว
เจหวาน : คุณสรางผลงานศิลปะอะไรไปแลวบางครับ
ชลสิทธิ์ : งานสไตล Act Art คือการโชวในส่ิงที่คุณไมไดเปนอยู คุณเพียงแตทํ าในส่ิงที่คุณไมไดรูสึกใหดู    

ออกมาเปนงานศิลปะสูสาธารณะ แลวพรีเซนตใหมันดูสูงคาใหมากที่สุด สวนใหญผมจะเนนที่การ
แตงตัวครับ ผมถือวาการแตงตัวใหดู Art คืองานอยางหนึ่งของผม

เจหวาน : นอกจากการแตงตัวแลวคุณไดผลิตงานช้ินอื่นๆ บางหรือยังครับ
ชลสิทธิ์ : ยังครับแตผมกะวาจะสรางงานศิลปะขนาดยักษบน Billboard แทนผืนผาใบขนาดยักษ ภูมิใจที่จะใช

ไฟสปอตไลตสองงานแทนไฟจากหลอดสีเหลืองกระจอกๆ ในแกลเลอรีครับ …

3.4 การลดความส ําคัญของวิธีการเลาเรื่องแบบเสนตรง
การเลาเร่ืองแบบเสนตรง (linear) เปนวิธีการเลาเร่ืองหลักของยุคสมัยใหม ประกอบดวย   

การมีตนเร่ือง ดํ าเนินเร่ืองและจบทายตามลํ าดับขั้นตอน ไมวาจะอยูในปริมณฑลของวิทยาศาสตร ศาสนา ศิลปะ 
นวนิยาย ภาพยนตร ฯลฯ  ทุกอยางมีจุดเร่ิมตน ตอนกลาง และลงทายที่แนนอน กลุมโพสตโมเดิรนปฏิเสธวิธีการ
เลาเร่ืองแบบเสนตรง และต้ังขอสงสัยรวมทั้งกระตุนใหมีการวิพากษวิจารณวิธีการเลาเร่ืองแบบดังกลาว

การเลาเร่ืองแบบ non-linear หรือการเลาเร่ืองแบบไมเปนไปตามลํ าดับเวลา แมจะไมมีใหเห็น
มากนักในนิตยสาร a day แตจากการศึกษา พบการเลาเร่ืองลักษณะเชนนี้ในคอลัมน ordinary people ฉบับที ่
18 เดือนกุมภาพันธ 2545 หนา 34-36 ในช่ือ "COMICS SPEAK OUT" เขียนโดย สุธิสาร ปฏิภาณเทวา          
บทความดังกลาวเลาเร่ืองของนักวาดการตูน 4 คนโดยผูเขียนเร่ิมตนดวยการเลาถึงการเลือกซ้ือการตูนจาก
สยามสแควร บรรยากาศในการเดินทางสลับกับการบรรยายประวัติของนักเขียนการตูนแตละคน
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… การตูน 4 เลมถูกเลือกจากแผงขายหนังสือเล็กๆ ยานสยามสแควร ควักแบงค 100 กับแบงค 50 

ย่ืนใหคุณลุงคนขาย กอนจะออกจากรานไมลืมที่จะแกะพลาสติกของเลมแรก เพื่อเดินอานระหวางทาง         
ปายรถเมลหนาสยามเซ็นเตอรคนเยอะตามเคย รถติดยาวเปนแพอยางนี้ อีกนานแนกวารถเมลจะมา นั่งรอ   
อาน 'Joe the Sea - Cret Agent' รวมเลมไปพลางบนบันไดสยาม

อานถึงตอนไอปลาหมึกโจกอเร่ืองกํ าลังมันเลย รถเมลสายประจํ ามาพอดี วางซะดวย ทาทางวันนี้จะ
โชคดี ขึ้นนั่งเหมาะเจาะ จายเงินเรียบรอย เขาสูวังวนกับนักสืบปลาหมึกอีกคร้ัง

ชาติ - สุทธิชาติ ศราภัยวานิช จบจากศิลปากร ทํ ากราฟกดีไซนอยู 2 ปกอนจะมาจับงานการตูน …

ผูเขียนจบเร่ืองราวการเดินทางของตนเองในคร่ึงแรกของเร่ืองดวยการกลับถึงบาน และหลับ
พักผอน

… เย็นวันนั้น หลังกลับถึงบานดวยความออนเพลีย ทันที่ทีหัวถึงหมอน หนังตาก็พรอมจะปดทันท ีภาพ
ที่เห็นคอยๆ มืดลง…มืดลง…จนมืดสนิท นาแปลกที่เหลาตัวการตูนบนรถเมลยังตามมาวนเวียนอยูในหัว …

หลังจากนั้นจึงเขาสูการสนทนาระหวางนักเขียนการตูนทั้ง 4 กับผูเขียนที่รอยเรียงในรูปแบบ
ของบทสัมภาษณทั่วๆ ไป และจบเร่ืองตรงที่ผูเขียนต่ืนนอนในตอนเชา รํ าพึงกับตัวเอง ราวกับวาบทสัมภาษณ    
ที่ผานมาเปนเพียงความฝนเทานั้น

… แดดทอแสงผานผามานผืนนอย นาฬิกาปลุกล่ันเสียงดัง เชาวันใหมซะแลว หลับไปเม่ือไหรก็ไมรู  
จํ าไดแตวาเม่ือคืนฝนสนุกดี ตองรีบอาบนํ้ าแลวสิ เด๋ียวสาย รถจะติด รถเมลคนแนนตาย พับผาหม เก็บที่นอน

เอะ! ทํ าไมการตูนทั้ง 4 เลมถึงมาอยูใตหมอนละ!?…

จะเห็นวา ผูเขียนไมไดเลาเร่ืองตามลํ าดับเวลาที่เกิดขึ้นจริง กลาวคือ ผูเขียนนาจะไดคุยกับ 
นักเขียนการตูนกอนที่จะเดินทางกลับบาน และคอยๆ ทบทวนประวัติของนักเขียนการตูนแตละคนระหวางทาง  
กลายเปนวาผูเขียนซ้ือการตูนมาแลวนึกถึงนักเขียนการตูนในขณะที่เดินทางกลับบานโดยที่ไมไดรูจักหรือพูดคุย
กับนักเขียนการตูนเหลานั้นเลย ตอจากนั้นจึงหลับฝนถึงการสนทนากันดังกลาว แมจะเปนความพยายามในการ
เรียบเรียงบทสัมภาษณใหมีเร่ืองราวแตกตางจากบทสัมภาษณทั่วๆ ไป แตก็แสดงใหเห็นถึงลีลาการเขียนที่    
หลีกหนีไปจากการเลาเร่ืองแบบเสนตรงที่เปนแบบแผนในยุคสมัยใหม

จากการศึกษาพบวาลักษณะของวรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรนที่พบในนิตยสาร a day
สามารถแบงไดเปน 4 ลักษณะดวยกัน คือ ลักษณะของการลดความสํ าคัญของผูแตงที่สะทอนในบทสัมภาษณ
ของคอลัมน q & a day ฉบับที ่ 22, เมตาฟกชัน ในคอลัมน ฟาเหลือง และ E=iq2, การเลาเร่ืองแบบ              
mini-narratives ในคอลัมน เร่ืองมีอยูวา, small world, 10 cantos, a day diary, life in a day และ j-wan,     
และลักษณะสุดทายคือการลดความสํ าคัญของการเลาเร่ืองแบบเสนตรงในคอลัมน ordinary people ของฉบับที ่
18
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4. ศิลปะแบบโพสตโมเดิรน

วงศทนง ชัยณรงคสิงห แสดงทรรศนะตอส่ิงที่เรียกวาศิลปะไปในทิศทางเดียวกับศิลปะแบบ
โพสตโมเดิรน ในแงที่เปนส่ิงที่สอดคลองกับวิถีชีวิตและสังคม มีความสัมพันธกับชีวิต และปะปนอยูในชีวิต
ประจํ าวัน

"หลายๆ อยางในโลกเปนศิลปะไดนะครับ ศิลปะมีทั้งที่เปนรูปธรรม ก็คือสถาปตยกรรม ประติมากรรม 
จิตรกรรม หรือวาการแสดงก็เปนศิลปะ แตผมก็เช่ือวามันมีศิลปะที่เปนนามธรรมดวย  อยางการใชชีวิตของคนเรา
ก็เปนศิลปะไดครับ ศิลปะไมใชเร่ืองสูงสง เกินสัมผัส ศิลปะคือส่ิงที่อยูรอบๆ ตัวเราในชีวิตประจํ าวัน ไมใช        
ทุกอยางมีศิลปะ แตทุกอยางสามารถท ําใหเกิดศิลปะขึ้นมาได ผมเช่ือวาศิลปะคือส่ิงที่ท ํางานกับความรูสึก สงผล
กระทบตออารมณและความรูสึกของเรา อาจจะไมใชอารมณสวยงามอยางเดียว อาจจะเปนอารมณสะเทือนใจ 
อารมณหดหู ผมไมคอยเห็นดวยกับเร่ืองที่ท ําใหศิลปะเปนเร่ืองศักด์ิสิทธิ์ จับตองไมได ศิลปะมันควรจะกลมกลืน  
อยูในชีวิตประจํ าวัน แมกระทั่งจานชาม แจกัน หรือการออกแบบบานก็เปนศิลปะได มันทํ าใหจรรโลงจิตใจ"29

"ศิลปนบางคนทํ าใหศิลปะเปนส่ิงที่สูงสง ยากสัมผัส จับตองไมได ซ่ึงเปนเร่ืองผิดมากเลย เพราะวา    
ไมมีประโยชนครับ มันมีประโยชนกับคนกลุมเดียว มีประโยชนกับคนที่ไปซ้ืองานในแกลเลอรีตอนเปดงาน ผมวา   
ชาวบานทั่วไปก็มีศิลปะนะครับ ศิลปะหัตถกรรมซ่ึงมันสืบทอดกันมานานแลว การสานปลาตะเพียน หรือการทํ า
ขนมไทยบางอยางที่มันเต็มไปดวยศิลปะ แตทีนี้เราชอบไปตีความแบบตะวันตก ศิลปะแบบตะวันตกก็คือการ
แบงเปน sculbture, painting แลวก็ใชวิธีการโชวแบบตะวันตกคือแกลเลอรี ตะวันตกเขามีวัฒนธรรมแบบนั้น  
มาต้ังแตเด็กแลว คือไปทัศนศึกษา ครูก็พาไปพิพิธภัณฑ ไปแกลเลอรี เพราะฉะนั้นเด็กเขารู เห็นความงาม        
แตคนไทยไมมี คือบานเราเม่ือกอนศิลปะมันอยูกับวัด มันไมมีลักษณะโชว แตทีนี้มีคนทํ างานศิลปะหรือศิลปน
รุนหนึ่งที่เปนตัววางรากฐานของศิลปะวาตองเปดตัวในแกลเลอรี เปนนิทรรศการซ่ึงคนสักก่ีคนจะเขาไปดู และ  
ที่สํ าคัญ แกลเลอรีที่เรามีก็เปนแบบหลบๆ หลืบๆ แลวก็ประชาสัมพันธกันเฉพาะกลุม เพราะฉะนั้นคนไปดูงาน
ศิลปะ หรือคนทํ างานศิลปะก็อยูในวงแคบๆ ครับ ผมยังคิดเลยวาศิลปนรุนหลังเขามีความคิดแลววาศิลปะ     
เปนเร่ืองที่นาจะเผยแพรไปสูคนใหงายๆ เพราะฉะนั้นมันก็เลยออกมาในรูปของภาพประกอบในนิตยสาร ผมวา
มันก็ดีทีเดียวนะครับ  ผมวาภาพประกอบบางช้ินก็เปนงานศิลปไดเลย"30

วชิรา รุธิรกนก ใหมุมมองไวในหนาบรรณาธิการประจํ าฉบับที่ 26 เดือนตุลาคม 2545 หนา 2 
ในประเด็นเก่ียวกับการผลิตนิตยสาร และละครเวทีของนักศึกษามหาวิทยาลัยที่ผูกติดกับการหาเงินทุนที่สูง     
จนบั่นทอนความสนุกในการสรางสรรคเนื้องาน มุมมองของวชิรานี ้สอดคลองกับศิลปะแบบโพสตโมเดิรนขอที่วา
ศิลปะแบบโพสตโมเดิรนไมแบงแยกวาศิลปะแบบใดแบบหนึ่งเปนศิลปะช้ันสูง มองแตเพียงวามันคือความ     
แตกตางที่เทาเทียม

                                                       
29สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548
30เร่ืองเดียวกัน.
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… ผมไมเช่ือหรอกครับวานิตยสารสีสันสดสวยจะตองดีกวานิตยสารขาวดํ าเสมอไป ขณะเดียวกัน      

ก็ไมเช่ือวาละคอนเวทีที่ฉากหรือเส้ือผาหรูหราจะตองดีกวาละคอนเวทีเล็กๆ ที่เลนตามมุมตึกขางถนน …

แนวคิดที่ไมแบงแยกศิลปะออกเปนเปนสูงกับต่ํ า ยังปรากฏในขอเขียนของ ดุน มหาจํ าปาเทศ 
เร่ือง หัวใชเทา ตอน is this communication? หนา 96 ฉบับที ่36 เดือนสิงหาคม 2546

… คงเหมือนที่เขาวากัน ตางคนก็ตางมุม ภาพเขียนราคารอยลาน กับผาใบเปอนสีเปรอะๆ ที่ดูไมรูเร่ือง 
หรือศิลปะสูงสงในโรงมหรสพหรูหรา กับนักแสดงราคาถูกริมถนน

หรือที่แทมันก็ส่ือสารไอเร่ืองเดียวกัน …

การเปดกวางทางดานศิลปะของวงศทนง สงผลสะทอนใหเนื้อหาของนิตยสาร a day ปรากฏ
ขอความที่แสดงใหเห็นแนวคิดดังกลาวอยูเสมอ เชนในคอลัมน think positive ฉบับที ่ 17 เดือนมกราคม 2545 
หนา 12 มีประเด็นเก่ียวกับการทํ าใหขยะกลายเปนงานศิลปะในหัวขอ ART ON GARBAGE

… ในวันส่ิงแวดลอมโลก 4 ธันวาคมที่ผานมา ทั่วโลกตางรวมใจกันรณรงครักษาส่ิงแวดลอม    
ประเทศไทย, ณ พื้นที่เล็กๆ ของกรุงเทพมหานคร ชาวชุมชนกองขยะออนนุชก็รวมใจกันจัดงานเล็กๆ ที่       
สรางสรรคช่ือ 'วันขยะสวยดวยศิลป' ขึ้น …

… บายวันนั้น มีแตส่ิงนาสนใจถวนทั่วงาน ไมวาจะเปนการน ําขยะมาแลกไข, ธนาคารขยะ, เสวนา
ขยะ, ละครหุนมือ และที่สํ าคัญที่ดูจะเปนตัวชูโรงของบายวันนั้นเลยคือ ศิลปะจากขยะ …

… การเห็นคุณคาของส่ิงรอบตัว โดยเฉพาะขยะ เปนอีกความคิดที่เด็กๆ ไดรับการปลูกฝง "เขาจะ   
เก็บขยะจากบานมาวาด เอาเศษกระดาษเหลือทิ้งจากโรงพิมพมาใช แทนที่จะทิ้งมันไปเฉยๆ เขาท ําคุณคาและ
ดึงมูลคาเพิ่มใหมันได" ประเสริฐ ฤทธิ์สํ าเริง ประธานที่ปรึกษาโครงการ 'วันขยะสวยดวยศิลป' รวมบอกเลาถึง
ความต้ังใจ "อยากใหคนภายนอกเห็นคุณคา คุณภาพของคนในชุมชน พวกเขาเปนมดงานที่ชวยใหส่ิงแวดลอม 
ดีขึ้น แตกลับโดนมองวาเปนคนขยะ ถาไมมีพวกเขาแลวใครจะเปนคนท ํา" …

… บายวันนั้น ขยะสวยกวาทุกๆ วัน

และในคอลัมนเดียวกัน ฉบับที ่26 เดือนตุลาคม 2545 หนา 12 หัวขอเร่ือง Art on Bulb เปน
ตัวอยางของการนํ าเสนอการผสมผสานศิลปะ ซ่ึงแงมุมหนึ่งคือวัฒนธรรมพื้นบาน เขากับส่ิงของเคร่ืองใชใน   
ชีวิตประจํ าวัน อยางหลอดไฟออสแรม ที่สรางบรรจุภัณฑใหสอดคลองกลมกลืนไปกับการใชงาน ในที่นี้คือ       
ใชสํ าหรับถวายพระในประเพณีเขาพรรษาแทนที่การถวายเทียนในปจจุบัน

… ความคิดมากที่ผสมผสานกันระหวางเทคโนโลยีกับวัฒนธรรมความเปนไทยแทอยางแนบเนียน โดย
การนํ าบทสวดถวายสังฆทาน มาพิมพลงบนแพ็กเกจเพื่อสรางความสะดวกแกคนใจบุญ … ในแตละปเขาต้ังใจ
จะนํ าลายพื้นบานของภาคตางๆ มาในการคงเอกลักษณความเปนไทยใหอยูกับเทศกาลตางๆ …
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ในฉบับที ่ 28 เดือนธันวาคม 2545 หนา 12 คอลัมน think positive เสนอเร่ืองราวของ    

Alter-Calendar AD2003BE2546 ปฏิทินจากการออกแบบของนักออกแบบไทย

… ปฏิทิน AD2003BE2546 เปนผลงานการออกแบบของ 12 นักออกแบบเลขนศิลป  รวมสมัยของ
ไทย …

… ความสนุกของนักออกแบบแตละคนที่ใสไวในปฏิทินเลมนี้ท ําใหมีความแตกตางไปจากปฏิทินที่มีอยู
ทั่วไป ถามองในเร่ืองของการน ําไปใชจริง ก็อาจจะใชยากไปสักหนอย แตอยางไรก็ตาม a day ขอสนับสนุน    
ผลงานในเชิงทดลองช้ินนี้เต็มที่ ดวยเล็งเห็นความต้ังใจดีที่ตองการชวยใหงานออกแบบเขาใกลชีวิตประจํ าวันเรา
มากขึ้น …

ฉบับที ่ 30 เดือนกุมภาพันธ 2547 หนา 12 คอลัมนเดียวกัน ก็แสดงแนวคิดการผสมผสาน
ศิลปะกับส่ิงตางๆ ในชีวิตประจํ าวันในช่ือหัวขอ "2 in 1 Soap" ที่พูดถึงผลงานสบูใยบวบของ วรวิมล ณ ระนอง
และ "Candy Candles" ของ บัญชา มะ

… "ตอนนี้เราก็อายุมากแลว เหง่ือไคลก็เยอะ ก็คิดวาทํ ายังไงใหเวลาอาบนํ ้าไดฟอกสบูไปดวยขี้ไคล    
ก็หลุดไปดวย บวกกับสวนตัวไมชอบใชครีมอาบนํ ้า เพราะมันล่ืนๆ ตัวก็แหง แลวจํ าไดวาตอนเด็กๆ แมเอา      
กรีเซอรีนมาทํ าสบู แลวก็ใชบวบขัดตัว รูสึกวาผิวดี ไมแหง ก็ไมเห็นวาใครเอาสบูกับบวบมารวมกันซะท ี        
นาจะลองท ําดู" วรวิมล ยอนความคิดตอนเร่ิมลองทํ าเม่ือหลายเดือนกอน จนกลายเปนสบูหอมขนาดถนัดมือ           
ที่ดานหนึ่งมีใยบวบผสมอยู ...

… "มันเปนภูมิปญญาของไทย ที่ใชกันมาต้ังแตสมัยบรรพบุรุษ เปนส่ิงที่ควรอนุรักษไวคะ" เธอพูดแลว
ย้ิมกอนจะบอกวาโครงการสบูคร้ังตอไปจะเปนสบูดอกไมไทย กล่ินดอกไมไทย ซ่ึงอยูในขั้นลองผิดลองถูกอยู ...

… "ทํ ามาไดปกวาๆ แลวครับ" บัญชา มะ สถาปนิกหนุมแหงบริษัทยักษใหญบอกกับ a day เม่ือ  
คราวที่เราไปบุก 'บานเทียนขนม' ของเขา ที่เอกมัยซอย 30 เทียนขนมหวานเกือบ 50 ชนิดที่วางเรียงราย  
ตระการตาเรียกความสนใจของ a day ไดมากโข บัญชาปลอยใหเราช่ืนชมกับผลงานของเขาอยูพักใหญ กอนที่
จะเลาวา เขาเร่ิมทุกอยางจากศูนย "ผมไมมีความรูอะไรเลย ไมรูจักพาราฟนที่จะใชท ําเปนเทียนดวยซ้ํ า พอดี    
พี่ชายผมตกงาน ก็เลยชวนกันหาอะไรทํ า" เขาเร่ิมต้ังแตเดินสํ ารวจตลาดเพื่อหาไอเดียอยู 2 เดือน "ปที่แลว    
การทองเที่ยวมันบูมมากครับ ไปไดสวย ก็เลยคิดวาจะท ําอะไรเล็กๆ เปนของติดไมติดมือ ใหชาวตางประเทศซ้ือ
กลับประเทศ"

ไมไผกับเทียน ส่ิงที่ส่ือถึงความเปนตะวันออก เปนส่ิงแรกที่เขาทดลองทํ า แตหลังจากที่ทดลองขายได
ไมนาน เขาก็หยุดท ําไปเนื่องจากไมมีตลาดรองรับ "ตอนนั้นคิดจะท ําเทียนตอ แตคิดไมออกวาจะท ําเปนอะไรดี 
เลยมองไปรอบตัววา มีอะไรบางที่สามารถเปนเทียนได ก็เห็นแกว ชอน เลยเร่ิมแรกทํ าเทียนกาแฟ ตามดวย    
บัวลอยไขหวาน" แลวผลตอบรับก็เกินคาดการณ อาจเพราะความแปลก ทํ าใหคนเห็นไดอมย้ิมกันถวนหนา     
จึงทํ าใหลิสตออรเดอรที่แปะยาวเหยียดอยูขางโทรศัพทมีเยอะจนทํ าแทบไมทัน ...
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… เทาที่สังเกต เมนูตางๆ จะเปนอาหารจานงายที่เราหากินกันประจํ า อยางลาสุด เขาเพิ่งสงฟกทอง

สังขยาออกมาจากเตา "ชอบที่จะเห็นคนดูผลงานเราแลวย้ิมครับ" นั่นเปนเหตุผลหนึ่งที่เขาเลือกทํ าเทียน       
เปนอาหารหวานคาวสีสันอรอย - ของงายๆ ใกลตัวที่หยิบขึ้นมาเปนโอกาส ...

อีกตัวอยางหนึ่งจากคอลัมนเดียวกัน ในฉบับที ่ 36 เดือนสิงหาคม 2546 หนา 18  a day        
ตีพิมพคํ ากลาวของ พงศพินิต เดชะคุปต กรรมการบริหารและผูชวยกรรมการผูจัดการอาวุโส ธนาคาร            
กรุงศรีอยุธยา จํ ากัด เก่ียวกับแนวความคิดใหมสํ าหรับบัตร ATM ที่สะทอนการน ําศิลปะมาปรับใชใหเขากับ   
ชีวิตประจํ าวัน และสะทอนถึงวัฒนธรรมการบริโภคในยุคโพสตโมเดิรนที่การบริโภคไมไดเปนไปเพื่อคุณคา     
ทางการใชสอยเพียงอยางเดียวดวย

… "ต้ังแตธนาคารพาณิชยเปดใหบริการ ATM ที่ผานมา รูปแบบบัตร ATM จะเนนที่ภาพลักษณของ
ธนาคารผูออกบัตรมาโดยตลอด ผูบริโภคไมมีโอกาสเลือกบัตรที่มีภาพลักษณที่เหมาะสมกับตนเอง ดังนั้น
ธนาคารกรุงศรีอยุธยาจึงไดสรางแนวความคิดใหมสํ าหรับบัตร ATM โดยออกแบบดวยภาพการตูน             
เนนความสดใสออกมา 3 รูปแบบ" …

ลักษณะของการผสมผสานศิลปะกับส่ิงตางๆ ในชีวิตประจํ าวัน ยังปรากฏในคอลัมน think 
positive ประจํ าฉบับที่ 37 เดือนกันยายน 2546 หนา 34 ที่พูดถึงนักสรางสรรคงานศิลปะที่จับเอาอาหารมาเปน
สวนหนึ่งของงาน ในหัวขอ food fits for art

… ทักษิณา พิพิธกุล เร่ิมหยิบจับ 'อาหาร' มาเปนสวนหนึ่งของงานศิลปะต้ังแตชวงที่เรียนปริญญาโท
ดานประติมากรรมที่สหรัฐอเมริกา เธอนึกสนุกอยากจะหลอภาพเหมือนของรูมเมตดวยส่ิงที่แสดงถึงคารแรกเตอร
ของเพื่อนคนนั้นแทนงานพอรตเทรตเหมือนจริงแบบปกติ หลังจากเฝาสังเกตชีวิตเพื่อนรักอยูหลายวัน เธอก็     
พบวาส่ิงหนึ่งที่แตกตางกันระหวางเธอและเพื่อนคือ 'อาหาร' ซ่ึงเปนส่ิงที่เราบริโภค และเช่ือมโยงถึงความเปน         
อัตลักษณของตัวเรา ทักษิณาจึงเร่ิมสรางงานดวยการขอเส้ือผาเกาๆ ที่ไมใชแลวของเพื่อนคนนั้นมาถอดพิมพ 
ทํ าบล็อก พอไดแมพิมพก็เอา 'ซีเรียล' อาหารที่เพื่อนของเธอคุนเคยโรยลงไปบนบล็อก กอนจะเทปูนพลาสเตอร
ตาม  สุดทายเธอก็ไดงานประติมากรรมรูปเส้ือของรูมเมตที่มีผิวหนาเปนซีเรียลขึ้นมาหนึ่งชุด …

และในฉบับที ่ 40 เดือนธันวาคม 2546 หนา 18 คอลัมนเดียวกัน กับเร่ือง Media Is 
Everywhere ซ่ึงเปนภาพหนาตรงขนาดใหญของผูคนตางชาติตางภาษาที่ถูกติดต้ังในร้ัวเหล็ก ทํ าใหผูพบเห็น  
เขาใจถึงความหมายของโฆษณารณรงคเร่ืองสิทธิมนุษยชนช้ินนี้ในทันที ผูผลิตนิตยสาร a day ใหคํ าบรรยายตอ
โฆษณาช้ินนี้ โดยทุกประโยคมีความหมายสอดคลองกับแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนทั้งส้ิน ประโยคแรกและ     
สองประโยคสุดทายแสดงความเช่ือวาเหตุผลหรือ "ความจริง" ไมใชขอสรุปเดียว สวนประโยคที่สองแสดงลักษณะ
ของศิลปะแบบโพสตโมเดิรนที่มักผสมผสานหลายๆ รูปแบบเขาดวยกันเพื่อสรางความรูสึกประหลาดพิสดาร 
(eclectic) นอกจากนั้น โฆษณาช้ินนี้ยังอาจจัดเปนงานศิลปะที่ใชพื้นที่แสดงในส่ิงแวดลอมที่ผูคนมีสวนรวม      
อันเปนลักษณะอีกประการหนึ่งของศิลปะแบบโพสตโมเดิรนดวย
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… สรางสรรค เพราะไมเคยมีใครท ํามากอน
สรางสรรค เพราะเช่ือมโยงสองส่ิงที่ไมเก่ียวกันใหมาเก่ียวกัน
สรางสรรค เพราะเห็นส่ิงที่คนอื่นเห็น แตคิดตางออกไป

มนุษยทุกคนมีสิทธิที่จะสรางสรรคและคิดตาง ดวยเหตุผลใดเลาเขาจึงตองถูกคุมขังไวหลังลูกกรง? …

และในคอลัมน the outsider ฉบับที ่ 38 เดือนตุลาคม 2546 หนา 38 นิตยสาร a day ก็      
นํ าเสนอเร่ืองราวเก่ียวกับการผสมผสานการออกแบบเขากับส่ิงของเคร่ืองใชในชีวิตประจํ าวัน ในหัวขอ "take two"

... วรัญู ศิริเคารพ เปนเจาของรางวัลชนะเลิศการประกวดออกแบบผลิตภัณฑระดับเยาวชนใน   
โครงการ Elle Decoration and Propaganda Designer Award ปลาสุดจากผลงานการรวมตัวกันอยาง      
นาต่ืนเตนของตะกรากับไมแขวนเส้ือที่ช่ือ 'take two'

วรัญูตีโจทย Think Global Act Local ที่ไดรับวานาจะเปนส่ิงที่ทุกคนทั่วโลกรูจักและแสดงถึงบริบท
ในการใชงานของคนทั่วไปได ไมแขวนเส้ือกับตะกราตางก็เปนส่ิงที่ทุกคนรูจักและท ํางานอยูในวงจรเดียวกันแต
ตางวาระกัน ทํ าไมเราถึงไมเอามารวมกัน เขาขึ้นโครงความคิดไวแบบนั้น จากนั้นก็รีเสิรชพฤติกรรมของผูใช 
ออกแบบระบบการถอดประกอบและศึกษาลงลึกในเร่ืองวัสดุที่จะใช จนไดออกมาเปนไมแขวนเส้ือขนาด     
มาตรฐาน 28 อัน (ตามจํ านวนช้ินของเส้ือผาที่ใสใน 1 สัปดาห) ซ่ึงพรอมประกอบขึ้นเปนตะกราผา ในวันซักผา 
ไมแขวนทั้งหมดจะทํ าหนาที่แขวนผาตากและตามเขาไปแขวนตอในตู พอเส้ือผาชุดแรกถูกหยิบออกมาใส        
ไมแขวนชุดนั้นก็จะถูกน ําไปตอขึ้นเปนตะกราเพื่อรองรับเส้ือผาใชแลว จากนั้นทั้งผาและไมแขวนก็จะสูงขึ้นเร่ือยๆ 
จนประกอบเปนตะกราเต็มใบในวันที่ 7 เพื่อรอน ําไปซัก เขาบอกวามันเปนผลิตภัณฑที่ทํ างานอยูตลอดเวลา ...

นอกจากนั้น ในคอลัมน today's special ที่บอกเลาถึงเร่ืองราวหรือกิจกรรมที่นาสนใจ        
ในชวงนั้นๆ เชน หนังสือ อัลบั้มเพลงใหมๆ ภาพยนตร นิตยสาร เส้ือผา นิทรรศการ รายการโทรทัศน เทศกาล
ตางๆ รวมทั้งการตูน หรือขนมกรุบกรอบ นิตยสาร a day ฉบับที ่ 17 เดือนมกราคม 2545 หนา 15 ในสวนของ 
Humanitarian  ก็กลาวถึงโครงการ 'Art for All' ซ่ึงเปนโครงการที่มีแนวคิดสอดคลองกับวงศทนงในประเด็น       
ที่บอกวาศิลปะไมใชเร่ืองยาก หรือสูงสงจนจับตองไมได
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… 'Art for All' คือโครงการศิลปะที่เร่ิมมาต้ังแตป 2542 โดยหัวเรือใหญคือ คณะศิลปกรรมศาสตร 

จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย จัดโครงการนี้โดยมีแนวคิดวาคนทุกคนไมวาจะอยูในสถานภาพปกติหรือคนพิการ     
ก็สามารถสรางสรรคงานศิลปะได มีหลักสูตรคายศิลปะใหเลือก 5 หลักสูตรที่เหมาะสํ าหรับเด็ก เยาวชน          
ผูปกครอง คนพิการและครูอาจารยทางศิลปะ …

และในคอลัมนเดียวกันประจํ าฉบับที่ 33 เดือนพฤษภาคม 2546 หนา 52 ในสวนที่แนะน ํา
นิทรรศการภาพถาย a day เลาถึงพิพิธภัณฑวิถีชีวิตชุมชนชาวบานปอมพระกาฬ และงานศิลปะที่จัดแสดง      
ในบานกลางชุมชน เปนศิลปะที่สอดคลองกับวิถีชีวิตและสังคม มีความสัมพันธปะปนอยูในชีวิตประจํ าวัน

… อยากรูไหมละวาหลังปอมพระกาฬมันมีอะไร กทม. เขาถึงไดอยากร้ือเหลือเกิน ไปดูกันได          
ในพิพิธภัณฑวิถีชีวิตชุมชนชาวบานปอมพระกาฬ และนิทรรศการภาพถายขาว-ดํ า ที่ช่ือ หลังกํ าแพงมีชีวิต        
จัดแสดงในบานรางอายุกวา 100 ปกลางชุมชน …

ในคอลัมน today's special ของนิตยสาร a day ฉบับที ่41 หนา 31 ในสวนของ PRODUCT 
บอกเลาเก่ียวกับโทรศัพทมือถือที่เนนแฟช่ันมากกวาการใชงาน ดานหนึ่งเปนการผสมผสานความงามทางศิลปะ
เขากับชีวิตประจํ าวัน ในขณะที่อีกดานแสดงถึงวัฒนธรรมการบริโภคในยุคโพสตโมเดิรนที่การบริโภคไมไดเปนไป
เพื่อคุณคาทางการใชสอยเพียงอยางเดียว แตเปนการบริโภคสัญญะ เพื่อสะทอนถึงรูปแบบการใชชีวิต รวมทั้ง
ลักษณะเฉพาะตัวทางดานรสนยิมดวย

… เ ด๋ียวนี้ ดูเหมือนแฟช่ันของมือถือจะกาวไกลล้ํ าหนาเทคโนโลยีของมือถือไปหลายชวงตัว          
อยาง Xelibri มือถือแบรนดใหมจากตระกูลซีเมนสเปนตน มือถือแบรนดนี้เขาเนนแฟช่ันมากกวาฟงกชัน รูปทรง
ของมือถือเลยออกจะแหวกและแปลกตากวาชาวบานชาวชองเขาพอสมควร การวางตลาดก็วางกันเปนฤดูกาล
แบบเส้ือผาเลย อยางรุนใหมลาสุดนี่เปนมือถือสํ าหรับ Autumn/Winter 2003 พอฤดูกาลหนาก็วากันใหม เห็นวา
มีวางขายเฉพาะในเมืองแฟช่ันช้ันน ําของโลกเทานั้น กรุงเทพฯ ของเราก็ไดรับเกียรตินั้นดวย งานนี้นาติดตามมาก
วานักการตลาดกับผูบริโภคบานเราใครจะเหนือกวากัน

นอกจากนั้นแลว ในคอลัมน สนามเด็กเลน ประจํ าฉบับที่ 42 เดือนกุมภาพันธ 2547 หนา 125 
ยังนํ าเสนอผลงานของ ศุทธิณี สุวรรณนาวิน ที่ออกแบบเคร่ืองแตงกายที่ประดิษฐจากวัสดุเหลือใชในบาน         
ในช่ือผลงานวา 'เดรสเศษ' เปนการสรางสรรคงานศิลปะจากส่ิงที่อยูใกลตัว

… "เร่ิมจากการมองงานในบาน จากส่ิงใกลๆ ตัว แลวดูวามีวัสดุใดบางที่จะสามารถดึงเอาความ     
นาสนใจในตัววัสดุออกมา แลวถายทอดมาเปนงานแฟช่ัน โดยการใชผาปูโตะ เส่ือนํ ้ามัน และหลอดกาแฟ      
มาปรับเปล่ียนรูปทรงใหเกิดพื้นผิวและความรูสึกที่แปลกใหมออกไป" …

นอกจากเนื้อหาที่มีแงมุมทางศิลปะแบบโพสตโมเดิรนดังที่ไดกลาวไปแลว จากการศึกษา   
พบวานิตยสาร a day มีคอลัมนที่ใชศิลปะเปนส่ือกลางในการส่ือสารระหวางผูผลิตและผูอานอยูเสมอ ดังจะ  
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เห็นไดจากคอลัมน think positive "ขอเปล่ียน" ที่ใหผูอานสงเร่ืองราว และ/หรือภาพประกอบ ที่แสดงถึงความ   
ไมพอใจในส่ิงตางๆ หรือเร่ืองอะไรก็ได ทั้งนี้เร่ืองราวที่สงมาจะตองบอกถึงวิธีการแกปญหา หรือแสดงส่ิงประดิษฐ
ที่มีประโยชนกวาที่มีอยูเดิมมายังนิตยสาร ดังคํ าโปรยประจํ าคอลัมนที่วา

… ไมพอใจส่ิงใด เห็นอะไรไมเขาทาเขาท ีอยากปรับปรุง เปล่ียนแปลงหรืออกแบบใหใหม ไมวาส่ิงนั้น
จะเปนผลิตภัณฑ, เคร่ืองมือเคร่ืองใช, เคร่ืองแตงกาย, ส่ิงปลูกสราง, สาธารณสมบัติ ฯลฯ ก็ 'ขอเปล่ียน' มาได
ทันทีที่คอลัมนนี้…ไมแนวาความคิดแบบ 'ทีเลนทีจริง' ของคุณอาจเกิดประโยชนที่เปนรูปธรรมแกผูคนและสังคม
ก็ได

แตอยางไรก็ตาม วงศทนงมองวา a day ไมไดต้ังใจจะใชศิลปะมาเปนตัวนํ าในการส่ือสารกับ
ผูอาน หากแตมุงหวังใหเกิดการปฏิสัมพันธกันระหวางผูอานกับผูผลิตนิตยสาร

"a day อยากใหหนังสือใกลชิดกับคนอาน แลวก็ใหคนอานมี reaction ไดรวมสนุกดวย เพราะฉะนั้น  
ใน a day จะมีคอลัมนจํ านวนมากที่ชวนใหคนอานลองฝมือ อีกอยางหนึ่งคือเราอยากเปนเวทีใหคนมาปลอย     
ฝมือ ปลอยของอยางที่เราวา นั่นเปนที่มาที่ทํ าใหมีคอลัมนเยอะแยะเลยที่ใหคนอานสงงานเขามา หรือแมกระทั่ง
เวทีคอนเสิรต life in a day มันก็เปนที่ใหมาปลอยของทางดานดนตรี อาจจะเก่ียวกับศิลปะหรือเปลา ผมไมได 
คิดถึงตรงนั้นนะ ผมแคอยากใหคนอานรูสึกวาใกลชิดกับนิตยสาร สนิทกัน ไมหางเหิน"31

ตอไปนี้คือตัวอยางส่ิงประดิษฐจากคอลัมน "ขอเปล่ียน"

… "ผมเห็นบางครอบครัวที่มีลูกตองมาแยกยาสีฟน 2-3 หลอด ใหมันรกหูรกตาเปลาๆ ผมเลยขอเสนอ
ยาสีฟน 2 หัว ดานหนึ่งรสมินตสํ าหรับพอ-แม อีกดานรสสมสํ าหรับคุณลูก แคนี้ก็เรียบรอยครับ"

ธนวัฒน ควนสุวรรณ (ฉบับที ่17 เดือนมกราคม 2545 หนา 14)

… "เกาอี้ของรัฐมนตรีทุกคนจะติดเคร่ืองจับเท็จ เม่ือถูกอภิปราย คํ าช้ีแจงของรัฐมนตรีจะถูกตรวจสอบ
วาเปนคํ าเท็จหรือไม ขอมูลจะถูกสงไปยังประธานสภาทันท ีทีนี้สภาก็จะมีแตความจริงใจ"

อัครชัย บุญแจง (ฉบับที ่23 เดือนกรกฎาคม 2545 หนา 14)

… "เห็นแท็กซ่ีในปจจุบันบรรทุกผูโดยสารไดนอย และใสของไดนอยนิด ทํ าใหผูโดยสารขนยายส่ิงของ
ใหญๆ ไดลํ าบากและปริมาณนอย จึงอยากใหมี "แท็กซ่ีกระบะ" ที่สามารถบรรทุกของไดเยอะๆ โดยกดราคาตาม
มิเตอร จะมีประชาชนเรียกใชขึ้นอีกเยอะทีเดียว"

ชัยเดช คงประสพ (ฉบับที ่26 เดือนตุลาคม 2545 หนา 15)

                                                       
31สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.
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… "การติดตอส่ือสารกันทางโทรศัพทเปนส่ิงที่สะดวกรวดเร็ว ฉันก็เปนคนหนึ่งที่ใชบริการโทรศัพท

สาธารณะอยูบอยๆ บายวันหนึ่งเขาไปโทรศัพทในตูไมถึง 5 นาที มันรอน … กวาจะคุยธุระเสร็จก็เหง่ือทวมตัว 
จนคนแถวนั้นคิดวาไปอาบนํ้ าในตูโทรศัพทมา และแลวนาทีนั้นเองความคิดที่จะเปล่ียนก็เกิดขึ้น จากตูโทรศัพท
ธรรมดา เปล่ียนเปนตูโทรศัพทติดพัดลม"

สุชาดา ราโช (ฉบับที ่31 เดือนมีนาคม 2546 หนา 18)

… "กระปองนมขนจากเดิมที่เวลาใชตองเจาะ ทํ าใหเวลาเก็บรักษาจะเปอนขางกระปอง ขอเปล่ียนเปน
แบบฝาเปด เวลาใชก็ใชชอนตัก เวลาเก็บก็น ําฝามาปดจะไดไมเปอน แลวจะสะดวกขึ้น"

ปวัฒวงศ รอดสุด (ฉบับที ่43 เดือนมีนาคม 2547 หนา 26)

นอกจากนั้นยังมีคอลัมน a day station ซ่ึงผูผลิตนิตยสารจะต้ังโจทยที่แตกตางกันไปใน      
แตละฉบับเพื่อใหผูอานสงคํ าตอบกลับมา โดยคอลัมน a day station มักจะมีโจทยที่สงเสริมใหผูอานใชความคิด 
และแสดงออกในเร่ืองงายๆ เชน ชวนใหผูอานสงสูตรไขเจียว ภาพถายของยายหรือยา ใหแตงเร่ืองจากรูป หรือ
เติมบทสนทนาในชองการตูนที่เวนวางไว  ดังตัวอยางในนิตยสาร a day ฉบับที่ 17 เดือนมกราคม 2545 หนา 38 
เชิญชวนใหผูอานวาดภาพโดราเอมอนในจินตนาการ

… โจทยคราวนี้สนุกแน เช่ือวาทุกคนตองรูจัก 'โดราเอมอน' การตูนญ่ีปุนสุดยอดอมตะจากฝมือวาด
ของอาจารยฟูจิโกะ F ฟูจิโอะ กันเปนอยางดีใชไหม … เพื่อเปนการนึกถึงโดราเอมอน จึงอยากใหคุณ "วาดภาพ
โดราเอมอนในจินตนาการ" สงกันเขามา!
กติกางายๆ
1. วาดโดราเอมอนทั้งตัว ขาว-ดํ าหรือลงสีก็ได
2. ออกแบบรูปรางหนาตาไดตามสบาย (เอาสนุกๆ นะ)
3. วาดลงไดทั้งบนกระดาษจดหมาย, ไปรษณียบัตร และคอมพิวเตอร …

… 20 รูปของ 20 คนที่วาดโดราเอมอนในจินตนาการไดแปลก นารัก นาสนใจ นาทึ่ง ฯลฯ จะไดรับ    
a day cap หมวกเบสบอลของ a day ที่หาซ้ือที่ไหนไมไดสงไปใหถึงบานคนละ 1 ใบ

นอกจากนั้นโจทยของ a day station ยังสงเสริมการคิดตาง เชนโจทยในฉบับที ่33 ที่ใหผูอาน
คิดวาถา a day ไมใชนิตยสาร a day จะเปนอะไรไดบาง ซ่ึงผูอานก็สงภาพถายเขามาใหคํ าตอบที่หลากหลาย   
ในฉบับที่ 35 หนา 71 เชน ชักโครก ช็อกโกแลต บะหม่ีก่ึงสํ าเร็จรูป ถ่ัว หมอน ยา กางเกงใน ทูนากระปอง เปนตน  
หรือในฉบับที ่ 39 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 132 ที่ชักชวนใหผูอานแปลงเนื้อเพลง Merry Christmas ใหเปน
ภาษาไทย

… สํ าหรับ a day station คราวนี้ ขอต้ังโจทยใหเหมาะกับบรรยากาศใกลกับชวงส้ินปเสียหนอย     
เร่ิมจากความคิดวาพอถึงชวงส้ินปเกาขึ้นปใหมทีไรจะตองไดยินเพลง Merry Christmas …

… เช่ือวาทุกคนคงนึกออกและรองเพลงนี้ได … แตวารองอยางนี้มาซ้ํ าๆ ทุกปหลายคนอาจรูสึกเบื่อ  
ไมนอย a day เลยอยากใหผูอานชวยกันแปลงเนื้อเพลงทั้งแปดวรรคนี้ใหเปนภาษาไทย โดยเนื้อหาของเพลง    
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ที่แปลงจะพูดถึงเร่ืองอะไรก็ได ไมจํ าเปนตองเก่ียวกับวันคริสตมาส แตที่สํ าคัญคือตองไมหยาบคายหรือสองแง
สองงาม ลองดูตัวอยาง หรือใครจะรองตามก็ได

ปานิด มีสิวขึ้นเลยคิดมาก
ปานิด มีสิวขึ้นเลยคิดมาก
ปานิด มีสิวขึ้นเลยคิดมาก
แกเลยลองใช ล้ินเลีย

บีบสิว กลัวหนาเปนรู
แถมกลัวหนาเปนฝา
ปวดหมองจัง เพราะคิดมาก
แกเลยลองใช ล้ินเลีย …

แนวคิดของวงศทนงที่วานอกจากส่ิงที่เปนรูปธรรมจะเปนศิลปะแลว ยังมีศิลปะที่เปน
นามธรรมดวย ตัวอยางเชนการใชชีวิตของคนก็เปนศิลปะได สะทอนออกมาในโจทยของคอลัมน A GAME       
ในนิตยสาร a day ฉบับที่ 17 เดือนมกราคม 2545 หนา 41 ที่ใหผูอานเลาวิธีการออกกํ าลังกายสงเขามา

… มาถึงโจทยรวมสนุกกับ A GAME ฉบับนี้ บอกของรางวัลกอนวานาสนใจมาก เพราะเปนหมวก  
เบสบอลใบสวยจาก PUMA … และเพื่อใหเขากับของรางวัล จึงอยากใหคุณเลา 'วิธีออกกํ าลังกายในแบบฉบับ
ของคุณ' สงกันเขามาในความยาวไมเกิน 1 หนาไปรษณียบัตร วิธีเอ็กเซอรไซสของใครสนุก เขาทา และ          
มีประโยชนตอสุขภาพรางกาย จะไดรับหมวก PUMA คนละ 1 ใบ …

นอกจากคอลัมนที่ไดกลาวไปแลว ยังมีคอลัมน brush&tale (ฉบับที ่17-24) ที่เปนพื้นที่สํ าหรับ
ผูอานที่มีความสามารถดานการเขียน สงเร่ืองที่แตงขึ้นจากภาพวาดที่กํ าหนด

… brush&tale คือคอลัมนที่ชวนใหคุณดูภาพวาดสีนํ้ าของอุกฤษณ ทองระอา แลวลองจินตนาการ
สรางสรรคเปนเร่ืองราวดวยงานเขียนรอยแกว ความยาวไมเกิน 1 หนากระดาษ A4 … เร่ืองแตงของใครที ่   
อานสนุก มีแงมุมใหขบคิดและแสดงถึงช้ันเชิงทางการประพันธ จะไดรับการตีพิมพในคอลัมนนี ้พรอมเงินรางวัล 
1,000 บาท

ดังที่กลาวในบทที่ 2 ศิลปะแบบโพสตโมเดิรนเปนศิลปะที่สอดคลองกับวิถีชีวิตและสังคม 
สะทอนภาพที่สัมพันธกับชีวิต แสดงความหลากหลายของชีวิตประจํ าวัน ศิลปะเปนเร่ืองธรรมดาที่ผูคนเก่ียวของ
และสัมผัสจากพื้นฐานของชุมชน ศิลปะไมใชเคร่ืองประดับในพิพิธภัณฑ หองนิทรรศการ อาคารโรงแรมอยางที่
เปนในสังคมสมัยใหม
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คอลัมน COMMON SCENE โดย อภิชัย ตระกูลเผด็จไกร (ฉบับที ่ 17-23) เปนอีกคอลัมน

หนึ่งที่สะทอนศิลปะแบบโพสตโมเดิรนดังกลาว COMMON SCENE เลาเร่ืองโดยใชภาพถายแบบ สแน็ปช็อต 
คือการหยิบกลองขึ้นมาจับภาพที่เกิดขึ้นทันทีทันใดในขณะนั้น ดังนั้นภาพที่ไดจึงเปนภาพที่ดูงายๆ ในมุมงายๆ ที่
ไมไดแปลกประหลาดพิสดาร แสดงใหเห็นวาทุกส่ิงทุกอยางเปนศิลปะไดทั้งส้ิน เชนในฉบับที ่ 17 เดือนมกราคม 
2545 หนา 88-89 ที่มีภาพถายหลากหลาย อาทิ ภาพแผงขายเนื้อหมู  คนตาบอดรองเพลงขอทาน แผงขาย    
ฟนปลอม รานขาย เส้ือผาขางถนน ทายรถเมล ภายใตประเด็นประจํ าฉบับวา DAILY LIFE

การตูนเปนอีกส่ิงหนึ่งที่ถูกบรรจุอยูในหนานิตยสาร a day ตลอดมา จากการศึกษาพบวามี
การตูนจํ านวน 3 เร่ืองที่มีเนื้อหาแตกตางกันออกไป เร่ืองแรกคือ GOING PLACES โดยผูเขียนที่ใชช่ือวา ตองการ 
การตูนเร่ืองนี้ถายทอดเร่ืองราวงายๆ ในชีวิตประจํ าวัน เชน ส่ิงที่พบเจอระหวางทางที่ไปซ้ืออาหารเชา (ฉบับที ่ 17 
หนา 44-45)  การกลับจากโรงเรียนคนเดียวในวัยเด็ก (ฉบับที ่18 หนา 38-39)  การเหยียบดอกศรีตรังที่รวงหลน
อยูบนพื้นปูน (ฉบับที ่ 21 หนา 46-47)  ความสุขกอน ระหวาง และหลังเดินทางไปเที่ยวทะเล (ฉบับที ่ 22 หนา 
46-47)  หรือความสุขจากการแอบกินมะมวงจากตนของคนอื่นในฉบับที ่25 หนา 66-67 เปนตน การตูน GOING 
PLACES ตีพิมพในแบบขาว-ดํ าต้ังแตฉบับที ่ 17-24 และเปนหนาสีในฉบับที ่ 25-43 โดยเปล่ียนช่ือคอลัมนเปน 
GOING PLACES in color จากตัวอยางทั้งหมดที่ท ําการศึกษา คอลัมนนี้ไดรับการตีพิมพอยางตอเนื่องยกเวน
ในฉบับที ่34 โดยแตละตอนจะจบในฉบับ

THE UNDERDONE… ไดรับนิยามจากผูผลิตนิตยสารดังปรากฏในหนาสารบัญ ประจํ าฉบับ
ที่ 17 วาเปนลายเสนและเร่ืองราวจากหวงคิดบิดเบี้ยวของเจาของคอลัมนที่ช่ือวา โลเล THE UNDERDONE…
ไดรับตีพิมพในนิตยสาร a day ฉบับที่ 17-24 เนื้อหาของการตูนเร่ืองนี้ประกอบดวยการผสมผสานส่ิงตางๆ     
เขาดวยกัน เชน ในดานภาษา มีการใชกลอนในการเลาเร่ือง  มีการใหความหมายของศัพทที่ใช  เชนในฉบับที ่17 
เดือนมกราคม 2545 หนา 66-67 โลเลอธิบายความหมายของคํ า โอย โอย วาเปนคํ าอุทานแสดงความเจ็บปวด  
ไถล หมายถึงล่ืนไปไมตรงทาง หรือมีการใชภาษาไทยและอังกฤษปะปนกัน ดังตัวอยางในฉบับที ่ 18 เดือน
กุมภาพันธ 2545 หนา 28-29 โลเลใชสองภาษาสํ าหรับคํ าบางคํ า เชน altercation - ทะเลาะวิวาท, autumn - ฤดู
ใบไมรวง, winter - ฤดูหนาว, rainy season - ฤดูฝน, 1 dozen - 1 โหล และ family - ครอบครัว เปนตน
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นอกจากนั้น ในฉบับที ่17 ยังแสดงการผสมผสานทางดานวัฒนธรรม กลาวคือ ตัวเอกในเร่ือง
ไปรวมงานวันเด็กที่สวนอัมพรและไดรับรางวัลชมเชยในการประกวดรองเพลงฮิพฮอพ ซ่ึงการรองเพลงฮิพฮอพนั้น
เปนวัฒนธรรมของซีกโลกตะวันตก แตในเร่ืองนี้ กลายเปนวาวัฒนธรรมดังกลาวไดเขามาเปนสวนหนึ่งของ  
สังคมไทย ถึงขั้นที่จัดประกวดกันในงานวันเด็กแหงชาติ
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ย่ิงไปกวานั้น การตูน THE UNDERDONE… ยังสอดแทรกแนวคิดที่ปฏิเสธโครงสราง     

ความเช่ือเดิมของสังคม ดังจะเห็นในช่ือตอน "BLACK & WHITE" ในฉบับที ่ 18 เดือนกุมภาพันธ 2545 หนา    
28-29 ที่ใหความเห็นขัดแยงกับระบบการใหคุณคาของส่ิงตางๆ ไมเทาเทียมกัน โลเลเร่ิมเร่ืองดวยการทะเลาะ
วิวาทกันระหวางคนดํ าและคนขาว อันเปนความเช่ือที่ยังฝงลึกอยูในความคิดของคนจํ านวนมาก วาคนขาวและ
คนดํ าไมอาจอยูรวมกันได แตเร่ืองกลับจบลงที่การมองขามความแตกตางของสีผิว ทั้งสองฝายสรางครอบครัว
รวมกัน นี่คือแงคิดที่แสดงความตางจากมาตรฐานของสังคมแบบเดิม

สํ าหรับการตูนเร่ือง THE UNDERDONE… นี้ประกอบดวยส่ิงที่ไมนาจะเขากันได เชน      
ลายเสนที่ไมสม่ํ าเสมอ กลาวคือ บางแสดงรายละเอียดใหเห็นแสงเงา บางคราวขาดมิติ ลีลาการเขียนที่มีการ
ปะปนกันของการประพันธมากกวาหนึ่งรูปแบบ (ฉบับที ่17) การสรางศัพทหรือช่ือตางๆ ขึ้นใหม เชน นายพลคริง 
ดาวจม๋ิกส (ฉบับที ่ 21 และ 22) หรือ นกทะมอง ในฉบับที ่ 24 ซ่ึงลวนเปนช่ือที่ไมคุนเคย  การเลาเร่ืองราวที่       
ไมสมจริง เชน ในตอน "เจาะพิลึก" (ฉบับที ่ 19 หนา 68-69) ที่พาผูอานไปพบกับคนสามหัว มนุษยส่ีตา            
คนหนาลิง มนุษยโดนัท มนุษยนิ้วโปง หรือในฉบับที ่24 เดือนสิงหาคม 2545 หนา 77 ที่เลาเร่ืองราวการรอดตาย
ของตัวละครตัวหนึ่ง

… สาเหตุที่ ดร.บารา ไมตายเพราะวา หลังจากนกทะมองหม่ํ า ดร.บารา ลงทอง นํ ้ายอยในทองนก
เปนกรด กรดเปนอาหารโปรดของ ดร.บารา เขากินกรดนํ ้ายอยจนหมด มุดแอบเขาไปในทอรังไข ในขณะนั้น นก
ทะมองกํ าลังอยูในชวงต้ังไขในทองพอดี ปฏิกริยาระบบรางกายของนกทะมองชางมหัศจรรย ดร.บารา ถูกเมือก
หุมจนเปนสวนหนึ่งของไข เขาตองอาศัยอยูภายในไขเปนเวลา 1 ป (ในทองนก) จนนกทะมองไขออกมาจากทอง 
ระยะ 4 ป ดร.บารา อยูในไขตอไปอีก เขากินเนื้อไขเปนอาหาร จนกระทั่งเปลือกไขแหงกรอบ เขาก็พรอมตะบัน
เปลือกไขแตก เขาปรากฏกายตอหนาแมนกทะมอง ตกใจบินหนีหายไปทันท ี…

การตูนเร่ืองนี้อาจจะจัดวาเปนงานเขียนมากกวาการตูนก็ได เพราะสวนใหญแลวจะมีสวนที่
เปนเร่ืองราว กับภาพประกอบที่เปนการตูน ในสวนเนื้อหาเองจะมีทั้งเร่ืองที่เปนประเด็นทางสังคม การเมือง    
รวมทั้งเร่ืองราวรอบตัว แต โลเล นํ ามาเสนอในมุมมองของตัวเองโดยสอดแทรกความเสียดสี ขบขัน และ
จินตนาการแปลกๆ เขาไปในเนื้อหา สวนภาพประกอบการตูนก็เขียนขึ้นโดยไมไดยึดในรูปแบบของการตูนที่  
เรียกวา คอมิก (comic ที่จะมีการแบงเปนชองๆ และมีบอลลูนคํ าพูด) บางคร้ังก็เปนเพียงภาพประกอบ บางคร้ัง
ก็นํ าภาพการตูนมาเปนตัวเดินเร่ืองแทนเนื้อหา ทั้งสองสวนเม่ือดูผานๆ เหมือนดูไมสมบูรณ ทั้งเร่ืองภาษาที่    
บางคํ าไมมีความหมาย อีกทั้งในภาพการตูนและการองคประกอบที่หลุดจากกฎเกณฑในความหมายของการตูน 
รสชาติของ The Underground Cartoon จึงตางไปจากการตูนเร่ืองอื่นอยูมาก32

                                                       
32Single Frame (นามแฝง), "The Underground Cartoon ของโลเล," a day 61 (กันยายน 2548):

123.
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กลาวไดวา THE UNDERDONE… มีรูปแบบที่สับสนปนเป เปนลักษณะเฉพาะตัวของผูเขียน 

เปนการตูนที่วาดไมสวย ตางไปจากรูปแบบของการตูนที่เคยเปนมา คอลัมน THE UNDERDONE… นี้นับเปน
การผสมผสานหลายๆ รูปแบบเขาดวยกันเพื่อสรางความรูสึกประหลาดพิสดาร (eclectic) และเปนลักษณะหนึ่ง
ของศิลปะแบบโพสตโมเดิรน ตรงกับคํ าจํ ากัดความของคอลัมนนี้ในฉบับที่ 24 ที่วา THE UNDERDONE… คือ
ศิลปะแหวกแนวจากหวงคิดบิดเบี้ยวของโลเล

การตูนอีกเร่ืองที่อาจกลาวไดวาเปนเอกลักษณของนิตยสาร a day คือ hesheit ของ วิศุทธิ์ 
พรนิมิตร ที่ตีพิมพใน 12 ฉบับ จากตัวอยางที่ท ําการศึกษา 27 ฉบับ hesheit ตีพิมพในฉบับที ่ 25-33, 35 และ 
37-38 และปรากฏเปนปกและเนื้อหาหลักในฉบับที ่39 ขอความดังตอไปนี้ จะอธิบายถึงการตูน hesheit

... hesheit คือ การตูนที่นํ าเสนองายๆ ผานลายเสนงายๆ ตามอยางที่การตูนควรจะเปน แตส่ิงที่ทํ าให 
hesheit ตางจากการตูนทั่วไปคือ ส่ิงที่เราคิดอาจจะไมใชส่ิงที่มันเปน การตูนของเขาดูเหมือนจะเขียนชุย แตเขา
ต้ังใจเขียน, เหมือนจะเขียนแคไมก่ีนาท ีแตเขียนหลายวัน, เหมือนจะเบาโหวง แตหนักไปดวยเร่ืองใหคิด, เหมือน
จะแนนนาอึดอัด แตเต็มไปดวยชองวาง

เปนชองวางที่ชักชวนใหผูอานเดินทางเขาไปหาคํ าตอบดวยตัวเอง
... สํ าหรับผูที่ไมเคยอาน โดยเฉพาะผูที่ปฏิเสธ 'คุณคา' ของการตูน นี่คือโอกาสดีที่จะไดทดลองให

การตูนเดินทางเที่ยวเลนในใจคุณบาง
สวนผลจะออกมาเปนอยางไรนั้น - เราไมทราบ
เราทราบแตเพียงวา hesheit เปนการตูนที่นาจับตาที่สุดเร่ืองหนึ่งของยุคนี้
จับตาใหดีๆ ... (a day เกร่ินน ําใน main course ฉบับที ่39 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 48)

…"ต้ัมมีสไตลการวาดที่เปนเอกลักษณและโดดเดนมาก โดยที่เขาไมไดยึดติดกับวงการตูนรอบขาง   
วิธีการเลาเร่ืองของเขาก็นาสนใจ บางเร่ืองเปนมุมมองเล็กๆ ที่เรานึกไมถึง แตเขากลับเอาเร่ืองเหลานี้มาขยาย  
ใหเปนมุมมองที่นาสนใจได"... (ภฏัฏินี ปองภัย บรรณาธิการบริหารนิตยสาร Katch ชวงเดือน มี.ค. 42 - ก.พ. 43)

…"ผมชอบวิธีคิดกับความกลาของเขา มันตองมีความม่ันใจนะถึงจะเกิดการตูนแบบนี้ได เอาลายเสน
อยางนี้มาวาดใหคนอาน ใครจะไปคิดได คนทั่วไปเขามองเร่ืองความสวยงาม แตต้ัมมองวาไอนี่คือความสวยงาม 
คือความดิบ คือความบริสุทธิ์ เขียนผิดก็ขีดฆา"

"hesheit ไมใชงาน มันคือบันทึกชีวิตของเขา เขาแคเขียนเปนการตูนแลวเอามาแชรใหคนอื่นอาน"…
(ชาญณรงค พรมรักษ บรรณาธิการบริหารนิตยสาร Katch ชวงเดือน มี.ค. 43 - ก.พ. 44)

คอลัมน main course ของฉบับ hesheit นี้เสนอเนื้อหาเก่ียวกับการตูน ทั้งตนกํ าเนิดการตูน 
ผูเช่ียวชาญดานการตูนและคอมมิกอารตจากญ่ีปุน ไลเรียงไปจนถึงคํ าศัพทเก่ียวกับการตูน รานหนังสือการตูน
มือสอง นักอานการตูนชาวญ่ีปุน และบทวิเคราะหเก่ียวกับการตูนในส่ือเยอรมัน เนื้อหาทั้งหมดจัดวางในชอง
เหมือนกับเปนการตูนเร่ืองหนึ่ง เปนลูกเลนของ  a day ในการจัดหนานิตยสารที่สอดคลองกับเนื้อหา และแปลก
แตกตางจากนิตยสารทั่วไป
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a day ยังสรางความแปลกใหมในคอลัมน a day with a view ซ่ึงโดยปกติเปนบทสัมภาษณ

หลักของแตละฉบับ ดวยการสัมภาษณตัวการตูนจาก hesheit ในหนา 77-85

… ถาทานผูอานกํ าลังสงสัยวาทํ าไมการตูน hesheit ประจํ าเลมนี้ถึงผลุบจากหนากระดาษปรูฟสีตุนๆ 
มาโผลบนหนากระดาษปอนดสีขาวสะอาดตา โปรดยอนกลับขึ้นไปอานหัวคอลัมนใหกระจางตาอีกคร้ัง • หนา
กระดาษ 9 หนานับจากนี ้ไมใชการตูน hesheit ดังที่เขาใจ แตเปนคอลัมน a day with a view ที่เราคุนเคยกัน
ในฐานะของหองเก็บบทสัมภาษณใหญประจํ าเลม •  เราเคยวางกฎเกณฑกันคราวๆ วาแขกของคอลัมนนี้ตองมี
ความคิดและชีวิตที่นาสนใจ โดยไมเก่ียงวาตองเปนคนที่มหาชนรูจัก และเทาที่จํ าได เราก็ไมเคยกํ าหนดวาแขก
ของเราตองเปนมนุษยที่มีจิตใจเทานั้น • ตัวการตูนที่มีชีวิตจิตใจ เราก็อยากสัมภาษณ • มติจึงออกมาเปน    
เอกฉันทวา แขกของเราในฉบับนี้ยอมไมมีใครเหมาะสมไปกวาชายหนุมและหญิงสาวที่เราติดตามชีวิตของ   
พวกเขาทุกเดือนผานหนากระดาษปรูฟของ hesheit • พวกเขาบอกเราวานี่เปนคร้ังแรกที่มีคนมาขอสัมภาษณ •

และเราก็ขอบอกคุณผูอานวา นี่เปนคร้ังแรกที่เราสัมภาษณตัวการตูนเชนกัน • โดย วิศุทธิ์ พรนิมิตร นึกสนุก   
ขออาสาสัมภาษณเพื่อนของเขาดวยตัวเอง • ถาอยากรูวาพวกเขาคุยอะไรกัน กรุณาผานสายตาอยางชาๆ ต้ังแต
ตนจนจบ • แลวอาจจะเช่ือเหมือนเราวาไมมีใครที่จะรูจักและรูใจตัวละครของวิศุทธิดี์ไปกวาวิศุทธิ์ …

การนํ าเสนอภาพปกของนิตยสาร a day นอกจากจะปรากฏทาทีของการโหยหาอดีตในฉบับที่ 
17 ปก ดู ดอกกะโดน หรือ ปกหนากากเสือ ในฉบับที ่ 38 เดือนตุลาคม 2546 ดังที ่ทรงพลัง อยางแรง เขียนถึง    
ที่มาที่ไปไวในคอลัมน [aWAY] หนา 146 ลักษณะปกของนิตยสาร a day ยังใหคุณคากับส่ิงที่อาจไมไดมีคาทาง
ศิลปะอยางการตูนหรือเกม โดยการนํ าภาพของตัวการตูนในอดีตมาขึ้นปก อยางโดเรมอนในฉบับที่ 18,          
เจาชายนอย ในฉบับที ่22,  รวมถึง หนากากเสือ ในฉบับที ่38 หรือตัวผีในเกมแพ็กแมนในฉบับที ่32

… ถานอกเหนือจากหนากากที่ใสในชีวิตประจํ าวันแลว จํ ากันไดไหมวาใสหนากากจริงๆ คร้ังสุดทาย
เม่ือไหร

บางคนอาจ 10 ป 20 ป หรือมากกวานั้น ถาจํ าไมไดไมเปนไร มาเร่ิมตนกันใหมกับ a day ฉบับที ่ 38 
นี้ ใชแลวครับ คุณจะไดหนากากเสือแสนสวยไปใสเลนๆ ฟรีๆ แตเทานั้นยังไมพอ คุณยังจะไดรับความรูสึก    
โหยหาอดีตเทาที่คุณจะระลึกได เพราะภายใตหนากากที่ทํ าจากกระดาษธรรมดานี ้ มีความทรงจํ ามากมาย    
ซอนอยูเบื้องหลัง

สํ าหรับคนที่อายุ 25 ขวบขึ้นไปนาจะยังพอจํ ากันได ถายอนไปในยุคกลางป 70 เม่ือเด็กผูหญิงเลน
ตุกตากระดาษ เด็กผูชายก็จะมีไอเจาหนากากกะดาษนี่แหละเปนของเลนสุดฮิต ทํ าฝนนอยๆ ใหกลายเปนฮีโร   
ที่ช่ืนชอบในพริบตา …

นอกจากลักษณะของการโหยหาอดีตขางตน ปกนิตยสาร a day ยังปรากฏลักษณะของการ
ลอเลียนดวย โดยเฉพาะอยางย่ิงในฉบับที ่23 a day ใชกลองขนมกูลิโกะซ่ึงแทนที่จะเปนกูลิโกะปอกก้ี กลับกลาย
เปนกูลิโกะฮอกก๊ี เพื่อใหสอดคลองกับเนื้อหาหลักที่วาดวยของปลอม ของเลียนแบบ รวมถึงการที่นิตยสาร a day 
มักจะเอาส่ิงที่ไมเขากันมาผสมผสานรวมเปนภาพปก เชน ในฉบับที ่ 19 ที่มีเนื้อหาวาดวยนิยายกํ าลังภายใน 
นิตยสาร a day จับเอาวงดนตรี "พรู" ซ่ึงเปนวงร็อกที่กํ าลังไดรับความนิยมในขณะนั้นมาแตงตัวลอกับนิยาย 
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กํ าลังภายใน ทํ านองเดียวกัน ในฉบับที ่ 42 ที่นํ าเอาคนดนตรีนอกกระแสมาแตงตัวเปนตัวแสดงในละครพื้นบาน 
(จักรๆ วงศๆ) ซ่ึงเปนเนื้อหาหลักประจํ าฉบับ หรือการจับคู สันติสุข กับ จินตหรา พูลลาภ ในฉบับที ่ 29 เดือน
มกราคม 2546 ฉบับที่วาดวยความรัก และวางขายกอนเดือนแหงความรัก 1 เดือน,  การให วิชัย จงประสิทธิ์พร 
นักแสดงตัวประกอบขาประจํ ามาใสชุดโรบิน ในฉบับที ่ 30,  ย่ิงไปกวานั้น ปกของ a day ยังนํ าเพียงสัญลักษณ 
หนวด ของ เรวัต  พุทธินันทน มาเปนภาพปกในฉบับที่ 26 หรือแมแตการใชปกสีขาวลวนใน ฉบับที ่37 ลวนเปน
ส่ิงที่ยืนยันความตางจากนิตยสารทั่วไปทั้งส้ิน

… แตสํ าหรับผูชายคนหนึ่ง หนวดของเขาเปนมากกวาหนวด หนวดของเขาเปนสัญลักษณ (symbol)
… ส่ิงที่แสดงไดถึงความเปนเอกลักษณที่ชัดเจนที่สุดของ เรวัต พุทธินันทน ก็คือสัญลักษณรูปหนวด 

แบบที่ปรากฏบนปกเทปอัลบั้มแรก (เตอ 1) ของเขา ซ่ึงแบบของปกอัลบั้มนี้นับวาเปนความกลาหาญอยางหนึ่ง
ของวงการเพลงไทย ที่ไมน ํานักรองเรียงหนาเขาแถวขึ้นปก แตใชเปนกราฟกรูปหนวดสีสันสดใส ฉีกรูปแบบของ
การออกแบบปกเทปอยางขนบเดิมๆ ของวงการเพลงไทยสมัยนั้น  เปนการแหกคอกที่นาจดจํ าจวบจนทุกวันนี้ …

… มีผูคนมากหนาหลายตามาปรากฏตัวบริเวณพื้นที่ปกของ a day ไมวาจะเปน คน สัตว ส่ิงของ      
แตมีไมก่ีคนหรอกครับที่มีสัญลักษณเฉพาะตัวจนเปนที่รูจักแพรหลาย เราจึงน ําสัญลักษณเฉพาะตัวนี้มาใชโดย
นํ าเสนอผานศิลปะแบบปอปอารต ที่ใชสีสันสดใสสะดุดตา หาคูสีที่เหมาะสม พัฒนาคล่ีคลายออกเปนหลาย  
รูปแบบ จนไดอยางที่เห็น …

(จากคอลัมน [aWAY] เขียนโดย ทรงพลัง อยางแรง ฉบับที ่26 เดือนตุลาคม 2545 หนา 90)

… หลังจากที่สรุปกันวาฉบับนี้จะท ําเร่ืองของความรักลอวันวาเลนไทนซะต้ังแตเดือนมกราคม การน ํา   
คูรักมาขึ้นปกเปนความคิดแรกเม่ือพูดถึงเร่ืองของความรัก แต a day ไมคิดอยางนั้นครับ เราอยากไดดาราคูขวัญ
ระดับคลาสสิกมากกวา มีหลายคูคับที่เขารอบ ต้ังแต สมบัติ-อรัญญา, จินตหรา-สันติสุข, กบ-บรูค แลวสุดทาย
เราก็เลือกรุนกลางอยาง จินตหรา-สันติสุข เพื่อใหเหมาะสมพอดีๆ กับคนอานมากที่สุด แตจะให จินตหรา      
สุขพัฒน มาขึ้นปกกับ สันติสุข พรหมศิริ ก็จะดูธรรมดาไป ไหนๆ คิดจะล้ํ าท ําลอทั้งที่ตองมีมุขสักหนอย เราจึง
ชวนสาวหมอลํ าช่ือดัง จินตหรา พูนลาภ มาขึ้นปก a day คูกับสันติสุข ใหเปนคูขวัญอยางที่เห็นกัน …

(จากคอลัมน [aWAY] เขียนโดย ทรงพลัง อยางแรงฉบับที ่29 เดือนมกราคม 2546 หนา 102)

… สีขาววางๆ บางคร้ังก็ใหความรูสึกประหลาดดีเหมือนกันนะครับ ดูเหมือนไมมีอะไรแตมีอะไร แลว   
'อะไร' ที่วานั้นมันกลับนาสนใจชวนคนหา หรือเปนเร่ืองที่ลึกลับชวนปกปด อยาง a day ฉบับนี้เราท ําเปนหนังสือ
ปกขาว หรืออีกนัยหนึ่งก็คือหนังสือโปนั่นเอง …

(จากคอลัมน [aWAY] เขียนโดย ทรงพลัง อยางแรง ฉบับที ่37 เดือนกันยายน 2546 หนา 138)

"ความเปน อะไรก็ได ของ a day ทํ าให a day ไมจํ าเปนตองขึ้นปกดวยคนเสมอไป บางทีเราเอากลอง
ขนมกูลิโกะหรือตัวอะไรมาขึ้นปกก็ได พอทํ าอยางนี้แลวมันก็งายตอการท ํางาน แลวผมวาคนอานก็สนุกดวย  
คอยลุนวา a day มันจะ อะไรก็ได ยังไง"33

                                                       
33สัมภาษณ วงศทนง ชัยณรงคสิงห, 27 กรกฎาคม 2548.
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คอลัมน main course ในนิตยสาร a day ฉบับที ่35 เปนตัวแทนของความเปน อะไรก็ได ของ 

a day  โดยเนื้อหาหลักของของ a day ฉบับดังกลาววาดวย ความม่ัว ในเบื้องตนจะเห็นไดจากการน ําภาพของ 
เดวิด เบ็กแฮม มาขึ้นปก ในขณะที่ไมมีเร่ืองราวเก่ียวกับเขา หรือวงการฟุตบอลปรากฏอยูเลย ดังขอความ         
ในคอลัมน [aWAY] หนา 114 ที่วา "… ชมอะเดยปก เดวิด เบ็กแฮม ไดที่นี ่แตคงตองติดตามเร่ืองราวของเขา   
ในหนังสือฉบับอื่น ม่ัวดีไหมละครับ"  และเม่ือพลิกดูในคอลัมน main course จะพบขอความดังตอไปนี้

… หากใครติดตาม main course ของ a day มาอยางสม่ํ าเสมอ คงทราบดีวาคอลัมนนี้มักจะมี 'แกน'
หลักของเร่ืองอยูเปนประจํ า เร่ือง noir บาง เร่ืองรักบาง เร่ือง supporter บาง เร่ืองชาติไทยบาง เร่ืองเกม
คอมพิวเตอรบาง เร่ืองโนนเร่ืองนี้บาง ตามกํ าลังความสนใจ ซ่ึงสํ าหรับเรา, ถือวาเปนเร่ืองที่ดี

จนกระทั่งวันหนึ่ง เราคนพบวามีแกนอยางหนึ่งที่เราแอบนึกถึง
คือแกนที่ 'ไมมีแกน'
จริงอยู, แมวาในความไมมีแกน ก็คือแกนอยางหนึ่ง แตในทามกลางกระแสเกาะแกนหลักเชนนี ้ a day 

ขออนุญาตภูมิใจเสนอผลงานอันดับลาสุด ที่ไมมีก่ิงกานในเชิงเนื้อหาใหยึดเหนี่ยว ไมจํ าเพาะเจาะจงวาจะตอง
เปนเร่ืองที่หันหัวไปแนวทางเดียวกัน ไมกะเกณฑใหจํ าเปนตองสอดคลองกัน

กติกาเพียงอยางเดียวคือเร่ืองตอจากนี้จะเปนเร่ืองอะไรก็ได โดยที่เราแอบเช่ือกันวา ในความอะไรก็ได
นั้น อาจนํ าพาใหเราคนพบบางส่ิงที่มักถูกมองขามไป เปนการเปล่ียนบรรยากาศช่ัวคราว ทั้งนี้และทั้งนั้นก็เพื่อ
สนับสนุนส่ิงที่ใครบางคนเคยพูดไว

วาความงามนั้น เจือปนอยูในทุกที่
แมในความม่ัว!

การกํ  าหนดกติกาประจํ าฉบับเช นนี้ส งผลใหเนื้อหาหลักในฉบับมีความหลากหลาย             
ไมเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน ไลเรียงต้ังแตเร่ืองเก่ียวกับสาก ภาษาพมา ตลาดหุน เทคนิคการเลนโบวล่ิง สูตรอาหาร         
อิตาเลียน พฤติกรรมของผีเส้ือ แพตเทิรนกางเกงใน บทสัมภาษณเปาโล โคเอโย ผูเขียนนวนิยายเร่ือง The 
Alchemist ผานทางอินเทอรเน็ต เกร็ดเล็กเกร็ดนอยเก่ียวกับประเทศตูวาลู กลอนส้ันๆ  กระทั่งจบดวยเร่ืองของ
เรือดํ านํ้ าเวอรจิเนียของกองทัพอเมริกา  เรียกไดวาสากกะเบือยันเรือรบ

จากพื้นฐานวิธีคิดของ a day คือการไมตาม ความไมซ้ํ า ความพยายามจะแปลก ทํ าให        
a day สรางวิธีการทํ างานขึ้นใหม ดังแสดงออกในงานดานภาพถาย นิติพัฒน สุขสวย บรรณาธิการภาพ บอกเลา
ถึงหลักการทํ างานของฝายภาพนิตยสาร a day

"ขั้นตอนการทํ างานของเราก็เหมือนนิตยสารทั่วไป แตผมอาจจะซีเรียสมากกวา คือชวงเร่ิมตนผมถาย
เองทั้งหมด ปสองปแรกนี่คือมีผมคนเดียว เพราะฉะนั้นงานถายภาพใน a day จะเปนงานที่ผมชอบ เพราะผม
อยากจะทํ าอะไรก็ท ํา ไมมีกรอบ ไมมีขอบเขตอะไรทั้งส้ิน อยากถายอะไรก็ถาย มัน open มากๆ  มาถึงยุคหลัง 
หลักการทํ างานก็คือใครคิดอะไรไดก็ทํ า ขอให ดี ครับ ถาผมเห็นวาดีก็ทํ าเลย พยายามใหคิดอะไรใหมๆ       
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ตลอดเวลา ใหลืมเกาๆ ไปเลย ไมตองถายแบบผมก็ได เพราะผมเช่ือวาใหเขาถายแบบผมก็ถายไมดีหรอก เพราะ
มันไมใชตัวเรา เขาไมใชตัวผม  เพราะฉะนั้นไมจํ าเปนตองมาถายแนวผม  ใครเปนยังไงก็ถายไป"34

"character ของภาพใน a day แตกตางจากเลมอื่นคือมันไมมีกรอบ เพราะวาผมเปนคนเร่ิมท ํามันมา 
ผมไมมีกรอบ เพราะฉะนั้นขอดีของชางภาพที่นี่คือไมมีกรอบ ผมไมเคยเลยที่จะบอกวาตองถายใหเห็นหนาตรง
เทานั้น ดังนั้นผมวาชางภาพที่นี่เปนคนทํ างานที่สนุกมาก เพราะผมไมเคยมีกรอบใหใคร มีขอแมวาตองดี        
เทานั้นเอง กรอบผมก็คือตองดี (เนนเสียง) ดีในความหมายของผมกับดีในความหมายคนอื่นก็ไมรูวามัน    
เหมือนกันหรือเปลา แตผมก็เช่ือวาผมมีไมบรรทัดของผมวาดีคือแคไหน ผมวาทุกที่ก็มีไมบรรทัดคนละอัน ของผม
อาจจะยาวหนอย คนอื่นอาจจะส้ันหนอย"35

วิธีคิดหนึ่งของนิติพัฒนในการถายภาพ คือการมองหลายมุม เขามองวาชางภาพแตละคน
อาจมีมุมมองตางกัน แตโดยสวนใหญมักจะมองคลายกันหรือเหมือนกัน ซ่ึงนิติพัฒนใหความเห็นวาคนๆ หนึ่ง
อาจไมไดมีเพียงแคมุมที่เขาแสดงออกมาเทานั้น  ภาพถายใน a day จึงมักจะแสดงแงมุมที่แตกตางอยูเสมอ

"สมมติผมไปถายดาราสักคนหรือตลกสักคนหนึ่ง  คนอื่นเขาอาจจะดึงตลกใหเปนตลก  แตผมอาจจะ
ไมตองก็ได  คนเห็นเขาตลกมาเยอะแลว ผมอาจจะท ําอีกทางหนึ่งเลย แบบที่คนไมเคยเห็นกันวาคุณมี part นี้
ดวยในตัว เปนตน ผมวาเรานาจะมองเขาหลายๆ มุม ผมเช่ือวาอยางนั้น ผมวาคนๆ หนึ่งไมไดมีแคมุมที่เขา
present ออกมาใหคนอื่นเห็นแคมุมเดียว"36

"ถามวาภาพของ a day บอกอะไรคนอานบาง  ผมวาแคเปนภาพ  ตามความรูสึกของผม เวลาถายภาพ 
ผมไมไดคิดอะไรไกลมากขนาดนั้นวาภาพออกมาจะตองลึกซ้ึง ตาแบบนี้หมายถึงอะไร ผมไมเคยคิดอยางนั้นเลย
จริงๆ  ผมคิดวาอันดับแรกคือถายภาพเพื่อใหคนที่เราถายชอบ นั่นคือสํ าเร็จไปขอหนึ่งแลว แลวถาคนอื่นเห็นภาพ
แลวชอบดวย ผมก็มีความสุขแลว ไมตองมีอะไรลึกซ้ึง มันไมใชงาน abstract เพียงแตภาพของ a day จะเปน
ภาพของคนที่คุณจะไมคอยเห็นเขาในแบบนี้จากนิตยสารฉบับอื่นเทานั้นเอง"37

ดวยเหตุที ่วงศทนง ชัยณรงคสิงห ผูกอต้ังนิตยสาร a day มีมุมมองเก่ียวกับศิลปะในทิศทาง
เดียวกับศิลปะแบบโพสตโมเดิรน สงผลใหมีเนื้อหาของนิตยสารที่สะทอนแนวคิดดังกลาวนี้อยูเสมอ นับต้ังแต   
ขอความที่แสดงถึงแนวคิดที่ไมแบงแยกศิลปะออกเปนสูง-ต่ํ า ที่ปรากฏในบทบรรณาธิการฉบับที ่26 และขอเขียน
จากคอลัมน หัวใชเทา ในฉบับที ่ 36, การทํ าใหส่ิงตางๆ รอบตัวเปนงานศิลปะ และการผสมผสานศิลปะเขากับ
ชีวิตประจํ าวัน ในคอลัมน think positive, the outsider, today's special, common scene, มุมมองดังกลาว  

                                                       
34สัมภาษณ นิติพัฒน สุขสวย, 2 มิถุนายน 2548.
35เร่ืองเดียวกัน.
36เร่ืองเดียวกัน.
37เร่ืองเดียวกัน.



141
ยังปรากฏในคอลัมนที่ชักชวนใหผูอานสงผลงานที่แสดงแงมุมที่เก่ียวของกับศิลปะ เชน คอลัมน ขอเปล่ียน,        
a game และ a day station, นอกจากนั้น ยังมีการตูนที่แสดงลักษณะแบบโพสตโมเดิรนอีก 3 เร่ือง คือ GOING 
PLACES ที่ถายทอดเร่ืองราวงายๆ ในชีวิตประจํ าวัน, THE UNDERDONE… ที่มีการผสมผสาน รูปแบบและ 
เนื้อหาที่หลากหลายเขาดวยกัน และ hesheit ที่นํ าเสนอดวยลายเสนงายๆ มีการขีดฆาเม่ือเขียนผิด และวาด    
ไมสวย ตางจากการวาดการตูนตามแบบแผน ย่ิงไปกวานั้น การใหคุณคากับส่ิงที่ไมไดมีคาทางศิลปะที่ปรากฏ 
บนปกของนิตยสาร a day เชน ตัวการตูน กลองขนม สัญลักษณอะไรบางอยาง หรือการใชเพียงสีขาวเรียบๆ   
เปนปก ก็เปนอีกลักษณะหนึ่งของศิลปะแบบโพสตโมเดิรน

5. การลอเลียน
นิตยสาร a day มีความโดดเดนในเร่ืองการลอเลียน ไมวาจะเปนการลอเลียนตัวเองใน a bay

ฉบับที่ 23  การเลนคํ าในการต้ังช่ือคอลัมนหรือหัวขอตางๆ  เชน the old maid and the see (ช่ือคอลัมน      
เขียนโดยวีรวิศ), the old man and the game (ช่ือบทความของคอลัมน q & a day ฉบับที ่ 38 หนา 39) ซ่ึง     
ลอเลียนมาจาก the old man and the sea, One find One's Way จากช่ือหนัง One Fine Spring Day ของ     
ผูกํ ากับชาวเกาหลีที่เปนผูถูกสัมภาษณในคอลัมน q & a day ฉบับที ่29 หนา 23,  ช่ือบทความ Chance Is All 
Around ในคอลัมน q & a day ฉบับที ่42 หนา 41 ที่ลอเลียนช่ือเพลง Love Is All Around,  ช่ือของขอเขียนยอย
ในคอลัมน the outsider "the fast and the gorgeous" ที่ลอกับภาพยนตรช่ือ too fast, too furious ในหนา 32 
ของฉบับที ่43 เดือนมีนาคม 2547  หรือช่ือบทความของคอลัมน a day with a view ในฉบับที ่ 28 หนา 72-79  
ซ่ึงเปนบทสัมภาษณของ วิชช เกาไศยนันท ผูกํ ากับไทยที่กํ ากับภาพยนตรเร่ือง Ballistic : Ecks vs. Sever โดย  
a day ใหช่ือบทความนี้วา REALISTIC : WYCH vs. KAOS และในฉบับที ่ 32 เดือนเมษายน 2546 หนา 80      
ที่คอลัมน a day with a view สัมภาษณ วิชญ พิมพกาญจนพงศ ภายใตช่ือบทความ one flew over the 
computer nest ซ่ึงมีที่มาจากภาพยนตรป 1975 เร่ือง One Flew Over the Cuckoo's Nest หรือแมแต           
ช่ือคอลัมน a day with a view เองก็ลอเลียนมาจากช่ือหนังสือ a room with a view   และ More than Wood  
ช่ือบทความยอยในคอลัมน think positive ฉบับที่ 39 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 28 ที่มาจากเพลงช่ือ More 
than word รวมทั้งการเขียนในลีลาที่เลียนแบบมาจากโฆษณาขายสินคาตรงทางโทรทัศนในคอลัมนเดียวกัน 
ของฉบับที ่ 37 หัวขอ Literature by Mom หนา 18 ซ่ึงแนะน ําหนังสือชุดวรรณคดีไทยตามใจแม ของ จันทนีย 
พงศประยูร โดยขึ้นตนวา "…ทานเคยประสบปญหาเหลานี้บางหรือไม!" และมีประโยคที่เปนเอกลักษณของ    
รายการโฆษณาดังกลาว คือ "โอว…มันเย่ียมจริงๆ เลยจันทนีย" และ "พระเจา…เปนโชคของเด็กไทยจริงๆ"     
เปนการผสมผสานเร่ืองเลาใหมลงในรูปแบบเดิมที่มีอยูกอน ทั้งหมดนี้เปนลักษณะที่พบไดบอยคร้ังในนิตยสาร   
a day

"อันนี้เปนลูกเลนเลย  แลวมันก็เปนความสนุกของคนต้ังดวย  ถาต้ังไดมันจะมีความสุข  ถาเราสามารถ
คิดอะไรที่.. ไมรูเขาเรียกวาอะไร เพราะไมเคยมีใครเขียนออกมาเปนทฤษฎี แตเราเรียกการผัน พอเราต้ังไดแลว  
จะมีความสุขมากเลย อยางคร้ังหนึ่งเขียนเร่ืองคนอวน เราใชวา winning elephant ซ่ึงเปนการผันมาจาก 
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winning eleven ซ่ึงคือเกมฟุตบอลอันหนึ่งที่คนนิยม แลวมันก็มีความหมายดวยวาเขาเปนราชินีชางที่ชนะ    
อะไรบางอยางในชีวิตเขา  เรียกวาการเลนคํ าก็ได"38

a day เร่ิมลอเลียนตัวเองในฉบับที่ 23 โดยเปล่ียนหัวนิตยสารเปน a bay และเลนกับ         
ช่ือคอลัมนในฉบับ เร่ิมตนจากขอความที่ วงศทนง ชัยณรงคสิงห เกร่ินในหนาบรรณาธิการ โดยลงช่ือในตอนทาย
วา ชัยณรงค วงศทนงสิงห

… เกือบ 2 ปที่ผานมา มีคนถามผมอยูเสมอวา หนังสือที่ผมท ําเปนหนังสือยังไง
ถามีเวลาพอ ผมก็จะตอบวา เปนหนังสือคิดมาก, เปนหนังสือที่อานสนุกๆ, เปนหนังสือสาระบันเทิง, 

เปนหนังสือที่อานแลวใหแรงบันดาลใจและความประทับใจ ฯลฯ
แตถาขี้เกียจ ผมจะตอบวา
"หนังสือของเรา เปนหนังสือกวนตีนๆ เลมหนึ่ง" …

a bay เปล่ียนช่ือคอลัมนตางๆ ในเลม เชน หนาบรรณาธิการจาก wake up เปน fake up, 
the outsider - the offsider, good old days - good old bays, think positive - thank positive, main course 
- main source, team pladib - team pladak หรือ bedtime - badtime เปนตน

ย่ิงไปกวานั้น นิตยสาร a day มีการลอเลียนอยางเปนทางการในฉบับที ่ 34 ในช่ือ a dom 
โดยมี อุดม แตพานิช เปนผูรับผิดชอบเนื้อหาในฉบับ ดังขอความในหนา wake up เขียนโดย วชิรา

… ถานับเปนเวลาก็นาจะราวๆ 2 ปเห็นจะได ที่อุดม แตพานิช ไดเคยคุยเลนกับคุณวงศทนงไววา    
จะทํ านิตยสารลอเลียนสักเลม ต้ังช่ือเสร็จสรรพต้ังแตตอนนั้นวา a dom …

สวน อุดม แตพานิช ไดช้ีแจงถึงเนื้อหาในฉบับไวในหนา Editor's Note วา

… • เนื่องจากผมไมมีเวลามากนักในการบริหาร • ผมจึงไดพยายามดึงคอลัมนเดน •  มาจากหนังสือ
ที่ประสบความสํ าเร็จในทองตลาด • มาไวที่เราเพื่อหวังวาลูกคาหนังสือยอดนิยมเหลานั้น • จะตองตามมาอาน
คอลัมนที่เราลอกเคามาแนนอน …

เนื้อหาใน a day ฉบับที ่34 ในนามของ a dom จึงเต็มไปดวยการลอก ลอ  เลียนแบบ ประชด
ประชันและปะปนไปดวยรูปแบบการเขียนที่หลากหลาย เชน การเขียนหนาสารบัญในรูปแบบกลอนที่สัมผัสบาง
ไมสัมผัสบาง a dom ลอเลียน a day ดวยคอลัมนในสวนของ idea คือ think negative ซ่ึงโดยปกติคือ think 
positive ในหนา 10

                                                       
38สัมภาษณ สมประสงค เจียมบุญสม, 18 พฤษภาคม 2548.
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… วันนี้เลยตองนั่งดูทีวีอยูบานคนเดียว แลวรายการทีวีสมัยนี้ก็นาเบื่อเหลือเกิน ก็ดูเอาสิ คูกรรมเอย 

บานทรายทองเอย นี่ก็สรางกันมาอยูไดเปนรอยๆ รอบ …

… พอชวงไหนเปนควิซโชวก็แหกันไปเปนควิซโชวหมด นี่คงได 'แรงบันดาลใจ' มาเหมือนๆ กัน …

ทั้ง 2 ขอความขางตนสะทอนสังคมแบบโพสตโมเดิรนที่มีการทํ าซ้ํ า และอีกคอลัมน             
ในสวนของ idea ที่ a dom ลอเลียนคือ คอลัมนส่ิงประดิษฐ ที่ลวนแตเปนส่ิงแปลกประหลาด เชนยาสีฟนสีเลือด
ที่ใชแกปญหาเลือดออกตามไรฟน โดยจะทํ าใหไมเห็นเลือดที่ออกตามไรฟน คอลัมนส่ิงประดิษฐนี้นาจะได     
แนวความคิดมาจากคอลัมน ขอเปล่ียน ของ a day ภาคปกติ

… ยาสีฟนสีเลือด ขจัดปญหาเลือดออกตามไรฟน เคยไหม…เสียความรูสึก ใจคอไมคอยดีเม่ือเห็น
เลือดออกขณะแปรงฟน อยาปลอยใหความรูสึกหดหูเขาสูเชาวันใหม อยาปลอยใหความสลดใจเขาสูค่ํ าคืนนิทรา 
ยาสีฟนสีเลือด ขจัดปญหาเลือดออกตามไรฟนโดยส้ินเชิง บีบเพียง 1 ซม. ยาสีฟนจะกระจายความแดงเถือก  
ไปทั่วปาก ไมเห็นเลือดออกตามไรฟนอีกตอไป…ไชโย

คอลัมนอื่นๆ ก็ลวนแตมีที่มาจากนิตยสารฉบับอื่นทั้งส้ิน เชนมีการตีพิมพวาทะคนดัง      
เลียนแบบมติชนสุดสัปดาหโดยที่เจาของคํ าพูดก็ไมไดเปนคนที่มีความสํ าคัญเปนพิเศษอยาง "เบียรเพิ่ม         
อีกเหยือกนะคะ" วาทะของนองจอย เด็กเชียรเบียรรานกูดวิวพระราม 3  คอลัมนเพลงฮิตกอนนิทราที่น ําเพลง   
มาแปลงเนื้อ  บันได 10 ขั้นสูการมัดใจชาย ที่กลายเปนวิธีลากผูชายไปขมขืน  คอลัมนวิจารณเพลงที่พูดถึงอัลบั้ม 
mp3 คอลัมนตกแตงบานที่ใชลีลาในการเลาเหมือนนิตยสารเก่ียวกับบานทั่วไป ขณะที่ภาพประกอบเปนสลัม 
คอลัมนแคนต้ัน-แคนโต โดย กา กูลวรารักษ ที่ลอกับคอลัมน 10 cantos ของ ฟา พูลวรลักษณ  เร่ืองส้ัน             
"มุมมูลฉาก"  คอลัมน a dom with a view ที่เอาสมุดหนาเหลือง แคนโต แบบเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที ่ 6 และ
หนังสือ PLAYBOY มาสนทนากัน  นอกจากนั้น ยังมีคอลัมนอื่นๆ ที่ลวนแฝงไวดวยอารมณขันทั้งส้ิน เชน คอลัมน
วิจารณนูด โดย นิวัติ กองเดียว คอลัมนดูดวงกับหมอรีดสี หรือแมแตเนื้อหาของสินคาที่โฆษณาใน a dom ก็ 
เรียกไดวา "กวน" ไมแพคอลัมนอื่น เชน คะนอง The Dirty Joke ซ่ึงเปนโจกรสบลูเบอร่ี  บะหม่ี 4-u (ในทองตลาด
มีแตบะหม่ี 4-me) เปนตน

การลอเลียนในนิตยสาร a day ปรากฏในการต้ังช่ือคอลัมน หรือช่ือหัวขอตางๆ, การลอเลียน
ตัวเองใน a bay ฉบับที่ 23 และเนื้อหาที่เต็มไปดวยการลอเลียนใน a dom ฉบับที ่ 34  ลักษณะเชนนี้ ถือเปน  
การทาทายความเช่ือถึงคุณคาของ "ความดี" หรือ "ความจริง" แบบเดิม

6. การท ําซ้ํ า
คอลัมน netware "สงตอเร่ืองราวจากจอคอมพิวเตอร สูหนากระดาษ" เปนคอลัมนที่ใชวิธีการ

ทํ าซ้ํ าอยางเห็นไดชัด โดยเนื้อหาในคอลัมนนี้รวบรวมมาจากขอความ รวมทั้งรูปภาพที่ถูกสงผานไปมาทาง       
จดหมายอิเล็กทรอนิกส หรือ forward mail ซ่ึงแทบจะหาความเปนตนฉบับหรือแหลงอางอิงไมไดเลย             
จากการศึกษาพบวาเกิดการรองเรียนจากเจาของงานเขียนคร้ังหนึ่ง จากเร่ือง "ความรักแบบนี้ใชแบบที ่          
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คุณตองการหรือเปลา" ที่ตีพิมพในฉบับที ่29 ซ่ึงคอลัมน netware ไดแจงช่ือผูเขียนในฉบับที ่31 หนา 98  คอลัมน 
netware นี้ไดรับการตีพิมพโดยตลอดในตัวอยางที่ทํ าการศึกษา ยกเวนฉบับที ่34 เดือนมิถุนายน 2546

… หมายเหตุ a day ไดรับคํ ารองเรียนจากคุณ เวฬุรีย คูอุดมรัตน วาเปนเจาของงานเขียนเร่ือง 'ความรักแบบนี้
ใชแบบที่คุณตองการหรือเปลา' ใน netware ฉบับที่ 29 ที่สงตอๆ กันมาโดยไมไดระบุช่ือผูเขียน จึงขอ         
แจงใหทราบโดยทั่วกัน

เนื้อหาของคอลัมน netware ในแตละฉบับประกอบดวยประเด็นหลักและเร่ืองยอยๆ ที่ไดจาก 
forward mail ภายใตประเด็นนั้นๆ เชน ฉบับที ่27 เดือนพฤศจิกายน 2545 หนา 88 ในประเด็น "Tricks for life" 
ก็จะมีขอเขียนเก่ียวกับเทคนิคการตอรองราคา วิธีการแกปญหาเม่ือหัวใจลมเหลว และวิธีการชารจแบตเตอร่ี    
รถยนตยามฉุกเฉิน เปนตน

คอลัมน (code of) ก็เปนอีกคอลัมนที่มีการทํ าซ้ํ า โดยน ําเอาคํ าพูดของบุคคลตางๆ มาตีพิมพ 
โดยวงเล็บคํ าแปลตอทาย คอลัมนนี้จัดเปนนองใหมของการศึกษาโดยเร่ิมตีพิมพในฉบับที ่ 42 และ 43 ซ่ึงเปน
ฉบับสุดทายที่ท ําการวิเคราะหเนื้อหา

… แฟนประจํ าคงพอจะรูวา a day มักไมเกาะติดสถานการณสุดฮิต
ไมใชละเลย แตเม่ือเปนเร่ืองยอดฮิต คุณผูอานคงทราบกันดีอยูแลว
แตอยางไรก็ตาม วันนี้ เราพบวาในเร่ืองสมัยนิยมเหลานั้น กลับมีบางแงมุมที่นาสนใจซุกซอนอยู
อยากระนั้นเลย มาลองฟง 'ความ' จาก 'บางคน'
ที่พูดถึงเร่ืองที่กํ าลังนิยมในอีกแงมุม
เร่ิมตนดวยเร่ือง 'ความรัก' แบบ เนลสัน แมนเดลลา ในความหวานแหววของเดือนกุมภาพันธ
(INTRODUCTION NEW COLUMN ฉบับที ่42 เดือนกุมภาพันธ 2547 หนา 6)

"No one is born hating another person
because of the color of his skin,

or his background, or his religion.
People must learn to hate,

And if they can learn to hate,
they can be taught to love,

for love comes more naturally to the human heart
than its opposite."

(ไมมีใครเกิดมาเกลียดชังผูอื่นเพราะสีผิว เพราะปูมหลัง หรือเพราะศาสนา คนเราตองเรียนรูที่จะเกลียด และ  
ถาพวกเขาเรียนรูที่จะเกลียดได พวกเขาก็ถูกสอนใหรักไดเชนกัน เพราะความรักอยูใกลกับธรรมชาติของหัวใจ
มนุษยมากกวาความเกลียด) (จากคอลัมน (code of) ฉบับที ่42 เดือนกุมภาพันธ 2547 หนา 114-115)
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ลักษณะของการท ําซ้ํ าในนิตยสาร a day ปรากฏในเนื้อหาหลายสวนดวยกัน ดังที่ไดแสดง  

ในหัวขอนี ้คือ คอลัมน netware และคอลัมน (code of) ซ่ึงทั้งสองคอลัมนนี้จัดเปนการทํ าซ้ํ าในลักษณะของการ
นํ ามาใหม (The Retake) คือการกลับมาของเร่ืองที่ประสบความสํ าเร็จมากอนแลว เพื่อจะแสวงหาประโยชนจาก
ส่ิงนั้น  นอกจากนั้นยังปรากฏในคอลัมน main course ของฉบับที ่22 ที่วาดวยเร่ืองราวเก่ียวกับเจาชายนอย โดย
มีเนื้อหาสวนหนึ่งเปนการนํ าบทสนทนาบางตอนจากหนังสือ เจาชายนอย และ เจาหญิงนอย มารอยเรียงรวมกัน
เปนเร่ืองเลาใหม, ในคอลัมน a day with a view  ของฉบับ ที่ 26 เดือนตุลาคม 2545 ที่เรียบเรียงบทสัมภาษณ
ของ เรวัต พุทธินันทน โดยใชบทสัมภาษณจากนิตยสารฉบับอื่นๆ ที่เคยสัมภาษณ เรวัต มาแลว ดังที่ไดอธิบายใน
สวนของการปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความจริงแท รวมทั้ง คอลัมนทางชางเผือก ที่จัดวาเปนการทํ าซ้ํ าในลักษณะ
ของการท ําใหม (The Remake) ดังที่กลาวแลวในผลการศึกษาเร่ืองการโหยหาอดีต

7. เนื้อหาที่สะทอนภาวะของสังคมแบบโพสตโมเดิรนในนิตยสาร a day
นอกจากแนวคิดที่ปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความจริงแท อันปรากฏอยูเสมอในเนื้อหาของ

นิตยสาร a day, ลักษณะของการโหยหาอดีต, ลีลาการเขียนที่ใชเทคนิคการประพันธแบบโพสตโมเดิรน รวมทั้ง
ทาทีการแสดงออกถึงส่ิงที่เรียกวา ศิลปะ ในแนวทางแบบโพสตโมเดิรนแลว จากการศึกษายังพบส่ิงที่สะทอนถึง
ภาวะของสังคมแบบโพสตโมเดิรนในคอลัมนที่เปนบทสัมภาษณของนิตยสาร a day อาทิ คอลัมน a day with    
a view ดังตัวอยางในฉบับที ่23 เดือนกรกฎาคม 2545 หนา 60-67 วชิรา เปนผูถายทอดบทสัมภาษณของ สาลินี 
หาญวารีวงศศิลป ผูเปนทั้งคอลัมนิสต และนักโฆษณาในขณะเดียวกัน ความคิดเห็นของ สาลินี ในฐานะ         
นักโฆษณาสะทอนภาวะการบริโภคแบบโพสตโมเดิรน ดังขอความตอไปนี้

… อะไรทํ าใหคุณตัดสินใจมาท ํางานโฆษณา?
(หัวเราะ) ทุกวันนี้ก็ยังงงๆ ไมไดดูถูกอาชีพตัวเองนะ ไมไดคิดวาโฆษณามันหลอกลวง แตกํ าลังพูดถึง   

'ความจริง' ความจริงวาโฆษณาเปนเคร่ืองมือของธุรกิจ โฆษณาเปนสวนในการกระตุนกิเลส กระตุนใหคน  
อยากได เพื่อใหปลาใหญกินปลาเล็ก ซ่ึงเราก็อยูในกลไกนี ้… (หนา 64)

… 'โฆษณา' เปนตัวดึงเขาไปหาส่ิงของเหลานี้ดวยชองทางของความรูสึกบางอยาง ดึงความภาคภูมิใจ
ในความเปนไทย ดึงเร่ืองความหางเหินและอยากใหเราใกลชิดกัน ทั้งหมดนี้มันเปนเคร่ืองมือ ฉากของ 
marketing มันเปล่ียนไป สมัยหนึ่ง marketing ใชการสกัดเอาจุดดีของสินคาออกมาแขงกัน แตพอเทคโนโลยี
เทาเทียมกันหมด มันก็ตองสรางวิธีวางสินคาไวในหัวผูบริโภค อยางเปปซ่ีคือคนรุนใหม โคกคือคลาสสิก ซ่ึงเปน
ส่ิงที่ถูกสรางขึ้นมาทั้งส้ิน สินคามันถูกผูกติดกับความรูสึกตอแบรนดตางๆ เขาไปแลว … (หนา 65)

… ยุคนี้เปนยุคของแบรนด คือแบรนดมันเปนส่ิงที่ 'ไมมี' ตัวตนจับตองไมได อยางเชน คํ าวา 'ปอกก้ี'
มันเปนช่ือแบรนด แตในความเปนแบรนด ปอกก้ีไมใชแทงช็อกโกแลตแลว ความเปนแบรนดปอกก้ีคือ อารมณ
กระด๊ีกระดาของวัยรุน โนเนะหนอย นั่นคือ value ของความเปนแบรนด โฆษณากํ าลังเลนส่ิงนี้ การเอาแบรนด
มาลอมันก็คือการเอาอารมณของคนมาเกาะติดกับแบรนดนี้เอาไวใหมากที่สุดเพื่อจะมี value อยางนี้มากที่สุด 
และมีแนวโนมจะเปนอยางนี้มากขึ้นเร่ือยๆ … (หนา 65)
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นอกจากนั้น ยังพบแนวโนมของสังคมแบบโพสตโมเดิรน จากการวิพากษวิจารณสังคมของ 

สาลิน ีในหนา 66 ดวย

… คุณขัดใจอะไรในสังคมไทยมากที่สุด?
ขัดใจวาทํ าไมสังคมไทยมันไมคอยโต ไมคอยให 'คุณคา' ตัวเอง แตกลับไปให 'คุณคา' กับอะไรที ่     

ดูเหมือนมีสาระ แตจริงๆ มันไมมี มันผิวเผินมาก พอมีปรากฏการณอะไรเกิดขึ้นในสังคมเราก็แหรับกันเขามาเลย 
พอรับมาก็ยึดเอาเปนบรรทัดฐานของสังคม กลายเปนส่ิงที ่'ตอง' เปน ซ่ึงตางจากสมัยที่เปนวัยรุน สมัยนั้นไมเห็น
มีใครชอบเหมือนกันเลย … มันไมมีบรรทัดฐานวาตองเปนอยางนั้นอยางนี้ถึงจะ 'ใช' มันก็เลยคงอยูในความ
หลากหลายได แลวพอมันมีความหลากหลาย มันก็มีการสังเคราะห มีการสรางส่ิงใหม พาไปสูอะไรใหมๆ ได …

… การที่บอกวา "โอโห เย่ียม" "โอโห ยอด" แตอธิบายไมไดวาเย่ียม วายอดเพราะอะไร อธิบายไมไดวา
ไมดีหรือดียังไง เสาหลักของความคิดมันออนแอ …

… สมัยกอนเรามีนักปราชญเยอะกวาสมัยนี้ … เขากล่ันกรองและตกตะกอนเพียงพอที่จะน ําความคิด
เราได ตอนนั้นเรามีคนแบบนี้อยูในชีวิตประจํ าวันของเรา แตรูสึกวันนี้ไมมี ปราชญทางความคิดของเราคือใคร 
ในทางตรงกันขาม ชีวิตประจํ าวันที่เราเสพ เราเคล่ือนไหวกันอยู มันไมใชเปนเร่ืองนี ้ มันกลับเปนเร่ืองเทรนด 
เร่ืองธุรกิจ คอมพิวเตอร ไมไดบอกวาดีหรือไมดีนะ แตบอกวาเร่ืองพวกนี้มันตางกัน มันไมไดเปนเร่ืองเคล่ือนไหว
ทางความคิดสักเทาไหร …

… เราไมสามารถคุยความคิดกับใครได วันๆ สนใจอยูแตเร่ืองสุขนิยม เร่ืองความสุขในตัวเอง ซ่ึงก็ไมได
ผิดอะไร แตมันไมมี balance ซ่ึงเราคิดวามันตองมี เพราะสุดทายความสุขมันก็เปนเร่ืองกลวงๆ จับตองไมได …

และเม่ือยอนกลับไปในฉบับที ่ 22 เดือนมิถุนายน 2545 สุชาติ สวัสด์ิศรี ใหทรรศนะเก่ียวกับ
การเลือกอานหนังสือของคนในยุคปจจุบันที่สะทอนถึงวัฒนธรรมการบริโภคแบบโพสตโมเดิรนไวในหนา 62 ดังนี้

… ผมเช่ือวาคนรุนใหมที่ซ้ือหนังสือ สวนหนึ่งเปนเพราะวาเขาตองการ 'สถานะ' เวลาถือหนังสือเลมนั้น 
ถือแลวรูสึกวาเปนกลุมนั้นกลุมนี้ เปนไฮโซ, ไฮซอ, เปนวัยรุนหรือสาวทํ างานอะไรก็ตาม แตผมก็เช่ือวา           
ในแตละกลุมนั้นตองมีคนที่มีคุณภาพอยู ผมคิดวาการอานมันหลีกเล่ียงไมได แตวาวิธีการอานมันขึ้นตอส่ือ …

ในฉบับที ่ 32 เดือนเมษายน 2546 หนา 80-87 ภายใตช่ือบทความ one flew over the 
computer nest ที่สัมภาษณ วิชญ พิมพกาญจนพงศ ปรากฏประเด็นที่สะทอนสังคมแบบโพสตโมเดิรน ดังนี้

… สังคมมันเปนอยางง้ี อยางเด็กสยาม เขาไมไดเปนตัวเขา เขาโดน information influence ใหเขาไป
ซ้ือเส้ือแบบนี ้คือ โดน 'ขอมูล' บอกใหคุณแตงตัวอยางนี้ วาอันนี้จะอินเทรนด เขาเปล่ียน identity ของเขา แตวา
วันนึงเขาก็จะเปล่ียน identity กลับมา ถาเราบอกวาตัวตนของเราไมมีอยูจริงมันก็จบ มันจะไมมีผูใหญมาบอกวา
คนไทยคืออะไร เราจะไมมีคํ าถามประเภทนี้ออกมา คือเรารูแลววาคนไทยมันไมมี หรือวาเด็กไทยยุคใหมจะ  
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เปนยังไง เพราะเรารูอยูแลววามันไมมี เพราะอัตลักษณมันเปนอยางนี ้ และผมบอกไดเลยวาประเทศที่จะเห็น  
ส่ิงเหลานี้ไดเร็วที่สุดคือประเทศไทย …

… เพราะวาประเทศไทยไมมีการจัดการเร่ืองโครงสรางอัตลักษณมาแตไหนแตไรแลว ทุกอยางปนกัน
ม่ัว เละเทะ ซ่ึงภาวะตางๆ ของโลกสมัยใหมมันจะมุงมาทางนี้ ทางยุโรปหรืออเมริกาก็สงสัยอยูวาตัวเองตอบรับ
กับมันยังไง เขากลัววาเม่ือไรที่โลกมันหมุนเปนหมอเดียว แลวอัตลักษณเขาอยูที่ไหน ซ่ึงคนประเภทนั้น attitude 
แบบนั้นอาจจะไมสามารถอยูในโลกยุคใหมได คนที่สามารถอยูในโลกยุคใหมไดก็คือคนอยางเราๆ แบบวา
เปล่ียนไปเปล่ียนมาแตวาจิตวิญญาณของความเปนไทยมันมีอยู ซ่ึงตรงนี้ผมวามันท ําใหเราเปนชนชาติที่พิเศษ 
ผมวาพิเศษมากๆ เลย ผมวาเราเปนชาติไรอัตลักษณ ผมสรุปกับเพื่อนๆ หลายคนเลย วาเราเปนชนชาติที่ไมมี 
อัตลักษณ ไมมีเอกลักษณ … (หนา 84)

เม่ือพูดถึงประเด็นเก่ียวกับการสรางสรรค วิชญ มีมุมมองวามันคือการพัฒนาจากส่ิงที่มี     
อยูแลว สอดคลองกับแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนที่เลิกเชิดชูศิลปนวามีความริเร่ิม และเปนอัจฉริยะ โดยมองวา
ศิลปะเปนเพียงส่ิงซ้ํ าซากที่วนเวียนอยูกับการลอกเลียนแบบส่ิงเกาๆ

… ถาจะใหอธิบาย ความคิดสรางสรรคคือการพัฒนาจากส่ิงที่มีอยูแลว ไมจํ าเปนตองใหม ผมวาแคนี้
ครับ อยางมีเพลงฝร่ังมา แลวแคเปล่ียนใหเปนเนื้อไทย ก็สรางสรรคแลวครับ เพียงแตวาสรางสรรคแบบนี้มัน    
มีมานานแลว มันก็เลยไมสรางสรรคแลว งงไหมครับ คือคนแรกที่เปล่ียนเนื้อฝร่ังมาเปนไทย แลวรอง ผมถือวา
สรางสรรค แลวก็จบ ตอนนี้มันตองมากกวานั้น มันตองตอยอด คนที่จะเปนนักสรางสรรคที่ดีคือคนที่ตองรู     
ทุกอยาง ไมใชคิดวาจะท ําใหงานมันบริสุทธิ์ เลยไมดูหนังสือ ไมอานอะไรทั้งโลก เลยกลายเปนไมรูวาอะไร    
เปนอะไร แลวคิดวางานมันบริสุทธิ์ แตพอท ําเสร็จ อาว งานมีคนอื่นทํ ามาแลว มันก็จบ แตถาคุณไปรูเก่ียวกับมัน
อยางลึกซ้ึง ก็จะพัฒนาตอจากที่เขามีอยูแลว …

ในขณะที่สังคมสมัยใหมใหคุณคากับความเปนเจาของผลงาน วิชญ ยืนอยูตรงขามกับ     
แนวคิดเชนนั้น แสดงถึงลักษณะวัฒนธรรมในยุคโพสตโมเดิรนที่แตกตางจากยุคโมเดิรน กลาวคือวัฒนธรรม
โพสตโมเดิรนเปนการใชประโยชน หรือดัดแปลงจากส่ิงที่มีอยูแลว ขณะที่วัฒนธรรมโมเดิรนคือวัฒนธรรมของ
ความแตกตางที่เปนแบบฉบับของตนเอง

… ใครจะเอาไอเดียผมไปใชก็เอาไปเลย ผมไมสนใจเลย ตอนนี้งานของผมลง N ไอเอ็นขางหนาคือ 
โนก็อปปไรต เอาไปเลย (หนา 86)

ประกอบกับเหตุที่เขาเปนพวกตอตานทุนนิยมอยางสุดขั้ว

… เพราะวาสิทธิทางปญญาคือทุนนิยม ถาคุณเอาทุนนิยมมาแลวคุณเอาสิทธิทางปญญาใสเขาไป  
มันคือสิทธิทางปญญาภายใตเง่ือนไขของทุนนิยม คือถาคุณพูดเร่ืองสิทธิทางปญญาในแงจริยธรรมผมไมเถียง 
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เพียงแตตอนนี้เราอยูในบริบทของทุนนิยมแลวคุณเอาเร่ืองสิทธิทางปญญามาพูด พูดใหดีขนาดไหนคุณก็ทุนนิยม 
ผมก็เลยไมเอาดวย … (หนา 86)

เม่ือถามเก่ียวกับส่ิงที่จะทํ าตอไปในอนาคตวาจะทํ างานศิลปะไปเร่ือยๆ หรือไม วิชญ           
ใหคํ าตอบที่สนับสนุนการมองศิลปะแบบโพสตโมเดิรนที่เห็นวาทุกส่ิงทุกอยางลวนเปนงานศิลปะไดทั้งส้ิน

… ก็ไมรูวาเปนศิลปะหรือเปลา แตทุกอยางที่ท ําก็เปนศิลปะอยูแลว (หนา 87)

และเม่ือถามวา เขาเคยรูสึกแปลกแยกจากคนอื่นหรือไม วิชญ ใหคํ าตอบวา

… รูสึก รูสึกตลอดเวลา รูสึกวาขัดแยง เปนบางอารมณที่ผมจะรูสึกเหมือนเปนคนเดียวในโลก แตบาง
อารมณรูสึกแฮปปที่โลกนี้ไมมีใครเปนเหมือนเรา มันอยูที่วิธีคิด บางวันหงุดหงิดรูสึกวาทุกอยางมันไมใช แต  
บางวันผมโคตรสนุกเลย เฉล่ียแลวมันจะคร่ึงๆ ผมเรียกวาเปนการ 'กลอมตัวเองใหเช่ือ' กลอมตัวเองใหคิดยังไง 
ก็ได เพราะฉะนั้นไมมีปญหา ทุกขมากเด๋ียววันจันทรก็ลืม เปนปรัชญาของผมกับเพื่อนๆ (หนา 87)

ซ่ึงคํ าตอบเชนนี ้สะทอนถึงภาวะอารมณของคนในยุคโพสตโมเดิรนไดเปนอยางดี

คอลัมน a day with a view ในฉบับที ่ 35 เดือนกรกฎาคม 2546 หนา 74-83 ที่ ทรงกลด   
บางย่ีขัน คุยกับกลุมกระจกเงา ผูจัดท ําเว็บไซต www.bannok.com ในช่ือบทความ what is in the mirror?       
มีประเด็นที่สะทอนสังคมแบบโพสตโมเดิรนเชนเดียวกัน

… "ผมคิดวาในวิถีของเมือง มันตอบคํ าถามบางคํ าถามไมได อยางเร่ืองคุณคา เราเกิดมาเพราะอะไร 
เรามีหนาที่อะไรกอนที่เราจะจากไป เราตองหาแลววาพรุงนี้จะท ําอะไร อีกสิบปเราจะท ําอะไร ชีวิตในเมือง     
มันตอบตรงนี้ไมได" นี่คือเบื้องหลังความคิดของการมาท ํางานเพื่อสังคมของ บ.ก. ลายจุด … (หนา 82)

… "ผมวาคนรุนนี้มีเร่ืองรกสมองเยอะ สวนหนึ่งอยูในโลกของขอมูลขาวสาร แตจริงๆ เขาอยูในโลกที่
เรียกวาถูก 'คลิก' ทุกคนถูกคลิกโดยนักการตลาด คลิกจนสับสน จนรกไปหมด จนดํ าเนินชีวิตไมถูก ชีวิตมนุษย
ควรมีพื้นที่วาง ผมคิดวาความเปนหนุมสาวในชวงหลังนี้มันแยลง มันหาที่วางไมไดเลย ซ่ึงมันสํ าคัญมาก มันเปน
พื้นที่วางที่เขาตองหาทางเลือก บางคนมีที่วางนะ หาที่ไดแตมันไมมีกิจกรรม มันหากิจกรรมทางเลือกที่ไมเปน  
มลพิษลํ าบาก" … (สมบัติ บุญงามอนงค หรือ บ.ก. ลายจุด หนา 83)

และในฉบับที ่36 หนา 76-83 คอลัมนเดียวกัน ที่สัมภาษณ ลาว คํ าหอม หรือ คํ าสิงห ศรีนอก 
เม่ือพูดถึงวรรณกรรมในยุคปจจุบัน ก็มีส่ิงที่บงบอกถึงลักษณะของสังคมแบบ โพสตโมเดิรน
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… อาจเปนไปไดวาการเขียนหนังสือยุคนี้มันกระจัดกระจายมาก เราจึงเห็นอะไรเหมือนๆ กันไปหมด 

พลิกดูฉบับไหนๆ เนื้อหาความคิดก็คลายๆ กัน พูดถึงความเหงา พูดถึงความฝน พูดถึงตัวเอง พูดถึงการหมกมุน
ในตัวเอง ไปพบอะไรโดดเดนขึ้นมาเปนพิเศษ เปนเหมือนความฝนก็สํ าเร็จรูป มีความฝนสํ าเร็จคลายๆ กัน …

… วรรณกรรมรุนกอนสวนใหญดูเหมือนวาจะผานการคิด เม่ือเราอานงานของใครสักคนหนึ่งเราจะรูจัก
คนนั้น รูจักความคิดของเขา รูจักตัวตนของเขา แตรุนปจจุบัน ลุงมองไมเห็นความเปนตัวตนของคนเขียน ไมรูซ้ึง
ถึงความคิด รับรูไดเพียงสวนที่เขารูสึก

… ตอนนี้ส่ิงที่เปนความเช่ือด้ังเดิมหลายอยางถูกต้ังคํ าถามวาจริงหรือไมจริง ถูกหรือไมถูก คํ าถาม
เหลานี้กํ าลังเกิดกับคนรุนใหม โดยเฉพาะเร่ืองคุณธรรม การประพฤติ ปฏิบัติ เม่ือกอนเคยเช่ือในกฎแหงกรรม  
แตตอนหลังลุงคิดวาเด็กรุนใหมหลายคนคงเขาใจไดยากกับความเช่ือที่วาท ําดีไดดี ทํ าเลวไดเลว … ประเด็นนี ้
ขึ้นอยูกับคํ าวัดความของคํ าวา 'ดี' และคํ าวา 'เลว' ซ่ึงกํ าหนดไวแตกตางกัน

ในฉบับที ่ 43 เดือนมีนาคม 2547 หนา 90-99 a day with a view ทรงกลด บางย่ีขัน 
สัมภาษณ จิโร เอ็นโด สถาปนิกนอกกระแสชาวญ่ีปุนที่ผสมผสานการออกแบบหลายส่ิงหลายอยางเขาดวยกัน 
ขณะเดียวกันก็เปนนักออกแบบเวทีคอนเสิรตที่นาจับตาในเมืองไทย เขาเปนคนที่ซึมซับแนวคิดแบบโพสตโมเดิรน 
ต้ังแตการทํ างานแบบ cut n' mix ดังทรรศนะของเขาในหนา 95 และ 96

… ผมไมไดท ําแคงานสถาปตยฯ แตผมทํ าทุกอยางที่เก่ียวของกับมัน เลนกับ sub culture ถายอน 
กลับไปเม่ือ 10 ปที่แลว พวกเราถือวาคอนขางใหม เพราะเราเอากราฟก ดนตรี การออกแบบภายในและ     
ภายนอก การออกแบบนิทรรศการ งานกอสราง และงานอื่นๆ เขามาผสมกัน …

… คุณมีฮีโรในดวงใจไหม?
Kun Geoffery Bawa เขาเปนสถาปนิกอยูที่ศรีลังกา เพิ่งเสียไปเม่ือปที่แลว เขาคือสถาปนิกที่ย่ิงใหญ 

ที่สุดของผม เขาเปนสถาปนิกคนแรกของโลกที่ทํ างานแบบดีเจมิกซเพลง เขาเปนสถาปนิกโพสตโมเดิรนคนแรก 
เขาเปนสถาปนิกที่ประสบความสํ าเร็จอยางมากในการผสมทุกอยางเขาดวยกัน ทั้งงานยุค 90, 70, 60 ผสมงาน
ทองถ่ินกับงานตางประเทศ งานแบบด้ังเดิมกับงานสมัยใหม งานธรรมชาติกับงานที่ใชวัสดุสังเคราะห ไมเคย    
มีใครทํ าแบบนี้มากอนในยุคนั้น เขาย่ิงใหญมาก … แนนอนวาเขาคือแรงบันดาลใจของผมในการจับส่ิงตางๆ  
มาผสมกัน …

ความไมเปนระเบียบแบบแผนในหนา 96

… คุณรูสึกอยางไรกับความไมเปนระเบียบของสถาปตยกรรมไทย?
มันเปรียบเหมือนคลังสมบัติทางความคิดสํ าหรับสถาปตยกรรมในอนาคต มันเต็มไปดวยลายแทงที่จะ

พาเราไปหาความคิดสรางสรรคใหมๆ ผมชอบตึกที่ไมเปนระเบียบ ผังเมืองที่นาเกลียด และตึกหรูๆ  สํ าหรับผม
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มันคืออัญมณี ผมเกลียดส่ิงที่เหมือนๆ กัน เกลียดส่ิงที่มัน purism อยางเชน การคิดทฤษฎีเพื่อใหเปนทฤษฎี  
การลงทุนเพื่อลงทุน การทํ างานฝมือเพื่อใหเปนงานฝมือ การทํ าใหมีประสิทธิภาพเพื่อใหมันมีประสิทธิภาพ …

และความหลากหลายของตัวตนในหนา 96

… อะไรคือคํ าจํ ากัดความเกี่ยวกับนายจิโรที่คุณเคยไดยินมาแลวชอบที่สุด?
สนุก, แตคํ าจํ ากัดความของตัวผมไมนาจะเปนอยางนั้นนะ ผมไมอยากจะบอกวาตัวผมไมมี           

คํ าจํ ากัดความ เอาเปนวามันมีเยอะมากก็แลวกัน

หรือในคอลัมน q & a day ฉบับที ่ 22 เดือนมกราคม 2545 หนา 21 ที่เปนบทสัมภาษณ        
ซุสุกิ โคจิ ผูเขียนนวนิยาย "ริง" เขาเช่ือวาในสังคมปจจุบัน การที่หลายส่ิงหลายอยางสามารถอธิบายไดดวย 
วิทยาศาสตร ทํ าใหนวนิยายของเขาขายดี เพราะเปนส่ิงหนึ่งที่ทํ าใหเกิดความกลัว ซ่ึงวิทยาศาสตรอธิบายไมได 
ซ่ึงเม่ือมองโดยใชแนวคิดโพสตโมเดิรน สังคมปจจุบันอาจกํ าลังหันหลังใหกับวิธีการแบบวิทยาศาสตรเพราะ     
วิธีการเชนนั้นไมอาจใหประสบการณที่เขาตองการไดทั้งหมด

… ในเรื่อง 'ริง' คุณบอกวา "ความกลัวเปนธาตุแทที่แฝงอยูในสัญชาตญาณของมนุษยทุกคน" โดย   
สวนตัวแลวคุณคิดวาความกลัวของคนสมัยใหมเปลี่ยนแปลงไปหรือเปลา? วิทยาศาสตรมีผลกับ   
ความหวาดกลัวของคนในปจจุบันหรือไม?

ผมคิดวาเปล่ียนไปนะ เพราะเม่ือวิทยาศาสตรกาวหนาขึ้นในสังคมปจจุบันส่ิงที่กอใหเกิดความกลัว  
มันลดนอยลง สมัยกอนมีส่ิงที่กอใหเกิดความกลัวมากมายอยางเชนฟาผา สมัยกอนคนไมรูวาปรากฏการณ 
ธรรมชาติเกิดขึ้นเพราะอะไร คนกลัวฟาผาก็เพราะคิดวาเปนการแสดงความพิโรธของพระเจา พอวิทยาศาสตร
และเทคโนโลยีมันพัฒนาขึ้น ส่ิงอํ านวยความสะดวกมันกาวหนาขึ้น หลายอยางมันก็เปล่ียนไป อยางสมัยกอน
ตอนที่ผมเด็กๆ เวลาผานปาชาตอนกลางคืน ผมก็กลัวแลว ปาชาเปนส่ิงที่กอใหเกิดความกลัว แตในสังคม
ปจจุบันที่เปนสังคมเมือง ปาชาก็แทบจะหาไมได เดินไปบนถนนตอนกลางคืนก็มีไฟเปดสวางไสว ส่ิงที่กอใหเกิด
ความนากลัวในปจจุบันจึงลดนอยลง ซ่ึงเราตองยอมรับ เหตุผลที่ 'ริง' ฮิตมากก็เพราะแบบนี ้ ผมคิดวา 'ริง'    
เปนส่ิงหนึ่งที่กอใหเกิดความกลัว หนังสือเลมนี้เลยขายดี …

นอกจากนั้น ซุสุกิ โคจิ ยังใหคํ าตอบที่ระบุวาเขาไมไดนับถือศาสนาอะไร ในหนา 23 แสดง
แนวโนมทางความคิดของผูคนในยุคโพสตโมเดิรน

… ขอถามใหแนใจอีกครั้งวา ตกลงคุณนับถือศาสนาหรือเปลา?
ไมมีครับ ไมไดนับถือศาสนาอะไร …

คอลัมน q & a day ฉบับที่ 37 เดือนกันยายน 2546 หนา 42-45 ทรงกลด บางย่ีขัน นํ าเสนอ
เร่ืองของ ยูจีเนีย โอไบรอัน ทีมงาน Science Squad ของศูนยวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีแหงชาติออสเตรเลีย   
ที่เดินทางมาแสดงในมหกรรม Science Show และการประกวด Science Show ของนักเรียนมัธยมศึกษา    
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ตอนตนระดับประเทศ คร้ังที่ 3 ที่ทองฟาจํ าลอง นอกจากบทสนทนาที่เก่ียวเนื่องโดยตรงกับแนวคิดแบบ       
วิทยาศาสตรตามสายงานของยูจีเนีย ขณะเดียวกันก็มีแงมุมที่มองวามีหลายส่ิงหลายอยางที่วิทยาศาสตรอธิบาย
ไมได ซ่ึงขัดแยงกับความเช่ือในยุคโมเดิรนที่เช่ือวาวิทยาศาสตรเปนหนทางสูการบรรลุ "ความจริง" คํ าตอบของ   
ยูจีเนียเขาลักษณะของปจเจกชนในโลกโพสตโมเดิรนที่ยอมรับความเปนจริงอันหลากหลาย (multiple realities) 
แมวา  มันจะขัดแยงกันเองก็ตาม ดังขอความในหนา 44-45 ที่ยกมาตอไปนี้

… ในชีวิตสวนที่เปนเรื่องงาน คุณอยูกับทฤษฎีและกฎเกณฑตลอดเวลา คํ าถามคือวา แลวชีวิตสวน    
ที่เหลือ มันอยูในกฎเกณฑระบบระเบียบมากนอยแคไหน?

ฉันไมใชคนที่ทํ าตามกฎระเบียบตลอดเวลา ไมไดตัดสินใจดวยเหตุผลไปซะทุกเร่ือง บางทีฉันก็ชอบใช
ความรูสึกเปนตัวตัดสินนะ

คุณเช่ือไหมวาในโลกนี้มีสิ่งที่วิทยาศาสตรอธิบายไมได?
แนนอน นักวิทยาศาสตรตางพากันคนควาทดลองเพื่อหาคํ าตอบในส่ิงที่เรายังไมรู มีคํ าถามมากมาย  

ที่เรายังตอบไมได และฉันเช่ือวาบางคํ าถาม เราไมมีทางตอบได มนุษยไมมีวันอยูเหนือกวาธรรมชาติหรอก …

นอกจากนั้น ยูจีเนีย ยังมองวาวิทยาศาสตรเพียงอยางเดียวไมอาจทํ าใหชีวิตสมดุลได ซ่ึงเปน
มโนทัศนที่ไดจากแนวคิดแบบโพสตโมเดิรน

… เราตองใชสมองทั้งสองขางใหสมดุลกัน เรียนรูเร่ืองวิชาการไปพรอมๆ กับการใชความคิดสรางสรรค 
ชีวิตที่มีสวนผสมทั้งวิทยาศาสตรและศิลปะเปนชีวิตที่สมบูรณแบบมาก …

ในคอลัมน main course ฉบับที่ 24 เดือนสิงหาคม 2545 รับผิดชอบโดย วชิรา รุธิรกนก   
หนา 39 เปนบทความเก่ียวกับการพูดคุยของ วชิรา และ กุลธิดา สามะพุทธ ิผูที่ใชนามปากกาวา ธดา ที่เคยเขียน
บทความวิพากษวิจารณนิตยสารทางเลือกอันตราย บทความตอนหนึ่งสะทอนถึงตัวตนของเธอในฐานะปจเจกชน
แบบโพสตโมเดิรนทีไ่มมีอัตลักษณที่แนนอน มีการเล่ือนไหลเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา

… ผมต้ังคํ าถามวาส่ิงที่เธอกํ าลังเปนอยู จัดวาเปนลักษณะของคนที่ขบถ เปนนักตอตาน เปน          
นักแหกคอกหรือไม

เธอตอบวาเธอไมรู
เธอเกรงวาการนิยามตัวเองวา 'เปน' อะไรอยางใดอยางหนึ่งจะเปนการน ําตัวเองเขาสูระบบอีกระบบ

หนึ่ง อยางเชนถานิยามวาตัวเองเปนนักตอตานก็จะถูกจับเขาไปอยูกลุมเดียวกับนักตอตาน ซ่ึงก็จะตองเขาระบบ
เดียวกับนักตอตาน

การจะเปน 'นัก' อะไร ก็ลวนตองนํ าพาตัวเองเขาสูระบบนั้นๆ
เธอไมอยากถูกจํ ากัดเปนหมวดหมู เปนสังคม เธออยากไหลเล่ือนไปเร่ือยๆ ชวงหนึ่งเปนแบบหนึ่ง    

อีกชวงหนึ่งอาจเปนอีกแบบหนึ่ง …
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ในคอลัมนเดียวกันของฉบับที่ 25 เดือนกันยายน 2545 หนา 32-48 a day หยิบเอาประเด็น

เก่ียวกับดานมืดของสังคมมาเปนหลัก และหนา 43 ตีพิมพบทสัมภาษณของคนในอินเทอรเน็ต ที่แสดงถึง      
การเล่ือนไหลของตัวตนของคนในสังคมปจจุบัน

… "ในชีวิตจริงผมไมคอยชอบใหคนรูวาผมคิดอะไรนะ บางเร่ืองผมก็พูดกับใครไมได เพราะเขาอาจ   
ไมยอมรับความคิดของผม แตในอินเทอรเน็ตผมพูดเร่ืองที่ในชีวิตจริงผมไมอยากพูด คนจะยอมรับหรือไมยอมรับ
ก็ไมเปนไร ผมแคอยากแสดงออกเทานั้น ผมทํ าเว็บไวแสดงผลงานตัวเองทั้งงานเขียน งานอารต หรืออะไร       
ก็แลวแตที่อยากทํ า ใครอยากดูก็ดู พูดงายๆ คือมันเปนที่ปลอย 'ของ' ของผมนั่นเอง ผมโชคดีที่เจอกลุมคนที่มี
ความคิดเปดกวางและสวนใหญจะยอมรับผม แตก็มีที่ดาวาผมเกงแตในเน็ต ก็ทํ าไงไดละ ในเม่ือมันเปนแบบนั้น 
ผมก็มีความสุขที่ไดเปนตัวของตัวเองไดเต็มที่ในเน็ต ผมเกลียดโลกความเปนจริงเพราะบนนั้นผมก็เปนแค       
ไอหวยแตกคนหนึ่ง" …

นวรัตน รุงอรุณ เขียนถึงลักษณะพิเศษของคนไทย ไวในคอลัมน bedtime (ฉบับที ่ 18-29) 
ประจํ าฉบับที ่28 เดือนธันวาคม 2545 หนา 108 โดยระบุถึง "ความบันเทิงรีไซเคิล" บงบอกถึงการท ําซ้ํ า

… ความบันเทิงรีไซเคิล : ต้ังแตเกิดมาจนอายุเทานี้ ฉันไดดูบานทรายทองมาแลว 4 คร้ัง คูกรรม 3 คร้ัง 
ไมรูวากวาจะแกตายจะไดเห็นพจมาน และอังศุมาลิน (และละอองดาว และปริศนา และ) มาเร่ิดๆ เชิดๆ        
อีกก่ีคร้ัง พวกเธอชางอมตะนิรันดรกาลเสียนี่กระไร เผลอๆ อาจจะตามไปใหความบันเทิงเม่ือคนไทยยายไปอยู
บนดาวอังคารในอีกรอยปขางหนาดวย …

คอลัมน moodstock : dayja vu เปนคอลัมนอันดับที ่ 2 ของ ญามิลา ในนิตยสาร a day    
ตอจาก moodstock : hole in my day โดยคอลัมนแรกตีพิมพในฉบับที ่17-24 และคอลัมนหลัง ตีพิมพตอเนื่อง
ในฉบับที่ 18-36 ยกเวนฉบับที ่ 34 หลังจากนั้น ในฉบับที ่ 38-43 ญามิลา มีผลงานความเรียงชุด lazy Sunday   
ตีพิมพในนิตยสาร a day อีกคร้ังหนึ่ง  จากการศึกษาพบวาผูเขียนมักจะมีแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนสอดแทรกใน
ขอเขียนอยูเสมอ เชน คอลัมน moodstock : hole in my day ในฉบับที ่21 เดือนพฤษภาคม 2545 หนา 88 ตอน 
"สมรภูมิ" ซ่ึงบงบอกลักษณะวัฒนธรรมในยุคโพสตโมเดิรนที่ซ้ํ าซากที่วนเวียนอยูกับการลอกเลียนแบบส่ิงเกาๆ 
รวมทั้งภาวะของอัตลักษณที่เปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลาในขอความที่ 2

… ในการเขียนหนังสือนั้น ความกังวลพื้นฐานของผมมี 2 ประการคือ กลัวเขียนไมออกและกลัวเขียน
ซ้ํ า เขียนไมออกนี่รูตัวในทันที แตเขียนซ้ํ านั้นกวาจะรูตัวตองใชเวลาเหมือนกัน นึกวายังไมเคยเขียนประโยค 
เหลานี้มากอน ไปๆ มาๆ ก็เคยเขียนแลว หากคิดเขาขางตัวเองอยางเอียงๆ ก็ตองบอกวา โธเอย โลกนี้มันก็ซ้ํ า 
ไมใชหรือ? แลวโลกนี้ก็ไมคอยมีเร่ืองใหมๆ มีแตเร่ืองที่พยายามทํ ากันให (ดู) ใหมแทบทั้งส้ิน …

… โลกนี้มีความจริงหลายประการ แตประการสํ าคัญคือความจริงที่เก่ียวของกับตัวเราซ่ึงเปล่ียนแปลง
ไดตลอดเวลา …
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สวนในคอลัมน moodstock : dayja vu ฉบับที ่ 30 เดือนกุมภาพันธ 2546 หนา 108           

ในช่ือตอนวา "มากมายไปหมด" สะทอนถึงภาวะของการบริโภคในยุคโพสตโมเดิรนที่วัฒนธรรมประชานิยมหรือ
การตลาด เปนตัวกํ าหนดรูปแบบการบริโภคของคนในสังคม

… มีเพลงรักมากมายไปหมด …
… Love For Sale เพราะการตลาดนั่นแหละ
ที่ทํ าใหมีเพลงรักมากกวาเพลงชนิดอื่น
และชีวิตของคนเราทุกวันนี้
มีการตลาดคอยบงการอยู
ชีวิตกับการตลาด
การตลาดกับชีวิต
ชีวิตกับการตลาด
การตลาดกับชีวิต …

และในฉบับที ่ 35 เดือนกรกฎาคม 2546 หนา 110 เร่ือง "เราไมรูหรอก" ปรากฏเนื้อความ      
ที่มีแงมุมเก่ียวของกับโพสตโมเดิรน ดังนี้

… เรารูหรือวา? อีก 10 วันขางหนา จะเกิดอะไรขึ้นกับชีวิตเล็กๆ ของเรา
เรารูหรือเปลา? วาอีก 10 ช่ัวโมงขางหนา จะเกิดอะไรขึ้นกับวันเล็กของเรา
เม่ือเราโตขึ้น…และโตขึ้น…และโตขึ้น
ก็มีเร่ืองเหนือความคาดหมายเพิ่มขึ้น…และเพิ่มขึ้น
…………………..และเพิ่มขึ้น…………………..
เราเปนโพสตโมเดิรน และเราก็จะรวงไป ลวงไป
เราเปนพวกมองโลกในแงดี และเราก็จะรวงไป ลวงไป
เราเปนพวกมองโลกในแงรายและเราก็จะรวงไป ลวงไป
มีคนลวงไปกอนแลว และเราก็จะตามไปอยางชาๆ
ไมวาจะชอบหรือไมชอบ
แตก็ตองไปขางหนากันทุกคน
สวนจะส้ินสุดลงตรงไหน…เราไมรูหรอก
เราไมใชส่ิงมีชีวิตที่รูอะไรมากมาย เหมือนที่เราคิดวาเรารู

ขอความขางตนนี้ แสดงใหเห็นวา ขณะนี้เรากํ าลังอยูในโลกยุคโพสตโมเดิรน ที่วิทยาการหรือ
ความกาวหนาทางวิทยาศาสตรที่มนุษยเคยคิดวาจะใหคํ าตอบสํ าหรับทุกอยางได ไมไดเปนเชนนั้นแลว
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ในฉบับที่ 37 เดือนกันยายน 2546 หนา 145 เรียวตะ ซูซูกิ ผูเขียนคอลัมน team pladib ซ่ึง  

ตีพิมพต้ังแตฉบับที ่ 19-43 (ยกเวนฉบับที ่ 34) ใหความเห็นเก่ียวกับสังคมญ่ีปุน โดยปรากฏลักษณะที่สอดคลอง
กับสภาวะความเช่ือแบบโพสตโมเดิรนที่เกิดขึ้นหลังสงครามโลก ดังนี้

… หลังสงครามโลกคร้ังที ่2 นิสัยของคนญ่ีปุนเปล่ียนแปลงมาก พูดงายๆ ก็คือ กลัวการเช่ือและนับถือ
อะไรอยางจริงจัง กลัวการเช่ือใครซักคน หรือการนับถือศาสนาอะไร กลัววาเช่ือแลวเสียหาย หลังจากสงคราม 
คนญ่ีปุนหาอะไรมาแทนศาสนาได บางคนนับถือตัวเอง บางคนนับถือบริษัท บางคนนับถือทีวี บางคนนับถือ  
นักรองที่ดังๆ …

คอลัมน team pladib นี้ เปนการมองส่ิงตางๆ ในสังคมไทยดวยสายตาของคนญ่ีปุน เรียวตะ 
ซูซูกิ ผูเขียนมักจะหยิบยกเอาเร่ืองราวงายๆ ใกลๆ ตัวมาต้ังขอสังเกตถึงความแตกตางระหวางวัฒนธรรมของไทย
และญ่ีปุน บางคร้ังพยายามอธิบายเหตุผลของพฤติกรรมที่ตางกันดวยความเขาใจของเขาเอง เชน ฉบับที ่ 19 
เรียวตะต้ังขอสงสัยและใหขอมูลวาคนญ่ีปุนเปนซาดิสตจริงหรือเปลา ฉบับที ่ 20 เลาเร่ืองความตางของอาหาร  
วาคนไทยชอบอาหารรสจัด ขณะที่คนญ่ีปุนชอบรสชาติด้ังเดิมของวัตถุดิบ ซ่ึงคนไทยอาจเห็นวาไมมีรสชาติ   
ฉบับที่ 21 ต้ังคํ าถามวาทํ าไมผูหญิงไทยชอบเดินจับมือกัน ฉบับที ่ 29 เลาเร่ืองวัฒนธรรมการอาบนํ้ าที่ตางกัน 
ของคนสองชาติ ฉบับที ่ 32 สงสัยวาทํ าไมคนไทยดูหนังเสร็จแลวกลับรีบกลับ ฉบับที ่ 38 พยายามหาเหตุผลวา
ทํ าไมผูชายไทยชอบดูหนังโปญ่ีปุน  ฉบับที ่40 และ 43 ต้ังคํ าถามวาทํ าไมคนไทยชอบอานขาวอาชญากรรม และ
ทํ าไมคนไทยไมขี่จักรยาน ตามลํ าดับ

นอกจากนั้น ในฉบับที ่ 41 เดือนมกราคม 2457 หนา 85 คอลัมน team pladib ยังสะทอน
ความเช่ือวาความจริงไมไดมีเพียงหนึ่งเดียวดวย

… เวลาเรารูวาเราอยากซ้ืออะไรแลวไปหาที่จตุจักรก็สนุก แตบางที่เราไมทราบวาเราอยากซ้ืออะไร   
แตไปจตุจักรกับเพื่อนเพื่อจะหาของที่เพื่อนอยากซ้ือ ก็สนุกไปอีกแบบหนึ่ง …

… เม่ือนัดกับเพื่อนแลวไมไดเจอ จะรูสึกไมสบายใจ แตผมวาเม่ือเดินเลนในตลาดนัดคนเดียว และ   
ต้ังใจหลงทาง เปนประสบการณที่สนุกดี ถาอยูคนเดียวแมวาหลงทางก็ไมมีใครวาเรา บางทีเราเจอรานหรือ    
สินคาที่เราไมเคยเห็นมากอน

หนังสือเกาที่ผมพยายามหาในตลาดนัดจตุจักรนั้น สรุปวาหาไมเจอ แตผมเจอรานหนังสือเกาที่ถูกใจ
ผมก็พอใจครับ …

คอลัมน love at first site ในฉบับที ่38 เดือนตุลาคม 2546 หนา 150-151 ปรากฏบทสนทนา
ที่สะทอนความไมรูของคนในยุคโพสตโมเดิรน นอกจากนั้นยังแสดงถึงความสับสนและขัดแยงในตัวเองอีกดวย

… ผูชาย : ชอบสวนสนุกไหม
ผูหญิง : ชอบคะ

 ผูชาย : ทํ าไมถึงชอบสวนสนุกละครับ?
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ผูหญิง : เพราะมันสนุกคะ มันมีเคร่ืองเลน
ผูชาย : ชอบเคร่ืองเลนอะไรมากที่สุดละครับ?
ผูหญิง : เออ…ชอบรถไฟเหาะคะ
ผูชาย : ชอบรถไฟเหาะตรงไหนละครับ?
ผูหญิง : ตรงที่มันสนุกดีคะ นาต่ืนเตน
ผูชาย : อยางนี้คงเลนมาหลายรอบแลวสิครับ?
ผูหญิง : ยังไมเคยเลยคะ ไมกลาเลนคะ
ผูชาย : เคยไปเที่ยวสวนสนุกก่ีคร้ังละครับ?
ผูหญิง : 2 คร้ังคะ
ผูชาย : คร้ังสุดทายที่ไป เม่ือไหรละครับ?
ผูหญิง : ตอนนั้นยังเด็กๆ จํ าไมไดแลวละคะ
ผูชาย : ปกติไปเที่ยวที่ไหนบอยบางครับ?
ผูหญิง : หางสรรพสินคาคะ สวนมากก็ไปหลังเลิกเรียนคะ
ผูชาย : หางสรรพสินคากับสวนสนุกชอบอะไรมากกวากันครับ?
ผูหญิง : หางสรรพสินคาคะ มันเย็นสบายดี แลวก็มีของขายเยอะ
ผูชาย : สวนมากไปหางสรรพสินคาไปท ําอะไรครับ?
ผูหญิง : ชอบไปดู CD เพลงคะ
ผูชาย : ชอบฟงเพลงหรือครับ ชอบฟงเพลงแนวไหน?
ผูหญิง : ชอบคะ ชอบเพลงฝร่ัง
ผูชาย : ไมชอบเพลงไทยหรือครับ?
ผูหญิง : ไมคอยไดฟงคะ ไมชอบ
ผูชาย : ตอนนี้อายุเทาไหรแลวครับ?
ผูหญิง : 13 คะ
ผูชาย : อายุ 13 ยังเด็กอยูเลยนะครับ?
ผูหญิง : 13 ก็โตแลวนะ
ผูชาย : ชอบตัวการตูนในสวนสนุกม้ัยครับ?
ผูหญิง : ก็ชอบบางไมชอบบางคะ บางตัวนารัก บางตัวก็นากลัว
ผูชาย : ชอบดูการตูนม้ัยครับ?
ผูหญิง : ตอนเด็กๆ ชอบคะ แตตอนนี้ไมคอยไดดูแลว นานๆ จะไดอานหนังสือการตูนสักทีคะ
ผูชาย : แลวปกติอานหนังสืออะไรละครับ?
ผูหญิง : หนังสือเรียนคะกับภาษาอังกฤษ
ผูชาย : ดูทาทางจะเรียนเกงนะครับ เรียนเปนอยางไรบางครับ?
ผูหญิง : 3.85 คะ แตยังไมเกงหรอกคะ เพื่อนๆ ที่ได 4.00 ที่หองมีต้ัง 5 คน
ผูชาย : โตขึ้นอยากเปนอะไรครับ?
ผูหญิง : อยากเปนทูตคะ
ผูชาย : ทํ าไมอยากเปนทูตละครับ?
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ผูหญิง : เปนทูตไดไปอยูเมืองนอก แลวก็รวยดวย
ผูชาย : รูไดอยางไรวาเปนทูตแลวรวยละครับ?
ผูหญิง : คุณแมบอก คุณครูก็บอก เพื่อนๆ ก็อยากเปนกันทั้งนั้น
ผูชาย : เปนทูตตองท ํางานอะไรบางหรือครับ
ผูหญิง : เออ…ยังไมทราบคะ แตคุณครูบอกวาถาเรียนภาษาเกงๆ ตองไปเปนทูต
ผูชาย : ทํ าไมไมอยากทํ างานในเมืองไทยละครับ?
ผูหญิง : ไมรูสิคะ แตอยากไปเมืองนอก
ผูชาย : มีความฝนวาอยางไรบางครับ?
ผูหญิง : เออ…ไมรูสิคะ นอนหลับสนิทมาหลายคืนแลว …

โดยสรุป นอกจากจะพบลักษณะที่สะทอนภาวะสังคม วิธีคิดของผูคน ตลอดจนวัฒนธรรม
การบริโภคในยุคโพสตโมเดิรนจากคอลัมนที่เปนบทสัมภาษณตางๆ ในนิตยสาร a day แลว ภาพสะทอนดังกลาว
ยังปรากฏในคอลัมนอื่นๆ ดวย เชน บางตอนของคอลัมน main course, bedtime, moodstock : dayja vu,
team pladib และ love at first site

ตารางแสดงลักษณะของโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในการน ําเสนอเนื้อหา
และรูปแบบของนิตยสาร a day

ตารางที่ 1 ลักษณะของการมอง "ความจริง" แบบโพสตโมเดิรนที่พบในเนื้อหาของนิตยสาร a day

ลักษณะของการมอง "ความจริง"
แบบโพสตโมเดิรน

ปรากฏชัดในคอลัมน ปะปนในบางตอนของคอลัมน

ทาทีในการปฏิเสธการใหคุณคากับคน ทุกคอลัมนที่รวมอยูในสวนของ
somebody

main course
period people

การปฏิเสธวา "ความจริง" มีเพียง     
หนึ่งเดียว

ผูใหญวันมะรืน  (ฉบับที ่37-43)
E=iq2 (ฉบับที ่38-43)
the old maid and the see
(ฉบับที ่25-33, 35-36)

หัวใชเทา, ชาติหนา, life in a 
day, เร่ืองมีอยูวา, love at first 
site, a ธรรม รวมทั้งในปกและ
เนื้อหาหลักของฉบับที ่ 43 ที่เนน
เร่ืองการมองโลกในมุมตาง

รูปแบบในการเรียบเรียงคอลัมนที่เปน
บทสัมภาษณ ที่แตกตางจากนิตยสาร
ฉบับอื่น

a day with a view
cover ground
q & a day

ใหความสํ าคัญกับส่ืออื่นๆ ที่ไมไดเปนไป
ตามกระแสหลัก

indy reviewed
think positive
today's special
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ตารางที่ 2 ลักษณะของการโหยหาอดีตที่พบในนิตยสาร a day

ลักษณะของการโหยหาอดีต ปรากฏชัดในคอลัมน ปะปนในบางตอนของคอลัมน
การพูดถึงเ ร่ืองราวที่ ยังอยู ในความ    
ทรงจํ า

good old days  (ฉบับที ่17-18, 
20-33, 35-43)
something  (ฉบับที ่20-28)
years ago  (ฉบับที ่ 17-33, 35-
43)
period people (ฉบับที ่ 29-33, 
35-40)

bear wish project (ฉบับที ่ 17 
เดือนมกราคม 2545)

การนํ าเร่ืองเกามาเลาใหมโดยดํ าเนิน
เร่ืองใหมีความรวมสมัยมากขึ้น

ทางชางเผือก (ฉบับที ่26-33,
35-38)

ปรากฏในปกของ a day ฉบับที ่17, 18, 26, 29, 38

ตารางที่ 3 ลักษณะของวรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรนที่พบในเนื้อหาของนิตยสาร a day

ลักษณะของวรรณกรรมแบบ
โพสตโมเดิรน

ปรากฏชัดในคอลัมน ปะปนในบางตอนของคอลัมน

ประพันธกรตายแลว q & a day (ฉบับที ่ 22 เดือน
มกราคม 2545)

เมตาฟกชัน ฟาเหลือง (ฉบับที ่38-43)
E=iq2 (ฉบับที ่38-43)

mini-narratives เร่ืองมีอยูวา (ฉบับที ่37-43)
small world (ฉบับที ่17-21)
10 cantos (ฉบับที่ 17-33,    
35-43)
a day diary (ฉบับที ่38-43)
life in a day (ฉบับที ่ 17-33, 
35-43)
j-wan (ฉบับที ่ 22-29, 32-33, 
35-36)

การลดความสํ าคัญของวิธีการเลาเร่ือง
แบบเสนตรง

ordinary people (ฉบับที ่ 18 
เดือนกุมภาพันธ 2545)
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ตารางที่ 4 ลักษณะของศิลปะแบบโพสตโมเดิรนที่พบในนิตยสาร a day

ลักษณะของศิลปะแบบ
โพสตโมเดิรน

ปรากฏชัดในคอลัมน ปะปนในคอลัมน
หรือปรากฏในปก

แนวคิดที่ไม แบ งแยกศิลปะออกเปน    
สูงกับต่ํ า

w.c. (ฉบับที ่ 26 เดือนตุลาคม 
2545)
หัวใชเทา (ฉบับที่ 36 เดือน
สิงหาคม 2546)

การผสมผสานการออกแบบเข ากับ     
ส่ิงของเคร่ืองใชในชีวิตประจํ าวัน

think positive ฉบับที่
17 เดือนมกราคม 2545
26 เดือนตุลาคม 2545
28 เดือนธันวาคม 2545
30 เดือนกุมภาพันธ 2547
36 เดือนสิงหาคม 2546
37 เดือนกันยายน 2546

the outsider (ฉบับที ่ 38 เดือน
ตุลาคม 2546)
today's special (ฉบับที ่ 41 
เดือนมกราคม 2547)
สนามเด็กเลน (ฉบับที ่ 42 เดือน
กุมภาพันธ 2547)

การผสมผสานหลายๆ รูปแบบเข า    
ดวยกันเพื่อสรางความรูสึกประหลาด
พิสดาร (eclectic)

think positive (ฉบับที ่40 เดือน
ธันวาคม 2546)
THE UNDERDONE… (ฉบับที่
17-24)

ศิลปะไมใชเร่ืองยาก หรือสูงสงจนจับ
ตองไมได

today's special (ฉบับที ่ 17 
เดือนมกราคม 2545)

ศิลปะที่สอดคลองกับวิถีชีวิต  และสังคม 
มี ค วาม สัมพั น ธ  ป ะปนอยู  ใน ชี วิต     
ประจํ าวัน

today's special (ฉบับที ่ 33 
เดือนพฤษภาคม 2546)

การใชศิลปะเปนส่ือกลางในการส่ือสาร
ระหวางผูผลิต

think positive "ขอเปล่ียน"
a day station
brush&tale (ฉบับที ่17-24)

ทุกส่ิงทุกอยางเปนศิลปะได COMMON SCENE (ฉบับที ่17-
23)
GOING PLACES (ฉบับที ่ 17-
33, 35-43)

การให  คุณค ากับส่ิงที่ไม ได มีค าทาง
ศิลปะ

hesheit (ฉบับที ่ 25-33, 35 และ
37-38 และเปนปกและเนื้อหา
หลักในฉบับที่ 39)

ปกของฉบับที ่ 18, 22, 23, 26, 
32, 37, 38, 39
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ตารางที่ 5 ลักษณะการลอเลียนที่ปรากฏในนิตยสาร a day

ลักษณะการลอเลียน ปรากฏใน
การลอเลียนตัวเอง a bay ฉบับที ่23 เดือนกรกฎาคม 2545
เนื้อหาทั้งเลมที่แสดงการย่ัวลอ เลียนแบบ a dom ฉบับที ่34 เดือนมิถุนายน 2546
การเอาส่ิงที่ไมเขากันมาผสมผสานรวมเปนภาพปก ฉบับที่ 19 จับเอาวงดนตรี "พรู" ซ่ึงเปนวงร็อกมาแตงตัว

ลอกับนิยายกํ าลังภายใน
ฉบับที่ 29 จับคู สันติสุข กับ จินตหรา พูลลาภ
ฉบับที่ 30 จับ วิชัย จงประสิทธิ์พร นักแสดง             
ตัวประกอบมาใสชุดโรบิน
ฉบับที่ 37 ใชปกสีขาวลวนเพื่อส่ือถึงเนื้อหาหลัก         
ที่วาดวยหนังสือโป
ฉบับที่ 42 ที่นํ าเอาคนดนตรีนอกกระแสมาแตงตัวเปน
ตัวแสดงในละครพื้นบาน (จักรๆ วงศๆ)

การผสมผสานเร่ืองเลาใหมลงในรูปแบบเดิมที่มีอยู
กอน

ลีลาการเขียนที่เลียนแบบมาจากโฆษณาขายสินคา
ตรงทางโทรทัศน ในคอลัมน think positive ของฉบับที ่
37

การต้ังช่ือคอลัมน หรือช่ือหัวขอตางๆ ช่ือคอลัมน a day with a view
ช่ือคอลัมน the old maid and the see
ช่ือบทความของคอลัมน q & a day
ช่ือบทความของคอลัมน  a day with a view
ช่ือขอเขียนยอยในคอลัมน the outsider
ช่ือบทความยอยในคอลัมน think positive

ตารางที่ 6 ลักษณะของการท ําซ้ํ าที่พบในนิตยสาร a day

ลักษณะของการท ําซ้ํ า ปรากฏชัดในคอลัมน ปะปนในบางตอนของคอลัมน
การทํ าซ้ํ าโดยนํ าเอาส่ิงที่มีผูพูดแลวมา
นํ าเสนออีกคร้ัง (The Retake)

netware (ฉบับที ่17-33, 35-43)
(code of) (ฉบับที ่42-43)

การทํ าซ้ํ าในลักษณะของการทํ าใหม 
(The Remake)

ทางชางเผือก (ฉบับที ่26-33,
35-38)

main course (ฉบับที ่ 22 เดือน
มิถุนายน 2545)
a day with a view (ฉบับที ่ 26 
เดือนตุลาคม 2545)
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ตารางที่ 7 เนื้อหาที่สะทอนภาวะของสังคมแบบโพสตโมเดิรนในนิตยสาร a day

ปรากฏชัดในคอลัมน ปะปนในบางตอนของคอลัมน
a day with a view
ฉบับที ่22 เดือนมิถุนายน 2545
ฉบับที ่23 เดือนกรกฎาคม 2545
ฉบับที ่32 เดือนเมษายน 2546
ฉบับที ่35 เดือนกรกฎาคม 2546
ฉบับที ่36 เดือนสิงหาคม 2546
ฉบับที ่43 เดือนมีนาคม 2547
q & a day
ฉบับที ่22 เดือนมกราคม 2545
ฉบับที ่37 เดือนกันยายน 2546

main course
ฉบับที ่24 เดือนสิงหาคม 2545
ฉบับที ่25 เดือนกันยายน 2545
bedtime
ฉบับที ่28 เดือนธันวาคม 2545
moodstock : dayja vu
ฉบับที ่21 เดือนพฤษภาคม 2545
ฉบับที ่30 เดือนกุมภาพันธ 2546
ฉบับที ่35 เดือนกรกฎาคม 2546
team pladib
ฉบับที ่37 เดือนกันยายน 2546
love at first site
ฉบับที่ 38 เดือนตุลาคม 2546

โดยภาพรวม ลักษณะของโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในการนํ าเสนอเนื้อหาและรูปแบบของ
นิตยสาร a day นั้นมี 7 ประการดวยกัน คือ การปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความจริงแท การโหยหาอดีต ลักษณะของ
วรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรน ศิลปะแบบโพสตโมเดิรน การลอเลียน การทํ าซ้ํ า และภาวะของสังคมแบบ     
โพสตโมเดิรนที่สะทอนในเนื้อหา โดยลักษณะที่เดนชัดที่สุดคือแนวคิดเก่ียวกับการมอง "ความจริง" แบบ      
โพสตโมเดิรน และมุมมองเก่ียวกับศิลปะแบบโพสตโมเดิรน ซ่ึงสองส่ิงนี้สะทอนอยูในเนื้อหาของนิตยสาร a day 
ตลอดเวลา และอีกส่ิงหนึ่งซ่ึงปรากฏในชวงทายของการศึกษาคือลักษณะของวรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรน     
คือการเลาเร่ืองแบบเมตาฟกชันที่ปรากฏชัดในคอลัมนฟาเหลือง และ E=iq2 ที่ตีพิมพในฉบับที ่ 38-43 รวมถึง
ลักษณะแบบ mini-narratives ในคอลัมน small world, 10 cantos, life in a day, j-wan ที่ปรากฏในชวงแรกถึง
ชวงกลางที่ท ําการศึกษา อีกทั้งในคอลัมนเร่ืองมีอยูวา และ a day diary ที่เร่ิมตีพิมพต้ังแตฉบับที ่ 37 และ 38 
ตามลํ าดับ นอกจากนั้น ยังปรากฏอารมณของการโหยหาอดีต สอดแทรกอยูในนิตยสาร a day ทุกฉบับ           
ในปริมาณที่ไมมากนัก
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ลักษณะของโพสตโมเดิรนที่สะทอนในวิถีชีวิตของผูอานนิตยสาร a day

การวิเคราะหในสวนนี้มีจุดมุงหมายเพื่อใหไดขอมูลเก่ียวกับวิธีคิด ตลอดจนรูปแบบ          
การดํ าเนินชีวิตของผูอานนิตยสาร a day เพิ่มเติมขึ้นจากสวนของการวิเคราะหเนื้อหา ขอมูลในสวนนี้ไดจาก  
การวิจัยโดยการสนทนากลุม โดยมีแนวคํ าถามในเร่ืองที่สามารถสะทอนวิถีชีวิตแบบโพสตโมเดิรนได ดังตอไปนี้

- สินคา อาหารที่บริโภคในชีวิตประจํ าวัน
- กิจกรรมที่ท ําในวันหยุด หรือยามวาง และรูปแบบของการพักผอน
- การใหความสํ าคัญกับเร่ืองสุขภาพและรางกายตามแนวทางธรรมชาติบ ําบัด
- ประเภทส่ือที่เปดรับ
- ความสนใจตอขาวสาร
- ความช่ืนชอบในงานศิลปะ
- ทัศนคติตออาชีพที่ตนท ํา
- การวางแผนสํ าหรับอนาคต
- มุมมองตอการแตงงาน และชีวิตคู
- ทรรศนะตอเร่ืองเพศ บทบาททางเพศ และรสนิยมทางเพศ
- ความศรัทธาตอศาสนา และจิตวิญญาณ
- ทรรศนะตอเร่ืองตะวันตก-ตะวันออก
- รูปแบบของการโหยหาอดีต

การสนทนากลุมในการศึกษาคร้ังนี้ ไดจัดขึ้น 3 คร้ังดวยกัน เพื่อใหไดจํ านวนผูรวมสนทนา    
ที่เหมาะสม คือ 5-7 คนตอคร้ัง ประกอบกับเปนการกระจายกลุมตัวอยางในการสนทนาแตละคร้ังใหมีลักษณะ
ทางประชากรศาสตรที่หลากหลาย โดยคร้ังแรกจัดเม่ือวันเสารที ่ 10 กรกฎาคม 2547 ณ ภาควิชาวารสารสนเทศ 
คณะนิเทศศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย  คร้ังที่ 2 วันอาทิตยที่ 1 สิงหาคม 2547 และคร้ังสุดทาย วันเสารที ่
21 สิงหาคม 2547 โดยสองคร้ังหลัง จัดขึ้นที่บริเวณช้ันลางของตึกคณะนิติศาสตร จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย

สํ าหรับจํ านวนผูรวมสนทนากลุมในแตละคร้ังสามารถแจกแจงไดดังนี้

คร้ังที่ 1 จํ านวน 6 คน เปนพนักงานบริษัทเอกชน 2 คน ผูประกอบอาชีพอิสระ 2 คน และ   
นักเรียนระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย 2 คน

คร้ังที่ 2 จํ านวน 7 คน เปนขาราชการ 3 คน อาสาสมัครองคกรเอกชน 1 คน และแพทย 1 คน 
นักศึกษามหาวิทยาลัย 2 คน

คร้ังที่ 3 จํ านวน 7 คน เปนพนักงานบริษัทเอกชน 2 คน ขาราชการ 1 คน นักศึกษา
มหาวิทยาลัย 4 คน

รวมทั้งส้ิน 20 คน
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เหตุผลที่เลือกอานนิตยสาร a day

 จากการศึกษาพบวากลุมตัวอยางเลือกอานนิตยสารฉบับนี้โดยมีเหตุผลสอดคลองกับเนื้อหา
ของนิตยสารที่มีจุดยืนอยูบนความแปลกใหม ไมซ้ํ าใคร เสียงสะทอนของกลุมตัวอยางที่มีตอนิตยสารมีดังนี้

"a day มีมุมมองหลากหลาย และนาสนใจ มีแนวความคิดแปลกใหม"

"อยากรูวามีอะไรในหนังสือหนาตาแปลกประหลาด"

"มีเร่ืองที่อานแลวรูสึกวาเอาส่ิงที่อยูใกลตัวที่มองขามไปมาเปนเร่ืองได"

"a day มีรูปแบบการเขียนใหมๆ ไดอานเร่ืองเล็กๆ นอยๆ ในชีวิตที่หลายคนมองขามไป a day เปน  
ส่ิงที่มาเตือนใหเห็น"

"ไดความคิดในแงบวก เร่ืองราวเกาๆ ในอดีต รูสึกวา a day เขากับชีวิตเราได"

" a day มีแนวคิด รูปแบบที่แปลกแยก ซ่ึงตางจากหนังสือเลมอื่นๆ"

"ความแปลกใหม กลาคิดกลาท ํา และงานศิลปในเลม ต้ังแตรูปเลม หนาปก ชอบอานเนื้อหา คิดวา    
มีสาระดี"

"อยากไดความคิดนอกกรอบ"

"ไดดูกราฟกแรงๆ ไดอานความคิดที่หลากหลาย ความคิดของคนรุนใหมเปนเร่ืองที่นาฟง"

"a day มีรูปลักษณสะดุดตา เนื้อหาทันสมัย ไดไอเดียใหมๆ ที่แหวกจากหนังสือทั่วๆ ไป"

"a day เอา way of life มาเปนตัวอยาง ถายทอดผานการใหความสํ าคัญของการใชความคิด      
สรางสรรคในการสรางชีวิตที่แตกตางกัน"

"อาน a day เพราะเพื่อนแนะน ําครับ สวนใหญไมคอยอาน แตดูรูปเอา เพราะชางภาพเขาถายภาพที่
แสดงตัวตนของคนที่เขาสัมภาษณแบบลอเลียน เชนปก ชาติ กอบจิตติ ที่ชอบกินเหลามาก แตกลับถายออกมา
เปนชาติกินนมเลอะหนวด เปนตน ชอบการถายภาพของเขาที่เราอาจจะคิดไวแบบหนึ่ง แตชางภาพเขาจะถาย
ออกมาฉีกออกไปอีกแบบที่เราไมเคยเห็นมากอน"

"ผมไมคอยอานหนังสือ แตชอบ a day  มุมมองทางดาน art ของ a day ใหมุมมองใหมๆ ดี ใหแงคิด
อะไรดีๆ  a day เปนอีกทางเลือกหนึ่งของคนที่ชอบคิด หรือมองในมุมมองอะไรที่แปลกออกไป"

"ชอบอานแนวความคิดสรางสรรคของคนทีทีมงานไปสัมภาษณ"

"ชอบความเปน nostalgia ที่ผสมอยู ชอบคอลัมนประเภทคิดใหม ขอเปล่ียน think positive อะไร 
แบบนี"้
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จากแนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณในแนวคิดโพสตโมเดิรน และปจเจกชนแบบโพสตโมเดิรน       

ที่แสดงในบทที่ 2 อันเปนแนวทางในการต้ังคํ าถามสํ าหรับการสนทนากลุม เพื่อแสวงหาลักษณะแบบ          
โพสตโมเดิรนที่ปรากฏในผูอานนิตยสาร a day ผลการวิเคราะหขอมูลจากการศึกษาในสวนนี้จึงจะลํ าดับ      
ตามประเด็นคํ าถามที่ใชในการสนทนากลุม ดังจะแสดงรายละเอียดตอไป

จากการศึกษาวิถีชีวิตของกลุมตัวอยาง พบวาสินคาและอาหารที่บริโภคในชีวิตประจํ าวัน   
กิจกรรมที่ทํ าในวันหยุด รูปแบบของการพักผอน ของกลุมตัวอยางไมไดแสดงความแตกตางจากคนทั่วไปในสังคม 
อาทิเชน การใชวันวางอยูกับครอบครัว อานหนังสือ หรือไปพักผอนในสถานที่ทองเที่ยวตางๆ กับคูรัก หรือเพื่อน
รวมงาน ประเภทส่ือที่เปดรับ เชน หนังสือ ภาพยนตร รายการโทรทัศน หรือเพลงที่ชอบ ก็ไมไดแสดงความ     
แตกตางที่มีนัยสํ าคัญถึงปรากฏการณแบบโพสตโมเดิรน กลาวคือ ส่ือตางๆ ที่กลุมตัวอยางเปดรับลวนเปน      
ส่ือกระแสหลักที่สามารถรับชม รับฟงไดทั่วไป หากแตมีประเด็นตอไปนี้ที่สะทอนถึงลักษณะบางประการของผูคน
ในยุคโพสตโมเดิรน  ทั้งนี้จะแสดงลํ าดับตามแนวคํ าถามที่ใชในการสนทนากลุม ดังนี้

1. การใหความสํ าคัญกับเรื่องสุขภาพและรางกายตามแนวทางธรรมชาติบํ าบัด
ผู  วิ จัยหยิบยกเอากระแส 'ชีวจิต' 'ชาเขียว' ขึ้นมาพูดคุยเพื่อใหเกิดการแลกเปล่ียน          

ความคิดเห็น และเรียนรู  ถึงแนวคิดเก่ียวกับเร่ืองสุขภาพและรางกายตามแนวทางธรรมชาติบํ าบัดของ             
กลุมตัวอยาง ผูใหสัมภาษณคนหนึ่งเลาวาตนเองด่ืมชาเขียวมาต้ังแตยังไมผูผลิตรายใดทํ าออกมาขาย และ
หลายคนเห็นตรงกันวาที่คนหันมาใหความสนใจกับส่ิงเหลานี้เปนเพราะกระแสนิยมมากกวาที่จะใสใจกับสุขภาพ
อยางจริงจัง

"เปนแคแฟช่ันครับ มันเปน amazing ของฝร่ังไง คนไทยก็เหอตาม เราเคยไดยินเร่ืองพวกนี้มานานแลว 
ฝร่ังเพิ่งเคยเจอก็เลยเหอ คนไทยก็มักจะชอบอะไรตามเขาอยูแลว ก็เลยรูสึกวามันบูมขึ้นมา"

"ที่คนหันมาใหความสนใจกับส่ิงเหลานี้ อาจจะเปนเพราะกระแสนิยม เห็นคนอื่นกินก็กินตามจนติด 
เปนนิสัย แตถามีส่ิงใหมเขามาพฤติกรรมเกาๆ ก็อาจหายไป และแทนที่ดวยส่ิงใหมๆ ตามความนิยม"

"คนมันตามกระแส มันกลายเปนวาเกรอ อันนี้เปนเร่ืองของแฟช่ันกับส่ือตรงๆ เลย ตอนนี้มันกลายเปน
การตลาด เปน trend ถาหมดยุคของมันก็จะหายไป คนไทยรับของใหมเสมอ ขึ้นอยูกับวาส่ือตีแรงแคไหน      
อีกอยางตองดูวาแหลงที่มามันมาจากประเทศไหน ถาเปนประเทศใหญก็รับงายหนอย แตถามาจากประเทศ
เล็กๆ เชยๆ อาจจะตองคิดหนอย"

บางก็มองวาเปนการเคล่ือนไหวของวัฒนธรรม

"โลกแคบลง การส่ือสารชัดเจนขึ้น วัฒนธรรมมีการเคล่ือนไหวขามไปขามมาไดเสมอ"
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ในขณะที่มีผูใหความเห็นไปในอีกทางหนึ่งวาการที่คนหันมาใหความสํ าคัญกับเร่ืองสุขภาพ

และรางกายตามแนวทางธรรมชาติบ ําบัด อยางการรับประทานอาหารมังสวิรัติ หรือหันมาบริโภค 'ตะวันออก'
มากขึ้น แสดงถึงทางเลือกในการดํ ารงชีวิต เปนการต้ังคํ าถามกับแนวทางดํ าเนินชีวิตกระแสหลัก

2. ความสนใจตอขาวสาร
สํ าหรับประเด็นเก่ียวกับการใหความสํ าคัญกับขาวสาร พบวา กลุมตัวอยางใหความเห็น      

ไปในทิศทางเดียวกัน คือมีพฤติกรรมการติดตามขาวสารอยางสม่ํ าเสมอ แตอยูในระดับที่ไมใสใจกับรายละเอียด
มากนัก

"สวนใหญจะเปนแบบนี้ครับ จะคุยแลกเปล่ียนกับเพื่อน มีประเด็นอะไรนาสนใจคอยไปติดตาม เพราะ
จริงๆ ไมคอยชอบดูโทรทัศนครับ สวนใหญจะเชาพวกวีซีดีมาดู ชอบฟงวิทยุครับ am ตอนดึกๆ จะมีพวกขาว
แปลกๆ"

"ผมติดมาจากที่บาน พอชอบดูขาวก็เลยติด ปกติไมคอยอานหนังสือพิมพแตอาศัยดูพาดหัวเอาครับ"

"ผมไมคอยไดสนใจติดตามขาวสาร ถามีหนังสือพิมพใหอานถึงจะอาน"

"ผมดูขาวทั่วๆ ไป ไมคอยเจาะจงประเภทของขาวสักเทาไหร"

"ไมถึงกับเกาะติดสถานการณ แตก็สามารถคุยกับคนทั่วไปรูเร่ือง ไมถึงขั้นตกขาวคะ"

"ติดตามขาวสาร พยายามจะสนใจ แตบางทีก็ไมไดจริงจัง แตบางชวงถาสนใจจริงๆ ก็จะติดตามเสมอ 
ขึ้นอยูกับวาขาวนั้นใหผลกระทบตอเรา หรือตอประเทศของเราอยางไร"

"อานขาวจากเว็บไซตทุกวัน แตไมถึงกับเก็บรายละเอียด ปกติรับมติชนสุดสัปดาห และเนช่ันสุดสัปดาห
อยูแลว ชอบอานจากสรุปขาวคะ"

3. มุมมองตอ "ศิลปะ" แบบโพสตโมเดิรน
กลุมตัวอยางที่ท ําการสัมภาษณมีมุมมองตอ "ศิลปะ" ที่สอดคลองกับศิลปะแบบโพสตโมเดิรน 

และแนวคิดการน ําเสนอเนื้อหาเก่ียวกับศิลปะที่ปรากฏในนิตยสาร a day ดังขอความตอไปนี้

"ศิลปะคืออะไรก็ไดที่สวยงาม ดูแลวจรรโลงใจ ทุกวันนี้เจอดอกไมขางทางสวย ทองฟา รถสวยๆ ก็   
คิดวาเปนศิลปะที่สวยงามแลว"

"ศิลปะคือส่ิงที่คนเราสามารถเสกสรรปนแตงโดยไมมีขอจํ ากัดทางความคิดและจินตนาการ เราจะ   
พบเจอศิลปะตามฝาผนัง กํ าแพง ปายรถเมล หรือเกาอี้บนรถประจํ าทางก็ได"
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"ทุกอยางแลวแตจะคิด เฟอรนิเจอร บานหรือตึกที่เจอทุกๆ วัน ขยะ คนรอรถเมล ก็เปนศิลปะได 

เหมือนกัน"

"แคการสนทนาก็เปนศิลปะอยางหนึ่งแลว หนังสือ แมแตหนังสือเรียนก็ตองมีศิลปะ ศิลปะคือส่ิงที่    
ส่ือสารกับเราได"

"ศิลปะคือศาสตรที่มนุษยนํ ามาประดิษฐหรือสรางส่ิงตางๆ ใหเกิดขึ้นบนโลก ศิลปะที่เจอใน          
ชีวิตประจํ าวันก็เชน กระติกนํ ้า ถุงใสดินสอ ภาพถาย โทรทัศน ตนไม นาฬิกา รองเทา หนังสือ รีโมท และอื่นๆ 
อีกมากมาย"

"ศิลปะคือชีวิต ชีวิตคือศิลปะ ศิลปะอยูรอบตัวเราเองทุกวัน"

"ศิลปะคือความสวยงาม เจริญหูเจริญตา หีบหอบรรจุสินคา ปายโฆษณา ปกซีดี ปกหนังสือ เส้ือผา   
ก็เปนศิลปะ"

"ในชีวิตของแพทย การรักษาผูปวยก็เปนศิลปะอยางหนึ่ง"

"ศิลปะคืออะไรก็ไดที่มองแลวสวยงาม ไมยึดติดวาตองเปนภาพวาดหรือประติมากรรมช้ันยอด ศิลปะ
คืออะไรก็ไดที่ท ําใหเกิดสุนทรียะทางสายตา อารมณ และความคิด"

4. ทัศนคติตออาชีพที่ตนท ํา และการวางแผนส ําหรับอนาคต
กลุมตัวอยางโดยมากมีความเห็นเชิงบวกตอการท ํางานแบบอิสระ

"สวนตัวแลวไมชอบท ํางานออฟฟศ งานที่นั่งอยูประจํ าที่ รูสึกมันนาเบื่อและก็จํ าเจ อาชีพอิสระนาจะ 
ใหอะไรกับชีวิตการทํ างานไดมากกวา เจอผูคนเยอะกวา สรางสรรคงานไดดีกวา ถึงแมผูใหญอาจจะมองวา    
ไมม่ันคง แตเราท ําแลวสบายใจ"

"อาชีพอิสระเปนอาชีพที่เหมาะกับตัวเองที่สุดแลว เพราะเปนคนไมชอบกระแสหลัก"

การมีกิจการของตัวเองดูเหมือนเปนความใฝฝนของกลุมตัวอยางแทบทุกคน

"อาจจะเก็บเงินจากงานประจํ าแลวสักวันหนึ่งก็ไปเปดรานของเรา เปนความฝน  มันตองรอจังหวะเวลา
ดวย"

"ที่เปน freelance อยูทุกวันนี้ก็อยากจะต้ังบริษัทกันเหมือนกันนะครับ  เปนพวกที่เก่ียวกับการถายภาพ 
ก็เก็บ port กันอยู ก็พยายามรวมกลุมกันอยู มี connection ที่ดี มีลูกคาที่ม่ันคงกับเรา"
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ผูใหสัมภาษณคนหนึ่งใหความเห็นที่แสดงถึงการเปล่ียนแปลงอยูตลอดเวลา ซ่ึงเปนลักษณะ

หนึ่งของอัตลักษณแบบโพสตโมเดิรน

"ผมมาในลักษณะของคนเบื่องายนะ ถาเบื่อ freelance ก็ทํ างานประจํ า เบื่องานประจํ าก็ออกมาทํ า 
freelance ขอดีของงานประจํ ามันมีเยอะฮะ แตมีขอเสียอยูอยางที่ผมเบื่อคือมันมีกรอบ ผมไมชอบอยูในกรอบที่
ตองเปะๆ  แลวเนื่องจากงานของผมคอนขางใชความคิด บางทีกรอบมันแนน มีอะไรที่ระดมเขามา แลวบางทีเรา
คิดงานไมออก ใจผมชอบงาน freelance นะ แตก็อยางวา รายไดมันไมสม่ํ าเสมอ แตมันสนุก ไดเจออะไรมาก 
ไมตองอยูใน office"

แตในขณะเดียวกัน ก็มีผูใหสัมภาษณที่ใหความสํ าคัญกับความจํ าเปนในการใชชีวิตมากกวา
ความพึงพอใจสวนตัวดวย

"ถึงจุดหนึ่งก็คงเลือกงานประจํ ากอน เพราะวาทุกวันนี้เราตองดํ ารงชีวิตอยูใหได ก็ตองใชเงิน เราคงตอง
ตัดความชอบของตัวเองออกไปกอน ไมอยากใหเดือดรอนคนอื่นเพราะโตแลวไง แตถาเราคิดวาตัวเองเจงแลวนะ
ก็สามารถท ํา freelance ได  อันนี้ก็แลวแตคน  งานประจํ าทํ าใหม่ันใจไดวาเราโอเค  สํ าหรับเราจะเอาความชอบ
หรือไมชอบมาตัดสินไมได ถาเราไมชอบตรงนี้ก็คือหลังจากที่เราท ํางานแลวก็อาจจะไปปลดปลอย ไปหาอยางอื่น
ทํ า แตมันก็ไมใชวาจะอดทนไดตลอดนะ ระหวางที่อดทนอยูก็ตองหาทางออกแลวละวาจะไปทางไหนที่ดีกวา    
ที่เปนอยู"

สํ าหรับประเด็นเก่ียวกับการวางแผนในอนาคต ผูใหสัมภาษณสวนใหญยังไมมีการวางแผน
ชีวิต ซ่ึงเปนไปไดวากลุมตัวอยางยังอยูในวัยเรียนหรือเพิ่งเร่ิมตนท ํางาน การวางแผนอนาคต หรือการแตงงานจึง
ยังหางไกลจากความสนใจของเขา

"ทุกวันนี้ผมทํ างานเพื่อตอบสนองความตองการของตัวเอง เพราะชอบลองทํ าอะไรหลายๆ อยาง      
ยังไมไดคิดถึงอนาคตสักเทาไหร"

"ไมเคยคิดวาทํ างานเพื่อความม่ันคงหรือเพื่อการแตงงาน ไมเคยอยูในสมอง มันเหมือนกับไกลไป ตอนนี้
เราทํ างานเพื่อตอบสนองความตองการของตัวเองกอน"

"คลายๆ วาในชวงวัยนี้เปนการเร่ิมตนแสวงหา หรือวาเสาะหาตัวตนที่แทจริงของตัวเอง ตอบโจทยของ
ชีวิตเราวาคืออะไร จะยังไงกันแน ยังไมถึงขั้นแตงงาน แตเปนขั้นที่วาตรงนี้มันใชหรือไมใช เหมือนอยางตอนเรียน
มหาวิทยาลัย มันอาจจะเห็นเปนแคกวางๆ วาเราตองการอะไร อยากไดอะไร ในการทํ างานจริงๆ มันเหมือนกับ
ลงมาสัมผัส ลงมาลุย พิสูจนวามันจริงไหม"
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อีกตัวอยางหนึ่ง เม่ือถูกถามถึงจุดมุงหมายในอนาคต ผูใหสัมภาษณคนหนึ่งซ่ึงยังเปน        

นักเรียนช้ันมัธยมศึกษาปที่ 6 กลาวเพียงวาอยากมีอนาคตที่ไมเหมือนชาวบานทั่วๆ ไป โดยไมสามารถให       
รายละเอียดของ 'ความไมเหมือนชาวบาน' ที่เขากลาวได

5. มุมมองตอการแตงงาน และชีวิตคู
การถามความเห็นของกลุมตัวอยางในประเด็นนี้มีจุดมุงหมายเพื่อศึกษาวาแนวคิดการปฏิเสธ

วิธีการเลาเร่ืองแบบเสนตรงไดสงผลตอรูปแบบวิถีชีวิตประจํ าวันของกลุมตัวอยางหรือไม ซ่ึงการปฏิเสธวิธีการ 
เลาเร่ืองแบบเสนตรงนี้อาจแสดงออกมาในรูปแบบของการไมปฏิบัติตามวิถีความเช่ือในการดํ าเนินชีวิตแบบเดิม 
อันไดแก การเรียนในวัยเด็ก เม่ือเรียนจบแลวก็ท ํางาน แตงงาน และมีลูก ซ่ึงเปนลํ าดับความใฝฝน หรือเปาหมาย
ในชีวิตของคนในยุคหนึ่ง

จากการศึกษาพบวา กลุมตัวอยางใหความเห็นเก่ียวกับการใชชีวิตรวมกันกอนแตงงาน    
แตกตางกันเปน 2 กลุม โดยกลุมหนึ่งมีวิธีคิดที่มองการกระท ําเชนนี ้ ซ่ึงในอดีตจัดเปนเร่ืองที่ผิดตอขนบประเพณี
ของไทยอยางรุนแรง เปนเร่ืองธรรมดาในยุคปจจุบัน มองอีกแงหนึ่ง ความเห็นเชนนี้เปนการมองประเด็นตางๆ 
เปนเร่ืองสวนตัว เปนสิทธิสวนบุคคลที่คนในยุคปจจุบันจะไมกาวกายกัน

"เปนเร่ืองธรรมดา อยูที่คนสองคนมากกวา คนสมัยนี้มีส่ิงแวดลอมที่ตางไปจากยุคพอแมมาก ก็ตอง  
ทํ าความเขาใจเพื่อใหอยูใหได"

"มันคงเปนอยางนี้สักคร่ึงหนึ่งของสังคมไทยแลว จะอยางไรก็ตาม ทุกส่ิงที่เราตัดสินใจนาจะผานการ 
กล่ันกรองของประสบการณมาพอสมควร ไมใชคิดตามอยางใคร"

"การอยูกอนแตงเปนเร่ืองปกติ และเปนเร่ืองสวนบุคคล"

"เปนเร่ืองของปจเจกแตละคน เราเฉยๆ ไมตัดสินคนอื่นนะ ถาคุณมีแฟน รักกันมาก แลวมีอะไรกัน     
ก็เปนเร่ืองของคุณสองคน"

"การอยูกอนแตงไมใชวิสัยไทย แตการเพิกเฉยตอวิถีไทยก็เปนเร่ืองสิทธิสวนบุคคล"

"ดีครับ จะไดลดปญหาการหยาราง เพราะถาเขากันไมไดก็จะไดเลิกกันเลย ไมใชรอใหมีลูกกอน"

"การอยูกอนแตงก็เหมาะดีสํ าหรับคนที่ทํ างานสามารถเล้ียงตัวเองได"

"ไมคอยแคร แตมองวาคนที่เราอยูดวยรักเราหรือเปลา ถารักจริงก็ไมมีปญหาคะ"

ในขณะที่เม่ือถามยอนกลับมาที่ตัวเจาของความคิดเห็นเอง กลับบอกวาตัวเขาเองคงไม
กระทํ าเชนนั้น แสดงถึงความขัดแยงในตัวเองของผูใหสัมภาษณ
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"แลวแตเขานะวาจะตกลงยังไง การอยูกอนแตงไมไดเปนส่ิงที่ตัดสินวาทั้งคูเปนคนไมดี หรือ            

ไมรักนวลสงวนตัว แตโดยสวนตัวเราคงไมท ํา"

"ถาพวกเขาเหลานั้นทํ าแลวไมเดือดรอนใคร หรือไมมีลูกใหเกิดปญหาสังคมก็ไมนาจะเปนไร แตโดย
สวนตัวคิดวาแยนะ  ผูหญิงสมัยนี้ไมรักตัวเองเลย"

ความเห็นอีกกลุมหนึ่ง ยังมองวาการใชชีวิตรวมกันกอนแตงงานเปนเร่ืองที่ไมควรกระท ํา

"ไมคอยเห็นดวยกับการอยูกอนแตง เพราะตัวเองคอนขางติดกรอบความคิดมาจากคุณยาย คุณแม  
อีกทั้งยังมีความรูสึกวาผูหญิงที่เปน hero ที่แทจริงตองเอาชนะใจตัวเอง รักตัวเอง เห็นคุณคาและไมท ําตาม
ความตองการที่เปนสัญชาตญาณ เพราะทุกวันนี้ถาไมเขมแข็งจริงๆ ก็จะถูกวัฒนธรรมตะวันตกกลืน เพราะมี
หนังสือหลายเลมที่โนมนาวความคิดใหเปล่ียนไป"

"เรายังเห็นดวยกับคานิยมเกาๆ ของไทยเร่ืองรักนวลสงวนตัว"

"รู สึกไมดีนะ ที่ผูหญิงสมัยนี้ไมคอยเรียบรอย อยากใหทันสมัยแตอยูในขอบเขต รูจักกาลเทศะ        
การอยูกอนแตงยังไงผูหญิงก็เสียเปรียบ แตดานดีก็คือไดเรียนรูกันกอน เพราะปญหาการหยารางเปนเร่ืองใหญ"

"ไมเห็นดวยอยางแรง คลายๆ กับเปนความผิดพลาดทางความคิดอยางหนึ่ง"

ลักษณะของความเห็นในกลุมแรกแสดงถึงการไมยึดติดกับความยึดม่ันผูกพันแบบเกาๆ      
ในกรณีนี้คือชีวิตสมรสที่เปนไปตามลํ าดับแบบแผนแบบเดิม ในขณะที่ความเห็นกลุมหลังเปนส่ิงที่แสดงใหเห็นวา
กลุมตัวอยางของผูอานนิตยสาร a day ไมไดปฏิเสธหลักคิดแบบเดิมไปเสียหมด

และเม่ือกลาวถึงความสํ าคัญของการแตงงาน ผูใหสัมภาษณคนหนึ่งใหความเห็นวา

"ไมอยากแตงงานคะ ความรักไมจํ าเปนตองจบที่การประกาศตัวตอสังคมวา เห็นไหม เรารักกันนะ"

"ไมอยากแตง เพราะไมเช่ือในประเพณี แกนของชีวิตคูนาจะอยูที่จิตใจที่ม่ันคงมากกวา"

นอกจากนั้นยังมีความเห็นที่สะทอนแนวคิดที่แสดงถึงการใหความสํ าคัญกับความสุขของ   
ตัวเองดวย

"ไมอยากแตงงานหรอก เพราะไมรูจะแตงไปท ําไม อยูอยางนี้ตัวคนเดียวมีอิสระมากกวา อยากทํ าอะไร
ก็ทํ า"
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"โดยสวนตัว ก็งงตัวเองวายังไมมีความคิดอยากแตงงาน อาจเปนเพราะมีความอดทนไมเพียงพอที่จะ

แชรความรูสึกกับใคร เพราะตัวเองมีโลกสวนตัวสูง และคอนขางมีนิสัยหลากหลาย เขาใจยาก"

"ไมอยากแตงงาน เพราะสมัยนี้หาผูชายที่รักลูกรักเมียจริงๆ ยากจนถึงขึ้นยากมาก ที่สํ าคัญขอเล้ียง  
พอกับแมกอนดีกวา ทานเล้ียงเรามาทั้งชีวิต อยากใชชีวิตอยูกับพี่และก็นองนานๆ จะไดพาพอกับแมไปเที่ยว 
ตางประเทศดวยกัน"

"ไมอยากแตงงาน เพราะไมแนใจวาจะดูแลคนรักและครอบครัวไดดี"

อีกคํ  าถามหนึ่งในประเด็นเดียวกันนี้ คือความเห็นเก่ียวกับนิยามของ 'ครอบครัว'                  
ผูใหสัมภาษณคนหนึ่งใหคํ าตอบที่แตกตางจากกลุมตัวอยางสวนใหญที่มองวาครอบครัวคือ พอ แม ลูก       
ความผูกพัน  ความอบอุน

"เราไมจํ ากัดวา 'ครอบครัว' จะประกอบดวย 'ใคร' นะ วันหนึ่งเราอาจจะมีเพื่อนที่ไมอยากแตงงาน   
แตอยากมีลูก ริจะเปน single mom  กับเราซ่ึงไมมีใคร หรือกับเพื่อนคนอื่นๆ มาอยูรวมกันเปน roommate ก็ได 
นี่ก็เปน 'ครอบครัว' สํ าหรับเราเหมือนกัน"

ทั้งความเห็นเก่ียวกับการแตงงาน และนิยามของ 'ครอบครัว' ขางตนเปนมุมมองที่แสดงถึง
การไมยึดติดกับความยึดม่ันผูกพันแบบเกา

6. ทรรศนะตอเรื่องเพศ บทบาททางเพศ และรสนิยมทางเพศ
การศึกษาในคร้ังนี้มุ งหวังจะไดเห็นแนวคิดที่เปดกวางของคนในยุคปจจุบัน จากคํ าถาม   

เ ก่ียวกับความเห็นของกลุ มตัวอยางตอเพศที่สามในสังคมทํ าใหเห็นแนวคิดดังกลาวไดอยางชัดเจน                  
ขอยกตัวอยางความเห็นของผูใหสัมภาษณสวนหนึ่งที่มีคํ าตอบในทิศทางเดียวกัน

"เฉยๆ ไมรังเกียจ ไมตอตาน บางทีเขามีหลายอยางที่เราไมมี และมักมีขอคิดดีๆ มาแลกเปล่ียน ทํ าให
เราเขาใจเขามากขึ้น"

"ตราบใดที่พวกเขาเปนคนดี เขาก็เปนแคคนๆ หนึ่ง"

"ทุกคนก็เปนคนเหมือนกัน เพียงแตกตางกันที่รสนิยมเทานั้นเอง"

"แลวแตจิตใจของคนแตละคนที่จะตัดสิน สวนตัวผม ผมวาก็คือมนุษยคนหนึ่ง ก็เทานั้น"

"สิทธิสวนบุคคล เร่ืองของเขา"

"ตราบใดที่เขาไมไดกอความเดือดรอนใหใคร เราก็ไมเห็นตองรังเกียจเขาเลย ส่ิงที่เขาเปนก็ไมไดผิด
อะไร"
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"เกงคะ พวกเขาจะมีพรสวรรคในแบบที่คนอื่นไมมี เชน กํ ากับละครเวที ออกแบบชุดเชียรลีดเดอรได   

ดีเย่ียม มีความคิดสรางสรรค คิดคํ าพูดแปลกๆ สนุกสนานราเริง ไมท ําใหใครเดือดรอน คนพวกนี้มักจะ     
ประสบความสํ าเร็จดวย"

"ผมมองในดานดี คือเพศที่สามละเอียดกวาผูหญิง อดทนกวาผูชาย และยังชวยท ําอะไรหลายๆ อยาง 
ที่ผูหญิงบางคน และผูชายบางคนท ําไมได เชน จัดดอกไม แตงหนา ทํ าผม"

"รูสึกวาเขาก็เปนเพื่อนของเรา ดูกันที่ใจ ที่นิสัย คิดวาสังคมไทยควรใหเกียรติบุคคลเหลานี้ ถาเขาไมได
ทํ าผิดอะไรก็ถือวาเขามีศักด์ิศรีความเปนคนเทาๆ กัน ดูกันที่ใจจะดีกวา และอยามีอคติกับเขา"

"พวกเขากลาที่จะเปนตัวของตัวเอง มีความม่ันใจ กลาแสดงออกใหสังคมรู"

"การที่หนวยงานตางๆ จะไมรับคนพวกนี้เขาท ํางานผมวาเปนการปดก้ันเกินไป คนมันมีสิทธิของบุคคล
เปนเร่ืองของปจเจก  มันเปนเร่ืองของสวนตัวไมเก่ียวกับงาน เพราะผมเช่ือวาทุกคนมีความสามารถ"

"ถาเพศที่สามจะรักกัน ก็ดีกวาเขาเกลียดกันไมใชหรือคะ"

นอกจากนั้น ยังมีความเห็นของผูใหสัมภาษณในทางตรงกันขามดวย

"ออกตัวกอนวาผมไมตอตานเร่ืองนี้นะ แตไมชอบ มันผิดธรรมชาติไป ถาคิดจะเปนก็ขอใหเปนแบบสุดๆ 
เต็มตัว ไมใชคร่ึงๆ กลางๆ"

ประเด็นเก่ียวกับความสามารถในการทํ างาน ยังรวมไปถึงการมองบทบาทของเพศหญิง       
ผูใหสัมภาษณซ่ึงเปนผูชายใหความเห็นเก่ียวกับบทบาทของผูหญิงในปจจุบันวามีความเทาเทียมกับผูชาย    
มากขึ้นกวาแตกอน

"ผูหญิงเกงมานานแลว เพียงแตวาเด๋ียวนี้เขาเหมือนทํ าอะไรก็เปนขาวมากขึ้น มีประเด็นใหเขียนถึง 
มากขึ้น  แตกอนอาจจะมีการกีดกันความคิดของผูหญิงบาง  เด๋ียวนี้ใครก็เกงเหมือนกันหมดนะครับ โดยเฉพาะ 
ผูหญิง"

"ผมยอมรับความคิดของผูหญิงหลายๆ คน ไมอายดวยนะที่มีเจานายเปนผูหญิง แตวาหลายๆ คนเขา
ไมมองตรงนั้น แตถามผม ยอมรับไดไหมถาเจานายเปนผูหญิง ผมยอมรับไดถาเขาเกง ผูหญิงเกงๆ มีเยอะ     
เรายอมรับ คือเหมือนกับวามีสิทธิเทาเทียมกันในหลายๆ อยาง แตก็ใชวาทุกอยางผูหญิงจะท ําไดไปทั้งหมด  
เด๋ียวนี้ผูหญิงเกงเยอะ เรียนสูง ฐานะทางสังคมดี ขึ้นอยูกับการวางตัวของเขาเองครับ ทั้งผูหญิงผูชาย"
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7. ความศรัทธาตอศาสนา และจิตวิญญาณ

ในประเด็นนี้ ผูวิจัยต้ังคํ าถามวาในความเห็นของกลุมตัวอยาง ศาสนายังคงเปนที่พึ่งของ
มนุษยไดหรือไม คํ าตอบของผูใหสัมภาษณเปนดังนี้

"สํ าหรับเราตอนนี ้ ศาสนาเปนแคส่ิงยึดเหนี่ยวนะ แตวาในอนาคตเม่ืออายุมากขึ้น เราอาจจะเขาไป
ศึกษาตรงๆ แตตอนนี้บางทีเราก็เหมือนไมไดนับถืออะไร อาจจะโอแมเจา อะไรก็วาไป เคยดูสารคดีของ       
ตางประเทศ เด็กตางชาติบางทีเขาก็กรอกลงไปในชองที่เก่ียวกับศาสนาวาไมนับถืออะไรเลยก็มี แตไทยเรายัง
ยอมรับตรงนี้ไมได  เราเลยตองกรอกวาพุทธ บางทีก็คริสต บางทีก็อิสลาม"

"ผมคิดวาคนไทยโดนปลูกฝงมาต้ังแตเด็กแลววาเปนพุทธทั้งๆ ที่บางทีไมรูความหมายหรือหลักคํ าสอน"

"ถาเรามีปญหา เราจะนึกถึงศาสนา ถาไมมีปญหาเราก็ไมคอยนึกหรอก นิสัยคนไทยจะเปนแบบนี้    
คนรุนใหมจะเขาวัดเม่ือตองการที่พึ่ง ศาสนายังคงเปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจอยู แตวาไมไดนึกถึงตลอด"

"ผมวาเราตองอยามองวาศาสนาคือพิธีกรรม ส่ิงที่เรายึดเหนี่ยวไมวาอะไรมันก็คือศาสนาครับ"

"เด๋ียวนี้มนุษยกลายเปนที่พึ่งของศาสนา หลักคํ าสอนของศาสนาเปนส่ิงที่คนสามารถมองเห็นแกน  
ของมันไดจากทุกๆ ส่ิง ไมวาจะเปนทฤษฎีของซิกมัน ฟรอยด มาดอนนา ไมเคิล แจคสัน"

"ศาสนายังเปนที่พึ่งของมนุษยไดอยางแนนอน ศาสนาเปนพื้นฐานของความคิดและจิตใจ และ     
พฤติกรรมที่แสดงออกทุกส่ิงทุกอยาง โดยสันดานของมนุษยแลวตองมีที่พึ่งใหกับใจ ตองมีที่ยึดเหนี่ยว อยางคนที่
ไมมีศาสนา เขาเองก็ตองมีที่พึ่งเหมือนกัน แตที่พึ่งทางใจของเขาอาจจะเปนบุคคล หรือความเช่ือม่ันในตัว    
ของเขาเองที่เขาตองสรางมันขึ้นมา เพียงแตเขาปฏิเสธคํ าวาศาสนาเทานั้น"

จะเห็นไดวากลุมตัวอยางมีความเห็นแตกตางกันไปในสองทาง คือ กลุมแรกมองวาศาสนา  
ยังคงเปนที่ยึดเหนี่ยวจิตใจอยูในเวลาที่ตองการที่พึ่ง เพียงแตเปนความเช่ือที่ไดรับการปลูกฝงมาโดยที่ไมไดรับ 
คํ าอธิบาย หรือการเรียนรูอยางลึกซ้ึง รวมถึงความเห็นที่ช้ีวาทุกส่ิงทุกอยางลวนเปนศาสนาได สวนความเห็น   
สุดทายใหมุมมองตางไปวาศาสนาคือความจํ าเปนของชีวิต    เปนพื้นฐานของความคิดและจิตใจ และพฤติกรรม
ที่แสดงออก

ขอสังเกตอีกประการหนึ่งคือ กลุมตัวอยางยังคงใหความหมายเร่ืองศาสนาในมุมมองจํ ากัด 
คือ เปนที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจและเปนหลักปฏิบัติ โดยที่ไมมีการมองศาสนาในมิติของจิตวิญญาณในฐานะ    
ของกระบวนการพัฒนาจิตเพื่อใหเขาถึงหรือเปนหนึ่งเดียวกับจักรวาลและธรรมชาติ จึงอาจวิเคราะหไดวา       
แมกลุมตัวอยางจะเปนผูติดตามอานนิตยสาร a day แตคอนขางเนนประโยชนในเชิงของการบริโภคขอมูล     
ขาวสารและความเคล่ือนไหวในแวดวงสังคมตางๆ ที่ผูอานใหความสนใจเทานั้น สวนการแสวงหาสาระเพื่อ     
การเขาถึงมิติของจิตวิญญาณนั้น กลับเรียกไดวาไมมีเลย หรือมีอยางจํ ากัด อันสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตแบบ     
สังคมเมืองของกลุมผูอาน และการทํ าหนาที่ของนิตยสารที่มุงตอบสนองความพึงพอใจในการบริโภค มากกวา
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การสรางแรงบันดาลใจหรือยกระดับทางจิตวิญญาณ ซ่ึงตองอาศัยส่ือรูปแบบอื่นๆ ที่มีความละเอียดออน      
มากกวานี้

8. ทรรศนะตอเรื่องตะวันตก-ตะวันออก
ผู ให สัมภาษณกวาคร่ึงมีรสนิยมในการเลือกรับส่ือจากฝ งตะวันออกมากกวาตะวันตก          

ซ่ึงเปนที่นาสังเกตวาลักษณะเชนนี้มีแนวโนมมากขึ้น โดยอาจเปนผลสืบเนื่องจากการที่ส่ือภาพยนตรจาก         
ฝงตะวันออกเขาถึงไดงายขึ้น และมีใหเลือกมากขึ้นในยุคปจจุบัน

ผู ให สัมภาษณคนหนึ่งมีรสนิยมในการเลือกรับส่ือจากฝ งตะวันออกมากกวาตะวันตก      
อยางเห็นไดชัด เชนเม่ือถามถึงภาพยนตรที่ประทับใจ เขาเอยช่ือภาพยนตร 5 เร่ืองที่ลวนเปนภาพยนตรเอเชีย 
อยาง My Sassy Girl, All About Lily Chou Chou, Il Mare, The Classic และ Chungking Express โดยเขาให
เหตุผลวา

"ผมชอบหนังเอเชียมากกวา หนังเอเชียจะเนนอารมณความรูสึก เนนบรรยากาศ มีความเรียบงายและ
นิ่งกวาหนังตะวันตก"

และเม่ือถามถึงหนังสือที่อาน เขายังคงชอบอานหนังสือที่เขียนโดยคนไทย       มากกวา

"ชอบอานหนังสือที่เขียนโดยคนไทยมากกวา เพราะภาษาและความรูสึกใกลเคียงกัน จินตนาการได
งายกวาครับ"

สวนผูใหสัมภาษณคนอื่นใหเหตุผลที่นิยมรับส่ือจากฝงตะวันออกวา

"หนังเอเชียมักมีรายละเอียดในการใชชีวิตมากกวา ภาพที่ส่ือก็เปนอะไรเล็กๆ นอยๆ ที่เกิดขึ้นจริงใน
ชีวิต  แตหนังตะวันตกไมคอยแสดงเร่ืองเหลานี"้

"ชอบหนังของเอเชียโดยเฉพาะหนังเกาหลี เพราะหนังแสดงออกถึงอารมณที่สามารถเกิดขึ้นจริง หรือ
เปนอารมณของมนุษยจริงๆ ในขณะที่หนังฮอลลีวูดจะเนนเร่ืองเกินจริง หรือเหนือธรรมชาติมาทํ าเพราะท ําได    
ดีกวา"

ในขณะที่มีผูใหสัมภาษณอีกสวนหนึ่งที่ช่ืนชอบภาพยนตรจากฮอลลีวูดดังคํ าตอบของผูให
สัมภาษณคนหนึ่งที่ครอบคลุมความเห็นเชนนี้

"ดูหนังและบาหนังมาจนถึงตอนนี้ ก็แน ใจตัวเองวายังคงชอบขนบของหนังฮอลลีวูดมากกวา    
หนังฮอลลีวูดเดนที ่'ความบันเทิง' ดูสนุก สวนหนังเอเชียจะนิ่งกวา ก็แลวแตคนชอบครับ"
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9. รูปแบบของการโหยหาอดีตของกลุมผูอานนิตยสาร a day

รูปแบบของการโหยหาอดีตของกลุมผูอานนิตยสาร a day สะทอนในความเห็นของ         
กลุมตัวอยาง ดังนี้

"เรียกไดวาเปนกิจกรรมอยางหนึ่งในชีวิตแตละวัน เปรียบเหมือนช็อกโกแลตช้ินหนึ่งที่ชอบจะหยิบขึ้นมา
กินพอหอมปากหอมคอ เพื่อความกระชุมกระชวย"

"มีบอยๆ เชนบางคร้ังท ํางานหนักมากๆ ก็อยากกลับไปเปนเด็กที่ไมตองรับผิดชอบอะไรมาก"

"ผมชอบฟงเพลงเกาๆ ดูหนังเกาๆ คืนวันดีๆ ที่ผานมาหายไปหมดแลว ทุกวันนี้มีแตเพลงอะไรก็ไมรู 
ลอกของเกาทั้งนั้น"

"โหยหามาก ชอบคิดถึงวัยเด็ก ตอนที่ไดเลนนํ ้าในลํ าคลองและทองนา"

"มีบาง เพราะสวนตัวคิดวาการที่เราโหยหาอดีต เหมือนกับการที่บางคร้ังเราตองหัดกมหนาลงมองที่พื้น 
หาบางส่ิงบางอยาง หรือความรูสึกบางอยางมากกวาที่จะเงยหนามองฟาอยางเดียว เชน เรามักนึกถึงของเลน 
เพื่อนฝูง กิจกรรมที่ท ํารวมกับครอบครัว หรือความสุขที่ปจจุบันเราหาไมไดแลว"

"เปนบอยๆ เพราะเม่ือเติบโตขึ้น การใชชีวิตในปจจุบัน บางคร้ังทอแท เบื่อ เปนทุกข ก็มักคิดถึง     
ตอนเปนเด็ก หรือเหตุการณดีๆ ที่ผานมา ชวยใหมีกํ าลังใจขึ้น"

นอกจากนั้น ยังมีกลุมตัวอยางบางสวนที่ปฏิเสธการโหยหาอดีตอยางส้ินเชิง

"โหยหาอดีตไปเพื่ออะไร มันผานมาแลว ปลอยมันไปเถอะ"

"ไมโหยหาอดีต อดีตเปนส่ิงที่ขมขื่นและสวยงาม พรุงนี้ก็จะมีทุกอยางปนกันไปเหมือนอดีตนั่นแหละ"

"เม่ือกอนเคยโหยหาอดีตบาง แตปจจุบันไมมี"

เม่ือพิจารณาวิถีชีวิตของกลุมตัวอยางที่ไดจากการสนทนากลุมผูอานนิตยสาร a day 
ประกอบกับแนวคิดเก่ียวกับอัตลักษณในแนวคิดโพสตโมเดิรน และปจเจกชนแบบโพสตโมเดิรน พบวาวิถีชีวิต
ของกลุมตัวอยางบางประการมีความสอดคลองกับแนวคิดดังกลาว

เชนในเร่ืองของความไมหยุดนิ่งตายตัวของอัตลักษณ ซ่ึงเปนกระบวนการที่ปจเจกตอรอง    
ต้ังคํ าถาม หรือปฏิเสธตํ าแหนงแหงที่ทางสังคมที่ถูกยัดเยียดมาให ดังที่ปรากฏในการแสดงออกเก่ียวกับการ    
นับถือศาสนาของผูใหสัมภาษณคนหนึ่งที่บอกวาเขามักกรอกในชองที่ตองใหขอมูลเก่ียวกับศาสนาแตกตางกันไป
ในแตละคร้ังเชนพุทธ คริสต หรือบางคร้ังก็อิสลาม สอดคลองกับที่ผูใหสัมภาษณอีกคนหนึ่งกลาววาคนไทย      
ไดรับการปลูกฝงมาต้ังแตเด็กวาเปนพุทธ ทั้งๆ ที่ไมรูความหมาย หรือหลักคํ าสอน ส่ิงเหลานี้สะทอนแนวคิด 
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โพสตโมเดิรนในประเด็นเก่ียวกับการปฏิเสธส่ิงที่สังคมที่ยัดเยียดมาให ความเห็นของผูใหสัมภาษณดังกลาว
สะทอนวาเขาไมจํ าเปนตองเช่ือตามขอกํ าหนดเหลานั้นซ่ึงก็เปนผลสืบเนื่องมาจากแนวคิดที่ปฏิเสธวา "ความจริง" 
มีเพียงหนึ่งเดียวนั่นเอง

จากทฤษฎี ปจเจกชนแบบโพสตโมเดิรนเปนคนยืดหยุน ใหความสํ าคัญกับอารมณความรูสึก
ภายใน สรางความเปนจริงทางสังคมแบบตัวเองขึ้น หาความหมายใหกับตัวเอง แตถือเปนความเห็นสวนตัว     
ไมอางวาความคิดตนคือสัจจะ อยูกับปจจุบัน ไมวางแผนอนาคต สนใจแตชีวิตของตัวเอง หาความพอใจดวย   
ตัวเอง ไมยึดติดกับความยึดม่ันผูกพันแบบเกาๆ ไมวาจะเปนชีวิตสมรส ครอบครัว ชาติ ศาสนา

ขณะที่การศึกษาพบวา สํ าหรับประเด็นเก่ียวกับการวางแผนในอนาคต ผูใหสัมภาษณ      
สวนใหญยังไมมีการวางแผนชีวิต ซ่ึงเปนไปไดวากลุมตัวอยางยังอยูในวัยเรียนหรือเพิ่งเร่ิมตนท ํางาน การวางแผน
อนาคตจึงยังหางไกลจากความสนใจของเขา

สวนประเด็นเก่ียวกับการใหความสํ าคัญกับขาวสาร พบวา กลุมตัวอยางใหความเห็นไปใน 
ทิศทางเดียวกัน คือมีพฤติกรรมการติดตามขาวสารอยางสม่ํ าเสมอ แตไมใสใจกับรายละเอียดมากนัก

นอกจากนั้น ในการศึกษาวิธีคิดที่เปนผลมาจากแนวคิดการปฏิเสธวิธีการเลาเร่ืองแบบ      
เสนตรง พบวาตัวอยางบางสวนมีความเห็นเก่ียวกับการแตงงาน และนิยามของ 'ครอบครัว' ในมุมมองที่แสดงถึง
การไมยึดติดกับความยึดม่ันผูกพันแบบเกา และจากทรรศนะตอการแตงงานนี้เองที่สะทอนแนวคิดที่แสดงถึงการ
ใหความสํ าคัญกับความสุขของตัวเองของกลุมตัวอยาง ซ่ึงสอดคลองกับทฤษฎีที่ว าดวยปจเจกชนแบบ        
โพสตโมเดิรนขางตน

สวนส่ิงที่สะทอนในวิถีชีวิตของผูอานอยางเดนชัดคือ การมีมุมมองตอ "ศิลปะ" ในแนวทาง
แบบโพสตโมเดิรน การใหการยอมรับเพศที่สาม และการโหยหาอดีต ทั้งนี้ ในสองประเด็นหลังไมไดเปนไปตาม
คตินิยมแบบโพสตโมเดิรนไปเสียทั้งหมด กลาวคือ มีตัวอยางบางสวนที่ยังคงปฏิเสธเพศที่สาม และปราศจาก
ลักษณะของการโหยหาอดีต

กลาวโดยสรุป ผูอานนิตยสาร a day มีคตินิยมแบบโพสตโมเดิรนในแงของรสนิยมทางดาน
ศิลปะ รวมถึงรูปแบบที่แตกตางของนิตยสาร a day อันเปนลักษณะหนึ่งของโพสตโมเดิรน
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สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และขอเสนอแนะ

การศึกษาเร่ือง "นิตยสาร a day กับภาพสะทอนของกลุมวัฒนธรรมยอยแบบโพสตโมเดิรน" 
คร้ังนี้มีจุดประสงคเพื่อศึกษาถึงแนวคิดและแนวทางปฏิบัติของนิตยสาร a day ซ่ึงเปนตัวอยางของนิตยสารที่
เกิดขึ้นและเติบโตมากับกระแสวัฒนธรรมยุคโพสตโมเดิรน วาแสดงลักษณะแบบโพสตโมเดิรนอยางไร และ     
วิถีชีวิตของผูอานซ่ึงถือเปนตัวแทนของคนรุนใหมในทศวรรษ 2540 ไดสะทอนถึงลักษณะสังคมโพสตโมเดิรน
อยางไรบาง เพื่อจะอธิบายวาไดเกิดความเปล่ียนแปลง หรือเกิดวัฒนธรรมยอยใหมๆ ขึ้นในสังคมไทยหรือไม 
อยางไร โดยใชวิธีการเก็บขอมูลจากการวิเคราะหเนื้อหาของนิตยสาร a day การสัมภาษณผูผลิต และการ
สนทนากลุมผูอานนิตยสาร a day

ลักษณะแบบโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในนิตยสาร a day

เนื้อหาของนิตยสาร a day วางอยูบนพื้นฐานของ 3 เร่ืองดวยกัน คือ idea - เร่ืองของ     
ความคิดสรางสรรคตางๆ, somebody - เร่ืองเก่ียวกับคน และ nostalgia ซ่ึงพูดถึงส่ิงตางๆ ในอดีต  ถึงแมวา  
เนื้อหาจะถูกแบงออกเปน 3 สวนเชนนี้ แตขณะเดียวกันก็มีการปะปนกันของกรอบคิดในแตละสวน เชน         
เม่ือพูดถึงคนในอดีต ซ่ึงอยูในสวนของ nostalgia นิตยสาร a day ก็เลือกที่จะพูดถึงคนที่มีความ 'แหกคอก' หรือ
มีความดี ความเกง ในแงมุมที่แตกตางจากคนในยุคเดียวกัน หรือแมกระทั่งแตกตางจากการใหคุณคาของคน   
ในยุคปจจุบันเองก็ดี  ซ่ึงแนวคิดเชนนี้เปนกรอบของเนื้อหาในสวนของ somebody

ลักษณะแบบโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในนิตยสาร a day ดังไดแสดงในบทที่ 4 โดยลํ าดับ    
สอดคลองกับการนํ าเสนอรายละเอียดของแนวคิดโพสตโมเดิรนในบทที่วาดวยแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยที่
เก่ียวของ ในที่นี้จะอภิปรายลักษณะดังกลาวโดยแจกแจงลักษณะแบบโพสตโมเดิรนในนิตยสาร a day ออกเปน 
4 ประการ ตามที่มา หรือกระบวนการของลักษณะแบบโพสตโมเดิรนที่ปรากฏ คือ ประการที่หนึ่ง ทาทีแบบ  
โพสตโมเดิรนที่เปนผลจากวิธีคิดของผูกอต้ัง ประการที่สอง ความเปนโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในส่ิงที่ผูผลิตหยิบยก
ขึ้นมาพูด ประการที่สาม ลีลาการเขียนที่ใชเทคนิคการประพันธแบบโพสตโมเดิรน และประการสุดทายคือเนื้อหา
ที่สะทอนลักษณะของผูคนและสังคม รวมทั้งวัฒนธรรมการบริโภคแบบโพสตโมเดิรน

1. ทาทีแบบโพสตโมเดิรนที่เปนผลจากวิธีคิดของผูกอตั้ง
ไดแก วิธีการใหคุณคาตอส่ิงตางๆ, การมอง "ความจริง" ในแบบที่แตกตางจากขนบเดิมๆ,   

การโหยหาอดีต และแนวคิดเก่ียวกับศิลปะที่สะทอนในเนื้อหา นอกจากนั้น การลอเลียน และการทํ าซ้ํ าก็เปน    
ทาทีที่สืบเนื่องมาจากวิธีคิดของผูกอต้ังเชนกัน
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1.1 วิธีการใหคุณคาตอสิ่งตางๆ

ประการแรกคือทาทีในการปฏิเสธการใหคุณคากับคน โดยนิตยสาร a day จะพิจารณาจาก
ส่ิงที่อยูนอกเหนือจากมาตรฐานทั่วไป ดังที่พบในเนื้อหาสวนของ somebody และปะปนในสวนอื่นที่พูดถึงคน
ดวย เชน คอลัมน main course หรือแมกระทั่งในสวนของ nostalgia ที่พูดถึงคนในอดีต

วงศทนง ชัยณรงคสิงห ผูกอต้ังนิตยสาร a day มีหลักคิดอยางหนึ่งวาทุกอยาง มีความดีอยูใน
ตัวเอง แตอาจจะถูกตัดสินดวยคานิยมหรือความเช่ือซ่ึงสังคมเปนผูบมเพาะ เขามองวาความสวยหลอ ดํ าขาว 
รูปลักษณภายนอก หรือนามสกุลที่มีช่ือเสียง ไมควรจะเปนส่ิงที่น ํามาตัดสินความดีไมดีของคน หรือใหคาของคน  
หลักคิดเชนนี้ของวงศทนงสงผลใหเนื้อหาของนิตยสาร a day แสดงทาทีที่คานตอคานิยมของสังคมโดยทั่วไป
เสมอ นับต้ังแตการเลือกเนื้อหาหลักในแตละฉบับที่มักจะแตกตางจากกระแสในขณะนั้น การใหคากับคนเกง   
คนที่มีความสามารถ โดยไมยึดติดกับฐานะทางสังคม ชาติตระกูล ความร่ํ ารวย ดังที่ส่ือมวลชนสวนใหญมักจะ
ใหความสํ าคัญ ซ่ึงการใหคุณคากับคนในลักษณะเชนนี้ปรากฏในเนื้อหาสวนที่เรียกวา somebody ที่      
ประกอบดวยหลายคอลัมนดวยกัน คือ day poets society, talking head, the outsider, tackteam,         
cover ground, q & a day และ a day with a view รวมทั้ง ordinary people

จากหลักคิดของวงศทนงที่วาบุคคลที่ไดรับการพูดถึงใน a day นั้นไมจํ าเปนตองเปนคนเดน
คนดัง ประกอบกับความเปน อะไรก็ได ของ a day สงผลใหมีส่ิงที่ไมใชคนปรากฏในคอลัมน talking head เชน 
Joe the Sea-Cret Agent ที่เปนตัวการตูนปลาหมึก ในฉบับที ่38 เดือนตุลาคม 2546

the outsider ก็เปนอีกคอลัมนที่เลาเร่ืองเก่ียวกับคนที่มีความโดดเดนอยางใดอยางหนึ่ง     
บนหนทางที่ไมใชกระแสหลัก เชน นักทํ าหนังส้ัน นักเขียนการตูน นักแสดงเด่ียวไมโครโฟน คนทํ านิตยสาร      
เชนเดียวกับคอลัมน tackteam ที่มักนํ าเสนอเร่ืองราวของคนที่ประสบความสํ าเร็จในสาขาตางๆ

ย่ิงไปกวานั้น คอลัมนที่วาดวยบทสัมภาษณในนิตยสาร a day คือ a day with a view, cover 
ground และ q & a day ยังมักจะมีรูปแบบที่แตกตางจากบทสัมภาษณในนิตยสารฉบับอื่น เชนการเพิ่มตัวตน
ของผูถูกสัมภาษณเม่ือคร้ังคุยกับ วินทร เลียววาริณ และ เปนเอก รัตนเรือง การเรียบเรียงบทสัมภาษณขึ้นใหม
โดยใชบทสัมภาษณจากนิตยสารฉบับอื่นๆ ที่เคยสัมภาษณบุคคลนั้นๆ มาแลวในกรณีของ เรวัต พุทธินันทน หรือ
การตีพิมพขอความที่ไดจากการถอดเทปโดยไมเรียบเรียง แกไขเนื้อความเม่ือคร้ังที่สัมภาษณ ทิวา สาระจูฑะ ซ่ึง
ผิดหลักการสัมภาษณโดยทั่วไป หรือแมแตการสัมภาษณตัวการตูนจากเร่ือง hesheit ในฉบับที ่ 39 เดือน
พฤศจิกายน 25646 ในคอลัมน a day with a view

วิธีการใหคุณคาตอส่ิงตางๆ ประการที่สอง คือการใหความสํ าคัญกับส่ืออื่นๆ ที่ไมไดเปนไป
ตามกระแสหลัก เชน การแนะนํ าหนังสือที่ปรากฏในคอลัมน indy reviewed, think positive และ today's 
special
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คอลัมน indy reviewed คือบทวิจารณภาพยนตร ดนตรี หนังสือ และละคร ซ่ึงจากแนวคิด

ของคอลัมนนี้ที่พูดถึงส่ิงที่อยูนอกกระแส ก็แสดงถึงความเปนโพสตโมเดิรนในแงของการใหความสํ าคัญกับส่ิงที่
สังคมสวนใหญละเลย ซ่ึงลักษณะของการใหความสํ าคัญกับส่ิงที่ผูคนทั่วไปอาจมองขามดังที่ปรากฏในคอลัมน 
indy reviewed นี้ ยังเล่ือนไหลปะปนอยูในคอลัมนอื่นๆ อีก เชน think positive และคอลัมน today's special    
ที่มักพบลักษณะของการแนะน ําหรือพูดถึงนิตยสารฉบับอื่นๆ โดยที่สวนใหญนิตยสารเหลานั้นจะมีความแตกตาง 
และเฉพาะกลุมมากขึ้น

1.2 การมอง "ความจริง" ในแบบที่แตกตางจากขนบเดิมๆ
หลักการของโพสตโมเดิรนคือการปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความจริงแท โดยมีแนวคิดใหมวาไมมี

ขอเท็จจริงใดใชไดกับทุกเหตุการณ ทุกเวลา ทุกโอกาส ซ่ึงไมไดหมายความวาไมยอมรับความเปนเหตุเปนผลหรือ
ความเปนจริง แตเช่ือวาเหตุผลหรือความเปนจริงนั้นไมใชขอสรุปเดียว แนวความคิดดังกลาวนี้เห็นไดอยางชัดเจน
ในคอลัมน ผูใหญวันมะรืน เขียนโดย "หลานชาย" ตีพิมพต้ังแตฉบับที ่ 37 เดือนกันยายน 2546 โดย                   
ผูใหญวันมะรืน เปนขอเขียนที่เร่ิมตนดวยการใหความหมายด้ังเดิมของสุภาษิต แลวประกอบขึ้นดวยเร่ืองราว     
ที่แสดงความเห็นที่ขัดแยง หรือมองสุภาษิตนั้นในแงมุมที่ตางไป

อีกคอลัมนหนึ่งที่แสดงแนวคิดการปฏิเสธ "ความจริง" อยางชัดเจนคือ E=iq2  ซ่ึงมีรูปแบบของ
การเขียนที่แตกตางจากการเขียนบทความโดยทั่วไป โดย "นิ้วกลม" ผูเขียนแบงขอความเปนยอหนาตางๆ ดวย
การขึ้นบรรทัดใหมโดยไมใชการยอหนา ซ่ึงอาจเปนนัยเพื่อส่ือถึงการไมเช่ือตามทฤษฎีหรือกฎเกณฑที่เคยมีมา  
คอลัมน  E=iq2  เร่ิมตีพิมพในนิตยสาร a day ฉบับที่ 38 เดือนตุลาคม 2546 โดยมีทาทีดังแนวคิดแบบ        
โพสตโมเดิรนที่วาขอสรุปของความรูตางๆ เปนส่ิงที่ไมจีรังย่ังยืน ไมม่ันคง และสามารถทาทายไดเสมอ

คอลัมน the old maid and the see เขียนโดย "วีรวิศ" ตีพิมพต้ังแตฉบับที ่25-36 แสดงทาที
สงสัยในส่ิงตางๆ และใหมุมมองเก่ียวกับ "ความจริง" ในฐานะที่บริบททางสังคมสรางขึ้นมา และกลอมเกลาใหเรา
เช่ือ

โดยสรุป การปฏิเสธวา "ความจริง" มีเพียงหนึ่งเดียวในนิตยสาร a day ปรากฏในสาระสํ าคัญ
ของคอลัมนของคอลัมน ผูใหญวันมะรืน ที่ต้ังขอสงสัยและวิพากษวิจารณสุภาษิตไทย, คอลัมน E=iq2 ที่ชักชวน
ใหคิดตาง และคอลัมน the old maid and the see ที่ต้ังคํ าถามกับส่ิงตางๆ รอบตัว รวมทั้งใหมุมมองเก่ียวกับ     
"ความจริง" วาเปนเพียงส่ิงที่ถูกสรางขึ้น, นอกจากนั้น วิธีคิดที่ปฏิเสธวา "ความจริง" มีเพียงหนึ่งเดียวยังปรากฏใน
บางตอนของคอลัมน หัวใชเทา, ชาติหนา, life in a day, เร่ืองมีอยูวา, love at first site, a ธรรม รวมทั้งในปก
และเนื้อหาหลักของฉบับที ่43 ที่เนนเร่ืองการมองโลกในมุมตางดวย

นอกจากนั้น งานดานภาพถายในนิตยสาร a day ก็เปนอีกส่ิงหนึ่งที่สะทอนวิธีคิดของผูผลิต  
นิติพัฒน สุขสวย บรรณาธิการภาพ มีหลักคิดในการถายภาพ คือการมองหลายมุม เขามองวาชางภาพแตละคน
อาจมีมุมมองตางกัน แตโดยสวนใหญมักจะมองคลายกันหรือเหมือนกัน ซ่ึงนิติพัฒนใหความเห็นวาคนๆ หนึ่ง
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อาจไมไดมีเพียงแคมุมที่เขาแสดงออกมาเทานั้น ภาพถายใน a day จึงมักจะแสดงแงมุมที่แตกตางอยูเสมอ เชน 
ในฉบับที่ 19 ที่มีเนื้อหาวาดวยนิยายกํ าลังภายใน นิตยสาร a day จับเอาวงดนตรี "พรู" ซ่ึงเปนวงร็อกที่กํ าลัง    
ไดรับความนิยมในขณะนั้นมาแตงตัวลอกับนิยายกํ าลังภายใน ทํ านองเดียวกัน ในฉบับที ่ 42 ที่นํ าเอาคนดนตรี
นอกกระแส มาแตงตัวเปนตัวแสดงในละครพื้นบาน (จักรๆ วงศๆ) ซ่ึงเปนเนื้อหาหลักประจํ าฉบับ หรือการจับคู 
สันติสุข กับ จินตหรา พูลลาภ ในฉบับที ่ 29 เดือนมกราคม 2546 ฉบับที่วาดวยความรัก ตลอดจนการให เอก 
วิชัย จงประสิทธิ์พร นักแสดงตัวประกอบขาประจํ ามาใสชุดโรบิน ลวนแสดงการคิดตางทั้งส้ิน

1.3 การโหยหาอดีต
วงศทนง ชัยณรงคสิงห ผูกอต้ังนิตยสาร a day มีรสนิยมสวนตัวที่ชอบเร่ืองยอนอดีต         

เขารูสึกวาการยอนอดีตเปนความสุข และเร่ืองเหลานั้นไมท ํารายใคร เขามองวาลักษณะเชนนี้เปนส่ิงที่เกิดขึ้นกับ
สังคมปจจุบัน  โดยอธิบายวาเม่ือสังคมว่ิงไปขางหนา คนจะรูสึกหวาดกลัว ไมปลอดภัย จึงทํ าใหคนมักจะคิดถึง
อดีตที่ทํ าใหอบอุน และสรางความรูสึกปลอดภัย

ในขณะที่ วชิรา รุธิรกนก บรรณาธิการบริหารนิตยสาร a day ฉบับที ่ 25-48 ใหความเห็น 
เก่ียวกับการโหยหาอดีตของ a day ในอีกแงมุมหนึ่ง กลาวคือ a day แคหยิบจับบางมุมของอดีตมาพูดใหมใน
แบบที่ทันสมัยขึ้น โดยมีเหตุผลเพื่อความแตกตางในการนํ าเสนอเนื้อหา เหตุเพราะการเลือกหยิบเร่ืองในอดีต
กลับมาใช เปนวิธีการที่นิตยสารโดยปกติไมคอยปฏิบัติ และการโหยหาอดีตของ a day ไมไดมีความเขมขน      
ถึงขนาดที่จะจมจอมอยูกับอดีตตลอดเวลา

จากการศึกษา พบคอลัมนที่สะทอนการโหยหาอดีตอยางชัดเจน คือคอลัมน good old days, 
something, years ago, period people ที่ลวนรวมอยูในสวนของ nostalgia  อีกทั้งคอลัมน ทางชางเผือก ที่
หยิบเอาแบบเรียนวิชาภาษาไทยระดับประถมศึกษามาเลาใหมในแบบของ a day

คอลัมนที่สะทอนการโหยหาอดีตอยางชัดเจนตอเนื่องในนิตยสาร a day คือคอลัมน good 
old days (เร่ืองราวดีๆ ในปเกา) เขียนโดย สืบสกุล แสงสุวรรณ ตีพิมพอยางสม่ํ าเสมอ (ฉบับที ่ 17-43)  ยกเวน
ฉบับที่ 19 และ 34  เนื้อหาของคอลัมนนี้วาดวยเร่ืองราวที่ยังอยูในความทรงจํ า เชน ในฉบับที ่17 เดือนมกราคม 
2545 ที่เลาเก่ียวกับอัลบั้มชุดเที่ยวเขาดินในอดีต  ฉบับที ่29 เดือนมกราคม 2546 ที่เลาถึงภาพยนตรซูเปอรแมน  
ในฉบับที่ 26 เลาประวัติของรายการโทรทัศนชุดหุนมหาสนุก ในฉบับที ่ 31 เดือนมีนาคม 2546 วาดวยความ   
เปนมาของ มิกก้ี เมาส  ฉบับที ่ 36 พายอนไปหาศาลาเฉลิมกรุงในโอกาสที่มีอายุครบ 70 ป หรือฉบับที ่ 40         
ที่บอกเลาเก่ียวกับการกอต้ังทองฟาจํ าลอง

อีกคอลัมนหนึ่งที่หยิบเอาส่ิงตางๆ ในอดีตมาเลาคือ something เขียนโดย ยอนแสง ตีพิมพ 
ต้ังแตฉบับที่ 20-28 คอลัมนนี้เปน "เร่ืองเลาร่ืนรมยจากส่ิงของในความทรงจํ า" ตามนิยามที่ผูผลิตใหไว โดย      
ในแตละฉบับจะแบงขอเขียนออกเปนสองสวน สวนแรกเปนเร่ืองที่แตงขึ้นเพื่อประกอบกับส่ิงของยอนอดีตที่จะ
พูดถึงในสวนที่สอง ตัวอยางส่ิงของที่ปรากฏในคอลัมน something คือ แวนสามมิติในฉบับที ่ 20 เดือนเมษายน 
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2545  นาฬิกาปลุก Raggedy Ann และ Raggedy Andy ในฉบับที่ 21  เกมดวงในฉบับที่ 22 หมากฝร่ังรสมินต
ตราเคร่ืองบินในฉบับที ่ 23  ของแถมตางๆ ของทอฟฟกูลิโกะในฉบับที ่ 24  แปงนํ ้าควินนาในฉบับที ่ 25  ปกเทป
เตอ1 ในฉบับที่ 26  เลโกในฉบับที ่27  และมา Oberon ในฉบับที่ 28

ในนิตยสาร a day ยังมีคอลัมนที่สะทอนเร่ืองราวในอดีตอีกหนึ่งคอลัมน คือ years ago 
คอลัมนนี้นํ าขาวจากหนาหนังสือพิมพจากปกอนๆ ของเดือนเดียวกันกับเดือนที่ฉบับนั้นๆ ตีพิมพ มานํ าเสนอ     
ในลักษณะการเลาขาวและใหแงคิดเล็กๆ นอยๆ ประกอบ

คอลัมน period people เขียนโดย ยอนแสง เปนคอลัมนในสวนของ nostalgia ที่เร่ิมตีพิมพ
หลังสุด คือระหวางฉบับที ่ 29 ถึงฉบับที ่ 36 (ยกเวนฉบับที ่ 34) คอลัมนนี้วาดวยเร่ืองของคนในอดีตที่คิดตาง   
จากคนในยุคสมัยเดียวกัน โดยผูที่ไดลงในคอลัมนนี้อาจไมใชคนเดนคนดัง เปนคนสํ าคัญหรือมีช่ือเสียงใหญโต 
หากแตไดริเร่ิมท ําส่ิงที่ผิดแปลกจากยุคสมัย

คอลัมน มานะ มานีและผองเพื่อน หรือ ทางชางเผือก ตีพิมพในในนิตยสาร a day ทั้งหมด 12 
ตอน ใน 12 ฉบับ  เร่ิมต้ังแตฉบับที ่29 และตอเนื่องจนจบในฉบับที ่38 โดยเวนไมตีพิมพในฉบับที ่34  มานะมานี
ในแบบที่นิตยสาร a day นํ ามาเลาใหม เขียนโดยอาจารยรัชน ีศรีไพรวรรณ ผูแตงตนฉบับด้ังเดิม จัดวาเปนการ
ทํ าซ้ํ าในลักษณะของการทํ าใหม (The Remake) ซ่ึงหมายถึงการบอกเลาอีกคร้ังหนึ่งของเร่ืองที่ประสบ        
ความสํ าเร็จมากอน โดยจะอาศัยเทคนิคการเลาเร่ืองใหแตกตางออกไป กลาวคือ ในเร่ืองทางชางเผือกใชตัวละคร
ชุดเดิมจากเม่ือคร้ังที่เปนแบบเรียนวิชาภาษาไทย ระดับประถมศึกษา อาทิ มานี มานะ ชูใจ วีระ ปติ จันทร เพชร 
สีเทา เจาโต เจาแก รวมทั้งมีการเพิ่มตัวละครใหมๆ เชนเอ็มและแอล ทั้งยังดํ าเนินเร่ืองใหมีความรวมสมัยมากขึ้น 
นอกจากนั้น ทางชางเผือก ยังมีลักษณะของการผสมผสานรูปแบบและลีลาที่หลากหลายเขาดวยกันเพื่อสราง
ความรูสึกแปลกพิสดาร (eclectic) กลาวคือ ในขณะที่ดานหนึ่ง ทางชางเผือก เพิ่มความทันสมัยสอดแทรกใน  
เนื้อหา แตอีกดานหนึ่ง ก็แสดงเร่ืองราวของอิทธิปาฏิหาริยอันเปนความเช่ือของไทยแตโบราณ เปนการผสมผสาน
ความใหมและเกาเขาดวยกัน

นอกจากนั้น การนํ าเสนอภาพปกของนิตยสาร a day ยังปรากฏทาทีของการโหยหาอดีตดวย 
ดังเห็นไดจากฉบับที ่ 17 ปก ดู ดอกกะโดน, โดเรมอนในฉบับที ่ 18, เจาชายนอยในฉบับที ่ 22, การจับคู สันติสุข 
กับ จินตหรา พูลลาภ ในฉบับที ่29  และปกหนากากเสือในฉบับที ่38

1.4 แนวคิดเกี่ยวกับศิลปะที่สะทอนในเนื้อหา
ศิลปะแบบโพสตโมเดิรนเปนศิลปะที่สอดคลองกับวิถีชีวิตและสังคม สะทอนภาพที่สัมพันธกับ

ชีวิต แสดงความหลากหลายของชีวิตประจํ าวันและมีพื้นที่แสดงโดยทั่วไปในธรรมชาติและส่ิงแวดลอมที่ผูคน     
มีสวนรวม ศิลปะเปนเร่ืองธรรมดาที่ผูคนเก่ียวของและสัมผัสจากพื้นฐานของชุมชน ศิลปะไมใชเคร่ืองประดับใน
พิพิธภัณฑ หองนิทรรศการ อาคารโรงแรมอยางที่เปนในสังคมสมัยใหม
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คุณลักษณะของศิลปะในยุคโพสตโมเดิรน คือ การยอมรับการทํ าซ้ํ า ไมสนใจตนแบบหรือ

อัจฉริยะของผูสรางงาน ไมมีพรมแดนระหวางงานศิลปะกับชีวิตประจํ าวัน ไมมีความแตกตางระหวางวัฒนธรรม
ช้ันสูงกับวัฒนธรรมมวลชน มีรูปแบบที่สับสนปนเปและเปนลักษณะเฉพาะตัวของผูสรางงาน มีการใชรหัสที ่ 
ผสมผสานกันอยางหลากหลาย บอยคร้ังมีการรวมส่ิงที่แตกตางกันเอาไวดวยกันโดยปราศจากระเบียบและกฎ
ของการรวมกัน ปฏิเสธการเลาเร่ืองตามลํ าดับเวลา ไมเครงครัดตอรูปแบบ กฎเกณฑที่เคยปฏิบัติมา นอกจากนี้ 
ยังใหความสํ าคัญอยางมากกับเร่ืองของอารมณและความรูสึก

ดวยเหตุที ่วงศทนง ชัยณรงคสิงห ผูกอต้ังนิตยสาร a day มีมุมมองเก่ียวกับศิลปะในทิศทาง
เดียวกับศิลปะแบบโพสตโมเดิรน สงผลใหมีเนื้อหาของนิตยสารที่สะทอนแนวคิดดังกลาวนี้อยูเสมอ นับต้ังแต   
ขอความที่แสดงถึงแนวคิดที่ไมแบงแยกศิลปะออกเปนสูง-ต่ํ า ที่ปรากฏในบทบรรณาธิการฉบับที ่26 และขอเขียน
จากคอลัมน หัวใชเทา ในฉบับที ่ 36, การทํ าใหส่ิงตางๆ รอบตัวเปนงานศิลปะ และการผสมผสานศิลปะเขากับ
ชีวิตประจํ าวัน ในคอลัมน think positive, the outsider, today's special, common scene, มุมมองดังกลาวยัง
ปรากฏในคอลัมนที่ชักชวนใหผูอานสงผลงานที่แสดงแงมุมที่เก่ียวของกับศิลปะ เชน คอลัมน ขอเปล่ียน, a game 
และ a day station, นอกจากนั้น ยังมีการตูนที่แสดงลักษณะแบบโพสตโมเดิรนอีก 3 เร่ือง คือ GOING PLACES 
ที่ถายทอดเร่ืองราวงายๆ ในชีวิตประจํ าวัน, THE UNDERDONE… ที่มีการผสมผสาน รูปแบบและเนื้อหาที่  
หลากหลายเขาดวยกัน และ hesheit ที่นํ าเสนอดวยลายเสนงายๆ มีการขีดฆาเม่ือเขียนผิด และวาดไมสวย    
ตางจากการวาดการตูนตามแบบแผน ย่ิงไปกวานั้น การใหคุณคากับส่ิงที่ไมไดมีคาทางศิลปะที่ปรากฏบนปกของ
นิตยสาร a day เชน ตัวการตูน กลองขนม สัญลักษณบางอยาง หรือการใชเพียงสีขาวเรียบๆ เปนปก ก็เปนอีก
ลักษณะหนึ่งของศิลปะแบบโพสตโมเดิรน

2. ความเปนโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในสิ่งที่ผูผลิตหยิบยกข้ึนมาพูด
จากการศึกษาพบวาหนังสือ หรือละครเวท ี ที่ a day หยิบยกมาแนะน ําในคอลัมน indy 

reviewed นั้นมีทาทีแบบโพสตโมเดิรน ไมวาจะในลีลาการเขียน เชน หนังสือ "ที่วางเฉพาะตัว" ที่ใชถอยคํ า
ธรรมดาๆ และเรียบงายในการแตงบทกวี ในฉบับที่ 21 เดือนพฤษภาคม 2545, ลักษณะของเร่ืองเลาแบบ mini-
narratives ของ "บน COMIC" ในฉบับที ่ 26 เดือนตุลาคม 2545 หรือเนื้อหาที่วาดวยการมอง 'ความจริง' ดวย
สายตาแบบโพสตโมเดิรนในหนังสือเร่ือง "747" ในฉบับที ่ 39 เดือนพฤศจิกายน 2546 รวมทั้งเนื้อหาของละครที่
ละทิ้งกฎเกณฑในการดํ าเนินเร่ืองแบบละครทั่วไป คือ ละครเร่ือง "ยอดปรารถนา" ในฉบับที ่ 40 เดือนธันวาคม 
2546 โดยละครเร่ืองนี้จัดเปนละครประเภท ‘แอ็บเสิรด’ (Absurd) ซ่ึงมีความไมตอเนื่อง ไรเหตุผล ตรงกับลักษณะ
สังคมแบบโพสตโมเดิรน ลักษณะของความเปนโพสตโมเดิรนในส่ิงที่ผูผลิตหยิบยกขึ้นมาพูดยังปรากฏในสวนของ
การแนะน ําดนตรีในฉบับที ่ 43 เดือนมีนาคม 2547 กับอัลบั้ม The Bangkok Acoustic ซ่ึงนอกจากจะเปน      
แนวเพลงที่ไมไดอยูในกระแสหลักแลว ยังเปนการแสดงใหเห็นถึงการหลอมรวมระหวางวัฒนธรรมที่แตกตางกัน 
อันเปนลักษณะแบบโพสตโมเดิรนดวย
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3. ลีลาการเขียนที่ใชเทคนิคการประพันธแบบโพสตโมเดิรน

จากการศึกษาพบวาลักษณะของวรรณกรรมแบบโพสตโมเดิรนที่พบในนิตยสาร a day
สามารถแบงไดเปน 4 ลักษณะดวยกัน คือ ลักษณะของการลดความสํ าคัญของผูแตงที่สะทอนในบทสัมภาษณ
ของคอลัมน q & a day ฉบับที ่ 22, เมตาฟกชัน ในคอลัมน ฟาเหลือง และ E=iq2, การเลาเร่ืองแบบ mini-
narratives ในคอลัมน เร่ืองมีอยูวา, small world, 10 cantos, a day diary, life in a day และ j-wan, และ
ลักษณะสุดทายคือการลดความสํ าคัญของการเลาเร่ืองแบบเสนตรงในคอลัมน ordinary people ของฉบับที ่18

คอลัมน ฟาเหลือง เขียนโดย 'มันดา เอช  ตีพิมพในนิตยสาร a day ฉบับที ่ 38 เดือนตุลาคม 
2546 ถึงฉบับที ่ 43 เดือนมีนาคม 2547 ซ่ึงเปนฉบับสุดทายที่ท ําการศึกษา โดยที่เนื้อหาของเร่ืองยังคงดํ าเนิน   
ตอไปจนจบลงในฉบับที ่47

ฟาเหลือง เขียนในลักษณะของนิยายที่มีเนื้อหาวาดวยการสรางภาพยนตรช่ือเดียวกัน  นิยาย
เร่ืองดังกลาวนี้มีตัวเอกเปนผูกํ ากับภาพยนตรช่ือ คิงคอง โดยจะเห็นการเลาเร่ืองแบบเมตาฟกชันอยางเดนชัดใน
ฉบับที่ 40 เดือนพฤศจิกายน 2546 ซ่ึงผูเขียนใชพื้นที่หลังจากจบตอนแลวแสดงความรูสึกของตน และเผย      
รายละเอียดบางอยางเก่ียวกับเนื้อหาเพื่อทํ าความเขาใจกับผูอาน ซ่ึงนิยายโดยทั่วไปจะไมมีลักษณะการเขียน 
เชนนี้ นอกจากนั้น ลักษณะของการเลาเร่ืองแบบเมตาฟกชันในนิยาย ฟาเหลือง ยังปรากฏในขณะที่เร่ืองราว
กํ าลังดํ าเนินไปดวย ดังจะเห็นไดจากฉบับที ่43 เดือนมีนาคม 2457

นอกจากนั้น การเลาเร่ืองแบบเมตาฟกชันยังเห็นไดจากการเลาเร่ืองของผูเขียนที่ใช          
นามปากกาวา นิ้วกลม ในคอลัมน  E=iq2  เม่ือคร้ังตีพิมพเปนคร้ังแรกในนิตยสาร a day ฉบับที ่38 เดือนตุลาคม 
2546 ซ่ึงผูเขียนใชวิธีเลนกับภาษาเปนสวนหนึ่งในการเลาเร่ือง โดยที่ผูอานจะรูสึกวาไดรับการอธิบายถึงเหตุผล
ตางๆ ในการใชคํ า หรือประโยคใดประโยคหนึ่ง ซ่ึงก็คือกระบวนการแตงเร่ืองนั่นเอง

อีกบทความหนึ่งของผูเขียนคนเดียวกันที่ใชวิธีการเลาเร่ืองแบบเมตาฟกชัน คือ บทความเร่ือง 
ASK 4 MORE ตีพิมพในนิตยสาร a day ฉบับที่ 41 มกราคม 2547 โดยผูเขียนแสดงถึงบทบาท "ผูเลา" ที่กํ าลัง
เลาเร่ืองที่แสดงกระบวนการแตงเร่ืองนั้นๆ อยางชัดเจน คอลัมน  E=iq2  พบในนิตยสาร a day ฉบับที ่ 38 เดือน
ตุลาคม 2546 ถึงฉบับที ่43 เดือนมีนาคม 2547

การเลาเร่ืองแบบ mini-narratives พบในคอลัมน เร่ืองมีอยูวา ในนิตยสาร a day ฉบับที ่ 37 
เดือนกันยายน 2546 เปนตนมา เนื้อหาในคอลัมนนี้แสดงถึงการครุนคิดในเร่ืองงายๆ ส่ิงตางๆ ที่อยูรอบตัว ซ่ึง
บางคร้ังเปนส่ิงที่ไมนาจะ "เปนเร่ือง"  ขึ้นมาได อาทิเชน เร่ืองเก่ียวกับเมฆ (ฉบับที ่ 37) ชอลก (ฉบับที ่ 38)       
หนาตาง (ฉบับที ่ 39)  ฝุน (ฉบับที ่ 40)  ตูเย็น (ฉบับที ่ 41)  หนวด (ฉบับที ่ 42) และเร่ืองราวเก่ียวกับสีชมพูใน 
ฉบับที ่ 43 การเร่ืองเลาเชนนี้คือ mini-narratives หมายถึง เร่ืองราวที่ดูไมสลักสํ าคัญ เร่ืองที่ดูไมมีเหตุผล       
เร่ืองเล็กๆ นอยๆ ที่ดูเหมือนไมมีความหมายอะไร นอกจากนั้น คอลัมนนี้ยังใชวิธีการผูกหรือเรียงรอยเร่ืองที่      
ไมเก่ียวของผสมผสานใหเปนเร่ืองเดียวกัน  ซ่ึงอาจจัดไดวามีลักษณะแบบ cut n' mix ดวย
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small world เปนคอลัมนที่ผูผลิตนิตยสารเรียกวา บทกวีภาษาอังกฤษที่วาดวยเร่ืองราวเล็กๆ 

เขียนโดย โซเฟย ตีพิมพในนิตยสาร a day ฉบับที ่ 17-21 small world ใชพื้นที่หนึ่งหนากระดาษเลาเร่ืองแบบ 
mini-narratives  คือเร่ืองที่แทบจะไมมีความหมายหรือใจความสํ าคัญใดๆ เชนเดียวกัน

คอลัมน 10 cantos เปนคอลัมนที่ไดแรงบันดาลใจโดยตรงมาจากหนังสือรวมบทกวีแคนโต 
ทั้งสองหมายเลขของ ฟา พูลวรลักษณ คอลัมนนี้ตีพิมพบทกวี 3 บรรทัดซ่ึงเปนผลงานของผูอานที่สงเขามา   
ฉบับละ 10 บท โดยผูผลิตเปนผูกํ าหนดเนื้อหาของบทกวีในแตละฉบับ เชน ฉบับที ่18 วาดวยเร่ืองของ 'ความรัก'
ฉบับที ่ 19 ในหัวขอ 'จินตนาการ' ฉบับที ่ 20 เร่ือง 'สีสันแหงฤดูรอน' ฉบับที ่ 21 'การเดินทาง' ฉบับที ่ 22                
'จินตนาการกับความรู'  คอลัมน 10 cantos นี้ จัดเปนเร่ืองเลาแบบ mini-narratives เนื่องจากเรียงรอยดวยวลี
ส้ันๆ ที่ไมไดแสดงความหมายที่สลักสํ าคัญเทาใดนัก ทํ านองเดียวกับคอลัมน a day diary ซ่ึงเปนบันทึก    
ประจํ าวันที่ผูอานสงเขามาตีพิมพ คอลัมนนี้เร่ิมปรากฏในนิตยสาร a day ฉบับที ่ 38 ขอความในคอลัมนเปน  
เร่ืองเล็กๆ นอยๆ ที่เกิดขึ้นใน 1 วัน

อีกคอลัมนหนึ่งที่จัดไดวาเปน mini-narratives คือคอลัมน life in a day เขียนโดย วินทร 
เลียววาริณ ตีพิมพในตัวอยางที่ท ําการศึกษาทุกฉบับ ยกเวนฉบับที ่ 34 เดือนมิถุนายน 2546 ผูเขียนใชภาพและ
ตัวอักษร (ประโยค) เลาเร่ืองรวมกัน กลาวคือทั้งสองส่ิงนี้ตางสนับสนุนกันและกัน รอยเรียงเปนเร่ืองราวหรือ   
เหตุการณส้ันๆ ที่สอดคลองกับเนื้อหาหลักในแตละฉบับ โดยเร่ืองราวเหลานั้นไมไดรับการบรรยายถึง          
ความเปนมาอยางละเอียดลออเชนเดียวกับเร่ืองส้ันโดยทั่วไป แตเปนเร่ืองเลาส้ันๆ เพียงชวงหนึ่งของเหตุการณ
เทานั้น

คอลัมน j-wan หรือ เจหวาน เปนอีกคอลัมนหนึ่งที่ปรากฏลักษณะการเลาเร่ืองแบบ        
mini-narratives โดยในคอลัมนนี้ผูเขียนมักเลาเร่ืองขยายความจากส่ิงที่ไมนาจะจับเอามาเปนสาระได คอลัมน  
j-wan ตีพิมพในนิตยสาร a day ฉบับที ่22-29, 32-33 และ 35-36

ลีลาการเขียนที่ใชเทคนิคการประพันธแบบโพสตโมเดิรนที่พบในนิตยสาร a day ประการ   
สุดทายคือ  การลดความสํ าคัญของวิธีการเลาเร่ืองแบบเสนตรง

การเลาเร่ืองแบบเสนตรง (linear) เปนวิธีการเลาเร่ืองหลักของยุคสมัยใหม ประกอบดวยการ
มีตนเร่ือง ดํ าเนินเร่ือง และจบทายตามลํ าดับขั้นตอน ทุกอยางมีจุดเร่ิมตน ตอนกลาง และลงทายที่แนนอน    
กลุมโพสตโมเดิรนปฏิเสธวิธีการเลาเร่ืองแบบเสนตรง และต้ังขอสงสัยรวมทั้งกระตุนใหมีการวิพากษวิจารณ     
วิธีการเลาเร่ืองแบบดังกลาว

จากการศึกษาพบลักษณะการเลาเร่ืองแบบ non-linear หรือการเลาเร่ืองแบบไมเปนไปตาม
ลํ าดับเวลาเชนนี้เพียงคร้ังเดียว ในคอลัมน ordinary people ฉบับที ่ 18 เดือนกุมภาพันธ 2545 ในช่ือบทความ 
"COMICS SPEAK OUT" เขียนโดย สุธิสาร ปฏิภาณเทวา ที่เลาเร่ืองของนักวาดการตูน 4 คนโดยผูเขียนเร่ิมตน
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ดวยการเลาถึงการเลือกซ้ือการตูนจากสยามสแควร บรรยากาศในการเดินทางสลับกับการบรรยายประวัติของ 
นักเขียนการตูนแตละคน หลังจากนั้นจึงเขาสูการสนทนาระหวางนักเขียนการตูนทั้ง 4 กับผูเขียนที่รอยเรียงใน  
รูปแบบของบทสัมภาษณทั่วๆ ไป และจบเร่ืองตรงที่ผูเขียนต่ืนนอนในตอนเชา รํ าพึงกับตัวเอง ราวกับวา          
บทสัมภาษณที่ผานมาเปนเพียงความฝนเทานั้น  ในบทความนี้ ผูเขียนไมไดเลาเร่ืองตามลํ าดับเวลาที่เกิดขึ้นจริง 
กลาวคือ ผูเขียนนาจะไดคุยกับนักเขียนการตูนกอนที่จะเดินทางกลับบาน และคอยๆ ทบทวนประวัติของนักเขียน
การตูนแตละคนระหวางทาง กลายเปนวาผูเขียนซ้ือการตูนมาแลวสามารถนึกถึงนักเขียนการตูนในขณะที่       
เดินทางกลับบานโดยที่ไมไดรูจักหรือพูดคุยกับนักเขียนการตูนเหลานั้นมากอนเลย ตอจากนั้นจึงหลับฝนถึง    
การสนทนากันดังกลาว

4. เนื้อหาที่สะทอนลักษณะของผูคนและสังคม รวมทั้งวัฒนธรรมการบริโภคแบบโพสตโมเดิรน
นอกจากแนวคิดที่ปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความจริงแท อันปรากฏอยูเสมอในเนื้อหาของ

นิตยสาร a day นับต้ังแตการใหคุณคาตอส่ิงตางๆ ที่ผิดจากมาตรฐานโดยทั่วไป การมอง "ความจริง" ในแบบที่
แตกตางจากขนบเดิม, ลักษณะของการโหยหาอดีต, ทาทีการแสดงออกถึงส่ิงที่เรียกวา ศิลปะ ในแนวทางแบบ
โพสตโมเดิรน, ตลอดจนความเปนโพสตโมเดิรนที่ปรากฏในส่ิงที่ผูผลิตหยิบยกขึ้นมาพูด, และลีลาการเขียนที่ใช
เทคนิคการประพันธแบบโพสตโมเดิรน จากการศึกษายังพบส่ิงที่สะทอนถึงภาวะของสังคมแบบโพสตโมเดิรน   
ในคอลัมนที่เปนบทสัมภาษณของนิตยสาร a day อาทิ คอลัมน a day with a view และ คอลัมน q & a day 
นอกจากนั้น ภาพสะทอนดังกลาวยังปรากฏในคอลัมนอื่นๆ ดวย เชน บางตอนของคอลัมน main course, 
bedtime, moodstock : dayja vu, team pladib และ love at first site

ส่ิงที่สะทอนถึงภาวะของสังคมแบบโพสตโมเดิรนดังกลาว ไดแก

4.1 วัฒนธรรมการบริโภคในยุคโพสตโมเดิรน
สาลินี หาญวารีวงศศิลป ไดใหความเห็นเก่ียวกับการบริโภคในยุคปจจุบันในฐานะที่เธอเปน

นักโฆษณา ในคอลัมน a day with a view ฉบับที่ 23 เดือนกรกฎาคม 2545 สอดคลองกับที ่Jean Baudrillard 
อธิบายถึงนิยามของสินคา ที่เดิมทีเปน economic goods คือสินคาที่จํ าเปนตอชีวิต และมีคุณคาทางการใชสอย    
(use-value) ปจจุบันสินคากลายเปนสินคาทางวัฒนธรรม หรือ cultural goods ความสํ าคัญของสินคาอยูบน 
พื้นฐานของความเปนสัญลักษณ การเปนตัวแทนของความหมายบางอยาง

Baudrillard อธิบายวาผูผลิตไมเพียงแตผลิตสินคาเพื่อใหเกิดการบริโภค แตยังตองสรางภาพ
หรือเอกลักษณของสินคา เพื่อใหไดกลุมผูบริโภคที่ชัดเจน สวนผูบริโภคซ่ึงมีจินตนาการ ความคิดฝน และความ
ตองการยกระดับรสนิยม ก็มีหนาที่เลือกภาพที่ดูดีสํ าหรับตัวเอง การใชสินคาในวัฒนธรรมผูบริโภค ไมไดเปนแค
การใชสอยอยางเดียวแตมีบทบาทในการเปนผูส่ือสารถึงความหมายตางๆ ดวย
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ในขณะที่ สาลิน ี บอกวายุคนี้เปนยุคของแบรนด แบรนดเปนส่ิงที ่ 'ไมมี' ตัวตน จับตองไมได 

แตโฆษณากํ าลังเอาแบรนดมาลอผูบริโภค คือการเอาอารมณของคนมาเกาะติดกับแบรนด และปจจุบันมี     
แนวโนมจะเปนเชนนี้มากขึ้นเร่ือยๆ

สอดคลองกับ สุชาติ สวัสด์ิศรี ที่ใหทรรศนะเก่ียวกับการเลือกอานหนังสือของคนในยุค
ปจจุบัน ในฉบับที ่22 เดือนมิถุนายน 2545 วาเขาเช่ือวาคนรุนใหมที่ซ้ือหนังสือ สวนหนึ่งเปนเพราะวาเขาตองการ 
'สถานะ' เวลาถือหนังสือเลมนั้น ถือแลวรูสึกวาเปนกลุมนั้นกลุมนี้ เปนไฮโซ, ไฮซอ, เปนวัยรุนหรือสาวท ํางานอะไร
ก็ตาม ซ่ึงแสดงถึงภาวะของสินคาทางวัฒนธรรม หรือ cultural goods ที่ความสํ าคัญของสินคาอยูบนพื้นฐาน
ของความเปนสัญลักษณ การเปนตัวแทนของความหมายบางอยาง

4.2 ลักษณะของผูคนและสังคมในยุคโพสตโมเดิรน
สาลินี หาญวารีวงศศิลป (คอลัมน a day with a view ฉบับที่ 23 เดือนกรกฎาคม 2545) มอง

วาคนในยุคปจจุบันสนใจอยูแตเร่ืองสุขนิยม และแหรับปรากฏการณที่เกิดขึ้นในสังคม รวมทั้งยึดเอาเปน    
บรรทัดฐานของสังคมอยางงายดายเกินไป

ในคอลัมน a day with a view ฉบับที ่32 เดือนเมษายน 2546  a day เสนอแนวคิดของ วิชญ 
พิมพกาญจนพงศ ที่แสดงใหเห็นวาคนไทยปจจุบันไมมีอัตลักษณ เนื่องจากโดนขอมูลบังคับใหเปล่ียน identity 
อยูตลอดเวลา รวมทั้งแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนที่เลิกเชิดชูศิลปนวามีความริเร่ิมและเปนอัจฉริยะ โดยมองวา
ศิลปะเปนเพียงส่ิงซ้ํ าซากที่วนเวียนอยูกับการลอกเลียนแบบส่ิงเกาๆ  ในขณะที่สังคมสมัยใหมใหคุณคากับความ
เปนเจาของผลงาน วิชญ ยืนอยูตรงขามกับแนวคิดเชนนั้น แสดงถึงลักษณะวัฒนธรรมในยุคโพสตโมเดิรนที่   
แตกตางจากยุคโมเดิรน กลาวคือวัฒนธรรมโพสตโมเดิรนเปนการใชประโยชน หรือดัดแปลงจากส่ิงที่มีอยูแลว  
ขณะที่วัฒนธรรมโมเดิรนคือวัฒนธรรมของความแตกตางที่เปนแบบฉบับของตนเอง โดย วิชญ อนุญาตใหใคร   
ก็ตามสามารถนํ าผลงานของเขาไปใชไดโดยไมสนใจเร่ืองลิขสิทธิ์หรือสิทธิทางปญญาเลยแมแตนอย

ในฉบับที ่43 เดือนมีนาคม 2547 คอลัมน a day with a view ทรงกลด บางย่ีขัน สัมภาษณ  
จิโร เอ็นโด สถาปนิกนอกกระแสชาวญ่ีปุนที่ผสมผสานการออกแบบหลายส่ิงหลายอยางเขาดวยกัน เขาเปนคนที่
ซึมซับแนวคิดแบบโพสตโมเดิรน ต้ังแตการทํ างานแบบ cut n' mix ความไมเปนระเบียบแบบแผน และความ
หลากหลายของตัวตน  อันเปนลักษณะของปจเจกชนแบบโพสตโมเดิรน

ซุสุกิ โคจิ แสดงแนวโนมทางความคิดของผูคนในยุคโพสตโมเดิรน ในคํ าตอบที่ระบุวาเขา    
ไมไดนับถือศาสนาอะไร ในคอลัมน q & a day ฉบับที่ 22 เดือนมกราคม 2545

ในฉบับที่ 37 เดือนกันยายน 2546 เรียวตะ ซูซูกิ ผูเขียนคอลัมน team pladib ซ่ึงตีพิมพต้ังแต
ฉบับที่ 19-43 (ยกเวนฉบับที ่ 34) ใหความเห็นเก่ียวกับสังคมญ่ีปุน โดยปรากฏลักษณะที่สอดคลองกับสภาวะ
ความเช่ือแบบโพสตโมเดิรนที่เกิดขึ้นหลังสงครามโลก กลาวคือ บอกวาหลังสงครามโลกคร้ังที่ 2 นิสัยของคน
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ญ่ีปุนเปล่ียนแปลงมาก คือ กลัวการเช่ือและนับถืออะไรอยางจริงจัง กลัวการเช่ือใครซักคน หรือการนับถือศาสนา
อะไร กลัววาเช่ือแลวเสียหาย หลังจากสงคราม คนญ่ีปุนหาอะไรมาแทนศาสนาได บางคนนับถือตัวเอง บางคน
นับถือบริษัท บางคนนับถือทีวี บางคนนับถือนักรองที่ดังๆ

ในคอลัมน main course ฉบับที ่25 เดือนกันยายน 2545 a day ตีพิมพบทสัมภาษณของคน
ในอินเทอรเน็ต ที่แสดงถึงการเล่ือนไหลของตัวตนของคนในสังคมปจจุบันที่บอกวา เขามีความสุขที่ไดเปนตัวของ
ตัวเองไดเต็มที่ในอินเทอรเน็ต ในขณะที่เกลียดโลกความเปนจริงเพราะในชีวิตจริงบางเร่ืองเขาพูดกับใครไมได 
และในอินเทอรเน็ตเขาสามารถท ําอะไรก็ไดโดยไมตองสนใจวาจะมีใครยอมรับหรือไม

นอกจากนั้น คอลัมน love at first site ในฉบับที ่38 เดือนตุลาคม 2546 ยังปรากฏบทสนทนา
ที่สะทอนความไมรูของคนในยุคโพสตโมเดิรน และแสดงถึงความสับสนและขัดแยงในตัวเองอีกดวย

เหลานี้เปนตัวอยางของ "อารมณ" ของผูคนและสังคมในยุคโพสตโมเดิรนที่สะทอนในเนื้อหา
ของนิตยสาร a day

จากการประมวลแนวคิดแบบโพสตโมเดิรน อันเปนแนวคิดที่เปนหลักในการศึกษาคร้ังนี้ อาจ
พิจารณาแนวคิดดังกลาวไดในหลายมิติ  มิติแรกคือแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนที่สะทอนในศิลปะ และวรรณกรรม 
มิติที่สอง อาจมองไดวา โพสตโมเดิรนเปนแนวคิดที่ลมลางความเช่ือเก่ียวกับ "ความจริง" ซ่ึงการมองเชนนี้ถือเปน
การใหความหมายของโพสตโมเดิรนในเชิงปรัชญา มิติถัดมา เปนคํ าอธิบายแนวคิดโพสตโมเดิรนที่ต้ังอยูบน    
พื้นฐานของแนวคิดบริโภคนิยม ดังที่ Jean Baudrillard อธิบายวา คุณคาทางการใชสอยของสินคาในยุค    
โพสตโมเดิรนไดถูกทํ าลายลง เนื่องจากการครอบงํ าของคุณคาทางการแลกเปล่ียน (exchange-value) ภายใต
ระบบทุนนิยมสงผลใหสินคากลายเปนสัญญะ โดยมีจุดมุงหมายเพื่อการเปนตัวแทนของความหมายบางอยาง 
ซ่ึงมิติดังกลาวนี้ถูกนํ ามาใชในส่ือตางๆ คอนขางมาก โดยเฉพาะอยางย่ิง ส่ือโฆษณาที่ใชแบรนดเพื่อจับเอา
อารมณและความรูสึกของผูบริโภคมาผูกติดกับสินคา

นอกจากนั้น ยังมีแนวคิดโพสตโมเดิรนที่อธิบายเก่ียวกับมิติของจิตวิญญาณ ซ่ึงเปนหนทาง   
สูการเปนหนึ่งเดียวกับจักรวาลและธรรมชาติ ดวยปรัชญาของวิทยาศาสตรใหม (new science) ที่มองเห็นความ
จํ ากัดของกฎแหงเหตุและผลและการทดลองพิสูจน โดยมองวา "ความจริง" อาจซับซอน และมีปจจัยอื่นๆ สงผล
รวมดวย เนื่องจากโลกทั้งหมดเก่ียวพันสัมพันธกันอยางเปนหนึ่งเดียวกันตลอดเวลา ที่สุดเปนมิติที่มองวา        
ทุกอยางเคล่ือนไปตามกฎแหงวัฏสังสาร ดํ ารงอยูและจากไปตามกฎแหง "ธรรม" หรือตามกฎแหงธรรมชาติ1

โดยจากการศึกษา ดูเหมือนวานิตยสาร a day เปนอีกส่ือหนึ่ง ที่ใหนํ้ าหนักกับมิติของแนวคิด
แบบโพสตโมเดิรนในรูปแบบที่จับตอง สัมผัสไดงาย กลาวคือ a day ยังคงสะทอนทาทีแบบโพสตโมเดิรนในมิติ

                                                       
1"ไทย : อภิโกลาหล กับกระบวนทัศนใหม (4)," มติชนสุดสัปดาห 1232 (26 มีนาคม 2547): 57.
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ของศิลปะ และวรรณกรรม  ตลอดจนการแสดงแนวคิดที่ปฏิเสธความเช่ือเก่ียวกับ "ความจริง" ในวิธีการใหคุณคา
ตอส่ิงตางๆ หรือการมอง "ความจริง" ในแบบที่แตกตางจากขนบเดิมๆ ที่เปนผลจากการใหความหมายของ   
โพสตโมเดิรนในเชิงปรัชญา  รวมทั้งแนวคิดโพสตโมเดิรนในมิติที่วาดวยบริโภคนิยม โดยเฉพาะอยางย่ิง การ
แสดงทาทีแบบโพสตโมเดิรนในมิติของศิลปะ วรรณกรรม และมิติเก่ียวกับการบริโภค ซ่ึงเปนแงมุมที่เขาถึงไดงาย 
และถือกํ าเนิดอยางเปนรูปธรรมเปนมิติแรกๆ แมแตในตะวันตกเองก็ตาม ดังจะเห็นไดจากศิลปะแบบปอปอารต 
หรือวรรณกรรมที่มีเทคนิคการประพันธตอตานโครงเร่ืองแบบ grand narrative ดังนั้น การที่นิตยสาร a day   
หยิบยกเอามิติตางๆ ดังกลาวนี้มาน ําเสนอ จึงไมใชปรากฏการณที่เกินความคาดหมาย

นอกจากนั้น หากพิจารณานิตยสาร a day ในบริบทของส่ือทางเลือก นิตยสาร a day นาจะ
จัดอยูในกลุมของส่ือทางเลือกในแงของรูปแบบและเนื้อหาที่แสดงความแตกตางจากส่ือกระแสหลัก โดยไมไดมี
อุดมการณในการผลิตในทิศทางเดียวกับส่ือทางเลือกในความหมายของส่ิงที่ผลิตเพื่อตอตานความสัมพันธแบบ
ทุนนิยมตามแนวคิดแบบ Marxist และไมไดสงเสริมใหเกิดการเมืองภาคประชาชน โดยเฉพาะอยางย่ิง             
ในประเด็นของการไมหวังผลกํ าไรตามแนวทางของส่ือทางเลือกในภาคการเมืองแลว นิตยสาร a day ยอมไมรวม  
อยูในนิยามของส่ือทางเลือกในแบบดังกลาว

วงศทนง ชัยณรงคสิงห แสดงจุดยืนของนิตยสาร a day ไวอยางชัดเจนในนิตยสาร 
Positioning ฉบับที ่ 12 เดือนพฤษภาคม 2548 หนา 68 วา "การทํ าหนังสือเปน ‘ธุรกิจ’ แนนอน ไมวาคุณจะ     
ต้ังแงรังเกียจรังงอนทุนนิยมแคไหน เม่ือคุณผลิตหนังสือออกมาแลวไมไดแจกใหคนอานฟรี แตแปะราคาขายไว
บนปก นั่นแปลวาคุณท ําธุรกิจแลว คุณคาขายแลว คุณนิยมทุนแลว"

อยางไรก็ตาม นิตยสาร a day ยังคงกาวเดินตอไปในทิศทางที ่ วงศทนง ในฐานะผูกอต้ัง    
วางไววา "เรามุงม่ันต้ังใจที่จะผสมผสานอุดมการณในการทํ าหนังสือกับการคาขาย ใหอยูควบคูกันไปในสัดสวน 
ที่เหมาะสม"2

ทั้งนี้ เม่ือนํ าแนวคิดเก่ียวกับส่ือทางเลือกมาประกอบกับผลการศึกษารูปแบบและเนื้อหาของ
นิตยสาร a day  อาจมองไดวานิตยสารฉบับนี้เปนการผสมผสานระหวางส่ือทางเลือกในความหมายของรูปแบบ
ที่แสดงความแตกตางจากนิตยสารฉบับอื่นๆ ซ่ึงในขณะเดียวกัน รูปแบบที่ถูกนํ ามาสนับสนุนความแตกตางนั้น  
ก็คือความเปนโพสตโมเดิรนที่ใหนํ้ าหนักกับมิติของแนวคิดแบบโพสตโมเดิรนที่เขาถึงไดงาย โดยเฉพาะอยางย่ิง 
ทาทีแบบโพสตโมเดิรนในมิติของศิลปะ วรรณกรรม และมิติเก่ียวกับการบริโภค

                                                       
2วงศทนง ชัยณรงคสิงห, "a day’s direction," Positioning 12 (พฤษภาคม 2548): 68.
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ลักษณะของโพสตโมเดิรนที่สะทอนในวิถีชีวิตของผูอานนิตยสาร a day

จากการศึกษาพบวาเนื้อหาและรูปแบบของนิตยสาร a day สะทอนในวิถีชีวิตของผูอานใน
ลักษณะที่เกาะอยูเฉพาะสวนผิวของแนวคิดโพสตโมเดิรน แมวาจะมีผูอานบางสวนมีแนวคิด หรือวิถีชีวิตที่
สะทอนแนวคิดดังกลาว เชน การมีพฤติกรรมการติดตามขาวสารในระดับที่ไมใสใจกับรายละเอียดมากนัก การมี
มุมมองตอ "ศิลปะ" แบบโพสตโมเดิรน การไมวางแผนสํ าหรับอนาคต มุมมองตอการแตงงานและชีวิตคูที่เปนผล
มาจากแนวคิดการปฏิเสธวิธีการเลาเร่ืองแบบเสนตรงของกลุมตัวอยางบางสวน การใหความสํ าคัญกับความสุข
ของตนเอง การใหการยอมรับเพศที่สาม หรือการโหยหาอดีต แตเม่ือพูดถึงประเด็นเก่ียวกับความศรัทธาตอ
ศาสนา และจิตวิญญาณ พบวากลุมตัวอยางยังคงยึดม่ันในเร่ืองการนับถือศาสนาเพื่อเปนหลักยึดเหนี่ยวจิตใจ
อยูมาก  ซ่ึงลักษณะเชนนี้ไมสอดคลองกับแนวคิดโพสตโมเดิรน

ขอสังเกตอีกประการหนึ่งคือ กลุมตัวอยางยังคงใหความหมายเร่ืองศาสนาในมุมมองจํ ากัด 
คือ เปนที่ยึดเหนี่ยวทางจิตใจ และเปนหลักปฏิบัติ โดยที่ไมมีการมองศาสนาในมิติของจิตวิญญาณในฐานะของ
กระบวนการพัฒนาจิตเพื่อให เขาถึงหรือเปนหนึ่งเดียวกับจักรวาลและธรรมชาติ จึงอาจวิเคราะหไดวา             
แมกลุมตัวอยางจะเปนผูติดตามอานนิตยสาร a day แตคอนขางเนนประโยชนในเชิงของการบริโภคขอมูล     
ขาวสารและความเคล่ือนไหวในแวดวงสังคมตางๆ ที่ผูอานใหความสนใจเทานั้น สวนการแสวงหาสาระเพื่อการ
เขาถึงมิติของจิตวิญญาณนั้น กลับเรียกไดวาไมมีเลย หรือมีอยางจํ ากัด อันสะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตแบบ     
สังคมเมืองของกลุมผูอาน และการทํ าหนาที่ของนิตยสารที่มุงตอบสนองความพึงพอใจในการบริโภค มากกวา
การสรางแรงบันดาลใจหรือยกระดับทางจิตวิญญาณ ซ่ึงตองอาศัยส่ือรูปแบบอื่นๆ ที่มีความละเอียดออน      
มากกวานี้

จึงอาจกลาวไดวาผูอานนิตยสาร a day ยังคงเสพนิตยสารฉบับนี้โดยอยูในกระแสของ  
บริโภคนิยม ซ่ึงมองวาการอาน a day เปนการตอบสนองความตองการในการสรางภาพลักษณของความทันสมัย 
มากกวาที่จะเขาใจ หรือเขาถึงความเปนโพสตโมเดิรนอยางแทจริง ทั้งนี้ผูอานมีคตินิยมแบบโพสตโมเดิรน        
ในแงของรสนิยมทางดานศิลปะ รวมถึงรูปแบบที่แตกตางของนิตยสาร a day อันเปนลักษณะหนึ่งของ         
โพสตโมเดิรนเทานั้น

ในขณะที่ ชูศักด์ิ ภัทรกุลวนิชย มองวาสังคมไทยทุกวันนี้เปนสังคมที่มีหลายสภาพมาซอนทับ
โยงใยกัน ตัวฐานใหญคือสภาพกอนสมัยใหม เห็นไดจากแนวคิดอ ํานาจนิยมหรือความเช่ือในส่ิงที่เหนือธรรมชาติ 
ซ่ึงพบไดต้ังแตชาวบานจนถึงนักธุรกิจพันลาน สภาพสมัยใหม ที่พบมากหนอยในหมูกระฎมพีที่มีการศึกษา  
แสดงออกในความเช่ือเร่ืองเสรีภาพ หลักการ สิทธิมนุษยชน  สวนสภาพโพสตโมเดิรนก็ปรากฏใหเห็นบาง      
โดยเฉพาะปริมณฑลของการบริโภคสัญญะ อินเทอรเน็ต หรือในวงการศิลปะ ซ่ึงอาจจะเจอสถาปตยกรรมแบบ
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โพสตโมเดิรน  ทั้งสามสภาพรวมอยูแบบคละเคลาปะปนกันไป จนนิยามแบบฟนธงไดยากวาสังคมไทยขณะนี้
เปนแบบใด3

แนวโนมทางความคิดรวมสมัยของเราบางประการ ดูเหมือนวาจะเปนการไมยึดถืออะไร     
นั่นคือการถือเอา "อะไรก็ได" เปนทาทีตอทั้งชีวิตและตอประเด็นทางความคิด หรือแมกระทั่งประเด็นปญหาทาง 
จริยธรรม  ตนเคาของทาทีเชนนี้คงไมอาจระบุไดวามาจากไหน ส่ิงที่สังเกตเห็นไดอยางชัดเจน เชนการที่คนเรา 
ทุกวันนี้ โดยเฉพาะที่อยูในวัยหนุมสาว ยึดถือความพอใจมากกวาความม่ันคงในชีวิตการงาน จนอาจเรียกไดวา
ความพอใจอยางหนึ่งก็คือความพอใจจากการเปล่ียนงานบอยๆ  หรือการที่การรับรูและขอบเขตของความรูลด
หรือแคบลงเปนสัดสวนผกผันกับปริมาณและการขยายเครือขายของขอมูลขาวสารในปจจุบัน แนวโนมตางๆ 
เหลานี้เกิดขึ้นทั่วโลก ที่นาติดตามใหความสนใจก็คือ การแสดงออกในเชิงความคิดทางปรัชญา ศิลปะ และ      
กิจกรรมสรางสรรคแขนงตางๆ ที่อาจจะเปนทั้งภาพสะทอนและมีอิทธิพลตอกระแสแหงทาทีที่เรียกวา          
โพสตโมเดิรนนี้ แมจะปรากฏอยูในสังคมตะวันตกมากกวา แตก็ไมไดหมายความวาจะจํ ากัดอยูในสังคมเหลานี้
เทานั้น4

จึงเปนที่นาขบคิดหาคํ าตอบตอไปวา หากผูคนในสังคมไทยปจจุบัน มีแนวโนมที่จะมีคตินิยม
แบบโพสตโมเดิรนในแงของการปฏิเสธส่ิงที่เช่ือวาเปนความจริงแท หลงอยูในโลกที่ไมมีอะไรเปนส่ิงยึดเหนี่ยว   
ไมมีบรรทัดฐาน รวมถึงการไมมีอยูของ "ความจริง" ซ่ึงอาจเล่ือนไหลหมายรวมถึงการใหคุณคากับส่ิงใดหรือ  
อะไรก็ได และอยูในวังวนของการบริโภคเพื่อสรางภาพลักษณ ประกอบกับการรับอิทธิพลจากส่ือตางๆ ที่เร่ิมมี  
ทาทีแบบโพสตโมเดิรนมากย่ิงขึ้น  หนาตาของสังคมไทยในอนาคตจะเปนเชนไร

ขอเสนอแนะ
เนื่องจากการศึกษาคร้ังนี้ มุงใหความสนใจกับลักษณะแบบโพสตโมเดิรนที่สะทอนใน

นิตยสาร a day และผูอานนิตยสารฉบับนี ้ ประกอบกับขอจํ ากัดดานเวลา ทํ าใหการเปรียบเทียบรูปแบบของ    
วิถีชีวิตระหวางผูที่อานและไมอานนิตยสารดังกลาวไมไดอยูในขอบขายของการศึกษา ซ่ึงนาไดมีการสํ ารวจ    
เพิ่มเติมเพื่อสรางความเขาใจเก่ียวกับวิถีชีวิตของคนในยุคปจจุบันไดชัดเจนย่ิงขึ้น

                                                       
3วันชัย ตันติวิทยาพิทักษ, "มองหลากมุม "โพสตโมเดิรน" : [สัมภาษณ] ชูศักด์ิ ภัทรกุลวณิชย, นพพร

ประชากุล," สารคดี 193 (มีนาคม 2544): 149-150.
4ธีระ นุชเปยม, "ภาษา/ความหมาย/ความเปนจริง บันทึกความคิดรวมสมัย," ใน เอกสารประกอบการ

เสวนาวิชาการ เร่ืองแนวคิดโพสตโมเดิรนกับสังคมศาสตรไทย เลม 2, เสนอที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร 12 และ
15 มกราคม 2547.
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นิตยสาร a day ที่ทํ าการศึกษา
(ฉบับที่ 17 เดือนมกราคม 2545

ถึง ฉบับที ่43 เดือนมีนาคม 2547)
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สารบัญ หรือ w.c.  นิตยสาร a day ฉบับที ่23 (a bay) เดือนกรกฎาคม 2545
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สารบัญ หรือ w.c.  นิตยสาร a day ฉบับที ่34 (a dom) เดือนมิถุนายน 2546



198

คอลัมน talking head  นิตยสาร a day ฉบับที ่22 เดือนมิถุนายน 2545 หนา 10



199

ภาพประกอบคอลัมน q & a day  นิตยสาร a day ฉบับที ่17 เดือนมกราคม 2545 หนา 18,20



200

คอลัมน a day with a view  นิตยสาร a day ฉบับที ่39 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 77-85
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203

คอลัมน years ago  นิตยสาร a day ฉบับที ่21 เดือนพฤษภาคม 2545 หนา 48-49



204

คอลัมน something  นิตยสาร a day ฉบับที ่22 เดือนมิถุนายน 2545 หนา 63



205

คอลัมน think positive ขอเปล่ียน  นิตยสาร a day ฉบับที ่18 เดือนกุมภาพันธ 2545 หนา 15



206

คอลัมน today's special  นิตยสาร a day ฉบับที ่20 เดือนเมษายน 2545 หนา 16



207

คอลัมน a day station  นิตยสาร a day ฉบับที่ 35 เดือนกรกฎาคม 2546 หนา 71



208

คอลัมน small world  นิตยสาร a day ฉบับที่ 17 เดือนมกราคม 2545 หนา 46



209

คอลัมน 10 cantos  นิตยสาร a day ฉบับที ่35 เดือนกรกฎาคม 2546 หนา 26



210

สวนหนึ่งของคอลัมน main course  นิตยสาร a day ฉบับที ่22 เดือนมิถุนายน 2545 หนา 40



211

ตุกตากระดาษเจาชายนอย  นิตยสาร a day ฉบับที ่22 เดือนมิถุนายน 2545



212

คอลัมน main course : special  นิตยสาร a day ฉบับที ่39 เดือนพฤศจิกายน 2546 หนา 69-76
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215

คอลัมน hesheit  นิตยสาร a day ฉบับที ่35 เดือนกรกฎาคม 2546 หนา 55-58



216

คอลัมน hesheit  นิตยสาร a day ฉบับที ่35 เดือนกรกฎาคม 2546 หนา 59-62



217

คอลัมน hesheit  นิตยสาร a day ฉบับที ่35 เดือนกรกฎาคม 2546 หนา 63-66



218

คอลัมน going places  นิตยสาร a day ฉบับที่ 29 เดือนมกราคม 2546 หนา 64-65



219

คอลัมน THE UNDERDONE…  นิตยสาร a day ฉบับที ่20 เดือนเมษายน 2545 หนา 68-69



220

คอลัมน COMMON SCENE  นิตยสาร a day ฉบับที่ 17 เดือนมกราคม 2545 หนา 88-89



221

คอลัมน life in a day  นิตยสาร a day ฉบับที ่33 เดือนพฤษภาคม 2546 หนา 144-145



222

คอลัมน netware  นิตยสาร a day ฉบับที ่22 เดือนมิถุนายน 2545 หนา 80-81



223

วาทะคนดัง-เลียนแบบมติชนสุดสัปดาห
นิตยสาร a day ฉบับที ่34 (a dom) เดือนมิถุนายน 2546 หนา 51

วาทะคนดัง-เลียนแบบมติชนสุดสัปดาห
นิตยสาร a day ฉบับที ่34 (a dom) เดือนมิถุนายน 2546 หนา 57



224

คอลัมน แคนต้ัน-แคนโต เลียนแบบคอลัมน 10 cantos
นิตยสาร a day ฉบับที ่34 (a dom) เดือนมิถุนายน 2546 หนา 55
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

นางสาวการณิก ย้ิมพัฒน เกิดเม่ือวันที ่ 11 ธันวาคม 2521 ที่จังหวัดภูเก็ต สํ าเร็จการศึกษา
ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาการส่ือสารมวลชน จากคณะมนุษยศาสตร มหาวิทยาลัยเชียงใหม              
เม่ือปการศึกษา 2543 และเขาศึกษาตอในหลักสูตรนิเทศศาสตรมหาบัณฑิต ที่จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย เม่ือป 
2545
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