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บทคัดย่อภาษาไทย  ลักขณา แสงแดง : การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์. ( THE 

CREATION OF A DANCE REFLECTING ETHICS IN DANCE RESEARCH) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ศ. 
ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

  
วิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์มี

วัตถุประสงค์เพื่อค้นหารูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ และแนวความคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  โดยมีวิธีดำเนินการวิจัยด้วยรูปแบบการวิจัยเชิง
สร้างสรรค์ และการวิจัยเชิงคุณภาพที่ผ่านกระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลจากเครื่องมือที่ประกอบไปด้วย ข้อมูลทาง
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง การสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย
ประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย การสังเกตการณ์ การสัมมนาในชั้นเรียน การสัมมนาที่เกี่ยวข้องกับจริยธรรม
ทางการวิจัย สื่อสารสนเทศ และเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน สู่กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ที่ให้
ความสำคัญกับรูปแบบการแสดงและแนวความคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงาน 

ผลการวิจัยพบว่ารูปแบบการแสดงประกอบไปด้วยองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ 
ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเสียง การ
ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบพื้นที่แสดง และการออกแบบแสง 
ในส่วนของแนวความคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  
ได้ให้ความสำคัญกับการสร้างสรรค์งานใหม่ โดยการคำนึงถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์เป็นสาระสำคัญ
อันดับแรก การคำนึงถึงการแสดงที่สร้างสรรค์เพื่อกลุ่มของผู้ชมที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัยทางนาฏยศิลป์ การ
คำนึงถึงการสะท้อนสภาพสังคมโดยใช้นาฏยศิลป์ การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ การคำนึงถึง
แนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ การคำนึงถึงศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ การคำนึงถึง
สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์ การคำนึงถึงทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และทัศนศิลป์ รวมทั้งการคำนึงถึง
การสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ ตามลำดับ ซึ่งผลที่ได้จากการวิจัยนั้นตรงตามวัตถุประสงค์ของการ
วิจัยทุกประการ 

 

สาขาวิชา ไม่สังกัดการศึกษา ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2561 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ # # 5986832235 : MAJOR COMMON 
KEYWORD: ETHICS IN DANCE RESEARCH, CREATIVE DANCE, PLAGIARISM, POOR ETHICS IN 

DANCE RESEARCH, DANCE 
 Luckana Saengdaeng : THE CREATION OF A DANCE REFLECTING ETHICS IN DANCE 

RESEARCH. Advisor: Prof. Naraphong Charassri, Ph.D. 
  

The thesis on the creation of a dance reflecting ethics in dance research aims to find 
forms of dance performance and the idea emerged after the creation of dance works reflecting 
the ethics of dance. The research uses two methods which are creative research and 
qualitative research through the process of analyzing data with tools that comprise related 
documents and research information, interviews with dance experts and those involved in 
research, personal experiences of the researcher, observation, classroom seminar, seminars 
related to research ethics, information media, and artist standards to provide the process of 
creative work in dance that focuses on the style of the show and the concept obtained after 
the creation of the work. 

The study indicated that the components in dance consists of 8 points as following: 
designing of the show, casting dancing style, designing sounds, designing display equipment, 
designing costume, designing the display area, and lighting. In terms of the concept that was 
obtained after the creation of dance work that reflects the ethics of dance research, it 
primarily focused on creating new work with regard to research ethics, the creative 
performances for a group of audiences involved in dance research, the social reflection using 
dance, the creativity in dance work, the concept of postmodern dance, the drama arts and the 
creation of dance work, the focus on symbolism in dance work, the dance theory related to 
music and visual arts, as well as taking into account the creation of performances that are 
artistic for the arts, respectively. The results of the research are in accordance with the 
objectives of the research in all respects. 

 Field of Study: Common Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2018 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์เรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์
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ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ซึ่งผู้วิจัยได้นำผลที่ได้จากงานวิจัย
ดังกล่าวมาเป็นแรงบันดาลใจสำหรับหัวข้อวิทยานิพนธ์ และผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์เรื่อง 
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คณะกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ทุกท่าน ที่กรุณาประเมินการสอบและตรวจสอบคุณภาพของ
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อาจารย์ ดร.จิรัชญา บุรวัฒน์ ที่กรุณาให้ความช่วยเหลือผู้วิจัยในการนำส่งวิทยานิพนธ์ผ่าน
กระบวนการในระบบ CU iThesis จนสำเร็จลุล่วงด้วยดี 

คณะนักแสดงทุกท่านที่ร่วมแสดงในการนำเสนอผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด การ
สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ที่กรุณาเอื้อเฟื้อสถานที่สำหรับจัดการแสดงผลงาน
สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ 

สุดท้ายนี้ผู้วิจัยขอขอบพระคุณครอบครัว อันได้แก่ เรืออากาศตรีอบรม แสงแดง พันเอกวีระ 
แสงแดง นางปทุม แสงแดง และนางสาวไหมไทย แสงแดง ที่สนับสนุนด้านทุนทรัพย์ในการศึกษาเล่า
เรียนของผู้วิจัย และเป็นกำลังใจที่สำคัญให้แก่ผู้วิจัยเสมอมา 
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บทที่ 1 
 

บทนำ 
 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
 ปั ญ ห า ห นึ่ ง ที่ ส ำ คั ญ ใน สั ง ค ม ไท ย ปั จ จุ บั น ก็ คื อ ปั ญ ห า ท า งด้ า น จ ริ ย ธ ร ร ม                                     
แม้ว่าปัญหาด้านจริยธรรมเป็นปัญหาที่ ยากจะแก้ ไข แต่ก็มีความจำเป็นที่ทุกคนในสังคม                             
ต้องตระหนักถึงความสำคัญในประเด็นปัญหานี้ ทั้งนี้เพราะปัญหาด้านจริยธรรมจะส่งผลกระทบ                 
ต่อบริบททางสั งคมในทุก ๆ ด้าน จนลุกลามกลายเป็นปัญหาระดับสั งคม ประเทศชาติ                                  
และหมู่มวลมนุษยชาติได้ในที่สุด 
  ในขณ ะเดียวกันสถาบันการศึกษาก็ประสบปัญ หาด้ านจริยธรรม ซึ่ งในปั จจุบั น                                      
การรายงานข้อมูลข่ าวสารสถานการณ์ ปัญหาด้ านจริยธรรมในสถาบันการศึกษาพ บว่า                                   
มีอยู่หลายประเด็น เช่น ประเด็นของจริยธรรมในวิชาชีพของบุคลากรทางการศึกษา  ได้แก่                               
ครูและอาจารย์ ผู้มีหน้าที่อบรมสั่งสอนวิชาความรู้  และปลูกฝังจริยธรรมแก่นักเรียนและนักศึกษา                 
ให้เป็นคนดีของสังคม แต่หากครูและอาจารย์ในฐานะแม่พิมพ์ของชาติเป็นผู้ไร้ซึ่งจริยธรรมเสียเอง                   
ก็จะเป็นแบบอย่างที่ดี ให้แก่นักเรียนและนักศึกษาไม่ ได้  รวมทั้ งไม่ เป็นที่ เคารพศรัทธาของ                           
บรรดาลูกศิษย์ ตลอดจนการกระทำที่เสื่อมเสียจะส่งผลกระทบต่อคุณภาพของการจัดการศึกษา               
และคุณภาพของวิชาชีพ 
 นอกจากนี้ยังมีอีกประเด็นหนึ่งที่มีความสำคัญอย่างยิ่ง คือ ประเด็นปัญหาด้านจริยธรรม                    
ที่เกี่ยวข้องกับผลงานทางวิชาการ ซึ่งหากจำเพาะเจาะจงลงไปในแวดวงวิชาการด้านนาฏยศิลป์พบว่า                    
ปัจจุบันสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ที่มีหลักสูตรการศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย                
มีการผลิตผลงานวิจัยและผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ เพิ่มมากขึ้นอย่างต่อเนื่อง                               
แต่สิ่งสำคัญที่ควรตระหนักถึงมิใช่จำนวนของงานวิจัย และผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์                  
ที่มีแนวโน้มเพิ่มมากขึ้น หากแต่เป็นคุณภาพของผลงานนั้น ซึ่งสิ่งที่จะทำให้ผลงานดังกล่าว                         
มีคุณภาพที่สมบูรณ์และทรงคุณค่าทางภูมิปัญญาอย่างแท้จริง คือ จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
เพราะจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์เปรียบเสมือนเป็นจิตวิญญาณของนักวิจัยที่ต้องตระหนักถึง              
อยู่เสมอ ทั้งในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์และผลงานทางวิชาการต่าง ๆ 
 ทั้งนี้จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์เป็นสิ่งที่มีความจำเป็นอย่างยิ่งต่อวงการศึกษา                       
ด้านนาฏยศิลป์ของประเทศชาติ  เพราะงานวิจัยเป็นดัชนีชี้ วัดความก้าวหน้าทางวิชาการ                        
คณาจารย์ในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ที่มีหลักสูตรการศึกษาทางด้านนาฏยศิลป์ จะต้องจัดทำงานวิจัย                           
เพื่ อขอกำหนดตำแหน่งทางวิชาการ ในขณะเดียวกันนิสิตนักศึกษาทุกระดับชั้นปริญญา                        
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จะต้ อ งผ่ านกระบวนการจัดท ำงานวิจั ย  ซึ่ ง เป็ นส่ วนหนึ่ งของการศึ กษ าตามหลั กสู ต ร                                  
เพื่อสำเร็จการศึกษาไปเป็นบัณฑิต แต่กลับมีข่าวทั้งในและนอกกระแสเกี่ยวกับการทุจริตในงานวิจัย                                   
และผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ต่าง ๆ ประเด็นปัญหาที่เกิดขึ้นได้ปรากฏอยู่ใน งานวิจัย
โครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย       
ประจำปี งบประมาณ  2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  โดยนราพงษ์  จรัสศรี                                  
ซึ่งผลการวิจัยได้กล่าวถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                       
ทั้ง 10 ประการ ได้แก่ ระบบอาวุโส ระบบพวกพ้อง ผลประโยชน์ส่วนตน การเกรงกลัวต่ออำนาจ                 
ที่เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ การละเมิด การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบ                   
ในงานวิจัย การเอื้อประโยชน์ ให้กับผู้ที่ มีอิทธิพล การใช้พื้นที่ ในงานวิจัย  เพื่ อทำลายผู้อื่น                              
และการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ                              
 ดังนั้นวงการศึกษาด้านนาฏยศิลป์ควรตระหนักรู้ถึงปัญหา แสวงหาแนวทางป้องกัน     
ตลอดจนการร่วมมือกันแก้ ไขปัญหาที่ เกิดขึ้น  เพื่ อผลักดันให้ เกิดการดำเนินการเกี่ ยวกับ                        
จริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิลป์ อย่ างเป็ นรูปธรรม รวมทั้ ง เป็ นการสร้างขวัญ กำลั งใจ                                
และส่งเสริมให้นักวิจัยหรือผู้สร้างสรรค์ผลงาน ได้สร้างผลงานที่มีคุณค่าแก่วงการนาฏยศิลป์สืบต่อไป 
โดยมุ่งเน้นการพัฒนาความรู้คู่คุณธรรม 
           “จริยธรรม” หมายถึง ธรรมะที่ถือเป็นข้อประพฤติปฏิบัติ  หรือหลักความประพฤติ                       
ของการปลูกฝังลักษณะนิสัย ที่อบรมมารยาทให้อยู่ในครรลองของคุณธรรม เกิดเป็นความประพฤติ             
ที่ เป็นที่ยอมรับของคนในสังคม จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์จึงเป็นเรื่องของหลักปฏิบัติ                        
ในเรื่องความประพฤติของการปลูกฝังลักษณะนิสัย ที่อบรมมารยาทให้อยู่ในครรลองของคุณธรรม               
ใน ก ารท ำงาน วิ จั ย ท า งน าฏ ย ศิ ล ป์  ที่ ก ล่ า วม าท ำ ให้  “จ ริ ย ธ ร รม ” ใน ด้ าน ใด ก็ ต าม                                   
กลายเป็นเรื่องที่ ไม่ง่ายนัก สำหรับคนทั่ วไปในการทำความเข้าใจ ด้วยเรื่องที่“จริยธรรม”                            
มี ค ว าม ใก ล้ ชิ ด กั บ ธ ร รม ะ  แ ต่ ก็ เป็ น เรื่ อ งที่ น่ า เสี ย ด าย ที่ จ ะ ป ล่ อ ย ให้  “จ ริ ย ธ ร รม ”                                       
ยังคงเป็นเรื่องที่เข้าใจยากที่คนเอ้ือมไม่ถึงกันต่อไป 
 น าฏ ยศิ ลป์ เป็ น แขน งห นึ่ งข อ งศิ ลป ะการแสด ง เป็ น ศิ ลป ะที่ เก่ าแก่ ชนิ ดห นึ่ ง                                    
ใน ยุ ค ก่ อน ป ระวั ติ ศ าสตร์  อย่ างไรก็ ต าม  น ราพ งษ์  จ รั สศ รี  ได้ ก ล่ าวถึ งน าฏ ยศิ ลป์ ว่ า                                     
“ถือเป็นการแสดงออก (Express) ของอารมณ์ความรู้สึก (Feeling) ที่แสดงออกมาในรูปแบบของ
กิ จกรรมของมนุ ษ ย์  น อกจากนี้ น าฏยศิ ลป์ ยั งมี ป ระ โยชน์ โดย เกี่ ย วข้ อ งกั บท างสั งคม                                      
ใช้เพื่อความบันเทิงของผู้อื่น เช่น การแสดงที่จัดขึ้นให้ผู้อื่นเข้ามาชม ก็นับเป็นการสร้างสรรค์                     
ความบันเทิงแก่ผู้อื่นด้วยการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี , 2559: 13) ด้วยเรื่องที่“นาฏยศิลป์”                             
มีความใกล้ชิดกับ  “ผู้ คน” ในด้ านที่ นาฏยศิลป์ มีประโยชน์ โดยเกี่ ยวข้องทางด้ านสั งคม                                    
ที่ ใช้ เพื่อความบันเทิงของผู้ คน ทำให้ผู้วิจัยมอง “นาฏยศิลป์” ในฐานะของศิลปะการแสดง                     
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ที่จะนำมาเป็นเครื่องมือในการคลี่คลายสิ่งที่ยากจะเข้าใจ ในเรื่องของจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
ให้กลายเป็นเรื่องที่เข้าใจง่ายอย่างสร้างสรรค์ ในแนวทางของงานสร้างสรรค์ทางศิลปะการแสดง
แทนที่จะเป็นไปในด้านของการสั่งสอนทางวิชาการ 
 หลายคนที่มีประสบการณ์ในการชมผลงานทางนาฏยศิลป์ อาจจะคุ้นเคยกับหัวข้อของ               
ผลงานทางนาฏยศิลป์ที่สามารถจินตนาการถึงได้ แต่หลายคนก็มิอาจจะจินตนาการได้ถึงผล งาน                
ทางนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ด้วยคำว่า “จริยธรรม” เป็นคำนามธรรม                 
ที่ยากแก่การทำความเข้าใจได้ในระยะเวลาอันสั้น  จึงเท่ากับเป็นการยากที่จะทำความเข้าใจกับ 
“จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์” ซึ่งนับได้ว่าเป็นประเด็นที่มีความหมายทางด้านการเรียน                  
การสอน ตัวหนังสือ หรือวิชาการ สำหรับผู้วิจัยแล้วจึงต้องสร้างสรรค์วิธีการที่จะต้องทำการคลี่คลาย
ข้อสงสัยในเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในแนวทางของงานสร้างสรรค์ทางศิลปะการแสดง 
เพื่อให้เป็นทางเลือก แทนที่จะเป็นไปในด้านของการเรียนรู้และสั่งสอนในแบบที่เคยทำกันมาในอดีต 
ประเด็นของ “จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์” นั้ นมักจะไม่ ได้มีการนำมาสร้างสรรค์                                  
เป็นงานนาฏยศิลป์ ด้วยเนื้อหาที่ค่อนข้างจะเป็นการนำเสนอข้อคิดทางด้านจิตสำนึกส่วนบุคคล                     
ที่เป็นเสมือนการสอนเพื่อปรับพฤติกรรม แต่การขาดจริยธรรมของคน มักจะมีผลที่สร้างความเสียหาย
ให้กับมิติต่าง ๆ ทางด้านสังคม ดังตัวอย่างเช่น ในสถาบันศึกษาพบว่ามีการลักลอกผลงานทางวิชาการ 
โดยไม่อ้างอิงถึงที่มาของแหล่งข้อมูลนั้นแสดงให้เห็นถึงความไร้คุณภาพของงานวิจัยนั้น ส่งผลกระทบ
ไปถึงความเสื่อมเสียของแวดวงการศึกษาในประเทศไทย  
 ด้วยการสร้างสรรค์ ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์หลายชิ้น ในอดีตของประเทศไทย                                    
ยั งขาดความ เข้ าใน เรื่อ งของประวัติ ศาสตร์  กระบวนการ ตลอดจนองค์ความรู้ ในอดีต                          
ประกอบกับการขาดทักษะทางด้านความคิดสร้างสรรค์  ทำให้ข้อมูลหลายประเด็นไม่ได้ถูกนำมา               
ต่อยอด เพื่ อ ให้ เกิด เป็นการพัฒนาการของงานสร้างสรรค์ ในประเทศไทยอย่างเพี ยงพอ                                  
โดยเฉพาะการนำประเด็นที่คนทั่วไปมองข้ามไป หรือไม่ได้มี ความคิดสร้างสรรค์มากเพียงพอ                         
ที่จะนำ “จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์” มาเป็นหัวข้อในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์                                   
ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงได้นำ “จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์” มาเป็นประเด็นในการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์  
 เนื่องจากผู้วิจัยเป็นผู้ที่มีประสบการณ์ทางด้านนาฏยศิลป์ เช่น ทักษะด้านนาฏยศิลป์ไทย  
และทักษะด้านศิลปะการละคร ทั้งในบทบาทของนักแสดง บทบาทของผู้ออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน 
และบทบาทของผู้ถ่ายทอดองค์ความรู้  จึงทำให้ผู้วิจัยมีความมั่นใจมากขึ้น ที่จะนำความรู้                         
จากประสบการณ์ ของผู้ วิจั ยมาบู รณ าการกับข้อมูลอื่น  ๆ  ที่ เกี่ ยวข้องกับหั วข้องานวิจัย                                
จึงนำไปสู่หัวข้อการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  
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 จากความเป็นมาและความสำคัญของปัญหาที่กล่าวมาในข้างต้น ผู้วิจัยได้ตระหนักถึง                
ความสำคัญของจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  ซึ่งเป็นผลจากงานวิจัยโครงการสนับสนุน
ยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี อันเป็นประเด็นที่มีความน่าสนใจ                         
ในแวดวงวิชาการด้านนาฏยศิลป์ มานำเสนอผ่านการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์                           
โดยการนำนาฏยศิลป์สร้างสรรค์มาสื่อสาร  และสะท้อนประเด็นปัญหาจริยธรรมสู่สั งคม                               
เพราะปัญหาจริยธรรมมิใช่เรื่องเฉพาะบุคคล หรือเป็นปัญหาของคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งเท่านั้น                      
หากแต่เป็นปัญหาในการดำรงอยู่ร่วมกันในสังคมของมวลมนุษย์ท่ามกลางปัญหาด้านจริยธรรม                               
ซึ่งทุกคนควรมีส่วนร่วมในการแก้ไข เพื่อจรรโลงความดีงามในสังคม และการดำรงอยู่ร่วมกัน                     
ของหมู่มวลมนุษยชาติอย่างมีความสุข ซึ่งผู้วิจัยจะได้ทำการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์                        
ผ่านการศึกษาข้อมูลที่เกี่ยวข้อง ที่จะนำไปสู่ผลงานการแสดงที่สามารถอธิบายผ่านองค์ความรู้                     
เพื่อผู้ที่สนใจจะได้นำไปต่อยอดพัฒนาผลงานในอนาคตต่อไป 
    

1.2 คำถามในการวิจัย  
 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
ผู้ วิ จั ย มี วั ต ถุ ป ระส งค์ เพื่ อ ค้ น ห าแ น วท าง ใน ก ารอ อ ก แ บ บ งาน ท างด้ าน น าฏ ย ศิ ล ป์                                         
ที่สะท้อนถึงปัญหาจริยธรรม และการสื่อสารทางความคิดสู่สังคม โดยอาศัยประเด็นปัญหา                    
และปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ จากงานวิจัยโครงการสนับสนุน
ยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี  มาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์                           
ดั งนั้ นผู้ วิจั ยจึ งตั้ งประเด็นคำถามที่ สำคัญ  ตามองค์ประกอบของการสร้างสรรค์ผลงาน                      
ทางด้านนาฏยศิลป์ ดังนี้ 
 

 1.2.1 รูปแบบผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป ์
 รูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์จากงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์จะเป็นอย่างไรน้ันผู้วิจัยได้คำนึงถึงสาระสำคัญ
ตามองค์ประกอบทางด้านการแสดง จึงต้ังคำถามย่อยในการวิจัย ดังต่อไปนี ้
 1.2.1.1 การออกแบบบทการแสดง 
 1.2.1.2 การคัดเลือกนักแสดง 
 1.2.1.3 การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 
 1.2.1.4 การออกแบบเสียง 
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 1.2.1.5 การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
 1.2.1.6 การออกแบบพื้นที่แสดง 
 1.2.1.7 การออกแบบแสง 
 1.2.1.8 การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 

 1.2.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรคผ์ลงานทางดา้นนาฏยศิลป ์
 แนวคิดที่ ได้หลั งจากการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์จากงานวิจัย เรื่อง                                       
การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์เป็นอย่างไร ซึ่งผู้วิจัยได้ตั้ง
คำถามในการวิจัย เพื่อค้นหาแนวความคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ โดย
จำแนกเป็นประเด็นคำถามที่คำนึงถึงสาระสำคัญดังต่อไปน้ี  
  1.2.2.1 จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  
  1.2.2.2 ก ารแสด งที่ ส ร้ า งส รรค์ เพื่ อ ก ลุ่ ม ขอ งผู้ ช มที่ มี ส่ วน เกี่ ย วข้ อ งกั บ                             
การวิจัยทางนาฏยศิลป์  
  1.2.2.3 การสะท้อนสภาพสังคมโดยใช้นาฏยศิลป์  
  1.2.2.4 ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์  
  1.2.2.5 แนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  
  1.2.2.6 ศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์  
  1.2.2.7 สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์  
  1.2.2.8 ทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และทัศนศิลป์  
  1.2.2.9 การสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ 
 

1.3 วัตถุประสงคข์องการวจิัย 
 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
ผู้วิจัยได้กำหนดวัตถุประสงค์ในการวิจัยไว้ดังนี้ 
 1.3.1 รูปแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์
 1.3.2 แ น วค วาม คิ ด ที่ ได้ ห ลั งจ าก ก ารส ร้ า งส รรค์ ง าน น าฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ส ะท้ อ น ถึ ง                          
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 
 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์    
ผู้วิจัยได้กำหนดขอบเขตในการวิจัยไว้ดังนี ้
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 1.4.1 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์  ผู้ วิจั ย ได้ ศึ กษาผล จากงานวิจั ย โครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้ านการวิจั ย                               
ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห า วิ ท ย าลั ย  ป ร ะ จ ำปี งบ ป ร ะ ม าณ  2 5 6 0                                         
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  โดยนราพงษ์  จรัสศรี  ที่ ได้กล่าวถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อ                             
การกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 10 ประการ ได้แก่ ระบบอาวุโส ระบบพวกพ้อง 
ผลประโยชน์ส่วนตน การเกรงกลัวต่ออำนาจที่ เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ การละเมิด                     
การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล                    
การใช้พื้นที่ในงานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น และการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ ซึ่งเป็นขอบเขตของ
งานวิจัยฉบับนี้ 
 1.4.2 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                         
ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อศิลปะ ซึ่งการสำรวจความคิดเห็นของผู้ชม   
มิ ได้มี เจตนาในการใช้ผลการประเมินมาสร้างเป็ นมาตรฐาน หรือ ให้ คุณ ค่ าของผลงาน                            
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์และแนวคิดทางศิลปะอื่น ๆ 
  

1.5 วิธีดำเนินการวิจัย 
 ในงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
ผู้วิจัยมีวิธีดำเนินการวิจัยดังต่อไปนี ้
 1.5.1 เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
  1.5.1.1 การสำรวจข้อมูลเชิงเอกสาร ได้แก่ข้อมูลในกลุ่มต่อไปนี้ 
   1) ข้อมูลเกี่ยวกับจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์
   2) ข้อมูลเกี่ยวกับการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ 
  1.5.1.2 ผู้วิจัยได้พิจารณาเลือกประเภทของการสัมภาษณ์ไว้หลายแบบ เช่น                       
การสัมภาษณ์เป็นรายบุคคล การสัมภาษณ์เป็นกลุ่ม รวมทั้งลักษณะการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง
และไม่มีโครงสร้าง ซึ่งใช้ประเด็นคำถามแบบปลายเปิดและปลายปิด  
  1.5.1.3 สื่อสารสนเทศอื่น ๆ ผู้วิจัยได้พิจารณาเลือกศึกษาผลงานจากสื่อสารสนเทศ    
ที่ เกี่ ย วข้ อ ง  ใน ป ระ เด็ น ที่ น ำ เส น อ เรื่ อ งร าวข อ งจ ริ ย ธ ร รม ท างก าร วิ จั ย น าฏ ย ศิ ล ป์                                     
และผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ โดยมุ่งเน้นเนื้อหาสาระที่เกี่ยวข้องกับจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ และจริยธรรมทางสังคม 
  1.5.1.4 ก า ร ส ำ ร ว จ ข้ อ มู ล ภ า ค ส น า ม  โ ด ย ก า ร สั ง เ ก ต ก า ร ณ์                                            
จากการแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ดังต่อไปนี ้



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 7 

   1) การแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา  
จัดโดย สภาคณาจารย์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีการศึกษา 2555 
   2) ผลงานสร้ างสรรค์ ท างด้ านนาฏยศิ ลป์ ของนราพ งษ์  จ รัสศรี                             
ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย 
   3) ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ของนิสิตหลักสูตรศิลปกรรม 
ศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
  1.5.1.5 การสัมมนา ผู้วิจัยได้เข้าร่วมการสัมมนาในรายวิชาการบริหารจัดการ                 
ท า งศิ ล ป ก รรม  ห ลั ก สู ต รศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต รดุ ษ ฎี บั ณ ฑิ ต  ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์                                   
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ซึ่งมีการแลกเปลี่ยนทรรศนะของนิสิตระดับปริญญาดุษฎีบัณฑิต                          
จากสาขาวิชานาฏยศิลป์ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ สาขาวิชาทัศนศิลป์ และสาขาวิชานฤมิตศิลป์ 
เกี่ ย วกับประเด็นจริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิ ลป์  และกรณี ศึ กษาต่ าง  ๆ  ที่ เกี่ ยวข้ อง                                   
รวมทั้ งการเข้าร่วมงานสัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยในมนุษย์  ตามที่ สถาบันการศึกษา                                   
และหน่วยงานต่าง ๆ ได้จัดขึ้น 
  1.5.1.6 เก ณ ฑ์ ม าต รฐ าน ศิ ล ปิ น  เป็ น ห ลั ก เก ณ ฑ์ ที่ ใช้ ส ำห รั บ คั ด เลื อ ก                            
ศิลปินต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ เพื่อเป็นการเชิดชูเกียรติคุณ และยกย่องความรู้ความสามารถ                 
ของศิ ลปิ น  ใน ฐานะผู้ ส ร้ างส รรค์ ผ ล งานท างด้ านน าฏ ยศิ ลป์ ให้ แก่ ว งก ารน าฏยศิ ลป์                               
นอกจากนี้ผู้วิจัยได้นำเกณฑ์มาตรฐานศิลปินมาใช้วิเคราะห์คุณภาพของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลปอ์ีกด้วย 
  1.5.1.7 ประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย โดยการนำประสบการณ์ทางด้านนาฏยศิลป์
และศิ ลปะการแสดงของผู้ วิ จั ย  มาเป็ นแนวทางในการวิจั ยและการสร้างสรรค์ ผลงาน                                
ทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นผลงานที่ผู้วิจัยเคยสร้างสรรค์ขึ้น หรือมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ในฐานะผู้ออกแบบ ผู้ช่วยผู้ออกแบบ และนักแสดง 
 1.5.2 วิธีการเก็บข้อมูล 
  ผู้วิจัยดำเนินการเก็บข้อมูลด้วยตนเอง โดยใช้แบบสำรวจข้อมูลที่กำหนดไว้ 
 1.5.3 วิธีการวิเคราะห์ข้อมูล 
  ผู้วิจัยมีวิธีการในการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี ้
  1.5.3.1 ผู้วิจัยใช้วิธีการวิเคราะห์เนื้อหาและเอกสาร ร่วมกับการสังเกตการณ์
ภาคสนามหรือภาคปฏิบัต ิ
  1.5.3.2 ผู้ วิจัยมีวิธีการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์  โดยพิจารณา                         
ในแต่ละขั้นตอนของการสร้างสรรค์ และการจัดองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์อย่างเหมาะสม 
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1.6 ข้อตกลงเบื้องต้น 
  1.6.1 การวิเคราะห์การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ผู้วิจัยจะวิเคราะห์เฉพาะผลที่ได้จากงานวิจัยโครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย 
ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห า วิ ท ย าลั ย  ป ร ะ จ ำปี งบ ป ร ะ ม าณ  2 5 6 0                                         
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี ตามขอบเขตของการวิจัย 
  1.6.2 การวิจั ยครั้ งนี้ ไม่ ได้ มี เจตนาในการใช้จริยธรรม เป็ น เครื่อ งมื อหลั ก                         
สำหรับการอบรมสั่งสอนจริยธรรมให้แก่ประชาชนแต่ประการใด หากแต่ใช้เป็นสื่อจริยธรรม                    
ทางความคิด เพื่อก่อให้เกิดความตระหนักถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  
  

1.7 ประโยชนท์ี่คาดว่าจะไดร้ับ 
 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์               
มีประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับดังต่อไปน้ี 
  1.7.1 เป็ น ก า ร บุ ก เบิ ก ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ผ ล ง า น ท า ง ด้ า น น า ฏ ย ศิ ล ป์                                       
ที่ผนวกแนวความคิดทางด้านจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์และศิลปกรรมศาสตร์เข้าไว้ด้วยกัน
แบบสหสาขาวิชา ทำให้เกิดความรู้ความเข้าใจเกี่ยวกับสาระของจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์      
มากยิ่งขึ้น  
  1.7.2 ผลการวิจัยครั้งนี้จะเป็นการนำเสนอจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                     
ในรูปแบบสื่ อจริยธรรมทางความคิด  ในลักษณ ะผลงานสร้างสรรค์ทางด้ านนาฏยศิลป์                                      
และสามารถใช้ เป็นแนวทางในการพัฒนาหรือสร้างสรรค์สื่ อจริยธรรม ในรูปแบบอื่น  ๆ                                  
ตลอดจนเป็นต้นแบบในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไปในอนาคต  
  1.7.3 การวิจัยในครั้งนี้ ได้เพิ่มแหล่งค้นคว้าทางวิชาการเกี่ยวกับการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ 
  1.7.4 การวิจัยในครั้งนี้ได้เผยแพร่จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์สู่สาธารณะชน 
โดยการใช้องค์ความรู้แบบสหสาขาวิชา รวมทั้งมีหลักการและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง ตลอดจนสามารถ               
นำการแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ออกเผยแพร่สู่ระดับสากลบนเวทีนานาชาติ                        
ให้สาธารณะชนสามารถเข้าใจไดด้้วยภาษาท่าทางของนาฏยศิลป์ 
 

1.8 การรายงานผลการวิจัย 
 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                   
ผู้วิจัยได้รายงานผลการวิจัยโดยจำแนกรายละเอียดออกเป็น 5 บท ดังนี ้
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 บทที่ 1 บทนำ ซึ่งประกอบไปด้วย ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา คำถามใน 
การวิจัย วัตถุประสงค์ในการวิจัย ขอบเขตในการวิจัย วิธีดำเนินการวิจัย ข้อตกลงเบื้องต้น และ
ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 บทที่ 2 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ซึ่งประกอบไปด้วย อารัมภบท นิยามศัพท์เฉพาะ 
จริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิ ลป์  นาฏยศิ ลป์ สร้ างสรรค์ที่ เกี่ ย วข้ องกับหั วข้ องานวิจั ย                           
เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน และความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
 บทที่ 3 วิธีดำเนินการวิจัย ซึ่งประกอบไปด้วย รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัย                 
เชิงสร้างสรรค์ เครื่องมือที่ ใช้ในการวิจัย ขั้นตอนในการดำเนินการวิจัย และการสัมภาษณ์                              
ผู้ที่มีส่วนเก่ียวข้องในงานวิจัย 
 บทที่  4 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                           
ซึ่ งประกอบไปด้วย รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ ง 8 องค์ประกอบ                   
และแนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ 
 บ ท ที่  5 ส รุ ป แ ล ะ อ ภิ ป ร า ย ผ ล  ซึ่ ง ป ร ะ ก อ บ ไป ด้ ว ย  ผ ล ที่ ไ ด้ จ า ก ก า ร วิ จั ย                                       
เรื่ อ งก ารส ร้ า งส รรค์ ง าน น าฏ ยศิ ล ป์ ที่ ส ะท้ อ น ถึ งจ ริ ย ธรรม ท างก ารวิ จั ย น าฏ ยศิ ล ป์                                    
และผลงานสร้ างสรรค์ ท างด้ านนาฏยศิ ลป์  รวมทั้ งข้ อ เสนอแนะในการศึ กษ าค้ นคว้ า                                  
และการทำงานวิจัยต่อไปในอนาคต 
 

1.9 สรุปบท 
 ในบทนำนี้ผู้วิจัยได้อธิบายความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา คำถามในการวิจัย 
วัตถุประสงค์ในการวิจัย ขอบเขตในการวิจัย วิธีดำเนินการวิจัย ข้อตกลงเบื้องต้น และประโยชน์ที่คาด
ว่าจะได้รับ ซึ่งในบทที่ 2 ผู้วิจัยจะได้อธิบายในลำดับต่อไป คือ เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง อัน
ประกอบไปด้วย อารัมภบท นิยามศัพท์เฉพาะ จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์
ที่เกี่ยวข้องกับหัวข้องานวิจัย เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน และความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2  
 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
 

2.1 อารัมภบท 
 ในบทที่ 1 ของงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้กล่าวถึงความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 
คำถาม ในการวิจั ย  วัตถุ ป ระสงค์ ในการวิจั ย  ขอบ เขตของการวิจั ย  วิ ธีด ำเนิ นการวิจั ย                                     
ซึ่ ง ป ร ะ ก อ บ ไป ด้ ว ย  ก า ร ใช้ เค รื่ อ งมื อ ต่ า ง  ๆ  ได้ แ ก่  ก า ร ส ำ ร ว จ ข้ อ มู ล เชิ ง เอ ก ส า ร                                                 
การสัมภาษณ์ผู้ที่ เกี่ยวข้องกับงานวิจัย การค้นหาข้อมูลจากสื่อสารสนเทศ การสังเกตการณ์                       
การเข้าร่วมสัมมนา เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน ประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย การวิเคราะห์ข้อมูล                       
ข้ อตกลงเบื้ อ งต้ น  แ ละป ระโยชน์ ที่ ค าดว่ าจะ ได้ รับ  ทั้ งนี้ ในบทที่  2 ผู้ วิ จั ย จะกล่ าวถึ ง                               
เอ ก ส ารแ ล ะ งาน วิ จั ย ที่ เกี่ ย ว ข้ อ งกั บ วิ ท ย านิ พ น ธ์ ฉ บั บ นี้  ได้ แ ก่  นิ ย าม ศั พ ท์ เฉ พ าะ                                   
จริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิ ลป์  นาฏยศิ ลป์ สร้ างสรรค์ที่ เกี่ ย วข้ องกับหั วข้ องานวิจั ย                               
เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน และความคิดเห็นของผู้ที่ เกี่ยวข้องกับงานวิจัย  ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบาย
รายละเอียดตามลำดับหัวข้อต่าง ๆ ดังต่อไปนี ้
 

2.2 นิยามศัพท์เฉพาะ 
 นิยามศัพท์เฉพาะที่ปรากฏอยู่ในวิทยานิพนธ์ฉบับนี้เป็นคำศัพท์เฉพาะที่ผู้วิจัยใช้สื่อสาร                 
ซึ่งผู้วิจัยได้อธิบายไว้ เพื่อให้ผู้อ่านเกิดความเข้าใจไปในทิศทางเดียวกัน ซึ่ งประกอบไปด้วย                   
คำศัพท์เฉพาะดังต่อไปนี้ 
 

 2.2.1 นาฏยศิลป์ (Dance) 
 นาฏยศิลป์ในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง ศิลปะการเคลื่อนไหวร่างกายที่เป็นการแสดงออก               
ของอารมณ์ความรู้สึกของมนุษย์ ซึ่งเป็นการเลียนแบบมาจากธรรมชาติหรือกิจกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์ 
โดยมีรูปแบบและการเคลื่อนไหวร่างกายที่เป็นแบบแผน ซึ่งสอดคล้องกับทรรศนะของนักวิชาการ   
และศิ ลปิ น ท างด้ าน น าฏ ยศิ ลป์ ใน ป ระ เท ศ ไท ย  ที่ ได้ ให้ ค ำนิ ย าม เกี่ ย วกั บ น าฏ ยศิ ลป์                                          
ในมุมมองที่หลากหลายไว้ด้วยกัน ดังเช่น นราพงษ์ จรัสศรี ที่ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับนาฏยศิลป์                
ซึ่งปรากฏอยู่ในหนังสือประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตกไว้ว่า “นาฏยศิลป์เป็นศิลปะที่เก่าแก่ชนิดหนึ่ง                
ในก่อนยุคประวัติศาสตร์ ถือเป็นการแสดงออก (Express) ของอารมณ์ความรู้สึก (Feeling)                          
ที่ แ ส ด งอ อ ก ม า ใน รู ป แ บ บ ขอ งกิ จ ก รรม ข อ งม นุ ษ ย์ ”  (น ร าพ งษ์  จ รั ส ศ รี , 2559: 13 )                                 
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ส อ ด ค ล้ อ งกั บ ธ ร าก ร  จั น ท น ะ ส า โร  ที่ ได้ แ ส ด งท ร รศ น ะ เกี่ ย ว กั บ น าฏ ย ศิ ล ป์ ไว้ ว่ า                                    
“นาฏยศิลป์คือรูปแบบและวิธีการเคลื่อนไหวร่างกายอย่างมีระบบแบบแผน โดยมีการเลียนแบบ                     
มาจากธรรมชาติ  ซึ่ งการเคลื่ อน ไหวท่ าทางจะมีความประณี ตและสอดคล้องกลมกลืน                          
ไปกับจังหวะ เสียงร้อง เพลง และดนตรี ทั้งนี้ลักษณะการเคลื่อนไหวของร่างกายจะมุ่งเน้นเรื่องวิธีการ               
และรูปแบบ มากกว่าเรื่องราวของความหมายหรืออารมณ์” (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 13)  

ทั้งนี้นาฏยศิลป์ยังมีประโยชน์ต่อสังคมในฐานะที่เป็นเครื่องมือที่ใช้ตอบสนองต่อวัตถุประสงค์
ต่าง ๆ ซึ่งสอดคล้องกับทรรศนะของนราพงษ์ จรัสศรี ที่กล่าวว่า “นาฏยศิลป์ยังมีประโยชน์                      
โดยเกี่ยวข้องกับทางสังคม ใช้เพื่อความบันเทิงของผู้อื่น เช่น การแสดงที่จัดขึ้นให้ผู้อื่นเข้ามาชม                   
ก็นับเป็นการสร้างสรรค์ความบันเทิงแก่ผู้อื่นด้วยการแสดง” (นราพงษ์  จรัสศรี, 2559: 13)                           
ในขณะเดียวกัน ธนกร สรรย์วราภิภู ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ไว้ว่า “นาฏยศิลป์คือ 
การแสดงออกที่ตอบสนองวัตถุประสงค์โดยอาศัยการเคลื่อนไหว ทั้งนี้การแสดงออก จะเป็นเช่นไรนั้น 
ก็ขึ้นอยู่กับแนวความคิดหรือรูปแบบที่ต้องการนำเสนอ” (ธนกร สรรย์วราภิภู, สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 
2561) 
 ดังที่กล่าวมาข้างต้นจึงสรุปได้ว่านาฏยศิลป์ในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง ศิลปะการเคลื่อนไหว
ร่างกายที่มีรูปแบบและการเคลื่อนไหวร่างกายที่เป็นแบบแผน เป็นการแสดงออกของอารมณ์
ความรู้สึกของมนุษย์ โดยเลียนแบบมาจากธรรมชาติหรือกิจกรรมต่าง ๆ ของมนุษย์  
 

 2.2.2 นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
 นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง นาฏยศิลป์ที่มีแนวคิดของความหลากหลาย
ทางวัฒ นธรรม  รวมทั้ งการนำเอานาฏยศิ ลป์ ต่ างยุคต่ างสมั ยกันมาจัดแสดงไว้ด้ วยกั น                                      
ซึ่งมีความสอดคล้องกับทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย                                   
ดังที่นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไว้ว่า  
 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัย หมายถึง รูปแบบของการแสดงที่มีแนวคิดที่หลากหลาย 
ขึ้นอยู่กับความคิดของศิลปินสมัยนั้น หรือเป็นการเต้นรำหรือการฟ้อนรำในสมัยปัจจุบัน 
โดยการนำเอาการเต้นรำหรือการฟ้อนรำมาแสดงในคราวเดียวกันและสมัยเดียวกัน 
ตลอดจนการนำเอาการเต้นรำจากความหลากหลายทางวัฒนธรรม อาทิ ตะวันตก 
ตะวันออก และการฟ้อนรำตามแบบวัฒนธรรมไทยมาร่วมแสดงไว้ในคราวเดียวกัน               
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 3 มิถุนายน 2561)   

 
ในขณะเดียวกัน ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไว้ว่า 
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นาฏยศิลป์ร่วมสมัยคือการเต้นรำที่มีการนำแนวคิด รูปแบบ และวิธีการ                     

มาผสมผสานกันอย่างเหมาะสม ซึ่ งแนวคิดที่ ได้อาจมาจากความหลากหลาย                          
ของนาฏยศิลป์ในสกุลต่าง ๆ รวมทั้งการได้รับอิทธิพลจากนาฏยศิลป์ราชสำนักตะวันตก 
และแนวคิดของนาฏยศิลปินจากยุคสมัยต่าง ๆ ตลอดจนผลงานทางด้านนาฏยศิลป์                   
ในอดีตที่นำกลับมาสร้างขึ้นใหม่ โดยการปรับปรุงให้มีความสอดคล้องกับสภาพสังคม                 
ในแต่ละยุคสมัย แต่สาระสำคัญที่ต้องการนำเสนอจะต้องมีความทันสมัย นอกจากนี้                 
ยังมุ่งเน้นการสื่อสารระหว่างผู้ชมและผู้แสดงอีกด้วย (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 18) 

   
นอกจากนี้ ธนกร สรรย์วราภิภ ูได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับนาฏยศิลป์ร่วมสมัยไว้ว่า  
 

นาฏยศิลป์ร่วมสมัยมีการพัฒนาตามช่วงเวลา ทั้งในการนำเสนอประเด็น                   
ห รือ เรื่ อ งราวในอดี ต  ผ่ าน วิ ธีห รื อ รูป แบบการสร้ างสรรค์ ที่ ต่ างไปจาก เดิ ม                                
และการเลือกประเด็นที่มีความน่าสนใจในยุคปัจจุบัน มาสร้างสรรค์ผ่านงานนาฏยศิลป์ 
ซึ่งผู้สร้างสรรค์ผลงานจะใช้ความสนใจของตนเป็นส่วนหนึ่งของการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์ เช่น การค้นหากระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน การทดลองปฏิบัติ      
การแสดง การออกแบบองค์ประกอบในการแสดง เป็นต้น ทั้งนี้ผู้สร้างสรรค์ผลงาน                   
ต้องคำนึงถึงความเป็นกลางของข้อมูลที่ ได้จากการศึกษาค้นคว้าประกอบด้วย                   
เพื่อให้ได้มาซึ่งรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ที่ชัดเจน และสอดคล้อง
กับประเด็นทีต่้องการนำเสนอ (ธนกร สรรย์วราภิภ,ู สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2561)  

  
ดั งที่ กล่ าวมาข้ างต้นจึ งสรุป ได้ ว่ านาฏยศิลป์ ร่วมสมัยในงานวิจัยฉบับนี้ หมายถึ ง                           

รูปแบบการแสดงที่มีแนวคิดหลากหลายของนาฏยศิลป์สกุลต่าง ๆ รวมทั้งการนำผลงานนาฏยศิลป์                 
ในอดีตกลับมาสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ให้มีความสอดคล้องกับยุคสมัยนั้น และการนำประเด็นต่าง ๆ                     
ที่ ปรากฏอยู่ ในปัจจุบันมาสร้างสรรค์ เป็นผลงานนาฏยศิลป์  ตลอดจนการนำนาฏยศิลป์                                     
ที่มีความแตกต่างของยุคสมัยมาจัดแสดงไว้ในโอกาสเดียวกัน 

 

 2.2.3 นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม ่
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์

ขึ้นมาใหม่ โดยให้ความสำคัญกับองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ด้านลีลานาฏยศิลป์เป็นสำคัญ 
ซึ่งมีความสอดคล้องกับทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย                                   
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ดังที่  นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ไว้ว่า  “นาฏยศิลป์  
หลังสมัยใหม่ (Post Modern Dance) จะให้ความสำคัญกับลีลานาฏยศิลป์ ซึ่งนับได้ว่าเป็นหัวใจ
สำคัญของการแสดง โดยมีเรื่องประเพณีมาเป็นข้อเปรียบเทียบ ทำให้เกิดสิ่งที่ขัดกันไม่เข้ากัน หรือ
อาจเรียกได้ว่าหัวมังกทุ้ายมังกร” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2561)  

 
ในขณะที่  ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่                              

ไว้อย่างสอดคล้องกันว่า 
 

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ไม่ได้คำนึงถึงกรอบหรือจารีตของนาฏยศิลป์สกุลใด     
สกุลหนึ่ งเป็นหลัก ไม่มีรูปแบบที่แน่นอน แต่มีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกันไป                           
ตามความถนัดของนาฏยศิลปิน นอกจากนี้องค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์                         
หลังสมัยใหม่ จะมีความแตกต่างไปจากนาฏยศิลป์ในรูปแบบดั้งเดิม โดยไม่มุ่งเน้น                  
ความงดงามในการแสดงทักษะการปฏิบัติแบบนาฏยศิลป์ขั้นสูง ดังเช่นการออกแบบลีลา
และท่าทางการเคลื่อนไหว จะนำท่าทางในกิจวัตรประจำวัน (Everyday Movement) 
โดยทั่วไปมาใช้ในการสร้างสรรค์ รวมทั้งมีการนำเสนอสาระสำคัญของการแสดง                   
อย่างตรงไปตรงมา และมักจะมีการออกแบบลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว                           
แบบซ้ำไปซ้ำมาอีกด้วย (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 20) 

 
    นอกจากนี้ ธนกร สรรย์วราภิภ ูได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ไว้ว่า 
 

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่จะไม่มีข้อกำหนดหรือกฎเกณฑ์ ในกระบวนการ
ออกแบบสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ตลอดจนพื้นที่แสดง ทั้งน้ีในการออกแบบ
ลี ล า แ ล ะ ท่ า ท า ง ก า ร เค ลื่ อ น ไห ว  อ า จ เป็ น ท่ า ท า ง ใน ชี วิ ต ป ร ะ จ ำ วั น                                     
(Everyday Movement) การคำนึงถึงความเรียบง่าย (Minimalism) รวมถึงการสื่อสาร
ที่กระตุ้นให้ผู้ชมเกิดการตีความและแลกเปลี่ยนประสบการณ์  (ธนกร สรรย์วราภิภู, 
สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2561)  
   
ดังที่กล่าวมาข้างต้นจึงสรุปได้ว่านาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง                      

ผลงานทางด้ านนาฏยศิลป์ที่ สร้างสรรค์ ขึ้ นมาใหม่  โดยให้ความสำคัญ กับองค์ประกอบ                                 
ในการแสดงนาฏยศิลป์ด้านลีลานาฏยศิลป์เป็นสำคัญ โดยคำนึงถึงความเรียบง่าย (Minimalism)             
ลีลานาฏยศิลป์อาจเป็นการเคลื่อนไหวด้วยท่าทางในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement)                    
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และการเคลื่อนไหวด้วยท่าทางที่ซ้ำไปซ้ำมา แต่มิได้มุ่งเน้นเรื่องทักษะด้านการแสดงของนักแสดง                 
เป็นสำคัญ  
  

 2.2.4 นาฏยศิลปส์ร้างสรรค ์
 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ที่สร้างสรรค์                        
ขึ้นมาใหม่ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย 
เกี่ยวกับนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพิ่มเติมไว้ดังนี้ 
 
 นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ไว้ว่า 
 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์คือการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ที่ยังไม่เคยปรากฏ                 
มาก่อน โดยไม่ยึดติดกับยุคสมัย เวลา และสถานที่ รวมทั้งการสร้างสรรค์แบบบูรณาการ
จากสิ่ งที่มีอยู่แล้วแต่ เดิม เพื่อการพัฒนาปรับปรุงและต่อยอด ยกตัวอย่างเช่น                          
สทาศรัย  พงศ์หิ รัญ  ได้ สร้ างสรรค์นาฏยศิลป์ จากวรรณ คดี ไทยเรื่ อ งอิ เหนา                               
ตอนดรสาแบหลา โดยการนำบทที่มีอยู่แล้วแต่เดิมมาสร้างสรรค์ให้ เป็นรูปแบบ                      
ของนาฏยศิลป์การละคร แต่นำเสนอประเด็นใหม่เกี่ยวกับสิทธิสตรีผ่านตัวละคร                      
นางดรสา (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2561)  

 
 ในขณะที่  ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ ยวกับนาฏยศิลป์สร้างสรรค์                                 
ไว้อย่างสอดคล้องกันว่า 
 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์เกิดจากแรงบันดาลใจในสิ่งรอบตัว แล้ วนำมาพัฒนา                 
ผ่านกระบวนการสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ โดยไม่ยึดติดกับรูปแบบของนาฏยศิลป์                   
เวลา สถานที่  ยุคสมัย และทักษะด้านนาฏยศิลป์ของผู้แสดง แต่ให้ความสำคัญ                       
กับความคิดสร้างสรรค์ มุ่งเน้นความคิดสร้างสรรค์เป็นสิ่งสำคัญ ทำให้เกิดสิ่งใหม่                           
ที่มีความแตกต่างไปจากเดิม (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2561)  

 
 นอกจากนี้  ธนกร สรรย์วราภิภู  ได้แสดงทรรศนะเกี่ ยวกับนาฏยศิลป์สร้างสรรค์                                   
ซึ่งมีความเห็นสอดคล้องกับนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ที่ได้กล่าวมาในข้างต้นไว้ว่า                      
“นาฏยศิลป์ สร้างสรรค์คือการสร้างสรรค์ผลงานทางด้ านนาฏยศิลป์  โดยการออกแบบ                                 
ผ่านองค์ประกอบในการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์                         
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ต้ อ ง มี ก า ร น ำ เส น อ ใ น รู ป แ บ บ ใ ห ม่ ที่ ยั ง ไ ม่ ป ร า ก ฏ ว่ า มี ผู้ ใ ด เค ย ท ำ ม า ก่ อ น ”                                                         
(ธนกร สรรย์วราภิภ,ู สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2561) 
 
 ดังที่ กล่าวมาข้างต้นจึงสรุปได้ว่านาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง                                  
ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ที่ศิลปินได้สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ โดยมิได้คำนึงถึงกรอบเวลา                   
ยุคสมัย สถานที่  และทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ของผู้แสดง ซึ่ งอาจเป็นงานสร้างสรรค์ใหม่                            
ที่ ยั ง ไม่ เค ย ป ร าก ฏ ม าก่ อ น  ห รื อ เป็ น งาน ส ร้ า งส ร รค์ จ าก สิ่ งที่ เค ย มี อ ยู่ แ ล้ ว ใน อ ดี ต                                             
แต่ศิลปินได้นำมาพัฒนาและสร้างสรรค์ขึ้นใหม่ ด้วยการนำเสนอประเด็นใหม่ที่แตกต่างกันออกไป  
   

 2.2.5 จริยธรรมทางการวิจัย 
 จริยธรรมทางการวิจัยในงานวิจัยฉบับนี้หมายถึง หลักปฏิบัติที่ดีของการเป็นนักวิจัย                     
ทั้ งนี้ ผู้ วิ จั ย ได้ ศึ ก ษ านิ ย าม ศั พ ท์ ข อ งค ำว่ า  “ จ ริ ย ธ ร รม ท างก าร วิ จั ย ”  ที่ ก ำห น ด ขึ้ น                                             
โดยสำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ ความว่า “จริยธรรมทางการวิจัย  (Research Ethics) 
หมายถึง ประมวลหลักประพฤติปฏิบัติที่ดีในการวิจัย ที่นักวิจัยควรยึดถือปฏิบัติ เพื่อให้ได้รับ                   
การยอมรับว่าเป็นผู้มีคุณธรรมคือคุณงามความดี และมีจริยธรรมคือความถูกต้องด้วยศีลธรรม” 
(สำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ, 2554: 4) นอกจากนี้สำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติ                
ยังได้กำหนดของเขตของจริยธรรมทางการวิจัย โดยครอบคลุมไปถึงจริยธรรมทางการวิจัยในมนุษย์ 
(Research Ethics Involving Human Subjects)  แ ล ะ จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย ใ น สั ต ว์                               
(Research Ethics Involving Animal Subjects) ซึ่งมีการนิยามความหมายไว้ว่า  
 

จริยธรรมทางการวิจั ย ในมนุ ษย์  (Research Ethics Involving Human 
Subjects) หมายถึง ประมวลหลักประพฤติปฏิบัติที่ดี ที่นักวิจัยควรยึดถือในการวิจัย
เกี่ยวกับคน เพื่อปกป้องศักดิ์ศรี สิทธิ สวัสดิภาพ ให้ความอิสระ และความเป็นธรรม                
แก่ผู้รับการวิจัย นอกจากนี้จริยธรรมการวิจัยในสัตว์ (Research Ethics Involving 
Animal Subjects) หมายถึง ประมวลหลักประพฤติปฏิบัติที่ดีที่นักวิจัยควรยึดถือ                    
ในการวิจัยเกี่ยวกับสัตว์ โดยตั้งอยู่บนพื้นฐานของคุณธรรม จริยธรรม มนุษยธรรม                  
หลักวิชาการที่ เหมาะสม ไม่ขัดต่อกฎหมาย และมาตรฐานการดำเนินงานวิจัย                                 
ที่เปน็ที่ยอมรับโดยทั่วกัน  (สำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาต,ิ 2554: 4) 

 
 ทั้งนี้ยังมีประเด็นสำคัญอีกประการหนึ่ง คือ หลักจริยธรรมพื้นฐานทั้ง 3 ประการ ได้แก่     
ห ลั ก ค ว าม เค ารพ ใน บุ ค ค ล  (Respect for Person) ห ลั ก ผ ล ป ระ โย ช น์  (Beneficence)                                  
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และหลักความยุติธรรม (Justice) ซึ่งปรากฏอยู่ในรายงานเบลมองต์ (The Belmont Report)                   
โดยหลักความเคารพในบุคคล (Respect for Person) ได้กล่าวถึงหลักความเคารพในบุคคล 
ประกอบด้วยข้อพิจารณาด้านจริยธรรม 2 ประการ กล่าวคือ “ข้อแรกแต่ละบุคคลควรได้รับ                     
การปฏิบัติอย่างบุคคลอิสระ และข้อที่สองบุคคลที่ขาดความเป็นอิสระจะต้องได้รับความคุ้มครอง” 
(วิชัย โชควิวัฒน และทิพิชา โปษยานนท์ , 2551: 3) ประการต่อมาคือ หลักผลประโยชน์  
(Beneficence) ได้กล่าวถึงการปฏิบัติต่อบุคคลโดยเคารพในการตัดสินใจ การปกป้องบุคคล                    
จากอันตราย รวมทั้งการให้หลักประกันสุขภาวะของบุคคล กล่าวคือ “หลักผลประโยชน์มีกฎทั่วไป   
2 ประการ ที่ เป็นการเสริมการแสดงออกของการกระทำเพื่อคุ้มครองผลประโยชน์  ได้แก่                         
ประการแรก คือ ต้องไม่ก่ออันตราย และประการที่ สอง คือ ต้องให้ เกิดประโยชน์สู งสุด                                
และลดความเสี่ยงที่อาจเกิดขึ้นให้น้อยที่สุด” (วิชัย โชควิวัฒน และทิพิชา โปษยานนท์, 2551: 4-5) 
ประการสุดท้ายว่าด้วยหลักความยุติธรรม (Justice) ได้กล่าวถึงบุคคลที่ควรเป็นผู้ได้รับผลประโยชน์
จากการศึกษาวิจัย และบุคคลใดที่เป็นผู้รับภาระจากการศึกษาวิจัย โดยมีวิธีการกระจายภาระ                 
และผลประโยชน์อย่างยุติธรรมทั้ง 5 ประการ ได้แก่ “ประการแรก คือ ให้แต่ละคนได้รับส่วนแบ่ง
เท่า ๆ กัน ประการที่สองคือ ให้แต่ละคนตามความจำเป็นของแต่ละคน ต่อมาในประการที่สาม                  
คือ ให้แต่ละคนตามการลงแรงของแต่ละคน ประการที่สี่ คือ ให้แต่ละคนตามบทบาทของสังคม                   
และประการที่ห้าคือ ให้แต่ละคนตามคุณความดี”  (วิชัย โชควิวัฒน และทิพิชา โปษยานนท์ ,                    
2551: 6) นอกจากนี้ได้มีการอธิบายตัวอย่างกรณีศึกษาวิจัยในมนุษย์ตามหลักความยุติธรรมไว้ว่า  
“ช่วงทศวรรษที่ 1940 มีการศึกษาวิจัยเรื่องซิฟิลิสที่ทัสกีจี โดยใช้คนผิวดำที่ยากจนในชนบท                     
เพื่อศึกษาพยากรณ์โรคในผู้ป่วยที่ไม่ได้รับการรักษา ซึ่งโรคนั้นมิได้จำกัดอยู่แต่เฉพาะในประชากร
ก ลุ่ ม ดั ง ก ล่ า ว  ผู้ ถู ก วิ จั ย เห ล่ า นี้ ถู ก กี ด กั น มิ ให้ ไ ด้ รั บ ก า ร รั ก ษ า  ที่ พิ สู จ น์ แ ล้ ว ว่ า                                            
ได้ผลเพียงเพื่อมิให้โครงการชะงักลง”  (วิชัย โชควิวัฒน และทิพิชา โปษยานนท์ , 2551: 7)                             
 ดังนั้นหลักจริยธรรมทั้ง 3 ประการดังที่ ได้กล่าวมาในข้างต้น จึงเป็นหลักปฏิบัติที่ดี                           
ของการเป็นนักวิจัยที่มีความสำคัญอีกประเด็นหนึ่ง ซึ่งนักวิจัยควรจะศึกษาให้เกิดความเข้าใจ                  
และพึงปฏิบัติตามหลักจริยธรรมดังกล่าวอย่างเคร่งครัด เพื่อให้การวิจัยเป็นไปตามหลักจริยธรรม    
ของการวิจัยที่ดี 
 กล่าวโดยสรุปคือ จริยธรรมทางการวิจัยในงานวิจัยฉบับนี้ หมายถึง หลักปฏิบัติที่ดี                    
ข อ ง ก า ร เป็ น นั ก วิ จั ย  โด ย ค ร อ บ ค ลุ ม ไป ถึ ง จ ริ ย ธ ร ร ม ท า งก า ร วิ จั ย ใน ม นุ ษ ย์                                                   
และจริยธรรมทางการวิจัยในสัตว์ ตามที่สำนักงานคณะกรรมการวิจัยแห่งชาติได้กำหนดไว้  
ร วม ทั้ งห ลั ก จ ริ ย ธรรม พื้ น ฐ าน ทั้ ง  3  ป ระก าร  ได้ แ ก่  ห ลั ก ค วาม เค ารพ ใน บุ ค ค ล                              
(Respect for Person) หลักผลประโยชน์ (Beneficence) และหลักความยุติธรรม (Justice)  
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 2.2.6 จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์
 งานวิจัยฉบับนี้มีขอบเขตการวิจัยที่กล่าวถึงประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                 
ซึ่ งมุ่ งศึกษางานวิจัยโครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้ านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์                            
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                         
โดยนราพงษ์  จรัสศรี เป็นหลัก ดังนั้นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในงานวิจัยฉบับนี้                               
ผู้วิจัยจึงนิยามคำศัพท์โดยอ้างอิงตามทรรศนะของนราพงษ์ จรัสศรี ที่ได้กล่าวไว้ว่า 
   

  จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ หมายถึง ธรรมหรือกฎที่เป็นข้อประพฤติ
ปฏิบั ติ  สำหรับการสืบค้น  ค้นคว้า สอบสวน รวบรวมข้อมูล  ตลอดจนวิธีการ                                    
หรือขั้นตอนต่าง ๆ เพื่อให้ได้มาซึ่งคำตอบ โดยผ่านกระบวนการตามหลักของการวิจัย                   
ที่มีความเกี่ยวข้องกับศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์ ทั้งการวิจัยนาฏยศิลป์ในรูปแบบ                     
ของผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ และการวิจัยนาฏยศิลป์ในรูปแบบของเอกสาร 
(นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 12) 

 
 ทั้งนี้นิยามศัพท์ของจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ตามทรรศนะของนราพงษ์ จรัสศรี                     
ที่ ได้กล่ าวไว้ ในข้างต้นนี้  ผู้ วิจัยจะนำไปสร้างสรรค์รูปแบบการแสดง  ซึ่ งจะปรากฏอยู่ ใน                       
องค์ประกอบทางการแสดงนาฏยศิลปด์้านบทการแสดงในลำดับต่อไป 
 

2.3 จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  
 การวิจัยนาฏยศิลป์ เป็นกระบวนการศึกษาค้นคว้าถึงสิ่ งที่ผู้ วิจัยต้องการหาคำตอบ                             
โดยผ่านระเบียบขั้นตอนตามหลักการวิจัยทางด้านนาฏยศิลป์  ซึ่ งคำตอบหรือผลการวิจัย                           
ต้องเป็นความจริงที่มีความน่าเชื่อถือ และสามารถพิสูจน์ได้ถึงแหล่งที่มาของข้อมูล ประกอบกับ                
การอ้างอิงอย่างถูกต้องตามมาตรฐานทางวิชาการ ซึ่งสอดคล้องกับทรรศนะของนักวิชาการ                       
และศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ                  
การวิจัยนาฏยศิลป์ไว้ว่า “การวิจัยนาฏยศิลป์ หมายถึง การศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล                         
โดยผ่านกระบวนการดำเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัย อาจมีการประยุกต์ใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ                          
และการวิจั ย เชิ งส ร้ างสรรค์  สิ่ งส ำคัญ คื อการวิ จั ยต้ อ งเป็ น การสร้ างองค์ ค วามรู้ ใหม่ ”                                    
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 3 ตุลาคม 2561) 
 
 นอกจากนี้  ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ ยวกับการวิจั ยนาฏยศิลป์                          
ไว้อย่างสอดคล้องกันว่า 
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   การวิจัยนาฏยศิลป์เป็นการแสวงหาความรู้ที่เกี่ยวข้องกับศาสตร์นาฏยศิลป์     
โดยผ่านกระบวนการ ขั้นตอน และวิธีการอย่างเป็นระบบระเบียบ มีหลักเกณฑ์ที่น่าเชื่อถือ
ในกระบวนการต่าง ๆ รวมถึงการนำเสนอผลการศึกษานั้นย่อมต้องแสดงให้เห็นว่า                    
ความรู้นั้นได้รับการรื้อฟื้น นำเสนอ หรือเป็นการรวบรวมในประเด็นที่ยังไม่เกิดขึ้น                      
ในวงการนาฏยศิลป์ การวิจัยนาฏยศิลป์มีได้หลากหลายรูปแบบย่อย ๆ ซึ่งผลของการวิจัย
ไม่ว่าจะอาศัยรูปแบบการวิจัยใด ๆ ถือเป็นการสร้างพื้นที่ทางความรู้ใหม่ให้เกิดขึ้น                      
กับแวดวงการศึกษา หรืออาจเป็นความรู้เดิมที่มีการค้นพบข้อถกเถียงสำคัญใหม่ ๆ ก็ได้ 
ซึ่งการวิจัยทางนาฏยศิลป์จะนำพาศาสตร์แขนงนี้ให้เทียบเท่ากับศิลปวิทยาการอื่น ๆ 
โดยเฉพาะความก้าวหน้าในเชิงผลงานสร้างสรรค์ เชิงประวัติศาสตร์ และเชิงนวัตกรรม 
(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 

 

 ทั้งนี้จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับการวิจัยทางนาฏยศิลป์พบว่า งานวิจัยทางนาฏยศิลป์
ประกอบไปด้วย 2 รูปแบบ คือ การวิจัยในรูปแบบของเอกสาร และการวิจัยในรูปแบบของ                   
ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ โดยผลลัพธ์ที่ได้จากการวิจัยนาฏยศิลป์ในรูปแบบ เอกสาร                  
คือ รูปเล่มงานวิจัยฉบับสมบูรณ์  และผลลัพธ์ที่ ได้จากการวิจัยในรูปแบบผลงานสร้างสรรค์                      
ทางด้านนาฏยศิลป์ คือ ผลงานสร้างสรรค์ที่เป็นการแสดงต่าง ๆ ทั้งนี้การวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 2 รูปแบบ 
เมื่อได้ดำเนินการวิจัยจนเสร็จสิ้นแล้ว อาจมีขั้นตอนในการเผยแพร่สู่ สาธารณชนต่อไป เช่น                         
การจัดการแสดง การนำเสนอผลงานวิจัยด้วยการจัดนิทรรศการ หรือการนำเสนอผลงานวิจัย                     
ด้วยการบรรยาย เป็นต้น ทั้ งนี้นั กวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ในประเทศไทย                                
ได้ แสดงทรรศนะเกี่ ยวกับการวิจัยนาฏยศิลป์  ซึ่ งมีประเด็นข้อมูลที่ สอดคล้องกับผู้ วิจั ย                                    
ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการวิจัยนาฏยศิลป์ในรูปแบบของเอกสาร ไว้ว่า    
“การวิจัยนาฏยศิลป์ในรูปแบบของเอกสาร ต้องมีการเผยแพร่งานวิจัยสู่สาธารณชน ด้วยการจัดทำ
รูปเล่มงานวิจัยที่ผู้คนสามารถทำการศึกษาได้ โดยแหล่งข้อมูลในการสืบค้นอาจจะเป็นห้องสมุด                   
หรือการเผยแพร่งานวิจัยบนระบบออนไลน์ เป็นต้น” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561)  

ในขณะที่  ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการวิจัยทางนาฏยศิลป์                             
ในรูปแบบของเอกสารไวเ้พิ่มเติม ซึ่งมีความสอดคล้องกันว่า 

  
การวิจัยทางนาฏยศิลป์ ในรูปแบบของเอกสาร เป็นการศึกษาค้นคว้า                         

และรวบรวมข้อมูล ตลอดจนวิธีการหรือขั้นตอนต่าง ๆ เพื่อให้ ได้มาซึ่ งคำตอบ                           
โดยผ่านกระบวนการตามหลักของการวิจัยด้านนาฏยศิลป์  ในขั้นสุดท้ ายนั้ น                         
เป็นกระบวนการวิเคราะห์ สังเคราะห์ และสรุปผลการวิจัย  ตลอดจนการเผยแพร่
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งาน วิ จั ย สู่ ส าธ ารณ ะ  ใน รู ป แ บ บ ที่ มี ก ารบั น ทึ ก ไว้ เป็ น ล าย ลั ก ษ ณ์ อั ก ษ ร                                        
เพื่อประโยชน์ของการสืบค้นและศึกษาต่อไป (ธรากร จันทนะสาโร , อ้างถึงใน                        
นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 13) 

 
นอกจากนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับการวิจัยในรูปแบบของ      

ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ไว้ว่า “ผลที่ได้จากการวิจัยทางนาฏยศิลป์ในรูปแบบของ             
ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ คือ ผลงานที่เป็นงานสร้างสรรค์ ซึ่งอาจมีการจัดการแสดงขึ้น
เพื่ อ เป็นการเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ต่อสาธารณชน” (นราพงษ์  จรัสศรี , สัมภาษณ์ ,                                  
3 ตุลาคม 2561)  

ในขณะที่ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการวิจัยนาฏยศิลป์ในรูปแบบของ
ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ไว้อย่างสอดคล้องกันว่า 

 
การวิจัยนาฏยศิลป์ในรูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์                     

เป็นการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล ตลอดจนวิธีการหรือขั้นตอนต่าง ๆ                           
เพื่อให้ได้มาซึ่งคำตอบ โดยผ่านกระบวนการตามหลักของการวิจัยด้านนาฏยศิลป์                    
แล้วนำมาตีความและสื่อออกมาเป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์                        
โดยถ่ายทอดผ่านการแสดงนาฏยศิลป์สู่สาธารณชน (ธรากร จันทนะสาโร , อ้างถึงใน    
นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 13) 
 
ทั้ งนี้ รูปแบบของงานวิจั ยทางด้ านนาฏยศิลป์ ที่ ป ระกอบไปด้ วย  2 รูปแบบ คื อ                                  

การวิจัยในรูปแบบของเอกสาร และการวิจัยในรูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์                   
ที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้นนี้ ผู้วิจัยคาดว่าจะนำไปสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงในองค์ประกอบการแสดง
ทางนาฏยศิลป์ด้านบทการแสดง ในขั้นตอนของการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ 

ในลำดับต่อไปผู้วิจัยจะได้อธิบายถึงงานวิจัยเรื่อ งจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                          
โดยนราพ งษ์  จรั สศรี  ซึ่ ง เป็ น งานวิจั ย ใน โครงการสนั บสนุ น ยุ ท ธศาสตร์ด้ านการวิ จั ย                                       
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 ทั้งนี้ นราพงษ์ จรัสศรี 
ได้กล่าวถึงผลของการวิจัยไว้ดังต่อไปนี้  

 
  ผ ล ที่ ได้ จ าก ก าร วิ จั ย เรื่ อ งจ ริ ย ธ ร รม ท างก า ร วิ จั ย น าฏ ย ศิ ล ป์  คื อ                                   
ปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ทั้ ง 10 ประการ                          
ได้แก่ ระบบอาวุโส ระบบพวกพ้อง ผลประโยชน์ส่วนตน การเกรงกลัวต่ออำนาจ                       
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ที่เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ การละเมิด การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์                
อันมิชอบในงานวิจัย การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล การใช้พื้นที่ ในงานวิจัย                       
เพื่อทำลายผู้อื่น และการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์ ,                     
3 ตุลาคม 2561) 

  
 ปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ                           
ที่ ได้กล่าวมาในข้างต้นนั้น นับเป็นประเด็นที่สำคัญที่สุดในการกำหนดรูปแบบการแสดง                      
ของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย นาฏยศิลป์ครั้งนี้                          
รวมทั้ งยังเป็นประเด็นที่ ผู้ วิจัยได้คำนึงถึงความสำคัญเป็นลำดับแรกในการสร้างสรรค์                       
ผลงานนาฏยศิลปค์รั้งนี้ ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดไว้ดังต่อไปนี ้
 

1) ระบบอาวุโส  
 ระบบอาวุโสแบบไทยโบราณยังคงดำรงอยู่ ในสังคมไทยนับตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน                           
ซึ่งการมีอยู่ของระบบอาวุโสในสังคม วัฒนธรรม และวงการศึกษา ล้วนเป็นปัจจัยสำคัญที่ส่งผลต่อ      
การกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในอีกแง่มุมหนึ่งการมีอยู่ของระบบอาวุโสในปัจจุบัน
อาจสะท้อนให้เห็นถึงปัญหาต่าง ๆ ที่มีอยู่จริงในสังคมไทย ซึ่งสอดคล้องกับทรรศนะของนักวิชาการ
และศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ดังที่ อภิโชติ  เกตุแก้ว ได้กล่าวถึงปัญหาที่เกิดจากระบบอาวุโส                     
ในสังคมไทย ไว้ว่า 

 
จากอดีตจนถึงปัจจุบันยังปรากฏการดำรงอยู่ของระบบอาวุโสในสังคมไทย        

การปลูกฝังค่านิยมเรื่องระบบอาวุโสล้วนมาจากสถาบันครอบครัว สถาบันทางสังคม 
สถาบันการเมื องการปกครอง ตลอดจนสถาบันการศึกษา แต่การดำรงอยู่                               
ของระบบอาวุโสย่อมปฏิเสธไม่ได้ว่าสังคมจะเกิดปัญหาการเหลื่อมล้ำ ความไม่เสมอภาค 
ความไม่เท่าเทียม ระหว่างผู้อาวุโสมากกับผู้ที่อาวุโสน้อยกว่า โดยทั่วไปอาจเรียกกันว่า
ผู้ใหญ่และผู้น้อย (อภิโชติ เกตุแก้ว, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 
 
ในขณะที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะที่สอดคล้องกันถึงปัญหาที่เกิดจากระบบอาวุโส

ในสังคมไทย ไว้ว่า  
 
การมี อยู่ ขอ งระบบอาวุ โสแบบ ไทยโบราณ ในสั งคม ไทยยุคปั จจุบั น                                 

เป็นปัจจัยสำคัญที่ส่งผลต่อจริยธรรมทางการวิจัย ทั้งนี้สังคมไทยมักจะให้การยกย่อง                  
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ผู้อาวุโส โดยถือว่าเป็นผู้มีอำนาจ ต้องให้ความเคารพยกย่อง และเกรงกลัวในบารมี                                       
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 

 
 ดังที่ ผู้ วิจัยได้กล่าวไว้ ในข้างต้น เกี่ ยวกับระบบอาวุโสที่ เป็นปัจจัยสำคั ญอย่างหนึ่ ง                               
ซึ่ งส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  อัน เป็นผล ที่ ได้ จากงานวิจัย                            
โครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย       
ประจำปี งบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  โดยนราพงษ์  จรัสศรี                                  
นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้สัมภาษณ์ข้อคิดเห็นจากทรรศนะอันเกิดจากประสบการณ์ของนักวิชาการ                   
และศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์มาเป็นข้อมูลประกอบเพิ่มเติม ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวไว้ว่า 
“หากมีการนำระบบอาวุโสมาใช้อย่างไม่ถูกต้อง จะสร้างปัญหาที่ส่งผลกระทบต่อจริยธรรม                             
ในการทำวิจัยทางนาฏยศิลป์อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ โดยระบบอาวุโสอาจมีส่วนเกี่ยวข้องกับผู้ทรงอิทธิพล
ทางด้านวิชาการ และการวิจัยทางด้านนาฏยศิลป์” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 3 ตุลาคม 2561) 
สอดคล้องกับวิทวัส กรมณีโรจน์ ที่ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับระบบอาวุโสที่ส่งผลต่อการกระทำผิด
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  ไว้ว่า  “การกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                                
ของระบบอาวุโส คือ การไม่ติดตาม ไม่ตรวจสอบความถูกต้องของงานวิจัย รวมทั้งการเสแสร้ง                  
ทำเป็นไม่ รู้ ไม่ เห็นต่อการกระทำผิดทางวิชาการและวิชาชีพ  เพื่ อ เอื้ อประโยชน์ ให้กับใคร                                 
หรือสิ่งใดสิ่งหนึ่ง” (วิทวัส กรมณีโรจน์, สัมภาษณ์, 3 ตุลาคม 2561) ในขณะเดียวกัน ธิติมา อ่องทอง 
ก็ได้แสดงทรรศนะที่ เป็นข้อสนับสนุนเกี่ยวกับประเด็นดังกล่าว ไว้ว่า  “การใช้ความอาวุโส                          
เพื่อเอื้อผลประโยชน์ให้แก่ผู้วิจัย ซึ่ งผู้วิจัยอาจใช้ประโยชน์จากความสัมพันธ์ที่มีต่อผู้อาวุโส                                
เพื่อช่วยให้การทำงานวิจัยนั้นสำเร็จได้โดยง่าย แต่มิได้คำนึงถึงคุณภาพของงานวิจัย ในขณะที่ผู้อาวุโส
อาจ เป็ น ผู้ ก ำหนดสิ่ งที่ ต้ อ งการจะให้ ผู้ วิ จั ยก ระท ำสิ่ ง ใด ในพื้ น ที่ ข อ งงานวิ จั ยก็ เป็ น ได้                                     
(ธิติมา อ่องทอง, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 
 
 จ าก ที่ ก ล่ า วม าส รุ ป ได้ ว่ า ร ะ บ บ อ าวุ โส เป็ น ปั จ จั ย ที่ ส่ งผ ล ต่ อ ก า รก ระ ท ำผิ ด                                 
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ที่มีความสำคัญประการหนึ่ ง ซึ่ งสอดคล้องกับ ผลการวิจัย                     
โครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย       
ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  โดยนราพงษ์  จรัสศรี                                 
ทั้ งนี้ เมื่ อผู้ วิจั ย ได้พิ จารณ าถึ งกระบวนการวิจั ยที่ มี ส่ วน เกี่ ยวข้องกับ ระบบอาวุ โสพบว่า                                 
การกระทำผิดจริยธรรมการวิจัยทางนาฏยศิลป์ประเด็นนี้สามารถเกิดขึ้นได้ในกระบวนการทำงานของ
หลักสูตร กระบวนการเรียนการสอน กระบวนการทำงานของผู้วิจัยโดยตรง และกระบวนการทำงาน
ของอาจารย์ที่ ป รึกษา ทั้ งนี้ ประเด็น เรื่องระบบอาวุ โสผู้ วิจั ยจะนำไปใช้ ในการออกแบบ                   
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รูปแบบการแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                  
ด้านการออกแบบบทการแสดงและการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป 
 

2) ระบบพวกพ้อง 
ก ารศึ ก ษ าผ ล ที่ ได้ จ าก งาน วิ จั ย โค ร งก ารส นั บ ส นุ น ยุ ท ธศ าส ต ร์ ด้ าน ก ารวิ จั ย                               

ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห า วิ ท ย าลั ย  ป ร ะ จ ำปี งบ ป ร ะ ม าณ  2 5 6 0                                               
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี พบว่าประเด็นสำคัญอีกประการหนึ่ง                 
ที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ คือ ระบบพวกพ้องที่ยังคงฝังรากลึก                   
อยู่ในสังคมไทย นัยหนึ่งจากทรรศนะของผู้วิจัยเห็นว่าการมีอยู่ของระบบพวกพ้องที่เป็นความสัมพันธ์
ระหว่างกลุ่มคนล้วนเป็นข้อดี ที่แสดงให้เห็นถึงความสมัครสมานสามัคคีและรักใคร่ปรองดองกัน                   
แต่ในขณะเดียวกันหากมีการนำระบบพวกพ้องไปใช้ประโยชน์ในทางที่มิควร ก็อาจส่งผลกระทบ                  
ที่ ร้ายแรงต่อผู้ที่ มี ส่ วน เกี่ ยวข้อง ดั งเช่นการกระทำผิด จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                                 
ในแวดวงวิชาการอันเป็นเหตุมาจากระบบพวกพ้อง ซึ่งนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์                  
ในประเทศไทย ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับระบบพวกพ้อง ดังที่  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึง                      
ระบบพวกพ้องไว้ว่า 

  
การมีระบบพวกพ้องในองค์กรที่มีความเกี่ยวข้องกับกระบวนการวิจัย                        

ทางนาฏยศิลป์  ตั วอย่ างที่ เห็ น ได้ ชั ด เจนมาจากการให้ ทุ นวิจั ยกับพวกพ้ อง                               
จากผู้ที่มีส่วนในการให้ทุนของกรรมการพิจารณาให้ทุนทำการวิจัยจากสถาบันแห่งหนึ่ ง                               
(นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 69)     

 

 ในขณะที่ ณัฏฐ์พัฒน์ ผลพิกุล ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับระบบพวกพ้องที่สอดคล้องกันไว้ว่า 
“มีความเป็นไปได้สำหรับระบบพวกพ้อง ที่จะทำให้เกิดกระบวนการที่ง่ายต่อการพิจารณาทุน        
รวมถึ งขั้นตอนของการทำงานวิจัยที่ ง่ายขึ้น  เพื่ อ เอื้ อประโยชน์ ให้ แก่พวกพ้องของตน”                             
(ณัฏฐ์พัฒน์ ผลพิกุล, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 
 ทั้ งนี้ ก า รมี อ ยู่ ข อ งระบ บ พ วก พ้ อ ง เป็ น ปั จ จั ย ห นึ่ งที่ ส่ งผ ล ต่ อ ก ารก ระท ำผิ ด                                
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะถึง  ผลเสียของระบบ 
พวกพ้องไว้ว่า 
 

ผลเสียที่ได้เกิดขึ้นในลำดับแรก คือ การให้ทุนทำการวิจัยกับผู้ที่ไม่เหมาะสม                            
ไม่มีศักยภาพในการทำงาน ลำดับที่สองคือการทำวิจัยที่ขาดคุณภาพ ลำดับที่สาม คือ 
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การสร้างข้อมูลหรือผลการวิจัยที่ เอื้อต่อความเห็นชอบของกรรมการผู้ ให้ทุน                               
ที่แฝงผลประโยชน์ ลำดับที่สี่ ผลประโยชน์จากเงินทุนอาจกลับมาที่ผู้ให้ทุนตามคำสัญญา
ก่อนให้ทุน ที่ส่อไปในหนทางแห่งการคอรัปชั่น ลำดับที่ห้าก่อให้เกิดงานวิจัยที่ไม่คุ้มค่า
และขาดคุณภาพ (นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 69-70)                                              

 
จากการศึกษาเรื่องระบบพวกพ้องที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ผู้วิจัยจะนำไปใช้ในการออกแบบรูปแบบการแสดง สำหรับองค์ประกอบทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ 
การออกแบบบทการแสดง และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป 

 

3) ผลประโยชน์ส่วนตน 
การศึกษาผลการวิจั ย จากงานวิจั ย โครงการสนับสนุ นยุทธศาสตร์ด้ านการวิจั ย                           

ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห า วิ ท ย าลั ย  ป ร ะ จ ำปี งบ ป ร ะ ม าณ  2 5 6 0                                              
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี พบว่าประเด็นสำคัญอีกประการหนึ่ง                  
ที่ ส่ งผลต่ อการกระทำผิ ดจริยธรรมทางการวิจั ยน าฏยศิ ลป์  คื อ  ผลประโยชน์ ส่ วนตน                                    
ซึ่งเกิดจากการคาดหวังผลประโยชน์จากบุคคลหรือองค์กร ทำให้ผลที่ได้จากการวิจัยมีความเบี่ยงเบน 
เพราะผู้วิจัยได้ทำงานวิจัยโดยเอื้อประโยชน์กับตัวบุคคลหรือองค์กรนั้น ทั้งนี้การกระทำผิด                 
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ในแวดวงวิชาการอันเป็นเหตุมาจาก ผลประโยชน์ส่วนตน                             
ซึ่ งนั กวิชาการและศิลปินทางด้ านนาฏยศิลป์ ในประเทศไทย  ได้แสดงทรรศนะเกี่ ยวกับ                        
ผลประโยชน์ส่วนตน ดังที่ สุนันทา เกตุเหล็ก ได้กล่าวถึงผลประโยชน์ส่วนตนไว้ว่า 
 

การวิจัยเป็นการหาคำตอบให้กับวัตถุประสงค์ที่ผู้วิจัยได้กำหนดไว้ในการทำวิจัย
ซึ่งผู้วิจัยต้องอาศัยความมานะพยายามในการแสวงหาความรู้จากตำรา การเก็บข้อมูล
จากสัมภาษณ์ การลงพื้นที่ภาคสนาม ตลอดจนการศึกษาหาข้อมูลจากสื่อสารสนเทศ     
ต่าง ๆ เพื่อให้ได้มาซึ่งข้อมูลที่ถูกต้องและแม่นยำ การเบี่ยงเบนข้อมูลจึงเป็นการกระทำ       
ที่สามารถทำได้ง่ายและสะดวกสบาย แต่ส่งผลเสียหายไดใ้นภายหลัง ซึ่งอาจมีผลกระทบ
ต่อผู้อื่นทั้งที่เจตนาและไม่เจตนา” (สุนันทา เกตุเหล็ก, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561)  

 
 จากการศึกษาเรื่องผลประโยชน์ส่วนตนที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ผู้วิจัยจะนำไปใช้ในการออกแบบรูปแบบการแสดง สำหรับองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์  ได้แก่  การออกแบบบทการแสดง และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์                                
ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป 
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4) การเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า 
การศึกษาผลการวิจั ย จากงานวิจั ย โครงการสนับสนุ นยุทธศาสตร์ด้ านการวิจั ย                       

ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห า วิ ท ย าลั ย  ป ร ะ จ ำปี งบ ป ร ะ ม าณ  2 5 6 0                                                  
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี พบว่าประเด็นสำคัญอีกประการหนึ่ง                     
ที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ คือ การเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า                   
ในสังคมไทย ซึ่งผู้วิจัยเล็งเห็นว่าประเด็นนี้มีความเป็นไปได้  และอาจเกิดขึ้นได้ในหลายกรณี  
ยกตั วอย่ างเช่ น  การที่ นั ก วิจั ยมี ค วาม เกรงกลั วต่ อกรรมการผู้ พิ จารณ าให้ ทุ นการวิจั ย                                    
ก า ร ที่ นั ก วิ จั ย มี ค ว า ม เก ร ง ก ลั ว ต่ อ อ ำ น า จ ข อ ง อ า จ า ร ย์ ที่ ป รึ ก ษ า วิ ท ย า นิ พ น ธ์                                                    
และการที่คณะกรรมการวิจัยหรือคณะกรรมการวิทยานิพนธ์มีความเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า
ของประธานกรรมการสอบวิทยานิพนธ์ จนอาจยินยอมที่จะกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ตามคำสั่งและความพึงพอใจของผู้มีอำนาจที่เหนือกว่า ทั้งนี้นักวิชาการและศิลปิน     
ทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า                   
ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงความเป็นไปได้ที่จะเกิดการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ เพราะเกรงกลัวต่ออำนาจที่ เหนือกว่า ไว้ว่า “การเกรงกลัวในอำนาจที่ เหนือกว่า                          
ในสังคมไทย ยกตัวอย่างเช่น การขอทุนจากองค์กรใด ๆ ที่ผู้วิจัยคาดหวังผลประโยชน์กับบุคคล                     
ที่เป็นกรรมการที่มีส่วนในการตัดสินใจในองค์กรที่ให้ทุนในการทำวิจัย” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 83) 

 
ในขณะที่ ชนิดา จันทร์งาม ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่าไว้ว่า  

 
การเกรงกลัวต่ออำนาจที่ เหนือกว่าที่ ปรากฏอยู่ ในบริบททางสังคมไทย                   

ด้านการศึกษา เช่น การขอทุนจากองค์กรต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยคาดหวังผลประโยชน์กับบุคคล
ที่เป็นกรรมการ ซึ่งมีส่วนในการตัดสินใจในองค์กรที่ให้ทุนในการทำวิจัย ดังนั้นหน่วยงาน                                 
หรือผู้ ที่ มี ส่ วน เกี่ ยวข้องควรมีกระบวนการตรวจสอบคุณ สมบัติผู้ ที่ ได้ รับทุ น                                
ว่ า ส ม ค ว ร ได้ รั บ ทุ น ห รื อ ไม่  โด ย พิ จ า รณ า จ าก ค ว าม ส าม ารถ ข อ งผู้ วิ จั ย                                      
ไม่ใช่การหวังผลประโยชน์กับบุคคลผู้มีอำนาจเหนือกว่า (ชนิดา จันทร์งาม, สัมภาษณ์,  
3 ตุลาคม 2561)                                     
 
ทั้งนี้ ในการศึกษาเรื่องการเกรงกลัวต่ออำนาจที่ เหนือกว่า ที่ส่งผลต่อการกระทำผิด                    

จริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิลป์  ผู้ วิ จั ยจะนำไป ใช้ ในการออกแบบ รูปแบบการแสดง                                
สำหรับองค์ป ระกอบการแสดงทางด้ านนาฏยศิ ลป์  ได้ แก่  การออกแบบ บทการแสดง                                 
และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป 
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5) การทำผิดกระบวนการ 
การศึกษาผลการวิจั ย จากงานวิจั ย โครงการสนับสนุ นยุทธศาสตร์ด้ านการวิจั ย                      

ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห า วิ ท ย าลั ย  ป ร ะ จ ำปี งบ ป ร ะ ม าณ  2 5 6 0                                           
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี พบว่าประเด็นสำคัญอีกประการหนึ่ง                      
ที่ ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  คื อ  การทำผิดกระบวนการ                                      
ซึ่ งเป็นการทำผิดกระบวนการวิจัย โดยมิได้คำนึงระเบียบวิธีวิจัยที่ ถูกต้อง ทั้ งนี้นักวิชาการ                          
และศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการทำผิดกระบวนการ                      
ดั งที่  น ราพ งษ์  จ รั ส ศ รี  ได้ ก ล่ าวถึ งก ารก ระท ำผิ ด จ ริ ย ธรรมท างก ารวิ จั ยน าฏ ยศิ ลป์                                      
โดยการทำผิ ดกระบวนการวิจั ยของนั กวิจั ย ไว้ ว่ า  “การทำงานวิจั ยอย่ างไม่ มี หลั กการ                                 
ไม่ได้คำนึงถึงกระบวนการตามหลักวิชาการ มีการนำระเบียบวิธีวิจัยมาใช้กับงานที่ไม่ได้ถูกสร้างขึ้นมา                
จากกรรมวิธีของการวิจัย ด้วยเหตุผล เพื่อความสะดวกและให้งานลุล่วง โดยไม่ได้คำนึงถึง                      
จริยธรรมและจรรยาบรรณของผู้วิจัย” (นราพงษ์ จรัสศรี , 2560: 89) ในขณะที่ ธิติมา อ่องทอง                    
ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการทำผิดกระบวนการไว้ว่า “วิธีการสืบค้นข้อมูลและการเขียนรายงาน
วิธีการสืบค้นข้อมูลในงานวิจัยไม่ตรงกัน กล่าวคือผู้วิจัยได้กระทำการสืบค้นจริงในทางหนึ่ง                            
แต่เขียนเป็นลายลักษณ์อักษรว่าทำการสืบค้น ในอีกทางหนึ่ ง ซึ่ งเป็นการสืบค้นที่ ไม่ถูกต้อง                          
และไม่เป็นความจริง” (ธิติมา อ่องทอง, สัมภาษณ,์  3 ตุลาคม 2561)                                     

ทั้งนี้ในการศึกษาเรื่องการทำผิดกระบวนการที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิ ลป์  ผู้ วิ จั ยจะนำไป ใช้ ในการออกแบบ รูปแบบการแสดง สำหรับองค์ ป ระกอบ                         
ทางการแสดงนาฏยศิลป์ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์                      
ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป 

 
6) การละเมิด 
การศึกษาผลการวิจั ย จากงานวิจั ย โครงการสนับสนุ นยุทธศาสตร์ด้ านการวิจั ย                     

ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห า วิ ท ย าลั ย  ป ร ะ จ ำปี งบ ป ร ะ ม าณ  2 5 6 0                                                
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี พบว่าการละเมิดเป็นประเด็นสำคัญ                  
อีกประการหนึ่ง ที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ กล่าวคือการลักลอก                 
ทางวิชาการ (Plagiarism) อันที่รับรู้กันโดยทั่วไปในสังคม ตัวอย่างเช่น การลักลอกผลงานทางวิชาการ                               
โดยมิ ได้ อ้ า งอิ งต ามห ลั กท างวิ ช าการ ได้ แก่  ก ารลั กลอกแบ บคำต่ อค ำห รือ วลี ต่ อ วลี                                         
การลักลอกแบบถอดความ การลักลอกแบบนำความคิดของผู้อื่นมาแสดงให้กลายเป็นแนวคิด                    
ของตนเอง และการลักลอกแบบนำงานเก่าของตนเองกลับมาใช้ใหม่ เป็นต้น 
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ทั้งนี้นักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ                
การละเมิด ดังที่  นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิล ป์                      
โดยการละเมิดไว้ว่า “การลักลอกเอางานของผู้อื่นมาเป็นงานของตน โดยไม่มีการขออนุญาต                       
และไม่อ้างอิง” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 94) ในขณะที่ ตวงพร มีทรัพย์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ
การละเมิดไว้ว่า “การลักลอกนำงานของผู้อื่นมาแอบอ้างเป็นงานของตนเอง เป็นการทำผิด                     
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์โดยการละเมิดสิทธิของผู้อื่น เพื่อผลประโยชน์ ของตนเอง                          
โดยไม่ได้รับการอนุญาตจากเจ้าของผลงานน้ัน” (ตวงพร มีทรัพย์, สัมภาษณ,์  3 ตุลาคม 2561)    

ทั้งนี้ผู้วิจัยเล็งเห็นว่าประเด็นปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์
เรื่องการละเมิด เป็นการละเมิดลิขสิทธิ์ทางวิชาการ ซึ่งมานิตย์ จุมปา ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ                   
การละเมิดลิขสิทธิ์ ไว้ว่า “การละเมิดลิขสิทธิ์คือการกระทำอย่างใดอย่างหนึ่งแก่งานอันมีลิขสิทธิ์                 
ตามกฎหมาย โดยไม่ ได้รับอนุญาตจากเจ้าของผู้มีลิขสิทธิ์  ได้แก่  การทำซ้ำหรือดัดแปลง                              
และการเผยแพร่ต่อสาธารณชน” (มานิตย์ จุมปา, 2556: 49-50) ในการนี้ผู้วิจัยได้ยกตัวอย่าง                  
การละเมิดลิขสิทธิ์ทางวิชาการ ได้แก่ การนำภาพมาประกอบการเขียนผลงานทางวิชาการ                             
ซึ่งผู้วิจัยพบว่าเป็นการละเมิดลิขสิทธิ์ที่นักวิจัยอาจกระทำได้โดยเจตนาที่จะลักลอกมา หรือไม่ได้จงใจ
ด้วยไม่มีความรู้ในเรื่องลิขสิทธิ์  ทั้ งนี้  มานิตย์ จุมปา ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับข้อควรระวัง                              
ในการนำภาพมาประกอบการเขียนผลงานทางวิชาการไว้ว่า 

  

วิธีการที่น่าจะปลอดภัยที่สุด คือ ผู้ เขียนผลงานทางวิชาการน่าจะลงมือ
ดำเนินการถ่ายภาพด้วยตนเอง หรือให้ผู้อื่นช่วยถ่ายภาพ เพื่อใช้ภาพนั้นมาประกอบ                
การเขียนผลงานทางวิชาการ ทั้งนี้การถ่ายภาพเองเพื่อนำมาประกอบการเขียนนั้น                
ต้องระมัดระวัง ไม่ถ่ายภาพที่เจ้าของไม่ยินยอม เพราะอาจถูกฟ้องร้องเรียกค่าเสียหาย              
ที่ไปละเมิดสิทธิ์ได้ แต่หากมีความจำเป็นที่จะต้องถ่ายภาพ ก็ควรดำเนินการขออนุญาต
เจ้าของเสียก่อน และเมื่อได้รับอนุญาตแล้วก็ควรเขียนขอบคุณไว้ใต้ภาพดังกล่าวด้วย 
(มานิตย์ จุมปา, 2556: 64) 

 
นอกจากประเด็นการลักลอกงานทางวิชาการตามทรรศนะของผู้วิจัย นักวิชาการ                              

และศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทยพบว่า ยังมีประเด็นการละเมิดเกี่ยวกับการเขียนข้อมูล              
ที่ละเมิดสิทธิของบุคคล ซึ่งส่งผลเสียหายแก่บุคคลนั้น ซึ่งสอดคล้องกับทรรศนะของนราพงษ์ จรัสศรี 
ที่ได้กล่าวไว้ว่า “การสัมภาษณ์ที่ไปละเมิดสิทธิส่วนบุคคล โดยนำมาใช้เป็นข้อมูลในการสังเคราะห์     
หรือวิเคราะห์ทำให้บุคคลที่ถูกอ้างอิงเสียหาย” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 94) 
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ทั้งนี้ในการศึกษาเรื่องการละเมิดที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
ผู้ วิจัยจะนำไปใช้ ในการออกแบบรูปแบบแบบการแสดง สำหรับองค์ประกอบการแสดง                         
ทางด้านนาฏยศิลป์  ได้แก่  การออกแบบบทการแสดง และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์                                 
ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป 

 
7) การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย 
การศึกษาผลการวิจั ยจากงานวิจั ย โครงการสนับสนุ นยุทธศาสตร์ด้ านการวิจั ย                     

ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห า วิ ท ย าลั ย  ป ร ะ จ ำปี งบ ป ร ะ ม าณ  2 5 6 0                                                
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี พบว่าประเด็นสำคัญอีกประการหนึ่ง                  
ที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ คือ การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์
อันมิชอบในงานวิจัย  ซึ่ งแสดงให้ เห็นถึ งเจตนาของนักวิจัยที่ จงใจสร้างข้อมูล ที่ เป็น เท็ จ                                 
และการเขียนข้อมูลไม่ครบ ทำให้ผลการวิจัยที่ได้จากงานวิจัยนั้นไม่มีความเที่ยงตรง ทั้งนี้นักวิชาการ
และศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการทำผิดกระบวนการ                   
ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวถึงการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยการปิดบัง                
ซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัยไวว้่า 

 
การมีพฤติกรรมของการกระทำที่รู้แล้ว แต่เลือกที่จะไม่เขียนถึง มีการปิดบัง

ซ่อนเร้นข้อมูล เพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย เพื่อเป็นการอำนวยความสะดวก                  
แก่ผู้วิจัยเองในการทำงานให้น้อยลง หรืออาจจะเกี่ยวข้องโดยตรงกับความจงใจ                         
ที่ จะสร้างข้อมูลเท็จ หรือมีการลดทอนปริมาณผลงานของศิลปินบางท่ านลง                             
จากปริมาณจริงที่ควรจะเป็น (นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 100-101)  

 
ทั้งนี้ในการศึกษาประเด็นเรื่องการปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย                 

ที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยจะนำไปใช้ในการออกแบบรูปแบบ
การแสดง สำหรับองค์ประกอบทางด้ านนาฏยศิลป์  ได้ แก่  การออกแบบ บทการแสดง                        
และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป 

 
8) การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล 
การศึกษาผลการวิจั ยจากงานวิจั ย โครงการสนับสนุ นยุทธศาสตร์ด้ านการวิจั ย                     

ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห า วิ ท ย าลั ย  ป ร ะ จ ำปี งบ ป ร ะ ม าณ  2 5 6 0                                                
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี พบว่าประเด็นสำคัญอีกประการหนึ่ง                  
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ที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ คือ การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล    
ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการมีเจตนาที่จะเลือกเผยแพร่ข้อมูลที่เอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพลมากกว่า 
เนื่องมาจากการเกรงกลัวต่ออิทธิพล ทำให้ผลการวิจัยที่ได้จากงานวิจัยนั้นไม่มีความเที่ยงตรง                        
ทั้ งนี้นักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ในประเทศไทย  ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ                           
การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล ดังที่ ธิติมา อ่องทอง ได้กล่าวถึงความเป็นไปได้ในการกระทำผิด
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า งก า ร วิ จั ย น าฏ ย ศิ ล ป์  โด ย ก า ร เอื้ อ ป ร ะ โย ช น์ ให้ กั บ ผู้ มี อิ ท ธิ พ ล ไว้ ว่ า                                            
“การจงใจเลือกเผยแพร่ข้อมูลในงานวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้หาคำตอบจากกระบวนการวิจัยด้วยความอคติ                    
และเลื อกปฏิ บั ติ ที่ จะ เขี ยนข้อมู ล ให้ เป็ นผลทางบวกหรือผลทางลบแก่คน ใดคนหนึ่ ง”                                      
(ธิติมา อ่องทอง, สัมภาษณ์ ,  3 ตุลาคม 2561) นอกจากนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะ                  
เพิ่มเติมไว้อย่างสอดคล้องกันไว้ว่า 

 
ในประเด็นของการเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพลพบว่า มีการสร้างข้อมูล                

ที่ขัดแย้งกับความเป็นจริง ด้วยการเลือกที่จะยกย่องเพิ่มข้อมูล เพื่อเอาอกเอาใจ                      
แก่อาจารย์ที่ปรึกษาหรือผู้ที่มีอิทธิพล โดยมีความคาดหวังว่าผู้ละเมิดจะได้รับประโยชน์
ไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง ทั้งในปัจจุบันและอนาคต ไม่ว่าจะเป็นผลประโยชน์ในเรื่องของ                
การขอทุน หรือผลประโยชน์ในการขอตำแหน่ง หรือความเจริญก้าวหน้าอย่างไม่ถูกวิธี                        
(นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 103)                                  
 
ทั้งนี้ ในการศึกษาเรื่องการเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล  ที่ส่งผลต่อการกระทำผิด        

จริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิลป์  ผู้ วิ จั ย จะนำไป ใช้ ในการออกแบบ รูปแบบการแสดง                              
สำหรับองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง และการออกแบบ
ลีลานาฏยศิลป์ ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป 

 
9) การใช้พื้นที่ในงานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น 

 การศึกษางานวิจัยโครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                      
โดยนราพ งษ์  จรัสศรี  พบว่ าป ระ เด็ นสำคัญ อี กประการหนึ่ งที่ ส่ งผลต่ อการกระทำผิ ด                             
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ คือ การใช้พื้นที่ในงานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น ซึ่งแสดงให้เห็นถึง                      
การใช้พื้ นที่ ของงานวิจัย เพื่ อการสร้างข้อมูล เท็จ โดยเกิดจากความขัดแย้งระหว่างบุคคล                                 
ที่อาจมีความประสงค์ร้ายต่อกัน จึงเจตนาที่จะอาศัยผลงานทางวิชาการเป็นพื้นที่ในการเผยแพร่    
ข้ อ มู ล เท็ จ อ อ ก ไป  ท ำ ให้ ผู้ ที่ ถู ก ก ร ะ ท ำ ได้ รั บ ค ว า ม เสี ย ห า ย  ทั้ ง นี้ นั ก วิ ช า ก า ร                                                      
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และศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการใช้พื้นที่ในงานวิจัย                      
เพื่ อท ำลายผู้ อื่ น  ดั งที่  น ราพ งษ์  จ รัสศรี  ได้ กล่ าวถึ งค วาม เป็ น ไป ได้ ในการกระท ำผิ ด                                   
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยการใช้พื้นที่ในงานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่นไว้ว่า       
  

การใช้พื้นที่ของงานวิจัยในการสร้างข้อมูลเพื่อชำระความแค้นส่วนตัว                         
และการใช้พื้นที่ในงานวิชาการหรืองานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น ซึ่งกระทำตามความต้องการ
ของผู้วิจัยเอง โดยที่ผู้ควบคุมงานวิจัยไม่ได้รับรู้   หรือกระทำตามความต้องการ                         
ขอ งผู้ ค วบ คุ ม งาน วิ จั ย  โดยมี ผู้ วิ จั ย ล งมื อป ฏิ บั ติ ก าร  รวมทั้ งก รณี ที่ ผู้ วิ จั ย                                 
และผู้ควบคุมงานวิจัยรับรู้และร่วมมือกัน  (นราพงษ์ จรัสศรี, 2560: 103) 

 

 ทั้งนี้ในการศึกษาเรื่องการใช้พื้นที่ในงานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น ที่ส่งผลต่อการกระทำผิด
จริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิลป์  ผู้ วิจั ย จะนำไปใช้ ในการออกแบบรูปแบบการแสดง                            
สำหรับองค์ประกอบการแสดงทางด้ านนาฏยศิลป์  ได้ แก่  การออกแบบ บทการแสดง                                    
และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป 
 

10) การละเว้นหนา้ที่ของกรรมการ 
 การศึกษางานวิจัยโครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                        
โดยนราพงษ์  จรัสศรี ผู้วิจัยพบว่าประเด็นสำคัญอีกประการหนึ่ งที่ส่ งผลต่อการกระทำผิด                      
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  คือ การละเว้นหน้าที่ ของกรรมการ ซึ่ งแสดงให้ เห็น ถึง                               
การเพิกเฉย ละเลย และไม่ใส่ใจของกรรมการ ในการตรวจสอบและควบคุมคุณภาพของผลงานวิจัย 
รวมทั้ งการตรวจสอบการประเมินของคณะกรรมการ ทำให้ เกิดผลงานวิจัยที่ด้อยคุณภาพ                       
รวมทั้งอาจมีผลการวิจัยที่เบี่ยงเบนและเป็นเท็จ ทั้งนี้นักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์                     
ในประเทศไทย ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับผลเสียที่ เกิดจากการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ                             
ดังที่ สุนันทา เกตุเหล็ก ได้กล่าวถึงผลเสียที่เกิดจากการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
โดยการละเว้นหน้าที่ของกรรมการไว้ว่า 
       

  การละเว้นหน้าที่ของคณะกรรมการในการตรวจสอบและควบคุมคุณภาพ                       
ของผลงานวิจัย จนทำให้ เกิดผลการวิจัยที่ เบี่ยงเบนและเป็นเท็จ แสดงให้ เห็นถึง                   
คุณภาพของการทำงานวิจัย และกระบวนการวิจัยที่ขาดความน่าเชื่อถือของบุคคล                  
และหน่วยงานที่ เกี่ยวข้อง ซึ่ งเรื่องนี้ อาจส่งผลเสียหายต่อบุคคลและหน่วยงาน                         
(สนุันทา เกตุเหล็ก, สัมภาษณ,์  3 ตุลาคม 2561) 
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 ทั้งนี้ ในการศึกษาเรื่องการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ ที่ส่งผลต่อการกระทำผิด                    
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  ผู้ วิจัยจะนำไปใช้ในการออกแบบรูปแบบการแสดง                       
สำหรับองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์  ได้แก่  การออกแบบบทการแสดง                              
และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไป 
 
 ดังที่ ได้กล่าวมาในข้างต้น ผู้วิจัยจึงสรุปประเด็นปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิด                   
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ ง 10 ประการ ได้แก่  ระบบอาวุโส ระบบพวกพ้อง        
ผลประโยชน์ส่วนตน การเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ การละเมิด                
การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล 
ก า ร ใช้ พื้ น ที่ ใน งาน วิ จั ย เพื่ อ ท ำล าย ผู้ อื่ น  แ ล ะ ก ารล ะ เว้ น ห น้ าที่ ข อ งก ร รม ก าร                                                
ซึ่งผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจมาจากผลที่ได้จากงานวิจัยโครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย 
คณ ะศิ ลป ก รรมศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห าวิท ย าลั ย  ป ระจำปี งบ ป ระม าณ  2560                                       
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี ที่กล่าวถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อ                       
การกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ มาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ
บทการแสดง การวางโครงเรื่องของการแสดง และโครงสร้างบทการแสดง ตลอดจนการออกแบบ
องค์ประกอบในการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์อ่ืน ๆ อีกด้วย 
  

2.4 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับหัวข้องานวิจัย 
 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยเล็งเห็น                
ถึงความสำคัญที่จะศึกษานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับหัวข้องานวิจัย  ทั้งในประเด็นของ
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ และจริยธรรมทางสังคมอื่น ๆ เพื่อนำมาวิเคราะห์และค้นหาแนวทาง
ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ของผู้ วิจั ย ในลำดับต่อ ไป  ทั้ งนี้ ในการศึกษาผลงาน                            
ทางด้านนาฏยศิลป์ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยนี้ ผู้วิจัยตั้งเป้าหมายที่จะศึกษาผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์
ของศิลปิน ที่ผู้วิจัยสามารถสัมภาษณ์ถึงแนวความคิดและกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์จากตัวศิลปินเองโดยตรงเป็นอันดับแรก นอกจากนั้นผู้วิจัยได้เลือกศึกษาผลงานของศิลปิน
ที่ผู้วิจัยไม่สามารถสื่อสารโดยตรงกับศิลปินผู้สร้างงานได้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาค้นคว้า                           
จากแหล่ งข้อมูลทางเอกสารหรือการสัมภาษณ์  ดั งที่ ผู้ วิจั ยจะได้อธิบายถึ งตั วอย่ างของ                            
ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลปท์ี่ทำการศึกษาในลำดับต่อไปนี ้
 
 ลำดับแรกผู้วิจัยได้เลือกศึกษาผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์โดยการสัมภาษณ์ข้อมูลจากศิลปิน
ผู้สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์โดยตรง ผู้วิจัยได้เลือกศึกษาผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์                 
ของนราพงษ์  จรัสศรี นักวิชาการและศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย                                   
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ที่มีความเกี่ยวข้องกับประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคม ซึ่งปรากฏตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์                      
ทางด้านนาฏยศิลปด์ังต่อไปนี ้
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยชุด “อันดามัน...สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์”                    
ซึ่ งมีความเกี่ยวข้องกับประเด็นจริยธรรมทางสังคม  เกี่ยวกับความช่วยเหลือซึ่ งกันและกัน                      
ระห ว่ า ง เพื่ อ น ม นุ ษ ย์  จ าก เห ตุ ก ารณ์ พิ บั ติ ภั ย สึ น ามิ  โด ย จั ด แส ด งค รั้ งแ รก เมื่ อ วั น ที่                                          
26 มีนาคม พ.ศ. 2548 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และครั้งที่สองได้จัดแสดงขึ้น                                          
เมื่ อวันที่  5  พฤษภาคม พ .ศ . 2548 ณ  หอประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่ งประเทศไทย                                 
ทั้ งนี้  นราพงษ์  จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด                            
“อันดามัน...สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์” ไว้ว่า 
 

  การเยียวยาความปวดร้าวของมนุษย์เกี่ยวกับวีรกรรมในอดีต ด้วยการบอกเล่า
เรื่องราว เพื่อเทิดทูนและสรรเสริญให้ประจักษ์ถึงจริยธรรมและจรรยาบรรณอันดีงาม           
ของมนุษย์  ที่ ควรค่าแก่การยึดถือปฏิบัติ เป็นเยี่ยงอย่าง ผ่านผลงานสร้างสรรค์                         
ท างด้ านนาฏยศิ ลป์ ชุ ด  “อันดามั น ...สูญ เสี ยแต่ ไม่ เสี ยศูนย์ ”  เพ ราะเรื่ อ งเล่ า                                   
ไม่ว่าจะสร้างสรรค์ออกมาในรูปแบบใดก็ตาม จะช่วยจรรโลงโลกไว้ด้วยการให้ความหมาย 
ตลอดจนช่วยเปลี่ยนแปลงเหตุการณ์อันปวดร้าวในอดีต ให้กลับกลายเป็นความทรงจำ                
ที่ดีงามตราบนานเท่านาน ดังนั้นเรื่องราวที่ดีงามท่ามกลางโศกนาฏกรรมจากคลื่นยักษ์           
สึนามิ  ได้ถูกนำมาสร้างสรรค์เป็นงานศิลปะ เพื่อเป็นอนุสรณ์แด่ผู้ที่มาช่วยเหลือ                           
และผู้สูญเสีย รวมทั้งเป็นการกระตุ้นให้ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง ทั้งในส่วนของการสร้างสรรค์
ผลงานและผู้ชม ได้ตระหนักถึงจริยธรรมและจรรยาบรรณอันดีงามของมนุษย์ที่พึงมีต่อไป 
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 

 
 การศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด อีตั ว  ซึ่ งมีความเกี่ ยวข้องกับ                        
ประเด็นจริยธรรมทางสังคม โดยบทการแสดงเป็นการเล่าเรื่องราวเสียดสีสังคมเกี่ยวกับสิทธิของสตรี                         
ดังที่  นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับประเด็นจริยธรรมทางสังคมที่ปรากฏอยู่ใน                    
ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด อีตัว ไว้ว่า “อีตัวหรือผู้หญิงหากิน ได้สะท้อนให้เห็นถึง
ประเด็นจริยธรรมทางสังคม กล่าวคือ การตกเป็นเหยื่อของผู้หญิง การถูกใช้แรงงาน การโดนดูถูก 
และการถูกเอารัดเอาเปรียบ” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 
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 นอกจากนี้ผู้ วิจัยได้ศึกษาการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยเรื่อง ศิลปินผู้บุ กเบิก                       
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ของฐาปนีย์ สังสิทธิวงศ์                  
ซึ่งนับเป็นงานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ในประเด็นของการลักลอก
ผลงานทางวิชาการ และจริยธรรมของศิลปินผู้ สร้า งสรรค์ผลงาน  ซึ่ ง นราพงษ์  จรัสศรี                                     
ได้แสดงทรรศนะถึงการสร้างสรรค์ละครเพลงร่วมสมัยเรื่อง ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัย                    
ในประเทศไทย ในฐานะอาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ของผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดน้ี 
ไว้ว่า 

  จริยธรรมของศิลปินผู้ สร้างสรรค์ผลงานถูกถ่ ายทอดผ่ าน การอ้ างอิ ง                           
ถึงงานวิจัยของวิชชุตา วุธาทิตย์ เรื่องเกณฑ์การสร้างมาตรฐานการยกย่องศิลปินต้นแบบ
นาฏยศิลป์ ซึ่งศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานได้นำมาเป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์
ผลงาน รวมทั้งการอ้างอิงถึงบุคคลสำคัญของวงการนาฏยศิลป์ คือ ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วม
สมัย     ในประเทศไทย โดยให้ความสำคัญกับประวัติ ผลงาน และแนวความคิดในการ
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานในปัจจุบันได้นำ
แนวความคิดและผลงานต่าง ๆ ของผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย มาศึกษา
และวิเคราะห์ เพื่อเป็นต้นแบบและทิศทางในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ต่อไปในอนาคต                     
นอกจากนี้ในการแสดงองก์ที่ 3 ตอนที่ 1 เรื่องจรรยาบรรณ บทการแสดงได้สะท้อนถึง  
การมีจรรยาบรรณของศิลปิน ในการบำเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ใหญ่ ผู้ดำรงตนอยู่ในศีลธรรม
จรรยา มีทัศนคติและจุดยืนที่ชัดเจนว่าด้วยศีลธรรม การตระหนักถึงคุณค่าและมีจิตสำนึก
ของความเป็นศิลปิน อันเป็นแบบอย่างแก่ศิลปินทั้ งหลายและคนทั่ วไปในสังคม                       
รวมทั้งการสะท้อนถึงประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยเรื่องการลักลอกผลงานทางวิชาการ” 
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 
 

  จ า ก ก า ร ศึ ก ษ า ผ ล ง า น ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ท า ง ด้ า น น า ฏ ย ศิ ล ป์ ร่ ว ม ส มั ย ชุ ด                                                   
“อันดามัน...สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์” และอีตัว ของนราพงษ์ จรัสศรี ประกอบกับการสร้างสรรค์               
ละครเพลงร่วมสมัย เรื่อง ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย โดยฐาปนีย์ สังสิทธิวงศ์ 
เป็นตัวอย่างของการนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ และจริยธรรมทางสังคม                    
มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางของการออกแบบ                     
รูปแบบการแสดงหรือองค์ประกอบการแสดงทางนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ  
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 ลำดับต่อมาผู้วิจัยได้เลือกศึกษาผลงานของศิลปินที่ผู้วิจัยไม่สามารถสื่อสารโดยตรงกับศิลปิน
ผู้สร้างงานได้ ดังนั้นผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาค้นคว้าจากแหล่งข้อมูลทางเอกสารและการสัมภาษณ์                  
ดังที่ผู้วิจัยจะได้อธิบายถึงตัวอย่างของผลงานที่ทำการศึกษาในลำดับต่อไปนี ้
 
 ผู้วิจัยได้ศึกษาผลงานของนิสิตซึ่งนับเป็นเยาวชนคนรุ่นใหม่ ที่ได้ทำการสร้างสรรค์ผลงาน
น าฏ ย ศิ ล ป์ ที่ มี ค ว าม เกี่ ย ว ข้ อ ง โด ย ต ร งกั บ เรื่ อ งจ ริ ย ธ ร รม ท า งก า ร วิ จั ย น าฏ ย ศิ ล ป์                                                
และจริยธรรมทางสังคมที่ปรากฏอยู่ในสถาบันการศึกษา ซึ่งถึงแม้ว่าจะเป็นผลงานสร้างสรรค์                     
ทางด้านนาฏยศิลป์ของนิสิตในระดับปริญญาตรี แต่ผู้ที่สร้างสรรค์งานเหล่านี้ล้วนแล้วแต่เป็น                 
เยาวชนคนรุ่นใหม่ที่ได้ซึมซับข้อมูลในโลกปัจจุบัน และนับว่าเป็นปรากฏการณ์ที่มีการนำประเด็นเรื่อง
จรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา มาสร้างสรรค์เป็นผลงานนาฏยศิลป์ที่ปรากฏขึ้นเป็นครั้งแรก                  
ดังนั้นข้อมูลเหล่านี้จึงเป็นข้อมูลที่ผู้วิจัยไม่สามารถจะละเลยได้ ทั้งนี้ข้อมูลของเยาวชนคนรุ่นใหม่                
จะเป็นแนวทางให้ผู้ วิจั ยสามารถนำไปเป็นประเด็น ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                               
เพื่อสื่อสารกับคนรุ่นใหม่หรือกลุ่มของผู้ชมที่มีส่วนเก่ียวข้องกับการวิจัยทางนาฏยศิลป์ได้เป็นอย่างดี 
 

ในปี พ.ศ. 2556 สภาคณาจารย์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ร่วมกับภาควิชานาฏยศิลป์                   
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้นำเสนอนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณ 
ในสถาบั นการศึ กษ า ซึ่ ง เป็ นผลงานสร้ างสรรค์ ท างด้ านนาฏยศิ ลป์ ของนิ สิ ตชั้ นปี ที่  4                                
ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  ภายใต้แนวความคิด
จรรยาบรรณและจิตอาสา ซึ่งมีวัตถุประสงค์ในการสื่อสารเรื่องราวจรรยาบรรณและจิตอาสาที่พึงมีใน
สถาบันการศึกษา โดยการนำเสนอผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้งสิ้น 31 ชุดการแสดง 
ดังต่อไปนี ้
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด เรือจ้าง โดย สุรารักษ์ ยงฤทธิกุล มีแนวความคิด   
ในการแสดงดังนี ้
 

  จากคำเปรียบเปรยของครูผู้ส่งลูกศิษย์ให้ถึงฝั่ง ถ่ายทอดผ่านลีลาการเคลื่อนไหว
ที่ช้าของกลุ่มครอบครัวของนักเรียนที่มาส่งลูกขึ้นเรือ ต่อด้วยลีลาของการขัดขืน                      
ของนักเรียนที่พบกับอุปสรรคและปัญหาระหว่างการเดินทาง จบลงด้วยการเต้น                       
ของนักแสดงเดี่ ยวกับกลุ่ มผู้ แสดงที่ สื่ อถึ งสัญ ลักษณ์ ของอุปสรรคและปัญ หา                         
ท่ามกลางการช่วยเหลือของครูที่ต้องการจะส่งนักเรียนให้ถึงฝั่ง จากการเดินทาง                         
ด้วยเรือจ้าง (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 
2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
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 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคม เรื่องจริยธรรมในวิชาชีพครู มาใช้ในการสร้างสรรค์      
ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งผู้ วิจัยจะนำมาใช้ เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง                        
หรือองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ทั้ ง 8 ประการ ได้แก่  การออกแบบลีลานาฏยศิลป์                                
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง การออกแบบพื้นที่แสดง                            
และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น 
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด  เลียนแบบ โดย ภัทรวรรณ บัญชาจารุภรณ์                        
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  การลอกเลียนแบบที่ถูกถ่ายทอดผ่านการแสดง โดยเริ่มจากลีลาความแตกต่าง
ข อ ง ค น  2 ก ลุ่ ม  ด้ ว ย ลี ล า แ ล ะ ท่ า ท า ง ก า ร เค ลื่ อ น ไห ว ที่ แ ต ก ต่ า ง กั น                                          
ท่ามกลางการสังเกตการณ์ของผู้ลอกเลียนแบบ ต่อด้วยลี ลาการสืบทอดผลงาน                        
ของนักแสดงเดี่ยวต่อกลุ่มนักแสดงที่ รับบทเป็นเพื่อน จบลงด้วยลีลาและท่าทาง                       
การเคลื่อนไหวที่สื่อถึงการต่อต้าน และไม่ยอมรับในพฤติกรรมการลอกเลียนแบบผลงาน 
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 2556:                  
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  

 
 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า มีความสอดคล้องกับ     
ประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ เรื่องการละเมิด ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทาง                  
ในการออกแบบรูปแบบการแสดงหรือองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์ทั้ ง 8 ประการ ได้แก่                           
ก ารอ อ ก แ บ บ บ ท ก ารแ ส ด ง  ก ารคั ด เลื อ ก นั ก แ ส ด ง  ก ารอ อ ก แ บ บ ลี ล าน าฏ ยศิ ล ป์                                          
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง การออกแบบพื้นที่แสดง                            
และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง  
 
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด  ความรับผิดชอบ โดย มนัญญา ตั้งกิจมงคล                 
มีแนวความคิดดังนี ้
 

  จ ากก ารที่ ม นุ ษ ย์ ทุ ก ค น ล้ วน มี ห น้ าที่ ข อ งต น เอ งที่ ต้ อ งรั บ ผิ ด ชอ บ                              
ถ่ายทอดผ่านการแสดงที่เริ่มด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวที่เป็นระเบียบของนักเรียน 
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กับภาพบรรยากาศการเรียนในห้องเรียนที่ดำเนินไปอย่างปกติ  ต่อด้วยลีลาและท่าทาง               
การเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว สื่อให้เห็นถึงสถานการณ์ที่นักเรียนกำลังแอบฝึกซ้อมการแสดง
ของตนเองในขณะที่ กำลังเรียนอยู่  ทำให้อาจารย์ เกิดความไม่พอใจ จบลงด้วย                       
ผลกระทบอันเกิดจากการที่กลุ่มนักเรียนแอบไปทำงานพิเศษ จนละเลยความรับผิดชอบ
ด้านการเรียน จึงไม่สามารถทำงานที่ ได้รับมอบหมายจากอาจารย์ให้สำเร็จได้ทันเวลา                
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                 
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องความรับผิดชอบ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                                    
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดงหรือองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์                 
ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง      
การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นทีแ่สดง เป็นต้น  
 
 ผ ล งาน ส ร้ า งส ร รค์ ท า งด้ าน น าฏ ย ศิ ล ป์ ชุ ด  อ ค ติ  โด ย  ณั ฐ พ ล  ป ระทั บ ศั ก ดิ์                                               
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  ปัญหาเรื่องความอคติต่อเพศที่สามในสถาบันการศึกษา ถ่ายทอดผ่านการแสดง
ในรูปแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เริ่มจากการเต้นด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว                      
ที่ รวดเร็วมีชีวิตชีวา ต่อด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวที่มีความแตกต่างกัน                               
ซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของแต่ละเพศ จบลงด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว                 
ที่ เชื่องช้า สะท้อนให้ เห็นถึงความรู้สึกสิ้นหวังจากการไม่ เป็นที่ยอมรับของสังคม                          
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 2556:                    
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่อง เพศ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                                    
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดงหรือองค์ประกอบทางนาฏยศิลป์                
ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง 
การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นทีแ่สดง เป็นต้น 
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 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด เก้าอี้ โดย ณัชชา ภรณวลัย มีแนวความคิดดังนี ้
 

  จากการดำเนิ น งานแบบสองมาตรฐาน  ถ่ ายทอดผ่ านการใช้ เก้ าอี้                                 
เป็นการแสดงในเชิงสัญลักษณ์ เริ่มด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวอย่างราบเรียบ
ระหว่างนักแสดงหลักทั้ ง 2 คน ที่ รับบทเป็นพนักงานที่หั วหน้างานโปรดปราน                             
และพนักงานคนที่ หั วหน้ างานไม่ โปรดปราน กับการใช้ เก้ าอี้ ในระดับที่ เท่ ากัน                            
และมีท่วงท่าเดียวกัน ต่อด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวในภาพบรรยากาศการทำงาน
ของนักแสดงประกอบอื่น ๆ ประกอบกับการเต้นคู่ระหว่างนักแสดงหลักทั้ง 2 คน                       
ที่สะท้อนให้เห็นถึงอารมณ์และความรู้สึกพึงพอใจของนักแสดงที่รับบทเป็นหัวหน้างาน               
ต่อนักแสดงที่รับบทเป็นพนักงานที่โปรดปรานของหัวหน้างาน จากนั้นเป็นการแสดงลีลา
และท่าทางการเคลื่อนไหวอันวุ่นวาย ที่สะท้อนถึงการบันดาลโทสะของนักแสดง                          
ที่รับบทเป็นพนักงานที่ไม่โปรดปรานของหัวหน้างาน จบลงด้วยบทสรุปของโศกนาฏกรรม 
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                     
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องความไม่ยุติธรรม มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิ ลป์  ซึ่ งผู้ วิ จั ย จะนำม าใช้ เป็ น แนวท างในการออกแบบรู ป แบบการแสดงห รือ                           
องค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์                     
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง การออกแบบพื้นที่แสดง                         
และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น  
 
 ผลงานสร้ างสรรค์ท างด้ านนาฏยศิลป์ ชุ ด  ความ เห็ นแก่ตั ว  โดย ฟ้ าใส  ทวีศั กดิ์                           
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  เริ่มจากลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของกลุ่มนักแสดงที่กำลังทำงานร่วมกัน 
โดยมีนักแสดงหลักอีกคนหนึ่ งที่ เดินไปมาอยู่บนเวที  ต่อด้วยการปรากฏตัวของ                    
นักแสดงประกอบที่รับบทเป็นเจ้านาย นักแสดงหลักที่กำลังเดินไปมาอยู่บนเวที                             
จึงแสดงท่าทางขะมักเขม้นรีบเข้าไปช่วยกลุ่มนักแสดงคนอื่น  ๆ ทำงาน พร้อมกับ                     
การที่กลุ่มนักแสดงคนอื่น ๆ ได้สังเกตเห็นถึงพฤติกรรมการเอาเปรียบและการทำงาน                
แบบเสแสร้ง จบลงด้วยผลจากการกระทำของนักแสดงหลักที่ เอาเปรียบผู้อื่ น                              
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และเสแสร้งทำงาน ทำให้ต้องอยู่อย่างโดดเดี่ยวท่ามกลางงานสังสรรค์ของกลุ่มนักแสดง                 
ที่รับบทเป็นคณะผู้ร่วมงาน (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณ                  
ในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องความเห็นแก่ตัว มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                                    
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดงหรือองค์ประกอบการแสดง                      
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง เป็นต้น  
  
 ผ ล งาน ส ร้ า งส ร รค์ ท า งด้ าน น าฏ ย ศิ ล ป์ ชุ ด  กี ด กั น  โด ย  ธน าภ า  แ ฉ่ งพ านิ ช                                                  
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  การกีดกันในตำแหน่งหน้าที่การงาน ถ่ายทอดผ่านการแสดงโดย เริ่มจาก                     
การเต้นในแนววงกลมด้วยลีลาที่วนเวียนไปมาของกลุ่มนักแสดงอย่างเท่าเทียมกัน                       
สื่อให้เห็นถึงความเท่าเทียมกันของสิทธิในหน้าที่การงาน ต่อด้วยกลุ่มนักแสดงที่อยู่ภายใน
วงกลมได้แสดงลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว ที่กีดกันกลุ่มนักแสดงภายรอบนอก                    
ของวงกลมให้พ้นเส้นทางในความก้าวหน้าของตนเอง จบลงด้วยลีลาและท่าทาง                     
ก า ร เค ลื่ อ น ไห ว ข อ งก า ร กี ด กั น ด้ ว ย กั น เอ ง ใน ก ลุ่ ม ข อ ง ผู้ ที่ ส ร้ า งปั ญ ห า                                     
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                   
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  

 
 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็น เรื่องจริยธรรมทางสั งคมเรื่องความ ไม่ เท่ าเทียม มาใช้ ในการสร้างสรรค์                         
ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งผู้ วิจั ยจะนำมาใช้ เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง                               
หรือองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง                
เป็นต้น 
 
 ผลงานสร้ างส รรค์ ท างด้ านน าฏยศิ ลป์ ชุ ด  เก รดกาม  โดย  ขนิ ษ ฐา บุ ต ร เจริญ                                           
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
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  จากปัญหาเรื่องการมีเพศสัมพันธ์ เพื่อแลกเปลี่ยนกับการมีผลการเรียนที่ดีขึ้น 
อันเป็นปัญหาที่ซ่อนเร้นอยู่ในวงการศึกษาของประเทศไทย ภาพการแสดงที่ปรากฏ                      
จะเริ่มด้วยภาพข่าวในสังคมปัจจุบัน ที่มีการนำเสนอข่าวเกี่ยวกับการผิดศีลธรรม                     
และจรรยาบรรณในเชิงชู้สาวของวงการศึกษา โดยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของ              
กลุ่มผู้แสดงที่เริ่มจากบทบาทในห้องเรียน ซึ่งมีสมุดพกเป็นสิ่งที่บ่งบอกถึงเกรดที่ได้รับ 
ต่อจากนั้นเป็นการเต้นคู่ที่แสดงให้เห็นถึงอารมณ์ ความรู้สึก และความสัมพันธ์อันลึกซึ้ง
ของนักแสดงหลักทั้งสองคน จบลงด้วยผลลัพธ์ที่นักแสดงหลักทั้งสองคนได้รับผลกรรม      
จากการกระทำของตน (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณ                       
ในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องจริยธรรมในวิชาชีพครู มาใช้ในการสร้างสรรค์                        
ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งผู้ วิจั ยจะนำมาใช้ เป็ นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง                               
หรือองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์         
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง การออกแบบพื้นที่แสดง                           
และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น 
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด การเปล่งเสียงกระซิบ โดย ธิดารัตน์ จันทร์สุหร่าย   
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  การถูกครอบงำจากผู้อื่นจนกลายเป็นหุ่น เชิด ถ่ายทอดผ่านการแสดง                  
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เริ่มจากลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวที่เชื่องช้า ซึ่งแสดงให้เห็นถึง
การถูกกดดันให้ทำตาม ต่อด้วยการเต้นเดี่ยวของนักแสดงหลักหนึ่งคนที่ถูกกลุ่มนักแสดง
คนอื่น ๆ ควบคุมการเคลื่อนไหว เปรียบเสมือนการเป็นหุ่นเชิดที่ไม่สามารถกระทำการ               
สิ่งใดได้ด้วยตนเอง จบลงด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวที่รุนแรงของนักแสดง                        
ทั้ งส อ งฝ่ าย  ซึ่ งแ สด งให้ เห็ น ถึ งค วามต้ อ งก าร เป็ น อิ ส ระจากก ารถู กบ งก าร                                     
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                   
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
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 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องสิทธิ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                            
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง เป็นต้น  
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด ดึงดูดใจ (Fascinated) โดย วิรุณพันธ์ บุญมี                      
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  ความลุ่มหลงในอำนาจหน้าที่การงาน โดยการนำเสนอความล้มเหลวของ                   
ระบบราชการ ถ่ายทอดผ่านการแสดงในรูปแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เริ่มจากลีลา                       
และท่าทางการเคลื่อนไหวอย่างช้าของนักแสดงหลัก ประกอบกับอารมณ์และความรู้สึก              
ที่หวาดกลัว ต่อด้วยการเต้นเป็นหมู่ของกลุ่มนักแสดงประกอบในจังหวะที่มีความรวดเร็ว 
เพื่อแสดงให้เห็นถึงการทำงาน จากนั้นเป็นการเต้นคู่ที่แสดงให้เห็นถึงการแข่งขัน                       
และการแย่งชิง เพราะความลุ่มหลงในอำนาจหน้าที่การงาน โดยไม่คำนึงถึงผู้อื่น                           
จบลงด้วยการเต้นที่มีลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวอย่างช้า เพื่อแสดงให้เห็นถึงผลเสีย                
ที่ เกิดกับตนเองและผู้อื่น (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณ                    
ในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องการชิงดีชิงเด่น มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                            
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง เป็นต้น  
 
 ผ ล งาน ส ร้ า งส รรค์ ท า งด้ าน น าฏ ยศิ ล ป์ ชุ ด  เบี้ ย ว  โด ย  มุ ฑิ ต า  เด ช วัฒ น สุ ก รี                                             
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  อาจารย์ผู้บกพร่องต่อหน้าที่และความรับผิดชอบ โดยการงดชั่วโมงเรียน                      
แต่ ไม่ ได้ แ จ้ ง ให้ นั ก เรี ยน ท ราบ ล่ ว งห น้ า  ถ่ ายท อดผ่ าน ก ารแสด งใน รูป แบ บ                             
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เริ่มจากการเต้นหมู่อย่างพร้อมเพรียงภายในบรรยากาศห้องเรียน               
ของกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นนักเรียน สลับกับการเต้นในจังหวะที่แตกต่างกันของ       
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นั ก เรียนบางคู่  ป ระกอบกับการเต้น เดี่ ย วของนั กแสดงที่ รับบท เป็ นอาจารย์                                     
จบลงด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวที่รวดเร็วของบรรดานักเรียน เพื่อแสดงให้เห็นถึง
เหตุการณ์ที่มีความวุ่นวาย รวมทั้ งการแสดงอารมณ์และความรู้สึกที่ เกี้ยวกราด                          
อั น เ กิ ด จ า ก ค ว า ม ไ ม่ พึ ง พ อ ใ จ ที่ อ า จ า ร ย์ ไ ม่ เ ข้ า ส อ น ต า ม ห น้ า ที่                                                         
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                 
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องความรับผิดชอบ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                            
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพ้ืนที่แสดง เป็นต้น  
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด เครื่องแบบ (Uniform) โดย จิตสิรินธ์ รักชื่น                     
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  ก า รแ ต่ ง ก าย ที่ ไม่ ถู ก ต้ อ งต าม ระ เบี ย บ  ถ่ า ย ท อ ด ผ่ า น ก า รแ ส ด ง                            
ในรูปแบบของดานซ์ เธียร์เตอร์ (Dance Theatre) ซึ่งได้รวบรวมศิลปะหลากหลายแขนง
เข้ า ไว้ ด้ ว ย กั น  เช่ น  น าฏ ย ศิ ล ป์ ร่ ว ม ส มั ย  บั ล เล ต์  แ ล ะ ก ารล ะค ร  เป็ น ต้ น                                      
การแสดงเริ่มจากการดำเนินชีวิตของนักศึกษาทั้งสองสถาบัน ต่อด้วยความเข้าใจผิดว่า
นั กศึกษาที่ แต่ งกายผิดระเบี ยบ เป็นนั กศึกษาจากสถาบันคู่ อริ  จบลงด้วยลีลา                                
และท่าทางการเคลื่อนไหวที่ รวดเร็ว เพื่อแสดงให้ เห็นถึงเหตุการณ์ความรุนแรง                               
ที่เกิดการต่อสู้กัน ซึ่งเป็นบทสรุปของเรื่องราว (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์               
เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องระเบียบวินัย มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                            
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง เป็นต้น  
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 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด หน้ากาก (The Mask) โดย ณัฐฐิรา มดทอง                       
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  ความไม่จริงใจโดยมีหน้ากากเป็นสัญลักษณ์ที่สื่อความหมายในการแสดง                       
เริ่มจากลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวันของนักแสดงที่รับบทเป็นนักศึกษา 
ซึ่งมีการใช้เทคนิคของแสงที่แสดงให้เห็นภาพการแสดงแต่เพียงโครงร่างของนักแสดง 
รวมทั้งการแสดงประกอบหน้ากากในรูปแบบต่าง ๆ ต่อด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว
ที่ กระฉับกระเฉงและรีบ เร่ง เพื่ อแสดงให้ เห็ นถึ งการทำลายล้างซึ่ งกันและกัน                                
จบลงด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวอย่างโดดเดี่ยวของนักแสดงที่รับบทเป็น                           
ผู้ที่ไม่จริงใจ (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 
2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องความจริงใจ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                            
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ก ารออกแบ บ แส ง ก ารออกแบ บ เสี ย ง  ก ารออกแบ บ พื้ น ที่ แ ส ด ง  และก ารออกแบ บ                                   
อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น  
 
 ผ ล งาน ส ร้ า งส รรค์ ท า งด้ าน น าฏ ยศิ ล ป์ ชุ ด  สิ น บ น  โด ย  น ฤม ล  ก ำจ รกิ จ ก าร                                              
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  ก าร ให้ ท รั พ ย์ สิ น เพื่ อ ให้ ได้ ม าซึ่ งผ ล ป ระ โย ช น์ ห รื อ ก ารติ ด สิ น บ น                                       
การแสดงเริ่มจากลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวที่แสดงให้เห็นถึงอากัปกิริยาของอาจารย์
และนักศึกษาภายในห้องสอบ ต่อด้วยการเต้นกลุ่มของกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็น                   
กลุ่มนักศึกษา ประกอบกับลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวที่แสดงให้เห็นถึงความสนิทสนม
ระห ว่ างนั ก แสดงที่ รั บ บ ท เป็ น อ าจารย์ แ ละนั ก แสดงที่ รั บ บ ท เป็ น นั กศึ กษ า                                          
ที่กระทำการติดสินบน โดยมีกลุ่มนักแสดงที่รับบทเป็นกลุ่มนักศึกษาสังเกตเห็นพฤติกรรม
การติดสินบน จบลงด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวที่รวดเร็ว ซึ่งแสดงให้เห็นถึง                  
ความกดดันจากสังคม (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ เพื่อจรรยาบรรณ                         
ในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

42 
 

  
 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องการทุจริต มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                            
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพ้ืนที่แสดง เป็นต้น  
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้ านนาฏยศิลป์ ชุด  เหนือ เกล้ า  โดย ศิ ริวรรณ  ทองสีสั งข์                                     
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  การ เทิ ดทู น ส ถ าบั น แ ละก า รระลึ ก ยกย่ อ งใน พ ระมห ากรุณ าธิ คุ ณ                                 
ของพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว และพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว ถ่ายทอดผ่านการแสดงในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยประยุกต์ ซึ่งแสดงให้เห็นถึง     
พ ร ะ ร า ช ป ร ะ ส งค์ ข อ งพ ร ะ ม ห า ก ษั ต ริ ย์ ทั้ ง ส อ งพ ร ะ อ ง ค์  ใน ก า ร ก่ อ ตั้ ง                                 
จุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลัย เพื่ อ ให้ปวงชนชาวไทยได้มี โอกาสเล่ าเรียนเสมอกัน                  
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                   
ไม่ปรากฏเลขหน้า) 
  

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
ก ารน ำป ระ เด็ น เรื่ อ งจ ริ ย ธ รรม ท างสั งค ม เรื่ อ ง ค วาม จ งรั ก ภั ก ดี ต่ อ ส ถ าบั น ก ษั ต ริ ย์                                             
มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบ                      
รูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ ง 8 ประการ ได้แก่                                
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง                
และการออกแบบพื้นที่แสดง เป็นต้น 
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้ านนาฏยศิลป์ ชุ ด  สั ตยาบรรณ  โดย วิภาพร เฟื่ อ งภั กดี                                       
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  การรักษาชื่อเสียงของสถาบัน โดยการรำลึกถึงคำปฏิญาณในพิธีถวายสัตย์
ปฏิ ญ าณ ตน  เมื่ อ ค รั้ ง เป็ น นิ สิ ต ชั้ น ปี ที่  1 ถ่ ายท อดผ่ านการแสดงใน รูป แบ บ                          
นาฏยศิลป์ ไทยประยุกต์  ภาพการแสดงเริ่มด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว                              
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ที่แสดงให้เห็นถึงความกระตือรือร้น และการปฏิบัติที่อยู่ในกฎระเบียบของกลุ่มนิสิต                 
ที่เข้าร่วมพิธีถวายสัตย์ปฏิญาณตน ต่อมาเมื่อมีสิ่งยั่วยุมาหลอกล่อ แต่กลุ่มนิสิตยังคง                
ระลึกถึงคำปฏิญาณของตนได้ จบลงด้วยความสำนึกและความภาคภูมิใจของกลุ่มนิสิต                
ที่สามารถรักษาชื่อเสียงของสถาบันไว้ได้ (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์                      
เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องระเบียบวินัย มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์      
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง เป็นต้น  
 
  
 
 

ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด ละเลย โดย พัทธ์ธิดา ลัดดากลม มีแนวความคิดใน
การแสดงดังนี ้
 

  การขาดความรับผิดชอบต่อหน้าที่ ถ่ายทอดผ่านการแสดงนาฏยศิลป์ไทย                
ร่วมสมัย เริ่มด้วยการที่นักเรียนได้รับมอบหมายให้ทำงาน ซึ่ งนักเรียนแต่ละคน                          
ให้ ค ว าม ส ำคั ญ ต่ อ งาน แ ล ะ มี ค ว าม รั บ ผิ ด ช อ บ ต่ า งกั น  สุ ด ท้ า ย จ บ ล งด้ ว ย                                      
การส่งงานของนักเรียน (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณ                        
ในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องความรับผิดชอบ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์      
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพ้ืนที่แสดง เป็นต้น  
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 ผลงาน สร้ า งส รรค์ ท างด้ าน น าฏ ยศิ ลป์ ชุ ด  คุ รุ สั ก ก าร  โดย  ภั ท ราพ ร บั วกลิ่ น                                           
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  สิ่งของอันเป็นมงคลที่ศิษย์นำมาบูชาครู เพื่อเป็นสัญลักษณ์แทนความกตัญญู  
ต่อครูผู้ให้ปัญญา ผ่านการแสดงในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยประยุกต์ ที่แสดงถึงการเริงระบำ
ของเครื่อ งสั กการะครู  ซึ่ ง เป็ นสัญ ลักษณ์ แทนความกตัญ ญู ที่ ศิ ษย์มอบให้ ครู                                  
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                      
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องความกตัญญูกตเวที  มาใช้ ในการสร้างสรรค์                          
ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งผู้ วิจั ยจะนำมาใช้ เป็ นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง                                  
หรือองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์          
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง การออกแบบพื้นที่แสดง                         
และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น 
 
 ผ ล งาน ส ร้ า งส ร รค์ ท า งด้ าน น าฏ ย ศิ ล ป์ ชุ ด  อ ค ติ  โด ย  ศ ริ ย า  ห งษ์ ยี่ สิ บ เอ็ ด                                             
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี้  
 

  ความอคติ  ค วามลำเอี ย ง ความ ไม่ ยุ ติ ธรรม  และความ ไม่ เที่ ย งตรง                            
นำเสนอผ่านการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เริ่มด้วยบรรยากาศในชั้นเรียนที่ครูมีอคติ                    
ต่อนักเรียนบางคน ครูจึงถ่ายทอดความรู้ให้แก่นักเรียนเพียงบางส่วน และให้บทลงโทษ               
ที่ รุนแรง จนทำให้ เกิดความไม่ เท่ าเทียมกันในชั้น เรียน จบลงด้วยกิริยาต่อต้าน                           
ของนักเรียนบางคนที่ ได้รับอคติจากครู  (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์                          
เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า) 
  

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็น เรื่องจริยธรรมทางสั งคมเรื่องความ ไม่ยุติ ธรรม มาใช้ ในการสร้างสรรค์                          
ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งผู้ วิจั ยจะนำมาใช้ เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง                                  
หรือองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์          
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การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง                
เป็นต้น  
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด ยุแยง โดย นางสาวกมลมาดา คงสามสี                         
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  การยุแยงเป็นการใช้วาจาอันทำให้ เกิดความแตกแยก ซึ่ งเป็นข้อหนึ่ ง                 
ในข้อละเว้นของจรรยาบรรณครู นำเสนอในรูปแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เริ่มด้วยท่าทาง
การดำเนินกิจวัตรการทำงานของบรรดาครู ตลอดจนมีการประชุมอันเป็นเหตุนำไปสู่                 
การยุแยงแบ่งแยก จนแตกแยกกันในที่สุด สุดท้ายคนผิดย่อมได้รับผลของการกระทำ                     
เมื่อทุกฝ่ายหันหน้าเข้าหากันจนทราบความจริง (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์
เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า) 
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้ พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องการยุแยง มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                   
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพ้ืนที่แสดง เป็นต้น  
  
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด แทรก โดย นางสาว อภิชญา ปรคุณหนูพึ่ง                          
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  แทรกเป็นการแทนที่ในลักษณะที่เบียดเสียดหรือสอดแทรก ถ่ายทอดในรูปแบบ
นาฏยศิลป์ไทยประยุกต์ เริ่มด้วยการต่อแถวอย่างเป็นระเบียบ จากนั้นเป็นการแทรก               
ด้วยกิริยาของคนที่พยายามเอาเปรียบผู้อื่น จบลงด้วยความวุ่นวายและการไปถึงปลายทาง
ช้าลง (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 
2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  

 
 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องระเบียบวินัย มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                   
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
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ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพ้ืนที่แสดง เป็นต้น  
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด เลือก โดยผู้วิจัย มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  จากอุดมการณ์ความเป็นครู ถ่ายทอดผ่านการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย         
เริ่มจากลีลาที่แสดงให้เห็นถึงพรสวรรค์ด้านศิลปะของครูผู้เป็นต้นกล้าแห่งอุดมการณ์          
ห รือค รู จู ห ลิ ง  ป งกั น มู ล  ต่ อด้ วยสภาวการณ์ ที่ ต้ อ ง เลื อ กระห ว่ างครอบครั ว                                   
และความเจริญรุ่งเรืองของวิชาชีพครูในเมืองหลวง กับเด็กด้อยโอกาสในพื้นที่เสี่ยงภัย                  
สามจั งห วัดชายแดนภาคใต้  จบลงด้ วยการตั ดสิ น ใจอั น เกิ ดจากอุ ดมการณ์                                         
และจิตวิญญาณความเป็นครู (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณ                
ในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า) 
  

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องความเสียสละ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                   
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ก ารออกแบ บ แส ง ก ารออกแบ บ เสี ย ง  ก ารออกแบ บ พื้ น ที่ แ ส ด ง  และก ารออกแบ บ                                   
อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น  
 
 ผ ล ง า น ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ท า งด้ า น น า ฏ ย ศิ ล ป์ ชุ ด  ชู้  โด ย  น า งส า ว ภิ ส า  ส ว น ศ รี                                                   
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  ความสัมพั นธ์ เชิ งชู้ ส าวระหว่างครูและนั ก เรียนในสถาบันการศึกษา                            
เป็นการกระทำที่ผิดต่อจรรยาบรรณของความเป็นครูและนักเรียน ถ่ายทอดในรูปแบบ
นาฏยศิลป์ไทยประยุกต์ เริ่มต้นด้วยการเรียนการสอนในสถานศึกษา ต่อด้วยการแสดง
ความสัมพันธ์ต้องห้ามในเชิงชู้สาว ระหว่างครูผู้สอนและนักเรียนคนหนึ่ง กิเลสตันหา                    
ท ำ ให้ เ รื่ อ ง ร า ว ทั้ ง ห ม ด ถู ก เปิ ด โป ง  แ ล ะ ได้ รั บ บ ท ล ง โท ษ จ า ก สั ง ค ม                                                      
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                    
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
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 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องจริยธรรมในวิชาชีพครู มาใช้ในการสร้างสรรค์                      
ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งผู้ วิจั ยจะนำมาใช้ เป็ นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง                                 
หรือองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์        
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง                 
เป็นต้น  
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏศิลป์ชุด ริษยอัคคี โดย นางสาวรติพร ฉัตรภิรมย์เดช                        
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  ความอิจฉาริษยาก่อให้เกิดความรุมร้อนภายในจิตใจดุจไฟเผา นำเสนอออกมา
ในรูปแบบนาฏศิลป์ไทยประยุกต์ เริ่มด้วยอาจารย์ผู้มีความรักใคร่เอ็นดูในตัวนิสิตนักศึกษา
ที่แตกต่างกัน อันเป็นชนวนของความอิจฉาริษยาที่ก่อตัวขึ้นในจิตใจของนิสิตนักศึกษาผู้นั้น 
จบลงด้วยการตกอยู่ในไฟแห่งความอิจฉาริษยา (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์
เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  

  
 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบ ว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็น เรื่องจริยธรรมทางสั งคมเรื่องความอิจฉาริษยา มาใช้ ในการสร้างสรรค์                      
ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งผู้ วิจั ยจะนำมาใช้ เป็ นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง                                 
หรือองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์        
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง                 
เป็นต้น  
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด ละเมิดสิทธิ โดย นายอภิญญา รุ่งพิทักษ์มานะ                    
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  รุ่นพี่ ผิดจรรยาบรรณด้วยการละเมิดสิทธิรุ่นน้อง  นำเสนอในรูปแบบ                    
นาฏยศิลป์ร่วมสมัย เริ่มด้วยนักศึกษาใหม่ก้าวเข้าสู่รั้วมหาวิทยาลัยด้วยความกระตือรือร้น
ต่อด้วยการถูกรุ่นพี่บังคับให้ดื่มสุรา และจบด้วยชีวิตที่บอบช้ำของนักศึกษาใหม่                            
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
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 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องสิทธิ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                            
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง เป็นต้น    
 

ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด เด็กพิ เศษ โดย นางสาวอนิสรา บั วแก้ ว                               
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  ครูผู้มีความเมตตาช่วยเหลือเด็กพิเศษที่บกพร่องทางสติปัญญาและอารมณ์
เพื่อให้มีพัฒนาการใกล้เคียงเด็กทั่วไปนำเสนอในรูปแบบนาฏยศิลป์ร่วมสมัย เริ่มต้นด้วย
ก ารแ สด งกิ ริ ย าอ าก ารขอ งเด็ กพิ เศษ ตาม ด้ วยค รู เข้ าม า เยี ย วย าช่ วย เห ลื อ                                     
โดยการใช้ดนตรีบำบัดด้วยความเมตตาและอดทน จบลงด้วยเด็กพิเศษมีความสงบลง                 
และเรียนรู้ ได้ดี ขึ้ น  (สู จิบั ตรการแสดงนาฏยศิลป์ สร้างสรรค์ เพื่ อจรรยาบรรณ                                 
ในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องจริยธรรมในวิชาชีพครู มาใช้ในการสร้างสรรค์                     
ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งผู้ วิจัยจะนำมาใช้ เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง                                 
หรือองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์        
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง                 
เป็นต้น   
  
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด ก้าวก่าย โดย นางสาวหทัยรั ตน์ พูดคล่อง                          
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้

 
  การละเมิดและไม่เคารพสิทธิหน้าที่ของผู้ร่วมงาน เป็นความผิดทางจรรยาบรรณ                
ที่ควรละเว้น ถ่ายทอดผ่านการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เริ่มด้วยท่าทางการเคลื่อนไหว      
การปฏิบัติหน้าที่สอนในแต่ละห้อง ต่อด้วยพฤติกรรมแทรกแซงกระทำการเกินหน้าที่                     
ค วาม รั บ ผิ ด ช อ บ ข อ งต น ต่ อ ผู้ อื่ น  จบ ล งด้ ว ย ค วาม บ าด ห ม างใน ห มู่ ผู้ ร่ ว ม งาน                                          
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(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                     
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องสิทธิ มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                            
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพ้ืนที่แสดง เป็นต้น   
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด ด้อยพัฒนา โดย นางสาวณิรชา ช่วงนิสสัย                          
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  จากเหตุการณ์ อุทกภัยครั้ งยิ่ งใหญ่ ในประวัติศาสตร์ของประเทศไทย                            
เมื่อปีพุทธศักราช 2554 ผู้คนต่างสรรหาวิธีในการดำรงชีวิตท่ามกลางพิบัติภัยนั้น                   
เก้าอี้ เป็นอุปกรณ์อย่างหนึ่ งที่ถูกนำมาใช้เป็นส่วนหนึ่ งในการดำรงชีวิต กล่าวคือ                             
มีการนำเก้าอี้มาวางไว้เพื่อให้ผู้คนได้เดินอยู่บนเก้าอี้  โดยหลีกเลี่ยงการเดินลุยน้ำ                           
ที่ ท่ วม ขั งอยู่  ดั งนั้ น เก้ าอี้ จึ ง เป รียบ เสมื อนพั ฒ นาการของผู้ ค นที่ จ ะก้ าว เดิ น                                   
ข้ามอุปสรรคต่าง ๆ ต่อไป (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณ                  
ในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า) 
  

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่ องการฝ่าฟันอุปสรรค มาใช้ ในการสร้างสรรค์                          
ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งผู้ วิจั ยจะนำมาใช้ เป็ นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง                               
หรือองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์      
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง การออกแบบพื้นที่แสดง                          
และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น  
  
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด หน้ากาก โดย นางสาวอภิษฎา บุญประมวลวิทย์                   
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี้  การใช้ตำแหน่งหน้าที่มาหาผลประโยชน์โดยมิชอบ ถูกนำเสนอ                 
ผ่านการแสดงนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย เริ่มด้วยการปฏิบัติหน้าที่สอนอย่างเข้มงวดตรงไปตรงมา                  
ของอาจารย์ แต่เบื้องหลังกลับใช้อำนาจหน้าที่แสวงหาผลประโยชน์ ด้วยการรับสินบนจากศิษย์ 
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ท้ายที่สุดความจริงถูกเปิดเผย และถูกขับไล่จากสังคม  (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์                 
เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 
 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องการทุจริต มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                  
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ก ารออกแบ บ แส ง ก ารออกแบ บ เสี ย ง  ก ารออกแบ บ พื้ น ที่ แ ส ด ง และก ารออกแบ บ                                   
อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น  
  
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด แม่พิ มพ์  โดย นางสาวตวงพร มีทรัพย์                                
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  ครูอาจารย์ผู้เป็นเสมือนแม่พิมพ์ต้นแบบที่ดีให้แก่สิทธิ์ นำเสนอในรูปแบบ
นาฏยศิลป์ไทย เริ่มต้นด้วยการถ่ายทอดท่ารำของครู และการฝึกรำของศิษย์ที่ยังไม่ชำนาญ 
โดยมีครูต้นแบบเป็ นผู้ น ำและจับท่ าแก้ ไขลีลาท่ ารำ จบลงด้ วยศิษย์ทั้ งหลาย                            
สามารถรำได้สวยงามตามแบบอย่าง  (สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์                           
เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่ปรากฏเลขหน้า)  

 
 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องจริยธรรมในวิชาชีพครู มาใช้ในการสร้างสรรค์                     
ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งผู้ วิจั ยจะนำมาใช้ เป็ นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง                              
หรือองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์    
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบแสง การออกแบบเสียง และการออกแบบพื้นที่แสดง                        
เป็นต้น  
 
 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้ านนาฏยศิลป์ ชุ ด  สู่ ยอด โดย นางสาวอริสรา แก้ วม่ วง                                      
มีแนวความคิดในการแสดงดังนี ้
 

  สถานศึกษาจะมีความมั่นคงและสง่างามนั้น จำเป็นต้องอาศัยการทำงาน                    
ของทุกฝ่าย ถ่ายทอดในรูปแบบนาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัย แสดงให้เห็นถึงการแก่งแย่ง                 
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ของกลุ่มคนที่พยายามขึ้นไปอยู่ยังจุดสูงสุด ก่อให้เกิดความล้มเหลวของการงานส่วนรวม 
แต่ห ากทุ กคนมี ค วามสามั คคี เกื้ อ กู ลกั น การงานนั้ น จะบั ง เกิ ด เป็ น ผลสำเร็ จ                                    
(สูจิบัตรการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา , 2556:                      
ไม่ปรากฏเลขหน้า)  
 

 จากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้พบว่า เป็นตัวอย่างของ                     
การนำประเด็นเรื่องจริยธรรมทางสังคมเรื่องความสามัคคี มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                  
ซึ่งผู้วิจัยจะนำมาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบรูปแบบการแสดง หรือองค์ประกอบการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
ก ารออกแบ บ แส ง ก ารออกแบ บ เสี ย ง  ก ารออกแบ บ พื้ น ที่ แ ส ด ง และก ารออกแบ บ                                   
อุปกรณ์ประกอบการแสดง เป็นต้น  
 

2.5 เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน 
 ผู้ วิ จั ย ได้ น ำ เกณ ฑ์ ม าต รฐาน ศิ ล ปิ น ม า ใช้ เป็ น แ น วท างใน ก ารส ร้ า งม าต รฐาน                                     
ให้ กั บ ก ารสร้ า งส รรค์ งาน น าฏ ยศิ ลป์ ที่ ส ะท้ อน ถึ งจ ริ ย ธรรมท างก ารวิ จั ยน าฏ ยศิ ลป์                                          
ซึ่งผู้วิจัยจะนำเกณฑ์มาตรฐานศิลปินไปใช้ในการเปรียบเทียบคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์                         
ที่ปรากฏอยู่ในองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง 
การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเสียง การออกแบบเครื่องแต่งกาย                                 
การออกแบบพื้นที่แสดง การออกแบบแสง และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 ทั้งนี้เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน ซึ่งวิชชุตา วุธาทิตย์ ได้ศึกษา และกำหนดเกณฑ์มาตรฐาน                   
ของผลงานและศิลปินที่มีคุณภาพทั้ง 11 ประการ ดังนี ้
 

  การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน (Spiritual) การมีประสบการณ์การเรียน    
แ ล ะก ารท ำงาน  (Experience) ก ารมี ค ว าม ส าม ารถ ห ล าก ห ล าย  (Versatile)                              
ความเป็นผู้นำและผู้บุกเบิก (Pioneer) การมีปรัชญาในการทำงาน (Philosophy)                        
ความสร้างสรรค์  (Creativity) ความมีรสนิยม (Taste) การถ่ายทอดองค์ความรู้                                      
(Passing the Knowledge) การเป็นผู้หายาก (Rarity) การมีจรรยาบรรณ  (Ethic)                   
และความหลงใหล (Passion) (วิชชุตา วุธาทิตย,์ สัมภาษณ์, 3 ตุลาคม 2561)  
 

 ซึ่ งผู้ วิ จั ย ได้ ศึ ก ษ า เก ณ ฑ์ ม าต รฐ าน ศิ ล ปิ น ที่ ส าม ารถน ำไป ใช้ เป็ น ป ระ โยชน์                                        
ในกระบวนการสร้ างสรรค์ ผลงานทางด้ านนาฏยศิ ลป์  โดย เฉพาะอย่ างยิ่ ง ในขั้ นตอน                                  
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ของการอภิปรายผลที่จะปรากฏอยู่ในบทที่ 4 ผู้วิจัยจะได้ทำการเปรียบเทียบเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน                     
ในแต่ละประเด็น กับผลที่ได้จากการวิจัยเกี่ยวกับองค์ประกอบในการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์                     
ทั้ ง 8 ประการ ที่ เป็นตัวกำหนดรูปแบบของการแสดง เพื่อให้ เป็นข้อมูลทางด้านวิชาการ                              
กับผู้ที่ต้องการศึกษาในประเด็นที่เก่ียวข้องกับหัวข้องานวิจัยของผู้วิจัยในอนาคต 
 

2.6 ความคิดเห็นของผู้ทีเ่กี่ยวข้องกับงานวจิัย  
 ผู้ วิจัยได้สัมภาษณ์ ความคิดเห็นของผู้ที่ เกี่ ยวข้องกับงานวิจัย ซึ่ งประกอบไปด้วย                      
นักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย เกี่ยวกับแนวทางในการสร้างสรรค์                       
งานนาฏยศิลป์ ที่ สะท้ อนถึ งจริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิลป์  ทั้ งนี้  ชวิตรา ตันติมาลา                            
นักวิจัยทางด้านพฤติกรรมศาสตร์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์       
ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ไว้ว่า 
 

  การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ควรเรียงลำดับเรื่องราวตามความร้ายแรง                   
ของการกระทำความผิด  หรือความถี่ ของก ารกระทำผิดนั้ นที่ เกิดขึ้ น ในสั งคม                               
ดังเช่นปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมการวิจัยนาฏยศิลป์  จากงานวิจัย                       
ของนราพ งษ์  จรัสศรี  ทั้ ง  10 ป ระการ ข้ อ ใดที่ มี ผู้ ก ระท ำความผิ ดม ากที่ สุ ด                                       
ก็อาจนำมาออกแบบบทการแสดง โดยการเล่ าถึ งเรื่องนั้ นก่อน เพื่ อมุ่ งเน้นว่า                        
ประเด็นดังกล่าวเป็นสิ่ งสำคัญที่สุด ทั้ งนี้ งานวิจัยที่ ก่อให้ เกิดประโยชน์ต่อสังคม                             
ในมุมมองของนักวิจัยทางพฤติกรรมศาสตร์ โดยการสื่ อสารผ่านงานนาฏยศิลป์                           
หรืองานด้านอื่น ๆ คือการที่ผู้ชมสามารถนำไปต่อยอดทางความคิด ตามความรู้พื้นฐาน
และประสบการณ์เดิมของผู้ชมแต่ละคน ทั้งนี้ในการรับชมการแสดงนั้น ผู้ชมแต่ละคน              
อาจมีความคิดและความเข้าใจแตกต่างกัน และอาจนำสิ่งที่ได้จากการรับชมการแสดง                
ไปปรับพฤติกรรมของตนให้เป็นไปในทางบวกมากขึ้น ซึ่งในท้ายที่สุดแล้วสิ่งที่ผู้ชมได้รับ
อาจไม่ ใช่ เพี ยงแค่การตีแผ่ เรื่องราวหรือการสะท้ อนถึ งสิ่ งต่ าง  ๆ  เพี ยงเท่ านั้ น                             
นับเป็นสิ่งที่ท้าทายต่อผู้สร้างสรรค์ผลงาน ที่จะสามารถรวบยอดความคิดสร้างสรรค์                  
ใน ก า ร ห า ค ำ ต อ บ ว่ า ต้ อ ง ก า ร ให้ ค น ดู ได้ อ ะ ไร จ า ก ก า ร รั บ ช ม ก า ร แ ส ด ง                                       
จ าก นั้ น จึ ง ก ลั บ ม าคิ ด ท บ ท ว น ว่ า ต้ อ งก า ร จ ะ ส ร้ า งอ ะ ไร ให้ ผู้ ช ม ได้ รั บ ช ม                                           
และจะเรียงร้อยเรื่องราวอย่างไรให้ผู้ชมเข้าใจ  (ชวิตรา ตันติมาลา , สัมภาษณ์ ,                           
19 มิถุนายน 2561) 
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 ในขณะที่ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์                       
ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ไว้ว่า 
 

  ต้องนำเสนออย่างตรงไปตรงมา โดยเฉพาะความเถรตรงของบทการแสดง                           
และการใช้ท่าทางในการสื่อสาร เพราะถือเป็นปัจจัยสำคัญอย่างมาก ที่จะทำให้ผู้ชม                 
การแสดงได้ตระหนักและทราบถึงหัวใจของงานสร้างสรรค์นี้  การทำงานศิลปะนั้น                      
ผู้สร้างงานมีอิสรภาพทางความคิดในการตีความ และการนำเสนอ แต่ผลงานที่นำเสนอ
ต้ อ งไม่ ขั ด ต่ อ ค วาม เชื่ อ  ป ระ เพ ณี  จ ริ ย ธรรม  แล ะคุ ณ ธรรม  ที่ ค น ใน สั งค ม                                    
หรือวัฒนธรรมใด ๆ เชื่อถือ การวิจัยเรื่องนี้เป็นกระบอกเสียงที่ควรนำเสนอ "ภาพสะท้อน" 
เป็นสำคัญ (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 19 มิถุนายน 2561)  

 
 นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับข้อควรระวังในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์ครั้งนี้                  
ซึ่งชวิตรา ตันติมาลา ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับข้อควรระวังในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์                            
ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ไว้ว่า 
 

  ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์  ที่สามารถสืบค้นไปจนถึง                      
การกระทำความผิดของบุคคลใดได้นั้นต้องพึ งระวัง เปรียบเหมือนกับการดูละคร                            
ที่อ้างอิงชีวิตจริงของบุคคลใดบุคคลหนึ่ง ทำให้บุคคลที่ถูกอ้างอิงถึงนั้นได้รับผลกระทบ
อย่างหลีกเลี่ยงมิได้ ดังนั้นศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานต้องระมัดระวัง เพื่อหลีกเลี่ยง                    
การตัดสินหรอืการตีตราว่าใครคือผู้ผิด เพราะไม่ใช่สิ่งที่ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานพึงกระทำ 
ซึ่งอาจมีความเสี่ยงในเรื่องการกระทำผิดกฎหมาย (ชวิตรา ตันติมาลา , สัมภาษณ์ :                      
19 มิถุนายน 2561)  
 

 ในขณะที่ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับข้อควรระวังในการสร้างสรรค์                  
งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ไว้ว่า 
 

   อาจพิ จ ารณ าเรื่ อ งก ารน ำ เสน อส าระส ำคัญ ขอ งเนื้ อ ห าก ารแสด ง                                   
โดยต้องสรุปแนวคิดหรือประเด็นที่จะเล่าให้มีขอบเขตที่ชัดเจน งานนาฏยศิลป์บางครั้ง              
ก็ทำหน้าที่เพียงแค่การชี้นำ แต่ไม่สามารถนำเสนอสิ่งที่ผู้สร้างงานอยากเล่าได้ทั้งหมด
ภายในระยะเวลาจำกัด อีกจุดหนึ่งก็คือ การสร้างงานนาฏยศิลป์ต้องไม่เป็นการละเมิดสิทธิ
ส่ วนบุคคลของใคร โดยเฉพาะการนำข่าวหรือกระแสสังคมที่ เกิดขึ้นจริงมาใช้                             
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ค ว ร เลื อ ก ส่ ว น ที่ เกี่ ย ว ข้ อ ง แ ล ะ เห็ น ว่ า จ ำ เป็ น จ ริ ง  ๆ  ม า ท ำ ง า น เท่ า นั้ น                                            
ทั้ งนี้ เพราะในงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ควรระวังเรื่องการพาดพิงบุคคล                     
หรือการนำเอาเหตุการณ์จริงมาใช้ เพราะแม้ว่าเหตุการณ์นั้นจะเป็นเรื่องจริงก็ตาม                   
แต่ผู้สร้างงานก็ไม่ควรไปละเมิดสิทธิของบุคคลอื่น  เพราะมิ ได้มีหน้าที่พิพากษา                       
บุคคลเหล่านั้น ดังนั้นในผลงานศิลปะควรจะนำเสนอสาระสำคัญของการละเมิดจริยธรรม
เป็นหลัก (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 28 ตุลาคม 2561) 

 
 จากการสัมภาษณ์ ผู้ที่ เกี่ ยวข้องกับงานวิจัย ในครั้ งนี้  ทำให้ ผู้ วิจั ย ได้ รับข้อมูล                              
ที่ เป็นประโยชน์ในการค้นหารูปแบบการแสดงในด้านบทการแสดงและลีลานาฏยศิลป์                              
ซึ่ งข้ อมู ลดั งกล่ าว เป็ น เสมื อนจุ ด เริ่ มต้ นที่ ผู้ วิ จั ยจะได้ น ำไปพิ จารณ าเป็ นทางเลื อก                                       
ในการออกแบบผลงาน นาฏยศิ ลป์  เพื่ อ ให้ เกิ ด เป็ น งานสร้ างสรรค์ ต่ อ ไป ในอนาคต                               
รวมทั้ งข้อควรระวังในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งเป็นสิ่ งที่ผู้วิจัยควรคำนึงถึง                          
เป็นข้อสำคัญ กล่าวโดยสรุปคือ การคำนึงถึงจริยธรรมของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงาน             
ทางด้านนาฏยศิลป์ ที่จะไม่สร้างสรรค์ผลงานอันก่อให้เกิดผลกระทบต่อบุคคลใดบุคคลหนึ่ง      
ในทางที่เสียหาย แม้ว่าแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์นั้น อาจจะเป็นประเด็น 
ที่เกิดขึ้นจริงในสังคมก็ตาม   
 

2.7 สรุปบท 
 ในบทที่  2 ผู้วิจัยได้กล่าวถึงเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องกับวิทยานิพนธ์ฉบับนี้                          
ได้แก่ นิยามศัพท์เฉพาะ จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที่ เกี่ยวข้อง                          
กับหัวข้องานวิจัย  เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน และความคิดเห็นของผู้ที่ เกี่ ยวข้องกับงานวิจัย                                 
ซึ่งในลำดับต่อไปผู้วิจัยจะกล่าวถึงวิธีดำเนินการวิจัย ได้แก่ รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัย              
เชิงสร้างสรรค์ เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย และขั้นตอนในการดำเนิน 
งานวิจัย  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3  
 

วิธีดำเนินการวิจัย 
 
3.1 อารัมภบท 
 ในบทที่  2 ผู้ วิจัยได้กล่ าวถึ งเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ ยวข้อง  ซึ่ งประกอบไปด้วย                               
นิยามศัพท์เฉพาะ จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ที่เกี่ยวข้องกับหัวข้องานวิจัย 
เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน และความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย และในบทที่ 3 ผู้วิจัยจะอธิบาย
วิธีดำเนินการวิจัย ได้แก่ รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เครื่องมือที่ใช้                        
ในงานวิจัย ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ขั้นตอนในการดำเนินงานวิจัย และการสรุปบท                             
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูลและอธิบายรายละเอียดของวิธีดำเนินการวิจัยไว้ดังต่อไปน้ี 
 
3.2 รูปแบบงานวิจัย 
 การสร้ างสรรค์ งานน าฏยศิ ลป์ ที่ ส ะท้ อน ถึ งจริย ธรรมท างการวิ จั ยน าฏยศิ ลป์                                  
ผู้ วิจัยได้ดำเนินการวิจัยด้วยรูปแบบของการวิจัยเชิ งสร้างสรรค์และการวิจัย เชิ งคุณภาพ                                
ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดในลำดับต่อไป 
 
 3.2.1 การวิจยัเชิงสร้างสรรค ์
 ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับระเบียบวิธีวิจัยของการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์
เพื่อนำมาใช้ในการศึกษาแนวทางการดำเนินการวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาทรรศนะของนักวิชาการ                
และศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ในประเทศไทย ที่ ได้ ให้คำนิยามของการวิจัยเชิ งสร้างสรรค์                          
ทั้งนี ้ชวิตรา ตันติมาลา ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ไว้ว่า 
 

 การวิจั ยคื อการสร้ างส รรค์ อ งค์ ค วามรู้ ให ม่  ดั งนั้ น ก ารส ร้ างโม เดล                        
การสร้างชิ้นงาน  หรือการสร้างสรรค์การแสดง ก็นับว่าเป็นการวิจัยอย่างหนึ่ ง                   
การวิจัยเชิงสร้างสรรค์จะต้องมีกระบวนการวิจัยที่ เชื่อถือได้ และสามารถพิสูจน์                   
ได้ว่า องค์ความรู้ที่ ผู้ วิจัยสร้างขึ้นมานั้นมีความน่าเชื่อถือ ทั้ งนี้ งานสร้างสรรค์                   
อาจ เกิ ดม าจากจินตนาการ ( Imagination) ห รือแรงบั นดาล ใจ  ( Inspiration)                        
ที่สะท้อนถึงแง่มุมต่าง ๆ งานวิจัยจะไม่ตั้งต้นที่ชิ้นงาน เพราะผู้วิจัยจะไม่มีทาง                           
รู้ผลการวิจัยล่วงหน้าได้ เลย แต่คำตอบของการวิจัยจะได้ระหว่างการทำงาน                        
ซึ่งอาจเหมือนกับการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ในครั้งต่าง ๆ 
จนกว่าจะได้การแสดงที่สมบูรณ์ที่สุด ผู้วิจัยจะต้องมีหลักเกณฑ์หรือกระบวนการ                                   
ในการประ เมิ น ผลงานสร้ างสรรค์  เพื่ อ ให้ ท ราบ ได้ ว่ า ในการทดลองปฏิ บั ติ                        
การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์แต่ละครั้ งนั้ นมี อะไรดีหรือไม่ดี  ท่ าไหนที่ ใช่                   
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ห รื อ ไม่ ใช่  ทั้ งนี้ อ าจจะ เป็ น ผู้ เชี่ ย วช าญ ท างด้ าน ศิ ล ป ะก ารแสด ง  เป็ น ต้ น                                 
แต่ จะไม่ ใช่ ผู้ วิ จั ย เพี ยงคน เดียวที่ จะตัดสินว่าอะไรดีหรือ ไม่ ดี  เพราะจะไม่มี                      
ค วามน่ า เชื่ อ ถื อ  กล่ าว โดยสรุป คื อ งาน วิ จั ย เชิ งส ร้ างส รรค์ อ าจนิ ย าม ได้ ว่ า                           
เป็ นการวิจั ยที่ นำมาใช้กับ งานสร้างสรรค์  เพื่ อ ให้ มี ความ เป็นระบบระเบี ยบ                            
และมีขั้ นตอนหรือกระบวนการที่ มีความเป็นสากล รวมทั้ งมีความน่ าเชื่อถือ                        
(ชวิตรา ตันติมาลา, สัมภาษณ,์ 19 มิถุนายน 2561)  
 

 ในขณะที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการวิจัยเชิงสร้างสรรคไ์ว้ว่า 
 

 ก า ร วิ จั ย เชิ ง ส ร้ า ง ส ร ร ค์ มี ค ว า ม เห ม า ะ ส ม กั บ ศ า ส ต ร์ ทุ ก ด้ า น                            
โดย เฉพ าะศาสตร์ท างด้ าน ศิ ลปกรรมศาสตร์  โดยมุ่ ง เน้ น ความแปลกใหม่                                     
หลีกหนีจากกฎเกณฑ์ดั้งเดิม ผู้วิจัยมีความกล้าคิดกล้าทำ มีกระบวนการในรูปแบบใหม่ 
แ ล ะมี ก ารวิ พ าก ษ์ วิ จ ารณ์ อ ย่ า งมี เห ตุ ผ ล  (น ราพ งษ์  จ รั ส ศ รี , สั ม ภ าษ ณ์ ,                                       
19 มิถุนายน 2561)    
   

 นอกจากนี้  ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการวิจัยเชิงสร้างสรรค์                            
ทางนาฏยศิลป์ไว้อย่างสอดคล้องกันว่า 
 

 งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ คือ การได้มาซึ่งผลงานทางศิลปะ ผ่านกระบวนการ 
ขั้นตอน และวิธีการที่ เป็นระบบระเบียบ มีแบบแผน อาจใช้ข้อมูลเชิงสถิติ                          
ในการวิเคราะห์  หรือเป็นการสร้างงานจากการรวบรวมข้อมูลทางเอกสาร                      
งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์มีรูปแบบที่หลากหลาย เช่น งานศิลปะแท้ งานพาณิชย์ศิลป์ 
หรืองานศิลป์ที่สามารถจดสิทธิบัตร ความน่าเชื่อถือของงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์                 
คือการที่สามารถตอบคำถามงานวิจัยในแต่ละประเด็นได้  บนพื้นฐานของงานวิจัย
แบบมาตรฐาน การวิเคราะห์ข้อมูลหรือการนำเสนอผลการวิจัย โดยปราศจากอคติ  
ของผู้วิจัย และผลงานสร้างสรรค์ที่เป็นส่วนหนึ่งของงานวิจัยนั้น ได้รับการเผยแพร่ 
สู่สาธารณชนอย่างกว้างขวาง (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 28 ตุลาคม 2561) 

 กล่าวโดยสรุปคือ การวิจัยเชิงสร้างสรรค์เป็นการสร้างสรรค์องค์ความรู้ใหม่ โดยมีขั้นตอน   
ในการดำเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยของรูปแบบการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ซึ่งผลผลิตที่ได้                      
จากการวิจัยจะปรากฏอยู่ใน 2 รูปแบบ ได้แก่ งานวิจัยในรูปแบบเอกสาร และงานวิจัยในรูปแบบ
ผลงานสร้างสรรค์ 
   
 3.2.2 การวิจยัเชิงคุณภาพ 
 การวิจัย เชิ งคุณภาพเป็นวิธีที่ ได้ รับความนิยม และมีความเหมาะสมกับการวิจัย                                
ทางมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ ซึ่งองค์ความรู้ทางด้านศิลปกรรมศาสตร์นั้น เป็นส่วนหนึ่ง                       
ขอ งศ าสตร์ ใน ส ายมนุ ษ ยศ าสตร์ แ ละสั งคมศ าสตร์  ผู้ วิ จั ย จึ งน ำก ารวิ จั ย เชิ งคุณ ภ าพ                                           
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มาใช้เป็นระเบียบวิธีวิจัยในครั้งนี้  และได้ศึกษาค้นคว้าหลักเกณฑ์ของการวิจัยเชิงคุณภาพ                            
จากทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ดังที่ เทิดชาย ช่วยบำรุง   
ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการวิจัยเชิงคุณภาพไว้ว่า 
  

 ในการทำวิจัยต้องมีชื่อ เรื่องของการวิจัยที่ สอดคล้องกับความเป็นมา                  
แ ล ะ ค ว าม ส ำคั ญ ข อ งปั ญ ห า  ทั้ งนี้ ค ว าม ส ำคั ญ ข อ งปั ญ ห าก าร วิ จั ย  คื อ                           
ประเด็นตามวัตถุประสงค์ที่ ผู้ วิจั ยกำหนดขึ้น  ซึ่ งวัตถุประสงค์ของการวิจัยนั้น                   
ต้องเป็นประเด็นที่ จับต้องได้  และไม่ ใช่การนำประโยชน์ที่ ได้ รับจากการวิจัย                    
จ าก นั้ น ผู้ วิ จั ย จ ะต้ อ งส ร้ า งก รอ บ แ น วคิ ด ใน ก ารวิ จั ย  ร วม ทั้ งก ารก ำห น ด                          
ระเบียบวิธีวิจัย ที่สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย ซึ่ งสามารถออกแบบ                       
ระ เบี ยบวิ ธี วิ จั ยตามประเด็ นของแต่ ละวัตถุ ป ระสงค์  โดยการนำเครื่ อ งมื อ                           
ของการวิจัยมาใช้ ในการหาคำตอบของงานวิจัย  ทั้ งนี้ เครื่องมือของการวิจัย                     
เชิ ง คุ ณ ภ าพ มี ห ล า ย อ ย่ า งด้ ว ย กั น  ได้ แ ก่  ก า ร สั ง เก ต แ บ บ มี โค ร งส ร้ า ง                                    
โด ยอ าจมี แ บ บ บั น ทึ ก สั ง เก ต  ก ารสั ง เก ต แบ บ ไม่ มี โค ร งส ร้ า ง  ก ารสั ง เก ต                               
แ บ บ มี ส่ ว น ร่ ว ม  ก า ร สั ง เก ต แ บ บ ไม่ มี ส่ ว น ร่ ว ม  ก า ร ป ร ะ ชุ ม ก ลุ่ ม ย่ อ ย                                     
การประชุมกลุ่มใหญ่ การประชุมแบบประชาพิจารณ์ การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง 
และการสัมภาษณ์ แบบไม่มี โครงสร้าง เป็นต้น  ตลอดจนการวิ เคราะห์ข้อมูล                    
ต าม ระ เบี ย บ วิ ธี วิ จั ย เชิ งคุ ณ ภ าพ  ได้ แ ก่  ก าร วิ เค ร าะห์ ข้ อ มู ล เชิ ง เนื้ อ ห า                                   
หรือเชิงพรรณนา การวิเคราะห์ข้อมูลแบบถอดรหัส และการวิเคราะห์ข้อมูล                   
แ บ บ ว า ท ก ร ร ม วิ เค ร า ะ ห์  เป็ น ต้ น  ( เทิ ด ช า ย  ช่ ว ย บ ำ รุ ง , สั ม ภ า ษ ณ์ ,                                         
19 มิถุนายน 2561) 
 

 ในขณ ะที่  ธรากร จันทนะสาโร ได้ แสดงทรรศนะเกี่ ยวกับการวิจั ย เชิ งคุณ ภาพ                                      
ที่มีความสำคัญต่องานวิจัยสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งมีประเด็นที่สอดคล้องกันไว้ว่า 
 

 ง า น วิ จั ย ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ท า ง ด้ า น น า ฏ ย ศิ ล ป์  ผ ล ก า ร วิ จั ย ที่ ไ ด้ คื อ                                            
ตัวผลงานทางศิลปะ ในลักษณะการแสดงเรื่องหนึ่งหรือชุดหนึ่ง วิธีการหรือกระบวนการ                    
ในการดำเนินงานวิจัย ก็สามารถอาศัยรูปแบบงานวิจัยมาตรฐาน  มาประยุกต์ใช้       
ห รื อ เป็ น แ น ว ท า ง ได้  เช่ น  ก า ร วิ จั ย เชิ ง ป ริ ม า ณ  ก า ร วิ จั ย เชิ ง คุ ณ ภ า พ                                       
ซึ่ งละแต่ การวิ จั ยก็ จะมี ลั กษณ ะปลี กย่ อย  เป็ น ไปตามธรรมชาติ ของผู้ วิ จั ย                           
และค วามสะดวก ใน การ เก็ บ ข้ อ มู ล  ก ารป ระยุ ก ต์ ใช้ ก ารวิ จั ย เชิ งคุณ ภ าพ                              
กับ งานสร้ างสรรค์ ทางนาฏยศิ ลป์  ควรพิ จารณ าลักษณ ะสำคัญ  2 ด้ าน  คื อ                        
ด้ าน ก ารรวบ รวม ข้ อ มู ล  ด้ าน ก ารวิ เค ราะห์ ข้ อ มู ล  เพ ราะจะท ำ ให้ ผู้ วิ จั ย                                   
ไ ด้ ชุ ด ค ว า ม รู้ เ พี ย ง พ อ  ที่ จ ะ น ำ ไป ใ ช้ ใ น ก า ร ต ก ผ ลึ ก ท า ง ค ว า ม คิ ด                                             
เพื่อนำไปใช้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ได้ต่อไป กระบวนการหรือวิธีการโดยทั่วไป                  
มั ก ก ร ะ ท ำ เป็ น ขั้ น ต อ น คื อ  ศึ ก ษ า เอ ก ส า ร  ศึ ก ษ า จ า ก ก า ร สั ม ภ า ษ ณ์                                      
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ศึกษาจากประสบการณ์ แล้วนำกระบวนการมาวิเคราะห์  เพื่อค้นหาแรงบันดาลใจ 
ต่อจากนั้ นจึ งเป็ นขั้ นตอนของงานศิลปะ คือ  การทดลองสร้างสรรค์ ผลงาน                         
ห รื อ ก ารค้ น ห าแ น วคิ ด  ซึ่ งส าม ารถอ ธิ บ ายตั วผ ล งาน ผ่ าน ก ารอ อ ก แ บ บ                        
องค์ ป ระกอบ ท างน าฏ ยศิ ลป์  โด ยต้ อ ง เป็ น ก ารออกแบ บ ห รือส ร้ า งส รรค์                                  
บนรากฐานของการค้นคว้าข้อมูล ส่วนที่สำคัญคือ ผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์                 
ไม่ควรลักลอกจากแหล่งอื่น  จากศิลปินคนอื่น  หรือแม้กระทั่ งเป็นผลงานเดิม                   
ของตนเอง ทั้ งนี้ หากงานใหม่มิ ได้มี ความใกล้ เคี ยงหรือใช้แนวคิด เหมือนกัน                       
(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 
 

 กล่าวโดยสรุปคือ การวิจัยทางนาฏยศิลป์สามารถประยุกต์ใช้การวิจัยเชิงคุณภาพ                          
และการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ มาบูรณาการในการดำเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยร่วมกัน                           
ซึ่ งสามารถอาศัยขั้ นตอนการทำวิจั ย  ด้ วยการเก็บรวบรวมข้อมู ลและวิ เคราะห์ ข้ อมู ล                                  
ตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ในลำดับต่อมาจึงเป็นการนำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ข้อมูล                  
มาสร้างสรรค์ผลงานตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงสร้างสรรค์ในลำดับต่อไป   
 
3.3 การออกแบบงานวิจัยเชงิสร้างสรรค ์
 การออกแบบงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึง                    
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  ผู้ วิจัยมีกระบวนการออกแบบงานวิจัย เชิ งสร้างสรรค์                                   
ซึ่งจะได้อธิบายไว้ตามลำดับดังต่อไปนี ้
 
 3.3.1 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 
  งานวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยเชิงผสมผสาน ระหว่างรูปแบบการวิจัยเชิงสร้างสรรค์            
และการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยมีวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังนี ้
   3.3.1.1 รู ป แ บ บ ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ง า น น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ส ะ ท้ อ น ถึ ง                        
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
   3.3.1.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึง
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
 
 3.3.2 คำถามในงานวิจัย 
  ผู้วิจัยได้ตั้งคำถามสำหรับงานวิจัยฉบับนี้ เพื่อเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูล 
และการค้นหารูปแบบการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ตลอดจนแนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์                
งานนาฏยศิลป์ ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ดังต่อไปนี้ 
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  3.3.2.1 รปูแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป ์
  ผู้ วิจั ย ได้ รับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ งานนาฏยศิลป์ จาก งานวิจั ย                          
โครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย       
ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  โดยนราพงษ์  จรัสศรี                                 
ที่กล่าวถึงผลการวิจัยคือ ปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                              
ทั้ง 10 ประการ ซึ่งผู้วิจัยได้อธิบายไว้แล้วในบทที่  2 หัวข้อจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                           
ดังนั้นผู้วิจัยจึงตั้งคำถามในงานวิจัยที่ เกี่ยวข้องกับรูปแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์                          
ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ว่าควรมีรูปแบบอย่างไร เพราะจะทำให้ผู้วิจัย                     
สามารถค้นหารูปแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ และการพัฒนาการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 
ตามองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ทั้ ง 8 ประการ ได้แก่  การออกแบบบทการแสดง                          
การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเสียง การออกแบบอุปกรณ์
ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบพื้นที่ แสดง และการออกแบบแสง 
ดังต่อไปนี ้
  1) การออกแบบบทการแสดง 
  บ ท การแส ด ง เป็ น อ งค์ ป ระกอบ ใน การแสด งน าฏ ยศิ ล ป์ ที่ ส ำคั ญ ที่ สุ ด                     
เพราะบทการแสดงเป็ นการกำหนดทิ ศทางของการแสดง ให้ เป็ น ไปตามวัตถุประสงค์                                     
ของผู้สร้างสรรค์ผลงาน ทำให้การดำเนินการตามกระบวนการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์มีความชัดเจน 
โดยผู้สร้างสรรค์ผลงานอาจแบ่งบทการแสดงออกเป็นช่วงหรือเป็นหัวข้อก็ได้  ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษา
ความสำคัญของการออกแบบบทการแสดงจากทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์
ในประเทศไทย ดังที่ต่อไปนี ้
 
  ธนกร สรรย์วราภิภู ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบบทการแสดงไว้ว่า 
 

 โด ย ส่ ว น ตั ว จ ะ ให้ ค ว าม ส ำคั ญ กั บ บ ท ก ารแ ส ด ง เป็ น ล ำดั บ ที่ ห นึ่ ง                         
เนื่ อ งจาก เป็ นจุ ดที่ ก่ อ เกิ ดองค์ ป ระกอบต่ าง ๆ  ตามมา หากผู้ วิ จั ยสามารถ                           
วางบทการแสดงได้ชัดเจน องค์ประกอบส่วนต่าง ๆ จะออกมาได้ โดยไม่ยาก                      
แต่ ห ากบ ท การแสด งมี ค วามซั บ ซ้ อน ห รื อ เข้ า ใจย าก  อ งค์ ป ระกอบ อื่ น  ๆ                               
ก็จำเป็นต้องศึกษาเพิ่มเติม เพื่อเอามาเสริมสร้างให้บทการแสดงมีความชัดเจน                
ในการนำเสนอมากขึ้น (ธนกร สรรย์วราภิภ,ู สัมภาษณ์, 3 มิถุนายน 2561) 
 

  ในขณะที่ สิริธร ศรีชลาคม ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบบทการแสดง      
โดยมีประเด็นสำคัญที่สอดคล้องกันไว้ว่า 
 

 บ ท ก า ร แ ส ด งห รื อ โค ร ง เรื่ อ งนั บ เป็ น ส่ ว น ส ำ คั ญ ข อ งก า ร แ ส ด ง                              
เพราะทำหน้ าที่ เป็นแกนกลางของการแสดง ซึ่ งเป็นพื้ นฐานของการนำไปสู่                     
ก า ร อ อ ก แ บ บ อ งค์ ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด งด้ า น อื่ น  ๆ  ใน ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์                                          
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ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ดังนั้นบทการแสดงจึงเปรียบเสมือนเข็มทิศในการนำไปสู่                 
ภาพการแสดงและรูปแบบการแสดงต่อไป ดังเช่นการออกแบบบทการแสดง                              
ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ร่วมสมัยร่วมกับการฉายภาพสำหรับการแสดง                              
ชุ ด  ม าย แ ท็ ง ก์  (My Tank)  มี ก า รอ อ ก แ บ บ บ ท ก าร แ ส ด งห รื อ โค ร ง เรื่ อ ง                                        
มาจากแนวความคิดเรื่องปลากัด เช่น วงจรชีวิตตามธรรมชาติ ลักษณะการเคลื่อนไหว 
และพฤติกรรมการมีอาณาเขตครอบครอง โดยนำเสนอบทการแสดงหรือโครงเรื่องแบบ
ย้อนกลับเป็นวงกลม ซึ่งเปรียบเสมือนวงจรชีวิตของปลากัด โดยแบ่งบทการแสดง                      
ออกเป็น 5 องก์ ประกอบด้วย องก์ที่ 1 ในเหลี่ยม กล่าวถึงปลากัดที่สุขภาพแข็งแรง               
จะเคลื่อนที่ ช้า ๆ โดยรอบภาชนะที่อาศัยอยู่  หรือจะอยู่ เฉย ๆ ตามมุมต่าง ๆ                                
มีการทานอาหาร และการก่อหวอดเพื่อรองรับไข่ในการผสมพันธุ์ องก์ที่  2 ในน้ำ 
กล่าวถึง ลักษณะการว่ายน้ำของปลากัด ต่อมาในองก์ที่ 3 กล่าวถึง ปลากัดวัยรุ่น 2 ตัว   
ที่อาศัยอยู่ในเหลี่ยมติดกัน เมื่อกระดาษคั่นเหลี่ยมนั้นถูกนำออกไป ปลากัดทั้ง 2 ตัว                  
จึงสามารถมองเห็นกันได้ ทำให้เกิดพฤติกรรมรุกราน จนกระทั่งมีผู้แพ้และผู้ชนะ         
จากนั้นในองก์ที่  4 ฉุยฉาย ปลากัดจะเกิดอาการพองตัวเมื่อได้เห็นเงาของตนเอง                   
หรือเมื่อได้เห็นปลากัดตัวอื่น ๆ เปรียบเสมือนคนที่ส่องกระจกแล้วเกิดความหยิ่งยโส                           
และภาคภูมิใจในตนเอง โดยยิ่งเห็นในระยะเวลานานเท่าใด ก็จะมีอาการพองตัว                     
มากยิ่ งขึ้ น  จบลงในองก์ที่  5 ในน้ ำ กล่ าวถึ ง บทสรุปของปลากัด ในปั จจุบั น                         
(สิริธร ศรีชลาคม, สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 
 

  นอกจากนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางการออกแบบ               
บทการแสดง ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ไว้ว่า 
 

 บทการแสดงควรมีลักษณะที่กระชับ มุ่งอธิบายแนวคิดการแสดงเป็นหลัก 
โดยเฉพาะเรื่องจริยธรรมทางการวิจัย ต้องระวังการออกแบบเนื้อหาการแสดง                         
ที่ มิ ได้ เป็นส่วนสำคัญ  หรือไม่ เกี่ ยวข้องกับจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                          
บทการแสดงน่าจะมีการแบ่งเป็นองก์หรือตอน ในแต่ละองก์นั้นอาจนำคำสำคัญ                
มาเป็นส่ วนในการพัฒนาบทการแสดง แต่ละองก์ ไม่ จำเป็นต้องต่อ เนื่ อ งกัน                         
แต่ให้ความหมายของการละเมิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ได้อย่างครอบคลุม 
(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 
 

  กล่าวโดยสรุปคือ บทการแสดงเป็นองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์                      
ที่มีความสำคัญ เพราะเป็นโครงเรื่องของการแสดงที่จะเป็นทิศทางในการออกแบบองค์ประกอบ                
ในการแสดงด้านอ่ืน ๆ ต่อไป 
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  2) การคัดเลือกนักแสดง 
  การคัด เลื อกนั กแสดงเป็ นสิ่ งที่ มี ค วามสำคัญ อย่ างยิ่ งในการสร้ างสรรค์                          
ผลงานนาฏยศิลป์ เพราะนักแสดงจะเป็นผู้ที่สื่อสารเรื่องราวการแสดงไปสู่ผู้ชม ซึ่งจะทำให้                        
การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์สามารถบรรลุตามวัตถุประสงค์ที่ศิลปินผู้สร้างงานได้ออกแบบไว้                     
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ที่ได้อธิบาย
ความสำคัญของการคัดเลือกนักแสดงไว้ ดังที่  ธนกร สรรย์วราภิภู ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ                         
การคัดเลือกนักแสดงไว้ว่า 
 

 ความสำคัญของการคัดเลือกนักแสดง ผู้สร้างสรรค์ผลงานต้องศึกษาเนื้อหา       
และดูโครงบทของตนเอง เพื่อค้นหาคุณลักษณะของนักแสดงที่มีคุณสมบัติตามนั้น                   
เช่น หากผู้วิจัยต้องการเล่าเรื่องจรรยาบรรณหรือจริยธรรม การคัดเลือกนักแสดง                     
ต้ อ ง ห า นั ก แ ส ด งที่ มี ค ว า ม รู้  แ ล ะ ส า ม า ร ถ เข้ า ใจ ใน บ ท ที่ ก ำ ลั ง จ ะ พู ด                                         
หรือแสดงได้อย่างชัดเจน เนื่องจากหากคัดเลือกนักแสดงที่ไม่มีความรู้ความเข้าใจ                  
ก ารสื่ อ ส ารในการแสดงอาจมี ปั ญ ห าห รือสะดุ ด ได้  ใน ส่ วนของรูป ลั กษณ์                              
หรือลักษณะ ต้องดูว่าหากผู้วิจัยต้องการนักแสดงเพื่อเปรียบเทียบกับคนใดคนหนึ่ง                  
อาจจำเป็นต้องค้นหานักแสดงที่ มี ลั กษณ ะบุคลิกหรือลักษณ ะทางกายภาพ                        
ที่ ส อ ด ค ล้ อ งกั น ห รื อ ค ล้ า ย ค ลึ งกั น  เห ล่ า นี้ เป็ น คุ ณ ส ม บั ติ เส ริ ม ที่ ผู้ วิ จั ย                                   
สามารถนำเข้ามาเสริมหรือพิจารณาเพิ่มเติมได้ (ธนกร สรรย์วราภิภู , สัมภาษณ์ ,                         
3 มิถุนายน 2561) 
 

  ในขณะที่  สิริธร ศรีชลาคม ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการคัดเลือกนักแสดง                                         
ไว้อย่างสอดคล้องกันว่า 
 

 ก ารแ ส ด งนั้ น จ ะ เป็ น ไป ต าม ที่ ผู้ ส ร้ า งส รรค์ ผ ล งาน ได้ อ อก แ บ บ ไว้                             
ก็ต่อเมื่อนักแสดงสามารถถ่ายทอดให้ผู้ชมได้ เข้าใจในสิ่ งที่ ผู้สร้างสรรค์ผลงาน                       
ต้องการจะสื่อสาร ดังเช่นการคัดเลือกนักแสดงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย
ร่ ว ม กั บ ก า ร ฉ า ย ภ า พ ส ำ ห รั บ ก า ร แ ส ด ง  ชุ ด  ม า ย แ ท็ ง ก์  ( My Tank)                                                  
ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้คัดเลือกนักแสดงชายล้วนจำนวน 5 คน ที่เป็นผู้มีความสามารถใน
ทักษะการแสดงนาฏยศิลป์ตะวันตกและนาฏยศิลป์ไทย มีความแข็งแรง มีบุคลิกภาพที่
โดดเด่น รวมทั้งมีรูปแบบการเต้นที่เป็นเอกลักษณ์ แตกต่างกัน โดยสามารถถ่ายทอดการ
แสดงสู่ผู้ชมได้ในระดับนักเต้นเดี่ยวอีกด้วย (สิริธร ศรีชลาคม, สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 
2561) 
 

  น อกจากนี้  ธ ราก ร  จั น ท น ะส าโร  ได้ แ ส ด งท รรศน ะ เกี่ ย วกั บ แน วท าง                                  
การคัดเลือกนักแสดง ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
ไว้ว่า 
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 นักแสดงควรมีทักษะสำคัญ ในด้านการสื่อสารเป็นหลัก เพราะเนื้อหา                   
ของการแสดง เป็นเรื่องที่การเคลื่อนไหวลีลายังไม่อาจตอบสนองต่อการนำเสนอ                      
ได้อย่างตรงไปตรงมานัก การเลือกใช้คุณสมบัติของนักแสดงที่มีความหลากหลาย                
ทางความสามารถ ก็อาจเป็นอีกหนึ่งแนวทางที่จะทำให้การแสดงชุดนี้มีความน่าสนใจ
มากขึ้น  อาจเป็นการนำนักแสดงที่ มีทั กษะนาฏยศิลป์ ไปฝึกทักษะการแสดง                    
แ ขน งอื่ น  ๆ  เพิ่ ม เติ ม  ห รื อ นั ก แ ส ด งที่ ไม่ มี ทั ก ษ ะน าฏ ยศิ ล ป์  แ ต่ โด ด เด่ น                                  
ใ น แ ง่ ก า ร สื่ อ ส า ร  ก า ร เป็ น ค น รู้ จั ก  ห รื อ เป็ น บุ ค ค ล ที่ มี ชื่ อ เ สี ย ง                                                     
แล้วผสมผสานทักษะนาฏยศิลป์ให้นักแสดงได้ทดลองเคลื่อนไหว สามารถใช้ได้                                
ทั้งผู้หญิงหรือผู้ชาย (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 
 

  กล่าวโดยสรุปคือ การคัดเลือกนักแสดงมีความสำคัญต่อการแสดงนาฏยศิลป์                            
ทั้งนี้เพราะนักแสดงจะเป็นผู้ถ่ายทอดการสื่อสารที่ศิลปินผู้สร้างงานต้องการจะสื่อสารประเด็นต่าง ๆ 
สู่ผู้ชม ดังนั้นการคัดเลือกนักแสดงจึงต้องมีหลักเกณฑ์ที่เหมาะสม และสอดคล้องกับการแสดงนั้น ๆ 
ดังนั้นการคัดเลือกนักแสดงที่มีทักษะหลายหลาย หรือการคัดเลือกนักแสดงโดยมิได้คำนึงถึง                   
ทักษะของนักแสดงนั้น ล้วนขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ในการสร้างงานของศิลปินที่ได้กำหนดไว้ 

 

  3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 
  เมื่อกล่าวถึงการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์นั้น องค์ประกอบในการแสดง
ทางด้านนาฏยศิลป์ที่สำคัญ และจะขาดหายไปไม่ได้เลย คือ ลีลานาฏยศิลป์ ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษา      
ทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ที่ได้อธิบายความสำคัญ                    
ของการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ดังที่ ธนกร สรรย์วราภิภู ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับลีลานาฏยศิลป์ 
ไว้ว่า 
    

 การออกแบบลีลานาฏยศิลป์มีความสำคัญ เพราะเป็นสื่อหนึ่งในการสื่อสาร              
นักนาฏยศิลป์ส่วนมากจะไม่ใช้คำพูด แต่จะใช้ลีลาท่าทางเพื่อนำเสนอเรื่องราว                  
ที่ เกิ ดขึ้ น  ดั งนั้ น การวิ เคราะห์ ข้ อมู ลอาจต้ อ งศึ กษาข้ อมู ล ให้ มี ค วามชั ด เจน                            
เพื่ อ น ำม าวิ เค ราะห์ และสั ง เค ราะห์  สู่ ก ระบ วนการค้ นห าลี ล าน าฏ ยศิ ลป์                                 
ว่าท่าไหน มุมไหน ในการเคลื่อนไหวร่างกาย ที่สามารถสื่อสารในสิ่งที่เราต้องการ
นำเสนอได้มากที่ สุ ด  แต่ลี ลานาฏยศิลป์ ในรูปแบบนาฏยศิลป์ หลั งสมั ยใหม่                            
ไม่จำเป็นต้องเป็นลีลาอย่างเดียว แต่การใช้ลมหายใจ การร้อง การใช้คำพูด                      
หรือการเคลื่อนไหวร่างกายพร้อมคำพูด ก็ เป็นการสื่อสารหนึ่ งที่สามารถทำได้                 
โดยไม่มีข้อจำกัด (ธนกร สรรย์วราภิภ,ู สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 
 

  ในขณะที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความสำคัญของลีลานาฏยศิลป์
ไว้อย่างสอดคล้องกันว่า “แนวคิดของนาฏยศิลป์ในปัจจุบันจะมุ่งเน้นที่ความสำคัญของลีลา                     
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และตัดทอนองค์ประกอบในการแสดงอื่น ๆ ออกไปจนหมด ดังนั้นลีลาจึงเป็นหัวใจสำคัญ                           
ของงานนาฏยศิลป ์(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 
 
  นอกจากนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางการออกแบบ 
ลีลานาฏยศิลป์ ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ไว้ว่า 
 

 ลี ลานาฏยศิ ลป์ ส ามารถ เกิ ดขึ้ น ได้ อย่ างหลากหลาย  ไม่ เฉพ าะไปที่          
น าฏ ยศิ ลป์ รู ป แบ บ ใด รูป แบ บ ห นึ่ ง  แ ต่ ค วรจะ เป็ น ก ารบู รณ าก ารศ าสตร์                              
แ ห่ งก าร เค ลื่ อ น ไห วร่ า งก าย ใน ห ล าก ห ล าย มิ ติ  โด ย เฉ พ าะแ น วคิ ด เรื่ อ ง                              
ศิ ล ป ะ ห ลั ง ส มั ย ให ม่ ที่ ส่ ง ผ ล ม า ยั ง น า ฏ ย ศิ ล ป์  ท ำ ให้ ง า น น า ฏ ย ศิ ล ป์                                         
ไม่จำเป็นต้องเคลื่อนไหวร่างกายให้สวยงาม หรือให้เป็นไปตามแบบแผนประเพณี            
อีกต่อไป งานสร้างสรรค์นี้สามารถใช้การเคลื่อนไหวที่ เป็นปกติธรรมดาสามัญ                   
เรี ย บ ง่ าย  ต รง ไป ต รงม า  ห าก ใช้ ทั ก ษ ะท างด้ าน ศิ ล ป ะอื่ น  ๆ  เข้ าม าผ ส ม                                  
ก็ จ ะท ำ ให้ น่ า ส น ใจ แ ล ะ แ ป ล ก ให ม่ ม าก ขึ้ น  ทั ก ษ ะที่ ว่ า ก็ เช่ น  ก ารล ะค ร                                       
การพูดต่อหน้าสาธารณะ การแสดงตลก สามารถทำได้ทั้งรูปแบบงานนาฏยศิลป์                  
ก ารแ ส ด งล ะค ร เวที  ก ารจั ด ป ระชุ ม สั ม ม น า  ก ารจั ด โต้ ว าที  ก ารห า เสี ย ง                                 
การอบรม เชิ งปฏิ บั ติ  การเล่ นมายากล  ก็ สุ ดแท้ แต่ ความถนั ดของนั กแสดง                    
(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 
 

   กล่ าว โดยสรุปคื อ  ก ารออกแบบลี ล าน าฏยศิ ลป์ นั บ เป็ น องค์ ป ระกอบ                            
ทางการแสดงนาฏยศิลป์ที่ สำคัญ ที่ สุ ด  ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ในปั จจุบั น                                   
ซึ่งศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานจะออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในรูปแบบใด ล้วนขึ้นอยู่กับความเหมาะสม
ในการถ่ายทอดเรื่องราวผ่านการเคลื่อนไหวร่างกายของนักแสดง ซึ่งจะเป็นไปตามวัตถุประสงค์                    
ในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน  
   
 
  4) การออกแบบเสียง 
  ผู้วิจัยได้ตั้ งคำถามจากการใช้เสียงประกอบการแสดง ซึ่ งเป็นองค์ประกอบ                              
การแสดงท างด้ านนาฏยศิ ลป์  ที่ ศิ ลปิ นผู้ ส ร้ างสรรค์ ผล งานควรคำนึ งถึ งในการค้ นห า                                 
รูป แบ บ ของการส ร้ า งส รรค์ ผ ล งาน นั้ น  ทั้ งนี้ ผู้ วิ จั ย ได้ ศึ กษ าท รรศน ะของนั ก วิ ช าก าร                                         
และศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ในประเทศไทย ดังที่  ธนกร สรรย์วราภิภู                               
ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบเสียงไว้ว่า 
 

 เป็นองค์ประกอบที่สามารถตัดออกได้ หากคิดว่าไม่ได้เกี่ยวข้องกับการแสดงนั้น 
แต่หากใช้ความเงียบในการดำเนินเรื่องราวหมายความว่า การออกแบบลีลานาฏยศิลป์
หรือองค์ประกอบอื่น ๆ ต้องมีความดึงดูดมากพอ เพราะหากไม่มีความดึงดูดมากพอ 
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เสียงก็จะเป็นส่วนสำคัญที่นำมาโน้มน้าวผู้ชมให้อยู่กับการแสดงได้ เช่น เสียงบรรยากาศ 
เสี ย ง เงี ย บ  ห รื อ เสี ย งข อ งผู้ แ ส ด ง  ก็ เป็ น เสี ย งที่ ใช้ ป ระก อ บ ก ารแ ส ด งได้                                        
ซึ่งอาจจะไม่ใชเ่พลงบรรเลงก็ได้ (ธนกร สรรย์วราภิภ,ู สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 
 

  ในขณะที่  สิริธร ศรีชลาคม ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความสำคัญของเสียง                         
และการออกแบบเสียงไว้ว่า 
 

 ดนตรีและเสียงประกอบ เป็นหนึ่งในองค์ประกอบการแสดงที่มีความสำคัญ 
เพราะดนตรีและเสียงประกอบจะช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดง รวมทั้งยังทำให้ผู้ชม
สามารถรับรู้ถึงความรู้สึกของการแสดงได้ ดังเช่นการออกแบบเสียงในการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยร่วมกับการฉายภาพสำหรับการแสดงชุด มายแท็งก์ (My Tank)                   
ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ออกแบบเสียงจากสภาวะแวดล้อมและดนตรีไทยร่วมสมัย                           
ซึ่ งเป็นการประพันธ์ เพลงและเรียบ เรียงขึ้ น ใหม่  โดยในการแสดงแต่ละช่วง                                   
จ ะ ใช้ เสี ย งที่ แ ต ก ต่ า งกั น  ซึ่ ง ผู้ ส ร้ า งส ร ร ค์ ผ ล งาน ได้ ตี ค ว าม ต าม เนื้ อ ห า                                          
และแนวคิดของการแสดง (สิริธร ศรีชลาคม, สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 2561) 
 

   นอกจากนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางการออกแบบ
เสียง ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ไว้ว่า 
 

   เสี ย ง เป็ น ส่ ว น ป ร ะ ก อ บ ห นึ่ ง ที่ ท ำ ให้ ก า ร แ ส ด งมี ค ว าม น่ า ส น ใจ                                         
แ ล ะส ม บู รณ์ ม าก ขึ้ น  ก ารแ ส ด งนี้ อ าจ ไม่ จ ำ เป็ น ต้ อ ง ใช้ เสี ย ง เพ ล งบ รร เล ง                                      
ตามอย่างนาฏยศิลป์ทั่วไป แต่สามารถใช้เสียงเสียดแทรกประกอบ เช่น เสียงรบกวน 
เสียงพูดคุยสนทนา เสียงหวีดร้อง อาจใช้ผสมผสานกับการบรรเลงเพลงประกอบ                        
เพื่อสร้างบรรยากาศใด ๆ ก็ได้ อย่างน้อยการใช้เสียงในการแสดงนี้อาจสะท้อนความสำคัญ
ของการละเมิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ที่นำคำสำคัญหรือเนื้อหางานวิจัย                          
ที่มีการถูกคัดลอกในอดีต หรือคำพูดที่ปรากฏในข่าวตัวอย่างมาใช้เป็นแนวทางก็ได้                   
แม้ แต่ ก ารให้ นั กแสดงได้ ใช้ เสี ย งของตน เองเป็ นส่ วนหนึ่ งของเพลงประกอบ                                      
ก็สามารถทำได้เช่นกัน (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 28 ตุลาคม 2561) 
 

   กล่ าวโดยสรุปคื อ  ในการสร้ างสรรค์ ผลงานทางด้ านนาฏยศิ ลป์ นั้ น                                
การออกแบบเสียงมีความสำคัญที่จะช่วยสร้างอารมณ์ ความรู้สึก และบรรยากาศในการแสดง     
แต่ ในขณะเดียวกันหากศิลปินผู้ สร้างสรรค์ผลงานมีความประสงค์ที่ จะใช้ความเงียบ                                      
ก็ถือว่าเป็นการออกแบบเสียงเช่นเดียวกัน โดยเป็นการออกแบบเสียงที่ใช้ความเงียบในการแสดง 
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  5) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
  ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์นั้น อุปกรณ์ประกอบการแสดง                        
ก็มีความสำคัญในฐานะที่ เป็นองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษา                      
ทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทยพบว่า ธนกร สรรย์วราภิภู                     
ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงไว้ว่า 
 

 การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงสามารถสื่อสารความหมายด้านต่าง ๆ ได้                  
ในงานนาฏยศิลป์อุปกรณ์การแสดงไม่ใช่ เพียงแค่ใช้ เสริมความน่าสนใจเท่านั้น                          
แต่ผู้วิจัยสามารถใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงมาเปรียบเทียบในเชิงสัญญะได้                         
เช่น กากบาทอาจหมายถึงความผิด หรือเอาไปแปะที่ริมฝีปากอาจหมายถึงสิ่งที่ห้ามพูด 
ซึ่ งในการนำอุปกรณ์ ประกอบการแสดงมาเลือกใช้  หากสามารถตีความได้                                     
ในบริบทที่ ห ลากหลายได้ ก็ จะ เป็ นสิ่ งที่ ดี  (ธนกร สรรย์ วราภิ ภู , สั มภาษณ์ ,                                     
4 พฤศจิกายน 2561) 
 

  ในขณะเดียวกัน นราพงษ์  จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบ                   
อุปกรณ์ประกอบการแสดงไว้อย่างสอดคล้องกันว่า 

 อุ ป ก รณ์ ป ร ะ ก อ บ ก า รแ ส ด งมี บ ท บ าท ส ำคั ญ ใน ก ารส ร้ า งส ร รค์                                    
ผ ล ง า น ท า งด้ า น น า ฏ ย ศิ ล ป์  เพ ร า ะ ท ำ ให้ ก า ร แ ส ด ง มี ค ว า ม น่ า ส น ใจ                                                
และมีความสมบูรณ์ แบบมากยิ่ งขึ้น  ยกตัวอย่างเช่น การแสดงมหานาฏกรรม                            
เฉลิมพระเกียรติพระมหาชนก ที่ จัดแสดงเนื่ องในวโรกาสที่ พระบาทสมเด็จ                           
พ ระป รมิ น ท รม ห าภู มิ พ ล อ ดุ ล ย เด ช  ท ร งค รอ งสิ ริ ร าช ส ม บั ติ ค รบ  60 ปี                                             
ณ  อิ ม แ พ ค  อ า รี น่ า  เมื อ งท อ ง ธ า นี  ใน ฉ า ก ข บ ว น แ ห่ มี ก า ร อ อ ก แ บ บ                                       
อุปกรณ์ประกอบการแสดง ที่บ่งบอกรายละเอียดของริ้วขบวนพระราชอิสริยยศ                         
ซึ่ งมีความอลังการและสร้างความน่าเชื่ อถือได้  (นราพงษ์  จรัสศรี , สัมภาษณ์ ,                               
4 พฤศจิกายน 2561) 
 

  นอกจากนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางการออกแบบ                              
อุ ป ก ร ณ์ ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง  ใ น ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ง า น น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ส ะ ท้ อ น ถึ ง                                             
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ไว้ว่า 
 

 อุปกรณ์ ประกอบการแสดงควรเน้นเรื่องการตีความในเชิงสัญลักษณ์                     
โดยมาจากคำสำคัญ  เช่ น  การละ เมิ ด  การลอก เลี ยน  อาจ มี ก ารใช้ ก ระจก                           
กุญแจมือ หมวกไหมพรม หรือสิ่งอื่น ๆ ที่ เป็นสื่อสัญลักษณ์แทนการโจรกรรม                
หรือการขโมย อีกนัยหนึ่งก็คือการปล้นความคิดของผู้อื่น นอกจากนี้ผู้สร้างสรรค์                      
ผลงานนาฏยศิลป์อาจออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ให้มีความเหมาะสม                     
กั บ บ ร ร ย า ก าศ ข อ งก า ร แ ส ด ง ใน แ ต่ ล ะ อ งก์  ทั้ ง นี้ ต้ อ งส าม า ร ถ อ ธิ บ า ย                                         
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หรือแสดงความคิดเห็นต่อการเลือกใช้อุปกรณ์นั้นได้ (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 
28 ตุลาคม 2561) 

  
  6) การออกแบบเครื่องแต่งกาย 
  การออกแบบเครื่องแต่งกายมีความสำคัญ ในฐานะที่เป็นองค์ประกอบการแสดง  
ด้ านหนึ่ ง  ซึ่ งศิ ลปิ นผู้ ส ร้ างสรรค์ ผลงานทางด้ านนาฏยศิลป์ ควรจะคำนึ งถึ ง ทั้ งนี้ ผู้ วิ จั ย                                    
ได้ตั้งประเด็นคำถามเกี่ยวกับความสำคัญของการออกแบบเครื่องแต่งกาย เพื่อค้นหาทิศทาง                          
ใน ก า ร อ อ ก แ บ บ เค รื่ อ ง แ ต่ ง ก า ย ข อ งก า ร ส ร้ า งส ร ร ค์ ง าน น าฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ส ะ ท้ อ น ถึ ง                                       
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ต่อไป  
 
  จากการที่ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ทรรศนะของ ธนกร สรรย์วราภิภู เกี่ยวกับความสำคัญ
ของการออกแบบเครื่องแต่งกายพบว่า 
 

 เครื่องแต่งกายเป็นสิ่งที่สะท้อนบุคลิก ลักษณะ และพฤติกรรมของตัวละคร  
ห าก ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารน ำ เส น อ ใน เรื่ อ งถู ก กั บ ผิ ด  ค งห นี ไม่ พ้ น สี ข าวกั บ สี ด ำ                                
หากต้องการนำเสนอเรื่องบริบททางสังคม เกี่ยวกับการทำงาน การเป็นนักวิจัย                     
หรือตัวละครที่ต้องการเปรียบเทียบ ก็จำเป็นต้องศึกษาบุคลิกและลักษณะเครื่องแต่งกาย
ของบุ คคลนั้ น  เพื่ อ ให้ เค รื่ อ งแต่ งก ายสาม ารถสะท้ อนตั วละครออกมาได้                                       
ในขณ ะเดี ยวกั น การใช้ สี บน เครื่ อ งแต่ งกาย  ก็ ส ามารถสะท้ อนความหมาย                                    
ในบุคลิกลักษณะได้เช่นกัน เช่น ครูมักจะแต่งกายสีกากี แต่อาจไม่มีตราสัญลักษณ์                   
ก็ ตี ค ว า ม ได้ แ ล้ ว ว่ า เป็ น ค รู  ซึ่ ง ผู้ วิ จั ย อ า จ ใช้ เพี ย ง รู ป แ บ บ ห รื อ ฟ อ ร์ ม                                    
โดยไม่อิงรายละเอียดมากนัก เพื่อเป็นการกระตุ้นจินตนาการของผู้ชมอีกทางหนึ่ง  
เพื่อให้มีจินตนาการอย่างต่อเนื่อง โดยที่ เราไม่ได้บอก หรือไม่ได้ระบุอย่างชัดเจน                     
(ธนกร สรรย์วราภิภ,ู สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 
 

  ในขณะที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความสำคัญของเครื่องแต่งกาย
ไว้ว่า 
 

 เค รื่ อ งแ ต่ งก ายส าม ารถบ่ งบ อ ก ถึ งยุ ค ส มั ย  เนื้ อ ห า  แ ล ะ เรื่ อ งราว                                  
ของการแสดงนั้นได้ และถึงแม้ว่างานนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ จะลดทอนความสำคัญ
ของเครื่องแต่งกายลงตามคติของมินิมอลลิซึม (Minimalim) แต่ก็สามารถบ่งบอก                     
ถึ งยุคสมั ย  เนื้ อหา และเรื่อ งราวของการแสดงนั้ น ได้ เช่นกัน  ทั้ งนี้ เนื่ อ งจาก                             
งานนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ จะมุ่งเน้นความสำคัญในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์
มากกว่าองค์ประกอบในการแสดงด้านอื่น  ๆ (นราพงษ์  จรัสศรี , สัมภาษณ์ ,                                
4 พฤศจิกายน 2561) 
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  นอกจากนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางการออกแบบ
เครื่องแต่งกาย ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ไว้ว่า 
 

 เครื่องแต่งกายควรมีลักษณะที่ เป็นปัจจุบัน ตามยุคสมัย ตรงไปตรงมา                   
แต่อาจแทรกสัญลักษณ์บางอย่างที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดการวิจัย เช่น สีสัน รูปแบบ                  
โด ย อ าจ ใช้ เรื่ อ งข อ งอุ ป ก รณ์ ต ก แ ต่ งห รื อ อุ ป ก รณ์ เส ริ ม ม าช่ ว ย เพิ่ ม เติ ม                              
ให้เครื่องแต่งกายดูมีเนื้อหาหรือประเด็นสำคัญก็ได้ เช่น การแต่งตัวปกติธรรมดา                     
แต่ ให้นั กแสดงสวมหมวกกันน็อค หรือการใช้สีดำขาวสลับกัน เป็นแนวขวาง                            
ที่ เลียนแบบมาจากชุดของนักโทษในการ์ตูน เครื่องแต่งกายอาจใช้วิธีการสร้าง                  
ด้ ว ย ก ระ บ วน ก าร เสี ย ด สี สั งค ม ก็ ได้  (ธ ร าก ร  จั น ท น ะ ส า โร , สั ม ภ าษ ณ์ ,                                      
28 ตุลาคม 2561) 
 

   กล่าวโดยสรุปคือ เครื่องแต่งกายสามารถบ่งบอกถึงบุคลิกลักษณะตามบทบาท                 
ของนักแสดง ยุคสมัย ตลอดจนเรื่องราวของการแสดงนั้น ดังนั้นศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน                       
ควรคำนึงถึงความเหมาะสมของการออกแบบเครื่องแต่งกาย  ให้สอดคล้องกับองค์ประกอบ                           
ในการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์อื่น ๆ ด้วย  
 
  7) การออกแบบพื้นที่แสดง 
  ผู้ วิ จั ย ไ ด้ ใ ห้ ค ว า ม ส ำ คั ญ กั บ ป ร ะ เด็ น ค ำ ถ า ม ใน ก า ร วิ จั ย เกี่ ย ว กั บ                                            
การออกแบบพื้นที่แสดง เพราะการออกแบบพื้นที่แสดงจะส่งผลต่อการออกแบบองค์ประกอบ                    
ในการแสดงด้านอื่น ๆ ซึ่งมีความสัมพันธ์กัน อาทิ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ให้มีความเหมาะสม 
กับการออกแบบพื้นที่แสดง การออกแบบพื้นที่แสดงให้มีความสอดคล้องกับบทการแสดง เป็นต้น 
ทั้ งนี้ ท รรศน ะขอ งผู้ วิ จั ย ที่ ได้ ก ล่ า วม านั้ น  มี ค วามสอดคล้ อ งกั บ ธน กร  ส รรย์ ว ราภิ ภู                                          
ในประเด็นที่เกี่ยวข้องกับการออกแบบพ้ืนที่แสดงไว้ว่า 
 

 ต้ อ ง ดู วั ต ถุ ป ร ะ ส ง ค์ ข อ ง ก า ร แ ส ด ง  ถ้ า เป็ น ก า ร เล่ า เ รื่ อ ง ร า ว                                
อาจเป็นการปะทะหน้าเหมือนการเล่าเรื่องหน้าห้องก็เป็นการดี เปรียบเทียบกับ
ห้องเรียนที่มีผู้บรรยาย 1 คนอยู่หน้าห้อง แล้วมีผู้ เรียนนั่งอยู่  หรือการนำเสนอ                                   
ในมุ มมองหลากหลาย  โดยตั วละคร 1 ตั ว สามารถ เล่ า เรื่ อ งได้ รอบทิ ศทาง                                       
ก็สามารถวางคนดูไว้โดยรอบนักแสดงเลยก็ได้ ในการวางตำแหน่งของคนดูนั้น                            
ถ้าเอาเก้าอี้มาวางล้อมรอบนักแสดงเป็นวงกลมในพื้นที่แสดง ก็สามารถสร้างบรรยากาศ
ได้ว่า คนดูก็คือนักเรียนที่กำลังมาเรียนรู้ เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                        
ขึ้นอยู่กับการออกแบบบทการแสดงว่าเราต้องการอะไร (ธนกร สรรย์วราภิภู, สัมภาษณ์, 
4 พฤศจิกายน 2561) 
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  ในขณะที่ สทาศัย พงศ์หิรัญ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบพื้นที่แสดงไว้    
ซึ่ งเป็นข้อสนับสนุนว่า “การออกแบบพื้ นที่ แสดงที่ ดีนั้ น  ต้องมีการออกแบบพื้ นที่ แสดง                                
ให้มีความเหมาะสมกับเรื่องราว รวมทั้ งนักแสดงต้องสามารถใช้พื้นที่แสดงได้ อย่างมีอิสระ                        
และมีข้อจำกัดในการใช้พื้นที่แสดงให้น้อยที่สุด” (สทาศัย พงศ์หิรัญ, 2557: 52)  
  นอกจากนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับพื้นที่แสดงไว้ว่า 
 

 พื้นที่แสดงส่งผลต่อแบบรูป (Pattern) ดังเช่น พื้นที่แสดงที่มีลักษณะเป็น                 
บอลรูมสเปซ (Ballroom Space) ซึ่ งเป็นมุมมองที่ผู้ชมสามารถรับชมการแสดง                            
ในพื้นที่ สู ง หรือพื้นที่ แสดงแบบโพรซี เนียม เธียร์ เตอร์ (Proscenium Theatre)                                           
ที่ มุ่ ง เน้ นความสำคัญ ของเทคนิ ค  จนกระทั่ งต่ อมาในยุค โพสโม เดิ ร์นดานซ์                         
(Post Modern Dance)  ส าม า ร ถ จั ด ก า รแ ส ด ง ได้ โด ย ไม่ มี ก า ร จ ำกั ด พื้ น ที่                         
(นราพงษ์ จรัสศร,ี สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 

   
  ทั้งนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางการออกแบบพื้นที่
แสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ไว้ว่า 
 

 พื้นที่แสดงในที่นี้อาจจะไม่สามารถกำหนดได้ตายตัว แต่อาจจะกล่าวถึง                          
การสร้างบรรยากาศให้กับพื้นที่นั้น ๆ โดยต้องไม่แบ่งแยกระหว่างผู้ชมและผู้แสดง                    
ซึ่งทั้ งสองฝ่ายสามารถมีปฏิสัมพันธ์กันได้ การมองเห็นแววตา อารมณ์  น้ำเสียง                                 
หรือการเคลื่อนไหวในการแสดงได้อย่างชัดเจน อาจทำเป็นบรรยากาศทางวิชาการ                
ให้ เหมาะสมกับพื้นที่  หรือการเสวนาทางวิชาการ การโต้วาที  การแสดงตลก                   
ค ว า ม ท้ า ท า ย ข อ งผู้ ส ร้ า ง ง า น คื อ  ก า ร ส ร้ า ง  ต ก แ ต่ ง  ป ร ะ ดั บ ป ร ะ ด า                                  
เพื่อให้สถานที่นั้น ๆ สามารถสื่อสารแนวคิดของการวิจัยเรื่องนี้ ได้อย่างชัดเจน                                                 
(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 
 

  กล่าวโดยสรุปคือ ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์  ผู้วิจัยควรคำนึงถึง
ความเหมาะสมของการออกแบบพื้นที่แสดงให้สอดคล้องไปกับการออกแบบองค์ประกอบ                         
ในการแสดงด้านนาฏยศิลป์อื่น ๆ เพื่อส่งผลให้การแสดงนาฏยศิลป์นั้นมีเอกภาพ ทั้งนี้การจัดแสดง               
ที่ มี ก าร ใช้ พื้ น ที่ แ สดงภายนอก โรงละครก็ ถื อ ว่ า เป็ น การออกแบบพื้ นที่ แ สดงเช่ น กั น                                           
โดยขึ้นอยู่กับวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน 
 
  8) การออกแบบแสง 
  ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญเรื่องการออกแบบแสง โดยการตั้งตำถามสำหรับการวิจัย                
ครั้งนี้ เพื่อค้นหาแนวทางการออกแบบแสงให้สอดคล้องกับการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ 
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทยพบว่า                                          
ธนกร สรรย์วราภิภู ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบแสงไว้ดังนี้ 
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  แ ส ง เป็ น สิ่ ง ส ำ คั ญ  เพ ร า ะ ส ร้ า ง อ า ร ม ณ์ ค ว า ม รู้ สึ ก  อ า จ ไม่ มี ก็ ไ ด้                                      
แต่จะทำให้สถานการณ์หรือโครงบทไม่มีอะไรเปลี่ยนแปลง แสงสามารถเล่าอารมณ์ความรู้สึกของผู้
แสดงได้ หรือเล่าอารมณ์ความรู้สึกในบรรยากาศนั้น ๆ ได้ ถ้าแสงสอดคล้องไปกับเรื่องก็เป็นสิ่งที่ดี 
หรือการใช้แสงในเชิงสัญญะก็ได้ ซึ่งขึ้นอยู่กับผู้วิจัยว่าต้องการวางรากฐานงานสร้างสรรค์ของตัวเองไว้
อย่างไร (ธนกร สรรย์วราภิภ,ู สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 

 
  ในขณะที่  นราพงษ์  จรัสศรี  ได้แสดงทรรศน ะเกี่ ยวกับการออกแบบแสง                             
ไว้อย่างสอดคล้องกันว่า “แสงช่วยให้ผู้ชมมองเห็นองค์ประกอบการแสดงต่าง ๆ ที่ปรากฏอยู่บนเวที 
และแสงยังช่วยสร้างอารมณ์ ความรู้สึก บรรยากาศของการแสดงนั้น แสงจึงเป็นองค์ประกอบ                  
การแสดงอย่างหนึ่งที่สร้างความสมบูรณ์แบบให้กับงานนาฏยศิลป์ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์,                  
4 พฤศจิกายน 2561) 
 
  นอกจากนี้  สิ ริ ธ ร  ศ รีชลาคม  ได้ แสดงทรรศนะ เกี่ ย วกั บป ระสบการณ์                                  
ในการออกแบบแสง โดยมีประเด็นที่สอดคล้องกันไว้ว่า 
 

 แส งช่ วยส ร้ า งบ รรยาก าศที่ สื่ อ ให้ เห็ น ถึ ง เรื่ อ งราว  ต าม โค รงส ร้ า ง                               
ของการแสดง ดังเช่นการออกแบบแสงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย                             
ร่ ว ม กั บ ก า ร ฉ า ย ภ า พ ส ำ ห รั บ ก า ร แ ส ด ง  ชุ ด  ม า ย แ ท็ ง ก์  ( My Tank)                                               
ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้คำนึงถึงแสงที่ออกแบบขึ้นมา เพื่อสนับสนุนการฉายภาพ                  
สำหรับการแสดงเป็ นหลั ก  ทั้ งนี้ เพ ราะการออกแบบแสงและการฉายภาพ                        
ส ำห รั บ ก ารแ ส ด งนั้ น  มี คุ ณ ลั กษ ณ ะ เป็ น เท ค นิ ค แ ส งป ระก อ บ ก ารแ ส ด ง                                  
สิ่ งที่ ต้ องคำนึ งถึ งคื อความสว่างโดยรวมของการแสดง เพื่ อสร้างบรรยากาศ                          
ตามเรื่องราวของการแสดง รวมทั้ งการคำนึงถึงการฉายภาพสำหรับการแสดง                 
และการคำนึงถึงสถานที่ที่ใช้ในการแสดง ดังนั้นการออกแบบแสงจึงมีการฉายแสง                   
ให้มาจากคนละทิศทางกับการฉายภาพเสมอ ทั้งนี้เพื่อไม่ให้แสงส่งผลต่อการลบภาพ                  
ที่ เ กิ ด จ า ก ก า ร ฉ า ย ภ า พ ล ง บ น ฉ า ก แ ล ะ พื้ น ที่ แ ส ด ง จ น เลื อ น ห า ย ไป                                          
แ ต่ ผู้ ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ผ ล ง าน ได้ ก า ร อ อ ก แ บ บ แ ส งจ าก ด้ า น ข้ า ง  (Side Light)                                 
เป็นหลักในการออกแบบแสงเพื่อการแสดงในครั้งนี้  (สิริธร ศรีชลาคม , สัมภาษณ์ ,                       
4 พฤศจิกายน 2561) 
 

  ทั้งนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางการออกแบบแสง                        
ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลปไ์ว้ว่า 
 

 การออกแบบแสงในการแสดงนาฏยศิลป์ ส่วนใหญ่เป็นการสร้างบรรยากาศ                         
ให้ เข้ ากับการแสดง สามารถใช้ ได้ทั้ งสี โทนร้อนและโทนเย็น  ทั้ งนี้ ต้ องคำนึ ง                          
เรื่ อ งการสื่ อสารอารมณ์  ความหมาย  และความรู้ สึ กของเนื้ อห าการแสดง                            
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อย่างน้อยต้องกระตุ้นให้ผู้แสดงสามารถเข้าถึงเหตุการณ์หรือสถานการณ์นั้น ๆ ด้วย                   
ก็ จ ะ ท ำ ให้ ก า ร แ ส ด งดู มี อ ร ร ถ ร ส ที่ น่ า ค้ น ห า  แ ล ะ ช ว น ติ ด ต าม ม าก ขึ้ น                                            
(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 
 

   ก ล่ า ว โด ย ส รุ ป คื อ  ก า รอ อ ก แ บ บ แ ส งช่ ว ย ส ร้ า งค ว าม ส ม บู รณ์ แ บ บ                                   
ให้แก่ งานนาฏยศิลป์  ทั้ งในเรื่องมุมมองของผู้ ชมบนเวที  การสร้างบรรยากาศ อารมณ์                                    
และความรู้สึกอย่างลึกซึ้งให้กับการแสดงนั้น ทั้งนี้ศิลปินควรออกแบบแสงให้มีความสอดคล้อง                    
กับการแสดงที่สร้างสรรค์ขึ้นมาด้วย 

 

  3.3.2.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศลิป์ที่สะท้อนถงึจริยธรรม
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์  
  แ น ว คิ ด ที่ ไ ด้ ห ลั ง จ า ก ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ง า น น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ส ะ ท้ อ น ถึ ง                                   
จริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิลป์  เป็ นส่ วนหนึ่ งของคำถามที่ ผู้ วิจั ยต้องการหาคำตอบ                             
หลังจากการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อการสร้างผลงาน    
ทั้งของผู้วิจัยเองและผู้อื่น ทั้งนี้ผู้วิจัยได้พิจารณาการตั้งคำถามสำหรับการวิจัย เพื่อเป็นส่วนหนึ่ง                    
ในการหาคำตอบไว้ว่า  แนวคิดที่ ได้หลั งจากการสร้างสรรค์ งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้ อนถึ ง                           
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ควรเป็นอย่างไร ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดไว้ดังต่อไปนี ้
 

1) จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
  ผู้วิจัยได้ตั้งคำถามการวิจัยเกี่ยวกับการคำนึงถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                 
ซึ่งเป็นผลที่ได้จากงานวิจัยโครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                      
โดยนราพงษ์ จรัสศรี ที่กล่าวถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                    
ทั้ง 10 ประการ อันเป็นประเด็นที่สำคัญที่สุดของงานวิจัยฉบับนี้ ซึ่งผู้วิจัยคาดว่าจะเป็นแนวคิด                
ที่ ได้หลั งจากการสร้างสรรค์ผลงานทางด้ านนาฏยศิลป์  ที่ มี ความสำคัญ เป็ นลำดับแรก                                  
ทั้งนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ เรื่อง การคำนึงถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลปไ์ว้ว่า 
 

 งานสร้ างสรรค์ ท างน าฏยศิ ลป์ เกิ ด ขึ้ น อย่ างต่ อ เนื่ อ งหลายรูป แบ บ                      
หลายวิธีก าร ส่ วนสำคัญ ที่ ต้ อ งให้ ความสน ใจคื อ  การสร้ างงานนาฏยศิ ลป์                                
ที่ เป็ น ส่ ว น ห นึ่ ง ข อ ง ก า ร ส ำ เร็ จ ก า ร ศึ ก ษ า เพื่ อ รั บ ป ริ ญ ญ า ใด  ๆ  นั้ น                                                
มีมาตรการที่ เข้มข้น ใส่ใจ และปกป้องข้อมูลที่ เป็นต้นฉบับมากหรือน้อยเพียงใด 
โดยเฉพาะงานวิจัยด้านนาฏยศิลป์  ที่มักเป็นการรวบรวมข้อมูลจากแหล่งเอกสาร                     
การสัมภาษณ์นาฏยศิลปิน หรือเป็นการผลิตผลงานการแสดง ซึ่งมีความแตกต่าง                       
จากสภาพปัญหาของการละเมิดจริยธรรมทางการวิจัยของศาสตร์แขนงอื่น ๆ              
ดังนั้นต้องเป็นการนำเสนอหรือชี้นำให้เห็นผลเสีย หรือการลงโทษผู้กระทำความผิด                                             
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ไม่ทางใดก็ทางหนึ่ ง เพื่ อกระตุ้ น เตือนมิ ให้ การละเมิ ดนั้ น เป็ น เรื่อ งปกติ วิสั ย                                     
ของสถาบันอุดมศึกษา (ธรากร จนัทนะสาโร, สัมภาษณ์, 28 ตุลาคม 2561) 
 

   ก ล่ า ว โด ย ส รุ ป คื อ  ใน ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ง า น น าฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ส ะ ท้ อ น ถึ ง                                  
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยควรคำนึงถึงประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์   
เป็ น ล ำดั บ แ รก  เพ ร าะ ป ระ เด็ น ดั ง ก ล่ า ว มี ค ว าม ส ำคั ญ ที่ นั ก วิ จั ย แ ล ะ นั ก วิ ช า ก า ร                                           
รวมทั้ งผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัยทางนาฏยศิลป์ ต้องตระหนักถึงความสำคัญอย่างยิ่ ง                              
อันเป็นประโยชน์ต่อการขับเคลื่อนความก้าวหน้าทางวิชาการของศาสตร์ต่าง ๆ ให้มีคุณภาพ 

 

  2) ก ารแส ด งที่ ส ร้ า งส รรค์ เพื่ อ ก ลุ่ ม ข อ งผู้ ช ม ที่ มี ส่ ว น เกี่ ย ว ข้ อ งกั บ                                
การวิจัยทางนาฏยศิลป์ 
  ในประเด็ นต่ อมาที่ ผู้ วิ จั ย ได้ ให้ ค วามสำคัญ คื อ  การ ออกแบบการแสดง                                   
ที่ ให้ ค ว าม ส ำคั ญ กั บ ก ลุ่ ม ข อ งผู้ ช ม ที่ มี ส่ ว น เกี่ ย ว ข้ อ ง กั บ ก า ร วิ จั ย ท า งน าฏ ย ศิ ล ป์                                           
เพราะผลงานนาฏยศิลป์ชุดนี้ เป็นการนำเสนอประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                     
โดยก ารศึ กษ าผลการวิ จั ย จ าก งาน วิ จั ย โค รงก ารสนั บ สนุ น ยุ ท ธศ าสตร์ ด้ าน ก ารวิ จั ย                                                  
ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร รม ศ าส ต ร์  จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห า วิ ท ย าลั ย  ป ร ะ จ ำปี งบ ป ร ะ ม าณ  2 5 6 0                                                 
เรื่ อ ง จ ริ ย ธ ร รม ท า งก า ร วิ จั ย น าฏ ย ศิ ล ป์  โด ย น ร าพ งษ์  จ รั ส ศ รี  ทั้ ง นี้ ป ร ะ เด็ น เรื่ อ ง                                       
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์นั้นเป็นเรื่องของวิชาการ อันจะเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่อยู่ในแวดวง
วิชาการ ได้แก่ นักวิจัย นักวิชาการ นิสิต นักศึกษา คณาจารย์ และเยาวชนคนรุ่นใหม่ เป็นต้น                        
ทั้ งนี้  ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวคิดที่ ได้หลังจากการสร้างสรรค์                          
งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ เรื่องการคำนึงถึงการแสดงที่สร้างสรรค์  
เพื่อกลุ่มของผู้ชมที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัยทางนาฏยศิลปไ์ว้ว่า 
 

 งาน น าฏ ยศิ ล ป์ ส ร้ า งส รรค์ นี้  ค วรจะส ะท้ อ น ภ าพ ลั ก ษ ณ์ โด ยต รง                                   
ต่ อผู้ ที่ ศึ กษ าทางด้ านนาฏยศิ ลป์  ทั้ งที่ เป็ นครู  อาจารย์  นั ก เรียน  นั กศึ กษ า                                
หรือนาฏยศิลปิน โดยเฉพาะการนำประเด็นเรื่องการละเมิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ มาใช้ในการออกแบบงานนาฏยศิลป์ เพราะด้วยสาระที่ เป็นด้านลบ                         
แต่นำมาใช้สร้างงานศิลปะ จึงได้ผลงานศิลปะที่มีพลังด้านบวก ในการแสดงออก                   
ของศิลปะเข้าไปผสมผสาน ความสร้างสรรค์ที่ควรจะต้องเกิดขึ้นหลังการแสดงเสร็จสิ้น 
ควรมาจากการนำสาระมาเล่าผ่านเหตุการณ์อย่างถึงพริกถึงขิง เสียดแทง ล้อเลียน                  
เย้ยหยัน และดูแคลน (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 28 ตุลาคม 2561) 
 

  กล่าวโดยสรุปคือ ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทาง 
การวิจัยนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับประโยชน์ที่จะเกิดขึ้นต่อกลุ่มผู้ชมที่มีความเกี่ยวข้องกับ
แวดวงวิชาการทางด้านนาฏยศิลป์  ได้แก่ นักวิจัย นักวิชาการ นิสิต นักศึกษา คณาจารย์ และ
เยาวชนคนรุ่นใหม่ เป็นต้น 
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  3) การสะท้อนสภาพสังคมโดยใช้นาฏยศิลป์ 
  ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                  
ควรคำนึ งการสะท้ อนสภาพสั งคมโดยการใช้นาฏยศิลป์  ด้ วยการนำเสนอ ความสำคัญ                                   
ของประเด็นปัญหาที่สะท้อนบริบททางสังคมด้านการศึกษา กล่าวคือ จริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ เป็นสิ่งที่มีความจำเป็นอย่างยิ่งต่อวงการศึกษาด้านนาฏยศิลป์ของประเทศชาติ                              
เพราะงานวิจัยเป็นดัชนีชี้วัดความก้าวหน้าทางวิชาการ แต่กลับมีการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์เกิดขึ้นในสังคม ทั้งนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวคิดที่ได้หลังจาก
การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ เรื่องการคำนึงถึง                     
การสะท้อนสภาพสังคมโดยใช้นาฏยศิลป์ ไว้ว่า 
 

 สภาพสังคมที่ เกิดขึ้น ควรเป็นสังคมในแวดวงการศึกษาด้านนาฏยศิลป์                     
เป็ นสำคัญ  เมื่ อการแสดงเสร็จสิ้ น  เหล่ าผู้ มี ส่ วน ได้ ส่ วน เสี ยกับวงการศึ กษา                       
ด้ า น น าฏ ย ศิ ล ป์ ต้ อ งต ร ะ ห นั ก รู้  ตื่ น ตั ว  แ ล ะ หั น ก ลั บ ม า ให้ ค ว าม ส ำคั ญ                                  
เกี่ยวกับการละเมิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์มากขึ้น เพื่อเป็นการสร้างมาตรการ
ป้องกัน บทลงโทษ และผลเสียที่มิได้ส่งผลเฉพาะผู้ใดผู้หนึ่งเท่านั้น แต่ผลเสียดังกล่าว              
มีผลต่อมาในระยะยาว และยิ่งปัจจุบันเป็นยุคแห่งเทคโนโลยี การเสาะหาข้อมูล                     
หรือการถูก เปิ ด เผยข้อมู ลจึ งไม่ ใช่ เรื่องที่ เป็ น ไปได้ยากอีกต่อ ไป  ที่ สำคัญ คือ                         
สั งค ม ก ารศึ ก ษ าระดั บ อุ ด ม ศึ ก ษ าจ ะต้ อ ง เป็ น ราก ฐ าน ที่ มั่ น ค ง ใน เรื่ อ งนี้                                    
(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 
 

   กล่าวโดยสรุปคือ ผู้วิจัยได้นำนาฏยศิลป์มาเป็นเครื่องมือในการคลี่คลายความเข้าใจ
ประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ เพื่อทำให้ความเป็นวิชาการสามารถเข้าใจได้ง่าย              
อย่างสร้างสรรค์ 

 

  4) ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ 
  ผู้วิจัยได้ตั้งประเด็นคำถามการวิจัยเกี่ยวกับการคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์                        
ในงานนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นแนวคิดสำคัญประการหนึ่งที่อาจเกิดขึ้นได้ หลังจากการสร้างสรรค์                     
ผลงานนาฏยศิ ลป์  ทั้ งนี้  ธรากร จันทนะสาโร ได้ แสดงทรรศนะเกี่ ย วกั บ แนวคิ ดที่ ได้                                   
หลั งจากการสร้างสรรค์ งานนาฏยศิ ลป์ ที่ สะท้ อน ถึ งจริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิ ลป์                                     
เรื่องการคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลปไ์ว้ว่า 
 

 ค ว า ม ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ที่ เ กิ ด ขึ้ น  อ า จ ได้ ม า จ า ก ค ว า ม ห ล า ก ห ล า ย                                      
ของรูปแบบทักษะที่แตกต่างกันไป ซึ่งผู้สร้างสรรค์ผลงานนำมาใช้กับการออกแบบ                            
รวมถึ งการคัด เลือกนักแสดง และการใช้ศักยภาพของนักแสดงให้ เหมาะสม                                
สอดคล้องไปกับแนวความคิดของการแสดง ทั้งนี้ความสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์                                   
เป็ น เรื่ อ งส่ ว น บุ ค ค ล  ไม่ ส าม า ร ถ บั ง คั บ  ห รื อ จ ง ใจ ให้ ผู้ ช ม ต้ อ ง เล็ ง เห็ น                             
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เหมือนกับผู้สร้างงาน (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 28 ตุลาคม 2561) 
 

   กล่าวโดยสรุปคือ งานวิจัยฉบับนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์               
ในประเด็นใหม่ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับการคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ที่จะปรากฏ                       
อยู่ ในผลงานนาฏยศิลป์ ซึ่งจะทำให้ เกิดการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์จากประเด็นใหม่                             
ที่ไม่เคยปรากฏมาก่อน 

 
  5) แนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 
  การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                       
ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับการนำแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่มาใช้ออกแบบรูปแบบการแสดง 
ซึ่งจะปรากฏอยู่ในการออกแบบองค์ประกอบการแสดงทั้ง 8 ประการ ทั้งนี้ ธรากร จันทนะสาโร                   
ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวคิดที่ ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อน ถึง                    
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ เรื่องการคำนึงถงึแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ไว้ว่า 
 

 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ในปัจจุบันหลีกเลี่ยงไม่ ได้ที่ จะเป็นการสร้างงาน                 
ต าม แ น ว คิ ด ห ลั ง ส มั ย ให ม่  แ ม้ ว่ า ผู้ ส ร้ า ง ง าน อ าจ ไม่ ค า ด คิ ด ม าก่ อ น ว่ า                              
ผ ล ง า น นั้ น จ ะ เ ข้ า ข่ า ย ง า น น า ฏ ย ศิ ล ป์ ห ลั ง ส มั ย ใ ห ม่ ก็ ต า ม                                                     
ส่วนสำคัญของงานนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่คือการแสดงความหมาย การเล่าเรื่อง                  
การอธิบายประเด็นที่ผู้สร้างงานสนใจอย่างตรงไปตรงมา โดยอาศัยลักษณะสำคัญ                 
ของแนวคิดศิลปะหลั งสมัยใหม่  ที่ ว่ าด้ วยการเกิดขึ้ นที่ ใดก็ ได้  เป็นสิ่ งใดก็ ได้                         
และตีความอย่ างไรก็ ได้  มาเป็นส่ วนประกอบ งานนาฏยศิลป์หลั งสมั ยใหม่                       
จึงเป็นเสมือนกับทางออกของนาฏยศิลปินในปัจจุบัน ผู้ที่ มีภูมิความรู้มากพอ                 
ที่ จะจำกั ด  และกำหนดผลงานของตน ให้ เป็ น งานนาฏยศิ ลป์ หลั งสมั ย ใหม่                        
(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 
 
 กล่าวโดยสรุปคือ การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิ ลป์ ครั้ งนี้  สำหรับการทดลองปฏิ บั ติ ก ารสร้ างสรรค์ ผลงานนาฏยศิ ลป์                                     
ในลำดับต่อไปนั้น ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่                            
ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ซึ่งจะปรากฏอยู่ในการออกแบบองค์ประกอบการแสดง
นาฏยศิลป์ด้านต่าง ๆ ยกตัวอย่างเช่น การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลาย      
ของรูปแบบที่แตกต่างกัน แต่มาสร้างความขัดแย้งอยู่ในการแสดงเดียวกัน อันเป็นแนวคิด 
ในด้านหน่ึงของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ เป็นต้น 
 

  6) ศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 
  ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                   
ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับการนำศิลปะการละครมาผสมผสานกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 
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เพื่อให้ผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์มีความสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น ทั้งนี้  ธรากร จันทนะสาโร                        
ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวคิดที่ ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อน ถึง                      
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ เรื่องการคำนึงถึงศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 
ไว้ว่า 

 
 ก า ร ใช้ ตั ว ช่ ว ย จ าก ศ าส ต ร์ ท า ง ด้ า น ก า ร ล ะ ค ร เข้ า ม า ผ ส ม ผ ส าน                                
ในงานนาฏยศิลป์  มิ ใช่ เรื่องแปลกใหม่ เพราะในวงการนาฏยศิลป์ต่างประเทศ                          
ก็ มี ก ร ะ บ ว น ก า รน ำ เส น อ ใน ท ำน อ งนี้ เช่ น เดี ย ว กั น น้ี  จุ ด ที่ น่ า ส น ใจ คื อ                             
ผลงานวิจัยสร้างสรรค์ครั้งนี้น่าจะประสบผลสำเร็จ หากมีการผสมผสานทักษะการแสดง
หลากหลายรูปแบบเข้าไว้ด้วยกัน เช่น ทักษะด้านการละครกับงานนาฏยศิลป์                            
ก็จะทำให้การแสดงดูเข้าถึงกลุ่มผู้ชมได้ง่ายขึ้น ขณะเดียวกันก็เป็นความสร้างสรรค์                 
ที่พบได้ไม่บ่อยนักในงานนาฏยศิลป์ (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 
 

   กล่าวโดยสรุปคือ ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความสำคัญของศิลปะการละคร ที่จะช่วยส่งเสริม
ให้การแสดงนาฏยศิลป์มีความสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น เช่น การแสดงอารมณ์อย่างชัดเจน               
แ ล ะ ต ร ง ไป ต ร งม าแ บ บ ก า รล ะ ค ร  ก า ร เป ล่ ง เสี ย งข อ งนั ก แ ส ด งจ าก บ ท ส น ท น า                                             
ผา่นบทบาทของนักแสดง มาผสมผสานกับการสื่อสารด้วยลีลานาฏยศิลป์ 
 
  7) สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์ 
  จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษาทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์                  
ในประเทศไทย เกี่ยวกับการคำนึงถึงสัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์ โดยการตั้งคำถามงานวิจัย                        
เรื่องการใช้สัญลักษณ์ อันเป็นแนวคิดสำคัญอย่างหนึ่งที่ผู้วิจัยต้องคำนึงถึงในการสร้างสรรค์                     
ผลงานนาฏยศิ ลป์  ทั้ งนี้  ธรากร จันทนะสาโร ได้ แสดงทรรศนะเกี่ ย วกั บ แนวคิ ดที่ ได้                               
หลั งจากการสร้างสรรค์ งานนาฏยศิ ลป์ ที่ สะท้ อน ถึ งจริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิ ลป์                                   
เรื่องการคำนึงถึงสัญลักษณ์ในงานนาฏยศลิปไ์ว้ว่า 
 

 สั ญ ลั ก ษ ณ์ เป็ น ส่ ว น ส ำ คั ญ กั บ ง า น ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ค รั้ ง นี้ อ ย่ า ง ม า ก                                     
ดังนั้นผู้วิจัยจึงต้องให้ความสำคัญกับการออกแบบสัญลักษณ์ที่ ใช้ ในการแสดง                             
โดยเฉพาะสัญลักษณ์ที่ผู้ชมต้องสะดุดตาหรือจดจำได้ ทั้งนี้งานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์                
ในปัจจุบัน อาจให้ความสำคัญไปที่การเคลื่อนไหว แต่การใช้สัญลักษณ์กลับพบ                         
ได้อย่างจำกัด อาจเป็นเพราะเป็นการเล่าเรื่องผ่านท่าทางจะคิดได้สะดวกมากกว่า                     
ซึ่ งสัญลักษณ์นั้นต้องผ่านกระบวนการออกแบบและคัดเลือกอย่างสร้างสรรค์                      
นอกจากนี้ สัญลักษณ์ที่ เกิดขึ้น ในงานนาฏยศิลป์ควรเป็นความหมายที่ซ่อนเร้น                         
(ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 
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   กล่าวโดยสรุปคือ ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการใช้สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์ ซึ่งผู้วิจัย                 
ได้ให้ความสำคัญกับแนวคิดดังกล่าวในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์  ผ่านองค์ประกอบ                                 
ในการแสดงนาฏยศิ ลป์ ทั้ ง  8 ประการ ยกตั วอย่ างเช่น  การออกแบบลีลานาฏยศิ ลป์                                     
และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงในเชิงสัญลักษณ์เพื่อสื่อความหมายถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

 
   8) ทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และทัศนศิลป์ 
   ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับการออกแบบผลงานนาฏยศิลป์  โดยการใช้ทฤษฎี                    
ด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และทัศนศิลป์ ซึ่งมีความสอดคล้องกับทรรศนะของธรากร จันทนะสาโร 
เกี่ยวกับแนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ เรื่องการคำนึงถึงทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป ์และทัศนศิลป์ ไว้ว่า 
 

 เป็ น ค วาม ห ล าก ห ล ายที่ เกิ ด ขึ้ น ได้ กั บ งาน น าฏ ย ศิ ล ป์ ส ร้ า งส รรค์                               
เพราะงานนาฏยศิลป์จะต้องอาศัยองค์ประกอบเชิงทฤษฎี  หรือแนวคิดจากศาสตร์
ใกล้เคียง จึงจะทำให้ผลงานนาฏยศิลป์มีลักษณะเฉพาะ ซึ่งบางอย่างนาฏยศิลป์                         
ไม่อาจนำเสนอได้ด้วยตัวเอง ก็จำเป็นต้องอาศัยแนวคิดจากศาสตร์อื่น ๆ มาช่วย                  
ดั งนั้ นการวิจั ยสร้างสรรค์ครั้ งนี้  ผู้ วิจั ยควรคำนึ งเรื่องการผสมผสานแนวคิด                             
จากศาสตร์อื่น ๆ ด้วย เพราะเป็นการสร้างปรากฏการณ์ ให้กับงานนาฏยศิลป์                            
ในมิติที่แตกต่างออกไป และเป็นแนวทางให้กับการสร้างงานนาฏยศิลป์อื่น  ๆ                         
ในอนาคตอีกด้วย (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 
 

    กล่ าว โดยสรุป คื อ  ผู้ วิ จั ย ได้ ค ำนึ งถึ งก ารน ำท ฤษ ฎี ท างด้ านทั ศน ศิ ลป์                                 
และดุริยางคศิลป์  มาบูรณาการร่วมกับการออกแบบสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์                       
เพื่อให้การแสดงผลงานนาฏยศิลป์มีความสมบูรณ์แบบมากยิ่งขึ้น  และสร้างความแปลกใหม่                     
ผ่านความคิดสร้างสรรค์ที่เกิดจากการบูรณาการศาสตร์ทางด้านศิลปกรรม สู่การสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านนาฏยศิลป ์
 

  9) การสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ 
  ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ที่จะสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งนี้ ให้เป็นการแสดง                  
ศิ ลปะเพื่ อศิ ลปะ โดยคำนึ งถึ งมาตรฐานของผลงานศิลปะใน เรื่ อ งความคิดสร้างสรรค์                                   
มิ ใช่ เพื่ อความบัน เทิ ง ดั งที่  ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ ยวกับแนวคิดที่ ได้                            
หลั งจากการสร้างสรรค์ งานนาฏยศิ ลป์ ที่ สะท้ อน ถึ งจริยธรรมทางการวิจั ยนาฏยศิ ลป์                                   
เรื่องการคำนึงถึงการสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะไว้ว่า 
 

  ศิลปะเพื่อศิลปะดูเหมือนจะเป็นคำกลาง ๆ ที่มี เอาไว้เพื่อสร้างความอุ่นใจ                     
และปลอดภัยแก่นักวิจัยหน้าใหม่ทางด้ านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์  แต่แท้ ที่ จริงแล้ว                   
การแสดงที่ ท ำประโยชน์ เพื่ อตั วของมัน เอง ย่อมมีคุณ ค่ าอย่ างแท้ จริ งในตนเอง                          
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น าฏ ย ศิ ล ป์ ก็ เช่ น เดี ย วกั น  ค ว าม งด งาม ที่ เกิ ด ขึ้ น ห า ใช่ ม าจ าก อ งค์ ป ระก อ บ                                      
ที่ ป รากฏ อยู่ แ วดล้ อ ม เพี ย งอย่ า ง เดี ย ว  แต่ เป็ น ค วามภ าคภู มิ ใจขอ งบ รรพ ชน                                   
ที่ได้ร่วมกันขัดเกลางานนาฏยศิลป์ จนสามารถตอบสนอง และให้อะไรไว้เบื้องหลังกับสังคม
หรือผู้ชม การทำงานนาฏยศิลป์เพื่อนาฏยศิลป์จึงเป็นปรัชญาที่สำคัญ ซึ่งควรปรากฏ                     
อยู่ ใน งานสร้ างสรรค์ น าฏยศิ ลป์ ทุ กผลงาน  (ธรากร จั นทนะสาโร , สั มภ าษณ์ ,                                 
28 ตุลาคม 2561) 

 
  กล่าวโดยสรุปคือ ผู้วิจัยมิได้คำนึงถึงความเป็นสมัยนิยมหรือความพึงพอใจของผู้ชม
ในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์  ทั้งนี้เพราะผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์                 
ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งนี้ โดยเป็นการแสดงศิลปะเพื่อศิลปะ ที่มิได้ถูกสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อความบันเทิง 
แต่อย่างใด 
 
3.4 เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจยั 
 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยเล็งเห็นถึง
ความสำคัญ ในการค้นคว้าข้ อมู ลที่ เกี่ ยวข้องกับ งานวิจั ย  ด้ วย เครื่อ งมื อที่ ใช้ ใน งานวิจั ย                         
อันประกอบไปด้วย การสำรวจข้อมูลเชิงเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย สื่อสารสนเทศ 
การสำรวจข้อมูลภาคสนาม การสัมมนา เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน และประสบการณ์ของผู้วิจัย                       
ทำให้ผู้วิจัยได้รับข้อมูลในประเด็นสำคัญต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ซึ่งเป็นประโยชน์ต่อผู้วิจัย                             
ในการวิเคราะห์ข้อมูลได้อย่างเหมาะสม ดังต่อไปน้ี 
 
 3.4.1 การสำรวจข้อมูลเชิงเอกสาร 
 การสำรวจข้อมูลเชิงเอกสารสำหรับงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้ดำเนินการเก็บรวบรวมข้อมูล   
ตามระเบียบวิธีวิจัย เชิงคุณภาพ  โดยการเก็บรวบรวมข้อมูลจากหนั งสือ บทความ ตำรา                        
เอกสารทางวิชาการ และงานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง ทั้ งข้อมูลที่ เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงาน                   
ทางด้านนาฏยศิลป์ และจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์ 
 3.4.2 การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวจิัย  
 สำหรับงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยไดใ้ห้ความสำคัญกับการสัมภาษณ์ผู้ที่มีส่วนเก่ียวข้องกับงานวิจัย 
ซึ่งเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลระดับปฐมภูมิ ทั้งในด้านการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์              
และจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์
  
 3.4.3 การสำรวจข้อมูลภาคสนาม  
 ผู้ วิจัยได้สำรวจข้อมูลภาคสนามด้วยการเข้าร่วมชมการแสดงผลงานสร้างสรรค์                        
ทางด้านศิลปะการแสดง เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลมาใช้ในการค้นหาทิศทางสำหรับการสร้างสรรค์                     
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ของผู้วิจัย ได้แก่ การแสดงดุษฎีนิพนธ์ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์
ของนิ สิ ตระดับปริญญ าเอก หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิ ต  คณ ะศิลปกรรมศาสตร์                        
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จุ ฬ าล งก รณ์ ม ห าวิท ย าลั ย  และผล งาน น าฏ ยศิ ลป์ ส ร้ า งส รรค์ ข อ งน ราพ งษ์  จ รั ส ศ รี                                      
ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย เป็นต้น  
 
 3.4.4 สื่อสารสนเทศ  
 ผู้วิจัยได้ศึกษาสื่อสารสนเทศที่เกี่ยวข้องกับการนำเสนอประเด็นจริยธรรมในแง่มุมต่าง ๆ        
โดยมุ่งเน้นเนื้อหาสาระที่เกี่ยวข้องกับจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ หรือจริยธรรมทางสังคม เช่น
วีดิทัศน์ และสื่อออนไลน์ เป็นต้น 
 
 3.4.5 การสัมมนา 
 ผู้วิจัยได้ดำเนินการเก็บรวมรวมข้อมูลจากการเข้าร่วมการสัมมนาทั้ งในเชิงบรรยาย                      
และเชิงปฏิบัติการ โดยมุ่งเน้นสาระสำคัญของการเข้าร่วมงานสัมมนาทั้งในด้านการสร้างสรรค์                  
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ และในด้านจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ เช่น การเข้าร่วมการสัมมนา
จริยธรรมการวิจัยในมนุษย์ และการเข้าร่วมการสัมมนาเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                       
ใน ชั้ น เรี ย น ราย วิ ช าก ารบ ริ ห ารจั ด ก ารท างศิ ล ป ก รรม  โด ย นิ สิ ต ระดั บ ป ริญ ญ า เอ ก                                  
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นต้น 
  
 3.4.6 เกณฑ์มาตรฐานศลิปิน 
 ผู้วิจัยได้นำเกณฑ์มาตรฐานศิลปินมาใช้เป็น เครื่องมือในการวิจัย เพื่อสร้างมาตรฐาน                  
ให้กับศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานกับงานวิจัยสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ในครั้งนี้  ซึ่งผู้วิจัย                        
จะนำเกณฑ์มาตรฐานศิลปินไปใช้เปรียบเทียบคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ ซึ่งปรากฏอยู่ใน
องค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง                       
การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์  การออกแบบเสียง การออกแบบอุปกรณ์
ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบพื้นที่แสดง และการออกแบบแสง                 
ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้แล้วในบทที่  2 หัวข้อเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน ทั้งนี้  ธรากร จันทนะสาโร                            
ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน  ที่ ส่ งผลต่องานวิจัยหรืองานสร้างสรรค์                           
ทางด้านนาฏยศิลป์ ไว้ว่า 
 

 เกณฑ์มาตรฐานศิลปินมีประโยชน์ในด้านการตั้งมาตรฐานของงานสร้างสรรค์
ข อ งตน เอ ง  ว่ าจ ะ ไป ถึ งระดั บ ที่ เรี ย ก ว่ าคุ ณ ภ าพ อย่ า งมี ม าต รฐาน ห รื อ ไม่                                      
เป็นอีกหนึ่งแรงกระตุ้นให้กับนาฏยศิลปิน ในการก่อสร้างสรรค์ผลงานอย่างขันแข็ง 
เห ม า ะ ส ม กั บ แ น ว คิ ด  แ ล ะ ต้ อ ง ไ ม่ คิ ด อ ยู่ ภ า ย ใ ต้ ก ร อ บ ที่ คั บ แ ค บ                                                     
แต่ควรจะมองอย่างกว้าง ๆ  ในฐานะเป็นงานศิลปะ เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน                                
จึงเป็นอีกหนึ่งทางออกสำคัญของผู้วิจัยทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ที่จะจินตนาการ
คุณภาพผลงานของตนเอง (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 28 ตุลาคม 2561) 
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 กล่าวโดยสรุปคือ ผู้วิจัยจะนำเกณฑ์มาตรฐานศิลปินไปใช้ในการเปรียบเทียบคุณภาพ                    
ของผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ซึ่งปรากฏอยู่ในองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์                        
ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 
การออกแบบเสียง การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย                         
การออกแบบพื้นที่แสดง และการออกแบบแสง  
 
 3.4.7 ประสบการณ์ของผู้วิจัย 
 การสร้ างสรรค์ งานนาฏยศิ ลป์ ที่ ส ะท้ อนถึ งจริ ย ธรรมท างการวิ จั ยน าฏยศิ ลป์                                    
ผู้ วิ จั ย ได้ ให้ ค วามสำคัญ กับประสบการณ์ ของผู้ วิ จั ย  ทั้ งนี้ เพ ราะผู้ วิ จั ย มี ป ระสบการณ์                                
ทางด้านศิลปะการแสดง เช่น ทักษะด้านนาฏยศิลป์ ไทย  และทักษะด้านศิลปะการละคร                              
ทั้งในบทบาทของนักแสดง บทบาทของผู้ออกแบบสร้างสรรค์ผลงาน และบทบาทของผู้ถ่ายทอด                 
อ งค์ ค ว าม รู้  ท ำ ให้ ผู้ วิ จั ย ส าม ารถ น ำค วาม รู้ จ าก ก ารสั่ ง ส ม ป ระส บ ก ารณ์ ข อ งผู้ วิ จั ย                                       
มาบู รณาการกับข้อมูลอื่น  ๆ ที่ เกี่ ยวข้องกับหั วข้องานวิจัย  ซึ่ งจะนำไปสู่การสร้างสรรค์                            
งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ซึ่ งสอดคล้องกับทรรศนะของ                            
ธรากร จันทนะสาโร ที่ ได้กล่าวถึงความสำคัญของประสบการณ์ของผู้วิจัยกับการสร้างสรรค์                       
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ไว้ว่า  
 
 

 ประสบการณ์ของผู้วิจัยเป็นตัวกำหนดทิศทาง รสนิยม และภาพลักษณ์                    
ขอ งงาน น าฏ ยศิ ลป์  ก ารส ร้ า งงาน น าฏ ยศิ ลป์ นั้ น  แ รก เริ่ ม จ ะต้ อ งม าจาก                          
ความรู้พื้ นฐานของผู้ สร้างงาน ความรู้พื้ นฐานก็ย่อมได้มาจากประสบการณ์                            
ในด้านต่าง ๆ ที่ผู้สร้างงานได้พบเจอมา แล้วนำมาใช้กับการออกแบบงานนาฏยศิลป์ 
อาจเป็นประสบการณ์ทางตรงหรือทางอ้อม ทั้ งที่ ได้จากตนเอง หรือการรับฟัง                 
จากบุคคลอื่น แม้ว่านาฏยศิลปินจะมีประสบการณ์เรื่องเดียวกัน สถานการณ์เดียวกัน     
แต่ผลงานสร้างสรรค์ที่นำเสนอออกมานั้น จะมีความแตกต่างกันอย่างมีลักษณะเฉพาะ 
จึงทำให้ประสบการณ์ส่วนตัวเป็นเครื่องบ่งบอกรสนิยมของผู้สร้างสรรค์ผลงาน                               
ได้อีกทางหน่ึง (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ,์ 28 ตุลาคม 2561) 

 
3.5 ผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย  
 ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้  คือ นักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์                           
ซึ่งเป็นผู้ที่ ให้ข้อมูลสำคัญที่ เกี่ยวข้องกับงานวิจัย ทั้งในด้านการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                     
และในด้านจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  อันเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อการดำเนินการวิจัย                       
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้รวบรวมรายนามผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ ซึ่งประกอบไปด้วย 

1) นราพงษ์ จรัสศรี ศาสตราจารย์วิจัย สังกัดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2) วิชชุตา วุธาทิตย ์ ข้าราชการบำนาญ คณะศิลปกรรมศาสตร์    

   จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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3) สิริธร ศรีชลาคม อาจารย์ประภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์  
   จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

4) ธรากร จันทนะสาโร  ผู้อำนวยการศูนย์การเรียนรู้ศิลปกรรมเพื่อความยั่งยืน  
   และอาจารย์ประจำสาขาวิชานาฏศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
   มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

5) ธนกร สรรย์วราภิภู  อาจารย์ประจำสาขาวิชานาฏยศิลป์    
   คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร ์   
   มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

6) ชวิตรา ตันติมาลา อาจารย์ประจำคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร ์
   มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทรเกษม 

7) เทิดชาย ช่วยบำรุง คณบดคีณะการจัดการการท่องเที่ยว    
   สถาบันบัณฑิตพัฒนบริหารศาสตร ์

8) ธิติมา อ่องทอง อาจารย์ประจำวิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง 
9) วิทวัส กรมณีโรจน ์ นิสิตระดับดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์   

   จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
10) อภิโชติ เกตุแก้ว นิสิตระดับดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์   

   จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
11) ภัคคพร พิมสาร อาจารย์ประจำสาขาวิชาศิลปะการละคร คณะศิลปกรรมศาสตร์ 

   มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 
12) ณัฏฐ์พัฒน์ ผลพิกุล อาจารย์ประจำคณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์   

   มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ์ ในพระบรมราชูปถัมภ์ 
13) สุนันทา เกตุเหล็ก อาจารย์ประจำสาขาวิชานาฏศิลป์และการแสดง  

   คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร ์มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุร ี
14) ชนิดา จันทร์งาม อาจารย์ประจำสาขาวิชานาฏศิลป์และการแสดง  

   คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏธนบุรี 
15) ตวงพร มีทรัพย์ นิสิตระดับดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์   

   จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 

 จากรายนามผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัยที่ ได้กล่าวไว้ในข้างต้น ผู้วิจัยได้กำหนด                    
ประเด็นสำคัญ สำหรับคำถามที่ ใช้ ในการสั มภาษณ์ ข้ อมู ล  ดั งที่ ป รากฏ ในตารางที่  3.1                           
รายนามผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัย วันที่ดำเนินการสัมภาษณ์ และประเด็นคำถาม 
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ตารางที่ 3.1: รายนามผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัย วันที่ดำเนินการสัมภาษณ์ และประเด็นคำถาม 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

รายนามผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้อง
กับการวิจัย 

วันที่ดำเนินการสัมภาษณ ์ ประเดน็คำถาม 

นราพงษ์ จรัสศรี 3 มิถุนายน 2561 -นิยามศัพท์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
-นิ ย า ม ศั พ ท์ น า ฏ ย ศิ ล ป์                      
หลังสมัยใหม่ 
-นิ ย า ม ศั พ ท์ น า ฏ ย ศิ ล ป์
สร้างสรรค ์

19 มิถุนายน 2561 -การวิจัยเชิงสร้างสรรค ์
3 ตุลาคม 2561 -การวิจัยนาฏยศิลป ์

-การวิจัยนาฏยศิลป์ในรูปแบบ
ของเอกสาร 
-การวิจัยนาฏยศิลป์ในรูปแบบ
ข อ ง ผ ล ง า น ส ร้ า ง ส ร ร ค์                  
ทางด้านนาฏยศิลป ์
-ผลที่ ได้ จ าก งาน วิ จั ย เรื่ อ ง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 
-ปัญหาที่เกิดจากระบบอาวุโส
ในสังคมไทย 
-ระบบอาวุโส 
-ผลงานสร้างสรรค์ทางด้าน
นาฏยศิ ลป์ ชุ ด  อัน ดามัน ...
สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย ์
-ผลงานสร้างสรรค์ทางด้าน
นาฏยศิลป์ชุด อีตัว 
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รายนามผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้อง
กับการวิจัย 

วันที่ดำเนินการสัมภาษณ ์ ประเดน็คำถาม 

นราพงษ์ จรัสศรี 3 ตุลาคม 2561 -การสร้างสรรค์ละครเพลงร่วม
สมั ย เรื่ อ ง  ศิ ลปิ น ผู้ บุ ก เบิ ก
นาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศ
ไทย 

4 พฤศจิกายน 2561 -ค ว า ม ส ำ คั ญ ข อ ง                           
ลีลานาฏยศิลป ์
-ก า ร อ อ ก แ บ บ อุ ป ก ร ณ์
ประกอบการแสดง 
-ค ว า ม ส ำ คั ญ ข อ ง                           
เครื่องแต่งกาย 
-การออกแบบพื้นที่แสดง 
-การออกแบบแสง 
-แ ร ง บั น ด า ล ใ จ ใ น ก า ร
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป ์
-ก า ร ว า ง โ ค ร ง เ รื่ อ ง                           
ของการแสดง 
-ก า ร เค ลื่ อ น ไห ว ร่ า งก า ย                
แบบทำซ้ำ 
-ความคิดเห็นในการออกแบบ
บทการแสดง จากการทดลอง
ป ฏิ บั ติ ส ร้ า งส รรค์ ผ ล งาน
นาฏยศิลป์ ครั้งที่ 3 
-ผลงานสร้างสรรค์ทางด้าน
นาฏยศิลป์ชุด เลียนแบบ 
-ความคิดสร้างสรรค์ ในงาน
นาฏยศิ ลป์ ชุ ด  โนสท าเจี ย 
(Nostagia) 
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รายนามผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้อง
กับการวิจัย 

วันที่ดำเนินการสัมภาษณ ์ ประเดน็คำถาม 

นราพงษ์ จรัสศรี 4 พฤศจิกายน 2561 -ค ว า ม ส ำ คั ญ ข อ ง ศิ ล ป ะ                  
การละครกับการสร้างสรรค์
การแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพ 
-การใช้สัญลักษณ์ในการแสดง
ชุ ด  ค ว า ม อ้ า ง ว้ า ง 
(Loneliness) 
-การบูรณาการทฤษฎีทางด้าน
ทั ศ น ศิ ล ป์ ม า ใ ช้ ใ น ก า ร
สร้างสรรค์ผลงานทางด้ าน
นาฏยศิลป์ 
-การสร้างสรรค์การแสดงที่เป็น
ศิ ล ป ะ เพื่ อ ศิ ล ป ะ  ใน ก า ร
สร้างสรรค์ งานนาฏยศิ ลป์                 
ไท ย ร่ ว ม ส มั ย จ าก สั ญ ญ ะ
ดอกบัวในพระพุทธศาสนา 

วิชชุตา วุธาทิตย์ 3 ตุลาคม 2561 -เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน 
สิริธร ศรีชลาคม 4 พฤศจิกายน 2561 -การออกแบบบทการแสดง 

-การคัดเลือกนักแสดง 
-ค ว า ม ส ำ คั ญ ข อ ง เสี ย ง                   
และการออกแบบเสียง 
-ประสบการณ์ในการออกแบบ
แสง 
-การคำนึงถึงความเรียบง่าย
ตามแนวคิดของนาฏยศิลป์  
หลังสมัยใหม่ 
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รายนามผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้อง
กับการวิจัย 

วันที่ดำเนินการสัมภาษณ ์ ประเดน็คำถาม 

สิริธร ศรีชลาคม 4 พฤศจิกายน 2561 -การออกแบ บ แส งใน ก าร
สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 
ร่วมกับการฉายภาพสำหรับ
ก ารแสด งชุ ด  ม าย  แท็ งก์                 
(My Tank) 
-ก า ร อ อ ก แ บ บ อุ ป ก ร ณ์
ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง                            
ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์
ร่วมสมัย ร่วมกับการฉายภาพ
ส ำ ห รั บ ก า ร แ ส ด ง ชุ ด                      
มาย แท็งก์ (My Tank) 

ธรากร จันทนะสาโร 3 มิถุนายน 2561 -นิ ย า ม ศั พ ท์ น า ฏ ย ศิ ล ป์
สร้างสรรค ์

19 มิถุนายน 2561 -การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์
ที่ ส ะ ท้ อ น ถึ ง จ ริ ย ธ ร ร ม                   
ทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

3 ตุลาคม 2561 -การวิจัยนาฏยศิลป ์
-แนวทางการออกแบบลีลา
นาฏยศิลป์ ในการสร้างสรรค์
งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 

28 ตุลาคม 2561 -ข้อควรระวังในการสร้างสรรค์
งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 
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รายนามผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้อง
กับการวิจัย 

วันที่ดำเนินการสัมภาษณ ์ ประเดน็คำถาม 

ธรากร จันทนะสาโร 28 ตุลาคม 2561 -การวิจัยเชิงสร้างสรรค ์
-ก า ร วิ จั ย เชิ ง คุ ณ ภ าพ กั บ
งานวิจัยสร้างสรรค์ทางด้าน
นาฏยศิลป์ 
-แ น ว ท า ง ก า ร อ อ ก แ บ บ                        
บทการแสดง ในการสร้างสรรค์
งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 
-แนวทางการคัดเลือกนักแสดง 
ใ น ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์                              
งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 
-แนวทางการออกแบบเสียง  
ใ น ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์                             
งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 
-แนวทางการออกแบบอุปกรณ์
ป ร ะ ก อ บ ก า ร แ ส ด ง                             
ใ น ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์                              
งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

85 
 

รายนามผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้อง
กับการวิจัย 

วันที่ดำเนินการสัมภาษณ ์ ประเดน็คำถาม 

ธรากร จันทนะสาโร 28 ตุลาคม 2561 -แ น ว ท า ง ก า ร อ อ ก แ บ บ                  
เค รื่ อ ง แ ต่ ง ก า ย  ใ น ก า ร
สร้างสรรค์ งานนาฏยศิ ลป์                    
ที่ ส ะ ท้ อ น ถึ ง จ ริ ย ธ ร ร ม                   
ทางการวิจัยนาฏยศิลป ์
-แนวทางการออกแบบพื้นที่
แสดง ในการสร้างสรรค์งาน
น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ส ะ ท้ อ น ถึ ง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 
-แนวทางการออกแบบแสง                
ใ น ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์                              
งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 
-ก า ร ค ำ นึ ง ถึ ง จ ริ ย ธ ร ร ม    
ทางการวิจัยนาฏยศิลป ์
-ก า ร แ ส ด งที่ ส ร้ า ง ส ร ร ค์                    
เ พื่ อ ก ลุ่ ม ข อ ง ผู้ ช ม ที่ มี                        
ส่ วน เกี่ ย วข้ อ งกั บ ก ารวิ จั ย               
ทางนาฏยศิลป ์
-ก ารส ะท้ อ น ส ภ าพ สั งค ม                
โดยใช้นาฏยศิลป ์
-ค ว า ม คิ ด ส ร้ า ง ส ร ร ค์                  
ในงานนาฏยศิลป ์
-แ น ว คิ ด ข อ งน า ฏ ย ศิ ล ป์                     
หลังสมัยใหม่ 
-ศิ ล ป ะ ก า ร ล ะ ค ร กั บ                         
การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป ์
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รายนามผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้อง
กับการวิจัย 

วันที่ดำเนินการสัมภาษณ ์ ประเดน็คำถาม 

ธรากร จันทนะสาโร 28 ตุลาคม 2561 -สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป ์
-ทฤษฎีทางด้านนาฏยศิลป์                  
ดุริยางคศิลป์ และทัศนศิลป์ 
-การสร้ างสรรค์ ก ารแสดง                  
ที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ 
-เก ณ ฑ์ ม า ต ร ฐ า น ศิ ล ปิ น                       
ที่ ส่ ง ผ ล ต่ อ ง า น วิ จั ย                           
หรืองานสร้างสรรค์ทางด้าน
นาฏยศิลป์ 
-ประสบการณ์ของผู้วิจัยกับ
การสร้างสรรค์ผลงานทางด้าน
นาฏยศิลป์ 

4 พฤศจิกายน 2561 -ความสำคัญของแรงบันดาลใจ 
ธนกร สรรย์วราภิภู 3 มิถุนายน 2561 -นิยามศัพท์เฉพาะนาฏยศิลป ์

-นิยามศัพท์เฉพาะนาฏยศิลป์
ร่วมสมัย 
-นิยามศัพท์เฉพาะนาฏยศิลป์
หลังสมัยใหม่ 
-นิยามศัพท์เฉพาะนาฏยศิลป์
สร้างสรรค ์
-การออกแบบบทการแสดง 
-การคัดเลือกนักแสดง 

4 พฤศจิกายน 2561 -ลีลานาฏยศิลป ์
-การออกแบบเสียง 
-ก า ร อ อ ก แ บ บ อุ ป ก ร ณ์
ประกอบการแสดง 
-ความสำคัญของการออกแบบ
เครื่องแต่งกาย 
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รายนามผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้อง
กับการวิจัย 

วันที่ดำเนินการสัมภาษณ ์ ประเดน็คำถาม 

ธนกร สรรย์วราภิภู 4 พฤศจิกายน 2561 -การออกแบบพื้นที่แสดง 
-การออกแบบแสง 

ชวิตรา ตันติมาลา 19 มิถุนายน 2561 -แนวทางในการสร้างสรรค์     
งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 
-ข้อควรระวังในการสร้างสรรค์
งานนาฏยศิลป์ที่ สะท้อนถึง
จ ริ ย ธ ร ร ม ท า ง ก า ร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ 
-การวิจัยเชิงสร้างสรรค ์

เทิดชาย ช่วยบำรุง 19 มิถุนายน 2561 -การวิจัยเชิงคุณภาพ 
-ระบบอาวุโส 
-การทำผิดกระบวนการ 
-ก าร เอื้ อ ป ระ โย ช น์ ให้ กั บ                     
ผู้ที่มีอิทธิพล 

ธิติมา อ่องทอง 3 ตุลาคม 2561 

วิทวัส กรมณีโรจน ์ 3 ตุลาคม 2561 -ระบบอาวุโส 
-ป ร ะ เ ด็ น จ ริ ย ธ ร ร ม                            
ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์
จากข้อถกเถียงเรื่องเพศ 
-ก ารส ะท้ อ น ส ภ าพ สั งค ม                   
โ ด ย ใ ช้ น า ฏ ย ศิ ล ป์                                
ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์
จากข้อถกเถียงเรื่องเพศ 
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รายนามผู้ที่มสี่วนเกี่ยวข้อง
กับการวิจัย 

วันที่ดำเนินการสัมภาษณ ์ ประเดน็คำถาม 

อภิโชติ เกตุแก้ว 3 ตุลาคม 2561 -ระบบอาวุโสในสังคมไทย 
-แ น ว คิ ด ข อ งน า ฏ ย ศิ ล ป์                      
หลังสมัยใหม่ ในการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์จากสัญลักษณ์โอม 
ใน ค ว า ม เชื่ อ ข อ งศ า ส น า
พราหมณ-์ฮินดู 

ภัคคพร พิมสาร 4 พฤศจิกายน 2561 -แ น ว คิ ด ก า ร ด้ น ส ด                            
ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป ์

ณัฏฐ์พัฒน์ ผลพิกุล  3 ตุลาคม 2561 ระบบพวกพ้อง 
สุนันทา เกตุเหล็ก 3 ตุลาคม 2561 -ผลประโยชน์ส่วนตน 

-ก า ร ล ะ เ ว้ น ห น้ า ที่                            
ของกรรมการ 

ชนิดา จันทร์งาม 3 ตุลาคม 2561 -ก า ร เก ร งก ลั ว ต่ อ อ ำน าจ                       
ที่เหนือกว่า 

ตวงพร มีทรัพย์ 3 ตุลาคม 2561 -การละเมิด 
  

 จากตารางที่  3.1 รายนามผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัย วันที่ดำเนินการสัมภาษณ์                         
และประเด็นคำถาม ผู้วิจัยได้ทำการศึกษาทรรศนะจากนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ 
จากนั้นจึงนำมาวิเคราะห์ถึงประเด็นสำคัญ ที่ผู้วิจัยสามารถนำมาใช้เป็นองค์ความรู้ในการดำเนิน                 
การวิจัย ตลอดจนการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ให้มีคุณภาพ 
 
3.6 ขั้นตอนในการดำเนินงานวิจัย  
 การสร้ างสรรค์ งานน าฏยศิ ลป์ ที่ ส ะท้ อนถึ งจริย ธรรมท างกา รวิ จั ยน าฏยศิ ลป์                                      
มีขั้นตอนในการดำเนินงานวิจัยดังต่อไปน้ี 
 3.6.1 การศึกษาค้นคว้าจากเอกสารทางวิชาการ ตำรา หนังสือ บทความ และงานวิจัย                   
ที่เกี่ยวข้อง 
 3.6.2 การสัมภาษณน์ักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
 3.6.3 การศึกษาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
 3.6.4 การนำข้อมูลที่ได้มาวิเคราะห์  จากนั้นจึงนำข้อมูลดังกล่าวมาใช้ในกระบวนการ
สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์
 3.6.5 ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานแต่ละครั้ง ผู้วิจัยจะนำผลที่ ได้จากแต่ละครั้ง                       
มาปรึกษากับผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ ให้ทำการตรวจสอบ พร้อมกับการแสดงทรรศนะ                      
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ในการเสนอแนะ เพื่อนำข้อเสนอแนะดังกล่าวมาปรับปรุงแก้ไข และพัฒนาการวิจัยในลำดับต่อไป                 
จนการดำเนินการวิจัยนั้นเสร็จสมบูรณ์ 
 3.6.6 การนำผลการวิจัยที่ได้มาอภิปรายผลและสรุปผลการวิจัย พร้อมกับข้อเสนอแนะ                  
เพื่ อการศึ กษาวิจั ย ต่ อ ไป ในอนาคต จากนั้ น จึ งจั ดท ำรูป เล่ ม วิท ยานิ พนธ์ฉบั บสมบู รณ์                                     
และเผยแพร่ผลการวิจัยสู่สาธารณชนต่อไป 
 
3.7 สรุปบท  
 ในบทที่ 3 ของงานวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้กล่าวถึงรูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัย                  
เชิงสร้างสรรค์ เครื่องมือที่ใช้ในงานวิจัย ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย และขั้นตอนในการดำเนิน   
งานวิจัย ซึ่งเป็นวิธีการดำเนินงานวิจัยที่มีความสำคัญอย่างยิ่ง อันจะนำไปสู่กระบวนการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไปในบทที่ 4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4  
 

กระบวนการวเิคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป ์
 

4.1 อารัมภบท 
 ในบทที่ 3 ที่ผ่านมา ผู้วิจัยได้กล่าวถึงรูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 
เครื่องมือที่ ใช้ในงานวิจัย ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัย และขั้นตอนในการดำเนินงานวิจัย                                 
ซึ่งในบทที่ 4 ผู้วิจัยจะกล่าวถึงการวิเคราะห์ข้อมูล การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์    
ก า ร วิ เค ร า ะ ห์ แ น ว คิ ด ที่ ไ ด้ ห ลั ง จ า ก ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ง า น น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ส ะ ท้ อ น ถึ ง                                                 
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ การอภิปรายผล และการสรุปบท ทั้งนี้ผู้วิจัยได้เรียบเรียงข้อมูล                       
พร้อมกับการอธิบายขั้นตอนและรายละเอียดต่าง ๆ ไว้ ดังต่อไปน้ี 
 

4.2 การวิเคราะห์ข้อมูล 
 ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยได้นำ                  
คำถามในงานวิจัยมาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์ข้อมูล โดยแบ่งการศึกษาออกเป็น 2 ประเด็น ได้แก่                        
ประเด็นที่  1 รูปแบบในการสร้ างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์  ซึ่ งจำแนกตามองค์ประกอบ                                              
ในการแสดงนาฏยศิลป์ทั้ง 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง                           
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์  การออกแบบเสียง การออกแบบอุปกรณ์ประกอบกา รแสดง                                  
การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบพื้นที่แสดง และการออกแบบแสง และในประเด็นที่ 2                            
แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                       
ทั้ง 9 ประการ ได้แก่ จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ การแสดงที่สร้างสรรค์เพื่อกลุ่มของผู้ชม                              
ที่ มี ส่ วน เกี่ ยวข้องกับการวิจัยทางนาฏยศิลป์  การสะท้อนสภาพสั งคมโดยใช้นาฏยศิลป์                                     
ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์  แนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ศิลปะการละคร                                 
กับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์ ทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์                   
และทัศนศิลป์ ตลอดจนการสร้างสรรค์การแสดงที่ เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ ซึ่งผู้วิจัย จะได้อธิบาย
รายละเอียดดังต่อไปน้ี 
 

4.2.1 รูปแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
 ผู้ วิจัย ได้คำนึ งถึ งขั้ นตอนในการสร้างสรรค์ งานนาฏยศิลป์  ตลอดจนพัฒ นาการ                                      
ในการออกแบบนาฏยศิลป์แต่ละครั้งเป็นสำคัญ โดยการค้นหารูปแบบการแสดงจากการออกแบบ
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องค์ประกอบการแสดงทั้ง 8 ประการ โดยผู้วิจัยได้แบ่งการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์ออกเป็น 5 ครั้ง ดังต่อไปนี ้ 
 

  4.2.1.1 การทดลองเพื่อหารูปแบบผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ในการ
สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 1 
  การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ในครั้งแรกนี้ ผู้วิจัยได้คำนึงถึงองค์ประกอบในการสร้างสรรค์  ผลงานนาฏยศิลป์ทั้ง  
3 ประการ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดงและการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 
ซึ่งผู้วิจัยได้เริ่มต้นการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์  ครั้งที่  1 จากสิ่งเร้าและ 
แรงบันดาลใจคือ  ผลการวิจั ยจากงานวิจั ย โครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ ด้ านการวิจั ย  
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทาง 
การวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี อันเป็นประเด็นสำคัญที่สุดที่จะนำไปสู่การสร้างสรรค์บท 
การแสดง เพื่อค้นหาการดำเนินเรื่องของการแสดง ตลอดจนการออกแบบ องค์ประกอบในการแสดง
ด้านอื่น ๆ ต่อไป 
 
  1) การออกแบบบทการแสดงครั้งที่ 1  

 ใน ก า ร ท ด ล อ งป ฏิ บั ติ ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ง า น น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ส ะ ท้ อ น ถึ ง                                         
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  เพื่อค้นหารูปแบบผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์                                  
สำหรับการออกแบบบทการแสดง ผู้วิจัยไดอ้ธิบายรายละเอียดไว้ดังต่อไปนี ้

 
  แรงบันดาลใจในการแสดง  
  ผู้ วิจั ย ได้ รับแรงบั นดาลใจในการสร้างสรรค์ งานนาฏยศิลป์ ที่ สะท้ อนถึ ง                              
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  จากงานวิจัยโครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย                               
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทาง 
การวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี ที่กล่าวถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการ
วิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทยที่
สะท้อนถึงประเด็นจริยธรรมของสังคมนั้นพบว่า ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด อันดามัน...
สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี เป็นการแสดงที่สะท้อนถึงประเด็นจริยธรรมที่ปรากฏอยู่
ในสังคม ซึ่งปรากฏตัวอย่างอยู่ในการแสดงองก์สุดท้ายที่มีชื่อว่าวีรบุรุษแห่งอันดามัน กล่าวคือ การ
ช่วยเหลือซึ่งกันและกันระหว่างเพื่อนมนุษย์ จากเหตุการณ์พิบัติภัยสึนามิที่ได้คร่าชีวิตผู้คนไปมากมาย 
ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี นักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ผู้สร้างสรรค์การแสดง
ชุดนี้ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ชุดนีไ้ว้ว่า 
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        การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ เริ่มจากการได้รับแรงบันดาลใจจากสิ่งเร้า                          
ซึ่ งสิ่ ง เร้ านี้ จ ะมี อิ ท ธิพ ลต่ อจิ ต ใจ  และปลุ ก วิญ ญ าณ ให้ เกิ ดพ ลั งภ าย ใน                                             
ที่อยากจะทำกิจกรรมนี้ต่อไปจนบรรลุผลสำเร็จ ตัวอย่ างเช่น การหาสิ่งเร้า                            
เพื่อการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ชุด อันดามัน...สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์                  
จากปรากฏการณ์คลื่นยักษ์สึนามิที่ประเทศไทยได้ประสบ เมื่อวันที่ 26 ธันวาคม                  
พุทธศักราช 2547 นั้น ทำให้หลายคนต้องสูญเสียคนที่รัก ญาติสนิท และมิตรสหาย                               
ไปตามกระแสคลื่นมรณะ แต่กลับข่มจิตใจหันมาช่วยเหลือคนอื่น ๆ ต่อไป                               
ด้วยจิตใจอันแสนประเสริฐ สิ่ งที่ เกิดขึ้นหลังจากที่ภัยพิบัติ ได้ผ่านพ้นไปคือ                           
พลังแห่งความช่วยเหลือ ที่หลั่งไหลมาจากผู้คนจากหลากหลายวัฒนธรรมทั่วโลก                    
ดังนั้นพลังแห่งความช่วยเหลือจึงได้กลายมาเป็นสิ่งเร้า  ที่กระตุ้นให้ผู้ออกแบบ                        
งานนาฏยศิลป์ มีความมุ่งมั่นที่จะสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้ขึ้นเพื่อเป็นอนุสรณ์                                                                     
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 2561) 
  

  นอกจากนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความสำคัญของแรง
บันดาลใจไว้อย่างสอดคล้องกันไว้ว่า “การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จำเป็นต้องอาศัยกระบวนการที่
เรียกว่าแรงกระตุ้นหรือสิ่งเร้า บ้างก็เรียกว่าแรงบันดาลใจ ซึ่งหากปราศจากแรงกระตุ้นก็เหมือนกับ
การเดินทางที่ปราศจากแผนที่” (ธรากร จันทนะสาโร, สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 2561)  
  
  ดังนั้นในการออกแบบบทการแสดงครั้งที่ 1 นี้ ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจหรือสิ่งเร้า                 
มาจากผลที่ได้จากงานวิจัยเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี ที่กล่าวถึง                     
ปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ ได้แก่ ระบบอาวุโส       
ระบบพวกพ้อง ผลประโยชน์ส่วนตน การเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ                      
การละเมิด การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย การเอื้ อประโยชน์ให้กับ                        
ผู้ที่ มีอิทธิพล การใช้พื้นที่ ในงานวิจัยเพื่ อทำลายผู้อื่น และการละเว้นหน้าที่ ของกรรมการ                                    
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้นำปัจจัยดังกล่าวทั้ง 10 ประการ มาใช้เป็นแนวทางในการออกแบบบทการแสดง                             
การวางโครงเรื่องของการแสดง โครงสร้างบทการแสดง และการออกแบบองค์ประกอบ                                      
ในการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์อื่น ๆ ซึ่งจะได้อธิบายถึงรายละเอียดในลำดับต่อไป 
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  การวางโครงเรื่องของการแสดง  
  การวางโครงเรื่องของการแสดงมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ เพราะโครงเรื่องของการแสดงจะเป็นแนวทาง
ที่ทำให้ผู้วิจัยสามารถสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ได้ตรงตามประเด็นที่กำหนดไว้ ซึ่งผู้วิจัย                               
ได้วางโครงเรื่องการแสดง จากการวิเคราะห์ข้อมูลที่ ได้จากเอกสารและงานวิจัยที่ เกี่ยวข้อง                             
ตามที่ปรากฏอยู่ในบทที่ 2 ของงานวิจัยฉบับนี้ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาเรื่องความสำคัญในการวางโครง
เรื่องของการแสดง จากทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ดังที่  นราพงษ์ จรัสศรี                           
ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการวางโครงเรื่องของการแสดงไว้ว่า  
  

การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ เริ่มจากการได้รับแรงบันดาลใจจากสิ่งเร้า 
ต่ อ จ าก นั้ น จึ งด ำ เนิ น ก ารว า ง เรื่ อ ง  แ น ว เรื่ อ ง  แ ล ะแ น วคิ ด ก ารแ ส ด ง                                 
ทั้งนี้หากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์มีแนวความคิดของการแสดงที่ครอบคลุม
สาระสำคัญ หลายเรื่อ ง ผู้ ออกแบบงานนาฏยศิลป์ ควรจะแบ่ งการแสดง                            
ออกเป็นส่วนต่าง ๆ ที่หลากหลาย เพื่อสามารถสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์                          
ให้ครอบคลุมสาระสำคัญได้ครบถ้วน โดยอาจแบ่งการแสดงออกเป็นองก์ (นราพงษ์ 
จรัสศรี, สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 2561) 

 
  โครงสร้างบทการแสดง  
  ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                        
ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจจากสิ่งเร้า คือ ผลที่ได้จากงานวิจัยเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                      
โดยนราพงษ์  จรัสศรี  ที่ มุ่ ง เน้ นประเด็นสำคัญ เกี่ ยวกับ ปั จจั ยที่ ส่ งผลต่อการกระทำผิด                                  
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ ได้แก่ ระบบอาวุโส ระบบพวกพ้อง ผลประโยชน์
ส่วนตน การเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ การละเมิด การปิดบังซ่อนเร้น
ข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล การใช้พื้นที่ในงานวิจัย                         
เพื่อทำลายผู้อื่น และการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ ดังนั้นในการวางโครงสร้างบทการแสดง                           
ผู้วิจัยจึงได้ให้ความสำคัญกับปัจจัยทั้ง 10 ประการดังที่กล่าวมา เพื่อเป็นแนวทางในการดำเนินการ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ผู้วิจัยมิได้มุ่งเน้นรูปแบบการเล่าเรื่องตามลำดับเหตุการณ์ แต่
คำนึงถึงการวางโครงสร้างบทการแสดงให้ครอบคลุมสาระสำคัญของเรื่องอย่างครบถ้วน ดังนั้นในการ
ออกแบบบทการแสดงครั้งที่ 1 น้ี ผู้วิจัยจึงได้แบ่งโครงสร้างบทการแสดงออกเป็น 10 องก์ ซึ่งจำแนก
ตามปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ ดังต่อไปนี ้
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  องก์ที่ 1 ระบบอาวุโส นำเสนอแนวคิดของการมีอยู่ของระบบอาวุโสแบบไทยโบราณ                 
ในสังคมไทยปัจจุบันที่ส่งผลต่อจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  
  องก์ที่  2 ระบบพวกพ้อง นำเสนอแนวคิดของการมีระบบพวกพ้องในองค์ก ร                               
ที่มีความเกี่ยวข้องกับกระบวนการวิจัยทางนาฏยศิลป์  
  องก์ที่ 3 ผลประโยชน์ส่วนตน นำเสนอแนวคิดของการคาดหวังผลประโยชน์จาก
บุคคลหรือองค์กรใด ๆ จนทำให้เกิดการทำงานวิจัยที่มีผลเบี่ยงเบน ที่เอื้อประโยชน์กับตัวบุคคล                                 
หรือองค์กรนั้น ๆ              
  องก์ที่ 4 การเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า นำเสนอแนวคิดของการเกรงกลัว                         
ในอำนาจที่เหนือกว่าในสังคมไทย  
  องก์ที่ 5 การทำผิดกระบวนการ นำเสนอแนวคิดของการนำระเบียบวิธีวิจัยมาสวม
ใช้กับงานที่ไม่ได้ถูกสร้างขึ้นมาจากกรรมวิธีของการวิจัย  
  องก์ที่ 6 การละเมิด นำเสนอแนวคิดในการเอางานของผู้อื่นมาเป็นงานของตน                          
แต่ไม่มีการขออนุญาตและไม่อ้างอิง 
  องก์ที่ 7 การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูล เพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย นำเสนอ
แนวคิดของการมีพฤติกรรมการเขียนข้อมูลไม่ครบ โดยจงใจที่จะสร้างข้อมูลเท็จ  
  องก์ที่ 8 การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล นำเสนอแนวคิดในการเลือกเผยแพร่
ข้อมูลที่เอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพลมากกว่า เนื่องมาจากการเกรงกลัวต่ออิทธิพล 
  องก์ที่ 9 การใช้พื้นที่ในงานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น นำเสนอแนวคิดในการใช้พื้นที่                      
ของงานวิจัยในการสร้างข้อมูลขึ้นมา เพื่อชำระความแค้นส่วนตัวและทำลายผู้อื่น 
  องก์ที่  10 การละเว้นหน้าที่ของกรรมการ นำเสนอแนวคิดการละเลยหน้าที่                            
ของกรรมการ ในการตรวจสอบและควบคุมคุณภาพของผลงานวิจัย  
 
  2) การคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 1  
  ในการคัดเลือกนักแสดงครั้ งที่  1 นี้  ผู้ วิจัยได้คำนึ งถึ งทั กษะของนักแสดง                                    
เป็ นประเด็นสำคัญ  ซึ่ งผู้ วิจั ย ได้คั ด เลื อกนักแสดงที่ มี ทั กษะพื้ นฐานทางด้ านนาฏยศิลป์                                         
โดยการคัดเลือกนักแสดงจำนวน 5 คน และไม่ได้จำกัดเพศของนักแสดง แต่คำนึงถึงทักษะของ
นักแสดงที่จะส่งผลต่อการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในลำดับต่อไป ซึ่งประกอบไปด้วยนักแสดงหญิง
จำนวน 5 คน ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทยชุด การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์
จากแนวคิดไตรลักษณ์ในพระพุทธศาสนา ด้านการคัดเลือกนักแสดงพบว่า ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ให้
ความสำคัญกับเรื่องทักษะของนักแสดงเป็นสำคัญ ซึ่ง ธรากร จันทนะสาโร นักวิชาการ ศิลปิน
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ทางด้านนาฏยศิลป์และผู้สร้างสรรค์ผลงานชิ้นนี้ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการคัดเลือกนักแสดงในการ
สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากแนวคิดไตรลักษณ์ในพระพุทธศาสนาไว้ว่า 
 

การคัดเลือกนักแสดงในที่นี้หมายถึง วิธีการเลือกหรือการเฟ้นหานักแสดง                              
โดยผู้วิจัยได้พิจารณาถึงทักษะ และความสามารถทางด้านนาฏยศิลป์เป็นอันดับแรก 
เพราะการใช้นักแสดงที่มีทักษะปฏิบัติทางด้านนาฏยศิลป์เป็นพื้นฐาน จะสามารถ
เข้าใจรูปแบบการเคลื่อนไหวร่างกายที่ผู้วิจัยอธิบาย และสามารถสื่ อสารให้เข้าใจ                              
ด้วยภาษาเดียวกัน (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 109) 

 
  น อกจากนี้ ผู้ วิ จั ย ได้ ค ำนึ งถึ งคุ ณ ลั กษ ณ ะอั น พึ งป ระส งค์ ข อ งนั ก แสด ง                             
เช่น ความมีวินัย ความรับผิดชอบ การอุทิศตนในการฝึกซ้อม และความพยายามมุ่งมานะ เป็นต้น                     
อันเป็นคุณลักษณะที่พึงประสงค์ของนักแสดงที่ผู้วิจัยคาดหวัง ทั้งนี้เพราะนักแสดงเป็นองค์ประกอบ                   
ในการแสดงนาฏยศิลป์ที่สำคัญอย่างหนึ่ง ซึ่งจะส่งผลให้งานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์สามารถ
ดำเนินไปสู่ความสำเร็จได้  
 

ตารางที่ 4.1: นักแสดงในการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์ครั้งที่ 1 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 
ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 
 
 
 
 
 

นางสาวแสงศิลป์ ฉ่ำเจริญ 
นักศึกษาช้ันปีที่ 1  
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลั ยราชภัฏจันทร
เกษม 
 
 
 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
และนาฏยศิลป์ตะวันตก 
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ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 
และสังกัดสถาบันการศึกษา 

ความสามารถ 

 
 
 
 
 
 

นางสาวสุพัตรตรา โพธิ์พรหม 
นักศึกษาช้ันปีที่ 1  
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลั ยราชภัฏจันทร
เกษม 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
และนาฏยศิลป์ตะวันตก 

 
 
 
 
 
 

นางสาวชญานิศ รุ่งเรือง 
นักศึกษาช้ันปีที่ 1  
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลั ยราชภัฏจันทร
เกษม 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
และนาฏยศิลป์ตะวันตก 

 
 
 
 
 
 

นางสาวศิริราชนก เกษจัตุรัส 
นักศึกษาช้ันปีที่ 1  
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลั ยราชภัฏจันทร
เกษม 
 
 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
และนาฏยศิลป์ตะวันตก 
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ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 
และสังกัดสถาบันการศึกษา 

ความสามารถ 

 
 
 
 
 
 

นางสาวจารุภา โสภณสิริ 
นักศึกษาช้ันปีที่ 1  
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลั ยราชภัฏจันทร
เกษม   

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
และนาฏยศิลป์ตะวันตก 

   
  3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ครั้งที่ 1 
  ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งที่  1 ผู้วิจัยได้การออกแบบลีลานาฏยศิลป์                  
ที่ ได้ รับแรงบันดาลใจมาจากผลที่ ได้จากงานวิจัย เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                                            
โดยนราพงษ์  จรัสศรี  ที่ มุ่ ง เน้ นประเด็นสำคัญ เกี่ ยวกับ ปั จจั ยที่ ส่ งผลต่อการกระทำผิด                                      
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ ได้แก่ ระบบอาวุโส ระบบพวกพ้อง ผลประโยชน์
ส่วนตน การเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ การละเมิด การปิดบังซ่อนเร้น
ข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล การใช้พื้นที่ในงานวิจัย                         
เพื่อทำลายผู้อื่น และการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ ซึ่งผู้ วิจัยได้กำหนดเอาไว้แล้วในบทการแสดง                      
แต่ละองก์ดังที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้น        
                         
  ทั้งนี้ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ด้วยการด้นสด ( Improvisation)                   
โดยใช้การสื่ อสารที่ ตรงไปตรงมา ทำให้ผู้ ชมสามารถเข้าใจได้ โดยง่าย  ซึ่ งผู้ วิจัยได้ศึกษา                              
นาฏยศิลป์ สร้างสรรค์ ในประเทศไทยเกี่ ยวกับ การใช้แนวคิดการด้นสด  ที่ ป รากฏอยู่ ใน                                          
การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากนิทรรศการผลงานนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ จรัสศรี โดยภัคคพร พิมสาร                  
ผู้วิจัยพบว่าศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ โดยใช้แนวคิดการด้นสด                                    
ทั้งนี้ ภัคคพร พิมสาร ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ชุดนี้ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวคิดการด้นสด                  
ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไว้ว่า “การออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากแนวคิดการด้นสด โดย
นักแสดงจะเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลานาฏยศิลป์ประกอบกับบทกลอนที่ได้สร้างสรรค์ขึ้น ดังนั้นลีลา
นาฏยศิลป์ ที่ได้จากการด้นสดของนักแสดงจะออกมาจากอารมณ์และความรู้สึกภายในของนักแสดง”                              
(ภัคคพร พิมสาร, สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561)  
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  นอกจากนี้ผู้วิจัยได้คำนึงถึงความเรียบง่ายตามแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่                   
โดยการออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากการเคลื่อนไหวลีลาและท่าทางในชีวิตประจำวัน ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษา
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทยพบว่า การคำนึงถึงความเรียบง่ายตามแนวคิดของนาฏยศิ ลป์                    
หลั งสมั ย ใหม่ ขอ งผู้ วิ จั ยนั้ น  สอดคล้ อ งกั บ ท รรศนะของสิ ริ ธร  ศรีชลาคม  นั ก วิช าการ                                           
และศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ ผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ชุด มาย แท็งก์ (My Tank) ที่ได้กล่าวว่า                             
 

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ใช้หลักแนวความคิดเรียบง่ายตามธรรมชาติ                     
ซึ่งเป็นรูปแบบของค่านิยมความงามตามแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่                            
ดังตัวอย่างของการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ที่ใช้ท่าทางจากธรรมชาติของปลากัด                   
เช่น การตื่น การสำรวจ การสร้างบ้าน การกิน การทำความสะอาดร่างกาย การว่าย
น้ำ และการฮุบ เป็นต้น รวมทั้ งการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวันของมนุษย์                                     
ท ำให้ ก าร เคลื่ อ น ไห วลี ล าและท่ าท าง ไม่ สลั บ ซั บ ซ้ อนแต่ มี ค วามหมาย                                  
(สิริธร ศรีชลาคม, สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 

  
รวมทั้งการออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยคำนึงถึงการใช้สัญลักษณ์ ที่แสดงให้เห็นถึง     

ปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ ยกตัวอย่าง
เช่น การปฏิบัติท่าทางที่มีการลดระดับให้มีความสูงและต่ำลดหลั่นกันไป เพื่อแสดงให้เห็นถึง                     
ความเหลื่อมล้ำ ความไม่เท่าเทียม และความไม่เสมอภาคของระบบอาวุโส เป็นต้น 

นอกจากที่กล่าวมาผู้วิจัยได้คำนึงถึงแนวคิดในการเคลื่อนไหวร่างกายแบบทำซ้ำ 
(Repetitive Movement) โดยการเคลื่อนไหวร่างกายอย่างกระทำซ้ำไปซ้ำมา เพื่อเน้นย้ำ                   
ในสิ่งที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารในประเด็นที่ต้องการนำเสนอแก่ผู้ชม ทั้งนี้ นราพงษ์ จรัสศรี 
นักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ                             
การเคลื่อนไหวร่างกายแบบทำซ้ำไว้ว่า  

 
ตัวอย่างของนาฏยศิลปินชาวตะวันตกที่ได้นำแนวคิดของการเคลื่อนไหว

ร่างกายแบบการทำซ้ำ (Repetitive Movement) ไปใช้ในการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ ได้แก่ ลอร่า ดีน (Laura Dean) ได้ออกแบบลีลาท่าเต้นแบบธรรมชาติ มี
ความเรียบง่ายและกระทำอย่างซ้ำไปซ้ำมา (Repetitive Movement)  (นราพงษ์ 
จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561)  
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  ดังนั้นการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งที่ 1 ผู้วิจัยได้นำแรงบันดาลใจจากสิ่งเร้า                        
ดังที่ ได้กล่าวมาในข้างต้น โดยใช้การด้นสด การเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน และการทำซ้ำ                             
ประกอบกับการศึกษาข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องในบทที่ 2 รวมทั้งนำแนวคิดต่าง ๆ                  
ที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้นมาเป็นแนวทางในการออกแบบลีลานาฏยศิลป ์
   
  4) สรุปผลการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 1 
  จากการทดลองปฏิ บั ติ ก ารสร้ างสรรค์ ผล งาน นาฏยศิ ลป์ ในครั้ งที่  1 นี้                                          
ผู้ วิ จั ย ได้ อ อกแบ บ สร้ างส รรค์ ผ ล งานน าฏ ยศิ ลป์ ซึ่ งป ระกอบ ไป ด้ วย  3 องค์ ป ระกอบ                                        
ได้แก่  การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์                                                    
ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดต่อไป ดังที่ปรากฏในตารางที่ 2.1 การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์
ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 1 
 

ตารางที่ 4.2: การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 1 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 
บทการแสดง ภาพการแสดง 

และคำอธิบายภาพ 
คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 

 
องก์ที่ 1 ระบบอาวุโส  

 
 
 
 
นักแสดงหญิงยืนอยู่ด้านหน้า        
ในขณะที่มีนักแสดงหญิงอีกคนหนึ่ง
ยืนอยูด้่านหลัง 

 
นั ก แ ส ด ง ห ญิ ง ค น ห นึ่ ง ยื น อ ยู่                        

ผู้วิจัยนำเสนอประเด็นเรื่อง                   
การมีอยู่ของระบบอาวุโส                    
แบบไทยโบราณที่ปรากฏ                 
อยู่ในสังคมไทยยุคปัจจุบัน   
ซึ่ ง ส่ ง ผ ล ต่ อ จ ริ ย ธ ร ร ม                     
ท างการวิจั ยนาฏยศิ ลป์                   
โดยเปรียบเทียบการจัดวาง
ต ำแ ห น่ ง ข อ งนั ก แ ส ด ง                       
ทั้ง 2 คน ที่ยืนอยู่ด้านหน้า
และด้านหลัง ในภาพต่อมา                 
มีนักแสดงหญิงอีกคนหนึ่ง                   
ยื น ก า ร ย่ อ ตั ว ล ง  แ ล ะ
นักแสดงหญิงอีกคนหนึ่งยืน
อยู ่ซึ่งเป็นสัญลักษณ์ที่แสดง
ให้ เห็ นถึ งระดับที่ สู งกว่ า 
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

พ ร้ อ ม กั บ น ำ มื อ ข ว า ไ ป แ ต ะ                   
ที่หัวไหล่ของนักแสดงหญิงอีกคนหนึ่ง
ที่ยืนย่อตัวอยู ่

และระดับต่ำกว่าของระบบ
อาวุโส  

องก์ที่ 2 ระบบพวกพ้อง  
 
 
 
 
 
นักแสดงหญิ งทั้ ง 4 คน ยืนอยู่ ใน                   
แถวหน้ากระดานเรียงหนึ่งพร้อมกับ
จับมือไขว้กัน 
 
 
 
 
 
 
นักแสดงหญิงทั้ง 4 คน ยืนแปรแถว
เป็นรูปวงกลม พร้อมกับนำแขน                 
ทั้งสองข้างไปกอดคอกันไว้ 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผู้วิจัยนำเสนอประเด็นเรื่อง                    
การมีอยู่ของระบบพวกพ้อง
ใ น อ ง ค์ ก ร  ที่ มี ค ว า ม
เ กี่ ย ว ข้ อ ง กั บ
ก ร ะ บ ว น ก า ร วิ จั ย                        
ทางนาฏยศิลป์ โดยการจับ
มือ และการกอดคอ ซึ่งเป็น                     
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์                            
ในเชิงสัญลักษณ์ที่แสดงถึง
ความสัมพั นธ์ของระบบ                
พวกพ้อง  
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

องก์ที่ 3 ผลประโยชน์ส่วน
ตน  

 
 
 
 
 
 
นักแสดงหญิงคนหนึ่งนั่งอยู่บนหลัง
ของนักแสดงหญิงอีกคนหนึ่ง     
                     
 
 
 
 
 
นักแสดงหญิงคนหนึ่งนั่งอยู่บนหลัง
ของนักแสดงหญิงอีกคนหนึ่ง  
 

ผู้วิจัยนำเสนอประเด็นเรื่อง                   
การคาดหวังผลประโยชน์                      
จากบุคคลหรือองค์กรใด ๆ                    
จนทำให้เกิดการทำงานวิจัย                    
ที่ มี ผ ล เ บี่ ย ง เ บ น                               
แ ล ะ เ อื้ อ ป ร ะ โ ย ช น์                             
กับตัวบุคคลหรือองค์กรนั้น 
ๆ  โ ด ย ก า ร อ อ ก แ บ บ                           
ลี ล า น า ฏ ย ศิ ล ป์ ใน เชิ ง
สัญลักษณ์ที่แสดงให้เห็นถึง
การกระทำของบุคคลหนึ่ง                  
ที่ กระทำการใด ๆ  ลงไป      
เพราะคาดหวังผลประโยชน์
ส่วนตน          
 

อ งก์ ที่  4 ก าร เก รงกลั ว                    
ต่ออำนาจที่เหนือกว่า 

 
 
 
 
 
 
 
นักแสดงหญิ งคนหนึ่ งยืนกอดอก 
ในขณะที่นักแสดงหญิงอีกคนหนึ่ง              
นั่งหมอบอยู ่

ผู้วิจัยนำเสนอประเด็นเรื่อง
ก าร เก รงกลั ว ใน อ ำน าจ                     
ที่ เหนื อกว่าในสั งคมไทย                                  
โด ย ก า ร อ อ ก แ บ บ ลี ล า
นาฏยศิลป์ในเชิงสัญลักษณ์ 
เพื่ อแสดงให้ เห็ น ถึ งก าร
กระทำของบุคคลหนึ่งที่มี                             
ความเกรงกลัวต่อผู้มีอำนาจ  
ที่เหนือกว่า  
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

 
นักแสดงหญิงคนหนึ่งยืนเอามือไขว้              
ที่ด้านหลัง ในขณะที่นักแสดงหญิง   
อีกคนหนึ่งน่ังก้มหน้ากอดเข่า  
 

 
 

องก์ที่ 5                                        
การทำผิดกระบวนการ 

 
 
 
 
 
นั กแสดงหญิ ง  2 คนยืนหั นหลั ง 
ในขณะที่นักแสดงหญิงอีกคนหนึ่ง                 
ยืนหันหน้า 

 
นั ก แสด งห ญิ ง  2 คน ยกมื อ ซ้ าย 
ในขณะที่นักแสดงหญิงอีกคนหนึ่ง               
ยกมือขวา 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย น ำ เสน อ เรื่ อ งราว
ป ระ เด็ น เรื่ อ งก ารท ำผิ ด
กระบวนการโดยการนำ
ระเบียบวิธีวิจัยมาสวมใช้กับ
งานที่ ไม่ ได้ถูกสร้างขึ้นมา
จากกรรมวิธีของการวิจัย 
โด ย ก า ร อ อ ก แ บ บ ลี ล า
นาฏยศิลป์ในเชิงสัญลักษณ์ 
ที่แสดงให้เห็นถึงการกระทำ
ของบุคคลหนึ่งที่ผิดเพี้ยน                          
ไป จ าก ก ารก ระท ำข อ ง                     
บุคคลอื่น 
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

องก์ที่ 6 การละเมิด  
 
 
 
 
 
 
นักแสดงหญิงทั้ง 2 คนกางแขนขึ้น 
ทั้ง 2 ข้างเหมือนกัน 
 

 
 
นักแสดงหญิงทั้ง 2 คน เอียงศีรษะ                   
ไปในทิศทางเดียวกัน 
 

ผู้วิจัยนำเสนอประเด็นเรื่อง
การละเมิด โดยการเอางาน
ของผู้อื่นมาเป็นงานของตน 
ก า ร ไ ม่ ข อ อ นุ ญ า ต                           
แ ล ะ ก า ร ไ ม่ อ้ า ง อิ ง                              
โด ย ก า ร อ อ ก แ บ บ ลี ล า
นาฏยศิลป์ในเชิงสัญลักษณ์        
ที่ แ ส ด ง ใ ห้ เ ห็ น ถึ ง                             
การลอกเลียนอากัปกิริยา   
แ ล ะ ท่ า ท า ง                        
การเคลื่อนไหวที่เหมือนกัน                
 
 
 
 

องก์ที่  7 การปิดบั งซ่อน
เร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อัน
มิชอบในงานวิจัย 

 
 
 
 
 
 
นั ก แ ส ด ง ทั้ ง  2 ค น  หั น ห น้ า                 
เข้าหากัน และยื่นมือข้างหนึ่งออกไป                
ใน ลั กษ ณ ะแบมื อ  ใน ขณ ะที่ มื อ                    
อีกข้างหนึ่งกำมือไว้ที่ด้านหลัง 

ผู้วิจัยนำเสนอประเด็นเรื่อง
การปิดบั งซ่อนเร้นข้อมูล                  
เพื่ อป ระโยชน์ อั นมิ ชอบ                 
ในงานวิจัย โดยมีพฤติกรรม
ของการเขียนข้อมูลไม่ครบ    
จงใจที่ จะสร้างข้อมูลเท็จ                     
โด ย ก า ร อ อ ก แ บ บ ลี ล า
นาฏยศิลป์ในเชิงสัญลักษณ์              
ที่แสดงให้เห็นถึงการจงใจ               
ที่ จ ะปกปิ ดสิ่ ง ใดสิ่ งหนึ่ ง                  
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

 
นักแสดงหญิงคนหนึ่งเอามือข้างหนึ่ง
ม าป ก ปิ ด ที่ ห น้ า อ ก ข้ า งห นึ่ ง ไว้           
ในขณ ะที่ นั ก แสดงหญิ งคนหนึ่ ง                 
กำลังมองดูอยู่ 
 

แ ต่ ใ น ข ณ ะ เ ดี ย ว กั น                        
กลับกระทำการเปิ ด เผย                    
สิ่งใดสิ่งหนึ่งออกมา 

องก์ที่ 8 การเอื้อประโยชน์
ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล 

 

 
นักแสดงหญิงคนหนึ่งยืนอยู่ท่ามกลาง
นั กแสดงหญิ งอี ก  2 คน ที่ ท ำท่ า                 
กอดเอวและกอดขา 
 
 
 
 
 
 
นักแสดงหญิงคนหนึ่งกำลังบีบนวด
นักแสดงหญิงอีกคนหนึ่ง 
 

ผู้วิจัยนำเสนอประเด็นเรื่อง
ก า ร เ อื้ อ ป ร ะ โ ย ช น์                          
ใ ห้ กั บ ผู้ ที่ มี อิ ท ธิ พ ล                            
โดยการเลือกเผยแพร่ข้อมูล               
ที่ เอื้ อ ป ร ะ โย ช น์ ให้ กั บ                           
ผู้ ที่ มี อิ ท ธิ พ ล ม า ก ก ว่ า                    
เพ ราะก าร เก ร งกลั ว ต่ อ
อิทธิพล โดยการออกแบบ       
ลี ล า น า ฏ ย ศิ ล ป์ ใน เชิ ง
สัญลักษณ์ที่แสดงให้เห็นถึง
การกระทำของบุคคลหนึ่ง               
ที่ยอมกระทำการสิ่งหนึ่งสิ่ง
ใด เพื่อเอื้อประโยชน์ให้แก่                           
ผู้ที่มีอิทธิพล 
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

อ งก์ ที่  9 ก า ร ใช้ พื้ น ที่                        
ในงานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น 

 
 
 
 
 
 
นักแสดงหญิ งคนหนึ่ งเอามือผลัก
นักแสดงหญิงอีก 2 คนไปข้างหลัง 

 
นักแสดงหญิงคนหนึ่งก้าวข้ามลำตัว
ข อ ง นั ก แ ส ด ง ห ญิ ง อี ก  2 ค น                           
ที่กำลังนอนอยู่บนพื้น 

ผู้ วิ จั ย น ำ เ ส น อ เ รื่ อ ง                          
การใช้พื้ นที่ ของงานวิจัย                  
ในการสร้างข้อมูล เพื่อชำระ
ความแค้นส่วนตัวและการใช้
พื้ นที่ ในงานวิชาการหรือ
งานวิจัย เพื่ อทำลายผู้ อื่ น 
โด ย ก า ร อ อ ก แ บ บ ลี ล า
นาฏยศิลป์ในเชิงสัญลักษณ์
ที่แสดงให้เห็นถึงการกระทำ                         
ที่ประทุษร้ายต่อผู้อื่น 
 
 
 
 

องก์ที่ 10 การละเว้นหน้าที่
ของกรรมการ 

 
 
 
 
 
นักแสดงหญิงทั้ง 4 คน ปฏิบัติท่าทาง
ปิดตา ปิดหู ปิดจมูก และปิดปาก  

ผู้วิจัยนำเสนอประเด็นเรื่อง
ก า ร ล ะ เล ย ห น้ า ที่ ข อ ง
กรรมการ ในการตรวจสอบ
และควบคุมคุณภาพของ
ผ ล ง า น วิ จั ย  โ ด ย ก า ร
ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ใน
เชิงสัญลักษณ์ที่แสดงให้เห็น
ถึงการปิดกั้นการรับรู้ผ่าน
อวัยวะต่าง ๆ ในร่างกาย
ของมนุษย์ ได้แก่ ตา หู จมูก 
และปากซึ่งเปรียบเสมือน
กับพฤติกรรมการเพิกเฉย 
ละเลย และไม่ใส่ใจ  
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  จากตารางที่  4.2 การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่  1                          
ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ที่ประกอบไปด้วยการด้นสด การเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน                        
การใช้สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์ และการทำซ้ำ ทั้งนี้การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ผู้วิจัยได้คำถึงถึง                 
การสื่อสารประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยใช้ลีลานาฏยศิลป์เป็นเครื่องมือในการสื่อสาร                
สู่ผู้ชม รวมทั้งผู้วิจัยได้สรุปปัญหาที่พบในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่  1                            
และการวิเคราะห์แนวทางในการแก้ไขปัญหา เพื่อนำไปใช้เป็นแนวทางในการทดลองปฏิบัติการ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งต่อไป ดังปรากฏอยู่ในตารางที่ 4.3 ปัญหาและแนวทางในการ
ปรับปรุงจากการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลปค์รั้งที่ 1  
 

ตารางที่ 4.3: ปัญหาและแนวทางในการปรับปรุงจากการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์ครั้งที่ 1 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

องค์ประกอบในการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์

ประเดน็ปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบบทการแสดง การออกแบบบทการแสดง                  
ครั้งที่ 1 นี้ ผู้วิจัยประสบปัญหา
ใน ก ารแ บ่ งอ งก์ ก า รแ ส ด ง                       
ที่ มี จ ำน วนมากถึ ง  10 องก์                     
ตามจำนวนปัจจัยที่ส่งผลต่อ   
การกระทำความผิดจริยธรรม
ท า ง ก า ร วิ จั ย น า ฏ ย ศิ ล ป์                         
ทั้ง 10 ประการ ซึ่งอาจส่งผลให้
ผู้วิจัยไม่สามารถสื่อสารเรื่องราว
ตลอดทั้ งการแสดงได้ อย่ าง
ชัดเจนและลึกซึ้ง 

ใ น ก า ร ท ด ล อ ง ป ฏิ บั ติ                           
ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ผ ล ง า น
นาฏยศิลป์ครั้งต่อไป ผู้วิจัยจะ
แบ่งองก์การแสดงขึ้นใหม่ โดย
การนำปัจจัยที่ ส่ งผลต่อการ
ก ระท ำค วาม ผิ ด จ ริ ย ธ รรม
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 
ประการมาจำแนกออกเป็น 4 
อ งก์  ซึ่ งผู้ วิ จั ย ได้ วิ เค ราะห์                             
จ า ก ก า ร ก ร ะ ท ำ ค ว า ม ผิ ด                          
ที่ เกิดจากตัวบุคคลเป็นหลัก 
แ ล ะ ผ ล ที่ ไ ด้ รั บ จ า ก ก า ร                    
ก ระท ำความผิ ดนั้ น  ได้ แ ก่  
ฆ า ต ก ร  เห ยื่ อ  ฆ าต ก ร ร ม                   
และหายนะ 
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องค์ประกอบในการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์

ประเดน็ปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การคัดเลือกนักแสดง การคัดเลือกนักแสดงครั้งนี้ 1 น้ี
ผู้ วิ จั ย มี จุ ด มุ่ ง ห ม า ย                               
ใน ก า ร คั ด เลื อ ก นั ก แ ส ด ง                          
ที่มีพื้นฐานทางด้านนาฏยศิลป์ 
คื อ  นั ก ศึ ก ษ า ชั้ น ปี ที่  1                      
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง มหาวิทยาลัย   
ร า ช ภั ฏ จั น ท ร เ ก ษ ม                               
ซึ่ ง จ ะ ส าม ารถ เค ลื่ อ น ไห ว
ร่างกายด้วยลีลานาฏยศิลป์ได้                          
เป็นอย่างดี แต่นักแสดงไม่ได้มี
ทั ก ษ ะ ก า ร แ ส ด ง ล ะ ค ร                            
จึ ง ไม่ ส าม ารถ แ ส ด งสี ห น้ า 
อารมณ์ และความรู้สึกที่ชัดเจน
อ อ ก ม า แ บ บ ก า ร ล ะ ค ร                      
ได้ดีเท่าที่ควร 

ใน ก า ร คั ด เลื อ ก นั ก แ ส ด ง                     
ครั้ งต่ อ ไป  ผู้ วิ จั ยมี แนวทาง                  
ใน ก า ร คั ด เลื อ ก นั ก แ ส ด ง                        
ที่มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ 
แ ล ะทั กษ ะท างด้ าน ศิ ล ป ะ                    
การละคร ทั้ งนี้ เพราะผู้ วิจัย                   
ได้ ก ารออกแบ บ การแสด ง                      
ที่คำนึงถึงศิลปะการละครกับ
ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ผ ล ง า น
น า ฏ ย ศิ ล ป์  เพื่ อ ให้ ผู้ วิ จั ย
สามารถสื่อสารเรื่องราวสู่ผู้ชม
ได้ตรงกับวัตถุประสงค์ของการ
สร้างงาน โดยมีนักแสดงเป็นผู้
สื่อสาร 

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์                    
ในครั้งที่  1 นี้  ผู้ วิจัยต้องการ
ค้ น ห า รู ป แ บ บ ข อ ง                              
ลีลานาฏยศิลป์ เพี ยงเท่ านั้ น                  
โดยการออกแบบเฉพาะท่าหลัก
ที่ ใช้ เป็ น สั ญ ลั กษ ณ์ ใน ก าร
สื่อสารประเด็นเรื่องจริยธรรม
การวิจั ยนาฏยศิลป์  ซึ่ งลี ลา
นาฏยศิลป์ที่ เป็นเพียงท่าหลัก
นั้ น อ าจ ไม่ ส าม ารถสื่ อ ส าร
เรื่องราวที่อยู่ ในการแสดงได้
อย่างชัด เจนและครอบคลุม
เนื้อหาทั้งหมดของการแสดงได ้ 

ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์
ค รั้ ง ที่  2 ผู้ วิ จั ย จ ะ พั ฒ น า                    
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์  
โดยการร้อยเรียงลีลานาฏยศิลป์
ให้สามารถสื่อสารเรื่องราวของ
การแสดงได้อย่างต่อเนื่อง                    
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จากปัญหาที่พบในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่  1 และแนวทาง                  
ในการแก้ไขปัญหาดังตารางที่ 4.3 ผู้วิจัยจะนำไปใช้เป็นแนวทางในการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์
ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งต่อไป  
 

  4.2.1.2 การปฏิบัติการสรา้งสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 2  
  จากปัญหาที่ผู้วิจัยได้พบในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 1                      
และแนวทางในการแก้ไขปัญหา ผู้วิจัยได้นำมาปรับปรุงการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์ ครั้งที่ 2 นี้ โดยในแต่ละองค์ประกอบการแสดงที่จะปรากฏอยู่ในการทดลองนั้น จะมี
บางส่วนที่ผู้วิจัยยังคงรักษาไว้ ในบางส่วนอาจมีการปรับปรุงแก้ไข หรือในบางส่วนอาจมีการ
สร้างสรรค์ขึ้นเพิ่มเติมเพื่อพัฒนาการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ในแต่ละครั้งให้มี
แนวโน้มที่ดียิ่งขึ้นดังที่ผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดในลำดับไป 
 
  1) การออกแบบบทการแสดง ครั้งที่ 2 
  ก า ร อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง ใน ก า ร ท ด ล อ งป ฏิ บั ติ ก า ร ส ร้ า ง ส ร ร ค์                                         
ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 2 นี้  ผู้วิจัยยังคงมุ่งประเด็นสำคัญเกี่ยวกับปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิด
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 10 ประการ ได้แก่ ระบบอาวุโส ระบบพวกพ้อง ผลประโยชน์ส่วน
ตน การเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ การละเมิด การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูล                         
เพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล การใช้พื้นที่ในงานวิจัย                      
เพื่อทำลายผู้อื่น และการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ ดังนั้นในการวางโครงสร้างบทการแสดงครั้งนี้                                     
ผู้วิจัยจึงได้ให้ความสำคัญต่อปัจจัยทั้ง 10 ประการดังกล่าวเช่นเดิม แต่ผู้วิจัยได้แบ่งองก์การแสดงขึ้น
ใหม่ โดยการนำปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ                    
มาจำแนกออกเป็น 4 องก์ ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์จากการกระทำความผิดที่เกิดจากตัวบุคคลเป็นหลัก                   
และผลที่ได้รับจากการกระทำความผิดนั้น ได้แก่ ฆาตกร เหยื่อ ฆาตกรรม และหายนะ ประกอบกับ                
การวางโครงสร้างบทการแสดงจากประสบการณ์ของผู้วิจัยในบรรยากาศของการจัดงานสัมมนา                  
ในชั้นเรียนของรายวิชาการบริหารจัดการทางศิลปกรรม หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต                      
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ที่ในช่วงสุดท้ายของการจัดการเรียนการสอน                           
ได้มีการนำเสนอผลงานหน้าชั้นเรียนเป็นรายบุคคล หัวข้อเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                        
โดยการแบ่งบทการแสดงออกเป็น 4 องก์ ได้แก่ องก์ที่ 1 ฆาตกร นำเสนอบทบาทของผู้กระทำ
ความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ องก์ที่ 2 เหยื่อ นำเสนอบทบาทของผู้ถูกกระทำหรือผู้ถูก
ละเมิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ องก์ที่ 3 ฆาตกรรม นำเสนอบทบาทของผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง                           
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ในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ โดยการสมรู้ร่วมคิดการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                           
และองกท์ี่ 4 หายนะ นำเสนอบทสรุปสุดท้ายซึ่งเป็นจุดจบแห่งความหายนะของแวดวงวิชาการ  
 
  2) การคัดเลือกนักแสดง ครั้งที่ 2 
  การคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 2 นี้ ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทักษะของนักแสดงเป็นประเด็น
สำคัญ ซึ่งผู้วิจัยมีความประสงค์ในการคัดเลือกนักแสดงที่มีทักษะทางด้านศิลปะการละคร เพื่อมารับ
หน้าที่เป็นนักแสดงตามบทบาทต่าง ๆ ที่ผู้วิจัยได้กำหนดขึ้น แต่ด้วยข้อจำกัดด้านระยะเวลาในการ
ค้นหานักแสดงที่มีคุณสมบัติด้ านศิลปะการละคร ผู้วิจัยจึงได้คัดเลือกนักแสดงจำนวน 4 คน                                           
ที่มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ เป็นหลัก ประกอบกับมีทักษะพื้นฐานในด้านศิลปะการละคร                       
จากประสบการณ์ด้านการศึกษาของนักแสดง ที่ได้ผ่านการศึกษาในรายวิชาการแสดงละครมาก่อน 
รวมทั้งการคัดเลือกนักแสดงในครั้งนี้ไม่ได้จำกัดเพศของนักแสดง แต่คำนึงถึงทักษะของนักแสดง                         
ที่จะส่งผลต่อการออกแบบลีลานาฏยศิลป์เป็นสำคัญ ซึ่งนักแสดงในการปฏิบัติการสร้างสรรค์                        
ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่  2 นี้ เป็นนักแสดงหญิงจำนวน  3 คน และนักแสดงชายจำนวน  1 คน                       
นอกจากนี้ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการพิจารณาคุณลักษณะอันพึงประสงค์ของนักแสดงมาประกอบ                            
ในการคัดเลือกนักแสดงด้วย เช่น ความมีวินัยต่อตนเองและผู้อื่น ความรับผิดชอบในหน้าที่ต่อตนเอง               
และผู้อื่น การอุทิศตนในการฝึกซ้อม และความพยายามมุ่งมานะ เป็นต้น ซึ่งแม้ว่านักแสดงในการ
คัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 2 นี้ จะไม่ได้มีทักษะในด้านศิลปะการละครเป็นหลัก แต่คุณลักษณะอันพึง
ประสงค์ของนักแสดงดังที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้น นับเป็นส่วนสำคัญประการหนึ่งที่จะส่งผลให้นักแสดง                                
มีพัฒนาการทางด้านการแสดงที่ดีขึ้นตามลำดับ สุดท้ายผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ก็จะ
สามารถดำเนินไปสู่ความสำเร็จได้เช่นกัน ทั้งนี้  ณัฐพล ปัญญโสภณ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ
คุณลักษณะอันพึงประสงค์ของนักแสดงไว้ว่า “มีนักแสดงอีกหลายคนประสบความสำเร็จกับการเป็น
นักแสดงอาชีพ เพราะรักศิลปะการแสดง อดทน จริงจังกับงาน รับผิดชอบ มีมนุษยสัมพันธ์ และตรง
ต่อเวลา” (ณัฐพล ปัญญโสภณ, 2550: 42) ทั้งนี้นักแสดงที่ได้รับการคัดเลือกในการทดลองปฏิบัติการ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่  2 จึงมีรายนามที่ปรากฏอยู่ในตารางที่ 4.4 นักแสดงในการ
ปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลปค์รั้งที่ 2 ดังต่อไปนี้   
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ตารางที่ 4.4: นักแสดงในการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 2 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 
ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 
 
 
 
 
 

นางสาวศศิ พิสิฐอมรชัย 
นักศึกษาช้ันปีที่ 2  
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลั ยราชภัฏจันทร
เกษม 

ทั ก ษ ะ ห ลั ก ท า ง ด้ า น                    
นาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์
ต ะ วั น ต ก  ป ร ะ ก อ บ กั บ                       
ทั ก ษ ะ พื้ น ฐ า น ท า ง ด้ า น                   
ศิลปะการละคร 

 
 
 
 
 
 

นางสาวนั นท วรรณ  กิ จศรี
ปัญญา 
นักศึกษาช้ันปีที่ 2 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลั ยราชภัฏจันทร
เกษม 
 

ทั ก ษ ะ ห ลั ก ท า ง ด้ า น                    
นาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์
ต ะ วั น ต ก  ป ร ะ ก อ บ กั บ                       
ทั ก ษ ะ พื้ น ฐ า น ท า ง ด้ า น                   
ศิลปะการละคร 

 
 
 
 
 
 

นางสาวศิรินภา คำจำรูญ 
นักศึกษาช้ันปีที่ 2 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลั ยราชภัฏจันทร
เกษม 

ทั ก ษ ะ ห ลั ก ท า ง ด้ า น                    
นาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์
ต ะ วั น ต ก  ป ร ะ ก อ บ กั บ                       
ทั ก ษ ะ พื้ น ฐ า น ท า ง ด้ า น                   
ศิลปะการละคร 
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ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 
และสังกัดสถาบันการศึกษา 

ความสามารถ 

 
 
 
 
 
 
 
 

นายเทพประทาน พรมจาร ี
นักศึกษาช้ันปีที่ 2 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลั ยราชภัฏจันทร
เกษม   

ทั ก ษ ะ ห ลั ก ท า ง ด้ า น                    
นาฏยศิลป์ไทย และนาฏยศิลป์
ต ะ วั น ต ก  ป ร ะ ก อ บ กั บ                       
ทั ก ษ ะ พื้ น ฐ า น ท า ง ด้ า น                   
ศิลปะการละคร 

 
3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ครั้งที่ 2 

  การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งที่  2 ผู้วิจัยได้การออกแบบลีลานาฏยศิลป์                      
ที่ได้รับแรงบันดาลใจมาจากสิ่งเร้า คือ ผลที่ได้จากงานวิจัยเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                          
โด ย  น ราพ งษ์  จ รั ส ศ รี  ที่ มุ่ งป ระ เด็ น ส ำคั ญ เกี่ ย วกั บ ปั จ จั ยที่ ส่ งผ ลต่ อ ก ารก ระท ำผิ ด                                      
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 10 ประการ ได้แก่ ระบบอาวุโส ระบบพวกพ้อง ผลประโยชน์ส่วน
ตน การเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ การละเมิด การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูล                         
เพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล การใช้พื้นที่ในงานวิจัย                     
เพื่อทำลายผู้อื่น และการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ ประกอบกับการวางโครงสร้างบทการแสดง                        
จากประสบการณ์ของผู้วิจัยในบรรยากาศของการจัดงานสัมมนาในชั้นเรียนรายวิชาการบริหารจัดการ 
ทางศิลปกรรม หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ที่ในช่วงสุดท้ายของการจัดการเรียนการสอน ได้มีการนำเสนอผลงานหน้าชั้นเรียนเป็น
รายบุคคลหัวข้อเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ให้
สอดคล้องกับบทบาทของนักแสดงที่ ได้กำหนดขึ้น โดยใช้ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวใน
ชีวิตประจำวันประกอบกับการคำนึงถึงความเรียบง่ายตามแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ รวมทั้ง
การแสดงสีหน้า อารมณ์ และความรู้สึกที่ชัดเจนแบบการละคร ซึ่งผู้วิจัยได้อธิบายไว้ในตารางที่ 4.5 
การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 2 โดยเรียงลำดับต้ังแต่ต้นจนจบการแสดง 
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ตารางที่ 4.5: การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที ่2 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 
บทการแสดง ภาพการแสดง 

และคำอธิบายภาพ 
คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 

 
องก์ที่ 1 ฆาตกร  

 
 
 
 
 
 
นักแสดงชายนั่งอยู่บนเก้าอี้ พร้อมกับ  
มีโต๊ะวางอยู่ด้านหน้า  
 
 
 
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ได้ อ อ ก แ บ บ ลี ล า
น า ฏ ย ศิ ล ป์ โด ย ใช้ ลี ล า                   
และท่าทางการเคลื่อนไหว                  
ใ น ชี วิ ต ป ร ะ จ ำ วั น                            
แ ล ะ ก ารค ำนึ งถึ งค ว าม                   
เรียบง่ายตามแนวคิดของ
นาฏยศิลป์หลั งสมั ย ใหม่  
ประกอบกับการแสดงสีหน้า 
อ ารม ณ์  แ ล ะค วาม รู้ สึ ก                     
ที่ ชั ด เจน แบ บ การละคร                    
โดยจำลอ งสถาน การณ์                    
การกระทำผิ ดจริยธรรม
ท างการวิ จั ยน าฏยศิ ลป์                    
ที่ เกิดขึ้นในแวดวงวิชาการ 
โดยนักแสดงเดี่ยว (Solo) 
ประกอบ กั บ การสื่ อ ส าร                    
กับผู้ชมด้วยบทสนทนาเดี่ยว 
(Monologue) ที่ มี เนื้ อ ห า                  
ใน บ ท ส น ท น า เกี่ ย ว กั บ                     
ก าร ไม่ เก ร งก ลั วต่ อ ก าร
กระทำผิดจริยธรรมทางการ
วิจัย เพราะคิดว่าจะไม่มีผู้ใด
รู้เห็น 
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

องก์ที่ 1 ฆาตกร (ต่อ)  
 
 
 
 
 
 
นักแสดงชายลุกขึ้นยืน และเอามือ                  
ทั้ ง ส อ ง ข้ า ง ว า ง ไ ว้ บ น โ ต๊ ะ                               
ที่ตั้งอยู่ด้านหน้า  
 
 
 
 
 
 
 
 
นักแสดงชายขึ้นไปนั่งบนโต๊ะ 

ผู้ วิ จั ย ได้ อ อ ก แ บ บ ลี ล า
น าฏ ย ศิ ล ป์  โด ย ใช้ ลี ล า                   
และท่าทางการเคลื่อนไหว                  
ใ น ชี วิ ต ป ร ะ จ ำ วั น                            
แ ล ะ ก ารค ำนึ งถึ งค ว าม                   
เรียบง่ายตามแนวคิดของ
นาฏยศิลป์หลั งสมั ย ใหม่  
ประกอบกับการแสดงสีหน้า 
อ ารม ณ์  แ ล ะค วาม รู้ สึ ก                      
ที่ ชั ด เจน แบ บ การละคร                   
ซึ่ ง มี ก า ร เ ค ลื่ อ น ไ ห ว                         
ลี ล า น า ฏ ย ศิ ล ป์                                  
ใ ห้ มี ค ว า ม สั ม พั น ธ์ กั บ                       
การใช้ อุ ปกรณ์ ป ระกอบ                 
ก า ร แ ส ด ง  โ ด ย ก า ร
เคลื่อนไหวลีลานาฏยศิลป์
ข อ ง นั ก แ ส ด ง ใ ห้ มี
ความสัมพันธ์กับเก้าอี้และ
โต๊ ะที่ ตั้ งวางอยู่ บนพื้ นที่
แสดง 
 

องก์ที่ 2 เหยื่อ  
 
 
 
 
 
นักแสดงชายน่ังโทรศัพทอ์ยู่บนเก้าอ้ี  
 

นั ก แ ส ด ง เดี่ ย ว  (Solo) 
ประกอบ กั บ การสื่ อ ส าร                   
กับผู้ชมด้วยบทสนทนาเดี่ยว 
(Monologue) ที่ มี เนื้ อ ห า                
ใน บ ท ส น ท น า เกี่ ย ว กั บ                    
การเรียกร้องความยุติธรรม
จากการที่ตนเองเป็นฝ่าย               
ถู ก ล ะ เ มิ ด จ ริ ย ธ ร ร ม                    
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

 
 
 
 
 
 
 
นักแสดงชายผู้ถูกละเมิดแสดงกิริยา             
ร่ำไหค้ร่ำครวญ 
 

ทางการวิ จั ยน าฏยศิ ลป์                    
แต่ผู้มีอำนาจในการตัดสิน              
คดีความกลับเพิกเฉย ละเลย 
และไม่ ใส่ ใจ สุดท้ ายแล้ ว
ผู้กระทำความผิดจริยธรรม
ท างการวิ จั ยน าฏยศิ ลป์                    
ก็ยังคงลอยนวล  
 
 

องก์ที่ 2 เหยื่อ (ต่อ)  
 
 
 
 
 
 
นักแสดงผู้ ถูกละเมิดแสดงกิ ริยา                    
ค ร่ ำค รวญ  โดยนั่ งอ ยู่ บ น เก้ าอี้                     
พร้อมกับถือเชือกสีขาว 
 
 
 
 
 
 
นักแสดงชายผู้ถูกละเมิดนำเชือกสี
ขาวมาผูกคอไว ้
 

นั ก แ ส ด ง เดี่ ย ว  (Solo) 
ประกอบกับการสื่อสารกับ
ผู้ชมด้วยบทสนทนาเดี่ยว 
(Monologue) ที่ มี เนื้ อ ห า                 
ใน บ ท ส น ท น า เกี่ ย ว กั บ                    
การเรียกร้องความยุติธรรม
จากการที่ตนเองเป็นฝ่ายถูก
ละเมิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์  แต่ผู้มีอำนาจ                   
ใน ก า ร ตั ด สิ น ค ดี ค ว า ม                   
ก ลั บ เพิ ก เ ฉ ย  ล ะ เล ย                       
และไม่ ใส่ ใจ สุดท้ ายแล้ ว
ผู้กระทำความผิดจริยธรรม
ท างการวิ จั ยน าฏยศิ ลป์                        
ก็ ยั งค งล อ ย น วล  ท ำ ให้                     
เกิ ด ค ว า ม รู้ สึ ก ผิ ด ห วั ง                       
โ ด ย ก า ร สื่ อ ส า ร ผ่ า น                          
บ ท พู ด ข อ ง ตั ว ล ะ ค ร                              
ที่ พู ด จ า เสี ย ด สี สั ง ค ม                        
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

ในประเด็นของการกระทำ
ผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ซึ่งผู้ถูกละเมิด
ไม่ได้รับความยุติธรรม  
 

องก์ที่ 3 ฆาตกรรม  
 
 
 
 
 
 
 
นักแสดงชายนั่งอยู่บนเก้าอี้ ในขณะที่
กำลังถือจดหมายร้องเรียน  
 
 
 
 
 
 
 
นักแสดงนั่งอยู่บนเก้าอี้ จากนั้นจึง
ขว้างจดหมายร้องเรียนทิ้งลงพ้ืน 
 
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก า รน ำ เส น อ
ประเด็น เรื่ อ งการละเลย
ห น้ า ที่ ข อ ง ก ร ร ม ก า ร                      
ผ่านนักแสดงที่มีการแสดง                 
สี ห น้ า  อ า ร ม ณ์  แ ล ะ
ความรู้สึกที่เพิกเฉย ละเลย 
ไม่ใส่ใจต่อการรับรู้กรณีที่มี                          
ก า ร ร้ อ ง เรี ย น เรื่ อ ง ก า ร
กระทำความผิดจริยธรรม                      
ท างการวิ จั ยน าฏยศิ ลป์  
ป ระกอบ กั บ การสื่ อ ส าร                 
กับผู้ชมด้วยบทสนทนาเดี่ยว 
(Monologue) ที่มีการเสียด
สสีังคม 
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

 
 
 
 
 
 
นักแสดงชายนั่งอยู่บนเก้าอี้ และเอา
มือเท้าคางไว้ 
 

องก์ที่ 4 หายนะ  
 
 
 
 
 
 
นักแสดงทั้ ง 4 คนนั่ งอยู่บนเก้าอี้                    
คนละมุม โต๊ ะ  พร้อมกับสนทนา
ประเด็นปัญหาจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นในสังคม  
 
 
 
 
 
 
 
นักแสดงชาย 1 คนและนักแสดงหญงิ 
2 คนยืนทะเลาะกันอยู่  ในขณะที่

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก า รน ำ เส น อ
ประเด็น เรื่ อ งการละเลย
ห น้ า ที่ ข อ ง ก ร ร ม ก า ร                       
ผ่านนักแสดงที่มีการแสดง               
สี ห น้ า  อ า ร ม ณ์  แ ล ะ
ความรู้สึกที่เพิกเฉย ละเลย 
ไม่ ใส่ ใ จ ต่ อ ก า ร ก ร ะ ท ำ
ความผิดจริยธรรมทางการ
วิจัยนาฏยศิลป์ ประกอบกับ                   
ก า ร สื่ อ ส า ร กั บ ผู้ ช ม                           
ด้วยบทสนทนาของนักแสดง
ที่มีการเสียดสีสังคม  
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บทการแสดง ภาพการแสดง 
และคำอธิบายภาพ 

คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 
 

นั ก แ ส ด ง ห ญิ ง อี ก ค น ห นึ่ ง                            
นั่งเล่นโทรศัพทม์ือถือ 

 
  4) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 2 
  การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 2 ได้คำนึงถึงการใช้สัญลักษณ์                             
ในงานนาฏยศิลป์ โดยใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่เป็นสัญลักษณ์ของการจัดงานสัมมนา เช่น โต๊ะ                
และเก้าอี้ ประกอบกับการออกแบบอุปกรณ์ที่ใช้ในการแสดงที่สอดคล้องกับเรื่องราวของการแสดง                   
และการกระทำของนักแสดง เช่น กระดาษ โทรศัพท์ และเชือกสีขาว เป็นต้น  
 
  5) สรุปผลการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 2 

จากตารางที่ 4.5 การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่  2                        
ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยใช้ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน ประกอบกับ                 
การคำนึงถึงความเรียบง่ายตามแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ รวมทั้งการแสดงอารมณ์ สีหน้า                  
และความรู้สึกที่ ชัดเจนแบบการละคร ทั้ งนี้ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ผู้ วิจัยได้คำถึงถึง                                 
การสื่อสารประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยใช้ลีลานาฏยศิลป์เป็นเครื่องมือในการสื่อสาร         
สู่ผู้ชม นอกจากนี้ผู้วิจัยได้สรุปปัญหาที่พบในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 2                      
และการวิเคราะห์แนวทางในการแก้ไขปัญหา เพื่อนำไปใช้เป็นแนวทางในการทดลองปฏิบัติการ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งต่อไป ดังปรากฏอยู่ในตารางที่ 4.6 ปัญหาและแนวทางในการ
ปรับปรุงจากการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่  2 ซึ่งผู้วิจัยได้อธิบาย
รายละเอียดไว้ดังต่อไปนี ้
 

ตารางที่ 4.6: ปัญหาและแนวทางการแก้ไขผลงาน ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดงครั้งที่ 2 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
องค์ประกอบในการสร้างสรรค์

ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์
ประเดน็ปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบบทการแสดง การออกแบบบทการแสดง  
ค รั้ ง นี้  ไม่ ส าม า ร ถ สื่ อ ส า ร
ประเด็นจริยธรรมทางการวิจัย

ในการทดลองครั้งต่อไปผู้วิจัย  
จ ะ เพิ่ ม ป ระ เด็ น จ ริ ย ธ ร รม
ท า ง ก า ร วิ จั ย น า ฏ ย ศิ ล ป์                     
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องค์ประกอบในการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์

ประเดน็ปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

นาฏยศิลป์ได้อย่างครอบคลุม 
 
 
 

โดยการสร้างสรรค์บทการแสดง
เพิ่ ม เติม  ให้ สามารถสื่ อสาร
เรื่ อ งราวประเด็นจริยธรรม
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ได้อย่าง
ครบถ้วนสมบูรณ ์
 

การคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยไม่พบประเด็นปัญหา   
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ผู้วิจัยไม่พบประเด็นปัญหา  
ก า ร อ อ ก แ บ บ อุ ป ก ร ณ์
ประกอบการแสดง 

ผู้วิจัยไม่พบประเด็นปัญหา  

 
  จากปัญ หาที่ พบในการปฏิบั ติ การสร้างสรรค์ ผลงาน นาฏยศิลป์ ครั้ งที่  2                                    
และแนวทางในการแก้ไขปัญหาดังตารางที่ 4.6 ผู้วิจัยจะนำไปใช้เป็นแนวทางในการทดลองปฏิบัติ                 
การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งต่อไป  
 

  4.2.1.3 การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรคผ์ลงานนาฏยศิลปค์รั้งที่ 3 
  จากปัญหาที่ผู้วิจัยได้พบในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 2                      
และแนวทางในการแก้ไขปัญหา ผู้วิจัยได้นำมาปรับปรุงการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์ ครั้งที่ 3 นี้ โดยในแต่ละองค์ประกอบการแสดงที่จะปรากฏอยู่ในการทดลองครั้งนี้ จะมี
บางส่วนที่ผู้วิจัยยังคงรักษาไว้ ในบางส่วนอาจมีการปรับปรุงแก้ไข หรือในบางส่วนอาจมีการ
สร้างสรรค์ขึ้นเพิ่มเติม เพื่อพัฒนาการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ในแต่ละครั้งให้มี
แนวโน้มที่ดียิ่งขึ้น ดังที่ผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดในลำดับต่อไป 
 
  1) การออกแบบบทการแสดงครั้งที่ 3 
  จากการออกแบบบทการแสดงในครั้ งที่  3 นี้  ผู้ วิ จั ย ได้น ำแรงบั นดาลใจ                        
มาจากการออกแบบบทการแสดงในครั้ งที่  2 โดยผู้ วิจัยยั งคงมุ่ งประเด็นสำคัญ เกี่ ยวกับ                                   
ปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 10 ประการ ได้แก่ ระบบอาวุโส                    
ระบบพวกพ้อง ผลประโยชน์ส่วนตน การเกรงกลัวต่ออำนาจที่เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ                     
การละเมิด การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย การเอื้อประโยชน์ให้กับ                          
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ผู้ที่ มีอิทธิพล การใช้พื้นที่ ในงานวิจัยเพื่ อทำลายผู้อื่น และการละเว้นหน้าที่ ของกรรมการ                                  
ดังนั้นในการวางโครงสร้างบทการแสดงครั้งที่ 3 นี้ ผู้วิจัยจึงยังคงรักษาความสำคัญของปัจจัยดังกล่าว                             
ทั้ง 10 ประการไว้เช่นเดิม ประกอบกับยังคงรักษาการวางโครงสร้างบทการแสดง จากประสบการณ์                  
ของผู้วิจัยในบรรยากาศการจัดงานสัมมนาในชั้นเรียนรายวิชาการบริหารจัดการทางศิลปกรรม                   
หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                                
หัวข้อเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ไว้เช่นเดิม ทั้งนี้ในการออกแบบบทการแสดงครั้งที่ 3                   
ผู้วิจัยต้องการสร้างความน่าสนใจให้กับการแสดง โดยการนำเสนอภาพการแสดงในรูปแบบของ                         
การจัดงานสัมมนาทางวิชาการ แต่ได้เพิ่มเติมบทการแสดงในฉากการประกวดนางงามจริยธรรม                       
มาสอดแทรกเข้าไป เนื่องจากผู้วิจัยได้ออกแบบบทการแสดงโดยการคำนึงถึงแนวคิดของนาฏยศิลป์                   
หลังสมัยใหม่ ที่ว่าด้วยเรื่องของนางงามและเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ไม่ใช่เรื่องที่เข้ากัน                       
แต่นำมารวมไว้ด้ วยกัน  จึ งเป็นการสร้างความขัดแย้ งของบทการแสดงอย่างสร้างสรรค์                                     
ทั้ งนี้  นั กวิชาการและศิลปิ นทางด้ านนาฏยศิลป์ ได้ แสดงทรรศนะที่ สอดคล้องกับผู้ วิจั ย                                 
เกี่ยวกับการออกแบบบทการแสดงครั้งที่ 3 ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้กล่าวไว้ว่า 
  

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่จะไม่มุ่งเน้นเรื่องความกลมกลืน ไม่มีอุดมคติ                            
มีสิ่งที่กัดกัน ขัดกัน หรือไม่เข้ากันเลย ดังนั้นเรื่องการประกวดนางงามกับเรื่อง
จริยธรรมเป็นเรื่องที่ไม่ได้มีความสอดคล้องหรือสัมพันธ์กัน ซึ่งเป็นไปตามแนวคิดของ                    
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ และการนำเสนอเรื่องของนางงามกับจริยธรรมก็เป็นสิ่งที่
น่าสนใจ แปลกใหม่ และหายาก” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์ , 4 พฤศจิกายน 
2561)  

 
  ดังนั้นสิ่งสำคัญที่สุดที่ผู้วิจัยคำนึงถึงในการออกแบบบทการแสดงครั้งที่  3 คือ                       
บทการแสดงจะต้องครอบคลุมสาระสำคัญของเรื่องอย่างครบถ้วน 
 
  2) การคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 3 
  ในการคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 3 นี้ ผู้วิจัยจึงได้คัดเลือกนักแสดงเพิ่มเติมตามบทบาท       
ข อ งนั ก แ ส ด ง  โด ย ใช้ นั ก แ ส ด ง ห ญิ ง จ ำน วน  1 ค น  ที่ มี ทั ก ษ ะ ท า งด้ าน น าฏ ย ศิ ล ป์                                                      
และทักษะด้านศิลปะการละคร ซึ่ งผู้วิจัยยังคงใช้เกณฑ์ ในการคัดเลือกนักแสดงเหมือนกับ                               
การคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 2 ดังรายนามนักแสดงที่ปรากฏอยู่ในตารางที่ 4.7 นักแสดงในการทดลอง
ปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 3 
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ตารางที่ 4.7: นักแสดงในการทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 3 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 
ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

 
 
 
 
 

น างส าวกุ ล น าถ  พุ่ ม อ ำภ า 
อ าจ ารย์ ป ระ จ ำส าข าวิ ช า
นาฏศิลป์และศิลปการแสดง 
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์                              
และสังคมศาสตร์ มหาวิทยาลัย
ราชภัฏจันทรเกษม  

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย 
แ ล ะ ทั ก ษ ะ ท า ง ด้ า น                         
ศิลปะการละคร 

  
  3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ครั้งที่ 3 
  การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ครั้ งที่  3 ผู้ วิจั ย ได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์                    
โดยยังคงใช้ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน และการคำนึงถึงความเรียบง่าย                         
ตามแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  เหมือนกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ในครั้งที่  2                                   
ซึ่งภาพการแสดงที่ปรากฏจะเป็นการเดินแบบของนางงามจริยธรรม พร้อมกับการถือป้ายประท้วง                 
การกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ที่ เกี่ยวกับการลักลอกผลงานทางวิชาการ                                   
ซึ่ งเป็นปัจจัยที่ ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ว่าด้วยการละเมิด                                  
ดังที่ปรากฏอยู่ในตารางที่ 4.8 การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 3   
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ตารางที่ 4.8: การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที ่3 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 
บทการแสดง ภาพการแสดง 

และคำอธิบายภาพ 
คำอธบิายภาพเพิ่มเติม 

 
ฉ า ก ก า ร ป ร ะ ก ว ด                         
นางงามจริยธรรม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
นักแสดงผู้รับบทเป็นนางงาม
จริยธรรม เดินถือป้ายประท้วง
ก า ร ก ร ะ ท ำ ผิ ด จ ริ ย ธ ร ร ม                   
ท า ง ก า ร วิ จั ย น า ฏ ย ศิ ล ป์                        
ในประเด็นการลักลอกผลงาน
ทางวิชาการ 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ ลี ล า
น า ฏ ย ศิ ล ป์  โ ด ย ใ ช้ ลี ล า                 
และท่ าท างการเคลื่ อน ไหว                  
ใน ชี วิ ต ป ระจ ำวั น แ ล ะก าร
คำนึ งถึ งความเรียบง่ายตาม
แ น ว คิ ด ข อ ง น า ฏ ย ศิ ล ป์                 
หลังสมัยใหม่ 

 
  4) การออกแบบเครื่องแต่งกายครั้งที่ 3 
  การออกแบบเครื่อ งแต่ งกายครั้ งที่  3 นี้  ผู้ วิจั ยมี แนวคิด ในการออกแบบ                     
เครื่องแต่งกายให้สอดคล้องกับการออกแบบบทการแสดงครั้งที่ 3 เมื่อบทการแสดงเป็นฉากการ
ประกวดนางงามจริยธรรม ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบเครื่องแต่งกายให้นักแสดงสวมใส่ชุดราตรีแบบยาว                             
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้การออกแบบเครื่องแต่งกายโดยคำนึงถึงลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวของนักแสดง                    
เป็นสำคัญ กล่าวคือ เครื่องแต่งกายจะต้องไม่เป็นอุปสรรคต่อการเคลื่อนไหวลีลานาฏยศิลป์ของ
นักแสดง ดังนั้นการสวมใส่ชุดราตรีแบบยาวของนักแสดง จึงไม่เป็นอุปสรรคต่อลีลาและท่าทางการ
เคลื่อนไหวในชีวิตประจำวันของนักแสดงแต่อย่างใด  
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  5) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 3 
  การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที่ 3 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการออกแบบ      
อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่มีความสอดคล้องกับการออกแบบบทการแสดงเป็นสำคัญ โดยการ
ออกแบบป้ายประท้วงที่สื่อสารประเด็นสำคัญเกี่ยวกับปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                                  
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ว่าด้วยการละเมิด ซึ่งเขียนบรรยายเกี่ยวกับการลักลอกผลงานทางวิชาการ                    
เพื่อให้นักแสดงได้ถือป้ายประท้วงนี้ขณะทำการแสดง โดยป้ายประท้วงจะเป็นสิ่งที่ผู้วิจัยต้องการ                   
สื่อสารกับผู้ชมแทนบทพูดของนักแสดง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
   
 
 
 
 
 

 
 

ภาพที่ 1: การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ครั้งที ่3 
ที่มา: ผู้วิจัย 

   
  6) สรุปผลการปฏิบัติการสร้างสรรคผ์ลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 3 

จากตารางที่ 4.8 การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่  3                         
ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยใช้ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน ประกอบกับ                  
การคำนึงถึงความเรียบง่ายตามแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ รวมทั้งการแสดงอารมณ์ สีหน้า                 
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และความรู้สึกที่ชัดเจนแบบการละคร ทั้งนี้การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ดังกล่าว ผู้วิจัยได้คำถึงถึง                   
การสื่อสารประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยใช้ลีลานาฏยศิลป์เป็นเครื่องมือในการสื่อสาร             
สู่ผู้ชม นอกจากนี้ผู้วิจัยได้สรุปปัญหาที่พบในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 3                     
และการวิเคราะห์แนวทางในการแก้ไขปัญหา เพื่อนำไปใช้เป็นแนวทางในการทดลองปฏิบัติการ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งต่อไป ดังปรากฏอยู่ในตารางที่ 4.9 ปัญหาและแนวทางในการ
ปรับปรุงจากการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่  3 ซึ่งผู้วิจัยได้อธิบาย
รายละเอียดไว้ดังต่อไปนี ้
 

ตารางที่ 4.9: ปัญหาและแนวทางการแก้ไขผลงาน ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดงครั้งที่ 3 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
องค์ประกอบในการสร้างสรรค์

ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์
ประเดน็ปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบบทการแสดง ผู้วิจัยไม่พบประเด็นปัญหา  
การคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยไม่พบประเด็นปัญหา   
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ จ า ก ก า ร อ อ ก แ บ บ                              

ลีลานาฏยศิลป์ในการทดลอง  
ทั้ ง  3 ค รั้ งที่ ผ่ าน ม า  ผู้ วิ จั ย
เล็ ง เห็ น ว่ าลี ล าน าฏ ยศิ ลป์                      
ที่ ป ร าก ฏ อ ยู่ ใน ก า ร แ ส ด ง                       
ใ ช้ ก า ร เ ค ลื่ อ น ไ ห ว ลี ล า                        
และท่าทางในชีวิตประจำวัน                
เป็นหลัก  

ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์
ค รั้ ง ต่ อ ไ ป  ผู้ วิ จั ย จ ะ น ำ                       
ลีลานาฏยศิลป์ที่มีรูปแบบของ                      
ความหลากหลายและแตกต่าง
กั นมาใช้ ในการสร้ างสรรค์
ผลงาน 

ก า ร อ อ ก แ บ บ อุ ป ก ร ณ์
ประกอบการแสดง 

ค ว ร พั ฒ น าก า ร อ อ ก แ บ บ      
อุปกรณ์ ประกอบการแสดง
เพิ่ ม เติม  เพื่ อค้นหารูปแบบ                 
ข อ ง ก า ร อ อ ก แ บ บ                           
อุปกรณ์ ประกอบการแสดง                 
ที่ ส าม ารถสื่ อ ส าร เรื่ อ งราว                   
ได้ อ ย่ า งค รบ ถ้ วน ส ม บู รณ์                     
และมีความสร้างสรรค ์

ผู้ วิ จั ยจะออกแบบอุปกรณ์
ประกอบการแสดงครั้งต่อไป 
เ พิ่ ม เ ติ ม  โ ด ย ค ำ นึ ง ถึ ง                     
ก า ร ใช้ อุ ป ก ร ณ์ ป ร ะ ก อ บ                    
ก า รแ ส ด งที่ ส อ ด ค ล้ อ งกั บ                    
บทการแสดง 
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  จากปัญ หาที่ พบในการปฏิบั ติ การสร้างสรรค์ ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้ งที่  3                                   
และแนวทางในการแก้ไขปัญหาดังตารางที่ 4.9 ผู้วิจัยจะนำไปใช้เป็นแนวทางในการทดลองปฏิบัติ                     
การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งต่อไป  
 

  4.2.1.4 การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรคผ์ลงานนาฏยศิลปค์รั้งที่ 4 
  จากปัญหาที่ผู้วิจัยได้พบในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 3                      
และแนวทางในการแก้ไขปัญหา ผู้วิจัยได้นำมาปรับปรุงการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์ ครั้งที่ 4 นี้ โดยในแต่ละองค์ประกอบการแสดงที่จะปรากฏอยู่ในการทดลองครั้งนี้ จะมี
บางส่วนที่ผู้วิจัยยังคงรักษาไว้ ในบางส่วนอาจมีการปรับปรุงแก้ไข หรือในบางส่วนอาจมีการ
สร้างสรรค์ขึ้นเพิ่มเติม เพื่อพัฒนาการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ในแต่ละครั้งให้มี
แนวโน้มที่ดยีิ่งขึ้น ดังที่ผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดในลำดับต่อไป 
 
  1) การออกแบบบทการแสดงครั้งที่ 4 
  การออกแบบบทการแสดงในครั้งที่  4 นี้ ผู้วิจัยยังคงมุ่งประเด็นสำคัญเกี่ยวกับ                      
ปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการดังที่กล่าวไว้ในข้างต้น
เช่นเดิม ดังนั้นในการวางโครงสร้างบทการแสดงครั้งที่ 4 นี้ ผู้วิจัยจึงยังคงรักษาความสำคัญของ                     
ปัจจัยดังกล่าวทั้ ง 10 ประการ ประกอบกับยังคงรักษาการวางโครงสร้างบทการแสดง จาก
ประสบการณ์ของผู้วิจัยในบรรยากาศการจัดงานสัมมนาในชั้นเรียนรายวิชาการบริหารจัดการทาง
ศิลปกรรม หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย                              
หัวข้อเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ไว้เช่นเดิม ทั้งนี้ในการออกแบบบทการแสดงครั้งที่ 4                    
ผู้วิจัยยังคงนำเสนอภาพการแสดงในรูปแบบของการจัดงานสัมมนาทางวิชาการและฉากการประกวด
นางงามจริยธรรม แต่ได้เพิ่มเติมภาพการแสดงในฉากนรกซึ่งเป็นจุดจบของการแสดงสอดแทรกเข้าไป 
เนื่องจากผู้วิจัยได้ออกแบบบทการแสดงโดยคำนึงถึงทฤษฎีด้านทัศนศิลป์ โดยใช้แนวคิดศิลปะแบบปะ
ติดภาพ (Collage) ซึ่งบทการแสดงจะมิได้ร้อยเรียงภาพการแสดงที่ต่อเนื่องกัน แต่บทการแสดงจะอยู่
ภายใต้ประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์เหมือนกัน ดังนั้นการออกแบบบทการแสดงในครั้งที่ 
4 นี้ ผู้วิจัยได้แบ่งบทการแสดงออกเป็น 2 องก์ คือ องก์ที่ 1 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
ได้แก่ ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ และฉากที่ 3 
นางงามจริยธรรม จบลงด้วยองก์ที่ 2 คำสาป  
  
  2) การคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 4 
  ในการคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 4 นี้ ผู้วิจัยจึงได้คัดเลือกนักแสดงเพิ่มเติมตามบทบาท
ของนักแสดง โดยใช้นักแสดงหญิงจำนวน 1 คนและนักแสดงชายจำนวน 7 คน ที่มีทักษะทางด้าน
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นาฏยศิลป์และทักษะทางด้านศิลปะการละคร ซึ่งผู้วิจัยยังคงใช้เกณฑ์ในการคัดเลือกนักแสดง
เหมือนกับการคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ผ่านมา ดังตารางที่  4.10 นักแสดงในการทดลองปฏิบัติ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 4  
  

ตารางที่ 4.10: นักแสดงในการทดลองปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 4 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 
ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

 

นางสาวจตุพร ซ่อนกลิ่น 
นักศึกษาช้ันปีที่ 3 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  

มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทักษะทางด้านศิลปะการละคร 

 

 

นายวีระยุทธ กัลบท 
นักศึกษาช้ันปีที่ 3 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 
 
 
 
 
 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทักษะทางด้านศิลปะการละคร 
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ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 
และสังกัดสถาบันการศึกษา 

ความสามารถ 

 

 
 
 

นายชัยนันท์ ยะปัญญา 
นักศึกษาช้ันปีที่ 3 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทักษะทางด้านศิลปะการละคร 

 

นายเอกชัย ดำเล็ก 
นักศึกษาช้ันปีที่ 3 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทักษะทางด้านศิลปะการละคร 

 

นายภาณุพันธ์ กันหาทอง 
นักศึกษาช้ันปีที่ 1 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 
 
 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทักษะทางด้านศิลปะการละคร 
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ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 
และสังกัดสถาบันการศึกษา 

ความสามารถ 

 
 

นายสุเมธ ทรัพย์เจริญ 
นักแสดงอิสระ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทักษะทางด้านศิลปะการละคร 

 
 

นายพัชระ เตียวสหธนกุล 
นักแสดงอิสระ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทักษะทางด้านศิลปะการละคร 

 

นายศิวพณ กาญจนภักด์ิ 
นั ก ศึ ก ษ า ส า ข า วิ ช า
ศิ ล ป ะ ก า ร แ ส ด ง                                 
คณะนิเทศศาสตร์  
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทักษะทางด้านศิลปะการละคร 

    
3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ครั้งที่ 4 

  การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งที่  4 ผู้วิจัยได้การออกแบบลีลานาฏยศิลป์                    
โดยยังคงใช้ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน การคำนึงถึงความเรียบง่ายตามแนวคิด               
ขอ งน าฏ ยศิ ลป์ ห ลั งสมั ย ให ม่  ทั้ งนี้ ผู้ วิ จั ย ได้ อ อกแบ บ ลี ล าน าฏ ยศิ ลป์ เพิ่ ม เติ ม  ได้ แ ก่                                                 
การเต้นระบำเบิกโรงออกแขก ซึ่งเป็นวัฒนธรรมการแสดงของไทยมีมาแต่โบราณ โดยมักจะมีการ
แสดงเบิกโรงมหรสพต่าง ๆ ก่อนที่จะเริ่มรายการแสดงเรื่องหลัก ทั้งนี้ผู้วิจัยได้นำการแสดงออกแขก                               
มาจัดแสดง เพื่อเป็นการดึงดูดความสนใจของผู้ชม และสื่อให้ผู้ชมได้รับรู้ว่าการแสดงกำลังจะเริ่มขึ้น
แล้ว โดยการนำเสนอการแสดงเบิกโรงออกแขกก่อนที่จะเริ่มฉากสัมมนาจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ในลำดับต่อไป รวมทั้งการเต้นบัลเลต์ และการเต้นแบบสมัยนิยม ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบ
ลีลานาฏยศิลป์โดยคำนึงถึงทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์ คือ ศิลปะแห่งการหยิบยืม กล่าวคือ ผู้วิจัยได้นำ
แนวคิดของศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ คือ มาเรียส เปติปา (Marius Petipa) มาใช้ในการออกแบบ
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ลีลานาฏยศิลป์ ดังที่ปรากฏการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในตารางที่ 4.11 การทดลองปฏิบัติการ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 4   
 

ตารางที่ 4.11: การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 4 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 
องก์ที่ 1  

ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก 
ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 

 

 
 

 
 

นักแสดงชายและหญิ งที่ รับบทเป็นนักแสดงเบิกโรง                  
ออกแขก ออกมาเต้นระบำที่ด้านหน้าเวที  

 

 

 

 
 

ผู้วิจัยได้นำแนวคิดการแสดงเบิกโรง                
ตามวัฒนธรรมทางการแสดงของไทย                 
ที่มีมาแต่โบราณ โดยมักจะมีการแสดง   
เบิ ก โรงมหรสพต่ าง ๆ  ก่ อนที่ จะ                         
เริ่มรายการแสดงเรื่องหลัก ทั้งนี้ผู้วิจัย               
ได้นำการแสดงออกแขกมาจัดแสดง                  
เพื่อเป็นการดึงดูดความสนใจของผู้ชม 
และสื่อให้ผู้ชมได้รับรู้ว่าการแสดง                     
กำลั งจะเริ่มขึ้นแล้ว ประกอบกับ
แนวคิดในการสอดแทรกการเต้นแบบ
สมัยนิยมผสมผสานกับการแสดงออก
แขกโดยใช้การบรรเลงดนตรีในจังหวะ
แรพ (Rap) ซึ่งนักแสดงจะเคลื่อนไหว
ร่างกายไปตามจังหวะ ทั้งนี้การแสดง
เบิกโรงออกแขกจะเป็นการเปิดการ
แสดงครั้ งแรก ก่อนที่ จะเริ่มฉาก
สั ม ม น าจ ริ ย ธ ร รม ท างก าร วิ จั ย
นาฏยศิลป์ในลำดับต่อไป 

 

องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 ผู้ วิ จั ย ได้ น ำ เส น อ ก ารอ อ ก แ บ บ                          

ลี ล านาฏยศิ ลป์ โดยการคำนึ งถึ ง                   
ความเรียบง่าย และการเคลื่อนไหว                 
ด้วยท่าทางในชีวิตประจำวัน ตาม
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 

 
 
 

นั กแสด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก รช ายและพิ ธี ก รห ญิ ง                         
กล่าวเปิดงานสัมมนา พร้อมกับเคลื่อนไหวร่างกาย                   
ด้วยลีลานาฏยศิลป์ 

 

 

 

 

 

 
 

แนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 
ประกอบกับการแสดงอารมณ์และบท
พูดของนักแสดง ตามรูปแบบของการ
แสดงละคร  

 

 

 
นักแสดงชายที่รับบทเป็นประธานในพิธีกล่าวเปิดงาน
สัมมนา 
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                            
ในตอนที่ ป ระธานกล่ าว เปิ ด งาน
สัมมนา โดยบทพูดของนักแสดงมีการ
กล่าวถึงประเด็นของการเสียดสีสังคม                             
เรื่องความเพิกเฉยในการกระทำผิด
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                        
ความยุติธรรม และการปลูกฝังความรู้
ควบคู่คุณธรรมในสถาบันการศึกษา 

 

 
ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                           
โด ย ก าร เล่ า เรื่ อ งร าวที่ น ำ เส น อ                         
ปั จ จั ยที่ ส่ งผลต่ อ ก ารก ระท ำผิ ด                    
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                           
ทั้ง 10 ประการ ผ่านนักแสดงที่รับบท
เป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ในแวดวงวิชาการ                              
ซึ่งมีส่วนเกี่ยวข้องกับการกระทำผิด
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 

 
 

นั กแสด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก รช ายและพิ ธี ก รห ญิ ง                           
ก ล่ า ว เชิ ญ นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร งคุ ณ วุ ฒิ                                   
ในแวดวงวิชาการทั้ง 3 คน และนักแสดงที่รับบทเป็น
ประธาน ขึ้นมาร่วมเสวนาบนเวท ี
 

จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  
ได้ แก่  นั กวิจัย  อาจารย์ที่ ป รึกษา
วิท ย านิ พ น ธ์  แ ละป ระธาน สอบ
วิทยานิพนธ์ เป็นต้น 

 

 

 
นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก รห ญิ ง เดิ น เค ลื่ อ น ที่                                 
มายังจุดกึ่งกลางบนเวที และตั้งประเด็นคำถามแรก 
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                           
เพื่ อ สื่ อ ส า ร กั บ ผู้ ช ม ให้ รั บ รู้ ถึ ง
ความหมายของจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ผ่านบทพูดของนักแสดงที่
รับบท เป็น  พิ ธีกรหญิ งที่ กล่ าวว่า 
“จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์คือ
อะไร” 

 
 
 

 

 
 
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ในแวดวงวิชาการ                    

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                          
เพื่ อ สื่ อ ส า ร กั บ ผู้ ช ม ให้ รั บ รู้ ถึ ง
ความหมายของจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ผ่านบทพูดของนักแสดงที่
รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ในแวดวง
วิชาการที่กล่าวว่า “จริยธรรมทางการ
วิจัยนาฏยศิลป์ คือ ธรรมหรือกฎของ
การวิจัย โดยผ่านกระบวนการวิจัยที่
เกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์ ทั้งงานวิจัยใน
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
เดินเคลื่อนที่มายังจุดกึ่งกลางบนเวที และตอบคำถามแรก 
ในขณ ะที่ นั กแสดงคนอื่ น  ๆ  เดิ น เข้ าม าล้ อมรอบ                           
ในลักษณะการแปรแถวเป็นรูปครึ่งวงกลม 

รูปแบบของผลงานสร้างสรรค์ และ
รูปแบบของเอกสาร” 

 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรชาย เดินเคลื่อนที่มาที่ด้านหน้า
เวที และตั้งประเด็นคำถามที่สอง 

 
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                          
เพื่ อ สื่ อ ส า ร กั บ ผู้ ช ม ให้ รั บ รู้ ถึ ง                               
ก า ร ก ร ะ ท ำ ผิ ด จ ริ ย ธ ร ร ม                                
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นจริง                    
ในสังคม ผ่านบทพูดของนักแสดง                           
ที่ รับบท เป็นพิ ธีกรชายที่ กล่ าวว่า                       
“เราให้ความสำคัญกับคำว่า ความรู้                     
คู่คุณธรรม แต่ก็พบว่ามีการกระทำผิด
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์อยู่
เสมอ ท่านมีความคิดเห็นอย่างไร” 

 

 
 
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ในแวดวงวิชาการ                   
เดินเคลื่อนที่มายังจุดกึ่งกลางบนเวที และตอบคำถาม                  
ที่ สอง ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ ค่อย ๆ หันหลัง                          
ไปทีละคน แล้วเดินถอยหลังเข้ามาล้อมรอบในลักษณะ
การแปรแถวเป็นรูปครึ่งวงกลม เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าว
ซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า “มันมีอะไรที่ซ่อนอยู่                    
มันมีอะไรที่ซ่อนเร้น มันมี เบื้องลึก มันมี เบื้องหลัง” 
นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง  

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                            
เพื่ อ สื่ อ ส า ร กั บ ผู้ ช ม ให้ รั บ รู้ ถึ ง                               
ก า ร ก ร ะ ท ำ ผิ ด จ ริ ย ธ ร ร ม                                
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นจริง                  
ในสังคม ผ่านบทพูดของนักแสดง                        
ที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ในแวดวง
วิชาการที่กล่าวคำสำคัญไว้ว่า “มันมี
อะไรที่ซ่อนอยู่ มันมีอะไรที่ซ่อนเร้น                             
มั น มี เบื้ อ งลึ ก  มั น มี เบื้ อ งห ลั ง”                             
ทั้ งนี้ ผู้ วิ จั ย ได้ มุ่ ง เน้ นความสำคัญ                          
ในประเด็นที่นักแสดงกำลังสื่อสาร                        
โดยการกล่าวบทพูดที่เป็นคำสำคัญ                  
อย่างซ้ำไปซ้ำมา 
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก รห ญิ ง  เดิ น เค ลื่ อ น ที่                          
มายังด้านหน้าบริเวณจุดกึ่งกลางบนเวที และตั้งประเด็น
คำถามที่สาม 
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                            
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                            
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องระบบอาวุโส ผ่านบทพูดของ
นักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรหญิ งที่
กล่าวว่า “ท่านคิดว่าระบบอาวุโส 
ส่ ง ผ ล อ ย่ า ง ไร ต่ อ ก า ร วิ จั ย ท า ง
นาฏยศิลป์” 

 

 

 
 
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ในแวดวงวิชาการ                   
เดินเคลื่อนที่ไปบริเวณโดยรอบเวที และตอบคำถามที่สาม 
ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ ค่อย ๆ ทำท่าทางเอามือ                 
ห รื อ เท้ า ก ด ทั บ ไป ที่ ร่ า ง ก า ย ข อ ง กั น แ ล ะ กั น                                
โดยสลับกันปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบบทพูด  
ที่ ถู ก ก ล่ า ว ซ้ ำ ไ ป ซ้ ำ ม า เป็ น ค รั้ ง สุ ด ท้ า ย ที่ ว่ า                               
“ความเหลื่อมล้ำ ความไม่เท่าเทียม ความไม่เสมอภาค” 
นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง  
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                         
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                            
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องระบบอาวุโส ผ่านบทพูดของ
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิใน
แวดวงวิชาการที่กล่าวคำสำคัญไว้ว่า 
“ความเหลื่อมล้ำ ความไม่เท่าเทียม 
ความไม่ เสมอภาค” ทั้ งนี้ผู้ วิจัยได้
มุ่ ง เน้ นความสำคัญ ในประเด็นที่
นักแสดงกำลังสื่อสารโดยการกล่าวบท
พูดที่เป็นคำสำคัญอย่างซ้ำไปซ้ำมา 
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรชาย เดินเคลื่อนที่ มายัง
ด้านหน้าบริเวณจุดกึ่ งกลางบนเวที  และตั้งประเด็น     
คำถามที่สี่ 
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                          
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                             
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องระบบพวกพ้อง ผ่านบทพูดของ
นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรชายที่กล่าว
ว่า     “อย่างไรครับ” 

 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ในแวดวงวิชาการ                    
ยืนอยู่ ที่ จุ ดกึ่ งกลางของเวที  และตอบคำถามที่ สี่                        
ใ น ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ค น อื่ น ยื น ก อ ด ค อ กั น                               
ล้อมรอบเป็นวงกลม จากนั้นก็ทำท่าการบูมและเปล่งเสียง
ร้อ งเพลงบู มออกมาพร้อมกัน  โดยปฏิ บั ติ ท่ าท าง                        
อย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมา               
เป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า “เล่นพรรค เล่นพวก” นักแสดง 
ทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง  
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                            
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                           
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องระบบพวกพ้อง ผ่านบทพูดของ
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิใน
แวดวงวิชาการที่กล่าวคำสำคัญไว้ว่า 
“เล่นพรรค เล่นพวก” ทั้งนี้ผู้วิจัยได้
มุ่ ง เน้ นความสำคัญ ในประเด็นที่
นักแสดงกำลังสื่อสารโดยการกล่าวบท
พูดที่เป็นคำสำคัญอย่างซ้ำไปซ้ำมา 
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรหญิ ง เดินเคลื่อนที่มายัง     
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่ห้า 

 
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                         
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                             
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องผลประโยชน์ส่วนตน ผ่านบทพูด                      
ของนักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิง                  
ที่ ก ล่ าวว่ า  “ มั น จะ เกี่ ย วข้ อ งกั บ                        
การคาดหวังผลประโยชน์หรือเปล่า
คะ” 

 

 

 
 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ 1 คน 
และนักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิง ทำท่าทางจับมือ 
กอดกัน และการร่วมรักทางเพศ และตอบคำถามที่ห้า 
ในขณะที่นักแสดงคนอื่นยืนนิ่งเป็นแถวหน้ากระดาน 
จากนั้นนักแสดงที่ รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ในแวดวง

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                          
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                             
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องผลประโยชน์ส่วนตน ผ่านบทพูด
ของนักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ                          
ในแวดวงวิชาการ และพิธีกรหญิ ง                          
ที่กล่าวคำสำคัญไว้ว่า “ผลประโยชน์” 
และนักแสดงคนอื่น ๆ ที่ กล่าวคำ
สำคัญ    อี กคำหนึ่ งว่ า  “ประจบ
ส อ พ ล อ ”  ทั้ งนี้ ผู้ วิ จั ย ได้ มุ่ ง เน้ น
ความสำคัญในประเด็นที่นักแสดง
กำลังสื่อสาร โดยการกล่าวบทพูดที่
เป็นคำสำคัญอย่างซ้ำไปซ้ำมา 
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
วิชาการ 1 คน และนักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิง                     
ที่กล่าวไว้ในข้างต้น เดินจับมือกันก้าวเดินขึ้นไปบนหลัง
ของนักแสดงคนอื่น  ๆ  พร้อมกับกล่ าวบทพู ดที่ ว่ า 
“ผลประโยชน์” ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ เมื่อตนเอง
โดนเหยียบหลังก็จะกล่าวบทพูดที่ว่า “ประจบสอพลอ” 
โดยปฏิบั ติท่ าทางอย่ างซ้ ำไปซ้ ำมา เมื่ อจบบทพู ด                        
ที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า “ผลประโยชน์” 
และ “ประจบสอพลอ” นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง 
  

 

 
นักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรหญิ งเดินเคลื่อนที่ มายัง                  
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่หก 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                          
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                            
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่ อ งก าร เก ร งก ลั วต่ อ อ ำน าจที่
เหนือกว่าผ่านบทพูดของนักแสดงที่
รับบทเป็นพิธีกรหญิงที่กล่าวว่า “หรือ
จะเป็นการเกรงกลั วต่ออำนาจที่
เหนือกว่า” 

 

 
 
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิผู้ชายในแวดวงวิชาการ 
3 คน และนักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิงและพิธีกรชาย 
ร่วมกันตอบคำถามที่หก โดยกล่าวบทพูดที่ว่า “อำนาจ” 
พ ร้ อ ม กั บ ท ำท่ าท างที่ แ ส ด งถึ งก ารป ระทุ ษ ร้ า ย                               
ต่อนักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิผู้หญิงอีก 1 คน 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                           
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                           
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่ อ งก าร เก ร งก ลั วต่ อ อ ำน าจที่
เหนือกว่าผ่านบทพูดของนักแสดงที่
รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิผู้ชายในแวดวง
วิชาการ 3 คน และนักแสดงที่รับบท
เป็นพิธีกรหญิงและพิธีกรชาย ที่กล่าว
ค ำส ำคั ญ ไว้ ว่ า  “ อ ำน าจ”  แ ล ะ
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ
ผู้หญิงในแวดวงวิชาการ 1 คน ที่กล่าว
คำสำคัญอีกคำหนึ่งว่า “ความกลัว” 
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
ประกอบกับการเคลื่อนไหวล้อมรอบเป็นลักษณะวงกลม 
ในขณะที่ นักแสดงที่ รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้หญิ ง                        
ที่ ได้กล่าวมา ทำท่าทางลนลานและแสดงความรู้สึก
หวาดกลัว พร้อมกับกล่าวบทพูดที่ ว่า “ความกลัว”                       
โดยนักแสดงทั้ งหมดปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา                      
เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า 
“อำนาจ” นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง  

ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นความสำคัญใน
ประเด็นที่นักแสดงกำลังสื่อสาร โดย
การกล่าวบทพูดที่เป็นคำสำคัญอย่าง
ซ้ำไปซ้ำมา 

 

 
นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิงเดินเคลื่อนที่ออกมา
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่เจ็ด 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                          
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                           
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องการทำผิดกระบวนการ ผ่านบท
พูดของนักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกร
หญิงที่กล่าวว่า “เป็นไปได้ไหมคะ ว่า
จะมีการทำผิดกระบวนการ” 

 

 
 

นั ก แ ส ด งทุ ก ค น วิ่ งอ อ ก ม าบ ริ เวณ ด้ าน ห น้ า เวที                            
แล้วแปรแถวเป็นแถวหน้ากระดาน จากนั้นนักแสดง               
ที่ รั บ บ ท เป็ น ป ระธาน จะท ำก ารสั่ ง ระ เบี ยบ แถ ว                            
เพื่ อ ใ ห้ ทุ ก ค น หั น ไ ป ต า ม ทิ ศ ท า ง ที่ ก ำ ห น ด                                         
แต่นักแสดง 1 คนที่ รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ผู้หญิ ง                       
ในแวดวงวิชาการ 1 คน ปฏิบัติผิดคำสั่ง โดยหันหน้า                 
ไปในทิศทางตรงกันข้ามกับผู้อื่น จบลงด้วยนักแสดงทุกคน
นั่งลงในลักษณะแถวหน้ากระดานแล้วหยุดนิ่ง  

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                          
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                             
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องการทำผิดกระบวนการ ทั้ งนี้
ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นความสำคัญในประเด็น                         
ที่ นั กแสดงกำลั งสื่ อสาร โดยการ
ปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา 
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรหญิ งเดินเคลื่อนที่ มายัง                 
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่แปด 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                         
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                             
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่ อ งการละเมิ ด  ผ่ านบทพู ดของ
นักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรหญิ งที่
กล่าวว่า “มีใครเคยถูกล่วงละเมิดทาง
เพศ (พร้อมกับอุทานออกมา) ถูก
ละเมิดทางวิชาการบ้างหรือเปล่าคะ” 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ ในแวดวงวิชาการ                   
ยืนอยู่ที่จุดกึ่งกลางของเวที จากนั้นก็เคลื่อนที่ไปโดยรอบ
พื้นที่แสดง และตอบคำถามที่แปด ในขณะที่นักแสดง                
คนอื่ น  ทำท่ าท างเคลื่ อน ไหวด้ วยลี ลานาฏยศิลป์                          
ในลั กษณ ะที่ คั ดลอกท่ าท างกันต่ อมาเป็ นทอด ๆ                         
โดยปฏิบั ติท่ าทางอย่ างซ้ ำไปซ้ ำมา เมื่ อจบบทพู ด                         
ที่ ถู ก ก ล่ า ว ซ้ ำ ไ ป ซ้ ำ ม า เป็ น ค รั้ ง สุ ด ท้ า ย ที่ ว่ า                                      
“มันก็เหมือนการก๊อบปี้  ลอกกัน เหมือนกัน เป๊ะ ๆ” 
นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง  
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                            
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                           
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องการละเมิด ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งเน้น
ความสำคัญในประเด็นที่นักแสดง                    
กำลังสื่อสาร โดยการปฏิบัติท่าทาง                
อย่างซ้ำไปซ้ำมา 

 

 ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                          
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                               
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรชายเดินเคลื่อนที่ออกมา
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่เก้า 

เรื่องการปิดบังซ่อนเร้นข้อมูล เพื่อ
ประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย ผ่าน
บทพูดของนักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกร
ชายที่กล่าวว่า “มันจะมีพวกแอบจิต                       
บ้างไหมครับ” 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นประธานยืนอยู่ พร้อมกับทำท่าทาง
ปิดบังส่วนต่าง ๆ ของร่างกายตนเอง และตอบคำถาม               
ที่เก้า โดยกล่าวบทพูดที่ว่า “ปิดบังซ่อนเร้น” ในขณะที่
นักแสดงคนอ่ืน ๆ ทำท่าทางปิดบังส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย
นักแสดงที่ รับบท เป็นประธาน พร้อมกับ เคลื่ อนที่                        
ไปโดยรอบเป็นวงกลม โดยนักแสดงทุกคนบนเวที                       
ปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าว  
ซ้ ำไปซ้ ำมาเป็นครั้ งสุดท้ ายที่ ว่ า “ปิดบั งซ่อนเร้น” 
นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง  
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                           
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                            
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องการปิดบังซ่อนเร้นข้อมูล เพื่อ
ประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย ทั้งนี้
ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นความสำคัญในประเด็น
ที่ นั กแสดงกำลั งสื่ อสาร โดยการ
ปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา 

 

 ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                          
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                            
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องการเอื้อประโยชน์ ให้กับผู้ที่มี
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิงเดินเคลื่อนที่ออกมา
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่สิบ 

อิทธิพลผ่านบทพูดของนักแสดงที่รับ
บทเป็นพิธีกรหญิงที่กล่าวว่า “แบบนี้
ก็เข้าข่ายการเอื้อประโยชน์ให้กับผู้มี
อิทธิพลหรือเปล่าคะ” 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นประธานยืนอยู่ พร้อมกับตอบคำถาม
ที่สิบ โดยกล่าวบทพูดที่ว่า “เอาอกเอาใจ เลียแข้งเลียขา” 
ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ ทำท่าทางบีบนวดและกอดรัด
นักแสดงที่รับบทเป็นประธาน โดยนักแสดงทุกคนบนเวที
ปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าว  
ซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า “เอาอกเอาใจ เลียแข้ง    
เลียขา” นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง  
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                        
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                            
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องการเอื้อประโยชน์ ให้กับผู้ที่มี
อิ ท ธิ พ ล ทั้ ง นี้ ผู้ วิ จั ย ไ ด้ มุ่ ง เน้ น
ความสำคัญในประเด็นที่นักแสดง
กำลังสื่อสารโดยการปฏิบัติท่าทาง
อย่างซ้ำไปซ้ำมา 

 

 

 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                          
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                            
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่ อ งการใช้พื้ นที่ ใน งานวิจั ย เพื่ อ
ทำลายผู้อื่น ผ่านบทพูดของนักแสดง
ที่ รับบท เป็นพิ ธีกรชายที่ กล่ าวว่า 
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 
นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรชายเดินเคลื่อนที่ออกมา
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่สิบเอ็ด 

“แบบนี้ ก็ เป็ นการอาศั ยพื้ นที่ ใน
งานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่นหรือเปล่า
ครับ” 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ 1 คน 
ทำท่าทางเหยียบย่ำทำลายผู้อื่นด้วยการเตะ การเหยียบ 
และการดึงศีรษะ ด้วยการปฏิบัติท่าทางที่ซ้ำไปซ้ำมา 
พร้อมกับตอบคำถามที่สิบเอ็ด โดยกล่าวบทพูดที่ว่า 
“ทำลาย” อย่างซ้ำไปซ้ำมา ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ 
เคลื่อนไหวร่างกายหลีกหนีไปตามพื้นที่แสดงโดยรอบเวที 
เมื่อถูกเหยียบย่ำทำลายก็จะแสดงอาการความเจ็บปวด 
เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า 
“ทำลาย” นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง  
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                            
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                            
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่ อ งการใช้พื้ นที่ ใน งานวิจั ย เพื่ อ
ทำลายผู้ อื่ น  ทั้ งนี้ ผู้ วิจั ยได้มุ่ งเน้น
ความสำคัญในประเด็นที่นักแสดง
กำลังสื่อสารโดยการปฏิบัติท่าทาง
อย่างซ้ำไปซ้ำมา 

 

 

 
 

นักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรหญิ งตั้ งประเด็นคำถาม                    
ที่สิบสอง 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                           
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                             
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ                          
ผ่านบทพูดของนักแสดงที่รับบทเป็น           
พิธีกรหญิงที่กล่าวว่า “ตายแล้ว ผู้
ประเมินไปสมรู้ร่วมคิดด้วย” 
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องก์ที่ 1 
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นั ก แ ส ด งทุ ก ค น ท ำท่ าท างปิ ด หู  ปิ ด ต า  ปิ ด จมู ก                            
และปิดปากของตนเองอย่างซ้ ำไปซ้ำมา พร้อมกับ                      
เดินเคลื่อนไหวไปโดยรอบพื้นที่แสดง และตอบคำถาม               
ที่สิบสองด้วยบทพูดที่ว่า “ปิดหู ปิดตา ปิดจมูก ปิดปาก” 
จากนั้นทุกคนจะค่อย ๆ เดินกลับเข้าไปที่ด้านหลังเวที  
 

ผู้ วิ จั ย ได้ ออกแบ บบ ทการแสดง                              
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่
ส่ งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม                           
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในประเด็น
เรื่องการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ 
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นความสำคัญใน
ประเด็นที่นักแสดงกำลังสื่อสาร โดย
การปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา 

 

 
องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 

 

 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นนางงามคนที่ 1 เดินออกมา                    
ปรากฏตัวอยู่หน้าเวท ี

ผู้วิจัยได้ออกแบบบทการแสดงในฉาก
ที่  2 นางงามจริยธรรม โดยอาศัย
แนวคิดการปะติดบทการแสดงแต่ละ
ฉากในองก์ที่ 1 เพื่อเรียงร้อยเป็นบท
การแสดง ทั้งนี้ในการแสดงแต่ละฉาก
จะอยู่ภายใต้ประเด็นเดียวกัน  คือ 
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  
นอกจากนี้ผู้วิจัยได้คำนึงถึงแนวคิดของ
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ในการสื่อสาร
เรื่ อ งจริ ย ธรรมผ่ านการป ระกวด
นางงาม ซึ่งเรื่องจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ และเรื่องของนางงามเป็น
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องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
สิ่งที่ขัดแย้งกัน แต่สามารถนำมาใช้
สื่อสารร่วมกนัในการแสดงได้  

 

 

นักแสดงที่ รับบทเป็นนางงามคนที่  2 เดินออกมา                  
ปรากฏตัวอยู่หน้าเวท ี

 

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ที่ ใช้                       
ความเรียบง่าย และการเคลื่อนไหว
ท่าทางในชีวิตประจำวัน ตามแนวคิด
ของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

 

 

นักแสดงที่ รับบทเป็นนางงามคนที่  3 เดินออกมา                 
ปรากฏตัวอยู่หน้าเวท ี

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ที่ ใช้                     
ความเรียบง่าย และการเคลื่อนไหว
ท่าทางในชีวิตประจำวัน ตามแนวคิด
ของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

 จากประเด็นคำถามว่า “การเป็น
นักวิจัยที่ดี ควรคำนึงถึงหลักปฏิบัติใน
การวิจัยอย่างไร” ซึ่งนางงามคนที่ 1 
ได้นำเสนอเรื่องการอ้างอิงข้อมูลตาม
หลักการวิจัย และการใช้พื้นที่งานวิจัย
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องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นนางงามทั้ง 3 คน ตอบคำถามเรื่อง
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

เพื่ อท ำลายผู้ อื่ น  โดยตน เอ งเป็ น
ผู้ ถู ก ก ระท ำ น างงามคน ที่  2  ได้
น ำ เส น อ เรื่ อ งก า รอ้ า งอิ งข้ อ มู ล                      
ตามหลักการวิจัย และการละเมิด                      
ส่วนนางงามคนที่ 3 ได้นำเสนอเรื่อง                
การละเมิด คือ การเอางานของผู้อื่นมา
เป็นงานของตน การไม่ขออนุญาตและ
การไม่อ้างอิง ซึ่งตนเองเป็นผู้กระทำ
ความผิด 

 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรประกาศผลการประกวด 
ในขณะที่บนเวที เกิดความวุ่นวาย  เพราะนักแสดง                       
ที่ รั บ บท เป็ นน างงามผู้ เข้ าป ระกวดทั้ ง  3 คนนั้ น                         
ได้ทะเลาะเบาะแว้งกัน เพื่อแย่งชิงมงกุฎ 

เมื่ อ นั ก แส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร
ประกาศผลการประกวด ปรากฏว่าผู้ที่
ได้รับรางวัลชนะเลิศกลับเป็นนางงาม
คนที่  3 ซึ่ ง เป็ นผู้ ก ระท ำความผิ ด
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ แต่
กลับได้รับเลือกเป็นนางงามจริยธรรม 
จึ ง เกิ ด ค วาม วุ่ น วายบ น เวที  โด ย
นักแสดงคนที่ 3 ได้กล่าวถึงการละเว้น
ห น้ า ที่ ข อ ง ก ร ร ม ก า ร  คื อ                      
ก ารละ เลยของกรรมการใน การ
ตรวจสอบและควบคุมคุณภาพของ
ผ ล งาน วิ จั ย  จึ ง ได้ ตั ด สิ น ผ ล ก าร
ประกวดอย่างไม่เป็นธรรม 

 

ผู้วิจัยต้องการสะท้อนแนวคิดเรื่อง                   
ความ เชื่ อ ในสิ่ งที่ เหนื อธรรมชาติ                           
ซึ่ ง เป็ น สิ่ งที่ แ ฝ งอยู่ ในบ ริบท ของ
สังคมไทย ผ่านเรื่องวิญญาณและกฎ
แห่งกรรมที่ผู้กระทำความผิดจะต้อง
ได้รับผลกรรมตอบสนอง ดังนั้นจึง
ปรากฏภาพการแสดงที่มีวิญญาณนัก
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องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
นักแสดงชาย 1 คน ที่รับเป็นเป็นวิญญาณของนักเต้นชาย 
เดินออกมาปรากฏตัวที่ด้านหน้าเวที พร้อมกับจ้องมอง
นักแสดงคนอื่น ๆ ด้วยความโกรธแค้น จากนั้นก็ใช้ปืน
กราดยิ ง จบลงด้ วยนั กแสดงคนอื่ น  ๆ  ต่ างวิ่ งหนี                         
กันอย่างสับสนอลหม่าน 

เต้ น ช ายออกม า เค ลื่ อ น ไห วลี ล า
นาฏยศิลป์สอดแทรกอยู่ในการแสดง 

องก์ที่ 2 
คำสาป 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 
นั ก แ ส ด งช าย ที่ รั บ บ ท เป็ น วิญ ญ าณ นั ก เต้ น ช าย                      
กำลั งเต้นบั ล เลต์ อยู่ ตรงกลางเวที  โดยมีนั กแสดง                      
ที่ รับบท เป็ นพิ ธีกรชาย  พิ ธีกรหญิ ง ผู้ ท รงคุณ วุฒิ                        
ในแวดวงวิชาการ และประธาน วิ่งล้อมรอบเป็นวงกลม 

ผู้วิจัยต้องการสะท้อนแนวคิดเรื่อง                     
ความ เชื่ อ ในสิ่ งที่ เหนื อธรรมชาติ                               
ซึ่ ง เป็ น สิ่ งที่ แ ฝ งอยู่ ในบ ริบท ของ
สังคมไทย ผ่านเรื่องวิญญาณและกฎ
แห่งกรรมที่ผู้กระทำความผิดจะต้อง
ได้รับผลกรรมตอบสนอง โดยผู้กระทำ
ความผิดคือผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการ
กระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ได้แก่ ผู้วิจัย อาจารย์ที่
ปรึกษา ประธานสอบวิทยานิพนธ์ และ
กรรมการสอบวิทยานิพนธ์ ซึ่งจุดจบ
ข อ ง ผู้ ก ร ะ ท ำ ค ว า ม ผิ ด คื อ                           
การโดนสาปแช่งให้ตกนรก ทั้งนี้ผู้วิจัย                   
ได้ ออกแบบลี ล าน าฏยศิ ลป์  โดย
คำนึงถึงทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์ คือ                                 
ศิลปะแห่งการหยิบยืม กล่าวคือผู้วิจัย                    
ได้ น ำแนวคิ ดของศิ ลปิ นท างด้ าน
น าฏ ยศิ ลป์  คื อ  ม า เรี ยส  เป ติ ป า 
( Marius Petipa) ม า ใ ช้ ใ น ก า ร
ออกแบบลีลานาฏยศิลป์  
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6) สรุปผลการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 4 
จากตารางที่ 4.11 การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 4                         

ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยใช้ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน ประกอบกับ                   
การคำนึงถึงความเรียบง่ายตามแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ การเต้นเบิกโรงออกแขก                                
การเต้นแบบสมัยนิยม และการเต้นบัลเลต์ รวมทั้งการแสดงอารมณ์ สีหน้า และความรู้สึกที่ชัดเจน                  
แบบการละคร ทั้งนี้การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ผู้วิจัยได้คำถึงถึงการสื่อสารประเด็นจริยธรรม                     
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยใช้ลีลานาฏยศิลป์เป็นเครื่องมือในการสื่อสารสู่ผู้ชม    
  นอกจากนี้ผู้วิจัยได้สรุปปัญหาที่พบในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ 
ครั้งที่ 4 และการวิเคราะห์แนวทางในการแก้ไขปัญหา เพื่อนำไปใช้เป็นแนวทางในการทดลองปฏิบัติ 
การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งต่อไป ดังปรากฏอยู่ในตารางที่ 4.12 ปัญหาและแนวทางการ
แก้ไขผลงาน ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดงครั้งที่  4 ซึ่งผู้วิจัยได้อธิบายรายละเอียดไว้
ดังต่อไปนี ้
 

ตารางที่ 4.12: ปัญหาและแนวทางการแก้ไขผลงาน ในการปฏิบัติการสร้างสรรค์การแสดงครั้งที่ 4 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
องค์ประกอบในการสร้างสรรค์

ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์
ประเดน็ปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบบทการแสดง ผู้วิจัยไม่พบประเด็นปัญหา  
การคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยไม่พบประเด็นปัญหา   
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ลีลานาฏยศิลป์ในรูปแบบต่าง ๆ 

ไม่มีความหลากหลาย   
ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์
ค รั้ ง ต่ อ ไ ป  ผู้ วิ จั ย จ ะ น ำ                        
ลี ล า น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ มี ค ว า ม
หลากหลายและแตกต่างกัน                  
มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

    
  จากปัญ หาที่ พบในการปฏิบั ติ การสร้างสรรค์ ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้ งที่  4                                     
และแนวทางในการแก้ไขปัญหา ดังตารางที่ 4.12 ผู้วิจัยจะนำไปใช้เป็นแนวทางในการทดลองปฏิบัติ                  
การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งต่อไป 
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   4.2.1.4 การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรคผ์ลงานนาฏยศิลปค์รั้งที่ 5 
  จากปัญหาที่ผู้วิจัยได้พบในการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 4                        
และแนวทางในการแก้ไขปัญหา ผู้วิจัยได้นำมาปรับปรุงการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์ ครั้งที่ 5 นี้ โดยในแต่ละองค์ประกอบการแสดงที่จะปรากฏอยู่ในการทดลองครั้งนี้ จะมี
บางส่วนที่ผู้วิจัยยังคงรักษาไว้ ในบางส่วนอาจมีการปรับปรุงแก้ไข หรือในบางส่วนอาจมีการ
สร้างสรรค์ขึ้นเพิ่มเติม เพื่อพัฒนาการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ในครั้งที่ 5 ให้มี
ความสมบูรณ์เปรียบเสมือนการแสดงจริงทุกประการ ดังที่ผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดในลำดับ
ต่อไป 
 
  1) การออกแบบบทการแสดงครั้งที่ 5 
  จากการออกแบบบทการแสดงในครั้งที่ 5 นี้ ผู้วิจัยยังคงมุ่งประเด็นสำคัญเกี่ยวกับ                  
ปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้น 
ดังนั้นในการวางโครงสร้างบทการแสดงครั้งที่ 5 นี้ ผู้วิจัยจึงยังคงรักษาความสำคัญของปัจจัยดังกล่าว                
ทั้ง 10 ประการไว้เช่นเดิม การแสดงแบ่งออกเป็น 2 องก์ ประกอบด้วย องก์ที่ 1 สัมมนาจริยธรรม              
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ได้แก่ ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ และฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม จบลงด้วยองก์ที่ 2 คำสาป 
 
  2) การคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 5 
  ในการคัดเลือกนักแสดงครั้งที่ 5 นี้ ผู้วิจัยจึงได้คัดเลือกนักแสดงเพิ่มเติมตามบทบาท      
ของนักแสดง โดยที่ ผู้ วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงที่ มีความสามารถหลากหลายในทักษะด้าน
ศิลปะการแสดง เช่น ทักษะการแสดงละคร ทักษะการเต้นแบบร่วมสมัย ทักษะการเต้นบัลเลต์ ทักษะ
การเต้นโมเดิร์นบัลเลต์ ทักษะการเต้นแจ๊ส และทักษะการเต้นแบบสมัยนิยม ซึ่งประกอบไปด้วย 
นักแสดงหญิงจำนวน 2 คน และนักแสดงชายจำนวน 9 คน ซึ่งผู้วิจัยยังคงใช้เกณฑ์ในการคัดเลือก
นักแสดงเหมือนกับการคัดเลือกนักแสดงในครั้งที่ผ่านมา ซึ่งปรากฏรายนามของนักแสดงดังตารางที่ 
4.13 นักแสดงในการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรคผ์ลงานนาฏยศิลปค์รั้งที่ 5 
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ตารางที่ 4.13: นักแสดงในการปฏิบัติการทดลองสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งที่ 5 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 
ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 
 

นางสาวจตุพร ซ่อนกลิ่น 
นักศึกษาช้ันปีที่ 3 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 

 

 

นายวีระยุทธ กัลบท 
นักศึกษาช้ันปีที่ 3 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 

 

 
 
 
 

นายชัยนันท์ ยะปัญญา 
นักศึกษาช้ันปีที่ 3 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 
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ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 
และสังกัดสถาบันการศึกษา 

ความสามารถ 

 
 
 
 

 

นายเอกชัย ดำเล็ก 
นักศึกษาช้ันปีที่ 3 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 

 
 

นายภาณุ พั น ธ์  กั นหาทอง
นักศึกษาช้ันปีที่ 1 
ส า ข า วิ ช า น า ฏ ศิ ล ป์ แ ล ะ
ศิลปการแสดง  
ค ณ ะ ม นุ ษ ย ศ า ส ต ร์ แ ล ะ
สังคมศาสตร์  
มหาวิทยาลัยราชภัฏจันทร
เกษม 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 

 

นายสุเมธ ทรัพย์เจริญ 
นักแสดงอิสระ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 

 

นายพัชระ เตียวสหธนกุล 
นักแสดงอิสระ 
 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 
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ภาพของนักแสดง ชื่อ – นามสกลุ 
และสังกัดสถาบันการศึกษา 

ความสามารถ 

 
 

นายศิวพณ กาญจนภักด์ิ 
นั ก ศึ ก ษ า ส า ข า วิ ช า
ศิลปะการแสดง  
คณะนิเทศศาสตร์  
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 

 
 

นายรัฐกร พันธรักษ ์
นักแสดงอิสระ 

ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 

 

นายดุลยวัฒน์ อุ่นแท่น 
นั ก ศึ ก ษ า ส า ข า วิ ช า
ศิลปะการแสดง  
คณะนิเทศศาสตร ์ 
มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 
 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 

 

นางสาวมนทิรา มะโนรินทร์ 
นิสิตระดับปริญญาโท  
ค ณ ะ ศิ ล ป ก ร ร ม ศ า ส ต ร์  
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ
ทั กษะทางด้ านศิ ลปะการ
ละคร 

    
3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ครั้งที่ 5 

  การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งที่  5 ผู้วิจัยได้การออกแบบลีลานาฏยศิลป์                    
โดยยังคงใช้ลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน การคำนึงถึงความเรียบง่ายตามแนวคิด                   
ของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ การเต้นระบำเบิกโรงออกแขก การเต้นแจ๊ส การเต้นร่วมสมัย การเต้น
บัลเลต์ การเต้นโมเดิร์นบัลเลต์ และการเต้นแบบสมัยนิยม เพื่อแสดงถึงตัวตนของศิลปินผู้ริเริ่มผลงาน                      
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ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 4 ท่าน ได้แก่ ไมเคิล โฟคีน  (Michel Fokine) มาเรียส เปติปา (Marius 
Petipa) บ๊อบ ฟอสซี่  (Bob Fosse) และนราพงษ์  จรัสศรี  ดั งที่ ปรากฏอยู่ ในตารางที่  4.14                                                  
การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 5 
 

ตารางที่ 4.14: การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 5 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 
องก์ที่ 1  

ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก 
ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 

 

 
 

นักแสดงชายและหญิงที่รับบทเป็นผู้แสดงเบิกโรง           
ออกแขก เต้นระบำอยู่ที่จุดกึ่งกลางบริเวณหน้าม่าน      
ที่ด้านหน้าเวที  

 
 
 
 
 

 

ผู้ วิจัย ได้นำแนวคิดการแสดงเบิ ก โรง                 
ตามวัฒนธรรมทางการแสดงของไทย                 
ที่มีมาแต่โบราณ โดยมักจะมีการแสดง  
เบิ ก โรงมหรสพต่ าง ๆ  ก่ อนที่ จะ เริ่ ม       
รายการแสดงเรื่องหลัก ทั้งนี้ผู้วิจัยได้นำ
การแสดงออกแขกมาจัดแสดง เพื่อเป็น
การดึงดูดความสนใจของผู้ชม และสื่อให้
ผู้ชมได้รับรู้ว่าการแสดงกำลังจะเริ่มขึ้นแล้ว 
โดยการนำเสนอการแสดงเบิกโรงออกแขก
ก่ อน ที่ จ ะ เริ่ ม ฉ ากสั ม มน าจริ ย ธรรม     
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในลำดับต่อไป 
นอกจากนี้ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เนื้อเพลง
ประกอบการแสดงขึ้นใหม่ ซึ่งมีเนื้อหา
ส า ร ะ เกี่ ย ว กั บ ปั จ จั ย ที่ ส่ ง ผ ล ต่ อ                             
การกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
น าฏยศิ ลป์ ทั้ ง  10  ป ระการ อั น เป็ น
ประเด็นสำคัญที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารสู่
ผู้ ชมและนั บ ว่ า เป็ นหั ว ใจสำคัญ ของ
งานวิจัยฉบับนี้  

 
 
 
 
 
 

ผู้ วิจัย ได้นำแนวคิดการแสดงเบิ ก โรง                 
ตามวัฒนธรรมทางการแสดงของไทย                 
ที่มีมาแต่โบราณ โดยมักจะมีการแสดง  
เบิ ก โรงมหรสพต่ าง ๆ  ก่ อนที่ จะ เริ่ ม       
รายการแสดงเรื่องหลัก ทั้งนี้ผู้วิจัยได้นำ
การแสดงออกแขกมาจัดแสดง เพื่อเป็น
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงชายและหญิงเต้นระบำอยู่ที่จุดกึ่งกลาง
บริเวณหน้าม่านที่ด้านหน้าเวที โดยนักแสดงหญิง                 
อยู่ด้านหน้าของนักแสดงชาย ในลักษณะแถวตอนลึก  

 

การดึงดูดความสนใจของผู้ชม และสื่อให้
ผู้ชมได้รับรู้ว่าการแสดงกำลังจะเริ่มขึ้นแล้ว 
โดยการนำเสนอการแสดงเบิกโรงออกแขก
ก่ อน ที่ จ ะ เริ่ ม ฉ ากสั ม มน าจริ ย ธรร ม     
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในลำดับต่อไป 
นอกจากนี้ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เนื้อเพลง
ประกอบการแสดงขึ้นใหม่ ซึ่งมีเนื้อหา
ส า ร ะ เกี่ ย ว กั บ ปั จ จั ย ที่ ส่ ง ผ ล ต่ อ                             
การกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
น าฏยศิ ลป์ ทั้ ง  10  ป ระการ อั น เป็ น
ประเด็นสำคัญที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารสู่
ผู้ ชมและนั บ ว่ า เป็ นหั ว ใจสำคัญ ของ
งานวิจัยฉบับนี้  
 
 
 
 

 

 
 

นั กแสดงชายและหญิ งเต้ น ระบำอยู่ ที่ มุ มซ้ าย                      
และมุมขวาทั้งสองด้านของเวที บริเวณหน้ าม่าน                  
ที่ด้านหน้าเวที  

 
 
 

ผู้ วิจัย ได้นำแนวคิดการแสดงเบิ ก โรง                 
ตามวัฒนธรรมทางการแสดงของไทย                 
ที่มีมาแต่โบราณ โดยมักจะมีการแสดง  
เบิ ก โรงมหรสพต่ าง ๆ  ก่ อนที่ จะ เริ่ ม       
รายการแสดงเรื่องหลัก ทั้งนี้ผู้วิจัยได้นำ
การแสดงออกแขกมาจัดแสดง เพื่อเป็น
การดึงดูดความสนใจของผู้ชม และสื่อให้
ผู้ชมได้รับรู้ว่าการแสดงกำลังจะเริ่มขึ้นแล้ว 
โดยการนำเสนอการแสดงเบิกโรงออกแขก
ก่ อน ที่ จ ะ เริ่ ม ฉ ากสั ม มน าจริ ย ธรรม     
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ในลำดับต่อไป 
นอกจากนี้ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เนื้อเพลง
ประกอบการแสดงขึ้นใหม่ ซึ่งมีเนื้อหา
ส า ร ะ เกี่ ย ว กั บ ปั จ จั ย ที่ ส่ ง ผ ล ต่ อ                             
การกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
น าฏยศิ ลป์ ทั้ ง  10  ป ระการ อั น เป็ น
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
ประเด็นสำคัญที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารสู่
ผู้ ชมและนั บ ว่ า เป็ นหั ว ใจสำคัญ ของ
งานวิจัยฉบับนี้  
 

 

 
 

นั กแสดงชายและหญิ งเต้ น ระบำอยู่ ที่ มุ มซ้ าย                     
และมุมขวาทั้งสองด้านของเวที บริเวณหน้าม่าน                  
ที่ด้านหน้าเวที  

 

ผู้ วิ จั ย มี แ น ว คิ ด ใน ก า ร ส อ ด แ ท ร ก                         
ก า ร เต้ น แ บ บ ส มั ย นิ ย ม ผ ส ม ผ ส าน                           
กับการแสดงออกแขก โดยใช้การบรรเลง
ดนตรีในจังหวะแรพ (Rap) และนักแสดง   
ก็ เคลื่ อ น ไห วร่ างก าย ไปตามจั งห วะ                         
ที่สำคัญคือผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เนื้อเพลง
ประกอบการแสดงในจั งหวะแรพนี้                        
ซึ่งมีเนื้อหาสาระเกี่ยวกับปัจจัยที่ส่งผลต่อ
การกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
น าฏยศิ ลป์ ทั้ ง  10  ป ระการ อั น เป็ น
ประเด็นสำคัญที่ผู้วิจัยต้องการสื่อสารสู่
ผู้ ชมและนั บ ว่ า เป็ นหั ว ใจสำคัญ ของ
งานวิจัยฉบับนี้ ทั้งนี้การสื่อสารประเด็น
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ประกอบ
กับการบรรเลงดนตรีและลีลานาฏยศิลป์ใน
จังหวะแรพนั้น พบว่ายังไม่เคยมีปรากฏที่
ใดมาก่อน 
 

 

 
 

นักแสดงชายและหญิงเคลื่อนที่กลับมาเต้นระบำ                    
อยู่ที่ จุดกึ่ งกลางบริเวณหน้าม่านที่ด้านหน้าเวที                    
ในตอนจบการแสดง หลังจากนั้นนักแสดงชาย                   

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ก า ร แ ส ด ง                                
โดยนำแนวคิดเบื้องหน้าและเบื้องหลัง                  
การแสดงมาใช้  ในตอนที่นักแสดงชาย              
และนักแสดงหญิ งปฏิบัติท่ าทางถอด     
เครื่องแต่งกายออก เพื่อสื่อให้ผู้ชมเห็นว่า
ใน ก ารแ ส ด งน าฏ ย ศิ ล ป์ นั้ น  มิ ได้ มี
ความสำคัญอยู่ เพียงการแสดงบริเวณ
ด้านหน้าเวที  ซึ่งเป็นที่ประจักษ์แก่ผู้ชม
เท่ านั้ น  ทั้ งนี้ ก า รแ ส ด งน าฏ ย ศิ ล ป์                         
จะประสบความสำเร็จได้ก็ต้องมีเบื้องหลัง
การแสดงที่ดี เช่น เบื้องหลังของศิลปิน                  
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
และหญิงปฏิบัติท่าทางถอดเครื่องแต่งกายของตนเอง
ออกที่ละชิ้นต่อหน้าผู้ชมขณะทำการแสดง จากนั้น              
ก็เดินกลับเข้าไปที่ด้านหลังเวท ี

 
 

ผู้สร้างสรรค์ผลงาน เบื้องหลังของการ
ทำงานฝ่ายฉาก เบื้องหลังของการทำงาน
ฝ่ายออกแบบเครื่องแต่งกาย เป็นต้น                        
สิ่งเหล่านี้ล้วนเป็นจริยธรรมที่ปรากฏอยู่ใน
ง าน น าฏ ย ศิ ล ป์  ก ล่ า ว คื อ  ก า ร ให้
ความสำคัญกับเบื้องหน้าและเบื้องหลัง
อย่างเท่าเทียม 

 

องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

ม่านแดงถูกเปิดออกพร้อมกับเสียงปรากฏการณ์
ฟ้าผ่า ภาพการแสดงที่ปรากฏคือมีนักแสดงหญิง                   
1  คน  ที่ รับบท เป็ น วิญ ญ าณ ของนั ก เต้ นหญิ ง                            
นั่ ง อ ยู่ บ น เก้ า อี้ บ ริ เวณ จุ ด กึ่ ง ก ล า งข อ ง เวที                            
และบนระเบียงช้ัน 2 ของโรงละคร จะมีนักแสดงชาย 
1 คน ที่รับบทเป็นผู้คุมวิญญาณที่มีหน้าที่พิพากษา
ผู้ ก ร ะท ำค วาม ผิ ด  ยื น เท้ าส ะ เอ วทั้ ง  2  ข้ า ง                            
อ ยู่ ต ร งจุ ด กึ่ งก ล างขอ ง เวที  น อ ก จ าก นี้ ยั งมี                       
นั กแสดงชายอีก  2  คน  ที่ รับบท เป็ นวิญ ญ าณ                      
นักเต้นชาย กำลังยืนโบกมืออยู่บนระเบียงชั้น 2                   
ของโรงละคร จากนั้นเมื่อเสียงปรากฏการณ์ฟ้าผ่า              
จบลง นักแสดงที่ รับบทเป็นวิญญาณที่กล่าวมา
ทั้งหมดในข้างต้นจะเดินเคลื่อนที่ออกไปจากเวท ี

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                        
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                               
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                        
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นตลอดการแสดงตั้งแต่ต้น
จ น จ บ ฉ าก ที่  2  สั ม ม น าจ ริ ย ธ ร ร ม                       
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์พบว่า จะปรากฏ
ภ า พ ก า ร แ ส ด ง ที่ มี เห ล่ า วิ ญ ญ า ณ                             
นั ก เ ต้ น ห ญิ ง แ ล ะ นั ก เ ต้ น ช า ย                             
อ อ ก ม า เค ลื่ อ น ไห วลี ล าน าฏ ยศิ ล ป์
สอดแทรกอยู่ในการแสดงเสมอ  
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

 
นักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรหญิ งและพิธีกรชาย                    
ยืนปฏิ บั ติ ท่ าท างแต่ งตั วอยู่ ที่ บ ริ เวณ โพ เดี ยม                      
ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น เจ้ า ห น้ า ที่                             
ประจำงานสัมมนาอีก 3 คน ปฏิบัติท่าทางที่แสดงถึง
อาการร้อนรน  และวิ่ งไปบริ เวณ โดยรอบ เวที                       
เพราะต้องตามหาประธานการจัดงานสัมมนา 

 
 
 
 

 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ ส ร้ า ง ส ร ร ค์ ก า ร แ ส ด ง                                 
โดยนำแนวคิดเบื้องหน้าและเบื้องหลัง                 
การแสดงมาใช้ในตอนก่อนเริ่มงานสัมมนา 
เพื่อให้ผู้ชมได้เห็นเบื้องหลังของบรรยากาศ
ในการเตรียมงานสัมมนา ก่อนที่งานนั้น    
จ ะ เริ่ ม ขึ้ น  ทั้ ง นี้ เพื่ อ สื่ อ ให้ เห็ น ว่ า                            
ใ น ก า ร แ ส ด ง น า ฏ ย ศิ ล ป์ นั้ น                                   
มิ ไ ด้ มี ค ว า ม ส ำ คั ญ อ ยู่ เ พี ย ง แ ต่                             
ก า ร แ ส ด ง บ ริ เ ว ณ ด้ า น ห น้ า เ ว ที                                  
ซึ่ ง เป็ น ที่ ป ร ะ จั ก ษ์ แ ก่ ผู้ ช ม เท่ า นั้ น                                
ทั้ ง นี้ ก า ร แ ส ด ง น า ฏ ย ศิ ล ป์                                       
จะประสบความสำเร็จได้ ก็ต้องมีเบื้องหลัง
การแสดงที่ดี เช่น เบื้องหลังของศิลปิน                 
ผู้ ส ร้ า งส รรค์ ผ ล งาน  เบื้ อ งห ลั งข อ ง                     
ก ารท ำงาน ฝ่ ายฉ าก  เบื้ อ งห ลั งขอ ง                       
การทำงานฝ่ายออกแบบเครื่องแต่งกาย 
เป็นต้น  สิ่ ง เหล่ านี้ ล้ วน เป็นจริยธรรม                  
ที่ปรากฏอยู่ในงานนาฏยศิลป์ กล่าวคือ 
ก า ร ให้ ค ว า ม ส ำ คั ญ กั บ เบื้ อ ง ห น้ า                           
และเบื้องหลังอย่างเท่าเทียม 
 

 

 
 

นั ก แ ส ด ง ช า ย ที่ รั บ บ ท เ ป็ น ป ร ะ ธ า น                                           
ได้ขับรถจักรยานยนต์เข้ามาทีบ่ริเวณด้านหน้าเวท ี

ผู้วิจัยได้สอดแทรกการแสดงที่มีความตลก
ข บ ขั น ผ่ า น บ ท บ า ท ข อ ง ตั ว ล ะ ค ร                          
เพื่อให้การแสดงได้อรรถรสอย่างครบถ้วน 
ทั้งนี้ผู้วิจัยต้องการนำเสนอมุมมองใหม่                   
ใน ก า ร ส ร้ า งส ร ร ค์ ง า น น าฏ ย ศิ ล ป์                          
โดยสื่อให้เห็นว่าประเด็นเรื่องจริยธรรม
ท า ง ก า ร วิ จั ย น า ฏ ย ศิ ล ป์ นั้ น                                    
แม้จะเป็น เรื่องที่ เกี่ยวกับงานวิชาการ                     
แต่ ก็ สามารถปรากฏอยู่ ในการแสดง                    
แบบตลกขบขันได ้
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นเจ้าหน้าที่ประจำงานสัมมนา                
ทั้ ง 2 คน เข้ ามาบีบนวดนักแสดงที่ รับบทเป็น
ประธาน เพื่อแสดงกิริยาของการประจบสอพลอ  

 
 
 

ผู้วิจัยนำเสนอประเด็นปัจจัยที่ส่งผลต่อ      
การกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ได้แก่ ระบบอาวุโส ที่ว่าด้วย
การมีอยู่ของระบบอาวุโสแบบไทยโบราณ                                          
ในสังคมไทยปัจจุบัน ที่ส่งผลต่อจริยธรรม
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ผ่านบทบาทของ
นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น ป ร ะ ธ า น                             
และการคาดหวังผลประโยชน์ ที่กล่าวถึง
การคาดหวังผลประโยชน์ จ ากบุคคล                    
หรือองค์กรใด ๆ จนทำให้เกิดการทำงาน
วิจัยที่มีผลเบี่ยงเบน ที่เอื้อประโยชน์กับ                 
ตัวบุคคลหรือองค์กรนั้น ๆ ผ่านบทบาท
ของนั กแสดงที่ รับบท เป็ น เจ้ าหน้ าที่                     
ประจำงานสัมมนาทั้ง 2 คน 

 

 

 
นักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรชายและพิธีกรหญิ ง                    
กล่าวเปิดงานสัมมนา โดยการเคลื่อนไหวร่างกาย      
ด้วยลีลานาฏยศิลป์ไปรอบบริเวณโพเดียม 
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ น ำ เส น อ ก า ร อ อ ก แ บ บ                           
ลีลานาฏยศิลป์ โดยคำนึงถึงความเรียบง่าย 
แ ล ะ ก า ร เ ค ลื่ อ น ไ ห ว ท่ า ท า ง                                    
ใน ชี วิ ต ป ระจ ำวั น  ต าม แน วคิ ด ขอ ง
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  ประกอบกับ                    
การแสดงอารมณ์และบทพูดของนักแสดง 
ตามรูปแบบของการแสดงละคร  
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

 
 

นักแสดงชายที่รับบทเป็นประธานยืนอยู่บนโซฟา         
เมื่อพิธีกรกล่าวเชิญประธาน จากนั้นจึงเดินไปที่                     
โต๊ะหมู่บูชาแล้วจุดธูปเทียน 
 

ผู้วิจัยต้องการสอดแทรกแนวคิดเรื่อง           
ความเชื่อเกี่ยวกับการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์                    
เป็ น ป ฐ ม ฤ ก ษ์ ก่ อ น จ ะ ท ำก ารสิ่ ง ใด                        
ซึ่ งเป็นความเชื่อที่ปรากฏอยู่ ในบริบท                   
ท างสั งคมของไทย นอกจากนี้ ผู้ วิ จั ย                     
ได้ อ อ ก แ บ บ ก า ร ใช้ ป ร ะ โย ช น์ จ า ก                     
อุปกรณ์ประกอบฉากบนเวทีให้ถูกนำมาใช้
ป ระกอบการแสดงอย่ างสร้ างสรรค์
ยกตัวอย่างเช่น โซฟาที่ถูกออกแบบให้เป็น
ที่สำหรับนั่ง และสำหรับการยืนโชว์ตัว    
ข อ งนั ก แ ส ด ง  เพื่ อ เน้ น ให้ นั ก แ ส ด ง                       
เป็นจุดเด่นบนเวที ตลอดจนโต๊ะหมู่บูชา 
เก้ า อี้  แ ล ะ โพ เดี ย ม  จ ะ ถู ก จั ด ว า ง                         
เป็นอุปกรณ์ประกอบฉากตั้งแต่ต้นจนจบ
ก า ร แ ส ด ง ใ น ฉ า ก สั ม ม น า                                       
เพื่อสร้างบรรยากาศของการจัดสัมมนา                  
ให้มีความสมจริง  

 

 
 

นั ก แ ส ด งช า ย ที่ รั บ บ ท เป็ น ป ร ะ ธ า น ใน พิ ธี                                
กล่าวเปิดงานสัมมนา 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                                 
ในตอนที่ประธานกล่าวเปิดงานสัมมนา 
โดยบทพูดของนักแสดงมีการกล่าวถึง
ป ร ะ เด็ น ข อ ง ก า ร เ สี ย ด สี สั ง ค ม                                
เรื่ อ งความ เพิ ก เฉยในการกระทำผิ ด
จ ริ ย ธ ร รม ท างก าร วิ จั ย น าฏ ย ศิ ล ป์                       
ความยุติธรรม และการปลูกฝังความรู้
ควบคู่คุณธรรมในสถาบันการศึกษา 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรชายและพิธีกรหญิ ง                   
กล่ าว เชิญ นั กแสดงที่ รับบท เป็ นผู้ ท รงคุณ วุฒิ                          
ในแวดวงวิชาการทั้ง 3 คน และนักแสดงที่รับบทเป็น
ประธานขึ้นมาร่วมเสวนาบนเวท ี
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                           
โ ด ย ก า ร เล่ า เ รื่ อ ง ร า ว ที่ น ำ เส น อ                            
ปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรม
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ 
ผ่านนักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ                 
ในแวดวงวิชาการ ซึ่งมีส่วนเกี่ยวข้องกับ
การกระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัย
น า ฏ ย ศิ ล ป์  ไ ด้ แ ก่  นั ก วิ จั ย                                 
อ า จ า ร ย์ ที่ ป รึ ก ษ า วิ ท ย า นิ พ น ธ์                            
และประธานสอบวิทยานิพนธ์ เป็นต้น 

 

 
 

นักแสดงที่ รับบท เป็นพิ ธีกรหญิ ง เดิน เคลื่ อนที่                          
มาที่จุดกึ่งกลางบนเวที และตั้งประเด็นคำถามแรก 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง             
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงความหมาย
ของจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                     
ผ่ านบทพูดของนักแสดงที่ รับบทเป็น                    
พิ ธีกรหญิ งที่ กล่ าวว่า “จริยธรรมทาง                 
การวิจัยนาฏยศิลป์คืออะไร” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ
เดินเคลื่อนที่มาที่จุดกึ่งกลางบนเวที และตอบคำถาม
แรก ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ เดินเข้ามาล้อมรอบ
ในลักษณะการแปรแถวเป็นรูปครึ่งวงกลม 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                              
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงความหมาย
ของจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                    
ผ่ านบทพูดของนักแสดงที่ รับบทเป็น
ผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการที่กล่าวว่า 
“จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ คือ 
ธ ร ร ม ห รื อ ก ฎ ข อ ง ก า ร วิ จั ย                                    
โดยผ่านกระบวนการวิจัยที่เกี่ยวข้องกับ
นาฏยศิลป์  ทั้ งงานวิจัยในรูปแบบของ                  
งานสร้างสรรค์ และรูปแบบของเอกสาร” 

 

 
 

นั กแสดงที่ รับบท เป็ นพิ ธีกรชายเดิน เคลื่ อนที่                          
มาที่ด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่สอง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                               
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงการกระทำผิด
จ ริ ย ธ ร รม ท างก าร วิ จั ย น าฏ ย ศิ ล ป์                               
ที่ เกิดขึ้นจริงในสังคม ผ่านบทพูดของ
นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรชายที่กล่าวว่า 
“ เ ร า ใ ห้ ค ว า ม ส ำ คั ญ กั บ ค ำ ว่ า                           
ค ว า ม รู้ คู่ คุ ณ ธ ร ร ม  แ ต่ ก็ พ บ ว่ า                                    
มีการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์อยู่ เสมอ ท่ านมีความเห็น
อย่างไร” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ
เดินเคลื่อนที่มาที่จุดกึ่งกลางบนเวที และตอบคำถาม
ที่สอง ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ ค่อย ๆ หันหลังไป
ที ล ะ ค น  แ ล้ ว เดิ น ถ อ ย ห ลั ง เข้ า ม าล้ อ ม รอ บ                                
ใน ลั ก ษ ณ ะก ารแ ป รแ ถ ว เป็ น รู ป ค รึ่ ง ว งก ล ม                             
เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้าย
ที่ว่า “มันมีอะไรที่ซ่อนอยู่  มันมีอะไรที่ซ่อนเร้น                   
มันมีเบื้องลึก มันมีเบื้องหลัง” นักแสดงทุกคนบนเวที
จะหยุดนิ่ง จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของผู้คุมวิญญาณ
เปล่งออกมา 

 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                           
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงการกระทำผิด
จ ริ ย ธ ร รม ท างก าร วิ จั ย น าฏ ย ศิ ล ป์                          
ที่ เกิดขึ้นจริงในสังคม ผ่านบทพูดของ
นั ก แสด งที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร งคุ ณ วุฒิ                         
ในแวดวงวิชาการที่กล่าวคำสำคัญไว้ว่า 
“มันมีอะไรที่ซ่อนอยู่ มันมีอะไรที่ซ่อนเร้น 
มันมีเบื้องลึก มันมีเบื้องหลัง” ทั้งนี้ผู้วิจัย
ได้มุ่งเน้นความสำคัญในประเด็นที่นักแสดง
ก ำลั งสื่ อ ส าร  โด ย ก ารก ล่ า วบ ท พู ด                           
ที่เป็นคำสำคัญอย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้
ผู้ วิจั ยต้ องการขยายคำสำคัญ ให้ ผู้ ชม                    
เกิดความเข้าใจมากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของ
ผู้ คุ ม วิ ญ ญ า ณ ที่ ไ ด้ ก ล่ า ว ไ ว้ ว่ า                                 
“การสร้ างงานทางนาฏยศิ ลป์ กำลั ง                    
ขยายวงกว้าง แต่สิ่งที่ทวีความซับซ้อน       
ม า ก ขึ้ น  คื อ ก า ร ท ำ ผิ ด จ ริ ย ธ ร ร ม                        
ทางการวิจัย ไม่ว่าจะเป็นการลักลอบ 
ข โม ย ค ว าม คิ ด  ห รื อ ค ว าม ผิ ด อื่ น ๆ                           
ซึ่งเป็นการดูถูกคุณค่าของงาน ทำให้วงการ
นาฏยศิลป์แปดเปือ้น” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 
ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น บ น เว ที ห ยุ ด นิ่ ง                             
จากนั้นนักแสดงหญิ งที่ รับบทเป็นวิญญาณของ                     
นักเต้นหญิง ก็เดินออกมานั่งจ้องมองนักแสดงทุกคน
ด้วยการแสดงอารมณ์โกรธแค้น 
 

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                      
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                              
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                      
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่มีวิญญาณนักเต้นหญิงออกมาเคลื่อนไหว
ลีลานาฏยศิลป์สอดแทรกอยู่ในการแสดง 

 

 
 

นักแสดงที่ รับบท เป็นพิ ธีกรหญิ ง เดิน เคลื่ อนที่                           
ม า ที่ ด้ า น ห น้ า บ ริ เว ณ จุ ด กึ่ ง ก ล า ง บ น เว ที                                
และตั้งประเด็นคำถามที่สาม 

 
 
 
 
 
 
 

 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                             
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องระบบอาวุโส 
ผ่านบทพูดของนักแสดงที่ รับบทเป็น                     
พิ ธี ก รห ญิ งที่ ก ล่ า ว ว่ า  “ ท่ าน คิ ด ว่ า                    
ระบบอาวุโส ส่งผลอย่างไรต่อการวิจัย                
ทางนาฏยศิลป์” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ
เดินเคลื่อนที่ ไปบริเวณรอบเวที และตอบคำถาม                   
ที่สาม ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ ค่อย ๆ ทำท่าทาง
เอามือหรือเท้ากดทับไปที่ร่างกายของของกันและกัน 
โด ยส ลั บ กั น ป ฏิ บั ติ ท่ าท างอ ย่ า งซ้ ำ ไป ซ้ ำม า                          
เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้าย
ที่ ว่ า  “ ค ว าม เห ลื่ อ ม ล้ ำ  ค ว าม ไม่ เท่ า เที ย ม                           
ความไม่เสมอภาค” นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง 
จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 

 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                            
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องระบบอาวุโส 
ผ่านบทพูดของนักแสดงที่ รับบทเป็น
ผู้ ท ร ง คุ ณ วุ ฒิ ใ น แ ว ด ว ง วิ ช า ก า ร                                  
ที่กล่าวคำสำคัญไว้ว่า “ความเหลื่อมล้ำ 
ความไม่เท่าเทียม ความไม่เสมอภาค” 
ทั้ ง นี้ ผู้ วิ จั ย ไ ด้ มุ่ ง เน้ น ค ว า ม ส ำ คั ญ                          
ใน ป ระ เด็ น ที่ นั ก แ สด งก ำลั งสื่ อ ส าร                         
โดยการกล่ าวบทพู ดที่ เป็ นคำสำคัญ                   
อย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้ผู้วิจัยต้องการ
ขยายคำสำคัญให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ                 
มากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของผู้คุมวิญญาณ                
ที่ ไ ด้ ก ล่ า ว ไ ว้ ว่ า  “ ร ะ บ บ อ า วุ โ ส                           
มองคนที่ อายุมากกว่าความสามารถ                   
ไม่ยอมให้โอกาสแก่คนที่เหมาะสม” 

 

 
 
ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น บ น เว ที ห ยุ ด นิ่ ง                          
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คนที่รับบทเป็นวิญญาณของ
นักเต้นชาย ก็เต้นระบำออกมาบริเวณจุดกึ่งกลางเวที 
แล้วยืนจ้องมองนักแสดงทุกคนด้วยการแสดงอารมณ์
โกรธแค้น  

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                   
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                              
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                    
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่มีวิญญาณนักเต้นชายออกมาเคลื่อนไหว
ลีลานาฏยศิลป์สอดแทรกอยู่ในการแสดง 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 
นักแสดงที่ รับบท เป็นพิ ธีกรหญิ ง เดิน เคลื่ อนที่                         
ม า ที่ ด้ า น ห น้ า บ ริ เว ณ จุ ด กึ่ ง ก ล า ง บ น เว ที                                  
และตั้งประเด็นคำถามที่สี่ 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                              
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องระบบพวกพ้อง 
ผ่านบทพูดของนักแสดงที่ รับบทเป็น                   
พิธีกรหญิงที่กล่าวว่า “อย่างไรคะ” 

 

 

 
 
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ
ยืนอยู่ที่จุดกึ่งกลางของเวที  และตอบคำถามที่สี่  
ในขณะที่นักแสดงคนอื่นยืนกอดคอกันล้อมรอบ                  
เป็นวงกลม จากนั้นก็ทำท่าการบูมและเปล่งเสียง                 
ร้องเพลงบูมออกมาพร้อมกัน โดยปฏิบัติท่าทาง                 
อย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมา
เป็ น ค รั้ งสุ ดท้ ายที่ ว่ า  “ เล่ นพ รรค  เล่ นพ วก”                          
นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง จากนั้นจะมีเสียง
บทพูดของผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 

 
 

 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                             
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องระบบพวกพ้อง 
ผ่านบทพูดของนักแสดงที่ รับบทเป็น
ผู้ ท ร ง คุ ณ วุ ฒิ ใ น แ ว ด ว ง วิ ช า ก า ร                               
ที่ ก ล่ า วค ำส ำคั ญ ไว้ ว่ า  “ เล่ น พ รรค                      
เล่นพวก” ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นความสำคัญ
ใน ป ระ เด็ น ที่ นั ก แ สด งก ำลั งสื่ อ ส าร                         
โดยการกล่ าวบทพู ดที่ เป็ นคำสำคัญ                   
อย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้ผู้วิจัยต้องการ
ขยายคำสำคัญให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ                 
มากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของผู้คุมวิญญาณ                
ที่ ไ ด้ ก ล่ า ว ไว้ ว่ า  “ ร ะ บ บ พ ว ก พ้ อ ง                     
ช่วยเหลือกันเองในองค์กร มีผลประโยชน์
แอบแฝง คอรัปชั่น” 
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ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น บ น เว ที ห ยุ ด นิ่ ง                          
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คนที่รับบทเป็นวิญญาณของ
นักเต้นชาย ก็เต้นระบำออกมาบริเวณจุดกึ่งกลางเวที 
แล้ ว เค ลื่ อ น ไห วร่ างก ายด้ วยลี ล าน าฏ ยศิ ลป์                           
ที่สอดแทรกไปตามพื้นที่แสดงที่นักแสดงคนอื่นๆ                
กำลังยืนหยุดนิ่งอยู่ พร้อมกับจ้องมองนักแสดงทุกคน
ที่หยุดนิ่งด้วยการแสดงอารมณ์โกรธแค้น 
 

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                   
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                               
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                      
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่มีวิญญาณนักเต้นชายออกมาเคลื่อนไหว
ลีลานาฏยศิลป์สอดแทรกอยู่ในการแสดง 

 

 
 

นั กแสดงที่ รับบท เป็ นพิ ธีกรชายเดิน เคลื่ อนที่                     
มาที่บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่ห้า 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                           
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องผลประโยชน์
ส่ ว น ต น  ผ่ า น บ ท พู ด ข อ งนั ก แ ส ด ง                            
ที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ช า ย ที่ ก ล่ า ว ว่ า                        
“ มั น จ ะ เกี่ ย ว ข้ อ งกั บ ก า ร ค าด ห วั ง
ผลประโยชน์หรือเปล่าครับ” 
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นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ    
1 คน และนักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิง ทำท่าทาง
จั บ มื อ  ก อ ด กั น  แ ล ะ ก า ร ร่ ว ม รั ก ท า ง เพ ศ                                 
พร้อมกับตอบคำถามที่ห้า ในขณะที่นักแสดงคนอื่น
ยืนนิ่ งเป็นแถวหน้ ากระดาน จากนั้ น นั กแสดง                      
ที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ 1 คน 
และนักแสดงที่ รับบทเป็นพิธีกรหญิ งที่ กล่าวไว้                      
ในข้างต้น เดินจับมือกันก้าวเดินขึ้นไปบนหลังของ
นั กแสดงคนอื่ น  ๆ  พร้ อมกับกล่ าวบทพู ดที่ ว่ า 
“ผลประโยชน์ ”  ในขณ ะที่ นั กแสดงคนอื่ น  ๆ                       
เมื่ อ โด น เห ยี ย บ ห ลั ง ก็ จ ะ ก ล่ า ว บ ท พู ด ที่ ว่ า                     
“ประจบสอพลอ” โดยปฏิบัติท่าทางและบทพูดอย่าง
ซ้ำไปซ้ำมา จนถึงคำสุดท้ายที่ว่า “ประจบสอพลอ” 
นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง จากนั้นจะมีเสียง
บทพูดของผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                             
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องผลประโยชน์
ส่ ว น ต น  ผ่ า น บ ท พู ด ข อ งนั ก แ ส ด ง                             
ที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ
และพิธีกรหญิ งที่ กล่ าวคำสำคัญ ไว้ว่า 
“ผลประโยชน์” และนักแสดงคนอื่น ๆ                    
ที่ ก ล่ า ว ค ำ ส ำ คั ญ อี ก ค ำ ห นึ่ ง ว่ า                         
“ประจบสอพลอ” ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งเน้น
ค วาม ส ำคั ญ ใน ป ระ เด็ น ที่ นั ก แ ส ด ง                     
ก ำลั งสื่ อ ส าร  โด ย ก ารก ล่ า วบ ท พู ด                            
ที่เป็นคำสำคัญอย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้
ผู้ วิจั ยต้ องการขยายคำสำคัญ ให้ ผู้ ชม                   
เกิดความเข้าใจมากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของ
ผู้ คุ ม วิ ญ ญ า ณ ที่ ไ ด้ ก ล่ า ว ไ ว้ ว่ า                      
“คาดหวังผลประโยชน์  ทำให้งานวิจัย
เบี่ ย ง เบ น  มี ก า ร เอื้ อ ป ร ะ โ ย ช น์                              
อย่างไม่โปร่งใส” 
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ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น บ น เว ที ห ยุ ด นิ่ ง                          
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คนและนักแสดงหญิง 1 คน         
ที่รับบทเป็นวิญญาณของนักเต้นชายและนักเต้นหญิง 
ก็ เดินจับมือกันมา ต่อด้วยการที่ นักแสดงหญิ ง                   
ขึ้ น ม า เดิ น บ น เก้ าอี้  จบ ล งด้ วยนั ก แสด งช าย                         
ล า ก นั ก แ ส ด งห ญิ ง อ อ ก ไป ที่ ด้ า น ห ลั ง เว ที                               
พ ร้ อ ม กั บ จ้ อ งม อ งนั ก แ ส ด งทุ ก ค น ที่ ห ยุ ด นิ่ ง                          
ด้วยอารมณ์โกรธแค้น 
 

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                        
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                                              
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                      
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่ มี วิญญาณนักเต้นชายและวิญญาณ                   
นั ก เต้ น ห ญิ ง อ อ ก ม า เค ลื่ อ น ไห ว                             
ลีลานาฏยศิลป์สอดแทรกอยู่ในการแสดง 

 

 
 

นั กแสดงที่ รับบท เป็ นพิ ธีกรชายเดิน เคลื่ อนที่                          
มาที่บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่หก 

 
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                              
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องการเกรงกลัว
ต่ออำนาจที่ เหนือกว่า ผ่านบทพูดของ
นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรชายที่กล่าวว่า 
“หรือจะเป็นการเกรงกลัวต่ออำนาจ                    
ที่เหนือกว่า” 
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นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร ง คุ ณ วุ ฒิ ผู้ ช า ย                                
ในแวดวงวิชาการ 3 คน และนักแสดงที่รับบทเป็น
พิธีกรหญิงและพิธีกรชาย ร่วมกันตอบคำถามที่หก 
โดยกล่าวบทพูดที่ว่า “อำนาจ” พร้อมกับทำท่าทาง         
ที่แสดงถึงการประทุษร้ายต่อนักแสดงที่รับบทเป็น
ผู้ ท รงคุณ วุฒิ ผู้ หญิ ง ใน แวดวงวิ ช าการ  1  คน                    
ป ระกอบ กั บ ก าร เคลื่ อ น ไห วล้ อ ม ร อบ เอ าไว้                             
ในลักษณะวงกลม ในขณะที่นักแสดงที่รับบทเป็น
ผู้ทรงคุณวุฒิผู้หญิงในแวดวงวิชาการ 1 คน ทำท่า
ทางลนลานและแสดงความรู้สึกหวาดกลัว พร้อมกับ        
กล่าวบทพูดที่ว่า “ความกลัว” โดยนักแสดงทั้งหมด
ปฏิบัติท่าทางต่าง ๆ อย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบบทพูด  
ที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า “อำนาจ” 
นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง จากนั้นจะมีเสียง
บทพูดของผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                             
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องการเกรงกลัว
ต่ออำนาจที่ เหนือกว่า ผ่านบทพูดของ
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิผู้ชาย                   
ในแวดวงวิชาการ 3 คน และนักแสดง                    
ที่ รับบทเป็นพิธีกรหญิ งและพิธีกรชาย                  
ที่ ก ล่ า ว ค ำ ส ำ คั ญ ไว้ ว่ า  “ อ ำ น า จ ”                         
และนักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิ
ผู้ ห ญิ ง ใ น แ ว ด ว ง วิ ช า ก า ร  1  ค น                                      
ที่กล่าวคำสำคัญอีกคำหนึ่ งว่า “ความ
กลัว” ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นความสำคัญ                          
ใน ป ระ เด็ น ที่ นั ก แ สด งก ำลั งสื่ อ ส าร                        
โดยการกล่ าวบทพู ดที่ เป็ นคำสำคัญ                 
อย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้ผู้วิจัยต้องการ
ขยายคำสำคัญให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ               
มากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของผู้คุมวิญญาณ                
ที่ ได้กล่าวไว้ว่า “เกรงกลัวอำนาจของ                   
คนที่ เหนือกว่า มองข้ามความถูกต้อง                  
กลัวบารมี บุญคุณต้องทดแทน” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 
ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น บ น เว ที ห ยุ ด นิ่ ง                             
จากนั้นนักแสดงชาย 2 คนที่รับบทเป็นวิญญาณของ
นักเต้นชาย ก็ เต้นระบำออกมาที่ ด้ านหน้าเวที                        
แล้วเคลื่อนที่ไปรอบพื้นที่แสดงที่นักแสดงคนอื่น ๆ 
กำลังหยุดนิ่งอยู่ พร้อมกับจ้องมองนักแสดงทุกคน               
ที่หยุดนิ่งด้วยอารมณ์โกรธแค้น 
 

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                    
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                             
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                     
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่ มี วิ ญ ญ า ณ นั ก เต้ น ช า ย ทั้ ง  2 ค น                      
อ อ ก ม า เค ลื่ อ น ไห วลี ล าน าฏ ยศิ ล ป์
สอดแทรกอยู่ในการแสดง 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิงเดินเคลื่อนที่ออกมา
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่เจ็ด 

 
 
 
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                             
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์  ในประเด็นเรื่องการทำผิด
กระบวนการ ผ่านบทพูดของนักแสดง                 
ที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก รห ญิ งที่ ก ล่ า ว ว่ า                        
“ เป็น ไปได้ ไหมคะ ว่าจะมี การทำผิด
กระบวนการ” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

 
 

นักแสดงทุกคนวิ่ งออกมาบริ เวณด้านหน้ าเวที                       
แล้วแปรแถวเป็นแถวหน้ากระดาน จากนั้นนักแสดง     
ที่ รับบทเป็นประธานจะทำการสั่ งระเบียบแถว                       
ให้ทุกคนหันไปตามทิศทางที่กำหนด แต่นักแสดง                   
1  ค น ที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร ง คุ ณ วุ ฒิ ผู้ ห ญิ ง                                            
ในแวดวงวิชาการ 1 คน ปฏิบัติผิดคำสั่งหันหน้า                     
ไปในทิศทางตรงกันข้ามกับผู้อื่น จบลงด้วยนักแสดง
ทุกคนนั่งลงในลักษณะแถวหน้ากระดานแล้วหยุดนิ่ง 
จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 

 
 
 
 
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                           
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์  ในประเด็นเรื่องการทำผิด
ก ระบ วน ก าร  ทั้ งนี้ ผู้ วิ จั ย ได้ มุ่ ง เน้ น
ค วาม ส ำคั ญ ใน ป ระ เด็ น ที่ นั ก แ ส ด ง                     
กำลั งสื่ อส าร โดยการปฏิ บั ติ ท่ าท าง                   
อย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้ผู้วิจัยต้องการ
ขยายคำสำคัญให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ            
มากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของผู้คุมวิญญาณ               
ที่ได้กล่าวไว้ว่า “ทำผิดกระบวนการวิจัย 
ทำให้งานไม่สมเหตุสมผล ผลสรุปของงาน
ขาดความน่าเชื่อถือ” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น บ น เว ที ห ยุ ด นิ่ ง                           
จากนั้นนักแสดงหญิง 1 คนที่รับบทเป็นวิญญาณของ
นักเต้นหญิง ก็เดินออกมายืนบนโซฟา พร้อมกับ                    
การเคลื่อนไหวลีลานาฏยศิลป์  แล้วเคลื่อนที่ ไป                  
รอบพื้นที่แสดงที่นักแสดงคนอื่น ๆ กำลังหยุดนิ่งอยู่ 
พ ร้ อ ม กั บ จ้ อ งม อ งนั ก แ ส ด งทุ ก ค น ที่ ห ยุ ด นิ่ ง                          
ด้วยอารมณ์โกรธแค้น 
 

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                                      
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                                 
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                     
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่มีวิญญาณนักเต้นหญิงออกมาเคลื่อนไหว
ลีลานาฏยศิลป์สอดแทรกอยู่ในการแสดง 

 

 
 

นักแสดงที่ รับบท เป็นพิ ธีกรหญิ งเดิน เคลื่ อนที่                    
มาที่บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถาม                    
ที่แปด 
 
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                              
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องการละเมิด 
ผ่ านบทพูดของนักแสดงที่ รับบทเป็น                  
พิ ธีก รหญิ งที่ กล่ าวว่ า  “มี ใคร เคยถู ก                    
ล่ วงละเมิดทางเพศ (พร้อมกับอุทาน
ออกมา) ถู กละ เมิ ดท างวิชาการบ้ าง                   
หรือเปล่าคะ” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ
ยืนอยู่ที่ จุดกึ่ งกลางของเวที  จากนั้นก็ เคลื่ อนที่                       
ไปรอบพื้นที่แสดง และตอบคำถามที่แปด ในขณะที่
นั ก แ ส ด ง ค น อื่ น ท ำ ท่ า ท า ง เ ค ลื่ อ น ไ ห ว                                   
ด้วยลีลานาฏยศิลป์ ในลักษณะที่คัดลอกท่าทางกัน
ต่อมาเป็นทอด ๆ โดยปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา 
เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้าย
ที่ว่า “มันก็เหมือนการก๊อบปี้ ลอกกัน เหมือนกัน           
เป๊ ะ  ๆ ”  นั ก แ ส ด งทุ ก ค น บ น เวที จ ะห ยุ ด นิ่ ง                         
จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                            
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องการละเมิด 
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นความสำคัญในประเด็น
ที่นักแสดงกำลังสื่อสาร โดยการปฏิบัติ
ท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้ผู้วิจัย
ต้ อ ง ก า ร ข ย า ย ค ำ ส ำ คั ญ ใ ห้ ผู้ ช ม                             
เกิดความเข้าใจมากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของ
ผู้ คุ ม วิ ญ ญ า ณ ที่ ไ ด้ ก ล่ า ว ไ ว้ ว่ า                                  
“นำงานของผู้ อื่ นมาใช้แล้ วไม่อ้ างอิ ง                
ลอก ละเมิด” 

 

 
 
ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น บ น เว ที ห ยุ ด นิ่ ง                            
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คนที่รับบทเป็นวิญญาณของ
นักเต้นชาย ก็เต้นระบำออกมาบริเวณด้านหน้าเวที 
แล้วเคลื่อนที่ไปรอบพื้นที่แสดงที่นักแสดงคนอื่น ๆ 
กำลังหยุดนิ่งอยู่ พร้อมกับจ้องมองนักแสดงทุกคน               

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                       
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                               
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                        
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่มีวิญญาณนักเต้นชายออกมาเคลื่อนไหว
ลีลานาฏยศิลป์สอดแทรกอยู่ในการแสดง 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
ที่หยุดนิ่งด้วยอารมณ์โกรธแค้น 
 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรชายเดินเคลื่อนที่ออกมา
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่เก้า 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                            
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์  ในประเด็นเรื่องการปิดบัง                    
ซ่อนเร้นข้อมูล เพื่อประโยชน์อันมิชอบ                 
ในงานวิจัย  ผ่ านบทพู ดของนักแสดง                        
ที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ช า ย ที่ ก ล่ า ว ว่ า                           
“มันจะมีพวกแอบจิตบ้างไหมครับ” 

 

 

 
 

นักแสดงที่ รับบท เป็นประธานยืนอยู่บน โซฟา                         
พร้อมกับทำท่าทางปิดบังส่วนต่าง ๆ ของร่างกาย
ตนเอง และตอบคำถามที่เก้า โดยกล่าวบทพูดที่ว่า 
“ปิดบั งซ่อนเร้น” ในขณะที่ นั กแสดงคนอื่น  ๆ                     
ทำท่าทางปิดบังส่วนต่าง ๆ ของร่างกายนักแสดง                   
ที่รับบทเป็นประธาน พร้อมกับเคลื่อนที่ไปเป็นวงกลม 
โดยนักแสดงทุกคนบนเวทีปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไป         
ซ้ ำ ม า  เมื่ อ จ บ บ ท พู ด ที่ ถู ก ก ล่ า วซ้ ำ ไป ซ้ ำม า                             
เป็ น ค รั้ ง สุ ด ท้ า ย ที่ ว่ า  “ ปิ ด บั ง ซ่ อ น เร้ น ”                          
นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง จากนั้นจะมีเสียง
บทพูดของผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                           
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์  ในประเด็นเรื่องการปิดบัง                    
ซ่อนเร้นข้อมูล เพื่อประโยชน์อันมิชอบ                 
ใน ง า น วิ จั ย  ทั้ ง นี้ ผู้ วิ จั ย ได้ มุ่ ง เน้ น
ค วาม ส ำคั ญ ใน ป ระ เด็ น ที่ นั ก แ ส ด ง                    
กำลั งสื่ อส าร โดยการปฏิ บั ติ ท่ าท าง                   
อย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้ผู้วิจัยต้องการ
ขยายคำสำคัญให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ              
มากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของผู้คุมวิญญาณ              
ที่ ได้กล่าวไว้ว่า “ปิดบังซ่อนเร้นข้อมูล                  
จงใจสร้างเรื่องเท็จในงานวิจัย” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น บ น เว ที ห ยุ ด นิ่ ง                          
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คนที่รับบทเป็นวิญญาณของ
นักเต้นชาย ก็เต้นระบำออกมาบริเวณด้านหน้าเวที 
แล้วเคลื่อนที่ไปรอบพื้นที่แสดงที่นักแสดงคนอื่น ๆ 
กำลังหยุดนิ่งอยู่ พร้อมกับจ้องมองนักแสดงทุกคน             
ที่หยุดนิ่งด้วยอารมณ์โกรธแค้น 

 

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                 
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                             
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่มีวิญญาณนักเต้นชายออกมาเคลื่อนไหว
ลีลานาฏยศิลป์สอดแทรกอยู่ในการแสดง 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรชายเดินเคลื่อนที่ออกมา
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่สิบ 

 
 
 
 
 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                              
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
น า ฏ ย ศิ ล ป์  ใ น ป ร ะ เ ด็ น เ รื่ อ ง                                   
การเอื้ อประโยชน์ ให้กับผู้ที่ มี อิทธิพล                       
ผ่ านบทพูดของนักแสดงที่ รับบทเป็น                    
พิธีกรชายที่กล่าวว่า “แบบนี้ก็ เข้าข่าย                   
ก าร เอื้ อป ระ โยชน์ ให้ กั บ ผู้ มี อิ ท ธิพ ล                  
หรือเปล่าครับ” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงที่ รับบท เป็ นประธานนั่ งอยู่ บน โซฟา                    
พร้อมกับตอบคำถามที่สิบ โดยกล่าวบทพูดที่ว่า                       
“เอาอกเอาใจ เลียแข้งเลียขา” ในขณะที่นักแสดง                       
คนอื่น ๆ ทำท่าทางบีบนวดและกอดรัดนักแสดง                      
ที่รับบทเป็นประธาน โดยนักแสดงทุกคนบนเวที
ปฏิบั ติท่ าทางอย่ างซ้ ำไปซ้ ำมา เมื่ อจบบทพู ด                       
ที่ ถู ก ก ล่ า ว ซ้ ำ ไป ซ้ ำ ม า เป็ น ค รั้ ง สุ ด ท้ า ย ที่ ว่ า                                 
“เอาอกเอาใจ เลียแข้งเลียขา” นักแสดงทุกคน                      
บนเวทีจะหยุดนิ่ ง จากนั้นจะมี เสียงบทพูดของ                                
ผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                             
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
น า ฏ ย ศิ ล ป์  ใ น ป ร ะ เ ด็ น เ รื่ อ ง                                 
การเอื้ อประโยชน์ ให้กับผู้ที่ มี อิทธิพล                    
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งเน้นความสำคัญในประเด็น
ที่นักแสดงกำลังสื่อสาร โดยการปฏิบัติ
ท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้ผู้วิจัย
ต้ อ ง ก า ร ข ย า ย ค ำ ส ำ คั ญ ใ ห้ ผู้ ช ม                           
เกิดความเข้าใจมากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของ
ผู้ คุ ม วิ ญ ญ า ณ ที่ ไ ด้ ก ล่ า ว ไ ว้ ว่ า                             
“เอาอกเอาใจผู้ที่มีอิทธิพล เอื้อประโยชน์
ให้คนที่มีอำนาจ” 

 

 
 

ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น บ น เว ที ห ยุ ด นิ่ ง                           
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คนและนักแสดงหญิง 1 คน 
ที่รับบทเป็นวิญญาณของนักเต้นชายและวิญญาณ
ของนั ก เต้ น ห ญิ ง  ก็ เต้ น ระบ ำออกม าบ ริ เวณ                         
ด้ านหน้ าเวที  แล้ วเคลื่ อนที่ ไป รอบพื้ นที่ แสดง                            

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                       
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                               
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                        
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่ มี วิญญาณนักเต้นชายและวิญญาณ                    
นั ก เต้ น ห ญิ ง อ อ ก ม า เค ลื่ อ น ไห ว                                 
ลีลานาฏยศิลป์สอดแทรกอยู่ในการแสดง 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
ที่นักแสดงคนอื่น ๆ กำลังหยุดนิ่ งอยู่  พร้อมกับ                     
จ้องมองนักแสดงทุกคนที่ หยุดนิ่ งด้ วยอารมณ์                      
โกรธแค้น 
 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิงเดินเคลื่อนที่ออกมา
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่สิบเอ็ด 
 
 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                             
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องการใช้พื้นที่                     
ในงานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น ผ่านบทพูดของ
นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิงที่กล่าวว่า 
“แบบนี้ก็เป็นการอาศัยพื้นที่ในงานวิจัย
เพื่อทำลายผู้อื่นหรือเปล่าคะ” 

 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ       
1 คน ทำท่าทางเหยียบย่ำทำลายผู้อื่นด้วยการเตะ 
การเหยียบ และการดึงศีรษะ โดยการปฏิบัติท่าทาง   
ที่ ซ้ ำ ไปซ้ ำม า พ ร้อมกั บ ตอบคำถามที่ สิ บ เอ็ ด                        
โดยกล่าวบทพูดที่ว่า “ทำลาย” อย่างซ้ำไปซ้ำมา 
ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ เคลื่อนไหวร่างกาย                
หลีกหนีไปตามพื้นที่แสดงรอบเวที เมื่อถูกเหยียบย่ำ
ท ำ ล า ย ก็ จ ะ แ ส ด ง อ า ร ม ณ์ ค ว า ม เจ็ บ ป ว ด                             

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                              
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องการใช้พื้นที่                  
ในงานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น ทั้ งนี้ผู้วิจัย                 
ได้มุ่งเน้นความสำคัญในประเด็นที่นักแสดง
กำลั งสื่ อส าร โดยการปฏิ บั ติ ท่ าท าง                   
อย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้ผู้วิจัยต้องการ
ขยายคำสำคัญให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ                
มากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของผู้คุมวิญญาณ                 
ที่ได้กล่าวไว้ว่า “ใช้งานวิจัยทำร้ายผู้อื่น       
ใช้อารมณ์ส่วนตัว เหมือนเด็กไม่รู้จักโต” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้าย
ที่ว่า “ทำลาย” นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง 
จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 
 

 

 
 

ใน ข ณ ะ ที่ นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น บ น เว ที ห ยุ ด นิ่ ง                            
จากนั้นนักแสดงชาย 2 คนและนักแสดงหญิง 1 คน 
ที่รับบทเป็นวิญญาณของนักเต้นชายและวิญญาณ
ของนักเต้นหญิง ก็เดินออกมานั่งบนเก้าอี้ พร้อมกับ
จ้องมองนักแสดงทุกคนที่ หยุดนิ่ งด้ วยอารมณ์                        
โกรธแค้น 
 

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                   
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                               
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                        
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่ มี วิ ญ ญ า ณ นั ก เ ต้ น ช า ย  2 ค น                              
แ ล ะ วิ ญ ญ า ณ นั ก เต้ น ห ญิ ง  1 ค น                        
อ อ ก ม า เค ลื่ อ น ไห วลี ล าน าฏ ยศิ ล ป์
สอดแทรกอยู่ในการแสดง 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิงเดินเคลื่อนที่ออกมา
บริเวณด้านหน้าเวที และตั้งประเด็นคำถามที่สิบสอง 

 
 

 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                              
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องการละเว้น
หน้ าที่ ของกรรมการ ผ่ านบทพูดของ
นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรหญิงที่กล่าวว่า 
“ตายแล้ว ผู้ประเมินไปสมรู้ร่วมคิดด้วย” 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นักแสดงทุกคนทำท่ าทางปิดหู  ปิดตา ปิดจมูก                      
และปิดปากของตนเองอย่างซ้ำไปซ้ำมา พร้อมกับ   
เดินเคลื่อนไหวไปรอบพื้นที่แสดง แล้วตอบคำถาม                    
ที่สิบสองด้วยบทพูดที่ว่า “ปิดหู  ปิดตา ปิดจมูก                           
ปิดปาก” จากนั้นทุกคนจะค่อย ๆ เดินกลับเข้าไป                  
ที่ด้านหลังเวที พร้อมกับเสียงบทพูดของผู้คุมวิญญาณ
ที่เปล่งออกมา 

 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                              
เพื่อสื่อสารกับผู้ชมให้รับรู้ถึงปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ในประเด็นเรื่องการละเว้น
หน้าที่ของกรรมการ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้มุ่งเน้น
ความสำคัญในประเด็นที่นักแสดงกำลัง
สื่ อ ส า ร  โ ด ย ก า ร ป ฏิ บั ติ ท่ า ท า ง                               
อย่างซ้ำไปซ้ำมา นอกจากนี้ผู้วิจัยต้องการ
ขยายคำสำคัญให้ผู้ชมเกิดความเข้าใจ             
มากยิ่งขึ้น ผ่านบทพูดของผู้คุมวิญญาณ                 
ที่ได้กล่าวไว้ว่า “ละเลยการปฏิบัติหน้าที่ 
ทำให้การประเมินขาดคุณภาพ” 

 

 
 

นักแสดงชาย 1 คน ที่ รับบทเป็นวิญญาณของ                        
นักเต้นชาย ออกมาเต้นระบำโดยเคลื่อนไหวร่างกาย
ด้วยลีลานาฏยศิลป์ไปรอบพื้นที่แสดง พร้อมกับ                      
การแสดงอารมณ์โกรธแค้น 
 

ผู้ วิ จั ย ต้ อ งก ารสะท้ อน แน วคิ ด เรื่ อ ง                   
ค ว าม เชื่ อ ใน สิ่ ง ที่ เห นื อ ธ ร ร ม ช า ติ                            
ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่ในบริบทของสังคมไทย 
ผ่ าน เรื่ อ งวิญ ญ าณ และกฎแห่ งกรรม                   
ที่ผู้กระทำความผิดจะต้องได้รับผลกรรม
ตอบสนอง ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดง
ที่มีวิญญาณนักเต้นชายออกมาเคลื่อนไหว
ลีลานาฏยศิลป์สอดแทรกอยู่ในการแสดง 
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องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกร เดินออกมาทำหน้าที่     
ผู้ดำเนินรายการที่บริเวณด้านหน้าเวท ี

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ผู้วิจัยได้ออกแบบบทการแสดงในฉากที่  3 
นางงามจริยธรรม โดยอาศัยแนวคิดการปะติด
บ ท ก า ร แ ส ด งแ ต่ ล ะ ฉ า ก ใน อ งก์ ที่  1                           
เ พื่ อ เ รี ย ง ร้ อ ย เ ป็ น บ ท ก า ร แ ส ด ง                                  
ทั้ งนี้ ในการแสดงแต่ละฉากจะอยู่ภายใต้
ประเด็นเดียวกัน คือ จริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์  นอกจากนี้ ผู้ วิจัยได้คำนึ งถึ ง    
แ น วคิ ด ข อ งน าฏ ย ศิ ล ป์ ห ลั งส มั ย ให ม่                             
ในการสื่อสารเรื่องจริยธรรมผ่านการประกวด
นางงาม  ซึ่ ง เรื่อ งจริยธรรมทางการวิจั ย
น า ฏ ย ศิ ล ป์ แ ล ะ เ รื่ อ ง ข อ ง น า ง ง า ม                                   
เป็นสิ่ งที่ ขัดแย้งกัน  แต่สามารถนำมาใช้
สื่อสารร่วมกันได้ ประกอบกับการออกแบบ                       
ลี ล า น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ใ ช้ ค ว า ม เรี ย บ ง่ า ย                           
และการเคลื่อนไหวท่าทางในชีวิตประจำวัน  
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องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 

นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น น า ง ง า ม ค น ที่  1                                
เดินออกมาปรากฏตัวอยู่หน้าเวท ี

 

ก า ร อ อ ก แ บ บ ลี ล า น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ใ ช้                               
ความเรียบง่าย และการเคลื่อนไหวท่าทาง                 
ในชีวิตประจำวัน ตามแนวคิดของนาฏยศิลป์
หลังสมัยใหม่ 

 

 

นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น น า ง ง า ม ค น ที่  2                                
เดินออกมาปรากฏตัวอยู่หน้าเวท ี

 

 

 

 

 

ก า ร อ อ ก แ บ บ ลี ล า น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ใ ช้                             
ความเรียบง่าย และการเคลื่อนไหวท่าทาง                  
ใน ชี วิ ต ป ร ะ จ ำ วั น  ต า ม แ น ว คิ ด ข อ ง                    
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

179 
 

องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 

นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น น า ง ง า ม ค น ที่  3                               
เดินออกมาปรากฏตัวอยู่หน้าเวท ี

 

ก า ร อ อ ก แ บ บ ลี ล า น า ฏ ย ศิ ล ป์ ที่ ใ ช้                             
ความเรียบง่าย และการเคลื่อนไหวท่าทาง               
ใน ชี วิ ต ป ร ะ จ ำ วั น  ต า ม แ น ว คิ ด ข อ ง                    
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นนางงามคนที่ 1 ตอบคำถาม
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

 

 

 

 

 

ผู้ วิ จั ย ไ ด้ อ อ ก แ บ บ บ ท ก า ร แ ส ด ง                           
โดยนำเสนอประเด็นจริยธรรมทางการวิจัย
น าฏ ย ศิ ล ป์  ผ่ าน บ ท พู ด ข อ งนั ก แ ส ด ง                             
ที่รับบทเป็นนางงามผู้เข้าประกวดทั้ง 3 คน 
โดยมีประเด็นคำถามว่า “การเป็นนักวิจัยที่ดี
ควรคำนึงถึงหลักปฏิบัติในการวิจัยอย่างไร” 
ซึ่งนางงามคนที่ 1 ได้นำเสนอเรื่องการอ้างอิง
ข้อมูลตามหลักการวิจัย และการใช้พื้นที่
งานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น คือ การใช้พื้นที่                  
ข อ ง ง า น วิ จั ย ใ น ก า ร ส ร้ า ง ข้ อ มู ล                                  
เพื่ อชำระความแค้นส่วนตัว การใช้พื้นที่                     
ใ น ง า น วิ ช า ก า ร ห รื อ ง า น วิ จั ย                       
เพื่ อท ำลายผู้ อื่ น  ซึ่ ง เป็ นปั จจั ยที่ ส่ งผล                         
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ โดยตนเองเป็นผูถ้กูกระทำ  
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องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นนางงามคนที่ 2 ตอบคำถาม
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศลิป ์

 

นางงามคนที่ 2 ได้นำเสนอเรื่องการอ้างอิง
ข้อมูลตามหลักการวิจัย และการละเมิด                  
คือ การเอางานของผู้อื่นมาเป็นงานของตน 
ก าร ไม่ ข อ อ นุ ญ าต  แ ล ะก าร ไม่ อ้ า งอิ ง                        
โ ด ย ที่ ต น เ อ ง นั้ น เ ป็ น ผู้ ถู ก ล ะ เ มิ ด                                  
ซึ่งเป็นการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ 

 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นนางงามคนที่ 3 ตอบคำถาม
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

 

 

 

 

 

นางงามคนที่ 3 ได้นำเสนอเรื่องการละเมิด 
คือ การเอางานของผู้อื่นมาเป็นงานของตน 
ก าร ไม่ ข อ อ นุ ญ าต  แ ล ะก าร ไม่ อ้ า งอิ ง                            
ซึ่งตนเองเป็นผู้กระทำความผิด โดยการนำ
รู ป ภ า พ ม า ใ ช้ ป ร ะ ก อ บ ใน ง า น วิ จั ย                                
แต่ไม่ได้อ้างอิงแหล่งที่มาของภาพ และการนำ
ข้อมู ลจากงานวิจั ยของผู้ อื่ นมาคั ดลอก                          
แต่ไม่ได้อ้างอิงถึงที่มาของแหล่งข้อมูลนั้น                      
ซึ่งเป็นการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ 
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องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก รป ระ ก าศ ผ ล                           
การประกวด ในขณะที่บนเวทีเกิดความวุ่นวาย
เพราะนักแสดงที่รับบทเป็นนางงามผู้เข้าประกวด
ทั้ ง  3 ค น นั้ น ไ ด้ ท ะ เล า ะ เบ า ะ แ ว้ ง กั น                                 
เพื่อแย่งชิงมงกุฎ 

เมื่อนักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรประกาศผล
ก า ร ป ร ะ ก ว ด  ป ร า ก ฏ ว่ า ผู้ ที่ ไ ด้ รั บ                          
รางวัลชนะเลิศกลับ เป็นนางงามคนที่  3                    
ซึ่งเป็นผู้กระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัย
แต่กลับได้รับเลือกเป็นนางงามจริยธรรม                     
จึ งเกิดความวุ่นวายบนเวที  โดยนางงาม                      
คนที่  2 ได้กล่าวถึงการละเว้นหน้าที่ ของ
กรรมการ คือ การละเลยของกรรมการ                       
ในการตรวจสอบและควบคุมคุณภาพของ
ผลงานวิจัย  จึงได้ตัดสินผลการประกวด                   
อย่างไม่เป็นธรรม 

 

 

 

 

 

 

นักแสดงชาย 2 คน และนักแสดงหญิง 1 คน                  
ที่ รั บ บ ท เป็ น วิ ญ ญ า ณ ข อ ง นั ก เต้ น ช า ย                                 
และวิญ ญ าณ ของนั ก เต้นหญิ ง เดินออกมา                    
ปรากฏตัวที่ ด้านหน้าเวที  พร้อมกับจ้องมอง
นั ก แ ส ด งค น อื่ น  ๆ  ด้ ว ย ค ว าม โก ร ธ แ ค้ น                            
จ าก นั้ น นั ก แ ส ด งช าย  1 ค น ที่ รั บ บ ท เป็ น                     
วิญ ญ าณ นัก เต้นชายก็ ใช้ปื นกราดยิ งทุ กคน                        
จบลงด้วยนักแสดงคนอื่น ๆ ต่างวิ่งหนีกันอย่าง
สับสนอลหม่าน 

ผู้วิจัยต้องการสะท้อนแนวคิดเรื่องความเชื่อ        
ในสิ่งที่ เหนือธรรมชาติ ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่                  
ในบริบทของสังคมไทย ผ่านเรื่องวิญญาณ       
แล ะกฎ แห่ งก รรมที่ ผู้ ก ระท ำค วาม ผิ ด                     
จ ะ ต้ อ ง ไ ด้ รั บ ผ ล ก ร ร ม ต อ บ ส น อ ง                                
ดังนั้นจึงปรากฏภาพการแสดงที่มีวิญญาณ     
นักเต้นชาย 2 คน กับวิญญาณนักเต้นหญิง 1 
คน  ออกมาเคลื่ อน ไหวลี ล านาฏยศิ ลป์
สอดแทรกอยู่ในการแสดง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

182 
 
 

องก์ที่ 2 

คำสาป 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 

นักแสดงที่ รับบทเป็นพิ ธีกรชาย พิ ธีกรหญิ ง 
ผู้ทรงคุณวุฒิ ในแวดวงวิชาการ และประธาน 
คลานและเดินอย่างช้า เพื่อออกมาปรากฏตัว                  
ที่ด้านหน้าเวที พร้อมกับเสียงกรีดร้องโหยหวน 

ผู้วิจัยต้องการสะท้อนแนวคิดเรื่องความเชื่อ                
ในสิ่งที่ เหนือธรรมชาติ ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่                
ในบริบทของสังคมไทย ผ่านเรื่องวิญญาณ                   
แล ะกฎ แห่ งก รรมที่ ผู้ ก ระท ำค วาม ผิ ด                       
จ ะ ต้ อ ง ไ ด้ รั บ ผ ล ก ร ร ม ต อ บ ส น อ ง                                  
โดยผู้กระทำความผิดคือ ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง
กับการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ได้แก่ ผู้วิจัย อาจารย์ที่ปรึกษา                                  
ประธานสอบวิทยานิพนธ์ และกรรมการสอบ
วิทยานิพนธ์ 

 

 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้คุมวิญญาณปรากฏตัว                
อยู่บนระเบียงชั้น 2 ของโรงละคร พร้อมกับ                   
การพิพากษาความผิดของผู้กระทำความผิด
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

 

 

ผู้วิจัยต้องการสะท้อนแนวคิดเรื่องความเชื่อ               
ในสิ่งที่ เหนือธรรมชาติ ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่                    
ในบริบทของสังคมไทย ผ่านเรื่องวิญญาณ                   
แล ะกฎ แห่ งก รรมที่ ผู้ ก ระท ำค วาม ผิ ด                       
จะต้องได้รับผลกรรมตอบสนอง นอกจากนี้
ผู้วิจัยได้ออกแบบการแสดงโดยให้ความสำคัญ
กับเรื่องระดับ (Level) ซึ่งเป็นการคำนึงถึง
ทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์  เพื่อสร้างระดับ
ให้กับบทบาทของตัวละครกับเนื้อหาของการ
แสดงที่ปรากฏเรื่องราวความเชื่อเรื่อง สวรรค์ 
นรก และโลกมนุษย์ รวมทั้งการออกแบบ                               
บทการแสดงที่สื่อสารเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อ                   
ก ารก ระท ำผิ ด จ ริ ย ธรรม ท างก ารวิ จั ย
นาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ ผ่านบทพูดของ
นักแสดงที่รับบทเป็นผู้คุมวิญญาณ 
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องก์ที่ 2 

คำสาป 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นวิญญาณนักเต้นชาย 2 คน 
แ ล ะวิญ ญ าณ นั ก เต้ น ห ญิ ง  1 ค น  อ อ ก ม า
เคลื่อนไหวลีลานาฏยศิลป์ที่ด้านหน้าเวที พร้อม
กับแสดงอารมณ์โกรธแค้น ในขณะที่นักแสดงคน
อื่น ๆ แสดงอารมณ์และท่าทางที่หวาดกลัว 
 

ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์  โดยการ
คำนึงถึงทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์ คือ ศิลปะ
แห่ งการหยิบยืม ที่ นำแนวคิดของศิลปิน
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 4 คน ได้แก่ ไมเคิล 
โฟคีน  (Michel Fokine) มาเรียส  เปติปา                           
(Marius Petipa) บ๊อบ ฟอสซี่ (Bob Fosse)                     
และนราพงษ์ จรัสศรี มาบูรณาการร่วมกับ                  
แนวคิดศิลปะแห่งการหยิบยืมทางทัศนศิลป์ 
ดั งนั้ นผู้ วิจัยจึ งได้นำแนวคิดนี้ มาปรับใช้                             
โดยการหยิบยืมผลงานทางด้านนาฏยศิลป์                     
ของศิ ลปิ นทั้ ง  4 ท่ าน  ประกอบกั บการ
คำนึงถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดย
การอ้างอิงตามหลักทางวิชาการถึงศิลปินทั้ง 4 
ท่าน ผ่านบทพูดของนักแสดงที่รับบทเป็นผู้
คุมวิญญาณผู้วิจัยต้องการสะท้อนแนวคิดเรื่อง
ความเชื่อในสิ่งที่เหนือธรรมชาติ ซึ่งเป็นสิ่งที่
แฝงอยู่ ในบริบทของสังคมไทย ผ่านเรื่อง
วิญญาณและกฎแห่งกรรมที่ผู้กระทำความผิด                          
จะต้องได้รับผลกรรมตอบสนอง นอกจากนี้
ผู้วิจัยได้ออกแบบการแสดงโดยให้ความสำคัญ
กับเรื่องระดับ (Level) ซึ่งเป็นการคำนึงถึง                       
ทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์ เพื่อสร้างระดับ
ให้กับบทบาทของตัวละครกับเนื้อหาของการ
แสดงที่ปรากฏเรื่องราวความเชื่อเรื่อง สวรรค์ 
นรก และโลกมนุษย์ รวมทั้งการออกแบบบท
การแสดงที่สื่อสารเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อการ
กระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 
10 ประการ ผ่านบทพูดของนักแสดงที่รับบท
เป็นผู้คุมวิญญาณ 
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องก์ที่ 2 

คำสาป 

ภาพประกอบการแสดงและคำอธบิายภาพ คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 

 
นักแสดงที่รับบทผู้คุมวิญญาณได้สาปแช่ง                    
ผู้กระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์
ลงนรก  

ผู้วิจัยต้องการสะท้อนแนวคิดเรื่องความเชื่อ                   
ในสิ่งที่ เหนือธรรมชาติ ซึ่งเป็นสิ่งที่แฝงอยู่                     
ในบริบทของสังคมไทย ผ่านเรื่องวิญญาณ                       
แล ะกฎ แห่ งก รรมที่ ผู้ ก ระท ำค วาม ผิ ด                          
จะต้องได้รับผลกรรมตอบสนอง นอกจากนี้
ผู้วิจัยได้ออกแบบการแสดงโดยให้ความสำคัญ
กับเรื่องระดับ (Level) ซึ่งเป็นการคำนึงถึง                       
ทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์ เพื่อสร้างระดับ
ให้กับบทบาทของตัวละครกับเนื้อหาของการ
แสดง ที่ปรากฏเรื่องราวความเช่ือเรื่อง สวรรค์ 
นรก และโลกมนุษย์  รวมทั้งการออกแบบบท
การแสดงที่สื่อสารเรื่องปัจจัยที่ส่งผลต่อการ
กระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 
10 ประการ ผ่านบทพูดของนักแสดงที่รับบท
เป็นผู้คุมวิญญาณ 

 
 

  4) สรุปผลการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 5 
  จากตารางที่ 4.14 การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งที่ 5                         
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในองก์ที่ 1 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยได้ออกแบบ
ลีลาโดยเริ่มด้วยการเต้นระบำเบิกโรงออกแขก และต่อด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวใน
ชีวิตประจำวัน เพื่อแสดงถึงช่วงของการจัดงานสัมมนา และองก์ที่ 2 คำสาป ใช้ลีลาการเต้นแจ๊ส การ
เต้นร่วมสมัย การเต้นบัลเลต์ การเต้นโมเดิร์นบัลเลต์ และการเต้นแบบสมัยนิยม ในบทบาทของ
วิญญาณนักเต้นหญิงและวิญญาณนักเต้นชาย เพื่อแสดงถึงตัวตนของศิลปินผู้ริเริ่มผลงานทางด้าน
นาฏยศิลป์ทั้ง 4 ท่าน ได้แก่ ไมเคิล โฟคีน (Michel Fokine) มาเรียส เปติปา (Marius Petipa) บ๊อบ 
ฟอสซี่  (Bob Fosse) และนราพงษ์  จรัสศรี  ประกอบกับลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวใน
ชีวิตประจำวัน ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ในข้างต้นว่าการทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ 
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ครั้งที่ 5 นี้เป็นขั้นตอนการพัฒนาสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ครั้งที่สมบูรณ์ที่สุด และเสมือน
กับการแสดงจริงทุกประการ ดังนั้นนอกจากการออกแบบบทการแสดงและการออกแบบลีลา
นาฏยศิลป์ที่กล่าวไว้ในข้างต้น ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ด้านอื่น ๆ                                      
จนครบถ้วนสมบูรณ์ทั้ง 8 ประการ ซึ่งผู้วิจัยจะไดอ้ธิบายรายละเอียดในลำดับต่อไป 
  5) การออกแบบเสียงที่ใช้ประกอบการแสดง  
  การออกแบบเสียงที่ปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ที่ 1 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์  ผู้วิจัยใช้การเลียนเสียงปรากฏการณ์ทางธรรมชาติคือเสียงฟ้าผ่า และเสียงปืน                                    
ซึ่งเป็นเสียงที่สร้างขึ้นจากเครื่องอิเล็กทรอนิกส์ (Electronic) รวมทั้งการบรรเลงสดด้วยวงดนตรีไทย 
ได้แก่ ทำนองเพลงออกแขกที่ปรากฏอยู่ในช่วงการแสดงเบิกโรงก่อนการเริ่มงานสัมมนา ทำนองเพลง
นางฟ้าจำแลงของวงสุนทราภรณ์ ประกอบกับการบรรเลงเสียงประกอบการแสดงตามสถานการณ์                    
และบรรยากาศของท้องเรื่องตลอดทั้งการแสดง ต่อด้วยองก์ที่ 2 คำสาป ซึ่งยังปรากฏการใช้เสียง               
ที่ เลี ย น แบ บ ม าจ าก ป รากฏ การณ์ ท างธรรม ชาติ  รวม ทั้ ง เพ ล งจ ากอุ ป ราก ร  (Opera)                                                   
และวงซิมโฟนีออร์เคสตร้า (Symphony Orchestra)  
 
  6) การออกแบบเครื่องแต่งกาย  
  ผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายในการแสดงองก์ที่ 1 ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก                         
ซึ่งนักแสดงชายและนักแสดงหญิงจะแต่งกายแบบอินเดีย ทั้งนี้ผู้วิจัยได้นำมาสร้างสรรค์ให้มีความ
ทันสมัย โดยการลดทอนรูปแบบของการแต่งกายแบบดั้งเดิมลงไป ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการ
วิจัยนาฏยศิลป์ นักแสดงจะแต่งกายแบบพิธีการอย่างสากลนิยม เพื่อแสดงให้เห็นถึงความเป็นวิชาการ                      
ใน งานสั มมน า ฉ ากที่  3 นางงามจริย ธรรม  นั กแสดงจะแต่ งก ายแบบ ล้ อ เลี ยนสั งคม                                        
โดยนักแสดงที่รับบทเป็นสาวประเภทสองจะสวมใส่ชุดไทยและชุดราตรี ต่อด้วยการแสดงในองก์ที่ 2                   
คำสาป  ผู้ วิจั ย ได้ ออกแบบการแต่ งกายของนั กแสดงที่ รับบท เป็ นวิญ ญ าณ นัก เต้นหญิ ง                                           
ผู้แสดงลีลานาฏยศิลป์ที่แสดงถึงศิลปินบ๊อบ ฟอสซี่ (Bob Fosse) ที่อ้างอิงมาจากการแสดงละครเพลง
เรื่อง คาบาเร่ต์ (Cabaret) โดยการสวมใส่ชุดรัดรูปสีดำ หมวกสีดำ รองเท้าส้นสูงสีดำ ถุงน่องตาข่ายสี
ดำ แสดงให้เห็นถึงความสำคัญเรื่องสัดส่วนของสตรีเพศ และการแต่งกายของนักแสดงชายที่รับบท
เป็นวิญญาณนักเต้นชาย ที่แสดงถึงศิลปินไมเคิล โฟคีน (Michel Fokine) มาเรียส เปติปา (Marius 
Petipa) และนราพงษ์ จรัสศรี จะแต่งกายแบบนีโอคลาสสิก (Neo – Classic) โดยการสวมใส่ชุดซ้อม                                 
ที่เป็นเสื้อกล้ามสีขาวกับกางเกงขาสั้น 
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ภาพที่ 2: การแต่งกายของนักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคณุวุฒิในแวดวงวิชาการ 
ที่มา: ผู้วิจัย 

 
 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่ 3: การแต่งกายในการแสดงเบิกโรงออกแขก 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 

     
 

 
 
 
 
 

ภาพที่ 4: การแต่งกายของนักแสดงที่รับบทเป็นนางงามจริยธรรม 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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ภาพที่ 5: การแต่งกายของนักแสดงที่รับบทเป็นวิญญาณนักเต้นชาย 

ที่มา: ผู้วิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 6: การแต่งกายของนักแสดงที่รับบทเป็นวิญญาณนักเต้นหญิง 
ที่มา: ผู้วิจัย 
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  7) การออกแบบพื้นที่แสดง  
  การออกแบบพื้นที่แสดง ผู้วิจัยได้ใช้พื้นที่แสดงที่เป็นโครงสร้างด้านหลังของโรง
ละครที่ไม่มีฉากบัง โดยเฉพาะการใช้ระเบียงด้านหลังของเวทีแสดงในช้ันที่ 2 เพื่อเป็นพ้ืนที่สำหรับการ
ปรากฏตัวของผู้คุมวิญญาณ วิญญาณนักเต้นชาย และวิญญาณนักเต้นหญิง การใช้พื้นที่ด้านหน้าม่าน 
การใช้พื้นที่เวทีเพื่อจัดงานสัมมนา การใช้พ้ืนที่เวทีเพื่อจัดการประกวดนางงามจริยธรรม ซึ่งปรากฏอยู่
ในการแสดงองก์ที่ 1 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ รวมทั้งการใช้พื้นที่แสดงด้วยเทคนิค
แบบไฮโดรลิกส์ (Hydraulic) เพื่อลดระดับพื้นที่แสดงบนเวที ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ที่ 2 คำ
สาป นอกจากนี้ยังมีตำแหน่งของนักดนตรีที่จัดวางอยู่ทางด้านหลังของเวทีตลอดทั้งการแสดงอีกด้วย 
 
  8) การออกแบบแสง  
  ผู้วิจัยได้ออกแบบแสงตามอารมณ์ สถานการณ์ และบรรยากาศตามท้องเรื่อง                            
ดังเช่นในการแสดงองก์ที่ 1 ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก แสงไฟจะส่องไปที่บริเวณหน้าเวทีด้านหน้าม่าน 
เปรียบเสมือนการแสดงในอดีตกาล ฉากที่  2 สัมมนาจริยธรรมทางก ารวิจัยนาฏยศิลป์                                         
การออกแบบแสงจะช่วยสร้างบรรยากาศและความรู้สึกที่น่าสะพรึงกลัว เมื่อมีการปรากฏตัวของ                           
ผู้คุมวิญญาณ วิญญาณนักเต้นชาย และวิญญาณนักเต้นหญิง โดยการใช้สีของแสงจากแผ่นแสง                               
ที่มีปริมาณความเข้มของแสงแตกต่างกัน ยกตัวอย่างเช่น หากความเข้มของแสงมีปริมาณน้อย                             
แสงบนเวทีจะมืด ดังนั้นแสงที่ปรากฏออกมาในสายตาผู้ชมจึงมีความมืดกว่าปกติ เป็นต้น                                      
ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทยพบว่า การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย                      
ร่วมกับการฉายภาพสำหรับการแสดงชุด  มาย แท็ งก์  (My Tank) โดยสิ ริ ธร ศรีชลาคม                                                 
มีการออกแบบแสงที่มีความสอดคล้องกับผู้วิจัย ซึ่งสิริธร ศรีชลาคม ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ                              
การออกแบบแสงไว้ว่า “การออกแบบแสงต้องคำนึงถึงการสร้างบรรยากาศที่สื่อถึงเรื่อง ราว                               
ตามโครงสร้างของการแสดง” (สิริธร ศรีชลาคม, สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 2561) 
 
  9) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
  ผู้วิจัยได้การออกแบบอุปกรณ์ประกอบแสดงที่ใช้ประกอบฉากตามสถานการณ์                       
และบรรยากาศตามท้องเรื่อง เช่น เก้าอี้ โต๊ะหมู่บูชา โซฟา และโพเดียม ที่ปรากฏอยู่ในองก์ที่ 1                     
ฉากที่  2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  แสดงให้เห็นถึงช่วงของการจัดงานสัมมนา                                  
ที่มีความเป็นวิชาการ รถจักรยานยนต์ที่ปรากฏอยู่ ในฉากสัมมนาดังกล่าว ซึ่งผู้แสดงที่รับบทเป็น                    
ประธานการจัดงานสัมมนาต้องขับรถจักรยานยนต์เข้ามาภายในพื้นที่แสดง เพื่อสร้างบรรยากาศ                          
ที่ตลกขบขัน และแสดงให้เห็นถึงสถานการณ์และบรรยากาศของความเร่งรีบ ต่อมาในองก์ที่ 2 คำ
สาป นักแสดงที่รับบทเป็นวิญญาณนักเต้นหญิงจะต้องเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลานาฏยศิลป์ โดยมี
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เก้าอี้เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง ซึ่งเก้าอี้มาจากต้นแบบของศิลปินบ๊อบ ฟอสซี่ (Bob Fosse)                                
ที่ได้กำหนดให้มีเก้าอี้เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบในการแสดงอยู่แล้วแต่เดิม ทั้งนี้ผู้วิจัยจึงใช้เก้าอี้                           
เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงตามเดิม เพื่อรักษารูปแบบการแสดงแบบดั้งเดิมของศิลปินต้นแบบ
เอาไว้ โดยคำนึงถึงจริยธรรมของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์  ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษา                            
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทยพบว่า การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ร่วมสมัยร่วมกับการฉายภาพ                       
สำหรับการแสดงชุด มาย แท็งก์ (My Tank) ของสิริธร ศรีชลาคม มีการออกแบบอุปกรณ์ประกอบ             
การแสดงที่สอดคล้องกับผู้วิจัย โดยการคำนึงถึงการออกแบบอุปกรณ์ประกอบแสดงที่ใช้ประกอบฉาก    
ตามสถานการณ์และบรรยากาศที่สอดคล้องไปตามท้องเรื่อง ซึ่งสิริธร ศรีชลาคม ได้แสดงทรรศนะ
เกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงไว้ว่า “การแสดงองก์ที่ 1 ในเหลี่ยม นักแสดงจะใช้                           
อุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นที่เป่าลูกโป่งฟองสบู่ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการก่อหวอดเพื่อสร้างบ้าน                    
ของปลากัด” (สิริธร ศรีชลาคม, สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 
 

 4.2.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการ
วิจัยนาฏยศิลป์ 
 

ผู้ วิ จั ย ได้ พิ จารณ าการตั้ งป ระ เด็ นคำถามของงานวิจั ย  เพื่ อค้ นหาแนวคิ ดที่ ได้                                     
หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  ซึ่งผู้วิจัยจะได้
อธิบายรายละเอียดดังต่อไปน้ี 

 
4.2.2.1 จริยธรรมทางการวจิัยนาฏยศิลป ์

 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นผลที่ได้จากงานวิจัย                   
โครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย       
ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  โดยนราพงษ์  จรัสศรี                                         
ที่กล่าวถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ ได้แก่                    
ระบบอาวุโส ระบบพวกพ้อง ผลประโยชน์ส่วนตน การเกรงกลัวต่ออ ำนาจที่ เหนือกว่า                                     
การทำผิดกระบวนการ การละเมิด การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบในงานวิจัย                          
การเอื้อประโยชน์ให้กับผู้ที่มีอิทธิพล การใช้พื้นที่ในงานวิจัยเพื่อทำลายผู้อื่น และการละเว้นหน้าที่                   
ของกรรมการ อันเป็นประเด็นที่สำคัญที่สุดของงานวิจัยฉบับนี้ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษานาฏยศิลป์
สร้างสรรค์ในประเทศไทยพบว่า ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุด เลียนแบบ ของภัทรวรรณ 
บัญชาจารุภรณ์ มีการคำนึงถึงประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  ในรูปแบบของผลงาน
สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นประเด็นที่มีความสอดคล้องกับผลงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย                                     
ซึ่งนราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดเลียนแบบไว้ว่า 
“แนวความคิดของการแสดงชุดนี้มาจากการลอกเลียนแบบที่ถูกถ่ายทอดผ่านการแสดง                                   
โด ย แ ส ด ง ให้ เห็ น ถึ งก ารล อ ก เลี ย น ลี ล าแ ล ะ ท่ าท า งก า ร เค ลื่ อ น ไห วที่ เห มื อ น กั น ”                                                     
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(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 4 พฤศจิกายน 2561) นอกจากนี้ยังพบว่า การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์                  
จากข้อถกเถียงเรื่องเพศ ของวิทวัส กรมณีโรจน์ มีประเด็นที่คำนึงถึงจริยธรรมทางสังคม คือ                             
ความเท่าเทียมกันในมนุษย์กับเพศวิถี ซึ่งวิทวัส กรมณีโรจน์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับประเด็ น
จริยธรรมที่ปรากฏอยู่ในผลงานนาฏยศิลป์ชุดนี้ไว้ว่า “เพศวิถีและความเท่าเทียมกันในมนุษย์ เป็นสิ่ง
สำคัญที่จะทำให้ทุกคนที่มีความหลากหลายทางเพศ สามารถดำรงชีวิตอยู่ร่วมกันในสังคมเดียวกันได้
อย่างมีความสุข” (วิทวัส กรมณีโรจน,์ สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 

 

4.2.2.2 การแสดงที่สร้างสรรค์เพื่อกลุ่มของผู้ชมที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัย
ทางนาฏยศิลป์  

 ผู้วิจัยได้ออกแบบการแสดงที่ ให้ความสำคัญกับกลุ่มของผู้ชมที่ เกี่ยวข้องกับ                                   
การวิจัยทางนาฏยศิลป์  ด้วยการนำเสนอประเด็น เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                                       
จ าก งาน วิ จั ย โค รงก ารส นั บ ส นุ น ยุ ท ธศ าส ต ร์ ด้ าน ก ารวิ จั ย  ค ณ ะศิ ล ป ก รรม ศ าส ต ร์                          
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                             
โดยนราพงษ์ จรัสศรี ทั้งนี้ประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์นั้นเป็นเรื่องเกี่ยวกับวิชาการ                  
อันจะเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้องในแวดวงวิชาการ ได้แก่ นักวิจัย นักวิชาการ นิสิต 
นักศึกษา คณาจารย์ รวมทั้งเยาวชนคนรุ่นใหม่ที่ควรได้รับการซึมซับเรื่องจริยธรรมในประเด็นต่าง ๆ                                     
ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการดำรงชีวิต เป็นต้น ทั้งนี้จากการที่ผู้วิจัยได้ศึกษานาฏยศิลป์สร้างสรรค์                               
ในประเทศไทยพบว่า นาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากแนวคิดไตรลักษณ์ ในพระพุทธศาสนา                                         
โดยธรากร จันทนะสาโร ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานได้คำนึงถึงการแสดงที่สร้างสรรค์เพื่อกลุ่มของผู้ชม                    
ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับหัวข้อการวิจัยคือ เยาวชน ซึ่งแม้ว่ากลุ่มของผู้ชมอาจมีความสอดคล้องกับ                       
ทรรศนะของผู้วิจัยเพียงบางประเด็น แต่ก็ถือว่าเป็นสิ่งที่น่าสนใจที่ผู้วิจัยต้องการจะศึกษา                                 
ทั้งนี้ ธรากร จันทนะสาโร ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการคำนึงถึงการแสดงที่สร้างสรรค์เพื่อกลุ่มของ
ผู้ชมที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับนาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากแนวคิดไตรลักษณ์ในพระพุทธศาสนาไว้ว่า 

 

  เยาวชนในปัจจุบันเต็มเปี่ยมไปด้วยพลังและทัศนคติที่ทันสมัย และมี
ทางเลือกในการรับรู้ข่าวสารหรือประเด็นสำคัญที่มีผลต่อการดำรงชีวิต เมื่อมีทางเลือก                           
ได้หลากหลาย การรับรู้ทางด้านศิลปะก็มีความหลากหลายมากตามไปด้วย                                
หลักสัจธรรมไตรลักษณ์และการสร้างสรรค์งานศิลปะ จึงเป็นสิ่งที่ต้องดำเนินควบคู่กัน
ไป อีกทั้งยังต้องใส่ใจกับความซาบซึ้ง (Appreciate) ที่มีต่องานนาฏยศิลป์ด้วย                          
ดังนั้นนาฏยศิลป์จึงมีความจำเป็นต่อทรรศนะของเยาวชน เฉกเช่นเดียวกับ                                  
ก า ร เ ลื อ ก บ ริ โ ภ ค สิ่ ง ที่ ใ ห้ ป ร ะ โ ย ช น์ ทั้ ง ด้ า น ร่ า ง ก า ย แ ล ะ จิ ต ใ จ                                                          
(ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 263) 
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4.2.2.3 การสะท้อนสภาพสงัคมโดยใชน้าฏยศิลป์  
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการสะท้อนสภาพสังคมโดยการใช้นาฏยศิลป์ ด้วยการนำเสนอ                 

ประเด็นปัญหาด้านจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นสิ่งที่มีความจำเป็นอย่างยิ่งต่อวง
การศึกษาด้านนาฏยศิลป์ของประเทศชาติ เพราะงานวิจัยเป็นดัชนีชี้วัดความก้าวหน้าทางวิชาการ                                     
แต่กลับมีการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์เกิดขึ้นในสังคม ทั้งนี้ผู้วิจัยได้นำนาฏยศิลป์                    
มาเป็นเครื่องมือในการคลี่คลายความเข้าใจในประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                                
ทำให้ความเป็นวิชาการสามารถเข้าใจได้ง่ายอย่างสร้างสรรค์  นอกจากนี้ ผู้ วิจัยได้ศึกษา                             
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทยพบว่า ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ของดาริณี ชำนาญ
หมอ ชุดการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อผู้หญิงกับการยุติความรุนแรง ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ให้
ความสำคัญกับการคำนึงถึงการสะท้อนสภาพสังคมในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์เช่นเดียวกัน                                                
แต่อาจมีประเด็นการสะท้อนสภาพสังคมที่แตกต่างไปจากผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ของ
ผู้วิจัย ซึ่ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการสะท้อนสภาพสังคมโดยใช้นาฏยศิล ป์                                   
ของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อผู้หญิงกับการยุติความรุนแรงไว้ว่า “การสะท้อนสภาพสังคมที่
แสดงถึงความเป็นใหญ่ของผู้ชาย กับความรุนแรงที่ผู้ชายกระทำต่อผู้หญิงทั้งด้านร่างกายและจิตใจ”                                 
(นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 

4.2.2.4 ความคิดสรา้งสรรค์ในงานนาฏยศลิป์  
 ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ในประเด็นใหม่ โดยคำนึงถึง

ความคิดสร้างสรรค์  ทำให้ เกิดผลงานนาฏยศิลป์ ในประเด็นใหม่ที่ ไม่ เคยปรากฏมาก่อน                                     
ทั้งนี้ความคิดสร้างสรรค์ที่ปรากฏอย่างเด่นชัดในงานสร้างสรรค์ของผู้วิจั ย คือ การนำประเด็น                        
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ซึ่งเป็นเรื่องเกี่ยวกับความเป็นวิชาการมาสร้างสรรค์เป็นบทการ
แสดง ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาเรื่องความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ที่ปรากฏอยู่ในนาฏยศิลป์
สร้างสรรค์ในประเทศไทยพบว่า ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน
แต่ละคนอาจจะมีความแตกต่างกันออกไป แต่ก็เป็นสิ่งที่น่าสนใจที่ผู้วิจัยต้องทำการศึกษา ดังเช่น                            
ผลงานสร้างสรรค์ทางด้ านนาฏยศิลป์ ของนราพงษ์  จรั สศรี  ชุด  โนสทาเจีย  (Nostagia)                                         
ผู้ สร้างสรรค์ผลงานได้ คำนึ งถึ งความคิดสร้างสรรค์ ในงานนาฏยศิลป์ผ่ านการออกแบบ                                
อุปกรณ์ประกอบการแสดง ซึ่ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์                                 
ในผลงานนาฏยศิลป์ชุดนี้ไว้ว่า  

 

  การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
คือ การใช้โหลใส่น้ำ เพื่อสื่อถึงการกระทำของมนุษย์ที่มีความเกี่ยวข้องกับศาสนา                                
โดยเปรียบเทียบมนุษย์กับสัตว์ ประกอบกับการออกแบบลีลานาฏยศิลปด์้วยการนำมือ                
ลงไปแช่ในน้ำที่บรรจุอยู่ในขวดโหล ซึ่งจะทำให้ผู้ชมเห็นภาพของมือที่มีขนาดใหญ่กว่า
ปกติ อีกทั้งมือที่แช่อยู่ในน้ำเปรียบเสมือนกับมือและเท้าของสัตว์ครึ่งบกครึ่งน้ำ เช่น 
จระเข ้เป็นต้น (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2562)  
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4.2.2.5 แนวคิดของนาฏยศิลปห์ลังสมัยใหม่  
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ดังปรากฏตัวอย่างในการ

ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลายของนาฏยศิลป์ในสกุลต่าง ๆ เช่น การเต้นเบิกโรงออก
แขก การแสดงละคร การแสดงจำอวด การแสดงบัลเลต์ การแสดงโมเดิร์นบัลเลต์ การเต้นร่วมสมัย                         
และการเต้นแบบสมัยนิยม รวมทั้งการเคลื่อนไหวลีลาและท่าทางในชีวิตประจำวัน ซึ่งการแสดง                          
แต่ละรูปแบบที่กล่าวมามีความแตกต่างกัน แต่มาสร้างความขัดแย้งอยู่ในการแสดงเดียวกัน                                     
อันเป็นแนวคิดในด้านหนึ่งของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ศึกษานาฏยศิลป์
สร้างสรรค์ในประเทศไทยชุด การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากสัญลักษณ์โอม ในความเชื่อของศาสนา
พราหมณ์-ฮินดู ของอภิโชติ เกตุแก้ว พบว่า ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้คำนึงถึงแนวคิดของนาฏยศิลป์หลัง
สมัยใหม่ดังที่ปรากฏอยู่ในการออกแบบเครื่องแต่งกายและการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ทั้งนี้ อภิโชติ 
เกตุแก้ว ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ที่ปรากฏอยู่ในการแสดงชุดนี้
ไว้ว่า  

 

การคำนึงถึงความเรียบง่ายตามแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่                             
ปรากฏอยู่ในการออกแบบเครื่องแต่งกายของผู้แสดงที่เน้นสีขาว และไม่มีความ
ฉูดฉาดของสีสัน ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ได้นำเทคนิคการวาดรูปมาออกแบบ
ลีลาและท่ าทางการเคลื่ อนไหวอย่างตรงไปตรงมา โดยไม่มี การปรุงแต่ ง                                              
(อภิโชติ เกตุแก้ว, สัมภาษณ,์ 3 ตุลาคม 2561) 

 

4.2.2.6 ศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป ์
ผู้ วิ จั ย ได้ ค ำนึ งถึ งศิ ล ป ะก ารล ะค รกั บ ก ารส ร้ า งส รรค์ งาน น าฏ ยศิ ล ป์                                        

โดยใช้การแสดงอารมณ์อย่างชัดเจน และตรงไปตรงมาแบบการละคร ผ่านบทบาทของนักแสดง เช่น  
การแสดงอารมณ์หวาดกลัว โกรธแค้น ผิดหวัง และดีใจ รวมทั้งการแสดงอารมณ์ของแต่ละบทบาท                  
โดยใช้การเปล่งเสียงเพื่อแสดงออกถึงอารมณ์ทางการแสดง  ในขณะเดียวกันก็ถ่ายทอดอารมณ์
ออกมาด้วยลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหวร่างกาย เมื่อทั้ง 2 ทักษะนี้นำมาใช้ร่วมกัน ทำให้เกิดเป็น
รูปแบบของนาฏยศิลป์การแสดง (Dance Theatre) ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ใน
ประเทศไทยพบว่า การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้
คำนึงถึงความสำคัญของศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ดังที่ นราพงษ์ จรัสศรี ได้
แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความสำคัญของศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์การแสดงแสงเสียงประกอบ
จินตภาพไว้ว่า 
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  การแสดงแสงเสียงประกอบจินตภาพ เช่น คนดีศรีอยุธยา วังลดาวัลย์                          
อดีตอันรุ่งเรืองสู่ปัจจุบันอันรุ่งโรจน์ และแผ่นดินผืนนี้มีความหลัง ได้คำนึงถึง                               
การใช้ศิ ลปะการละครมาสร้ างสรรค์ การแสดง  โดยการเล่ า เรื่ อ งราวของ                                        
ละครประวัติศาสตร์ ที่แสดงถึงความเป็นมาของสถานที่ทางประวัติศาสตร์นั้น                           
นับเป็นการผสมผสานความหลากหลายของศาสตร์ด้านการละครและนาฏยศิลป์                        
เข้าไว้ด้วยกัน มีบทสนทนาที่ใช้ในการเล่าเรื่อง และบทบรรยายภาษาไทยที่เป็นร้อย
แก้วและร้อยกรอง” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 

 

4.2.2.7 การคำนึงถึงสัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์  
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการใช้สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์ ดังตัวอย่างที่ปรากฏอยู่ใน                       

การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่ เป็นสัญลักษณ์                                   
ของการจัดงานสัมมนา เช่น โต๊ะหมู่บูชา เก้าอี้  และโพเดียม หรือการออกแบบพื้นที่แสดง                            
โดยใช้สัญลักษณ์ที่แสดงถึงระดับที่แตกต่างกัน ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคแบบไฮโดรลิกส์ (Hydraulic)                        
เพื่อลดระดับพื้นที่แสดงบนเวทีให้มีระดับลดหลั่นกัน เป็นสัญลักษณ์ของความเชื่อเรื่องโลกมนุษย์                      
สวรรค์ และนรก ดังที่ปรากฏภาพการแสดงตอนที่ผู้คุมวิญญาณได้สาปให้ผู้กระทำความผิด                           
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ต้องชดใช้กรรมด้วยการตกนรก ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษานาฏยศิลป์
สร้างสรรค์ในประเทศไทยพบว่า ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด ความอ้างว้าง 
(Loneliness) ของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ให้ความสำคัญเรื่องการใช้สัญลักษณ์ใน
งานนาฏยศิลป์ ดังที่นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการใช้สัญลักษณ์ที่ปรากฏอยู่ใน
ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ชุดนี้ไว้ว่า “การนำมุ้งแขวนห้อยลงมาเป็นอุปกรณ์ประกอบฉาก 
เพื่อแสดงถึงสัญลักษณ์แห่งความเหงา รวมทั้งการสร้างอารมณ์ ความรู้สึก และบรรยากาศแห่งความ
อ้างว้างและความไม่มีชีวิตชีวา” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 4 พฤศจิกายน 2561) 

 

4.2.2.8 ทฤษฎีด้านนาฏยศลิป์ ดุริยางคศิลป์ และทัศนศิลป ์
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์โดยออกแบบการแสดงที่มิได้คำนึงถึง                                 

ความเป็นสมัยนิยม กล่าวคือ ผู้วิจัยมิได้สร้างสรรค์การแสดงขึ้นเพื่อความบันเทิงหรือผลประโยชน์                        
ในเชิงพาณิชย์ ซึ่งความเป็นสมัยนิยมนี้ไม่ได้แสดงถึงความยั่งยืนของศิลปะ เพราะในอนาคต                          
อาจเสื่อมความนิยมลงไปได้  แต่วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ ในครั้งนี้                                       
เป็นการแสดงศิลปะเพื่ อศิลปะ ที่ ประเมินคุณค่าของผลงานในเรื่องความคิดสร้างสรรค์                                            
ซึ่งศิลปะจะมีความยืนยาวได้ด้วยความคิดสร้างสรรค ์
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 นอกจากนี้ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทฤษฎีด้านทัศนศิลป์ ดังปรากฏตัวอย่างในการออกแบบ                   
บทการแสดงบางช่วงที่ใช้แนวคิดศิลปะแบบปะติดภาพ (Collage) ทางทัศนศิลป์ ซึ่งบทการแสดง                        
จะมิได้ร้อยเรียงภาพการแสดงที่ต่อเนื่องกัน แต่บทการแสดงจะอยู่ภายใต้ประเด็นจริยธรรมทางการ
วิจัยนาฏยศิลป์เหมือนกัน 

ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทฤษฎีด้านดุริยางคศิลป์ด้วยการออกแบบเสียงให้มีความ
หลากหลายของประเพณีแบบพหุวัฒนธรรม โดยการใช้ดนตรีแบบตะวันตกและตะวันออก  

ทั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทยพบว่า การแสดงมหา
นาฏกรรมเฉลิมพระเกียรติพระมหาชนกของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ให้ความสำคัญ
กับทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์ในการออกแบบผลงานนาฏยศิลป์ชุดนี้ ดังที่นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดง
ทรรศนะเกี่ยวกับการบูรณาการทฤษฎีทางด้านทัศนศิลป์มาใช้ในการแสดงผลงานทางนาฏยศิลป์ไว้ว่า                                 
“ในฉากที่พระมหาชนกต้องว่ายน้ำอยู่ในมหาสมุทรเป็นเวลา 7 วัน 7 คืน มีการแปรแถวที่ปรากฏเป็น
ลักษณะเส้น โค้ งและรูปวงกลมเพื่ อแสดงถึ งคลื่นทะเล” (นราพงษ์  จรัสศรี , สัมภาษณ์ ,                                             
4 พฤศจิกายน 2561) 

 

4.2.2.9 การสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศลิปะเพื่อศิลปะ 
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ โดยมิได้สร้างสรรค์         

การแสดงตามสมัยนิยมเพื่อความบันเทิงหรือผลประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ ทั้งนี้เพราะความพึงพอใจ                    
หรือความคิดเห็นของผู้ชมการแสดง อาจแตกต่างกันออกไปตามรสนิยมและประสบการณ์ของผู้ชม                      
ซึ่ งไม่สามารถเป็นเกณฑ์มาตรฐานในการประเมินคุณค่าของงานสร้างสรรค์ทางศิลปะได้                                         
ในขณะเดียวกันงานสร้างสรรค์ทางศิลปะหลายชิ้นก็ไม่สามารถทำให้ผู้ชมชื่นชอบได้ทั้งหมด                              
เพราะกลุ่มของผู้ชมอาจมีประสบการณ์และรสนิยมต่างกัน นอกจากนี้ผู้วิจัยมิได้สร้างสรรค์ผลงานที่
เป็นการชี้นำความคิดแก่ผู้ชม แต่ให้อิสรภาพในการแสดงความคิดของผู้ชม ตามความคิด ภูมิหลัง                              
และประสบการณ์ของผู้ชมเอง นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ศึกษานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในประเทศไทยพบว่า                     
ก ารส ร้ า งส รรค์ งาน น าฏ ยศิ ลป์ ไท ยร่ วม สมั ย จากสัญ ญ ะดอกบั ว ใน พ ระพุ ท ธศ าสน า                                              
ของกิตติกรณ์ นพอุดมพันธุ์ ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้ให้ความสำคัญกับการสร้างสรรค์การแสดงที่เป็น
ศิลปะเพื่อศิลปะ ด้วยการนำเสนอเรื่องราวของดอกบัวสี่เหล่า ซึ่งเป็นปรัชญาทางพระพุทธศาสนา                            
โดยมิได้มีจุดมุ่งหมายของการแสดงเพื่อความบันเทิงแต่อย่างใด ดังที่  นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดง
ทรรศนะเกี่ยวกับการสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะที่ปรากฏอยู่ในการแสดงชุดนี้ไว้ว่า  

                                

  การเล่าเรื่องราวปรัชญาทางพระพุทธศาสนาเกี่ยวกับสัญญะของดอกบัว                        
ทั้ง 4 เหล่า การนำปรัชญาทางศาสนามาสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ เป็นการ
สร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อศิลปะ ไม่ใช่การแสดงตามสมัยนิยม เพราะไม่ได้สร้างสรรค์
งานขึ้นเพื่อความบันเทิง ทั้งนี้การสร้างสรรค์งานศิลปะเพื่อศิลปะจะมีความยั่งยืนของ
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ศิลปะในแง่ของคุณค่าทางศิลปะและความคิดสร้างสรรค์ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์,                          
4 พฤศจิกายน 2561) 

 

4.3 อภิปรายผล 
 จากการวิเคราะห์รูปแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ และแนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ผู้วิจัยจึงนำผลที่ได้จากการวิจัยมาอภิปรายผล โดยจำแนกตามวัตถุประสงค์และการตั้ง
คำถามในการวิจัย ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดไวด้ังต่อไปนี ้
 

4.3.1 รูปแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์  
 หลังจากที่ผู้วิจัยได้ทำการทดลองเชิงปฏิบัติการเสร็จสิ้นแล้ว ทำให้ได้ผลของการวิจัย                            
ในรูปแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                                   
ทั้งนี้ผู้วิจัยจะนำผลที่ได้จากการวิจัยมาเทียบเคียงกับคุณสมบัติของงานที่มีมาตรฐาน ซึ่งจัดว่าเป็นงาน
ที่มีคุณภาพ โดยผู้วิจัยได้กล่าวถึงเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน และอธิบายถึงองค์ประกอบการแสดง                             
ในรูปแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                                       
อันประกอบไปด้วย การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์                   
การออกแบบเสียง การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย                                 
การออกแบบพื้นที่แสดง และการออกแบบแสง ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดไว้ดังต่อไปนี ้ 
 

การออกแบบบทการแสดง ผลที่ ได้จากการที่ผู้วิจัยได้ทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์                            
ผลงานนาฏยศิลป์ด้านการออกแบบบทการแสดง ผลปรากฏว่าบทการแสดงในการสร้างสรรค์                            
งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ประกอบไปด้วยการแสดงทั้งสิ้น 2 องก์ 
ได้แก่ องก์ที่ 1 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ประกอบไปด้วย 3 ฉาก ฉากที่ 1 เบิกโรงออก
แขก ฉากที่ 2 สัมมนา และฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม ส่วนในองก์ที่ 2 คือ คำสาป ทั้งนี้ผู้วิจัยได้
สร้างสรรค์บทการแสดงมาจากงานวิจัยโครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรม
ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                                
โดยนราพงษ์ จรัสศรี ที่กล่าวถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                            
ทั้ง 10 ประการ ได้แก่ ระบบอาวุโส ระบบพวกพ้อง ผลประโยชน์ส่วนตน การเกรงกลัวต่ออำนาจ                        
ที่เหนือกว่า การทำผิดกระบวนการ การละเมิด การปิดบังซ่อนเร้นข้อมูลเพื่อประโยชน์อันมิชอบ                         
ในงานวิจัย การเอื้อประโยชน์ ให้กับผู้ที่ มีอิทธิพล การใช้พื้ นที่ ในงานวิจัยเพื่ อทำลายผู้อื่น                                        
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และการละเว้นหน้าที่ของกรรมการ ซึ่งผลที่ได้จากการสร้างสรรค์บทการแสดงพบว่ามีคุณสมบัติ                             
ในด้านความคิดสร้างสรรค์ โดยการนำงานวิชาการมาพัฒนาต่อยอดเป็นผลงานสร้างสรรค์                              
ทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งประเด็นด้านจริยธรรมนั้นเป็นข้อมูลทางวิชาการ ในขณะที่ งานนาฏยศิลป์                           
เป็นการนำเสนอเรื่องราวด้วยการสื่อสารและความบันเทิง เมื่อทั้ง 2 ประเด็นนี้มาอยู่ร่วมกัน                                      
จึงเกิดเป็นการค้นพบใหม่ ซึ่งตรงกับคุณสมบัติทางด้านความคิดสร้างสรรค์  

ผลที่ ได้ จ ากบ ท การแสด งในอี กด้ านห นึ่ งก็ คื อ  บ ท พู ด ขอ งนั ก แสด งที่ ก ล่ าวว่ า                                 
“จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์คือธรรมหรือกฎของการวิจัย โดยผ่านกระบวนการวิจัยที่เกี่ยวข้อง
กับนาฏยศิลป์ ทั้งงานวิจัยในรูปแบบของงานสร้างสรรค์และรูปแบบของเอกสาร” ซึ่งจากบทพูดของ
นักแสดงที่ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ขึ้นมานี้ ได้สะท้อนคุณสมบัติด้านจิตวิญญาณกล่าวคือ บทการแสดงได้
สะท้อนถึงคุณภาพที่แท้จริงของผลงานทางวิชาการ ซึ่งก็คือประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                               
ทั้งนี้เพราะคุณภาพของผลงานทางวิชาการมิได้อยู่ที่ปริมาณของผลงานทางวิชาการที่มีจำนวนเพิ่มมาก
ขึ้น หากแต่เป็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ที่ควรจะตระหนักถึงเป็นสิ่งสำคัญ ดังนั้นจริยธรรม                    
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์จึงเปรียบเสมือนเป็นจิตวิญญาณของนักวิจัยที่ต้องตระหนักถึงอยู่เสมอ                                 
รวมทั้งเป็นการสร้างจิตสำนึกให้กับผู้ชมที่จะตระหนักถึงจิตวิญญาณของนักวิจัย ซึ่งตรงกับคุณสมบัติ                      
ตามเกณฑ์มาตรฐานทางด้านจิตวิญญาณ  

นอกจากนี้การที่ผู้วิจัยนำเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ที่เป็นเรื่องเกี่ยวกับความผิด
ของบุคคล ซึ่งอาจจะไปตรงกับพฤติกรรมที่ไม่พึงประสงค์ของนักวิชาการหรือบุคลากรในมหาวิทยาลัย                         
จึงไม่ค่อยมีใครอยากจะนำประเด็นนี้มาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ดังนั้นจากการที่ผู้วิจัย                     
ได้นำประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์มาบุกเบิกใช้กับงานสร้างสรรค์ครั้งนี้ จึงเป็นการนำร่อง                  
ในประเด็นที่ผู้คนคิดว่าไม่มีความน่าสนใจ และเป็นความเสี่ยงส่วนบุคคล มาสร้างสรรค์เป็นงาน
นาฏยศิลป์ ซึ่งไม่เคยปรากฏมาก่อน ดังนั้นการออกแบบบทการแสดงของผู้วิจัยจึงมีคุณภาพในด้าน
ผู้นำและผู้บุกเบิก  

กล่ าว โดยสรุป คื อ ก ารออกแบ บ บ ท การแสด งขอ งผู้ วิ จั ย จะป รากฏ คุณ สมบั ติ                                      
ทางด้านความคิดสร้างสรรค์ ด้านจิตวิญญาณ ด้านผู้นำและผู้บุกเบิก 

 
 การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ผลที่ได้จากการที่ผู้วิจัยได้ทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์                         
ผลงานนาฏยศิลป์ด้านการออกแบบลีลานาฏยศิลป์พบว่ามีคุณสมบัติในด้านความหลงใหล ซึ่งผู้วิจัย                 
เกิดความหลงใหลในลีลานาฏยศิลป์ของศิลปินทั้ง 4 คน ได้แก่ ไมเคิล โฟคีน (Michel Fokine) คือ                                       
การเต้นโมเดิร์นบัลเลต์ มาเรียส เปติปา (Marius Petipa) คือ การเต้นบัลเลต์ บ๊อบ ฟอสซี่ (Bob 
Fosse) คือ การเต้นแจ๊ส และนราพงษ์ จรัสศรี คือ การเต้นร่วมสมัย ผู้วิจัยได้นำลีลานาฏยศิลป์
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ดังกล่าวมารวมอยู่ด้วยกันในการแสดงองก์ที่ 2 คำสาป ดังนั้นผลที่ได้จากการออกแบบลีลานาฏยศิลป์
ของผู้วิจัยจึงพบว่ามีคุณสมบัติทางด้านความหลงใหลในลีลานาฏยศิลป์ ดังที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ในข้างต้น  

ผลที่ได้จากการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ด้านความคิดสร้างสรรค์พบว่า จากความหลงใหล                    
ในลีลานาฏยศิลป์ของผู้วิจัยดังที่กล่าวมาในข้างต้น ได้นำไปสู่ความคิดสร้างสรรค์ โดยการสร้างสรรค์
รูปแบบของการนำเสนอลีลานาฏยศิลป์ผ่านการบูรณาการกับศิลปะแห่งการหยิบยืม ดังตัวอย่างที่
ปรากฏในการแสดงองก์ที่ 2 คำสาป ที่ผู้วิจัยมีการนำแนวคิดของศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 4 คน 
ได้แก่ ไมเคิล โฟคีน (Michel Fokine) มาเรียส เปติปา (Marius Petipa) บ๊อบ ฟอสซี่ (Bob Fosse)                     
และนราพงษ์ จรัสศรี มาบูรณาการร่วมกัน ทั้งนี้เพราะแนวคิดของศิลปะแห่งการหยิบยืมจะปรากฏอยู่
ในงานสร้างสรรค์ทางด้านทัศนศิลป์ ผู้วิจัยจึงได้นำแนวความคิดนี้มาปรับใช้ในการหยิบยืมผลงาน                       
ทางนาฏยศิลป์ของศิลปินทั้ง 4 ท่าน ซึ่งการบูรณาการระหว่างแนวคิดของศิลปินจะทำให้เกิดเป็น                     
ผลงานสร้างสรรค์ทางนาฏยศิลป์ขึ้นใหม่ จึงมีคุณภาพตรงกับคุณสมบัติของเกณฑ์มาตรฐาน                                  
ด้านความคิดสร้างสรรค์ที่ปรากฏอยู่ในงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัยชิ้นนี้  

ในด้านของความหลากหลายที่ปรากฏในผลงานชิ้นนี้ คือ รูปแบบศิลปะการแสดงที่ปรากฏอยู่
ตั้งแต่เริ่มต้นการแสดงจนถึงฉากสุดท้ายของการแสดง เช่น การเต้นเบิกโรงออกแขก การแสดงละคร                       
การแสดงจำอวด การเต้นบัลเลต์ การเต้นโมเดิร์นบัลเลต์ การเต้นแบบสมัยนิยม การเต้นร่วมสมัย                      
รวมทั้งการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ผนวกกับรูปแบบ
ของการแสดงอารมณ์และความรู้สึกอย่างชัดเจนแบบการแสดงละคร ที่ผู้วิจัยได้นำมาใช้เพื่อลดทอน                      
ความเป็นทางการในการนำเสนอประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลปท์ี่มีความเป็นวิชาการ  
 กล่ าวโดยสรุปคื อการออกแบบลี ลานาฏยศิ ลป์ ของผู้ วิ จั ยจะปรากฏคุณ สมบั ติ                                    
ในด้านความหลงใหล ความคิดสร้างสรรค์ และความหลากหลาย 
 
 ด้านการคัดเลือกนักแสดง ผลที่ ได้จากการที่ผู้วิจัยได้ทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์                            
ผลงานนาฏยศิลป์ด้านการคัดเลือกนักแสดงพบว่ามีคุณสมบัติในด้านจรรยาบรรณ ซึ่งผู้วิจัยได้คัดเลือก
นักแสดงด้วยการมองมนุษย์อย่างเท่าเทียมกัน โดยเปิดโอกาสให้นักแสดงทุกคนได้แสดงความสามารถ 
ประกอบกับการพิจารณาคุณสมบัติอันพึงประสงค์ของการเป็นนักแสดงที่ดี เช่น ความรับผิดชอบ                       
ความมีวินัย และความมุ่งมานะพยายาม เป็นต้น ถึงแม้ว่านักแสดงแต่ละคนอาจจะมีทักษะทางด้าน
ศิลปะการแสดงไม่เท่าเทียมกัน แต่ผู้วิจัยในฐานะของศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานมีหน้าที่ในการฝึกซ้อม                
และพัฒนาทักษะของนักแสดงให้มีคุณภาพมากย่ิงขึ้น 

ในคุณสมบัติด้านความหลากหลาย ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงที่มีทักษะแตกต่างกัน ได้แก่                    
ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ทักษะทางด้านนาฏยศิลป์ตะวันตก และทักษะทางด้านศิลปะการละคร 
เพื่อให้นักแสดงสามารถเคลื่อนไหวลีลานาฏยศิลป์ได้อย่างมีประสิทธิภาพ รวมทั้งมีการแสดงออก                     
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ทางอารมณ์และความรู้สึกที่ชัดเจนอย่างเช่นการละคร ซึ่ งเป็นไปตามความมุ่งหมายของผู้วิจัย                         
ที่ได้ออกแบบลีลานาฏยศิลปใ์ห้มีความหลากหลาย 

กล่าวโดยสรุปคือการคัดเลือกนักแสดงของผู้วิจัยจะปรากฏคุณสมบัติทางด้านจรรยาบรรณ                 
และความหลากหลาย  

  
 การออกแบบเสียง ผลที่ได้จากการที่ผู้วิจัยได้ทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์                  
ด้านการออกแบบเสียงพบว่า มีคุณสมบัติในด้านความหลากหลายของการออกแบบเสียงในแต่ละ
ประเพณี ได้แก่ ดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ซึ่งเป็นความหลากหลายในด้านตะวันตกและตะวันออก                           
รวมทั้งดนตรีสังเคราะห์ที่เลียนเสียงมาจากปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ และเสียงจากบทพูดของ
นักแสดง  

ในด้านความคิดสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้นำเสียงสังเคราะห์ที่เลียนเสียงมาจากปรากฏการณ์                        
ทางธรรมชาติมาใช้ประกอบการแสดง เพื่อสื่อถึงความเชื่อที่อยู่เหนือธรรมชาติ และการสร้าง                         
ความอัศจรรย์ให้เกิดขึ้นในการแสดง เช่น เสียงฟ้าร้องที่ปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ที่ 2 คำสาป                           
เมื่อตอนที่ผู้คุมวิญญาณ วิญญาณของนักเต้นชาย และวิญญาณของนักเต้นหญิงปรากฏตัวขึ้น                               
ในอีกด้านหนึ่งคือเสียงดนตรีไทยที่ผู้วิจัยนำมาประกอบการแสดงด้วยการบรรเลงสด จะช่วยสร้าง
อารมณ์และความรู้สึกให้เกิดขึ้นตามสถานการณ์ต่าง ๆ ดังที่ปรากฏอยู่ในการแสดงตั้งแต่แรกเริ่มต้น
จนจบการแสดง นับเป็นการบูรณาการเสียงทั้ง 2 รูปแบบ ทำให้เกิดเป็นการสร้างสรรค์ทางด้าน                                   
เสียงประกอบการแสดง  

กล่าวโดยสรุปคือ การออกแบบเสียงของผู้วิจัยจะปรากฏคุณสมบัติในด้านความหลากหลาย
และความคิดสร้างสรรค์ ตามที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ในข้างต้น  

 
การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ผลที่ได้จากการที่ผู้วิจัยได้ทดลองปฏิบัติการ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงพบว่า มีคุณสมบัติในด้าน                             
ความคิดสร้างสรรค์ ยกตัวอย่างเช่น การใช้เก้าอี้ที่ปรากฏอยู่ในองก์ที่ 1 ฉากสัมมนา แสดงให้เห็นถึง                  
ช่วงของการจัดงานสัมมนาที่มีความเป็นวิชาการ การใช้รถจักรยานยนต์ที่ปรากฏอยู่ในองก์ที่ 1                        
ฉากสัมมนา ซึ่งผู้แสดงที่รับบทเป็นประธานการจัดงานสัมมนาต้องขับรถจักรยานยนต์เข้ามาภายใน                     
พื้นที่แสดง เพื่อสร้างบรรยากาศที่ตลกขบขัน รวมทั้งแสดงให้เห็นถึงสถานการณ์และบรรยากาศ                        
ของความเร่งรีบ  

ในคุณสมบัติด้านจรรยาบรรณปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ที่ 2 คำสาป นักแสดงที่รับบทเป็น           
วิญญาณนักเต้นหญิงจะต้องเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลานาฏยศิลป์ โดยมีเก้าอี้เป็นอุปกรณ์ประกอบ                  
การแสดง ซึ่งเก้าอี้ เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงที่มาจากต้นแบบของศิลปินบ๊อบ ฟอสซี่ (Bob 
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Fosse) ที่ได้กำหนดให้มีเก้าอี้เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบในการแสดงอยู่แล้วแต่เดิม ทั้งนี้ผู้วิจัยจึงใช้
เก้าอี้เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงตามเดิม เพื่อรักษารูปแบบการแสดงดั้งเดิมของศิลปินต้นแบบ
เอาไว้โดยคำนึงถึงจริยธรรมของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ 

กล่าวโดยสรุปคือ การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงของผู้วิจัยจะปรากฏคุณสมบัติ                                                             
ในด้านความคิดสร้างสรรค์และด้านจรรยาบรรณตามที่ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ในข้างต้น 

 
 การออกแบบเครื่องแต่งกาย ผลที่ได้จากการที่ผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายในการ
สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์พบว่า มีคุณสมบัติในด้านความ
หลากหลาย ทั้งนี้เพราะผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายซึ่งประกอบไปด้วย การแต่งกายแบบพิธีการ
อย่างสากลนิยม เพื่อแสดงให้เห็นถึงความเป็นวิชาการในงานสัมมนา การแต่งกายแบบล้อเลียนสังคม 
โดยการแต่งกายของนักแสดงที่รับบทเป็นสาวประเภทสองที่สวมใส่ชุดไทยและชุดราตรี ในบทบาท
ของนางงามจากการประกวดนางงามจริยธรรม การแต่งกายของนักเต้นหญิงผู้แสดงลีลานาฏยศิลป์ที่
แสดงถึงศิลปินบ๊อบ ฟอสซี่  (Bob Fosse) ที่อ้างอิงมาจากการแสดงละครเพลงเรื่อง คาบาเร่ต์ 
(Cabaret) โดยสวมใส่ชุดรัดรูปสีดำ หมวกสีดำ รองเท้าส้นสูงสีดำ ถุงน่องตาข่ายสีดำ ที่แสดงให้เห็นถึง
ความสำคัญเรื่องสัดส่วนของสตรีเพศ และการแต่งกายของนักเต้นชายที่แสดงถึงศิลปินไมเคิล โฟคีน 
(Michel Fokine) มาเรียส เปติปา (Marius Petipa) และนราพงษ์ จรัสศรี จะแต่งกายแบบนีโอ
คลาสสิก (Neo – Classic) โดยสวมใส่ชุดซ้อมที่เป็นเสื้อกล้ามสีขาวกับกางเกงขาสั้น  

ในด้านความคิดสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ออกแบบการแต่งกายแบบอินเดียในการแสดงเบิกโรง                   
ออกแขก ซึ่งผู้วิจัยได้นำมาสร้างสรรค์ให้มีความทันสมัย โดยการลดทอนรูปแบบของการแต่งกาย                    
แบบดั้งเดิมลงไป  

กล่าวโดยสรุปคือ การออกแบบเครื่องแต่งกายที่ใช้ประกอบในการแสดงครั้งนี้ มีคุณภาพตรง
ตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินในด้านความหลากหลายและด้านคิดสร้างสรรค์  

 
 การออกแบบพื้นที่แสดง ผลที่ ได้จากการออกแบบพื้นที่แสดงในการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์พบว่า มีคุณสมบัติในด้านความคิดสร้างสรรค์ 
กล่าวคือการใช้พื้นที่เฉพาะที่ถูกนำมาใช้เป็นรูปแบบของการแสดง ซึ่งจะเป็นตัวกำหนดรูปแบบของ
การแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานที่นั้น ทั้งนี้รูปแบบของการแสดงจะเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันกับ
เอกลักษณ์ของพื้นที่แสดง ทำให้เกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ชิ้นใหม่ที่ตรงกับคุณภาพของความคิด
สร้างสรรค์ เช่น การใช้ระเบียงชั้น 2 ของโรงละคร การใช้พื้นที่แสดงด้วยเทคนิคแบบไฮโดรลิกส์ 
(Hydraulic) เพื่อลดระดับพื้นที่แสดงบนเวที และตำแหน่งของนักดนตรีที่จัดวางอยู่ทางด้านหลังของ
เวทีตลอดทั้งการแสดง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

200 
 
 ในด้านจรรยาบรรณ ผู้วิจัยได้ออกแบบพื้นที่เพื่อแสดงให้เห็นถึงประเด็นเรื่องจริยธรรม
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ กล่าวคือ การใช้ระดับของพื้นที่ของนักแสดงตามบทบาทที่มีอยู่ในเนื้อเรื่อง 
ดังเช่นการแสดงในองก์ที่ 2 คำสาป ผู้วิจัยได้ใช้ระเบียงด้านหลังของเวทีแสดงในชั้นที่ 2 เพื่อแสดงการ
ปรากฏตัวของผู้คุมวิญญาณ วิญญาณนักเต้นชาย และวิญญาณนักเต้นหญิง ซึ่งอยู่ในฐานะของผู้
พิพากษาความผิดของผู้กระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ จึงถูกจัดวางตำแหน่งของ
นักแสดงในพื้นที่แสดงที่มีระดับสูงกว่า ในขณะที่ผู้กระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ที่
ได้รับผลจากกฎแห่งกรรม ด้วยการถูกสาปให้ลงนรก จะถูกจัดวางตำแหน่งของนักแสดงในพื้นที่แสดง
ที่มีระดับต่ำกว่าโดยการใช้พื้นที่แสดงด้วยเทคนิคแบบไฮโดรลิกส์ (Hydraulic) เพื่อลดระดับพื้นที่
แสดงบนเวที กล่าวโดยสรุปคือ การออกแบบพื้นที่แสดงในการแสดงครั้งนี้ มีคุณภาพตรงตามเกณฑ์
มาตรฐานศิลปินในด้านความคิดสร้างสรรค์และด้านจรรยาบรรณ  
 
 การออกแบบแสง ผลที่ ได้จากการออกแบบแสงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์                                
ที่ สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์พบว่า มีคุณสมบัติ ในด้านความหลากหลาย                           
ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบแสงที่มีความหลากหลายตามอารมณ์ สถานการณ์ และบรรยากาศตามท้องเรื่อง 
ยกตัวอย่างเช่น การแสดงในองก์ที่ 1 ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก ผู้วิจัยได้ออกแบบให้มีแสงไฟส่องไปที่
บริเวณหน้าเวทีที่ด้านหน้าม่าน เปรียบเสมือนการแสดงในอดีตกาล ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการ
วิจัยนาฏยศิลป์ การออกแบบแสงจะช่วยสร้างบรรยากาศ อารมณ์ และความรู้สึกที่น่าสะพรึงกลัว                              
เมื่อมีการปรากฏตัวของผู้คุมวิญญาณ วิญญาณนักเต้นชาย และวิญญาณนักเต้นหญิง โดยการใช้สีของ
แสงจากแผ่นแสงที่มีปริมาณความเข้มของแสงแตกต่างกัน ยกตัวอย่างเช่น หากความเข้มของแสง                              
มีปริมาณน้อยแสงบนเวทีจะมืด ดังนั้นแสงที่ปรากฏออกมาในสายตาผู้ชมจึงมีความมืดกว่าปกติ                 
เป็นต้น  

 

4.3.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการ
วิจัยนาฏยศิลป์ 
 ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยได้ค้นพบ
แนวคิดที่ ได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานที่ปรากฏอยู่ในองค์ประกอบการแสดงด้านต่าง ๆ                            
ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายไว้ดังต่อไปนี ้
 

1) จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
ผู้วิจัยได้คำนึงถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นผลที่ได้จากงานวิจัยโครงการ

สนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปี
งบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี  ที่กล่าวถึงปัจจัยที่
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ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ อันเป็นประเด็นที่สำคัญที่สุด
ของงานวิจัยฉบับนี้ซึ่งปรากฏอยู่ในการออกแบบบทการแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่
สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยการแสดงแบ่งออกเป็น 2 องก์ ประกอบด้วยองก์ที่ 1 
สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ได้แก่ ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรม
ทางการวิจัยนาฏยศิลป์ และฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม จบลงด้วยองก์ที่ 2 คำสาป ทั้งนี้ปัจจัยดังกล่าว
เป็นส่วนสำคัญที่สุดในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ครั้งนี้ โดยนอกจากจะเป็นประเด็นสำคัญของ
งานวิจัยแล้วผู้วิจัยยังได้นำมาใช้ออกแบบบทการแสดงตลอดทั้งเรื่องอีกด้วย 
 
 2) การแสดงที่สร้างสรรค์เพื่อกลุ่มของผู้ชมที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัยทางนาฏยศิลป์  

ผู้วิจัยได้ออกแบบการแสดงที่ ให้ความสำคัญกับกลุ่มของผู้ชมที่ เกี่ยวข้องกับการวิจัย                               
ทางนาฏยศิลป์ ด้วยการนำเสนอประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ประเด็นเรื่อง
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์เป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับวิชาการ อันจะเป็นประโยชน์แก่บุคคลในแวดวง
วิชาการ ได้แก่ นักวิจัย นักวิชาการ นิสิต นักศึกษา คณาจารย์ รวมทั้งเยาวชนคนรุ่นใหม่ที่ควรได้รับ
การซึมซับเรื่องจริยธรรมในประเด็นต่าง ๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการดำรงชีวิต เป็นต้น ซึ่งปรากฏอยู่ใน
การออกแบบบทการแสดงตลอดทั้งเรื่องดังที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้น ซึ่งบทการแสดงในแต่ละองก์การ
แสดงล้วนมีเนื้อหาที่สอดแทรกใจความสำคัญของจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยมีการอ้างอิงถึง
ปัญหาการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ที่เกิดขึ้นจริงในสังคม อันเป็นที่รับรู้โดยทั่วกันใน
กลุ่มของผู้ชมที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัยทางนาฏยศลิป์ดังที่ได้กล่าวไว้ในข้างต้น 
 
 3) การสะท้อนสภาพสังคมโดยใช้นาฏยศิลป์  

ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการสะท้อนสภาพสังคมโดยใช้นาฏยศิลป์ โดยการนำเสนอประเด็นปัญหา                     
ด้านจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นสิ่งที่มีความจำเป็นอย่างยิ่งต่อวงการศึกษาด้านนาฏยศิลป์ 
ของประเทศชาติ เพราะงานวิจัยเป็นดัชนีชี้วัดความก้าวหน้าทางวิชาการ แต่กลับมีการกระทำ
ความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์เกิดขึ้นในสังคม ทั้งนี้ผู้วิจัยได้นำนาฏยศิลป์มาเป็นเครื่องมือ                                
ในการคลี่คลายความเข้าใจในประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ทำให้ความเป็นวิชาการ
สามารถเข้าใจได้ง่ายอย่างสร้างสรรค์ ซึ่งปรากฏอยู่ในการออกแบบบทการแสดงตลอดทั้งเรื่อง                              
ที่สำคัญที่สุดคือการสะท้อนสภาพสังคมไทยในเรื่องประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                                
ที่มิได้มีแต่การลักลอกผลงานทางวิชาการตามที่เป็นการรับรู้ของสังคมโดยทั่วไป แต่ยังมีปัจจัยที่ส่งผล
ต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการดังที่กล่าวมา ซึ่งมีเบื้องลึกเบื้องหลัง                      
ที่สังคมโดยทั่วไปอาจมิได้รับรู้โดยทั่วกันอย่างลึกซึ้ง 
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 4) ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์  
 ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ในประเด็นใหม่  โดยคำนึงถึง                             
ความคิดสร้างสรรค์  ทำให้ เกิดผลงานนาฏยศิลป์ ในประเด็น ใหม่ ที่ ไม่ เคยปรากฏมาก่อน                                        
ทั้งนี้ความคิดสร้างสรรค์ที่ปรากฏอย่างเด่นชัดในงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย คือ การนำประเด็น                    
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ซึ่งเป็นเรื่องเกี่ยวกับความเป็นวิชาการมาสร้างสรรค์เป็นบทการแสดง                       
ซึ่ งนอกจากความคิ ดสร้ างสรรค์ ที่ ป รากฏอย่ าง เด่ น ชั ด ในบทการแสดงแล้ ว  ยั งพ บว่ า                                 
มีความคิดสร้างสรรค์สะท้อนออกมาผ่านองค์ประกอบในการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์อื่น  ๆ                          
ยกตัวอย่างเช่น ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงพบว่ามีคุณสมบัติในด้านความคิด
สร้างสรรค์ กล่าวคือ การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงในเชิงสัญลักษณ์ ที่แสดงให้เห็นถึงช่วง
ของการจัดงานสัมมนา ซึ่งมีบรรยากาศของความเป็นวิชาการ เช่น การใช้เก้าอี้ การจัดวางโต๊ะหมู่บูชา 
และโพเดียมของพิธีกร เป็นต้น  

 
5) แนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  
ผู้วิจัยได้คำนึงถึงแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ดังปรากฏตัวอย่างในการออกแบบ                         

ลีลานาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลายของนาฏยศิลป์ในสกุลต่าง ๆ อาทิ การเต้นเบิกโรงออกแขก                                    
การแสดงละคร การแสดงจำอวด การแสดงบัลเลต์ การแสดงโมเดิร์นบัลเลต์ การเต้นร่วมสมัย                           
และการเต้นแบบสมัยนิยม รวมทั้งการเคลื่อนไหวลีลาและท่าทางในชีวิตประจำวัน นอกจากนี้ยัง
ปรากฏตัวอย่างอยู่ในการออกแบบบทการแสดงในฉากประกวดนางงามจริยธรรม ซึ่งผู้วิจัยได้นำ
นักแสดงที่รับบทเป็นนางงามจริยธรรมมาถ่ายทอดเรื่องราวประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                              
ทั้งนี้เรื่องของความงามในบทบาทของนางงามกับความเป็นวิชาการในเรื่องจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์นั้นมีความขัดแย้งกัน มิได้เป็นเรื่องราวเดียวกัน แต่เรื่องนางงามและความเป็นวิชาการ                        
ถูกนำมาถ่ายทอดประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ร่วมกัน ดังนั้นตัวอย่างของการออกแบบ                    
ลีลานาฏยศิลป์และการออกแบบบทการแสดงดังที่กล่าวไว้ในข้างต้นนั้น ล้วนเป็นการแสดง                              
ที่มีรูปแบบแตกต่างกัน แต่มาสร้างความขัดแย้งอยู่ในการแสดงเดียวกัน อันเป็นแนวคิดในด้านหนึ่ง
ของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 
 
 6) ศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 

ผู้วิจัยได้คำนึงถึงความสำคัญของศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์                                     
โดยใช้การแสดงอารมณ์อย่างชัดเจนและตรงไปตรงมาแบบการละครผ่านบทบาทของนักแสดง เช่น                     
การแสดงอารมณ์หวาดกลัวของผู้กระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ที่โดนสาปลงนรก                         
ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ที่ 2 คำสาป การแสดงอารมณ์โกรธแค้นของบรรดาวิญญาณนักเต้นชาย 
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วิญญาณนักเต้นหญิง และผู้คุมวิญญาณ ที่ปรากฏอยู่ตลอดทั้งการแสดงตั้งแต่ต้นจนจบ การแสดง
อารมณ์ดีใจของนางงามที่ ได้รับตำแหน่งนางงามจริยธรรม ที่ปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ที่  1                                          
รวมทั้งการแสดงอารมณ์ของแต่ละบทบาท โดยใช้การเปล่งเสียงเพื่อแสดงออกถึงอารมณ์ทางการ
แสดง  ในขณะเดียวกันก็ถ่ายทอดอารมณ์ออกมาด้วยลีลานาฏยศิลป์และการเคลื่อนไหวร่างกาย                                       
เมื่อทั้ง 2 ทักษะนี้นำมาใช้ร่วมกัน ทำให้เกิดเป็นรูปแบบของนาฏยศิลป์การแสดง (Dance theatre) 

 
 7) สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์  
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการใช้สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์ ดังตัวอย่างที่ปรากฏอยู่ในการออกแบบ
อุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่เป็นสัญลักษณ์ของการจัดงานสัมมนา 
เช่น โต๊ะหมู่บูชา เก้าอี้ และโพเดียม หรือการออกแบบพื้นที่แสดงโดยใช้สัญลักษณ์ที่แสดงถึง                                 
ระดับที่แตกต่างกัน ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคแบบไฮโดรลิกส์ (Hydraulic) เพื่อลดระดับพื้นที่แสดงบนเวที                                 
ให้มีระดับลดหลั่นกัน เป็นสัญลักษณ์ของความเชื่อเรื่องโลกมนุษย์ สวรรค์ และนรก ดังที่ปรากฏ                          
ภาพการแสดงตอนที่ผู้คุมวิญญาณได้พิพากษาให้ผู้กระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                   
ต้องชดใช้กรรมด้วยการตกนรก รวมทั้งการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในเชิงสัญลักษณ์ที่แสดงให้เห็นถึง
ระดับของความอาวุโส กล่าวคือ ระดับสูงหมายถึงผู้อาวุโสมากกว่า และระดับที่ต่ำกว่าหมายถึง                                 
ผู้อาวุโสน้อยกว่า ดังที่ปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ที่ 1 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
 
 8) ทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และทัศนศิลป์ 
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์โดยออกแบบการแสดงที่มิได้คำนึงถึงความเป็นสมัย
นิยม กล่าวคือ ผู้วิจัยมิได้สร้างสรรค์การแสดงขึ้นเพื่อความบันเทิงหรือผลประโยชน์ในเชิงพาณิ ชย์                                
ซึ่งความเป็นสมัยนิยมนี้ไม่ได้แสดงถึงความยั่งยืนของศิลปะ เพราะในอนาคตอาจเสื่อมความนิยมลงไป
ได้ แต่วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในครั้งนี้เป็นการแสดงศิลปะเพื่อศิลปะ ที่
ประเมินคุณค่าของผลงานในเรื่องความคิดสร้างสรรค์ โดยศิลปะจะมีความยืนยาวได้ด้วยความคิด
สร้างสรรค์ นอกจากนี้ยังพบว่าการออกแบบลีลานาฏยศิลป์มีรูปแบบที่หลากหลายและแตกต่างกัน                                       
มาจัดแสดงไว้ในคราวเดียวกัน เช่น การเต้นบัลเลต์ การเต้นโมเดิร์นบัลเลต์ การเต้นร่วมสมัย                              
การเต้นเบิกโรงออกแขก และการเต้นแบบสมัยนิยม ซึ่งเป็นแนวคิดหน่ึงของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทฤษฎีด้านทัศนศิลป์ ดังปรากฏตัวอย่างในการออกแบบบทการแสดงบาง
ช่วงที่ใช้แนวคิดศิลปะแบบปะติดภาพ (Collage) ทางทัศนศิลป์ ซึ่งบทการแสดงจะมิได้ร้อยเรียงภาพ
การแสดงที่ต่อเนื่องกัน แต่บทการแสดงจะอยู่ภายใต้ประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์
เหมือนกัน นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบพื้นที่แสดงที่สื่อถึงจริยธรรม โดยการออกแบบพื้นที่แสดงที่มี
มุมมองของระดับพื้นที่แสดงในระดับที่แตกต่างกันที่สื่อถึงโลกมนุษย์ สวรรค์ และนรก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

204 
 

ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทฤษฎีด้านดุริยางคศิลป์ด้วยการออกแบบเสียงที่มีความหลากหลายของ
ประเพณีแบบพหุวัฒนธรรม โดยการใช้ดนตรีแบบตะวันตกและตะวันออก  
  

9) การสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ 
ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ โดยมิได้สร้างสรรค์การแสดง     

ตามสมัยนิยม เพื่อความบันเทิงหรือผลประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ ทั้งนี้เพราะความพึงพอใจหรือความ
คิดเห็นของผู้ชมการแสดงอาจแตกต่างกันออกไปตามรสนิยมและประสบการณ์ของผู้ชม ซึ่งไม่สามารถ                           
เป็นเกณฑ์มาตรฐานในการประเมินคุณค่าของงานสร้างสรรค์ทางศิลปะได้ เพราะงานสร้างสรรค์ทาง
ศิลปะหลายชิ้นก็ไม่สามารถทำให้ผู้ชมชื่นชอบได้ทั้งหมด เนื่องจากกลุ่มของผู้ชมอาจมีประสบการณ์
และรสนิยมต่างกัน นอกจากนี้ผู้วิจัยมิได้สร้างสรรค์ผลงานที่เป็นการชี้นำความคิดแก่ผู้ชม แต่ให้
อิสรภาพในการแสดงความคิดแก่ผู้ชม โดยขึ้นอยู่กับความคิด ภูมิหลัง และประสบการณ์ของผู้ชมเอง 
ซึ่งพบว่าการสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะนั้นปรากฏอยู่ในบทการแสดงตลอดทั้งเรื่อง
ตั้งแต่ต้นจนจบ 
 

4.4 สรุปบท 
 ในบทที่ 4 ผู้วิจัยได้กล่าวถึงกระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์                     
ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ผู้วิจัยได้อธิบายถึงขั้นตอนในการทดลองปฏิบัติ                   
การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ และการพัฒนาผลงานนาฏยศิลป์รวมทั้งสิ้น 5 ครั้ง รวมทั้งการ
วิเคราะห์และอภิปรายผลรูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานและแนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ในลำดับต่อไปผู้วิจัยจะกล่าวถึงบทที่ 5 ซึ่งเป็นบทสรุปของงานวิจัย
ฉบับน้ี ตลอดจนข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาคน้คว้าและการทำวิจัยต่อไปในอนาคต 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 5  
 

บทสรปุ 
 

5.1 อารัมภบท 
 ในบทที่ 4 ผู้วิจัยได้กล่าวถึงการวิเคราะห์ข้อมูล การทดลองปฏิบัติการสร้างสรรค์งาน
นาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ การวิเคราะห์แนวคิดที่ได้หลังจากการ
สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ การอภิปรายผล และบทสรุป                                
ทั้งนี้ในบทที่ 5 ผู้วิจัยจะกล่าวถึงผลที่ได้จากการวิจัย รวมทั้งข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาค้นคว้า                             
และการทำวิจัยต่อไปในอนาคต 
 

5.2 ผลที่ได้จากการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ 
 จากการศึกษาวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัย ผู้วิจัยได้สรุปสาระสำคัญของงานวิจัยฉบับนี้ ซึ่งเป็นผล
ที่ได้จากการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์  
ได้แก่ รูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ โดยการวิเคราะห์ตามองค์ประกอบของการ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ และแนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ซึ่งผู้วิจัยจะได้                         
อธิบายรายละเอียดดังต่อไปนี ้
 

5.2.1 รูปแบบของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์  

รูปแบบของการสร้างสรรคงานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์           
ผู้วิจัยได้จำแนกออกเป็น 8 องค์ประกอบ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง                      
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเสียงที่ใช้ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกาย                   
การออกแบบพื้นที่ แสดง การออกแบบแสง และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง                                  
ตามหัวข้อต่อไปนี ้

 
 การออกแบบบทการแสดง 
 การแสดงแบ่งออกเป็น 2 องก์ ประกอบด้วยองก์ที่  1 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ ได้แก่ ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ และ
ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม จบลงด้วยองก์ที่ 2 คำสาป เนื่องจากผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับผลการวิจัย                            
ของงานวิจัยโครงการสนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
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มหาวิทยาลัย ประจำปีงบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี 
ที่กล่าวถึงปัจจัยที่ส่งผลต่อการกระทำผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ ทั้งนี้ปัจจัย
ดังกล่าวเป็นส่วนสำคัญที่สุดในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งนี้ โดยนอกจากจะเป็นประเด็น
สำคัญของงานวิจัยแล้ว ผู้วิจัยยังได้นำมาใช้ออกแบบบทการแสดงตลอดทั้งเรื่องอีกด้วย นอกจากนี้ยัง
พบว่าการออกแบบบทการแสดงครั้งนี้ มีคุณภาพตรงตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินในด้านความคิด
สร้างสรรค์ ด้านจิตวิญญาณ ด้านผู้นำและผู้บุกเบิก 
 

การคัดเลือกนักแสดง 
 ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงที่มีความสามารถหลากหลายในทักษะด้านศิลปะการแสดง เช่น                   
ทักษะการแสดงละคร ทักษะการเต้นแบบร่วมสมัย ทักษะการเต้นบัลเลต์ ทักษะการเต้นโมเดิร์น
บัลเลต์ และทักษะการเต้นแบบสมัยนิยม เป็นต้น ซึ่งนักแสดงจะประกอบไปด้วย นักแสดงหญิงจำนวน 
2 คนและนักแสดงชายจำนวน 9 คน นอกจากนี้ผู้วิจัยยังให้ความสำคัญกับคุณภาพของนักแสดง                                  
ในด้านจรรยาบรรณ และด้านความหลากหลาย  
  
 การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 
 การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ในองก์ที่  1 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                                   
ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยเริ่มด้วยการเต้นระบำเบิกโรงออกแขก ต่อด้วยลีลาและท่าทาง                   
การเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน เพื่อแสดงถึงช่วงของการจัดงานสัมมนา  และการประกวด                          
นางงามจริยธรรม ในองก์ที่  2 คำสาป ใช้ลีลาการเต้นแจ๊ส การเต้นร่วมสมัย การเต้นบัลเลต์                                
การเต้นโมเดิร์นบัลเลต์ และการเต้นแบบสมัยนิยม เพื่อแสดงถึงตัวตนของศิลปินผู้ริเริ่มผลงาน                       
ทางด้านนาฏยศิลป์ทั้ง 4 ท่าน ได้แก่ ไมเคิล โฟคีน (Michel Fokine) มาเรียส เปติปา (Marius 
Petipa) บ๊อบ ฟอสซี่ (Bob Fosse) และนราพงษ์ จรัสศรี ประกอบกับลีลาและท่าทางการเคลื่อนไหว                               
ในชีวิตประจำวัน 

นอกจากนี้ยังพบว่าการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งนี้ มีคุณภาพตรงตามเกณฑ์มาตรฐาน
ศิลปินในด้านความหลงใหล ด้านความคิดสร้างสรรค์ และด้านความหลากหลาย 

 
การออกแบบเสียงที่ใช้ประกอบการแสดง  

 การแสดงในองก์ที่ 1 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ใช้การเลียนเสียงปรากฏการณ์  
ทางธรรมชาติคือเสียงฟ้าผ่า และเสียงปืนซึ่งเป็นเสียงที่สร้างขึ้นจากเครื่องอิเล็กทรอนิกส์ (Electronic) 
รวมทั้งการบรรเลงสดด้วยวงดนตรีไทย ได้แก่ ทำนองเพลงออกแขกที่ปรากฏอยู่ในช่วงการแสดงเบิก
โรงก่อนการเริ่มงานสัมมนา ทำนองเพลงนางฟ้าจำแลงของวงสุนทราภรณ์ ประกอบกับการบรรเลง
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เสียงประกอบการแสดงตามสถานการณ์และบรรยากาศของท้องเรื่องตลอดทั้งการแสดง ต่อด้วยองก์ที่ 
2 คำสาป ยังคงใช้การเลียนเสียงปรากฏการณ์ทางธรรมชาติ รวมทั้งเพลงจากอุปรากร (Opera)                           
และวงซิมโฟนีออร์เคสตร้า (Symphony Orchestra)  

นอกจากนี้ยังพบว่าการออกแบบเสียงที่ใช้ประกอบการแสดงครั้งนี้ มีคุณภาพตรงตาม                        
เกณฑ์มาตรฐานศิลปินในด้านความหลากหลาย และด้านความคิดสร้างสรรค์  
 

การออกแบบเครื่องแต่งกาย  
 ผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายแบบพิธีการอย่างสากลนิยม เพื่ อแสดงให้ เห็นถึง                              
ความเป็นวิชาการในงานสัมมนา การแต่งกายแบบล้อเลียนสังคม โดยการแต่งกายของนักแสดง                                
ที่รับบทเป็นสาวประเภทสองได้สวมใส่ชุดไทยและชุดราตรี ในบทบาทของนางงามจากการประกวด
นางงามจริยธรรม การแต่งกายของนักเต้นหญิงผู้แสดงลีลานาฏยศิลป์ที่แสดงถึงศิลปินบ๊อบ ฟอสซี่                    
(Bob Fosse)  ที่อ้างอิงมาจากการแสดงละครเพลงเรื่อง คาบาเร่ต์ (Cabaret) โดยสวมใส่ชุดรัดรูปสี
ดำ หมวกสีดำ รองเท้าส้นสูงสีดำ ถุงน่องตาข่ายสีดำ แสดงให้เห็นถึงความสำคัญเรื่องสัดส่วนของสตรี
เพศ และการแต่งกายของนักเต้นชายที่แสดงถึงศิลปินไมเคิล โฟคีน (Michel Fokine) มาเรียส เปติปา          
(Marius Petipa)  และนราพ งษ์  จรัสศรี  จะแต่ งกายแบบนี โอคลาสสิ ก  (Neo – Classic)                                     
โดยสวมใส่ชุดซ้อมที่เป็นเสื้อกล้ามสีขาวกับกางเกงขาสั้น และการแต่งกายแบบอินเดียในการแสดง                       
เบิกโรงออกแขก ซึ่งผู้วิจัยได้นำมาสร้างสรรค์ให้มีความทันสมัย โดยการลดทอนรูปแบบของการแต่ง
กายแบบด้ังเดิมลงไป  

นอกจากนี้ยังพบว่าการออกแบบเครื่องแต่งกายที่ใช้ประกอบการแสดงครั้งนี้ มีคุณภาพตรง
ตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินในด้านความคิดสร้างสรรค์ และด้านความหลากหลาย  
 

การออกแบบพื้นที่แสดง  
 การออกแบบพื้นที่แสดงผู้วิจัยได้ใช้พื้นที่แสดงที่เป็นโครงสร้างด้านหลังของโรงละครที่ไม่มี
ฉากบัง โดยเฉพาะการใช้ระเบียงด้านหลังของเวทีแสดงในชั้นที่ 2 เพื่อแสดงการปรากฏตัวของผู้คุม
วิญญาณ วิญญาณนักเต้นชาย และวิญญาณนักเต้นหญิง การใช้พื้นที่ด้านหน้าม่าน การใช้พื้นที่เวที                              
เพื่อจัดงานสัมมนา การใช้พื้นที่แสดงเพื่อจัดการประกวดนางงามจริยธรรม รวมทั้งการใช้พื้นที่แสดง                   
ด้วยเทคนิคแบบไฮโดรลิกส์ (Hydraulic) เพื่อลดระดับพื้นที่แสดงบนเวที ตลอดจนตำแหน่งของ                   
นักดนตรีที่จัดวางอยู่ทางด้านหลังของเวทีตลอดทั้งการแสดง 

นอกจากนี้ยังพบว่าการออกแบบพื้นที่แสดงครั้งนี้ มีคุณภาพตรงตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปิน                       
ในด้านความคิดสร้างสรรค์ และด้านจรรยาบรรณ 
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การออกแบบแสง  
 ผู้วิจัยได้ออกแบบแสงตามอารมณ์ สถานการณ์ และบรรยากาศตามท้องเรื่อง องก์ที่ 1 ฉากที่ 
1 เบิกโรงออกแขก แสงไฟจะส่องไปที่บริเวณหน้าเวทีด้านหน้าม่าน เปรียบเสมือนการแสดงในอดีต
กาล ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ การออกแบบแสงจะช่วยสร้างบรรยากาศและ
ความรู้สึกที่น่าสะพรึงกลัว เมื่อมีการปรากฏตัวของผู้คุมวิญญาณ วิญญาณนักเต้นชาย และวิญญาณ
นักเต้นหญิงโดยการใช้สีของแสงจากแผ่นแสงที่มีปริมาณความเข้มของแสงแตกต่างกัน ยกตัวอย่างเช่น                                     
หากความเข้มของแสงมีปริมาณน้อย แสงบนเวทีก็จะมืด ดังนั้นแสงที่ปรากฏออกมาในสายตาผู้ชม                     
จึงมีความมืดกว่าปกติ เป็นต้น  

นอกจากนี้ยังพบว่าการออกแบบแสงครั้งนี้ มีคุณภาพตรงตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินในด้าน          
ความหลากหลาย  
 

การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
 ผู้วิจัยได้การออกแบบอุปกรณ์ประกอบแสดงที่ ใช้ประกอบฉากตามสถานการณ์และ
บรรยากาศตามท้องเรื่อง เช่น เก้าอี้ที่ปรากฏอยู่ในองก์ที่ 1 ฉากสัมมนา แสดงให้เห็นถึงช่วงของการจัด
งานสัมมนาที่มีความเป็นวิชาการ รถจักรยานยนต์ที่ปรากฏอยู่ในองก์ที่ 1 ฉากสัมมนา ซึ่งผู้แสดงที่รับ
บทเป็นประธานการจัดงานสัมมนาต้องขับรถจักรยานยนต์เข้ามาภายในพื้นที่แสดง เพื่อสร้าง
บรรยากาศที่ตลกขบขัน รวมทั้งแสดงให้เห็นถึงสถานการณ์และบรรยากาศของความเร่งรีบ ต่อมาใน
องก์ที่ 2 คำสาป นักแสดงที่รับบทเป็นวิญญาณนักเต้นหญิงจะต้องเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลา
นาฏยศิลป์ โดยมีเก้าอี้เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดง ซึ่งเก้าอี้มาจากต้นแบบของศิลปินบ๊อบ ฟอสซี่  
(Bob Fosse) ที่ได้กำหนดให้มีเก้าอี้เป็นอุปกรณ์ที่ใช้ประกอบในการแสดงอยู่แล้วแต่เดิม ทั้งนี้ผู้วิจัยจึง
ใช้เก้าอี้เป็นอุปกรณ์ประกอบการแสดงตามเดิม เพื่อรักษารูปแบบการแสดงแบบดั้งเดิ มของศิลปิน
ต้นแบบเอาไว้ โดยคำนึงถึงจริยธรรมของศิลปินในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์  

นอกจากนี้ยังพบว่าการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้งนี้ มีคุณภาพตรงตาม                        
เกณฑ์มาตรฐานศิลปินในด้านความคิดสร้างสรรค์ และด้านจรรยาบรรณ 
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ตารางที่ 5.1: การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจรยิธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
ที่มาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 

องก์ที่ 1  
ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก 

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายภาพ 
 

 
 

 
 

 

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

นั กแสดงชายและหญิ งที่ รั บ บท เป็ น                           
ผู้แสดงเบิกโรงออกแขก เต้นระบำอยู่ที่                   
จุดกึ่งกลางบริเวณหน้าม่านที่ด้านหน้าเวที  
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก 

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายภาพ 
 

 
 

 
 

นั กแสดงชายและหญิ งที่ รั บ บท เป็ น                          
ผู้แสดงเบิกโรงออกแขก เต้นระบำอยู่ที่                     
จุดกึ่งกลางบริเวณหน้าม่านที่ด้านหน้าเวที 
โด ยนั ก แส ด งห ญิ งอ ยู่ ด้ าน ห น้ าข อ ง           
นักแสดงชาย ในลักษณะแถวตอนลึก 

 

 
 

 

นั กแสดงชายและหญิ งที่ รั บ บท เป็ น                           
ผู้แสดงเบิกโรงออกแขก เต้นระบำอยู่ที่
มุมซ้ายและมุมขวาทั้งสองด้านของเวที 
บริเวณหน้าม่านที่ด้านหน้าเวที  

 

 

 
 

 

 
 

นักแสดงชายและหญิงที่รับบทเป็นผู้แสดง
เบิกโรงออกแขก เต้นระบำอยู่ที่มุมซ้าย
และมุมขวาทั้งสองด้านของเวที บริเวณ
หน้าม่านที่ด้านหน้าเวที 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 1 เบิกโรงออกแขก 

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายภาพ 
 

 
 

 
 

นั กแสดงชายและหญิ งที่ รั บ บท เป็ น                           
ผู้แสดงเบิกโรงออกแขก เคลื่อนที่กลับมา
เต้นระบำอยู่ที่จุดกึ่งกลางบริเวณหน้าม่าน
ที่ ด้ านหน้ า เวที ในตอนจบการแสดง 
ห ลั งจ ากนั้ น นั ก แสด งชายและห ญิ ง                      
ปฏิบัติท่ าทางถอดเครื่องแต่งกายของ
ต น เอ ง อ อ ก ที่ ล ะ ชิ้ น ต่ อ ห น้ า ผู้ ช ม                            
ขณะทำการแสดง จากนั้นก็เดินกลับเข้าไป
ที่ด้านหลังเวท ี

 

องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

 

ม่ า น แ ด ง ถู ก เปิ ด อ อ ก พ ร้ อ ม กั บ                             
เสียงปรากฏการณ์ฟ้าผ่า ภาพการแสดง                 
ที่ ป ร ากฏ คื อ มี นั ก แ ส ด งห ญิ ง  1  ค น                           
ที่ รับบทเป็นวิญญาณของนักเต้นหญิ ง                    
นั่งอยู่บนเก้าอี้บริเวณจุดกึ่งกลางของเวที 
และบนระ เบี ยงชั้ น  2  ของโรงละคร                      
จะมีนั กแสดงชาย 1 คนที่ รับบทเป็น                      
ผู้คุมวิญญาณที่มีหน้าที่พิพากษาผู้กระทำ
ค ว าม ผิ ด  ยื น เท้ า ส ะ เอ วทั้ ง  2  ข้ า ง                            
อยู่ตรงจุดกึ่งกลางของเวที นอกจากนี้ยังมี
นั กแสดงชายอี ก  2  คนที่ รั บ บท เป็ น
วิญญาณนักเต้นชาย กำลังยืนโบกมือ                  
อยู่บนระเบียงชั้น 2 ของโรงละคร จากนั้น
เมื่ อ เสี ย งป รากฏ การณ์ ฟ้ าผ่ าจบ ล ง         
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
นักแสดงที่ รับบทเป็นวิญญาณทั้ งหมด                     
ที่กล่าวมาในข้างต้นจะเดินเคลื่อนที่ออกไป
จากเวที 

 

 
 
 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ห ญิ ง                          
และพิธีกรชายยืนปฏิบัติท่าทางแต่งตัว                   
อยู่ที่บริเวณโพเดียม ในขณะที่นักแสดง                     
ที่รับบทเป็นเจ้าหน้าที่ประจำงานสัมมนา
อี ก  3  คน  ป ฏิ บั ติ ท่ าท างที่ แ ส ด งถึ ง                     
อาการร้อนรนและวิ่งไปบริเวณโดยรอบ
เวที เพราะต้องตามหาประธานการจัดงาน
สัมมนา 
 

 

 
 
 

นั ก แ ส ด งช ายที่ รั บ บ ท เป็ น ป ระธาน                        
ได้ขับรถจักรยานยนต์ เข้ามาที่บริ เวณ
ด้านหน้าเวที 

 

 
 

 

 

 

 

 

 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นเจ้าหน้าที่ประจำงาน
สัมมนาทั้ง 2 คน เข้ามาบีบนวดนักแสดง 
ที่รับบทเป็นประธาน เพื่อแสดงกิริยาของ
การประจบสอพลอ  
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ช า ย                         
และพิ ธีกรหญิ งกล่าวเปิดงานสัมมนา                   
โดยเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลานาฏยศิลป์
ไปรอบบริเวณโพเดียม 
 
 
 
 

 

 
 

 
 
 

นั ก แ ส ด งช ายที่ รั บ บ ท เป็ น ป ระธาน                        
ยืนอยู่ บน โซฟา เมื่ อพิ ธีกรกล่ าวเชิญ
ประธาน จากนั้นจึงเดินไปที่โต๊ะหมู่บูชา
แล้วจุดธูปเทียน 

 

 

 
 

 
 

นักแสดงชายที่รับบทเป็นประธานในพิธี
กล่าวเปิดงานสัมมนา 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

 
 

 

นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ช า ย                             
และพิ ธีก รหญิ ง  กล่ าว เชิญ นั กแสดง                         
ที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ
ทั้ ง  3  คน  และนั กแสดงที่ รับบท เป็ น
ประธานขึ้นมาร่วมเสวนาบนเวท ี

 

 
 

 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ห ญิ ง                       
เดิน เคลื่ อนที่ ม าที่ จุ ดกึ่ งกลางบนเวที                  
และตั้งประเด็นคำถามแรก 

 

 
 

นั ก แสด งที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร งคุ ณ วุฒิ                         
ใน แ วด วงวิ ช าก าร  เดิ น เค ลื่ อ น ที่ ม า                          
ที่จุดกึ่งกลางบนเวที และตอบคำถามแรก 
ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ เดินเข้ามา
ล้ อ ม รอ บ ใน ลั ก ษ ณ ะ ก ารแ ป รแ ถ ว                              
เป็นรูปครึ่งวงกลม 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 
 

นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ช า ย                            
เดิ น เค ลื่ อ น ที่ ม า ที่ ด้ า น ห น้ า เว ที                             
และตั้งประเด็นคำถามที่สอง 

 

 
 

นั ก แสด งที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร งคุ ณ วุฒิ                          
ในแวดวงวิชาการ  เดิน เคลื่ อนที่ มาที่                     
จุดกึ่งกลางบนเวที และตอบคำถามที่สอง 
ในขณ ะที่ นั ก แสดงคนอื่ น  ๆ  ค่ อย  ๆ                    
หันหลังไปทีละคน แล้วเดินถอยหลังเข้ามา
ล้ อ ม รอ บ ใน ลั ก ษ ณ ะ ก ารแ ป รแ ถ ว                        
เป็นรูปครึ่งวงกลม เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าว
ซ้ ำ ไป ซ้ ำ ม า เป็ น ค รั้ ง สุ ด ท้ า ย ที่ ว่ า                              
“มันมีอะไรที่ซ่อนอยู่ มันมีอะไรที่ซ่อนเร้น 
มั น มี เบื้ อ ง ลึ ก  มั น มี เ บื้ อ ง ห ลั ง ”                            
นั ก แ ส ด งทุ ก ค น บ น เวที จ ะ ห ยุ ด นิ่ ง                         
จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของผู้คุมวิญญาณ
เปล่งออกมา 

 

 
 
 

ในขณะที่นักแสดงทุกคนบนเวทีหยุดนิ่ง 
จ าก นั้ น นั ก แ ส ด งห ญิ งที่ รั บ บ ท เป็ น                     
วิญ ญ าณ นั ก เต้ น ห ญิ งก็ เดิ น ออก ม า                          
นั่ ง จ้ อ ง ม อ ง นั ก แ ส ด ง ทุ ก ค น                                   
ด้วยอารมณ์โกรธแค้น 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ห ญิ ง                         
เ ดิ น เ ค ลื่ อ น ที่ ม า ที่ ด้ า น ห น้ า                                     
บริเวณจุดกึ่งกลางบนเวที และตั้งประเด็น
คำถามที่สาม 

 

 
 
 
 
 
 
 

นั ก แสด งที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร งคุ ณ วุฒิ                        
ในแวดวงวิชาการ เดินเคลื่อนที่ไปบริเวณ
โดยรอบ เวที  และตอบคำถามที่ ส าม 
ในขณ ะที่ นั ก แสดงคนอื่ น  ๆ  ค่ อย  ๆ                     
ทำท่ าทางเอามือหรือ เท้ ากดทับ ไปที่
ร่างกายของกันและกัน โดยสลับกันปฏิบัติ
ท่ า ท า ง อ ย่ า ง ซ้ ำ ไป ซ้ ำ ม า  เมื่ อ จ บ                  
บ ท พู ด ที่ ถู ก ก ล่ า ว ซ้ ำ ไ ป ซ้ ำ ม า                                
เป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า “ความเหลื่อมล้ำ 
ความไม่เท่าเทียม ความไม่เสมอภาค” 
นั ก แ ส ด งทุ ก ค น บ น เวที จ ะ ห ยุ ด นิ่ ง                     
จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของผู้คุมวิญญาณ
เปล่งออกมา 

 

 

 
 

ในขณะที่นักแสดงทุกคนบนเวทีหยุดนิ่ง 
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คนที่รับบทเป็น
วิญญาณนักเต้นชายก็เต้นระบำออกมา
บริเวณจุดกึ่งกลางเวที แล้วยืนจ้องมอง
นักแสดงทุกคนด้วยอารมณ์โกรธแค้น 
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ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ห ญิ ง                          
เ ดิ น เ ค ลื่ อ น ที่ ม า ที่ ด้ า น ห น้ า                                  
บริเวณจุดกึ่งกลางบนเวที และตั้งประเด็น
คำถามที่สี่ 

 

 
 

นั ก แสด งที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร งคุ ณ วุฒิ                           
ในแวดวงวิชาการยืนอยู่ที่ จุดกึ่ งกลาง                   
ของเวที และตอบคำถามที่สี่  ในขณะที่
นักแสดงคนอื่นยืนกอดคอกันล้อมรอบ       
เป็ น วงกลม  จ ากนั้ น ก็ ท ำท่ าก ารบู ม                      
และ เป ล่ ง เสี ย งร้ อ ง เพ ล งบู ม ออกม า                   
พร้อมกัน โดยปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไป                
ซ้ำมา เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมา
เป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า “เล่นพรรค เล่นพวก” 
นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง จากนั้น
จ ะมี เสี ย งบ ท พู ด ข อ งผู้ คุ ม วิญ ญ าณ                    
เปล่งออกมา 

 

 

 
 

ในขณะที่นักแสดงทุกคนบนเวทีหยุดนิ่ง 
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คนที่รับบทเป็น
วิญญาณของนักเต้นชายก็เต้นระบำออกมา
บริเวณจุดกึ่งกลางเวที แล้วเคลื่อนไหว
ร่างกายด้วยลีลานาฏยศิลป์สอดแทรก                   
ไปตามพื้ นที่ แสดงที่ นั กแสดงคนอื่นๆ                    
ยืนหยุดนิ่งอยู่ พร้อมกับจ้องมองนักแสดง
ทุกคนที่หยุดนิ่งด้วยอารมณ์โกรธแค้น 
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นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ช า ย              
เดินเคลื่อนที่มาที่บริเวณด้านหน้าเวที       
และตั้งประเด็นคำถามที่ห้า 

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

นั ก แสด งที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร งคุ ณ วุฒิ                       
ในแวดวงวิชาการ 1 คน และนักแสดง                
ที่รับบทเป็นพิธีกรหญิงทำท่าทางจับมือกัน 
กอดกัน และการร่วมรักทางเพศ พร้อมกับ
ตอบคำถามที่ห้า ในขณะที่นักแสดงคนอื่น
ยืนนิ่ ง เป็นแถวหน้ ากระดาน จากนั้ น
นั ก แสด งที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร งคุ ณ วุฒิ                           
ในแวดวงวิชาการ 1 คน และนักแสดง                          
ที่รับบทเป็นพิธีกรหญิงที่กล่าวไว้ในข้างต้น 
เดิ น จั บมื อกั นก้ าว เดิ นขึ้ น ไปบนหลั ง
นักแสดงคนอื่น ๆ พร้อมกับกล่าวบทพูด
ที่ว่า “ผลประโยชน์” ในขณะที่นักแสดง
คนอื่น  ๆ  เมื่ อตนเองโดนเหยียบหลั ง                      
ก็จะกล่าวบทพูดที่ว่า “ประจบสอพลอ” 
โดยปฏิบัติท่าทางอย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบ
บ ท พู ด ที่ ถู ก ก ล่ า ว ซ้ ำ ไ ป ซ้ ำ ม า                              
เป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า “ผลประโยชน์” และ 
“ประจบสอพลอ” นักแสดงทุกคนบนเวที
จะหยุ ดนิ่ ง  จ ากนั้ น จะมี เสี ย งบทพู ด                  
ของผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 
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ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 
 

ในขณะที่นักแสดงทุกคนบนเวทีหยุดนิ่ง 
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คน และนักแสดง
หญิ ง 1 คนที่ รับบทเป็นวิญญาณของ                    
นักเต้นชายและนักเต้นหญิง ก็เดินจับมือ
กันมา จากนั้นนักแสดงหญิงก็ขึ้นมาเดินบน
เก้ าอี้  จ บ ล งด้ ว ย นั ก แ ส ด งช าย ล าก                     
นั กแสดงหญิ งออกไปที่ ด้ านหลั งเวที                       
พร้อมกับจ้องมองนักแสดงทุกคนที่หยุดนิ่ง 
ด้วยอารมณ์โกรธแค้น 

 

 
 

นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ช า ย                            
เดินเคลื่อนที่มาที่บริเวณด้านหน้าเวที       
และตั้งประเด็นคำถามที่หก 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้ทรงคุณวุฒิผู้ชาย                    
ในแวดวงวิชาการ 3 คน และนักแสดง                     
ที่ รับบทเป็นพิธีกรหญิ งและพิธีกรชาย 
ร่วมกันตอบคำถามที่หก โดยกล่าวบทพูด
ที่ ว่ า  “อำนาจ” พร้อมกับทำท่ าทาง                        
ที่ แ สดงถึ งก ารป ระทุ ษ ร้ าย นั กแสดง                          
ที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร ง คุ ณ วุ ฒิ ผู้ ห ญิ ง                              
ในแวดวงวิชาการ 1 คน ประกอบกับ                     
ก า ร เค ลื่ อ น ไห ว ล้ อ ม ร อ บ เอ า ไ ว้                                
ในลักษณะวงกลม ในขณะที่นักแสดงที่รับ
บทเป็นผู้ทรงคุณ วุฒิ ผู้ หญิ งในแวดวง
วิ ช าก า ร  1  ค น  ท ำท่ าท า งล น ล าน                           
และแสดงความรู้สึกหวาดกลัว พร้อมกับ
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ก ล่ า ว บ ท พู ด ที่ ว่ า  “ ค ว า ม ก ลั ว ”                             
โดยนักแสดงทั้งหมดปฏิบัติท่าทางต่าง ๆ 
อย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าว
ซ้ำไปซ้ำมาเป็นครั้งสุดท้ายที่ว่า “อำนาจ” 
นักแสดงทุกคนบนเวทีจะหยุดนิ่ง จากนั้น
จ ะมี เสี ย งบ ท พู ด ข อ งผู้ คุ ม วิญ ญ าณ                     
เปล่งออกมา 

 

 

 
 

ในขณะที่นักแสดงทุกคนบนเวทีหยุดนิ่ง 
จากนั้นนักแสดงชาย 2 คนที่รับบทเป็น
วิญญาณของนักเต้นชาย ก็ เต้นระบำ
ออกมาที่ ด้ านหน้ าเวที  แล้ วเคลื่ อนที่                         
ไปโดยรอบพื้นที่แสดงที่นักแสดงคนอื่น ๆ 
กำลั งห ยุ ดนิ่ งอยู่  พ ร้ อมกั บ จ้ อ งมอ ง
นักแสดงทุกคนที่หยุดนิ่ งด้วยอารมณ์                     
โกรธแค้น 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ห ญิ ง                         
เดินเคลื่อนที่ออกมาบริเวณด้านหน้าเวที 
และตั้งประเด็นคำถามที่เจ็ด 
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นักแสดงทุกคนวิ่งออกมาบริเวณด้านหน้า
เวที แล้วแปรแถวหน้ากระดาน จากนั้น
นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น ป ร ะ ธ า น                                 
จ ะ สั่ ง ร ะ เบี ย บ แ ถ ว ให้ ทุ ก ค น หั น ไป                       
ตามทิศทางที่กำหนด แต่นักแสดง 1 คน 
ปฏิบั ติ ผิ ดคำสั่ งหั นหน้ าไป ในทิ ศทาง         
ตรงกันข้ามกับผู้อื่น จบลงด้วยนักแสดง    
ทุกคนนั่งลงในลักษณะแถวหน้ากระดาน
แล้วหยุดนิ่ง จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของ               
ผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 
 

 

 
 

ในขณะที่นักแสดงทุกคนบนเวทีหยุดนิ่ง 
จากนั้นนักแสดงหญิง 1 คนที่รับบทเป็น
วิญญาณของนักเต้นหญิงก็เดินออกมายืน
บนโซฟาพร้อมกับการเคลื่อนไหวลีลา
นาฏยศิลป์ แล้วเคลื่อนที่ไปโดยรอบพื้นที่
แสดงที่นักแสดงคนอื่น ๆ กำลังหยุดนิ่งอยู่ 
พร้อมกับจ้องมองนักแสดงทุกคนที่หยุดนิ่ง 
และการแสดงอารมณ์โกรธแค้น 

 

 
 
 
 

 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ห ญิ ง                          
เดินเคลื่อนที่มาที่บริเวณด้านหน้าเวที       
และตั้งประเด็นคำถามที่แปด 
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ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 
 

นั ก แสด งที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร งคุ ณ วุฒิ                             
ในแวดวงวิชาการ ยืนอยู่ที่จุดกึ่งกลางของ
เวที  จ าก นั้ น ก็ เค ลื่ อ น ที่ ไป โด ย รอ บ                        
พื้ น ที่ แ สด ง  และตอบ คำถาม ที่ แ ป ด       
ในขณ ะที่ นั ก แสดงคนอื่ นท ำท่ าท าง
เค ลื่ อ น ไห ว ด้ ว ย ลี ล า น า ฏ ย ศิ ล ป์                                
ในลักษณะที่ เป็นการคัดลอกท่าทางกัน
ต่อมาเป็ นทอด ๆ  โดยปฏิบั ติท่ าทาง                    
อย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าว
ซ้ ำ ไป ซ้ ำ ม า เป็ น ค รั้ ง สุ ด ท้ า ย ที่ ว่ า                             
“ มั น ก็ เห มื อ น ก า ร ก๊ อ บ ปี้  ล อ ก กั น 
เหมือนกัน เป๊ะ ๆ” นักแสดงทุกคนบนเวที
จะหยุดนิ่ง จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของ                
ผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 

 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

ในขณะที่นักแสดงทุกคนบนเวทีหยุดนิ่ง 
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คนที่รับบทเป็น
วิญญาณของนักเต้นชาย ก็ เต้นระบำ
ออกมาบริเวณด้านหน้าเวที แล้วเคลื่อนที่
ไปโดยรอบพื้นที่แสดงที่นักแสดงคนอื่น ๆ 
กำลั งห ยุ ดนิ่ งอยู่  พ ร้ อมกั บ จ้ อ งมอ ง
นักแสดงทุกคนที่หยุดนิ่ งด้วยอารมณ์                  
โกรธแค้น 
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ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ช า ย                          
เดินเคลื่อนที่ออกมาบริเวณด้านหน้าเวที 
และตั้งประเด็นคำถามที่เก้า 
 

 

 
 
 

 
 

นักแสดงที่ รับบท เป็นประธานยืนอยู่                     
บน โซฟา พ ร้อมกับท ำท่ าท างปิ ดบั ง                       
ส่ ว น ต่ า ง  ๆ  ข อ ง ร่ า ง ก า ย ต น เอ ง                             
และตอบคำถามที่เก้า โดยกล่าวบทพูดที่ว่า 
“ปิดบั งซ่อนเร้น” ในขณะที่นักแสดง                   
คนอื่น  ๆ ทำท่ าทางปิดบั งส่วนต่าง ๆ                      
ของร่างกายนักแสดงที่รับบทเป็นประธาน 
พร้อมกับเคลื่อนที่ไปโดยรอบเป็นวงกลม 
ซึ่งนักแสดงทุกคนบนเวทีปฏิบัติท่าทาง
อย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าว
ซ้ ำ ไป ซ้ ำ ม า เป็ น ค รั้ ง สุ ด ท้ า ย ที่ ว่ า                         
“ปิดบังซ่อนเร้น” นักแสดงทุกคนบนเวที
จะหยุดนิ่ง จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของ               
ผู้คุมวิญญาณเปล่งออกมา 

 

 
 

 

ในขณะที่นักแสดงทุกคนบนเวทีหยุดนิ่ง 
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คนที่รับบทเป็น
วิญญาณของนักเต้นชาย ก็ เต้นระบำ
ออกมาบริเวณด้านหน้าเวที แล้วเคลื่อนที่
ไปโดยรอบพื้นที่แสดงที่นักแสดงคนอื่น ๆ 
กำลั งห ยุ ดนิ่ งอยู่  พ ร้ อมกั บ จ้ อ งมอ ง
นักแสดงทุกคนที่หยุดนิ่ งด้วยอารมณ์                  
โกรธแค้น 
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นั ก แ ส ด ง ที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ช า ย                            
เดินเคลื่อนที่ออกมาบริเวณด้านหน้าเวที 
และตั้งประเด็นคำถามที่สิบ 

 

 
 
 
 
 
 

นักแสดงที่ รับบท เป็นประธานนั่ งอยู่                    
บนโซฟา พร้อมกับตอบคำถามที่ สิบ                    
โดยกล่ าวบทพู ดที่ ว่ า  “ เอาอกเอาใจ                    
เลี ยแข้ ง เลี ยขา”  ในขณ ะที่ นั กแสดง                        
คนอื่น ๆ ทำท่าทางบีบนวดและกอดรัด
นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น ป ร ะ ธ าน ไว้                             
โดยนักแสดงทุกคนบนเวทีปฏิบัติท่าทาง
อย่างซ้ำไปซ้ำมา เมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าว
ซ้ ำ ไป ซ้ ำ ม า เป็ น ค รั้ ง สุ ด ท้ า ย ที่ ว่ า                          
“ เอ า อ ก เอ า ใ จ  เลี ย แ ข้ ง เลี ย ข า ”                          
นั ก แ ส ด งทุ ก ค น บ น เวที จ ะ ห ยุ ด นิ่ ง                         
จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของผู้คุมวิญญาณ
เปล่งออกมา 
 

 

 
 
 

 

ในขณะที่นักแสดงทุกคนบนเวทีหยุดนิ่ง 
จากนั้นนักแสดงชาย 1 คน และนักแสดง
หญิ ง 1 คน ที่ รับบทเป็นวิญญาณของ                  
นักเต้นชายและวิญญาณของนักเต้นหญิง 
ก็เต้นระบำออกมาบริเวณด้านหน้าเวที 
แล้ ว เคลื่ อนที่ ไป โดยรอบพื้ นที่ แ สดง                    
ที่ นั กแสดงคนอื่น  ๆ กำลั งหยุดนิ่ งอยู่          
พร้อมกับจ้องมองนักแสดงทุกคนที่หยุดนิ่ง 
ด้วยอารมณ์โกรธแค้น 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 
 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ห ญิ ง                            
เดินเคลื่อนที่ออกมาบริเวณด้านหน้าเวที 
และตั้งประเด็นคำถามที่สิบเอ็ด 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

นั ก แสด งที่ รั บ บ ท เป็ น ผู้ ท ร งคุ ณ วุฒิ                         
ในแวดวงวิช าการ  1  คน  ท ำท่ าท าง                    
เห ยี ย บ ย่ ำท ำล ายผู้ อื่ น ด้ ว ยก าร เต ะ                        
การเหยียบ และการดึงศีรษะ ด้วยการ
ปฏิบัติท่ าทางที่ ซ้ ำไปซ้ำมา พร้อมกับ                 
ตอบคำถามที่สิบเอ็ด โดยกล่าวบทพูดที่ว่า 
“ ท ำ ล า ย ”  อ ย่ า ง ซ้ ำ ไ ป ซ้ ำ ม า                            
ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ เคลื่อนไหว
ร่ า งก ายห ลี กห นี ไป ต าม พื้ น ที่ แ ส ด ง                       
โดยรอบเวที  เมื่ อถูกเหยียบย่ำทำลาย                     
ก็ จ ะ แ ส ด ง อ า ร ม ณ์ เ จ็ บ ป ว ด                                       
และเมื่อจบบทพูดที่ถูกกล่าวซ้ำไปซ้ำมา
เป็ น ค รั้ ง สุ ด ท้ า ย ที่ ว่ า  “ ท ำ ล า ย ”                       
นั ก แ ส ด งทุ ก ค น บ น เวที จ ะ ห ยุ ด นิ่ ง                     
จากนั้นจะมีเสียงบทพูดของผู้คุมวิญญาณ
เปล่งออกมา 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

ในขณะที่นักแสดงทุกคนบนเวทีหยุดนิ่ง 
จากนั้นนักแสดงชาย 2 คน และนักแสดง
หญิ ง 1 คน ที่ รับบทเป็นวิญญาณของ                 
นักเต้นชายและวิญญาณของนักเต้นหญิง 
ก็เดินออกมานั่งบนเก้าอี้ พร้อมกับจ้องมอง
นักแสดงทุกคนที่หยุดนิ่ งด้วยอารมณ์                
โกรธแค้น 

 

 
 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น พิ ธี ก ร ห ญิ ง                        
เดินเคลื่อนที่ออกมาบริเวณด้านหน้าเวที 
และตั้งประเด็นคำถามที่สิบสอง 
 
 
 
 
 
 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

นักแสดงทุกคนทำท่าทางปิดหู  ปิดตา                  
ปิ ด จ มู ก  แ ล ะ ปิ ด ป า ก ข อ ง ต น เอ ง                          
อย่างซ้ำไปซ้ำมา พร้อมกับเดินเคลื่อนไหว
ไปโดยรอบพื้นที่แสดง แล้วตอบคำถามที่
สิบสองด้วยบทพูดที่ว่า “ปิดหู ปิดตา ปิด
จมูก ปิดปาก” จากนั้นทุกคนจะค่อย ๆ 
เดินกลับเข้าไปที่ด้านหลังเวที พร้อมกับ
เสียงบทพูดของผู้ คุมวิญญาณที่ เปล่ ง
ออกมา 
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องก์ที่ 1  
ฉากที่ 2 สัมมนาจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายเพิ่มเติม 
 

 
 

นั ก แ ส ด งช าย  1  ค น  ที่ รั บ บ ท เป็ น                      
วิญญาณของนักเต้นชาย ออกมาเต้นระบำ
โดยเคลื่อนไหวร่างกายด้วยลีลานาฏยศิลป์
ไปโดยรอบพื้นที่แสดง พร้อมกับการแสดง
อารมณ์โกรธแค้น 

 
องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายภาพ 
 

 
 

นักแสดงที่ รับบท เป็ นพิ ธีกรเดินออกมา                     
ทำหน้าที่ผู้ดำเนินรายการบริเวณด้านหน้าเวที 

 

 

 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น น างงาม ค น ที่  1                    
เดินออกมาปรากฏตัวอยู่หน้าเวท ี
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องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายภาพ 
 

 

 

 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น น างงาม ค น ที่  2                     
เดินออกมาปรากฏตัวอยู่หน้าเวท ี

 

 
 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น น างงาม ค น ที่  3                    
เดินออกมาปรากฏตัวอยู่หน้าเวท ี

 

 

 

 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น น างงาม ค น ที่  1                     
ตอบคำถามเรื่องจริยธรรมทางการวิจั ย
นาฏยศิลป์ 
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องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายภาพ 
 

 

 

 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น น างงาม ค น ที่  2                     
ตอบคำถามเรื่อ งจริยธรรมทางการวิจั ย
นาฏยศิลป์ 

 

 

 

 

 

 
 

นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น น างงาม ค น ที่  3                     
ตอบคำถามเรื่องจริยธรรมทางการวิจั ย
นาฏยศิลป์ 

 

 

 

 

 

นักแสดงที่ รับบท เป็นพิ ธีกรประกาศผล                   
การประกวด ในขณะที่บนเวที เกิดความ
วุ่ น ว าย  เพ ร าะ นั ก แ ส ด งที่ รั บ บ ท เป็ น                         
น า ง ง า ม ผู้ เ ข้ า ป ร ะ ก ว ด ทั้ ง  3 ค น                                 
เกิดการทะเลาะเบาะแว้งกัน เพื่อแย่งชิงมงกุฎ 
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องก์ที่ 1 

ฉากที่ 3 นางงามจริยธรรม 

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายภาพ 
 

 

 

นักแสดงชาย 2 คน และนักแสดงหญิง 1 คน 
ที่ รั บ บ ท เป็ น วิญ ญ าณ ขอ งนั ก เต้ น ช าย                        
และวิญ ญ าณ นั ก เต้ นหญิ ง เดิ นออกมา                         
ปรากฏตัวที่ด้านหน้าเวที พร้อมกับจ้องมอง
นั กแสดงคนอื่ น  ๆ  ด้ วยความโกรธแค้น 
จากนั้ นนักแสดงชาย 1 คนที่ รับบทเป็น
วิญ ญ าณ นั ก เต้ น ช าย ก็ ใช้ ปื น ก ราด ยิ ง                          
จบลงด้วยนักแสดงคนอื่น ๆ ต่างวิ่งหนีกัน
อย่างสับสนอลหม่าน 

 

องก์ที่ 2 

คำสาป 

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายภาพ 
 

 

 

 

 

 

 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นพิธีกรชาย พิธีกรหญิง 
ผู้ทรงคุณวุฒิในแวดวงวิชาการ และประธาน 
คลานและเดินอย่างช้าออกมาปรากฏตัว                      
ที่ ด้ านหน้ าเวที  พ ร้อมกับ เสี ย งกรีดร้อ ง
โหยหวน 
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องก์ที่ 2 

คำสาป 

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายภาพ 
 

 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นผู้คุมวิญญาณปรากฏตัว     
อยู่บนระเบียงชั้น 2 ของโรงละคร พร้อมกับ
พิพากษาความผิดของผู้กระทำความผิด
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 

 

 

 

 

นักแสดงที่รับบทเป็นวิญญาณนักเต้นชาย 2 
คน และวิญญาณนักเต้นหญิง 1 คน ออกมา
เคลื่อนไหวลีลานาฏยศิลป์ที่ด้านหน้าเวที                            
พ ร้ อ ม กั บ แ ส ด ง อ า ร ม ณ์ โ ก ร ธ แ ค้ น                                   
ในขณะที่นักแสดงคนอื่น ๆ แสดงอารมณ์                   
และท่าทางที่หวาดกลัว 

 

 

 

 

 

 

นักแสดงที่รับบทผู้คุมวิญญาณได้สาปแช่ง
ผู้ กระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัย
นาฏยศิลป์ให้ตกนรกหมกไหม้ 
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องก์ที่ 2 

คำสาป 

ภาพประกอบการแสดง คำอธบิายภาพ 
 

 

นักแสดงที่ รับบท เป็ นผู้ ก ระทำความผิด      
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทุ กคน                        
ถูกสาปให้ลงนรก 

 

5.2.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลปท์ี่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการ
วิจัยนาฏยศลิป ์
 ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ผู้วิจัยได้ค้นพบ
แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายไว้ดังต่อไปน้ี 
 

1) จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ 
ผู้วิจัยได้คำนึงถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นผลที่ได้จากงานวิจัยโครงการ

สนับสนุนยุทธศาสตร์ด้านการวิจัย คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ประจำปี
งบประมาณ 2560 เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ โดยนราพงษ์ จรัสศรี ที่กล่าวถึงปัจจัยที่
ส่งผลต่อการกระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ทั้ง 10 ประการ อันเป็นประเด็นที่สำคัญ
ที่สุดของงานวิจัยฉบับนี้  

 
 2) การแสดงที่สร้างสรรค์เพื่อกลุ่มของผู้ชมที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับการวิจัยทางนาฏยศิลป์  

ผู้วิจัยได้ออกแบบการแสดงที่ ให้ความสำคัญกับกลุ่มของผู้ชมที่ มีส่วนเกี่ยวข้องกับ                              
การวิจัยทางนาฏยศิลป์ ด้วยการนำเสนอประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ทั้งนี้ประเด็น
เรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์เป็นเรื่องของวิชาการ อันจะเป็นประโยชน์แก่ผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง                           
ในแวดวงวิชาการ ได้แก่ นักวิจัย นักวิชาการ นิสิต นักศึกษา และคณาจารย์ ซึ่งอาจรวมไปถึง                        
เยาวชนคนรุ่นใหม่ที่ควรได้รับการซึมซับเรื่องจริยธรรมในประเด็นต่าง ๆ ที่มีส่วนเกี่ยวข้องกับ                             
การดำรงชีวิต เป็นต้น  
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 3) การสะท้อนสภาพสังคมโดยใช้นาฏยศิลป์  

ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการสะท้อนสภาพสังคมโดยการใช้นาฏยศิลป์ ในการนำเสนอประเด็นปัญหา      
ด้านจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นสิ่งที่มีความจำเป็นอย่างยิ่งต่อวงการศึกษาด้านนาฏยศิลป์    
ของประเทศชาติ เพราะงานวิจัยเป็นดัชนีชี้วัดความก้าวหน้าทางวิชาการ แต่กลับมีการกระทำ
ความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์เกิดขึ้นในสังคม ทั้งนี้ผู้วิจัยได้นำนาฏยศิลป์มาเป็นเครื่องมือ                               
ในการคลี่คลายความเข้าใจในประเด็นเรื่องจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ ทำให้ความเป็นวิชาการ
สามารถเข้าใจได้ง่ายอย่างสร้างสรรค์  

 
 4) ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์  
 ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ในประเด็นใหม่ โดยคำนึงถึง                               
ความคิดสร้างสรรค์  ทำให้ เกิดผลงานนาฏยศิลป์ ในประเด็น ใหม่ที่ ไม่ เคยปรากฏมาก่อน                                       
ทั้งนี้ความคิดสร้างสรรค์ที่ปรากฏอย่างเด่นชัดในงานสร้างสรรค์ของผู้วิจัย คือ การนำประเด็น                       
จริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ซึ่งเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับความเป็นวิชาการมาสร้างสรรค์เป็นบทการ
แสดง  

 
5) แนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  
ผู้วิจัยได้คำนึงถึงแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ดังปรากฏตัวอย่างในการออกแบบ                       

ลีลานาฏยศิลป์ที่มีความหลากหลายของนาฏยศิลป์ในสกุลต่าง ๆ อาทิ การเต้นเบิกโรงออกแขก                        
การแสดงละคร การแสดงจำอวด การแสดงบัลเลต์ การแสดงโมเดิร์นบัลเลต์ การเต้นร่วมสมัย                              
และการเต้นแบบสมัยนิยม รวมทั้งการเคลื่อนไหวลีลาและท่าทางในชีวิตประจำวัน ซึ่งการแสดง                             
แต่ละรูปแบบที่กล่าวมามีความแตกต่างกัน แต่มาสร้างความขัดแย้งอยู่ในการแสดงเดียวกัน                                  
อันเป็นแนวคิดในด้านหนึ่งของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

 
 6) ศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 

ผู้วิจัยได้คำนึงถึงศิลปะการละครกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ โดยใช้การแสดงอารมณ์                    
อย่างชัดเจนและตรงไปตรงมาแบบการละคร ผ่านบทบาทของนักแสดง เช่น การแสดงอารมณ์
หวาดกลัว โกรธแค้น ผิดหวัง และดีใจ รวมทั้งการแสดงอารมณ์ของแต่ละบทบาท โดยใช้การเปล่ง
เสียงเพื่อแสดงออกถึงอารมณ์ทางการแสดง ในขณะเดียวกันก็ถ่ายทอดอารมณ์ออกมาด้วยลีลาการ
เคลื่อนไหวร่างกายเมื่อทั้ง 2 ทักษะนี้นำมาใช้ร่วมกัน ทำให้เกิดเป็นรูปแบบของนาฏยศิลป์การแสดง 
(Dance Theatre) 
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 7) สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์  
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการใช้สัญลักษณ์ในงานนาฏยศิลป์ ดังตัวอย่างที่ปรากฏอยู่ในการออกแบบ
อุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงที่เป็นสัญลักษณ์ของการจัดงานสัมมนา                    
เช่น โต๊ะหมู่บูชา เก้าอี้ และโพเดียม หรือการออกแบบพื้นที่แสดงโดยใช้สัญลั กษณ์ที่แสดงถึง                          
ระดับที่แตกต่างกัน ซึ่งผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคแบบไฮโดรลิกส์ (Hydraulic) เพื่อลดระดับพื้นที่แสดงบนเวที                    
ให้มีระดับลดหลั่นกัน เป็นสัญลักษณ์ของความเชื่อเรื่องโลกมนุษย์ สวรรค์ และนรก ดังที่ปรากฏ                           
ภาพการแสดงตอนที่ผู้คุมวิญญาณได้สาปแช่งให้ผู้กระทำความผิดจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์                    
ต้องชดใช้กรรมด้วยการตกนรก 
 
 8) ทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์ ดุริยางคศิลป์ และทัศนศิลป์ 
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทฤษฎีด้านนาฏยศิลป์โดยออกแบบการแสดงที่มิ ได้คำนึงถึงความเป็นสมัย
นิยม กล่าวคือ ผู้วิจัยมิได้สร้างสรรค์การแสดงขึ้นเพื่อความบันเทิงหรือผลประโยชน์ในเชิงพาณิชย์                                 
ซึ่งความเป็นสมัยนิยมนี้ไม่ได้แสดงถึงความยั่งยืนของศิลปะ เพราะในอนาคตอาจเสื่อมความนิยมลงไป
ได้ แต่วัตถุประสงค์ของการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในครั้งนี้เป็นการแสดงศิลปะเพื่อศิลปะ ที่
ประเมินคุณค่าของผลงานในเรื่องความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งศิลปะจะมีความยืนยาวได้ด้วยความคิด
สร้างสรรค์ 
 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทฤษฎีด้านทัศนศิลป์ ดังปรากฏตัวอย่างในการออกแบบบทการแสดงบาง
ช่วงที่ใช้แนวคิดศิลปะแบบปะติดภาพ (Collage) ทางทัศนศิลป์ ซึ่งบทการแสดงจะมิได้ร้อยเรียงภาพ
การแสดงที่ต่อเนื่องกัน แต่บทการแสดงจะอยู่ภายใต้ประเด็นจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์
เหมือนกัน 

ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทฤษฎีด้านดุริยางคศิลป์ด้วยการออกแบบเสียงให้มีความหลากหลาย                          
ของประเพณีแบบพหุวัฒนธรรม โดยการใช้ดนตรีแบบตะวันตกและตะวันออก  
  

9) การสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ 
ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการสร้างสรรค์การแสดงที่เป็นศิลปะเพื่อศิลปะ โดยมิได้สร้างสรรค์การแสดง    

ตามสมัยนิยมเพื่อความบันเทิงหรือผลประโยชน์ในเชิงพาณิชย์ ทั้งนี้เพราะความพึงพอใจหรือความ
คิดเห็นของผู้ชมการแสดง อาจแตกต่างกันออกไปตามรสนิยมและประสบการณ์ของผู้ชม ซึ่งไม่
สามารถเป็นเกณฑ์มาตรฐานในการประเมินคุณค่าของงานสร้างสรรค์ทางศิลปะได้ ซึ่งในงาน
สร้างสรรค์ทางศิลปะหลายชิ้นก็ไม่สามารถทำให้ผู้ชมชื่นชอบได้ทั้งหมด เพราะกลุ่มของผู้ชมอาจมี
ประสบการณ์และรสนิยมต่างกัน นอกจากนี้ผู้วิจัยมิได้สร้างสรรค์ผลงานที่เป็นการชี้นำความคิดแก่
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ผู้ชม แต่ให้อิสรภาพในการแสดงความคิดแก่ผู้ชม ตามความคิด ภูมิหลัง และประสบการณ์ของผู้ชม
เอง  
 

5.3 ข้อเสนอแนะ 
 จากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป์ครั้งนี้                         
ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะเพื่อเป็นประโยชน์ในการศึกษาค้นคว้าทางวิชาการ และการสร้างสรรค์                          
ผลงานนาฏยศิลป์ต่อไปในอนาคต ดังต่อไปน้ี 
 5.3.1 การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ในศตวรรษที่  21 ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงาน                                
ต้องพิจารณาว่ามีวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะเพื่อศิลปะ หรือเป็นการสร้างสรรค์
ผลงานตามสมัยนิยม ทั้งนี้เพราะการประเมินความพึงพอใจหรือความคิดเห็นของผู้ชมการแสดง ไม่
สามารถนำมาเป็นเกณฑ์มาตรฐานในการประเมินคุณค่าของงานสร้างสรรค์ทางศิลปะได้ ซึ่งในงาน
สร้างสรรค์ทางศิลปะหลายชิ้น ก็ไม่สามารถทำให้ผู้ชมชื่นชอบได้ทั้งหมด เพราะกลุ่มของผู้ชมอาจมี
ประสบการณ์และรสนิยมต่างกัน   

5.3.2 การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์สำหรับผู้ชมในศตวรรษที่ 21 นั้น ในด้านการสื่อสาร                    
ผ่านงานศิลปะที่ถูกสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อศิลปะ จะมิได้คำนึงถึงการสื่อสารเพื่อให้ผู้ชมสามารถเข้าใจได้
ทั้ งหมด ทั้ งนี้ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ของผู้ชม ยกตัวอย่างเช่น สำหรับกลุ่มผู้ชมที่อาจจะมี
ประสบการณ์น้อยในการรับชมการแสดง จะไม่ต้องการการสื่อสารที่มีความชัดเจนหรือตรงไปตรงมา
มากจนเกินไปจึงส่งผลให้ผลงานนั้นขาดความเป็นศิลปะโดยแท้ไป 
5.3.3 ศิลปินผู้สร้างสรรค์ผลงานไม่ควรนำเสนอการแสดงหรือการออกแบบองค์ประกอบ                            
การแสดงทั้ง 8 ประการที่เป็นการชี้นำผู้ชมมากจนเกินไป แต่ควรให้อิสรภาพแก่ผู้ชมในการแสดง                  
ความคิดเห็นจากการแสดงนั้น 
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ภาคผนวก ก  
 

โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศลิป์  
เรื่อง การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะทอ้นถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์
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โปสเตอร์ประชาสัมพันธ์การแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์  
เรื่อง การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาคผนวก ข  
 

การฝึกซ้อมการแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศลิป์  
เรื่อง การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะทอ้นถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์
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การฝึกซ้อมการแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์  
เรื่อง การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์
ณ บ้านพักของศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี (อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์) 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 
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การฝึกซ้อมการแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์  
เรื่อง การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศิลป ์

ณ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวทิยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต 
 
 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาคผนวก ค  

 
บรรยากาศในการแสดงผลงานดุษฎีนพินธท์างด้านนาฏยศิลป์ เรื่อง การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์

ที่สะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัยนาฏยศลิป์  
เมื่อวันที่ 7 มกราคม พ.ศ.2562 ณ โรงละครแห่งมหาวทิยาลัยกรุงเทพ คณะนเิทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต 
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คณะครูและนักเรียนจากโรงเรียนชุมชนวัดบางขัน และโรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัยนนทบุรี                       
เข้าร่วมชมการแสดง 
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ผู้วิจัยถ่ายภาพร่วมกับศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี (อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประวัติผู้เขียน 
 

ประวตัิผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวลักขณา แสงแดง 
วัน เดือน ปี เกิด 26 กมุภาพันธ ์2534 
สถานทีเ่กิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา สำเร็จการศึกษาในระดับปริญญาศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต (เกียรตินิยม

อันดับ 1) และปริญญามหาบัณฑิต จากภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรม
ศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และสำเร็จการศึกษาในระดับดุษฎีบัณฑิต 
หลักสูตรศลิปกรรมศาสตรดษุฎีบัณฑิต (ศป.ด.) คณะศิลปกรรมศาสตร ์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่อยู่ปัจจุบัน 42/2 ซอยแจ้งวัฒนะ 14 แขวงทุ่งสองห้อง เขตหลักสี ่กทม. 10210 
ผลงานตีพิมพ ์ เผยแพร่บทความวิจัยจากวิทยานิพนธ์ลงในวารสารสถาบันวัฒนธรรมและ

ศิลปะ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ซึ่งเปน็วารสารวิชาการที่อยู่ใน
ฐานข้อมูลระดบัชาต ิ(TCI) กลุ่มที่ 1 

รางวัลที่ได้รับ -   
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