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บทคั ดย่อ ภาษาไทย 
 ศักดิ์ทวี จิตไพศาลวัฒนา : ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: มงคลจักรวาล แห่งไตรภูมิกถา 

ส าหรับอิเลคโทน และวงวินด์ซิมโฟนี. ( DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: THE 
BLESSED UNIVERSE OF TRAIBHUMIKATHA FOR ELECTONE AND WIND 
SYMPHONY) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ศ. ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ 

  
ผลงานวิจัยสร้างสรรค์การประพันธ์เพลงมีจุดประสงค์เพ่ือสร้ างสรรค์นวตกรรมการ

ประพันธ์เพลง และสร้างบริบททางดนตรีแนวใหม่ ส าหรับวงวินด์ซิมโฟนี ร่วมกับเครื่องยามาฮ่า 
อิเลคโทนรุ่น สเตเจีย ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง “มงคลจักรวาลแห่งไตรภูมิกถา ส าหรับอิเลค
โทน และวงวินด์ซิมโฟนี” ได้เล่าเรื่องราวเกี่ยวกับภพภูมิ ถิ่นที่อยู่ที่เกิดขึ้นและดับไปในสามโลก
ได้แก่ (1) กามภูมิ  (2) รูปภูมิ  และ (3) อรูปภูมิ  ซึ่งจะถ่ายทอดเรื่องราวตามจินตนาการของ
ผู้ประพันธ์ อีกทั้งยังมีการใช้แนวท านองพ้ืนบ้านมาใช้เป็นวัตถุดิบหลักในการประพันธ์เพลงใน
กระบวนที่ 3 ตลอดความยาว 34 นาทีของบทประพันธ์นี้ประกอบด้วย 4 กระบวน ได้แก่ (1) 
อบายภูม4ิ (2) อรูปภูมิ4 (3) ฉกามาพจร6 และ (4) มนุษยภูมิ4 

 

สาขาวิชา ศิลปกรรมศาสตร์ ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2561 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคั ดย่อ ภาษาอังกฤษ 
# # 5986838035 : MAJOR COMMON 
KEYWORD: Traibhumikatha, Electone, Wind Symphony 
 Sukthawee Jitpaisanwattana : DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: THE 

BLESSED UNIVERSE OF TRAIBHUMIKATHA FOR ELECTONE AND WIND 
SYMPHONY. Advisor: Prof. Weerachat Premananda, D.Mus. 

  
The creative researched composition has an intension to explore a musical 

context of the newly innovative written composition for Wind Sympony and Yamaha 
Electone Stagea. The Doctoral Music Composition “THE BLESSED UNIVERSE OF 
TRAIBHUMIKATHA FOR ELECTONE AND WIND SYMPHONY”  The Program music 
expressed the Buddhism's belief of the universe's 3 worlds (1) the sensual world 
(Kama Bhumi) (2) the from world (Rupa Bhumi) (3) the formless world (Arupa 
Bhumi) to convey the story according to the composer’s imagination. Moreover, 
there are also two folk songs which used as the main theme in 3rd movement. 
The piece's duration is 34 minutes consisted into 4 unique movements which are (1) 
4 Inferno World (2) 4 Ethereal World (3) 6 Elysium’s World (4) 4 Mankind’s World. 

 

Field of Study: Fine and Applied Arts Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2018 Advisor's Signature .............................. 
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กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: มงคลจักรวาลแห่งไตรภูมิกถา ส าหรับอิเลคโทน และวงวินด์
ซิมโฟนี เป็นงานสร้างสรรค์ที่ได้รับค าแนะน า และความอนุเคราะห์ รวมถึงความช่วยเหลือจากบุคคล 
และหน่วยงานต่าง ๆ ผู้วิจัยจึงขอกราบขอบพระคุณมา ณ ที่นี้ด้วย 

กราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์หลัก 
เป็นครูผู้ซึ่งประสิทธิ์ประสาทวิชาการดนตรี และคอยชี้น าแนวทางให้เกิดประโยชน์ต่อตัวผู้วิจัยโดยตรง 
แรงบันดาลใจทั้งหลายที่ได้ท างานวิจัยเล่มนี้จะเกิดขึ้นไม่ได้หากไม่มีแรงผลักดันจากอาจารย์ในทุก ๆ ด้าน 
รวมไปถึงการทบทวนวรรณกรรมที่ท าให้ผู้วิจัยทราบถึงประวัติ ข้อมูลที่ลึกซึ้ง จนอาจกล่าวได้ว่าเป็นการ
ทบทวนวรรณกรรมที่ดีที่สุดเท่าที่ผู้วิจัยเคยท ามา อีกทั้งยังจุดประกายความคิดในด้านการประพันธ์เพลง
ให้เกิดการสร้างสรรค์ผลงานที่แปลกใหม่ จนกลายเป็นอัตลักษณ์ของผู้วิจัยเอง ในขบวนการท างานทุก
ขั้นตอนของการท าวิจัยชิ้นนี้เป็นผลงานที่ผ่านการปรึกษาอาจารย์อย่างใกล้ชิดซึ่งท าให้เกิดประโยชน์อย่าง
สูง มากไปกว่านี้คือการแก้ไขบทประพันธ์ และค าแนะน าที่ผู้วิจัยคิดว่าไม่สามารถหาได้จากที่อ่ืนได้อีก 

กราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ผู้ซึ่งเป็นอาจารย์ที่คอยสนับสนุน
ผลงาน และกล่าวถึงผลงานการประพันธ์ของผู้วิจัยว่า "ได้รับการพัฒนาขึ้นมากเมื่อเปรียบเทียบกับสมัย
เรียนปริญญาโท" จุดนี้เองท าให้ผู้วิจัยมีความมั่นใจ และเป็นก าลังใจอย่างมากในการพัฒนาตนเองให้
สร้างสรรค์ผลงานต่อไป 

กราบขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ดวงใจ ทิวทอง ประธานกรรมการ และรอง
ศาสตราจารย์ ดร.ศศี พงศ์สรายุทธ กรรมการ ผู้ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในความส าเร็จทางด้านงานเขียนของ
ผู้วิจัยให้เกิดการพัฒนางานเขียนให้สมบูรณ์แบบมากที่สุด 

กราบขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร.วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น ที่ได้แนะน าในเรื่องวิธีการเขียน
อ้างอิง และบรรณานุกรม การท างานวิจัยทั้งหลายถ้าแหล่งอ้างอิงไม่ชัดเจนจะท าให้ผู้ที่สนใจงานวิจัยเกิด
ความไม่ชัดเจน สับสน และท าให้ค้นคว้าต่อเนื่องได้ยาก ประเด็นนี้จึงเป็นประเด็นส าคัญอีกส่วนหนึ่งต่อ
งานวิจัยชิ้นนี้ อาจารย์เป็นบุคคลที่เห็นจุดอ่อนทางด้านการเขียนอ้างอิงท าให้ผู้วิจัยได้รับความชัดเจนใน
การเขียนอ้างอิงมากขึ้น ถ้าแหล่งอ้างอิงที่หลากหลาย และถูกต้อง จะสามารถท าให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา
งาน และพัฒนาผลงานได้อย่างง่ายดาย 
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ขอขอบคุณ ดร.ต้นเถา ช่วยประสิทธิ์ ในการเป็นพ่ีที่คอยดูแล แนะน า และให้ค าปรึกษา
ทางด้านดนตรีในทุกด้าน จนอาจกล่าวได้ว่าเป็นที่ปรึกษาอีกท่านหนึ่งที่คอยช่วยเหลือผู้วิจัยจนท าให้ผล
งานนี้ส าเร็จลุล่วงไปได้อย่างสวยงาม 

ขอบคุณนายเอกรินทร์ โพธิ์ค า เป็นเพ่ือนที่คอยรับฟัง และแก้ไขปัญหาต่าง ๆ ให้กับผู้วิจัย
เหมือนเป็นคนที่ชี้ทางในคราวที่ถึงทางตัน ผู้วิจัยมักได้รับค าแนะน าอยู่เสมอ ๆ อีกทั้งยังน าสิ่งใหม่ ๆ ให้
ผู้วิจัยได้ลองคิดแม้ว่าจะใช้ประโยชน์ได้บ้างไม่มากก็น้อย  จนกระทั่งได้เกิดเป็นผลงานที่แปลกใหม่  
นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้การสนับสนุนแรงกายที่คอยช่วยเหลืออยู่ตลอดอีกด้วย 

ขอบคุณนายธนัช ชววิสุทธิกูล ที่เป็นผู้ทรงอิทธิพลทางด้านดนตรีในการรวบรวมผู้คนจาก
หลากหลายแห่งให้เกิดเป็นวงดนตรี ที่สามารถแสดงผลงานสร้างสรรค์นี้  การรวบรวมคนเก่งจาก
หลากหลายแห่งเป็นเรื่องที่ยาก แต่บุคคลผู้นี้มีความสามารถอย่างยิ่งในการเฟ้นหานักดนตรีเพื่อช่วยเหลือ
ผู้วิจัยให้มีผลงานแสดงส าเร็จลุล่วงไปได้ด้วยดี และอีกท่านคือ นางสาวอนันตยา รอดเทียน เป็นน้องที่มี
ส่วนร่วมในงานวิจัยในครั้งนี้ต่อการแสดงผลงานสร้างสรรค์  การแสดงอิเลคโทนนั้นต้องอาศัย
ประสบการณ์เป็นอย่างยิ่ง แต่ด้วยความสามารถที่มีหลากหลายจึงช่วยผู้วิจัยไว้ในหลายด้าน อีกทั้งเพ่ือน 
ๆ ศิลปกรรมศาสตร์ ดนตรีตะวันตก รุ่น 9 ที่มีท้ังหมด 15 คน เป็นกลุ่มคนที่เหนียวแน่น และคอยผลักดัน
กันและกัน ประคับประคองกันไปตลอด และท าให้ทุกท่านถึงฝั่งฝันกันถ้วนหน้า 

สุดท้ายนี้กราบขอบพระคุณ ครอบครัวของผู้วิจัย พ่อ และแม่ที่อบอุ่น ที่คอยสนับสนุนในทุก ๆ 
ด้าน จนกระทั่งท าให้ผู้วิจัยสร้างสรรค์ผลงานส าเร็จลุล่วงจนเกิดเป็นผลงานที่ผู้วิจัยหวังว่า งานนี้คงได้เป็น
ส่วนหนึ่งของการต่อยอดงานวิจัยให้กับคนรุ่นหลังต่อไป และขอบคุณภรรยาอันเป็นที่รักที่เข้าใจผู้วิจัยว่า
การท างานมักเกิดความเหนื่อยล้า ท้อแท้ ซึ่งก็เชื่อว่าก็น่าจะมีลักษณะเดียวกันเนื่องด้วยการเป็นแพทย์
เฉพาะทางต่อยอดก็ไม่ได้เป็นเรื่องง่ายคล้ายกับงานวิจัยชิ้นนี้  และลุดวิก ด.ช.กฤฎาการ จิตไพศาลวัฒนา 
ลูกของผู้วิจัยที่ท าให้ผู้วิจัยมีแรงผลักดันในการพัฒนาชีวิตให้ก้าวต่อไปอย่างไม่หยุดยั้ง ดั่งค ากล่าวที่ว่า 
"อุปสรรคมีไว้พุ่งชน เราจะหยุดชนต่อเม่ือเราหยุดลมหายใจ" 

  
  

ศักดิ์ทวี  จิตไพศาลวัฒนา 
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บทที ่1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 

 ศาสนาพุทธเป็นศาสนาที่มีความเกี่ยวข้องกับประเทศไทยมาแต่ช้านาน อีกทั้งยังมี

ความสัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนไทย ตลอดจนคนไทยส่วนใหญ่ก็มีพุทธศาสนาเป็นเครื่องด าเนินชีวิต

ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จนอาจกล่าวได้ว่า ศาสนาพุทธได้วางรากฐานความคิด ความเชื่อ ไป

จนกระทั่งจิตใจจนกลายเป็นว่า พุทธศาสนาเป็นเครื่องมือที่รวบรวมจิตใจของผู้คนชาวไทย จนเป็น

กฎเกณฑ์ทางสังคมที่มนุษย์ใช้ก าหนดแนวทางการด าเนินชีวิต ที่แสดงออกมาเป็นวัฒนธรรมพ้ืนบ้าน 

และประเพณี และมักจะผนวกความเชื่อของพุทธศาสนาเข้าไปกับวิถีชีวิตในแต่ละชุมชน  

 พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญโญ ได้รวบรวมข้อมูลจากคัมภีร์พระไตรปิฎก คัมภีร์โลกศาสตร์ 

และวรรณกรรมพุทธศาสนายุคปัจจุบันบางส่วน ศึกษาแนวคิดเรื่อง นรกและสวรรค์ในทัศนะของ

พระพุทธศาสนาเถรวาท เพ่ือน าเสนอทฤษฎีการมีอยู่จริงของสวรรค์ นรก (ทั้งที่เป็นรูปธรรมสถาน) 

และภาวะทางจิตในที่เป็นนามธรรม น าเสนอแนวคิดเรื่องนรกและสวรรค์ตั้งแต่ยุคคัมภีร์พระไตรปิฎก

มาจนถึงยุคปัจจุบันโดยผลของการศึกษาพบว่า พระไตรปิฎกมีเรื่องนรกและสวรรค์เฉพาะสังยุตต

นิกาย สฬายตนวรรค เล่มที่ 18 เพียงเล่มเดียว กล่าวถึงนรก 46 ครั้ง และกล่าวถึงสวรรค์ 75 ครั้ง 

ข้อความดังกล่าวสรุปถึงคติเพ่ือก่อสร้างให้ผู้คนที่ท าความชั่วและความดีต้องไปเกิดในภพภูมิต่าง  ๆ 

หลังความตาย แต่ในข้อความอธิบายลักษณะและประเภท มีปรากฏเช่นกันแต่ไม่มากนัก และยัง

กล่าวถึงนรกสวรรค์ที่เป็นภาวะทางจิตใจไว้ด้วย (พระมหาสมจินต์ สมฺมาปญโญ (วันจันทร์) 2533) 

 ความเชื่อในพุทธศาสนาในประเทศไทยมีความส าคัญต่อการด าเนินชีวิตมาตั้งแต่สมัยสุโขทัย

จนถึงปัจจุบัน ดังปรากฏในวรรณคดีไทยเรื่อง ไตรภูมิกถา หรือไตรภูมิพระร่วง ที่พระมหาธรรมราชาลิ

ไทย ทรงพระราชนิพนธ์ เพ่ือสร้างให้คนศรัทธาในพระพุทธศาสนา โดยใช้เป็นแนวทางในการปลูก

จิตส านึกของประชาชนในการสร้างความดี ละเว้นกรรมชั่ว ก่อให้เกิดเป็นเอกลักษณ์ในสังคมไทยใน

การท าบุญ ให้ทานรักษาศีลธรรม มีจิตใจเมตตา โอบอ้อมอารี ไม่เบียดเบียนสรรพสัตว์ ตลอดจนบ ารุง

พุทธศาสนาให้ด ารงสืบต่อไป นอกจากวรรณกรรมที่ประพันธ์ขึ้นยังถ่ายทอดเป็นรูปธรรมด้วยภาพวาด

จิตกรรมฝาผนังตามโบสถ์ และวิหาร เป็นอีกช่องทางหนึ่งเพ่ือปลูกฝังความเชื่อเรื่องการท าความดีให้
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ชัดเจนขึ้น อาจกล่าวได้ว่า สังคมสุโขทัยพระพุทธศาสนามีความส าคัญในการสร้างความสงบสุขและ

มั่นคงโดยยึดหลักธรรมค าสั่งสอนทางพระพุทธศาสนาที่เขียนขึ้นอย่างมีระบบ  (พระครูปริยัติธรรมวงศ์ 

2556, 31) 

 ผลงานวรรณกรรมทางพุทธศาสนาที่ส าคัญ ที่กล่าวข้างต้น ที่มีชื่อว่า ไตรภูมิกถา เป็นพระราช

นิพนธ์ของ พระยาลิไท ที่ประพันธ์ขึ้นเมื่อ วันพฤหัสบดี ขึ้น 15 ค่ า เดือน 4 ปีระกา ตรงกับวัน

พฤหัสบดีที่ 4 มีนาคม พ.ศ.1846 ซึ่งเป็นปีครองราชย์ที่ 6 โดยมีพระประสงค์ที่จะน าวรรณกรรมทาง

ศาสนาเรื่องนี้เป็นแนวทางในการสอนให้ประชาชนของพระองค์ท าความดี โดยใช้หลักความเชื่อของ

พระพุทธศาสนา ที่ท าความดีเพ่ือจะได้ขึ้นสวรรค์ หากแต่ใครท าชั่วประพฤติตนผิดศีลก็จะต้องตกนรก 

ดังนั้นไตรภูมิกถาจึงเป็นผลงานที่พระยาลิไทได้รวบรวมข้อมูลจากพุทธคัมภีร์ต่าง ๆ เช่นพระไตรปิฎก 

อรรถกถา ฎีกา และปกรณ์พิเศษ มาเรียงร้อยเป็นวรรณกรรมไทยเล่มแรก ของโลก (นิยะดา เหล่า

สุนทร 2543, 11) ที่ใช้เป็นแนวทางในการด าเนินชีวิตทางสังคมได้เป็นอย่างดี เพราะสามารถเข้าถึง

จิตใจทุกคนได้โดยไม่ต้องมีกฎข้องบังคับกันมากมาย 

 ในแง่ทางด้านดนตรีมีบทประพันธ์ดนตรีในช่วงศตวรรษที่ 20-21 ที่ได้น าปรัชญาทางด้าน

ศาสนามาเป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงอีกมากมายตัวอย่างเช่น ผลงานที่มีชื่อว่า On 

Taoism ประพันธ์ขึ้นโดย ทัน ดุน (Tan Dun 1997) ที่ได้รับอิทธิพลมาจากลัทธิเต๋า ซึ่งลัทธินี้ได้มี

ความเชื่อที่เป็นแก่นของลัทธิเต๋าที่เรียกว่า เทียนเหรินเหออี (天人合一) ที่มีความหมายว่า คน

กับฟ้ารวมกันเป็นหนึ่ง สืบเนื่องจากลัทธิเต๋ามีความนิยมว่าทุกอย่างคือส่วนหนึ่งของธรรมชาติ ซึ่ง

มนุษย์และธรรมชาติมีความสัมพันธ์กันอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้ (Lin Tian 2014, 6) อีกตัวอย่างคือเพลง 

Heaven Earth Mankind (Symphony 1997) ที่ “ประพันธ์ขึ้นเพ่ือเฉลิมฉลองการคืนเกาะฮ่องกง

ให้กับประเทศจีน บทเพลงนี้เขาได้ประพันธ์ขึ้น 3 ท่อน โดยเขาได้อธิบายไว้ว่า Heaven เปรียบได้กับ

คนพ้ืนเพ ดั้งเดิมของประเทศจีน Earth เปรียบได้กับความเท่าเทียมกันระหว่างธรรมชาติและ 

ธาตุต่าง ๆ และ Mankind ระลึกถึงผู้ที่ต้องต่อสู้และได้รับความเดือดร้อนจากการท าสงคราม” (Tan 

Dun 1997) ผ่านการเดี่ยวเชลโล ที่ท าหน้าที่เป็นตัวเชื่อมแต่ละท่อนโดยมี ระฆังจีนโบราณท าเสียงเป็น

ตัวแทนจากเสียงในอดีต คณะนักร้องประสานเสียงเด็กเปรียบได้กับเสียงในอนาคต ซึ่งทั้งหมดที่กล่าว

มา เพลงนี้เปรียบได้กับปรัชญาของลัทธิเต๋า และ ทันดุน ก็มีความเชื่ออีกว่า “ทุกสิ่งอย่างล้วนแล้วแต่

เป็นวงกลม” (Tan Dun 1997) 
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1.2 วัตถุประสงค์ในการประพันธ์เพลง 

1.2.1 เพ่ือสร้างสรรค์เพลงที่ถ่ายทอดเรื่องราวของวรรณกรรมทางพุทธศาสนา ผ่านวิธีการประพันธ์

ที่ผสมผสานสีสันระหว่างดนตรีตะวันตกและดนตรีพื้นบ้านของไทย 

1.2.2 เพ่ือน าเสนอรูปแบบของการประพันธ์เพลงที่มีนวัตกรรมพัฒนาต่อยอดการประพันธ์เพลงไปสู่

อนาคต สะท้อนมรดกทางวัฒนธรรม 

1.2.3 เพ่ือสร้างดนตรีโดยใช้นวัตกรรมการประพันธ์เพลงของชาติให้เข้าสู่วงการวิชาการระดับชาติ

และนานาชาติ 

1.2.4 เพ่ือเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ผสมสีสันของเสียงดนตรีระหว่างเครื่องดนตรียามาฮ่า อิเลคโทน 

รุ่น Stagea และวงวินด์ซิมโฟนี 

1.3 ขอบเขตในการประพันธ์เพลง 

 การสร้างสรรค์บทเพลง มงคลจักรวาล แห่งไตรภูมิกถา ส าหรับอิเลคโทนและวงวินด์ซิมโฟนี 

ประกอบด้วย 4 กระบวน ตลอดความยาวประมาณ 34 นาที จะได้รับฟังบทเพลงที่ตีความจาก

จินตนาการของผู้ประพันธ์ และการเก็บรวบรวมวัตถุดิบในการประพันธ์ตลอดระยะเวลาวิจัย ใน

ความสัมพันธ์ของความยาวบทเพลงนาน 34 นาทีนั้นมาจาก หมายเลข 3 กล่าวถึง ไตรภูมิคือ (1) กาม

ภูมิ (2) รูปภูมิ และ (3) อรูปภูมิ ส่วนหมายเลข 4 หมายถึง อริยสัจ 4 ที่พระพุทธเจ้าตรัสรู้เป็นสิ่งแรก 

กล่าวคือ (1) ทุกข์ (2) สมุทัย (3) นิโรธ (4) มรรค โดยก าหนดให้ในแต่ละกระบวนมีลักษณะเด่นที่

แตกต่างกันออกไป นอกจากนี้ ผู้ประพันธ์ยังก าหนดให้ใช้อัตราจังหวะ หรือแนวท านองต่าง ๆ โดยจะ

ก าหนดลักษณะเด่นให้เกิดความรู้สึกสอดคล้องกับชื่อของกระบวนเพลงดังต่อไปนี้ 

1 อบายภูมิ 4 อบายภูมิที่แสนทุกข์ทรมาร โลภ โกรธ หลง กระท าชั่วทั้งหลาย ชักน าจิตสัตว์ที่

ตายให้เกิดในภูมินี้ ผู้ที่มีสิ่งต่อไปนี้ล้วนแล้วแต่จะต้องมาที่ภูมินี้ ความโลภ ล้วนแล้วมีแต่ความ

อยากได้อยากเป็น อยากมีก็ท าให้เกิดเป็นอสูรกาย เปรต เป็นทุกข์เพราะหิวกระหาย  

อดอยากตลอดเวลา โมหะความหลง คือท าบาปเพราะความหลง ความไม่รู้จัก บาปบุญ 

ท าบุญโดยไม่ได้หวังบุญ แต่หวังสิ่งอ่ืนแทน อะไรควรไม่ควร ใจหลง พาลชวนให้ท าบาปกรรม 

เลยท าให้เกิดเป็นสัตว์เดรัจฉาน ซึ่งเป็นสัตว์ที่ไร้สติปัญญา จึงเป็นทุกข์เพราะถูกล่าฆ่า ถูกกิน 

ความโกรธ คือท าบาปเพราะความโกรธ เคียดแค้น จึงท าให้ไปเกิดเป็นสัตว์นรก โดนไฟนรก

เผาจนปวดร้าว ซึ่งผลของการกระท าทั้งหมดเหล่านี้จึงท าให้ไปเกิดในอบายภูมิ 4 ส่วนของ
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ดนตรีในท่อนนี้เป็นกระบวนที่มีความดุเดือด เผ็ดร้อนมากที่สุดของทั้งหมด ซึ่งเปรี ยบได้กับ

การที่ มนุษย์เมื่อตอนอยู่บนโลก ไม่สามารถประหารกิเลสได้ เกิดความอยาก จึงท าให้เกิด

ทุกข ์บทเพลงจึงสื่อถึงความทุกข์ทรมาน โดยมีการใช้เสียงกระด้าง เพ่ือเพ่ิมให้รู้สึกถึงความน่า

กลัว อีกทั้งอาจใช้เสียงต่ า เพ่ือสื่อถือความต่ า และเสื่อมโทรมของภูมิที่อยู่ใต้ เขาพระสุเมรุ  

2 อรูปภูมิ 4 เป็นมิติของผู้ไร้รูป ในระดับสูงสุดของจักรวาลมีชีวิตแบบหนึ่งที่เรียกว่าอรูปพรหม 

พระพรหม ไร้รูปร่าง มีแต่จิตและวิญญาณที่สามารถด ารงอยู่ได้ทุกแห่งตามต้องการ การจะ

เกิดเป็น อรูปพรหมต้องอาศัยพลังอ านาจทางจิตที่เรียกว่า ฌาน ซึ่งต้องฝึกโดยใช้สมาธิ ต้อง

ให้จิตเกิดสมาธิจดจ่ออยู่กับสิ่งใดสิ่งหนึ่งเช่น ธาตุ แสงสว่าง หรือภาพ เป็นเวลายาวนาน จน

จิตเข้าถึงสิ่งนั้น และจะมีอ านาจจิตตามขั้นต่างๆ สุดท้ายน าไปสู่การละจากร่างกาย ไปสู่ความ

อันไม่มีรูปร่าง เหลือเพียงจิตเท่านั้น ในท่อนนี้อาจใช้อัตราจังหวะของบทสวดยอดพระกัณฑ์

ไตรปิฎก ซึ่งในบทสวดได้สวดถึงขั้นอรูปภูมิ และได้สรุปว่า “ข้าพเจ้าขอนอบน้อมแด่

พระพุทธเจ้า ด้วยค าสอนของ พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ ความไม่เที่ยง เป็นทุกข์ มิใช่

ตัวตนของเราจริง ข้าพเจ้าขอกราบไหว้พระพุทธ พระธรรม พระสงฆ์ ข้าพเจ้าขอนอบน้อมแด่

พระพุทธเจ้า ด้วยพระธรรมค าสั่งสอน ความไม่เที่ยง เป็นทุกข์ มิใช่ตัวตนของเราจริง ” 

(84000.org) ก็คล้ายกับการสรุปสุดท้ายด้วยหลักค าสอนของพระพุทธเจ้าว่า ทุกสิ่งล้วน

แล้วแต่ไม่ใช่ของเราทั้งสิ้น ลักษณะของการประพันธ์ดนตรีในท่อนนี้จะใช้ กลุ่มดุริยางค์เครื่อง

ลมประชันกับเครื่องอิเลคโทนที่สามารถสร้างเสียงสังเคราะห์จากจินตนาการได้อย่างไร้

ขอบเขต การประชันกันจะท าให้เกิดมิติของเสียงที่ท าให้ผู้ฟังจินตนาการถึง ภพภูมิที่ไร้รูปได 

3 ฉกามาพจร 6 หรือ สวรรค์ในความเชื่อทางพระพุทธศาสนา แปลว่า ภูมิหรือดินแดนที่เต็มไป

ด้วยอารมณ์ที่มีความสุข จ าแนกออกได้เป็น 6 ชั้น คือ (1) จาตุมหาราชิกา (2) ดาวดึงส์  

(3) ยามา (4) ดุสิต (5) นิมมานรดี และ (6) ปรนิมมิตวสวัตดี สวรรค์เป็นภูมิหรือดินแดนของผู้

ที่มีกายละเอียดอันเป็นทิพย์ หรือเป็นที่อยู่ของเทวดา เมื่อยังเป็นมนุษย์ได้สร้างบุญกุศลไว้

มากมาย จึงท าให้เกิดเป็นเทวดาที่ไม่มีความแก่ตลอดดั่งมนุษย์ เป็นวัยหนุ่มสาวทันที มีรัศมี

สว่างไสวรอบกาย จนกว่าจะถึงเวลากลับไปจุติ ที่อยู่อาศัยของเทวดาคือ วิมานปราสาทที่มี

ความวิจิตรงดงาม มีขนาดแตกต่างกันมีความเป็นอยู่สะดวกสบาย มีอาหารทิพย์บังเกิดขึ้น มี

บริวารคอยรับใช้ใกล้ชิด เสื้อผ้าเป็นทิพย์ วิจิตรงดงาม บังเกิดขึ้นให้สวมใส่  แนวท านองหลัก

เกิดจากบทเพลงพ้ืนบ้านที่เคยได้ยินจากในอดีตที่มีการร้องเล่นกันเพ่ือความสนุกสนาน และ
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ยังมีอีกท านองที่เป็นแนวท านองพ้ืนบ้านอีกเช่นกันแต่เป็นเพลงที่ใช้ในงานพิธีศักดิ์สิทธิ์ ซึ่งได้

น าแนวท านองทั้งสองมาขยายความและสร้างเป็นอีกหนึ่งกระบวน 

4  มนุษยภูมิ 4 มนุษยภูมิ มนุษย์แปลว่าผู้มีใจสูงมีพลังใจอันแรงกล้า สามารถท าได้ทุกสิ่ง

มากกว่าสัตว์อ่ืน ๆ หากใฝ่ชั่ว ใฝ่เลวก็จะท าได้เลวยิ่งกว่า สัตว์นรกหรือ อสูรใด หากใฝ่ดี ก็จะ

ดี สามารถพาชีวิตไปสู่นิพพานได้ ประเภทของมนุษย์ มนุษย์มีทุกข์ สุขแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับ

ผลกรรมที่ได้ก่อไว้ ในโลกของกามภูมิ บทเพลงจึงเป็นบทเพลงที่มีความแตกต่างกันภายใน

กระบวน ทั้งในอัตราจังหวะ และแนวท านอง ซึ่งอาจจะเปรียบได้กับ ความสามารถที่มนุษย์มี

วิวัฒนาการมากมาย สามารถท าอะไรได้ทุกอย่างมากกว่าสัตว์ แต่จิตใจมนุษย์กลับยังต้องการ

การพัฒนาอีกมาก เพ่ือให้มนุษย์ส่วนใหญ่นั้นได้หลุดพ้นจากทุกข์ นั่นคือการมุ่งสู่นิพพาน ใน

แนวคิดทางดนตรี 

 จากเหตุผลที่กล่าวมาข้างต้นนั้น จึงท าให้ผู้วิจัยมีความสนใจที่จะศึกษาวิจัย และสร้างสรรค์

ผลงานประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับข้อมูลข้างต้นเพ่ือใช้เป็นแนวทางแห่งการสร้างสรรค์ พัฒนาการ

วิชาการดนตรี และศักยภาพของวงการดนตรีให้เป็นที่ยอมรับต่อนานาประเทศ 

1.4 วิธีด าเนินการวิจัย 

1.4.1 วางแผนรูปแบบโครงสร้าง และก าหนดเนื้อหาเพ่ือก าหนดเป็นขอบเขตในการ ศึกษาบทเพลง

ต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้อง และรวบรวมข้อมูลวรรณกรรมทางพุทธศาสนา แปลความหมาย และ

ตีความ เพ่ือน ามาใช้ประโยชน์ทางดนตรี รวมไปถึงการทบทวนวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับบท

เพลง จากเอกสาร บทความ หรือจากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญเฉพาะทาง 

1.4.2 ด าเนินการท าโครงร่างวิทยานิพนธ์ และเข้าพบอาจารย์ที่ปรึกษาและคณะกรรมการเพ่ือศึกษา

ความเป็นไปได้ของโครงการ 

1.4.3 ลงพ้ืนที่เพ่ือศึกษาข้อมูลส าหรับการท าการวิเคราะห์บทเพลงพ้ืนบ้านจากวัฒนธรรมพ้ืนฐาน

และน าข้อมูลมาคัดกรองสิ่งที่จ าเป็นต่อการประพันธ์บทเพลง 

1.4.4 ออกแบบสังคีตลักษณ์ของบทเพลง ก าหนดแนวท านองหลักอย่างชัดเจนที่ก าหนดเรื่องราวใน

วรรณกรรม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 6 

1.4.5 สร้างบทเพลงตัวอย่าง (Arrange sketches) จากการทดลองบนเครื่องคอมพิวเตอร์ และ

อิเลคโทน ที่มาจากจินตภาพที่สร้างภายใต้การวางแผนรูปแบบโครงสร้าง และขอความเห็น

จากอาจารย์ที่ปรึกษา 

1.4.6 ด าเนินการประพันธ์เพลงในรูปแบบโน้ตเพลง และทดลองบทเพลงกับนักดนตรีจริงว่า

สามารถบรรเลงได้หรือไม่  

1.4.7 ด าเนินการฝึกซ้อมบทประพันธ์เพลง เพ่ือบันทึกบทเพลงในรูปแบบ CD ออกแบบกล่องและ

ปกหน้าของกล่อง 

1.4.8 จัดท าเอกสาร รูปเล่ม ของที่ระลึก และจัดเตรียมสถานที่เพ่ือด าเนินการเผยแพร่ผลงาน 

1.4.9 ท าการเตรียมการเผยแพร่ผลงาน ด าเนินการฝึกซ้อมบทประพันธ์เพลงเพ่ือเผยแพร่ผลงาน 

และน าเสนอผลงานทางวารสารทางวิชาการ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่2 
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้อง 

 บทเพลง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: มงคลจักรวาล แห่งไตรภูมิกถา ส าหรับอิเลคโทน 

และวงวินด์ซิมโฟนี เป็นผลงานสร้างสรรค์เชิงวิชาการที่ผสมผสานจิตนาการของผู้วิจัยในการ

สร้างสรรค์แนวท านองที่เป็นเอกลักษณ์ ผนวกกับการศึกษาแนวท านองเพลงพ้ืนบ้าน มาพัฒนาและ

ประพันธ์เป็นรูปแบบของตัวเอง ถ่ายทอดและน าเสนอผลงานให้มีความชัดเจนผ่านบทประพันธ์ไปยัง

ผู้ฟังให้เป็นไปตามจุดประสงค์ของผู้ประพันธ์ รวมไปถึงการใช้เทคโนโลยีในปัจจุบันเข้ามาใช้ร่วมกับ

การประพันธ์เพลง เพ่ือสอดคล้องกับนโยบายรัฐบาล ไทยแลนด์  4.0 ไม่ว่าจะเป็นการสร้างเสียง

สังเคราะห์จากเครื่องดนตรียามาฮ่าอิเลคโทน Stagea มาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรี อะคูสติก การใช้

โปรแกรมเขียนโน้ตเพ่ือสร้างโครงร่างทางดนตรี  และโน้ตเพลง เพ่ือสังเคราะห์เสียงให้ตรงตาม

จินตนาการของผู้ประพันธ์ อีกทั้งการออกภาคสนามเพ่ือเก็บวัตถุดิบทางดนตรีพ้ืนบ้าน มาใช้ในบท

ประพันธ์ 

2.1 แนวคิดบทประพันธ์เพลง 

 ไตรภูมิพระร่วง เดิมชื่อ เตภูมิกถา เป็นหนังสือเก่าที่พระมหาธรรมราชาลิไท ทรงพระราช

นิพนธ์ขึ้นในสมัยกรุงสุโขทัย เมื่อครั้งเสียกรุงใน พ.ศ. 2310 ต้นฉบับไตรภูมิกถาหายไป ดังนั้น เมื่อ

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกโปรดฯ ให้รวบรวมสรรพต าราในรัชกาลของพระองค์ จึงได้

รับสั่งให้พระสงฆ์ราชาคณะช่วยกันแต่งขึ้นแทนฉบับที่สูญไปด้วย แต่ส านวนยังไม่เป็นที่พอพระทัย จึง

โปรดฯ ให้พรยาธรรมปรีชา (แก้ว) แต่งขึ้นใหม่อีกฉบับหนึ่งชื่อว่า “ไตรภูมิโลกวินิจฉัย” แต่ต่อมามีการ

ค้นพบฉบับดั้งเดิมจากวัดหนึ่งในจังหวัดเพชรบุรี เป็นหนังสือที่มีความยาว 10 ผูก พบว่า ภาษาและ

ถ้อยค าส านวนที่ใช้เก่ามาก จึงสันนิษฐานว่าเป็นหนังสือเก่าที่คัดลอกมาจากต้นฉบับเดิมในสมัยกรุง

สุโขทัย (นิรมล ทัพเวช 2524, 6) 

 ต้นฉบับเดิมของเตภูมิกถาบันทึกด้วยอักษรขอม ต่อมา คณะกรรมการหอสมุดวชิรญาณ

เห็นสมควรที่จะจัดพิมพ์ขึ้นไว้ให้แพร่หลาย จึงได้คัดลอกเป็นหนังสือไทยตามตัวอักษรโดยมิได้แก้ไข 
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ถ้อยค าแต่อย่างใดทั้งสิ้น และได้เปลี่ยนชื่อเป็น ไตรภูมิพระร่วง เมื่อ พ.ศ. 2455 เพ่ือให้คู่กับสุภาษิต

พระร่วง ที่เชื่อว่าเป็นหนังสือที่แต่งในยุคสุโขทัยเช่นเดียวกัน (นิรมล ทัพเวช 2524, 6) 

 จากการศึกษาเนื้อหาในไตรภูมิพระร่วงโดยละเอียดพบว่า เรื่องนี้ไม่ได้แต่งขึ้นโดยปราศจาก

แหล่งอ้างอิง และไม่ได้เป็นการรวบรวมเนื้อหาจากคัมภีร์ดังกล่าวโดยตรง แต่เกิดจากการศึกษา 

ค้นคว้าวิจัย โดยมีคัมภีร์ข้างต้นเป็นแหล่งอ้างอิง จึงยอมรับได้ว่า ไตรภูมิพระร่วงเป็นงานวิจัยเล่มแรก

ของประเทศไทย 

 เนื้อเรื่องของไตรภูมิพระร่วง เริ่มด้วยการอธิบายให้เห็นภาพของภูมิทั้งสาม ซึ่งได้แก่ กามภูมิ 

รูปภูมิ และอรูปภูมิ และในช่วงท้ายได้อธิบายถึงการนิพพาน และการกระท าตนให้เข้าถึงนิพพานซึ่ง

เป็นอุดมคติของพุทธศาสนิกชน โดยต่อไปนี้จะสรุปพอให้เห็นเค้าโครงเรื่องโดยย่อ ดังนี้ 

 ไตรภูมิหมายถึง แดนทั้งสามที่สัตว์ทั้งหลายเวียนว่ายตายเกิดได้แก่ 

  กามภูมิ เป็นถิ่นที่อยู่ที่เต็มไปด้วย กามตัณหา สัตว์ที่ยังมีโลภะ โทสะ โมหะ ขึ้นอยู่

ด้วยความพอใจ ไม่พอใจในการเสพสุข ตามสิ่งที่อยากได้ เช่นอยากกินอาหารอร่อย อยากได้ของ

สวยงาม ไม่ได้ดังหวังก็ทุกข์ ประกอบด้วย อบายภูมิ 4  มนุษยภูมิ 1 เทวภูม ิ6  

   อบายภูม ิ4 ได้แก่ นรกภูมิ เปรตภูมิ อสุรกายภูมิ และ ดิรัจฉานภูมิ 

    นรกภูมิ คือภูมิที่ไม่มีความเจริญ ประกอบไปด้วย นรกใหญ่ 8 ขุม 

คือ สัญชีพนรก กาลสูตตนรก สังฆาฎนรก โรรุวนรก มหาโรรุวนรก ตาปนรก มหาตาปนรก และมหา

อเวจีนรก นอกจากนี้ยังมีนรกที่เป็นบริวารล้อมรอบนรกใหญ่อยู่อีกด้านละ 4 ขุมเรียกว่า นรกบ่าว 

ดังนั้น นรกใหญ่ขุมหนึ่งจึงมีนรกบ่าว 16 ขุม รวมนรกบ่าวทั้งสิ้น 128 ขุม 

    เปรตภูมิ เป็นที่อยู่ของเปรตชนิดต่าง ๆ ในไตรภูมิได้บรรยายให้

เห็นถึงสภาพของเปรตแต่ละชนิด และกล่าวถึงบาปกรรมที่ต้องท าให้เกิดเป็นเปรต เช่น นินทาพระสงฆ์ 

และครูบาอาจารย์ ให้ยาแก่หญิงมีครรภ์เพ่ือท าแท้ง ท าร้ายบิดามารดา รับสินบน ตัดสินความไม่

ยุติธรรม เป็นต้น 
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    อสุรกายภูมิ เป็นที่อยู่ของพวก อมนุษย์พวกหนึ่งที่เป็นศัตรูต่อ

เทวดา เป็นที่อยู่ของสัตว์ที่ปราศจากความร่าเริงสนุกสนาน กระหายหิวอยู่เสมอไม่รู้จักอ่ิม สัตว์ที่มา

เกิดเป็นอสูรกายนี้ โดยมาก ก็ท ากรรมจากความโลภ ประกอบอาชีพลักขโมย ปล้น ยักยอก 

    เดรัจฉานภูมิ เป็นที่อยู่ของสัตว์เดรัจฉาน คือสัตว์โลกทั่วไปเช่น 

ช้างม้า วัว นก แมลง สัตว์พวกนี้ที่ต้องอยู่ในภูมินี้เนื่องจากมีสัญญา หรือความส านึกรู้เพียง 3 อย่างคือ 

กามสัญญา อาหารสัญญา และ มรณสัญญา ซึ่งต่างจากมนุษย์ที่มี ธรรมสัญญาเพ่ิมอีกอย่างหนึ่ง 

   มนุษยภ์ูมิ เป็นดินแดนของมนุษย์ผู้มีใจสูงมีพลังใจอันแรงกล้า สามารถท าได้

ทุกสิ่งมากกว่าสัตว์อ่ืน ๆ หากใฝ่ชั่ว ใฝ่เลวก็จะท าได้เลวยิ่งกว่า สัตว์นรกหรือ อสูรใด หากใฝ่ดี ก็จะดี 

สามารถพาชีวิตไปสู่นิพพานได้ ภูมินี้สามารถแบ่งออกได้เป็นอีก 4 ทวีปได้แก่ อมรโคยานทวีป บุพพวิ

เทหทวีป อุตรกุรุทวีป และ ชมพูทวีปที่เป็นถิ่นที่เราอาศัยอยู่ 

   เทวภูม ิ6 เป็นดินแดนของเทวดาที่ยังตัดกิเลศไม่ขาด ซึ่งมี 6 ชั้นได้แก ่

1 จาตุมหาราชิกาภูมิ 

2 ดาวดึงสาภูมิ 

3 ยามาภูมิ 

4 ดุสิตาภูม ิ

5 นิมมานรดีภูม ิ

6 ปรินิมิตวสวัตตีภูมิ 

  รูปภูมิ เป็นดินแดนของพรหมที่มีรูป เรียกว่า โสฬสพรหม มีทั้งหมด 16 ชั้น โดยแบ่ง

ตามผู้ส าเร็จฌานทั้ง 4  

1 ปฐมฌานคูมิ คือแดนของผู้ส าเร็จฌานที่ 1 ประกอบด้วย 3 ภูมิย่อย 

2 ทุติยฌานภูมิ คือแดนของผู้ส าเร็จฌานที่ 2 ประกอบด้วย 3 ภูมิย่อย 

3 ตติยฌานภูมิ คือแดนของผู้ส าเร็จฌานที่ 3 ประกอบด้วย 3 ภูมิย่อย 

4 จตุตถฌานภูมิ คือแดนของผู้ส าเร็จฌานที่ 4 ประกอบด้วย 7 ภูมิย่อย 

  อรูปภูมิ เป็นแดนของพรหมไม่มีรูป แบ่งตามผู้ส าเร็จอรูปฌาน 4 เรียกชื่อตาม อรูป

ฌานดังนี้ 
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1 อากาสานัญจายตนภูมิ แดนของผู้ส าเร็จ อากาสานัญจายตนฌาน 

2 วิญญานัญจายตนภูมิ แดนของผู้ส าเร็จ วิญญานัญจายตนฌาน 

3 อากญิจัญญายตนภูมิ แดนของผู้ส าเร็จ อากิญจัญญายตนฌาน 

4 เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ แดนของผู้ส าเร็จ เนวสัญญานาสัญญายตน

ฌาน 

 จากท่ีได้กล่าวมาทั้งหมดนี้เป็นคติของจักรวาลที่ไม่หลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิด ซึ่งไม่ได้

ยั่งยืนตลอดไป แม้พรหมเองก็ต้องมีอายุนับด้วยกัลป์ ก็ยังต้องกลับไปจุติใหม่ และสุดท้ายได้กล่าวถึงวิธี

ปฏิบัติเพ่ือให้หลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิด โดยการบรรลุมรรคผลนิพพาน อันเป็นสิ่งที่

พุทธศาสนิกชนต้องการสูงสุด (นิรมล ทัพเวช 2524, 9) 
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ตัวอย่างที่ 1 แผนภูมิโครงสร้างไตรภูมิพระร่วง (นางสาวอมรรัตน์ รัชตะทวีกุล 2555) 
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2.2 วรรณกรรมดนตรีที่เกี่ยวข้อง  

 ในการท างานวิจัยเป็นสิ่งที่แน่นอนอยู่แล้วว่า ความรู้ที่ได้มานั้นไม่ได้เกิดจากการคิดค้นริเริ่ม
ด้วยตัวผู้วิจัยทุกอย่าง เพียงแต่การศึกษาวรรณกรรมดนตรีที่เกี่ยวข้อง สามารถท าให้ผู้วิจัยมีกรอบและ
แนวความคิดจากของเดิมที่มีอยู่ก่อนหน้า น ามาพัฒนาและเกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ใหม่ขึ้น ซึ่ง
วรรณกรรมทางดนตรีที่เก่ียวข้องมีดังต่อไปนี้ 

 1. บทประพันธ์เพลง Picture at an Exhibition บทประพันธ์เพลงชุดเดี่ยวเปียโน แต่งโดย 

โมเดสต์ มูซอร์สกี (Modest Mussorgsky, 1839-1881) เมื่อปี 1874 เขาได้รับแรงบันดาลใจขณะที่

ก าลังเดินชมนิทรรศการภาพวาด และได้บรรยายภาพวาดแต่ละภาพของจิตรกรและสถาปนิกชื่อ วิก

เทอร์ ฮาร์ทมัน (Viktor Hartmann, 1843-1873) ผลงานขิ้นนี้ได้รับการเรียบเรียงใหม่ส าหรับ 

วงออร์เคสตรา จ านวน 10 กระบวน โดย โมริส ราเวล (Maurice Ravel, 1875-1937) และเป็นที่นิยม

ในการแสดงคอนเสิร์ตมากกว่าผลงานเดี่ยวเปียโนซึ่งเป็นต้นฉบับการประพันธ์ ในแต่ละกระบวนเพลง

จะถูกเชื่อมด้วยท านองหลักชื่อ Promenade ซึ่งแปลว่าการเดิน หมายถึงการก้าวเดินไปชมภาพวาด

ชิ้นต่อไปโดยสามารถวิเคราะห์ได้ดังนี้ 

 ท่อนน า Promenade อยู่ในบันไดเสียงบีแฟลตเมเจอร์ อัตราจังหวะ 5/4 และเปลี่ยนเป็น 

6/4 แนวท านองหลักมีลักษณะสง่างาม น าแนวท านองพ้ืนบ้านของประเทศรัสเซีย แนวท านองนี้จะ

ปรากฏอยู่ระหว่างการเปลี่ยนกระบวนเพลง ซึ่งท าให้รู้คล้ายกับการเดินชมภาพต่าง ๆ ในห้องแสดง

ภาพ (Partitur 2016) 

 กระบวนที่ 1 The Gnome เป็นการบรรยายภาพของคนแคระตัวเล็ก ๆ ที่ก าลังเดินเข้าและ

ออก แต่หกล้มจนขาพลิกหักผิดรูป ประพันธ์ในบันไดเสียงบีแฟลตไมเนอร์อัตราจังหวะ 3/4 

 กระบวนที่ 2 The Old Castle บรรยายภาพปราสาทเก่าแห่งยุคกลาง ที่ก่อนหน้ามีโทรจัน

หนึ่งคนร้องเพลง ประพันธ์อยู่ในบันไดเสียงจีชาร์ปไมเนอร์ในอัตราจังหวะ 6/8 (Partitur 2016) 

 กระบวนที่  3 Dispute Between Children at Play ได้บรรยายภาพสวน  ตุย เลอรี  

(Tuileries garden) ด้านหน้าพระราชวัง Louvre ในปารีส มูซอร์กสกีได้จินตนาการเพ่ิมเติมถึงการ

สนทนาของเด็กหลังจากการเล่นอย่างสนุกสนาน และผู้ปกครองของพวกเขาก าลังเดินตามถนนที่มี
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ต้นไม้เรียงรายในสวนแห่งนี้ กระบวนนี้ถ่ายทอดผ่านบันไดเสียง บีเมเจอร์ในอัตราจังหวะ 4/4(Partitur 

2016) 

 กระบวนที่ 4 Cattle บรรยายถึงรถลากโปแลนด์ขนาดใหญ่วิ่งผ่านถนนในชนบท แนวท านอง

แสดงออกถึงอารมณ์ของประเทศโปแลนด์และจังหวะที่แสดงถึงการเคลื่อนไหวของล้อ กระบวนนี้เริ่ม

ด้วยเสียงเบส เปรียบได้กับเสียงร้องของวงล้อ ตามด้วยแนวท านองช้า ท าให้รู้สึกถึงอารมณ์ เปล่า

เปลี่ยวในบันไดเสียง G# ไมเนอร์ ในอัตราจังหวะ 2/4 (Partitur 2016) 

 กระบวนที่  5 Ballet of the Unhatched Chicks บรรยายถึ งการแสดงบัล เลต์ เรื่ อ ง 

“Trilby” กระบวนนี้ได้แบ่งออกเป็น 4 ช่วงได้แก่ 1.Scherzino 2.Trio 3. Scherzino โดยการซ้ า

ท านองที ่1 และ 4 Coda ในตอนท้ายของกระบวน (Partitur 2016) 

 กระบวนที่ 6 Samuel Goldenberg and Schmuÿle เป็นภาพล้อเลียนชีวิตของคนจนและ

คนรวยในสังคมชาวยิวโดยมีตัวละครสองคนชื่อ Zamuel Goldenberg และ Schmyl ทั้งสองมีความ

แตกต่างกันในฐานะทางสังคม คนหนึ่งมีความเป็นอยู่อย่างสุขสบาย ในทางกลับกัน อีกคนหนึ่งมีชีวิต

อย่างล าบากต้องอดมื้อกินมื้อ กระบวนนี้ได้รวบรวมความแตกต่างกันด้วยเสียงสูงและต่ า บนบันได

เสียงบีแฟลตไมเนอร์ ในอัตราจังหวะ 4/4 (Partitur 2016) 

 กระบวนที่ 7 The Market at Limoges บรรยายถึงความโกลาหล ผู้คนแออัด ในตลาด 

Limoges ที่อยู่ในกลางประเทศฝรั่งเศส กระบวนนี้อยู่ในบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ อัตราจังหวะ 4/4 

(Partitur 2016) 

 กระบวนที่ 8 The Catacombs กระบวนนี้บรรยายถึง ฮาร์ทแมนถือตะเกียงและมองไปที่

สุสาน ที่ให้ความรู้สึกลึกลับ เหมือนคนก าลังเผชิญกับสิ่งน่ากลัว มูซอร์สกี ได้เขียนข้อความเป็นภาษา

ละตินลงไปในบทเพลงว่า “Cum mortuis in lingua mortua” มีความหมายว่า “ค าแห่งความตาย

ด้วยความตาย” แต่ความหมายก็ไม่มีใครทราบได้ว่า ประโยคนี้หมายถึงอะไร กระบวนนี้แบ่งเป็น 2 

ช่วง ช่วงแรกมีจังหวะช้า ในบันไดเสียงบีไมเนอร์ ในอัตราจังหวะ 3/4 และช่วงท้ายเปลี่ยนความเร็ว

เป็นช้าปานกลาง (Partitur 2016) 
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 กระบวนที่ 9 The Huton Hen’s Legs กระบวนนี้บรรยายถึง แม่มดในนิทานอิสปของ
รัสเซียชื่อ Baba Yagar ที่อาศัยอยู่ในป่าลึก ทีม่ักจะชักชวนผู้คนที่หลงทางเข้ามาในป่า ให้มาพักอาศัย
ในกระท่อมของแม่มดตนนี้ เพ่ือหวังจะกินผู้คนเป็นอาหาร กระบวนนี้ อยู่ในบันไดเสียงซีไมเนอร์ ใน
อัตราจังหวะ 2/4 (Partitur 2016)    

 กระบวนที่ 10 The Bogatyr Gates กระบวนนี้บรรยายถึงสถาปัตยกรรมของประตูเมือง

เคียฟ ประตูที่สร้างเพ่ือเป็นอนุสรณ์แด่จักรพรรดิอเล็กซานเดอร์ที่  2 แห่งรัสเซีย กระบวนนี้ประพันธ์

ขึ้นบนบันไดเสียงอีแฟลตเมเจอร์ ในอัตราจังหวะ 4/4 (Partitur 2016) 

 2. บทประพันธ์เพลง The Planet โดยนักประพันธ์เพลงชาวอังกฤษในช่วงปลายยุคโรแมน

ติกกับยุคศตวรรษที่ 20 ชื่อ กุสตาฟ โฮลส์ (Gustav Holst. 1874-1934) เพลงนี้ประพันธ์ขึ้นในช่วง

เดือนพฤษภาคม 1914 แล้วเสร็จในปี 1917 ได้น าแสดงครั้งแรกในวันที่  29 กันยายน 1918 ที่ 

Queens Hall (London) (Ongaku No Tomo 2016) โฮลส์ มีความสนใจทางด้านดาราศาสตร์เป็น

อย่างมาก เมื่อเขาได้รู้จักกับ จอร์จ เมด (George R. S. Mead, 1863-1933) ได้แนะน าหนังสือท่ี อลัน 

ลีโอ (Alan Leo,1860-1917) ซึ่งเป็นเพ่ือนของเมด และเป็นผู้บุกเบิกทางด้านดาราศาสตร์ในศตวรรษ

ที่ 20 หนังสือเล่มนั้นมีชื่อว่า How to Judge A Nativity และ The Art of Synthesis” ท้ายที่สุด

แล้วหนังสือชื่อ The Art of Synthesis (1912) กลายเป็นหนังสือที่ โฮลส์ได้รับแรงบันดาลใจในการ

ประพันธ์เพลงนี้ (Leelasiri 2001) 

 ในหนังสือของ ลีโอที่ชื่อว่า The Art of Synthesis ได้เรียงล าดับดวงดาวตามระบบสุริยะ

จักรวาลตามล าดับความห่างจากดวงอาทิตย์ ในสามกระบวนแรกของโฮลส์มีการเรียงล าดับดวงดาวที่

แตกต่างจากลีโอ แต่ในสี่กระบวนหลังมีการเรียงล าดับตามในหนังสือของลีโอ (Leelasiri 2001) เนื่อง

ด้วยการค้นพบดาวพลูโตยังไม่ปรากฏในสมัยนั้นทั้งลีโอและโฮลส์ จึงไม่ได้บรรจุลงไปในงานของเขา ซึ่ง

จะล าดับต่อไปนี้ 

 1. Mars, the Bringer of War กระบวนนี้เป็นบทเพลงที่มีความดุดันด้วยเทคนิคต่าง  ๆ

มากมายด้วยอัตราจังหวะ 5/4 ที่เริ่มต้นด้วยเสียง จี ซึ่งผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจจากบทเพลง

เนื่องจากเป็นบทเพลงที่มีความดุดันคล้ายกับการอยู่ในขุมลึกของอบายภูมิซึ่งคล้ายกับโฮลส์ที่ได้

จินตนาการในท่อนนี้ถึงการท าลายล้าง (Leelasiri 2001, 6) 
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 2. Venus, the Bringer of Peace ตามความเชื่อของขาวกรีก โรมัน ดาวศุกร์เป็นเทพีแห่ง

ความรักและความงาม ในกระบวนนี้มีท่วงท านองที่ช้า โดยมีแนวท านองหลักอยู่ 2 ลักษณะ ลักษณะ

แรกคือ การเคลื่อที่ของโน้ต 4 ตัวในลักษณะขาขึ้น บรรเลงด้วย ฮอร์น และท านองรองสอดประสาน 

ลักษณะที ่2 บรรเลงด้วย ฟลูตและโอโบ ในอัตราจังหวะ 4/4 (Leelasiri 2001, 31) 

 3. Mercury. the Winged Messenger กระบวนนี้มีความเชื่อถึงการสื่อสารการเดินทาง 

การค้า เป็นเทพประจ าดาวพุธ กระบวนนี้จึงอยู่ในจังหวะ สแกร์ตโซ (Scherzo) ในอัตราจังหวะ 6/8 

(Leelasiri 2001, 43) 

 4. Jupiter, the Bringer of Jollity กระบวนนี้เริ่มต้นด้วย กลุ่มโน้ตเพียงสามตัว เล่นซ้ ายืน

พ้ืนด้วยเครื่องไวโอลิน และต่อด้วยกลุ่มโน้ตอีกสามตัวเล่นซ้ ายืนพื้น โดยมีโน้ต A เป็นตัวร่วม ในจังหวะ

ที่เล่นพร้อมกันจะเกิดขั้นคู่ สามไมเนอร์และคู่สองเมเจอร์ตามล าดับ โดยผลลัพธ์ที่ได้จะเกิดโน้ตเล่นซ้ า

ยืนพื้นเป็นบันไดเสียง 5 เสียง C-D-E-G-A (Pentatonic scale) (Leelasiri 2001, 74) 

 5. Saturn, the Bringer of Old Age กระบวนนี้เริ่มต้นด้วยอารมณ์สิ้นหวังท้อแท้ในวัยชรา

ด้วยเสียง บีฮาร์ฟดิมมินิชเซเวน (Bø7) และ เอฮาร์ฟดิมมินิชเซเวน (Aø7) โดยทั้งสองคอร์ดจะไม่ปรากฏ

ตัวที่ 3 ต่อมาดนตรีจึงพัฒนามาถึงช่วงกลางแสดงให้เห็นถึงความตื่นตระหนก และเข้าสู่ความเงียบ

และจบลงอย่างสงบ (Leelasiri 2001, 119) 

 6. Uranus, the Magician กระบวนนี้เริ่มด้วยจังหวะเต้นร า เริ่มต้นด้วยกลุ่มโน้ต 4 ตัวได้แก่ 

G-Eb-A-B โน้ต 4 ตัวนี้จะปรากฏใน ทรัมเป็ต เทเนอร์ทรอมโบน และ เบสทรอมโบน จากห้องที่ 1-5 

ในอัตราจังหวะ 6/4 และเข้าสู่ช่วงสุดท้ายด้วยความสงบเพ่ือส่งต่อไปยังกระบวนสุดท้าย (Leelasiri 

2001, 146) 

 7. Neptune, the Mystic ผู้คนเชื่อว่าดาวเนปจูนเป็นดวงดาวแห่งความลึกลับ และสิ่งเหนือ

ธรรมชาติ จึงกล่าวได้ว่ากระบวนนี้เป็นกระบวนที่แปลกที่สุดในเพลงชุดนี้ หนึ่งสิ่งที่แปลกที่สุดคือการ

เรียงท่อนเพลงที่แตกต่างจะกระบวนอ่ืน ๆ กล่าวคือ การเรียงท่อนจาก A, B, C และ Coda ในส่วน

ของ Coda ได้วัตถุดิบมาจาก B และ C มาพัฒนาต่อ ถ้าวิเคราะห์จากกระบวนก่อนหน้าหลายกระบวน

จะมีมากกว่า 6 ท่อน แต่ในกระบวนนี้เรียกได้ว่ามีเพียงแค่ 4 ท่อนเท่านั้น (Leelasiri 2001, 183) 
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 จากการค้นคว้าวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องทั้งหมดพบว่า ผู้วิจัยได้รับอิทธิพลทางดนตรีมาจาก

หลากหลายด้านไม่ว่าจะเป็นการใช้โครงสร้างคอร์ด การด าเนินคอร์ด แนวท านอง การเรียบเรียงเสียง

ประสาน ความเข้มเสียง ซึ่งมักจะพบได้บ่อยในหลายจุดของแต่ละกระบวน ดังนั้น การทบทวน

วรรณกรรมอาจไม่เป็นเพียงแค่การน ามาใช้เท่านั้น แต่เป็นการพัฒนาต่อยอด จากของเดิมที่มีอยู่แล้ว

ให้สร้างสรรค์สิ่งใหม่ เพ่ือพัฒนาต่อไปให้กับผู้ที่สนใจบทเพลงในลักษณะนี้ 

2.3 ดนตรีร่วมสมัยไทยกับการสร้างแนวท านองจากเพลงพ้ืนบ้าน 

 ในประเทศไทยมีวัฒนธรรมทางดนตรีอย่างชัดเจน มีการเปลี่ยนแปลง และพัฒนาอย่าง

ต่อเนื่อง การน าแนวท านองจากเพลงพ้ืนบ้านในประเทศไทยมาใช้จึงเป็นการบอกถึงอัตลักษณ์ทาง

วัฒนธรรมอย่างหนึ่ง ในค ากล่าวที่ว่า ดนตรีร่วมสมัยไทย เป็นที่ได้รับความนิยมและเป็นสัญลักษณ์

ประจ าชาติประเภทหนึ่ง 

ดนตรีไทยจ าแนกออกเป็น 2 ประเภทคือ 

1. ดนตรีไทยเดิม หมายถึงดนตรีไทยที่ใช้ประจ าในพระราชพิธี ราชส านัก พิธีการต่าง ๆ ถือได้ว่า

เป็นดนตรีระดับสูงของทางภาคกลางที่มีหลักธรรมเนียมปฏิบัติ ทฤษฎี และโครงสร้างเป็น

แบบแผน เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงมีลักษณะเฉพาะ เช่น ระนาด ฆ้องวง ตะโพน และปี่ใน 

เป็นต้น (วีรชาติ เปรมานนท์ 2532, 6) 

2. ดนตรีพื้นบ้าน หมายถึงดนตรีพื้นบ้านที่เล่นตามท้องถิ่น ตามภูมิภาคต่าง ๆ ในประเทศไทย มี

หลักการทางดนตรีที่ไม่แน่นอน ใช้อุปกรณ์ดนตรีตามแต่ภูมิภาคจะหาได้มาท าให้เกิดเสียง มี

ความแตกต่างกันในแต่ละท้องถิ่น (วีรชาติ เปรมานนท์ 2532, 6) 

ดนตรีร่วมสมัยไทยสามารถจ าแนกวิธีของการประพันธ์ได้ 2 ประเภทดังนี้ 

1. การเรียบเรียงเสียงประสานบนท านองไทย และน ามาบรรเลงใหม่ ผ่านการใช้เครื่องดนตรี

สากล ที่ส่วนใหญ่มักไม่มีการเปลี่ยนแปลงใด ๆ เช่นท านองและจังหวะ โดยเฉพาะความสั้น

ยาวของท านองเพลงที่ก าหนดไว้โดยจังหวะหน้าทับ (วีรชาติ เปรมานนท์ 2532, 6) 

2. การเรียบเรียงเพลงไทยด้วยส าเนียงเสียงไทย และการเรียบรียงเสียงประสานด้วยหลักการ

ของดนตรีตะวันออก ผ่านหลักการของดนตรีไทยและดนตรีตะวันออกโดยทั่วไป จากการวิจัย
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พบว่า โครงสร้างของท านองเพลงส่วนใหญ่จะประกอบด้วยโน้ตส าคัญที่เป็นหลัก ด้วยจ านวน 

5 เสียง เรียกว่า บันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic scale) (วีรชาติ เปรมานนท์ 2532, 6) 

 ดนตรีพ้ืนบ้านมีความส าคัญอย่างยิ่งกับวัฒนธรรมมนุษย์ ดนตรีพ้ืนบ้านมีมาตั้งแต่ดั้งเดิมใน

กลุ่มสังคมทุกกุล่มทั่วโลก เพลงพ้ืนบ้าน มักจะเป็นเพลงดิบ ที่ร้องและเล่นโดยชาวบ้าน โดยไม่มีการ

ปรุงแต่งประการใด มักจะไม่มีผู้แสดงหลักแต่จะใช้วิธีการแสดงกันเป็นหมู่คณะ วัตถุประสงค์หลักของ

เพลงพ้ืนบ้านคือ การร้องเล่นเพ่ือสร้างความอบอุ่น ขวัญและก าลังใจในสังคม หรือใช้ในพิธีกรรมตาม

ความเชื่อของแต่ละสังคม (ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 2535) 

 การสร้างแนวท านองหลักท่ีได้จากเพลงพ้ืนบ้าน มีผู้ประพันธ์เพลงใช้กันอย่างแพร่หลาย และ

ถูกปรับใช้ให้เข้ากับยุคสมัยของแต่ละบทเพลง เช่นการน าเพลงพ้ืนบ้านมาใช้โดยรักษาต้นฉบับเดิมไว้ 

หรือมีการน าเพลงพ้ืนบ้านมาดัดแปลงให้กลายเป็นท านองของผู้ประพันธ์เองตามแต่รสนิยมของตัว

ผู้ประพันธ์ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

 อีกอร์ สตราวินสกี (Igor Stravinsky, 1882-1971) นักแต่งเพลงชาวรัสเซียในยุคศตวรรษที่

ยี่สิบ บทเพลงที่น่าสนใจของเขาคือ “The Rite of Spring” เพลงบรรเลงออร์เคสตราขนาดใหญ่ที่ใช้

ประกอบการแสดงบัลเลต์ หนึ่งในลักษณะเด่นของบทเพลงคือการน าเพลงพ้ืนบ้ านมาใช้ โดยเพลง

พ้ืนบ้านที่ใช้ส่วนใหญ่ เป็นเพลงพ้ืนบ้านของชาวลิทัวเนีย (วิบูลย์ ตระกูลฮุ้น 2558, 125) การน าเพลง

พ้ืนบ้านมาใช้ของ สตราวินสกี มีการดัดแปลงท านองจากต้นฉบับเดิม การเปลี่ยนค่าตัวโน้ต และปรับ

ระดับเสียง ท าให้เกิดแนวท านองใหม่ที่ดัดแปลงมาจากเพลงพ้ืนบ้าน ตามตัวอย่างท่ี 2 
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ตัวอย่างที่ 2 เปรียบเทียบท านองพ้ืนบ้านกับช่วงเริ่มต้น The Rite of Spring, Stravinsky  

 

 เบลา บาร์ตอก (Béla Bartók 1881-1945) นักแต่งเพลงและนักเปียโนชาวฮังการีในยุค

ศตวรรษที่ยี่สิบ เป็นนักวิจัยดนตรีชาติพันธุ์ที่ประสบความส าเร็จ ศึกษาเกี่ยวกับดนตรีพ้ืนบ้านของ

ฮังการี ได้รวบรวมเพลงพ้ืนบ้านไว้จ านวนมาก บทเพลง Allegro Barbaro (1911) ได้รับอิทธิพลและ

น าดนตรีพ้ืนบ้านฮังการีและสโลวัก (Slovak) โดยเฉพาะตอนช่วงต้นเพลงได้น ารูปแบบจังหวะเพลง

พ้ืนบ้านสโลวักมาใช้ (Suchoff 2004) ตามตัวอย่างท่ี 3 (Suchoff 2004, 61-62) 

ตัวอย่างที่ 3 Allegro Barbato, Bartók 

 

2.4 ประวัติการเกิดวงดนตรีวินด์ซิมโฟนี 

 เพ่ือให้ทราบถึงความจ าเป็น และส าหรับผู้ที่ต้องการศึกษาต่อเนื่อง ผู้วิจัยจึงเล็งเห็น
ความส าคัญของการเกิดวงดนตรีวินด์ซิมโฟนี การเกิดวงดนตรีนั้นไม่ได้เกิดเพียงชั่วข้ามคืน แต่หากเกิด
กันชั่วระยะเวลาข้ามศตวรรษ ผู้วิจัยจึงอยากทราบความเป็นมาก่อนการเริ่มประพันธ์เพลงจึงศึกษา
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ประวัติย้อนกลับไปถึงในช่วงของยุคเริ่มต้นการประพันธ์บทเพลงที่เก่ียวกับเครื่องเป่าทั้งหมด จึงได้เกิด
เป็นการทบทวนวรรณกรรมนี้ขึ้น 

 ในช่วงต้นของประเทศอิตาลี นักประพันธ์เพลงที่ได้รับการขนานนามว่าเป็นบิดาแห่งการเรียบ

เรียงเสียงประสานวงออร์เคสตราชื่อ โจวันนี กาบริเอลี (Giovanni Gabrieli, 1557-1612) เขาได้

พัฒนาการบรรเลงดนตรีแบบเสียงประสานสองเครื่องดนตรีเพ่ือใช้การแสดงที่วิหาร St. Mark ที่

เมืองเวนิส ต่อมาในประเทศฝรั่งเศส ชอง-แบปติสต์ ลุลลี (Jean-Baptiste Lully, 1632-1687) ได้

ประพันธ์เพลงส าหรับวงทหารด้วยเครื่องโอโบ และบาสซูน เพ่ือบรรเลงให้กับพระเจ้าหลุยส์ที่สิบสี่ 

(King Louis XIV) ทางฝั่งประเทศอังกฤษก็เกิดการประพันธ์เพลงโดยใช้ทรัมเป็ต ทรอมโบน และ 

ทิมปานี ซึ่งประพันธ์โดย เฮนรี เพอร์เซล (Henry Purcell , c. 1659-1695) ส าหรับงานศพของ พระ

ราชพิธีฝังพระศพของพระราชินีแมรี (Queen Marry) และยังใช้ส าหรับการขึ้นครองราชย์ของ พระ

เจ้าชาลส์ที่สอง แห่งอังกฤษ (Charles II) เกออร์ก ฟรีเดริค เฮนเดล (George Friderick Handel, 

1685-1759) ได้ประพันธ์เพลงที่มีชื่อว่า “Music for the Royal Fireworks” ในปี ค.ศ.1749 ส าหรับ

งานเฉลิมฉลอง บทเพลงนี้เป็นบทเพลงที่ต้องใช้วงขนาดใหญ่ร่วมแสดง โดยมีเครื่องเป่าลมไม้ เครื่อง

เป่าทองเหลือง เครื่องกระทบ ซึ่งรวมแล้วต้องใช้นักทรัมเป็ตถึง 40 คน เฟร็นซ์ฮอร์น 20 คน โอโบ 16 

คน บาสซูน 16 คน ทิมปานี 8 คู่ และสแนร์ถึง 12 ใบ (Battisti 2002, 8-10) จากที่กล่าวมาข้างต้นจะ

เห็นได้ว่ามีการพัฒนาการประพันธ์เพลงส าหรับเครื่องลมมาโดยตลอด สมดั่งที่ เดวิด วิทเวล (David 

Whitwell, 1973) ได้อธิบายในหนังสือชื่อ “The Incredible Vienna Octet School-Part I” ไว้ว่า 

“ความแตกต่างเฉพาะของประวัติศาสตร์วงวินด์ คือการรวมวงที่มีอยู่ส่วนใหญ่ เพื่อการแสดงคอนเสิร์ต 

การแสดงเพ่ือความสนุกสนาน หรือการเล่นเพลงเพ่ือรับใช้ทหาร นี่คือช่วงเวลาที่หายากมากส าหรับ

การแสดงคอนเสิร์ตเครื่องลม โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงศตวรรษท่ี 18 (Whitwell 1969) 

 การเริ่มต้นวงวินด์ซิมโฟนียุคใหม่ โดยริชาร์ด ฟรันโก โกลด์แมน (Richard Franko 

Goldman, 1910-1980) ได้อธิบายไว้ว่ามันเริ่มต้นตั้งแต่สมัยยุคปฏิวัติฝรั่งเศส และการจัดการวง

ดนตรีราชองครักษ์ โดย เบอร์นาด แซเรต (Bernard Serrette, 1765-1858) ซึ่งถือได้ว่า เป็นยุค

รุ่งเรืองที่สุดของการเป็นวงเครื่องเป่าในทวีปยุโรป (Goldman 1961) ในช่วงครึ่งแรกของศตวรรษที่

สิบเก้า ได้เกิดการพัฒนาเครื่องดนตรีขึ้นมากมายไม่ว่าจะเป็นการพัฒนาทางด้านเครื่องเป่าลมไม้ และ

เครื่องเป่าทองเหลือง โดย Boehm Klosé Buffet Heckel Blumel และ Stoelzel และท่ีส าคัญที่สุด
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คือการคิดค้นเครื่องดนตรีชนิดใหม่ที่ผสมผสานกันระหว่างเครื่องทองเหลืองผ่านการก าเนิดเสียงโดยใช้

ลิ้นเครื่องลม (Reed) คือแซกโซโฟน และแซกซ์ฮอร์น โดย อาดอลฟ์ แซก (Adolphe Sax. 1814-

1894) ซึ่งการคิดค้นเหล่านี้คือจุดส าคัญในการเปลี่ยนแปลงวงเครื่องเป่าให้สามารถสื่อสาร และ

แสดงออกได้ถึงอารมณ์ของผู้เล่นอย่างสมบูรณ์ และการพัฒนานี้ก็ได้พัฒนาควบคู่ไปกับการพัฒนา

เครื่องดนตรีในกลุ่มออร์เคสตราดั่งเช่นไวโอลินด้วยเช่นกัน (Battisti 2002) 

 ในช่วงครึ่งหลังของศตวรรษที่สิบเก้ามีนักประพันธ์เพลงที่ส าคัญได้ประพันธ์เพลงส าหรับวง

ดนตรีเชมเบอร์ขนาดเล็กได้แก่ อันโตนิน ดโวชาค (Antonín Dvořák, 1841-1904) กับบทเพลง 

Serenade in d minor, Op. 44 ในปี 1878 ชาลส์ ฟร็องซัว กูโนด์ (Charles-François Gounod, 

1864-1949) กับบทเพลง Serenade in E-flat, Op.7 ในปี 1881 และ Suite in B-flat, Op.4 ในปี 

1884 (Battisti 2002) 

 จากตารางดังกล่าวจะท าให้เห็นภาพการพัฒนาของเครื่องลมมากขึ้น ได้เห็นถึงการพัฒนา

อย่างต่อเนื่องนับศตวรรษ กว่าจะเป็นเครื่องดนตรีในปัจจุบันได้ต้องเกิดการคิดค้นรูปแบบใหม่ 

งานวิจัยนี้ก็เช่นกันจึงมีความจ าเป็นเพ่ือให้คนรุ่นต่อไปไว้ใช้ส าหรับการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง และอาจมี

คุณค่าต่อวงการวิชาการต่อไป 
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ตารางที่ 1 การแสดงถึงวิวัฒนาการของเครื่องเป่า (Berger 1961, 12) 

ปี (ค.ศ.) เหตุการณ์ 
1467 Tieffenbrucker เริ่มต้นสร้างลูท (Lute) 

1542-1601 Gasparo da Salò สร้างไวโอลินยุคแรก 

1608 
คลาวดิโอ มอนเตแวร์ดี (Claudio Monteverdi, 1567-1643) ได้ประพันธ์

อุปรากรเรื่อง Orfeo ด้วยวงออร์เคสตรา 

1677 ก าเนิดฟลูตที่มีคีย์ 

1690 
คาริเน็ตเครื่องแรกโดย โจเซฟ คริสโตเฟอร์ เดนเนอร์ (Johann Christoph 

Denner, 1655-1707) 
1770 บาสเซ็ตฮอร์น (Basset horn)ก าเนิดขึ้น 

1793 เบสคลาริเน็ตก าเนิดขึ้น 

1810 
อีวาน มูลเลอร์ (Iwan Müller, 1786-1854) ได้สร้างคีย์กด 13 คีย์ส าหรับ

คลาริเน็ต 

1815 วาล์วลูกสูบได้ก าเนิดขึ้น 
1830 วาล์วลูกสูบเรียงต่อกันสามอันได้ก าเนิดขึ้น 

1832 ระบบคีย์ Boehm ในฟลูตไม้ได้ก าเนิดขึ้น 

1840 แซกโซโฟนได้ก าเนิดขึ้น 
1843 แซกซ์ฮอร์นได้ก าเนิดขึ้น 

1843 Klosé และBuffet ได้พัฒนาคลาริเน็ตด้วระบบคีย์ Boehm 

 ในช่วงต้นศตวรรษที่ยี่สิบมีวาทยกรชาวอังกฤษมากมายสร้างผลงานประพันธ์เพลงที่เป็น

ต้นฉบับส าหรับวงโยธวาทิต ในปี 1895 กุสตาฟ โฮลซต์ (Gustav Holst, 1874-1934) และราล์ฟ 

วอน วิลเลียมส์ (Ralph Vaughan Williams, 1872-1958) ได้พบกันที่ Royal College of Music ที่

ลอนดอน และได้เป็นเพ่ือนที่สนิทสนมกันเป็นอย่างมาก จนในช่วงระหว่างปี 1906-1916 เขาทั้งสอง

ได้พยายามสร้างสรรค์งานของเขาที่ได้รับอิทธิพลจาก เซซิล ชาร์ป (Cecil Sharp, 1859-1924) และ

เพ่ือนร่วมงานของเขา ในการเก็บรวบรวมผลงานเพลงพ้ืนบ้านในประเทศอังกฤษ ต่อจากนั้นไม่นาน 

โฮลซต์จึงได้พยายามสร้างเสียงประสาน และแนวบรรเลงประกอบจากผลงานของชาร์ปมากมาย จึงได้

เกิดบทเพลงที่เกิดจากการเรียบเรียงแนวท านองพ้ืนบ้านอย่างหลากหลาย ส าหรับวงนักร้องประสาน

เสียง วงสตริงออร์เคสตราสมัครเล่น และส าหรับบทเพลงวงเครื่องเป่า (Hustin 1996) 
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 กุสตาฟ โฮลซต์ (Gustav Holst, 1874-1934) ได้ประพันธ์บทเพลง First Suite in E-flat 

for Military Band ในปี 1909 เขาได้ใช้ความรู้ความสามารถจากการที่เคยเป็นนักทรอมโบนช่วงปี  

1895 ถึง 1903 มาประพันธ์บทเพลงนี้ซึ่งมีความสมดุลกันระหว่างบทเพลงที่มีเนื้อหาสาระสมัยใหม่กับ

บทเพลงที่มีความดั้งเดิมผสมกับแนวท านองพ้ืนบ้านอย่างลงตัว ตอนที่โฮลซต์ได้ประพันธ์บทเพลงนี้ 

เขาได้ศึกษาบทเพลงจาก เฮนรี เพอร์เซลล์ (Henry Purcell, 1659-1695) นี่จึงอาจเป็นเหตุผลที่เขา

ได้เลือกสังคีตลักษณ์แบบแปรท านอง (Chaconne) ส าหรับกระบวนแรก ด้วยการเริ่มต้นบทเพลงจาก

โน้ตเพียง สามตัวในกระบวนแรก และถือว่าเป็นที่แปลกใหม่เมื่อเขาได้ประพันธ์ให้ทั้งกระบวนแรกและ

กระบวนที่สอง บรรเลงด้วยความสนุกสนานร่าเริง (Scherzando) ในกระบวนสุดท้าย March หรือ

เรียกว่าการเดินแถว เขาได้สร้างบทเพลงที่รวบรวม “...จิตวิญญาณทั้งหมดของวงโยธวาทิตไว้ด้วยกัน

...” (Birmingham Post 1928) ผ่านการประพันธ์เพลงโดยใช้แนวท านองเพลงพ้ืนบ้านแบบไม่มีการ

ดัดแปลงใด ๆ บทเพลงนี้จึงถือได้ว่าเป็นบทเพลงพร้อมแสดงที่มีการบรรเลงมากที่สุดในกลุ่มวงเครื่อง

ลม (Battisti 2002) 

 ต่อมาโฮลซต์ได้ประพันธ์เพลงชุดที่สองที่มีชื่อว่า Second Suite in F for Military Band, 

Op.28 No.2, ในปี 1911 เหตุผลที่เขาประพันธ์เพลงชุดนี้ยังไม่เป็นที่ทราบแน่ชัด แต่  อิมโมเจน 

โฮลซต์ (Imogen Holst, 1907-1984) ที่เป็นลูกสาวเพียงคนเดียวของ โฮลซต์ ได้เล่าว่า “เขาคิดว่า 

โฮลซต์ประพันธ์ขึ้นในปี 1911 เพ่ืออาจใช้เป็นบทเพลงในงานเฉลิมฉลองจักรวรรดิ ที่  Cystal Place 

(London) ในช่วงระหว่างเดือน พฤษภาคม ถึงเดือนตุลาคม 1911 ในพระราชพิธีบรมราชาภิเษกของ

พระเจ้า จอร์จที่ห้า” (Holst 1974) ในบทเพลงชุดนี้ได้ใช้เครื่องดนตรีแบบเดียวกับเพลงชุดแรกของ

เขาและได้ใช้แนวท านองเพลงพ้ืนบ้านแบบดั่งเดิมจาก มณฑลแฮมป์เชียร์ ซึ่งอยู่ทางตอนใต้ของ

ประเทศอังกฤษ กระบวนแรกอยู่ในระบบสังคีตลักษณ์แบบ A-B-A และเป็นกระบวนที่ยาวที่สุดจากทุก

กระบวน กระบวนที่สอง ได้แนวท านองหลักที่ไพเราะงดงามจากบทเพลงพ้ืนบ้านที่มีชื่อว่า “I’ll Love 

my Love” ในกระบวนที่สามเป็นกระบวนที่แข็งกร้าว และเต็มไปด้วยการเปลี่ยนแปลงอัตราจังหวะ

ซึ่งอาจเปรียบได้เป็น “บทเพลงของช่างตีเหล็ก” ด้วยการใช้ทั่งตีเหล็ก และการสร้างความประหลาด

ใจจากการจบกระบวนเพลงด้วย คอร์ด ดีเมเจอร์อย่างสดใส ในกระบวนสุดท้าย “Fantasia on the 

Dargason” โฮลซต์ได้แสดงถึงความสามารถของการประพันธ์เพลงได้ถึงที่สุด อิมโมเจน โฮลซต์ได้

กล่าวไว้ว่า “โฮลซต์ได้บรรลุถึงความสมบูรณ์ของการใช้บทเพลงพ้ืนบ้าน มันยากมากที่จะเชื่อว่า สอง
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แนวท านองจะสามารถอยู่รวมกันได้อย่างสมบูรณ์ไม่ใช่การต่อสู้กันอย่างอิสระ” (Holst 1968) ผลงาน

นี้ได้เผยแพร่เพ่ืออุทิศให้กับ เจมส์ วินดราม (James Causley Windram, 1944) ซึ่งเป็นวทยากรของ

วง Coldstreme Guards และเป็นผู้เผยแพร่บทเพลง First Suite ในครั้งแรกด้วย (Battisti 2002) 

 ราล์ฟ วอน วิลเลี่ยมส์ และโฮลซต์ ได้ประพันธ์เพลงส าหรับวงโยธวาทิตไว้ทั้งหมด 3 บทเพลง

คือ (1) English Folk Song Suite (2) Sea Song ในปี 1923 (3) Toccata Marziale ในปี 1924 โดย

บทเพลง English Folk Song Suite มีวัตถุดิบที่คล้ายคลึงกับ Second Suite in F ของ โฮลซต์ ที่ได้

รวบรวมบทเพลงพ้ืนบ้านของประเทศอังกฤษเอาไว้ บทเพลงนี้ได้ประพันธ์ขึ้นส าหรับวง  Royal 

Military School of Music จัดแสดงเป็นครั้งแรกที่ Kneller Hall เมื่อวันที่ 4 กรกฎาคม 1923 บท

เพลงนี้ประกอบไปด้วย 4 กระบวน (1) Seventeen Come Sunday (2) Sea Songs (3) My Bonnie 

Boy และ (4) Folk Songs from Somerset แต่ต่อมาบทเพลง Sea Songs ได้ถูกน าออกจากเพลง

ชุดนี้ อาจเพราะเนื่องจากบทเพลงมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะที่แตกต่างจากกระบวนอ่ืน (Mitchell) 

แต่ทาง เดวิด แมคเบน (David McBain) ซึ่งเป็นผู้อ านวยการเพลงที่ Kneller Hall ในปี 1950 ได้

กล่าวว่า บทเพลงชุดนี้ที่มี 4 กระบวนมีความยาวมากเกินไปไม่เหมาะกับการจัดรูปแบบอย่างเป็น

ระเบียบ และสามารถเปิดโอกาสให้กับ ส านักพิมพ์ที่ต้องการบทเพลงที่ใช้ส าหรับการเดินแถว (March) 

(Battisti 2002) 

 Toccata Marziale เป็นบทเพลงที่มีความดุดันทางด้านจังหวะ ทุกอย่างในบทเพลงนี้ล้วนแต่

เป็นวัตถุดิบใหม่ เทคนิคที่ใช้ล้วนแล้วแต่มีระดับความยากกว่าบทเพลง English Folk Song Suite 

และบทเพลงต้องการผู้เล่นที่มีทักษะสูง ในโน้ตเพลงฉบับร่างนั้นประกอบด้วย 21 บรรทัด และอีก 3 

บรรทัดที่เป็นโน้ตที่มีความเข้มข้นสูง จึงถือได้ว่าเป็นบทเพลงส าหรับยอดนักดนตรี (Virtuoso) เลยก็ว่า

ได้ ตัวเพลงได้ถูกจัดวางเสียงประสานอย่างชาญฉลาด ระหว่างการจัดขนาดและเสียงประสานของ

เครื่องเป่าลมไม้ เครื่องเป่าทองเหลือง และการเปลี่ยนแปลงความเข้มเสียง (Dynamic) ได้อย่างลงตัว  

 Sea Songs ที่ถือว่าเป็นบทเพลงที่แตกแยกมาจากเพลงชุด English Folk Song Suite ได้

แสดงครั้งแรกที ่British Empire Exhibition ที ่Wembley เมื่อปี 1924 ตัวเพลงถูกจัดในสังคีตลักษณ์

ส าหรับการเดินแถว (March) ผสมผสานกับ แนวท านองส าหรับการเดินเรือที่เป็นที่รู้จักอย่างยิ่ง  3 

แนวท านองหลัก อัตราจังหวะไม่มีการเปลี่ยนแปลงมา แต่บทเพลงมีความแตกต่างระหว่างลีลา ในแต่
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ละแนวท านองหลักที่เคลื่อนที่จาก ความสว่างสดใส มีชีวิตชีวาไปจนกระทั่ง  มีความเนิบนาบในบท

เพลง บทเพลงนี้ได้ถูกน าออกแสดงในปี 1924 ส าหรับวงโยธวาทิตเครื่องทองเหลือง และต่อมา ได้ถูก

เรียบเรียงใหม่ส าหรับวงออร์เคสตราในปี 1942 

 ในปี 1986 นักวิชาการชื่อ Robert Grechesky ได้พบบทเพลงร่างของ ราล์ฟ วอน วิลเลี่ยมส์ 

ที่มีชื่อเพลงว่า Adagio for Military Band ที่ British Museum ในห้องต้นฉบับโน้ตเพลง เขาได้คาด

เดาว่า เพลง Adagio คือกระบวนที่ 2 ของเพลง Concerto Grosso for Military Band ที่ วิลเลี่ยมส์

ได้ประพันธ์ให้กับ British Empire Exhibition ในปี 1924 ในสมัยที่เขายังท างานอยู่ที่นั่น ในกระบวน

แระของบทเพลงเดี่ยว เริ่มต้นด้วย Toccata Marziale กระบวนต่อมาคือ Adagio ที่ถูกทิ้งไป และ

กระบวนสุดท้ายที่ยังประพันธ์ไม่จบ (Grechesky 1989) 

 จาคอป ไฟต์ (Jacob Feit, 1844-1909) หรือครูไฟต์ เกิดเมื่อวันที่ 5 พฤษภาคม พ.ศ.2387 

ที่เมือง Trier เยรมันนีตะวันออก เป็นบุตรคนโตของนาย Conrad Veit และนาง Apollonia Veit 

จากประวัติที่พอหาได้จากคนในตระกูลชื่อ  Dr.Wolfgang Steinborm นักวิทยาศาสตร์อวกาศ 

ชาวเยอรมันท าให้ทราบว่า ครอบครัวนี้เดิมเป็นครอบครัววิศวกรโยธา ท างานสร้างถนนที่เมือง Trier 

(ณัฐชยา นัจจนาวากุล 2559, 51) 

 พออายุได้ 16 ปีมารดาได้ถึงแก่กรรมลงจากนั้นอีก 3 ปีต่อมาบิดามีภรรยาใหม่ซึ่งไม่เป็นที่

พอใจของไฟต์เป็นอย่างมาก เขาจึงหนีออกจากบ้านตามล าพัง เดินทางไปที่สหรัฐอเมริกา และสมัคร

เข้าร่วมรบในสงครามกลางเมือง (Civil War) จนกระทั่งสงครามเริ่มสงบท่านก็ได้รับสัญชาติอเมริกา 

โดยอาศัยอยู่ในรัฐแคลิฟอร์เนีย และเปลี่ยนชื่อสกุลใหม่เป็นภาษาอังกฤษว่า “Feit” เมื่อประมาณปี 

พ.ศ.2410 จึงได้เดินทางเที่ยวไปในประเทศต่าง ๆ ในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้และพบว่า สยามเป็น

ประเทศที่น่าอยู่ ที่ส าคัญมีงานที่เขาถนัดและสามารถท ารายได้ได้ดี คือเป็นครูสอนแตรให้กับชาวสยาม 

ในช่วงนั้นท่านจึงตัดสินใจว่าจะอยู่ในประเทศสยามชั่วระยะเวลาหนึ่ง จนกระท่ังเมื่อได้พบกับแฟนสาว

เชื้อสายมอญชื่อ “ทองอยู่” จึงอยู่กินด้วยกันจนมีลูกด้วยกัน 3 คน และต่อจากนั้นก็ไม่ได้กลับ

สหรัฐอเมริกาอีกเลย (พูนพิศ อมาตยกุล 2555) ไฟต์ท างานเป็นครูฝึกทหารถวายกรมพระราชวังบวร 

วิไชยชาญ กองแตรวงในวังหน้า ซึ่งสันนิษฐานว่ากลุ่มกองแตรเหล่านี้ได้รับการฝึกฝนมาบ้างแล้วตั้งแต่

ช่วงรัชกาลที่ 4 มีผลงานจนเป็นที่ประจักษ์ชัดมาแล้วทางด้านแตรวง แต่ในประเทศสยามสมัยนั้น หา
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ครูแตรชาวต่างชาติเข้าประจ าการเป็นระยะเวลายาวนั้นได้ยาก ดังนั้นเมื่อครูไฟต์เดินทางเข้ามารับราช

กาลแล้วอีกทั้งยังมีครอบครัวเป็นคนไทย จึงสามารถสืบสานงานเก่าที่ตกทอดมาแต่ครั้งก่อนได้อย่าง

ต่อเนื่อง การพัฒนาดนตรีวังหน้าซึ่งอยู่ใต้การดูแลของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญในรัชกาลที่  5 ซึ่ง

อยู่ใต้การดูแลของครูไฟต์ ถือว่ามีความสามารถอยู่ในระดับที่ดี สามารถบรรเลงบทเพลงที่มีคุณภาพได้

หลากหลายและหลังจากรับราชกาลได้ 9 ปี วังหน้าจึงมีวงที่สามารถเล่นบทเพลงจังหวะ วอลซ์ 

(Waltz) ของ โจฮันน์ ชเตราส์ (Johann Strauss, 1804-1849) และโจเซฟ แลนเนอร์ (Joseph 

Lanner, 1801-1843) ได้ดีจนได้รับค าชมจากหนังสือพิมพ์ นิวยอร์กไทมส์ (New York Times) ลง

ตีพิมพ์เมื่อวันที่ 1 มกราคม พ.ศ.2419 (ณัฐชยา นัจจนาวากุล 2559, 52) 

 ครูจาคอป ไฟต์ มีส่วนในการสร้างทหารแตรให้กับวงวังหน้า และสร้างนักดนตรีที่ดีเป็น

จ านวนหนึ่งที่มากน้อยเพียงใดไม่อาจประมาณการได้ มีเพียงรายชื่อกลุ่มนักดนตรีตะวันตก หรือท่ีเรียก

กันว่าทหารแกร (ทหารแตร) ที่อยู่ในสังกัดของกรมพระราชวังบวรวิไชยชาญ  (ณัฐชยา นัจจนาวากุล 

2559, 54) ซึ่งลูกศิษย์เหล่านี้ก็ได้พัฒนาวงแตรในประเทศไทยให้พัฒนาทัดเทียมกับประเทศตะวันตก

สืบต่อไป 

2.5 ประวัติการเกิดวงดนตรีวินด์ซิมโฟนีในประเทศไทย 

 การหาข้อมูลด้านดนตรีวินด์ซิมโฟนีในประเทศไทยนั้น มีข้อมูลที่จ ากัดมากอาจเนื่องด้วย ผู้คน
สมัยนั้นมักมีการจดบันทึกไว้น้อยจึงท าให้ยากต่อการค้นคว้า และการวิจัยต่อเนื่อง ส่วนมากมักใช้
วิธีการบอกกันปากต่อปากระหว่างรุ่นไปสู่อีกรุ่นหนึ่ง จึงอาจเกิดความคลาดเคลื่อนได้ งานวิจัยชิ้นนี้จึง
เห็นถึงความจ าเป็นในการบันทึกเรื่องราวที่ได้ศึกษามาทั้งหมดมาเก็บไว้ให้เกิดการศึกษาและพัฒนาต่อ
ยอด อีกท้ังยังท าให้ผู้วิจัยทราบด้วยขนบธรรมเนียม ประเพณีของไทยที่ได้ปฏิบัติสืบต่อกันมา จากการ
เปลี่ยนแปลงของดนตรีฝรั่ง เข้าสู่ยุคของดนตรีสากลในประเทศไทย 

 จากการค้นคว้าที่ผู้วิจัยหาได้ควรเริ่มต้นตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 1 และรัชกาลที่ 2 ช่วงสมัยสมเด็จ

พระพุทธยอดฟ้าฯ และสมเด็จพระพุทธเลิศหล้าฯ (พ.ศ.2325-2367) ช่วงสองรัชกาลแรกยังไม่ปรากฏ

เด่นชัดเรื่องดนตรีฝรั่งในประเทศไทย ดนตรีที่เข้ามาผสมผสานกับความเป็นไทยมักจะมีแต่ดนตรีของ

ประเทศเพ่ือนบ้าน จึงท าให้เกิดส าเนียงทางดนตรีที่เป็นแนวทางของแต่ละประเทศ เช่น จีน ลาว เขมร 

ญวน มอญ พม่า และแขก ยิ่งสืบย้อนกลับไปก็ยิ่งไม่ปรากฏบทเพลงส าเนียงต่างชาติให้เห็นในช่วงสมัย

อยุธยา แต่ส าหรับเพลงฝรั่งเริ่มเข้ามาตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 3 จนถึงสิ้นรัชกาล (พ.ศ.2367-2394) โดย
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ฝรั่งได้เริ่มเข้ามาจากการท าการค้าขายกับประเทศไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลังจากที่อินเดีย และพม่า

เสียเอกราชให้กับประเทศอังกฤษ ไทยจึงยิ่งจ าเป็นต้องเข้าหาฝรั่งมากขึ้นเพ่ือแสดงให้เห็นถึง 

อารยธรรม ความสามารถของไทยที่เหนือกว่า และเพ่ือป้องกันการเสียเอกราชดังเช่นอินเดีย และพม่า 

ดังนั้นในปลายรัชกาลที่ 3 มีการเดินทางของคณะทูตเพ่ือเจริญสัมพันธไมตรีกับนานาประเทศมากขึ้น 

มากไปกว่านั้นยังมีคณะทูตจากสหรัฐอเมริกาคือ Edmond Robert ในปี พ.ศ.2378 พร้อมด้วยเรือ

สลุต 2 ล า ซึ่งเรือที่มามีวงดุริยางค์ที่บรรเลงเพลงเกียรติยศในกระบวนแห่พระราชสาส์นตามแบบแผน

กระบวนเกียรติยศ ส าหรับถวายพระราชสาส์นตามแบบอย่างของชาติตะวันตก มีการใช้เพลงมาร์ช 

ประกอบกับการตั้งแถวทหารส าหรับการเดินแถว ด้วยบทเพลง Yankee Doodle (Merry Tune of 

Yankee Doodle) และหลังจากถวายพระราชสาส์นเรียบร้อย มีการบรรเลงเพลง Hail Columbia 

ส าหรับทูตที่รับพระราชสาส์นคืนจากพระเจ้าแผ่นดิน (W. S. W. Ruschenberger 1838, 318-320) 

จากปรากฏการณ์นี้เองจึงท าให้ไทยได้เห็น และเริ่มรู้จักการใช้ดนตรีในเรื่องการทหาร เพ่ือเสริม

เกียรติยศ และสร้างบรรยากาศให้ดูเป็นที่นับหน้าถือตาต่อประเทศชาติที่พัฒนาแล้ว (พูนพิศ อมาตย

กุล 2559, 59) 

 ในสมัยรัชกาลของพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว (พ.ศ.2396-2411) เรือสัญชาติ

สหรัฐได้กลับเข้าฝั่งมาประเทศไทยอีกครั้ง พร้อมทั้งนักดนตรีอีก 8 คนโดยนักดนตรีกลุ่มนี้ได้มีส่วนร่วม

ในการสอนทหารไทยให้เป่าแตรจนสามารถบรรเลงเป็นเพลงได้ก่อนที่จะทูลลากลับไปในช่วงก่อนสิ้น

รัชกาล มีการพระราชทานรางวัลมากถึง 1000 เหรียญสหรัฐเป็นการตอบแทน การพัฒนาประเทศใน

สมัยนั้นต้องการเปิดประเทศเพ่ือต้อนรับชาวตะวันตกด้วยวิธีการเจรจาทางการทูตไปทีละขั้นตอน ใน

ขณะเดียวกันการพัฒนาทางดนตรีที่ได้รับจากชาติตะวันตกก็เช่นกัน มีการเกิดแตรวงด้วยกันถึง  3 วง

คือ แตรวงทหารมหาดเล็ก (วังหลวง) แตรวงทหารมารีน (วังหน้า) และแตรวงของข้าราชการสกุล

บุนนาค (กรมท่า) โดยกลุ่มหลังมักจะใช้ส าหรับการบันเทิงมากกว่าการทหาร(พูนพิศ อมาตยกุล 2559) 

มีแง่คิดหนึ่งที่ว่า การที่ประเทศไทยจะมีวงดนตรีฝรั่งถึง 3 วงนั้นไม่ใช่เรื่องง่าย ที่ส าคัญคือการเรียนรู้ที่

ต้องมีครูเพลงคอยสอนให้คนไทยท าเพลงได้อย่างฝรั่ง โดยมีครูฝรั่งได้แก่ นายซูบริเอ (อี เซบีร์) ครูแตร

ชาวฝรั่งเศส พร้อมกับ นายลามาช (Lamache) และครูยูสเซ็น (เฮ วุด เซ็น หรือ วูฮุส เซ็น) ครูแตร

ชาวฮอลลันดา สอนแตรทหารมหาดเล็ก จนกระทั่งในช่วงปลายรัชกาลที่  4 มีร้อยเอกจากกองทัพ

อังกฤษย้ายเข้ามาท างานหัดทหารให้ทางวังหลวงคือ ร้อยเอก Impey และร้อยเอก Thomas George 
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Knox ซึ่งต่อมา ร้อยเอกทั้งสองได้ชื่อว่าเป็นผู้ร่วมคิดให้เกิดแตรสัญญาณทหารขึ้นในกรุงสยาม และยัง

น าเพลงสรรเสริญพระบารมีอังกฤษ หรือเพลง God Save the Queen เข้ามาใช้บรรเลงประโคมรับ

เสด็จ (W. S. W. Ruschenberger 1838) เวลาวังหลวงและวังหน้าเสด็จออกมหาสมาคม หรือใช้เป็น

เพลงถวายพระเกียรติยศมาจนถึงต้นรัชกาลที่ 5 จึงเลิกใช้ (พูนพิศ อมาตยกุล 2559, 122) 

 หลังจากความจ าเป็นที่ต้องการพัฒนาทางด้านดนตรีให้เป็นที่ยอมรับในสากลจากการเป่าแตร

เดี่ยวมาเป็นวงดุริยางค์ประเภทวงดุริยางค์เครื่องเป่า  (Wind Orchestra) หรือซิมโฟนิคแบนด์ 

(Symphonic Band) จ าเป็นต้องมีครูที่มีความสามารถ และมีการสอนอยู่เป็นประจ าเพ่ือพัฒนาการ

สอนทหารแตรให้บรรเลงรวมเป็นวง ในช่วงสมัยต้นรัชกาลที่ 5 มีครูทางด้านดนตรีที่ส าคัญเริ่มต้นอยู่ 3 

ท่าน เริ่มจาก (1) ครูยาคอป ไฟต์ (Jacob Vite) ซึ่งเป็นบิดาของพระเจนดุริยางค์ (ปิติ วาทะยากร) 

เป็นครูหลักสอนการบรรเลงรวมวงที่วังหน้าตั้งแต่สมัย พ.ศ.2401 นอกจากการสอนที่กลุ่มทหารวัง

หน้าแล้ว ยังสอนทหารรักษาพระบรมหาราชวัง และทหารมหาดเล็กรักษาพระองค์ (อีกทั้งยังสอนอีก

หลายแห่งในประเทศไทยทีเ่ป็นการส่วนตัวอีกด้วย) (2) มิเชล ฟุสโก (Michel Fusco) แตรทหารมารีน

สังกัดกองทัพเรือ ซึ่งเข้ามารับราชการในประเทศไทยตั้งแต่ พ.ศ. 2420 และเป็นผู้บังคับการกองแตร

วงทหารเรือคนแรก (3) พระวาทิตบรเทศ (ม.ร.ว.ชิต เสนีวงศ์) เป็นคนไทยในราชสกุลพระราชวังหลัง 

อีกทั้งยังเป็นลูกศิษย์ยาคอฟ ไฟต์ ครูแตรทั้ง 3 ท่านนี้เป็นผู้พัฒนาวงการดนตรีให้เป็นไปตามระเบียบ

แบบแผนที่นิยมกันตามแบบประเทศตะวันตก ทว่าการพัฒนาก็ยังไม่เทียบเท่ากับประเทศตะวันตก

เท่าที่ควร เพียงแต่ประเทศไทยเราได้รับอิทธิพลและการพัฒนาทหารแตรมากขึ้นเป็นจ านวนมาก การ

เรียนการสอนดนตรีก็ยังใช้วิธีการแบบไทยเดิมคือการจดจ าท านองทางเพลงให้ขึ้นใจได้แล้ว และใช้

ความจ าในการบรรเลงรวมวง จุดนี้จึงท าให้เกิดความคลาดเคลื่อน เมื่อดนตรีส่งต่อไปยังอีกคน อย่างไร

ก็ดี เหล่าทหารที่ได้ฝึกฝนจนเป็นที่ช านาญแล้วก็ต่างกันกระจายตัวออกไปตามหน่วยงานต่าง  ๆ หรือ

ค่ายทหารทั้งในกรุงเทพ และต่างจังหวัด ท าให้ประเทศไทยมีแตรวงกระจายทั่วทุกแห่ง หลังจากช่วง

ปลายรัชกาลที่ 5 แตรวงได้ถูกแยกออกเป็น 2 ประเภทคือ (1) แตรวงที่บรรเลงโดยนักดนตรีทหารบก 

และทหารเรือ (2) แตรวงชาวบ้านหรือบางทีเรียกว่าแตรวง “เชลยศักดิ์” ประเภทหลังนี้มักจะบรรเลง

ดนตรีจากความจ าและมักน าไปใช้เพ่ือความบันเทิง โดยท าหน้าที่บรรเลงในกระบวนแห่ต่าง  ๆ เช่น

งานบวชนาค งานกฐิน งานแห่เทียนพรรษา และงานศพ งานเหล่านี้จึงเป็นธุรกิจดนตรีแตรวงในยุค

เริ่มแรกที่มีมาจนถึงยุคปัจจุบัน (ราชันย์ ศรชัย 2559, 85) ตามที่มีข่าวในปี พ.ศ. 2562 ที่วงดนตรีแตร
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วงสร้างความวุ่นวายต่อนักเรียนที่ก าลังทดสอบความสามารถขั้นพื้นฐานระดับชาติเนื่องจากโดนสั่งลด

ใช้เสียงแตรวง (The MATTER 2562) 

 หลังจากที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าฯ กรมพระนครสวรรค์พินิต เสด็จกลับจาก

การศึกษาที่ประเทศเยอรมันนีเมื่อต้นเดือน พฤษภาคม พ.ศ.2446 หม่อมเจ้ากาญจนสังกาศ ทวีวงศ์ได้

เผ้ากราบทูลพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 5 และได้มีพระราชด ารัสว่ากิจการในกองทัพเรือ

ก าลังมีปัญหาที่ต้องแก้ไขด่วน ทรงเห็นว่าทูลกระหม่อมจะทรงช่วยแก้ไขได้ จึงทรงพระกรุณาโปรด

เกล้าฯ แต่งตั้งให้ไปทรงด ารงต าแหน่งผู้บัญชาการทหารเรือ และต่อมาได้เลื่อนขึ้นเป็นเสนาบดี

กระทรวงทหารเรือ เมื่อทูลกระหม่อมได้ทรงงานทุกวันโดยขึ้นทีท่่าเทียบเรือ ทรงมักจะได้ยินทหารเรือ

ฝึกหัดเป่าแตร ซึ่งบางครั้งซ้อมทั้งบทเพลงไทยบ้างเพลงฝรั่งบ้าง คงจะรู้สึกถึงความไม่ไพเราะเสนาะหู 

เพราะเสียงไม่เป็นระเบียบอีกทั้งยังไม่กลมกลืนมากนัก ทูลกระหม่อมทรงสอบถามถึงนายทหารต่าง ๆ 

จนได้ความและท าการพัฒนาทางด้านดนตรีด้วยวิธีการน านักดนตรีใหม่มาฟังแตรวงของฝรั่งที่เล่นด้วย

จานเสียงแบบไขลาน เปิดให้ทหารแตรทั้งหลายฟังซ้ า ๆ หลายครั้ง ให้ทหารได้เรียนรู้ว่าฝรั่งเขาบรรเลง

กันอย่างไร หลังจากนั้นทรงเห็นทหารที่มีความสามารถ และความพร้อมในทุกด้าน 2 นาย (1) นักเป่า

แตรคอร์เน็ต ชื่อ นายสุทธิ ให้จัดการปรับปรุงโน้ตเพลงโดยคัดลอก เขียนใหม่ให้ชัดเจน และบังคับให้

นักดนตรีทุกคนแยกเครื่องซ้อมเป็นกลุ่มย่อยโดยซ้อมตามโน้ตอย่างเคร่งครัดจนเสียงที่ได้มีความเข้ากัน

ดีแล้ว เมื่อกลุ่มย่อยมีเสียงที่ดีพอแล้วจึงรับสั่งให้เข้ามารวมวง และรับรางวัลในที่สุด (2) ชื่อนายเคี้ยง 

เดิมเป็นคนเป่าปี่และขลุ่ย ต่อมามาสมัครเป็นคนแตรทหารเรือได้เป่าปี่โอโบ และคลาริเน็ต นายคนนี้

ขึ้นชื่อว่าเป่าได้ดี และเสียงตรงจึงทรงมอบหมายให้ควบคุมดูแลทหารที่บรรเลงเครื่องลมไม้ 

(Woodwinds) ทั้งหมด ทรงสั่งการฝึกซ้อมทหารแตรใหม่ อย่างเคร่งครัดในการเป่าให้ตรงเสียงจนทุก

คนเป่าได้อย่างตรงระดับเสียงอย่างพร้อมเพรียงกัน ใครเป่าได้ไม่ตรงเสียง ไม่ตรงจังหวะ จะไม่ให้เข้า

ร่วงบรรเลงในวง ด้วยวิธีการนี้จึงท าให้ ทหารใหม่มีความมุ่งมานะในการซ้อมเพ่ือให้ได้ร่วมวงกับกลุ่ม

เพ่ือน โดยมีรางวัลจากการเข้าวงได้คือได้รับโอกาสในการแต่งเครื่องแบบทหารแตร ซึ่งสมัยรัชกาลที่ 5 

เพ่ิงเริ่มมีใช้เป็นครั้งแรก เครื่องแต่งกายที่สวยงามสง่าผ่าเผย เมื่อไปบรรเลงในงานใด ผู้คนต่างชื่นชม

กันมากมาย นายทหารแตรหนุ่ม ๆ สมัยนั้นจึงพยายามฝึกซ้อมจนได้เข้าเป็นนักดนตรีประจ าวงแตรกัน

มากขึ้น (ราชันย์ ศรชัย 2559, 88) 
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 ทูลกระหม่อมทรงควบคุมการซ้อม และเสด็จลงมาซ้อมด้วยพระองค์เองบ่อยครั้ง และรับสั่ง

พวกเครื่องเป่าลมไม้ไว้ว่าเมื่อเป่าเพลงไทยเดิมต้องเป็นผู้ด าเนินแนวท านองไทย ขนานไปกับแตรยูโฟ

เนียมที่บรรเลงแนวท านองหลัก (ฆ้องวงใหญ่ในวงปี่พาทย์เปรียบได้กับยูโฟเนียมโดยท าหน้าที่บรรเลง

แนวท านองหลักเดียวกัน) (วีรชาติ เปรมานนท์ 2532, 15) อีกทั้งการที่ทรงมอบหมายให้รุ่นพ่ีสอนรุ่น

น้องเกิดเป็นการส่งต่อทักษะ และประสบการณ์ความรู้ในการบรรเลงรวมทั้งข้อก าหนดอย่างเคร่งครัด 

จึงท าให้วงแตรอยู่ในกรอบ และระเบียบมากขึ้น นอกจากนี้ทูลกระหม่อมยังทรงซื้อโน้ตเพลงแตรวง

ฝรั่งเป็นจ านวนมาก มาจากต่างประเทศ โดยส่วนมากเป็นเพลงของ จอห์น ฟิลิป ซูซา (John Philip 

Sousa, 1854-1932) ไว้ใช้บรรเลงในงานราชการ หรือพระราชพิธีต่าง ๆ และยังรับสั่งให้ซื้อแผ่นเสียง

วงแตรฝรั่งจากบริษัทที่ขายแผ่นเสียงในบางกอกสมัยนั้น ชื่อห้างอัตตังคนิเคราะห์ และห้างสุธาดิลกเข้า

มาไว้ใช้ในราชการ (ราชันย์ ศรชัย 2559, 89) 

 ตั้งแต่นั้นมาแตรวงทหารจึงเจริญรุ่งเรืองมากข้ึน มีงานเข้ามามากมายทั้งงานหลวงและงานจร 

งานนั่งบรรเลงเป็นแบบวงซิมโฟนิกแบนด์แบบสากล มีนักร้องขับร้องบทเพลง และแตรวงทหาร

บรรเลงอย่างสง่างาม ไพเราะน่าฟังมาก จนผู้คนสนใจและพยายามติดตามและหาฟังการบรรเลงสด 

การพัฒนานี้ส่งผลให้แตรวงทหารเรือจึงมีจ านวนเพลงเพ่ิมมากขึ้นเรื่อย ๆ และได้ขยายความสามารถ

ในการบรรเลงเครื่องเป่า กระจายออกไปยังแตรวงทหารราบที่ 3 จวบจนกระทั่งต้นรัชกาลที่  6 

(ราชันย์ ศรชัย 2559, 91) 

 ถึงช่วงสมัยรัชกาลที่ 6 ความเจริญทางด้านดนตรีตะวันตกในประเทศไทยมีมากขึ้น ครูเพลงก็

เพ่ิมมากขึ้นไปด้วย สมัยนั้นมีงานกรมมหรสพ ร.6 (โรงเรียนพรานหลวง) กองทัพเรือ (มีโรงเรียนนาย

เรือ) กองทัพบกก็มีทหารมหาดเล็กรักษาพระองค์ โรงเรียนนายร้อยทหารบก กรมทหารรักษาวัง

ประจ าที่วังหลวงกระทรวงวัง ทหารหน้าประจ าที่กระทรวงกลาโหม ทหารรักษาพระองค์ที่กองพลที่ 1 

รักษาพระองค์ (พระราชวังดุสิต) ตามที่ได้ค้นคว้ามาปรากฏว่า มีหน่วยงานเพ่ิมขึ้นมากมายที่มีการใช้

ดนตรีมาเป็นองค์ประกอบส าคัญของหน่วยงานนั้น ๆ ซึ่งบางแห่งมีทั้งกองแตรวง วงจุลดุริยางค์ และวง

ดุริยางค์เกิดขึ้นมากมายจนกระท่ังปัจจุบัน (พูนพิศ อมาตยกุล 2559, 126) 
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2.6 การสร้างเสียงประสาน และสังคีตลักษณ์เครื่องวงวินด์ที่น่าสนใจ 
 การสร้างเสียงประสานให้กับเครื่องวงวินด์ ผู้วิจัยได้ทบทวนวรรณกรรม จากบทเพลงที่ผู้วิจัย

ชื่นชอบ คือ The Life of a Samurai ของผู้ประพันธ์ชื่อ ซาโตชิ ยากิซาวา (Satoshi Yagisawa, 

1975) อีกทั้งผู้ประพันธ์เองยังได้รับการยอมรับมากมายทั่วโลก (Satoshi Yagisawa 2009) ว่าผลงาน

ของเขามีเสียงประสานที่เรียบง่ายแต่ฟังดูลึกซึ้ง สอดคล้องกับการสร้างเสียงประสานของงานวิจัยชิ้นนี้ 

 บทเพลง The Life of a Samurai เป็นบทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นส าหรับการแข่งขัน All-Japan 

Band Competition (AJBC) ถือว่าเป็นการแข่งขันดนตรีที่ใหญ่ที่สุดของโลก มีจ านวนผู้เข้าร่วม

โครงการมาแล้วมากกว่า 700,000 คน (Hebert 2012, 4) โดยแบ่งการแข่งขันเป็นหลากหลายรุ่น

ได้แก่ รุ่นประถม รุ่นมัธยม และรุ่นมหาวิทยาลัย บทเพลงนี้ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ขึ้นส าหรับรุ่นมัธยม 

บทเพลงจึงมีความเรียบง่าย แต่แฝงไปด้วยการจัดวางระบบสังคีตลักษณ์และเรียบเรียงเสียงประสานที่

น่าสนใจอย่างยิ่งตามตัวอย่างดังต่อไป  
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ตัวอย่างที่ 4 บทเพลง The Life of a Samurai 
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 บทเพลงนี้มีระบบสังคีตลักษณ์ที่น่าสนใจในลักษณะ A-B-C (ตารางที่ 1) ผ่านการพัฒนาแนว

ท านองที่มีหลากหลายมากถึง 5 แนวท านองหลักดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

ตารางที่ 2 ระบบสังคีตลักษณ์ในบทเพลง The Life of a Samurai 

A 

A แนวท านองที่ 1 

B แนวท านองที่ 1’ 
C แนวท านองที่ 1+2 

 D Transition (Marimba solo) 

B 

E แนวท านองที่ 3 

F แนวท านองที่ 3’ + Transition 

G Imitation แนวท านองที่ 3 
H แนวท านองที่ 3 on low brass 

I Transition C 
J Woodwinds Solo 

K แนวท านองที่ 2+ แนวท านองที่ 5 

 L 
Pic. Solo (Japanese Mode except 

bar116) 
 M Transition 

C 

N แนวท านองที่ 4 

O แนวท านองที่ 5 
P แนวท านองที่ 4 

Coda Q แนวท านองที่ 4  

 เครื่องหมายการซ้อม A (ตัวอย่างที่ 5) เป็นการเปิดแนวท านองหลักของบทเพลง และต่อมา

ในตัวอย่างที ่6 มีลักษณะการล้อกับแนวท านองหลักในห้องที่ 14 
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ตัวอย่างที่ 5 แนวท านองที่ 1 ในบทเพลง The Life of a Samurai 

 

ตัวอย่างที่ 6 แนวท านองที่ 1’การล้อแนวท านองหลักในห้องที่ 14 

 

 แนวท านองที่ 2 ได้ปรากฏขึ้นในเครื่องหมายการซ้อม C ตามตัวอย่างที่ 7 ในห้องที่ 20 ก่อน
จะส่งไปยังท่อนถัดไปโดยมีช่วงเชื่อมท่ีบรรเลงโดย เครื่องเดี่ยวมาริมบาที่เครื่องหมายการซ้อม D 

ตัวอย่างที่ 7 แนวท านองที่ 2 ในบทเพลง The Life of a Samurai 

 

 แนวท านองที่ 3 บทเพลงจะมีความแตกต่างอย่างชัดเจน ผู้ประพันธ์ได้ใช้บันไดเสียงของ

ประเทศญี่ปุ่นเพ่ือสื่อถึงความหมายตามบทเพลง ตามตัวอย่างที่  8 แนวท านองนี้ไม่ใช้โน้ตที่อยู่นอก

บันไดเสียงนี้โดยเริ่มจากห้องที ่42 เป็นต้นไป ตามตัวอย่างท่ี 8 

ตัวอย่างที่ 8 การใช้บันไดเสียงประเทศญี่ปุ่นเพ่ือสร้างความเป็นเอกลักษณ์ของบทเพลง 
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ตัวอย่างที่ 9 แนวท านองที่ 3 ในบทเพลง The Life of a Samurai 

 

 เพลงได้ด าเนินมาถึงช่วงท้ายของเพลง ได้มีช่วงเชื่อมที่บรรเลงโดย เดี่ยวปิกโคโล ใน

เครื่องหมายการซ้อม L และช่วงเชื่อมต่อเนื่องในท่อน M ก่อนเข้าสู่ท่อน C ในเครื่องหมายการซ้อม N 

ที่บรรเลงแนวท านองที่ 4 ตามตัวอย่างที่ 10 และเข้าสู่เครื่องหมายการซ้อม O ด้วยแนวท านองที่ 5 ซึ่ง

เป็นแนวท านองสุดท้าย ตามตัวอย่างที่ 11 ในช่วงหางเพลงที่น าแนวท านองที่ 4 มาดัดแปลงด้วยบันได

เสียง เมเจอร์ 

ตัวอย่างที่ 10 แนวท านองที่ 4 ในบทเพลง The Life of a Samurai 

 

ตัวอย่างที่ 11 แนวท านองที่ 5 ในบทเพลง The Life of a Samurai 

 

 การจัดแนวเสียงประสาน ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และเลือกบางส่วนของบทเพลง ในส่วนที่ให้ผู้เล่น

เล่นพร้อมกันทั้งวงดังตัวอย่างที่ 12 เห็นว่า ผู้ประพันธ์ได้เลือกการจัดวางเสียงประสานในลักษณะครบ
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ทุกย่านความถี่ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงเสียงกลางไปจนกระทั่งเสียงสูง ผู้ประพันธ์ ได้เลือกเครื่อง

ดนตรีให้เข้ากับช่วงเสียงของเครื่องดนตรีนั้น ๆ อย่างเหมาะสม 

ตัวอย่างที่ 12 การจัดแนวเสียงประสานห้องที่ 31 เพลง The Life of a Samurai 

 

 จุดที่น่าสนใจต่อมา ห้องที่ 136 เครื่องดนตรีในกลุ่มย่านเสียงต่ ามีการเคลื่อนไหวของเสียงใน

ลักษณะขึ้นและลง เห็นว่าไม่มีเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนลากเสียงทับแนวเสียงต่ าเพ่ือไม่ให้รบกวนช่วงเสียง

ที่ก าลังเคลื่อนที่อยู่ จึงท าให้เกิดความชัดเจนของเสียงที่เป็นแนวท านอง 

ตัวอย่างที่ 13 การจัดแนวเสียงประสานห้องที่ 136 เพลง The Life of a Samurai 

 
 การจัดวางเสียงประสานในช่วงสุดท้ายของเพลงในห้องที่  148 ตามตัวอย่างที่ 14 ก็ยังคงจัด

วางในช่วงเสียงที่กว้างคล้ายกับตัวอย่างที่  12 จากจุดนี้จึงเป็นแนวทางให้ผู้วิจัยในการจัดวางเสียง
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ประสานให้มีเสียงประสานที่เรียบง่ายแต่ฟังแล้วดูลึกซึ้ง สอดคล้องกับการสร้างเสียงประสานของบท

ประพันธ์นี้ 

ตัวอย่างที่ 14 การจัดแนวเสียงประสานห้องที่ 148 เพลง The Life of a Samurai 

 
 จากตัวอย่างที่กล่าวมาทั้งหมดท าให้ผู้วิจัยมีแนวทางที่ชัดเจนมากข้ึนในการประพันธ์เพลง อีก

ทั้งยัง เห็นรูปแบบของการเรียบเรียงเสียงประสานในหลากหลายรูปแบบ ถึงแม้ว่าจะเป็นเพียงพ้ืนฐาน

ของการเรียบเรียงเสียงประสาน แต่ข้อมูลเหล่านี้สามารถน าไปใช้ประโยชน์ได้ หากมีผู้สนใจการเรียบ

เรียงเสียงประสานในลักษณะนี้ก็ไม่มีความจ าเป็นต้องเริ่มต้นศึกษาใหม่ เพียงแต่ ต่อยอดจากตัวอย่างที่

กล่าวมาท้ังหมด 
  

 อีกบทเพลงที่ผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์คือบทเพลงของ กุสตาฟ โฮลซต์ ที่มีชื่อว่า First Suite in E 

flat อันเนื่องมาจาก โฮลซต์พยายามหลีกหนีความเป็นเพลงแห่งยุคโรแมนติก ซึ่งเกิดก่อนช่วงปี 1900 

(Holst 1968, 34) โฮลซต์จึงพยายามใช้เทคนิคการประพันธ์โดยใช้ท านองแปร (Chaconne) มาท า

เป็นออสตินาโต ร่วมกับปัสซาคาเกลีย โดยสองเทคนิคนี้เป็นเทคนิคที่มักพบได้บ่อยในยุคบาโรก (Apel 

1969, 141) ทั้งคู่มักจะบรรเลงด้วยอัตราจังหวะช้าปานกลาง และมักใช้อัตราจังหวะ 3/4 ในการ

ด าเนินบทเพลง ในยุคบาโรก สองเทคนิคนี้มักใช้สลับกันได้อย่างอิสระบ่อยครั้ง 

 บทเพลงนี้เริ่มต้นด้วยการเปิดแนวท านองหลักด้วยลักษณะการใช้ท านองแปร ที่ได้มาจากบท

เพลงพ้ืนบ้าน ผ่านการเล่นด้วยเครื่องดนตรี สองชนิดคือ ยูโฟเนียม และทูบา เพ่ือแสดงให้เห็นถึงการ

ตีความที่แตกต่างกันของแนวท านองผ่านบทเพลงนี้ (Danielsen 2010, 29) 
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ตัวอย่างที่ 15 First Suite in E-flat Chaconne 

 
 

 ในตัวอย่างนี้พบว่าการใช้ขั้นคู่แคบในจะท าให้เกิดแนวท านองที่มีลักษณะเสียงที่ไพเราะ ด้วย

ทั้งสองประโยคเพลง (Phrases) เป็นประโยคเพลงที่ใช้เสียงโดมินันท์ เป็นองค์ประกอบ เคเดนซ์ จึง

เป็นได้ทั้งจบแบบสมบูรณ์ และแบบครึ่ง ๆ กลาง ๆ สิ่งที่น่าสนใจโดยรวมนั้นส่วนมากแนวท านองหลัก

มักจะประกอบเป็นแนวท านองจ านวน 8 ห้อง แต่โฮลซต์ พยายามท าลายความรู้สึกของแนวท านองที่

มี 8 ห้อง เขาจึงสร้างแนวท านองที่มีเพียง 7 ห้องเท่านั้นอีกทั้งยังไม่มีการหยุดพักในห้องสุดท้าย นี่คือ

เจตนาขอเขาที่พยายามท าลายก าแพงที่ผู้ฟังมักได้ยินแนวท านองแบบ 4 ห้องต่อ 1 ประโยคเพลง นอง

จากนี้สิ่งที่โฮลซต์พยายามท านั่นก็คือการสร้างแนวท านองในลักษณะแนวนอนมากกว่าที่จะเป็นแนวตั้ง 

ในแต่ละแนวเสียงมีการน าแสนอแนวท านองในรูปแบบแนวนอนโดยมีการออกแบบลักษณะเฉพาะ

เครื่องดนตรีในแนวของตัวเองมากกว่า ในลีลาการสอนประสานแนวท านองตัวอย่างเช่น การยืดเสียง 

โน้ตเสียงค้าง โน้ตผ่าน ทั้งหลายมักสร้างความน่าสนใจให้กับผู้ฟังอีกทั้งในแต่ละแนวที่เล่นประสานกัน

เป็นแนวนอนก็ยังเชื่อมต่อกันในแนวตั้ง ท าให้ครบองค์ประกอบทางด้านการประสานเสียง 

 ในกระบวนเพลงที่ 2 นั้นสร้างขึ้นจากโน้ตเพียง 3 ตัวเพ่ือเปิดท านองแปรเป็นแนวท านองหลัก

ตามตัวอย่างที่ 16 และแนวท านองนี้จะมีความสอดคล้องกับกระบวนแรก (ตัวอย่างที่ 15) แต่กระบวน

นี้ใช้ การควบคุมลักษณะเสียง (Articulation) มีแตกต่างจากกระบวนแรกอย่างชันเจน กระบวนนี้ใช้

การเล่นกับเสียงทั้งเสียงสั้นและเสียงยาว ตามตัวอย่างที่ 17 พบว่าทั้งสองแนวท านองจะมีลักษณะใน

การเล่นที่แตกต่างกัน แนวท านองแรกจะเล่นอย่างแผ่วเบาและสั้น ส่วนแนวท านองที่สองจะเปลี่ยนไป

อย่างชัดเจน มีการสร้างรูปประโยคเพ่ือท าให้เกิดความสวยงามและความรู้สึกของการปลดปล่อย

ในช่วงท้ายของแนวท านอง  (Danielsen 2010) ลูกสาวเพียงคนเดียวของโฮลซส์ได้กล่าวว่า 

“Intermezzo ค ล้ า ย กั บ  Scherzando variation” (Holst 1968, 34) ซึ่ ง ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง 

Scherzando หมายถึงเล่นด้วยความสนุกสนานร่าเริงตั้งแต่ต้นจนจบ บทเพลงมีลักษณะเป็น  A-B-A 

ห้องท่ี 1 จนถึงห้องที่ 66 มีการสร้างแนวท านองที่อยู่บนบันไดเสียง C Minor และอีก 2 ห้องท่ีเล่นเพ่ือ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 38 

เป็นการน าเสนอ (Introduction) ในสมัยยุคบาโรกนั้น ท่อน B จะมกีารเปลี่ยนบันไดเสียง ในบทเพลง

นี้ก็เช่นกันท่อน B ได้เปลี่ยนเข้ามาสู่บันไดเสียง F Dorian และกลับเข้าสู่ช่วง A อีกครั้งหนึ่งในห้องที่ 

98 ในคีย์เดิมของเพลง และการเข้าสู่ในช่วงหางเพลง ถือว่าเป็นช่วงที่สั้นพอสมควรเพียง 20 ห้อง

เท่านั้น ตัวเพลงได้เปลี่ยนอัตราจังหวะ และสีสันของเพลงจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์ ในห้องที่ 122 

จนกระท่ังจบเพลงในห้องที่ 142 (Stith 1970, 13) 

ตัวอย่างที่ 16 โน้ตส าคัญที่สร้างแนวท านองหลักของกระบวนนี้ 

 
 

ตัวอย่างที่ 17 การเปรียบเทียบแนวท านองเพ่ือสร้างความรู้สึกของการมีชีวิตชีวาและความสนุกสนาน 

 

 
 

 ในกระบวนสุดท้าย กระบวนที่  3 มีชื่อว่า March การประพันธ์เพลงมาร์ชนั้นเป็นการ

ประพันธ์เพลงส าหรับใช้ในการสดุดีในงานต่าง ๆ ส าหรับวงเครื่องลม ซึ่งสามารถสร้างความน่าสนใจ 

อารมณ์ และประสบการณ์ให้กับท้ังผู้เล่นและผู้ฟังได้เป็นอย่างดี (Danielsen 2010, 35) 

 ดนตรีเดินแถว (March) ได้ต้นก าเนิดมาจากทางการทหาร ซึ่งสามารถแบ่งออกได้เป็น 4 

หมวดย่อย ๆ ดังต่อไปนี้ (1) เพลงส าหรับงานศพ (2) เพลงส าหรับเดินแถวแบบช้า จังหวะประมาน 75 

ครั้งต่อนาที (3) เพลงส าหรับเดินแถวแบบปานกลาง จังหวะประมาน 108-128 ครั้งต่อนาที (4) เพลง

ส าหรับเดินแถวด้วยความเร็วแบบทวีคูณ ด้วยอัตราจังหวะ 140-160 ครั้งต่อนาที โดยปรกติแล้วเพลง

ส าหรับเดินแถวมักจะใช้สังคีตลักษณ์แบบสามตอน (Ternary form) และในส่วนต้นกับส่วนท้ายมักจะ

ใช้สังคีตลักษณ์แบบสองตอน (Binary form) แต่ส่วนกลางมักจะเรียกว่า Trio (Stith 1970, 20) 
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 ในกระบวนนี้จะมีลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์คล้ายกับกระบวนก่อนหน้าด้วย  4 ประการ

ดังต่อไปนี้ (1) การเปลี่ยนโทนเสียงเป็นเมเจอร์ (2) ชีพจรจังหวะที่ผสมกับจังหวะขัด (3) มีการใช้ความ

เข้มของเสียงที่เหมาะสมกับเสียงเครื่องดนตรี (Dynamic tessitura) และ (4) การเปลี่ยนแปลงในเนื้อ

ดนตรี (Texture) อัตราจังหวะของเพลงได้ถูกก าหนดไว้ว่า Tempo di Marcia ซึ่งโฮลซต์ได้ให้ผู้

อ านวยเพลงสามารถเลือกอัตราจังหวะตามแต่ความสามารถของผู้แสดงได้ ในเพลงนี้เหมาะสมอย่างยิ่ง

ส าหรับการใช้อัตราความเร็วที่เร็วมาก ด้วยอัตราจังหวะ 140 ก็สามารถปลุกเร้าอารมณ์ของเพลงได้ 

เริ่มต้นด้วยแนวท านองหลัก 3 โน้ตที่เป็นแนวแปรท านอง และมีการกลับด้านของแนวท านองจากแนว

ท านองเดิม (Stith 1970, 20) 

ตัวอย่างที่ 18 แนวท านองหลักท่ีเป็นแนวแปรท านอง และการกลับด้านของแนวท านอง 

 
 

 ในช่วงแรกของกระบวน ห้องที่ 1-36 มีลักษณะการควบคุมลักษณะเสียงแบบเล่นเน้นเสียงให้

ดังกว่าโน้ตตัวอ่ืน (Marcato articulation) การเน้นของตัวโน้ตเป็นจุดที่เด่นชัดเพ่ือขับเคลื่อนจิตใจ

ชองบทเพลง เสียงประสานในแนวตั้งนั้นสามารถสร้างคอร์ดที่กว้างได้อย่างเป็นธรรมชาติ ซึ่งจะ

สามารถสร้างเสียงของวงวินด์ที่เป็นเสียงวงใหญ่ได้ (Stith 1970, 22) 

 ส่วนที่สอง หรือเรียกว่า ทรีโอ (Trio) เริ่มต้นด้วยการเปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น ซับโดมินันท์ ด้วย

กุญแจเสียง Ab major ซึ่งให้ความรู้สึกตรงกันข้ามกับกระบวนก่อนหน้าที่เล่นอยู่บนบันไดเสียง Eb 

Major วิธีการเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบนี้มักท ากันจนเป็นธรรมเนียมของเพลงเดินแถวประเทศอเมริกา 

คล้ายกับ จอห์น ฟิลิป ซูซา ในส่วนถัดมามีการให้ความรู้สึกถึงความราบเรียบและเล่นให้เสียงต่อเนื่อง 

(Legato) เครื่องหมายก าหนดให้อัตราความดังนั้นอยู่ในระดับดังปานกลาง (Mezzo forte) ซึ่งจะ

นุ่มนวลกว่ าช่ วงต้นเพลงที่ เปิดตัวด้วยความดังมาก (Fortissimo) และต่อด้วยดัง  (Forte)  

(Stith 1970) 

 ในส่วนที่สามได้กลับไปใช้บุคลิกแบบช่วงต้นเพลง แต่ลดอัดตราความดังลงสู่เสียงเบา (Piano) 

ซึ่งผู้ประพันธฺให้ส่วนนี้ค่อยดังขึ้นทั้งวงตลอดทั้งเพลง (Mannheim Crescendo) ในจุดนี้จะน าผู้ฟัง

ไปสู่จุดสูงสุดของบทเพลงในส่วนสุดท้ายของหางเพลง (Stith 1970, 23) 
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 ส่วนหางเพลงซึ่งเป็นส่วนสุดท้ายที่เป็นจุดสูงสุดของกระบวนนี้ตั้งแต่เริ่มเพลงชุด (suite) 

ความดังของส่วนนี้อยู่ในระดับดังมาก ประกอบกับโน้ตยืนพ้ืนที่เล่นด้วยเสียง Bb ซึ่งเป็นจุดที่ประสบ

ความส าเร็จของเพลงชุดนี้ส าหรับโฮลซ์ ในช่วงหางเพลง ได้เปิดโอกาสให้กลุ่มเครื่องทองเหลือได้แสดง

ให้เห็นถึงพลังเสียง โฮลซ์ ได้เขียนให้กลุ่มเครื่องเหล่านี้เล่นอยู่ในระดับ f f f  และ f f f f  ซึ่งประโยคใน

ลักษณะนี้หาได้ยาก และเพ่ิมความโลดโผนให้กับกลุ่มเครื่องเป่าทองเหลือง  (Stith 1970, 24) สุดท้าย

นี้บทเพลงนี้จึงเป็นบทเพลงที่มีความส าคัญส าหรับการบรรเลงเพลงส าหรับวงวินด์ เนื่องด้วยทั้งการ

พัฒนาแนวท านอง และอีกทั้ง จิตวิญญาณของแนวดนตรีที่เหมาะสมกับวงวินด์มากที่สุด ทั้งนี้จึงไม่

แปลงเลยว่าบทเพลงชุดนี้จึงเป็นบทเพลงพร้อมแสดงส าหรับวงวินด์ทุกวงในโลกใบนี้ 
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ตารางที่ 3 ตารางแสดงระบบสังคีตลักษณ์ของบทเพลง First Suite in E-flat (Danielsen 2010, 
40, Stith 1970, 9) 

Passacaglia 
Theme and Fifteen Variation 

1 1-8 

E flat Major 

2 8-16 
3 16-24 
4 24-32 
5 32-40 
6 40-48 
7 48-56 
8 56-61 
9 64-72 
10 72-80 

C Minor 
11 80-88 
12 88-96 

E flat Major 
13 96-104 
14 104-114 
15 114-120 
16 120-127 

Intermezzo 
Form: Scherzo with Coda 

A 

Intro 1-2 

C Minor 
A 3-26 
B 26-42 
A 42-66 

B  
66-82 

C Minor 
82-98 

A A’ 98-122 C Minor 
Coda  122-142 C Major 

 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 42 

March 
Form Minuet with Trio 

Intro  1-4 

E flat Major 
A 

A 5-12 
B 13-28 
A’ 28-36 

B Trio 37-88 A flat Major 

A 

A 88-97 

G Major 
B 97-108 
A’ 

Transition 
108-123 

A,B 123-154 
E flat Major 

Coda Coda 154-159 

 
2.7 การประสานเสียง คู่สี่ คู่ห้า เรียงซ้อน (Quartal Quintal Harmony) 

 การประสานคู่สี่ คู่ห้าเรียงซ้อนเกิดจากการวางโน้ตเรียงซ้อนกันขึ้นไปเป็นระยะตามขั้นคู่ที่

ปรากฏขึ้น สามารถอยู่ได้ทั้งระบบอิงกุญแจเสียงและดนตรีไม่อิงกุญแจเสียงได้ โดยทั่วไปแล้ว เสียง

ประสานมักเกิดขึ้นมากกว่าหนึ่งเสียงขึ้นไป โดยเรียงขั้นคู่ขึ้นไปจากโน้ตที่ยืนพ้ืน และนอกจากนี้การ

ประสานเสียงยังหลีกเลี่ยงการพลิกกลับ เนื่องจากอาจเกิดความสับสนของโน้ตที่ยืนพ้ืน นักประพันธ์

เพลงที่มักใช้เทคนิคนี้ได้แก่ อีกอร์ สตราวินสกี (Igor Stravinsky, 1882-1971) พอล ฮินเดอมิธ (Paul 

Hindermith, 1895-1963) อารอน คอปแลนด์ (Aaron Copland, 1900-1990) ฟร๊องซีส ปูแลง 

(Francis Poulenc, 1988-1963) จากตัวอย่างที่ 19 การประกอบแนวประสานเสียงประสานคู่สี่ คู่ห้า

เรียงซ้อนจะปรากฏในลักษณะดังต่อไปนี้ 

ตัวอย่างที่ 19 การประสานเสียง คู่สี่ คู่ห้า เรียงซ้อน (วีรชาติ เปรมานนท์ 2532, 12) 

 
ลักษณะพ้ืนฐาน คือ ประสานคู่ 5 และ 8 สองเสียง 
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ลักษณะเชิงซ้อนพ้ืนฐาน คือ ประสานคู่ 5 8 และ 4 สามเสียงท าให้เกิดคู่ 2 และ 7 

 

ลักษณะเชิงซ้อน คือ ประสานคู่ 5 4 ซ้อนกัน ท าให้เกิดคู่ 2 3 และ 6 

 ในความเป็นการประสานคู่สี่คู่ห้าเรียงซ้อมไม่พบแค่ในระบบอิงกุญแจเสียงเท่านั้น แต่ยังพบได้

บ่อยกับการใช้กับระบบแถวโน้ตสิบสองตัว บันไดเสียงโครมาติก ซึ่งทั้งหมดนี้ขึ้นอยู่กับความตั้งใจของ

ผู้ประพันธ์ที่จะบันดาลเสียงให้ออกมามีลักษณะตามความตั้งใจของผู้ประพันธ์ ดั่งตัวอย่างที่ 20 พบว่า

ใน 2 ห้องแรกจะมีการใช้เทคนิคนี้บนบันไดเสียง Eb เมเจอร์ และมีการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็น Ab 

เมเจอร์ในห้องที่สามและสี่ตามตัวอย่างที่  20 (Copley 1991, 118) ดังนั้นจึงเห็นว่าเทคนิคนี้เป็น

เทคนิคที่สามารถสร้างสีสันให้แก่ผู้ประพันธ์เพลงเพื่อเพ่ิมอรรถรสในการประพันธ์ได้ตามท่ีใจปรารถนา 

ตัวอย่างที่ 20 บทเพลงที่ประพันธ์ด้วยเทคนิคการประสานคู่สี่คู่ห้าเรียงซ้อน 

 

 

2.8 ระบบกลุ่มไดอาโทนิก หรือระบบกลุ่มเรียงเสียง (Pandiatonicism) 

 เทคนิคนี้เป็นระบบที่สามารถใช้บันไดเสียงไดอาโทนิกร่วมกับเสียงอ่ืน ๆ ได้อย่างอิสระ หรือ

เรียกได้ว่าเป็นการรวมกันของเสียงจากบันไดเสียงนั้น ๆ โดยส่วนมากและมักจะอยู่ในบันไดเสียง

เมเจอร์ และจะไม่มีเครื่องหมายแปลงเสียงต่ า (♭) หรือเครื่องหมายแปลงเสียงสูง (#) ผู้ประพันธ์มักจะ

พยายามสร้างจังหวะเนื้อดนตรีให้เป็นจุดเด่นด้วยเสียงสองเสียงหรือมากกว่าขึ้นอยู่กับแต่ละส่วนของ

เพลง เพ่ือเพ่ิมความหนาของเนื้อดนตรีซึ่งส่วนมากมักจะเพ่ิมเสียงที่ สี่ หก เก้า หรือ สิบเอ็ดตามแต่

ผู้ประพันธ์ต้องการ ในบางครั้งก็ใช้ในลักษณะของออสตินาโตที่รวมกับการเคลื่อนที่ของแนวท านอง
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หลักดั่งตัวอย่างของการเคลื่อนที่ในแนวไวโอลินหนึ่ง และแนวไวโอลินสองดังตัวอย่างที่ 21 (Copley 

1991, 136) 

ตัวอย่างที่ 21 การใช้ระบบกลุ่มไดอาโทนิกสร้างสรรค์ออสตินาโตบนแนวท านองไวโอลิน 

 

 นอกจากการใช้อย่างอิสระแล้วยังมีผู้ประพันธ์เพลงนิยมน าเทคนิคนี้มาใช้เป็นแนวท านองหลัก

ในลักษณะของการขนานไปกับกลุ่มโน้ตสามตัวอย่างต่อเนื่อง โดยคงลักษณะขั้นคู่เอาไว้อย่างเดิมและ

มักจะใช้ร่วมกับอีกหลายเทคนิค (Copley 1991, 138) 
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ตัวอย่างที่ 22 การใช้เทคนิคกลุ่มโน้ตไดอาโทนิกร่วมกับเทคนิค  

 

2.9 อัตราจังหวะในยุคศตวรรษที่ยี่สิบ 

 อัตราจังหวะในยุคศตวรรษที่ยี่สิบเป็นอีกสิ่งหนึ่งที่ควรกล่าวถึง คล้ายกับการสร้างเสียง

ประสาน และการสร้างแนวท านองหลักของยุคนี้ เพ่ือสร้างความแตกต่างให้เป็นที่น่าสนใจ ทั้งหมดนี้

มักมีความสัมพันธ์กับยุคก่อนศตวรรษที่ยี่สิบทั้งสิ้น ไม่ว่าจะเป็นแนวดนตรี กระแสคลาสสิกใหม่ (Neo-

classicism) ที่อัตราจังหวะจะผลักดันให้เกิดความไม่สมมาตร การเปลี่ยนอัตราจังหวะ หรือการ

ประพันธ์เพลงโดยไม่มีเส้นกันห้อง 

 นักประพันธ์เพลงในยุคสมัยนี้มักเขียนเพลงให้เกิดความขัดแย้งในตัวเอง เช่นการใช้

เครื่องหมายเน้นจังหวะ (Accent) บนจังหวะที่ควรจะเป็นจังหวะเบา (Weak Beat) สตราวินสกี มักใช้

แนวความคิดนี้เพ่ือสร้างความแตกต่างดังตัวอย่างที่ 23 มีการวาง เครื่องหมายเน้นจังหวะให้อยู่ในจุดที่

ไม่ปรกติ จากห้องที่ 2 ตามตัวอย่าง ซึ่งเครื่องหมายเน้นจังหวะไม่ได้อยู่ในจังหวะหนัก (Strong beat) 

แต่กลับอยู่ในจังหวะเบา ในวลีนี้จึงท าให้เกิดความไม่สม่ าเสมอของบทเพลง (Copley 1991, 126) 
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ตัวอย่างที่ 23 ตัวอย่างบทเพลงที่ใช้เครื่องหมายเน้นไม่ปรกติ 

 
 

2.10 เทคนิคโพลิคอร์ด หรือหลากคอร์ด (Polychords) 

 เทคนิคนี้เป็นเทคนิคที่ใช้เสียงหลากเสียงพร้อมกัน กล่าวคือการใช้เสียงสองเสียงขึ้นไปเพ่ือท า

ให้เกิดเสียงกระด้างเกิดขึ้น การใช้ทรัยแอด การใช้คอร์ดทบเจ็ดหรือการใช้เสียงประสานคู่สี่ คู่ห้าเรียง

ซ้อน ร่วมกับแนวท านองหลักที่ใช้เสียงสองเสียงขึ้นไป ทรัยแอด การใช้คอร์ดทบเจ็ด หรือการใช้เสียง

ประสานคู่สี่ คู่ห้าเรียงซ้อนไปพร้อมกัน ทฤษฎีนี้มักพบได้บ่อยในช่วงปี 1910 (Copley 1991, 140) 

และใช้กันมาอย่างต่อเนื่องตลอดศตวรรษที่ยี่สิบ จนถึงปัจจุบันก็ยังมีนักประพันธ์นิยมใช้เทคนิคนี้ใน

การประพันธ์ผลงานอย่างต่อเนื่อง เรียกได้ว่าโพลิคอร์ดเป็นเทคนิคท่ีมีประสิทธิภาพมากเมื่อได้ปรากฏ

อยู่ในบทเพลงต่าง ๆ 

 โพลิคอร์ดมักมีโน้ตพ้ืนต้น (Root) เป็นตัวบ่งบอกถึงคีย์ต้นก าเนิด และการท าให้เกิดโพลิคอร์ด

มักเกิดในช่วงเสียงกลางซึ่งเป็นช่วงเสียงที่มีผลกระท ากับการท าให้เกิดเสียงกระด้างมา ตามตัวอย่างที่ 

24 แสดงให้เห็นถึงความเป็นไปได้ของการเกิดโพลิคอร์ด 
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ตัวอย่างที่ 24 การใช้โพลิคอร์ดบนโน้ต C Major ยืนพื้น (Copley 1991, 141) 

 
 

 การสร้างเสียงกระด้างของการใช้เทคนิคโพลิคอร์ดตามตัวอย่างดังกล่าว ผู้ประพันธ์เพลงมัก

เลือกใช้โพลิคอร์ดร่วมกับการใช้ เทคนิคคู่สี่คู่ห้า เรียงซ้อนเป็นพ้ืนต้นอีกด้วยดังตัวอย่างต่อไปนี้

(Copley 1991) 

ตัวอย่างที่ 25 การใช้โพลิคอร์ดร่วมกับการใช้เทคนิคคู่สี่คู่ห้าเรียงซ้อนเป็นเสียงพ้ืนต้น (Copley 1991, 
142) 

 
 

 การใช้ออสตินาโต หรือการซ้ ายืนพื้น มีการใช้อย่างมีประสิทธิภาพเช่นกัน ในตัวอย่างต่อไปนี้
จะพบว่ามีการซ้ าโน้ตยืนพ้ืนถึงสามเสียง ซึ่งแต่ละเสียงได้ใช้คอร์ดที่แตกต่างกัน และเคลื่อนที่อย่าง
อิสระในเวลาเดียวกัน บันไดเสียง อาร์เปโจ (Arpeggios) และออสตินาโตสามารถช่วยให้ผู้ประพันธ์
หลีกหนีจากการสร้างเสียงประสานที่หนาได้ ดังตัวอย่างต่อไปนี้ (Copley 1991, 143)  
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ตัวอย่างที่ 26 การใช้ออสตินาโตร่วมกับการใช้โพลิคอร์ด 

 
 

2.11 เครื่องดนตรียามาฮ่าอิเลคโทน Stagea 
 อิเลคโทนถือได้ว่าเป็นเครื่องหมายการค้าของบริษัทยามาฮ่าที่ไว้ใช้เรียกออร์แกนไฟฟ้า 

เนื่องจากรูปทรงและรูปร่างของอิเลคโทนนั้นได้พัฒนามาจาก ออร์แกน ซึ่งในปัจจุบัน อิเลคโทนได้เต็ม

ไปด้วยเสียงหลากหลายชนิดที่พัฒนาขึ้นด้วยระบบดิจิตอล พร้อมกับเอฟเฟค และเสียงบรรเลง

ประกอบ (Accompaniments) อีกทั้งยังสามารถสร้างโปรแกรมข้อมูลบันทึกใส่สื่อบันทึกดิจิตอลได้

อีกด้วย (Yamaha Corporation 2012) เสียงที่อยู่ในอิเลคโทนปัจจุบัน มีการพัฒนาคุณภาพให้มีความ

สมจริงมากขึ้น โดยในอดีตเริ่มจากการให้เสียงสังเคราะห์ด้วยแหล่งก าเนิดเสียง (Tone Generator) 

จนพัฒนามาสู่การบันทึกเสียงด้วยเครื่องดนตรีจริง ผ่านระบบดิจิตอล อีกทั้งยังมีการพัฒนา เทคนิค

เฉพาะของเครื่องดนตรี ที่เรียกว่า Super Articulation ที่เพ่ิมความสมจริงให้กับเครื่องดนตรีนั้น เช่น 

เสียงรูดสายกีต้าร์ เสียงหายใจของแซกโซโฟน พร้อมไปด้วยเทคนิคเฉพาะของนักดนตรี เช่น เสียง

ระรัว (Vibrato) หรือการรูดเสียงที่เกิดขึ้นอย่างเป็นธรรมชาติ (Yamaha Corporation 2016, 6) 

 ลักษณะการใช้งานอิเลคโทน ได้เกิดขึ้นอย่างแพร่หลายเนื่องจากผู้เล่นสามารถควบคุมดนตรี

ได้ด้วยตัวเอง เปรียบได้กับผู้เล่นสามารถเป็นตัวแทนของทั้งวงไม่ว่าจะเป็นวงสตริง จนไปถึงวง 

ออร์เคสตรา โดยหลักอิเลคโทนมักพบเห็นอยู่ในโรงเรียนระบบยามาฮ่าทั่วโลก เนื่องจากโรงเรียนดนตรี

ยามาฮ่าใช้เครื่องอิเลคโทนเป็นพ้ืนฐานในการสอนดนตรีให้กับนักเรียน จุดนี้จึงสรุปได้ถึงข้อดีของการ

เล่นอิเลคโทนดังต่อไปนี้ (1) คีย์อิเลคโทนที่เบากว่าเปียโน เด็กเล็กที่นิ้วยังไม่แข็งแรงพอก็สามารถกด

เล่นได้อย่างสนุกสนาน และไม่ท าให้นิ้วของเด็กเกิดการผิดรูปเนื่องจากใช้แรงกดเกินความสามารถของ
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เด็ก (2) เสียงประสานทั้งหมดและแนวท านองหลักสามารถเล่นได้เพียงคนเดียว การเล่นเครื่องดนตรี

เพียงเสียงเดียวอาจเกิดความเบื่อหน่าย หรือจ าเป็นต้องเล่นกับคนอ่ืนเพ่ือสร้างความสนุกสนาน แต่

อิเลคโทนมี คีย์บอร์ดชั้นบน (Upper Keyboard) คีย์บอร์ดชั้นล่าง (Lower Keyboard) และกระเดื่อง

ส าหรับเหยียบ (Pedal Keyboard) ซึ่งคีย์แต่ละชั้น และกระเดื่องสามารถปรับให้มีเสียงที่แตกต่างกัน

ได้ ผู้บรรเลงจึงสามารถเล่นแนวท านองหลัก เสียงประสานและแนวเสียงต่ าได้ในเวลาเดียวกัน (3) 

อิเลคโทนมีมากถึง 1,166 เสียง และรูปแบบของกลองอีกมากกว่า 634 ชุด (Yamaha Corporation 

2016) ผู้เล่นจะเข้าถึงเสียงและได้เรียนรู้ถึงเสียงเครื่องดนตรีนั้น ๆ ได้ผ่านนิ้วที่บรรเลงอยู่บนคีย์อิเลค

โทนได้อย่างอิสระ (4) ด้วยความหลากหลายของสไตล์ดนตรีที่อิเลคโทนสามารถท าได้ โน้ตเพลงที่ท า

มาส าหรับอิเลคโทนจึงมีความหลากหลายทางดนตรีมาก ตัวอย่างเช่น เพลงจากการ์ตูน ดีสนีย์ที่เล่น

ด้วยวงออร์เคสตร้า เพลงป๊อปญี่ปุ่น (J-pop) หรือเพลงคลาสสิก จึงสร้างความสนุกสนานให้กับผู้เล่นไร้

ขีดจ ากัด (5) อิเลคโทนไม่ได้ใช้แค่สองมือเท่านั้น แต่ยังใช้ทั้งร่างกาย ไม่ว่าจะเป็นการใช้เท้าขวาเพ่ือ

ควบคุมระดับความดังเสียง หรือเปลี่ยนเอฟเฟคของเสียง การใช้เข่าเพ่ือเปลี่ยนฟังค์ชั่นการท างานของ

เครื่อง หรือแม้กระทั่งการเคลื่อนไหวของร่างกายก็ส่งผลท าให้เสียงที่บรรเลงเกิดการเปลี่ยนแปลงได้

เช่นกัน (Taro Ogata 2014)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่3  
วิธีการด าเนินการวิจัย 

 การประพันธ์เพลงแต่ละกระบวน ผู้ประพันธ์ได้เลือกแนวท านองจากจินตนาการของผู้วิจัย 

นอกเสียจากกระบวนที่ 3 ผู้วิจัยได้ใช้แนวท านอกจากการศึกษาดนตรีพ้ืนบ้าน ค้นพบว่าดนตรีพ้ืนบ้าน

นั้นมีมากมายหลากหลาย ผู้วิจัยได้เลือกมาสองแนวท านองโดยดัดแปลงบันไดเสียงให้ตรงกับ

เสียงดนตรีตะวันตก เพ่ือที่ง่ายต่อการใส่แนวประสาน แต่ยังคงเหลือกลิ่นอายแนวท านองพ้ืนบ้านอยู่

บ้าง นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังก าหนดให้ เครื่องดนตรียามาฮ่าอิเลคโทน รุ่นสเตเจีย มีส่วนร่วมกับการ

ด าเนินบทเพลงแต่ละกระบวนอย่างเหมาะสม อีกทั้งยังเสริมในส่วนของเครื่องดนตรี อะคูสติกให้มี

ความหวือหวามากขึ้น 

 วิธีการด าเนินการวิจัยมีกระบวนการในการคิดท้ังหมดสามวิธี ได้แก่  

1. การสร้างแนวท านองที่มาจากจินตนาการของผู้วิจัย 

2. การสร้างแนวท านองจากการศึกษาแนวท านองพ้ืนบ้าน 

3. การพัฒนาแนวท านองให้เกิดความหลากหลายในแต่ละกระบวน 

3.1 การสร้างแนวท านองในกระบวนที่ 1 อบายภูมิ 4 

 อบายภูมิเป็นที่แสนทุกข์ทรมาน ผู้ที่มาเกิดในภูมินี้จ าต้องเป็นผู้คนที่มีบาปกรรม เลยท าให้เกิด
เป็นสัตว์เดรัจฉาน มีความเคียดแค้น จึงท าให้เกิดเป็นสัตว์นรก ที่อยู่ใต้เขาพระสุเมรุ จากที่อยู่ในจุดที่
ต่ า เสื่อมโทรม และทุกข์ทรมาน จึงก าหนดให้ใช้เสียงต่ า 4 โน้ตเพ่ือเปรียบได้กับ ถิ่นที่อยู่ของสัตว์นรก
พวกนี้ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้อัตราจังหวะ 5/4 เพ่ือให้ผู้ฟังรู้สึกถึงความไม่ปรกติของอัตราจังหวะ 
โดยปรกติแล้ว อัตราจังหวะ 5/4 จะแบ่งห้องได้เป็นสองส่วนคือ 2+3 จังหวะ หรือ 3+2 ส าหรับท านอง
นี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้การแบ่งจังหวะแบบ 3+2 จังหวะ 
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 ตัวอย่างที่ 27 การก าเนิดแนวท านองออสตินาโตของกระบวนที่ 1 อบายภูมิ 4 
 

 
 

 

 ต่อมาผู้ประพันธ์ได้ก าหนดโน้ต 3 ตัวที่มีข้ันคู่เสียงกระด้าง (Dissonant Interval) เพ่ือให้รู้สึก

ถึงความหยาบช้า และความกระด้างของแนวท านอง 

ตัวอย่างที่ 28 การเกิดโน้ต 3 ตัวที่มีคู่เสียงกระด้าง (Dissonant Interval) 

 

 

 ในการพัฒนาแนวท านองต่อมา มีการพัฒนาให้แนวท านองมีบทบาทมากขึ้น การเพ่ิมโน้ต 

และการใช้โน้ตสามพยางค์เข้ามาเพ่ือเพ่ิมความรู้สึกของการขัดจังหวะกับบทเพลง 

ตัวอย่างที่ 29 การพัฒนาแนวท านองที่ 2 ในห้องที่ 45 

 

 ในช่วงต่อมามีการน าเทคนิคระบบครึ่งเสียง (Chromaticism) มาใช้เพ่ือพัฒนาแนวท านองใน

ห้องท่ี 71 

ตัวอย่างที่ 30 การพัฒนาแนวท านองโดยใช้เทคนิคระบบครึ่งเสียง (Chromaticism) 

 
 

1 2 3 4 

  

3 จังหวะ 2 จังหวะ 

คู ่2 เมเจอร์ คู ่7 เมเจอร์ 
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3.2 การสร้างแนวท านองในกระบวนที่ 2 อรูปภูมิ 4 

 อรูปภูมิเป็นมิติของผู้ที่อยู่ในระดับที่สูงสุดของจักรวาล ซึ่งพวกเขาจะไม่มีรูปร่าง สามารถคง

อยู่ได้ทุกภูมิที่ต้องการ รอวันที่จะกลับไปสู่การเวียนว่ายตายเกิดอีกครั้งหนึ่ง ดังนั้นการสร้างโครงสร้าง

เสียงประสานจ าเป็นต้องมีความแปลก และเหนือความคาดหมายเอาไว้ ดังในต้นกระบวนที่เริ่มด้วย

คอร์ดเสียงกระด้าง (Tension Chord) โดยมีแนวเบสเป็นแนวท านองหลักเพ่ือเป็นเสียงยืนพ้ืน ให้ผู้ฟัง

ได้รู้สึกถึงภวังค์ ผ่านการใช้เทคนิคครึ่งเสียงเข้ามาเป็นองค์ประกอบย่อย ลักษณะในแนวประสาน

ผู้ประพันธ์ใช้หลักการของการด าเนินคอร์ดซึ่งมีลักษณะที่ให้ความรู้สึกตามชื่อคอร์ด  และสร้างแนว

ท านองตามจินตนาการของผู้วิจัย 

ตัวอย่างที่ 31 การสร้างคอร์ดทบ และโครงสร้างแนวท านองหลักท่ีแนวเบส 

 

 ต่อมาเพลงได้พัฒนามาสู่สังคีตลักษณ์ B โดยมีแนวท านองที่เรียบง่าย แบบดนตรีกระแสจ ากัด 

(Minimalism) ในช่วงเสียงต่ าก่อนและมีการพัฒนาให้แนวท านองกระจายอยู่ท่ัวทุกเครื่องดนตรีโดยใช้

ลักษณะของการพัฒนาโดยที่แนวเดิมก็ยังคงต้องเล่นแบบจ ากัดไปอย่างต่อเนื่องจนกระทั่งไปถึง

ตัวอย่างที่ 33  
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ตัวอย่างที่ 32 แนวท านองแบบดนตรีกระแสจ ากัด 

 

ตัวอย่างที่ 33 การพัฒนาแนวท านองจากดนตรีกระแสจ ากัด 

 

3.3 การสร้างแนวท านองในกระบวนที่ 3 ฉกามาพจร 6 

 กระบวนนี้เป็นกระบวนที่มนุษย์ส่วนมากใฝ่ฝัน เมื่อจบชีวิตจากมนุษยภูมิก็อยากเกิดมาใน

ดินแดนแห่งนี้ ฉกามาพจร 6 คือ สวรรค์ในความเชื่อทางพระพุทธศาสนา สวรรค์เป็นที่อยู่ของผู้ที่มี

กายละเอียด หรือเป็นที่อยู่ของเทวดา เมื่อครั้นยังเป็นมนุษย์ได้สร้างบุญกุศลไว้มากมายจึงท าให้เกิด

เป็นเทวดา ไม่มีความแก่ตลอดกาล มีรัศมีสว่างไสวรอบกาย และสุดท้ายก็รอเวลากลับไปเวียนว่ายตาย

เกิด  

 ในการศึกษาแนวท านองครั้งนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาแนวท านองจากประสบการณ์ของผู้วิจัยเอง ซึ่ง

พบว่า บทเพลงพ้ืนบ้านนั้นเกิดขึ้นได้หลากหลาย และมีมากมายตามถิ่นที่อยู่ของแต่ละที่ แต่ส่วนมาก

แล้วบทเพลงส่วนใหญ่มักจะใช้เสียงค้าง (Drone) และใช้วิธีการเอ้ือนเสียง (Melismatic) เพ่ือเปลี่ยน

ท านองให้เกิดความแตกต่างของแต่ละบทเพลง 

 บทเพลงแรกท่ีได้ศึกษาเป็นแนวท านองทั่วไปที่สามารถเปลี่ยนค าร้องได้ตลอดเวลา มีลักษณะ
การใช้เพ่ือความเพลิดเพลิน หรือใช้เมื่อท ากิจกรรมร่วมกันในครอบครัว หรือสังคม ตัวอย่างเช่นการ
เกี่ยวข้าว หรือการเล่นพ้ืนบ้าน นอกจากนี้บทเพลงนี้ยังสามารถใช้เป็นบทเพลง เพ่ือโต้ตอบกันได้อย่าง
สนุกสนานอีกด้วย ในความคิดของผู้วิจัย บทเพลงนี้จึงเป็นบทเพลงที่มีลักษณะไพเราะ และสนุกสนาน
เมื่อได้รับฟัง อีกทั้งยังรู้สึกถึงคุณค่าทางวัฒนธรรม ที่ยังคงเหลือไว้ภายในหมู่บ้าน ที่ผู้ใหญ่คอยเก็บ
รักษาให้กับคนรุ่นหลัง ไว้ใช้เป็นกิจกรรมยามว่าง หรือกิจกรรมที่ต้องท าร่วมกันในสังคม หลังจากที่
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ผู้วิจัยได้ประพันธ์แนวท านองหลักแล้ว จึงน าแนวท านองที่ได้มา ผสมกับเสียงประสานทางดนตรี
ตะวันตกเพ่ือให้เกิดความสากล และพัฒนาต่อเป็นกระบวนเพลงต่อไป 

ตัวอย่างที่ 34 การใส่เสียงประสานให้กับแนวท านองพ้ืนบ้าน A 
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 ท่วงท านองถัดมาเป็นผู้วิจัยได้ศึกษาแนวท านองพ้ืนบ้าน แล้วพบว่าในการร้องเล่นกันพ้ืนบ้าน

ก็มีแนวท านองที่ใช้ส าหรับพิธีมงคลต่าง ๆ เช่นการแต่งงาน หรือการขึ้นบ้านใหม่ เป็นต้น จาก

ความรู้สึกและความเข้าใจของผู้วิจัย แนวท านองนี้จะให้ความรู้สึกเหมือนตกอยู่ในภวังค์ และรู้สึกได้ถึง

ความมงคล ของแนวท านองที่ผู้วิจัยเองก็หลงใหลในแนวท านองนี้ หลังจากนั้นผู้วิจัยจึงน าแนวท านอง

นี้มาใส่เสียงประสานเพ่ือท าให้เกิดความสากลโดยไม่ลืมความหลงใหลในแนวท านองนี้  ผู้วิจัยพยายาม

คงรักษาไว้ซึ่งแนวท านอง เพ่ือไม่ให้เสียงประสานเกิดความวุ่นวายต่อแนวท านองที่มีความน่าหลงใหล 

ผู้วิจัยจีงใช้เพียงแค่ 2 คอร์ดเพื่อด าเนินแนวท านองนี้ให้สมบูรณ์ที่สุด 
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ตัวอย่างที่ 35 การเติมเสียงประสานให้กับท านองพ้ืนบ้าน ท านอง B 
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3.4 การสร้างแนวท านองในกระบวนที่ 4 มนุษยภูมิ 4 

 มนุษยภูมิเป็นถิ่นที่อยู่ของมนุษย์ที่ผู้มีใจ และมีพลังอันแรงกล้า สามารถท าได้ทุกสิ่งมากกว่า

สัตว์ประเภทอ่ืน มีความสามารถในการยับยั้งความคิด และความชั่งใจ แต่หากใฝ่ชั่ว ก็จะท าได้เลวยิ่ง

กว่าสัตว์นรก หรืออสูรใด หากใฝ่ดีก็จะพาไปสู่ ภูมิที่ดีหลังจากการยุตติความเป็นมนุษย์ มนุษย์นั้นมี

ความอยากได้อยากมีตลอดเวลา ดังนั้นบทเพลงนี้จึงเป็นบทเพลงที่มีความแตกต่างกันภายในกระบวน 

คล้ายกับการที่มนุษย์มีวิวัฒนาการมากมายที่สามารถท าอะไรได้หลากหลาย 

 กระบวนนี้จึงมีความแปลกกว่าทุกกระบวนโดยช่วงต้นเพลงมีการน าเสนอแนวท านองหลัก

ช่วงสั้น ๆ ของทั้งสองแนวท านองมาท าเป็นช่วงเชื่อม (Transition) อีกทั้งเพลงนี้ยังมีสีสันที่จัดจ้านไป

ด้วยอารมณ์ความรู้สึกตามที่มนุษย์ควรเป็น แนวท านองหลักของกระบวนนี้มี  2 แนวซึ่งแต่ละแนวจะ

ให้อารมณ์ความรู้สึกที่ฟังง่าย และมีความรุนแรง ผสมกับความนุ่มละมุนของแนวท านองในแต่ละแนว 

  แนวท านองแรกเป็นแนวท านองที่มีลักษณะการเคลื่อนไหวแบบไพเราะ ฟังสบาย อีกท้ังยังมี
เสียงที่กลมกลืนกันกับเสียงประสานที่เสนาะหู 

ตัวอย่างที่ 36 แนวท านองแรกของกระบวนที่ 4 

 

 

 แนวท านองที่ 2 เช่นกันมีลักษณะคล้ายกับแนวท านองแรก แต่มีสีสันที่เรียบง่ายกว่า อีกทั้ง

การด าเนินคอร์ด (Chord Progression) ไม่สลับซับซ้อนมากเกินไปจึงเหมาะสมกับเป็นบทเพลงที่บ่ง

บอกถึงภพภูมที่มนุษย์อาศัยอยู่  
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ตัวอย่างที่ 37 แนวท านองที่สองของกระบวนที่ 4 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่4  
อรรถาธิบาย 

 บทเพลงที่บอกเล่าเรื่องราว หรือดนตรีพรรณนา (Program Music) เป็นบทเพลงที่ผู้ประพันธ์

มีเนื้อหาเรื่องราว แล้วจึงน ามาประพันธ์เพลง บทเพลง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: มงคลจักรวาล 

แห่งไตรภูมิกถาส าหรับอิเลคโทน และวงวินด์ซิมโฟนี ก็เช่นกันเป็นบทเพลงที่มีเนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับ 

ภพภูมิและถิ่นที่อยู่ในที่ต่าง ๆ ถ้าท าดีตอนยังเป็นมนุษย์ก็กลับไปเกิดในภพภูมิที่ดี ในทางกลับกัน ถ้า

ท าชั่ว ปฏิบัติเลวก็กลับไปเกิดในภพภูมิที่ไม่มีความสุขได้เช่นกัน แต่ทั้งหมดแล้ว ในความเป็นศาสนา

พุทธ การเวียนว่ายตายเกิดเป็นของธรรมดาหากแต่เมื่อครั้นยังเป็นมนุษย์ ได้กระท าความดีจนบรรลุ 

ส าเร็จผล หลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิดได้ก็จะเป็นสิ่งที่ดี เพราะการมุ่งสู่นิพพานได้เป็นขั้นสูงสุดที่ 

พระพุทธเจ้าได้หลุดพ้นจากการเกิดและดับไป 

 บทเพลงนี้ประกอบด้วยทั้งหมด 4 กระบวนด้วยกันโดย แต่ละกระบวนได้แสดงเสียงให้สื่อตรง

กับความหมายของเนื้อหาเรื่องราว วรรณกรรมที่ผู้ประพันธ์ได้น ามาใช้เป็นแกนหลักของเพลง โดยการ

บรรเลงจะประกอบไปด้วยเครื่องดนตรียามาฮ่า อิเลคโทน รุ่นสเตเจีย ซึ่งเป็นเสียงสังเคราะห์ ที่

สามารถสังเคราะห์เสียงในระบบดิจิตอลได้ ประกอบกับการเล่นไปควบคู่กับเสียงอะคูสติกที่ได้มาจาก

วงวินด์ซิมโฟนี จุดนี้จะท าให้เกิดมิติใหม่แห่งการสร้างสรรค์เสียงให้สอดคล้องกับวรรณกรรม และสื่อ

เรื่องราวให้ผู้ฟังรู้สึกคล้อยตามไปกับบทเพลงตลอดช่วงระยะเวลาประมาน 34 นาที 

4.1 กระบวนที่ 1 อบายภูมิ 4 

 อบายภูมิเป็นถิ่นที่เสื่อมโทรมที่สุด และอยู่ใต้เขาพระสุเมรุ สิ่งที่ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดขึ้นคือ

การให้ผู้เล่นได้กระแทกเท้าลงสู่พื้นเวที เพ่ือสร้างสรรค์เสียงที่ให้ความรู้สึกน่ากลัว อีกทั้งการตบตักเพ่ือ

เป็นการขัดจังหวะกับการกระแทกเท้าลงสู่พื้นในช่วงแรกของบทเพลง โดยการกระแทกเท้าจะใช้ค าว่า 

Tap on floor ในบรรทัดห้าเส้นช่องแรกนับจากด้านล่าง และการตบตักจะใช้ค าว่า Tap on lap ใน

บรรทัดห้าเส้นจะใช้ช่องที่สามนับจากด้านล่าง ในกรณีนี้จะคล้ายกับโน้ตกลองชุดที่กลองกระเดื่องอยู่

ในห้องแรกนับจากด้านล่าง และ สะแนร์ใช้ช่องที่สามนับจากด้านล่าง 
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ตัวอย่างที่ 38 ตัวอย่างโน้ตที่แสดงให้เห็นถึงสัญลักษณ์ในการกระแทกเท้า และการตบตัก 

 

 ต่อไปนี้จะแสดงให้เห็นถึงการน าไปใช้ในห้องที่ 1 จนถึงห้องที่ 12 การที่นักดนตรีค่อย ๆ เพ่ิม
ความดังจะท าให้ผู้ฟังรู้สึกได้ถึงความเสื่อมโทรม ของอบายภูมิ 4 ที่เป็นถิ่นที่ต่ าท่ีสุดของจักรวาลไตรภูมิ 
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ตัวอย่างที่ 39 การใช้การกระแทกเท้า และการตบตัก 
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 ในขณะที่กลุ่มเครื่องอ่ืนก าลังท าเสียงอย่างดุดัน ในห้องที่ 13 เครื่องดนตรียามาฮ่า อิเลคโทน 

รุ่นสเตเจียก็ได้ก าเนิดเสียงสังเคราะห์ขึ้น โดยที่มือขวาเป็นโน้ต  3 พยางค์ ที่ได้น าวัตถุดิบมาจาก

กระบวนที่ 2 มาน าเสนอในกระบวนแรกเพ่ือให้ผู้ฟังได้ยินก่อนที่จะเข้าสู่กระบวนที่  2 อย่างจริงจัง 

ต่อมามาในห้องที่ 17 มีการน าท านองของกระบวนที่ 1 มาใส่ในมือซ้ายโดยที่ใช้เสียงสังเคราะห์ขึ้นอีก

เช่นกัน 

ตัวอย่างที่ 40 การเปิดตัวเครื่องอิเลคโทนด้วยเสียงสังเคราะห์พร้อมกับแนวท านองหลัก 

  

แนว
ท านอง
หลัก 
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 จากตัวอย่างที่  27 การสร้าง ออสตินาโตจากโน้ต 4 ตัวที่แสดงให้เห็นถึงอบายภูมิ  4 

ผู้ประพันธ์จึงน าเลข 4 มาเป็นตัวก าหนดแนวท านองหลัก และมีการท าเสียงประสานในห้องที่  29 

ดังต่อไปนี้ 

ตัวอย่างที่ 41 การสร้างออสตินาโตจากโน้ต 4 ตัวที่น ามาเรียบเรียงบนกลุ่มเครื่องเสียงต่ า 

 

 ต่อมาเข้าสู่ช่วงการน าเสนอแนวท านองหลักของบทเพลง ที่บรรเลงด้วยเครื่องอัลโตแซก

โซโฟน 

ตัวอย่างที่ 42 ตัวอย่างการเปิดตัวแนวท านองหลักในห้องที่ 33 

 

 จนกระทั่งเข้าสู่การพัฒนาแนวท านองให้บทเพลงถึงจุดสุดยอดเริ่มต้นด้วยที่ห้อง 51 จากกลุ่ม

เครื่องดนตรีเสียงกลาง พัฒนาทั้งความดังและขั้นคู่ไปสู่เครื่องดนตรีเสียงสูง จนกระทั่งดังใช้สัญลักษณ์ 

fff  เพ่ือแสดงให้นักดนตรีทราบถึงความดังท่ีผู้ประพันธ์ต้องการ  
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ตัวอย่างที่ 43 การพัฒนาแนวท านอง และแสดงจุดสุดยอดของกระบวน 

 

 หลังจากเครื่องหมายการซ้อม C บทเพลงก็เข้าสู่ช่วงการพัฒนาต่อไป โดยมีแนวท านองที่ 2 ที่

เล่นด้วยเครื่องเดี่ยวทรัมเป็ตในห้องท่ี 63 และพัฒนาต่อโดยการเติมเสียงประสานแบบกลุ่มโน้ตสามตัว

ในห้องที ่65 ตามตัวอย่างท่ี 45 

ตัวอย่างที่ 44 ช่วงการน าเสนอแนวท านองที่ 2 
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ตัวอย่างที่ 45 การพัฒนาแนวท านองที่ 2 ด้วยเสียงประสานแบบกลุ่มโน้ตสามตัว 
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 ต่อมาเข้าสู่ช่วงสังคีตลักษณ์ B ด้วยการเปลี่ยนเนื้อดนตรีใหม่และแตกต่างจากช่วงแรก ด้วย
การใช้เทคนิคการประสานคู่สี่เรียงซ้อน และการสร้างแนวท านองใหม่โดยใช้เทคนิคระบบครึ่งเสียง 

ตัวอย่างที่ 46 การพัฒนาแนวท านองด้วยการเปลี่ยนเนื้อดนตรี (Texture) ด้วยเทคนิคการประสานคู่สี่
เรียงซ้อน และการสร้างแนวท านองใหม่โดยใช้เทคนิคระบบครึ่งเสียง 
 
 

  

Quartal Chord 

การสร้างเสียงประสาน
จาก Quartal 
Harmony 
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 เครื่องหมายการซ้อมตัว H ในห้องที่ 112 เป็นจุดที่น่าสนใจอีกจุดหนึ่งเนื่องจากการใช้เสียง
ประสานคู ่4 เรียงซ้อนในช่วงเชื่อม  

ตัวอย่างที่ 47 การใช้เสียงประสานคู่ 4 เรียงซ้อนในช่วงเชื่อม 
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 การสร้างแนวท านองช่วงเชื่อมก่อนเครื่องหมายการซ้อมตัว L เป็นการเคลื่อนเสียงโดยใช้
เทคนิคโครมาติก ผสมกับการใช้เสียงประสานแบบกลุ่มโน้ตสามตัว และมีท านองประสานรับด้วยการ
ใช้เทคนิคการประสานคู่สี่เรียงซ้อนก่อนเข้าเครื่องหมายการซ้อมตัว L ถัดจากนั้นเนื้อดนตรีก็เปลี่ยนไป
เพ่ือเข้าสู่ช่วงหางเพลงใน สังคีตลักษณ์ C 

ตัวอย่างที่ 48 แนวท านองโครมาติก โดยมีเทคนิคประสานคู่สี่เรียงซ้อน และการเปลี่ยนเนื้อดนตรีหลัง
เครื่องหมายการซ้อมตัว L 
 
 

 

แนวท านองโครมาติกผสมกับการใช้
เสียงประสานแบบกลุ่มโน้ตสามตัว 

การประสานคู่สี่เรียงซ้อน 

การเปลี่ยนเนื้อดนตรีเพ่ือ
เข้าสู่ช่วงหางเพลง 
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 ในช่วงหางเพลงมีการทบทวนแนวท านองแรกอีกครั้งในเครื่องหมายการซ้อมตัว M ห้องที่ 

141 ในเครื่องบาสซูน กับเบสคลาริเน็ต เพ่ือสื่อให้ได้ยินอีกครั้งถึงความเสื่อมโทรมตามความหมายของ

ชื่อกระบวน 

ตัวอย่างที่ 49 การกลับมาของแนวท านองแรก 
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 ในห้องสุดท้ายของบทเพลงผู้ประพันธ์ตั้งใจให้ความรู้สึกค้างคาอีกทั้งยังให้ผู้ฟังรู้สึกตกใจกับ
เสียงที่เกิดขึ้น ผู้ประพันธ์จึงใช้คอร์ด C# Diminish พร้อมกับให้ผู้เล่นทุกคนกระแทกเท้าลงสู่พ้ืนเวที
เพ่ือให้เกิดเสียงที่ดังสนั่น อีกทั้งผู้ประพันธ์ยังใส่ระดับความเข้มของเสียง อยู่ในระดับ fff  ซึ่งหมายถึง
ดังมากตามตัวอย่าง  
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ตัวอย่างที่ 50 จบเพลงด้วย Diminished Chord Suspension พร้อมกับกระแทกเท้าลงพ้ืนเวที 

  

C# เป็นโน้ตพื้นต้น 
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ตารางที่ 4 ตารางสรุปสังคีตลักษณ์ กระบวนที่ 1 อบายภูมิ 4 

สังคีตลักษณ์ ห้องท่ี แนวท านองหลัก 

Intro 
1-12 Tap on floor and lap 

13-28 Electone play A 

A 
29-46 Theme A + Ostinato 

47-58 Variation Theme A 

B 
59-65 Theme B 

66-74 Variation Theme B 

Transition 75-84 Transition 

C 
85-94 Theme C 

95-102 Variation Theme C 

Transition 

103-110 Transition 

111-122 Quartal Harmony 
123-132 Transition 

133-135 Chromaticism 

Coda 

137-140 Transition 

141-146 Theme A 
147-152 Variation Theme A 

153-156 Ostinato from A 

157 fff  and Tap on floor 
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4.2 กระบวนที่ 2 อรูปภูมิ 4 

 กระบวนนี้ผู้ประพันธ์จินตนาการถึงสิ่งที่ไม่สามารถจับต้องได้ หรือสิ่งที่จ าเป็นต้องท าซ้ าตลอด 
คล้ายกับการเมื่อเป็นมนุษย์จ าต้องฝึกฝน เพ่งจิตภาวนาอย่างต่อเนื่องเพ่ือให้ได้ไปเกิดในภูมินี้ ดังนั้น
เทคนิคที่ใช้มากกับกระบวนนี้คือเทคนิคดนตรีกระแสจ ากัด คล้ายกับการท าซ้ า ๆ ต่อเนื่องเป็นชั่ว
ระยะเวลาหนึ่ง 

 ในส่วนของการประพันธ์เพลงในช่วงแรก ผู้ประพันธ์จะเปิดบทเพลงด้วยเครื่องดนตรียามาฮ่า 
อิเลคโทน รุ่นสเตเจีย ด้วยเสียง Cosmic ที่สังเคราะห์โดยเครื่องอิเลคโทน โดยผู้เล่นต้องเล่นใน
ลักษณะที่ตนต้องการตามความต้องการของผู้เล่นซึ่งผู้ประพันธ์จ ากัดเพียงผู้เล่น ต้องเล่นภายใน  34 
วินาที ก่อนที่จะเบาเสียงลงและเข้าสู่ท่อนถัดไป 

 ในความหมายของ 34 วินาทีก็คล้ายกับที่กล่าวมาข้างต้นคือ เลข 3 หมายถึงไตรภูมิที่มี
ทั้งหมด 3 ถิ่นที่อยู่ และ 4 หมายถึงอริยสัจ 4 ที่กล่าวถึงหนทางแห่งการดับทุกข์ ซึ่งพระพุทธเจ้าได้
ตรัสรู้เป็นสิ่งแรก 

ตัวอย่างที่ 51 การเล่นเสียง Cosmic ที่เปิดโอกาสให้ผู้เล่นเล่นได้ตามความต้องการ 

 

 ต่อมามีการเล่นโน้ตซ้ ายืนพ้ืนด้วยเครื่องมาริมบา ด้วยวิธีการแตกคอร์ดจากตัวอย่างที่ 31 

และเล่นซ้ าในลักษณะดนตรีกระแสจ ากัด จนกระทั่งถึงห้องที่ 31 ซึ่งเป็นจุดสุดยอดของเพลง ใน

ขณะเดียวกัน มีแนวท านองหลักท่ีเล่นอยู่ในเครื่องเสียงต่ า 
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ตัวอย่างที่ 52 การแตกคอร์ด และแนวท านองหลักท่ีเล่นในโทนเสียงต่ า 

 
  

การแตกคอร์ดด้วยวิธีดนตรี
กรแสจ ากัด 
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 ต่อมาได้เกิดแนวท านองในช่วงเสียงกลางเพ่ือให้เกิดการพัฒนาแนวท านองให้สู่จุดสุดยอดของ

บทเพลงที่ใช้สัญลักษณ์ความดังเบา จาก pp ไปจนกระทั่งถึง ff .ในห้องที่ 31 และแนวท านองได้ลด

ต่ าลงพร้อมกับความเบาที่เบาลง 
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ตัวอย่างที่ 53 การพัฒนาแนวท านองไปสู่จุดสุดยอดของบทเพลง จาก pp ไปจนกระทั่งถึง ff 

 

 บทเพลงได้เข้าสู่สังคีตลักษณ์ B โดยยังมีการใช้เทคนิคดนตรีกระแสจ ากัดโดยเริ่มจากเครื่อง

ไวบราโฟน ที่เล่นดังเบาไม่เท่ากัน และต่อด้วยมาริมบาในห้องที่  50 (ตัวอย่างที่ 54) จนกระทั่งด าเนิน

ต่อไปที่ห้อง 58 จึงเกิดแนวท านองใหม่เกิดขึ้น ที่มีลักษณะของดนตรีกระแสจ ากัดเช่นกัน  
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ตัวอย่างที่ 54 โครงสร้างของดนตรีกระแสจ ากัด และแนวท านองในสังคีตลักษณ์ B 

 

 ต่อมาผู้ประพันธ์ได้น าแนวท านองมาพัฒนาอย่างต่อเนื่องโดยยังใช้เครื่องดนตรีเล่นซ้ ายืนพ้ืน

อยู่ดังตัวอย่างต่อไปนี้ 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 78 

ตัวอย่างที่ 55 การพัฒนาแนวท านอง B 

 

 ต่อจากการพัฒนาแนวท านองผู้ประพันธ์ได้ใส่แนวท านองที่เป็นเสียงออร์แกนเพ่ือเป็นการ

แทรกแนวท านองกระแสจ ากัด โดยใช้เทคนิคการประพันธ์ท านองที่มีลักษณะคล้ายกับยุคบาโรก

จนกระท่ังจบสังคีตลักษณ์ B 

ตัวอย่างที่ 56 การแทรกแนวท านองเสียงออร์แกนในห้องที่ 90 
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 ในช่วงสุดท้ายของเพลงผู้ประพันธ์ได้น าวัตถุดิบจาก สังคีตลักษณ์ A และ B น ามารวมกันและ

ได้เปลี่ยนเครื่องหมายประจ าจังหวะ (Time Signature) เป็น 4/4 โดยยังคงลักษณะของการเป็น

ดนตรีกระแสจ ากัดอยู่เช่นเดิม 

ตัวอย่างที่ 57 การน าวัตถุดิบ และทางคอร์ดมาใช้เป็นโครงสร้างในดนตรีกระแสจ ากัด 

 

 ในช่วงท้ายของเพลงเป็นจุดที่น่าสนใจอีกจุดหนึ่งเนื่องจากเครื่องดนตรีต้องท าเสียงให้เบาลง

ทั้งหมดยกเว้นอิเลคโทนที่เล่นด้วยเสียงออร์แกน กับคอร์ด C Augmented Major7 ที่เล่นด้วยมือขวา 

บนคอร์ด E Major ที่เล่นด้วยมือซ้าย ซึ่งเป็นลักษณะหนึ่งของเทคนิคคอร์ดหลาก 
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ตัวอย่างที่ 58 การเล่นเสียงคอร์ดหลากบนเครื่องอิเลคโทน 

 
  

C Augmented Major7 

E Major  
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ตารางที่ 5 ตารางสรุปสังคีตลักษณ์ กระบวนที่ 2 อรูปภูมิ 4 ซึ่งอยู่ในรูปแบบดนตรีกระแสจ ากัด 

สังคีตลักษณ์ ห้องท่ี แนวท านองหลัก 

Freely Approx. 30 Sec. 1-2 อิเลคโทนเล่นเสียงสังเคราะห์ Cosmic  

Transition 3-7 Introduction 

A 

8-22 Theme A + Minimalist on Marimba 
23-35 Theme B + Minimalist on Marimba 

36-48 
Variation Theme B + Minimalist on 

Marimba 

B 

50-57 Minimalism on Vibraphone 
58-73 Theme C + Minimalism theme 

74-89 Variation Theme C + Minimalism  
90-107 Ground Organ 

C 
108-136 A+B + Minimalist on Marimba 

137-142 Polychords on Organ contrast dynamic 

 

4.3 กระบวนที่ 3 ฉกามาพจร 6 

 กระบวนนี้เป็นกระบวนที่กล่าวถึง สวรรค์ที่อุดมไปด้วยความสุข และไม่มีความแก่ตลอดกาล 

ผู้ประพันธ์จึงเลือกใช้วิธีการน าข้อมูลจากบทเพลงพื้นบ้าน และน ามาเรียบเรียงเสียงประสานให้มีความ

ไพเราะและเป็นสากลมากขึ้น จากตัวอย่างที่ 34 บทเพลงพ้ืนบ้าน A ผู้ประพันธ์เลือกที่จะน าแนว

ท านองในช่วงแรกมาพัฒนาให้มีลักษณะสมกับเป็นบทเพลงแห่งศตวรรษที่ 21 ที่เล่นด้วยเครื่อง  

บาสซูน โดยมีการสอดประสานแนวท านองด้วยเครื่อง ยูโฟเนียม โดยมีการเล่นเครื่องไวบราโฟนเป็น

เสียงรองพ้ืน 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 82 

ตัวอย่างที่ 59 การสร้างแนวท านองจากบทเพลงพื้นบ้าน A 
 
 

 
 

 ต่อมาในห้องที่ 25 ได้เข้าสู่บันไดเสียง G Minor และท าการเปิดตัวแนวท านองหลักที่เล่นโดย

ฟลูต โดยมีกลุ่มเครื่องลมไม้เป่าเป็นสียงประสานกับแนวท านองหลัก 

  

แนวท านองที่น ามาพัฒนา 
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ตัวอย่างที่ 60 การเปิดตัวแนวท านองหลัก A 

 
 
 

ลีลาการประสานแนวท านอง 

แนวท านองหลัก 
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 เนื่องจากแนวท านองหลัก A มีการคั่นด้วยเครื่องหมายยืดจังหวะ (Fermata) ผู้ประพันธ์

เลือกใช้การประสานคู่สี่เรียงซ้อนเพื่อเป็นการคั่นก่อนที่จะเข้าสู่แนวท านองทาจีแว่ช่วงถัดไป 

ตัวอย่างที่ 61 การค่ันแนวท านองด้วยการประสานคู่สี่เรียงซ้อนในห้องที่ 41 

 

 ในห้องที่ 71 จังหวะที่ 4 ได้เริ่มต้นแนวท านองพ้ืนบ้าน B ด้วยกลุ่มเครื่องแซกโซโฟน โดย

สร้างเสียงประสานเป็นกลุ่มโน้ตสามตัว โดยมีลักษณะทางเดินคอร์ดแบบวนซ้ า ซึ่งเริ่มต้นด้วยคอร์ด  

Eb สลับกับคอร์ด Dm ซึ่งจะเกิดความไพเราะ และฟังแล้วรู้สึกถึงความสงบสุข สบายหู ราวกับว่าเป็น

บทเพลงศักดิ์สิทธ์ ถัดมาในห้องที่ 76 มีแนวท านองประสานเสียงสูงที่เล่นด้วย ฟลูต คล้ายกับการ

บรรเลงเสียงให้สูงขึ้นเพื่อการส่งเสริมความสูงส่งของสิ่งที่นับถือ 
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ตัวอย่างที่ 62 ตัวอย่างแนวท านองแพลงพื้นบ้าน B 

 
  

แนวท านองหลัก B 

แนวประสานเสียงสูง 
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 ในช่วงถัดมาถือว่าเป็นการพัฒนาแนวท านองเพลงพ้ืนบ้าน A และท านองเพลงพ้ืนบ้าน B 

ด้วยการ เล่นประชันกันระหว่างสองแนวท านองในเวลาเดียวกัน 

ตัวอย่างที่ 63 การประชันกันระหว่างท านอง เพลงพ้ืนบ้าน A และแนวท านองเพลงพื้นบ้าน B 
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 การเปลี่ยนคีย์ในห้องที่ 99 ท าให้เกิดการเปลี่ยนแปลงครั้งยิ่งใหญ่ซึ่งจะท าให้ผู้ฟังรู้สึกแปลกหู

ไปจากแนวท านองเดิมโดยวัตถุดิบที่ใช้นั้นได้มาจากแนวท านอง ทาจีแว่ กับท านองศักดิ์สิทธิ์ ที่อยู่

ระหว่างกันก่อนที่จะเปลี่ยนบันไดเสียงเป็น Eb 
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ตัวอย่างที่ 64 การเปลี่ยนบันไดเสียงพร้อมกับการผนวกกันของสองแนวท านอง 

 
  

แนวท านอง A แนวท านอง B 

การดัดแปลงท านอง A 

แนวท านอง B 
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ตัวอย่างที่ 65 การย้อนความด้วยการเรียบเรียงดนตรีแบบเต็มวง 
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ตารางที่ 6 ตารางสรุปสังคีตลักษณ์ กระบวนที่ 3 ฉกามาพจร 6 

สังคีตลักษณ์ ห้องท่ี แนวท านองหลัก 

Introduction 

1-8 คัดแนวท านอง A บางส่วน  

9-21 การพัฒนาแนวท านองต่อเนื่อง 
22-28 การซ้ าแนวคัดท านอง A 

Exposition (Key Bb Major) 

29-66 แนวท านองหลัก A 

67-86 
ท านองหลัก B  

และเปลี่ยนเครื่องหมายประจ าจังหวะเป็น 4/4 

87-90 การพัฒนาท านองเพลงศักดิ์สิทธิ์ 

Transition 91-98 สองท านองประชันกัน 

Development  
(Key F Major) 

99-102 

การพัฒนาแนวท านอง A และการพัฒนา
ท านอง B ไปพร้อมกัน 

103-106 

Development  
(Key Eb Major) 

108-128 

Development  
(Key D Minor) 

129-148 

Recapitulation 129-174 
ท านอง A  

และเปลี่ยนเครื่องหมายประจ าจังหวะเป็น 3/4 

Coda 175-182 จบด้วยความดัง ff 
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4.4 กระบวนที่ 4 มนุษยภูมิ 4 

 วิวัฒนาการของมนุษย์นั้นมีมาแต่ช้านาน ดังนั้นการเกิดขึ้นของแนวท านองหลักจึงไม่ได้เกิดข้ึน

ในช่วงแรกโดยทันที กระบวนนี้จึงมีช่วงเชื่อมที่ยาวมากเป็นพิเศษแต่ในช่วงเชื่อมนั้นแฝงไปด้วย หน่วย

ย่อย ๆ ของแนวท านอง A และแนวท านอง B เนื่องจากเป็นเพลงที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์จึงอาจเรียกได้

ว่าเป็นกระบวนที่ฟังง่าย และแบ่งสังคีตลักษณ์อย่างชัดเจนผ่านท่วงท านองที่ก าหนดขึ้นจาก

จินตนาการของผู้ประพันธ์ตามตัวอย่างท่ี 36 และตัวอย่างท่ี 37 

 กระบวนนี้มีความแตกต่างจากกระบวนก่อนหน้า เนื่องด้วยความดังที่ปลุกเร้าอารมณ์ผู้ฟังให้

มีอารมณ์สนุสนานด้วยอัตราจังหวะ ตัวด าเท่ากับ 122 เริ่มต้นด้วยการรูดเสียงด้วยฮาร์ป ผนวกกับการ

ใช้เขบ็ตสองชั้น พร้อมกับการเล่นชัดจังหวะของแนวเครื่องเป่าทองเหลือง ที่ใช้เทคนิคคู่ สี่เรียงซ้อน 

และการใช้ 6 พยางค ์
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ตัวอย่างที่ 66 การเริ่มต้นกระบวนด้วยการปลุกเร้าอารมณ์ผู้ฟัง 

 
 

 จากตัวอย่างที่ 37 ผู้ประพันธ์ได้น าแนวเสียงของโน้ต 3 ตัวแรกมาพัฒนาในช่วงน าเสนอ จน

กลายเป็นแนวท านองที่พบได้ในหลาย ๆ กระบวนก่อนหน้านี้ 

  

การใช้คู่ 4 เรียงซ้อน ด้วยการขัดจังหวะ 

การใช้โน้ต 6 พยางค์ 

การใช้โน้ต 6 พยางค์ 

การเพ่ิมสีสันด้วยฮาร์ป 
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ตัวอย่างที่ 67 การพัฒนาแนวเสียงของโน้ต 3 ตัวแรก ของท านอง B มาพัฒนาในช่วงน าเสนอ 

 

 หลังจากที่ผู้ประพันธ์เลือกโน้ต 3 ตัวมาขยายความให้เป็นท านองในช่วงน าเสนอแล้ว 

ผู้ประพันธ์ยังได้น าโน้ตใน 2 ห้องแรกมาพัฒนาเพ่ือให้ผู้ฟังได้ยินแนวท านอง B ก่อน แต่ผู้ประพันธ์ 

ไม่ได้เลือกมาทั้งหมด เพียงแต่เลือกใช้วิธีการพัฒนาแนวท านองด้วยวิธีการเลียนแบบ (Imitation) 

อัตราจังหวะ และการเคลื่อนไหวของเสียง เกิดสิ่งแปลกใหม่ข้ึนมา ตามตัวอย่างท่ี 67  

 ในตัวอย่างที่ 68 ผู้ประพันธ์ได้มีการน าแนวท านอง B มาพัฒนาในลักษณะคล้ายกับการ

เลียนแบบอีกเช่นกัน ตามตัวอย่างจะเห็นว่ามีการพัฒนาแนวท านองในลักษณะการ ตั้งค าถามของแนว

ท านอง B และมีการพัฒนาเป็นค าตอบของท านอง B ในห้องที ่33 เพ่ือส่งเข้าสู่ช่วงถัดไป 
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ตัวอย่างที่ 68 การน า 2 ห้องแรกของแนวท านอง B มาพัฒนาในช่วงน าเสนอ 

 
 

 

การน าแนวท านอง B มาพัฒนา 

การเลียนแบบแนวท านอง B 

การสร้างค าถามของแนวท านอง การตอบท านองเพ่ือส่งต่อเข้าท่อนถัดไป 
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ถัดมาตัวอย่างที่ 69 เป็นการน าเสนอแนวท านอง A ซึ่งน ามาเพียงแค่ 4 ห้องเท่านั้นคล้ายกับการให้

ผู้ฟังเริ่มท าความรู้จักกับบทเพลงนี้ และในห้องที่ 41 เป็นจุดสุดยอด ที่น าบทเพลงเข้าไปสู่ท่อนเชื่อมที่

ยาว ด้วยอัตราจังหวะตัวด าเท่ากับ 144 ซึ่งจะเป็นจุดที่ให้ผู้แสดง แสดงความสามารถของตนเองได้

เป็นอย่างดี 
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ตัวอย่างที่ 69 การเปิดแนวท านอง A เพียง 4 ห้องเพ่ือพัฒนาเข้าสู่ช่วงเชื่อมถัดไป 

 

 ในห้องที่ 70 มีการใช้ระบบครึ่งเสียงเพ่ือจบท่อนเชื่อมโดยเสียงจะดังขึ้นเมื่อโน้ตเคลื่อนที่ขึ้น

สูง และเสียงจะเบาลงตามเมื่อโน้ตเคลื่อนที่ต่ าลงตามตัวอย่างถัดไป  

แนวท านอง A 4 ห้องแรก 
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ตัวอย่างที่ 70 การใช้ระบบครึ่งเสียงเพื่อจบท่อนเชื่อม โดยเรียบเรียงแบบเต็มวง 
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 การเกริ่นน าด้วยเครื่อง มาริมบา โดยใช้ทางคอร์ดเดียวกับท่อน A เพ่ือเป็นการเตรียมผู้ฟังให้
พร้อมรับฟังแนวท านองที่ไพเราะสมดั่งจินตนาการของผู้ประพันธ์ 

ตัวอย่างที่ 71 การเตรียมเข้าสู่แนวท านอง A ด้วยเครื่องมาริมบา 
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ตัวอย่างที่ 72 การน าแนวท านองกลับมาในช่วงน าเสนอตอนต้นเพลง 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 100 

 ในช่วงหางเพลงผู้ประพันธ์ก าหนดให้เล่นโน้ตตัว C แบบซ้ ายืนพื้น ในขณะที่กลุ่มเครื่องฮอร์น
เล่นช่วงต้นของแนวท านอง A โดยมีการใช้เทคนิคความสัมพันธ์ 3 Minor เพ่ือเปลี่ยนกุญแจเสียงให้
สูงขึ้น จนเกิดมิติใหม่ของแนวท านอง 

ตัวอย่างที่ 73 การเล่นโน้ต C ซ้ ายืนพื้นกับ กลุ่มเครื่องฮอร์นเล่นช่วงต้นของแนวท านอง A 

  

แนวท านอง A 2 ห้องแรก เปลี่ยนกุญแจเสียงขึ้น 3 minor 

เปลี่ยนกุญแจเสียงขึ้น 3 minor 
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ตารางที่ 7 ตารางสรุปสังคีตลักษณ์ กระบวนที่ 4 มนุษยภูมิ 4 

สังคีตลักษณ์ ห้องท่ี แนวท านองหลัก 

Introduction 

1-5 เสียงประสานคู่สี่เรียงซ้อนกับการขัดจังหวะ 

6-13 การพัฒนาของโน้ต 3 ตัวแรกจากท านอง B 

14-28 ท่อนเชื่อม และช้าลงทีละน้อย 

29-35 การพัฒนา 2 ห้องแรกจากท านอง B 

36-42 การน าเสนอ 4 ห้องแรกของท านอง A  

Transition 

43-46 การเล่นเดี่ยวแซกโซโฟน ด้วยจังหวะอิสระ 

47-69 ท่อนเชื่อมด้วยความเร็วตัวด าเท่ากับ 144 

70-79 การใช้ระบบครึ่งเสียง แบบเต็มวง 

80-90 ท่อนเชื่อมด้วยความเร็วตัวด าเท่ากับ 62 

A 

91-106 การเล่นคอร์ดท านอง A ด้วยเครื่องมาริมบา 

107-116 แนวท านอง A 

117-120 ท่อนเชื่อมท านอง A 

121-134 การพัฒนาแนวท านอง A 

Transition 

135-141 ท่อนเชื่อม ด้วยความเร็วตัวด าเท่ากับ 110 

142-167 
การพัฒนาของโน้ต 3 ตัวแรกจากท านอง B 

และเพ่ิมความเร็วตัวด าเท่ากับ 144 

168-184 ท่อนเชื่อม 

B 185-210 แนวท านอง B 

ช่วงหางเพลง 

211-217 
การใช้โน้ต C ยืนพื้น และการใช้ท านอง A ใน 2 
ห้องแรก เปลี่ยนระดับกุญแจเสียงคู่ 3 Minor 

218-235 
การเล่นโน้ต C ยืนพื้นแบบสามพยางค์กับแนว

ท านองช่วงหางเพลง 

233-235 การจบเพลงโดยตัวด าจังหวะแรก 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที ่5 
บทสรุป 

5.1 สรุปกระบวนการสร้างสรรค์บทประพันธ์ 

 ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์ เพลง : มงคลจักรวาล แห่งไตรภูมิกถา ส าหรับอิเลคโทน  

และวงวินด์ซิมโฟนี เป็นงานวิจัยสร้างสรรค์ที่น าเรื่องราวของพุทธศาสนา ที่มาจาก ไตรภูมิกถา มาใช้

เป็นแนวทางในการประพันธ์เพลง ผู้ฟังจะรู้สึกถึงความหมายของการประพันธ์เพลงผ่านการสื่อสาร

จากบทเพลง ในการน าเสนอผลงาน ผู้วิจัยได้ท าการแสดงในรูปแบบของคอนเสิร์ต โดยมีลักษณะที่

เป็นมาตรฐานสากล เว้นแต่เครื่องอิเลคโทน ที่ผู้วิจัยได้น าลงมาใส่เพ่ิมเติมเพ่ือเพ่ิมสีสันของบทเพลงให้

มีความวิจิตรพิสดาร มีการแบ่งออกเป็น 4 กระบวน (1) อบายภูมิ 4 (2) อรูปภูมิ 4 (3) ฉกามาพจร 6 

(4) มนุษยภูมิ ตลอดความยาวประมาณ 34 นาที ที่ตีความจากจินตนาการของผู้ประพันธ์  

 ในการสร้างสรรค์นี้นับได้ว่าเป็นก้าวส าคัญของการเดินทางมาถึงจุดเริ่มต้นของวงการดนตรีใน

ประเทศไทยที่ได้น า เครื่องยามาฮ่า อิเลคโทน รุ่นสเตเจีย มาผนวกรวมกับ วงวินด์ซิมโฟนี เนื่องด้วย

จากการศึกษาค้นคว้ามาก่อนหน้า และผู้วิจัยอยู่ในวงการอิเลคโทน ยังไม่พบบทประพันธ์เพลงที่ผนวก

เครื่องดนตรียามาฮ่าอิเลคโทน บรรเลงร่วมกับวงวินด์ซิมโฟนี  

 ระหว่างการวิจัยผู้วิจัยได้สร้างสรรค์แนวท านองหลักของแต่ละกระบวน จากจินตนาการของ

ผู้ประพันธ์ ให้เหมาะสมกับเรื่องราวที่ได้กล่าวไว้ข้างต้น อีกทั้งได้เรียบเรียงเสียงประสานอย่างสมบูรณ์

ที่เหมาะสมส าหรับการน ามาใช้บรรเลงในงานประกวดแข่งขัน หรือแม้กระทั่ง การใช้ในเชิงวิชาการ ซึ่ง

เห็นได้ว่า บทเพลงที่ประพันธ์ขึ้นนั้น เหมาะสมกับระดับดุษฎีบัณฑิตอีกด้วย 

 ผู้วิจัยมีความเห็นว่าการท างานสร้างสรรค์ในครั้งนี้ เพ่ือให้เกิดประโยชน์สูงสุดและเป็น

แนวทางในการศึกษาหาข้อมูลส าหรับการวิจัยต่อยอด งานวิจัยนี้ยังมีเรื่องราวอีกมากมายที่ยังสามารถ

น าไปวิจัยต่อไปได้ ตัวอย่างเช่นบทเพลงพ้ืนบ้าน หรือแนวทางในการด าเนินคอร์ด ที่ยังสามารถน าไป

ต่อยอดงานวิจัยในอนาคตได้ รวมถึงจุดประกายทางความคิดให้กับผู้ที่สนใจ และต้องการผลงานวิจัย

ในเชิงพุทธศิลป์ไปใช้ประโยชน์ได้ถึงที่สุด 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 103 

5.2 การเผยแพร่ และการน าเสนอผลงาน 

 การน าเสนอ ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: มงคลจักรวาล แห่งไตรภูมิกถา ส าหรับอิเลคโทน 

และวงวินด์ซิมโฟนี ได้มีการจัดแสดงขึ้นในวันอังคารที่  11 มิถุนายน พ.ศ. 2562 เวลา 19.30 น.  

ณ หอแสดงดนตรี อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มีการรวบรวมนักดนตรีระดับ

อาจารย์ และมืออาชีพ มาร่วมแสดง โดยมี นาย ธนัช ชววิสุทธิกูล เป็นวาทยากร และเป็นผู้จัดการวง 

ให้สมบูรณ์แบบมากที่สุด นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ร่วมมือกับสถาบันดนตรียามาฮ่า ทั้งทางด้านการ

ประชาสัมพันธ์ และการเผยแพร่ผ่านสื่อ ออนไลน์ ผ่านเพจ Yamaha Music School Thailand โดย

มีผู้รับชมวีดิทัศน์สัมภาษณ์จ านวนเกือบ 1,300 คน (ณ วันที่ 25 มิถุนายน พ.ศ. 2562) 

ตัวอย่างที่ 74 การประชาสัมพันธ์ผ่านเพจสถาบันดนตรียามาฮ่า ทางเฟสบุค 

 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยมิได้มีแต่เพียงการแสดงสดเท่านั้น ยังจัดท า QR Code (ตัวอย่างที่ 75) เพ่ือ

ประชาสัมพันธ์งานแสดงดนตรีในครั้งนี้ มีการจัดการออกอากาศสดผ่านทางเฟสบุค โดยเชื่อม

สัญญาณเสียงตรงจากหน้าเวทีเพ่ือผู้ฟังจะได้อรรถรสในการรับชมคล้ายกับการนั่งชมอยู่ในหอแสดงไป

พร้อม ๆ กัน โดยรวมแล้วมีผู้ชมจ านวนมากกว่า 600 คน (ตัวอย่างที่ 77) และจ านวนผู้ชมยังเพ่ิมขึ้น

เรื่อย ๆ ทุกวัน ในช่วงก่อนวันแสดงจากการเผยแพร่ประชาสัมพันธ์ในช่องทางสื่อออนไลน์ มีผู้ตอบรับ
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การรับชมแล้วทั้งสิ้น ประมาณเกือบ 120 คน จากจุดนี้เองเห็นได้ว่ามีผู้สนใจรับชมเป็นจ านวนมากจาก

การเผยแพร่ผลงานวิจัยชิ้นนี้ให้ออกสู่สาธารณะ สุดท้ายในวันแสดงจริงมีผู้ชมเข้าชมจ านวนประมาณ 

180 คน ไม่เพียงแต่แค่การชมกันในหมู่นักดนตรีที่มีประสบการณ์ทางดนตรีเท่านั้น แต่คนที่ไม่เคยมี

ประสบการณ์ทางดนตรีมาก่อน เช่นผู้ชมทางสายอาชีพอ่ืน ๆ หมอ วิศวกร นักบัญชี หรืออาจารย์จาก

สาขาอ่ืน ก็สนใจเข้าร่วมชมการแสดงครั้งนี้ จุดนี้จึงเห็นว่าการประชาสัมพันธ์ และการเผยแพร่ผลงาน

ครั้งนี้ ประสบความส าเร็จเป็นอย่างมาก  

ตัวอย่างที่ 75 การประชาสัมพันธ์การแสดงผ่าน QR Code เพ่ือง่ายต่อการเข้าถึง 

 
ตัวอย่างที่ 76 การตั้งกล้องเพ่ือออกอากาศสด ผ่านทางเฟสบุค 
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ตัวอย่างที่ 77 การเผยแพร่ผลงานออกอากาศสด ผ่านทางเฟสบุค 

 

5.3 รูปแบบการจัดวงส าหรับการแสดง 

 เพ่ือให้ง่ายต่อการจัดวง รูปแบบการจัดวงจึงจัดแบบกึ่งมาตรฐานโดยนักดนตรีแต่ละชิ้นอยู่ใน
ต าแหน่งที่ควรจะเป็นตามตัวอย่างต่อไปนี้ 

ตัวอย่างที่ 78 รูปแบบการจัดวงส าหรับการแสดง 
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5.4 ปัญหา อุปสรรค์ ระหว่างการท าวิจัย และข้อเสนอแนะ 

5.4.1 ปัญหาด้านสถานที่ฝึกซ้อม 

 ปัญหาด้านสถานที่ฝึกซ้อมไม่เป็นที่เหมาะสมเท่าที่ควร เนื่องจากการซ้อมในทุกครั้ง

ก่อนวันแสดงจริง ผู้วิจัยได้ซ้อมที่ชั้น 3 คณะศิลปกรรมศาสตร์ ระหว่างเวลา 17.00-20.00 น. 

ในวันที่ 3 5 9 และ 10 มิถุนายน พ.ศ. 2562 ห้องซ้อมในลักษณะนี้ไม่มีขนาดที่เหมาะสมและ

รับจ านวนนักดนตรีกว่า 50 ชีวิตได้พอเพียง อีกทั้งสวนศาสตร์ (Acoustic)ภายในห้องซ้อมไม่

เหมาะสมกับการซ้อมวงขนาดใหญ่ จึงยังไม่สามารถปรับเพลงให้เรียบร้อยได้ก่อนการแสดง 

จนกระทั่งถึงวันแสดงจริง ที่ใช้หอแสดงที่มีขนาดใหญ่กว่า และมีสวนศาสตร์ที่ดีกว่า จึง

สามารถปรับวงให้ดีขึ้นได้ในวันสุดท้ายเท่านั้น 
 

5.4.2 ปัญหาด้านการฝึกซ้อม 

 ปัญหาด้านการฝึกซ้อมเป็นปัญหาเรื่องเกี่ยวกับตัวบุคคลเนื่องจาก นักดนตรีส่วนมาก

เป็นนักดนตรีอาชีพ ที่มีงานหลายงานซ้อนกันจึงท าให้บางครั้งไม่สามารถมาครบทุกเครื่อง

ดนตรีได้ทุกครั้ง ในทุกครั้งที่มีการซ้อมจะเริ่มการซ้อมและเสร็จสิ้นในเวลา 17.00-20.00 น. 

ซึ่งผู้วิจัยคาดว่าเป็นเวลาที่เหมาะสมกับการซ้อม แต่ด้วยปัจจัยหลายอย่าง เช่นการจราจร 

การติดงานส่วนบุคคล หรือสภาพอากาศที่ไม่เอ้ืออ านวย จึงท าให้เกิดความล่าช้าในการมา

ซ้อมในแต่ละครั้ง ซึ่งภายหลังได้แก้ไขปัญหาด้วยการเลื่อนเวลาออกไปอีก 1 ชั่วโมง โดยเริ่ม

การซ้อมเวลา 18.00-21.00 น. อีกทั้ง ทางราชการประกาศหยุดกะทันหันหลังจากที่ออก

แผนการซ้อมแล้ว ท าให้การซ้อมครั้งแรกในวันที่  3 มิถุนายน พ.ศ. 2562 ซึ่งเป็นวันเฉลิม 

พระชนมพรรษา สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินี เป็นวันหยุดเลยท าให้เกิดความสับสน

วุ่นวายของนักดนตรีในการเดินทางมาซ้อม อีกทั้งเกิดอุปสรรค์ในการขนอุปกรณ์เครื่องตีเป็น

จ านวนมากในวันหยุดราชการ จึงท าให้ผิดพลาดจากแผนที่วางไว้หลายอย่าง 
 

5.4.3 ปัญหาด้านการเรียบเรียงเสียงประสาน 

 ในการเรียบเรียงเสียงประสานช่วงแรก ผู้วิจัยยังมองไม่เห็นภาพของการจัดวงของ

เครื่องตีจึงท าให้นักดนตรีที่อยู่ในส่วนของเครื่องตี เกิดความวุ่นวายในการเปลี่ยนเครื่องขณะ

ซ้อม หลังจากที่ได้ซ้อมครั้งแรกแล้ว จึงเห็นภาพที่ชัดเจนมากขึ้น จึงเกิดการจัดเรียงกลุ่ม
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เครื่องตีให้เป็นระบบมากขึ้น ผลสุดท้ายจึงท าให้ ผู้เล่นสามารถเล่นได้ง่ายขึ้น ความสับสนของ

การเปลี่ยนเครื่องระหว่างเพลงจึงหมดไป อีกทั้งในโปรแกรมครั้งนี้ มีนักบรรเลงฮาร์พเล่นอยู่

เพียงแค่เพลงเดียว ผู้วิจัยจึงเรียบเรียงเสียงประสานให้กับฮาร์พเพ่ิมเติม ผลที่ได้คือบทเพลงมี

สีสันทีจ่ัดจ้านมากขึ้น 
 

5.4.4 ปัญหาด้านการจัดการเสียงเครื่องอิเลคโทน 

 เนื่องด้วยอิเลคโทนมีฟังค์ชั่นที่หลากหลาย ผู้วิจัยจึงต้องหาเสียงที่มีอยู่ในเครื่อง

มากมายให้เหมาะสมกับวงวินด์ซิมโฟนี อีกทั้งฟังชั่น Reverb ในเครื่องอิเลคโทนท าให้เกิด

ความสับสนจากหางเสียงในขณะที่วงก าลังเล่นเสียงสั้น ฟังค์ชั่นนี้ไว้ใช้ส าหรับการจ าลองเสียง

ต่าง ๆ จากเครื่องอิเลคโทนให้เหมือนอยู่ในหอชมการแสดงขนาดใหญ่ ซึ่งเครื่องอะคูสติกซ้อม

ภายในห้องที่มีขนาดเล็ก หางเสียงจึงสั้นจึงท าให้เกิดความรู้สึกถึงเสียงอิเลคโทนที่มาช้ากว่า

เสียงจริง แต่ทางผู้วิจัยได้แก้ไขปัญหาด้วยการปรับเสียงให้เข้าที่หลังจากการซ้อมหลายครั้งซึ่ง

จุดที่เหมาะสมที่สุดมีความยาวอยู่ที่  1.8ms. แต่ในทางปฏิบัติเครื่องอิเลคโทนจริงคนเดียว 

ด้วยหางเสียงที่สั้นนั้นไม่สามารถจ าลองเสียงให้เหมือนอยู่ในหอแสดงดนตรีขนาดใหญ่ได้ ใน

ความเป็นจริงแล้วระยะเสียงที่สั้นขนาดนี้จึงไม่เหมาะสมเท่าที่ควรจะเป็นส าหรับ อิเลคโทน 
 

5.4.5 ปัญหาด้านการแสดง 

 จากที่กล่าวมาข้างต้นทั้งหมด จึงน าไปสู่ปัญหาทางด้านการแสดงอีกทั้งการซ้อมที่

น้อย และปัญหาที่ต้องแก้ไขเฉพาะหน้า จึงท าให้การแสดงมีความผิดพลาดอยู่บ้างแต่ไม่มาก 

เนื่องด้วยประสบการณ์ของนักดนตรี และ วาทยกร ก็สามารถขจัดปัญหาดังกล่าวได้ระหว่าง

การแสดงสด ผู้วิจัยจึงมีความเห็นว่า ปัญหาด้านการแสดงนั้นมีน้อยมาก ตัวอย่างเช่นการ

จัดการด้านเวลา เนื่องด้วยการขนย้ายเครื่องดนตรีเป็นจ านวนมาก อีกทั้งระหว่างการขนย้าย

สภาพภูมิอากาศไม่เป็นใจ ฝนตกหนักจึงไม่สามารถขนย้ายได้ และจ านวนคนขนย้ายมีไม่

เพียงพอ ท าให้การวางแผนการขนย้ายล่าช้าไป 1 ชั่วโมง เลยส่งผลให้การจัดการตรวจสอบ

เสียง (Sound check) ต้องไปเบียดเวลากับการซ้อมก่อนแสดงจริง ท าให้เริ่มการแสดงช้ากว่า

ก าหนดเวลาเอาไว้ ข้อเสนอแนะจากจุดนี้จึงควรตรวจสอบสภาพอากาศ และจัดคนให้

เพียงพอต่อการขนย้าย ซึ่งควรจะมีมากกว่า 10 คน 
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5.5 อภิปรายผล 

5.5.1 ผลงานดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: มงคลจักรวาลแห่งไตรภูมิกถา ส าหรับอิเลค

โทน และวงวินด์ซิมโฟนี ได้ถ่ายทอดเรื่องราวตามลักษณะดนตรีพรรณนาทางด้านพุทธศาสนา 

และสามารถสื่อสารให้ผู้ฟังรู้สึกถึงเรื่องราวได้ตามจินตนาการของผู้ประพันธ์อีกทั้งมีการ

ค้นคว้า และการน าวัตถุดิบบทเพลงพ้ืนบ้านมาใช้เพ่ือให้เกิดการผสมผสานสีสันกันระหว่าง

ดนตรีตะวันตก และดนตรีพ้ืนบ้าน ท าให้เกิดเป็นการสร้างสรรค์ผลงานรูปแบบใหม่ 
 

5.5.2 ในงานวิจัยนี้มีการใช้ปัญญาประดิษฐ์ (Artificial intelligence) เพ่ือสร้างสรรค์ 

โครงร่างบทเพลงส าหรับผู้วิจัย และผู้เกี่ยวข้องทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นนักดนตรี วาทยกร หรือ

อาจารย์ที่ปรึกษา ให้เห็นเป็นภาพเดียวกันกับการสร้างสรรค์บทเพลงเพ่ือความเข้าใจที่ตรงกัน 

และพัฒนาต่อยอดการประพันธ์เพลงไปสู่อนาคต 
 

5.5.3 การสร้างสรรค์ดนตรีผ่านการเผยแพร่ผ่านสื่อออนไลน์เป็นการเผยแพร่ในวงกว้าง

ผู้วิจัยได้ใช้นวัตกรรมนี้ ไม่ว่าจะเป็นการประชาสัมพันธ์ การเผยแพร่ออกอากาศสดผ่านทาง

เฟสบุค ซึ่งผู้วิจัยมีความเห็นว่างานแสดงดนตรีส่วนมากล้วนแล้วแต่ต้องการเผยแพร่ผลงานให้

ออกไปอย่างกว้างขวาง แต่จะเห็นได้จากห้องแสดงซึ่งมีจ านวนที่นั่งจ ากัด หากน าจ านวนคนที่

ดูผ่านทางการออกอากาศสด คงมีพ้ืนที่ไม่พอส าหรับการแสดงในวันนั้น อีกทั้งเรื่องเวลาของ

ผู้ชมที่ติดตามผลงานบางครั้งก็อาจว่างไม่ตรงกับวัน และเวลาการแสดงจริง ก็สามารถดูการ

ออกอากาศสดได้หรือดูย้อนหลังได้อีกด้วย เรื่องราวทั้งหมดนี้ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่าต่อไป

การใช้เทคโนโลยีจะเป็นบรรทัดฐานส าหรับวงการวิชาการระดับชาติ และก้าวส าคัญไปสู่

ระดับนานาชาติ อีกทั้งยังไปสู่ผู้คนที่อาจคิดว่าดนตรีเชิงพรรณนานั้นเข้าใจได้ยาก แต่เนื่อง

ด้วยโลกปัจจุบันที่ไร้พรมแดนสามารถติดต่อสื่อสารกันได้ผ่านทางออนไลน์ จะสามารถขจัด

ปัญหาเหล่านี้ และก้าวต่อไปได้อย่างไม่มีที่สิ้นสุด 
 

5.5.4 การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านเครื่องยามาฮ่า อิเลคโทน รุ่นสเตเจีย ผนวกกับการ

บรรเลงร่วมกับเครื่องอคูสติกนั้นมีน้อยมาก การสังเคราะห์เสียงจากอิเลคโทน เป็นไปอย่างมี

มิติที่เครื่องอคูสติกไม่สามารถท าได้ อีกทั้งยังสร้างสีสันให้กับผู้ฟังรู้สึกถึงความแปลกใหม่ที่ไม่

เคยฟังมาก่อน อีกทั้งเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ จากประสบการณ์ของผู้วิจัยที่
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อยู่ในแวดวงอิเลคโทนทราบดีว่ามีบทเพลงในลักษณะนี้น้อยมาก ซึ่งผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่า 

ผลงานของผู้วิจัยนั้นจะได้รับการพัฒนาต่อยอด และมีการบรรเลงซ้ าต่อไป บทเพลงนี้จะได้

อยู่ในแวดล้อมของวงการดนตรีไปตลอด ผ่านการสร้างสรรค์ และการสร้างมิติของเสียงเครื่อง

ยามาฮ่า อิเลคโทน รุ่นสเตเจียต่อไป
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ตัวอย่างที่ 79 โปสเตอร์ภาษาไทย 
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ตัวอย่างที่ 80 โปสเตอร์ภาษาอังกฤษ 
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ศา

สน
ิชน
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8 

ขอ
บเ

ขต
ใน

กา
รป

ระ
พัน

ธ์เ
พล

ง 

 
กา

รส
ร้า

งส
รร

ค์บ
ทเ

พล
ง ม

งค
ลจ

ักร
วา

ล 
แห

่งไต
รภ

ูมิก
ถา

 ส
 าห

รับ
อิเ

ลค
โท

น 
แล

ะ

วง
วิน

ด์ซ
ิมโ

ฟน
ี ป

ระ
กอ

บด
้วย

 4
 ก

ระ
บว

น 
ตล

อด
คว

าม
ยา

วป
ระ

มา
ณ 

34
 น

าท
ี จ

ะไ
ด้ร

ับฟ
ัง

บท
เพ

ลง
ที่ต

ีคว
าม

จา
กจ

ินต
นา

กา
รข

อง
ผู้ป

ระ
พัน

ธ์ 
แล

ะก
าร

เก
็บร

วบ
รว

มว
ัตถ

ุดิบ
ใน

กา
ร

ปร
ะพ

ันธ
์ตล

อด
ระ

ยะ
เว

ลา
วิจ

ัย 
ใน

คว
าม

สัม
พัน

ธ์ข
อง

 3
4 

นา
ทีน

ั้นม
าจ

าก
 ห

มา
ยเ

ลข
 3

 

กล
่าว

ถึง
 ไต

รภ
ูมิค

ือ 
(1

) ก
าม

ภูม
ิ (2

) ร
ูปภ

ูมิ 
แล

ะ 
(3

) อ
รูป

ภูม
ิ ส

่วน
หม

าย
เล

ข 
4 

หม
าย

ถึง
 

อร
ิยส

ัจ 
4 

ที่พ
ระ

พุท
ธเ

จ้า
ตร

ัสร
ู้เป

็นส
ิ่งแ

รก
 ก

ล่า
วค

ือ 
(1

) ท
ุกข

์ (2
) ส

มุท
ัย 

(3
) น

ิโร
ธ 

(4
) 

มร
รค

 โด
ยก

 าห
นด

ให
้ใน

แต
่ละ

กร
ะบ

วน
มีล

ักษ
ณ

ะเ
ด่น

ที่แ
ตก

ต่า
งก

ันอ
อก

ไป
 น

อก
จา

กน
ี้ 

ผู้ป
ระ

พัน
ธ์ย

ังก
 าห

นด
ให

้ใช้
 อ

ัตร
าจ

ังห
วะ

 ห
รือ

 แ
นว

ท า
นอ

งต
่าง

 ๆ
 โด

ยจ
ะก

 าห
นด

ลัก
ษณ

ะ

เด
่นใ

ห้เ
กิด

คว
าม

รู้ส
ึกส

อด
คล

้อง
กับ

ช่ือ
ขอ

งก
ระ

บว
นเ

พล
งด

ังต
่อไ

ปน
ี้ 

 
อบ

าย
ภูม

ิ 4
 (1

) อ
บา

ยภ
ูมิท

ี่แส
นท

ุกข
์ทร

มา
ร โ

ลภ
 โก

รธ
 ห

ลง
 ก

ระ
ท า

ช่ัว
ท้ัง

หล
าย

 

ชัก
น า

จิต
สัต

ว์ท่ี
ตา

ยใ
ห้เ

กิด
ใน

ภูม
ินี้ 

ผู้ท
ี่มีส

ิ่งต
่อไ

ปน
ี้ล้ว

นแ
ล้ว

แต
่จะ

ต้อ
งม

าท
ี่ภูม

ินี้ 
คว

าม
โล

ภ 

ล้ว
นแ

ล้ว
มีแ

ต่ค
วา

มอ
ยา

กไ
ด้อ

ยา
กเ

ป็น
 อ

ยา
กม

ี ท
 าใ

ห้เ
กิด

เป
็นอ

สูร
กา

ย 
เป

รต
 เป

็นท
ุกข

์

เพ
รา

ะห
ิวก

ระ
หา

ย 
อด

อย
าก

ตล
อด

เว
ลา

 โม
หะ

คว
าม

หล
ง 

คือ
ท า

บา
ปเ

พร
าะ

คว
าม

หล
ง 

คว
าม

ไม
่รู้จ

ัก 
บา

ปบ
ุญ 

ท า
บุญ

โด
ยไ

ม่ไ
ด้ห

วัง
บุญ

 แ
ต่ห

วัง
สิ่ง

อื่น
แท

น 
อะ

ไร
คว

รไ
ม่ค

วร
 ใจ

หล
ง 

พา
ลช

วน
ให

้ท า
บา

ปก
รร

ม 
เล

ยท
 าใ

ห้เ
กิด

เป
็นส

ัตว
์เด

รัจ
ฉา

น 
ซึ่ง

เป
็นส

ัตว
์ที่ไ

ร้ส
ติป

ัญญ
า 

จึง

เป
็นท

ุกข
์เพ

รา
ะถ

ูกล
่าฆ

่า 
ถูก

กิน
 ค

วา
มโ

กร
ธ 

คือ
ท า

บา
ปเ

พร
าะ

คว
าม

โก
รธ

 เค
รีย

ดแ
ค้น

 จ
ึง

ท า
ให

้ไป
เก

ิดเ
ป็น

สัต
ว์น

รก
 โด

นไ
ฟน

รก
เผ

าจ
นป

วด
ร้า

ว 
ซึ่ง

ผล
ขอ

งก
าร

กร
ะท

 าท้ั
งห

มด
เห

ล่า
นี้

จึง
ท า

ให
้ไป

เก
ิดใ

นอ
บา

ยภ
ูมิ 

4 
ส่ว

นข
อง

ดน
ตร

ีใน
ท่อ

นน
ี้เป

็นก
ระ

บว
นท

ี่มีค
วา

มด
ุเด

ือด
 เผ

็ด

ร้อ
นม

าก
ที่ส

ุดข
อง

ทั้ง
หม

ด 
ซึ่ง

เป
รีย

บไ
ด้ก

ับก
าร

ที่ม
นุษ

ย์เ
มื่อ

ตอ
นอ

ยู่บ
นโ

ลก
ไม

่สา
มา

รถ

ปร
ะห

าร
กิเ

ลส
ได

้ เก
ิดค

วา
มอ

ยา
กจ

ึงท
 าใ

ห้เ
กิด

ทุก
ข์ 

บท
เพ

ลง
จึง

สื่อ
ถึง

คว
าม

ทุก
ข์ท

รม
าร

 โด
ย

มีก
าร

ใช้
เส

ียง
กร

ะด
้าง

เพ
ื่อเ

พิ่ม
ให

้รู้ส
ึกถ

ึงค
วา

มน
่าก

ลัว
 อ

ีกท
ั้งใ

ช้เ
สีย

งต
่ าเ

พื่อ
สื่อ

ถือ
 

คว
าม

ต่ า
ทร

าม
 แ

ละ
เส

ื่อม
โท

รม
ขอ

งภ
ูมิท

ี่อย
ู่ใต

้เข
าพ

ระ
สุเ

มร
ุ 

 
อรู

ปภ
ูมิ 

4 
(2)

 เป
็นม

ิติข
อง

ผู้ไ
ร้ร

ูป 
ใน

ระ
ดับ

สูง
สุด

ขอ
งจ

ักร
วา

ลม
ีชีว

ิตแ
บบ

หน
ึ่งท

ี่

เรี
ยก

ว่า
อร

ูปพ
รห

ม 
พร

ะพ
รห

ม 
ไร

้รูป
ร่า

ง ม
ีแต

่จิต
แล

ะว
ิญ

ญา
ณ

ที่ส
าม

าร
ถด

 าร
งอ

ยู่ไ
ด้ท

ุก

แห
่งต

าม
ต้อ

งก
าร

 ก
าร

จะ
เก

ิดเ
ป็น

 อ
รูป

พร
หม

ต้อ
งอ

าศ
ัยพ

ลัง
อ า

นา
จท

าง
จิต

ที่เ
รีย

กว
่า ฌ

าน
 

ซึ่ง
ต้อ

งฝ
ึกโ

ดย
ใช้

สม
าธ

ิ ต
้อง

ให
้จิต

เก
ิดส

มา
ธิจ

ดจ
่ออ

ยู่ก
ับส

ิ่งใ
ดส

ิ่งห
นึ่ง

เช่
น 

ธา
ตุ 

แส
งส

ว่า
ง 

หร
ือภ

าพ
 เป

็นเ
วล

าย
าว

นา
น 

จน
จิต

เข
้าถ

ึงส
ิ่งน

ั้น 
แล

ะจ
ะม

ีอ า
นา

จจ
ิตต

าม
ขั้น

ต่า
ง ๆ

 ส
ุดท

้าย

น า
ไป

สู่ก
าร

ละ
จา

กร
่าง

กา
ย 

ไป
สู่ค

วา
มอ

ันไ
ม่ม

ีรูป
ร่า

ง เ
หล

ือเ
พีย

งจ
ิตเ

ท่า
นั้น

คล
้าย

กับ
กา

ร

สร
ุปส

ุดท
้าย

ด้ว
ยห

ลัก
ค า

สอ
นข

อง
พร

ะพ
ุทธ

เจ
้าว

่า 
ทุก

สิ่ง
ล้ว

นแ
ล้ว

แต
่ไม

่ใช่
ขอ

งเร
าท

ั้งส
ิ้น 

ลัก
ษณ

ะข
อง

กา
รป

ระ
พัน

ธ์ด
นต

รีใ
นท

่อน
นี้จ

ะใ
ช้ 

กล
ุ่มด

ุริย
าง

ค์เ
คร

ื่อง
ลม

ปร
ะชั

นก
ับเ

คร
ื่อง

อิเ
ลค

โท
นท

ี่สา
มา

รถ
สร

้าง
เส

ียง
สัง

เค
รา

ะห
์จา

กจ
ินต

นา
กา

รไ
ด้อ

ย่า
งไร

้ขอ
บเ

ขต
 ก

าร
ปร

ะชั
น

กัน
จะ

ท า
ให

้เก
ิดม

ิติข
อง

เส
ียง

ท่ีท
 าใ

ห้ผ
ู้ฟัง

จิน
ตน

าก
าร

ถึง
 ภ

พภ
ูมิท

ี่ไร
้รูป

ได
้ 
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9 

 
ฉก

าม
าพ

จร
 6

 (3
) ห

รือ
 ส

วร
รค

์ใน
คว

าม
เช่ื

อท
าง

พร
ะพ

ุทธ
ศา

สน
า 

แป
ลว

่า 
 

ภูม
ิหร

ือด
ินแ

ดน
ที่เ

ต็ม
ไป

ด้ว
ยอ

าร
มณ

์ที่ม
ีคว

าม
สุข

 จ
 าแ

นก
ออ

กไ
ด้เ

ป็น
 6

 ช้ั
น 

คือ
 (1

) จ
าต

ุ

มห
าร

าชิ
กา

 (2
) ด

าว
ดึง

ส์ 
(3

) ย
าม

า 
(4

) ด
ุสิต

า 
(5

) น
ิมม

าน
รด

ี แ
ละ

 (6
) ป

รน
ิมม

ิตว
สว

ัตด
ี 

สว
รร

ค์เ
ป็น

ภูม
ิหร

ือด
ินแ

ดน
ขอ

งผ
ู้ที่ม

ีกา
ยล

ะเ
อีย

ดอ
ันเ

ป็น
ทิพ

ย์ 
หร

ือเ
ป็น

ที่อ
ยู่ข

อง
เท

วด
า 

เม
ื่อย

ังเป
็นม

นุษ
ย์ไ

ด้ส
ร้า

งบ
ุญก

ุศล
ไว

้มา
กม

าย
 จ

ึงท
 าใ

ห้เ
กิด

เป
็นเ

ทว
ดา

ที่ไ
ม่ม

ีคว
าม

แก
่ตล

อด

ดั่ง
มน

ุษย
์ เป

็นว
ัยห

นุ่ม
สา

วท
ันท

ี ม
ีรัศ

มีส
ว่า

งไ
สว

รอ
บก

าย
 จ

นก
ว่า

จะ
ถึง

เว
ลา

กล
ับไ

ปจ
ุติ 

 

ที่อ
ยู่อ

าศ
ัยข

อง
เท

วด
าค

ือ 
วิม

าน
ปร

าส
าท

ท่ีม
ีคว

าม
วิจ

ิตร
งด

งา
ม 

มีข
นา

ดแ
ตก

ต่า
งก

ันม
ีคว

าม

เป
็นอ

ยู่ส
ะด

วก
สบ

าย
 ม

ีอา
หา

รท
ิพย

์บัง
เก

ิดข
ึ้น 

มีบ
ริว

าร
คอ

ยร
ับใ

ช้ใ
กล

้ชิด
เส

ื้อผ
้าเ

ป็น
ทิพ

ย์ 

วิจ
ิตร

งด
งา

มบ
ังเก

ิดข
ึ้นใ

ห้ส
วม

ใส
่ แ

นว
ท า

นอ
งห

ลัก
ท่ีไ

ด้ม
าจ

าก
แน

วท
 าน

อง
พื้น

บ้า
นเ

ป็น
แน

ว

ท า
นอ

งห
ลัก

 ส
่วน

แน
วท

 าน
อง

ที่ส
อง

เป
็นแ

นว
ท า

นอ
งท

ี่พื้น
บ้า

นท
ี่มีค

วา
มศ

ักด
ิ์สิท

ธ์ิ 
คล

้าย
กับ

เม
ื่อต

อน
เป

็นม
นุษ

ย์ไ
ด้ท

 าบ
ุญ 

ท า
คว

าม
ดีส

ั่งส
มไ

ว้ เ
มื่อ

สุด
ท้า

ยแ
ล้ว

ได
้กล

ับไ
ปจ

ุติใ
นส

วร
รค

์ช้ัน

ต่า
ง ๆ

 

 
มน

ุษย
ภูม

ิ 4
 (4

) ม
นุษ

ยภ
ูมิ 

มน
ุษย

์แป
ลว

่าผ
ู้มีใ

จส
ูงม

ีพล
ังใจ

อัน
แร

งก
ล้า

 ส
าม

าร
ถ

ท า
ได

้ทุก
สิ่ง

มา
กก

ว่า
สัต

ว์อ่ื
น 

ๆ 
หา

กใ
ฝ่ช่ั

ว ใ
ฝ่เ

ลว
ก็จ

ะท
 าไ

ด้เ
ลว

ยิ่ง
กว่

า ส
ัตว

์นร
ก 

หร
ืออ

สูร
ใด

 

หา
กใ

ฝ่ด
ี ก

็จะ
ดี 

สา
มา

รถ
พา

ชีว
ิตไ

ปส
ู่นิพ

พา
นไ

ด้ 
ปร

ะเ
ภท

ขอ
งม

นุษ
ย์ 

มน
ุษย

์มีท
ุกข

์ ส
ุข

แต
กต

่าง
กัน

 ข
ึ้นอ

ยู่ก
ับผ

ลก
รร

มท
ี่ได

้ก่อ
ไว

้ ใน
โล

กข
อง

กา
มภ

ูมิ 
บท

เพ
ลง

จึง
เป

็นบ
ทเ

พล
งท

ี่มี

คว
าม

แต
กต

่าง
กัน

ภา
ยใ

นก
ระ

บว
น 

ท้ัง
ใน

อัต
รา

จัง
หว

ะ 
แล

ะแ
นว

ท า
นอ

ง ซ
ึ่งอ

าจ
จะ

เป
รีย

บไ
ด้

กับ
 ค

วา
มส

าม
าร

ถท่ี
มน

ุษย
์มีว

ิวัฒ
นา

กา
รม

าก
มา

ย 
สา

มา
รถ

ท า
อะ

ไร
ได

้ทุก
อย

่าง
มา

กก
ว่า

สัต
ว์ 

แต
่จิต

ใจ
มน

ุษย
์กล

ับย
ังต

้อง
กา

รก
าร

พัฒ
นา

อีก
มา

ก 
เพ

ื่อใ
ห้ม

นุษ
ย์ส

่วน
ให

ญ่น
ั้นไ

ด้ห
ลุด

พ้น

จา
กทุ

กข์
 น่ั

นค
ือก

าร
มุ่ง

สู่น
ิพพ

าน
 ใน

แน
วค

ิดท
าง

ดน
ตร

ี ด
้วย

วิวั
ฒน

าก
าร

ขอ
งม

นุษ
ย์น

ั้นม
ีมา

แต
่ช้า

นา
น 

ดัง
นั้น

กา
รเ

กิด
ขึ้น

ขอ
งแ

นว
ท า

นอ
งห

ลัก
จึง

ไม
่ได

้เก
ิดข

ึ้นใ
นช่

วง
แร

กโ
ดย

ทัน
ที 

กร
ะบ

วน
นี้จ

ึงม
ีช่ว

งเช่ื
อม

ที่ย
าว

มา
กเ

ป็น
พิเ

ศษ
 แ

ต่ใ
นช่

วง
เช่ื

อม
นั้น

แฝ
งไป

ด้ว
ยห

น่ว
ยย

่อย
 ๆ

ขอ
งแ

นว
ท า

นอ
ง 

A 
แล

ะแ
นว

ท า
นอ

ง 
B 

เน
ื่อง

จา
กเ

ป็น
เพ

ลง
ที่เ

กี่ย
วข

้อง
กับ

มน
ุษย

์จึง
อา

จ

เรี
ยก

ได
้ว่า

เป
็นก

ระ
บว

นท
ี่ฟัง

ง่า
ย 

แบ
่งส

ังค
ีตล

ักษ
ณ์

อย
่าง

ชัด
เจ

นผ
่าน

ท่ว
งท

 าน
อง

ที่ก
 าห

นด

ขึน้
จา

กจ
ินต

นา
กา

รข
อง

ผู้ป
ระ

พัน
ธ์ 
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0 

M
on

t F
uji

 

To
sh

i M
as

him
a 

M
on

t F
uji

 เป
็นบ

ทเ
พล

งท
ี่ปร

ะพ
ันธ

์ขึ้น
 เน

ื่อง
ใน

โอ
กา

สค
รบ

รอ
บ 

50
 ป

ี ว
งด

ุริย
าง

ค์เ
คร

ื่อง

ลม
 C

om
m

un
ity

 B
an

d 
of

 S
ag

am
iha

ra
 น

 าอ
อก

แส
ดง

คร
ั้งแ

รก
เม

ื่อว
ันท่ี

 2
1 

ธัน
วา

คม
 ป

ี 

ค.
ศ.

 2
01

4 
 ภ

าย
ใต

้คว
าม

คว
บค

ุมข
อง

 S
hin

ta
ra

 F
uk

um
ot

o 
นอ

กจ
าก
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, H
e 

sta
rte

d 
to

 s
tu

dy
 w

ith
 M

r.N
ipa

td
h 

Ka
nc

ha
na

hu
ta

 a
nd

 a
lso

 a
tte

nd
ing

 
m

as
te

rcl
as

s w
ith

 D
en

is 
Fis

he
r, 

Do
ug

las
 B

os
to

ck
 a

nd
 A

rth
ur

 V
an

de
rh

oe
ft.

 

 
Th

an
ac

h 
pa

rti
cip

at
ed

 in
 T

ha
ila

nd
 yo

ut
h 

Or
ch

es
tra

, S
ou

th
ea

st 
As

ian
 

Yo
ut

h 
Or

ch
es

tra
 a

nd
 W

ind
 E

ns
em

bl
e, 

Ch
ul

alo
ng

ko
rn

 S
ym

ph
on

y 
Or

ch
es

tra
. 

He
 w

on
 1

st 
pr

ize
 o

f T
ha

ila
nd

 W
or

ld
 M

us
ic 

Ch
am

pio
ns

hip
s 

in 
20

14
 a

s 
a 

Pr
inc

ip
al 

flu
te

 o
f D

re
am

 W
ind

 O
rc

he
str

a, 
an

d 
wo

n 
2n

d 
Pr

ize
 o

f T
ha

ila
nd

 
Int

er
na

tio
na

l R
oy

al 
Tr

op
hy

 B
an

d 
Co

m
pe

tit
ion

 2
01

5 
as

 a
 C

on
du

ct
or

. H
e 

als
o 

pa
rti

cip
at

ed
 in

 D
ou

gla
s 

Bo
sto

ck
 C

on
du

ct
ing

 M
as

te
rcl

as
s 

Co
m

pe
tit

ion
 a

nd
 

pa
rti

cip
at

e 
in 

co
nd

uc
tin

g m
as

te
r c

las
s 2

01
8-

20
19

 a
t J

ap
an

 a
nd

 T
aiw

an
. 

 
Pr

es
en

tly
, T

ha
na

ch
 is

 s
tu

dy
ing

 d
oc

to
ra

l d
eg

re
e 

at
 C

hu
lal

on
gk

or
n 

Un
ive

rsi
ty

, F
ac

ul
ty

 o
f 

Fin
e 

an
d 

Ap
pl

ied
 A

rts
. H

e 
is 

a 
Flu

te
 in

str
uc

to
r 

at
 

Sr
ina

ka
rin

wi
ro

t U
niv

er
sit

y, 
Fa

cu
lty

 o
f F

ine
 A

rts
. A

nd
 R

aja
m

an
ga

la 
Un

ive
rsi

ty
 

of
 T

ec
hn

ol
og

y T
ha

ny
ab

ur
i, F

ac
ul

ty
 o

f F
ine

 an
d 

Ap
pl

ied
 A

rts
. H

e 
als

o 
wo

rke
d 

as
 a

 t
ea

ch
er

 a
ss

ist
an

t 
at

 C
hu

lal
on

gk
or

n 
Un

ive
rsi

ty
, F

ac
ul

ty
 o

f 
Fin

e 
an

d 
Ap

pl
ied

 A
rts

 w
ith

 M
r.T

on
gs

ua
ng

 Is
ra

ng
ku

n 
na

 a
yu

dh
ya

.  
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Su
kt

ha
we

e 
Jit

pa
isa

nw
at

ta
na

 
Co

m
po

se
r 

 
Sa

kt
ha

we
e, 

fo
cu

se
d 

m
or

e 
in 

m
us

ic 
pa

th
 si

nc
e 

he
 c

an
 e

nt
ra

nc
e 

to
 

th
e 

Fa
cu

lty
 o

f 
M

us
ic,

 S
ilp

ak
or

n 
Un

ive
rsi

ty
, m

ajo
r 

of
 c

om
m

er
cia

l 
m

us
ic,

 
wh

er
e 

bu
ild

 h
im

 t
o 

be
 m

or
e 

pr
of

es
sio

na
l 

in 
m

us
ic 

bo
th

 f
un

da
m

en
ta

l, 
pe

rfo
rm

an
ce

, a
nd

 c
re

at
ion

 h
is 

po
rtf

ol
io 

re
lat

ed
 to

 m
us

ic 
su

ch
 a

s w
rit

ing
 a

 
m

ot
io

n 
pic

tu
re

 sc
or

e 
an

d 
re

co
rd

ing
. F

ina
lly

, h
e 

go
t t

he
 se

co
nd

 c
las

s h
or

ro
r 

fo
rm

 h
is 

am
bit

ion
 to

 st
ud

y 
in 

m
us

ic.
  

 
Du

rin
g 

th
e 

stu
dy

ing
 in

 m
us

ic 
at

 S
ilp

ak
or

n 
Un

ive
rsi

ty
, h

e 
sta

rte
d 

te
ac

hin
g E

le
ct

on
e 

in 
sp

ec
ial

 su
pp

or
tin

g c
las

s f
or

 ta
le

nt
 st

ud
en

ts 
in 

or
de

r t
o 

at
te

nd
 th

e 
na

tio
na

l a
nd

 in
te

rn
at

ion
al

 co
m

pe
tit

io
ns

. A
fte

r h
e 

ha
d 

gra
du

at
ed

 
fro

m
 S

ilp
ak

or
n 

Un
ive

rsi
ty

, 
he

 c
on

tin
ue

d 
his

 m
as

te
r’s

 d
eg

re
e 

bu
sin

es
s 

ad
m

ini
str

at
ion

 at
 S

iam
 U

niv
er

sit
y i

n 
20

10
 to

ge
th

er
 w

ith
 th

e 
m

as
te

r’s
 d

eg
re

e 
in 

co
m

po
sit

ion
 at

 fa
cu

lty
 o

f f
ind

 an
d 

ap
pl

ied
 ar

ts,
 C

hu
lal

on
gk

or
n 

Un
ive

rsi
ty

, 
in 

20
11

.  

 
Ab

ou
t E

le
ct

on
e 

te
ac

hin
g, 

in 
20

12
, S

ak
th

aw
ee

 re
ce

ive
d 

a 
re

wa
rd

 a
s 

a s
up

po
rti

ng
 te

ac
he

r o
f a

 st
ud

en
t w

ho
 w

on
 th

e s
ing

le
 El

ec
to

ne
 co

m
pe

tit
ion

, 
ty

pe
 A

PE
F, 

gro
up

 o
f 1

2-
15

 ye
ar

 o
ld

, in
 Y

am
ah

a T
ha

ila
nd

 M
us

ic 
Fe

sti
va

l 2
01

2 
un

til
 th

e 
stu

de
nt

 b
ec

am
e 

a r
ep

re
se

nt
at

ive
 to

 at
te

nd
 th

e 
wo

rld
 co

m
pe

tit
ion

 
in 

Ja
pa

n.
 N

ex
t y

ea
r, 

he
 re

ce
ive

 a
no

th
er

 re
wa

rd
 a

s a
 su

pp
or

tin
g t

ea
ch

er
 o

f a
 

stu
de

nt
 w

ho
 w

on
 th

e 
Ele

ct
on

e 
co

m
pe

tit
ion

, g
ro

up
 o

f u
nd

er
 9

 y
ea

r o
ld

, in
 

Ya
m

ah
a 

Th
ail

an
d 

M
us

ic 
Fe

sti
va

l 
20

13
 u

nt
il 

th
e 

stu
de

nt
 b

ec
am

e 
a 

re
pr

es
en

ta
tiv

e 
to

 a
tte

nd
 th

e 
wo

rld
 co

m
pe

tit
ion

. 

 
M

or
eo

ve
r, 

Sa
kt

ha
we

e 
ha

s b
ee

n 
ch

os
en

 a
s T

ha
ila

nd
 re

pr
es

en
ta

tiv
e 

to
 jo

in 
th

e 
As

ia 
Pa

cif
ic 

Ele
ct

on
e 

Te
ac

he
r S

em
ina

r in
 20

12
 an

d 
20

13
, w

ith
 th

e 
El

ec
to

ne
 e

xp
er

ts 
na

m
el

y 
Yo

ji 
Na

ga
no

 a
nd

 T
om

ok
o 

M
ine

m
ur

a, 
in 

To
ky

o,
 

Ja
pa

n.
  

 
M

or
e 

th
an

 m
us

ic 
ca

re
er

, 
Sa

kt
ha

we
e 

als
o 

ha
s 

ot
he

r 
te

ch
nic

al 
po

rtf
ol

io 
th

at
 at

te
nd

ed
 in

 n
at

ion
al 

an
d 

int
er

na
tio

na
l c

on
fe

re
nc

es
 in

 20
17

 in
 

th
e 

to
pic

 o
f t

he
 D

ev
el

op
m

en
t o

f M
ar

ke
tin

g 
St

ra
te

gie
s 

fo
r t

he
 S

uc
ce

ss
 o

f 
Ap

ar
tm

en
t B

us
ine

ss
, a

tte
nd

ing
 th

e 
1st  b

us
ine

ss
 A

dm
ini

str
at

ion
 In

te
rn

at
ion

al 
Co

nf
er

en
ce

 “
Re

se
ar

ch
 fo

r B
us

ine
ss

 In
no

va
tio

n 
an

d 
Ad

va
nc

em
en

t”
, a

nd
 th

e 
pu

bl
ica

tio
n 

in 
20

15
 n

am
ed

 C
om

po
sit

ion
 T

he
 S

ou
nd

 R
ef

le
ct

ion
 o

f 
Th

e 
M

ille
nn

ium
 fo

r S
ym

ph
on

y O
rc

he
str

a, 
in 

th
e 

Jo
ur

na
l o

f F
ine

 an
d 

Ap
pl

ied
 A

rts
, 

Ch
ul

alo
ng

ko
rn

 U
niv

er
sit

y. 
 

 
Re

ce
nt

ly,
 Sa

kt
ha

we
e i

s a
 D

oc
to

ra
l C

an
did

at
e i

n 
Do

ct
or

al 
of

 Bu
sin

es
s 

Ad
m

ini
str

at
ion

 in
 M

ar
ke

tin
g, 

Sia
m

 U
niv

er
sit

y, 
an

d 
he

 h
as

 b
ee

n 
stu

dy
ing

 h
is 

do
ct

or
al 

de
gre

e 
at

 th
e 

fa
cu

lty
 o

f F
ine

 a
nd

 A
pp

lie
d 

Ar
ts,

 m
ajo

rin
g 

in 
m

us
ic 

co
m

po
sit

ion
, C

hu
lal

on
gk

or
n 

Un
ive

rsi
ty

, a
nd

 h
e 

is 
als

o 
wo

rki
ng

 a
s a

 sp
ec

ial
 

le
ct

ur
er

 in
 m

an
y 

m
us

ic 
ins

tit
ut

e,
 a

nd
 su

pp
or

tin
g 

an
d 

de
ve

lo
pin

g 
stu

de
nt

s 
to

 a
tte

nd
 n

at
ion

al 
an

d 
int

er
na

tio
na

l E
le

ct
on

e 
co

m
pe

tit
ion

.  
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Th
e 

so
ur

ce
 o

f m
us

ica
l i

ns
pi

ra
tio

n 
 

 
Tr

ai 
Ph

um
 P

hr
a 

Ru
an

g, 
or

igi
na

lly
 k

no
wn

 a
s 

Tr
aib

hu
m

ika
th

a, 
is 

a 
co

sm
ol

og
ica

l t
re

at
ise

 c
om

po
se

d 
by

 K
ing

 L
i T

ha
i w

ho
 r

eig
ne

d 
Su

kh
ot

ha
i 

kin
gd

om
 fr

om
 1

34
7–

13
68

. T
he

 o
rig

ina
l s

cr
ipt

s o
f T

ra
ibh

um
ika

th
a 

we
re

 lo
st 

am
ids

t t
he

 sa
ck

 o
f A

yu
tth

ay
a k

ing
do

m
 in

 1
76

7. 
Du

rin
g t

he
 e

pi
ste

m
ic 

re
viv

al 
ca

m
pa

ign
 le

d 
by

 K
ing

 R
am

a 
I o

f R
at

ta
na

ko
sin

 k
ing

do
m

, a
n 

ec
cle

sia
sti

ca
l 

gro
up

 o
f P

hr
a R

ac
ha

kh
an

a r
an

k w
as

 co
m

m
iss

io
ne

d 
to

 re
co

m
po

se
 th

e s
cri

pt
s, 

no
w 

wi
de

ly 
kn

ow
n 

as
 T

ra
i P

hu
m

 P
hr

a R
ua

ng
 (t

he
 T

hr
ee

 W
or

ld
s a

cc
or

din
g t

o 
Kin

g R
ua

ng
). 

 
Af

te
r a

 c
ar

ef
ul

 te
xt

ua
l a

na
lys

is 
of

 T
ra

i P
hu

m
 P

hr
a 

Ru
an

g, 
I b

el
iev

e 
th

is 
lit

er
ar

y r
e-

cr
ea

tio
n 

wa
s n

ot
 d

ev
el

op
ed

 w
ith

ou
t a

ny
 re

fe
re

nc
es

, n
or

 w
as

 
it 

a 
m

er
e 

co
m

pil
at

ion
 o

f t
he

 fr
ag

m
en

ts 
of

 it
s o

rig
ina

l s
ou

rce
. It

 w
as

 a
 v

ali
d 

stu
dy

 o
n 

Bu
dd

his
t c

os
m

ol
og

y, 
ba

se
d 

on
 th

e 
ea

rli
er

 te
xt

s, 
wh

ich
 m

ak
ing

 th
is 

tre
at

ise
 T

ha
ila

nd
’s 

fir
st 

kn
ow

n 
re

se
ar

ch
. T

ra
i P

hu
m

 P
hr

a 
Ru

an
g 

op
en

s w
ith

 
th

e 
de

pic
tio

n 
of

 th
e 

th
re

e 
wo

rld
s: 

th
e 

se
ns

ua
l w

or
ld

 (K
am

a 
Bh

um
i), 

th
e 

fro
m

 w
or

ld
 (R

up
a 

Bh
um

i), 
an

d 
th

e 
fo

rm
le

ss
 w

or
ld

 (A
ru

pa
 B

hu
m

i). 
Th

e 
te

xt
 

co
nc

lu
de

s 
th

e 
de

sc
rip

tio
n 

of
 N

ibb
an

a 
(Fi

na
l R

el
ea

se
), 

fo
llo

wi
ng

 w
ith

 t
he

 
ins

tru
ct

ion
 o

n 
ho

w 
to

 b
eh

av
e 

on
es

el
f t

o 
at

ta
in 

su
ch

 u
lti

m
at

e 
go

al.
 

  

Th
e 

st
ru

ct
ur

e 
of

 th
e 

co
m

po
sit

io
n 

 
Th

e 
co

m
po

sit
ion

 ti
tle

d 
“M

on
gk

ho
n 

Ca
kra

va
la 

of
 T

ra
ibh

um
ika

th
a”

 
fo

r e
le

ct
on

e 
an

d 
wi

nd
 o

rch
es

tra
 is

 o
rga

niz
ed

 in
to

 4
 th

em
at

ic 
m

ov
em

en
ts,

 
wi

th
 th

e 
to

ta
l d

ur
at

ion
 o

f 3
4 m

inu
te

s. 
Th

e 
au

die
nc

es
 w

ill 
be

 p
re

se
nt

ed
 w

ith
 

m
y i

m
ag

ina
tiv

e 
int

er
pr

et
at

ion
 o

f t
he

 te
xt

, c
om

ing
 to

 fr
uit

ion
 w

ith
 m

y l
ab

ou
r 

in 
ga

th
er

ing
 re

se
ar

ch
 m

at
er

ial
s t

hr
ou

gh
ou

t t
he

 st
ud

y. 
Th

e 
ra

tio
na

le
 b

eh
ind

 
th

e 
34

-m
inu

te
 ti

m
e 

sp
an

 lie
s i

n 
th

e 
sp

ec
ial

 m
ea

nin
gs

 gi
ve

n 
to

 “
3”

 a
nd

 “
4”

, 
re

sp
ec

tiv
el

y: 
“3

” 
re

fe
rs 

to
 th

e 
3 

wo
rld

s 
(K

am
a 

Bh
um

i o
r S

en
su

al 
W

or
ld

; 
Ru

pa
 B

hu
m

i o
r t

he
 F

or
m

 W
or

ld
; a

nd
 A

ru
pa

 B
hu

m
i o

r t
he

 F
or

m
le

ss
 W

or
ld

) 
wh

er
ea

s “
4”

 st
an

ds
 fo

r t
he

 F
ou

r N
ob

le
 T

ru
th

s (
su

ffe
rin

g o
r D

uk
kh

a; 
or

igi
n 

of
 

su
ffe

rin
g 

or
 S

am
ud
āy

a; 
ce

ss
at

ion
 o

f s
uf

fe
rin

g 
or

 N
iro

dh
a; 

an
d 

th
e 

pa
th

 to
 

th
e 

ce
ss

at
ion

 o
f s

uf
fe

rin
g o

r M
ag

ga
). E

ac
h 

m
ov

em
en

t i
s m

ar
ke

d 
wi

th
 it

s o
wn

 
pa

rti
cu

lar
ity

 a
nd

 d
ist

inc
tiv

e 
se

t o
f t

em
po

 an
d 

m
el

od
y i

n 
or

de
r t

o 
m

irr
or

 th
e 

sto
ry

 su
gg

es
te

d 
by

 th
e 

tit
le

 o
f e

ac
h 

m
ov

em
en

t. 

 
(1

) 4
 A

pa
ya

 B
hu

m
i, o

r I
nf

er
no

 W
or

ld
, is

 th
e 

wa
rd

en
 o

f t
he

 sp
irit

s 
wh

o 
we

re
 c

on
su

m
ed

 w
ith

 L
ob

ha
 (

gre
ed

), 
Do

sa
 (

av
er

sio
n)

, 
an

d 
M

oh
a 

(d
el

us
ion

), l
ea

din
g t

o 
th

eir
 w

ro
ng

do
ing

 in
 th

eir
 p

re
vio

us
 lif

e. 
Lo

bh
a, 

or
 gr

ee
d,

 
se

ns
ua

lit
y, 

an
d 

de
sir

e, 
is 

th
e 

ca
us

e 
of

 o
ne

’s 
re

bi
rth

 a
s 

Pr
et

a, 
th

e 
gh

os
t 

do
om

ed
 w

ith
 in

sa
tia

bl
e 

hu
ng

er
. A

 p
er

so
n 

wh
os

e 
m

ind
 w

as
 c

or
ru

pt
ed

 w
ith

 
M

oh
a, 

or
 th

e 
de

lu
sio

n 
an

d 
ign

or
an

ce
 to

wa
rd

s a
ct

ion
s t

ha
t g

en
er

at
e 

m
er

it 

(P
un

na
) o

r d
em

er
it (

Pā
pa

), w
ill 

em
er

ge
 in

 A
pa

ya
 Bh

um
i in

 fo
rm

 o
f T

ira
cc

ha
na
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(b
ru

te
s),

 th
e 

ins
en

tie
nt

 an
im

als
 w

ho
 su

ffe
r f

ro
m

 b
ein

g t
he

 ta
rge

t o
f h

un
tin

g. 
Do

sa
 al

lu
de

s t
o 

ne
ga

tiv
e 

ka
rm

a m
ot

iva
te

d 
by

 av
er

sio
n,

 an
d 

an
y p

er
so

n 
wh

o 
pr

ev
iou

sly
 e

ng
ag

ed
 in

 s
uc

h 
be

ha
vio

r w
ill 

co
nt

inu
e 

th
eir

 n
ex

t 
life

 a
s 

th
e 

dw
el

le
rs 

in 
He

ll,
 b

ein
g 

to
rtu

re
d 

wi
th

 im
m

en
se

 f
ire

.  
Th

e 
Ap

ay
a 

Bh
um

i 
m

ov
em

en
t w

ill 
ec

ho
 th

e 
br

ut
al 

re
tri

bu
tio

n 
wh

ich
 c

ha
ra

ct
er

ize
s 

th
is 

wo
rld

 
wi

th
 th

e 
m

os
t f

er
oc

iou
s m

us
ic 

of
 al

l m
ov

em
en

ts,
 vo

ici
ng

 o
ut

 th
e c

on
dit

ion
s 

of
 h

um
an

 b
ein

gs
 w

ho
 su

ffe
r t

he
 c

on
se

qu
en

ce
s o

f t
he

ir 
ne

ga
tiv

e 
ka

rm
a 

in 
He

ll.
 T

he
 s

ini
ste

r 
am

bie
nc

e 
of

 H
el

l 
is 

en
vis

ion
ed

 w
ith

 a
 c

ac
op

ho
ny

 o
f 

dis
so

na
nt

 s
ou

nd
, w

he
re

as
 th

e 
lo

w-
pit

ch
 so

un
d 

ar
e 

int
en

de
d 

to
 re

se
m

bl
e 

th
e 

lo
wl

ine
ss

 a
nd

 d
eg

ra
da

tio
n 

of
 th

e 
Bh

um
i U

nd
er

ne
at

h 
Mo

un
t S

um
er

u.
 

 
(2

) 4
 A

ru
pa

 B
hu

m
i, 

or
 th

e 
4 

Et
he

re
al 

W
or

ld
, b

el
on

g 
to

 fo
rm

le
ss

 
be

ing
s. 

At
 th

e 
to

p 
ec

he
lo

n 
of

 th
e 

un
ive

rse
 p

re
sid

e 
Ar

up
a 

Br
ah

m
a, 

or
 th

e 
fo

rm
le

ss
 d

ev
as

, w
ho

se
 e

xis
te

nc
e 

is 
m

ain
ta

ine
d 

on
ly 

wi
th

 co
ns

cio
us

ne
ss

 an
d 

th
e 

sp
irit

s 
th

at
 a

llo
ws

 t
he

m
 to

 b
e 

an
yw

he
re

. T
he

 fo
rm

le
ss

 s
ta

te
 c

an
 b

e 
re

ac
he

d 
wi

th
 Jh

an
a, 

or
 th

e t
ra

ini
ng

 o
f m

ind
 to

 m
ed

ita
te

 o
n 

a s
ing

ul
ar

 o
bj

ec
t, 

an
d 

de
pa

rt 
fro

m
 co

rp
or

ea
lit

y t
o 

sta
te

 o
f f

or
m

le
ss

ne
ss

. T
his

 p
ra

ct
ice

 ac
co

rd
s 

wi
th

 th
e 

Bu
dd

his
t d

oc
tri

ne
 th

at
 “

all
 th

ing
s a

re
 n

ot
 se

lf"
. T

his
 m

ov
em

en
t i

s 
ch

ar
ac

te
riz

ed
 b

y t
he

 e
pi

so
de

s o
f o

pp
os

itio
n 

be
tw

ee
n 

wi
nd

 in
str

um
en

ts 
an

d 
el

ec
to

ne
, w

hic
h 

wi
ll 

ev
ok

e 
th

e 
en

dl
es

s i
m

ag
ina

tio
n 

of
 th

e 
au

die
nc

es
 w

ith
 

its
 w

ide
 a

rra
y 

of
 sy

nt
he

siz
ed

 s
ou

nd
. T

he
 a

co
us

tic
 c

on
tra

st 
wi

ll 
cr

ea
te

 th
e 

dim
en

sio
n 

of
 s

ou
nd

 th
at

 ta
ke

s 
th

e 
au

die
nc

es
 o

n 
th

e 
im

ag
ina

tiv
e 

jo
ur

ne
y 

to
wa

rd
s t

he
 fo

rm
le

ss
 w

or
ld

. 

 
(3

) 6
 C

ha
ka

m
av

ac
ar

a, 
or

 6
 El

ys
ium

 W
or

ld
s, 

ar
e 

th
e 

eq
uiv

ale
nc

e 
of

 
he

av
en

 a
cc

or
din

g t
o 

th
e 

Bu
dd

his
t c

os
m

ol
og

y. 
Th

e 
he

av
en

 re
alm

s a
re

 sa
id 

to
 b

e 
ru

le
d 

by
 p

le
as

ur
e 

an
d 

sp
le

nd
or

, 
an

d 
div

ide
d 

int
o 

6 
le

ve
ls:

 

Cā
tu

m
m

ah
ār
āj

ika
; 

Tā
va

tiṃ
sa

; 
Ya

m
a; 

Tu
sit

a; 
Ni

m
m
ān

ar
at
ī; 

an
d 

Pa
ra

nim
m

ita
-v

as
av

at
ti. 

In 
th

e 
he

av
en

ly 
wo

rld
s 

re
sid

e 
th

e 
de

va
s, 

or
 t

he
 

be
ing

s w
ith

 ce
le

sti
al 

ph
ys

ica
lit

y, 
wh

os
e 

ac
cu

m
ul

at
ed

 m
er

its
 in

 th
e 

pr
ev

iou
s 

life
 re

su
lt 

in 
th

eir
 re

bi
rth

 in
 th

e 
he

av
en

ly 
wo

rld
s a

s t
he

 a
ge

le
ss

 a
nd

 y
ou

ng
 

de
va

s, 
wi

th
 th

e 
ho

ly 
ra

ys
 en

cir
cli

ng
 th

eir
 d

ivi
ne

 b
od

ies
. B

ef
or

e 
th

eir
 lif

e 
sp

an
 

ex
pir

es
, t

he
 d

ev
as

 re
sid

e 
in 

op
ul

en
t s

an
ct

ua
rie

s o
f d

iff
er

en
t s

ca
le

s, 
re

lis
hin

g 
in 

im
m

en
se

 co
nv

en
ien

ce
 as

 h
ea

ve
nl

y f
oo

ds
, s

er
va

nt
s, 

an
d 

he
av

en
ly 

clo
th

es
 

ar
e 

alw
ay

s a
va

ila
bl

e. 
Th

e 
m

ain
 th

em
e 

of
 th

is 
m

ov
em

en
t b

or
ro

ws
 a

 v
ar

iet
y 

of
 m

el
od

ies
 fr

om
 fo

lk 
m

us
ic,

 w
he

re
 a

s a
no

th
er

 m
el

od
ic 

flo
w 

is 
ba

se
d 

on
 

ho
ly 

fo
lk 

m
us

ic.
 T

he
 m

us
ica

l c
om

po
ne

nt
s o

f t
his

 m
ov

em
en

t a
re

 d
es

ign
ed

 
to

 im
ita

te
 th

e h
um

an
 p

at
hw

ay
 to

wa
rd

s r
eb

irt
h 

as
 a 

de
va

, fr
om

 ac
cu

m
ul

at
ion

 
of

 m
er

its
 in

 th
e 

pr
ior

 li
fe

 to
 th

e 
af

te
rli

fe
 in

 d
iff

er
en

t l
ev

el
s o

f t
he

 h
ea

ve
nl

y 
wo

rld
. 
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8 

(4
) 4

 M
an

us
ya

 B
hu

m
i, 

or
 4

 M
an

kin
d 

wo
rld

s, 
pr

ov
ide

s i
nh

ab
ita

tio
n 

fo
r 

hu
m

an
s, 

or
 m

an
us

sa
 in

 P
ali

. A
cc

or
din

g 
to

 t
he

 B
ud

dh
ist

 c
on

ce
pt

 o
f 

hu
m

an
, m

an
us

sa
 ca

n 
be

 tr
an

sla
te

d 
int

o 
‘b

ein
g w

ith
 m

ind
 in

 a 
hig

he
r p

lac
e’

, 
as

 h
um

an
 b

ein
gs

 a
re

 c
ap

ab
le

 o
f o

ut
do

ing
 o

th
er

 in
/s

en
tie

nt
 b

ein
gs

, b
e 

it 
co

m
m

itt
ing

 p
os

itiv
e 

or
 n

eg
at

ive
 k

ar
m

a, 
an

d 
ac

hie
vin

g 
Ni

bb
an

a. 
As

 h
um

an
 

su
ffe

rin
g a

nd
 h

ap
pin

es
s v

ar
y i

n 
ac

co
rd

an
ce

 w
ith

 th
e c

on
se

qu
en

ce
s o

f k
ar

m
a 

do
ne

 in
 K

am
a 

Bh
um

i, 
th

is 
m

ov
em

en
t w

ill 
ex

pr
es

s s
uc

h 
tru

th
 th

ro
ug

h 
th

e 
va

ria
tio

n 
in 

te
m

po
 a

nd
 m

el
od

y. 
Th

e 
br

illi
an

ce
 o

f h
um

an
 a

bil
ity

 li
es

 in
 it

s 
su

pe
rio

rit
y t

o 
m

er
e 

an
im

al,
 b

ut
 in

 o
rd

er
 to

 ac
hie

ve
 N

ibb
an

a, 
hu

m
an

 m
ind

 is
 

re
qu

ire
d 

to
 u

nd
er

go
 re

fin
em

en
t. 

As
 th

e 
ro

ad
 to

wa
rd

s N
ibb

an
a i

s a
 lo

ng
 o

ne
, 

it 
wi

ll 
als

o 
ta

ke
 a

 lo
ng

 c
ou

rse
 o

f m
us

ic 
to

 re
ve

al 
th

e 
m

ain
 th

em
e 

of
 th

is 
m

ov
em

en
t. 

Th
e 

ex
ce

pt
ion

all
y 

pr
ot

ra
ct

ed
 tr

an
sit

ion
 is

 e
m

be
dd

ed
 w

ith
. 

      

M
on

t F
uji

  
To

sh
i M

as
him

a 
 

M
on

t F
uj

i w
as

 co
m

m
iss

io
ne

d 
to

 ce
le

br
at

e 
th

e 
Co

m
m

un
ity

 B
an

d 
of

 
Sa

ga
m

iha
ra

’s 
50

th
 A

nn
ive

rsa
ry

, p
re

m
ier

ing
 o

n 
De

ce
m

be
r 2

1, 
20

14
. u

nd
er

 
th

e 
dir

ec
tio

n 
of

 S
hin

ta
ro

 Fu
ku

m
ot

o.
 T

his
 is

 th
e 

th
ird

 ti
tle

 in
 th

e 
“J

ap
on

ism
” 

se
rie

s. 
Th

e 
co

m
po

se
r’s

 n
ot

e 
fo

r M
on

t F
uji

 is
 a

s f
ol

lo
ws

: 
 

Uk
iyo

e 
pa

int
ing

s (
wo

od
bl

oc
k p

rin
tin

g) 
be

ca
m

e 
ve

ry
 p

op
ul

ar
 in

 th
e 

Eu
ro

pe
an

 a
rt 

sc
en

e 
of

 th
e 

lat
e 

19
th

 a
nd

 e
ar

ly 
20

th
 c

en
tu

rie
s. 

Es
pe

cia
lly

 in
 

Fr
an

ce
, n

ot
 o

nl
y 

pa
int

er
s 

bu
t 

als
o 

m
us

ici
an

s 
an

d 
co

m
po

se
rs 

we
re

 v
er

y 
m

uc
h 

inf
lu

en
ce

d 
an

d 
ins

pir
ed

 b
y 

th
es

e 
re

nd
itio

ns
. D

eb
us

sy
 c

om
po

se
d 

La
 

M
er

 b
ein

g 
ins

pir
ed

 b
y 

Ka
tsu

sh
ika

 H
ok

us
ai’

s 
Th

irt
y-

six
 V

iew
s 

of
 M

ou
nt

 
Fu

ji. 
Th

is 
is 

so
-ca

lle
d 

Ja
po

nis
m

. A
s I

 ke
ep

 re
tu

rn
ing

 to
 P

ar
is,

 I 
fu

rth
er

 ga
ine

d 
m

y 
Ja

pa
ne

se
 id

en
tit

y, 
wh

ich
 in

sp
ire

d 
m

e 
to

 c
om

po
se

 L
es

 T
ro

is 
No

te
s 

du
 

Ja
po

n 
in 

20
01

. T
ha

t i
s, 

if J
ap

on
ism

 in
flu

en
ce

d 
th

e 
Fr

en
ch

 ar
t s

ce
ne

, I 
sh

ou
ld

 
th

en
 b

e 
inf

lu
en

ce
d 

by
 th

e 
inf

lu
en

ce
 in

 re
tu

rn
. J

us
t l

ike
 th

os
e 

ar
tis

ts 
in 

ol
d 

da
ys

, I 
le

t m
y i

m
ag

ina
tio

n 
fly

 fr
ee

ly 
as

 I f
ac

ed
 K

at
su

sh
ika

 H
ok

us
ai’

s T
hir

ty
-si

x 
Vie

ws
 o

f M
ou

nt
 F

uji
. 

 
Th

e m
us

ic 
do

es
 n

ot
 ju

st 
po

rtr
ay

 M
ou

nt
 Fu

ji; 
it 

tra
ns

po
se

s t
he

 fe
el

ing
 

of
 d

ist
inc

tiv
e 

be
au

ty
 a

nd
 n

ob
ilit

y, 
an

d 
th

is 
is 

de
fin

ite
ly 

a 
su

cc
es

sfu
l m

od
el

 
fo

r p
ro

gra
m

 m
us

ic.
 

https://www.windrep.org/La_Mer
https://www.windrep.org/La_Mer
https://www.windrep.org/Les_Trois_Notes_du_Japon
https://www.windrep.org/Les_Trois_Notes_du_Japon
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9 

Ar
m

en
ian

 D
an

ce
s 

Al
fre

d 
Re

ed
 

Ar
m

en
ia

n 
Da

nc
es

 is
 a

 m
us

ica
l p

iec
e 

fo
r c

on
ce

rt 
ba

nd
, w

rit
te

n 
by

 A
lfr

ed
 

Re
ed

 (1
92

1–
20

05
). I

t i
s a

 fo
ur

-m
ov

em
en

t s
uit

e 
of

 w
hic

h 
Pa

rt 
I c

om
pr

ise
s t

he
 

fir
st 

m
ov

em
en

t a
nd

 P
ar

t I
I c

om
pr

ise
s t

he
 re

m
ain

ing
 th

re
e. 

Ea
ch

 p
ar

t c
on

sis
ts 

of
 a

 n
um

be
r 

of
 A

rm
en

ian
 f

ol
k 

so
ng

s 
fro

m
 t

he
 c

ol
le

ct
ion

 o
f 

Ko
m

ita
s 

Va
rd

ap
et

 (1
86

9–
19

35
), 

an
 A

rm
en

ian
 e

th
no

m
us

ico
lo

gis
t. 

 
Ar

m
en

ia
n 

Da
nc

es
 (P

ar
t I

) w
as

 co
m

pl
et

ed
 in

 th
e 

su
m

m
er

 o
f 1

97
2 

an
d 

fir
st 

pe
rfo

rm
ed

 b
y t

he
 U

niv
er

sit
y o

f Il
lin

ois
 Sy

m
ph

on
ic 

Ba
nd

 o
n 

Ja
nu

ar
y 1

0, 
19

73
. 

Th
e 

pie
ce

 is
 d

ed
ica

te
d 

to
 D

r. 
Ha

rry
 B

eg
ian

, t
he

 d
ire

ct
or

 o
f t

ha
t e

ns
em

bl
e. 

Th
e 

wo
rk 

inc
lu

de
s f

ive
 d

ist
inc

t s
ec

tio
ns

: 

1. 
Tz

ira
ni

 
Tz

ar
 

(T
he

 
Ap

ric
ot

 
Tr

ee
) 

(m
m

. 
1–

29
) 

(B
ro

ad
ly,

 
an

d 
su

sta
ine

d)
, w

hic
h 

op
en

s 
th

e 
pie

ce
, b

eg
ins

 w
ith

 a
 s

ho
rt 

br
as

s 
fa

nf
ar

e 
an

d 
ru

ns
 in

 t
he

 w
oo

dw
ind

s. 
Th

is 
se

nt
im

en
ta

l s
on

g 
co

ns
ist

s 
of

 t
hr

ee
 r

el
at

ed
 

m
el

od
ies

. 

2. 
Ga

ka
vi 

Ye
rk

 (T
he

 P
ar

tri
dg

e's
 S

on
g) 

(m
m

. 3
0–

68
) (

Co
n 

m
ot

o)
, a

n 
or

igi
na

l c
om

po
sit

ion
 b

y 
Va

rd
ap

et
 in

 c
om

m
on

 ti
m

e, 
ha

s 
a 

sim
pl

e 
m

el
od

y 
wh

ich
 is

 fi
rst

 st
at

ed
 in

 th
e 

wo
od

wi
nd

s a
nd

 th
en

 re
pe

at
ed

 b
y 

th
e 

br
as

s. 
Its

 
sim

pl
e, 

de
lic

at
e 

m
el

od
y w

as
 in

te
nd

ed
 fo

r a
 ch

ild
re

n’
s c

ho
ir 

an
d 

is 
sy

m
bo

lic
 

of
 th

at
 b

ird
’s 

tin
y 

ste
ps

. 

3. 
Ho

y, 
Na

za
n 

Ee
m

 (H
oy

, M
y 

Na
za

n)
 (m

m
. 6

9–
18

5)
 (A

lle
gre

tto
 n

on
 

tro
pp

o)
 is

 a
 li

ve
ly 

da
nc

e, 
m

os
tly

 in
 5

/8
 ti

m
e, 

wh
ich

 n
at

ur
all

y 
im

po
se

s 
an

 
un

us
ua

l 
pa

tte
rn

 o
f 

ad
dit

ive
 m

et
er

—
th

e 
no

te
s 

re
pe

at
ed

ly 
ch

an
ge

 f
ro

m
 

3+
2 

eig
ht

h 
no

te
s p

er
 b

ar
 to

 2
+3

 e
igh

th
 n

ot
es

 p
er

 b
ar

. In
 th

is 
so

ng
, a

 y
ou

ng
 

m
an

 si
ng

s t
he

 p
ra

ise
s o

f h
is 

be
lo

ve
d,

 n
am

ed
 N

az
an

. 

4. 
Al

ag
ya

z 
(m

m
. 1

86
–2

23
) 

(B
ro

ad
ly,

 w
ith

 e
xp

re
ss

ion
), 

a 
fo

lk 
so

ng
 

na
m

ed
 fo

r a
 m

ou
nt

ain
 in

 A
rm

en
ia,

 is
 a 

br
oa

d 
an

d 
m

aje
sti

c s
on

g i
n 

3/
4 t

im
e; 

it 
se

rv
es

 as
 a

 co
nt

ra
st 

to
 th

e 
fa

st,
 u

pb
ea

t s
on

gs
 th

at
 co

m
e 

bo
th

 b
ef

or
e 

an
d 

af
te

r. 

5. 
Gn

a,
 G

na
 (G

o,
 G

o)
 (m

m
. 2

24
–4

22
) (

Al
le

gro
 vi

vo
 co

n 
fu

oc
o)

 is
 a 

ve
ry

 
fa

st,
 d

el
igh

tfu
l, a

nd
 h

um
or

ou
s l

au
gh

ing
-so

ng
 in

 2/
4 t

im
e; 

it 
bu

ild
s i

n 
vo

lu
m

e 
an

d 
sp

ee
d 

un
til

 th
e 

ex
cit

ing
 co

nc
lu

sio
n 

of
 th

e 
pie

ce
. 

 
 

https://en.m.wikipedia.org/wiki/Harry_Begian
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Apricot
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Bar_(music)
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Brass_instrument
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Fanfare
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Woodwind
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Partridge
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Time_signature
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Additive_meter
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Eighth_notes
https://en.m.wikipedia.org/wiki/Mount_Aragats
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0 

M
us

ici
an

s 
 

Pi
cc

ol
o 

 
Ch

ay
an

in 
Sa

wa
ng

ha
 

Fl
ut

e 
 

Pa
tip

ar
n 

Po
on

sa
wa

d 
 

Ju
ta

m
as

 K
ol

im
as

 
Ob

oe
 

 
Kij

jar
in 

Po
ng

ka
pa

na
kra

i 
 

Su
da

th
ip

 S
ap

sin
 

Eb
 C

la
rin

et
 

 
Ta

sp
on

g P
ak

so
m

ro
ng

 
Cl

ar
in

et
 

 
Ta

wa
nr

at
 M

ew
on

gu
ko

te
 

 
On

jira
 S

ud
dh

iba
rk 

 
Ta

sp
on

g P
ak

so
m

ro
ng

 
 

Ja
kri

t R
un

gta
we

es
ap

 
 

Ke
er

at
i M

ee
so

m
pu

ec
h 

 
Sa

sik
ar

n 
Sa

ng
sa

wa
ng

wa
tta

na
 

  

Al
to

 S
ax

op
ho

ne
 

 
Th

an
ac

hit
 S

uw
ar
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 การจัดการระบบสายสัญญาณเสียงเป็นตัวอย่างที่ดีในการเป็นแนวทางให้คนรุ่นหลังได้ศึกษา

ต่อไป ผู้วิจัยใช้วิธีในการรวบรวมสัญญาณเสียงทุกอย่างเข้าสู่ Mixer แล้วแจกจ่ายสัญญาณเสียงออกไป

แต่ละ Aux ผ่าน Bus ที่มีอยู่ใน Mixer 

 จากตัวอย่างจะเห็นว่า สัญญาณเสียงทุกเส้นจะเข้าสู่  Mixer เพ่ือส่งสัญญาณไปยังส่วนต่าง ๆ 

ในการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยได้น าสัญญาณเสียงไมค์หน้าเวที ซ้ายและขวา ส่งสัญญาณไปที่ ระบบ

ถ่ายทอดสดผ่านเฟสบุคด้วยวิธีการน าโทรศัพท์เคลื่อนที่เป็นตัวถ่ายถอดภาพ และน าสัญญาณเสียงเข้า

สู่เครื่องผ่านตัวแปรงสัญญาณ 3.5mm. ไปยัง USB-C 

 ต่อมาเครื่องยามาฮ่าอิเลคโทนต้องการเสียงที่ดังเสมือนเล่นอยู่กลางเวที ดังนั้นสัญญาณเสียง

อิเลคโทนจึงต้องถูกส่งไปสู่ระบบขยายพลังเสียง (Sound Reinforcement System) หรือเรียกว่า PA 

และน าไปออกสู่ล าโพงบนเวทีซึ่งมีก าลังขับถึง 500 วัตต์ต่อข้างและเพียงพอต่อความดังที่ได้ในห้อง

แสดง 

 สัญญาณเสียงทั้งหมดที่ถูกส่งเข้า Mixer จะถูกแยกสัญญาณเสียงทั้งหมด 6 ช่องสัญญาณเพ่ือ

น าเข้าไปสู่ขบวนการปรับปรุงเสียงหลังการบันทึกเสียงต่อไปโดยทั้ง 6 ช่องสัญญาณเสียงนี้จะไม่มีการ

รบกวนซึ่งกัน  

ตัวอย่างที่ 81 การจัดวางสายสัญญาณเสียงบนเวที 
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ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง:มงคลจักรวาล แห่งไตรภมูิกถา
ส าหรับอิเลคโทน และวงวินด์ซิมโฟนี 

DOCTORAL MUSIC COMPOSITION: THE BLESSED UNIVERSE 
OF TRAIBHUMIKATHA FOR ELECTONE AND WIND 

SYMPHONY 

ศักดิ์ทวี จิตไพศาลวัฒนา 
Sukthawee Jitpaisanwattana 

ความยาว 34 นาที 
 
 

รายชื่อเครื่องดนตรี 
PICCOLO 3rd TRUMPET 
1st FLUTE 1st TROMBONE 
2nd FLUTE 2nd TROMBONE 
OBOE 3rd TROMBONE 
BASSOON EUPHONIUM 
1st CLARINET TUBA 
2nd CLARINET CONTRABASS 
3rd CLARINET TIMPANI 
BASS CLARINET HARP 
1st ALTO SAXOPHONE YAMAHA ELECONTE STAGEA ELS_02C 
2nd ALTO SAXOPHONE GLOCKENSPIEL 
TENOR SAXOPHONE VIBRAPHONE 
BARITONE SAXOPHONE MARIMBA 
HORN 1-2 TOM-TOMS 
HORN 3-4 CYMBALS 
1st TRUMPET SNARE  
2nd TRUMPET GRAN CASSA 
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เค้าโครงเรื่อง 

 อบายภูมิ 4 อบายภูมิท่ีแสนทุกข์ทรมาร โลภ โกรธ หลง กระท าชั่วท้ังหลาย ชักน า

จิตสัตว์ท่ีตายให้เกิดในภูมินี้ ผู้ท่ีมีสิ่งต่อไปนี้ล้วนแล้วแต่จะต้องมาท่ีภูมินี้ ความโลภ ล้วน

แล้วมีแต่ความอยากได้อยากเป็น อยากมีก็ท าให้เกิดเป็นอสูรกาย เปรต เป็นทุกข์เพราะหิว

กระหาย อดอยากตลอดเวลา โมหะความหลง คือท าบาปเพราะความหลง ความไม่รู้จัก 

บาปบุญ ท าบุญโดยไม่ได้หวังบุญ แต่หวังสิ่งอื่นแทน อะไรควรไม่ควร ใจหลง พาลชวนให้

ท าบาปกรรม เลยท าให้เกิดเป็นสัตว์เดรัจฉาน ซึ่งเป็นสัตว์ท่ีไร้สติปัญญา จึงเป็นทุกข์เพราะ

ถูกล่าฆ่า ถูกกิน ความโกรธ คือท าบาปเพราะความโกรธ เครียดแค้น จึงท าให้ไปเกิดเป็น

สัตว์นรก โดนไฟนรกเผาจนปวดร้าว ซึ่งผลของการกระท าท้ังหมดเหล่านี้จึงท าให้ไปเกิดใน

อบายภูมิ 4 ส่วนของดนตรีในท่อนนี้เป็นกระบวนท่ีมีความดุเดือด เผ็ดร้อนมากท่ีสุดของ

ท้ังหมด ซึ่งเปรียบได้กับการท่ี มนุษย์เมื่อตอนอยู่บนโลก ไม่สามารถประหารกิเลสได้ เกิด

ความอยาก จึงท าให้เกิดทุกข์ บทเพลงจึงสื่อถึงความทุกข์ทรมาร โดยมีการใช้เสียงกระด้าง 

เพื่อเพิ่มให้รู้สึกถึงความน่ากลัว อีกท้ังอาจใช้เสียงต่ า เพื่อสื่อถือความต่ า และเสื่อมโทรม

ของภูมิที่อยู่ใต้ เขาพระสุเมรุ 

 อบายภูมิเป็นท่ีแสนทุกข์ทรมาร ผู้ท่ีมาเกิดในภูมินี้จ าต้องเป็นผู้คนท่ีมีบาปกรรม 

เลยท าให้เกิดเป็นสัตว์เดรัจฉาน มีความเคียดแค้น จึงท าให้เกิดเป็นสัตว์นรก ท่ีอยู่ใต้เจา

พระสุเมรุ จากท่ีอยู่ในจุดท่ีต า เสื่อมโทรม และทุกข์ทรมาร จึงก าหนดให้ใช้เสียงต่ า 4 โน้ต

เพื่อเปรียบได้กับ ถิ่นท่ีอยู่ของสัตว์นรกพวกนี้ นอกจากนี้มีการใช้อัตราจังหวะ 5/4 เพื่อให้

ผู้ฟังรู้สึกถึงความไม่ปรกติของอัตราจังหวะ โดยปรกติแล้ว อัตราจังหวะ 5/4 จะแบ่งห้องได้

เป็นสองส่วนคือ 2+3 จังหวะ หรือ 3+2 ส าหรับท านองนี้ผู้วิจัยได้เลือกใช้การแบ่งจังหวะ

แบบ 3+2 จังหวะและ 2+3 ปะปนกันไป 
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เค้าโครงเรื่อง Mov. II 

 อรูปภูมิ 4 เป็นมิติของผู้ไร้รูป ในระดับสูงสุดของจักรวาลมีชีวิตแบบหนึ่งที่เรียกว่าอรูปพรหม 

พระพรหม ไร้รูปร่าง มีแต่จิตและวิญญาณที่สามารถด ารงอยู่ได้ทุกแห่งตามต้องการ การจะเกิดเป็น 

อรูปพรหมต้องอาศัยพลังอ านาจทางจิตที่เรียกว่า ฌาน ซึ่งต้องฝึกโดยใช้สมาธิ ต้องให้จิตเกิดสมาธิจด

จ่ออยู่กับสิ่งใดสิ่งหนึ่งเช่น ธาตุ แสงสว่าง หรือภาพ เป็นเวลายาวนาน จนจิตเข้าถึงสิ่งนั้น และจะมี

อ านาจจิตตามขั้นต่าง ๆ สุดท้ายน าไปสู่การละจากร่างกาย ไปสู่ความอันไม่มีรูปร่าง เหลือเพียงจิต

เท่านั้น ในท่อนนี้อาจใช้อัตราจังหวะของบทสวดยอดพระกัณฑ์ไตรปิฎก ซึ่งในบทสวดได้สวดถึงขั้น

อรูปภูมิ และได้สรุปว่า “ข้าพเจ้าขอนอบน้อมแด่พระพุทธเจ้า ด้วยค าสอนของ พระพุทธ พระธรรม 

พระสงฆ์ ความไม่เที่ยง เป็นทุกข์ มิใช่ตัวตนของเราจริง ข้าพเจ้าขอกราบไหว้พระพุทธ พระธรรม 

พระสงฆ์ ข้าพเจ้าขอนอบน้อมแด่พระพุทธเจ้า ด้วยพระธรรมค าสั่งสอน ความไม่เที่ยง เป็นทุกข์ มิใช่

ตัวตนของเราจริง” (84000.org) ก็คล้ายกับการสรุปสุดท้ายด้วยหลักค าสอนของพระพุทธเจ้าว่า ทุก

สิ่งล้วนแล้วแต่ไม่ใช่ของเราทั้งสิ้น ลักษณะของการประพันธ์ดนตรีในท่อนนี้จะใช้ กลุ่มดุริยางค์เครื่อง

ลมประชันกับเครื่องอิเลคโทนที่สามารถสร้างเสียงสังเคราะห์จากจินตนาการได้อย่างไร้ขอบเขต การ

ประชันกันจะท าให้เกิดมิติของเสียงที่ท าให้ผู้ฟังจินตนาการถึง ภพภูมิที่ไร้รูปได้ 

 อรูปภูมิเป็นมิติของผู้ที่อยู่ในระดับที่สูงสุดของจักรวาล ซึ่งพวกเขาจะไม่มีรูปร่าง สามารถด ารง

คอยู่ได้ทุกภูมิที่ต้องการ รอวันที่จะกลับไปสู่การเวียนว่ายตายเกิดอีกครั้งหนึ่ง ดังนั้นการสร้าง

โครงสร้างเสียงประสานจ าเป็นต้องมีความแปลก และเหนือความคาดหมายเอาไว้ ดั่งต้นกระบวนที่เริ่ม

ด้วยคอร์ดทบ โดยมีแนวเบสเป็นแนวท านองหลักเพ่ือเป็นเสียงยืนพ้ืน ให้ผู้ฟังได้รู้สึกถึงภวังค์ ผ่านการ

ใช้เทคนิคครึ่งเสียงเข้ามาเป็นองค์ประกอบย่อย และสร้างแนวท านองตามจินตนาการของผู้วิจัย 

 ต่อมาเพลงได้พัฒนามาสู่สังคีตลักษณ์ B โดยมีแนวท านองที่เรียบง่าย แบบดนตรีกระแสจ ากัด 

(Minimalism) ในช่วงเสียงต่ าก่อนที่จะพัฒนาไปสู่ แนวท านองต่อไป 
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เค้าโครงเรื่อง Mov. III 

 ฉกามาพจร 6 หรือ สวรรค์ในความเชื่อทางพระพุทธศาสนา แปลว่า ภูมิหรือ

ดินแดนท่ีเต็มไปด้วยอารมณ์ท่ีมีความสุข จ าแนกออกได้เป็น 6 ชั้น คือ (1) จาตุมหาราชิกา 

(2) ดาวดึงส์ (3) ยามา (4) ดุสิตา (5) นิมมานรดี และ (6) ปรนิมมิตวสวัตดี สวรรค์เป็นภูมิ

หรือดินแดนของผู้ท่ีมีกายละเอียดอันเป็นทิพย์ หรือเป็นท่ีอยู่ของเทวดา เมื่อยังเป็นมนุษย์

ได้สร้างบุญกุศลไว้มากมาย จึงท าให้เกิดเป็นเทวดาท่ีไม่มีความแก่ตลอดดั่งมนุษย์ เป็นวัย

หนุ่มสาวทันที มีรัศมีสว่างไสวรอบกาย จนกว่าจะถึงเวลากลับไปจุติ ท่ีอยู่อาศัยของเทวดา

คือ วิมานปราสาทท่ีมีความวิจิตรงดงาม มีขนาดแตกต่างกันมีความเป็นอยู่สะดวกสบาย มี

อาหารทิพย์บังเกิดขึ้น มีบริวารคอยรับใช้ใกล้ชิด เสื้อผ้าเป็นทิพย์ วิจิตรงดงาม บังเกิดขึ้นให้

สวมใส ่ 
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เค้าโครงเร่ือง Mov. IV 

 มนุษยภูมิ 4 มนุษยภูมิ มนุษย์แปลว่าผู้มีใจสูงมีพลังใจอันแรงกล้า สามารถท าได้ทุกสิ่ง

มากกว่าสัตว์อ่ืน ๆ หากใฝ่ชั่ว ใฝ่เลวก็จะท าได้เลวยิ่งกว่า สัตว์นรกหรือ อสูรใด หากใฝ่ดี ก็จะดี 

สามารถพาชีวิตไปสู่นิพพานได้ ประเภทของมนุษย์ มนุษย์มีทุกข์ สุขแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับผลกรรมที่

ได้ก่อไว้ ในโลกของกามภูมิ บทเพลงจึงเป็นบทเพลงที่มีความแตกต่างกันภายในกระบวน ทั้งในอัตรา

จังหวะ และแนวท านอง ซึ่งอาจจะเปรียบได้กับ ความสามารถที่มนุษย์มีวิวัฒนาการมากมาย สามารถ

ท าอะไรได้ทุกอย่างมากกว่าสัตว์ แต่จิตใจมนุษย์กลับยังต้องการการพัฒนาอีกมาก เพ่ือให้มนุษย์ ส่วน

ใหญ่นั้นได้หลุดพ้นจากทุกข์ นั่นคือการมุ่งสู่นิพพาน ดังนั้นบทเพลงนี้จึงเป็นบทเพลงที่มีความแตกต่าง

กันภายในกระบวน คล้ายกับการที่มนุษย์มีวิวัฒนาการมากมายที่สามารถท าอะไรได้หลากหลาย 

 กระบวนนี้จึงมีความแปลกกว่าทุกกระบวนโดยช่วงต้นเพลงมีการน าเสนอแนวท านองหลัก

ช่วงสั้น ๆ ของทั้งสองแนวท านองมาท าเป็นช่วงเชื่อม (Transition) อีกทั้งเพลงนี้ยังมีสีสันที่จัดจ้านไป

ด้วยอารมณ์ความรู้สึกตามที่มนุษย์ควรเป็น แนวท านองหลักของกระบวนนี้มี  2 แนวซึ่งแต่ละแนวจะ

ให้อารมณ์ความรู้สึกที่ฟังง่าย และมีความรุนแรง ผสมกับความนุ่มละมุนของแนวท านองในแต่ละแนว 

  แนวท านองแรกเป็นแนวท านองที่มีลักษณะการเคลื่อนไหวแบบไพเราะ ฟังสบาย อีกท้ังยังมี

เสียงที่กลมกลืนกันกับเสียงประสานที่เสนาะหู 

แนวท านองที่ 2 เช่นกันมีลักษณะคล้ายกับแนวท านองแรก แต่มีสีสัน ที่เรียบง่ายกว่า อีกทั้งการด าเนิน

คอร์ด (Chord progression) ไม่สลับซับซ้อนมากเกินไปจึงเหมาะสมกับเป็นบทเพลงที่บ่งบอกถึงภพ

ภูมที่มนุษย์อาศัยอยู่ 
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