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บทคดัย่อภาษาไทย 
 เกียรติกอ้ง สุภายน : การแสดงเด่ียวกีตาร์โดย เกียรติกอ้ง สุภายน. ( A MASTER 

GUITAR RECITAL BY KIATKONG SUBHAYON) อ.ท่ีปรึกษาหลกั : รศ. ดร.ศศี 
พงศส์รายทุธ 

  
การแสดงเด่ียวกีตาร์คร้ังน้ีมีจุดประสงค์เพื่อศึกษาค้นควา้ข้อมูลท่ีเก่ียวข้องกับบท

ประพนัธ์ของ โทรุ ทาเคมิทสึ ซ่ึงเป็นนักประพนัธ์เพลงชาวญ่ีปุ่นท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดคนหน่ึง 
โดยจะรวบรวมผลงานหลกัทั้งหมดท่ีทาเคมิทสึประพนัธ์ส าหรับการเด่ียวกีตาร์มาศึกษาวิเคราะห์
ทั้งในเร่ืองของเทคนิคการบรรเลง รูปแบบการประพนัธ์ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัและแนวคิดท่ีมี
ต่อดนตรีคลาสสิกของเขา รวมถึงเพื่อส่งเสริมและพฒันาศกัยภาพในการบรรเลงกีตาร์ของผูแ้สดง
และเพื่อเผยแพร่ผลงานการแสดงเด่ียวกีตาร์ต่อผูท่ี้ความสนใจในงานประพนัธ์ของทาเคมิทสึ 
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บทคดัย่อภาษาองักฤษ 
# # 6086703435 : MAJOR WESTERN MUSIC 
KEYWORD: Toru Takemitsu, Guitar, Contemporary Music 
 Kiatkong Subhayon : A MASTER GUITAR RECITAL BY KIATKONG 

SUBHAYON. Advisor: Assoc. Prof. SASI PONGSARAYUTH, D.F.A. 
  

This Master Guitar Recital aims to perform the complete solo guitar works of Toru 
Takemitsu. Toru was the first Japanese composer who achieved international recognition in the 
Western musical world in the 20th century. His guitar works are full of his own personal ideas 
and new techniques that have never appeared in other composition works. To understand the 
meaning of the pieces, performers have to research about his life in music. In conclusion, hope 
that this thesis will be useful to those who are interested in the compositions of Toru Takemitsu 
and music in the 20th century. 
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บทที ่1 
บทน า 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญ 
  การแสดงเด่ียวกีตาร์ในคร้ังน้ี เป็นการศึกษาหาความรู้ในด้านต่างๆ เช่น การศึกษา 

ชีวประวติัของผูป้ระพนัธ์ การวิเคราะห์บทเพลงด้านการส่ือความหมายและเทคนิคต่างๆ ของ       

บทเพลง รวมถึงการเตรียมตวัวางแผนในการฝึกซ้อมบทเพลงในมีประสิทธิภาพเพื่อให้การแสดง

ออกมาอย่างสมบูรณ์ และส่ือคุณค่าของงานประพนัธ์ได้อย่างถูกตอ้ง การแสดงเด่ียวกีตาร์คร้ังน้ี      

ผูแ้สดงได้เลือกผลงานส าหรับเด่ียวกีตาร์ทั้ งหมดของ โทรุ ทาเคมิทสึ (Toru Takemitsu) ซ่ึงเป็น     

คีตกวชีาวญ่ีปุ่นท่ีมีช่ือเสียงท่ีสุดคนหน่ึงในศตวรรษท่ี 20 

 โดยรายการแสดงมีบทเพลงรวมทั้งส้ิน 4 บทเพลง เรียงล าดบัการแสดงตามช่วงเวลาก่อน - 

หลงัท่ีแต่ละบทเพลงถูกประพนัธ์ข้ึน 

1.2 วตัถุประสงค์  
        1.2.1 เพื่อเผยแพร่บทประพนัธ์ท่ีมีคุณค่าของกีตาร์คลาสสิกใหเ้ป็นท่ีรู้จกั 

        1.2.2 เพื่อพฒันาศกัยภาพของผูแ้สดง 

        1.2.3 เพื่อศึกษางานประพนัธ์ของคีตกวีท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดคนหน่ึงท่ีประพนัธ์ผลงาน 

          ส าหรับกีตาร์คลาสสิก 

        1.2.4 เพื่อรวบรวมขอ้มูลของนกัประพนัธ์เพลงและบทเพลง เช่น ประวติัและแนวคิดของ

          ผูป้ระพนัธ์เพลง 

        1.2.5 เพื่อศึกษาและน าไปปฏิบติัจริงในการแสดงเด่ียวกีตาร์คลาสสิก 

1.3 วธีิด าเนินการวจัิย 
 1.3.1 รวบรวมงานประพนัธ์ส าหรับเด่ียวกีตาร์คลาสสิกของโทรุ ทาเคมิทสึ 

        1.3.2 ปรึกษาอาจารยท่ี์ปรึกษาวิทยานิพนธ์และอาจารยว์ิชาทกัษะดนตรีเก่ียวกบับทเพลงท่ี

          ใชแ้สดง 

        1.3.3 ศึกษาและหาขอ้มูลเก่ียวกบับทเพลงท่ีใชแ้สดง 

       1.3.4 วเิคราะห์บทเพลงและฝึกซอ้มบทเพลง 
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        1.3.5 ปรับแต่งและเก็บรายละเอียดของบทเพลง หลงัจากท่ีไดท้  าการฝึกซอ้มและศึกษา    

          ขอ้มูลท่ีเก่ียวขอ้ง 

        1.3.6 แสดงผลงาน 

        1.3.7 จดัพิมพแ์ละน าเสนอเป็นรูปเล่มวทิยานิพนธ์  

1.4 ขอบเขตการแสดง 
 ผูแ้สดงไดก้ าหนด 4 บทเพลงซ่ึงทั้งหมดเป็นผลงานการประพนัธ์ของทาเคมิทสึท่ีจะใชใ้น

การแสดงดงัน้ี 

 1.4.1 โฟลิออส (Folios) 

 1.4.2 ออลอินทไวไลท ์(All in Twilight)  

 1.4.3 อิคินอกซ์ (Equinox) 

       1.4.4 อินเดอะวดูส์ (In the Woods) 

1.5 ประโยชน์ทีไ่ด้รับ 
       1.5.1 เรียนรู้เทคนิคการบรรเลงกีตาร์จากผลงานของผูป้ระพนัธ์อยา่งลึกซ้ึง 

       1.5.2 เรียนรู้ขั้นตอนการเตรียมตวัส าหรับการแสดงเด่ียวอยา่งมีประสิทธิภาพ 

       1.5.3 สามารถเรียนรู้และจดัการปัญหาส าหรับการบรรเลงบทเพลงไดอ้ยา่งดี 

       1.5.4 เผยแพร่งานประพนัธ์เพลงท่ีมีคุณค่าสู่สังคม     
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บทที ่2 
ทบทวนวรรณกรรมทีเ่กีย่วข้อง 

 โดยส่วนตวัของทาเคมิทสึได้เขียนหนงัสือท่ีอธิบายเร่ืองราว แนวความคิด ความเช่ือและ

ดนตรีท่ี เป็นตัวของเขาเองไว้ในหนังสือเพี ยง 1 เล่ม  ช่ือหนังสือ คอนฟรอนต้ิง ไซเรนท ์

(Confronting Silent) และผูแ้สดงเองเช่ือว่า หนังสือเล่มน้ีสามารถท าให้การตีความบทเพลงของ

ทาเคมิทสึออกมาไดดี้และชดัเจนท่ีสุด เน่ืองจากหนงัสือเล่มอ่ืนท่ีเก่ียวของกบัเขานั้น ถูกเขียนดว้ย

การตีความของบุคคลอ่ืนอีกคร้ังหน่ึง 

2.1 ชีวประวตัิของโทรุ ทาเคมิทสึ 
 โทรุ ทาเคมิทสึ เกิดเม่ือวนัท่ี 8 ตุลาคม ค.ศ. 1930 ณ กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น ด้าน

การศึกษาส าหรับตวัเขานั้นไม่ไดมี้โอกาสเหมือนเด็กทัว่ไป เน่ืองจากเม่ืออายุเพียง 8 ปี ทาเคมิทสึ

ตอ้งเขา้รับการเกณฑ์ทหาร ซ่ึงเขาไดก้ล่าวถึงการท่ีตอ้งเป็นทหารในวยัเด็กของเขาวา่ เป็นรสชาติท่ี

ขมข่ืนมาก แต่ในกรมทหารน้ีเองกลบัเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีตวัทาเคมิทสึไดมี้โอกาสฟังเพลงตะวนัตกจาก

หีบเสียงอยา่งลบัๆ 

 ในช่วงทา้ยของสงคราม สหรัฐอเมริกาไดเ้ขา้มาดูแลประเทศญ่ีปุ่น ทาเคมิทสึนั้นจ าเป็นตอ้ง

ท างานให้ทหารอเมริกนั แต่กลบัมีอาการเจ็บป่วยและตอ้งเขา้รักษาตวัในโรงพยาบาลของทหาร

อเมริกนัเป็นระยะเวลานาน ทาเคมิทสึเองจึงใช้โอกาสนั้นฟังบทเพลงตะวนัตกจากวิทยุของทหาร

อเมริกนั และไดซึ้มซบับทเพลงเหล่านั้นแทนดนตรีของญ่ีปุ่น 

 ในปี ค.ศ. 1948 ทาเคมิทสึไดมี้โอกาสศึกษาการประพนัธ์เพลงของยาสึจิ ชิโรเสะ (Yasuji 

Shirose) ในระยะเวลาสั้นๆ และในปีเดียวกนันั้นทาเคมิทสึไดก่้อตั้งกลุ่มต่อตา้นวฒันธรรมดั้งเดิม

ของญ่ีปุ่นช่ือจิคเคนโคโบ (実験工房) โดยสมาชิกในกลุ่มจะน าเสนอผลงานดนตรีตะวนัตกร่วม

สมยัใหก้บัชาวญ่ีปุ่นท่ีสนใจรับฟัง  

 ในปี ค.ศ. 1958 เป็นจุดเปล่ียนท่ีท าให้ชีวิตของทาเคมิทสึเปล่ียนไปตลอดกาล โดย

สถานีโทรทศัน์เอ็นเอชเค (NHK)ได้เชิญอิกอร์ สตราวินสกี (Igor Stravinsky) มายงัประเทศญ่ีปุ่น

เพื่อรับฟังผลงานดนตรีของชาวญ่ีปุ่น แต่ทางเอ็นเอชเคบงัเอิญน าผลงานของทาเคมิทสึ ช่ือริเควียม

ส าหรับวงดุริยางค์เคร่ืองสาย (Requiem for string orchestra) ไปให้สตราวินสกีฟัง แต่แล้วผลงาน

ของทาเคมิทสึเป็นท่ีช่ืนชอบและได้รับความสนใจจากสตราวินสกี หลงัจากนั้นทาเคมิทสึก็ไดรั้บ
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การว่าจ้างจากมูลนิธิคูสเซวิทสกี (Koussevitsky Foundation) โดยเช่ือว่าเป็นการบอกกล่าวจาก      

สตราวินสกีผา่นอารอน คอปแลนด์ (Aron Copland) โดยบทเพลงส าหรับงานคร้ังน้ีมีช่ือวา่ โดเรียน

ฮอไรซัน (Dorian Horizon) ถูกน าออกแสดงคร้ังแรกด้วยวงดุริยางค์ซิมโฟนีแห่งซานฟานซิสโก 

ภายใตก้ารควบคุมวงของอารอน คอปแลนด์ 

 ผลงานของทาเคมิทสึนั้นมีเอกลกัษณ์อย่างชดัเจนคือ ไม่ไดด้ าเนินตามหลกัการประพนัธ์

ของดนตรีตะวนัตก แต่กลับใช้แนวคิดของตนเองผสมผสานกับการใช้เสียงประสานท่ีเป็น

เอกลกัษณ์ โดยใช้บนัไดเสียงเต็มเสียง (Whole Tone Scale) ร่วมกบัคอร์ดท่ีหลกัเล่ียงขั้นคู่ 3 ท่ีจะ

ส่งผลใหมี้ความใกลเ้คียงกบัระบบเสียงดั้งเดิมของดนตรีคลาสสิก 

 ทาเคมิทสึจึงไดรั้บการยอมรับวา่เป็นคีตกวชีาวญ่ีปุ่นท่ีเป็นท่ีรู้จกัและประสบความส าเร็จใน

โลกตะวนัตกอยา่งแทจ้ริง ทาเคมิทสึไดเ้สียชีวติเม่ือปี ค.ศ. 1996 ณ กรุงโตเกียว  ประเทศญ่ีปุ่น 

 

 

โทรุ ทาเคมิทสึ (Toru Takemitsu) 
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 2.2 เทคนิคการบรรเลงกตีาร์ในบทเพลงยุคศตวรรษที ่20 
 บทเพลงในศตวรรษท่ี 20 ของกีตาร์คลาสสิกนั้นมีเทคนิคท่ียงัสอดคล้องกบัการเล่นบท

เพลงในยุคก่อนหน้าในด้านเทคนิคพื้นฐานส าหรับมือซ้ายและมือขวา ส่วนเทคนิคท่ีจ าเป็นตอ้ง

เพิ่มเติมคือเทคนิคการดีดท่ีตอ้งความคุมเสียงประสาน (Harmony) และสีสัน (Timbre) ของดนตรีท่ี

แตกต่างจากดนตรีในยุคก่อนๆ ตวัควบคุมท่ีส าคญัท่ีสุดอยู่ท่ีการไวเ้ล็บมือขา้งขวา ซ่ึงจ าเป็นตอ้งมี

ความยาวมากข้ึนเพื่อควบคุมเสียงประสานและสีสันท่ีมีความหลากหลายมากข้ึน บทเพลงใน

ศตวรรษท่ี 20 หลายๆ บทเพลงตอ้งการสีสันในการบรรเลง ทั้งสีสันแบบนุ่มและลึก (Tasto) และ

แหง้และแหลม (Poticello) โดยในยคุก่อนหนา้เนน้ความนุ่มนวลของเสียงเสียมากกวา่  

 ส่วนเทคนิคอ่ืนๆ ท่ีเกิดข้ึนในดนตรีของศตวรรษท่ี 20 นั้นยงัเน้นไปท่ีส่วนประกอบในการ

ประพนัธ์บทเพลงเช่นสังคีตลกัษณ์ (Form) เสียงประสาน หรือแนวคิด (Concept) ท่ีผูป้ระพนัธ์แฝง

เขา้ไวใ้นดนตรี ซ่ึงแตกต่างจากนักประพนัธ์ในยุคคลาสสิกและโรแมนติกท่ีประพนัธ์เพลงตาม

สังคีตลกัษณ์และเสียงประสานในรูปแบบท่ีถูกก าหนดและไม่สามารถคิดรูปแบบของตวัเองข้ึนมา

ใหม่ 

2.3 บทประพนัธ์เพลงกตีาร์คลาสสิกในยุคศตวรรษที ่20 
 บทประพนัธ์ส าคญัท่ีเกิดในยุคศตวรรษท่ี 20 นั้นเร่ิมมาจากการท่ีองัเดร เซโกเวยี (Andrés 

Segovia 1893 - 1987) นกักีตาร์ชาวสเปนน าบทเพลงคลาสสิกของเคร่ืองดนตรีอ่ืนมาบรรเลงบน

กีตาร์ จนท าใหเ้ป็นท่ียอมรับในวงการดนตรีคลาสสิกวา่กีตาร์นั้นก็เป็นเคร่ืองดนตรีอีกช้ินท่ีสามารถ

บรรเลงบทเพลงคลาสสิกไดย้อดเยีย่ม จนท าใหมี้นกัประพนัธ์หลายๆ คนตอ้งการท่ีจะเขียนงาน

ส าหรับกีตาร์คลาสสิกมากข้ึน เช่น ควัคิน โรดริโก (Joaquín Rodrigo1991 - 1999) ไฮเตอ วลิล่าโล

โบส (Heitor Villa-Lobos 1887 - 1959) มาริโอ คาสเทนูโว เทเดสโก (Mario Castelnuovo-Tedesco 

1895 - 1968) ฯลฯ    

 บุคคลถดัไปท่ีท าให้บทเพลงในศตวรรษท่ี 20 บนกีตาร์คลาสสิกเบ่งบานได้เต็มท่ีนั้นคือ     

จูเล่ียน บรีม (Julian Bream) นักกีตาร์ชาวองักฤษท่ีไดรั้บการยอมรับจากวงการดนตรีคลาสสิกว่า

เป็นนักกีตาร์ท่ีดีท่ีสุดในยุคศตวรรษท่ี 20 มีความสามารถยอดเยี่ยมในการบรรเลงกีตาร์และเป็นผู ้

ผลกัดนัให้นกัประพนัธ์ท่ีมีช่ือเสียงหลายๆ คน เขียนบทเพลงให้กบักีตาร์คลาสสิก เช่น เลนนอกซ์ 

เบิกเล่ (Lennox Berkeley 1903 - 1989) ฮานส์เวอร์เนอร์ เฮนเซ่ (Hans Werner Henze 1926 - 2012)         
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มาลคอม อาโนล (Malcolm Arnold 1921 - 2006) เบนจามิน บริทเท่น (Benjamin Britten 1913 - 

1976) เลโอ บราวเวอ (Leo Brouwer) โทรุ ทาเคมิทสึ (Toru Takemitsu 1930 - 1996) ฯลฯ 

 นักประพันธ์เหล่าน้ี ล้วนเป็นเพื่อนกับบรีมและได้รับค าปรึกษาทางเทคนิคบนกีตาร์

คลาสสิกจากบรีม ดงันั้นจึงเป็นบุคคลท่ีท าให้บทเพลงและเทคนิคการเล่นกีตาร์ในศตวรรษท่ี 20 ถูก

พฒันาใหก้า้วหนา้อยา่งแทจ้ริง 
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บทที ่3 
อรรถาธิบายบทเพลง 

 ผูแ้สดงได้เลือกบรรเลงผลงานส าหรับเด่ียวกีตาร์ทั้งหมด ท่ีเป็นบทประพนัธ์ดั้ งเดิมของ

ทาเคมิทสึมาบรรเลง ซ่ึงบรรเลงเรียงตามล าดบัการประพนัธ์โดยแต่ละบทเพลงมีรายละเอียดดงัน้ี 

3.1 โฟลอิอส (Folios) 

 บทเพลงน้ีเป็นบทเพลงแรกท่ีทาเคมิทสึเขียนไวส้ าหรับกีตาร์ ถูกประพนัธ์ใหเ้พื่อนนกักีตาร์

ชาวญ่ีปุ่นช่ือ คิโยชิ โชมูระ (Kiyoshi Shomura) และไดรั้บค าปรึกษาทางดา้นการเขียนเทคนิคของ

กีตาร์ทั้งหมดจากเขา ทาเคมิทสึเขียนแนวคิดเก่ียวกบับทเพลงโฟลิออสไวว้า่ 

 - Folios I “Clear Perspective of Melody” 

 - Folios II 2 “3+4 Rhythmic structure/Rain Music” 

 - Folios III “ Elegy, with a quotation from the Chorale, Wenn ich einmal soll scheiden, 

from J.S. Bach’s St. Matthew Passion” 

 บทเพลงน้ีไดรั้บอิทธิพลจากดนตรีกาเมลนั (Gamelan) ของอินโดนีเซีย เน่ืองจากประพนัธ์

หลงัจากการไปเยอืนประเทศอินโดนีเซียในปี ค.ศ. 1972 

 บทเพลงน้ีถูกน าออกแสดงคร้ังแรกในเดือนกรกฎาคม ค.ศ. 1974 โดยคิโยชิ โชมูระ ณ 

กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น 

 3.1.1 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์โฟลอิอสบทที่ 1 (Folios I) 
 โฟลิออสบทท่ีหน่ึงนั้น ไม่เหมือนกบัสังคีตลกัษณ์ใดในดนตรีตะวนัตกดั้งเดิมเลย ในบทน้ีมี

การด าเนินของบทเพลงเป็นวรรคตั้งแต่ตน้จนจบเพลง โดยในแต่ละวรรคของบทเพลงเป็นลกัษณะ

การอิมโพรไวส์ (Improvise) มีขนาดใกลเ้คียงกนั และจะมีการหยุดพกัของการด าเนินบทเพลงจาก

เคร่ืองหมายเฟอร์มาตา (Fermata) และเคร่ืองหมายวรรคหายใจ โดยท่ีใหผู้แ้สดงตีความระยะห่างใน

แต่ละวรรคเอง เน่ืองจากบทเพลงโฟลิออสนั้นไม่มีเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ หรือเส้นกั้นห้อง

ก าหนดใหผู้เ้ล่น (ตวัอยา่งท่ี 1) 
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ตัวอย่างที ่1 เคร่ืองหมายเฟอร์มาตาและเคร่ืองหมายวรรคหายใจ 
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วเิคราะห์เทคนิคและการฝึกซ้อม 

 ส่ิงท่ีเป็นปัญหาส าหรับผูห้ัดเล่นบทเพลงน้ีคือ การท่ีผูป้ระพนัธ์ไม่เขียนเคร่ืองหมายประจ า

จงัหวะ ไม่เขียนเส้นกั้นห้อง และใช้ค่าตวัโน้ตท่ีมีความหลากหลาย รวมทั้งยงัมีเคร่ืองหมายทาง

ดนตรีท่ีไม่พบเจอจากผู ้ประพันธ์คนอ่ืน จึงจ าเป็นต้องศึกษาถึงบทเพลงและท าความเข้าใจ

เคร่ืองหมายทางดนตรีก่อนเร่ิมฝึกซอ้ม 

 ลกัษณะลูกศรเฉียงข้ึนหรือลงดงัภาพ (ตวัอยา่งท่ี 2) ผูป้ระพนัธ์ก าหนดไวใ้ห้ลูกศรช้ีข้ึนคือ 

accelerando และลูกศรช้ีลงคือ rallentando ซ่ึงลูกศรท่ีปรากฏถดัๆ มามีความชนัหรือลาดไม่เท่ากนั 

นัน่หมายถึงการเล่นแบบเร่งจงัหวะหรือการเล่นแบบผ่อนจงัหวะช้าลงนั้น ข้ึนกบัการตีความของผู ้

แสดงซ่ึงส่งผลโดยตรงกบัการส่ือสารกบัผูฟั้ง 
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ตัวอย่างที ่2 สัญลกัษณ์พเิศษในบทเพลง โฟลอิอสบททีห่น่ึง 

 
 

 ในตวัอยา่งท่ี 3 แสดงใหเ้ห็นวา่การบรรเลงบทเพลงน้ีเพียง 2 บรรทดั ผูแ้สดงตอ้งศึกษาและ

ฝึกซ้อมการเปล่ียนแปลงของจงัหวะ ค่าโนต้ ค าสั่ง และความเขม้เสียงควบคู่กบัการบรรเลงโน้ตให้

ถูกตอ้ง จึงจะบรรเลงและส่ือสารบทเพลงไดอ้ยา่งชดัเจนและเหมาะสม 

ตัวอย่างที ่3 การใช้ค่าโน้ตที่หลากหลายกบัค าส่ังทางจังหวะ และความเข้มเสียงทีเ่ปลีย่นแปลงอย่าง

รวดเร็ว 

 

 การฝึกซ้อมโฟลิออสบทท่ีหน่ึง ดูเหมือนจะมีความยากและซับซ้อน แต่แท้จริงแล้ว

การศึกษาบทเพลงท่ีผูป้ระพนัธ์เสียชีวิตไปไดไ้ม่นานนั้น จะมีขอ้มูลให้ศึกษาชดัเจน และไม่ตอ้งท า

การรวบรวมขอ้มูลมากนกั เพราะจะมีแหล่งอา้งอิงท่ีเช่ือถือได ้เช่น การฟังการบรรเลงของโชมูระ 

การหาข้อมูลเก่ียวกับบทเพลงท่ีผูป้ระพนัธ์เป็นคนบันทึกด้วยตวัเอง ประกอบกับการฝึกซ้อม

เพื่อท่ีจะไม่เกิดความเขา้ใจคลาดเคล่ือนในการตีความบทเพลง 
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 3.1.2 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์โฟลอิอสบทที ่2 (Folios II) 
 ในบทท่ีสองแมว้่าผูป้ระพนัธ์จะไม่ไดเ้ขียนเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะและเส้นกั้นห้องให ้ 

แต่ได้ให้แนวทางไว้ในโปรแกรมโน้ต เม่ือมีการน าเอาบทเพลงออกแสดงคร้ังแรกว่า “3+4 

Rhythmic structure/Rain Music” ซ่ึงเป็นแนวทางให้ผูแ้สดงเขา้ใจถึงประโยคเพลงวา่จะไม่สมมาตร

กนั และใชบ้รรยากาศของฝนในการตีความ 

 โครงสร้างของโฟลิออสบทท่ีสองนั้ น ยงัไม่สามารถระบุตามสังคีตลักษณ์ของดนตรี

ตะวนัตกไดเ้หมือนบทอ่ืนๆ แต่มีจุดท่ีสามารถแบ่งบทเพลงไดเ้ป็น 2 ท่อนอยา่งชดัเจน (ตวัอยา่งท่ี 1 

และตวัอยา่งท่ี 2) โดยท่ีทั้ง 2 ท่อนมีความคลา้ยคลึงกนัทั้งในเร่ืองของการด าเนินท านอง จงัหวะ โม

ทีฟ ความยาว และทั้งสองท่อนถูกขั้นดว้ยท านองสั้นๆ ท่ีมีความแตกต่างโดยส้ินเชิง (ตวัอยา่งท่ี 3) 

ตัวอย่างที ่1 ท่อนเร่ิมต้นของ โฟลอิอสบททีส่อง

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 12 

ตัวอย่างที ่2 ท่อนจบของ โฟลอิอสบททีส่อง 
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ตัวอย่างที ่3 ท านองส้ันๆ ทีน่ ามาขั้นท่อนทีม่ีความคล้ายกันของ โฟลอิอสบททีส่อง 

 

 

 บทประพนัธ์น้ีสร้างดว้ยโมทีฟหลกัเพียงโมทีฟเดียว ท่ีถูกดดัแปลงดว้ยจงัหวะท่ีต่างกนัและ

บางส่วนถูกดดัแปลงดว้ยเทคนิคการบรรเลง (ตวัอยา่งท่ี 4) 

ตัวอย่างที ่4 โมทฟีหลักของ โฟลอิอสบททีส่อง  

 

 

 ในตวัอยา่งท่ี 5 โมทีฟถูกน ามาเปล่ียนส่วนจงัหวะให้เป็นเขบ็ต 2 ชั้นในปลายบรรทดัแรก 

ส่วนในบรรทดัท่ี 2 ใชเ้ขบต็ 2 ชั้นและ 1 ชั้นร่วมกนั 
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ตัวอย่างที ่5 

 

 

 ในตวัอยา่งท่ี 6 โมทีฟถูกพฒันาให้อยูใ่นการเล่นเป็นคอร์ด และเปล่ียนเป็นใชจ้งัหวะเขบ็ด 

1 ชั้นประชุด 

ตัวอย่างที ่6  

 
  

 ในตวัอยา่งท่ี 7 โมทีฟถูกเปล่ียนมาใชเ้ทคนิคการเล่นโนต้ฮาร์โมนิก 

ตัวอย่างที ่7  
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วเิคราะห์เทคนิคและการฝึกซ้อม 

 โฟลิออสบทท่ีสองไม่มีเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ ไม่มีเส้นกั้นห้องและมีอตัราจงัหวะท่ี

ซบัซอ้น ตอ้งอาศยัการฝึกซอ้มอยา่งค่อยเป็นค่อยไป ตามขั้นตอนต่อไปน้ี 

1. ศึกษาการบรรเลงของคิโยชิ โชมูระ ผูท่ี้เป็นเพื่อน เป็นท่ีปรึกษาให้กบัทาเคมิทสึในการ

เขียนบทเพลงโฟลิออส เพื่อท่ีจะได้จับแนวทางท่ีใกล้เคียงกับความต้องการของ      

ทาเคมิทสึไดม้ากท่ีสุด 

2. ฝึกฝนทางน้ิวต่างๆ อยา่งชา้ๆ เน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีตอ้งใชก้ าลงั และเทคนิคของมือ

ซา้ยในการบรรเลงอยา่งมาก 

3. ควบคุมสีสันและความเขม้เสียงของมือขวาให้เป็นไปตามความตอ้งการของทาเคมิทสึ

เพื่อท่ีจะดึงความสมบูรณ์ของบทเพลงใหช้ดัเจน 

 

 เทคนิคท่ีเป็นปัญหาส าคญัของโฟลิออสบทท่ีสองคือ ทางน้ิวท่ียากและตอ้งใช้ความเขา้ใจ

ทางดา้นสรีระของมือร่วมกบัการฝึกซ้อมอย่างชา้ๆ ให้กลา้มเน้ือมือจดจ าว่าต าแหน่งการเล่นท่ียาก

เหล่านั้นไม่ท าอนัตรายต่อร่างกาย ตวัอยา่งท่ี 8 - 11 เป็นตวัอยา่งทางน้ิวท่ีสามารถก่อให้เกิดอาการ

บาดเจบ็กบัผูแ้สดง 

ตัวอย่างที ่8  
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ตัวอย่างที ่9 รูปภาพแสดงต าแหน่งทางนิว้ของโน้ตตัวอย่างที ่8 

 
 

ตัวอย่างที ่10 
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ตัวอย่างที ่11 รูปภาพแสดงต าแหน่งทางนิว้ของโน้ตตัวอย่างที ่10 

 
 

 โฟลิออสบทท่ีสองนั้น นอกจากท่ีจะตอ้งศึกษาขอ้มูลต่างๆ ของบทเพลงทั้งทางดา้นแนวคิด

และการตีความแล้ว ยงัตอ้งใช้เวลาฝึกฝนเป็นอย่างมากเพื่อท่ีจะท าให้การบรรเลงออกมาได้อย่าง

เหมาะสมถูกตอ้งตามเจตนารมณ์ของผูป้ระพนัธ์ ราบร่ืนในแง่ของเทคนิค และไม่เกิดอาการบาดเจ็บ

กบัผูบ้รรเลง 

 3.1.3 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์โฟลอิอสบทที ่3 (Folios III) 
 ในดา้นสังคีตลกัษณ์ของโฟลิออสบทท่ีสามถูกแบ่งออกเป็น 5 ส่วนสั้นๆ ท่ีมีการใชท้  านอง

หลักเพื่อเร่ิมต้นแต่ละส่วนเหมือนกันในส่วนท่ี 1 ส่วนท่ี 2 และส่วนท่ี 4 ก่อนท่ีส่วนท่ี 5 จะน า

ท านองส่วนหน่ึงจากแมททิวแพชชัน่คอราล (St. Matthew Passion Choral) หมายเลข 72 ของโยฮาน                    

เซบาสเตียน บาค (J.S. Bach) มาทดแทนท านองหลกัดั้งเดิมของบทประพนัธ์ ในส่วนท่ี 3 ทาเคมิทสึ

ใชท้  านองท่ีมีความแตกต่างทั้งทางดา้นเสียงประสานและการด าเนินของแนวท านองวางไวต้รงกลาง

ของบทเพลง 

 สังคีตลกัษณ์ของโฟลิออสบทท่ีสามนั้นไม่อาจเปรียบเทียบกบัรูปแบบการประพนัธ์ดั้งเดิม

ไดช้ดัเจนนกั แต่ก็ยงัสามารถอธิบายความสัมพนัธ์ภายในบทเพลงไดอ้ยา่งลงตวั 
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ตัวอย่างที ่1 รูปภาพแสดงท่อนที ่1 ของ โฟลอิอสบททีส่าม 

 
 

ตัวอย่างที ่2 รูปภาพแสดงท่อนที ่2 ของ โฟลอิอสบททีส่าม
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ตัวอย่างที ่3 รูปภาพแสดงท่อนที ่3 ของ โฟลอิอสบททีส่าม 

 

 

 

 

ตัวอย่างที ่4 รูปภาพแสดงท่อนที ่4 ของ โฟลอิอสบททีส่าม
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ตัวอย่างที ่5 รูปภาพแสดงท่อนที ่5 ของ โฟลอิอสบททีส่าม 

 

 

วเิคราะห์เทคนิคและการฝึกซ้อม 

 โฟลิออสบทท่ีสามเป็นบทท่ีตอ้งใช้เทคนิคในการบรรเลงหลากหลายรูปแบบ ทั้งการเล่น 

อาเพจิโอโดยการใช้มือข้างขวากรีดสายข้ึนลง การเล่นเทรโมโล (Tremolo) ข้ามสาย คาเดนซ่า 

(Cadenza) เล็กๆ และการเปล่ียนอารมณ์บทเพลงจากดนตรีศตวรรษท่ี 20 กลบัไปยงัอารมณ์ของ

ดนตรีในศตวรรษท่ี 17 อีกทั้งตอ้งปฏิบติัตามค าสั่งต่างๆ ในการบรรเลง จึงถือเป็นบทท่ียากท่ีสุดใน 

3 บทของโฟลิออส 

 จุดท่ีตอ้งฝึกซอ้มในโฟลิออสบทท่ีสาม มีดงัน้ี 

1. การฝึกซ้อมอาเพจิโอในบทเพลงน้ี (ตวัอยา่งท่ี 6) ตอ้งฝึกอยา่งต่อเน่ืองและยาวนาน จึง

จะบรรเลงได้เสียงท่ีสะอาดต่อเน่ือง การฝึกฝนตอ้งเร่ิมจากหาน้ิวมือขวาท่ีถนดัและมี

เน้ือเสียงท่ีดีท่ีสุดของผูแ้สดง โดยลองเล่นโนต้ในกลุ่มไล่ข้ึนลงเพื่อตรวจสอบดูวา่ตวัผู ้

แสดงถนัดการใช้น้ิวนั้ นจริงๆ หรือไม่ จากนั้นค่อยๆ ฝึกจากจงัหวะช้าแต่ต่อเน่ือง 

เพื่อใหน้ิ้วจดจ าต าแหน่งและการถ่ายน ้าหนกัข้ึนลงในกลุ่มโนต้ 
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ตัวอย่างที ่6 เทคนิคการเล่นอาเพจิโอโดยการใช้มือข้างขวากรีดสายขึน้ลง

 

 

2. การบรรเลงเทคนิคเทรโมโลขา้มสาย (ตวัอยา่งท่ี 7) สามารถใชท้างน้ิวมือขวาท่ีต่างกนั

ได้ ซ่ึงในแต่ละบุคคลจะมีน้ิวท่ีมีความถนัดท่ีสุดต่างกนั ดงันั้นขั้นตอนฝึกขั้นแรกคือ

ต้องหาทางน้ิวท่ีผู ้แสดงถนัดมากท่ีสุด โดยให้ลองเล่นจากจังหวะช้าพร้อมกับ

ตรวจสอบความสะอาดและเน้ือเสียงให้มีคุณภาพดี จากนั้นเพิ่มความเร็วและเพิ่มเติม

ความเขม้เสียง  

ตัวอย่างที ่7 การเล่นเทรโมโลข้ามสาย 

 
 

3. คาเดนซ่าในโฟลิออสบทท่ีสาม (ตวัอยา่งท่ี 8) นั้นถึงจะมีขนาดท่ีสั้ น แต่เป็นจุดท่ีตอ้ง

ใชเ้วลาฝึกซ้อมค่อนขา้งนาน เน่ืองจากทางน้ิวท่ีตอ้งเคล่ือนท่ีจากโนต้ท่ีมีระดบัเสียงสูง

ลงมายงัเสียงต ่า และตอ้งควบคุมจงัหวะและความเขา้เสียงไปพร้อมกนั  การฝึกซอ้มใน

จุดน้ีจะตอ้งทดลองเล่นทางน้ิวท่ีบนัทึกไวใ้นบทเพลงเสียก่อน วา่ตวัผูแ้สดงสามารถท า

ไดห้รือไม่ หากท าไม่ได ้ก็จ  าเป็นท่ีจะตอ้งหาทางน้ิวอ่ืนท่ีสรีระของผูแ้สดงเอ้ืออ านวย 

ในดา้นการฝึกซ้อมสามารถฝึกฝนจากจงัหวะชา้จนควบคุมความชดัเจนได้ และต่อไปก็

ฝึกฝนควบคุมจงัหวะและความเขม้เสียง 
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ตัวอย่างที ่8 คาเดนซ่าของโฟลอิอสบททีส่าม 

 

 
3.2 ออลอนิทไวไลท์ (All in Twilight)  
 ทาเคมิทสึได้ประพนัธ์บทเพลงออลอินทไวไลท์  จากการว่าจา้งของจูเลียน บรีม (Julian 

Bream)  นกักีตาร์คลาสสิกชาวองักฤษ ซ่ึงเป็นหน่ึงในผูมี้ช่ือเสียงมากท่ีสุดคนหน่ึงของยุคปัจจุบนั

และอุทิศให้กบัเขา บทเพลงน้ีน าออกแสดงคร้ังแรก ณ กรุงนิวยอร์ก ในวนัท่ี 9 ตุลาคม ค.ศ.1988 

โดยท่ีเขาไดเ้ขียนลงในสูจิบตัรวา่ ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากภาพวาดของศิลปินชาวสวิสช่ือ พอล คลี 

(Paul Klee) และไดน้ าช่ือของภาพทไวไลท ์(Twilight) นั้นมาเป็นช่ือของบทเพลง  

 บุคลิกท่ีโดดเด่นในบทเพลงน้ีเป็นเร่ืองการขยายโมทีฟ และสีสันของเสียงประสานท่ีเป็น

เอกลกัษณ์ของทาเคมิทสึอยา่งชดัเจน ลกัษณะของเสียงประสานและการเขียนท่วงท านองนั้น ส่ือถึง

บรรยากาศของดวงอาทิตยท่ี์ก าลงัจะลบัขอบฟ้า เทคนิคของบทเพลงก็สอดคล้องกบัเทคนิคท่ีใช้

บรรเลงบนกีตาร์คลาสสิก ในเร่ืองของอตัราจงัหวะท่ีบนัทึกลงในบทเพลงก็เขียนไวอ้ย่างคร่าวๆ 

เพื่อให้อิสระแก่ผูบ้รรเลงในการตีความ เช่น ในท่อนท่ีสอง ผูป้ระพนัธ์เขียนไวเ้พียงวา่ดาร์ก (Dark) 

และในท่อนท่ีส่ีเขียนไวว้า่สไลทลี์ฟาสท ์(Slightly fast) 

 ส่วนในเร่ืองของโครงสร้างการประพนัธ์บทเพลงนั้น ผูป้ระพนัธ์มีแนวคิดท่ีค่อนขา้งเป็น

ส่วนตวัซ่ึงไดบ้นัทึกเพื่อให้ผูบ้รรเลงบทเพลงไดเ้ขา้ใจแนวทางการปฏิบติัอย่างถูกตอ้ง โดยมีส่วน

ส าคญัในแนวคิดดงัขอ้ความดา้นล่างน้ี  

“Westerners, especially today, consider time as linear and continuity as a steady and unchanging 
state. But I think time as circular and continuity as a constantly changing state. These are 
important assumptions in my concept of musical form. Sometimes my music follows the design of 
a particular existing garden. At times it may follow the design of an imaginary garden I have 
sketched. Time in my music may be said to be the duration of my walk through these gardens. I 
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have described my selection of sounds: the modes with their variants, and the effects with shades, 
for example. But it is the garden that gives the ideas form.” 

T.Takemitsu, Confronting Silence. (Fallen Leaf Press, 1995). p. 119 

 จากขอ้ความดา้นบนมีใจความส าคญัวา่ คนชาติตะวนัตกมีแนวคิดเร่ืองของเวลาในลกัษณะ

ของเส้นตรงและมีความเท่ียงตรงสม ่าเสมอ แต่ตวัเขาเองนั้นคิดว่าเวลาสามารถยอ้นกลับมาใน

ลกัษณะของวงกลมและไม่มีความเท่ียงตรงสม ่าเสมอ บางคร้ังดนตรีของเขานั้นเขียนข้ึนดว้ยการ

ไดรั้บแรงบนัดาลใจจากสวนท่ีมีอยูจ่ริง บางคร้ังก็เป็นสวนท่ีตวัเขาจินตนาการข้ึน เวลาในดนตรีของ

เขาเปรียบเทียบถึงจงัหวะกา้วเดินของเขาในสวน และสวนนั้นก็ให้ไอเดียในการเลือกใช้เสียงและ

อารมณ์ในการประพนัธ์เพลง 

 3.2.1 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์ออลอนิทไวไลท์บทที ่1 (All in Twilight I) 
 บทเพลงออลอินทไวไลท์บทท่ีหน่ึง ประพนัธ์ข้ึนในสังคีตลกัษณ์ท่ีไม่เหมือนกบัรูปแบบ

ดั้งเดิมของดนตรีคลาสสิก ซ่ึงทาเคมิทสึมีแนวคิดการประพนัธ์ในแบบของเขาเองดังท่ีกล่าวไป

ขา้งตน้ โครงสร้างออลอินทไวไลทบ์ทท่ีหน่ึงนั้น แบ่งไดเ้ป็น 2 ส่วนท่ีมีความคลา้ยคลึงกนัเป็นอยา่ง

มาก และมีขนาดเกือบจะเท่ากนัพอดี (ท่อน A หอ้งท่ี 1 - 28, ท่อน B หอ้งท่ี 29 - 60) 

 ท่อน A และ B มีจุดแตกต่างท่ีชดัเจนอยู่ตรงท่อน A นั้นหลงัจากพฒันาโมทีฟซ ้ ากนัหลาย

รอบแลว้ ทาเคมิทสึขยายโมทีฟรอบสุดทา้ยก่อนจบท่อน (ห้องท่ี 22 - 28) ใหมี้ความยาวมากกวา่เดิม

และใช้ความดงั - เบาของเสียง ท่ีมีน ้ าหนกัมากท่ีสุดของเพลง เพื่อให้เป็นจุดสูงสุดแลว้ค่อยกลบัมา

เร่ิมท่อน B แต่ตอนจบของท่อน B (ห้องท่ี 47 - 55) ทาเคมิทสึน าเสนอท านองแบบใหม่ท่ีให้

ความรู้สึกผ่อนคลายให้เป็นท่อนโคดา ก่อนท่ีจะน าโมทีฟหลกักลบัมาใชใ้นห้องท่ี 56 - 60 เพื่อจบ

บทเพลง  

 สังคีตลกัษณ์ของ ออลอินทไวไลท์บทท่ีหน่ึง นั้นคล้ายคลึงกบัสังคีตลกัษณ์แบบ 2 ตอน 

(Binary Form) ท่ีอาจไม่เป็นไปตามธรรมเนียมปฏิบติั เช่น ไม่มีการยา้ยบนัใดเสียง ซ่ึงไม่ใช่เร่ืองท่ี

น่าแปลกใจนัก เน่ืองจากบทเพลงน้ีประพนัธ์ในรูปแบบท่ีไม่มีบนัใดเสียง แต่ประพนัธ์โดยใช้

หลกัการประสานเสียงและรูปแบบสังคีตลกัษณ์ท่ีเป็นส่วนตวั  
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โครงสร้างของออลอนิทไวไลท์บทที่หน่ึง 

ท่อน A ท่อน B 
หอ้งท่ี 1 - 28 หอ้งท่ี 29 - 60 

 

 เทคนิคหลักของบทประพันธ์บทน้ี คือการน าโมทีฟในห้องท่ี 1 - 3 (ตัวอย่างท่ี 1) มา

ดดัแปลงไปในรูปแบบต่างๆ โดยใชเ้ทคนิคต่างๆ ไดแ้ก่ การยอ่ส่วนจงัหวะ (ตวัอยา่งท่ี 2) การขยาย

ส่วนจงัหวะ การเปล่ียนรูปแบบจงัหวะ (ตวัอยา่งท่ี 3) การเปล่ียนสีสันของเสียง และความดงั - เบา

ของเสียง (ตวัอยา่งท่ี 4) การเปล่ียนรูปแบบจงัหวะ (ตวัอยา่งท่ี 5) 

 โมทีฟหลักท่ีน าไปใช้ในการประพนัธ์บทเพลงอยู่ในส่วนเร่ิมต้น ซ่ึงเป็นเสียงของโน้ต      

ฮาร์โมนิกผสมกบัเสียงโนต้ปกติซอ้นกนั และมีความเขม้เสียงต่างกนั (ตวัอยา่งท่ี 1) 

ตัวอย่างที ่1 โมทฟีหลักทีใ่ช้ในเพลงออลอนิทไวไลท์บทที่หน่ึง 

 

 

 ผูป้ระพนัธ์น าโมทีฟมายอ่ส่วนจงัหวะ สามารถสังเกตไดจ้ากการใชเ้ขบต็ 2 ชั้นจากโมทีฟ

หลกั เปล่ียนเป็นใชเ้ขบต็ 4 ชั้น และเขบต็ 3 ชั้นในรูปแบบของโนต้สามพยางค ์(ตวัอยา่งท่ี 2) 

ตัวอย่างที ่2 การพฒันาโมทีฟโดยการใช้เทคนิคย่อส่วนจังหวะ
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 ผูป้ระพนัธ์น าโมทีฟมาขยายส่วนจงัหวะ สามารถสังเกตไดจ้ากการใชเ้ขบ็ต 2 ชั้นจากโมทีฟ 

เปล่ียนเป็นใชเ้ขบ็ต 1 ชั้น เขบต็ 1 ชั้นประจุดและเขบต็ 2 ชั้นผสมกนั (ตวัอยา่งท่ี 3) 

ตัวอย่างที ่3 การพฒันาโมทีฟโดยการใช้เทคนิคขยายส่วนจังหวะ 

 
 

 ผูป้ระพนัธ์ใชค้  าสั่งในการเล่นวา่ ทซัโต (Tasto) มีความหมายวา่ให้เปล่ียนต าแหน่งการเล่น

ของมือขวาจากต าแหน่งการเล่นปกติไปเล่นยงับริเวณแผงน้ิวของกีตาร์ (Fingerboard) ท าให้เสียงท่ี

เกิดข้ึนนั้นมีลกัษณะท่ีอ่อนนุ่มและให้ความรู้สึกท่ีลึกแตกต่างจากจุดอ่ืนๆ และมีการเปล่ียนแปลง

ความเขม้เสียงอยา่งกระชั้นชิด ท าใหเ้กิดบรรยากาศท่ีแปลกใหม่ในบทเพลง (ตวัอยา่งท่ี 4) 

ตัวอย่างที ่4 การพฒันาโมทีฟโดยการใช้เทคนิคการเปลีย่นสีสันของเสียงและความดัง - เบา

 
 

 ผูป้ระพนัธ์น าโมทีฟมาเปล่ียนรูปแบบการด าเนินแนวท านองจากเดิมใชเ้ขบต็ 2 ชั้นไปใช้

เขบต็ 2 ชั้น 3 พยางคท์ั้งหมด (ตวัอยา่งท่ี 5) 
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ตัวอย่างที ่5 การพฒันาโมทีฟโดยการใช้เทคนิคการเปลีย่นรูปแบบจังหวะ

 

 

  ออลอินทไวไลท์บทท่ีหน่ึงนั้นเป็นบทเพลงท่ีถูกประพนัธ์โดยการใช้โมทีฟหลักเพียง      

โมทีฟเดียว (ตวัอยา่งท่ี 6) ซ่ึงเป็นโมทีฟท่ีให้บรรยากาศท่ีน่าสนใจจากการใช้โน้ตท่ีมีสีสันต่างกนั 

โดยใชโ้นต้ปกติและโนต้ท่ีเป็นเสียงฮาร์โมนิก และในโนต้แต่ละตวัยงัมีความเขม้เสียงต่างกนั 

ตัวอย่างที ่6 รูปภาพโมทฟีหลกัจากบทเพลง ออลอินทไวไลท์บททีห่น่ึง ห้องที ่1 - 3

 

 

 จากโมทีฟหลกั ไปประโยคในหอ้งท่ี 4 - 5 ผูป้ระพนัธ์ใชรู้ปแบบจงัหวะเดียวกบัโมทีฟหลกั 

แต่ใชต้วัหยุดเขบต็ 2 ชั้นมาเคล่ือนต าแหน่งโนต้เร่ิมตน้ ท าเกิดความรู้สึกเหมือนขาดจงัหวะท่ี 1 ของ

ประโยคไป ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการใหเ้กิดข้ึนกบัผูฟั้ง (ตวัอยา่งท่ี 7) 
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ตัวอย่างที ่7 บทเพลงห้องที ่4 - 5 

 

 

 ห้องท่ี 6 - 9 ใช้รูปแบบจงัหวะเหมือนกบัโมทีฟหลกั และน าช่วงหลงัของโมทีฟหลกัมา

พฒันาต่อเพื่อสร้างสีสัน โดยเปล่ียนสีสันเป็นใช้โน้ตฮาร์โมนิกเขา้มาต่อทา้ย ท าให้โมทีฟหลกันั้น

ถูกน าเสนอไดอ้ยา่งชดัเจน (ตวัอยา่งท่ี 8) 

ตัวอย่างที ่8 เพลงห้องที ่6 - 9 

 
 

 หอ้งท่ี 10 - 11 ดดัแปลงจงัหวะในช่วงแรกของโมทีฟโดยการสลบัจงัหวะของโนต้ตวัหนา้

และหลงัเพื่อความรู้สึกท่ีกระชบั ส่วนคร่ึงหลงัของโมทีฟนั้นเพิ่มค่าอตัราจงัหวะและเพิ่มความเขม้

เสียงลงไป เพื่อใหมี้การเคล่ือนไหวท่ีมากข้ึน (ตวัอยา่งท่ี 9) 
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ตัวอย่างที ่9 ห้องที ่10 - 11 

 
 

 ห้องท่ี 12 - 15 ดัดแปลงรูปแบบจงัหวะส่วนแรกของโมทีฟด้วยโน้ต 3 พยางค์เพื่อให้

ลกัษณะของจงัหวะเกิดการเปล่ียนแปลง และเป็นคร้ังแรกท่ีโมทีฟหลกัช่วงแรกถูกน ามาขยายและ

เล่นต่อเน่ือง 2 รอบ (ตวัอยา่งท่ี 10) 

ตัวอย่างที ่10 ห้องที ่12 - 15 

 
 

 ห้องท่ี 16 - 21 โมทีฟทั้ง 2 ส่วนถูกน ามาขยายดว้ยการใช้รูปแบบจงัหวะท่ีแตกต่างกนั ทั้ง

การใชเ้คร่ืองหมายโยงเสียง การใชอ้ตัราจงัหวะท่ีแตกต่างกนัออกไป พร้อมทั้งใชสี้สันของเสียงและ 

ความดงั - เบาของเสียง ท่ีมีน ้าหนกัเพื่อเตรียมเขา้สู่จุดท่ีมีสีสันท่ีสุดของบทเพลง (ตวัอยา่งท่ี 11) 
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ตัวอย่างที ่11 ห้องที ่16 - 21 

 

 

 ห้องท่ี 22 - 28 เร่ิมตน้ดว้ยจุดท่ีมีความดงั - เบาของเสียงดงัท่ีสุดของบทเพลง โดยน าโมทีฟ

หลกัมาดดัแปลงให้มีช่วงเสียงท่ีกวา้งมากท่ีสุดและค่อยๆ ลดขนาดลงพร้อมทั้งลดความเขม้ของ

ความดงั - เบาของเสียงลง เพื่อเตรียมเขา้สู่ท่อน B ซ่ึงมีความคลา้ยคลึงกบัท่อน A (ตวัอยา่งท่ี 12) 

ตัวอย่างที ่12 ห้องที ่22 - 28
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 ห้อง 29 - 30 (เร่ิมท่อน B) เป็นส่วนท่ีผูป้ระพนัธ์น าเอาโมทีฟท่ีถูกพฒันาในห้องท่ี 4 - 5 

กลบัมาใช ้แต่ไม่ไดเ้หมือนกบัท่อน A ทั้งหมด แตกต่างกนัในดา้นของจงัหวะ ซ่ึงในห้องท่ี 4 - 5 ไม่

มีโน้ตในรูปแบบคอร์ดในจงัหวะท่ี 1 โดยเขียนแทนด้วยตวัหยุด แต่ในห้องท่ี 29 มีคอร์ด และใน

ห้องท่ี 4 - 5 ใช้อตัราจงัหวะ 3/8 แต่ในห้องท่ี 29 ใช้อตัราจงัหวะ 4/8 แล้วจึงเปล่ียนกลบัเป็น 3/8 

(ตวัอยา่งท่ี 13) 

ตัวอย่างที ่13 ห้องที ่29 - 30

 
 

 หอ้งท่ี 44 - 46 พฒันาโมทีฟดว้ยการใชเ้ทคนิคและรูปแบบจงัหวะการบรรเลงท่ีต่างออกไป 

โดยด าเนินโมทีฟด้วยเทคนิคการเล่นโน้ตฮาร์โมนิก (บนัทึกด้วยโน้ตท่ีเป็นลกัษณะส่ีเหล่ียมขา้ว

หลามตดั โดยจะให้เสียงท่ีสูงกวา่เสียงท่ีบนัทึกไว ้1 ช่วงคู่ 8) และในห้องท่ี 45 - 46 น าโมทีฟมาใช้

ในรูปแบบของโนต้เขบต็ 2 ชั้น 3 พยางค ์(ตวัอยา่งท่ี 14) 

ตัวอย่างที ่14 ห้องที ่44 - 46
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 ห้องท่ี 47 - 55 เป็นโคดาท่ีใช้เสียงประสานแบบอิงกุญแจเสียง โดยโน้ตท่ีเกิดข้ึนนั้นมี

ลกัษณะเป็นคอร์ด อยา่งเช่นในห้องท่ี 47 มีโน้ต A C E G D ให้ความรู้สึกท่ีเป็นลกัษณะของระบบ

อิงกุญแจเสียง แต่ยงัคงไวซ่ึ้งขั้นคู่ท่ีมีการด าเนินในรูปแบบของโมทีฟหลกั (ตวัอยา่งท่ี 15) 

ตัวอย่างที ่15 ห้องที ่47 - 55

 

 หอ้งท่ี 56 - 60 น าโมทีฟหลกัมาใชใ้นการจบบทเพลง (ตวัอยา่งท่ี 16) 

ตัวอย่างที ่16 ห้องที ่56 - 60
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 บทเพลงออลอินทไวไลท์บทท่ีหน่ึงเป็นบทเพลงท่ีส่ือถึงแนวคิดทางด้านการประพนัธ์

ดนตรีท่ีเป็นเอกลกัษณ์ส่วนตวัไดดี้ท่ีสุดบทหน่ึง โดยเทคนิคการใช้โมทีฟเพียงโมทีฟเดียวในออล

อินทไวไลทบ์ทท่ีหน่ึงนั้น เป็นเทคนิคท่ีทาเคมิทสึใชก้บัผลงานการประพนัธ์ส าหรับกีตาร์เกือบทุก

ช้ิน ซ่ึงสะทอ้นให้เห็นอย่างชัดเจนถึงแนวคิดของเขาท่ีมีเก่ียวกบัเร่ืองของกาลเวลา (เวลาสามารถ

ยอ้นกลบัมาในลกัษณะของวงกลมและไม่มีความเท่ียงตรงสม ่าเสมอ) โดยแนวคิดต่างๆ ในการใช้

ประพนัธ์บทเพลงนั้น ทาเคมิทสึไดบ้นัทึกเป็นหนงัสือดว้ยตวัเอง จึงท าให้ผูบ้รรเลงสามารถเขา้ใจ

ผลงานไดเ้ป็นอยา่งดี  

วเิคราะห์เทคนิคและการฝึกซ้อม   

 บทเพลงน้ีเป็นบทเพลงท่ีไดรั้บการวา่จา้งให้ประพนัธ์โดยจูเลียน บรีม (Julian Bream) และ

โนต้ในบทเพลงทั้งหมดไดรั้บการวเิคราะห์และบนัทึกทางน้ิวท่ีดีไวแ้ลว้ ปัญหาทางดา้นเทคนิคทาง

น้ิวจึงไม่ใช่ปัญหาของการบรรเลงบทเพลงแต่ตอ้งค านึงถึงเร่ืองจงัหวะและสีสันของบทเพลงเป็น

ส าคญั ขั้นตอนการฝึกซอ้มของผูแ้สดงเป็นดงัน้ี 

1. ศึกษาโนต้อยา่งชา้ๆ และค านึงถึงจงัหวะเป็นส าคญัเน่ืองจากเป็นบทเพลงท่ีมีความซบัซ้อนและ

มีการเปล่ียนแปลงเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะบ่อย  

2. ถดัมา สีสันในการบรรเลงบทเพลงนั้นเป็นอีกหน่ึงส่ิงส าคญัท่ีสุดส่ิงหน่ึงในการบรรเลงบท

ประพนัธ์ของทาเคมิทสึ เน่ืองจากทาเคมิทสึบนัทึกการบรรเลงบทเพลงพร้อมกับสีสันท่ีเขา

ตอ้งการลงไวใ้นบทประพนัธ์ แต่การท าสีสันในการบรรเลงบทเพลงบนกีตาร์นั้นมีปัจจยัต่างๆ 

เข้ามาเก่ียวขอ้ง เช่น ตวัเคร่ืองดนตรี คุณภาพเล็บของผูแ้สดง ประเภทของสายกีตาร์ และท่ี

ส าคญัท่ีสุดคือ ผูแ้สดงทุกคนจะมีน ้ าเสียงเป็นของตวัเองซ่ึงเป็นเอกลกัษณ์ไม่สามารถเลียนแบบ

กันได้ การหาสีสันของเสียงท่ีเหมาะสมต้องผ่านการทดลองการเล่นในต าแหน่งท่ีต่างกัน 

เพื่อใหไ้ดส่ิ้งท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการและออกมาอยา่งชดัเจนมากท่ีสุด 

3. เทคนิคส าคัญอย่างสุดท้ายท่ีฝึกซ้อมคือ การควบคุมความเข้มเสียง ในบทประพันธ์ของ         

ทาเคมิทสึนั้น เกิดการเปล่ียนแปลงของความเขม้เสียงบ่อยคร้ัง และเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว 

เช่น จากเบา (p) เปล่ียนไปยงัดงัมาก (più forte) การฝึกซ้อมเทคนิคเช่นน้ีตอ้งอาศยัก าลงัของมือ

ขา้งขวาในการควบคุมโน้ตแต่ละตวัให้มีความเขม้เสียงต่างกนัและไดเ้น้ือเสียงท่ีต่อเน่ือง การ

ฝึกซ้อมควรฝึกจากบทเพลงของทาเคมิทสึ เน่ืองจากต้องฝึกให้มือข้างซ้ายและขวาเกิด
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ความสัมพนัธ์กัน โดยฝึกจากช้าไปเร็ว และด้วยความเขม้ท่ีบทเพลงก าหนด ไม่ควรฝึกจาก

แบบฝึกหัดอ่ืน เพราะการบรรเลงลักษณะน้ีบนกีตาร์นั้นไม่พบแบบฝึกหัดท่ีสามารถน ามา

ประยกุตไ์ดอ้ยา่งเตม็ท่ี 

 3.2.2 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์ออลอนิทไวไลท์บทที ่2 (All in Twilight II) 
 ในบทท่ีสองนั้นแตกต่างจากบทแรกในดา้นการด าเนินของโมทีฟท่ีไม่ซบัซ้อนมากนกั ใช้

การขยายโมทีฟท่ีตรงไปตรงมามากกว่า กล่าวคือ โดยส่วนมากยงัคงไวซ่ึ้งโมทีฟของจงัหวะท่ีจะ

วนเวยีนอยูใ่นบทน้ีตลอดเวลาท าใหผู้ฟั้งสามารถจดจ าไดง่้ายกวา่ในบทท่ีหน่ึง  

 ทางดา้นของเสียงประสานนั้นยงัคงใชค้อร์ดท่ีมีขั้นคู่ 4 และ 5 เป็นหลกัโดยมีส่วนประกอบ

ของคู่ 2 หรือ 3 เขา้มาผสมร่วมดว้ยในบางจุด ซ่ึงยงัคงท าให้น ้ าเสียงของบทเพลงนั้นเป็นรูปแบบไร้

กุญแจเสียงมากกวา่ท่ีจะเป็นระบบอิงกุญแจเสียง   

 การด าเนินเสียงของแนวท านองและแนวประสานนั้น ด าเนินต่อเน่ืองอยา่งชดัเจน โดยท่ีมี

แนวประสานบรรเลงในลักษณะอาเพจิโอ ด าเนินต่อเน่ืองตามโมทีฟจงัหวะจากโมทีฟเร่ิมต้น

ประกอบกบัแนวท านองท่ีด าเนินอยา่งช้าๆ และค่อยพฒันาไปยงัรูปแบบอ่ืนๆ โดยยงัคงเอกลกัษณ์

ของโมทีฟหลกัไวจ้นจบบท 

 เคร่ืองหมายประจ าจงัหวะของบทน้ีไม่ซับซ้อนแบบบทท่ีหน่ึง มีการเปล่ียนเคร่ืองหมาย

ประจ าจงัหวะนอ้ยคร้ัง โดยมีเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะหลกัเป็น 5/8 และมีการเปล่ียนเป็น 6/8 และ 

8/8 โดยโน้ตส่วนท่ีบรรเลงร่วมกบัเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะนั้นๆ เป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นและ 2 ชั้น

เป็นหลกัจึงไม่ซบัซอ้นมากนกัส าหรับผูบ้รรเลง 

 ฉันทลกัษณ์ของบทท่ี 2 นั้นแบ่งเป็น 2 ส่วนเหมือนกบัในบทท่ี 1 ทั้งน้ีฉันทลกัษณ์ในบท

เพลงของ Takemitsu นั้ นไม่ได้ตั้ งอยู่บทฉันทลักษณ์ดั้ งเดิมของดนตรีคลาสสิก แต่ตั้ งอยู่ใน

แนวความคิดดงัท่ีกล่าวในบทท่ี 1 จึงไม่สามารถระบุช่ือฉนัลกัษณ์ท่ีชดัเจนในแบบดั้งเดิมได ้

 

โครงสร้างของออลอนิทไวไลท์บทที่สอง 

ท่อน A ท่อน B 
หอ้งท่ี 1 - 35 หอ้งท่ี 36 - 63 
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 โมทีฟหลกัของบทเพลงมีความยาวเพียง 2 ห้อง (ตวัอย่างท่ี 1) โดยทั้ง 2 ห้องมีความดงั - 

เบาของเสียงท่ีต่างกนั ประกอบไปดว้ยขั้นคู่ 6 และคู่ 4 แต่แทจ้ริงถา้พลิกกลบัเอาโนต้ตวั G ในแนว

เบสไปไวบ้นสุดก็จะไดค้อร์ดคู่ 4 ทั้งหมด (คอร์ดคู่ส่ีเรียงซอ้น)  

ตัวอย่างที ่1 ห้องที ่1 - 2 

 
 

 ห้องท่ี 3 - 6 (ตวัอย่างท่ี 2) เป็นการน าโมทีฟหลกัมาพฒันาโดยใช้รูปแบบการบรรเลงเป็น 

อาเพจิโอ และเติมแนวท านองท่ีแนวโซปราโนท่ีด าเนินเป็นคู่ 3 โดยเร่ิมจากความดงั - เบาของเสียงท่ี

เบาและค่อยๆ ดงัข้ึนทีละนอ้ย  

ตัวอย่างที ่2 ห้องที ่3 - 6 

 
 

 ห้องท่ี 7 - 10 (ตวัอย่างท่ี 3) ยงัคงใช้รูปแบบการพฒันาโมทีฟเหมือนในห้องท่ี 3 - 6 โดย

เพิ่มเติมสีสันของท านองด้วยการใช้โน้ตฮาร์โมนิกเขา้มาช่วยและมีความดงั - เบาของเสียงท่ีมาก

กวา่เดิม 
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ตัวอย่างที ่3 ห้องที ่7 - 10 

 
 

 หอ้งท่ี 11 - 15 (ตวัอยา่งท่ี 4) มีการใชค้  าสั่ง poco stretto เขา้มาเร่งจงัหวะและความดงั - เบา

ของเสียงร่วมดว้ยกบัการด าเนินแนวท านองท่ีมีระดบัเสียงและความดงั - เบาของเสียงสูง 

ตัวอย่างที ่4 ห้องที ่11 - 15 

 
 

 ห้องท่ี 16 - 27 (ตวัอยา่งท่ี 5) ยงัคงด าเนินแนวประสานในรูปแบบเดิมแต่แนวท านองมีการ

พฒันาให้มีการเคล่ือนไหวมากข้ึน โดยใชจ้งัหวะเขบ็ตสองชั้นมาพฒันาแนวท านองและให้บรรเลง

อยูใ่นระดบัเสียงท่ีสูงข้ึน 
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ตัวอย่างที ่5 ห้องที ่16 - 27 

 

 
 

 ห้องท่ี 28 - 35 (ตวัอยา่งท่ี 6) ใชแ้นวท านองห้องท่ี 16 - 27 มาพฒันา และถูกยา้ยให้มีระดบั

เสียงท่ีต ่าลง และใชค้อร์ดในระดบัเสียงท่ีสูงข้ึนแทน 
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ตัวอย่างที ่6 ห้องที ่28 - 35 

 

 หอ้งท่ี 37 - 49 เร่ิมท่อน B เหมือนกบัหอ้งท่ี 3 - 15 ทุกประการ 

 หอ้งท่ี 50 - 53 (ตวัอยา่งท่ี 7) เป็นการใชโ้มทีฟร่วมกบัโนต้ฮาร์โมนิก และมีการใชสี้สันของ

เสียงท่ีแตกต่างกนัเกือบทุกตวัโน้ต โดยเร่ิมจากโน้ตปกติตามดว้ยฮาร์โมนิก โน้ตท่ีตอ้งเล่นบริเวณ

หยอ่งกีตาร์ (Ponticello) และโนต้ต าแหน่งปกติ 

ตัวอย่างที ่7 ห้องที ่50 – 53 
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 ห้องท่ี 54 - 63 (ตวัอยา่งท่ี 8) เป็นโคดาท่ีน าโมทีฟหลกัมาใชแ้ต่ไม่ไดอ้ยูใ่นระดบัเสียงเดิม 

แลว้จบดว้ยคอร์ด F#m ท่ีมีโนต้ F เนเจอรัลอยูใ่นแนวบนสุด 

ตัวอย่างที ่8 เพลงห้องที ่54 - 63 

 

 

วเิคราะห์เทคนิคและการฝึกซ้อม 

 ออลอินทไวไลทบ์ทท่ีสองนั้นไม่ไดมี้เทคนิคท่ีซบัซ้อนหรือตอ้งใชเ้วลามากมายนกัในการ

ฝึกซ้อม ส่ิงท่ีส าคญัคือการรักษากลุ่มจงัหวะของ 5/8 ส่วนท่ีตอ้งให้ความส าคญักบัการฝึกซ้อมมาก

ท่ีสุดคือ การเล่นให้เสียงคอร์ดทุกคอร์ดต่อเน่ืองกนั เน่ืองจากบทน้ีเป็นบทท่ีมีจงัหวะค่อนขา้งชา้จึง

สามารถสร้างความเจ็บปวดบริเวณมือซ้ายของผูแ้สดงได ้เน่ืองจากตอ้งใชก้ดคอร์ดเป็นเวลานาน ผู ้

แสดงไดฝึ้กซอ้มตามขั้นตอนต่อไปน้ี 

1. ฝึกซอ้มโนต้พร้อมกบัเนน้กลุ่มจงัหวะ 5/8 (2+3) ใหช้ดัเจน 

2. ฝึกซอ้มความเขม้เสียงและสีสันของโนต้ไปพร้อมกนั 

3. เม่ือแบ่งฝึกแบบประโยคเล็กๆ จนคล่องแลว้ การฝึกซ้อมรวมทั้งเพลงในช่วงแรกอาจจะไม่

สามารถควบคุมความชัดเจนของโน้ตจากตน้จนจบได้ดีนัก เน่ืองจากมือซ้ายตอ้งท างาน

อย่างหนักด้วยการกดคอร์ดค้างต่อเน่ืองเป็นระยะเวลานาน ดังนั้ นต้องแบ่งซ้อมเป็น
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ประโยคท่ียาวข้ึนก่อน จนผูแ้สดงเรียนรู้วา่จะตอ้งใช้ก าลงัเท่าใดให้มีแรงเหลือในการเล่น

ประโยคถดัไป จากนั้นจึงค่อยเล่นรวมทั้งเพลง 

 3.2.3 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์ออลอนิทไวไลท์บทที ่3 (All in Twilight III) 
 ออลอินทไวไลทบ์ทท่ีสามเป็นบทท่ีมีเอกลกัษณ์ส าคญัอยูท่ี่การด าเนินโมทีฟ โดยใชบ้นัได

เสียงออกตาโทนิก (Octatonic) เขา้มาใช้ประสานกนั 2 แนว โดยท่ีทั้ง 2 แนวของบนัไดเสียงนั้น

ด าเนินดว้ยค่าจงัหวะท่ีต่างกนั (เขบ็ต 1 ชั้น ร่วมกบัเขบ็ต 2 ชั้น) จึงท าให้ระยะห่างระหวา่งขั้นคู่ของ

แนวทั้ง 2 ออกห่างกนัเร่ือยๆ จากนั้นก็ใช้คอร์ดท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของทาเคมิทสึตามเขา้มา และจบ   

โมทีฟ 

 เคร่ืองหมายประจ าจงัหวะในบทน้ีก็มีการเปล่ียนแปลงค่อนขา้งมาก แต่ไม่ซบัซอ้นเน่ืองจาก

ส่วนอตัราจงัหวะของโน้ตท่ีด าเนินนั้นไม่ได้ซับซ้อนตามไปด้วย ทาเคมิทสึใช้การเปล่ียนแปลง

เคร่ืองหมายประจ าจงัหวะบ่อยคร้ัง เพื่อสร้างจงัหวะท่ีจะท าใหฟั้งเหมือนใชจ้งัหวะลกั (Rubato) และ

ยงัสามารถตีกรอบการท าจงัหวะลกัใหก้บัผูแ้สดงได ้

 จุดเด่นของบทน้ีอยูท่ี่เร่ืองของความดงั – เบาของเสียงท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็ว และ

มีความดงั - เบาของเสียงท่ีเปล่ียนแปลงบ่อยกว่าบทอ่ืนๆ อย่างเห็นไดช้ดั และมีเพียงจุดเดียวท่ีใช้

ความดงั - เบาของเสียงระดบัดงัมาก ( ff ) ในหอ้งท่ี 28 ก่อนท่ีบทเพลงจะด าเนินต่อไป 

 การน าโมทีฟหลกัไปพฒันาเป็นบทเพลงของบทน้ีนั้นซับซ้อนกวา่บทท่ีสอง ตรงท่ีโมทีฟ

ทั้ง 2 ส่วนถูกน ามาพฒันาอยา่งซบัซอ้นมากกวา่ 

โครงสร้างของออลอนิทไวไลท์บททีส่าม 

ท่อน A ท่อน B 
หอ้งท่ี 1 - 42 หอ้งท่ี 43 - 61 

 

การขยายโมทฟีของออลอินทไวไลท์บททีส่าม 

 โมทีฟหลกัมีความยาว 4 ห้อง คือ ห้องท่ี 1 - 4 (ตวัอย่างท่ี 1) ประกอบไปดว้ย 2 ส่วนคือ 2 

ห้องแรกเป็นการใช้บนัไดเสียงออกตาโทนิก (Octatonic) มาประสานกัน 2 แนวแต่ใช้ส่วนของ
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จงัหวะไม่เหมือนกนั ท าให้เกิดช่องว่างระหว่างขั้นคู่ท่ีกวา้งข้ึนเร่ือยๆ เพื่อส่งเขา้โมทีฟอีก 2 ห้อง

ถดัไปท่ีเป็นคอร์ดท่ีใชข้ั้นคู่ 3, 4, 5, 6 มาผสมกนั 

ตัวอย่างที ่1 โมทฟีหลักในห้องที ่1 - 4 

 
 

 ห้องท่ี 5 - 8 (ตวัอย่างท่ี 2) ยงัไม่ไดพ้ฒันาโมทีฟจากโมทีฟหลกัแต่ใช้การเดินของสเกลให้

แคบลง และส่วนหลงัของโมทีฟใชอ้าเพจิโอแทนท่ีการเล่นคอร์ดในแนวตั้ง 

ตัวอย่างที ่2 ห้องที ่5 - 8 

 
 

 หอ้งท่ี 9 - 15 (ตวัอยา่งท่ี 3) ส่วนแรกของโมทีฟยงัไม่ไดถู้กพฒันา แต่ส่วนหลงัของโมทีฟมี

การใชรู้ปแบบของโมทีฟในหอ้งท่ี 3 - 4 ท่ีเป็นคอร์ดแนวตั้ง และห้องท่ี 7 - 8 ท่ีเป็นอาเพจิโอมาเสริม

ต่อกนัใหมี้ความยาวมากข้ึน 
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ตัวอย่างที ่3 ห้องที ่9 - 15 

 
 

 ห้องท่ี 16 - 22 (ตัวอย่างท่ี 4) น าโมทีฟส่วนหลังมาพัฒนา โดยมีลักษณะเป็นคอร์ดใน

แนวตั้ง และคงด าเนินโนต้เสียงคา้ง (โนต้ตวั A) 

ตัวอย่างที ่4 ห้องที ่16 - 22 
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 หอ้งท่ี 23 - 27 (ตวัอยา่งท่ี 5) น าโมทีฟชุดแรกท่ีเป็นบนัไดเสียงออกตาโทนิกมาแปรใหเ้ป็น

รูปแบบของอาเพจิโอ 

ตัวอย่างที ่5 ห้องที ่23 - 27 

 
 

 ห้องท่ี 28 - 34 (ตวัอยา่งท่ี 6) เกือบจะเหมือนกบัห้องท่ี 13 - 17 ต่างกนัท่ีจุดเร่ิมตน้ของห้อง

ท่ี 28 นั้นใชอ้ตัราจงัหวะท่ียาวกวา่ 

ตัวอย่างที ่6 ห้องที ่28 - 34
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 หอ้งท่ี 35 - 37 (ตวัอยา่งท่ี 7) น าโมทีฟชุดหลงัมาใชร่้วมกบัโนต้เสียงคา้ง (โนต้ตวั A) 

ตัวอย่างที ่7 ห้อง35 - 37 

 
 

 ห้องท่ี 38 - 42 (ตวัอย่างท่ี 8) เหมือนกับท่อนจบของ A ใช้โมทีฟคร่ึงแรกมาพฒันาเป็น      

อาเพจิโอส่งเขา้ยงัท่อน B 

ตัวอย่างที ่8 ห้องที ่38 - 42 

 

       
 

 ห้องท่ี 43 - 56 (ตวัอย่างท่ี 9) น าบทเพลงในท่อน A ในห้องท่ี 1 - 15 มาใช้โดยมีการขยาย

แนวคิดเพียงเล็กน้อยในห้องท่ี 45 - 47 โดยใช้โมทีฟเดิมมาดดัแปลง โดยน าขั้นคู่ของบนัไดเสียง 

ออกตาโทนิก (Octatonic) ท่ีเป็นคู่คร่ึงเสียงและเตม็เสียงมาเขียนซ ้ าโดยใชจ้งัหวะเดิม 
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ตัวอย่างที ่9 ห้องที ่43 - 56 

 
 

 หอ้งท่ี 57 – 61 (ตวัอยา่งท่ี 10) ใชโ้มทีฟหลกัมาเป็นท่อนจบของบทเพลงโดยคร่ึงแรกใชอ้า

เพจิโอ แลว้ตามดว้ยคอร์ดในรูปแบบเดิม 
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ตัวอย่างที ่10 ห้องที ่57 - 61

 

 

วเิคราะห์เทคนิคและการฝึกซ้อม 

 ออลอินทไวไลทบ์ทท่ีสาม เป็นบทท่ีมีจงัหวะท่ีเร็ว มีการเคล่ือนไหวของโนต้อยูต่ลอดเวลา 

มีเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะท่ีดูไม่คุน้เคย เช่น 5/16 12-16 และดูเหมือนจ าเป็นตอ้งใช้เวลาในการ

ฝึกซ้อมมาก แต่แทจ้ริงแลว้กลบัใช้เวลาฝึกซ้อมน้อยกว่าบทอ่ืน เน่ืองจากกีตาร์มีความกงัวานของ

เสียงน้อย การเล่นโน้ตท่ีรวดเร็วและต่อเน่ืองกลบัท าให้การฝึกซ้อมบทเพลงให้สมบูรณ์นั้นง่ายกว่า

การเล่นเพลงท่ีมีจงัหวะชา้และตอ้งลากเสียงให้ยาว ส่วนในเร่ืองของเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะท่ีดู

เหมือนจะซับซ้อน แต่ทาเคมิทสึเขียนค่าจงัหวะในห้องอย่างตรงไปตรงมา ดังนั้ นขั้นตอนการ

ฝึกซอ้มของออลอินทไวไลทบ์ทท่ีสาม จึงมีจุดส าคญัท่ีตอ้งฝึกซอ้มดงัน้ี 

1. ศึกษาโนต้และหาทางน้ิวท่ีเหมาะสมกบัตวัผูแ้สดง เน่ืองจากแต่ละบุคคลมีสรีระและเทคนิค

ต่างกนั ส่ิงส าคญัในการเล่นบทเพลงท่ีมีความเร็วและมีโน้ตต่อเน่ืองคือ การหาทางน้ิวท่ีมี

ความสอดคลอ้งกบัผูแ้สดง 

2. ฝึกซอ้มทีละประโยคจากจงัหวะชา้แลว้ค่อยๆ เพิ่มความเร็ว 

3. เพิ่มเติมสีสันและความเขม้เสียงรวมทั้งค  าสั่งต่างๆ ท่ีผูป้ระพนัธ์บนัทึกไว ้

4. เพิ่มความเร็วทั้งบทเพลงใหเ้หมาะสมกบัส่ิงท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการ 

 3.2.4 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์ออลอนิทไวไลท์บทที่ 4 (All in Twilight IV)  
 ความพิเศษของบทท่ีส่ีนั้นคือ บทน้ีให้ความรู้สึกเป็นบทประพนัธ์ท่ีอิงกุญแจเสียงมากท่ีสุด

เน่ืองจากเปิดตวัดว้ยกลุ่มโนต้ 5 ตวัท่ีมีลกัษณะเป็นโครงสร้างของบนัไดเสียงเมเจอร์ ประกอบดว้ย

โน้ต Ab-Bb-C-Db-Eb และบทเพลงมีความเป็นดนตรีคลาสสิกดั้งเดิมสูง คือมีโครงสร้างประโยค

ค่อนขา้งชดัเจน มีขนาดใกลเ้คียงกนัและสามารถรู้สึกคาดคะเนไดก้บัการเร่ิมและจบของประโยค 

และในบางช่วงยงัมีคอร์ดท่ีเป็นทรัยแอดเขา้มาในบทเพลง 
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 จุดเด่นอีกจุดหน่ึงของบทท่ีส่ีน้ีคือมีสีสันท่ีเบาบาง แนวดนตรีท่ีไม่หนา ฟังง่ายกวา่บทอ่ืนๆ 

แต่ยงัคงโครงสร้างของบทเพลงท่ีมี 2 ตอน เหมือน กบั 3 บทท่ีผา่นมา 

 เคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ ของบทท่ีส่ีน้ีเรียบง่าย ไม่เปล่ียนแปลงตลอดทั้งเพลงคือ อยูใ่น

ห้องเพลง 6/8 แมว้า่ช่วงเร่ิมตน้จะใส่ตวัหยุดเขา้ไปท่ีจงัหวะท่ี 1 แต่ก็ไม่ไดท้  าให้บทเพลงขาดความ

เป็นอตัราจงัหวะสองแต่อยา่งใด 

 โมทีฟของบทท่ีส่ีเป็นโมทีฟท่ีสั้นมาก คือใช้โน้ตเพียง 3 ตวัท่ีเป็นโมทีฟหลกัมาพฒันาบท

เพลง โดยใชข้ั้นคู่มาท าการพลิกกลบั เปล่ียนขนาดขั้นคู่ หรือใชแ้นวท านองผสมกบัแนวเบส 

 ความดงั - เบาของเสียงของบทท่ีส่ีคลา้ยคลึงกบับทอ่ืนๆ แต่มีความแตกต่างท่ีสีสันของบท

เพลง เน่ืองจากเป็นบทท่ีมีแนวดนตรีค่อนขา้งบาง ประกอบกบัมีโนต้ฮาร์โมนิกด าเนินแนวท านอง

เป็นจ านวนมาก จึงท าใหฟั้งดูแลว้บทน้ีมีความเขม้เสียงท่ีนอ้ย 

โครงสร้างของออลอนิทไวไลท์บททีส่ี่ 

ท่อน A ท่อน B 
หอ้งท่ี 1 - 51 หอ้งท่ี 52 - 75 

 

 หอ้งท่ี 1 - 6 และ 7 - 12 (ตวัอยา่งท่ี 1) มีแนวทางการประพนัธ์ท่ีคลา้ยกนัแตกต่างเพียงการ

เดินท านองของหอ้งท่ี 1 - 6 ใชโ้นต้ฮาร์โมนิก และ 7 - 12 ใชก้ารดีดโนต้ตามปกติในช่วงคู่แปดท่ีต ่า

กวา่ 
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ตัวอย่างที ่1 ห้องที ่1 - 12 

 
 

 หอ้งท่ี 13 - 17 (ตวัอยา่งท่ี 2) เป็นการน าโมทีฟมาเขียนร่วมกบัแนวเบสท่ีเป็นบนัไดเสียง

โครมาติก  

ตัวอย่างที ่2 ห้องที ่13 - 17 

 
 

 หอ้งท่ี 18 - 21 (ตวัอยา่งท่ี 3) มีการใชโ้นต้ฮาร์โมนิก 2 แนวเสริมกบัการด าเนินโมทีฟ 
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ตัวอย่างที ่3 ห้องที ่18 - 21 

 

 
 

 ห้องท่ี 22 - 32 (ตวัอยา่งท่ี 4) ใชโ้มทีฟด าเนินบทเพลงในรูปแบบเดิมบวกกบัการใชเ้ทคนิค 

Pizzicato (เทคนิคส าหรับกีตาร์ท่ีใช้สันมือวางบริเวณหย่องของกีตาร์แล้วดีด เพื่อท่ีจะได้สีสันท่ี

แตกต่างกบัการดีดปกติด้วยเล็บ) ด าเนินแนวท านองส่งไปยงัประโยคถัดไป และห้องท่ี 33 - 51 

ยงัคงด าเนินบทเพลงดว้ยโมทีฟลกัษณะเดิม 
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ตัวอย่างที ่4 ห้องที ่22 - 32

 

 

  หอ้งท่ี 52 - 60 (ตวัอยา่งท่ี 5) เหมือนกบัห้องท่ี 2 - 10 ทุกประการ 

ตัวอย่างที ่5 ห้องที ่52 – 60 
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     ห้องท่ี 61 - 65 (ตวัอย่างท่ี 6) น าโมทีฟมาใช้ในรูปแบบท่ีค่อนขา้งเป็นการอิงกุญแจเสียง

มากกวา่ท่ีอ่ืนๆ เน่ืองจากเป็นชุดคอร์ดทรัยแอดต่อเน่ือง และแบ่งแนวท านองออกจากแนวประสาน

และเบสอยา่งชดัเจน 

ตัวอย่างที ่6 ห้องที ่61 - 65 

 

 หอ้งท่ี 66 - 69 เหมือนกบัหอ้งท่ี 18 - 21  

 ห้องท่ี 70 - 75 (ตวัอย่างท่ี 7) น าประโยคเร่ิมต้นของบทน้ีมาใช้แล้วจบด้วยคอร์ดท่ีเป็น

เอกลกัษณ์ของทาเคมิทสึคือ เป็นคอร์ดท่ีใชคู้่ 5 ในการเขียนและสอดแทรกดว้ยข้ึนคู่เสียงกระดา้ง  
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ตัวอย่างที ่7 ห้องที ่70 - 75 

 

 

วเิคราะห์เทคนิคและการฝึกซ้อม 

 ออลอินทไวไลท์บทท่ีส่ีมีลกัษณะท่ีคล้ายกบัดนตรีคลาสสิกดั้งเดิมในเร่ืองของการมีแนว

ท านอง แนวประกอบท่ีเป็นเบสและคอร์ด แนวทางการฝึกซ้อมจึงคลา้ยคลึงกบัการฝึกซ้อมดนตรี

คลาสสิกดั้งเดิม คือแนวท านองชดัเจน นุ่มนวลและถูกแบ่งเป็นประโยคท่ีสวยงามสอดคลอ้งกนัโดย

ตลอด แนวประสานมีหน้าท่ีสนับสนุนให้ดนตรีมีความไพเราะและส่งเสริมให้บทเพลงมีความ

สมบูรณ์ ส่ิงท่ีเป็นปัญหาส าหรับผูแ้สดงคือ การท่ีบทเพลงนั้นมีทางน้ิวท่ีตอ้งใชพ้ละก าลงัสูงในการ

รักษาความต่อเน่ืองของแนวท านองและคอร์ด ขั้นตอนการฝึกซ้อมจะตอ้งระมดัระวงัเพื่อหลีกเล่ียง

อาการบาดเจบ็ โดยผูแ้สดงปฏิบติัดงัน้ี 

1. ศึกษาโน้ตและหาทางน้ิวทั้งหมด เน่ืองจากบทน้ีไม่ไดมี้ความซบัซ้อนทางดา้นจงัหวะหรือ

โนต้ท่ีซบัซอ้น และมีเสียงประสานท่ีเป็นดนตรีคลาสสิกดั้งเดิม จึงไม่จ  าเป็นตอ้งระมดัระวงั

ในการศึกษาโนต้ เพราะเม่ือมีโนต้ผดิผูแ้สดงสามารถแยกแยะไดด้ว้ยการฟัง 

2. ฝึกซ้อมโดยแบ่งเป็นประโยคยอ่ยๆ และไม่ซ้อมติดต่อกนัเป็นเวลานาน เพราะการซ้อมเป็น

เวลานานจะท าใหมื้อขา้งซา้ยเกิดอาการบาดเจบ็ได ้

3. เม่ือสามารถเล่นทั้งบทเพลงต่อกนัได้หมดแล้ว วิเคราะห์และฝึกซ้อมให้ประโยคเพลงมี

ความไพเราะ 
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4. ใชเ้วลาในการฝึกซอ้มอยา่งต่อเน่ืองยาวนาน เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์ในบทเพลง เน่ืองจาก

เป็นบทเพลงท่ีไม่สามารถซอ้มติดต่อกนัไดเ้ป็นระยะเวลานานต่อ 1 รอบของการฝึกซอ้ม 

3.3 อคิินอกซ์ (Equinox)  
เป็นหน่ึงในผลงานท่ีส าคญัและดีเยีย่มมากท่ีสุดส าหรับกีตาร์คลาสสิกในศตวรรษท่ี 20 และ

ไดถู้กประพนัธ์ข้ึนในช่วงบั้นปลายชีวิตของทาเคมิทสึจึงท าให้แนวคิดท่ีถ่ายทอดลงในบทเพลงนั้นมี

ความสมบูรณ์ในดา้นของแนวคิดทางดนตรีของเขา 

 ทาเคมิทสึเป็นนักประพันธ์ท่ีมีแนวทางการประพันธ์เพลงของดนตรีตะวนัตกและ

ตะวนัออกอยู่ในผลงาน และใช้แนวความคิดทั้ งทางด้านศิลปะและวฒันธรรมท่ีแตกต่างมา

ผสมผสานในผลงานไดอ้ยา่งลงตวั ผลงานหลายๆ ผลงานของทาเคมิทสึนั้นไดรั้บแรงบนัดาลใจมา

จากธรรมชาติและปรัชญาตะวนัออก โดยเฉพาะในเร่ืองของช่องว่างและเวลา เช่น การผสมผสาน

ของศิลปะการแสดงท่ีซบัซอ้นของญ่ีปุ่นกบัโครงสร้างการประพนัธ์ในรูปแบบตะวนัตกร่วมกบัการ

ใช้เสียงประสานและเทคนิคบนเคร่ืองดนตรีท่ีตัวทาเคมิทสึเองได้ทดลองใช้ออกมาเป็นเสียง

ประสานในรูปแบบท่ีเป็นเอกลกัษณ์  

ทาเคมิทสึไดป้ระพนัธ์บทเพลงอิคินอกซ์ และอุทิศให้กบัคิโยชิ โชมูระ (Kiyoshi Shomura) 

ส าหรับวนัครบรอบ 25 ปี การเปิดการแสดงคอนเสิร์ตอยา่งเป็นทางการ บทเพลงน้ีถูกน าออกแสดง

คร้ังแรก ณ กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น ในวนัท่ี 4 เมษายน ค.ศ. 1994  

ทาเคมิทสึเขียนบนัทึกในโปรแกรมโนต้ดว้ยตวัเองไวว้า่เพลงน้ีไดรั้บอิทธิพลมาจากรูปวาด

ช่ือเดียวกบับทเพลง (ตวัอยา่งท่ี 1)โดยชาวคาตาลนัช่ือวา่ฮวน มิโร (Joan Miro) 

ตัวอย่างที ่1 ภาพอคิินอกซ์ โดยฮวน มิโร (Joan Miro)  
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อิคินอกซ์ คือปรากฏการณ์ท่ีกลางวนัและกลางคืนมีระยะเวลาเท่ากนั ซ่ึงเกิดในช่วงปลาย

เดือนกนัยายนของทุกปีในซีกโลกเหนือ ปรากฏการณ์น้ีเกิดข้ึนในวนัท่ีจะเปล่ียนฤดู จากฤดูร้อนไป

เป็นฤดูใบไมร่้วงอยา่งเป็นทางการ บทเพลงน้ียงัถูกแต่งข้ึนในช่วงเวลาดงักล่าวในค.ศ. 1993 

เอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นในบทเพลงเป็นเร่ืองของกาลเวลา (ถูกส่ือออกมาในแง่ของจงัหวะ) 

และความเงียบ (ถูกส่ือสารในแง่ของโครงสร้างของบทเพลง) อย่างชัดเจน ในบทเพลงมีการใช้

เทคนิคการปรับเปล่ียนโมทีฟและน าเสนอโมทีฟท่ีถูกน ามาใชซ้ ้ าในบทเพลง 

 

 3.3.1 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์อคิินอกซ์ (Equinox) 
 เน่ืองจากบทเพลงอิคินอกซ์ไม่ได้มีโครงสร้างตามหลกัการทางสังคีตลกัษณ์ดั้งเดิมของ

ดนตรีตะวนัตก แต่เป็นรูปแบบแนวความคิดของผูป้ระพนัธ์ท่ีมีแนวคิดสัมพนัธ์กบัธรรมชาติ ใน

ส่วนอ่ืนๆ ของบทเพลงนั้นสอดคลอ้งกบัแนวคิดเร่ือง “เวลาท่ีหมุนวนและเปลี่ยนแปลง” โดยทาเค

มิทสึใชโ้มทีฟเพียงไม่ก่ีชุดประพนัธ์บทเพลง 

 โมทีฟท่ี 1 (ตวัอยา่งท่ี 1) ท่ีทาเคมิทสึน ามาใชป้ระพนัธ์บทเพลงคือ โนต้ส่วนท่ีเป็นอาเพจิโอ

ในหอ้งเพลงท่ี 1 - 3 

ตัวอย่างที ่1 โมทฟีที ่1 ในห้องที ่1 – 3 

 
 

 โมทีฟท่ี 1 จากห้องท่ี 1 - 3 ของบทเพลงถูกน ามาใชง้านซ ้ าในรูปแบบคลา้ยเดิมในหลายช่วง

ของบทเพลง ตามตวัอยา่งท่ี 2 - 4 
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ตัวอย่างที ่2 โมทฟีที ่1 ถูกใช้ในห้องทีห้่องที ่11 - 15 

 
 

ตัวอย่างที ่3 โมทฟีที ่1 ถูกน าไปใช้ในห้องที ่17 - 18 ที่แนวเบส 

 

 
 

ตัวอย่างที ่4 โมทฟีที ่1 ถูกใช้ห้องที ่70 - 71 

 
 

 โมทีฟท่ี 2 (ตวัอยา่งท่ี 5) ท่ีใชใ้นการประพนัธ์บทเพลงมาจากห้องท่ี 5 ซ่ึงเป็นกลุ่มคอร์ดท่ี

สร้างดว้ยขั้นคู่ขนาดต่างๆ เช่น คู่ 4 คู่ 5 คู่ 6 หรือคู่ 7 ซ่ึงให้น ้ าเสียงแตกต่างจากการเขียนคอร์ดใน

รูปแบบทรับแอดดั้งเดิม 
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ตัวอย่างที ่5 โมทฟีที ่2 

 
 

 โมทีฟชุดน้ีถูกดดัแปลงไปหลายรูปแบบท่ีแตกต่างกนั (ตวัอยา่งท่ี 6) ทั้งเร่ืองของจงัหวะ ขั้น

คู่และช่วงเสียง แต่ส่ือสารกบัผูฟั้งในใจความรูปแบบเดียวกนั เช่น ในหอ้งท่ี 17 - 23 น าแนวโนต้ตวั

บนของคอร์ดมาใช้ในรูปแบบของฮาร์โมนิกต่อเน่ืองด้วยโน้ตปกติ และจบลงด้วยรูปแบบคอร์ด

ดั้งเดิม แต่คอร์ดสุดทา้ยแตกต่างออกไป โดยจบท่ีโน้ต A ในห้องท่ี 29 - 30 ใช้รูปแบบท่ีเหมือนกบั

โมทีฟท่ี 2 แต่เปล่ียนจงัหวะเป็นตวัด าประจุด และห้องท่ี 31 ใชโ้มทีฟเดียวกนั แต่ดดัแปลงทางดา้น

จงัหวะและเทคนิคการบรรเลงโดยใชโ้นต้ฮาร์โมนิก  
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ตัวอย่างที ่6 แสดงการใช้งานและพฒันาโมทฟีที ่2 ในห้องที ่17 - 23 และห้องที ่29 - 31 

 
 

 จากนั้นโมทีฟถูกดดัแปลงจงัหวะเป็นโนต้ 3 พยางคใ์นห้องท่ี 35 - 39 และใชใ้นแนวท านอง

ของหอ้งท่ี 42 - 44 (ตวัอยา่งท่ี 7) 

ตัวอย่างที ่7 โมทฟีที ่2 ถูกใช้ในรูปแบบโน้ต 3 พยางค์ 
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ตัวอย่างที ่8 โมทฟีที ่2 ถูกใช้ในห้องเพลงที ่61 - 63 
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ตัวอย่างที ่9 โมทฟีที ่2 ห้องที่ 75 - 77 ห้อง 80 - 81 และตอนจบของบทเพลง ห้องที ่83 - 85

 
 

 โมทีฟท่ี 3 (ตวัอย่างท่ี 10) ท่ีถูกใช้ประพนัธ์บทเพลงน้ีมาจากห้องเพลงท่ี 6 เป็นลกัษณะท่ี

คลา้ยกบับนัไดเสียงท่ีใชคู้่ 2 ผสมกบัคู่ 4 และคู่ 3 

ตัวอย่างที ่10 โมทฟีที ่3 

 
 

 ซ่ึงถูกดดัแปลงในระดบัเสียง จงัหวะ และรูปแบบต่างๆ ในบทเพลงตามหอ้งเพลงต่อไปน้ี 

(ตวัอยา่งท่ี 11 - 13) 
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ตัวอย่างที ่11 โมทฟีที ่3 ถูกใช้ในห้องที ่32 - 34 

 
 

ตัวอย่างที ่12 โมทฟีที ่3 ถูกห้องที ่60 

 
 

ตัวอย่างที ่13 โมทฟีที ่3 ถูกห้องที ่72 - 74 และห้องที ่78 
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วเิคราะห์เทคนิคของบทเพลงอคิินอกซ์ 

  เทคนิคท่ีตอ้งใช้ทกัษะในการบรรเลงสูง และตอ้งฝึกฝนอยา่งถูกวิธีของบทเพลงอิคินอกซ์

คือ เร่ืองของฟิงเกอร่ิง และสีสันในการบรรเลง เน่ืองดว้ยทาเคมิทสึนั้นไม่ไดเ้ป็นนกักีตาร์ดว้ยตวัเอง 

จึงท าใหก้ารประพนัธ์บทเพลงของเขานั้นค านึงถึงเสียงท่ีจะเกิดข้ึนโดยไม่ไดค้  านึงในแง่การปฏิบติั  

 ในตวัอยา่งท่ี 14 ทาเคมิทสึตอ้งการรักษาความต่อเน่ืองของเสียงท่ีเกิดข้ึนในแนวเบส แนว

ท านอง และแนวประสานผูแ้สดงจึงตอ้งกดโนต้ทุกตวัคา้งไวโ้ดยลกัษณะท่ีฝืนธรรมชาติดว้ยการใช้

น้ิวโป้งขา้งซ้าย ซ่ึงปกติจะตอ้งประคองคอกีตาร์ไวด้า้นหลงัออกมากดโนต้ตวั G คา้งไว ้เพื่อให้ได้

สีสันของเสียงตามท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการ 

ตัวอย่างที ่14 จากห้องที ่42 เทคนิคด้านฟิงเกอร์ร่ิงทีต้่องใช้ทกัษะในการบรรเลงสูง 

 

 บทเพลงอิคินอกซ์มีการเปล่ียงแปลงสีสันในการบรรเลงค่อนข้างบ่อย ผูป้ฏิบัติจะต้อง

ฝึกซ้อมความแม่นย  าของมือขา้งขวา ว่าจะตอ้งใช้เล็บส่วนไหนดีดในต าแหน่งใด เพื่อให้ได้เสียง

ตามท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการ เช่น ในตวัอยา่งท่ี 15 แสดงบทเพลงในหอ้งท่ี 4 - 6 เพียง 3 หอ้ง แต่ผูแ้สดง

ตอ้งเปล่ียนสีสันการเล่นถึง 3 คร้ัง 

ตัวอย่างที ่15 ห้องที ่4 - 6 การเปลีย่นแปลงสีสันในการบรรเลง 

 
  

 อีกจุดหน่ึงท่ีมีความส าคญัและตอ้งใช้ทกัษะสูงในการส่ือสาร เน่ืองจากกีตาร์เป็นเคร่ือง

ดนตรีท่ีมีระยะความเขม้เสียงจากเบาท่ีสุดไปดงัท่ีสุดไม่ต่างกนัมากนกั ในบทเพลงอิคินอกซ์มีหลาย

ช่วงท่ีมีความเขา้เสียงแตกต่างกนัเกิน 2 ค าสั่งในระยะการบรรเลงเพียง 3 ห้อง (ตวัอยา่งท่ี 16) การ
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ฝึกฝนจุดดงักล่าว จะตอ้งฝึกฝนการควบคุมน ้ าหนกัมือขา้งขวาให้แม่นย  าอย่างชา้ๆ และค่อยๆ เพิ่ม

ความเร็วลงไป  

ตัวอย่างที ่16 ห้องที ่13 - 15 มีการเปลีย่นแปลงความเข้มของเสียงอย่างรวดเร็วและต่อเน่ือง 

 
 

ค าส่ังพเิศษและสัญลกัษณ์ในบทเพลง 

 บทเพลงของทาเคมิทสึนั้นมีสัญลักษณ์พิเศษท่ีเป็นของตวัเขาเองอยู่เป็นจ านวนมาก จึง

จ าเป็นท่ีผูแ้สดงจะตอ้งศึกษารายละเอียดการบรรเลงให้ชดัเจนก่อนเล่นจริง เพื่อให้ส่ือสารบทเพลง

จากผูป้ระพนัธ์ไปยงัผูฟั้งไดอ้ยา่งถูกตอ้งเหมาะสมตามเจตนาของผูป้ระพนัธ์ 

ในบทเพลงอิคินอกซ์มีค าสั่งพิเศษและสัญลกัษณ์ ดงัน้ี 

 1. Scordatura - บทเพลงน้ีมีการตั้ งสายแบบพิ เศษ คือ ตั้ งสาย 2 และ สาย 6 ให้ต ่ าลง

คร่ึงเสียง ซ่ึงมีผลต่อโนต้ของการบรรเลงเพลง และก่อให้เกิดขั้นคู่ Augmented 4th ท่ีสาย 1 - 2 และ 5 

- 6 ซ่ึงมีผลสืบเน่ืองกบัแนวความคิด อิคินอกซ์ ของบทเพลง  

 2. s.p. - sul ponticello หมายถึงใหผู้แ้สดงใชมื้อขวาเล่นใกลก้บัสะพานสาย (Guitar Bridge) 

เพื่อใหไ้ดเ้สียงท่ีบาง แหลม แหง้และคม 

 3. s.t. - sul tasto หมายถึงให้ผูแ้สดงใชมื้อขวาเล่นเขา้ใกลแ้ผงน้ิว (Finger Board) เพื่อให้ได้

เสียงท่ีหนานุ่มและอ่อนหวาน 

 4. p.o. - Position Ordinary หมายถึงให้ผูแ้สดงใช้มือขวาเล่นในต าแหน่งปกติท่ีหลงัช่อง

กล่องเสียง (Sound Hole) ของกีตาร์เพื่อใหไ้ดเ้สียงท่ีเป็นกลาง 

 5. Rasgueado - เป็นเทคนิคดั้งเดิมของนกักีตาร์ฟลามินโกคือ การใชน้ิ้วมือขา้งขวาตีลงบน

สาย 

 6. l.v - Let Vibrate หมายถึงหลังจากการเล่นโน้ตตวัใดๆ และ/หรือ กลุ่มใดๆ แล้ว ให้ผู ้

แสดงรักษาความยาวของเสียงนั้นๆ ใหย้าวต่อเน่ือง 
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 บทเพลงอิคินอกซ์ของทาเคมิทสึนั้น ตอ้งใชค้วามละเอียดในการตีความ และใชเ้ทคนิคใน

การบรรเลงสูง ส าหรับผูแ้สดงท่ีไม่เคยศึกษางานของทาเคมิทสึอาจตอ้งใชเ้วลาในการท าความเขา้ใจ

เทคนิคการประพนัธ์ และการบรรเลงก่อนท่ีจะลงมือฝึกซ้อม เพื่อส่ือสารบทเพลงออกมาให้พเราะ

ถูกตอ้งท่ีสุด 

3.4 อนิเดอะวูดส์ (In The Woods) 
 เป็นบทเพลงสุดทา้ยในชีวติชองทาเคมิทสึ โดยเขาประพนัธ์บทเพลงน้ีในโรงพยาบาล ขณะ

พกัรักษาตวัดว้ยอาการป่วย บทเพลงน้ีมีทั้งหมด 3 ท่อนคือ  

-  “Wainscot Pond, after a painting of Cornelia Foss” อุทิศให ้จอน วลิเล่ียม (John Williams) 

- “Rosedale” อุทิศให ้คิโยชิ โชมูระ (Kiyoshi Shomura) 

- “Muir Woods” อุทิศให ้จูเลียน บรีม (Julian Bream) 

 โดยได้รับแรงบันดาลใจจากรูปภาพในโปสการ์ดท่ีเพื่อนๆ ของเขาส่งมาเยี่ยมเขาท่ี

โรงพยาบาล 

 “Wainscot Pond, after a painting of Cornelia Foss” ได้น าออกแสดงคร้ังแรกในงานศพ

ของเขาโดย Norio Sato ณ กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น ในวนัท่ี 29 กุมภาพนัธ์ ค.ศ. 1996 

 “Muir Woods” ไดน้ าออกแสดงคร้ังแรกโดย Julian Bream ณ กรุงลอนดอน ประเทศ

องักฤษ ในวนัท่ี 4 ตุลาคม ค.ศ. 1996 

 “Rosedale” ไดน้ าออกแสดงคร้ังแรก ณ กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น ในวนัท่ี 15 ตุลาคม ค.ศ. 

1996 

 3.4.1 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์เวนสกอตพอนด ์(Wainscot Pond)  

 เวนสกอตพอนด์แบ่งออกเป็น 3 ส่วนโดยส่วนท่ี 1 และ 3 มีความคล้ายกนัเกือบทั้งหมด 

โดยใชโ้มทีฟหลกั 1 โมทีฟในการประพนัธ์ ส่วนท่ี 2 มีความแตกต่างโดยใชแ้นวท านองท่ีชา้ลงและ

เป็นการใชโ้มทีฟท่ีแตกต่างออกไป 
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โครงสร้างของเวนสกอตพอนด์ 

ท่อน A ท่อน B ท่อน C ท่อน B ท่อน A Coda 
หอ้งท่ี 1 - 20 หอ้งท่ี 21 - 36 หอ้งท่ี 37 - 48 หอ้งท่ี 49 - 61 หอ้งท่ี 64 - 83 หอ้งท่ี 84 - 88 

  

 ท่อน A (ตวัอย่างท่ี 1) เร่ิมตน้ดว้ยการใช้ท านองท่ีเป็นโมทีฟหลกัซ่ึงด าเนินไปพร้อมแนว

เบส และจบประโยคดว้ยการใชค้อร์ดดึงจงัหวะให้ชา้ลง จากการด าเนินท านองดว้ยเขบ็ต 1 ชั้นเป็น

การด าเนินคอร์ดดว้ยเขบ็ต 1 ชั้นประจุด และจบประโยคดว้ยการด าเนินคอร์ดดว้ยโน้ตตวัด า โดย

ประโยครูปแบบน้ีถูกใชใ้นรูปแบบคลา้ยกนั 2 คร้ังคือ หอ้งท่ี 1 - 11 และ หอ้งท่ี 12 - 20  

ตัวอย่างที ่1 ท่อน A และโมทีฟหลกั 
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 ท่อน B ห้องท่ี 21 - 36 (ตวัอยา่งท่ี 2) ใช้โมทีฟหลกัแต่ใช้เพียงสั้ นๆ และด าเนินคอร์ดดว้ย

จงัหวะท่ีคลา้ยกบัสองประโยคแรก แต่เป็นการน าเสนอโมทีฟท่ีกระชับข้ึนเพื่อให้ความรู้สึกท่ีจะ

ส่งไปยงัส่วนถดัไปของบทเพลง  

ตัวอย่างที ่2 ท่อน B

 

 

 ท่อน C (ตวัอย่างท่ี 3) ของบทเพลงมาในจงัหวะท่ีช้าลง โดยทาเคมิทสึเขียนก ากบัไวว้่า      

เมโนมอซโซ (Meno Mosso) และเปล่ียนท านองไปโดยส้ินเชิง กลบัไปด าเนินท านองแบบอิงกุญแจ

เสียงในระยะสั้นๆ โดยเร่ิมท านองในบนัไดเสียง B เมเจอร์ในห้องท่ี 37 - 44 และจบดว้ยบนัไดเสียง 

D ไมเนอร์ในหอ้งท่ี 38 - 48โดยส่วนท่ีสองน้ีใชโ้มทีฟใหม่ในการประพนัธ์  
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ตัวอย่างที ่3 ท่อน C 

 
 

 จากนั้นท่อน B กลบัมาทั้งหมดโดยไม่มีการเปล่ียนแปลงใดๆ ก่อนท่ีจะมีโมทีฟหลกัอนั

เล็กๆ (ตวัอยา่งท่ี 4) มาเช่ือมกลบัไปกลบัไปสู่ท่อน A 

ตัวอย่างที ่4 โมทฟีหลักที่น ามาใช้เช่ือมกลบัไปยงัส่วนเร่ิมต้น 

 

 

 หลงัท่อน A ถูกน ากลบัมาเล่นแลว้มีโคดา (Coda) ในห้องท่ี 84 - 88 (ตวัอยา่งท่ี 5) ท่ีตดัตอน

มาจากท่อน B ในส่วนท่ีเป็นบนัไดเสียง D ไมเนอร์ แต่โนต้จบวิง่เขา้หาตวั B แทน 
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ตัวอย่างที ่5 โคดา 

 

วเิคราะห์เทคนิคและการฝึกซ้อม 

 จะเห็นไดว้า่การบนัทึกโนต้ของเวนสกอตพอนด์นั้น แบ่งแนวเบสและแนวท านองออกจาก

กนัอย่างชัดเจน และเขียนในลักษณะการเขียนโน้ตเปียโน นอกจากนั้นในแต่ละแนวยงัมีความ

ซบัซอ้นของโนต้แตกต่างกนัออกไป การฝึกซ้อมเพื่อใหถ่้ายทอดบทประพนัธ์ไดอ้ยา่งสมบูรณ์ควรมี

ขั้นตอนปฏิบติัดงัน้ี 

 1. ซ้อมแยกแนวระหว่างแนวท านองและแนวเบส จะช่วยท าให้แนวทั้ง 2 มีความชัดเจน

และท าให้ผูแ้สดงเกิดความเข้าใจในแนวเสียงทั้ ง 2 แนว นอกจากนั้นยงัช่วยลดข้อผิดพลาดใน

การศึกษาโนต้ผดิท่ีจะเกิดข้ึนจากความไม่คุน้ชินในการอ่านโนต้ 2 แนวเสียงไปพร้อมกนั 

 2. เม่ือคุน้ชินกบัแนวเสียงทั้งสองแนวแลว้ น ามาเล่นรวมกนัอยา่งชา้ๆ เพื่อตรวจสอบวา่เม่ือ

เอาทั้งสองแนวมารวมกนัแลว้ทางน้ิวท่ีเล่นเป็นไปไดจ้ริงหรือไม่  

 3. เม่ือซ้อมรวมสองแนวเสียงไดแ้ลว้ สามารถเพิ่มเติมความเขม้เสียง ประโยคเพลง สีสัน

ต่างๆ ตามท่ีผูป้ระพนัธ์ตอ้งการ 

 3.4.2 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์โรสเดล (Rosedale) 
 สังคีตลกัษณ์ของโรสเดลเป็นลกัษณะท่ีไม่มีฟอร์ม แต่สามารถแบ่งเป็นสองส่วนท่ีมีความ

แตกต่างกนั (ตวัอยา่งท่ี 1) และเน่ืองจากเป็นอีกท่อนท่ีทาเคมิทสึไม่ไดใ้ส่เคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ

และเส้นกั้นหอ้งไว ้จึงเป็นจุดยนืยนัชดัเจนวา่เป็นลกัษณะของบทเพลงท่ีไม่มีฟอร์ม  
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ตัวอย่างที ่1 รูปภาพแสดงโครงสร้างของโรสเดล 
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 ในท่อนท่ี 1 นั้นสร้างข้ึนด้วยประโยคเพลงท่ีมีโครงสร้างคล้ายกนัทั้งรูปแบบการด าเนิน

ท านอง จงัหวะ และขนาดของประโยคเพลง โดยในแนวท านองเป็นสีสันท่ีผสมกนัระหว่างโน้ต

ปกติและโนต้ฮาร์โมนิกร่วมกบัจงัหวะท่ีเปล่ียนแปลงในแต่ละรอบ 

 ประโยคแรกเป็นโมทีฟหลกัท่ีใชใ้นท่อนท่ี 1 (ตวัอยา่งท่ี 2) 

ตัวอย่างที ่2 โมทฟีของโรสเดลทีใ่ช้ในท่อนที ่1 

 
 

 ประโยคท่ี 2 (ตวัอยา่งท่ี 3) โมทีฟถูกดดัแปลงให้จงัหวะกระชบัในช่วงแรกโดยเปล่ียนไป

ใชเ้ขบ็ต 2 ชั้น และตามดว้ยเขบ็ต 2 ชั้นประชุดเพื่อให้ผูฟั้งไม่รู้สึกถึงจงัหวะท่ีชดัเจน ตามดว้ยกลุ่ม

คอร์ด 

ตัวอย่างที ่3 โมทฟีถูกพฒันาคร้ังที ่1 

 
 

 ประโยคท่ี 3 (ตวัอยา่งท่ี 4) มีความคลา้ยคลึงกบัประโยคท่ี 2 แต่ใชอ้ตัราส่วนจงัหวะ 5:4 ใน

ตอนเร่ิมตน้ เพื่อท าใหป้ระโยคเพลงประชบัข้ึน 
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ตัวอย่างที ่4 โมทฟีถูกพฒันาคร้ังที ่2 

 

 

 ประโยคท่ี 4 (ตวัอยา่งท่ี 5) โมทีฟส่วนแรกถูกเขียนให้มีความยาวมากข้ึน เพื่อส่งโนต้ไปยงั

คอร์ดท่ีมีระดับเสียงสูงข้ึนบวกกับความเข้มเสียงท่ีดังท่ีสุด (Più Forte)ในท่อนแรกท าให้เป็น

ประโยคท่ีส าคญัท่ีสุดในการพฒันาโมทีฟแรก 

ตัวอย่างที ่5 โมทฟีถูกพฒันาคร้ังที ่3  
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 ท่อนท่ี 2 เนน้การด าเนินท านองดว้ยโมทีฟท่ีเรียบง่าย (ตวัอยา่งท่ี 6) และน าโมทีฟจากท่อน

ท่ี 1 มาใชส้ลบัในบางช่วง (ตวัอยา่งท่ี 7) โมทีฟในท่อนท่ี 2 มีลกัษณะเดินเป็นขั้นคู่ข้ึนลงต่อเน่ืองใน

ทิศทางสูงข้ึนตามดว้ยคอร์ดท่ีประกอบดว้ยคู่ต่างๆ ผสมกนั เช่น คู่ 4 คู่ 5 หรือ คู่ 6 ผสมกบัคอร์ดท่ี

เป็นทรัยแอด ก่อนท่ีจะน าโมทีฟของท่อนท่ี 2 มาใชใ้นการจบท่อน 

ตัวอย่างที ่6 โมทฟีทีใ่ช้ในท่อนที ่2

 

 

 

ตัวอย่างที ่7 โมทฟีจากท่อนที่ 1 น ามาใช้ในท่อนที ่2 
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 ส่วนท่ีน่าสนใจท่ีสุดในโรสเดลอยู่ในช่วงกลางของท่อนท่ี 2 (ตวัอย่างท่ี 8) โดยโมทีฟท่ี 2 

ถูกขยายออกโดยเร่ิมจากการด าเนินขั้นคู่ข้ึนลงตามดว้ยกลุ่มคอร์ด และสุดทา้ยโมทีฟถูกใชใ้นกลุ่ม

โนต้ 3 พยางคซ่ึ์งปรากฏเพียงแห่งเดียวในบทเพลง ประกอบกบัโนต้ท่ีเล่นกบักลุ่มโนต้ 3 พยางคน์ั้น

มีระดบัเสียงสูงท่ีสุด (G ชาร์ป) และจบประโยคดว้ยกลุ่มคอร์ดจากโมทีฟท่ี 1 ซ่ึงถูกขยายขนาดออก

โดยเร่ิมตน้จากโนต้ G ชาร์ปไล่ระดบัลงจนกลบัมายงัช่วงเสียงท่ีจะเช่ือมต่อกบัโมทีฟท่ี 2 อีกคร้ัง 

ตัวอย่างที ่8 

 

 

 ท่อนจบของโรสเดลน าโมทีฟทั้ง 2 โมทีฟมาต่อกนั โดยเร่ิมจากโมทีฟท่ี 2 ก่อนตามด้วย   

โมทีฟท่ี 1 และจบดว้ยโคดา (Coda) ท่ีมาจากโมทีฟท่ี 2 (ตวัอยา่งท่ี 9) 
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ตัวอย่างที ่9 

 

 

วเิคราะห์เทคนิคและการฝึกซ้อม 

 ส่ิงท่ียากในการเล่นเพลงโรสเดลคือ การเลือกจงัหวะท่ีจะใช้เล่น เน่ืองจากทาเคมิทสึเขียน

ไวเ้พียงค่าประมาณของจงัหวะท่ีเขาตอ้งการร่วมดว้ย ไม่ไดเ้ขียนเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ และมี

ค าสั่งในการเปล่ียนแปลงจงัหวะใหช้า้ - เร็ว และเปล่ียนค่าจงัหวะของตวัโนต้ท่ียากต่อการปฏิบติัอยู่

ตลอดเวลา จึงท าใหก้ารฝึกซอ้มนั้นจ าเป็นตอ้งมีขั้นตอนในการศึกษาโนต้และฝึกฝน ดงัน้ี 

 1. ฝึกซ้อมทีละประโยคและจ าลองเสมือนว่ามีเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะ เช่น โมทีฟท่ี 1 

สามารถนบัจงัหวะเป็น 3/8 (ตวัอยา่งท่ี 10) เพื่อใหง่้ายต่อการฝึกซอ้ม 
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ตัวอย่างที ่10  

 2. เม่ือฝึกซอ้มแต่ละประโยคใหเ้สมือนมีเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะไดค้ล่องแลว้ ใหฝึ้กซอ้ม

โดยไม่นบัจงัหวะ เพื่อท่ีจะใหก้ารส่ือความหมายของบทเพลงนั้นเป็นไปอยา่งถูกตอ้ง  

 3. เม่ือซ้อมจนประโยคเพลงไม่ถูกแบ่งเป็นกลุ่มจงัหวะแลว้ ให้ซ้อมปฏิบติัตามค าสั่งต่างๆ 

ทีละประโยค เน่ืองจากบทเพลงของทาเคมิทสึนั้น มีความซบัซ้อนและมีการเปล่ียนแปลงของสีสัน 

ความเขม้เสียงและจงัหวะบ่อยคร้ัง        

 4. ซ้อมให้ประโยคเพลงแต่ละประโยคมีความสอดคลอ้งกนั เช่น การวรรคท่ีเคร่ืองหมาย

เฟอร์มาตาใหมี้ความใกลเ้คียงกนั หรือการเปล่ียนความเขม้เสียงใหมี้ความแตกต่างท่ีชดัเจน 

 5. ศึกษาจากบนัทึกเสียงของคิโยชิ โชมูระ (Kiyoshi Shomura) เป็นตวัอย่างเน่ืองจากเป็น

คนท่ีทาเคมิทสึอุทิศบทประพนัธ์น้ีให้ และเป็นท่ีปรึกษาส าหรับการประพนัธ์บทเพลงส าหรับเด่ียว

กีตาร์ใหท้าเคมิทสึ 

 3.4.3 สังคีตลกัษณ์และการวเิคราะห์มัวร์วูดส์ (Muir Woods) 
 มวัร์วูดส์ ถูกแบ่งออกเป็น 3 ท่อนโดยท่ีแบ่งแยกในลกัษณะของการด าเนินของท านองและ

โมทีฟ ซ่ึงแตกต่างกบัการแบ่งท่อนทางดนตรีในรูปแบบคลาสสิกโดยมีโครงสร้างเป็น 

ท่อน A ท่อน B ท่อน C 
หอ้งท่ี 1 - 32 หอ้งท่ี 33 - 68 หอ้งท่ี 69 - 109 

 

 ท่อน A เร่ิมตน้ดว้ยจงัหวะท่ีค่อนขา้งชา้ดว้ยเสียงฮาร์โมนิก เพื่อใหบ้รรยากาศเงียบสงบแลว้

น าโมทีฟหลกัของท่อนท่ี 1 มาเล่นดว้ยการเล่นในรูปแบบอาเพจิโอและคอร์ดท่ีผสมขั้นคู่ต่างๆ เพื่อ

หลีกเล่ียงระบบอิงกุญแจเสียงดว้ยการดีดปกติร่วมกบัการใช้สีสันและความเขม้เสียงท่ีแตกต่างกนั  

ท าใหช่้วงแรกของท่อนเร่ิมตน้มีสีสันท่ีน่าติดตาม (ตวัอยา่งท่ี 1) 
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ตัวอย่างที ่1 

 
 

 จากนั้ นในห้องท่ี  20 จังหวะในการเล่นจะค่อยๆ เร็วข้ึน  (accelerando) และช้าลง 

(Rallentando) และเพิ่มความเขม้เสียงดว้ยเคร่ืองหมายเครเชนโด (Crescendo) เพื่อเปล่ียนจงัหวะใน

ห้องท่ี 21 เป็นจงัหวะท่ีเร็วข้ึน (poco più mosso) แต่ยงัคงไวซ่ึ้งโมทีฟเดิม แต่เพิ่มแนวเบสท่ีเขียน

เพิ่มเติมข้ึนมาในลกัษณะของ Pedal Point จากนั้นกลบัไปยงัจงัหวะเร่ิมตน้ (Tempo I) โดยใชจ้งัหวะ 

3:2 ในโนต้ตวัด าร่วมดว้ยกบัเพดเดิลพอยน์ท (Pedal Point) (ตวัอยา่งท่ี 2) 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 77 

ตัวอย่างที ่2  

 
  

 ท่อนท่ีสองของบทเพลง (ตวัอยา่งท่ี 3) ยงัคงน าโมทีฟหลกัมาดดัแปลงรูปแบบของจงัหวะ

โดยใช้โน้ตสามพยางค์ร่วมกบัเปล่ียนเคร่ืองหมายประจ าจงัหวะเป็น 3/4 เร่ิมตน้ในจงัหวะท่ีช้าลง 

และใชร้ะดบัเสียงท่ีสูงข้ึน จึงท าใหผู้ฟั้งนั้นรู้สึกวา่เป็นท านองใหม่ แต่แทจ้ริงแลว้ยงัคงพฒันามาจาก

โมทีฟเดิม 
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ตัวอย่างที ่3  

 
 

 จากนั้นในห้องท่ี 49 - 58 น าท านองส่วนทา้ยจากท่อน C ของ Wainscot Pond เขา้มาขยาย

ดว้ยการท า Cadential Extension (ตวัอย่างท่ี 4) ก่อนท่ีจะน าท่อนในห้องท่ี 11 มาขยายดว้ยการท า 

Cadential Extension อีกคร้ังก่อนท่ีจะจบท่อน (ตวัอยา่งท่ี 5) 

ตัวอย่างที ่4 
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ตัวอย่างที ่5 

 
 

 ท่อนท่ี 3 มีการด าเนินแนวท านองท่ีแตกต่างออกไปอยา่งเห็นชดัเจน โดยท านองพฒันามา

จากส่วนหน่ึงของโมทีฟท่อนแรก (ตวัอยา่งท่ี 6) ใชอ้าเพจิโอด าเนินท านองในลกัษณะท่ีรวดเร็วและ

ต่อเน่ือง (ตวัอยา่งท่ี 7) โดยน ามาไล่ข้ึนลงในระดบัเสียงต่างๆ และจบดว้ยการน าท านองในท่อนท่ี 1 

มาเรียบเรียงใหม่ (ตวัอยา่งท่ี 8) 

 ตัวอย่างที ่6 
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              ตัวอย่างที ่7 

 
ตัวอย่างที ่8 
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วเิคราะห์เทคนิคและการฝึกซ้อม 

 จุดท่ียากท่ีสุดของมวัร์วูดส์ คือเป็นบทเพลงท่ีมีรายละเอียดในการควบคุมความเขม้เสียง

มาก ตวัอยา่งเช่น 

 1. ตอ้งควบคุมความเขม้เสียงทั้งในแนวตั้งและแนวนอน อีกทั้งยงัมีค าสั่งให้เปล่ียนความ

เขม้เสียงท่ีแตกต่างกนัในระยะเวลาการเล่นโน้ตเพียงไม่ก่ีจงัหวะ (ตวัอย่างท่ี 9) ซ่ึงการฝึกซ้อมให้

ส่ือสารบทเพลงออกมาได้อยา่งมีมิตินั้น ตอ้งอาศยัการฝึกซ้อมจากการควบคุมโน้ตและจงัหวะให้

คล่อง ตามดว้ยการควบคุมความเขา้เสียงใหพ้อดี 

ตัวอย่างที ่9 

  
 

 2. การอ่านโนต้ 2 แนวท่ีเขียนแยกบรรทดักนั เป็นส่ิงท่ีเกิดข้ึนนอ้ยมากส าหรับนกักีตาร์  

 3. จงัหวะขัดระหว่างแนวท านองและแนวประสานร่วมด้วยกับค าสั่งรูบาโต (Rubato)      

(ตวัย่างท่ี 10)  เป็นจุดท่ีฝึกซ้อมให้ฟังดูแล้วพอดีได้ยากมาก เน่ืองจากการเล่นจงัหวะขดันั้นให้

ความรู้สึกท่ีไม่มัน่คงอยูแ่ลว้ และยงัตอ้งเล่นดว้ยจงัหวะรูบาโต (Rubato) ท่ีท าให้เพิ่มความไม่มัน่คง

เขา้ไปอีก ซ่ึงเป็นประโยคสั้นๆ ในบทเพลงท่ีตอ้งใชเ้วลาฝึกซ้อมอยา่งยาวนาน จึงจะท าให้ประโยค

เพลงฟังดูสมบูรณ์ได ้

ตัวอย่างที ่10 
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 4. ในท่อนท่ี 3 ของ Muir Woods เร่ิมตน้ดว้ยการเล่นอาเพจิโอท่ีอยู่ในจงัหวะเร็ว ต่อเน่ือง

และตอ้งเพิ่มความเขม้เสียงตลอดเวลา ในจุดน้ีจะตอ้งฝึกซ้อมจากจงัหวะช้า แลว้เพิ่มความเร็วข้ึนที

ละนอ้ย 

 

 บทเพลงอินเดอะวูดส์ เป็นบทเพลงท่ีมีความสมบูรณ์ในแนวทางการประพันธ์ของ         

ทาเคมิทสึอยา่งท่ีสุด เพราะเป็นบทเพลงสุดทา้ยในชีวติท่ีเขาไดเ้ขียนไวก่้อนท่ีจะเสียชีวิต จึงเป็นบท

เพลงท่ีรวบรวมทุกอยา่งของตวัเขาไว ้และส าหรับผูแ้สดงรู้สึกดีใจเป็นอยา่งมากท่ีบทเพลงสุดทา้ย

ในชีวติของทาเคมิทสึถูกประพนัธ์ใหก้บักีตาร์ 
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บทที ่4 
โปสเตอร์ประชาสัมพนัธ์และสูจิบัตรรายการ 

 

 การแสดงคร้ังน้ีได้จดัข้ึนเม่ือวนัพฤหัสบดีท่ี 28 มีนาคม พ.ศ. 2562 เวลา 15.00 น. ณ ห้อง

แสดงธงสรวงเปียโนสตูดิโอ โดยใช้วลาในการแสดงทั้งส้ินประมาณ 1 ชัว่โมง บทเพลงท่ีน ามาใช้

ในการแสดง ไดแ้ก่ โฟลิออส ออลอินทไวไลท์ อิคินอกซ์ และอินเดอะวูดส์ โดยทั้งหมดประพนัธ์

โดย โทรุ ทาเคมิทสึ 

 

4.1 โปสเตอร์การแสดง 
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4.2 สูจิบัตรการแสดง 
 

Program 

Complete works by Toru Takemitsu (1930 - 1996) 

   Folios No. 1 – 3      

   All in Twilight No. 1 – 4     

  

- Intermission – 

 

  Equinox        

   In the Woods        

 Wainscot Pond 

 Rosedale 

 Muir Woods 

Kiatkong Subhayon, Guitar 
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Folios 

 บทเพลงน้ีเป็นบทเพลงแรกท่ีทาเคมิทสึเขียนใหก้บักีตาร์และประพนัธ์ให้เพื่อนนกักีตาร์ชาว

ญ่ีปุ่นช่ือ Kiyoshi Shomura และได้รับค าปรึกษาทางด้านการเขียนเทคนิคของกีตาร์ทั้ งหมดจาก 

Shomura  

  ทาเคมิทสึเขียนแนวคิดเก่ียวกบับทเพลง Folios ไวว้า่ 

  ท่อนท่ี 1 “Clear Perspective of Melody”  

  ท่อนท่ี 2 “3+4 Rhythmic structure/Rain Music” 

 ท่อนท่ี 3 “ Elegy, with a quotation from the Chorale, Wenn ich einmal soll scheiden, 

from J.S. Bach’s St. Matthew Passion” 

 บทเพลงน้ีไดรั้บอิทธิพลจากดนตรี Gamelan ของอินโดนีเซียเน่ืองจากประพนัธ์หลงัจาก

การไปเยอืนอินโดนีเซียใน ค.ศ. 1972  

All in Twilight  

 มีทั้ งหมด 4 บทด้วยกันและมีความเป็นดนตรีอิมเพลสชั่นนิสมากกว่า Folios อยู่มาก 

อารมณ์ในแต่ละบทส่ือถึงช่วงเวลาท่ีดวงอาทิตยก์ าลงัจะลบัขอบฟ้าหรือรุ้งเชา้ 

 ในโปรแกรมโนต้ของบทเพลงน้ี ทาเคมิทสึเขียนไวว้า่เขาไดรั้บอิทธิพลมาจากรูปวาดท่ีช่ือ

เดียวกบับทเพลงโดยศิลปินชาวสวสิช่ือ Paul Klee   

 มีค  าแนะน าสั้นๆ ในการเล่นไวเ้พียงสองท่อน คือ ท่อนท่ี 2 เขียนค าแนะน าวา่ “Dark” และ

ท่อนท่ี 4 เขียนวา่ “Slightly Fast” 

Equinox  

 เป็นหน่ึงในผลงานท่ีส าคญัและดีเยี่ยมมากท่ีสุดส าหรับกีตาร์คลาสสิกในศตวรรษท่ี 20 และ

ไดถู้กประพนัธ์ข้ึนในช่วงทา้ยของชีวิตจึงท าให้แนวคิดท่ีถ่ายทอดลงในบทเพลงนั้นมีความสมบูรณ์

ในรูปแบบของทาเคมิทสึ 
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 ทาเคมิทสึได้ประพนัธ์บทเพลง Equinox และอุทิศให้กับ Kiyoshi Shomura ส าหรับงาน

ครบรอบ 25 ปี การเปิดตวัแสดงคอนเสิร์ทคร้ังแรกของเขา 

 บทเพลงน้ีได้รับอิทธิพลมาจากรูปวาดท่ีช่ือเดียวกบับทเพลง โดยชาวคาตาลนัช่ือว่า Joan 

Miro  

 Equinox หมายถึงช่วงวนัท่ีมีระยะเวลากลางวนัและกลางคืนเท่ากนัพอดีซ่ึงจะเป็นวนัท่ีทาง

ซีกโลกเหนือใชเ้ปล่ียนจากฤดูใบไมร่้วงเขา้สู้ฤดูหนาว ในบทเพลงน้ีไดใ้ชแ้นวคิดดงักล่าวมาใชก้บั

โครงสร้างเพลง การตั้งเสียงของกีตาร์และขั้นคู่ในการประพนัธ์บทเพลง บทเพลงน้ีไดถู้กแสดงคร้ัง

แรก ณ กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น ในวนัท่ี 4 เมษายน ค.ศ. 1994 

In the Woods 

 เป็นบทเพลงสุดทา้ยในชีวิตของทาเคมิทสึ โดยเขาประพนัธ์บทเพลงน้ีในโรงพยาบาลขณะ

พกัรักษาตวัดว้ยอาการป่วย มีทั้งหมด 3 ท่อนคือ 

-  “Wainscot Pond, after a painting of Cornelia Foss” อุทิศให ้John Williams 

- “Rosedale” อุทิศให ้Kiyoshi Shomura 

- “Muir Woods” อุทิศให ้Julian Bream 

 โดยได้รับแรงบันดาลใจจากรูปภาพในโปสการ์ดท่ีเพื่อนๆ ของเขาส่งมาเยี่ยมเขาท่ี

โรงพยาบาล 

 “Wainscot Pond, after a painting of Cornelia Foss” ได้น าออกแสดงคร้ังแรกในงานศพ

ของเขาโดย Norio Sato ณ กรุงโตเกียว ประเทศญ่ีปุ่น ในวนัท่ี 29 กุมภาพนัธ์ ค.ศ. 1996 

 “Muir Woods” ได้น าออกแสดงคร้ังแรกโดย Julian Bream ณ กรุงลอนดอน ประเทศ

องักฤษ ในวนัท่ี 4 ตุลาคม ค.ศ. 1996 

 “Rosedale” ไดน้ าออกแสดงคร้ังแรก ณ กรุงโตเกียวในวนัท่ี 15 ตุลาคม ค.ศ. 1996 
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Toru Takemitsu (1930 - 1996) 

 ไดรั้บการยกยอ่งวา่เป็นหน่ึงในนกัประพนัธ์ชาวญ่ีปุ่นท่ีเก่งท่ีสุดในยุคศตวรรษท่ี 20 โดยท่ี

ตวัเขาไดรั้บอิทธิพลในการเขียนบทเพลงในช่วงแรก จาก Debussy และ Messiaen นอกจากนั้นแลว้

ตวัเขาก็ยงัไดรั้บอิทธิพลจาก Duke Ellington เน่ืองจากทาเคมิทสึนั้นเกิดในยุคของสงครามโลก ใน

วยัเด็กของเขาเคยได้รับการบาดเจ็บจากสงครามและตอ้งเขา้พกัรักษาตวัภายในโรงพยาบาล โดย

ในขณะนั้นเขาได้รับฟังบทเพลงของ Duke Ellington ผ่านวิทยุของทหารอเมริกัน และเขาก็ได้

บนัทึกไวว้า่ Duke Ellington คือครูของเขาอีก 1 คน 

 ในค.ศ. 1951 ทาเคมิทสึได้ก่อตั้ งสมาชิกกลุ่ม Jikken - Kobo (Anti - Academic) เพื่ อ

หลีกเล่ียงวฒันธรรมของชาติตนเอง (มีบนัทึกในหนงัสือชีวประวติัของเขาว่า เม่ือเขาไดฟั้งดนตรี

ของชาติตวัเองแลว้ เขารู้สึกไดถึ้งความโหดร้ายของสงคราม จึงพยายามหลีกเล่ียงดนตรีท่ีส่ือถึงเช้ือ

ชาติของตน) และเพื่อน าเสนอผลงานร่วมสมยัใหก้บัคนญ่ีปุ่นไดรั้บฟัง ในค.ศ. 1958 ผลงานของเขา

ไดถู้กน าเสนอให้ Igor Stravinsky ผ่านการสัมภาษณ์ทางช่อง NHK และเป็นจุดเร่ิมตน้ท่ีท าให้เขามี

ช่ือเสียงจากการเล่าขานของ Stravinsky ในภายหลงั 
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เกยีรติก้อง สุภายน 

 เกิดท่ีจงัหวดัล าปางใน พ.ศ. 2527 ไดรั้บการศึกษาดนตรีเร่ิมตน้จากการเล่นเปียโน และเร่ิม

ศึกษากีตาร์คลาสสิคเม่ืออายไุด ้15 ปี 

 ปี 2553 ส าเร็จการศึกษาจาก Royal Conservatory ณ กรุงเฮก ประเทศเนเธอแลนด์ ในระดบั

ปริญญาตรีโดยศึกษากีตาร์กบั Enno Voorhorst  

 ปี 2561 เขา้ศึกษาระดบับณัฑิตศึกษาท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวทิยาลยั โดย

ศึกษากีตาร์กบัอาจารยบุ์ปผวรรณ ธีระวรรณวไิล 

 ปัจจุบนัด ารงต าแหน่ง Music Director ท่ีสถาบนั Young Artist Music Program วทิยาลยัดุริ

ยางคศิลป์มหาวทิยาลยัมหิดล 
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บทที ่5 
ค าแนะน าและบทสรุป 

 

5.1 ค าแนะน า 
 เน่ืองจากตวัผูแ้สดงเองท าหนา้ท่ีเป็นอาจารยป์ระจ าในขณะท่ีศึกษา การเตรียมตวัฝึกซอ้มจะ

มีขอ้จ ากดัดา้นเวลาค่อนขา้งมาก การฝึกซ้อมในแต่ละคร้ังจะตอ้งเป็นการฝึกซ้อมท่ีไดรั้บประโยชน์

สูงท่ีสุด โดยตอ้งใช้ประสบการณ์และทกัษะจากการท างานมาช่วยคิดวิเคราะห์ว่าการฝึกฝนแต่ละ

ขั้นตอนตอ้งท าอย่างไรให้เกิดประโยชน์สูงสุดในระยะเวลาท่ีมีจ  ากดั และตอ้งวางแผนการซ้อม

ล่วงหน้า เช่น ถา้มีช่วงไหนท่ีไม่สามารถฝึกซ้อมไดเ้ลย จะตอ้งวางแผนวา่เม่ือมีเวลาฝึกซ้อมจะตอ้ง

ปฏิบติัอยา่งไรใหบ้รรลุเป้าหมาย 

 การคดัเลือกเพลงนั้นเกิดจากความชอบเป็นการส่วนตวัของผูแ้สดง และรู้สึกว่าทาเคมิทสึ

นั้นเป็นนกัประพนัธ์ท่ีมีช่ือเสียง และเป็นท่ียอมรับในวงการดนตรีคลาสสิกของโลก แต่สนใจท่ีจะ

เขียนบทเพลงใหก้บักีตาร์อยูพ่อสมควร แตกต่างจากผูป้ระพนัธ์คนอ่ืนๆ ท่ีมกัจะเป็นนกักีตาร์อยูแ่ลว้ 

และท างานประพนัธ์ใหก้บักีตาร์ ความแตกต่างคือ งานของผูป้ระพนัธ์ท่ีเป็นนกักีตาร์นั้นจะติดอยูใ่น

ความเป็นนกักีตาร์ คือรู้วา่นกักีตาร์สามารถท าอะไรไดบ้า้ง แต่ขาดความคิดสร้างสรรค ์และติดอยูใ่น

ขีดจ ากดัของความเป็นนกักีตาร์ ซ่ึงแตกต่างกบัทาเคมิทสึท่ีโดยส่วนตวัเขาเล่นกีตาร์ไดเ้พียงเล็กนอ้ย  

การเขียนงานจึงมีอิสระในความคิดและเกิดส่ิงใหม่ๆ บนการบรรเลงเด่ียวกีตาร์ 

 ส่วนในเร่ืองการแสดง ผูแ้สดงมีการวางแผนการฝึกซ้อม และมีประสบการณ์การแสดงอยู่

พอสมควร การเตรียมตวัก็จะไม่ตึงเครียดมากนกั เทคนิคการเตรียมตวัท่ีส าคญัคือ ท าจิตใจให้มัน่คง 

มีสมาธิกบัการเล่น ก่อนการแสดงจริงจะตอ้งไปทดสอบวา่การเล่นในสถานท่ีนั้นๆ จะตอ้งใช้ก าลงั

มากนอ้ยเท่าใด มีบรรยากาศเป็นอยา่งไร เพื่อให้เวลาเล่นจริงจะไม่เสียสมาธิกบัเร่ืองรอบตวั ท่ีส าคญั

ท่ีสุดคือ ไม่กดดันในการฝึกซ้อมช่วง 1 อาทิตยสุ์ดท้าย เน่ืองจากตวัผูแ้สดงเช่ือว่าการซ้อมมาก

กวา่เดิมเพียง 5 - 10 ชัว่โมงดว้ยความกดดนันั้น เป็นผลเสียมากกวา่การฝึกซ้อมเพียงเล็กนอ้ย และมี

เวลาพกัผอ่นทั้งร่างกายและจิตใจ 
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5.2 บทสรุป 
 

 วิทยานิพนธ์การแสดงเด่ียวกีตาร์น้ี เป็นการรวบรวมความรู้ทั้งหมดท่ีผูแ้สดงสะสมมาจาก

การเรียนและวรรณกรรมท่ีได้รับการยอมรับในระดับสากล รวมถึงการได้รับค าแนะน าจาก

คณาจารยทุ์กท่าน ทั้งในดา้นการบรรเลงกีตาร์และการเขียน เพื่อถ่ายทอดความรู้ลงเป็นตวัหนงัสือ  

 จากการแสดงเด่ียวในคร้ังน้ี ผูแ้สดงจะน าความรู้ท่ีไดรั้บการขดัเกลาไปช่วยพฒันานกัเรียน 

- นกัศึกษาตามหนา้ท่ี เพื่อท่ีจะสร้างบุคลากรทางดา้นดนตรีท่ีมีคุณภาพในสังคมต่อไป 

 สุดทา้ยน้ี หวงัวา่วทิยานิพนธ์ฉบบัน้ีจะสามารถเป็นขอ้มูลและแรงบนัดาลใหส้าธารณชนได้

ศึกษา และใชป้ระโยชน์ในการคน้ควา้ผลงานส าหรับเด่ียวกีตาร์ของทาเคมิทสึ 
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