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บทคัดย่อภาษาไทย 
 สมนึก แสงอรุณ : กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวง

สุนทร ศิลปินแห่งชาติ. ( 
TRANSMISSION PROCESS IN THAI CLASSICAL MUSIC COMPOSITION OF LT.COL SANOH 
LUANGSUNTORN, NATIONAL ARTIST) อ.ที่ปรึกษาหลัก : รศ. ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 

  
การวิจัยคร้ังน้ีมีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) โดยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ เก็บรวบรวม
ข้อมูลจากการศึกษาเอกสาร การสัมภาษณ์ วิเคราะห์ข้อมูลด้วยวิธีการตีความ สร้างข้อสรุปแบบอุปนัย และน าเสนอเป็น
ความเรียง 

ผลการวิจัยพบว่ากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร แบ่ง
ออกเป็นด้าน ดังน้ี ด้านผู้สอน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก าเนิดในครอบครัวดนตรีไทยได้รับการถ่ายทอดดนตรีจากครู
ดนตรีที่เช่ียวชาญ และมีประสบการณ์ดนตรีที่หลากหลาย ส่งผลให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความเช่ียวชาญดนตรีไทย 
การประพันธ์เพลงไทย และสามารถถ่ายทอดได้เป็นอย่างดียิ่ง ท าให้ให้ผู้เรียนมีการพัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงไทย
อย่างมีประสิทธิภาพ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีคุณลักษณะของครูที่ดีตรงตามพระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จพระ
เจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 9 คือ 1) มีปัญญาความรู้ดีในหลักวิชาอันถูกต้อง 2) ประพฤติดี มีความสุจริต เมตตากรุณา ปรารถนาดี
ต่อผู้อื่น และ 3) มีความสามารถที่จะเผื่อแผ่และถ่ายทอดความรู้ได้อย่างดี ด้านผู้เรียน ต้องมีพื้นฐานดนตรีไทยที่เกี่ยวข้อง
กับการประพันธ์เพลงไทย และสามารถอ่านเขียนโน้ตแบบดนตรีตะวันตกได้ดี ด้านสาระมี 3 ส่วนดังน้ี 1) ความส าคัญและ
วัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลงไทย 2) ความรู้พื้นฐานที่เกี่ยวข้องกับการประพันธ์เพลงไทย และ 3) แนวคิดการ
ประพันธ์เพลงไทย คือ ประพันธ์ตามขนบแบบโบราณ ประพันธ์ตามแรงบันดาลใจ และประพันธ์ด้วยความคิดสร้างสรรค์ มี
หลักการประพันธ์ 13 แบบดังน้ี (1) การประดิษฐ์มือฆ้องอิสระ (2) การประดิษฐ์ทางพื้น (3) การประดิษฐ์ทางกรอหรือ
บังคับทาง (4) การยึดลูกตก (5) การประดิษฐ์ทางเปลี่ยน (6) การยืดขยายตัดยุบ (7) การยืดยุบพร้อมเปลี่ยนทาง (8) การ
ยืดท านองเฉพาะลูกเท่าและลูกโยน (9) การประดิษฐ์ลูกล้อลูกขัดและลูกเหลื่อม (10) การประพันธ์เพลงในโครงสร้างหน้า
ทับสองไม้หรือหน้าทับทยอย (11) ประพันธ์เพลงให้เป็นเพลงส าเนียงภาษา (12) การใช้และการย้ายบันไดเสียง และ (13) 
การประพันธ์ทางเด่ียว ด้านการสอน สอนด้วยวิธีการบรรยายควบคู่กับการให้ผู้เรียนฝึกปฏิบัติ มีเทคนิคการสอนกระตุ้นให้
เกิดความคิดสร้างสรรค์ เน้นทักษะพิสัยด้วยการฝึกหัดการประพันธ์เพลงไทย โดยมีการประเมินผลก่อนเรียน ในระหว่าง
เรียน และหลังจากเรียนครบตามเน้ือหาสาระ ด้วยวิธีการแสดงผลงานเพลงที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 5883383127 : MAJOR MUSIC EDUCATION 
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PROCESS IN THAI CLASSICAL MUSIC COMPOSITION 
 Somnuek Saeng-arun : 

TRANSMISSION PROCESS IN THAI CLASSICAL MUSIC COMPOSITION OF LT.COL SANOH LUANG
SUNTORN, NATIONAL ARTIST. Advisor: Assoc. Prof. NARUTT SUTTACHITT, Ph.D. 

  
The main objective of this research was to examine the transmission process in Thai music 

composition of Lieutenant Colonel Sanoh Luangsoontorn, Thailand’s National Artist. The research 
used a qualitative methodology, gathering data from documents, by an in-depth interview, and data 
analysis by an inductive interpretation. 

The findings revealed that the transmission process in Thai music composition of LT.COL 
Sanoh Luangsoontorn can be divided into four main aspects as followed i) The instructor: LT.COL 
Sanoh Luangsoontorn was born in Thai music family and has developed musical experiences from 
many Thai masters. He achieves expertise in both performance and music theory which utilised his 
understanding in composition and systematic teachings. Moreover, his quality of music instructor is 
matched to ‘the model of great teacher’ given by His Majesty King Bhumibol Adulyadej; ii) The 
learner: LT.COL Sanoh Luangsoontorn has strong foundations of Thai and Western classical music 
especially reading and writing notation; iii) The content: there are three main important contents of 
Thai music composition which cover in-depth knowledge in Thai music theory, the understanding 13 
concepts in Thai music composition which based on the creation of principle theme, and the 
interpretations within multi-level creativity frameworks; and lastly iv) the transmission process: LT.COL 
Sanoh Luangsoontorn has guided his students by using lecture method in teaching along with 
practical method, as well as stimulated the learner to create the creatively ideas and to focus on 
psychomotor domain in Thai music composition. LT.COL Sanoh Luangsoontorn used three-steps 
assessments to evaluate the learner include the pre-test assessment, the formative assessment, and 
the post-test assessment by guiding the learner to compose a new piece for the live performance. 
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กิตติกรรมประกาศ 
  

วิทยานิพนธ์ฉบับนี้ส าเร็จได้ด้วยความกรุณาอย่างดียิ่งจาก รองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธ
จิตต์ อาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ ขอกราบขอบพระคุณท่ีท่านได้อบรมส่ังสอน และช่วยตรวจสอบ 
ปรับปรุงและแก้ไขวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ให้มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น ผู้วิจัยรู้สึกซาบซึ้งในความกรุณาของ
ท่าน และขอกราบขอบพระคุณเป็นอย่างสูงมา ณ ท่ีนี้ 

ขอกราบขอบพระคุณ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) คุณครูท่ีให้ความเมตตาส่ัง
สอนผู้วิจัยมาแต่เยาว์วัย และเป็นผู้ให้ข้อมูลหลักในการวิจัยครั้งนี้ ส่งผลให้วิทยานิพนธ์นี้มีความสมบูรณ์ 
และขอขอบพระคุณครูบาอาจารย์ทุกท่าน ท่ีคอยอบรมส่ังสอนสรรพวิชาต่าง ๆ ให้แก่ผู้วิจัย 

ขอขอบพระคุณ รองศาสตราจารย์ ดร. ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ ประธานสอบวิทยานิพนธ์ และ 
รองศาสตราจารย์ ดร. โกวิทย์ ขันธศิริ กรรมการภายนอกมหาวิทยาลัย ท่ีให้ค าแนะน าและตรวจสอบ
ข้อบกพร่องต่าง ๆ ท าให้วิทยานิพนธ์มีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น และขอขอบพระคุณคณาจารย์สาขาวิชา
ดนตรีศึกษาทุกท่านท่ีกรุณาส่ังสอนวิชาการต่าง ๆ ให้แก่ผู้วิจัย ขอขอบคุณ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. 
มนสิการ เหล่าวานิช ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร. ภัทระ คมข า และอาจารย์ ดร. กานต์ สุริยาศศิน ท่ีกรุณา
เป็นผู้ทรงคุณวุฒิตรวจเครื่องมือวิจัย 

ขอขอบคุณผู้ให้ข้อมูล  อาจารย์จักรี มงคล อาจารย์นวลจันทร์ สุขพัฒน์  อาจารย์สุดแดน สุข
เกษม อาจารย์ไพฑูรย์ อุณหกะ อาจารย์ประสาน วงศ์วิโรจน์รักษ์ และขอขอบคุณผู้ให้ข้อมูลทุกท่านท่ี
กรุณาให้ข้อมูลแก่ผู้วิจัยด้วยความเต็มใจ ส่งผลให้วิทยานิพนธ์นี้มีความสมบูรณ์ 

ขอขอบพระคุณ อาจารย์อานันท์ นาคคง ท่ีให้ค าปรึกษาในเรื่องท่ีเป็นประโยชน์ต่องานวิจัยใน
ครั้งนี้  ขอขอบคุณเพื่อนพี่น้อง เพื่อนร่วมรุ่นทุกคน และลูกศิษย์ของผู้วิจัย พิชญาภา มานะวิริยภาพ   ธน
วิชญ์ นรเทพ ภัทราพร พืชจันทร์ ฐาณิศร์ สินธารัตนะ และอีกหลายท่าน ท่ีเป็นก าลังใจและสนับสนุนให้
การท างานวิทยานิพนธ์ด าเนินไปจนส าเร็จราบรื่น 

สุดท้ายนี้ ขอขอบพระคุณ บิดา มารดา ท่ีให้ก าเนิดและส่ังสอนผู้วิจัยให้เจริญงอกงาม 
ขอขอบคุณ อัญชรินทร์ แสงอรุณ ภรรยาของผู้วิจัย และบุตรของผู้วิจัย ท่ีเป็นผู้สนับสนุนเป็นก าลังใจ
ส าคัญให้กับผู้วิจัย ท าให้การศึกษาในระดับมหาบัณฑิตนี้ส าเร็จลุล่วงได้ด้วยดี 
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บทที่ 1 

บทน า 

ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

 

“การสอนถึงขั้นสูงสุด คือ การสอนประพันธ์เพลง สอนวิธีการคิด 

เพิ่มจากสองช้ัน เป็นสามช้ัน และการทอนจากสองช้ันเป็นช้ันเดียว 

สอนคิดเพลงเถาด้วยตนเองท้ังเพลง โดยไม่ต้องอาศัยเพลงสองช้ัน มา

จากเพลงไหน มาเป็นหลัก ผู้ท่ีสมัครเรียนขั้นสูงสุดนี้ ควรต้องเป็นผู้ท่ี

เรียนรอบรู้ เครื่องดนตรีทุกชนิด และจังหวะหน้าทับกระจ่างแจ้งดี

เสียก่อน จึงจะเรียนรู้ได้เร็วขึ้น”        

       (จ าเนียร ศรีไทยพันธุ์, 2535) 

 

  จากค ากล่าวข้างต้น ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ให้ความส าคัญของวิชาการประพันธ์

เพลง หรือ การประพันธ์เพลงไทย ว่าเป็นสูงสุดของดนตรีไทยและการสอนดนตรีไทย ครูกล่าวว่าเป็น

การสอนวิธีการคิด และต้องเป็นผู้เรียนท่ีรอบรู้เครื่องดนตรีทุกชนิด เพื่อท่ีจะเรียนการประพันธ์เพลง

ในขั้นตอนสูงสุดนี้ได้อย่างสมบูรณ์ ฉะนั้นครูจึงให้ความส าคัญกับวิชาการประพันธ์เพลง ไทยว่า เป็น

ขั้นตอนสูงสุดของวิชาการดนตรีไทย 

 

“สมัยก่อนการสอนประพันธ์เพลงโดยเฉพาะของหลวงประดิษฐ-

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) สอนแบบปากต่อปากจะสอนให้กับลูกศิษย์

เป็นบางคน เนื่องจากต้องมีความรู้ดนตรีไทยท่ีถึงพร้อม และครูมักจะ

ไม่ได้ถ่ายทอดเป็นระบบอะไร ครูจะแนะน าบางส่ิงบางอย่างในขณะท่ี

เรียนเครื่องดนตรีหรือในขณะท่ีบรรเลง”  

    (เสนาะ หลวงสุนทร, 3 ก.พ.2560) 
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 “การสร้างสรรค์วัฒนธรรมในปัจจุบันรวดเร็วรุนแรงและค่อนข้าง

รุกรานชาติท่ีความแข็งแกร่งทางวัฒนธรรมไม่เพียงพอก็จะตกเป็นทาส

ทางวัฒนธรรมของชนชาติอื่นดนตรีไทยนั้นเป็นปราการส าคัญด่านหนึ่ง

ของวัฒนธรรมไทย ควรท่ีอนุชนพึงศึกษาจับต้องให้ถ่องแท้”  

(พิชิต ชัยเสรี, 2557) 

 

“นักประพันธ์เพลงจะประพันธ์ให้เป็นลักษณะไทยได้นั้น 

จะต้องศึกษาค้นคว้าภูมิหลังและลักษณะของเพลงไทยในทุก ๆ ด้าน ให้

เข้าใจอย่างถ่องแท้ เพื่อจะได้สามารถพัฒนาต่อไป ได้อย่างถูกต้อง หาก

นักประพันธ์เพลงรุ่นใหม่ไม่ศึกษาให้เข้าใจภูมิหลังและคุณลักษณะของ

เพลงไทยอย่างแท้จริงแล้ว อาจจะพัฒนาไปอีกทางหนึ่ง และกลายเป็น

ส่ิงท่ีไม่ใช่ลักษณะของไทย”  

(โกวิทย์ ขันธศิริ และ อรวรรณ บรรจงศิลป, 2526) 

 

จากท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร กล่าวถึง ความส าคัญของวิชาการประพันธ์เพลงไทย และครู

พิชิต ชัยเสรี กล่าวถึง การสร้างสรรค์วัฒนธรรมในปัจจุบัน เห็นได้ว่า การสร้างสรรค์ผลงานทาง

วัฒนธรรมดนตรีไทย การประพันธ์เพลงไทย ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์บทเพลงใหม่ให้กับดนตรีไทย 

เปรียบเสมือนการต่อยอดและสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยให้คงอยู่ในปัจจุบันและส่งต่อสู่อนาคตท่ีมี

ความทันสมัย และยังคงรากเหง้าของความเป็นดนตรีไทยแบบด้ังเดิมให้อยู่ในกาลเวลาได้อย่าง

แนบเนียน ดังนั้นการสร้างสรรค์และการประพันธ์เพลงไทยจ าเป็นจะต้องมีการศึกษาภูมิหลังลักษณะ

เพลงไทยในทุก ๆ ด้าน และส่งต่อองค์ความรู้ หลักการในการประพันธ์เพลงไทยอย่างมีระบบระเบียบ 

และมีการบันทึกรวบรวมองค์ความรู้ให้ถูกต้องตามหลักวิชาการ 

ดุริยะกวีในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ที่มีความส าคัญถึงขนาดท่ีได้รับพระราชทานราชทินนามว่า

ประดิษฐไพเราะ หมายถึง ผู้ท่ีมีความสามารถโดดเด่นในด้านการประพันธ์เพลงไทย ท่ีสืบทราบมี

ด้วยกัน 3 ท่าน คือ   พระประดิษฐไพเราะ (ตาด) พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) และหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และท่านสุดท้ายนี้เป็นครูดนตรีไทยและเป็นผู้ประพันธ์เพลงคน

ส าคัญของวงการดนตรีชาติไทยท่านหนึ่ง ท่านได้สร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงไว้มากมายและ
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บทเพลงของท่านเป็นท่ีนิยมอย่างมาก เหล่านักดนตรีไทยน าบทเพลงของท่านไปบรรเลงกันอย่าง

แพร่หลายและสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน กล่าวได้ว่าท่านเป็นดุริยะกวีดนตรีไทยท่ียิ่งใหญ่และส าคัญ

มากท่านหนึ่ง (ราชบัณฑิตยสถาน, 2549) 

ถึงแม้ว่าในปัจจุบันองค์ความรู้เรื่องการประพันธ์เพลงไทยมีการเรียนการสอนอยู่บ้าง

โดยเฉพาะในระดับอุดมศึกษา ซึ่งใช้ชุดความรู้ในหลักการท่ีแตกต่างกันตามแต่ละส านัก แต่ในเกณฑ์

มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยก็ไม่ได้ระบุคุณสมบัติในด้านการประพันธ์เพลงไทยไว้ ด้วยยังไม่มีการ

รวบรวมข้อมูลองค์ความรู้ในด้านการประพันธ์เพลงไทยนี้ไว้อย่างเป็นระบบระเบียบ ทราบได้จากท่ี

เกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยไม่มีการระบุเรื่องนี้ไว้ในเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทย 

(ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2541) 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ซึ่งเป็นศิษย์เอก 

รุ่นสุดท้ายท่ียังมีชีวิตอยู่ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดุริยกวีท่านส าคัญท่านหนึ่งใน

อยู่รัตนโกสินทร์ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้สืบทอดการดนตรีไทยจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง) ไว้อย่างมาก อีกท้ังยังได้ศึกษาดนตรีไทยจากครูดนตรีท่านส าคัญอีกหลายท่าน อาทิเช่น 

ครูประสิทธิ์ ถาวร, ครูบุญยงค์ เกตุคง ท่านเหล่านี้ล้วนแต่เป็นดุริยกวีคนส าคัญของชาติไทย ส่งต่อมา

ยังพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นผู้เช่ียวชาญในวิชาดนตรีไทย ท้ังในด้านทฤษฎี ในด้านการปฏิบัติ

เครื่องดนตรีไทย และโดยเฉพาะด้านการประพันธ์เพลง พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความแตกฉานใน

ศาสตร์แห่งดนตรีไทยอย่างลึกซึ้ง (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, 2545) พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เพลงไทย ในรูปแบบต่างไว้กว่า 40 บทเพลง มีท้ังท่ีประพันธ์มอบให้กับ

สถาบันหลักของชาติ เช่น กองทัพบก โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า ซึ่งถวายงานแด่สมเด็จ

พระเทพรัตนราชสุดาสยามบรมราชกุมารี ฯ และประพันธ์ขึ้นเพื่อเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จ  

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ฯ เป็นต้น อีกท้ังยังได้ถ่ายทอดวิชาการประพันธ์เพลงไทยท่ีท่านได้

สะสมองค์ความรู้ท่ีได้รับจากครูดนตรีของท่านผสมผสานกับองค์ความรู้ท่ีท่านได้ประดิษฐ์คิดค้นพัฒนา

มาเป็นวิชาการประพันธ์เพลงไทยในอัตตะลักษณ์ของตัวท่านเอง ให้กับลูกศิษย์เป็นจ านวนมาก ท้ังใน

สถาบันการศึกษาอาทิเช่น คณะครุศาสตร์  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, คณะมนุษยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ และถ่ายทอดให้เป็นการส่วนตัวอีกหลายคน โดยท่านมีเนื้อหาและวิธีการ

สอนในรูปแบบเฉพาะของตัวท่านเองท่ีประยุกต์รวมความรู้จากครูหลายท่านและแบบท่ีท่านคิด
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รูปแบบขึ้นมาเอง มีการผสมผสานหลักการจดบันทึกโน้ตและน าเสนอผลงานการประพันธ์เพลงใน

รูปแบบโน้ตดนตรีตะวันตกซึ่งเป็นลักษณะพิเศษเฉพาะของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  

จากการศึกษาค้นคว้า และการสัมภาษณ์ พบว่าองค์ความรู้และเอกสารต าราวิชาการ

ประพันธ์เพลงไทยท่ีเผยแพร่ยังมีอยู่จ านวนน้อยและจ ากัดอยู่ในวงแคบ และไม่มีการอ้างอิงหลักการ

ของครูท่านใดไว้เป็นท่ีแน่ชัด พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น าองค์ความรู้จากครูท่านส าคัญในอดีต

หลายๆท่าน โดยเฉพาะหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) และครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปิน

แห่งชาติ) มาผสมผสานส่ิงท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร คิดค้นจากประสบการณ์ตรงของท่านท าให้เกิด

องค์ความรู้ในวิชาการประพันธ์เพลงไทยในอัตตะลักษณ์ของท่านเอง (เสนาะ หลวงสุนทร, 2529) 

น ามาใช้ในการสอนหลักการประพันธ์เพลงให้กับสถาบันการศึกษาในระดับอุดมศึกษาหลายแห่ง

รวมถึงถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ของท่านเป็นการส่วนตัวของท่านอีกหลายคนส่งผลให้เกิดผู้ประพันธ์

เพลงไทยในปัจจุบันหลายท่าน ด้วยเหตุผลข้างต้นผู้วิจัยมีความเห็นว่าองค์ความรู้และกระบวนการ

สอนวิชาประพันธ์เพลงไทยท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้คิดค้นและได้สอนให้กับผู้เรียนมาเป็น

เวลานานนั้นเป็นองค์ความรู้อีกทางหนึ่งท่ีมีประโยชน์และมีคุณค่าอย่างยิ่งกับวงการดนตรีไทยของชาติ

ไทยและสมควรได้รับการศึกษา รวบรวม บันทึกไว้อย่างเป็นระบบเพื่อเป็นสมบัติของชาติสืบไป ผู้วิจัย

มีความต้ังใจท่ีจะศึกษากระบวนการสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทย ของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ในเชิงดนตรีศึกษา ด้วยการศึกษา การวิเคราะห์ 

และสังเคราะห์ เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง และสัมภาษณ์ครูพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  ศิลปิน

แห่งชาติ แล้วน าผลการสัมภาษณ์มาวิเคราะห์เนื้อหา (Content analysis) แล้วน ามาสรุปผลในเชิง

บรรยาย (Descriptive) พร้อมท้ังรวบรวม จ าแนก อย่างเป็นระบบ และน าองค์ความรู้ท่ีได้น าเสนอผู้ท่ี

สนใจในความรู้วิชาการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) 

ได้น าไปใช้ในการพัฒนาการประพันธ์เพลงไทย และเป็นแนวทางส าหรับครูผู้สอนในการสอนวิชาการ

ประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) ได้ใช้ประโยชน์ต่อไป 

และสืบทอดองค์ความวิชาการประพันธ์เพลงไทยท่ีมีความส าคัญยิ่งกับการพัฒนาดนตรีไทย ไป

ข้างหน้าอย่างไม่หยุดนิ่ง ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ให้ด ารงคงอยู่กับนักดนตรีไทยและชาวไทยไว้

เป็นสมบัติภูมิปัญญาของชาติสืบไป  
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วัตถุประสงค์ของการวิััย 

 เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปิน

แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

ขอบเขตการวิััย 

  ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ด้วยการศึกษาตามองค์ประกอบของการศึกษา 5 

ด้าน คือ ผู้สอน ผู้เรียน เนื้อหาสาระ การสอน และการประเมินผล โดยมุ่งเน้นศึกษาไปท่ีเนื้อหาสาระ

การประพันธ์เพลงไทยและการเรียนการสอนการประพันธ์เพลงไทย ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

เป็นหลัก ด้วยวิธีการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร บทความ และการสัมภาษณ์ ผู้ให้ข้อมูล แบ่งเป็น 

5 ด้านดังนี้ 

 1. ด้านผู้สอน ประกอบไปด้วย ประวัติครอบครัว ประวัติการศึกษาท่ัวไป ประวัติการศึกษา

ด้านดนตรี ประสบการณ์ท างาน ผลงานด้านดนตรี รวมท้ังคุณสมบัติความเป็นครูในด้านความรู้ความ

เช่ียวชาญดนตรี ด้านจริยธรรมคุณธรรมความดี ด้านความสามารถในการถ่ายทอดและแนวคิดในการ

สอน   

 2. ด้านผู้เรียน ประกอบไปด้วย คุณสมบัติท่ัวไปของผู้เรียน และคุณสมบัติด้านความรู้เรื่อง

ดนตรีรวมถึงทักษะในการปฏิบัติเครื่องดนตรี 

 3. ด้านเนื้อหาสาระ ประกอบไปด้วย เนื้อหาสาระของวิชาการประพันธ์เพลงไทย ตัวอย่างบท

เพลง เครื่องมือและกลวิธีในการประพันธ์เพลงไทย 

 4. ด้านการเรียนและการสอน ประกอบไปด้วย แนวคิดและหลักในการสอน การจัดกิจกรรม

และสภาพการเรียนการสอน รวมท้ังปัญหาและการแก้ไขปัญหาในการเรียนการสอน 

 5. ด้านการวัดและการประเมินผล ประกอบไปด้วย วิธีการวัดและประเมินผลสัมฤทธิ์ด้าน

ทักษะและความรู้ของการประพันธ์เพลงไทย  

นิยามศัพท์ 

 กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทย หมายถึง แนวคิด หลักการ วิธีการ และ

ขั้นตอนส่งต่อองค์ความรู้การประพันธ์เพลงไทยและการพัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงไทยของพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร รวมถึงคุณลักษณะความเป็นครูของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ซึ่งครอบคลุม
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องค์ประกอบทางการศึกษาท้ัง 4 ด้าน ได้แก่ ผู้สอน ผู้เรียน เนื้อหาสาระ และการเรียนการสอนการ

ประเมินผล 

หลักการ และวิธีการในการสอน หมายถึง หลักหรือสาระส าคัญท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ยึดถือเป็นหลักปฏิบัติในการสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทย 

วิธีการสอน หมายถึง ขั้นตอนท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร จัดการและด าเนินการให้ผู้เรียน

เกิดการเรียนรู้เข้าใจและพัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงไทยได้ถูกต้องตามจุดประสงค์ 

เทคนิคการสอน หมายถึง กลวิธีท่ีช่วยให้การสอนการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร มีประสิทธิภาพท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ และพัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงไทยของ

ผู้เรียนได้ดียิ่งขึ้น 

สาระการประพันธ์เพลงไทย  หมายถึง แนวคิดทฤษฎี หลักการและการประพันธ์เพลงไทย

ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  

ประโยชน์ที่คาดว่าัะได้รับ 

1. ได้องค์ความรู้เรื่องการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เพื่อ

เป็นประโยชน์กับผู้ประพันธ์เพลงไทยและผู้ท่ีสนใจ ได้น าไปใช้ในการประพันธ์เพลงไทย 

2. ได้องค์ความรู้เรื่องกระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร เพื่อเป็นประโยชน์กับครูผู้สอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยน าไปเป็นแนวทางในการ

พัฒนาการสอนต่อไป 
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บทที่ 2 

เอกสารและงานวิััยที่เก่ียวข้อง 

 

 การวิจัยเรื่องกระบวนการถ่ายทอดวิชาการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) เป็นการศึกษาในมุมมองด้านดนตรี

ศึกษา ดังท่ีได้กล่าวไว้ในขอบเขตการวิจัย ผู้วิจัยต้องการมุ่งเน้นศึกษาเกี่ยวกับสาระและกระบวนการ

ถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยเป็นหลัก ผู้วิจัยจึงได้ท าการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องและ

สัมพันธ์กับสาระวิชาหลายด้าน ได้แก่ สาระวิชาการประพันธ์เพลงไทย เนื้อหาสาระท่ีเกี่ยวกับแนวคิด 

ทฤษฎีทางดนตรีศึกษาและการสอนดนตรีไทย โดยเฉพาะการสอนในเชิงทฤษฎีเพื่อการพัฒนา

แนวความคิดทักษะในการประพันธ์เพลงไทย ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง

รวมถึงการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญแบ่งเป็น 5 ตอนดังนี้ 

 ตอนท่ี 1 คุณลักษณะของครูที่ดี 

 ตอนท่ี 2 ผู้เรียน 

ตอนท่ี 3 สาระการประพันธ์เพลงไทย การถ่ายทอดและการพัฒนาทักษะการประพนัธ์เพลง

ไทย 

  3.1 เนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทย 

  3.2 การถ่ายทอดและการพัฒนาทักษะการประพนัธ์เพลงไทย 

 ตอนท่ี 4 แนวคิดและทฤษฎีการสอนการประพันธ์เพลงไทย 

  4.1 องค์ประกอบการสอน  

  4.2 การสอนการประพันธ์เพลงไทย  

  4.3 การวัดและการประเมินผลทางดนตรีไทย  

 ตอนท่ี 5 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ตอนที่ 1 คุณลักษณะของครูที่ดี 

1.1 ความหมายของความเป็นครู 

 ความเป็นครูหมายถึง การแสดงออกถึงความรู้ ความสามารถในขณะท่ีท าการสอนและใน

เวลาอื่น มีสาระส าคัญประกอบด้วย ด้านบุคลิกภาพ ด้านความรู้ และด้านการสอน ท้ัง 3 ส่ิงนี้ต้องอยู่
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ในตัวของครูแต่ละคนอย่างครบถ้วน ครูต้องน าคุณสมบัตินี้มาใช้ให้เป็นประโยชน์ต่อผู้เรียน (สันติ บุญ

ภิรมย์, 2557) ครูเปรียบเสมือนพ่อแม่คนท่ีสองของผู้เรียน เป็นผู้ถ่ายทอดส่ังสอนอบรมให้มีความรู้ มี

มารยาท และศีลธรรมท่ีดี วิธีการสอนของครูส่วนใหญ่เป็นการช้ีแนะแนวทางท่ีดี ให้ก าลังใจ ตักเตือน 

และห้ามปรามไปจนถึงการลงโทษเมื่อผู้เรียนกระท าการประมาทพลาดพล้ังให้ผู้เรียนได้จดจ าแก้ไขใน

ส่ิงท่ีพลาดพล้ังนั้นให้ดีขึ้น ด้วยความรักและความปรารถนาดี ส่งผลให้ผู้เรียนแสดงออกต่อครูด้วย

ความรัก เคารพ ศรัทธา เกิดเป็นธรรมเนียมไหว้ครูของไทย แสดงให้เห็นถึงความส าคัญของครู ท่ีมี

ส่วนสร้างความส าเร็จในการเรียนรู้ของผู้เรียน (สุมน อมรวิวัฒน์, 2538; อ าไพ สุจริตกุล, 2534) 

 สรุปได้ว่าความเป็นครูคือ ความสามารถและความรู้ท่ีแสดงออกในขณะปฏิบัติการสอนและ

แสดงออกในเวลาอื่น ๆ ประกอบด้วย บุคลิกภาพ ความรู้ และการสอน ท้ัง 3 องค์ประกอบนี้เป็น

คุณสมบัติของความเป็นครูมีหน้าท่ีในการส่ังสอนและถ่ายทอดมารยาท ศีลธรรม และความรู้ให้กับ

ผู้เรียน ด้วยความปรารถนาดี มุ่งหวังให้ผู้เรียนเจริญงอกงามในทางท่ีดี ส่งผลให้ผู้เรียนเกิดความรัก 

เคารพ ศรัทธา และส านึกในบุญคุณของครู ท่ีช้ีน าแนวทางและสร้างแรงจูงใจในการพัฒนาของผู้เรียน 

 1.2 คุณลักษณะของครูที่ดี 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับคุณลักษณะของครูท่ีดี จากหลายฉบับ ซึ่งมี

ความหมายสรุปรวมแล้วตรงกับพระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ฯ 

บรมนาถบพิตร ท่ีพระราชทานแก่ครูอาวุโสในปีพุทธศักราช 2522 เรื่องลักษณะของครูท่ีดี 3 ประการ 

ความว่า  

 ครูที่ดีต้องมีคุณลักษณะ 3 ประการ ดังนี้คือ  

  1.2.1 ต้องมีปัญญา คือ ความรู้ท่ีดีประกอบด้วยหลักวิชาอันถูกต้อง ท่ีแน่นแฟ้นกระ

จ่างแจ้งในใจรวมท้ังความฉลาดท่ีจะพิจารณาเรื่องต่าง ๆ ตลอดจนกิจท่ีจะท า ค าท่ีจะพูดทุกอย่างได้

โดยถูกต้องด้วยเหตุผล   

  1.2.2 ต้องมีความดี คือ ความสุจริต ความเมตตากรุณาเห็นใจและปรารถนาดีต่อ

ผู้อื่นเสมอ 

  1.2.3 ต้องมีความสามารถ ท่ีจะเผ่ือแผ่และถ่ายทอดความรู้ ความดีของตนเองไปยัง

ผู้อื่นอย่างได้ผล ความเป็นครูมีอยู่แล้วย่อมฉายออกให้ผู้อื่นได้รับประโยชน์ด้วย ผู้ท่ีมีความเป็นครู

สมบูรณ์ในตัวนอกจากจะมีความดีด้วยตนเองแล้ว ยังจะช่วยให้ทุกคนท่ีมีโอกาสเข้ามาสัมพันธ์
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เกี่ยวข้องบรรลุถึงความดีความเจริญไปด้วย (พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ฯ บรม

นาถบพิตร, 29 ต.ค. 2522) 

 จากข้อมูลข้างต้น สรุปได้ว่า คุณลักษณะของครูท่ีดีตามพระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จ

พระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ฯ บรมนาถบพิตร ต้องมีองค์ประกอบ 3 ประการ คือ 1) ต้องมีปัญญา

และความรู้ท่ีดี ตามหลักวิชาอันถูกต้อง 2) ต้องมีความดี ความสุจริต เมตตา ปรารถนาดีต่อผู้อื่น 3) 

ต้องมีความสามารถท่ีจะเผ่ือแผ่และถ่ายทอดความรู้ความดีของตนไปยังผู้อื่นได้เป็นอย่างดี เมื่อมี

องค์ประกอบครบ 3 ด้านดังนี้แล้ว ย่อมเป็นครูที่สมบูรณ์ ส่งให้ผู้อื่นได้รับประโยชน์จากความเป็นครูท่ี

ดีนี้ด้วย 

ตอนที่ 2 ผู้เรียน 

 การเรียนการสอนท่ีสอดคล้องกับวัฒนธรรมของชาวไทย คือ ผู้เรียนเป็นผู้ต้ังใจรับการส่ังสอน 

จากผู้สอน มีความเช่ือฟัง ขยัน เอาใจใส่เลียนแบบครู  จะต้องคิดเป็น ท าเป็น และแก้ปัญหาเป็น     

ในประเพณีไทยผู้เรียนจะเกิดความเล่ือมใสในตัวครู แสดงความเคารพยกย่องครูเป็นปูชนีย บุคคล 

ผู้เรียนใช้ความคิดและการปฏิบัติ ฝึกฝนจนเช่ียวชาญสามารถพัฒนาองค์ความรู้ต่างๆ อย่างต่อเนื่อง 

(สุมน อมรวิวัฒน์, 2538) 

 การศึกษาเกี่ยวกับคุณลักษณะของผู้เรียนดนตรีไทยโดยเฉพาะการเรียนการประพันธ์เพลง

ไทย ผู้วิจัยได้ศึกษาคุณสมบัติ บทบาท หน้าท่ีของผู้เรียนการประพันธ์เพลงไทย ดังนี้ 

 2.1 คุณลักษณะของผู้เรียน 

  คุณลักษณะของผู้เรียนท่ีผู้สอนควรค านึงถึง 4 ประการ ได้แก่  

  1) ประสบการณ์เดิม เป็นส่ิงส าคัญท าให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ และเช่ือมโยงความรู้

เก่ากับความรู้ใหม่อย่างมีความสัมพันธ์กันอย่างต่อเนื่อง  

  2) ความสามารถทางสติปัญญา เป็นความสมารถท่ี แตกต่างกัน ผู้เรียนจะ               

มีความสามารถ ในการเรียนรู้ที่แตกต่างกันผู้สอนควรทราบ  

  3) ลักษณะการเรียน คือ ความพยายามของผู้เรียนท่ีเกี่ยวข้องกับความขยันอดทน 

ความสนใจ และความเอาใจใส่ในการเรียน  

  4) อัตราการเรียน เป็นคือ ความสามารถเฉพาะตัวของผู้เรียนท่ีสามารถเรียนรู้และ

เข้าใจส่ิงท่ีผู้สอนถ่ายทอดให้ได้อย่างรวดเร็วหรือช้าเพียงใด รับรู้เรียนรู้ ได้มากหรือน้อย ตาม
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องค์ประกอบ ทักษะการฟัง การพูด การอ่าน การเขียน และในด้านดนตรีอาจหมายถึงทักษะในการ

รับรู้และแสดงออกในเรื่องระดับเสียงและจังหวะ (สงัด อุทรานันท์, 2529.) 

 2.2 บทบาทและหน้าท่ีของผู้เรียนดนตรีและนักดนตรีไทย 

  บทบาทและหน้าท่ีของผู้เรียนการประพันธ์เพลงไทยเทียบได้กับบทบาทและหน้าท่ี

ของผู้เรียนดนตรีและนักดนตรีไทย ตามท่ีครูมนตรี (บุญธรรม) ตราโมท ได้กล่าวไว้ 12 ประการ ได้แก่ 

  1) มีมารยาทรู้จักกาลเทศะ  

  2) มีความต้ังใจจริง  

  3) มีความพยายามฝึกฝนตนเอง  

  4) มีความกล้าหาญมั่นใจ  

  5) มีความรื่นเริง  

  6) ตรงต่อเวลา  

  7) มีความสามัคคี  

  8) รู้จักหน้าท่ี  

  9) มีความอดทน  

  10) จิตใจกว้างขวางมีน้ าใจ  

  11) อุทิศตนให้แก่สังคม  

  12) แยกแยะเรื่องส่วนตัวออกจากดนตรี (บุญธรรม ตราโมท, 2545) 

 จากข้อมูลข้างต้น ผู้เรียนการประพันธ์เพลงไทยจะพิจารณาจากคุณลักษณะของผู้เรียน       

4 ประการได้แก่ 1) ประสบการณ์เดิม 2) ความสามารถทางสติปัญญา 3) ลักษณะการเรียน 4) อัตรา

การเรียน และการแสดงบทบาทหน้าท่ีของผู้เรียน คือ คิดเป็นท าเป็น และแก้ปัญหาเป็น รวมท้ัง

คุณสมบัติ 12 ประ การของครูมนตรี (บุญธรรม) ตราโมท  ผู้วิจัยจะได้น าไปใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล

ผู้เรียนต่อไป 

ตอนที่ 3 สาระการประพันธ์เพลงไทย การถ่ายทอดและการพัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงไทย 

 การประพันธ์เพลงไทยเป็นองค์ความรู้ท่ีส าคัญส่ิงหนึ่งของดนตรีไทยซึ่งเป็นการสร้างผลงาน

เพลงไทยให้เกิดข้ึนในยุคสมัยต่างๆ อย่างไม่หยุดนิ่งส่งผลให้ดนตรีไทยยังคงด าเนินอยู่คู่กับวิถีชีวิตของ

คนไทยและชาวโลก มีกระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยจากรุ่นสู่รุ่น ด้วยวิธีการเฉพาะของ
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แต่ละบุคคลท่ีมีอัตลักษณ์ในการถ่ายทอดต่างกัน ในการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลง

ไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร จึงต้องมีความรู้ความเข้าใจท่ีเกี่ยวกับธรรมเนียมในการถ่ายทอด

วิธีการสอน แนวคิดหลักการ และเนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทยในอดีตถึงปัจจุบันท้ังในขนบแบบ

แผนดนตรีไทยและท่ีมีการสอนอยู่ท่ัวไปซึ่งมีรายละเอียดดังนี้ 

3.1 สาระแนวคิด และหลักการประพันธ์เพลงไทย 

ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการประพันธ์เพลงไทยของครูดนตรีไทยท่ีมี

ช่ือเสียงเป็นท่ียอมรับในวงการดนตรีไทยในระดับชาติท้ังท่ีมีเอกสารต าราและเอกสารค าสอนต่าง ๆ 

เช่น ครูสงัด ภูเขาทอง ครูพิชิต ชัยเสรี ครูสิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (ศิลปินแห่งชาติ) และครูส าราญ 

เกิดผล (ศิลปินแห่งชาติ) สรุปเนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทยมีรายละเอียดดังนี้ 

  

  “การประพันธ์เพลงนั้นผู้ประพันธ์ต้องค านึงถึง การเลียน

ท านองเพลงต่างภาษาด้วย  จนกลายเป็นเครื่องมือวัดความสามารถ

ขั้นสูง เพราะผู้ท่ีจะเลียนส าเนียงภาษาได้ดีต้องเข้าใจคุณสมบัติของ

ส าเนียงภาษานั้นเป็นอย่างดี ในลักษณะค าพูดและท านองเพลง 

รวมท้ังองค์ประกอบอื่น ๆ ท่ีมีอยู่ในภาษา จึงถือว่าเป็นศิลปะขั้นสูง ซึ่ง

ส าเนียงภาษาท่ีนิยมเล่นในปัจจุบันได้แก่ จีน เขมร ลาว มอญ ฝรั่ง 

แขก พม่า เงี้ยว และญวณ” 

(สงัด ภูเขาทอง, 2532) 

 

 การประพันธ์เพลงไทยถือเป็นทักษะและความรู้ดนตรีไทยขั้นสูงท่ีนักดนตรีไทยและครูดนตรี

ไทยควรจะเรียนรู้เมื่อถึงพร้อมท้ังด้านทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรี  และสาระในทฤษฎีดนตรีไทยในด้าน

ต่าง ๆ (จ าเนียร ศรีไทยพันธุ์, 2535) การประพันธ์เพลงนั้นผู้ประพันธ์ต้องค านึงถึงท านองเพลงใน

ภาษาต่าง ๆ ต้องเข้าใจคุณสมบัติของส าเนียงภาษานั้นเป็นอย่างดี ท้ังในภาษาค าพูดและท านองเพลง 

รวมท้ังองค์ประกอบอื่น ๆ ท่ีมีอยู่ในภาษา ซึ่งส าเนียงภาษาท่ีนิยมน ามาใช้ในการประพันธ์เพลง ได้แก่ 

จีน เขมร ลาว มอญ ฝรั่ง แขก พม่า เงี้ยว และญวณ (สงัด ภูเขาทอง, 2532) 
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“ผู้ประพันธ์เป็น 4 แบบด้วยกัน คือ บันดาล รังสฤษฏ์ ศึกษิตอนุ

รักษ์ ขนบภักด์ิสบสมัย และบุกไพรเบิกทาง  การดนตรีไทยจะประพันธ์

เพลงตาม “วิธีแห่งชาติของตน” จ าเป็นต้องมีวิธีการหลักการพันธ์เพลงไทย 

หาไม่แล้วเพลงท่ีได้ก็จะเป็นแต่ท่วงท านองใด ๆ ท่ีไม่ใช่เพลงไทย เพราะมิได้

ใช้วิธีแห่งชาติไทย ” 

(พิชิต ชัยเสรี, 2557) 

 

ผู้วิจัยได้สรุปแนวคิดเรื่องสาระการประพันธ์เพลงไทยของ ครูพิชิต ชัยเสรี ท่ีได้กล่าวถึง

ความรู้ในเรื่องนี้ไว้ว่า ผู้ประพันธ์เพลงไทยมี 4 ประเภท คือ 1) ผู้ประพันธ์ที่ประพันธ์ท านองจากความ

บันดาลใจของตนเองเรียกช่ือว่า บันดาลรังสฤษฏ์ 2) ผู้ประพันธ์ท่ีประพันธ์ท านองอย่างวิจิตรบรรจง

และตามรักษาแบบแผนอย่างโบราณเรียกช่ือว่า ศึกษิตอนุรักษ์ 3) ผู้ประพันธ์ท่ีประพันธ์ท านองคล้อย

ตามสมัยนิยมซึ่งเกิดขึ้นเป็นระยะในช่วงเวลาท่ีก าลังประพันธ์เพลง แต่ก็ยังรักษาหลักการส าคัญของ

ผู้ประพันธ์ในข้อท่ีสอง (ศึกษิตอนุรักษ์) เรียกช่ือว่า ขนบภักดิ์สบสมัย 4) ผู้ประพันธ์ท่ีสร้างบทเพลงขั้น

ใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อนเปรียบเหมือนกับการฝ่าดงพงไพรเพื่อเบิกทางใหม่ให้ปรากฏ เรียกช่ือว่า บุกไพร

เบิกทาง นอกจากนี้ครูพิชิต ชัยเสรี ยังได้น าเสนอหลักการประพันธ์เพลงไทยไว้ 10 ข้อ คือ 1) การยืด

ยุบ คือ การกระท าให้ท านองหลักของเพลงเพิ่มขึ้นหรือลดขนาดลงไปจากเดิม นิยมยืดขึ้นเท่าตัวหรือ

ยุบลงเท่าตัว 2) การล้อ การขัด และการเหล่ือม เป็นอีกส่ิงหนึ่งท่ีส าคัญท าให้เพิ่มสีสันและรสชาติของ

บทเพลง 3) การกรอ เป็นการประพันธ์เพลงในรูปแบบบังคับทาง ซึ่งไม่เหมือนกับทางพื้นท่ีผู้บรรเลง

สามารถแปลท านองได้อย่างเสรี 4) การโยน ประกอบด้วยท านอง 3 ส่วน คือ ส่วนท้าโยน ส่วนเนื้อ

โยน และส่วนปิดโยน 5) เท่ียวกลับ และหรือทางเปล่ียน คือการประพันธ์ท านองใหม่จากท านองเดิม

โดยคงความยาวและเสียงตกท้ายวรรคเพลงไว้ 6) การเปล่ียนบันได ดนตรีไทยนิยมเปล่ียนบันไดเสียง

ขึ้นไปคู่ส่ีจากบันไดเดิม 7) กระสวนจังหวะฉิ่ง เสียงฉิ่งท่ีตีแล้วเปิดออกเรียกว่าเสียงฉิ่ง และเสียงฉิ่งท่ีตี

แล้วปิดประกบกันไว้เรียกว่าเสียงฉับ ตีสลับกันเป็นชุด ฉิ่งและฉับเรียกว่า 1 ชุด มีความกว้างระหว่าง

เสียงฉิ่งกับเสียงฉับท่ีคงท่ีและมีความกว้างแคบลดหล่ันกันผนวกกับความช้า และความเร็ว ลดหล่ันกัน

โดยล าดับ เรียกว่า อัตราจังหวะ สามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียว หรือ สองช้ัน ช้ันเดียว ครึ่งช้ัน หรือส่ีช้ัน 

สามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียว หากเรียงต่อกันอย่างน้อย 3 ระดับอัตราจังหวะ เรียกว่า เถา 8) กระสวน

จังหวะกลอง เรียกอีกอย่างว่าหน้าทับ มี 2 ชนิดหลัก คือ หน้าทับปรบไก่ และหน้าทับสองไม้หรือ
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ทยอย มีการพัฒนากระสวนจังหวะท้ังสองแบบนี้ เป็นหน้าทับพิเศษ ขึ้นอีกมากมาย 9) กระสวน

จังหวะของท านอง คือ โครงสร้างของเสียงส้ันยาวของท านองท่ีถอดเอาระดับเสียงออกแล้วจะเหลือ

เพียงโครงสร้างของการเกิดเสียงส้ันยาวของท านอง ผู้ประพันธ์อาจสร้างกระสวนจังหวะของท านอง

ขึ้นก่อน แล้วบรรจุระดับเสียงลงไปท าให้เกิดท่วงท านองขึ้นได้ 10) ส าเนียง  คือ ท านองท่ีฟังแล้ว

ทราบได้ว่าเป็นเพลงในส าเนียงภาษาใด การประพันธ์เพลงท่ีมีความเกี่ยวข้องกับส าเนียงภาษา จะต้อง

มีความรู้ความเข้าใจในภาษาท่วงท านองของเพลงในชนกลุ่มนั้น (พิชิต ชัยเสรี, 2557) 

 

“เพลงไทยนั้นมีลักษณะเปรียบได้กับฉันทลักษณ์ในวิชา

ภาษาไทย คือ จะต้องมีวรรคตอน สัมผัส ฑีฆะ รัสสะ เสียงสูง-ต่ า 

ส านวน แต่ละเพลงไม่บังคับว่าจะต้องมีกี่ท่อน ประพันธ์ต้องไม่น้อย

กว่า 1 ท่อนเพลงดนตรีของไทยนั้น มีท านองต่าง ๆ เพลงบางชนิดก็มี

ท านองพื้น ๆ เรียบ ๆ ไม่มีพลิกแพลงอย่างใด เรียกว่า เพลงพื้น บาง

ชนิดก็เดินท านองเป็นเสียงยาว ๆ เพลงชนิดนี้เครื่องดนตรีประเภท

เครื่องตีก็ต้องตีกรอท าเสียงให้ยาว จึงเรียกว่า เพลงกรอ และเพลงบาง

ชนิดก็มีท านองพลิกแพลงโลดโผน มีแบ่งเครื่องดนตรีเป็นพวก ผลักกัน

หยุด ผลัดกันบรรเลงเรียกว่า เพลงลูกล้อลูกขัด มีวิธีการประพันธ์ 4 

วิธี” 

(สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, 2546) 

 

ผู้วิจัยได้สรุปแนวคิดเรื่องสาระการประพันธ์เพลงไทยของ ครูสิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ ได้กล่าวถึง

ความรู้ในเรื่องนี้ไว้ว่า เพลงไทยมีลักษณะจะต้องมีวรรคตอน สัมผัส ฑีฆะ รัสสะ เสียงสูง -ต่ า และ

ส านวน เปรียบได้กับฉันทลักษณ์ในวิชาภาษาไทย แต่ละเพลงไม่บังคับว่าจะต้องมีกี่ท่อน ประพันธ์ต้อง

ไม่น้อยกว่า 1 ท่อน การประพันธ์เพลงไทยมี 4 วิธี ได้แก่ 1) ยืดหรือขยายจากเพลงเดิม คือ ใช้ท านอง

เพลงเดิมในอัตราจังหวะสองช้ันมาประพันธ์ขยายข้ึนอีกเท่าหนึ่งกลายเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน 2) ตัด

ทอนจากเพลงเดิม คือ ใช้ท านองเพลงในอัตราจังหวะสองช้ัน มาตัดประพันธ์ย่อให้เป็นเพลงในอัตรา

จังหวะช้ันเดียว 3) ประพันธ์ท านองขึ้นใหม่โดยอาศัยท านองเดิม เรียกว่า ทางเปล่ียน คือการดัดแปลง

ท านองเพลงให้มีลีลาท่ีเปล่ียนไปจากเดิม และอาจท าเป็นเพลงส าเนียงภาษาต่าง ๆ 4) ประพันธ์โดยใช้
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ความคิดสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์ คือ ผู้ประพันธ์ต้องค้นคว้าหาข้อมูลในการสร้างรูปแบบจังหวะและ

แนวท านองเพลงเอง ซึ่งท าได้หลายวิธี เช่น ประพันธ์จากแรงบัลดาลใจท่ีได้มาจากลีลาของสัตว์ 

ตัวอย่างเช่น เพลงอัศวลีลา ท่ีประพันธ์โดย ครูมนตรี ตราโมท ประพันธ์จากแรงบัลดาลใจท่ีได้มาจาก

สภาพส่ิงแวดล้อม ประวัติศาสตร์ในแต่ละยุคแต่ละสมัย ตัวอย่างเช่น เพลงชุดโบราณคดี ของครูมนตรี 

ตราโมท ประพันธ์จากแรงบัลดาลใจท่ีได้มาจากเหตุการณ์ส าคัญต่าง ๆ เช่น เพลงสมโภชพระนคร ท่ี

ใช้ในการเฉลิมฉลอง 200 ปีของกรุงรัตนโกสินทร์ และนอกจากนี้ยังมีเพลงอีกเป็นจ านวนมากท่ี

ผู้ประพันธ์คิดขึ้นเองโดยมิได้บันทึกหลักฐานไว้ชัดเจน  

 

“วิธีการประพันธ์เพลงอาจจะมีมากสักหน่อย เพราะต้อง

ละเอียดรอบครอบรอบรู้ เพราะการประพันธ์เพลงนั้นเกือบจะรวม

น าเอาองค์ความรู้ของการเป็นดนตรีมารวมไว้ท่ีการประพันธ์เพลง

ท้ังหมดทุกๆ อย่าง เช่น ต้องตรวจสอบเพลงสองช้ัน ท่ีจะน ามาเป็น

โครงสร้างในการขยายอัตราจังหวะเป็นสามช้ัน มีความส้ันยาวมาก

น้อยเพียงไร มีกี่ท่อน ท่อนละกี่จังหวะ ส าเนียงของเพลงเป็นส าเนียง

อะไร จะขึ้นลงอย่างไรให้เหมานสม ลูกตกของแต่ละจังหวะเป็น

อย่างไร ประโยคของเพลงหรือสัมผัสของกลอนแต่ละประโยคเป็น

อย่างไร” 

(ส าราญ เกิดผล, 2561) 

  ผู้วิจัยได้สรุปแนวคิดเรื่องสาระการประพันธ์เพลงไทยของ ครูส าราญ เกิดผล ได้

กล่าวถึงการประพันธ์เพลงไทยไว้ว่า จังหวะหน้าทับมีความส าคัญมากส าหรับการประพันธ์เพลงไทย 

เพราะมีหน้าท่ีควบคุมโครงสร้างของท านองเพลงให้ถูกต้อง บังคับความส้ันยาวของเพลงให้รู้ ว่ามีกี่

ท่อน ท่อนละกี่จังหวะ เพลงทุก ๆ เพลงจะต้องอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ของจังหวะหน้าทับ จะยืนอยู่บน

ความถูกใจพอใจของผู้ประพันธ์ไม่ได้ ต้องยืนอยู่บนความ “ถูกต้อง” ซึ่งก่อนท่ีจะประพันธ์เพลงนั้น

ควรท่ีจะทราบจังหวะหน้าทับก่อน ซึ่งหน้าทับท่ีใช้ประกอบในการประพันธ์เพลงไทยมี 2 ประเภท คือ 

หน้าทับปรบไก่ และหน้าทับสองไม้  ต้องมีความเข้าใจการขึ้นต้นของเพลง คือขึ้นเต็มจังหวะนั้นขึ้น

อย่างไร ข้ึนครึ่งจังหวะนั้นขึ้นอย่างไร จะท าให้ตรวจนับจังหวะของเพลงได้ ครูส าราญ เกิดผล อธิบาย
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ถึงแนวคิดการในการประพันธ์เพลงว่า มีอยู่ 2 ประเภท คือ 1) ประเภทท่ีไม่ต้องมีโครงสร้างเรียกว่า

ประพันธ์แบบอิสระ ตามแต่การสัมผัสของกลอนเพลงจะพาไปในรูปประโยคใด ต้องกลมกลืน ไม่

ขัดกัน ผู้ประพันธ์ต้องจินตนาการว่าจะมุ่งประพันธ์ไปทางไหน ส าเนียงอะไร ส าเนียงต้องไม่ปนกัน 

ต้องคิดอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ของจังหวะหน้าทับ ไม่ให้คร่อมจังหวะหน้าทับ การประพันธ์เพลงแบบ

อิสระนี้ไม่ต้องห่วงลูกตกของจังหวะหน้าทับ เพราะประพันธ์โดยไม่มีโครงสร้างไม่ต้องน าท านองมา

จากเพลง สองช้ัน แต่ผู้ประพันธ์ต้องระวังการเคล่ือนย้ายเสียงหรือท านอง โดยต้องให้สัมผัสกลมกลืน

กัน  2) ประเภทท่ีต้องมีโครงสร้างมาก่อน วิธีนี้ต้องอาศัยโครงสร้างท านองเพลงเป็นหลัก โครงสร้าง

หมายถึงเพลง สองช้ัน ท่ีเราจะน ามาขยายอัตราจังหวะจาก สองช้ัน ให้เป็น สามช้ัน และตัดอัตรา

จังหวะลงมาเป็นช้ันเดียว เรียกว่าท าได้ท้ังยาวและส้ัน ขยายอัตราให้ยาวได้ให้ส้ันได้ ต่อไปนี้จะพูดถึง

การขยายท านองจากอัตราจังหวะหน้าทับ สองช้ันไป สามช้ัน โดยมีหลักการประพันธ์เพลงคือ การยืด 

การยุบ การประพันธ์ทางพื้น การประพันธ์ทางกรอ  การประพันธ์ทางล้อทางขัด  

ผู้วิจัยได้สรุปสาระแนวคิดการประพันธ์เพลงไทยท่ีได้ค้นคว้าและศึกษามาน าเสนอเป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 1 สรุปสาระแนวคิดการประพันธ์เพลงไทย 
แนวคิดการ
ประพันธ์ 

พิชิต ชัยเสรี (2557) สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (2546) ส าราญ เกิดผล (2561) 

ประพันธ์ข้ึนจาก
แรงบันดาลใจของ
ผู้ประพันธ์ 

บันดาลรังสฤษฏ์  ได้แก่
ผู้ประพันธ์ที่สร้างท่วงท านอง
ข้ึนมาจากความบันดาลใจ 

ประพันธ์จากแรงบัลดาลใจที่
ไ ด้มาจากเหตุการณ์ส าคัญ
ต่าง ๆ เช่น เพลงสมโภชพระ
นคร ที่ใช้ในการเฉลิมฉลอง 
200 ปีของกรุงรัตนโกสินทร์ 

 

ประพันธ์ข้ึนด้วย
วิธีการตามแบบ
แผนด้ังเดิมอย่าง
เคร่ืงครัด 

ศึ ก ษิต อ นุ รัก ษ์  หม าย ถึ ง 
ผู้ประพันธ์ตามหลักการที่
วิ จิ ต รบรร จ งล ง ตั ว อ ย่ า ง
เคร่งครัด และตามรักษาแบบ
แผนเช่นน้ีเป็นวิสัย 

 การประพันธ์เพลงจาก
โครงสร้างวิธีน้ีต้องอาศัย
โครงสร้างเป็นหลัก ต้อง
ต้ังโครงสร้างข้ึนมาก่อน 

ประพันธ์ตามสมัย
นิยมแ ต่ ยั ง รักษา
วิ ธีก ารแบบแผน
ด้ังเดิม 

ขนบภักด์ิสบสมัย เป็นพวกที่
เจริญรอยตามพวกศึกษิตอนุ
รักษ์จึงใช้ค าว่า ขนบภักด์ิ ซึ่ง
หมายถึงการภักดีต่อขนบ แต่
ส ร้อย ว่ าสบสมั ย  เพรา ะ

ประพันธ์ท านองข้ึนใหม่โดย
อาศัยท านองจากเพลงเดิม 
เรียกอีกอย่างหน่ึงว่า ทาง
เปลี่ ยน หรือการดัดแปลง
ท านองเพลงให้เปลี่ยนไป อาจ
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ผู้ประพันธ์กลุ่มน้ีคล้อยตาม
สมัยนิยมซึ่งเกิดข้ึนเป็นระยะ
ในช่วงเวลาที่ก าลังประพันธ์
เพลง แต่ก็ยังรักษาหลักการ
ส าคัญของศึกษิตเอาไว้ 

ท าเป็นส าเนียงภาษาต่าง ๆ ก็
ได้ มีข้อยกเว้นบางประการ 
หากเสียงลูกตกบางเสียงของ
ท านองที่ประพันธ์ข้ึนใหม่มี
การคลาดเคลื่อนไปบ้าง แต่
ฟังแล้วไม่ผิดเพ้ียนหรือแปร่ง
หูและมีความไพเราะก็อนุโลม
ให้ใช้ได้ อย่างไรก็ตามเสียงลูก
ตกของจังหวะแรกกับเสียง
สุดท้ายของบทเพลงแต่ละ
ท่อนจ าเป็นต้องคงไว้ 

ประพันธ์ข้ึนจาก
ความคิดสร้างสรรค์ 

บุกไพรเบิกทาง สุดท้ายใช้ค า
ว่า บุกไพรเบิกทาง เพราะ
เป็นพวกที่สร้างบทคีตนิพนธ์
ข้ันใหม่อันไม่เคยมีมาก่อนจึง
ประดุจการฝ่าดงพงไพรเพ่ือ
เบิกทางใหม่ให้ปรากฏ 

ประพันธ์โดยใช้ความคิดร้าง
สรรค์ของผู้ประพันธ์ วิธีน้ี
ผู้ประพันธ์จะเร่ิมจากการ
ค้นคว้าหาข้อมูลในการสร้าง
รูปแบบจังหวะและแนว
ท านองเพลงที่จะประพันธ์ 

ประพันธ์แบบอิสระ 
ประพันธ์ด้วยมันสมอง
ของตัวเอง สุดแท้แต่การ
สัมผัสของกลอนจะพาไป
ในรูปประโยคใด ต้อง
กลมกลืน ไม่ขัดกัน 
ผู้ประพันธ์ต้อง
จินตนาการว่าจะมุ่ง
ประพันธ์ไปทางไหน 
ส าเนียงอะไร ส าเนียง
ต้องไม่ปนกัน และขอย้ า
ว่าต้องไม่ลืมว่าเราต้อง
ประพันธ์ต้องคิดอยู่
ภายใต้กฎเกณฑ์ของ
จังหวะหน้าทับ ทั้งน้ี
ทั้งน้ันเพ่ือไม่ให้คร่อม
จังหวะหน้าทับ ซึ่งภาษา
ดนตรีก็คือไม่หมดวรรค
เพลงพร้อมหน้าทับ
น่ันเอง ซึ่งต้องพิจารณา
และใคร่ครวญเสียก่อนว่า 
เราจะประพันธ์กี่ท่อน 
ท่อนละกี่จังหวะ จะข้ึน
อย่างไรหรือลงอย่างไร  
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ผู้วิจัยได้สรุปสาระหลักการประพันธ์เพลงไทยท่ีได้ค้นคว้าและศึกษามาน าเสนอเป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 2 สรุปสาระหลักการประพันธ์เพลงไทย 
หลักการประพันธ์

เพลงไทย 
พิชิต ชัยเสรี(2557) สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ (2546) ส าราญ เกิดผล (2561) 

การยืดยุบ การยืดยุบน้ันเป็นการกระท า
ท่วงท านองมูลบทให้เพ่ิมหรือ
ลดขนาดไปจากเดิม โดยปกติ
จะยืดข้ึนเท่า ตัวหรือยุบลง
เท่าตัว 

การยืดหรือขยายจากเพลง
เดิม  วิ ธี น้ีผู้ประพันธ์จะใ ช้
ท านองเพลงเดิมซึ่งส่วนใหญ่
จะเป็นเพลงในอัตราจังหวะ
สอง ช้ัน เป็ นหลั ก  แล้ วน า
ท านองมาประพันธ์ขยายข้ึน
อีกเท่าหน่ึงกลายเป็นอัตรา
จังหวะสามช้ัน การยุบหรือ
ตัดทอนจากเพลงเดิม วิธีน้ีใช้
หลั ก เ ดี ย วกั บ วิ ธีที่  1  แ ต่
เปลี่ยนจากการขยาย เป็น
การตัดทอนลงมาจากเพลงใน
อัตราจั งหวะสองช้ัน เป็น
เพลงในอัตราจังหวะช้ันเดียว 

การยืด หมายถึง การขยาย
อัตราจังหวะหน้าทับจาก 
สองช้ัน เป็น สามช้ัน เช่น 
น าโครงสร้างเพลง สองช้ัน 
1 ท่อน มี 4 จังหวะหน้าทับ
ของอัตราจังหวะ สองช้ัน 
ขยายเป็นอัตราจังหวะ สาม
ช้ัน หรือเป็น 8 จังหวะของ
อัตราจังหวะ สองช้ัน ถ้าใช้
วิธีนับหน่ึงบวกหน่ึงเป็นสอง
หรือสองบวกสองเป็นสี่ตาม
หลักทศนิยมได้ ดูแล้วง่าย
เกินไปเพราะประพันธ์เพลง
ประพันธ์เพลงต้องอาศัย
โครงสร้างเดิมเป็นหลัก ต้อง
ค านึงถึงจังหวะหน้าทับ เช่น 
ตรวจจังหวะหน้าทับแรก
ของเพลงหรือวรรคตอน
ของเพลง ลูกตกจังหวะแรก
เสียงอะไร คร่ึงจังหวะแรก
ตกเสียงอะไร ถ้าคร่ึงจังหวะ
แรกตกเสียงลาก็ต้อง
เคลื่อนย้ายเสียงจากต้นมา
ลงเสียงลาให้ได้ 
การยุบ หมายถึง ตัดให้
เหลือน้อย เช่น มีแต่เพลง 
สามช้ัน ไม่มี สองช้ัน ก็ต้อง
ยุบ สามช้ันให้เป็น สองช้ัน 
แต่ด้วยประการใดน้ันทั้งยุบ
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และยืดก็ต้องห่วงด้วยลูกตก 
วรรคตอน และหน้าทับของ
เพลง ขอยกตัวอย่างง่ายๆ 
เช่น เท่า สองช้ัน ดัง
ตัวอย่าง 

การล้อ – ขัด  
– เหลื่อม 

เป็นอุปกรณ์ที่มีความส าคัญ
รองมาจากการยืดยุบก็ว่าได้ 
เพราะเป็นตัวเพ่ิงสีสันรสชาติ
แก่บทเพลงดังตัวอย่างที่โบ
ราณาจารย์ได้ท าไว้อย่างแยบ
ยล 

 การประพันธ์เพลงล้อเพลง
ขัด เป็นเพลงอีกแบบหน่ึง
ซึ่ งมีลีลาแตกต่างออกไป
จากเพลงทางธรรมดาและ
ทางกรอท่านครูอาจารย์ได้
หาวิธีให้ผู้ฟังได้ฟังชนิดที่ไม่
ซ้ าแบบเพ่ือมิให้เกิดการเบื่อ
และจืดชืด เดิมเพลงไทย
ของเราจะมีแต่เพลง สอง
ช้ัน ท านองพ้ืนๆ เรียบร้อย 
การฟังลักษณะของเพลงจะ
เหมือนมโหรีหรือปี่พาทย์ไม้
นวม เร่ิมมีวิวัฒนาการ สมัย
รัตนโกสินทร์ที่ เ ร่ิมขยาย
เพลงจาก สองช้ัน เป็น สาม
ช้ัน และช้ันเดียว แต่ก็ไม่
ค่ อ ยมี ลู ก ล้ อลู ก ขัดมา ก
ดังเช่นปัจจุบัน 

การประพันธ์ทาง
กรอ 

การประพันธ์เพลงเป็นทาง
กรอ น้ัน เท่ ากับประพัน ธ์
บังคับทางซึ่งผู้ประพันธ์คิดให้
พร้อมสรรพ ไม่เหมือนกับทาง
พ้ืนที่ ผู้ บรร เลงนึกหนทาง
ปฏิบั ติของตนได้อย่างเส รี 
โดยทั่วไปอาจประพันธ์ได้เป็น 
2 แบบ คือ ประพันธ์ทางกรอ
ข้ึ น ต ร ง  ๆ  จ า ก ท า ง พ้ื น
ของเดิม และประพันธ์โดย
พลิกแพลง 

  เพลงกรอ เป็น เพลงอีก
ป ร ะ เ ภ ท ห น่ึ ง ที่ มี ลี ล า
เรียบร้อยอ่อนโยนผิดจากปี่
พ า ท ย์ ไ ม้ แ ข็ ง ที่ มี เ สี ย ง
ออกมาจากการบรรเลงฟังดู
เกร้ียวกราด ลักษณะของ
ทางเพลงจึงแตกต่างกัน
ออกไป แม้แต่การบรรเลงก็
แตกต่างเช่นกัน โดยเฉพาะ 
การบรรเลงเพลงทางกรอ
น้ัน  ทุ กๆ  เ ค ร่ื อ ง มื อ จ ะ
บรรเลงเหมือนกันเกือบ



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 19 

หมด ไม่ต้องแยกแยะว่าทาง
ใครทางมันเหมือนปี่พาทย์
ไม้แข็ง ผู้บรรเลงบรรเลงได้
ง่ายแต่อาจจะไม่แตกฉาน
ลู่ทางการสร้างท านองหรือ
โครงสร้างของผู้ประพันธ์
เพลงน้ัน เหมือนว่าจะง่าย
กว่าการประพันธ์เพลงทาง
ธรรมดา เพราะทางกรอไม่
ต้องใช้สัมผัสของกลอนมาก 
โดยอาจจะกรอยืนอยู่กับ
ที่ต้ัง 1 จังหวะก็ได้ 

การประพันธ์ลูก
โยน 

โดยโครงสร้างย่อมประกอบ
ไปด้วยท านอง 3 ส่วน คือ 
ส่วนท้า โยน ส่ วนเ น้ือ โยน 
และส่วนปิดโยน แต่ในทาง
ปฏิบัติผู้ประพันธ์อาจยักย้าย
ถ่ายเท 

  

การประพันธ์เที่ยว
ก ลั บ แ ล ะ ท า ง
เปลี่ยน  

การตบแต่งท านองเดิมให้มี
ลีลาอาการใหม่ ทางเปลี่ยน
ต้องคงความยาวและลูกตก
ท้ายห้องที่ 4 และ 8 ไว้เป็น
มั่นคง โดยเฉพาะห้องที่ 8 จะ
พลาดไม่ได้ แต่เที่ยวกลับน้ัน
ไม่จ าเป็น กล่าวคือ ทั้งความ
ย า ว แ ล ะ ลู ก ต ก อ า จ
เคลื่อนย้ายไปได้กว่าส านวน
เดิมเพียงแต่ต้องรักษาลูกตก
สุดท้ายเมื่อหมดจังหวะหน้า
ทับไว้เท่าน้ัน 

ประพันธ์ท านองข้ึนใหม่โดย
อาศัยท านองจากเพลงเดิม 
เรียกอีกอย่างหน่ึงว่า ทาง
เปลี่ ยน หรือการดัดแปลง
ท านองเพลงให้ เปลี่ ยนไป 
อาจท าเป็นส าเนียงภาษาต่าง 
ๆ  ก็ ไ ด้  มี ข้ อ ย ก เ ว้ นบ า ง
ประการ หากเสียงลูกตกบาง
เสียงของท านองที่ประพันธ์
ข้ึนใหม่มีการคลาดเคลื่อนไป
บ้าง แต่ฟังแล้วไม่ผิดเพ้ียน
ห รื อ แป ร่ งหู แ ล ะมี ค ว า ม
ไพ เราะก็อ นุ โ ลม ให้ ใ ช้ ไ ด้ 
อย่างไรก็ตามเสียงลูกตกของ
จังหวะแรกกับเสียงสุดท้าย
ขอ งบท เ พล งแ ต่ ล ะท่ อ น
จ าเป็นต้องคงไว้ไม่ควรให้ผิด 
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การเปลี่ยนบันได
เสียง 

ใ นดนต รี ไท ย น้ั นท่ านมั ก
เปลี่ยนบันไดเสียงข้ึนไปคู่สี่
จ า ก บั น ไ ด เ ดิ ม  ถ้ า จ ะ ใ ห้
อธิบายก็เห็นจะเป็นเพราะ
ประสงค์จะใช้เสียงให้ครบเจ็ด
ก็เป็นไปได้ 

  

หลักการกระสวน
จั งห วะ ฉ่ิ ง  และ
กระสวนจั งหวะ
กลอง 

โดยปกติน้ันฉ่ิงตีเปิดเป็นฉ่ิง 
และตีปิดเป็นฉับ สลับกัน
เร่ือยไปในแนวช้า ปานกลาง 
และเร็ว ลดหลั่นกันโดยล าดับ 
เรียกกันว่า “เถา” ซึ่งอาจจะ
เป็นสามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียว 
หรือ สองช้ัน ช้ันเดียว คร่ึงช้ัน 
หรือสี่ช้ัน สามช้ัน สองช้ัน ช้ัน
เดียวก็ได้ ขอให้เ รียงต่อกัน
อย่างน้อย 3 ระดับ ทั้งน้ีเมื่อ
สิ้นจังหวะให้หมดด้วยฉับ 
   กระสวนจังหวะกลองที่
ส าคัญมี 2 ชนิด คือ หน้าทับ
ปรบไก่ พัฒนาการมาจากการ
ร้องพ้ืนเมืองปรบไก่และหน้า
ทับสองไม้ ความยาวเท่ากับ
กลองทัดตี 2 ที (รายละเอียด
จะหาได้จากทฤษฎีดนตรีไทย
ทั่วไป) จากกระสวนจังหวะ
ทั้งสองน้ี มีการพัฒนาหน้าทับ
พิเศษ โดยใช้รากฐานของ
หน้าทับทั้งสองเป็นพ้ืนในการ
พัฒนา 

  

ก า ร ป ร ะ พั น ธ์
กระสวนจั งหวะ
ของท านอง 

ส่วนของการเกิดเสียงสั้นยาว 
ของท านองที่ถอดระดับเสียง
ออกแล้วจะเหลือกระสวน
จั ง ห ว ะ ข อ ง ท า น อ ง  
ผู้ประพันธ์อาจสร้างกระสวน
จังหวะของท านองข้ึนก่อน
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โดยไม่อาศัยท านองใดๆ แล้ว
บรรจุระดับเสียงลงไปตาม
ค ว า ม เ ห ม า ะ ส ม ใ ห้ เ กิ ด
ท่ ว งท า นองที่ ส มบู รณ์ ไ ด้ 
กระสวนจังหวะของท านองใน
ท านองเดียวอาจมีหลายชนิด
สลับกันไปมาหรือซ้ ากันบ่อย 
ๆ ก็ได้ 

ก า ร ป ร ะ พั น ธ์
ท านองส า เ นี ย ง
ภาษา 

อ าจ าร ย์ม นต รี  ต า ร โ ม ท 
อธิบายไว้ว่า “ส าเนียงคือการ
ล าดับเสียงสูงต่ าทีฆะรัสสะ
ของท านองที่ท าความรู้สึก
ของผู้ฟังให้ทราบได้ว่าเป็น
เพลงจ าพวกใด ชนิดใด และ
ภาษาใด” 
ฉะน้ันแล้วการประพันธ์เพลง
ก็จ าต้องเกี่ยวข้องกับส าเนียง
โดยตรงดังที่ให้รู้ว่าเป็นเพลง
พวกใด-ชนิดใด ซึ่ ง ต้องมา
ก่อนแล้วจึงจะถึง “ภาษาใด” 

  

การประพันธ์ทาง
เด่ียว 

การประพันธ์ท านองทางเด่ียว
ประกอบด้วยเม็ดพรายอย่าง
ที่เรียกว่ามือเด่ียวเป็นไปตาม
ธรรมชาติของเคร่ืองมือแต่ละ
ชนิด มีลักษณะจ าเพาะอยู่ใน
ตัวทั้ งท านองและจั งหวะ
รวมทั้งทีข้ึนทีลง การเข้าการ
ออก  
ตามขนบดนตรีไทยน้ันท า
ท่อนละ 2 หน ถ้าเป็นเพลง
ท่อนเดียวก็ท าทั้งเพลง 2 หน
เ ช่ น กั น  ย ก เ ว้ น เ พ ล ง ใ น
รูปแบบเฉพาะเช่น เพลงลาว
แพน เพลงเชิดนอก เพลง
ทยอยเ ด่ียว เพลงกราวใน 
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เคร่ืองดนตรีอื่นนิยมท าทาง
เด่ียวท่อนละ 2 เที่ ยว แต่
ระนาดเอกนิยมท า 4 เท่ียว  

 

 จากการค้นคว้าศึกษาเอกสารและค าสัมภาษณ์ ท่ีเกี่ยวข้องกับสาระเรื่องแนวคิดและหลักการ

ประพันธ์เพลงไทย ผู้วิจัยสรุปได้ว่ามีแนวคิดในการประพันธ์เพลงไทยท่ีส าคัญ 4 ประการ คือ 1) การ

ประพันธ์เพลงท่ีประพันธ์ท านองและรูปแบบข้ึนจากแรงบันดาลใจของผู้ประพันธ์ โดยมีความอิสระใน

รูปแบบท่ีไม่เคยปรากฏมาก่อน จนเกิดเป็นแบบอย่างต่อมาจนถึงปัจจุบัน 2) การประพันธ์เพลงท่ี

ประพันธ์ท านองและรูปแบบขึ้นโดยอาศัยแนวคิดและรูปแบบท่ีเคยมีมาก่อนเป็นแบบอย่าง 3) การ

ประพันธ์เพลงท่ีประพันธ์ท านองและรูปแบบขึ้นโดยอาศัยแนวคิดและรูปแบบท่ีเคยมีมาก่อน แล้ว

เพิ่มเติมแนวคิดตามสมัยนิยมในขณะช่วงเวลานั้น 4) การประพันธ์เพลงท่ีประพันธ์ท านองและรูปแบบ

ขึ้นโดยเจตนาสร้างสรรค์รูปแบบใหม่ท่ีไม่เคยมีมาก่อน 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ค้นคว้าศึกษาหลักการประพันธ์เพลงไทยของครูแต่ละท่านท่ีได้กล่าวไว้

ข้างต้นซึ่งมีความเหมือนและแตกต่างกัน ผู้วิจัยสรุปสาระหลักการประพันธ์เพลงไทยได้ 9 ประการ 

ดังนี้ 1) การยืดยุบ 2) การล้อ – ขัด – เหล่ือม 3) การประพันธ์ทางกรอ 4) การประพันธ์ลูกโยน 5) 

การประพันธ์เท่ียวกลับและทางเปล่ียน 6) การเปล่ียนบันไดเสียง 7) หลักการใช้กระสวนจังหวะฉิ่ง 

กระสวนจังหวะกลอง และกระสวนจังหวะท านอง 8) การประพันธ์ท านองส าเนียงภาษา และ 9) การ

ประพันธ์ทางเด่ียว ซึ่งผู้วิจัยจะใช้หลักการประพันธ์เพลงไทยข้างต้นนี้เป็นกรอบในการวิจัยต่อไป 

 3.2 การสอน การถ่ายทอดและการพัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงไทย 

  การถ่ายทอดดนตรีไทยในอดีตเกิดขึ้นที่บ้านเป็นส่วนใหญ่ เริ่มเรียบจาก พ่อแม่ ปู่ย่า 

ตายาย เกิดมาก็ได้ยินได้ฟังดนตรีจึงเป็นแรงจูงใจอย่างหนึ่งในการเรียนดนตรีไทย(สงบศึก ธรรมวิหาร, 

2534) ใช้วิธีการสอนโดยผ่านการบอกเล่าด้วยปากของครู (มุขปาฐะ) หรือ การสอนแบบตัวต่อตัว 

(face to face) มากกว่าการเขียนหรือการบันทึก (กวินทิพย์  บรรยายกิจ, 2545; สุวรรณา วังโสภณ, 

2547) เป็นการถ่ายทอดจากรุ่นสู่รุ่นด้วยการชี้แนะจากครูเรียกว่าครู่ส่ังสอนคือท าตามท่ีครูส่ังและสอน 

ยึดมั่นในค าสอนของครู องค์ความรู้ดนตรีไทยต่าง ๆ ส่วนใหญ่อยู่ ท่ีตัวครู ครู จึงเป็นเหมือน

สถาบันการศึกษาท่ีเป็นศูนย์รวมความองค์ความรู้ทางดนตรีต่าง ๆ (สงัด ภูเขาทอง, 2532) 
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  ก่อนปี พ.ศ. 2501 การเรียนการสอนดนตรีไทยโดยท่ัวไป ส่วนใหญ่จะเน้นเฉพาะ

ภาคปฏิบัติไม่เน้นทฤษฎี เนื่องจากไม่มีหนังสือหรือเอกสารท่ีจะค้นคว้าอ้างอิงหลังจากปี พ.ศ. 2501 

ครูมนตรี ตราโมท ได้เป็นผู้บุกเบิกโดยเตรียมเนื้อหาต่าง ๆ เพื่อสอนลูกศิษย์ท่ีโรงเรียนนาฏศิลป กรม

ศิลปากรด้วยการเขียนเป็นเอกสารคล้าย ๆ บันทึกส่วนตัวเพื่อใช้เป็นแนวทางในการอธิบายให้นักเรียน

ฟัง และให้นักเรียนจดเนื้อหาส าคัญ ๆ ไว้ ต่อมาท่านได้พยายามรวบรวมเอกสารต่าง ๆ ท่ีใช้สอนลูก

ศิษย์นี้จัดท าออกมาเป็นรูปเล่ม เรียกว่า “หนังสือทฤษฎีดนตรีไทย” และมอบให้ลูกศิษย์ซึ่งเป็นครู-

อาจารย์ในเวลาต่อมาเพื่อน าไปใช้ส าหรับประกอบการเรียนการสอนนักเรียน   (สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, 

2546) 

ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ กล่าวว่า ดนตรีไทยเมื่อเรียนรู้หลักไว้ครบแล้ว ใช้ปัญญาไตร่ตรอง

ช่องทางของเพลงและวิธีการของแต่ละเครื่องมือให้ชัดแจ้ง ก็จะเกิดจินตนาการสว่างพิเศษขึ้นด้วย

ตนเองคือการประดิษฐ์คิดเพลงค าว่าคิดหรือประพันธ์เพลงนี้  ในอดีตครูอาจารย์ท่านไม่มีการแนะน า

ให้ลูกศิษย์ ท าให้คิดว่านักดนตรีที่เรียนสมัยก่อนผู้ท่ีประดิษฐ์คิดเพลงได้เกิดขึ้นด้วยปัญญาของตนเอง  

โดยไม่มีใครได้รับการแนะน าจากครู สมัยพลโท ม.ล.ขาบ กุญชร ณ อยุธยา เป็นอธิบดี คุณคงศักด์ิ ค า

สิริ หัวหน้าแผนก ครูพุ่ม บาปุยะวาทย์ เป็นผู้คุมวง ได้มีการคิดประพันธ์เพลงใหม่โดยมี ครูพุ่ม บาปุ

ยะวาทย์, ครูบุญยงค์ เกตุคง, ครูสมาน ทองสุขโชติ เป็นผู้ประพันธ์เพลง  

  

“การสอนถึงขั้นสูงสุด คือ การสอนประพันธ์เพลง สอนวิธีการคิด 

ผู้ท่ีสมัครเรียนขั้นสูงสุดนี้ ควรต้องเป็นผู้ท่ีเรียนรอบรู้ เครื่องดนตรีทุกชนิด 

และจังหวะหน้าทับกระจ่างแจ้งดีเสียก่อน จึงจะเรียนรู้ได้เร็วขึ้น”        

(จ าเนียร ศรีไทยพันธุ์, 2535) 

 

 “ก่อนปี พ.ศ.2501 การเรียนการสอนดนตรีไทยโดยท่ัวไป ส่วน

ใหญ่จะเน้นเฉพาะภาคปฏิบัติไม่เน้นทฤษฎี เนื่องจากไม่มีหนังสือหรือ

เอกสารท่ีจะค้นคว้าอ้างอิงหลังจากปี พ.ศ.2501 มนตรี ตราโมท ได้เป็นผู้

บุกเบิกโดยเตรียมเนื้อาต่างๆ เพื่อสอนลูกศิษย์ท่ีโรงเรียนนาฏศิลป กรม

ศิลปากรด้วยการเขียนเป็นเอกสารคล้ายๆ กับบันทึกส่วนตัวเพื่อใช้เป็น

แนวทางในการอธิบายให้นักเรียนฟัง และให้นักเรียนจดเนื้อหาส าคัญๆ ไว้ 
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ต่อมาท่านได้พยายามรวบรวมเอกสารต่างๆ ท่ีใช้สอนลูกศิษย์นี้จัดท า

ออกมาเป็นรูปเล่ม เรียกว่า หนังสือทฤษฎีดนตรีไทย  และมอบให้ลูกศิษย์

ซึ่งเป็นครูอาจารย์ในเวลาต่อมาเพื่อน าไปใช้ส าหรับประกอบการเรียนการ

สอนนักเรียน” 

(สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, 2546) 

 

“ในอดีตการเรียนการสอนการประพันธ์เพลงไทยโดยเฉพาะท่าน

หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) เป็นการสอนแบบครูแนะน า

และส่ังสอนไปพร้อมกับการเรียนเครื่องดนตรีหรือในขณะท่ีออกงาน ครู

จะถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์เป็นบางคน คนท่ีจะเรียนต้องมีความรู้ดนตรี

ไทยหลายอย่างท่ีถึงพร้อม ไม่ได้สอนเป็นระบบท่ีแน่นอน ครูเพียงแต่

แนะน าบางส่ิงบางอย่างให้เพื่อน าไปใช้ในการประพันธ์เพลงขึ้นอยู่กับตัว

ลูกศิษย์ว่าจะท าได้แค่ไหน”  

  (เสนาะ หลวงสุนทร, 3 ก.พ.2560) 

 

 “ครูบุญยงค์ เกตุคง มีความสามารถด้านการประพันธ์เพลงท่ีเป็น

เลิศท่านหนึ่งในการดนตรีไทยแต่ท่านไม่ได้สอนการประพันธ์เพลงนี้ให้

ใครเป็นงานเป็นการนะ เห็นแต่แนะน าลูกศิษย์เป็นครั้งคราวเวลาอยู่

ในงานหรือเวลาท่ีต่อเพลงกัน เคนเห็นท่านแนะน าให้อาจารย์บรูซ  ท า

โน่นท านี่บ่อยเหมือนกันลองประพันธ์ลองเล่นลองแก้ไขกันไปเวลา

ท่านมาท่ีวงฟองน้ า นี่อาจเป็นวิธีการสอนของท่านก็ได้” 

(ประสาน วงวิโรจน์รักษ์, 10 มิ.ย.2562) 

 

 จากการศึกษาเอกสาร และค าให้สัมภาษณ์ ผู้วิจัยสรุปความรู้เรื่องการสอนการประพันธ์เพลง

ไทยได้ว่า การเรียนดนตรีไทยยุคปัจจุบัน  เริ่มเรียนกันด้วยการให้รู้โน้ตรู้เสียงควบคู่กันไป พอผู้เรียน

อ่านโน้ตได้คล่องและออกเสียงของตัวโน๊ตได้ดีพอสมควร พอครูเขียนโน้ตเพลงส่งให้ก็บรรเลงไปได้เลย  
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นอกจากประเภทเด่ียวและประเภทเพลงทางเก็บท่ีพิสดารตัวโน๊ตมีล้ าหน้าบ้าง ย้อนหลังบ้าง ก็ต้อง

แนะน าให้เข้าใจจังหวะ แนะน าแล้วยังบันทึกเทปให้ครูปฏิบัติไว้ฟังอีก และยิ่งไปกว่านั้น การสอนถึง

ขั้นสูงสุด คือ สอนประพันธ์เพลง สอนวิธีการคิดเพิ่มจากสองช้ันเป็นสามช้ัน และทอนจากสองช้ันเป็น

ช้ันเดียว  สอนคิดเพลงเถาด้วยตนเองท้ังเพลงโดยไม่ต้องอาศัยเพลงสองช้ัน มาจากเพลงไหนมาเป็น

หลัก ผู้ท่ีสมัครเรียนขั้นสูงสุดนี้ควรต้องเป็นผู้ท่ีเรียนรอบรู้เครื่องดนตรีทุกชนิดและจังหวะหน้าทับ

กระจ่างแจ้งเสียก่อน  จึงจะเรียนรู้ได้เร็วขึ้น (จ าเนียร ศรีไทยพันธุ์, 2535) 

การศึกษาดนตรีไทยในอดีตเริ่มจากท่ีบ้านอาศัยความใกล้ชิดเป็นแรงจูงใจในการปลูกฝัง โดย

ผู้ปกครองเป็นนักดนตรีไทย ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้จากการได้ยินหรือเคยชิน ท าให้เกิดการเรียนรู้ได้เร็ว 

นอกจากนี้ยังเกิดจากสถานท่ีใกล้บ้าน เช่น วัดท่ีมีดนตรีไทยบรรเลงเหล่านั้นก็จะสามารถเป็นได้เร็วขึ้น 

และจะเห็นช่องทางว่า นอกจากแหล่งภูมิล าเนาแล้วผู้เรียนยังได้เสาะแสวงหาวงดนตรีไทยท่ีมีคุณภาพ

และครูดนตรีไทยท่ีมีช่ือเสียงเพื่อฝากตัวเป็นศิษย์ได้ศึกษาต่อไปและในปัจจุบัน สถานศึกษาของรัฐบาล

ในระดับการศึกษาต่าง ๆ ได้เปิดหลักสูตรดนตรีไทยให้ผู้เรียนได้เข้าไปศึกษา ท้ังทฤษฎีและปฏิบัติท า

ให้เปิดโอกาสส าหรับผู้ท่ีมีความประสงค์จะเรียนดนตรีไทยในระดับท่ีสูงขึ้นเพื่อพัฒนาตนเองต่อไป 

(สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545) 

 ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าเรื่องการถ่ายทอด และการพัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงไทยในอดีต

จนถึงปัจจุบัน พบว่าในอดีตมีการถ่ายทอดเป็นแบบมุขปาฐะ คือ การแนะน าจากครูในขณะท่ีฝึกซ้อม

เพลงหรือขณะออกบรรเลงตามงานต่าง ๆ เป็นแนวทางและตัวอย่างให้ลูกศิษย์ท่ีสนใจได้น าไปเป็น

แนวคิดและหลักการในการประพันธ์เพลงของตนเอง อีกท้ังผู้ประพันธ์เพลงในอดีตอาศัยทักษะ

ความสามารถท่ีเช่ียวชาญจดจ าเอาวิธีการและหลักการต่าง ๆ จากดุริยะกวีหลายท่านมาเป็นแนวทาง

ในการพัฒนาการประพันธ์เพลงของแต่ละบุคคล ท่ีชาวดนตรีไทยนิยมเรียกว่าครูพักลักจ า เมื่อ

ผู้ประพันธ์ผู้เป็นลูกศิษย์ได้ทดลองประพันธ์เพลงขึ้นก็จะน ามาให้ครูที่เป็นแบบอย่างตรวจสอบด้วยการ

บรรเลงและรับการแนะน าแก้ไขปรับปรุงจากครู กล่าวได้ว่าในอดีตการเรียนการสอนการประพันธ์

เพลงไทยนั้น เน้นท่ีการทดลองปฏิบัติการประพันธ์มากกว่าการเรียนในด้านทฤษฎี การพัฒนาทักษะ

ด้านการประพันธ์เพลงไทยในอดีตจึงเกิดขึ้นจากการลองผิดลองถูกเป็นส่วนใหญ่ (เสนาะ หลวงสุนทร, 

3 ก.พ.2560) จากการรวบรวมข้อมูลเอกสารและการสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสรุปแนวทางในการสอนและ

การถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยในอดีตจนถึงปัจจุบันได้ 4 ประการคือ 1) การเรียนการสอนเป็น

ปากต่อปาก (มุขปาฐะ) หรือ การสอนแบบตัวต่อตัว (face to face) 2) การเรียนการสอนด้วยการ
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แนะน าบางส่ิงบางอย่างท่ีเกี่ยวข้อง 3) การเรียนการสอนแบบครูพักลักจ า คือจดจ าแนวทางบางส่ิง

บางอย่างมาจากผู้ท่ีมีความสามารถในเรื่องประพันธ์เพลง และ 4) มีการเรียนการสอนในช้ันเรียนซึ่งมี

ผู้สามารถท าการสอนอยู่จ านวนจ ากัด ผู้วิจัยจะได้น าแนวทางการสอนและการถ่ายทอดท่ีศึกษาได้มา

ใช้เป็นแนวทางในการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ต่อไป 

ตอนที่ 4 แนวคิด ทฤษฎีการสอน และการวัดประเมินผลด้านดนตรี 

4.1 องค์ประกอบการสอน 

องค์ประกอบท่ีส าคัญของการศึกษาท่ีครอบคลุมถึงการสอนนั้น มี 4 ประการ คือ 1) ผู้สอน 

(Teacher) เป็นผู้แนะน าการเรียนรู้ให้แก่บุคคลอื่น 2) ผู้เรียน (Student) เป็นผู้ท่ีได้รับการแนะน า

การเรียนรู้ 3) เนื้อหาสาระ (Content) เป็นโครงสร้างของหรือองค์ประกอบของการเรียนรู้ 4) บริบท 

(Context) เป็นการจัดสภาพการณ์ของการเรียนรู้ (Position of Learning) อลิซเบธ สไตเนอร์ 

(Steiner and E., 1988) การสอน (Instructional Framework) (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2560) 

กรอบการสอนมีวัตถุประสงค์เพื่อส่งเสริมให้ผู้สอนตรวจสอบการสอนของตน และสะท้อน ถึง

กลยุทธ์ วิธีการ และทักษะท่ีใช้ในการสอน รวมถึงการเพิ่มกลวิธีการสอน เพื่อท าให้การสอน มี

ประสิทธิภาพมากขึ้น  

1) ทักษะการสอนเบื้องต้น (Basic Instructional Skills) คือ พฤติกรรมเบื้องต้นท่ีสัมพันธ์

กับการสอน ส่งผลถึงประสิทธิภาพของการสอน เป็นทักษะทางด้านการส่ือสาร เทคนิคต่าง ๆ เช่น 

การตั้งค าถาม การอภิปราย การให้แนวทาง การอธิบาย และการสาธิต การประเมินผล รวมไปถึงการ

วางแผน การวางโครงสร้าง การมุ่งไปยังเป้าหมาย และการจัดการ 

2) วิธีการสอน (Instructional Methods) คือ วิธีการท่ีผู้สอนใช้ในการสร้างสภาพแวดล้อม 

ในจัดการเรียนการสอนและก าหนดกิจกรรมท่ีผู้สอนและผู้เรียนจะท าร่วมกันในบทเรียน ซึ่งในกลยุทธ์

การสอนแต่ละรูปแบบ มีวิธีการสอนได้หลากหลายวิธี 

3) กลยุทธ์การสอน  (Instructional Strategies) คือ การออกแบบและการสร้างส่ิงแวดล้อม

วิธีการหรือแผนการท่ีมีลักษณะเป็นขั้นตอนตามสถานการณ์ เพื่อให้ผู้เรียนบรรลุเป้าหมายท่ีต้องการ  

การสอนรูปแบบพุทธิพิสัย (Cognitive Domain) (ทิศนา แขมมณี, 2545) เป็นการสอนท่ี

เกี่ยวกับการเรียนรู้ทางด้านสติปัญญา คือความรู้ ความเข้าใจ การใช้ความคิด พุทธิพิสัยแบ่งออกเป็น 

6 ระดับ คือ                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                   
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1) ความรู้ หมายถึง ความสามารถในการจ าแนกเนื้อหาความรู้ และระลึกได้เมื่อต้องการ

น ามาใช้ 

2) ความเข้าใจ หมายถึง การเข้าใจความหมายของเนื้อหาสาระ  

3) การน าไปใช้ หมายถึง การน าเอาเนื้อหาสาระ หลักการ ความคิดรวบยอด และทฤษฎี

ต่างๆไปใช้ในรูปแบบใหม่ 

4) การวิเคราะห์หมายถึง ความสามารถในการแยกเนื้อหาให้เป็นส่วนย่อยเพื่อค้นหา

องค์ประกอบ โครงสร้าง หรือความสัมพันธ์ในส่วนย่อยนั้น 

5) การสังเคราะห์ หมายถึง ความสามารถท่ีจะน าองค์ประกอบหรือส่วนย่อยๆนั้นเข้ามา

รวมกันเพื่อให้เป็นภาพท่ีสมบูรณ์เกิดความกระจ่างใสในส่ิงเหล่านั้น 

6) การประเมินค่า หมายถึง ความสามารถในการพิจารณาคุณค่าของส่ิงต่างๆโดยผู้ก าหนด

ตัดสินขึ้นมาเอง  

การสอนด้านทักษะพิสัย (Psycho-Motor Domain) (ทิศนา แขมมณี, 2545) 

การสอนในรูปแบบท่ีมุ่งช่วยพัฒนาความสามารถของผู้เรียนในด้านปฏิบัติ การกระท า หรือ

การแสดงออกต่าง ๆ  

 ซิมพ์ซัน (Simpson) กล่าวว่า ทักษะเป็นเรื่องท่ีมีความเกี่ยวข้องกับพัฒนาการของผู้เรียน 

เป็นความสามารถในการท างานท่ีมีความซับซ้อนและต้องอาศัยความสามารถในการใช้ความรู้สึกท่ี

เกิดขึ้น ทักษะปฏิบัตินี้สามารถพัฒนาได้ด้วยการฝึกฝน  ซึ่งหากได้รับการฝึกฝนท่ีดีแล้ว จะเกิดความ

ถูกต้อง ความคล่องแคล่ว ความเช่ียวชาญช านาญการ และความคงทน ผลของพฤติกรรมหรือการ

กระท าสามารถสังเกตได้จากความรวดเร็ว ความแม่นย า ความราบรื่นในการจัดการและการ

สร้างสรรค์ (Simpson and D., 1972) 

ขั้นตอนของการเรียนการสอนรูปแบบ 

 ขั้นท่ี 1 ขั้นการรับรู้ (Perception) เป็นขั้นการให้ผู้เรียนรับรู้ในส่ิงท่ีจะท า โดยการ

ให้ผู้เรียนสังเกตการณ์ท างานนั้นอย่างต้ังใจ 

 ขั้นท่ี 2 ขั้นการเตรียมความพร้อม (Readiness) เป็นขั้นการปรับตัวให้พร้อมเพื่อ

การท างานหรือแสดงพฤติกรรมนั้น ท้ังทางด้านร่างกาย จิตใจ และอารมณ์ โดยการปรับตัวให้พร้อมท่ี

จะแสดงทักษะนั้น ๆ และมีจิตใจและสภาวะอารมณ์ท่ีดีต่อการท่ีจะท าหรือแสดงทักษะนั้น ๆ 
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 ขั้นท่ี 3 ขั้นการสนองตอบภายใต้การควบคุม (Guided Response) เป็นขั้นท่ีให้

โอกาสแก่ผู้เรียนในการตอบสนองต่อส่ิงท่ีรับรู้ ซึ่งอาจใช้วิธีการให้ผู้เรียนเลียนแบบการกระท า หรือ

การแสดงทักษะนั้น หรืออาจใช้วิธีการให้ผู้เรียนลองผิดลองถูก (Trial and Error) จนกระท่ังสามารถ

ตอบสนองได้อย่างถูกต้อง 

 ขั้น ท่ี  4 ขั้ นการลงมือกระท าจนกลายเป็นกลไก ท่ีสามารถกระท าไ ด้ เอง 

(mechanism) เป็นขั้นท่ีช่วยให้ผู้เรียนประสบผลส าเร็จในการปฏิบัติ และเกิดความเช่ือมั่นในการ

กระท าส่ิงนั้น ๆ 

 ขั้นท่ี 5 ขั้นกระท าอย่างช านาญ (Complex Overt Response) เป็นขั้นท่ีช่วยให้

ผู้เรียนได้ฝึกฝนการกระท านั้น ๆ จนผู้เรียนสามารถท าได้อย่างคล่องแคล่ว ช านาญเป็นไปโดยอัตโนมัติ 

และด้วยความเช่ือมั่นในตนเอง 

 ขั้นที่ 6 ขั้นปรับปรุงและประยุกต์ใช้ เป็นขั้นท่ีช่วยให้ผู้เรียนปรับปรุงทักษะหรือการ

ปฏิบัติของตนให้ดียิ่งขึ้น และประยุกต์ใช้ทักษะท่ีตนได้รับการพัฒนาในสถานการณ์ต่าง ๆ 

 ขั้นที่ 7 ขั้นคิดริเริ่มเมื่อผู้เรียนสามารถปฏิบัติหรือกระท าส่ิงใดส่ิงหนึ่งอย่างช านาญ 

และสามารถปรุยุกต์ใช้ในสถานการณ์ท่ีหลากหลายแล้ว ผู้ปฏิบัติจะเริ่มเกิดความคิดใหม่ ๆ ในการ

กระท าหรือปรับการกระท านั้นให้เป็นไปตามท่ีตนต้องการ 

ผลท่ีผู้เรียนจะได้รับจากการเรียนตามรูปแบบผู้เรียนจะสามารถกระท าหรือแสดงออกอย่าง

คล่องแคล่ว ช านาญในส่ิงท่ีต้องการให้ผู้เรียนท าได้ นอกจากนั้นยังช่วยพัฒนาความคิดสร้างสรรค์ และ

ความอดทนให้เกิดข้ึนในตัวผู้เรียนด้วย 

ทิศนา แขมมณี (2545) กล่าวถึงวิธีการสอนไว้ดังนี้ 

 1. วิธีสอนโดยใช้การบรรยาย (Lecture) คือ กระบวนการท่ีผู้สอนใช้ในการช่วยให้

ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนด โดยการเตรียมเนื้อหาสาระ แล้วบรรยายคือ พูด บอก 

เล่า อธิบาย เนื้อหาสาระหรือส่ิงท่ีต้องการสอนแก่ผู้เรียน และประเมินผลการเรียนรู้ของผู้เรียนด้วยวิธี

ใดวิธีหนึ่ง 

 2. วิธีสอนโดยใช้การสาธิต (Demonstration) คือ กระบวนการท่ีผู้สอนใช้ในการ

ช่วยให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนด โดยการแสดงหรือท าส่ิงท่ีต้องการให้ผู้เรียนได้

เรียนรู้ ให้ผู้เรียนสังเกตดู แล้วให้ผู้เรียนซักถาม อภิปราย และสรุปการเรียนรู้ที่ได้จากการสังเกตการณ์

สาธิต 
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 3. วิธีสอนโดยใช้การทดลอง (Experiment) คือ กระบวนการท่ีผู้สอนใช้ในการช่วย

ให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนด โดยการท่ีผู้สอน ผู้เรียนก าหนดปัญหาและ

สมมติฐานในการทดลอง ผู้สอนให้ค าแนะน าแก่ผู้เรียนและให้ผู้เรียนลงมือทดลองปฏิบัติตามขั้นตอนท่ี

ก าหนดโดยใช้วัสดุอุปกรณ์ท่ีจ าเป็น เก็บรวบรวมข้อมูลวิเคราะห์ข้อมูล สรุปอภิปรายผลการทดลอง

และสรุปการเรียนรู้ที่ได้รับจากการทดลอง 

 4.2  การวัดและประเมินผลทางดนตรีไทย                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                             

 ณรุทธ์ สุทธจิตต์ (2560) กล่าวว่า  วัดผล (Measurement)  คือ การวัดผลการ

เรียนของผู้เรียนว่าเป็นอย่างไรซึ่งมักมีค่าเป็นตัวเลขเสมอ การประเมินผล (Assessment) หมายถึง 

การได้ค่าจากการวัดมาแล้ว และมีการประเมินค่าจากการวัดออกมาเป็นรูปของ คุณภ าพ ว่ า  ดี ม า ก

น้อยเพียงใด จึงเห็นได้ว่า การประเมินผลเป็นค าท่ีมีความหมายกว้างกว่าค าว่าการวัดผล 

  การประเมินผลเชิงปริมาณ ซึ่งได้มาจากการวัด รวมกับการประเมินผลค่าหรืออาจ

เป็นผลเชิงคุณภาพ ซึ่งข้อมูลท่ีได้มามิได้มาจากการวัด รวมกับการประเมินค่า ในกรณีนี้การ

ประเมินผลอาจไม่ต้องอิงการวัดผลซึ่งเป็นเรื่องของปริมาณ จึงเห็นได้ว่าการประเมิ นผล คือ การ

ประเมินผลข้อมูลเชิงปริมาณของผู้เรียน (มิได้เป็นการวัดผล) รวมกับการประเมินค่าการ ประเมินผล

ดนตรีท่ีสมบูรณ์ ควรเป็นการประเมินผลท่ีประกอบด้วยการประเมินผลดังกล่าว เนื่องจากเนื้อหา

ดนตรีเป็นวิชาท่ีมีเนื้อหา ทักษะ และสัมพันธ์กับเจตคติ แนวคิดของผู้เรียนซึ่ งเกี่ยวข้องโดยตรงกับ

ความซาบซึ้งในดนตรี  

 4.2.1 หลักของการวัดและประเมินผล 

  1)  ความเ ท่ียงตรงของการวัดและประเมินผล เป็น เครื่ อง ช้ีบอก

ความสามารถและความส าเร็จในการเรียนของผู้เรียน รวมไปถึงความส าเร็จของการสอนของครู 

  2) การวัดและการประเมินผลควรวัดและประเมินระยะ ๆ ในระหว่างเรียน 

และวัดและประเมินผลรวมหลังจากการเรียนเสร็จส้ิน การวัดและประเมินผลท้ังสองลักษณะนี้จะช่วย

ให้ผู้สอนได้ผลการประเมินท่ีครบถ้วนสมบูรณ์ในทุกด้าน 

  3) วิธีการวัดผลหลายๆรูปแบบเพื่อจะได้ข้อมูลเกี่ยวกับตัวผู้เรียนในเรื่อง

เกี่ยวกับวิชาความรู้ท่ีเรียนไปให้มากท่ีสุดท้ังนี้จะช่วยให้ผลการประเมินมีความครบถ้วนและความ

เท่ียงตรง 
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  4) ในการวัดผลผู้สอนควรค านึงเรื่องความสะดวกด้วยว่าด้วยว่าควรใช้การ

วัดผลวิธีใดหรืออย่างไรเพื่อให้ได้ข้อมูลมาใช้ในการประเมินผลได้อย่างครบถ้วนและไม่ล าบากต่อการ

ปฏิบัติ  

 4.2.2 การวัดและการประเมินผลดนตรี แบ่งออกเป็น 3 ส่วน คือ  

  1) การวัดและการประเมินผลเกี่ยวกับเนื้อหาดนตรี ได้แก่ องค์ประกอบ

ดนตรี (จังหวะ ท านอง เสียงประสาน รูปพรรณ รูปแบบสีสัน และลักษณะของเสียง) และวรรณคดี

ดนตรี (บทเพลง และประวัติดนตรี) ซึ่งเป็นเรื่องเกี่ยวกับทฤษฎีดนตรีสามารถประเมินผลโดยใช้การ

ทดสอบในรูปของข้อสอบลักษณะต่างๆได้ เนื่องจากเป็นการวัดและการประเมินผลทางด้านเนื้อหา 

  2) การวัดและการประเมินผลเกี่ยวกับทักษะดนตรีได้แก่ การร้อง หรือการ

เล่น นอกจากนี้ส่ิงท่ีสามารถวัดได้ในลักษณะของเนื้อหาเช่นกัน คือ ทักษะการฟัง ซึ่งสามารถวัดได้โดย

ใช้แบบทดสอบเพราะเป็นทักษะท่ีสามารถแสดงออก 

  3) การวัดและการประเมินผลเกี่ยวกับทัศนคติดนตรี ซึ่งเกี่ยวข้องกับ

รสนิยมความชอบ ความมีสุนทรี และความซาบซึ้ง ซึ่งเกิดขึ้นภายในใจของผู้เรียนโดยแสดงออกให้เห็น

หรือไม่ก็ได้ ใช้วิธีการประเมินด้วยการสังเกต สัมภาษณ์ ให้ผู้เรียนได้แสดงทัศนคติออกมาควรประเมิน

อย่างสม่ าเสมอเพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีเป็นจริง 

ตอนที่ 5 กรอบแนวคิดในการวิััย 

 การศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวง

สุนทร ในครั้งนี้ ผู้วิจัยด าเนินการศึกษาตามองค์ประกอบของการศึกษา 4 ด้าน คือ ด้านผู้สอน ด้าน

ผู้เรียน ด้านเนื้อหาสาระ และด้านการเรียนการสอน การประเมินผล โดยผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาไปท่ีสาระ

การประพันธ์เพลงไทยและการเรียนการสอนการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็น

หลักส าคัญ จึงได้มุ่งเน้นท าการศึกษา หลักการ แนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับเรื่องสาระ

การประพันธ์เพลงไทย การถ่ายทอดและการพัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงไทย แนวคิด ทฤษฎีการ

สอน และการประเมินผลทางดนตรีไทยเป็นหลัก เพื่อน ามาเป็นหลักพื้นฐานส าคัญในการศึกษา

กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผู้วิจัยสามารถ

สรุปได้ดังนี้ 
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 1. คุณลักษณะของครูที่ดี 

  1.1 ความเป็นครูคือ ความสามารถและความรู้ท่ีแสดงออกในขณะปฏิบัติการสอน

และแสดงออกในเวลาอื่น ๆ ประกอบด้วย บุคลิกภาพ ความรู้ และการสอน ท้ัง 3 องค์ประกอบนี้เป็น

คุณสมบัติของความเป็นครูมีหน้าท่ีในการส่ังสอนและถ่ายทอดมารยาท ศีลธรรม และความรู้ให้กับ

ผู้เรียน ด้วยความปรารถนาดี มุ่งหวังให้ผู้เรียนเจริญงอกงามในทางท่ีดี ส่งผลให้ผู้เรียนเกิดความรัก 

เคารพ ศรัทธา และส านึกในบุญคุณของครู ท่ีช้ีน าแนวทางและสร้างแรงจูงใจในการพัฒนาของผู้เรียน 

  1.2 คุณลักษณะของครูท่ีดีตามพระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิ

พลอดุลยเดช ฯ บรมนาถบพิตร  ต้องมีองค์ประกอบ 3 ประการ คือ 1) ต้องมีปัญญาและความรู้ท่ีดี 

ตามหลักวิชาอันถูกต้อง 2) ต้องมีความดี ความสุจริต เมตตา ปรารถนาดีต่อผู้อื่น 3) ต้องมี

ความสามารถท่ีจะเผ่ือแผ่และถ่ายทอดความรู้ความดีของตนไปยังผู้อื่นได้เป็นอย่างดี เมื่อมี

องค์ประกอบครบ 3 ด้านดังนี้แล้ว ย่อมเป็นครูที่สมบูรณ์ ส่งให้ผู้อื่นได้รับประโยชน์จากความเป็นครูท่ี

ดีนี้ด้วย 

 2. ผู้เรียน ผู้วิจัยยึดหลักดังนี้ 

  ความหมายของ ผู้เรียน ผู้วิจัยยึดหลักของ (สุมน อมรวิวัฒน์, 2538)  

  2.1 คุณลักษณะของผู้เรียนท่ีผู้สอนควรค านึงถึง 4 ประการ ผู้วิจัยยึดหลักของ  (สงัด 

อุทรานันท์, 2529.) 

  2.2 บทบาทและหน้าท่ีของผู้เรียนการประพันธ์เพลงไทย ผู้วิจัยยึดหลักของ         

ครูมนตรี (บุญธรรม) ตราโมท ได้กล่าวไว้ 12 ประการ (บุญธรรม ตราโมท, 2545) 

 

 3. สาระการประพันธ์เพลงไทย การถ่ายทอดและการพัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงไทย 

  3.1 สาระการประพันธ์เพลงไทย ผู้วิจัยยึดหลักของ พิชิต ชัยเสรี , (2557);  สิริชัย

ชาญ ฟักจ ารูญ, (2546); ส าราญ เกิดผล, (2561)  สรุปได้ 2 คือ 1) แนวคิดในการประพันธ์เพลงไทย 

2) หลักการประพันธ์เพลงไทย 

  3.2 การสอน การถ่ายทอด และการพัฒนาทักษะการประพันธ์เพลงไทย ผู้วิจัยยึด

หลักของ ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์, (2535) สิริชัยชาญ ฟักจ ารูญ, (2524)  สงบศึก ธรรมวิหาร, (2545) 

และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ตามค าสัมภาษณ์ของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
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4. แนวคิด ทฤษฎีการสอน และการประเมินผลทางดนตรีไทย 

  4.1 องค์ประกอบส าคัญของการสอนผู้วิ จัยยึดหลักของ อลิซเบธ สไตเนอร์ 

(Steiner,1988) การสอนดนตรีผู้วิจัยยึดหลักของ ณรุทธ์ สุทธจิตต์, (2560)  หลักการสอนท่ีเน้นการ

พัฒนาพุทธิพิสัยและทักษะพิสัย ผู้วิจัยยึดหลักของ ทิศนา แขมมณี, (2545) ซิมพ์ซัน, (Simpson, 

1972)  

  4.2 การวัดและการประเมินผลทางดนตรีไทย ผู้วิจัยยึดหลักของ ณรุทธ์ สุทธจิตต์,

(2560)  

 ผู้วิจัยใช้แนวคิด ทฤษฏี และหลักการดังกล่าวข้างต้นเป็นพื้นฐานในการสรุปและวิเคราะห์

กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร โดยแสดงเป็นแผนภาพ

กรอบแนวคิดการวิจัยได้ดังนี้ 
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แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดการวิจัย 
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บทที่ 3 

วิธีด าเนินการวิััย 

 

 การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์ เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทาง

ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) เป็นงานวิจัยเชิง

คุณภาพ (Qualitative Research) โดยการวิเคราะห์ข้อมูลแบบสร้างข้อสรุป และน าเสนอแนวทาง 

โดยผู้วิจัยวางแผนด าเนินงานดังนี้ 

 ขั้นที่ 1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 ขั้นที่ 2 ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

 ขั้นที่ 3 สร้างเครื่องมือในการวิจัย 

 ขั้นที่ 4 เก็บรวบรวมข้อมูล 

 ขั้นที ่5 วิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล อภิปรายและข้อเสนอแนะ 

 รายละเอียดของแต่ละขั้นตอนในการวิจัย สามารถอธิบายได้ดังนี้ 

ขั้นที่ 1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิััยที่เก่ียวข้อง 

 การศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง เพื่อใช้เป็นกรอบความคิดและแนวทางการ

ท าวิจัยสามารถแบ่งออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ 

 ตอนท่ี 1 การถ่ายทอดและเนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทย 

ตอนท่ี 2 แนวคิดและทฤษฎีการสอนการประพันธ์เพลงไทย 

ขั้นที่ 2 ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 

 ผู้วิจัยก าหนดผู้ให้ข้อมูลส าคัญท่ีมีความรู้ มีประสบการณ์ในเรื่อง หลักการและการสอนการ

ประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ซึ่งมีความส าคัญในการศึกษาวิจัยในครั้งนี้ โดยแบ่ง

ออกเป็น 2 กลุ่ม 

 2.1 ผู้ให้ข้อมูลหลัก คือ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งขาติ 

 2.2 ผู้ให้ข้อมูลรอง ได้แก่ ลูกศิษย์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร โดยใช้วิธีเลือกแบบเจาะจง 

(purposive sampling) มีรายละเอียด ดังนี้ 
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  2.2.1 ลูกศิษย์ในสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาท่ีเคยได้รับการถ่ายทอดการ

ประพันธ์เพลงไทยจากพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  

  2.2.2 ลูกศิษย์นอกสถาบันการศึกษาระดับอุดมศึกษาท่ีเคยได้รับการถ่ายทอดการ

ประพันธ์เพลงไทยจากพันโทเสนาะ หลวงสุนทร   

ขั้นที่ 3 สร้างเคร่ืองมือในการวิััย 

3.1 การสร้างเครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.1.1 แบบวิเคราะห์เอกสาร 

 ผู้วิจัยด าเนินการเก็บข้อมูลกระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยของพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร(ศิลปินแห่งชาติ) ท่ีมีการบันทึกไว้ในเอกสารต่าง ๆ รวมถึงส่ืออิเล็กทรอนิกส์ต่าง ๆ 

เกี่ยวกับการสอนการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  โดยการวิเคราะห์เนื้อหา 

(content analysis) ด้วยวิธีการวิเคราะห์เชิงคุณภาพ (สุภางค์ จันทวาทิน, 2552) เป็นการวิเคราะห์ 

ตีความเอกสารต่าง ๆ ตามวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดการวิจัย เพื่อสร้างข้อสรุปแบบอุปนัย โดยมี

ขั้นตอนการสร้างเครื่องมือ ดังนี้ 

ขั้นที่ 1 ก าหนดขอบเขตและรูปแบบของแบบวิเคราะห์เอกสารตามวัตถุประสงค์การวิจัย 

ขั้นที่ 2 สร้างแบบวิเคราะห์เอกสารตามขอบเขตและรูปแบบท่ีก าหนด 

ขั้นที่ 3 น าเสนอแบบวิเคราะห์เอกสารให้อาจารย์ท่ีปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความ

ตรง ความถูกต้อง เหมาะสม ครบถ้วน ตามวัตถุประสงค์การวิจัย 

 ข้ันที่ 4 ปรับปรุง แก้ไขแบบวิเคราะห์เอกสารตามข้อเสนอแนะของอาจารย์ที่ปรึกษา จากน้ันจึงน าไปใช้

เก็บข้อมูล 

 3.2 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย 

  3.2.1 แบบสัมภาษณ์ 

  เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์ ด้วยแบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้าง (Structured 

Interview) ท่ีก าหนดประเด็นการสัมภาษณ์ไว้ชัดเจนตามกรอบแนวคิดการวิจัย มีข้ันตอนในการสร้าง

เครื่องมือ ดังนี้ 

  ขั้นที่ 1 ก าหนดประเด็นในการสัมภาษณ์ให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์การวิจัย 
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  ขั้นที่ 2 ค าถามในการสัมภาษณ์แบ่งออกเป็น 2 ชุด ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ส าหรับพัน

โทเสนาะ หลวงสุนทร  และแบบสัมภาษณ์ส าหรับลูกศิษย์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ท่ีเคยเรียน

วิชาการประพันธ์เพลงกับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

   ชุดท่ี 1 แบบสัมภาษณ์เสนาะ หลวงสุนทร ครูเป็นแบบสัมภาษณ์ท่ีใช้

ค าถามแบบปลายเปิด แบ่งออกเป็น 5 ตอนได้แก่ 

        ตอนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปและประวัติพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

        ตอนท่ี 2 ข้อมูลด้านคุณสมบัติผู้เรียนวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทย 

        ตอนท่ี 3 เนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทย 

        ตอนท่ี 4 การเรียนการสอนการประพันธ์เพลงไทย 

        ตอนท่ี 5 การวัดและการประเมินผลการประพันธ์เพลงไทย  

   ชุดท่ี 2 แบบสัมภาษณ์ส าหรับลูกศิษย์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ท่ีเคย

ได้รับการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงจากพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นแบบสัมภาษณ์แบบปลายเปิด 

แบ่งค าถามออกเป็น 6 ประเด็นหลัก ได้แก่ 

1) เหตุผลในการเรียนการประพันธ์เพลงไทยกับ 

   พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

2) บรรยากาศในการเรียนการประพันธ์เพลงไทย 

3) เนื้อหาสาระในการเรียนการประพันธ์เพลงไทย 

4) พัฒนาการด้านทักษะในการประพันธ์เพลงไทย 

5) ผลงานในการประพันธ์เพลงไทยหลังจากได้รับการถ่ายทอดการ

    ประพันธ์เพลงไทย 

6) ความประทับใจในการเรียน/ความประทับใจในการสอน  

    ขั้นที่ 3 น าเสนออาจารย์ที่ปรึกษาและให้ผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อตรวจสอบ 

      ขั้นที่ 4 ปรับปรุง แก้ไข และน าไปเก็บข้อมูล 

 3.3 การตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ 

      เครื่องมือท่ีผู้วิจัยสร้างขึ้นมีท้ังหมด 3 แบบ ได้แก่ แบบสัมภาษณ์ส าหรับพันโทเสนาะ  

หลวงสุนทร แบบสัมภาษณ์ส าหรับลูกศิษย์พันโทเสนาะ หลวงสุนทร และแบบบันทึกภาคสนาม โดย
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น าให้อาจารย์ที่ปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิ 3 ท่าน ตรวจสอบความตรงตามเนื้อหาและความถูกต้อง ให้

ตรงกับวัตถุประสงค์และกรอบแนวคิดในการวิจัย โดยมีเกณฑ์คัดเลือกผู้ทรงคุณวุฒิ ดังนี้ 

  1) เป็นผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีไทยและการสอนดนตรีไทย มีประสบการณ์สอนมา

ต่อเนื่องเป็นระยะเวลาไม่ต่ ากว่า 10 ปี 

2) เป็นผู้มีผลงานวิชาการ และมีผลงานเป็นท่ียอมรับของวงการดนตรีไทย 

3) เป็นผู้มีประสบการณ์ด้านดนตรีไทยท้ังภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ 

3.4 การตรวจสอบความถูกต้องของเนื้อหา 

      วิธีการตรวจสอบความถูกต้องของเนื้อหาใช้วิธีตรวจสอบแบบสามเส้าด้านข้อมูล (Data 

Triangulation) คือการตรวจสอบข้อมูลเกี่ยวกับหลักการ และกระบวนการสอนการประพันธ์เพลง

ไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร น าข้อมูลท่ีผ่านการตีความ และเรียบเรียงแล้ว กลับไปให้ผู้ให้ข้อมูล

ส าคัญทบทวนความถูกต้องอีกครั้งหนึ่ง 

ขั้นที่ 4 เก็บรวบรวมข้อมูล 

 4.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการถา่ยทอดการประพันธ์เพลงไทย ของพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ 

  4.1.1 การเก็บข้อมูลจากเอกสาร ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลจากข้อมูลเอกสาร 

บทความ ท่ีเกี่ยวข้องกับการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร สรุปเป็น

ตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 3 แสดงสื่อ เอกสารที่เกี่ยวข้องกับกระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทย ของ   
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ชื่อสื่อ/เอกสาร ประเภท รายละเอียด 
*วิชาหลักการประพันธ์เพลงไทย หนังสือ เอกสารประกอบค าบรรยายวิชาหลักการ

ประพันธ์เพลงไทย โดย พันโทเสนาะ หลวง
สุนทร  เพื่ อ ใ ช้สอนโรง เรี ยน ดุริ ย าง ค์
ทหารบก และคณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 2529 

ครูเสนาะ หลวงสุนทร หนังสือ หนังสือประวัติและผลงานของครูเสนาะ 
หลวงสุนทร พิมพ์เป็นท่ีระลึกในงานไหว้ครู
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ดนตรีไทย ชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัย 
เกษตรศาสตร์ ประจ าปี พ.ศ. 2556 

ศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทย : 
กรณีศึกษาพันโทเสนาะ หลวง

สุนทร 

วิทยานิพนธ์ ผลงานศึกษาวิจัยของสรัญญา ลีวัฒนะ 
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรม
หาบัณฑิต สาขามานุษยดุริยางควิทยา 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

การศึกษากระบวนการเรียนรู้ 
แนวคิด สู่การสร้างสรรค์ผลงาน

ด้านดนตรีของพันโทเสนาะ หลวง
สุนทร 

วิทยานิพนธ์ ผลงานศึกษาวิจัยของนันทวัน ตอบงาม 
ตามหลักสูตรปริญญาศิลปกรรมศาสตรม
หาบัณฑิต สาขามานุษยดุริยางควิทยา 
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

หลักดนตรีไทย หนังสือ เอกสารประกอบค าบรรยายวิชาหลักดนตรี
ไทย โดย พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เพื่อใช้
สอนโรงเรียนดุริยางค์ทหารบก และคณะ
มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
พ.ศ.2529 

* เป็นเอกสารที่ผู้วิจัยศึกษาและอ้างอิงมากท่ีสุด 

 

  4.1.2 การเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์ ซึ่งเป็นวิธีท่ีส าคัญและนิยมใช้กับการวิจัยเชิง

คุณภาพ เนื่องด้วยข้อมูลส าคัญจะอยู่ท่ีผู้ให้ข้อมูลเป็นส่วนใหญ่ในการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยแบ่งการเก็บ

ข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ออกเป็น 2 กลุ่ม ดังนี้ 

   4.1.2.1 ผู้ใหข้้อมูลหลัก คือ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร โดยผู้วิจัยด าเนินการ

สัมภาษณ์ เพื่อเก็บข้อมูล จ านวน 6 ครั้งดังนี้ 

    1) สัมภาษณ์วันท่ี 3 ก.พ. 2560 รวมเวลาสัมภาษณ์ 3 ช่ัวโมง 

    2) สัมภาษณ์วันท่ี 28 ก.พ. 2560 รวมเวลาสัมภาษณ์ 2 ช่ัวโมง 

    3) สัมภาษณ์วันท่ี 15 พ.ค. 2560 รวมเวลาสัมภาษณ์ 1 ช่ัวโมง 

    4) สัมภาษณ์วันท่ี 5 ม.ค. 2561 รวมเวลาสัมภาษณ์ 2 ช่ัวโมง 

    5) สัมภาษณ์วันท่ี 23 มิ.ย. 2561 รวมเวลาสัมภาษณ์ 2 ช่ัวโมง 

    6) สัมภาษณ์วันท่ี 20 เม.ย. 2562 รวมเวลาสัมภาษณ์ 1 ช่ัวโมง 
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   4.1.2.2 ผู้ให้ข้อมูลรอง คือ ลูกศิษย์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ท่ีเคย

ได้รับการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยจากพันโทเสนาะ หลวงสุนทร แบ่งเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 1) ลูก

ศิษย์ในสถาบันอุดมศึกษา 2) ลูกศิษย์ในโรงเรียนดุริยางค์ทหารบก 3) ลูกศิษย์เรียนส่วนตัวท่ีบ้านพัน

โทเสนาะ หลวงสุนทร ดังนี้  

    1) อาจารย์ธานี แสงอรุณ 23 มิ.ย.2561 เวลา 2 ช่ัวโมง 

    2) อาจารย์นวลจันทร์ ศุภพัฒน ์5 พ.ย. 2561 เวลา 3 ช่ัวโมง 

    3) อาจารย์สุดแดน สุขเกษม 8 พ.ย. 2561 เวลา 2 ช่ัวโมง 

    4) อาจารย์ไพทูรย์ อุณหกะ 15 พ.ย. 2561 เวลา 2 ช่ัวโมง  

    5) อาจารย์จักรี มงคล 25 พ.ย. 2561 เวลา 1 ช่ัวโมง 

    6) ร้อยตรีทรงศักดิ์ เสนีย์พงษ์ 26 พ.ย.2561 เวลา 2 ช่ัวโมง 

 

 4.2 การตรวจสอบคุณภาพข้อมูล  

  ผู้วิ จัยด าเนินการตรวจสอบคุณภาพของข้อมูลด้วยวิธีตรวจสอบแบบสามเส้า 

(Triangulation) เป็นการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูล (Data Triangulation) คือการตรวจสอบ

ความถูกต้องของข้อมูลท่ีเกี่ยวกับกระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวง

สุนทร ด้วยวิธีตรวจสอบจากแหล่งข้อมูลด้านบุคคลท่ีให้ข้อมูลด้านต่าง ๆ เพื่อความเช่ือมั่นในความถูก

ต้องครบถ้วนของข้อมูล  

  นอกจากนี้ผู้วิจัยน าเทคนิคการตรวจสอบข้อมูลของไวท์ (Whyte อ้างถึงใน สุภางค์ 

จันทวาทิน, 2552) มาประยุกต์ใช้ในการตรวจสอบข้อมูลในการวิจัยครั้งนี้ คือ การน าข้อมูลท่ีผ่านการ

ตีความและเรียบเรียงแล้ว กลับไปให้ผู้ให้ข้อมูลส าคัญทบทวนความถูกต้องเท่ียงตรงอีกครั้ง จากนั้น

ปรับปรุงแก้ไขข้อมูลให้ถูกต้อง แล้วน าข้อมูลท่ีได้จากการรวบรวมข้อมูลมาจัดกลุ่มข้อมูล (Clustering) 

แล้วประมวลข้อมูลเข้าด้วยกันเพื่อสร้างข้อสรุป (สุภางค์ จันทวาทิน, 2552) 
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ขั้นที่ 5 วิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของ   

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ 

 วิเคราะห์ข้อมูลข้อมูลเชิงคุณภาพโดยการวิเคราะห์เนื้อหา (Content Analysis) โดยใช้

รูปแบบการตีความแบบอุปนัย และน าเสนอเป็นความเรียงผ่านการพรรณนาบทความ (Descriptive) 

ท่ีมีภาพและตารางประกอบเนื้อหา โดยสรุปผลการวิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น 2 ประเด็นดังนี้ 

 ประเด็นท่ี 1 เนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทย ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้แก่ เทคนิค

ในการประพันธ์ หลักการและแนวคิดในการประพันธ์ วัตถุดิบในการสร้างผลงาน 

 ประเด็นท่ี 2 กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ     

หลวงสุนทร แบ่งเป็น 5 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านผู้สอนประกอบไปด้วย ประวัติท่ัวไป ประวัติการศึกษา

ดนตรี ประสบการณ์ท างานและผลงานดนตรี  และคุณสมบัติความเป็นครู 2) ด้านผู้เรียนประกอบไป

ด้วย คุณสมบัติของผู้เรียนและพื้นความรู้ของผู้เรียน 3) ด้านเนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทย

ประกอบไปด้วย วัตถุประสงค์และเนื้อหาสาระ 4) ด้านการเรียนการสอน และกระบวนการถ่ายทอด

การประพันธ์เพลงไทยประกอบไปด้วย แนวคิดและหลักในการสอน การจัดกิจกรรมการเรียนและ

สภาพการเรียนการสอน ปัญหาและการแก้ไขปัญหาในการเรียนการสอน 5) ด้านการประเมินผล 

ตารางที่ 4 แผนการด าเนินการวิััย 
กิักรรม/ ขั้นตอนการด าเนินงาน ระยะเวลาการด าเนินงาน (2560) 

ก.พ. มี.ค. เม.ย. พ.ค. ม.ิย. ก.ค. ส.ค. ก.ย. 
ขั้นที่ 1 ศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและ
งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

        

ขั้นที่ 2 ก าหนดกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ         
ขั้นที่ 3 สร้างเครื่องมือในการวิจัย         
ขั้นที่ 4 เก็บรวบรวมข้อมูล         
ขั้นที ่5 วิเคราะห์ข้อมูล สรุปผล 
อภิปรายและข้อเสนอแนะ 
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บทที่ 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมูล 

 

 การวิจัยเรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ มีวัตถุประสงค์การวิจัย เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์

เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) ผู้วิจัยเก็บ

รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลหลักคือพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) และ

ผู้ให้ข้อมูลรองได้แก่กลุ่มลูกศิษย์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร โดยวิธีเลือกแบบเจาะจง และเก็บ

รวบรวมข้อมูลจากเอกสารรวมท้ังส่ืออิเล็กทรอนิกส์ โดยผู้วิจัยน าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล

กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ดังนี้ 

 

กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

 จากการรวบรวมและวิเคราะห์ข้อมูลเรื่องกระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตาม

แนวทางของ  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร แบ่งตามองค์ประกอบการศึกษาคือ  ด้านผู้สอนประกอบไป

ด้วย ประวัติท่ัวไป ประวัติการศึกษาดนตรี ประสบการณ์ผลงานดนตรี  และคุณสมบัติความเป็นครู  

ด้านผู้เรียนประกอบไปด้วย คุณสมบัติของผู้เรียนและพื้นความรู้ของผู้เรียน ด้านเนื้อหาสาระการ

ประพันธ์เพลงไทยประกอบไปด้วย วัตถุประสงค์และเนื้อหาสาระ ด้านการเรียนการสอน และ

กระบวนการถ่ายทอดประกอบไปด้วย แนวคิด หลักการในการสอน การจัดกิจกรรมการเรียน สภาพ

การเรียนการสอน ปัญหาและการแก้ไขปัญหาในการเรียนการสอน รวมท้ังด้านการประเมินผลการ

เรียนประกอบไปด้วย วิธีการวัดผลสัมฤทธิ์ของการผู้เรียนการประพันธ์เพลงไทย ผู้วิจัยได้จ าแนกและ

น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูลแบ่งเป็น 4 ด้าน ดังนี้ 

 1. ด้านผู้สอน ภูมิหลังทางดนตรีไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  

  1.1 ประวัติครอบครัวและประวัติการศึกษาท่ัวไปของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  

  1.2 ประวัติการศึกษาด้านดนตรี  

  1.3 ประสบการณ์ท างานและผลงานดนตรี 

  1.4 คุณสมบัติความเป็นครู  
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 2. ด้านผู้เรียนวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทย 

  2.1 คุณสมบัติท่ัวไปของผู้เรียน 

  2.2 พื้นความรู้ของผู้เรียน 

  2.3 ความต้องการของผู้เรียน 

  2.4 ความส าเร็จของผู้เรียน 

 3. ด้านสาระการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร แบ่งเป็น 4 ส่วน ดังนี้ 

  3.1 ความส าคัญและวัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลงไทย 

  3.2 ความรู้พื้นฐานท่ีเกี่ยวข้องกับการประพันธ์เพลงไทย 

  3.3 แนวคิด และหลักการประพันธ์เพลงไทย 

  3.4 การน าหลักการประพันธ์เพลงท้ัง 13 แบบ ไปใช้ในการประพันธ์เพลงไทย 

 4. ด้านการเรียนการสอนการถ่ายทอด และการประเมินผลการประพันธ์เพลงไทยตาม

แนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร แบ่งเป็น 2 เรื่อง ดังนี ้

  4.1 การสอน และการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทย     

  4.2 การประเมินผลการเรียนการสอนการประพันธ์เพลงไทย 

ผู้วิจัยน าเสนอรายละเอียดผลการวิเคราะห์ข้อมูลในแต่ละด้านดังนี้ 

 

1. ด้านผู้สอน ภูมิหลังทางดนตรีไทย และความเป็นครู ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

 

 
    ภาพที่ 1 : พันโทเสนาะ หลวงสุนทร (ศิลปินแห่งชาติ) 
     ที่มา : นิติกร กรัยวิเชียร, 2555 
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 1.1 ประวัติครอบครัวและประวัติการศึกษาทั่วไปของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เกิดวันท่ี 12 กันยายน พ.ศ. 2477 เป็นบุตรชายคนโตของ  ครูบาง 

หลวงสุนทร กับ นางสนิท หลวงสุนทร (นามสกุลเดิม เจริญผล) เกิดท่ีต าบลแม่กลอง อ าเภอเมือง 

จังหวัดสมุทรสงคราม มีพี่น้องร่วมบิดามารดาท้ังหมด 8 คน ได้แก่ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร นาง

ระเบียบ ยังสุข ร้อยตรีสนุ่น หลวงสุนทร นายเสน่ห์ หลวงสุนทร ร้อยตรีนิตย์ หลวงสุนทร นางสมนึก 

เพ็งวงศ์ นางภัทรพร เส้งพัฒน์ และนางสาวบุษกร หลวงสุนทร 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร สมรสกับนางสุนทรี หลวงสุนทร (โกมุท) มีบุตรธิดา 2 คน คือ นาย

ภาวัช หลวงสุนทร และนางสาวศลินี หลวงสุนทร ปัจจุบันพันโทเสนาะ หลวงสุนทร อยู่บ้านเลขท่ี 13 

หมู่ 3 ถนนรามค าแหง 130 (สุขาภิบาล) แขวงสะพานสูง เขตสะพานสูง กรุงเทพมหานคร 

 

     
แผนภาพที่ 2 สายตระกูลหลวงสุนทร 
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ตารางที่ 5 ตารางแสดงประวัติการศึกษาทั่วไปและหลักสูตรตามแนวทางการรับราชการ 
พ.ศ. หลักสูตร สถาบัน 
2485 จบช้ันประถมศึกษาปีท่ี 3 โรงเรียนวัดป้อมแก้ว  
2486 ต่อช้ันประถมศึกษาปีท่ี 4 โรงเรียนธรรมโชติ วัดช่องลม  
2514 ศึกษาหลักสูตรนายสิบอาวุโส โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก 
2517 ศึกษาหลักสูตรนายทหารสัญญาบัตร กรมยุทธศึกษาทหารบก 
2530 ศึกษาระดับท่ี 3 (ประโยคประถมศึกษา) 

การศึกษาทางวิทยุและไปรษณีย์ 
ศู น ย์ ก า ร ศึ ก ษ าน อ ก โ ร ง เ รี ย น 
โรงเรียนผู้ใหญ่วัดพระยาท า 

 

 1.2 ประวัติการศึกษาด้านดนตรี 

  พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ได้รับอิทธิพลด้านดนตรีและได้รับการถ่ายทอดองค์

ความรู้ทางดนตรีไทยท้ังด้านการปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยหลายชนิดรวมท้ังทฤษฎีดนตรี และหลักการ

ประพันธ์เพลงจากครูดนตรีไทยท่านส าคัญหลายท่าน ดังนี้ 

 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เริ่มเรียนดนตรีเมื่ออายุได้ 11 ปี โดยเริ่มเรียนฆ้องวงใหญ่กับคุณตา

คือ นายถม เจริญผล ชาวจังหวัดสมุทรสงคราม โดยเรียนเพลงสาธุการเป็นเพลงแรกตามขนบของ 

ดนตรีไทย แล้วจึงต่อเพลงชุดโหมโรงเย็นจนจบ ต่อมาเมื่ออายุได้ 12 ปี จึงเรียนระนาดเอกกับบิดา คือ 

ครูบางหลวงสุนทร ชาวเพชรบุรี โดยเรียนเพลงมุล่งช้ันเดียว  เป็นเพลงแรกส าหรับฝึกซ้อมไล่ระนาด 

จากนั้นจึงเรียนเพลงอื่น ๆ เมื่อฝีมือพัฒนาขึ้นครูบาง จึงต่อเด่ียวระนาดเอกเพลงเชิดนอก ซึ่งเป็นเพลง

เด่ียวเพลงแรกที่บิดาต่อให้ และอีกหลายเพลงกระท่ังออกงานแสดงได้เป็นอย่างดี ครั้นเมื่ออายุได้ 14 

ปี พันโทเสนาะ หลวงสุนทร จึงขอเรียนปี่กับครูบาง หลวงสุนทร โดยครูบาง สอนเป่าไล่ระดับเสียงจน

คล่องแล้วจึงต่อเพลงโล้ให้เป็นเพลงแรก จากนั้นจึงต่อเพลงอื่น ๆ ให้ฝึกฝนจนช านาญแล้วจึงต่อเพลง

เด่ียวปี่เชิดนอกให้ ในระหว่างนี้ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังได้เรียนเครื่องดนตรีสากลจากครูพยอม 

ดิษฐ์ปัญญา ซึ่งเป็นครูแตรวงใกล้บ้านชาวสมุทรสงคราม คือเรียนเป่าคลาริเนตควบคู่กับการเรียนโน้ต

สากล จนออกงานบรรเลงงานแตรวงได้อย่างดี 
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                   ภาพที่ 2 : ครูบาง หลวงสุนทร 

ที่มา : ราชบัณฑิตยสถาน, 2549 

 

 ต่อมาเมื่อ พ.ศ. 2491 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูดนตรีและคีตกวีท่าน

ส าคัญของกรุงรัตนโกสินทร์ ได้เดินทางมาพบญาติท่ีคลองดาวดึงส์ จังหวัดสมุทรสงคราม ซึ่งอยู่ใกล้

บ้านของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ครูบางผู้เป็นบิดาจึงน าพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไปฝากตัวเป็น

ศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ด้วยครูบางเป็นลูกศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) อยู่เดิม หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงรับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไว้เป็นศิษย์ 

หลังจากนั้นได้ติดตามหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เข้ามาเรียนดนตรีท่ีบ้านของหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งเรียกว่า บ้านบาตร ในจังหวัดพระนคร ได้พักอาศัยนอนรวมกับ

ลูกศิษย์ท่ีมาจากต่างจังหวัดท่ีบ้านหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  นั่นเอง ท่ีบ้านหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นี้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้เรียนเพลงต่าง ๆ จากหลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) มากมาย โดยเฉพาะเพลงเด่ียวต่าง ๆ ต้ังแต่ เพลงเด่ียวหลักจนถึง

เพลงเด่ียวขั้นสูง ตลอดจนเรียนเพลงโหมโรงเสภา เพลงตับ เพลงเถา และเพลงเกร็ดต่าง ๆ อีกหลาย

เพลง ท่ีส าคัญของการเป็นลูกศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ได้รับประสบการณ์และซึมซับวิธีการและหลักการประพันธ์เพลงของท่านหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง) ไว้เป็นอันมากส่งผลให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความสามารถในการประพันธ์เพลง

และมีผลงานเป็นท่ียอมรับให้เห็นในปัจจุบัน 
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    ภาพที่ 3 : หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ที่มา : ราชบัณฑิตยสถาน, 2549 

 เมื่อปี พ.ศ. 2495 หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้ถึงแก่กรรมลง พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ยังคงอยู่ท่ีบ้านบาตรต่อไปเพื่อช่วยงานดนตรี คุณย่าโชติ ภรรยาของหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ทราบว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังไม่ได้ เรียนเพลงทยอยเด่ียวจากท่าน

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จึงคืนเงินก านล 106 บาท ให้กับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

เพื่อให้ไปครอบเรียนเพลงทยอยเด่ียวจากครูเผือด นักระนาด ซึ่งเป็นลูกศิษย์รุ่นโตของหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อีกท้ังยังได้เรียนเพลงเด่ียวอื่น ๆ เช่น เพลงเด่ียวอาเฮีย สามช้ัน และเพลง

เด่ียวกราวใน เพิ่มเติม จากครูเผือด นักระนาด อีกด้วย 

 

 
ภาพที่ 4 : ครูเผือด นักระนาด 

ที่มา : ราชบัณฑิตยสถาน, 2549 
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           ภาพที่ 5 : ครูนพ ศรีเพชรดี 

ที่มา : ราชบัณฑิตยสถาน, 2549 

 

 ครั้น พ.ศ. 2499 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เข้ารับราชการท่ีกองดุริยางค์ ทหารบก ท่ีนี่เองท า

ให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้เรียนและปฏิบัติเครื่องดนตรีสากลอย่างจริงจังโดยเป็นนักดนตรีประจ า

วงโยธวาทิต เนื่องจากขณะนั้นยังไม่มีวงดนตรีไทยในหน่วยราชการนี้ จึงได้เรียนการเป่าปี่โอโบและ

คลาริเนตกับพันตรีนพ ศรีเพชรดี ต่อมามีการเพิ่มหน่วยงานดนตรีไทยขึ้น พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

จึงได้ปฏิบัติหน้าท่ีนักดนตรีไทย และในระหว่างนั้นพันโทเสนาะ หลวงสุนทร จึงได้ไปเรียนเพลงหน้า

พาทย์ จากครูประสิทธิ์ ถาวร และต่อจากนั้นครูประสิทธิ์ ถาวร จึงพาพันเสนาะ หลวงสุนทร ไปฝาก

เรียนเพลงหน้าพาทย์ข้ันสูงจากหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 

 

 

 
     ภาพที่ 6 : ครูประสิทธ์ิ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) 

ที่มา : อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพครูประสิทธ์ิ ถาวร, 2546 
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ภาพที่ 7 : หลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) 

ที่มา : ราชบัณฑิตยสถาน, 2549 
   

 

 เมื่อ พ.ศ. 2501 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้มาอยู่กับบิดาท่ีท่าพระ เขตธนบุรี

กรุงเทพมหานคร เนื่องจากบิดาเข้ารับราชการท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร จึงย้ายบ้านมาอยู่ท่ี

ท่าพระ ระหว่างนี้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้เรียนดนตรีกับครูเจียน มาลัยมาลย์ ซึ่งรับราชการท่ี

ดุริยางค์ทหารเรือ ท่านมีศักด์ิเป็นตาของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร โดยเรียนเพลงเรื่องต่าง ๆ เช่น 

เพลงเรื่องส่ีเกลอ เพลงเรื่องเต่าทอง เพลงเรื่องตะนาว  

 

 
     ภาพที่ 8 : ครูเจียน มาลัยมาลย์ 

ที่มา : อนุสรณ์งานฌาปนกิจศพ จ่าเอกกมล (เจียน) มาลัยมาลย์, 2517 

 ในปี พ.ศ. 2506 ครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) ขณะนั้นท างานท่ีแผนกดนตรีไทย 

กรุงเทพมหานคร ได้รับเชิญมาปรับเพลงให้กับวงของดุริยางค์ทหารบก ซึ่งมีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ตีระนาดเอกได้รับการเพลงเด่ียวแขกมอญ สองช้ันและช้ันเดียว จากครูบุญยงค์ เกตุคง เพื่อบรรเลง

เป็นเพลงเด่ียวระนาดเอกแขกมอญเถา โดยใช้เพลงเด่ียวแขกมอญสามช้ัน ของหลวงประดิษฐไพเราะ 
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(ศร  ศิลปบรรเลง) ท่ีได้ไว้แต่เดิม จากนั้นจึงได้เรียนเพลงอื่น ๆ จากครูบุญยงค์ เกตุคง เป็นจ านวน

มาก เช่น เพลงเรื่องต่าง ๆ เพลงเถาเพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ และท่ีส าคัญ คือ เพลงเด่ียวกราวในครึ่งช้ัน

ออกสรรเสริญพระบารมี ครูบุญยงค์ เกตุคง มีความสามารถในการประพันธ์เพลงไทยท่ีมีเอกลักษณ์ มี

ผลงานเป็นท่ียอมรับของวงการดนตรีไทยอย่างมาก ท าให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับอิทธิพล

แนวความคิดการประพันธ์เพลงไทยในรูปแบบของครูบุญยงค์ เกตุคง เป็นอย่างมาก ส่งผลถึงแนวคิด

ในการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร อย่างยิ่ง ในระหว่างนี้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ยังได้เรียนดนตรีไทยกับครูสมาน ทองสุโชติ นักดนตรีชาวฝ่ังธนบุรีซึ่งรับราชการท่ีกรมโฆษณาการ  

(กรมประชาสัมพันธ์) ซึ่งครูสมาน ทองสุโชติ พักอาศัยอยู่ในท่ีท างาน ได้เรียนเพลงโหมโรงกลางวัน 

และเพลงหน้าพาทย์อื่น ๆ นอกจากนี้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังได้เรียนปี่ในเพิ่มจากครูสาล่ี มาลัย

มาลย์ ชาวสมุทรสงคราม ศิษย์ครูจางวางท่ัว พาทยโกศล โดยเรียนเพลงเด่ียวปี่กราวในสามช้ัน เพลง

ทะแย 7 ท่อนทางระนาดเอก 

 
ภาพที่ 9 : ครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) 

ที่มา : เสถียร ดวงจันทร์ทิพย์, 2535 

 
              ภาพที่ 10 : ครูสมาน ทองสุโชติ 

ที่มา : ราชบัณฑิตยสถาน, 2549 
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 เมื่อปี พ.ศ. 2516 ในระหว่างรับราชการท่ีกองดุริยางค์ทหารบกพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มี

โอกาสได้เรียนทฤษฎีดนตรีตะวันตกกับพันเอกชูชาติ พิทักษากร (ศิลปินแห่งชาติ)  ขณะนั้นด ารง

ต าแหน่งผู้บังคับการกองดุริยางค์ทหารบก และต่อมาพันเอกชูชาติ พิทักษากร เห็นถึงความสามารถ

ด้านดนตรีไทยและการประพันธ์เพลงไทยจึงชักชวนให้ไปสอนวิชาการประพันธ์ เพลงไทย ให้กับนิสิต

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในเวลาต่อมา 

 
ภาพที่ 11 : พ.อ.ชูชาติ พิทักษากร (ศิลปินแห่งชาติ) 

ที่มา : สมนึก แสงอรุณ, 2557 

 
ภาพที่ 12 : อาจารย์แมนรัตน์ ศรีกรานนท์ (ศิลปินแห่งชาติ) 

ที่มา : ผู้จัดการออนไลน์, 2552 

 

 ในปี พ.ศ. 2522 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้เข้าเรียนหลักสูตรการเรียบเรียงเสียงประสาน

ของสถาบันดนตรีสยามกลการ โดยเรียนกับครูตรอง ทิพยรัตน์ และครูแมนรัตน์ ศรีกรานนท์ (ศิลปิน

แห่งชาติ) ท าให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความเช่ียวชาญในด้านทฤษฎีดนตรีตะวันตกเป็นอย่างมาก 

ส่งผลถึงแนวคิดท่ีน าเอาวิธีการบันทึกโน้ตเพลงแบบตะวันตกมาใช้ในการประพันธ์เพลงไทย 

 จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่าพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เกิดในต้นตระกูลนักดนตรีจึงได้

เรียนดนตรีและซึมซับประสบการณ์ด้านดนตรีมาแต่เกิดจนถึงเริ่มเรียนดนตรีจากคุณตาและบิดาต้ังแต่
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อายุยังน้อยท าให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เริ่มมีทักษะดนตรีและความสามารถด้านดนตรีมายาวนาน

ส่งในการฝึกหัดเรียนดนตรีขั้นสูงในเวลาต่อมา ซึ่งเป็นผลดีกับผู้ท่ีจะเป็นนักดนตรีในอนาคตกอปรท้ัง

ได้มีโอกาสเรียนดนตรีกับครูดนตรีท่านส าคัญเฉพาะทางเครื่องดนตรีต่าง ๆ จึงท าให้มีความเช่ียวชาญ

ช านาญในเครื่องดนตรีไทยหลายประเภทและดนตรีตะวันตกอีกหลายชนิดท่ีส าคัญทางด้าน         

การประพันธ์เพลง 

 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับอิทธิพลและซึมซับประสบการณ์จากหลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) และครูบุญยงค์ เกตุคง ซึ่งท้ังสองท่านนี้ได้รับการยกย่องว่าเป็นคีตกวีคนส าคัญของ

กรุงรัตนโกสินทร์ ส่งผลให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานการ

ประพันธ์เพลงไทย ท่ีมีความคิดสร้างสรรค์สูง ลักษณะผลงานได้รับการยอมรับเป็นอย่างยิ่ง อีกท้ังยัง

น าความรู้ด้านดนตรีตะวันตกท่ีได้รับการถ่ายทอดจากครูดนตรีท่านส าคัญในขณะท่ีเริ่มต้นรับราชการ

ในกองดุริยางค์ทหารบกมาประยุกต์ใช้พัฒนาเข้ากับวิธีการประพันธ์เพลงไทยจนเกิดความเช่ียวชาญ

แตกฉานแนวคิดในการสร้างสรรค์ของตนเองเป็นอย่างดี และน าเอาวิธีการนี้สอนการประพันธ์เพลง

ไทยให้กับลูกศิษย์ในเวลาต่อมา 

 ผู้วิจัยได้สรุปประวัติการศึกษาด้านดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทรเป็นตารางไว้ดังนี้ 

ตารางที่ 6 ตารางแสดงประวัติการศึกษาด้านดนตรี 
พ.ศ. วิชาที่ได้รับการถ่ายทอด ครูผู้ถ่ายทอด/สถาบัน 
2458 ฆ้องวงใหญ ่ คุณตาถม เจริญผล 
2458 ระนาดเอก,ปี่ใน ครูบาง หลวงสุนทร 
2489 เรียนพื้นฐานโน้ตสากลและฝึกหัดเครื่องดนตรี     

Bb Clarinet กระบวนการเรียนรู ้
ครูพยอม ดิษฐ์ปัญญา  

2491 ระนาดเอก หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) 

2498 ระนาดเอก ครูเผือด นักระนาด 
2500 ระนาดเอก ครูประสิทธิ์ ถาวร 

หลวงบ ารุงจิตรเจริญ 
(ธูป สาตนะวิลัย) 

2500 การเป่าปี่ Oboe และ Bb Clarinet พันตรีนพ ศรีเพชรดี 
2501 ฆ้องวงใหญ ่ ครูเจียน มาลัยมาลย์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 52 

2506 ฆ้องวงใหญ ่
ระนาดเอก 

ครูสมาน ทองสุโชติ 
ครูบุญยงค์ เกตุคง 

2508 ปี่ใน ครูสาล่ี มาลัยมาลย์ 
2516 ทฤษฎีโน้ตสากล พันเอกชูชาติ พิทักษากร  
2522 เรียบเรียงเสียงประสาน 4 แนว โรงเรียนดนตร ี

สยามกลการ 
ครูตรอง ทิพยรัตน์ 

ครูแมนรัตน์ ศรีกรานนท์ 
 

 1.3 ประสบการณ์ท างานและผลงานดนตรี 

 จากข้อมูลภูมิหลังด้านครอบครัวและด้านการศึกษาดนตรีผู้วิจัยได้สรุปประสบการณ์ท างาน

และผลงานดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็น 3 ด้านดังนี้ 

 1) ประสบการณ์การแสดงและการเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชน 

 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เริ่มออกแสดงดนตรีกับวงดนตรีของคุณตาและบิดาท่ีบ้าน

สมุทรสงคราม ต่อมาครูบาง หลวงสุนทร ได้ฝากให้เป็นลูกศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง)  จึงได้ร่วมบรรเลงกับวงดนตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีบ้านบาตร ใน

ระหว่างนี้ได้มีโอกาสร่วมบรรเลงในงานส าคัญมากมาย หนึ่งในนั้นพบบันทึกหลักฐานการบรรเลง

ดนตรีไทยผสมผสานดนตรีสากลในงานส าคัญของพระราชวังศุโขทัย ในวันท่ี 11และ 30 มกราคม 

พ.ศ. 2495 เป็นวันฝึกซ้อมโดยแสดงในเดือนต่อมา (โชติ ศิลปบรรเลง, 2495) เป็นผลงานท่ีพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร มีความภาคภูมิใจและกล่าวว่าเป็นประสบการณ์ความรู้ด้านดนตรีไทยผสมดนตรี

สากลเป็นครั้งแรก ท าให้มีความประทับใจและได้รับความรู้จากงานนี้เป็นอย่างมากในเรื่องการเปิด

กว้างทางดนตรีและไม่ปิดกั้นวัฒนธรรมดนตรีที่แตกต่างของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ส่งอิทธิพลถึงแนวทางการประพันธ์เพลง การเรียบเรียงเพลง และการปรับวงดนตรีท้ังดนตรีไทยและ

ดนตรีผสมผสานของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มาถึงปัจจุบัน (เสนาะ หลวงสุนทร, 28 ก.พ.2560) 

  เมื่อหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ถึงแก่กรรมเมื่อปี พ.ศ. 2497 พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ยังคงอยู่ร่วมบรรเลงช่วยงานท่ีบ้านบาตรอีกระยะหนึ่งจึงเข้ารับราชการท่ีกองดุริยางค์

ทหารบกในต าแหน่งนักดนตรีวงโยธวาทิตและเมื่อมีวงดนตรีไทยเกิดขึ้นพันโทเสนาะ หลวงสุนทร จึง
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ย้ายไปเป็นนักดนตรีประจ าวงดนตรีไทย ครูเสนาะ หลวงสุนทร ได้เล่าถึงผลงานท่ีประทับใจและโดด

เด่นตามล าดับดังต่อไปนี้ คือ บรรเลงระนาดเอกวงปี่พาทย์กองดุริยางค์ทหารบกเด่ียวเพลงแขกมอญ 

เถา ประชันกับวงปี่พาทย์สวัสดิการกรมต ารวจ โดยมีพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมพลฑิฆัมพร 

หรือพระองค์ชายกลาง เป็นประธาน ณ สังคีตศาลา ในปี พ.ศ. 2506 และในระหว่างนี้ยังบรรเลงปี่ใน

ร่วมกับวงปี่พาทย์ของครูสาล่ี มาลัยมาลย์ บรรเลงเด่ียวเพลงกราวใน สามช้ัน ประชันกับวงปี่พาทย์

คณะดุริยประณีต ณ สังคีตศาลา ในปี พ.ศ. 2509 ในระหว่าง พ.ศ. 2528-2535 ได้รับเชิญให้เป็น

อาจารย์พิเศษ ณ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จึงได้มีโอกาสได้แสดง ร่วมบรรเลงการ

แสดงครุศาสตร์คอนเสิร์ตครั้งท่ี 7 ในปี พ.ศ. 2531 ร่วมบรรเลงดนตรีไทยเพื่อเทิดพระเกียรติและ

ถวายพระพรสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี (พระราชอิสริยยศในขณะนั้น)  

สังคีตสายใจไทย ครั้งท่ี 1 ในปี พ.ศ. 2534 สังคีตสายใจไทย ครั้งท่ี 2 ในปี พ.ศ. 2535 และสังคีตสาย

ใจไทย ครั้งท่ี 2 ในปี พ.ศ. 2536 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในโอกาสครบรอบ 120 ปี

เกิดหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) ได้มีโอกาสบรรเลงระนาดเอกเด่ียวเพลงทะแย เถา ในปี 

พ.ศ. 2544 ณ โรงละครแห่งชาติ บรรเลงระนาดเอก ในงาน ครบรอบ 120 ปีเกิด 3 ครูดนตรีไทย 

สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต หลวงประดิษฐไพเราะ 

(ศร ศิลปบรรเลง) จางวางท่ัว พาทยโกศล ณ หอประชุมใหญ่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ได้รับ

เชิญให้บรรเลงระนาดเอกในงานถวายสักการะพระบรมราชานุสาวรีย์ พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้า

เจ้าอยู่หัว ในปี พ.ศ. 2545 ณ วังหน้ากรมศิลปากร เมื่อครั้งสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรม

ราชกุมารี เสด็จพระราชด าเนินทรงเปิดอาคารเอนกประสงค์กิจกรรมศิลปวัฒนธรรมชมรมดนตรีไทย

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ทรงพระราชทานวโรกาสให้ร่วมบรรเลงดนตรีไทย ในปี พ.ศ. 2545 ใน

วาระครบ 4 รอบพระชันษาของสมเด็จพระพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารีได้รับเกียรติ

ให้บรรเลงระนาดเอก ในวงศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เพื่อเป็นการเทิดพระเกียรติ 

ณ อุทยาน ร.2 อัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม ในปี พ.ศ. 2546 ได้รับเชิญให้บรรเลงระนาดเอก เพลง

ชุดโหมโรงกลางวัน ถวายสักการะพระบรมราชานุสาวรีย์พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว ครั้งท่ี 

2 ในปี พ.ศ. 2547 ณ  วังหน้า กรมศิลปากร บรรเลงระนาดเอกไม้ไผ่ สาธิตในงาน 100 ปี อังกะลุง

สยาม ในปี พ.ศ. 2552 ณ หอประชุมใหญ่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร  ในวาระ

ครบรอบ 90 ปีเกิดครูองุ่น  บัวเอี่ยม ซึ่งเป็นศิษย์รุ่นพี่ในส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 54 

บรรเลง) ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอก วงศิษย์ศรทอง ในงาน 90 ปี นักร้องเสียงระฆังทอง ครูองุ่น  

บัวเอี่ยม 

 

  “พันโทเสนาะ เป็นคนหัวไว ฉลาด ไหวพริบดี  จ าเพลงแม่น เขียน

โน้ตสากลได้ ชอบบันทึกโน้ตทางฝ่ังโน้นฝ่ังนี้ ท่านหลวงประดิษฐไพเราะเคย

บอกว่าพันโทเสนาะเป็นคนเอาตัวรอด ไม่แพ้ใคร” 

(ฉลาก โพธิ์สามต้น, 20 ส.ค.2560) 

 

 สุรศักด์ิ จ านงสาร ได้กล่าวถึงพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไว้ในวิทยานิพนธ์ของ นันทวัน    

ตอบงาม เรื่อง การศึกษากระบวนการเรียนรู้ แนวคิดสู่การสร้างสรรค์ผลงานด้านดนตรีของ พันโท

เสนาะ หลวงสุนทร ไว้ว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทรไม่ใช่แค่เพียงเล่นดนตรีทั้งไทยและสากลหรือเขียน

โน้ตได้ แต่ครูเป็นนักดนตรีไทยท่ีแตกฉานทางทฤษฎีดนตรีไทยและดนตรีสากลเป็นนักดนตรีท่ีถึง

พร้อมท้ังทางปฏิบัติและทฤษฎีไปพร้อมกันในคนเดียว (นันทวัน ตอบงาม, 2557)  

 

  “พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นผู้เช่ียวชาญในวิชาดนตรีไทย ท้ังใน

ด้านทฤษฎี การปฏิบัติและการประพันธ์เพลง มีความแตกฉานในศาสตร์

แห่งดนตรีไทยอย่างลึกซึ้ง ได้รับการถ่ายทอดและฝึกฝนจากหลวงประดิษฐ

ไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) อีกท้ังยังได้ศึกษาเรียนรู้ได้ทฤษฎีและการปฏิบัติ

เครื่องดนตรีสากล ตลอดจนการเรียบเรียงเสียงประสาน พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร เป็นผู้ถึงพร้อมท้ังด้านการปฏิบัติและด้านทฤษฎี และท่ีส าคัญ

ไปกว่านั้น คือ เป็นผู้ถึงพร้อมท้ังด้านดนตรีไทยและดนตรีสากลควบคู่กันอีก

ด้ ว ย  ไ ด้ ท า หน้ า ท่ี ถ่ า ย ทอดคว าม รู้  ท า ง ด้ า น ดน ตรี ไ ท ย ให้ กั บ

สถาบันการศึกษาหลายแห่ง” 

(กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, 2545) 

  

 จากข้อมูลข้างต้นสามารถสรุปได้ว่าพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก าเนิดจากครอบครัวนักดนตรี

เริ่มเรียนดนตรีตั้งแต่อายุยังน้อยจึงสามารถออกแสดงดนตรีร่วมกับนักดนตรีอาชีพได้ต้ังแต่เยาว์วัยจึง
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ท าให้ได้รับประสบการณ์ด้านการแสดงดนตรีอย่างหลากหลายและสะสมความช านาญในทักษะดนตรี

ไทยในประเภทต่างๆ จึงสามารถบรรเลงเด่ียวเครื่องดนตรีไทย โดยเฉพาะระนาดเอกจนได้รับค าจาก

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) อีกท้ังยังเป็นลูกศิษย์ท่ีอยู่ใกล้ชิดหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปะบรรเลง) ครูบุญยงค์ เกตุคง และครูดนตรีท่านส าคัญอีกหลายท่าน จึงท าให้ความสามารถใน

เรื่องทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยและการประพันธ์เพลงไทยเป็นท่ียอมรับ มีผลงานเป็นท่ี

ประจักษ์และได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติมากมาย จึงได้รับเกียรติสูงสุดจากกระทรวงวัฒนธรรมให้

เป็นศิลปินแห่งชาติในปี พ.ศ.2555 

 

 ผู้วิจัยได้สรุปประสบการณ์การแสดงและการเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชน ของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร เป็นตารางไว้ดังนี้ 

ตารางที่ 7 ตารางแสดงประสบการณ์การแสดงและการเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชน 
พ.ศ. รายละเอียดการแสดง สถาบัน 
2506 บรรเลงระนาดเอกวงปี่พาทย์ดุริยางค์ทหารบกเด่ียวเพลงแขก

มอญ เถา ประชันกับวงปี่พาทย์สวัสดิการกรมต ารวจ ณ สังคีต
ศาลา 

สังคีตศาลา 

2509 บรรเลงปี่ใน วงปี่พาทย์ คณะมาลัยมาลย์ เด่ียวเพลงกราวใน 
สามช้ัน ประชัน กับวงปี่พาทย์คณะดุริยประณีต ณ สังคีตศาลา 

สังคีตศาลา 

2531 ร่วมบรรเลงการแสดงครุศาสตร์คอนเสิร์ตครั้งท่ี 7  หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

2534 ร่วมบรรเลงดนตรีไทยเพื่อเทิดพระเกียรติ และถวายพระพร
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในโอกาส
ทรงเจริญพระชนมายุ ครบ 3 รอบ และได้ร่วมบรรเลงสังคีตสาย
ใจไทย ครั้งท่ี 1 

หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

2535 ร่วมบรรเลงสังคีตสายใจไทย ครั้งท่ี 2 หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

2536 ร่วมบรรเลงสังคีตสายใจไทย ครั้งท่ี 3 หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 

2544 บรรเลงระนาดเอกเด่ียวเพลงทะแย เถา ในงานครบรอบ 120 ปี 
ท่านหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  

โรงละครแห่งชาติ 
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2544 ร่วมบรรเลงปี่พาทย์มอญในงานครบรอบ 120 ปี 3 ครูดนตรีไทย 
สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระ
นครสวรรค์วรพินิต หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 
จางวางท่ัว พาทยโกศล 

หอประชุมใหญ่ ศูนย์
วัฒนธรรมแห่งประเทศ

ไทย 

2545 ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอก ในเพลงชุดโหมโรงเย็นถวาย
สักการะพระบรมราชานุสาวรีย์ พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้า
เจ้าอยู่หัว  

วังหน้า กรมศิลปากร 

2545 ได้รับพระราชทานวโรกาสให้บรรเลงดนตรีไทยร่วมกับสมเด็จ
พระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการเสด็จพระ
ราชด าเนินทรงเปิดอาคารเอนกประสงค์กิจกรรมศิลปวัฒนธรรม 
ชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัย 
เกษตรศาสตร์ 

2546 ร่วมบรรเลงระนาดเอก วงศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ในวันครบรอบ 4 รอบ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ 
สยามบรมราชกุมารี   

อุทยาน ร.2 อัมพวา   
จ.สมุทรสงคราม 

2547 ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอกในเพลงชุดโหมโรงกลางวันถวาย
สักการะพระบรมราชานุสาวรีย์พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้า
เจ้าอยู่หัว ครั้งท่ี 2 ในวันท่ี 7 มกราคม 2547 

วังหน้า กรมศิลปากร 

2552 ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอกไม้ไผ่ สาธิตในงาน 100 ปี อังกะลุง
กรุงสยาม (เครื่องดนตรีไม้ไผ่)  

หอประชุมใหญ่ 
มหาวิทยาลัย          

ศรีนครินทรวิโรฒ 
2552 ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอก วงศิษย์ศรทอง ในงาน 90 ปี 

นักร้องเสียงระฆงัทอง ครูองุ่น บัวเอี่ยม  
หอประชุมใหญ่ 
มหาวิทยาลัย 
เกษตรศาสตร์ 

 

  2) ผลงานด้านการประพันธ์เพลงและการสร้างสรรค์บทเพลง 

  จากการศึกษาพบว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความเช่ียวชาญดนตรีไทยท้ังด้านทักษะ

ปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย ด้านทฤษฎีและด้านการประพันธ์เพลงไทยได้อย่างแตกฉานลึกซึ้ง มีผลงาน

การประพันธ์เพลงมากกว่า 40 เพลง และบันทึกผลงานเพลงเหล่านี้ไว้ในรูปแบบโน้ตตะวันตกอย่างมี

ระบบระเบียบสวยงาม อีกท้ังยังบันทึกบทเพลงไทยท่ีได้รับถ่ายทอดจากครูดนตรีของท่านไว้ใน
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รูปแบบของโน้ตตะวันตกอีกกว่า 500 เพลง โดยมอบให้กับมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) เพื่อเผยแพร่ไว้เป็นสมบัติของชาติสืบต่อไป ผลงานการประพันธ์เพลงไทยและประพันธ์ทาง

เด่ียวเครื่องดนตรีไทยรวมถึงการเรียบเรียงทางบรรเลงของวงดนตรีต่าง ๆ เป็นที่ยอมรับยกย่องของนัก

ดนตรีไทย และนักดนตรีในสถาบันต่าง ๆ ผู้ซึ่งได้น าบทเพลงของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไปบรรเลง

เผยแพร่อย่างกว้างขวาง จนเป็นท่ีประจักษ์แก่สาธารณะชน ซึ่งบทเพลงท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ประพันธ์ขึ้นมีเอกลักษณ์ของตัวเองท่ีชัดเจนแสดงออกถึงความเช่ียวชาญ ช านาญและแตกฉานในวิชา

ดนตรีไทยและประยุกต์ใช้หลักวิชาการดนตรีตะวันตกมาผสมผสานในผลงานการประพันธ์เพลงไทย

อย่างแยบยล เป็นท่ีน่าอัศจรรย์ยิ่ง (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, 2545) 

 

  “ส าหรับเสนาะ ก่อนเข้ากองดุริยางค์เคยบรรเลงปี่พาทย์และแตร

วงร่วมกัน รักใคร่กันดี เขาเก่งในด้านปี่พาทย์มากเป็นท่ียอมรับของนัก

ดนตรีในเหล่าทัพ สถาบันดนตรีต่าง ๆ รวมถึงนักดนตรี ท่ัวไปอย่าง

กว้างขวาง นอกจากนี้เสนาะเขายังประพันธ์เพลงเก่ง ท าช่ือเสียงให้กับกอง

ดุริยางค์ทหารบกไว้มาก สมเด็จพระเทพฯ ทรงมีรับส่ังช่ืนชมเสนาะและครู

ว่า ท าเรื่องดนตรีไทยได้ดีมาก ให้ช่วยกันรักษาและสร้างผลงานดนตรีกัน

ต่อไป” 

(วิชิต โห้ไทย, 28 ต.ค.2561) 

 

 

  “พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ท่านรู้ลึกรู้จริงในเรื่องดนตรีโดยเฉพาะ

หลักการปรับเพลงและการประพันธ์เพลงนี้ท่านเก่งมาก ได้ประพันธ์เพลง

ให้กับกองทัพบกไว้หลายเพลง ท่ีโดดเด่นและยังใช้บรรเลงจนถึงปัจจุบันก็

เพลงโหมโรงจักรทองนี้เป็นเพลงท่ีคิดว่ามหัศจรรย์มากเพราะท่านน าเอา

เค้าโครงของเพลงมาร์ชกองทัพบกมาเป็นวัตถุดิบในการประพันธ์ท่านเก่ง

จริง ๆ ” 

(ทรงศักดิ์ เสนีย์พงษ์, 26 พ.ย.2561) 
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  วีระ พันธุ์เสือได้กล่าวถึงพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไว้ในวิทยานิพนธ์ ของ นันทวัน  ตอบงาม 

เรื่อง เอกลักษณ์ในการประพันธ์ทางเด่ียวระนาดเอกของพันโทเสนาะ คือท านองลูกขึ้นต้องมีขยี้น า

ขึ้นมาก่อน ความรู้สึกประทับใจในทางเด่ียวที่พันโทเสนาะท าขึ้นมีความรู้สึกว่าเป็นทางเด่ียวท่ีพอดีไม่

มากและไม่น้อยจนเกินไป มีเทคนิคการบรรเลงท่ีครบครัน ส าหรับผู้ฟังก็จะรู้สึก สบายไม่ รู้สึกอึดอัด

กับการฟังเพลงเด่ียว รู้สึกมีความสุขท่ีได้ฟังและรู้สึกมีความสุขท่ีได้บรรเลง (นันทวัน ตอบงาม, 2557) 

   

  จากข้อมูลข้างต้นสรุปได้ว่าในด้านการประพันธ์เพลงไทยและการสร้างสรรค์ทางเด่ียวเครื่อง

ดนตรีไทยต่าง ๆ ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร นั้น ท่านได้ประพันธ์เพลงด้วยแบบแผนอย่างจารีต

ดนตรีไทยด้ังเดิมเป็นรากฐานแล้วใช้ความรู้ท่ีได้มาด้วยวิธีครูพักลักจ าจากครูของท่าน เช่น หลวง

ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูบุญยงค์ เกตุคง รวมกับทักษะและประสบการณ์ดนตรี  

ต่าง ๆ มาพัฒนากลวิธีการประพันธ์เพลงไทยท าให้เกิดเป็นหลักการท่ีมีแนวทางเป็นของตัวเองจนเกิด

เป็นผลงานเพลงไทยท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ประพันธ์ขึ้นใหม่และประพันธ์ทางเด่ียวให้กับเครื่อง

ดนตรีต่าง ๆ รวมถึงประพันธ์ทางเปล่ียนให้กับเพลงเก่าท่ีมีอยู่แล้วรวมกว่า 40 บทเพลง เป็นท่ียอมรับ

ยกย่องและถูกน าไปบรรเลงในลักษณะต่าง ๆ มากมายเป็นท่ีแพร่หลายในวงการดนตรีไทยจนถึง

ปัจจุบัน (เสนาะ หลวงสุนทร, 15 พ.ค.2560)  

  ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากบทสัมภาษณ์และเอกสารต่าง ๆ จ าแนกผลงานการประพันธ์เพลง

ไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร แยกตามลักษณะประเภทของบทเพลงไว้ได้ดังนี้  

  1) ลักษณะประเภทเพลงเด่ียว คือ (1) ทางเด่ียวระนาดเอกเพลงนกขมิ้น สองช้ัน ช้ันเดียว  

ครึ่งช้ัน (2) ทางเด่ียวระนาดเอกเพลงนารายณ์แปลงรูป สามช้ัน (เท่ียวที่ 3 และ 4) สองช้ัน ช้ันเดียว 

และครึ่งช้ัน (3) ทางเด่ียวระนาดเอกเพลงเทพบรรทม สามช้ัน (4) ทางเด่ียวระนาดเอกเพลงอาหนู 

สามช้ัน (5) ทางเด่ียวระนาดเอกเพลงดอกไม้ไทร สามช้ัน (6) ทางเด่ียวระนาดเอกเพลงอาเฮีย เถา (7) 

ทางเด่ียวปี่ในเพลงสุดสงวน สามช้ัน (8) ทางเด่ียวปี่ในเพลงม้าย่อง สามช้ัน (9) ทางเด่ียวฆ้องวงใหญ่ 

เพลงสุดสงวน สามช้ัน (10) ทางเด่ียวฆ้องวงเล็ก เพลงม้าย่อง สามช้ัน (11) ทางเด่ียวฆ้องวงเล็ก เพลง

นกขมิ้น สามช้ัน (12) ทางเด่ียวฆ้องวงเล็ก เพลงสุรินทราหู สามช้ัน 

  2) ลักษณะเพลงทางเปล่ียน (1) เพลงเทวาประสิทธิ์ สองช้ัน ช้ันเดียวส าเนียงแขก (2) เพลง

เทวาประสิทธิ์ (3) เพลงลีลากระทุ่ม (4) เพลงมาลีหวน (5) เพลงจีนขวัญอ่อน (6) เพลงสมิงทองมอญ

(7) เพลงปีนตล่ิงใน (8) เพลงนกกระจองทอง สองช้ัน (9) เพลงฟ้าคะนอง สองช้ัน 
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  3) ลักษณะเพลงโหมโรง (1) เพลงโหมโรงจักรทอง (2) เพลงไตเต้ิลกองทัพบก เป็นเพลงน า

หรือเพลงเปิดวงดนตรีไทย กองดุริยางค์ทหารบก (3) เพลงโหมโรงนวมนิทร์มหาราชา (4) เพลงโหม

โรงบุหลันลอยเล่ือน (7) เพลงโหมโรงอนงค์นาถ (8) เพลงอาณาจักรขจี 

  4) ลักษณะเพลงเถา เพลงนกขมิ้น ส่ีช้ัน ครบเป็นเถาใหญ่ 

 ผู้วิจัยได้สรุปการแสดงผลงาน ด้านการประพันธ์และสร้างสรรค์บทเพลง ของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร เป็นตารางได้ดังนี้ 

ตารางที่ 8 ตารางแสดงผลงาน ด้านการประพันธ์และสร้างสรรค์บทเพลง 
พ.ศ. ชื่อเพลง รายละเอียดผลงาน สถาบัน 
2517 เพลงไตเต้ิล 

ทบ. 
โดยประพันธ์จากท านองขึ้นต้นและท านองท่อนท้ายของ
เพลงมาร์ชกองทัพบก จะขึ้นต้นด้วยระนาดทุ้ม และต่อ
ด้วยปี่ใน มีการเด่ียวทุกเครื่องมือในตอนท้ายจะมีการรับ
พร้อมกับอีกครั้ง เพลงนี้ใช้บรรเลงเป็นเพลงน า ก่อนท่ีจะ
บรรเลงเพลงอื่น ๆ เป็นสัญลักษณ์ของวงดนตรีไทย
ทหารบก 

กองดุริยางค์
ทหารบก 

2519 เพลงโหมโรง
ภัทรมหาราช 

เพลงนี้ประพันธ์เมื่อวันท่ี 1 ตุลาคม 2519  ได้ประพันธ์มา
จากท านองเพลงไทยสากล คือ เพลงภัทรมหาราช 
ประพันธ์โดยอาจารย์ชลหมู่ ชลานุเคราะห์ (กรมศิลปากร) 
ในการประพันธ์เพลงนี้ใช้ท านองเพลงสากลมาดัดแปลง
เป็นท านองทางดนตรีไทย ไม่ได้ยืดขยายหรือตัดลงแต่
อย่างใด คือ ใช้ดัดแปลงมาเป็นทางไทยเท่านั้น เพลงนี้มี
สองท่อน ได้ท าไว้สองแบบ คือ ใช้กับวงปี่พาทย์ไม้แข็ง
และไม้นวม 

 

2520 เพลงนกขมิ้น 
ส่ีช้ัน 

เพลงนกขมิ้นอัตราจังหวะสองช้ัน ครูเพ็งได้น าเพลงนก
ขม้ินสองช้ันท านองเก่าสมัยอยุธยานี้มาประพันธ์ขยายเป็น
อัตราจังหวะสามช้ัน  
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ใช้ท านองเพลงนกขมิ้นสามช้ัน
มาเป็นหลัก น ามาประพันธ์ขยายเป็นอัตราจังหวะส่ีช้ัน 
ท้ังสามท่อนเป็นประเภทเพลงเถา 

 

2522 เพลงโหมโรง   เพลงนี้ประพันธ์มาจากท านองเพลงมาร์ชกองทัพบก โดย กองดุริยางค์
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จักรทอง ใช้ท านองนี้มาเป็นท านองหลักในการประพันธ์ ได้ก าหนด
ท านองมาร์ชนี้ให้เป็นอัตราสองช้ัน แล้วน าท านองนี้มา
ประพันธ์ขยายขึ้นเป็นอัตราสามช้ัน เป็นประเภทเพลง
โหมโรง ใช้หน้าทับปรบไก่ เพลงนี้มีด้วยกันสามท่อน มี
ท่อนละแปดจังหวะ สองจังหวะแรกใช้หน้าทับมาร์ช สอง
จังหวะหลังใช้หน้าทับปรบไก่ ได้ประพันธ์ให้กับวงดนตรี
ไทย กองดุริยางค์ทหารบก บรรเลงครั้งแรกในงานไหว้ครู
วั ด พ ร ะ พิ เ ร น ท ร์  แ ล ะ อ อ ก อ า ก า ศ ท า ง ส ถ า นี
วิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ์  

ทหารบก 

2528 เพลงสมิงทอง
มอญ ทาง
เปล่ียน 

เพลงสมิงทองมอญ เป็นเพลงเก่าสมัยอยุธยา เป็นเพลง
อันดับท่ี 11 ในเพลงตับเรื่องสระบุหร่ง 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์ทางเปล่ียนเมื่อ 
2528 ให้แก่โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า เนื่องจาก
การบรรเลงขับร้องเพลงนี้ซ้ ากันหลายรอบตามบทร้อง พัน
โทเสนาะ หลวงสุนทร จึงได้ประพันธ์ทางเปล่ียนของเพลง
นี้ไว้เพื่อจะได้บรรเลงไม่ซ้ ากับท านองเดิมท่ีบรรเลงไปใน
รอบแรกแล้ว บรรเลงครั้งแรกท่ีสถานีโทรทัศน์กองทัพบก
ช่อง 5 

โรงเรียนนาย
ร้อย จปร. 

2528 เพลงฟ้า
คะนอง สอง
ช้ัน 

เพลงฟ้าคะนอง สองช้ัน นี้เป็นเพลงเก่าท่ีนิยมมาใส่เนื้อ
ร้องบรรเลงประกอบร าหรือระบ าเมื่อเนื้อร้องมีหลายเท่ียว
ท าให้การบรรเลงดนตรีต้องบรรเลงซ้ าไปซ้ ามา พันโท
เสนาะจึงได้คิดท าทางเปล่ียนขึ้นเพื่อให้การบรรเลงมีสีสัน
ท่ีหลากหลาย 

โรงเรียนนาย
ร้อย จปร. 

2531 เพลงโหมโรง
รั้วแดงก าแพง
เหลือง 

ได้ประพันธ์จากท านองเพลงไทยสากล คือเพลงรั้วแดง
ก าแพงเหลือง ไม่ได้เปล่ียนช่ือโดยใช้ท านองสากลนี้เป็น
หลักของอัตราสองช้ัน น ามาประพันธ์ขยายท านองขึ้นเป็น
อัตราสามช้ัน เพลงนี้มีสองท่อน ท่อนหนึ่งและท่อนสองมี
ส่ีจังหวะเท่ากัน ใช้หน้าทับปรบไก่ สามช้ัน ประเภทเพลง
โหมโรง ประพันธ์ให้กับวงดนตรีไทยโรงเรียนนายร้อยพระ
จุลจอมเกล้า ใช้ในวันปิยมหาราช 23 ตุลาคมคม พ.ศ. 

โรงเรียนนาย
ร้อย จปร. 
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2531 
2531 เพลงเทวา

ประสิทธิ์ 
(ส าเนียงแขก) 

แนวคิดในการประพันธ์เพลงเทวาประสิทธิ์ ส าเนียงแขกนี้
เพื่อจะน าไปใช้บรรเลงรับร้องในเพลงเถา โดยประพันธ์ให้
เป็นเพลงส าเนียงแขก เพลงนี้ท่านใช้โน้ตในบันไดเสียงโด 
คือมีโน้ต ด ร ม ซ ล เป็นโน้ตหลัก และมีโน้ต ฟ ท เป็น
โน้ตรองลักษณะกลอนเพลงนอกจากการยึดจังหวะลูกตก
ในกลางจังหวะหน้าทับ ท้ายจังหวะหน้าทับ กลุ่มเสียงโน้ต
แล้วยังต้องค านึงถึงส านวนเพลงท่ีบอกส าเนียงเพลงแขก
ตามจุดประสงค์ของการประพันธ์  

 

2541 เพลงมาลีหวน 
ทางเปล่ียน 

เพลงมาลีหวนนี้ได้อัตราจังหวะสองช้ัน ไม่ทราบนาม
ผู้ประพันธ์ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ได้
น ามาขยายเป็นอัตราจังหวะสามช้ันและตัดเป็นอัตรา
จังหวะช้ันเดียวครบเป็นเพลงเถา 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้คิดท าเป็นทางเปล่ียนสองช้ัน 
ท่อนหนึ่งและท่อนสอง 

 

2542 เพลงโหมโรง    
นวมินทร์มหา
ราชา 

ได้ประพันธ์มาจากท านองเพลงไทยสากลเพลงภูมิแผ่นดิน    
นวมินทร์มหาราชา ได้ใช้ท านองสากลเพลงนี้เป็นหลักใน
การประพันธ์ โดยขยายข้ึนเป็นท านองอัตราสามช้ัน เพลง
นี้มีสองท่อน ได้ประพันธ์เพิ่มท่อนสามอีกหนึ่งท่อนรวม
เป็นสามท่อน ท่อนท่ีหนึ่งและท่อนท่ีสองมีห้าจังหวะ ส่วน
ท่อนท่ีสามมีแปดจังหวะ ใช้หน้าทับประเภทปรบไก่สาม
ช้ัน เป็นประเภทเพลงโหมโรงประพันธ์ให้กับวงดนตรีไทย 
โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า เพื่อใช้บรรเลงงาน
ดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งท่ี 31 ซึ่งทางโรงเรียนนายร้อย
พระ จุล จอม เก ล้ า  เป็ น เ จ้ าภ าพ เมื่ อ วั น ท่ี  13-15 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2542 

โรงเรียนนาย
ร้อย จปร. 

2548 เพลงเทวา
ประสิทธิ์ 

เป็น เพลง เก่ าในอัตราจังหวะสอง ช้ันนิยมบรรเลง
ประกอบการขับร้องหรือประกอบการแสดงละคร หรือ
บรรเลงประกอบการร าอวยพรในโอกาสต่างๆ แนวคิด
และวิธีการในการประพันธ์หลักคือเสียงลูกตกในกลาง

วงดนตรีไทย 
ภาควิชา  

ศิลปนิเทศ 
มหาวิทยาลัย 
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จังหวะหน้าทับและท้ายจังหวะหน้าทับ กลุ่มโน้ตหรือ
บันไดเสียง เพลงนี้อยู่ในบันไดเสียงฟา คือ มีโน้ต ฟ ซ ล 
ด ร เป็นโน้ตหลัก โน้ต ท ม เป็นโน้ตรอง หลักการ
ประพันธ์ กลอน เพลงพัน โทเสนาะจะ ใช้ห ลักการ
เช่นเดียวกับการประพันธ์บทกลอน พิจารณาวรรคหน้า
วรรคหลังให้สอดคล้องรับกัน 

เกษตรศาสตร์ 

2548 เพลง
นกกระจอก
ทอง สองช้ัน 

เพลงนกกระจอกทอง สองช้ัน นี้เดิมเป็นบทเพลงอยู่ในตับ
นกกระจอกทองบทร้องจะเป็นเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์
ในรัชกาลท่ี 2 นอกจากนั้นยังนิยมน ามาใส่เนื้อร้อง
ประกอบการร าและระบ า แนวคิดในการประพันธ์คือการ
พิจารณาเสียงลูกตกในต าแหน่งกลางจังหวะหน้าทับและ
ท้ายจังหวะหน้าทับ กลุ่มเสียงโน้ตท่ีใช้หรือจะเรียกว่า
ประพันธ์กลอนเพลงให้อยู่ในกลุ่มเสียงโน้ตท่ีใช้ 

 

2552 เพลงโหมโรง
บุหลันลอย
เล่ือน 

เพลงบุหลันลอยเล่ือนสองช้ัน พระบาทสมเด็จพระพุทธ
เลิศหล้านภาลัย ทรงจ าท านองได้จากพระสุบินนิมิต 
เนื่องจากทรงพระสุบินว่าได้เสด็จฯ ไปในรมณียสถานแห่ง
หนึ่งและได้สดับเพลงนี้ในคืนจันทร์เพ็ญเต็มดวง จึง
พระราชทานนามว่า “เพลงบุหลันลอยเล่ือน” 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น ามาประพันธ์ขยายข้ึนเป็น
อัตราสามช้ัน เป็นเพลงประเภทโหมโรงประพันธ์ให้ไว้กับ
โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า เพื่อใช้เป็นเพลง
บรรเลงในงานต่างๆ ประพันธ์เมื่อวันท่ี 19 ธันวาคม พ.ศ. 
2552  

โรงเรียนนาย
ร้อย จปร. 

 เพลงโหมโรง
อนงค์นาถ 
สามช้ัน 

ประพันธ์จากเพลงนางนาคสองช้ัน มีสองท่อน ท่อนท่ีหนึ่ง 
มีส่ีจังหวะ ท่อนท่ีสองมีส่ีจังหวะ ขยายจากอัตราจังหวะ
สามช้ัน หน้าทับปรบไก่ เป็นเพลงประเภทโหมโรง มี
ส าเนียงลาวสอดแทรก ท่อนสุดท้ายหลังจากบรรเลงเพลง
สองท่อนแล้วจะเป็นทางเปล่ียนของท านองท่อนหนึ่งและ
ท่อนสองรวมกัน เหตุท่ีประพันธ์เพิ่มขึ้นมาอีกท่อนหนึ่ง
เพื่อให้ เพลงนั้นมีความยาวขึ้น และได้มอบไว้ให้กับ

โรงเรียนนาย
ร้อย จปร. 
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โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้าเพื่อใช้บรรเลงในงาน
ต่างๆ 

2556 เพลงโหมโรง
อาณาจักรขจี 

โดยน าท านองเพลงมาจากเพลงอาณาจักรขจี ในชุดเพลง
ของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ประพันธ์ท านองเพลงโดย
ครูเอื้อ สุนทรสนาน ค าร้องโดย ศยาม ใช้ส าหรับบรรเลง
ด้วยดนตรีไทย มีสองท่อน ท่อนละส่ีจังหวะ โดยมอบไว้
ให้กับภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ใช้
บรรเลงในงานเพลินเพลงเพราะ เชิดชูครูเสนาะ หลวง
สุนทร ในวันท่ี 10 พฤษภาคม พ.ศ. 2556 เป็นครั้งแรก 

มหาวิทยาลัย  
เกษตรศาสตร์ 

 เพลงลีลา
กระทุ่ม ทาง
เปล่ียน 

เพลงลีลากระทุ่มสองช้ันท านองเก่าสมัยอยุธยาเป็นเพลง
อันดับท่ี 6 ในเพลงตับเรื่องพระทอง นิยมมาบรรเลงและ
ขับร้องประกอบโขน 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น าท านองสองช้ันมา
ประพันธ์เป็นทางเปล่ียน 

 

 เพลงจีน
ขวัญอ่อน ทาง
เปล่ียน 

เพลงจีนขวัญอ่อน เป็นเพลงเถา ส าเนียงจีน นายถีร      
ปี่เพราะ น าเพลงจีนขวัญอ่อน สองช้ัน มาประพันธ์ขยาย
เป็นอัตราจังหวะสามช้ันและตัดเป็นอัตราจังหวะช้ันเดียว 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น าท านองสองช้ันมา
ประพันธ์เป็นทางเปล่ียน 

 

 เพลงอาเฮีย 
สามช้ัน 

เพลงอาเฮีย สองช้ัน เป็นเพลงท านองเก่า มีท่วงท านอง
เก่าและลีลาสนุกสนาน  ใช้ประกอบการแสดงละคร พระ
ประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ประพันธ์ขยายเป็นอัตรา
จังหวะสามช้ัน 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียว
ส าหรับระนาดเอก มีลีลาท่ีโลดโผน มีเทคนิคท่ีแสดง
ความสามารถของผู้บรรเลง 

 

 เพลงดอกไม้
ไทร สามช้ัน 

เพลงดอกไม้ไทร สองช้ัน ท านองเก่าสมัยอยุธยา ใช้ขับ
ร้องในวงมโหรีจ าพวกเพลงเกร็ด นอกจากนี้ ยังรวมอยู่ใน
เพลงเรื่องสระบุหร่ง เพลงเรื่องท าขวัญใช้ประกอบการ
แสดงละคร ประกอบระบ า ต่อมาพระยาประสาน         
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ดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้น าเพลงดอกไม้ไทร 
สองช้ัน มาประพันธ์ขยายเป็นอัตราจังหวะ สามช้ัน และ
นักดนตรีไม่ทราบนามได้ประพันธ์ตัดลงเป็นช้ันเดียว ครบ
เป็นเถา 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียว
ส าหรับระนาดเอก มีลีลาท่ีโลดโผน มีเทคนิคท่ีแสดง
ความสามารถของผู้บรรเลง 
 

 เพลงอาหนู 
สามช้ัน 

เพลงอาหนู ดัดแปลงมาจากเพลงจีนแท้ ๆ ของเก่า นาย
ปุย บาปุยะวาท ประพันธ์ขยายเป็นสามช้ันทางหนึ่ง และ
จางวางท่ัว พาทยโกศล ขยายครบเป็นเถา 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียว
ส าหรับระนาดเอก มีลีลาท่ีโลดโผน มีเทคนิคท่ีแสดง
ความสามารถของผู้บรรเลง 

 

 เพลงเทพ
บรรทม สาม
ช้ัน 

เพลงเทพบรรทม อัตราจังหวะสามช้ัน จ่าเผ่น ผยองยิ่ง 
(จ่าโคม) นักร้องมีช่ือได้ประพันธ์เพลงร้องสักวาท้ังบทร้อง
และท านองร้องเมื่อประมาณปลายสมัย รัชกาลท่ี 4  
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียว
ส าหรับระนาดเอก มีลีลาท่ีโลดโผน มีเทคนิคท่ีแสดง
ความสามารถของผู้บรรเลง 

 

 เพลงนารายณ์
แปลงรูป สอง
ช้ัน และช้ัน
เดียว 
 

เพลงนารายณ์แปลงรูป อัตราจังหวะสองช้ัน ท านองเก่า
สมัยอยุธยา จัดเป็นประเภทเพลงช้าอยู่ในเพลงเรื่องมอญ
แปลง ส่วนอัตราจังหวะสามช้ันมีนักดนตรีน าไปประพันธ์
ขยาย 2 เท่า ท่านหนึ่งไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ อีกท่าน
หนึ่ง พระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์)    
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียว
ส าหรับระนาดเอก มีลีลาท่ีโลดโผน มีเทคนิคท่ีแสดง
ความสามารถของผู้บรรเลง 

 

 เพลงนกขมิ้น 
สองช้ัน และ

เพลงนกขมิ้นอัตราจังหวะสองช้ัน ครูเพ็งได้น าเพลง     
นกขมิ้น สองช้ัน ท านองเก่าสมัยอยุธยานี้มาประพันธ์
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ช้ันเดียว ขยายเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียว
ส าหรับระนาดเอก มีลีลาท่ีโลดโผน มีเทคนิคท่ีแสดง
ความสามารถของผู้บรรเลง 

 เพลงปีนตล่ิง
ใน 

เพลงปีนตล่ิง เป็นเพลงในอัตราจังหวะสองช้ันท านองเก่า 
ใช้ประกอบการแสดงละครซึ่งถ้าน ามาบรรเลงประกอบ
ละครในจะเรียกว่ า เพลงปีนตล่ิง ใน แต่ถ้าบรรเลง
ประกอบการแสดงละครนอกจะเรียกว่าเพลงปีนตล่ิงนอก 
แนวคิดของพันโทเสนาะ ท่ีประพันธ์ขึ้นเพื่อเวลาบรรเลง
หลายๆ รอบจะได้บรรเลงไม่ซ้ ากันท าให้ไม่เบื่อหน่ายใน
การบรรเลงและการฟังอีกท้ังยังเป็นการแสดงภูมิรู้ของผู้
บรรเลงด้วย 

 

  

  3) ผลงานการถ่ายทอดทักษะดนตรีและทฤษฎีดนตรี 

  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร นอกจากจะรับราชการในต าแหน่งนักดนตรีท่ีเป็นผู้บรรเลงดนตรี

ในงานต่างๆของกองทัพบกแล้ว ยังได้รับมอบหมายหน้าท่ีให้เป็นครูผู้สอนวิชาดนตรีต่าง ๆ ให้กับ

นักเรียนดุริยางค์ทหารบกและข้าราชการของกองทัพบกในหลักสูตรต่าง ๆ หลายวิชาดังท่ี พันโท

เสนาะ หลวงสุนทร ได้กล่าวไว้ดังนี้ 

  ในปี พ.ศ. 2518-2537 พันโทเสนาะ หลวงสุนทรสอนวิชาทางทฤษฎีดังต่อไปนี้ คือ วิชา

ทฤษฎีดนตรีไทย วิชาประวัติและบุคคลส าคัญทางดนตรีไทย วิชาการประพันธ์เพลงไทยวิชาทฤษฎี

ดนตรีตะวันตก วิชาโสตประสาท สอนวิชาทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย ดังนี้ คือ ปี่ใน ระนาดเอก 

และเครื่องปี่พาทย์อื่น ๆ สอนวิชาทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีสากล ดังนี้ คือ Oboe (โอโบ) Clarinet 

(คลาริเนท) และ Saxophone (แซกโซโฟน) (เสนาะ หลวงสุนทร) นอกจากนี้ในขณะเดียวกันระหว่าง

รับราชการอยู่ท่ีกองทัพบกพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาดนตรีให้กับ

สถาบันต่าง ๆ หลายสถาบัน ดังนี้ วิชาทฤษฎีโน้ตตะวันตก มหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนาม

จันทร์ สอนวิชาปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย ให้แก่ โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า โรงเรียนวชิราวุธ

วิทยาลัย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ โครงการดุริยางค์ไทยเยาวชนแห่งชาติสถาบันราชภัฏพระนคร 
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คณะศิลปกรรมศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สอนวิชาการประพันธ์เพลงไทย ให้แก่ คณะ        

ครุศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  

  นอกจากพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับเชิญให้สอนในวิชาปฏิบัติเครื่องดนตรีและทฤษฎี

ดนตรีต่าง ๆ หลายวิชาแล้ว ยังได้รับเกียรติให้เป็นคณะกรรมการผู้เช่ียวชาญในด้านวิชาการให้กับ

หน่วยงานอื่น ๆ ดังนี้ เป็นอนุกรรมการจัดท าเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย ในปี 

พ.ศ. 2534-2544 เป็นอนุกรรมการท่ีปรึกษาจัดท าโน้ตเพลงไทย (โน้ตตะวันตก) ตามเกณฑ์มาตรฐาน

สาขาวิชาดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ. 2541 เป็นคณะกรรมการและผู้ทรงคุณวุฒิของ

สาขาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

  ประเพณีของดนตรีไทยท่ีสืบทอดกันมายาวนาน คือ พิธีไหว้ครูดนตรีไทยซึ่งจะต้องมีประธาน

ผู้ประกอบพิธีไหว้ครูหรือท่ี เรียกว่า พิธีกรผู้อ่านโองการพิธีไหว้ครูดนตรีไทยซึ่งจะต้องได้รับการสืบ

ทอดมอบหมายจากครูดนตรีที่ได้รับมอบสืบต่อกันมาตามจารีตของหลักนิยมดนตรีไทยอันดีงาม โดย

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับมอบสืบต่อจากครูบุญยงค์ เกตุคง และครูประสิทธิ์ ถาวร ให้เป็นพิธีกร

ผู้อ่านโองการประกอบพิธีไหว้ครู ซึ่งสืบทอดจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ดังนั้น พัน

เสนาะ หลวงสุนทร จึงได้รับเชิญให้เป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธีไหว้ครูให้กับบ้านดนตรี สถานศึกษา 

สถาบันดนตรี และหน่วยงานต่าง ๆ มากมาย อาทิเช่น มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ดุริยางค์เหล่าทัพต่าง ๆ มหาวิทยาลัย

อุบลราชธานี มหาวิทยาลัยขอนแก่น ฯลฯ 

   

  ผู้วิจัยได้สรุปการถ่ายทอดทักษะและทฤษฎีดนตรีไทยให้กับสถาบันต่างๆ ของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร เป็นตารางไว้ดังนี้ 

ตารางที่ 9 ตารางแสดงการถ่ายทอดทักษะและทฤษฎีดนตรีไทยให้กับสถาบันต่าง ๆ                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                
พ.ศ. รายละเอียดการถ่ายทอด สถาบัน 
2518 สอนทฤษฎีดนตรีไทย สอนประวัติและบุคคลส าคัญ

ทางดนตรีไทย สอนทฤษฎีดนตรีตะวันตกและสอน
โสตประสาท 

โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก 

2523-2525 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์สอนพิเศษวิชาทฤษฎีโน้ต
ตะวันตก 

มหาวิทยาลัยศิลปากร  
วิทยาเขตพระราชวัง    
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สนามจันทร์ จังหวัดนครปฐม 
2523 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนปฏิบัติเครื่องดนตรี

ไทย 
โรงเรียนนายร้อย          
พระจุลจอมเกล้า        
จังหวัดนครนายก 

2526-2528 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนปฏิบัติเครื่องดนตรี
ไทย   

โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย 

2526 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนปฏิบัติเครื่องดนตรี
ไทย   

ภาควิชาศิลปนิเทศ        
คณะมนุษยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
2528-2535 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาประพันธ์เพลง

ไทยและเรียบเรียงเอกสารประกอบการสอน  
คณะครุศาสตร์    

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
2531 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนการประพันธ์เพลง

ไทยและปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย 
ภาควิชาศิลปนิเทศ       
คณะมนุษยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
2534-2544 เป็นอนุกรรมการของทบวงมหาวิทยาลัย จัดท า

เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย การบรรเลงเครื่องดนตรี
ไทยด้านปี่พาทย์ และเกณฑ์การประเมินเครื่อง
ดนตรีไทยด้านปี่พาทย์ 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

2541 เป็นอนุกรรมการท่ีปรึกษาทบวงมหาวิทยาลัยจัดท า
โน้ตเพลงไทยตามเกณฑ์มาตรฐาน สาขาวิชาดนตรี
ไทย เป็นผู้บันทึกโน้ต ด้านปี่พาทย์ เครื่องสาย 
มโหรี และโน้ตขับร้อง(โน้ตสากล) 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

2545 เป็นผู้ฝึกสอนดนตรีไทยด้านดนตรีไทย เข้าค่าย
อบรมโครงการดุริยางค์ไทยด้านปี่พาทย์ โดยเข้า
ค่ายอบรมโครงการดุริยางค์ไทยเยาวชนแห่งชาติ 1-
13 พฤษภาคม พ.ศ. 2545 

สถาบันราชภัฏพระนคร 

2545-2547 - เป็นกรรมการสอบคัดเลือกบุคคลเข้ารับ
ราชการ ประจ าภาควิชาศิลปะนิเทศ คณะ
มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

- เป็นผู้ทรงคุณวุฒิ สาขาวิชาดนตรีไทย เพื่อ

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
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พิจารณาประเมินผลงานเข้ารับราชการใน
การเล่ือนต าแหน่งทางวิชาการของคณะ
มนุษยศาสตร์ วิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

- ได้รับการประพันธ์ตั้งจาก
ทบวงมหาวิทยาลัยให้เป็นตัวแทนจาก
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เป็นกรรมการ
ผู้ทรงคุณวุฒิในการส่งเสริมและ
ประสานงานการจัดงานด้านดนตรีไทย
อุดมศึกษา 

- ได้รับเชิญเป็นอาจารย์สอนรายวิชาอาศรม
ศึกษาให้แก่นิสิต หลักสูตรศิลปกรรม
ศาสตร์มหาบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

- ได้รับเชิญเป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธไีหว้ครู
ให้แก่สาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชาดนตรี 
คณะมนุษยศาสตร์ 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  
เป็นประจ าทุกปี 

- ได้รับเชิญเป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธไีหว้ครู
ให้แก่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) 

- ได้รับเชิญเป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธไีหว้ครู
ให้แก่ชมรมดนตรีไทย
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เป็นประจ าทุก
ปี 

- ปัจจุบันได้รับเชิญเป็นวิทยากร อาจารย์
พิเศษ เป็นคณะกรรมการต่างๆ ให้ความรู้
ด้านดนตรีไทยการประพันธ์เพลงให้แก่
สถาบันการศึกษาต่างๆ หลายสถาบัน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 
 
 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 
 
 
 

มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ 
(ศร ศิลปบรรเลง) 

 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
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 จากข้อมูลประสบการณ์ท างานและผลงานดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ข้างต้นผู้วิจัย

สามารถสรุปได้ว่าปัจจัยส าคัญท่ีท าให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความมุ่งมั่นและทุ่มเทฝึกฝนทักษะ

ปฏิบัติเครื่องดนตรีต่าง ๆ และปัจจัยส าคัญส่งผลถึงแนวคิดการประพันธ์เพลงไทยและคิดค้นแนว

ทางการสอนการประพันธ์เพลงไทย คือ  

 1. แรงจูงใจภายใน (Intrinsic Motivation) คือ แรงจูงใจท่ีมาจากภายในตัวของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 2540) เช่น ความฝักใฝ่ เอาใจใส่ในการเรียนรู้ด้านดนตรีไทยท้ังด้าน

ทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรีและทฤษฎีดนตรีต่าง ๆ โดยเฉพาะวิชาการประพันธ์เพลงจากครูดนตรี

ท่ีมีความเช่ียวชาญท่ีส าคัญ เช่น หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูบุญยงค์ เกตุคง เพื่อ

เพิ่มพูนความรู้ด้านทักษะการบรรเลงและวิชาการปรับวงประพันธ์เพลง ความกล้าทดลอง ลองผิดลอง

ถูกในการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์ 

 2. แรงจูงใจภายนอก (Extrinsic Motivation) คือ แรงจูงใจท่ีได้รับอิทธิพลจากส่ิงแวดล้อม

ภายนอก และแรงจูงใจจากผู้อื่น เช่น บรรพบุรุษ บิดา มารดา ครูอาจารย์ เป็นต้น (ณรุทธ์ สุทธจิตต์, 

2540) เห็นได้ว่าแรงจูงใจภายนอกท่ีส าคัญของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร คือ ความรัก ความศรัทธา 

และความเคารพนับถือท่ีมีต่อบิดา คือ ครูบาง หลวงสุนทร หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร  ศิลปบรรเลง) 

และครูบุญยงค์ เกตุคง ท าให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีก าลังแรงใจท่ีจะฝึกฝนตนเองเพื่อพัฒนา

ทักษะการบรรเลงเครื่องดนตรี และมุ่งมั่น ทุ่มเท ในการประพันธ์เพลงและคิดค้นทดลองสร้างสรรค์

วิธีการใหม่ ๆ ด้วยแรงบันดาลใจจากครูทั้งสามท่าน 

 เห็นได้ว่า ปัจจัยท่ีส่งผลต่อความส าเร็จในความสามารถด้านดนตรีของพันโทเสนาะ หลวง

สุนทร คือ ด้านดนตรีไทยได้รับการถ่ายทอดความรู้ดนตรีจากครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียง มีความสามารถ

ด้านการบรรเลงดนตรีและเป็นคีตกวีส าคัญของดนตรีไทยหลายท่าน เช่น หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง) ครูเผือด นักระนาด ครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) ครูประสิทธิ์ ถาวร (ศิลปิน

แห่งชาติ) และหลวงบ ารุงจิตเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) ด้านดนตรีตะวันตกได้รับการถ่ายทอดความรู้จาก

ครูดนตรีในกองดุริยางค์ทหารบก คือ พันตรีนพ ศรีเพชรดี และพันเอกชูชาติ พิทักษากร (ศิลปิ น

แห่งชาติ) และสถาบันดนตรีสยามกลการ คือ ครูตรอง ทิพย์รัตน์ และครูแมนรัตน์ ศรีกรานนท์ 

(ศิลปินแห่งชาติ) จึงท าให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร พัฒนาไปสู่ความเป็นเลิศทางดนตรีไทยและ

ตะวันตกอย่างรอบด้านผสานองค์ความรู้ดนตรีไทยและตะวันตก คิดค้นทดลองหลักวิชาการประพันธ์

เพลงไทยท่ีต่อยอดจากรากฐานทางดนตรีไทยแบบด้ังเดิมสู่วิธีคิดสร้างสรรค์ในรูปแบบของตนเองได้
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อย่างมีเอกลักษณ์และเป็นท่ียอมรับของนักดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง นอกจากนี้ตามข้อมูลได้แสดงให้

เห็นว่าตลอดระยะเวลาในการเรียนดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับการสนับสนุนและ

ส่งเสริมจากครอบครัวและบุคคลรอบตัวในการเรียนดนตรีไทยและตะวันตกของท่านเป็นอย่างดี จึง

เป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งของความส าเร็จด้านดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ดังท่ี ณรุทธ์ สุทธ

จิตต์ (2541) กล่าวว่า เด็กท่ีมีพรสวรรค์หรือมีความถนัดด้านดนตรีแต่ไม่ได้รับการปลูกฝัง เล้ียงดูใ ห้

ชอบ ให้เล่นดนตรีมาเลยต้ังแต่เล็ก ถึงแม้ว่าจะมีพรสวรรค์หรือมีความถนัดทางดนตรีก็ไม่สามารถเป็น

นักดนตรีที่ดีได้ เพราะไม่ได้รับการฝึกฝนมาแต่เล็ก 

 เห็นได้ว่า ปัจจัยท่ีส าคัญส่งผลต่อการพัฒนาสู่ความเป็นเลิศทางดนตรีของพันโทเสนาะ หลวง

สุนทร คือ ปัจจัยภายในตามคุณสมบัติของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เองและปัจจัยภายนอกท่ีได้เรียน

กับครูดนตรีท่ีดี มีความสามารถเป็นแบบอย่างทางดนตรีให้กับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร อีกท้ังยัง

ได้รับการสนับสนุนจากครอบครัวและบุคคลรอบตัวเป็นอย่างดี 

 1.4 คุณสมบัติความเป็นครู 

 จากการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัยพบว่า การเริ่มต้นความเป็นครูของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

เริ่มต้นท่ีกองดุริยางค์ทหารบกโดยเป็นครูสอนทักษะเครื่องดนตรีไทยให้กับข้าราชการในวงดนตรีไทย

ท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร รับผิดชอบเป็นหัวหน้าวงในขณะนั้นและได้รับมอบหมายหน้าท่ีพิเศษ

นอกเหนือจากการเป็นนักดนตรีของหน่วยงาน ให้เป็นครูสอนวิชาประวัติดนตรีไทย วิชาทฤษฎีดนตรี

ตะวันตก วิชาโสตประสาท ให้กับนักเรียนดุริยางค์ทหารบก จากนั้นโรงเรียนดุริยางค์ทหารบกได้เปิด

หลักสูตรนายสิบขั้นต้นและนายสิบอาวุโส เพื่อพัฒนาความรู้ให้กับข้าราชการของกองดุริยางค์

ทหารบก พันโทเสนาะ หลวงสุนทร จึงได้รับมอบหมายให้เป็นครูสอนวิชาหลักดนตรีไทยและวิชา

หลักการประพันธ์เพลงไทยให้กับนักเรียนในหลักสูตรนี้  นอกจากจะสอนในหน่วยงานท่ีพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร รับราชการอยู่ท่านยังได้รับเชิญให้เป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรี 

วิชาทฤษฎีดนตรีไทยและตะวันตก วิชาประพันธ์เพลงไทย ให้กับสถาบันดนตรีและสถาบันการศึกษา

อีกหลายสถาบัน เช่น วชิราวุธวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศิลปากร ในระหว่างนี้เองพันโทเสนาะ หลวงสุนทร จึงได้ใช้

วิชาความรู้ท้ังด้านการปฏิบัติเครื่องดนตรีโดยเฉพาะระนาดเอก และ ปี่ใน ถ่ายทอดให้กับลูกศิษย์ใน

สถาบันการศึกษาต่าง ๆ มากมาย และพัฒนาการสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยให้มีระบบแบบแผน
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ขึ้นโดยล าดับอีกท้ังยังคิดค้นหลักสูตรเขียนเป็นเอกสารการสอนในรายวิชาการประพันธ์เพลงไทยนี้ไว้

เป็นหลักฐานอ้างอิงอย่างเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง โดยเฉพาะวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทยนี้   

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เชิญให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไปท าการสอนต่อจาก

ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) จึงท าให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้พัฒนาการสอนขึ้นไปอย่าง

ต่อเนื่อง อีกท้ังยังวางรากฐานวิชาปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยให้กับคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัย 

เกษตรศาสตร์ ได้ใช้เป็นแนวทางเป็นหลักสูตรต่อมาจนถึงปัจจุบัน 

 นอกจากการสอนในสถาบันต่างๆแล้วหลังจากเกษียณจากราชการพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ยังเปิดบ้านเพื่อรับสอนวิชาดนตรีท้ังด้านทักษะและทฤษฎีให้กับลูกศิษย์อยู่อย่างสม่ าเสมอ ปัจจุบัน

อายุ 86 ปี ยังมีลูกศิษย์ไปเรียนท่ีบ้านและมีบุคคลอื่นๆเข้าไปขอความรู้ด้านดนตรีเป็นประจ า พันโท

เสนาะ หลวงสุนทร ได้สร้างลูกศิษย์ท่ีมีช่ือเสียงด้านดนตรีเป็นท่ียอมรับของสังคมไว้หลายท่าน เช่น 

สมนึก ศรประพันธ์ นักระนาดเอกช่ือดังในต านาน ทรงศักดิ์ เสนีย์พงษ์ นักระนาดเอกและนักประพันธ์

เพลงไทย กองดุริยางค์ทหารบก ดร.วีระ พันเสือ นักระนาดเอก อาจารย์ประจ ามหาวิทยาลัยศรีนคริ

นทรวิโรฒ อาจารย์ภาวัช หลวงสุนทร นักระนาดเอกอาจารย์ประจ ามหาวิทยาลัย เกษตรศาสตร์ ร้อย

เอกสมนึก แสงอรุณ นักเครื่องเป่าไทยและนักประพันธ์เพลงไทย อาจารย์นวลจันทร์ ศุภพัฒน์       

นักระนาดเอกหญิงและนักประพันธ์เพลง จักรี มงคล นักซอสามสาย และนักประพันธ์เพลงไทยท่ีมี

ช่ือเสียง ดร.อภินันท์ จุลดิษฐ์ ครูดนตรีไทย ชมรมดนตรีมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เป็นต้น  

 

 “ครูเสนาะเป็นครูท่ีใจดีมีความเมตตาสุภาพเรียบร้อยอ่อนน้อม

ถ่อมตนมีความรู้ด้านดนตรีที่เช่ียวชาญช านาญรอบรู้มีกระบวนการสอนท่ีดี 

ลูกศิษย์ทุกคนให้ความรักเคารพและศรัทธาเป็นอย่างมากและเป็นตัวอย่าง

ท่ีดีกับลูกศิษย์ทุกคน” 

     (นวลจันทร์ ศุภพัฒน์, 5 พ.ย. 2561) 

 

 “ครู เสนาะจะไม่ คิดว่ าอยู่ เหนือกว่ า เรา ไม่ เคยมองว่า เรา

เจริญเติบโตมาเพราะครูสอนเพียงอย่างเดียว เวลาครูไปอ่านโองการท่ีไหน 

ท าพิธีท่ีไหน ครูจะทักทายให้เกียรติลูกศิษย์เสมอและครูจะอ่อนน้อมถ่อม

ตนกับทุกคน เราควรจดจ าไว้ท ากับลูกศิษย์เราบ้างเหมือนกัน นอกจากเป็น
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ความประทับใจแล้วยังเป็นแบบอย่างท่ีดีส าหรับคนท่ีเป็นครูอย่างเราได้

น าไปใช้ปฏิบัติตาม” 

     (สุดแดน สุขเกษม, 8 พ.ย. 2561) 

 

 “ครูเสนาะเป็นครูท่ีพบกันครั้งแรกก็เกิดความเคารพเล่ือมใสเลย

เพราะบุคลิกภาพของครูมีความสุขุมนุ่มลึก และมีช่ือเสียงมากอยู่แล้วใน

ด้านการบรรเลงระนาดเอก ปี่ใน และเครื่องดนตรีรอบวง สอนวิชาต่างๆก็

ถ่ายทอดโดยไม่ปิดบัง ใครอยากรู้อะไรนอกจากในวิชาเรียน ท่านก็บอก

หมดเลย โดยเฉพาะวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทยนี้ ครูเน้นให้ทดลองท า

มากกว่าอยู่ในต ารา” 

(ไพทูรย์ อุณหกะ, 15 พ.ย. 2561) 

 

 “การสอนของครูเสนาะโดยเฉพาะวิชาการประพันธ์เพลงไทยนี้ท่ี

มันยากครูท าให้เป็นของง่าย ครูสอนให้รู้ จักใช้ความคิดสร้างสรรค์ท่ี

แตกต่างไปจากคนอื่นและเปิดโอกาสให้ทดลองท าในส่ิงใหม่ๆโดยไม่ตีกรอบ

ความคิดของลูกศิษย์” 

(จักรี มงคล, 25 พ.ย. 2561) 

 

 “ครูเสนาะ หลวงสุนทร ท่านเป็นครูท่ีรอบรู้ดนตรีหลายชนิดสืบ

ทอดวิชาดนตรีของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไว้มาก ท่าน

เป็นครูที่ชาวเกษตรศาสตร์รักและเคารพศรัทธาในความดีความมุ่งมั่นและ

ความสามารถในกระบวนการสอนท่ีแปลกใหม่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวไม่ซ้ า

กับครูในรุ่นเดียวกัน อีกท้ังท่านมีความสามารถในการประพันธ์เพลงได้

อย่างดีและสอนหลักการประพันธ์เพลงท่ีพวกเราคิดว่ายากมากกลับ

กลายเป็นเรื่องง่ายและพวกเรากล้าท่ีจะทดลองประพันธ์เพลงท าให้เกิดผล

งานของพวกเราเองขึ้นได้”  

(ธานี แสงอรุณ, 23 มิ.ย.2561) 
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 “ครูเสนาะเป็นคนแรกท่ีคิดให้ฝึกไล่ระนาดด้วยวิธีแบบเดียวกับ

การฝึกซ้อมสเกล (Scale) แบบเปียโน ดีมากเห็นผลไวและครูจะเน้นเรื่อง

ความมีวินัยขยันฝึกซ้อมของนักดนตรีเคยพูดว่าถ้าขี้เกียจก็อย่าเป็นคน

ระนาดเลยท าให้เราขยันซ้อมอยู่ตลอดเวลา แม้ปัจจุบันผมจะอายุมากแล้วก็

ยังซ้อมอยู่ อีกท้ังครูยังสอนเรื่องหลักการปรับและประพันธ์เพลงไทยรวมถึง

ได้รับประสบการณ์ในการท าทางเด่ียวเครื่องดนตรีต่าง ๆจากครูมากมาย” 

(ทรงศักดิ์ เสนีย์พงษ์, 26 พ.ย.2561) 

 

  “เวลาลูกศิษย์มาเรียนดนตรีไทยกับคุณพ่อท่ีบ้าน คุณพ่อก็จะมี

การเตรียมตัว มีโน้ตแล้วก็แบบแผนการสอน แล้วเด็กนักเรียนท่ีมาเรียนก็ดู

ต้ังใจแล้วก็จริงใจกับคุณพ่อมาก ให้ความเคารพเป็นอย่างดี ส่วนลูกศิษย์ท่ี

เรียนช้าจริง ๆ คุณพ่อก็จะแยกสอนเด่ียวเค่ียวเข็ญให้ได้จะไม่ปล่อยผ่านไป 

คุณพ่อจะเข้มงวดมากเรื่องตรงนี้ ไม่ใช่ว่ามาเรียนท่ีบ้านแล้วจะปล่อยผ่านได้

ง่าย ๆ”  

 (ศลินี หลวงสุนทร, 19เม.ย.2562) 

 

 เห็นได้ว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความรอบรู้ทางดนตรีอย่างลึกซึ้งเช่ียวชาญท้ังด้าน

ทักษะละทฤษฎีซึ่งเป็นคุณสมบัติท่ีส าคัญในการถ่ายทอดดนตรี อีกท้ังพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มี

ความสามารถและมีกระบวนขั้นตอนในการถ่ายทอดความรู้ได้ดีเยี่ยมอย่างมีระบบแบบแผน ซึ่งเป็น

คุณสมบัติของครูที่ดีอีกอย่างหนึ่ง นอกจากนี้พันโทเสนาะ หลวงสุนทรยังเป็นแบบอย่างท่ีดีแก่ลูกศิษย์

ในเรื่องคุณธรรมความดีท่ีเป็นคุณลักษณะของนักดนตรีที่ดี ได้รับการยกย่องว่าเป็นคนสุภาพเรียบร้อย

มีมารยาทอ่อนน้อมถ่อมตนให้เกียรติผู้อื่นรักษาเวลาและขยันมั่นเพียรซึ่งลูกศิษย์และบุคคลรอบข้างให้

ค ายืนยันตรงกันในการปฏิบัติตนของท่านท าให้บรรดาลูกศิษย์ของท่านน าไปเป็นแบบอย่าง อีก

ประการหนึ่งท่ีส าคัญพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความรักและความเมตตาต่อลูกศิษย์ของท่านน ามาซึ่ง

ความทุ่มเทในการถ่ายทอดวิชาความรู้ให้ลูกศิษย์โดยบริสุทธิ์ใจไม่มีปิดบังดังค ากล่าวท่ีว่าการถ่ายทอด

ดนตรีไทยแบบโบราณครูกับศิษย์จะมีความสัมพันธ์และผูกพันกันมากรักเคารพกันเหมือนบิดา มารดา
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กับลูก (มนตี ตราโมท, 2527) ประการสุดท้ายพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความละเอียดอ่อนจริงจัง

ต้ังใจและทุ่มเทในการสอนลูกศิษย์เป็นอย่างมากมีความเมตตาเน้นแก้ไขปัญหาด้านทักษะและความรู้

ความเข้าใจให้กับลูกศิษย์เป็นรายบุคคลซึ่งไม่เหมือนกันอย่างสุขุมรอบคอบ ผู้วิจัยจึงน าคุณสมบัติท่ี

กล่าวมานี้ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มาพิจารณ าเปรียบเทียบกับพระราชด ารัสของ

พระบาทสมเด็จรัชกาลท่ี 9 ท่ีทรงมีพระราชด ารัสไว้ว่า 

 

 “ลักษณะของครูท่ีดี 3 ประการ คือ 1) ปัญญา คือ ความรู้ ท่ีดี

ประกอบด้วยหลักวิชาอันถูกต้อง ท่ีแน่นแฟ้นกระจ่างแจ้งในใจรวมท้ังความ

ฉลาดท่ีจะพิจารณาเรื่องต่าง ๆ ตลอดจนกิจท่ีจะท า ค าท่ีจะพูดทุกอย่างได้

โดยถูกต้องด้วยเหตุผล  2) ความดี คือ ความสุจริต ความเมตตากรุณาเห็น

ใจและปรารถนาดีต่อผู้อื่น โดยเสมอหน้า 3) ความสามารถ ท่ีจะเผ่ือแผ่และ

ถ่ายทอดความรู้ ความดีของตนเองไปยังผู้อื่นอย่างได้ผล ความเป็นครูมีอยู่

แล้ว ย่อมฉายออกให้ผู้อื่นได้รับประโยชน์ด้วย ผู้ท่ีมีความเป็นครูสมบูรณ์ใน

ตัวนอกจากจะมีความดีด้วยตนเองแล้ว ยังจะช่วยให้ทุกคนท่ีมีโอกาสเข้ามา

สัมพันธ์เกี่ยวข้องบรรลุถึงความดีความเจริญไปด้วย” 

(พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช ฯ บรมนาถบพิตร, 29 ต.ค. 2522) 

 

 

 จากพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 9 ข้างต้น พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร มีคุณลักษณะสอดคล้องกับพระบรมราโชวาทท้ัง 3 ประการ  อธิบายได้ดังต่อไปนี้ 

  

 1. เป็นผู้มีปัญญา มีความรู้ดี ในหลักวิชาอันถูกต้อง  

  จากข้อมูลภูมิหลังด้านดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เห็นได้ว่าท่านได้รับการ

ถ่ายทอดดนตรีและฝึกฝนทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรีต่างๆจากครูดนตรีท่านส าคัญหลายท่านอีกท้ัง

ยังได้ส่ังสมประสบการณ์ด้านดนตรีจนเช่ียวชาญ ท าให้มีความรู้ลึกซึ้ง แตกฉานในทางดนตรีไทยและ

ดนตรีตะวันตกอย่างดียิ่ง ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษารวบรวมข้อมูลซึ่งแสดงให้เห็นถึงภูมิปัญญา ความรู้ 

ความสามารถ ความเช่ียวชาญ ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร (นันทวัน ตอบงาม, 2557) ดังนี้  
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  1.1 มีความรู้เช่ียวชาญในเทคนิควิธีการบรรเลงดนตรีไทยตามแนวทางของท่าน

หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูดนตรีท่านส าคัญอีกหลายท่าน เช่น การฝึกไล่ระนาด

เอก การบรรเลงทางเด่ียวระนาดเอกในเพลงต่างๆท่ีได้รับถ่ายทอดจากครูดนตรีท่านส าคัญตามข้อมูล

เบ้ืองต้น  

  1.2 มีความรู้ มีทักษะในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตกอื่น ๆ

ด้วยความช านาญและเช่ียวชาญในเครื่องดนตรีนั้น ๆ เป็นอย่างดี 

  1.3 มีความรู้เรื่องทฤษฎี ประวัติศาสตร์ดนตรีไทยและทฤษฎีดนตรีตะวันตกอย่างดี 

  1.4 มีความรู้ความสามารถในการประพันธ์เพลงไทยได้อย่างแตกฉาน มีหลักการ

กระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีเป็นเอกลักษณ์ของตนเองจนผลงานเป็นท่ียอมรับและยกย่อง 

ถูกน าไปใช้ในวงดนตรีและสถาบันดนตรีต่างๆเป็นจ านวนมาก 

 2. ความดี คือ ความสุจริต ความเมตตากรุณาเห็นใจและปรารถนาดีต่อผู้อื่น 

  จากการสัมภาษณ์ลูกศิษย์และบุคคลท่ีเกี่ยวข้องผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์แล้วพบว่าพัน

โทเสนาะ หลวงสุนทร ปฏิบั ติตนเป็นแบบอย่าง ท่ีดีแก่ลูกศิษย์สอดคล้องกับพระราชด ารัส

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวรัชกาลท่ี 9 ข้างต้น โดยลูกศิษย์ได้ให้ข้อมูลท่ีสอดคล้องกันว่าพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร มีความเมตตากับลูกศิษย์ทุกคนเข้าใจปัญหาท่ีไม่เหมือนกันของลูกศิษย์แต่ละคน

แล้วช่วยจัดการปัญหาท่ีติดขัดของแต่ละคนด้วยความใจดีจนเป็นท่ีกล่าวถึงของลูกศิษย์ทุกคนในความ

ใจดีและความเมตตาของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร อีกประการหนึ่งลูกศิษย์ได้ให้ข้อมูลตรงกันถึงความ

ซื่อสัตย์สุจริต ตรงต่อเวลา สุภาพเรียบร้อย และการให้เกียรติผู้อื่นโดยเฉพาะให้เกียรติลูกศิษย์ทุกคน

ซึ่งเป็นแบบอย่างท่ีดีให้แก่ลูกศิษย์และนักดนตรีทุกคนแสดงให้เห็นถึงความปรารถนาดีต่อผู้อื่นของพัน

โทเสนาะ หลวงสุนทรที่มีให้อย่างบริสุทธิ์ใจ 

 3. ความสามารถ ท่ีจะเผ่ือแผ่และถ่ายทอดความรู้  

  การเป็นครูที่ดีนั้นต้องมีความสามารถในการสอนคนด้วย จะมีเพียงความรู้ด้านเดียว

นั้นไม่ได้ซึ่งไม่เพียงพอส าหรับครูที่สมบูรณ์ (ยนต์ ชุ่มจิต, 2546) จากข้อมูลในด้านการถ่ายทอดความรู้

ท่ีลูกศิษย์ให้ข้อมูลไว้สรุปได้ว่าพันโทเสนาะ หลวงสุนทรมีความมุ่งมั่นและมีการจัดระเบียบการสอน

เป็นขั้นตอนเช่ือมโยงกันโดยละเอียด สามารถถ่ายทอดความรู้ด้านทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีและด้าน

วิชาการประพันธ์เพลงไทยรวมถึงทฤษฎีดนตรีอื่นๆได้เป็นอย่างดีมีวิธีการสอนท่ีเน้นผู้เรียนเป็นหลักมี

การให้ทดลองฝึกปฏิบัติการในห้องเรียนมีการประเมินผลแสดงถึงผลสัมฤทธิ์ในการเรียนของผู้เรียน
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เป็นอย่างดี การถ่ายทอดความรู้ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทรเน้นกระบวนการถ่ายทอดท่ีท าให้ผู้เรียน

เข้าใจง่ายและท าการฝึกจากง่ายไปยากตามล าดับขั้นตอน โดยมีการผสมผสานแบบโบราณเข้ากับ

วิธีการสมัยใหม่ได้อย่างลงตัว 

 

 “วิชาการประพันธ์เพลงไทยของครูเสนาะ ครูสอนสนุกครูจะต้ัง

โจทย์มาให้แล้วก็ลองท าครูจะให้เขียนเป็นโน้ตสากลท าง่ายๆก่อนแล้วมาตบ

แต่งรายละเอียดทีหลัง ครูจะเน้นให้ทดลองประพันธ์แล้วน ามาจับกลุ่ม

ทดลองบรรเลงเพลงท่ีเราประพันธ์ในช้ันเรียนวิธีนี้มันดีมากท าให้เรามี

ก าลังใจว่าเพลงท่ีเราประพันธ์มันบรรเลงได้จริง ครูท าให้การประพันธ์เพลง

ท่ีเราคิดว่ามันยากกลายเป็นของง่ายส าหรับเราและแนะน าให้หาจุดเด่นท่ี

เรามีใส่ลงไปในเพลงท่ีเราประพันธ์โดยเน้นความคิดสร้างสรรค์มากกว่าตี

กรอบให้เราท า” 

(จักรี มงคล, 25 พ.ย. 2561) 

 

 “ครูเสนาะท่านสอนดีมากพูดจาฉะฉานพูดช้าแล้วก็ชัดเจนท่ีส าคัญ

ท่านสอนโดยใช้โน้ตตะวันตกท าให้เรารู้ จักโน้ตแบบตะวันตกด้วยการ

ประพันธ์เพลงไทยด้วยวิธีการเขียนโน้ตตะวันตกนี้ท าให้เรามองเห็นภาพ

ชัดเจนกว่าการประพันธ์ด้วยวิธีการจ าและมีการปฏิบัติการทุกครั้งท่ีเรียน

ครูจะถ่ายทอดโดยไม่มีปิดบังใครอยากรู้ส่ิงใดท่านสอนหมดแม้กระท่ังวิชา

อื่นเมื่อถามท่านก็ได้รับค าตอบเป็นอย่างดี กระบวนการสอนของท่านเป็น

ขั้นตอนและสอดคล้องกันดีมาก” 

 (ไพทูรย์ อุณหกะ, 15 พ.ย. 2561) 

 

 “เรียนกับครูแล้วมีความสุขเรียนแล้วไม่รู้สึกว่าการประพันธ์เพลง

มันยาก เวลาครูเดินเข้ามาใครท าได้ไม่ได้ครูจะไม่ดุหรือต าหนิอะไร ครูจะ

ยิ้มแบบยิ้มน้อยๆและให้ค าแนะน า แต่ถ้าคนไหนท่ีท าได้ครูก็จะช่ืนชมเป็น

พิเศษว่าเออคนนี้ใช้ได้นะ แต่ถ้าคนไหนท าไม่ได้ครูก็จะให้ลองคิดใหม่แล้ว



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 77 

ทดลองท าอีกครั้ง ครูจะมีความเมตตาและละเอียดในการสอนแบบเน้น

รายบุคคล” 

(นวลจันทร์ ศุภพัฒน์, 5 พ.ย. 2561) 

 

 “วิธีการเลือกใช้ทักษะความรู้ของครูดูว่าเป็นคนหนึ่งท่ีเลือกใช้ได้

เหมาะสมไปหมดไม่ว่าจะตีระนาดก็เป็นเอกลักลักษณ์ของครู ท่ีมีทางมีการ

ด าเนินกลอนท่ีเป็นตัวตนคือแสดงอะไรออกมาไม่เก้อเขินส่ิงท่ีชัดเจนท่ีสุด

คือต่อให้เรามีอะไรหลายอย่างแต่ถ้าเราใช้ผิดท่ีผิดทางผิดเวลาผิดจังหวะจะ

เป็นปัญหาได้ แต่ถ้าเราหยิบมาดีมักก็จะมีคุณภาพจะเกิดองค์ความรู้พัฒนา

เป็นต้นอย่างให้อะไรหลายๆอย่าง” 

(สุดแดน สุขเกษม, 8 พ.ย. 2561) 

 

 เห็นได้ว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความรู้ลึกทางดนตรีอย่างรอบด้าน และเช่ียวชาญใน

วิชาดนตรีทั้งเรื่องทักษะและทฤษฎี อีกท้ังยังเป็นผู้มีความสามารถในกระบวนการถ่ายทอดองค์ความรู้

ด้านดนตรีต่าง ๆ ท่ีมีอยู่ในตัวของท่านด้วยวิธีการสอนท่ีมีเทคนิคมีกระบวนการท่ีเป็นระบบขั้นตอนท า

ให้ผู้เรียนเกิดความรู้ความเข้าใจอย่างถ่องแท้อีกท้ังยังสร้างแรงบันดาลใจสร้างความมั่นใจให้กับผู้เรียน

ท าให้ผู้เรียนเกิดความกล้าคิดกล้าท ากล้าทดลองสร้างสรรค์และขยันมั่นเพียรในการฝึกฝนทักษะดนตรี

ในด้านต่าง ๆ เกิดผลส าเร็จในการเรียนรู้ตามวัตถุประสงค์เป็นอย่างดี มีความสามารถท่ีจะเผ่ือแผ่และ

ถ่ายทอดความรู้ สอดคล้องกับพระบรมราโชวาทของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 9 เป็น

อย่างยิ่ง 

 

2. ผู้เรียนวิชาการประพันธ์เพลงไทย 

 จากการรวบรวมข้อมูลเอกสารและค าสัมภาษณ์ ผู้เรียนวิชาการประพันธ์เพลงไทยกับพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร ผู้วิจัยสรุปได้ 4 เรื่องคือ 1) คุณสมบัติท่ัวไปและกลุ่มท่ีมาของผู้เรียน  2) พื้น

ฐานความรู้ของผู้เรียน  3) ความต้องการ และความสมัครใจของผู้เรียน 4) ความส าเร็จของผู้เรียน 

อธิบายได้ดังนี้ 
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 2.1 คุณสมบัติทั่วไป และกลุ่มที่มาของผู้เรียน  

  แยกเป็นกลุ่มหลักได้แก่  

  1) ผู้เรียนในสถาบันอุดมศึกษา คือ นิสิตปริญญาตรี คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย และนิสิตระดับปริญญาตรี ภาควิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์มหาวิทยาลัย 

เกษตรศาสตร์  

 2) ผู้เรียนท่ีเป็นข้าราชท่ีเป็นนักเรียนในหลักสูตรหลักสูตรนายสิบขั้นต้น และ

หลักสูตรนายสิบอาวุโส ซึ่งเป็นหลักสูตรเพื่อพัฒนาข้าราชการทหารช้ันประทวนท่ีจะก้าวหน้าใน

ต าแหน่งท่ีสูงขึ้นโดยจะต้องผ่านหลักสูตรนี้   

 3) ผู้เรียนรายบุคล ท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร สอนให้เป็นรายบุคคลเป็นส่วนตัวท่ี

บ้าน  โดยพิจารณาจากความสามารถและความรู้พื้นฐานทางดนตรีท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ก าหนดไว้  

 2.2 พื้นฐานความรู้ของผู้เรียน  

  2.2.1 ทางด้านทักษะและทฤษฎีดนตรีไทย 

  ผู้เรียนจะต้องเป็นผู้มีพื้นฐานความรู้ ความสามารถ ทางดนตรีไทยท้ังด้าน

ทฤษฎีและทักษะอยู่ในระดับกลาง ซึ่งผู้วิจัยได้เทียบกับเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยในระดับ 4-5 

(ส านักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย, 2541)โดยต้องมีทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีท่ีถนัด เครื่องมือดนตรี

รองหรือขับร้องได้ มีความช านาญในการบรรเลงร่วมกับวงดนตรีไทยต่าง ๆ เช่น วงปี่พาทย์ วง

เครื่องสายและวงมโหรี ส่ิงท่ีส าคัญผู้เรียนควรมีความรู้เรื่องท านองหลักหรือมือฆ้องวงใหญ่ ประเภท

เพลงชุด โหมโรงเย็น ชุดเพลงเรื่องต่าง ๆ และประเภทเพลงเถา ในด้านเครื่องสายมโหรี ควรมีความรู้

เรื่องท านองหลักในเพลงชุดเครื่องสายมโหรีต่างๆ เพื่อจะได้น าเอาแนวท านองหลักหรือแนวทางมือ

ฆ้องในเพลงต่างๆมาใช้ในการประพันธ์เพลงได้อย่างถูกต้องตามแบบของเพลงไทย อีกท้ังต้องมีความรู้

พื้นฐานทางทฤษฎีดนตรีไทยในเรื่องประเภทของบทเพลง อัตราจังหวะ วรรคตอน ท่อนเพลง ส าเนียง

ภาษา หน้าทับต่าง ๆ ในดนตรีไทย (เสนาะ หลวงสุนทร, 3 ก.พ.2560) 

  2.2.3 พื้นความรู้ทางด้านการบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตก 

  ผู้เรียนต้องมีความรู้พื้นฐานการอ่านและบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตก 

ต้องสามารถร้องออกเสียงเป็นท านองตามโน้ตเพลงได้อย่างถูกต้องไม่เพี้ยน และสามารถบันทึกโน้ต
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ท านองเพลงตามค าบอกหรือตามท านองเพลงท่ีก าหนดได้อย่างถูกต้อง ท้ังนี้นิสิตครุศาสตร์ส่วนใหญ่

รวมถึงนิสิตเอกดนตรีไทยได้เรียนวิชาทฤษฎีดนตรีตะวันตกเป็นวิชาบังคับในหลักสูตร ท าให้มีพื้นฐาน

การอ่านและบันทึกโน้ตเพลงแบบดนตรีตะวันตกอยู่แล้ว จึงเป็นคุณสมบัติของผู้เรียนในวิชาประพันธ์

เพลงไทยนี้ได้เป็นอย่างดี เพราะในวิชานี้จะใช้วิธีการบันทึกโน้ตแบบตะวันตกเป็นหลัก นอกจากนี้

ผู้เรียนท่ีเป็นข้าราชการในหลักสูตรของกองดุริยางค์ทหารบกก็จะสอนด้วยวิธีกา รบันทึกโน้ตแบบ

ดนตรีตะวันตกเช่นกัน เนื่องจากข้าราชการกองดุริยางค์ทหารบก ท่ีจะเข้าเรียนวิชานี้มีพื้นฐานดนตรี

ตะวันตกอยู่แล้ว การก าหนดคุณสมบัติของผู้เรียนในเรื่องนี้เพื่อให้การเรียนและการสอนได้เห็นผลงาน

ในภาพที่สมบูรณ์ (เสนาะ หลวงสุนทร, 2529) 

 2.3 ความต้องการ และความสมัครใัของผู้เรียน 

 

 “เราเรียนเอกดนตรีสากลเป่าแตรแต่เราอยากเรียนรู้การประพันธ์

เพลงไทยโดยเฉพาะคนสอนเป็นครู เสนาะ เรายิ่ งอยากเรียนจึงไป

ลงทะเบียนเรียนกับพวกเอกดนตรีไทยกลับกลายเป็นเรื่องดีเพราะครูสอย

ด้วยโน้ตสากลเรายิ่งสบายเลยทีนี้” 

(สุดแดน สุขเกษม, 8 พ.ย. 2561) 

 

จากค าสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผู้เรียนส่วนใหญ่จะมีความศรัทธาใน

ความสามารถและต้องการอยากเรียนกับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร อยู่เป็นพื้นฐานจึงสมัครใจและ

พร้อมใจเข้าเรียนด้วยความต้ังใจ 

การศึกษาพบว่าพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้มีการก าหนดคุณสมบัติของผู้เรียนไว้อย่าง

ชัดเจน ท าให้ง่ายต่อการพัฒนาทักษะการประพนัธ์ไทยของผู้เรียนแบบกลุ่มใหญ่ท่ีต้องการพื้นความรู้ที่

ใกล้เคียงกันเพื่อลดอุปสรรคในการพัฒนาผู้เรียนได้เป็นอย่างดี 

 2.4 ความส าเร็ัของผู้เรียน 

  ผู้วิจัยแบ่งผู้เรียนการประพันธ์เพลงไทย ท่ีได้เรียนกับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ท่ี

ประสบความส าเร็จ แบ่งออกเป็นสองกลุ่มดังนี้ 
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  2.4.1 ผู้ท่ีมีช่ือเสียงและได้รับการยอมรับจากสังคม ได้แก่  

   1) อาจารย์จักรี มงคล ผลงานการประพันธ์ เช่น โหมโรงสหัสวรรษ 

   2) ร้อยตรีทรงศักดิ์ เสนีย์พงษ์ ผลงานการประพันธ์ เช่น ทางเด่ียว    

ระนาดเอก เพลงจีนขิมใหญ่ 

   3) อาจารย์ชัยยุทธ โตสง่า ผลงานการประพันธ์ เช่น เพลงบุหลันสิบทิศ 

   4) ร้อยเอกสมนึก แสงอรุณ ผลงานการประพันธ์ เช่น โหมโรงเทพบรรทม 

  2.4.2 ผู้ท่ีได้การรับรองจากค าสัมภาษณ์ ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ว่ามี

ความสามารถในขั้นดีมาก ได้แก่ 

   1) อาจารย์นวลจันทร์ สุขพัฒน์ ผลงานการประพันธ ์เช่นเพลงระบ าร่ม 

   2) อาจารย์สุดแดน สุขเกษม ผลงานการประพันธ์ ทางเด่ียวทรัมเป็ท 

   3) อาจารย์ไพทูรย์ อุณหกะ ผลงานการประพันธ์ ทางเด่ียวปี่ในเพลง

ภิรมย์สุรางค์ 

  เห็นได้ว่าลูกศิษย์การประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นท่ียอมรับ

ของวงการดนตรไีทยหลายท่าน มีผลงานประพันธเ์พลงไทยเป็นที่ยอมรับและท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบัน 

3. เนื้อหาสาระการประพันธเ์พลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

 ไทเลอร์ (Ralph W. Tyler, 1949) ผู้เช่ียวชาญด้านหลักสูตรการสอน และการประเมินผล 

กล่าวไว้ว่าหลักสูตรต้องเริ่มต้นด้วยการก าหนดจุดมุ่งหมายท่ีชัดเจนและครบถ้วนของการศึกษาแล้ว

ต่อมาคือการก าหนดเนื้อหาสาระของวิชาจากนั้นคือการจัดการเนื้อหาให้ค านึงถึงความต่อเนื่อง ความ

ลึกซึ้งและการบูรณาการเช่ือมโยงของเนื้อหาสุดท้ายคือต้องก าหนดการประเมินผลไว้อย่างชัดเจน 

จากการศึกษารวบรวมเอกสาร ค าให้สัมภาษณ์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทรและค าให้สัมภาษณ์ของ

ลูกศิษย์ ผู้วิจัยพบว่า เนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีองค์ประกอบ

ท่ีสอดคล้องกับหลักการของไทเลอร์ (Tyler) ดังท่ีกล่าวไว้ข้างต้น มีการก าหนดองค์ประกอบเป็นล าดับ

ขั้นตอนมีเนื้อหาสาระท่ีเช่ือมโยงกัน โดยมีการอิงกับพื้นความรู้ทางดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

แล้วกล่ันกรองเนื้อหาของหลักสูตรเป็นหัวข้อต่างๆ มีการแสดงตัวอย่างด้วยโน้ตแบบดนตรีตะวันตก

อย่างชัดเจน ท าให้ผู้เรียนเห็นภาพและสามารถเข้าใจในเนื้อหาสาระของการประพันธ์ไทยเป็นอย่างดี  
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 จากการรวบรวมข้อมูลเอกสารและค าให้สัมภาษณ์ ผู้วิจัยน ามาวิเคราะห์และสรุปน าเสนอ

เนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทยออกเป็น 3 ส่วน คือ ส่วนท่ี 1 ความส าคัญและวัตถุประสงค์  ส่วน

ท่ี 2 ความรู้พื้นฐานส าหรับการประพันธ์เพลงไทย และ ส่วนท่ี 3 แนวคิดและหลักการประพันธ์เพลง

ไทย 

 3.1 ความส าคัญและวัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของ พันโท

เสนาะ หลวงสุนทร 

  ในบทแรกของเนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร น าเสนอ

บทน าเพื่อให้ผู้เรียนได้ทราบถึงความส าคัญของการประพันธ์เพลงไทยไว้ดังนี้  

   

   “การประพันธ์เพลงไทยเป็นอีกวิชาหนึ่งท่ีมีความส าคัญส าหรับการ

ดนตรีไทยมีการเรียนการสอนอยู่ในวงจ ากัดไม่แพร่หลายเมื่อเปรียบเทียบ

กับวิชาดนตรีไทยด้านอื่น ๆ ซึ่งมีนักประพันธ์เพลงไทยท่ีมีผลงานโดดเด่น

ปรากฏให้เห็นจ านวนน้อยนับต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันแตกต่างกับนักปฏิบัติ

เครื่ องดนตรี ไทยท่ีมีมากและมี ช่ือเสียง เป็น ท่ีรู้ จักเป็นจ านวนมาก 

เนื้อหาวิชาประพันธ์เพลงไทยหรือหลักการประพันธ์เพลงไทยต่อไปนี้มี

ความมุ่งหมายเพื่อส่งเสริมให้ ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจในหลักการ

ประพันธ์เพลงไทยขั้นพื้นฐานจนถึงระดับสูงและสามารถน าหลักการ

ประพันธ์เพลงไทยนี้ไปใช้อย่างถูกต้อง อีกท้ังยังสามารถน าความรู้ไป

ประยุกต์ใช้ในการเปล่ียนแปลงรูปแบบของท านองเพลงต่างๆ เพื่อให้เกิด

ท านองเพลงท่ีแปลกใหม่และมีความไพเราะตามหลักการที่เหมาะสม”  

(เสนาะ หลวงสุนทร, 2529) 

 

 จากบทน าข้างต้น พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น าเสนอแนวความคิดในการให้ความส าคัญ

กับวิชาการประพันธ์เพลงไทยท่ีมีการเรียนการสอนไม่แพร่หลายมากนักจึงท าให้มีนักประพันธ์เพลง

ไทยในวงการดนตรีไทยจ านวนน้อย พันโทเสนาะ หลวงสุนทรน าเสนอแรงจูงใจในการเรียนการ

ประพันธ์เพลงไทยไว้ในบทน าข้างต้นอย่างมีนัยส าคัญ 
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 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ก าหนดวัตถุประสงค์ของการเรียนการประพันธ์เพลงไทยเพื่อให้

มีจุดมุ่งหมายท่ีชัดเจนและครบถ้วนในการเรียน (เสนาะ หลวงสุนทร, 2529) ไว้ดังนี้ 

  1) เพื่อให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจในรูปแบบของการประพันธ์เพลง ไทยในขนบ

แบบแผนของดนตรีไทยและมีแนวทางในการน าความคิดสร้างสรรค์ไปใช้ในการประพันธ์เพลงของ

ตนเองได้เป็นอย่างดี 

  2) เพื่อให้ผู้เรียนสามารถประพันธ์เพลงไทยข้ันพื้นฐานจนถึงระดับสูง  ด้วยความรู้ท่ี

ได้ในวิชานี้โดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ให้เกิดผลงานใหม่ในรูปแบบต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี 

  3) เพื่อให้ผู้เรียนสามารถน าเอาความรู้ และกลวิธีในการประพันธ์เพลง ไทยท่ีได้จาก

การเรียนในวิชานี้ไปประยุกต์และพัฒนาใช้ให้เข้ากับวัฒนธรรมดนตรีในปัจจุบันได้เป็นอย่างดี 

 ผู้วิจัยพบว่าการเริ่มต้นด้วยการก าหนดวัตถุประสงค์ในการเรียนการสอนท าให้มีจุดมุ่งหมายท่ี

ชัดเจนและครบถ้วนของการศึกษาซึ่งตรงกับหลักการของไทเลอร์ (Tyler) จึงท าให้พันโทเสนาะ   

หลวงสุนทร จัดการกับเนื้อหาสาระได้อย่างลึกซึ้งต่อเนื่องและการบูรณาการเช่ือมโยงเนื้อหาได้เป็น

อย่างดีดังท่ีจะน าเสนอเนื้อหาสาระส่วนอื่นต่อจากนี้ 

 

 3.2 ความรู้พื้นฐานที่เก่ียวข้องกับการประพันธ์เพลงไทย ตามแนวทางของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร 

 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์รวบรวมเนื้อหาสาระ ความรู้พื้นฐานท่ีเกี่ยวข้องกับการประพันธ์เพลงไทย 

โดยผู้วิจัยแบ่งการน าเสนอออกเป็น 2 ด้าน คือ 1) ด้านการอ่านและการบันทึกโน้ตแบบดนตรี

ตะวันตกประกอบไปด้วย เรื่องการอ่านและบันทึกโน้ตตะวันตก และเรื่องการบันทึกเพลงไทยด้วยโน้ต

ตะวันตก 2) ด้านความรู้พื้นฐานด้านดนตรีไทยท่ีเกี่ยวข้องและส าคัญต่อการประพันธ์เพลงไทย

ประกอบไปด้วย เรื่องสังคีตลักษณ์  เรื่องโครงสร้างของท านองเพลงท่ีแยกย่อยเป็น วรรค ตอน 

ประโยค ท่อนเพลง  ลักษณะลูกตกของท านองเพลงไทย ลักษณะของท านองหลักหรือมือฆ้องวงใหญ่ 

และการนับจังหวะ ในเพลงไทยหรือหน้าทับต่าง ๆ  

 1. ด้านการอ่านและการบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตก 

  ผู้วิจัยพบว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ให้ความส าคัญกับเนื้อสาระเรื่องการอ่าน

และบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตกเพื่อให้การเรียนการประพันธ์เพลงไทยมีประสิทธิภาพนอกจากจะ
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ก าหนดคุณสมบัติของผู้เรียนไว้แล้วว่าจะต้องมีความรู้ในเรื่องนี้พอเพียงส าหรับท่ีจะต้องบันทึกและ

อ่านท านองเพลงต่างๆ ท่ีเกี่ยวข้องในระหว่างเรียนอีกท้ังยังต้องใช้ในการบันทึกน าเสนอแบบฝึกหัด

การประพันธ์เพลงไทยในระหว่างเรียนรวมถึงบันทึกโน้ตเพื่อแสดงผลงานบทเพลงท่ีสร้างสรรค์ขึ้นใน

ระหว่างเรียนและในโอกาสท่ีจะต้องรับการประเมินผลการเรียน จากการสรุปวิเคราะห์เอกสารต่าง ๆ 

และค าสัมภาษณ์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผู้วิจัยแบ่งการน าเสนอเนื้อหาสาระออกเป็น 2 เรื่อง 

ดังนี้ 

  1.1 การอ่านโน้ตแบบดนตรีตะวันตก พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก าหนดให้มีการฝึก

การขับร้องออกเสียงท านองเพลงตามสัญลักษณ์แทนเสียงต่าง ๆ ในโน้ตเพลงท่ีก าหนดให้เพื่อเป็นการ

ทบทวนและฝึกฝนเพิ่มเติมส าหรับผู้เรียนให้มีความช านาญมากขึ้นในการอ่านโน้ตแบบดนตรีตะวันตก 

(เสนาะ หลวงสุนทร, 20 เม.ย.2562)  

  1.2 การบันทึกโน้ตเพลงแบบดนตรีตะวันตก พันโทเสนาะ หลวงสุนทรก าหนดให้มี

การฝึกบันทึกท านองเพลงตามค าบอก หรือบันทึกท านองเพลงท่ีน ามาจากความจ าของผู้เรียนอาจเป็น

เพลงท่ีผู้เรียนประพันธ์ขึ้นเองหรือจ ามาก็ได้ โดยถูกต้องตามเครื่องหมายก าหนดจังหวะท่ีก าหนด โดย

ส่วนใหญ่เครื่องหมายก าหนดจังหวะท่ีใช้ในการบันทึกโน้ตเพลงไทยนิยมใช้เครื่องหมายก าหนดจังหวะ 

2/4 หรือ 4/4 อาจมีเครื่องหมายก าหนดจังหวะอื่น ๆ อยู่บ้างเป็นบางเพลง 

 1.3 การบันทึกโน้ตเพลงไทยแบบดนตรีตะวันตก 

   จากการรวบรวมเอกสารและค าให้สัมภาษณ์ของพันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ผู้วิจัยพบว่าเนื้อหาสาระเกี่ยวกับการบันทึกโน้ตเพลงไทยแบบดนตรีตะวันตก พันโทเสนาะ หลวง

สุนทร ได้ยกตัวอย่างกรณีศึกษาท่ีมีการบันทึกโน้ตเพลงไทยแบบดนตรีตะวันตกในอดีตมาเป็นต้นแบบ

เพื่อศึกษาวิธีการในการบันทึกบทเพลงไทยต่าง ๆ โดยเฉพาะในเรื่องการก าหนดเครื่องหมายก าหนด

จังหวะถือเป็นเรื่องส าคัญ พันเสนาะ หลวงสุนทร กล่าวว่าในปัจจุบัน ท านองเพลงไทยท่ีบันทึกด้วย

โน้ตแบบดนตรีตะวันตกส่วนใหญ่นิยมบันทึกในเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 2/4 มีให้เห็นอยู่มากมาย 

เช่น เพลงชุดโหมโรงเย็น เพลงชุดโหมโรงเช้า เพลงเรื่องต่าง ๆ และเพลงเถาต่าง ๆ เป็นต้น ปัจจุบันยัง

มีการน าโน้ตเพลงเหล่านี้ไปใช้บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีตะวันตกโดยเฉพาะวงดนตรีโยธวาทิตหรือ

เครื่องดนตรีสากลต่าง ๆ อย่างแพร่หลาย นอกจากนี้ยังมีการบันทึกเพลงไทยอื่น ๆ ท่ีเห็นว่าเหมาะสม

ด้วยเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 4/4 หรือเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 2/2 ท าให้ง่ายต่อการปฏิบัติ
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เครื่องดนตรีและการขับร้อง  ท้ังนี้ให้ข้ึนอยู่กับความเหมาะสมและความถนัดของผู้เขียน โดยค านึงถึง

ผู้อ่านและผู้ท่ีปฏิบัติเครื่องดนตรีเป็นส่วนใหญ่  

 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้อธิบายการบันทึกโน้ตเริ่มต้นของท านองเพลง

โดยยกตัวอย่างการบันทึกท านองเพลงไทยบนเครื่องหมายก าหนดจังหวะ 2/4 ไว้ 4 วิธี คือ 1) ขึ้นต้น

ด้วยโน้ตตกจังหวะท่ี 1 ในห้องแรกของบทเพลง 2) ขึ้นต้นด้วยโน้ตท่ีจังหวะส่วนยกของจังหวะท่ี 1 ใน

ห้องแรกของบทเพลง 3) ขึ้นต้นด้วยโน้ตตกจังหวะท่ี 2 ในห้องแรกของบทเพลง 4) ขึ้นต้นด้วยโน้ตท่ี

จังหวะส่วนยกของจังหวะท่ี 2 ในห้องแรกของบทเพลง ท้ังนี้การเริ่มต้นของบทเพลงท่ีแตกต่างกันเป็น

เพราะแนวความคิดของผู้ประพันธ์ท านองเพลงมีความแตกต่างและสร้างสรรค์ท่ีไม่เหมือนกันท าให้บท

เพลงต่างๆ จึงมีวิธีการบันทึกท่ีแตกต่างกัน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น าเสนอตัวอย่างวิธีการการ

บันทึกโน้ตเริ่มต้นของท านองเพลงไทยท้ัง 4 แบบไว้ดังนี้ 

        1.3.1 ตัวอย่างการขึ้นต้นด้วยโน้ตตกจังหวะท่ี 1 ในห้องแรกของบทเพลง 

   
   ภาพที่ 13 : ตัวอย่างการขึ้นต้นด้วยโน้ตตกจังหวะที่ 1 

 ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 
 

 1.3.2 ตัวอย่างขึ้นต้นด้วยโน้ตท่ีจังหวะยกของจังหวะท่ี 1 ในห้องแรก 

  
   ภาพที่ 14 : ตัวอย่างขึ้นต้นด้วยโน้ตที่จังหวะส่วนยกของจังหวะที่ 1 ในห้องแรกของบทเพลง 

 ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

 

 1.3.3 ตัวอย่างขึ้นต้นด้วยโน้ตตกจังหวะท่ี 2 ในห้องแรกของบทเพลง 

   
   ภาพที่ 15 : ตัวอย่างขึ้นต้นด้วยโน้ตตกจังหวะที่ 2 ในห้องแรกของบทเพลง 

 ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 
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 1.3.4 ตัวอย่างขึ้นต้นด้วยโน้ตท่ีจังหวะยกของจังหวะท่ี 2 ในห้องแรก 

  
   ภาพที่ 16 : ตัวอย่างขึ้นต้นด้วยโน้ตที่จังหวะส่วนยกของจังหวะที่ 2 ในห้องแรกของบทเพลง 

 ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

 

 2. ด้านความรู้พื้นฐานด้านดนตรีไทยท่ีเกี่ยวข้องและส าคัญต่อการประพันธ์เพลงไทย 

  2.1 ท านองหลักหรือมือฆ้องคือแก่นโครงสร้างของท านองเพลงไทยถือเป็น

สาระส าคัญของท านองเพลงไทย พันโทเสนาะ หลวงสุนทร กล่าวในเนื้อหาสาระขั้นแรกว่าจะต้อง

ประพันธ์ท านองเป็นมือฆ้องขึ้นก่อนเป็นส าคัญแล้วจึงด าเนินการในขั้นต่อไปและแสดงตัวอย่าง      

การบันทึกโน้ตฆ้องวงใหญ่แบบดนตรีตะวันตกไว้ดังนี้   

   2.1.1 โน้ตประจ าลูกฆ้องวงใหญ่ต้ังแต่ลูกท่ี 1 ถึงลูกท่ี 16 นับจากซ้าย      

        

                
            ภาพที่ 17 : โน้ตประจ าลูกฆ้องวงใหญ่ต้ังแต่ลูกที่ 1 ถึงลูกที่ 16 นับจากซ้าย 

           ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

   2.1.2 เปรียบเทียบท านองมือฆ้องและท านองหลัก ในเพลงเดียวกัน  

                               
     ภาพที่ 18 : เปรียบเทียบท านองมือฆ้องและท านองหลัก ในเพลงเดียวกัน 
   ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

 

   2.1.3 การคิดประพันธ์ท านองมือฆ้อง คือ การประพันธ์มือฆ้องจากท านอง

หลักให้มีรูปแบบตามลักษณะแบบแผนมือฆ้องต่างๆ ของดนตรีไทย โดยทดลองน าท านองบางส่วน

ของเพลงใดเพลงหนึ่งมาเป็นหลักในการประพันธ์มือฆ้อง และยึดเสียงตกในการประพันธ์ท านองมือ

ฆ้อง 
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  2.2 โครงสร้างของท านองเพลงไทย ประกอบด้วยหน่วยเล็กของท านองเพลงไป

จนถึงหน่วยใหญ่ขึ้นตามล าดับ คือ ตอน วรรค ประโยค ท่อนเพลง และลูกตกท้ายท านองเพลง 

   2.2.1 ตอน คือ ความยาวของท านองเพลงจ านวน 2 ห้องเพลงคือ 1 ตอนมี 

4 จังหวะ (Beat) และลูกตกของตอนจะไปตกจังหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 3 

                    ตัวอย่างท านองเพลง 1 ตอน   ลูกตก 

                               
   ภาพที่ 19 : ตัวอย่างท านองเพลง 1 ตอน 
   ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

   2.2.2 วรรค คือ ความยาวของท านองเพลงจ านวน 4 ห้องเพลงคือ 1 วรรค 

มี 8 จังหวะ (Beat) และลูกตกของวรรคจะไปตกจังหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 5  

   ตัวอย่างท านองเพลง 1 วรรค        ลูกตก 

                 
   ภาพที่ 20 : ตัวอย่างท านองเพลง 1 วรรค 
   ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

   2.2.3 ประโยค คือ ความยาวของท านองเพลงจ านวน 8 ห้องเพลงคือ 1 

ประโยคมี 16 จังหวะ (Beat) ) และลูกตกของประโยคจะไปตกจังหวะท่ี 1 ของห้องท่ี 9  

  ตัวอย่างท านองเพลง 1 ประโยค           ลูกตก 

               

   ภาพที่ 21 : ตัวอย่างท านองเพลง 1 ประโยค 
   ที่มา : เอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2529 

   2.2.4 ลูกตกของ ตอน วรรค และประโยคนั้นหากบันทึกด้วยโน้ตแบบ

ดนตรีตะวันตกตามตัวอย่างข้างต้นแล้วเสียงตกของท านองเพลงจะปรากฏในจังหวะท่ี 1 ของห้อง

เพลงสุดท้ายแตกต่างกับการบันทึกโน้ตแบบดนตรีไทยท่ีลูกตกจะปรากฏท่ีท้ายห้องเพลงหรือหลังห้อง

เพลงเสมอตามตัวอย่าง ดังนี้ 

  ตัวอย่างการบันทึกโน้ตแบบดนตรีไทยจ านวน 1 วรรค 8 ห้องเพลง 
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  2.3  จังหวะ และท่อน ของเพลงไทย พันโทเสนาะ หลวงสุนทร กล่าวถึงเรื่อง 

จังหวะ และท่อน ในทางดนตรีไทยผู้วิจัยสรุปได้ดังนี้ 

   2.3.1 จังหวะ หมายถึง หน่วยความยาวของท านองเพลงไทยท่ีเท่ากับความ

ยาวของท านองหน้าทับโครงสร้างของบทเพลงนั้น โดยท่ัวไปมักจะใช้หน้าทับปรบไก่หรือหน้าทับ

ทยอย เป็นหลักในการนับจังหวะ คือบรรเลงท านองได้ 1 รอบของหน้าทับ เรียกว่า จ านวน 1 จังหวะ 

   2.3.2 ท่อน หมายถึง หน่วยความยาวของท านองเพลงไทยท่ีขึ้นอยู่กับ

โครงสร้างของหน้าทับปรบไก่หรือทยอยคือ ใน 1 ท่อนเพลงจะประกอบด้วยท านองเพลงต้ังแต่จ านวน 

2 วรรค หรือจ านวน 2 ประโยคขึ้นไป และใน 1 ท่อนเพลงจะนับจังหวะของท านองได้ไม่ต่ ากว่า 2 

จังหวะหน้าทับ ยกตัวอย่างเช่น เพลงจระเข้หางยาว สามช้ัน มี 3 ท่อน ท่อนละ 2 จังหวะ นอกจากนี้

ในแต่ละท่อนเพลงอาจมีจ านวนท านองของจังหวะหน้าทับท่ีไม่เท่ากันยกตัวอย่างเช่น เพลง

เต่ากินผักบุ้ง มี 3 ท่อน ท่อนท่ี 1 มี 4 จังหวะ ท่อนท่ี 2 มี 2 จังหวะ และท่อนท่ี 3 มี 3 จังหวะซึ่งไม่

เท่ากัน  

  2.4 สังคีตลักษณ์เพลงไทย พันโทเสนาะ หลวงสุนทร น าเสนอแนวคิดไว้ดังนี้ 

   2.4.1 สังคีตลักษณ์แบบ 1 ตอน คือ เพลงท่ีมีท านองตอนเดียวและใช้ซ้ ากัน 

   2.4.2 สังคีตลักษณ์แบบ 2 ตอน คือ เพลงท่ีมีท านองท่ี 2 ท านองไม่

เหมือนกันและไม่มีการย้อนกลับมาซ้ าท านองใดท านองหนึ่งอีก 

   2.4.3 สังคีตลักษณ์แบบ 2 ตอน ย้อนกลับ คือ เพลงท่ีมีท านองท่ี 2 ท านอง

ไม่เหมือนกันแล้วกลับมาซ้ าท านองใดท านองหนึ่งหรืออาจซ้ าท านองท้ัง 2 ตอน 

   2.4.4 สังคีตลักษณ์แบบมีสร้อย คือ เพลงท่ีมีท านองหลายท านองแต่มีการ

กลับมาซ้ าท านองใดท านองหนึ่งเป็นประจ าหรือบ่อยครั้งเรียกท านองท่ีกลับมาใช้บ่อย ๆ ไว้ว่า สร้อย 

   2.4.5 สังคีตลักษณ์แบบทางเปล่ียน คือ เพลงท่ีมีการน าท านองท่ีมีอยู่ มา

ประดิษฐ์เป็นท านองท่ีแตกต่างออกไปจากท านองเดิม โดยยึดโครงสร้างลูกตกของท านองเดิมไว้ 

(เสนาะ หลวงสุนทร, 5 ม.ค.2561) 
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 ผู้วิจัยพบว่า การก าหนดสาระและเลือกเนื้อหาความรู้พื้นฐานท่ีเกี่ยวข้องกับการประพันธ์

เพลงไทย พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้อธิบายความรู้เรื่องมือฆ้องซึ่งส าคัญต่อการประพันธ์เพลงไทย

และอธิบายถึงถึงหน่วยย่อยในโครงสร้างของท านองเพลงไทยท่ีแยกย่อยต้ังแต่หน่วยเล็กจนถึงหน่วย

ใหญ่ของท านองเพลงคือ  ตอน วรรค ประโยค จังหวะ และท่อนเพลง อีกท้ังอธิบายเรื่องลูกตกของ

ท านองเพลงไทยไว้ในตอนท้าย โดยมีความต่อเนื่องกันของเนื้อหา เพื่อให้ผู้เรียนน าไปใช้ในการ

ประพันธ์เพลงไทยต่อไป พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้จัดการเนื้อหาสาระได้อย่างต่อเนื่องและ

เช่ือมโยงสัมพันธ์กันอย่างมีประสิทธิภาพ เรียงล าดับขั้นตอนอย่างลึกซึ้ง คือ จากง่ายไปหายาก ตรง

ตามหลักการของ ไทเลอร์  (Ralph) ในเรื่องการก าหนดและจัดการเนื้อหาสาระ ซึ่งเนื้อหาสาระใน

ส่วนนี้ คือ ความรู้พื้นฐานส าคัญท่ีจะเช่ือมโยงไปใช้กับเนื้อหาสาระในส่วนท่ี 3 ต่อไป 

 3.3 แนวคิด และหลักการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

 ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากค าสัมภาษณ์ และเอกสารประกอบค าบรรยาย เพื่อน ามาวิเคราะห์

ข้อมูล โดยน าเสนอข้อความบางส่วน ดังนี้ 

  “ครูสอนท าสามช้ันให้ยืดขยายจากสองช้ันไปเฉยๆ ก่อน ท่ีส าคัญ 

คือ เพลงสองช้ันจะมีวลีเป็นธีมของเพลงต้องรักษาเอาไว้ ถ้าไม่มีจะ

กลายเป็นเพลงอื่น กลอนของเพลงต้องรับส่งกัน” 

(จักรี มงคล, 25 พ.ย. 2561) 

  “เริ่มจากเพลงสองช้ัน พอเรารูวิธีการต่างๆ แล้วก่อนอื่นเราลองยืด

ดู แล้วก็ลองตัดดู ลองท าเองพอเรารู้วิธีทีหลังก็มาลองสังเกตเพลงแต่ละ

เพลง เขาก าหนดว่ามันมีกี่จังหวะ ส้ันท่ีสุดก็ 2 จังหวะ ยาวขึ้นมาหน่อยก็ 4 

จังหวะ 6 จังหวะ 8 จังหวะ 9 จังหวะ 10 จังหวะ 11 จังหวะ คนท่ียังไม่มี

ประสบการณ์ในด้านการประพันธ์เพลง ก่อนอื่น ในต าราก็จะบอกว่าต้องรู้

จังหวะของเพลงก่อน เช่น 2 จังหวะ 4 จังหวะ 6 จังหวะ เราจะใช้หน้าทับ

ปรบไก่เป็นหลัก มันจะมองเห็นว่าลูกตกมันตกเสียงนี้ ประพันธ์ทีแรกก็ยังไม่

ต้องเป็นทางฆ้อง เสร็จแล้วถึงจะเริ่มประพันธ์ทางฆ้องลงไป” 

(เสนาะ หลวงสุนทร, 3 ก.พ.2560) 
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 จากค าให้สัมภาษณ์ และเอกสารค าสอนของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ในเรื่องแนวคิด และ

หลักการประพันธ์เพลงไทย ผู้วิจัยสรุปได้ว่า การประพันธ์เพลงไทยหรือการประพันธ์เพลงไทย พันโท

เสนาะ หลวงสุนทร ได้น าเอาเพลงเก่าท่ีครูโบราณประพันธ์ไว้และเพลงประพันธ์ใหม่จากครูอาจารย์

หลายท่านในปัจจุบัน น ามาวิเคราะห์ พิจารณาศึกษาเพื่อหาแนวทางวิธีกา รประพันธ์เพลงตาม

หลักการต่าง ๆ มาเป็นแนวคิดในการประพันธ์เพลงคือ 1) ประพันธ์ตามแบบขนบท าเนียมโบราณ 2) 

ประพันธ์จากแรงบันดาลใจและจินตนาการของตนเองโดยมีขนบแบบโบราณผสมอยู่ และ 3) 

ประพันธ์จากจิตนาการและแรงบันดาลใจด้วยความคิดสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์เอง ท้ังนี้มีหลักการ

ในการประพันธ์เพลงคือ การประพันธ์มือฆ้องอิสระ การประพันธ์ทางพื้น การประพันธ์ทางกรอหรือ

บังคับทาง การยึดลูกตก การประพันธ์ทางเปล่ียนการยืดขยายตัดยุบ การยืดยุบพร้อมเปล่ียนทาง การ

ยืดท านองเฉพาะลูกเท่าและลูกโยน การประพันธ์ลูกล้อลูกขัดและลูกเหล่ือม  การประพันธ์เพลงใน

โครงสร้างหน้าทับสองไม้ หรือหน้าทับทยอย ยึดโยงเสียงตกของลูกโยนเอาไว้เป็นส าคัญ การประพันธ์

เพลงให้เป็นเพลงส าเนียงภาษาต่าง ๆ การใช้บันไดเสียงทางดนตรีไทยและการย้ายบันไดเสียง การ

ประพันธ์ทางเด่ียว (เสนาะ หลวงสุนทร, 2529) 

 จากบทสัมภาษณ์ และเนื้อความในเอกสารค าสอนของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ผู้วิจัยได้

สรุปและเรียบเรียงเนื้อหาสาระในส่วนท่ี 3 ได้ 2 เรื่องดังนี้ 

  1. แนวคิดในการประพันธ์เพลงไทย  

   การประพันธ์เพลงไทยต้องใช้ประสบการณ์ท่ีได้จากการเรียนรู้เพลงต่าง ๆ ท้ังเพลง

เก่าโบราณและเพลงท่ีประพันธ์ใหม่ในอดีตจนถึงปัจจุบันมาวิเคราะห์รูปแบบท านอง คีตลักษณ์ และ

วิธีการประพันธ์ในแบบต่าง ๆ น ามาพิจารณาศึกษาวิเคราะห์หาแนวทางแล้วสรุปแนวคิด หลักการ 

และวิธีการต่าง ๆ น ามาใช้ในการประพันธ์เพลงไทยท่ีมีแนวทางสร้างสรรค์เป็นของตนเอง อาจมี

รูปแบบตามขนบของดนตรีไทยหรือสร้างสรรค์ในรูปแบบใหม่เพื่อให้เกิดผลงานการประพันธ์อย่าง

มีอัตลักษณ์ท่ีโดดเด่น พันโทเสนาะ หลวงสุนทร อธิบายไว้ดังนี้คือ 1) ประพันธ์ด้วยการยึดหลักวิธีการ

แบบขนบท าเนียมโบราณท่ีมีต้นแบบแบบแผนท่ีสมบูรณ์อย่างเคร่งครัด 2) ประพันธ์ด้วยวิธีการสร้าง

ท านองขึ้นมาจากแรงบันดาลใจ จิตนาการของตนเอง โดยยังมีขนบแบบโบราณผสมอยู่ 3) ประพันธ์

ด้วยการสร้างท านองขึ้นมาจากจิตนาการและแรงบันดาลใจด้วยความคิดสร้างสรรค์ของผู้ประพันธ์ 
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  เนื้อหาสาระในเรื่องแนวคิดและหลักการประพันธ์เพลงไทยในส่วนนี้ ผู้วิจัยพบว่า 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก าหนดและจัดการเนื้อหาสาระส าหรับผู้ท่ีมุ่งศึกษาเพื่ออาชีพ ไทเลอร์ 

(Tyler, 1949)  เรียกว่า “เนื้อหาเฉพาะ” พันโทเสนาะ หลวงสุนทร น าเสนอขั้นตอนและวิธีการใน

การศึกษารูปแบบกระบวนการของบทเพลงและดุริยกวีในอดีตเพื่อน ามาวิเคราะห์สรุปเป็นต้นแบบ

ให้กับผู้เรียน อีกท้ังยังจ าแนกหลักคิด วิธีการประพันธ์ในลักษณะต่าง ๆ ซึ่งเป็นการค านึงถึงการน า

เนื้อหาไปใช้และเนื้อหานี้มีความจ าเป็นเกี่ยวข้องกับการพัฒนาผู้เรียนในเรื่องการประพันธ์เพลงไทย 

 

  

 2. หลักการประพันธ์เพลงไทย 

   จากการศึกษาวิเคราะห์เอกสารและบทสัมภาษณ์ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ได้น าเสนอเนื้อหาสาระของกลวิธีและหลักการในการประพันธ์ท านองเพลงไทย ไว้ดังนี้ 

   2.1 การประพันธ์มือฆ้องอิสระ คือ การประพันธ์ท านองหลักท่ีไม่ยึด

โครงสร้างหน้าทับแบบปกติ ลักษณะเช่น เพลงสาธุการ เพลงฉิ่ง เป็นต้น 

   2.2 การประพันธ์ทางพื้น คือ ประพันธ์ท านองในโครงสร้างหน้าทับปรบไก่ 

หรือทยอยด้วยการประพันธ์ท านองใหม่จากเพลงเก่า หรือสร้างท านองใหม่โดยไม่ยึดโยงกับท านองเก่า

   2.3 การประพันธ์ทางกรอหรือบังคับทาง คือ การประพันธ์ท านองขึ้นจาก

ท านองพื้นโดยใช้กลวิธีการบรรเลงเสียงยาวท่ีเรียกว่า “กรอ” ตบแต่งท านองโดยมีความยาวเท่าเดิม

และยึดเสียงตกของท านองในแต่ละตอน เป็นหลัก 

   2.4 การยึดลูกตก คือ การประพันธ์ท านองท่ียึดโยงเสียงลูกตกจากท านอง

เก่าเป็นส าคัญ จึงท าให้คงส าเนียงเพลงและเอกลักษณ์ให้เป็นไปในแนวทางเดียวกัน  

   2.5 การประพันธ์ทางเปล่ียน คือ การประพันธ์ท านองขึ้นใหม่จากท านอง

เก่าโดยคงความยาวไว้เท่าเดิมและยึดโยงลูกตกของท านองเก่าไว้ 

   2.6 การยืดขยายตัดยุบ คือ การประพันธ์ท านองใหม่จากการขยายหรือยุบ

ท านองเก่าเป็น 2 เท่าและตบแต่งท านองให้สวยงามโดยยึดโยงลูกตกของท านองเก่าไว้ ในทางดนตรี

ไทยจะเรียกท านองท่ีเกิดใหม่ตามอัตราจังหวะ เช่น สามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียว ท้ังนี้พันโทเสนาะ หลวง

สุนทร ได้แสดงวิธีการยืดขยายและตัดยุบของเพลงแขกบรเทศ น าเสนอด้วยการบันทึกโน้ตแบบดนตรี

ตะวันตกไว้เป็นตัวอย่างดังนี้ 
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         ภาพที่ 22 : ตัวอย่างการยืดขยายเพลงแขกบรเทศวรรคแรก 1 จังหวะ 

ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 

 

  2.7 การยืดยุบพร้อมเปล่ียนทาง คือ การประพันธแ์บบท าพร้อมกันท้ัง 2 วิธี คือการ

ยืดขยายตัดยุบพร้อมกับประพันธ์ทางเปล่ียนไปด้วยกัน   
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  ตัวอย่างการยืดขยายท านองเพลงสองช้ันความยาวครึ่งจังหวะหน้าทับ ยึดเป็น

ท านองเพลงสามช้ันในลักษณะต่าง ๆ 

 
 
ภาพที่ 23 : ตัวอย่างการยืดขยายท านองเพลงสองช้ันความยาวคร่ึงจังหวะหน้าทับ ยึดเป็นท านองเพลงสามช้ันในลักษณะต่างๆ 
ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 

 

  2.8 การยืดท านองเฉพาะลูกเท่า คือ การประพันธ์ท านองด้วยการยืดขยายลูกเท่า

สองช้ันให้เป็นท านองลูกเท่าสามช้ันโดยยึดโยงเสียงตกของลูกเท่าเดิม ส่วนมากลูกเท่ามีความยาวครึ่ง

จังหวะหน้าทับมักอยู่ต้นเพลง บางเพลงอาจอยู่ในตอนใดของเพลงก็ได้ 

ท ำนองเพลง 2 ชัน้ คร่ึงจงัหวะ 

ยืดเป็นท ำนอง 3 ชัน้ 
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 ตัวอย่างลูกเท่า สองช้ัน ยืดขยายข้ึนเป็นลูกเท่า สามช้ัน  

 

  ภาพที่ 24 : ลูกเท่า สองช้ันที่ยืดขยายขึ้นเป็นลูกเท่า สามช้ัน (1) 
 ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 

         

                      

         

ยืดเป็น 3 ชัน้ 

1 ลกูเทำ่ ท ำนอง 2 ชัน้ 

2 

3 

เสียงตกครึ่งจังหวะ 

เสียงตกครึ่งจังหวะ 
4 

5 

6 
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 ภาพที่ 25 : ลูกเท่า สองช้ันที่ยืดขยายขึ้นเป็นลูกเท่า สามช้ัน (2) 
 ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 

                        ตัวอย่างลูกเท่า ท าเป็นทางหวานหรือทางกรอ

  

 ภาพที่ 26 : ตัวอย่างลูกเท่า ท าเป็นทางหวานหรือทางกรอ 
 ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 

  จงสังเกตการยืดขยายท านองลูกเท่า สองช้ัน เป็นท านองลูกเท่า สามช้ัน (นอกจาก

ลูกเท่าท่ีท าเป็นทางหวานหรือทางกรอ) ส่วนใหญ่จะยืมเอาท านองลูกเท่า สองช้ันมาแทบทุกเพลงก่อน

แล้วจึงต่อเติมท านองท่ียืดขยายขึ้นไปตามแนวลีลาอันเหมาะสมและครบอัตราจังหวะหน้าทับดัง

ตัวอย่างข้างต้นของการยืดขยายลูกเท่าจากข้อ 1-9 

8 
ลกูเทำ่ 2 ชัน้ 

ท ำเป็นเทำ่ 3 ชัน้ 

9 

7 
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  2.9 การประพันธ์ลูกล้อลูกขัดและลูกเหล่ือม มี 4 ประเภท คือ 1) ประเภทเพลงทาง

พื้นหรือทางลูกฆ้องอิสระ ท่ีมีทางเทียวกลับ 2) ประเภทเพลงทางกรอผสมทางพื้น มีลูกล้อลูกขัดแทรก

อยู่ในท านองเพลงเป็นบางตอน 3) ประเภทเพลงทยอยในอัตราจังหวะต่าง ๆ 4) ประเภทเพลงในหน้า

ทับพิเศษ เช่น เพลงเชิดจีน วิธีการ ให้น าเอาท านองทางฆ้องจากเพลง 4 ประเภทมาคิดประดิษฐ์แปล

ท านอง โดยใช้ทางระนาดเอกเป็นหลักในฝึกหัดแปลท านองนั้น ให้พยายามคิดแปลหลาย ๆ ทางเพื่อ

เปรียบเทียบเลือกเอาทางท่ีดี ท านองลูกล้อลูกขัดท่ีเกิดขึ้นใหม่นี้อาจเรียกได้อีกอย่างว่าทางเปล่ียน

   

ตัวอย่างการประพันธ์ทางแปลท านองประเภทเพลงทางพื้น ให้เป็นเท่ียวกลับ 

 ท านองเพลง สามช้ัน 1 จังหวะ 

 
ภาพที่ 27 : ตัวอย่างการประพันธ์ทางแปลท านองประเภทเพลงทางพื้น ให้เป็นเที่ยวกลับ 
ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 

 จากตัวอย่าง การประพันธ์แปลท านองทางพื้นให้เป็นทางลูกล้อลูกขัดหรือจะเรียก

เป็นทางเปล่ียนก็ได้เช่นกัน เพราะการท่ีเอาท านองเพลงของทางพื้นมาแปลให้เป็นทางลูกล้อลูกขัด

และลูกเล่ือมต่าง ๆ ก็เท่ากับเป็นการเปล่ียนท านองทางเดิมอยู่แล้ว เพียงแต่ยึดหลักเสียงตกของ

ท านองทางพื้นเดิมไว้ วัตถุประสงค์ในการท าทางเท่ียวกลับหรือทางเปล่ียน ก็เพื่อไม่ให้ผู้บรรเลงและ

ผู้ฟังเกิดความเบื่อท่ีจะต้องฟังหรือการบรรเลงท านองซ้ ากันหลายเท่ียว จึงได้มีการประดิษฐ์อย่าง 

เพลงราตรีประดับดาว เถาและเพลงเทพรัญจวนเถา เป็นต้นนอกจากแปลเป็นทางลูกล้อลูกขัดแล้ว ยัง

แปลให้เป็นทางกรอแบบลูกฆ้องบังคับหวาน ๆ มีแทรกลูกล้อลูกขัดบางตอนหรือลูกเหล่ือมบ้าง 
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 อาศัยท านองทางพื้นเป็นหลัก สามารถท่ีจะแปลได้หลายทางด้วยกัน ดู หมายเลข 2 

และ 3 แปลเป็นทางกรอหรือลูกฆ้องบังคับ หมายเลข 4 แปลเป็นทางกรอและลูกล้อ ดังตัวอย่าง 

 
   ภาพที่ 28 : ตัวอย่าง เพลงแขกบรเทศ สามช้ัน 1 จังหวะ 
   ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 

 ตัวอย่างทางเปล่ียนเพลงแป๊ะ สามช้ัน ท่อน 1 เพื่อเป็นแนวทางฝึกหัดท าเพลงอื่น 

       
 ภาพที่ 29 : ตัวอย่างทางเปลี่ยนเพลงแป๊ะ สามช้ัน ท่อน 1 เพื่อเป็นแนวทางฝึกหัดท าเพลงอ่ืน 
 ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 
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 2.10 การประพันธ์เพลงในโครงสร้างหน้าทับสองไม้ หรือหน้าทับทยอย การ

ประพันธ์ท านองเพลงทยอยจะมีท านองทางพื้นและท านองท่ีเรียกว่าลูกโยนมีหลักการประพันธ์ท านอง

เป็นทางพื้นคือ ยึดเสียงตกของท านองเป็นหลัก ส่วนท านองเพลงท่ีเป็นลูกโยนสามารถประดิษฐ์เป็น

ลูกล้อลูกขัดต่าง ๆ ได้ และสามารถท่ีจะยืดขยายหรือตัดอัตราของลูกล้อลูกขัดตามความต้องการหรือ

จะประพันธ์ลูกล้อลูกขัดขึ้นมาใหม่แทนลูกโยนเพื่อให้เหมาะสมและมีความไพเราะยิ่งขึ้น ระวังอย่าให้

ท านองนั้นยาวหรือส้ันเกินไป ข้อส าคัญอย่าลืมยึดโยงเสียงตกของลูกโยนเอาไว้เป็นส าคัญ ส่วนการ

ประพันธ์ท านองเพลงท่ีไม่มีลูกโยน และเพลงท่ีใช้หน้าทับสองไม้ส าเนียงภาษา เช่น เพลงส าเนียงจีน 

เพลงส าเนียงลาว ให้ใช้หลักการเช่นเดียวกันกับเพลงประเภททางพื้น  

  ตัวอย่างเพลงทยอยในทางถอด จากท านอง สามช้ัน ถอดหรือตัดอัตราลงเป็น สองช้ัน 

           
  ภาพที่ 30 : ตัวอย่างเพลงทยอยในทางถอด จากท านอง สามช้ัน ถอดหรือตัดอัตราลงเป็น สองช้ัน 
  ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 

                  ตัวอย่าง ต่อจากวรรคท่ี 1 

                   
  ภาพที่ 31 : ตัวอย่างต่อจากวรรคที่ 1 
  ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 
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 2.11 การประพันธ์เพลงให้เป็นเพลงส าเนียงภาษาต่าง ๆ  คือ หลักการเดียวกับทาง

เปล่ียน ให้ศึกษาเพลงส าเนียงภาษาต่าง ๆ ด้วยการฟังและการบรรเลง การฝึกเริ่มต้นหาก เราจะ

ประพันธ์เพลงท่ีมีส าเนียงลาวก็ให้น าเพลงส าเนียงลาวมาศึกษาแนวทางในการประพันธ์มือฆ้องแล้ว

ลองฝึกหัดคิดท านองในส าเนียงนั้น ๆ จากเรียบง่ายไปจนถึงขั้นสูงต่อไปตามล าดับ ส าเนียงภาษาท่ี

นิยมน ามาใช้ในเพลงไทยตัวอย่างเช่น ลาว พม่า มอญ เขมร แขก จีน ญวน ฝรั่ง เป็นต้น  

  

 ตัวอย่างการประพันธ์เพลงไทยจากท านองเพลงไทยให้เป็นเพลงภาษาต่าง ๆ เพื่อ

เป็นแนวทางในการฝึกหัดประพันธ์เพลงท่ีมีส าเนียงของความต้องการต่อไป 

       
 ภาพที่ 32 : ตัวอย่างการประพันธ์เพลงไทยจากท านองเพลงไทยให้เป็นเพลงภาษาต่าง ๆ 
 ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 
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 ตัวอย่างการประพันธ์เพลงให้เป็นส าเนียงต่าง ๆ จากท านองเพลงจระเข้หางยาว สามช้ัน 

1.ท านองเพลงจระเข้หางยาว   2.ประพันธ์เป็นส าเนียงเพลงลาว  3.ส าเนียงเพลงเขมร                

 4.ส าเนียงเพลงมอญ  5.ส าเนียงเพลงจีน 

 

ภาพที่ 33 : ตัวอย่างการประพันธ์เพลงไทยจากท านองเพลงไทยให้เป็นเพลงภาษาต่าง ๆ 
ที่มา : พิมพ์จากต้นฉบับการประพันธ์เพลงไทย เสนาะ หลวงสุนทร, 2529 
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  2.12 การใช้บันไดเสียงทางดนตรีไทยและการย้ายบันไดเสียง บันไดเสียงทางดนตรี

ไทยมี 3 รูปแบบ ดังนี้ 1) บันไดเสียงแบบ 5 เสียง คือ โด เร มี ซอล ลา 2) บันไดเสียงแบบ 6 เสียง 

คือ โด เร มี ซอล ลา ที และ โด เร มี ฟา ซอล ลา 3) บันไดเสียงแบบ 7 เสียง คือ โด เร มี ฟา ซอล 

ลา ที การย้ายบันไดเสียงหรือทาง คือ ระดับของกลุ่มเสียงในบันไดเสียงโดยระบุเสียงหลักบนลูกฆ้อง

วงใหญ่คล้ายกับคีย์ในทางตะวันตก ทางมีอยู่ 7 ทาง คือ ทางเพียงออล่างหรือทางในลด ทางใน ทาง

กลาง ทางเพียงออบน ทางนอก ทางกลางแหบ ทางชวา ดนตรีไทยมักเล่ือนหรือเปล่ียนบันไดเสียงขึ้น

ไปคู่ส่ี 

  2.13 การประพันธ์ทางเด่ียว คือ การประพันธ์ท านองทางเพลงเฉพาะแต่ละ

เครื่องมือดนตรีให้มีความวิจิตรพิสดารทั้งด้านท านองและเทคนิคขั้นสูงของการบรรเลงเครื่องนั้น ๆ มี

ลักษณะเฉพาะดังนี้คือ ทางพื้น ทางโอดหรือทางหวาน ทางพันหรือทางเก็บ   

 เห็นได้ว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น าเสนอความรู้เรื่องหลักการประพันธ์เพลงไทย ไ ด้

อย่างมีระบบเรียงเนื้อหาต่อเนื่องสัมพันธ์กันง่ายต่อการน าความรู้ไปประยุกต์ใช้พัฒนาทักษะในการ

ประพันธ์เพลงไทย พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้เลือกสรรเนื้อหาสาระด้วยการค านึงถึงการน าไปใช้

ของผู้เรียนเป็นหลัก มีความต่อเนื่องและเน้นย้ าเนื้อหาสาระท่ีค่อย  ๆ ซับซ้อนขึ้น อย่างมีสัมพันธ์

เช่ือมโยงกันของหลักการประพันธ์เพลงไทย อีกท้ังยังบูรณาการเนื้อหาสาระในเชิงทฤษฎีและทักษะไป

พร้อมกันอย่างลึกซึ้ง คือ เรียงจากง่ายไปจนถึงขั้นสูงอย่างเป็นล าดับขั้นตอน ซึ่งตรงกับหลักการของ 

ไทเลอร์ (Tyler) ในเรื่องการก าหนดและจัดการเนื้อหาสาระ 

 3.4 การน าหลักการประพันธ์เพลงทั้ง 13 แบบ ไปใช้ในการประพันธ์เพลงประเภทต่าง ๆ 

  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น าเสนอการน าหลักการประพันธ์เพลงท้ัง 13 แบบ 

ข้างต้นไปใช้ในการประพันธ์เพลงประเภทต่าง ๆ ผู้วิจันสรุปเป็นตารางไว้ดังนี้  

ตารางที่ 10 การน าหลักการประพันธ์เพลงท้ัง 13 แบบ ไปใช้ในการประพันธ์เพลงประเภทต่าง ๆ 
หลักการประพันธ์ เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงทยอย เพลงหน้า

พาทย์ 
เพลงออก
ภาษา 

เพลงเด่ียว 

การประพันธ์มือฆ้องอิสระ / / / / / X 
การประพันธ์ทางพ้ืน / / / / / / 
การประพันธ์ทางกรอหรือ
บังคับทาง 

/ / / / / / 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 101 

การยึดลูกตก  / / / / / / 
การประพันธ์ทางเปลี่ยน / / / X / / 
การ ยืดขยาย ตัดยุบ / / / / / / 
การยืดยุบพร้อมเปลี่ยน
ทาง 

/ / / X / / 

การยืดท านองเฉพาะลูก
เท่า และลูกโยน 

/ / / X X / 

การประพันธ์ลูกล้อลูกขัด
และลูกเหลื่อม  

/ / / X / X 

การประพันธ์เพลงใน
โครงสร้างหน้าทับสองไม้ 
หรือหน้าทับทยอย 

/ / / X / / 

การประพันธ์เพลงให้เป็น
เพลงส าเนียงภาษา 

/ / / X / / 

การใช้บันไดเสียงทาง
ดนตรีไทยและการย้าย
บันไดเสียง 

/ / / / / / 

การประพันธ์ทางเด่ียว / / / X / / 
หมายเหตุ :  / คือ น าไปใช้  และ X คือ ไม่น าไปใช้ 

4. ด้านการเรียนการสอน การถ่ายทอด และการประเมินผลการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทาง

ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  

 จากการศึกษาด้านการเรียนการสอนวิชาประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ผู้วิจัยสามารถสรุปแบ่งเป็น 2 เรื่อง คือ 1) การสอนและการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทย 2) การ

ประเมินผลการประพันธ์เพลงไทย อธิบายได้ดังนี้ 

 4.1 การสอนและการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทย 

   “วิชาการประพันธ์เพลงไทยของครูเสนาะ ครูสอนสนุกครูจะต้ัง

โจทย์มาให้แล้วก็ลองท าครูจะให้เขียนเป็นโน้ตสากลท าง่าย ๆ ก่อนแล้วมา

ตบแต่งรายละเอียดทีหลัง ครูจะเน้นให้ทดลองประพันธ์แล้วน ามาจับกลุ่ม

ทดลองบรรเลงเพลงท่ีเราประพันธ์ในช้ันเรียนวิธีนี้มันดีมากท าให้เรามี

ก าลังใจว่าเพลงท่ีเราประพันธ์มันบรรเลงได้จริง ครูท าให้การประพันธ์เพลง
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ท่ีเราคิดว่ามันยากกลายเป็นของง่ายส าหรับเราและแนะน าให้หาจุดเด่นท่ี

เรามีใส่ลงไปในเพลงท่ีเราประพันธ์โดยเน้นความคิดสร้างสรรค์มากกว่าตี

กรอบให้เราท า” 

(จักรี มงคล, 25 พ.ย. 2561) 

 

  “ครั้งแรกท่ีเข้าไปครูเขาถามเลยว่าใครสากล ใครได้สากลระดับ

ไหนอย่างไร ครูจะแยกสอนให้เด็กเอกดนตรีไทยก่อนเรียนครึ่งช่ัวโมง แล้ว

ถึงให้เอกสากลเข้าเรียน ครูก็จะมาสอนสากลเป็นทฤษฎีสากลทบทวนให้

ก่อน เพราะว่าถ้าพวกสากลเข้ามาเขาก็เบื่อ เพราะเอกดนตรีไทยมีอยู่ 10 

คน เขาก็จะบอกเลยว่าเพลงเถามันจะต้องเริ่มยังไงแล้วก็อธิบายสามช้ัน

รูปแบบยังไง สองช้ันเป็นยังไง ช้ันเดียวจะเป็นยังไง แม้กระท่ังลูกหมด ลูก

หมดพิเศษอย่างนี้ คือครูจะอธิบายให้หมด งานนี้สากลก็จะยากหน่อยสากล

ก็จะไม่ค่อยเข้าใจแบบพวกเรา” 

(นวลจันทร์ ศุภพัฒน์, 5 พ.ย. 2561) 

 

 จากการรวบรวมข้อมูลเอกสาร และการสัมภาษณ์ผู้วิจัยได้สรุปการสอนและการถ่ายทอดการ

ประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ดังนี้ 

  4.1.1 การคัดเลือกผู้เข้าเรียนการประพันธ์เพลงไทย  

   จากการศึกษาสรุปได้ว่าพันโทเสนาะ หลวงสุนทร คัดเลือกผู้เรียนด้วยการ

ทดสอบความรู้ท่ีเกี่ยวข้องต่อการประพันธ์เพลงไทยตามคุณสมบัติท่ีก าหนดไว้ในสาระการประพันธ์

เพลงไทยซึ่งอธิบายไว้ในข้อ 2 คือ ต้องมีความช านาญในการปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย และมีความรู้ตาม

ข้อก าหนดท่ีระบุไว้ 

  4.1.2 สถานท่ีในการเรียนการสอน 

   จากการศึกษาสรุปได้ว่าสถานท่ีท่ีใช้ในการเรียนการสอนการประพันธ์เพลง

ไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มี 3 ประเภท คือ  
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   4.1.2.1 สถาบันการศึกษา 

    1) โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก กรุ งเทพมหานคร เป็นสถานท่ี

ท างานของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ซึ่งใช้เป็นสถานท่ีในการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยให้กับ

หลักสูตรนายสิบอาวุโสของกองดุริยางค์ทหารบกในขณะนั้นพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังรับราชการ

อยู่มีลูกศิษย์การประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ท่ีได้เรียนในสถาบันนี้เป็นจ านวน

มาก ซึ่งท่ีนี่เองเป็นสถานท่ีแรกที่พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้เขียนเอกสารค าสอนการประพันธ์เพลง

ไทย และเริ่มใช้เอกสารค าสอนนี้เป็นท่ีแรก อาจกล่าวได้ว่าเป็นส่ิงใหม่ในขณะนั้นท่ีมีเอกสารความรู้

เรื่องการประพันธ์เพลงไทย  

    2) ภาควิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์ มหาวิทยาลัย 

เป็นสถาบันที่มีการเรียนการสอนวิชาเอกดนตรีไทยซึ่งพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับการเชิญให้ไปท า

การสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยให้กับนิสิตคณะครุศาสตร์ ต่อจากครูมนตรี ตราโมท (ศิลปิน

แห่งชาติ) ท่ีสถาบันแห่งนี้ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ทุ่มเทการถ่ายทอดความรู้ให้กับนิสิตท่ีเข้าเรียน

วิชานี้อย่างมาก เห็นได้จากความส าเร็จของผู้เรียนท่ีน าความรู้การประพันธ์เพลงไทยไปใช้ให้เห็นผล

เกิดผลงานเพลงจากลูกศิษย์ในสถาบันแห่งนี้มากมาย เป็นท่ีประจักษ์แก่วงการดนตรีไทย  

    3) ภาควิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

ในขณะท่ียังรับราชการท่ีกองดุริยางค์ทหารบกพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับเชิญให้มาสอนวิชา

ปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย ณ การประพันธ์เพลงไทยให้กับสถาบันแห่งนี้อีกหนึ่งวิชาซึ่งท าให้นิสิตท่ีได้รับ

ความรู้จากการเรียนในวิชานี้ได้น าความรู้ไปประยุกต์ใช้ในการประพันธ์เพลงสร้างสรรค์ผลงานให้

สถาบันแห่งนี้เป็นเวลานานหลายปี ต่อมาจึงได้ท าการสอนวิชาเกิดขึ้นกับการดนตรีไทยอย่างมากมาย  

   4.1.2.2 บ้าน 

    ท่ีบ้านของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไม่ได้เป็นส านักดนตรีหรือวง

ดนตรีแต่อย่างใด จึงไม่ได้มีการเปิดสอนวิชาดนตรีต่าง ๆ ท้ังปฏิบัติและ ทฤษฎีอย่างเป็นระบบ แต่พัน

โทเสนาะ หลวงสุนทร ก็ได้สอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยให้กับลูกศิษย์ท่ีใกล้ชิด เรียกว่าสอนให้เป็น

การส่วนตัวเป็นรายบุคคล ซึ่งพิจารณาสอนให้กับลูกศิษย์ท่ีมีความสามารถและรักในการประพันธ์

เพลงเท่านั้น จึงท าให้ลูกศิษย์การประพันธ์เพลงไทยท่ีเรียนในบ้านของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มี

จ านวนน้อย แต่ก็ปรากฏผลงานให้เห็นเป็นท่ีเด่นชัดหลายท่าน   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 104 

  4.1.3 หลักการสอนการประพันธ์เพลงไทย 

   4.1.3.1 สอนแบบบูรณาการความรู้  

 

  “ครูจะสอนและทบทวนพื้นฐานการอ่านและการบันทึกโน้ตแบบ

สากลก่อน เพราะต้องใช้เป็นหลักในการเรียนวิชานี้ ครูจะแยกสอนให้เด็ก

เอกดนตรีไทยก่อนเรียนครึ่งช่ัวโมง แล้วถึงให้เอกสากลเข้าเรียน ครูเขียน

โน้ตสากลท านองส้ัน ๆ บนกระดาน แล้วก็ลองให้อ่าน” 

 (นวลจันทร์ ศุภพัฒน์, 5 พ.ย. 2561) 

 

 “ท่ีส าคัญคือแกสอนโดยใช้โน้ตสากลแล้วท าให้เรารู้จักโน้ตสากล

ด้วยอ่านโน้ตสากลออกและเขียนได้ การยืดขยายเพลงมันก็จะมองเห็นภาพ

ใช้โน้ตสากลก็จะมองเห็น ภาพชัดเจนว่าขยายออกมาตรงไหนชัดเจน” 

(ไพทูรย์ อุณหกะ, 15 พ.ย. 2561) 

  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร น าความรู้เรื่องวิธีการบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตกมา

ปรับปรุงและผสมผสานเข้ากับวิธีการสอนแบบดนตรีไทยท่ีนิยมใช้การท่องจ าเป็นหลัก (เสนาะ หลวง

สุนทร, 23 มิ.ย.2561) ท าให้การเรียนการสอนการประพันธ์เพลงไทยง่ายต่อการส่ือสารระหว่างผู้เรียน

และผู้สอนท่ีเห็นภาพโครงสร้างท านองเพลงจากรูปแบบการบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตกง่ายต่อการ

พัฒนาทักษะในการประพันธ์เพลงไทยซึ่งใช้วิธีแสดงผลงานเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นด้วยการบันทึกโน้ตแบบ

ดนตรีตะวันตก และทดลองบรรเลงเพลงท่ีประพันธ์ตามแนวทางในหลักสูตรที่คิดค้นขึ้นมาเป็นขั้นตอน

ตามล าดับความส าคัญก่อนหลัง และเช่ือมโยงกันอย่างเป็นระบบ 

   4.1.3.2 สอนแบบความรู้คู่ทักษะ 

  “ครูจะเน้นให้ลงมือทดลองท าประพันธ์เพลง สมมติว่าครูสอนเรื่อง

ขยายท านองเพลง พอครูสอนหลักการและวิธีการแล้ว ครูจะให้ลองท าเด๋ียว

นั้นเลย แล้วก็เอามาลองบรรเลงดูว่าใช้ได้ ไม่ได้ อย่างไร จากนั้นติชมกัน 

แล้วแก้ไขพัฒนากันต่อจากนั้น”  

(ธานี แสงอรุณ, 23 มิ.ย.2561) 
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  “ครูเขียนโน้ตสากลท านองส้ัน ๆ บนกระดาน แล้วก็ลองให้อ่าน 

แล้วก็อธิบายว่าขยายยังไง ตัดทอนยังไง แล้วทดลองท าขยายตัดทอน แล้ว

ก็จะมีการท าลูกพิเศษ ครูจะสอนลักษณะอย่างนี้ สอนไปท าไป งานนี้สากล

ก็จะยากหน่อยสากลก็จะไม่ค่อยเข้าใจแบบพวกเรา” 

(นวลจันทร์ ศุภพัฒน์, 5 พ.ย. 2561) 

 

   พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีวิธีการสอนท่ีเน้นความรู้ด้านทฤษฎีและทักษะ

การประพันธ์เพลงไทยไปพร้อมกันโดยสอนให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจทฤษฎีในหลักการประพันธ์

เพลงไทยต่าง ๆ และให้ผู้เรียนลงมือฝึกปฏิบัติประพันธ์เพลงในหัวข้อต่าง ๆ ท่ีเรียนตามทฤษฎีควบคู่

ไปกันไป ซึ่งเป็นเป็นวิธีการสอนท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวสร้างความสมดุลระหว่างความรู้ด้านทฤษฎี

และทักษะการปฏิบัติการประพันธ์เพลงไทย  

   4.1.3.3 สอนแบบเน้นปฏิบัติการส่งเสริมการใช้ความคิดสร้างสรรค์ 

 

 “การสอนของครูเสนาะโดยเฉพาะวิชาการประพันธ์เพลงไทยนี้ท่ี

มันยากครูท าให้เป็นของง่าย ครูสอนให้รู้ จักใช้ความคิดสร้างสรรค์ท่ี

แตกต่างไปจากคนอื่นและเปิดโอกาสให้ทดลองท าในส่ิงใหม่ ๆ โดยไม่ตี

กรอบความคิดของลูกศิษย์” 

(จักรี มงคล, 25 พ.ย. 2561) 

 

  “ครูบอกว่าจะต้องมีการวางแผน มีการคิดไว้ล่วงหน้า ครูกระตุ้น

ความคิดสร้างสรรค์ของเราด้วยการให้เราทดลองท าในส่ิงท่ีแตกต่างหรือให้

มองในมุมกลับ” 

(สุดแดน สุขเกษม, 8 พ.ย. 2561) 
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       พันโทเสนาะ หลวงสุนทร สอนให้มีความกล้าคิดกล้าลงมือท าและส่งเสริม

ให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ด้วยการให้ผู้เรียนทดลองประพันธ์เพลงท่ีมีท านองส้ันและง่ายไม่ซับซ้อนขึ้น

ก่อน แล้วค่อยพัฒนาความยากและความยาวของเพลงขึ้นไปทีละขั้นโดยไม่ตีกรอบความคิดสร้างสรรค์

ของผู้เรียน มักใช้ค าชมในการกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความมั่นใจกล้าท่ีจะประพันธ์เพลงและหาแนวทาง

ใหม่ ๆ ในการสร้างสรรค์บทเพลงของผู้เรียนเอง 

  4.1.4 วิธีการและเทคนิคในการสอนและการถ่ายทอด 

   4.1.4.1 วิธีการและเทคนิคในการสอนและการถ่ายทอด 

 

  “ผู้พันท่านมีวิธีการสอนแบบท าให้ดูเป็นตัวอย่าง ไม่ว่าจะเรื่องตี

ระนาดหรือเรื่องประพันธ์เพลง ท่านท าให้ดูเป็นตัวอย่างเลย พร้อมกับ

อธิบายว่าท่านมีวิธีฝึกอย่างไร และวิธีการท าของท่าน ท าอย่างไร อย่างเช่น 

การประพันธ์เพลง ท่านบอกว่าผสมแนวคิดทางดนตรีสากลเข้าไปด้วย เช่น 

มีอินโทร แบบนี้ ท่านชอบท ามาก” 

(ทรงศักดิ์ เสนีย์พงษ์, 26 พ.ย.2561) 

 

  “ครูสอนแบบบรรยายประกอบการสาธิต โดยใช้วิธียกตัวอย่าง ใช้

วิธีท าให้ดู ใช้วิธีพลิกกลับบ้างในบางเรื่อง ยกตัวอย่างเช่น สมมติว่าเรา

ประพันธ์มายังนี้ ไหนลองเล่นย้อนกลับสิ ครูบอกว่าจะต้องมีการวางแผน มี

การคิดไว้ล่วงหน้า ครูกระตุ้นความคิดสร้างสรรค์ของเราด้วยการให้เรา

ทดลองท าในส่ิงท่ีแตกต่างหรือให้มองในมุมกลับ” 

(สุดแดน สุขเกษม, 8 พ.ย. 2561) 

 

 “ครูเสนาะ ท่านสอนดีพูดจาฉะฉาน พูดช้าแล้วก็ชัดเจน ในคาบ

เรียนครูจะสอนแบบบรรยายและให้ปฏิบัติการประพันธ์เพลงอยู่ตลอด 

เพราะมันต้องปฏิบัติทุกคาบ” 

(ไพทูรย์ อุณหกะ, 15 พ.ย. 2561) 
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  จากการรวบรวมข้อมูลและค าสัมภาษณ์ สรุปวิธีการสอนการประพันธ์เพลงไทยของ 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ก าหนดกิจกรรมและจัดการเรียนการสอนโดยผู้สอนและผู้เรียนได้มีส่วน

ร่วม ผู้วิจัยจ าแนกได้ 5 วิธี ดังนี้ 

  1) สอนด้วยวิธีการบรรยาย ตามรูปแบบท่ีเรียกว่าการสอนรูปแบบพุทธิพิสัย 

(Cognitive Domain) ทิศนา แขมมณี (2545) ให้ผู้เรียนเกิดความรู้ ความเข้าใจในแนวคิดหลักการ

ประพันธ์เพลง จากนั้นสอนให้ผู้เรียนวิเคราะห์ สังเคราะห์ และน าความรู้ท่ีได้ไปใช้กับการพัฒนา

ทักษะในการประพันธ์เพลงไทย 

  2) สอนด้วยวิธีการแสดงตัวอย่างและสาธิต คือ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น า

ผลงานการประพันธ์ท่ีได้รับความนิยมมาแสดงเป็นตัวอย่างให้กับผู้เรียน ช้ีให้เห็นแนวคิดในการ

ประพันธ์เพลงของนักประพันธ์ท่ีมีช่ือเสียงและสาธิตการประพันธ์เพลงเบื้องต้นของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร เองบนกระดานด้วยวิธีการบันทึกโน้ตแบบตะวันตก ท าให้ผู้เรียนเห็นภาพและรับรู้ จดจ า

ผลงานเพลงท่ีดีและได้รับความนิยม รวมท้ังเรียนรู้และเข้าใจวิธีการประพันธ์เพลงไทยท่ีดีเป็นตัวอย่าง

ส าหรับการน าไปใช้ในการประพันธ์เพลงของผู้เรียน  

  3) สอนด้วยวิธีการ สอนไป ท าไป คือ ในขณะท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร บรรยาย

ตามข้อ 1 และสาธิตตามข้อ 2 ตามล าดับหัวข้อของการประพันธ์เพลงในแต่ละเรื่อง พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร จะให้ผู้เรียนทดลองปฏิบัติการประพันธ์ท านองเพลงตามหัวข้อต่าง ๆ เหล่านั้นไปด้วย

เสมอ ซึ่งพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เรียกว่าวิธีการสอนนี้ว่า “สอนไปท าไป”  

  4) สอนด้วยวิธีกระตุ้นความกล้าคิดกล้าท า คือ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร จะเน้นให้

ผู้เรียนต้องประพันธ์ท านองในช่วงท้ายของการเรียนเสมอ และน ามาให้ครูดูโดยจะไม่มีการตัดสินว่าดี

หรือไม่ดี ผิดหรือถูก แต่จะเสนอแนะบางส่ิงบางอย่างให้ไปทดลองท าโดยไม่ต าหนิ และมักกล่าวช่ืนชม

ผู้เรียนอยู่เสมอ สร้างความมั่นใจให้ผู้เรียนกล้าคิดกล้าท า กล้าประพันธ์ และมักช้ีแนวทางมุมมอง    

อื่น ๆ ท่ีจะท าให้ผู้เรียนมีแนวทางในการสร้างสรรค์ท่ีแตกต่างออกไปจากส่ิงท่ีเคยมีมาก่อน ผู้เรียนมัก

เรียกส่ิงนี้ว่า ครูกระตุ้นให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ เพราะผู้เรียนมักกล้าคิดกล้าท าในมุมมองท่ีแตกต่าง

จากท่ีเคยมี 

  5) สอนด้วยวิธีการแสวงหาข้อสรุปด้วยการพิจารณาร่วมกันระหว่างผู้เรียนและ

ผู้สอน คือ เมื่อผู้เรียนสร้างผลงานการประพันธ์เพลงเสร็จหนึ่งช้ิน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ให้น ามา
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ให้วิพากษ์วิจารณ์ในห้องเรียน โดยมีผู้สอนและผู้เรียนในห้องร่วมกันแสดงความคิดเห็นและเสนอแนะ

หาข้อสรุปและปรับปรุงแก้ไขร่วมกัน จากนั้นน าบทเพลงไปฝึกซ้อมและทดลองบรรเลงฟังกันเองและ

วิพากษ์วิจารณ์กันอีกหนึ่งครั้ง แล้วให้ผู้ประพันธ์น ากลับไปปรับปรุงแก้ไขตามแนวทางของตัวเอง

เพื่อให้สมบูรณ์ตามความต้องการของผู้ประพันธ์ โดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร จะเน้นว่าเพลงท่ี

ประพันธ์ขึ้นใหม่จะไม่มีถูกผิด จะมีแต่ความไพเราะหรือไม่ ตามรสนิยมของผู้ฟังแต่ละคน 

 จากการศึกษาพบว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร สอนด้วยวิธีการบรรยายเนื้อหาสาระของการ

ประพันธ์เพลงในทีละเรื่องตามล าดับก่อนหลังของเนื้อหาสาระ ท่ีท่านเรียบเรียงไว้ แล้วให้ผู้เรียน

ทดลองน าความรู้ในเรื่องนั้นมาทดลองฝึกปฏิบัติการประพันธ์เพลงและน าผลงานเพลงท่ีประพันธ์ใน

ช้ันเรียนให้ผู้สอนและผู้เรียนพิจารณาร่วมกันและแนะน าแก้ไขข้อบกพร่องและความถูกต้องเพื่อ

พัฒนาในการเรียนครั้งต่อไป เรียกว่าการสอนเน้นน าความรู้มาฝึกปฏิบัติ เป็นการผสมผสานการสอน

แบบมุขปาฐะ การสอนเชิงบรรยายและสาธิต พร้อมท้ังพัฒนาทักษะด้วยการฝึกในแต่ละหัวข้อไป

พร้อมกัน อีกท้ังยังมีเทคนิคการสอนกระตุ้นให้เกิดการใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการประพันธ์เพลงด้วย

การช้ีน าวิธีการบางอย่างให้ผู้เรียนเกิดมุมมองในการใช้ความคิดท่ีแตกต่างเพื่อหาแนวทางในการ

ประพันธ์เพลงท่ีไม่ซ้ ากับคนอื่นท่ีเคยมี  

 

   4.1.4.2 การจัดกิจกรรม และสภาพการเรียนการสอน 

 

  “ตอนสอนทีแรกครูไม่ได้ให้ประพันธ์เป็นเพลงยาว ๆ ครูจะให้

ประพันธ์จากวลีส้ัน ๆ ก่อน คล้ายกับภาษาไทยท่ีเริ่มจากค าขยายเป็นวลี 

และขยายเป็นประโยคตามล าดับ ภาษาดนตรีไทยก็คล้ายกัน ครูให้ลอง

ขยายท านองจากสองช้ันส้ัน ๆ เป็นท านองสามช้ัน ทุกคนก็นั่งหันมุมใครมุม

มันและก็ลองประพันธ์ เสร็จแล้วใครท่ีถนัดเครื่องดนตรีอันไหนก็เอาอันนั้น

มาเล่น เช่น เอาระนาดมาหนึ่งราง หรือเครื่องดนตรีสากลมาหนึ่งช้ิน หรือ

บรรเลงบนเปียโน สมัยก่อนห้องเรียนจะมีเปียโนประจ าอยู่ เดินไปอีกหน่อย

ก็จะเป็นเครื่องไทย” 

(นวลจันทร์ ศุภพัฒน์, 5 พ.ย. 2561) 
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   จากการศึกษาพบว่า พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีการจัดกิจกรรมและสร้าง

บรรยากาศในการเรียนการสอนโดยให้ผู้เรียนมีส่วนร่วมในกิจกรรม โดยไม่ใช้การจัดกิจกรรมแบบท า

ตามครูส่ังอย่างเดียว แต่พันโทเสนาะ หลวงสุนทร สร้างบรรยากาศและจัดกิจกรรมการเรียนการสอน

โดยให้ผู้เรียนทดลองประพันธ์เพลงตามแนวความคิดของตัวเองและทดลองบรรเลงเพลงท่ีตนเอง

ประพันธ์ขึ้นแล้วให้ผู้เรียนท้ังหมดในช้ันเรียนท ากิจกรรมร่วมกันด้วยการวิจารณ์แก้ไขบทเพลงพร้อม

ท้ังทดลองบรรเลงเพลงท่ีประพันธ์ใหม่และน าเสนอแนวคิดในการประพันธ์เพลงต่อครูผู้สอนโดยครูจะ

ไม่ตัดสินถูกผิดในบทเพลงท่ีผู้เรียนประพันธ์ขึ้นใหม่ เป็นการสร้างบรรยากาศท่ีดีต่อการเรียนการสอน 

ท าให้ ผู้เรียนมีความกล้าท่ีจะทดลองประพันธ์ เพลงใหม่โ ดยไม่กลัวว่าจะผิดจากกกรอบของ

ขนบธรรมเนียมของดนตรีไทยแบบด้ังเดิม ซึ่งเป็นข้อดีประการหนึ่งท่ีกระตุ้นให้เกิดความมั่นใจแก่

ผู้เรียน 

  4.1.5 ขั้นตอนการสอนและการถ่ายทอด 

 

  “ครั้งแรกที่เข้าไป ครูจะสอนและทบทวนพื้นฐานการอ่านและการ

บันทึกโน้ตแบบสากลก่อน เพราะต้องใช้เป็นหลักอย่างนี้ ครูจะแยกสอนให้

เด็กเอกดนตรีไทยก่อนเรียนครึ่งช่ัวโมง แล้วถึงให้เอกสากลเข้าเรียน ครูก็จะ

มาทบทวนเรื่องของพวกรูปแบบเพลง ว่าเพลงเถามันจะต้องเพลง เถา เป็น

ยังไง เพลงสองช้ัน ยังไง ครูเขียนโน้ตสากลท านองส้ัน ๆ บนกระดาน แล้วก็

ลองให้อ่าน แล้วก็อธิบายว่าขยายยังไง ตัดทอนยังไง แล้วทดลองท าขยาย

ตัดทอน แล้วก็จะมีการท าลูกพิเศษ ครูจะสอนลักษณะอย่างนี้ สอนไปท าไป 

งานนี้สากลก็จะยากหน่อยสากลก็จะไม่ค่อยเข้าใจแบบพวกเรา” 

(นวลจันทร์ ศุภพัฒน์, 5 พ.ย. 2561) 

 

  จากการรวบรวมข้อมูลและค าสัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้หลักการของ ซิมพ์ซัน (Simpson) 

ในเรื่องการพัฒนาทักษะของผู้เรียน สรุปขั้นตอนการสอนการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ได้ 7 ข้ันตอน ดังนี้ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 110 

  ขั้นตอนท่ี 1 ทดสอบและทบทวนความรู้ท่ีเกี่ยวข้องและส าคัญต่อการประพันธ์เพลง

ไทย 

  ขั้นตอนท่ี 2 แสดงตัวอย่างการประพันธ์เพลงท่ีได้รับความนิยมและอธิบายรูปแบบ

ของเพลง พร้อมท้ังเปิดโอกาสให้มีการอภิปรายบทเพลงจากผู้เรียน 

  ขั้นตอนท่ี 3 บรรยายความรู้เรื่องแนวคิดและหลักการประพันธ์เพลงไทย ตามล าดับ

หัวข้อท่ีครูเรียบเรียงไว้ แล้วให้ผู้เรียนทดลองใช้แนวคิดและหลักการฝึกปฏิบัติการประพันธ์ท านอง

เพลงง่าย ๆ ในหัวข้อต่าง ๆ ตามล าดับ 

  ขั้นตอนท่ี 4 ฝึกปฏิบัติการประพันธ์เพลง เมื่อเรียนแนวคิด หลักการ และทดลอง

น าไปใช้ประพันธ์เพลงในแต่ละหัวข้อแล้ว พันโทเสนาะ หลวงสุนทร จึงให้ผู้เรียนใช้แนวคิดและ

หลักการท้ังหมดฝึกปฏิบัติประพันธ์เพลงท่ีมีรูปแบบซับซ้อนตามสังคีตลักษณ์ท่ีเรียนมาหรือมีการ

ก าหนดรูปแบบข้ึนใหม่ตามความคิดสร้างสรรค์ของตัวเอง และน ามาบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีเพื่อให้

ครูผู้สอนแนะน าเพื่อแก้ไขและพัฒนาเพลงนั้น ในขั้นนี้ผู้เรียนต้องฝึกประพันธ์เพลงหลายบทเพลงจน

เกิดความช านาญ 

  ขั้นตอนท่ี 5 ริเริ่มสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง เมื่อผู้เรียนฝึกปฏิบัติประพันธ์เพลง

โดยอาศัยแนวคิดหลักการท่ีได้เรียนมาจนเกิดความช านาญและเข้าใจในหลักการต่าง ๆ แล้ว พันโท

เสนาะ หลวงสุนทร ให้ผู้เรียนสร้างสรรค์ผลงานเพลงของตัวเอง โดยน าแนวคิด หลักการประพันธ์

เพลงท่ีได้เรียนมาประยุกต์ใช้ในบทเพลงท่ีประพันธ์ท านองเพลงและโครงสร้างของหน้าทับขึ้นใหม่ 

และน าเสนอด้วยการบันทึกโน้ตแบบตะวันตก เรียกว่าท านองกลาง หรือทางกลาง 

  ขั้นตอนท่ี 6 เมื่อได้ท านองกลาง และโครงสร้างของบทเพลงใหม่แล้ว ในขั้นตอนนี้

เป็นการพัฒนาท านองเพลงท่ีได้ไปใช้กับวงดนตรีที่ผู้เรียนต้องการ แยกได้เป็น 3 กลุ่ม ได้แก่ 

   1) กลุ่มวงปี่พาทย์ น าท านองเพลงท่ีได้มาพัฒนาเป็นมือฆ้องแล้วน าไปซ้อม

วงต่อไป 

   2) กลุ่มเครื่องสาย น าท านองเพลงท่ีได้ไปพัฒนาเป็นทางเครื่องสายต่อไป 

   3) กลุ่มโยธวาทิต น าท านองเพลงท่ีได้ไปเรียบเรียงส าหรับวงโยธวาทิตเพื่อ

ซ้อมบรรเลงต่อไป 

  ขั้นตอนท่ี 7 ขั้นตอนซ้อมวงและปรับเพลง หรือปรับวง ในขั้นตอนนี้ พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร จะผู้เรียนช่วยกันปรับวงดนตรีในแต่ละประเภทให้บรรเลงเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ของ
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ตนเองตามแนวทางของวงประเภทต่าง ๆ โดย ผู้สอนจะเป็นผู้คอนแนะน าช่วยเหลือปรับปรุงเพื่อแก้ไข

ในขณะท่ีปรับวง กล่าวได้ว่าในขั้นตอนนี้ผู้เรียนยังได้เรียนวิธีการปรับวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ 

ควบคู่ไปด้วย นับว่าเป็นประโยชน์แก่ผู้เรียนอย่างมาก 

  ขั้นตอนท่ี 8 ข้ันตอนการแสดงผลงาน เมื่อด าเนินการตามขั้นตอนท้ัง 7 ขั้นตอนแล้ว

ในขั้นตอนนี้เป็นการแสดงผลงานเพลงท่ีผู้เรียนประพันธ์และซักซ้อมวงดนตรีมาเป็นอย่างดีเพื่อเป็น

การประเมินผลการเรียนในขั้นตอนนี้ 

 ณรุทธ์ สุทธจิตต์  กล่าวว่า การสอนดนตรีต้องมีการเตรียมผู้เรียนให้มีความพร้อมในทุกด้าน 

ให้พร้อมส าหรับการเรียนรู้ เนื้อหาสาระ และทักษะท่ีครูจะสอนต่อไป ซึ่งเป็นปัจจัยหนึ่ ง ท่ีมี

ความสัมพันธ์และส่งเสริมกับการเรียนรู้ของผู้เรียน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ใช้วิธีการทบทวน

ความรู้พื้นฐานในเรื่องท่ีเกี่ยวข้องและส าคัญต่อการประพันธ์เพลงไทยเพื่อเตรียมความพร้อมให้กับ

ผู้เรียน ซึ่งตรงกับหลักการดังกล่าวท าให้ผู้เรียนมีความพร้อมในการเรียนและพัฒนาการประพันธ์เพลง

ไทยได้อย่างมีประสิทธิภาพ อีกท้ังยังมีการสอนเป็นล าดับขั้นตอนซึ่งตรงกับหลักการของ ซิมพ์ซัน 

(Simpson) ในเรื่องการพัฒนาทักษะของผู้เรียน อีกท้ังยังพบแนวคิดและวิธีการสอนของพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ท่ีเรียกว่า “สอนไปท าไป” คือ การสอนความรู้ควบคู่กับการพัฒนาทักษะการประพันธ์

เพลงไทย เห็นถึงการผสมผสานการสอนแบบมุขปาฐะในอดีตกับการสอนตามทฤษฎีในสมัยปัจจุบันท า

ให้การสอนและกระบวนการถ่ายทอดของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีเอกลักษณ์ ส่งผลให้ผู้เรียนเกิด

ความรู้และพัฒนาทักษะในการประพันธ์เพลงไทยเป็นอย่างดี เห็นได้จากผลงานการประพันธ์เพลงใน

ปัจจุบันของลูกศิษย์พันโทเสนาะ หลวงสุนทร หลายท่าน เช่น อาจารย์จักรี มงคล ร้อยตรีทรงศักด์ิ 

เสนีย์พงษ์  อาจารย์ชัยยุทธ โตสง่า เป็นต้น 

  4.1.6 ปัญหาและการแก้ไขปัญหาในการเรียนการสอน 

 

  “สมัยท่ีพี่เรียนสถานท่ีมันคับแคบ พี่คิดว่าการเรียนท่ีดีท่ีสุดควรจะ

ให้ความส าคัญกับเสียง บางทีห้องติดกันเรียนกลองแขกกับครูพงษ์ ก็ตุ๊บ ๆ 

ต๊ับ ๆ นะ อีกห้องติดกันก็เรียนร้องเพลงกับครูสุดจิตต์ ก็เอิงเอย หรือบางที

ข้างล่างซ้อมวงเครื่องเป่าอยู่  เป็นส่ิงท าลายสมาธิเหมือนกัน บางทีก็

วอกแวกไปบ้าง แต่วิธีการแก้ปัญหาของครูเสนาะก็ง่ายนิดเดียวก็คือ ให้
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แยกกันไปคิดมา ในช่วงท่ียังวุ่นวายอยู่ แล้วค่อยมารวมกันทีหลัง ตอนเงียบ

สงบ” 

(สุดแดน สุขเกษม, 8 พ.ย. 2561) 

 

  “ครูถามเลยว่าใครสากล ใครดนตรีไทย และใครได้สากลระดับ

ไหน ครูจะรู้ปัญหาว่าคนดนตรีไทยจะไม่ค่อยได้ทฤษฎีสากล ท าให้เป็น

อุปสรรคในการเรียนวิชานี้ครูแก้ปัญหาด้วยการให้นิสิตเอกสากลยังไม่ต้อง

เข้าเรียนในครึ่งช่ัวโมงแรก แล้วให้เอกดนตรีไทยเข้าก่อน ครูก็จะมาสอน

สากลเป็นทฤษฎีสากลทบทวนให้ก่อน เพราะว่าถ้าพวกสากลเข้ามาเขาก็

เบ่ือ และอีกอย่างคือวิชานี้มันได้แค่เทอมเดียวยังอยากจะฝึกประพันธ์เพลง

กับครูให้นานกว่านี้อีกหน่อย” 

(นวลจันทร์ ศุภพัฒน์, 5 พ.ย. 2561) 

 

  “ปัญหาท่ีสอนเลยคือเด็กไม่ค่อยเป็นโน้ตสากลเพราะว่า ครูบอก

ต้ังแต่ต้นกับอาจารย์ชูชาติไว้ว่า เด็กท่ีจะมาเรียนกับผมก็ต้องเป็นโน้ตสากล

นะ อาจารย์ชูชาติบอกไม่มีปัญหา อาจารย์เป็นคนสอนให้ แต่ก็มีเด็กบางคน

ท่ีเป็นโน้ตสากลอยู่บ้างก็มี ก็อาศัยพวกเขาช่วยเด็กเอกดนตรีไทยแปลจาก

โน้ตไทยเป็นโน้ตสากล อีกอย่างหนึ่ง ครูก็สอนโน้ตสากลเพิ่มหรือทบทวนให้

อีกทาง” 

(เสนาะ หลวงสุนทร, 3 ก.พ.2560) 

 

  จากการรวบรวมค าให้สัมภาษณ์ในเรื่องปัญหาในการเรียนการสอน ผู้วิจัยสรุป

ปัญหาและการแก้ไขปัญหาได้ดังนี้  

   4.1.6.1 ปัญหาเรื่องสถานท่ีไม่อ านวย เนื่องจากการเรียนการสอนใน

วิชาการประพันธ์เพลงเป็นวิชาท่ีต้องเรียนด้วยวิธีการบรรยายและสาธิต บางครั้งต้องมีการฟังเพลง

และทดลองบรรเลงเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ ความเงียบจึงเป็นปัจจัยส าคัญของวิชานี้ ด้วยในขณะนั้น 
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ภาควิชาดนตรี มีห้องเรียนท่ียังไม่เก็บเสียงมากนัก จึงท าให้เกิดปัญหาเรื่องเสียงรบกวน พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร จึงแก้ปัญหาเรื่องเสียงรบกวนไปตามสถานการณ์ เช่น ให้พักเพื่อแยกย้ายไปหามุมสงบ

ของตนเองในการทดลองปฏิบัติการประพันธ์เพลง แล้วจึงน าเอาเพลงท่ีประพันธ์ได้กลับมาส่งและ

วิพากษ์วิจารณ์กันอีกครั้งเมื่อเสียงรบกวนนั้นสงบลง 

   4.1.6.2 ปัญหาเรื่องความรู้พื้นฐานด้านการอ่านและบันทึกโน้ตแบบดนตรี

ตะวันตกมีไม่เท่ากันของผู้เรียน เนื่องจากผู้เรียนมีท้ังเอกดนตรีไทยและเอกดนตรีตะวันตกมาเรียน

รวมกัน ท าให้เกิดปัญหาการอ่านและบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตกท่ีจ าเป็นต้องใช้ในวิชานี้ติดขัดเป็น

บางคน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร แก้ปัญหาด้วยวิธีให้ผู้เรียนเอกดนตรีตะวันตกช่วยสอนหรือช่วยแปล

โน้ตไทยเป็นโน้ตแบบดนตรีตะวันตก และพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังสอนการอ่านและบันทึกโน้ต

แบบตะวันตกเพิ่มเติมให้กับคนท่ียังอ่อนเรื่องนี้ อีกท้ังยังมีการทบทวนเพิ่มเติมให้อีกด้วย 

 

 จากกระบวนการถ่ายทอดท่ีสรุปได้ข้างต้น พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ปรับปรุงและ

ผสมผสานใช้วิธีการบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตกเข้ารวมด้วยกับวิธีการสอนตามขนบแบบดนตรีไทย

ในอดีต คือ การสอนให้เข้าใจในหลักการและทฤษฎีในสาระวิชาการประพันธ์เพลงไทยควบคู่กับการ

พัฒนาทักษะในการประพันธ์เพลงไทยโดยใช้วิธีแสดงผลงานเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นจากความรู้และทักษะ

การประพันธ์เพลงไทยท่ีพัฒนาขึ้นด้วยการบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตก และทดลองบรรเลงเพลงท่ี

ประพันธ์ตามแนวทางในหลักสูตรท่ีคิดค้นขึ้นมาเป็นขั้นตอนตามล าดับ ความส าคัญก่อนหลังและ

เช่ือมโยงกันอย่างเป็นระบบ วิธีการนี้เป็นการผสมผสานรูปแบบการสอนท่ีเน้นการพัฒนาด้านพุทธิ

พิสัยและทักษะพิสัย (Cognitive Domain and Psycho-Motor Domain) (ทิศนา แขมมณี, 2545)

เข้าด้วยกันและจัดกิจกรรมการสอนให้ได้ท้ังความรู้ในเนื้อหาสาระควบคู่ไปกับการพัฒนาทักษะ

กระบวนการประพันธ์เพลงไทยอย่างมีประสิทธิภาพ มุ่งหมายให้ผู้เรียนมีความรู้ ความเข้าใจใน

หลักการประพันธ์เพลงไทยขั้นพื้นฐานจนถึงระดับสูง สามารถประพันธ์เพลงไทยตามหลักการท่ี

ถูกต้องโดยน าความรู้ไปประยุกต์ใช้ในการเปล่ียนแปลงรูปแบบของท านองเพลงต่าง ๆ เพื่อให้เกิด

ท านองเพลงท่ีแปลกใหม่และมีความไพเราะตามหลักการท่ีเหมาะสมรวมถึงสามารถสร้างสรรค์บท

เพลงขึ้นใหม่ตามแนวทางความคิดของผู้เรียนจากพื้นฐานความรู้ ท่ีได้จากการเรียนและการฝึก

ปฏิบัติการประพันธ์เพลงไทย 
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 4.2 การประเมินผลการเรียนการสอนการประพันธ์เพลงไทย 

 

  “สุดท้ายของการเรียนประพันธ์เพลงไทย หรือการประพันธ์เพลง

ไทย นักเรียนทุกคนจะต้องประพันธ์เพลงท่ีคิดมาใหม่คนละ 1 เพลงโดยจะ

ก าหนดจังหวะหน้าทับให้ และทุกคนจะต้องบันทึกท านองมือฆ้องของเพลง

ท่ีประพันธ์น าส่งเพื่อตรวจสอบ พร้อมกับน าเพลงท่ีประพันธ์นั้น ต่อให้ลูกวง

เพื่อน ามาบรรเลงในวันสอบ ส าหรับเครื่องดนตรีท่ีท าท านองจะต้องไม่ต่ า

กว่า 3 ช้ิน รวมท้ัง กลอง ฉิ่ง เป็นจ านวน 5 ช้ินขึ้นไป”  

(เสนาะ หลวงสุนทร, 2529) 

 

 “ครูจะสอนแบบบรรยายและให้ปฏิบัติการประพันธ์เพลงอยู่ตลอด 

เพราะมันต้องปฏิบัติทุกคาบ ครูจะมีคะแนนส าหรับการประพันธ์เพลงท้าย

ช่ัวโมงเรียน” 

(ไพทูรย์ อุณหกะ, 15 พ.ย. 2561) 

 

  “ในคาบเรียนครูจะให้โจทย์ทุกคน แล้วก็ประพันธ์เพลงตามโจทย์

ท่ีครูให้ วันนี้มีโจทย์อะไร แล้วเราก็ท าส่ง ครูก็ให้คะแนน จากนั้นก็เอาไปให้

ลองเล่น ประเมินตอนท้ายหรือตอนเรียนจบก็ต้องท าเป็นเพลงเถาแล้วเขียน

เป็นโน้ตสากลเอาให้ครูตรวจก่อนหลังจากนั้นก็ไปซ้อมวงมาบรรเลงแสดง 

ถือเป็นการสอบข้ันสุดท้ายในวิชานี้” 

(สุดแดน สุขเกษม, 8 พ.ย. 2561) 

 

  “ครูมีการทดสอบพื้นความรู้ก่อนเรียน คือ การสอบแบบถามเป็น

รายบุคคลเพื่อตรวจสอบความรู้เกี่ยวกับการอ่านและบันทึกโน้ตสากล และ

พื้นความรู้ด้านดนตรีไทย เรื่องเกี่ยวกับ รูปแบบของเพลง อัตราจังหวะ 

และเรื่องเกี่ยวกับ วรรคตอน จังหวะหน้าทับของเพลงต่าง ๆ เหล่านี้ ถือว่า
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เป็นการสอบก่อนเรียน  ในระหว่างเรียนจะมีการประเมินและให้คะแนน

การประพันธ์เพลงท้ายช่ัวโมงเสมอ คิดว่าเป็นการสอบในระหว่างเรียนก็ได้ 

สุดท้ายก็เป็นธรรมดา คือมีการสอบครั้งสุดท้ายด้วยการประพันธ์เพลงใหญ่

หนึ่งเพลงแล้วส่งสกอร์ให้ครูตรวจ จากนั้นก็น าไปซ้อมวงดนตรีแล้วมาแสดง

ให้ครูฟัง ถือเป็นการประเมินผลครั้งสุดท้าย” 

(นวลจันทร์ ศุภพัฒน์, 5 พ.ย. 2561) 

 

 จากการรวบรวมเอกสารและค าสัมภาษณ์ ผู้วิจัยสรุปวิธีการประเมินผลการเรียนการประพันธ์

เพลงไทยตามแนวทางการถ่ายทอดของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ดังนี้ 

  4.2.1 ประเมินก่อนเรียน  

   พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีการประเมินพื้นฐานความรู้ท่ีเกี่ยวข้องและส าคัญ

ส าหรับการประพันธ์เพลงไทยด้วยวิธีการสอบถามเป็นรายบุคคลก่อนการเรียนการสอนเพื่อเตรียม

และวางแผนการสอนให้กับผู้เรียนได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

  4.2.2 ประเมินผลระหว่างการเรียน  

   พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีประเมินผลตอนท้ายของคาบเรียนด้วยการให้

ผู้เรียนท าแบบฝึกหัดการประพันธ์ท านองเพลงตามโจทย์ท่ีก าหนดให้ในหัวข้อต่าง ๆ ของบทเรียน

ในช่วงท้ายของบทเรียนเสมอ ในแบบสอนเรื่องอะไรให้ท าแบบฝึกในเรื่องนั้น จากนั้นก็ประเมินและให้

คะแนน ถือเป็นการประเมินระหว่างการเรียน 

  4.2.3 ประเมินหลังการเรียน  

   พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีการประเมินผลหลังจากมีการเรียนการสอนและ

ฝึกปฏิบัติการประพันธ์เพลงครบตามเนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร โดย

ก าหนดให้ผู้เรียนประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ ด้วยการก าหนดโจทย์โครงสร้างของเพลงให้ แล้วส่ง โน้ต

ท านองมือฆ้องของเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ให้ครูผู้สอนตรวจสอบก่อน จากนั้นต้องจัดวงและซ้อมวง

ดนตรีมาบรรเลงให้ฟังในวันสอบ ถือเป็นการประเมินครั้งสุดท้ายของการเรียนการประพันธ์เพลงไทย

ตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
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 ผู้วิจัยพบว่าพันเสนาะ หลวงสุนทร ได้ก าหนดวิธีการประเมินผลในเนื้อหาสาระในการ

ประพันธ์เพลงไทยไว้อย่างชัดเจนและครบท้ัง 3 ขั้นตอนตามท่ี ไทเลอร์ (Tyler) ได้กล่าวไว้ว่าการ

ประเมินผลแบ่งเป็น 3 ข้ันตอน คือ ก่อน ระหว่าง และหลัง ท าให้เนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทยมี

เป้าหมายท่ีชัดเจนตรงกับวัตถุประสงค์ 

   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 117 

บทที่ 5 

สรุปผลการวิััย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

  

 การวิจัย เรื่อง กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของ พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ ผู้วิจัยได้สรุปสาระส าคัญขิงการวิจัยและน าเสนอตามล าดับดังนี้  คือ 

วัตถุประสงค์การวิจัย วิธีด าเนินการวิจัย สรุปผลการวิจัย อภิปลายผลการวิจัย และข้อเสนอแนะใน

การวิจัย  

 

การวิััยคร้ังนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 

 ศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปิน

แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

 

วิธีด าเนินการวิััย 

 การวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) แบ่งวิธีด าเนินการวิจัย

เป็น 5 ขั้นตอน ดังนี้ 

 1. ศึกษาแนวคิด ทฤษฎี และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง คือ 1) การถ่ายทอดและเนื้อหาสาระการ

ประพันธ์เพลงไทย 2) แนวคิด และทฤษฎีการสอนการประพนัธ์เพลงไทย 

 2. ก าหนดผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ดังนี้ 1) ผู้ให้ข้อมูลหลัก คือ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2) ผู้ให้

ข้อมูลรอง ได้แก่ ลูกศิษย์ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  

 3. สร้างเครื่องมือท่ีใช้ในการเก็บรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์เอกสาร แบบสัมภาษณ์ แบบ

ตรวจสอบคุณภาพเครื่องมือ และแบบตรวจสอบความถูกต้องของเนื้อหา 

 4.เก็บรวบรวมข้อมูล  
 5. วิเคราะห์ข้อมูล แบ่งเป็น 4 ด้าน ได้แก่ 1) ด้านผู้สอน 2) ด้านผู้เรียน 3) ด้านสาระการ

ประพันธ์เพลงไทย 4) ด้านการเรียนการสอน กระบวนการถ่ายทอด และด้านการประเมินผล  
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สรุปผลการวิััย 

 กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร  ศิลปินแห่ง

ขาติ 

 สรุปได้ 4 ด้าน ดังนี้ 

 1. ด้านผู้สอน ภูมิหลังทางดนตรีไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

 พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ได้รับอิทธิพล และได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางดนตรี

ไทย และหลักการประพันธ์เพลงจากครูดนตรีไทยท่านส าคัญหลายท่าน อีกท้ังยังเกิดในตระกูลนัก

ดนตรีจึงได้เรียนและซึมซับประสบการณ์ด้านดนตรีมาแต่เกิด เริ่มเรียนดนตรีจากคุณตาและบิดาต้ังแต่

อายุยังน้อย และได้เรียนกับครูดนตรีท่านส าคัญหลายท่าน ท าให้มีความเช่ียวชาญในเครื่องดนตรีไทย 

และดนตรีตะวันตกหลายชนิด ท่ีส าคัญทางด้านการประพันธ์เพลง ได้รับอิทธิพลและซึมซับ

ประสบการณ์จากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) 

ซึ่งท้ังสองท่านนี้ได้รับการยกย่องว่าเป็นดุริยกวีคนส าคัญของกรุงรัตนโกสินทร์ ส่งผลให้พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร มีแนวความคิดในการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงไทย ท าให้ผลงานได้รับความ

นิยมเป็นอย่างดียิ่ง พันโทเสนาะ หลวงสุนทร น าความรู้ด้านดนตรีตะวันตกมาประยุกต์ใช้พัฒนาเข้า

กับวิธีการประพันธ์เพลงไทยจนเกิดความเช่ียวชาญแตกฉานแนวความคิดในการสร้างสรรค์งานของ

ตนเอง และน าเอาวิธีการนี้มาสอนการประพันธ์เพลงไทยให้กับลูกศิษย์ในเวลาต่อมา พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร มีประสบการณ์ด้านการแสดงดนตรีหลากหลาย และสะสมความช านาญในทักษะดนตรี

ไทยในประเภทต่าง ๆ โดยเฉพาะระนาดเอกจนได้รับค าชมจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป

บรรเลง) อีกท้ังยังเป็นลูกศิษย์ท่ีอยู่ใกล้ชิดหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ครูบุญยงค์    

เกตุคง และครูดนตรีท่านส าคัญอีกหลายท่าน จึงท าให้ความสามารถในเรื่องทักษะการบรรเลงเครื่อง

ดนตรีไทยและการประพันธ์เพลงไทยมีความแตกฉาน มีผลงานเป็นท่ีประจักษ์ และพัฒนาวิธีการ

ประพันธ์เพลงไทยจนเกิดเป็นหลักการที่มีแนวทางเป็นของตัวเองมีผลงานการประพันธ์เพลงใหม่และ

ประพันธ์ทางเด่ียวให้กับเครื่องดนตรีต่าง ๆ รวมถึงประพันธ์ทางเปล่ียนให้กับเพลงเก่าท่ีมีอยู่แล้วรวม

กว่า 40 บทเพลง เป็นท่ียอมรับยกย่องและถูกน าไปบรรเลงในลักษณะต่าง ๆ มากมายเป็นท่ี

แพร่หลายในวงการดนตรีไทยจนถึงปัจจุบัน ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากบทสัมภาษณ์และเอกสารต่าง 

ๆ จ าแนกผลงานการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร แยกตามลักษณะประเภทของ
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บทเพลงไว้ได้ดังนี้ 1) ลักษณะประเภทเพลงเด่ียว จ านวน 12 เพลง 2) ลักษณะเพลงทางเปล่ียน 

จ านวน 9 เพลง 3) ลักษณะเพลงโหมโรง จ านวน 8 เพลง 4) ลักษณะเพลงเถา จ านวน 1 เพลง  

  ในปี พ.ศ. 2518-2537 พันโทเสนาะ หลวงสุนทรสอนวิชาทางทฤษฎีดังต่อไปนี้ คือ วิชา

ทฤษฎีดนตรีไทย วิชาประวัติและบุคคลส าคัญทางดนตรีไทย วิชาการประพันธ์เพลงไทยวิชาทฤษฎี

ดนตรีตะวันตก วิชาโสตประสาท สอนวิชาทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย ดังนี้ คือ ปี่ใน ระนาดเอก 

และเครื่องปี่พาทย์อื่น ๆ สอนวิชาทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีสากล ดังนี้ คือ Oboe (โอโบ) Clarinet 

(คลาริเนท) และ Saxophone (แซกโซโฟน) นอกจากนี้ในขณะเดียวกันระหว่างรับราชการอยู่ท่ี

กองทัพบกพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาดนตรีให้กับสถาบันต่าง ๆ 

หลายสถาบัน ดังนี้ วิชาทฤษฎีโน้ตตะวันตก มหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์ สอนวิชา

ปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย ให้แก่ โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า โรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ โครงการดุริยางค์ไทยเยาวชนแห่งชาติสถาบันราชภัฏพระนคร         

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สอนวิชาการปร ะพันธ์ เพลงไทย ให้แก่             

คณะครุศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  

  นอกจากนี้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับเชิญให้สอนในวิชาปฏิบัติเครื่องดนตรีและทฤษฎี

ดนตรีต่าง ๆ หลายวิชาแล้ว ยังได้รับเกียรติให้เป็นคณะกรรมการผู้เช่ียวชาญในด้านวิชาการให้กับ

หน่วยงานอื่น ๆ ดังนี้ เป็นอนุกรรมการจัดท าเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย ในปี 

พ.ศ. 2534-2544 เป็นอนุกรรมการท่ีปรึกษาจัดท าโน้ตเพลงไทย (โน้ตตะวันตก) ตามเกณฑ์มาตรฐาน

สาขาวิชาดนตรีไทยของทบวงมหาวิทยาลัย ในปี พ.ศ. 2541 เป็นคณะกรรมการและผู้ทรงคุณวุฒิของ

สาขาดนตรีไทย มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับมอบสืบต่อจากครูบุญยงค์ เกตุคง และครูประสิทธิ์ ถาวร ให้

เป็นพิธีกรผู้อ่านโองการประกอบพิธีไหว้ครู ซึ่งสืบทอดจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) 

ดังนั้น พันเสนาะ หลวงสุนทร จึงได้รับเชิญให้เป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธีไหว้ครูให้กับบ้านดนตรี 

สถานศึกษา สถาบันดนตรี และหน่วยงานต่าง ๆ มากมาย อาทิเช่น มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 

ศิลปบรรเลง) มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ดุริยางค์เหล่าทัพต่าง ๆ 

มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี มหาวิทยาลัยขอนแก่น เป็นต้น 

  ผู้วิจัยพบว่าปัจจัยส าคัญท่ีส่งผลถึงแนวคิด และแนวทางการสอนการประพันธ์เพลงไทย คือ 

แรงจูงใจท่ีมาจากภายในตัวของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร และแรงจูงใจภายนอก แรงจูงใจภายนอกท่ี
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ส าคัญของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร คือ ความรัก ความศรัทธา และความเคารพนับถือท่ีมีต่อบิดา คือ 

ครูบาง หลวงสุนทร หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และครูบุญยง ค์ เกตุคง ท าให้มีก าลัง

แรงใจท่ีจะฝึกฝนตนเอง และมุ่งมั่น ทุ่มเท ในการประพันธ์เพลงและคิดค้นทดลองสร้างสรรค์วิธีการ

ใหม่ ๆ ด้วยแรงบันดาลใจจากครูท้ังสามท่าน เห็นได้ว่าปัจจัยท่ีส่งผลต่อความส าเร็จในความสามารถ

ด้านดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร คือ ด้านดนตรีไทยได้รับการถ่ายทอดความรู้ดนตรีจากครู

ดนตรีที่มีช่ือเสียง มีความสามารถด้านการบรรเลงดนตรีและเป็นคีตกวีส าคัญของดนตรีไทยหลายท่าน 

เช่น หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูเผือด นักระนาด ครูบุญยงค์ เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) 

ครูประสิทธิ์ ถาวร (ศิลปินแห่งชาติ) และหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลัย) ด้านดนตรีตะวันตก

ได้รับการถ่ายทอดความรู้จากครูดนตรีในกองดุริยางค์ทหารบก คือ พันตรีนพ ศรีเพชรดี และพันเอกชู

ชาติ พิทักษากร (ศิลปินแห่งชาติ) และสถาบันดนตรีสยามกลการ คือ ครูตรอง ทิพย์รัตน์ และครูแมน

รัตน์ ศรีกรานนท์ (ศิลปินแห่งชาติ) จึงท าให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร พัฒนาไปสู่ความเป็นเลิศทาง

ดนตรีไทยและตะวันตกอย่างรอบด้านผสานองค์ความรู้ดนตรีไทยและตะวันตก คิดค้นทดลองหลัก

วิชาการประพันธ์เพลงไทยท่ีต่อยอดจากรากฐานทางดนตรีไทยแบบด้ังเดิมสู่วิธีคิดสร้างสรรค์ใน

รูปแบบของตนเองได้อย่างมีเอกลักษณ์และเป็นท่ียอมรับของนักดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง นอกจากนี้

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับการสนับสนุนและส่งเสริมจากครอบครัวและบุคคลรอบตัวในการเรียน

ดนตรีไทยและตะวันตกของท่านเป็นอย่างดี จึงเป็นปัจจัยส าคัญอย่างหนึ่งของความส าเร็จ  

 ผู้วิจัยพบว่า ความเป็นครูของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  เริ่มต้นท่ีกองดุริยางค์ทหารบก 

นอกจากนี้ ยังได้รับเชิญให้เป็นอาจารย์พิเศษ ให้กับสถาบันดนตรีและสถาบันการศึกษาอีกหลาย

สถาบัน อีกท้ังได้เขียนเป็นเอกสารการสอนในรายวิชาการประพันธ์เพลงไทยนี้ไว้เป็นหลักฐาน  

โดยเฉพาะวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทยนี้ คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ได้เชิญให้    

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไปท าการสอนต่อจากครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) 

 หลังจากเกษียณจากราชการพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังเปิดบ้านเพื่อสอนวิชาดนตรีให้กับ

ลูกศิษย์อยู่อย่างสม่ าเสมอ ปัจจุบันอายุ 86 ปี ยังมีลูกศิษย์ไปเรียนเป็นประจ า สร้ างลูกศิษย์ท่ีมี

ช่ือเสียงด้านดนตรีเป็นท่ียอมรับไว้หลายท่าน มีความรอบรู้ทางดนตรีอย่างลึกซึ้งเช่ียวชาญท้ังด้าน

ทักษะและทฤษฎี มีความสามารถและมีกระบวนขั้นตอนในการถ่ายทอดความรู้ได้ดีเยี่ยมอย่างมีระบบ

แบบแผน อีกท้ังเป็นแบบอย่างท่ีดีแก่ลูกศิษย์ในเรื่องคุณธรรมความดีท่ีเป็นคุณลักษณะของนักดนตรีท่ี

ดี ได้รับการยกย่องว่าเป็นคนสุภาพเรียบร้อยมีมารยาทอ่อนน้อมถ่อมตนให้เกียรติผู้อื่นรักษาเวลาและ
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ขยันมั่นเพียร มีความรักและความเมตตาต่อลูกศิษย์ มีความทุ่มเทในการถ่ายทอดวิชาความรู้ให้ลูก

ศิษย์โดยบริสุทธิ์ใจไม่มีปิดบังดังค ากล่าวของครูมนตรี ตราโมท ท่ีกล่าวว่าการถ่ายทอดดนตรีไทยแบบ

โบราณครูกับศิษย์จะมีความสัมพันธ์และผูกพันกันมากรักเคารพกันเหมือนบิดา มารดากับลูก ประการ

สุดท้าย มีความละเอียดอ่อนจริงจังต้ังใจและทุ่มเทในการสอนลูกศิษย์เป็นอย่างมากมีความเมตตาเน้น

แก้ไขปัญหาด้านทักษะและความรู้ความเข้าใจให้กับลูกศิษย์เป็นรายบุคคลซึ่งไม่เหมือนกันอย่างสุขุม

รอบคอบ ผู้วิจัยเปรียบเทียบกับพระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จรัชกาลท่ี 9 อธิบายได้ดังต่อไปนี้ 

 1. เป็นผู้มีปัญญา มีความรู้ดี ในหลักวิชาอันถูกต้อง  

  จากข้อมูลภูมิหลังด้านดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เห็นได้ว่า มีความ

เช่ียวชาญ ลึกซึ้ง แตกฉานในทางดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก อย่างดียิ่ง  

 2. ความดี คือ ความสุจริต ความเมตตากรุณาเห็นใจและปรารถนาดีต่อผู้อื่น 

  ปฏิบัติตนเป็นแบบอย่างท่ีดีแก่ลูกศิษย์ มีความเมตตากับลูกศิษย์ มีความใจดี มีความ

เมตตา มีซื่อสัตย์สุจริต ตรงต่อเวลา สุภาพเรียบร้อย และมีการให้เกียรติผู้อื่น ซึ่งเป็นแบบอย่างท่ีดี

ให้แก่ลูกศิษย์ 

 3. ความสามารถ ท่ีจะเผ่ือแผ่และถ่ายทอดความรู้  

  มีความมุ่งมั่นและมีการจัดระเบียบการสอนเป็นขั้นตอนเช่ือมโยงกันโดยละเอี ยด 

สามารถถ่ายทอดความรู้ด้านทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีและด้านวิชาการประพันธ์เพลงไทยรวมถึง

ทฤษฎีดนตรีอื่นๆได้เป็นอย่างดี 

 

 2. ผู้เรียนวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทย 

2.1 คุณสมบัติท่ัวไป ได้แก่  1) ผู้เรียนในสถาบันอุดมศึกษา คือ นิ สิตปริญญาตรี            

คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และนิสิตระดับปริญญาตรี  ภาควิชาดนตรี คณะ

มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 2) ผู้เรียนท่ีเป็นข้าราชการท่ีเป็นนักเรียนในหลักสูตร

หลักสูตรนายสิบขั้นต้น และหลักสูตรนายสิบอาวุโส ซึ่งเป็นหลักสูตรเพื่อพัฒนาข้าราชการทหารช้ัน

ประทวนท่ีจะก้าวหน้าในต าแหน่งท่ีสูงขึ้นโดยจะต้องผ่านหลักสูตรนี้ 3) ผู้เรียนรายบุคคล ท่ีพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร สอนให้เป็นรายบุคคลเป็นส่วนตัวท่ีบ้าน  โดยพิจารณาจากความสามารถและ

ความรู้พื้นฐานทางดนตรีที่พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก าหนดไว้  
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2.2 พื้นความรู้ของผู้เรียน 

 ผู้เรียนจะต้องเป็นผู้มีพื้นฐานความรู้ ความสามารถ ทางดนตรีไทยท้ังด้านทฤษฎีและ

ทักษะอยู่ในระดับกลาง ซึ่ง ผู้วิจัยได้เทียบกับเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยในระดับ 4 -5 

(ทบวงมหาวิทยาลัย, 2541) และผู้เรียนต้องมีความรู้พื้นฐานการอ่านและบันทึกโน้ตแบบดนตรี

ตะวันตก ต้องสามารถร้องออกเสียงเป็นท านองตามโน้ตเพลงได้อย่างถูกต้องไม่เพี้ยน และสามารถ

บันทึกโน้ตท านองเพลงตามค าบอกหรือตามท านองเพลงท่ีก าหนดได้อย่างถูกต้อง  

2.3 ความต้องการ และความสมัครใจของผู้เรียน 

ผู้เรียนส่วนใหญ่จะมีความศรัทธาในความสามารถและต้องการอยากเรียนกับพันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร อยู่เป็นพื้นฐานจึงสมัครใจและพร้อมใจเข้าเรียนด้วยความต้ังใจ 

 2.4 ความส าเร็จของผู้เรียน 

  เห็นได้ว่าลูกศิษย์การประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นท่ียอมรับ

ของวงการดนตรีไทยหลายท่าน มีผลงานประพันธ์เพลงไทยเป็นที่ยอมรับและท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบัน 

3 .  เนื้อหาสาระการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มี 4 ส่วน  

 3.1 ความส าคัญและวัตถุประสงค์ของการประพันธ์เพลงไทย 

  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น าเสนอแนวความคิดในการให้ความส าคัญกับวิชาการ

ประพันธ์เพลงไทยไว้ในบทน าอย่างมีนัยยะส าคัญ และได้ก าหนดวัตถุประสงค์ท่ีมีจุดมุ่งหมายท่ีชัดเจน

และครบถ้วนในการเรียนไว้ดังนี้ 1) เพื่อให้ผู้เรียนมีความรู้ความเข้าใจ ในรูปแบบของการประพันธ์

เพลงไทยในขนบแบบแผนของดนตรีไทยและมีแนวทางในการน าความคิดสร้างสรรค์ไปใช้ในการ

ประพันธ์เพลงของตนเองได้เป็นอย่างดี 2) เพื่อให้ผู้เรียนสามารถประพันธ์เพลงไทยขั้นพื้นฐานจนถึง

ระดับสูงด้วยความรู้ท่ีได้ในวิชานี้โดยใช้ความคิดสร้างสรรค์ให้เกิดผลงานใหม่ในรูปแบบต่างๆ ได้เป็น

อย่างดี 3) เพื่อให้ผู้เรียนสามารถน าเอาความรู้ และกลวิธีในการประพันธ์เพลง ไทยท่ีได้จากการเรียน

ในวิชานี้ไปประยุกต์และพัฒนาใช้ให้เข้ากับวัฒนธรรมดนตรีในปัจจุบันได้เป็นอย่างดี 

 3.2 ความรู้พื้นฐานที่เก่ียวข้องกับการประพันธ์เพลงไทย มี 2 ด้าน ได้แก่  

  1) ด้านการอ่านและการบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตก  

  2) ด้านความรู้พื้นฐานด้านดนตรีไทยท่ีเกี่ยวข้องและส าคัญต่อการประพันธ์เพลงไทย

ประกอบไปด้วย เรื่องสังคีตลักษณ์  เรื่องโครงสร้างของท านองเพลงท่ีแยกย่อยเป็น วรรค ตอน 
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ประโยค ท่อนเพลง  ลักษณะลูกตกของท านองเพลงไทย ลักษณะของท านองหลักหรือมือฆ้องวงใหญ่ 

และการนับจังหวะ ในเพลงไทยหรือหน้าทับต่างๆ  

 3.3 สาระ แนวคิดและหลักการ การประพันธ์เพลงไทย 

  1. แนวคิดในการประพันธ์เพลงไทย  

    พันโทเสนาะ หลวงสุนทร อธิบายแนวคิดไว้ดังนี้คือ 1) ประพันธ์ด้วยการยึด

หลักวิธีการแบบขนบท าเนียมโบราณท่ีมีต้นแบบแบบแผนท่ีสมบูรณ์อย่างเคร่งครัด 2) ประพันธ์ด้วย

วิธีการสร้างท านองขึ้นมาจากแรงบันดาลใจ จิตนาการของตนเอง โดยยังมีขนบแบบโบราณผสมอยู่ 3) 

ประพันธ์ด้วยการสร้างท านองขึ้นมาจากจิตนาการและแรงบันดาลใจด้วยความคิดสร้างสรรค์ของ

ผู้ประพันธ์ 

  2. หลักการประพันธ์เพลงไทย 

   2.1 การประพันธ์มือฆ้องอิสระ คือ การประพันธ์ท านองหลักท่ีไม่ยึด

โครงสร้างหน้าทับแบบปกติ ลักษณะเช่น เพลงสาธุการ เพลงฉิ่ง เป็นต้น 

   2.2 การประพันธ์ทางพื้น คือ ประพันธ์ท านองในโครงสร้างหน้าทับปรบไก่ 

หรือทยอย ด้วยการประพันธ์ท านองใหม่จากเพลงเก่า หรือสร้างท านองใหม่โดยไม่ยึดโยงกับท านอง

เก่า 

   2.3 การประพันธ์ทางกรอหรือบังคับทาง คือ การประพันธ์ท านองขึ้นจาก

ท านองพื้นโดยใช้กลวิธีการบรรเลงเสียงยาวท่ีเรียนว่า “กรอ” ตบแต่งท านองโดยมีความยาวเท่าเดิม

และยึดเสียงตกของท านองในแต่ละตอน เป็นหลัก 

   2.4 การยึดลูกตก คือ การประพันธ์ท านองท่ียึดโยงเสียงลูกตกจากท านอง

เก่าเป็นส าคัญ จึงท าให้คงส าเนียงเพลงและเอกลักษณ์ให้เป็นไปในแนวทางเดียวกัน 

   2.5 การประพันธ์ทางเปล่ียน คือ การประพันธ์ท านองขึ้นใหม่จากท านอง

เก่าโดยคง ความยาวไว้เท่าเดิมและยึดโยงลูกตกของท านองเก่าไว้ 

   2.6 การ ยืดขยาย ตัดยุบ คือ การประพันธ์ท านองใหม่จากการขยายหรือ

ยุบท านองเก่าเป็น 2 เท่าและตบแต่งท านองให้สวยงามโดยยึดโยงลูกตกของท านองเก่าไว้ ในทาง

ดนตรีไทยจะเรียกท านองท่ีเกิดใหม่ตามอัตราจังหวะ เช่น สามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียว  

   2.7 การยืดยุบพร้อมเปล่ียนทาง คือ การประพันธ์แบบท าพร้อมกันท้ัง 2 

วิธี คือ การยืดขยาย และตัดยุบพร้อมกับประพันธ์ทางเปล่ียนไปด้วยกัน 
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   2.8 การยืดท านองเฉพาะลูกเท่า คือ การประพันธ์ท านองด้วยการยืดขยาย

ลูกเท่าสองช้ันให้เป็นท านองลูกเท่าสามช้ันโดยยึดโยงเสียงตกของลูกเท่าเดิม ส่วนมากลูกเท่ามีความ

ยาวครึ่งจังหวะหน้าทับมักอยู่ต้นเพลง บางเพลงอาจอยู่ในตอนใดของเพลงก็ได้  

   2.9 การประพันธ์ลูกล้อลูกขัดและลูกเหล่ือม คล้ายกับการประพันธ์ทาง

เปล่ียนแต่มีหลักการส าคัญคือ ลูกล้อประพันธ์ท านองน าท านองตามท่ีเหมือนกัน ลูกขัดประพันธ์

ท านองน าท านองตามไม่เหมือนกันแต่สอดคล้องกัน ลูกเหล่ือมประพันธ์ท านองเหมือนกันแต่บรรเลง

ล้ าจังหวะกัน 

   2.10 การประพันธ์เพลงในโครงสร้างหน้าทับสองไม้ หรือหน้าทับทยอย จะ

มี 2 ส่วน คือ ทางพื้น ประพันธ์ท านองด้วยการยึดเสียงตกของท านองเป็นหลัก และลูกโยน สามารถ

 ประดิษฐ์เป็นลูกล้อลูกขัดต่าง ๆ ได้ สามารถท่ีจะยืดขยายหรือตัดอัตราของลูกล้อลูกขัด หรือ

ประพันธ์ลูกล้อลูกขัดขึ้นมาใหม่แทนลูกโยนได้ โดยยึดเสียงตกของลูกโยนเป็นส าคัญ   

   2.11 การประพันธ์เพลงให้เป็นเพลงส าเนียงภาษาต่าง ๆ เช่น ลาว พม่า 

มอญ เขมร แขก จีน ญวน ฝรั่ง มีหลักการเดียวกับการประพันธ์ทางเปล่ียน ให้ศึกษาเพลงส าเนียง

ภาษา ต่าง ๆ ด้วยการฟังและการบรรเลง น าแนวทางมาใช้ในการประพันธ์มือฆ้อง 

   2.12 การใช้บันไดเสียงทางดนตรีไทยและการย้ายบันไดเสียง บันไดเสียงท่ี

นิยม คือ 1) แบบ 5 เสียง โด เร มี ซอล ลา 2) แบบ 6 เสียง โด เร มี ซอล ลา ที และ โด เร มี ฟา 

ซอล ลา 3) แบบ 7 เสียง โด เร มี ฟา ซอล ลา ที การย้ายบันไดเสียงหรือทาง คือ การเปล่ียนระดับ

ของกลุ่มเสียงในบทเพลงเรียกว่า เปล่ียนทางเสียง คล้ายกับการย้ายคีย์ในดนตรีตะวันตกมักเล่ือนหรือ

เปล่ียนขึ้นไปคู่ส่ี ทางเสียงมีอยู่ 7 ทาง คือ ทางเพียงออล่าง ทางใน ทางกลาง ทางเพียงออบน ทาง

นอก ทางกลางแหบ ทางชวา 

   2.13 การประพันธ์ทางเด่ียว คือ การประพันธ์ท านองเฉพาะแต่ละเครื่องมือ

ดนตรีให้มีความวิจิตรพิสดารทั้งด้านท านองและเทคนิคขั้นสูงในการบรรเลงเครื่องดนตรีนั้น ๆ  

  

4. ด้านการเรียนการสอน การถ่ายทอด และการประเมินผลการประพันธ์เพลงไทย  

 ผู้วิจัยสามารถสรุปแบ่งเป็น 2 เรื่อง ได้แก่ 

 4.1 การสอนและการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทย 
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  4.1.1 คัดเลือกผู้เรียนด้วยการทดสอบความรู้ท่ีเกี่ยวข้องต่อการประพันธ์เพลงไทย

ตามคุณสมบัติท่ีก าหนดไว้ในสาระการประพันธ์เพลงไทยซึ่งอธิบายไว้ในข้อ 2 คือ ต้องมีความช านาญ

ในการปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย และมีความรู้ตามข้อก าหนดท่ีระบุไว้ 

  4.1.2 สถานท่ีในการเรียนการสอนมี 2 ประเภท คือ  

   4.1.2.1 สถาบันการศึกษา ได้แก่ 1) โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก 2) ภาควิชา

ดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 3) ภาควิชาดนตรี คณะมนุษยศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 

   4.1.2.2 ท่ีบ้านของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร  

  4.1.3 หลักการสอนการประพันธ์เพลงไทย 

   4.1.3.1 สอนแบบบูรณาการความรู้  คือ น าความรู้ดนตรีตะวันตกมา

ปรับปรุงและผสมผสานเข้ากับวิธีการสอนแบบดนตรีไทย ง่ายต่อการส่ือสารระหว่างผู้เรียนและผู้สอน

ท่ีเห็นภาพโครงสร้างท านองเพลงจากรูปแบบการบันทึกโน้ตแบบดนตรีตะวันตก  และทดลองบรรเลง

เพลงท่ีประพันธ์ตามแนวทางในหลักสูตรท่ีคิดค้นขึ้นมาเป็นขั้นตอนตามล าดับความส าคัญก่อนหลัง 

และเช่ือมโยงกันอย่างเป็นระบบ 

   4.1.3.2 สอนแบบความรู้คู่ทักษะ สอนเน้นความรู้ด้านทฤษฎีและทักษะการ

ประพันธ์เพลงไทยไปพร้อมกันโดยสอนให้เข้าใจทฤษฎี และให้ผู้เรียนลงมือฝึกปฏิบัติประพันธ์เพลงใน

หัวข้อต่าง ๆ ควบคู่ไปกันไป เป็นเป็นวิธีการสอนท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  

   4.1.3.3 สอนแบบเน้นปฏิบัติการส่งเสริมการใช้ความคิดสร้างสรรค์สอนให้

มีความกล้าคิดกล้าลงมือท าและส่งเสริมให้เกิดความคิดสร้างสรรค์ด้วยการให้ผู้เรียนทดลอง มักใช้ค า

ชมในการกระตุ้นให้ผู้เรียนเกิดความมั่นใจกล้าท่ีจะหาแนวทางใหม่ ๆ ในการสร้างสรรค์บทเพลง 

 

  4.1.4 วิธีการ เทคนิคในการสอน การถ่ายทอด และการจัดกิจกรรม 

   4.1.4.1 วิธีการ เทคนิคในการสอน และการถ่ายทอด ผู้วิจัยจ าแนกได้ 5 วิธี 

ได้แก่ 1) สอนด้วยวิธีการบรรยาย 2) สอนด้วยวิธีการแสดงตัวอย่างและสาธิต 3) สอนด้วยวิธีการสอน

ไปท าไป 4) สอนด้วยวิธีกระตุ้นความกล้าคิดกล้าท า 5) สอนด้วยวิธีการแสวงหาข้อสรุปด้วยการ

พิจารณาร่วมกันระหว่างผู้เรียนและผู้สอน สอนด้วยวิธีการบรรยายเรื่องท่ีสอนตามล าดับก่อนหลัง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 126 

แล้วให้ผู้เรียนทดลองฝึกปฏิบัติ เน้นน าความรู้มาฝึกปฏิบัติ ผสมผสานการสอนแบบบรรยายและสาธิต 

พร้อมท้ังท ากิจกรรมพัฒนาทักษะในแต่ละหัวข้อไปพร้อมกัน และกระตุ้นการใช้ความคิดสร้างสรรค์  

   4.1.4.2 การจัดกิจกรรม และสภาพการเรียนการสอน  มีการสร้าง

บรรยากาศและจัดกิจกรรมการเรียนการสอนโดยให้ผู้เรียนทดลองประพันธ์เพลงตามแนวความคิด

ของตัวเองและทดลองบรรเลงเพลงท่ีตนเองประพันธ์ขึ้นแล้วให้ผู้เรียนท้ังหมดในช้ันเรียนท ากิจกรรม

ร่วมกันด้วยการวิจารณ์แก้ไขบทเพลงพร้อมท้ังทดลองบรรเลงเพลงท่ีประพันธ์ใหม่และน าเสนอแนวคิด

ในการประพันธ์เพลงต่อครูผู้สอนโดยครูจะไม่ตัดสินถูกผิดในบทเพลงท่ีผู้ เรียนประพันธ์ขึ้นใหม่ เป็น

การสร้างบรรยากาศท่ีดีต่อการเรียนการสอน ท าให้ผู้เรียนมีความกล้าท่ีจะทดลองประพันธ์เพลงใหม่

โดยไม่กลัวว่าจะผิดจากขนบธรรมเนียมของดนตรีไทยแบบด้ังเดิม ซึ่งเป็นข้อดีประการหนึ่งท่ีกระตุ้นให้

เกิดความมั่นใจและความคิดสร้างสรรค์ให้แก่ผู้เรียน 

  4.1.5 ขั้นตอนการสอนและการถ่ายทอด มี 5 ขั้นตอน ได้แก่ 1) ทดสอบและ

ทบทวนความรู้ท่ีเกี่ยวข้องและส าคัญต่อการประพันธ์เพลงไทย 2) แสดงตัวอย่างการประพันธ์เพลงท่ี

ได้รับความนิยมและอธิบายรูปแบบของเพลง พร้อมท้ังเปิดโอกาสให้มีการอภิปรายบทเพลงจากผู้เรียน 

3) บรรยายความรู้เรื่องแนวคิดและหลักการประพันธ์เพลงไทย ตามล าดับหัวข้อท่ีครูเรียบเรียงไว้ แล้ว

ให้ผู้เรียนทดลองใช้แนวคิดและหลักการฝึกปฏิบัติการประพันธ์ท านองเพลงง่าย ๆ ในหัวข้อต่าง ๆ 

ตามล าดับ 4) ฝึกปฏิบัติการประพันธ์เพลง เมื่อเรียนแนวคิด หลักการ และทดลองน าไปใช้ประพันธ์

เพลงในแต่ละหัวข้อ จากนั้นจึงให้ผู้เรียนใช้แนวคิดและหลักการท่ีเรียนมาท้ังหมดฝึกปฏิบัติประพันธ์

เพลงท่ีมีรูปแบบซับซ้อนตามสังคีตลักษณ์ท่ีเรียนมาหรือมีการก าหนดรูปแบบขึ้นใหม่ตามความคิด

สร้างสรรค์ของตัวเอง และน ามาบรรเลงด้วยเครื่องดนตรีเพื่อให้ครูผู้สอนแนะน าเพื่อแก้ไขและพัฒนา

เพลงนั้น ในขั้นนี้ ผู้เรียนต้องฝึกประพันธ์เพลงหลายบทเพลงจนเกิดความช านาญ และ 5) ริเริ่ม

สร้างสรรค์ผลงานของตนเอง เมื่อผู้เรียนฝึกปฏิบัติประพันธ์เพลงโดยอาศัยแนวคิดหลักการท่ีได้เรียน

มาจนเกิดความช านาญและเข้าใจในหลักการต่าง ๆ แล้ว พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ให้ผู้ เรียน

สร้างสรรค์ผลงานเพลงของตัวเอง โดยน าแนวคิด หลักการประพันธ์เพลงท่ีได้เรียนมาประยุกต์ใช้ใน

บทเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่และน าเสนอด้วยการบันทึกโน้ตแบบตะวันตกและน ามาซ้อมให้วงดนตรี

แสดง เป็นการน าเสนอผลงานเพลงท่ีเกิดขึ้นใหม่และประเมินผลไปพร้อมกัน 
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  4.1.6 ปัญหา และการแก้ไขปัญหาในการเรียนการสอน 

   4.1.6.1 ปัญหาเรื่องสถานท่ีไม่อ านวย ห้องเรียนท่ียังไม่เก็บเสียงมากนัก จึง

ท าให้เกิดปัญหาเรื่องเสียง จึงแก้ปัญหาไปตามสถานการณ์ เช่น ให้พักเพื่อแยกย้ายไปหามุมสงบของ

ตนเองในการทดลองปฏิบัติการประพันธ์เพลง แล้วจึงน าเอาเพลงท่ีประพันธ์ได้กลับมาส่งและ

วิพากษ์วิจารณ์กันอีกครั้งเมื่อเสียงรบกวนนั้นสงบลง 

   4.1.6.2 ปัญหาเรื่องความรู้พื้นฐานด้านการอ่านและบันทึกโน้ตแบบดนตรี

ตะวันตกมีไม่เท่ากันของผู้เรียน แก้ปัญหาด้วยวิธีให้ผู้เรียนเอกดนตรีตะวันตกช่วยสอนหรือช่วยแปล

โน้ตไทยเป็นโน้ตแบบดนตรีตะวันตก และสอนการอ่านและบันทึกโน้ตแบบตะวันตกเพิ่มเติมให้กับคน

ท่ียังอ่อนเรื่องนี้ อีกท้ังยังมีการทบทวนเพิ่มเติมให้อีกด้วย 

 4.2 การประเมินผลการเรียนการสอนการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

  4.2.1 มีการประเมินพื้นฐานความรู้ก่อนการเรียนการสอน   

  4.2.2 มีประเมินผลตอนท้ายของคาบเรียนด้วยการให้ผู้เรียนท าแบบฝึกหัดการ

ประพันธ์ท านองเพลงตามโจทย์ท่ีก าหนดให้ในหัวข้อต่าง ๆ 

  4.2.3 มีการประเมินผลหลังจากมีการเรียนการสอนและฝึกปฏิบัติการประพันธ์เพลง

ครบตามเนื้อหาสาระการประพันธ์เพลง โดยก าหนดให้ประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ แล้วส่งโน้ตท านองมือ

ฆ้องของเพลงท่ีประพันธ์ขึ้นใหม่ให้ครูผู้สอนตรวจสอบก่อน จากนั้นซ้อมวงดนตรีมาบรรเลงให้ฟัง เป็น

การประเมินครั้งสุดท้ายของการเรียนการประพันธ์เพลงไทย  

อธิปรายผลการวิััย 

 จากการศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของ พันโทเสนาะ 

หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยของ 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) จากผลการวิจัย ผู้วิจัยได้

ท าการอภิปรายผลใน 4 ประเด็น ดังนี้       

  1. ผู้สอน  

  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เกิดในครอบครัวของนักดนตรีและได้เรียนดนตรีกับครูท่ีมี

ความสามารถหลายท่าน รวมถึงมีประสบการณ์บรรเลงดนตรีท่ีมีความหลากหลายต่อเนื่องยาวนาน 

จึงท าให้เป็นผู้ท่ีมีความรู้ ความเช่ียวชาญด้านดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกอย่างลึกซึ้ง อีกท้ังพันโท
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เสนาะ หลวงสุนทร ได้เรียนรู้และซึมซับการประพันธ์เพลงไทยจากครูท่ีใกล้ชิดรวมกับประสบการณ์

ด้านดนตรีที่หลากหลาย จึงส่งผลให้ความสามารถเรื่องการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวง

สุนทร เป็นที่ยอมรับและยกย่องมีผลงานการประพันธ์เพลงท่ีโดดเด่นเป็นจ านวนมากและแพร่หลายใน

วงการดนตรีไทยในวงกว้าง เห็นได้ว่าการท่ีได้เรียนกับครูดนตรีท่ีมีความสามารถจึงส่งผลให้พันโท

เสนาะ หลวงสุนทร มีความเก่งท้ังด้านทักษะการปฏิบัติและทักษะการประพันธ์เพลงมากขึ้นตามไป

ด้วย ความสามารถในด้านการบรรเลงดนตรีและการประพันธ์เพลงไทยอยู่ในขั้นแตกฉานเห็นได้จาก

ค าประกาศเกียรติคุณศิลปินแห่งชาติตอนหนึ่งกล่าวว่า “พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นผู้เช่ียวชาญใน

วิชาดนตรีไทยท้ังในด้านทฤษฎี การปฏิบัติ และการประพันธ์เพลง มีความแตกฉานในศาสตร์แห่ง

ดนตรีไทยอย่างลึกซึ้ง” (กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม, 2545) เห็นได้ว่าความสามารถ

ในด้านดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความรอบรู้เช่ียวชาญรอบด้าน  เป็นนักระนาดเอกท่ีมี

ฝีมือมากอีกท่านหนึ่งของกรุงรัตนโกสินทร์ จนกระท่ังปัจจุบันอายุ 86 ปี (2562) พันโทเสนาะ หลวง

สุนทร ยังได้รับเชิญให้บรรเลงระนาดเอกน าวงครูดนตรีไทยอาวุโสบรรเลงถวายงานร่วมวงดนตรี

สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ในงานครูดนตรี

ไทยอาวุโส เป็นประจ าทุกปี อีกท้ังความสามารถด้านการประพันธ์เพลงไทยท่ีมีความโดดเด่นได้

ประพันธ์เพลงไว้เป็นจ านวนมาก กล่าวได้ว่ าเป็นนักประพันธ์ท่านส าคัญอีกท่านหนึ่งของกรุง

รัตนโกสินทร์ซึ่งมีนักประพันธ์เพลงไทยจ านวนน้อยในวงการดนตรีไทยสมัยนี้ และความสามารถด้าน

การประพันธ์เพลงไทยนี้เอง ถือเป็นส่วนหนึ่งท่ีส าคัญในการได้รับการยกย่องเป็นศิลปินแห่งชาติตามท่ี

กรมส่งเสริมวัฒนธรรม กระทรวงวัฒนธรรม ได้ประกาศยกย่องเชิดชูความสามารถด้านการประพันธ์

เพลงไทยนี้ไว้ด้วย ถือว่าเป็นส่ิงส าคัญยิ่ง 

  ส่ิงแวดล้อมทางดนตรีที่ดีเป็นปัจจัยส าคัญในการพัฒนาความสามารถด้านดนตรีของ 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ส่งผลให้มีความสามารถและเป็นผู้รู้จริงในด้านการสอนท้ังด้านการสอน

ทักษะการปฏิบัติเครื่องดนตรี และการสอนการประพันธ์เพลงไทยท่ีสอนท้ังทฤษฎีและทักษะการ

ประพันธ์เพลงไทย โดยเฉพาะการสอนการประพันธ์เพลงไทยท่ีผู้วิจัยได้ศึกษานี้  พันโทเสนาะ หลวง

สุนทร ได้รวบรวม คิดค้น หลักการประพันธ์เพลงไทย ด้วยการบันทึกเป็นเอกสารค าสอนไว้เป็น

หลักฐาน อาจกล่าวได้ว่าเป็นแนวทางการประพันธ์เพลงไทยอีกแนวทางหนึ่งท่ีมีคุณค่ากับวงการดนตรี

ไทยอย่างมาก ซึ่งแม้กระท่ังในเกณฑ์มาตรฐานวิชาชีพดนตรีไทยไม่เคยมีการกล่าวถึงในเรื่องนี้มาก่อน 

หรืออาจเคยมีการกล่าวถึงแต่ไม่มีการบันทึกและรวบรวมไว้เป็นหลักฐาน  
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  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีคุณสมบัติความเป็นครูท่ีดี ในเรื่องการสอนและ

กระบวนการถ่ายทอด ลูกศิษย์จ านวนมากกล่าวตรงกันว่าพันโทเสนาะ หลวงสุนทร สามารถสอนเรื่อง

ท่ียาก ๆ อย่างเช่นการประพันธ์เพลงไทยนี้ให้เป็นเรื่องง่าย ๆ และมีวิธีสร้างความรู้ความเข้าใจกระตุ้น

ให้ผู้เรียนกล้าคิดกล้าท าแสดงกล้าใช้ความคิดสร้างสรรค์ อีกท้ังยังเป็นแบบอย่างท่ีดีของลูกศิษย์ใน

เรื่องการด าเนินชีวิตนักดนตรีและครูท่ีดี มีความซื่อสัตย์ขยันหมั่นเพียรพยายามแสวงหาความรู้ขยัน

ฝึกซ้อมดนตรี และคิดค้นแนวทางวิทยาการดนตรีต่าง ๆ อย่างไม่หยุดนิ่ง มีมารยาทเรียบร้อยให้เกียรติ

คนอื่นแม้กระท้ังลูกศิษย์ตนเอง อ่อนน้อมถ่อมตน คุณสมบัติเหล่านี้เป็นแบบอย่างให้กับลูกศิษย์ และ

นักดนตรีท่ัวไปได้เป็นอย่างดี สอดคล้องกับพระราชด ารัสของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวภูมิพลอ

ดุลยเดช ฯ บรมนาถบพิตร ท่ีได้พระราชทานให้กับครูอาวุโส เมื่อวันท่ี 29 ตุลาคม พ.ศ. 2522 ไว้ว่ า 

ลักษณะของครูที่ดี 3 ประการ ได้แก่ 1) เป็นผู้มีปัญญาดี มีความรู้ท่ีดี 2) มีความสามารถท่ีจะเผ่ือแผ่

และถ่ายทอดความรู้ และ 3) มีความดี มีความซื่อสัตย์สุจริต และความเมตตากรุณา ซึ่งลักษณะท้ัง 3 

ประการนี้ มีอยู่ในตัวของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร อีกท้ังท าให้ลูกศิษย์มีความรักความศรัทธา เคารพ

เล่ือมใสเป็นอย่างสูง มีค ากล่าวของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ท่ีผู้วิจัยประทับใจเป็นอย่างมาก คือ ต้อง

ให้เกียรติ เคารพความคิดและผลงานของลูกศิษย์ กล่าวค าชมเสมอโดยไม่ตัดสินถูกผิดในผลงานของ

เขา แสดงให้เห็นถึงหลักคิดในการกระตุ้นความมั่นใจให้กับลูกศิษย์ในเชิงบวกนั่นเอง 

  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีครอบครัวท่ีดีพร้อม และอบอุ่น มีความสุข ส่งผลให้เวลา

ในการสร้างผลงานท้ังทางด้านการแสดงและการสอน อีกท้ังการมีสุขภาพท่ีดีท้ังกายและใจ อายุยืน

ยาว มีส่วนให้พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีระยะเวลาในการท างาน สร้างผลงานการประพันธ์เพลงไทย

และการสอนท้ังด้านทฤษฎี ด้านปฏิบัติ และด้านการประพันธ์เพลงไทย อย่างยาวนาน ท าให้เห็น

ผลงานท่ีสร้างไว้ในตลอดระยะเวลาการท างานดนตรีท่ีผ่านมาเจริญงอกงามออกผลให้เห็นเป็นท่ี

ประจักษ์ท้ังผลงานของตัวเองและผลงานของลูกศิษย์ท่ีได้เรียนจากพันโทเสนาะ หลวงสุนทร กล่าวได้

ว่า ความสุข ความสมบูรณ์ของครอบครัว และสุขภาพร่างกาย จิตใจ เป็นปัจจัยส าคัญอย่างยิ่งใน

ความส าเร็จในด้านดนตรีของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

 2. ผู้เรียน 

  ลูกศิษย์ท่ีผ่านกระบวนการสอนของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นผลิตผลท่ีงอกงาม

และมีคุณภาพในวงการดนตรีไทยท้ังด้านการปฏิบัติเครื่องดนตรีและด้านการประพันธ์เพลงไทยเป็น

จ านวนมาก แสดงให้เห็นว่ากระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางของพันโทเสนาะ 
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หลวงสุนทร ท่ีผู้วิจัยได้ศึกษานี้ เป็นกระบวนการท่ีดีมีประสิทธิภาพ เห็นได้จากผลงานการประพันธ์

เพลงไทยท่ีเกิดจากลูกศิษย์ของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร เป็นท่ียอมรับของวงการดนตรีไทยหลาย

ท่าน เช่น อาจารย์จักรี มงคล ร้อยตรีทรงศักด์ิ เสนีย์พงษ์ อาจารย์นวลจันทร์ สุขพัฒน์ อาจารย์      

ชัยยุทธ โตสง่า เหล่านี้ ถือเป็นนักประพันธ์เพลงไทยท่ีมีช่ือเสียงในปัจจุบัน 

 

 3. สาระการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางการสอนของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ก าหนดองค์ประกอบของเนื้อหาสาระเป็นล าดับขั้นตอน
เช่ือมโยงกันโดยมีวัตถุประสงค์ท่ีชัดเจนจึงท าให้ก าหนดเนื้อหาสาระได้อย่างมีเป้าหมาย โดยใช้
ประสบการณ์ด้านดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกท่ีมี น ามาวิเคราะห์กล่ันกรองก าหนดเนื้อหาสาระแบบ
เฉพาะ จ าแนกเป็นหัวข้อต่าง ๆ อย่างมีล าดับขั้นตอน มีการจัดการท่ีค านึงถึงโครงสร้างของเนื้อหา
และการน าไปใช้ มีความเกี่ยวข้องเช่ือมโยงกัน และส าคัญต่อการพัฒนาผู้เรียน แสดงตัวอย่างด้วยโน้ต
แบบดนตรีตะวันตกท าให้เห็นภาพ และสามารถเข้าใจองค์ความรู้ของการประพันธ์เพลงไทยได้เป็น
อย่างดี ท้ังนี้ยังมีการก าหนดให้ฝึกปฏิบัติการประพันธ์เพลงไทยโดยใช้ความรู้หลักการประพันธ์เพลง
ไทยในเรื่องต่าง ๆ ท่ีต่อเนื่องลึกซึ้งเป็นล าดับขั้นจากง่ายไปจนถึงขั้นสูง และผสมผสานบูรณาการ
ความรู้ดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตกในเนื้อหาสาระอย่างมีนัยส าคัญ มีการบูรณาการระหว่างสาระด้าน
ทฤษฎีและปฏิบัติควบคู่กันไปอย่างมีเป้าหมาย ส่ิงส าคัญคือมีการก าหนดวิธีการประเมินผลไว้ใน
ตอนท้ายอย่างชัดเจน กล่าวได้ว่าสาระการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ท่ีได้เรียบ
เรียงเป็นเอกสารค าสอนไว้เมื่อ ปี พ.ศ. 2529 เป็นส่ิงใหม่ของการดนตรีไทยในขณะนั้น ด้วยการเรียน
การสอนการประพันธ์เพลงไทยในอดีตไม่ปรากฏเอกสารต าราท่ีแน่ชัดมาก่อน จากการรวบรวมข้อมูล
ค าให้สัมภาษณ์และเอกสารค าสอนเรื่องสาระการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
ผู้วิจัยเห็นว่าสาระการประพันธ์เพลงไทยของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร นี้ มีความส าคัญอย่างยิ่งต่อ
การดนตรีไทยและนักประพันธ์เพลงไทย รวมถึงการสอนการประพันธ์เพลงไทยในปัจจุบัน 
 4. การสอน กระบวนการถ่ายทอด และการประเมินผลการประพันธ์เพลงไทย      
  การสอนและกระบวนการถ่ายทอดของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีการสอนแบบ
ความรู้คู่ทักษะ คือ สอนให้รู้ทางทฤษฎีและลงมือฝึกประพันธ์เพลงในขณะเดียวกัน ลูกศิษย์มักเรียกว่า
สอนไปท าไป ท าให้ผู้เรียนมีความเข้าใจและเกิดทักษะไปในขณะเดียวกัน ซึ่งเป็นวิธีการสอนท่ีครูใช้
พัฒนาผู้เรียน ท าให้ผู้เรียนมีความเข้าใจและเกิดความช านาญไปควบคู่กัน ในขณะท่ีด าเนินการสอน
และกิจกรรมการประพันธ์เพลง พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีการกระตุ้นและส่งเสริมการใช้ความคิด
สร้างสรรค์ ท าให้ผู้เรียนมีความมั่นใจและกล้าท่ีจะสร้างสรรค์ผลงานของตนเอง กระบวนการถ่ายทอด
การประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร นับว่าเป็นเรื่องส าคัญของการดนตรีไทย อีกท้ังยัง
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เป็นแนวทางให้กับลูกศิษย์และนักดนตรีไทยท่ัวไปในเรื่องของการสอนการประพันธ์เพลงไทยท่ียังไม่มี
การก าหนดเกณฑ์มาตรฐานและองค์ความรู้ไว้อย่างแน่ชัด 
  พันโทเสนาะ หลวงสุนทร มีความรู้ มีประสบการณ์ท้ังด้านดนตรีไทยและดนตรี
ตะวันตกอย่างเช่ียวชาญ จึงส่งผลให้การสอนของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร แบบท่ีเรียกว่าสอนแบบ
บูรณาการความรู้ น าเอาความรู้ทางดนตรีตะวันตกมาผสมผสานกับดนตรีไทยแล้วถ่ายทอดแบบบูรณ
การผสมผสานองค์ความรู้ท้ังสองด้านเข้าด้วยกัน ท าให้ผู้เรียนได้รับความรู้ท้ังสองด้านและน าไป
ประยุกต์ใช้เข้าด้วยกันในการสร้างสรรค์ผลงาน เรียกได้ว่าได้รับความรู้แบบบูรณาการ ถือเป็น
เอกลักษณ์อีกอย่างหนึ่งของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
  ผู้วิจัยเห็นว่าการสอนและกระบวนการถ่ายทอดของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
มุ่งเน้นให้ผู้เรียนได้ลงมือปฏิบัติการควบคู่กับได้รับความรู้ความเข้าใจในเรื่องต่าง ๆ ไปพร้อมกันอย่าง
เป็นขั้นตอน ท าให้ผู้เรียนได้ฝึกการประพันธ์เพลงจากง่ายจนถึงขั้นสูงด้วยความมั่นใจ อีกท้ัง พันโท
เสนาะ หลวงสุนทร มักใช้ค าชมในผลงานของลูกศิษย์มากกว่าการต าหนิเพื่อกระตุ้นให้กล้าคิดกล้า
สร้างสรรค์ด้วยความรู้สึกท่ีดีจึงท าให้ผู้เรียนกล้าสร้างสรรค์ผลงานท่ีแตกต่างออกไปจากเดิมด้วย
แนวคิดของตัวเอง เป็นหัวใจส าคัญของนักประพันธ์เพลงท่ีดีท่ีต้องแสวงหาแนวคิดและรูปแบบใหม่ ๆ 
ท่ีไม่ซ้ าเดิมมาสร้างสรรค์ผลงาน ท าให้ดนตรีไทยและเพลงไทยพัฒนาต่อยอดไปอย่างไม่หยุดนิ่ง อีกท้ัง 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ยังมีการประเมินผลท่ีไม่ตัดสินผิดหรือถูก แต่จะประเมินจากการพัฒนาของ
ผู้เรียนท่ีแสดงออกมาจากการประพันธ์เพลงขึ้นใหม่ 

ข้อเสนอแนะ 

ข้อเสนอแนะในการน าผลวิจัยไปใช้ 

 กระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์เพลงไทยตามแนวทางกระบวนการถ่ายทอดของพันโท

เสนาะ หลวงสุนทร เป็นองค์ความรู้ท่ีส าคัญของดนตรีไทย ท่ีจ าเป็นต้องมีความรู้พื้นฐานท่ีเกี่ยวข้อง 

ต่าง ๆ ดังนั้นผู้ท่ีจะน าไปใช้ควรศึกษาความรู้พื้นฐานในเรื่องทฤษฎีดนตรีไทย สังคีตลักษณ์ และศัพท์

สังคีตต่าง ๆ ให้เข้าใจเสียก่อน เพื่อใช้เช่ือมโยงกับกระบวนการถ่ายทอด และการประพันธ์เพลงไทย

ตามแนวทางของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ในการน าองค์ความรู้นี้ไปใช้อย่างมีประสิทธิภาพ 

 

ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 

ควรมีการศึกษารวบรวมองค์ความรู้ในการประพันธ์เพลงไทย และกระบวนการถ่ายทอดการประพันธ์

เพลงไทยของครูดนตรีไทยท่านอื่น ๆ เพื่อเก็บเป็นพื้นฐานข้อมูลและเผยแพร่องค์ความรู้ให้เป็น
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ประโยชน์กับนักประพันธ์เพลงไทยหรือผู้ท่ีสนใจ และครูผู้สอนการประพันธ์เพลงไทย อีกท้ังเป็นการ

เก็บข้อมูลความรู้ภูมิปัญญาเรื่องการประพันธ์เพลงไทยต่าง ๆ ท่ีมีอยู่ในปัจจุบันไว้เป็นสมบัติของชาติ

สืบไป 
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ภาคผนวก ก. 

คณาัารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ์
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คณาัารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ ์
 

อาจารย์ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์ ดร.ณรุทธ์ สุทธจิตต์ 
คณะกรรมการภายนอก รองศาสตราจารย์ ดร.โกวิทย์ ขันธศิริ 

ประธานท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์ รองศาสตราจารย์ ดร.ยุทธนา ฉัพพรรณรัตน์ 
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ภาคผนวก ข. 

รายนามผู้ทรงคุณวุฒิ 
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รายนามผู้ทรงคุณวุฒิ 

ผู้เชี่ยวชาญในการตรวัเคร่ืองมือการวิััย 

1. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.มนสิการ เหล่าวานิช อาจารย์ประจ าวิทยาลัยดนตรี 
 มหาวิทยาลัยราชภัฎ           
 บ้านสมเด็จเจ้าพระยา 
 

2. ดร.กานต์  สุริยาศศิน   อาจารย์ประจ าคณะดุริยางคศาสตร์  
     มหาวิทยาลัยศิลปากร 
 

3. ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า อาจารย์ประจ าคณะศิลปกรรมศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
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ภาคผนวก ค. 

เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิััย 

 

1. แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 1 : แบบสัมภาษณ์ส าหรับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

2. แบบสัมภาษณ์ชุดท่ี 2 : แบบสัมภาษณ์ส าหรับลูกศิษย์พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

3.แบบวิเคราะห์เอกสารและส่ืออิเล็คทรอนิกส์ท่ีเกี่ยวกับการสอนวิชาการประพันธ์เพลไทย 

ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 1: แบบสัมภาษณ์พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

เร่ือง หลักการและการสอนการประพันธ์เพลงไทยของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

แบบสัมภาษณ์นี้แบ่งออกเป็น 5 ตอน ได้แก่ 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปและประวัติพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

1.1 ประวัติส่วนตัว 

1.2 ประวัติการศึกษา 

1.3 ประวัติการศึกษาดนตรี 

ก) การได้รับการถ่ายทอดดนตรีไทยท่ัวไป 

ข) การได้รับการถ่ายทอดหลักการประพันธ์เพลงไทย 

ค) การได้รับการถ่ายทอดดนตรีตะวันตกและเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ 

1.4 ประสบการณ์ท างานด้านดนตรี 

ก) ประสบการณ์ด้านการสอนดนตรี 

ข) ประสบการณ์ด้านการประพันธ์เพลงไทย 

ค) ประสบการณ์ด้านอื่นๆ 

ตอนท่ี 2 ข้อมูลด้านคุณสมบัติผู้เรียนวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทย 

2.1 พื้นความรู้ความสามารถส าหรับผู้เรียนหลักการประพันธ์เพลงไทย 

 ก) พื้นความรู้ทักษะปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยและประสบการณ์ทางดนตรีไทย 

ข) พื้นความรู้ด้านทฤษฎีดนตรีไทย 

ค) พื้นความรู้ด้านอื่นและคุณสมบัติอื่น ๆ  

 2.2 คุณสมบัติท่ัวไป 

ตอนท่ี 3 หลักสูตร และสาระของวิชาประพันธ์เพลงไทย 

 ตอนท่ี 4 การเรียนการสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทย 

4.1 แนวคิดในการเรียนการสอน 

  4.2 สภาพการเรียนการสอน 

4.3 ปัญหาในการเรียนการสอน 

 ตอนท่ี 5 การวัดและการประเมินผลวิชาการประพันธ์เพลงไทย 
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ตอนที่ 1 ข้อมูลเก่ียวกับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
1.1 ประวัติส่วนตัว 
1.2 ประวัติการศึกษา 
1.3 ประวัติการศึกษาดนตรี 
ก) การได้รับการ
ถ่ายทอดดนตรี
ไทยทั่วไป 

1.เริ่มต้นเรียนดนตรีกับใครบ้างครับ ต่อมาได้เรียนดนตรีกับใครเป็นหลักอีก
บ้างครับ 
2. ครูดนตรีของครูเสนาะมีวิธีการสอนดนตรีไทยให้กับครูอย่างไรบ้างครับ 
3. อยากให้ครูอธิบายว่าครูเรียนเครื่องดนตรีชิ้นหลักของครูกับใครเป็นหลัก
และเครื่องดนตรีชิ้นรองกับใครบ้างครับ 
4. เพลงพื้นฐานครูเรียนจากใครครับ และเพลงเด่ียวขั้นสูงครูเรียนจากใคร
ครับ 
5. เพลงท่ีครูเรียนมาท่ีคิดว่าส าคัญมาก ๆ และยากมาก ๆ มีเพลงอะไรบ้าง
ครับ  
6. ครูเรียนการปรับวงดนตรีไทยกับครูท่านใดบ้างครับ 
7. ปัจจุบันการเรียนการสอนดนตรีไทยแตกต่างกับสมัยท่ีครูเรียนอย่างไร
ครับ 
8. ในอดีตมีการจดบันทึกโน้ตเพลงอย่างไรและมากน้อยขนาดไหนครับ 

 
ข) การได้รับการ
ถ่ายทอด
หลักการ
ประพันธ์เพลง
ไทย 

1. ครูเสนาะได้รับการถ่ายหลักการประพันธ์เพลงไทยจากใครบ้างครับ  
2. การประพันธ์เพลงและการสอนการประพันธ์เพลงในอดีตมีวิธีการอย่างไร
บ้างครับ 
   2.1 มีการจดบันทึกโน้ตหรือไม่ครับ 
   2.2 และครูท่านใดบ้างท่ีเป็นแนวทางให้กับครูเสนาะในการประพันธ์เพลง
ไทย 
3. วิธีการสอนของครูท่านใดท่ีครูเสนาะน ามาเป็นแนวทางในการสอนบ้าง
ครับ 
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ค) การได้รับการ
ถ่ายทอดดนตรี
ตะวันตกและ
เคร่ืองดนตรีชนิด
อื่นๆ 

1. ครูเสนาะเคยเรียนเครื่องดนตรีตะวันตกอะไรบา้งครับ และเรียนกับครู
ท่านใดบ้าง 
2. ครูเสนาะเคยเรียนทฤษฎีดนตรีตะวันตกหรือไมค่รับ และเรียนกับใครบ้าง
ครับ 
3. ครูเสนาะเรียนการประพันธ์เพลงตะวันตกและเรียบเรียงเสียงประสาน
หรือไม่ครับ 

1.4 ประสบการณ์ท างานด้านดนตรี 
ก) ประสบการณ์
ด้านการสอน
ดนตรี 

1. ครูเสนาะเริ่มสอนดนตรีตั้งแต่เมื่อไรครับ สอนอะไรบ้าง ให้ใครและท่ีไหน
บ้างครับ 
2. ครูเสนาะมีวิธีการสอนและพัฒนาการสอนเป็นขั้นตอนอย่างไรบ้างครับ 
3. มีปัญหาอะไรบ้างท่ีเกิดกับวิธีการสอนของครูเสนาะและมีวิธีแก้ไขอย่างไร
ครับ 
4. ปัจจุบันครูเสนาะยังสอนดนตรีในวิชาอะไรอยู่บา้งครับ 
5. ครูเสนาะสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยให้กับใครและท่ีไหนบ้างครับ 

 
ข) ประสบการณ์
ด้านการ
ประพันธ์เพลง
ไทย 

1. ครูเสนาะเริ่มประพันธ์ตั้งแต่อายุเท่าไรครับ 
2. หลักการส าคัญท่ีครูเสนาะใช้ประพันธ์เพลงไทยมีอะไรบ้างครับ 
3. ครูเสนาะยึดหลักคิดหรือหลักการของครูท่านใดมาใช้ในการประพันธ์
เพลงไทยบ้างครับ 
4. แนวคิดและแรงบัลดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงไทย
ของครูเสนาะได้จากอะไรบ้างครับ หรือครูหาจากท่ีไหน 
5. ครูเสนาะน าหลักการของดนตรีตะวันตกมาใช้บ้างหรือไม่ครับและใช้
อย่างไร และขอให้ครูเสนาะยกตัวอย่างด้วยครับ 
6. ครูเสนาะมีผลงานประพันธ์เพลงไทยประมาณกี่เพลงครับและเพลงไหนท่ี
ครูประทับใจมากท่ีสุดขอให้ครูยกตัวอย่างสัก 5 เพลง 

 
ค) ประสบการณ์
ด้านอื่นๆ 

1. ครูเสนาะประทับใจกับผลงานการแสดงดนตรีครั้งใดมากท่ีสุด 

 2. ขอให้ครูเสนาะยกตัวอย่างผลงานการบันทึกเสียงท่ีประทับใจมากท่ีสุด 
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สัก 3 ช้ินครับ 
3. ประสบการณ์ทางด้านดนตรีอื่นๆของครูเสนาะท่ีไม่เกี่ยวกับดนตรีไทยท่ี
ประทับใจคืออะไรครับ เหตุผลเพราะอะไรครับ 
4. ครูเสนาะได้รับเชิญให้ไปสอนท่ีไหนบ้างครับ (ท้ังอดีตละปัจจุบัน) 

ตอนที่ 2 ข้อมูลด้านคุณสมบัติผู้เรียนวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทย 
2.1 พื้นความรู้ความสามารถส าหรับผู้เรียนหลักการประพันธ์เพลงไทย 
ก) พื้นความรู้
ทักษะปฏิบัติ
เคร่ืองดนตรีไทย
และ
ประสบการณ์
ทางดนตรีไทย 

1.ผู้เรียนต้องมีทักษะการปฏิบัติเครื่องเอกในดนตรีไทยหรือไม่ ถ้ามีต้องยู่ใน
ระดับใดครับ 
2. มีข้อก าหนดใดบ้างในเรื่องของประสบการณ์ด้านการบรรเลงในวงดนตรี
ไทย 
3. ผู้เรียนต้องมีพื้นฐานการบรรเลงท านองหลักหรือมือฆ้องวงใหญ่หรือไม่
และถ้ามีต้องอยู่ในระดับใดครับ 
4.มีการก าหนดอายุผู้เรียนหรือไม่ครับ และถ้ามีต้องมีอายุเท่าไรขึ้นไปครับ 

 
ข)พื้นความรู้
ด้านทฤษฎีดนตรี
ไทย 
 

1. ผู้เรียนต้องมีพื้นฐานทางด้านทฤษฎีดนตรีไทยหรือไม่ครับ และถ้ามีต้อง
อยู่ในระดับใด 
2. ผู้เรียนต้องมีพื้นฐานเรื่องประวัติดนตรไีทยหรือไม่ครับ 
3. ผู้เรียนต้องมีพื้นฐานด้านการบันทึกโน้ตดนตรีไทยหรือไม่ครับ 

 
 

ค)พื้นความรู้
ด้านอื่นและ
คุณสมบัติอื่นๆ 

1. ผู้เรียนต้องมีพื้นฐานทางทฤษฎีดนตรีตะวันตกหรือไม่และถ้ามีต้องระดับ
ไหน 
2. มีการก าหนดอายุผู้เรียนหรือไม่ 

2.2 คุณสมบัติ
ทั่วไป 

1. ครูเสนาะทราบเหตุผลไหมครับว่าท าไมจึงมีคนมาเรียนหลักการประพันธ์
เพลงกับครูทั้งในสถาบันการศึกษาและนอกสถาบันการศึกษา 

 2. ส่วนใหญ่คนท่ีมาเรียนหลักการประพันธ์เพลงไทยมีอายุประมาณเท่าไร
ครับ 

ตอนที่ 3 หลักสูตรและสาระของวิชาประพันธ์เพลงไทย  
 1. วัตถุประสงค์ของวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทยของครูเสนาะมีอะไรบ้าง

ครับ 
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2. ท่ีผ่านมาครูบรรลุวัตถุประสงค์หรือไม่ครับและมีปัญหาอะไรบ้างครับ 
3. ครูเสนาะก าหนดเนื้อหาในการสอนเพื่อให้บรรลุวัตถุประสงค์อย่างไรบ้าง
ครับ 
4. เนื้อหาสาระในวิชาการประพันธ์เพลงไทยของครูเสนาะมีอะไรบ้างครับ 
ขอให้ครูเพิ่มเติมจากเอกสารที่ครูมีด้วยครับ หากมีนอกเนื้อจากในเอกสาร 
5. ครูเสนาะแบ่งรายละเอียดเนื้อหาในวิชาประพันธ์เพลงไทยอย่างไรและ
ล าดับการสอนอย่างไรครับ 

ตอนที่ 4 การเรียนการสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทย 
4.1 แนวคิดใน
การเรียนการ
สอน 

1. ครูเสนาะใช้หลักแนวคิดใดและของใครบ้างมาเป็นแนวทางในการสอน 
2. ในวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทยครูเสนาะใช้วิธีการสอนอย่างไร 
บรรยายอย่างเดียวหรือว่ามีการทดลองปฏิบัติด้วยครับ 
3. ครูเสนาะมีการท าเป็นตัวอย่างบ้างไหมครับในเรื่องของการประพันธ์เพลง
ไทย 
4. ครูเสนาะมีการทบทวนทฤษฎีดนตรีไทยและองค์ประกอบของเพลงไทย
หรือไม่อย่างไรครับ 
5. หัวข้อใดบ้างท่ีครูเสนาะให้ความส าคัญมากในการสอนครับ 
6. หลักการการฝึกหัดประพันธ์เพลงไทยท่ีดีคืออะไรครับและครูสอนอย่างไร
บ้าง 
7. ในการเรียนการประพันธ์เพลงไทยในแต่ละครั้งควรใช้เวลามากน้อยแค่
ไหนครับ เพราะอะไรครับ 
8. ครูเสนาะมีวิธีการสร้างแรงบันดาลใจให้กับผู้เรียนการประพนัธ์เพลงไทย
อย่างไรครับ 
9. คุณสมบัติท่ีดีของครูดนตรีไทย ควรเป็นอย่างไรครับ 
10. ขอให้ครูเสนาะให้แนวทางในการสอนวิชาการประพันธ์เพลงจาก
ประสบการณ์ของครูต่อผู้ท่ีจะสอนวิชานี้เป็นแนวทางว่าควรจะเป็นอย่างไร
ครับ 

  
 

 

4.2 สภาพการ 1.ครูเสนาะสร้างบรรยากาศและจัดกิจกรรมในห้องเรียนอย่างไรครับ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 148 

เรียนการสอน 2. ครูเสนาะมีการสอดแทรกคุณธรรม จริยธรรม แก่ผู้เรียนหรือไม่อย่างไร
ครับ 
3. ในห้องเรียนครูเสนาะจัดให้มีเครื่องดนตรีไทยหรือไม่ครับ และครูก าหนด
หรือไม่ว่าห้องเรียนต้องเป็นอย่างไรครับ 
4. นอกเนื้อจากการบรรยายแล้ว ครูเสนาะมีส่ือการสอนอื่นไหมครับ 
5. ในการสอนแต่ละครั้งครูสอนให้กับผู้เรียนเหมือนกันทุกคนหรือไม่หรือ
แตกต่างกันอย่างไรครับ 
6. ครูเสนาะมีการฝึกความคิดสร้างสรรค์ให้กับผู้เรียนหรือไม่ครับ ถ้ามีครูท า
อย่างไรครับ 
7. ในอดีตครูเสนาะสอนวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทยท่ีไหนบ้าง และในแต่
ละสถาบันครูสอนเหมือนกันหมดทุกสถาบันหรือแตกต่างกันอย่างไรครับ 
8. ปัจจุบันครูเสนาะยังสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทยให้กับสถาบันหรือสอน
เป็นรายบุคคลอยู่หรือไม่ครับ 

 9. ครูเสนาะใช้เทคนิคอะไรบ้างครับในการสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทย 
 
4.3 ปัญหาใน
การเรียนการ
สอน 

1. ครูเสนาะพบปัญหาอะไรบ้างในการเรียนการสอนวิชาการประพันธ์เพลง
ไทยนี้ครับ ครูแก้ปัญหาท่ีเกิดขึ้นอย่างไรครับ 
2. ถ้าผู้เรียนเกิดความไม่พร้อมท่ีจะเรียนในวิชานี้ ครูเสนาะมีวิธีการ
แก้ปัญหาอย่างไรครับ 
3. ถ้าเกิดผู้เรียนไม่กล้าสร้างสรรค์ผลงานการประพันธ์เพลงไทย ครูเสนาะมี
วิธีสร้างความเช่ือมั่นและสร้างแรงบัลดาลใจอย่างครับ 

ตอนที่ 5 การวัดและประเมินผล 
 1.ครูเสนาะมีวิธีการวัดและประเมินผลผู้เรียนในวิชาการประพันธ์เพลงไทย

อย่างไรครับ และครูมีการสอบวัดความรู้ของผู้เรียนก่อนเรียนหรือไม่อย่างไร
ครับ 
2.ครูเสนาะคิดว่าควรมีการวัดและการประเมินผลในวิชานี้หรือไม่ครับ 
3.ครูเสนาะมีการวัดและประเมินผลด้านใดบ้างครับ 
4.ครูเสนาะใช้แนวคิดจากไหนในการวัดและประเมินผู้เรียนครับ 
5.ครูเสนาะมีการวัดช่วงเวลาใดบ้างครับ และมากน้อยขนาดไหนครับ 
6.ครูเสนาะมีการจัดแสดงผลงานการประพันธ์เพลงไทยของผู้เรียนหลังจาก
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จบหลักสูตรหรือไม่ครับ 
7.การจัดแสดงผลงานการประพันธ์เพลงไทยของผู้เรียนถือเป็นการวัดหรือไม่
ครับ 
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แบบสัมภาษณ์ชุดที่ 2 แบบสัมภาษณ์ลูกศิษย์พนัโทเสนาะ หลวงสุนทร 

แบบสัมภาษณ์นี้แบ่งออกเป็น 5 ตอน ได้แก่ 

ตอนท่ี 1 ข้อมูลท่ัวไปและประวัติส่วนตัวผู้ให้สัมภาษณ์ 

ช่ือ …………………..…. สกุล ............................. การศึกษา........................ อาชีพปัจจุบัน................. 

1.2 เรียนวิชาการประพันธ์เพลงไทยกับพันโทเสนาะ หลวงสุนทร ท่ีใด 

1.3 เหตุใดจึงได้เรียน 

ตอนท่ี 2 ข้อมูลด้านคุณสมบัติผู้เรียน 

2.1 ครูเสนาะมีการก าหนดคุณสมบัติของผู้เรียนหรือไม่อย่างไรครับ 

2.2 ครูมีการทดสอบพื้นความรู้ของผู้เรียนหรือไมอ่ย่างไรครับ 

2.3 ผู้ให้สัมภาษณ์มีความรู้ทางทฤษฎีตะวันตกหรือไม่ครับ 

ตอนท่ี 3 การเรียนวิชาประพันธ์เพลงไทย 

3.1 ครูเสนาะแจ้งวัตถุประสงค์ของวิชาหลักการประพันธ์เพลงไทยหรือไม่ 

3.2 เนื้อหาสาระในวิชาการประพันธ์เพลงไทยท่ีครูเสนาะสอนมีอะไรบ้างครับ ขอทราบพอ

สังเขปเป็น ข้อ ๆ ครับ 

3.3 ครูเสนาะมีการทบทวนทฤษฎีดนตรีไทยและองค์ประกอบของดนตรีไทยให้กับผู้เรียน

หรือไม่ครับ 

3.4 ครูเสนาะมักเน้นย้ าและให้ความส าคัญในหัวข้อใดมากท่ีสุดครับ 

3.5 ครูเสนาะสอนหลักการที่ดีในการประพันธ์เพลงไทยอย่างไรครับ 

3.6 ในวิชาการประพันธ์เพลงไทยนี้ใช้เวลาเรียนวันละกี่ช่ัวโมงและกี่ครั้งต่อสัปดาห์ 

3.7 ครูเสนาะมีวิธีการสร้างแรงบัลดาลใจให้กับผู้เรียนหรือไม่อย่างไรครับ 

ตอนท่ี 4 สภาพการเรียนการสอน 

 4.1 ครูเสนาะสร้างบรรยากาศในการเรียนและจัดกิจกรรมในช้ันเรียนอย่างไรครับ 

 4.2 ครูเสนาะมีการสอดแทรกคุณธรรมให้กับผู้เรียนหรือไม่ครับ 

 4.3 ในห้องเรียนมีเครื่องมือดนตรีไทยหรือไม่ครับ 

 4.4 ครูเสนาะมีการสอนไหมครับ 

 4.5 ครูเสนาะสอนให้เหมือนกันไหมครับ 

 4.6 ครูเสนาะมีวิธีการฝึกความคิดสร้างสรรค์ให้กับผู้เรียนหรือไม่อย่างไรครับ 
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4.7 ครูเสนาะใช้เทคนิคอะไรบ้างในการสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทย 

ตอนท่ี 5 ปัญหาในการเรียนการสอน 

5.1 เวลาเรียนมีปัญหาอะไรเกิดข้ึนบ้างครับ 

5.2 ครูเสนาะแก้ปัญหาของผู้ท่ีไม่พร้อมเรียนอย่างไร 

ตอนท่ี 6 การวัดและการประเมินผล 

 6.1 ครูเสนาะมีการวัดและประเมินผลหรือไม่ครับ 

 6.2 ครูเสนาะมีการวัดความรู้ผู้เรียนก่อนเรียนหรือไม่ครับ 

  6.3 ครูเสนาะมีการวัดและประเมินผลในช่วงเวลาใดบ้างครับ 

 6.4 ครูเสนาะมีการให้ผู้เรียนแสดงผลงานการประพันธ์เพลงไทยหลังจบหลักสูตรหรือไม่ครับ 
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แบบวิเคราะห์เอกสารและสือ่อเิล็คทรอนิกส์ที่เก่ียวกับการสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทย 

ของพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

เอกสาร 

ส่ืออิเล็คทรอนิกส์ 

 

ผู้ประพันธ์/ผู้ผลิต .....................................................ช่ือหนังสือ/ส่ือ

........................................................... 

พิมพ์ครั้งท่ี...........สถานท่ีพิมพ์/ผลิต................................ปีท่ีพิมพ์/ผลิต.............................................. 

ส านักพิมพ์/หน่วยงานท่ีผลิต…………………………………………………………………………………………………… 

ผู้เรียน 

การคัดเลือกผู้เรียน ลักษณะผู้เรียน พื้นความรู้ก่อนเริ่มเรียน ประเด็น
วิเคราะห์อื่น ๆ  

      มี             

       ไม่มี 
 

 
       ไม่มีพื้นฐานเลย 
       มีพื้นฐานบ้างเล็กน้อย 
      มีพื้นฐานพอสมควร 
     มีพื้นฐานดี 
 

 

 

ด้านพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ครอบครัว สภาพแวดล้
อม/บริบท 

ลักษณะความ
เป็นผู้ประพนัธ์
เพลงไทยที่ดี 

และเก่ง 

คุณลักษณะความเป็นครู ประเด็น
วิเคราะห์อื่น ๆ  

   
      มีความรู้วิชาประพันธ์

เพลงไทยที่แตกฉาน 
       มีหลักการและวิธีการ
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สอนที่ดี 
       มีคุณธรรม ัริยธรรม 
       มีบุคลิกและความ
ประพฤติดีงาม 
      มีความรักและเมตตาต่อ
ศิษย์ 
      รักและศัทธาในวิชาชีพ 
      หม่ันศึกษาหาความรู้อยู่
เสมอ 
      อื่น ๆ  

 

ด้านหลักสูตร/เนื่อหา 

สารพวิชาที่ใช้ในการสอน แบบทดลองที่ใชใ้นการ
สอน 

ประเด็นวิเคราะห์ อื่น ๆ  
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ภาคผนวก ง. 

ตัวอย่างบทสัมภาษณ์พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
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ตัวอย่างบทสัมภาษณ์ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ผู้สัมภาษณ์ : ผู้เรียนต้องมีความรู้อะไรบ้างครับครู 

ครูเสนาะ : ประพันธ์เพลงไทย ผู้ท่ีจะเรียนก็ต้องมีพื้นฐานความรู้ความสามารถในการบรรเลงดนตรีมา

     พอสมควรเกี่ยวกับประสบการณ์ในด้าน 

ผู้สัมภาษณ์ : ต้องมีประสบการณ์ดนตรี 

ครูเสนาะ : ประสบการณ์ในด้านดนตรีออกงานเยอะ ๆ หรือว่าเพลงการอะไรต่าง ๆ เนี่ยช าชองเล่น

     พอควร 

ผู้สัมภาษณ์ : จะต้องรู้จักประเภทเพลงอะไรแบบนี้ด้วยไหมครับครู 

ครูเสนาะ : ใช่ คือว่าในการท่ีจะมาประพันธ์เพลงโดยท่ีว่า ไม่เป็นเครื่องมือเลย แต่หลักการส าคัญก็คือ 

    ต้องอยู่ในด้านของปี่พาทย์ เพราะว่าป่ีพาทย์นี่มันจะเป็นท านองหลักท่ีเราจะต้องใช้ คือ  

    ประเภทพวกทางฆ้องเนี่ยคนท่ีจะเรียนวิชาประพนธ์เพลงนี่มันต้อง 

ผู้สัมภาษณ์ : ต้องรู้จักมือฆ้อง  

ครูเสนาะ : ต้องรู้จักให้ได้มือฆ้องไว้ก่อน  

ผู้สัมภาษณ์ : ครับ 

ครูเสนาะ : เพราะว่าการประพันธ์เพลงนี่เราจะต้องใช้มือฆ้องเป็นหลัก 

ผู้สัมภาษณ์ : ครับ โดยเฉพาะการประพันธ์ให้ส าหรับวงปี่พาทย์ 

ครูเสนาะ : นี่แหละ ๆ นอกนั้นเรา และอีกอย่างหนึ่งอ่า ผู้นั้นก็จะต้องมีวิธีการ เรียกว่าการรู้จักการ

     แปลท านองของเพลงได้ด้วย 

ผู้สัมภาษณ์ : ครับ 

ครูเสนาะ : ผู้ท่ีจะเรียนหมายความ เหมือนอย่างสากล อ่ะ 

ผู้สัมภาษณ์ : เหมือนต้องเรียนทฤษฏี 

ครูเสนาะ : อ่ะ สากล เหมือนเวลาเราไปเรียน เราต้องเป็นเครื่องมือหนึ่งช้ิน เพราะว่าเวลาเราไป 

     ท าเสร็จแล้วเราต้อง ซักโซเร่ ซักโซเร่ อะไรตระกูลพวกนี้ต่าง ๆ เราต้องไปเป่าให้เขา  

ผู้สัมภาษณ์ : ครับ 

ครูเสนาะ : เราท าเอง เรา  เราท าเองคนอื่นก็ช่วยเป่า คนอื่นเขาท าเราก็ต้องช่วยเป่า 

ผู้สัมภาษณ์ : มีคนมาท าวิจัยเรื่องครู เรื่องการ หลักการประพันธ์เพลง โดยเฉพาะจากครูมีไหมครับ  
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ครูเสนาะ : ไม่มีท าเรื่องนี้ไม่มี ไม่มีเลย 

ผู้สัมภาษณ์ : เรื่องอื่นมีใช่ไหมครับ เรื่องทางระนาด เรื่องอะไรอย่างเงี้ยมี 

ครูเสนาะ : มีทางระนาดบ้าง ตีระนาดยังไง การล่งการไล่  

ผู้สัมภาษณ์ : และการถ่ายทอดมีไหมครับ การถ่ายทอดสมมติว่า วิธีการสอนของครูท าไหมครับ  

     การถ่ายทอดเหมือนกับว่า ถ่ายทอดท้ังหมดนะฮ่ะ วิธีการสอนหรือการอะไรต่างๆ 

ครูเสนาะ : วิธีการสอนเนี่ย ไม่ค่อยมี 

ผู้สัมภาษณ์ : ไม่มี  ยังไม่มีใช่ไหมครับ มีแต่ว่าเรื่องท าระนาดทาง อะไรอย่างทางระนาด 

ครูเสนาะ : ก็เป็นทางระนาดทางอะไรอย่างงี้ สัมภาษณ์เกี่ยวกับเรื่องเป็นเพลงๆควรจะตีอะไรยังไง 

     อย่างเงี้ยๆ 

ผู้สัมภาษณ์ : เพราะว่าผมจะท าเรื่องเนี่ยและ เรื่องหลักการสอนของครูเนี่ย และก็หลักการสอนเรื่อง

     การประพันธ์เพลง เจาะไปลึกๆในเรื่องนี้เลย  

ครูเสนาะ : ก็สมัยท่ีไปสอนครุศาสตร์ น่ะ ก็ไปถามหาว่า มีต าราเก่าบ้างไหม 

ผู้สัมภาษณ์ : ครับ 

ครูเสนาะ : ไม่มี จนปัจจุบันนี้ก็ยังไม่มี ก็เลยท าขึ้นมา  

ผู้สัมภาษณ์ : ครับ 

ครูเสนาะ : สอนนักเรียน นายสิบ 

ผู้สัมภาษณ์ : ทหารด้วย 

ครูเสนาะ : ทหารนักเรียน พวกนายสิบข้ันต้น 

ผู้สัมภาษณ์ : ผู้อาวุโสแล้วข้าราชการ 

ครูเสนาะ : นายสิบข้ันต้น กับนายสิบอาวุโส 

ผู้สัมภาษณ์ : ครับๆ 

ครูเสนาะ : การเขียนก็เขียนในแบบมือเดียว แบบแตร ไม่ใช่แบบสองมือหรอก 

ผู้สัมภาษณ์ : เขาเรียกหลักสูตรตามแนวทางราชการ 

ครูเสนาะ : พอให้เข้าใจกันแค่นั้นเอง 

ผู้สัมภาษณ์ : ครับ แต่อย่างงี้ก็เป็นหลักในการ อย่างเช่นเขาประพันธ์ ประพันธ์กลาง เขาเรียกท านอง

       กลางใช่ไหมครับครู ท่ีเป็นลายเดียวเนี่ย ท านองกลางๆ 
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ครูเสนาะ : หมายความว่า ท านองท่ีจะประพันธ์เนี่ย ยกขึ้นมาท านองนึง แต่ว่าไม่ได้ใช้มือฆ้องหรอก 

     เป็นแต๊ด ๆๆๆ 

ผู้สัมภาษณ์ : ท านองกลาง ใช่ไหมครับ  

ครูเสนาะ : กลางๆ ซอก็ไม่มีสูงมีต่ า มันไม่เหมือนมือฆ้อง ไม่มีสองมือ ไม่ใช่สองมือ 

ผู้สัมภาษณ์ : อันนี้ครูเขียนอย่างไร  

ครูเสนาะ : หลักการของการประพันธ์เพลงไทยนี่มันก็ต้องใช่ อัตราของ เขาจะมีอัตราของเขาอยู่  

     อัตราของเพลงไทย ก็จะมี สามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียว อาจจะเป็นครึ่งช้ัน เรียกว่าจะท าต่อ

    ขึ้นไปหรือสามช้ันอาจจะยืดเป็นส่ีช้ัน แต่เดิมทีสามช้ัน ท่านครูท่านท าไว้ท่าน 

    หลวงประดิษฐ ท าขึ้นไปเขาเรียกว่าเป็น หกช้ัน ก็เหมือนกันอ่ะ หกช้ันกับส่ีช้ัน 

ผู้สัมภาษณ์ : หกช้ันกับส่ีช้ัน เรียกคนละอย่าง แต่วิธีการแบบเดียวกันใช่ไหมครับ 

ครูเสนาะ :  แบบเดียวกัน 

ผู้สัมภาษณ์ : ก็คือ ขยายเป็นสองเท่าของสามช้ัน 

ครูเสนาะ : ทีนี้ วิธีหลักการประพันธ์ เราก็ ก่อนอื่นก็รู้อัตราของเพลงว่ามีสามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียว น่ะ 

 หรืออาจจะมีครึ่งช้ัน หรืออาจจะมีส่ีช้ันหกช้ันอย่างนึง และอีกอย่างนึง เรื่องวิธีการอย่างเพลง

 ไทยเนี่ยส่วนมาก เขาเรียกกันเป็น ท่อนๆ หรือวรรค อะไรอย่างเงี้ยนะ แต่ว่าวิธีการประพันธ์

 เพลงไทยเนี่ย เราจะต้องรู้จักว่าท่อนของเพลงนั้น เขาก าหนดจังหวะไปด้วยยังไง อันนี้ส าคัญ 

ผู้สัมภาษณ์ : คือ ว่าจังหวะหมายถึงว่า จังหวะหน้าทับไหมครับครู 

ครูเสนาะ : ใช่จังหวะหน้าทับเนี่ยจะต้องประกอบด้วย 

ผู้สัมภาษณ์ : เราจะใช้หน้าทับไหนประพันธ์ ประพันธ์ในจังหวะหน้าทับไหน 

ครูเสนาะ : ส่วนมากเพลงเนี่ย การประพันธ์เพลงจะใช้หน้าทับปรบไก่ เรื่องแรกก็คือให้ได้หน้าทับปรบ

 ไก่ไว้ก่อน อย่างเพลงเนี่ยจะมีท่อนนึงอาจจะมี 2 จังหวะ ท่อนนึงอาจจะมี 4 จังหวะ น่ะ และ

 เพลงหนึ่งอาจจะมีเพลง 2 ท่อน ท่อนละ 4 จังหวะ หรือบางเพลง อาจจะมี 3ท่อน ท่อน1 กับ 

 ท่อน 2 อย่างละ 4 จังหวะ หรือว่าเท่ากันส่วนท่อนสุดท้ายอาจจะเพิ่มอีก 2จังหวะ มันมี

 หลายๆอย่างด้วยกัน อย่างเช่น แขกมอญบางขุนพรหม เห็นไหม ท่อนท่ี 3 จะยาวกว่า  ทีนี้

 วิธีการประพันธ์เพลงหัดแรกๆก็เป็นวรรค วรรค ของ การบันทึกท านองของไทยอย่างถ้า

 เทียบกับสากล 2 ห้อง เท่ากับ 1 ตอน และก็ถ้าท านองเพลง 2 ตอน เท่ากับ 1 วรรค ทาง
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 หลักสากล ถ้า 8 ห้อง ท านองเพลง 8 ห้อง 4 ตอน เท่ากับ 2 วรรค อันนี้มันจะมีในต ารา จะ

 บอกไว้เลยเท่ากับ 1 ประโยค แต่ในนี้ในทางสากลเขาเรียกแบบนี้น่ะ อันนี้ท าให้น่ะ  

ผู้สัมภาษณ์ : ครูจะเน้นไปท่ีพื้นฐานปรบไก่ หน้าทับปรบไก่ก่อนใช่ไหมครับ  

ครูเสนาะ : การประพันธ์เพลงต้องเริ่มแรกจากหน้าทับปรบไก่ก่อน 

ผู้สัมภาษณ์ : อ๋อ พื้นฐานก่อน ให้รู้จัก หน้าทับปรบไก่ก่อน 

ครูเสนาะ : เพราะว่าในหน้าทับ 2 ไม้ มันจังหวะประพันธ์ยังไงก็ได้ มันไม่มีคล่อม มีแต่ลูกโยน 

ผู้สัมภาษณ์ : ในทางดนตรีเขาจะถือกันเรื่องหน้าทับมาก ถูกไหมครับครู เขาจะต้องให้เอาหน้าทับเนี่ย

 มาเป็นกรอบในการประพันธ์เพลง 

ครูเสนาะ : ก าหนด เหมือนว่าเราจะประพันธ์เพลงสักเพลงนึงเนี่ย เราจะก าหนดว่าท่อนละกี่จังหวะ 

 ท่อนแรกกี่จังหวะ จังหวะหน้าทับก็หมายถึงว่า ถ้า สองช้ัน ก็ โจ๊ะจ๊ะ โจ้ะ จ๊ะ โจ๊ะ  จ๊ะ ติง ทัง 

 ติง ติง ทัง ติง ติง ทัง อ่ะ นี่ก็ 1 และน่ะ อ่ะเท่านั้นเอง อย่างเช่น แขกบรเทศเนี่ย ท่อนละ 2 

 จังหวะ เท่านั้นเอง ท่ีนี้    วิธีการท่ีเราจะ ประพันธ์ง่ายๆ มันต้องใช้กรอบ ถ้าเป็นโน้ตสากล

 มันจะดีมาก มันจะดีมาก โน้ตไทยก็ได้ ก็จะเพิ่มข้ึนไปอีก 2 ห้อง 

ผู้สัมภาษณ์ : ก็จะยุ่งขึ้นนิดนึง 

ครูเสนาะ : เพราะว่ามันรายละเอียด มันๆๆๆๆ 

ผู้สัมภาษณ์ : แต่ว่าวิทยานิพนธ์ผมเนี่ย จะใช้โน้ตสากลเป็นหลักเลย 

ครูเสนาะ : เพราะว่าท่ีท าไว้ในนี้มันเป็นกราฟ มันเป็นแบบต าราการสอน  

ผู้สัมภาษณ์ : ส าหรับเอาให้ครูไว้สอน 

ครูเสนาะ : ส าหรับอย่างนี้เอาไว้สอน 

ผู้สัมภาษณ์ : เพราะว่ามันจะเป็นกลวิธีการสอนอะไรบ้าง สอนอย่างไร 

ครูเสนาะ : เป็นขั้นเป็นตอนไป จะบอกว่าหลายละเอียดอยู่ในนี้หมด และวิธีการยืด ขย่งขยาย 

 อาจารย์ รายละเอียด อย่างช้ันเดียวจังหวะอะไรหรือว่า 2 ห้องมันตกไปตกห้องท่ี 3  ทุกครั้ง 

 ถ้าเพลง ขึ้นต้นด้วยห้องท่ี 1 น่ะ อย่างเพลง 1 จังหวะ  2 จังหวะ  เพลง 2 จังหวะ อย่าง สอง

 ช้ันเนี่ย  ถ้า 2 ห้องก็จะไปตกห้องท่ี 5 ถ้าจังหวะมี 6 ต้องไปตกห้องท่ี3 ไม่เหมือนโน้ตไทยตก

 หลังห้องตลอด โน้ตสากลถ้าเทียบกันก็รู้แล้วใช่ไหม 

ผู้สัมภาษณ์ : เข้าใจครับ ผมก็สอนเด็กเรื่องการ แปลโน้ตสากลเป็นโน้ตไทย โน้ตไทยเป็นสากล ครู

เสนาะ : ของไทยเนี่ยมันพอดี ของสากลเนี่ยมันตกหน้าห้อง  
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ผู้สัมภาษณ์ : แล้วก็ครูจะสอนเรื่องพวกรูปแบบของเพลงไทยไหมครับ เพลงไทย สมมุติว่าอันนี้มัน

 พื้นฐานแล้ว ต่อให้มากกว่าพื้นฐานมันจะมีรูปแบบของเพลงหรือวิธีการประพันธ์เพลง เช่น 

 ผมเคยเห็นครูประพันธ์เพลงโหมโรง หรือว่าเพลงอะไรท่ีมีลูกล้อลูกขัด เพลงทยอยอย่างเนี่ย 

 เช่น โหมโรงจักทอง อะไรอย่างเนี่ย ท าไว้ยังไงครับ  

ครูเสนาะ : ก็อย่างท่ีบอกถ้าประพันธ์เนี่ยต้องมีประสบการณ์พอควร แล้วก็วิธีการ เริ่มหัดเนี่ย เราก็

 เพลงท่ีครูเขาท าไว้แล้ว เช่นเพลงแขกบรเทศ ง่าย ๆ น่อย นอย นอย นอย น๋อย นอย นอย 

 นอย แค่นี้ก่อน เราจะประพันธ์ยังไง คือ เพลงไทยนี่ก็มีหนึ่งยืดขยายขึ้น หรือว่าสามช้ันตัดลง

 มาเป็นสองช้ัน หรือว่าสองช้ันท าเป็นสามช้ัน และตัดลงมาเป็นช้ันเดียว 

ผู้สัมภาษณ์ : ก็ท าเป็นเพลงเถา 

ครูเสนาะ : ทีนี้ถ้าเราหัดใหม่ๆ เราก็เอา เช่นเอาแขกบรเทศสองช้ันมาต้ังไว้สักหนึ่งจังหวะน่อย นอย 

 นอย นอย น๋อย นอย นอย นอย นอย นอย นอย น๋อย นอย น่อย น่อย น่อย น่อย ทีนี้ก็ อีก

 อย่างนึงการประพันธ์เพลงก็ต้องมีเขาเรียกว่าส่ิงส าคัญคือเอาเสียงตกของท านองเพลงว่า สอง

 ช้ันเนี่ยมันตกเสียงไหน มันขึ้นไปเสียงไหนและพยามให้มันตกให้ตรง เท่านั้นเอง เช่น เต่ง 

 ตละเลง เต๋ง ตละเลง ถ้าเป็นสามช้ัน ก็ เต่งตละเลง เต๋งตละเลง เตง เต๋ง  ตละเลง เตง เตง 

 ท าให้เพราะขึ้น ถ้าจะขึ้นอย่างแบบเซ่อ ๆ เต่ง ตละเลง เต๋งตละเลง เต่ง ตละเลง เต๋งตละเลง 

 เพราะไหม  

ผู้สัมภาษณ์ : ไม่เพราะ 

ครูเสนาะ : อันนี้ไม่เพราะ งั้นก็ยืดไป เต่ง ตละเลง เต๋ง ตละเลง ขอยืมสองช้ันมาแล้วก็ เตงเต่ง 

 ตละเลง ลา 

ผู้สัมภาษณ์ : ตัวลาเหมือนเดิม 

ครุเสนาะ : มันพอดีกัน ตรงนี้ ให้มองเห็นง่ายก่อน ล่ะค่อยขยับไปทีละห้อง ๆ จนเด็กเข้าใจแล้วค่อย

 หาวิธีการฝึก ฝึกให้เขาหาเสียง ง่าย ๆ ก่อน คือยังไม่ถึงขั้นสูงสุด ขั้นสูงสุดมันจะมีหลายอย่าง 

 อันนี้คือ เป็นหน้าทับปรบไก่แบบประเภท ท านองมันมีสองอย่างนะ หนึ่งประเภทปรบไก่

 ท านองท่ีเรียกว่าท านองทางพื้น  

ผู้สัมภาษณ์ : ปรบไก่ทางพื้น แปรท านองได้ สามารถท่ีจะมาแปรท านองเครื่องไหนก็ท าไป 

ครูเสนาะ : และอีกอย่างก็คือ ท านองประเภททางบังคับ ทางบังคับก็เป็นประเภทลูกเท่า ๆ เต่ง 

 ตละเลง เต่ง เตง 
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ผู้สัมภาษณ์ : คล้าย ๆ กับเพลงแสนค านึงไหมครู แสนค านึงนี่ทางบังคับไหมครับ 

ครูเสนาะ : ไม่เชิงบังคับ ประเภทเพลงกรอ ก็คล้าย ๆ กัน 

ผู้สัมภาษณ์ : มันจะแปรท านองยากมาก เขาจะไม่มีการแปรท านองนะ ยังงี้เขาเรียกเพลงบังคับทาง 

ครูเสนาะ : เพลงบังคับหมายถึง ท านอง เช่น เต่ง ตละเลง เตง เต่ง ยกตัวอย่างของเพลงครูเฉลิม 

 อ้อยอิ่ง เต่ง ตละเลง เต่ง เตง ตละเลง เต่ง เตง เตง เต้ง นะ ถ้าเราจะเอาตรง ๆ นะ เต่ง 

 ตละเลง เต๋ง ตละเลง นะ เต๋ง ตละเลง เต่ง เต๋ง เตง เตง เตง เตง เพราะไหม ไม่เพราะ 

ผู้สัมภาษณ์ : ซ้ า วน 

ครูเสนาะ : ได้นะ แต่ไม่เพราะ ครูเฉลิม เต่ง ตละเลง เต่ง เตง เต้ง เตง เตง เตง เต เด แด้ แด เตง เตง 

 แต แด ดี เตง 

ผู้สัมภาษณ์ : เพราะมากครับครู 

ครูเสนาะ : วิธีการ อันนี้มันต้องช้ันเซียนล่ะนะ 

ผู้สัมภาษณ์ : อันนี้คือแบบว่า สะสมอะไรมาเยอะแล้ว 

ครูเสนาะ : มันต้องมีประสบการณ์ ยังงี้ เตง ตละเลง เตง เตง เต่ง ตละเลง เต่ง เตง เตง เต้ง ท าได้ต้ัง

 หลายรูปแบบเนี่ย เตง เตง เตง เต้ง แด ด้ี แด ดี แด เตง เตง เตง เตง เตง เต้ง ตละเลง เตง 

 เต้ง คล้าย ๆ กับว่ามันมีหลายรูปแบบท่ีเราจะท า ไม่ต้องไป เต้ง เตง เตง เตง ท าอีกอย่างก็ไป

 อีกอย่าง  

ผู้สัมภาษณ์ : นี่ก็คืออีกขั้นหนึ่งสอนให้รู้จักการ 

ครูเสนาะ : หนึ่งทางปรบไก่ทางพื้น ทางบังคับหรือเรียกอีกทีทางหรอ ทางหวานว่างั้นเถอะ ง่าย ๆ คือ

 ทางหวาน โดยใช้หลักของท านองเพลงท่ีมีอยู่เก่า หรือว่าจะหามาใหม่หรือท าขึ้นเอง ท้ังสอง

 อย่างเนี่ย มันเป็นหนึ่งเราจะใช้ท านองเก่ามาท าหรือว่าคิดขึ้นมาใหม่ ในความคิดของเรานะ 

 โดยท่ีก าหนดว่าเราจะท าเพลงนี้ ท่อนล่ะกี่จังหวะ แค่นั้นเอง 

ผู้สัมภาษณ์ : เรื่องนี้ครูสอนยังไง เช่น หลักการยืดขยายครูสอนยังไง หลักการแปรท านองหรือว่าท่ีครู

 บอกตะกี้นี่ห่ะ การแปรท านองหรือการหาท านองท่ีมันใหม่ แปลกหรือฟังแล้วไพเราะขึ้น แล้ว

 ก็เรื่องของประเภทของเพลงท่ีว่าครูจะสอนให้เขาประพันธ์ยังไง เมื่อกี้ครูสอนไปแล้วเรื่องนึง 

 คือเพลงพื้นฐาน คือ เรื่องปรบไก่อะไรเงี่ยไหมครับครุ แล้วก็อีกอันหนึ่ง ผมอาจจะขยายไปถึง 

 ครูประพันธ์เพลงเด่ียวครูมีหลักการยังไง จะสอนยังไงให้เขาประพันธ์ได้ 
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ครูเสนาะ : คือว่าการ หลักการของเพลงเด่ียว มันก็ขั้นสูง แต่ว่าถ้าจะสอนเนี่ย สอนแค่ประพันธ์เพลง 

 หน้าทับปรกไก่น่ะ ในนี้นะ ทยอยไม่เป็นไรหรอกเพราะว่ายังไงก็ได้เราหาท านอง ลูกโยนมา 

ผู้สัมภาษณ์ : ผมจะถามครูไป เจาะไปนะครู ครูจะมีหลักอะไรในการสอน ท่ีมันจะต้องแก้ตรงนี้ ตรงนี้

 ควรจะน านะ อันนี้แหละท่ีผมจะถามครู ไรงี้เป็นหลัก  

ครูเสนาะ : ก็ต้องยกตัวอย่างเพลง ขึ้นมาสักเพลง เราก็ลองว่า เราจะท าเพลงนี้ขึ้นมาโดยเลือกขึ้นมา 

 หรือจะท าให้ดีขึ้น ไรเงี่ย คือเสริมขึ้นมา ตามปกติแล้วเพลงพวกนี้อย่าไปท าเลย อย่าไปท า

 บ่อยนัก เพราะว่าเพลงเขาท าไว้แล้ว ถ้าเราจะท าก็ท าขึ้นมาใหม่เลย ถ้าเราปรับปรุงขึ้นได้ 

 โดยเฉพาะกิจ 

ผู้สัมภาษณ์ : คราวท่ีผมท าเขามีโจทย์ว่าเอาเพลงนี้มาแสดงไรในนี้ แล้วก็ให้เวลามาแค่สามนาที ให้มา

 ท ายังไง แล้วผมก็ยกตัวอย่างเพลงนี้ เพราะว่าตอนนั้นผมก็ท าๆ ก็คิดว่ามันโอเคแล้วนะ พอ

 เอามาให้ครูปรับ ให้ครูประพันธ์ ให้ครูฟังเนี่ย ครูจ้ีๆๆๆๆ ตรงนี้ท าแบบนี้ ตรงนี้ท าแบบนี้สิ 

 ตรงนั้นก็ด้เรียนรู้เยอะ แล้วก็ดีขึ้นมากเลย แสดงว่าจะต้องมีเทคนิคอะไรบางอย่างท่ีครู มีอยู่ 

 แล้วครูเอามาใช้ไรอย่างเงี่ย ตงเนี่ยก็จะเป้น อยู่ในเล่มวิจัยได้ 

ครูเสนาะ : ในการท าเนี่ยนะ เราต้องบันทึกแล้วก็ ถ้าเรามีลูกศิษย์ก็ให้เด็กเล่นก่อน เล่นแล้วก็มันเป็น

 การทบทวน เราฟังดูตรงไหนไม่ดีเราแก้ไข ถ้าเราฟังไม่รู้เรื่อง ก็ไม่รู้จะว่ายังไง ก็ท าไปแล้วก็

 ถือว่าท าไปแล้ว แต่ว่าท าไปแล้วเนี่ย เราต้องฟัง ฟังดูว่า แม้กระท่ังคนข้างเคียงลองฟังดูดิ

 เป็นไง ควรจะเป็นยังไง อันนี้เราถามกันได้ 

ผู้สัมภาษณ์ : ผมถึงได้พากันมาให้ครูตรวจ  

ครูเสนาะ : มันก็ท าถูกต้องแล้ว แต่ว่ามัน มันควรจะไว้หน้าไว้หลัง 

ผู้สัมภาษณ์ : บางอย่างมันสมควรไม่สมควร 

ครูเสนาะ : อะไรจะอยู่ตรงไหน เขาเรียกว่าเรายังล าดับไม่ถูก  

ผู้สัมภาษณ์ : ประสบการณ์ยังไม่ถึง สู้ครูไม่ได้อยู่แล้ว 

ครูเสนาะ : อันนี้ก็บอกแล้วไง มันต้องประสบการณ์ นะ  

ผู้สัมภาษณ์ : ต้องท าบ่อย ๆ  

ครูเสนาะ : โดยเฉพาะประสบการณ์นะต้องพวกปี่พาทย์ 

ผู้สัมภาษณ์ : ถ้าโหมโรงประมาณนี้ 
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 ครูเสนาะ : สมัยก่อนเขาท าเพลงขึ้นมา เขามีเครื่องทดลอง ก็คือลูกศิษย์นั่นแหละ ส าหรับทดลอง ก็

 ลองให้เล่นดูก่อน เสร็จก็ฟังตรงไหนไม่ดีก็แก้ไข แล้วก็เพิ่งเติมข้ึนไป 

ผู้สัมภาษณ์ : สมัยท่ีหลวงประดิษฐประพันธ์ก็ท าแบบนี้ อย่างท่ีครูพูดใช่ไหมครับ 

ครูเสนาะ : ใช่ ก็ท่านมีครูศิษย์ พอประพันธ์เสร็จ ก็ต่อเลย ถ้าไม่ตรงไหนแกก็แก้ ก็เหมือนกัน ยัง 

 ส่วนมากเลยท่ีครูประพันธ์ไปเวลาเนี่ยนะ มันไม่ได้แก้ไขเพราะไม่ได้ฟัง ปล่อยเลย 

ผู้สัมภาษณ์ : วิธีการท่ีครูใช้อยู่เนี่ย คือวิธีการของใครบ้างครับ ครูเอาของใครมาบ้างอะไรยังไง แล้วก็

 คิดเองมั่ง สะสมประสบการณ์บ้าง 

ครูเสนาะ : วิธีการคือว่าเราอาศัยดูรูปแบบของเพลงเก่า ๆ ท่ีเขาท าไว้ ว่าแบบนี้เขาท าแบบไหน ยัง

 ท านองตรงนี้ เขาคิดยังไงกันบ้าง เสร็จแล้วก็ ใช้ตรงนั้น เอามาคิดดู นะ แต่ละทาง บางทีเอ๊ะ 

 ไม่น่าจะเป็นไปได้ อะไรงี้นะ บางทีเราอย่าไปซ้ าเค้า พยามคิดใหม่ อย่างสมัยก่อน โหมโรงเนี่ย

 นะ อย่างจักษ์ทองท่ีท า ท าขยี้สักท่อนไรเงี่ย แล้วถึงจะออกเนื้อ ไรเงี่ยเป็นต้น เป็นความคิด

 ของเรา ว่าจะท ายังไง ปี่พาทย์ไม้แข็งเขาท ายังไง เขาเรียกว่าให้มันต่ืนเต้นหน่อย เพิ่มขึ้นมาไร

 เงี่ย หลัง ๆ ก็จะมีกัน  

ผู้สัมภาษณ์ : หลัง ๆ ก็ดูรูปแบบ มันมีเกิดขึ้น ก็เลยท ามั่ง 

ครูเสนาะ : เด๋ียวนี้อาจจะเล่นส่ะท้ังท่อนเลย ไรเงี่ย มันแล้วแต่ เด๋ียวนี้คนรุ่นใหม่ก็มีความคิด

 ความสามารถดี นะ เราไม่ได้ว่าเขาหรอก เด๋ียวนี้มันเจริญขึ้นอ่ะ 

ผู้สัมภาษณ์ : ครูมีศิลปินประพันธ์เพลงต้นแบบสักสองสามคนไหมครับ ท่ีครูคิดว่าน่าจะเป็นตัวอย่าง

 ส าหรับครูได้ ส าหรับครูนะครับ ครูดูใครเป็นตัวอย่างบ้างไรเงี่ยครับ ยังกับคนท่ีประพันธ์เพลง 

 ครูว่าครูท่านไหนประพันธ์แล้วถูกใจครูที่สุด 

ครูเสนาะ : คือท่ีจริงแล้ว ทุกเพลงเนี่ยก่อนท่ีเราจะคิดท าไรขึ้นมาก็ต้องดูรูปแบบ อย่างครูเก่า ๆ ยึด

 หลวงประดิษฐไพเราะ ท่าน แล้วก็ดูท านองสองช้ันก่อนว่า ท านองสองช้ันแบบนี้ ท่าน

 ประพันธ์มาเป็นแบบไหน รูปแบบไหน แต่ล่ะเพลงดูรูปแบบไว้ และอีกคนคือ อาจารย์บุญ

 ยงค์ เกตุคง อาจารย์บุญยงค์ เกตุคง เนี่ยตอนมาระยะหลังเนี่ยรู้สึกว่าแก เก่งมากขึ้น คือ 

 สาเหตุการประพันธ์เพลงนี่มัน มันเหมือนมีการบังคับตัวเอง เพราะว่าเราเนี่ย ยังท่านครู ท่าน

 เป็นครู ท่านก็ต้องพยายามหาอะไรขึ้นมาต่อให้ลูกศิษย์ ส่ิงแปลก ๆ ใหม่ ๆ คือ คนนึงต้องมี

 ความส าคัญ ท าไรให้มองเห็นความส าคัญของครู สมัยครูอยู่ดุริยางค์เป็นหัวหน้า ไม่ได้ท า
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 อะไรไว้ ท าไรให้เป็นเอกลักษณ์ส าหรับ ก็เนี่ย คิด ทีแรกจะไปวานคนอื่นท าให้ ท าเองดีกว่า ดี

 ช่ัวไงเราค่อยแก้ไข แต่ก่อนท่ีจะท าเพลงนะ ครูท าเพลงเล็ก ๆ น้อย ๆ ไว้เยอะ 

ผู้สัมภาษณ์ : ใช่ครับ พวกคนเก่า ๆ เล่าให้ฟัง 

ครูเสนาะ : เพลงเล็ก ๆ น้อย ๆอ่ะ เพลงสองช้ัน เปล่ียนนู้นเปล่ียนนี่ สมัยสอนอยู่ จปร. ก็ท าให้เด็ก 

นักเรียน จปร. เวลาออกงานจุฬาคมเนี่ย ท าทางเปล่ียนท าไรให้เยอะไปหมด  

ครูเสนาะ : ส าเนียงก็ประเทศใกล้เคียงบ้านเรา ลาว พม่า เขมร มอญ ญวน 

ผู้สัมภาษณ์ : บางประเทศไม่มีแล้ว แต่ว่ายัง ก็คือสมัยโบราณ ใช่ไหมครู 

ครูเสนาะ : ในสมัยโบราณก็จะมีญวน มีลาว มีเขมร มีพม่า ก็มีอยู่เท่านี้ มีมอญ ทีนี้ทุกเพลงสามารถท่ี

 จะท าได้หลาย ๆ ภาษา 

ผู้สัมภาษณ์ : มีจีน มีแขก  

ครูเสนาะ : จีน แขกไรงี้ ยังข้อสุดท้าย ท่ีจะสอนพวกนี้นะ ส่วนมากไปไม่ถึงหรอก เพราะว่าเวลาท่ี

 เรียนมันน้อย 

ผู้สัมภาษณ์ : แต่ถ้านักดนตรีไทยนี่เก็ตเลยนะครู นักดนตรีไทยนี่รู้เรื่องเลยนะ พวกส าเนียงไรพวกเนี่ย 

ครูเสนาะ : ยั่งท้ายนี่นะ ส าเนียงท านองท่ีหนึ่งอะไรยังเงี่ย ทีนี้เราท าเป็น เอาแค่ระยะว่าพอเป็นสังเขป 

 หรือ เช่น ยังเพลงแป๊ะไรงี่รึจะเปล่ียนเป็นจีน เป็น เนี่ยมันมีตัวอย่างอยู่ในนี้เสร็จเลย คล้าย ๆ 

 ว่าตัวอย่างส าหรับเทียบ  

ผู้สัมภาษณ์ : เพลงจะเข้หางยาว ครูท าส าเนียงไง อันนี้ผมเขียนโน้ตในสิบิเรียส สวยเป๊ะเลย เขียนโน้ต

 ล่ะพิมลง พิมโน้ตสิบิเรียสไรเงี่ย 

ครูเสนาะ : เนี่ย ๆ เช่น ท่ง ติง แนง แต๋ง ติง แนง ไรงี้อ่ะนะ จบท่อน เลยนะเนี่ยแล้วก็ท าเป็นส าเนียง 

 ประพันธ์ละส าเนียง 

ผู้สัมภาษณ์ :  ครับ ครูมีส าเนียงให้เลย 

ครูเสนาะ : ส่ีส าเนียงด้วยกัน มีลาว  

ผู้สัมภาษณ์ : และก็มีครูก็เขียนการท าทางเปล่ียน ทางสากลเขาเรียกวาลิเอช่ัน ครูเขียนว่า ทางเปล่ียน

 ทางพื้น แล้วมีทางเปล่ียนด้วยอะไรพวกนี้ ครับก็จะมีหลักการพวกนี้ 

ครูเสนาะ : คนอื่นดูไม่เข้าใจ ถ้านึกดูจะรู้ เอาไป แต่พวกนี้ครูได้แก้ไขเป็นสองมือหมด  

ผู้สัมภาษณ์ : เขาเรียกแปลเปล่ียนนิดหน่อย ใช่ไหมครู 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 164 

ครูเสนาะ : เขาเรียกว่าอย่าให้เหมือนหนึ่ง แต่ว่าอันหลังเนี่ย เป็น สนุกสนานแล้ว ก่อนจะจบประเภท

 เพลงโหมโรง อะไรอย่าง  

ผู้สัมภาษณ์ : ตะกี้ครูพูดเรื่องเขาประพันธ์ ครูเก่า ๆ ครูโบราณ ประพันธ์แล้วต่อเพลงใช่ไหมครับ 

ครูเสนาะ : น่าจะเป็นอย่างนั้น คือว่า ในเมื่อประพันธ์เสร็จแล้วก็ต่อเด็กเลย ไรงี้เป็นต้น 

ผู้สัมภาษณ์ : เหมือนมีคนช่วยจ า เหมือนเป็นการบันทึกไปในตัว 

ครูเสนาะ : อย่างครูเนี่ยไม่ได้ประพันธ์แบบนั้น อย่างครูเนี่ยใช้วางด้วยหลักการ เขียนเป็นโน้ตสากล

 เอาไว้ สมมติว่ามีท านองสัก สิบหกบา เราก็ดูลูกตกๆ ตรงนี้เราก็มาประพันธ์เป็นสามช้ัน

 ขึ้นมา สมมติว่ายืดขยายนะ ประพันธ์ไปเรื่อย ๆ เอาลงไหม ลงๆๆๆ เสร็จเรียบร้อยไปตอนนึง 

 มีนี้มาทบทวนว่า เอ๊ะมันดีไหม เพราะไหม ตรวจส ารวจดู ตรงนี้ถ้าจะเป็นแบบนี้จะดีกว่าไหม 

 อะไรงี้ อันนี้มันก้าวลึกขึ้นไปอีก คล้ายๆกับเพลง เราลึกไปถึงว่า เหมือนการต่อเด่ียว ต่อเด่ียว

 เนี่ย บางทีเราหาลูกตกไม่เจอ มายังไงไม่รู้ แหม่พอจะไปรู้ คือ เราใช้หลักการตรงนั้นมาใช้ 
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ภาคผนวก ั. 

ตัวอย่างบทสัมภาษณ์ลูกศิษย์ของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
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ตัวอย่างบทสัมภาษณ์ อาัารย์ัักรี มงคล  

ผู้สัมภาษณ์ : ตอนเรียนวิชาการประพันธ์เพลง พีไ่ด้เรียนกับครูเสนาะไหมครับ 

อาจารย์จักรี : ก็เรียนกับครูเสนาะใน Class 

ผู้สัมภาษณ์ : อยากให้พี่พูดบรรยากาศการเรียนนิดนึง 

อาจารย์จักรี : ครูสอนสนุกก็ไม่มีอะไรมาก ครูก็ต้ังโจทย์มาแล้วก็ให้ลองท า ครูให้เขียนเป็นโน้ต

 สากลอะไรงี้ลองขยายตรงๆ ดูก่อน พอเข้าใจแล้วก็ค่อยมาใส่ลายละเอียดก็จะ กลาย

 ประพันธ์เพลงนี่แหละ 

ผู้สัมภาษณ์ : ครูสอนหลักทฤษฎีก่อนไหม 

อาจารย์จักรี : ก็สอนก่อน จะท าสามช้ันคืองี้ๆ คือยืดไปเฉยๆ ก่อน ก็เอาลูกฆ้องมายืด การประพันธ์

 เพลงเนี่ยส าคัญคือ สองช้ันมันจะมีวลี ท่ีเป็นตรีมของเพลง ก็ต้องรักษาอันนัน้เอาไว้  

 พอยืปต้องฟังให้รู้ว่าอันนัน้อ่ะใช่ เพราะไมง่ั้นจะกลายเป็นเพลงอื่น ครูบอกว่างั้น 

ผู้สัมภาษณ์ : แล้วตอนท่ีเรียนนี่ มีการแบบเป็นเชิงปฏิบัติใช่ไหมครับ ท าเลย เล่นเลย 

อาจารย์จักรี  : ใช่ ท าแล้วก็ขยายไปก่อนมาดูแล้วมาเกลา ตรงนี้มันต้องอย่างนี้ๆ มันควรจะแบบนี้

 กลอนข้างบนแบบนี้ข้างล่างต้องแบบนี้ให้มันแบบรับส่งกัน 

ผู้สัมภาษณ์ : ท่ีพี่จักรได้เรียนกับครู พี่ได้น าส่วนไหนมาใช้ 

อาจารย์จักรี : ก็ท้ังหมด 

ผู้สัมภาษณ์ : เรื่องการประพันธ์ได้ใช้ 

อาจารย์จักรี : ก็ใช้ โหมโรงสหัสวรรษที่ให้ท า 

ผู้สัมภาษณ์ : พี่ก็น าหลักการที่ครูสอนมาใช้ 

อาจารย์จักรี : ใช่ๆ พอมาถึงหูครู ครูก็ดีใจ ดีใจด้วยท่ีท าได้ 

ผู้สัมภาษณ์ : อยากให้พี่จักรพูดถึงครูหน่อยว่า ในแง่ของความเป็นครู และในแง่ของการเป็นนักดนตรี 

 นักประพนัธ์เพลง 

อาจารย์จักรี  : ครูท าให้ของท่ีมันยาก การประพันธ์เพลงเนี่ยให้มันง่าย แล้วก็สอนว่าท ายังไงถึงจะมี

 จุดเด่นของเพลงต่างๆ ท่ีจะแตกต่างว่าเพลงอื่นจะไม่มี เวลาเราประพันธ์เพลง ต้องมีในเพลง

 ของเรา 

ผู้สัมภาษณ์ : นี่คือความแตกต่าง  
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อาจารย์จักรี : ในความรู้สึกมันไม่ยาก อ๋อๆ มันงี้ๆ มันเหมือนท าเป็นแม่แบบละค่อยมาตกประพันธ์

 อะไรเงี่ย 

ผู้สัมภาษณ์ : เคยมีปัญหาไหม 

อาจารย์จักรี  : ครูจะแนะให้ ถ้าท าลูกนี้ เหมือนมีตอบก็ต้องมีถาม ถามยังไงก็ต้องมีค าตอบอย่างนั้นงั้น

 ก็กลายเป็นคนละเพลง การประพันธ์เพลงชอบลูกไหนก็เอามาปะๆ กันเงี่ย มันกไ็ด้เกิดเพลง

 ใหม่ 

ผู้สัมภาษณ์ : พี่จักร ประพันธ์โหใรง สหัสวรรษ 

อาจารย์จักรี : ก็มันน่าจะมีอะไรแปลกใหม่ เป็นเอกลักษณ์ 

ผู้สัมภาษณ์ : ของคุณครับ 

 
 
 

ตัวอย่างบทสัมภาษณ์ อาัารย์นวลัันทร์ สุขพัฒน์  

ผู้สัมภาษณ์ : พี่เริ่มเลยครับ 

อาจารย์นวลจันทร์ : ในรุ่นเนี่ยมีพี่คนเดียวที่ได้ท้ังไทยและสากล 

ผู้สัมภาษณ์ : ก็คือว่าเน้นไปทางเขียนโน้ตสากลได้ก็จะดี 

อาจารย์นวลจันทร์  : พี่ว่าท่ีพี่ได้ A อ่ะนะ น่าจะเป็นเพราะว่าพี่ได้สากลด้วย และพอครูให้ประพันธ์

 พวกไทยก็จะเป็นไทย พวกสากลเขาได้สากลอยู่แล้ว 

ผู้สัมภาษณ์ : เขาก็จะมีพวกเครื่องเป่าสากลท่ีมาเรียนด้วย 

อาจารย์นวลจันทร์ : เขาโดนบังคับ เป็นวิชาบังคับทุกเลย 

ผู้สัมภาษณ์ : เรียนสากล ก็ต้องบังคับด้วย 

อาจารย์นวลจันทร์  : เพราะว่ารุ่นพี่มีอยู่ 20 กว่าคน 

ผู้สัมภาษณ์ : ต้องเรียนการประพนัธ์เพลงไทยหมด ครูเขาบอกไหมว่าต้องเป็นโน้ตสากลหมด 

อาจารย์นวลจันทร์ : ไม่จ าเป็น พื้นฐาน เขาจะแยกสอน มันจะมีไทยอยู่ 10 คน แล้วก็สากล และพวก

 ไทยท่ีไม่ได้สากลเลยเนี่ย ครูจะเรียกมาเฉพาะก่อน ล่ะก็จะเบสิก ของสากลก่อน ว่าสากลจะ

 เป็นหลักอย่างนี้นะ อันไหน 2/4 อันไหน 4/4 ก็คือทฤษฎีสากลท่ัวๆ ไป คือไทย 10 คนเนี่ย 
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 เวลาครูสอนจะเหมือนจะต้องเยอะมากกว่าสากล เพราะสากลเนี่ยเขารู้กันหมดแล้วว่าจังหวะ

 ไหน จะ 2/4 แต่เวลาครูสอน สอนแค่กุญแจซอลอย่างเดียวเพราะแค่เทอมเดียว 

ผู้สัมภาษณ์: ก็คือก็ทบทวนการบันทึกโน้ตด้วยโน้ตสากล 

อาจารย์นวลจันทร์ : ครั้งแรกที่เข้าไปครู เขาถามเลยว่าใครสากล ใครได้สากลระดับไหน ยังไง ครูจะ

 แยกก่อนว่าถ้ายังงี้เนี่ย สากลครึ่งช่ัวโมงแรกยังไม่ต้องเข้า ให้ไทยเข้าก่อนครูก็จะมาสอนสากล

 เป็นทฤษฎีสากลทบทวนให้ก่อน เพราะว่าถ้าพวกสากลเข้ามาเขาก็เบ่ือ เพราะไทยมีอยู่ 10 

 คน 

ผู้สัมภาษณ์ : ก็คือ เอาพวกท่ีไม่แข็งแรงเรื่องโน้ตสากลมาทบทวนให้ก่อนโดยท่ีทางเอกตะวันตกนี่ให้

 เขาคอย ก็คือ หนึ่งในคุณสมบัติ ก็คือจะต้องทบทวนให้จะสามารถถ่ายทอดออกมาเป็นโน้ต

 สากลได้ 

อาจารย์นวลจันทร์ : แล้วพอจากนั้น ก็จะไปถามสากลอีกว่า เข้าใจในบทเพลงของเพลงไทยมากน้อย

 แค่ไหน ก็สากลไม่เข้าใจ สากลจะนั่งอยู่ก็ได้ แต่ส่วนใหญ่พวกพี่เขาจะ อยู่เพราะมันน้อยคน 

ผู้สัมภาษณ์: ก็จะมีการทบทวน ทบทวนเรื่องของพวก From ด้วยใช่ไหมครับ 

อาจารย์นวลจันทร์ : ใช่ 

ผู้สัมภาษณ์: เพลง เถา เป็นยังไง เพลงสองช้ัน ยังไง 

อาจารย์นวลจันทร์: ใช่ เพราะว่าสากลเขาก็ไม่รู้เรื่อง ก็จะมีสอนทฤษฎีท้ังไทยและสากล 

ผู้สัมภาษณ์: ก็คือ ทบทวนทฤษฎีไทยเบื้องต้นและทฤษฎีสากลเบ้ืองต้นให้ 

อาจารย์นวลจันทร์: เค้าก็จะบอกเลยว่าเพลงเถามันจะต้องเริ่มยังไงแล้วก็อธิบายสามช้ันรูปแบบยังไง 

 สองช้ันยังไง ช้ันเดียวจะเป็นยังไง แม้กระท่ังลูกหมด ลูกหมดพิเศษอะไรงี้ คือครูจะอธิบายให้

 หมด งานนี้สากลก็จะยากหน่อยสากลก็จะไม่ค่อยเข้าใจ แบบพวกเรา 

ผู้สัมภาษณ์: ก็คือ ท าให้สากลได้เข้าใจเบื้องต้นของเพลงไทย แสดงว่าใน Class ก็คือจะไม่ใช่นักดนตรี

 ไทยท้ังหมดใช่ไหม มีนักดนตรีสากลด้วย 

อาจารย์นวลจันทร์ : เพราะเป็นวิชาบังคับ 

ผู้สัมภาษณ์: บังคับในหลักสูตรตอนนั้นเนอะ 

อาจารย์นวลจันทร์: ใช่ 

ผู้สัมภาษณ์ : เป็นประพันธ์เพลงไทย แล้วครูเขาเน้นอะไร แบบเน้นพวกส่ิงส าคัญอะไรบ้าง เวลาเขา

 สอน เวลาท่ีครูเน้นเนี่ยชอบเน้นอะไรมากท่ีสุด 
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อาจารย์นวลจันทร์ : ตอนนั้น ครูยังไม่เนน้ ไม่เนน้เรื่องของว่าจะต้องประพันธ์เพลงให้ได้นะ ครูแค่เน้น

 ในเรื่องของความเข้าใจของเพลงก่อน ความเข้าใจว่าส่วนใหญ่อย่างเช่น มีท านองให้

 ท่อนนึงเนี่ย ครูก็จะยกตัวอย่างขึ้นมาให้ท่อนนึง ถา้สมมุติว่าท่อนนี้เนี่ยวางเป็นกองกลางไว้

 แล้ววิธีการจะขยายเป็นสามช้ันควรจะขยายในระดับยังไง จาก 4 บรรทัด จะเป็นกี่บรรทัด 

 แล้วก็ถ้าลดให้มันเหลือ สองช้ัน หรือช้ันเดียวอย่างงี้ ครูจะอธิบายลักษณะอย่างงี้ 

ผู้สัมภาษณ์ : อย่างกับเวลาครูสอนไปแล้ว ครูให้ท าไหม ครูให้ประพันธ์ไหม 

อาจารย์นวลจันทร์ : ท าดิ ท าตรงนั้นเลย แต่ตอนสอนไม่ได้ให้ประพันธ์เป็นเพลง ครูก็จะมีเครื่องดนตรี 

 ให้ยกระนาดมาอันนึง กับกับบางทีครู สมัย 30 กว่าปีท่ีแล้ว ครูยังเป่า คาริเน็ตไหว ครูก็จะ

 เป่าให้ฟัง สากลเขาไปเขียนมา ไหนลองขยายสิ ถ้าท านองงี้คุณจะเป็นขยายให้มัน ถ้า

 ภาษาไทย ภาษาเพลงไทยจะบอกเป็นสามช้ัน ลองขยายออกมา ทุกคนก็นั่งหันมุม ตัวใครตัว

 มันและก็ลองเสร็จแล้วใครที่ถนัดเครื่องดนตรีอันไหนก็เอาอันนั้นมาเล่น 

ผู้สัมภาษณ์: แสดงว่าครูสอนด้วยวิธีปฏิบัติ คือพัฒนา ปฏิบัติในตัว คือปฏิบัติทักษะการประพันธ์เลย ก็

 คือประพันธ์ไปด้วยเรียนไปด้วยและก็ทดลองอต่งไปในช้ัน 

อาจารย์นวลจันทร์ :ถูกต้อง เพราะห้องท่ีเรียนเป็นห้องเปียโน สมัยก่อนมันเป็นตึก ตึกไม้ตึกโบราณท่ี

 เราเดินขึ้นไป แล้วมันจะมีห้อง อ.พิมพ์จิตร ห้องนีจ้ะเป็นห้องเปียโนใหญ่จะมีเปียโนประจ า

 อยู่ เดินไปอีกหน่อยก็จะเป็นเครื่องไทย ไทยเนี่ยส่วนใหญ่ยกระนาด ระนาดเนี่ยมีพี่กับพี่ปุ้ยก็

 จะเป็นระนาดกับระนาดทุ้ม ส่วนนั้นกซ็อ ยิ่งซอยิง่ง่าย 

ผู้สัมภาษณ์: ใน Class เรียนพี่เนี่ย พี่ลองพูดช่ือเล่นช่ือจริงได้ไหมครับ พี่พอจ าได้ไหมครับว่า Class 

 ช่ัวโมงท่ีพี่เรียนมีใครบ้าง 

อาจารย์นวลจันทร์: พี่หรอรุ่นพี่กพ็ี่ปิติ ถ้าเป็นรุ่นพี่สากล ปิติ ชานากร บอล ตุ๋ย เต้ นั้นแหละ  

ผู้สัมภาษณ์: แล้วก็ดนตรีไทยล่ะครับ 

อาจารย์นวลจันทร์: พี่ระวี พี่ปุ้ย พี่ชัยณรงค์ พี่ขจร รุ่นนี้แหละ สากลก็พี่มด ท่ีสอนวิทยาลัยนาฏศิลป์ 

พี่มด ท่ีเป่าฟลุต พี่ปิติอ่ะ จะเรียนได้ไว เพราะพี่ปติิเขาคล่อง 

ผู้สัมภาษณ์: มีต าราไหมครับ 

อาจารย์นวลจันทร์ : มีเอกสารค าสอนของครู 

ผู้สัมภาษณ์: อันนี้ครูเขาเรียบเรียงเขียนไว้ อันนี้สอนให้ทหารบกด้วย  

อาจารย์นวลจันทร์: ครูเขาก็จะยกตัวอย่างให้นักเรียนมา ครูก็จะขึ้นกระดาร 
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ผู้สัมภาษณ์: ก็ส่ิงท่ีครูเขียนก็คือรวบรวมมาจากส่ิงท่ีสอนพี่แล้วก็มาเรียบเรียงเป็นต ารา 

อาจารย์นวลจันทร์ : เขียนบนกระดานเป็นโน้ตนี้ แล้วก็อ่าน แล้วก็ขยายยังไง ตัดทอนยังไง แล้วก็จะมี

 ลูกพิเศษ ครูจะสอนลักษณะอย่างนี้ สอนไปท าไป 

ผู้สัมภาษณ์: ครูจะสอนแบบให้เชิง idea มากกว่าใช่ไหม 

อาจารย์นวลจันทร์ : ใช่ ให้คนรับทราบว่า การยืดมันเป็นยังไงแล้วก็เหมือนมันจะถูกแบ่งด้วยเวลาไทย

 ครึ่งนึงสากลครึ่งนึง 

ผู้สัมภาษณ์: ครูพูดถึงเรื่องนี้ด้วยไหมครับ เรื่องเดียวกับหน้าทับ 

อาจารย์นวลจันทร์ : ใช่ๆ มันจะอยู่ในนั้นอยู่แล้ว 

ผู้สัมภาษณ์: พูดถึงเรื่องอัตราจังหวะ ปรกไก่จะมีเท่าไหร่อะไรยงัไง แล้วก็บอกท่อนเพลง  หน้าทับ 

อาจารย์นวลจันทร์ : ใช่ๆ แต่หน้าทับในวิชาเรียนเนี่ยครูจะพูดแค่เป็นการยกตัวอย่าง เพราะว่าจะไม่

 ลงลายละเอียดลึก เพราะว่า เนื่องจากว่าในการเรียนช้ันนั้นแค่พื้นฐาน มันก็เลยไม่ได้ เรียกได้

 ว่าจุดประสงค์ในการเรียนประพันธ์เพลงในตอนนัน้แค่ท าความเข้าใจว่าวิธีประพันธ์ควรจะ

 เป็นอย่างไร มากกว่าท่ีจะให้ท าผลงานออกเป็นเพลงๆ 

ผู้สัมภาษณ์: ก็คือจะสอนในเชิงปฏิบัติให้ทดลองท าให้เข้าใจ เหมือนกับฝึกพัฒนาขึ้นไป 

อาจารย์นวลจันทร์ : ก็จะมีแบบว่าพอครูลองเขียนมาแค่นี้ ครูก็จะลองให้วัดจังหวะเท่านี้ หน้าทับ ถูก

 ไหม คือมันจะมีถูกและผิดท่ีครูเขียนมา บางทีครูเขียนมาแค่ครึ่งหนึ่ง แทนท่ีจะเป็น 8 ห้อง 

 ครูเขียนมาแค่ 6 ห้อง แล้วเราไม่รู้ เราเลยทอน 3 แล้วมันมี 6 ห้อง เราให้หน้าทับปรบไก่ยัง

 ไม่ทันจบเลยอะไรยังงี้ ซึง่เป็นการทดสอบ ครูก็จะบอกว่า ลองใช้หน้าทับในการวัดเพลงดู ไม่

 ครบก็เหมือนเราพูดไม่หมดประโยค ประโยคมันแค่ครึ่งหนึ่งแล้วเราเอาไปต่อก็จะต่อไม่ถูก 

 ก่อนท่ีเราจะเริ่มต้นประพันธ์เพลงหรือฟังเพลง เหมือนกับเราฟังให้ได้ศัพท์ก่อนจะพูดอย่างงี้

 ตลอด เข้าใจเนื้อหาของตรงนี้ให้ได้ก่อน  

ผู้สัมภาษณ์: อันนี้ครูจะเน้นในทางท่ีว่าเอาท านองขึ้นมาท าให้เห็นสามทช้ันหรือท านองประพันธ์จาก

 ท านองท่ีให้มา ครูแนะน าเรื่อง แบบให้ประพันธ์ขึน้มาเลย 

อาจารย์นวลจันทร์ : อันนั้นเป็นการบ้านครั้งสุดท้าย  

ผู้สัมภาษณ์: คืออันนั้นพอจะสอนจะจบแล้ว คือไม่ต้องขยายอะไรไปประพันธ์มาเอง จะท ายังไงกไ็ด้ 

 แต่ต้องใช้ท่ีเรียนๆมา อันนี้คือดาร Test ของครู 
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อาจารย์นวลจันทร์ : ใช่ Test เนี่ย พี่รู้สึกจะ Test 2 อย่าง ของไทยจะตัวใครตัวมันก่อนแล้วครูก็บอก

 ว่าลองไปท ากลุ่มกัน แล้วไปลองประพันธ์มาสักหน่อย แล้วมาเล่นรวมกัน 

ผู้สัมภาษณ์: ก็คือมีการน าเสนอผลงาน ทางบรรเลงด้วยก็คือไม่มาเขียนโน้ตอย่างเดียว 

อาจารย์นวลจันทร์ : ไม่ใช่ๆ แต่สากลไม่มี สากลไม่ได้ให้ท าเนื่องจากเข้ากันบ้างไม่เข้าบ้างแค่เขาก็ท า

 กันได้ไง 

ผู้สัมภาษณ์:คือครูจะสอนให้มีความคิดสร้างสรรค์ ให้เรานึกเอง คือครูจะไม้ตีกรอบ 

อาจารย์นวลจันทร์ : ตีกรอบแค่ครบจังหวะ สมมุติ ช่วงแรกที่ครูสอนใน Class ครูจะเป็นคนให้ตุ๊กตา

 มาให้ตุ๊กตาเสร็จ ก็ให้ยึดตรงนั้นเลย เพราะว่าครั้งนึงจะเรียน ประมาณวันละ 2 ช่ัวโมง ใคร

 ท าได้ก็ออกไปบรรเลงให้ครูฟัง 

ผู้สัมภาษณ์: เมื่อกี้บอกเรื่องกิจกรรมในช้ันเรียนครจูะสอนแบบนี้ ประพันธ์ละก็ลองแล้วก็เอาใหม่ 

 พัฒนาไปเรื่อยๆ บรรยากาศในห้องเรียนก็จะแบบ  

อาจารย์นวลจันทร์ : ไทยก็จะลองส าเนียงไทยสากลเค้าก็ออกสากล 

ผู้สัมภาษณ์: แสดงว่าอันนี้คือเทคนิคของครูเค้าท่ีครูก็สอนด้วยเทคนิควิธีการคือให้ลงมือท าจริงๆ จะไม่

 บรรยายอย่างเดียว 

อาจารย์นวลจันทร์ : บรรยายนิดเดียว ช่วงแรกบรรยายปรับพื้นฐานของแต่ละคน แยกไทยแยกสากล 

 เพราะว่ามันไม่เท่ากัน อยู่แล้วด้อยกว่าอยู่แล้ว 

ผู้สัมภาษณ์: ไทยด้อยกว่าในเรื่องของโน้ตสากล แต่ว่าเรื่องแบบ From ของเพลงเนี่ยไทย ได้ 

อาจารย์นวลจันทร์ : พี่ยังแบบจะบอกให้เลยว่า เวลาครูออกข้อสอบ ครูเป็นคนใจดี พี่จะเป็นตัวน า พี่

 จะนั่งถ้าอันนี้ ก ครูเป็นคนอ่านข้อสอบ สมมุติมันตอบ ก ไก่ พี่ก็ยกอย่างนี้ คนในห้องก็ตอ

 เหมือนกันหมด คะแนนเป็นส่งในห้องท่ีพี่ท า แต่ครูใจดี 

ผู้สัมภาษณ์: อยากให้พี่ทบพูดเวลาครูสอนเนี่ย ครูมีการสอดแทรกการเป็นนักดนตรี ภูมิทัศน์อะไร

 อย่างนี้บ้างไหมครับ พูดถึงความเป็นครูของครูเสนาะหน่อยครับว่าเป็นอย่างไรบ้าง 

อาจารย์นวลจันทร์: ครูหรอ เรียนกับครูแล้วมีความสุข เรียนแล้วไม่ได้รู้สึกว่าการประพันธ์เพลงมัน

 ยาก เรียนแล้วรู้สึกว่า คือครูเดินเข้ามาใครท าได้ไม่ได้ ครูไม่ได้มีสีหน้าแบบดุหรืออะไร ครูยิ้ม

 แบบยิ้มหน่อยๆ แต่ถ้าคนไทยท่ีท าได้ ครูก็จะช่ืนชม เป็นพิเศษหน่อยว่า เออคนนี้มันใช้ได้นะ 

 แต่ถ้าคนไหนท าไม่ได้ เขาก็จะแบบไหนลองคิดใหม่อีกทีสิ ตรงนี้มันเหมือนเดิมเลย มันไม่ได้

 เพิ่มไปเลย ยังไม่ได้อะไร นี่คือความเมตตาของครู 
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ผู้สัมภาษณ์: ในสมัยนั้นวิชาประพันธ์เพลงไทยผมว่าน้อยท่ีนะท่ีจะเปิด 

 อาจารย์นวลจันทร์: พี่ก็ไม่ทราบ แต่ว่าส่งท่ีได้ทุกวันเห็นไหมพี่กไ็ด้ใช้ 

ผู้สัมภาษณ์: ผลงานล่าสุดก็คือ ระบ าร่ม พี่ลองเล่าหน่อยถึงท่ีมา เกี่ยวกับเพลง 

อาจารย์นวลจันทร์: เพลงนี้ก็พอดีมีครูนาฏศิลป์บางโรงเรียน เขาบอกช่วยเขาคิดหน่อย เขาคิดระบ า

 ร่มท่ีเป็นผ้า วิธีท าร่ม มีความสนุกสนาน พี่ก็นึกถึงตอนท่ีครูสอน ก็จะมี Intro เป็นระบ ามันก็

 จะมีเรื่องของคนค่อยๆ ต่ืนนอนมาตอนเช้า ก็ท านั่นนี่จนเสร็จแล้วก็พอใกล้จะเสร็จก็จะคึก 

 พอเสร็จแล้วก็จะ รื่นเริง จินตนาการเหมือนกับชีวิตท่ีมันเกิดขึ้น จริงๆ ก็ลองท าเพลงท่ีเป็น

 จังหวะ มีลูกน า มีช้ันเดียว ตอบจบ 

ผู้สัมภาษณ์: แสดงว่าครูออกสอนแล้วมี Concept พี่ก็จ า Concept นี้ได้ เช่น คือความคิดสร้างสรรค์

 ต่างๆ ถ้าเป็นความรู้สึกอะไรอย่างนี้ 

อาจารย์นวลจันทร์: ใช่ๆ คือครูจะสอดแทรกแบบการประพันธ์เพลงไม่จ าเป็นจะต้องไปอยู่เหมือนกบั

 โบราณตลอด ครูไม่ได้ตีกรอบพวกพี่เลย คือต้องมีสามช้ัน สองช้ัน ช้ันเดียว หรืออะไรอย่างนี้ 

 ครูบอกว่าการประพันธ์เพลงเนี่ยคุณลองจินตนาการอะไรกไ็ด้ท่ีนั่นออกมา อยู่คุณประพันธ์ 

 สองช้ัน โดยท่ีไม่มี จบด้วยลูกหมดด้วยอะไรก็ได้ ไม่ได้ตายตัวเลย การประพันธ์เพลงของครู

 เนี่ยอย่ามาบอกว่าผิดอันนี้ถูกท่ีประพันธ์ที่ส่งครูมาเนี่ยครูไม่มีบอกว่า อันนั้นคือผิด อันนั้นคือ

 ถูก ครูจะบอกอย่างเช่น โน้ตสากลเนี่ย ครูก็จะสอนว่าถ้าเวลาเพลงโน้ตมันช้ึนไปข้างบน เสียง

 มันขึ้นไปแล้วอยู่ๆ คุณจะหักมุมมันลงมาเนี่ยความไพเราะของเพลงมนัจะเป็นยังไงคือครู

 ตรวจละเอียด 

ผู้สัมภาษณ์: คือเป็นการแนะน าให้พัฒนาขึ้นมากกว่าท่ีจะบอกว่าผิดถูก ให้ดีขึ้น ท่ีพี่บอก คือ ครูก็

 แนะน าให้มันดีขึ้น ครูก็ไม่ได้บอกว่ามันผิดหรือมันถูก 

อาจารย์นวลจันทร์ : อย่าง พี่จ าได้ว่าเวลาท่ีพี่ท าเนี่ยบางทีพี่ขึ้นไปท าโน้ตขึ้นไปเสียงสูงแล้วอยู่ๆ  พี่

 หักมุมกลับลงมา ข้างล่างเลย แล้วครูก็จะบอกว่า เนี่ยถามว่ามันผิดไหม ไม่ผิดนะ  ครูจะเรียก

 พี่ไอ้กบ ไอ้กบมันไม่ผิดแต่มันลองนึกถึงเวลาตีระนาด จริงๆ ตีขึ้นไปเสียงสูงแล้วทิ้งกลับลงมา

 อย่างนี้มันได้ไหม มันใช่ไหม คือรายละเอียดกระท่ังว่า ขึ้นไปแล้วเวลาจะลงกลับแล้วให้มันมี

 บันไดลงสักหน่อย 

ผู้สัมภาษณ์: บวกลบ Class นึงประมาณ 15 คนเต็มท่ีเลย แสดงว่าสมัยนั้นคุณภาพก็จะค่อนข้าง Ok 

 เห็นทางระนาด แต่ว่ามันมีปัญหาอะไรครับว่าเราเรียนในห้องเรียน ทางสากลเห็นมีปัญหา 
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อาจารย์นวลจันทร์ : ใช่ๆ ถ้าเป็นคนในหลักสูตร เนื่องจากเอาไทยกับสากลมารวมกัน ครูก็แก้ปัญหา

 ด้วยถามพื้นฐานของแต่ละคนก่อน 

ผู้สัมภาษณ์: Test ก่อน สอบพื้นฐานก่อน  

อาจารย์นวลจันทร์ : ก็ลองถามดูก่อนว่าใครได้ระดับไหน น้อยคนมันก็เลยง่าย ไม่ถึงกับขนาดนั่งท า

 ข้อสอบ ก็แค่มี Test ส่วนตัวว่าอะไรยงัไง ไหนใครอ่านโน้ตสากลอันนี้ได้ 

ผู้สัมภาษณ์: มันเป็นปัญหาท่ีว่า พวกอ่านได้แล้ว พื้นฐานมันไม่เหมือนกนัก็เลยแก้ปัญหาด้วยการแยก

 ก่อน 

อาจารย์นวลจันทร์ : ใครจะมาเรียนสากลหน่อยนึงเพื่อมาปรับในเรื่องของโน้ตสากล ในเรื่องสากลเนี่ย

 พอเด่ียวกับ Pattern ของเพลงไทยก็จะมาเข้าช้ันตามปกตินี่แหละ แต่ว่าพวกไทยก็ล้ันลาได้

 จะเข้าก็ได้ไม่เข้าก็ได้ตอนนั้นน่ะ 

ผู้สัมภาษณ์: หมดแล้วเนี่ยเรื่องประเมิน พี่ก็พูดต้ังแต่แรก 

อาจารย์นวลจันทร์ : บทจบของครูเลยเนี่ย ครูให้ประพันธ์เลยแต่ว่าท่ีประพันธ์เนี่ยไม่รูไ้ปไหน สมัย

 เรียนมันก็ไม่ดีอะ่ 

ผู้สัมภาษณ์: ไม่เป็นไรครับ เข้าใจ ก็คือครูก็พัฒนาเสร็จจนหมดจบคอร์ส ต้องประพันธ์เพลงส่งด้วย

 เป็นโน้ตสากล ถึงแม้จะเขียนโน้ตไทยก็ต้องแปลเป็นสากล 

อาจารย์นวลจันทร์ : ตอนเด็กๆ เนี่ย พวกพี่ก็รู้จักครูเสนาะในนามของนักดนตรีไทยแต่ส่ิงท่ีครูสอนเนี่ย

 เปิดโลกพี่ เปิดสมองพวกพี่ในเรื่องของแนวสากลซึ่งพี่เนี่ยถามว่าเซอร์ไพร์ไหมใน 30 ปีท่ีแล้ว

 เนี่ย มันมีครูดนตรีไทยไม่กี่ท่านท่ีสามารถท่ีจะช้ีให้หรือบอกพวกท่ีเรียนสากลได้ว่ามันควร

 จะต้องเป็นอย่างไร น้อยนะท่ีนักดนตรีสากลเขาจะยอมรับครูดนตรีไทยไปสอนโน้ตสากลเขา 

 น้อยมาก ตอนนั้นครูก็แสดงให้เห็นว่าได้ท้ังไทยและสากล คือเวลาสอนเนี่ยครูก็เอาในส่วน

 ของไทยเนี่ยท าไปครูก็หยิบเครื่องดนตรึของสากลมาเล่นให้พวกสากลฟังแล้วก็สามารถท่ีจะ

 เอาโน้ตของพวกสากลท าเนี่ยแล้วก็มาเล่นเครื่องไทย ให้สากลดูว่าเพลงไทยสามารถท่ีจะท า

 ได้ แล้วครูก็ช้ีว่า เรื่องของความแตกต่างของไทยกับสากลมันเป็นยังไง อะไรอย่างงี้ ซึง่สมัย

 นั้นมันอาจจะไม่ชัดเจนเพราะว่าเวลาประพันธ์เนี่ยจะไม่มีแฟลช และชาร์ป เท่าไหร่ เพราะ

 เราเพิ่งเริ่มต้น คือความประทับใจคือแบบ เรื่อง 30 ปีท่ีแล้วเป็นเรื่องท่ีแปลกประหลาดใจ

 มากส าหรับทุกคนแบบว่าครูดนตรีไทยคนหนึ่งท่ีแบบบางวันก็ประพันธ์ชุดทหารมาก็ยังไม่ได้

 แก่มากเดินหิ้วกระเป๋ามาใบนึงแล้วก็เดินมาก็แบบเอ้ยสภาพแบบนี้หรอมองโลกกว้างได้ขนาด
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 นี้ นั่นคือส่ิงท่ีพี่ประทับใจแล้วก็รู้สึกว่าพี่เนี่ยต้ังใจเรียนวิชานี้ แต่ก็ไม่ได้คิดนะว่ามันยงัจะเอา

 มาใช้ได้ 

ผู้สัมภาษณ์: ภายหลังก็มีประพันธ์เพลงได้ ใช้งานได้ 

อาจารย์นวลจันทร์ : ก็ท าออกมาเป็นเพลงได้ 

ผู้สัมภาษณ์: พี่จบกียรตินิยมแล้วก็สอนท่ีสาธิตจุฬา เสร็จแล้วก็ได้เปล่ียนแนวไปท าธุรกิจ คือสอน

 ท างานดนตรีมาพักใหญ่ทีเดียว 

อาจารย์นวลจันทร์: สอนประมาณเกือบ 4 ปี 

ผู้สัมภาษณ์: ก็มีผลงานแล้วก็เป็นนักระนาดท่ีมีช่ือเสียงพอสมควรในสมัยนั้น ระนาดหญิง ช่ือเสียงคน

 แรกๆ ของประเทศ 

อาจารย์นวลจันทร์ : ไม่ได้เน้นเท่าไหร่ ครูจะเน้นเรื่องของเนี่ยอย่างท่ีพี่บอกเรื่องแนวทาง แล้วก็เรื่อง

 ของเสียงเวลาประพันธ์ออกมา เวลาส่งการบ้านครูจะเรียกมาตรวจท่ีละคนเลยนะ 

ผู้สัมภาษณ์: idea ของการประพันธ์ท านองมันควรจะเป็นยังไง 

อาจารย์นวลจันทร์ : เสียงสูง เสียงต่ า ต่ า      สูง    สูง      ต่ า  

ผู้สัมภาษณ์: พวกส่วนจังหวะต่างๆ ไรงี้ แบบท าให้มันเพราะมันประมาณไหน 

อาจารย์นวลจันทร์ : คือบางทีพอนั้นไปครูก็ตีให้ฟัง ครูก็บอกว่าถ้าลองไล่ลูกนี่เปล่ียนจากอันนี้เป็นนี้

 จะดีกว่าไหม 

ผู้สัมภาษณ์: นี่คือครูสอนในเชิงปฏิบัติ ไม่ได้เป็นบรรยาย 

อาจารย์นวลจันทร์ : ไม่ๆ ประพันธ์เพลงมาบรรยายพี่ว่า มันก็ท าไม่ได้อะไร 

ผู้สัมภาษณ์: คือจะเน้นในการท่ีสอนแล้วให้ท าได้จริง คือไม่ได้ว่าสอนแล้วรู้ไป Ok จบ แล้วค่อยมาสอบ 

 ไม่ได้สอนในเชิงหลักการอธิบายในเชิงทฤษฎีแต่จะสอนในทางปฏิบัติ 

อาจารย์นวลจันทร์ : สัก 15 นาที แรกจะเป็นทฤษฎี  เสร็จแล้วก็ท าตรงนั้นเลย ท่ีสอนเมื่อกี้อ่ะ ลอง

 ท าดูสิแต่ละคนเป็นยังไง แล้วก็ถ้าเกิดเวลาไม่พอ ครูก็สุ่มมไหนเธอเอามาดูส้ิ ไหนใครที่ท า

 เสร็จแล้วเอามาดูส้ิ เอามาโชว์สิว่าเป็นยังไง พอนัน้เสร็จแล้วครูก็อธิบายบนกระดานเลย

 นะเนี่ยของคนนี้เขาออกมาอย่างนี้ อ่าวไหนลองใหม่ ถ้าเราเปล่ียนตรงนี้เป็นอย่างนี้ๆ แล้ว

 ลองปฏิบัติตามนี้สิ 

ผู้สัมภาษณ์: โอ้วว ขอบคุณมากพี่ 

อาจารย์นวลจันทร์ : พี่ชัยณรงค์น่าจะได้ปฏิบัติเยอะเพราะพี่ชัยณรงค์เขาเล่นซอ 
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ผู้สัมภาษณ์: พี่ชัยณรงค์นี่เขาอยู่ท่ีไหน 

อาจารย์นวลจันทร์ : อยู่กับพี่ชาย ตอนนี้ไปท ากระเบ้ือง ไม่ได้ท าดนตรีแต่ว่าจะเก่งโน้ตเพราะว่า เขา

 เรียนซอแล้วเวลาเขาเขียนโน้ตเขาท าอะไรแล้วซอในห้องเรียนก็หยิบออกมาปฏิบัติได้ง่าย 

 พวกนี้จะไหวแล้วพวกนี้หัว bright ด้วย 
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ภาคผนวก ฉ. 

ประวัติและผลงาน 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
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ประวัติและผลงาน 
พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เกิดวันท่ี 12 กันยายน พ.ศ. 2477 ท่ีต าบลแม่กลอง อ าเภออัมพวา จังหวัด
สมุทรสงคราม  บิดาช่ือ ครูบาง หลวงสุนทร มารดาช่ือ นางสนิท หลวงสุนทร 
ประวัติการศึกษา 
การศึกษาสายสามัญ 

พ.ศ. 2485 เริ่มเรียนหนังสือท่ีโรงเรียนวัดป้อมแก้ว จบช้ันประถมศึกษาปีท่ี 3 
พ.ศ. 2486 เรียนต่อช้ันประถมศึกษาปีท่ี 4โรงเรียนธรรมโชติ วัดช่องลม 
พ.ศ. 2514 ศึกษาหลักสูตรนายสิบอาวุโส โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก 

 พ.ศ. 2517 ศึกษาหลักสูตรนายทหารสัญญาบัตร กรมยุทธศึกษาทหารบก 
 พ.ศ. 2522 ศึกษาหลักสูตรวิชาชีพเรียบเรียงเสียงประสานแบบส่ีแนว (4x4) โรงเรียนดนตรี
สยามกลการ ปทุมวัน จนถึง พ.ศ. 2524 
 พ.ศ. 2530 ศึกษาระดับท่ี 3 (เทียบเท่าช้ันประถมศึกษาปีท่ี 6) โรงเรียนศึกษาผู้ใหญ่ วัดพระ
ยาท า 
การศึกษาด้านดนตรี 
 พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เป็นครูดนตรีไทยท่านหนึ่งท่ีได้สืบทอดองค์ความรู้ ภูมิปัญญาจาก
บรมครูทางด้านดนตรีไทยหลายท่าน คือ ครูตาถม เจริญผล, ครูบาง หลวงสุนทร, หลวงประดิษฐ
ไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง), หลวงบ ารุงจิตเจริญ (ธูป สารทวิวัย), ครูเผือด นักระนาด, ครูเจียน มาลัย
มาลย์, ครูสมาน ทองสุโชติ, ครูบุญยงค์ เกตุคง, ครูสาล่ี มาลัยมาลย์และครูประสิทธิ์ ถาวร 
 พ.ศ.2458 พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ได้เรียนฆ้องวงใหญ่จากครู ตาถม เจริญผล เมื่อเกิด
สงครามโลกครั้งท่ี 2 จึงได้ย้ายมาอยู่กับตาและยายท่ีสมุทรสงคราม ได้เริ่มต่อเพลงชุดโหมโรงเย็นจาก
คุณตาจนจบ จากนั้นพันโทเสนาะได้เรียนระนาดเอกและปี่ในเพิ่มกับครูบาง หลวงสุนทร ผู้เป็นบิดา 
 พ.ศ. 2491-2494 ครูบาง หลวงสุนทร ผู้เป็นบิดาได้พาไปฝากตัวเป็นศิษย์กับหลวงประดิษฐ
ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ท่ีจังหวัดสมุทรสงคราม จากนั้นได้ตามหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลป
บรรเลง) เข้ามาเรียนดนตรีที่บ้านบาตร 
 พ.ศ. 2493 ได้รับการแนะน าการตีระนาดเอกเพิ่มเติมจากครูประสิทธิ์ ถาวร จากนั้นอาจารย์
ประสิทธิ์ ถาวร ได้พาพันโทเสนาะไปฝากตัวเป็นศิษย์กับหลวงบ ารุงจิตรเจริญ(ธูป สาตนะวิลัย) ต่อ
เพลงหน้าพาทย์ 
 พ.ศ. 2498 ภายหลังท่ีท่านหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะบรรเลง) ท่านได้ถึงแก่กรรม จึง
ไปเรียนเพลงเด่ียวเพิ่มเติมกับครูเผือด นักระนาด เพลงแรกท่ีต่อกับครูเผือดคือเพลงเด่ียวอาเฮีย สาม
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ช้ัน และเรียนเพิ่มเติมด้านเทคนิคของเพลงเด่ียวกราวใน จากนั้นได้ต่อเพลงทยอยเด่ียวกับครูเผือด นัก
ระนาด 
 พ.ศ. 2501-2504 ระหว่างท่ีพันโทเสนาะ หลวงสุนทร รับราชการในกองดุริยางค์ทหารบกได้
มีโอกาสต่อเพลงกับครูสมาน ทองสุโชติ ท่ีกรมประชาสัมพันธ์ และต่อเพลงโหมโรง กลางวันกับครู
สมาน ทองสุโชติ หลังจากนั้น เรียนเพลงหน้าพาทย์เพิ่มเติมกับครูบุญยงค์ เกตุคง 
 พ.ศ. 2507-2509 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ศึกษาดนตรีไทยในเรื่องปี่ในเพิ่มเติมจากครู
สาล่ี มาลัยมาลย์ ซึ่งมีศักดิ์เป็นตาของพันโทเสนาะเช่นเดียวกับครูเจียน มาลัยมาลย์ ครูสาล่ีได้ปรับทาง
ปี่ใน เพลงเด่ียวกราวใน สามช้ัน ซึ่งได้ต่อมาจากครูบางผู้เป็นบิดามาแล้วให้มีเทคนิคพิเศษท่ียากขึ้น 
การรับมอบโองการไหว้ครูดนตรีไทย 
 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้รับมอบโองการผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยจากครูดนตรีไทย
คนส าคัญหลายท่าน ดังนี้ 

พ.ศ. 2537 รับมอบโองการจากครูบุญยงค์ เกตุคง เมื่อวันท่ี 9 ธันวาคม พ.ศ. 2537 ในงาน
ไหว้ครูประจ าปีของนายบุญปลอด บานเย็น ณ วัดช่องนนทรี เขตยานนาวา กรุงเทพมหานคร ผู้ท่ี
ได้รับมอบ มีด้วยกัน 3 คน คือ 1.พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 2.ร้อยตรีสุรินทร์ สงค์ทอง 3.นายบุญ
ปลอด บานเย็น(ถึงแก่กรรม) 

พ.ศ. 2542 ได้รับมอบโองการจากอาจารย์ศักด์ิศิษฎ์ เทพสิทธิ์ คาถาบูชาของสายครูอาคม สา
ยาคม เพื่อใช้ประกอบพิธีไหว้ครู เมื่อวันท่ี 5 กันยายน พ.ศ. 2542 
 พ.ศ. 2543 ได้รับมอบโองการให้ท าพิธีไหว้ครูจากครูประสิทธิ์ ถาวร เมื่อวันท่ี 6 สิงหคม พ.ศ. 
2543 ซึ่งเป็นโองการไหว้ครูสายท่านหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ในงานไหว้ครูมูลนิธิ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ประจ าปี 2543 
 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ประกอบพิธีไหว้ครูครั้งแรก ในปี พ.ศ. 2545 ให้กับชมรมดนตรีไทย 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ และท่านอาจารย์ศักด์ิศิษฎ์ เทพสิทธิ์ ได้ท ามงคลสาย ให้พันโทเสนาะ 
หลวงสุนทร โดยท าสายมงคล ในพระอุโบสถวัดสุทธาวาส ปลุกเสกสายมงคลเจ็ดวันเจ็ดคืน เพื่อใช้ใน
การประกอบพิธีไหว้ครูสายดนตรี นาฏศิลป์ 
ประวัติการท างาน 
การด ารงต าแหน่งทางราชการ 

พ.ศ. 2499 บรรจุเข้ารับราชการในต าแหน่งประจ าหมวดโยธวาทิต กองดุริยางค์ มทบ.1 เมื่อ
วันท่ี 1มิถุนายน พ.ศ. 2499 

พ.ศ. 2518 ด ารงต าแหน่งอาจารย์โรงเรียนดุริยางค์ทหารบก สอนวิชาทฤษฎีโน้ตดนตรีไทย 
ประวัติดนตรีไทย ประวัติบุคคลส าคัญดนตรีไทย ทฤษฎีโน้ตสากลเบื้องต้น และโสตประสาท ระหว่าง 
พ.ศ. 2518-2535 
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พ.ศ. 2522 ด ารงต าแหน่งยศร้อยเอก ท าหน้าท่ี ผบ. หมวดดนตรีไทย กองดุริยางค์ทหารบก 
เมื่อวันท่ี 14 กันยายน พ.ศ. 2522 

พ.ศ. 2526 ด ารงต าแหน่งยศพันตรี ท าหน้าท่ีอาจารย์สอนท่ีโรงเรียนดุริยางค์ทหารบก เมื่อ
วันท่ี 5 เมษายน พ.ศ. 2526 

พ.ศ. 2534 ด ารงต าแหน่งยศพันโท ท าหน้าท่ีนายทหารเตรียมการโรงเรียนดุริยางค์ทหารบก  
พ.ศ. 2537เกษียณอายุราชการ เมื่อเดือนตุลาคม พ.ศ. 2537 

การสร้างสรรค์และเผยแพร่ผลงานต่อสาธารณชน 
 พ.ศ. 2506 บรรเลงระนาดเอกวงปี่พาทย์ดุริยางค์ทหารบกเด่ียวเพลงแขกมอญ เถา ประชัน
วงปี่พาทย์สวัสดิการกรมต ารวจ ณ สังคีตศาลา 
 พ.ศ. 2509 บรรเลงปี่ใน วงปี่พาทย์ คณะมาลัยมาลย์เด่ียวเพลงกราวใน สามช้ัน ประชันกับวง
ปี่พาทย์คณะดุริยประณีต ณ สังคีตศาลา 
 พ.ศ. 2531 ร่วมบรรเลงการแสดงครุศาสตร์คอนเสิร์ตครั้งท่ี 9 ณ หอประชุมจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย 
 พ.ศ. 2534 ร่วมบรรเลงดนตรีไทยเพื่อเทิดพระเกียรติ และถวายพระพรสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุ ครบ 3 รอบ ณ หอประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และได้ร่วมบรรเลงสังคีตสายใจไทย ครั้งท่ี 1 
 พ.ศ. 2535 ร่วมบรรเลงสังคีตสายใจไทย ครั้งท่ี 2 
 พ.ศ. 2536 ร่วมบรรเลงสังคีตสายใจไทย ครั้งท่ี 3 
 พ.ศ. 2544 บรรเลงระนาดเอกเด่ียวเพลงทะแย เถา ในงานครบรอบ 120 ปี ท่านหลวง
ประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ณ โรงละครแห่งชาติ 
 พ.ศ. 2545 ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอก ในเพลงชุดโหมโรงเย็นถวายสักการะพระบวรราชานุ
สาวรีย์ พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว ณ วังหน้า กรมศิลปากร 
 พ.ศ. 2545 ได้รับพระราชทานวโรกาสให้บรรเลงดนตรีไทยร่วมกับสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ในการเสด็จพระราชด าเนินทรงเปิดอาคารอเนกประสงค์กิจกรรม
ศิลปวัฒนธรรม ชมรมดนตรีไทยมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 พ.ศ. 2546 ร่วมบรรเลงระนาดเอก วงศิษย์หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปะบรรเลง ) ในวัน
ครบ 4 รอบ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ อุทยาน ร.2 อัมพวา จ.
สมุทรสงคราม 
 พ.ศ. 2547 ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอกในเพลงชุดโหมโรงกลางวันถวายสักการะพระบวรรา
ชานุสาวรีย์พระบาทสมเด็จพระปิ่นเกล้าเจ้าอยู่หัว ร วังหน้า กรมศิลปากร ครั้งท่ี 2 ในวันท่ี  7 
มกราคม พ.ศ. 2547 
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 พ.ศ. 2552 ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอกไม้ไผ่ สาธิตในงาน 100 ปี อังกะลุงกรุงสยาม(เครื่อง
ดนตรีไม้ไผ่) ณ หอ ประชุมใหญ่  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
 พ.ศ. 2552 ได้รับเชิญบรรเลงระนาดเอก วงศิษย์ศรทอง ในงาน 90 ปี นักร้องเสียงระฆังทอง 
ครูองุ่น บัวเอี่ยม ณ หอ ประชุมใหญ่ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์  
 ร่วมบรรเลงปี่พาทย์มอญในงานครบรอบ 120 ปี 3 ครูดนตรีไทย สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ
เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) จางวาง
ท่ัว พาทยโกศล ณ หอ ประชุมใหญ่ ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย 
ประวัติการสร้างสรรค์ผลงาน 
 บทเพลงท่ีประพันธ์โดยพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
 พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ประพันธ์เพลงไว้หลายรูปแบบด้วยกัน มีท้ังบทเพลงประเภทเพลง
โหมโรง เพลงเถา เพลงทางเปล่ียนและเพลงเด่ียว ให้แก่วงดนตรีไทยของสถาบันต่างๆจ าแนกตาม
ประเภทของบทเพลงได้ดังนี้ ประเภทเพลงโหมโรง ได้แก่ 1. เพลงโหมโรงจักรทอง 2. เพลงโหมโรง
ภัทรมหาราช 3. เพลงโหมโรงรั้วแงก าแพงเหลือง 4. เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา 5. เพลงโหมโรง
บุหลันลอยเล่ือน 6. โหมโรงอนงค์นาค สามช้ัน 7. โหมโรงอาณาจักรขจี 8. เพลงไตเต้ิล ท.บ.ประเภท
เพลง สองช้ัน ท าทางเปล่ียนได้แก่ 1. เพลงมาลีหวน 2. เพลงลีลากระทุ่ม 3.เพลงจีนขวัญอ่อน 4. 
เพลงสมิงทอง ประเภทเพลงเถา ได้แก่ 1. เพลงนกขมิ้น ส่ีช้ัน ประเภทเพลงเด่ียว ได้แก่ 1. เพลงอา
เฮีย สามช้ัน 2. เพลงดอกไม้ไทร สามช้ัน 3. เพลงอาหนู สามช้ัน 4. เพลงเทพบรรทม สามช้ัน 5. เพลง
นารายณ์แปลงรูป สองช้ัน ช้ันเดียว และครึ่งช้ัน6. เพลงนกขมิ้น สองช้ันและช้ันเดียว 
ประวัติและที่มาของบทเพลงที่พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร เป็นผู้ประพันธ์ 

1.เพลงโหมโรงัักรทอง ประพันธ์ขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2522 เพลงนี้ประพันธ์มาจากท านองเพลง
มาร์ชกองทัพบก โดยใช้ท านองนี้มาเป็นท านองหลักในการประพันธ์ ได้ก าหนดท านองเพลงมาร์ชนี้ให้
เป็นอัตราสองช้ัน แล้วน าท านองนี้มาประพันธ์ขยายข้ึนเป็นอัตราสามช้ัน เป็นประเภทเพลงโหมโรง ใช้
หน้าทับปรบไก่ เพลงนี้มีด้วยกันสามท่อน มีท่อนละแปดจังหวะ สองจังหวะและใช้หน้าทับมาร์ช สอง
จังหวะหลังใช้หน้าทับปรบไก่ ได้ประพันธ์ให้กับวงดนตรีไทย กองดุริยางค์ทหารบก บรรเลงครั้งแรกใน
งานไหว้ครูวัดพระพิเรนทร์ และออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย กรม
ประชาสมัพันธ์ 
 2.เพลงโหมโรงภัทรมหาราช เพลงนี้ประพันธ์เมื่อวันท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ได้ประพันธ์มา
จากท านองเพลงไทยสากล คือ เพลงภัทรมหาราช ประพันธ์โดยอาจารย์ชลหมู่ ชลานุเคราะห์ (กรม
ศิลปากร) ในการประพันธ์เพลงนี้ใช้ท านองเพลงสากลมาดัดแปลงเป็นท านองทางดนตรีไทย ไม่ได้ยืด
ขยายหรือตัดลงแต่อย่างใด คือ ใช้ดัดแปลงมาป็นทางไทยเท่านั้น เพลงนี้มีสองท่อน ได้ท าไว้สองแบบ 
คือ ใช้กับวงปี่พาทย์ไม้แข็งและไม้นวม 
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 3.เพลงโหมโรงร้ัวแดงก าแพงเหลือง เพลงนี้ประพันธ์ขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2531 ได้ประพันธ์จาก
ท านองเพลงไทยสากล คือเพลงรั้วแดงก าแพงเหลือง ไม่ได้เปล่ียนช่ือโดยใช้ท านองสากลนี้เป็นหลัก
ของอัตราสองช้ัน น ามาตางขยายท านองขึ้นเป็นอัตราสามช้ัน เพลงนี้มีสองท่อน ท่อนหนึ่งและท่อน
สองมีส่ีจังหวะเท่ากัน ใช้หน้าทับปรบไก่ สามช้ัน ประเภทเพลงโหมโรง ประพันธ์ให้กับวงดนตรีไทย
โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า ใช้ในวันปิยมหาราช 23 ตุลาคม พ.ศ. 2531 
 4.เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา เพลงนี้ประพันธ์เมื่อ พ.ศ. 2542 ได้ประพันธ์มาจาก
ท านองเพลงไทยสากลเพลงภูมิแผ่นดินนวมินทร์มหาราชา ได้ใช้ท านองสากลเพลงนี้เป็นหลักในการ
ประพันธ์ โดยขยายขึ้นเป็นท านองอัตราสามช้ัน เพลงนี้มีสองท่อน ได้ประพันธ์เพิ่มท่อนสามอีกหนึ่ง
ท่อนรวมเป็นสามท่อน ท่อนท่ีหนึ่งและท่อนท่ีสองมีห้าจังหวะ ส่วนท่อนท่ีสามมีแปดจังหวะ ใช้หน้าทับ
ประเภทปรบไก่สามช้ัน เป็นประเภทเพลงโหมโรงประพันธ์ให้กับวงดนตรีไทย โรงเรียนนายร้อยพระ
จุลจอมเกล้า เพื่อใช้บรรเลงดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งท่ี 31 ซึ่งทางโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า 
เป็นเจ้าภาพเมื่อวันท่ี 13-15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2542 
 5.เพลงโหมโรงบุหลันลอยเลื่อน เพลงบุหลันลอยเล่ือนสองช้ัน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ
หล้านภาลัย ทรงจ าท านองได้จากพระสุบินนิมิต เนื่องจากทรงพระสุบินว่าได้เสด็จฯไปในรมณียสถาน
แห่งหนึ่งและได้สดับเพลงนี้ในคืนจันทร์เพ็ญเต็มดวง จึงพระราชทานนามว่า “เพลงบุหลันลอยเล่ือน” 
พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น ามาประพันธ์ขยายขึ้นเป็นอัตราสามช้ัน เป็นเพลงประเภทโหมโรง
ประพันธ์ให้ไว้กับโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า เพื่อใช้เป็นเพลงบรรเลงในงานต่างๆ ประพันธ์เมื่อ
วันท่ี19 ธันวาคม พ.ศ. 2552 
 6.เพลงโหมโรงอนงค์นาถ สามชั้น ประพันธ์จากเพลงนางนาค สองช้ัน มีสองท่อน ท่อนท่ี
หนึ่งมีส่ีจังหวะ ท่อนท่ีสองมีส่ีจังหวะ ขยายจากอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับปรบไก่ เป็นเพลงประเภท
โหมโรง มีส าเนียงลาวสอดแทรก ท่อนสุท้ายหลังจากบรรเลงเพลงสองท่อนแล้วจะเป็นทางเปล่ียนของ
ท านองท่อนหนึ่งและท่อนสองรวมกัน เหตุท่ีประพันธ์เพิ่มมาอีกท่องหนึ่งเพื่อให้เพลงนั้นมีความยาวขึ้น 
และไดมอบไว้ให้กับโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้าเพื่อใช้บรรเลงในงานต่างๆ 
 7.เพลงโหมโรงอาณาัักรขัี เพลงนี้ประพันธ์ขึ้นเมื่อ พ.ศ.2556 โดยน าท านองเพลงมาจาก
เพลงอาณาจักรขจี ในชุดเพลงของมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ประพันธ์ท านองเพลงโดยครูเอื้อ สุนทร
สนาน ค าร้องโดย ศยาม ใช้ส าหรับบรรเลงด้วยดนตรีไทย มีสองท่อน ท่อนละส่ีจังหวะ โดยมอบไว้
ให้กับภาควิชาดนตรี มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ ใช้บรรเลงในงานเพลินเพลงเพราะ เชิดชู ครูเสนาะ 
หลวงสุนทร ในวันท่ี 10 พฤษภาคม 2556 เป็นครั้งแรก 
 8.เพลงไตเต้ิล ท.บ. ประพันธ์ขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2517 โดยประพันธ์จากท านองขึ้นต้นและท านอง
ท่อนท้ายของเพลงมาร์ชกองทัพบก จะขึ้นต้นด้วยระนาดทุ้มและต่อด้วยปี่ใน มีการเด่ียวทุกเครื่องมือ
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ในตอนท้ายจะมีการรับพร้อมกันอีกครั้ง เพลงนี้ใช้บรรเลงเป็นเพลงน า ก่อนท่ีจะบรรเลงเพลงอื่นๆ 
เป็นสัญลักษณ์ของวงดนตรีไทยทหารบก 
 9.เพลงมาลีหวน ทางเปล่ียน เพลงมาลีหวนนี้ได้อัตราจังหวะสองช้ัน ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ 
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ได้น ามาขายเป็นอัตราจังหวะสามช้ันและตัดเป็นอัตราจังหวะ
ช้ันเดียวตลบเป็นเถา พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ได้คิดท าเป็นทางเปล่ียนสองช้ัน ท่อนหนึ่งและท่อน
สอง ได้ประพันธ์เมื่อ พ.ศ. 2541 
 10.เพลงลีลากระทุ่ม ทางเปล่ียน เพลงลีลากระทุ่มสองช้ันท านองเก่าสมัยอยุธยาเป็นเพลง
อันดับท่ี 6 ในเพลงตับเรื่องพระทอง นิยมมาบรรเลงและขับร้องประกอบโขน พันโทเสนาะ หลวง
สุนทร ได้น าท านองสองช้ันมาประพันธ์เป็นทางเปล่ียน 
 11.เพลงัีนขวัญอ่อน ทางเปล่ียน เพลงจีนขวัญอ่อน เป็นเพลงเถา ส าเนียงจีน นายถีร ปี่
เพราะ น าเพลงจีนขวัญอ่อน สองช้ัน มาประพันธ์ขยายเป็นอัตราจังหวะสามช้ันและตัดเป็นอัตรา
จังหวะช้ันเดียว พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้คิดท าทางเปล่ียนไว้เพื่อเวลาท่ีมีร้องหลายๆ คน ค าแทนท่ี
จะบรรเลงซ้ าอยู่กับเนื้อท านองอยู่อย่างเดียว เป็นต้น ใช้ในชุดตับนางลอย 

12.เพลงสมิงทองมอญ ทางเปล่ียน เพลงสมิงทองมอญ เป็นเพลงเก่าสมัยอยุธยา เป็นเพลง
อันดับท่ี 11 ในเพลงตับเรื่องสระบุหร่ง พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ได้ประพันธ์ทางเปล่ียนเมื่อ พ.ศ.
2528 ให้แก่โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า เนื่องจากการบรรเลงขับร้องเพลงนี้ซ้ ากันหลายรอบ
ตามบทร้อง พันโทเสนาะ หลวงสุนทร จึงได้ประพันธ์ทางเปล่ียนของเพลงนี้ไว้เพื่อจะได้บรรเลงไม่ซ้ า
กับท านองเดิมท่ีบรรเลงไปในรอบแรกแล้ว บรรเลงครั้งแรกที่สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 
 13.เพลงนกขม้ิน สี่ชั้น เพลงนกขมิ้นอัตราจังหวะสองช้ัน ครูเพ็งได้น าเพลงนกขมิ้นสองช้ัน
ท านองเก่าสมัยอยุธยานี้มาประพันธ์ขยายเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้
ประพันธ์เมื่อ พ.ศ. 2520 ใช้ท านองเพลงนกขมิ้นสามช้ันมาเป็นหลัก น ามาประพันธ์ขยายเป็นอัตรา
จังหวะส่ีช้ัน ท้ังสามท่อนเป็นประเภทเพลงเถา 
 14.เพลงอาเฮีย สามชั้น เพลงอาเฮีย สองช้ัน เป็นเพลงท านองเก่า มีท่วงท านองเก่าและลีลา
สนุกสนาน ใช้ประกอบการแสดงละคร พระประดิษฐไพเราะ(มี ดุริยางกูร) ประพันธ์ขยายเป็นอัตรา
จังหวะสามช้ัน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียวส าหรับระนาดเอก มีลีลาท่ีโลดโผน
มีเทคนิคท่ีแสดงความสามารถของผู้บรรเลง 
 15.เพลงดอกไม้ไทร สามชั้น เพลงดอกไม้ไทร สองช้ัน ท านองเก่า สมัยอยุธยา ใช้ขับร้องใน
วงมโหรีจ าพวกเพลงเกร็ด นอกจากนี้ ยังรวมอยู่ในเพลงเรื่องสระบุหร่ง เพลงเรื่องท าขวัญ ใช้
ประกอบการแสดงละคร ประกอบระบ า ต่อมาพระนาประสานดุริศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) ได้น า
เพลงดอกไม้ไทร สองช้ัน มาประพันธ์ขยายเป็นอัตราจังหวะ สามช้ัน และนักดนตรีไม่ทราบนามได้
ประพันธ์ตัดลงเป็นช้ันเดียว ครบเป็นเพลงเถา 
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 16.เพลงอาหนู สามชั้น  เพลงอาหนู ดัดแปลงมาจากเพลงจีนแท้ๆ ของเก่า นายปุย บาปุยะ
วาท ประพันธ์ขยายเป็นสามช้ันทางหนึ่ง และจางวางท่ัว พาทยโกศล ขยายครบเป็นเพลงเถา พันโท
เสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียวส าหรับระนาดเอก มีลีลาท่ีโลดโผนมีเทคนิคท่ีแสดงความ
สามรถของผู้บรรเลง 
 17.เพลงเทพบรรทม สามชั้น เพลงเทพบรรทม อัตราจังหวะสามช้ัน จ่าเผ่น ผยองยิ่ง (จ่า
โคม) นักร้องมีช่ือได้ประพันธ์เพลงร้องสักวาท้ังบทร้องและท านองร้องเมื่อประมาณปลายสมัยรัชกาลท่ี 
4พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียวส าหรับระนาดเอก มีลีลาท่ีโลดโผนมีเทคนิคท่ี
แสดงความสามารถของผู้บรรเลง 
 18.เพลงนารายณ์แปลงรูป สองชั้น และช้ันเดียว เพลงนารายณ์แปลงรูป อัตราจังหวะสอง
ช้ัน ท านองเก่าสมัยอยุธยา จัดเป็นประเภทเพลงช้าอยู่ในเพลงเรื่องมอญแปลง ส่วนอัตราจังหวะสาม
ช้ันมีนักดนตรีน าไปประพันธ์ขยาย 2 เท่า ท่านหนึ่งไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ อีกท่านหนึ่งพระยา
ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียวส าหรับ
ระนาดเอก มีลีลาท่ีโลดโผน มีเทคนิคท่ีแสดงความสามารถของผู้บรรเลง 
 19.เพลงนกขม้ิน สองชั้น และช้ันเดียว เพลงนกขมิ้นอัตราจังหวะสองช้ัน ครูเพ็งได้น าเพลง
นกขมิ้น สองช้ัน ท านองเก่าสมัยอยุธยานี้มาประพันธ์ขยายเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน พันโทเสนาะ 
หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เป็นทางเด่ียวส าหรับระนาดเอก มีลีลาโลดโผน มีเทคนิคท่ีแสดงความสามารถ
ของผู้บรรเลง 
การถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรี 
 พ.ศ. 2523-2525 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์สอนพิเศษวิชาทฤษฎีโน้ตสากล มหาวิทยาลัย
ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ นครปฐม 
 พ.ศ. 2523 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยท่ีโรงเรียนนายร้อยพระ
จุลจอมเกล้า จังหวัดนครนายก 
 พ.ศ. 2526-2528 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนปฏิบัติเครื่องดนตรีไทยท่ีโรงเรียนวชิราวุธ
วิทยาลัย 
 พ.ศ. 2526 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนปฏิบัติเครื่องดนตรีไทย ณ ภาควิชาศิลปะนิเทศ 
คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 พ.ศ. 2528-2535 ได้รับเชิญเป็นอาจารย์พิเศษสอนวิชาประพันธ์เพลงไทยและเรียบเรียง
เอกสารประกอบการสอน คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 พ.ศ.2531 เป็นกรรมการในการปรับปรุงหลักสูตรสาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชาศิลปะนิเทศ 
คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
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 พ.ศ. 2534-2544 เป็นอนุกรรมการของทบวงวิทยาลัย จัดท าเกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทย การ
บรรเลงเครื่องดนตรีไทยด้านปี่พาทย์ และเกณฑ์การประเมินเครื่องดนตรีไทยด้านปี่พาทย์ 

พ.ศ. 2541 เป็นอนุกรรมการท่ีปรึกษาทบวงมหาวิทยาลัยจัดท าโน้ตเพลงไทยตามเกณฑ์
มาตรฐาน สาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย เป็นผู้บันทึกโน้ต ด้านปี่พาทย์ เครื่องสาย มโหรีและโน้ตขับ
ร้อง(โน้ตสากล) 
 พ.ศ.2545 เป็นผู้ฝึกสอนดนตรีไทยด้านดนตรีไทย เข้าค่ายอบรมโครงการดุริยางค์ไทย ด้านปี่
พาทย์ โดยเข้าค่ายอบรมโครงการดุริยางค์ไทยเยาวชนแห่งชาติ 1 -13 พฤษภาคม พ.ศ. 2545 รณ 
สถาบันราชภัฏพระนคร รวม 12 วัน 
 พ.ศ. 2545-2547 เป็นกรรมการสอบคัดเลือกบุคคลเข้ารับราชการ ประจ าภาควิชาศิลปะ
นิเทศ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 - เป็นผู้ทรงคุณวุฒิ สาขาดนตรีไทย เพื่อพิจารณาประเมินผลงานเข้ารับราชการในการเล่ือน
ต าแหน่งทางวิชาการของคณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ 
 - ได้รับการประพันธ์ตั้งจากทบวงมหาวิทยาลัยให้เป็นตัวแทนจากมหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์
เป็นกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิในการส่งเสริมและประสานงานการจัดงานด้านดนตรีไทยอุดมศึกษา 
 - ได้รับเชิญเป็นอาจารย์สอนรายวิชาอาศรมศึกษาให้แก่นิสิต หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรมหา
บัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
 - ได้รับเชิญเป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธีไหว้รูให้แก่สาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชาดนตรี คณะ
มนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ เป็นประจ าทุกปี 
 -ได้รับเชิญเป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธีไหว้ครูให้แก่มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปะ
บรรเลง) ประจ าปี 2553 
 - ได้รับเชิญเป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธีไหว้ครูให้แก่ชมรมดนตรีไทย มหาวิทยาลัย เกษตรศาสตร์
เป็นประจ าทุกปี 
 - ปัจจุบันได้รับเชิญเป็นวิทยากร อาจารย์พิเศษ เป็นคณะกรรมการต่างๆ ให้ความรู้ด้านดนตรี
ไทยการประพันธ์เพลงให้แก่สถาบันการศึกษาต่าง ๆ หลาบสถาบัน 
รางวัลและเกียรติคุณที่ได้รับ 

1. เหรียญพระราชทานจากพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว เนื่องในงานบรรเลงออกอากาศ
วิทยุ อส. พระราชวังสวนดุสิต 

2. เหรียญพรระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี เนื่องในงาน
สังคีตสายใจไทย 

3. เหรียญเกียรติคุณได้รับจากกระทรวงวัฒนธรรม 
4. เหรียญเกียรติคุณเนื่องในงานสายตระกูลดุริยประณีต ครบรอบ 100 ปี 
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5. เหรียญเกียรติคุณงานครบรอบ 120 ปี หลวงประดิษฐไพเราะ 
6. เข็มมโหรีพระราชทาน จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดา ฯ ยามบรมราชกุมารี 

การท าคุณประโยชน์เพื่อสังคม 
- ประพันธ์เพลงประจ าวงดนตรีให้สถาบันต่างๆ หลายแห่ง เช่น เพลงโหมโรงจักรทอง, เพลง

โหมโรงภัทรมหาราช เป็นต้น 
- เป็นพิธีกรผู้ประกอบพิธีไหว้ครูให้แก่ สถาบันดนตรีต่างๆ ได้แก่ มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์, 

มูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง), โรงเรียนดนตรีเบญจรงค์, โรงเรียนอนุบาลปทุมธานี 
ฯลฯ 

- พ.ศ. 2534-2544  เป็นอนุกรรมการของทบวงมหาวิทยาลัย จัดท าเกณฑ์มาตรฐานดนตรี
ไทย การบรรเลง เครื่องดนตรีไทยด้านปี่พาทย์ และเกณฑ์การประเมินเครื่องดนตรีไทยด้านปี่พาทย์ 

- พ.ศ. 2524 ร่วมบรรเลงดนตรีไทยเพื่อเทิดพระเกียรติและถวายพระพรสมเด็จพระเทพ
รัตนราชสุดา ฯ สยามบรมราชกุมารี ในโอกาสทรงเจริญพระชนมายุครบ 3 รอบ ณ หอ ประชุม
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และได้ร่วมบรรเลงสังคีตสายใจไทยครั้งท่ี 1 

- พ.ศ. 2535 ร่วมบรรเลงดนตรีไทยในรายการสังคีตสายใจไทย ครั้งท่ี 2 
- พ.ศ. 2536 ร่วมบรรเลงดนตรีไทยในรายการสังคีตสายใจไทย ครั้งท่ี 3 
- พ.ศ.2541 เป็นอนุกรรมการท่ีปรึกษาทบวงมหาวิทยาลัย จักท าโน้ตเพลงไทยตามเกณฑ์

มาตรบานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย เป็นผู้บันทึกโน้ต ด้านปี่พาทย์ เครื่องสาย มโหรี และโน้ตขับ
ร้อง(โน้ตสากล) 

- รวบรวมบันทึกเพลงไทยท่ีส าคัญ เป็นโน้ตสากลไว้เป็นหลักฐานข้อมูลในการศึกษาทางด้าน
ดนตรีไทยเป็นจ านวนมากกว่า 500 เพลง 

- ถ่ ายทอดประ เภทเพลง ต่าง  ๆ  ให้แก่คณาจารย์ ท่ี เป็น ศิษย์ และนัก ศึกษา เ ช่น 
มหาวิทยาลัยเกษตรศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เป็นต้น เพื่อสืบทอดและอนุรักษ์ประเภทเพลงตามระเบียบการถ่ายทอดดนตรีไทยจาก
โบราณ 
ชีวิตปัััุบัน 

- ปัจจุบันได้รับเชิญเป็นวิทยากร อาจารย์พิเศษ และเป็นคณะกรรมการต่าง ๆ ทางด้านดนตรี
ไทย การประพันธ์เพลงไทย ให้แก่สถาบันการศึกษาต่าง ๆ อีกท้ังยังเปิกบ้านให้ความรู้ทางด้านดนตรี
ไทยแก่ลูกศิษย์และผู้สนใจเป็นวิทยาทาน 

- เปิดบ้านถ่ายทอดดนตรีไทยให้แก่ลูกศิษย์และผู้สนใจเป็นวิทยาทาน 
- เป็นผู้ประกอบพิธีไหว้ครูดนตรีไทยให้แก่สถาบันทางด้านดนตรีอยู่เป็นประจ า  
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 186 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก ช. 

ตัวอย่างเอกสารค าสอนวิชาการประพันธ์เพลงไทย  

ของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 
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ภาคผนวก ซ. 

ตัวอย่างผลงานการประพันธ์เพลงไทย  

ของ พันโทเสนาะ หลวงสุนทร 

ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีไทย) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 192 

เพลงโหมโรงัักรทอง 

 เพลงโหมโรงจักรทอง ประพันธ์ขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2522 เพลงนี้ประพันธ์มาจากท านองเพลงมาร์

ชกองทัพบก โดยใช้ท านองนี้มาเป็นท านองหลักในการประพันธ์ ได้ก าหนดมาร์ชนี้ให้เป็นอัตราสองช้ัน 

แล้วน าท านองนี้มาประพันธ์ขยายขึ้นเป็นอัตราสามช้ัน เป็นประเภทเพลงโหมโรง ใช้หน้าทับปรบไก่ 

เพลงนี้มีด้วยกันสามท่อน มีท่อนละแปดจังหวะ สองจังหวะแระใช้หน้าทับมาร์ช สองจังหวะหลังใช้

หน้าทับปรบไก่ ได้ประพันธ์ให้กับวงดนตรีไทย กองดุริยางค์ทหารบก บรรเลงครั้งแรกในงานไหว้ครูวัด

พระพิเรนทร์ และออกอากาศทางสถานีวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย กรมประชาสัมพันธ์ 
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เพลงโหมโรงภัทรมหาราช 

 เพลงโหมโรงภัทรมหาราช เพลงนี้ประพันธ์เมื่อวันท่ี 1 ตุลาคม พ.ศ. 2519 ได้ประพันธ์มา

จากท านองเพลงไทยสากล คือ เพลงภัทรมหาราช ประพันธ์โดยอาจารย์ชลหมู่ ชลานุเคราะห์ (กรม

ศิลปากร) ในการประพันธ์เพลงนี้ใช้ท านองเพลงสากลมาดัดแปลงเป็นท านองทางดนตรีไทย ไม่ได้ยืด

ขยายหรือตัดลงแต่อย่างใด คือ ใช้ดัดแปลงมาเป็นทางไทยเท่านั้น เพลงนี้มีสองท่อน ได้ท าไว้สองแบบ 

คือ ใช้กับวงปี่พาทย์ไม้แข็งและไม้นวม 
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เพลงโหมโรงร้ัวแดงก าแพงเหลือง 

เพลงโหมโรงรั้วแดงก าแพงเหลือง เพลงนี้ประพันธ์ขึ้นเมื่อ พ.ศ. 2531 ได้ประพันธ์จากท านองเพลง

ไทยสากล คือเพลงรั้วแดงก าแพงเหลือง ไม่ได้เปล่ียนช่ือโดยใช้ท านองสากลนี้เป็นหลักของอัตราสอง

ช้ัน น ามาตางขยายท านองขึ้นเป็นอัตราสามช้ัน เพลงนี้มีสองท่อน ท่อนหนึ่งและท่อนสองมีส่ีจังหวะ

เท่ากัน ใช้หน้าทับปรบไก่ สามช้ัน ประเภทเพลงโหมโรง ประพันธ์ให้กับวงดนตรีไทยโรงเรียนนายร้อย

พระจุลจอมเกล้า ใช้ในวันปิยมหาราช 23 ตุลาคม พ.ศ. 2531 
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เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา 

เพลงโหมโรงนวมินทร์มหาราชา เพลงนี้ประพันธ์เมื่อ พ.ศ. 2542 ได้ประพันธ์มาจากท านองเพลงไทย

สากลเพลงภูมิแผ่นดินนวมินทร์มหาราชา ได้ใช้ท านองสากลเพลงนี้เป็นหลักในการประพันธ์ โดยขยาย

ขึ้นเป็นท านองอัตราสามช้ัน เพลงนี้มีสองท่อน ได้ประพันธ์เพิ่มท่อนสามอีกหนึ่งท่อนรวมเป็นสามท่อน 

ท่อนท่ีหนึ่งและท่อนท่ีสองมีห้าจังหวะ ส่วนท่อนท่ีสามมีแปดจังหวะ ใช้หน้าทับประเภทปรบไก่สามช้ัน 

เป็นประเภทเพลงโหมโรงประพันธ์ให้กับวงดนตรีไทย โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า เพื่อใช้

บรรเลงดนตรีไทยอุดมศึกษา ครั้งท่ี 31 ซึ่งทางโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า เป็นเจ้าภาพเมื่อ

วันท่ี 13-15 พฤศจิกายน พ.ศ. 2542 
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เพลงโหมโรงบุหลันลอยเลื่อน 

 เพลงโหมโรงบุหลันลอยเล่ือน เพลงบุหลันลอยเล่ือนสองช้ัน พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศ

หล้านภาลัย ทรงจ าท านองได้จากพระสุบินนิมิต เนื่องจากทรงพระสุบินว่าได้เสด็จฯไปในรมณียสถาน

แห่งหนึ่งและได้สดับเพลงนี้ในคืนจันทร์เพ็ญเต็มดวง จึงพระราชทานนามว่า “เพลงบุหลันลอยเล่ือน” 

พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้น ามาประพันธ์ขยายขึ้นเป็นอัตราสามช้ัน เป็นเพลงประเภทโหมโรง

ประพันธ์ให้ไว้กับโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า เพื่อใช้เป็นเพลงบรรเลงในงานต่าง ๆ ประพันธ์

เมื่อวันท่ี19 ธันวาคม พ.ศ. 2552 
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เพลงโหมโรงอนงค์นาค สามช้ัน 

 เพลงโหมโรงอนงค์นาค สามช้ัน ประพันธ์จากเพลงนางนาค สองช้ัน มีสองท่อน ท่อนท่ีหนึ่งมี

ส่ีจังหวะ ท่อนท่ีสองมีส่ีจังหวะ ขยายจากอัตราจังหวะสามช้ัน หน้าทับปรบไก่ เป็นเพลงประเภทโหม

โรง มีส าเนียงลาวสอดแทรก ท่อนสุท้ายหลังจากบรรเลงเพลงสองท่อนแล้วจะเป็นทางเปล่ียนของ

ท านองท่อนหนึ่งและท่อนสองรวมกัน เหตุท่ีประพันธ์เพิ่มมาอีกท่องหนึ่งเพื่อให้เพลงนั้นมีความยาวขึ้น 

และไดมอบไว้ให้กับโรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้าเพื่อใช้บรรเลงในงานต่างๆ 
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เพลงมาลีหวน 

 เพลงมาลีหวน ทางเปล่ียน เพลงมาลีหวนนี้ได้อัตราจังหวะสองช้ัน ไม่ทราบนามผู้ประพันธ์ 

หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) ได้น ามาขายเป็นอัตราจังหวะสามช้ันและตัดเป็นอัตราจังหวะ

ช้ันเดียวตลบเป็นเถา พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ได้คิดท าเป็นทางเปล่ียนสองช้ัน ท่อนหนึ่งและท่อน

สอง ได้ประพันธ์เมื่อ พ.ศ. 2541 
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เพลงลีลากระทุ่ม 

 เพลงลีลากระทุ่ม ทางเปล่ียน เพลงลีลากระทุ่มสองช้ันท านองเก่าสมัยอยุธยาเป็นเพลงอันดับ

ท่ี 6 ในเพลงตับเรื่องพระทอง นิยมมาบรรเลงและขับร้องประกอบโขน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้

น าท านองสองช้ันมาประพันธ์เป็นทางเปล่ียน 
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เพลงัีนขวัญอ่อน 

 เพลงจีนขวัญอ่อน ทางเปล่ียน เพลงจีนขวัญอ่อน เป็นเพลงเถา ส าเนียงจีน นายถีร ปี่เพราะ 

น าเพลงจีนขวัญอ่อน สองช้ัน มาประพันธ์ขยายเป็นอัตราจังหวะสามช้ันและตัดเป็นอัตราจังหวะช้ัน

เดียว พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้คิดท าทางเปล่ียนไว้เพื่อเวลาท่ีมีร้องหลายๆ คน ค าแทนท่ีจะ

บรรเลงซ้ าอยู่กับเนื้อท านองอยู่อย่างเดียว เป็นต้น ใช้ในชุดตับนางลอย 
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เพลงสมิงทองมอญ 

 เพลงสมิงทองมอญ ทางเปล่ียน เพลงสมิงทองมอญ เป็นเพลงเก่าสมัยอยุธยา เป็นเพลงอันดับ

ท่ี 11 ในเพลงตับเรื่องสระบุหร่ง พันโทเสนาะ  หลวงสุนทร ได้ประพันธ์ทางเปล่ียนเมื่อ พ.ศ.2528 

ให้แก่โรงเรียนนายร้อยพระจุลจอมเกล้า เนื่องจากการบรรเลงขับร้องเพลงนี้ซ้ ากันหลายรอบตามบท

ร้อง พันโทเสนาะ หลวงสุนทร จึงได้ประพันธ์ทางเปล่ียนของเพลงนี้ไว้เพื่อจะได้บรรเลงไม่ซ้ ากับ

ท านองเดิมท่ีบรรเลงไปในรอบแรกแล้ว บรรเลงครั้งแรกที่สถานีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 5 
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เพลงนกขม้ิน สี่ชั้น 

 เพลงนกขมิ้น ส่ีช้ัน เพลงนกขมิ้นอัตราจังหวะสองช้ัน ครูเพ็งได้น าเพลงนกขมิ้นสองช้ันท านอง

เก่าสมัยอยุธยานี้มาประพันธ์ขยายเป็นอัตราจังหวะสามช้ัน พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ได้ประพันธ์เมื่อ 

พ.ศ. 2520 ใช้ท านองเพลงนกขมิ้นสามช้ันมาเป็นหลัก น ามาประพันธ์ขยายเป็นอัตราจังหวะส่ีช้ัน ท้ัง

สามท่อนเป็นประเภทเพลงเถา 
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ตัวอย่างภาพ 
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ตัวอย่างภาพบรรยากาศการสัมภาษณ์เก็บข้อมูล 
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ตัวอย่างภาพเก่าพันโทเสนาะ หลวงสุนทร 
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