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The objectives of this research are to understand the meaning construction in the 

cinematographic work of Vittorio Storaro, to analyze the concept of Baroque painting in order to 

understand the characteristics of Baroque painting in the work of Storaro. This is a qualitative 

research, using content analysis of 8 films that have Vittorio Storaro as cinematographer (D.O.P.). 

These films include The Conformist (1971), Last Tango in Paris (1972), Apocalypse Now (1979), 

Reds (1981), The Last Emperor (1987), Dick Tracy (1990), Little Buddha (1993) and Caravaggio 

(2007). 

                   The findings of the research are as follows. The characteristics of Baroque painting that 

appear in the cinematographic work of Vittorio Storaro clearly express the binary opposition between   

light and shadow, brightness and darkness, meaning construction through the quality of natural light   

and artificial light, the quality of color as well as fine arts composition. The general characteristics   

of Baroque painting focus on the representation of realism and examine the collision between   

“life and death”, “virtue and vice” and “human beings and god”. This is conveyed through the use   

of perspective, line, light and shadow which merge harmoniously in each painting. This technique   

is known as “chiaroscuro” which means “writing with light”. The contrast between light and shadow 

that falls on the subject or the character. Chiaroscuro Lighting is used symbolically in the film to 

convey “individualism and social system”. For example, the lighting pattern in The Conformist (1971) 

separates Marcello from the real world he lives in and the world of fascism. In Reds (1981), the 

relationship between “Jack and Communism”. It is conveyed by the light and shadow to suggest 

“consciousness and sub-consciousness” which is hidden in the human mind. The dark side and 

brutality in the mind, the changing life style, the saddened world and finally, the unstable state of 

mind, violence and sadness. Chiaroscuros Lighting can demonstrate the outstanding of danger 

which is hidden in darkness. All of these films are cinematographic work of Vittorio Storaro. 
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บทที่ 1 

 

บทนํา 

 
1.1 ที่มาและความสาํคัญของปัญหา 
 

จิตรกรรม เป็นศิลปะสาขาหนึ่งของทศันศิลป์ (Visual Art) คือผลงานการสร้างสรรค์ทาง

ศิลปะเพ่ือสนองการรับรู้ทางประสาทตา (Visual Perception) ดงันัน้ จิตรกรรม หมายถึง ผลงาน

ของการสร้างสรรค์โดยใช้เทคนิควาดเส้น และระบายสีเพ่ือให้เกิดรูปร่าง รูปทรง (สกนธ์ ภู่งามดี, 

2545: 98) โดยภาพจิตรกรรมเร่ิมเกิดขึน้ตัง้แตศ่ิลปะยคุก่อนประวตัิศาสตร์ ซึง่มีพฒันาการมาตาม

ยุคสมัย ในแต่ละยุคแต่ละสมัยนัน้ก็มีความแตกต่างกัน ซึ่งขึน้อยู่กับค่านิยม ความเช่ือ รวมถึง

เศรษฐกิจ สงัคม ศาสนา การเมือง ความคิดความรู้สกึของศิลปิน หรือการรับเอาแนวคิดของศิลปะ

แตล่ะยคุมาประยกุต์ใช้จนเกิดเป็นแนวคดิหรือลกัษณะของผลงานรูปแบบใหมข่ึน้  สิง่เหลา่นีเ้ข้ามา

มีอิทธิพลตอ่แนวคดิและการสร้างสรรค์ผลงานของศลิปินสมยัใหม ่ในลกัษณะท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

แต่ละยคุก็จะมีผลงานและเทคนิคการสร้างสรรค์ท่ีโดดเด่น เน่ืองด้วยความก้าวหน้าทางวิชาการ

ต่างๆ พฒันาไปอย่างรวดเร็ว โดยเฉพาะทางด้านวิทยาศาสตร์ การค้นคว้าทฤษฎีแม่สี การเขียน

ตําราเก่ียวกับทฤษฎีสี ประกอบกับได้มีการประดิษฐ์กล้องถ่ายรูป จึงถือได้ว่าภาพจิตรกรรมเป็น

รากฐานของวิวฒันาการของการเกิดกล้องถ่ายรูป การถ่ายภาพน่ิง ซึ่งเป็นเหตจุูงใจให้ศิลปินเห็น

แนวทางใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงาน ทําให้การเขียนภาพเหมือนจริงลดความนิยมลงไป          

เพราะสิ่งประดิษฐ์ใหม่นีใ้ห้ผลิตผลท่ีเหมือนจริงและรวดเร็วกว่า ตอ่มาพืน้ฐานของการถ่ายภาพได้

พฒันามาเป็นกล้องภาพยนตร์และการถ่ายภาพยนตร์ ท่ีบนัทกึภาพด้วยภาพน่ิง หลาย ๆ ภาพเรียง

ติดต่อกันอย่างต่อเน่ือง ลงบนแผ่นฟิล์มด้วยกล้องถ่ายภาพยนตร์ แล้วนําออกฉายในลกัษณะท่ี

แสดงให้เห็นเป็นภาพเคล่ือนไหว ดงันัน้ภาพจิตรกรรม การถ่ายภาพ และภาพยนตร์นัน้ จึงมี

ลกัษณะคล้ายคลงึกนัคือ การบนัทึกสิ่งต่าง ๆ ท่ีมองเห็นตรงหน้า เพียงแต่กระบวนการบนัทึกและ

ลกัษณะของผลงานออกมาแตกตา่งกนั 

 

ผู้ ท่ี รับผิดชอบในเร่ืองภาพในกระบวนการสร้างภาพยนตร์ เ รียกว่า  ผู้ กํากับภาพ 

(Cinematographer หรือ Director of Photography) ซึง่มีหน้าท่ีรับผิดชอบในการกําหนดทิศทาง

ของภาพ เป็นผู้ ตัดสินใจในด้านการออกแบบภาพว่าภาพจะออกมาเป็นรูปแบบใด ตลอดจน
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กระบวนการทํางานตัง้แต่ขัน้ตอนก่อนการถ่ายทํา (Pre-Production) ขัน้ตอนการถ่ายทํา 

(Production) ไปจนถึงขัน้ตอนการตดัต่อ (Post-Production)  หน้าท่ีของผู้ กํากับภาพจะต้อง

ควบคมุและเลือกใช้ชนิดของฟิล์มให้เหมาะสมกบัภาพยนตร์ ซึง่ฟิล์มภาพยนตร์แตล่ะชนิดมีความ

แตกตา่งกนัในเร่ืองแสงและสี การเลือกใช้ระยะของเลนส์ การเลือกใช้รูรับแสง การเลือกปรับความ

คมชดัของภาพ การจดัแสง และการจดัองค์ประกอบภาพเพ่ือส่ือความหมายไม่ว่าจะเร่ืองของการ

ใช้สี มมุกล้อง ขนาดของภาพ ซึ่งผู้ กํากบัต้องมีความเช่ียวชาญด้านเทคนิคต่าง ๆ ผู้ กํากบัภาพแต่

ละคนทํางานร่วมกบัแผนกกล้อง แผนกไฟ แผนกอปุกรณ์กองถ่ายและช่างเทคนิคพิเศษอ่ืน ๆ 

 

ผู้ กํากบัภาพ (Cinematographer หรือ Director of Photography) เป็นผู้ ท่ีทํางานใกล้ชิด

กบัผู้ กํากบัภาพยนตร์เพ่ือช่วยเหลือในด้านสนุทรียศาสตร์ทางศิลปะและเทคโนโลยี คือ ทําในสิ่งท่ี  

ผู้ กํากบัภาพยนตร์ต้องการให้บรรลผุลตามรูปแบบการถ่ายภาพท่ีได้ตกลงกนัไว้  ผู้ กํากบัภาพยนตร์

ทกุคนยอ่มมีรูปแบบการทํางานท่ีแตกตา่งกนัไป ผู้ กํากบัภาพยนตร์บางคนจะมีการออกแบบภาพท่ี

ชดัเจนและวางกรอบภาพตามท่ีเขาต้องการโดยให้ผู้ กํากับภาพทําหน้าท่ีถ่ายตามนัน้ ในขณะท่ี     

ผู้ กํากบัภาพยนตร์บางคนอาจไปให้ความสําคญัท่ีนกัแสดงและการแสดงมากกว่า  และปล่อยให้  

ผู้ กํากับภาพเป็นผู้ ตัดสินใจในการวางขนาดภาพ การเคล่ือนกล้องและการจัดแสง เป็นต้น       

(Brown, 2002: 244) แตก็่มีผู้ กํากบัภาพบางคนท่ีมีรูปแบบด้านภาพท่ีโดดเดน่เฉพาะตวั อย่างผู้

กํากบัภาพ วิททอริโอ สโตราโร  (Vittorio Storaro, A.S.C., A.I.C.) ผู้ กํากบัภาพท่ีมีความโดดเดน่

ในเร่ืองการจดัแสงและการใช้อณุหภมูิของสีเพ่ือใช้ส่ือถึงอารมณ์ความรู้สกึและความหมาย เช่น 

การใช้แสงและเงาเพ่ือแสดงถึงคู่ตรงข้ามระหว่างโลกความจริงกับโลกลวงตาในภาพยนตร์เร่ือง 

The Conformist (1971) และการจดัแสงเพ่ือส่ือถึงด้านมืดในจิตใจของเคิร์ทซ ในภาพยนตร์เร่ือง 

Apocalypse Now (1979) เป็นต้น 

 

วิททอริโอ สโตราโร เป็นชาวอิตาลีเกิดเม่ือปี ค.ศ. 1940 เรียนจบจาก Centro Sperimente 

di Cinemagrafia และเร่ิมอาชีพโดยการเป็นผู้ช่วยกล้องตอนอายุ 20 ปี ในช่วงประมาณ               

ปี ค.ศ. 1960 อตุสาหกรรมภาพยนตร์ในประเทศอิตาลีเร่ิมซบเซา การสร้างภาพยนตร์ลดจํานวนลง

จาก 300 เร่ืองต่อปี เหลือเพียง 10 เร่ืองต่อปีเท่านัน้ ระหว่างนัน้ สโตราโรได้ตัดสินใจเรียน          

เพ่ือศึกษาเก่ียวกับรูปแบบและแนวคิดของศิลปะแขนงอ่ืนอย่าง วรรณกรรม คีตศิลป์ แกะสลกั   

และจิตรกรรมโดยศิลปินท่ีมีช่ือเสียง เช่น คาราวจัโจ (Caravaggio), เรมแบรนดท์ (Rembrandt),    

เวอร์เมีย (Vermeer) เป็นต้น หลงัจากนัน้ในปี ค.ศ. 1964 เขากลบัมาเป็นผู้ช่วยกล้องในภาพยนตร์

เร่ือง Before the Revolution กํากับภาพยนตร์โดย เบอร์นาโด เบอร์โตลุชช่ี (Bernarrdo 
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Bertolucci) ซึ่งเป็นภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ีสโตราโรได้ทํางานร่วมกับเบอร์นาโด เบอร์โตลุชช่ี 

(Bernarrdo Bertolucci) 

 

ในปี ค.ศ.1968 สโตราโรได้เป็นผู้ กํากับภาพในภาพยนตร์เร่ืองแรกคือ Giovinezza, 

Giovinezza (Youthful, Youthful) กํากบัภาพยนตร์โดย แฟรนโก รอซซ่ี (Franco Rossi) ตอ่มา

กํากบัภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Spider Strategy (1970) ซึง่เป็นภาพยนตร์ท่ีสโตราโรและ     

เบอร์นาโด เบอร์โตลชุช่ี (Bernarrdo Bertolucci) กลบัมาทํางานร่วมกนัอีกครัง้ และมีอีกหลาย

เร่ืองท่ีเขาทัง้สองทํางานร่วมกันอย่าง The Conformist (1971) ภาพยนตร์ท่ีมีอิทธิพลต่อ

ประวตัศิาสตร์การถ่ายภาพยนตร์แบบร่วมสมยั (Contemporary Cinematography)  

 

วิททอริโอ สโตราโร ได้รับรางวัลออสการ์ สาขาผู้ กํากับภาพยอดเย่ียมเป็นครัง้แรกใน        

ปี ค.ศ. 1980 จากภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now กํากับภาพยนตร์โดย ฟรานซิส ฟอร์ด          

คอปโปลา (Francis Ford Coppola) หลงัจากนัน้ สโตราโรก็ได้รับรางวลัออสการ์ สาขาผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ยอดเย่ียมอีก 2 เร่ืองคือ ภาพยนตร์เร่ือง Reds กํากับภาพยนตร์โดย วอร์เรน บีตตี ้

(Warren Beatty) ในปี ค.ศ. 1982 และภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor กํากบัภาพยนตร์โดย 

เบอร์นาโด เบอร์โตลชุช่ี (Bernarrdo Bertolucci) ในปี ค.ศ. 1988 ตามลําดบั ตอ่มาเขาได้ถกูเสนอ

ช่ือเข้าชิงรางวลัออสการ์ สาขาผู้ กํากบัภาพยอดเย่ียมอีกครัง้ในปี ค.ศ.1990 จากภาพยนตร์เร่ือง 

Dick Tracy กํากบัภาพยนตร์โดย วอร์เรน บีตตี ้(Warren Beatty) นอกจากนีย้งัมีภาพยนตร์เร่ือง

อ่ืน ๆ อย่าง 1900 (1976), Luna (1979), Last Tango in Paris (1972), Tucker: A Man and His 

Dreams (1988), Little Buddha (1993), Ladyhawke (1985), Tango (1998), Bulworth 

(1998), Goya (1999), Exorcist: The Beginning (2004), Caravaggio (2007)  เป็นต้น 

 

 วิททอริโอ สโตราโร เป็นผู้ กํากับภาพท่ีให้ความสําคัญเร่ืองการจัดแสง และอุณหภูมิสี    

เพ่ือส่ือความหมายและอารมณ์ จากจิตใต้สํานกึของตวัละคร และเนือ้หาของภาพยนตร์ การใช้แสง

และเงาเป็นสญัลกัษณ์เก่ียวข้องกับความแตกต่าง ระหว่างชายหญิง การมีชีวิตและความตาย 

จิตสํานึกและจิตใต้สํานึก ความเป็นธรรมชาติและสิ่งประดิษฐ์ (Brown, 1998) สิ่งเหลา่นีส้ว่นหนึ่ง

เขาได้นํามาประยุกต์ใช้จากแนวคิดของจิตรกร โดยศึกษาจากภาพจิตรกรรม โดยจิตรกรท่ีเขา

ศกึษานัน่คือ คาราวจัโจ (Caravaggio) จิตรกรท่ีอยู่ในช่วงศิลปะยคุบาโรก (Baroque) ถือกําเนิด

ขึน้ในประเทศอิตาลี ในช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 17 คาราวจัโจ (Caravaggio) มีผลงานโดดเด่นการ

วาดแสงและเงา ท่ีเรียกว่า เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ซึง่มีอิทธิพลต่อจิตรกรในยคุบาโรกด้วยกนั
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เช่น จอร์จ เดอ ลาตร์ู (Georges de la Tour), ปีเตอร์ พอล รูเบ็น (Peter Paul Ruben),              

เรมแบรนดท์ (Rembrandt) รวมถึงจิตรกรสมัยต่อ ๆ มา และมีอิทธิพลต่อการถ่ายภาพและ

ภาพยนตร์ในปัจจบุนั 

 

สโตราโรได้รับอิทธิพลจากภาพศิลปะยคุบาโรก มาจากการได้เห็นภาพ ๆ หนึ่งของศิลปิน

ยคุบาโรก สโตราโร กลา่วว่า “ผมได้เข้าเย่ียมชมโบสถ์แซงหลยุส์แห่งฝร่ังเศส (The Church of St. 

Louise of the French) ขณะท่ีผมกําลงัเดินไปรอบๆในโบสถ์ ผมได้พบกบัคหูาสวดมนต์ภายใน

โบสถ์ท่ีประดบัด้วยภาพเขียนต่างๆอนัโดดเด่นของศิลปินคนหนึ่งท่ีเม่ือตอนนัน้ผมยงัคงไม่รู้จกัช่ือ  

มีอยูภ่าพหนึง่ท่ีทําให้ผมแทบหยดุหายใจ คือ ภาพ The Calling of St. Matthew (1599) ซึง่ผมมารู้

ภายหลงัว่าเป็นผลงานของ คาราวจัโจ (Caravaggio) สิ่งท่ีกระทบใจผมก็คือการเห็นการแบง่แยก

กนัอยา่งชดัเจนระหวา่งแสงและเงา ภาพนัน้ทําให้ผมประหลาดใจอยา่งมากจนทําให้ผมพยายามท่ี

จะทําความเข้าใจความสมัพนัธ์ขององค์ประกอบทัง้สองนีใ้ห้ลึกซึง้ ผมจําต้องศึกษาให้ถึงระดบัท่ี

ทําให้ผมสามารถรู้ซึง้ถึงความนยัสําคญัของภาพนัน้ มนัเป็นสิ่งสําคญัเพ่ือท่ีจะประสบผลสําเร็จใน

การแสดงให้เห็นถึงความหมายอนัลกึซึง้ของสิ่งท่ีผมจดัขึน้ในฉาก ซึง่ก็คือการแสดงให้เห็นถึงความ

ขดัแย้งและความกลมกลืนโดยการใช้แสงและเงา” (Gallotti, 2007: 56)  

 

ลกัษณะเดน่ของภาพจิตรกรรมในศลิปะยคุบาโรก (Baroque) คือมีการใช้แสงและเงาท่ีตดั

กนัชดัเจนท่ีเรียกวา่ เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) เป็นคํามาจากภาษาอิตาลี เป็นการรวมคําระหว่าง

คําวา่ Chiaro หมายถึง แสง และ Oscuro หมายถึง เงา เม่ือนําคําทัง้ 2 คํามารวมกนัมีความหมาย

ว่า ความสมัพนัธ์ของแสงเงา มาใช้เป็นสญัลกัษณ์ซึ่งมีผลต่อการรับรู้ทางจิตวิทยาได้เป็นอย่างดี 

ศลิปินจะใช้ความมืดเพ่ือส่ือถึงความกลวั ความลกึลบั ซาตาน ปีศาจ ในขณะท่ีแสงสว่างส่ือถึงแสง

ของพระเจ้า ความปลอดภัย ศีลธรรม ความดี ความจริง และความสนุกสนาน ซึ่งความหมาย

เหล่านีถื้อเป็นสิ่งท่ีผู้ สร้างภาพยนตร์ยอมรับ และนํามาใช้ในการส่ือความหมายในภาพยนตร์ 

(Giannetti, 1990: 42) แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) นัน้แสดงถึงลกัษณะพิเศษท่ีโดดเดน่ของ

ผลงานเม่ือจิตรกรใช้แสงและเงาท่ีตดักนัอยา่งรุนแรง ถกูนํามาใช้ในวงการถ่ายภาพและภาพยนตร์ 

 

แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro)  ได้ถกูนํามาใช้ในการถ่ายทําภาพยนตร์เช่นเดียวกนัเพ่ือ

แสดงให้เห็นถึงการใช้แสงน้อยเพ่ือสร้างพืน้ท่ีๆมีความแตกต่างกันอย่างชัดเจนของแสงสว่าง      

และความมืดในภาพยนตร์ แสงเคียรอสคูโร  (Chiaroscuro) เป็นการจัดแสงแบบโลว์คีย์           

(Low Key) คือ การจดัแสงโดยรวมให้มีพืน้ท่ีเป็นเงาส่วนใหญ่พืน้ท่ีสว่างมีเพียงเล็กน้อย การจดั
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แสงแบบโลว์คีย์จึงให้ความรู้สึกลึกลบั อนัตราย ซึง่มกัเห็นในภาพยนตร์ประเภทสืบสวนสอบสวน 

เขย่าขวญั  ฟิล์มนวัร์ (Film Noir) เป็นต้น สโตราโร ได้นําลกัษณะของภาพจิตรกรรมของจิตรกร  

ยุคบาโรกมาศึกษาและประยุกต์ใช้กับภาพยนตร์ รวมถึงด้านการกํากับภาพเพ่ือส่ือความหมาย

ควบคูไ่ปด้วย 

 

ผู้วิจยัจึงเล็งเห็นว่างานวิจยัฉบบันีมุ้่งศึกษาผลงานภาพยนตร์ของผู้ กํากบัภาพ วิททอริโอ 

สโตราโร ท่ีได้นําลกัษณะของภาพจิตรกรรมของศิลปินในศิลปะยุคบาโรกมาใช้ในงานของเขา 

ศกึษาผลงานและลกัษณะของภาพจิตรกรรม ศึกษากระบวนการทํางาน และแนวคิดของผู้ กํากบั

ภาพ วิททอริโอ สโตราโร โดยศึกษาจากภาพยนตร์ท่ีได้รับรางวัลและได้ถูกเสนอช่ือเข้าชิงใน

สถาบนัต่าง ๆ  ผู้วิจยัได้นําแนวคิด การจดัองค์ประกอบภาพ (mise-en-scene) ในการสร้างภาพ

เพ่ือส่ือความหมายมาใช้ในการศึกษาเพ่ือให้เข้าใจถึงการทํางานของ วิททอริโอ สโตราโร ในด้าน

การกํากบัภาพและการนําศลิปะแขนงอ่ืนมาประยกุต์ใช้ในภาพยนตร์มากขึน้ 

 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 

1.เพ่ือศกึษาลกัษณะของภาพจิตรกรรมบาโรกท่ีปรากฏในงานกํากบัภาพของ วิททอริโอ 

สโตราโร 

 2.เพ่ือเข้าใจถงึการส่ือความหมายของภาพยนตร์ท่ีสะท้อนลกัษณะจิตรกรรมบาโรก 

 
1.3 ขอบเขตการวิจัย 

 การวิจยันีมุ้ง่ศกึษาจากผลงานการกํากบัภาพของ วิททอริโอ สโตราโร จากภาพยนตร์ท่ีคดั

สรรมาแล้ววา่มีความโดดเดน่ในด้านการกํากบัภาพ ท่ีถกูนํามายกตวัอยา่งในการศกึษาและท่ีได้รับ

รางวลัและได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงในสถาบนัต่าง ๆ เช่น รางวลัอะคาเดมี, สมาคมผู้ กํากับภาพ

แห่งสหราชอาณาจกัร, สมาคมผู้ กํากบัภาพแห่งสหรัฐอเมริกา จํานวน 8 เร่ือง ได้แก่ 
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- The Conformist (1971) 

- Last Tango in Paris (1972) 

- Apocalypse Now (1979) 

- Reds (1981) 

- The Last Emperor (1987) 

- Dick Tracy (1990) 

- Little Buddha (1993) 

- Caravaggio (2007) 

 

1.4 ข้อตกลงเบือ้งต้น 

การศกึษาวิจยันี ้เป็นการศกึษาแนวคดิและกระบวนการทํางานของผู้ กํากบัภาพ วิททอริโอ 

สโตราโร  ท่ีได้รับอิทธิพลและแนวคิดจากภาพจิตรกรรม  มาประยกุต์กบัการจดัองค์ประกอบภาพ            

(mise-en-scene) ในภาพยนตร์เพ่ือก่อเกิดความหมาย ให้สอดคล้องกบัอารมณ์และเนือ้หาของ

ภาพยนตร์โดยวิเคราะห์ภาพยนตร์ท่ีได้รับรางวลั และได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงในสถาบนัต่าง ๆ 

อย่าง รางวลัอะคาเดมี,สมาคมผู้ กํากับภาพแห่งสหราชอาณาจักร, สมาคมผู้ กํากับภาพแห่ง

สหรัฐอเมริกา,British Academy of Film and Television Arts, National Society of Film Critics, 

New York Film Critics Circle Awards, Los Angeles Film Critics Association, European 

Film Awards เป็นต้น 

 
1.5 นิยามศัพท์ 
 
ภาพจิตรกรรมบาโรก หมายถึง ภาพวาดท่ีถกูวาดขึน้ในช่วงศิลปะยคุบาโรกในช่วงปี ค.ศ.1550 

ถึง ค.ศ. 1750 มีผลงานจิตรกรรมท่ีแสดงถึงความสมจริง (Reality)      

เต็มไปด้วยรายละเอียดต่าง ๆ ภายในภาพ เช่น รายละเอียดของใบหน้า 

ความรู้สึกและอารมณ์ท่ีแสดงให้เห็นจากใบหน้าและท่าทาง เคร่ืองแต่ง

กาย เคร่ืองประดบั รายละเอียดของทิวทศัน์ แสดงให้เห็นการเคล่ือนไหว

ของร่างกายเพ่ือแสดงความงามของท่าทางและกล้ามเนือ้ให้ความสําคญั
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กับการวาดภาพโดยการใ ช้แสงและเงา ท่ี เ รียกว่า  เ คียรอสคูโ ร 

(Chiaroscuro) ความแตกต่างระหว่างแสงและเงาท่ีตัดกันชัดเจนเพ่ือ

เน้นอารมณ์ความรู้สึกทัง้หมดในภาพ โดยมีจิตรกรช่ือ คาราวัจโจ

(Caravaggio) เป็นผู้ ริเร่ิมและมีอิทธิพลต่อจิตรกรคนอ่ืนในสมยัเดียวกนั 

เช่น จอร์จ เดอ ลาตร์ู (Georges de la Tour), ปีเตอร์ พอล รูเบ็น    

(Peter Paul Ruben), เรมแบรนดท์ (Rembrandt) และ เวอร์เมีย 

(Vermeer) เป็นต้น เนือ้หาของภาพเก่ียวข้องกบัศาสนาคริสต์ ภาพของ

พระเยซูและนกับุญตามพระคมัภีร์ และภาพเก่ียวกับวิถีชีวิตประจําวนั

ของผู้คนธรรมดา และบคุคลชนชัน้สงู 

 

ผู้ กํากบัภาพ  หมายถึง ผู้ ท่ีมีความรู้ความสามารถและมีหน้าท่ีรับผิดชอบในการกําหนด

ทิศทางของภาพ มมุกล้อง แสง การเลือกใช้ชนิดของฟิล์มให้เหมาะสมกบั

ภาพยนตร์ การเลือกใช้ระยะของเลนส์ การเลือกใช้รูรับแสงและการเลือก

ปรับความชดัภาพ การจดัองค์ประกอบภาพ และเป็นผู้ ท่ีทํางานใกล้ชิด

กับผู้ กํากับภาพยนตร์เพ่ือช่วยเหลือในด้านสุนทรียศาสตร์ทางศิลปะ   

และเทคโนโลยี คือสนับสนุนภาพท่ีผู้ กํากับภาพยนตร์จินตนาการ         

ให้เกิดขึน้ตามท่ีผู้ กํากบัภาพยนตร์ต้องการ ผู้ กํากบัภาพ คือผู้ เป็นหวัหน้า

คอยควบคมุและสัง่การแผนกกล้อง แผนกไฟ แผนกอปุกรณ์กองถ่ายและ

ช่างเทคนิคพิเศษอ่ืน ๆ  

 

การจดัองค์ประกอบภาพ (mise-en-scene) mise-en-scene เป็นคําจากภาษาฝร่ังเศส เป็นคําท่ี

ใช้ในทางการละคร หมายถึง การจัดวางไว้บนเวที เป็นการจัดวาง

ส่วนประกอบต่าง ๆทางด้านภาพบนเวที เพ่ือส่ือความหมาย ไม่ว่าจะ

ตําแหน่งและการเคล่ือนไหวของนักแสดง เคร่ืองแต่งกาย การใช้แสงสี

ภายในพืน้ท่ีจัดแสดงบนเวที ฉาก แต่สําหรับภาพยนตร์ ก็หมายถึง      

การจดัองค์ประกอบด้านภาพในแต่ละช็อต เพ่ือการส่ือความหมาย ซึง่มี

องค์ประกอบตา่ง ๆ คล้ายคลงึกบัละครเวที  การแสดง ฉาก และอปุกรณ์

ประกอบฉาก รวมถึงการจดัองค์ประกอบเพ่ือส่ือความหมาย โดยการใช้

ขนาดภาพ มมุกล้อง การเคลื่อนกล้อง การจดัแสงและการใช้สี  
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1.6 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
  

1. ได้รับความรู้ด้านศิลปะโดยเฉพาะด้านจิตรกรรม ซึ่งสามารถนํามาประยุกต์ใช้ให้

สอดคล้องกบัภาพยนตร์โดยเฉพาะด้านภาพ และการจดัองค์ประกอบภาพ   

2. ได้รับความรู้ด้านการกํากับภาพ แนวคิดและทฤษฎีด้านภาพ ท่ีสามารถนํามา

ประยกุต์ใช้เพ่ือสอดคล้องกบัอารมณ์และเนือ้หาของภาพยนตร์  

3. ได้รับความรู้เก่ียวกับแนวคิดและกระบวนการทํางานของ วิททอริโอ สโตราโร ในการ

สร้างสรรค์ภาพเพ่ือส่ือความหมายในภาพยนตร์ 

4. นําเสนอผลงานของผู้ กํากับภาพท่ีมีช่ือเสียงให้แก่กลุ่มผู้สนใจในด้านการกํากับภาพ 

เพ่ือสามารถนํามาประกอบการศกึษาค้นคว้าผลงานของผู้ กํากบัภาพท่านอ่ืน 
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บทที่ 2 
 
 

       ทฤษฎี แนวคดิ และงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 
 
 

การศกึษาวิจยัในหวัข้อ “ลกัษณะของจิตรกรรมบาโรกในงานภาพยนตร์ของผู้ กํากบัภาพ  

วิททอริโอ สโตราโร” นีไ้ด้ใช้ทฤษฎีและแนวคดิท่ีมีความเก่ียวข้องและสมัพนัธ์กบังานวิจยัคือ 

  

2.1 แนวคดิด้านจิตรกรรมของศลิปะยคุบาโรก 

2.2 แนวทางการศกึษาเชิงสญัญวิทยาและการสร้างความหมาย 

2.3 แนวคดิและทฤษฎีการรับรู้และทฤษฎีของเกสตลัท์ 

2.4 แนวคดิการจดัองค์ประกอบภาพเพ่ือส่ือความหมาย  

2.5 แนวคดิการใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพ่ือส่ือความหมาย 
 
2.1 แนวคดิด้านจติรกรรมของศลิปะยุคบาโรก 
 

ศิลปะยคุบาโรกในยโุรปนัน้อยู่ในช่วงท่ีคาบเก่ียวระหว่างช่วงหลงัของศิลปะยคุเรเนซองส์ 

ทําให้จิตรกรกลุ่มหนึ่งได้รับอิทธิพลจากรูปแบบความสมจริง (Realism) และคตินิยมแบบแผน 

(Classicism) ของศิลปะเรเนซองส์มาด้วย ในขณะท่ีอีกกลุ่มหนึ่งก็เน้นการใช้สีท่ีสดใส ฉูดฉาด   

และดูห รูหรา  และอีกกลุ่ม ก็ส ร้างสรรค์วิ ธีและรูปแบบของศิลปะยุคบาโรกขึ น้มาใหม ่              

ความหลากหลายของและทิศทางของรูปแบบศิลปะท่ีแตกต่างกันนัน้ เหมาะกับการใช้ช่ือของ

ศิลปะช่วงนีว้่า ศิลปะบาโรก อย่างมาก คําว่า บาโรก (Baroque) เป็นคํามาจากภาษาโปรตุเกส   

คําว่า บารอคโค (Barroco) หมายถึง หอยมุกท่ีมีรูปร่างไม่เรียบสม่ําเสมอ (Fichner-Rathus, 

2004: 375) ซึ่งต่อมาจึงนําคําว่า บาโรก มาใช้เรียกศิลปะแบบหนึ่งท่ีอยู่ในช่วงศิลปะยุคกลาง        

ท่ีได้รับวิวฒันาการสืบเน่ืองจากยคุเรอเนสซองส์และแมนเนอริสม์ อีกทัง้ยงัมีลกัษณะเป็นตวัของ

ตวัเองและมีแนวคดิท่ีสดใหมข่องศลิปินแตล่ะอยูม่าก  
 
 ดงันัน้ บาโรก (Baroque) จึงมีความหมายใช้เรียกถึงแบบของศิลปกรรม สถาปัตยกรรม 

วรรณกรรม และดนตรี ซึง่มีต้นกําเนิดท่ีประเทศอิตาลีในช่วง ปี ค.ศ. 1550-1750 มีศนูย์กลางอยู่ท่ี

โรมซึ่งมีความเจริญรุ่งเรืองสูงสุดในช่วงปี ค.ศ.1680-1730 มีช่ือเรียกเวลาช่วงนีว้่า ไฮ-บาโรก 
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(High-Baroque) จากนัน้จึงค่อย ๆ แพร่กระจายไปทั่วอิตาลี และขยายวงรอบออกไปทั่วยุโรป 

โดยเฉพาะประเทศท่ีอยู่ภายใต้อิทธิพลของศาสนาคริสต์นิกายโรมนัคาทอลิก (กําจร สนุพงษ์ศรี, 

2551: 416)   

 

ในช่วงเวลานี ้ เกิดระบบความคดิท่ีแตกตา่งกนัระหวา่งชาวยโุรป เมืองตา่ง ๆ เชน่ ฝร่ังเศส

เกิดระบบการปกครองแบบสมบรูณาญาสทิธิราชย์ ในขณะท่ีองักฤษเกิดระบบรัฐสภา นอกจากนัน้

ยงัเป็นสมยัท่ีนิกายคาทอลกิขดัแย้งกบันิกายโปแตสแตนต์  ทําให้สจัธรรมทางศาสนาคริสต์ต้องถกู 

นําไปรวมกับความถูกต้องทางวิทยาศาสตร์ท่ีเพิ่งค้นพบกันใหม่ วิทยาศาสตร์จึงเข้ามาแทนท่ี

แนวคิดเก่า ๆ ท่ีเก่ียวกับเอกภาพท่ีว่ามีขอบเขตจํากัดและอยู่น่ิงตลอดเวลา ซึ่งทัศนะใหม่นีไ้ด้

ดําเนินควบคูก่นัไปกบัความคิดในศิลปกรรม ด้วยการท่ีนิยมบริเวณกว้างใหญ่และแสดงความรู้สกึ

ท่ีมีการเคลื่อนไหวไร้ขอบเขต จะเห็นได้ในงานสถาปัตยกรรม ประติมากรรมและจิตรกรรม ในช่วง 

ปี ค.ศ.1657-1757 (สกนธ์ ภูง่ามดี, 2545: 109) 

 

เหตุการณ์ต่าง ๆ ดังกล่าวมีผลกระทบทําให้เกิดศิลปะบาโรกขึน้ ซึ่ง กําจร สุนพงษ์ศรี 

(2551) อธิบายให้เห็นเง่ือนไขท่ีเป็นบอ่เกิดได้กว้าง ๆ  3 ประการ คือ 

 

1. ศาสนจกัรโรมนัคาทอลิก ท่ีการสงัคายนาปรับปรุงและยอมรับนโยบายให้นําเอาศิลปะ

เป็นปัจจยัสําคญัในกลยทุธ์การประชาสมัพนัธ์ศาสนาด้วยวิธีการสร้างรูปแบบทางศิลปะขึน้ใหม ่

โดยกําหนดให้มีลกัษณะไปในทํานองท่ีทางศาสนจกัรเป็นผู้ ให้การสนบัสนนุเผยแพร่มากกว่าทาง

ฆราวาส  

 

การนําศิลปะมาใช้ในการส่งเสริมศาสนา เกิดขึน้ราวปี ค.ศ. 1545-1563 หลงัจากท่ีศาสน

จกัรโรมนัคาทอลิกไม่สามารถยบัยัง้กลุ่มศาสนาโปรเตสแตนต์ลงได้  จึงจําเป็นต้องหาวิธีท่ีจะนํา

ความคิดตา่ง ๆ ของตนออกเผยแพร่ให้ได้มากท่ีสดุ จึงเกิดนโยบาย “ศิลปะเพ่ือศาสนา” ขึน้โดยให้

โบสถ์เป็นสถานท่ีประทบัใจของศาสนิกชน   โดยมีศิลปะเป็นส่ือสร้างอารมณ์และจินตนาการทาง

ศาสนาให้ศาสนิกชนได้เรียนรู้และเข้าใจได้อย่างรวดเร็ว ศิลปะยคุบาโรกจึงแสดงถึงความหรูหรา

สง่างาม สร้างโบสถ์ให้มีลกัษณะสะดดุตาและแสดงอารมณ์ความศรัทธาเพ่ือให้ผู้ชมได้คล้อยตาม

เจตนารมณ์ของศาสนาได้  
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2. มีแนวคิดทางวิทยาศาสตร์มากขึน้ ความสนใจในเร่ืองของโลกและจักรวาลได้รับการ

พิสูจน์ตามหลกัวิทยาศาสตร์ นบัเป็นแรงบนัดาลใจให้ศิลปินมีทศันคติในการมองจักรวาลอย่าง

กระตือรือร้น อยากรู้อยากเห็น ประกอบกบัสมยันีมี้ระบบการพิมพ์เจริญขึน้ ตําราวิชาการถกูตีพิมพ์

ออกมามากมาย ประชาชนต่ืนตวัสงูมากขึน้ในด้านการศกึษา 

 

เม่ือมีการค้นพบดินแดนใหม่ เหมือนกบัได้หลดุพ้นออกจากสิ่งท่ีเคยถกูจํากดัขอบเขตก่อ

เกิดความรู้ใหม่ ๆ ซึ่งได้มาจากประชาชนและดินแดนอาณานิคม ก่อให้เกิดทศันคติและโลกทศัน์

กว้างขึน้ เกิดทฤษฎีท่ีลบล้างความเช่ือเก่า ๆ ท่ีว่าโลกคือศนูย์กลางของสริุยะจกัรวาลนัน้ ตามจริง

ดวงอาทิตย์ตา่งหากท่ีเป็นศนูย์กลางของสริุยะจกัรวาล ทําให้ความเช่ือเดิมเปลี่ยนไปแล้วความคิด

เหล่านีไ้ด้เข้าไปปรากฏในศิลปะยคุบาโรก คือแทนท่ีจิตรกรจะวาดภาพมนษุย์ให้มีขนาดใหญ่หรือ

สําคญักวา่ธรรมชาต ิกลบัวาดคนให้มีขนาดเลก็ลงและให้ความสําคญัตอ่ธรรมชาตมิากขึน้  

 

ศิลปะยคุบาโรก นอกจากศิลปินจะสร้างความรู้สกึต่อการขยายขอบเขตของอวกาศอย่าง

ไม่มี ท่ีสิน้สุดแล้วยังมีศิลปินบางคนท่ีชอบแสดงความลีล้ับของอารมณ์อันไร้ขอบเขตด้วย           

เช่น คาราวัจโจ (Caravaggio) และ เรมแบรดท์ (Rembrandt) นิยมแสดงความเคล่ือนไหว       

การดิน้รนของมนุษย์ ปีเตอร์ พอล รูเบ็น (Peter Paul Ruben) จิตรกรท่ีมกัวาดเก่ียวกบัมนุษย์               

สภาพธรรมชาติและอวกาศอยู่เสมอ โดยได้ให้จุดสนใจของภาพกระจัดกระจายอย่างไร้ทิศทาง 

จากความคิดเดิมท่ีต้องให้จุดสนใจของภาพอยู่ตรงกลางเสมอ วิธีการนีถื้อว่าเป็นรูปแบบท่ีศิลปิน

ยคุบาโรกนิยมกระทํากนัมาก 

 

3. เกิดแหลง่ศนูย์กลางและความมัน่คงทางการเมืองใหญ่ ๆ เพิ่มขึน้ อํานาจของกษัตริย์มี

อิทธิพลมาก จนกระทัง่สามารถสถาปนาระบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ท่ีมัน่คงในหลายประเทศ 

ความเจริญรุ่งเรืองนีทํ้าให้ชนชัน้กลางและชนชัน้สูงมีอิทธิพลทางด้านการเงิน ทําให้ศิลปินและ

ศิลปกรรมของบาโรกนอกจากจะได้รับอุปถัมภ์จากทางศาสนาและกษัตริย์แล้ว ยังได้รับการ

สนบัสนนุจากชนชัน้ทัง้สองอีกด้วย  
 
 ศิลปะยุคบาโรกเป็นสมัยท่ีมีการเร่ิมต้นการแสวงหาความจริงในธรรมชาติ ตัวมนุษย์ 

สิ่งแวดล้อม และศาสนาอย่างจริงจงั จนทําให้เกิดการเปล่ียนแปลงต่าง  ๆ ซึ่งเป็นหวัเลีย้วหวัต่อ

หรือจุดประกายแนวคิดเข้าสู่ศิลปะสมยัใหม่ ลกัษณะของศิลปะยุคนีก้ล่าวโดยสรุปก่อนท่ีจะเน้น

ศกึษาด้านจิตรกรรม คือ 
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- สถาปัตยกรรม เน้นการสร้างอาคารให้มีขนาดใหญ่ สร้างสําหรับใช้ในทางศาสนา       

มีการตกแต่งประดบัประดาให้ดอูลงัการ หรูหรา โครงสร้างมีลกัษณะผสมผสานกนัหลายรูปแบบ 

เช่น โค้งกลม หลงัคาโค้ง ผงัส่ีเหล่ียม แปดเหล่ียม โดยเฉพาะได้มีการคิดลีลาของแนวโค้งท่ี

อ่อนหวานแบบตวัเอส ขมวดปลายทัง้สองด้าน สถาปัตยกรรมบาโรกมุ่งแสดงประติมากรรมและ

จิตรกรรม เสมือนเป็นวัสดุต่างสีท่ีมาบังคับให้ลักษณะส่วนรวมของอาคารเพ่ือเน้นจุดสนใจ       

การตกแต่งภายในนิยมตกแตง่เสาและคานรองรับด้วยลวดลาย รูปทรงของธรรมชาติ เช่น ดอกไม้    

และพนัธุ์ไม้เลือ้ย และมีการใช้สีนํา้เงิน สีทอง เพ่ือเคลือบ ฉาบ หรือชุบ ทําให้ดูมีคุณค่า หรูหรา 

และเข้ากบับรรยากาศของห้อง เช่น โบสถ์อิล เจซู (Il Ge’su) ประเทศอิตาลี, โบสถ์ซาน คาร์โล 

อลัเล คอ็ตโตร (San Carlo alle Quatto Fontane) ประเทศอิตาลี เป็นต้น 
 

- ประติมากรรม มีทัง้ประติมากรรมทัว่ไปและประติมากรรมตกแต่งโดยมีรูปทรงคล้าย

จิตรกรรม มีการใช้รายละเอียดตามส่วนต่าง ๆ ท่ีเหมือนจริง กิริยาท่าทางของมนุษย์ เน้นการ

เคล่ือนไหว บดิพลิว้ของร่างกาย ดมีูชีวิตชีวา มีการคํานึงถึงแสงและเงาท่ีตกกระทบโดยการขดุช่อง

ลกึทําให้เกิดเงามืดเร้าอารมณ์ มีการนําดอกไม้ ใบไม้มาออกแบบให้เป็นลายเถา นํามาตกแตง่เป็น

ลวดลายประดบัสถาปัตยกรรม ทําให้สิง่ก่อสร้างท่ีใหญ่โตแข็งแรง แตก็่ดพูลิว้และออ่นหวานเช่นกนั 

เช่น ประติมากรรมหินอ่อน ความลืมตวัของเซนต์เธเรซา (St. Teresa in Ecstasy) โดย เบอร์นินี 

(Bernini) 
 
2.1.1 จติรกรรมของศลิปะยุคบาโรก 
 
- ความเช่ือแนวคดิในงานจติรกรรมบาโรก 
 
 ศิลปะยุคบาโรกมีความเช่ือในความสามารถของมนุษย์ เช่ือในจินตนาการและความคิด

ความเพ้อฝันของมนษุย์ (จีรพนัธ์ สมประสงค์, 2524: 88) เช่ือในคณุคา่ของธรรมชาติ ท่ีมีประโยชน์

แก่มนษุย์ในด้านตา่ง ๆ โดยเฉพาะด้านจิตรกรรม ได้สะท้อนออกมาถึงคณุค่าด้านเร่ืองราวท่ีสงัคม

ช่ืนชอบ และรูปแบบความงามตามธรรมชาต ิท่ีจิตรกรนํามาประกอบเป็นภาพ ตามเนือ้หาเร่ืองราว

ท่ีต้องการแสดงออก ทัง้ภาพคน ภาพสตัว์ ภาพหุ่นน่ิงและภาพทิวทศัน์  
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- เนือ้หาเร่ืองราวในงานจติรกรรมบาโรก 
 

 จิตรกรรมบาโรก มีหลายเนือ้เร่ืองตามความสนใจและความถนัดของศิลปินแต่ละคน     

เช่น เนือ้เร่ืองเก่ียวกบัเทพนิยายโบราณของกรีก พระมหากษัตริย์และราชวงศ์ วีรบรุุษ ศาสนาคริสต์

และนกับญุ ขนุนาง วิถีชีวิตของสามญัชน ภาพทิวทศัน์ ภาพสตัว์ และหุ่นน่ิง สว่นใหญ่เป็นเร่ืองของ

ความดี ความงาม ความสขุ ความสนุกสนานร่าเริง ซึ่งเป็นความจริงและเป็นสิ่งท่ีมนุษย์ต้องการ 

(โกสมุ สายใจ, 2544: 52) 
 
2.1.2 ลักษณะของจติรกรรมบาโรก 
 

โกสุม สายใจ  (2544) ยังได้อธิบายถึงลักษณะองค์ประกอบของจิตรกรรมบาโรก          

โดยแบง่เป็นสว่นตา่ง ๆ ดงันี ้

 

1. เส้น การใช้เส้นตรง เส้นโค้ง เส้นทแยงมมุ และเส้นรูปตวัเอส (S-Curve) เพ่ือให้ภาพ

แสดงการเคล่ือนไหว โดยรวมแล้วดคูดเคีย้วไปมาไมเ่รียบร้อย แตก่ลายเป็นรูปร่างรูปทรงท่ีสวยงาม

ไมเ่น้นเส้นรอบนอกให้คมชดั (Outline) หรือมีการเกล่ียให้กลืนไปกบัพืน้หลงั ทําให้ภาพดกูลมกลืน

นุ่มนวล เน่ืองจากจิตรกรรมบาโรกต้องการกระตุ้นให้ผู้ดต่ืูนเต้น จึงจดัวางภาพให้กระจายออกทุก

ทาง มีทิศทางตา่งกนั  
 

2. รูปร่างรูปทรง ลักษณะเลียนแบบธรรมชาติ ดูเหมือนจริง แต่มีการปรับแต่งให้

เหมาะสมโดยเฉพาะภาพคนจะเขียนแสดงท่าทางอย่างละคร (Dramatical Posture) คือมีการ

ออกแบบให้แสดงการเคล่ือนไหว เช่น การเต้นรํา การดิน้รน ต่อสู้ การหมนุหรือเอีย้วตวั เพ่ือแสดง

ความงามของท่าทางและกล้ามเนือ้ มีจดุมุง่หมายคือทําให้ผู้ดเูข้าใจศลิปะได้ง่ายขึน้  

 

3. นํา้หนักอ่อนแก่ของแสงเงา นิยมใช้ความแตกต่างของแสงให้ปรากฏในภาพ

จิตรกรรม เพราะแสงเงาทําให้มองเห็นสีและรูปร่างรูปทรงทําให้มีการกําหนดแนวทางของแสง 

ตําแหน่งท่ีแสงตกกระทบ เพ่ือสร้างจดุเด่นหรือจดุสนใจของภาพ จนได้ช่ือว่าเป็นโลกของแสงและ

เงา (A World of Light and Shadow: Baroque Art) โดยมีจิตรกรช่ือ คาราวจัโจ (Caravaggio)   

ท่ีให้ความสําคญัเร่ืองแสงเงา เช่น ภาพ The Flagellation of Christ (1607) ของคาราวจัโจ 

(Caravaggio) สามารถเห็นทิศทางของแสงมาจากซ้ายของภาพ การใช้สีอ่อนบนร่างของพระเยซ ู
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คล้ายกบัแสงส่องมาเฉพาะจดุช่วยสร้างจดุเด่นของภาพในขณะท่ีผู้ชายในภาพใช้สีผิวเข้มกว่าถกู

วางตําแหน่งไว้ในเงามืดมากกวา่ 
 

4. สี การใช้สีในจิตรกรรมมีความแตกต่างกนัไป ในอิตาลีและสเปน มกัใช้สีโดยรวมเป็นสี

นํา้ตาลเข้ม ในฝร่ังเศสมีการใช้สีนํา้ตาลอมเทา (Smail or Hungary Blue) เป็นส่วนใหญ่                   

ในขณะท่ีเนเธอร์แลนด์ จิตรกรเฟลมมิสมีการใช้สีสดใสกว่าท่ีอ่ืน อย่างไรก็ตามพอจะสรุปเป็น

ภาพรวมของการใช้สีได้ดงันี ้

 - มีการใช้สีท่ีเหมือนจริง เหมือนธรรมชาติ ท่ีต้องการแสดงความงามของความเหมือน     

ทัง้รูปร่างรูปทรง สีสนั บรรยากาศและความรู้สกึ 

 - มกัแบง่การใช้สีเป็นสองสว่น คือสว่นท่ีเป็นพืน้หรือฉากหลงัจะใช้สีเข้ม เช่นนํา้ตาลอมดํา 

เขียวอมดํา และนํา้เงินอมดํา แตจิ่ตรกรยคุหลงัมีการใช้ฉากท่ีสว่างขึน้ แตทํ่าให้ดเูบลอเพ่ือให้ดไูกล

ออกไปตามการมองเห็น 

 - ใช้เพ่ือกําหนดจดุเดน่ ด้วยสีออ่น โดยมีสีเข้มแทรกเพ่ือเน้นให้จดุเดน่ชดัเจนขึน้ มีการใช้สี

สมัพนัธ์กบัแสงอยา่งคาราวจัโจ (Caravaggio) ให้แสงเป็นสีเหลือง 

 - การใช้สีของแสงเป็นตัวเช่ือมบริเวณต่าง ๆ ในภาพ โดยการลดหลั่นของสี ทําให้

ภาพเหมือนจริง มีการเคลื่อนไหว ต่ืนเต้น มีชีวิตชีวา 

  

5. พืน้ผิว ในงานจิตรกรรมมี 2 ลกัษณะคือ พืน้ผิวจริง คือการนําเอาวตัถุจริงมาปะติด

ร่วมกบังาน และพืน้ผิวลวงตา คือการเขียนขึน้ลวงตาด้วยสีและแสงเงาให้ดเูหมือนจริง 
 

6. ระยะใกล้ไกล จิตรกรยุคบาโรกแสดงระยะใกล้ไกล โดยการใช้ทัศนียภาพเชิงเส้น 

(Linear Perspective) และทศันียภาพเชิงอากาศ (Aerial Perspective) ซึง่เป็นการสร้างระยะใกล้

ไกลด้วยบรรยากาศของสี ความแตกตา่งของนํา้หนกัสี โดยระยะใกล้จะใช้สีสดใส ชดัเจน ระยะไกล

จะใช้สีออ่น เกล่ียให้คอ่ย ๆ เลือนราง 

 

7. ทศิทางและการเคล่ือนไหว จิตรกรกําหนดทิศทางของสว่นตา่ง ๆ ให้กระจายออกไป

ทัว่ทัง้ภาพ ทําให้มีการเคล่ือนไหวทัง้ภาพ เหมือนมีชีวิต แสดงภาพของคนและสตัว์ให้รู้สกึมีการ

เคล่ือนไหว ด้วยท่าทางของคนในภาพเปล่ียนแปลง ไม่ซํา้กัน ทําให้เกิดทิศทางท่ีแตกต่างกัน 

เหมือนกําลงัเคลื่อนไหวทัว่ทัง้ภาพ 
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8. จุดเด่น / จุดสนใจ ใช้คา่ตา่งของแสงในการสร้างจดุสนใจ โดยการตดักนัของนํา้หนกั

สี โดยสว่นท่ีเป็นพืน้หรือฉากหลงัจะเป็นสีเข้มหรือสีผสมดํา ในขณะท่ีบริเวณจดุสนใจจะเป็นสีออ่น 

สีสวา่ง สีท่ีผสมสีขาว 

 

9. ลักษณะของภาพที่สมจริง (Realism) ความสมจริงของภาพ กลายเป็นลกัษณะของ

ภาพจิตรกรรมบาโรก ตวัของแบบท่ีถกูวาดได้อย่างสมจริง รายละเอียดของเสือ้ผ้า เคร่ืองประดบั 

ความสมจริงของสีผิว ความรู้สกึและอารมณ์ท่ีแสดงให้เห็นจากใบหน้าและท่าทาง  

 
2.1.3 การแบ่งกลุ่มตามแนวการทาํงานของจติรกรยุคบาโรก 
 
จิตรกรรมบาโรก มีการแบง่ศลิปินยคุบาโรกเป็น 3 กลุม่ คือ (อศันีย์ ชอูรุณ, 2537: 62) 

 

 1. กลุม่ศลิปินท่ียงัคงรักษาแบบแผนเดมิของศลิปะยคุเรเนสซองส์ 

 2. กลุม่ท่ีดําเนินตามแนวลทัธิแมนเนอริสต์ โดยการนําของ อนันิบาเล คาร์รัชชี (Annibale 

Carracci) 

 3. กลุม่ศลิปินท่ีแสวงหาแนวทางการสร้างสรรค์ใหม ่ๆ โดยการนําของคาราวจัโจ (Caravaggio) 

 

ในกลุ่มท่ี 1 และกลุ่มท่ี 2 จิตรกรรมบาโรกในอิตาลีมีลักษณะสืบเน่ืองมาจากการนํา

ลกัษณะเด่นของจิตรกรรมในยุคเรอเนสซองส์มาเน้นยํา้ส่วนเด่นให้ชดัเจนขึน้ และเสริมสร้างต่อ

จากความคิดของพวกแมนเนอริสต์มากกว่าการคิดค้นรูปแบบแนวทางของตนเอง  อย่างตระกูล

คาร์รัชชี (Carracci) และลกูศิษย์ของเขา ได้นําลกัษณะเด่นของจิตรกรท่ีมีช่ือเสียงหลาย ๆ คนใน

สมยัเรอเนสซองส์มาเน้นให้ชดัเจนขึน้มากกว่าการจะคิดค้นรูปแบบหรือแนวคิดใหม่  เช่น การวาด

เส้นท่ีเตม็ไปด้วยพลงัของมิเคลแองเจิลโล (Michelangelo) ความงามอนัมีเสน่ห์และออ่นหวานของ

ราฟาเอล (Raphael) และการใช้สีของทิเทียน (Titian)  มาผสมเข้าด้วยกนัอย่างเหมาะสม บางครัง้

จึงขนานนามยุคนีว้่า  บาโรกสงบเสง่ียม (Restrained Baroque) หรือ บาโรกคลาสสิก         

(Classic Baroque) ซึ่งถือได้ว่ามีอิทธิพลยิ่งในอิตาลี (กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551: 423) ตระกูล    

คาร์รัชชี (Carracci) และลกูศิษย์ท่ีมีช่ือเสียงอย่าง แอนนิบาเล คาร์รัชชี (Annibale Carracci),      

จโูด เรนี (Guido Reni), เกอร์ชิโน (Guercino), โดเมนิคิโน (Domenichino) ภาพจิตรกรรมท่ีมี

ช่ือเสียงของตระกลูคาร์รัชชี (Carracci) เช่น The Communion of St. Jerome (1592), The Virgin 

Appears to Sts Luke and Catherine (1592), The Lamentation (1582), David with the 
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Head of Goliath (1605), A Donor Presented to the Virgin (1616), Virgin and Child with 

Four Saints (1651) เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ภาพท่ี 2.1 ภาพ Madonna and Child with St. Petronius and St John the Evangelist (1629) 

 

งานวิจยันีเ้น้นความสําคญัไปยงัผลงานจิตรกรรมของกลุ่มท่ี 3 คือ กลุ่มศิลปินท่ีแสวงหา

แนวทางการสร้างสรรค์ใหม่ ๆ โดยการนําของ คาราวจัโจ (Caravaggio) ผู้ ริเร่ิมการเขียนภาพแนว

สจันิยม (Realism) คือแสดงความสมจริงเป็นธรรมชาติ    การวาดภาพผู้คนตามท้องถนนและ

ประสบการณ์ในชีวิตประจําวนัโดยไม่ต้องอิงเร่ืองราวของศาสนาหรือเหตกุารณ์ทางประวตัิศาสตร์  

และการวาดภาพเก่ียวกบัเหตกุารณ์ในพระคมัภีร์โดยนําชาวบ้าน   คนธรรมดามาเป็นตวัละครใน

พระคัมภีร์ราวกับเป็นเหตุการณ์ปัจจุบันท่ีกําลังเกิดขึน้กับผู้ คนระดับชาวบ้านทั่วไป  ด้วยฉาก  

ท่าทางแสดงการเคล่ือนไหวและเหมือนถูกหยุดชะงักด้วยเหตุการณ์ท่ีเกิดในภาพ   หน้าตาและ

อารมณ์ท่ีธรรมดาไมมี่ความศกัดิ์สิทธ์ิ (สนิุสา สมุิตร, 2542: 233)  และการใช้ลกัษณะของแสงและ

เงาในการสร้างอารมณ์ในภาพท่ีเรียกวา่ เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ถือได้วา่เป็นผู้บกุเบิกลกัษณะ

ของศลิปะแนวใหมใ่ห้กบังานจิตรกรรมในศลิปะยคุบาโรก ในด้านการใช้แสงสี  การเคลื่อนไหวและ

การถ่ายทอดอารมณ์ท่ีสมจริง ซึง่ได้มีอิทธิพลแพร่ขยายไปทัว่ยโุรป  และเป็นแรงบนัดาลในแก่จิตร

กรตัง้แตศ่ตวรรษท่ี 17 และ 18 จนถึงปัจจบุนั 
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ราชบณัฑิตยสถาน (2541: 68) ได้ให้คําอธิบาย คําว่า   เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ไว้ว่า 

ค่าต่างแสง ซึง่หมายถึง กลวิธีการสร้างความขดัแย้งกนัระหว่างพืน้ท่ีสว่างกบัพืน้ท่ีมืด เพ่ือให้เกิด

เป็นภาพลวงตา ให้ดใูกล้ไกลและลึกตืน้ อีกทัง้ยงัสามารถเร้าอารมณ์ความรู้สึกของผู้ชมได้ด้วย

คณุคา่แห่งความออ่นแก่ของแสงและเงา  

 

ในงานจิตรกรรม หากขาดการแสดงค่าต่างแสงท่ีชดัเจน ผลงานจะดแูบนราบ ฟีลิบโป    

บลัดีนุชชี นกัวิจารณ์ศิลปะชาวอิตาลี ได้ใช้คําว่าเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) อธิบายถึงกลวิธีการ

สร้างงานจิตรกรรมเอกรงค์ ซึ่งจําเป็นต้องอาศยัแสงและเงาให้ภาพบงัเกิดความใกล้ไกล ลึกตืน้ 

และแสดงปริมาตรของรูปทรงตา่ง ๆ รวมทัง้จดับริเวณสว่างและเงามืดให้เป็นสว่นสําคญัในการจดั

องค์ประกอบศลิป์พร้อมกนัไปด้วย ทัง้นีเ้พราะคา่ของแสงและเงามีลกัษณะแตกตา่งกนัอย่างไม่มีท่ี

สิน้สดุ ตัง้แตส่วา่งสดุ แล้วคอ่ยแปรคา่สีไปทีละน้อย จนเป็นสีคลํา้มืดไปในท่ีสดุ 

 

ในสมยัฟืน้ฟูศิลปวิทยา จิตรกรนิยมใช้วิธีนีร่้างภาพอย่างคร่าว ๆ ด้วยสีเพียงสีเดียวหรือ

น้อยสี สร้างค่าต่างแสงให้มีทัง้บริเวณสว่างจัด สว่างน้อย สลวั และเงามืด ตามความต้องการ

เสียก่อน จากนัน้จึงจะระบายสีต่าง ๆ โดยรักษาค่าต่างแสงท่ีร่างไว้แล้ว เลโอนาร์โด ดา วินชี 

(Leonardo da Vinci) ได้ช่ือว่าเป็นจิตรกรผู้ เช่ียวชาญการใช้วิธีค่าต่างแสง ต่อมากลวิธีดงักล่าว

ได้รับความนิยมและถกูปรับใช้ตามความคิดสร้างสรรค์ของจิตรกร เช่น คาราวจัโจ (Caravaggio) 

และเรมแบรนดท์ (Rembrandt) เป็นตวัอย่างของจิตรกรผู้ประสบความสําเร็จมากในการใช้คา่ตา่ง

แสง  

 

มะลิฉัตร เอือ้อานนัท์ (2545: 50) ได้อธิบายศิลปะบาโรกว่า เป็นรูปแบบสะท้อนพลงั

เคล่ือนไหว แฝงเร่ืองราวในท่วงท่าเชิงนาฏลีลาซึง่สร้างสรรค์ในลกัษณะเหมือนจริง         และถือวา่  

คาราวจัโจ (Caravaggio) เป็นจิตรกรคนแรกใช้ คา่ตา่งแสง (Chiaroscuro) ถ่ายทอดให้ภาพมีแสง

เงาตัดกันรุนแรงเร้าอารมณ์ งานของเขาปูหนทางให้จิตรกรคนอ่ืน ๆ ได้แก่ ปีเตอร์ พอล รูเบ็น 

(Peter Paul Ruben), เรมแบรนดท์ (Rembrandt) และ เวอร์เมีย (Vermeer) 
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2.1.4 จติรกรคนสาํคัญของจติรกรรมบาโรก 
 
2.1.4.1 จติรกรบาโรกในอติาลี 
 
- ไมเคลิแองเจลิโล เมริซี ดา คาราวัจโจ (Michelangelo Merisi da Caravaggio,         
1573-1610) 

 

ไมเคิลแองเจิลโล  เมริซี  หรือท่ี รู้จักกันในช่ือ  คาราวัจโจ  (Caravaggio) เ กิดเ ม่ือ                 

ปี ค.ศ. 1573 ท่ีหมู่บ้านตามช่ือของเขาทางตอนเหนือของประเทศอิตาลี คาราวจัโจ (Caravaggio) 

เร่ิมศกึษาวิชาศิลปะจากศิลปินชาวเวนิสและเคยเป็นศิษย์ของทิเทียน (Titian) ในชัว่ระยะเวลาอนั

สัน้จนกระทัง่ปี ค.ศ. 1592 เขาได้เดินทางเข้ามากรุงโรมเพ่ือแสวงหาช่ือเสียง ผลงานของเขาแบ่ง

ออกเป็น 2 ช่วงด้วยกนัคือ ช่วงแรกเป็นการค้นคว้าซึง่อยู่ในระหว่างปี ค.ศ.1592-1597 และช่วงท่ี

สองเป็นความสําเร็จท่ีมีลกัษณะเป็นตวัของตวัเองเตม็ท่ีระหวา่งปี ค.ศ. 1597-1606  

 

คาราวัจโจ (Caravaggio) เป็นผู้ บุกเบิกจิตรกรรมบาโรกคนสําคัญ ผู้ ถือว่าครูศิลปะ         

ท่ีแท้จริงของเขาคือประชาชนตามถนนและเหล่าชาวบ้านคนธรรมดาซึ่งเป็นแหล่งความรู้ทาง

ศิลปกรรม ดงันัน้คาราวจัโจ (Caravaggio) จึงนิยมวาดภาพชีวิตสามญัชน ชีวิตประจําวนัของคน

ธรรมดาเป็นสว่นมาก และเขายงัถ่ายทอดเร่ืองราวของศาสนาตามท่ีสามญัชนจะเข้าใจได้ โดยเน้น

ความเหมือนจริง รายละเอียดสว่นตา่ง ๆ อยา่งริว้รอยบนใบหน้า ความพลิว้ไหวของผ้า และแสงเงา 

(จีรพนัธ์ สมประสงค์, 2524: 90)  

 

เทคนิคและวิธีการเร่ืองแสงและเงานบัเป็นสว่นสําคญัในงานของคาราวจัโจ (Caravaggio) 

การใช้แสงสว่างจดัจ้าสาดสอ่งลงมา เน้นเร่ืองนํา้หนกัภาพชดัเจน การใช้สีทึบตดัสลบักบัสีท่ีสดใส        

(กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551: 428) ภาพของคาราวจัโจ (Caravaggio) มีพลงัรุนแรงทัง้จากโครงสร้าง

และการเล่นแสงและเงา โดยการใช้สีโทนเย็นและสีโทนร้อนพร้อม ๆ กันอนัเป็นการเปิดแนวทาง

ใหมข่องการเขียนภาพท่ีเรียกกนัภายหลงัวา่ทฤษฎีแสงและเงา คือ การเน้นคา่แสงสว่างและเงามืด

เพ่ือสร้างอารมณ์และให้ความสําคญักบัสิ่งท่ีต้องการเน้นโดยเฉพาะ (สนิุสา สมุิตร, 2542: 235) 

โดยให้แสงสวา่งและเงามืดตดักนัอยา่งเดน่ชดั ท่ีเรียกวา่ เคียรอสคโูร (Chiaroscuro)  

 

เคียรอสคูโร (Chiaroscuro) มาจากภาษาอิตาลี เป็นการรวมคําระหว่างคําว่า          

Chiaro หมายถึง แสงและ Oscuro หมายถึง เงา เม่ือนําคําทัง้ 2 คํามารวมกนัมีความหมายว่า 
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ความสมัพนัธ์ของแสงเงา มกัใช้ในงานศิลปะให้เห็นความแตกต่างระหว่างแสงและเงาท่ีตดักัน

ชดัเจนเพ่ือเน้นอารมณ์ความรู้สกึทัง้หมดในภาพ  

 

 เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) นีเ้ร่ิมมีมาตัง้แต่สมยัศิลปะยคุเรอเนซองส์ (Renaissance) 

โดยจิตรกรช่ือ ลีโอนาร์โด ดา วินชี (Leonardo da Vinci) ซึง่ ดา วินชีได้ใช้แสงและเงาท่ีตดักนัมา

บรรยาย เล่าเร่ืองในผลงานของเขา แตส่ิ่งท่ี ดา วินชี ริเร่ิมไว้นัน้ ได้รับการพฒันาต่อ และเห็นได้

ชัดเจนมากขึน้ในงานจิตรกรรมของคาราวัจโจ (Caravaggio) ซึ่งงานของเขานัน้ จะเห็นได้ถึง

เทคนิคเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ท่ีชดัเจนมาก การใช้แสงสว่างกบัเงามืดตดักนัอย่างชดัเจนและ

มีชีวิตชีวา เกิดจากความตัง้ใจของเขาให้เกิดเป็นรูปแบบเฉพาะตวั เป็นการสร้างแสงและเงาขึน้เอง 

โดยไม่ต้องอาศยัแสงธรรมชาติ เป็นแสงท่ีมีพลานุภาพ แสงนัน้อาจเป็นแสงจากสวรรค์ แสงของ

พระเจ้า (Divine light) แสงแห่งความกรุณา แสงแห่งปัญญา ความดี ส่วนเงามืดแทนความกลวั 

โหดร้าย ปีศาจ ซาตาน หดหู่ โศกเศร้า โดยมีทิศทางของแสงมาจากด้านซ้ายของภาพ ระดบัเหนือ

ศีรษะสอ่งลงมากระทบท่ีตวัละครหรือวตัถใุนภาพเสมอ ยกเว้นภาพ The Calling of St. Matthew 

(1599) เท่านัน้ท่ีมีทิศทางของแสงมาจากด้านขวาของภาพ 

 

คาราวจัโจ (Caravaggio) สร้างภาพและบรรยายภาพด้วยจิตวิญญาณท่ีศรัทธาในคริสต์

ศาสนา ซึ่งผลงานของเขามีลักษณะแตกต่างจากจิตรกรในยุคเดียวกัน ความสมจริงและ 

องค์ประกอบตา่งๆในภาพท่ีมีการเคล่ือนไหว การใช้แสงเงาท่ีเรียกว่า เคียรอสคโูร (Chiaroscuro)       

ทุกสิ่งในภาพจากการตดักันอย่างรุนแรงระหว่างแสงและเงา ถูกสร้างขึน้ด้วยความมืดกับความ

สวา่งท่ีตดักนัอยา่งรุนแรง ตวัอยา่งผลงานของคาราวจัโจ (Caravaggio)เช่น ภาพ The Martyrdom 

of St. Matthew (1600) แสดงให้เห็นนกับญุแมธทิวท่ีล้มลงและกําลงัคอยคมดาบของทหาร มีคน

โดยรอบท่ีกําลังหวาดกลัวตกใจกําลังวิ่งหนี การให้แสงสว่างกับเงามืดท่ีมีเส้นขอบคมชัด           

เป็นตวัเลา่เร่ืองและแสดงอารมณ์ตา่ง ๆ ท่ีเกิดขึน้ในภาพ   

 

 

 

 

 

 

 



 

 
20

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.2 ภาพ The Martyrdom of St. Matthew (1600) ของ คาราวจัโจ (Caravaggio) 

 

ผลงานโดดเด่นของคาราวจัโจ (Caravaggio) เช่น The Cardsharps (1594), Judith 

Beheading Holofernes (1598), The Martyrdom of St. Matthew (1599-1600), Crucifixion of 

Saint Peter (1601), Salome with the Head of John the Baptist (1607), The Beheading of 

St. John the Baptist (1608), The Adoration of Shepherds (1609), The Flagellation (1607), 

David with the Head of Goliath (1609-1610) เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.3  The Cardsharps (1594) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) 
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ผลงานของคาราวจัโจ (Caravaggio) มีอิทธิพลตอ่จิตรกรยคุหลงัอยา่งมากและโดยเฉพาะ

ศิลปินในศตวรรษท่ี 17 ตวัอย่างเช่น จอร์จ เดอ ลา ตร์ู (Georges de la Tour), เรมแบรนดท์ 

(Rembrandt), ฟรานซิสโก เซอบารับ (Francisco Zurbarab), โฮเช เด ริเบรา (Jose de Ribera), 

ดิเอโก เวลาสเกซ (Diego Velasques), เวอร์เมีย (Vermeer) เป็นต้น ตา่งก็รับเอาบทบาทของแสง

เคียรอสคูโร (Chiaroscuro) การวาดภาพแนวธรรมชาติ สามัญชนธรรมดาทั่วไป มาปรับใช้ใน

ผลงานของตนเอง 
 
2.1.4.2 จติรกรบาโรกในฝร่ังเศส 
 

- จอร์จ เดอ ลาตร์ู (Georges de la Tour, 1593-1652) 
 

 จิตรกรคนสําคญัของวงการจิตรกรรมฝร่ังเศส เดอลาตร์ูเป็นจิตรกรประจําราชสํานกัของ

เจ้าชายผู้ครองแคว้นลอแรนท่ีเมืองบเูนวิลล์ ลกัษณะของผลงานท่ีสําคญัคือมีการใช้แสงแสดงลีลา

และอารมณ์คล้ายกับวิธีการของคาราวจัโจ (Caravaggio) เดอลาตูร์ชอบวาดรูปทรงของคนท่ีมี

ความเรียบง่าย เน้นแสงเงาให้รูปร่างของคนดกูลมชดัเจน มีเส้นคมและตรงราวกบัทางเรขาคณิต 

อีกทัง้ชอบวาดเทียนไขจุดไฟให้เกิดแสงกับเงาภายในภาพ (กําจร สุนพงษ์ศรี, 2551: 491)        

โดยผลงานของเดอลาตร์ูส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองราวท่ีเก่ียวกบัศาสนา เช่น The Fortune Teller 

(1630), The Hurdy-Gurdy Player (1631-1636), The Penitent Magdalene, Grateful for The 

Gift of Sensuous Pleasure (1632-1634), Metropolitan (1638-1643), The Repentant 

Magdalene (1635), The Newborn Christ (1645), St. Joseph the Carpenter (1645),          

St. Sebastian Attended by St. Irene (1649) เป็นต้น 
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ภาพท่ี 2.4 ภาพ  St. Sebastien Attended by St. Irene (1649) 

ของ จอร์จ เดอ ลาตร์ู (Georges de la Tour) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 ภาพท่ี 2.5 ภาพ The Penitent Magdalene (1635) ของ จอร์จ เดอ ลาตร์ู (Georges de la Tour) 
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- ตระกูลเลอแนง  (Le Nain)  
 

 ประกอบไปด้วย อองตวน (Antoine Le Nain, 1588-1648), หลยุส์ (Louis Le Nain, 

1600-1648) และมาธีเออ (Mathieu Le Nain, 1607-1677) ศิลปินทัง้สามวาดภาพเก่ียวกบัชีวิต

สามญัชนทัว่ไป ภาพทิวทศัน์ และศาสนา ลกัษณะของภาพจิตรกรรมของแต่ละคนจะแตกต่างกนั 

อองตวนจะวาดภาพลงบนแผ่นทองแดงและใช้สีค่อนข้างสด  หลุยส์และมาธีเออมีการใช้สีส่วน

ใหญ่เป็นสีเงินกบัสีเทาอมเขียวในผลงาน ผลงานท่ีโดดเด่น เช่น Allegory of Victory (1635),   

The Amateurs Meeting (1640), The Forge (1640) , Blacksmith at His Forge (1640), 

Milkmaid's Family (1641), The Cart or Return from Haymaking (1641), The Village Piper 

(1642), Smokers in an Interior (1643), Peasant Family in an Interior (1643), The Guards 

Smoking (1643), Preparing for Dance School (1650) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.6 ภาพ The Cart or Return from Haymaking (1641) 
                                          
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.7 ภาพ Peasant Family in an Interior (1643) 
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2.1.4.3 จติรกรบาโรกในเบลเย่ียม 
 
- ปีเตอร์ พอล รูเบน็ (Peter Paul Ruben, 1577-1640)  
 

 จิตรกรชาวเบลเยียม รูเบ็นได้นําเอาลักษณะเด่นจากผลงานของจิตรกรท่ีมีช่ือเสียง       

เช่น จิตรกรสมัยเรอเนสซองส์, คาร์รัชชี (Carracci) และคาราวัจโจ (Caravaggio) มาศึกษา

สงัเคราะห์ใหมเ่ป็นแนวทางของตนเอง ผลงานของรูเบน็มีการใช้สีท่ีสดใส การจดัองค์ประกอบภาพ

กระจายทัว่ภาพ ทําให้ดมีูชีวิตชีวา เช่น The Raising of the Cross (1610), The Massacre of the 

Innocents (1611), The Entombment (1611-1612), Venus at a Mirror (1615), The Straw 

Hat (1625), The Garden Of Love (1630), Venus In Fur Coat (1630) 
 

                    
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.8 ภาพ The Garden Of Love (1630) ของ ปีเตอร์ พอล รูเบน็ (Peter Paul Ruben) 
     
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.9 ภาพ Venus at a Mirror (1615) ของ ปีเตอร์ พอล รูเบน็ (Peter Paul Ruben) 
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2.1.4.4 จติรกรบาโรกในเนเธอร์แลนด์ 
 
- ฟรันส์ ฮลัส์ (Frans Hals, 1585-1666) 
 

 จิตรกรชาวดัทช์ ผลงานของเขาถ่ายทอดชีวิตชาวบ้านทั่ว ๆ ไป โดยได้รับอิทธิพลจาก

ผลงานของคาราวจัโจ (Caravaggio) การใช้นํา้หนกัอ่อนแก่ของแสงและเงาจากตะเกียงหรือแสง

ประดิษฐ์ การจดัองค์ประกอบภาพ กิริยา ท่าทางของแบบดเูคล่ือนไหว แต่ในช่วงปลายของชีวิต 

ผลงานเขามีลกัษณะดจืูด ซีด มีการใช้สีเทา สีขาวและสีดํามากขึน้ เช่น Catharina Hooft with her 

Nurse (1619-1620),  Malle Babbe (1630), The Meagre Company (1633-1637), Regents 

of the St Elizabeth Hospital of Haarlem (1641)  เป็นต้น 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.10 ภาพ Catharina Hooft with her Nurse (1619-1620)  

ของ ฟรันส์ ฮลัส์ (Frans Hals) 
  

- เรมแบรนดท์ ฟอน ไรน์ (Rembrandt van Ryn, 1606-1669) 
  

เรมแบรนดท์ (Rembrandt) เกิดเม่ือวนัท่ี 15 กรกฎาคม ค.ศ.1606 เมืองไลแดน ประเทศ

เนเธอร์แลนด์ ผลงานของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) ระยะแรก ๆ จะเก่ียวข้องกบัศาสนาคริสต์เป็น

สว่นใหญ่ เพราะมารดาของเขาเป็นคนเคร่งศาสนาและได้ปลกูฝังให้เขารักคําสอนในคมัภีร์ไบเบลิ 

(สทุศัน์ ยกส้าน, 2550: 35-36) 
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ผลงานระยะแรกสร้างขึน้ระหว่างปี ค.ศ. 1625-1627 เรมแบรนดท์ (Rembrandt) ได้รับ

อิทธิพลทางความคดิและรูปแบบศลิปะจากคาราวจัโจ (Caravaggio) มาใช้อย่างเต็มท่ี โดยเฉพาะ

การใช้แสงและนํา้หนกัออ่นแก่ของเงาในภาพ ท่ีมีแสงและเงาตดักนัอยา่งรุนแรง และเข้าถึงอารมณ์ 

เป็นรูปแบบศิลปะการใช้แสงแบบเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) แต่ลกัษณะแสงของเรมแบรนดท์ 

(Rembrandt) ท่ีมีเอกลกัษณ์เฉพาะตวัของเขาก็คือ แสงท่ีส่องอย่างเป็นอิสระหรือการใช้แสงแบบ 

เฉพาะจดุ (Spotlight) ซึง่เราจะเห็นได้ชดัในภาพท่ีช่ือ The Night Watch (1642) ซึง่ในภาพมี

แหล่งกําเนิดแสง 2 แห่ง คือ แสงท่ีกระทบทหารท่ีกระจายทั่วทัง้ภาพกับแสงส่องเฉพาะจุด 

(Spotlight) ช่วยให้ภาพเกิดสมดุล ต่อมาจึงค่อย ๆ คล่ีคลายมีอิสระมากขึน้ เรมแบรนดท์ 

(Rembrandt) ชอบวาดภาพใบหน้าคนสงูอายุ เพราะสามารถถ่ายทอดอารมณ์ท่ีแสดงถึงความ

เหน่ือยล้า การตรากตรํา และริว้รอยแห่งความชราของร่างกายได้เป็นอยา่งดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.11 ภาพ The Night  Watch (1642) ของ เรมแบรนดท์ (Rembrandt) 

 

ในปี ค.ศ. 1630 เรมแบรนดท์ (Rembrandt) เดินทางไปกรุงอมัสเตอร์ดมั ซึง่มีความเจริญ

ด้านการค้าอย่างมากในสมยันัน้ เขาได้วาดภาพช่ือ The Anatomy of Professor Tulp (1632)   

หรือการสาธิตกายวิภาคของมนษุย์โดยศาสตราจารย์ทลัพ์ ซึง่วาดขึน้ตามคําว่าจ้างของสมาคม

ศลัยแพทย์แห่งอัมสเตอร์ดมั จุดเด่นของผลงานอยู่ท่ีการใช้แสงเงาสร้างบรรยากาศให้ดูสมจริง 

ใบหน้าของแต่ละคนท่ีปรากฏในภาพแสดงความรู้สกึท่ีแตกต่างกนัไป ซึง่นอกจากจะมีคณุค่าทาง

ศลิปะแล้ว ยงัเป็นภาพท่ีแสดงเหตกุารณ์สําคญัทางประวตัศิาสตร์ของวงการแพทย์อีกด้วย 
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ภาพ 2.12 ภาพ The Anatomy of Professor Tulp (1632) ของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) 

 

ทัง้ชีวิตของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) วาดภาพตนเอง (Self-portrait) ไว้เป็นจํานวนมาก

ถึง 60 รูป แสดงถึงความแตกตา่งของวยั อารมณ์ และฝีมือท่ีเปล่ียนแปลงไปอยู่ตลอดเวลาของเขา 

และสร้างสรรค์ผลงานไว้จํานวนมากถึง 700 ภาพ เช่น ภาพ Artist in His Studio (1629),                

The Philosopher in Meditation (1632), A Portrait of a Young Woman (1632), The Storm on 

the Sea of Galilee (1633), Belshassar's Feast (1636-1638), The Hundred Guilder Print  

(1647-1649), The Three Crosses (1653), เป็นต้น 

 

จดุเด่นในผลงานของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) มกัเก่ียวข้องผกูพนักนัระหว่างแสงและ

เงา เช่นเดียวกับ คาราวจัโจ (Caravaggio) แต่ทว่าคาราวจัโจ (Caravaggio)นัน้ จดัวางแสงให้มี

ความสมบรูณ์งดงามในตวัของมนัเอง และแสงได้สร้างเงาท่ีสวยงามได้หลายแบบหรือแสงสร้างเงา

ให้เกิดความงาม ในขณะท่ีเรมแบรนดท์ (Rembrandt) จะแสดงส่วนท่ีเป็นเงามืดให้มีความงามใน

ตวัของมนัเองและเป็นผู้สร้างแสงให้งดงามยิ่งขึน้ เขาได้สร้างแสงและเงามืดมิให้หยุดน่ิง มีการ

เปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา การแปรเปล่ียนของแสงและเงาสามารถสร้างอารมณ์จินตนาการให้แก่

มนุษย์ ด้วยแสงท่ีส่องลงมากระทบกับวตัถุก่อให้เกิดผลทางการเปล่ียนแปลงอารมณ์ของผู้ดูได้ 

เป็นการสร้างเงาให้ช่วยแสงเปลง่ประกายงดงามขึน้ มีมิตลิกึตืน้ และเตม็ไปด้วยอารมณ์สะเทือนใจ 

(กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551: 558-562) 
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เรมแบรนดท์ (Rembrandt) มิได้มีจุดมุ่งหมายสร้างงานศิลปะเพ่ือแสดงความยิ่งใหญ่

ของศาสนจกัรโรมนัคาทอลิก หากแตแ่สดงถึงความเป็นมนษุย์และเร่ืองของมนษุย์ท่ีผกูพนักบัพระ

ผู้ เป็นเจ้า ผลงานของเขามิได้เก่ียวข้องกบัสรวงสวรรค์หรือความเพ้อฝันใด ๆ แตเ่ป็นสิ่งมีอยู่แล้วใน

โลกนี ้เขาเป็นผู้ ท่ีมีความสามารถถ่ายทอดความหมายของคําว่ามนุษย์กับความเป็นมนุษย์ให้

ออกมาในรูปของศลิปกรรมได้อยา่งลกึซึง้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.13 ภาพ Self -Portrait (1661) ของ เรมแบรนดท์ (Rembrandt)   
 

  
- เวอร์เมีย (Vermeer, 1632-1675) 
 
 เวอร์เมีย (Vermeer) เกิดท่ีเมืองเดลฟ์ และสิน้ชีวิตลงในเมืองนีใ้นขณะท่ีมีอายุได้ 45 ปี 

ผลงานส่วนใหญ่ของเขามีขนาดเล็กมากและมีจํานวนน้อยชิน้ เวอร์เมีย (Vermeer) วาดภาพ

เก่ียวกับภาพเหมือนของคนไว้เพียงเล็กน้อย นอกจากนีย้ังวาดภาพทิวทัศน์เมืองเดลฟ์ไว้เพียง        

2 ภาพเท่านัน้ ผลงานส่วนใหญ่จะเป็นเร่ืองราวของชีวิตสามญัชนทัว่ไป มีเร่ืองราวเก่ียวกบัศาสนา

และเร่ืองราวอ่ืน ๆ อยู่บ้าง อย่างไรก็ตามเร่ืองราวท่ีเก่ียวข้องกับชีวิตผู้คนในบ้านได้สร้างช่ือเสียง

ให้แก่เวอร์เมีย (Vermeer) มากท่ีสุด เขาได้เลือกหยิบเอาพฤติกรรมต่าง ๆ ของคน เช่น การดื่ม      

การทํางานบ้านหรือการเลน่ดนตรีมาเป็นเร่ืองราวในการวาดอยูเ่สมอ 
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เวอร์เมีย (Vermeer) ชอบใช้ฉากเคร่ืองตกแตง่บ้านหรือแบบซํา้แล้วซํา้อีกเสมอ เหยือกนํา้

ทําด้วยดินเผาดจูะเป็นของโปรดท่ีวาดเป็นประจํา เช่นเดียวกบัเก้าอีสี้ดําและผ้าคลมุโต๊ะผืนเก่า ๆ 

เขามีความชํานาญในการใช้แสงเงาได้เหมือนจริง โดยมีแสงสว่างสาดส่องผ่านหน้าต่างเข้ามา

ทางด้านซ้ายมือ แสดงชีวิตชาวบ้านดทัช์ภายในบ้าน มองผ่านลอดหน้าต่างเห็นทิวทศัน์ภายนอก

เป็นการสร้างความสมัพนัธ์ระหว่างภายในและภายนอกให้กลมกลืนกนั ในขณะท่ีจิตรกรร่วมสมยั

เดียวกนัชอบวาดภาพขนาดใหญ่ เวอร์เมีย (Vermeer) กลบัหนัมานิยมวาดภาพขนาดเลก็ จนได้รับ

สมญาจากนักวิจารณ์และนักประวัติศาสตร์ศิลปะสมัยปัจจุบันว่า “ลิตเติล ดัทซ์ มาสเตอร์”     

(Little Dutch Masters)  

 

เวอร์เมีย (Vermeer) ให้ความสําคญัในการให้แสงภายในภาพได้อยา่งงดงาม และการใช้สี

ในเงามืดไม่ได้เป็นเพียงเงาดําท่ีปราศจากสี แต่มีสีหลายสีเข้าไปผสมผสานกันอยู่ เวอร์เมีย 

(Vermeer) มีความเข้าใจในเร่ืองวงจรของสีอย่างดี ทําให้เขามีความโดดเด่นในเร่ืองการใช้สีมาก

ท่ีสดุคนหนึง่ของจิตรกรในคริสต์ศตวรรษท่ี 17 (กําจร สนุพงษ์ศรี, 2551: 565-567)   

 

ผลงานของเวอร์เมีย (Vermeer) ท่ีได้รับการยกย่องมีอยู่ด้วยกนัหลายภาพ อย่าง A Maid 

A sleep (1657), A Girl Reading a Letter by an Open Window (1657-1659), Officer and 

Laughing Girl (1655-1660), The Milkmaid (1658-1661), The Girl with a Glass of  Wine 

(1659-1660), The Music Lesson (1662-1664), Young Woman with a Water Pitcher (1662-

1665), The Girl with a Pearl Earring (1665- 1667), The Art of Painting ( 1662- 1668), Lady 

Writing a Letter with Her Maid (1670-1671) เป็นต้น 
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        ภาพท่ี 2.14 ภาพ The Girl with a Pearl Earring (1665- 1667) ของ เวอร์เมีย (Vermeer) 
                               
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                  ภาพท่ี 2.15 ภาพ The Milkmaid (1658-1660) ของ เวอร์เมีย (Vermeer)       
 

จากท่ีกลา่วถึงลกัษณะของงานจิตรกรรมของศิลปินแตล่ะคนในยคุบาโรก โดยเฉพาะกลุ่ม

ศิลปินท่ีแสวงหาแนวทางการสร้างสรรค์ใหม่โดยการนําของคาราวจัโจ (Caravaggio) ท่ีกล่าวมา
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นัน้ ผลงานส่วนใหญ่นําเสนอเนือ้หาเก่ียวกับศาสนาท่ีถูกถ่ายทอดผ่านวิถีชีวิตของคนธรรมดา

สามญั การวาดภาพกิจวตัร ชีวิตประจําวนัของคนธรรมดา โดยเน้นความเหมือนจริงหรือสจันิยม 

(Realism)  จิตรกรแตล่ะคน ตา่งก็มีผลงานและใช้วิธีการวาดหรือเทคนิกท่ีแตกตา่งกนั เช่น การจดั

องค์ประกอบศิลป์ การใช้สี แต่ลกัษณะท่ีโดดเด่นและเป็นลกัษณะสําคญัของภาพจิตรกรรมในยคุ

บาโรกคือ การใช้คา่ตา่งของแสงในการสร้างจดุสนใจ โดยใช้การตดักนัของนํา้หนกัสี โดยสว่นท่ีเป็น

พืน้หรือฉากหลงัจะเป็นสีเข้มหรือสีผสมดํา ในขณะท่ีบริเวณจุดสนใจจะเป็นสีอ่อน สีสว่าง เป็น

ลักษณะของแสงและเงาในการสร้างอารมณ์ในภาพท่ีเรียกว่า เคียรอสคูโร (Chiaroscuro)           

คือ การเน้นค่าแสงสว่างและเงามืดเพ่ือสร้างอารมณ์และให้ความสําคัญกับสิ่งท่ีต้องการเน้น

โดยเฉพาะ  ทําให้ภาพมีมิติและมีความสมจริง ซึง่จิตรกรบางกลุม่นําเอาอิทธิพลของแสงเคียรอสคู

โร (Chiaroscuro) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) ไปเป็นแบบอยา่งแตจิ่ตรกรบางคนก็ได้รับอิทธิพล

ของแสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) แล้วนําไปปรับปรุงใช้เป็นลกัษณะเฉพาะของตนเอง อีกทัง้ยงั

ส่งอิทธิพลต่อศิลปินในยคุต่อมา เช่น จิตรกรฟรันซิสโก เดอ โกยา (Francisco de Goya)            

ใช้      แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) เพ่ือแสดงให้เห็นถึงภาพความโหดร้ายทารุณ ความโง่เขลา 

และความบ้าคลัง่ของมนุษย์ให้ทัดเทียมกับความชั่วร้ายต่างๆและเหตุการณ์ร่วมสมัยในสงัคม

ปัจจบุนัและประวตัิศาสตร์ทางการเมือง และบอกเป็นนยัถึงความลกึลบั ลางร้าย และการทําลาย         

เช่น ภาพ Disasters of War (1810)  

 
2.1.5 เคียรอสคูโร (Chiaroscuro) ในภาพยนตร์ 
 
 การใช้วิธีการแบบ เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) มีผลโดยตรงต่อการเล่าเร่ืองราว อารมณ์ 

และแก่นเร่ืองภายในส่ือต่าง ๆ เช่นเดียวกับภาพยนตร์ แม้ว่าบทภาพยนตร์และการแสดงของ

นกัแสดงจะมีคณุภาพสงู แต่ทางเลือกท่ีผู้ กํากบัภาพ (ช่างกล้อง) ตดัสินใจในเร่ืองของการใช้แสง

นัน้สามารถก่อให้เกิดการเปลี่ยนแปลงอย่างมากต่อลําดับเหตุการณ์ของภาพยนตร์ เน่ืองจาก

ภาพยนตร์เป็นส่ือทางสายตา บทบาทของการใช้แสงจึงทําให้ศิลปินทัง้หลายอยู่ในฐานะท่ีสําคญั

มากในการกําหนดวา่จะถ่ายทอดเร่ืองราวออกมาอย่างไร ด้วยการกําหนดการใช้แสงท่ีแตกตา่งกนั

สําหรับละครตลกและละครแนวชีวิต เคียรอสคโูร (Chiaroscuro)  ได้ช่วยแสดงให้เห็นถึงความงาม

ภายในภาพยนตร์ ด้วยเหตุนีม้ันจึงกลายมาเป็นส่วนสําคัญในการผลิตภาพยนตร์ นอกจากนี ้

เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ยงัทําให้กระบวนการทางศิลปะและภาพเขียนในภาพยนตร์นัน้ชดัเจน 

โดยการเปล่ียนข้อจํากัดของการใช้แสงให้เป็นองค์ประกอบท่ีมีความหมายอย่างเช่นในแบบ 

เยอรมนั เอ็กซเพรสชัน่นิสม์ (German Expressionism) หรือการใช้แสงและเงาและการสร้าง



 

 
32

ภาพเหมือนเช่นท่ีเห็นกนัในฟิล์มนวัร์ (Film Noir) ทัง้คูต่า่งถกูนํามาประยกุต์ใช้อยา่งสร้างสรรค์มาก

ขึน้สําหรับวิธีการท่ีใช้กนัในทกุวนันี ้(Lally, 2010: 13) 
 

2.1.5.1 เยอรมัน เอก็ซเพรสช่ันนิสม์ (German Expressionism)  
 
 เยอรมัน เอ็กซเพรสชั่นนิสม์ นัน้เกิดขึน้ในยุคปี ค.ศ.1920 มีอิทธิพลต่อการแกะสลัก 

ภาพประกอบ และภาพยนตร์ ภาพยนตร์นัน้ได้รับอิทธิพลอยา่งสงูจากสนุทรียศาสตร์ท่ีแสดงให้เห็น

โดยส่ืออ่ืนๆเหล่านี ้และรวมกรอบความคิดท่ีคล้ายๆกันเข้าไว้ในการออกแบบฉาก การออกแบบ

เคร่ืองแต่งกาย และแม้แตก่ารออกแบบแสง ขบวนการนีเ้กิดขึน้เน่ืองจากข้อจํากดัทางเศรษฐกิจใน

ช่วงเวลานัน้ โดยปล่อยให้คนทํางานกันด้วยไฟฟ้าท่ีมีจํากัด และมีเพียงแค่ไฟไม่ก่ีดวงเท่านัน้        

ในการทํางานแต่ละฉาก โชคดีท่ีเร่ืองนีเ้ป็นแรงผลกัดนัให้ผู้ กํากบัทัง้หลายเกิดความคิดสร้างสรรค์

ในเร่ืองการใช้แสงของพวกเขา โดยการสนบัสนุนความเหนือจริง (Surrealism) ด้วยรูปแบบของ

ฉากท่ีประณีตซบัซ้อนและชดัเจน บางครัง้ก็พยายามเลียนแบบแสงและเงาโดยการวาดลงไปบน

กําแพงในฉากโดยตรง และยงัก่อให้เกิดการใช้แสงและเงาในเชิงสญัลกัษณ์ปรากฏอยู่ในฉากด้วย         

เช่น ภาพยนตร์เร่ือง The Cabinet of Dr. Caligari (1919) การออกแบบฉากให้ดเูหนือจริงด้วยการ

วาดแสงและเงาให้ดผิูดแปลก เพ่ือส่ือถึงความไมม่ัง่คง ความวิกลจริตของมนษุย์  
 

2.1.5.2 ฟิล์มนัวร์ (Film Noir)  
 

 ฟิล์มนวัร์นัน้กําเนิดขึน้ในช่วงยุคปี ค.ศ. 1940-1950 และเป็นสญัลกัษณ์ของการใช้แสง

เฉพาะท่ี เน้นบางสว่นของฉากให้มีความสวา่ง สว่นท่ีเหลือของฉากจะเป็นเงาเข้ม เรียกวา่ แสงแบบ

โลว์คีย์ (Low-key) และการใช้แสงและเงาท่ีตัดกันอย่างรุนแรง เช่นเดียวกับเร่ืองสืบสวนหรือ

ฆาตกรรมท่ีเป็นแบบอย่างให้แก่ภาพยนตร์หลายๆเร่ือง รูปแบบของเงานัน้โดยทัว่ไปจะถกูใช้เพ่ือ

ซ่อนเร้นหรือเปิดเผยตวัละครต่าง ๆ รูปแบบท่ีโดดเด่นท่ีสดุก็คงจะเป็นแถบมู่ล่ีลายขวางท่ีทอดเงา

ลงบนใบหน้าของนกัสืบท่ีนัง่อยูห่ลงัโต๊ะเพ่ือส่ือความหมายเก่ียวกบัด้านมืดในจิตใจ ความไม่มัน่คง

ทางศีลธรรมของตวัละคร ฟิล์มนวัร์นัน้ส่วนใหญ่จะนําเสนอการตดักนัอย่างรุนแรงของสีดําและสี

ขาว ซึ่งจะทําให้ตัวละครกลายเป็นตัวแทนเชิงสัญลักษณ์ กล่าวได้ว่าฟิล์มนัวร์มีสัมพันธ์กับ   

เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ผา่นทางการใช้แสงแบบโลว์คีย์ (Low-key)   
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2.2 แนวทางการศึกษาเชิงสัญญวิทยาและการสร้างความหมาย 
 

ออลโดส ฮกัสเลย์่ (Aldous Huxley) กลา่วว่า ยิ่งเห็นมากก็ยิ่งรู้มาก (วลยัลกัษณ์ คงนิล, 

2542: 24) ในท่ีนีห้มายถึง การเรียนรู้ของมนษุย์เราจะเกิดขึน้ได้ถ้าได้เห็นสิ่งตา่ง ๆ ยิ่งเรารู้และเห็น

มากขึน้เท่าใด ก็ยิ่งทําให้เราแตกฉานทางด้านความคิด มากขึน้เท่านัน้ มนษุย์ไม่สามารถเรียนรู้ได้

จากการอ่านตําราเพียงอย่างเดียว แต่มาจากการสังเกตสิ่งต่างๆรอบตัวอย่างต่อเน่ืองจนเกิด

ความรู้และความเข้าใจดงัจะเห็นได้จากกระบวนการเรียนรู้ ทําให้เข้าใจถึงความหมายของภาพ

หรือสญัญะได้  

 
2.2.1 ความหมายของสัญญะ  
 

สญัญะ (Sign) หมายถึง สิ่งท่ีสร้างขึน้มาเพ่ือให้มีความหมายแทนสิ่งหนึ่ง สญัญะจะเป็น

อะไรก็ได้ท่ีก่อให้เกิดความหมายและเป็นสิง่ท่ีคนในสงัคมเข้าใจและยอมรับ โดยรอบตวัของเราเต็ม

ไปด้วยสัญลักษณ์ไม่ว่าจะเป็น สญัญาณไฟจราจร ภาษามือ สูตรคณิตศาสตร์ เสือ้ผ้า ทรงผม    

การแต่งกาย กิริยาท่าทาง ไปจนถึงการถ่ายภาพ การตดัต่อ การถ่ายทําภาพยนตร์หรือโทรทศัน์    

สิง่เหลา่นีก็้ล้วนเป็นสญัญะท่ีเป็นทัง้มาตรฐานสากล หรืออาจมีความหมายตอ่ใครคนหนึ่งหรืออาจ

มีการตีความหมายท่ีแตกต่างกันไปตามแต่ละสังคมและวัฒนธรรม ทุกสัญญะสามารถนํามา

วิ เคราะห์และศึกษาเพ่ือการส่ือความหมายโดยการใช้วิ ธีทางสัญญวิทยา  (Semiology)             

หรือ สญัญศาสตร์ (Semiotics)  คําว่า เซ็มมิออติกส์ (Semiotics) เป็นศาสตร์เก่ียวกับระบบ

ความหมาย มาจากคําภาษากรีซ ว่า ซิมมิออน (Semeion) แปลว่า sign หรือสัญญะ ซึ่งมี

องค์ประกอบดงันี ้

 

1. สญัลกัษณ์หรือเคร่ืองหมาย  

2. สิง่ท่ีสญัลกัษณ์นัน้หมายถึง  

3. ผู้ใช้สญัลกัษณ์  

 

ทัง้ 3 เป็นส่วนสําคญัของแผนภูมิสามเหลี่ยมของ C.S. Peirce ซึ่งแต่ละมุมนัน้จะมี

ความสมัพนัธ์กบัอีก 2 มมุท่ีเหลือ และจะทําให้เกิดความเข้าใจได้เม่ือมีเง่ือนไขของอีก 2 ตวัท่ีเหลือ

นัน้รองรับ ซึง่ C.S. Peirce (1931-58) นกัตรรกวิทยาและนกัปราชญ์ชาวอเมริกนัเป็นหนึ่งใน        

ผู้ ก่อตัง้ทฤษฎีสญัญศาสตร์ของอเมริกนัได้อธิบายแนวคดิของเขาวา่ (Fiske, 1982: 45) 
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สญัลกัษณ์เป็นสิ่งท่ีใครคนหนึ่งทําบางสิ่งเพ่ือส่ือถึงใครอีกคนหนึ่ง ซึ่งจะสร้างสญัลกัษณ์

อีกอนัหนึ่งขึน้ภายในใจ สญัลกัษณ์ท่ีถูกสร้างขึน้ใหม่นีจ้ะถูกเรียกว่า การตีความ (interpretant) 

ของสญัลกัษณ์อนัแรก สญัลกัษณ์นัน้แทนบางสิ่งบางอย่าง ซึ่งก็คือความหมาย (object) ของมนั

นัน่เอง โดยเง่ือนไขทัง้ 3 ประการของ Peirce สามารถสร้างแผนภมูิได้ดงันี ้ 

 

             สญัญะ 

                 (Sign) 

 

    

 

                 การตีความ          ความหมาย 

                          (Interpretant)             (Object) 

 

                ภาพท่ี 2.16 องค์ประกอบของความหมายตามแนวความคดิของ Peirce 

 

ความเข้าใจของมนษุย์ในเร่ืองประสบการณ์และโลกรอบๆตวัของตนเอง ทําให้เขาค่อย ๆ

ตระหนกัถึงความสําคญัของสญัญศาสตร์ หรือในท่ีนีคื้อการกระทําท่ีแสดงความหมาย ความสนใจ

ในเร่ืองของความหมาย โดยความหมายนัน้เป็นผลมาจากการทํางานร่วมกันระหว่างสัญญะ 

(sign) การตีความ (interpretant) และความหมายของสญัลกัษณ์ (object) ซึง่เป็นเช่นนีม้าแตอ่ดีต 

และอาจจะเปล่ียนแปลงได้ตามเวลา ลูกศรท่ีมีปลายลูกศรทัง้ 2 ด้านนัน้ แสดงให้เห็นว่า

ความสมัพนัธ์ของกนัและกนัในแตล่ะเง่ือนไขนัน้ทําให้เกิดความเข้าใจขึน้ สญัลกัษณ์นัน้อ้างถึงบาง

สิง่บางอยา่งนอกเหนือจากตวัของมนัเอง ซึง่ก็คือความหมายของสญัลกัษณ์นัน้ๆ (object) และใคร

สกัคนสามารถเข้าใจได้ และมีผลตอ่ความคิดของผู้ ใช้ ซึง่ก็คือการตีความ (interpretant) เราต้อง

ตระหนกัว่าการตีความนัน้ไม่ใช่ความหมายของสญัลกัษณ์ แต่ Peirce เรียกว่า “การก่อให้เกิด

ความหมายท่ีเหมาะสม” ซึ่งก็คือภาพในใจท่ีเกิดขึน้มาจากตวัสญัลกัษณ์นัน้ๆ และประสบการณ์

ของผู้ใช้ เช่น การตีความของคํา (หรือสญัลกัษณ์) ว่า “โรงเรียน” ในบริบทหนึ่งๆนัน้ เป็นผลมาจาก

ประสบการณ์ในคํานัน้ๆของผู้ ใช้  และประสบการณ์ในเร่ืองเก่ียวกับสถาบนัท่ีเรียกว่า “โรงเรียน” 

ดงันัน้ความหมายจึงไม่ได้เป็นสิ่งท่ีตายตวัตามท่ีนิยามไว้ในพจนานกุรม แต่สามารถเปล่ียนแปลง

ได้หลากหลายภายใต้ขอบเขตประสบการณ์ของผู้ ใช้ ซึ่งขอบเขตนัน้ได้ถกูกําหนดขึน้มาโดยธรรม
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เนียมปฏิบัติของสังคม ความหลากหลายนัน้ขึน้อยู่กับความแตกต่างกันทางสังคมและจิตใจ

ระหวา่งผู้ใช้สญัลกัษณ์ 

 

ในขณะท่ี Ferdinand de Saussure นกัภาษาศาสตร์ชาวสวิส มีความเห็นท่ีตา่งกนัออกไป 

เขากล่าวว่า สญัญะ ประกอบด้วยรูปสญัญะ (signifier) และความหมายสญัญะ (signified) 

รูปสญัญะคือมโนภาพของสญัลกัษณ์ท่ีเราสามารถรับรู้เข้าใจได้ในตวัเอง เช่น เคร่ืองหมายบน

กระดาษ หรือ เสียงท่ีลอ่งลอยอยู่ในอากาศ สว่นความหมายสญัญะนัน้คือภาพในความคิดของสิ่ง

ท่ีสัญลักษณ์นัน้หมายถึง ภาพในความคิดนีเ้ป็นสิ่งท่ีสมาชิกในวัฒนธรรมเดียวกันซึ่งใช้ภาษา

ร่วมกัน โดยสญัลกัษณ์นัน้จะสมัพนัธ์กับความจริงก็ต่อเม่ือผ่านกระบวนการคิดของผู้ ท่ีใช้มนั

เท่านัน้ (Fiske, 1982: 47) 

 
  สัญญะ 

      (sign) 
 

              ประกอบด้วย 

    การบง่ชีค้วามหมายของสญัลกัษณ์  
              (signification) 

     รูปสัญญะ (signifier) +   ความหมายสัญญะ                             ความจริง 

หรือ(สิง่นามธรรมท่ีใช้เพ่ือ      (signified) (ภาพในใจ)             ภายนอกความหมาย 

ถ่ายทอดความหมาย)                                                                            (external reality)

      
            ภาพท่ี 2.17 องค์ประกอบของความหมายตามแนวคิดของ Saussure 

 

ความหมายของสญัญะนัน้เป็นภาพในความคิดท่ีเราใช้เพ่ือแยกความจริงออกมาและจดั

ประเภทให้มนั เพ่ือท่ีเราจะได้เข้าใจมนั เส้นแบง่ระหว่างประเภทหนึ่งกบัอีกประเภทหนึ่งนัน้เป็นสิ่ง

ท่ีมนษุย์กําหนดขึน้ไมใ่ช่โดยธรรมชาต ิโดยหลกัธรรมชาตแิล้วทัง้หมดเป็นประเภทเดียวกนั ไมมี่เส้น

แบง่ระหว่างชายหนุ่มและเด็กหนุ่ม จนกระทัง่มนษุย์กําหนดมนัขึน้มา การกําหนดเส้นแบง่ระหว่าง

มนุษย์และสตัว์อ่ืนๆ ดงันัน้ความหมายสญัญะเป็นสิ่งท่ีมนุษย์สร้างขึน้ ซึ่งกําหนดโดยวฒันธรรม

หรือวัฒนธรรมย่อยท่ีเราเป็นส่วนหนึ่งในนัน้ เป็นส่วนหนึ่งของภาษาหรือระบบสัญญศาสตร์ท่ี

สมาชิกของวฒันธรรมนัน้ ๆ ใช้ในการสื่อสารถึงกนัและกนั 
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2.2.2 ประเภทของสัญญะ 
 

Peirce ได้แบ่งสญัญะออกเป็น 3 ประเภท คือ icon (ภาพเหมือน) index (ดรรชนี)        

และ symbol (สญัลกัษณ์) และเป็นอีกครัง้ท่ีแผนภมูิของเขาออกมาเป็นรูปสามเหล่ียมอีกครัง้       

(Fiske, 1982: 50) 

 

 Icon 

            (ภาพเหมือน) 

 

 

 

      Index    symbol 

               (ดรรชนี)           (สญัลกัษณ์) 

 

              ภาพท่ี 2.18 การจดัหมวดหมูป่ระเภทของสญัญะตามแนวความคดิของ Peirce 

 

พืน้ฐานตามธรรมชาติของสญัญะทุกตวัถูกกําหนดโดยสิ่งท่ีมนัอ้างถึงอย่างแรก โดยการ

เป็นส่วนหนึ่งในคณุลกัษณะของสิ่งท่ีมนัอ้างถึง เรียกสญัญะนีว้่า Icon (ภาพเหมือน) อย่างท่ีสอง 

โดยการมีการเช่ือมโยงกนัแบบปัจเจกกบัสิ่งท่ีมนัอ้างถึง เรียกสญัญะนีว้่า Index (ดรรชนี) อย่างท่ี

สาม โดยการตีความหรือจํากัดความหมายของสิ่งท่ีมันอ้างถึงจากผลของธรรมเนียมประเพณี   

เรียกสญัญะนีว้า่ Symbol (สญัลกัษณ์)  

 

 - Icon (ภาพเหมือน) คือสญัญะท่ีแปลความหมายง่ายท่ีสดุ ภาพท่ีมีรูปลกัษณ์แทนสิ่งท่ี

ความคล้ายคลงึกบัสิ่งท่ีมนัอ้างถึงหรือความหมายของมนั มีความเหมือนจริงมากท่ีสดุ เป็นสิ่งท่ี

เด่นชดัท่ีสดุของ Visual Sign คือ สญัลกัษณ์ท่ีแสดงให้เห็นภาพหรือสญัลกัษณ์ทางสายตาเช่น 

ป้ายบอกห้องนํา้หญิงและห้องนํา้ชาย การสร้างคําโดยการเลียนเสียงธรรมชาติ เป็นความพยายาม

ท่ีจะสร้าง Language icon หมายถึง ภาพเหมือนทางภาษาท่ีคล้ายคลึงกบัสิ่งท่ีบ่งถึง อย่างเช่น 

เสียงหึ่งๆของผึง้ในต้นเอล์ม ทําให้เกิดเสียงของคําท่ีมีความคล้ายคลงึกบัเสียงของผึง้ หรือนํา้หอม

ถกูทําขึน้มาเป็น icon ของสตัว์ เพ่ือแสดงถึงการเร้าอารมณ์ทางเพศ เป็นต้น 
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- Index (ดรรชนี) คือสัญญะท่ีมีลักษณะบ่งบอกความหมายหรือชีนํ้าให้เข้าใจใน

ความหมายของภาพนัน้ได้ ท่ีมีความสมัพนัธ์โดยตรงกบัสิ่งท่ีมนับ่งถึง เช่น ควนัเป็นตวับ่งชีถ้ึงไฟ 

เสียงจามเป็นตวับ่งชีถ้ึงการเป็นหวดั ถ้าผมจะนัดพบกับคุณ และบอกคุณว่าคุณจะรู้ว่าเป็นผม

เพราะว่าผมไว้หนวดและจะเสียบกุหลาบสีเหลืองท่ีรังดุม ดงันัน้แล้วหนวดของผมและกุหลาบ       

สีเหลืองเป็นตวับง่ชีถ้ึงตวัผม 

 

 - Symbol (สัญลักษณ์) คือสญัญะท่ีการเช่ือมโยงของมนักบัสิ่งท่ีมนับ่งถึงเป็นเร่ืองของ

ขนบธรรมเนียม ส่วนใหญ่ภาพสญัลกัษณ์ได้ถูกสร้างขึน้เพ่ือส่ือความหมายในเชิงเปรียบเทียบ

อปุมาอปุไมย เช่นมัน่คงดจุดัง่ขนุเขา การสร้างภาพสญัลกัษณ์ตวัแทนเพ่ือส่ือความหมายในแตล่ะ

สงัคมและวฒันธรรมมีการเลือกใช้ตวัแทนแตกต่างกนัออกไป ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัการตีความหมายของ

ภาพตวัแทนในสงัคมและวฒันธรรมนัน้ ๆ เป็นหลกั เช่น รูปสามเหล่ียมสีแดงคือสญัลกัษณ์ โดยกฎ

ของทางหลวงมนัหมายถึง “คําเตือน” ภาพกองไฟเป็นสญัลกัษณ์ของการตัง้แคมป์ หรืออกคา่ยใน

แถบตะวนัตก 

 
2.2.3 การสร้างความหมายผ่าน Denotation และ Connotation 
  

กระบวนการสร้างความหมายของสญัญะนัน้ มีอยู ่2 ลกัษณะ คือ (Metz, 1974: 96     

และ O' Shaughnessy and Stadler, 2005: 115) 

 

     - Semiotics of Denotation เป็นการให้ความหมายกบัสิ่งท่ีกลา่วถึงโดยตรง ความหมาย

ท่ีชัดเจนของตวัเอง โดยปราศจากรายละเอียดการตีความอย่างลึกซึง้ เป็นความหมายท่ีทุกคน

เข้าใจกัน Denotation เช่ือมโยงกบัรูปสญัญะ หรือ signifier ซึ่งเป็นขัน้พืน้ฐานของการสร้าง

ความหมายในระบบสญัญะ เช่น ดอกกุหลาบ เป็นรูปสญัญะ หมายถึงดอกไม้ชนิดหนึ่งท่ีทุกคน

เข้าใจตรงกนั 

 

- Semiotics of Connotation เป็นการสร้างความหมายนอกจากความหมายของตวัเอง 

หรือความหมายแฝงซึง่สมัพนัธ์กบั ความหมายสญัญะ หรือ signified ในระบบสญัญะ สิ่งตา่ง ๆ 

ล้วนมีความหมายแฝงอยูใ่นตวั เช่น วตัถ ุเสือ้ผ้า ภาษา สี การจดัแสง มมุกล้อง ภาษากาย เป็นต้น 

การสร้างความหมายแฝงและการเข้าใจถึงความหมายนัน้ ขึน้อยู่กับประสบการณ์ของแต่ละคน

และแต่ละวัฒนธรรมซึ่งมีความแตกต่างกันในแต่ละสังคม การเรียนรู้ความหมายของแต่ละ
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วฒันธรรมช่วยให้เข้าใจถึงความสมัพนัธ์ระหว่างสญัลกัษณ์และคณุค่าและค่านิยมของวฒันธรรม 

เช่น สีแดง ในฝ่ังตะวันตก สีแดงหมายถึง ความตาย อันตราย แรงปรารถนา แต่สําหรับฝ่ัง

ตะวนัออก    เช่น ประเทศจีน สีแดงหมายถึง ความโชคดี และความสําเร็จ  

 
2.2.4 การเป็นภาพตวัแทน (Representation) ในระบบสัญญวิทยา  
 

การแทนด้วยสญัลกัษณ์ คือ การท่ีคนในวฒันธรรมหนึ่ง ๆ มีความเห็นร่วมกนัในสิ่งนัน้ ๆ 

ภาษาของเรานบัเป็นตวัอย่างท่ีดี คํา (words) เป็นสญัลกัษณ์ เช่นเดียวกับธงของประเทศต่าง ๆ 

ตราสนิค้า สญัลกัษณ์ทางศาสนา ต้นไม้ สตัว์ และสีสนัตา่งๆ 

 

Charles Peirce อธิบายถึงการเป็นภาพตวัแทน (Representation) ในสญัลกัษณ์วา่เป็น

ความสมัพนัธ์ระหวา่งสิง่ท่ีมนับง่ถึงหรือความนกึคดิ วิธีท่ีมนัแสดงความหมาย และวิธีท่ีมนัส่ือสาร

ออกไป ความสมัพนัธ์นีส้ามารถแสดงแผนภมูิได้ดงันี ้

 

    REPRESENTAMEN 

                  (ตวัแทนบางสิง่) 

 

                     iconic (ภาพเหมือน) 

      indexic (ดรรชนี) 

     symbolic (สญัลกัษณ์) 

 

 

     OBJECT/IDEA    INTERPRETANT 

(สิง่ท่ีสญัลกัษณ์บง่ถึง)         (การตีความ) 

 

                   ภาพท่ี 2.19 ความสมัพนัธ์ของการเป็นภาพตวัแทน (Representation) 

 

 ใน 3 หวัข้อของ Peirce นี ้สิ่งท่ีสญัลกัษณ์บ่งถึง (object/idea) คือ ความหมายสญัญะ 

(Signified) และ รูปสญัญะ (Signifier) ก็คือ ตวัแทนบางสิ่ง (Representamen)  ซึ่งเป็นคําท่ี 

Peirce คิดขึน้มาใหม่ เช่น รูปถ่ายเป็นเคร่ืองหมายหรือสญัลกัษณ์ ส่วนการตีความ (Interpretant) 
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อีกคําหนึ่งท่ี Peirce บญัญัติขึน้มาใหม่เช่นกนันัน้ คือกระบวนการท่ีอธิบายถึงสญัลกัษณ์ ซึ่งเป็น

การแสดงความหมายถึงสิง่ท่ีมนับง่ถึง เม่ือพดูในทางรูปธรรมแล้วสิง่ท่ีสญัลกัษณ์บง่ถึงก็เป็นเหมือน

ผลิตภัณฑ์ เช่น รถยนต์ ซึ่งแสดงถึงบางสิ่งบางอย่างท่ีดูหรูหราฟุ่ มเฟือย สัญลักษณ์ก็จะเป็น

ภาพถ่ายท่ีนําเสนอถึงความหรูหรา กระบวนการตีความนัน้ประกอบด้วยผู้คนท่ีมองดภูาพนัน้ ๆ 

พร้อมทัง้สถานท่ีและวิธีการท่ีแสดงออกของภาพนัน้ด้วย 

 

จากวิธีการเป็นตวัแทนทัง้ 3 วิธีนีไ้ม่สามารถแยกออกจากกันได้ ตวัอย่างเช่น ภาพของ

สตัว์เลือ้ยคลาน หรืองูเป็น icon (ภาพเหมือน) แต่มนัสามารถเป็นสญัลกัษณ์ของบาปหรือสิ่ง

ล่อลวงใจ ซึ่งขึน้อยู่กับบริบทแวดล้อม ต้นไม้ก็คือต้นไม้ แต่มนัสามารถเป็นสญัลกัษณ์ท่ีแสดงถึง

การมีชีวิต (ต้นไม้แห่งชีวิต) หรือความแข็งแกร่ง (ต้นโอ๊ค) เช่นเดียวกันกบัหินของเมือง Gibraltar    

ก็เป็นหิน แต่มันก็สามารถเป็นสญัลักษณ์ท่ีแสดงถึงความปลอดภัย หรือสถานท่ีท่ีปลอดภัยได้

เช่นกนั สีแดงของสญัญาณไฟจราจร หมายถึงสิ่งหนึ่ง แตสี่แดงบนธง หรือรูปถ่ายพระอาทิตย์ตกก็

จะหมายถึงอีกสิง่หนึง่ 

 

จากแนวคิดของ Charles Peirce การอธิบายรูปแบบของภาพเหมือน รูปแบบของตวับง่ชี ้

และรูปแบบของสญัลกัษณ์ ในการแทนด้วยภาพเหมือนนัน้ สิ่งตวัแทนจะมีลกัษณะเหมือนหรือ

คล้ายกับสิ่งท่ีมนับ่งถึง เช่น รูปถ่ายของรถยนต์ ก็มีลกัษณะเหมือนรถยนต์ ส่วนการแทนด้วยตวั

บง่ชี ้เป็นการอ้างถึงสิง่นัน้ๆโดยทางอ้อม เช่น เงาของรถยนต์ หรือรอยเปียกของยางล้อรถท่ีเหลือไว้

บนพืน้ถนน สว่นการแทนด้วยสญัลกัษณ์ก็คือ โลโก้ของรถยนต์ ยงัมีตวัอย่างอ่ืนๆของการแทนด้วย

ตวับ่งชี ้คือ ลายนิว้มือของบุคคล กลิ่นของควนั กลิ่นหอมในห้องว่าง เก้าอีว้่างบนระเบียงในบ้าน

หลงัเก่า รอยเท้าบนหาดทราย ลกูศรหรือนิว้ท่ีชีไ้ปท่ีบางสิ่ง โดยสรุปแล้ว การแทนด้วยตวับ่งชีน้ัน้ 

คือตวับง่ชีถ้ึงสิง่อ่ืน ๆ ซึง่น่าสนใจมากกวา่การแทนด้วยภาพเหมือน 

 

  แนวทางการศึกษาเชิงสญัญวิทยาได้มีการนํามาใช้ในการศึกษาวิเคราะห์ความหมายใน

ภาพยนตร์โดย Christian Metz นกัทฤษฎีชาวฝร่ังเศส ผู้ ริเร่ิมให้ความสําคญัถึงภาษาและการ

ตีความหมายในภาพยนตร์ ซึ่งเรียกว่า สญัญวิทยาของภาพยนตร์ ในภาพยนตร์เร่ืองหนึ่ง ๆ อาจ

แฝงความหมายเพ่ือให้ผู้ชมนัน้ได้รับรู้ การศกึษาการส่ือความหมายในภาพยนตร์นัน้สามารถช่วย

ให้ผู้ ชมภาพยนตร์นัน้ได้เข้าใจถึงสิ่งท่ีผู้ สร้างต้องการจะส่ือโดยผ่านในหลาย ๆ องค์ประกอบใน

ภาพยนตร์ โดยบทสนทนา ฉาก และภาพ เช่น การจดัแสง มมุกล้อง ขนาดของภาพ ดนตรี เสียง      

การตดัตอ่ โดยในงานวิจยันีจ้ะทําการศกึษาการส่ือความหมายด้านภาพในภาพยนตร์  
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2.3 แนวคดิและทฤษฎีการรับรู้และทฤษฎีของเกสตลัท์ 
 
 การรับรู้ (Perception) หมายถงึ กระบวนการประมวลผลและตีความข้อมลูตา่ง ๆ ท่ีอยู่

รอบตวัโดยผา่นอวยัวะรับความรู้สกึ (รัจนี นพเกต,ุ 2540: 1) โดยการรับรู้นัน้เป็นกระบวนก่อให้เกิด

ความรู้สกึ กลา่วคือเม่ือประสาทได้รับความรู้สกึ ได้รับการกระตุ้นและสง่ผา่นข้อมลูนัน้ไปยงัระบบ

ประสาทท่ีเก่ียวข้องเพ่ือแปลความ ซึง่ในสว่นนีอ้าจมีประสบการณ์หรือความรู้เดมิในสว่นของความ

ทรงจําเข้ามาเก่ียวข้อง อนัสง่ผลตอ่การรับรู้ ดงัภาพท่ี 2.19 (สวุดี ศวิะแพทย์, 2549: 99) 

  

 

         ภาพท่ี 2.20 ภาพแสดงกระบวนการรับรู้ 

 

 ดงันัน้ การรับรู้จึงเป็นผลของความรู้เดิมบวกกบัการรับสมัผสั เม่ืออวยัวะรับสมัผสัจากสิ่ง

เร้าแล้วสง่ไปท่ีสมอง เกิดความคิด การเข้าใจ เกิดการรับรู้ สมองสง่คําสัง่ไปยงัอวยัวะรับความรู้สกึ

ให้แสดงปฏิกิริยาตอบสนองพฤติกรรมท่ีเกิดเน่ืองมาจากร่างกายได้รับสิ่งเร้านัน้ ๆ โดยอาศัย

ความคดิ ความเข้าใจ ประสบการณ์ และบางครัง้ก็กระทําออกไปโดยมีอารมณ์ปะปนไปด้วย   

  

การรับรู้ เป็นพืน้ฐานการเรียนรู้ท่ีสําคญั เพราะการตอบสนองต่อสิ่งใด ๆ จะขึน้อยู่กบัการ

รับรู้และความสามารถในการแปลความหมายของแต่ละบคุคล โดยมีปัจจยัการรับรู้ สามารถแบ่ง

ออกได้เป็น 2 ปัจจยั (รุจิเรข คชรัตน์, 2542: 25) ได้แก่  

 

 1. ปัจจยัทางด้านกายภาพ คือ อวยัวะรับสมัผสั (sensory motor) ของมนษุย์ซึง่เรียกว่า 

เคร่ืองรับ (sensory) ทัง้ 5 ชนิด คือ ตา ห ูจมกู ลิน้ และผิวหนงั ทําให้เกิดการรับรู้สิง่เร้าบางกลุม่นัน้

มนษุย์อาจจําเป็นต้องใช้อวยัวะรับสมัผสัมากกวา่หนึง่ชนิดในการรับรู้ จงึจะทําให้เกิดประสิทธิภาพ

ในการรับรู้ดียิ่งขึน้ 
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 2. ปัจจัยทางด้านจิตวิทยา ความทรงจํา อารมณ์ วุฒิภาวะ สติปัญญา ความสนใจ     

ความตัง้ใจ คา่นิยม ประสบการณ์เดมิ แรงจงูใจ ทศันคต ิฯลฯ ล้วนแตมี่ผลตอ่การรับรู้และการแปล

ความหมายของมนษุย์ ทัง้นีร้วมไปถึงสภาพความเป็นอยูใ่นสงัคมและวฒันธรรม ล้วนเป็นปัจจยัใน

การกําหนดการรับรู้ของมนษุย์อนัสง่ผลตอ่การแสดงพฤตกิรรมในการอยูร่่วมกนัในสงัคม 

 

การรับรู้ เป็นกระบวนการหนึ่งท่ีเก่ียวข้องกับการเปิดรับ และแปลสารของแต่ละบุคคล   

อาจเกิดขึน้โดยไม่รู้ตวัหรือตัง้ใจซึ่งเกิดจากสัง่สมประสบการณ์และสงัคม มนุษย์ไม่สามารถให้

ความสนใจรับรู้สิง่รอบตวัตา่ง ๆ ได้ทัง้หมด แตจ่ะเลือกรับรู้เพียงบางสว่น ซึง่แตล่ะคนมีความสนใจ

ท่ีจะรับรู้แตกตา่งกนั คนสองคนอาจเปิดรับสารเดียวกนัในสถานการณ์เดียวกนั แตมี่พฤติกรรมการ

รับรู้ท่ีแตกต่างกนัได้ เพราะแต่ละคนเลือกรับสารท่ีแตกต่างกนั  ให้ความสนใจรับรู้สารได้แตกต่าง

กนั ซึง่เกิดจากอิทธิพลดงันี ้(ชชัฏาภรณ์ ประยรูวงษ์, 2546: 7-8) 

 

 1. แรงผลกัดนัหรือจงูใจ (Motives) เรามกัเห็นสิง่ท่ีเราต้องการเห็น และได้ยินสิง่ท่ีเราอยาก

ได้ยินเพ่ือตอบสนองความต้องการของตนเอง 

 

 2. ประสบการณ์ (Experience) แตล่ะคนตา่งเตบิโตในสภาพแวดล้อมท่ีตา่งกนั การเลีย้งดู

ตา่งกนั รูปแบบสงัคมแตกตา่งกนั 

 

 3. กรอบอ้างอิง (Frame of reference) เกิดจากการอบรมสัง่สอนจากครอบครัวและสงัคม 

ซึง่จะทําให้มีความเช่ือ ทศันคตแิละมีความคดิแตกตา่งกนั 

 

 4. สภาพแวดล้อม (Environment) สภาพแวดล้อมท่ีตา่งกนั ก็จะตีความสารตา่งกนั 

 

 5. สภาวะจิตใจและอารมณ์ เช่น ความกลวั ความเศร้า ความโกรธ 

 

การรับรู้ของมนษุย์สามารถรับรู้ได้จากสมัผสัได้หลายทาง แต่เราจะศกึษาในด้านการรับรู้

สมัผสัจากการมองภาพซึง่นํามาสูก่ารรับรู้และแปลความหมายของภาพหนึ่ง ๆ คือ การรับรู้ภาพ

(Visual Perception) 
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2.3.1 การรับรู้ภาพและการมองเหน็ (Visual Perception) 
 

การรับรู้ภาพ หมายถงึ การท่ีตวักระตุ้นจากภายนอกมากระตุ้นเซลส์ประสาทท่ีอวยัวะรับ

สมัผสัก็คือ ดวงตา การรับสมัผสันีเ้ป็นการรับคําสัง่ระดบัลา่ง เป็นการตอบสนองทางร่างกายตอ่

ตวักระตุ้นและยงัไมมี่ความหมายใด ๆ เกิดขึน้ ซึง่ยงัไมส่ามารถสร้างความหมายได้ รวมถึงสมัผสั

อ่ืน ๆ คือ ห ู จมกู ลิน้ และผิวหนงั เซลส์ประสาทเหลา่นัน้เป็นเพียงแคต่วัสง่ข้อมลูไปยงัสมอง     

เม่ือสมองได้รับการกระตุ้น ภาพท่ีเห็นจะถกูแปลความหมายโดยสมองดงัเชน่ท่ีเคยได้กระทําและมี

ประสบการณ์มาแล้ว สิง่ท่ีมนษุย์สามารถรับรู้ได้ด้วยดวงตาและสมองมีการตอบรับมีอยู ่4 ลกัษณะ

คือ สี (Color) รูปแบบ (Form) ความลกึ (Depth) และการเคล่ือนไหว (Movement) (วลยัลกัษณ์ 

คงนิล, 2542: 23) 

 

การมองเห็นเป็นกระบวนการของการซมึซบัภาพท่ีมีอยู ่ผา่นดวงตาไปสูร่ะบบของประสาท 

ทําให้เกิดความรู้สกึในการมองเห็น ความสามารถในการมองเห็นมีความหมายสําคญัในสองระบบ 

คือการเห็น และการออกแบบหรือการสร้างสิ่งท่ีสนองต่อความต้องการทางกายและทางจิตใจ    

อนัได้แก่ การสร้างเพ่ือประโยชน์เพ่ือการใช้สอย และการสร้างเพ่ือผลทางความงาม (ทิพย์สดุา   

ปทมุานนท์, 2550: 15) 

 

Weber (1980: 6 อ้างถึงใน ชยัชนะ จารุวรรณากร, 2548: 4) ได้อธิบายการมองเห็นว่า   

ตาของมนษุย์มกัถกูเปรียบเทียบกบัการทํางานของกล้องถ่ายภาพ แต่ก็เพราะว่าระบบการทํางาน

ของกล้องนัน้ ก็นํามาจากระบบการทํางานของตานัน้เอง โดยเร่ิมจากแสงตกกระทบวัตถุและ

สะท้อนเข้าสู่นัยน์ตา ผ่านกระจกตา ม่านตา เข้าไปยงัเลนส์ตา เพ่ือปรับแสงให้ตกไปยงัจอภาพ   

ซึ่งจอรับภาพนัน้จะมีเซลส์ประสาทรับแสงอยู่เป็นจํานวนมาก ประมาณ 70% ของเซลส์รับ

ความรู้สึกทัง้หมดของร่างกาย ภาพท่ีเกิดขึน้บนจอรับภาพนัน้จะเป็นภาพกลับหัว และกลับ     

ซ้าย-ขวาของวตัถุจริง การทํางานของกล้องถ่ายภาพก็ทํางานเช่นเดียวกันจนถึงกระบวนการนี ้

กล้องจะสร้างภาพท่ีได้นัน้ลงไปยังฟิล์ม เกิดเป็นภาพแฝง ซึ่งสามารถมองเห็นได้เม่ือไปผ่าน

กระบวนการล้าง-อดัภาพ แต่การมองเห็นของมนษุย์นัน้ แสงจากวตัถท่ีุเข้าสู่นยัน์ตาจะถกูใส่รหสั

เป็นข้อมลู สง่ไปยงัสมองซึง่จะทําการถอดรหสัข้อมลูนัน้ โดยการกลบัภาพนัน้ให้เป็นภาพท่ีถกูต้อง 

และนําไปเทียบกบัประสบการณ์ท่ีมีอยูเ่ดมิก่อนจะแปลออกมาเป็นความหมายในท่ีสดุ 

 



 

 
43

 

การมองเห็นเป็นประสบการณ์โดยตรง เป็นสิ่งท่ีใกล้ชิดท่ีสุดสิ่งหนึ่งท่ีเราจะได้รับจาก

ธรรมชาตขิองความเป็นจริง เป็นเบือ้งต้นของความเข้าใจและเป็นการตอบสนองตอ่สภาพแวดล้อม

ของเรา สภาพแวดล้อมมีอิทธิพลอย่างมากในการควบคมุการมองเห็นของมนษุย์ ชาวเขาสามารถ

หาหรือกําหนดทิศทางได้โดยการมองหาพืน้ท่ีราบสําหรับเป็นท่ีสงัเกต ชาวเอสกิโมสร้างศลิปะในรูป

ท่ีกลบัไปกลบัมา เพราะมีประสบการณ์ในสภาพแวดล้อมท่ีไม่สามารถจําแนกความแตกต่างของ

พืน้หิมะสุดลูกหูลูกตากับแผ่นฟ้าได้ สิ่งท่ีได้รับจากการมองเห็นอาจสรุปเป็นสาระได้ดังนี ้        

(ทิพย์สดุา ปทมุานนท์, 2550: 17) 

 

1. มีประสบการณ์ในสิง่ท่ีเกิดขึน้โดยตรง 

2. ค้นพบบางสิง่บางอยา่งท่ีไมเ่คยสงัเกตหรือเห็นมาก่อน 

3. สนใจและระแวดระวงัในกระบวนการของการมอง เพ่ือท่ีจะรับรู้และเข้าใจ 

4. เฝ้าตดิตามความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้อยา่งรอบคอบ 

 

 ดงัท่ีกลา่วมาตามลําดบั การมองเห็นมาถึงจดุท่ีมีความหมายกว้างขวางขึน้ การมองเห็นได้

กลายเป็นความเข้าใจ การขยายขอบเขตความสามารถในการมองเห็นคือ การขยายขอบเขตของ

ความเข้าใจในส่ิงท่ีมองเห็น เห็นในความหมายของบางสิ่งท่ีเกิดขึน้ เป้าหมายก็คือเราจะสามารถ

สร้างความหมายและมองเห็นความหมายของภาพนัน้ได้อย่างไร ซึ่งต้องอาศัยการเช่ือมโยง         

สิ่งต่าง ๆ ท่ีเห็นเข้าไว้ด้วยกัน โดยประสบการณ์ทัง้มวลรวมทัง้ประสบการณ์ทางสุนทรียะมา

ประมวลผลจากการมองเห็นและการแปลความหมาย ซึ่งสัมพันธ์กับทฤษฎีของเกสตัลท์              

(Gestalt Theory)  

 
2.3.2 แนวคดิและทฤษฎีเกสตลัท์ (Gestalt Theory) 
 

สํานกัเกสตลัท์ (Gestalt Psychology) แนวคิดของนกัจิตวิทยาสํานกัเกสตลัท์ เกิดขึน้ใน   

ปี ค.ศ. 1912 โดยมีผู้ นํากลุ่มได้แก่ แมกซ์ เวอร์ ไธเมอร์ (Max Wertheimer) และผู้ ร่วมกลุ่มอีก       

3 คน คือ เคอร์ท เลอวิน (Kurt Lewin), เคอร์ท คอฟพ์กา (Kurt Koffka) และวอล์ฟแกง โคเลอร์ 

(Wolfgang Kohler) ชาวเยอรมนั โดยผู้ตัง้ขึน้มีหลกัการว่า สว่นย่อยตา่ง ๆ จะมีความหมายก็เม่ือ

รวมกนัเข้าเป็นสว่นรวมและประสบการณ์ทัง้มวลรวมทัง้ประสบการณ์ทางสนุทรียะมีความสมัพนัธ์
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อยู่กบัโครงสร้างมลูฐานอย่างหนึ่งซึง่ไม่อาจแบ่งแยกออกจากกนัได้ (ราชบณัฑิตยสถาน, 2541: 

124) 
 
 คําว่า Gestalt เป็นคํามาจากภาษาเยอรมนั ไม่มีคําแปลท่ีตรงกบัคํานี ้คําท่ีมีความหมาย

ใกล้เคียง คือ รูปทรง (Form) รูปร่าง (Shape) สัณฐาน ทรวดทรง (Configuration) ทัง้หมด 

(Whole) (รัจนี นพเกต,ุ 2540: 107)  

 
2.3.2.1 การรับรู้ภาพและพืน้ภาพ (Figure and Ground) 
 

นกัจิตวิทยาสํานกัเกสตลัท์เช่ือว่าการรับรู้จะอยู่ในลกัษณะของความสมัพนัธ์ระหว่างภาพ

และพืน้ภาพ (Figure – Ground Relationship) เสมอ อาจกลา่วได้ว่าหลกัเบือ้งต้นในการรับรู้นัน้ 

มนษุย์มีการแยกภาพกบัพืน้ (Figure and Ground) ออกจากกนั โดยท่ี ภาพ (Figure) คือ สิ่งท่ีให้

ความสนใจท่ีจะรับรู้ ส่วน พืน้ภาพ (Ground) คือสิ่งท่ีไม่ให้ความสนใจหรือส่วนท่ีเป็นพืน้หลงั 

(Background) (ชยัชนะ จารุวรรณากร, 2548: 24) 

 

 การพิจารณาความแตกตา่งของภาพและพืน้ (Figure and Ground) โดยนกัจิตวิทยาชาว

เดนมาร์กช่ือ รูบนิ (Rubin) ได้กลา่วไว้ดงันี ้(สวุรี ศวิะแพทย์, 2549: 105-107) 

  

1. ส่วนท่ีเป็นภาพจะมีขอบเขตของภาพท่ีปรากฏเป็นรูปร่างอย่างชดัเจน ส่วนท่ีเป็นพืน้มี

ลกัษณะเหมือนสิง่แวดล้อมท่ีไมมี่รูปร่าง 

 

2. สว่นท่ีเป็นภาพจะเป็นสว่นท่ีดเูดน่กวา่ อยูใ่กล้ชิดคนดมูากกวา่สว่นท่ีเป็นพืน้ นอกจากนี ้

บริเวณท่ีเรารับรู้วา่เป็นภาพ จะมีความแตกตา่งกนัในเร่ืองของความสวา่งของสีมากกวา่สว่นท่ีเป็น

พืน้ 

 

3. เม่ือเปรียบเทียบกนัในเร่ืองของความหมาย สว่นท่ีเป็นภาพนัน้จะให้ความหมายในเร่ือง

การสมัผสัก่อน เป็นจุดสําคญั มีความประทบัใจ มีลกัษณะเด่นกว่ามีความหมายมากกว่าส่วนท่ี

เป็นพืน้ 

 

 



 

 
45

ลกัษณะของภาพและพืน้ (Figure and Ground) แบง่ออกได้เป็น 3 ประเภท คือ  

 

1. แบบธรรมดา (Simple Figure & Ground) ดงัแสดงในภาพท่ี 2.21ในภาพประกอบ

ด้วยสีขาวและสีดํา จะมีบริเวณเดียวเท่านัน้ท่ีเรารับรู้ว่าเป็นภาพคือ บริเวณสีขาว เพราะมีรูปร่างท่ี

ปรากฏชดัเจนกวา่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                ภาพท่ี 2.21 ลกัษณะของภาพและพืน้แบบธรรมดา (Simple Figure & Ground) 

 

2. แบบสลับ (Reversible Figure & Ground) เราสามารถรับรู้ภาพและพืน้สลบักนั    

สว่นท่ีเป็นภาพอาจจะมองเห็นเป็นพืน้ และส่วนท่ีเป็นพืน้อาจมองเห็นเป็นภาพได้เช่นกนั ดงัภาพ   

ท่ี 2.22 ถ้าเรามองสีขาวเป็นภาพ (Figure) สีดําเป็นพืน้ (Ground) ก็จะเห็นรูปของนางฟ้าในขณะท่ี

ถ้าให้สีดําเป็นภาพ (Figure) สีขาวเป็นพืน้ (Ground) ก็จะเห็นเป็นรูปค้างคาว  
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ภาพท่ี 2.22 ลกัษณะของภาพและพืน้แบบสลบั (Reversible Figure & Ground) 

 

3. แบบกาํกวม (Ambiguous Figure & Ground) ดงัภาพท่ี 2.23 ภาพนีเ้ราสามารถรับรู้

ได้ทัง้ 2 อย่างในภาพเดียวกนั ทัง้นี ้ขึน้อยู่กับประสบการณ์เดิมของแต่ละคน ท่ีมีต่อการรับรู้ภาพ

และพืน้ การมองเห็นรูป เป็นภาพ (Figure) และพืน้ (Ground) สลบักนันัน้ตามทฤษฎีของสํานกั

เกสตลัท์ เช่ือวา่ การรับรู้ในลกัษณะเช่นนี ้ขึน้อยูก่บัประสบการณ์ของบคุคลเป็นสําคญั  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.23 ลกัษณะของภาพและพืน้แบบกํากวม (Ambiguous Figure & Ground) 

 
2.3.2.2 การจดัหมวดหมู่การรับรู้ (Perception Organization) 
 

เป็นการอธิบายความหมายของสิ่งเร้าในรูปแบบของการรวมตัวกันท่ีทําให้สิ่งเร้านัน้มี

อิทธิพลตอ่การรับรู้ในลกัษณะตา่ง ๆ  (สวุรี ศิวะแพทย์, 2549: 107-108) โดยการจดัหมวดหมู่ของ

การรับรู้เป็นแนวคิดพืน้ฐานของนักจิตวิทยาของสํานักเกสตัลท์ช่วยทําให้สิ่งเร้ามีระบบหรือ

คณุลกัษณะท่ีเดน่ชดัสะดวกตอ่การรับรู้ ได้แก่ 
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1. ความใกล้ชิด (Proximity) 
 

 เป็นการรับรู้สิ่งเร้าในรูปแบบของการจดัวางท่ีมีระยะใกล้กนัถกูจดัอยู่ในกลุ่มหรือประเภท

เดียวกนั กล่าวคือ สิ่งเร้าใด ๆ ท่ีอยู่ใกล้ชิดกนั มนุษย์มีแนวโน้มท่ีจะรับรู้ สิ่งต่างๆ ท่ีอยู่ใกล้ชิดกัน

เป็นพวกเดียวกนั หมวดหมูเ่ดียวกนั  

 

 

 

 

 

 

                            A                                B           C 
                                  
                                     ภาพท่ี 2.24 การรับรู้แบบความใกล้ชิด (Proximity) 
 

 จากภาพท่ี 2.24 จดุในภาพ A, B และ C เรียงตวัและใกล้ชิดกนัทําให้เกิดการรับรู้โดยรวม

เป็นรูปส่ีเหล่ียมจตัรัุส แตภ่ายในส่ีเหล่ียมภาพ B จดุแตล่ะจดุมีระยะห่างและใกล้ชิดกนัในแนวนอน

มากกว่าจดุเรียงในแนวตัง้ เช่นเดียวกบัจดุในภาพ C แตล่ะจดุมีระยะห่างและใกล้ชิดกนัในแนวดิ่ง

หรือแนวตัง้ การใกล้ชิดกนัของจดุทําให้การรับรู้ของเราเห็นจดุเป็นเส้นเช่ือมตอ่กนั ในขณะท่ีภาพ A 

นัน้ จดุแตล่ะจดุมีระยะห่างเท่ากนั ทําให้การรับรู้จดุทัง้หมดรวมกนัเป็นส่ีเหล่ียม (Zakia, 2007: 31) 

 

  Zakia (2007: 31) ได้อธิบายตอ่ถึงการรับรู้ความใกล้ชิด (Proximity) มีผลตอ่การถ่ายภาพ 

ซึง่ถ้าหากไม่ให้ความสนใจการวางตําแหน่งของวตัถหุรือบคุคลท่ีถ่ายกบัพืน้ท่ีใกล้ชิดกบัวตัถท่ีุอยู่

รอบข้างหรือฉากหลังอาจทําให้การรับรู้ของเรานําวัตถุท่ีใกล้ชิดนัน้มารวมเป็นกลุ่มเดียวกัน          

เช่นภาพท่ี 2.25 เป็นความใกล้ชิดเคียงข้างกนั (Proximity Facilitate grouping side by side) 

ระหว่างเด็กกับจาน 2 ใบท่ีแขวนอยู่ฉากหลงั การรับรู้ความใกล้ชิดทําให้คิดว่าทัง้ 2 อย่างนัน้อยู่

ระนาบเดียวกนั เช่ือมโยงกนั  
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ภาพท่ี 2.25 การรับรู้แบบความใกล้ชิดเคียงข้างกนั  

(Proximity Facilitate grouping side by side) 
 
2. ความคล้ายคลึงกัน (Similarity) 

 

สิ่งเร้าท่ีมีลกัษณะหรือคณุสมบตัิเหมือนกนัหรือคล้ายคลงึกนัจะถกูจดัอยู่ในกลุ่มเดียวกนั

กับการรับรู้ เช่น กลุ่มของเส้นหรือสีท่ีคล้ายคลึงกัน สิ่งเร้าใด ๆ ก็ตาม ท่ีมีรูปร่าง ขนาด หรือสีท่ี

คล้ายกนั คนเราจะรับรู้วา่เป็นสิง่เดียวกนั หรือพวกเดียวกนั 

 

 

 

 

 

 

 

                               ภาพท่ี 2.26  การรับรู้แบบความคล้ายคลงึกนั (Similarity) 
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 จากภาพท่ี 2.26 ในภาพ A, B และ C เรียงตวัและใกล้ชิดกนัทําให้เกิดการรับรู้โดยรวม

เป็นรูปส่ีเหล่ียมจตัรัุส แต่ในภาพ A การรับรู้จะเป็นภาพของแถวแนวตัง้ของจดุสีดําสลบักบัจดุสี

ขาว กับภาพ B ท่ีจะรับรู้เป็นแถวแนวนอนของส่ีเหล่ียมสีดําสลบักับจุดสีขาว และภาพ C จะรับรู้

เป็นแถวแนวตัง้ท่ีสลบักนัของส่ีเหล่ียมขนาดเลก็กบัขนาดใหญ่ (Zakia, 2007: 38) 

 

  Zakia (2007: 39) ได้อธิบายตอ่ถึงการรับรู้ความคล้ายคลงึกนั (Similarity) ว่ามีผลตอ่การ

ถ่ายภาพ เช่นภาพท่ี 2.27 หิน 3 ก้อนซึง่ถกูจดัองค์ประกอบด้วยมมุกล้องและเลนส์ แตก่ารรับรู้ของ

เรารับรู้ได้ว่าหินทัง้ 3 ก้อนนีมี้รูปทรง (Form) ท่ีคล้ายคลึงกนัแต่แตกต่างกนัท่ีขนาดเพราะมีความ

ลกึ (Depth) และเส้นนําสายตา (Perspective) 

  
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.27 การรับรู้ความคล้ายคลงึกนั (Similarity) ช่ือภาพ “Eroded Sandstones, 

Monument Park, Colorado” โดย William H.Jackson 
 
3.ความต่อเน่ือง (Good Continuation) 
 

สิ่งเร้าท่ีมีการวางตัวในลักษณะต่อเน่ือง เช่น เส้นหรือลวดลาย ไม่มีการแยกให้เห็น

ส่วนย่อย มกัจะถกูรับรู้ในทิศทางเดียวกนั จากภาพท่ี 2.28 การรับรู้แรกของเรานัน้จะเห็นว่าเป็น

อกัษร X 2 ตวัตดิกนัหรืออาจรับรู้วา่เป็นรูปเพชรตรงกลางเป็นการรับรู้ท่ีง่ายกว่าการจะมองเห็นเป็น

อกัษร W, M หรือ V ในการมองภาพครัง้แรก (Zakia, 2007: 49) 
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                         ภาพท่ี 2.28 การรับรู้แบบตอ่เน่ือง (Good Continuation) 
 
4. การปิด (Closure) 

 

การรับรู้สิ่งเร้าท่ีมีความขาดช่วง หรือการรับรู้ภาพท่ีมีช่องห่าง (Gap) เพียงเล็กน้อย 

โดยทัว่ไปเรามกัจะรับรู้ในภาพรวม คือ ความสมบรูณ์ของสิง่เร้าหรือภาพ เพ่ือให้ง่ายตอ่ความเข้าใจ

เป็นการสรุปรวมความสําคญัของสว่นใหญ่มากกวา่สว่นย่อย จากภาพท่ี 2.29 ผู้ชมจะจดักลุม่ภาพ

และรับรู้ภาพเป็นรูปสามเหลี่ยม มากกว่าเป็นรูปเส้นตรงสามเส้น และมองจุดเรียงตวักันเป็นรูป

วงกลม มากกวา่เป็นกลุม่ของจดุ (Zakia, 2007: 54) 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.29 การรับรู้การปิด (Closure) 

 
 
2.4 แนวคดิการจัดองค์ประกอบภาพเพื่อส่ือความหมาย  
  

การจดัองค์ประกอบภาพเพ่ือส่ือความหมาย หรือ มิส-ออง-แซง (mise-en-scene) เป็นคํา

มาจากภาษาฝร่ังเศส หมายถึง การจดัวางไว้บนเวที เป็นการจดัวางองค์ประกอบตา่ง ๆ ทัง้หมดบน

เวทีท่ีเป็นปัจจยัของการแสดงละครเวที (Giannetti, 1990: 37) ไม่ว่าจะเป็นตําแหน่งและการ
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เคล่ือนไหวของตวันกัแสดง เคร่ืองแตง่กาย อปุกรณ์ประกอบฉาก การใช้แสงและสี ภายในพืน้ท่ีจดั

แสดงบนเวทีหรือฉากเพ่ือส่ือความหมาย 

 

Giannetti (1990, 38) อธิบายว่า มิส-ออง-แซง ในภาพยนตร์นัน้มีลกัษณะเหมือนกนั

ศิลปะด้านจิตรกรรม คือ ได้รับการจดัวางองค์ประกอบและรูปทรงโดยถกูนําเสนอผ่านพืน้ผิวแบน

เรียบของจอภาพและจํากดัขอบเขตในกรอบภาพ หรือเฟรม (Frame) แต่เพราะมีบางสิ่งท่ีสืบทอด

มาจากละครเวที มิส-ออง-แซง ของภาพยนตร์จึงนําแบบแผนเดิมมาปรับเปลี่ยนองค์ประกอบเพ่ือ

เหมาะสมกบักบัการกระตุ้นอารมณ์ความรู้สกึและความคดิท่ีซบัซ้อน  

 

ดงันัน้ มิส-ออง-แซง ในภาพยนตร์นัน้ หมายถึง การจดัวางส่วนประกอบทกุสิ่งทกุอย่างไว้

เบือ้งหน้ากล้องสําหรับการถ่ายในแตล่ะช็อตเพ่ือส่ือความหมาย ผู้ชมได้เห็นทกุสิ่งทกุอย่างในภาพ

นัน้ ซึง่การจดัองค์ประกอบ มิส-ออง-แซงจะถกูออกแบบโดยฝ่ายกํากบัศิลป์ (Production Design) 

ทํางานประสานกับผู้ กํากับภาพยนตร์ และผู้ กํากับภาพ การจัดองค์ประกอบ มิส-ออง-แซงนัน้

สร้างสรรค์ให้เหมาะสมกบัประเภทของภาพยนตร์แตล่ะเร่ือง ในภาพยนตร์สารคดี (Documentary 

Film) ผู้ กํากบัภาพยนตร์ไม่สามารถท่ีจะควบคมุสภาพแวดล้อมได้ แต่สามารถเลือกเจาะจงสิ่งท่ีมี

อยู่ตอนนัน้ตามธรรมชาติได้ หรือภาพยนตร์แนวทดลอง (Avant-garde Film) ผู้ กํากับสามารถ

ควบคมุเร่ืองราวได้เกือบทัง้หมด สามารถเตรียมและจดัวางองค์ประกอบท่ีต้องวางในกรอบภาพ

ตามเนือ้หาและสิง่ท่ีพรรณนาในฉากนัน้ได้  

 

องค์ประกอบของ มิส-ออง-แซง ไม่ว่าจะเป็น ตัวละคร ตําแหน่งและการเคล่ือนไหว

นกัแสดง เคร่ืองแตง่กาย ฉาก การจดัแสง การใช้สี การจดัองค์ประกอบ พืน้ท่ีและช่วงเวลา การใช้

มมุกล้อง ขนาดภาพ การเคลื่อนกล้อง เป็นต้น สิ่งเหลา่นีมี้อิทธิพลตอ่ประสบการณ์ของผู้ชมท่ีมีตอ่

เร่ืองราวในภาพยนตร์ ผู้สร้างภาพยนตร์ต้องใช้รวบรวมและจดัการกบัรายละเอียดเหลา่นีอ้ย่างเป็น

ระบบ เพราะไม่ใช่เพียงการสร้างสรรค์โลกของฉาก แต่เป็นการแสดงถึงการเปล่ียนแปลงและ

พัฒนาการณ์ของตัวละคร เพ่ือนําเสนอความคิดอธิบายแนวคิดของเร่ืองและอารมณ์ของาน

ภาพยนตร์ทัง้หมด (Pramaggiore and Wallis, 2008: 89)   
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2.4.1 ความสาํคัญของ มสิ-ออง-แซง 
 

ปัจจัยสําคญัท่ีทําให้ มิส-ออง-แซง สร้างความสําเร็จให้กับภาพยนตร์มี 4 ประการ ดงันี ้

(วาจวิมล เดชเกต,ุ 2551: 5-8 ถึง 5-9) 

 

- ความสมจริง เป็นสิ่งสําคัญท่ีทําให้ผู้ ชมติดตามชมภาพยนตร์อย่างใจจดใจจ่อ                         

คือ ความสนุกสนานของภาพยนตร์ กลไกสําคัญของความสนุกสนาน คือ ความสมจริง                  

มิส-ออง-แซง เป็นส่วนหนึ่งท่ีต้องยืดหลกัของความจริง โดยทําให้องค์ประกอบรวมในฉากสมจริง

ตามเนือ้หา สอดคล้องกับอารมณ์ของแต่ละฉากภาพยนตร์ ทําให้ผู้ ชมเกิดความรู้สึกเช่ือและ

ยอมรับในเหตกุารณ์ท่ีนําเสนอ 

 

- ความสอดคล้องกับการจัดองค์ประกอบภาพ ภาพยนตร์เป็นส่ือท่ีนําเสนอ

ภาพเคล่ือนไหว ภาพแตล่ะช็อตตอ่เน่ืองกนัเพ่ือเลา่เร่ือง และภาพแตล่ะช็อตจะต้องผา่นการกําหนด

องค์ประกอบภาพ โดยมีตากล้องหรือผู้ กํากับภาพทําหน้าท่ีในการตีความหมายของแต่ละฉาก

ร่วมกับผู้ กํากับภาพยนตร์ เพ่ือให้ส่ือความหมายและสอดคล้องกับอารมณ์ของเร่ืองราวใน

ภาพยนตร์ การจัดองค์ประกอบภาพท่ีดีต้องเน้นความสวยงามของการกําหนด ขนาดภาพ         

มมุกล้อง และการจดัแสงภาพยนตร์ เพ่ือผู้ชมจะได้เข้าถึงเร่ืองราวพร้อมกับความงามลงตวัของ

ภาพและแสงในแตล่ะช็อตของภาพยนตร์ 

 

-  การส่ือความหมาย ภาพยนตร์ไม่จําเป็นต้องเล่าเร่ืองผ่านการแสดงเพียงอย่างเดียว 

องค์ประกอบตา่ง ๆ ของ มิส-ออง-แซง เป็นตวัช่วยท่ีดีในการสื่อความหมายของภาพยนตร์ ผู้ กํากบั

ศิลป์จะต้องเลือกสถานท่ีถ่ายทําท่ีส่ืออารมณ์ภาพยนตร์ ช่างไฟจดัแสงให้ส่ือความหมายของฉาก

นัน้ หรือการออกแบบเสือ้ผ้านกัแสดงให้เข้ากบับคุลกิลกัษณะตวัละคร เป็นต้น  

 

- การตอบรับของผู้ชม การนําเสนอ มิส-ออง-แซง ทําให้ผู้ชมเกิดการตอบรับหรือคล้อย

ตามการนําเสนอของภาพยนตร์ เร่ืองราวแต่ละฉากของภาพยนตร์จะต้องมีวัตถุประสงค์หรือ

เป้าหมายชดัเจน  ตวัละครควรแสดงบทบาทอย่างไร ภายในฉากควรมีการจดับรรยากาศของแสง

หรืออปุกรณ์ประกอบฉากอยา่งไร เพ่ือให้ภาพยนตร์มีความสมจริงและทําให้ผู้ชมเกิดความรู้สกึร่วม

ไปกบัภาพยนตร์ในแนวทางเดียวกบัท่ีต้องการจะส่ือสารสูผู่้ชม 
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2.4.2 ปัจจัยที่มีต่อการจดัองค์ประกอบภาพ 
 

ในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ มิส-ออง-แซง  ถือเป็นปัจจยัท่ีมีต่อการจดัองค์ประกอบภาพ

ในภาพยนตร์ โดยจะทําการศึกษาเร่ืองการจดัวางในพืน้ท่ีว่าง (Space) ในแง่ของกรอบภาพ 

(Frame) และการจดัองค์ประกอบภาพ (Composition) ก่อนจะนําไปสู่การจดัองค์ประกอบภาพ

ด้วยเทคนิคทางภาพยนตร์เพ่ือส่ือความหมาย 
 
2.4.2.1 กรอบภาพ (Frame)  
 

 ภาพในภาพยนตร์ถกูจํากดัขอบเขตด้วยกรอบภาพ หรือ เฟรม (Frame) ซึง่เป็นตวักําหนด

ขอบเขตของโลกของภาพยนตร์ ท่ีแบง่แยกโลกของภาพยนตร์จากโลกของความจริงในความมืดมิด

ของโรงภาพยนตร์ ผู้ สร้างภาพยนตร์ไม่ได้ยึดถือว่าสิ่งท่ีแสดงไว้ในกรอบภาพเป็นการส่ือ

ความหมายท่ีสมบรูณ์และเพียงพอเหมือนกบัจิตรกรหรือภาพน่ิง เพราะภาพยนตร์นัน้เป็นศิลปะท่ี

เก่ียวข้องกับการจัดการด้านเวลาและพืน้ท่ีว่างเช่นเดียวกับละครเวที ดังนัน้กรอบภาพของ

ภาพยนตร์จงึไมมี่สภาพตายตวัเหมือนภาพจิตรกรรม (Giannetti, 1990: 38-39) 

 

การวางตวัละครหรือวตัถภุายในเฟรมหรือกรอบภาพ ผู้ กํากบัภาพยนตร์และผู้ กํากบัภาพ

สามารถจดัวางและมีทางเลือกในการวางตําแหน่งตวัละครหรือวตัถใุห้ดนู่าสนใจ และเป็นตวัช่วย

เสริมความหมายของเร่ืองราว และความรู้สกึภายในของตวัละครในฉากนัน้ ๆ ได้แก่ 

(Pramaggiore and Wallis, 2008: 115)  

 

- กรอบภาพขนาดกว้าง (Loose Framing) ลกัษณะของกรอบภาพท่ีเห็นบริเวณรอบ ๆ 

กว้างอย่างชดัเจน คือเห็นขนาดเท่ากรอบของจอภาพยนตร์ ส่ือถึงการคลายปมปัญหา อิสรภาพ 

หรือการแยกตวัออก ความโดดเด่ียว โดยความหมายขึน้อยู่กับเนือ้หาเร่ืองราวและองค์ประกอบ

ภายในกรอบภาพด้วย 

 

- กรอบภาพขนาดแคบ (Tight Framing) ลกัษณะของกรอบภาพท่ีถกูกรอบจํากดัพืน้ท่ี

โดยรอบ ทําให้มีพืน้ท่ีน้อย ให้ความรู้สกึถกูบีบกด แสดงถึงความตงึเครียด กดดนั หมดหนทางหนี

รอด ในทางตรงกนัข้ามกรอบภาพขนาดแคบยงัสามารถสื่อถึงความสมัพนัธ์ ความใกล้ชิดสนิทสนม 

และความผกูพนัระหวา่งตวัละคร   
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การวางวตัถุหรือตวัละครในส่วนต่าง ๆ ของกรอบภาพสามารถใช้ส่ือความหมายและมี

ความหมายท่ีแตกตา่งกนั ได้แก่ 

 

1. การวางวตัถตุรงกลางภาพ มกัจํากดัไว้ให้สําหรับสิ่งท่ีสําคญัสดุ โดยส่วนใหญ่แล้วถือ

กันว่าพืน้ท่ีนีเ้ป็นจุดศูนย์กลางของจุดสนใจ เป็นศูนย์กลางกําหนดความสมดุล แม้ว่าวัตถุหรือ

บคุคลท่ีอยูต่รงกลางจะดโูดดเดน่ท่ีสดุในภาพ แตด้่วยความท่ีผู้ชมคาดหวงัอยู่แล้วว่าจะได้เห็นสิ่งท่ี

สําคญัท่ีสดุ วตัถหุรือบคุคลท่ีอยูต่รงกลางจงึมกัไมก่่อให้เกิดผลทางอารมณ์ 

 

 2. การวางวตัถสุว่นท่ีใกล้กบัขอบบนของภาพ แสดงถึงพลงัอํานาจ แรงบนัดาลใจ บคุคลท่ี

มีอํานาจจึงมกัจะถกูกําหนดให้อยู่ในบริเวณนี ้หรือถ้าเป็นสถานท่ี ก็จะส่ือถึงความสงูส่ง แต่หาก

บุคคลท่ีปรากฏในบริเวณด้านบนของภาพ เป็นบุคคลท่ีน่าเกลียดน่ากลวั ผู้ชมก็จะรู้สึกถึงการถูก

คกุคาม มีอนัตราย 

 

3. การวางวตัถสุ่วนลา่งของภาพ มกับอกความหมายท่ีตรงข้ามกบัพืน้ท่ีส่วนบน โดยส่วน

ใหญ่จะส่ือถึงการตกเป็นรอง ความออ่นแอ ไมมี่พลงัอํานาจ ยอมจํานน ใช้เพ่ือบอกถึงการตกอยู่ใน

อนัตราย  

 

4. การวางวตัถุด้านข้างของภาพ ทัง้ด้านซ้ายและด้านขวา มกัจะใช้ส่ือถึงสิ่งท่ีไม่สําคญั 

เน่ืองจากเป็นพืน้ท่ีท่ีอยู่ห่างจากกลางภาพมาก จึงให้ความรู้สึกลึกลับ ความโดดเด่ียว ถูกลืม       

หรือแม้กระทัง่ความตาย นอกจากนีย้งัมีการจดัวางองค์ประกอบภาพท่ีสําคญัท่ีสดุไว้นอกกรอบ

ภาพ (off-frame) แสดงถึงตวัละครนัน้เก่ียวข้องกบัด้านมืด ความลกึลบัหรือความตาย การจดัวาง

ลกัษณะนีทํ้าให้ผู้ชมรู้สกึหวาดกลวัในสิง่ท่ีมองไมเ่ห็นชดัเจน  
 
 
2.4.2.2 การจดัองค์ประกอบของภาพ (Composition) 
 

การจดัองค์ประกอบภาพ (Composition) หมายถึงการจดัวางวตัถ ุนกัแสดง สว่นประกอบ

ตา่ง ๆ และพืน้ท่ี ภายในกรอบภาพ โดยคํานงึถึงความสมัพนัธ์ระหวา่งกนั ซึง่ได้แก่ 
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1. ความสมดุลและสมมาตร  (Balance and Symmetry)  
 
 สิ่งท่ีต้องคํานึงในการจัดองค์ประกอบภาพก็คือการถ่วงนํา้หนักของภาพหรือสมมาตร 

(Symmetry) ซึ่งส่วนใหญ่มักกระจายนํา้หนักในองค์ประกอบภาพให้เกิดความสมดุลของภาพ 

(Balance) หมายถึงภาพท่ีมีนํา้หนักของวตัถุ ไปรวมกันท่ีจุดหนึ่งเรียกว่าจุดศูนย์ถ่วง ทําให้เกิด

ความเท่ากนัของซ้ายและขาว การจดัองค์ประกอบเพ่ือความสมดลุและสมมาตรนัน้ นอกจากจะใช้

การวางตําแหน่งของตัวละครในภาพแล้ว ยังสามารถใช้ปัจจัยอ่ืนในการจัดองค์ประกอบได้       

เช่น การใช้พืน้ท่ีของแสงและเงา สี ฉาก หรืออุปกรณ์ประกอบฉากในการจัดองค์ประกอบภาพ   

โดยแบง่ลกัษณะขององค์ประกอบแบบสมมาตร ดงันี ้

 

- สมดุลแบบสมมาตร (Symmetrical balance) หมายถึงความสมดลุท่ีเกิดขึน้จากความ

เหมือนกนัและเท่ากนัทัง้สองข้าง ก่อให้เกิดความรู้สกึสงบ เคร่งขรึมเป็นทางการ 

 

 - สมดุลแบบอสมมาตร (Asymmetrical balance) เป็นสมดุลแบบท่ีสองข้างไม่

เหมือนกนัแตส่ามารถถ่วงกนัได้ ดลุยภาพนีใ้ห้ความรู้สกึมีชีวิตชีวา ไมเ่ป็นทางการ 

  

 - สมดุลแบบคล้ายคลึงกันสองข้าง (Approximate symmetry) เป็นดลุยภาพท่ีสองข้าง

มีลกัษณะไมเ่หมือนกนั แตมี่ลกัษณะคล้ายคลงึกนัและถ่วงดลุกนั 

 

 การวางองค์ประกอบแบบอสมมาตร สามารถนําสายตาของผู้ชมไปในทิศทางเฉพาะท่ีเน้น

ความสําคัญในภาพนัน้ แต่ในด้านการจัดองค์ประกอบเพ่ือส่ือความหมาย (Mise-en-Scene) 

สามารถนํามาใช้ในการสร้างความหมายและตีความเนือ้หาของภาพได้ ในภาพยนตร์เร่ือง 

L’Avventura (1960) ในฉากใกล้จบของเร่ือง ภาพถกูแบ่งเฟรมระหว่างกําแพงหนาทึบด้านขวา   

กบัพืน้ท่ีโล่งเห็นทิวทศัน์ของท้องฟ้าและภเูขาด้านซ้าย มีตวัละครทัง้ 2 ยืนและนัง่หนัหลงัให้กล้อง

กําลงัมองไปข้างหน้า ในฉากนีส่ื้อความหมายได้ว่าทัง้ 2 ได้หลดุออกจากความตงึเครียดท่ีถกูแทน

ด้วยกําแพงหนาทึบ ทัง้ 2 รู้สึกผ่อนคลายและปลอดโปร่งกบัเร่ืองท่ีถกูคล่ีคลายแล้วโดยแทนด้วย

พืน้ท่ีเปิดโลง่ให้เห็นทิวทศัน์ท่ีกว้างไกลท่ีมีพืน้ท่ีของเฟรมมากกวา่สว่นของกําแพง  
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2. เส้นตรงและเส้นทแยง (Lines and Diagonals) 
  

เส้นเป็นพืน้ฐานท่ีสําคัญของงานศิลปะทุกชนิด เส้นสามารถให้ความหมายแสดง 

ความรู้สึก และอารมณ์ได้ด้วยตวัเอง และด้วยการสร้างเป็นรูปทรงต่าง ๆ ขึน้ ซึ่งแต่ละรูปทรงก็ให้

ความหมายท่ีแตกตา่งกนัไป  เช่น 

 

- เส้นตรง หรือ เส้นดิ่ง ให้ความรู้สึกทางความสูง สง่า มั่นคง แข็งแรง หนักแน่น         

เป็นสญัลกัษณ์ของความซื่อตรงและแสดงความเป็นชาย 

 

 - เส้นนอน ให้ความรู้สกึทางความกว้าง สงบ ราบเรียบ น่ิง และผอ่นคลาย  

 

 - เส้นเฉียง หรือ เส้นทแยงมุม ให้ความรู้สกึ เคล่ือนไหว รวดเร็ว ไมม่ัน่คง ไมส่มบรูณ์ 

 

 - เส้นหยัก หรือ เส้นซิกแซก ให้ความรู้สึก เคล่ือนไหวอย่างเป็นจังหวะ มีระเบียบ        

ไมร่าบเรียบ น่ากลวั อนัตราย ขดัแย้ง และความรุนแรง  

 

 - เส้นโค้ง ให้ความรู้สกึ เคล่ือนไหวอยา่งช้า ๆ ล่ืนไหล ตอ่เน่ือง สภุาพ ออ่นโยน นุม่นวล 

ละเอียดออ่นและแสดงถึงความเป็นหญิง 

  
3.  จุดเด่นของภาพ (Dominance Contrast)   
 

การจัดองค์ประกอบภาพของภาพยนตร์ จุดเด่นของภาพ (Dominance Contrast)        

เป็นจุดแรกท่ีเรียกร้องความสนใจของผู้ชมให้จ้องมอง โดยปกติแล้วสายตาของมนุษย์พยายาม

แสวงหาความเช่ือมโยงของสว่นประกอบตา่ง ๆ ในภาพให้เป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั จะมองหาจดุชกั

นําไปท่ีส่วนของภาพท่ีจําเพาะเจาะจง ผู้สร้างสามารถกําหนดการมองของผู้ชมได้ด้วยการสร้าง

จดุเดน่ของภาพ (ประวิทย์ แตง่อกัษร, 2548: 144) ซึง่จดุเดน่ของภาพนีจ้ะขึน้อยูก่บัลกัษณะสําคญั 

8 ประการ คือ ขนาด รูปร่าง สี ความเข้มของสี การเคลื่อนไหว ทิศทางการเคลื่อนไหว ความโดด

เดน่จากสิง่แวดล้อม และตําแหน่ง  
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4.  ความลึกของภาพ (Depth) 
 
 แม้ว่าจอภาพยนตร์จะมีลกัษณะเพียงสองมิติ การจดัองค์ประกอบภาพในภาพยนตร์ต้อง

คํานึงถึงความลึกของภาพอยู่เสมอ เพ่ือไม่ให้ภาพขาดมิติ หรือแบน และอาจสับสนในการส่ือ

ความหมายได้ ระดบัความลึกของภาพประกอบด้วย 3 ระดบั คือ พืน้ท่ีด้านหน้า (Foreground) 

พืน้ท่ีสว่นกลาง (Middle-ground) และพืน้ท่ีฉากหลงั (Background)   

 
 
2.5 แนวคดิการใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมาย 
 
 ภาพยนตร์คือส่ือท่ีใช้ภาพในการส่ือความหมาย การกําหนดลกัษณะของภาพจึงเป็นสิ่ง

สําคญัในภาพยนตร์ การเลือกฉากและกําหนดลกัษณะของภาพให้เหมาะสมถือเป็นศาสตร์และ

ศลิป์ท่ีสําคญัของการสร้างภาพยนตร์ เพ่ือให้ผู้ชมได้รับรู้และมีอารมณ์ร่วมติดตามไปกบัเหตกุารณ์

และตวัละครตามบทบาทนัน้อย่างตอ่เน่ือง การเลือกใช้ลกัษณะของภาพมีวิธีและรูปแบบมากมาย

ในการเลือกใช้เพ่ือสร้างสรรค์ภาพ ซึ่งการเลือกใช้รูปแบบต่าง ๆ ต้องคํานึงถึงวตัถุประสงค์ สิ่งท่ี

ต้องการจะสื่อความหมายของภาพท่ีต้องการนําเสนอ หรือเพ่ือเน้นอารมณ์ความรู้สกึอะไรแก่ผู้ชม 

ซึง่ได้แก่ 
 
2.5.1 ขนาดภาพ (Shot size) 
 
2.5.1.1 ภาพขนาดไกล (Long Shot - LS) 

 

ภาพขนาดไกล (Long Shot - LS) หรือบางครัง้เรียกภาพมมุกว้าง (Wide Shot) มีลกัษณะ

ภาพกว้างท่ีเผยให้เห็นส่วนต่าง ๆโดยรอบในฉาก เช่น ทิวทศัน์ บ้านเรือน หรือตวัละคร เป็นภาพ

กว้างท่ีเห็นผู้แสดงทัง้หมดเต็มตวั ตัง้แต่ศีรษะจนถึงส่วนเท้า โดยไม่ตดัส่วนใดของร่างกายออกไป 

หรือเรียกวา่ ภาพเตม็ตวั (Full Shot) เพ่ือให้ผู้ชมคุ้นเคยกบัสว่นประกอบทัว่ ๆ ไปในฉากนัน้ ๆ ว่ามี

ใครเก่ียวข้องบ้าง ภาพขนาดไกลยงัใช้เพ่ือเป็นการแนะนําฉากของเร่ือง ใช้สําหรับการเปิดฉากเพ่ือ

บอกเวลาและสถานท่ี หรือมกัเน้นพืน้ท่ีหรือบริเวณท่ีกว้างใหญ่ เม่ือเปรียบเทียบกับสดัส่วนของ

มนษุย์ท่ีมีขนาดเล็ก ซึง่เรียกภาพขนาดไกลลกัษณะนีว้่า ช็อตเปิดเร่ือง (Establishing Shot) ทําให้

ผู้ ชมประทับใจในความยิ่ งใหญ่  และเป็นการดึงดูดความสนใจของผู้ ชมได้เ ป็นอย่างดี                 
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(รักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม, 2546: 194) นอกจากส่ือถึงความยิ่งใหญ่ กว้างไกลแล้ว ถ้ามีตวัละครอยู่

ในฉากเพียงลําพงัในภาพมมุกว้าง ส่ือได้ถึงอารมณ์ความรู้สกึของตวัละครความอ้างว้าง โดดเด่ียว 

หรือสิน้หวงั 

 
2.5.1.2  ภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot /MS)  

 

ภาพขนาดปานกลาง (Medium Shot /MS) เป็นขนาดภาพท่ีมีความหลากหลาย โดยปกติ

จะมีขนาดประมาณตัง้แต่หนึ่งในส่ีถึงสามในส่ีของร่างกาย คือตัง้แต่ศีรษะลงมาประมาณใต้เข่า

หรือประมาณสะโพกหรือใต้เอว หรือบางทีเรียกวา่ Mid Shot หรือ Waist Shot  

 

ภาพขนาดปานกลาง เป็นขนาดภาพท่ีนิยมใช้มากในภาพยนตร์ มักใช้ในฉากท่ีมี          

บทสนทนา เพราะตวัละครจะอยู่ห่างจากผู้ชมภาพยนตร์ในระยะปานกลาง ทําให้เห็นท่าทางและ

การแสดงอารมณ์ของตวัละครได้ชดัเจน (ประวิทย์ แต่งอกัษร, 2551: 37) หรือเรียกภาพขนาด

กลางนีว้่า ภาพทูช็อต (Two Shot) ซึ่งช่วยให้ผู้ชมเห็นถึงปฏิกิริยาของตวัละครทัง้สองได้อย่าง

ชดัเจน หากมีตวัละคร 3 คนอยู่ในภาพเดียวกนัก็จะเรียกว่า ภาพทรีช็อต (Three Shot) ถ้ามีตวั

ละครมากกว่านีก็้จะเรียกว่า กรู๊พช็อต (Group Shot) นอกจากนีย้งัใช้เช่ือมระหว่างภาพเพ่ือรักษา

ความตอ่เน่ืองของภาพขนาดไกลและภาพขนาดใกล้  
 
2.5.1.3 ภาพขนาดใกล้ (Close-Up / CU)  
 

ภาพขนาดใกล้ เป็นขนาดภาพท่ีเน้นไปท่ีตวัละครโดยเฉพาะท่ีใบหน้าหรือภาพขนาดใกล้ท่ี

เห็นตัง้แต่ช่วงหน้าอกหรือหวัไหล่ขึน้ไป เพ่ือให้ผู้ชมมองเห็นและรับรู้ถึงอารมณ์ของตวัละครอย่าง

ใกล้ชิด เช่นการแสดงสีหน้า ท่าทาง อารมณ์ ริว้รอยบนใบหน้า นํา้ตา สว่นใหญ่เน้นความรู้สกึของ

ตวัละครท่ีสายตาหรือแววตาเป็นสําคญั  

 

ภาพขนาดใกล้อาจแบง่ได้หลายลกัษณะ ดงันี ้ 

 

- ภาพขนาดใกล้มาก (Extreme Close-Up /ECU หรือ XCU) เป็นภาพท่ีเน้นสว่นใด

สว่นหนึง่ของร่างกาย เช่น ตา ปาก เท้า มือ เป็นต้น เป็นการเพิ่มการเลา่เร่ืองในหนงัให้ได้อารมณ์

มากขึน้  
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- ภาพขนาดใกล้ปานกลาง (Medium Close-Up / MCU) เป็นภาพแคบ คลอบคลมุ

บริเวณตัง้แต่ศีรษะถึงไหล่ของผู้แสดง ใช้สําหรับในฉากสนทนาท่ีเห็นอารมณ์ความรู้สึกท่ีใบหน้า    

ผู้แสดงรู้สกึเดน่ในเฟรม  

 

- ภาพขนาดใกล้เฉพาะศีรษะและหวัไหล่ (Head and Shoulder Close-Up) เป็นภาพ

ท่ีเห็นผู้แสดงตัง้แตศี่รษะถึงหวัไหล ่เป็นขนาดภาพขนาดใกล้ท่ีนิยมใช้มาก 

 

- ภาพขนาดใกล้เฉพาะศีรษะ (Head Close-Up) เป็นภาพท่ีเห็นเฉพาะส่วนของศีรษะ

ของตวัละครเท่านัน้ 

 
2.5.2 มุมกล้อง (Camera Angles)  
 
2.5.2.1 มุมกล้องตามการรับรู้ของผู้ชม สามารถแบ่งมุมกล้องได้ 3 ประการ คือ (ไพบูรณ์        

คะเชนทรพรรค์, 255: 8-18 ถึง 8-20) 

 

- มุมกล้องแบบออบเจ็คตีฟ (Objective Camera Angles) คือ มมุกล้องท่ีนําเสนอภาพ

เหตุการณ์ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้บนจอภาพยนตร์ โดยผู้ ชมรู้สึกเหมือนเป็นผู้ ติดตามหรือเฝ้ามอง

เหตกุารณ์ เร่ืองราวท่ีเกิดขึน้ผ่านกล้องภาพยนตร์ ลกัษณะของภาพท่ีปรากฏเป็นการแจ้งหรือบอก

ให้ผู้ชมได้รับรู้ว่าเกิดอะไร ท่ีไหน เม่ือไร อย่างไร และใครหรือตวัละครกําลงัทําอะไร หรือเรียกมมุ

กล้องประเภทนีว้า่ มมุผู้ชม (Audience point of view)  

 

- มุมกล้องแบบซับเจ็คตีฟ (Subjective Camera Angles) คือ เป็นการนําพาคนดเูข้า

มามีสว่นร่วมในเร่ืองราวหรือเหตกุารณ์ในภาพยนตร์ ทําให้ผู้ชมรู้สกึวา่ตวัเองอยู่ในเหตกุารณ์หรือมี

ส่วนร่วมกบัตวัละครในฉากนัน้ เหมือนกบัผู้ชมเป็นตวัละครตวัหนึ่งในฉาก โดยมีกล้องภาพยนตร์

ทําหน้าท่ีแทนสายตาของผู้ชม  

 

- มุมกล้องแบบพอยท์ออฟวิว (Point-of-View Camera Angles / POV) คือ มมุกล้อง

ท่ีแทนสายตาของผู้แสดง (Mamer, 2006: 10) มีลกัษณะคล้ายกบัมมุกล้องออบเจ็คตีฟ คือ การนํา

ผู้ชมเข้ามามีสว่นร่วมกบัเหตกุารณ์ในภาพยนตร์ มมุกล้องแบบพอยท์ออฟวิวหรือเรียกว่า มมุพีโอวี 
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ผู้ชมจะมองเห็นสิง่ตา่งและมมุมองเหมือนกบัท่ีตวัละครเห็น ทําให้ผู้ชมมีความใกล้ชิดกบัเหตกุารณ์

และรับรู้อารมณ์ของตวัละครได้อยา่งชดัเจน 
 
2.5.2.2 มุมกล้องตามตาํแหน่งความสูง-ตํ่าของกล้อง 

 

เหตผุลของการเปล่ียนมมุกล้องให้หลากหลายเพ่ือใช้ติดตามผู้แสดง เปิดเผย / ปิดบงัเนือ้

เร่ืองหรือตวัละคร เปล่ียนมมุมอง บอกสถานท่ี เน้นอารมณ์ การใช้มมุกล้องต้องให้สอดคล้องกับ

การเล่าเร่ืองหรืออ่ืน ๆ อีกมากมายท่ีต้องการสื่อความหมายบางอย่างของแอ็คชัน่ท่ีเกิดขึน้ในฉาก

นัน้ 

 

 มุมกล้องเกิดขึ น้จากการท่ี เราวางตําแหน่งคนดูให้ ทํามุมกับตัวละครหรือวัตถ ุ               

ทําให้คนดูสามารถมองเห็นตัวละครในระดับองศาท่ีแตกต่างกัน ซึ่งแบ่งมุมกล้องได้ 5 ระดับ                         

คือ (รักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม, 2546: 197-199) 

 

- มุมสายตานก (Bird's-eye view) คือ มมุถ่ายมาจากด้านบนเหนือศีรษะ ทํามมุตัง้ฉาก

เป็นแนวดิ่ง 90 องศากับตวัละคร เป็นมมุมองท่ีเราไม่คุ้นเคยในชีวิตประจําวนั จึงเป็นมมุท่ีแปลก 

แทนสายตานกท่ีอยู่บนท้องฟ้าหรือ ใช้แทนความหมายเป็นมมุของเทพเจ้าเบือ้งบนท่ีทรงอํานาจ

มองลงมาหา และให้ความรู้สกึต่ืนเต้นความน่าหวาดเสียว 

 

- มุมสูง (High-angle shot) คือ มมุสงูกล้องอยู่ด้านบนหรือวางไว้บนเครน (crane) ถ่าย

กดลงมาท่ีผู้แสดง เป็นมมุมองท่ีเห็นผู้แสดงหรือวตัถุอยู่ต่ํากว่า ใช้แสดงแทนสายตามองไปเบือ้ง

ลา่งท่ีพืน้ ถ้าใช้กบัตวัละครจะให้ความรู้สกึต่ําต้อย ไร้ศกัดิ์ศรี ไม่มีความสําคญั ไม่น่าเกรงขามหรือ

เพ่ือเผยให้เห็นลกัษณะภมูิประเทศหรือความกว้างใหญ่ไพศาลของภมูิทศัน์เม่ือใช้กบัภาพระยะไกล  

 

- มุมระดับสายตา (Eye-level shot) คือ คนดถูกูวางไว้ในระดบัเดียวกบัสายตาของตวั

ละครหรือระดับเดียวกับกล้องท่ีวางไว้บนไหล่ของตากล้อง มุมระดับสายตาท่ีเราใช้มองใน

ชีวิตประจําวนั  
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- มุมตํ่า (Low-angle shot) คือ มมุท่ีต่ํากว่าระดบัสายตาของตวัละคร หรือการถ่ายมมุ

เงย แสดงถึงเห็นความมัน่คง น่าเกรงขาม ทรงพลงัอํานาจ ความเป็นวีรบรุุษ ก่อให้เกิดความรู้สึก

ถกูครอบงํา คกุคาม  

 

- มุมสายตาหนอน (Worm's-eye view) คือ มมุท่ีกล้องเงยตัง้ฉาก 90 องศากบัตวัละคร 

บอกตําแหน่งของคนดอูยูต่ํ่าสดุ มองเห็นพืน้หลงัเป็นเพดานหรือท้องฟ้า เห็นตวัละครมีลกัษณะเดน่  

 

- มุมเอียง (Oblique angle shot) คือ มมุท่ีมีเส้นระนาบ (Horizontal line) ของเฟรมไม่

อยู่ในระดบัสมดลุ เอียงไปด้านใดด้านหนึ่งเข้าหาเส้นตัง้ฉาก (Verticle line) ความหมายของมมุ

ชนิดนีคื้อ ความไม่สมดลุลาดเอียงของพืน้ท่ี แสดงถึงอารมณ์ท่ีแปรปรวน สบัสน กระวนกระวาย 

ความวุ่นวาย   การเปล่ียนแปลง สถานการณ์ท่ีไม่มัน่คง ใช้แทนสายตาตวัละคร หมายถึงคนท่ีเมา

เหล้า หกล้ม สบัสน ให้ความรู้สกึท่ีตงึเครียดหรือเรียกภาพลกัษณะนีว้า่ มมุดทัช์ (Dutch angle)  

 
2.5.3 เลนส์ (Lenses) 
  

เป็นองค์ประกอบอยา่งหนึง่ท่ีสามารถใช่ส่ือความหมาย การใช้เลนส์ท่ีตา่งกนัจะมีผลให้ได้

ภาพท่ีตา่งกนัออกไป โดยเลนส์สามารถบดิเบือนภาพให้แตกตา่งไปจากท่ีตามนษุย์มองเห็น ได้แก่ 

 

- เลนส์ปกติ (Normal Lens) คือ เลนส์ท่ีให้ภาพแบบธรรมดามีความใกล้เคียงกับ

ความสามารถในการเห็นและขนาดของภาพเท่า ๆ กบัตาของมนษุย์ท่ีสามารถมองเห็น   

 

- เลนส์มุมกว้าง (Wide Angle Lens หรือ Short Lens ) คือ เลนส์ท่ีให้ภาพขยายกว้าง

ขึน้กว่าปกติ มีรัศมีครอบคลุมได้กว้างกว่าการมองเห็นด้วยตาของมนุษย์ ใช้ถ่ายภาพระยะไกล    

ให้เห็นสิ่งแวดล้อมรายละเอียดของภาพนัน้ เลนส์มมุกว้างมีระยะชดัลึกมากมีมมุรับภาพกว้างจึง

เหมาะสําหรับการถ่ายภาพในเนือ้ท่ีท่ีจํากดั Mamer (2006) ได้อธิบายว่า เลนส์มมุกว้างถกูใช้เพ่ือ

แสดงถึงความโดดเด่ียวท่ามกลางสถานท่ีกว้างใหญ่ นอกจากนีย้ังใช้แทนความหมายถึงการ

แยกตวั แปลกแยกและต้อยต่ํา นอกจากนีย้งัใช้สร้างภาพเทคนิคพิเศษสําหรับสิง่ท่ีเป็นเป้าหมายใน

การถ่าย ให้มีรูปร่างผิดเพีย้นไปจากความจริงตามธรรมชาติ (Distortion effect) หรือใช้แสดงถึง

อารมณ์ท่ีแปรปรวนของตวัละคร 
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- เลนส์เทเลโฟโต้ (Telephoto Lens / Long Lens) คือ การนําวตัถหุรือตวัละครให้เข้า

มาใกล้ ใช้สําหรับภาพระยะใกล้เม่ือต้องการเน้นสิ่งท่ีเป็นเป้าหมายนัน้ สว่นอ่ืนท่ีไม่ใช่เป้าหมายจะ

ไมช่ดั โดยมกัใช้เลนส์นีเ้วลาต้องการให้ภาพใกล้เข้ามาโดยท่ีไมต้่องย้ายกล้องให้เข้าไปใกล้วตัถ ุ 
 
- เลนส์ชนิดพเิศษ เช่น เลนส์ตาปลา (Fish-Eye Lens) ให้ภาพมมุกว้างมากกวา่เลนส์มมุ

กว้าง (Wide Angle Lens) ภาพท่ีได้เหมือนการมองของตาปลา มีลกัษณะภาพนนูเป็นเส้นโค้ง 

ขอบภาพโค้งเป็นวงกลม ผิดรูป (Distortion) เลนส์มาโคร (Macro Lens) ใช้สําหรับการถ่ายภาพท่ี

ต้องเข้าใกล้วตัถมุาก ๆ เป็นต้น  

 
2.5.4 สี (Color) 
 

สีเป็นอีกองค์ประกอบหนึง่ของภาพ ทํางานในระดบัจิตใต้สํานกึของผู้ชม เก่ียวเน่ืองกบัการ

รับรู้และอารมณ์ (Emotional) และเสริมบรรยากาศของภาพ (Atmospheric) โดยแบง่ลกัษณะของ

สีแบง่เป็น 2 วรรณะ คือ (Dalle and Price, 2006: 26) 

 

- สีวรรณะร้อน (Warm Tone or Advancing Colors) ประกอบด้วย สีแดง สีส้ม            

สีเหลือง เป็นสีท่ีกระตุ้นความรู้สกึ และเรียกร้องความสนใจของผู้คนท่ีพบเห็น 

 

- สีวรรณะเย็น (Cool Tone or Retiring Colors) ประกอบด้วย สีนํา้เงิน สีเขียว สีม่วง 

มกับอกถึงความสงบ ปลอดภยั บางครัง้ใช้เพ่ือบอกถึงความเจ็บปวดความเศร้า 

 

เม่ือนําสีแต่ละวรรณะมาผสมกับสีชนิดอ่ืน ความหมายของสีก็เปล่ียนแปลงไป เช่น         

ถ้านํามาผสมกบัสีขาว จะแทนถึงความอ่อนเยาว์ ความเบิกบาน ความสนุกสนานและเป็นกนัเอง 

ถ้านํามาผสมกบัสีเทา บ่งบอกถึงความสภุาพ ดึงดดูใจมีเสน่ห์ชวนหลงใหล ถ้าผสมกับสีดําให้

ความรู้สกึตงึเครียด จริงจงั ความสง่า สงูศกัดิ ์และยงัมีความหมายถึง เวทมนต์ ความชัว่ร้าย ชีวิตท่ี

โศกเศร้า 

 

การเลือกใช้สีสามารถเป็นแรงผลกัดนั แรงกระตุ้นภายในจิตใจ อารมณ์ความรู้สกึของผู้ชม

ในการรับรู้เนือ้หาเร่ืองราวและสิ่งท่ีผู้ กํากบัภาพยนตร์ต้องการจะส่ือในฉากนัน้ นอกจากการแสดง

และบทสนทนาของตวัละคร การใช้สีในภาพยนตร์เพ่ือส่ือความหมายหรือสร้างความแตกตา่งของ
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เหตกุารณ์เช่น การใช้สีแตกต่างกนัระหว่างเหตกุารณ์ในอดีตและปัจจบุนั นัน้สามรถทําได้โดยการ

ใช้สี ของเคร่ืองแต่งกาย แสง อุปกรณ์ประกอบฉาก ฉาก และการเพิ่มสีในขัน้ตอนของการตดัต่อ 

เป็นต้น ลกัษณะของคา่สีสามารถแบง่ได้ 2 ประเภท คือ (Pramaggiore and Wallis, 2008: 118)  

 

- ความอิ่มของสี (Saturation) คือ สีท่ีมีความอ่ิมตวั เป็นสีท่ีมีความสด มีความเข้ม   เพ่ือ

เป็นจุดสนใจให้แก่ภาพและให้ผู้ชมสงัเกตเห็นได้ทนัที การใช้สีอ่ิมตวัในภาพสามารถส่ือถึงความ

รุนแรง ในขณะเดียวกนัสีสนัท่ีสดใสก็แสดงถึงความสขุ สนกุสนาน  

 

- สีไม่อิ่มตัว (Desaturation)  คือ ลักษณะของสีท่ีมีส่วนประกอบของสีขาวมากกว่า       

สีปกติ เหมือนถูกชะล้างเอาสีออกไป สีของภาพยงัคงมีเหลืออยู่แต่น้อยกว่าปกติ ยิ่งสีถูกชะล้าง

ออกมาก สีของภาพจะค่อยๆหายไป ภาพจะสีซีด เป็นสีเทา ถ้าถูกชะล้างจนหมดก็จะกลายเป็น

ภาพภาพขาวดํา สีลกัษณะนีส้ามารถส่ือถึงความโศกเศร้า ไร้ชีวิตชีวา หมองหม่น ในภาพยนตร์

เร่ือง Dancing In The Dark (2000) ได้นําลกัษณะของสีถกูชะล้าง ส่ือถึงชีวิตท่ีโศกเศร้าของตวั

ละคร 

 

ในภาพยนตร์เร่ือง Ray (2004) ได้ใช้สีในการแบ่งภาพระหว่างเหตกุารณ์ในอดีตและ

ปัจจบุนั โดยภาพเหตกุารณ์ในอดีต เป็นช่วงในวยัเยาว์ของเรย์ ก่อนท่ีจะไม่ตาบอด ภาพจะมีสีสด 

(Saturate) แสดงถึงช่วงเวลาท่ีเรย์ยงัมองเห็น โลกท่ีสดใสและมีสีสนัมากมาย แต่หลงัจากท่ีเรย์   

เร่ิมมองไม่ค่อยเห็นจนกระทัง่ตาบอดสนิท สีท่ีสดใสในภาพจะค่อยๆ หายไป จนเกือบกลายเป็น

ภาพสีเดียว (Monotone)  

 

 สี จงึเป็นส่ือสะท้อนความหมายในเชิงสญัลกัษณ์ ซึง่แตล่ะสีก็ให้ความหมายท่ีแตกตา่งกนั

ออกไป ขึน้อยู่กบัแต่ละท้องถ่ิน ปมูหลงัของผู้ออกแบบแต่ละคน (กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภริูชา, 

2548: 133) ความหมายของสีแต่ละสถานท่ีก็อาจให้ความหมายของสีเดียวกันในมุมมองท่ี

แตกต่างกันทางวัฒนธรรม เช่น สีแดง ทางวัฒนธรรมตะวันออกหมายถึงความโชคดี มั่งคั่ง 

ความสขุ แตใ่นวฒันธรรมตะวนัตกหมายถึงความโชคร้าย สีของเลือด ความรุนแรง เป็นต้น  
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ความรู้สึกและการรับรู้ของสีในเชิงจิตวิทยา  พอจะสรุปได้ดังนี  ้(วุฒิ วัฒนสิน, 2539:    

118-120; เสถียร สทุธิยทุธ์, 2519: 59-62 อ้างถึงใน มรรยาท พงษ์ไพบลูย์, 2544: 39) 

 

- สีแดง ให้ความรู้สึกร้อน  รุนแรง กระตุ้น ท้าทาย  เคลื่อนไหว  ต่ืนเต้น เร้าใจ  มีพลัง 

ความอดุมสมบรูณ์ ความมัง่คัง่  ความรัก ความสําคญั  อนัตราย   

- สีส้ม ให้ความรู้สกึ ร้อน  ความอบอุน่ ความสดใส  มีชีวิตชีวา  วยัรุ่น  ความคกึคะนอง  

- สีเหลือง ให้ความรู้สึกแจ่มใส  ความสดใส  ความร่าเริง  ความเบิกบาน ชีวิตใหม ่       

ความสดใหม ่ ความสกุสวา่ง  การแผก่ระจาย  อํานาจบารมี   

- สีเขียว ให้ความรู้สึก สงบ  เงียบ  ร่มร่ืน  การพกัผ่อน  การผ่อนคลาย ธรรมชาติ  ความ

ปลอดภยั  ความสขุมุ  เยือกเย็น  แตใ่นทางลบสีเขียวหมายถึง ความอิจฉา ริษยา 

- สีนํา้เงิน ให้ความรู้สกึสงบ  สขุมุ เงียบขรึม มีสมาธิ สภุาพ  หนกัแน่น  เคร่งขรึม เอาการ

เอางาน ละเอียด  รอบคอบ  สง่างาม  มีศกัดิศ์รี  สงูศกัดิ ์ เป็นระเบียบถ่อมตน   

- สีม่วง ให้ความรู้สึก มีเสน่ห์  น่าติดตาม  เร้นลับ  ซ่อนเร้น  มีอํานาจ  มีพลังแฝงอยู ่ 

ความสงบ  ความสงูศกัดิ ์ ถ้าเป็นสีมว่งเข้มให้ความรู้สกึถึงความผิดหวงั  ความโศกเศร้า สลดหดหู่ 

- สีฟ้า ให้ความรู้สึก ปลอดโปร่ง กว้าง  เบา  สะอาด ปลอดภัย  ความสว่าง ลมหายใจ 

ความเป็นอิสระ  

- สีนํา้ตาล ให้ความรู้สกึอบอุน่ แห้งแล้ง น่าเบ่ือ ความกระวนกระวายและความไมส่บายใจ 

- สีขาว ให้ความรู้สกึ บริสทุธ์ิ  สะอาด สดใส เบาบาง ออ่นโยน  เปิดเผย การเกิด  ความรัก 

ความหวงั  ความจริง  ความเมตตา ความศรัทธา  ความดีงาม   

- สีดํา ให้ความรู้สกึ มืด ลกึลบั  ความสิน้หวงั  จดุจบ ความตาย ความชัว่ ความลบั ทารุณ 

โหดร้าย ความเศร้า หนกัแน่น เข้มเข็ง อดทน มีพลงั   

- สีชมพู ให้ความรู้สึก อบอุ่น  อ่อนโยน  นุ่มนวล  อ่อนหวาน  ความรัก  วยัรุ่นหนุ่มสาว  

ความน่ารัก ความสดใส   

- สีเทา ให้ความรู้สกึ เศร้า  อาลยั  ท้อแท้   ความลกึลบั  ความหดหู่  ความชรา  ความสงบ 

ความเงียบ  สภุาพ  สขุมุ  ถ่อมตน   

- สีทองให้ความรู้สึก ความหรูหรา  โอ่อ่า  สูงค่า สําคญั  ความเจริญรุ่งเรือง ความสุข  

ความมัง่คัง่  ความร่ํารวย  
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2.4.5 การจัดแสง (Lighting) 
 

แสงมีแหล่งกําเนิดต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นแสงธรรมชาติ หรือแสงจากไฟประดิษฐ์ ล้วนแต่มี

ลกัษณะเฉพาะของตวัมนัเอง มีปริมาณและชนิดของแสงท่ีตกกระทบลงบนวตัถแุตกต่างในแต่ละ

ชนิด เพ่ือช่วยให้เข้าถึงเนือ้หา อารมณ์ ความหมายและประเภทของเร่ือง  

 

การจดัแสง จึงถือเป็นอีกองค์ประกอบหนึ่งของ มิส-ออง-แซง เพราะการจดัแสงนอกจาก

จะให้ความสว่าง ให้เห็นวัตถุหรือตวัละครแล้ว ยงัสามารถออกแบบแสงเพ่ือนํามาใช้ในการส่ือ

ความหมายและเข้าถึงอารมณ์ของตวัละคร ไมใ่ช่ว่าการจดัแสงจะสามารถส่ือความหมายของภาพ

ได้ทัง้หมด แต่ยงัต้องอาศยัเทคนิคอ่ืนช่วยสนบัสนนุด้วย เช่น ชนิดของฟิล์ม ขนาดภาพ มมุกล้อง 

เป็นต้น  

 

ลักษณะของแสงสามารถแบ่งคุณลักษณะได้ 3 แบบ คือ คุณภาพของแสง (Quality) 

ทิศทางของแสง (Placement or Direction) และความแตกต่างของแสงและเงา (Contrast) 

(Pramaggiore and Wallis, 2008: 107)  

 
2.5.5.1 คุณภาพของแสง (Quality) 
 

 - แสงแข็ง (Specular Light / Hard Light) หรือแสงทางตรง ทําให้เกิดเงาคมและเข้ม 

เน้นรูปร่างของวตัถชุดัเจน ทิศทางของแหล่งกําเนิดแสงชดัเจนและแน่นอน ทําให้วตัถท่ีุถกูกระทบ

แสงมีความลึก มีมิติ ไม่แบน ให้ความรู้สึกแข็งกร้าว แหล่งแสงจากดวงอาทิตย์ ท่ีไม่มีเมฆบัง,    

แสงเทียน, แสงจากดวงไฟ, หรือแสงท่ีสอ่งมาจากแหล่งแสงโดยตรงโดยไม่มีการสะท้อน หรือผ่าน

การกรองแสงใด ๆ  

  

- แสงนุ่ม (Diffused Light / Soft Light) เป็นแสงท่ีนุ่มนวล ไม่มีทิศทางของแหลง่แสงท่ี

แน่นอน เป็นแสงสวา่งกระจายออกไป ไมเ่กิดเงาท่ีชดัเจน ทําให้วตัถดุแูบน แตแ่สงประเภทนีช้่วยให้

เห็นรายละเอียดในส่วนท่ีเป็นเงาของแสงกระด้าง แสงจะกระจายเป็นมุมกว้างให้ความรู้สึกท่ี

นุ่มนวล เช่น แสงธรรมชาติในวันท่ีมีเมฆมาก ท้องฟ้าครึม้ หรือแสงท่ีได้รับการกรองแสง              

เช่น การกรองด้วยผ้าขาวโปร่งแสง กระดาษไข กระจกฝ้า เป็นต้น 
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- แสงธรรมชาต ิ(Natural Light) แหลง่แสงจากดวงอาทิตย์ท่ีสามารถมีลกัษณะของแสง

แข็งและแสงนุ่มได้ ในวนัหนึ่ง แสงดวงอาทิตย์สามารถเปล่ียนแปลงตามอุณหภูมิของแสงและสี

แตกต่างกันขึน้อยู่กับช่วงเวลาในแต่ละวนั เวลาของแต่ละปี องศาหรือตําแหน่งของดวงอาทิตย์ 

สภาพอากาศและสภาพภูมิประเทศ  เช่น แสงยามเช้า แสงของดวงอาทิตย์ตกดิน หรือช่วงเวลา

ของแสงก่อนดวงอาทิตย์จะขึน้มาจากขอบฟ้า และแสงสดุท้ายหลงัจากดวงอาทิตย์ตกดิน เรียกว่า 

Magic Hour เป็นช่วงเวลาท่ีผู้ กํากบัภาพตา่งยอมรับว่าเป็นช่วงเวลาท่ีสวยท่ีสดุของวนั แสงท่ีได้จะ

เป็นสีทอง บางครัง้เกิดสีตา่ง ๆ บนท้องฟ้าตามลกัษณะการตกกระทบของแสง 

 
2.5.5.2 ทศิทางของแสง (Placement or Direction) 
 

 ทิศทางของแสงหรือการจดัวางตําแหน่งของแสงนัน้สามารถให้ลกัษณะของแสงท่ีแตกตา่ง

กัน ตําแหน่งของแสงวางอยู่ด้านหน้าของวตัถุ ทําให้วตัถุไม่มีมิติ แบน แสงลบรายละเอียดของ

ใบหน้า และเกิดเงาท่ีด้านหลงัของวตัถ ุการจดัวางตําแหน่งให้อยู่ด้านข้างด้านในด้านหนึ่งของวตัถ ุ

จะทําให้วตัถมีุมิต ิไมเ่กิดเงาท่ีฉากหลงั ช่วยแยกวตัถอุอกจากฉากหลงั แตทิ่ศทางของแสงท่ีนิยมใช้

กันในการถ่ายทําภาพยนตร์ ถือเป็นพืน้ฐานของการจัดแสงนัน้ เรียกว่า การจัดวางแสง 3 จุด 

(Three-Point Lighting) ประกอบด้วย (วิสทิธ์ิ อนนัต์ศริิประภา, 2551: 7-10 ถึง 7-19) 

 

 1. แสงหลัก (Key Light) คือแหลง่แสงหลกัท่ีทําให้เกิดแสงและเงาแก่สิ่งท่ีถ่าย ปรากฏ

รูปร่าง และรูปทรง สามารถมองเห็นพืน้ผิวของสิ่งท่ีถ่ายได้ชดัเจน เพราะไฟหลกัถือเป็นแหลง่แสงท่ี

มีผลต่อการสร้างอารมณ์และการแสดงรูปลกัษณะใบหน้าของนกัแสดง หรือวตัถุในภาพ ซึ่งแสง

หลกัสามารถวางตําแหน่งได้หลายทิศทางหลากหลายมุม โดยแต่ละตําแหน่งให้ความรู้สึกและ

อารมณ์ท่ีแตกตา่งกนั ได้แก่ 
 

- ตําแหน่งไฟมมุ 45 องศา หรือการจดัแสงแบบเรมแบรนดท์ (Rembrandt Lighting) 

ตําแหน่งของไฟจะทํามมุประมาณ 45 องศาของตําแหน่งนกัแสดง ส่วนความสงูนิยมตําแหน่งทํา

มมุเหนือระดบัสายตานกัแสดงประมาณ 30-45 องศา ผลท่ีได้เกิดแสงเงาท่ีใบหน้านกัแสดงท่ีเป็น

ธรรมชาติ แสงหลกัลกัษณะนีค้วรใช้ในการจดัแสงเหตกุารณ์สภาวะปกติ ลกัษณะของเงาท่ีเกิดขึน้

ให้สงัเกตท่ีเงาจมกูท่ีตกทอดลงบริเวณแก้ม จะให้แสงใต้ตาเป็นรูปสามเหล่ียม ซึง่มีอิทธิพลจากแสง

ในภาพวาดของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) ไฟตําแหน่งนีนิ้ยมใช้กันมาตัง้แต่ภาพยนตร์ฮอลลีวู้ด

ในช่วงทศวรรษ 1940 และ 1950 และก็ยงันิยมใช้กนัในปัจจบุนั 



 

 
67

- ตําแหน่งไฟด้านข้าง ตําแหน่งไฟทํามุม 90 องศาจากด้านข้างของใบหน้านักแสดง   

ความสงูของไฟจะอยู่ในระดบัเดียวกบัระดบัสายตาของนกัแสดง ทําให้ใบหน้าคร่ึงหนึ่งสว่างและ

อีกด้านหนึง่เกิดเงามือ สร้างอารมณ์ความขดัแย้ง หรือความเข็มแข็งของตวัละคร  

 

- ตําแหน่งไฟมมุสงู ตําแหน่งไฟวางอยู่ด้านบนเหนือนกัแสดงหรือวตัถ ุถ้าหากนกัแสดงก้ม

หน้ามองต่ําลงมาก็จะสร้างความรู้สึกเศร้า หดหู่ แต่ถ้านกัแสดงเงยหน้ามองขึน้ข้างบนก็จะสร้าง

ความรู้สึกถึงความหวัง แต่ถ้านักแสดงอยู่ระดับเดียวกับกล้องก็จะเกิดเงามืดท่ีดวงตา ใต้จมูก     

ริมฝีปากและคอ ซึง่ให้ความรู้สกึลกึลบั คนท่ีอยูใ่นด้านมืดของสงัคม เป็นต้น 

 

- ตําแหน่งไฟด้านหน้า ตําแหน่งไฟจะอยู่ด้านหน้าตรงและทํามุมสูงเหนือใบหน้าของ

นกัแสดง ทําให้เกิดเงาใต้จมกูท่ีมีรูปคล้าย “ผีเสือ้” ซึง่นิยมใช้กนัในภาพยนตร์ฮอลลีวู้ดยคุระบบ

สตดูิโอ และจดัไฟลกัษณะนีใ้ห้แก่นกัแสดงหญิง ให้ดมีูเสน่ห์เย้ายวน เพราะตําแหน่งไฟนีช้่วยให้

เห็นเนินแก้มนกัแสดงให้เด่นชดัขึน้ ช่วยปิดบงัรอยย่น คางสองชัน้ และจมกูท่ีใหญ่ของนกัแสดงได้

เป็นอยา่ง 

 

2. แสงลบเงา หรือ แสงเสริม (Fill Light) คือ แหล่งแสงท่ีทําหน้าท่ีลดเงาจากแสงไฟ

หลกั การกําหนดตําแหน่งไฟลบเงาต้องคํานึงถึงตําแหน่งของแสงไฟหลกั และทิศทางการหนัหน้า

ของนกัแสดง การจดัไฟลบเงา มกันิยมใช้แสงนุ่ม และโคมไฟแบบซอฟไลท์ (Soft Light) ท่ีให้     

แสงนุ่ม เพราะจะไมทํ่าให้เกิดเงาขึน้มา หรือช่วยให้เงานัน้จางลง 
 

3. แสงด้านหลัง (Back Light) คือ ตําแหน่งของไฟท่ีใช้แยกนกัแสดงหรือวตัถท่ีุถ่ายออก

จากฉากหลงั ไฟหลงัมกัวางตําแหน่งจากด้านหลงัของนักแสดงหรือวตัถุ มีระดบัความสูงเหนือ

ศีรษะนกัแสดง ทําให้เกิดขอบของแสงบริเวณด้านบนของศีรษะนกัแสดง  
 
- แสงริมไลท์ (Rim Light) ตําแหน่งไฟทํามมุทแยงไปด้านซ้ายหรือขวาของนกัแสดงหรือ

วตัถท่ีุถ่ายเลก็น้อย มกัวางตรงกบัไฟหลกั ทําให้เกิดขอบแสงด้านหนึง่บนใบหน้านกัแสดง 

 

 - ไฟคิกเกอร์ (Kicker Light) ตําแหน่งไฟทํามมุทแยงถดัไปจากแสงริมไลท์ ทําให้เกิดแสง

แวววาวท่ีบริเวณแก้ม มกัวางอยูด้่านตรงข้ามกบัตําแหน่งไฟท่ีเป็นแสงหลกั 
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  - ไฟไลเนอร์ (Liner Light) ตําแหน่งไฟท่ีเล่ือนถดัจากไฟคิกเกอร์ขึน้ไปอีก ให้ลกัษณะของ

แสงคล้ายกบัไฟคกิเกอร์ 

 

  - แสงโกลว์ไลท์ (Glow Light) ตําแหน่งไฟวางใกล้ถึงด้านข้างของนกัแสดง ทําให้ด้านเงา

ท่ีเกิดบนใบหน้ามีลกัษณะเรือนแสง 

 
2.5.5.3 ความแตกต่างของแสงและเงา (Contrast) 
 

- การจัดแสงแบบไฮคีย์ (High Key Lighting) คือ การจดัแสงโดยรวมให้สว่างเป็นสว่น

ใหญ่ มีสว่นของเงาเลก็น้อย ทําให้เกิดแสงเงาท่ีใบหน้าตวัละครเล็กน้อย การจดัแสงแบบนีเ้ป็นการ

จัดแสงให้แสงสว่างและสม่ําเสมอตกบนตัวของนักแสดง นิยมใช้ในภาพยนตร์แนวตลกหรือ

ภาพยนตร์เพลง 

 

- การจัดแสงแบบโลว์คีย์ (Low Key Lighting) คือ การจดัแสงโดยรวมให้มีพืน้ท่ีส่วน

ใหญ่เป็นเงา พืน้ท่ีส่วนสว่างมีเพียงเล็กน้อย การจัดแสงโลว์คีย์จึงให้ความรู้สึกลึกลบั อันตราย     

ซึง่มกัเห็นในภาพยนตร์ประเภทสืบสวนสอบสวน เขย่าขวญั ฟิล์มนวัร์ (Film Noir) การจดัแสง

ลกัษณะนี ้เป็นการจัดแสงตามภาพจิตรกรรมของ เรมแบรนดท์ (Rembrandt) และคาราวัจโจ 

(Caravaggio) คือ การจัดแสงเพ่ือเน้นความลึกของภาพ โดยการใช้แสงสว่างและเงามืดตดักัน

ชดัเจน คนและวตัถใุนภาพจะเด่นคมชดัตดักบัพืน้หลงัสีเข้ม การจดัแสงในลกัษณะนีมี้ช่ือเรียกว่า 

เคียรอสคโูร (Chiaroscuro)  
 
2.5.5.4 อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและอัตราส่วนของแสง (Contrast and Lighting 
Ratio) 
 

ภาพยนตร์เปรียบเหมือนกับจิตรกรรม การถ่ายทอดรูปร่างแบบ 3 มิติ มานําเสนอและ

บนัทึกลงในลกัษณะของภาพ 2 มิติ ท่ีถูกจํากัดไว้ภายในกรอบของภาพ เช่นเดียวกับผืนผ้าใบใน

จิตรกรรม แต่สามารถสร้างสรรค์ความแตกต่างของแต่ละส่วนในภาพให้เกิดมิติขึน้มา ด้วยการ

สร้างความแตกต่างของค่าแสงและเงา แก่วตัถุหรือตวัละครในภาพให้เกิดมิติและความลึกของ

ภาพ โดยการใช้ระดบัค่าความต่างของแสงสร้างภาพให้เกิดภาพมีมิติ ซึ่งเรียกว่า อตัราส่วนค่า
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ความต่างแสง (Contrast Ratio) โดยใช้ค่ารูรับแสง (F/stop) เป็นค่าเปรียบเทียบอตัราส่วนหรือ 

เรโช (Ratio) ของแสงและเงาท่ีกระทบลงวตัถหุรือตวัละคร  

 

 อตัราสว่นคา่ความตา่งของแสง (Contrast Ratio) หมายถึง อตัราสว่นของแสงท่ีตกกระทบ

วตัถมีุคา่ความตา่งกนัระหวา่งสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) สดัสว่นของ

แสงท่ีใช้เพ่ือการถ่ายภาพมีได้ทัง้จากสภาพแสงจากธรรมชาตแิละแสงจากโคมไฟถ่ายภาพหรือแสง

ไฟแฟลช โดยวดัจากโคมไฟท่ีเป็นแสงหลกั (Key light) และไฟเสริม (Fill light) แล้วนําคา่ท่ีวดั

ได้มาคํานวณหาคา่ความแตกตา่งของแสง  

 

 

 

 

 

 

 
              
         อตัราสว่นคา่ความตา่งของแสง เทา่กบั 2:1   อตัราสว่นคา่ความตา่งของแสง เทา่กบั 4:1  

 

                  ภาพท่ี 2.30 ภาพแสดงคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) 

 

จากภาพตวัอยา่ง ใบหน้าของผู้หญิงฝ่ังท่ีอยู่ใกล้แสง คือ แสงด้านข้าง (Key Side) ทิศทาง

ของแสงสวา่งนัน้คือแสงจากไฟหลกัหรือแสงหลกั (Key Light) และอีกฝ่ังของใบหน้าท่ีห่างจากแสง

เป็นส่วนของเงา คือ แสงเสริมข้าง (Fill Side) นัน้คือไฟเสริมหรือแสงเสริม (Fill Light) อตัราค่า

ความต่างแสง คือ ค่าความต่างของแสงหลกัและแสงเสริมจะสามารถเปรียบเทียบความต่างด้วย

คา่ของรูรับแสง (F/stop) การหาคา่อตัราส่วนของแสงหรือ เรโช (Ratio) นัน้ทําโดยการใช้เคร่ืองวดั

แสงหาค่าแสงท่ีได้จากแสงหลกั แล้วนําค่าท่ีวัดได้มาเปรียบเทียบกับค่าแสงท่ีได้จากแสงเสริม        

ก็จะได้ผลลพัธ์ของอตัราส่วนของแสงเป็น แสงหลกัต่อแสงเสริม (Key–to-Fill) จากภาพท่ี 2.30 

ภาพด้านซ้ายมีอตัราส่วนค่าความต่างของแสง 2 ต่อ 1 (2:1) หมายความว่า ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพหรือแสงหลัก (Key Light) มีปริมาณแสงมากกว่า ส่วนท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) หรือแสงเสริม (Fill Light) เท่ากบั 1 สตอ็ป  ในขณะท่ีภาพด้านขวา มีอตัราสว่นคา่ความ
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ต่างของแสง 4 ต่อ 1 (4:1) หมายความว่า ส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพหรือแสงหลกั         

(Key Light) มีปริมาณแสงมากกว่า สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) หรือแสงเสริม (Fill Light) เท่ากบั 

2 สตอ็ป  

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

ภาพท่ี 2.31 แผนภาพแสดงความสมัพนัธ์ระหวา่งอตัราสว่นคา่ความตา่งของแสง 

กบัคา่สตอ็ปของกล้อง 

 

คา่ตา่งของแสงแบง่ได้เป็น 2 ลกัษณะ คือ 

 

- ค่าต่างแสงสูง (High Contrast) คือ ภาพท่ีมีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสงและเงาท่ี 2:1 

ขึน้ไป ภาพมีแสงและเงาตดักนัไม่รุนแรงไปจนถึงแสงและเงาท่ีตดักนัอย่างรุนแรงหรือเรียกว่าแสง

เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ช่วยทําให้ภาพเกิดมิติ เพิ่มความลกึแก่ภาพ ลกัษณะภาพท่ีมีปริมาณ

แสงน้อยหรือแสงต่ํา มีสว่นเงามากกวา่สว่นสวา่ง เรียกวา่ แสงแบบโลว์คีย์ (Low Key)  

 

 - ค่าต่างแสงตํ่า (Low Contrast) คือ ภาพท่ีมีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสงและเงาท่ี 1:1 

จะมีคา่แสงเสริมใกล้เคียงกบัค่าแสงหลกั ผลลพัธ์ท่ีได้คือภาพไม่มีความลกึ ภาพแบนไม่มีมิติ ไม่มี

เงาภาพท่ีมีสว่นสวา่งมากกวา่สว่นเงามืด เรียกวา่ แสงแบบไฮคีย์ (High Key) 
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2.4.5.5 ระบบโซน (Zone System) 
 

ระบบโซน (Zone System) เป็นเทคนิคการวดัแสงซึง่คิดค้นขึน้โดยแอนเซิล อดมั (Ansel 

Adam) ช่างภาพขาวดํา เป็นระบบท่ีแบง่คา่ความเข้มของแสงออกเป็นช่วงตัง้แตสี่ขาวไปจนถึงดํา 

ระบบโซน (Zone System) คือระบบท่ีออกแบบมาเพ่ือให้ช่างภาพสามารถจินตนาการถึงภาพ

สดุท้ายได้ ช่วยให้สามารถควบคมุปริมาณของแสงในขัน้ตอนการวดัแสง และปัจจยัอ่ืน ๆ เช่นการ

เลือกใช้ฟิล์ม ฟิลเตอร์ ไปถึงกระบวนการล้างฟิล์มและอดัภาพ เพ่ือท่ีจะได้ภาพท่ีมีโทนครบถ้วน

ตัง้แตมื่ดสนิทไปจนถึงสวา่ง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2.32  ภาพถ่ายและรายละเอียดของแตล่ะระบบโซน (Zone System) 
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ภาพท่ี 2.33  รายละเอียดของแตล่ะระบบโซน (Zone System) 
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จากภาพท่ี 2.33 ภาพแสดงระดบัสีต่าง ๆ ของสีจากดําสนิทไปจนถึงขาวสดุ แต่ละจุดใน

ระดบัชัน้ของสีเทา (gray scale) นัน้แสดงถึงระดบัสีซึง่มีคา่สงูสดุและต่ําสดุในฉากและระดบัของสี

ท่ีแทบจะไม่เห็นไม่สามารถเห็นรายละเอียดของภาพจะอยู่ในช่วงโซน 2 (Zone II) และโซน 8 

(Zone VIII) เพราะเป็นสว่นสดุท้ายของทัง้ดําสดุและขาวสดุของภาพท่ียงัสามารถเห็นรายละเอียด

ในความมืดและความสว่าง ในระหว่างโซน 3 (Zone III) และโซน 7 (Zone VII) คือ โซน 4 (Zone 

IV) โซน 5 (Zone V) โซน 6 (Zone VI) และโซน 7 (Zone VII) จะเป็นพืน้ท่ีสามารถเห็นรายละเอียด

ชดัเจนครบถ้วน  

 

การเรียกระดบัชัน้ของสีเทา (gray scale) แตล่ะช่องหรือโซนนัน้จะบง่บอกด้วยหมายเลข 

แต่ละโซนจะถกูแทนด้วยเลขโรมนั เช่น ส่วนท่ีขาวท่ีสดุมีค่าท่ีเลข 10 แทนด้วยเลขโรมนัคือโซน X 

เรียกวา่ โซน 10 (Zone X) สว่นตรงกลางจะมีคา่เท่ากบัเทากลาง 18 เปอร์เซ็นต์ แทนด้วยเลขโรมนั 

โซน V เรียกว่า โซน 5  (Zone V) และสว่นท่ีดําท่ีสดุมีคา่ท่ีโซน 0 (Zone 0) และในแตล่ะช่วงโซนมี

ค่าห่างกบัเท่ากบั 1 ช่อง หรือเท่ากบั 1 สต็อป (stop) ตวัอย่างเช่น  พืน้ท่ีขององค์ประกอบในฉาก

สะท้อนแสงมากกว่าบริเวณท่ีมืดท่ีสุดในฉาก 3 สต็อป (stop) นัน้จะถูกเรียกว่าเป็นโซน 4       

(Zone IV) มนัสําคญัมากท่ีจะต้องระลกึอยู่เสมอว่าทัง้หมดนีส้มัพนัธ์กนัและ โซน 0 (ZONE 0) นัน้

ไมใ่ช่จํานวนของความสว่างของแสงท่ีมาจากจดุกําเนิดแสงท่ีกําหนดไว้ลว่งหน้า แตม่นัเป็นบริเวณ

พืน้ท่ีท่ีมืดท่ีสดุในฉากนี ้(Brown, 2002: 118) 

 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพท่ี 2.34 คา่แสดงแตล่ะชว่งโซนมีคา่หา่งกนั 1 ช่อง หรือเท่ากบั 1 สตอ็ป (stop) 

ของท่ีวดัแสงในกล้อง 
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- ระดับชัน้ของสีเทา (gray scale) ระดบัชัน้ของสีเทา (gray scale) มีมากมาย

หลากหลาย แต่มีสิ่งหนึ่งท่ีเหมือนกันก็คือการไล่ระดบัจากสีดําไปจนถึงสีขาว ส่วนใหญ่ถูกแบ่ง

ออกเป็น 6 ถึง 10 ระดบั แตก็่ไม่แน่เสมอไป บางครัง้ก็อาจมีถึง 20 ระดบัหรือมากกว่านัน้ สีขาวจะ

ขาวแคไ่หน สีดําจะดําแคไ่หนนัน้ขึน้อยูก่บัคณุภาพของการพิมพ์และสว่นประกอบตา่งๆท่ีเก่ียวข้อง 

บางตารางนัน้มีชิน้กํามะหย่ีสีดําประกอบด้วย เน่ืองจากกระดาษสีดําไม่สามารถแสดงให้เห็นถึง    

สีดําสนิทได้จริงๆ เพ่ือการณ์นีเ้ราจะพิจารณาเพียงแค ่ระดบัชัน้ของสีเทา (gray scale) ท่ีซึง่แตล่ะ

ระดบัแสดงถึง สต็อป (stop) ท่ีมากกว่าระดบัก่อนหน้า 1 สต็อป (stop)  ซึง่ก็คือแตล่ะระดบันัน้มี

คา่สะท้อนแสงเป็นยกกําลงัสอง (√2) ของระดบัก่อนหน้า  

 

- ค่าเทากลาง 18 เปอร์เซ็นต์ (Middle Gray 18%) โซน 5 นัน้เป็นโซนระดบักลางของ

ตารางโซนทัง้ 10 ระดบั เราอาจจะคิดว่ามันเป็นการสะท้อนท่ีระดบั 50% แต่ไม่ใช่ มนัเป็นการ

สะท้อนท่ีระดับ 18% เหตุผลก็คือดวงตาของมนุษย์นัน้รับรู้ความเปล่ียนแปลงในรูปแบบของ

ลอการิทมึมากกวา่รูปแบบของตวัเลข 

  

  การกลา่วถึงระบบโซนนัน้เก่ียวข้องกบัสีเทาในระดบัตา่ง ๆ เสมอ แต่สีอ่ืน ๆ ก็สามารถใช้ 

ระดบัชัน้ของสีเทา (gray scale) อธิบายได้เหมือนกนั ไม่จําเป็นต้องเน้นความสําคญัของระดบั

มากจนเกินไป ความสมัพันธ์ของระดบัระหว่างสีต่างๆนัน้มีข้อมูลของภาพอยู่ถึง 90% ในภาพ   

ขาว-ดําระดบัของแสงและเงาบนพืน้ผิวนัน้ประกอบไปด้วยข้อมลูเก่ียวกบัรูปแบบและการกําหนด

วัตถุประสงค์อย่างชัดเจน ภาพถ่ายขาว-ดํานัน้ยังประกอบไปด้วยข้อมูลเก่ียวกับปริมาณและ

ทิศทางของแสงในภาพอีกด้วย สีมีสว่นช่วยในเร่ืองปริมาณของข้อมลูเพียงเล็กน้อยเท่านัน้ แตม่นัมี

สว่นช่วยในเร่ืองของความงามและความน่าสนใจของภาพได้เป็นอยา่งยิ่ง 
 

 การใช้เคร่ืองวดัแสงช่วยวดัค่าแสงท่ีมีอตัราเฉล่ียของการสะท้อนและอตัราเฉล่ียของการ

กระจายแสง แล้วเคร่ืองวัดก็คํานวณค่า f/stop ซึ่งจําเป็นต่อการถ่ายภาพเพ่ือให้ได้ค่าสัมผัสท่ี

เหมาะสมตามสนันิษฐานนีอ้อกมา นัน่คือหากเราถ่ายภาพการ์ดซึ่งมีการสะท้อนเป็น 18% Gray 

card (กระดาษสีเทากลาง) และเราอ่านค่าแสงด้วยเคร่ืองวดัแสงตกกระทบ (incident meter) 

หลงัจากนัน้ก็ตัง้ค่ารูรับแสงของกล้องให้เป็นสต็อป (stop)  ตามท่ีเคร่ืองวดัระบ ุภาพท่ีได้ก็จะ

ออกมาเป็นโซน 5ทดสอบโดยวางแผ่น กระดาษสีเทากลาง บนฉากท่ีมีแสงสม่ําเสมอด้วยเคร่ืองวดั

แสงตกกระทบและสงัเกตค่าสต็อป (stop)  ท่ีแสดงออกมา แล้วก็ใช้เคร่ืองวดัแสงแบบเฉพาะจดุ
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และอ่านค่าในหลายๆจดุของฉาก จนกว่าคณุจะพบว่าเคร่ืองวดัแสงแบบเฉพาะจดุระบคุา่ f/stop 

เดียวกนักบัเคร่ืองวดัแสงตกกระทบ ผลคือได้คา่แสงองค์ประกอบหลกัของฉากท่ีเป็นโซน 5  
 

ในเร่ืองท่ีจะต้องมองดูสีในฉากและตดัสินใจว่ามันเป็นโซน 5 หรือสีเทาระดบักลางนัน้ 

ขึน้อยูก่บัการพิจารณาของช่างภาพ หากไมมี่อะไรในฉากท่ีเป็นสีเทาระดบักลางเลย เราจะสามารถ

ใช้ระดบัชัน้ของสีเทา (gray scale) โดยแตล่ะระดบัในระดบัชัน้ของสีเทา (gray scale) นัน้ตา่งกนั 

1 สต็อป เช่น หากในภาพมีค่าโซน 5 เท่ากบั f/ 5.6 แล้ว โซน 6 ก็จะเท่ากบั f/4 และโซน 4 ก็จะ

เท่ากบั f/8  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

   ภาพท่ี 2.35  คา่เปรียบเทียบระหวา่ง ระดบัชัน้ของสีเทา (gray scale) กบัคา่รูรับแสง (F/stop) 
 

ดงันัน้หากไม่มีอะไรในฉากท่ีเทียบเท่ากบัโซน 5 แต่มีบางสิ่งในฉากท่ีเทียบเท่ากับโซน 6 

มนัก็ยงัใช้ได้อยู่ หากว่าเราอ่านค่ามนัออกมาเท่ากบั f/8เราก็จะรู้ว่าโซน 5 คือ f/5.6 แล้วเราก็จะรู้

ด้วยวา่โซน 5 (คือ f/5.6 ในตวัอย่าง) นัน้เหมือนคา่ตกกระทบหรือคา่เฉลี่ยและเป็นคา่ f/stop ท่ีต้อง

ปรับรูรับแสง (F/Stop) ท่ีเลนส์ หากว่าไม่มีเคร่ืองวดัแสงตกกระทบ หรือไม่มีแม้แต่เคร่ืองวดัแสง

แบบเฉพาะจดุ  สามารถใช้ “ฝ่ามือ” แบบวิธีดัง้เดิมได้เสมอ ใช้เคร่ืองวดัแสงแบบเฉพาะจดุของคณุ

หรือเคร่ืองวดัอะไรก็ได้ท่ีเก่ียวกบัการสะท้อนอ่านคา่บนฝ่ามือ ผลจะออกมาเท่ากบัโซน 6 หลงัจาก

นัน้ก็เพิ่มขึน้อีก 1 สต็อป (stop) เพ่ือให้ได้โซน 5 แต่สีผิวของคนก็มีความแตกต่างมากมาย

หลากหลาย ไม่ได้มีแค่มาตรฐานเดียว แต่กระนัน้ช่างถ่ายภาพยนตร์จํานวนมากก็ใช้โซน 5 เป็น

จดุเร่ิมต้นคา่เฉลี่ยสีผิวของชาวแอฟริกนั-อเมริกนั (Brown, 2002: 121-123) 
 

การอ่านค่าความเข้มของแสง ไม่จําเป็นต้องจํากัดอยู่ ท่ีโซน 5 และโซน 6 เท่านัน้             

เราสามารถอ่านค่าได้ทุกๆโซน ทัง้หมดขึน้อยู่กับการตดัสินใจของผู้ ถ่ายว่าองค์ประกอบหลกัของ

ภาพควรจะมีสีเทาโทนไหน ซึ่งเป็นทักษะท่ีมีประโยชน์อย่างมาก หากว่าผู้ ถ่ายสามารถนึกภาพ
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ลว่งหน้าว่าต้องการให้องค์ประกอบหลกัของภาพเทียบเท่า ระดบัชัน้ของสีเทา (gray scale) ระดบั

ใดเม่ือถ่ายออกมา ผู้ ถ่ายก็จะได้ภาพตามท่ีต้องการ เป็นวิธีการวิเคราะห์และวางแผนท่ีมี

ประสทิธิภาพ ทัง้ควบคมุปริมาณของแสงขัน้ตอนการวดัแสง การเลือกใช้ฟิล์ม การเลือกใช้ฟิลเตอร์    

ไปจนถึงกระบวนการล้างฟิล์มและอดัภาพ เพ่ือท่ีจะได้ภาพตามท่ีช่างภาพต้องการ  

 
2.5.6 ลักษณะการเคล่ือนกล้อง (Camera Movement) 

 

การเคลื่อนกล้องมีหลายรูปแบบ และวิธีการใช้งานแตกตา่งกนัและให้ความรู้สกึท่ีแตกตา่ง

กนัด้วย ได้แก่ 

 

- การแพน (Panning) และ การทิลท์ (Tilting)  การเคล่ือนกล้องในแนวราบจากด้าน

หนึ่งไปอีกด้านหนึ่งเรียกว่า การแพน (Panning) และการทิลท์ (Tilting) คือ การเคล่ือนกล้องใน

แนวดิ่ง และแนวตัง้ โดยปกติจะใช้ติดตามตวัละครหรือเปิดเผยบางสิ่ง (Jones, 2006: 74)           

ใช้กบัช็อตเปิดเร่ือง (Establishing shot) เป็นลกัษณะการแพนช้า ๆ ครอบคลมุพืน้ท่ี  

 

รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม (2546) อธิบายว่า การแพนยงัทําหน้าท่ีคล้ายกบัตวัละครตวัหนึ่ง 

ความเร็วของการแพนกล้อง ให้ความหมายและความรู้สึก อย่างเช่น การแพนอย่างช้า ๆ         

(slow panning) ให้ความรู้สึกสบาย ๆ เช่ืองช้าหรือเหน่ือยหน่ายได้ ส่วนการแพนอย่างรวดเร็ว 

(swish pan) ทําให้ภาพพร่ามวัไม่คมชัด ให้ความหมายของการเปล่ียนแปลงท่ีรวดเร็วของ

กาลเวลาหรือการกลายร่าง เป็นต้น  

 

- การแทรค (Tracking) การแทรคเป็นการเคล่ือนกล้องจากตําแหน่งหนึ่งไปยงัอีก

ตําแหน่งหนึ่ง ใช้ในการติดตามตวัละคร เปิดเผย หรือสํารวจตรวจตราพืน้ท่ี (space) ในฉากหรือ

ต้องการบอกเร่ืองราวมากมายพร้อมกบัเปลี่ยนสถานท่ีและองค์ประกอบของภาพในเวลาเดียวกนั 

การแทรคมกัตดิตัง้กล้องท่ียานพาหนะ เช่น รถยนต์ ใช้ในการตดิตามผู้แสดงหรือใช้ติดตัง้บนดอลลี่

ทัง้ประเภทล้อและราง  

 

- การดอลล่ี (Dolly)  การเคลื่อนกล้องเข้าหาสิ่งท่ีถ่ายหรือตวัละคร (Dolly in) หรือออก

จากสิ่งท่ีถ่ายหรือตวัละคร (Dolly out) โดยทิศทางการดอลล่ี (Dolly) มกันํามาใช้ส่ือความหมาย 

เช่นการดอลล่ีออก (Dolly out) จากตวัละครแสดงถึงการลาจาก การหนี การพลดัพราก  
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- การเครน (Craning)  คือ การเคลื่อนระดบัเหนือพืน้ดิน โดยกล้องตัง้อยู่บนแขนของ 

ดอลล่ีท่ีเรียกว่า cherry picker หรือ crane truck (รักศานต์ วิวฒัน์สินอดุม, 2545: 208) สามารถ

เคล่ือนท่ีได้หลายทิศทางมีอิสระ ทัง้แนวนอนและแนวตัง้ เคล่ือนจากท่ีสงูลงต่ํา เคล่ือนเข้าหรือถอย

ออกจากวัตถุ การเคลื่อนกล้องสูงขึน้ เพ่ือเห็นภาพมุมกว้างต่อเน่ืองกัน ภาพท่ีได้จากการเครน

กล้องให้ความรู้สกึท่ีสง่าผา่เผย ดงึดดูความสนใจของผู้ชม  
 

- การถือกล้องถ่าย (Handheld Camera) เป็นการเคล่ือนท่ีกล้องท่ีใช้มือถือกล้องหรือ

วางกล้องบนบ่าเพ่ือบนัทึกภาพ ทําให้ภาพไหวอยู่ตลอดเวลา ลกัษณะเป็นการถ่ายภาพท่ีไม่เป็น

แบบแผนเหมือนการเคลื่อนกล้องแบบอ่ืน ๆ ซึง่ให้ความรู้สกึว่าคนดอูยู่ ณ ท่ีนัน้ หรือมีส่วนร่วมใน

เหตกุารณ์นัน้ โดยใช้กล้องถ่ายทอดความสบัสนอลหม่าน ฉกุเฉิน รวดเร็ว นอกจากนีย้งัมีการถือ

ถ่ายท่ีสามารถลดการสัน่สะเทือนของกล้องได้ เรียกว่า สเตดิแคม (Steadicam) เป็นเคร่ืองมือท่ีติด

กล้องอยู่กบัผู้ ถ่าย โดยไม่ต้องใช้มือถือถ่าย ซึง่จะมีอปุกรณ์มาทดนํา้หนกักบัตวัผู้ ถ่ายเพ่ือช่วยพยงุ

กล้องให้น่ิง และใช้เดนิถ่ายตามตวัละครหรือวตัถไุด้ 
 
2.5.7 การเลือกปรับความชัดของภาพ (Focus Effect)  
  

โดยทัว่ไป สําหรับผู้ เร่ิมต้นถ่ายภาพยนตร์นัน้มกัคิดว่า ภาพจะต้องถกูปรับความชดัให้ชดั

ทัง้หมด คือกฎท่ีต้องปฏิบัติ แต่ความจริงแล้วการปรับความชัดของภาพ (Focus) สามารถ

สร้างสรรค์ภาพได้ ถึงแม้ว่าบางทีผู้ชมอาจจะไม่ได้สงัเกต การเลือกปรับความชดัของภาพสามารถ

แสดงความหมายได้ ได้แก่ (Mamer, 2006: 19-21) 

 

- ภาพชัดลึก (Deep Focus) คือ วิธีการเก็บสภาพแวดล้อมทัง้หมดในภาพให้ชดัทัง้หมด 

โดยปกตภิาพชดัลกึใช้เพ่ือแสดงถึงความเป็นจริงสมจริงของภาพยนตร์ โดย Brown (2002) อธิบาย

ว่า ภาพชดัลกึ (Deep Focus) ให้เห็นองค์ประกอบภาพในระยะชดัลกึท่ีคาดไม่ถึง ในทกุพืน้ท่ีของ

ภาพ สามารถเห็นการแสดงในส่วนของพืน้หลงั (Background) ว่าตวัละครกําลงัทําอะไรหรือเกิด

เหตกุารณ์อะไรได้อยา่งชดัเจน 

 

- ภาพชัดตืน้ (Shallow Focus) คือ ภาพท่ีเน้นความคมชดัเฉพาะจดุ โดยการเลือกสว่นท่ี

ต้องการให้คมชดัเพ่ือแยกออกมาจากองค์ประกอบโดยรวมของภาพ ทําให้ส่วนท่ีไม่ได้ปรับความ

ชัดนัน้จะเบลอ หรือ การแยกวัตถุหรือตัวละครให้โดดเด่นขึน้มาจากพืน้หลัง (Background)      
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หรือพืน้หน้า (Foreground) นอกจากนีภ้าพชดัตืน้ถกูใช้แทนความหมายของอ้างว้าง โดดเด่ียว 

และแปลกแยก 

 

- การชิพท์โฟกัส (Shifting Focus) คือ การปรับความชดัของภาพจากภาพท่ีมองไม่ชดั

ปรับจนกลายเป็นภาพท่ีชดัเจน ซึ่งวตัถทุัง้ 2 จะต้องมีระยะท่ีแตกต่างกนั หรือท่ีเรียกง่ายๆ ตาม

ความหมายคือการปรับความชดัของภาพจากพืน้หลงั (Background) ปรับความชดัไปยงัวตัถท่ีุอยู่

พืน้หน้า (Foreground) การชิพโฟกัสนีใ้ช้พรรณนาถึงความแตกต่างของสิ่งท่ีอยู่ในฉาก              

การเบ่ียงเบนจดุความสําคญัหรือการเปล่ียนความสนใจผู้ชมจากจดุหนึ่งไปยงัอีกจดุหนึ่งของเฟรม

ภาพ 

 
2.5.8 การตดัต่อ (Editing) 
  

การตดัตอ่ คือ การนําเอาแตล่ะช็อตมาเช่ือมตอ่กนั และตดัเอาสว่นของเวลาและพืน้ท่ีท่ีไม่

สําคญัในภาพยนตร์ออกไป หรือเป็นการเลือกและเรียงช็อตเข้าไว้ด้วยกนัตามลําดบัการเล่าเร่ือง

เพ่ือช่วยเสริมเร่ืองราวของอารมณ์ของแต่ละฉากในภาพยนตร์ทัง้เร่ือง การตัดต่อยังช่วยเสริม

จังหวะของภาพยนตร์ ช่วยอธิบายสัญลักษณ์ต่าง ๆ หรืออย่างน้อยก็ช่วยให้คนทําหนังบรรลุ

วตัถปุระสงค์ในการเลา่เร่ือง (มาโนช ชุ่มเมืองปัก, 2547: 27)  

 

 เทคนิคการตดัตอ่นัน้ แบง่ออกเป็นกลุม่ใหญ่ ๆ 2 กลุม่คือ การเปล่ียนช็อตทนัที โดยการตดั

ชนหรือคทั (cut) เป็นการเปล่ียนภาพแบบรวดเร็วเหมือนกระพริบตา ใช้ในการกระตุ้น เร่งความ

รุนแรง เพิ่มความต่ืนเต้น และการเปล่ียนช็อตอย่างค่อยเป็นค่อยไป คือใช้เทคนิค จางภาพ (fade) 

เป็นการท่ีค่อย ๆ เล่ือนภาพให้ชัดขึน้ หรือให้ภาพค่อย ๆ หายไป เพ่ือบอกการเร่ิมต้น การสิน้สุด 

หรือเป็นการเปล่ียนจากเวลาหนึ่งไปสูอี่กเวลาหนึ่ง, ภาพจางซ้อน (dissolve) ใช้ผสมภาพสองภาพ

เข้าด้วยกนั เพ่ือเปล่ียนเวลา สถานท่ี เหตกุารณ์อย่างนุ่มนวล และภาพวาด (wipe) เป็นการคอ่ย ๆ 

กวาดภาพหนึ่งออกไปโดยใช้อีกภาพหนึ่งมาแทนท่ี ซึ่งการตดัต่อแต่ละเทคนิคให้ความรู้สึกและ

อารมณ์ท่ีช่วยเสริมภาพและเร่ืองราวแตกตา่งกนัออกไป 

 

 สิ่งท่ีสําคัญอีกประการท่ีต้องคํานึงถึงในการตัดต่อคือ ความต่อเน่ือง (Continuity)            

ท่ีคํานึงถึงความสมัพนัธ์ระหว่างช็อตต่อช็อตในแง่การแสดง ทิศทางการมอง ตําแหน่ง แต่ก็มีการ

ตดัต่อแบบเรียบเรียง (Compilation cutting) คือ การตดัต่อท่ีไม่จําเป็นต้องอาศยัความต่อเน่ือง                   
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เช่น ภาพยนตร์ประเภทข่าว สารคดี ซึ่งแต่ละช็อตจะนํามาเรียงร้อยด้วยกันโดยใช้คําบรรยายใน

การสร้างความต่อเน่ืองประกอบกับเสียงดนตรีหรือเสียงประกอบ หรือการตัดแบบกระโดด    

(Jump cut) ภาพท่ีไม่ต่อเน่ืองกนั ซึ่งใช้ในการตดัต่อมิวสิควีดิโอ ซึ่งก็ให้อารมณ์อีกรูปแบบหนึ่ง     

ซึง่ทําให้การรับรู้ของผู้ชมท่ีน่ิง ๆ อยูเ่กิดสะดดุตาและเกิดความสนใจ 
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บทที่ 3 
 
 

    ระเบยีบวธีิวจิัย 
 
 

การวิจัยเร่ืองลกัษณะของจิตรกรรมบาโรกในงานภาพยนตร์ของผู้ กํากับภาพ วิททอริโอ 

สโตราโร  เป็นการใช้ระเบียบวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) โดยศึกษาการนําเสนอ

แนวคดิและกระบวนการทํางานของผู้ กํากบัภาพในภาพยนตร์ การนํารูปแบบและลกัษณะของภาพ

จิตรกรรมมาประยุกต์ใช้ในด้านภาพ การจัดองค์ประกอบภาพในภาพยนตร์ท่ีนํามาจากศิลปะ    

โดยวิเคราะห์จากการชมภาพยนตร์และนําเสนอข้อมูลท่ีได้ด้วยวิธีการพรรณนาเชิงวิเคราะห์ 

(Descriptive Analysis) ควบคูก่บัแนวคดิและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง  

 
3.1 แหล่งข้อมูล 
 
3.1.1 แหล่งข้อมูลประเภทภาพยนตร์ 

โดยศึกษาจากผลงานการกํากับภาพของ วิททอริโอ สโตราโร (Vittorio Storaro)              

ในภาพยนตร์ท่ีมีความโดดเดน่ท่ีถกูนํามายกตวัอยา่งในการศกึษา และได้รับรางวลัจากสถาบนัตา่ง 

ๆ จํานวน 8 เร่ือง ประกอบด้วย 

1. ภาพยนตร์เร่ือง The Conformist  
 ฉายเม่ือปี  1971 

 กํากบัภาพยนตร์โดย เบอร์นาโด เบอร์โตลชุช่ี (Bernarrdo Bertolucci) 

 
2. ภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris  

ฉายเม่ือปี  1972 

 กํากบัภาพยนตร์โดย เบอร์นาโด เบอร์โตลชุช่ี (Bernarrdo Bertolucci) 
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3. ภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now  
ฉายเม่ือปี  1979 

กํากบัภาพยนตร์โดย ฟรานซสิ ฟอร์ด คอปโปลา (Francis Ford Coppola)   
 
4. ภายนตร์เร่ือง Reds  

ฉายเม่ือปี  1981 

 กํากบัภาพยนตร์โดย วอร์เรน บีตตี ้(Warren Beatty) 

 
5. ภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor  

ฉายเม่ือปี  1987 

 กํากบัภาพยนตร์โดย เบอร์นาโด เบอร์โตลชุช่ี (Bernarrdo Bertolucci) 

 
6. ภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) 

ฉายเม่ือปี  1990 

 กํากบัภาพยนตร์โดย วอร์เรน บีตตี ้(Warren Beatty) 

 
7. ภาพยนตร์เร่ือง Little Buddha  

ฉายเม่ือปี  1993 

 กํากบัภาพยนตร์โดย เบอร์นาโด เบอร์โตลชุช่ี (Bernarrdo Bertolucci) 

 
8. ภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio  

ฉายเม่ือปี  2007 

 กํากบัภาพยนตร์โดย แองเจิลโล ลองโกนิ (Angelo Longoni) 

 
3.1.2 ข้อมูลประเภทบุคคล 
 

 ในการศึกษาวิเคราะห์ครัง้นีผู้้ วิจัยได้ทําการสมัภาษณ์ รองศาสตราจารย์ โกสุม สายใจ 

ผู้ เช่ียวชาญด้านศิลปะ โดยผู้วิจยัทําการสมัภาษณ์เก่ียวกบัลกัษณะของภาพจิตรกรรมบาโรกเพ่ือ

มาใช้ในการวิเคราะห์เพิ่มเตมิ 
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3.2 วิธีการเกบ็รวบรวมข้อมูล 
 
การเก็บรวบรวมข้อมูลจากภาพยนตร์ 
 

ผู้วิจยัศึกษาเก็บข้อมลูจากการชมภาพยนตร์ทัง้หมดของ วิททอริโอ สโตราโรในด้านการ

กํากับภาพ เพ่ือวิเคราะห์และบนัทึกข้อมูลโดยเน้นความสําคญัของแนวความคิดท่ีเก่ียวข้องกับ

อิทธิพลทางศิลปะท่ีผู้ กํากับภาพ วิททอริโอ สโตราโร นํามาประยกุต์ใช้กับการกํากบัภาพ การจดั

องค์ประกอบภาพ (mise-en-scene) การส่ือความหมายด้วยภาพ เทคโนโลยีและเทคนิคในด้าน

การกํากบัภาพ พร้อมดขู้อมลูจากเอกสารท่ีค้นคว้ามาประกอบกนั 

 
3.3 การวิเคราะห์ข้อมูล 
  

ผู้วิจยัแบ่งการวิเคราะห์ข้อมลูออกเป็น 2 ส่วน คือลกัษณะของภาพจิตรกรรมบาโรกและ

วิเคราะห์ภาพในภาพยนตร์ท่ีกํากับภาพโดย วิททอริโอ สโตราโร จากนัน้จึงนําข้อมูลทัง้ 2 ส่วน     

มาสรุปผลและอภิปรายผล คือ 
 
ส่วนที่ 1 ลักษณะของภาพจติรกรรมบาโรก  
 

ผู้วิจยัอธิบายถึงลกัษณะของแสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ในงานจิตรกรรมบาโรก 

เก่ียวกับทิศทางของแสงและแหล่งกําเนิดแสง เพ่ือเข้าใจลักษณะและการใช้แสงเคียรอสคูโร 

(Chiaroscuro) รวมถึงการใช้สี และการจดัองค์ประกอบศลิป์ในงานจิตรกรรมบาโรก 

 
ส่วนที่ 2 การวิเคราะห์ลักษณะของภาพจิตรกรรมบาโรก ในภาพยนตร์ที่กํากับภาพโดย    
วิททอริโอ สโตราโร 
  

การคดัเลือกภาพบางฉาก จากภาพยนตร์ท่ีกํากบัภาพโดย วิททอริโอ สโตราโร มาศึกษา

และวิเคราะห์เปรียบเทียบกับลักษณะของภาพจิตรกรรมบาโรก โดยใช้วิธีเดียวกันคือ การหา

ทิศทางของแสงและแหล่งกําเนิดแสง  แสดงแผนผังการวางตําแหน่งของแสงและการหา

เปรียบเทียบค่าของแสงและเงาในภาพด้วยวิธีการวัดแสงด้วยระบบโซน (Zone System)          

และอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เพ่ือแสดงให้เห็นคา่ความตา่งของแสงและเงาท่ี
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เป็นลกัษณะของแสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ในภาพยนตร์จํานวน 8 เร่ืองและวิเคราะห์ด้าน

เทคนิคและการจดัวางองค์ประกอบภาพเพ่ือส่ือความหมายของภาพยนตร์ด้วย 
 
3.4 การนําเสนอข้อมูล 
 

การนําเสนอผลจากการศกึษาดงักลา่ว แบง่เป็นบทสําคญั ดงันี ้

 
บทที่ 4  

การนําเอาลกัษณะของจิตรกรรมบาโรก มาวิเคราะห์กบัภาพบางฉากในภาพยนตร์ท่ีกํากบั

ภาพโดย วิททอริโอ สโตราโร รวมถึงวิเคราะห์ด้านการถ่ายภาพการส่ือความหมาย การใช้แสง สี 

และเทคนิคการถ่ายภาพ โดยนําเสนอผลการวิเคราะห์ในเชิงพรรณนา (Descriptive Analysis) 

พร้อมภาพประกอบ  

 
บทที่ 5 
 

การนําเอาข้อมลูท่ีได้จากการวิเคราะห์ลกัษณะของภาพจิตรกรรมบาโรก และการวิเคราะห์

ภาพยนตร์ทัง้หมดท่ีกํากบัภาพโดย วิททอริโอ สโตราโร มาสรุปผลถึงลกัษณะของจิตรกรรมบาโรก

ในงานภาพยนตร์ของผู้ กํากบัภาพ วิททอริโอ สโตราโร 
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บทที่ 4 
 
 
     การวเิคราะห์ลักษณะของภาพจติรกรรมบาโรกในภาพยนตร์ 
 
 
ส่วนที่ 1  4.1 ลักษณะของภาพจติรกรรมบาโรก 
 
4.1.1 ลักษณะของแสงเคียรอสคูโร (Chiaroscuro) ในงานจติรกรรมบาโรก 
 

เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) เป็นศพัท์ท่ีใช้ในการบรรยายถึงงานศิลปะท่ีใช้การตดักนัของ

ความมืดกบัความสวา่ง ซึง่เป็นคําท่ีมกัจะใช้สําหรับภาพเขียนท่ีใช้การตดักนัอยา่งรุนแรงของการใช้

สีท่ีมีนํา้หนกัอ่อนกบันํา้หนกัเข้มของภาพซึง่มีผลต่อองค์ประกอบของภาพทัง้ภาพ ช่วยให้ภาพเกิด

นํา้หนกั มีมิติ เช่น การวาดภาพโดยใช้แสงและเงาท่ีกระทบบนร่างกายของมนุษย์ต่อเน่ืองไปยงั

ฉากหลงัของภาพ 

 

กลา่วได้วา่ เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) สร้างให้เห็นความขดัแย้งระหวา่งวตัถหุรือตวัละคร

กบัฉากหลงั โดยการใช้สีวรรณะร้อน (Warm Tone) เพ่ือสร้างความขดัแย้งกบัโทนสีดํา ผลท่ีได้คือ

มีคา่ตา่งแสงสงูระหวา่งแสงและเงา (High Contrast) เพราะแสงไม่ถกูการกรองหรือสะท้อนเพ่ือให้

นํา้หนกัของแสงออ่นลง (Kraguljac, 2008: 46)  

 

การใช้สีนํา้หนกัอ่อนกับนํา้หนกัเข้มในภาพ มีผลต่อการสร้างภาพให้มีนํา้หนกั มีมิติและ

เร้าอารมณ์ความรู้สึกแก่ผู้ ชม เป็นการสร้างจุดเด่นแก่ภาพ ตามแนวคิดการรับรู้ภาพและพืน้ 

(Figure and Ground) ผลคือ ตวัละครหรือวตัถท่ีุวาดด้วยสีท่ีมีนํา้หนกัอ่อนกว่าจะเป็นภาพ 

(Figure) ท่ีโดดเด่น สร้างความใกล้ชิดกบัผู้ชมมากกว่าส่วนท่ีเป็นสีนํา้หนกัเข้มหรือส่วนท่ีเป็นพืน้ 

(Ground)    

 

แสงเคียรอสคูโร (Chiaroscuro) คือ การเน้นทุกส่วนในภาพ ให้มีมิติดูสมจริงสมจัง 

หมายถึง รูปร่างรูปทรง แสงเงา เป็นแสงเงาท่ีปรากฏตามเหตผุล ตามความเป็นจริง (โกสมุ สายใจ, 

สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2554) มีลักษณะของแสงเงาประกอบด้วย 5 ส่วนคือ แสงสว่างสุด 
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(Highlight) แสงสว่าง (Light) เงา (Shadow) แสงสะท้อน (Reflect Light) และ เงาตกกระทบ 

(Cast Shadow) เม่ือแสงเงาตกกระทบวตัถคุรบ 5 นํา้หนกัก็จะมีความคม มีมิติและสมจริงตามท่ี

มองเห็น  

 

   1. แสงสวา่งจดั (Highlight)  คือ บริเวณท่ีสวา่งมากท่ีสดุ 

   2. แสงสวา่ง (Light) คือ บริเวณท่ีถกูแสงกระทบพอควร 

   3. เงา (Shadow)  คือ บริเวณท่ีอยูต่รงข้ามกบัแสงสวา่ง 

   4. แสงสะท้อน (Reflect Light) คือ บริเวณท่ีถกูแสงอ้อมสะท้อนกลบัมาบนวตัถ ุ

   5. เงาตกกระทบ (Cast Shadow) คือ บริเวณท่ีเป็นเงาของวตัถ ุตกกระทบลงมายงัพืน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.1 ลกัษณะของแสงเงาตกกระทบบนวตัถ ุ(Larmann, 2010: Online) 
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ภาพท่ี 4.2 ภาพ Martha and Mary Magdalene (1598) ผลงานของคาราวจัโจ (Caravaggio) 

 

หลกัการใช้แสงเคียรอสคูโร (Chiaroscuro) ในจิตรกรรมบาโรก คือ การใช้แสงตรึงวตัถุ

หรือตวัละครในภาพด้วยแสง จากแหล่งกําเนิดแสงเดียวส่องลงมา มุมกดต่ําลงมาจากด้านบน   

และสว่นใหญ่ไม่แสดงให้เห็นแหลง่กําเนิดแสง (Kraguljac, 2008: 46) แหลง่กําเนิดแสงมาจาก

แสงจากธรรมชาติ มาจากหน้าต่างหรือประตูส่องเข้ามาภายในห้อง มีทิศทางจากด้านบนเหนือ

ศีรษะ ทิศทางของแสงมกัมาจากทางด้านซ้ายของภาพ  สอ่งตรงลงมายงัตวัละคร และแหลง่กําเนิด

แสงมาจากแสงประดษิฐ์ท่ีปรากฏภายในภาพและไมแ่สดงแหลง่กําเนิดแสงให้เห็นในภาพ เช่น แสง

เทียนไข ตะเกียง คบเพลิง และการใช้ตวัละครโดยเฉพาะเด็กทารก หมายถึงการประสตูิของพระ

เจ้า หรือพระเยซใูห้เป็นแหลง่ท่ีมาของแสงและเป็นสญัลกัษณ์ของพระเจ้า (Lally, 2010: 5)  

 

ในภาพยนตร์ได้นําลักษณะของภาพเขียนในจิตรกรรมบาโรกมาใช้ ลักษณะของแสง

เคียรอสคโูร (Chiaroscuro) คือ การควบคมุความสวา่งกบัความมืดหรือเงาให้มีคา่ตา่งแสงท่ีตดักนั 

ทําให้เกิดแสงและเงาตดักนัชดัเจน (High Contrast) ทําให้ได้คณุภาพของแสงแสงท่ีมีลกัษณะแข็ง

กระด้าง (Hard Light) โดยการใช้สีทึบตดัสลบักบัสีท่ีสดใส เพ่ือเน้นนํา้หนกัของภาพ และลกัษณะ

การใช้แสงโลว์คีย์ (Low Key) ภาพท่ีมีปริมาณของแสงในภาพน้อยกว่าส่วนท่ีเป็นเงามืด การจดั

แสงส่องไปยงัตวัละครเฉพาะจุด (Spotlight) ทําให้เกิดเงามืดรอบนอกของตวัละครแสดงให้เห็น

ลกัษณะการแบง่แยกกนัระหวา่งแสงสวา่งและความมืด (Light and Darkness)  

 

จากท่ีกลา่วมา อธิบายถึงลกัษณะของแสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ก่อนจะโยงไปสูก่าร

ใช้แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ภาพยนตร์ท่ีนํามาศึกษา โดยศึกษาจากภาพจิตรกรรมบาโรก 
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เพ่ือให้เห็นลกัษณะของแสงในภาพท่ีชดัเจน อีกทัง้ผู้ วิจยัได้นําการเปรียบเทียบค่าแสงด้วยวิธีการ

วดัแสงระบบโซน (Zone System) เพ่ือหาอตัราสว่นคา่ความตา่งของแสงและเงา (Contrast Ratio) 

หมายถึง สดัสว่นของ ความเปรียบตา่งหรือความแตกตา่งกนัในสว่นท่ีสว่าง (Highlight ) กบัสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) เพ่ือแสดงให้เห็นค่าความตา่งของแสงและเงา และวิเคราะห์ตําแหน่งของ

แสงภายในภาพจิตรกรรมบาโรกและภาพจากภาพยนตร์ท่ีนํามาศกึษา  
 
 4.1.2 การใช้สีในภาพจติรกรรม  
 

การใช้สีในภาพจิตรกรรมบาโรกมีความหลากหลายและแตกต่างกนัไปตามแนวทางของ

จิตรกรแตล่ะคน โดยสว่นใหญ่การใช้สีของจิตรกรจะเป็นการใช้สีตามความจริงของบคุคลหรือวตัถุ

ท่ีเป็นต้นแบบ สีของสีผิว เคร่ืองต่างกาย ลกัษณะของแสงเงาท่ีกระทบบคุคลหรือวตัถท่ีุกําลงัวาด 

การใช้สีมีความสัมพันธ์ในกําหนดแสงและเงา และใช้ระดับความเข้มของสีในการสร้างความ

ขดัแย้งระหว่างแสงและเงา หรือแสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) การใช้สีในภาพจิตรกรรมบาโรก        

มีลกัษณะสําคญั คือ การใช้สีนํา้หนกัออ่นกบันํา้หนกัเข้มสร้างระดบัออ่นแก่ของแสงและเงาในภาพ  

 

การใช้สีอ่อนสีเข้มในภาพ มีผลต่อการสร้างภาพให้มีนํา้หนัก มีมิติและเร้าอารมณ์

ความรู้สกึแก่ผู้ชม เป็นการสร้างจดุเด่นแก่ภาพ ตามแนวคิดการรับรู้ภาพและพืน้ (Figure and 

Ground) (โกสมุ สายใจ, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2554) ผลคือ ตวัละครหรือวตัถท่ีุวาดด้วยสีท่ีมี

นํา้หนกัอ่อนกว่าจะเป็นภาพ (Figure) ท่ีโดดเด่นกว่าใกล้ชิดกบัผู้ชมมากกว่าส่วนท่ีเป็นสีนํา้หนกั

เข้มหรือสว่นท่ีเป็นพืน้ (Ground)    

 
ภาพ Madonna and Child with St. Anne (1606) 
 

ภาพจิตรกรรมของคาราวจัโจ (Caravaggio) มกัใช้สีวรรณะร้อน (Warm Tone) เพ่ือสร้าง

ความขดัแย้งกบัพืน้สีดําอย่างรุนแรง เช่น ภาพ Madonna and Child with St. Anne (1606)  

พิจารณาจากภาพจะเห็นความแตกต่างของจุดเด่นและจุดรองของภาพโดยการใช้สีวรรณะร้อน 

อย่างสีเหลือง สีผิวของพระแม่มารีและเด็กท่ีมีแสงส่องลงมายงัทัง้คู่กับสีแดงชุดของพระแม่มารี 

ในขณะท่ีภาพนกับญุแอนน์แทบจะอยูภ่ายในเงาทัง้หมด สวมชดุเกือบจะกลมกลืนกบัฉากหลงัเป็น

จดุรองลงมา การใช้สีสร้างความขดัแย้งระหว่างแสงและเงา ทําให้พระแม่มารีและเด็ก ซึง่หมายถึง
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พระเยซูเป็นบุคคลท่ีสําคัญเป็นภาพ (Figure) ท่ีโดดเด่นใกล้ชิดกับผู้ ชมมากกว่าส่วนท่ีเป็นสี

นํา้หนกัเข้มหรือสว่นท่ีเป็นพืน้ (Ground)    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

        ภาพท่ี 4.3 ภาพ Madonna and Child with St. Anne (1606) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) 

 
ภาพ St. Joseph, the Carpenter (1640) ของ จอร์จ เดอ ลา ตร์ู (Georges de la Tour) 
 

เดอ ลา ตร์ู  ใช้สีวรรณะร้อนเป็นสีของแสงของเทียนไข หรือคบเพลิง กับสีดําในส่วนเงา

สว่นท่ีไม่กระทบแสงและแสดงถึงเวลากลางคืน เช่น ภาพ St. Joseph, the Carpenter (1640)    

ในภาพนกับญุโจเซฟกบัพระเยซูเม่ือยงัทรงพระเยาว์ถือเทียน โดยใช้สีวรรณะร้อนซึง่เป็นสีจากแสง

เทียน ในภาพ เดอ ลา ตูร์ แสดงความสมจริงของภาพในเร่ืองของแสงบริเวณมือท่ีบงัแสงเทียน 

ความแรงของแสงเทียนทําให้แสงลอดผ่านมือออกได้ ใช้สีนํา้หนกัอ่อนบนใบหน้าพระเยซูวยัเยาว์ท่ี

ใกล้แหลง่แสงไล่ระดบัสีตามกําลงัของแสงท่ีตกกระทบแต่ละสว่นของภาพ อีกทัง้ทําให้ใบหน้าของ

พระเยซวูยัเยาว์เปลง่ประกายเดน่ชดักวา่สว่นอ่ืนในภาพ 
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ภาพท่ี 4.4 ภาพ St. Joseph, the Carpenter (1640) 

ของจอร์จ เดอ ลา ตร์ู (Georges de la Tour) 

 
ภาพ Simeon with the Christ child in the Temple (1666) ของ เรมแบรนดท์ (Rembrandt) 
 

การใช้สีในผลงานของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) มกัใช้สีนํา้ตาล (Brown Earth Color) 

และสีเหลืองทองในภาพ โดยเฉพาะภาพวาดเก่ียวกับศาสนา สีนํา้ตาลนีเ้ป็นการถ่ายทอดแทน

ความรู้สึกของความอบอุ่นความซ่ือสัตย์ ความศรัทธาเล่ือมใสในศาสนาของเรมแบรนดท์ 

(Rembrandt) เช่น ภาพ Simeon with the Christ child in the Temple (1666) การใช้สีเหลือง

แทนถึงแสงในภาพท่ีมีแหลง่กําเนิดแสง 2 จดุ คือ ธรรมชาติท่ีมาจากหน้าตา่งจากด้านซ้าย เงาของ

หน้าตา่งท่ีกระทบบนผนงัเป็นรูปแบบซํา้บ่อย ๆ (Motif) ในภาพเขียน ตวัละครในภาพสวมชดุคลมุ  

สีนํา้ตาลหรือสีเข้ม บางคนนั่งอยู่ภายในเงามืด ช่วยให้จุดสนใจของภาพอยู่ท่ีเด็กทารกและแสง      

สีเหลืองท่ีแสดงถึงสิ่งเหนือธรรมชาติและเป็นสญัลกัษณ์ของพระเจ้า คือแสงท่ีปรากฏรอบศีรษะ

ของเดก็ทารกท่ีอยูก่ลางภาพ (Schwartz, 2006: 97) 

 

การใช้สีวรรณะร้อน (Warm Tone) เพ่ือสร้างความขดัแย้งกบัโทนสีนํา้ตาลเป็นพืน้หลงัหรือ

สีดํา ซึ่งยังคงเห็นรายละเอียดในส่วนท่ีเป็นเงามืด คือ การวาดแสงเคียรอสคูโร (Chiaroscuro) 

ตามลักษณะของแหล่งกําเนิดแสงเช่นเดียวกับคาราวัจโจ (Caravaggio) แต่ของเรมแบรนดท์ 
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(Rembrandt) จะแตกต่างกบัคาราวจัโจ (Caravaggio) ตรงท่ีเรมแบรนดท์ (Rembrandt) จะวาด

ค่าต่างแสงไม่รุนแรงเท่าคาราวัจโจ (Caravaggio) แต่เป็นแสงเงาท่ีให้ความรู้สึกอบอุ่น สงบ      

ผอ่นคลาย แสงเปลง่ประกาย  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.5 ภาพ Simeon with the Christ child in the Temple (1666) 

ของ เรมแบรนดท์ (Rembrandt) 

 
ภาพ Christ before the High Priest (1617) ของ โฮนท์ฮอร์สต์ (Honthorst) 
 

โฮนท์ฮอร์สต์ (Honthorst) จิตรกรชาวดทัซ์ ก็ได้รับอิทธิพลการใช้การใช้สีนํา้หนกัอ่อนกบั

นํา้หนักเข้มในภาพและแสงเคียรอสคูโร (Chiaroscuro) มาจากคาราวัจโจ  (Caravaggio)        

ภาพแสดงถึงช่วงเวลากลางคืน และการวาดแสงเทียนในภาพของ จอร์จ เดอ ลา ตร์ู (George de 

la Tour) การใช้สีวรรณะร้อน เป็นสีของแหลง่กําเนิดแสงในภาพ และสีดําในสว่นของเงาท่ียงัคงเห็น

รายละเอียด เกิดคา่ความตา่งแสงท่ีชดัเจน เช่น ภาพ Christ before the High Priest (1617)   

หรือพระเยซูยืนต่อหน้าหวัหน้าคณะสงฆ์ ในภาพมีการใช้สีนํา้หนกัอ่อน คือ แสงท่ีกระทบหวัหน้า

นกับญุกบัพระเยซใูห้วางไว้ฉากหน้าและการใช้สีแดงสร้างจดุเดน่ให้ทัง้ 2 และวาดคนท่ีอยู่ห่างจาก

แสงและไมสํ่าคญัด้วยการใช้สีนํา้หนกัเข้มไลร่ะดบัความเข้มสีให้ภาพมีมิตแิละความลกึแก่ภาพ  
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           ภาพท่ี 4.6 ภาพ Christ before the High Priest (1617) ของโฮนท์ฮอร์สต์ (Honthorst) 
 
ภาพ The Prodigal Son (1622) ของ โฮนท์ฮอร์สต์ (Honthorst) 
 

ผลงานของโฮนท์ฮอร์สต์ (Honthorst) นอกจากจะได้รับอิทธิพลในการใช้สีนํา้หนกัอ่อนกบั

นํา้หนกัเข้มและแสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ในภาพ โฮนท์ฮอร์สต์ (Honthorst) ก็ใช้สีสีวรรณะ

เย็น (Cool Tone) เพ่ือเพิ่มสีสนัภายในภาพให้มีชีวิตชีวา บรรยากาศท่ีสนกุสนาน ลดทอนความ

รุนแรงของคา่ตา่งแสงและเงา ตามลกัษณะของจิตรกรชาวดทัซ์ ช่วยกระตุ้นจดุสนใจมากขึน้  
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ภาพท่ี 4.7 ภาพ The Prodigal Son (1622) ของ โฮนท์ฮอร์สต์ (Honthorst) 

 

 
ภาพ Girl Reading a Letter by an Open Window (1657-1659) ของเวอร์เมีย (Vermeer) 
 

การใช้สีวรรณะเย็น (Cool Tone) ท่ีมีสีสนัท่ีสดใสกว่า เพิ่มความมีชีวิตชีวามากขึน้ และใช้

สีท่ีเป็นธรรมชาติตามตาเห็น  มีรายละเอียดส่วนตา่ง ๆ ในภาพแม้ในสว่นของเงา การใช้สีนํา้หนกั

อ่อนกบันํา้หนกัเข้มในภาพไม่รุนแรงและชดัเจน      แสงและเงาจึงไม่ตดักนัอย่างรุนแรงเหมือนกบั

ภาพของคาราวจัโจ (Caravaggio) เพราะแสงท่ีเวอร์เมีย (Vermeer) วาดนัน้เป็นแสงท่ีถกูการกรอง

ด้วยกระจกจากหน้าต่าง ส่องเข้ามาภายในห้อง ส่วนท่ีเป็นเงาของภาพจะไม่ดําสนิท แสงและเงา

ในภาพเกิดจากการใช้ค่าความเข้มของสีในการไล่ระดับแสงและเงา ท่ีตกกระทบเช่น                

ภาพ Girl Reading a Letter by an Open Window (1657-1659) ภาพท่ีนําเสนอภาพแนวสจันิยม 

ความเป็นธรรมชาติ กิจวตัรประจําวนั ในภาพแสดงถึงหญิงสาวกําลงัอ่านจดหมาย บานหน้าต่าง

กระจกเปิดออกให้แสงภายนอกเข้ามาให้ห้อง เป็นแสงท่ีนุ่มนวลและกระจายทัว่ทัง้ห้อง พร้อมทัง้

เห็นเงาของผู้หญิงสะท้อนในกระจก การใช้สีท่ีเป็นธรรมชาติ ภาพแสดงให้เห็นระดบัแสงและเงา

ด้วยความเข้มของสีบนผ้ามา่นสีแดงและชดุของผู้หญิง  
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ภาพท่ี 4.8 ภาพ Girl Reading a Letter by an Open Window (1657-1659)  

ของเวอร์เมีย (Vermeer) 

(Abaitua and others, 2010 : Online) 
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4.1.3 การจัดวางองค์ประกอบศิลป์ในงานจติรกรรมบาโรก 
 
- การใช้นํา้หนักอ่อนของสี 
 

การใช้พืน้ท่ีภายในภาพจิตรกรรม ภาพวตัถหุรือบคุคลถกูจดัวางขององค์ประกอบในภาพ

กระจายไปทุก ๆ ส่วนของพืน้ท่ีเต็มขนาดของกรอบภาพ โดยมีจุดนําสายตาในการมองภาพด้วย

แสงหรือนํา้หนกัอ่อนของสี เป็นจุดเช่ือมโยงแต่ละจุดของแสงท่ีกระทบในภาพ ให้แก่ผู้ชมภาพใน

การมองทกุ ๆ สว่นของภาพ (โกสมุ สายใจ, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2554)   

  
ภาพ The Beheading of Saint John the Baptist (1608) ของคาราวัจโจ (Caravaggio) 
 

ภาพ The Beheading of Saint John the Baptist (1608) หรือการตดัหวันกับญุจอห์น

แบ็พทิสต์ ลกัษณะของภาพเป็นภาพท่ีมีความชดัทัง้ภาพหรือภาพชดัลกึ (Deep Focus) กลุ่มคน

ด้านซ้ายเป็นฉากหน้า (Foreground) ซึง่เป็นจดุเด่นของภาพและนกัโทษในคกุ 2 คนเป็นฉากหลงั 

(Background) คาราวจัโจ (Caravaggio) ใช้การวาดนํา้หนกัของสีและแสงเพ่ือจดัองค์ประกอบ

ภาพให้สมดลุกันระหว่างกลุ่มคนด้านซ้ายเป็นจุดเด่นของภาพ และนกัโทษ 2 คนท่ีอยู่ในคกุด้วย

แสงท่ีตกกระทบเป็นลกัษณะเฉพาะจดุ ไปท่ีทัง้ 2 จดุ แสงทําให้นกัโทษ 2 คนนัน้แยกออกจากฉาก

หลงัทําให้ภาพสมดลุ อีกทัง้แสงยงัเป็นเส้นนําสายตา เช่ือมโยงแตล่ะจดุของแสงท่ีกระทบแตล่ะคน

ในภาพให้แก่ผู้ชมภาพในการมองทกุ ๆ สว่นของภาพ   
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ภาพท่ี 4.9 การจดัองค์ประกอบศลิป์ในภาพ The Beheading of Saint John the Baptist (1608)  

ของคาราวจัโจ (Caravaggio) 

 

 

 

 

 



 

 
97

- เส้น 
 

การใช้เส้นตรง เส้นโค้ง เส้นทแยงมมุ และเส้นรูปตวัเอส (S-Curve) เพ่ือให้ภาพแสดงการ

เคลื่อนไหว บคุคลในภาพจึงถกูจดัวางภาพให้กระจายออกไปทกุทาง มีทิศทางต่างกนัเพ่ือกระตุ้น

อารมณ์และความรู้สกึแก่ผู้ชมให้มีอารมณ์ร่วมไปกบัเหตกุารณ์ในภาพ   

 
ภาพ The Entombment of Christ (1603) ของคาราวัจโจ (Caravaggio) 
 
 เป็นภาพชัว่ขณะท่ีร่างกายอนัไร้วิญญาณของพระเยซูได้ถกูปลดลงมาจากไม้กางเขน และ

กําลงัท่ีจะเตรียมทําพิธีฝ่ังพระศพ ร่างของพระเยซูถูกอุ้มโดยนักบุญจอห์นและผู้ปกครองชาวยิว  

Nicodemus และผู้หญิง 3 คนได้แก่พระมารดาของพระเยซู (The Virgin Mary) ซึง่อยู่ทางซ้าย,   

มารี แม็กดาเลน (Mary Magdalene) และมารี ครีโอพศั (Mary Cleoph) อยู่ด้านขวา ท่ีกําลงัเฝ้า

มองพระเยซูด้วยความสิน้หวงั (Gilbert, 1992: 431) จดุเด่นของภาพ คือร่างกายอนัซีดเผือกไร้

วิญญาณท่ีแน่นอ่งของพระเยซู โดยการใช้นํา้หนักอ่อนของสี แสดงให้เห็นเส้นโค้งแบบตัวเอส     

(S-Curve) ให้ความรู้สึกการเคล่ือนไหวของภาพ การยกร่างของพระเยซูในระดบัต่างกันของชาย

ชรากําลงัยกขาและผู้ชายกําลงัโอบอุ้มร่างไร้ชีวิตของพระเยซู เห็นได้จากแขนท่ีปล่อยอิสระเปรียบ

กบัผ้าสีขาวท่ีห้อยลงมา  
 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

        ภาพท่ี 4.10 เส้นในภาพ The Entombment of Christ (1603) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) 
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ภาพ The Elevation of the Cross (1610–1611) ของ ปีเตอร์ พอล รูเบน็ (Peter Paul 
Ruben)  

 

ภาพไม้กางเขนพาดถกูวางเป็นเส้นเฉียงหรือเส้นทแยง (Diagonal Line) รวมถึงร่างของ

พระเยซูแผ่ทแยงอย่างเต็มท่ีอยู่กลางภาพ กําลงัถกูยกขึน้ด้วยกําลงัคนจํานวนมาก แตล่ะคนแสดง

ท่าทางการยกกางเขนท่ีแตกต่างกนัไป จึงทําให้รู้สึกถึงการเคล่ือนไหวและพลงั การบิดเบีย้วของ

ร่างกายและรายละเอียดของกล้ามเนือ้บนร่างกายท่ีตา่งพยายามยกไม้กางเขนให้ตัง้ขึน้  

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.11 เส้นในภาพ The Elevation of the Cross (1610-1611)  

ของปีเตอร์ พอล รูเบน็ (Peter Paul Rubens) 



 

 
99

 
ส่วนที่ 2 วิเคราะห์ภาพยนตร์ที่กาํกับภาพโดย วิททอริโอ สโตราโร 
 
4.2 ภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 4.12 โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) 
 

The Conformist (1971) เป็นภาพยนตร์ท่ีดดัแปลงมาจากนวนิยายของ อลัแบร์โต โมราวี

ยา (Alberto Moravia) เร่ืองราวในช่วงยคุ 1930 เหตกุารณ์การเมืองระบอบเผด็จการฟาสซิสต์   

โดยการปกครองของ มสุโสลนีิ (Mussolini) ผู้ นําเผดจ็การ  

 

เร่ืองราวของ มาเซลโล เคลริซี่ (Marcello Clerici) ท่ีพยายามทําตวัเข้าไปกลมกลืนอยู่ใน

ฝงูชน เพ่ือเป็นการเอาชนะต่อความรู้สกึกระวนกระวายท่ีเกิดจากความไม่มัน่ใจในตนเองของเขา 

มาเซลโล ชายหนุ่มท่ีดธูรรมดา ภายนอกดเูดด็เด่ียวมัน่คง เป็นมิตรกบัผู้ อ่ืน  แตภ่ายในแฝงความไม่

ไว้ใจในตวัผู้ อ่ืน รู้สึกตนเองแปลกแยกจากสงัคมและพยายามอย่างหนักท่ีจะปรับตวัเขาเองให้

สอดคล้องกบัรูปแบบท่ีสมบรูณ์และยอมอยู่ภายใต้กฎเกณฑ์ คือ การยอมทําตามผู้ อ่ืนซึง่หมายถึง
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คําสัง่จากกลุ่มฟาสซิสต์ อทิุศตนเองเพ่ือรัฐ ทําตามคําสัง่เพ่ือผู้ นําเพ่ือประเทศโดยไม่เอาความคิด

ของตวัเป็นใหญ่ ละทิง้ความเป็นปัจเจกชน แม้สิ่งท่ีต้องทํานัน่จะผิดศีลธรรม การปฏิบตัิตามก็คือ

เพ่ือการอยูร่อด การรักร่วมเพศและความสํานกึในบาปทําให้ฟันเฟืองในตวัของเขาตดิขดั  

 

มาเซลโล ร่วมงานกบั แมนเกนเนโล (Manganiello) นกัฆ่าของฟาสซิสต์เพ่ือถอนรากถอน

โคนผู้ตอ่ต้านมาเซลโล ได้รับภารกิจไปสงัหารศาสตราจารย์ควอดริ (Quadri) อดีตอาจารย์สอนเขา

ตอนเรียนมหาวิทยาลยั ผู้ ท่ีถูกเนรเทศมาอาศยัอยู่ท่ีกรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส และได้จัดพิมพ์    

จุลสารต่อต้านระบอบฟาสซิสต์ร่วมกับแอนนา  (Anna) ผู้ เป็นภรรยา  มาเซลโลไปพบกับ

ศาสตราจารย์ควอดริ  โดยใช้ช่วงท่ีเขาฮนันีมนูกบักิวเลีย (Giulia) ภรรยาของเขา ในช่วงท่ีมาเซลโล 

และ แมนเกนเนโลอยู่ในระหว่างทางเพ่ือไปสงัหารศาสตราจารย์ควอดริ ภาพตดัสลบัเลา่เร่ืองย้อน

อดีตของมาเซลโล อย่างเช่น การท่ีเขาเข้าร่วมกบัลทัธิฟาสซิสต์ การหมัน้และการแต่งงานของเขา

กบักิวเลีย  การถกูลวนลามทางเพศเม่ือวยัเด็ก โดยคนขบัรถช่ือ ลีโน (Lino) และการฆ่าลีโนทําให้ 

มาเซลโลมีปมในอดีต  เกิดความรู้สกึว่าตนเองแตกตา่งจากสงัคม ความบอบชํา้ทางจิตใจจากการ

ถกูทําร้าย  

 

มาเซลโลรู้สกึว่าตวัเองนัน้แตกต่างเพราะความลบัเร่ืองรักร่วมเพศของเขาท่ีถึงแม้จะไม่ได้

แสดงออกมา แต่มนัก็อยู่ภายในตวัเขาเสมอ และเม่ือคณุรู้สึกถึงความแตกต่าง คณุก็จําเป็นต้อง

เลือกระหว่างการใช้ความรุนแรงตอ่ต้านผู้ ท่ีมีอํานาจ หรือการร้องขอความคุ้มครองจากอํานาจนัน้ 

เขากลายมาเป็นพวกฟาสซสิต์เพ่ือท่ีจะได้รับความคุ้มครองตามท่ีเขาต้องการ การลวนลามทางเพศ

เป็นการอปุมาในหนงัเร่ือง The Conformist (1971) ท่ีเป็นสญัลกัษณ์ของความอ่อนแอและความ

ต่ืนกลวัท่ีประชาชนบางสว่นรู้สกึตอ่การปกครองแบบเผดจ็การทางการเมือง  

 

ฟาสซิสต์ (Fascist) มีรากศพัท์มาจากภาษาอิตาลี คําว่า Fascio แปลว่า มดั ซึง่หมายถึง

ความสมัพนัธ์ใกล้ชิด และหมายถึงเคร่ืองหมายของเจ้าหน้าท่ีโรมมนั เป็นรูปมดัหวาย มีขวานสอด 

ซึ่งพรรคใช้เป็นสญัลกัษณ์ (ฉัตรทิพย์ นาถสภุา, 2549: 326) สญัลกัษณ์ท่ีแสดงถึงความเป็น

อนัหนึง่อนัเดียวกนัของประชาชนเพ่ือประเทศชาตแิละผู้ นําเผดจ็การ โดยฟาสซสิต์มีแนวความคดิท่ี

เน้นความสามคัคีและเสียสละของผู้คนภายในสงัคม  และผู้ ใดท่ีไม่เช่ือในรัฐและต่อต้าน ก็ถือเป็น 

ศตัรู ของรัฐและของทุกคนในสงัคมด้วย เช่นเดียวกบัภารกิจของ มาเซลโลท่ีได้รับมอบหมายจาก

ระบอบฟาสซิสต์ ในการสงัหารผู้ ท่ีต่อต้าน คือศาสตราจารย์ควอดริ  ผู้ซึง่เคยเป็นอาจารย์สอนเขา

ในอดีต เขาต้องหักห้ามความคิดของตัวเอง ความรู้สึกส่วนตัว ความสัมพันธ์ของเขากับ

ศาสตราจารย์ควอดริท่ีเคยมี ถึงจะมีบางช่วงท่ี มาเซลโลเร่ิมสบัสนกบัสิ่งท่ีจะทําและอยากเลิกทํา



 

 
101 

ภารกิจ แตเ่ขาต้องตอ่สู้กบัจิตใจตนเอง ละทิง้ความถกูต้องและศีลธรรม แล้วคิดและกระทําเพ่ือคน

สว่นรวม ตอ่สู้ และเสียสละความเป็นตวัเองและทํางานเพ่ือรัฐและประเทศ เพ่ือจะได้สิ่งท่ีปรารถนา

และได้รับการปกป้องจากรัฐ 

 
4.2.1. ลักษณะของภาพจติรกรรมบาโรกในภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) 
 
4.2.1.1 ภาพ The Calling of St. Matthew (1599) ของคาราวัจโจ (Caravaggio) 
 

ภาพ The Calling of St. Matthew (1599) กลา่วถึงเร่ืองราวของนกับญุแมทธิวตอนยงัเป็น

มนุษย์ ก่อนจะตอบรับพระเยซู ในภาพพระเยซูเดินเข้ามายกมือเพ่ือเรียกใครซักคนในกลุ่ม 

นกับุญแมทธิวชีนิ้ว้เข้าหาตวัเอง และแสดงสีหน้าสงสยั จึงเป็นการยํา้ว่าเรียกเขา (Bersani and 

Dutoit, 1998: 18) ตา่งจากกิริยาท่าทางของคนอ่ืนท่ีไม่สนใจ อย่างชายชราด้านซ้ายภาพกําลงันัง่

นบัเงินบนโต๊ะ ไม่สนใจการมาของพระเยซู ในขณะท่ีชายหนุ่มท่ีนัง่เยือ้งอยู่ข้างหลงันกับญุแมทธิว

มองไปท่ีอ่ืน และเด็กหนุ่มท่ีนั่งด้านหน้า แสดงท่าทางเอนตัวเหมือนจะเข้าปะทะกับพระเยซ ู      

เป็นการแสดงการป้องกนัตวั จะเห็นมือด้านขวากําลงัจะหยิบดาบข้างตวั แต่นกับญุปีเตอร์ยกมือ

ขึน้ห้ามปราม ดจูากมือของเขาท่ีชีไ้ปท่ีเดก็หนุ่ม (Schama, 2009: 42)  

 

 ภาพ The Calling of St. Matthew (1599) ได้แสดงให้เห็นลกัษณะการแบง่แยกกนั

ระหว่างแสงสว่างและความมืด (Light and Darkness) ระหว่างโลก 2 โลก คือ โลกท่ีเป็นนิรันดร

กบัโลกมนษุย์ พระเจ้าและมนษุย์ธรรมดา ลําแสงท่ีส่องลงมาเป็นสญัลกัษณ์ของพระเจ้าท่ีส่องลง

มาจากทางขวา เป็นแสงท่ีตดัผ่านความมืดลงมาอย่างชดัเจน   แสดงถึงความมีบารมีและเป็นผู้ ท่ี

แตกต่างจากมนุษย์ทัว่ไป ในขณะท่ีบางคนไม่สนใจการมาของพระเยซูแสดงถึงการไม่ตอบรับใน

พระเจ้าจะอยูใ่นความมืด 
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ภาพท่ี 4.13 ภาพ The Calling of St. Matthew (1599) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

ภาพ The Calling of St. Matthew (1599) เป็นผลงานเพียงภาพเดียวของคาราวจัโจ 

(Caravaggio) ท่ีเขียนภาพของแสงส่องมาจากด้านขวาของภาพมายงักลุ่มคนท่ีนัง่ด้านขวาภาพ 

ซึง่เป็นแหลง่กําเนิดแสงคนละสว่นกบัลําแสงท่ีมาจากด้านขวาบนของภาพ เห็นได้จากพระเยซูและ

นกับญุปีเตอร์ท่ีอยู่ภายในเงามืด แต่กลบัมีแสงกระทบท่ีตวั ใบหน้าและมือท่ีชีไ้ปทางกลุ่มคน เป็น

ลําแสงท่ีปรากฏพร้อมกับพระเยซูย่ืนแขนออกไป ส่วนหน้าต่างด้านบนของภาพไม่ได้เป็น

แหลง่กําเนิดแสงของภาพ แตทํ่าให้เกิดความสมดลุขององค์ประกอบศลิป์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพท่ี 4.14 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพ The Calling of St. Matthew 

(1599) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.15 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพ The Calling of St. Matthew (1599)  

ของคาราวจัโจ (Caravaggio) ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

จากภาพท่ี 4.15 จะเห็นได้ว่า คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพ The Calling of    

St. Matthew (1599) นัน้สามารถอธิบายถึงคา่ความตา่งของแสงแตล่ะสว่นท่ีแสงและเงากระทบได้ 

จากภาพจะเห็นได้ว่าในส่วนของค่าสว่างของแสง (High Values) ได้แก่ โซน VIII คือ บริเวณ
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ใบหน้าของนกับญุปีเตอร์ในสว่นท่ีถกูแสงสว่างจากด้านขวา  โซน VII คือ บริเวณใบหน้าของพระ

เยซู ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพ ได้แก่โซน V คือผนงัท่ีมีลําแสงสอ่งเข้ามา

ทางด้านบนขวาของภาพ และสว่นคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่ โซน IV คือ ตรงใต้

โต๊ะบริเวณขาของนกับญุปีเตอร์ โซน III คือ บริเวณผนงัใกล้นกับญุปีเตอร์ โซน II คือ สว่นเงาบน

ใบหน้าของนกับุญปีเตอร์และบริเวณเงามืดส่วนกระทบแสงน้อยบนผนงัห้อง โซน I คือ เงาใต้

ลําแสงจากด้านขวาของภาพ 

 

จากคา่แสงท่ีวดัได้ ผู้วิจยัได้ทําการแยกคา่แสงออกเป็น 3 สว่นเพ่ือให้เห็นลกัษณะของแสง

ภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง (Middle Values)   

และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ VIII  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน I, II, III และ IV 
 
 อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 
อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) บริเวณ

ลําแสงจากด้านขวากบัสว่นของเงาใต้ลําแสง 
 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพคือลําแสงท่ีเป็นแหลง่แสง

มาจากด้านขวาภาพ มีค่าแสงกลาง (Middle Values) มีค่าท่ีโซน V กับส่วนท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) ของภาพ คือ ส่วนของเงาใต้ลําแสงมีค่าความมืด (Low Values) ท่ีโซน I จากค่าทัง้      

2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 4 โซน หรือ 4 ช่อง แสดง

วา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 4 สต็อป (4 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือส่วนของเงาใต้ลําแสง มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือแสงบนใบหน้าของพระเยซูมี เท่ากับ 4 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความต่าง
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แสง (Contrast Ratio) เท่ากับ 16:1 ผลคือความสว่างและความมืดมีการตัดกันท่ีชัดเจน         

(High Contrast)  

 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) บริเวณ

ใบหน้าของพระเยซกูบัสว่นของเงาใต้ลําแสง 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพคือแสงบนใบหน้าของพระ

เยซู มีค่าสว่างของแสง (High Values) อยู่ท่ีโซน VII กบั ส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ    

คือ สว่นของเงาใต้ลําแสง มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน I จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูาก

ตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกนั 6 โซน หรือ 6 ช่อง แสดงว่ามีอตัราส่วนค่า

ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1 
 
จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูงคือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ส่วนของเงาใต้ลําแสง มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือ แสงบนใบหน้าของพระเยซูมี เท่ากบั 6 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความต่าง

แสง (Contrast Ratio) เท่ากับ 64:1 ผลคือ ความสว่างและความมืดมีการตัดกันท่ีชัดเจน         

(High Contrast)  
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4.2.1.2 ภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) ฉากการพบกันระหว่างมาเซลโลและ 
ศาสตราจารย์ควอดริ 
 

ภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) เป็นฉากการพบกนัระหว่างมาเซลโลและ 

ศาสตราจารย์ควอดริ ผู้ เคยเป็นอาจารย์สอนเขาในอดีต และขณะท่ีมาเซลโลเดินไปปิดหน้าต่าง

บานหนึ่งทําให้ภายในห้องมืดลง มีแสงจากภายนอกเข้ามาในห้องเพียงจากหน้าต่างทางเดียว      

มาเซลโลเลา่ถึงอดีตช่วงเป็นนกัศกึษาเพ่ือย้อนความทรงจํากบัศาสตราจารย์เก่ียวกบับทความของ

เขาเร่ือง มายาคตเิร่ืองถํา้ (The Myth of Cave) ของเพลโต (Plato)  

 

 

 

ภาพท่ี 4.16 ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) 

ฉากการพบกนัระหวา่งมาเซลโลและศาสตราจารย์ควอดริ 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

จะเห็นได้ว่าทิศทางของแสงมาจากหน้าต่างบานใหญ่ด้านขวาของภาพ และยังเป็น

แหลง่กําเนิดแสงหรือแสงหลกั (Key Light) ของภาพ ศาสตราจารย์ควอดริ ยืนหนัหลงัให้แหลง่แสง 

ใบหน้าอยู่อยู่ในส่วนเงา ไม่เห็นรายละเอียดบนใบหน้า กับมาเซลโลท่ียืนหนัหน้าให้แสงเปิดเผย

ใบหน้าบางสว่นของมาเซลโลและเกิดเงาดําบริเวณด้านหลงัของมาเซลโลท่ีไมถ่กูแสงสอ่งกระทบ 

 

 

 

ภาพท่ี 4.17 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพยนตร์เร่ืองThe Conformist (1971) 

ฉากการพบกนัระหวา่งมาเซลโลและศาสตราจารย์ควอดริ 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

ภาพท่ี 4.18 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971)  

ฉากการพบกนัระหวา่ง มาเซลโลและศาสตราจารย์ควอดริด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซน

และอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.18 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง The Conformist 

(1971) ฉากการพบกนัระหว่าง มาเซลโลและศาสตราจารย์ควอดริ แสดงให้เห็นว่า ในสว่นของค่า

สว่างของแสง (High Values) ของภาพ ได้แก่ โซน X  คือ ไฟท่ีเป็นแหลง่แสงท่ีมาจากทางหน้าตา่ง

ห้อง โซน IX คือ แสงท่ีกระทบบริเวณบานกระจก และโซน VII คือ หลงัของศาสตราจารย์ควอดริ     

ท่ีกระทบแสงในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพ ได้แก่โซน IV คือ แสงจากแหลง่แสง
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เข้ามาในห้อง และโซน VI คือ แสงท่ีกระทบบนใบหน้าของมาเซลโลและส่วนค่าความมืด        

(Low Values) ของภาพได้แก่โซน II คือ ของท่ีวางอยู่บนโต๊ะ และโซน 0 บริเวณเงามืดบนใบหน้า

ของมาเซลโลและความมืดรอบห้อง 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII, IX และ X  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, II  

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 
อตัราส่วนของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัส่วนท่ีสว่าง (Highlight) แสง

และเงาในห้อง 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหวา่งสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) ของภาพ คือลําแสงท่ีใกล้แหลง่แสง

ท่ีสอ่งเข้ามาในห้อง มีคา่สวา่งของแสง (Middle Values) ท่ีโซน IV กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) 

ของภาพคือความมืดรอบห้องมีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดู

จากตารางของ Zone System จะเห็นวา่มีความตา่งกนั 4 โซน หรือ 4 ช่อง แสดงวา่มีอตัราสว่นคา่

ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 4 สต็อป (4 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือความมืดรอบห้อง  มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือลําแสงท่ีใกล้แหล่งแสงท่ีส่องเข้ามาในห้อง เท่ากบั 4 สต็อป มีอตัราส่วน

คา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1  

 

 



 

 
111 

อตัราส่วนของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบั สว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของมาเซลโล 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือใบหน้าของมาเซลโลส่วนท่ีถูก

แสงกระทบ มีคา่สวา่งของแสง (High Values) ท่ีโซน VI กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบน

ใบหน้าของมาเซลโลมีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตาราง

ของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 6 โซน หรือ 6 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่ง

แสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือความมืดรอบห้อง  มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือใบหน้าของมาเซลโลสว่นท่ีถกูแสงกระทบ เท่ากบั 6 สต็อป มีอตัราสว่นคา่

ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1 
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4.2.1.3 ภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) ฉากอติาโลภายในห้องมืด 
 
  ฉากงานเลีย้งสรรค์สนัของมาเซลโล และกลุ่มเพ่ือนคนตาบอดของอิตาโลจัดงานเลีย้ง

แสดงความยินดี การแต่งงานของมาเซลโล สถานท่ีจัดงานเป็นห้องท่ีอยู่ใต้พืน้ดิน ฉากท่ีนํามา

ศกึษานีเ้ป็นอิตาโลยืนอยูท่่ามกลางความมืด มีแสงมาจากหน้าตา่งสอ่งเข้ามาเพียงเล็กน้อย ก่อนท่ี

จะเปิดไฟเห็นผู้คนมากมายมาร่วมงานเลีย้ง 

 

 
 

ภาพท่ี 4.19 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) ฉากอิตาโลจดังานเลีย้งแก่มาเซลโล 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 
 จากภาพจะเห็นได้วา่แหลง่กําเนิดแสงมีทิศทางมาจากทางด้านขวาของภาพ เป็นตําแหน่ง

แสงท่ีอยู่สงูกว่าระดบัสายตา ตําแหน่งของแสงวางด้านข้างระนาบเดียวกับอิตาโล ทําให้ใบหน้า

ของเขาแบ่งส่วนแสงและเงาคนละคร่ึงบนใบหน้า แสงกดลงมาจากหน้าต่างด้านบนของห้อง      

จนเกิดแสงเป็นกรอบส่ีเหล่ียมบนพืน้ท่ีอิตาโล ยืนอยู่ตดักบัเงาอย่างคมชดั เป็นแสงแข็งท่ีมาจาก

แสงท่ีสอ่งมาโดยตรงโดยไม่ผ่านการกรอง แสงท่ีตกกระทบตวัของอิตาโล เป็นแสงจากหน้าตา่งคน

ละบานกนักบัแสงท่ีสอ่งลงมาเป็นลําแสงบนกําแพง  
 

 
 
ภาพท่ี 4.20 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) 

ฉากอิตาโลภายในห้องมืด 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 
 

ภาพท่ี 4.21 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) ฉากอิตาโลภายใน

ห้องมืดด้วยวธีิการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 2.21 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง The Conformist 

(1971) ฉากอิตาโลภายในห้องมืด แสดงให้เห็นว่า ไม่มีค่าแสงและความละเอียดในส่วนของค่า

สว่างของแสง (High Values) ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพ ได้แก่โซน IV คือ 

แสงมาจากหน้าต่าง ท่ีส่องบริเวณกําแพงเกิดเป็นลําแสง โซน V คือ ใบหน้าของอิตาโลในส่วนท่ี

กระทบแสง และโซน VI คือ กรอบหน้าตา่งและส่วนคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่   
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โซน 0 คือ บริเวณเงามืดของภาพ รวมทัง้ร่างกายของอิตาโลท่ีอยู่ในเงา โซน II คือ เสือ้สทูของอิ

ตาโลท่ีกระทบแสง และโซน III คือ แสงบนพืน้ท่ีอิตาโลยืนเป็นกรอบส่ีเหล่ียม 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : -  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV, V และ VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) ระหวา่ง

ลําแสงท่ีพาดบนผนงักบัความมืดรอบห้อง 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหวา่งสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) ของภาพ คือ ลําแสงท่ีพาดบนผนงัมี

ค่าท่ีโซน IV กับ ส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือความมืดรอบห้อง มีค่าความมืด       

(Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นวา่มีความ

ตา่งกนั 4 โซน หรือ 4 ช่อง แสดงวา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูงคือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 4 สต็อป (4Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือ ความมืดรอบห้อง มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือลําแสงท่ีพาดบนผนัง เท่ากับ 4 สต็อป มีอัตราส่วนค่าความต่างแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1  
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อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของอิตาโล 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) คือใบหน้าของอิตาโล สว่นท่ีถกูแสง

กระทบ มีค่าท่ีโซน V กบัส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือเงาบนใบหน้าของอิตาโล มีค่าความมืด 

(Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นวา่มีความ

ตา่งกนั 5 โซน หรือ 5 ช่อง แสดงวา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 5 สต็อป (5 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือเงาบนใบหน้าของอิตาโล มีปริมาณแสงน้อยกว่าสว่นท่ีสว่าง (Highlight) 

คือใบหน้าของอิตาโล ส่วนท่ีถูกแสงกระทบ เท่ากับ 5 สต็อป มีอัตราส่วนค่าความต่างแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 
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4.2.1.4 ภาพ Rembrandt as a Shepherd (1636) ของ โกเวร์ท ฟลิงก์ (Govert Flinck) 
 

ภาพเรมแบรนดท์เป็นคนเลีย้งแกะ เป็นผลงานของ โกเวร์ท ฟลิงก์ (Govert Flinck)        

ลูกศิษย์ของเรมแบรนดท์  (Rembrandt) ท่ี ดํารงวิ ธีการเขียนภาพตามแบบเรมแบรนดท์ 

(Rembrandt) มาผสมผสานกับวิ ธีการเขียนภาพของตนเอง  ผลงานของโกเวร์ท  ฟลิงก์         

(Govert Flinck) จะใช้สีสนัสดใสมากกวา่เรมแบรนดท์ (Rembrandt)  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.22 ภาพ Rembrandt as Shepherd (1636) ของ โกเวร์ท ฟลงิก์ (Govert Flinck) 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

ลกัษณะการเขียนภาพของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) ท่ีโกเวร์ท ฟลิงก์ (Govert Flinck)    

นําเอามาใช้คือการเขียนแสงและเงาบนใบหน้า การวาดภาพเหมือนบุคคล (Self-Portrait)                  

ของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) มีทิศทางของแหลง่แสงท่ีตกกระทบมายงัใบหน้าทํามมุเหนือระดบั

สายตาตวัละครประมาณ 45 องศา และ ผลท่ีได้คือ บนใบหน้าจะเกิดแสงและเงา คร่ึงหนึ่งของ

ใบหน้ากระทบกบัแสงท่ีมาจากแหล่งแสงท่ีส่องมาและอีกคร่ึงหนึ่งของใบหน้าเกิดเงา และในส่วน

ของเงา ปรากฏเงาท่ีจมกูตกทอดลงบริเวณแก้ม เกิดแสงใต้ตาเป็นรูปสามเหล่ียมคล้ายกบัรูปร่าง

ของเพชร เรียกการจัดแสงแบบนีอี้กช่ือหนึ่งว่า การจัดแสงแบบเรมแบรนดท์ (Rembrandt 

Lighting) และมีการใช้แสงเสริมหรือแสงลบเงา (Fill Light) หรือใช้แผ่นสะท้อนแสง (Reflector)   

จะวางอยู่อยู่ด้านข้างคนละด้านกับแสงหลัก เพ่ือเห็นรายละเอียดในส่วนของเงาบนใบหน้า         

แสงและเงาไมต่ดักนัอยา่งรุนแรง  

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.23 ทิศทางของแหลง่กําเนิดแสงในภาพ Rembrandt as Shepherd (1636)  

ของโกเวร์ท ฟลงิก์ (Govert Flinck) 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.24 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพ Rembrandt as Shepherd (1636) ด้วยวิธีการวดัคา่แสง 

ระบบโซนและอตัราคาสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

จากภาพท่ี 4.24 จะเห็นได้ว่า คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพ Rembrandt as 

Shepherd (1636) นัน้สามารถอธิบายถึงคา่ความตา่งของแสงแตล่ะสว่นท่ีแสงกระทบได้ จากภาพ

จะเห็นได้ว่าในส่วนของค่าสว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่โซน IX คือ เสือ้สีขาว       

และโซน VII คือ ใบหน้าของเรมแบรนดท์ส่วนท่ีถูกแสงกระทบ ในส่วนค่าแสงกลาง (Middle 
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Values) ของภาพได้แก่โซน IV คือ ฉากหลงัถกูแสงสว่าง โซน V คือ เสือ้สีฟ้าของเรมแบรนดท์    

และสว่นคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน I คือ บริเวณฉากหลงัด้านซ้ายไม่ถกูแสง 

โซน II คือ มงกฎุดอกไม้บนศีรษะ และโซน III คือ เงาบนใบหน้าของเรมแบรนดท์ 

 

จากคา่แสงท่ีวดัได้ ผู้วิจยัได้ทําการแยกคา่แสงออกเป็น 3 สว่นเพ่ือให้เห็นลกัษณะของแสง

ภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง (Middle Values)   

และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ IX 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ V 

คา่ความมืด (Low Values) : โซน I, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบั สว่นท่ีสวา่ง (Highlight) บน

ใบหน้าของเรมแบรนดท์ 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือใบหน้าของเรมแบรนดท์ส่วนท่ี

ถูกแสงกระทบ มีค่าสว่างของแสง (High Values) ท่ีโซน VII กับส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow)       

คือ เงาบนใบหน้าของเรมแบรนดท์ มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน III จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ 

เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกัน 4 โซน หรือ 4 ช่อง แสดงว่ามี

อตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1  

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูงคือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 4 สต็อป (4 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือเงาบนใบหน้าของเรมแบรนดท์ มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ี

สว่าง (Highlight) ของภาพ คือใบหน้าของเรมแบรนดท์ส่วนท่ีถูกแสงกระทบ เท่ากับ 4 สต็อป มี

อตัราสว่นคา่ความตา่งของแสงและเงา (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1  
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4.2.1.5 ภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) ฉากการพบกันระหว่างมาเซลโลกับ 
แอนนา 
 
 มาเซลโลและกิวเลีย เดินทางมาอพาร์ทเมนต์ของศาสตราจารย์ควอดริ ในกรุงปารีส 

ฝร่ังเศสและได้พบกับแอนนา ภรรยาของศาสตราจารย์ควอดริ มาต้อนรับมาเซลโลและกิวเลีย     

เป็นฉากแนะนําตวัแอนนา เดินออกมาจากความมืดมายงัแหลง่แสง เผยใบหน้าของเธอและทําให้ 

มาเซลโลหลงเสน่ห์และตกหลมุรักเธอ 

 

 

ภาพท่ี 4.25 ภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) ฉากการพบกนัระหวา่งมาเซลโลกบัแอนนา 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

แหล่งกําเนิดแสงหรือแสงหลกัของภาพ คือ หลอดไฟท่ีแขวนอยู่บนเพดาน ทิศทางและ

ตําแหน่งของแหลง่แสงทํามมุเหนือระดบัสายตาแอนนา ทําให้เกิดแสงและเงาบนใบหน้า เกิดเงาท่ี

จมูกท่ีตกทอดลงบริเวณแก้ม จะให้แสงใต้ตาเป็นรูปสามเหล่ียม เป็นแสงแบบเรมแบรนดท์ 

(Rembrantd Lighting) ช่วยให้ส่วนเงาของหน้าทําให้มีมิติ แสงท่ีกระทบผมสีทองกบัใบหน้าของ

แอนนาทําให้ชวนหลงใหลดงึดดูใจและมีเสน่ห์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

ภาพท่ี 4.26 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพยนตร์ The Conformist (1971)  

ฉากการพบกนัระหวา่งมาเซลโลกบัแอนนา 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 

ภาพท่ี 4.27  คา่แสงท่ีวดัได้ในฉากการพบกนัระหวา่งมาเซลโลกบัแอนนาด้วยวิธีการวดัคา่

แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.27 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้ แสดงให้เห็นวา่ ในสว่นของคา่สวา่งของแสง

สงู (High Values) ได้แก่โซน X คือ หลอดไฟบนเพดานท่ีเป็นแหลง่แสง โซน VIII คือ ใบหน้าของ

แอนนาสว่นท่ีถกูแสงกระทบ ในสว่นคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน I คือ ฉากหลงั

ส่วนของเงามืด และโซน II คือ เงาบนใบหน้าของแอนนา และโซน III คือบริเวณผนงัสีเหลือง

ด้านขวาของภาพ 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values) และคา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้
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คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VIII และ X  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : -  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน I, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราส่วนของแสงและเงาระหว่างส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของแอนนา 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหวา่งสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) คือใบหน้าของแอนนา สว่นท่ีถกูแสง

กระทบ มีคา่สว่างของแสง (High Values) ท่ีโซน VIII กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบน

ใบหน้าของแอนนา มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน II จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตาราง

ของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 6 โซน หรือ 6 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่ง

แสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด  (Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของแอนนา  มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) คือ ใบหน้าของแอนนา สว่นท่ีถกูแสงกระทบ เท่ากบั 6 สตอ็ป มีอตัราสว่นคา่ความตา่ง

แสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1  
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4.2.1.6 ภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) ฉากสุดท้ายของเร่ืองมาเซลโลหันมามอง
กล้อง 
 

ในตอนจบของเร่ือง ช่วงเหตกุารณ์ล้มอํานาจเผด็จการมสุโสลินี  มาเซลโลได้เจอกบัลีโน 

คนขบัรถท่ีเขาคดิวา่ตายยงัมีชีวิต  มาเซลโลตกใจกบัความจริงท่ีเห็น ได้ตะโกนดา่ ลีโน ว่าเป็นพวก

ฟาสซสิต์  เป็นฆาตกรฆา่ศาสตราจารย์ควอดริและแอนนา เป็นพวกรักร่วมเพศ  ซึง่เหมือนเป็นการ

สะท้อนถึงตวัของ มาเซลโลกับความผิดพลาดท่ีกระทําลงไป รวมทัง้ต่อว่า อิตาโล เพ่ือนของเขา

ด้วย ขณะท่ีกลุม่ผู้ตอ่ต้านเดินมาร่างของอิตาโลก็ถกูกลุม่คนบงัคบัให้เดินไปตามทางจนเหลือเพียง 

มาเซลโลยืนอยู่ลําพงัคนเดียว เขาเดินไปนัง่ตรงบนัได ภาพเห็นด้านหลงัของเขาและกรงเหล็กท่ี

เหมือนกรงขังนักโทษ และกองไฟอยู่ด้านข้าง เหมือนเร่ืองนักโทษในถํา้นีก้ลบัย้อนมาท่ีตวัของ      

มาเซลโล เขาท่ีมองไปข้างหน้ามองไปยงัผนงัมืดมิด แสงของกองไฟส่องไม่ถึง ทําให้มองไม่เห็นเงา

ของเขา โลกของเขาท่ีเคยเช่ือวา่คือความจริง ภาพตดัเป็นภาพขนาดใกล้ (Close-Up) มาเซลโลหนั

กลบัมามองท่ีกล้องผ่านกรงและแสงจากกองไฟกระทบหน้าของเขา กล่าวได้ว่า มาเซลโลเปรียบ

เหมือนนกัโทษท่ีหนัมามองแสงปากถํา้ มองโลกนอกถํา้ มองโลกความจริง (Reality) ท่ีเขาจะต้อง

ใช้ชีวิต เรียนรู้ และยอมรับสิง่ท่ีกําลงัเกิดขึน้ ณ ปัจจบุนัและอนาคต   

 

 

 

ภาพท่ี 4.28 ภาพยนตร์เร่ือง The Conformist (1971) ฉากสดุท้ายของเร่ือง 

มาเซลโลหนัมามองกล้อง 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

 จากภาพจะเห็นว่าแสงหลกั (Key Light) ของภาพคือ แสงสีส้มเป็นแสงของกองไฟ           

มีทิศทางมาจากด้านซ้ายของภาพ ตําแหน่งของแสงอยู่ด้านหลงัเฉียงไปด้านหลงัของมาเซลโล    

ในภาพแสดงให้เห็นแสงมี 2 ทิศทาง คือ แสงจากกองไฟ แสงสีขาวท่ีแสดงถึงแสงของดวงจนัทร์ 

เวลากลางคืนกระทบบริเวณศีรษะและใบหน้าด้านขวาของภาพเป็นแสงเสริม (Fill Light) ให้เห็น

ใบหน้าอีกฝ่ังของมาเซลโล 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.29 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพยนตร์เร่ือง  

The Conformist (1971) ฉากสดุท้ายของเร่ือง มาเซลโลหนัมามองกล้อง 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

ภาพท่ี 4.30 คา่แสงท่ีวดัได้ในฉากสดุท้ายของเร่ือง มาเซลโลหนัมามองกล้องด้วยวธีิการ

วดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.30 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง The Conformist 

(1971) ฉากสดุท้ายของเร่ือง มาเซลโลหนัมามองกล้อง แสดงให้เห็นว่า ภาพไม่มีในส่วนของค่า

สว่างของแสง (High Values) ในส่วนค่าแสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่โซน V          

คือ ผมของมาเซลโลท่ีแสงกระทบ และโซน IV คือ แสงท่ีกระทบบนเสือ้และใบหน้าของมาเซลโล      

และสว่นคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน II คือ แสงท่ีกระทบท่ีกรงเหล็ก และโซน 0             

คือ บริเวณเงามืดบนใบหน้าของ มาเซลโลและความมืดรอบห้อง 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : -  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ V 

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 และ II  

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 
อตัราส่วนของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัส่วนท่ีสว่าง (Highlight) แสง

และเงาในห้อง 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือแสงท่ีกระทบบน

ใบหน้า มาเซลโลมีคา่สว่างของแสง (Middle Values) ท่ีโซน IV กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) 

ของภาพคือ เงาบนใบหน้าของ มาเซลโลมีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ี

ได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกนั 4 โซน หรือ 4 ช่อง แสดงว่ามี

อตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 4 สต็อป (4 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของมาเซลโลมีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือ แสงท่ีกระทบบนใบหน้า มาเซลโลเท่ากบั 4 สต็อป มีอตัราส่วนคา่ความ

ตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1  
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4.2.2 การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมายของภาพ 
 
4.2.2.1 การจดัองค์ประกอบภาพ (Mise-en-Scene) 
  

การวางตําแหน่งตวัละครให้อยู่ภายในกรอบ  แสดงถึงการถูกอํานาจระบอบฟาสซิสต์ท่ี

ครอบคลองอํานาจ  ไม่ว่าจะกรอบกระจกของรถ กรอบประต ูหรือการยืนอยู่ใต้คานของตกึ ในฉาก

ทางเดินภายในสํานกังานของรัฐบาลท่ีเรียงรายไปด้วยกระจก แสงจากด้ายนอกทําให้เกิดเงาของ

กรอบกระจกบนและเงาของมาเซลโลบนพืน้ ทําให้เงาของมาเซลโลอยู่ภายในกรอบของกระจก

พอดีเพียงคนเดียว ในขณะท่ีตวัละครอ่ืนเดินอีกฝ่ังหนึ่งท่ีไม่เกิดเงา เช่นเดียวกับบนัไดสีดําท่ีมา

เซลโลเดินขึน้ไปด้านบนกบัฉากท่ีเป็นสถาปัตยกรรมท่ีมีแตโ่ครงสร้างเป็นกรอบกระจกสีเหล่ียมวาง

เรียงเป็นฉากหลงัเหมือนกรง แสงจากด้านบนทําให้เกิดเงาตรงพืน้ท่ีชัน้ล่างเป็นกรอบของช่อง

ด้านบนกบัเงาของมาเซลโลท่ีอยูภ่ายในกรอบ  

 

ฉากมาเซลโลออกมารอเข้าพบผู้ นํา มาเซลโลยืนรออยู่ตรงกลางกรอบของประตแูละยงัมี

กรอบขนาดใหญ่ครอบประตแูละเขาอีกชัน้ ฉากมาเซลโลตกลงรับทําภารกิจ เขาก็เดินอยู่ในกรอบ

ของกรอบประตทูัง้ฉากหน้าและประตท่ีูอยู่ฉากหลงั ทําให้เห็นความลึกของภาพเป็นทางเดินยาว

รูปทรงส่ีเหล่ียมท่ีครอบเขาไว้  

 

ในฉากการรับภารกิจกับผู้ มอบหมายภารกิจก็ยืนอยู่ในกรอบกระจกตรงกลางภาพ         

มาเซลโลก็จะอยู่ภายในกรอบตลอดเช่นกนั กรอบบนผนงัสีขาวท่ีมีรูปผู้หญิงแกะสลกั กรอบประต ู 

สีขาวตรงกลางภาพจนเป็นภาพแบบสมมาตร (Symmetrical balance) คือการจดัวางตวัละคร

หรือองค์ประกอบภาพให้อยู่ตรงกลางภาพ ทําให้ทัง้สองข้างของกรอบภาพสมดลุกันทัง้สองด้าน 

การยืนของมาเซลโลในกรอบของประตู การจัดองค์ประกอบภาพอยู่ตรงกลางแสดงถึงความ

แน่นอน และตัง้มัน่ในการทําภารกิจให้สําเร็จเพ่ือบรรลวุตัถปุระสงค์ท่ีตัง้ไว้ 
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ภาพท่ี 4.31 มาเซลโลอยูใ่นกรอบภาพ การหมกมุน่กบัตวัเองและฟาสซสิต์ 

                      

ความรู้สึกแปลกแยกในสงัคมและแตกต่างจากผู้ อ่ืน มาเซลโลจึงมกัอยู่ในตําแหน่งท่ีแยก

ออกมาจากผู้ อ่ืน ไมมี่ปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ อ่ืน ฉากประตลูิฟท์เปิดเห็นคนจํานวนมากยืนรอเพ่ือเข้าลิฟท์

มาเซลโลพยายามเดินฝ่ากลุ่มผู้คนออกมาจากลิฟท์คนเดียว ในขณะท่ีทกุคนต่างพากนัเดินเข้าไป

ในลิฟท์หมด เหลือเพียงมาเซลโลยืนอยู่คนเดียว การถูกแบ่งเฟรมภาพด้วยผนังของห้องในบ้าน

ระหวา่งมาเซลโลและกิวเลีย ทัง้คูยื่นอยู่กนัคนละฝ่ังของห้อง มีกําแพงของห้องกัน้ทัง้คูไ่ว้ คือฉากท่ี

กิวเลีย ภรรยาของเขาพยายามบอกให้เขาเลกิในอาชีพนี ้แตม่าเซลโลยงัคงจะทําอยู่เพราะเป็นสิ่งท่ี

สําคญัสําหรับเขาถึงแม้ระบอบเผดจ็การนีกํ้าลงัจะสิน้สดุลง 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.32 มาเซลโลและกิวเลียทัง้คูยื่นอยูก่นัคนละฝ่ังของห้อง 
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ในฉากร้านอาหารจีน ด้านหลังร้านในห้องครัว มาเซลโลเร่ิมรู้สึกสับสนและบอกกับ      

แมนเกนเนโลท่ีคอยติดตามเขาว่าจะเลิกทําภารกิจ     แมนเกนเนโล่ท่ีกําลงัหาตวัมาเซลโลท่ียืนอยู่

ภายในมมุมืด แมนเกนเนโลเอามือปัดโคมไฟสีเหลืองท่ีห้อยอยู่ ทําให้โคมไฟเคลื่อนท่ีแกว่งไปมา  

ในขณะท่ีแมนเกนเนโล่บงัคบัให้มาเซลโลทําภารกิจต่อ ในช่วงสถานการณ์ท่ีตึงเครียด โคมไฟท่ี

แกวง่ไปมา เป็นสญัลกัษณ์แทนถึงความรู้สกึภายในจิตใจของมาเซลโลท่ีกําลงัสัน่คลอนและสบัสน

นัน้ ถกูถ่ายทอดความรู้สกึในจิตใจผ่านสิ่งภายนอกเพ่ือให้คนดเูข้าใจความรู้สกึท่ีเร่ิมไม่มัน่คงของ 

มาเซลโลและแสงโคมไฟสีเหลืองทําให้ทัง้สองคนถกูแบง่แยกออกมาจากแสงในห้องครัวท่ีเป็นแสง

สีขาวแสดงถึงความรู้สกึและสถานะท่ีแตกตา่งจากผู้ อ่ืน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.33 มาเซลโลกบัความรู้สกึสบัสน 

 

ในฉากการฆาตกรรมศาสตราจารย์ควอดริและแอนนา สถานท่ีมัง้สองข้างถนนปกคลมุไป

ด้วยต้นไม้สูงจํานวนมากท่ีบดบังท้องฟ้า บรรยากาศปกคลุมด้วยหมอกจาง ๆ เพราะความ

หนาแน่นของต้นไม้สูง แม้ว่าขนาดของภาพมีขนาดกว้างแต่ทําให้ยัง รู้สึกอึดอัด แสดงถึง

สถานการณ์ท่ีกําลงัตงึเครียด  เหตกุารณ์ท่ีกําลงัจะเกิดขึน้ ต่างรอคอยให้มนัเป็นไปตามแผนท่ีวาง

ไว้ ฉากท่ีมีแสงสอ่งเข้ามาในรถจากด้านขาวแอนนาซึง่อยูใ่นรถมองไปในป่าตามแสงท่ีกระทบมายงั

เธอ เป็นแสงจากพระอาทิตย์ส่องลอดผ่านต้นไม้จนเกิดลําเป็นลําแสงมากมาย แล้วก็มีชายกลุ่ม

หนึ่งวิ่งออกมาจากลําแสงนัน้  สถานท่ีแสดงถึงการถูกครอบครองของสมาชิกฟาสซิสต์ท่ีแฝงตวั

หลงัต้นไม้และพร้อมจู่โจมเป้าหมาย  ถูกแทนถึงผู้ ท่ีต่อต้านระบอบฟาสซิสต์จะถูกกําจดั เปรียบ

เหมือนแสงของพระเจ้าท่ีมาลงทณัฑ์ผู้ ท่ีไม่เช่ือในพระเจ้าเช่นเดียวกนั ชายคนหนึ่งวิ่งเข้ามาแทง

ศาสตราจารย์ด้วยมีด จากนัน้กลุ่มชายจํานวนมากต่างวิ่งมาใช้มีดแทงศาสตราจารย์ควอดริ      

แอนนาพยายามวิ่ งหนีเ พ่ือขอความช่วยเหลือซึ่งมาเซลโลอยู่ ในรถนั่งสัง เกตการณ์กับ                

แมนเกนเนโล่ แอนนาเห็นมาเซลโลในรถเธอพยายามทุบกระจกร้องขอความช่วยเหลือ กรีดร้อง
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อยา่งเจ็บปวดและใจสลายขณะท่ีเธอสมัผสัรถของมาเซลโล พร้อมกบัตระหนกัวา่มาเซลโลวางแผน

จะให้เธอตายท่ามกลางป่านี ้เธอวิ่งหนีเข้าไปในป่า เหลา่นกัฆา่วิ่งตามเธอและสงัหารเธอภายในป่า

ท่ีปกคลุมด้วยหิมะ ตลอดการดําเนินเร่ืองในฉากนีไ้ม่มีการใช้เสียงเพลงประกอบมาช่วยเสริม

อารมณ์เพราะความเงียบสงบท่ีมีเพียงเสียงของใบไม้ท่ีพัดไหวตามลม เสียงโอดครวญของ

ศาสตราจารย์ควอดริ เสียงของมีดท่ีแทงเข้าไปในร่างกายหลายครัง้ทําให้รู้สึกถึงความตึงเครียด

และน่ากลวั เสียงกรีดร้องของแอนนาทําให้รู้สกึถึงความเจ็บปวดและทรมานอย่างมาก และส่ือถึง

ความหวาดกลวัของประชาชนท่ีอยู่ภายใต้ระบอบฟาสซิสต์ ซึ่งฉากของแอนนาคือฉากท่ีเป็น

ประเด็นของหนงัท่ีส่ือให้เห็นถึงช่วงเวลาท่ีมสุโสลินีมีอํานาจในการปกครอง และใช้วิธีการรุนแรง

กําจดัผู้ ท่ีตอ่ต้าน  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.34 ต้นไม้สงูจํานวนมาก ในฉากฆาตกรรมศาสตราจารย์ควอดริ 

 

 

    ภาพท่ี 4.35 แสงจากพระอาทิตย์สอ่งลอดต้นไม้ มายงัรถของศาสตราจารย์ควอดริ 
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ภาพท่ี 4.36 การตายของศาสตราจารย์ควอดริและแอนนา 
 
4.2.2.2  แสง (Lighting) 
 

ความขัดแย้งของแสงและเงา ถูกนํามาใช้เป็นสัญลักษณ์เพ่ือสร้างความหมายแฝงใน

ภาพยนตร์ โดยแสงสวา่งแทนถึงความมีสติ ความรู้สกึนึกคิดท่ีเห็นภายนอก (Conscious) ตรงข้าม

กับความมืดส่ือถึงจิตใจใต้สํานึก ความคิดท่ีซ่อนเร้นของมนุษย์ (Unconscious) แนวคิดนีถู้ก

นํามาใช้เป็นแนวคิดหลกัของภาพยนตร์ ใช้ส่ือถึงลกัษณะของตวัละครคือ มาเซลโล การพยายาม

ซ่อนเร้นบางสิ่งหรือความคิดไว้ภายในจิตใจตนเอง ทําให้เราไม่รู้หรืออาจไม่เป็นอย่างท่ีคิด ดงันัน้ 

ความมืดจึงเป็นตวัสะท้อนตวัตน และสามารถเปิดเผยตวัตนและจิตใต้สํานึกไว้ออกมากลายเป็น

ความรู้สึกนึกคิดท่ีรับรู้ได้ ฉะนัน้ความมืดหรือเงาจึงถกูแทนถึงโลกของฟาสซิสต์ท่ีครอบงําคนและ

ตวัของมาเซลโลท่ีปกครองโดยมสุโสลีนี  

 

ในช่วงท่ีมาเซลโลอยู่ในกรุงโรม ประเทศอิตาลี ลกัษณะของแสงและเงาจึงตดักันอย่าง

ชดัเจน (Hard Light) โดยสว่นของเงานัน้ได้รอบล้อมแสงไว้ เงาเปรียบเสมือนการระบอบฟาสซิสต์

ครอบคลมุประเทศอิตาลี ทําให้บรรยากาศของภาพไม่มีสีสนัสดใส สีซีด เพราะมีส่วนเงาหรือสีดํา

มากกว่า ขณะท่ีลกัษณะของแสงในกรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส เป็นลกัษณะของแสงท่ีโอบล้อมเงา

ไว้ เพราะไม่ได้เป็นประเทศท่ีถกูครอบงําด้วยระบอบฟาสซิสต์ นัน่คือโลกความจริง ลกัษณะของ

แสงและเงาไม่ตัดกันรุนแรง แสงและเงาจึงมีความกลมกลืนกัน (Harmony) และมีสีสันสดใส

มากกวา่ช่วงท่ีอยูใ่นประเทศอิตาลี 

 

ฉากห้องอดัรายการวิทยท่ีุแยกเป็นสองห้องระหว่างห้องอดัรายการท่ีกําลงัมีนกัร้องและวง

ดนตรีเลน่ดนตรี นกัร้องเสียงเพราะ กบัดนตรีเพลงสดใส ห้องอดัรายการสีขาว และแสงภายในห้อง
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เป็นแสงสว่างกว่า เม่ือเปรียบเทียบกับห้องท่ีมาเซลโลและอิตาโลเพ่ือนของเขา ท่ีเป็นห้องสีดํา        

มีแหล่งแสงมาจากโคมไฟบนโต๊ะ และแสงจากห้องอดัท่ีสะท้อนเขามาท่ีมาเชลโลแต่เขาก็หนัหลงั

ให้แหล่งแสงจากห้องอัดรายการ หลงัจากเพลงจบ อิตาโลเดินเข้าไปในห้องอัดรายการเพ่ือจัด

รายการวิทยุ เม่ืออิตาโลเร่ิมพูด แสงภายในห้องอดัก็เปล่ียนกลายเป็นแสงแข็ง (Hard Light)      

แสงและเงาท่ีตดักันชัดเจน ทําให้ห้องท่ีมาเซลโลอยู่มืดลงกว่าเดิม เพราะเร่ืองท่ีเขาพูดเป็นเร่ือง

เก่ียวกบัฟาสซิสต์และมสุโสลินี แสงท่ีเปล่ียนไปก็เป็นการส่ือถึงโลกของฟาสซิสต์ บง่บอกว่าเขาทัง้

สองเช่ือในฟาสซิสต์ และการมาพบกันของรัฐมนตรีและมาเซลโล ยิ่งตอกยํา้ให้ชัดเจนยิ่งขึน้

เก่ียวกบัการเข้าร่วมเป็นสมาชิกฟาสซสิต์ 

 

ภาพท่ี 4.37 คณุภาพของแสงท่ีเปล่ียนไปภายในห้องอดัรายการวิทย ุ

 

ฉากภายในตกึสํานกังานของรัฐบาลภายใต้ระบอบฟาสซสิต์ ตามทางเดนิตกึระหวา่งทางท่ี 

มาเซลโลเดินมุ่งหน้าไปหาผู้ นํา เงาและสีดําซึ่งแทนถึงระบอบฟาสซิสต์ ปรากฏภายในสํานกังาน 

ส่วนของเงาท่ีมีมากกว่าแสงภายนอกท่ีลอดผ่านเข้ามาเพียงน้อยนิด เงาภายในห้องของผู้ นํา 

รวมถึงอปุกรณ์ประกอบฉาก เช่น พรมสีดํา ทางเดินสีดํา ผ้าม่านสีดํา กรอบหน้าต่างสีดํา ห้องท่ีมี

ขนาดใหญ่และเพดานสูง สิ่งเหล่านีล้้วนส่งเสริมสถานท่ีและความมีอํานาจ ความเป็นใหญ่ของ

ระบอบฟาสซสิต์ท่ีรุ่งเรืองในอิตาลีช่วงนัน้   
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ภาพท่ี 4.38 ภายในห้องของผู้ นํา 

 

ในห้องรับแขก อพาร์ทเมนท์ของกิวเลีย คูห่มัน้ของมาเซลโล แสงจากภายนอกสอ่งผ่านมล่ีู

เข้ามาในห้อง แสงสามารถผ่านมู่ล่ีได้เพียงเล็กน้อยเม่ือเปรียบกับเงาซึ่งมีมากกว่า ความคมของ

เส้นท่ีตดักนัชดัเจนระหว่างแสงและเงา คล้ายกบัชดุของกิวเลีย มีลายเส้นขาวและดําตดักนัชดัเจน 

แสงและเงากระทบท่ีตวัมาเซลโลและกิวเลีย เม่ือพิจารณาแล้ว มาเซลโลจะมีสว่นของเงากระทบท่ี

ตัวมากกว่าส่วนท่ีเป็นแสง แสงท่ีลอดเข้ามาในห้องเพียงนิดเดียวเปรียบเสมือนโลกภายนอก        

โลกความเป็นจริง ในขณะท่ีเงานัน้หมายถึงโลกฟาสซิสต์ท่ีมาเซลโลเลือกท่ีจะอยู่ แสงเคียโรสคโูร 

(Chiaroscuro) แสงท่ีตัดกันอย่างชัดเจนระหว่างแสงและเงา บ่งบอกถึงมาเซลโลท่ีแยกตัวเอง

ออกมาจากโลกภายนอกมาอยู่ในโลกฟาสซิสต์อย่างชัดเจน วิททอริโอ สโตราโรต้องการให้มา

เซลโลเป็นเหมือนกับคนท่ีกลัวท่ีปิดทึบ (Claustrophobic) ไม่ยอมมีปฏิสัมพันธ์กับสิ่งภายนอก 

(The European Federation of Cinematographers [IMAGO], 2003: 306) เพราะการได้รับ

ความกระทบกระเทือนทางจิตใจ เช่นเดียวกับมาเซลโลท่ีปิดตัวเองจากโลกภายนอกเพราะ

ประสบการณ์เลวร้ายในวยัเด็ก แสงและเงาจึงเป็นตวัแบง่ระหว่างโลกความจริงและโลกท่ีเขาเลือก 

คือ ฟาสซิสต์นั่นเอง ในช่วงนีจ้ะเห็นมาเซลโลอยู่แต่ภายในห้อง ไม่เห็นท้องฟ้า ในขณะท่ีช่วงอยู ่ 

กรุงปารีสจะเห็นท้องฟ้ามากกวา่  
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ภาพท่ี 4.39 แสงภายในห้องอพาร์ทเมนท์ของคูห่มัน้มาเซลโล 

 

การใช้แสงและเงามาใช้เปรียบเทียบกับตวัมาเซลโลและศาสตราจารย์ควอดริ ผู้ เคยเป็น

อาจารย์สอนเขาในอดีต ฉากการสนทนากนัของทัง้ 2 คน มาเซลโลเล่าถึงอดีตช่วงเป็นนกัศกึษา

เพ่ือย้อนความทรงจํากบัศาสตราจารย์ควอดริ มาเซลโลเดินไปปิดหน้าต่างบานหนึ่งทําให้ภายใน

ห้องมืดลงมีแสงจากภายนอกเข้ามาในห้องเพียงจากหน้าตา่งทางเดียว ซึง่สอดคล้องกบัสิ่งท่ีเขาจะ

เลา่มายาคตเิร่ืองถํา้ (The Myth of Cave) ของเพลโต (Plato)  

 

มายาคติเร่ืองถํา้ (The Myth of Cave) ของเพลโต (Plato) เป็นเร่ืองราวกลา่วถึงคนท่ีถกู

กกัขงัอยูภ่ายในถํา้ถกูบงัคบัให้นัง่หนัหน้าเข้าหาผนงัถํา้ซึง่อยู่ตรงกนัข้ามกบัปากถํา้ คนเหลา่นัน้นัง่

หนัหลงัให้กบัปากถํา้ตลอดเวลา พวกเขาต้องนัง่เป็นรูปปัน้เพราะถกูล่ามโซ่ท่ีขาและใส่ข่ือยึดท่ีคอ 

จึงไม่สามารถแม้จะเหลียวมองเพ่ือนนักโทษท่ีนั่งอยู่ข้าง ๆ บริเวณด้านหลังนักโทษเหล่านัน้          

ยกพืน้ลาดสงูขึน้ไปจนถึงปากถํา้ท่ีมีแสงสว่างจากโลกภายนอกสาดเข้ามา ใกล้กบัปากถํา้มีกองไฟ

ลกุโชนอยู่ แสงไฟสะท้อนไปถึงผนงัถํา้ด้านหน้านกัโทษ และในบริเวณระหว่างด้านหลงันกัโทษกบั

กองไฟ มีคนอีกกลุ่มหนึ่งเดินไปมาขวกัไขว่ ในมือคนเหล่านัน้มีภาชนะรูปปัน้และหุ่นจําลองของ

สัตว์ต่าง ๆ เงาของคนท่ีเดินและสิ่งของในมือท่ีไปทาบอยู่ท่ีผนังถํา้ด้านหน้านักโทษทัง้หลาย            

พวกนกัโทษเห็นเพียงเงาท่ีผนงัถํา้ แต่ไม่อาจเหลียวมองดท่ีูมาของเงาได้ เน่ืองจากนกัโทษเห็นเงา

เหลา่นัน้มาตัง้แตว่ยัเดก็ พวกเขาจงึไมไ่ด้คดิวา่ภาพท่ีเห็นเป็นแคเ่งา พวกเขาถือว่าสิ่งท่ีเห็นเป็นจริง

ในตวัของมนัเอง และเม่ือคนท่ีเดินอยู่ด้านหลงัพูดคยุกัน นกัโทษก็คิดว่าเป็นเสียงท่ีเปล่งออกมา

จากภาพท่ีผนงัถํา้ ถ้านกัโทษคนหนึ่งถกูปลอ่ย เขาสามารถหนักลบัไปด้านหลงัและมองเห็นกลุ่ม

คนอนัเป็นท่ีมาของเงาบนผนงัถํา้ เขาประหลาดใจท่ีพบวา่คนเหลา่นัน้กบัเงาท่ีผนงัถํา้เคลื่อนไหวไป
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มาพร้อมกนั เขาจะสรุปตามความเคยชินว่าสิ่งท่ีเขาค้นพบใหม่เป็นภาพลวงตา สิ่งท่ีปรากฏอยู่บน

ผนงัถํา้ต่างหากท่ีเป็นของจริง ต่อเม่ือคนอ่ืนมาอธิบายชีแ้จงจึงเข้าใจว่าตวัเองได้หลงผิดอยู่นานท่ี

เคยเช่ือว่าเงาบนผนงัถํา้คือของจริง เขาเดินออกจากถํา้ไปสู่โลกภายนอกได้เห็นคน สตัว์ สิ่งของ 

และพระอาทิตย์ เขาได้รู้จกัโลกดีกว่าแต่ก่อน แล้วหวนนึกถึงเพ่ือนนกัโทษผู้ยงัติดอยู่ในถํา้ เขาจึง

กลบัเข้าถํา้แล้วพยายามชีแ้จงแก่พวกชาวถํา้ว่าภาพท่ีพวกเขากําลงัเห็นอยู่บนผนงัถํา้เป็นเพียงเงา 

จงึไมใ่ช่ของจริงอยา่งท่ีเขาเช่ือกนัในสงัคมชาวถํา้ แตเ่พ่ือนนกัโทษจะไมฟั่งคําพดูของเขา แล้วเพ่ือน

นกัโทษกลบัชีไ้ปยงัผนงัถํา้และบอกว่าสิ่งท่ีพวกเขาเห็นบนผนงัถํา้ทัง้หมดเป็นความจริงและทําให้

เขาถกูมองวา่เป็นคนเสียสต ิ 

 

 นิทานเร่ืองนีเ้ป็นตวัสะท้อนถึงตวัของมาเซลโลและชาวอิตาลีในขณะนัน้ได้เป็นอย่างดี 

ฉากภายในห้องท่ีมีแสงมาจากหน้าต่าง  มาเซลโลท่ียืนอยู่ตรงข้ามกับหน้าต่าง ก่อเกิดเงาท่ีผนงั 

คล้ายกบันกัโทษท่ีมองเห็นเงาในถํา้ ซึง่ศาสตราจารย์ควอดริได้บอกกบัเขาว่า เงา คือภาพสะท้อน

ของสิ่งนัน้เป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้กบัเขาและผู้คนในอิตาลี  มาเซลโลมองเงาขอตวัเองบนผนงั จากท่ีกลา่ว

มา เงา เป็นสญัลกัษณ์ของระบอบฟาสซิสต์ เป็นสิ่งท่ีมาเซลโลเช่ือว่าจะทําให้พวกเขามีชีวิตท่ีดีขึน้ 

โดยการจงรักภักดีต่อรัฐและทําตามคําสั่งของรัฐ ทําให้มาเซลโลเปรียบเหมือนนักโทษเช่ือว่า       

เงา นัน้ไม่ใช่ภาพลวงตา แต่ เงา คือ ภาพความจริงของเขาและไม่เช่ือคนอ่ืนนอกจากตนเอง 

ในขณะท่ีแสงสว่างคือโลกภายนอกถํา้ คือ โลกแห่งความจริง (Reality) ท่ีมาเซลโลต้องรับรู้และ

ยอมรับ แตเ่ขากลบัปฏิเสธและเลือกท่ีจะอยู่ในถํา้มองภาพลวงตาหรือโลกลวงตา หลงัจากท่ีคยุกนั

เสร็จศาสตราจารย์เดนิไปเปิดหน้าตา่งทําให้ห้องสวา่งเหมือนเดิม ขณะนัน้มาเซลโลก็รีบหนักลบัไป

มองเงาของตวัเองท่ีกําลงัคอ่ย ๆ หายไปจนไม่เหลือเงาบนผนงัเหมือนกลบัสูโ่ลกความจริงท่ีเป็นไม่

มีระบอบฟาสซสิต์ในประเทศฝร่ังเศสฉะนัน้เงาจงึหายไป  
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ภาพท่ี 4.40 แสงและเงาแทนถึงความจริงและระบอบฟาสซสิต์ ผา่นมายาคตเิร่ืองถํา้ของเพลโต 

 

ในตอนจบของเร่ืองเหตกุารณ์ล้มอํานาจเผดจ็การมสุโสลนีิ การสิน้อํานาจระบอบฟาสซิสต์ 

ชาวอิตาลีบางสว่นประท้วงตอ่ต้าน ผู้ ท่ีนบัถือระบอบฟาสซิสต์ต้องหลบซอ่นไม่เปิดเผยตวั เป็นสิ่งท่ี

เกิดขึน้กบั มาเซลโลท่ีคิดว่าการทําตามคําสัง่ของระบอบยอมละทิง้ความคิดอย่างปัจเจกชน ละทิง้

จิตวิญญาณของตน แล้วทําตามความคิดของรัฐ เช่ือฟังและเสียสละเพ่ือรัฐ ไม่ได้ช่วยให้เขาเป็น

เหมือนคนปกติ มนัยิ่งกลบัทําให้เขาย่ิงแตกตา่งจากผู้ อ่ืนมากขึน้และเม่ือได้เจอกนั ลีโน คนขบัรถท่ี

เขาคิดว่าตายแล้วแต่กลบัยงัมีชีวิตอยู่ เขาหวนคิดถึงสิ่งท่ีเขาทําเพ่ือลบล้างปมบาปในจิตใจ การ

พยายามเข้ากลุม่ฟาสซสิต์เพ่ือแก้ปัญหาปมในวยัเดก็แตค่วามจริงลีโนยงัไมต่าย มาเซลโลตกใจกบั

ความจริงท่ีเห็น มาเซลโลตะโกนต่อว่า ลีโน โยนความผิดท่ีเขาทําทัง้หมดไปท่ีลีโนว่าเป็นพวก

ฟาสซิสต์ เป็นฆาตกรฆ่าศาสตราจารย์ควอดริและแอนนา เป็นผู้อพยพทางการเมือง เป็นพวกรัก

ร่วมเพศ  ซึง่เหมือนเป็นการสะท้อนถึงตวัของ มาเซลโลกบัความผิดพลาดท่ีกระทําลงไป รวมทัง้ตอ่

วา่อิตาโลเพ่ือนของเขาด้วย ขณะท่ีกลุม่ผู้ตอ่ต้านเดนิมาร่างของอิตาโลก็ถกูกลุม่คนบงัคบัให้เดินไป

ตามทางคนเหลือมาเซลโลยืนอยู่เพียงคนเดียว เขาเดินไปนัง่ตรงบนัได ภาพเห็นด้านหลงัของเขา

และกรงเหล็กท่ีเหมือนกรงนกัโทษและกองไฟอยู่ด้านข้างเหมือนเร่ืองนกัโทษในถํา้นีก้ลบัย้อนมาท่ี

ตวัของมาเซลโลเขาท่ีมองไปข้างหน้ามองไปยงัผนงัมืดมิด แสงของกองไฟสอ่งไม่ถึง คราวนีม้องไม่
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เห็นเงาของเขาโลกของเขาท่ีเคยเช่ือว่าคือความจริง ภาพตัดเป็นภาพขนาดใกล้ (Close-Up)       

มาเซลโลหนักลบัมามองท่ีกล้องผ่านกรงและแสงจากกองไฟกระทบหน้าของเขา กล่าวได้ว่า มา

เซลโลเปรียบเหมือนนกัโทษท่ีหนัมามองแสงปากถํา้มองโลกนอกถํา้ มองโลกความจริง (Reality)   

ท่ีเขาจะต้องใช้ชีวิต เรียนรู้ และยอมรับสิง่ท่ีกําลงัเกิดขึน้ ณ ปัจจบุนัและอนาคต   

 

ภาพท่ี 4.41 มาเซลโลได้เจอกบั ลีโน คนขบัรถท่ีเขาคดิวา่ตายไปแล้ว 

 

               

ภาพท่ี 4.42 ภาพคล้ายกบัมายาคตเิร่ืองถํา้ของเพลโต 
 
4.2.2.3 สี (Color) 
 

การใช้สีในภาพยนตร์เร่ืองนี ้สโตราโรได้รับอิทธิพลมาจากภาพจากจิตรกร โดยแบ่งตาม

สถานท่ีถ่ายทําหลกั ๆ 2 สถานท่ีคือ กรุงโรม ประเทศอิตาลี ได้รับอิทธิพลมาจากภาพจากจิตรกร 

ช่ือ เด คิริโค (Giorgio De Chirico) และการใช้สีในส่วนของกรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส ได้รับ

อิทธิพลมาจากจิตรกรช่ือ เรอเน่ มากริตต์ (René Magritte) (Zone, 2001: 84) 

 

ประเทศอิตาลีเป็นช่วงเหตกุารณ์ย้อนอดีตของ มาเซลโล ก่อนท่ีจะได้รับภารกิจ เป็นช่วง

ท่ีมาเซลโลมักอยู่แต่ภายในห้องไม่ค่อยเห็นท้องฟ้า บรรยากาศของภาพจะไม่มีสีสันสดใส        

อย่างฉากบ้านของคู่หมัน้ของมาเซลโล ตึกสํานักงานของรัฐบาล อุปกรณ์ต่าง ๆ เช่น โต๊ะ พรม 
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ผ้าม่าน และรูปปัน้ มีแต่สีขาว เทา และดํา สีของอาคาร กําแพง และทางเดินตอนกลางคืนในช่วง

ล้มอํานาจมุสโสลินี บรรยากาศของภาพท่ีดูไม่มีชีวิตชีวา ไร้สีสนั แทนถึงความรู้สึกของผู้คนอยู่

ภายใต้ระบบเผด็จการ  ซึง่สโตราโรได้รับอิทธิพลของสถาปัตยกรรมและการใช้สีขุ่นหมอง มาจาก

ภาพเขียนของ เด คริิโค (Giorgio De Chirico) จิตรกรเซอร์เรียล (Surreal) ผลงานของเขาเป็นภาพ

ทัศนียภาพของเมืองร้าง มาจาความทรงจําของเขาท่ีระลึกถึงช่วงสงครามโลกครัง้ท่ี 1 สภาพ

บ้านเมืองร้างไร้ผู้คน สถาปัตยกรรมท่ีตัง้โดดเด่ียว โดยใช้สีท่ีขุ่นหมองแสดงถึงความเศร้าและใช้

แสงแข็งตดักันของแสงเงาชดัเจน ดคูวามลึกลบั ผลงานของเด คิโรโค (Giorgio De Chirico)      

เช่น ภาพ The Anxious Journey (1914), ภาพ The Enigma (1914) เป็นต้น   

 

การสวมเคร่ืองแต่งกายโดยสว่นใหญ่เป็นสีดํา ในช่วงท่ีมาเซลโลอยู่ภายใต้ระบบฟาสซิสต์

ท่ีกําลงัรุ่งเรือง แทนถึงผู้คนอยู่ภายใต้ระบบเผด็จการ มาเซลโลท่ีมีความคิดเดียวท่ีจะต้องการเข้า

กลุ่มฟาสซิสต์ให้ได้ ซึ่งเขาคิดว่ามนัจะช่วยให้เขาพ้นจากความขมข่ืนในวยัเด็ก และเป็นคนปกติ

เหมือนคนอ่ืน ๆ ในสงัคม ยกเว้นฉากงานเลีย้งสละโสดของมาเซลโล ท่ีถกูจดัโดยอิตาโลเพ่ือนสนิท

ของเขาท่ีเป็นคนตาบอดและกลุม่เพ่ือนคนตาบอด งานเลีย้งถกูประดบัด้วยโคมไฟและริบบิน้สีตา่ง 

ๆ หลากหลายสี แสดงความยินดีกบัการแต่งงานของมาเซลโล การจดังานเลีย้งในห้องใต้ดินและ

ประดบัด้วยแสงสีตา่ง ๆ  

 

       

   ภาพท่ี 4.43 มาเซลโลช่วงท่ีอยูใ่นกรุงโรม 
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ในช่วงมาเซลโลย้อนอดีตกลบัไปในวยัเด็กของเขา ภาพจะยงัคงมีสีสนั ภาพเป็นสีปกต ิ

โดยมีสีฟ้าชดุของมาเซลโล วยัเดก็ ส่ือถึงความเป็นอิสระ ไร้กรอบและกฎข้อบงัคบั แตห่ลงัจากท่ีถกู

ลีโน คนขบัรถ พยายามทําให้เขาเช่ือใจแล้วพาไปห้อง ของบ้านร้างหลงัหนึ่งเพ่ือลวนลามทางเพศ

เขา บรรยากาศภายในห้องเร่ิมไร้สีสนั สีซีด หลงัจากท่ีพยายามหนีออกมาจากห้องนัน้วิ่งผ่านราว

ตากผ้าท่ีมีผ้าสีขาวปลิวไหวอยู่ สีขาวแสดงถึงความบริสุทธ์ิ และความเปราะบางของจิตใจใน      

วยัเดก็ท่ีเร่ิมสัน่คลอน หลงัจากนัน้บรรยากาศรอบตวัของมาเซลโลจงึไมมี่สีสนั  

 

                 ภาพท่ี 4.44 มาเซลโลในวยัเดก็ 

 

หลงัจากท่ีเสร็จสิน้ภารกิจ มาเซลโลกลบัมายงัประเทศอิตาลี เวลาผ่านไปหลายปีเร่ิมมี

กลุ่มปฏิวตัิต่อต้านระบบฟาสซิสต์เกิดขึน้ในกรุงโรม สิ่งท่ีมาเซลโลคิดว่าจะได้รับหลงัจากเข้ากลุ่ม

คือความเป็นอิสระ หลดุพนัธะจากวยัเด็กและเป็นคนปกติในสงัคมกลบัต้องอยู่อย่างไม่เปิดเผย

ตวัตน รวมทัง้กลุม่สมาชิกฟาสซิสต์ อิสระของเขาจึงมีตวัตนเฉพาะภายในบ้านของเขา โคมไฟสีนํา้

เงินภายในบ้าน ผนงัสีฟ้าลายท้องฟ้าและก้อนเมฆ ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากภาพวาดของ เรอเน่ 

มากริตต์ (René Magritte) เช่น ภาพ Personal Values (1952) แตส่ีฟ้าท่ีแสดงถึงความเป็นอิสระ

เหลา่นีก้ลบัเป็นอิสระท่ีจอมปลอม ไมมี่จริงในโลกภายนอกสําหรับมาเซลโล เป็นอิสระท่ีสร้างขึน้มา

ในความรู้สึกของเขา แม้แต่ลกูสาวของเขาท่ียงัไร้เดียงสาสวมชุดนอนสีฟ้าแต่ก็ถูกกักขงั ถูกผนงั

ห้องและกรอบของประตสูร้างกรอบไว้รอบตวัจนเหลือพืน้ท่ีเดินน้อยนิดและอยูใ่นเปลเด็กท่ีเหมือน

กรง เม่ือมาเซลโลออกมาจากบ้านในยามดกึบรรยากาศภายนอกก็ยงัคงไมมี่สีสนั สีซีดเหมือนเดมิ  
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                                              ภาพท่ี  4.45  ภายในห้องนอนของมาเซลโล 

 

ภาพท่ี 4.46  ภายนอกบ้าน ช่วงสิน้สดุอํานาจเผดจ็การ 

 

ในขณะท่ีบรรยากาศของภาพในกรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส จะมีสีสนัมากกว่าประเทศ

อิตาลี โดยเฉพาะมีสีนํา้เงินเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากภาพของเรอเน่ มากริตต์      

(René Magritte) ผลงานของเรอเน่ มากริตต์ (René Magritte) เขียนภาพเก่ียวกบัท้องฟ้า การใช้สี

ฟ้าในภาพจิตรกรรมถกูนํามาใช้ในภาพยนตร์ แสดงถึงความอิสระเสรี ผู้ต่อต้านระบบเผด็จการ

อยา่งแอนนาและศาสตารจารย์ควอดริ รวมถึงเมืองแห่งเสรีอยา่งกรุงปารีส ประเทศฝร่ังเศส 

  

ในช่วงท่ีมาเซลโลใช้ช่วงเวลาฮนันิมนูกบัภรรยาไปพบศาสตราจารย์ควอดริเป้าหมายของ

เขา ในช่วงเวลานัน้กรุงปารีส คือสถานท่ีท่ีนกัการเมืองทกุคนต้องการและหนีจากระบอบฟาสซิสต์      

ประเทศท่ีไม่ได้อยู่ภายใต้ระบอบฟาสซิสต์ กรุงปารีสถกูเรียกว่าเป็นเมืองแห่งเสรี ทําให้บรรยากาศ
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และสิ่งต่าง ๆ เร่ิมมีสีสนัเข้ามามากกว่า บรรยากาศในกรุงโรม ประเทศอิตาลี ฉากบรรยากาศ

ภายในบ้านของศาสตราจารย์ควอดริ แต่ละฉากมีสีของบรรยากาศท่ีรู้สึกผ่อนคลายและสดใส 

โดยเฉพาะสีนํา้เงิน ในฉากแอนนาสอนบลัเล่ย์เด็ก ๆ  การเต้นรําเป็นตวัแทนของขบวนการต่อต้าน

ลทัธิฟาสซิสต์ แสงสีนํา้เงินท่ีกระทบหน้าของมาเซลโลและแอนนาในห้องแต่งตวั ฉากผู้หญิงขาย

ดอกไม้ ฉากร้านค้าย่านเย็นในกรุงปารีส และฉากเต้นรําในร้านอาหารของแอนนาและกิวเลีย        

ท่ีลานเต้นรําแสงสีเหลืองท่ีอบอุ่น ถูกล้อมรอบด้วยแสงสีนํา้เงินผ่านกระจกจากภายนอก ส่ือถึง

ความเป็นอิสระของผู้คนและเมืองนีจ้ากระบอบการเมือง บวกกบัดนตรีประกอบท่ีมีทํานองสดใส 

สนกุสนาน และความรู้สกึของมาเซลโล ท่ีเพิ่งเคยได้อยู่นอกระบบฟาสซิสต์ ไม่ได้ถกูครอบงํา และ

ฝ่ังความคิดของเขามาตลอดว่าจะช่วยให้เขาเป็นอิสระได้ แตก่ารได้มายงัปารีสทําให้เขาได้โลกอีก

มมุหนึ่ง จะเห็นเด่นชดัในช่วงท่ีอยู่ในกรุงปารีส การจะได้แสงสีนํา้เงินเพ่ือใช้ส่ือแนวคิดนี ้สโตราโร

จึงต้องการท่ีจะถ่ายหนงัช่วงนีใ้นช่วงเวลาท่ีเป็นแสง Magic Hour คือ แสงสดุท้ายหลงัพระอาทิตย์

ตกลบัฟ้า สโตราโรกล่าวว่า “พวกเราเร่ิมถ่ายภาพในช่วงแสง Magic Hour ตลอดในฝร่ังเศส       

แต่ เบอร์โตลุชช่ี บอกผมว่า “สโตราโร ผมชอบแนวคิดของคุณ ชอบความคิดสร้างสรรค์ของคุณ    

แตพ่วกเราต้องเร่ิมถ่ายทําตัง้แต ่9 โมงเช้าถึง หนึ่งทุ่ม คณุจะทําตามแนวคิดก็ได้ แตผ่มไม่สามารถ

หยดุการถ่ายทําเพ่ือนัง่รอแสง Magic Hour ได้” ดงันัน้ผมจึงแก้วิธีด้วยการใช้เจลสีนํา้เงินมาติดท่ี

หน้าตา่ง เม่ือเวลาท่ีไม่สามารถถ่ายช่วงแสง Magic Hour แนวคิดการถ่ายภาพเป็นสิ่งสําคญัมาก 

เพราะในตอนจบ มนัจะถูกส่งไปถึงผู้ชม จะจดจ่อกับภาพโดยแสงและส่วนประกอบทัง้หมดของ

แสง” (Zone, 2001: 82)  
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ภาพท่ี 4.47 สีนํา้เงินส่ือถึงอิสระในกรุงปารีส 

 

บรรยากาศนอกกรุงปารีสจะเร่ิมไม่มีสีสัน แสงสีนํา้เงินจะหายไป หลังจากท่ีมาเซลโล 

ตดัสนิใจทําภารกิจกําจดัศาสตราจารย์ตอ่ ฉากบนถนนท่ามกลางหิมะตกท่ีมีแตสี่ขาวและสีดําของ

ต้นไม้ท่ีไร้ใบแผ่ก่ิงก้าน เป็นช่วงระหว่างทางขบัรถเพ่ือตามรถของศาสตราจารย์ สีนํา้เงินยงัปรากฏ

ในฉากฆาตกรรมในป่า รถของศาสตราจารย์และแอนนาเป็นรถคนัเดียวท่ีเป็นสีนํา้เงิน ขณะท่ีรถ

ของมาเซลโลและอีกคนเป็นสีดํา สีนํา้เงินยงัคงแสดงถึงความอิสระของทัง้สองในด้านการใช้ชีวิต

และความคดิอิสระในเร่ืองการเมือง 

 

 

 

 

 

 

  

                         

 ภาพท่ี 4.48 ระหวา่งทางตามรถของศาสตราจารย์ควอดริบรรยากาศนอกกรุงปารีสจะเร่ิมไมมี่สีสนั 
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            ภาพท่ี 4.49 รถของศาสตราจารย์ควอดริและแอนนาเป็นรถสีนํา้เงิน 

 

สีแดงในช่วงเปิดเร่ือง แสงสีแดงจากป้ายไฟจากข้างนอกห้อง เป็นป้ายไฟภาษาฝร่ังเศส   

ซึง่มีความหมายถึง ชีวิตเป็นของพวกเรา (Life is ours.) แสงสีแดงของป้ายไฟท่ีติด ๆ ดบั ๆ กระทบ

กบัร่างของมาเซลโลนัง่อยู่บนเตียงกําลงัครุ่นคิดกระส่ํากระส่ายรอโทรศพัท์จากคู่หเูพ่ือเร่ิมภารกิจ   

สีแดงในท่ีนี ้ส่ือถึงความต่ืนเต้น ความไม่คงท่ีภายในจิตใจ และความกดดนัของตวัละคร อย่างมา

เซลโล นั่งรอเวลาอย่างกระวนกระวาย สับสน ความไม่มั่นคงของจิตใจท่ีจะต้องปฏิบัติภารกิจ        

สีแดงจะมีมากขึน้เร่ือย ๆ มีผลกบัอารมณ์ของมาเซลโลมากขึน้ ตัง้แต่มาเซลโลมายงัปารีส ผ้าปท่ีู

นอนเตียงนอนสีแดงในห้องพกัขณะท่ีสนทนากบัศาสตราจารย์ควอดริทางโทรศพัท์ โคมไฟสีแดงใน

ร้านอาหารจีน ทําให้เขาเร่ิมลงัเลและกลวักับการทําภารกิจ กรอบหน้าต่างสีแดงในฉากเต้นรําท่ี

ล้อมรอบตัวมาเซลโลและยังถูกห้อมล้อมด้วยคนจํานวนมากทําให้รู้สึกอึดอัด ภาพแสดงถึง

ความรู้สกึของมาเซลโลท่ีกําลงัอดึอดั สบัสนวุ่นวายภายในจิตใจไม่อยากจะทําภารกิจตอ่คือจะยึด

เอาความคิดส่วนตวัความสมัพนัธ์ของเขากับศาสตราจารย์ ผู้ เคยเป็นอาจารย์สอนเขา หรือยึด

ความคิดของระบอบฟาสซิสต์และปฏิบัติภารกิจต่อเพ่ือบรรลุตามเป้าของตนและเพ่ือระบอบ

ฟาสซิสต์ สีแดงยงัปรากฏท่ีแอนนาตอนถูกยิง สีแดงของเลือดท่ีอาบบนใบหน้าของเธอแสดงถึง

ความหวาดกลวัของเธอ   
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ภาพท่ี 4.50 สีแดงท่ีอยูร่อบตวัมาเซลโล 

 

ระหว่างการเดินทางไปปารีสของมาเซลโลและกิวเลียด้วยรถไฟ สโตราโรใช้วิธีการ

ถ่ายภาพบนรถไฟด้วยการจําลองห้องในรถไฟ แล้วบนัทึกภาพบรรยากาศต่าง ๆ ในลกัษณะการ

เคล่ือนท่ีของรถไฟ แล้วนําภาพมาฉายภาพด้านหลงัด้วยโปรเจคเตอร์ (Back-Projection) ผ่านเข้า

มาในหน้าตา่งของขบวนรถไฟ (IMAGO, 2003: 307) ทําให้เหมือนอยู่บนรถไฟจริง ๆ แสงจากดวง

อาทิตย์ยามเย็นท่ีส่องเข้ามาในห้องของมาเซลโลและกิวเลียบนขบวนรถไฟ สีโทนร้อนของสีส้ม 

แสงท่ีสาดส่องเข้ามาให้ห้องกระทบกับร่างทัง้สองท่ีกําลังร่วมรักกันนัน้ สีส้มส่ือถึงอารมณ์

ความรู้สกึทางเพศ กระตุ้นอารมณ์ทางเพศ ซึง่เหมาะกบัฉากร่วมรัก (Love Scene) ของทัง้สองคน

เป็นอยา่งดี   
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ภาพท่ี 4.51 แสงโทนร้อน สีส้มบนรถไฟ ส่ือถึงอารมณ์ความรู้สกึทางเพศ 

 

ในฉากแม่ค้าขายดอกไม้สีม่วงให้แก่มาเซลโลนําไปมอบให้แก่แอนนา ดอกไม้สีม่วง        

ถกูแทนถึงการมีเสน่ห์ โรแมนติกและความรักของมาเซลโลท่ีหลงรัก หลงใหลในเสน่ห์ของแอนนา

เป็นอีกฉากท่ีมาเซลโลแสดงอารมณ์ความรู้สึกของตนท่ีแท้จริงออกมา ความเป็นอิสระท่ีเปิดเผย

ตวัตนแบบไมต้่องหลบซอ่นซึง่แตกตา่งกบัท่ีอยูใ่นอิตาลี  

 

                 

     ภาพท่ี 4.52 มาเซลโลซือ้ดอกไม้สีมว่งให้แก่แอนนา 

 
4.2.2.4  การเคล่ือนกล้อง (Camera Movement) 
  

การเคล่ือนกล้องเพ่ือส่ือความหมายในภาพยนตร์นี ้ส่วนใหญ่ใช้วิธีการเคล่ือนกล้องแบบ

การเครน (Craning) การท่ีกล้องสามารถเคล่ือนท่ีได้อย่างอิสระ ทกุทิศทางเม่ือกล้องยดึอยู่กบัแขน

ของเครน การเคล่ือนกล้องในลกัษณะนีส้ามารถเคลื่อนกล้องได้อย่างอิสระ สามารถติดตามการ

เดินทาง การกระทําของตวัละคร คอยสงัเกตการณ์อย่างใกล้ชิดว่าตวัละครจะทําอะไร กําลงัทํา
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อะไรมองอะไร และยงัส่งเสริมอารมณ์ของภาพนัน้ได้ นอกจากนีย้งัใช้การเคลื่อนกล้องแบบแทรค 

(Tracking) และ การดอลล่ี (Dolly) ในความหมายของการเดินตาม และติดตามตวัละคร อีกทัง้ยงั

ใช้ในการเปิดเผย แนะนําตวัละคร ในฉากเปิดเร่ืองมาเซลโล นอนอยู่นัง่เตียงหลงัจากท่ีรับโทรศพัท์ 

กล้องเร่ิมดอลล่ีออกมา (Dolly out)  เห็นเขาลกุจากเตียง กล้องเคล่ือนตามเขาหยิบสทูท่ีเก้าอี ้

จากนัน้เดินไปหยิบของในกระเป๋า คือ ปืนกระบอกสัน้สีดําเก็บไว้ภายใต้สทูสีดํา ช่วงนีจ้ะยงัไม่เห็น

ใบหน้าของเขา จนกระทัง่เขาเดินกลบัไปท่ีเตียง ก้มมองบางสิ่งท่ีเตียงจากนัน้กล้องจึงเครนขึน้สงู 

(Crane Up) เปิดเผยให้เห็นผู้หญิงนอนเปลืองเปลา่ เขาไม่ได้บอกกลา่วอะไรกลบัเธอ จากนัน้เขาก็

เดินออกไปจากห้อง จากฉากนีเ้ป็นการแนะนําตวัละครคือ มาเซลโล จากสิ่งท่ีเขากระทําการมีปืน 

การไปโดยไปบอกกล่าวกบัผู้หญิงท่ีนอนคว่ําอยู่ทําให้คนดรูู้สึกได้ว่ามาเซลโลจะต้องเก่ียวข้องกบั

เร่ืองท่ีอนัตรายและกําลงัทําในสิง่ท่ีเป็นความลบั   

 

 

                      

 

         ภาพท่ี 4.53 การเคลื่อนกล้องแบบการเครน (Craning) ฉากในโรงแรม 

 

ฉากมาเซลโลเดินมาโต๊ะสีดําท่ีมีผู้ชายชดุดํานัง่อยู่เพ่ือถามทางไปสํานกังานของรัฐมนตรี 

จากระดบัภาพปกติ ทําให้ยงัไม่เห็นรูปทางของโต๊ะสีดําชัดเจน จากนัน้กล้องค่อย ๆ เครนสูงขึน้     

จนทําให้เห็นรูปทรงของโต๊ะสีดํา เป็นรูปทรงท่ีส่ือถึงสญัลกัษณ์ของระบอบฟาสซิสต์ เป็นการเปิด

แนะนําสถานท่ีท่ีมาเซลโลไป คือ ตกึท่ีทําการของฟาสซสิต์นัน่เอง  
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ภาพท่ี 4.54 การเคล่ือนกล้องแบบการเครน (Craning) ฉากสํานกังาน 

 

ฉากป่าท่ีเป็นสถานท่ีฆาตกรรมศาสตราจารย์ กล้องรับด้านหลงัของชายลกึลบัคนหนึ่งเป็น

ฉากหน้า (Foreground) จากนัน้กล้องก็เครนขึน้สงู (Crane Up) จนได้ภาพมมุสงู แล้วกล้องกดลง

มาเป็นภาพมมุกด (Tilt Down) เห็นศาสตราจารย์ควอดริถกูแทงเดนิโซเซไปริมถนน จากนัน้ชายคน

หนึ่งวิ่งเข้ามาแทงศาสตราจารย์ด้วยมีด และเห็นกลุ่มชายจํานวนมากต่างวิ่งมาจากหลาย ๆ ท่ีเข้า

มาใช้มีดแทงศาสตราจารย์จนรุมกันวุ่นวาย ภาพมุมสูงทําให้เห็นเหตุการณ์ต่าง ๆ อย่างชัดเจน     

ทําให้รู้สกึถึงความตงึเครียดและน่ากลวั เปรียบเหมือนคนดกํูาลงัมองสตัว์ร้ายกําลงัรุมฆ่าและกดั

กินเหย่ือตวัเลก็ไร้พิษสง 

 

 

 

 

 
 

       

 

ภาพท่ี 4.55 การตายของศาสตราจารย์ควอดริ 
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4.2.2.5 มุมกล้อง (Camera Angle) 
 

การเลือกใช้มมุกล้องสามารถสื่อความหมายบ่งบอกความรู้สึกภายในและบอกลกัษณะ

บุคลิกของตวัละคร ในภาพยนตร์มีฉากท่ีบอกถึงความรู้สึกของมาเซลโลได้อย่างชดัเจน เป็นฉาก

ท่ีมาเซลโลเดินคนเดียวบนถนนตอนกลางวนัในกรุงโรม และรู้สึกว่ากําลงัมีรถสีดําคนัหนึ่งกําลงั

ติดตามเขา การใช้มมุกล้องบิดเบีย้วหรือมุมดทัช์ (Dutch Angle) และการเคล่ือนกล้องอย่าง

รวดเร็ว สามารถส่ือถึง มาเซลโลท่ีรู้สกึว่าตนไม่ได้เป็นเหมือนคนอ่ืน ๆ และความกงัวลและรู้สกึถึง

คนท่ีกําลงัตดิตาม มมุภาท่ีเปรียบเสมือนโลกหรือพืน้ท่ีของเขานัน้จึงบิด เฉียง ไม่เป็นมมุกล้องปกต ิ

มมุกล้องบิดเบีย้วยงัคงปรากฏเขาจนกระทัง่เขาเข้าไปในบ้านและรู้ว่ารถสีดําท่ีติดตามเขามานัน่ 

เป็นคนของกลุม่สมาชิกฟาสซิสต์และมาเพ่ือข่าวสารกบัเขา  เม่ือทกุอย่างคลี่คลายจากภาพท่ีเฉียง 

กล้องก็ค่อย ๆ หมุนมุมกล้องให้เป็นมุมภาพปกติ เปรียบเหมือนเข้าสู่โลกหรือพืน้ท่ีท่ีเขารู้สึก

ปลอดภยั โลกของเขา โลกหรือพืน้ท่ีของเขาคือบ้านและฟาสซสิต์  

 

 

 

      ภาพท่ี 4.56 การถ่ายภาพมมุดทัช์ (Dutch Angle) 

 

การใช้ภาพมุมกดหรือมุมสูง (High-Angle Shot) ในฉากสํานักงานของรัฐมนตรี        

มาเซลโลเดินมายงัโต๊ะสีดําท่ีมีเจ้าหน้าท่ีนัง่อยู่กลางภาพ  ภาพมมุกดทําให้รู้สกึว่าสิ่งท่ีมองนัน่ต่ํา

กว่า ภาพส่ือถึงฟาสซิสต์มีอํานาจท่ีเหนือกว่าผู้คน เช่นเดียวกับมาเซลโลทําให้ดูต่ําต้อยยอมถูก

ระบอบกดความเป็นปัจเจกชนของตนและยอมทําตามท่ีรัฐสัง่  ภาพมมุกดสามารถส่ือถ่ายทอดถึง
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อารมณ์ของตวัละคร ในฉากเต้นรํามาเซลโลท่ีอยู่กลางลานเต้นรําค่อย ๆ มีคนมาเต้นล้อมรอบเขา

เป็นวงกลมเร่ือย ๆ จนมีคนจํานวนมากในภาพ ทําให้มาเซลโลรู้สึกอึดอดัเพราะคนจํานวนมาก

เบียดเข้ามาเร่ือย ๆ ฉากนีส้ามารถส่ือถึงความรู้สึกท่ีอึดอดัใจและจิตใจท่ีสบัสน ยุ่งเหยิงของมา

เซลโลท่ีเร่ิมลงัเลในการปฏิบตัภิารกิจ   

 

 

         ภาพท่ี 4.57 ภาพมมุกด (High-Angle Shot) 
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4.3 ภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris (1972) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 

 

 

 

 

   

 

ภาพท่ี 4.58 โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris (1972) 

 

เร่ืองราวของชายวยักลางคน พอล (Pual) ชายวยัส่ีสิบห้าปี ชาวอเมริกนั เจ้าของโรงแรม

แห่งหนึง่ในกรุงปารีส ผู้ กําลงัทกุข์ทรมานและโศกเศร้ากบัการจากไปของภรรยา โดยท่ีพอลไมท่ราบ

สาเหตกุารฆา่ตวัตายของโรเซ ่(Rose) ภรรยาของเขา กบัจีนน์ (Jeane) หญิงสาววยัรุ่นชาวฝร่ังเศส 

ทัง้สองพบกนัโดยบงัเอิญในห้องวา่งของอพาร์ทเมนท์ ขณะท่ีกําลงัหาห้องเช่าแห่งหนึ่งในกรุงปารีส 

ทัง้สองมีความสมัพนัธ์ทางเพศทนัที  ทัง้ท่ีเพิ่งเจอกนัครัง้แรกภายในห้องเช่า โดยท่ีต่างรู้จกักนัมา

ก่อน และไม่รู้ช่ือของกนัและกนั ในท่ีสดุพอลได้เช่าห้องว่างนัน้ และได้กลายเป็นสถานท่ีนดัพบกนั

ระหว่างพอลและจีนน์ เพ่ือมีความสัมพันธ์ทางเพศ แสวงหาความสุขความสัมพันธ์ท่ีพิเศษ        

โดยพอลตัง้เง่ือนไขกับจีนน์ว่าจะไม่ถามช่ือของแต่ละฝ่าย ไม่เล่าเร่ืองเก่ียวกับตัวเองจากโลก

ภายนอกห้องนี ้ เพราะห้องนีเ้ปรียบเสมือนท่ีหลบภยัสําหรับพอลกับโลกความเป็นจริงภายนอก 

เพ่ือลืมความโศกเศร้าจากการตายของภรรยาและชู้ รักของโรเซ่ท่ีอาศยัอยู่ในโรงแรมของเขาเอง 

ในขณะท่ีจีนน์ก็รู้สึกว่าตวัเองเหมือนได้กลับไปเป็นเด็กอีกครัง้ มีอิสระภายในห้องเช่าและเป็น

สถานท่ีคนรักแอบมาพบกันและร่วมรักกัน แต่ในโลกความจริงจีนน์กําลงัจะถูกขอแต่งงานจาก 
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ทอม (Tom) แฟนหนุ่มของเธอท่ีหลงใหลการถ่ายทําภาพยนตร์โทรทศัน์ โดยใช้จีนน์เป็นตวัดําเนิน

เร่ืองราวในภาพยนตร์ของเขาก่อนท่ีทอมจะขอจีนน์แต่งงาน ในขณะท่ีความสมัพนัธ์ของพอลและ

จีนน์เร่ิมก่อตวั จีนน์เร่ิมรู้สกึหลงรักพอลแต่พอลก็ได้หายตวัไป พร้อมย้ายของออกจากห้องเช่าทํา

ให้จีนน์รู้สึกเสียใจ สบัสน และคิดว่าควรจะเลิกยุ่งกับพอลและกลบัไปสู่โลกความจริง เม่ือจีนน์

ตัดสินใจท่ีจะจบความสัมพันธ์แบบนี  ้เพ่ือเร่ิมต้นชีวิตคู่กับทอม พอลก็ปรากฏตัวต่อหน้าจีนน์  

พร้อมกบัเคร่ืองแต่งกายท่ีสะอาดเรียบร้อย และแนะนําช่ือตวัเองต่อจีนน์และบอกรักจีนน์ ขอจีนน์

แตง่งาน ทัง้สองไปยงัร้านอาหารท่ีมีการแข่งขนัเต้นแทงโก จีนน์เกือบจะคล้อยตามพอลท่ีพยายาม

จีบจีนน์ และวาดฝันอนาคตของทัง้สองแต่จีนน์กลบัรู้สึกว่าพอลไม่ใช่คนท่ีเธอเคยรู้จกัเลย เธอจึง

ตดัสินใจท่ีจะบอกเลิกแก่พอลและพยายามหนี พอลตามเธอจนไปถึงอพาร์ทเมนต์ของแม่จีนน์ขึน้

ไปในห้องหยิบปืนของพ่อเธอ พอลพยายามเข้าใกล้จีนน์พดูหว่านล้อมมาเร่ิมต้นชีวิตใหม่กับเขา 

จีนน์ลัน่ปืนฆ่าพอลโดยไม่รู้ตวั พอลตายอยู่ภายในห้อง จีนน์ยืนน่ิงพดูบอกกบัตวัเองว่า เธอไม่รู้จกั

เขา เขาเป็นใครก็ไมรู้่  เขาตามเธอมาพยายามขม่ขืนเธอ เธอจงึยิงเขา 
 
 
4.3.1 ลักษณะจติรกรรมบาโรกในภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris (1972) 
 
4.3.1.1 พอล (มาลอน แบรนโด) ในภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris (1972)  
 

 
          ภาพท่ี 4.59 พอล (มาลอน แบรนโด) ในภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris (1972) 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

 จากภาพแสงท่ีตกกระทบบนใบหน้าของพอล มีทิศทางแสงและแหล่งกําเนิดแสงมาจาก

ด้านข้าง ระนาบเดียวกบัใบหน้าของพอล ทําให้ใบหน้าถกูแบง่สว่นออกเป็นสว่น 2 สว่นคือสว่นของ

แสงและส่วนของเงา ซึ่งเป็นแหล่งแสงคนละส่วนกับฉากหลงั เพราะแสงบนใบหน้าของพอลเป็น

แสงแข็งกว่า (Hard Light) แสงบรรยากาศของห้อง เป็นแสงส่องเฉพาะจดุ (Spotlight) มาท่ีหน้า

ของพอลโดยตรง  

 

 

ภาพท่ี 4.60 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงของพอล (มาลอน แบรนด์โด) 

ในภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris (1972) 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
ภาพท่ี 4.61 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพพอล (มาลอน แบรนด์โด) ในภาพยนตร์เร่ือง 

Last Tango in Paris (1972) ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.61 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris 

(1972) ภาพพอล แสดงให้เห็นว่า ในสว่นของคา่สว่างของแสง (High Values) ได้แก่โซน VII คือ

ใบหน้าของพอลในส่วนของแสง และโซน IX คือ แหล่งแสงจากผ้าม่านด้านหลงั ในส่วนค่าแสง

กลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่โซน V คือผ้ามา่นสีขาว และสว่นคา่ความมืด (Low Values) 

ของภาพได้แก่คา่โซน I คือ เงาบนใบหน้าของพอล และโซน III คือ กําแพงสีเหลืองฉากหลงั 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values) และคา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้
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คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ IX 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน I และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของพอล 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือใบหน้าของพอลส่วนท่ีถูกแสง

กระทบ มีค่าสว่างของแสง (High Values) ท่ีโซน VII กบัส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบน

ใบหน้าของพอล มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน I จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้เม่ือดจูากตารางของ 

Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 6 โซน หรือ 6 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของพอล มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง (Highlight) 

คือ ใบหน้าของพอลส่วนท่ีถูกแสงกระทบเท่ากับ  6 สต็อป มีอัตราส่วนค่าความต่างแสง      

(Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1 
 
 
 

 

 

 

 

 
 
 



 

 
157 

4.3.1.2 ภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris (1972) ฉากพอลกับงานศพของโรเซ่ 
 
 ฉากพอลมาดศูพของโรเซ ่ภรรยาของเขาครัง้สดุท้าย ภายในห้องประดบัด้วยดอกไม้สีม่วง

รอบเตียงนอนท่ีมีศพของโรเซ่สวมชุดกระโปรงชุดสีขาวและแต่งหน้าเหมือนกําลังนอนหลับ 

มากกวา่คนท่ีตายไปแล้ว   

 

ภาพท่ี 4.62 ภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris (1972) ฉากพอลกบังานศพของโรเซ ่

 

 
ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 
 จากภาพแสดงให้เห็น แหลง่กําเนิดแสงภายในภาพมาจากโคมไฟตัง้โต๊ะสีส้ม แหลง่กําเนิด

แสงเดียวภายในห้องมืดมิด ตําแหน่งใกล้กบัเตียงและโซฟาของพอลท่ีนัง่อยู่ แสงจากโคมไฟส่อง

สวา่งเพียงบริเวณของพอลกบัเตียง ทําให้ภายในห้องสว่นใหญ่อยูใ่นความมืด  
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

ภาพท่ี 4.63 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพในภาพยนตร์เร่ือง  Last Tango in Paris (1972)  

ฉากพอลกบังานศพของโรเซ ่ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี  4.63 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Last Tango in Paris 

(1972) ฉากพอลกบังานศพองโรเซ่ แสดงให้เห็นว่า ในส่วนของค่าสว่างของแสง (High Values) 

ได้แก่โซน VIII คือ แสงสีเหลืองของโคมไฟผา่นลวดลายและผ้าสีมว่ง และโซน IX คือ แหลง่แสงจาก

โคมไฟ ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่โซน IV คือ เสือ้สีนํา้ตาลของพอลท่ี

กระทบแสง และโซน VI คือ ใบหน้าของพอลท่ีกระทบแสง และส่วนค่าความมืด (Low Values) 

ของภาพได้แก่โซน 0 คือ เงาบนใบหน้าของพอลและความมืดภายในห้อง โซน II คือ ช่อดอกไม้      

สีมว่งบนเตียง และโซน III คือ กําแพงใกล้แหลง่แสงจากโคมไฟ 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VIII และ IX 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของพอล 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือใบหน้าของพอลส่วนท่ีถูกแสง

กระทบ มีค่าแสงกลาง (Middle Values) ท่ีโซน VI กับส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบน

ใบหน้าของพอล มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ 

Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 6 โซน หรือ 6 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของพอล มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง (Highlight) 

คือ ใบหน้าของพอลส่วนท่ีถกูแสงกระทบเท่ากบั 6 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความตา่งแสง (Contrast 

Ratio) เท่ากบั 64:1 
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4.3.2 การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมายของภาพ 
 
4.3.2.1 การจดัองค์ประกอบภาพ (Mise-en-scene) 
 

ฉากเปิดของเร่ืองได้นําภาพของ ฟรานซสิ เบคอน (Francis Bacon) มาส่ือถึงตวัละครหลกั

ของเร่ือง คือ พอลและจีนน์ เห็นได้จากตอนเครดิตเปิดเร่ืองมีภาพ 2 ภาพ คือ ภาพ Portrait of 

Lucian Freud (1964) และภาพท่ีสองเป็นภาพผู้หญิงสวมกระโปรงสีนํา้ตาล คลมุด้วยเสือ้สีขาวนัง่

อยู่บนเก้าอี ้ช่ือภาพ Study for Portrait of Isabel Rawsthorne (1964) นํามาเปรียบเทียบกบัการ

แตง่ตวัของจีนน์ในตอนเร่ิมเร่ือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.64 เปรียบเทียบเคร่ืองแตง่การของจีนน์และภาพเขียน 

ของฟรานซสิ เบคอน (Francis Bacon) 

 

ฉากท่ีตวัละครแต่ละตวัจะยืนอยู่ข้างหลงักระจก ใบหน้าท่ีผ่านพืน้ผิวของกระจกทําให้ดู

รูปทรงใบหน้าบดิเบีย้ว โดยเรียกลกัษณะของภาพวา่ ใบหน้าของเบคอน (Bacon’s Face) ซึง่แสดง

ถึงความสิน้หวงัในชีวิต ความทุกข์ ความโศกเศร้า ในฉากหลงัจากพอลและจีนน์มีความสมัพนัธ์

ทางเพศครัง้แรกท่ีเจอกนั ทัง้สองออกมาหน้าอพาร์ทเมนท์ พอลเปิดประตอูอกมาขณะท่ีจีนน์ยงัยืน

อยูห่ลงัประตซูึง่เป็นกระจกบานใหญ่ รูปร่างท่ีผ่านกระจกท่ีดบูิดเบีย้ว แสดงถึงจิตใจของจีนน์กําลงั

สบัสนและทกุข์กบัเหตกุารณ์ท่ีเพิ่งเกิดขึน้กบัตวัเอง ฉากแม่บ้านทําความสะอาดห้องท่ีโรเซ่ฆ่าตวั

ตาย เธอยืนอยู่ด้านหลงัของกระจกแสดงถึงความทกุข์และการสญูเสีย ในขณะท่ีพอลก็เดินไปหลงั

กระจกซึ่งภายนอกเขาดูเศร้าโศกเสียใจต่อหน้าผู้ อ่ืน แต่การยืนหลงักระจกได้สะท้อนถึงภายใน

จิตใจของเขาว่ารู้สึกเศร้าไม่ต่างกบัคนอ่ืน ๆ ฉากจีนน์มาท่ีอพาร์ทเมนท์เพ่ือถามแม่บ้านเก่ียวกับ



 

 
161 

การย้ายออกของพอลโดยไมท่ราบสาเหต ุใบหน้าของจีนน์ท่ีบดิเบีย้วผา่นกระจกแสดงถึงความทกุข์

กบัการหายตวัไปของพอล ความรู้สกึถกูทิง้ไว้เพียงคนเดียวจนเธอต้องโทรเรียกทอมให้มาหา 

 

 

ภาพท่ี 4.65 ภาพลกัษณะใบหน้าของเบคอน (Bacon’s Face) ในภาพยนตร์ 

 

พอล ผู้ ท่ีกําลงัสิน้หวงัเป็นทุกข์กบัการจากไปของโรเซ่ เม่ือสญูเสียคนรักไปพอลพยายาม

แยกตวัออกจากโลกความจริง ออกจากสงัคมท่ีอาศยัอยูแ่สวงหาพืน้ท่ีของตวัเองเพ่ือหลบความจริง

ท่ีทนทุกข์ทรมาน ในฉากบทสนทนาของพอลกับตวัละครอ่ืน คือ ในฉากพบกันครัง้แรกของพอล

และจีนน์ จีนน์เปิดหน้าต่างห้อง ในขณะท่ีพอลพยายามหนีไปอีกห้องท่ีไม่โดนแสง จีนน์ยงัคงเดิน

ตามเปิดหน้าต่างห้องเร่ือย ๆ จนพอลไปนัง่หลบท่ีเก้าอีม้มุห้องตรงซากของเก่า ฉากบทสนทนา

ระหว่างพอลกบัแม่บ้าน และฉากพอลกบัแม่ของโรเซข่ณะท่ีกําลงัสนทนาถึงเร่ืองการตายของโรเซ ่

พอลมกัเดนิแยกออกมาอีกห้องหนึง่ท่ีมืดกวา่ทําให้มีกําแพงท่ีแบง่ห้องระหวา่งพอลและตวัละครอ่ืน 

เม่ือพอลเปิดหน้าต่างแสงหลกัจากข้างนอกเข้ามาทําให้สีในห้องของพอลเป็นสีฟ้าและซีดส่ือถึง

ความไร้ชีวิตชีวาและความรู้สึกโศกเศร้าของพอลแตกต่างกับอีกห้องท่ีมีแหล่งแสงมาจากโคมไฟ   

สีเหลืองหรือแสงสีส้มจากหน้าตา่ง  
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ภาพท่ี 4.66 การแบง่เฟรมภาพแยกพอลออกจากโลกความจริง 

 

ห้องเช่าในอพาร์ทเมนท์เป็นสถานท่ีนัดพบระหว่างพอลกับจีนน์เพ่ือมีความสมัพันธ์กัน 

และพอลต้องการหนีจากโลกภายนอก สร้างโลกใหม่ภายในห้องนีโ้ดยต่างฝ่ายต้องไม่บอกช่ือจริง 

เล่าเร่ืองเก่ียวกับตนเองท่ีเกิดขึน้ภายนอกห้อง สิ่งท่ีพูดกันอาจเป็นความจริงหรือเร่ืองโกหกก็ได้     

ในห้องจึงมีกระจกใช้สะท้อนเงาของแต่ละฝ่าย กระจกเป็นการถ่ายทอดภาพลวงตา สิ่งท่ีเห็นใน

กระจก  คือ  ภาพสะท้อนความจริง  จึงไม่ใช่ความจริง  กระจกจึงเป็นสัญลักษณ์แสดงถึง

ความสมัพนัธ์ระหว่างพอลและจีนน์ ท่ีไม่ได้เปิดเผยตวัตนของแต่ละฝ่าย ไม่รู้ความจริงของแต่ละ

ฝ่าย แต่ละฝ่ายอาจพดูความจริงหรือพดูโกหก อาจแสดงความรู้สกึท่ีแท้จริงหรือเสแสร้งทํากบัอีก

ฝ่าย ในฉากจงึมีกระจกเพ่ือสะท้อนภาพของแตล่ะคนขณะท่ีพดูคยุกนัภายในห้องเช่านี ้

 

                     

                  ภาพท่ี 4.67 กระจกสะท้อนภาพลวงตาของแตล่ะฝ่าย 
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4.3.2.2 แสง (Lighting) 
 

การใช้แสงและเงาท่ีตดักันรุนแรง (High Contrast) ระหว่างแสงสว่างและความมืดถูก

นํามาใช้แสดงถึงความรู้สกึและอารมณ์ภายในจิตใจของตวัละครคือ พอล  ท่ีกําลงัสิน้หวงั โศกเศร้า 

เป็นทุกข์ท่ีสูญเสียโรซ่า พอลจึงมักจะอยู่ในส่วนของเงาหรือความมืดมากกว่า ในช่วงแรกของ

ภาพยนตร์ ฉากห้องนํา้ในร้านกาแฟจีนน์พบกบัพอลขณะออกมาจากตู้ โทรศพัท์ พอลเดินออกมา

จากห้องนํา้ท่ีมีแสงสว่าง ออกมายืนอยู่ส่วนของเงานอกห้องแล้วเดินออกไปจากร้าน ในฉากห้อง

เช่าในอพาร์ทเมนต์ พอลซ่อนตวัอยู่ภายในมมุห้องเช่าท่ีมืดมิดพยายามตีตวัออกจากสงัคมโดยมี

กําแพงห้องกัน้ระหวา่งโลกของเขาและโลกภายนอกจนกระทัง่จีนน์เข้ามาแล้วเปิดหน้าตา่ง แตพ่อล

ก็พยายามเดินหลบแสงไปอยู่ในท่ีมืดอีกฝ่ังของห้อง หรือฉากในห้องระหว่างแม่ของโรเซ่และพอล 

พอลยืนพิงผนงัใต้หลอดไฟ ถึงแม้พอลจะยืนอยู่ใต้หลอดไฟแตแ่สงจากหลอดไฟก็สอ่งไปไม่ถึงพอล 

หรือไมพ่อลก็พยายามอยูห่่างจากแหลง่แสง ฉากบทสนทนาระหวา่งพอลกบัชู้ของโรเซ ่แสงและเงา

ภายในห้องความโศกเศร้า ความรู้สกึของทัง้สองท่ีเหมือนกนั ฉากห้องท่ีมีศพของโรซา่นอนอยู่พอล

ก็นัง่อยู่ภายในความมืดท่ีมีแสงจากโคมไฟส่องไปไม่ถึง ตลอดทัง้เร่ืองพอลจะในส่วนของเงาหรือ

ความมืดจนกระทัง่ความทกุข์ของเขาหายไปและต้องการเร่ิมต้นชีวิตใหม่อีกครัง้ พอลต้องการบอก

รักและขอจีนน์แต่งงานฉากท่ีพอลไปเจอกันจีนน์ใต้สะพานรถไฟ ส่วนของเงาหายไปมีเพียงแสง

สว่างท่ีส่องสว่างและสดใส แสงสว่างจํานวนมากจากหลอกไฟในฉากการแข่งขนัแทงโก้และความ

มืดกลบัมาอีกครัง้ในฉากแขง่แทงโก้เช่นเดียวกนัเม่ือจีนน์ไมส่ามารถทําตามท่ีพอลขอได้   
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          ภาพท่ี 4.68 พอลท่ีอยูใ่นสว่นเงาและความมืด 

 

 

ภาพท่ี 4.69 พอลอยูใ่นสว่นของแสงสวา่ง 
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การจดัแสงภายในห้องเช่าอพาร์ทเมนท์นัน้จะใช้การจดัแสงท่ีมีแหล่งกําเนิดแสงมาจาก

นอกหน้าต่างส่องเข้ามาในห้อง ไม่มีแหล่งแสงอ่ืนภายในห้อง ในขณะท่ีสถานท่ีอ่ืนมีการใช้แหล่ง

แสงอ่ืนภายในห้องด้วย เช่น แสงจากหลอดไฟ โคมไฟ และแสงภายนอกห้องเป็นแสงสีนํา้เงินเป็น 

แสงช่วงฤดหูนาวของปารีส ลกัษณะท่ีแตกตา่งกนัของการจดัแสงนี ้เป็นตวัแยกระหวา่งพอลกบัโลก

ภายนอก ภายในห้องเช่าอพาร์ทเมนท์นัน้เปรียบเสมือนโลกของพอลท่ีเขาสร้างขึน้มา เพ่ือหนีออก

จากโลกความจริงท่ีอยูภ่ายนอกห้อง จงึไมค่อ่ยเห็นพอลเดนิตามท้องถนนในช่วงเวลากลางวนั สว่น

ใหญ่พอลจะอยู่ภายในห้องแต่หลังจากท่ีเขาอยากเร่ิมต้นชีวิตใหม่กลับสู่วิถีชีวิตปกติในสังคม 

พอลจะอยูท่่ามกลางท้องฟ้าท่ีสดใส  

 

 

           ภาพท่ี 4.70 การจดัแสงธรรมชาตสิอ่งเข้ามาในห้อง 

 

 

ภาพท่ี 4.71 การจดัแสงโดยมีแหลง่แสงจากหลอดไฟภายในห้อง 
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             ภาพท่ี 4.72 สีนํา้เงินและสีฟ้ารอบตวัพอลท่ีเปล่ียนไปเม่ือเขาพร้อมเร่ิมชีวติ 

แบบปกตใินสงัคม 
 
4.3.2.3 สี (Color)  
 

ภาพยนตร์ได้ใช้สีต่าง ๆ แสดงถึงสภาวะภายในจิตใจของตวัละคร ผ่านบรรยากาศของ

สภาพแวดล้อมในกรุงปารีส ในฉากเปิดเร่ืองพอลกําลังเดินบนทางเดิน ในสภาวะกําลังสบัสน      

สิน้หวงั บรรยากาศโดยรอบจึงดซูีด ไม่มีสีสนั ท้องฟ้ามีเมฆปกคลมุ มืดมวั ไม่มีแสงแดดสอ่งลงมา 

รวมทัง้เสือ้ผ้าสีโทนเทาดํากับโค๊ทสีนํา้ตาล แต่สีสันจะค่อย ๆ ปรากฏเข้ามารอบตัวของพอล       

เม่ือเขาคิดจะเปล่ียนแปลงตวัเองและคิดวางแผนจะเร่ิมชีวิตคู่กับจีนน์  บรรยากาศโดยรอบเร่ิม

สดใสขึน้ มีแสงแดดส่องลงมา ในฉากท่ีพอลแต่งตวัสะอาดเรียบร้อยและแนะนําช่ือตวัเองแก่จีนน์ 

ณ สถานท่ีเดียวกบัฉากเปิดเร่ืองแตสี่สนัตา่ง ๆ ก็จะหายไป กลบัมาเป็นบรรยากาศมืดมวั สีซีด ไม่มี

สีสนัหลงัจากพอลถกูยิงแล้วออกมายืนมองทศันียภาพบ้านเรือนท่ีมีแต่สีขาวท่ีระเบียงห้องก่อนจะ

ล้มตวัลงกบัพืน้ ซึ่งแสดงถึงการต้องตายอย่างโดดเด่ียว เป็นความรู้สึกท่ีเหมือนกบัตอนเขามีชีวิต

อยูบ่นโลกอยา่งโดดเด่ียวเช่นกนั  

 

ในขณะท่ีจีนน์ หญิงสาวท่ีอยูใ่นช่วงวยัรุ่น บรรยากาศรอบตวัเธอจะมีสีสนัสดใส มีแสงจาก

ดวงอาทิตย์ยามบ่าย แตกต่างจากพอลท่ีแสงส่วนใหญ่จะทะมึน ๆ ไม่ค่อยมีแสงแดดส่องเหมือน

แสงตอนเย็นในฤดหูนาว สําหรับจีนน์การได้พบกับพอลและมีความสมัพนัธ์กัน เหมือนเป็นเร่ือง

ใหม่สําหรับวัยรุ่นท่ีเพิ่งก้าวข้ามวัยเด็กท่ีอยากลอง อยากสนุก มีความคิดอิสระทําอะไรตามใจ

ตวัเอง  
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ภาพท่ี 4.73 บรรยากาศรอบตวัจีนน์ท่ีมีสีและแสงสดใส 

 

สถานท่ีหลกัของเร่ือง คือ ห้องเช่าอพาร์ทเมนท์ซึง่เป็นท่ีนดัพบกนัและมีความสมัพนัธ์ทาง

เพศระหวา่งพอลและจีนน์ ภายในห้องเป็นสีส้มปนนํา้ตาล สโตราโรต้องการให้ห้องมีลกัษณะคล้าย

มดลูก ทัง้การใช้สีโทนร้อนอย่างสีส้มของห้องทําให้รู้สึกอบอุ่น ชวนฝัน แต่แฝงด้วยตณัหาและ

ความต้องการทางเพศ (IMAGO, 2003: 16) ส่ือถึงความปรารถนาชวนหลงใหลตณัหาทางเพศท่ี

ดงึดดูให้ทัง้สองคนมีความสมัพนัธ์กนั เปิดเผยความต้องการของแตล่ะฝ่าย แตอี่กความหมายหนึ่ง

ก็แสดงถึงความอบอุ่น ความต้องการความเอาใจเป็นสถานท่ีท่ีสามารถเติมเต็มความว่างเปล่าใน

จิตใจของพอล สถานท่ีท่ีสามารถหลบหนีจากโลกความจริง  

 

นบัตัง้แต่พบปะกันครัง้แรกพอลกับจีนน์ได้มาพบปะกันอีกหลายครัง้ท่ีอพาร์ทเมนท์แห่ง

เดิมอย่างไม่จําเป็นต้องมีการนัดหมาย อํานาจลึกลบัท่ีดึงดูคนทัง้สองเข้ามาหากันและกัน ก็คือ

ความไร้กฎเกณฑ์และความไร้กฎเกณฑ์น่ีเอง คือ เง่ือนไขอันเป็นรากฐานของความสุดขีดแห่ง

ประสบการณ์ทางกามารมณ์สําหรับคนทัง้สอง ห้องเช่าอพาร์ทเมนท์ซึ่งเป็นท่ีพบปะกันนัน้คือ      

“โลกใหม่” ท่ีตดัขาดโลกภายนอกไปอย่างสิน้เชิงตามคําพดูของพอล คือ “ทกุอย่างนอกห้องนีล้้วน

โสโครกทัง้สิน้” สําหรับจีนน์ห้องเช่าก็คือ “สถานท่ีลกึลบัท่ีคนรักกนัแอบมาพบกนัโดยปราศจากการ

ลว่งรู้ของคนอ่ืน” (บญุลกัษณ์ บญุญะเขตมาลา, 2533: 304) 
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ภาพท่ี 4.74 ห้องเช่าอพาร์ทเมนท์ ผนงัห้องสีส้ม ส่ือถงึความปรารถนา ตณัหาทางเพศ 

 

สําหรับพอล การได้พบกับจีนน์ท่ีเข้ามาเติมเต็มชีวิตของเขาให้มีชีวิตชีวา ซึ่งจะเห็น           

สีเหลา่นีไ้ด้จากเคร่ืองแตง่กายของทัง้สองในช่วงเปิดเร่ือง พอลสวมโค๊ทสีนํา้ตาลเช่นเดียวกนัจีนน์ท่ี

สวมชุดกระโปรงสีนํา้ตาล ทัง้สองถกูดึงดดูเจอกนัตรงทางเดิน แสงสีเหลืองจากภายในอาคารตึก              

ตู้โทรศพัท์ในร้านอาหาร สีเหลืองเสมือนตวัเช่ือมระหว่างทัง้สองคนให้ได้เจอกนั จนกระทัง่ได้เข้าไป

ดหู้องเช่าห้องเดียวกนั  

 

 

ภาพท่ี 4.75 สีส้มและสีเหลืองในภาพยนตร์ 

 

หลังจากความสัมพันธ์ของทัง้สองก่อตัวขึน้ สีแดงเร่ิมเข้ามาในตัวละครพอลและจีนน์      

ไม่ว่าจะผ้าพันคอสีแดง เสือ้ไหมพรมสีแดง ผ้าขนหนูสีแดงในฉากท่ีพอลอาบนํา้ให้จีนน์ เนคไท      

สีแดงของพอลและเสือ้ลายสก๊อตสีแดงของจีนน์ในฉากสุดท้าย สีแดงส่ือถึงความรุนแรงทาง

อารมณ์ด้านเพศท่ีก่อตวัมากขึน้เร่ือย ๆ แตใ่นขณะเดียวกนัจีนน์ก็กําลงัมีความรัก และมีความสขุท่ี

ทอมขอเธอแตง่งาน   
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ภาพท่ี 4.76 สีแดง ความรุนแรงทางอารมณ์ด้านเพศ 

 

ในฉากพิธีศพของโรเซ ่ภรรยาของพอล ศพของโรเซน่อนอยูบ่นเตียงรายล้อมไปด้วยดอกไม้

สีม่วง และผ้าบางสีม่วงท่ีคลมุรอบโคมไฟ สีม่วงส่ือถึงความโศกเศร้า อมทกุข์ของผู้ ท่ีเสียใจกบัการ

จากไปของเธอ โดยเฉพาะพอลถึงแม้จะพดูต่อว่าเหยียดหยามภรรยาท่ีตายไป แต่ภายในใจก็รู้สึก

เสียใจและรักภรรยามาก ในฉากพอลร้องไห้ออกมาและพยายามยามลบลิปสติกออกซึ่งพอลรู้ว่า

ภรรยาไมช่อบ   

 

          
ภาพท่ี 4.77 สีมว่งภายในห้อง 
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4.3.2.4 มุมกล้อง (Camera Angle) 
 

ความสมัพนัธ์ระหว่างพอลกบัแม่ของโรเซ่ท่ีไม่ค่อยรงรอยกนั ความวิตกจริตมากเกินของ

แม่ของโรเซ่ ทําให้พอลรู้สึกอึดอัดและเบ่ือหน่ายท่ีจะอยู่ร่วมด้วย ในฉากระหว่างทัง้สองคน         

ภาพมมุกด (High-angle shot) แม้จะเป็นขนาดกว้าง (Wide shot) แตก่ารจดัองค์ประกอบให้ทัง้

สองนั่งอยู่ใกล้กัน และแสงสีนํา้เงินภายนอกและชุดคลุมของแม่ของโรเซ่ซึ่งส่ือถึงสังคมท่ีเขา

อยากจะหนียิ่งทําให้พอลรู้สกึอดึอดักบัการอยูร่่วมกบัผู้คนอ่ืนและมีชีวิตแบบนี ้

 

 

 

 

 

 

     

 

    ภาพท่ี 4.78 ภาพมมุกด (High-angle shot) 
 
4.2.3.5 การเคล่ือนกล้องในภาพยนตร์ (Camera Movement) 
 

 การเคล่ือนกล้องโดยการใช้เครน (Crane) และการแพน (Panning) การเคลื่อนกล้อง

เพ่ือส่ือความหมายในภาพยนตร์เร่ืองนี  ้ช่วงเปิดเร่ือง ภาพของพอลขนาดเต็มตัว ยืนปิดห ู       

กล้องเคล่ือนจากท่ีสงูอย่างรวดเร็ว เป็นการเคล่ือนกล้องโดยการใช้เครน (Crane) และการแพน 

(Panning) ลงมาท่ีพอลเป็นภาพมุมกดขนาดภาพขนาดใกล้ (Close-up) กําลังตะโกนต่อว่า     

พระเจ้า พร้อมเสียงรถไฟท่ีกําลงัเคลื่อนตวับนราง การเคลื่อนกล้องลกัษณะนีไ้ด้ ทัง้ภาพท่ีเป็นมมุ

กด ช่วยเพิ่มอารมณ์ท่ีกําลงัสิน้หวงั และเก็บกดของพอลท่ีสญูเสียภรรยาไป 
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ภาพท่ี 4.79 การเคล่ือนกล้อง การเคล่ือนกล้องโดยการใช้เครน (Crane) และการแพน (Panning) 

 

ในฉากสุดท้าย พอลท่ีนอนตายอยู่บนระเบียง จากนัน้กล้องก็ค่อยเคล่ือนท่ีออกมา     

(Dolly out) การเคลื่อนกล้องออกจากพอลท่ีนอนคดตวัอยู่กบัพืน้ ส่ือถึงการตายอย่างโดดเด่ียว 

ความรู้สกึโศกเศร้าของชีวิตท่ียงัหลงเหลืออยู่ จนภาพของพอลกลายเป็นฉากหลงั (Background) 

กล้องรับมือของจีนน์ท่ีถือปืนอยู่และกล้องเคลื่อนขึน้ (Crane up) มารับใบหน้าของจีนน์เป็นภาพ

ขนาดใกล้ (Close-up) เป็นฉากหน้า (foreground) ท่ีกําลงัแสดงสีหน้าตกใจและกลวั  

 

ในระหว่างท่ีกล้องเคล่ือนออกจากตวัพอล ถ้าสงัเกตจะเห็นเงาสะท้อนของดวงไฟและ

หวัหน้าดแูลไฟ ตรงประตท่ีูเป็นบานกระจกด้านขวา สโตราโร กล่าวว่า ”ตอนท่ีดใูนห้องตดัต่อกบั 

คิม (Kim) คนตดัตอ่ภาพยนตร์เร่ืองนี ้ เรามีคทัอ่ืนท่ีไม่เห็นเงาสะท้อนแตผ่มชอบคทันีเ้พราะมาเรีย 

ชไนเดอร์ (Maria Schneider) ผู้ รับบทเป็นจีนน์เลน่ในบทบาทได้ดีท่ีสดุ ขณะท่ีคิมคดัค้านเพราะว่า

เห็นเงาสะท้อนในกระจก แต่ผมบอกกับเขาว่าให้เอาฉากนีเ้ก็บไว้ถ้าคนดเูห็นเงาสะท้อนแสดงว่า

ภาพยนตร์เร่ืองนีแ้ย่มาก เพราะอารมณ์ในช่วงเวลานัน้มนัมีพลงัท่ีทําให้คนดจูดจ่อกบัเหตกุารณ์   

ณ ขณะนัน้ ซึ่งถ้าคนดูไม่ได้จดจ่อกับเหตุการณ์นั่นหมายถึงภาพยนตร์ไม่ประสบความสําเร็จ    
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ไม่ใช่เพราะเห็นเงาสะท้อนบนกระจกในฉาก ซึง่ผมรู้สกึดีใจท่ียงัไม่มีใครเอ่ยถึงหรือเห็นเงาสะท้อน

บนกระจกนัน้เลย” (IMAGO, 2003: 16) 

 

 

            

 

                       ภาพท่ี 4.80 การเคลื่อนกล้องโดยการดอลล่ีออก (Dolly Out)  

 

การเคล่ือนกล้องในลกัษณะเป็นมมุแทนสายตา (Point of view / POV) ของจีนน์             

ท่ีพยายามหลบหนีพอลท่ีตามเธอมาถึงอพาร์ทเมนท์ของเธอ ในฉากท่ีจีนน์ขึน้ลิฟท์และพอลวิ่งขึน้

บนัไดตามเธอไป ภาพมมุแทนสายตาของจีนน์และการเคล่ือนกล้องท่ีรวดเร็วท่ีมองลอดผ่านกรง

เหล็กชองลิฟท์เห็นพอลวิ่งตามเธอขณะขึน้ลิฟท์ สามารถช่วยเพิ่มอารมณ์และส่ือความรู้สึกของ

จีนน์ท่ีกําลงัหวาดกลวักบัการกระทําของพอล จนต้องร้องขอความช่วยเหลือและรู้สกึหมดหนทางท่ี

จะหนีเหมือนถกูขงัในกรงมองเห็นพอลท่ีแสดงท่าทางยิม้เยาะและน่ากลวักบัจีนน์  
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       ภาพท่ี 4.81 ภาพมมุแทนสายตา (Point of view / POV) ของจีนน์ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 
174 

4.4 ภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

                              ภาพท่ี 4.82 โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) 

 

ภาพยนตร์สงคราม มีเนือ้เร่ืองเกิดขึน้ระหว่างสงครามเวียดนาม เก่ียวกบัทหารหน่วยรบ

พิเศษของสหรัฐอเมริกา คือ ร้อยเอกเบนจามิน แอล วิลลาร์ด (Captain Benjamin L.Willard) 

ได้รับคําสัง่จากผู้บงัคบับญัชาให้กลบัไปยงัไซ่ง่อน ประเทศเวียดนาม เพ่ือสงัหารพนัเอกวอลเทอร์ 

อี. เคิร์ทซ (Colonel Walter E. Kurtz) ผู้บงัคบัหน่วยรบพิเศษกรีนแบเรต์ (Green Beret) ท่ีละทิง้

หน้าท่ีไม่รับคําสัง่จากทางการกลายเป็นบคุคลวิกลจริต เสียสติ บ้าคลัง่ อาศยัในดินแดนลีล้บัแห่ง

หนึ่งซึง่เป็นถ่ินของชนพืน้เมืองในดินแดนกมัพชูาและได้ตัง้ตนเป็นศาสดา ผู้วิเศษท่ีมีคนกราบไหว้

ไมต่า่งกบัพระเจ้า   

 

Apocalypse Now (1979) สร้างขึน้ตามเค้าโครงนวนิยายเร่ือง Heart of Darkness ของ 

โจเซฟ คอนราด (Joseph Conrad) โดยใช้ฉากสงครามเวียดนามแทน ซึ่งนําเสนอการต่อต้าน

สงครามด้วยการสร้างภาพเชิงลบให้กบักองทหารของอเมริกนัแล้ว เนือ้เร่ืองยงันําเสนอด้านมืดของ

จิตใจมนษุย์ไปพร้อม ๆ กนัด้วย 
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จากช่ือเร่ืองคําว่า Apocalypse มีรากศพัท์มาจากภาษากรีก คือคําว่า Apokálypsis 

หมายถึง การเปิดเผย หรืออีกความหมายหนึ่งหากแปลในความหมายทางพระคมัภีร์คริสตธรรม 

จะหมายถึง  วันโลกาวินาศตามคํากล่าวของพระเจ้า  ได้กล่าวว่า  โลกจะถูกทําลายด้วย

ไฟบรรลยักลัป์ ถูกเปรียบถึงสหรัฐอเมริกาท่ีตัง้ตวัเป็นผู้ มีอํานาจดจุพระเจ้าในสงครามเวียดนาม 

เห็นได้ในฉากการระเบิดจนกลายเป็นไฟในตอนเปิดเร่ืองและการปล่อยระเบิดจากเคร่ืองบินของ

กองทพัอเมริกนัลงนาปาล์มในหมู่บ้านของชาวเวียดนาม และหากพิจารณาตามความหมายของ

การเปิดเผยแล้วก็จะมีความหมายแทนถึงการเปิดเผยความจริงของด้านมืดภายในจิตใต้สํานึกของ

มนษุย์ 
 
 
 
 

 
 
 
 
  

       ภาพท่ี 4.83 ฉากการระเบดิตอนเปิดเร่ือง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.84 การปลอ่ยระเบดิจากเคร่ืองบนิของกองทพัอเมริกนัลงนาปาล์ม 

ในหมูบ้่านของชาวเวียดนาม 
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4.4.1 ลักษณะของภาพจติรกรรมบาโรก ในภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) 
 
4.4.1.1 ภาพ Saint Jerome in Meditation (1605) ของคาราวัจโจ (Caravaggio) 
 

นกับญุเจอโรม เป็นหนึ่งในคริสต์ศาสนปราชญ์และเป็นผู้ รับผิดชอบในการแปลพระคมัภีร์

ไบเบิลมาเป็นภาษาละติน ในภาพนกับญุเจอโรมพิเคราะห์หวักะโหลกซึง่เป็นสญัลกัษณ์อย่างหนึ่ง

ของนกับญุเจอโรม หวักะโหลกเป็นสญัลกัษณ์ของความตายท่ีจะมาถึงอย่างเลี่ยงไม่ได้ ภาพแสดง

ท่าทางของนักบุญเจอโรมเหมือนลุกออกมาจากความมืด ใบหน้าท่ีร่างกายท่ีเห่ียวย่นแสดงถึง

สงัขารกําลงัออ่นโรย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพท่ี 4.85 ภาพ Saint Jerome in Meditation (1605) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) 
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ทศิทางของแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) 
 

ทิศทางของแสงและแหล่งกําเนิดแสงหรือแสงหลกั (Key Light) มาจากมาจากด้านซ้าย 

ระดบัแนวเฉียงจากด้านบน กดลงมาสอ่งท่ีร่างกายของนกับญุเจอโรม แสงสอ่งมาโดยตรงท่ีนกับญุ

เจอโรมเป็นแสงและเงาท่ีตดักันอย่างชดัเจน (High Contrast) คณุภาพของแสงจึงเป็นแสงแข็ง

(Hard Light) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.86 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพ Saint Jerome in Meditation (1605)  
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

 

 

ภาพท่ี 4.87 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพ Saint Jerome in Meditation (1605) ด้วยวิธีการวดัคา่แสง

ระบบโซน และอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

จากภาพท่ี 4.87 จะเห็นได้ว่า คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพ Saint Jerome in 

Meditation (1605) นัน้สามารถอธิบายถึงค่าความต่างของแสงแต่ละส่วนท่ีแสงกระทบได้         

จากภาพจะเห็นได้ว่าในสว่นของคา่สว่างของแสง (High Values) ได้แก่โซน VIII คือ บริเวณศีรษะ

ของนกับญุเจอโรม โซน VII คือ บริเวณแขนในสว่นท่ีถกูแสง ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) 
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ได้แก่โซน V คือ บริเวณศีรษะและบริเวณหน้าท้องของนกับุญเจอโรม เป็นค่าโซนท่ีสามารถเห็น

รายละเอียดของภาพในส่วนของแสงสว่าง  และโซน IV คือ บริเวณผ้าสีแดง เป็นคา่โซนสามารถ

เห็นรายละเอียดของภาพในส่วนของเงา ในส่วนค่าความมืด (Low Values) ได้แก่โซน 0 คือ       

ฉากหลงัของภาพ และโซน I คือ บริเวณใบหน้าของนกับญุเจอโรมในสว่นของเงา ท่ีเกือบจะไม่เห็น

รายละเอียดบนใบหน้าแล้ว  

 

จากคา่แสงท่ีวดัได้ ผู้วิจยัได้ทําการแยกคา่แสงออกเป็น 3 สว่นเพ่ือให้เห็นลกัษณะของแสง

ภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง (Middle Values)   

และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ VIII 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ VI 

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 และ I 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 
อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) บน

ใบหน้าของนกับญุเจอโรม 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) บนใบหน้าของนกับญุเจอโรม คือ

แสงท่ีกระทบบนศีรษะของนกับญุเจอโรม มีคา่สว่างของแสง (Middle Values) ท่ีโซน V กบัสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ เงาบนใบหน้านกับุญเจอโรม มีค่าความมืด (Low Values)      

ท่ีโซน I จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 4 โซน 

หรือ 4 ช่อง แสดงวา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 4 สต็อป (4 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ เงาบนใบหน้านักบุญเจอโรม มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ี

สว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงท่ีกระทบบนศีรษะของนักบุญเจอโรม เท่ากับ 4 สต็อป            

มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสงและเงา (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1 

 



 

 
180 

4.4.1.2 ภาพยนตร์ Apocalypse Now (1979) ฉากเคร์ิทซน่ังอยู่บนเตยีงในวหิาร  
 

ฉากการพบกนัครัง้แรกระหวา่งเคร์ิทซและวิลลาร์ด  เคร์ิทซท่ีนอนอยูใ่นความมืดคอ่ย ๆ ลกุ

ขึน้มานั่งอย่างช้า ๆ เพ่ือออกมาจากความมืดเผยร่างกายท่ีกระทบกับแสงสว่างให้เห็นเพียง

บางสว่น 
 
 

 
 

ภาพท่ี 4.88 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง  Apocalypse Now (1979) ฉากเคร์ิทซนัง่อยูบ่นเตียงในวหิาร 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

แผนผงัแสดงให้เห็นทิศทางและแหล่งกําเนิดของแสงในภาพ  จากภาพเห็นได้ว่าลกัษณะ

ของแหล่งกําเนิดแสงของแสงหลกั (Key Light) มาจากด้านซ้ายของภาพ โดยมีแหล่งแสงหลกัมา

จากคบเพลิงเป็นแหล่งแสงจากภายนอกส่องเข้ามายังเคิร์ทซท่ีก้มศีรษะทําให้ไม่สามารถเห็น

ใบหน้าของเขาอยา่งชดัเจน  ในขณะท่ีวิลลาร์ดท่ีนัง่อยูฝ่ั่งขาวของภาพไมก่ระทบแสงทําให้เป็นภาพ

โครงทบึ (Silhouette)   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.89 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพ ของภาพยนตร์เร่ือง  

Apocalypse Now (1979) ฉากเคร์ิทซนัง่อยูบ่นเตียงในวิหาร 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

ภาพท่ี 4.90 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพในภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) ฉากเคร์ิทซนัง่อยู่

บนเตียงในวหิาร ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซน และอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.90 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากฉากของเคิร์ทซในภาพยนตร์เร่ือง 

Apocalypse Now (1979)  จากภาพจะเห็นได้ว่าในคา่สว่างของแสง (High Values) ของภาพ 

ได้แก่โซน VIII คือ แสงสะท้อนบนศีรษะของเคิร์ทซ และโซน VII คือ บริเวณมือของเคิร์ทซท่ีแสง

กระทบ ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่โซน VI คือ แสงกระทบบริเวณบน

ศีรษะของเคร์ิทซ และในสว่นคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่ โซน 0 คือ บริเวณพืน้ท่ีขวา

ของภาพท่ีแสงส่องไปไม่ถึง โซน I คือ บริเวณใบหน้าของเคิร์ทซอยู่ในส่วนของเงาท่ีแทบจะไม่เห็น

รายละเอียดบนใบหน้า และโซน II คือ บริเวณผนงัด้านหลงัท่ีกระทบแสง 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ VIII 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน VI 

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, I และ II 
 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) บนตวั

ของเคร์ิทซ  

 

จากคา่ความตา่งแสงระหวา่งสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) คือ แสงกระทบบริเวณบนศีรษะของ

เคร์ิทซ มีคา่สวา่งของแสง (Middle Values) อยูท่ี่โซน VI กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ

คือสว่นเงาบนใบหน้าของเคิร์ทซ มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน I จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดู

จากตารางของ Zone System จะเห็นวา่มีความตา่งกนั 5 โซน หรือ 5 ช่อง แสดงว่า มีอตัราสว่นคา่

ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 

 

ผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 5 สต็อป (5 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือสว่นเงาบนใบหน้าของเคิร์ทซมีปริมาณแสงน้อยกว่าสว่นท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือ บนศีรษะของเคิร์ทซ เท่ากับ 5 สต็อป มีอัตราส่วนค่าความต่างแสง

(Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1  
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4.4.1.3 ภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) ฉากเคร์ิทซนอนบนเตยีงภายในวหิาร 
 

ฉากการพบกนัครัง้แรกระหว่างเคิร์ทซกบัวิลลาร์ด และเป็นการเปิดตวัเคิร์ทซท่ีอยู่ภายใน

ความมืด เคิร์ทซอยู่ในท่าเอนตวัอยู่บนเตียง เคิร์ทซหันหน้าออกจากแสง ทําให้ไม่สามารถเห็น

อารมณ์และสีหน้าท่ีกําลงัสนทนากบัวิลลาร์ด  

 

 

ภาพท่ี 4.91 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979)  

ฉากเคร์ิทซนอนบนเตียงภายในวิหาร 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

ทิศทางและแหล่งกําเนิดของแสงในภาพ เห็นได้ว่าลกัษณะของแหล่งกําเนิดแสงของแสง

หลกั (Key Light) มาจากด้านซ้ายของภาพ โดยมีแหลง่แสงหลกัมาจากคบเพลิง เคิร์ทซท่ีหนัหน้า

ออกจากแหล่งแสงกําเนิดทําให้ใบหน้าของเคิร์ทซอยู่ภายในความมืด ไม่สามารถรับรู้อารมณ์

ความรู้สกึของเคร์ิทซได้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.92 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพของภาพจากภาพยนตร์เร่ือง 

Apocalypse Now (1979) ฉากเคร์ิทซนอนบนเตียงภายในวิหาร 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 
 

 
ภาพท่ี 4.93 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพยนตร์ฉากเคร์ิทซนอนบนเตียงภายในวิหารด้วยวธีิการวดัคา่

แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.93 ฉากของเคิร์ทซในภาพยนตร์ จากภาพจะเห็นได้ว่า ในภาพท่ีนํามาศกึษานีไ้ม่

มีสว่นคา่สว่างของแสง (High Values) ค่าแสงเร่ิมต้นท่ีค่าแสงกลาง (Middle Values) ของภาพ

ได้แก่โซน V คือ บริเวณศีรษะและมือของเคร์ิทซท่ีกระทบแสง เป็นสว่นท่ีเห็นรายละเอียดชดัท่ีสดุใน

ภาพ และค่าความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ บริเวณใบหน้าของเคิร์ทซในสว่นท่ี

แสงสอ่งไมถ่ึง โซน II คือ บริเวณผ้าพนัคอของเคร์ิทซ และโซน III คือ แสงบนใบหน้าของเคร์ิทซ  
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : -  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของเคร์ิทซ  

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือ บริเวณศีรษะของเคิร์ทซท่ี 

กระทบแสง มีคา่แสงกลาง (Middle Values) อยู่ท่ีโซน V กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ

คือสว่นเงาบนใบหน้าของเคร์ิทซ มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดู

จากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 5 โซน หรือ 5 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่

ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 

 

ผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 5 สต็อป (5 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ส่วนเงาบนใบหน้าของเคิร์ทซ มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ี

สวา่ง (Highlight) ของภาพ คือ บริเวณศีรษะของเคิร์ทซท่ีกระทบแสง เท่ากบั 5 สต็อป มีอตัราสว่น

คา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1  
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4.4.1.4 ภาพ St. John the Baptist in the Desert (1649-1651) ของจอร์จ เดอ ลา ตร์ู 
(Georges de la Tour) 
 

ภาพของนกับญุจอห์นแบ็พทิสต์หรือนกับณุยอร์น เป็นผู้ เทศนาชาวยิวในคริสศตวรรษท่ี 1 

ถือว่าเป็นศาสดาของส่ีศาสนา  คือ  คริสต์ศาสนา  ศาสนาอิสลาม  ศาสนาบาฮาอี  และ

“Mandaeanism” ตําแหน่งศาสดากล่าวถึงในพระวรสาร คมัภีร์อลักุรอาน คมัภีร์ของศาสนาบา  

ฮาอี เป็นท่ีรู้จกักนัในช่ือ ยอห์นผู้มาก่อน (John the Forerunner) เพราะถือกนัว่านกับญุยอห์นเป็น

ผู้มาลว่งหน้าก่อนพระเยซ ู 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.94 ภาพ St. John the Baptist in the Desert (1649-1651)  

ของ จอร์จ เดอ ลา ตร์ู (Georges de la Tour) 
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ทศิทางของแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) 
 

ภาพแสดงถึงช่วงเวลากลางคืนมีแหล่งกําเนิดแสงมาจากทิศทางเดียว คือ ทิศทางของ

แหลง่แสงหลกั (Key Light) มาจากด้านหลงั ระดบัแนวเฉียงจากด้านบน อาจมาจากแสงเทียนหรือ

คบเพลิง ภาพแสดงลกัษณะท่าทางของนกับุญจอห์นแบ็พทิสต์ นัง่หนัหลงัให้แสง ทําให้ไม่เห็น

ใบหน้าและอารมณ์ความรู้สกึของนกับญุจอห์นแบพ็ทิสต์  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

 

ภาพท่ี 4.95 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพ St. John the Baptist in the Desert 

(1649-1651) 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.96 คา่แสงท่ีวดัได้คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพ St. John the Baptist in the Desert  

(1649-1651) ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความของแสง 

 

จากภาพท่ี 4.96 จะเห็นได้ว่าค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพ St. John the 

Baptist in the Desert (1649-1651) ของจอร์จ เดอ ลา ตร์ู (Georges de la Tour) นัน้สามารถ

อธิบายถึงค่าความต่างของแสงแต่ละส่วนท่ีแสงกระทบได้ จากภาพจะเห็นได้ว่า ค่าสว่างของแสง 

(High Values) ได้แก่โซน VIII คือ บริเวณหวัไหลซ้่าย ในคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพ 

ได้แก่โซน V คือ บริเวณระหว่างคอและไหปลาร้า และโซน IV คือ บริเวณหวัเข่า และคา่ความมืด 



 

 
191 

(Low Values) ได้แก่โซน I คือ ฉากหลงัของภาพ โซน II คือ บริเวณใบหน้าสว่นของแสง และโซน III 

คือ บริเวณศีรษะของแพะ  
 

จากคา่แสงท่ีวดัได้ ผู้วิจยัได้ทําการแยกคา่แสงออกเป็น 3 สว่นเพ่ือให้เห็นลกัษณะของแสง

ภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง (Middle Values)   

และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ VIII 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V และ IV 

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, I, II, III  
 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 
อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างส่วนท่ีเป็นเงามืด(Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บริเวณ

หวัไหลแ่ละใบหน้าของนกับญุจอห์นแบพ็ทิสต์ 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพคือบริเวณหวัไหล่ของ

นกับญุจอห์นแบ็พทิสต์ซึง่เป็นบริเวณท่ีแสงตกกระทบมากท่ีสดุมีคา่สว่างของแสง (High Values) 

ท่ีโซน VIII กบั ส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ใบหน้าของนกับุญจอห์นแบ็พทิสต์มีค่า

ความมืด (Low Values) ท่ีโซน II จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็น

ว่ามีความต่างกัน 6 โซน หรือ 6 ช่อง แสดงว่ามีอตัราส่วนค่าความต่างแสง (Contrast Ratio) 

เท่ากบั 64:1 

 

ผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ใบหน้าของนกับญุจอห์นแบ็พทิสต์มีปริมาณแสงน้อยกว่าสว่น

ท่ีสวา่ง (Highlight) ของภาพ คือ บริเวณหวัไหลข่องนกับญุจอห์นแบ็พทิสต์ซึง่เป็นบริเวณท่ีแสงตก

กระทบมากท่ีสดุ เท่ากบั 6 สตอ็ป มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1  
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4.4.1.5 ภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) ฉากตัวละครเคิร์ทซอ่านหนังสือภายใน
ห้อง    
 

ภาพท่ีนํามาศึกษาอยู่ในฉากเคิร์ทซกําลงัอ่านหนังสือ บรรยายบทความภายในหนังสือ

ออกมา โดยมีวิลลาร์ดและช่างภาพสารคดีนั่งฟัง จากบทสนทนาระหว่างช่างภาพสารคดี           

กบัวิลลาร์ดท่ีกําลงักลา่วเชิดชเูคร์ิทซวา่เป็นผู้ปราดเปร่ืองและน่าสรรเสริญดจุพระเจ้า 

  

 

 

 

ภาพท่ี 4.97 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) ฉากเคร์ิทซอา่นหนงัสือภายในห้อง 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 

 

ทิศทางของแสงและแหล่งกําเนิดของแสงในฉากเคิร์ทซกําลงัอ่านหนงัสือในห้องปกคลมุ

ด้วยความมืด  จากภาพเห็นได้ว่าลกัษณะของแหลง่กําเนิดแสงของแสงหลกั (Key Light) มาจาก

ด้านบนศีรษะของเคิร์ทซ ตําแหน่งของแสงมุมกดลงมายงัเคิร์ทซ แสดงให้เห็นเป็นโครงร่างของ

เคิร์ทซท่ีกําลงันัง่อ่านหนงัสืออยู่ แหล่งแสงยงัสะท้อนไปยงักระดาษของหนงัสือแล้วสะท้อนไปยงั

ใบหน้าของเคิร์ทซช่วยให้เห็นรายละเอียดบนใบหน้าของเคิร์ทซ แสงในภาพถกูส่ือความหมายถึง 

แสงของพระเจ้า (Divine Light) แสงจากด้านบนสอ่งลงท่ีตวัของเคร์ิทซ ทําให้เคร์ิทซดยูิ่งใหญ่  

 

 

 

 

ภาพท่ี  4.98 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพของภาพในภาพยนตร์เร่ือง  

Apocalypse Now (1979) ฉากเคร์ิทซกําลงัอา่นหนงัสือภายในห้อง 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

ภาพท่ี 4.99 คา่แสงท่ีวดัได้คา่แสงท่ีวดัได้จากภาพยนตร์ ฉากเคร์ิทซนัง่อยูบ่นเตียงในวิหาร

ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

จากภาพท่ี 4.99 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากฉากของเคิร์ทซในภาพยนตร์ จาก

ภาพจะเห็นได้ว่าคา่สว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่โซน IX คือ แสงสะท้อนบนศีรษะ

ของเคิร์ทซ และโซน VII คือ แสงกระทบบริเวณหัวไหล่ขวาของเคิร์ทซ ในส่วนค่าแสงกลาง   

(Middle Values) ของภาพได้แก่โซน IV คือบริเวณผ้าท่ีแขวนบนฉากหลงัตรงไฟสอ่งลงมา และคา่

ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ บริเวณพืน้ท่ีด้านซ้ายของภาพสว่นท่ีแสงสอ่งไม่

ถึง โซน I คือส่วนเงาท่ีห่างจากแหล่งแสง โซน II คือ ใบหน้าของเคิร์ทซในส่วนเงา และโซน III      

คือ บริเวณผ้าท่ีวางอยูฉ่ากหลงัของภาพ  
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ IX 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV 

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, I, II, III  

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด(Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) คือ เงาท่ี

ใบหน้าของเคร์ิทซ กบัแสงท่ีกระทบไหลข่องเคร์ิทซ 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหวา่งสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) ของภาพ คือ แสงท่ีกระทบไหลข่อง

เคร์ิทซมีคา่สวา่งของแสง (High Values) อยูท่ี่โซน VII กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ

คือ ใบหน้าของเคร์ิทซ มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน II จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตาราง

ของ Zone System จะเห็นวา่มีความตา่งกนั 5 โซน หรือ 5 ช่อง แสดงวา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่ง

แสง (Contrast Ratio) เทา่กบั 32:1  

 

ผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 5 สต็อป (5 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ใบหน้าของเคิร์ทซ มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือ แสงสะท้อนบนศีรษะของเคิร์ทซ เท่ากับ5 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความ

ตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1  
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4.4.1.6 ภาพ Supper at Emmaus (1628) ของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) 
 

ภาพพระกระยาหารค่ําท่ีเอ็มมสั เป็นเร่ืองราวหลงัจากท่ีพระเยซูทรงฟืน้คืนชีพได้เดินทาง

มายงัหมู่บ้านเอ็มมสัพระองค์ได้ไปพํานกัอยู่ครอบครัวหนึ่ง และร่วมรับประทานอาหารค่ํา แสงท่ี

กระทบบนใบหน้าของพระเยซทํูาให้ชายชราตกใจ และวา่พระองค์คือพระเยซ ูและมีอีกคนนัง่ก้มลง

คํานบัพระองค์อยูภ่ายในเงามืด  

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

       ภาพท่ี 4.100 ภาพ Supper at Emmaus (1628) ของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) 
 
ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

ภาพ Supper at Emmaus (1628) เป็นภาพเหตกุารณ์ภายในบ้าน ช่วงเวลากลางคืน      

มีแหลง่กําเนิดแสงหรือแหลง่แสงหลกั (Key Light) มาจากด้านหลงัของพระเยซู ซึง่นัง่บงัแหลง่แสง

ทําให้พระเยซูเกิดเป็นภาพโครงทึบ (Silhouette) จึงทําให้เห็นเพียงแคเ่ค้าโครงใบหน้าด้านข้างของ

พระเยซู และไม่เห็นรายละเอียดท่ีชดัเจนบนใบหน้า ในขณะท่ีแสงทําให้เห็นใบหน้าของชายชรา     

ท่ีแสดงอารมณ์ตกใจนัง่อย่าฝ่ังตรงข้ามพระเยซู แหล่งกําเนิดของแสงอาจเป็นจากแสงเทียนหรือ
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ตะเกียงซึง่วางอยู่บนโต๊ะ หรืออีกนยัหนึ่งคือแสงอาจมาจากพระเยซูเป็นแสงของพระเจ้า (Divide 

Light) และยงัมีแหลง่แสงบริเวณด้านซ้ายของภาพ เห็นเป็นโครงร่างของผู้หญิงซึง่ยืนบงัแหลง่แสง

อยูทํ่าให้เกิดเป็นภาพโครงทบึ (Silhouette) เพ่ือสร้างความสมดลุให้แก่ภาพ 
 

ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.101 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพ Supper at Emmaus (1628) ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซน 

และอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

จากภาพท่ี 4.101 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพ Supper at Emmaus 

(1628)  จะเห็นได้ว่าคา่สว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่โซน IX คือ บริเวณผนงัท่ีใกล้
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แหลง่กําเนิดแสงและใกล้ใบหน้าของพระเยซู และโซน VII คือบริเวณบนโต๊ะอาหารท่ีถกูแสง ในคา่

แสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่โซน V คือ ชายชราท่ีนัง่อยู่ฝ่ังตรงข้ามพระเยซู แสดงให้

เห็นรายละเอียดบนใบหน้าอารมณ์และท่าทางของชายชรา ในส่วนค่าความมืด (Low Values) 

ได้แก่โซน I คือ บริเวณใบหน้าของพระเยซู นัง่อยู่ด้านหน้าของแหล่งแสงทําให้เป็นภาพโครงทึบ 

(Silhouette) และโซน III คือ บริเวณแสงท่ีสอ่งให้เห็นมือของพระเยซ ู 

 

จากคา่แสงท่ีวดัได้ ผู้วิจยัได้ทําการแยกคา่แสงออกเป็น 3 สว่นเพ่ือให้เห็นลกัษณะของแสง

ภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง (Middle Values)   

และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ IX 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน I, II และ III 
 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด(Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) คือ ผนงั

ห้องใกล้แหลง่แสงกบัใบหน้าของพระเยซ ู

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ บริเวณแหล่งกําเนิด

แสง มีค่าสว่างของแสง (High Values) ท่ีโซน IX กับส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ          

คือ ใบหน้าของพระเยซมีูคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน I จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตาราง

ของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 8 โซน หรือ 8 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่ง

แสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 256:1  

 

ผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 8 สต็อป (8 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ใบหน้าของพระเยซู มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือ แหล่งกําเนิดแสงเท่ากับ 8 สต็อป มีอัตราส่วนค่าความต่างแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 256:1 
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4.4.1.7 ภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) ฉากเคร์ิทซน่ังบันทกึเสียงของตนเอง 
 

 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) เป็นช่วงท้ายของเร่ือง ฉากเคิร์ทซแยก

ตนเองออกมาจากชาวบ้านท่ีกําลงัทําพิธีกรรมฆ่าโคอยู่ด้านนอกวิหาร เคิร์ทซเข้ามาในวิหารกําลงั

นัง่บนัทึกเสียงของตนเองลงเคร่ืองบนัทึกเสียง ขณะท่ีวิลลาร์ดกําลงัเข้ามาฆ่าเคิร์ทซตามภารกิจท่ี

ได้รับมอบหมาย  
 

 

ภาพท่ี 4.102 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979)  

ฉากเคร์ิทซนัง่บนัทกึเสียงของตนเอง 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 

 

ทิศทางและแหลง่กําเนิดแสงในภาพมาจากด้านหลงัของเคิร์ทซเช่นกนั ทําให้เกิดเป็นภาพ

โครงทึบ (Silhouette) ท่ีเห็นเพียงกิริยาท่าทางท่ีเคิร์ทกําลงัถือไมค์กบักระดาษ แต่ไม่สามารถเห็น

อารมณ์บนใบหน้าได้ชัดเจน แหล่งกําเนิดแสงเป็นแสงจากคบเพลิงขนาดใหญ่ ทําให้เห็น

รายละเอียดของรูปภาพแกะสลักบนผนังท่ีอยู่ตรงกับกับเคิร์ทซเหมือนกําลังมองดูและฟังเขา

บรรยายและแหลง่แสงขนาดเลก็จากเทียนไข 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.103 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพของภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now 

(1979) ฉากเคร์ิทซนัง่บนัทกึเสียงของตนเอง 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
ภาพท่ี 4.104 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) ฉากเคร์ิทซนัง่

บนัทกึเสียงของตนเอง ด้วยวธีิการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.104 ฉากของเคิร์ทซในภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) จากภาพจะ

เห็นได้ว่าในส่วนของค่าสว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่โซน X คือ แสงจาก

แหล่งกําเนิดแสงบริเวณด้านหลงัของเคิร์ทซ  โซน IX คือ บริเวณท่ีห่างออกมาจากแหล่งแสง     

และโซน VII คือ บริเวณด้านขวาของภาพซึ่งมีปริมาณแสงน้อยกว่าเพราะระยะห่างออกมาจาก

แหล่งกําเนิดแสง ในส่วนค่าแสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่ โซน V คือ ผนงัท่ีมีรูป

แกะสลกัภาฝ่ังตรงข้ามกบัเคิร์ทซ และคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ บริเวณ

พืน้ท่ีด้านซ้ายของภาพสว่นท่ีแสงสอ่งไม่ถึง โซน I คือ บริเวณโต๊ะใกล้แสงเทียน โซน II คือ บริเวณ
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มือของเคิร์ทซ และโซน III คือ บริเวณใบหน้าและตวัของเคิร์ทซ นัง่อยู่ด้านหน้าของแหล่งแสงเกิด

เป็นภาพโครงทบึ (Silhouette) 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII, IX และ X 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, I, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ บริเวณศีรษะของเคร์ิทซกบัสว่น

ท่ีสวา่ง (Highlight) ของภาพ  

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงจากแหลง่กําเนิด

แสงบริเวณด้านหลงัของเคิร์ทซ มีคา่สว่างของแสง (High Values) อยู่ท่ีโซน X กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) ของภาพ คือ บริเวณศีรษะของเคิร์ทซเป็นภาพโครงทึบ (Silhouette) มีค่าความมืด 

(Low Values) ท่ีโซน III จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามี

ความต่างกนั 7 โซน หรือ 7 ช่อง แสดงว่ามีอตัราส่วนค่าความต่างแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 

128:1  

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 7 สต็อป (7 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ บริเวณศีรษะของเคิร์ทซเป็นภาพโครงทึบ (Silhouette)             

มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงจากแหล่งกําเนิดแสงบริเวณ

ด้านหลงัของเคร์ิทซ เท่ากบั 7 สตอ็ป มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 128:1  
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4.4.1.8 ภาพ David with the Head of Goliath (1610) ของคาราวัจโจ (Caravaggio) 
 

ภาพเดวิดตัดศีรษะของโกไลแอธ ในภาพเก่ียวข้องกับชีวิตของจิตรกรคือ คาราวัจโจ 

(Caravaggio) ท่ีปรารถนาจะได้รับการอภัยโทษจากความผิดของเขา ศีรษะของโกไลแอธก็คือ 

ศีรษะของคาราวัจโจ (Caravaggio) การวาดท่ีดูหยาบแสดงถึงช่วงชีวิตท่ีเป็นทุกข์แสดงถึงการ

พิพากษาตนเองจากความผิดท่ีกระทํา เดวิดผู้ ทําการตัดศีรษะโกไลแอธแสดงสีหน้าโศกเศร้า 

บรรยากาศปกคลมุไปด้วยความมืดแสงดถึงความโศกเศร้าและยงัแสดงถึงความรุนแรงและน่ากลวั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

         ภาพท่ี 4.105 ภาพ David with the Head of Goliath (1610) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 
 ทิศทางแสงในภาพมาจากด้านซ้ายของภาพ มีการใช้แสงโลว์คีย์ (Low Key) แสงส่อง

เฉพาะจุด (Spotlight) ไปท่ีเดวิดและโกไลแอธ จะเห็นว่าแสงไม่ได้ส่องเผยให้เห็นร่างของเดวิด

ทัง้หมด ส่วนของแขนท่ีถูกดาบยังอยู่ในความมืดเหมือนกับว่าเดวิดเพิ่งทําการตัดศีรษะของ     

โกไลแอธแล้วถือเดนิออกมาจากความมืด เดนิมายงับริเวณแสงเพ่ือมองดศีูรษะของโกไลแอธ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

ภาพท่ี 4.106 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพ 

David with the Head of Goliath (1610) 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพท่ี 4.107 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพท่ี ภาพ David with the Head of Goliath (1610)  

ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

ภาพท่ี 4.107 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพ David with the Head of 

Goliath (1610) จะเห็นได้ว่าสว่นคา่สว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่โซน IX คือ แสงท่ี

กระทบต้นแขนของเดวิด โซน VIII คือ ใบหน้าของเดวิดส่วนของแสง และโซน VII คือ บริเวณ
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ใบหน้าของโกไลแอธ และคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ ความมืดโดยรอบ

ของภาพ และโซน II คือ สว่นของเงาบนใบหน้าของเดวิดและโกไลแอธ 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII, VIII และ IX 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : - 

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 และ II  

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 

 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของเดวิด 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ บริเวณใบหน้าของ

เดวิดท่ีกระทบแสงมีค่าแสงกลาง (High Values) อยู่ท่ีโซน VIII กบัส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) 

ของภาพ คือ สว่นเงาบนใบหน้าของเดวิดมีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน II จากคา่ทัง้ 2 โซน   

ท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกนั 6 โซน หรือ 6 ช่อง แสดงว่ามี

อตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1  

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ส่วนเงาบนใบหน้าของเดวิด มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ี

สว่าง (Highlight) ของภาพ คือ บริเวณใบหน้าของเดวิดท่ีกระทบแสงเท่ากบั 6 สต็อป มีอตัราสว่น

คา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1  
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4.4.1.9 ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) ฉากวิลลาร์ดลอบสังหารเคร์ิทซ 
 

ฉากวิลลาร์ดกําลงัจะปฏิบตัิภารกิจลอบสงัหารเคิร์ทซ เป็นช่วงเวลากลางคืนระหว่างท่ี  

ชาวพืน้เมืองทัง้หมดกําลงัทําพิธีสงัหารโค และเคิร์ทซแยกตวัออกไปคนเดียวเข้าไปภายในวิหาร  

วิลลาร์ดโผล่ขึน้มาจากนํา้แสดงถึงผู้มาชําระล้างบาป นัน่คือ การสงัหารเคิร์ทซตามความต้องการ

ของเคร์ิทซเอง      
 

 
  

ภาพท่ี 4.108 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979)  

ฉากวิลลาร์ดลอบสงัหารเคร์ิทซ 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

จากภาพเห็นได้ว่าลกัษณะของแหล่งกําเนิดแสงของแสงหลกั (Key Light) มาจาก

ด้านซ้ายของภาพ ตําแหน่งแสงอยู่ระนาบเดียวกบัวิลลาร์ดเป็นแสงจากด้านข้าง (Side Light)    

โดยมีแหล่งแสงหลักมาจากคบเพลิง เป็นแหล่งแสงในยามกลางคืนของหมู่บ้านพืน้เมือง              

บนใบหน้าของวิลลาร์ดจึงแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ ใบหน้าในส่วนของแสงและใบหน้าส่วนของเงามืด

ตดักนัอยา่งชดัเจน (High Contrast)  

 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.109 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพของภาพภาพยนตร์เร่ือง  

Apocalypse Now (1979) ฉากวิลลาร์ดลอบสงัหารเคร์ิทซ 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

ภาพท่ี 4.110 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979)  

ฉากวิลลาร์ดลอบสงัหารเคร์ิทซ ด้วยวธีิการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.110 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากฉากของวิลลาร์ดในภาพยนตร์เร่ือง 

Apocalypse Now (1979) จากภาพจะเห็นได้ว่าสว่นคา่สว่างของแสง (High Values) ได้แก่โซน 

VII คือ บริเวณใบหน้าของวิลลาร์ดด้านซ้ายท่ีกระทบแสง คา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพ 

ได้แก่โซน VI คือ บริเวณหมอกควนัด้านหลงัภาพ และคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่

โซน 0 คือ สว่นเงาบนใบหน้าของวิลลาร์ดด้านขวา โซน II คือ บริเวณต้นไม้ด้านหลงัของวิลลาร์ด 

และโซน III คือ บริเวณของผิวนํา้ 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 

 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของวิลลาร์ด  

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ บริเวณใบหน้าของ

วิลลาร์ดด้านซ้ายท่ีกระทบแสงมีคา่แสงกลาง (Middle Values) อยู่ท่ีโซน VII กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) ของภาพ คือ ส่วนเงาบนใบหน้าของวิลลาร์ดด้านขวามีค่าความมืด (Low Values)       

ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 7 โซน 

หรือ 7 ช่อง แสดงวา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 128:1  

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 7 สต็อป (7 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ สว่นเงาบนใบหน้าของวิลลาร์ดด้านขวามีปริมาณแสงน้อยกว่า

ส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ บริเวณใบหน้าของวิลลาร์ดด้านซ้ายท่ีกระทบแสงเท่ากับ     

7 สตอ็ป มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 128:1  
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4.4.2 การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมายของภาพ 
 
4.4.2.1 แสง (Lighting) 
 

การตดักันอย่างรุนแรงระหว่างแสงและเงา (High Contrast) และการใช้แสงโลว์คีย์    

(Low Key) ส่ือความหมายแฝงของการถกูด้านมืดครอบคลมุภายในจิตใจ ซึง่เราไม่สามารถเห็นได้

ภายในจิตใจของตวัละคร จงึแสดงความรู้สกึภายในจิตใต้สํานกึของตวัละครผา่นการจดัแสงในการ

บง่บอกความรู้สกึภายในจิตใจของตวัละคร ในภาพจะถกูครอบคลมุด้วยเงามืดมากกว่าแสงสว่าง  

มีแสงส่องสว่างแคท่ี่ตวัละคร ในฉากของวิลลาร์ดภายในห้องท่ีไซง่อน ภายในห้องสว่นใหญ่ถกูเงา

มืดครอบคลุมห้อง ใบหน้าของวิลลาร์ดท่ีถูกแบ่งด้วยแสงและเงาเปรียบเสมือนความมืดภายใน

จิตใจของวิลลาร์ดท่ีเร่ิมก่อตวัขึน้ท่ียงัคดิคํานงึและโหยหาสงคราม  

 

 

ภาพท่ี 4.111 การใช้แสงโลว์คีย์ (Low Key Lighting) และแสงแข็ง (Hard Light) ในฉาก 

 

ระหว่างการเดินทางไปหาเคิร์ทซ  วิลลาร์ดได้เห็นภาพสงครามเห็นด้านมืดของเหล่าทหาร 

อํานาจท่ีมีของทหารอเมริกนั ทําให้ความชัว่ร้ายหรือซาตานท่ีอยู่ในจิตใจถกูปลกุขึน้ด้วยสงคราม 

และการเข่นฆ่า ฉากการสัง่เหล่าทหารถล่มหมู่บ้านชาวเวียดนาม สงัหารผู้คนมากมาย ฉากการ

ระเบดินาปาล์ม เพียงเพราะสามารถเลน่กระดานโต้คล่ืน ฉากระเบิดท่ีสะพานโดลงั ภาพของทหาร

อเมริกนัท่ีสมัผสัความน่ากลวัของสงครามจนกลายเป็นเร่ืองชาชิน การเข่นฆ่าชาวเวียดนามแบบไร้

ความรู้สึกและจิตสํานึก ไม่มีความรู้สึกใด ๆ ในขณะท่ีภาพของทหารอเมริกนับางส่วนก็พยายาม

หนีจากนรกนี ้จนกระทัง่วิลลาร์ดได้พบกับเคิร์ทซและอาศยัอยู่ภายในหมู่บ้านเพ่ือรอเวลาสงัหาร

เคร์ิทซ  
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ภาพท่ี 4.112  ภาพสนามรบท่ีสะพานโดลงั 

 

การใช้แสงโลว์คีย์ (Low Key)  ถกูนํามาใช้กบัเคิร์ทซเดน่ชดัท่ีสดุ ตลอดทัง้เร่ืองแทบจะไม่

เห็นใบหน้าของเคิร์ทซท่ีชัดเจน เคิร์ทซอยู่ในส่วนของเงาตลอด จะกระทบแสงเพียงบางส่วนบน

ใบหน้าและร่างกายเท่านัน้จนบางครัง้กลายเป็นภาพโครงทึบ (Silhouette) ส่ือความหมายถึงการ

โดนด้านมืดภายในจิตใจท่ีกลืนกินเคิร์ทซ และทําให้เคิร์ทซดูน่าเกรงขาม หลงในอํานาจท่ีมีแต่ก็

อยากจะหลุดพ้นและเบื่อกับการมีชีวิตกับความรุนแรงท่ีกลืนกินวิญญาณของตน แต่หลงัจาก    

เคิร์ทซถูกวิลลาร์ดสงัหาร เงามืดท่ีอยู่รอบตวัเคิร์ทซจะหายไป แสงสว่างเผยให้เห็นใบหน้าของ

เคิร์ทซชดัเจนก่อนเขาสิน้ลมหายใจ แสดงถึงเคิร์ทซได้หลดุพ้นจากความทรมานในจิตใจแต่ความ

มืดนัน้กลบักลืนกินจิตใจวิลลาร์ดมากขึน้แทน    
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ภาพท่ี 4.113 เคร์ิทซอยูภ่ายในเงามืดตลอด 

 

      

 

        

 

  

 

 

 

 

 

       

           ภาพท่ี 4.114 ความมืดหายไปหลงัจากเคร์ิทซถกูสงัหาร 
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      ภาพท่ี 4.115  วิลลาร์ดอยูภ่ายในเงามืด 

 

แสง ยงัส่ือความหมายถึงแสงของพระเจ้า (Divine light) ซึง่ได้นําแนวคิดนีม้าใช้กบัเคิร์ทซ 

ในฉากท่ีเคิร์ทซนั่งอ่านหนังสือ มีแสงส่องลงท่ีตัวของเคิร์ทซ ซึ่งทําให้เคิร์ทซดูยิ่งใหญ่จากบท

สนทนาระหว่างช่างภาพสารคดีกับวิลลาร์ดท่ีกําลังกล่าวเชิดชูเคิร์ทซว่าเป็นผู้ปราดเปร่ืองน่า

สรรเสริญ  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.116 แสง ส่ือความหมายถึง แสงของพระเจ้า (Divine Light) มาใช้กบัเคร์ิทซ 

 

แสงและเงาสามารถนํามาใช้ส่ือความหมายแฝงและแทนถึงความแตกตา่งกนัของสิ่งเป็นคู่

ตรงข้ามอยา่ง กลางวนักลางคืน ขาวกบัดํา ความดีกบัความชัว่ แทนถึงพระเจ้าและซาตาน แทนถึง



 

 
215 

จิตใจและจิตใต้สํานึก เป็นต้น ในเร่ือง Apocalypse Now (1979) ยงัใช้แสงและเงามาแทนถึง

ความขดัแย้งกนัของพลงังานทางเทคโนโลยีและพลงังานธรรมชาติ ระหว่างป่าทึบท่ีลกึลบัและมืด

มวัท่ีปกคลมุไปด้วยพลงังานธรรมชาต ิเปรียบเทียบกบัฐานทพัทหารอเมริกนัท่ีมีเคร่ืองกําเนิดไฟฟ้า

ขนาดใหญ่และมีประสิทธิภาพ (Zone, 2001: 8) และตวัละครเคิร์ทซนัน้ได้ค้นพบพลงังานและ

อารยธรรมท่ีซ้อนเร้นอยู่ในป่า ซึง่มีพลงัและมีความป่าเถ่ือน สิ่งเหลา่นีไ้ด้ยัว้ยวนเคิร์ทซให้หลงใหล

และได้ทําให้เขาหวนคดิเพ่ือค้นหาคําตอบของชีวิตตนเอง  

 

นอกจากนีย้งัแสดงถึงความขัดแย้งระหว่างวฒันธรรมท่ีแตกต่างกันระหว่างวฒันธรรม

ตะวนัตกกบัวฒันธรรมตะวนัออก ในฉากโชว์ยเูอสโอ (USO) กบัเพลล์บอยบนัน่ีบนเวทีใหญ่ เหลา่

ทหารอเมริกนัท่ีรอดกูารแสดงอยู่ท่ามกลางแสงสปอตไลท์ (Spot Light) ขนาดใหญ่ ภาพทหาร

อเมริกันแทบจะเข้าไปกอดรัดฟัดเหว่ียงกับสาว ๆ ตดักับพืน้หลงัท่ีเป็นป่าท่ีแสงส่องไม่ถึงโดยมี

ชาวบ้านเวียดนามกินข้าวนัง่ดพูฤตกิรรมของทหารอเมริกนัเงียบ ๆ  

 

 

ภาพท่ี 4.117 ความขดัแย้งกนัของพลงังานทางเทคนิคและพลงังานธรรมชาต ิ
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4.4.2.2 สี (Color) 
 

ในภาพยนตร์ Apocalypse Now (1979) จะเห็นได้ว่า ลกัษณะของสีในภาพเป็นลกัษณะ

ของสีวรรณะร้อน (Warm Tone) คือ สีส้มและสีเหลืองเป็นสีท่ีเกิดจากแหล่งแสงของภาพ           

คือ แสงเทียนหรือแสงจากคบเพลงิ  ภายใต้ความมืดภายในห้องและช่วงเวลากลางคืน แหลง่แสงท่ี

ส่องสว่างเฉพาะจุดท่ีตวัละคร ทําให้บริเวณรอบ ๆ กลายเป็นพืน้ท่ีส่วนเงามืดหรือสีดํา การใช้        

สีวรรณะร้อน (Warm Tone) อย่างสีเหลืองและสีส้มแสดงถึงสีของแหลง่กําเนิดแสงในภาพท่ีส่อง

กระทบตวัละคร กับสีดําแทนถึงส่วนของความมืด เป็นลกัษณะการใช้สีท่ีโดดเด่นในจิตรกรรม      

บาโรกอย่างผลงานของคาราวจัโจ (Caravaggio) และจอร์จ เดอ ลา ตร์ู (Georges de la Tour) 

เพราะในอดีตจิตรกรอาศยัแหล่งแสงในการวาดภาพอยู่ 2 ประเภท คือ แสงจากธรรมชาติ ได้แก่

แสงจากดวงอาทิตย์ในเวลากลางวนัและแสงจากดวงจนัทร์ในเวลากลางคืน และแหล่งแสงจาก

แสงประดษิฐ์ คือ แสงจากเทียนไข ตะเกียงและคบเพลงิ  
 
 การใช้สีในภาพยนตร์เร่ืองนี ้สว่นใหญ่ท่ีพบในภาพยนตร์หลกั ๆ ได้แก่ สีแดง สีส้ม สีเหลือง 

และ สีดํา โดยสีแดงส่ือถึงเลือดและสงคราม สีส้มส่ือถึงเปลวไฟ เห็นได้ในฉากระเบิดตอนเปิดเร่ือง 

ฉากสงครามของทหารอากาศยาน ร.1 พนั 9 และฉากการระเบิดนาปาล์ม  สีส้มยงัแสดงถึงการ

ทําลาย อนัตรายและหายนะ อยา่งในฉากก่อนจะเร่ิมสงครามจะเห็นวา่หมูบ้่านของชาวเวียดนามมี

ความสวยงาม สีเขียวชอุ่มของต้นได้และสีฟ้าของนํา้ทะเล แต่พอทหารอเมริกนัเข้ามารุกรานและ

ทําลาย สีในหมู่บ้านก็เปล่ียนไปไม่มีความสดใสของสีเขียวกบัสีฟ้า กลายเป็นสีส้มและสีเหลืองเข้า

มาแทนท่ีบรรยากาศท่ีมีแตฝุ่่ น ควนัและกองไฟท่ีลกุอยู ่ 

 

 

            ภาพท่ี 4.118 การใช้สีส้มและสีเหลืองในฉากสงคราม 
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นอกจากนีสี้ส้มและสีเหลืองนัน้ ยงัส่ือถึงความกลวั ในฉากระหว่างการเดินทางด้วยเรือ 

เรือลอยท่ามกลางแสงของดวงอาทิตย์ท่ีกําลงัตกดิน ประกายแสงสีส้มท่ีกระทบบนผิวนํา้แสดงถึง

การเดินทางเข้าไปพืน้ท่ีอันตราย บรรยากาศปกคลุมด้วยสีเหลืองในหมู่บ้านพืน้เมืองจุดหมาย

ปลายทางของวิลลาร์ดอยู ่ทําให้รู้สกึว่าตวัวิลลาร์ดกําลงัเข้าไปในท่ีน่ากลวัและอนัตราย และฉากท่ี

วิลลาร์ดได้เข้าพบกบัเคร์ิทซครัง้แรกภายในห้องสลวั ๆ ท่ีมีเพียงแสงเทียนหรือคบเพลงิเป็นแสงหลกั  

 

 

ภาพท่ี 4.119 บรรยากาศปกคลมุด้วยสีเหลืองในหมูบ้่านพืน้เมืองจดุหมายปลายทางของวิลลาร์ด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.120 ฉากท่ีวิลลาร์ดได้เข้าพบกบัเคร์ิทซครัง้แรกภายในห้องสลวั 

 

สีดําส่ือความหมายถึง ความหดหู่ โศกเศร้า ความลึกลบัและแสดงถึงการมีความชัว่ร้าย 

และมีอํานาจด้านมืดในจิตใจ ซึง่เห็นได้ชดัในตวัละครเคร์ิทซท่ีมกัจะอยูภ่ายใต้เงามืดเสมอและสวม

ชดุสีดําตลอดเวลา แสดงให้เห็นด้านมืดของจิตใต้สํานึกหรือเป็นความจริงท่ีออกมาจากความมืด 

แตก็่ยงัแสดงถึงผู้ มีอํานาจ ตัง้ตนเป็นผู้ นําดจุพระเจ้าในหมูบ้่านของชนเผา่  
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ภาพท่ี 4.121 เคร์ิทซสวมชดุสีดํา 

 

การนําเอาสีเขียวเข้มและสีฟ้ามาใช้ในฉากวิลลาร์และเชฟเข้าไปเก็บมะม่วงในป่า        

ภาพความลกึลบัของป่าท่ีแฝงไปด้วยอนัตราย แตใ่นขณะเดียวกนัก็แฝงความงามและพลงังานของ

ธรรมชาติท่ีสงครามยงัไม่ได้ทําลาย มีอิทธิพลมาจากการใช้สีในภาพ Where Do We Come 

From? What Are We? Where Are We Going? (1897-1898) ของ พอล โกแกง (Paul Gauguin) 

(Zone, 2001: 18)  

 

 

     ภาพท่ี 4.122 ฉากวิลลาร์ดและเชฟเดนิเข้าไปในป่าเพ่ือเก็บมะมว่ง 

 
4.4.2.3 ขนาดภาพ (Shot ) 
 

การใช้ภาพขนาดกว้าง (Long Shot) ของฝงูเฮลิคอปเตอร์ท่ีบินอยู่บนท้องฟ้าเหนือทะเล 

ทําให้รู้สกึถึงความยิ่งใหญ่ ความสวยงามของฝงูเฮลิคอปเตอร์ แต่ฝงูเฮลิคอปเตอร์สีเขียวเข้มเกือบ
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เป็นสีดําดูขัดกับความสวยงามของทิวทัศน์มุมสูง แฝงความน่ากลัวท่ีกําลังจะมาถึงหมู่บ้าน        

ชาวเวียดนาม  

 

 

ภาพท่ี 4.123 ภาพขนาดกว้างแสดงให้เห็นฝงูเฮลคิอปเตอร์ท่ีบนิอยูบ่นท้องฟ้า 

 

การใช้ภาพมมุกว้าง เพ่ือส่ือถึงอารมณ์ความรู้สึกของตวัละครถึงความอ้างว้าง โดดเด่ียว

และสิน้หวงั อย่างฉากในห้องพกัในโรงแรมในไซง่อน เป็นภาพมมุกว้างและถ่ายมมุกดลงมาเห็น

วิลลาร์ดกอดเขา่นัง่กบัพืน้ห้อง มีเพียงแสงจากโคมไฟท่ีสอ่งสว่างไม่ทัว่ทัง้ห้อง ในฉากนีแ้สดงถึงตวั

วิลลาร์ดท่ีหมกมุ่นและครุ่นคิดภายในจิตใจตวัเอง ภาพมุมกดทําให้ตวัของวิลลาร์ดมีขนาดเล็ก    

ยิ่งทําให้รู้สกึวิลลาร์ดถกูกดดนั ภายในห้องสว่นใหญ่จะมืดมิดมีแสงสว่างเล็กน้อยท่ีมีในภาพ ทําให้

รู้สกึว่าวิลลาร์ดมีพืน้ท่ีของตวัเองเพียงเล็กน้อย ไม่เป็นอิสระเหมือนภายในจิตใจของวิลลาร์ดท่ีโดน

ภาพของสงคราม ความน่ากลวัของสงครามหลอกหลอนจึงไม่สามารถกลบัไปมีชีวิตได้ปกติ ต้อง

อยูภ่ายในห้องแคบ ๆ และมืด 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพท่ี 4.124 ภาพมมุกว้างและมมุกดลงมาเห็นวิลลาร์ดกอดเขา่นัง่กบัพืน้ห้อง  

แสดงถึงถงึความอ้างว้างโดดเด่ียวและสิน้หวงั 
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การใช้ภาพขนาดใกล้ศีรษะ (Head Close-Up) ในฉากท่ีเคิร์ทซเล่าเร่ืองความโหดร้ายท่ี

เขาเคยเจอให้วิลลาร์ดฟัง การใช้ภาพขนาดใกล้ศีรษะทําให้เราเห็นสีหน้าของเคิร์ทซท่ีรู้สึกกลวั

ชดัเจน การใช้ภาพขนาดใกล้ศีรษะนีย้งัทําให้ใบหน้าของเคิร์ทซมีขนาดใหญ่กว่าปกติบนจอภาพ           

ซึง่สามารถสื่อความหมายถึงความวิปลาสของเคิร์ทซอีกด้วย กบัวิลลาร์ดเองก็เช่นกนัมีการใช้ภาพ

ขนาดใกล้ศีรษะมากในช่วงท้ายของเร่ือง เป็นการบอกเป็นนยัว่าวิลลาร์ดก็เร่ิมเข้าสู่ด้านมืดของ

จิตใจตวัเองเช่นกนั 

 

 

ภาพท่ี 4.125 ภาพขนาดใกล้ศีรษะ (Head Close-Up) ของวิลลาร์ดและเคร์ิทซ 

 

การใช้ภาพขนาดใกล้มาก (Extreme Close-Up /ECU) ในเร่ืองได้นํามาใช้ในฉากท่ี

วิลลาร์ดอ่านเอกสารเก่ียวกบัเคิร์ทซ ภาพขนาดใกล้ถ่ายท่ีดวงตาของวิลลาร์ดทําให้ผู้ชมสงสยัและ

อยากรู้วา่วิลลาร์ดเห็นมองอะไรซึง่ภาพได้ตดัมาเป็นวิลลาร์ดกําลงัดภูาพถ่ายของเคร์ิทซอยู ่ 
 

 
                ภาพท่ี 4.126 การใช้ภาพขนาดใกล้มาก (Extreme Close-Up /ECU) 
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4.4.2.4 มุมกล้อง  (Camera Angle) 
 

การใช้ภาพมมุท่ีตวัละครมีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชม (Eye Contact) ในภาพยนตร์เร่ืองนีส้่วน

ใหญ่ใช้ภาพระดบัสายตา (Eye-level shot) มมุระดบัสายตาท่ีเราใช้มองในชีวิตประจําวนั เหมือน

ผู้ชมกําลงัมองตวัละครในระดบัเดียวกนั มีการใช้มมุกล้องแทนสายตา (Point of view / POV) แทน

สายตาและมมุมองของตวัละคร อย่างในฉากบนโต๊ะอาหาร กล้องแทนสายตาของวิลลาร์ดท่ีมองดู

อาหารบนโต๊ะท่ีมีแตอ่าหารอย่างดี ผู้พนัลคูสั (Colonel Lucas) ย่ืนจานอาหารมาให้วิลลาร์ดลอง

ทาน ภาพแสดงให้เห็นว่าวิลลาร์ดกําลังคิดว่า ผู้ พันลูคัสมีความสุขสบาย กินอาหารท่ีดีเม่ือ

เปรียบเทียบกบัอาหารและความทุกข์ของทหารท่ีอยู่ในสนามรบ บางครัง้ตวัละครมองมาท่ีกล้อง 

ทําให้รู้สกึเหมือนมองมาท่ีผู้ชม เป็นมมุท่ีตวัละครมีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชม (Eye Contact) เพ่ือถามว่า

ถ้าเป็นคุณ คุณจะทําอย่างไง คิดอย่างไร ในฉากบนโต๊ะอาหารระหว่างวิลลาร์ด ผู้ พันลูคัส 

เจ้าหน้าท่ีอีกท่านหนึ่งและนายพลคอร์แมน (General Corman) สัง่ให้วิลาร์ดไปสงัหารเคิร์ทซ     

ในระหว่างท่ีฟังเทปเสียงของเคิร์ทซ  ผู้พนัลคูสัมองมาท่ีกล้อง พยายามจะถามผู้ชมว่าฟังเสียงแล้ว

คิดอย่างไร คิดว่าเคิร์ทซนัน้วิปลาสหรือไหม และผู้พนัลูคสัมองกล้องอีกครัง้เม่ือเล่าประวัติของ

เคิร์ทซให้วิลลาร์ดฟัง ซึ่งเป็นการเล่าให้ผู้ ชมฟังด้วยเช่นกัน ทางกองทัพตัง้ข้อหาแก่เคิรทซ์ว่าได้

ฆาตกรรมเจ้าหน้าข่าวกรองซึ่งเป็นสายลบัสองหน้าท่ีทํางานให้กบัทัง้ทางฝ่ายเวียดนามและฝ่าย

อเมริกันและพยายามทําให้วิลลาร์ดเช่ือว่าเคิร์ทซนัน้วิปลาส ในระหว่างท่ีผู้ พันลูคัสกําลังพูด     

ภาพได้ตดัมาเป็นมมุแทนสายตา (Point of view) ของวิลลาร์ดมองเจ้าหน้าท่ีอีกคนหนึง่กําลงันัง่ฟัง

นายพนัลคูสัพดูเป็นฉากหน้า (Foreground) และเห็นนายพลคอร์แมนด้านหลงั  นายพลคอร์แมน

มองมาท่ีกล้องแล้วกลอกตาไปทางผู้พนัลคูสัและหนัมามองกล้องอีกครัง้และกลอกตาไปอีกรอบ 

เหมือนพยายามจะบอกให้วิลลาร์ดและผู้ชมตัง้ใจฟังสิ่งท่ีผู้พนัลคูสักําลงัพูด แล้วภาพก็ตดัมาท่ี      

ผู้พนัลคูสัท่ีกําลงัพดูอยู ่ขณะท่ีวิลลาร์ดกําลงัฟังผู้พนัลคูสัพดู สกัพกัวิลลาร์ดคอ่ย ๆ มองมาท่ีกล้อง 

เพ่ือจะถามผู้ชมว่า คณุเช่ือสิ่งท่ีผู้พนัลคูสัพดูไหมและผู้พนัลคูสัมองกล้องอีกครัง้เพ่ือยํา้ว่าผู้ชมเช่ือ

และคิดเหมือนผู้พนัลคูสัไหม และก่อนจะเปล่ียนฉาก วิลลาร์ดมองมาท่ีกล้องเพ่ือถามผู้ชมอีกครัง้

ว่า คิดว่าคําสัง่นีม้นัแปลกไหม (Delorme, 2010: 30) แตว่ิลลาร์ดก็รับงานนีเ้พราะอย่างน้อยเขาก็

ได้กลบัมาท่ีท่ีคอยหลอกหลอนในจิตใจของเขา  
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      ภาพท่ี 4.127 ภาพตวัละครมีปฏิสมัพนัธ์กบัผู้ชม (Eye Contact) 

 

การใช้มมุกล้องบิดเบีย้วหรือมมุดทัช์ (Dutch Angle) ในฉากท่ีวิลลาร์ดโดนคนพืน้เมือง

หลายคนเข้ามาจบัตวั จนเกิดความวุ่นวาย จากภาพมมุปกติคอ่ยๆเปล่ียนเป็นมมุเอียงและหมนุไป

ตามวิลลาร์ดท่ีค่อย ๆ ลงมานอนอยู่กับพืน้ ทําให้รู้สึกคนดูสบัสนวุ่นวายและความรุนแรงไปกับ

เหตกุารณ์ 

 

 

 

 

 

 

 

 

                          ภาพท่ี 4.128 การใช้มมุกล้องบดิเบีย้วหรือมมุดทัช์ (Dutch Angle)   
 
4.4.2.5  การซ้อนภาพ  
 

การนําสิ่งท่ีมีลกัษณะคล้ายกนัมาใช้เป็นสญัลกัษณ์ของอีกสิ่งหนึ่งฉากเปิดตวัในโรงแรมท่ี

ไซง่่อน วิลลาร์ดท่ีนอนดพูดัลมบนเพดานในตอนต้นเร่ือง ภาพของวิลลาร์ดท่ีนอนอยูท่ี่เป็นภาพซ้อน

พดัลมท่ีหมุนทับบนเพดาน ซ้อนกับภาพของไฟท่ีเผาต้นไม้กับใบพดัและเสียงของเฮลิคอปเตอร์ 

โดยภาพได้นําสิ่งท่ีมีลกัษณะคล้ายกนัมาใช้เป็นสญัลกัษณ์ของอีกสิ่งหนึ่ง คือ การใช้ภาพของพดั

ลมบนเพดาน เป็นสญัลกัษณ์ของใบพดัเฮลิคอปเตอร์ เม่ือวิลลาร์ดมองดใูบพดัลมบนเพดานแล้ว
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เหมือนได้หวนคดิถึงตอนประจําการท่ีสงคราม ได้เห็นความน่ากลวัของสงครามมาแล้วเช่นเดียวกบั

ทหารคนอ่ืน ๆ เสียงของระเบิดและเสียงของเฮลิคอปเตอร์ท่ียงัคงหลอกหลอนอยู่ภายในจิตใจของ

วิลลาร์ด  
 

 

        ภาพท่ี 4.129 การซ้อนภาพเพ่ือส่ือความหมาย 
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4.5 ภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

                                      

ภาพท่ี 4.130 โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) 

 

เร่ืองราวชีวประวตัิของ จอห์น รีด้ (John Reed) หรือ แจ็ค (Jack) นกัเขียนหนงัสือพิมพ์ 

นกัคดิชาวอเมริกา ในช่วง ปี ค.ศ. 1915-1920 ระหว่างสงครามโลกครัง้ท่ี 1 แจ็คเป็นชาวอเมริกนัท่ี

ประกาศตวัอย่างชดัเจนว่าสนบัสนนุแนวคิดทางคอมมิวนิสต์ พยายามสนบัสนนุให้เกิดขบวนการ

คอมมิวนิสต์ พยายามเผยแพร่แนวคิด และเป็นหวัเร่ียวหวัแรงในการจดัตัง้พรรคคอมมิวนิสต์ใน

ประเทศสหรัฐอเมริกา ภาพยนตร์เลา่เร่ืองโดยการเลา่เร่ืองราวผ่าน “พยาน” เป็นเพ่ือนของเขาและ

ผู้คนท่ีอยู่ในช่วงเวลานัน้ ซึง่ภาพยนตร์ได้แบง่เป็นสองสว่นหลกัคือ สว่นท่ีหนึ่งเลา่เร่ืองราวการเจอ

ระหว่างแจ็คและหลยุส์ (Louise) ผู้หญิงท่ียอมทิง้กบัสามีเก่าเพ่ือมาอยู่กบัแจ็ค เพราะเธอช่ืนชอบ

ในแนวคิดของเขา จึงยอมมาใช้ชีวิตร่วมกนัพร้อมเขียนหนงัสือเก่ียวกบัการเมือง และปลกุระดม

กลุ่มชนชัน้แรงงานให้มีการปฏิวัติในอเมริกา การถูกชักจูงจากคนรัสเซียให้ไปร่วมดูเหตุการณ์

ปฏิวตัิท่ีรัสเซีย ซึ่งประสบความสําเร็จ ล้มล้างอํานาจพระเจ้าซาร์ ในเดือนตุลาคม ปี ค.ศ.1917 
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(October Revolution in 1917) ทัง้สองท่ีได้เป็นส่วนหนึ่งในเหตกุารณ์ เห็นความเป็นได้ว่าจะ

สามารถกลบัไปปฏิวตัิท่ีอเมริกาได้ และส่วนท่ีสอง ทัง้สองเดินทางกลบัมายงัอเมริกา การท่ีรัสเซีย

หลงัปฏิวตัสํิาเร็จ เป็นจดุเร่ิมต้นทําให้กลุม่คอมมิวนิสต์มีอํานาจมากขึน้ แตล่ะประเทศเร่ิมรวมพลงั

ปฏิวตัิบ้าง ความสําเร็จของการปฏิวตัิท่ีรัสเซียทําให้ แจ็ค เกิดพลงั แรงบลัดาลใจและความหวงัท่ี

จะกลบัมาปฏิวตัิท่ีอเมริกา   ทัง้สองกลบัมายงัอเมริกาและเขียนหนงัสือช่ือ Ten Days that Shook 

the World ช่วงเวลานี ้แจ็คประสบความสําเร็จแตค่วามสมัพนัธ์กบั หลยุส์ กลบัแย่ลง เขายอมทิง้

เธอเพ่ือเดนิทางไปรัสเซียเพ่ือย่ืนเร่ืองการขอก่อตัง้พรรคแรงงานคอมมิวนิสต์อเมริกาของเขา การไป

รัสเซียครัง้นีเ้ขาไม่สามารถกลบัมายงัอเมริกาได้เขาต้องอยู่เป็นกระบอกเสียงให้แก่รัสเซีย เขาขึน้

ปราศรัยท่ีตะวันออกกลาง แต่การส่ือสารท่ีผิดพลาด ทําให้เกิดความคิดด้านการ  ก่อสงคราม

ศาสนา ระหว่างเดินทางกลบัมอสโก (Moscow) ด้วยรถไฟก็ถกูกลุ่มคดัค้านซุ่มโจมตี หลงัจากถึง

รัสเซียเขาได้พบกบัหลยุส์  เขาถกูนําไปรักษาตวัท่ีโรงพยาบาลและเสียชีวิตในปี ค.ศ. 1920  
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4.5.1 ลักษณะของภาพจติรกรรมบาโรกในภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) 
 
4.5.1.1 ภาพ The Matchmaker (1625) ของโฮนท์ฮอร์สต์ (Honthorst) 
 

 ภาพแสดงถึงการเจรจาระหวา่งผู้ชายกบัผู้หญิงเลน่กีตาร์ โดยมีหญิงชราเป็นแมส่ื่อ ยืนอยู่

ภายในความมืด และผู้ชายนัง่บงัแสงเทียนกลายเป็นภาพโครงทบึ (Silhouette) จงึไมส่ามารถรู้ได้

วา่ผู้ชายคนนัน้คือใคร หมายถึง การไมเ่ปิดเผยตวัตนแก่ผู้ อ่ืนมีเพียงหญิงโสเภณีกบัแมส่ื่อเท่านัน้ท่ี

มองเห็นใบหน้าของผู้ชาย แตรั่บรู้เร่ืองราวได้จากมือซ้ายท่ีถือถงุเงิน  
 

 
 

     ภาพท่ี 4.131 ภาพ The Matchmaker (1625) ของโฮนท์ฮอร์สต์ (Honthorst) 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

ภายในภาพจะเห็นแหลง่แสงมาจากแสงเทียน (Candle Light) ท่ีวางบนโต๊ะสอ่งสว่างให้

เห็นใบหน้าของหญิงโสเภณีเล่นดนตรีชดัเจนและโดดเด่นท่ีสดุในภาพ ในขณะท่ีหญิงชราท่ีแม่ส่ือ 

ยืนอยู่ภายในความมืด มีเพียงใบหน้าท่ีรับแสง เพราะยืนห่างออกไปจากแหล่งแสงกบัผู้ชายนัง่บงั

แสงเทียน กลายเป็นภาพโครงทึบ (Silhouette) ผู้มองภาพไม่สามารถรู้ได้ว่าผู้ชายคนนัน้คือใคร 

หมายถึงการไม่เปิดเผยตวัตนแก่ผู้ อ่ืน มีเพียงหญิงโสเภณีกับแม่ส่ือเท่านัน้ท่ีมองเห็นใบหน้าของ

ผู้ชายท่ีมาซือ้ตวัเธอ  

 

ภาพท่ี 4.132 ทิศทางของแหลง่กําเนิดแสงในภาพ The Matchmaker (1625)  

ของโฮนท์ฮอร์สต์ (Gerard van Honthorst) 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
ภาพท่ี 4.133 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพ The Matchmaker (1625) 

ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

จากภาพ ท่ี  4 . 133  จะ เ ห็น ไ ด้ ว่ าค่ า โซนของแสง โดยประมาณท่ี ไ ด้จากภาพ                         

The Matchmaker (1625) นัน้สามารถอธิบายถึงคา่ความตา่งแสงแตล่ะสว่นท่ีแสงกระทบได้ จาก

ภาพจะเห็นได้ว่าในสว่นของคา่สว่างของแสง (High Values) ได้แก่โซน IX คือ หน้าอกของผู้หญิง

เล่นดนตรีใกล้แสงเทียน โซน VIII คือ ใบหน้าของผู้หญิงเล่นดนตรีท่ีกระทบแสงเทียน และโซน VII 

คือ แสงท่ีกระทบมือของผู้ชายท่ีวางอยู่บนโต๊ะ ในส่วนค่าแสงกลาง (Middle Values) ของภาพ

ได้แก่โซน V คือ แขนเสือ้สีแดงของผู้ชายท่ีใกล้แหล่งแสง และส่วนค่าความมืด (Low Values)    
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ของภาพได้แก่ โซน 0 คือ ด้านหลงัของผู้ชายเป็นภาพย้อนแสง โซน I คือ เงาบนใบหน้าของผู้หญิง

เลน่ดนตรี และโซน III คือ ใบหน้าของหญิงชราท่ีกระทบแสง 

 

จากคา่แสงท่ีวดัได้ ผู้วิจยัได้ทําการแยกคา่แสงออกเป็น 3 สว่นเพ่ือให้เห็นลกัษณะของแสง

ภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง (Middle Values)   

และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII, VIII และ IX 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, I และ II 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) ของ

ภาพ 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหวา่งสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) คือ หน้าอกของผู้หญิงเลน่ดนตรีใกล้

แสงเทียน มีค่าสว่างของแสง (High Values) ท่ีโซน IX กับส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ 

ด้านหลงัของผู้ชายเป็นภาพย้อนแสง มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ 

เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกัน 9 โซน หรือ 9 ช่อง แสดงว่ามี

อตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 512:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 9 สต็อป (9 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือ ด้านหลงัของผู้ชายเป็นภาพย้อนแสง มีปริมาณแสงน้อยกว่า

ส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ หน้าอกของผู้หญิงเล่นดนตรีใกล้แสงเทียน เท่ากบั 9 สต็อป 

มีอตัราสว่นคา่ความตา่งของแสงและเงา (Contrast Ratio) เท่ากบั 512:1 มีค่าความแตกต่างกนั

ระหว่างความสว่างและความมืดชดัเจน (High Contrast) แต่สามารถเห็นรายละเอียดบนใบหน้า

ทัง้ในสว่นของเงาและแสงได้ชดัเจน  
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4.5.1.2 ภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ฉากภายในร้านอาหารเวลากลางคืน ฉากการ
สนทนาของ แจ็ค, หลุยส์, เอ็มม่า (Emma) และพวกพ้องผู้ร่วมอุดมการณ์สิทธิชนชัน้
แรงงานและสิทธิสตรี    
 

 
 

ภาพท่ี 4.134 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ฉากภายในร้านอาหารเวลากลางคืน 

ฉากการสนทนาของ แจ็ค, หลยุส์, เอ็มมา่ (Emma) และพวกพ้องผู้ ร่วมอดุมการณ์สทิธิชนชัน้

แรงงานและสทิธิสตรี 
 

 
ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

แหลง่กําเนิดแสงหรือแสงหลกั (Key Light) มาจากเทียนไขมีจํานวน 2 เลม่ท่ีวางอยูบ่นโต๊ะ  

จากภาพจะเห็นว่าใบหน้าของเอ็มม่า และผู้ชายนัง่ข้างเธออยู่ใกล้แสงเทียนและเป็นสว่นสว่างของ

ภาพ นอกจากแสงสว่างจากเปลวเทียน ขณะท่ีแจ็คและหลยุส์นัง่ห่างจากแหล่งแสงจากเทียนไข    

ทําให้บางสว่นอยูภ่ายในเงามืด แหลง่แสงท่ีมีกําลงัแสงน้อยอย่างเทียนไข ทําให้บรรยากาศภายใน

ภาพมีส่วนของเงามากกว่า ส่ือความหมายถึงผู้ ร่วมอุดมการณ์ระบบสงัคมนิยมหรือคอมมิวนิสต์

การกระทําท่ีต้องหลบซอ่นอยูภ่ายใต้เงามืด มีความหวงัอนัน้อยนิดเปรียบได้กบัแสงเทียน  
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
ภาพท่ี 4.135 คา่แสงท่ีวดัได้ในฉากการสนทนาของ แจ็ค, หลยุส์, เอ็มมา่ (Emma) และ

พวกพ้องผู้ ร่วมอดุมการณ์สทิธิชนชัน้แรงงานและสทิธิสตรี ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซน 

และอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง  
 
 

ภาพท่ี 4.135 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้ แสดงให้เห็นว่า ในส่วนของค่าสว่างของ

แสง (High Values) ของภาพได้แก่ โซน X คือ แสงไฟจากแหลง่แสงเทียนไข ในสว่นคา่แสงกลาง 

(Middle Values) ได้แก่โซน IV คือ บนใบหน้าของแจ็คท่ีกระทบแสง และโซน VI คือ แสงท่ีกระทบ

บนใบหน้าของเอ็มมา่ ในสว่นคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ ใบหน้าของแจ็ค 

ในเงามืด โซน II คือ กําแพงฉากหลงั และโซน III คือ ใบหน้าของหลยุส์ 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน X  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, II และ III 
 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของ

ภาพ 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือ แสงจากเทียนไข มีคา่สว่างของ

แสง (High Values) ท่ีโซน X กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของแจ็ค มีค่า

ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็น

ว่ามีความต่างกัน 10 โซน หรือ 10 ช่อง แสดงมีอตัราส่วนค่าความต่างแสง (Contrast Ratio) 

เท่ากบั 1024:1 
 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 10 สต็อป (10 Stop) หมายความว่าสว่น

ท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือเงาบนใบหน้าของแจ็คมีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง (Highlight) 

คือแสงจากเทียนไข เท่ากบั 10 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความต่างแสง (Contrast Ratio) เท่ากับ 

1024:1  
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อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) ระหว่าง

ใบหน้าของหลยุส์กบัใบหน้าของเอ็มมา่ 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือ แสงท่ีกระทบบนใบหน้าของ

เอ็มม่ามีคา่แสงกลาง (Middle Values) ท่ีโซน VI กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ ใบหน้าของ

หลยุส์ มีค่าความมืด (Low Values) ท่ีโซน III จากค่าทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ        

Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 3 โซน หรือ 3 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 8:1 
 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 3 สต็อป (3 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ ใบหน้าของหลุยส์มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือ 

แสงท่ีกระทบบนใบหน้าของเอ็มมา่ เท่ากบั 3 สตอ็ป มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง(Contrast Ratio) 

เท่ากบั 8:1  
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4.5.1.3 ภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ภาพแจค็ที่โต๊ะทาํงาน 
 

 
 

ภาพท่ี 4.136 ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ภาพแจ็คท่ีโต๊ะทํางาน 

 

 
ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 

 

 ฉากภายในบ้านเป็นช่วงเวลากลางคืน แหล่งกําเนิดแสงมาจากโคมไฟบนโต๊ะทํางานของ

แจ็ค ทําให้ภาพปกคลมุไปด้วยเงามืด เป็นลกัษณะของแสงแบบโลว์คีย์ (Low Key) การท่ีแจ็คอยู่

ภายในเงามืดหรือสีดํานัน้ ส่ือถึง ความตัง้ใจและความคิดท่ียึดมัน่ของแจ็คท่ีต้องการให้เกิดการ

ปฏิวตั ิและการสร้างพรรคสงัคมนิยม   
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         ภาพท่ี 4.137 ทิศทางของแหลง่กําเนิดแสงในภาพจากภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) 

ภาพแจ็คท่ีโต๊ะทํางาน 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

ภาพท่ี 4.138 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ภาพแจ็คท่ีโต๊ะทํางาน 

ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.138 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981)       

ภาพแจ็คท่ีโต๊ะทํางาน แสดงให้เห็นวา่ ในสว่นของคา่สว่างของแสง (High Values) ได้แก่โซน X คือ 

โคมไฟท่ีเป็นแหลง่กําเนิดแสง และโซน VIII คือ แสงกระทบบนกระดาษบนโต๊ะ ในสว่นคา่แสงกลาง 

(Middle Values) ของภาพได้แก่โซน IV คือ แสงท่ีกระทบบนขอบโต๊ะ และโซน V คือ แสงท่ีกระทบ

บนใบหน้าของแจ็ค และส่วนค่าความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ เงามืดบน

ใบหน้าของแจ็ค และโซน I คือ ผนงัห้องท่ีหลงัโคมไฟ 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VIII และ X 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 และ I 

 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราส่วนของแสงและเงาระหว่างส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของแจ็ค 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงกระทบบนใบหน้า

ของแจ็ค มีคา่แสงกลาง (Middle Values) ท่ีโซน  V กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือ

เงามืดบนใบหน้าของแจ็ค มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูาก

ตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกัน 5 โซน หรือ 5 ช่องแสดงว่ามี อตัราส่วน        

คา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 
 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 5 สต็อป (5 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด  (Shadow) คือ  เงามืดบนใบหน้าของแจ็ค  มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) คือ แสงกระทบบนใบหน้าของแจ็ค เท่ากับ 5 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความต่างแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 
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4.5.1.4 ภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ฉากแจค็กับหลุยส์ในโรงพยาบาล 
 

 
 

ภาพท่ี 4.139 ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ฉากแจ็คกบัหลยุส์ในโรงพยาบาล 

 
ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 

 

 ฉากภายในห้องของโรงพยาบาล ช่วงเวลากลางคืน แหล่งกําเนิดแสงมาจากโคมไฟบน

ผนงัห้อง หลยุส์ท่ียืนอยู่หน้าแหล่งกําเนิดแสงกลายเป็นภาพโครงทึบ (Silhouette) ทิศทางของแสง

หนัออกห่างจากแจ็ค ไมส่อ่งแสงท่ีแจ็คโดยตรง แสงสอ่งสวา่งลงตรงหมอน ทําให้แจ็คอยู่ภายในเงา

มืดและห้องปกคลมุไปด้วยเงามืด เป็นลกัษณะของแสงแบบโลว์คีย์ (Low Key) แม้เป็นช่วงเวลา

สดุท้ายชีวิตของแจ็ค ในโรงพยาบาล แจ็คยงัคงอยู่ภายในเงามืดรวมถึงผ้าห่มสีดํา ส่ือถึงความ

ตัง้ใจและความคดิท่ียดึมัน่ท่ีต้องการให้เกิดการปฏิวตั ิการสร้างพรรคสงัคมนิยม   
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ภาพท่ี 4.140 ทิศทางของแหลง่กําเนิดแสงในภาพจากภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981)  

ฉากแจ็คกบัหลยุส์ในโรงพยาบาล 

 

 

 
 



 

 
240 

 
ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 

 

 

ภาพท่ี 4.141 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ฉากแจ็คกบัหลยุส์ในโรงพยาบาล

ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.141 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981)         

ฉากแจ็คกบัหลยุส์ในโรงพยาบาลแสดงให้เห็นว่า ในสว่นของคา่สว่างของแสง (High Values) ของ

ภาพได้แก่โซน X คือ บริเวณหมอนท่ีแสงสอ่งลงมา และโซน VIII คือ แสงกระทบบนผนงัใกล้โคมไฟ

บนผนงั ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่โซน IV คือ ผ้าห่มสีดํา และโซน VI 

คือ แสงท่ีกระทบบนใบหน้าของแจ็ค และส่วนค่าความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0        

คือ หลยุส์ท่ีเป็นภาพโครงทบึ (Silhouette) และโซน I คือ เงาบนใบหน้าของแจ็ค 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VIII และ X 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 และ I 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 

 

อตัราส่วนของแสงและเงาระหว่างส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของแจ็ค 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงกระทบบนใบหน้า

ของแจ็ค มีคา่แสงกลาง (Middle Values) ท่ีโซน VI กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ

เงาบนใบหน้าของแจ็ค มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน I จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตาราง

ของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 5 โซน หรือ 5 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่ง

แสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 
 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 5 สต็อป (5 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด  (Shadow) คือ  เงามืดบนใบหน้าของแจ็ค  มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) คือ แสงกระทบบนใบหน้าของแจ็ค เท่ากับ 5 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความต่างแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1  
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4.5.1.5ภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ฉากการสัมภาษณ์ พยาน ผู้เก่ียวข้องกับแจค็  
 

ฉากเปิดเร่ืองของภาพยนตร์ การเลา่เร่ืองของ “พยาน” หลายบคุคลท่ีรู้จกัแจ็ค และเป็นผู้ ท่ี

อยูใ่นเหตกุารณ์สมยัก่อน การจดัแสงเฉพาะบคุคลท่ีกําลงัเลา่เร่ือง ใช้ฉากหลงัเป็นสีดํา การใช้สีดํา

เป็นฉากหลงันัน้ทําให้คนดมีูสมาธิจดจ่อท่ีสีหน้าของผู้ เล่าเร่ืองโดยไม่มีสิ่งอ่ืน ๆ มารบกวนสมาธิ 

และได้เห็นอารมณ์และสีหน้าของผู้ เล่า ณ ขณะนัน้โดยมีความมืด หรือฉากสีดําช่วยให้คนดู

สามารถนกึภาพและจินตนาการไปตามเร่ืองราวความทรงจําของบคุคลท่ีเลา่เร่ือง 
 

 

ภาพท่ี 4.142 ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ฉากการสมัภาษณ์ “พยาน”  

ผู้ เก่ียวข้องกบัแจ็ค 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 
 จากภาพทิศทางของแหล่งกําเนิดแสงมาจากทางด้านซ้ายของภาพ  เป็นทิศทางแสงจาก

ด้านข้างของหญิงชรา ทําให้ใบหน้าของหญิงชราถูกแบ่งออกเป็นส่วนของแสงและส่วนของเงา  

แสงส่องเฉพาะจุด (Spotlight) ท่ีหญิงชรา ทําให้หญิงชราแยกออกจากฉากหลงัสีดําฉาก แต่ส่วน

ของเงาบนใบหน้าเกือบถกูกลืนไปกบัฉากสีดํา การใช้สีดําเป็นฉากหลงันัน้ทําให้คนดมีูสมาธิจดจ่อ

กบัจดุสนใจของภาพคือหญิงชราท่ีกําลงัเลา่เร่ืองโดยไมมี่สิง่อ่ืน ๆ จากฉากหลงัมารบกวน  
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

         

   ภาพท่ี 4.143 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) 

ฉากการสมัภาษณ์ “พยาน” ผู้ เก่ียวข้องกบัแจ็ค 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
ภาพท่ี 4.144 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981) ฉากการสมัภาษณ์  

“พยาน” ผู้ เก่ียวข้องกบัแจ็คด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

ภาพท่ี 4.145  ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Reds (1981)         

ฉากการสมัภาษณ์ “พยาน” แสดงให้เห็นว่า ในส่วนของค่าสว่างของแสง (High Values) ได้แก่   

โซน VII คือ แสงกระทบบนใบหน้าของหญิงชรา ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพ 

ได้แก่ โซน IV คือ เสือ้สีนํา้ตาล และโซน V คือ แสงส่องกระทบเส้นผม และส่วนค่าความมืด              

(Low Values) ของภาพได้แก่ โซน 0 คือ เงามืดบนใบหน้าและฉากหลงัสีดํา  
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 
 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราส่วนของแสงและเงาระหว่างส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของหญิงชรา 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงกระทบบนใบหน้า

ของหญิงชรา มีคา่สว่างของแสง (High Values) ท่ีโซน VII กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของ

ภาพคือ เงามืดบนใบหน้าและฉากหลงัสีดํา มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซน

ท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกนั 6 โซน หรือ 6 ช่อง แสดงว่ามี 

อตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1 
 
 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ เงามืดบนใบหน้าและฉากหลงัสีดํา มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) คือ แสงกระทบบนใบหน้าของหญิงชรา เท่ากบั 6 สต็อป มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1  
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4.5.2 การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมายของภาพ 
 
4.5.2.1 การจดัองค์ประกอบภาพ (Mise-en-Scene)  
 

 การวางองค์ประกอบพืน้ที่กว้าง (Space) การให้ตวัละครอยู่ภายในกรอบภาพท่ีมี

ขนาดกว้าง (Long shot) พืน้ท่ี (Space) ของภาพท่ีมาก แสดงถึงความอ้างว้าง โดดเด่ียวของตวั

ละครอย่าง แจ็ค เม่ือเขาเกิดปัญหากบัหลยุส์ จนต้องแยกทางกนัและต้องอยู่คนเดียว เช่นเดียวกบั 

หลยุส์ ท่ีพยามเดินทางไปฟินแลนด์เพ่ือไปหาแจ็คท่ีถูกจบัอยู่ในคกุ แต่พอไปถึงกลบัไม่ได้เจอ

กบัแจ็ค เพราะถกูปลอ่ยตวัไปแล้ว เธอเดินยืนมองไปท่ีทะเลสาบ ด้วยภาพขนาดกว้างทําให้เข้าใจ

ความรู้สกึของ หลยุส์ ท่ีสิน้หวงัและโดดเด่ียวท่ีอาจจะไมไ่ด้เจอกบัแจ็คอีกแล้ว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 4.145 การวางองค์ประกอบพืน้ท่ีกว้าง (Space) และภาพขนาดกว้าง (Long shot) 
 

 การใช้กรอบภาพแบบเปิด (Open Frame) เช่น ฉากการนั่งประชุมของกลุ่ม

คอมมิวนิสต์ การคยุกนัของแจ็ค และเพ่ือนบนโต๊ะอาหาร ภาพในระดบัเดียวกบัตวัละครทําให้ผู้ชม

นั่งมองตวัละครในระดบัเดียวกันกับตวัละครอ่ืน ๆ เป็นการให้ผู้ ชมได้เฝ้าสงัเกตการณ์ตวัละคร 

เหมือนมีสว่นร่วมในเหตกุารณ์ ในฉากการประชมุท่ีรัสเซีย แจ็คนัง่อยู่กลางภาพ ทัง้สองข้างของเขา
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มีคนหลายคนนัง่ห่างออกไปจากตวัเขา กําลงัพดูคยุกนัเป็นภาษารัสเซีย ซึ่งเขาไม่เข้าใจเขาจึงได้

แตน่ัง่น่ิง ๆ ดคูนเหลา่นัน่คยุกนั ทําให้รู้สกึวา่แจ็คโดดเด่ียวและน่าสมเพช  

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

           ภาพท่ี 4.146 การใช้กรอบภาพแบบเปิด (Open Frame) 
 
การใช้เส้น (Line) ในฉากแจ็คถกูจบัตวัเข้าห้องขงัท่ีชายแดนประเทศฟินแลนด์ แจ็คนัง่อยู่

ในห้องขงัมีกรงประตเูป็นฉากหน้า (Foreground) เส้นแนวตัง้ของกรงเหล็กสีดําหลายเส้นทบัร่าง

ของแจ็คนัง่ภายในห้องจนแทบมองไมเ่ห็นใบหน้าของเขา เส้นตรงของกรงจํานวนมากทําให้รู้สกึอดึ

อดั ไมเ่ป็นอิสระ 

 

 

 

 

 
 
 
 
 

              ภาพท่ี 4.147 การใช้เส้น (Line) ในฉากแจ็คถกูจบัตวัเข้าห้องขงั 
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4.5.2.2 แสง (Lighting) 
 
 แสงและเงาส่ือถึงความหมายของคู่ตรงข้ามกนั ในฉากท่ีหลยุส์มายงัอพาร์ทเมนต์ของ 

แจ็ค แตเ่ขาไม่อยู่บ้าน เธอจึงรอเขา สโตราโร ให้ทกุอย่างในห้องนัน้มืด มีเพียงแสงเล็กน้อยท่ีลอด

เข้ามาทางประตท่ีูเปิดไว้ ในท่ีน่ีความมืดหมายถึง อดีต และเม่ือแจ็คเปิดประต ูมนัหมายถึงการ

เร่ิมต้นของทัง้สองคนท่ีจะตอ่สู้และดิน้รนเพ่ือให้ได้สิง่ท่ีหวงั (“Reds” Documentaries, วีดทิศัน์) 

 

ภาพท่ี 4.148 แสงและเงาส่ือถึงความหมายของคูต่รงข้ามกนัระหวา่งอดีตกบัการเร่ิมต้น 

 

การใช้แสงกระด้าง (Hard Light) ท่ีมีความแตกตา่งของแสงและเงามาก (High Contrast) 

ส่วนของเงาหรือความมืดในภาพยนตร์เร่ืองนีย้งัถูกใช้ส่ือความหมายถึงผู้ ร่วมอุดมการณ์ระบบ

สงัคมนิยมหรือคอมมิวนิสต์ การกระทําท่ีต้องหลบซ่อน สร้างกลุ่มหาแนวร่วมอดุมการณ์ กลุ่มชน

ชัน้แรงงานท่ีต้องมีชีวิตท่ียากลําบาก ต้องการสิทธิของตนเอง การประชมุจึงจดัอยู่แตภ่ายในห้องท่ี

มีแหลง่แสงสว่นใหญ่จากหลอดไฟบนเพดานห้อง หรือแสงจากเทียนไขตัง้บนโต๊ะภายในห้อง ทําให้

บรรยากาศภายในห้องการประชมุกนัของกลุม่จะมีสว่นของเงามากกวา่ แม้จะมีการจดัเวทีปราศรัย

ภายนอกแต่ก็ต้องใช้เวลากลางคืน ซึง่ความคิดด้านสงัคมนิยมนัน้ไม่เป็นท่ียอมรับในอเมริกา และ

แสงแสดงถึงความหวงั ท่ีมีน้อยนิดในช่วงแรกของเร่ืองภายในห้องท่ีแสงจากภายนอกสอ่งเข้ามาได้

น้อย แหลง่แสงจากหลอดไฟบนเพดานสอ่งสว่างไม่ทัว่ห้อง แสงจากเทียนไขในการนดัพบกนัของ 

แจ็คและกลุม่เพ่ือน ฉากการรวมตวักนัของชนชัน้แรงงานในรัสเซีย และแสงจะมีมากขึน้ในช่วงการ

เดินขบวนของผู้คนจํานวนมากในตอนกลางคืนกลางเมืองรัสเซีย แสงสว่างจากแหลง่แสงไฟขนาด

ใหญ่สอ่งเป็นลําแสงยาวไปทัว่บริเวณ แสดงถึงความหวงัท่ีมีมากขึน้  
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ภาพท่ี 4.149 การอยูภ่ายในเงามืดของกลุม่อดุมการณ์ระบบสงัคมนิยม 

 

การใช้แสงกระด้าง (Hard Light) ท่ีมีความแตกตา่งของแสงและเงามาก (High Contrast) 

ในฉากการทะเลาะวิวาทระหว่างแจ็คกับหลยุส์ ภายในบ้านปกคลมุไปด้วยเงา แสงท่ีส่องเข้ามา

ผ่านผ้าม่านเกิดลวดลายพาดบนใบหน้าของทัง้ 2 แสดงถึงสภาวะจิตใจรุนแรงและไม่มัน่คงของทัง้ 

2 ฝ่าย 

 

ภาพท่ี 4.150 แสงกระด้าง (Hard Light) แสดงถึงสภาวะจิตใจรุนแรงและไมม่ัน่คงของทัง้  

แจ็คกบัหลยุส์ 

 

ความมืดนีย้งัมีความหมายตอ่ แจ็ค ด้วยเช่นกนั เพราะเขาเช่ือและยดึมัน่ตอ่ระบบ ความ

มืดจึงมกัอยู่รอบตวัเขาในฉากท่ีเขานัง่เขียนหนงัสือเก่ียวกบัการปฏิวตัิทุกครัง้ ฉากช่วงการปฏิวตัิ
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รัสเซีย แสงจากประตบูานใหญ่สว่นเข้ามาในความมืดเป็นภาพโครงทึบ (Silhouette) ของแจ็คและ 

หลยุส์ เดินเข้าไปในความมืดตามแสงบนพืน้ การเดินออกจากแสงเข้าสู่ความมืดส่ือถึงการเป็นผู้

ร่วมอุดมการณ์คอมมิวนิสต์ช่วงการปฏิวัติในรัสเซียท่ียังต้องหลบซ่อนอยู่ แต่หลงัจากท่ีรัสเซีย

ปฏิวตัิสําเร็จ และกลายเป็นศนูย์กลางให้ประเทศอ่ืน ๆ และออกปราศรัยชกัชวนประเทศอ่ืน จะไม่

อยู่ในท่ีมืดอีกแล้ว ในฉากท่ีแจ็คไปเป็นกระบอกเสียงให้รัสเซียท่ีตะวนัออกกลางเพ่ือปลกุผู้คนทํา

สงคราม สถานท่ีการปราศรัยภายนอกเปิดกว้าง มีแสงส่องเข้ามามากขึน้ และแจ็คเองก็อยู่ภายใต้

แสงเชน่กนั แสดงถึงการเปิดเผยตนของลทัธิคอมมิวนิสต์  

 

 

ภาพท่ี 4.151 ความมืดและเงาท่ีอยูร่อบตวัแจ็ค 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.152 แจ็คอยูภ่ายใต้แสงเช่นกนั แสดงถึงการเปิดเผยตนของลทัธิคอมมิวนิสต์ 

 

นอกจากนีสํ้าหรับแจ็คแล้ว หลยุส์ เป็นเหมือนแสงสว่างท่ีเข้ามาในชีวิตของเขา ทําให้ชีวิต

ของเขามีสีสนั ภายในบ้านของทัง้สองก็จะเปิดไฟตลอดเวลา แต่เม่ือใดท่ีหลยุส์จากเขาไป แหล่ง

แสงจากโคมไฟ หรือไฟบนเพดานเป็นสญัลกัษณ์ถึงหลยุส์ ก็จะหายตามไปด้วย มีเพียงแหล่งแสง

ธรรมชาตจิากภายนอกเข้ามา ซึง่ทําให้ชีวิตของเขากลบัสูค่วามมืด นัน่คือการทําตามความคิดและ

งานของตวัเอง หลงัจากท่ีหลยุส์จากไปอยู่ปารีส และสง่จดหมายมาหาแจ็ค ภายในบ้านนัน่ไม่มีไฟ

ดวงใดเปิด มีแตแ่สงธรรมชาติจากภายนอกหน้าต่างเข้ามา ฉากในห้องของเอ็มม่า หลงัจากท่ีแจ็ค 
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ถกูปลอ่ยตวัจากคกุ ไมมี่ไฟดวงใดในห้องเปิดเม่ือเขาถาม เอ็มมา่ เก่ียวกบั หลยุส์ และการกลบัไปท่ี

ห้องเช่าในรัสเซียท่ีเคยอยูก่บั หลยุส์ 

 

ในช่วงชีวิตของแจ็คและหลุยส์ย้ายไปอยู่โพรวินซ์ทาวน์ หมู่บ้านชาวประมงเล็ก ๆ เป็น

หมูบ้่านท่ีสงบ และมีความอิสระ เป็นชีวิตท่ีธรรมดาทัว่ไป เป็นสิง่ท่ีหลยุส์ต้องการ การใช้แสงในช่วง

นีจ้ะเป็นแสงมาจากธรรมชาติ สถานท่ีเปิดโล่งของชายหาดและทะเล ช่วงนีเ้งารอบตวัแจ็คและ

หลยุส์จะหายไปมีแต่แสงสว่าง แสงจากธรรมชาติรอบตวั แสงและเงาไม่กระด้างเหมือนฉากอ่ืน ๆ 

ท่ีแจ็คพวัพนัอยูก่บักลุม่สงัคมนิยม  
 

 
          ภาพท่ี 4.153 ลกัษณะของแสงในช่วงชีวิตของแจ็คและหลยุส์ย้ายไปอยูโ่พรวินซ์ทาวน์ 
 
4.5.2.3 สี (Color) 
 

สีดาํ การเล่าเร่ืองของ “พยาน” กําลงัพดูเร่ืองราวในอดีตการจดัแสงท่ีให้เห็นเฉพาะผู้ เล่า

เร่ือง โดยมีฉากหลงัเป็นสีดํา การใช้สีดําเป็นฉากหลงันัน้ทําให้คนดมีูสมาธิจดจ่อท่ีสีหน้าของผู้ เล่า

เร่ืองโดยไม่มีสิ่งอ่ืน ๆ มารบกวนสมาธิและได้เห็นอารมณ์และสีหน้าของผู้ เล่า ณ ขณะนัน้โดยมี

ความมืดหรือสีดํานี ้มนัช่วยให้คนดสูามารถนึกภาพและจินตนาการไปตามเร่ืองราวท่ีผู้ เล่ากําลงั

พดู การเล่าเร่ืองของ “พยาน” ในอดีต ลกัษณะของแสงและเงาเป็นเหมือนภาพวาดเป็นภาพท่ีมี

ความทบึ จดัแสงท่ีผู้ เลา่เพียงดวงเดียวจากด้านข้าง ทําให้เราสามารถรับรู้ความทรงจําท่ีเลา่ออกมา

ผา่นการเดนิทางออกมาจากอดีต ของผู้ ท่ีอยูใ่นสมยันัน้   
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ภาพท่ี 4.154 การใช้ฉากสีดํา ในช่วงการเลา่เร่ืองของ “พยาน” 

 

สีดํา ยังส่ือถึงความตัง้ใจและความคิดท่ียึดมั่นของแจ็ค ท่ีต้องการให้เกิดการปฏิวัต ิ      

การสร้างพรรคสังคมนิยม สีดําจึงเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตของเขาในช่วงเวลานัน้ ในเวลาท่ีเขาไป

ประชมุปราศรัยตามท่ีตา่ง ๆ โดยมีสีดําจากเคร่ืองแตง่กายซึง่ได้ส่งผลต่อคนใกล้ตวันัน่ก็คือ หลยุส์ 

ท่ีร่วมใช้ชีวิตกบัเขา ในช่วงท่ีทัง้สองอยู่ด้วยกนัและทําสิ่งเดียวกนั มีแนวคิดเหมือนกนั หลยุส์ ก็มี   

สีดําจากเคร่ืองแตง่กายเช่นเดียวกบัแจ็ค แม้ในช่วงเวลาสดุท้ายของแจ็ค ในโรงพยาบาลผ้าห่มสีดํา

ท่ีหลุยส์ห่มให้แจ็ค เม่ือเขาขอให้เธอกลบันิวยอร์กกับเขาในฐานะ“สหาย” ซึ่งก็เก่ียวกับกลุ่ม

คอมมิวนิสต์ ซึง่สีดํานีจ้ะหายไปเม่ือเขาเสียชีวิต  

 

ในขณะเดียวกนัสีดําก็ส่ือถึงความสิน้หวงั การถกูกดข่ีของชนชัน้แรงงานท่ีต้องหลบซอ่นตวั  

ท่ีต้องการความเท่าเทียมในสงัคม การสวมชุดสีดําหรือสีเข้มของกลุ่มแรงงานในรัสเซีย รวมถึง

ภายในห้องท่ีไมส่ดใส มีแสงจากหลอดไฟสอ่งลงมาไมท่ัว่ห้อง ทําให้สว่นของเงาปกคลมุห้อง 
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     ภาพท่ี 4.155 สีดําแสดงถึงความคดิของแจ็ค 
 

สีขาว พบได้ชดัเจนในช่วงท่ีแจ็คและหลยุส์ย้ายไปอยู่โพรวินซ์ทาวน์ หมู่บ้านชาวประมง

เล็ก ๆ เป็นหมู่บ้านท่ีสงบ ผู้คนยงัมีความคิดหวัโบราณ และมีความอิสระทางความคิดและเสรีท่ีจะ

ทําอะไรตามใจตวัเองอย่าง การพายเรือ เลน่ละคร ไม่ได้สนใจทางการเมืองหรือเข้าร่วมอดุมการณ์

ฝ่ายใดอย่างจริงจงั เป็นชีวิตท่ีธรรมดาทัว่ไป เป็นสิ่งท่ีหลยุส์ต้องการ สีขาวจึงหมายถึงความเป็น

อิสระ ชีวิตธรรมดา ไม่ว่าจะเสือ้ผ้าสีขาว บ้านสีขาว สถานท่ีท่ีเป็นทะเลพืน้นํา้และท้องฟ้าสีขาว

ครามแสงธรรมชาติ ทัง้สองไปอยู่ท่ีนั่น และมีความสุขกับชีวิตท่ีห่างจากเร่ืองการเมืองจะสวม

เสือ้ผ้าสีขาว แต่หลงัจากนัน้ไม่นาน แจ็คก็กลบัไปพวัพนักบัการเมืองต่อทําให้สีดํากลบัเข้ามาอีก

ครัง้ และสีขาวจะกลบัมาท่ีแจ็คอีกครัง้หลงัจากเขาตายในห้องพกัของโรงพยาบาล แสดงถึงการ

เดินทางท่ีสิน้สดุลง ความคิดความตัง้ใจของเขาได้จบลง ชีวิตของเขาเป็นอิสระจากการท่ีต้องต่อสู้

เพ่ือให้เกิดการสร้างพรรคคอมมิวนิสต์อยา่งท่ีเขาตัง้ใจไว้   
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       ภาพท่ี 4.156 สีขาวหมายถึงความเป็นอิสระ ชีวิตธรรมดา 

 
สีนํา้เงินและสีฟ้า  สีนํา้เงินและสีฟ้า แสดงถึงความอิสระ เสรี ความเป็นตวัของตวัเอง   

ซึง่ถกูแทนถึงตวัของ หลยุส์ ท่ีแสดงถึงอิสระและเป็นตวัของตวัเองของเธอ ทํางานศิลปะและเป็น

นกัเขียน ในฉากท่ีเธอพาแจ็คไปบ้านของเธอ แสงสีฟ้าตอนกลางคืนจากหน้าต่าง การสวมชดุสีฟ้า

ในเวลาท่ีเธออยู่คนเดียว สมดุสีฟ้าท่ีเธออ่านในห้องของแจ็ค ตอนรอเขากลบัมา ในช่วงเวลาท่ีเธอ

อยากมีชีวิตท่ีเธอหวงัไว้ คือชีวิตเรียบง่ายธรรมดามีแจ็คอยูเ่คียงข้างเธอช่วงท่ีย้ายมายงัหมูบ้่านใกล้

ทะเล แตห่ลงัจากท่ีแจ็คกลบัไปทํางานของเขาปลอ่ยเธอไว้อยู่บ้านคนเดียวเป็นเวลานาน ทําให้เธอ

ไปมีความสมัพนัธ์ลบักบั จีน (Eugene O'Neill) นกัเขียนบทละครเพ่ือนของแจ็ค เป็นชีวิตท่ีเธอหวงั

อยากจะมีคือการมีคนรักคอยอยู่เคียงข้างเสมอ  เป็นช่วงท่ีมีสีฟ้ามากในฉากท่ีจีนและหลุยส์ 

เปลือยเปล่าอยู่กลางทะเล  ซองจดหมายสีฟ้าท่ีเขียนข้อความบอกรักของจีนท่ีแจ็คบงัเอิญเจอใน

หนงัสือสนัปกสีนํา้เงิน ในขณะท่ีเธอใช้ชีวิตอยู่กบัแจ็ค เธอจะสวมชดุสีดํา เพราะแทนถึงการเข้าไป

ใช้ชีวิตร่วมกบัแจ็คมีความคิดท่ีเหมือนกนัและความสมัพนัธ์ของทัง้สอง แต่หลงัจากท่ีเธอทะเลาะ

กบัแจ็ค แล้วออกไปอยู่คนเดียวเสือ้ผ้าของเธอก็จะเปล่ียนเป็นสีฟ้าเหมือนเดิม และฉากฉลอง

ความสําเร็จการปฏิวัติในรัสเซียบรรยากาศช่วงฤดูหนาวแสงสีฟ้าครอบคลุมทัง้เมืองและ

ความสมัพนัธ์ระหวา่งหลยุส์และแจ็คกําลงัดีขึน้เร่ือย ๆ  
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 
255 

 

 
ภาพท่ี 4.157 สีนํา้เงินและสีฟ้า แสดงถึงความอิสระ เสรี ความเป็นตวัของตวัเอง  

ซึง่ถกูแทนถึงตวัของหลยุส์ 
 

สีแดง สีแดงส่ือกลุม่คอมมิวนิสต์  กลุม่ผู้ ร่วมอดุมการณ์ เห็นได้ฉากท่ีประดบัด้วยผ้าสีแดง 

การติดเข็มกลดักลุ่มสมาชิก การประดบัธงสีแดงและภาพวาดบนขบวนรถไฟ เคร่ืองแต่งกายของ

ผู้คนท่ียอมรับ ป้ายและใบปลิวต่าง ๆ นอกจากสีแดงจะส่ือกลุ่มคอมมิวนิสต์ในภาพยนตร์แล้ว       

สีแดง ยงัส่ือถึงความรุนแรง อารมณ์ท่ีไมค่งท่ี แปรปรวนและสบัสน ซึง่มกัเกิดกบัหลยุส์ตอนทะเลาะ

กบัแจ็คเพียงคนเดียว ท่ีมกัไมใ่สใ่จเธอสนใจแตก่ารเดนิทางไปชกัชวนผู้ ร่วมอดุมการณ์และไมรั่บฟัง

ความเห็นและคําขอจากเธอ ทําให้เธอไม่พอใจจนเกิดอารมณ์โทสะ สีแดงจึงส่ือถึงอารมณ์ของเธอ 

ซึง่เห็นได้จากชดุเสือ้ผ้าของเธอ จะสวมใสสี่แดงทกุครัง้ท่ีเร่ิมมีปัญหากบัแจ็ค 
 

 

        ภาพท่ี 4.158 สีแดงแสดงถึง อารมณ์ท่ีไมค่งท่ีของหลยุส์ 
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           ภาพท่ี 4.159 สีแดงส่ือความหมายถึงคอมมิวนิสต์ 
 

สีเขียว สีเขียวในภาพยนตร์เร่ืองนีมี้ความหมายถึง ความหวงั การเร่ิมต้นชีวิตใหม่ เห็นได้

ในฉากหลยุส์ สวมชดุคลมุสีเขียวเข้ม เดินทางเข้ามานิวยอร์กเพ่ือมาอยู่กบัแจ็ค อพาร์ทเมนท์ของ

แจ็ค ซึง่มีต้นไม้เลือ้ยอยู่ทัว่กําแพงตกึ ฉากเร่ิมต้นชีวิตใหม่ของแจ็คกบัหลยุส์ บ้านท่ีถกูราบล้อม

ด้วยต้นไม้สีเขียว เสือ้ผ้าสีเขียวของหลุยส์ รวมถึงความสัมพันธ์ระหว่างแจ็คและหลุยส์ท่ีดีขึน้       

ในฉากท่ีทัง้คูว่ิ่งเลน่กบัสนุขัในป่าท่ีมีลําต้นไม้สีเขียว  

 
ภาพท่ี 4.160 การใช้สีเขียว ส่ือถึงความหวงั การเร่ิมต้นชีวิตใหมร่ะหวา่งแจ็คกบัหลยุส์ 
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4.6 ภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
                                  

 

 

         ภาพท่ี  4.161  โปสเตอร์จากภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) 
 

เร่ืองราวชีวประวตัขิอง ปยีู (Pu Yi) จกัรพรรดิองค์สดุท้ายของจีน ภาพยนตร์นําเสนอปยีูใน

ปัจจบุนัท่ีเป็นอาชญากรสงคราม สลบักบัภาพในอดีตของปยีูตัง้แตว่ยัเยาว์ก่อนเข้ามาอยู่ในราชวงั

ต้องห้าม จนได้รับการแตง่ตัง้เป็นจกัรพรรด ิปยีูต้องทนตอ่การถกูกกัขงัอยูแ่ตภ่ายในราชวงัต้องห้าม 

ต้องการเปลี่ยนแปลงรูปแบบภายในราชวงัต้องห้าม เป็นกษัตริย์อย่างแท้จริงไม่ใช่ เป็นหุ่นเชิดแก่

ราชวงัและเหล่าข้าหลวง  เม่ือเกิดการปฏิวตัิปยีูได้ถกูขบัไล่ออกจากราชวงัต้องห้าม ปยีูได้ใช้ชีวิต

อยา่งอิสระและเสเพล  แตภ่ายในจิตใจอยากกลบัไปเป็นกษัตริย์อีกครัง้ ญ่ีปุ่ นได้เสนอตวัช่วยเหลือ

เพ่ือหวงัใช้ประโยชน์จากปูยี ในการรุกรานยึดครองแมนจูเรียและประเทศจีน หลงัจากญ่ีปุ่ นแพ้

สงคราม ปยีูจึงกลายเป็นอาชญากรสงคราม ข้อหากบฏต่อประเทศ ปยีูถกูควบคมุตวัเพ่ือรับโทษ

จากสิ่งท่ีตนได้ก่อไว้ ปยีูรับสารภาพทุกข้อกล่าวหา หลงัจากถกูปล่อยตวัเป็นอิสระ บัน้ปลายชีวิต  

ปยีูทํางานเป็นคนสวนแห่งหนึง่ในเมืองปักก่ิง  
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4.6.1 ลักษณะของภาพจติรกรรมบาโรกในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) 
 
4.6.1.1 ภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) ฉากปูยีฆ่าตวัตาย 
 

ภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor ฉากท่ีปยีูได้กลายเป็นนกัโทษ ข้อหาเป็นกบฏ

ต่อประเทศ จึงถูกส่งตวัมายงัคุกฮาร์บิน แต่ปูยีพยายามจะฆ่าตวัตายโดยการกรีดข้อมือตนเอง 

เพ่ือให้หลดุจากความทกุข์และชีวิตท่ีย่ําแย่ท่ีสดุในขณะนัน้ หลงัจากเขาพยายามกรีดข้อมือตนเอง 

ปูยีมองตนเองท่ีมีใบหน้าซีดเซียว ก่อนท่ีภาพจะย้อนอดีตไปยงัวัยเด็กของเขาก่อนเข้าไปอยู่ใน   

ราชวงัต้องห้าม 
 

 
ภาพท่ี 4.162 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) ฉากปยีูฆา่ตวัตาย 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

 จากภาพทิศทางของแหลง่กําเนิดแสงมาจากทางด้านขวาของภาพ ทิศทางแสงจากมมุสงู

เหนือระดบัสายตาของปยีู เห็นได้จากเงาของแว่นตาท่ีทอดเฉียงตกลงมาตามทิศทางไฟ การใช้  

แสงโลว์คีย์ (Low Key) สอ่งลงมาเฉพาะจดุ (Spotlight) แคค่ร่ึงของใบหน้าปยีู เผยให้เห็นใบหน้า

ของปยีูเพียงเล็กน้อย เหมือนเงามืดกลืนกินเข้าไป แสดงถึงความทกุข์ ชีวิตท่ีสิน้หวงั ลกัษณะของ

แสงแข็ง (Hard Light) ช่วยเพิ่มความอารมณ์ความรู้สกึของปยีูได้อยา่งดี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.163 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพยนตร์เร่ือง 

The Last Emperor (1987) ฉากปยีูฆา่ตวัตาย 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 

 

 

ภาพท่ี 4.164 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) 

ฉากปยีูฆา่ตวัตาย ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

ภาพท่ี 4.164 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor 

(1987) ฉากปยีูฆา่ตวัตาย แสดงให้เห็นว่า ภาพไม่มีในสว่นของคา่สว่างของแสง (High Values)ใน

สว่นค่าแสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่ โซน V คือ แสงท่ีกระทบบนหน้าผากของปยีู 

ใกล้แหล่งกําเนิดแสง และโซน IV คือ ใบหน้าของปูยีกระทบแสง และส่วนค่าความมืด            

(Low Values) ของภาพได้แก่ โซน I คือ ปริมาณแสงเลก็น้อยท่ีใต้ตาของปยีู และโซน 0 คือ บริเวณ

เงามืดบนใบหน้าของปยีูและความมืดรอบตวัเขา 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : -  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 และ I  
 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราส่วนของแสงและเงาระหว่างส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กับส่วนท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของปยีู 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือ ใบหน้าของปูยีส่วนท่ีถูกแสง

กระทบ มีค่าแสงกลาง (Middle Values) ท่ีโซน IV กับส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบน

ใบหน้าของปยีู มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ 

Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 4 โซน หรือ 4 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 4 สต็อป (4 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของปูยีมีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง (Highlight)   

คือใบหน้าของปูยีส่วนท่ีถูกแสงกระทบ เท่ากับ 4 สต็อป แสดงว่ามีอัตราส่วนค่าความต่างแสง       

(Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1 
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4.6.1.2ภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) ฉากปูยีถูกสอบสวน 
 
 ฉากภายในห้องสอบสวนปูยีกําลังเล่าเร่ืองราวย้อนอดีตของตนแก่เจ้าหน้าท่ี กําลังถูก

สอบสวนอย่างหนักจากเจ้าหน้าท่ี 2 คน ปยีูกล่าวยืนยนัว่าตนพูดความจริง ซึ่งขดักับพยานและ

หลกัฐานท่ีเจ้าหน้าท่ีมี ทําให้ปยีูไมส่ามารหาข้อแก้ตวัใด ๆ ได้ แสงสีขาวท่ีสอ่งมาโดยตรงเฉพาะปยีู 

ทําให้เขาดูแตกต่างจากแสงภายในห้อง แสงสีขาวทําให้ใบหน้าของปูยีดูไร้ชีวิตชีวา ซีดขาว     

แสดงถึงความรู้สกึท่ีกดดนั สบสนั ความทกุข์ ความผิดของตนท่ีเก็บซอ่นไว้ภายในใจถกูเปิดเผย   
 

 

 

ภาพท่ี 4.165 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) ฉากปยีูถกูสอบสวน 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 
 จะเห็นวา่แสงท่ีกระทบใบหน้าของปยีู เป็นแหลง่แสงท่ีแตกตา่งจากแสงภายในห้องชดัเจน 

แสงท่ีกระทบใบหน้าของปยีูเป็นแสงแข็ง (Hard Light) และแสงสีขาวส่องมาเฉพาะปยีู ลกัษณะ

เหมือนเป็นการถกูกดดนัจากการถกูสอบสวน ทิศทางของแหลง่กําเนิดแสงมาจากด้านข้างของปยีู

ทําให้เกิดสว่นสวา่งและสว่นเงาคนละคร่ึงบนใบหน้าตดักนัชดัเจน (High Contrast)  

  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.166  ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพยนตร์เร่ือง  

The Last Emperor (1987) ฉากปยีูถกูสอบสวน 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

ภาพท่ี 4.167 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) ฉากปยีู 

ถกูสอบสวนด้วยวธีิการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.167 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor 

(1987) ฉากปยีูฆ่าตวัตาย แสดงให้เห็นว่า ในสว่นของคา่สว่างของแสง (High Values) ของภาพ

ได้แก่ โซน VII คือ แสงสะท้อนจากแหลง่แสงบนหน้าผาก ในส่วนคา่แสงกลาง (Middle Values) 

ของภาพได้แก่ โซน V คือ บนหน้าปยีูท่ีกระทบแสง และสว่นคา่ความมืด (Low Values) ของภาพ

ได้แก่ โซน 0 คือ เงามืดบนใบหน้าของปยีู และโซน II คือ ฉากหลงัผนงัห้อง 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้
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คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 และ II  

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราส่วนของแสงและเงาระหว่างส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของปยีู 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือ ใบหน้าของปูยีส่วนท่ีถูกแสง

กระทบ มีค่าแสงกลาง (Middle Values) ท่ีโซน V กับส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบน

ใบหน้าของปยีู มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ 

Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 5 โซน หรือ 5 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 5 สตอ็ป (4 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของปยีู มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง (Highlight) 

คือ ใบหน้าของปูยีส่วนท่ีถูกแสงกระทบ เท่ากับ 5 สต็อป แสดงว่ามีอตัราส่วนค่าความต่างแสง       

(Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 
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4.6.1.3 ภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) ฉากปูยีวัยเด็กได้รับแต่งตัง้เป็น
จักรพรรด ิ
 

ในฉากปยีูวยัเด็กได้พบกบัซูซีไทเฮา ปยีูได้รับแต่ตัง้เป็นบุตรของพระอาทิตย์โดยซูซีไทเฮา

ก่อนสิน้พระชนม์ ปยีูเดินไปหาพระบิดา ลําแสงสีส้มพาดท่ีตวัของปยีู ในขณะท่ีบิดาของเขาอยู่ใน

สว่นเงาและก้มลงคํานบัปยีูท่ีได้รับการแตต่ัง้เป็นจกัรพรรดิองค์ใหม่ เป็นแสงท่ีบง่บอกว่าปยีูได้เป็น

บตุรของพระอาทิตย์ คือ ได้เป็นกษัตริย์ของประเทศจีน  
 
 

 
ภาพท่ี 4.168 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) 

ฉากปยีูวยัเดก็ได้รับแตง่ตัง้เป็นจกัรพรรด ิ

 
ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 

 

จากภาพเห็นได้แหลง่แสงของภาพคือ ลําแสงท่ีสอ่งเฉพาะจดุลงมายงัปยีูวยัเด็ก มีทิศทาง

จากด้านบน มุมสูง เป็นส่วนแสงสว่างมากกว่าส่วนอ่ืน ในขณะท่ีโดยรอบมีแสงเข้ามาจากทาง

หน้าตา่งโดยรอบห้องเพ่ือให้เห็นบรรยากาศโดยรอบสลวั ๆ   แสงตกกระทบลงมายงัปยีูมาจากเกิด

แสงประกายสีทอง บริเวณริมรอบปยีู หรือเรียกวา่แสงริมไลท์ (Rim Light) แสงสีส้มเหมือนแสงจาก

พระอาทิตย์สอ่งลงมายงัปยีู ทําให้ปยีูเป็นจดุเดน่ของภาพ แสดงถึง บคุคลสําคญั สงูสง่ เห็นได้จาก

บดิาของปยีูกําลงัก้มกราบปยีู ลําแสงเป็นแสงจากพระอาทิตย์ส่ือถึงจกัรพรรดิ บตุรของพระอาทิตย์ 

หมายถึงปยีูนัน่เอง 
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ภาพท่ี 4.169 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพยนตร์เร่ือง 

The Last Emperor (1987) ฉากปยีูวยัเดก็ได้รับแตง่ตัง้เป็นจกัรพรรด ิ
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
ภาพท่ี 4.170 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) ฉากปยีูวยัเดก็

ได้รับแตง่ตัง้เป็นจกัรพรรด ิด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซน และอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.170 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor 

(1987) ฉากปยีูวยัเด็กได้รับแต่งตัง้เป็นจกัรพรรดิ แสดงให้เห็นว่า ในส่วนของค่าสว่างของแสง 

(High Values) ของภาพได้แก่ โซน VIII คือ บริเวณใกล้แหลง่แสงจากหน้าตา่งห้องและลําแสงตก

ทอดลงมา ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่ โซน V คือ ลําแสงท่ีสอ่งลงมายงั  

ปูยีวัยเด็ก และโซน IV คือ พืน้ของห้องท่ีอยู่ภายในลําแสงส่องงมา และส่วนค่าความมืด           

(Low Values) ของภาพได้แก่ โซน II คือ เงาจากผนงักระทบลงบนพืน้ และโซน III คือ บริเวณเสือ้สี

ขาวของปยีูในสว่นเงา 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VIII 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของ

ภาพ 

 

จากคา่ความต่างแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) คือ บริเวณใกล้แหลง่แสงมีค่าสว่าง

ของแสง (High Values) ท่ีโซน VIII กบัส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาจากผนงักระทบลงบน

พืน้มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน II จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System 

จะเห็นวา่มีความตา่งกนั 6 โซน หรือ 6 ช่องแสดงวา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) 

เท่ากบั 64:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาจากผนังกระทบลงบนพืน้ มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) คือ บริเวณใกล้แหล่งแสง เท่ากับ 6 สต็อป แสดงว่ามีอัตราส่วนค่าความต่างแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1  
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4.6.1.4 ภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) ฉากงานเลีย้งการแต่งตัง้ปูยีเป็น
จักรพรรดแิมนจูเรีย 
 

หลงัจากท่ีถูกทางทหารจีนทําลายสสุานของบรรพบุรุษ ทําให้ปูยีไม่พอใจอย่างมากและ

อยากกลบัไปเป็นจกัพรรดิโดยความช่วยเหลือของญ่ีปุ่ น ปยีูจึงได้รับการแต่งตัง้เป็นจกัรพรรดิของ

แมนจูเรีย เป็นฉากงานเลีย้งปูยีได้รับการแต่ตัง้เป็นจักรพรรดิแมนจูเรีย ปูยีได้กลายเป็นหุ่นเชิด

ให้กบัประเทศญ่ีปุ่ นในการรุกรานแมนจเูรียและประเทศจีน บรรยากาศภายในงานเลีย้งเต็มไปด้วย

แสงและเงาท่ีตดักนัรุนแรง (High Contrast) แสดงถึง ความลุม่หลงในอํานาจและการถกูหกัหลงั 
 

 
ภาพท่ี 4.171 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) 

ฉากงานเลีย้งการแตง่ตัง้ปยีูเป็นจกัรพรรดแิมนจเูรีย 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ   
 
 จากภาพจะเห็นว่าทิศทางของแหล่งกําเนิดแสงมาจากด้านข้างฝ่ังซ้าย ตําแหน่งของ

แหล่งกําเนิดแสงอยู่ระดบัมุมต่ํา  แสงส่องเสยขึน้มายงัปูยีและกลุ่มคนในภาพ เห็นได้จากเงาท่ี

เกิดขึน้บนกําแพงฉากหลงั  
 

 
 

ภาพท่ี 4.172 ทิศทางแสงในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987)  

ฉากงานเลีย้งการแตง่ตัง้ปยีูเป็นจกัรพรรดแิมนจเูรีย 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 

 

ภาพท่ี 4.173 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor (1987) ฉากงานเลีย้งการ

แตง่ตัง้ปยีูเป็นจกัรพรรดแิมนจเูรีย ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซน และอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.173 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง The Last Emperor 

(1987) ฉากงานเลีย้งการแต่งตัง้ปยีูเป็นจกัรพรรดิแมนจูเรีย แสดงให้เห็นว่า ไม่มีในส่วนของค่า

สว่างของแสง (High Values) ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่ โซน V คือ 

แสงสอ่งกระทบใบหน้าของปยีู และสว่นคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่ โซน 0 คือ เงา

มืดบนใบหน้าปยีู โซน I คือ เงาของเสาตรงกําแพงฉากหลงั โซน II คือ แสงบนกําแพงระหว่างช่อง

ของเสา และโซน III คือ แสงกระทบบนกําแพงด้านหลงัของปยีู 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้
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คา่สวา่งของแสง (High Values) : - 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, I, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราส่วนของแสงและเงาระหว่างส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของปยีู 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงกระทบบนใบหน้า

ของปยีู มีค่าแสงกลาง (Middle Values) ท่ีโซน V กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือ

สว่นเงาบนใบหน้า มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตาราง

ของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 5 โซน หรือ 5 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่ง

แสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 
 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 5 สต็อป (5 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ ส่วนเงาบนใบหน้า มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือ 

แสงกระทบบนใบหน้าของปยีู เท่ากบั 5 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความต่างแสง (Contrast Ratio) 

เท่ากบั 32:1  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 
274 

4.6.2 การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมายของภาพ 
 
4.6.2.1 การจดัองค์ประกอบภาพ (Mise-en-Scene) 
 
 การจัดองค์ประกอบภาพในช่วงแรกของเร่ือง ก่อนปูยีเข้ามาในราชวงัต้องห้าม ภาพถูก

แบ่งคร่ึงระหว่างพืน้ท่ีโล่งของภายนอกกับกําแพงสีแดงของราชวงัท่ีปิดทึบ ขบวนเดินของปยีูเร่ิม

เดินจากพืน้ท่ีโล่งเข้าสู่กําแพงราชวงั แสดงให้เห็นความแตกต่างระหว่างภายนอกท่ีดูโล่งสบาย 

อิสระ กบัอีกด้านเป็นกําแพงสงูทบึ ไมป่ลอดโปร่ง  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       ภาพท่ี 4.174 การแบง่คร่ึงระหวา่งพืน้ท่ีโลง่ของภายนอกกบักําแพงสีแดงของราชวงัท่ีปิดทบึ 

 

ปยีูท่ีอยู่แต่ภายในราชวงัต้องห้าม ไม่มีอิสระเหมือนคนอ่ืน ๆ ท่ีสามารถเข้าออกราชวงัได้   

ปูยีจึงถูกวางตําแหน่งในกรอบเกือบตลอดเวลา ตัง้แต่ได้รับการแต่งตัง้เป็นกษัตริย์ตัง้แต่เด็ก     

กรอบประตท่ีูคลุมด้วยผ้าสีเหลือง แทนท่ีหลงัผ้าสีเหลืองจะเป็นเหมือนอิสรภาพแต่กลบัมีบริวาร

รายล้อมท่ีเป็นเหมือนกรอบรายล้อมปยีู อีกทัง้ราชวงัต้องห้ามท่ีปิดกรอบรอบนอกอีกชัน้ 
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ภาพท่ี 4.175 ปยีูจงึถกูวางตําแหนง่ในกรอบเกือบตลอดเวลาตัง้แตว่ยัเดก็ 

 

กรอบสีแดงของประตภูายห้อง หรือพาหนะสําหรับกษัตริย์ท่ีมีทรงส่ีเหล่ียม ล้อมกัน้ตวัของ

ปยีูไว้ ในขณะท่ีเหลา่ข้าหลวงจะยืนอยูน่อกกรอบ พาหนะก็จะเปิดโลง่ ส่ือความหมายถงึการถกูไม่

มีอิสระ ไมส่ามารถทําตามความต้องการหรือตดัสนิใจอะไรด้วยตวัเองได้ แม้ช่วงท่ีหลงัจากได้เป็น

กษัตริย์แมนจเูรีย ปยีูก็ยงัคงโดนกรอบสีแดงของประตปิูดกัน้เขาจากโลกภายนอก เหมือนท่ีปยีูเคย

ได้ประสบในวยัเดก็มาก่อน 

 

 

ภาพท่ี 4.176 กรอบและประตสีูแดงส่ือความหมายถึงการถกูไมมี่อิสระ 
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ภาพของเหลา่สนมพระกษัตริย์องค์ก่อนท่ีอยู่ภายในกรอบหน้าตา่ง ส่ือถึงความคิดโบราณ 

ความเช่ือเก่าๆ ท่ีไม่ยอมให้ปูยีสวมแว่นสายตา เพราะกษัตริย์ไม่ควรมีอะไรบดบังใบหน้าภาพ

ระหวา่งกําแพงสงูสีแดงของราชวงัเม่ือเทียบกบัขนาดตวัของปยีูท่ีเลก็กว่า ส่ือถึงปยีูไม่สามารถตอ่สู้

หรือดิน้รนออกไปภายนอกได้ 

 

 

ภาพท่ี 4.177 กรอบหน้าตา่ง ส่ือถึงความคดิแบบโบราณ ความเช่ือเก่า ๆ 
 
4.6.2.2 แสง (Lighting) 
 

การจดัแสงในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ได้นําแสงมาแทนความรู้สกึของตวัละครอย่างปยีู ตามช่วง

ชีวิตต่าง ๆ ของเขา ในช่วงวยัเยาว์ท่ียงัอยู่ภายในราชวงัต้องห้าม แสงและเงาภายในราชวงัจะไม่

แข็งกระด้าง (Hard Light) ความแตกต่างระหว่างแสงและเงายงัไม่ชดัเจน (Contrast) แสดงถึง

จิตใจท่ียงับริสทุธ์ิ ไร้เดียงสา  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี  4.178  การจดัแสงในช่วงปยีูวยัเดก็ 

 

เม่ือเร่ิมเข้าสู่วยัรุ่น ลกัษณะของแสงและเงาตดักัน (High Contrast) เร่ิมท่ีชดัเจน ถูก

นํามาใช้แสดงถึง ความรู้สึกของปูยีท่ีถูกทุกคนหลอกและโกหกเขา การไม่สามารถไปหามารดา
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นอกวงัได้แม้แต่พิธีศพก็ไม่สามารถไปได้ การถูกสนมเอกขบัไล่แม่นมของตน ความปรารถนาท่ี

อยากจะออกไปจากราชวงัต้องห้าม และเร่ิมมีความรู้สึกต่อต้านประเพณีในราชวงัต้องห้าม 

ลกัษณะของแสงแข็ง (Hard Light)   นํามาใช้ในตอนท่ีปยีูนัน้ถกูขบัไล่ออกจากราชวงัต้องห้าม 

และเร่ิมมีความอยากและต้องการกลบัไปเป็นจักรพรรดิอีกครัง้ เพราะถูกผู้ นําประเทศจีนหลอก 

และไมรั่กษาสญัญาท่ีให้กบัเขา   

 

 

ภาพท่ี 4.179  การจดัแสงในช่วงวยัรุ่นของปยีู 

 

ลกัษณะของแสงเคียรอสคโูรแสดงถึงการถกูหกัหลงั ท่ีปยีูกลายเป็นหุ่นเชิดให้กบัประเทศ

ญ่ีปุ่ นในการรุกรานแมนจเูรียและประเทศจีน แตใ่นขณะเดียวกนัแสงและเงาก็ส่ือถึงความรู้สกึของ

ปยีูท่ีสิน้หวงั กบัตวัเองท่ีไม่สามารถมีอิสระ ถกูญ่ีปุ่ นกกัตวัอยู่แตภ่ายในเขต ถกูญ่ีปุ่ นบงัคบัไม่ต่าง

จากตอนท่ียงัอยูใ่นราชวงัต้องห้าม  

 

 

ภาพท่ี 4.180 การจดัแสงในช่วงปยีูเป็นหุน่เชิดให้ญ่ีปุ่ น 

 

ในช่วงท่ีถกูจบัเป็นอาชญากรสงคราม ปยีูยอมรับในความผิดของตนเองท่ีก่อไว้ และเร่ิม

เรียนรู้ ท่ีจะเปล่ียนแปลงตัวเองใช้ชีวิตเข้ากับสังคม  กลายเป็นปุถุชนปกติ  ลักษณะของ               

แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) แสงและเงาท่ีตดักนัจะคอ่ยๆหายไป กลายเป็นแสงท่ีสว่างมากขึน้ 
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จิตใจของปยีูท่ียอมรับ มีความสขุกบัชีวิตท่ีสงบสขุกบัการเป็นคนดแูลสวน และเป็นอิสระท่ีแท้จริงท่ี

เขาไมเ่คยได้มา 

 

 

      ภาพท่ี 4.181 การจดัแสงในช่วงถกูจบัเป็นอาชญากรสงคราม 

 

 

ภาพท่ี 4.182 การจดัแสงในช่วงปลายของชีวิตปยีู 
 
4.6.2.3 สี (Color) 
  

 สีในภาพยนตร์ สามารถส่ือความหมายตามความรู้สึกและอารมณ์ของตวัละคร ลกัษณะ

ของสีท่ีเปล่ียนแปลง สามารถบ่งบอกความรู้สึกและอารมณ์ภายในจิตใต้สํานึกของตวัละครท่ี

เปล่ียนแปลงไปได้  ปยีูในช่วงวยัเด็กท่ีเพิ่งเข้ามาอยู่ในราชวงัต้องห้าม เป็นช่วงท่ีปยีูยงัไร้เดียงสา 

และมีความสขุ ในราชวงัท่ีมีแตค่วามงดงาม โอ่อ่า เต็มไปด้วยสีสนัตา่ง ๆ ท่ีสดใส แตห่ลงัจากท่ีปยีู

เร่ิมเข้าสูว่ยัรุ่น ความรู้สกึท่ีอยากออกไปจากราชวงัต้องห้ามเร่ิมก่อตวัขึน้ สีสนัรอบตวัจะคอ่ย ๆ ซีด

ลง และหลังจากถูกขับไล่ออกจากราชวัง จิตใจท่ีใฝ่อยากเป็นกษัตริย์อีกครัง้ การถูกทอดทิง้      

โดดเด่ียว ถกูหลอกใช้เป็นหุ่นเชิดให้กบัญ่ีปุ่ น ไมเ่ป็นอิสระ ไมมี่ความสขุ สีของภาพในช่วงนีแ้ทบจะ

ไมมี่สีสนัเหลืออยู ่ แตสี่สนัตา่ง ๆ จะกลบัมาอีกครัง้หลงัจากท่ีปยีูมีความสขุกบัการใช้ชีวิตปกตแิบบ

คนธรรมดา ดแูลสวนและต้นไม้ในช่วงปลายของชีวิต 
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 ชีวิตของมนษุย์ประกอบด้วยช่วงอายท่ีุแตกต่างกนั ตัง้แต่วยัเด็กจนถึงวยัชรา แสง (Light) 

ประกอบด้วยสีต่าง ๆ แตกต่างกนั สโตราโรจึงนําทัง้ 2 อย่างมาเช่ือมโยงกนั ระหว่างชีวิตและแสง 

โดยแต่ละช่วงชีวิตความทรงจําของปยีูถูกแทนด้วยสีต่าง ๆ ในสเปกตรัม (Spectrum) คือ สีแดง    

สีเหลือง สีส้ม สีเขียว สีฟ้า สีคราม และสีม่วง เม่ือสีทัง้หมดถูกรวมกัน กลายเป็นแสงขาว ซึ่งมี

ความหมายถึง ประสบการณ์ช่วงชีวิตทัง้หมดของปยีู (Zone, 2001: 85-86) 

 

สีแดง ในช่วงชีวิตวัยเยาว์ของปูยี  สีแดง สีแรกในระบบสเปกตรัม ถูกแทนถึง การเกิด      

สีแดงเป็นสีแรกท่ีเขาจดจําในวันแรกท่ีเขาเข้ามาอยู่ในราชวังต้องห้าม (Forbidden) เป็นสีของ   

ราชวงัต้องห้ามท่ีรายล้อมปยีู 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.183  สีแดงของกําแพงวงัต้องห้าม 

 

สีส้ม หลงัจากปยีูเข้ามาอยู่ภายในราชวงัต้องห้าม ในฉากปยีูได้พบกบัซูซีไทเฮาภายใน

ห้องมีสีส้มซึง่เป็นสีวรรณะร้อน (Warm Tone) เป็นองค์ประกอบหลกั  ไม่ว่าจะสีของห้อง แสงท่ีเข้า

มาจากหน้าต่าง กระทบกบัพืน้และใบหน้าของตวัละคร  ในฉากนีมี้สีส้มอยู่รอบๆตวัของปยีู แสดง

ถึงความอบอุน่ การโอบกอด อปุการะ สีส้มยงัแทนถึงเพศหญิง ซึง่ในฉากภายในห้องนัน้ปยีูถกูห้อม

ล้อมด้วยผู้หญิง โดยมีซูซีไทเฮาซึง่เป็นศนูย์กลางของเพศหญิง เปรียบเสมือนมารดาและผู้หญิงท่ี

เป็นสนมและบริวารรับใช้ หลงัจากท่ีปยีูได้รับแต่ตัง้เป็นบุตรของพระอาทิตย์โดยซูซีไทเฮา ก่อนท่ี

พระองค์จะสิน้พระชนม์ ปยีูเดินไปหาบิดา แสงสีส้มพาดท่ีตวัของปยีู ในขณะท่ีบิดาของเขาอยู่ใน

สว่นเงา เปรียบแสงสีส้มท่ีโอบล้อมปยีู เป็นแสงท่ีบง่บอกวา่ปยีูได้เป็นบตุรของพระอาทิตย์ หมายถึง 

จกัรพรรดขิองประเทศจีน ลําแสงท่ีสอ่งลงมาทําให้ปยีูวยัเยาว์ท่ียงัตวัเลก็มีความพิเศษและแตกตา่ง

จากเดก็รุ่นเดียวกนัและคนอ่ืนโดยรอบ ทําให้ปยีูได้รับการดแูลเอาใจใสอ่ยา่งดีจากข้าราชบริพารใน

ราชวงั  
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ภาพท่ี 4.184 สีส้มยงัแทนถงึเพศหญิง 

 

สีเหลือง เม่ือปูยีได้รับการแต่งตัง้เป็นกษัตริย์ สีเหลืองและสีทอง ถูกนํามาเช่ือมโยงถึง 

พระอาทิตย์ มีความหมายถึงการมีอํานาจ ซึ่งในภาพยนตร์มีเพียงปูยีเท่านัน้ท่ีสามารถสวมชุด      

สีเหลืองได้เพียงคนเดียว เพราะสีเหลืองส่ือความหมายถึงกษัตริย์ ในฉากท่ีปยีูได้รับการแตง่ตัง้เป็น

กษัตริย์ตอนอาย ุ3 พรรษา สีเหลืองเข้ามามีบทบาทในฉากมากขึน้ ไม่ว่าจะเคร่ืองแต่งการของปยีู 

บลัลงัก์สีทองท่ีปยีูนัง่ขณะรับการแตง่ตัง้ เสาสีเหลืองและสีแดงท่ีรอบล้อมภายในห้อง ผ้าท่ีเหลืองท่ี

ท่ีปลวิอยูภ่ายนอกปกคลมุประตไูว้ ทําให้ปยีูสนใจและว่ิงไปเลน่ผ้าสีเหลืองผืนใหญ่ เม่ือผ้าสีเหลือง

ถกูเปิดออกเผยให้ปยีูเห็น ภายนอกเป็นราชวงัต้องห้าม ปยีูเดินตามทางเดินท่ีรองด้วยผ้าสีเหลือง 

ติดตามด้วยร่มสีเหลืองขนาดใหญ่ท่ีติดตามตวัเขา  พาหนะสีทองสําหรับกษัตริย์ กล้องเคล่ือนเผย

ให้เห็นลานกว้างเตม็ไปด้วยเหลา่ขนุนางจํานวนมากกําลงัถวายบงัคมปยีูซึง่เป็นจกัรพรรด ิ

 

 

       ภาพท่ี 4.185 สีเหลืองและสีทอง ความหมายถงึจกัรพรรด ิ
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สีเขียว ปยีูได้พบกบัจอนสตัน้ (Johnston) ผู้ เป็นอาจารย์จากตา่งประเทศมาสอนเก่ียวกบั

วฒันธรรมตะวนัตก ทําให้ปยีูสนใจเรียนรู้เก่ียวกบัโลกภายนอกราชวงัต้องห้ามมากขึน้ ซึง่ในฉากจะ

มี สีเขียว ของต้นไม้ ถ้วยนํา้ชาสีเขียวของอาจารย์ ซึง่สีเขียวถกูส่ือถึงการเร่ิมต้นการเรียนรู้สิ่งใหม่ ๆ 

ของปยีูท่ีต้องการรู้เร่ืองโลกภายนอก วา่ภายนอกเป็นอยา่งไร ซึง่ปยีูไมส่ามารถเห็นได้ด้วยตาตวัเอง 

ปยีูทําได้แค่เพียงใช้หูฟังเสียงท่ีได้ยินจากนอกกําแพงเท่านัน้ และเหล่าข้าหลวงก็ต่างปกปิดเร่ือง

ภายนอกไม่ให้ปูยีรับรู้ มีเพียงอาจารย์จากต่างประเทศเท่านัน้ท่ีสามารถบอกความจริงกับปูยี      

วา่เกิดอะไรขึน้ภายนอกกําแพงราชวงัต้องห้าม 

 

 

 

 

 

 

 

             

                             ภาพท่ี 4.186 สีเขียว หมายถงึ การศกึษา การเรียนรู้สิง่ใหม ่ๆ 

 

ในภาพยนตร์ได้ใช้สีเขียว ส่ือถึงการเรียนรู้สิง่ใหม ่ๆ กบัปยีูตลอดเวลา ตัง้แตท่ี่ปยีูได้รับการ

แต่งตัง้เป็นกษัตริย์ ได้จิง้หรีดสีเขียวจากข้าหลวงคนหนึ่งซึ่งเป็นของขวญัแก่ปูยีท่ีขึน้เป็นกษัตริย์    

ซึง่เป็นจดุแรกท่ีปยีูต้องเร่ิมเรียนรู้และการเปล่ียนแปลงในการใช้ชีวิตในราชวงัต้องห้าม การเรียนรู้

เพ่ือเป็นกษัตริย์ในอนาคต จนในช่วงปลายชีวิตของปยีู ปยีูได้กลบัไปราชวงัต้องห้ามท่ีกลายเป็น

สถานท่ีท่องเท่ียวแก่ผู้คนทัว่ไป ปยีูได้มอบกลอ่งใสจิ่ง้หรีดท่ีแอบอยู่หลงับลัลงัก์ทองให้แก่เด็กผู้ชาย

คนหนึง่ เดก็ผู้ชายเปิดฝาภายในมีจิง้หรีดออกมา จิง้หรีดตวัเดิมท่ีปยีูเคยได้รับบนตวัจิง้หรีดแทบไม่

เหลือสีเขียวแล้ว กลายเป็นตวัสีนํา้ตาลท่ีบง่บอกวา่การเรียนรู้ของเขาสิน้สดุแล้ว   
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ภาพท่ี 4.187 สีเขียวของจิง้หรีด 

 

ในช่วงตอ่มาของชีวิตปยีูซึง่เป็นปัจจบุนั ตอนปยีูถกูจบัเป็นอาชญากรสงคราม ภาพทัง้หมด

ในช่วงนีเ้ป็นสีเขียว ตัง้แต่ฉากเปิดเร่ืองสถานีรถไฟแมนจูเรีย ห้องพกั ห้องสอบสวนและเรือนจํา 

ตา่งเป็นโทนสีเขียว ส่ือถึงการเรียนรู้ใหม่ของปยีูภายในเรือนจํา  เป็นบคุคลธรรมดาคนหนึ่งไม่ใช่ใน

ฐานะกษัตริย์  ต้องเรียนรู้ท่ีจะทํางานด้วยตวัเอง เรียนรู้ท่ีจะปรับตวัอยู่กบัคนอ่ืน จนช่วงปลายของ

ชีวิตปยีูหลงัจากออกจากเรือนจําก็กลายเป็นคนดแูลสวนและต้นไม้ในปักก่ิง การไปจ่ายตลาดซือ้

ผกั ปยีูใช้ชีวิตอย่างเงียบ ๆ เป็นคนธรรมดา เป็นอีกช่วงชีวิตหนึ่งท่ีปยีูยงัคงต้องเรียนรู้และใช้ชีวิต

โลกภายนอก  

 

             ภาพท่ี 4.188 สีเขียวภายในเรือนจํา   
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                 ภาพท่ี  4.189 สีเขียวช่วงปลายของชีวิตปยีู 

 

สีนํา้เงินและสีคราม หลงัจากเกิดการปฏิวตัิ ปยีูและครอบครัวถูกทหารขบัไล่ออกจาก

ราชวงัต้องห้าม และไปอาศยัอยู่ท่ีเมืองเทียนซิน (Tientsin) ปยีูเร่ิมใช้ชีวิตอย่างคนตะวนัตกใช้ชีวิต

อย่างอิสรเสรีเสเพลมากขึน้ ในช่วงนี ้สีนําเงิน และสีคราม แสดงถึง อิสรภาพ ปัญญาและความ

ฉลาดท่ีปยีูได้รับหลงัจากออกมาจากราชวงัต้องห้ามและหาหนทางท่ีต้องการกลบัไปเป็นกษัตริย์อีก

ครัง้ 

 

ภาพท่ี 4.190 สีนํา้เงินและสีครามแสดงถึงอิสระ 

 

สีม่วง เป็นช่วงท่ีปยีูได้รับผลกระทบกบัการกระทําของตวัเอง และยอมรับความผิดของ

ตนเองท่ีก่อไว้ และต้องการเปล่ียนแปลงตนเอง และกําหนดชะตาชีวิตด้วยตวัเอง 

 

 สีขาว หลงัจากถกูกกัขงัในเรือนจําเป็นเวลานาน ได้เรียนรู้ชีวิตและทําประโยชน์มากมาย 

ปูยีได้รับหนังสือรับรองให้เป็นอิสรภาพ หลังจากท่ีเขาได้ผ่านเร่ืองราวต่าง ๆ ในชีวิตของเขา          

และเข้าใจในความผิดพลาดของตวัเอง  ในฉากได้รับใบรับรองอิสรภาพ เป็นฉากพืน้ดินถกูปกคลมุ

ไปด้วยหิมะ  สีขาวของหิมะคือสีท่ีเกิดจากการรวมกันของทุกสี ส่ือถึง การรวมเป็นหนึ่ง (Unity)    

คือ การรวมทกุช่วงชีวิตของปยีูท่ีเขาได้ประสบมาในชีวิต  
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             ภาพท่ี 4.191 สีขาว แสดงถงึการรวมของช่วงเวลาทัง้หมดของชีวิตปยีู 
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4.7 ภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

        ภาพท่ี 4.192 โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) 

 

ภาพยนตร์เร่ิมเร่ืองในสถานท่ีเลน่ไพผิ่ดกฎหมาย เด็กหนุ่ ม ข้ างถนนคนหนึ่ ง ไ ด้ เ ห็น

เหตกุารณ์ท่ีสมาชิกแก๊งอาชญากร ถกูสงัหารโดยกลุม่คนของบิ๊กบอย (Big Boy) หวงัเข้ายดึครอง

ธุรกิจในเมืองด้วยวิธีผิดกฎหมาย นกัสืบดิ๊ก เทรซี่  (Dick Trasy) ได้เข้าไปดสูถานท่ีเกิดเหต ุ

หลงัจากนัน้เขาเจอเด็กหนุ่มข้างถนน ช่ือว่า คิด (Kid) และช่วยเหลือเขาจากผู้ปกครองท่ีโหดร้าย 

เทรซี่ รับเด็กหนุ่มมาดแูลชัว่คราวด้วยความช่วยเหลือของ เทสส์ ทรูฮาร์ท (Tess Trueheart) แฟน

ของเขาขณะเดียวกนับิก๊บอยได้ขูบ่งัคบัลปิส์ (Lips) เจ้าของคลบัให้เซน็โอนกรรมสทิธ์ิของคลบั ริทซ์ 

(Club Ritz) ให้แก่เขา แล้วเขาได้ฆ่าลิปส์และนําตวั บรีทเลส มาโฮน่ี (Breathless Mahoney) 

นกัร้องเพลงในคลบัไปด้วย หลงัจากท่ีทางตํารวจพบศพของลิปส์  เทรซ่ีได้เข้าไปจบัตวับิ๊กบอยใน

ข้อหาฆาตกรรมลิปส์ แต่เขาก็ไม่มีพยานวตัถุและบรีทเลสก็เป็นพยานเห็นเหตกุารณ์เพียงผู้ เดียว 

แทนท่ีเธอจะเตรียมการเป็นพยานให้ เธอกลบัพยายามท่ีจะยัว่ยวนเทรซี่ ซึ่งก็ไม่สําเร็จ ตํารวจไม่
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สามารถพิสจูน์ได้ว่าบิ๊กบอยมีความผิดและเขาก็ถกูปล่อยตวัออกมาจากห้องขงั บิ๊กบอยรวบรวม

อาชญากรคนอ่ืนๆรวมตวักนัภายใต้การนําของเขา ขณะนัน้ เทรซี่ ได้เห็นเหตกุารณ์การชมุนมุครัง้นี ้

เขาก็พยายามอีกครัง้ท่ีจะขอให้บรีทเลสมาเป็นพยานให้กบัเขาเพ่ือจบับิ๊กบอยให้ได้ เธอจะไปให้

การเป็นพยานให้แตว่่า เทรซ่ี ต้องยินยอมมีความสมัพนัธ์กบัเธอ เทรซ่ีปฏิเสธแม้ว่าเขาจะเร่ิมหลง

เสน่ห์เธอแล้วก็ตาม ขณะเดียวกันบิ๊กบอยก็ได้ลกัพาตวันักสืบเทรซี่ มาเพ่ือท่ีจะติดสินบนเขาแต ่ 

เทรซี่ปฏิเสธท่ีจะรับสินบน คิด (Kid) ผู้ ท่ีตามนกัสืบมาช่วยชีวิต เทรซี่ ไว้เม่ือเหลา่ร้ายพยายามท่ีจะ

ฆ่าเขา เทรซี่และตํารวจไปตรวจค้นคลบัริทซ์ ซึ่งเป็นการจัดฉากเพ่ือให้คนของเขาได้แอบเข้าไป

ติดตัง้อุปกรณ์ดกัฟังเทรซี่ จึงสามารถดกัฟังการดําเนินการท่ีผิดกฎหมายของบิ๊กบอยได้ ทําให้

สามารถกวาดล้างเครือข่ายอาชญากรของบิ๊กบอยได้ แต่ไม่ช้าบิ๊กบอยก็เจอไมโครโฟน จึงวางกบั

ดกัเพ่ือท่ีจะฆ่าเทรซ่ี ในขณะท่ีบรีทเลสได้ปรากฏตวัขึน้ท่ีอพาร์ทเมนท์ของเทรซ่ี เธอพยายามท่ีจะ

ยัว่ยวนเขาอีกครัง้ เทสส์มาเห็นเข้า แล้วขอแยกกบัเขาและเดินทางออกจากเมือง แต่ก่อนท่ีเธอจะ

ไปเจอเทรซ่ี เธอถกูบคุคลไร้หน้าช่ือ เดอะ แบลงค์  (The Blank) ลกัพาตวัไปเสียก่อน และเทรซี่ได้

ถูก เดอะ แบลงค์ วางยาและถูกใส่ความว่าสังหารนายอําเภอจนต้องเข้าคุก ทําให้บิ๊กบอยได้

กลบัมาทําธุรกิจและมีอํานาจอีกครัง้ ไม่นาน เทรซี่ ก็ถกูปล่อยออกจากคกุโดยการช่วยเหลือของ

เพ่ือนร่วมงาน เทรซี่ ไปยงัคลบัของบิก๊บอย เพ่ือช่วยเหลือ เทสส์ เกิดการตอ่สู้กนัระหวา่งตํารวจและ

คนของบิ๊กบอย  ในขณะท่ีบิ๊กบอยจบัเทสส์หนีไปตรงสะพานสงู เทรซี่วิ่งตามไปเพ่ือช่วยเหลือเทสส์  

ท่ีถกูมดักบัฟันเฟือง รวมทัง้การปรากฏตวัของ เดอะ แบลงค์ ทัง้สามเผชิญหน้ากนัเม่ือบิ๊กบอยหมด

หวงัท่ีจะหลบหนีเขาก็ยิง เดอะ แบลงค์ สว่น เทรซี่ ตอ่สู้กบับิ๊กบอยจนพลาดตกลงไปท่ีสะพานเพ่ือ

พบกบัความตาย เทรซี่ ได้ท่ีรู้ตวัจริงของ เดอะ แบลงค์ว่าคือ บรีทเลส เทรซ่ีสามารถช่วยเทสส์ได้

และหลดุจากการเป็นผู้ ต้องหาฆ่าคน ตอ่มาในระหว่างท่ีเทรซี่ขอเทสส์แตง่งานนัน้เกิดการโจรกรรม

ขึน้ขัดจังหวะเขาและเขาก็ออกไปพร้อมกับคิด (Kid) ซึ่งเปลี่ยนช่ือเป็น ดิ๊ก เทรซ่ี จูเนียร์           

(Dick Tracy, Jr.) ขณะท่ีพวกเขาไปนัน้เทรซี่ก็โยนแหวนให้เทสส์แล้วพดูว่า “คณุเป็นหนึ่งในล้าน

เลยนะ” 

 

Dick Tracy (1990) เป็นภาพยนตร์แนวแอ๊คชัน่แฟนตาซี (Action - Fantasy) ถกูสร้างมา

จากการ์ตนูช่อง (Comic Strip) แนวสืบสวน (Detective) และแอ๊คชัน่ (Action) เร่ืองราวสะท้อน

เห็นความรุนแรงในเมืองชิคาโกช่วงปี ค.ศ. 1930 แตง่โดย เชสเตอร์ กู้ด (Chester Gould) นกัวาด

การ์ตนูชาวอเมริกนั ได้รับความนิยมและตีพิมพ์ครัง้แรกใน Detroit Mirror หนงัสือพิมพ์รายวนัของ

บริษัท The Chicago Tribune  ในปี ค.ศ.1931 และจากนัน้ก็ได้ตีพิมพ์ในหนงัสือพิมพ์รายวนั   

New York Daily News และถกูตีพิมพ์ไปถึง 27 ประเทศทัว่โลก เชสเตอร์ กู้ด ได้เขียนการ์ตนูเร่ืองนี ้

จนกระทัง่เสียชีวิตในปี ค.ศ.1977 เป็นเวลา 46 ปีท่ีเขาวาดและเขียนการ์ตนูเร่ืองนี ้ดิ๊ก เทรซี่ ได้รับ
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ความนิยมถูกนํามาสร้างบนจอโทรทศัน์ทัง้ท่ีเป็นการ์ตนูและคนแสดงจริง (TV Serial) หนงัสือ

การ์ตูน วิทยุและถูกสร้างเป็นภาพยนตร์ครัง้แรกในปี ค.ศ. 1946 จนกระทั่ง ผู้ กํากับภาพยนตร์    

วอร์เรน บีตตี ้(Warren Beatty) ได้นํา ดิก๊ เทรซี่ มาสร้างอีกครัง้ในปี ค.ศ.1990 

 
4.7.1 ลักษณะของภาพจติรกรรมบาโรกในภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) 
 
4.7.1.1 ภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) ฉากเทรซ่ีในห้องทาํงาน  
 
 ฉากภายในห้องทํางานของเทรซี่ ขณะกําลงัทําการสอบสวนลูกน้องของบิ๊กบอย ผู้ ต้อง

สงสยัในข้อหาฆาตกรรม ลปิส์ (Lips) เจ้าของคลบัริทซ์ 

 

 

ภาพท่ี  4.193 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) ฉากเทรซ่ีในห้องทํางาน 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ  
 

ทิศทางของแหลง่กําเนิดแสงในภาพ วางตําแหน่งด้านหลงัของเทรซ่ี ทําให้เกิดเงาของเทรซ่ี

บนผนงั เป็นแสงส่องสว่างมาจากแหล่งแสงโดยตรง (Direct Light) ทําให้แสงและเงาบนผนงัตดั

กนัชดัเจน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.194 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) 

ฉากเทรซ่ีในห้องทํางาน 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

 

ภาพท่ี 4.195 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพในภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) ภาพของเทรซี ่

 ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.195 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) 

ภาพของเทรซี่ แสดงให้เห็นวา่ ในสว่นของคา่สว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่ โซน VIII 

คือ แสงสีขาวจากหน้าต่างด้านนอกห้องในส่วนค่าแสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่       

โซน IV คือ ใบหน้าของเทรซี่กระทบแสงและแสงกระทบตรงกําแพงสีเขียว และส่วนค่าความมืด 

(Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ ชดุสีดําของเทรซี่ โซน I คือ เงาบนใบหน้าของเทรซี่        

โซน II คือ เงาของเทรซี่ ท่ีสะท้อนบนกําแพงสีเขียว และโซน III คือ กําแพงสีแดงด้านนอกห้อง 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VIII 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, I, II และ III 

  
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของเทรซี่ 

  

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือ ใบหน้าของเทรซ่ี ส่วนท่ีถกูแสง

กระทบ มีค่าแสงกลาง (Middle Values) ท่ีโซน IV กับส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบน

ใบหน้าของเทรซี่ มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน I จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ 

Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 3 โซน หรือ 3 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 8:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 3 สต็อป (3 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของเทรซี่มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง (Highlight) 

คือ ใบหน้าของเทรซี่ส่วนท่ีถูกแสงกระทบเท่ากับ 3 สต็อป มีอัตราส่วนค่าความต่างแสง     

(Contrast Ratio) เท่ากบั 8:1  

 

 

 
 
 
 
 



 

 
291 

 
4.7.1.2 ภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) ภาพของบิก๊บอย  
 
 ฉากเวลากลางคืน ภายในห้องบิก๊บอยรับโทรศพัท์ พร้อมทัง้แสดงสีหน้าท่ีตกใจ เม่ือได้ข่าว

วา่ลกูสมนุและพรรคพวกกลุม่อาชญากรรมของเขาถกูจบักมุโดยเทรซี่ ไม่ว่าบิ๊กบอยและพรรคพวก

จะไปก่ออาชญากรรม ทําเร่ืองผิดกฎหมายท่ีไหน เทรซี่ก็ตามจบักมุได้ทกุท่ี เหมือนรู้ว่าพวกบิ๊กบอย

กําลงัจะทําอะไรและไปท่ีไหน ความมืดนัน้ถกูส่ือถึง การปกปิดแอบซอ่นความผิดและความชัว่ร้าย 

ถกูแทนถึงบิ๊กบอยท่ีเป็นหวัหน้ากลุ่มอาชญากรรมของเมือง ใช้ช่วงเวลากลางคืนแอบซ่อนตวัตน 

เพ่ือทําเร่ืองผิดกฎหมาย 

 
      ภาพท่ี 4.196 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) ภาพของบิก๊บอย 

 
ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

 จากภาพแสงท่ีตกกระทบบนใบหน้าของบิ๊กบอย มีทิศทางแสงและแหล่งกําเนิดแสงมา

จากด้านขวาของภาพ แสงมมุกดลงมาท่ีบิก๊บอย เป็นแหลง่แสงจากโคมไฟด้านเดียวเป็นแสงแหลง่

ในเวลากลางคืน ทําให้ใบหน้าถกูแบ่งส่วนออกเป็นส่วน 2  ส่วนคือ ส่วนของแสงและส่วนของเงา

ตดักนัอย่างชดัเจน แสงท่ีกระทบบนใบหน้าของบิ๊กบอยเป็นแสงแข็ง (Hard Light) และแสงส่อง

เฉพาะจดุ (Spotlight) ท่ีบิก๊บอย 
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ภาพท่ี 4.197 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) 

ภาพบิก๊บอย 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 
 

 
ภาพท่ี 4.198 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพในภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) ภาพบิก๊บอย 

ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.198 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) 

ภาพของบิ๊กบอยแสดงให้เห็นว่า ในส่วนของค่าสว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่      

โซน VII คือ เสือ้สีขาวของบิ๊กบอยในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่โซน V คือ 

ใบหน้าของบิ๊กบอยกระทบแสง และส่วนค่าความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ      

เงาบนใบหน้าของบิก๊บอย โซน I คือ เสือ้สีดําของบิก๊บอย และโซน III คือ สว่นเงาบนเสือ้สีขาว 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values) และคา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, I และ III 

  
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของบิก๊บอย 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) คือ ใบหน้าของบิ๊กบอยส่วนท่ีถูก

แสงกระทบ มีค่าสว่างของแสง (Middle Values) ท่ีโซน V กับส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow)          

คือ เงาบนใบหน้าของบิ๊กบอย มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดู

จากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 5 โซน หรือ 5 ช่อง แสดงว่ามีอตัราสว่นคา่

ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 5 สต็อป (5 Stop) หมายความว่าสว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) คือ  เงาบนใบหน้าของบิ๊กบอย  มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) คือ ใบหน้าของบิก๊บอย สว่นท่ีถกูแสงกระทบเท่ากบั 5 สต็อป มีอตัราสว่นคา่ความตา่ง

แสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 
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4.7.2 การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมายของภาพ 
 
4.7.2.1 การจดัองค์ประกอบภาพ (Mise-en-Scene) 

 
กรอบภาพ (Frame) 

 
 การใช้กรอบภาพแบบ Iris Shot โดยการใช้กรอบภาพเป็นรูวงกลมหรือวงรีในการเปล่ียน

จากฉากหนึง่ไปอีกฉากหนึง่ ในการเน้นความสําคญัของสิ่งท่ีตวัละครสนใจ ฉากเทรซี่ถกูรถคนหนึ่ง

ขบัมาท่ีหน้าอพาร์ทเมนท์แล้วกราดกระสนุยิงใส่เขานบัไม่ถ้วน จากนัน้ก็ขบัหนีไป เทรซ่ีไม่รู้ว่าเป็น

ฝีมือใคร ภาพมมุสงูเห็นรถของเทรซี่ ขบัออกไป จากนัน้กรอบภาพเป็นวงกลมก็คอ่ย ๆ ย่อขนาดลง

เน้นจดุสนใจไปท่ีรถของเทรซ่ี จนกรอบวงกลมหายไปแล้วเห็นเป็นอีกภาพหนึ่งเป็นรูปภาพของรถ 

ซึง่เทรซ่ีกําลงัดรููปเพ่ือตามหารถคนันัน้  

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                          ภาพท่ี 4.199 การใช้กรอบภาพแบบ Iris Shot 

 

ความสมัพนัธ์ระหว่างเทรซี่และเทสส์ ถกูส่ือด้วยกรอบของหน้าตา่งในร้านอาหารท่ีทัง้สอง

ไปทานประจํา แสงยามเช้า กรอบหน้าต่างกลางเฟรมภาพเห็น เทรซ่ี, เทสส์และคิด (Kid)         

บานเกร็ดของหน้าต่างเปิดโล่งขึน้เผยให้เห็นทัง้สามท่ีกําลงัรับประทานอาหารอย่างมีความสุข 

กรอบหน้าต่างแสดงถึงพืน้ท่ีและความเป็นส่วนตวัของพวกเขา เช่นเดียวกบักรอบหน้าต่างรถท่ีทัง้
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สามขบัรถเดินทางไปด้วยกนัท่ีตา่ง ๆ  แตห่ลงัจากท่ีเทรซี่และเทสส์แยกจากกนัในร้านอาหาร ภาพ

มมุเดมิแตบ่านเกร็ดถกูเอาลงมาบงัทัง้สองเส้นแนวนอนของบานเกร็ดหลายเส้นบงัทัง้สองทําให้เห็น

ไม่ชดั แสดงถึงความการถกูบางสิ่งรบกวน ก้าวข้ามพืน้ท่ีส่วนตวัและความสมัพนัธ์ของทัง้สองนัน้

คือ เร่ืองความสมัพนัธ์ระหว่างเทรซี่กับบรีทเลส  แต่สดุท้ายเทรซี่ก็เลือกเทสส์เม่ือทัง้สองคืนดีกัน

กลบัมาอยูด้่วยกนัในช่วงท้ายของเร่ือง บานเกร็ดหน้าตา่งก็จะเปิดขึน้เหมือนเดมิ 
 

 
              ภาพท่ี 4.200 การใช้กรอบหน้าตา่งเพ่ือแสดงถึงความสมัพนัธ์ของเทรซี่กบัเทสส์ 
 
การใช้กรอบภาพแบบเปิด (Open Frame)  

 

ทําให้ผู้ ชมนั่งมองตัวละครในระดับเดียวกันกับตัวละครอ่ืน ๆ เป็นการให้ผู้ ชมได้เฝ้า

สงัเกตการณ์ตวัละครเหมือนมีสว่นร่วมในเหตกุารณ์ และได้เห็นภาพท่ีแทนสายตาของตวัละครนัน้

ด้วย ในฉากการประชมุของบิ๊กบอย กบัพรรคพวกอาชญากรนัง่คยุกบัรอบโต๊ะยาวสีแดง กล้องตัง้

ระดบัสายตาตรงท่ีนัง่ของบิก๊บอยตรงหวัโต๊ะ กล้องแทนสายตาบิก๊บอยท่ีนัง่อยูม่องเห็นพรรคพวกท่ี

นัง่รอบโต๊ะและหวัโต๊ะฝ่ังตรงกนัข้าม บางคนก็มองมาท่ีกล้อง คือ มองท่ีบิ๊กบอย ทําให้คนดไูด้เห็น

มมุมองท่ีบิ๊กบอยมองเห็น ภาพชดัลกึทําให้เห็นกริยาท่าทาง สีหน้าของเหลา่พรรคพวกเขาระหว่าง

ท่ีเขากําลงัพดู  
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        ภาพท่ี 4.201 การใช้กรอบภาพแบบเปิด (Open Frame) 
 
เส้นนําสายตา (Perspective)  
 

ฉากกลางคืนในสวนแห่งหนึ่ง  จะเห็นตวัละครยืนเป็นฉากหน้า (Foreground) ยืนหนัหลงั

ให้กล้อง กําลงัมองกลุ่มคนท่ีกําลงัเดินเข้ามาใกล้ตวัละครด้านหน้า เส้นนําสายตาของทางเดินใน

สวนทําให้คนดูสนใจกลุ่มคนท่ีกําลังเข้ามาใกล้มากกว่าตัวละครท่ีอยู่ฉากหน้า แสงด้านหลัง   

(Back Light) ทําให้เกิดเป็นภาพโครงทึบ (Silhouette) เป็นเงาดําแต่ยังมีแสงเป็นริมไลท์         

(Rim Light) เผยให้เห็นโครงร่างของกลุ่มคนเหล่านัน้ยงัไม่เปิดเผยตวัตนกําลงัเดินเข้าหากล้อง     

ได้ยินแตเ่สียงท่ีพดูด้วยความโกรธ ทําให้รู้สกึถึงสิ่งชัว่ร้ายกําลงัเข้าคกุคาม จากกลุม่คนท่ีขนาดเล็ก

เม่ืออยู่ไกลกล้อง จนกระทั่งเดินเข้าหากล้องเร่ือย ๆ จนอยู่หน้าตัวละครท่ียืนรออยู่ แสงท่ีส่อง

ด้านหน้าทําให้เห็นใบหน้าของกลุม่คนเหลา่นัน้ก็คือ บิก๊บอยและลกูน้องของเขา   

 

 
ภาพท่ี  4.202 การใช้เส้นนําสายตา (Perspective)  
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การวางตาํแหน่งและจุดเด่นของภาพ (Dominance Contrast) 
 

การถ่ายหน้าตวัละครขนาดใกล้ (Close Up) เป็นฉากหน้า (Foreground) และตวัละคร

หนัข้างเวลาพดูในเฟรม เป็นลกัษณะท่ีนํามาจากต้นฉบบัของการ์ตนูท่ี เชสเตอร์ กู้ด ผู้วาดมกัจะ

หนัข้าง โดยการใช้เลนส์ลกัษณะพิเศษ เรียกว่า Split Diopter Lens คือ เลนส์มีลกัษณะแบง่เป็น   

2 ส่วนคร่ึงวงกลม เลนส์ส่วนหนึ่งสามารถช่วยเพิ่มระยะให้เข้าตวัละครเข้ามาใกล้กล้องได้มากขึน้ 

คือ ได้ภาพท่ีมีภาพขนาดใกล้มาก (Extreme Close Up) โดยท่ีเลนส์อีกส่วนหนึ่งให้ภาพท่ีปกต ิ

นอกจากนัน้เป็นการถ่ายภาพชัดลึก (Deep Focus) เพ่ือให้เห็นตัวละครอ่ืนท่ีอยู่ฉากหลัง 

(Background) เพ่ือสามารถเล่าเร่ืองราวของเหตกุารณ์ขณะนัน้ได้ภายในฉากเดียว ภาพด้านข้าง

ของบรีทเลสนัง่รอในรถระหวา่งท่ีบิก๊บอยกําลงัเจรจา เฟลท็เชอร์ (Fletcher) ตดิสบินเพ่ือให้บอกกบั

เทรซี่ ว่าเขาบริสทุธ์ิ เฟล็ทเชอร์ตกลงทําตามแผน ภาพขนาดใกล้ทําให้เห็นสีหน้าของบรีทเลส        

ท่ีกําลงัแอบฟังการเจรจาและคดิอะไรบางอยา่งก่อนท่ีเธอจะเอนตวัหาไปจากภาพ หลงัจากบิก๊บอย

เจรจาเสร็จ  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.203 ภาพด้านข้างของบรีทเลสนัง่รอในรถระหวา่งท่ีบิก๊บอยกําลงัเจรจากบั   

เฟลท็เชอร์ด้วยเลนส์ Split Diopter Lens 

 

ภายในห้องทํางานของเทรซี่กําลงัวุ่นกับการดูภาพร่างผู้ ต้องสงสยั กับคู่หู 2 คนของเขา 

และมี คิด (Kid) นัง่ดอูยู่ การวางตําแหน่งของเทรซี่และคู่หอีูกคนยืนอยู่ 2 ข้างของเฟรมภาพ คิด 

(Kid) กบัคู่หูอีกคนของเทรซ่ีมองดเูทรซี่กบัคู่หูอีกคน ถึงแม้จะไม่เห็นใบหน้าของเทรซ่ีและคู่หูท่ียืน

อยู่ แต่สามารถรับรู้ถึงความกระวนกระวายใจและหมดหนทางของเทรซ่ีได้ภาพของผู้ ต้องสงสยัท่ี

ปลวิกระจายไปทัว่และสีหน้าของ คดิ (Kid) ท่ีมองดเูทรซี่ก็สามารถรับรู้ได้วา่เขาเป็นห่วงเทรซี่ 
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ภาพท่ี 4.204 การวางตําแหน่งของ เทรซี่ และคูห่อีูกคนยืนอยู ่2 ข้างของเฟรมภาพ  

และเห็น คดิ (Kid) กบัคูห่ขูองเทรซ่ี 

 

การวางตําแหน่งของตวัละครหรือวตัถไุว้ท่ีฉากหน้า (Foreground) ทําให้วตัถนุัน้มีขนาด

ใหญ่เป็นจุดสนใจกว่า ทําให้วตัถุหรือตวัละครขนาดเล็กดใูหญ่ขึน้เม่ือตวัละครมองดอูยู่จากฉาก

หลงั (Background) เป็นภาพชดัลกึ (Deep Focus) แสดงถึงความสําคญัของตวัละครหรือวตัถนุัน้ 

ทําให้ของสิ่งนัน้ดงึดดูใจตวัละคร และเป็นการบอกถึงสิ่งท่ีกําลงัจะเกิดขึน้ในฉากนัน้ เช่น ฉากคิด 

(Kid) มองดนูาฬิกาของเทรซ่ี ขณะท่ีกําลงัถกูเรียกตวั นาฬิกาข้อมือวางอยู่ตรงฉากหน้าทําให้ดมีู

ขนาดใหญ่เห็นเดน่ชดั เห็นฉากหลงัเป็น คดิ มองมาท่ีนาฬิกาอยา่งสนใจและอยากได้   

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.205 การวางวตัถท่ีุฉากหน้า (Foreground) ทําให้วตัถนุัน้มีขนาดใหญ่เป็นจดุสนใจ 

 

ฉากภาพแก้วไวน์วางเป็นฉากหน้าขนาดใหญ่ภายในแก้วมีตา่งหขูองบรีทเลส และเห็นฉาก

หลงั บรีทเลสเดนิออกไปจากห้องทํางานของเทรซ่ี แก้วไวน์ถกูแทนถึงความงามของบรีทเลสและรูป

ทรงของแก้วเปรียบรูปร่างของเธอท่ียัว่ยวนเทรซี่ ถึงแม้เขาจะปฏิเสธการมีความสมัพนัธ์กบัเธอเพ่ือ

แลกกบัการชว่ยเป็นพยานจบับิก๊บอย แตเ่ขาก็หลงใหลในตวัของบรีทเลสไปแล้ว  
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ภาพท่ี 4.206 การวางวตัถท่ีุฉากหน้า (Foreground) ทําให้วตัถนุัน้มีขนาดใหญ่เป็นจดุสนใจ     

แก้วไวน์วางเป็นฉากหน้าขนาดใหญ่ภายในแก้วมีตา่งหขูองบรีทเลส 

 

 ฉากคดิ (Kid) กําลงัเก็บข้าวของหนีออกจากห้องของเทรซี่ ก่อนจะหนีออกไปทางหน้าตา่ง

เขาหนักลบัมามอง ฉากหน้าเป็นกระเป๋าสตางค์ของเทรซี่ วางอยู่บนโต๊ะมีขนาดใหญ่ดงึดดูใจให้

เขากลบัมาหยิบไปก่อนจะหนีออกไป  

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.207 การวางวตัถท่ีุฉากหน้า (Foreground) ทําให้วตัถนุัน้มีขนาดใหญ่เป็นจดุ

สนใจ กระเป๋าสตางค์ของเทรซ่ี วางอยูบ่นโต๊ะมีขนาดใหญ่ดงึดดูใจ 

 

 ฉากภายในห้องทํางานของเทรซ่ี เป็นภาพขนาดใกล้ (Close Up) หน้าของคิด (Kid) 

ขนาดใหญ่เกือบเต็มเฟรม เหลือให้เห็นฉากหลงัท่ีเป็นคนจากสถานสงเคราะห์มารับตวัเองไปอยู ่

ภาพน่ีทําให้เขาสีหน้าของคิด (Kid) ท่ีตกใจชดัเจนและทําให้รับรู้ว่าจะมีบางอย่างเกิดขึน้กบัเขา 

ก่อนท่ีผู้หญิงคนนัน้จะยงัไมพ่ดูออกมา การวางเคร่ืองอดัเสียงไว้ท่ีฉากหน้าท่ีใช้แอบบนัทกึเสียงของ 

นมัเบอร์ส (Numbers) คนของบิก๊บอย ท่ีพดูไมรู้่เร่ือง และหวัเราะเยาะเทรซ่ีท่ีอดัเสียงของเขาไปแต่

ฟังไมรู้่เร่ือง แตพ่อเทรซี่ทําการยืดเสียงทําให้ได้ใจความสําคญัและหลกัฐานจบัตวับิก๊บอย   
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ภาพท่ี 4.208 การวางวตัถท่ีุฉากหน้า (Foreground) ทําให้วตัถนุัน้มีขนาดใหญ่เป็นจดุสนใจ 

 ในฉากการสอบสวนนมัเบอร์ส 

 
4.7.2.2 แสง (Lighting) 
 

การใช้แสงและเงาท่ีตดักนัชดัเจน (High Contrast) ใช้ในการสื่อความหมายของคูต่รงกนั

ข้ามระหวา่งแสงสวา่งและความมืดมา นัน่คือ การตอ่สู้กนัของความดีกบัความชัว่ของมนษุย์ จิตใจ

ท่ีดีกับด้ามมืดในจิตใจของมนุษย์ โดยเนือ้หาของเร่ืองราวเก่ียวกับการต่อสู้กันระหว่างเทรซี่กับ     

บิ๊กบอยและพรรคพวกอาชญากรเพ่ือให้เมืองชิคาโกสงบสุขจากเหล่าอาชญากรและผู้ มีอิทธิพล 

ลกัษณะของภาพจงึมีความขดัแย้งกนัอยา่งเดน่ชดัระหวา่งแสงและเงา    

 

วิททอริโอ สโตราโร  ได้รับอิทธิพลมาจากจิตรกรช่วงศิลปะเยอรมนั  เอ็กซเพรสชัน่นิสม์           

(German Expressionism) คือ การแสดงออกทางศิลปะท่ีตดัทอนรูปทรงและสี ของจิตรกร         

ช่ือ ออตโต ดกิซ์ (Otto Dix) และ กีออร์ก กรอสซ์ (George Grosz) มาถ่ายทอดโลกท่ีหมองหม่นใน

มมุมองของ เชสเตอร์ กู้ด (Sylbert and Townsend, 2006: 175) จิตรกรทัง้สองคนมีชีวิตในช่วง

เหตกุารณ์สงครามโลกครัง้ท่ี 1 ทําให้ผลงานของทัง้สองมีแนวทางท่ีคล้ายคลงึกนั คือ การถ่ายทอด

ภาพด้านมืดของสงคราม สะท้อนถึงสงัคมและการเมืองและผู้คนในช่วงนัน้ พรรณนาถึงความ

สกปรกของสงัคม ความโหดร้าย ความน่ากลวั ความตาย ด้วยการใช้สีท่ีตดักนัอย่างรุนแรง มาใช้

ออกแบบโลกท่ีเต็มไปด้วยอนัตราย การถูกคกุคาม สิ่งชัว่ร้าย ความวิกลจริต และความบิดเบีย้ว 

ความผิดปกตขิองคนและเมืองในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ 

 



 

 
302 

การใช้แสงและเงาแสดงถึงบรรยากาศสภาพบ้านเมืองของเมืองชิคาโก สว่นใหญ่เป็นเวลา

กลางคืนท่ีปกคลมุด้วยความมืด มีแสงสว่างปริมาณน้อยกว่าความมืด เพราะมีเพียงแหล่งกําเนิด

แสงมาจากหลอดไฟและโคมไฟ แสงสว่างแสดงถึงความปลอดภยั อิสระ ความสงบสขุ ในขณะท่ี

ความมืดแสดงถึงความไม่ปลอดภัย การถูกคุกคามและบุกรุกจากสิ่งชั่วร้าย อาชญากรได้

ตลอดเวลา แตห่ลงัจากท่ีเทรซี่สามารถปราบบิ๊กบอย ได้สําเร็จแสงสว่างจะมากขึน้ สว่นของความ

มืดจะน้อยลง โดยมีแหล่งแสงมาจากพระอาทิตย์ในตอนจบของเร่ืองสงัสรรค์ แต่ความจริงเป็น

แหลง่การพนนัผิดกฎหมาย ท่ีใช้ฉากหน้าเป็นร้านอาหารเม่ือมีตํารวจมาตรวจ  

 

ในฉากโรแมนติก (Romantic)  ระหว่างเทรซี่และบรีทเลส เพ่ือทําให้เทรซี่หลงใหลในเสน่ห์

และยอมมีความสมัพนัธ์กบัเธอเพ่ือเป็นข้อแลกเปลี่ยนในการเป็นพยานจบัตวับิ๊กบอย การจดัแสง

เพ่ือสร้างบรรยากาศดึงดูดใจ  เพิ่มเสน่ห์ให้กับบรีทเลส ด้วยการจัดแสงมาจากด้านหลัง         

(Back Light) ทําให้เกิดแสงริมไลท์ (Rim Light) แสงเกิดขึน้เป็นขอบรอบเทรซี่และบรีทเลส ให้ทัง้

สองเดน่ออกมาจากฉากหลงัสีดํา เพ่ือสนใจท่ีทัง้สองคนอย่างเดียว แสงท่ีตกกระทบแก้วไวน์ทําให้

เกิดแสงระยิบระยบั ผมสีบลอนด์เป็นประกายโดดเดน่ทําให้บรีทเลสมีเสน่ห์มากขึน้  

 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.209 แสงจากด้านหลงั (Back Light) ทําให้เกิดแสงริมไลท์ (Rim Light) 
 
4.7.2.3 สี (Color)  
 

ในเร่ืองได้นําสีท่ีเป็น แม่สี (Primary Color) เป็นสีหลกัในภาพยนตร์ ท่ีใช้เพียงไม่ก่ีสี      

เพ่ือทําให้บรรยากาศของภาพเหมือนต้นฉบบัในหนงัสือการ์ตนู (Sylbert and Townsend, 2006: 

176) แม่สี (Primary Color) นัน้ได้แก่ สีแดง สีนํา้เงินและสีเหลือง นอกจากนีย้งันําสีทุติยภูมิ 

(Secondary colors) จากการผสมสีของแมสี่ ได้สีม่วง สีเขียวและสีส้มมาใช้ในภาพยนตร์ โดยใช้สี

ไม่กลมกลืนกนัของสีคู่ตรงข้ามสร้างความขดัแย้งกนัในฉาก ความแตกตา่งกนัของฝ่ายธรรมะและ
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อธรรม ด้วยการใช้สีจากเคร่ืองแตง่กาย ฉาก อปุกรณ์ประกอบฉาก และการถ่ายภาพไปในทิศทาง

เดียวกนั 

 

สโตราโรได้ทําการแบ่งสีเป็น 2 ส่วน คือสีวรรณะร้อน (Warm Tone) กับสีวรรณะเย็น 

(Cold Tone) โดยสีแดง สีส้ม สีเหลือง ในสีวรรณะร้อน เป็นสีท่ีเช่ือมโยงกบัช่วงกลางวนั ส่ือถึงผู้คน

ท่ีเช่ือมโยงกบัเทรซ่ี จากชดุและหมวกสีเหลือง ชดุประจําตวัของเทรซี่ สีเหลือง ถกูแทนถึงตวัละคร 

เทรซี่แทนถึงฝ่ายธรรมต่อสู่กบัอธรรม การต่อสู้ ระหว่างความสว่างไสว ความดีของจิตใจกบัความ

มืด ความชัว่ในจิตใต้สํานกึ ซึง่ถกูแทนด้วยสีวรรณะเย็น ได้แก่ สีนํา้เงิน สีม่วง สีเขียว แสดงถึงเวลา

กลางคืน ด้านมืดของจิตใจและปีศาจอย่างบิ๊กบอยและพรรคพวก (Sylbert and Townsend, 

2006: 178) ตวัละครเหลา่นีก็้จะสวมชดุสีนํา้เงิน การใช้สีเขียวเป็นแสงช่วงเวลากลางคืน ท้องฟ้า           

สีนํา้เงินเป็นบรรยากาศยามราตรี เป็นต้น  

 

สีเหลือง คือ สีประจําตวัของเทรซี่ จากเคร่ืองแตง่กายของเขาหมวกชดุคลมุสีเหลืองท่ีเขา

สวมใส่ตลอดเวลาในเร่ือง สีเหลืองแทนถึงความสว่างไสวของจิตใจ เทรซ่ีท่ีทําหน้าท่ีต่อสู้ กับ

ผู้กระทําผิดกฎหมาย ผู้ มีความยตุิธรรม รวมถึงสถานีตํารวจ ผู้คอยดแูลและช่วยเหลือประชาชนใน

เมือง ป้ายสีเหลืองของสถานีตํารวจท่ีเทรซ่ีทํางาน เคร่ืองแต่งกายของตํารวจ หมวกของตํารวจ

ปรากฏเส้นสีเหลืองพนัรอบหมวก โต๊ะสีเหลืองในฉากการเจรจาระหว่างเทรซี่กับบิ๊กบอยเพ่ือติด

สนิบนเทรซ่ีแตเ่ขาปฏิเสธ  

 

สีเหลือง ยงัเป็นสีท่ีเช่ือมกบัคนรอบข้างเทรซี่ อย่าง คิด (Kid) มกัสวมเนคไทสีเหลืองเวลา

อยูก่บัเทรซี่และกบัเทสส์ คนรักของเทรซี่ ในฉากท่ีเธอกลบัไปอยู่บ้านของแม่ เทสส์นัง่อยู่ในบ้านท่ีมี

ผนงัสีเหลือง สีเหลืองท่ีแซมบนเก้าอีสี้แดง ถ้วยกาแฟและแจกนัสีเหลือง ห้องครัวและผ้ากนัเปือ้น   

สีเหลืองของแม่ เป็นช่วงเวลาท่ีเทสส์นัง่คิดถึงเทรซ่ี ถึงแม้จะแยกจากเขาแล้วแตเ่ทสส์ยงัคงคิดถึง

และรักเขาอยู ่  
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      ภาพท่ี 4.210 การใช้สีเหลือง สีประจําตวัของเทรซี่ 

 

สีแดง สีโทนร้อนอีกสีหนึ่งท่ีปรากฏในเร่ืองเด่นชดัท่ีเช่ือมโยงกบัเทรซี่ คือ เมืองท่ีเขา

ต้องการปกป้องรักษาจากเหล่าอาชญากร ภายในเมืองใช้สีแดงเป็นสีหลักของเมือง ไฟสีแดง 

อาคารตึกทาด้วยสีแดง ในห้องของเทรซ่ีรวมถึงเคร่ืองใช้ภายในห้องก็เป็นสีแดง  คนใกล้ชิดอย่าง

เทสส์และคิด (Kid) ท่ีมกัสวมชดุสีแดงในเวลาท่ีทัง้ 3 คนไปไหนด้วยกนั รถสีแดง โซฟาสีแดง เก้าอี ้

สีแดงในร้านอาหารท่ีเทรซี่และเทสส์ ไปประจํา  

 

 

ภาพท่ี 4.211 สีแดง คือเมืองของเทรซี่ ท่ีเขาต้องการปกป้องรักษาจากเหลา่อาชญากร 
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สีนํา้เงนิ สีโทนเย็น แสดงถึงเวลากลางคืน บรรยากาศของเมืองยามราตรีซึง่เป็นช่วงเวลา

ท่ีเหล่าอาชญากรเคล่ือนไหวเห็นได้จากรถสีนํา้เงินของบิ๊กบอย พาหนะประจําตวัของเขาท่ีใช้

เดนิทางไปทําเร่ืองชัว่ร้าย แสงสีนํา้เงินในคลบั และสีนํา้เงินยงัแสดงถึงด้านมืดและความชัว่ร้ายของ

เหลา่อาชญากรคนอ่ืน สมนุคนใกล้ชิดของบิก๊บอยก็จะสวมชดุสีนํา้เงิน  

 

 

ภาพท่ี 4.212 การใช้สีนํา้เงินแสดงถึงเวลากลางคืน บรรยากาศของเมืองยามราตรี 

และความชัว่ร้ายของเหลา่อาชญากร 

 

สีเขียว สีเขียวในเร่ืองนีไ้ด้ส่ือถึงอนัตรายท่ีมีรอบๆตวัในเวลายามค่ําคืน สิ่งชัว่ร้ายหรือ

เหตกุารณ์อนัตรายท่ีกําลงัเกิดขึน้กบัเทรซ่ีตลอดเวลา สีเขียวภายในห้องทํางานของเขา เป็นการส่ือ

ถึงการรับมือกบัอนัตรายและเป็นอาชีพท่ีต้องเจอแตเ่ร่ืองอนัตรายตา่ง ๆ  

 

ในฉากการประชมุของอาชญากร ประตทูางเข้าตกึไฟสีเขียวซึง่เทรซ่ีลกัลอบเข้าไปเพ่ือแอบ

สงัเกตการณ์ แสงสีเขียวบนถนนในการตามจบัตวัพรรคพวกของบิ๊กบอยท่ีทําธุรกิจผิดกฎหมาย   

รวมถึงบคุคลอนัตรายอย่างบิ๊กบอยและอาชญากรคนอ่ืนจะสวมชดุสีเขียว ในช่วงท่ีเทรซ่ีอยู่ในคกุ      

สีเขียวปรากฏชดัเจนมากขึน้ในช่วงท่ีบิก๊บอยมีอํานาจในเมือง ทําร้ายคนตามใจชอบ เปิดบอ่นพนนั

ทําเร่ืองผิดกฎหมายได้อิสระโดยตํารวจไมส่ามารถทําอะไรได้   
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              ภาพท่ี 4.213 สีเขียว ส่ือถงึอนัตรายท่ีมีรอบๆตวัในเวลายามค่ําคืน 

 

สีม่วง สีท่ีส่ือถึงการแอบแฝง ความลบั ในฉากเปิดตวัของ เดอะ แบลงค์ ชดุสีม่วงและแสง

สีมว่งจากหน้าตา่งด้านหลงัตวั เดอะ แบลงค์ ทําให้เป็นภาพย้อนแสงไม่เห็นรูปร่างท่ีชดัเจนของเขา 

แต่สีม่วงก็สามารถเป็นสีท่ีสามารถบ่งบอกตวัจริงของ เดอะ แบลงค์ ได้ว่าคือบรีทเลสได้จากพืน้    

สีม่วงบนเวทีท่ีเธอร้องเพลงประจําในคลบั ผนงัห้องสีม่วงภายในห้องของบรีทเลส แสงสีม่วงจาก

หน้าของบิก๊บอยท่ีหมดหนทางหลงัจากถกูเทรซ่ีเลน่งาน จนในท่ีสดุก็ต้องไปขอความช่วยเหลือจาก

คนของ เดอะ แบลงค์ 
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ภาพท่ี 4.214 สีมว่ง ส่ือถึงการแอบแฝง ความลบั 
 
 

สีดาํ สีดําส่ือถึงความลกึลบั มีเสน่ห์ของบรีทเลส ในชดุราตรียาวสีดําฉากเปิดตวัเธอบน

เวทีขณะร้องเพลงในคลบั ชุดสีดําเพ่ือยัว่ยวน ดึงดดูให้เทรซี่หลงใหลในตวัเธอในฉากท่ีเธอไปหา 

เทรซี่ท่ีห้องทํางานและท่ีอพาร์ทเมนต์ของเขา 

 

 

                 ภาพท่ี 4.215 สีดําส่ือถึงความลกึลบั มีเสน่ห์ของบรีทเลส ในชดุราตรียาวสีดํา 

 
4.7.2.4 มุมกล้อง (Camera Angle)  
 
 การใช้ภาพมมุสายตานก (Bird’s eye view)เป็นมุมภาพท่ีกดลงตัง้ฉากกับพืน้และ        

ตัวละคร ฉากการเล่นพนัน เห็นคนมากมายท่ีกําลังเล่นพนัน ภาพมุมแทนสายตานกทําให้ไม่

สามารถเห็นใบหน้าของผู้คนเหล่านัน้ได้ว่าเป็นใคร เพราะเห็นแต่บนศีรษะของตวัละครแสดงถึง

การปิดบงัตวัตนท่ีกําลงักระทําผิดกฎหมาย แต่พอมีบุคคลสวมหมวกสีเหลืองเข้ามาในเฟรมภาพ 

เข้ามาจบักมุการเลน่พนนั ถึงเราจะเห็นหน้าตวัละครแตเ่ราสามารถรู้ได้ว่าเป็นเทรซ่ีจากหมวกและ

ชดุสีเหลืองท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของเขา นอกจากนีม้มุแทนสายตานกยงัส่ือถึงมมุมองมองของพระเจ้า 

แทนถึงความดีงามท่ีดกูารกระทําของตวัละครในบอ่นพนนัผิดและในท่ีสดุก็ถกูจบัลงโทษ 
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         ภาพท่ี 4.216 การใช้ภาพมมุสายตานก (Bird’s eye view) 
 

การใช้ภาพมมุสงู  (High Angle) แสดงถึงทัศนียภาพของเมืองยามราตรี ตึกสูงอาคาร

บ้านเมือง แสดงถึงความกดดนั ความตึงเครียดของตวัละคร ในฉากเทรซี่กําลงันัง่ดภูาพร่างของ

ผู้ ร้าย แต่ภายในใจก็คิดเร่ืองของเทสส์ ภาพมมุกดภายในห้องทํางานของเทรซ่ีและมี คิด (Kid)     

นัง่มองดเูขากําลงัทํางานอยู่ ถึงแม้จะไม่เห็นสีหน้าของเทรซี่เพราะสวมหมวกอยู่ แต่เราก็สามารถ

รับรู้ความรู้สกึจากสีหน้าของ คิด (Kid) ท่ีเป็นห่วงเทรซี่ท่ีกําลงัรู้สกึกระวนกระวายและเครียดทัง้

จากเร่ืองงานและเร่ืองสว่นตวั   

 

 

 

 

 

 
    

 
  

ภาพท่ี 4.217 การใช้ภาพมมุสงู (High Angle) 

 

การใช้กล้องมมุเอียง (Dutch Angle) ภาพมมุเอียงปรากฏในช่วงท่ีเทรซ่ีอยู่ในห้องขงัใน

ข้อหาฆาตกรรมทําให้บิ๊กบอยมีอํานาจในช่วงนัน้เพราะไม่มีใครสามารถต่อกรกบักลุม่ของบิ๊กบอย 

ได้เหล่าอาชญากรจึงมีอิสระทําร้ายเข่นฆ่าผู้คนตามใจชอบทําให้บ้านเมืองป่ันป่วน ไม่สงบสุข   

การใช้ภาพมมุเอียงช่วยส่ือถึงความไมม่ัน่คงและวุน่วายในขณะนัน้  
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ภาพท่ี 4.218 การใช้กล้องมมุเอียง (Dutch Angle) 
 
4.7.2.5 เลนส์ (Lens)  
 

การใช้เลนส์ลกัษณะพิเศษ เรียกว่า Split Diopter Lens คือ เลนส์มีลกัษณะแบ่ง          

เป็น 2 สว่นคร่ึงวงกลม เลนส์สว่นหนึง่สามารถช่วยเพิ่มระยะให้เข้าตวัละครเข้ามาใกล้กล้องได้มาก

ขึน้ คือได้ภาพท่ีมีภาพขนาดใกล้มาก (Extreme Close Up) โดยท่ีเลนส์อีกสว่นหนึ่งให้ภาพท่ีปกต ิ

ลักษณะพิเศษของเลนส์ทําให้ได้ภาพท่ีมีลักษณะแฟนตาซี (Fantasy) และได้การจัดวาง

องค์ประกอบภาพเหมือนภาพวาดการ์ตนูต้นฉบบัของ เชสเตอร์ กู้ด รวมถึงการเน้นความสําคญั

ของตวัละคร  

 
4.7.2.6 การเคล่ือนกล้อง (Camera Movement)    
 
 ในหนังส่วนใหญ่จะใช้การเคลื่อนกล้องท่ีน้อย คือการถ่ายภาพแบบตัง้กล้องน่ิง เพราะ

ต้องการจะทําให้เหมือนกบัการ์ตนูต้นฉบบั ท่ีเลา่เร่ืองภายในกรอบสี่เหล่ียมบนกระดาษ สโตราโร

ออกความเห็น “หนึ่งในองค์ประกอบนัน้ก็คือเร่ืองราวท่ีถกูบอกเล่าผ่านทางภาพเขียนเล็กๆ ดงันัน้

สิ่งท่ีพวกเราพยายามจะทําก็คือไม่เคล่ือนย้ายกล้อง พยายามท่ีจะให้ทกุอย่างอยู่ในเฟรม” สําหรับ 

Matte Painting ท่ีวาดภาพลงบนแก้วนัน้มารวมเข้ากบัภาพฉากของจริง แตถ่ึงอย่างไรการเคลื่อน

กล้องยงัเป็นองค์ประกอบท่ีสําคญัของภาพยนตร์เพ่ือให้เกิดความต่อเน่ืองการภาพและช่วยส่ือ

ความหมายของภาพในเร่ือง 
 
 การเคล่ือนกล้องแบบดอลลี่ (Dolly) ฉากเปิดตวับรีทเลสกําลงัร้องเพลงอยู่ในคลบัด้วย

ภาพขนาดเต็มตวั (Full Shot) ให้เห็นรูปร่างสรีระท่ีสวยงามของเธอ จากนัน้กล้องก็ค่อย ๆ ดอลล่ี
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เข้า (Doll In) หาตวัละครช้า ๆ จนเป็นภาพขนาดใกล้ (Close Up) เห็นใบหน้าของเธอท่ีแสดง        

สีหน้ายัว่ยวนมีเสน่ห์อยา่งชดัเจนขึน้ 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.219 การเคลื่อนกล้องแบบดอลล่ีเข้าหาตวัละครช้า (Dolly In) 

 

ในฉากท่ีเทรซ่ีตามหาบิ๊กบอยและเทสส์ท่ีถกูจบัตวัไปในห้องเก็บไวน์ของคลบัจนกระทัง่ไป

เจอกบัชัน้เก็บไวน์เป็นประตลูบัเทรซี่ พยายามเปิดประตลูบัแต่ไม่สามารถเปิดได้เพราะถกูกัน้ไว้

ด้วยท่อนไม้  เขาหยุดน่ิงอยู่ครูหนึ่ง แล้วเขาก็หันกลบัมาท่ีกล้องท่ีวางอยู่ด้านหลงัเขา จากภาพ

ขนาดกลาง (Medium Shot) กล้องเคล่ือนเข้า (Dolly in) หาเทรซี่ อย่างรวดเร็วจนเห็นหน้าของเขา

ในระยะใกล้ (Close Up) ได้เห็นสีหน้าท่ีกําลงัคิดอะไรบ้างอย่าง และนึกขึน้มาได้เขามองท่ีกล้อง 

จากนัน้ก็รีบวิ่งออกจากเฟรมภาพไป การเคลื่อนกล้องเข้าหา (Dolly in) ตวัละครอย่างรวดเร็วทําให้

คนดรูู้สกึต่ืนเต้นไปกบัตวัละครและกระตือรือร้นอยากรู้ในสิง่ท่ีเทรซี่กําลงัคดิอะไรบางอยา่งอยู ่ 
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4.8 ภาพยนตร์เร่ือง Little Buddha (1993) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

  

 

 

 

 

 

 

   

   ภาพท่ี 4.220 โปสเตอร์จากภาพยนตร์เร่ือง Little Buddha (1993) 

 

เร่ืองราวว่าด้วยพระลามะนอร์บ ู(Lama Norbu) พระจากทิเบตผู้ เช่ือว่าพระอาจารย์ของ

เขา คือ พระลามะดอร์เจ (Lama Dorje) ได้กลบัชาติมาเกิดใหม่แล้ว พระลามะนอร์บจูึงเดินทาง

ตามหาเด็ก 3 คนท่ีท่านเช่ือว่าอาจเป็นพระลามะดอร์เจกลับชาติมาเกิด และนําพวกเขาทัง้ 3 

กลบัมายงัทิเบตเพ่ือพิสจูน์วา่เป็นพระลามะดอร์เจ และทําพิธีทางศาสนา ซึง่เดก็ทัง้ 3 คนได้แก่ เจส

ซี่ (Jesse) เด็กผู้ชายชาวอเมริกนั อาศยัอยู่ท่ีเมืองซีแอตเทิล คนท่ี 2 เป็นเด็กผู้ชายเมืองกาฎมนัฑ ุ          

ประเทศเนปาล ช่ือ ราช ู(Raju) และ กีต้า (Gita) เด็กผู้หญิงชาวอินเดีย  การจะนําเด็กทัง้ 3 ไปทํา

พิธีท่ีทิเบตนัน้ พระลามะนอร์บูต้องพยายามชักจูงโน้มน้าวเด็ก ๆ และครอบครัวโดยเฉพาะ

ครอบครัวของเจสซี่คือ ดีน (Dean) และลิซ่า (Lisa) ซึ่งนบัถือศาสนาคริสต์และไม่เช่ือคําพูดของ

พระลามะนอร์บู รวมถึงเร่ืองการกลบัชาติมาเกิดใหม่ โดยระหว่างการเดินทางตามหาเด็กทัง้ 3  

พระลามะนอร์บไูด้เลา่เร่ืองราวพทุธประวตัิของพระพทุธเจ้าตัง้แต่ประสตูิ ตรัสรู้ และปรินิพพานไป

ตลอดการเดนิทางกลบัไปยงัทิเบต 
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4.8.1 ลักษณะของจติรกรรมบาโรกในภาพยนตร์เร่ือง Little Buddha (1993) 
 
4.8.1.1 ภาพยนตร์เร่ือง The Little Buddha (1993) ฉากพระพุทธเจ้าพบกับพญามาร 
 

ฉากพระพุทธเจ้าถูกเหล่าธิดาของพญามาร เจ้าแห่งความมืดมายัว่ยวนให้พระองค์ทรง

ล้มเลิกในการค้นหาสจัธรรม แต่ก็ไม่สามารถทําให้พระองค์ล้มเลิกความตัง้ใจได้ เพราะมีจิตท่ีตัง้

มั่น ทําให้พญามารโกรธเกรีย้ว แสดงพลังเปล่ียนทุกสิ่งให้เข้าสู่โลกของความมืด สู่โลกของ      

พญามาร แสงภายในภาพเป็นแสงแข็ง (Hard Light) ความมืดแสดงถึงความน่ากลวั อนัตรายท่ี

แฝงอยูใ่นความมืด  
 
 

 
 
ฉากท่ี 4.221 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Little Buddha (1993) ฉากพระพทุธเจ้าพบกบัพญามาร 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

จากภาพแสงท่ีตกกระทบบนใบหน้าของพระพุทธเจ้า  ทิศทางและตําแหน่งของ

แหล่งกําเนิดแสงทํามมุเหนือระดบัสายตาทําให้เกิดแสงและเงาบนใบหน้า แสงหลกัถกูการกรอง

แสงทําให้แสงออ่นลง จะเห็นได้วา่สว่นสวา่งและสว่นเงาไมต่ดักนัชดัเจน เกิดเงาท่ีจมกูท่ีตกทอดลง

บริเวณแก้ม แสงใต้ตาเป็นรูปสามเหล่ียม หรือแสงแบบเรมแบรนดท์ (Rembrantd Lighting)  
 

 

 

ภาพท่ี 4.222 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงจากภาพยนตร์ The Little Buddha (1993)  

ฉากพระพทุธเจ้าพบกบัพญามาร 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
ภาพท่ี 4.223 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพยนตร์ The Little Buddha (1993)  

ฉากพระพทุธเจ้าพบกบัพญามาร ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

ภาพท่ี 4.223 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง The Little Buddha 

(1993) ฉากพระพุทธเจ้าพบกับพญามาร แสดงให้เห็นว่า ไม่มีในส่วนของค่าสว่างของแสง      

(High Values) ในสว่นค่าแสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่ โซน V คือ แสงกระทบบน

ใบหน้าของพระพุทธเจ้า และโซน VI คือ แสงสีขาวสะท้อนบาหน้าผาก ในส่วนค่าความมืด       

(Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ เงาบนใบหน้าของพระพทุธเจ้า โซน I คือ แสงกระทบผม

ของพระพทุธเจ้า และโซน II คือ ต้นไม้ฉากหลงัด้านขวาของภาพ 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้
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คา่สวา่งของแสง (High Values) : -  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V และ VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, I และ II 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) ของ

ภาพ 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงกระทบบนใบหน้า

ของพระพทุธเจ้า มีคา่กลางของแสง (Middle Values) อยู่ท่ีโซน V กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) 

ของภาพ คือ เงาบนใบหน้าของพระพทุธเจ้า มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากคา่ทัง้ 2 

โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความตา่งกนั 5 โซน หรือ 5 ช่อง แสดงว่า

มี อตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงา ในส่วนท่ีสว่าง (Highlight)       

กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ต่างกนั 5 สต็อป (5 Stop) หมายความว่า สว่นท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) ของภาพ คือ เงาบนใบหน้าของพระพุทธเจ้า มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือ แสงกระทบบนใบหน้าของพระพุทธเจ้า เท่ากับ 5 สต็อป มีอัตราส่วน    

คา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 32:1  
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14.8.1.2  ภาพยนตร์เร่ือง The Little Buddha (1993) ภาพพระลามะนอร์บู 
 

ฉากภายในห้องช่วงเวลากลางคืน พระลามะนอร์บูกําลังนั่งวิปัสสนากรรมฐานสู่การ

มรณภาพ   
 

 
ฉากท่ี 4.224 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง The Little Buddha (1993) ภาพพระลามะนอร์บ ู
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

 ฉากภายในห้องช่วงเวลากลางคืน ภายในห้องมีเพียงแสงจากเทียนไข เป็นแหลง่แสงหลกั

ของภาพ แสงสอ่งสวา่งเฉพาะจดุ (Spotlight) มีแสงสอ่งแคท่ี่ด้านหน้าพระลามะนอร์บ ูทิศทางของ

แสงวางตําแหน่งมมุเฉียงจากด้านซ้ายภาพ เห็นได้จากทิศทางของเงาบนจมกูพระลามะนอร์บ ู 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.225 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงจากภาพยนตร์ The Little Buddha (1993) 

 ภาพพระลามะนอร์บ ู
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

 

ภาพท่ี 4.226 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพยนตร์ The Little Buddha (1993) ภาพพระลามะนอร์บ ู

ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

ภาพท่ี 4.226 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง The Little Buddha 

(1993) ภาพพระลามะนอร์บู แสดงให้เห็นว่า ไม่มีในส่วนของค่าสว่างของแสง (High Values)      

ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพ ได้แก่ โซน IV คือ แสงกระทบบนหน้าผากของพระ

ลามะนอร์บ ูโซน V คือ แสงท่ีกระทบบนผ้าคลมุสีแดง และโซน VI คือ แสงกระทบบนใบหน้าของ

พระลามะนอร์บใูนส่วนคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่ โซน 0 คือ เงาบนใบหน้าของ

พระลามะนอร์บ ูและโซน II คือ แสงท่ีกระทบบนพืน้ไม้ 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values) และคา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้
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คา่สวา่งของแสง (High Values) : -  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV, V และ VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 และ II 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) ของ

ภาพ 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือแสงกระทบบนใบหน้า

ของพระลามะนอร์บู มีค่ากลางของแสง (Middle Values) อยู่ท่ีโซน VI กับส่วนท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) ของภาพ คือ เงาบนใบหน้าของพระลามะนอร์บ ูมีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 

จากค่าทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกนั 6 โซนหรือ      

6 ช่อง แสดงวา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าคา่ความต่างของแสงและเงา ในส่วนท่ีสว่าง (Highlight) กบั 

ส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีค่าต่างกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่า ส่วนท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) ของภาพ คือ เงาบนใบหน้าของพระลามะนอร์บู มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) ของภาพ คือ แสงกระทบบนใบหน้าของพระลามะนอร์บ ูเท่ากบั 6 สต็อป มีอตัราส่วน

คา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1  
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4.8.2 การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมายของภาพ 
 
4.8.2.1 แสง (Lighting) 
 

ลักษณะของแสงในช่วงท่ีเป็นเร่ืองราวของเจสซี่และครอบครัว ในเมืองซีแอตเทิล             

ในตอนต้นและตอนกลางของเร่ืองนัน้ บรรยากาศของเมืองท่ีเหมือนมีเมฆปกคลมุ ไม่เห็นแสงแดด 

หรือแสงธรรมชาติไม่ส่องเข้ามา ภายในอาคารหรือภายในบ้านของเจสซ่ีเอง ส่วนใหญ่ก็เป็นแหล่ง

แสงจากโคมไฟ มีแสงน้อย ทําให้ตวัละครอยู่ในเงาและความมืด แสดงถึงการยงัไม่เช่ือเร่ืองการ

กลบัชาติมาเกิด ไม่เช่ือสิ่งท่ีพระลามะนอร์บพูดู ทําให้ดีนและลิซา่จึงมกัอยู่ภายในเงา ในร่มไม่โดน

แสง ฉากการมาเยือนบ้านและการพบกนัครัง้แรกของพระลามะนอร์บกูบัเจสซี่  การสนทนากบั

ระหว่างลิซ่า ดีนและพระลามะนอร์บูพูดเร่ืองศาสนาพุทธและการกลบัชาติการเกิด ดีนและลิซ่า

แสดงท่าทางท่ีเบ่ือหน่าย ไมต่ัง้ใจฟัง และไมอ่ยากเข้าไปยุง่เก่ียว 

 

 

ภาพท่ี 4.227 บรรยากาศภายในบ้านของเจสซ่ี 

 

ในฉาก ดีน พ่อของเจสซี่มาท่ีสถานปฏิบตัิธรรมะของพระลามะนอร์บู ภายในห้องขณะท่ี

พระลามะนอร์บูและพ่อของเจสซ่ีกําลังนั่งสนทนากัน จะเห็นว่าส่วนท่ีมีแสงสว่างจะส่องมาท่ี      

พระลามะนอร์บเูสมอ ซึง่ส่ือความหมายถึงความเช่ือและความศรัทธาในเร่ืองการกลบัชาติมาเกิด

ของพระอาจารย์ลามะดอร์เจและเช่ือในคําสอนพระพทุธเจ้า ในขณะท่ีดีนมกัจะอยู่ในเงาไม่โดน

แสง แสดงถึงความรู้สึกท่ีไม่เช่ือในเร่ืองการกลบัชาติมาเกิดท่ีพระลามะนอร์บูกล่าวถึง แต่เม่ือดีน

ตดัสนิใจร่วมเดนิทางไปกบัพระลามะนอร์บเูพ่ือตามหาเดก็ท่ีเหลือ ระหวา่งทางได้ฟังคําสอนและได้

เห็นความเล่ือมใสในศาสนาไปจนถึงวดัทิเบต แสงก็จะเร่ิมส่องสว่างมาท่ีดีน รวมถึงลิซ่าซึ่งเร่ิมมี

ความเช่ือและสนใจในศาสนาพุทธมากขึน้ ในฉากสดุท้ายของเร่ือง ดีน ลิซ่า และเจสซ่ี แล่นเรือ

ออกไปกลางทะเลเพ่ือลอยเถ้าพระลามะนอร์บู บรรยากาศจากสีนํา้เงินทะมึนในช่วงแรกกลับ

กลายเป็นแสงธรรมชาติ แสงสว่างมากขึน้ ท้องฟ้าสดใส เป็นการแสดงถึงความเคารพนบัถือและ

ยอมรับพระลามะนอร์บ ู
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ภาพท่ี 4.228 ดีนอยูภ่ายในเงามือ เพราะไมเ่ช่ือในเร่ืองการกลบัชาตมิาเกิดท่ีพระลามะนอร์บกูลา่ว 

 

 

ภาพท่ี 4.229 บรรยากาศเมืองซีแอตเทิลเป็นแสงธรรมชาต ิ

 

ฉากการตายของพระนางมายา มารดาของเจ้าชายสิทธัตถะ การใช้แสงและเงาท่ีตดักัน

อย่างชดัเจน (Hard Light) และสีของภาพท่ีไม่มีสีสนัและเป็นเวลากลางคืน แสดงถึงการสญูเสีย 

ความโศกเศร้าของเจ้าเจ้าสทุโธทนะและความโศกเศร้าพระนางมายาท่ีไม่สามารถมีชีวิตอยู่เลีย้งดู

เจ้าชายสทิธตัถะ  

 

ภาพท่ี 4.230 ฉากการตายของพระนางมายา มารดาของเจ้าชายสทิธตัถะ 
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ฉากการออกไปชมโลกภายนอกราชวงัครัง้แรกของเจ้าชายสทิธตัถะ ทรงมองเห็นแตค่วาม

สวยงามของบ้านเมืองและชาวเมืองท่ีมารอต้อนรับมีแตค่นหนุ่มสาว ภาพเจ้าชายสทุโธทนะ ผู้ เป็น

บดิาแอบดเูจ้าชายสทิธตัถะอยูใ่นความมืดเป็นแสงแข็ง (Hard Light) แบง่แยกแสงสอ่งมาท่ีหน้า

เพียงเลก็น้อยกบัความมืดอยา่งชดัเจน         แสดงถงึความรู้สกึท่ีไมม่ัน่คงภายในจิตใจของเจ้าชาย 

สทุโธทนะ และการปกปิดความจริงเร่ืองโลกภายนอกท่ีไม่ได้สวยงามอย่างท่ีเจ้าชายสิทธัตถะคิด

และทุกคนต้องพบกับความชราและความตาย เพ่ือให้เจ้าชายสิทธัตถะอยู่แต่ในราชวงัและเป็น

กษัตริย์ตอ่จากพระองค์  

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.231 การใช้แสงแข็ง (Hard Light) แสดงถึงความรู้สกึไมม่ัน่คงภายในจิตใจของ 

เจ้าชายสทุโธทนะ และการปกปิดความจริง 

 

ในฉากพระพทุธเจ้าถกูเหลา่ธิดาของพญามาร เจ้าแห่งความมืดมายัว่ยวนให้พระองค์ทรง

ล้มเลิกในการค้นหาสจัธรรม แต่ก็ไม่สามารถทําให้พระองค์ล้มเลิกได้ เพราะมีจิตท่ีตัง้มัน่ ทําให้

พญามารโกรธเกรีย้ว แสดงพลังเปลี่ยนทุกสิ่งให้เข้าสู่โลกของความมืด โลกของพญามาร          

แสงภายในภาพเป็นแสงแข็ง (Hard Light) มีส่วนของความมืดมากกว่าส่วนของแสง ความมืด

แสดงถึงความน่ากลวั อันตรายท่ีแฝงอยู่ในความมืด ลมท่ีพัดอย่างรุนแรงยิ่งเพิ่มความน่ากลัว    

และความโกรธของพญามารเช่นกนั รวมถึงฉากกองทพัของพญามารจํานวนมาก นอกจากนีก้ารใช้

สีแดงแสดงถึงความรุนแรงความน่ากลวัของกองทพัจํานวนมากท่ีกําลงัยิงธนไูฟใสพ่ระพทุธเจ้า 

 

 

 

 

 

 



 

 
323 

 

 

 
         ภาพท่ี 4.232 การใช้แสงแข็ง (Hard Light) ในฉากกองทพัของพญามาร 

 
4.8.2.2 สี (Color) 
 
 การใช้สีในภาพยนตร์เร่ือง Little Buddha (1993) ถกูแสดงให้เห็นอย่างชดัเจนถึงลกัษณะ

ความแตกต่างของสถานท่ี ลกัษณะของตวัละครแต่ละคน แบ่งส่วนประกอบของภาพยนตร์เป็น     

4 ส่วน คือ เจสซ่ี ราชู และ กีต้า และพระลามะนอร์บู สโตราโรได้แยกส่วนประกอบของแต่ละคน

เป็นสญัลกัษณ์ของธาต ุตามนกัปราชญ์ชาวกรีกโบราณเช่ือว่า เม่ือธาตทุัง้ 4 คือ นํา้ ไฟ ลม และ  

จิตวิญญาณรวมกนั จะก่อให้เกิด ชีวิต ขึน้มา สโตราโรจึงได้ใช้สญัลกัษณ์ของธาตทุัง้ 3 คือ นํา้ ไฟ 

ลม แทนด้วยสีมาเป็นสญัลกัษณ์ของธาตแุละเป็นตวัสนบัสนุนเนือ้เร่ืองเก่ียวกับการกลบัชาติมา

เกิดของพระลามะดอร์เจ ซึง่เห็นได้ชดัในแตล่ะช่วงของการเดินตามหาเด็กทัง้ 3 ไม่ว่าจะสีของภาพ 

สถานท่ี และเคร่ืองแตง่กาย เป็นต้น 

 

- เจสซ่ี เดก็ผู้ชายชาวอเมริกนั ถกูแทนด้วยสีนํา้เงินเป็นสญัลกัษณ์ของธาตนํุา้ เจสซี่อาศยั

เมืองซีแอตเทิล เมืองท่ีติดกบัชายฝ่ังทะเล เร่ืองราวของภาพยนตร์ในช่วงท่ีพระลามะนอร์บเูดินทาง

มายงัเมืองซีแอตเทิลนัน้ ทศันียภาพของเมืองซีแอตเทิล บรรยากาศภายในบ้านของเจสซ่ี การนัง่

รถไฟฟ้าไปยังพิพิธภัณฑ์ และภายในศูนย์ปฏิบัติธรรมท่ีพระลามะนอร์บูอาศัยอยู่ บรรยากาศ

ภายในเมืองทัง้หมดจึงถกูย้อมภาพด้วยสีนํา้เงินเป็นสญัลกัษณ์ของธาตนํุา้รวมถึงในความฝันของ

พระเทมโป้เห็นพระลามะดอร์เจ อาจารย์ของเขาสวมชุดสีฟ้าเพ่ือเป็นการบอกถึงการมาเกิดของ

พระลามะดอร์เจในร่างของเจสซ่ี  
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               ภาพท่ี 4.233 การใช้สีนํา้เงินกบัเจสซี่และเมืองซีแอตเทิล 

 

 

 

 

 

 

 

           ภาพท่ี  4.234 พระลามะดอร์เจสวมชดุสีฟ้า เพ่ือเป็นการบอกถึงการมาเกิดในร่างของเจสซี่  

 

แต่หลงัจากการตายของพระลามะนอร์บ ูบรรยากาศภายในเมืองซีแอตเทิลกลายเป็นแสง

ธรรมชาตปิกต ิในฉากเจสซ่ีและครอบครัวนัง่เรือออกไปกลางทะเลเพ่ือลอยเถ้าของพระลามะนอร์บ ู

รวมถึงบรรยากาศท่ีทิเบตราชูกําลงัปล่อยเถ้าของพระลามะนอร์บูขึน้สู่ท้องฟ้า และกีต้ากําลงัยืน

โปรยเถ้าพระลามะนอร์บจูากบนต้นไม้ลงสูพื่น้ดนิท่ีบ้านของเธอประเทศอินเดีย แสงธรรมชาติทัง้ 3 

ท่ีแสดงถึงทุกสิ่งทุกอย่าง นั่นคือ ธาตุทัง้สามและจิตวิญญาณได้รวมกันเป็นหนึ่งเดียว เป็นสิ่งท่ี

บรรลตุามความต้องการของพระลามะนอร์บ ูและทศันคติตอ่ศาสนาพทุธของดีนและริซา่ท่ียอมรับ

มากขึน้      
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          ภาพท่ี 4.235  เจสซี่และครอบครัวนัง่เรือออกไปกลางทะเลเพื่อลอยเถ้าของพระลามะนอร์บ ู

 
 
 
 
 
 
 

          ภาพท่ี 4.236 บรรยากาศท่ีทิเบตราชกํูาลงัปลอ่ยเถ้าของพระลามะนอร์บขูึน้สูท้่องฟ้า 
 

 
 
 
 
 

 
ภาพท่ี 4.237 กีต้ากําลงัยืนโปรยเถ้าพระลามะนอร์บจูากบนต้นไม้ลงสูพื่น้ดนิ 

ท่ีบ้านของเธอประเทศอินเดีย 
 
- ราชู เด็กชาวเมืองกาฎมันฑุ ถูกแทนด้วยสีแดงเป็นสัญลักษณ์ของธาตุไฟ หลังจาก    

พระลามะนอร์บไูด้รับจดหมาย บอกถึงเด็กอีกคนท่ีเช่ือว่าเป็นพระลามะดอร์เจท่ีกลบัมาเกิด ซึง่อยู่

ท่ีเมืองกาฎมนัฑ ุประเทศเนปาล เจสซี่และพ่อของเขาตดัสินใจเดินทางไปด้วย จากเมืองซีแอตเทิล

ท่ีเป็นภาพสีฟ้า เปล่ียนเป็นภาพถกูย้อมเป็นสีแดงตัง้แตฉ่ากบนเคร่ืองบินขณะเดินทางไป ประเทศ

เนปาล จนกระทัง่ถึงเมืองกาฎมนัฑ ุและเจสซ่ีได้เจอราชท่ีูกําลงัเต้นรําอยูบ่ริเวณเจดีย์พทุธนาถ 
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       ภาพท่ี 4.238 สีแดง ระหวา่งเดนิทางไปเมืองกาฎมนัฑ ุ 

 

- กีต้า เด็กผู้หญิงชาวอินเดีย ถกูแทนด้วยสีเขียวเป็นสญัลกัษณ์ของธาตลุม เจสซี่และราชู

เดินทางไปยงับ้านของกีต้า บรรยากาศเต็มไปด้วยต้นไม้ล้อมรอบจํานวนมาก และบ้านถกูทาเป็น   

สีเขียวทัง้หลงั ฉากในสวนลบัท่ีกีต้าพาเจสซ่ีและราชเูดนิชม ทําให้ภาพเตม็ไปด้วยสีเขียวโดยไมต้่อง

ทําการย้อน 

 

                ภาพท่ี 4.239 สีเขียว บรรยากาศท่ีบ้านของกีต้า ประเทศอินเดีย 
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เม่ือเด็กทัง้ 3  เจสซ่ี ราชู และกีต้า เดินทางมาถึงทิเบต เพ่ือได้รับการทดสอบว่าใครคือ  

พระลามะดอร์เจกลบัชาติมาเกิด บรรยากาศของวดัไม่มีการย้อมสีเหมือนกบัเด็กทัง้ 2 คน ภาพใช้  

สีและแสงเป็นธรรมชาติ เม่ือผลออกมาว่าเด็กทัง้ 3 คนคือ พระลามะดอร์เจท่ีกลบัชาติการเกิด    

ฉากการจดัพิธีกรรมเฉลิมฉลองของทิเบต ภายในห้องทําพิธีมีแสงสีขาวสว่างจ้าส่องลงมายงัทัง้

สามคนท่ีเดินอยู่ตรงกลางห้อง แสงสีขาวส่ือถึงความบริสุทธ์ิ หมายถึงการรวมตวักันของสี 3 สี    

คือ สีนํา้เงิน สีแดง สีเขียว คือ เจสซ่ี ราชู และกีต้า เม่ือนําทัง้ 3 มารวมกันก็คือ พระลามะดอร์เจ

นัน้เอง  

 

การใช้สีแบ่งเป็นจิตวิญาณของเด็กทัง้ 3 ของพระลามะดอร์เจกลับชาติมาเกิด ได้แก่        

สีนํา้เงิน สีแดง และสีเขียว ซึง่ทัง้ 3 สีนีแ้ทนเป็นสญัลกัษณ์ของธาตทุัง้ 3 คือ นํา้ ไฟ ลม โดย เจสซี

แทนด้วย สีนํา้เงิน ราชูแทนด้วยสีแดง และกีต้าแทนด้วยสีเขียว  เม่ือสีทัง้ 3 สีซึ่งเป็นสีปฐมภูมิ 

(RGB) ผสมรวมกนัก็จะเกิดเป็นสีขาว ซึง่จะเห็นได้ในฉากสดุท้ายเม่ือเด็กทัง้ 3 ได้มารวมกนัทําพิธี

ท่ีวดัทิเบตแสงท่ีสอ่งเข้ามาจะเป็นสีขาว แสงสวา่งสีขาวท่ีบริสทุธ์ิ หมายถึง พระลามะดอร์เจ นัน้เอง         

(Zone, 2001: 53) 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

            ภาพท่ี 4.240 สีปฐมภมูิ (RGB) ประกอบด้วย สีแดง สีเขียว และสีนํา้เงิน 
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                         ภาพท่ี 4.241 เจสซี่ ถกูแทนด้วยสีนํา้เงินเป็นสญัลกัษณ์ของธาตนํุา้ 

 

 

 

 

 

 

       ภาพท่ี 4.242 ราช ูถกูแทนด้วยสีแดงเป็นสญัลกัษณ์ของธาตไุฟ 

 

 

 

 

 

 

            

                            ภาพท่ี 4.243  กีต้าถกูแทนด้วยสีเขียวเป็นสญัลกัษณ์ของธาตลุม 

 

 

 

 

 

 

       

               ภาพท่ี 4.244 เจสซ่ี ราช ูและ กีต้า สีทัง้ 3 สีรวมกนัก็จะเกิดเป็นสีขาว 
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4.8.2.3 มุมกล้อง (Camera Angle) 
 

 ลกัษณะของมมุกล้องท่ีใช้เป็นการถ่ายทอดภาพมมุมองของผู้ชม (Audience Camera 

Angle) หรือ มมุกล้องออบเจ๊คตีฟ (Objective Camera Angle) อนัเป็นการใช้มมุกล้องถ่ายจาก

รอบนอกของเหตกุารณ์หรือการแสดงทําให้ผู้ชมรู้สกึเหมือนกบัว่าเป็นเพียงผู้สงัเกตการณ์ท่ีไม่ได้มี

ส่วนร่วมอยู่ในเหตกุารณ์นัน้ มมุกล้องประเภทนีจ้ะมีความเป็นกลางเพราะตวัละครจะไม่รู้สกึว่ามี

ผู้ อ่ืนแอบมองอยู ่(จิรารัตน์ ประยรูวงษ์, 2545: 307) 

 

นอกจากนีย้งัมีการใช้มมุกล้องลกัษณะ การแอบมอง (Voyeurism) ในฉากท่ีพ่อของเจสซ่ี

กําลังยืนคุยกับพระลามะนอร์บู โดยมองเห็นทัง้สองคนนัน้อยู่ระหว่างกรอบของบานหน้าต่าง 

เหมือนเป็นการแอบมอง (Voyeurism) ผ่านช่องของบานหน้าต่าง หรือกรอบไม้ของระเบียง       

ฉากพระลามะนอร์บูเดินเข้าไปเคารพอาจารย์ท่ีกลบัชาติมาเกิดเป็นเด็กทัง้ 3 คน และฉากการ

สนทนากนัเก่ียวกบัแบบทดสอบกบัเดก็ทัง้ 3 คน ทําให้รู้สกึได้เข้าไปแอบมองดอูยูใ่นเหตกุารณ์จริง  

 

 

     ภาพท่ี 4.245 มมุกล้องลกัษณะ การแอบมอง (Voyeurism)  
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การใช้ภาพมุมตํ่า (Low Angle) แสดงถึงความยิ่งใหญ่ อลงัการ ความเป็นวีรบุรุษมี

ความสําคัญและมีอํานาจของตัวละครหรือวัตถุท่ีถ่าย อย่างเจ้าชายสุตโทธนะผู้ เป็นกษัตริย์มี

อํานาจสงูสดุ ในฉากเจ้าชายสิทธตัถะนัง่อยู่บนราชรถสีทองโดยมีผู้ รับใช้จํานวนมากยกราชรถของ

พระองค์เคล่ือนท่ีออกจากราชวงั ภาพมมุกดทําให้เจ้าชายสิทธัตถะผู้ เป็นบตุรของกษัตริย์ท่ีนัง่อยู่

เบือ้งบน เป็นบคุคลสําคญัมีฐานนัดรสงูกวา่ผู้ อ่ืน  

 

 

 

 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.246 การใช้ภาพมมุต่ํา (Low Angle) 
 
4.8.2.4 การใช้ฟิล์มเพื่อแยกลักษณะของภาพปัจจุบันและเหตุการณ์ในอดตี 
 

สถานท่ีในการถ่ายทําภาพยนตร์เร่ืองนี ้ถ่ายทําใน 2 ประเทศหลกั ๆ คือ เมืองซีแอตเทิล 

ประเทศสหรัฐอเมริกา และประเทศเนปาล ในการเล่าเ ร่ืองพุทธประวัติของพระพุทธเจ้า             

การเดนิทางตามหาเดก็อีก 2 คนท่ีเหลือคือ ราชแูละกีต้าและวดัท่ีทิเบต  
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สโตราโร อธิบายการใช้ลกัษณะของฟิล์มท่ีใช้ถ่ายสร้างความแตกต่างทัง้สองส่วนนีคื้อใน

สว่นของเร่ืองราวในปัจจบุนัได้ใช้ฟิล์มขนาด 35 มิลลเิมตร (35 mm.) คือเร่ืองราวการตามหาเดก็ทัง้

สามคนของพระลามะนอร์บู และเร่ืองราวในอดีตได้ใช้ฟิล์มขนาด 65 มิลลิเมตร (65 mm.)         

คือ การเลา่เร่ืองราวเก่ียวกบัพทุธประวตัขิองพระพทุธเจ้า สว่นท่ีเป็นเร่ืองราวย้อนเหตกุารณ์ในอดีต      

(Zone, 2001: 47) 

 

โดยปกติการถ่ายภาพย้อนเหตกุารณ์ในอดีต (Flashback) ภาพยนตร์ส่วนใหญ่มกัจะทํา

ให้ภาพดชูวนฝัน ภาพมีความนุ่มนวล ฟุ้ งๆ มีความแตกต่างมากกว่าภาพท่ีเป็นเหตกุารณ์ปัจจบุนั 

แต่สําหรับภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้ใช้ฟิล์มขนาด 65 มิลลิเมตรในการถ่ายทําเร่ืองราวพทุธประวตัิของ

พระพทุธเจ้า เพ่ือจะให้เห็นถึงความแตกตา่งของภาพในหนงั โดยสโตราโร ผู้ กํากบัภาพ ,เบอร์นาโด 

เบอร์โตลชุช่ี ผู้ กํากบัภาพยนตร์ และ เจม อเคสนั (Jame Acheson) ผู้ดแูลฝ่ายเคร่ืองแตง่กายและ

ออกแบบฉากต้องการให้ภาพเร่ืองราวของพระพทุธเจ้านัน่มีความสวยงาม อลงัการดเูกินจริงกว่า

ภาพในปัจจบุนั  ในฉากภายในราชวงัและฉากเจ้าชายสิทธตัถะออกจากราชวงัครัง้แรก ราชรถและ

ขบวนแห่ท่ียิ่งใหญ่ ประดบัด้วยสีทองและสีเหลือง สง่เสริมความยิ่งใหญ่อลงัการ  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.247 การใช้ฟิล์มขนาด 65 มิลลเิมตรเร่ืองราวในอดีตเก่ียวกบัพทุธประวตัขิองพระพทุธเจ้า 

 

ความแตกต่างของคณุภาพของฟิล์มระหว่าง 35 มิลลิเมตรและ 65 มิลลิเมตร คือ ฟิล์ม

ขนาด 65 มิลลิเมตร ให้ภาพท่ีมีความคมชดั เพราะมีเนือ้ฟิล์มท่ีใหญ่กว่า ภาพมีความละเอียดไม่มี

เกรน (grain) สีของภาพนุ่มนวลและสดกวา่ฟิล์มขนาด 35 มิลลเิมตร ในการจะเปลี่ยนจากการถ่าย 
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35 มิลลเิมตร เป็น 65 มิลลเิมตร นัน้จําเป็นต้องจดัแสงเพิ่มตาม Rule of Thumb คือ ถ้าต้องการจะ

ถ่ายด้วยฟิล์ม 65 มิลลเิมตร จะต้องจดัแสงเพิ่มเป็น 4 เท่าของการถ่ายภาพด้วยฟิล์ม 35 มิลลิเมตร

แต่ในปัจจบุนัไม่จําเป็นต้องทําตามกฎเน่ืองจากฟิล์ม 65 มิลลิเมตร มีประสิทธิภาพดีขึน้ และฟิล์ม

ยงัมีความไวแสงเพิ่มขึน้ สามารถถ่ายภาพชดัทัง้ภาพ (Deep focus) เพ่ือให้เห็นความยิ่งใหญ่

อลงัการและความสวยงามของอินเดียเม่ือ 2,500 ปีก่อนและการเปิดรูรับแสงแคบ ๆ ได้ช่วยให้ตวั

ละครท่ีเคล่ือนท่ีไม่หลดุโฟกัส ทําให้ผู้ชมรู้สึกเหมือนเข้าไปมีส่วนร่วมในเหตกุารณ์ ได้เห็นภาพท่ี

ยิ่งใหญ่กวา่ท่ีเห็นในชีวิตปกต ิเหมือนเป็นการเปิดหนงัสือนิทานท่ีมีภาพท่ีสวยงามเลา่เร่ืองราวพทุธ

ประวัติของพระพุทธเจ้าเม่ือ 2,500 ปีก่อนผ่านมุมมองและจินตนาการของเด็กทัง้สามคน        

(Zone, 2001: 48) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.248 การใช้ฟิล์ม 65 มิลลเิมตร ภาพเลา่เร่ืองราวพทุธประวตัขิองพระพทุธเจ้า 

ผา่นมมุมองและจินตนาการของเดก็ทัง้สามคน 
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4.9 ภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) 
 
 
 
 
 
 
  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

               ภาพท่ี 4.249 โปสเตอร์ภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) 

 

 ภาพยนตร์กลา่วถึงชีวประวตัขิองจิตรกรท่ีมีช่ือเสียงและมีลกัษณะของภาพเขียนท่ีโดดเดน่ 

ของศิลปะสมยับาโรก ในประเทศอิตาลีช่วงคริสต์ศตวรรษท่ี 17 คือ ไมเคิลแองเจลโล เมรีซี ดา            

คาราวจัโจ (Michelangelo Merisi da Caravaggio, 1571-1610) หรือท่ีรู้จกักนัในนาม คาราวจัโจ 

(Caravaggio)  

 

เร่ืองราวของคาราวัจโจ หนังเล่าเร่ืองผ่านชีวิตในวัยเยาว์ การเติบโตเป็นศิลปินและ

ความสําเร็จขัน้สงูสดุในชีวิตของคาราวจัโจ จนถึงช่วงเวลาสดุท้ายของชีวิต  ภาพยนตร์เปิดเร่ืองราว

วยัเด็ก อาศยัหมู่บ้านเล็กๆใกล้กบัเมืองมิลาน ช่ือเมือง คาราวจัโจ เขาได้พบกบัความสญูเสียครัง้

ใหญ่เม่ือบิดาและปู่ เสียชีวิตด้วยโรคระบาดเม่ือตอนเขาอายไุด้ 6 ปี  ต่อมามารดาของเขาสง่เขาไป

ยงัมิลานโดยท่ีเขาไม่เต็มใจเพ่ือท่ีจะเรียนวาดภาพกบั ซิโมเน เพเทอร์ซาโน (Simone Peterzano) 

ต่อมาเขาก็สญูเสียมารดา หลงัจากนัน้เขาตดัสินใจเดินทางไปท่ีกรุงโรมเพ่ือเป็นจิตรกร เขาได้เร่ิม
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ทํางานเป็นเด็กฝึกงานในสตดูิโอของ คาวาลิเยร์ ดาร์ปิโน (Cavalier D' Arpino) แตผ่ลงานของเขา

ก็ไมค่อ่ยเป็นท่ียอมรับเท่าท่ีควร 

 

ในช่วงท่ีคาราวจัโจขดัสนและล้มป่วย เขาได้พบกบัท่านคาร์ดินลั เดล มอลเต้ (Cardinal 

Del Monte) ผู้กลายมาเป็นผู้อุปถัมภ์คนสําคญั ท่านคาร์ดินลั เดล มอลเต้ ได้พาเขามาอยู่ท่ี

บ้านพักของท่าน ทําให้ชีวิตของเขาดีขึน้ เขาได้วาดภาพตามท่ีเขาต้องการและใช้ชีวิตเสเพล 

ทะเลาะวิวาทจนต้องเข้าคกุเป็นประจํา แต่เขาก็ได้รับการช่วยเหลือจากท่านคาร์ดินลั เดล มอลเต้ 

เสมอ และภาพท่ีทําให้เขามีช่ือเสียงมากท่ีสดุคือการวาดภาพ The Calling of St. Matthew (1599) 

และภาพ The Martyrdom of St. Matthew (1600) 

 

 ตอ่มาคาราวจัโจเห็นเหตกุารณ์การประหาร เบียทริซ เซนซี (Beatrice Cenci) ถกูตดัศีรษะ

และ จิออร์ดาโน บรูโน (Giordano Bruno) ถกูประหารชีวิตโดยการผกูติดกบัเสาแล้วเผา หลงัจาก

เหตกุารณ์เหล่านีเ้ขาได้วาดภาพพิธีการประหาร ซึ่งได้ส่งผลต่อความรู้สึกและความรุนแรงในตวั

มากขึน้ และสร้างผลงานท่ีเก่ียวกับความตายออกมาหลายชิน้ ทําให้ทางศาสนจักรไม่พอใจ

เก่ียวกบัภาพวาดของเขาท่ีวาดเหล่านกับุญและพระแม่มารี โดยใช้ผู้หญิงโสเภณีเป็นแบบในการ

วาดพระแม่มารี ต่อมาเขาได้พบกับ ลีน่า (Lena) หญิงสาวท่ีเขาช่วยชีวิตไว้จากการโดนทําร้าย 

และกลายเป็นคนรักของเขา  

 

 เหตกุารณ์ท่ีร้ายแรงท่ีสดุในชีวิตเขาเกิดขึน้ในกรุงโรมเม่ือเขาได้ฆ่า รานุชชิโอ โทมสัโซนิ

(Ranuccio Tommassoni) ระหว่างการต่อสู้กัน คาราวจัโจได้หนีออกจากโรมภายใต้ความ

คุ้มครองของตระกลูโคโลนา (Colonna) สูเ่มืองเนเปิลส์ (Naples) เขายงัคงสร้างผลงานตลอดการ

หลบหนี จากนัน้ก็ไปเมืองมอลตา (Malta) ท่ีนีค้าราวจัโจได้รับการแตง่ตัง้เป็นอศัวินโดย อลอฟ เดอ 

วินยาคอร์ท (Alof de Wignacourt) ผู้ นําอศัวินแห่งลทัธิเซนต์จอห์น แต่กลบัมีปัญหากับ              

โจวานนี เดอ พอนเต้ (Giovanni de Ponte) ทําให้เขาบาดเจ็บในการฝึกดาบโดยไม่ตัง้ใจ ทําให้เขา

ถกูขงัไว้ใต้พืน้ดิน แต่ก็ได้รับการช่วยเหลือจากเหล่าเพ่ือนนกัดาบและถกูส่งตวัไปยงัเมืองเมสสินา 

(Messina) ท่ีซึ่ง มาริโอ มินนิติ (Mario Minniti) เพ่ือนของเขาอาศยัอยู่ เขาสร้างสรรค์ผลงาน

มากมายและจํานวนมากเพ่ือมอบให้แก่พระสนัตะปาปาท่ี 5 อยา่ง เพ่ือให้ยกโทษกบัความผิดท่ีเขา

ก่อ และระหว่างนัน้ท่ีกรุงโรมการประชุมเก่ียวกับโทษของเขาในกลุ่มพระสนัตะปาปา โดยความ

ช่วยเหลือของคาร์ดินลั สคิปิโอเน บอร์เกเซ  (Scipione Borghese) ทําให้พระสนัตะปาปาท่ี 5    

อภยัโทษแก่คาราวจัโจ เม่ือคาราวจัโจทราบข่าวจึงได้ขึน้เรือพร้อมกับผลงานท่ีเขียน เพ่ือไปมอบ

ให้กบัพระสนัตะปาปาท่ี 5 และท่านคาร์ดินลั เดล มอลเต้ แตเ่กิดความเข้าใจผิดทําให้เขาถกูคมุขงั
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และถกูปลอ่ยตวัอีกครัง้ และขึน้เรือของชาวประมงไปยงั เมืองพอร์โต เออร์โคเล (Porto Ercole) แต่

คาราวัจโจได้เสียชีวิตลงด้วยอาการป่วยท่ีเมืองนี  ้โดยท่ีไม่ได้พบกับโคโลนาท่ีกําลังไปรับ             

คาราวจัโจกลบักรุงโรม 

 
4.9.1 ลักษณะของภาพจติกรรมบาโรกในภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) 
 
4.9.1.1 ภาพ David with the Head of Goliath (1610) ของคาราวัจโจ (Caravaggio) 
 

ภาพเดวิดตัดศีรษะของโกไลแอธ ในภาพเก่ียวข้องกับชีวิตของจิตรกรคือ คาราวัจโจ 

(Caravaggio) ท่ีปรารถนาจะได้รับการอภยัโทษจากความผิดของเขา ศีรษะของโกไลแอธ ก็คือ 

ศีรษะของคาราวจัโจ การวาดท่ีดหูยาบแสดงถึงช่วงชีวิตท่ีเป็นทุกข์ แสดงถึงการพิพากษาตนเอง

จากความผิดท่ีกระทํา เดวิดผู้ ทําการตดัศีรษะโกไลแอธแสดงสีหน้าโศกเศร้า บรรยากาศปกคลมุไป

ด้วยความมืดแสดงถึงความโศกเศร้าและยงัแสดงถึงความรุนแรง ความน่ากลวั 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
ภาพท่ี 4.250  ภาพ David with the Head of Goliath (1610) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 
 ทิศทางแสงในภาพมาจากด้านซ้ายของภาพ มีการใช้แสงต่ํา (Low Key) แสงส่องเฉพาะ

จุด (Spotlight) ไปท่ีเดวิดและโกไลแอธ จะเห็นว่าแสงไม่ได้ส่องเผยให้เห็นร่างของเดวิดทัง้หมด 

ส่วนของแขนท่ีถกูดาบยงัอยู่ในความมืด เหมือนกบัว่าเดวิดเพิ่งทําการตดัศีรษะของโกไลแอธแล้ว

ถือเดนิออกมาจากความมืดเดนิมายงับริเวณแสงเพ่ือมองดศีูรษะของโกไลแอธ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 4.251 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพ  

David with the Head of Goliath (1610) 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.252 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพท่ี ภาพ David with the Head of Goliath (1610)  

ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

ภาพท่ี 4.252 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพ David with the Head of 

Goliath (1610) จะเห็นได้ว่าสว่นคา่สว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่โซน IX คือ แสงท่ี

กระทบบนต้นแขนของเดวิด โซน VIII คือ ใบหน้าของเดวิดส่วนของแสง และโซน VII คือ บริเวณ
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ใบหน้าของโกไลแอธ และในคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ ความมืดโดยรอบ

ของภาพ และโซน II คือ สว่นของเงาบนใบหน้าของเดวิดและโกไลแอธ 

 

จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII, VIII และ IX 

คา่แสงกลาง (Middle Values) : - 

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 และ II  

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 

 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหว่างสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสว่าง (Highlight) บน

ใบหน้าของเดวิด 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ บริเวณใบหน้าของ

เดวิดท่ีกระทบแสง มีค่าแสงกลาง (High Values) อยู่ท่ีโซน VIII กบัส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) 

ของภาพ คือ สว่นเงาบนใบหน้าของเดวิด มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน II จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ี

ได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกนั 6 โซน หรือ 6 ช่อง แสดงว่ามี

อตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1  

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ส่วนเงาบนใบหน้าของเดวิด มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ี

สว่าง (Highlight) ของภาพ คือ บริเวณใบหน้าของเดวิดท่ีกระทบแสงเท่ากบั 6 สต็อป มีอตัราสว่น

คา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 64:1  
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4.9.1.2 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) ในฉากคาราวัจโจล้มป่วย 
 

ในช่วงท่ีคาราวจัโจขดัสนและนอนล้มป่วยอยูบ่นเตียง ท่านคาร์ดินลั เดล มอลเต้ ผู้ ช่ืนชอบ

ในผลงานคาราวจัโจ มาเห็นสภาพของคาราวจัโจท่ีป่วยปางตาย บรรยากาศภายในห้องมืดสลวั 

แสงสีขาวแทนถึงแสงจากแสงจนัทร์ จากภายนอกห้องเข้ามากระทบใบหน้าของคาราวจัโจ ทําให้

หน้าของเขาดูไม่มีชีวิตชีวา ซีดเซียว แสงและเงาท่ีตดักันอย่างรุนแรงท่ีใบหน้าของเขาช่วยเพิ่ม

ความรู้สกึของความทรมาน ความทกุข์ท่ีเกิดจากการป่วยไข้  
 

  
ภาพท่ี 4.253 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) ในฉากคาราวจัโจล้มป่วย 

 
ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 
 บนใบหน้าของคาราวัจโจ แสดงเห็นทิศทางของแหล่งกําเนิดแสงมาจากทางขวาเหนือ

ศีรษะของคาราวจัโจ เป็นมมุกดส่องลงมาบริเวณใบหน้าด้านขวาของคาราวจัโจและผ้าสีขาวบน

เตียง ทําให้ใบหน้าด้านซ้ายและมือท่ียกขึน้ไม่ได้อยู่ในแสงกลายเป็นสว่นของเงาในภาพ แสงสีขาว

แทนถึงแสงเวลากลางคืน แสงสีขาวและลกัษณะของแข็ง (Hard Light) ภาพท่ีไร้สีสนัช่วยเพิ่ม

ความทกุข์ทรมานแก่คาราวจัโจมากขึน้  
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ภาพท่ี 4.254 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงจากภาพยนตร์ Caravaggio (2007)  

ฉากคาราวจัโจล้มป่วย 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
ภาพท่ี 4.255 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพยนตร์ Caravaggio (2007)  

ฉากคาราวจัโจล้มป่วย ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

ภาพท่ี 4.255 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) 

ฉากคาราวจัโจล้มป่วย แสดงให้เห็นว่า ในสว่นของคา่สว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่

โซน IX คือ เสือ้ผ้าสีขาวบนเตียงกระทบแสง ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่ 

โซน VI คือ ใบหน้าของคาราวจัโจกระทบแสง สว่นค่าความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่     

โซน I คือ มือของคาราวจัโจท่ีไม่กระทบแสง โซน II คือ ผนงัของห้อง และโซน III คือ เงาบนใบหน้า

ของคาราวจัโจ 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน IX  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน I, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) บน

ใบหน้าของคาราวจัโจ  

 

จากคา่ความตา่งแสงระหวา่งสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) ของภาพ คือ ใบหน้าของคาราวจัโจ 

กระทบแสง มีคา่สวา่งของแสง (High Values) อยูท่ี่โซน VI กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของ

ภาพคือเงาบนใบหน้าของคาราวจัโจท่ีไมก่ระทบแสง มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน III จากคา่

ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นวา่มีความตา่งกนั 3 โซนหรือ 3 ชอ่ง

แสดงวา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 8:1  

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงา ในส่วนท่ีสว่าง (Highlight)       

กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ต่างกนั 3 สต็อป (3 Stop) หมายความว่า สว่นท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของคาราวจัโจท่ีไม่กระทบแสง มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) คือ ใบหน้าของคาราวจัโจกระทบแสง เท่ากับ 3 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความต่างแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 8:1  
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4.9.1.3 ภาพ St. Peter in Prison (1631) ของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) 
 

ภาพกล่าวถึงเร่ืองราวของนกับญุปีเตอร์ผู้ เป็นสาวกของพระเจ้านัง่สํานึกผิดภายในห้องขงั 

เพราะทรยศต่อพระเจ้า กญุแจวางอยู่ข้าง ๆ ตวัของนกับญุปีเตอร์เป็นสญัลกัษณ์ถึงการเปิดโลก

สวรรค์ โลกของพระเจ้า  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

           

             ภาพท่ี 4.256 ภาพ St. Peter in Prison (1631) ของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

ภาพ St. Peter in Prison (1631) มีแหลง่กําเนิดแสงหรือแสงหลกั (Key Light) มาจาก

ด้านซ้ายของภาพ แสงสอ่งลงมาเฉพาะจดุ (Spot light) มาจากด้านบนระดบัเหนือศีรษะทํามมุกด

ส่องมายงันกับุญปีเตอร์ เพ่ือให้ความสําคญักบันกับุญปีเตอร์ เกิดแสงในส่วนของเงาใต้ตาเป็น    

รูปสามเหล่ียมซึง่เป็นลกัษณะการเขียนภาพของเรมแบรนดท์ (Rembrandt)  

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพท่ี 4.257 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงในภาพ St. Peter in Prison (1631) 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพท่ี 4.258 คา่แสงท่ีวดัได้ในภาพภาพ St. Peter in Prison (1631) ด้วยวธีิการวดัคา่แสง 

ระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

จากภาพท่ี 4.258 จะเห็นได้ว่า คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพ St. Peter in 

Prison (1631) นัน้สามารถอธิบายถึงค่าความตา่งของแสงแตล่ะสว่นท่ีแสงและเงากระทบได้ จาก

ภาพจะเห็นได้ว่า คา่สว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่โซน VII คือ บริเวณใบหน้าของ

นกับญุปีเตอร์ในสว่นท่ีถกูแสงสว่างจากด้านซ้าย ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพ 

ได้แก่โซน V คือ บริเวณมือของนกับญุปีเตอร์และผนงัถกูแสงใกล้กบันกับญุปีเตอร์และพืน้ท่ีถกูแสง 
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และบริเวณสว่นคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน I คือ บริเวณเงามืดสว่นกระทบแสง

น้อยท่ีสดุอยู่ด้านขวาของภาพ โซน III คือ ใบหน้าของนกับญุปีเตอร์ในสว่นไม่ถกูแสง และโซน II 

คือ สว่นท่ีแสงท่ีกระทบบนเสือ้ผ้าและบริเวณท่ีแสงกระทบห่างจากตวันกับญุปีเตอร์   
 

จากคา่แสงท่ีวดัได้ ผู้วิจยัได้ทําการแยกคา่แสงออกเป็น 3 สว่นเพ่ือให้เห็นลกัษณะของแสง

ภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง (Middle Values)   

และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน V  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน I, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาบริเวณศีรษะและใบหน้าสว่นเงาของนกับญุปีเตอร์ 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงบนศีรษะของ

นกับญุปีเตอร์เป็นบริเวณท่ีแสงตกกระทบมากท่ีสดุมีคา่สวา่งของแสง (High Values) ท่ีโซน VII กบั 

สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ เงาบนใบหน้าของนกับญุจอห์นแบ็พทิสต์ มีคา่ความมืด 

(Low Values) ท่ีโซน III จากค่าทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่า        

มีความตา่งกนั 4 โซนหรือ 4 ช่อง แสดงว่ามีอตัราส่วนคา่ความต่างแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 

16:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 4 สต็อป (4 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ใบหน้าของนกับญุจอห์นแบ็พทิสต์มีปริมาณแสงน้อยกว่าสว่น

ท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงบนศีรษะของนกับญุปีเตอร์เป็นบริเวณท่ีแสงตกกระทบมาก

ท่ีสดุ เท่ากบั 4 สตอ็ป มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 16:1  
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อตัราสว่นของแสงและเงาบริเวณศีรษะของนกับญุปีเตอร์และฉากหลงัสว่นของเงามืดของภาพ 

 

จากค่าความต่างแสงระหว่างส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงบนศีรษะของ

นกับญุปีเตอร์เป็นบริเวณท่ีแสงตกกระทบมากท่ีสดุ มีค่าสว่างของแสง (High Values) ท่ีโซน VII 

กับส่วนท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ฉากหลงัของภาพท่ีไม่กระทบแสงส่วนของเงามืด      

มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน I จากคา่ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะ

เห็นว่ามีความตา่งกนั 6 โซน หรือ 6 ช่อง แสดงว่ามีอตัราส่วนค่าความตา่งแสง (Contrast Ratio) 

เท่ากบั 64:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 6 สต็อป (6 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพ คือ ฉากหลงัของภาพท่ีไม่กระทบแสงส่วนของเงามืด มีปริมาณ

แสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงบนศีรษะของนกับุญปีเตอร์เป็นบริเวณท่ี

แสงตกกระทบมากท่ีสดุเท่ากบั 6 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความต่างแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 

64:1  
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4.9.1.4 ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) ในฉากคาราวัจโจในห้องขัง 
 

ฉากคาราวจัโจถกูคมุตวัในห้องขงั ระหวา่งเดนิทางกลบักรุงโรม  เพราะเกิดความเข้าใจผิด

คิดว่าคาราวจัโจยงัเป็นนกัโทษหลบหนีข้อหาฆาตกรรมซึ่งมีจดหมายประกาศจบัตามเมืองต่าง ๆ 

แตค่าวมจริงคาราวจัโจได้รับการอภยัโทษจากพระสนัตะปาปาท่ี 5 แล้ว  
 
  

 
ภาพท่ี 4.259 ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) ในฉากคาราวจัโจในห้องขงั 

 

 
ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 
 บนใบหน้าของคาราวัจโจ แสดงเห็นทิศทางของแหล่งกําเนิดแสงมาจากทางขวาเหนือ

ศีรษะของคาราวจัโจ ตําแหน่งของแสงวางอยู่ด้านหน้า มมุเฉียง จะเห็นได้จากลกัษณะของเงาของ

คาราวจัโจบนกําแพง และทําให้เกิดแสงและเงาบนใบหน้า แสงส่องลงมาเฉพาะจดุท่ีคาราวจัโจ 

แสงสีเหลืองแทนถึงแสงเวลากลางวนัแสงจากดวงอาทิตย์  
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ภาพท่ี 4.260 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงจากภาพยนตร์ Caravaggio (2007) 

ฉากคาราวจัโจในห้องขงั 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพ โดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
          ภาพท่ี 4.261 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพยนตร์ ฉากคาราวจัโจในห้องขงั 

       ด้วยวธีิการวดัคา่แสงระบบโซนปละอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

ภาพท่ี 4.261 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) 

ฉากคาราวจัในห้องขงัแสดงให้เห็นว่า ในสว่นของค่าสว่างของแสง (High Values) ของภาพได้แก่ 

โซน VIII คือ แสงกระทบบนใบหน้าคาราวจัโจ และโซน VII คือ แสงกระทบตรงกําแพงห้อง       

และสว่นคา่ความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่โซน 0 คือ เงาบนใบหน้าคาราวจัโจท่ีไม่กระทบ

แสง โซน I คือ ผนงัของห้อง และโซน III คือ แสงกระทบบนแขนเสือ้  
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ VIII  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : -  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, I และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) บน

ใบหน้าของคาราวจัโจ 

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงกระทบบนใบหน้า

คาราวจัโจ มีคา่สว่างของแสง (High Values) อยู่ท่ีโซน VIII กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของ

ภาพ คือ เงาบนใบหน้าคาราวจัโจท่ีไม่กระทบแสง มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 จากค่า    

ทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกนั 8 โซน หรือ 8 ช่อง

แสดงวา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 256:1 

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงามีปริมาณสูง คือ ส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) กบั สว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ตา่งกนั 8 สต็อป (8 Stop) หมายความว่า สว่นท่ี

เป็นเงามืด (Shadow) ของภาพคือเงาบนใบหน้าคาราวจัโจท่ีไม่กระทบแสงมีปริมาณแสงน้อยกว่า

ส่วนท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ แสงกระทบบนใบหน้าคาราวัจโจ เท่ากับ 8 สต็อป มี

อตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 256:1  
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4.9.1.5 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) ในฉากคาราวัจโจถูกนําตัวลงมายัง
ห้องขังใต้ดนิ 
 

เป็นช่วงเวลาท่ีคาราวจัโจอาศยัอยู่ท่ีเมืองมอลต้า เพ่ือหนีจากความผิดและรอการรับโทษ

จากพระสนัตะปาปาท่ี 5 คาราวจัโจได้รับการแตง่ตัง้เป็นอศัวินโดย อลอฟ เดอ วินยาคอร์ท ซึง่เป็น

สิ่งท่ีฝันในวยัเด็ก  แต่ในขณะซ้อมฟันดาบ ได้มีปัญหากับ โจวานนี เดอ พอนเต้ ทําให้เขาได้

บาดเจ็บในการประลองดาบโดยไม่ตัง้ใจ คาราวจัโจจึงถกูลงโทษและถกูจองจําไว้ใต้พืน้ดิน ลําแสง

ท่ีส่องลงมามาพืน้ห้องเป็นส่องลงมาเฉพาะจดุท่ีคาราวจัโจ เกิดความมืดบริเวณโดยรอบ ช่วยเพิ่ม

ความรู้สกึหดหู่ ความทกุข์ของคาราวจัโจ 

 

   

ภาพท่ี 4.262 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007)  

ในฉากคาราวจัโจถกูนําตวัลงมายงัห้องขงัใต้ดนิ 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

ภาพจากภาพยนตร์ Caravaggio (2007) เป็นฉากคาราวจัโจถกูนําตวัลงมายงัห้องขงัใต้

ดินจากภาพจะเห็นได้ว่าทิศทางและแหล่งกําเนิดแสงในภาพมาจากด้านบนศีรษะของคาราวจัโจ 

ซึ่งเป็นแสงจากด้านบนท่ีทะลุช่องผ่านลงมาถึงพืน้ห้อง ลกัษณะของแสงท่ีส่องลงมาเฉพาะจุด 

(Spotlight) ลงมาท่ีตวัคาราวจัโจเท่านัน้ทําให้เกิดเงามืดบริเวณรอบ ๆ คาราวจัโจและห้องขงั  

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพท่ี 4.263 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงจากภาพยนตร์ Caravaggio (2007) 

ฉากคาราวจัโจถกูนําตวัลงมายงัห้องขงัใต้ดนิ 
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพโดยระบบโซน (Zone System) 
 

 
ภาพท่ี 4.264 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพยนตร์ ฉากคาราวจัโจถกูนําตวัลงมายงัห้องขงัใต้ดนิ 

ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 
 

ภาพท่ี 4.264 ค่าโซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) 

ฉากคาราวัจโจถูกนําตัวลงมายังห้องขังใต้ดิน แสดงให้เห็นว่า ในส่วนของค่าสว่างของแสง      

(High Values) ของภาพได้แก่โซน X คือ เสือ้ผ้าของคาราวจัโจท่ีกระทบแสง และโซน VII             

คือ บริเวณใบหน้าของคาราวัจโจในส่วนท่ีถูกแสงสว่างจากด้านซ้าย ในส่วนค่าแสงกลาง     

(Middle Values) ของภาพได้แก่โซน V คือ ผนงัท่ีถกูแสงใกล้กบัคาราวจัโจ  โซน VI คือ ส่วน

บริเวณมือของคาราวจัโจ และโซน IV คือ ส่วนของบนใบหน้าของคาราวจัโจ ส่วนค่าความมืด   

(Low Values) ของภาพได้แก่โซน III  คือ คา่แสงและความละเอียดบริเวณผนงัท่ีแสงกระทบห่าง

จากตวัคาราวจัโจ โซน II คือ สว่นท่ีเป็นเชือกท่ีขาของคาราวจัโจ และโซน 0 คือ บริเวณเงามืดสว่น

กระทบแสงน้อยท่ีสดุรอบนอกของภาพ 



 

 
355 

 

 จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ X  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV, V และ VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0, II และ III 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) บน

ใบหน้าของคาราวจัโจ  

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพคือ ใบหน้าของคาราวจัโจ 

กระทบแสง มีคา่สว่างของแสง (High Values) อยู่ท่ีโซน VII กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) ของ

ภาพคือเงาบนใบหน้าของคาราวจัโจท่ีไม่กระทบแสง มีค่าความมืด (Low Values) ท่ีโซน IV       

จากค่าทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกนั 3 โซนหรือ       

3 ช่อง แสดงวา่มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 8:1  

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงา ในส่วนท่ีสว่าง (Highlight)       

กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ต่างกนั 3 สต็อป (3 Stop) หมายความว่า สว่นท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของคาราวจัโจท่ีไม่กระทบแสง มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) คือ ใบหน้าของคาราวจัโจกระทบแสง เท่ากับ 3 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความต่างแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 8:1  
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4.9.1.6 ภาพจากภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) ในฉากคาราวัจโจมองดูการประหาร 
เบียทริซ เซนซี 
 

ฉากคาราวัจโจสังเกตุการณ์ท่ีลานประหาร  รอดูการประหารชีวิตของ เบียทริซ เซนซี     

เป็นเวลากลางคืน แหล่งแสงจึงมาจากแสงของคบเพลิงท่ีวางอยู่รอบ ๆ บริเวณลานประหาร      

แสงและเงาท่ีตดักนั (High Contrast) และการใช้แสงต่ํา (Low Key) ช่วยเสริมบรรยากาศให้      

น่ากลวั แสดงถึงสภาวะจิตใจท่ีไม่มัน่คง ภาพความรุนแรงนัน้ได้ฝังในความคิดของเขา ปลกุความ

รุนแรงในจิตใต้สํานึกของคาราวจัโจและส่งผลต่อผลงานของเขาในเวลาต่อมา อีกทัง้ยงัแสดงถึง

ความรู้สกึสลดหดหู่ของคาราวจัโจและชาวบ้านท่ีมองดนูกัฆ่าตดัหวัของ เบียทริซ เซนซีและคนใน

ครอบครัวทีละคน  
 

 

    ภาพท่ี 4.265 ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) 

ในฉากคาราวจัโจมองดกูารประหาร เบียทริซ เซนซี 
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ทศิทางของแสงและแหล่งกาํเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) ในภาพ 
 

จากภาพแสดงให้เห็นช่วงเวลากลางคืน ทิศทางของแหล่งกําเนิดแสงมาจากด้านซ้าย

ระนาบเดียวกบัคาราวจัโจ  หรือตําแหน่งไฟจากด้านข้าง (Side Light) ไม่ใช่แหลง่กําเนิดแสงจาก

ไฟท่ีอยู่ฉากหน้า (Foreground) ทิศทางของแสงมาจากด้านข้างทําให้ใบหน้าของคาราวจัโจถูก

แบง่ด้วยแสงและเงาท่ีชดัเจน (High Contrast) เป็นช่วงเวลากลางคืน แสงสีส้มเป็นแสงมาจากคบ

เพลงิทําให้บรรยากาศปกคลมุไปด้วยความมืด แสดงถึงความหดหู่และโศกเศร้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.266 ทิศทางของแสงและแหลง่กําเนิดแสงจากภาพยนตร์  Caravaggio (2007) 

ฉากคาราวจัโจมองดกูารประหาร  เบยีทริซ เซนซ ี
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ระดบัค่าแสงและเงาและความละเอียดของภาพ โดยระบบโซน (Zone System) 
 

 

ภาพท่ี 4.267 คา่แสงท่ีวดัได้ภาพในภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) ฉากคาราวจัโจมองดกูาร

ประหาร เบียทริซ เซนซี ด้วยวิธีการวดัคา่แสงระบบโซนและอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง 

 

ภาพท่ี 4.267 คา่โซนของแสงโดยประมาณท่ีได้จากภาพยนตร์เร่ือง Caravaggio (2007) 

ฉากคาราวัจโจมองดูการประหาร เบียทริซ เซนซี แสดงให้เห็นว่า ในส่วนของค่าสว่างของแสง 

(High Values) ของภาพได้แก่โซน X คือ เปลวไฟท่ีอยูฉ่ากหน้า และโซน VII คือ บริเวณใบหน้าของ

คาราวจัโจในสว่นกระทบแสงสว่างด้านซ้าย ในสว่นคา่แสงกลาง (Middle Values) ของภาพได้แก่

โซน VI คือ เปลวไฟกําลงัอ่อนกว่าท่ีอยู่ฉากหน้า และโซน IV คือ เปลวไฟรอบนอกท่ีอยู่ฉากหน้า 

และส่วนค่าความมืด (Low Values) ของภาพได้แก่ โซน II คือ ฉากหลงัมีคนยืน และโซน 0 คือ 

บริเวณเงามืดบนใบหน้าคาราวจัโจด้านขวา 
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จากค่าแสงท่ีวัดได้จากภาพ ผู้ วิจัยได้ทําการแยกค่าแสงออกเป็น 3 ส่วนเพ่ือให้เห็น

ลกัษณะของแสงภายในภาพท่ีชดัเจนยิ่งขึน้ คือ คา่ของความมืด (Low Values) คา่กลางของแสง 

(Middle Values)   และ คา่สวา่งของแสง (High Values) ดงันี ้

 

คา่สวา่งของแสง (High Values) : โซน VII และ X  

คา่แสงกลาง (Middle Values) : โซน IV และ VI  

คา่ความมืด (Low Values) : โซน 0 และ II 

 
อัตราส่วนค่าความต่างของแสงและเงา (Contrast Ratio) 
 

อตัราสว่นของแสงและเงาระหวา่งสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) กบัสว่นท่ีสวา่ง (Highlight) บน

ใบหน้าของคาราวจัโจ  

 

จากคา่ความตา่งแสงระหว่างสว่นท่ีสว่าง (Highlight) ของภาพ คือ ใบหน้าของคาราวจัโจ 

กระทบแสงด้านซ้าย มีค่าสว่างของแสง (High Values) อยู่ท่ีโซน VII กับส่วนท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) ของภาพคือเงาบนใบหน้าของคาราวจัโจด้านขวา มีคา่ความมืด (Low Values) ท่ีโซน 0 

จากค่าทัง้ 2 โซนท่ีได้ เม่ือดจูากตารางของ Zone System จะเห็นว่ามีความต่างกนั 7 โซนหรือ      

7 ช่อง แสดงมีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสง (Contrast Ratio) เท่ากบั 128:1  

 

จากผลท่ีได้แสดงให้เห็นว่าค่าความต่างของแสงและเงา ในส่วนท่ีสว่าง (Highlight)        

กบัสว่นท่ีเป็นเงามืด (Shadow) มีคา่ต่างกนั 7 สต็อป (7 Stop) หมายความว่า สว่นท่ีเป็นเงามืด 

(Shadow) คือ เงาบนใบหน้าของคาราวจัโจท่ีไม่กระทบแสง มีปริมาณแสงน้อยกว่าส่วนท่ีสว่าง 

(Highlight) คือ ใบหน้าของคาราวจัโจกระทบแสง เท่ากับ 7 สต็อป มีอตัราส่วนค่าความต่างแสง 

(Contrast Ratio) เท่ากบั 128:1  
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4.9.2 การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เพื่อส่ือความหมายของภาพ 
 
4.9.2.1 แสง (Lighting) 
 

ในภาพยนตร์ การใช้แสงตดักันอย่างรุนแรงระหว่างแสงและเงา (High contrast) และ

ปริมาณแสงท่ีน้อยกว่าสว่นเงา (Low Key) โดยมีแหลง่กําเนิดแสงขนาดใหญ่ สอ่งสว่างโดยตรงท่ี

เข้ามาภายในห้อง โดยไม่ผ่านการกรองแสง ทําให้แสงและเงาตดักนัอย่างชดัเจน เป็นลกัษณะการ

เขียนภาพของคาราวจัโจ มาใช้แสดงถึงความไม่มัน่คง ความทนทกุข์ ความโศกเศร้า ความทรมาน 

ความสิน้หวงั สญูเสียของตวัละคร โดยเฉพาะกับคาราวจัโจ  การสญูเสียบิดา การต้องแยกจาก

มารดา การใช้ชีวิตอย่างยากลําบาก ขดัสน ล้มป่วยปางตาย การหลบหนีหลบซอ่นตวั สภาวะทาง

จิตท่ีไม่มัน่คง ความวิตกกงัวลและเกิดภาพหลอนเก่ียวกับความตาย ภาพการถกูประหารชีวิต    

การถกูเผาทัง้เป็นจากการกระทําความผิดของคาราวจัโจท่ีฆา่คนตาย  

 

ฉากในห้องของคาราวัจโจ นอนล้มป่วยอยู่ภายในห้อง และท่านคาร์ดินัล เดล มอลเต้    

มาเห็นสภาพของเขาท่ีป่วยใกล้ตาย บรรยากาศภายในห้องมืดสลวั มีแสงจากดวงจนัทร์ แสงสีขาว

จากภายนอกห้องเข้ามากระทบใบหน้าของคาราวจัโจ ทําให้หน้าของเขาดไูม่มีชีวิตชีวา ซีดเซียว 

แสงและเงาท่ีตดักนัอย่างรุนแรงท่ีใบหน้าของเขาช่วยเพิ่มความรู้สกึของความทรมาน ความทกุข์ท่ี

เกิดจากการป่วยไข้  

 

   

ภาพท่ี 4.268 สภาพของคาราวจัโจท่ีป่วยใกล้ตาย 

 

ฉากภายในห้องของท่านคาร์ดินลั เดล มอลเต้ ท่ีปกติจะมีแสงสว่างเข้ามาภายในห้องเห็น

ความงดงามของจิตรกรรมบนผนัง  แต่ในฉากนีก้ลับเต็มไปด้วยเงามืด ท่ีปกคลุมตัวของ             

ท่านคาร์ดินลั เดล มอลเต้ท่ีนัง่อยู่ ทําให้คาราวจัโจท่ีเดินเข้ามาภายในห้องไม่เห็นเขา จนกระทั่ง
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เรียกคาราวจัโจ ท่านคาร์ดินลั เดล มอลเต้จึงจะออกมาจากเงามืด เผยให้เห็นใบหน้าท่ีโศกเศร้า

และซีดเซียว แสดงถึงความทกุข์เม่ือทราบขา่วการเสียชีวิตของสมเดจ็พระสนัตะปาปาลีโอท่ี 11  

 

 

ภาพท่ี 4.269 ฉากภายในห้องของทา่นคาร์ดนิลั เดล มอนเต้ 

 

ฉากการถกูคมุขงัในคกุใต้ดนิ แสงสวา่งท่ีสอ่งลงมาจากด้านบนลงไปยงัพืน้ แสงเผยให้เห็น

ร่างตวัของคาราวจัโจท่ีกําลงัเป็นทกุข์ท่ามกลางความมืด นํา้ท่ีไหลลงมาจากนํา้ฝนท่ีตกลงมาช่วย

ให้เขาอยากมีชีวิตตอ่ไป แสงท่ีเหมือนความหวงัของเขาท่ีต้องการมีชีวิตอยู่และเป็นอิสระ แตถ่ึงแม้

เขาพยายามกรีดร้องและดิน้รน แต่ความมืดท่ีปกคลุมรอบตวัเขาทําให้รู้สึกถึงความหมดหวงัใน

อิสรภาพ แตค่วามหวงัอนัน้อยนิดนัน้ก็ได้รับการช่วยเหลือจากเพ่ือนนกัดาบช่วยเขาออกมาห้องใต้

ดนิได้สําเร็จ      

 

                      ภาพท่ี 4.270 ฉากการถกูคมุขงัในคกุใต้ดนิ 

 

นอกจากนี ้เงายงัส่ือถึงการคกุคาม และมีอํานาจ ฉากการได้พบกบัอลอฟ เดอ วินยาคอร์ท 

หวัหน้านกัดาบท่ีมีอํานาจสงูสดุในเมืองมอลต้า ท่ีช่วยเหลือให้ท่ีพกัพิงแก่คาราวจัโจระหว่างรอการ

ตดัสนิความผิดจากพระสนัตะปาปาท่ี 5 ภายในห้องรับรอง แสงหลกัท่ีมาจากด้านบน ด้านหลงัของ

เก้าอีท่ี้อลอฟ เดอ วินยาคอร์ท นัง่ ทําให้เกิดเป็นเงาท่ีพืน้อย่างชดัเจน ลกัษณะคล้ายรูปดาบท่ีชีไ้ป

ยงัคาราวจัโจท่ีนัง่อยูฝ่ั่งตรงข้าม แสดงถึงความมีอํานาจของอลอฟ เดอ วินยาคอร์ท 
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   ภาพท่ี  4.271  ภายในห้องโถง การได้พบกบัอลอฟ เดอ วินยาคอร์ท 

 

การใช้แสงส่ือถึงความตาย ในฉากการเสียชีวิตของบิดาและปู่ ของคาราวจัโจ บรรยากาศ

ภายในห้องท่ีมืดสลัวมีแหล่งแสงจากแสงเทียนแสดงถึงความโศกเศร้าต่อการสูญเสียคนใน

ครอบครัว จากนัน้ก็เกิดแสงพระอาทิตย์จากภายนอก ส่องลงมาเป็นลําแสงเฉียงมาจากด้านซ้าย

สอ่งลงมายงัใบหน้าของบิดาและปู่ ของเขา แสงแสดงถึงการตายของบิดา ซึง่ได้เป็นแรงบนัดาลใจ

การเขียนภาพแสงของเขาท่ีสว่นใหญ่มกัมีทิศทางมาจากทางซ้ายเสมอ   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.272 ฉากการเสียชีวิตของบดิาและปู่ ของคาราวจัโจในวยัเดก็ 

 

สโตราโร ได้อธิบายว่า “สญัลกัษณ์ของแสงพระอาทิตย์ตกแทนความตายของผู้ เป็นบิดา 

คาราวจัโจอาจต้องการท่ีจะส่ือความคิดถึงหรือสวดภาวนาถึงบิดา ยกเว้นภาพ The Calling of   

St. Matthew (1599) เป็นเพียงภาพเดียวท่ีเขาวาดให้แสงอาทิตย์สอ่งมาจากทางขวา” ผลงานของ

เขาส่วนใหญ่จึงมีทิศทางแสงมาจากทางด้านซ้าย และสโตราโรก็นํามาใช้ในการจัดแสงใน
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ภาพยนตร์เช่นกนั เช่นในฉากเปิดเร่ือง และฉากการวาดภาพ Madonna with the Serpent (1605) 

เป็นต้น (Gallotti, 2007: 60) 

 

 

 

 

 

 

 

           

       ภาพท่ี 4.273 ทิศทางของลําแสงในฉากเปิดเร่ือง 

 

 

 

 

 

 

 

 

                       ภาพท่ี 4.274 ฉากการวาดภาพ Madonna with the Serpent (1605) 

 

 “สโตราโรใช้แสงอาทิตย์หรือแหลง่กําเนิดแสงท่ีมีในสมยันัน้อย่างเทียน หรือแสงจากเปลว

ไฟเพ่ือให้ดอูอกมาเป็นธรรมชาติ ยามท่ีเขาปิดหน้าต่างลงเพื่อให้สตดูิโอเกิดความมืด จดัวางแสง

จากตะเกียงให้เหมาะสมกบันายแบบหรือนางแบบของเขา และจดัวางกระจกเงาจากมมุมองท่ีเขา

ต้องการจะวาด” (Gallotti, 2007: 60) 

 

ตอ่มาจากการเขียนภาพเก่ียวกบัวิถีชีวิตประจําวนัของผู้คน คาราวจัโจได้เร่ิมวาดเก่ียวกบั

ศาสนาท่ีส่ือความรู้สึกเล่ือมใสและศรัทธา เป็นภาพเก่ียวกับมนุษย์และพระเจ้า แต่ยังคงใช้         

คนธรรมดามาสวมบทบาทเป็นบคุคลสําคญั ท่ีกลา่วไว้ในพระคมัภีร์ คาราวจัโจได้เห็นการประหาร

ชีวิต เบียทริซ เซนซี ถกูตดัศีรษะและจิออร์ดาโน บรูโน ถกูเผาทัง้เป็น เหตกุารณ์ครัง้นีไ้ด้จดุประกาย

ความรุนแรงภายในจิตใจของเขาโดยเห็นได้จากอารมณ์ท่ีรุนแรง และเกรีย้วกราดของเขา และผ่าน
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ทางการวาดภาพ เขาเร่ิมวาดภาพเก่ียวกบัความตายและการประหาร ภาพการถูกตดัคอมาและ

ใบหน้าท่ีทรมาน เขาวาดภาพ Judith Beheading Holofernes (1598) โดยเป็นภาพแรกท่ีใช้แหลง่

แสงจากแสงเทียน เห็นได้จากตะเกียงท่ีวางเป็นฉากหน้า (Foreground) ของภาพและเห็น           

คาราวจัโจกําลงัวาดภาพมองผู้ เป็นแบบผ่านกระจก เป็นการใช้แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro)      

การตดักันอย่างรุนแรงของแสงและเงา สร้างความสมจริงภาพของการตดัหัวโฮโลเฟิร์นเนสให้     

น่ากลวั แทนถึงความรู้สกึของจดูธิแสดงสีหน้าโกรธแค้น ซึง่ส่ือถึงความรุนแรงและความไมม่ัน่คงไม่

ภายในจิตใจของคาราวจัโจด้วย 

 

      

          

              

 

 

 

 

 ภาพท่ี 4.275 ฉากวาดภาพ Judith Beheading Holofernes (1598) 

 

สโตราโร ได้กล่าวว่า“ คาราวัจโจนัน้เป็นนักถ่ายภาพยนตร์ท่ียอดเย่ียมก่อนท่ีจะมี

ภาพยนตร์เกิดขึน้เสียอีกเขาสร้างกรอบความคิดให้กับองค์ประกอบของภาพ เลือกคนท่ีจะวาด 

ออกแบบเคร่ืองแตง่กายและฉาก จดัแสงราวกบัช่างถ่ายภาพยนตร์ผู้ เช่ียวชาญ เปล่ียนจากการใช้

แสงธรรมชาติมาใช้แสงประดิษฐ์ โดยเร่ิมต้นด้วยภาพ Beheading Holofernes (1598)             

เขาเกือบจะใช้แสงตะเกียงเป็นตวัให้แสงสว่างแก่องค์ประกอบหลกัของภาพอยู่เสมอ เรามองเห็น

ได้ถึงความสมบรูณ์ของกระบวนการในภาพของคาราวจัโจ อย่างแรกเขาใช้แสงธรรมชาติท่ีสะท้อน

อยู่ในกระจกเงาซึ่งสะท้อนมมุมองภาพท่ีเขาต้องการ จากนัน้ก็ค่อยๆโฟกัสแสงไปท่ีองค์ประกอบ

หลกัทําให้ฉากพืน้หลงัมืดลง แล้วสดุท้ายเขาก็เปล่ียนมาใช้แสงประดิษฐ์แทนแสงธรรมชาติ เขาได้

ค้นพบการบรรยายท่ีสร้างสรรค์ท่ีสดุของเขาจากงานแรกท่ีได้รับมอบหมายอย่างเป็นทางการจาก

โบสถ์คาทอลิก ซึง่ก็คือภาพ The Calling of St. Matthew (1599) และภาพ The Martyrdom of 

St. Matthew (1600)” (Gallotti, 2007: 57) 
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ในภาพยนตร์ได้อธิบายท่ีมาของแสงท่ีส่องลงมา ในฉากการวาดภาพ The Calling of    

St. Matthew (1599) ขณะท่ีคาราวจัโจนอนอยู่ในสตดูิโอของเขา ในตอนเช้าเขาต่ืนขึน้มา          

เห็นลําแสงท่ีผ่านเข้ามาทางหน้าตา่งบานเล็ก สอ่งตรงไปยงัภาพ The Calling of St. Matthew 

(1599) และนัน่ทําให้เขาเกิดความคิดท่ีจะทําให้งานชิน้พิเศษนีเ้สร็จสมบูรณ์ลงได้ น่ีเป็นฉากท่ี

แสดงให้เห็นถึงการวาดภาพ The Calling of St. Matthew (1599) ทางเลือกระหว่างมนษุย์และ

พระเจ้าซึง่ถกูส่ือออกมาในรูปของลําแสง และวาดภาพ The Martyrdom of St. Matthew (1600) 

ด้วยแสงประดิษฐ์ในตอนกลางคืน เขาถ่ายทอดถึงการใช้แสงท่ีแตกต่างกนัในเส้นทางของนกับุญ

ตัง้แตย่งัมีชีวิตจนกระทัง่ตาย 

 

การใช้แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ท่ีมีค่าตา่งแสงท่ีรุนแรงของแสงสว่างและความมืด

นัน้นํามาใช้เป็นตวับ่งบอกถึงลกัษณะงานของคาราวจัโจ แสงและเงาส่ือถึงพระเจ้ากบัมนษุย์จาก

ภาพวาดภาพ The Calling of St. Matthew (1599) การวาดลําแสงซึง่เป็นสญัลกัษณ์ของพระเจ้าท่ี

ส่องลงมาจากทางขวาราวกบัแสงของพระอาทิตย์ตกดินนัน้ ภายในภาพไม่มีการแสดงให้เห็นถึง

แหล่งท่ีมาของแสงท่ีส่องลงมายงัองค์ประกอบหลกัของภาพ แต่เป็นแสงท่ีตดัผ่านความมืดลงมา

อย่างชดัเจน แบ่งแยกมนุษย์และพระเจ้าออกจากกัน ในภาพนัน้แสงอ่อน ๆ ได้แผ่ปกคลมุไปทัว่

องค์ประกอบหลกั ซึง่เป็นแสงคนละสว่นจากลําแสงท่ีสอ่งลงมา เขาได้วาดหน้าตา่งไว้ทางตอนบน

ของภาพ ซึง่หน้าต่างนีไ้ม่ได้เป็นท่ี ๆ แสงส่องผ่านออกมา แต่วาดไว้เพ่ือทําให้เกิดความสมดลุของ

องค์ประกอบภาพเท่านัน้ (Gallotti, 2007: 58) 
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             ภาพท่ี  4.276 ฉากการวาดภาพ The Calling of St. Matthew (1599) 

 
4.9.2.2 สี (Color)  
 
 การใช้สีท่ีสดใส แสงจากธรรมชาติ รู้สกึมีชีวิตชีวา  แสดงถึงช่วงเวลาการเปลี่ยนแปลงชีวิต

ท่ีดีของคาราวจัโจ เห็นได้จากการมายงักรุงโรมของเขาเพ่ือเร่ิมเป็นจิตรกร มองชมทศันียภาพของ

กรุงโรม ท้องฟ้าสดใส แสงจากพระอาทิตย์ สีสนัภายในเมือง บรรยากาศแตกตา่งจากเมืองมิลานท่ี

เขาเคยอยู ่ฉากคาราวจัโจนัง่รถม้ามายงัโบสถ์ของท่านคาร์ดินลั เดล มอลเต้ ผู้อปุถมัภ์คาราวจัโจก็

เป็นบรรยากาศท่ีสดใส ท้องฟ้าสดใสไร้เมฆหมอกรวมถึงภายในโบสถ์ท่ีมีความสวยงาม สีสัน

มากมายจากภาพวาดบนผนงัรอบตวัเขา  
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       ภาพท่ี 4.277 การใช้สีท่ีสดใส แสงจากธรรมชาต ิรู้สกึมีชีวิตชีวา   

 

ในขณะช่วงเวลาท่ีคาราวจัโจ สิน้หวงั โศกเศร้า สูญเสียและล้มป่วย บรรยากาศภายใน

ห้องหรือสภาพแวดล้อมจะเป็นสีเทา สีซีด ไม่มีสีสัน ช่วงเวลาวัยเด็กท่ีเขาสูญเสียบิดาและปู่        

ฉากบรรยากาศกําลงัเผาศพบิดาและปู่ ของเขา ท้องฟ้าท่ีมีเมฆมาก สีทะมึน และแสงแดดท่ีคล้อย

ต่ําลง การต้องพลดัพรากจากมารดา มายงัมิลานเพ่ือเรียนจิตรกรรมอยา่งไมเ่ตม็ใจ บรรยากาศการ

เดินทางจนมาถึงยงัมิลานใช้สีของบรรยากาศท่ีซีด ไม่มีสีสนัไม่มีชีวิตชีวาเหมือนกบัความทกุข์ของ

เขาท่ีพรากจากครอบครัว รวมถึงบรรยากาศภายในสตดูิโอท่ีมืดมน ไม่มีสีสนั การถกูเฆ่ียนตีและ

ลวนลามทางเพศจาก ซิโมเน เพเทอร์ซาโนอาจารย์คนแรกของเขาหรือในช่วงท่ีรักษาตัวท่ี

โรงพยาบาล และช่วงชีวิตท่ีเขาขดัสนและล้มป่วยหนกั  

 

ภาพท่ี 4.278 การใช้ภาพสีซดี ไมมี่สีสนั 

 

การใช้สีในภาพยนตร์เร่ืองนีไ้ด้นําลกัษณะการใช้สีในภาพเขียนของคาราวจัโจ จะเห็นได้ว่า

ผลงานของคาราวจัโจจะใช้ สีเหลือง สีส้ม เป็นสีท่ีมาจากแสงยามเช้าและแสงยามเย็นของพระ

อาทิตย์ และแสงประดษิฐ์เช่น เทียนไข คบเพลงิซึง่ถือเป็นแหลง่แสงหลกัท่ีใช้กนัในสมยัก่อน การใช้

สีขาวท่ีแสงจากดวงจนัทร์ตอนกลางคืน การใช้สีดําแสดงถึงส่วนของความมืด ส่วนไม่ถกูแสงเป็น

ฉากหลงัเพ่ือทําให้ภาพโดดเด่น และผลงานของคาราวจัโจไม่ใช้สีนํา้เงินในการเขียนภาพของเขา 
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สโตราโร กล่าวว่า “ในการศึกษาสีสนัของคาราวจัโจทําให้ผมยืนยนัได้ว่าเขาไม่เคยใช้สีนํา้เงินใน

ภาพเขียนใดๆของเขาเลย คาราวจัโจมกัใช้สีดํา สีแดง สีส้ม สีเหลืองและบางครัง้ใช้สีเขียว ดงันัน้ใน

ภาพยนตร์จึงไม่มีสีนํา้เงินอยู่เลย ยามเย็นและยามค่ําคืนนัน้จะถูกวาดด้วยสีเทาหรือแสงซีด ๆ” 

(Gallotti, 2007: 62-64) 

 

สีแดง ในภาพยนตร์ซึ่งหมายถึงความตาย และความรุนแรงนัน้ เห็นได้จากผลงานของ

คาราวจัโจ เห็นเบียทริซ เซนซีถกูประหารชีวิต โดยการตดัหวั ซึง่เขาไม่เช่ือว่าเบียทริซ เซนซี กระทํา

ความผิดจริง คาราวจัโจวาดภาพ Judith Beheading Holofernes (1598) แสดงบรรยากาศอนั

รุนแรงและเหีย้มโหด ความสยดสยองท่ีถ่ายทอดออกมาจากการเห็นการประหารถูกตดัหัวของ 

เบียทริซ เซนซี ภายในภาพมีผ้าสีแดงซึ่งแทนถึงเลือดท่ีกําลงัไหลออกมาเป็นองค์ประกอบสร้าง

สมดุลกับสีเลือดท่ีพุ่งออกจากคอของโฮโลแฟร์น การวาดแสดงสีหน้าของจูดิธท่ีกําลงัใช้ดาบ     

ปาดคอ โฮโลแฟร์น แสดงสีหน้าแสดงโกรธแค้นและสบัสน ภาพนีจ้ึงกลายเป็นสญัลกัษณ์ของ    

การเรียกร้องสทิธิสตรี (Feminism) เพราะ เบียทริซ เซนซีถกูบดิาของตนลา่มโซแ่ละไมเ่ป็นอิสระ  

 

 

ภาพท่ี 4.279 ฉากการประหารชีวิต เบียทริซ เซนซี  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.280 ภาพ Judith Beheading Holofernes (1598) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) 
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ฉากการตายอยา่งไมมี่สาเหตขุอง อนันา บอิงัชินิ (Anna Bianchini) คาราวจัโจไปร่วมงาน   

ศพของเธอ ภาพท่ีคาราวจัโจเห็นอนันา บิอังชินิ นอนอย่างสงบน่ิงในชุดกระโปรงยาวสีแดง         

การตายของเธอ ทําให้คาราวจัโจคิดถึงมารดาท่ีตายไปและสร้างผลงานช่ือภาพ Death of the 

Virgin (1604-1606) หรือการสิน้พระชนม์ของพระแม่มารี ภายในภาพท่ีมีบรรยากาศความ

โศกเศร้า พระแม่มารีนอนอย่างสงบในชดุกระโปรงสีแดง เช่นเดียวกบัชดุของอนันา บิองัชินิ ผ้าสี

แดงด้านบนท่ีห้อยลงมาสร้างสมดุลกับชุดสีแดงของพระแม่มารี การสูญเสียครัง้ยิ่งใหญ่การ

สญูเสียมารดาผู้ให้กําเนิดพระเยซ ู

 

                                        ภาพท่ี 4.281 ฉากการของ อนันา บอิงัชินิ  

ภาพ The Raising of Lazarus (1609) หรือ ภาพชบุชีวิตลาซารัส ท่ีคาราวจัโวาดท่ี    

เมืองเมสสนิา ภาพกลา่วถึงพระเยซชูบุชีวิตให้แก่นกับญุลาซารัส พระเยซสูวมชดุสีแดงแสดงถึงการ

เกิดใหม ่การให้ชีวิตแก่ลาซารัส เช่นเดียวกบัความรู้สกึของคาราวจัโจ ท่ีต้องการเร่ิมต้นชีวิตใหม ่ 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.282 พระเยซสูวมชดุสีแดงแสดงถึงการเกิดใหม ่
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การใช้สีแดงยงัแสดงถึงการเกิดในงานภาพวาดของคาราวจัโจการวาดพระแม่มารี มารดา

ของพระเยซูสวมชุดสีแดง พระเยซูสวมชุดสีแดง แล้วยังแสดงถึงการมีชีวิตใหม่ และการ

เปล่ียนแปลงในทางท่ีดีขึน้ของคาราวจัโจการพบกับ ฟิลลิเด เมลนัโดรนิ (Fillide Melandroni) 

หญิงโสเภณีผู้ มีช่ือเสียงของกรุงโรมขณะนัน้ และเป็นท่ีต้องการของชนชัน้สงูในสงัคมของชาวโรม 

ชดุราตรีสีแดงท่ีโดดเดน่ในเมือง ทําให้คาราวจัโจหลงรักและต้องการให้มาเป็นนางแบบในการวาด

ภาพของเขาอย่างภาพ Portrait of a Courtesan (1597), ภาพ St. Catherine of Alexandria 

(1598) และภาพ Judith Beheading Holofernes (1598)  

 

 

 

 

 

 

 

                

 

ภาพท่ี 4.283 ชดุราตรีสีแดงของ ฟิลลเิด เมลนัโดรนิ  

 

การได้พบกบัท่านคาร์ดินลั เดล มอลเต้ ผู้ เห็นความสามารถของคาราวจัโจและกลายเป็น           

ผู้อุปถัมภ์เขา ให้ได้สร้างผลงานอย่างเต็มท่ีและสร้างผลงานอย่างภาพ The Calling of               

St. Matthew (1599) และภาพ The Martyrdom of St. Matthew (1600) ในฉากการแสดงผลงาน

ทัง้สองภาพ คาราวจัโจสวมชดุสีแดง ทัง้สองภาพทําให้เขามีช่ือเสียงในเวลาตอ่มา  

 

 

 

 

 

 

         

 

ภาพท่ี 4.284 การได้พบกบัท่านคาร์ดนิลั เดล มอลเต้ 
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การพบกันครัง้แรกของคาราวัจโจกับ ลีน่า ผู้ หญิงท่ีเขาช่วยไว้จากการถูกทําร้าย              

มาเป็นแบบในการวาดพระแม่มารี มารดาของพระเยซู ในผลงานภาพ Madonna with The 

Serpent (1605) และ ภาพ Madonna di Loreto (1604)  

 

 

 

 

 

 

 

 

               

        ภาพท่ี 4.285 ชดุสีแดงของลีน่าเจอกบัคาราวจัโจครัง้แรก 

 

สีเขียว  แสดงถึงความรู้สึกสดช่ืนมีชีวิตชีวา ผ่อนคลาย และปลอดภัย ซึ่งปรากฏใน      

ฉากระหว่างคาราวัจโจกับโคโลนาภายในสวนสาธารณะท่ีมีต้นไม้สีเขียวรายล้อม หลงัจากพิธี   

งานศพมารดาของเขา แทนถึงความรู้สกึผอ่นคลายและปลอดภยัเม่ือเขาได้พบกบัโคโลนา ผู้หญิงท่ี

เขาหลงรักในวยัเดก็ คอยช่วยเหลือเขาและเป็นคนท่ีสามารถทําให้เขาเช่ือฟัง  

 

 

 

 

 

 

 

              ภาพท่ี 4.286 การใช้สีเขียว แสดงถึงความรู้สกึสดช่ืนมีชีวิตชีวา ผอ่นคลายและปลอดภยั 

 

สีดํา  ส่ือถึงความตายในฉากภาพหลอนของคาราวจัโจ ท่ีเห็นผู้ชายสวมผ้าคลมุสีดําทัง้  

ชุดข่ีม้าสีดําออกมาจากบ้านของเขา ซึ่งแสดงถึงความตายท่ีมาเยือนบิดาและปู่ ของเขาซึ่งภาพ

ผู้ ชายข่ีม้าสีดํานีจ้ะคอยหลอกหลอนเขาตลอดเวลาและภาพของผู้ ชายข่ีม้าสีดําชัดเจนในฉาก
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สดุท้ายของเร่ืองท่ีเขาเห็นภาพผู้ชายข่ีม้าสีดําไล่ตามเขาและเขาพยายามว่ิงหนีแตใ่นท่ีสดุเขาก็หนี

ความตายไม่พ้น อีกทัง้ยงัแสดงถึงความรุนแรง ความทุกข์ สภาวะจิตใจสัน่คลอนของคาราวจัโจ 

ความรู้สกึเหลา่นีถ้กูถ่ายทอดให้เห็นการใช้สีดําเป็นฉากหลงัในผลงานของเขา  

 

 

            ภาพท่ี 4.287 สีดํา ส่ือถึงความตาย 
 
4.9.2.3 ขนาดภาพ (Shot) 
 

การใช้ภาพขนาดใกล้ (Close-Up) ทําให้เห็นรายละเอียดสีหน้าและอารมณ์ของตวัละคร

อย่างชดัเจน แสดงถึงความปิติยินดี ความดีใจและปลาบปลืม้ของคาราวจัโจ ท่ีได้ค้นพบการวาด

แสงในภาพ The Calling of St. Matthew (1599) การได้รับแตง่ตัง้เป็นนกัดาบแห่งศาสนจกัร      

อีกทัง้ยงัแสดงถึงความกดดนั สภาวะจิตใจท่ีไมม่ัน่คงของตวัละครคาราวจัโจ ตัง้แตว่ยัเด็ก การต้อง

พลดัพรากจากครอบครัว ถกูทําร้ายและลว่งเกินทางเพศจากอาจารย์ ฉากท่ีเขาพยายามฆา่ตวัตาย

เพราะปัญหาด้านการเงินและสขุภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

                                        ภาพท่ี 4.288 การใช้ภาพนาดใกล้ (Close-Up) 
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การใช้มุมกล้องบิดเบีย้ว (Dutch Angle) ฉากคาราวจัโจ ถกูคมุขงัอยู่ห้องขงัใต้พืน้ดิน 

ข้อหาทําให้นกัดาบของศาสนจกัรคนหนึ่งบาดเจ็บเพราะถกูยัว่ย ุและไม่สามารถควบคมุอารมณ์

ของตนเองได้ ภายในห้องขงัเขาต้องอยู่อย่างทรมาน ไม่มีอาหรและนํา้ด่ืม อาศยันํา้ฝนท่ีตกลงมา

ประทงัชีวิต ภาพมมุกล้องบิดเบีย้ว (Dutch Angle) แสดงถึงสภาวะท่ีไม่มัน่คง ความทกุข์ทรมานท่ี

ถูกขงัไม่เป็นอิสระ รวมถึงความต้องการท่ียงัอยากจะมีชีวิตอยู่ ช่วงเวลานีเ้ป็นช่วงเวลาท่ีเขาได้

ไตร่ตรองสิ่งตา่ง ๆ ท่ีเกิดขึน้กบัเขาและเขาก็รู้ตวัเองว่าใกล้จะตาย เพราะเห็นภาพหลอนของชายข่ี

ม้าสีดําท่ีเห็นครัง้แรกเม่ือตอนท่ีบดิาและปู่ ของเขาเสียชีวิต   

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

           ภาพท่ี 4.289 การใช้มมุกล้องบดิเบีย้ว (Dutch Angle) 

 
4.9.2.4 ระยะความชัดของภาพ (Depth of Filed)  
 

การใช้ภาพชดัลึกทัง้ภาพ (Deep Focus) ความชดัทัง้ฉากหน้า (Foreground) และฉาก

หลงั (Background) ทําให้ผู้ ชมเห็นสิ่งท่ีเกิดขึน้ภายในกรอบภาพ ท่ีให้ความสําคญักับทุกอย่าง

ภายในภาพโดยไมไ่ด้เน้นความสําคญัไปท่ีตวัละครใดตวัละครหนึ่ง ให้ผู้ชมได้ไตร่ตรองดเูหตกุารณ์

ต่าง ๆ ท่ีเกิดขึน้เช่นเดียวกบัการวาดภาพจิตรกรรม ในฉากการทํางานของคาราวจัโจ ได้เห็นสิ่งท่ี

เขาวาด ผู้ คนท่ีมาเป็นแบบให้เขาวาดลักษณะของแสงท่ีเขาใช้ผืนผ้าภาพท่ีเขากําลังวาดและ

ถ่ายทอดภาพท่ีเขาเห็นออกมา   
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บทที่ 5 
 

 
สรุปผลการวจิัยและข้อเสนอแนะ 

 
 
สรุปลักษณะของจติรกรรมบาโรกในงานภาพยนตร์ของผู้กาํกับภาพวิททอริโอ สโตราโร 
 

จากการวิจยั  “ลกัษณะของจิตรกรรมบาโรกในงานภาพยนตร์ของผู้ กํากบัภาพ วิททอริโอ 

สโตราโร”   ซึง่เป็นการศึกษาการนําเอาลกัษณะของภาพจิตรกรรมมาใช้ในการถ่ายทําภาพยนตร์ 

โดยท่ีผู้ วิจัยได้ใช้กระบวนการวิเคราะห์ในเชิงพรรณนา (Descriptive Analysis) พร้อมทัง้

ภาพประกอบ โดยการตีความด้วยตนเองจากการชมภาพยนตร์และศึกษาภาพจิตรกรรมบาโรก 

ประกอบกับการวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารต่างๆ ท่ีเก่ียวข้องในเร่ืองภาพยนตร์และจิตรกรรม     

บาโรก โดยการศกึษาจากภาพยนตร์ทัง้หมด 8 เร่ือง ประกอบด้วย 

 

- The Conformist (1971) 

- Last Tango in Paris (1972) 

- Apocalypse Now (1979) 

- Reds (1981) 

- The Last Emperor (1987) 

- Dick Tracy (1990) 

- Little Buddha (1993) 

- Caravaggio (2007) 

 

ผลจากการศึกษาลกัษณะของภาพจิตรกรรมบาโรก กับภาพยนตร์ท่ีได้นํามาศึกษาโดย

การกํากบัภาพของ วิททอริโอ สโตราโร นัน้พบว่าภาพจากภาพยนตร์บางเร่ืองท่ีนํามาเปรียบเทียบ 

ได้นําลักษณะของภาพจิตรกรรมบาโรกมาใช้ คือ การใช้ค่าต่างแสง ท่ีเรียกว่า เคียรอสคูโร 

(Chisroscuro) เป็นลกัษณะท่ีโดดเด่นในจิตรกรรมบาโรก ซึ่งพบในภาพยนตร์ของผู้ กํากบัภาพ      

วิททอริโอ สโตราโร  รวมทัง้ลกัษณะอ่ืนของจิตรกรรมบาโรก คือ การใช้สี (Color) และองค์ประกอบ

ภาพ (Composition) โดยเฉพาะจิตรกรช่ือคาราวัจโจ (Caravaggio) ถูกมาเป็นสัญลกัษณ์เพ่ือ
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สร้างความหมายแฝง (Semiotics of Connotation) ในภาพยนตร์ และในขณะเดียวกนัก็พบว่า     

วิททอริโอ สโตราโรก็ได้เอาลกัษณะของจิตรกรรมยคุอ่ืนๆ มาปรับใช้ร่วมกนัในการสร้างสนุทรียะ

ด้านภาพมาสนบัสนนุเนือ้หาของภาพยนตร์เช่นกนั  

 

แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ในภาพยนตร์ คือความขดัแย้งและตดักนัอย่างรุนแรง

ระหว่างแสงและเงา (High Contrast) เป็นลกัษณะการจดัแสงแบบโลว์คีย์ (Low Key Lighting)    

ท่ีมีปริมาณของแสงในภาพน้อยกว่าส่วนท่ีเป็นเงามืด เป็นแสงส่องไปยังตัวละครโดยตรง      

(Direct Light) ทําให้เกิดคณุภาพแสงและเงาท่ีแข็งกระด้าง (Hard Light) เกิดแสงและเงาตดักนั

อย่างชัดเจน (High Contrast) บางภาพมีการใช้แผ่นสะท้อนแสง (Reflector) และกรองแสง      

เพ่ือลดความเข้มในสว่นของเงา และการจดัแสงสอ่งไปยงัตวัละครเฉพาะจดุ (Spotlight) ทําให้เกิด

เงามืดรอบนอกของตวัละคร แสดงให้เห็นลกัษณะการแบ่งแยกกันชดัเจนระหว่างแสงสว่างและ

ความมืด  

 

 จากการศึกษาหาแหล่งกําเนิดแสงหรือแสงหลกั (Key Light) ในภาพจิตรกรรม พบว่า      

มีแหลง่มีกําเนิดแสงมาจากธรรมชาต ิ เป็นแสงสอ่งมาจากทางประต ูหรือหน้าตา่งสอ่งเข้ามายงัตวั

ละคร และแสงสังเคราะห์ อย่างแสงเทียน ตะเกียงหรือคบเพลิง ซึ่งเห็นได้ในภาพยนตร์เร่ือง 

“Apocalypse Now”, “Reds”, “The Last Emperor”, “Little Buddha” หรือ “Caravaggio”    

บางฉากในภาพยนตร์ปรากฏแหล่งกําเนิดแสงจากแสงเทียน ตะเกียงหรือคบเพลิงในภาพซึ่งเป็น

ลกัษณะของภาพจิตรกรรมบาโรกท่ีจิตรกรจะเขียนแหลง่กําเนิดแสงในภาพอย่าง จอร์จ เดอ ลา ตร์ู 

(George de la Tour) และโฮนท์ฮอร์สต์ (Honthorst)  

 

 จากการศึกษาหาทิศทางของแหล่งกําเนิดแสงหรือแสงหลัก (Key Light) พบว่า       

ทิศทางของแหลง่กําเนิดแสงมาจากด้านข้าง ด้านบนเฉียงทํามมุกบัตวัละคร หรือจากด้านหลงัของ

ตวัละครทําให้เกิดภาพโครงทึบ (Silhouette) จากการเปรียบเทียบทิศทางแสงจากภาพจิตรกรรม

และภาพยนตร์ พบว่าภาพท่ีเลือกมาจากภาพยนตร์แต่ละเร่ืองส่วนใหญ่มีทิศทางแสงท่ีเหมือนกบั

ภาพจิตรกรรมโรก อย่างภาพยนตร์เร่ือง “Apocalypse Now”, “The Conformist”, “Reds”,                  

“ Last Tango in Paris”, “The Last Emperor” และ“Caravaggio” มีการจดัแสงลกัษณะเดียวกบั

ทิศทางแสงในภาพเขียนของคาราวจัโจ (Caravaggio) และเรมแบรนดท์ (Rembrandt)  
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จากการศกึษาหาค่าแสงและเงาในภาพเปรียบเทียบกบัภาพจิตรกรรมบาโรก ด้วยวิธีการ

วดัแสงระบบโซน (Zone System) และหาอตัราสว่นคา่ความตา่งของแสง (Contrast Ratio) พบว่า 

การจดัแสงในภาพยนตร์ท่ีกํากบัภาพโดย วิททอริโอ สโตราโร  มีอตัราสว่นคา่ความตา่งแสงและเงา

ท่ีสงู คือ แสงและเงาตดักนัอย่างชดัเจน (High Contrast) และเม่ือนํามาเปรียบเทียบกนัระหว่าง

ภาพจิตรกรรมบาโรกและภาพจากภาพยนตร์ ผลท่ีได้คือ แต่ละภาพนัน้มีอตัราส่วนค่าความต่าง

แสงท่ีสงู (High Contrast) ซึง่บางภาพมีอตัราสว่นท่ีใกล้เคียงกนั อีกทัง้ คา่ความละเอียดของแสง

และเงาท่ีวดัด้วยระบบโซน (Zone System) บางภาพก็มีความคล้ายคลึงกนั ซึ่งส่วนใหญ่ได้รับ

อิทธิพลจากภาพเขียนของคาราวจัโจ (Caravaggio) ภาพตา่ง ๆ ของสโตราโรจึงเต็มไปด้วยการใช้

แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) แยกความเข้มของแสงและเงา สิ่งท่ีมองไม่เห็นในภาพหรืออยู่ใน

เงามืดมีความสําคญัพอ ๆ กบัสิง่ท่ีมองเห็นหรืออยูภ่ายในแสงสวา่งเช่นกนั  

 

 แสงและเงาสามารถสะท้อนสภาวะจิตใจและความคิดของตัวละคร ออกมาจากจิต        

ใต้สํานกึอยา่งแสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) ในภาพเขียนของคาราวจัโจ (Caravaggio) เป็นการ

ตรึงให้ตวัละครอยูภ่ายในแสงตดักบัความมืดหรือเงาโดยรอบ ทําให้รายละเอียดและการแสดงออก

ทางสีหน้าดรุูนแรงขึน้แก่ตวัละครอย่างเห็นได้ชดัเจน จากการศึกษาพบว่า วิททอริโอ สโตราโร     

ใช้แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) เพ่ือสร้างความหมายแฝง (Semiotics of Connotation)            

ในภาพยนตร์  การสร้างความหมายคูต่รงข้าม เพ่ือถ่ายทอดเร่ืองราวและแสดงอารมณ์ความรู้สกึท่ี

เกิดขึน้ในภาพ โดยแสงสว่างแทนถึงความมีสติความรู้สึกนึกคิดท่ีเห็นภายนอก (Conscious)     

ตรงข้ามกบัความมืดส่ือถึงจิตใจใต้สํานกึ ความคดิท่ีซอ่นเร้นของมนษุย์ (Unconscious) โดยแตล่ะ

เร่ืองนัน้ใช้แสงเคียรอสคูโร (Chiaroscuro) นําเสนอความหมายแฝงท่ีแตกต่างตามเนือ้เร่ืองของ

ภาพยนตร์ อย่างภาพยนตร์เร่ือง “The Conformist” ตวัละครหลกั มาเซลโล ท่ีปิดตวัเองจากโลก

ภายนอก เพราะประสบการณ์เลวร้ายในวยัเด็ก แสงและเงาจึงเป็นตวัแบ่งระหว่างโลกของความ

จริงกับโลกเพ้อฝันหรือภาพลวงตา คือ คู่ตรงข้ามระหว่างโลกภายนอกกับประเทศอิตาลีท่ีอยู่

ภายใต้ระบบฟาสซิสต์   ภาพยนตร์เร่ือง “Apocalypse Now” ในฉากจบของภาพยนตร์ราวจะเป็น

การ “วาดภาพ” ลงบน “ผืนผ้าใบสีดํา” แทนท่ีจะเป็นสีขาว เคิร์ทซปรากฏตัวอยู่ภายในเงามืด

เท่านัน้ ไม่ออกมาสู่แสงสว่างเลย ราวกับซ่อนตวัอยู่ในความมืดจากสิ่งซึ่งไร้วิญญาณ สีดําท่ีปก

คลุมอยู่นัน้ลึกลับซับซ้อน เป็นหัวใจของความมืดมิดโดยตัวของมันเอง  แสดงถึงด้านมืด          

ความรุนแรงในจิตใจของตวัละคร รวมถึงวิลลาร์ดและทหารอเมริกัน ทําให้มองเห็นสาระสําคญั

ทัง้หลายของเร่ือง ภาพยนตร์เร่ือง “Reds” แสงและเงาส่ือความหมายถึงแจ็คกบัระบบคอมมิวนิสต์ 

ภาพยนตร์เร่ือง “The Last Emperor” แสงและเงาท่ีเปล่ียนแปลงไปตามช่วงชีวิตของปยีู แสงแสดง

ถึงจักรพรรดิ เงาแสดงถึงการถูกหักหลังการต่อต้าน การตกอยู่ภายใต้อํานาจ  ความโศกเศร้า         
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และความหมายของสีกบัช่วงชีวิตปยีู ภาพยนตร์เร่ือง “Last Tango in Paris” แสดงถึงการจมอยู่

กบัความโศกเศร้าของพอล ภาพยนตร์เร่ือง “Caravaggio”  กล่าวถึงสภาวะไม่มัน่คงของจิตใจ     

ความรุนแรง และความทกุข์ของคาราวจัโจ และภาพยนตร์เร่ือง “Dick Tracy”  ถึงแม้ว่าภาพยนตร์

เป็นภาพยนตร์แนวแฟนตาซี (Fantasy)  และได้รับอิทธิพลมาจากศิลปะเยอรมนั เอ็กซเพรสชั่น

นิสม์ แต่ก็ได้นําลกัษณะของแสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) มาใช้อย่างชดัเจนเช่นกนั ในขณะท่ี

ภาพยนตร์เร่ือง “Little Buddha” อาจไม่มีความโดดเดน่ในการใช้แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) 

แตภ่าพยนตร์ใช้สีปฐมภมูิ (Primary Color) มาสร้างความหมายแฝงผสมผสานกบัปรัชญาของกรีซ

เก่ียวกบัองค์ประกอบของทัง้ 4 ธาต ุคือ นํา้ ผืนดิน ไฟ และอากาศ โดยถ่ายทอดผ่านสีในปฐมภมูิ 

(Primary Color) คือ สีนําเงิน สีเขียว สีแดง และสีขาว 

 

นอกจากนีย้งัพบว่า เนือ้หาในภาพจิตรกรรมได้ถกูตีความหมายและนํามาประยกุต์ใช้ใน

ภาพยนตร์บางฉาก  ท่ี มีความหมายคล้ายคลึงกัน   ซึ่ง เ ห็นได้ชัดเจนในภาพยนตร์เ ร่ือง              

“The Conformist”, “Apocalypse Now” และ “Caravaggio” อย่างภาพ The Calling of St. 

Matthew (1599) มีทิศทางของแหล่งแสงมาจากทางด้านขวาของภาพ แสงเคียรอสคูโร 

(Chiaroscuro) แสงและเงาท่ีตดักนัรุนแรง แบ่งระหว่างโลกมนุษย์กบัโลกนิรันดรของพระเจ้า ผู้ ท่ี

ยอมรับนบัถือในพระเจ้าก็จะเห็นแสง เช่นเดียวกบันกับญุแมทธิว ในขณะท่ีผู้ ท่ีไมย่อมรับและเช่ือใน

พระเจ้า ก็จะมองไม่เห็นแสง คือไม่เห็นพระเจ้า เช่นชายชรากําลงันัง่นบัเงินบนโต๊ะคนเหลา่นัน้ก็จะ

อยู่ในเงามืด ถกูนํามาใช้ในภาพยนตร์เร่ือง “The Conformist” แสงและเงาภาพยนตร์ท่ีถกูส่ือถึง

โลกความจริงกบัโลกลวงตา ผ่านการเลา่เร่ืองมายาคติเร่ืองถํา้ (The Myth of Cave) ของเพลโต 

(Plato) ในฉากการพบกนัระหวา่งมาเซลโลและศาสตราจารย์ควอดริ มีลําแสงจากด้านขวาสอ่งเข้า

มาในห้องมืด สอ่งมายงัท่ีมาเซลโลและศาสตราจารย์ควอดริยืนอยู่  แสงท่ีส่องเข้ามาในห้องนัน้

แสดงถึงโลกภายนอก ศาสตราจารย์ควอดริต้องการให้เขามองโลกแห่งความจริง แต่มาเซลโลก็

เลือกท่ีจะอยู่ภายใต้เงามืด ไม่ยอมรับความจริงของโลกภายนอก หมายถึงผู้ เช่ือในระบบฟาสซิสต์ 

เช่นเดียวกับฉากก่อนเร่ิมงานเลีย้งสงัสรรค์ท่ีกลุ่มเพ่ือนท่ีตาบอดของมาเซลโลจัดให้ คนตาบอด

เปรียบเหมือนผู้ มืดบอดไม่เห็นแสงสว่าง เช่นผู้คนในอิตาลีเช่ือในระบบฟาสซิสต์ อิตาโล เพ่ือนของ

มาเซลโลยืนภายในห้องมืดยืนห่างจากแสงท่ีมาจากหน้าตา่ง ความมืดปกคลมุทัว่ห้องมากกว่าแสง

ท่ีสอ่งเข้ามาจากหน้าตา่ง ลําแสงท่ีส่ือถึงโลกภายนอก 

 

การจดัแสงแบบเรมแบรนดท์ (Rembrandt Lighting) คือการเขียนแสงและเงาบนใบหน้า 

การวาดภาพบุคคล (Self-Portrait) ของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) ในภาพ Rembrandt as a  

Shepherd (1636) ของ โกเวร์ท ฟลิงก์ (Govert Flinck) มีทิศทางของแหลง่แสงท่ีตกกระทบมายงั
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ใบหน้าทํามมุเหนือระดบัสายตาตวัละคร ในสว่นของเงา ปรากฏเงาของจมกูตกทอดลงบริเวณแก้ม 

เกิดแสงใต้ตาเป็นรูปสามเหลี่ยมคล้ายกับรูปร่างของเพชร ช่วยให้ส่วนเงาของหน้ามีมิต ิ              

ในภาพยนตร์เร่ือง “The Conformist” แสงท่ีกระทบผมสีทองกบัใบหน้าของแอนนา ทําให้ชวน

หลงใหลดงึดดูใจและมีเสน่ห์ การใช้สีวรรณะเย็น (Cool Tone) เสือ้สีฟ้า ช่วยเพิ่มความสดใสและ

ยงัส่ือความหมายความอิสระท่ีไมไ่ด้ตกอยูภ่ายใต้ระบอบฟาสซสิต์ 

 

ภาพ Saint Jerome in Meditation (1605) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) กบัฉาก      

เคร์ิทซนัง่อยูบ่นเตียงในวิหาร ในภาพยนตร์เร่ือง “Apocalypse Now” ภาพทัง้ 2 ภาพ แสดงให้เห็น

ถึงทิศทางของแหลง่กําเนิดแสงท่ีคล้ายกนั การใช้แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro) เกิดแสงและเงาท่ี

ตดักนัรุนแรง (High Contrast) และการใช้แสงต่ํา (Low Key) เพ่ือตรึงตวัละครอยู่ในแสงสว่างท่ีตก

ลงสูเ่งา และเกิดความมืดโดยรอบ ทําให้แสดงออกถึงความลกึลบัและความรุนแรงซึง่เป็นลกัษณะ

แสงในภาพของคาราวจัโจ (Caravaggio) แสงท่ีกระทบในแต่ละส่วนของร่างกายทําให้เกิดรูปทรง 

(Form) และท่ีส่งผลต่อความรู้สึก อย่างนักบุญเจอโรมเหมือนลกุออกมาจากความมืด แขนท่ียืด

ตรงประคองร่ายกายให้ลกุขึน้แสงและเงาแสดงให้เห็นพืน้ผิว (Texture) บนใบหน้าและร่างกายท่ี

เห่ียวย่นแสดงถึงสงัขารกําลงัอ่อนโรยและความตาย เม่ือนํามาเปรียบภาพกับภาพของเคิร์ทซ ท่ี

นอนอยู่ในความมืด คอ่ย ๆ ลกุขึน้มานัง่อย่างช้า ๆ เพ่ือเปิดเผยตวัตนจากความมืดให้วิลลาร์ดเห็น 

ความมืดท่ีปกคลมุรอบห้องนัน่แสดงถึงความชัว่กดักินจิตใจของเคิร์ทซ จนไม่สามารถออกมาจาก

ความมืดได้ การมาของวิลลาร์ดนัน่ก็แสดงถึงความตายท่ีใกล้เข้ามาเยือนเคิร์ทซ ซึง่เคิร์ทซรับรู้และ

ยอมรับความตาย เช่นเดียวกบัภาพจิตรกรรมท่ีกลา่วถึงความตายท่ีไมอ่าจหลีกเล่ียงได้ 

 

ภาพ St. John the Baptist in the Desert (1649-1651) ของ จอร์จ เดอลาตร์ู (Georges 

de la Tour) กบัฉากเคิร์ทซอ่านหนงัสือภายในห้อง ในภาพยนตร์ “Apocalypse Now” จะเห็นได้

ว่าทิศทางของแหล่งกําเนิดแสงทัง้ 2 ภาพมีทิศทางมาจากด้านหลงั ทําให้ไม่เห็นรายละเอียดบน

ใบหน้า ร่างกายบางส่วนอยู่ในความมืด แสงท่ีส่องลงมาสื่อความหมายถึง แสงของพระเจ้า 

(Divine light) จากภาพจิตรกรรม ได้นํามาใช้กบัเคิร์ทซ  ซึง่ตัง้ต้นเป็นผู้ มีอํานาจ เหมือนกบัพระ

เจ้าของชนเผ่า แสงจากด้านบนส่องลงท่ีตวัของเคิร์ทซ ซึ่งทําให้เคิร์ทซดูยิ่งใหญ่จากบทสนทนา

ระหวา่งช่างภาพสารคดีกบัวิลลาร์ดท่ีกําลงักลา่วเชิดชเูคร์ิทซวา่เป็นผู้ปราดเปร่ืองน่าสรรเสริญ  

    

ภาพ David with the Head of Goliath (1610) ของคาราวจัโจ (Caravaggio) กบัฉาก

วิลลาร์ดลอบสงัหารเคิร์ทซ ในภาพยนตร์เร่ือง “Apocalypse Now” จะเห็นว่าทัง้ 2 ภาพ ใช้แสง

และเงาท่ีตดักนัอย่างรุนแรง (High Contrast) มีทิศทางแสงมาจากด้านข้าง ทําให้เกิดแสงและเงา
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ซึง่มีผลตอ่ความรู้สกึ การใช้สีวรรณะร้อน (Warm Tone)    ตดักบัฉากสีดําหรือความมืดช่วยเพิ่ม

บรรยากาศของความรุนแรง และความน่ากลวั และการนําเสนอความหมายในภาพท่ีคล้ายคลงึกนั 

คือวิลลาร์ดนัน้เปรียบเหมือนกบัผู้มาชําระบาปและความมืดในจิตใจของเคิร์ทซ เพ่ือหลดุพ้นจาก

ความทกุข์และความชัว่ภายในจิตใจ วิลลาร์ดจึงเปรียบเหมือนกบั เดวิด ในภาพจิตรกรรม กระทํา

การตดัศีรษะของโกไลแอธท่ีถกูแทนถึงผู้ เขียนภาพ คือ คาราวจัโจ (Caravaggio) ท่ีต้องการจะหลดุ

พ้นจากความทกุข์ และปรารถนาจะได้รับการอภยัโทษจากความผิดจึงทําการพิพากษาตนเองผ่าน

การพรรณนาด้วยภาพ  

 

ภาพ Supper at Emmaus (1628) ของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) กบัฉากเคิร์ทซนัง่

บนัทกึเสียงของตนเองในภาพยนตร์เร่ือง “Apocalypse Now” ทัง้ 2 ภาพมีการจดัวางองค์ประกอบ

และแหลง่กําเนิดของแสงท่ีคล้ายคลงึกนั เพราะทิศทางและแหลง่กําเนิดแสงท่ีเหมือนกนัทัง้ 2 ภาพ 

ทําให้พระเยซูและเคิร์ทซเกิดเป็นภาพโครงทึบ (Silhouette) เป็นลักษณะของแสงเคียรอสคูโร

(Chiaroscuro) ทําให้เงาเกิดเป็นรูปทรง (Form) โครงร่างของร่างกายทัง้ 2 ภาพท่ีกระทบกบัแสง 

การใช้สีโทนร้อน (Warm Tone) ในภาพจิตรกรรมนัน้แสดงถึงแสงท่ีอบอุ่น สดใส เปรียบดงัแสงของ

พระเจ้า (Divine light) ในขณะท่ีแสงสีส้มในภาพของเคิร์ทซนัน้มีความเข้มของสีส้มท่ีรุนแรงกว่า 

เปรียบเหมือนผู้ มีอํานาจเหมือนกับพระเจ้าของชนเผ่าพืน้เมือง และแฝงด้วยความน่ากลวัและ

อนัตราย เคร์ิทซท่ีอยูภ่ายใต้เงามืดส่ือถึงผู้จมดิง่ในความทกุข์และความชัว่ร้ายในจิตใจ  

 

ภาพ St. Peter in Prison (1631) ของเรมแบรนดท์ (Rembrandt) กบัฉากคาราวจัโจใน

ห้องขงัใต้ดินกับฉากคาราวจัโจในห้องขงัในภาพยนตร์เร่ือง “Caravaggio” ทัง้ 3 ภาพ แม้ว่ามี

ทิศทางของแหลง่แสงท่ีแตกตา่งกนั แตแ่สงสอ่งลงมาเฉพาะตวัละครเหมือนกนั ทําให้เกิดความมืด

บริเวณโดยรอบ ลกัษณะของแสงและการใช้สีวรรณะร้อน (Warm Tone) ช่วยแสดงถึงความรู้สกึ

หดหู่ การสํานึกผิดในสิ่งท่ีกระทําไป เช่นเดียวกบัความหมายของภาพจิตรกรรมของเรมแบรนดท์ 

(Rembrandt) 

 

นอกจากนีย้งัปรากฏลกัษณะอ่ืนของจิตรกรรมบาโรก คือ การใช้สี (Color) เห็นชดัเจนใน

ภาพยนตร์เร่ือง “Apocalypse Now” จะเห็นได้ว่า ลกัษณะของสีในภาพเป็นลกัษณะของสีวรรณะ

ร้อน (Warm Tone) คือ สีส้มและสีเหลือง เป็นสีท่ีเกิดจากแหลง่แสงของภาพคือ แสงเทียนหรือแสง

จากคบเพลิง  ภายใต้ความมืดภายในห้องและช่วงเวลากลางคืน เป็นลกัษณะการใช้สีท่ีโดดเด่น

ของคาราวจัโจ (Caravaggio) และจอร์จ เดอ ลา ตร์ู (Georges de la Tour) ในภาพยนตร์เร่ือง 

“Caravaggio” โดยการใช้สีท่ีปรากฏในภาพเขียนของคาราวัจโจ (Caravaggio) จะเห็นได้ว่า
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ผลงานของคาราวจัโจ (Caravaggio) จะใช้ สีเหลือง สีส้ม เป็นสีท่ีมาจากแสงยามเช้าและแสงยาม

เย็นของพระอาทิตย์ และแสงจากเทียนไข คบเพลิงซึ่งถือเป็นแหล่งแสงหลกัท่ีใช้กันในสมยัก่อน 

การใช้สีดําแสดงถึงส่วนของความมืด และใช้สีเขียวในบางครัง้ ยกเว้นสีนํา้เงินท่ีคาราวัจโจ 

(Caravaggio) ไม่ปรากฏในผลงานของเขา ดงันัน้จะไม่มีสีนํา้เงินในภาพยนตร์เลย ไม่ว่าจะเป็น

เคร่ืองแต่งกายหรืออุปกรณ์ประกอบฉากยามเย็นและยามค่ําคืนนัน้จะเป็นสีเทา ไม่มีสีสัน        

และแสงกลางคืนแสงจากดวงจนัทร์จะใช้สีขาวแทนสีนํา้เงิน 

 

จากการศกึษาสรุปได้ว่า วิททอริโอ สโตราโร ได้รับอิทธิพลจากลกัษณะของภาพจิตรกรรม

บาโรก โดยเฉพาะการนําเอาลักษณะของแสงเคียรอสคูโร (Chiaroscuro) ของคาราวัจโจ 

(Caravaggio) มาอย่างเต็มท่ี สโตราโร กล่าวว่า “คาราวจัโจ (Caravaggio) นัน้เป็นนักถ่าย

ภาพยนตร์ท่ียอดเย่ียมก่อนท่ีจะมีภาพยนตร์เกิดขึน้เสียอีก เขาได้สร้างกรอบความคิดให้กับ

องค์ประกอบของภาพ เลือกตวัละครในภาพ ออกแบบเคร่ืองแต่งกายและฉาก จัดแสงราวกับ     

ช่างถ่ายภาพยนตร์ผู้ เช่ียวชาญ” (Gallotti, 2007: 57) ด้วยอิทธิพลของคาราวจัโจ (Caravaggio) 

ภาพของ สโตราโร จงึเตม็ไปด้วยการใช้ แสงเคียรอสคโูร (Chiaroscuro)  

 

แสงและเงา (Light and Shadow) เป็นปัจจัยสําคญัอย่างยิ่งในภาพยนตร์ เพราะ

ภาพยนตร์ คือ การบนัทึกภาพด้วยแสงถ้าไม่มีแสงก็ไม่สามารถปรากฏภาพบนแผ่นฟิล์มภาพได้ 

เช่นเดียวกับจิตรกรมบาโรกอย่าง คาราวัจโจ (Caravaggio) ท่ีริเร่ิมการเขียนภาพแนวสัจนิยม 

(Realism) การใช้แสงเคียรอสคูโร (Chiaroscuro) ในการสร้างอารมณ์ในภาพ อีกทัง้ใช้ความ

แตกต่างของแสงและเงามาเป็นสญัลกัษณ์ใช้ส่ือความหมาย ซึง่มีผลต่อการรับรู้ทางจิตวิทยา โดย

การใช้แสงและเงาเป็นสญัลกัษณ์ของ ความดีกบัความชัว่ พระเจ้ากับมนุษย์ ชีวิตและความตาย 

ความหมายเหล่านีถื้อเป็นสิ่งท่ีผู้ สร้างภาพยนตร์ยอมรับและนํามาใช้ในการสื่อความหมายใน

ภาพยนตร์  

 

วิทอริโอ สโตราโร เป็นผู้ กํากบัภาพท่ีให้ความสําคญัในเร่ืองของความสมัพนัธ์ระหว่างแสง

และเงาในภาพ  สโตราโรได้อธิบาย “การถ่ายทําภาพยนตร์” ว่าคือ “การเขียนด้วยแสง       

(Writing with Light)” การใช้แสงในการสร้างภาพ อารมณ์ และความรู้สกึตา่ง ๆ ท่ีถกูส่ือออกมา   

มนัมีรูปแบบมากมายท่ีค่อยๆปรากฏขึน้ในวฒันธรรมของการผลิตภาพยนตร์ ซึง่จะเห็นได้ชดัเจน

เม่ือศึกษางานของผู้ กํากับหลายๆคน  และจากหลายเชือ้ชาติ  นําความรู้มาใช้บวกด้วย

ลกัษณะเฉพาะหรือมมุมองของตวัเขาเอง ลกัษณะของผลลพัธ์ท่ีออกมานัน้สะท้อนให้เห็นถึงความ

ตัง้ใจจริงของผู้ กํากบัภาพท่ีมีตอ่งาน” (Zone, 2001: 6) 
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สโตราโร กลา่วเสริมว่า “สําหรับผมแล้วการถ่ายภาพยนตร์ก็เหมือนกบัการคลี่คลายความ

ขดัแย้งระหว่างแสงสว่างและความมืด ความหนาวเย็นและความอบอุ่น สีนํา้เงินและสีส้มหรือสี

อ่ืนๆท่ีตดักนั ควรจะมีความรู้สกึถึงพลงัหรือความเปล่ียนแปลงของความเคล่ือนไหว ความรู้สกึว่า

เวลาได้ดําเนินไป จากกลางวนักลายเป็นกลางคืนซึง่จะกลบัคืนสู่ยามเช้า จากชีวิตไปสู่ความตาย 

การสร้างภาพยนตร์ก็เหมือนกบัการบนัทึกการเดินทาง และการใช้แสงในแบบท่ีเหมาะสมกบัภาพ

นัน้ ๆ ให้มากท่ีสดุซึง่เป็นแนวความคดิเบือ้งหลงัของการถ่ายภาพยนตร์” (Zone, 2001: 8) 

 

ศลิปะทกุแขนงสามารถนํามาประยกุต์ใช้ในการสร้างผลงานตา่ง ๆ ได้ โดยขึน้อยู่กบัความ

เหมาะสม และสิง่ท่ีผู้ กํากบัภาพหรือผู้ กํากบัภาพยนตร์ต้องการจะถ่ายทอด ผู้วิจยัเลง็เห็นวา่ผู้ กํากบั

ภาพ วิททอริโอ สโตราโร เป็นผู้ ท่ีมีความโดดเดน่และมีรูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานถ่ายทอดท่ีเป็น

เอกลกัษณ์เฉพาะตวั การศกึษาภาพจิตรกรรมยคุต่าง ๆ ในอดีต ไม่ได้เป็นการมองย้อนไปสู่อดีต

เท่านัน้ แต่ยังเป็นการมองอนาคตล่วงหน้า เป็นพลังทางความคิดใหม่ๆ นํามาปรับใช้อย่าง

เหมาะสมกบัความหมายท่ีต้องการจะส่ือเพ่ือช่วยสนบัสนนุงาน และนํามาสร้างใหม่ ในการสร้าง

รูปแบบของงานเฉพาะตวั อยา่งผู้ กํากบัภาพ วิททอริโอ สโตราโร ได้รับอิทธิพลจากจิตรกรรมบาโรก

มาอย่างเต็มท่ี การใช้แสงและเงาท่ีตัดกันอย่างรุนแรง หรือแสงเคียรอสคูโร (Chiaroscuro)       

อาจกล่าวได้ว่า วิททอริโอ สโตราโร คือ “ผู้ เช่ียวชาญการใช้สีดํา” การใช้ลกัษณะของแสงและเงา 

ความสว่างกับความมืดท่ีกระทบตัวละคร การสร้างความหมายของแสง เงา และสีในเชิง

สญัลกัษณ์และมโนภาพท่ีลกึซึง้ท่ีมีผลตอ่อารมณ์และความรู้สกึของผู้ชม อีกทัง้ สโตราโรยงัพฒันา

และคิดค้นความรู้ใหม่เพ่ือท่ีจะขยายขอบเขตความรู้ หลกัปรัชญา ศิลปวิทยา และนํามาประสม

ประสานกบัเทคโนโลยีทางภาพยนตร์ได้อยา่งลงตวั 

 
ข้อเสนอแนะ 
 
ข้อเสนอแนะสาํหรับการวจิัย 
 
 1. ในการจะศกึษาวิจยัเก่ียวกบัศลิปะแขนงอ่ืนกบัภาพยนตร์ควบคูก่นันัน้ ผู้วิจยัควรเป็นผู้

ท่ีมีประสบการณ์หรือคลกุคลีอยูก่บัศลิปะแขนงนัน้ในระดบัหนึง่ เพ่ือสามารถสร้างแนวความคดิ

ใหมแ่ละไมใ่ช้เวลาในการศกึษายาวนานมากนกั 

 



 

 
382 

2. สามารถนําแนวทางท่ีผู้วิจยัใช้ในการศกึษาในครัง้นีห้รือพฒันาเร่ืองการนําเอาลกัษณะ

จิตรกรรมบาโรกหรือศิลปะแขนงอ่ืน ๆ มาศกึษากบัผู้ กํากบัภาพยนตร์หรือผู้ กํากบัภาพท่านอ่ืน ท่ีมี

เอกลกัษณ์หรือแนวทางการทํางานท่ีชดัเจน เช่น ศลิปะเหนือจริง (Surrealism) ในงานของ ผู้ กํากบั

ภาพยนตร์ หลยุส์ บเูยล (Luis Buñuel)  

 
ข้อเสนอแนะด้านวิชาชีพด้านภาพยนตร์ 
 

1. สามารถนําแนวทางงานวิจยัเป็นข้อมลูพืน้ฐานเพ่ือศกึษาอย่างละเอียดตอ่ไป เพ่ือขยาย

ขอบเขตความรู้ด้านศลิปะและการมาประยกุต์ใช้ สามารถนําไปเป็นแนวทางในปฏิบตั ิ

  

2. สามารถนําแนวทางการวิจยัเป็นข้อมลูพืน้ฐาน ไปใช้ในทางปฏิบตัิ โดยเฉพาะการจดั

แสง การใช้สี และจดัองค์ประกอบภาพ เพ่ือส่ือความหมายไปใช้ในสร้างความหมายแฝงผสมผสาน

กบัเทคโนโลยีการถ่ายภาพ อีกทัง้ยงัสามารถนําแนวทางไปศกึษางานจิตรกรรมหรือศิลปะแขนงอ่ืน 

ไปประยกุต์ใช้ให้สอดคล้องกบัเนือ้หาของภาพยนตร์ 
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ภาษาไทย 
 
กฤษรา (ซไูรมาน) วริศราภริูชา. การจดัแสงสําหรับเวที. กรุงเทพมหานคร:  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2548. 

กําธร สนุพงษ์ศรี. ประวตัศิาสตร์ศลิปะตกวนัตก 2 ศลิปะตะวนัออกกลาง. กรุงเทพมหานคร:  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2551. 

โกสมุ สายใจ. จิตรกรรมสมยับาโรก. กระแสศลิป์ 1 (กมุภาพนัธ์ 2544): 50-59. 

โกสมุ สายใจ. รองศาสตราจารย.์ สมัภาษณ์, 18 มีนาคม 2554 

จิรารัตน์ ประยรูวงษ์. ลติเตลิ บดุดา: ตะวนัออกในมมุมองตะวนัตก, วิทยานิพนธ์ 

ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาวรรณคดีเปรียบเทียบ คณะอกัษรศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2545. 

ฉตัรทิพย์ นาถสภุา. ลทัธิเศรษฐกิจการเมือง. พิมพ์ครัง้ท่ี 6. กรุงเทพมหานคร:  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2549. 

ชชัฎาภรณ์ ประยรูวงษ์. การรับรู้ภาพลกัษณ์ของวีระ ธีรภทัรผา่นส่ือมวลชน, วิทยานิพนธ์ 

ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาการสื่อสารมวลชน คณะนิเทศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2546. 

ชยัชนะ จารุวรรณากร. การสร้างสรรค์ภาพถ่ายสิง่พมิพ์โฆษณาสนิค้าโดยอาศยัทฤษฎีเกสตลัต์, 

วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชานฤมิตศลิป์ คณะศลิปกรรมศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2548. 

ทิพย์สดุา ปทมุานนท์. การจดัองค์ประกอบและท่ีวา่ง ในงานออกแบบพืน้ฐาน. พิมพ์ครัง้ท่ี 4.  

กรุงเทพมหานคร: จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2550. 

บญุรักษ์ บญุญะเขตมาลา. ศลิปะแขนงท่ีเจ็ด เพ่ือวฒันธรรมแห่งการวิจารณ์ภาพยนตร์.  

พิมพ์ครัง้ท่ี 2. กรุงเทพมหานคร: อมรินทร์พริน้ติง้แอนด์พบัลชิช่ิง, 2538. 

ประวิทย์ แตง่อกัษร. การวิจารณ์ภาพยนตร์แนวรูปแบบนิยม 2. ใน เอกสารการสอนชดุวิชา  

ทฤษฎีและการวิจารณ์ภาพยนตร์เบือ้งต้น หน่วยท่ี 9-15, หน้า 144. นนทบรีุ: 

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2548. 

 



 

 
384 

ประวิทย์ แตง่อกัษร. มาทําหนงักนัเถอะ (ฉบบัตดัตอ่ใหม)่. พิมพ์ครัง้ท่ี 2. กรุงเทพมหานคร:  

อมรินทร์บุ๊ค, 2551.  

ปรีชา ช้างขวญัยืน. ปรัชญาแห่งอดุมการณ์ทางการเมือง. พิมพ์ครัง้ท่ี 2. กรุงเทพมหานคร:  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2538. 

ไพบรูณ์ คะเชนทรพรรค์. ขนาดกล้อง มมุกล้อง และการเคล่ือนกล้องภาพยนตร์. ใน เอกสารการ  

สอนชดุวิชาการผลติภาพยนตร์เบือ้งต้น หนว่ยท่ี 8-15, หน้า 8-1 ถึง 8-46. นนทบรีุ: 

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2551. 

มรรยาท พงษ์ไพบลูย์. สารคดีโทรทศัน์ท่ีใช้ภาพแนว Anti-Realism กบัการรับรู้ความหมายและ 

สนุทรียะของผู้ชม, วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาการสื่อสารมวลชน  

คณะนิเทศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2544. 

มะลฉิตัร เอือ้อานนัท์. พจนานกุรมศพัท์ศลิปะ. กรุงเทพมหานคร: จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั,  

2545. 

มาโนช ชุม่เมืองปัก. การเลา่เร่ืองของภาพยนตร์ตลกไทยยอดนิยมชดุ บญุช ูกบัการสร้างสรรค์ของ 

ผู้ กํากบัภาพยนตร์, วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาการสือ่สารมวลชน  

คณะนิเทศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2547. 

เยาวรัตน์ เชฏฐรัตน์. ประวตัศิาสตร์ภาพยนตร์. กรุงเทพมหานคร: ณ ฌาน, 2534. 

รักศานต์ วิวฒัน์สนิอดุม. คนสร้าง สร้างหนงั หนงัสัน้. กรุงเทพมหานคร: คณะนิเทศศาสตร์  

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2545. 

รัจรี นพเกต.ุ จิตวิทยาการรับรู้. พิมพ์ครัง้ท่ี 1. กรุงเทพมหานคร: ประกายพรึก, 2540. 

ราชบณัฑิตยสถาน. พจนานกุรมศพัท์ศลิปะองักฤษ-ไทย. พิมพ์ครัง้ท่ี 2. กรุงเทพมหานคร:  

ราชบณัฑิตยสถาน, 2541. 

รุจิเรข คชรัตน์. ภาพและกระบวนการสร้างภาพชายรักร่วมเพศในละครโทรทศัน์ไทย กบัการรับรู้ 

ภาพแบบฉบบัของผู้ชม, วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาการส่ือสารมวลชน 

คณะนิเทศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2542. 

วลยัลกัษณ์ คงนิล. การรับรู้ การแปลความหมาย การจดจํา และอารมณ์จากการเปิดรับส่ือ 

โทรทศัน์ของคนหหูนวก, วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาการส่ือสารมวลชน 

คณะนิเทศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2542. 

วาจวิมล เดชเกต.ุ มีส-ออง-แซง. ใน เอกสารการสอนชดุวิชาการผลติภาพยนตร์เบือ้งต้น  

หนว่ยท่ี 1-7.หน้า 5-8 ถึง 5-9. นนทบรีุ: มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2551. 

 

 



 

 
385 

วิสทิธ์ิ อนนัต์ศริิประภา. การจดัแสงภาพยนตร์เบือ้งต้น. ใน เอกสารการสอนชดุวิชาการผลติ 

ภาพยนตร์เบือ้งต้น หน่วยท่ี 1-7, หน้า 7-10 ถึง 7-19.นนทบรีุ: 

มหาวิทยาลยัสโุขทยัธรรมาธิราช, 2551. 

วฒุิ วฒันสนิ. องค์ประกอบศลิป์. พมิพ์ครัง้ท่ี 2. ปัตตานี : โครงการผลติตํารา  

มหาวิทยาลยัสงขลานครินทร์ วทิยาเขตปัตตานี, 2539. อ้างถึงใน มรรยาท พงษ์ไพบลูย์. 

สารคดีโทรทศัน์ท่ีใช้ภาพแนว Anti-Realism กบัการรับรู้ความหมายและสนุทรียะ 

ของผู้ชม, วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชาการส่ือสารมวลชน คณะนิเทศาสตร์ 

จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2544. 

สกนธ์ ภูดี่งาม. ศลิปะเพ่ือการส่ือสาร. กรุงเทพมหานคร: สํานกัพิมพ์วาดศลิป์, 2545. 

สมพล วจัฉละฐิต.ิ การจดัแสงศกึษาจากทศันะของผู้ กํากบัภาพ, สารนิพนธ์วารสารศาสตร์บณัฑิต,  

คณะวารสารศาสตร์และส่ือสารมวลชน มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร์, 2528. 

สวุรี ศวิะแพทย์. จิตวิทยาทัว่ไป. กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 2549. 

สทุศัน์ ยกส้าน. ศลิปินอจัฉริยะ. กรุงเทพมหานคร: สารคดี, 2550. 

สนิุสา สมุิตร. สจัธรรมแห่งชีวิตใน “ในตะกร้าผลไม้” ของคาราวจัโจ. ใน สาราภิรมย์,  

หน้า 239-247. กรุงเทพมหานคร: จฬุาลงกรณ์มหาวทิยาลยั, 2542. 

เสถียร สทุธิยทุธ์. สีกบัการส่ือสารมวลชนและการประชาสมัพนัธ์. นิเทศสาร. 5  

(ตลุาคม 2519): 49-62. อ้างถึงใน มรรยาท พงษ์ไพบลูย์. สารคดีโทรทศัน์ท่ีใช้ภาพแนว 

Anti-Realism กบัการรับรู้ความหมายและสนุทรียะของผู้ชม, วิทยานิพนธ์ปริญญา

มหาบณัฑิต, ภาควิชาการสือ่สารมวลชน คณะนิเทศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 

2544. 

อศันีย์ ชอูรุณ. ประวตัศิาสตร์ศลิปะยคุฟืน้ฟแูละยคุใหม.่ กรุงเทพมหานคร: โอเดียนสโตร์, 2546. 
 
ภาษาอังกฤษ 
 
Abaitua, J., and others. Johannes Vermeer’s influence and inspiration (Online).  

2007. Available form: http://vermeer0708.wordpress.com/girl-reading-a-letter-by-

an-open-window-2/ [2010, March 3] 

Bersani, L., and Dutoit, U. Caravaggio's secrets. London: MIT Press, 1998. 

Bouzereau, L. (Producer and Director). “Reds” Documentaries [Film]. California:  

Paramount Pictures, 2006. 

 



 

 
386 

Brown, B. Cinematography: Theory and Practice: Image making for  

Cinematographers, Directors and Videographers. Boston: Focal Press, 2002. 

Brown, G. Storaro and Bulworth. American Cinematographer. 947 (June 1998):  

41-56. 

Dalle, V.A., and Price, B. Color : the film reader. New York: Routledge, 2006. 

Delorme, S. Masters of Cinema: Francis Ford Coppola. New York: Cahiers du  

Cinema, 2010. 

Fichner, R.L. Understanding art. 7th ed. California: Thomson, 2004. 

Fiske, J. Introduction to communication studies. London: Merhuen, 1982. 

Gallotti, G. Baroque Vision. American Cinematographer. 88 (September 2007):  

54-63. 

Giannetti, L. Understanding Movies. 5th ed. New Jersey: Prentice-Hall, 1990. 

Gilbert, R. Living with Art. 3rd ed. New York: McGraw-Hill, 1992. 

Jones, C. The Guerilia Film makers Movie Blueprint. 1st ed. London: Continuum,  

2006. 

Kraguljac, I. The Implementation of Chiaroscuro in Photography and  

Cinematography. B.A., Faculty of Dramatic Arts at Belgrade (Serbia) Master of 

Science. Texas A&M University, 2008. 

Lally, M.D. Digital Chiaroscuro:Transforming a Classical Style through Digital  

Animation. Master of Science in Digital Media. Drexel University, 2010. 

Larmann, M.R. Art Studio Chalkboard (Online). 1995. Available form:  

http://studiochalkboard.evansville.edu/s-chiaro.html  

[2010, April 21] 

Magid, R. Comic Book World Springs to Life for Dick Tracy.  

American Cinematographer. 857 (December 1990): 80-87. 

Mamer, B. Film Production Technique: Creating the Accomplished Image. 5th ed.  

California: Wadsworth Cengage Learning, 2009. 

Metz, C. Film language: a semiotics of the cinema. New York: Oxford University  

Press, 1974. 

O' Shaughnessy, M., and Stadler, J. Media and society : an introduction.  

3rd ed. Victoria: Oxford University Press, 2005.  



 

 
387 

Pramaggiore, M., and  Wallis, T. Film a Critical Introduction. 2nd ed. Boston:  

Pearson/ A and B, 2008. 

Schama, S. The Power of Art. London: The Bodley Head, 2009. 

Schwartz, G. Rembrandt's Universe: his Art, his Life, his World. London:  

Thames & Hudson, 2006. 

Sylbert, R., and Townsend, S. Designing movies : portrait of a Hollywood artist.  

Connecticut: Praeger, 2006. 

The European Federation of Cinematographers (IMAGO). Making Pictures: a Century of  

European Cinematography. New York: Abrams, 2003. 

Weber, A.E. Vision, Composition and Photography. Berlin: Walter de Gruyter, 1980.  

อ้างถงึใน ชยัชนะ จารุวรรณากร. การสร้างสรรค์ภาพถ่ายสิง่พิมพ์โฆษณาสนิค้าโดยอาศยั

ทฤษฎีเกสตลัต์, วทิยานิพนธ์ปริญญามหาบณัฑิต, ภาควิชานฤมิตศลิป์ 

คณะศลิปกรรมศาสตร์  จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั, 2548. 

Zekia, Ri. Perception and Imaging.Boston. 3rd ed. Boston: Focal Press, 2007. 

Zone, R. Writer with Light: The Cinematography of Vittorio Storaro. California:  

ASC Press, 2001. 

 



 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
                                        
 

ภาคผนวก 



     

 

389 

 
ชีวประวัต ิการทาํงาน และผลงานของ วิททอริโอ สโตราโร 

 

 วิททอริโอ สโตราโร (Vittorio Storaro) เกิดเม่ือวนัท่ี 24 มิถนุายน ค.ศ. 1940 กรุงโรม 

ประเทศอิตาลี ในช่วงชีวิตวยัเด็ก สโตราโรไปชมภาพยนตร์กบัพ่อของเขาท่ีสตดูิโอ Lux ในกรุงโรม 

ซึง่เป็นสถานท่ีทํางานของพ่อเขา ทําหน้าท่ีฉายภาพยนตร์ การชมภาพยนตร์มีอิทธิพลต่อสโตราโร 

โดยมีพอ่ของเขาเป็นแรงบนัดาลใจและวางแผนชีวิตให้เขาได้เป็นผู้ กํากบัภาพก่อนท่ีสโตราโรจะเร่ิม

ศกึษาเก่ียวกบัภาพยนตร์อยา่งจริงจงั 

 

 

 

  

 

 

ภาพวิททอริโอ สโตราโร (Vittorio Storaro, A.S.C., A.I.C.) 

 

 เม่ือสโตราโร อายไุด้ 11 ปี เขาเข้าเรียนเทคนิคการถ่ายภาพท่ีสถาบนั Duca D’ Aaosta 

Technical Photographic การถ่ายภาพเป็นพืน้ฐานของการกํากบัภาพ การเล่าเร่ือง หรือการส่ง

อารมณ์ในภาพหนึง่ภาพนัน้ เป็นการแสดงออกทางศลิปะท่ีบริสทุธ์ิท่ีผู้ กํากบัภาพปรารถนาจะไปถึง

จดุนัน้ สโตราโรเร่ิมศกึษาเก่ียวกบัศลิปะในการแสดงอารมณ์จากภาพท่ีเห็นและฝึกการเลา่เร่ืองโดย

การมองภาพด้วยสายตา สโตราโรกล่าวว่า“ไม่มีใครเคยสอนผมเก่ียวกับการตีความเนือ้เร่ือง 

หลงัจากนัน้ผมก็รู้วา่เราควรจะใช้เทคโนโลยีเพ่ือท่ีจะแสดงให้เห็นถึงความคดิและจินตนาการ”  
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 หลงัจากเรียนจบมธัยมเม่ืออาย ุ16 ปี พ่อของสโตราโร ได้พบกบั Piero Portalupi ผู้ กํากบั

ภาพชาวอิตาลีท่ีมีช่ือเสียงขณะนัน้ เพ่ือขอให้สโตราโรได้เข้าทํางานในวงการภาพยนตร์ แตส่โตราโร

ยงัอายนุ้อยเกินไป และควรไปศึกษาเก่ียวกบัภาพยนตร์ก่อน Piero Portalupi จึงแนะนําให้ไป

สมคัรเรียนท่ี The Centro Sperimente di Cinemagrafia ซึง่ทางโรงเรียนรับนกัเรียนตัง้แตอ่าย ุ   

18ปีสโตราโรจึงใช้เวลาในขณะท่ีรอให้ถึงอายุท่ีเหมาะสมพอท่ีจะเข้าโรงเรียนด้านภาพยนตร์ได้  

โดยการท่ีเขาไปทํางานพิเศษท่ีร้านถ่ายภาพควบคู่กับเรียนด้านภาพยนตร์ท่ีโรงเรียน Italian 

Cinematographic Training Center   

                   

สโตราโรอายุได้ 18 ปี สโตราโรจึงสมคัรเข้าเรียนท่ี The Centro Sperimente                   

di Cinemagrafia อีกครัง้  แต่การรับสมคัรได้เปล่ียนเป็นรับบคุคลท่ีมีอายตุัง้แต่ 20 ปี สโตราโร    

จึงขอเจ้าหน้าท่ีให้อนญุาตให้เขาได้เข้าสอบกบัผู้ ท่ีมาสมคัรคนอ่ืน ๆ อีก 500 คน ถึงกระนัน้เขาก็มี

โอกาสน้อยมากท่ีจะสอบผ่าน เพราะทางโรงเรียนจะรับคนเรียนด้านการถ่ายทําภาพยนตร์เพียง     

3 คนเท่านัน้ แต่สโตราโรก็สอบผ่าน ได้เป็น 1 ใน 30 คนของนักเรียนท่ีมีสิทธ์ิเข้าสอบสมัภาษณ์ 

โดยการสอบสัมภาษณ์จะต้องแนะนําตัวเองและนําเสนอผลงานของแต่ละคนพร้อมกับทํา

แบบทดสอบของทางโรงเรียน สโตราโร กล่าวว่า “เขาจําได้ว่าเขาเป็นคนสดุท้ายในการสมัภาษณ์ 

ตอนนัน้เป็นเวลาบ่าย 2 โมง มีคน 10 คนนั่งอยู่เพ่ือถามคําถามเขา ทําให้สโตราโรรู้สึกต่ืนเต้น     

แต่ก็ต้องพยายามเผชิญหน้า เม่ือพวกเขาเร่ิมถามคําถามแรก หลงัจากนัน้ สโตราโรก็เร่ิมพดูและ

พดูติดต่อกันเป็นเวลา 2 ชัว่โมง ในตอนนัน้เขาไม่รู้สึกอะไรนอกจากความต้องการท่ีอยากจะเป็น        

ผู้ กํากบัภาพ และเขาเช่ือว่ามนัเป็นสิ่งท่ีดีท่ีสดุท่ีเขาได้เลือกแล้ว เขารู้สึกกลวัเพราะกรรมการอาจ

เลือกคนท่ีอาย ุ20 ปีแทนท่ีจะเป็นเขา  แต่ในท่ีสดุเขาก็ได้รับเลือกเป็น 1 ใน 3  คนท่ีจะได้เรียนซึ่ง

ถือว่าจะเป็นจุดเร่ิมต้นชีวิตของสโตราโรในวงการภาพยนตร์” (vittoriostoraro-asc.blogspot, 

2010 : Online) 
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เร่ิมเข้าสู่อุตสาหกรรมภาพยนตร์    

 ในช่วง 1-2 ปีในการเรียนของสโตราโร พ่อของเขาได้พาไปหาโปรดิวเซอร์ท่ีเขารู้จัก 

โดยสโตราโรได้เข้ามาทํางานในฐานะเดก็ฝึกงานท่ีไม่มีเงินเดือนในช่วงปิดเทอมฤดรู้อน สโตราโรได้

ฝึกงานโดยทําหน้าท่ีโหลดฟิล์ม ในทุก ๆ ครัง้ สโตราโรจะตดัฟิล์มชิน้เล็กและนําฟิล์มมาล้างเพ่ือ

เรียนรู้และทดสอบ  ผู้ช่วยกล้องท่ีสโตราโรทํางานด้วยช่ืนชมในการทํางานของเขา จึงชวนสโตราโร

มาทําภาพยนตร์กบัเขา ซึง่นัน้หมายถึงการเปิดทางให้เขาเข้าสูอ่ตุสาหกรรมภาพยนตร์ เขาปฏิเสธ

เพราะอยากจะเรียนให้จบก่อน ถึงแม้ว่าสโตราโรอยากจะทํางานและมนัก็เป็นโอกาสท่ีดี แต่การ

เรียนนัน้ก็สําคญั เขาเช่ือวา่ การเรียนนัน้เป็นสิง่ท่ีวิเศษเพราะเป็นแรงขบัให้ได้เรียนรู้ มีอิสระท่ีจะคิด 

ทดลองได้สร้างสรรค์งานอยา่งท่ีเราอยากจะทํา  

 

 พอสําเร็จการศกึษาท่ี The Centro Sperimente di Cinemagrafia  สโตราโรได้เร่ิมทํางาน

ทนัทีในกองถ่ายภาพยนตร์ โดยทําหน้าท่ีเป็นคนปรับโฟกสั  (Focus Puller) ทนัทีท่ี Anamorphic 

Picture หลงัจากทําภาพยนตร์ได้ 2 เร่ือง สโตราโรก็ได้เป็นผู้ช่วยตากล้อง (Assistant Camera)  

หลังจากท่ีทําภาพยนตร์ผ่านไปได้หลายเร่ืองเขาก็ได้ทํางานในตําแหน่ง ผู้ ควบคุมกล้อง         

(Camera Operator) สโตราโรคิดว่ากล้องนัน้เปรียบเหมือนปากกาท่ีเราใช้วาดภาพ การควบคมุ

กล้องเป็นจดุสําคญัในการจดัองค์ประกอบและจงัหวะ สิ่งเหลา่นีถื้อว่าเป็นจดุเร่ิมต้นและบทเรียนท่ี

ดีสําหรับเขาท่ีจะได้เรียนรู้และฝึกฝน และเป็นรากฐานของการทํางาน        

 

สโตราโรได้ทํางานเป็น ผู้ควบคมุกล้อง (Camera Operator) ให้กบัผู้ กํากบัภาพ อลัโด 

สคาวาร์ดา (Aldo Scavarda) และ Marco Scaplli สโตราโรทํางานเป็น ผู้ควบคมุกล้อง           

(Camera Operator) เพียง 3 เร่ืองเท่านัน้ก่อนท่ีการผลิตภาพยนตร์ในอิตาลีจะซบเซาลง การสร้าง

ภาพยนตร์ลดจํานวนลงจาก 300 เร่ืองต่อปี เหลือเพียง 10 เร่ืองต่อปีเท่านัน้ จึงทําให้เขาไม่มีงาน

เข้ามา    แต่สโตราโรกลบัมองว่าภาวะหยดุตวัของธุรกิจภาพยนตร์นัน้ ไม่ใช่จุดจบของอาชีพของ

เขาแต่เป็นโอกาสให้เขาได้ไปกลบัไปศึกษาต่อ   สโตราโรมุ่งเน้นในการศึกษางานท่ีดีเย่ียมของ

ศิลปินหลาย ๆคน ไม่ใช่เพียงแต่ศิลปินทางด้านภาพยนตร์ แต่เป็นทุกศาสตร์ของศิลปะทุกชนิด   

เม่ือนกึย้อนกลบัไปในสมยัท่ีเขาเรียน “ไม่มีใครท่ีโรงเรียนสอนภาพยนตร์บอกผมให้เรียน จิตรกรรม 

ดนตรี วรรณคดี หรือ ปรัชญา  ผมจงึศกึษาศาสตร์ตา่ง ๆ แล้วนํามาประยกุต์ ด้วยการศกึษาผลงาน
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ของศิลปินท่ี  โด่งดงัอย่าง ฟอล์คเนอร์ (Faulkner), เวอร์เมีย (Vermeer), คาราวจัโจ 

(Caravaggio), โมสาร์ท (Mozart) และเรมแบรนดท์ (Rembrandt) เป็นต้น”   

นอกจากนี ้สโตราโรยงัศกึษาผลงานของผู้ กํากบัภาพคนอ่ืน ๆ ซึง่สโตราโรได้รับอิทธิพลมา 

เช่น ไมเคิลแองเจิลโล แอนโทนิโอนิ (Michelangelo Antonioni) ผู้ กํากับหนังชาวอิตาลี              

สโตราโร กลา่ววา่ “ภาพยนตร์ของ แอนโทนิโอนิ ท่ีถ่ายในช่วงระหวา่งปี 1950 นัน้ใช้แสงในแนวทาง

ท่ีเหมือนจริงมาก ซึ่งมีผลต่อวิธีการเล่าเร่ือง ยงัมีคนอ่ืนๆอีกหลายคนท่ีใช้ทฤษฎีการจดัแสงแบบ

คลาสสิค เม่ือรวมกบัความรู้ท่ีศกึษาจากศิลปะแขนงอ่ืน ๆ แรงจงูใจจากภาพวาด หนงัสือ รูปภาพ 

และใบหน้าตา่งๆ หรือการมองทิศทางท่ีแสงสอ่งลงบนหน้าคณุขณะท่ีเราคยุกนัอยู่นีก็้เป็นความรู้ท่ี

ซมึซบัเข้าไปในความทรงจําของผม เพ่ือท่ีจะนํามาใช้กบังานตอ่ๆไปได้” (Zone, 2001: 6) 

ปี ค.ศ. 1966 หลงัจากท่ีสโตราโรได้ศึกษาเรียนรู้วิชาต่าง ๆ เขาก็ได้กลบัมาทํางานทาง

ภาพยนตร์อีกครัง้   สโตราโรกลบัไปทํางานในตําแหน่งผู้ ช่วยตากล้อง (Assistant Camera)        

ในภาพยนตร์เร่ือง  Before the Revolution  กํากบัภาพยนตร์โดย เบอร์นาโด เบอร์โตลชุช่ี 

(Bernarrdo Bertolucci) การทํางานนีก็้เท่ากบัว่าสโตราโรก้าวถอยหลงัให้กบัความก้าวหน้าของ

เขา แต่สโตราโรคิดว่ามนัจําเป็นท่ีเราจะต้องมีความกล้าและถ่อมตนในการจะเร่ิมต้นชีวิตใหม่อีก

ครัง้และเขาก็ยอมรับสถานภาพนัน้ หลงัจากหนงัเร่ืองนัน้เขาก็กลบัมาทํางานเป็น ผู้ควบคมุกล้อง

(Camera Operator) เหมือนเดิม ซึ่งมนัทําให้เขารู้สึกว่ายงัมีอีกหลายอย่างท่ีจะต้องเรียนรู้         

การเรียนรู้อย่างต่อเน่ือง และตัง้ใจปรับปรุงตนเอง เป็นแรงผลกัดนัให้สโตราโรก้าวหน้าไปถึงจดุ ๆ 

หนึง่  

 ในปี ค.ศ.1968 ภาพยนตร์เร่ืองแรกท่ี สโตราโรได้รับตําแหน่งเป็น ผู้ กํากับภาพ 

(Cinematographer) คือภาพยนตร์เร่ือง Giovinezza, Giovinezza (Youthful, youthful) กํากบั

ภาพยนตร์โดย แฟรนโก รอซซี่ (Franco Rossi)  สโตราโรพดูถึงความรู้สกึในการถ่ายภาพยนตร์

เร่ืองแรกว่า “ผมสามารถเล่าเร่ืองทัง้หมดได้อย่างสมบูรณ์  มนัเป็นเหมือนการเดินทางโดยการใช้

ภาษาจากแสงและความมืดกบัการตดักนัของแสงและเงา (Contrast)  พวกเราเร่ิมจากการนํา

ถ้อยคําหลาย ๆ คําบนหน้ากระดาษมาตีความเพ่ือเล่าเร่ืองราวบนภาพยนตร์ หนังเร่ืองแรกก็

เหมือนกบัรักแรกพบ  ผมจําได้ว่าผมร้องไห้ 2 วนัก่อนท่ีเราจะเสร็จสิน้การถ่ายทํา เพราะผมคิดว่า

ผมจะไม่มีประสบการณ์เช่นนีอี้กแล้ว ผมอาจจะได้ทําภาพยนตร์ท่ีใหญ่และดีกว่านีส้กั 100,000 

เท่า แตน่ี่จะเป็นครัง้แรกเสมอ อย่างไรก็ตามภาพยนตร์ท่ีสําคญัท่ีสดุสําหรับผมนัน้ก็คือเร่ืองอะไรก็

ตามท่ีผมกําลงัถ่ายทําอยู่นั่นแหละ ถ้าคุณไม่มีทศันคติแบบนัน้ล่ะก็ คุณก็พลาดโอกาสท่ีจะเห็น
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คุณค่าของสิ่งท่ีเกิดขึน้รอบ ๆ ตัวคุณ การทําอะไรให้ดีนัน้คุณต้องเอาใจใส่กับมันอย่างเต็มท่ี”    

(Zone, 2001: 7) 

 ในปี  ค .ศ .1971สโตราโรได้เ ข้า ร่วมเป็นสมาชิกสมาคมผู้ กํากับภาพแห่ง อิตาลี 

(Association of Italian Cinematographers, A.I.C.) และปี ค.ศ. 1988 สโตราโรรับตําแหน่งเป็น

ประธานสมาคมผู้ กํากับภาพแห่งอิตาลี และก่อตัง้สมาพนัธ์ผู้ กํากบัภาพแห่งยโุรป (European 

Federation of Cinematographers, IMAGO) ซึง่ประกอบด้วยสมาชิกกว่า 20 ประเทศในยโุรป 

เพ่ือเป็นแหล่งเผยแพร่ข้อมูลข่าวสาร พบปะสนทนากันเพ่ือแลกเปล่ียนความรู้ สนับสนุน          

คอยช่วยเหลือแบง่ปันความรู้กนัทัง้ด้านศลิปะและเทคโนโลยี 

 

ผลงานของสโตราโรนัน้มีมากมายทัง้ทางภาพยนตร์และโทรทศัน์  สโตราโรได้รับรางวลั   

อะคาเดมี (Academy Award) สาขาผู้ กํากบัภาพยอดเย่ียม (Best Cinematography) ทัง้หมด            

3 รางวลั จากเสนอช่ือท่ีเข้าชิง 4 ครัง้ จากภาพยนตร์เร่ือง Apocalypse Now (1979) กํากบั

ภาพยนตร์โดย ฟรานซิส ฟอร์ด คอปโปรา (Francis Ford Coppola), ภาพยนตร์เร่ือง Reds 

(1981) กํากบัภาพยนตร์โดย วอร์เรน บีตตี ้ (Warren Beatty) และ ภาพยนตร์เร่ือง The Last 

Emperor (1987) กํากบัภาพยนตร์โดย เบอร์นาโด เบอร์โตลชุช่ี (Bernarrdo Bertolucci), และ

ได้รับการเสนอช่ือเข้าชิงจากภาพยนตร์เร่ือง Dick Tracy (1990) กํากบัภาพยนตร์โดย วอร์เรน 

บีตตี ้ (Warren Beatty) ถือได้ว่าสโตราโรเป็นผู้ กํากบัภาพท่ีมีอายนุ้อยท่ีสดุท่ีได้รับรางวลัแห่ง

ความสําเร็จอยา่งตอ่เน่ือง และได้รับรางวลัจากสถาบนัตา่ง ๆ  

 วิททอริโอ สโตราโร เป็นผู้ กํากบัภาพคนท่ี 14 ท่ีได้รับรางวลัความสําเร็จสงูสดุ (Lifetime 

Achievement Award) จากสมาคมผู้ กํากบัภาพแห่งสหรัฐอเมริกา (American Society of 

Cinematographers, A.S.C.) ในปี ค.ศ. 2001  รางวลันีม้อบให้แก่ผู้ กํากบัภาพท่ีอทิุศการทํางาน

ในวงการผลติภาพยนตร์และมีผลงานท่ีตราตรึงใจในด้านศลิปะการถ่ายทําภาพยนตร์  สโตราโรถือ

ได้ว่าเป็นผู้ กํากบัภาพท่ีอายนุ้อยท่ีสดุท่ีได้รับรางวลัความสําเร็จสงูสดุ (Lifetime Achievement 

Award) จากสมาคมผู้ กํากบัภาพแห่งสหรัฐอเมริกา ซึง่เป็นชาวต่างชาติเพียงคนเดียวท่ีได้รับการ

นับถือ  โดยเป็นสมาชิกของสมาคมผู้ กํากับภาพแห่งสหรัฐอเมริกากับผู้ กํากับภาพคนอ่ืน           

อย่าง  กอร์ดอน วิลลิส (Gordon Willis), วิกเตอร์ เจ เคมเปอร์ (Victor J. Kemper) และ Vilmos 

Zsigmond สมาชิกเหล่านีคื้อผู้ กํากบัภาพคลื่นลกูใหม่ของวงการศิลปะผู้ผลิตภาพยนตร์แบบร่วม

สมยั (Contemporary Moviemaking)  
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ภาพวิททอริโอ สโตราโร รับรางวลัจากสมาคมผู้ กํากบัภาพแห่งสหรัฐอเมริกา  

(American Society of Cinematographers, A.S.C.) ในปี ค.ศ. 2001 

 

 ประธานของสมาคมผู้ กํากบัภาพแห่งสหรัฐอเมริกา ได้พดูถึง สโตราโร การท่ีเขามีส่วน

ช่วยในเร่ืองของศิลปะทางการกํากับภาพว่า“สโตราโรเป็นศิลปินท่ีมีความพิเศษและมีทกัษะท่ีหา    

ท่ีเปรียบไม่ได้ เขายงัคงสรรค์สร้างชิน้งานท่ีมีความพิเศษอย่างต่อเน่ือง อีกทัง้เขายงัเป็นต้นแบบ

และแรงบนัดาลใจสําหรับผู้ผลติภาพยนตร์ และผู้ กํากบัภาพคนอ่ืน ๆ ในทกุ ๆ ท่ีทัว่โลก สโตราโรได้

อุทิศชีวิตทัง้หมดเพ่ือการถ่ายทําภาพยนตร์รวมถึงการพฒันาฝีมือของเขาเอง” (vittoriostoraro-

asc.blogspot, 2010 : Online) 

 

 ผู้ กํากับภาพหลายคนได้เรียกผลงานของสโตราโรว่าเป็น “การวาดภาพด้วยแสง” 

(Painting with Light) แตส่โตราโรไม่เห็นด้วยกบัการให้นิยามนัน้   สโตราโรว่าเป็น “การเขียนด้วย

แสง”  (Writing with Light) หากมองเพียงผิวเผินดเูหมือนว่าจะเป็นเพียงความแตกตา่งทางด้าน

ความหมาย ไม่ว่าจะเขียนหรือจะวาดก็ยงัคงใช้แสงในการสร้างสรรค์  สโตราโรได้ให้นิยามต่องาน

ของตวัเองตอ่อีกว่า  “การถ่ายทําภาพยนตร์ หมายถึง การเขียนด้วยแสงลงบนแผ่นฟิล์ม ดงันัน้มนั

จึงสร้างภาพ อารมณ์ และความรู้สกึต่างๆท่ีถกูส่ือออกมา มนัมีรูปแบบมากมายท่ีคอ่ยๆปรากฏขึน้

ในวัฒนธรรมของการผลิตภาพยนตร์ ซึ่งจะเห็นได้ชัดเจนเม่ือคุณได้ศึกษางานของผู้ กํากับภาพ

หลาย ๆ คน และจากหลายเชือ้ชาต ิผมเช่ือวา่งานของผมในตอนนี ้คือผลรวมของวฒันธรรมท่ีสร้าง

โดยผู้ กํากบัภาพทัง้หลายท่ีมาก่อนผม แม้แตภ่าพยนตร์ท่ีผมเคยเข้าร่วมเม่ือตอนสมยัหนุ่มๆขณะท่ี

ผมกําลงัเรียนอยู ่ก็เป็นสว่นหนึง่ของการฝึกฝนของผมเช่นกนั สิ่งท่ีผมมองได้กลายมาเป็นสว่นหนึ่ง

ของความทรงจําของผมอย่างไม่รู้ตัว สิ่งท่ีผู้ กํากับภาพทํา คือ การนําความรู้มาใช้บวกด้วย
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ลกัษณะเฉพาะหรือมมุมองของตวัเขาเอง ลกัษณะของผลลพัธ์ท่ีออกมานัน้สะท้อนให้เห็นถึงความ

ตัง้ใจจริงของผู้ กํากบัภาพท่ีมีตอ่งาน” (Zone, 2001: 6) 

 

 สโตราโร กล่าวเสริมว่า “การถ่ายภาพยนตร์ก็เหมือนกับการวิเคราะห์ความขดัแย้งกัน

ระหวา่งแสงและความมืด ความเย็นชาและความอบอุน่ สีนํา้เงินและสีส้ม หรือสีท่ีตดักนัสีอ่ืน ๆ มนั

ควรจะมีความรู้สกึกระตือรือร้น ความเปล่ียนแปลงหรือความเคล่ือนไหว ความรู้สกึท่ีว่าเวลายงัคง

เดินต่อไป กลางวันกลายเป็นกลางคืน ซึ่งจะกลายมาเป็นยามเช้า จากชีวิตสู่ความตาย             

การถ่ายภาพยนตร์ก็เหมือนกบัการบนัทึกข้อมลูการเดินทาง และใช้แสงในรูปแบบท่ีเหมาะท่ีสดุใน

ภาพแตล่ะภาพ” (Zone, 2001: 8) 

 

 สโตราโรแสดงความคิดเห็นการใช้คําว่า ”Director of Photography” ท่ีเกิดความขดัแย้ง

ระหว่างคําว่า ผู้ กํากบั (Director) และ ผู้ กํากบัภาพ (Cinematographer) การเรียกว่า Director  

รวมไปถึง Cinematographer ตา่งจาก ช่างภาพ (Photographer) ตรงท่ี Photography เก่ียวข้อง

กับภาพภาพหนึ่ง ซึ่งเป็นเพียงรูปถ่ายท่ีไม่มีการเคล่ือนไหว  องค์ประกอบพืน้ฐานของการถ่าย

ภาพน่ิง (Photography) เป็นประโยชน์แต่ขึน้อยู่กับการสร้างสรรค์ภาพโดยเล่าเร่ืองด้วยการใส ่  

การเคล่ือนไหวและเวลาเข้าไป องค์ประกอบทัง้สองอย่างนีทํ้าให้เกิดความเป็นไปได้อย่างนบัไม่

ถ้วนเม่ือคณุเร่ิมพิจารณาพวกมนัในแง่ของ ทิศทาง (Direction) เวลาท่ีเหมาะสม (Timing) และ 

จงัหวะ (Rhythm) สโตราโรกลา่วว่า “ในความคิดของผม ทกุคนควรศกึษาทกุอย่างท่ีเก่ียวข้องกบั         

การมองเห็นภาพ (Vision) ดนตรีนัน้เช่ือมต่อกับการมองเห็นเพราะว่าดนตรีจัดว่าเป็นจงัหวะ          

หากไม่รู้จกัจงัหวะก็จะทําให้เกิดการเข้าใจของจงัหวะของภาพท่ีแตกต่างกนัได้ยากและยงัรวมถึง

จงัหวะของแสง” (vittoriostoraro-asc.blogspot, 2010 : Online) แตล่ะภาพเกิดจากการรวมกนั

ขององค์ประกอบทางมองเห็นเหล่านี ้คือ แสง เงา สี องค์ประกอบ (Composition) และ เสียง

สมัผสั ซึง่ภาพยนตร์แตล่ะเร่ืองจะประกอบด้วยแตล่ะองค์ประกอบนี ้   ไม่มีผู้ ใดท่ีจะสามารถสร้าง

ภาพยนตร์ท่ีเย่ียมยอดได้เพียงลําพงั  ผลท่ีเกิดขึน้จากภาพยนตร์ทุก ๆเร่ืองคือไม่ได้มาจากผู้แต่ง

เพียงคนเดียว   แต่ประกอบด้วยหลายๆ ส่วนจากความพยายามของผู้ ท่ีมีความสามารถแต่ละคน

รวมกนั     
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สโตราโรเปรียบเทียบถึงการร่วมมือกัน เป็นเหมือนกับวงดนตรี  ซึ่งเล่นด้วยผู้บรรเลง

หลายๆคน และถกูกํากบัโดยหวัหน้าวงดนตรี (vittoriostoraro-asc.blogspot, 2010 : Online) 

วิททอริโอ สโตราโร ได้อทิุศทัง้ชีวิตเพ่ือสร้างการแสดงมโนภาพในเชิงสร้างสรรค์โดยใช้ แสง 

ความมืด สี การเคลื่อนไหว และ องค์ประกอบ ช่วยชีนํ้าคนอ่ืนๆ หลายคน   ใช้พลงัของเขาทุ่มเทใน

การทําภาพยนตร์ราวกบัเป็นตลาดความคิดสร้างสรรค์ สโตราโรกล่าวว่า “ผมพยายามจะเปิดรับ

อย่างเต็มท่ีเม่ือเจอกับภาพยนตร์เร่ืองใหม่ ๆ ผมพยายามท่ีจะพัฒนารูปแบบหรือสไตล์เพ่ือให้

เหมาะกบัแนวคิด (Concept) ท่ีผู้ กํากบัต้องการ มนัไม่สําคญัหรอกว่าจะเป็นการถ่ายแบบรูปแบบ 

หรือสไตล์ (Style) ไหน เม่ือคณุพบรูปแบบ หรือสไตล์ (Style) ท่ีเหมาะกบัภาพยนตร์นัน้ ๆ คณุก็จะ

พฒันารูปแบบของแตล่ะฉาก มนัเหมือนกบัหนงัสือท่ีมีหลายๆหน้า เป็นภาพรวมของหนงัสือทัง้เลม่ 

ไม่ใช่ภาพของแต่ละหน้า ด้วยกล้อง เลนส์ และฟิล์มเนกาทีฟท่ีเรามีในปัจจุบนันี ้รวมทัง้อุปกรณ์

อ่ืนๆ เราก็สามารถบอกเลา่เร่ืองราวโดยการใช้แสงในแบบท่ีเราต้องการได้” (Zone, 2001: 11)  

 
วิททอริโอ สโตราโร กับการพัฒนาด้านเทคโนโลยีภาพยนตร์ 
 

 สโตราโรกลายเป็นผู้แถลงในเร่ืองของความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีการผลิตภาพยนตร์ 

และรวมถึงการรักษาไว้ซึ่งเทคโนโลยีอ่ืนๆท่ีมีอยู่ หนึ่งในความพยายามอันนัน้คือการสร้าง

มาตรฐานของขนาดของกรอบภาพ (Aspect Ratio) ด้วยสดัส่วนของภาพท่ีมีความแตกต่างกนั

เน่ืองจากการเปลี่ยนแปลงของเทคโนโลยีใหม่ๆ ท่ีเกิดขึน้อยา่งตอ่เน่ืองในวงการ สโตราโรได้นําเสนอ

แนวคิดเก่ียวกบัรูปแบบของฟิล์มขนาดใหม่ สโตราโรมีแนวคิดว่า ฟิล์ม (Film) ก็เป็นภาษาอย่าง

หนึง่ ถ้าหากมีการเปล่ียนแปลงของกรอบภาพ ก็อาจจะทําให้สารในหนงัท่ีต้องการจะส่ือไปยงัผู้ชม

มีการเปลี่ยนแปลง ผู้ ชมควรจะได้ชมภาพในภาพยนตร์ท่ีเกิดจากการจัดองค์ประกอบโดย             

ผู้ กํากบัภาพ  

 ในปัจจุบนัโลกภาพยนตร์ ขนาดของกรอบภาพท่ีหลายรูปแบบหลายมาตรฐานด้วยกัน 

เช่น 1.85:1, 2.21:1, 2.35:1 ซึง่กรอบภาพขนาด 16:9 หรือ 1.78:1 เป็นมาตรฐาน Widescreen 

ของ HDTV การเปลี่ยนแปลงของกรอบภาพ (Aspect Ratio) ในภาพยนตร์มกัจะเกิดขึน้ในขัน้ตอน

การถ่ายโอน (Transfer) จากฟิล์มภาพยนตร์ไปใช้ในการออกอากาศในโทรทศัน์หรือขัน้ตอนการทํา 

วีซีดี (VCD) และ ดีวิดี (DVD) ทําให้เกิดการตดัพืน้ท่ีขอบข้างซ้ายขวาของภาพ หรือบางครัง้ก็ทําให้
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ภาพยืดหรือหด นัน่คืออตัราส่วนของภาพมีการเปลี่ยนแปลงจากเดิม ซึง่มกัจะสร้างปัญหาในการ

จดัองค์ประกอบ แก่ผู้ กํากับภาพยนตร์  ผู้ กํากบัภาพ หรือผู้ออกแบบฉาก เพ่ือเก็บรายละเอียด

สําคญั ๆ ของภาพไว้โดยท่ียงัคงรักษาองค์ประกอบท่ีสวยงามของภาพได้ แม้ว่าจะนําไป ถ่ายโอน 

(Transfer) ไปใช้ในสื่อตา่ง ๆ  ท่ามกลางมาตรฐาน Widescreen หลายแบบ และเพ่ือรองรับการ

พฒันาของภาพยนตร์ในอนาคต ไม่ว่าจะการถ่ายด้วยระบบดิจิตอล โรงภาพยนตร์แบบดิจิตอล 

หรือแม้การถ่ายด้วยฟิล์มขนาด 65 มิลลิเมตร (65 mm.) สําหรับรองรอบจอภาพยนตร์ขนาดใหญ่ 

(vittoriostoraro-asc.blogspot, 2010 : Online) 

 ใน  ปี  ค .ศ .1998 สโตราโรและลูกชายของเขาคิดค้นขนาดของกรอบภาพหรือ          

Aspect Ratio ท่ีเป็นมาตรฐานใหม่ขึน้สําหรับโทรทศัน์และภาพยนตร์ ซึง่เป็นทางออกตรงกลาง

ระหว่าง Widescreen 65mm. กับ HDTV โดยเขามีความคิดว่า ระหว่าง 2.21:1 (65 มม.)            

กบั 1.78:1 (HDTV) ถ้าดงึ 0.21 จาก 2.21 มาเพิ่มให้กบั 1.78 ก็จะได้กรอบภาพ ( Aspect Ratio) 

กลางคือ 1:2  หรือเรียกว่า Univisium (แต่เดิมเรียกว่า Univision) มาจากภาษาละติน แปลว่า 

ภาพท่ีรวมเป็นหนึ่งเดียว (Unity of Image) ซึง่จะช่วยให้ไม่ต้องเกิดการเปล่ียนแปลงกรอบภาพ 

หรือ Aspect Ratio ของภาพเม่ือนําไปใช้กบัส่ืออ่ืน ทําให้ในการจดัวางองค์ประกอบภาพและ

รายละเอียดของภาพไมห่ายไป 
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ภาพความแตกตา่งของฟิล์มแบบ 4 รูหนามเตย (4 perf) และ 3 รูหนามเตย (3 perf) 

 

 ระบบการถ่ายทําแบบ Univisium คือ ถ่ายด้วยขนาดกรอบภาพ (Aspect Ratio) 2:1   

โดยใช้ gate ขนาด 12x24 มิลลเิมตร ซึง่จะใช้เนือ้ฟิล์มสว่นท่ีเป็นพืน้ท่ีของเสียงด้วย คือ ถ่ายเตม็

เฟรม (Frame) เป็นแบบ 3 perf คือ 1 เฟรมภาพมีขนาดเท่ากบั 3 รูหนามเตย (3 perf โดย perf มา

จากคําวา่ perforations) ซึง่ระบบมาตรฐาน 1 เฟรมจะมีขนาดเทา่กนั 4 รูหนามเตย (4 perf) สโต

ราโร กลา่ววา่การถ่ายทําด้วยระบบนีจ้ะทําให้เกิดข้อดีหลายอยา่ง คือ  

 

1.ประหยดัเนือ้ฟิล์ม 25% ทัง้ฟิล์ม Negative และฟิล์ม Positive โดยท่ีคณุภาพของภาพ

ไมล่ดลง 

 

2.เพิ่มเวลาถ่ายได้ 25% ในฟิล์มแต่ละม้วน นอกจากนีย้งัเสียเวลาในการเปล่ียนท่ีบรรจุ

ฟิล์ม (Magazine) น้อยลง 

 

3.เสียงเคล่ือนฟิล์ม (Run film) ในกล้องเงียบกว่า เพราะเป็นแบบ 3 รูหนามเตยกลไก

ภายในกล้องจงึหมนุน้อยลง 

 

4.ใช้เลนส์แบบปกติ (Spherical)  โดยไม่ต้องใช้เลนส์อนามอร์ฟิค (Anamorphic) ทําให้มี

ข้อดีหลายประการ 
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- ไมเ่กิดการภาพท่ีบดิเบีย้ว (Distort) 

- จดัแสงน้อยกวา่ 

- เลนส์ แบบปกต ิ(Spherical) ได้ระยะชดัลกึ (Depth of field) ดีกวา่ 

- เลนส์อนามอร์ฟิค (Anamorphic) มีราคาแพง และเคล่ือนย้ายลําบากเพราะมี

ขนาดใหญ่และมีนํา้หนกัมาก 

- เลนส์แบบปกต ิ(Spherical) มีเลนส์หลายประเภทให้เลือกใช้มากกวา่เลนส์ 

อนามอร์ฟิค (Anamorphic)  

- ขนาดของกรอบภาพ (Aspect Ratio) 2:1 ทําให้ไม่ต้องใช้การ Pan & Scan 

ดงันัน้ องค์ประกอบภาพจงึไมมี่การเปล่ียนแปลง ไมว่า่จะนําไปลงในส่ือใดก็ตาม  

 

 เป็นเวลาทศวรรษท่ีสโตราโรได้นําเสนอการถ่ายด้วยระบบนี ้โดยมีบริษัท Technovision 

และ Claimont Cameras ท่ีได้ผลติกล้อง Arriflex435 และ 535B เพ่ือมารองรับการถ่ายด้วยระบบ

นีเ้พ่ือให้สามารถหมนุฟิล์มภาพแบบ 3 รูหนามเตย มีในกรุงโรม ลอนดอน และลอส แองเจิลลิส ท่ีมี

อปุกรณ์สนบัสนนุระบบ Univisium นี ้  

 

 ในปัจจุบนัอุปกรณ์ท่ีใช้ถ่ายและฉายเกือบทัง้หมดจะเป็นระบบ 4 รูหนามเตย และมี

มาตรฐานกลางอย่าง 1.85:1 กบั 2.39:1 ท่ียงัแพร่หลายกว่า ดงันัน้ระบบ Univisium จึงยงัไม่ได้

นํามาใช้อย่างแพร่หลาย อีกทัง้ยงัมีค่าใช้จ่ายค่อนข้างสูง แต่สโตราโรยงัคงใช้ระบบ Univisium 

ถ่ายภาพยนตร์ของเขาจนถึงปัจจบุนั 

 

สโตราโรได้ถ่ายภาพด้วยระบบนีเ้ร่ืองแรกด้วยระบบ Univisium คือ Tango (1998) และ

ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนคือ Goya in Bordeaux (1999), Picking Up the Pieces (2000), Frank 

Herbert's Dune (2000),  Exorcist: The Beginning (2004),  Zapata: El sueño del héroe 

(2004), Dominion: Prequel to the Exorcist (2005),  Fair Trade (2006), Caravaggio (2007),  

Dare to Love Me (2010) นอกจากนี ้สโตราโรยงัได้นําภาพยนตร์ท่ีถ่ายในช่วงแรก ๆ ของเขาท่ีเป็น

ภาพขนาด widescreen มาทําเป็นขนาดภาพ 2:1 ลงบนแผ่น ดีวิดี (DVD) คือภาพยนตร์เร่ือง 

Apocalypse Now (1979), Reds (1981), และ The Last Emperor (1987) 
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ผลงานการกาํกับภาพของ วิททอริโอ สโตราโร 
 

ภาพยนตร์ (Film) ปี (Year) ผู้กาํกับภาพยนตร์ (Director) 

Attack of the Normans 1962 Giuseppe Vari 

Il Labirinto 1966 Silvio Maestranzi 

The Scream  1966 Camillo Bazzoni 

Youthful, Youthful  

(Giovinezza, giovinezza) 

1968 Franco Rossi 

The Rage Within 1969 Franco Rossetti 

The Bird with the Crystal Plumage 1970 Dario Argento 

The Conformist 1970 Bernardo Bertolucci 

The Spider's Stratagem 1970 Bernardo Bertolucci 

Eneide (TV) 1971 Franco Rossi 

The Fifth Cord 

(Giornata nera per l'ariete) 

1971 Luigi Bazzoni 

'Tis Pity She's a Whore 1971 Giuseppe Patroni Griffi 

Body of Love 1972 Fabio Carpi 

Last Tango in Paris 1972 Bernardo Bertolucci 

Malicious 1973 Salvatore Samperi 

The Short and Happy Life of Brothers 

Blue 

1973 Luigi Bazzoni 

Revolt of the City 1973 Giuliano Montaldo 

Psychotic (Identikit) 1974 Giuseppe Patroni Griffi 

Primal Impulse 1975 Luigi Bazzoni/Mario Fanelli 

Orlando Furioso (mini-series) 1975 Luca Ronconi 

1900 1976 Bernardo Bertolucci 

Scanda 1976 Salvatore Samperi 

Agatha 1979 Michael Apted 

Apocalypse Now 1979 Francis Ford Coppola 
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ภาพยนตร์ (Film) ปี (Year) ผู้กาํกับภาพยนตร์ (Director) 

Luna 1979 Bernardo Bertolucci 

Reds 1981 Warren Beatty 

One From the Heart 1983 Francis Ford Coppola 

Wagner (TV-series) 1983 Tony Palmer 

Ladyhawke 1985 Richard Donner 

Peter the Great (TV mini-series) 1986 Marvin J. Chomsky/Lawrence 

Schiller 

Ishtar 1987 Elaine May 

The Last Emperor 1987 Bernardo Bertolucci 

Tucker: The Man and His Dream 1988 Francis Ford Coppola 

New York Stories 1989 Francis Ford Coppola 

Dick Tracy 1990 Warren Beatty 

The Sheltering Sky 1990 Bernardo Bertolucci 

Tosca (TV.) 1992 Brian Large 

Writing with Light: Vittorio Storaro 1992 David Thompson 

Roma Imago Urbis 1993 Luigi Bazzoni 

Little Buddha 1993 Bernardo Bertolucci 

Flamenco 1995 Carlos Saura 

Taxi 1996 Carlos Saura 

Bulworth 1998 Warren Beatty 

Tango 1998 Carlos Saura 

Goya in Bordeaux 1999 Carlos Saura 

Mirka 2000 Rachid Benhadj 

Picking Up the Pieces 2000 Alfonso Arau 

La Traviata (TV.) 2000 Pierre Cavassilas 

Frank Herbert's Dune (TV mini-series) 2000 John Harrison 

Zapata - El sueño del héroe 2004 Alfonso Arau 

Exorcist: The Beginning 2004 Renny Harlin 
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ภาพยนตร์ (Film) ปี (Year) ผู้กาํกับภาพยนตร์ (Director) 

Dominion: Prequel to the Exorcist 2005 Paul Schrader 

All the Invisible Children 2005 Stefano Veneruso 

Caravaggio 2007 Angelo Longoni 

L'Imbroglio nel lenzuolo 2009 Alfonso Arau 

Io, Don Giovanni 2009 Carlos Saura 

Man Ray 2009  

Dare to Love Me 2010 Alfonso Arau 

Kingdom Come 2010 Dean Wright 
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ผลงานภาพยนตร์สัน้ (Short films) 
 

ภาพยนตร์ (Film) ปี (Year) ผู้กาํกับภาพยนตร์ (Director) 

Etruscologia 1961 Giancarlo Romitelli 

L’urlo 1965 Luigi Bazzoni 

Sortilegio 1966 Camillo Bazzoni 

Labirinto 1966 Silvio Maestranzi 

Sirtaki 1966 Luigi Bazzoni 

Rapporto Segreto 1967 Camillo Bazzoni 

Dolce Alloggio 1968 Jean Pierre Alias 

I Grandi Naif Jugoslavi 1973 Luigi Bazzoni 

Arlecchino 1983 Giuliano Montaldo 

Le Ombre 1983 Gian MariaVolonte 

The Things That You Loved The 

Most 

2001 Gaetano Morbioli 

Eni Gas Italia 2001 Giacomo Battiato 

Illy Caffe 2002 Francis Ford Coppola  

You Can do it 2002 Tomas Krygier 

One Euro for a Child 2003 Leone Pompucci 

 

 

 

 

 

 

 

 



     

 

404 

รางวัลและผลงานที่ถูกเสนอช่ือเข้าชงิรางวัล (Awards and nominations) 

Academy Motion Picture Arts and Sciences (Los Angles, USA) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1980 Oscar award Best Cinematography Apocalypse Now 

1982 Oscar award Best Cinematography Reds 

1988 Oscar award Best Cinematography The Last Emperor 

1990 Nomination Best Cinematography Dick Tracy 

 
Film Critics Association (Los Angeles, USA) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1981 LAFCA Award Best Cinematography Reds 

1987 LAFCA Award Best Cinematography The Last Emperor 

 
Film Critics Association (The New York Film Critics Circle) (New York, USA) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1971 NYFCC Award Best Cinematography The Conformist 

1987 NYFCC Award Best Cinematography The Last Emperor 

1990 NYFCC Award Best Cinematography The Sheltering Sky 

 
 
Academy of Television Arts and Sciences (Los Angeles, USA) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1986 Nomination Best Cinematography Peter the Great 

2001 Emmy Award Best Cinematography Frank Herber’s 

Dune 

 



     

 

405 

American Society of Cinematographers (A.S.C.) (Los Angeles, USA) 
 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1988 Nomination Best Cinematography The Last Emperor 

1990 Nomination Best Cinematography Dick Tracy 

2000 Nomination Best Cinematography Frank Herber’s Dune 

 
English Academy of Motion Picture and Television Arts and Sciences (London, 
England) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1979 Nomination Best Cinematography Apocalypse Now 

1983 Nomination Best Cinematography Reds 

1989 Nomination Best Cinematography The Last Emperor 

1991 BAFTA Film Award Best Cinematography The Sheltering Sky 

 

British Society of Cinematographers (B.S.C.) ( England) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1979 Nomination Best Cinematography Apocalypse Now 

1989 B.S.C. Award Best Cinematography The Last Emperor 

1990 Nomination Best Cinematography Dick Tracy 

 

European Academy of Motion Picture Arts and Science (Parigi, France) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

2000 European Film Award Best Cinematography Goya in Bordeaux 
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Superior Technical Commette (Paris, France) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1974 Award of Honor Best Cinematography Identikit 

1998 Award Best Technical Cinematography 

(Cannes Film Festival) 

Tango 

 

Spanish Academy of Motion Picture Arts and Sciences (Madrid-Barcellona, Spain) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1996 Nomination Best Cinematography Flamenco 

1999 Nomination Best Cinematography Tango 

2000 Goya Award Best Cinematography Goya in Bordeaux 

 

Cinematography Film Festival “Madridimage” (Madrid, Spain) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1998 Award Best Cinematography Tango 

 

Circle of Film Critics (Madrid, Spain) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1999 Award Best Cinematography Tango 

2000 Award Best Cinematography Goya in Bordeaux 
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Camerimage Film Festival (Torun-Lodz, Poland) 

ปี 
(Year) 

รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1994 Golden Frog Award in Cinematography Lifetime Tribute 

1997 Golden Frog Award Best duo: 

Cinematography 

B. Bertolucci –Vittorio 

Storaro 

1998 President Award Best Cinematography Tango 

2000 Camera d’ORO Award Best Cinematography Frank Herber’s Dune 

2001 Doctorate Honoris 

Causa 

Doctorate in 

Cinematography 

Lifetime Tribute 

 

Italian Academy of Motion Picture Arts and Sciences (Rome, Italy) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1998 David di Donatello Award Best Cinematography The Last Emperor 

 

Associazione Nazionale Critic Cinematografici (Rome, Italy) 

ปี (Year) รางวัล (Award) สาขา (Category) ภาพยนตร์ (Film) 

1970 Silver Ribbon Award Best Cinematography Youthful, Youthful 

1988 Silver Ribbon Award Best Cinematography The Last Emperor 

1990 Silver Ribbon Award Best Cinematography The Sheltering Sky 

1994 Silver Ribbon Award Best Cinematography The Little Buddha 

1999 Silver Ribbon Award Best Cinematography Tango 
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รางวัลเกียรตยิศ (Personal Tribute/ Lifetime Achievement) 

ปี 
(Year) 

รางวัล (Award) สาขา (Category) สถาบัน /เทศกาลภาพยนตร์ 
(Festival) 

1998 Sylver Medal Award Best 

Cinematography 

Telluride Film Festival (Denver, 

USA) 

2005 Golden Pardo 

Award 

 Switzerland 

2005 Cinematography 

Award 

 The Boston Coolidge 

Foundation (Boston, USA) 

2005 Golden Alexander 

Award 

 International Film Festival 

(Torun-Lodz, Greece) 

2006 The Golden Seal  Jugoslovenska Kinoteca 

(Beograd, Serbia) 

2006 City of Busto Arsizio 

Prize 

 Busto Arsizio Film Festival 

(B.A.F.F.) (Italy) 

 

แหลง่ท่ีมา:  http://www.imdb.com/name/nm0005886/ (25 พฤศจิกายน 2553) 

                 http://www.storarovittorio.com/inglese/index.html (25 พฤศจิกายน 2553) 

      http://en.wikipedia.org/wiki/Vittorio_Storaro_filmography (24 พฤศจิกายน  

      พ.ศ. 2553) 
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ประวัตผู้ิเขียนวทิยานิพนธ์ 

 

 นางสาว วีรนุช เหล่าเมธากร เกิดเม่ือวันท่ี 16 สิงหาคม พ.ศ.2526 ภูมิลําเนา จังหวัด

ขอนแก่น สําเร็จการศึกษาระดบัปริญญาบณัฑิต จากสถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกล้าเจ้าคุณ

ทหารลาดกระบัง คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์ ภาควิชานิเทศศิลป์ สาขาการถ่ายภาพ เม่ือปี

การศึกษา 2549 และเข้าศึกษาต่อในระดับปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาการภาพยนตร์        

ภาควิชาการภาพยนตร์และภาพน่ิง คณะนิเทศศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เม่ือปีการศกึษา 

2550 
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