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บทที่  1 
บทนํา 

 
ความสําคัญและที่มาของปญหา 
 
 ลานนา  หรือดินแดนภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย  ซ่ึงประกอบดวย  จังหวัด
แมฮองสอน  เชียงใหม  เชียงราย  ลําพูน  ลําปาง  พะเยา  แพรและนาน เปนดินแดนที่มีเอกลักษณ
ทางวัฒนธรรม มีลักษณะเฉพาะที่เกิดจากความเชื่อ ขนบประเพณีและวิถีชีวิต เปนแหลง        
ประวัติศาสตร  ที่สืบสานอารยธรรมมาจนถึงปจจุบันบนวิถีแหงการปรับเปลี่ยนตามกระแสยุคสมัย
ทําใหเกิดลักษณะเฉพาะในการสรางสรรคศิลปะที่มีคุณคาทางดานสุนทรียภาพ  มีคุณคาทางดาน 
ภูมิปญญา  กอปรกับระยะเวลาที่ยาวนานจึงเกิดการหลอหลอม ผสมผสานวัฒนธรรมอยางกลมกลืน  
ทําใหเกิดลักษณะของเครื่องดนตรี  ลักษณะการประสมวง  ลักษณะการบรรเลงในเพลงที่มีสําเนียง
กล่ินอายพ้ืนบานลานนา  โดยเฉพาะอัตลักษณทางดานดนตรี ถือวาเปนอัตลักษณเฉพาะที่บงบอกถึง  
ภูมิปญญาไดเปนอยางดี 
 
 จังหวัดลําปางเปนจังหวัดหน่ึงใน 8 จังหวัดของดินแดนลานนา  เปนเมืองเกาแก             
มีประวัติความเปนมายาวนาน  มีความสําคัญและเจริญรุงเรืองทางดานศิลปวัฒนธรรม  เศรษฐกิจ  
และการปกครองตอ ๆ กันมาหลายยุคหลายสมัย  ดังน้ัน  จึงปรากฏหลักฐานของอดีตสืบทอด           
มาจนถึงปจจุบันหลายอยาง  ทั้งในรูปของวัฒนธรรม  ประเพณี  ศิลปกรรมและดนตรี  จังหวัด
ลําปางตั้งอยูทางภาคเหนือของประเทศไทยหางจากกรุงเทพฯ  ตามทางหลวงแผนดินสาย                 
พหลโยธิน ประมาณ   602  กิโลเมตร  ตามทางรถไฟประมาณ  625  กิโลเมตร  มีเน้ือที่ประมาณ  
12,533.961  ตารางกิโลเมตร  หรือประมาณ  7,833,726  ไร  มีอาณาเขตติดตอกับจังหวัดใกลเคียง  
คือ  ทิศเหนือติดตอกับจังหวัดพะเยา  และเชียงราย  ทิศใตติดตอกับจังหวัดตาก  ทิศตะวันออกติดตอ
กับจังหวัดแพรและจังหวัดสุโขทัย  ทิศตะวันตกติดตอกับจังหวัดเชียงใหมและจังหวัดลําพูน  มีการ
แบงเขตปกครองออกเปน  13  อําเภอ  คือ  อําเภอเมือง  อําเภอหางฉัตร  อําเภอแจหม อําเภอวังเหนือ  
อําเภองาว  อําเภอแมเมาะ  อําเภอแมทะ  อําเภอเกาะคา  อําเภอเสริมงาม  อําเภอสบปราบ  อําเภอเถิน  
อําเภอแมพริก  และกิ่งอําเภอที่ไดรับยกระดับเปนอําเภอใหม  คือ  อําเภอเมืองปาน 
 
 อําเภอเมืองปาน  จังหวัดลําปาง  มีลักษณะภูมิประเทศสวนใหญเปนภูเขาสูงติดตอกับ       
สันปนน้ํา  ซ่ึงเปนเสนแบงเขตจังหวัดลําปางกับจังหวัดลําพูน  เปนบริเวณตนน้ําลําธาร  เปนตน  
กําเนิดของลําหวยใหญ ๆ ที่สําคัญเชน  หวยแมมอน  หวยแมเมาะ  และหวยเมืองปาน  ซ่ึงมีนํ้าไหล
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ตลอดป  อําเภอเมืองปาน  ตําบลแจซอน  มีสถานที่พักผอนและเปนแหลงทองเท่ียว  คือ  นํ้าตก     
แจซอน  มีนํ้าพุรอนที่รอนมาก  สามารถตมไขสุกภายใน  10  นาที  มีไอนํ้ารอนซึ่งเกิดจากน้ําพุ
ระเหยขึ้นอยูตลอดเวลา  นํ้าพุรอนนี้มีบริเวณกวางประมาณ  1  ไร  อยูในบริเวณหวยหัวโปงซ่ึงเปน
สาขาของหวยแมมอน บริเวณน้ําตกแจซอนจะมีนํ้าตกถัดจากบริเวณน้ําพุรอนขึ้นไปประมาณ           
1  ไร  อยูในบริเวณหวยโปง  ซ่ึงเปนสาขาของหวยแมมอน  บริเวณนํ้าตกแจซอนจะมีนํ้าตกถัดจาก
บริเวณน้ําพุรอนขึ้นไปประมาณ  1  กิโลเมตร  เปนลักษณะน้ําตกที่สวยงามที่สุดแหงหน่ึง  มี  4  ช้ัน  
มีแองนํ้าอุน  สําหรับใชเปนท่ีวายนํ้า อาบเลนได  มีสภาพปาและพรรณไมบริเวณน้ําตก  ที่มี      
ความรมเย็นเนื่องจากเปนปาดงดิบ  ซ่ึงมีตนไมขนาดใหญหนาแนน  เหมาะสําหรับผูที่จะไปสัมผัส
กับธรรมชาติเปนอยางดี 
 

ตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน  เปนสถานที่หน่ึง  ที่มีการผลิตเคร่ืองดนตรีพ้ืนบาน  
เชน  ซึง  4  สาย  ซึง  6  สาย  สะลอ  กลองโปงโปง  กลองปูจา  และกลองสะบัดชัย  ผูวิจัยไดเขาไป
สํารวจเมื่อเดือนพฤศจิกายน  พ.ศ. 2545    เพ่ือเก็บขอมูลเบื้องตน    พบวา  ชุมชนแหงน้ีมีการผลิต
เครื่องดนตรีพ้ืนเมือง โดยใชวัตถุดิบที่มีอยูในทองถิ่น  มีลักษณะเปนศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน            
ท่ีสรางข้ึนดวยมือ มีประโยชนใชสอยที่มีคุณคาทางศิลปะการดนตรี โดยเฉพาะลักษณะทางกายภาพ  
ยังคงสัดสวนแบบพื้นบาน  โดยชางสลาที่ทําใหสวยงามตามรสนิยม  และมีความสามารถของตน
สะทอนใหเห็นถึงวิถีชีวิตที่เรียบงาย  และจิตวิญญาณของชุมชน  จึงเปนงานที่มีคุณคาทางสังคมที่
เก่ียวของกับดนตรี  แตสลาสรางเพ่ือความพึงพอใจ  สลาพ้ืนบานประเภทนี้จึงมีจํานวนนอย          
บางกลุม หรือบางทองถิ่นอาจจะไมมีเลยก็เปนไปได  เครื่องดนตรีที่จัดไดวามีความโดดเดนเปน   
เอกลักษณของชุมชนแหงน้ี  ก็คือ  ซึง  เปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด  ซึงโดยทั่วไปจะมี  4  สาย  
แบงออกเปน  3  ขนาด  คือ  ซึงเล็ก  ซึงกลาง  ซึงใหญ  แตซึง  6  สายในสภาพปจจุบันนั้นแทบจะ
ไมมีผูผลิตและผูเลนเครื่องดนตรี  ซึ่งทําใหการผลิตหรือการบรรเลงซึง 6 สายลดนอยถอยลงหรือ
อาจหมดไปก็เปนได 
  

ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาดนตรีพ้ืนเมืองของภาคเหนือ  โดยเลือกศึกษา  ซึง 6 สาย  
ตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน  จังหวัดลําปาง  ดวยเหตุผลดังตอไปน้ี 

 
ประการแรก  ซึงของชุมชนตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน  จังหวัดลําปาง  มีลักษณะ     

โดดเดน  เปนเอกลักษณเฉพาะถิ่นท่ีแตกตางออกไปคือ  ซึง 6 สาย  ขนาดใหญ  ที่มีเสียงทุม                     
ดังกังวาน ทุกวันนี้ยังคงรักษารูปทรงและลวดลายแบบดั้งเดิมไว  แมแตทาน่ังในการดีดก็เปน
ลักษณะชาวบาน  เปนทาเฉพาะเรียกวาทาน่ังคูเขา  ซ่ึงแตกตางไปจากทาน่ังขัดสมาธิ  และทาน่ัง             
พับเพียบ 
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ประการที่สอง  ซึง 6 สาย  ของชุมชนตําบลทุงกวาว  เปนเครื่องดนตรีพ้ืนบานที่
สะทอนใหเห็นวัฒนธรรมทางดานดนตรีของทองถ่ินที่มีความสัมพันธกับวิถีชีวิตของชุมชน             
มายาวนาน มีเอกลักษณโดดเดนเฉพาะตัว  กําลังไดรับผลกระทบตามกระแสอิทธิพลจากความ
เจริญกาวหนา ในโลกแหงสังคมวิทยาศาสตรและเทคโนโลยีปจจุบันที่พัฒนาอยางไมหยุดย้ัง ผล
สะทอนที่ตามมาคือ  ปรากฏการณการผสมผสานทางวัฒนธรรมดนตรี  โดยเฉพาะวัฒนธรรมดนตรี
สากล     ท่ีหลอหลอม ซึมแทรกอยูทั่วไปในวัฒนธรรมทางดานดนตรีพ้ืนบานลานนา ทําใหรูปแบบ
บางอยางอาจถูกปรับเปล่ียนไปทามกลางกระแสของใหมที่ถาโถมเขามา  แทจริงแลวควรเปนไปใน
ลักษณะการหยิบยืมอยางชาญฉลาด  บนพ้ืนฐานภูมิความรู  แตถาจะใหดีที่สุดก็คือ  นําวัฒนธรรม
กลับเขาไปในบริบทของสังคม และนําความรูน้ัน  ปลูกฝงบนพ้ืนฐานบริบททางสังคมของตน 

 
ปจจุบันงานทําบุญ  ขึ้นบานใหม  หรืองานแตงงาน  ก็มักนําดนตรีสากลเขามาแสดง

ในงานกิจกรรมงานบางประเภทก็ใชเครื่องขยายเสียง แถบบันทึกเสียง  เปดบรรเลงแทนการบรรเลง
จริง ทําใหดนตรีพ้ืนบาน  รับใชสังคมนอยลง จนอาจลืมไปวา ดนตรีพ้ืนบานหรือซึง 6 สาย  ยังคง
ปรากฏอยูในสังคม  จังหวัดลําปาง 

 
ประการที่สาม  มูลเหตุที่สําคัญก็คือ  สลาที่ผลิตเครื่องดนตรีมีนอยลง คนรุนหลัง           

ไมศึกษาที่จะสืบทอดองคความรูอันเปนภูมิปญญาของทองถิ่น ตลอดจนการปรับตัวตอระบบ          
การตลาด การจัดการผลผลิตดนตรีพ้ืนบานทําใหไมสามารถยึดเปนอาชีพที่แนนอนได อยางไร         
ก็ตาม  ก็ยังถือวาเปนงานอดิเรกที่ดําเนินควบคูไปกับวิถีชีวิต  คือ  ทั้งเลนและผลิตบาง  โดยอาชีพ   
แทจริงแลว    ก็คือ  เกษตรกรรม 

 
ประการสุดทาย ในวงวิชาการทางดนตรีปจจุบันน้ีเปนที่นาสังเกตวา มีขอมูล           

ทางการศึกษาดนตรีพ้ืนบานลานนาโดยเฉพาะวงสะลอซอซึงนอยมาก ย่ิงขอมูลที่เก่ียวกับซึง  6  สาย  
แทบจะไมมีขอมูลเลย  เอกสาร  ตํารา  หรือบทความตาง ๆ ท่ีปรากฏในเรื่องของซึงโดยทั่วไป             
จะเปนเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด  มี  4  สาย  มี  3  ขนาด  คือ  ซึงเล็ก  ซึงกลาง  ซึงใหญเทาน้ัน          
แทจริงแลว  ยังมีซึง  6  สาย  ในดนตรีพ้ืนบานลานนาอีกชิ้นหน่ึง 

 
ดวยสาเหตุท่ีกลาวมาขางตน เปนเหตุใหผูวิจัยมีความสนใจที่จะทําการศึกษา ซึง 6 สาย  

ตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน  จังหวัดลําปาง  เพ่ือเปนขอมูลเชิงประจักษในแนวทางวิชาการ  
ประกอบกับยังไมมีปรากฏรูปแบบการวิจัยเฉพาะกรณีในเรื่องน้ีมากอนจึงกําหนดหัวขอวิจัยเกี่ยวกับ 
ซึง  6  สายขึ้น  เพ่ือเปนประโยชนในการศึกษาดนตรีพ้ืนบานลานนา  เปนประโยชนตองานวิชาการ
ท่ีเก่ียวของกับดนตรี  ในการอนุรักษ  สงเสริมและเผยแพร  ซึง  6  สายตอไป 
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วัตถุประสงคของการวิจัย 
 
 1.  ศึกษาบทบาทของซึง 6 สาย ในบริบทสังคมชุมชน ตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน  
จังหวัดลําปาง 
 2.  ศึกษาภูมิปญญาการผลิตซึง  6  สาย 
 3.  ศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงซึง  6  สาย 
 
ขอบเขตการวิจัย 
 
 1.  การวิจัยเรื่องซึง  6  สายนี้  ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตในการวิจัยเฉพาะในเขตพื้นที่  
ตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน  จังหวัดลําปาง  ประกอบดวย  13  หมูบาน  ไดแก  หมูบานถ้ํา          
หมูบานทุงขวง หมูบานทุงแทน  หมูบานจง  หมูบานทุงกวาว  หมูบานทุงปง  หมูบานปลายนา       
หมูบานทุงจี้  หมูบานเฮี้ย  หมูบานหัวทุง  หมูบานปาเวียง  หมูบานแพะใหม  และหมูบานหลวง 
 2.   ศึกษาบทบาทของซึง  6  สายในบริบทสังคมชุมชนตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน  
จังหวัดลําปาง  ผูวิจัยจะไดทําการศึกษาซึง 6 สาย  ในบริบทของชุมชนความเปนมาตามยุคสมัย  โดย
แบงออกเปนยุคได  3  ยุค  คือ 

2.1 ยุคเดินเทา-ลองแพ  (ด้ังเดิม -  พ.ศ.  2501) 
2.2 ยุคสรางทาง – สรางฝายสูหมูบาน  (พ.ศ.  2502  -  2527) 
2.3 ยุคทางโยธา – ทางหลวง  (พ.ศ.  2528  -  ปจจุบัน) 

3. ศึกษาภูมิปญญาการผลิตซึง  6  สาย  โดยมุงศึกษาดานองคความรู  ดานการกระจาย
ความรู  ดานการถายทอดความรูและดานการสรางสรรคปรับปรุงความรู 
 4.  ศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงซึง 6 สาย  โดยมุงศึกษาจากบุคคลท่ีเปนนักดนตรี  ซ่ึง
เปนผูรูและไดปฏิบัติจริง  ในรูปแบบทาการบรรเลง รูปแบบการจัดวงดนตรี การเทียบเสียง หนาที่
ของการบรรเลง วิธีการบรรเลง และแนวการบรรเลงซึง 6 สาย 
 
วิธีดําเนินการวิจัย 
 
 ดําเนินการวิจัยโดยใชวิจัยเชิงคุณภาพ  โดยการสัมภาษณ  การสังเกตทั่วไปและการ
สังเกตอยางมีสวนรวม  การบันทึกภาพและการบันทึกเสียง  ระยะเวลาศึกษา  8  เดือน  เริ่มตั้งแต
เดือนตุลาคม 2546  ถึงเดือนพฤษภาคม  2547  มีข้ันตอนและวิธีการศึกษาดังตอไปน้ี 
 

 1. การเตรียมการและขั้นตอนการดําเนินการ ไดมีการวางแผนความเขาใจในสาระ          
ของงานที่จะตองดําเนินการ กําหนดปฏิทินการดําเนินงานและการออกภาคสนาม เขาพบผูนํา          
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ชุมชนเพื่อแนะโครงการ  รวมไปถึงการรวบรวมรายชื่อกลุมบุคคลเปาหมาย  และเก็บขอมูลทั่วไป
จํานวน 4  คร้ัง  โดยใชสถานที่  ที่บานครูเหน่ียม  ลือหาร หมูบานถ้ํา  ตําบลทุงกวาว  จังหวัดลําปาง   
เปนศูนยกลาง  เน่ืองจากครูเหนี่ยม  ลือหาร  เปนนักดนตรีพ้ืนเมืองที่มีความสามารถในการบรรเลง
ซึง 6 สาย  อีกทั้งยังผลิตซึง 6 สายได     ตอจากนั้นเปนการภาคสนามเฉพาะบุคคลเพื่อสังเกตแบบมี
สวนรวม และสัมภาษณบุคคลเปาหมาย เม่ือเสร็จส้ินกิจกรรมก็นําสรุปผลงาน เพ่ือวางแผนที่จะ
ดําเนินการตอ รวมการออกภาคสนามและสัมภาษณทั้งหมด  20  คร้ัง 
 
 2. การรวบรวมขอมูล  ผูวิจัยไดออกภาคสนามเพื่อเก็บและรวบรวมขอมูลโดยใชวิธี 
การสัมภาษณแบบลึก  การสังเกตการณแบบมีสวนรวม  และการรวบรวมขอมูลเอกสารจากองคกร
ตาง ๆ ที่เปนแหลงขอมูลของชุมชน  เอกสาร  ตํารา  หนังสือจากหอสมุด  สัมภาษณบุคคลแบบ        
เจาะลึกจากบุคคลเปาหมาย  รวมไปถึงผูรูผูอาวุโส  ขอมูลที่เก็บรวบรวมไดแก  ประวัติชุมชน  ความ 
สัมพันธในชุมชน  วิถีชีวิต  ซึง  6  สายในบริบทสังคมชุมชน  และภูมิปญญาการผลิตซึง  6  สาย 
 
 3.  วิเคราะหขอมูล ผูวิจัยนําขอมูลที่ไดจาการออกภาคสนามในเดือนตุลาคม 2546  ถึง
เดือนเมษายน  2547  จนครบทั้ง  13 หมูบาน  จัดเปนหมวดหมู  ตรวจสอบขอมูล  วิเคราะหและสรุป  
ในสัดสวนท่ียังไมสมบูรณน้ัน  ก็ไดออกภาคสนามเพิ่มเติม  จนสามารถจัดลําดับและวิเคราะหขอมูล
ได  ทั้งน้ีไดจัดทําเปนบท  และปรึกษากับอาจารยที่ปรึกษางานวิจัยไดตรวจสอบและใหความคิดเห็น
เร่ืองสวนที่ยังไมสมบูรณ  เมื่อไดทราบแลวจึงปรับปรุงแกไขจุดดอย  ทุมเทสรางเสริมจุดขาด  จน  
ทําใหงานวิจัยมีความสมบูรณขึ้น 
 
 4.    การนําเสนอผลงาน  ผูวิจัยไดรายงานผลการวิจัยแบงออกไวเปน  6 บท  บทที่หน่ึง
เก่ียวกับความเปนมา  ความสําคัญของเรื่องที่ศึกษาวิจัยและกรอบความคิดในการวิจัย  บทที่สอง        
ขอมูลพ้ืนฐานของชุมชน  บทที่สามเกี่ยวกับบทบาทของซึง  6  สายในบริบทสังคมชุมชน  ตําบล  
บทที่ส่ีเก่ียวกับเรื่องภูมิปญญาการผลิตซึง 6 สาย บทที่หาเก่ียวกับเรื่องระเบียบวิธีการบรรเลงซึง        
6  สาย  บทที่หกบทสรุป  อภิปราย  และขอเสนอแนะ 
 
ประโยชนท่ีคาดวาจะไดรับ 
 
 1. ทราบบทบาทของซึง 6 สายในบริบทสังคมตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน  จังหวัด
ลําปาง 
 2.  ทราบภูมิปญญาของการผลิตซึง  6  สาย 
 3.  ทราบระเบียบวิธีการบรรเลงซึง  6  สาย 
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 4.  เปนแนวทางในการศึกษา  สงเสริม  เผยแพร  ความรูดนตรีลานนา 
 5. เปนขอมูลทางวิชาการ  ในการศึกษาทางมานุษยดนตรีวิทยา  โดยเฉพาะอยางย่ิง
ดนตรีลานนา อันเปนแนวทางสําหรับการอนุรักษและเผยแพร ซึง 6 สาย  ใหคงอยูเปนวัฒนธรรม
ทางดนตรี ที่ควรแกความภาคภูมิของตําบลทุงกวาว อําเภอเมืองปาน จังหวัดลําปางสืบไป 
 
การศึกษาแนวคิดและเอกสารที่เก่ียวของกับการวิจัย 
 
 การศึกษาวิจัยเรื่อง  ซึง  6  สาย  ตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน  จังหวัดลําปาง  ผูวิจัย
ไดทําการศึกษาแนวคิดที่เก่ียวของกับการวิจัย  เพ่ือนํามาเปนประโยชนในการกําหนดแนวคิดใน
การศึกษา  ซ่ึงจําแนกออกเปนหัวใจไดดังน้ี 
 1.  แนวคิดเก่ียวกับภูมิปญญาชาวบาน 
 2.  แนวคิดเก่ียวกับการศึกษากับความเขมแข็งของชุมชน 

3.  แนวคิดเก่ียวกับการศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น 
 
1.   แนวคิดเก่ียวกับภูมิปญญาชาวบาน 
 

ภูมิปญญาชาวบาน  เปนความรูที่ส่ังสมเปนระยะเวลายาวนาน  เปนข้ันตอนที่มีเหตุผล   
สามารถเชื่อมโยงการดําเนินวิถีชีวิตในทองถ่ินไดอยางเหมาะสม กลมกลืนในรูปแบบที่เปน
นามธรรมและรูปธรรม 
   “ภูมิปญญาที่เปนลักษณะรูปธรรมจะสะทอนออกมาใน  3  ลักษณะ  ที่สัมพันธใกลชิด
กันคือ 
 1.1.  ความสัมพันธใกลชิดกันระหวางคนกับโลก  ส่ิงแวดลอม  สัตว  พืช  ธรรมชาติ 
 1.2.  ความสัมพันธกับคนอื่น ๆ ท่ีรวมในสังคมหรือในชุมชน 
 1.3. ความสัมพันธกับสิ่งศักด์ิสิทธิ์   ส่ิงเหนือธรรมชาติ   สิ่งที่ไมสามารถสัมผัสได             
ท้ังหลาย  ทั้งสามลักษณะนี้คือสามมิติของเร่ืองเดียวกัน คือชีวิตของชาวบาน สะทอนออกมาถึง       
ภูมิปญญาในการดําเนินชีวิตอยางมีเอกภาพเหมือนสามมุมของรูปสามเหลี่ยม ภูมิปญญาจึงเปน        
รากฐานในการดําเนินชีวิตของชาวบาน”  (เสรี  พงศพิศ,  2533 : 73) 
  

“ภูมิปญญาเกิดจากการสะสม  เรียนรูมาเปนระยะเวลานาน  มีลักษณะเชื่อมโยงกันไปหมด
ทุกสาขาวิชาไมแยกเปนวิชา ๆ แบบที่เราเรียน ฉะนั้นวิชาที่เก่ียวกับ  เศรษฐกิจ  อาชีพ  ความเปนอยู  
เก่ียวกับการใชจาย เก่ียวกับการศึกษาวัฒนธรรม จะผสมเชื่อมโยงกันไปหมด” (ประเวศ วะสี,         
2533 : 73) 
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2. แนวคิดเก่ียวกับการศึกษาความเขมแข็งของชุมชุน   
 

 ชุมชน  หมายถึง  การที่คนจํานวนหนึ่งมีวัตถุประสงครวมกันมีความเอื้ออาทรตอกันมี
ความพยายามทําอะไรรวมกันมีการเรียนรูรวมกันในการกระทํา ซ่ึงรวมถึงการติดตอส่ือสาร  
(communicate)  กันดวย  ความเปนชุมชนจะมีลักษณะ  4  ประการ  คือ  มีวัตถุประสงครวมกัน           
มีความเอ้ืออาทรตอกัน มีการกระทํารวมกัน มีการเรียนรูรวมกันในการกระทํา จากลักษณะ          
องคประกอบทั้ง  4  ลักษณะนี้จะมีส่ิงที่ผุดบังเกิด  (emerge)  ออกมาอีก  2  อยาง  คือ  ความมี             
จิตวิญญาณ  (ของกลุม)  และผูนําตามธรรมชาติและการจัดการ  ความเปนกลุมกอนหรือความเปน
ชุมชนทําใหกลุมมีศักยภาพสูงมากเพราะเปนกลุมกอนที่มีวัตถุประสงครวมกันน่ันคือ มีความรัก    
มีการกระทําและมีการเรียนรูรวมกัน  ความเปนชุมชนแกปญหาไดทุกชนิดทั้งเศรษฐกิจ  จิตใจ  
สังคมวัฒนธรรม  ส่ิงแวดลอม  การเมืองและสุขภาพ   (ประเวศ  วะสี  อางถึงในจําลอง  คําบุญชู        
และคณะ, 2541 : 6) 
 

 ในการพัฒนาการเรียนรูของคนในชุมชน  การรวมตัวกันของคนเขามาเรียนรูรวมกัน  
ต้ังเปาหมายรวมกัน  หาทางเลือกและตัดสินใจดวยกัน  ชวยกันลงมือทํารวมกันสรุปบทเรียนเพ่ือ
ปรับปรุงแกไขการทํางานพัฒนาใหดีขึ้น  เปนเครื่องมืออันทรงพลังในการพัฒนาชุมชนในทุก ๆ 
ดาน  กระบวนการเรียนรูรวมกันนี้  ยังเปนกลไกในการลดความขัดแยงในชุมชนอีกดวย  เพราะเปน
กระบวนการที่ไดมีการแลกเปลี่ยนการเรียนรูความเขาใจและลดชองวางทางความคิดระหวางกัน          
ในการพัฒนาระบบโรงเรียนใหตอบสนองความตองการของทองถิ่นสังคม  จําเปนตองอาศัยการ
รวมคิดรวมทําของฝายตางๆ นอกเหนือไปจากกลุมครูผูบริหารโรงเรียนและนักการศึกษา  กลาวคือ
พอแมผูปกครองและคนในชุมชนจะตองมีบทบาทเชิงรุกในการกําหนดทิศทางการจัดการศึกษา        
ในโรงเรียน  และการกระตุนใหเกิดการเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของครู  ใหตอบสนองความตองการ
ของพอแมและชุมชน  การรวมพลังจะสงผลทางบวกไดน้ันจะตองอาศัยองคประกอบที่สําคัญไดแก  
สํานึกรวมของความสําคัญของการรวมตัวกันหรือ “รวมกันเราอยู” การแลกเปลี่ยนการเรียนรู
ระหวางกันในการมองปญหาทางแกและตัดสินใจรวมกัน  การจัดระบบและแบงงานกันรับผิดชอบ
โดยทุกฝายยึดโยงกันอยูไดดัวยการมองปญหารวมกัน ความเขาใจและการยอมรับในความ           
แตกตางระหวางคนที่เขามารวมกลุมกันรวมท้ังการยอมรับวา  ในความแตกตางกันนั้น  ตางคนตางม ี
ศักยภาพและความสามารถคนละอยางที่  หากนํามาผนึกกําลังกันแลว จะกอใหเกิดพลังมหาศาลได  
(อมรวิชช  นาครทรรพ  ในจดหมายเปดผนึกถึงประชาชนชาวไทย  ฉบับท่ี  9,  2542 : 66-67) 
 
 “แนวคิดสําคัญของคณะศึกษาในการสงเสริมเร่ืองการศึกษาเพ่ือความเขมแข็งของ         
ชุมชนน้ัน  เนนท่ีการปลุกพลังชุมชนขึ้นบนพื้นฐานภูมิปญญาและการทํางานรวมกันของคนใน         
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ชุมชนควบคูไปกับแนวปฏิรูประบบบริหารการศึกษาที่กระจายอํานาจการจัดการหลักสูตรการเรียน
การสอนและบริหารทรัพยากรของโรงเรียนตามสภาพความตองการ  ความเชื่อ  ตลอดจนรากเหงา
ทางวัฒนธรรมอันเปนเอกลักษณของชุมชนทองถิ่นนั้น ๆ เอง”  (คณะศึกษา  “การศึกษาไทยในยุค  
โลกาภิวัฒน”,  2542 : 26-27) 
 
 “เราจะตองเปลี่ยนแนวคิด  จากการศึกษาที่เคยคิดวาเปนเรื่องของครูผูสอนนักเรียนใน
โรงเรียนมาเปนเร่ืองของการเรียนรูตลอดชีวิต ซ่ึงทุกคนตองมีสวนผลักดัน ตั้งแตพอแม วัด        
สถานบันในชุมชน  องคกรเอกชนสาธารณประโยชน  บริษัท  รัฐบาล  ท้ังน้ีก็เพราะวาคนตองเรียน
ต้ังแตเกิดจนตาย ส่ือมวลชนก็มีสวนสําคัญย่ิงรัฐบาลก็มีสวนสําคัญเพราะรัฐบาลเปนคนที่               
วางกฎหมาย   กฎระเบียบ  รัฐบาลตองมุงกระจายอํานาจไปยังชุมชน  เพ่ือใหชุมชนจัดการศึกษาได”  
(สิปปนนท  เกตุทัด,  2542 : 41) 
 
 ลักษณะชุมชนที่เขมแข็งซ่ึงเปนที่คาดหวังและตองการคือ 
 1.  ชุมชนที่มีสภาพรวมกันเปนปกแผนอยางแนนแฟน  ในทางกายภาพหรอืรูปธรรม  
คือ  สมาชิกของชุมชนมีศักยภาพ  มีการพึ่งพาอาศัยและรวมมือกันในกิจกรรมตาง ๆ ทั้งของสวนตัว
และสวนรวม  ทั้งดานอาชีพ  วัฒนธรรม  ประเพณี  พิธีกรรม  การพัฒนาชุมชน  การแกไขปญหาที่
เกิดขึ้นในชุมชน  ฯลฯ  ในทางจิตวิญญาณ  คือ  สมาชิกของชุมชน  มีความรูสึกผูกพันกับชุมชนและ
สมาชิกในชุมชน มีความรักใครสามัคคี  เอื้อเฟอเผ่ือแผ  ใหความชวยเหลือแบงปนระหวางกัน  ฯลฯ 
 2.  ชุมชนมีศักยภาพที่พ่ึงพาตนเองไดในระดับที่สูง   แรงงาน   ทรัพยากร  เพ่ือการ          
ยังชีพพ้ืนฐานของครอบครัวตนเอง  แมจะมีการพ่ึงพิงตนเองไดในระดับที่สูง  ไมวาในดานอาชีพ  
การศึกษา  การกินอยู  ประเพณีการรักษาพยาบาล  ฯลฯ 
 3.  ชุมชนที่สามารถควบคุมและจัดการกับปญหาที่เกิดขึ้นไดดวยตนเองเปนสวนใหญ  
โดยอาศัยอํานาจ  ความรู  และกลไกภายในของชุมชน  กําหนดแนวทางของการแกไขปญหา  โดย
อาศัยความรวมมือภายในชุมชนเปนหลัก  ไมวาจะเปนปญหาเศรษฐกิจ  สังคม  วัฒนธรรม  ฯลฯ 
 4.    ชุมชนที่สามารถพัฒนาศักยภาพของตนเองไดอยางตอเน่ือง    โดยอาศัย
กระบวนการเรียนรู  สรางภูมิปญญาของตนเองในดานตาง ๆ ทั้งเศรษฐกิจ  การบริหารจัดการ  การ
ปกครอง  วัฒนธรรม  สิ่งแวดลอม  เทคโนโลยี  ฯลฯ  มีผลใหชุมชนมีความรูและความสามารถที่จะ
พัฒนา    ตนเอง  และ ถายทอดความรูน้ันไดอยางตอเน่ือง 
 
 ลักษณะของความเขมแข็งที่กลาวมานี้  ถูกกําหนดดวยปจจัยหลายประการ  ทั้งท่ีเปน
เร่ืองของภายในชุมชนและที่เก่ียวกับภายนอกชุมชน    (อุทัย  ดุลยเกษมและอรศรี  งามวิทยาพงศ  
อางถึงใน จําลอง  คําบุญชูและคณะ, 2542  : 11-12) 
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 สีลาภรณ นาครทรรพ ไดสรุปความหมายของชุมชนและกลาวถึงตัวช้ีวัดความ           
เขมแข็งของชุมชนไวดังน้ี “ความเปนชุมชนจะวัดหรือดูไดจากกิจกรรมหรือการเคลื่อนไหวของ
กลุมคนที่รวมตัวกันวามีลักษณะอยางไร น่ันคือลําพังเพียงการรวมตัวกันของคนในหมูบานหรือ   
พ้ืนที่หน่ึงพ้ืนที่ใดไมเพียงพอที่จะกลาวไดวาน้ันมีความเปนชุมชนหรือองคกรชุมชน การรวมตัวน้ัน
จะตองพิจารณาถึงวัตถุประสงคกิจกรรม  การมีสวนรวมของคนในกลุม  และการจัดกลุมหรือคน 
ในองคกรน้ัน ๆ  ดวย  ผลการดําเนินงานขององคกรชุมชน  คือเครื่องสะทอนที่ดีประการหนึ่ง      
ถึงระดับความเขมแข็งของชุมชน การกําหนดตัวชี้วัดทั้งของไทยและของตางประเทศมักจะเนนที่  
ตัวชี้วัดถึงผลการดําเนินงาน (Out  come  หรือ  Output)  ของกิจกรรมที่องคกรชุมชนดําเนินการ   
มากกวาจะช้ีวัดที่กระบวนการ (Process) ย่ิงไปกวาน้ันตัวชี้วัดดังกลาวมักจะเนนที่ระดับ             
ปจเจกบุคคลหรือระดับครัวเรือนมากกวาชุมชน โดยเฉพาะอยางย่ิงตัวบงชี้วัดทางเศรษฐกิจ ซ่ึง
มักจะเนนที่ระดับครัวเรือนเปนหลักหรือตัวชี้วัดในการศึกษา ซ่ึงมักจะเนนที่ระดับปจเจกบุคคล         
เปนหลัก  การแยกตัวช้ีวัดและกิจกรรมการพัฒนาออกเปนดาน ๆ  เชนน้ีสะทอนถึงระบบการคิด   
การมองแบบแยกสวนซึ่งอาจนับไดวาเปนสาเหตุหลักที่สําคัญของความลมเหลวในการพัฒนา
ประเทศไทย  เพราะแทที่จริงแลวการจับใหถูกจุดที่หัวใจของการพัฒนาคือการสรางความเขมแข็ง
ของชุมชนนั้นตางหาก  จึงจะเปนการแกปญหาทุกดานไดอยางเปนองครวมไมวาดานเศรษฐกิจ  
สังคม  วัฒธรรม  การเมือง  หรือส่ิงแวดลอม  เพราะการสรางความเขมแข็งของชุมชนหมายถึง  การ
พัฒนากระบวนการเรียนของกลุมคนตั้งแตเรื่องของจิตสํานึก  ความรู  ทักษะ  ไปจนถึงการจัดการ    
การรวมกลุมที่ทําใหเกิดพลังตอรองในการแกปญหานานาชนิด (สีลาภรณ  นาครทรรพ  อางถึงใน   
จําลอง  คําบุญชูและคณะ, 2542 : 7)  ปจจัยสําคัญที่กําหนดระดับความเขมแข็งของชุมชนน้ัน 
กระบวนการเรียนรูของชุมชนเปนปจจัยสําคัญที่กําหนดระดับความเขมแข็งของชุมชน จาก     
ประสบการณของนักพัฒนาทั้งในประเทศและนานาประเทศทั่วโลก พบวาชุมชนที่เขมแข็งจะ
สามารถจัดการแกปญหา เศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และสิ่งแวดลอมใหแกสมาชิกในชุมชนไดน้ัน  
จะมีการพัฒนาการกระบวนการเรียนรูของสมาชิกในชุมชนอยางเขมขนและตอเน่ือง ทั้งน้ีเพราะ 
การพัฒนากระบวนการเขาไปเรียนรูเปนการเขาไปกระตุน ฟนฟู และยกระดับองคประกอบที่สําคัญ
ของความเปนชุมชนที่เขมแข็ง ลักษณะกระบวนการเรียนรูของชุมชนดังกลาวมีลักษณะสําคัญ          
4  ประการ  คือ 
 
 ลักษณะที่สําคัญประการแรก  กระบวนการศึกษาเรียนรูของชุมชนคือกระบวน             
การกลุม การเรียนของคนแตละคนจะเกิดข้ึนในกระบวนการที่ไดมีการพูดคุยแลกเปลี่ยนความ           
คิดเห็น วิพากษวิจารณปญหาและขอเสนอแนวทางแกปญหาระหวางคนในชุมชนดวยกัน แมวา
สมาชิกในกลุมชุมชนอาจไมตระหนัก แตแทที่จริงแลวกระบวนการกลุมนี้เทากับเปนการยอมรับ
ความเทาเทียมกันของคนในกลุมที่มารวมเรียนรูดวยกัน บางคนอาจรูมากกวาคนอื่นในบางเรื่อง  แต
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ก็มีหลายเร่ืองเขาอาจเรียนรูไดจากคนอื่นเชนกัน  นอกจากนี้กระบวนการเรียนรูรวมกันเปนกลุมยัง
ทําใหเกิดพลังของสติปญญา  ที่ไดจากการระดมสมอง  ทําใหสมองหาทางออกที่ดีที่สุดและเปนที่
ยอมรับของทุกฝายไดเน่ืองจากคนที่เรียนรูรวมกันเปนคนในชุมชน เขายอมเปนผูที่รูดีที่สุด  เก่ียวกับ
ปญหาของตนและของชุมชน  ไดมีประสบการณของการทดลองเลือกการแกปญหาตาง ๆ  มาแลว
ในชีวิตจริง  การพูดคุยถกเถียงของคนในชุมชน  จึงเปนการนําเอาประสบการณจริงมาแลกเปลี่ยน
กัน  เพ่ือหาทางแกปญหาที่ดีที่สุด 
 

 ลักษณะสําคัญประการที่สอง  กระบวนการเรียนรูของชุมชน  คือ  การเรียนรูจากการ
ลงมือปฏิบัติจริง  กระบวนการเรียนรูของชุมชนเปนเรื่องของความพยายามที่จะหาทางแกปญหา           
ในชีวิตจริงพลวัตรของการเรียนรูเกิดขึ้นจากการไดมาพูดคุยแลกเปลี่ยนความคิดเห็น  วิเคราะห
ปญหา   หาสาเหตุของปญหาและแนวทางการแกปญหา  เม่ือไดแนวทางการแกปญหาแลว  สมาชิก
ก็นํากลับไปลงมือปฏิบัติ  ซ่ึงอาจจะเปนการกระทําของบุคคลหรือของกลุมก็ไดแลวแตกรณีวา
ประเด็นปญหาน้ันเปนเรื่องที่ตองการพลังของกลุมหรือไม  เม่ือไดทดลองทําตามแนวทางที่ไดตกลง
กันไวในกลุมแลว  ไดผลเปนอยางไร  มีปญหาอุปสรรคอะไรเกิดข้ึน  ก็นํากลับมาวิเคราะหทบทวน
รวมกับกลุม  เพ่ือหาทางแกตอไปอีก  กระบวนการ  คิด-ทํา-ทบทวน-วิเคราะห-ทํา  จึงหมุนวนไป  
และสงผลตอการยกระดับสติปญญาของสมาชิกในกลุมชุมชน 
 

 ลักษณะสําคัญประการที่สาม  คือการเรียนรูจากปญหาในชีวิต (problem  oriented)  
และเปนการเรียนรูที่พยายามแกปญหาที่เกิดข้ึนจริง ๆ  การเรียนรูของชุมชนจึงมิไดหมายความเพียง
การยกระดับความคิดสติปญญาของคนในชุมชน  แตหากหมายถึงการชวยแกปญหาและพัฒนา        
คุณภาพชีวิต อันเปนผลที่คนในชุมชนสามารถเห็นเปนรูปธรรมได  เม่ือชุมชนสามารถชวย           
แกปญหาของตนเองได  ความมั่นใจในศักยภาพของตนเองก็จะสูงขึ้น  และกลาที่จะริเริ่มคิดคนและ
หาทางเรียนรูเพ่ิมเติมเพ่ือพัฒนาชุมชนของตนใหดีขึ้น  นอกจากนี้การเรียนรูจากปญหาในชีวิตจริง
ยังมีความหมายในอีกนัยหน่ึง  คือการเรียนรูเชนน้ีเปนการเรียนรูจากของใกลตัวที่ผูเรียนรูจักแลว  
การทําความเขาใจในสถานการณที่ผูเรียนรูจักมาแลว  ยอมงายและเอื้อตอการพัฒนาความคิดของ             
ผูเรียนเก่ียวกับเรื่องน้ันไดอยางมีประสิทธิภาพมากกวาการที่ผูเรียน  เรียนจากเรื่องที่ไกลตัวหรือ          
ไมรูจัก 
 

 ลักษณะสําคัญประการที่ส่ี  การเรียนรูของชุมชนคือ  การเรียนรูและทํางานรวมกัน
ลักษณะเปนเครือขาย  เครือขายเปนลักษณะของความสัมพันธในแนวราบมากกวาในแนวดิ่ง  ความ
เช่ือมโยงระหวางคนที่เขามาสัมพันธกันเปนเครือขายนี้ คือการเรียนรูจากประสบการณของกัน        
และกันการแลกเปลี่ยนความคิดและ/หรือทรัพยากรระหวางกันตามความสมัครใจ มีการชวยเหลือ  
มีการติดตอส่ือสารถึงกันสม่ําเสมอ แตไมมีการบังคับบัญชาส่ังการ ไมมีโครงสรางอํานาจ             
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เครือขายจึงมีลักษณะคอนขางหลวม  จุดรวมของคนหรือชุมชนที่เขามาเชื่อมโยงเปนเครือขายมักจะ
ไดแก  การมีแนวคิดคลายกัน  มีความสนใจหรือทํางานในเรื่องประเภทเดียวกัน  โดยนัยน้ีเครือขาย
ในแตละชุมชนก็คือ กลุมคนที่เขามารวมกันเรียนรูและรวมกันทํางานโดยมีวัตถุประสงครวมกัน  
น่ันเอง  แตในระดับที่สูงกวาชุมชนขึ้นมา  คําวาเครือขายมักจะถูกใชโดยนัยวาหมายถึง  องคกร         
ชุมชนในหลาย ๆ  แหงที่มีวัตถุประสงคหรือกิจกรรมที่คลายคลึงกัน  รวมกันหรือเชื่อมโยงกัน  อาทิ  
เครือขายลุมน้ําในภาคเหนือ เครือขายเกษตรกรรมทางเลือก เครือขายออมทรัพย เครือขาย             
ชาวประมงพ้ืนบาน  เปนตน  องคกรชุมชนที่รวมอยูในเครือขายเหลาน้ี  มีการแลกเปลี่ยนความรู
และติดตอส่ือสารกันเปนระยะๆ  รวมทั้งอาจมีการระดมพลัง  ขององคการทั้งหมดเพ่ือเรียกรองหรือ
ตอรองผลักดันนโยบายกับรัฐก็ได  ตัวอยางเชน  องคกรและกลุมตาง ๆ  ในเครือขายลุมนํ้าในเขต  
13  ปาในภาคเหนือ  ที่ถูกรัฐประกาศเปนเขตอุทยานซึ่งทับที่ทํากินของชาวบาน  ไดรวมตัวกันเจรจา
ตอรองกับรัฐ  ใหยกเลิกการประกาศเขตอุทยาน  เปนตน   (ลีลาภรณ  นาครทรรพ  อางถึงใน 
ประชุม  บุญนอมและคณะ,  2543  : 13-15) 
 
3.  แนวคิดเก่ียวกับการศึกษาภูมิปญญาทองถิ่น 
 
 นิธิ  เอียวศรีวงค  “ภูมิปญญาทองถิ่นประกอบดวยลักษณะสําคัญ  4  ประการ  คือ 
 1. ความรูและระบบความรู ภูมิปญญาไมใชส่ิงที่คนแตละคนคิดแวบขึ้นมาในหัว  
ปญญาในโลกแหงความเปนเมืองก็คือคนท่ีฉลาด คนที่คิดอะไรแวบออกไดสําเร็จ อันน้ีเปน                
ภูมิปญญาแบบสมัยใหม  ไมใชภูมิปญญาแบบชาวบาน  เราตองไปดูองคความรูและระบบความรู  
ระบบความรูมีความสําคัญตรงที่วาส่ิงตาง ๆ ในโลกนี้มีความสัมพันธกัน ไมใชดูจากความรู           
เพียงอยางเดียว  แตดูที่ตัวระบบความรูคือ  ชาวบานหรือคนในทองถิ่นน้ัน ๆ  เห็นวาส่ิงตาง ๆ               
มีความสัมพันธกันอยางไร  และตองรูวาชาวบานเขาคิดเขาทําสิ่งตาง ๆ  ใหสัมพันธกันอยางไรดวย  
คือ รูถึงบทบาทความรูดวย 
 2.  การสั่งสมการกระจายความรู  ความรูหรือภูมิปญญาของชาวบานไมไดเกิดขึ้นจาก
บุคคลหนึ่ง  แตเกิดจากการสั่งสม  การกระจายความรูและการเขาถึงตัวความรูหรือการบริการ
ความรูน้ัน ๆ  ความรูมันไมไดลอยอยู  เราจําเปนตองดูดวยวาคนมีความรูแลวคน ๆ  น้ัน  เอาความรู
ไปใชไปบริการคนอื่นไดอยางไร 
 3.  การถายความรูและระบบความรู  ภูมิปญญาของชาวบานในทองถิ่น  ไมมีสถาบันที่
จะถายทอดใหเห็นอยางชัด ๆ แตเปนกระบวนการถายทอดที่ซับซอนถาจะใหเขาใจภูมิปญญา        
ทองถิ่น  เราก็ตองเขาใจกระบวนการถายทอดความรูจากคนชั่วอายุหน่ึงไปยังอีกรุนหน่ึง 
 4.  การสรางสรรคและการปรับปรุง    ภูมิปญญาความรูหรือระบบความรูของชาวบาน
น้ันไมหยุดน่ิงอยูกับที่  แตมีปรับเปลี่ยนตลอดมาโดยอาศัยประสบการณของชาวบานนั่นเอง  ความ
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เขาใจในเรื่องภูมิปญญาทองถ่ินกับการจัดการทรัพยากรมีความสําคัญมาก  โดยมีรูปธรรมหลายอยาง
ท่ีชี้ใหเห็นวา  ความสําเร็จของการใชปญญาทองถ่ินในการจัดการทรัพยากรธรรมชาติน้ัน เปน
ความสําเร็จของชาวบานเอง  การพัฒนาที่ย่ังยืน  ความเขาใจในเรื่องภูมิปญญาทองถิ่นเปนเงื่อนไข
สําคัญในการทําใหการพัฒนาประสบความสําเร็จ  ในการพัฒนาใหมีความสําเร็จและมีความสมดุล
น้ัน  ทุกฝายตองมีโอกาสปรับตัวเอง  คุณภาพชีวิต  ความเปนมนุษยใหดีข้ึน  ไมใชเปนเพียงแคการ    
รวบรวมสะสมตัวเลขรายไดประชาชาติอยางเดียว  การจะเปนเชนนี้ไดจําเปนตองผลักดันใหกลุม
ตาง ๆ  มีอํานาจใกลเคียงกัน  ภูมิปญญาทองถิ่นมีความรูที่จะจัดการสิ่งรอบตัวได  มีความรูที่จะ         
ตอรองกับคนภายนอกไดอยางมีประสิทธิภาพ  แตถาเปนภูมิความรูแบบสมัยใหมแตเพียงอยางเดียว  
คนในทองถิ่นจะตองพ่ึงพาภายนอกตลอดไป  คนในเมืองตองพ่ึงคนในเมืองอื่นที่ใหญกวาตลอดไป  
จนกวาเราจะทําใหภูมิปญญาทองถิ่นเปนสวนหนึ่งของการพัฒนาที่สมดุลไดเทาน้ันจึงสัมฤิทธิ์ผล          
( นิธิ  เอียวศรีวงศ  อางถึงใน ประชุม  บุญนอมและคณะ, 2543 : 17-18) 
 
 รุง  แกวแดง  ไดกลาวถึงภูมิปญญาทองถิ่นหรือภูมิปญญาชาวบานวา  “ภูมิปญญาไทย  
หมายถึง  องคความรู  ความสามารถ  และทักษะของคนไทยอันเกิดจากการสะสมประสบการณที่
ผานกระบวนการเลือกสรร  เรียนรู  ปรุงแตง  พัฒนา  และถายทอดสืบตอกันมา  เพ่ือใชแกปญหา  
และพัฒนาวิถีชีวิตของคนไทยใหสมดุลกับสภาพแวดลอมและเหมาะสมกับยุคสมัย  พระธรรมปฎก
ไดกลาววา  การศึกษาสมัยใหมไดแยกนักเรียนออกจากชุมชนหรือทองถิ่นของตนเอง เน่ืองจาก    
การเรียนการสอนทั้งหมดเปนไปตามหลักสูตรจากสวนกลางความแปลกแยกนี้มีลักษณะที่รุนแรง  
ถึงกับนักเรียนบางคนดูถูกวิถีชีวิตของชุมชน ไมยอมรับไมอยากศึกษา ไมมีความภาคภูมิใจใน      
วัฒนธรรมและทองถ่ินของตน  และไมรูจักที่จะนําไปใชประโยชนนอกจากนี้ความแปลกแยก
ดังกลาวยังทําใหเกิดชองวางระหวางพอแมกับลูก เกิดชองวางระหวางคนรุนใหมกับคนรุนเกา ลูก
ไมสืบสานอาชีพของพอแม  คนรุนใหมเขากับชุมชนเดิมไมได  วัฒนธรรม  ภูมิธรรม  และภูมิ
ปญญาทองถ่ิน   จึงถูกละเลยทอดทิ้งจนคอย ๆ  สูญหายไปไมมีสืบตอ”  (รุง  แกวแดง  อางถึงใน 
ประชุม  บุญนอมและคณะ,  2543 : 17) 
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กรอบความคิดของการวิจัย 
 
 กรอบความคิดในการวิจัยเปนการมองความสัมพันธระหวางชุมชนในความรวมมือกัน
เพ่ืออนุรักษซึง  6  สาย  อันจะสงผลใหเกิดความภาคภูมิใจในทองถิ่นซึ่งเปนสวนหน่ึงที่ทําใหชุมชน
เขมแข็ง  สามารถแสดงแผนภูมิไดดังตอไปน้ี 
 
 

นักวิจัย 
 
 

       ชุมชน                  โรงเรียน 
 

 
ซึง  6  สาย 

 
 

ความตองการของชุมชนและโรงเรียน 
 
 

เอกลักษณและภูมิปญญา 
ในการผลิตซึง  6  สาย 

 
 

   บุคลากรวัฒนธรรมและการสืบทอด      ซึง  6  สายของชุมชน 
                   เอกลักษณภูมิปญญาซึง  6  สาย  
 
 

ความรักและความภาคภูมิใจในทองถิ่น 
 
 

แผนภูมิท่ี  1  กรอบความคิดของการวิจัย 
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บทที่  2 
สภาพทั่วไปและขอมูลพ้ืนฐานของชุมชน 

 
ประวตัิชุมชน 
 
 ชุมชนที่ทําการศึกษาวิจัยมี  1  ตําบล  13  หมูบาน  ไดแก  หมูบานถ้ํา  หมูบานทุงขวง      
หมูบานทุงแทน  หมูบานจง  หมูบานทุงกวาว  หมูบานทุงปง  หมูบานปลายนา  หมูบานทุงจี้          
หมูบานเฮี้ย  หมูบานหัวทุง  หมูบานปาเวียง  หมูบานแพะใหม  และหมูบานหลวง จากการออก     
ภาคสนามไดขอมูลบอกเลาซึ่งเปนขอมูลพ้ืนพอสังเขปไดดังตอไปน้ี 
 
 หมูบานถ้ําแตด้ังเดิม เปนที่อยูอาศัยของคนพื้นเมืองและมีจํานวนไมก่ีครัวเรือน                 
ปออุยติ๊บ  ของสวย  อายุ  90  ป  ไดเลาวา  “จากจื่อของหมูบาน  คือ  บานถ้ํา  เลากั๋นวาในหมูบาน     
มีถํ้าอยู 8 แหง  ถนนหนตางสมัยกอนยากลําบากไฟฟาก็บมีใจ  ถาจะจิไฟก็จะใจยางของตนไม     
ชนิดหน่ึงมาเปนฉนวนไฟเพื่อห้ือเกิดแสงสวางขึ้นบางบานก็จะใจตะเกียง  สําหรับฤดูหนาวนั้น        
ก็มักจะสุมไฟกั๋นในบาน  สมาชิกในบานก็จะมาผิงไฟในตอนกลางคืนและตอนเจามืดในกานต๋ําขาว
ก็จะใชครกมอง  ถาจะอาบน้ําซักผาก็ไปตี้แหลงนํ้าธรรมชาติหวยหนองคลองบึง และก็จะตักน้ํา       
มาใจในบาน  จากนั้นก็มีการพัฒนาขุดบอแทน”  (ติ๊บ  ของสวย,  สัมภาษณ  6  ตุลาคม  2546) 
 
 แมอุยมูล  ตั้งเพียร  อายุ  71  ป  ไดเลาวา  “เมื่อกอนบานทุงขวงเปนปา  จาวบานจึงมา
ลาสัตว  บานจะอยูตรงทุงแลวไดยายขึ้นมาอยูบานทุงขวงปจจุบัน  รวมถึงบานทุงขวงเปนเวียง  จึงมี
คนมาซื้อของและขายของ  ไดนําวัวควายผูกไวตรงขวง  จึงไดฮองวา  บานทุงขวง”  (มูล  ตั้งเพียร,   
สัมภาษณ  6  ตุลาคม  2546) 
 
 พออุยปง  รุกคมาตร  อายุ  100  ป  ไดเลาวา  “เม่ือกอนบานทุงขวงเปนเวียง  จึงมีผูคน
มาจับจายซ้ือของ  แลวก็มีคนข่ีมาขี่ชางมา  เขามาผูกไวตรงกลางขวง  จึงฮองวา  บานทุงขวง  และก็
เม่ือกอนนั้น  บานทุงขวงอยูตรงกั้ดทุง  แลวก็ไดยายข้ึนมาอยู  ณ  ตี้ปจจุบัน”  (ปง  รุกคมาตร,                
สัมภาษณ  6  ตุลาคม  2546) 
 
 พอหลวงคํา  วาวแวว  อายุ  80  ป  ไดเลาวา  “กํานันหมอง  อินทะนนท  เปนคนแรก     
ต้ีตั้งหมูบาน  เมื่อกอนมีอยู  15  หลังคาเฮือน  ฮองวาบานแพะ  จนถึงปางควาย  แตกอนเกยอยู    
รวมกับบานเฮี้ย  เม่ือกอนนั้นมีโรงเรียนแตปจจุบันปดไปแลว  หมูนักเรียนทั้งหลายก็ยายมาเฮียน       
ต้ีหมูบานปลายนา”  (คํา  วาวแวว,  สัมภาษณ  13  ตุลาคม  2546) 
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 แมอุยมา  โกวฤทธิ์  อายุ  78  ป  ไดเลาวา   “เม่ือกอนบานทุงแทนเปนพ้ืนที่สูงเหมือน
ทุงแทน  ถึงไดฮองวาบานทุงแทน  บานทุงแทนนี้ไดตั้งมาแลวหลายรอยป  เมื่อกอนฮองวาบานแพะ  
มีคนมาอยู  15  หลังคาเฮือน  ตอมาก็มีคนมาปลูกบานข้ึนหลายหลังคาเรือนจนถึงปจจุบัน”   (มา  
โกวฤทธิ์,  สัมภาษณ  13  ตุลาคม  2546) 
 
 แมหลวงแกว  รัตนศักด์ิสิทธิ์  อายุ  80  ป  ไดเลาวา  “แตกอนที่ตั้งหมูบานเปนปาทึบ
เต็มไปหมด  จาวบานไดอาศัยอยูก๋ินตี้ตางทิศตะวันตก  โดยรวมกับหมูบานปลายนา  หมูบานปง    
ตอมาก็มีนํ้าทวม  เยียะห้ือจาวบานเดือดรอนก็เลยยายมาอยูทางทิศตะวันออก คือบานจง ในปจจุบัน”  
(แกว  รัตนศักด์ิสิทธิ์,  สัมภาษณ  13  ตุลาคม  2546) 
 
 นายจรัส  วงคจา  อายุ  42  ป  ไดเลาวา  “เดิมทีอยูลุมแมนํ้าตุย  จื่อบานกางฮอย  และ
บานปอย  นํ้าทวมจึงไดยายมาอยู  ณ  ตี้ปจจุบัน  เม่ือกอนบานทุงกวาว  มีตนกวาวน้ัก  จึงไดฮองวา  
บานทุงกวาว  ผูใหญบานคนแรกจื่อ  นายพญาสี  นครเมือง  (พ.ศ.  2440 – 2455)  ไดต้ังจื่อ           
บานทุง กวาว  และไดเปนผูพัฒนาบานทุงกวาวเปนคนแรก”  (จรัส  วงคจา,  สัมภาษณ  13  ตุลาคม  
2546) 
 
 แมอุยคําปอ  เหล็กกาศ  อายุ  72  ป  ไดเลาวา  “เมื่อกอนบานทุงกวาว  มีตนกวาวน๊ัก  
ไดฮองวาบานกวาวและก็ไดฮองเพี้ยนมาเรื่อย ๆ จนเปนบานทุงกวาว แตเดิมน้ันอยูตี้ทุงบานกางฮอย  
บานปอน  แลวไดยายขึ้นมาอยูตี้ปจจุบัน”  (คําปอ  เหล็กกาศ,  สัมภาษณ  20  ตุลาคม  2546) 
 
 แมอุยแกว  อุนแอบ  อายุ  85  ป  ไดเลาวา  “บานทุงปง  ฮองตามลักษณะที่ตั้งต้ีเปน
ดอนปง  ตํ่าจากแหลงนํ้ามากจาวบานเลยฮองตามกั๋นมาวา  ทุงปงเดน  ตอมาเปนทุงปงชัย  และกลาย
เปนทุงปงจนถึงปจจุบัน”  (แกว   อุนแอบ,  สัมภาษณ  20  ตุลาคม  2546) 
 
 พอหลวงทองดี  จารุวรรณรัตน  อายุ  72  ป  ไดเลาวา  “บานปลายนาไดแยกมาจาก
บานปาเวียง  เพราะการปกครองและการบริหารบทั่วถึง  เกยมีลูกสาวเจาพระยาต้ีโดยขับไลมาอาศัย
อยูกระทอมปลายนาถึงไดฮองหมูบานนี้วา  หมูบานปลายนา”   (ทองดี  จารุวรรณรัตน,   สัมภาษณ  
20  ตุลาคม  2546) 
 แมหลวงจันทรฟอง  สิงหเชื้อ  อายุ  54  ป  ไดเลาวา  “เม่ือกอนน้ันมีพระยาหาญแจ  ได
ปกครองบานปาเวียงรวมถึงบานปลายนา  ทานมีบุตรสาวมาชอบพอกับลูกจาง  จึงไดขับไลมาอยูที่
กระทอมปลายนาจึงฮองหมูบานนี้วาหมูบานปลายนา  ตอมาก็ไดแยกกับหมูบานปาเวียง มาเปน   
หมูบานปลายนา”  (จันทรฟอง    สิงหเชื้อ,  สัมภาษณ  3  พฤศจิกายน  2546) 
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 พออุยนิล  วงเวียน  อายุ  77  ป  ไดเลาวา  “เม่ือกอนอยูบานหนองวอง  นํ้าทวมและกัด
เซาะตลิ่ง  จึงหาตี้อยูใหม  เปนปาไมจี้    ก็เลยเผาปา  เพ่ือต้ังหมูบานทุงจี้แตเดิมโรงเรียนก็บอมี  ตอง
ใจกับหมูบานทุงปง  ตอมาก็ขอแยกมาอยู ณ  วันที่  1  พฤษภาคม  2513  โดยปอครูแกวมา  การดี  
เปนทั้งครูใหญ  และครูสอน  วัดก็ขอตั้งใหมโดยขอพระมาจากบานทุงปง  มาเปนพระตี้วัดทุงจี้”  
(นิล  วงเวียน,  สัมภาษณ  3  พฤศจิกายน  2546) 
 
 ทานพระครูอธิการเสถียร  ฐิตธัมโม  อายุ  34  ป  14  พรรษา ไดเลาวา  “การตั้งหมูบาน
และวัดเมื่อ  พ.ศ.  2513  ไดรับการแตงต้ังหมูบานเปนหมูต้ี  8   จื่อบานทุงจี้  โดยมีผูใหญบาน      
คนแรกจื่อวานายพุทธ  การดี  อายุ  78  ป  (อายุปจจุบัน)  ตอมาไดขอจาวบานจวยก๋ันพัฒนาหมูบาน  
โรงเรียน  และวัดจนถึง  พ.ศ.  2518  จาวบานพรอมดวยคณะกรรมการไดรวมก๋ันจัดหาต้ีสรางวัดใน
เน้ือที่  8  ไร  1  งาน  62  ตารางวา  โดยการเริ่มตนมีนักบวชถือศีล  จาวบานฮองวาปอพระฤาษี       
เขาใจวาเปนดาบส  หรือผูเครงปฏิบัติธรรม  เพ่ือสรางวัดใชนามวาวัดทุงจี้สีเจริญ  จนถึง  พ.ศ.  2543  
ซ่ึงตรงกับ  16  มิถุนายน    จึงไดรับประกาศตั้งเปนวัดถูกตองตามกฎมหาเถระสมาคม”   (ทาน        
พระครูอธิการเสถียร, ฐิตธัมโม,  สัมภาษณ  3  พฤศจิกายน  2546) 
 
 แมอุยไข   เปดชอง  อายุ  87  ป  ไดเลาวา  “บานเฮี้ย  เปนหมูบานต้ีมีหวย  และแมนํ้า
ไหลผานคือแมนํ้าเฮี้ย  จึงไดฮองวา  บานเฮี้ย  จะรวมกับบานเด่ือ  บานขวง  เพราะเปนเขตเดียวกัน  
และเมื่อกอนนั้นบานเฮี้ยจะเปนหมูบานเดียวกับบานปลายนาและตอมาก็ไดขอแยกมาเปนหมูบาน
เฮ้ีย  โดยมีผูใหญบานคนแรกคือ  นายคําใจ  ตามศักด์ิ”  (ไข   เปดชอง,  สัมภาษณ  10  พฤศจิกายน  
2546) 
 
 นายอาย  สมนึก  อายุ  56  ป  ไดเลาวา  “เมื่อกอนเปนหมู  2  รวมกับบานทุงขวง         
ไดแยกมาตั้งแต  พ.ศ.  2530  มีจาวบานอยูประมาณ  72  หลังคาเรือน   ไดแตงต้ังผูใหญบาน               
จื่อ นายแตง   รูเกณฑ  หลังจากนั้น  พ.ศ.  2543  นายแตง  ไดลาออก  จึงไดแตงตั้ง  นายอาย  สมนึก  
เปนผูใหญบานแทน  ต้ีฮองวาบานหัวทุง  เพราะอยูทางเหนือของทุง”     (อาย  สมนึก,  สัมภาษณ            
10  พฤศจิกายน  2546) 
 
 แมหลวงปอ  หนอกอง  อายุ  74 ป  ไดเลาวา  "เปนบานเกาเวียงเกา  ตอนแรกจะตั้งเปน
เวียง  แตนํ้าหนอย  บพอต้ีจะทํามาหากิ๋น  ปอหลวงมา  เปนคนขอตั้งหมูบาน  ตอมาก็มีการสราง    
สะพานขามแมนํ้าเยียะห้ือการติดตอไปมาหาสูกับหมูบานอื่นงายข้ึน"     (ปอ  หนอกอง,  สัมภาษณ  
10  พฤศจิกายน  2546) 
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 พออุยมา  ขัดสายะ   อายุ  92  ป    ไดเลาวา     “ตี้เลาวา    ต้ีฮองกันวาบานแพะใหมน้ัน  
เน่ืองจากแตเดิม   แถวน้ีเปนแพะ   ตอมาได     แยกออกจากบานทุงกวาว    มาเปนบานแพะใหม”             
(มา  ขัดสายะ,  สัมภาษณ  17  พฤศจิกายน  2546) 
 
 แมอุยผัด   เถาจันตะ อายุ  85 ป   ไดเลาวา  "บานหลวงไดแยกมาจากบานถ้ํา  แตใจวัด
กับใจโรงเรียนรวมก๋ัน โดยตี้วัดจะอยูบริเวณบานหลวง  สวนโรงเรียนจะอยูฝงบานถ้ํา  เวลามีงาน
หรือกิจกรรมตางก็จะเขามารวมกั๋น โดยมีผูใหญบานจื่อนายเกษม เถาจันตะ เปนผูดูแลและ            
ปกครองในบานหลวงนี้  สมัยกอน จะจื่อบานถ้ํา เพราะมีถํ้าน้ัก จึงฮองวาบานถ้ําหลวง  มีการดําเนิน
ชีวิต ตามแบบชนบททั่วไป" (ผัด  เถาจันตะ,  สัมภาษณ  17  พฤศจิกายน  2546) 
 

 จากการสัมภาษณสภาพทั่วไปและขอมูลพ้ืนฐานของชุมชน สรุปไดวา ชุมชนตําบล
ทุงกวาว 1 ตําบล 13 หมูบาน มีสภาวะพื้นฐานสภาพความสัมพันธที่ดีตอกันภายในชุมชน แมวา         
จะอยูตางหมูกันก็ยังมีการติดตอประสานชวยเหลือเก้ือกูลกัน โดยเฉพาะผูนําของชุมชนจะรูจักกัน
เปนอยางดี แตละหมูบานจะมีผูตั้งชื่อโดยสอดคลองกับสภาพทองถ่ิน หรือความเปนมาท่ีพบเห็นกัน
มาตั้งแตอดีตเชน หมูบานถ้ํา  เหตุที่ตั้งชื่อวาบานถ้ําน้ันก็เพราะวา มีถํ้าอยู 8 แหง  หมูบานทุงกวาว 
เหตุที่ต้ังชื่อวาบานทุงกวาว ก็เพราะวาในอดีตมีตนกวาวมากจึงเรียกวาหมูบานกวาว และก็ไดเรียก
เพ้ียนมาเรื่อย ๆ จนเปนบานทุงกวาว เม่ือไดช่ือหมูบานแลวก็รวมเปนตําบล โดยใหบานถ้ําเปนหมู 1 
บานทุงขวง หมู 2  บานทุงแทน หมู 3  บานจง หมู 4  บานทุงกวาว หมู 5  บานทุงปง หมู 3          
บานปลายนา หมู 7  บานทุงจี้ หมู 8  บานเฮี้ย หมู 9  บานหัวทุง หมู 10  บานปาเวียง หมู 11            
บานแพะใหม หมู 12  และบานหลวง เปนหมู 13   
 
 การดําเนินชีวิตในอดีตจะทําการติดตอหรือนําสิ่งของมาแลกเปลี่ยนกัน โดยเดินเทา-
ลองแพลัดเลาะไปตามไหลเขาลําหวย  เมื่อนําส่ิงของแลกเปลี่ยนกันแลวก็เดินทางดวยเทากลับ ใน
บางหมูบานมีทุงนาที่เช่ือมติดตอกับหมูบาน ผูสัญจรก็ใชทางคันนาเดินลัดเลาะเขาหมูบาน การ
ดําเนินชีวิตในปจจุบันมีความสะดวกสบายมากขึ้น เน่ืองจากมีการคาขาย มีถนนหนทางตัดผาน         
หมูบานสูตัวเมืองลําปาง ทําใหเกิดสภาพเศรษฐกิจภายในครัวเรือนดีขึ้น ซ่ึงจะกลาวไวในสภาพ        
ท่ัวไป และขอมูลพ้ืนฐานภาพรวมของอําเภอเมืองปาน จังหวัดลําปางตอไป  
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สภาพทั่วไปและขอมูลพื้นฐานภาพรวมของอําเภอเมืองปาน  จังหวัดลําปาง 
สัญลักษณอําเภอเมืองปาน 

ตราประจําเมอืงปาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  1  ตราประจําอําเภอเมืองปาน 
ภาพที่  1   ตราประจาํอาํเภอเมืองปาน 

 
รูปฆองภายใตพระธาตุดวงตา 

 
 หมายถึง  วงกลมสีทอง  คือ  ปานดํา  ตามตํานานที่ขุนจเรปานใชตีเวลามีขาศึกศัตรูเขา
มาเพ่ือบอกกลาวใหทหาร  ประชาชนไดทราบลวงหนา  ซ่ึงอยูภายใตพระธาตุดวงตาที่สองรัศมีเปน
ศูนยรวมจิตใจของชาวเมืองปานใหประพฤติอยูในศีลธรรมอันดีงาม  ซ่ึงเปนสัญลักษณของจังหวัด
ลําปาง 
 

คําขวัญของอําเภอเมืองปาน 
 

อําเภอเมืองปาน แหลงตนน้ําลําธาร 
อุทยานแจซอน บอนํ้ารอนลือนาม 
สามตนสักใหญ ไหวพระธาตุดอยชาง 
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ประวตัิอําเภอเมืองปาน 
 

 อําเภอเมืองปาน  เปนชุมชนทางทิศเหนือ  “เขลางคนคร”  เปนเมืองที่มีความอุดม
สมบูรณพืชพันธุธัญญาหาร  ที่ทุงนาเรียกกันวา  “ทุงสามหมวก”  หรือ  “ทุงสามโคง”  ปจจุบัน        
โคงที่หน่ึงตั้งอยูบริเวณบานน้ําจํา  หมูที่  3 ตําบลเมืองปาน  โคงที่สอง  อยูบริเวณภูเขาดวงตา         
บานแพะ  หมูที่  4  ตําบลเมืองปาน และโคงที่สามอยูบริเวณพระเจดียมอนเวียง บานทุงโปง หมูที่ 1  
ตําบลเมืองปาน  ความอุดมสมบูรณดังกลาวของทุงสามโคงสามารถใชเล้ียงราษฎรไดอยางเพียงพอ  
ดวยเหตุน้ีเมืองปานจึงเปนที่หมายของเมืองอื่น ๆ อาทิเชน  พมา  และ  เงี้ยว  ที่ตองการยึดครองเพ่ือ
เปนแหลงสะสมเสบียงอาหาร 
 
 เมืองปานมีนายบานคนหน่ึงไมปรากฏชื่อเปนผูมีความกลาหาญ เขมแข็ง อดทน         
เด็ดเด่ียวและเสียสละ ไดรวบรวมสมัครพรรคพวกตอตานพวกขาศึกที่บุกรุกเขามา ไดรับชัยชนะ
หลายครั้งจนขาศึกศัตรูไมกลามารบกวนอีกตอไป นายบานผูน้ีไดสรางเครื่องสงสัญญาณในการ       
แจงเหตุแกหมูบานและเปนสัญญาณนัดหมายเพื่อรวมมือกันตอสูขาศึกศัตรูโดยการใชทองคํามา
หลอมทําเปน  “ปาน”  (ลักษณะคลายฆองใหญแตโหนกที่ตีเล็กกวา)    ชาวบานเรียกวา  “ปานคํา”         
นายบานผูน้ีเปนผูทํา  “ปาน”  เปนสัญญาณแจงเหตุตาง ๆ แกชาวบาน  จนไดรับการขนานนามจาก    
ชาวเมืองปานวา  “เจาพอขุนจเรปาน”  และเมืองแหงน้ีไดช่ือวา  “เมืองจเรปาน”  ตอมาเรียกเพ้ียนไป
เหลือเพียง  “เมืองปาน” 
 
 อํา เภอเมืองปานแต เดิมรวมอยูในทองที่อํา เภอแจหม   จังหวัดลําปาง   ตอมา
กระทรวงมหาดไทยไดพิจารณาเห็นวาทองที่อําเภอแจหม  จังหวัดลําปาง  มีอาณาเขตกวางขวางมี
พลเมืองมากทองที่บางตําบลอยูหางไกลจากอําเภอ  เจาหนาที่ออกตรวจตราดูแลทุกขสุขของราษฎร
ไมทั่วถึง  เพ่ือประโยชนในดานการปกครองและอํานวยความสะดวกแกประชาชนในทองที่ จึงได
ประกาศแบงทองที่อําเภอแจหม  จังหวัดลําปาง  คือเปน  “ก่ิงอําเภอเมืองปาน” ข้ึนเมื่อวันที่    15 
กรกฎาคม  2524     และยกฐานะเปนอําเภอเมืองปาน ตามพระราชกฤษฎีกาเมื่อวันที่   9  พฤษภาคม  
2535 
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1.  สภาพทั่วไป 
 

1.1  ท่ีตั้งและอาณาเขต 
 ท่ีวาการอําเภอเมืองปานตั้งอยู  ณ  บานแพะ  หมูที่ 4  ตําบลเมืองปาน  อําเภอเมืองปาน  
จังหวัดลําปาง  พิกัด  N.A.  542745  มีพ้ืนที่  865.103  ตารางกิโลเมตร  หรือ  540,689  ไร   
 
 อาณาเขต  
 ทิศเหนือ              ติดตอกับ  อ.ดอยสะเก็ด  จ.เชียงใหม  อ.เวียงปาเปา  จ.เชียงราย 
 ทิศใต                ติดตอกับ  อ.เมืองลําปาง  จ.ลําปาง 
 ทิศตะวันออก      ติดตอกับ  อ.วังเหนือ  และ  อ.แจหม  จ.ลําปาง  
 ทิศตะวันตก        ติดตอกับ  อ.ดอยสะเก็ด  และ  อ.สันกําแพง  จ.เชียงใหม 
 

1.2  ลักษณะภูมิประเทศ 
 ลักษณะพื้นที่สวนใหญของอําเภอเมืองปาน เปนพื้นที่ปาและเทือกเขาสูง สลับ                
ซับซอน  มีที่ราบบริเวณเชิงเขา  และบริเวณลุมแมนํ้าตาง ๆ  เพียงเล็กนอย 
 

1.3  สภาพดินฟาอากาศ 
 อําเภอเมืองปาน  มีสภาพอากาศแบงออกเปน  3  ฤดู  คือ 
 ฤดูรอน         ระหวางเดือนมีนาคม- เดือนพฤษภาคม  อากาศจะรอนจัด   
          ในเดือนเมษายน  อุณหภูมิสูงสุดประมาณ  36  องศาเซลเซียส 

 ฤดูฝน           ระหวางเดือนมิถุนายน-เดือนตุลาคม  จะมีฝนตกชุกใน   
          เดือนกรกฎาคม  ปริมาณน้ําฝนเฉลี่ย  1,100  มม. / ป 
 ฤดูหนาว       ระหวางเดือนพฤศจิกายน-เดือนกุมภาพันธ  อากาศหนาวจัด 
          ในเดือนมกราคม  อุณหภูมิต่ําสุด  ประมาณ  6  องศาเซลเซียส 
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1.4 ประชากร 
 

จํานวนราษฎร ท่ี ตําบล 
ชาย หญิง รวม 

1 เมืองปาน 2,870 2,864 5,734 
2. แจซอน 3,609 3,470 7,079 
3. บานขอ 4,179 4,075 8,254 
4. ทุงกวาว 4,694 4,679 9,373 
5. หัวเมือง 1,914 1,951 3,865 

รวม 17,266 17,039 34,305 

ตารางที่  1    ตารางแสดงจาํนวนประชากรอําเภอเมืองปาน 
           ท่ีมา  :  สํานักทะเบียนอําเภอเมืองปาน (31  ม.ค.  46) 

 
1.5 ทรัพยากรธรรมชาติ 

1.5.1  แรธาตุ    ไดแก  ดีบุก  พลวง  ดินขาว  บอลเคลย 
 
1.5.2  ปาไม     พ้ืนที่ปาไมประมาณ  785.30  ตารางกิโลเมตร  หรือ  490,812  ไร  

คิดเปนรอยละ  90.75  ของพ้ืนที่อําเภอเมืองปาน  พันธุไมมีคาที่สําคัญไดแก  ไมสัก  ไมแดง  ไมยาง  
ไมประดู  ไมตะเคียน  ไมเต็ง  ไมรัง  สภาพทั่วไปยังมีความอุดมสมบูรณ  อัตราการบุกรุกทําลายปา
ในปจจุบันมีไมมากนัก  ในเขตอําเภอเมืองปาน  มีพ้ืนที่ปาดังน้ี 

ปาสงวนแหงชาติแมสุก-แมสอย  ครอบคลุมพ้ืนที่ตําบลเมืองปาน  ตําบลแจซอน
เน้ือที่  584  ตารางกิโลเมตร  หรือ  365,000  ไร 

ปาสงวนแหงชาติแมตุ ยฝ งขวา  ครอบคลุมพ้ืนที่  ต .เมืองปาน  ต .บานขอ                
ต.ทุงกวาว   เน้ือที่ประมาณ  120.80  ตารางกิโลเมตร  หรือ  75,500  ไร 

ปาสงวนแหงชาติแมตุยฝงซาย  ครอบคลุมพ้ืนที่ตําบลบานขอ  ตําบลทุงกวาว  
ตําบลเมืองปาน  เน้ือที่ประมาณ  80.8  ตารางกิโลเมตร  หรอื  53,437  ไร 

 
1.5.3  ลําน้ําสําคัญ 
นํ้าแมเตาะ  แมตอม  ตนน้ําเกิดจากปาเขาในพื้นที่  หมูท่ี  6   ตําบลหัวเมืองไหล  

หมูท่ี  1,2,3,4,5,6  ไปบรรจบกันที่นํ้าแมสอย  หมูที่  4  ตําบลหัวเมือง 
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นํ้าแมสอย  ตนน้ําเกิดจากปาเขาในพื้นที่หมูที่  1  ตําบลแจซอน  ไหลผานหมูที่ 
4,8  ตําบลแจซอน  ลงสูอําเภอแจหม 

นํ้าแมมอน  ตนน้ําเกิดจากปาเขาในปาพ้ืนที่  7  ตําบลแจซอน  ไหลผานหมูที่  
2,3,4,5,7  ตําบลแจซอน  และหมูที่  7  ตําบลเมืองปาน  ลงสูอําเภอแจหม 

นํ้าแมปาน  ตนนํ้าเกิดจากปาเขาในพื้นที่หมูที่  7  ตําบลแจซอน  ไหลผานหมูที่  
1,4,7  ตําบลเมืองปาน 

นํ้าแมกวม  ตนน้ําเกิดปาเขาในพื้นที่หมูที่  5  ตําบลเมืองปาน  ไหลผานหมูที่  5  
ตําบลเมืองปาน  หมูที่  1,2,3,4,7,8,9 ตําบลบานขอ 

นํ้าแมบอม  ตนกําเนิดจากปาเขาในพื้นที่  หมูที่  3  ไหลผานหมูที่  3, 4, 8, 9  
ตําบลบานขอ 

นํ้าแมตุย  ตนกําเนิดจากน้ําแมกวม  ไหลผานหมูที่  3, 7, 9  ตําบลบานขอ  หมูที่  
1, 2, 10  ตําบลทุงกวาว  ลงสูอําเภอเมืองปาน 

นํ้าแมนึง  ตนกําเนิดจากหมูที่  3  ตําบลทุงกวาว  ไหลผานหมูที่  3, 7, 9  ตําบล
ทุงกวาวไปบรรจบแมนํ้าตุย  เขตติดตอหมูที่  3, 7  ตําบลทุงกวาว       
 

1.5.4  แหลงนํ้าอื่นๆ 
 อางเก็บนํ้าแมกานอยตามพระราชดําริ  เปนทํานบดินสูง  13  ม.  ยาว  100  ม. 
กวาง  6  ม.  มีทอสงนํ้าขนาดเสนผานศูนยกลาง  0.30  ม.  1  แหง  ทางระบายน้ําลน  1  แหง  กวาง  
6  ม.  พ้ืนที่รับน้ํา  3  ตร.กม.  ปริมาณน้ําเก็บกัก  154,000  ลบ.ม.  และมีรางรินขนาดเสนผาน        
ศูนยกลาง  0.40  ม.  วางบนตอหมอความยาว  50  ม.  ตั้งอยูบานใหมพัฒนาหมูที่  8  ตําบลแจซอน
พิกัด  0.40  N.A.  528154  
 
 ฝายแมแวนตามพระราชดําริ  เปนทํานบดินสูง  3  ม.  ยาว  90  ม.  กวาง  6 ม.    
พ้ืนที่รับน้ํา  3  ตร.กม.  ปริมาณน้ําเก็บกัก  54,000  ลบ.ม.  มีทอสงนํ้าขนาดเสนผานศูนยกลาง  0.30  
ม.  1  แหง  ทางระบายน้ําขนาด  1.50  ม.  200  ม.  1  แหง  ตั้งอยูบานใหมพัฒนาหมูที่  8  ตําบล      
แจซอนพิกัด  N.A.  53A863 
 

ฝายทดน้ําแมปานตามพระราชดําริ  เปนฝายทอนํ้าสูง  1.50 ม.  ยาว  15  ม.   พ้ืนที่
รับน้ํา  3  ตร.กม.  ต้ังอยูบานปาเหมี้ยงหมูที่ 7  ตําบลแจซอนพิกัด  N.A.  398832  อางเก็บน้ําหวยเปง
ตามพระราชดําริ  เปนทํานบดินสูง  17  ม.  คันดินกวาง  6  ม.  ยาว  203  ม.  พ้ืนที่รับนํ้า  22  ตร.กม.  
ปริมาณน้ําเก็บกัก  815,000  ลบ.ม.  ต้ังอยูที่บานทุงจี้  หมูที่  8  ตําบลทุงกวาว  พิกัด  N.A.  526487 
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2.  สภาพการเมืองและการปกครอง 
    

2.1 การปกครอง 
อําเภอเมืองปานแบงการปกครองออกเปน  5  ตําบล 54 หมูบาน โดยมีรายละเอียดดังน้ี 
 

ท่ี ตําบล จํานวนหมูบาน หมายเหตุ 
1 เมืองปาน 9 
2 แจซอน 12 
3 บานขอ 13 
4 ทุงกวาว 13 
5 หัวเมือง 7 

รวม 54 

ทุกหมูบานอยูในเขต  
อบต. 

 

ตารางที่  2  ตารางแสดงอําเภอเมืองปานแบงการปกครอง 
 

2.2   การบริหารราชการ 
การบริหารราชการในอําเภอเมืองปาน  แบงสวนราชการในระดับอําเภอเปนหนวยงาน  

2  ลักษณะ  คือ หนวยบริหารสวนภูมิภาค  หนวยราชการบริหารสวนกลาง  (ที่ขึ้นตรงตอสวนกลาง) 
 2.2.1   หนวยราชการบริหารสวนภูมิภาค  มีทั้งส้ิน  15  หนวยงาน   

2.2.2  หนวยราชการบริหารสวนกลาง  มีทั้งส้ิน  2  หนวยงาน  ไดแก  อุทยาน
แหงชาติแจซอน  และโครงการพัฒนาพ้ืนที่รอยตอ  3  อําเภอ  อําเภอเมืองลําปาง  อําเภอเมืองปาน  
และอําเภอแจหม  การบริหารราชการสวนทองถิ่น มี  1  รูปแบบ  คือ  องคการบริหารสวนตําบล        
5  แหง 
 
3.  สภาพทางสังคม 
 

3.1  การศึกษา 
 โรงเรียนของกรมสามัญศึกษา  3  แหง  ครู  53  คน  มีนักเรียน  1,098  คน 
 โรงเรียนประถมศึกษา  35  แหง  ครู  303  คน  มีนักเรียน  3,966  คน 
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3.2  การศาสนา 
ประชาชนสวนใหญในเขตพื้นที่อําเภอเมอืงปาน นับถือศาสนาพุทธประมาณรอยละ 98  

นับถือศาสนาคริสต  (สวนใหญเปนชาวเขา) 
 ศาสนสถานในอําเภอเมืองปาน  มีดังน้ี 

      3.2.1  วัดพระพุทธศาสนา จํานวน  37  แหง 
 3.2.2   ที่พักสงฆ  จํานวน    8  แหง 
 3.2.3  โบสถคริสตศาสนา จํานวน    5  แหง 
 3.2.4  โรงเรียนปริยัติธรรม จํานวน    1  แหง 

  
3.3  การสาธารณสุข 
 3.3.1  โรงพยาบาล  1  แหง จํานวน 30    เตียง 
 3.3.2  สถานีอนามัย  7  แหง 
 3.3.3  สถานีบริการสาธารณสุข 2  แหง 
 3.3.4  รานขายประเภท  ค 1  แหง 

 
4.  สภาพทางเศรษฐกิจ 
 
 4.1  ดานการเกษตร 

ประชาชนในอําเภอเมืองปานสวนใหญประกอบอาชีพทางเกษตรกรรม  มีครัวเรือน
เกษตรกรรม  รวม  7,338  ครัวเรือน มีพ้ืนที่เกษตรกรรมรวม  67,439  ไร  แยกเปน 
 

ท่ี พืชเศรษฐกิจ พื้นที่ปลูก 
(ไร) 

ผลผลิตเฉล่ีย 
(กก./ไร/ป) 

จํานวนครัวเรอืน 
ท่ีปลูก 

1 ขาวนาป 25,246 600 7,338 
2 ขาวนาปรัง 1,921 600 550 
3 ขาวไร 2,638 350 823 
4 ออยโรงงาน 1,840 5,500 560 
5 ถ่ัวลิสง 305 220 590 
6 ขาวโพดเลี้ยงสัตว 1,179 806 260 
7 งา 155 77 67 
8 ขาวโพดฝกออน 1,110 1,200 75 
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ท่ี พืชเศรษฐกิจ พื้นที่ปลูก 
(ไร) 

ผลผลิตเฉล่ีย 
(กก./ไร/ป) 

จํานวนครัวเรอืน 
ท่ีปลูก 

9 ถ่ัวเหลืองฝกสด 38 1,200 40 
10 ถ่ัวฝกยาว 20 800 30 
11 กลวยนํ้าวา 3,021 500 1,301 
12 ล้ินจี่ 83 975 57 
13 มะมวงแกว 185 500 87 

  ตารางที่  3  ตารางแสดงสภาพทางเศรษฐกิจดานการเกษตร 
 
 

ท่ีดินถือครอง  ดังมีรายละเอียดตอไปน้ี 
 

เอกสิทธ์ิ จํานวน (แปลง) เน้ือท่ี (ไร) 
หนังสือรับรองการทําประโยชน (นส.3ก.) 13,033 18,688 
หนังสือรับรองการทําประโยชน (นส.3.) 900 2,564 
ใบจอง  (นส.2) 858 2,574 
ใบแจงการครอบครอง  (สค.1) 12,589 12,559 
หนังสือสําคัญสําหรับที่หลวง  (นสล.) 27 654 
ที่ดินที่ไดรับเอกสารสิทธิทํากิน (สทก.) 5,539 25,127 

ตารางที่  4  ตารางแสดงที่ดินถือครอง 
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4.2 การปศุสัตว     
 

ประเภท จํานวน (ตัว) 
โค 6,990 

กระบือ 2,222 
ชาง 6 
มา 20 
สุกร 3,039 
เปด 1,741 
ไก 75,371 

ตารางที่  5  ตารางแสดงการปศุสัตว             
 

4.3  การพาณิชย     
โรงงานอุตสาหกรรมที่ไดรับอนุญาตดําเนินการและประกอบการ จํานวน  7  แหง  คือ

  
ตําบล จํานวนโรงงาน  (แหง) 
เมืองปาน 0 
แจซอน 4 
บานขอ 1 
ทุงกวาว 2 
หัวเมือง 0 

ตารางที่  6  ตารางแสดงการพาณิชย 
 

4.4  สถานบริการ 
 ในพ้ืนที่อําเภอเมืองปานมีรานคายอยกระจายอยูตามหมูบาน ตําบล ไมมีโรงงาน       
โรงมหรสพ  โรงรับจํานํา  มีสถานที่คางแรมของอุทยานแหงชาติแจซอน  ใหบริการที่พักคางแรม
ช่ัวคราว 
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4.5  ธนาคาร  มีธนาคาร  2  แหง  คือ  ธนาคารเพื่อการเกษตรและสหกรณเกษตร  และ 
ธนาคารกรุงเทพ  จํากัด  (มหาชน)  
 

4.6  สหกรณ  มี  4  แหง  คือ 
4.6.1  สหกรณการเกษตรเมืองปาน  จํากัด 
4.6.2  สหกรณการไฟฟาโครงการปาเหมี้ยง  แจซอน  จํากัด 
4.6.3  สหกรณออมทรัพยเครดิตยูเนียน 
4.6.4  สถาบันการเกษตร 

 
5.  ลักษณะโครงสรางพื้นฐาน 

5.1  การคมนาคม 
การคมนาคมระหวางอําเภอกับจังหวัดทางบก  การเดินทางจากอําเภอเมืองปานไป

จังหวัดโดยเสนทางรถยนตเทาน้ัน  มีเสนทาง  3  เสนทาง  คือ 
 
สายท่ี  1  ทางหลวงแผนดินหมายเลข 1287   ปงคอบ - อําเภอเมืองปาน ระยะทาง         

1  กิโลเมตร  ไปเชื่อมกับทางหลวงแผนดินหมายเลข  1035  วังเหนือ-แจหม-ลําปาง  ระยะทาง  64  
กิโลเมตร  ถึงศาลากลางจังหวัด  ระยะทาง  75  กิโลเมตร  เปนถนนลาดยางใชระยะเวลาในการ   
เดินทาง  1.30  ชั่วโมง 

 
สายท่ี  2  ทาง  รพช.  นํ้าจํา-บานทุงปง  ระยะทาง  36  กิโลเมตร  และใชทางทองที่       

4  กิโลเมตร  เปนถนนลูกรังไปเชื่อมกับทางหลวงแผนดินหมายเลข  1157  หวยเปง-หนองกระทิง  
ระยะทาง  26  กิโลเมตร  และจากหนองกระทิงถึงศาลากลางจังหวัดประมาณ  4  กิโลเมตร  เปน
ถนนลาดยางรวมระยะทาง  70  กิโลเมตร  ใชระยะเวลาในการเดินทางประมาณ  1.40  ชั่วโมง 

 
สายท่ี  3  ทางหลวงแผนดินหมายเลข  1157  ชวงจากถนนสายหวยเปง-หนองกระทิง  

เปนถนนทางหลวงสายใหม 
 

 การคมนาคมภายในอําเภอ  ไดแก 
 ทางหลวงแผนดินหมายเลข  1252  ขวงกอม-แมตอนหลวง-ปางแฟน  ผานหมูที่  
1,2,3,5,6  ตําบลแจซอน  ระยะทาง  30  กิโลเมตร  เปนทางลาดยางและลูกรัง  ชวงหมูที่  1,2              
เสนทางลาดชันและปาเขาใชไดในฤดูแลงเทาน้ัน 
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 ทาง รพช. เสนทางขวงกอม-ศรีดอนมูล เปนเสนทางลาดยาง ระยะทาง 8 กิโลเมตร  
ผานหมูที่  2,3,5,6  ตําบลแจซอน  ใชไดทุกฤดูกาล 
 ทางหลวงแผนดินหมายเลข  1287  อําเภอเมืองปาน-ปงคอบ  ผานหมูที่  4,7  ตําบล
เมืองปาน  หมูที่  6  ตําบลแจซอน  เปนถนนลาดยาง  11  กิโลเมตร 
 ทางหลวงทองถิ่น  ศรีดอนมูล-ทุงยาง  ระยะทาง  34  กิโลเมตร  เปนเสนทางลูกรัง  
ใชไดทุกฤดูกาล  แตฤดูฝนการเดินทางยากลําบาก 
 ทาง  รพช.  นํ้าจํา-ทุงปง  เปนเสนทางมาตราฐาน  รพช.  ลงลูกรังยาวประมาณ  38  
กิโลเมตร 
 ทางหลวงแผนดินหมายเลข  1157  อําเภอเมืองปาน-ลําปาง  ใชสัญจรไปมาระหวาง
ตําบลเมืองปาน  และตําบลทุงกวาว  เปนถนนลาดยางระยะทางประมาณ  21  กิโลเมตร 
 

5.2  การสาธารณูปโภค 
5.1.2 ไฟฟา มีไฟฟาของการไฟฟาสวนภูมิภาคแลวทุกตําบล  แตยังมาไมทั่วถึง

ทุกหมูบาน 
 
5.2.2 ประปา  มีประปาทั้งหมด  37  แหง บอบาดาล  82  บอ บอนํ้าตื้น 3,562  บอ  

มีทั้งขนาดเล็กและเปนลักษณะประปาภูเขา  และมีประปาสําหรับไวใชในสวนราชการตาง ๆ  ซ่ึง     
แตละหนวยงานไดกอสรางขึ้นใชเฉพาะหนวยงาน 

 
5.2.3 ไปรษณียโทรเลข  ที่ทําการไปรษณียโทรเลข  1  แหง  ใชดานการไปรษณีย

โทรเลขและบริการโทรศัพทสาธารณะ  นอกจากนี้ยังมีไปรษณียอนุญาตใหเอกชนซึ่งดําเนินงาน      
ท่ีตําบลแจซอน  ตําบลหัวเมือง  ตําบลบานขอ  และตําบลทุงกวาว  ตําบลละ  1  แหง 
 
6.  การทองเที่ยว  สถานที่ทองเท่ียวและสถานที่มีความสําคัญทางประวัตศิาสตร 
 

6.1  สถานที่ทองเท่ียวทางธรรมชาติ 
 
 อุทยานแหงชาติแจซอน เปนอุทยานแหงชาติลําดับที่ 58 ของประเทศไทย สํานักงาน
ต้ังอยูที่  หมูที่  2  ตําบลแจซอน  มีเอกลักษณที่สําคัญ  คือ  นํ้าพุรอน  นํ้าตกแจซอน  ซ่ึงอยูใกลเคียง
กันในที่ราบลุมบริเวณหุบเขาลุมแมนํ้ามอน  ซึ่งมีบริการที่พักและอาบน้ําแร 
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 นํ้าพุรอนแจซอน  เปนปรากฏการณธรรมชาติมีนํ้าพุรอนผุดจากใตพิภพ  ครอบคลุม
พ้ืนที่  2,400  ตารางเมตร  นํ้าพุรอนดังกลาวมีแหลงกําเนิดมากจากหินแกรนิตที่ยังมีความชื้นสะสม
อยู  ความชื้นนี้ไดกระจายออกมาในดินตามชั้นหิน  และน้ําบาดาลเปนแกนนําในขณะเดียวกันกับน้ํา
บนผวิดินก็ซึมลงไปประทะกับความชื้นดังกลาว  ทําใหเกิดการขยายตัวและเคลื่อนตัวตามรอยเลื่อน
ของชั้นหิน  ปรากฏเปนน้ําพุรอนซึ่งมีความรอนเฉลี่ยประมาณ  75.80  เซลเซียส  มีธารนํ้าไหลจาก
นํ้าพุรอนเฉลี่ย  36  ลิตร/นาที  มีกล่ินกํามะถันคอนขางออน 
 
 นํ้าตกแจซอน  เปนน้ําตกในลําหวยแมมอญ  มีแองนํ้ารองรับลดหลั่นเปนช้ัน ๆ  มี
ความสูงถึง  6  ช้ัน  และมีนํ้าตกตลอดป 
 
 นํ้าตกแมมอน  เปนนํ้าตกที่ไหลรุนแรงจากชะงอนผาสูงไปหาเหวเบื้องลาง  มีนํ้าตก
ตลอดปและสวยงาม 
 
 นํ้าตกแมขุน  เปนน้ําตกที่มีความสูงจากยอดเขาประมาณ  150 เมตร มีนํ้าตกตลอดทั้งป 
 
 สามตนสักใหญ  เปนตนสักขนาดใหญอยูบริเวณใกลเคียง ทั้งสามตนอยูในเขต       
บานหัวเมือง  หมูที่  5  ตําบลหัวเมือง  ซึ่งกําลังจะพัฒนาเปนแหลงทองเที่ยว   
 

6.2  สถานที่สําคัญทางประวัติศาสตร 
 พระธาตุดอยซาง    ต้ังอยูบริเวณหมูที่  9  ตําบลแจซอน    มีการเลาสืบตอกันวา          
พระนางเจาจามเทวีไดนําพระพุทธรูปพรอมดวยเครื่องบูชา  ทรงบรรจุไวบนยอดและทรงสรางสถูป
ครอบไว  เมื่อป  พ.ศ.  1226  ตอมาในป  พ.ศ.  2470  ครูบาศรีวิชัย  ไดใหชางสรางเจดียครอบสถูป
ไวและในปจจุบันราษฎรบานขวงกอมรวมกับสวนราชการ  ไดทําการพัฒนาเปนแหลงทองเที่ยว  
โดยมีกองทัพภาคที่  3  เปนแกนนําและมีการจัดทําบุญประเพณีสรงน้ําพระธาตุดอยซาง  ในวันข้ึน  
8  ค่ําเปนประจําทุกป 
 
 พระธาตุดวงตา  ตั้งอยูบนภูเขาดวงตาเชื่อกันวา  “เจาพอขุนจเรปาน”  ใชเปนที่สังเกต
ดูขาศึกในสมัยน้ัน  ตอมาเจาพอขุนจเรปานถึงแกกรรม  ไดฌาปนกิจศพเจาพอขนุจเรปาน  บนภูเขา
ดวงตาและไดบรรจุอัฐิไวในเจดียบนเขาดวงตา   สถานที่แหงน้ีจึงเปนที่ เคารพสักการะของ             
ชาวเมืองปานตราบจนทุกวันนี้  ในวันเพ็ญเดือน  6  (เดือน  8  เปง)  ของทุก ๆ  ป  จะมีการทําบุญ
เปนประเพณีตลอดมา 
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 6.3   ดานศาสนา  ศิลปวัฒนธรรม 
 สภาพปญหา  :  พบวาการสนับสนุน และการพัฒนาทางดานศาสนา ศิลปวัฒนธรรม
ยังไมประสบผลสําเร็จเทาที่ควร  เน่ืองจากขาดงบประมาณในการอุดหนุน สงเสริมสนับสนุน       
การเผยแพรประชาสัมพันธอนุรักษ  ฟนฟู  ทํานุบํารุงรักษา  ศิลปวัฒนธรรม  อีกทั้งบุคลากรที่  
ปฏิบัติงานดานศาสนา  เชน  พระจริยนิเทศน  พระวิทยากร  และภูมิปญญาทองถิ่น  แหลงทองเที่ยว  
แหลงเรียนรูทางศาสนา  ศิลปวัฒนธรรม  ยังไมไดรับการพัฒนาสงเสริมไมมีหนวยงานหลักในการ
สงเสริมและอนุรักษ  ศิลปวัฒนธรรม  ประเพณี  วิถีชาวบาน โบราณสถาน  ศิลปวัตถุ  ภูมิปญญา
ชาวบาน  ซ่ึงเปนมรดกทางวัฒนธรรม  จัดแสดงนิทรรศการทางประวัติศาสตร  ตลอดจนเปนแหลง
เรียนรูใหกับเยาวชนและประชาชนทั่วไปในอนาคต ซ่ึงนับวันสิ่งที่มีคุณคาเหลาน้ีมีแตจะสูญหายไป 
 
 สภาวะพื้นฐานของชุมชน ดังกลาว นับเปนปจจัยที่เก่ียวของกับภูมิปญญาทองถ่ิน     
โดยเฉพาะอยางยิ่งในเรื่องซึง 6 สาย  ยังขาดกระบวนการอนุรักษที่ย่ังยืน อาจจะมองเห็นวายังมีคน
เลนและผลิตได  แตแทจริงแลว ซึง 6 สาย อยูในสภาวะที่กําลังจะสูญส้ินไปจากสังคม ท่ัวทั้งตําบล
ทุงกวาว  เหลือผูเลนและผลิตไดเพียงหน่ึงเดียวเทาน้ัน  คือ ครูเหนี่ยม  ลือหาร   
  
 ดังน้ันซึง 6 สาย ของชุมชน  จึงเปนงานศิลปวัฒนธรรมดานดนตรี ที่จะตองดําเนินการ
สนับสนุน  สงเสริมอนุรักษ ฟนฟู เผยแพรภูมิปญญาทองถิ่นใหเปนที่รูจักแพรหลายตอไป 
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บทที่  3 
บทบาทของซึง 6 สาย ในบริบทสังคมชุมชน ตําบลทุงกวาว 

 
 ซึง  6  สาย  ของชุมชนตําบลทุงกวาว  มีความสัมพันธในวิถีชีวิตมาอยางยาวนาน  
นับต้ังแตชุมชนดั้งเดิมจนถึงปจจุบันแมวาจะมีผูเลนผูผลิตนอยลงแตซึง 6 สาย ก็มีพัฒนาการ
แปรเปลี่ยนไปตามสภาวะทางสังคมและสภาวะทางเศรษฐกิจ  สามารถแบงออกเปนยุค ได 3 ยุค คือ 
 1.  ยุคเดินเทา - ลองแพ  (ด้ังเดิม - พ.ศ. 2501) 
 2.  ยุคสรางทาง - สรางฝายสูหมูบาน (พ.ศ. 2502 - 2527) 
 3.  ยุคทางโยธา - ทางหลวง  (พ.ศ. 2528 - ปจจุบัน) 

ยุคเดินเทา - ลองแพ 
 

 ยุคเดินเทา - ลองแพ  เร่ิมต้ังแตชุมชนดั้งเดิมจนถึง พ.ศ. 2501  ยุคน้ีเปนยุคที่มีความ
ยากลําบากในการดําเนินชีวิต  การติดตอกับสังคมภายนอกนั้นตองเดินเทาลัดเลาะตามไหลเขา   ลํา
หวย  ไปมาหาสูกันดวยการเดินเทา และลองแพเปนสวนใหญ  หากมีการตัดไมเพ่ือทํากิจกรรมอื่น ๆ  
ก็จะใชวิธีลองซุงตามลํานํ้าแมวัง แลวไปดักรับอีกที่หน่ึง 
 

 ครูเหนี่ยม  ลือหาร ไดเลาวา  "จ๋ําไดวาตอนน้ัน ปออายุประมาณสิบป  พระครูหมู       
ลือหาร  อายุประมาณ ส่ีสิบปาย  เปนสืบเรื่องซึง 6 สาย มาตางปอบุญ  ลือหาร  ตอนนั้นไมสักหางาย  
มีสัตวปาน้ัก  ปาไมก็มีหนาแนน  หนอไมก็มีน้ัก  คนแตมีบปอนั้ก  การติดตอก๋ันลําบาก ไฟฟา           
ก็บมี  นํ้าประปาก็บอมี  ปอใจข้ีขะยาแปงเปนที่จุดไฟ  หันเขาตัดไมก๋ันเมื่อนํ้านองก็ปลอยไมลงนํ้า  
ปลอยไมไหลไป เขาเกิ้ดเอาตี้หัวใต ถาจะมีบริษัทมาสัมปทานเอาไมหมูเฮาฮองเขาวา นายหาง    
ตอนนั้นมีหยังก็แลกกั๋นเอา  เชน  เอาหนอไมมาแลกกับพริกเกลือ  ขอกั๋นพอง  บซ้ือบขาย แตละ  
บานจะมีหมอนํ้า กันน้ําบวยไวหนาบาน ไผไปไผมาก็ไดตักกิ๋น  ปลูกขาวปลูกผักกั๋นเอง ตุกแต   
โรงสีก็บมี  ไฟฟาก็บมี  ขาวนี้ตองต๋ําเอาคนเดียว  กบ  ปู  ปา  มีเปอเรอ  ควายหงานตั๋วละ  แปดบาท     
(ตัวใหญเส้ียงตี้)  นาไรละสองรอยบาท  ถาเปนสวนไรละหน่ึงรอยบาท  เกลือเปนออง   อองละ       
สิบหาสตางค  ใจกุมเปนเดือน  ถาไปฮับจางไดวันละสองบาท  ถาบเอากาตั๋ว เปนก็ จะห้ือขาว
ประมาณสามกิโล  สําหรับซึง 6 สายน้ัน  เขาก็แปงไวเลน  บางคนก็เอาไวจีบสาวใจมีดถากและขุด  
บใจงามเหมือนบะเดี่ยวน้ี เพราะวาเครื่องไมเครื่องมือในสมัยกอนยังบทันสมัยเต้ือ" (เหน่ียม ลือหาร,  
สัมภาษณ  1 ธันวาคม 2546) 
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 พอแกวมา  สมนึก  อายุ  81  ป  ไดเลาวา  "ยุคเดินเทาลองแพ การคมนาคมบสะดวก   
จะเดินตางไปตางใด  บวาตี้ใกลตี้ใกล ก็ตองเดินไปหรือบอั้นก็ใจการลองแพไปตางแมนํ้า  สําหรับ    
เร่ืองดนตรีน้ัน  ปอก็เห็นวงสะลอซอซึงมาเลนงานตาง ๆ ในหมูบาน เชน งานบวช  งานขึ้นบานใหม  
และก็งานศพ  บางเตื่อก็มีการฮองซอโตย"  (แกวมา   สมนึก,  สัมภาษณ  1  ธันวาคม  2546) 
 

 พอครูคําใจ  สุจริต   อายุ  81 ป  นักปราชญทองถิ่นแหงอําเภอเมืองปาน  จังหวัดลําปาง   
ไดเลาวา  "ซึง  6  สาย  ตอนตี้ปอเห็นนั้น  ปอยังเปนละออนหนอยอยู   อายุ  12  ป  บะเดี่ยวน้ี ปอ     
อายุ  81  ป  เตาตี้เห็นก็ประมาณ  69  ป ตี้ผานมาแลว  ปอของปอน้ีไปหามา  บอฮูราคาเตาใด           
คนเลนน้ันจื่อ ปอสมแกว   นามสกุลแตจ๋ําบอได  เปนคนบานแมตา  ตาบอดตึง  2  ขาง  เห็นคนเขา
ตางใสลอมา  แลวก็จูงมาเลน  เลนคนเดียว  ดีดคนเดียว  ตึงเลนตึงซอ  ซึง  6  สาย  ก็มีขนาดใหญ     
เสียงดังดี"   (คําใจ  สุจริต,  สัมภาษณ  8  ธันวาคม  2546) 

 

ยุคเดินเทา - ลองแพ น้ี  จึงเปนยุคที่ไมสะดวกสบายนัก แมจะมีความสบายใจแต      
ก็ลําบาก  ยังชีพดวยอาชีพเกษตรกรรม  ปลูกขาว  ปลูกผัก  ผลไม  และเลี้ยงสัตวเปนตนวา        
วัว  ควาย  ไก  หมู  ดวยนํ้าพักนํ้าแรงของตนเอง  ผูคนสวนใหญจึงมีจิตสํานึกที่ดี  มีความ        
ขยันหมั่นเพียร  ชวยเหลือเก้ือกูล อาศัยซ่ึงกันและกัน มีของกินของใช ก็สามารถหยิบยื่น        
แลกเปลี่ยนกันได 
 

 บทบาทของซึง 6 สายในยุคน้ี พบวาในดานการผลิตน้ันมีการใชเครื่องมือเทาที่     
หาไดในชุมชน เชน มีด เล่ือย กบไสไม นําไมสักมาถากขึ้นเปนรูปไมเปนหุนซึง ใชกาวผสม    
ข้ีเล่ือยติดประกบตรงที่ตาดของซึง เม่ือไดสัดสวนของซึงแลว ก็ทําลูกบิดใสสายซึงโดยใชสาย
โลหะ ติดลูกนับก็สามารถนําไปเลนบรรเลงได แมวาไมสักในยุคน้ีจะหาไดงายมีมากตามปา    
ชุมชน แตก็มีการผลิตซึง 6 สายนอย เน่ืองจากนักดนตรีและผูผลิตเนนอาชีพเกษตรกรรม เพราะ
การปลูกขาว ทํานา จะมีขาวในการดํารงชีวิตตลอดป ในสวนโอกาสของการบรรเลงนั้น พบวา   
มีการนําซึง 6 สายไปเลนเคลากับการจีบสาว  มีซึง 6 สายในวงสะลอซอซึงออกงานในหมูบาน  
เชน งานบวช  งานขึ้นปใหม  งานศพ  รวมไปถึงการนําซึง 6 สาย บรรเลงประกอบการซอ     
ในการออกงานแตละครั้งเจาภาพหรือแมงานจะมาหาหัวหนาวงดนตรี เพ่ือทําการตกลงในเรื่อง 
คาตัว และนัดหมายเวลา ซ่ึงสวนใหญแลวนักดนตรีในยุคนี้จะเดินไปที่งาน และเลนหรือ       
ออกงานเพื่อสังคมโดยไมไดรับคาตัว แตทางเจาภาพจะจัดอาหารเครื่องดื่มไวใหกับนักดนตรี
อยางเต็มที่ ถาหากการแสดงในการบรรเลง การขับซอ เปนท่ีถูกใจของเจาภาพและผูฟง เจาภาพ
และผูฟงที่มารวมงานก็จะจัดซองขาวใสเงินใหคณะนักดนตรี 
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ยุคสรางทาง - สรางฝายสูหมูบาน 
 
ยุคสรางทางสรางฝายสูหมูบาน เริ่มตั้งแต พ.ศ. 2502 - 2527 เปนยุคที่มีนายทุนใน

จังหวัดลําปาง เขามาทําสัมปทานปาไมรอบชุมชน ตําบลทุงกวาว  โดยใชรถบรรทุกลากไมซุงไป
โรงเลื่อย 

 
ครูเหนี่ยม   ลือหาร  ไดเลาวา "ยุคน้ันมีรถสิบลอ แลวก็รถพวงโตย  ลากไมไปโรงเลื่อย

ในเมือง  จ๋ําไดวาเขาลากไมรอบ ๆ ชุมชน จากปาออกสูถนนตางหมูบานฝุนตึงกุมไปหมด รําคาญหู  
ลากเหียกูหนาเอาไมหมดวา  มีขมุมาแอวหาปอ ไขมาเลนซึง 6 สายกับปอ บางคนก็ปากฮูกํา  บางคน
ก็อูบฮูกํา จาวบานก็ใจตางรถลากไมโตย  เม่ือรถมาก็แอบเหีย  สวนใหญจาวบานจะไปไหนก็เดินเอา  
รถถีบก็บมีจาวบานก็ขอติดรถไปกับลากไมโตย  เพ่ือเอาถั่ว เอาน้ําออยไปขาย บางเตื่อก็ฝากห้ือเขา
ไปขายเอง  เขาก็คิดคาฝากบน้ัก ประมาณ สอง-สามบาท ถาขายไดซาวบาท เปนก็จะเอาไว สองบาท 
บางเตื่อจาวบานก็ใชวิธีลองแปไปในตั๋วเมืองเอา ตอนไปใจเวลาอยูสามคืนสี่วัน เพ่ือเอาของไปขาย 
เม่ือของขายหมดแลวก็จะขายแปหื้อคนในเมืองเหีย แลวก็เดินกลับเอาใจเวลาอยูสองคืนสามวัน    
ไฟฟาก็บอมี นํ้าประปาก็บอมี  ถาไปอาบนํ้าซักผาก็เอาน้ําคุไปอาบน้ําที่นํ้าทา สวมก็บมี ตองเขาปา
เขาเหลาเอาเหมือนยุคเดินเทา-ลองแพน้ันเนาะ"  (เหนี่ยม  ลือหาร,  สัมภาษณ  15  ธันวาคม  2546) 

 
นางผัด   นันตะเสน  อายุ  76  ป  ไดเลาวา  "ยุคน้ีอาหารการก๋ิน  ขาวของเครื่องใจ       

จะบมีการซื้อขายกั๋น  เขาจะใจวิธีการแลกเปลี่ยนก๋ันเอา  ไฟฟาก็บมีใจ  การเฮียนการสอน ก็จะมีแต
ละออน ปูจายไปเฮียนตี้วัดสวนแมญิงน้ันจะอยูกับเหยาเฝากับเฮือนเฮียนฮูเร่ืองการบาน การเฮือน  
แมเกยเห็น ซึง  6  สาย  มาเลนตี้หมูบานโตย  คนเลนจื่อนายเหน่ียม  ลือหาร  ปจจุบันน้ี ยังมีชีวิตอยู"  
(ผัด   นันตะเสน,  สัมภาษณ  15  ธันวาคม  2546) 

 การสรางฝาย  เร่ิมต้ังแต พ.ศ. 2506 - 2511  ยุคน้ี ชุมชนตําบลทุงกวาว  ไดรับความ   
สะดวกสบายขึ้น  มีการสรางฝายเพื่อกักเก็บน้ําทําใหการเกษตรกรรมของชาวบานมีนํ้าใชตลอดป 
  

ครูเหนี่ยม  ลือหาร  ไดกลาววา  "จําไดวาตอนน้ัน  ปออายุสิบสี่ป  มีการสรางฝายน้ํา
แมตุย ขาวนา  ขาวไฮ  เกณฑคนสรางฝายเฉพาะหมูตี้มีนา  หมูตี้บปลูกขาวก็บตองไปใจแรงงาน   
บางเตื่อคนตี้มีนา ก็บไดเยียะ  จางเขาเยียะเอา แตก็บไดเส้ียงสตางค  เพราะเขาเอาขาวมาแบง   ก่ึงก๋ัน  
ฝายนี้ใชไมไผ  ไมไร  ใชดิน ใชหินถม  มีประโยชนก้ักนํ้าได ชวงกลางพรรษาสามเดือน หนาฤดูฝน
ก็ก้ักนํ้าใจในฤดูแลง  มีจาวบานเปนก็แปงน้ําบอดินปนดินเผา นํ้าสมัยกอนกิ๋นแลวเย็นช่ืนใจ  ยุคน้ี 
การลากไมหนอยลง เพราะวาไมมันหนอยลง  ยุคน้ีมีวงปาตออกงานศพโตย  และก็มีวงสะลอซอซึง
ออกงานปอยหลวง  ซึง  6  สาย ก็ออกวงโตย  เอาไปเลนงานบวชพระ  บวชนาค  บางเตื้อเขาก็หา  
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ไปซอ  ไปปอยงานมงคล  ขึ้นเฮือนใหม ไดคร้ังละ  หา - หก บาท  แบงกั๋นตามสวนเตา ๆ ก๋ัน  สมัย
น้ันกลองฉิ่งฉาบบมี  มีสะลอหน่ึงกัน  ซึงส่ีสายหนึ่งกัน  แลวก็มีจางซอแมญิงหน่ึงคน  ชายหนึ่งคน"   
(เหนี่ยม  ลือหาร,   สัมภาษณ  17  ธันวาคม  2546) 
  

นางใจ  มะนุมา  อายุ  75  ป  ไดเลาวา  "บานเฮือนแตละหลังคา  สวนใหญจะมุงดวย    
หญาคา  การก๋ินอยูเรียบงายหาผักหาปลาเตาตี้มีอยูในหมูบานนั้นนะเอามาเยียะกิ๋นกั๋น  จ๋ําไดวา     
เม่ือ พ.ศ. 2506  เขามาสรางอางเก็บนํ้าบานแพะ  และก็อางเก็บน้ําบานหวยเกี๋ยง  ก็เลยมีนํ้าใจตลอด
ป"  (ใจ  มะนุมา,  สัมภาษณ  17  ธันวาคม  2546) 
  
 ทางรถปกอัพ  เร่ิมต้ังแต พ.ศ. 2512 - 2527  ยุคน้ีนายทุนใชรถปกอัพสําหรับขนไม      
แตกอนใชรถบรรทุกขนาด 8 - 10 ลอ  ขนหรือลากไม ตอมาก็ใชรถปกอัพขนไม 

ครูเหนี่ยม  ลือหาร  ไดเลาวา  "ในชวงน้ันจะมีรถของปอเลี้ยงใจรถปกอัพลากไม         
ขับแบบไป-มาโวย  ลากหรือขนไมก๋ันตึงกลางวัน กลางคืน  เขาเขาไปเอาไมรอบ ๆ ชุมชน มีกะรถ    
ปกอัพลากไมของบริษัทตึงน้ัน  รถปกอัพในหมูบานของเฮาก็บมี  ปออายุประมาณซาวป  ก็เลยตั้งวง
สะลอซอซึง และวงปาตโตย  ลูกวงจะมีอยูสิบเอ็ดคน คนซอสองคน  สะลอสองคน ซึงสามคน    
ขลุยหน่ึงคน  ฉ่ิงหนึ่งคน  ฉาบหนึ่งคน  กลองหน่ึงคน การออกวงก็เดินไปตี้งานเอา  บางเตื้อถา       
ไปเลนในเมืองก็จะมีรถปกอัพมาฮับ  ฮับงานในหมูบาน ประมาณ เจ็ดรอย-แปดรอยบาท   ถาฮับใน
ต๋ัวเมืองประมาณพัน - สองพันบาท  ไดเงินมาแลวก็มาแบงเตา ๆ ก๋ัน  สมัยน้ันก็มีการสมัครผูแทน
โตย"  (เหน่ียม  ลือหาร,  สัมภาษณ  17  ธันวาคม  2546) 
  

 พอแกวมูล  ติ๊บตา  อายุ  71  ป  ไดเลาวา  "หมูบานแตละหมูบาน ก็จะมีรถปกอัพ          
อยูประมาณ  1  กัน หรือ  2  กันเตาอั้น  จะไปไหนแตละกํา ก็จะตางคนไปกําน้ัก ๆ  คนตี้มีรถน้ันจะ
มีฐานะดี  ถาไปไหนใกล ๆ คนในหมูบานหรือชุมชนแถวนี้ก็จะใจรถจักรยานกั๋น"  (แกวมูล  ติ๊บตา, 
สัมภาษณ  17  ธันวาคม  2546) 
  

 บทบาทของซึง 6 สาย ในยุคสรางทาง-สรางฝาย สูหมูบาน พบวา มีผูคนตางหมูบาน ที่
มีความสนใจและอยากเลนซึง 6 สายมาขอเรียนและตอเพลงจากนักดนตรีในหมูบาน  ในยุคน้ีมีวง    
ปพาทยพ้ืนเมืองออกงานบรรเลงในงานศพและมีวงสะลอซอซึงซ่ึงมีซึง 6 สายดวยออกงาน              
ปอยหลวง  งานบวช  งานขึ้นบานใหม  ชวง พ.ศ. 2506 – 2511  การออกงานแตละครั้ง จะไดรับ     
คาจางคร้ังละ 5 – 6 บาท หัวหนาวงก็จะแบงเงินใหกับลูกวงในอัตราสวนเทา ๆ กัน หัวหนาวงก็      
จะไดเทากับลูกวง ในชวง พ.ศ. 2512 – 2527 การออกงานแตละคร้ังจะมีรถปกอัพมารับ-สง ถึงบาน       
รับงานภายในหมูบานแตละคร้ังจะไดรับเงินคาจางประมาณ 700 – 800 บาท ถาหากรับงานใน        
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ตัวเมืองลําปาง วงสะลอซอซึง ของตําบลทุงกวาวน้ันจะไดรับคาจางถึง 1,000 – 1,200 บาท เม่ือได
เงินแลวหัวหนาก็จะทําการแบงใหกับลูกวงในอัตราสวนที่เทา ๆ กัน 
 
ยุคทางโยธา - ทางหลวง 
  

 ยุคทางโยธา - ทางหลวง  เริ่มต้ังแต พ.ศ. 2528 - ปจจุบัน  ยุคน้ีมีถนนลาดยางมะตอย
ตัดผานหมูบาน  และตัดผานไปยังหมูบานตาง ๆ ในตําบลจนถึงตัวเมืองลําปาง 
  

ครูเหนี่ยม  ลือหาร    ไดเลาวา  "ในยุคนี้เขาไดเขามาเปดตางขยายรั้ว  ขยายถนน             
ขดไขยายตี้  ลาดยางมะตอย วงสะลอซอซึงก็ออกงานกั๋นหม่ันพอง  การหางานภายในหมูบานก็
ราคาเดิมอยู  ตางบานปนสี่บาท  ในเวียงสองปนบาท  ถาไดไปเลนตี้แมเมาะก็จะไดตังคน้ัก  เพราะ
สวนใหญเปนคนมีสตางค ถาเอาตึงวงสะลอซอซึงและวงปาตก็จะอยูในราคาสามปนบาท  ปจจุบนันี้
ในวงของปอก็ยังมีซึง  6  สายเลนอยู  แตต้ีอื่นบมีซึง  6  สายอยูในวงแลว  ปอก็เลยตึงเลนตึงแปงซึง  
6  สาย ไวขายโตย  แตก็ขายไดบนัก"  (เหนี่ยม  ลือหาร, สัมภาษณ  22  ธันวาคม  2546) 
  

 พอต๋ัน  เครืออินตา  อายุ  74  ป  ไดเลาวา  "ในยุคนี้การคมนาคมติดตอส่ือสาร 
สะดวกสบาย  คนในชุมชนก็มีความเปนอยูต้ีดีขึ้น  ดนตรีก็มีห้ือเห็นนั้กขึ้น  ปอเห็นซึง 6 สาย เขามา
เลนในหมูบาน  จ๋ําไดวาคนเลนนั้นจื่อนายเหนี่ยม  ลือหาร  อยูบานถ้ํา  ตึงเลนตึงแปงเอาไวขายโตย"   
(ตั๋น  เครืออินตา,  สัมภาษณ  22  ธันวาคม  2546) 
  

สรุปไดวาในยุคน้ีมีสภาพเศรษฐกิจที่ดีข้ึน    ซึง  6  สายและวงสะลอซอซึงก็มีบทบาท    
การแสดงในงานมากขึ้น โดยเฉพาะงานมงคลทั่วไป มีการรับงานภายในหมูบานราคาเดิม คือ 700 – 
800 บาท  รับงานตางหมูบานอยูในราคา 1,400 บาท รับงานในตัวเมืองลําปางจะไดคาออกวง 2,000 
บาท หากวาออกวงทั้งวงปพาทยพ้ืนเมือง และวงสะลอซอซึง ก็จะไดคาออกวงถึง 3,000 บาท        
จากการสัมภาษณ ครูเหนี่ยม  ลือหาร พบวา ในวงบานถ้ํา ตําบลทุงกวาว อําเภอเมืองปาน จังหวัด
ลําปาง ในปจจุบันน้ี ยังมีซึง 6 สายทําหนาที่เปนประธานอยูในวงสะลอซอซึง แตวงสะลอซอซึง  
ของตําบลอื่นนั้นไมมีซึง 6 สายอยูในวงแลว  เปนที่นาสังเกตวา ผูผลิตซึง 6 สาย ขาดความรูดาน       
การตลาด  ไมสามารถจัดการผลผลิตซึง 6 สายที่ผลิตได  ยังคงตองพ่ึงพิงคนรับซื้อที่เปนนักดนตรี
หรือพอคาคนกลาง  นักดนตรีและผูผลิตซึง 6 สาย มีนอยลง ครูเหนี่ยม  ลือหารกลาววา "เลนยาก
และเยียะแลวบอมีคนมาซื้อ คนตี้ซ้ือไปก็เลนดนตรีบไดเขาเอาไวตั้งโชวหรือแขวนไวบอดาย"          
(เหนี่ยม  ลือหาร, สัมภาษณ 22 ธันวาคม 2546) แตผูผลิตก็ยังผลิตซึง 6 สายและพัฒนาปรับปรุงให
สวยงามขึ้น โดยการแกะลาย-ดอกพรอมการชักเงายอมสีเน้ือไม   ใหวาวงามขึ้น   และแขวนไวรวม
กับซึง 4 สาย  นานทีปหนก็จะมีผูซื้อไป แมวาซึง 4 สายจะขายไดดีกวา แตที่ผลิตซึง 6 สายน้ัน         
ก็ดวยใจรักน่ันเอง  สงผลใหมีการสืบสานมาจนถึงปจจุบัน 
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บทที่  4 
ภูมิปญญาการผลิตซึง  6  สาย 

 
 ภูมิปญญาการผลิตซึง  6  สาย ตําบลทุงกวาว  นับไดวาเปนองคความรู  ความสามารถ 
เปนทักษะที่เกิดจากการสั่งสมประสบการณถายทอดสืบตอกันมาไดอยางเหมาะสม  ตามสภาพ    
แวดลอม แตละยุคสมัย  จากการออกภาคสนามและการสัมภาษณแบบเจาะลึกทั้งตําบลทุงกวาว   
รวม 13  หมูบาน  ไดแก  หมูบานถํ้า  หมูบานทุงขวง  หมูบานทุงแทน  หมูบานจง  หมูบานทุงกวาว  
หมูบานทุงปง    หมูบานปลายนา  หมูบานทุงจี้  หมูบานเฮี้ย  หมูบานหัวทุง  หมูบานปาเวียง           
หมูบานแพะใหม และหมูบานหลวง  ปรากฏวาเหลืออยูเพียงหมูบานเดียวเทาน้ัน ที่มีการผลิต          
ซึง  6 สาย  ซ่ึงไดแก  หมูบานถ้ํา ผูผลิตและมีความสามารถบรรเลงซึง  6 สาย  คือ ครูเหนี่ยม ลือหาร  
อยูบานเลขที่  30  หมู  1  ตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน  จังหวัดลําปาง   ปจจุบันมีอายุ  65  ป 
 
 "ปอไดศึกษาวิธีการเลนซึง  มาจากทานพระครูหมู  ลือหาร  เมื่ออายุได  8  ป  เลนซึง         
4  สาย  เปนชิ้นแรก  พอมาอายุ  10  ป  ก็ฝกซึง  6  สาย  และก็เฮียนฮูการแปงซึง  6  สาย  โดยการไป
เปนผูจวยหยิบเครื่องไมเครื่องมือ แลวสังเกตในการแปงโตย  หลังจากน้ันก็มาทดลองแปงคนเดียว"  
(เหนี่ยม   ลือหาร,  สัมภาษณ  5  มกราคม  2547) 
  
 ภูมิปญญาการผลิตซึง 6 สาย พบวาครูเหน่ียม  ลือหาร ไดศึกษาวิธีการเลน และผลิต     
มาจากทานพระครูหมู  ลือหาร เมื่ออายุ  10 ในบทที่ 3  บรรทัดที่ 14 – 15 สรุปไดวา  ครูเหนี่ยม        
ลือหาร อายุประมาณ 10 ป  พระครูหมู    
 
 ผูวิจัยไดศึกษาสังเกตแบบมีสวนรวม จึงไดเสนอมิติของการผลิตซึง 6 สายได  4 ดาน 
คือ ดานองคความรู  ดานการสั่งสม  และกระจายความรู  ดานการถายทอดความรู และดานการ            
สรางสรรคปรับปรุงภูมิปญญาความรู 
 
ดานองคความรู 
 

1.   วัตถุประสงคการผลิตซึง  6  สาย 
การผลิตซึง 6 สาย ในชุมชนตําบลทุงกวาว   ตั้งแตอดีตจนถึงปจจุบัน ยังคงมี               

วัตถุประสงคของการผลิตคลายคลึงกัน กลาวคือ เปนการผลิตซึง 6 สาย เพ่ือใชเปนเครื่องดนตรี
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ประเภทเครื่องดีดที่มีขนาดใหญกวาซึงเล็กและซึงกลาง  มีเสียงทุมกังวาน มีบทบาทหนาที่เปน
ประธานและเปนตนเสียงของวง  อีกทั้งยังเปนเครื่องดนตรีสําหรับเด่ียวและเปนสินคาได 

2.   สวนประกอบของซึง  6  สาย 
ซึง 6 สาย ตําบลทุงกวาว  มีสวนประกอบสําคัญ 3 สวน คือ สวนตัวกลองเสียง  สวน

คอ  และสวนหัว  ซึงมีช่ือเรียกสวนตาง ๆ ตามภาษาทองถิ่น  ดังน้ีคือ 
 

2.1  สวนตัวกลองเสียง  ประกอบดวย ตาดซึง กอบหลังที่ยึดสายซึง  สายซึง 6 เสน 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  2  สวนตัวกลองเสียง ซึง  6  สาย 
 

2.2   สวนคอ ประกอบดวย ลูกนับหรือนม  10 - 12 อัน กอบหนาและสายซึง 6 เสน 
ท่ีสอดมาจากที่ยึดสายซึง  6  สาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  3  สวนคันของซึง  6  สาย 
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 2.3   สวนหัว ประกอบไปดวย  ลูกบิด  6  อัน  และสายซึง  6  เสน  ที่สอดมาจากที่
ยึดสายซึง  6  สาย  ขึ้นมาพาดผานสวนคัน จนสุดที่ลูกบิด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  4  สวนหัวของซึง  6  สาย 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
            
 

1. ตัวกลองเสียง 
2. ตาดซึง 
3. กอบหลัง 
4. ฮูซึง 
5. ที่ยึดสายซึง 
6. สายซึง  6  เสน 
7. คอซึง 
8. ลูกนับ 1 - 12 อัน 
9. กอบหนา 
10. หัวซึง 
11. ลูกบิด  6  อัน 

ภาพที่  5  สวนประกอบของซึง  6  สาย 
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 3.   ชนิดของซึง   

       การเรียกชนิดของซึงในตําบลทุงกวาวนั้น  นิยมเรียกกัน  3  แบบ  ไดแก  ซึงเล็ก  
ซึงกลาง  และซึง  6  สาย 

3.1 ซึงเล็ก  เทียบเสียงแบบลูกสี่ คือ สายทุม เทียบเปนเสียงโด  สายเอกเทียบเปน
เสียงซอล 

3.2 ซึงกลาง  เทียบเสียงแบบลูกสาม  คือ  สายทุมเทียบเปนสายซอล  สายเอก
เทียบเปนเสียงโด 

3.3 ซึง  6 สาย เทียบเสียงทั้งแบบลูกส่ี และแบบลูกสาม กลาวคือ  สายทุมเทียบ
เปนเสียงซอล  สายกลางเทียบเปนเสียงโด  สายเอกเทียบเปนเสียงซอล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  6  ชนิดของซึง ตําบลทุงกวาว 
 

4.   ขนาดของซึง 
       ซึงจะมีขนาดที่แตกตางกันออกไป ตามวัตถุประสงคของการใชงาน  จากการออก      

ภาคสนาม  ไดขอมูลที่ปรากฏโดยจําแนกขนาดของซึงได  3  ขนาด  คือ  ซึงเล็ก  ซึงกลาง  และ          
ซึง  6 สาย 

4.1 ซึงเล็ก  มีขนาดเสนผาศูนยกลางของตัวซึง ประมาณ 8 น้ิว  ชวงของสวนคอ
ยาวประมาณ 12 น้ิว  สวนหัวประมาณ  8 น้ิว  รวม  28  น้ิว 
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ภาพที่  7  ซึงเล็ก 
 

4.2 ซึงกลาง  มีขนาดเสนผาศูนยกลางของตัวซึง  10 น้ิว  ชวงของสวนคอ ยาว
ประมาณ 15 น้ิว   สวนหัวประมาณ  9  น้ิว  รวม  34  น้ิว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  8  ซึงกลาง 
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4.3 ซึง  6  สาย  มีขนาดเสนผาศูนยกลางของตัวซึงประมาณ  12 - 16 น้ิว  ชวงของ 
สวนคอ ยาวประมาณ 18 - 24 น้ิว  สวนหัวประมาณ  10 - 12 น้ิว  แลวแตขนาดไม รวมโดยประมาณ  
40 - 50 น้ิว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  9  ซึง  6  สาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  10  ขนาดของซึง ตําบลทุงกวาว ดานหนา 
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ภาพที่  11  ขนาดของซึง ตําบลทุงกวาว  ดานหลัง 

 
ภาพที่  12  ขนาดของซึง ตําบลทุงกวาว  ดานขาง 

 สังเกตไดวา ซึง 6 สายที่อยูดานขวามือคันที่ 7 มีขนาดตัวกลองเสียง และสวนคอไม
เปนไปตามมอกที่กลาวไว ผูวิจัยจึงไดสอบถามดวยความสงสัย ก็ไดรับคําตอบวา “ปอไดไมหนา
กวาง 15.05 น้ิว ยาว 43 น้ิว จะเอาหนากวางออกหื้อเปนไปตามมอกก็เสียดายไม เพราะไมขนาดหนา
กวางจะอี้หายาก ก็เลยแปงไปตามสัดสวนของไม เนนความงาม บไดเนนมอก ถือวาเปนกรณีพิเศษ 
(เหนี่ยม ลือหาร, สัมภาษณ 5 มกราคม 2547) 
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5.   ลวดลายของซึง  6  สาย   
 ซึง  6  สาย  ในตําบลทุงกวาวที่ปรากฏ มีทั้งไมมีลวดลาย และมีลวดลาย ในสวนที่

มีลวดลายน้ัน จําแนกออกเปน  2  ลักษณะ  คือ  ลักษณะที่เปน "ลาย"  กับลักษณะที่เปน "ดอก"   
5.1  "ลาย"  เปนลายที่เกิดจากการแกะลาย  โดยใชอุปกรณทองถิ่นแกะลาย ใหเปน

รูปลายหนากระดานแบบรักรอยใบเทศ 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 13  ลายหนากระดานแบบรักรอยใบเทศ  (ซึงคันที่  1) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 14  ลายหนากระดานแบบรักรอยใบเทศ  (ซึงคันที่  2) 
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5.2  "ดอก"  เปนลวดลายที่เกิดจากแกะลายดอกดวยอุปกรณทองถิ่น แกะลายดอก 
โดยแกะเปนดอกประจํายามสี่กลีบซอน  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  15  ดอกประจํายามสี่กลีบซอน ดานหนาซึง 6 สาย 
   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  16  ดอกประจํายามสี่กลีบซอน ดานหลังซึง 6 สาย 
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6.  ข้ันตอนและเทคนิคการผลิตซึง  6  สาย 
ข้ันตอนและเทคนิคการผลิตซึง  6  สาย  ตําบลทุงกวาว  สรุปได  9  ขั้นตอน  

ตามลําดับ  คือ  การจัดเตรียมวัตถุดิบและอุปกรณ  การคัดเลือกไมสัก  การแปรรูปไมสักดวยการ
ถาก  การขุด  การทําตาด  การทําหัวซึง  การทํากอบหนา-หลัง และที่ยึดเสียงซึง  การตกแตงและชัก
เงาเน้ือไม  การใสสายซึงและการติดลูกนับ   

 
6.1 การจัดเตรียมวัตถุดิบและอุปกรณ 
       กระบวนการผลิตซึง  6  สาย  มีขั้นตอนตาง ๆ ที่จะตองจัดเตรียมวัตถุดิบและ

อุปกรณ  ผนวกกับความเปนสลาในเชิงชางที่มีความชํานาญ มีประสบการณสูง ขั้นการผลิตจึงตองมี
การวางแผน  นําวัตถุและอุปกรณโดยสามารถทําไดดังน้ี 

 
6.1.1 วัตถุดิบ   ประกอบไปดวย   ไมสัก นํามาขดูเปนซึง  ไมเกร็ด นํามาทาํ  

ท่ียึดสายซึง  สายเบรกรถจักรยานนํามาคลี่ทาํสายซึง  ข้ีเล่ือย  กาว  ตะปู  วานิชเงา  ยูรีเทน  ทินเนอร 
และแปรงสาํหรับทา 
 

6.1.2  อุปกรณ  ประกอบไปดวย  ขวาน  มีด  เล่ือย  กบไสไม  กบบิ้น  กบ 
ไฟฟา  สวานไฟฟา  คอน  มีดเลา  ส่ิว  ไมฉาก  ดินสอ  ปากกาเคมี  และตลับเมตร 
 

6.2 ข้ันตอนคัดเลือกไมสัก 
พบวาไมสักที่นํามาผลิตซึง 6 สาย  ของชาวตําบลทุงกวาว ไมไดเปนไมที่ราบเรียบ

ท่ีถูกแปรรูปมาแลว  แตเปนไมซุงที่ตัดแบงเปนซีกขนาดใหญ  มีหนากวาง ประมาณ  12 - 16 น้ิว  
ความยาวประมาณ 42 - 52 น้ิว   ไมในอดีตหาไดงายและแหง  แตในปจจุบันจะไดไมยังไมแหง                       
จึงตองนํามาผึ่งแดด - ลมไว  

 
6.3 ข้ันการแปรรูปไมสักดวยการถาก 
        ถาก  ก. ฟนเอาเปลือกหรือสวนนอกออก   เชน   ถากเปลือกไม    ถากเสา               

ว. เฉียงๆ ,  ถูกผิว ๆ   เชน  ฟนถากไป  (พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน, 2542 : 491)  
        พบวาการแปรรูปไมสักท่ีจะนํามาผลิตซึง 6 สายนั้น     ใชวัสดุอุปกรณที่หา    

ไดงาย ตามทองถิ่น เชน มีดถาก  คอนไม  ขวาน  เล่ือย  ตลับเมตร  ไมบรรทัด  ไมฉาก  ตะปู  และ
ดินสอ  ซ่ึงสามารถลําดับขั้นตอนการแปรรูปไมสักดวยการถากดังน้ี 
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              พบวา เปนขั้นตอนที่มีมาตั้งแตในอดีต  ครูเหน่ียม  ลือหาร  ไดกลาววา  "ไมตี้
ไดมาบใจเปนไมมาจากโรงงานโรงเลื่อย  แตเปนไมตามทองถิ่น    ดังน้ัน ไมถึงบไขงาม  ปอตอง
ถากแตงไม  เห๋ียกอน"   (เหน่ียม  ลือหาร,  สัมภาษณ  6  มกราคม  2547) 
 

 

ภาพที่  17  แปรรูปดวยการถาก โดยใชขวาน 
 
 การแปรรูปดวยการใชมีดและคอนไมทุบน้ี ครูเหนี่ยม  ลือหาร กลาววา "บใจเปนเร่ือง
งายๆ  จะตองเล็งเหลี่ยมลายเนื้อไม  แปงใจหามันโตย  ถาเกิดบเขาใจในการทํา  ก็จะเสียไมไป         
ดังน้ัน ตองใจเย็น ๆ พินิจพิจารณากอย ๆ เยียะ" (เหนี่ยม  ลือหาร,  สัมภาษณ  6  มกราคม  2547) 

 
 

ภาพที่  18  แปรรูปดวยการใชมีดและคอนไมทุบ 
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 ไมสักที่ถูกแปรรูปดวยการถาก โดยใชขวาน  มีด  คอนทุบ น้ัน  ครูเหนี่ยม ไดกลาววา   
"ไมมันหนา จะตองเอาออกแหม ถาบเอาออก ก็จะไมไดสวนของซึง  เด๋ียวตองถากดวยมีด แหมกํา"   
(เหนี่ยม   ลือหาร,  สัมภาษณ  6  มกราคม  2547) 

 

 
ภาพที่  19  ไมสักท่ีถูกแปรรปูดวยการถาก 

 
 สังเกตไดวา  ผูสาธิตในการผลิตซึง  6  สาย  มีประสบการณในการถากไม  ซ่ึงไดน่ัง
ฟนหรือสับลง  ดานซาย โดยหันตัวเขากับไมท่ีถาก และถากตามลายไม 

 
ภาพที่  20  ใชมีดถากดานซายของไม 
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 จากที่ถากดานซายแลว  ก็ขยับตัวมาดานขวา  เพ่ือทําการถากไมซีกดานขวาใหเทากับ
ซีกดานซาย ตามลายไม  จะสังเกตไดวา  สับขางลางเปนบาก ๆ ขึ้นไป  แลวสับจากดานบนลงมา 
 

 
ภาพที่  21  มีดถากดานขวาของไม 

 
 หลังจากที่ถากดวยมีดแลว  ครูเหนี่ยมทําการวัดดวยไมฉาก ดินสอ  เพ่ือหาจุดแบงของ
ตัวกลองเสียง  เพ่ือเชื่อมไปสูคอซึงและหัวซึง 

 
ภาพที่  22  วัดดวยไมฉาก หาจุดตัวกลองเสียง 
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 เม่ือไดตัวกลองเสียงแลว  จึงหาจุดศูนยกลางวงกลมของตัวซึง  ไมหนา 16 น้ิว  ได       
จุดศูนยกลางของตัวซึง คือ 8 น้ิว ใชดินสอจุดเอาไว   แลวเอาไมที่คลายไมบรรทัด     มาตอกตะปู        
ตรงกลาง และตรงจุดสุดของวงกลม 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 

ภาพที่  23  กําหนดจุดศูนยกลางของตัวกลองเสียง 
 
 สังเกตไดวา  ผูสาธิตตอกตะปูไวพอหลวม ๆ เพ่ือทําการหมุนไปรอบ ๆ  ตัวตะปูที่อยู
สุดของวงกลม จะทําหนาที่เปนไมวงเวียน ทําการชักไมไปรอบ ๆ ดวยมือขวา  แลวรับไมตอดวย              
มือซายก็จะไดการข้ึนรูปของวงกลมของตัวกลองเสียงซึง 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  24  ทําวงกลมตัวกลองเสียง 
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 เม่ือวัดไดขนาดแลว ก็ทําการเลื่อยจากตัวกลองเสียง ไสใกลกับคอซึง  เพ่ือท่ีจะทํา     
การถากตอไป 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  25  เล่ือยไมเหนือจุดตัวกลองเสียง 
 
 หลังจากที่เล่ือยไดขนาดตามที่ตองการทั้ง  2  ขางแลว  ก็ทําการถากจากดานบนหัวซึง
ลงสูตัวกลองเสียง  โดยใชคอนทุบมีดลงมา  แลวถากใหเปนรูปซึง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  26  มีดถากจากดานบนลงสูตัวกลองเสียง 

 



65 

 เม่ือถากไดสัดสวนของรูปรางซึงแลว  จะสงัเกตไดวา มีไมที่ปลีกท้ังสองขางของคอซึง 
เหลืออยู  ซ่ึงสามารถนําไปทําคันสะลอ  ลูกบิด  หรือชิ้นสวนอื่น ๆ ได 

 
ภาพที่  27  รูปรางซึงจากการถาก 
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 6.4   การขุด 
ขุด  ก. สับ  เจาะ  แทง  หรือคุยเอาดินหรือส่ิงที่อยูในดินขึ้นมา  :  ใชเคร่ืองมือ

สับ  เจาะ  แทง  หรือคุยส่ิงหน่ึงสิ่งใดใหมีรูปรางตามที่ตองการ  น. เรียก  หรือที่ทําดวยไมซุงทั้งตน
หรือท้ังทอนวา  เรือขุด (พจนานุกรมไทย ฉบับทันสมัย, 2543 : 88) 

 การขุดซึง  ถาเปนในอดีตน้ัน จะไมมีเครื่องไฟฟาจะใชส่ิวเจาะ  แตในปจจุบัน
ไดนําสวานไฟฟามาเจาะเปนรูปวงกลม โดยเนนจากตัวกลองเสียงซึง  ประมาณ 1/2 น้ิว  ทําการเจาะ
โดยไมใหทะลุ  เพ่ือจะไดใชส่ิวแตงตออีกคร้ัง 

 

 
ภาพ  28  เจาะตัวกลองเสียงซึงดวยสวานไฟฟา 

 

 
ภาพ  29  เจาะตัวกลองเสียงซึงดวยสวานไฟฟา 
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 เม่ือใชสวานไฟฟาเจาะนําแลว จึงใชคอนไมทุบสิ่วเจาะเลาะขางขอบไมเรื่อยๆ จนครบ    
วงกลม 

 
ภาพ  30  ใชส่ิวเจาะตัวกลองเสียงซึง  6  สาย 

 
 

 ครูเจาะไดสักครู  ก็ทําการวัดดวยตลับเมตร  เพ่ือหามอกหรือสูตรการผลิตซึง  "ปอวัด
ต๋ัวกลองเสียงซึง  ห้ือไดมอกของซึงกับตั๋วกลองเสียงซึง โดยวัดตี้ต๋ัวกลองเสียงน้ันนะ จากนั้นก็ไป
วัดต้ีคอซึงห้ือไดเทากับตั๋วกลองซึง แลวบวกแหมก่ึงบนับหัวซึง  ฮองวาโลงกึ่ง สมมุติวา ไมซึงมี
หนา  14  ก็จะไดคอซึงอยูต้ี  14+7  =  21  น้ิว  ถาไมหนา  12  ก็จะไดคอซึงอยูตี้12+6  =  18  น้ิว   ถา
ไมหนา  10  ก็จะไดคอซึงอยูตี้  10+5  =  15  น้ิว  ถาไมหนา  8   ก็จะไดคอซึงอยูตี้  8+4  =  12  น้ิว 
เปนมอกเปนสูตร  โดยบตองไจปม"  (เหนี่ยม  ลือหาร,  สัมภาษณ  2  กุมภาพันธ  2547) 
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ภาพ  31  วัดดวยตลับเมตรเพื่อหามอกหรือสูตรการผลิตซึง  6  สาย 

 
 

 เม่ือวัดหนากวางของซึงได  15  น้ิว  ก็ทําการวัดคอซึงใหได  15  น้ิวกอน 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  32  วัดมอกของซึง  6  สาย 
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 จากนั้นก็วัดมอกตอไปอีก  7.5  น้ิว  รวมเปน  22.5  ไมรวมหัวของซึง  6  สาย  ก็จะ
เปนสูตรที่ลงตัว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  33  วัดมอกของซึง  6  สาย 
 

 สังเกตไดวา  หากชํานาญจะทําสวนใดกอนก็ได  ในขณะที่ครูสาธิตการขุดซึง  6  สาย
ก็พักไวกอนแลวจึงทาํการวดัมอกใหลงตัวกอนแลวจึงวดัสวนกอบหนาเอาไว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  34  หาจุดท่ีทํากอบหนาของซึง  6  สาย 
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 จากนั้นก็กลับมาขุดซึงตอ  โดยมีคอนไมทุบสิ่วลงตัวกลองเสียงซึง  6  สาย  ดวยความ
ชํานาญ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  35  ขุดซึงดวยคอนไมทุบสิ่วลงตัวกลองเสียงซึง  6  สาย 
 

 เม่ือขุดเรียบรอยแลวก็ทําการแตงหนาตัวกลองเสียงซึง 6 สายดวยมีดขนาดกลาง คอยๆ  
ฟนลง จนไดสวนของไมตาดที่จะนํามาปดตัวกลองเสียงซึง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  36  ซึง  6  สายที่ขุดเรยีบรอยแลว  ทําการแตงหนาเพื่อนําตาดมาปด 
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6.5   การทําตาด 
 ตาด  เปนแผนไมในสวนตัวกลองเสียงซึ่งเปนเน้ือไมเดียวกันที่ถากไวกอน
แลวนํามาวาดรูปวงกลมซึ่งใหญกวาตัวกลองเสียงประมาณ 1 เซนติเมตร ตกแตงตาดโดยการ          
ใชขวาน เล่ือย  มีด  คอน  ตะปู  ส่ิว  กบไฟฟา  ตลับเมตร  ไมบรรทัด  และดินสอ  โดยวิธีการทํา   
ดังตอไปนี้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  37  แผนไมท่ีจะทําตาด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  38  ใชขวานถากใหแผนไมตาดบางลง 
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ภาพ  39  เล่ือยแผนไมตาดดานสี่เหลี่ยมกอนการถากดวยมีด 
 
 

 

 
ภาพ  40  ใชมีดถากในสวนวงกลม 
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 เม่ือไดตาดตามสัดสวนแลวจึงใชขวานตอกตะปูขนาด  1  น้ิว  2  ตัว  ตอกทั้งดานขวา
และดานซายยึดกับโตะไม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  41  ตาดของซึง  6  สายที่ไดรูปทรงแลว 
 

 ใชหัวตะปูตัวใหญกวา กดหัวตะปูตัวเล็กแลวใชขวานตีใหตะปูตัวเล็กที่ตอกไวกอน
หนาน้ีจมลงไปใหลึกที่สุด 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  42  ตอกสงใหตะปูตัวเล็กกวาจมลงไป 
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 จากนั้นก็ใชกบไฟฟา  ไสใหหนาตาดเรียบและบางลงไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  43  กบไฟฟาไสใหความเรียบของตาดไม 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  44  งัดตาดไมซึง  6  สาย 
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หลังจากที่ขัดตาดไมซึง 6  สายแลว    ก็พลิกหนาทําเชนเดียวกันในขั้นตอนตอกตะปู            
ตัวเล็กกอน  แลวใชหัวตะปูตอกทับลงไป  ก็จะทําใหตะปูตัวเล็กวาจมลงไป  จึงใชกบไฟฟาไส     
ใหเกิดความเรียบและบาง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  45  ใชกบไฟฟาไสอีกดานของตาดซึง  6  สาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  46  หาจุดศูนยกลางของตาดไมซึง  6  สายเพื่อเจาะรใูหเสียงกองกังวาน 
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ครูไดกลาววา  "รูปคางคาวนี้ปอไดออกแบบเองบก่ีปมานี่  ตี้ปอใชรูปนี้ก็เพราะวา   
บานเฮามันมีถํ้า  มีคางคาวนัก  เขาถึงฮองวาบานถ้ํา" (เหน่ียม  ลือหาร,  สัมภาษณ  2  กุมภาพันธ  
2547) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  47 วาดสัญลักษณคางคาวเพื่อจะทําการเจาะ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  48  ใชสวานไฟฟาเจาะสวนที่เปนวงกลม 
 



77 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพ  49  ใชสวานไฟฟาเจาะดานปก 
 
 

 
        ภาพที่  50  ใชสวานไฟฟาเจาะนําลงไปตรงภาพ คางคาว  7  ร ู กอนที่ใชคอนไมตอกสิ่วตาม 

    รอยเจาะอีกทีหน่ึง  เปนการประหยัดเวลาไมเปลืองแรง 
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ภาพที่  51  ใชคอนตอกสิ่วลงตามสัญลักษณท่ีกําหนดและเชื่อมตอวงกลม 

 
 

 
ภาพที่  52  ใชส่ิวหอบแตงในสวนที่เปนปก 
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ภาพที่  53  ใชสวานย้ําในสวนดานบน 

 
 
 

 
ภาพที่  54  ใชคอนตอกสิ่วในสวนหัวของสัญลักษณคางคาว 
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ภาพที่  55  ใชสิ่วแตงในสวนที่ปกและหาง 

 
 

 
ภาพที่  56  แสดงการจับตาดไมและใชมีดเลาตกแตงดานขาง 
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ภาพที่  57  แสดงการจับตาดไม  และใชมีดเลาตกแตงดานบน 

 
 
 

 
ภาพที่  58  ลงคาถามหานิยมในตาดซึง  6  สาย  เขียนดวยปากกาเคมีสีนํ้าเงิน 
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สังเกตไดวาเขียนคาถาดานบนกอนแลวจึงคอยหมุนออกดานขวาเปนรูปวงกลม ครูให
เหตุผลวา “ตี่เขียนคาถาตางบนกอนน้ัน เพราะวา เปนคาถาตรงเกาหรือเปนประธาน จากนั้นก็วนไป
ตางขวา เพ่ือห้ือคาถาตี่เขียนนั้น มีความตอเน่ืองกั๋น” (เหน่ียม  ลือหาร, สัมภาษณ 2 กุมภาพันธ  
2547) 

 
ภาพที่  59  ลงคาถาในตาดซึง  6  สาย  ดานลาง 

 

ภาพที่  60  ลงคาถามัดจิตในตาดซึง  6  สาย 
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ภาพที่  61  ลงคาถามหานิยมและคาถามัดจิตบน-ลาง ในตาดซึง  6  สาย 

 
 

คาถาที่เขียนไวในตาดซึง  สวนตรงกลางอยูรอบรูซึงที่เจาะเปนรูปคางคาว  ชื่อคาถา
มหานิยม  อานวา……. 

 "นะ เมตตา  ยําหา มะติ 
  อม เมตตา  มะหา ยะติ 
  อุ เมตตา  จําหา ลาซา 
  นะ เมตตา  กันหา ลาซา 
  อุ คะเมตตา  จําหา ลาซา"  

 
คาถาที่เขียนไวสวนบนและสวนลางเปนคาถาเดียวกันช่ือวาคาถามัดจิต  อานวา…                

"อม  จิต  ตัง  จิต  ยัง  มะ  มะ"   
 
คาถาที่เขียนไวดานขวามือ  ช่ือวาคาถาไกหนอย 6 ตัว  อานวา  "กุ  กัก  กิก  กิก กุ กะ"  

คาถาที่เขียนไวดานซายมือ  ชื่อคาถากอง  7  เสียง  อานวา  "อม  อุ  อะ  มะ  ชิ  กะ  ทะ" 
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ภาพที่  62  ลงคาถามหานิยม  มัดจิต ไกหนอย  6  ตัว  และกอง  7  เสียง 
 
 
ในการปดตาดนั้น  ครูเหน่ียม  กลาววา  "ปอใจอยู  2  อยาง  คือ  ใจกาวลวน  กับใจกาว

ผสมขี้เล่ือยเด๋ียวปอจะเยียะห้ือผอ"  (เหน่ียม  ลือหาร,  สัมภาษณ  2  กุมภาพันธ  2547) 

 
ภาพที่ 63 ทากาวรอบ ๆ ตัวกลองเสียงซึง  6  สาย 
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กาวผสมกับข้ีเล่ือยน้ี  ครูเหลี่ยมไดกลาววา  "ติดทนเมินขนาด  เลนไปเตอะ  มันตึง     
บหลุด  ถามีเวลานักก็นาจะทาแบบนี้"  (เหนี่ยม  ลือหาร,  สัมภาษณ  2  กุมภาพันธ  2547) 

 

 
ภาพที่  64  แสดงการใชกาวผสมกับขี้เล่ือยทารอบ ๆ ตัวกลองเสียงซึง  6  สาย 
 

 

 
ภาพที่  65  นําตาดมาปดลงตัวกลองเสียงซึง  6  สาย 
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สังเกตไดมีรูปลายเสนที่ขีดเอาไวระหวางตัวกลองเสียงกับคอซึง 
 

 

ภาพที่  66  ติดประกบระหวางตาดกับตัวกลองเสียงซึง  6  สาย 
 

เม่ือเอาตาดประกบกับตัวกลองเสียงแลวก็นําตะปูมาตอกลงดานขอบประมาณ  8  เลม       
แตทวา  เปนการตอกตะปูลงไปไมสุด 

 

 

ภาพที่  67  ใชตะปูตอกย้ําใหสนิท 
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ภาพที่  68  ใชคีมตัดหัวตะปูท่ีตอกไวทุกเลม 

 
ใชตะปูที่ใหญกวา  ตอกทับตะปูที่เล็กกวา  ตะปูเลมเล็กท่ีตอกเอาไวกอนหนา  เปนการ

สงตะปูเลมเล็กลงไปใหลึกที่สุด 

 
ภาพที่  69  ตอกสงตะปูตัวเล็กลงใหลึก 
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ภาพที่  70  ถากสวนท่ีเกินของตาดใหเทากับตัวกลองเสียงซึง  6  สาย ดานบน 

 
 

 
      ภาพที ่ 71  ถากสวนท่ีเกินของตาดใหเทากับตัวกลองเสียงซึง  6  สาย ดานลาง 
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ภาพที่  72  ใชกบบิ้นไสตกแตงตัวกลองเสยีงซึง  6  สายใหผิวเรียบขึ้น 

 
 

 
ภาพที่ 73  ใชกบบิ้นไสแตงตัวกลองเสียงซึง 6  สายใหผิวเรียบข้ึน  โดยหันหัวซึงเขากับ 
                 กําแพงตัวบาน  เปนการถวงน้ําหนัก 
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ภาพที่ 74  ใชกบบิ้นไสแตงคอซึง 

 
 
 

 
ภาพที่  75  ใชกบไฟฟาไสตกแตงตัวกลองเสียง 
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ภาพที่ 76  ใชกบไฟฟาไสตาดซึง  6  สาย 

 
6.6   การทําหัวซึง  6  สาย 

หัวซึงเปนชวงท่ีตอจากคอซึงเปนไมที่มีรูเจาะตามความยาวเปนชองยาว         
2  ชอง  ตรงสวนดานทั้ง  2  ขาง  มีรูเจาะไว  6  รู  เพ่ือเอาไวสวมลูกบิดทั้ง  6  อันของซึงสาย  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

   
ภาพที่ 77  ใชมีดถากตกแตงหัวซึง  6  สาย 
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ภาพที่  78  แบงสัดสวนในการเจาะรเูพื่อใสลูกบิด 

 
 

 
ภาพที่  79  ใชสวานไฟฟาเจาะเปนรูเรียงกนัไว 
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ภาพที่  80  เจาะรูหัวซึงดานที่ใสลูกบิด 
 
 

 
ภาพที่  81  ใชสวานไฟฟาเจาะรูท้ัง  6  ร ู
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ภาพที่ 82 ใชคอนไมตอกสิ่วทําชองหัวซึง  6  สาย 
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6.7   การทํากอบหนา - กอบหลังและที่ยึดสายซึง 
 กอบหนา – กอบหลังและที่ยึดสายซึงเปนสวนที่เชื่อมกับสายซึง  กอบหนา – 
กอบหลัง  มีลักษณะคลายหยอง  กอบหนาจะมีขนาดความสูงกวากอบหลัง  สายที่ยึดสายซึงน้ันได
แบงไวเปน    2  สวน   สวนที่  1  แผนไมลักษณะคลายเขาควายเปนตัวผนวกสายเปนคู ๆ   สวนที่  2  
เปนตะปูเกลียวที่ตอกไว  3  เลม  เพ่ือเปนสวนที่ยึดสายซึง  6  สาย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่  83  ใชเล่ือยขนาดเล็กทํากอบหนา 
 

 

ภาพที่ 84  ใชคอนขนาดเล็กตอกสิ่วในการทํากอบหนา 
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ภาพที่  85  มีดเลาตกแตงกอบหนา 

 
 
 

 
ภาพที่ 86  ใสกอบหนาดานขางโดยมีคอนตอกเบา ๆ 
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ภาพที่  87  ใชมีดทํากอบหลัง 

 
 

 
ภาพที่  88  ใชมีดเลาตกแตงกอบหลัง 
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ภาพที่  89  ใชมีดถากทําท่ียึดสายซึง 

 
 

 
ภาพที่  90  วาดภาพลงบนแผนไมเพื่อจะทําที่ยึดสายซึง 
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ภาพที่  91  ใชคอนตอกตะปลูงแผนไมยึดสายซึง 

 
 

 
ภาพที่  92  ใชคอนตอกตะปนํูาแลวถอดออก 
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ภาพที่  93  ใชไขควงขันสกรูตะปูเกลียว 

 
 

 
ภาพที่  94   ใชไขควงขันสกรูตะปูเกลียวตัวท่ี  3 
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6.8   การตกแตงและชักเงาเน้ือไม 
การตกแตงและชักเงาเนื้อไม  เปนขั้นตอนกอนใสสายซึงและติดลูกนับ พบวา

มีการวาดลายและดอกบนตัวกลองซึง  แลวจึงแกะสลักลายและดอกตามที่วาดไว  โดยใชเครื่องมือ
สําหรับการแกะสลักซ่ึงมี  ส่ิวขนาดตาง ๆ  คอนตอกสิ่ว  และแมกรงยึดตัวกลองเสียงซึง  6 สาย 

 

 
ภาพที่  95  วาดลายหนากระดานรักรอยใบเทศ 

 
ภาพที่  96  แกะสลักลายหนากระดานรักรอยใบเทศ 
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ภาพที่  97  แกะสลักลายหนากระดานรักรอยใบเทศ 

 
 

 พบวา  เม่ือแกะสลักลายเรียบรอยแลว  ก็ขัดดวยกระดาษทรายเบอร  3  กอน  จากน้ัน  
ก็ลดลงเหลือเบอร  1 
 

 
ภาพที่  98  ขัดดวยกระดาษทรายเพื่อเตรยีมชักเงาเน้ือไม 
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 กอนที่ทาวานิชเงา และกาแลนทยูรีเทนนั้น สังเกตไดวา ครูไดศึกษาคําแนะนําขาง
กระปอง และขางขวด  โดยปฏิบัติตามคําแนะนํา   ครูเหนี่ยมใหเหตุผลวา “ปอใจวานิชเงากับยูรีเทน 
ทาเนื้อไม  สมัยกอนนั้นบใจมีมามเีม่ือบก่ีปมานี้  ปอใจกับการทาเนื้อไมของตัวบานกอน เห็นวามัน   
เงางามดี ปอก็เลยเอามาทากับซึง 6 สาย เตาบะเดี่ยว”  (เหนี่ยม  ลือหาร,  สัมภาษณ  10  พฤษภาคม  
2547) 
 

การทาวานิชเงา  ทีโอเอ 
ที – 8000 

สําหรับภายใน 
 

 คุณลักษณะเปนวานิชเงาที่ทําจากแอลขีดเรซินชนิดพิเศษใหความเงาสูง  เน้ือสีมาก
เหมาะสําหรับใชกับงานตกแตงภายในชวยรักษาเนื้อไมและเนนลายไมใหสวยงามตามธรรมชาติ  
เชน  ประตู  วงกบ  หนาตาง   ตูไม  เฟอรนิเจอรไม  เปนตน   
 

ขอมูลจําเพาะ  ทาดวยแปรง  ลูกกล้ิง  หรือใชเคร่ืองพนผสมเจือจางดวยนํ้ามันผสม       
สีเคลือบทีโอเอ  19 – 21  ในอัตราสวนโดยปริมาตรดังน้ี  ทาช้ันแรก  ผสมวานิชเงา  2  สวน  กับ     
นํ้ามันผสมสีเคลือบ 1 สวน การทาครั้งท่ี 2 – 3 ผสมวานิชเงา  4  สวนกับน้ํามันผสมสีเคลือบ 1 สวน
แหงสัมผัสไดภายใน  1  ชั่วโมง  แหงทาทับไดภายใน  6 –8  ชั่วโมง  1  แกลลอนทาไดเน้ือที่  50       
ตารางเมตรตอครั้ง 

 
การใชงาน  พ้ืนผิวที่จะทาตองแหง  สะอาด  ปราศจากฝุน  คราบไข  และวัสดุที่      

หลุดลอนอุดโปวรอยแตก  หรือเส้ียนไมดวยวัสดุที่เหมาะสม  ขัดใหเรียบ  ถามีวานิชเกา  ควรขัด          
ใหเรียบถึงเนื้อไม  แลวทาดวยวานิชเงาภายใน  ทีโอเอ  3  ครั้ง 

 
คําเตือน  อันตรายหามสุดดม  เก็บใหพนมือเด็ก  ปดฝาใหสนิทหลังใชงาน  เปนวัสดุ

ไวไฟ  ควรเก็บใหหางจากความรอนและเปลวไฟ  (กระปองหน่ึงมีปริมาตรสุทธิ  0.946  ลิตร)   
 
“ปอจะใจแปรงทาวานิชเงากับยูรีเทน  โดยการทาขึ้นตลอดจดหมดพื้นที่ของซึง          

6  สาย”  (เหนี่ยม  ลือหาร,  สัมภาษณ  4  กุมภาพันธ  2547) 
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ภาพที่  99  ทาวานิชเงาดวยแปรงในลักษณะที่ทาขึ้นดานหลัง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  100  ทาวานิชเงาดวยแปรงในลักษณะที่ทาขึ้นดานหนา 
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กาแลนทยูรีเทน  สําหรับภายนอก – ใน 
 

 คําแนะนํา  กาแลนทยูรีเทนเปนน้ํามันเคลือบแข็งชนิดโพลียูรีเทนที่อาศัยความชื้น       
ทําใหแข็งตัว  มีสีใสเงางามทนตอการขูดขีด  การหักโคง  การกระแทก  ทนความรอน  และสารเคมี
ตาง ๆ    เหมาะสําหรับใชทาพ้ืนไม  พ้ืนปารเก  เฟอรนิเจอร  ลานสเก็ต รางโบวล่ิง  ฟลอรลีลาศ  
และพ้ืนคอนกรีต  เปนตน 
 
 วิธีใช  พ้ืนวัสดุตองสะอาด  ปราศจากฝุนและคราบไข  การทาดวยแปรงครั้งแรก  ควร
ผสมยูรีเทน  3  สวน  กับยูรีเทนทินเนอรกาแลนท  1 สวน  สําหรับการทาครั้งที่  2  และ  3  ใหผสม        
ยูรีเทน  4  สวน  กับยูรีเทนทินเนอรกาแลนท  1  สวน  การทาทับแตละคร้ังตองเวนระยะไมนอยกวา  
4  ชั่วโมง  จะแหงสนิทประมาณ  24  ช่ัวโมง 
 
 ขอควรระวัง 
 1.  การผสม  การลางแปรง  ใหใชยูรีเทนทินเนอรกาแลนทเทาน้ัน 
 2.  รีบปดฝากระปองทันที  หลังจากเทออกมาใช และตองใชใหหมดกระปอง อยาหรือ
เก็บท้ิงไวมิฉะนั้นกาแลนทยูรีเทนจะแข็งตัวในกระปอง 
 
 คําเตือน  :  อยาทิ้งไวใกลไฟ ,  เก็บใหพนมือเด็ก 
 ( ขวดหนึ่ง  ปริมาตรสุทธิ  460  ลบ.ดม. ) 
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ภาพที่ 101 ทากาแลนทยูรีเทนดวยแปรงในลักษณะที่ทาขึ้น 
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6.9   การใสสายซึงและติดลูกนับ 
การใสสายซึง  6  สาย  และติดลูกนับน้ัน  พบวาไดทําลูกบิดของซึง  6  สาย

กอน  พรอมกับเจาะดวยตะปูในลูกบิดแตละอัน  เพ่ือใหเกิดรูสอดใสสายซึงได  นําลูกบิดที่ทําทั้ง       
6  อัน มาสวมกับรูท่ีเจาะไวในสวนของหัวซึง  ใสสายทีละเสนจนครบ  6  สาย  เทียบเสียงใหได  
ซอล – โด – ซอล  และทําการติดลูกนับทีละอันจนครบ  12  อัน 

 
ภาพที่  102  ใชมีดเลาตกแตงลูกบิดซึง  6  สาย 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 103  ลูกบิดท่ีทําขึ้น  6  อัน 
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ภาพที่  104   ใสลูกบิด 

 

 
ภาพที่  105  ลูกบิดท้ัง  6  อัน  ในสวนหัวซึง  6  สาย 
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ภาพที่  106  คล่ีสายเบรคจักรยาน (สายโลหะ) ออกมาเปนเสนเด่ียว 

 

 เร่ิมจากใสสายทุม  2  สาย  สายกลาง  2  สาย  และสายเอก  2  สาย  โดยผูกสายเงื่อน
บวงมัดที่ตะปูสอดเขาแผนไมยืดสายดึงผานตัวกลองซึง คอซึง ไปบรรจบที่ลูกบิดที่เจาะรูไว จากน้ัน
ก็ใชมือซายหมุนลูกบิด มือขวาดึงสายขึ้น ขณะท่ีมือซายเริ่มหมุนแลวก็ใชมือขวาจัดสายที่แกน       
ลูกบิดใหเปนระเบียบไปดวย ครูเหน่ียมกลาววา “สายเบรกรถจักรยานนั้น เห็นเขาใจมาตั้งแตรุน
ของปอแลว ปอก็เลยเอามาใจผอง เม่ือลองดีดแลว ปรากฏวาเสียงมันดี ทนเหนียว หาไดงายใน
ทองถิ่นของเฮา  สวนสายกีตารน้ันตองไปซื้อในเมืองปุน ไกก็ไก มันก็ใจไดเหมือนกัน ถาห้ือเลือก 
ปอจะใจ  สายเบรครถจักรยานดีกวา”   (เหนี่ยม  ลือหาร,  สัมภาษณ  10  พฤษภาคม  2547) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  107  ใสสายซึง  6  สาย  ทีละสายจนครบ  6  สาย 
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ภาพที่  108   ใสสายซึง  6  สาย  ครบท้ัง  6  เสน 

 
 

 
ภาพที่  109  หวายที่เตรียมมาทําลูกนับของซึง  6  สาย 
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 เทียบเสียงซึง  6  สายกอนใสลูกนับ  โดยเทียบเสียงทุมเปนเสียง  ซอล  สายกลางเปน
เสียง  โด  และสายเอกเปนเสียง  ซอล  จากนั้นก็ทําการติดลูกนับทีละอันจนครบทั้ง  12  อัน  และ
เปนเสียงเต็มทุกเสียง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  110  ใสลูกนับอันท่ี  1  สายเปลา เทากับเสียง ซอล โด ซอล 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ทุม กลาง เอก 
ซอล โด ซอล 

ทุม กลาง เอก 
ลา เร ลา 

กดสายไดเสียง 



112 

 การติดลูกนับตั้งแตอันที่  1  ถึงอันที่ 12 น้ัน  จะติดทีละอัน  เม่ือไดเสียงแตละเสียงแลว     
ก็จะทําการตอกตะปูขึงได 2 เลม  โดยใหมีหัวตะปูโผลไว  เผ่ือมีการแกไข  หากวาไดเสียงเต็ม      
ทุกเสียงแลวก็จะใชคีมตัดหัวตะปูออก  แลวใชคอนตอกสวนที่เหลือของตะปูลงไปใหถึงคอซึง  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพที่ 111  เม่ือไดเสียงแลวก็ใชคอนตอกตะปูบนลูกนับโดยคางหัวตะปูไว 
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ภาพที่  112   ติดลูกนับอันที่  2            
ทุม กลาง เอก 
ที มี ที 

        
          
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  113  ติดลูกนับอันที่  3   
ทุม กลาง เอก 
โด ฟา โด• 

 

กดฟงใหไดเสียง

 

กดฟงใหไดเสียง
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ภาพที่  114  ติดลูกนับอันที่  4   
ทุม กลาง เอก 
เร ซอล เร• 

 
 หลังจากที่ติดลูกนับได  4  อันแลว  ก็จะมีการทดสอบเสียงโดยการดีดฟง  และบรรเลง
เพลงเพ่ือฟงวาลูกนับที่ติดไปน้ันมีความเพี้ยนหรือไม ถาหากมีเสียงเพ้ียนก็จะทําการขยับลูกนับใหม
ใหไดเสียงตามที่ตองการ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  115  ทดสอบเสียงโดยการดีดฟง 
 

กดฟงใหไดเสียง
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ภาพที่  116  ติดลูกนับอันที่  5 
ทุม กลาง เอก 
มี ลา มี • 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  117  ติดลูกนับอันที่  6   
ทุม กลาง เอก 
ฟา ที ฟา• 

 

กดฟงใหไดเสียง

กดฟงใหไดเสียง
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ภาพที่  118   ติดลูกนับอันที่  7   
ทุม กลาง เอก 
ซอล โด ซอล• 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  119  ติดลูกนับอันที่  8   
ทุม กลาง เอก 
ลา เร ลา• 

 

กดฟงใหไดเสียง

กดฟงใหไดเสียง
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ภาพที่  120  ติดลูกนับอันที่  9 
ทุม กลาง เอก 
ที มี ที• 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  121  ติดลูกนับอันที่  10 
ทุม กลาง เอก 
โด ฟา โด• 

 

กดฟงใหไดเสียง

กดฟงใหไดเสียง
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ภาพที่  122  ติดลูกนับอันที่  11   
ทุม กลาง เอก 
เร ซอล เร• 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ภาพที่  123  ติดลูกนับอันที่  12 

ทุม กลาง เอก 
มี ลา  มี • 

กดฟงใหไดเสียง

กดฟงใหไดเสียง
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ภาพที่  124  ทดสอบเสียงโดยการดีดฟงในเสียงสูง 

 
 

 
ภาพที่  125  ใชคีมตัดหัวตะปู 
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 พบวากอบหนามีความสูงกวากอบหลัง  ลูกนับจะมีลักษณะลดหลั่นกัน  โดยลูกนับ  
อันที่  1  จะต่ํากวากอบหนา  และสูงกวาลูกนับอันที่  2  ลดหล่ันกันไปจนถึงลูกนับอันที่  12  ซ่ึงเปน
อันที่ต่ําที่สุด 

 

ภาพที่  126   ตอกตะปูท่ีฝงไวลงไปใหสุดถึงคอซึง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  127  ครเูหน่ียม  ลือหาร  บรรเลงเพลงเตียวดง 
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∏  ลูกนับอันที่  1  ∏

∏  ลูกนับอันที่  2  ∏

∏  ลูกนับอันที่  3  ∏

∏  ลูกนับอันที่  4  ∏

∏  ลูกนับอันที่  5  ∏

∏  ลูกนับอันที่  6  ∏

∏  ลูกนับอันที่  7  ∏

∏  ลูกนับอันที่  8  ∏

∏  ลูกนับอันที่  9  ∏

∏  ลูกนับอันท่ี 10  ∏

∏  ลูกนับอันท่ี 11  ∏

∏  ลูกนับอันท่ี 12  ∏

 
 
 
              สายเปลา → 
   

     

 

 

 

 
   

แผนภูมิท่ี 2  สรุปตําแหนงเสียงในลูกนับของซึง 6 สาย 

   
 

   
 

   
 

   

   

   

   

   

   

   

   

   

ตําแหนงเสียงซึง 6 สาย 

สายทุม สายกลาง สายเอก 

ซอล โด ซอล 

ลา เร ลา 

ทรี มี ทรี 

โด ฟา โดλ 

เร ซอล เรλ  

มี ลา มีλ 

ฟา ทรี ฟาλ 

ซอล โด ซอลλ 

ลา เร ลาλ 

ทรี มี ทรีλ 

โด ฟา โดλ 

เร ซอล เรλ 

มี ลา มีλ 

ตําแหนงเสียงซึง 6 สาย
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การตรวจสอบและประเมินคุณภาพ  ซึง  6 สาย 
 
 ซึง  6 สาย    ของตําบลทุงกวาว      นอกจากจะเปนเครื่องดนตรีที่ใชในวงสะลอซอซึง 
และเปนสินคาแลว  ยังเปนศิลปหัตถกรรมที่มีคุณคาในดานศิลปะที่ทาํดวยมือ     การตรวจสอบและ
ประเมินคุณภาพของซึง 6 สาย    พบวามีองคประกอบที่สามารถนํามาพิจารณาได  2  ดาน    คือ           
องคประกอบดานประโยชนใชสอยและองคประกอบดานความงาม 
 

 องคประกอบในดานประโยชนใชสอย 
 ผูผลิตไดใชไมสักมาถากเปนรูปทรงของซึง  เน่ืองจากไมสักเปนไมที่มีลายสวยงาม  
ตามธรรมชาติมีความคงทนแกะสลักลายไดงาย   ที่สําคัญไมสักที่นํามาผลิต ซึง  6 สาย  จะมีเสียง
กองกังวาน  องคประกอบในดานประโยชนใชสอย  ไดแก  ตัวกลองเสียง  คอและหัวของซึง 
 

 ตัวกลองเสียงตาด  ตองไมหนาจนเกินไปและไมมีรอยแตกราว  สามารถทดสอบได
ดวยการใชน้ิวเคาะลงที่ตาดซึงแลวฟงเสียงในขณะที่เคาะ  หากวามีเสียงที่ดังกังวานก็แสดงวาตัว
กลองเสียงและตาดมีความลงตัวพอดี  หากวาใชน้ิวเคาะลงที่ตาดแลวไมมีความกองกังวานก็แสดงวา 
ตาดหนาเกินไป   ฮูซึงที่เปนรูปคางคาวนั้นตองไมเล็กหรือใหญเกินไป  เพราะมีสวนสัมพันธทําให
เสียงดังหรืออับ ฮูซึงเล็กเกินไปจะทําใหมีเสียงอับใหญเกินไปจะทําใหเสียงเปดไมอุมเสียง กอบหลัง
ตองวางไวหลังฮูซึง  มีระดับเสมอกันดีไมเอียงไปมา  ที่ยึดสายซึงในสวนที่เปนไมและตะปู  เกลียว
ตองมีความแนนไมหลวม  เพราะจะตองเปนที่ยึดสาย  และสอดสายซึง  6 สาย เขาไปเมื่อเทียบเสียง
แลวตองไมหลุด 
 

 คอ เปนสวนที่ติดลูกนับ  ยังคงเปนไมทอนเดียวกันมีกอบหนาที่สูงกวาลูกนับ  อันที่  1  
และหากสังเกตดวยสายตาจะพบวาลูกนับอันที่  2 – 12  จะมีขนาดลดหล่ันกันไป     (ลูกนับอันที่  12  
จะมีขนาดที่ต่ําที่สุด)  สําหรับเสียงนั้นจะมีเสียงเต็มทุกเสียงไลขึ้นไปจนถึงลูกนับอันที่  12  

 หัว  เปนสวนท่ีสามมีลูกบิด  6 อันและเปนที่ยึดสายซึงทั้ง 6 สาย  พบวามีการเจาะ
แบงเปนชอง  2  ชอง 
 
 องคประกอบในดานความงาม 
 องคประกอบในดานความงาม  พบวา  ซึง  6 สาย  ที่มีความงามน้ัน ตองมีรูปทรงที่ได
สัดสวนเหมาะสมกลมกลืนกัน  ตั้งแตตัวกลองเสียง  คอ  และหัวซึง ที่สําคัญมีการเกาะสลักลวดลาย
และดอกลงบนตัวกลองเสียงซึงใหสวยงาม  เพ่ิมมูลคาไดเปนอยางดี 
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ดานการกระจายความรู 
 ความรูภูมิปญญาการผลิตซึง 6 สาย เปนความรูที่ไดส่ังสมสืบตอกันมาเปนเวลาชานาน
รุนหน่ึงสืบตออีกรุนหน่ึง  ทั้งน้ีก็ขึ้นอยูกับความเปนนักดนตรีและสลาในคราเดียวกัน  การสั่งสม
ความรูของผูผลิตจึงสัมพันธกับการกระจายความรูไปสูรุนตอไป เชน ถายทอดใหกับพ่ีนอง           
ลูกหลาน  ญาติมิตรสหาย  หรือ  บุคคลที่สนใจในเรื่อง ซึง  6 สาย  แมวาการสงตอในลักษณะนี้      
จะคอนขางลําบาก เน่ืองจากตองมีความรัก ความกระตือรือรนโดยเปนทั้งผูเลนและผูผลิตแตก็พบวา
มี  2  มิติ คือ  ในดานรูปแบบของ ซึง  6 สาย  และในดานการผลิต  ซึง  6 สาย   
  

การกระจายความรูในดานรูปแบบ  ซึง  6 สาย   
 พบวาชาวบานในอดีตมีนักดนตรีและสลาที่ผลิตซึง  6 สาย  ที่มีขนาดใหญกวาซึงเล็ก
และซึงกลาง  เริ่มตนดวยการสังเกตจดจํา  เปนผูชวยในการหยิบจับเครื่องมือใหสลาท่ีผลิตซึง 6 สาย  
จากนั้นก็คอย ๆ จัดทําดวยตนเอง  โดยถามผูรูใหคําแนะนําปรึกษาอีกทีหน่ึง  สวนใหญก็กระจาย
ความรูกันภายในครอบครัว  ครูเหนี่ยม    ลือหาร  กลาววา  “สมัยปอเปนวัยรุนนั้น  ปอจะเห็นครูหมู  
ลือหาร  เปนแปงซึง  6 สาย  ปอก็จะมีความสนใจ  เขาไปผอ  แลวก็เปนลูกมือหยิบเคร่ืองไม
เครื่องมือห้ือเปน  เห็นเปนตึงถากตึงขุด  แลวก็มีการวัดมอกซึง  เอาหนาไมวา  ถาเปนไมหนาแปด  
ห้ือวัดตี้กลองเสียงของซึงเปนจุดเริ่ม  วัดตอจากกลองเสียงไปหาคอซึงไปแหมโลงก่ึง  สวนหัวบอ
เก่ียว  ถาเปนไมหนาสิบ  หนาสิบสอง  หนาสิบหา  หนาสิบหก  ก็ใจสูตรเดียวก๋ัน  คือไปแหมโลง
ก่ึง”     
(เหนี่ยม  ลือหาร,  สัมภาษณ  4  กุมภาพันธ  2547) 
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 ปอหลวงปา  รูปสูง อายุ  70  ป  อยูบานเลขที่  68  หมู  6  หมูบานมวง  อําเภอแจหม  
จังหวัดลําปาง  ไดกลาววา  “ปอเห็นเขาเลนกั๋นเมื่ออายุ  สิบแปด-สิบเกา  พอมาอายุย่ีสิบปปอก็เลย
แปงซึง 6 สายขึ้นมากันหน่ึง  เพ่ือเอาไปเลนออกงานสมัยน้ัน  เอาไปแหวงสะลอซอซึง  แลวก็เอาไป
แหกับปาตโตย  ปอก็ตั้งเสียงเหมือนเขานั้นเนาะ คือ เสียงซอล โด ซอล  ตี้ปอเห็นซึง  6 สายครั้งแรก
น้ัน  กันมันเตา ๆ  ซึงกลาง  ประมาณหนา  10  น้ิว  แตของปอต้ีแปงน้ันมีหนา  11  น้ิว” 
(ปา  รูปสูง,  สัมภาษณ  11  กุมภาพันธ  2547) 
 

 
ภาพที่  128  ปอหลวงปา  รูปสูง  ดีดซึง  6 สายในทาน่ังขัดสมาธิ 

  
 ผูวิจัยพบวา ซึง 6 สาย ของครูเหนี่ยม   ลือหารกับพอหลวงปา  รูปสูง น้ัน  มีลักษณะ
การผลิตที่คลายคลึงกัน เทียบเสียง ซอลโดซอล เหมือนกัน  เพียงแตซึง 6 สายของครูเหนี่ยม ลือหาร  
ท่ีผลิตน้ัน  มีหนาตาดซึงที่ใหญกวา มีการแกะสลักลายหนากระดานแบบรักรอยใบเทศ และดอก
ประจํายามสี่กลีบซอน    
 

พอหลวงปา  รูปสูง  กลาววา  “ซึง 6 สายนั้น บคอยมีคนเลนกั๋น คนตี่จะซื้อไปเลนน้ัน  
ก็บคอยมี  เขาวาเลนยาก แทบจะบมีคนสั่งทําเลย  มีแตคนเลนแตซึง 4 สาย ส่ังทําแตซึง 4 สาย ซ่ึงมี         
2 ขนาด คือ ขนาดหนอยและขนาดกลาง  ซึง 6 สาย กันต่ีปอเลนอยูน่ี ก็มีอายุประมาณ 40 ป เลนมา
ตั้งแตอายุย่ีสิบป  (ปา  รูปสูง,  สัมภาษณ  11  กุมภาพันธ  2547) 
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ดานการถายทอดความรู       
 การถายทอดความรูในภูมิปญญาการผลิตซึง  6 สาย  พบวามี  4  ประการคือ  ประการ
แรก  ปจจัยความตองการของพอแม  ประการที่สอง  ปจจัยความตองการของลูก  ประการที่สาม  
ปจจัยคานิยมความเชื่อทางสังคม  ประการสุดทาย  ปจจัยระบบการศึกษาในโรงเรียน 
 
ปจจัยความตองการของพอแม 
 ความตองการของพอแม  โดยเฉพาะครอบครัวที่เปนนักดนตรีและสลาที่สามารถผลิต
ซึง  6 สายได  มีความตองการที่จะถายทอดความรูทั้งระเบียบวิธีการบรรเลงและการผลิตซึง 6 สาย  
ใหกับบรรดาลูก ๆ หลาน ๆ แตก็พบอุปสรรคไมสามารถทําใหลูก ๆ  หลาน ๆ  เลนและผลิตตามที่
ปรารถนา 
 
 ครูเหน่ียม  ลือหาร  ไดกลาววา  “ปอตึงเลนตึงแปง  ห้ือลูก ๆ หลาน ๆ ผอแลว  แตเขา     
ก็เยียะบอได   เน่ืองจากวาบมีพรสวรรค แตหลาน ๆ น้ันเลนได แตปอแปงไดสําหรับเปอนฝูงที่เลน
ดนตรีมาโตยกั๋น ปอก็สอนเขาแปงเหมือนกันเนาะ  แตแปงบได  เยียะห้ือไมแปงซึงเสียหายไปเหีย  
ปอบฮูจะวาจาใด”  (เหนี่ยม  ลือหาร,  สัมภาษณ  16  กุมภาพันธ  2547) 
 
ปจจัยความตองการของลูก 
 พบวาอยากปฏิบัติไดอยางพอที่ เปนทั้งนักดนตรีและสลา  แตไมสามารถทําได         
เน่ืองจากขาดพรสวรรค  แตมีความสนใจและมีความตองการที่จะผลิตซึง  6 สาย  แตก็พบอุปสรรค
ในการลําดับขั้นตอนการผลิต  เลนไมไดก็ผลิตไมได  บางพอเลนไดแตการผลิตจะตองติดลูกนับ  
เพียงแคการติดลูกนับ  1-2  อัน  ก็เพ้ียนแลว  บางทดลองทําก็ไมใหเปนรูปทรงของซึง  6 สาย ขณะที่
ถากก็ทําใหไมเสียรูปทรงไป  จึงเกิดการทอแทแมอยากเลนอยากทําก็ตามที  ดังน้ันจึงไดแตเปน        
ผูชวยจัดเตรียมอุปกรณและหยิบจับเครื่องมือ 
 
 นายเอกรัฐ  ลือหาร  ไดกลาววา  “ผมก็ไปเลนไปแปงเหมือนปอเปน  แตก็บสามารถ     
เยียะได ก็เลยเปนลูกมือห้ือเปน บางเตื้อปอก็ห้ือผมแปงเหมือนก๋ัน แตผมก็มาตั๋นท่ีใสลูกนับ  เพราะ
ผมเลนดนตรีบได  สุดทายปอก็ตองมาเกลาแหมกํา”   (เอกรัฐ   ลือหาร, สัมภาษณ  16 กุมภาพันธ  
2547) 
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ปจจัยคานิยมความเช่ือทางสังคม 
 การสืบทอดพบวามีคานิยมความเชื่อทางสังคมคือ ขอเรียนก็มีขันครู    เรียกวา ขัน           
เอาเพลง  ประกอบไปดวย  กรวยดอกไม  8  กรวย  เบี้ยปนสาม  หมากปนสาม  คากํานล  32  บาท 
 
 ครูเหนี่ยม  ลือหาร  เลาวา  “ตอนตี๋ปอฮับขันครูครั้งแรก มีกาขันครู 2 บาท ตอมา        
พระครูหลา  อัมภางค  ก็แนะนําวา ห้ือเพ่ิมแหม 30 บาท  รวมเปน 32 บาท โดยหื้อเหตุผลวา                  
เลข 3 น้ัน คือ พระพุทธ  พระธรรม  พระสงฆ  เม่ือมารวมกั๋นแลวก็จะเกิดสิริมงคล  เพลงตอน้ัน          
มีขันครู  ขันเอาเพลง  มีความเจื้อเร่ืองเบี้ยวาเปนหลักเกา  คนตี้มาสืบตอในการแปงหอแปงเฮือน        
ในตางนี้  ก็จะตองขึ้นขันต้ัง ตางครูที่มาฮับขันเปนก็จะสอนคาถาดับคึด  คาถาชนะคึด  และก็คาถา
แปคึด  สําหรับของปอที่ไดสืบตอมาจากปอน้ัน  ก็ใจคาถาสะเดาะคึด  คาถาหัวใจพระเจา  คาถา        
หัวใจเปรต  คาถาหัวใจขม  คาถาผีกล๋ัว  คาถาชนะคึด  และก็คาถาเรียกจิต”    (เหนี่ยม  ลือหาร, 
สัมภาษณ  5  มกราคม  2547) 
  
ปจจัยระบบการศึกษาในโรงเรียน 
 พบวาไมมีการเรียนการสอนซึง 6 สาย  ในบางโรงเรียนก็มีแตการเรียนการสอน        
วงสะลอซอซึง  แตก็ไมมีซึง  6  สาย  แมวาครูเหน่ียม  ลือหารจะนําซึง  6  สายไปสาธิตและเปน
เครื่องดนตรีที่ขึ้นเพลงกอนก็ไมปรากฏวามีครูอาจารยหรือลูกศิษยสนใจเพราะใหเหตุผลวาตัวใหญ
และเลนยาก 
 
 ครูเหนี่ยม  ลือหาร  ไดกลาววา  “เตาต้ีปอเคยสอนตามโรงเรียนตาง ๆ  ถาไปเปด
หนังสือหรือหลักสูตรทางดนตรีผอ  ตึงบอมีเรื่องซึง  6  สาย  ปอก็เอาซึง  6  สายไปสอนโตย เห็น   
ละออนสนใจเหมือนกันเนาะ แตทาจะตั๋วใหญ ละออนมันต๋ัวหนอยก็เลยบอกลาเลน ตอนตี้เลนเพลง  
ปอก็เอาซึง  6  สายเลนโตย  สวนใหญหมูละออนก็เลนแค 4 สาย  ตางโรงเรียนก็บอมีชั่วโมงห้ือ  
ตองเฮียนตองสอนกั๋นในเวลาวางหรือชวงหลังเลิกเฮียน  แหมอยางหน่ึงก็ขาดงบประมาณในการ     
จัดการเร่ืองน้ี”  (เหนี่ยม  ลือหาร,  สัมภาษณ  5  มกราคม  2547) 
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ภาพที่  129  ครเูหนี่ยม  ลือหาร เปนวิทยากรสอนใหกับอาจารยและนักเรยีนโรงเรียนบานถ้ํา 
           โดยใชซึง 6 สาย เปนตนเสียงในการขึ้นเพลง 

 
 

 
ภาพที่ 130  ครเูหนี่ยม  ลือหาร เปนวิทยากรสอนใหกับอาจารยและนักเรยีนโรงเรียนบานถํ้า 
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ดานการสรางสรรคปรับปรุง 
 ความรูในการผลิตซึง  6  สายของชาวตําบลทุงกวาวที่สืบทอดตอกันมารุนตอรุนไดรับ
การปรับปรุงสรางสรรคใหสวยงามขึ้น  เน่ืองจากในยุคปจจุบันมีเคร่ืองมืออุปกรณที่ทันสมัยขึ้น        
ผูผลิตจึงสืบสานและใชเครื่องมือทุนแรงที่เปนเทคโนโลยีสมัยปจจุบันเขาชวย  ทําใหงานรวดเร็วข้ึน  
มีความประณีต  และสวยงาม  พบแตดานการปรับปรุงการผลิต แตไมพบดานการปรับปรุง          
การจัดการหรือการตลาด 
 
 วัสดุท่ีใชทําเกิดความสวยงาม  มีแปรงทาวานิชเงา  และการแลนทยูรีเทน  และยูรีเทน
ทินเนอร  สวนเครื่องมืออุปกรณไฟฟาที่ทําใหการผลิตเกิดความรวดเร็ว  มี  2  เครื่อง  คือ  กบไฟฟา
และสวานไฟฟา 
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บทที่  5 
ระเบียบวิธีการบรรเลงซึง  6  สาย 

 
 ระเบียบวิธีการบรรเลงซึง 6 สาย   เปนภูมิปญญาที่เกิดจากการสั่งสมประสบการณผาน
กระบวนการเรียนรูแบบด้ังเดิม ทางสังคมในครอบครัวหรือในชุมชน สืบตอกันมาในวิถีชีวิต          
ท่ีมีจิตวิญญาณของการให ซ่ึงสามารถแบงระเบียบวิธีการบรรเลงซึง 6 สาย ตําบลทุงกวาวได 6 ดาน  
คือ  รูปแบบทาการบรรเลงซึง 6 สาย  รูปแบบการจัดวง  การเทียบเสียงซึง 6 สาย  หนาที่ของการ
บรรเลงซึง 6 สาย  วิธีการบรรเลงซึง 6 สาย  และแนวการบรรเลงของซึง 6 สาย 
 

1.   รูปแบบทาการบรรเลงซึง 6 สาย 
รูปแบบทาการบรรเลงซึง 6 สาย ตําบลทุงกวาว สาธิตโดยครูเหนี่ยม  ลือหาร พบวา 

มี 5 ทา  คือ  ทาคูเขา  ทาขัดสมาธิ  ทาหยองเคาะ  ทาเหยียดแขง  และทายืน 
 
 

 
ภาพที่  131  ทาคูเขา 

 
 
 
 



130 

 
ภาพที่ ทาขัดสมาธิ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  132  ทาขัดสมาธิ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  133  ทาหยองเคาะ 
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ภาพที่ ทาขัดสมาธิ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 134 ทาเหยียดแขง 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  135  ทายืน 
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 2.  รูปแบบการจัดวงดนตรีพ้ืนเมืองวงสะลอซอซึง ของตําบลทุงกวาวพบวามี 3 รูปแบบ  
คือ รูปแบบวงสะลอซอซึง  ท่ีไมประสมเครื่องประกอบจังหวะรูปแบบวงซอ  และรูปแบบวงสะลอ
ซอซึงท่ีประสมเครื่องประกอบจังหวะ 
  

2.1  รูปแบบการจัดวงสะลอซอซึง  ที่ไมประสมเครื่องประกอบจังหวะ  เครื่องดนตรี
มี  6  ชิ้น  คือ  สะลอเล็ก  สะลอกลาง  ขลุยหลิบ  ซึง  6  สาย  ซึงเล็ก  ซึงกลาง 

 
 

ภาพที่  136  รปูแบบการจัดวงสะลอซอซึง  ท่ีไมประสมเครื่องประกอบจังหวะ 
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2.2 รูปแบบการจัดวงซอ   เครื่องดนตรีประกอบไปดวย  ซึงกลาง  1  คัน  ป    3  เลา  
คือ  ปตัด  ปกลาง  และปแม  ผูขับซออยูดานหนาเครื่องดนตรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  137  รปูแบบการจัดวงซอ 
 

2.3 รูปแบบการจัดวงสะลอซอซึง   ที่ประสมเครื่องประกอบจังหวะ  พบวาการ
บรรเลงมีเครื่องดนตรี  9  ช้ิน  คือ  สะลอเล็ก  สะลอกลาง  ขลุย   ซึง  6  สาย  ซึงเล็ก  ซึงกลาง  กลอง             
พ้ืนเมือง   ฉ่ิง และ ฉาบ   
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  138 รปูแบบการจัดวงสะลอซอซึงท่ีประสมเครื่องประกอบจังหวะ 
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∏   กอบหนา

∏   ลูกนับอันท่ี  1

∏   ลูกนับอันท่ี  2

∏   ลูกนับอันท่ี  3

∏   ลูกนับอันท่ี  4

3.   การเทียบเสียงซึง 6 สาย 
      ผูวิจัยไดกลาวเกี่ยวกับการเทียบเสียงซึง 6 สาย   ของการติดลูกนับมาบางแลวใน            

บทที่  4  แตในที่น้ีจะกลาวเพ่ิมเติม รวมไปถึงวิธีการจะเทียบเสียงของเครื่องดนตรีบางอยางดวย 
 
      การเทียบเสียงซึง  6  สาย  โดยทั่วไปจะเทียบกับขลุยหลิบ ในเสียง ซอล - โด ซํอล        

นักดนตรีที่มีทักษะและประสบการณจะฟงเพียงเสียงเดียวคือ เสียงซอล หรือเสียงโด จากนั้นก็จะ
เทียบโดยกดลูกนับ  พอจะกลาวเปนตัวอยางดังน้ี 

 
      ตัวอยางท่ี  1  ฟงเปนเสียงซอล  ก็ตั้งเสียงในสายทุมทั้ง  2  สาย  ใหไดเสียงซอล 

แลวก็ใชน้ิวกดในชองลูกนับอันที่ 3 ดีดฟงจะไดเสียงโด ก็ทําการตั้งสายกลางเปนเสียงโดทั้ง  2 สาย  
จากนั้นก็ใชน้ิวกดในชองลูกนับท่ี  4  ดีดฟงเปนเสียงซอล  ก็ทําการตั้งสายเอกเปนเสียงซอล 
 
 
   
 
       
 
 
 
 
 
 
 
   

             แผนภมิูท่ี  3  แสดงการเทียบเสียงซึง 6 สาย ในตัวอยางที่ 1 
 
 
 
 
 
 

ทุม 
ซอล 

กลาง 
โด 

เอก 
ซอล 

   
 

   
 

   
 

   
 

(ลักษณะคลายกับหยอง แต   
มีขนาดใหญกว า  การติด  
กอบหนาตองเจาะรองใหได
สัดสวน ท่ีจะนํ ากอบหน า 
ประกบกับร องที่ เ จ าะไว  
กอบหนาจะมีความสูงกวา 
ลูกนับอันท่ี 1 และลูกนับที่
ถัดไป) 
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∏   กอบหนา

∏   ลูกนับอันท่ี  1

∏   ลูกนับอันท่ี  2

∏   ลูกนับอันท่ี  3

∏   ลูกนับอันท่ี  4

 ตัวอยางท่ี  2  ฟงใหไดเสียงโดก็ต้ังเสียงในสายกลางใหไดเสียงโดท้ัง 2 สาย  จากนั้น       
ก็ใชน้ิวกดในชองลูกนับอันที่ 4 ดีดฟงก็จะเปนเสียงซอลก็ทําการตั้งสายทุมหรือสายเอกกอนก็ได  
หากตั้งสายทุมก็จะไดเสียงซอลตํ่า  หากตั้งสายเอกก็จะไดเสียงซอลสูง  ดีดฟงใหไดเปนคู 8  ก็จะได
เสียงตามที่ตองการ 
 
 
 
   
 
       
 
 
 
 
 
 
 
  
 

แผนภูมิท่ี  4  แสดงการเทียบเสียงซึง 6 สาย  ในตัวอยางที่ 2 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  

ทุม 
ซอล 

กลาง 
โด 

เอก 
ซอล 
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∏   กอบหนา

∏   ลูกนับอันท่ี  1

∏   ลูกนับอันท่ี  2

∏   ลูกนับอันท่ี  3

∏   ลูกนับอันท่ี  4

 ตัวอยางท่ี  3  ฟงใหเสียงซอลสูงก็ตั้งเสียงในสายเอกกอนเปนเสียงซอลทั้ง  2  สาย  
จากนั้นก็ใชน้ิวกดในชองลูกนับอันที่  3  ดีดฟงก็จะไดเสียงโดλ (สัญลักษณจุดดําที่อยูบนเสียงโด 
แสดงถึงตําแหนงเสียงสูง เชน โดλ  = โดλ เสียงสูง) ก็ทําการตั้งสายกลางเปนเสียงโด  ดีดฟงใหได             
คู 8 เรียกวิธีการเทียบเสียงในลักษณะนี้วา การเทียบเสียงตามซึงลูกสาม เม่ือไดเสียงโดในสายกลาง
แลวก็ใชน้ิวกดลูกนับอันที่ 4 ก็จะไดเสียงซอล จึงทําการเทียบสายทุมใหไดเสียงซอลต่ํา  เรียกวิธีการ
เทียบเสียงในลักษณะนี้วา  การเทียบเสียงแบบซึงลูกส่ี  ดังน้ันซึง 6 สาย    จึงมีเสียงทั้งลูกสามและ   
ลูกส่ี  คือ  ซอล – โด – ซอล  
 
 
 
       
 
 
 
 
 
 
 
   

แผนภูมิท่ี  5  แสดงการเทียบเสียงซึง 6 สาย ในตัวอยางที่ 3 
 
 
หนาที่ของการบรรเลงซึง  6  สาย 
 

 ซึง  6  สาย  ตําบลทุงกวาว  มีหนาที่เปนประธานของวงสะลอซอซึง  เน่ืองจากเปนซึง    
ท่ีมีขนาดใหญ  มีเสียงทุมนุมกังวาน  ผูบรรเลงจึงมีหนาที่เปนหัวหนาวงไปดวย      ดังน้ันซึง  6  สาย  
จึงเปนตนเสียงของการขึ้นเพลง 
 

 ครูเหนี่ยม  ลือหาร  อายุ  65  ป  ไดกลาววา  “สมัยกอนนั้น ไขตี้เลนซึง  6  สาย  จะเปน
ต๋ัวนําข้ึนเพลงและก็เปนหัวหนาวงโตย  เพราะฉะนั้นคนเลนจะตองเกงปอได”  (เหนี่ยม  ลือหาร,  
สัมภาษณ  6  มีนาคม  2547) 

ทุม 
ซอล 

กลาง 
โด 

เอก 
ซอล 
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 ปอหลวงปา  รูปสูง  อายุ  70  ป  บานเลขที่  68  หมู  6  บานมวง  อําเภอแจหม  จังหวัด
ลําปาง  ไดกลาววา  “ปอเลนซึง  6  สาย  เมื่ออายุย่ีสิบป  ตอนน้ัน  ปอเอาไปเลนแหกับวงปาต  ละก็
วงสะลอซอซึงโตย  ถาเลนเขากับวงสะลอซอซึง  หมูตี้เลนโตยกั๋นเขาเห็นปอเลนซึง  6  สาย  ก็จะ
เกรงใจผอง  เพราะบไดมีคนเลนกั๋น  บางเตื่อปอก็เด่ียว  บางเตื่อปอก็ขึ้นเพลงห้ือหมูจุม” 
(ปา  รูปสูง,  สัมภาษณ  6  มีนาคม  2547) 
 

วิธีการบรรเลงซึง  6  สาย 
 

 การบรรเลงซึง 6 สาย  ในอดีตจะใชไมดีดท่ีทํามาจากเขาควาย  แตในปจจุบันนี้  มีบาง
ในการใชไมดีดท่ีทํามาจากพลาสติก  ทั้งน้ีขึ้นอยูกับความนิยมของผูอัดวาจะใชไมดีดชนิดใด 
 

 ครูเหน่ียม  ลือหาร  อายุ  65  ป  ไดกลาววา   “อันวาไมดีดน้ัน  ถาเปนสมัยกอนต้ังแต
รุนคนเฒาคนแกแตกอน  เปนจะใจไมดีดต้ีเยียะมาจากเขาควาย  เหลาห้ือปลายมันแหลมเหียหนอย  
เอามาดีดซึงเสียงมันโหนงดี  ปอก็เลยใจไมดีดโตยเปนมาเตาบะเดี่ยว  จาวาตี้เปนปลาสติกน้ี  เห็นเขา
ใจมาเมื่อบอเมินมาน่ี  อันน้ีแลวแตคนมันชอบนอ”  (เหนี่ยม  ลือหาร ,  สัมภาษณ  7  มีนาคม  2547) 
 

 การบรรเลงซึง  6  สาย  สามารถแบงได  2  หัวขอคือ  วิธีการบรรเลงซึง  6  สายโดย
การใชไมดีด  และตัวอยางการดําเนินทํานองของซึง  6  สาย 
 
  
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  139  วิธีการบรรเลงซึง  6  สาย  โดยการใชไมดีด 
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ภาพที่  140  ไมดีดท่ีทํามาจากเขาควาย  (อาศรมศึกษา : ครูเหน่ียม  ลือหาร, 2546 : 39) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  141  ไมดีดท่ีทํามาจากพลาสติก 
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 วิธีการจับไมดีดในการบรรเลงซึง  6  สายนั้น  จะตองถือไมดีดเอาไวระหวาง
น้ิวหัวแมมือและนิ้วช้ี  แสดงรูปภาพดังน้ี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 142 งอน้ิวช้ีเขาหาตัวเอาไว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  143  วางไมดีดลงบนนิ้วช้ี  โดยใหสวนที่แหลมของไมดีด  
                           โผลพนนิ้วประมาณ  1  เซนติเมตร 



140 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่ 144  ใชน้ิวหัวแมมือจับไมดีดเอาไว 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพที่  145  ตําแหนงของการวางมือขวาเพื่อใชไมดีด 
 



141 

 การใชไมดีดในการดีดซึง 6 สาย ของตําบลทุงกวาว   พบวา ผูเลนซึง 6 สาย มีการรัว        
ไมดีดโดยลากเสียงยาว รัวไมดีดโดยทําเสียงสั้น และการดีดเก็บทํานองเพลง จากการสังเกตของ
ผูวิจัยพบวา ผูเลนซึง 6 สายของตําบลทุงกวาว มีวิธีการเลนใหเกิดความไพเราะได โดยไมจําเปนตอง
ตรงกับสัญลักษณที่ใชประกอบการเดินนิ้ว การเลนซึง 6 สายในการเดินน้ิวจึงเปนไปตามธรรมชาติ
โดยอาศัยความชํานาญสวนตัว 
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แบบฝกหัดการใชไมดีดซึง  6 สาย 
 
การรัวไมดีดโดยลากเสียงยาว 
 
เอก        -   ซ
กลาง   -   ด -  -  -  ร -  -  -  ม -  -  -  ฟ -   - 
ทุม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  -  -  ท -   -     

 
การรัวไมดีดโดยทําเสียงสั้น 
 
เอก        ซ  -  ซ
กลาง   ด  -  ด -  ร  -  ร -  ม  -  ม -  ฟ -  ฟ - 
ทุม -  ซ  - ซ -  ล  -  ล -  ท - ท -     

 
การดีดเก็บทํานองเพลง 
 
เอก        ซ ซ ซ ซ
กลาง   ด ด ด ด ร ร ร ร ม ม ม ม ฟ ฟ ฟ ฟ  
ทุม ซ ซ ซ ซ ล ล ล ล ท ท ท ท      

 
การรัวไมดีดเสียงยาวเสียงสั้นและดีดเก็บ 
 
เอก         ซ  - ซ
กลาง    ด  -   ด ร ร ร ร -  ม  - ม  ฟ ฟ ฟ ฟ - 
ทุม -  -  -  ซ -  -  -  ล -  ท  -  ท -     

 
แผนภูมิท่ี 6  แบบฝกหัดการใชไมดีดซึง 6 สาย 
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ตัวอยางการดําเนินทํานองของซึง  6  สาย  เพลงพ้ืนเมืองภาคเหนืออัตราจังหวะ  2  ช้ัน  
ไมปรากฏนามของผูแตง  5  เพลง  คือ  เพลงเตียวดง  เพลงลองแมปง  เพลงลํานําชนบท  เพลงพมา  
และเพลงอ่ือ 

  
เพลง เตียวดง 

 
เอก      ซ       ซ 
กลาง -   - ด          ด ม ร    ม  -  ม  - ม ด ด ม ร     ม 
ทุม      -   - ซ  ล  ซ ซ ล ซ   ซ  ล ซ ซ  ล  ซ  

 
เอก ซ  ซ -  ซ - ซ ซ ซ -        ซ    ล    ซ ล ซ ด ล 
กลาง     ม  -  ร ด    ด  ร -   ม   -    ม  - ม     ม  
ทุม -  ซ     ล      

 
เอก -  -  ด ร -  ด  -  ล ซ ล ด ซ    ล  ซ          ซ ล ซ ด ล ซ 
กลาง    ม        ม -  ม  - ม ด ร ม      ม -  ร 
ทุม         

 
เอก       ซ  -  
กลาง ม ร ด      ด ร -         ม -  ร  -  ด 
ทุม        ล ซ ล   

 
แผนภูมิท่ี  7  เพลงเตียวดง 
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เพลง ลองแมปง 
 

เอก -  -  -  ซ -  ซ ซ ซ ล ซ   ซ   - ล - ด -  ด - ด ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด      ซ 
กลาง         ม     ม ร   ม 
ทุม         

 

เอก          ซ          ซ  
กลาง -  ม  -  ม ด  ร  ม ร  ม    ม ร  ด  - ร -  ร  -  ร    ด ร ม ร ม     ม ร  ด - ร 
ทุม  ซ    ซ   

 

เอก           ซ      ซ  -  ล ด ล ร ด -  ล - ซ 
กลาง -    ด  - ร ม  ร     ร ม ร  ด  ด  ร  ม -   
ทุม    ซ  -  ล -              ล -      

 
แผนภูมิท่ี  8  เพลงลองแมปง 

 
 

เพลง  ลํานําชนบท 
 

เอก          ซ -  -  ซ ล ซ ล ด ซ -    

กลาง -  -  -  - ด ร ม   ร  -  ร ด ร ม    ด 
ทุม                ซ -  -  ซ ล ซ ล   ซ 

 

เอก       ซ     ซ 
กลาง ด ร ด -      ด     ฟ   ฟ -  ฟ  - ฟ -  ม ร ด -  -  ด ร ม ร   ม 
ทุม -   ล      ล -  ซ ล ซ -     

 

เอก  ซ     ซ ซ ล ซ -     ซ   
กลาง -  ม  -  ม ม  ร  ด -  -  ด ร ม ร   ม - ม     ม - ร ม ร - ด ร ด 
ทุม        

แผนภูมิท่ี  9  เพลงลํานําชนบท 
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เพลงพมา 
  

เอก      ซ ล ซ ด ซ ล ซ ด ซ ล ดซ 
กลาง ฟ ด ด     ด ฟ    
ทุม - ล ซ ซ ล ซ ซ ล ซ ซ ล   ซ -  ล  ซ    

 
เอก -         ซ  ซ  ล  ซ ซ    ซ 
กลาง  ฟ ร ฟ ฟ            ฟ  ฟ ด ร -  ร  -  ร ฟ ร ฟ ฟ ฟ   ฟ ด ร
ทุม    ซ  -    ซ  ล  ซ 

 
เอก         ซ        ซ 
กลาง ด ร ฟ ฟ ม ร ด ร  ด ร  ด      ด  ร ฟ    ฟ  ร ฟ ร ด  
ทุม         ท  ซ ท        ท -  -  ซ ท ซ  ท           ท 

 
เอก     
กลาง      ฟ -     ฟ   ด 
ทุม -  ล  ซ -  ซ  ล ซ    ซ  ล ซ  ล    ซ 

 
แผนภูมิท่ี  10  เพลงพมา 
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เพลงอื่อ 
 

    เอก -   -    
    กลาง -  - -  -  -  ม -  -  -  ร - 
    ทุม    ด - ล

 
เอก        ซ
กลาง  ม ร ด รม - ม -  ร  -  ด -   -  -  ร -  ม  - 
ทุม -  -   -   - -  ซ  -  ซ  -  ล  -   ซ  -    

 
เอก  -   -  ซ  -  ล -         ซ -   ล   - ล  -  ซ -  ด -  ล ซ 
กลาง         -   -  -  -  -  ฟ -    ฟ  - ฟ   -  ฟ  ม ร
ทุม       

 
เอก   -   -      ซ
ทุม       -   - -  -  -  ร -  - -   ร -   - -   ร -          ร -   ม   - 

   -   ล -   - -   ล -   -  ล   -   
 
เอก       
กลาง -  -  -  - -  -  -  ม -  - ร ด - ร - ม - ร - ด -  ร  -  ม -  ร  -  ด - 
ทุม        ซ - ล

 
เอก        ซ
กลาง  ม -  ร - ม - ม -  ร -  ด -  -  -  ร -  ม  - 
ทุม -  -  -  - -   ซ  -  ซ  -  ล -   ซ  -    

 
แผนภูมิท่ี  11  เพลงอื่อ 
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 การดําเนินทํานองของซึง 6 สาย  ในเพลงเตียวดง  เพลงลองแมปง  เพลงลํานําชนบท  
เพลงพมา และเพลงอื่อ จากตัวอยางดังกลาวน้ันจะพบวา ไดใชสัญลักษณสําหรับการบันทึก           
ผลงานเพลง โดยการบันทึกเปนโนตตัวอักษร ในลักษณะตาราง 3 บรรทัด  บรรทัดบนเปนสายเอก    
บรรทัดกลางเปนสายกลาง  บรรทัดลางเปนสายทุม 
 

 ทางบรรเลงของเพลง ในแตละประโยคจะแบงเปน 2 สวน คือ    วรรคทาและวรรครับ  
ซ่ึงแสดงตัวอยางในเพลงลองแมปง ประโยคที่ 3 ไดดังน้ี 
    วรรคทา            วรรครับ 

 
เอก          ซ       ซ - ล ด ล ร ด -  ล  -  ซ
ทุม -      ด - ร ม ร      ร ม  ร  ด     ด ร ม -   
ทุม ซ - ล  - ล -    

 

แผนภูมท่ี 12 แสดงตัวอยางเพลงลองแมปง ประโยคที่ 3 ในวรรคทาและวรรครับ 
 

 
พบวามีลักษณะเดนดานการใชสํานวนกลอนเพลงทางพื้น  กลาวคือ มีการใชสํานวน  

ท่ีเปนกลอนแบบเก็บ  และการใชสํานวนที่เปนเสียงยาวดวยการลากเสียง โดยการรัวไมดีดของซึง 
 

 บทเพลงเตียวดง  เพลงลองแมปง  เพลงลํานําชนบท และเพลงอ่ือน้ัน  พบวาใชบันได
เสียงท่ีประกอบดวยกลุมปญจมูล 1 กลุม คือ  ดรม X ซล X เทากับทางเพียงออบน สวนบทเพลงพมา
น้ัน ใชบันไดเสียงที่ประกอบดวยกลุมปญจมูล 1 กลุม คือ ฟซล X ดร X เทากับทางชวา โดยมีเสียงมี 
และเสียงทีจรเขมาเพิ่มสีสัน ทําใหเกิดความสมดุลยของประโยคเพลง  
 

 บทเพลงทั้ง 5 เพลง จึงใหความรูสึกที่ลงตัวแบบเพลงพ้ืนเมืองภาคเหนือ  มีความ
สมบูรณอยูในตัวของสํานวนเพลง  มีโครงสรางเปนเพลงทางพื้น  มีทอนเดียว  อยูในอัตราจังหวะ   
สองชั้น ดําเนินสํานวนดวยหนาทับพ้ืนเมืองสองชั้น  ดําเนินชวงเวลาในขณะบรรเลงดนตรี สิ้นสุด    
ตอเมื่อจบบทเพลง  ทําหนาที่ควบคุมการเคลื่อนที่ของทํานองเพลงใหมีความสัมพันธกัน 
 

แนวการบรรเลงของซึง  6  สาย 
 

 แนวการบรรเลงของซึง 6 สาย  การบรรเลงจะตั้งแนวในระดับปานกลางซึ่งอยูในอัตรา
จังหวะสองชั้น ทั้งการบรรเลงเดี่ยวและการบรรเลงประสมวง  แมวาซึง  6  สาย  ตําบลทุงกวาว จะมี
หนาที่เปนประธานของวงสะลอซึง เปนตนเสียงของการขึ้นเพลงพ้ืนเมือง แตแนวทางการบรรเลง  
ก็จะโนมเขาหากันในอัตราจังหวะสองชั้นในการดําเนินสํานวนเพลง  เม่ือจบเพลงก็จะมีการทอดลง
ซ่ึงเปนขนบมาแตด้ังเดิม  สืบทอดและสืบสานจนมาถึงปจจุบัน 
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บทที่ 6 
สรุปผลการวิจัย  อภิปราย และขอเสนอแนะ 

 
 งานวิจัยเร่ืองซึง 6 สาย  ตําบททุงกวาว  อําเภอเมืองปาน จังหวัดลําปาง  มีวัตถุประสงค
ในการศึกษาบทบาทของซึง  6 สาย  ในบริบทสังคมชุมชน ศึกษาภูมิปญญาการผลิตซึง 6 สาย   และ
ศึกษาระเบียบวิธีการบรรเลงซึง 6 สาย       มีขอบเขตการศึกษาเฉพาะพื้นที่ตําบลทุงกวาว  อําเภอ     
เมืองปาน  จังหวัดลําปาง  ประกอบดวยหมูบาน  13  หมูบาน  ไดแก  หมูบานถ้ํา  หมูบานทุงขวง          
หมูบานทุงแทน  หมูบานจง  หมูบานทุงกวาว   หมูบานทุงปง  หมูบานปลายนา  หมูบานทุงจี้         
หมูบานเฮี้ย  หมูบานหัวทุง  หมูบานปาเวียง  หมูบานแพะใหม  และ หมูบานหลวง   การดําเนิน     
การวิจัยเริ่มตั้งแต  เดือนตุลาคม 2546  ถึงเดือนพฤษภาคม  2547  รวมเวลา  8  เดือน  โดยใช
วิธีดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ  จากการศึกษาสามารถสรุปผล  อภิปรายและขอเสนอแนะดังตอไปน้ี 
 
สรุปผลการวิจัย 
 ผลการศึกษาโดยภาพรวมสามารถสรุปไดวา  ดานชุมชนในหมูบานทั้ง 13  หมูบาน  
ประกอบดวย  หมูบานถ้ํา  หมูบานทุงขวง  หมูบานทุงแทน  หมูบานจง  หมูบานทุงกวาว  หมูบาน
ทุงปง  หมูบานปลายนา  หมูบานทุงจี้  หมูบานเฮี้ย  หมูบานหัวทุง  หมูบานปาเวียง  หมูบานแพะ
ใหม  และ หมูบานหลวง  เปนชุมชนเกาแกยาวนานคูเมืองลําปาง  ชาวบานแตด้ังเดิมประกอบอาชีพ
เกษตรกร เปนหลัก  โดยการทํานา  ทําสวน  ทําไร  เล้ียงสัตว  เชน  วัว  ควาย  สุกร  สุนัข  ไก  เปน
ตน คนในชุมชนนี้มีวิถีชีวิตที่เรียบงาย อยูกันฉันทพ่ีนอง มีวัดเปนจุดศูนยรวมใจรวมพลัง  แมวา
เศรษฐกิจในครัวเรือนจะไมดีนัก  แตชาวบานก็ยังขยันทํามาหากิน 
 
 ในปจจุบันคนวัยหนุม-สาวมักจะไปทํางานที่ตางจังหวัด  เชน  กรุงเทพฯ  แลวสงเงิน
กลับมาใหทั้งพอ-แม เพ่ือเปนคาใชจายจุนเจือภายในครอบครัว บางสวนก็รับจางตามโรงงานและ  
รับจางท่ัวไป ชาวบานจะปรับตัวเขากับสถานการณตามสภาพสังคมที่แปรเปล่ียนไปตามยุคสมัย      
ไดอยางเหมาะสมตามอัตภาพ    ดังน้ันในชวงกลางวันจะมีแตคนเฒาคนแกและเด็ก ๆ  อยูเฝาบาน  
ชุมชนจะมีความคึกคร้ืนก็ตอเม่ือชวงวันสงกรานต ซ่ึงเปนวันปใหมเมืองของภาคเหนือ  คนวัย  
หนุม-สาว  ก็จะกลับมาเยี่ยมเยือนพอ แม  พ่ีนอง  ลูกหลาน  เครือญาติ  ผูอาวุโส  แลวทําการคารวะ
รดนํ้าดําหัวผูที่ใหความเคารพนับถือ  ภายในหมูบานก็จะมีการบอกบุญดวยการทอดผาปา ทอดกฐิน  
ขนทรายเขาวัด   เพ่ือวัดจะไดมีรายไดไปบูรณะ  ซอมแซม และเปนคาใชจายอื่น ๆ  ที่เก่ียวของกับ
ศาสนา เม่ือไดพบปะสังสรรคกัน ก็ถามถึงเร่ืองของการทํางานวาอยูท่ีไหน เปนอยางไรบาง  จากน้ัน
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ก็จะจดที่อยูและเบอรโทรศัพทของกันและกัน  หนุม-สาว รุนใหมบางคนที่ไมประสงคที่จะศึกษาตอ
ทางการศึกษาในระดับปริญญาตรี ก็ขอตามรุนพ่ีไปทํางานที่ตางจังหวัดกัน 
 
 ในวงสะลอซอซึงภายในหมูบานทั้ง 13 หมูบาน เหลือผูเลนที่มีฝมือไมก่ีคน นักดนตรี
สวนใหญจะเปนผูอาวุโส เปนที่นาสังเกตวาไมมีคนหนุม-สาวเลนในวงจะมีบางก็แตเด็ก ๆ ลูก ๆ 
หลาน ๆ  บางคนเทาน้ันที่ไดเรียนดนตรีพ้ืนเมือง  ในโรงเรียนประจําอําเภอ  หรือโรงเรียนที่อยู       
ในหมูบานที่มีผูอาวุโสเปนวิทยากรมารวมบรรเลงดวย 
 
 ซึง 6 สาย ในวงสะลอซอซึงตําบลทุงกวาวก็มีเฉพาะในหมูบานถ้ําเทาน้ัน ในปจจุบันมี
ผูบรรเลงและผลิตเปนผูอาวุโสเหลืออยูเพียงคนเดียวคือ  ครูเหนี่ยม  ลือหาร     เปนที่นาเสียดายวา
คนในตําบลทุงกวาวท้ัง  13 หมูบานไมมีความเขาใจในเรื่องสถานภาพของ ซึง 6 สายวาจะเปนอยู
อยางไรในอนาคต  คงสนใจกับการดิ้นรนหาเลี้ยงชีพคงไมมีเวลาสนใจกับสิ่งบันเทิงที่ใกลตัว  เชน  
ซึง 6 สาย   เม่ือถึงเวลามีงานบุญ  งานขึ้นบานใหม  หรืองานศพ  ก็ยังจางวงสะลอซอซึง  หรือ         
วงปพาทยพ้ืนเมืองมาบรรเลงได  จึงไมมีความรูสึกวามีอะไรเปลี่ยนแปลง  มีแตกลุมนักดนตรีในวง
หรือนักวิชาการบางคนเทาน้ัน  ที่รูวาสถานภาพของซึง 6 สายกําลังกาวเขาสูความลมละลายเพราะ   
มีคนเลนและผลิตเหลืออยูคนเดียวเทาน้ัน  ในตําบลทุงกวาว 
 
 ภาพที่เห็นในอนาคตปรากฏชัดวา ซึง 6 สาย จะตองสูญส้ินไปจากชุมชนอยางแนนอน  
ท้ังน้ีเน่ืองจากคนรุนใหมไมมีใครสนใจสืบทอดองคความรูของซึง 6 สาย ตอจากผูอาวุโสที่เลนและ
ผลิตได  ผูวิจัยจึงไดสรุปภาพรวมของซึง 6 สาย  ใหกับชุมชนรับทราบขอมูลที่ไดจากการ           
ออกภาคสนามเพื่อกระตุนใหมองเห็นถึงประโยชนและคุณคา  เมื่อไดทราบขอมูล ชุมชนก็มีความ
เสียดายและมีความหวงใยหากมีโอกาสในทางหนึ่งทางใดแลว  ก็จะใหความรวมมือเปนอยางดี    
เพ่ือรวมสืบสานอนุรักษ ซึง 6 สาย  ไวใหไดนานที่สุด 
 
 ดานบทบาทซึง 6 สาย  ในบริบทสังคมชุมชน  ตําบลทุงกวาว  อําเภอเมืองปาน จังหวัด
ลําปาง  ตั้งแตยุคเดินเทา-ลองแพ  ยุคสรางทาง-สรางฝายสูหมูบาน และยุคทางโยธา-ทางหลวง         
ซึง 6 สาย ก็อยูคูกับกิจกรรมของชุมชน    เชน  กิจกรรมงานบุญตามเทศกาลประเพณี     ไดแก  งาน     
ถวายเทียนพรรษา งานทอดกระถิน งานทอดผาปา งานสลากภัต รวมไปถึงกิจกรรมรวมทําบุญ      
งานศพ  แตในความรวมมือกับชุมชนในการอนุรักษศิลปวัฒนธรรม โดยเฉพาะซึง 6 สาย และ      
วงสะลอซอซึงยังไมมีความชัดเจน แมแตโรงเรียนที่อยูใกลตําบลทุงกวาว ก็ไมมีแผนกิจกรรมให 
นักเรียนไดศึกษาและปฏิบัติ  ในบางโรงเรียนก็มีบาง  แตเมื่องบประมาณหมดก็หยุดพักการศึกษา  
ทําใหนักเรียนที่ไดศึกษาปฏิบัติเกิดความไมตอเน่ือง และเลิกราไปในที่สุด แมวาชุมชนและโรงเรียน
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จะมีความหวงใย  ปรารถนาที่จะใหนักเรียนในโรงเรียนไดศึกษา  เน่ืองจากเล็งเห็นคุณคาใน        
ศิลปวัฒนธรรมลักษณะนี้  แตในความเปนจริงแลวก็ขาดแคลนงบประมาณในการสนับสนุนการ
เรียนการสอนวงสะลอซอซึง  และซึง 6 สาย   
 
 ดานภูมิปญญาการผลิตซึง 6 สาย  จากการศึกษาสรุปไดวา  ซึง 6 สาย  เปนภูมิปญญา
ชาวบานที่เกิดขึ้นจากความรูสึกนึกคิดของชาวบานอยางแทจริง  โดยสรางสรรคขึ้นมาเปนระยะเวลา
ชานานนับเปนรอย ๆ ป       และเขามามีบทบาทในวิถีชีวิตของชุมชนทั้งในงานพิธีกรรมและความ
บันเทิงอยางตอเน่ืองจนถึงปจจุบัน  มีพัฒนาการเปนลําดับจากที่ใชมือและเครื่องมือที่หาไดงาย        
ในชุมชนมาผลิต จนกระทั่งมีเครื่องมือประเภทไฟฟาเขามาใชรวมเพ่ือใหเกิดความรวดเร็วและ
ประณีต โดยเริ่มจากการถาก  ขุด  เจาะ  คอย ๆ  บรรจงตกแตง  ตั้งแตตัวกลองเสียง  ไปหาคอซึง    
ถึงหัวซึง  จนไดรูปรางสัดสวนที่สมบูรณ 
 
 ดานระเบียบวิธีการบรรเลง  ซึง 6 สาย  พบวามีทาเฉพาะในการบรรเลง  ซึง 6 สาย    
ท้ังหมด 5 ทา  คือ  ทาคูเขา  ทาขัดสมาธิ  ทาหยองเคาะ  ทาเหยียดแขง  และทายืน  รูปแบบ           
การจัดวงมี 3  รูปแบบคือ  รูปแบบวงสะลอซอซึงที่ไมประสมเครื่องประกอบจังหวะ  รูปแบบวงซอ  
และรูปแบบวงสะลอซอซึงที่ประสมเครื่องประกอบจังหวะ  การเทียบเสียงซึง 6 สาย  เทียบเปน
เสียง  ซอล – โด – ซอล  ซึง 6 สาย  มีหนาที่เปนประธานของวง  เน่ืองจากมีเสียงทุม  นุม ดังกังวาน     
มีวิธีการบรรเลงที่ใชไมดีด 2 ประเภท  คือ  ไมดีดที่ทํามาจากเขาควาย  และไมดีดที่ทํามาจาก
พลาสติก  แนวการบรรเลงของซึง  6 สาย  อยูในอัตราจังหวะ  2 ชั้น  เปนตนเสียงในการขึ้นเพลง  
เม่ือจบการบรรเลงก็จะมีการทอดลง 
 
อภิปรายผล 
 จากขอคนพบดังกลาวขางตน  สามารถอภิปรายผลการศึกษาไดดังน้ี 
 1.  เก่ียวกับบทบาทของซึง  6 สาย    ในบริบทสังคมชุมชน  ตําบลทุงกวาว  อําเภอ
เมืองปาน  จังหวัดลําปาง  มีประเด็นที่อภิปรายอยู  3 ประเด็น คือ 
 
 1.1  บทบาทของซึง 6 สาย    ในบริบทสังคมชุมชนซึ่งอยูคูกับงานกิจกรรมของ    
ชุมชน  แมแตในโรงเรียนก็นาจะมีกิจกรรมการเรียนการสอนขึ้น      โดยมุงเนนซึง 6 สายเปน      
เคร่ืองดนตรีที่นําวงสะลอซอซึง  เหมือนดังเชนในอดีต  มิใชเลน - บรรเลง  เฉพาะ  ซึง 4 สาย ที่เปน  
ซึงเล็ก ซึงกลางเทาน้ัน  แทจริงแลวในบริบทยังมี  ซึง  6 สาย ที่เปนเครื่องดนตรีที่มีความสําคัญมาก
อีกชิ้นหน่ึง  ชุมชนและโรงเรียนควรใหการสนับสนุนอนุรักษสงเสริมการสืบทอดซึง  6 สาย  โดย
เชิญศิลปน  ชาวบานเขามามีสวนรวมในกิจกรรมการเรียนการสอน     การจัดทําหลักสูตรซึง  สงัด  
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อุทรานันท  (2532)  ไดกลาวถึงบทบาทของโรงเรียนในลักษณะดังกลาว  “วิธีการที่จะอนุรักษและ
สืบทอดศิลปวัฒนธรรมใหคงอยูในสังคมใดๆไดคือ การใหการศึกษาซึ่งเปนกระบวนการสราง
สังคมประกิต  (การขัดเกลาทางสังคม)  สําหรับการศึกษาในระบบโรงเรียนจะบรรจุสาระที่ตอง    
ถายทอดลงในหลักการ  เพราะเปนเครื่องมืออันหน่ึงของสังคมที่จะใชเปนขอกําหนดสําหรับ        
การอบรมบุคลากรตาง ๆ ใหเปนไปตามความตองการของสังคม”  ดังน้ัน ชุมชนและโรงเรียนนา     
จะใหความรวมมือเพ่ือจัดทําหลักสูตร  ซึง  6 สาย  หรือหลักสูตรวงสะลอ ซอ ซึงของตําบลทุงกวาว  
ใหอยูในกระบวนการชุมชนที่มีแนวโนมพัฒนาไปสูพลังชุมชน  ตอไป 
 
 1.2   ดานภูมิปญญาการผลิตซึง 6 สาย   พบวาการสืบทอดในวิธีชีวิตจากครอบครัว
ท่ีเปนนักดนตรีและสลา  ใชพรสวรรคทางดานการเลนดนตรีบวกกับความเปนสลา ในการผลิต       
ซึง  6 สาย  การถายทอดก็จะถายทอดใหลูกศิษยถามตัวตอตัวทั้งการผลิตและจดจําเพลง  ในอดีตมี     
ผูสนใจเรียนมีนอยอยูแลว ปจจุบันยิ่งมีนอยลงเปนลําดับ  เน่ืองจากปจจัยสําคัญ คือ จํานวนนักดนตรี
ท่ีมีความสามารถผลิตและเลนซึง  6 สายได นาจะลดลงเปนลําดับ  โดยมีสาเหตุดังตอไปน้ี 

1.2.1 ไมมีแรงจูงใจในการผลิต  เพราะไมมีผูสนใจ  และไมมีผูเลน 
1.2.2  นักดนตรีผูผลิตซึง  6 สาย มีอายุมากแลวเสียชีวิตลง 
1.2.3   นักดนตรีจํานวนหนึ่งตองเลิกอาชีพการเปนนักดนตรี เน่ืองจากมีความ

จําเปนตองไปทํางานอื่นท่ีมีรายไดดีกวา 
1.2.4    คนรุนใหมไมใหความสนใจที่จะฝกซึง 6 สาย       และฝกเครื่องดนตรี  

ในวงสะลอซอซึง  เพราะเห็นวาการเปนนักดนตรีมีรายไดไมพอเลี้ยงชีพ 
 

อาจกลาวไดวา ปจจัยดังกลาว จะทําใหซึง  6 สายนั้นถูกลดบทบาทลง     เฉก
เชนเดียวกับวงสะลอซอซึง  เพราะชาวบานบางคนก็ไมใชดนตรีสดในการบรรเลงกิจกรรมงานใน
พ้ืนที่ แตใชการเปดเทป-ซีดี เพลงพ้ืนเมืองแทน โดยใหเหตุผลวาเปนการประหยัด ถูกกวาการ
บรรเลง      ดนตรีสด  นับไดวาเปนปรากฏการณที่ไมนาเกิดขึ้นในยุคปจจุบัน  นาหวงใยเปนอยางย่ิง 

 
1.3  ดานระเบียบวิธีการบรรเลงซึง  6 สาย  ชุมชนจะตองสนับสนุนใหบุตรหลาน

ของตนฝกซึง 6 สาย  และรวมวงสะลอซอซึง  ใหชาวบานในชุมชนไดใหบริการวงสะลอซอซึง      
ในราคาที่ชุมชุนกําหนดขึ้น  ชุมชนควรสงเสริมใหซึง 6 สาย   กลับมามีความสําคัญในกิจกรรม    
งานตาง ๆ  มีการประกวดการบรรเลงซึง 6 สาย  ทั้งแบบเด่ียวและแบบเปนวง  เชิดชูศิลปนใน    
ดานนี้เพ่ือเปนตัวอยางปรากฏใหเยาวชน บุตร หลานไดเห็นและตระหนักถึงคุณคา  พรอมกับจัดทํา         
หลักสูตรไวที่โรงเรียน มีการเรียนการสอนในชั่วโมง  มีงบประมาณซื้อเคร่ืองดนตรี  และจางศิลปน
หรือผูเชี่ยวชาญมาสอน   พรอมกับนําวงออกไปแสดงในสถานที่ตาง ๆ   จัดแบงเบี้ยเลี้ยงใหกับ             
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นักดนตรีรุนใหมในอัตราท่ีเหมาะสมเปนธรรม  ดวยกระบวนการดังกลาว  ก็จะทําใหซึง 6 สาย อยู   
คูกับชุมชนตราบนานเทานาน 
 
ขอเสนอแนะ 
 
 ผูวิจัยไดวิจัยถึงบทบาทของซึง 6 สายในบริบทสังคมชุมชนตําบลทุงกวาว  ภูมิปญญา
การผลิตซึง 6 สาย  และระเบียบวิธีการบรรเลงซึง 6 สาย แมวาการอนุรักษสงเสริมและพัฒนา
กระบวนการผลิตซึง 6 สายมีปจจัยสนับสนุนไดในระดับหน่ึง  แตในความเปนจริงแลวควรสงเสริม
สนับสนุนใหมากขึ้นอาจมีแนวทางดังน้ี 
 
 ประการแรก   ชุมชนและโรงเรียนควรศึกษารวบรวมภูมิปญญาการผลิตซึง 6 สาย  
เพ่ือนําไปใชในกิจกรรมการเรียนการสอนจนถึงขั้นพัฒนาหลักสูตรซึง 6 สาย   ตลอดจนอนุรักษ     
สงเสริมใหมีการผลิต การบรรเลงในงานกิจกรรมของชุมชนมากขึ้น ที่สําคัญควรมุงใหเด็ก  นักเรียน  
เยาวชนมีความรูความเขาใจในประวัติและเร่ืองราวของชุมชน  ภูมิปญญาของชุมชน  และองคความ 
รูของดนตรีพ้ืนเมือง  โดยเฉพาะซึง 6 สาย   เพ่ือจะทําใหคนรุนใหมของชุมชนในอนาคตมีความรู
ความเขาใจรากเหงาของตนเอง  อันจะทําใหเกิดจิตสํานึกที่หวงแหนและสืบสานกันไปอยางยั่งยืน 
 
 ประการที่สอง  ชุมชนหรือโรงเรียนควรจัดหองเรียนดนตรีใหเปนศูนยรวมขอมูลที่
เก่ียวกับดนตรีพ้ืนเมือง  โดยเฉพาะซึง  6 สาย  เพ่ือเปนตนแบบขยายแพรไปสูเครือขายอื่น ๆ  เม่ือได
หองเรียนแลว  ก็จัดหาเครื่องดนตรีใหมีความเพียงพอแกเด็ก  นักเรียน  เยาวชน ที่สําคัญควรอนุรักษ
โดยการใหศิลปนตนแบบบันทึกเสียงซึง 6 สาย  หรือบันทึกเสียงเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองเคร่ืองอื่น ๆ  
ท้ังแบบเดี่ยวและแบบวงเพื่อเปนสื่ออุปกรณการเรียนการสอน  และเผยแพรตอไปในวงกวาง 
 
 ประการที่สาม  ชุมชนกับโรงเรียนควรมีการจัดประกวดการเดี่ยวซึง 6 สาย               
การประกวดวงดนตรีพ้ืนเมือง โดยจํากัดอายุหรือระดับ เชน ระดับประถมศึกษา ระดับมัธยมศึกษา 
และระดับอุดมศึกษา  รวมไปถึงไมจํากัดอายุโดยมีถวยรางวัลและเงินเปนสินน้ําใจ เพ่ือใหเกิด       
การกระตุนทั้งทางตรงและทางออม  อาจเปนไปไดวามีการประกวดการแขงขันการผลิตซึง 6 สาย
แบบดั้งเดิม  และแบบที่เปนการประยุกตเพ่ือเปนแนวทางสงเสริมพัฒนาฝมือโดยขยายวงกวาง     
ออกไป เม่ือสามารถยกระดับพัฒนาคุณภาพการผลิตแลวก็จะทําใหเกิดสินคาที่เปนเอกลักษณของ
ชุมชนที่มีคุณคาอีกช้ินหน่ึง  ซ่ึงอาจจะเปนซึง 6 สาย  ขนาดเล็ก ขนาดกลางจนถึงขนาดใหญทั้งเปน
ของที่ระลึกและเปนเครื่องดนตรีที่มีคุณภาพเสียงที่ดีได  จึงจะเปนผลผลิตหัตถกรรมประจําทองถ่ิน
ท่ีมีศิลปะ ซ่ึงจะเกิดความภาคภูมิใจอยางแทจริง 
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 ประการที่ส่ี  ชุมชนกับโรงเรียน  ควรขอความรวมมือจากภาครัฐ  หรือจากภาคเอกชน
หรืองบประมาณจากรัฐบาล  ผลิตภัณฑหน่ึงตําบลหน่ึงผลิตภัณฑ (OTOP) โดยเฉพาะจาก            
สถานศึกษา  เชน  สถาบันราชภัฎลําปาง  สงอาจารยและนักศึกษาโปรแกรมวิชาดนตรีไปชวย     
สอนเด็กนักเรียน เยาวชนอยางตอเน่ืองและสถาบันราชภัฎก็ควรจัดงบประมาณสําหรับกิจกรรม  
งานศิลปวัฒนธรรมในลักษณะน้ีใหเปนไปตามพันธกิจลงไปสูชุมชนอยางตอเน่ืองและเพียงพอ        
มีสวนรวมในการสืบสานพัฒนาตอไปไดอยางนาช่ืนชม 
 
 ประการที่หา ชุมชนกับโรงเรียนควรใหมีการสนับสนุนซึง 6 สาย หรือวงสะลอ         
ซอซึง  แสดงสดโดยวงเด็ก  วงนักเรียน  วงเยาวชน  วงผูอาวุโส  หรือวงที่ไมจํากัดอายุ  ไดแสดงใน
กิจกรรมงานตาง ๆ  ของชุมชน  เพ่ือสงเสริมใหซึง 6 สาย  หรือวงสะลอซอซึง  กลับมามีบทบาทใน
กิจกรรมงานตาง ๆ ดังด่ังเดิม  ชุมชนกับโรงเรียนอาจรวมกันกําหนดคาตอบแทนใหเหมาะสมกับ
สภาพเศรษฐกิจปจจุบัน 
 
 ประการสุดทาย  ชุมชนกับโรงเรียนควรรวมมือกันปลูกไมสักทอง  เพ่ือในอนาคต     
จะไดมีไมสักไวผลิตซึง 6 สาย  ซึง 4 สาย  ทั้งขนาดเล็กขนาดกลางและขนาดใหญ  ใหเปนผล
ประจักษครบวงจร  หากวามีการตัดตนสักก็ใหมีการปลูกทดแทน  ตัดหนึ่งตนก็ใหปลูกสองตน       
ทําเชนนี้อยูเรื่อยไป  เด็ก  นักเรียน  เยาวชน  หรือระดับผูใหญก็จะเกิดความตระหนักในคุณคาของ
ไมสัก และคุณคาของสภาพแวดลอมตอไป         
   
 ประการสุดทาย ดวยจิตสํานึกที่มีตอดนตรีพ้ืนเมืองลานนา ผูวิจัยไดจัดทําซีดีเด่ียวซึง 6 
สาย แววเสนหเสียงซึง 6 สาย ชุดลองแมวัง จํานวน 1000 แผน มีบทเพลงที่บรรเลง 12 เพลง คือ 
เพลงลองแมวัง เพลงเตียวดง เพลงลํานําชนบท เพลงสูขวัญ เพลงลองแมปง เพลงอ่ือ เพลงลองนาน 
เพลงปราสาทไหว เพลงพมา เพลงงาดํา เพลงชาวเขาอิงดอย และเพลงเอื้องเหนือ โดยผูวิจัยเปนผู
เด่ียวดวยจนเอง ไดนําซีดีชุดน้ี กลับไปเผยแพรที่ตําบลทุงกวาว ผูสนใจตองการฟงเพลงลักษณะนี้ 
สามารถติดตอไดท่ีผูวิจัยเอง เบอรโทรศัพท 09-9515277 นอกจากนี้ยังขอยืมฟงเพ่ือการศึกษาหรือ
ความบันเทิงไดที่ หองสมุดคณะศิลปกรรม จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย และโปรแกรมวิชาดนตรี คณะ
มนุษยศาสตรและสังคมศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏลําปาง 
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อางถึงใน  จาํลอง  คําบุญชูและคณะ. งานวจิัยเร่ืองกลองขาวตาํบลเมืองมาย อําเภอ 
แจหม จังหวัดลําปาง : บทบาทและความรวมมือระหวางโรงเรียนกับชุมชนในการ
อนุรักษสงเสริมและพัฒนากระบวนการผลิตกลองขาว.  (ระยะที่ 1 : ประเมิน 
สถานการณชุมชน) ลําปาง : สํานักงานกองทุนสนับสนุนการวิจัย,  2541.  หนา 11-12.   

เอกรัฐ  ลือหาร. สัมภาษณ, 16 กุมภาพันธ 2547. 
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คํานิยามศัพทเฉพาะ 
 

ศัพท   คํานิยามศัพท 
กอบหนา หมายถึง หยองพาดสายดานคอซึง  ซ่ึงสูงกวานมซึง 
กอบหลัง หมายถึง หยองพาดเสียงหลัง ท่ีมีความสูงสัมพันธกับหยองพาด 
  สายหนาซึงและนมของซึง 
คอซึง หมายถึง คันทวน 
จับมอก หมายถึง ลักษณะที่บงชี้ถึงความลงตวัของซึง ทั้งทางดานลักษณะ 
  ทางกายภาพ และระบบเสียง 
ซึง หมายถึง เคร่ืองดนตรีลานนาประเภทเครื่องดีด มี  4 สาย  และมี 6 สาย  
ซึงกลาง หมายถึง ซึงขนาดกลาง 
ซึงหนอย หมายถึง ซึงขนาดเล็ก 
ซึงใหญ หมายถึง ซึงหลวง 
ตัวกลองเสียงซึง หมายถึง กลองเสียงซึง 
ตาดซึง หมายถึง แผนไมบาง ๆ ปดหนาตัวซึง 
ท่ียึดสาย หมายถึง ตะปูเกลียวทําหนาที่ยึดสายซึง 
มอก หมายถึง สูตรในการทาํซึง 
ไมเขี่ย หมายถึง ไมดีดซึง  ที่ใชโดยท่ัวไปมี 2 แบบ  คือ ไมดีดที่ทํามาจาก 
                เขาควาย  และไมดีดที่ทําจากพลาสติก 
ลูกนับ หมายถึง นมซึง 
โลงกึ่ง หมายถึง สัดสวนของไมที่นํามาผลิตซึง  เชน ไมซึง หนา 8 น้ิว ก็จะได 
  คอซึงอยูที่  8 + 4  = 12 น้ิว  ไมซึงหนา 12 นิ้ว ก็จะไดคอซึง 
  12 + 6  = 18 น้ิว  เปนตน  ท้ังน้ีจะไมนับรวมกับหัวซึง 
สลาซึง หมายถึง ชางผูผลิตซึง  หรือนักดนตรีดีดซึง  มี  2 นัย หรืออยางใด 
  อยางหนึ่ง 
สายเบรครถจักรยาน      หมายถึง สายลวดสลิงเสนเล็ก  พันกันในลักษณะเปนเกลียว  แลว 
  นําคล่ีออกมาทําสายซึง 
หลักสาย หมายถึง ลูกบิดใสสาย  เพ่ือเทียบเสียง 
หัวซึง หมายถึง สวนที่เลยจากคอซึง เปนที่สําหรับใสลูกบิดและใสสาย 
โหนง หมายถึง การดีดซึงดวยไมดีดที่ทํามาจากเขาควาย  ใหคุณภาพเสียง 
  ที่ดี กังวาล 
ฮูซึง หมายถึง รูที่เจาะลงบนแผนไมบาง ๆ ปดหนาตัวกลองเสียงซึง 
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คํานิยามศัพทท่ัวไป 
 

ศัพท   คํานิยามศัพท 
กล๋ัว หมายถึง กลัว 
กลอง หมายถึง กลอง 
กลาง หมายถึง กลาง 
กอย หมายถึง คอย 
ก้ักนํ้า หมายถึง กักนํ้า 
กัน หมายถึง คัน 
กันน้ําบวย หมายถึง อุปกรณใชตักนํ้าดื่ม ทํามาจากกะลามะพราว ดามจับทาํดวยไม 
ก๋ัน หมายถึง กัน 
กา หมายถึง คา 
การ หมายถึง การ 
ก๋ิน หมายถึง กิน 
ก่ึง หมายถึง ครึ่ง 
กุม หมายถึง คุม, คลุม 
กู หมายถึง ทุก 
เกณฑ หมายถึง เกณฑ 
เกลา หมายถึง การทําใหดีข้ึน  สวยขึ้น 
เกย หมายถึง เคย 
เก้ิด หมายถึง  ดัก 
เกา หมายถงึ เปนหลัก 
ใกล หมายถึง ไกล 
ไก หมายถึง ไกล 
ขดไข หมายถึง ขยาย 
ขมุ หมายถึง น. ชื่อชนเผาหน่ึงในตระกูลมอญ – เขมร 
ขันตั้ง หมายถึง การยกครู 
ข้ีขะยา หมายถึง ยางของตนตะเคียนที่นํามาฝนกับคันชัก 
ขาวไฮ หมายถึง ขาวไร 
ไขเยียะ หมายถึง ใครทํา 
ไขได หมายถึง อยากได 
คึด หมายถึง (ขึด) จารีตตองหาม 
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ศัพท   คํานิยามศัพท 
ความเจื้อ หมายถึง ความเชื่อ 
ควายหงาน หมายถึง ควายตวัผูที่มีขนาดใหญ 
จาวบาน หมายถึง ชาวบาน 
จาใด หมายถึง อยางไร 
จางซอ หมายถึง ผูขับรองเพลงซอ 
จาวา หมายถึง พูดวา 
จ๋ํา หมายถึง จํา 
จื่อ หมายถึง ช่ือ 
จูง หมายถึง จูง 
ใจ หมายถึง ใช 
ใจ หมายถึง ใจ 
ไจ หมายถึง ใช 
ซาว หมายถึง ย่ีสิบ 
ตอน หมายถึง ตอน 
ตังค หมายถึง เงิน 
ต๋ัน หมายถึง คิดไมออก 
ต๋ัว หมายถึง ตัว 
ต๋ัวเมือง หมายถึง ในเมือง 
ตา หมายถึง ตา 
ตาง หมายถึง ทาง 
ตางขวา หมายถึง ดานขวา 
ตางบน หมายถึง ดานบน 
ตาง หมายถึง บรรทุก 
ตาม หมายถึง ตาม 
ตํ๋า หมายถึง ตํา 
ต้ี หมายถึง ที่ 
ตึง หมายถึง ทั้ง 
ตุกแต หมายถึง ทุกขมาก 
เตา หมายถึง เทา 
เตาตี ้ หมายถึง เทาที ่
เตาบะเด่ียว หมายถึง จนถึงปจจุบัน 
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ศัพท   คํานิยามศัพท 
เตาใด หมายถึง เทาไหร 
เตอะ หมายถึง เถอะ 
แต หมายถึง แท 
โตย หมายถึง ดวย 
น้ัก หมายถึง เยอะ 
นํ้าคุ หมายถึง ถังนํ้า 
บ หมายถึง ไม 
บเก่ียว หมายถึง ไมเก่ียว 
บใจ หมายถึง ไมใช 
บไขงาม หมายถึง ไมสวย 
บะเด่ียว หมายถึง ปจจุบัน 
บางเตื่อ หมายถึง บางคร้ัง 
ปลาสติก หมายถึง พลาสติก 
ปลา หมายถึง ปลา 
ปลาย หมายถึง ปลาย 
ปอ หมายถึง พอ 
ปอ หมายถึง พอ 
ปอเล้ียง หมายถึง พอเล้ียง 
ปนสี่ หมายถึง หน่ึงพันสี่รอย  
ปาย หมายถึง กวา  
ปม หมายถึง แมพิมพ 
ป หมายถึง ป 
ปุน หมายถึง โนน 
ปูจาย หมายถึง ผูชาย 
ปู หมายถึง ปู 
เปน หมายถึง เปน 
เปน หมายถึง เปนคําสรรพนามกลาวถึงบุคคลที่สาม 
เปอเรอ หมายถึง มีเยอะมาก  มีเยอะแยะ  มีมากจนเหลือเฟอ 
เปอนฝูง หมายถึง เพ่ือนฝูง 
แป หมายถึง แพ 
แปง หมายถึง ทํา 
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ศัพท   คํานิยามศัพท 
แปงหอแปงเฮอืน หมายถึง การสรางบาน 
แปงใจ หมายถึง คลอยตาม 
ผอ หมายถึง ดู 
ผูจวย หมายถึง ผูชวย 
ไผ หมายถึง ใคร 
พอง หมายถึง บาง 
เมิน หมายถึง นาน 
แมญิง หมายถึง ผูหญิง 
เยียะ หมายถึง ทํา 
รถถีบ หมายถึง รถจักรยาน 
ลองแป หมายถึง ลองแพ 
ละออน หมายถึง เด็กๆ  
วงปาต หมายถึง วงปพาทยพ้ืนเมือง 
โวย หมายถึง เร็ว 
สองปน หมายถึง สองพัน 
สามปน หมายถึง สามพัน 
เส้ียง หมายถึง หมด 
เส้ียงต้ี หมายถึง สุด ๆ คือ ใหญที่สุด  มากที่สุด 
หนอย หมายถึง นิดหนอย 
หัน หมายถึง เห็น 
หยัง หมายถึง อะไร 
หัวใต หมายถึง ทิศใต 
ห้ือ หมายถึง ให 
หมูจุม หมายถึง เพ่ือนในวงดนตรี หรือเพ่ือนรวมงาน 
หมูเฮา หมายถึง พวกเรา 
เหยา หมายถึง บานเรือน 
แหม หมายถึง อีก 
ออง หมายถึง มีลักษณะถวยขนาดเล็ก 
อ้ัน หมายถึง ถางั้น 
อู หมายถึง พูด 
แอว หมายถึง เที่ยว 
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ศัพท   คํานิยามศัพท 
ฮอง หมายถึง เรียก 
ฮับ หมายถึง รับ 
ฮับจาง หมายถึง รับจาง 
ฮู หมายถึง รู 
เฮา หมายถึง เรา 
เฮียน หมายถึง เรียน 
เฮือน หมายถึง บาน 
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ภาคผนวก 
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ก. ภาพแสดงสภาพทั่วไปของชุมชน 
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ข. ภาพอุทยานแหงชาติแจซอน อุทยานแหงชาติลําดับที่ 58 ของประเทศไทย  
              
    นํ้าพุรอนแจซอน 
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 นํ้าพุรอนซึ่งมีความรอนเฉลี่ยประมาณ 75.80 เซลเซียส มีธารน้ําไหลจากน้ําพุรอน
เฉลี่ย 36 ลิตร/นาที  มีกล่ินกํามะถันคอนขางออน  สามารถตมไขใหสุกได 
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    นํ้าตกแจซอน 
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ค. ภาพบรเิวณบานและเรือนบานครูเหนี่ยม  ลือหาร  
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ง. ภาพผูเขียนวิทยานิพนธและครูเหนี่ยม  ลือหาร  เลนซึง 6 สาย 
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ 

 
ช่ือ        นาย ศรชัย    เต็งรัตนลอม 
วัน  เดือน  ปเกิด       27  กุมภาพันธ   พ.ศ.  2509 
สถานที่เกิด        จ.ลําปาง       ประเทศไทย 
ประวตัิการศึกษา -     อนุปริญญาศิลปศาสตร  สาขาวิชาดนตรี 
         คณะมนุษยศาสตรและสังคมศาสตร 
         วิทยาลัยครูลําปาง   สหวิทยาลัยลานนา 
         พ.ศ.  2530 – 2532 

- ปริญญาตรี  ครุศาสตรบัณฑิต 
สาขาวิชา ดนตรีศึกษา 
คณะมนุษยศาสตร และสังคมศาสตร 
วิทยาลัยครูลําปาง  สหวิทยาลัยลานนา 
พ.ศ. 2533 – 2534 

- ศิลปศาสตรมหาบัณฑิต  สาขาวิชาดุริยางคไทย 
คณะศิลปกรรมศาสตร  จุฬาลงกรณมหาวทิยาลัย 
พ.ศ. 2545  (อยูในระหวางการศึกษา) 

 
ตําแหนงและสถานที่ทํางานในปจจุบัน 

      โปรแกรมวิชา ดนตรี ,  สํานักศิลปวัฒนธรรม 
      มหาวิทยาลัยราชภฏัลําปาง 
      ตําแหนง อาจารย 2  ระดับ 6 
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