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At present,trend of herbal products are gaining  popularity among Thai and
international consumers. While Thai farm woman groups are one of the major manufacturers of
the herbal products, there are facing difficulties. Product packagings were not domestically
expressed and their personality were not clear.The purposes of this research are 1) to find
guideline for expressing domestic image on Package of Thai herbal product, 2) to find
guideline for expressing appropriately the personality of Thai herbal products, and 3) to
created graphic design standard  for Thai herbal products.

Criteria for expressing in the uniqueness of thai domestic package was adapted from
internationally reconnized Japanese folk style. Criteria for distinguishing personality is Word
Image Scale Theory of Shigenobu Kobayashi. All 180 personalities were given a choices to 5
packaging design experts for choosing  the best communicate reproductive for Thai herbal
cosmatic product.

            The results of this research indicated that the graphic design standard  on package
for Thai herbs maybe classified into two   categories: 1) graphics that  reflect to Thai domestic
image the imitations of shape and texture of traditional packaging, 2) graphic composition that
appropriately expresses personality of Thai domestic herbs   was “Natural”
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บทที่ 1

บทนํ า

กระแสการใชผลิตภัณฑสมุนไพรกํ าลังเปนที่นิยมอยางมากทั่วโลก(บริษัท ศูนยวิจัยกสิกร
ไทย จํ ากัด, 2543) โดยเฉพาะสหรัฐอเมริกา    ยโุรป  เอเชยี  โดยปจจุบันตลาดสมุนไพรทั่วโลกมีมูล
คาสูงถึง สามลานลานบาท  เฉพาะในประเทศไทยผลติภัณฑสมุนไพรไดมีแนวโนมการเติบโตอยาง
ตอเนื่องเชนเดียวกัน ตลาดการผลิตสมุนไพรมีอัตราการขยายตัวในแตละปเฉลี่ยไมตํ่ ากวารอยละ
ยี่สิบ แมจะอยูในชวงวิกฤตเศรษฐกิจซึ่งนับวาสวนทางกับสินคาประเภทอื่นๆ  จากกระแสความ
นยิมผลติภณัฑสมุนไพร  ทํ าใหธุรกิจการคาผลิตภัณฑสมุนไพร ทั้งในลักษณะของยา อาหารเสริม
สุขภาพ เครื่องสํ าอางจากสมุนไพร ตลอดจนเครื่องดื่มสมุนไพร    อีกทั้งยังเปนธุรกิจที่ตลาดยังเปด
กวางในการลงทุนและมีโอกาสเติบโตไดอีกมาก

รูปธรรมทีช่ี้ชัดถึงการเติบโตของธุรกิจสมุนไพรไดดีที่สุด ยืนยันไดจากตัวเลขการสงออก
สมุนไพรตั้งแต  พ.ศ.2536-2540 ของกรมเศรษฐกิจและพาณิชยระบุปริมาณสงออกคิดเปนมูลคา
นบัพนัลานบาท  จะเหน็ไดวาแนวโนมการสงออกสมุนไพร เพิ่มข้ึนอยางรวดเร็วซึ่งชี้ใหเห็นถึงความ
ตองการของตางประเทศไดเปนอยางดี(วันเฉลิม  จันทรากุล, 2542)

บริษทั ศนูยวจิัยกสิกรไทย จํ ากัด(2542) มีความเห็นวามาตรการที่ตองเรงสงเสริมเพื่อผลัก
ดนัใหผลิตภณัฑสมุนไพรมีแนวโนมอนาคตที่ดีคือ  มาตรการในดานการผลิต แนวทางการพัฒนา
สมนุไพรนัน้แบงออกเปน 2 กลุมคือ การสงเสริมการปลูกสมุนไพรเพื่อใชบริโภคในครัวเรือน และ
การปลกูสมนุไพรเชิงพาณิชยเพื่อปอนโรงงานแปรรูป อีกมาตรการหนึ่งคือมาตรการดานการตลาด
ในประเทศ ปจจุบันรัฐบาลมีการสงเสริมใหเกษตรกรหรือคนในชุมชนรวมตัวกันเพื่อผลิต ผลิต
ภัณฑสมนุไพรโดยอาศัยวัตถุดิบที่มีอยูในทองถิ่น    ซึ่งธุรกิจผลิตภัณฑสมุนไพรนับเปนธุรกิจที่จะ
สามารถชวยเสริมรายได   ใหกบัเกษตรกรในยามที่ภาคเกษตรกรรมมีปญหาไดเปนอยางดี

เนือ่งจากราคาสินคาเกษตรโดยสวนใหญมีแนวโนมลดลงอยางตอเนื่อง ตั้งแตป 2542 ทํ า
ใหรายไดของเกษตรกรจากการประกอบอาชีพการเกษตรลดลง และแมในยามที่เศรษฐกิจอยูใน
ภาวะปกตหิรือเศรษฐกิจมีความรุงเรืองดวยแลว ธุรกิจผลิตภัณฑสมุนไพรก็จะยิ่งสรางรายไดเพิ่ม
แกเกษตรกรไดอยางเปนกอบเปนกํ า สรางความมั่นคงแกฐานะครัวเรือนเกษตรกรและประเทศชาติ
ไดเปนอยางดียิ่ง
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กรมสงเสริมอุตสาหกรรมไดสงเสริมใหกลุมเกษตรกรผลิต(ฝายหลวง, 2543)     ผลิตภัณฑ
สมนุไพรเพื่อการสงออก มุงยกระดบัภูมิปญญาไทยใหกาวขึ้นสูอุตสาหกรรมระดับนานาประเทศ
การน ําสมนุไพรไทยออกสูตลาดโลกซึ่งไดรับการกลาวถึงในที่ประชุมของคณะรัฐมนตรี ที่ไดรับมอบ
หมายและกระทรวงทีเ่กีย่วของของรัฐบาลชุดนี้(นายแพทยสุรพงษ สืบวงศ-ลี: 2544) ไดใหความ
ส ําคญักบัการเรงรัดการสงออกและลดการนํ าเขา  หากไทยพัฒนาสมุนไพรไทยใหทดแทนการนํ า
เขาจากตางประเทศ ก็ยิ่งเปนผลลัพธที่ดี

อยางไรก็ตามปจจัยหนุนที่ทํ าใหการขยายตลาดผลิตภัณฑสมุนไพรประสบความสํ าเร็จยิ่ง
ขึ้น(www.foodmarketexchange.com/thai) ก็คือผูประกอบการสามารถเปลี่ยนโฉมหนาผลิต
ภัณฑสมนุไพรใหตางไปจากรูปแบบเดิม เปน สินคาที่มีการผลิตและมีการบรรจุภัณฑที่ไดมาตร
ฐาน เพราะปจจัยที่สํ าคัญยิ่งในการพัฒนาสมุนไพรไทยใหกาวสูระดับโลกขณะนี้มีจุดออนอยูสอง
ดาน คอื  มาตรฐานของตัวผลิตภัณฑสมุนไพรและมาตรฐานดานการบรรจุภัณฑที่ดี

เนือ่งจากบรรจุภัณฑเปนปจจัยสํ าคัญประการหนึ่งในการพัฒนาสมุนไพรไทย  ผูวิจัยจึง
เล็งเห็นวาการหาแนวทางเพื่อพัฒนารูปแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑใหมีมาตรฐานและสามารถ
แสดงความเปนพื้นถิ่นไทยรวมทัง้บงบอกถึงบุคลิกภาพของผลิตภณัฑสมุนไพร จะเปนสวนสํ าคัญที่
จะชวยสงเสริมใหผลิตภัณฑสมุนไพรไทย กาวไปสูตลาดโลกไดตามนโยบายของรัฐที่วางไว

การวจิยัเพื่อหามาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมนุไพรไทย จะเกิด
ประโยชนกบักลุมของชุมชนเกษตรกรในประเทศไทย ที่ตองการพัฒนาบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยเพื่อ
ขายในประเทศหรอืเพื่อการสงออก  ทั้งนี้ไมเพียงแตจะเกิดประโยชนเฉพาะชุมชนทองถิ่นในดาน
การพฒันาประชาชนเทานั้น ยงัเปนการยกระดับคุณภาพชีวิต กระจายรายไดไปยังสวนภูมิภาค
และกระจายกิจกรรมทางเศรษฐกิจตามนโยบายของแผนพัฒนาเศรษกิจและสังคมแหงชาติฉบับที่ 
8 อีกดวย(นพิล เชื้อเมืองแมน, 2542)

สมมติฐานของการวิจัย
การใชองคประกอบทางการออกแบบเรขศิลปสามารถนํ ามาจัดวางเพือ่แสดงความเปนพื้น

ถิน่และแสดงบุคลิกภาพของบรรจุภัณฑสมนุไพรไทยได
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วตัถุประสงคของการวิจัย
1.เพื่อสรางรูปแบบมาตรฐานของการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑผลิตภัณฑสมุนไพร

ไทย
2.เพือ่ก ําหนดแนวทางการพัฒนาเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยที่แสดง

ภาพลักษณพื้นถิน่ไทยได
3.เพือ่หาบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับบรรจุภัณฑส ําหรับสมุนไพรไทยได

ปญหานํ าวิจัย
รูปแบบมาตฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทย สามารถแสดงความเปนพื้นถิ่นและ

สามารถแสดงบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยไดในรูปแบบใด

ขัน้ตอนการดํ าเนินงาน
1.  ศกึษาและรวบรวมทฤษฎีของการออกแบบเรขศิลปบรรจุภัณฑ
2. ศกึษาและรวบรวมทฤษฎีออกแบบบรรจุภัณฑเพื่อแสดงภาพลักษณความเปนพื้นถิ่น
3. จ ําแนกทฤษฎีการออกแบบเรขศิลปเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิน่ไดแก ภาพ  สี

สัญลักษณที่แสดงถงึความเปนพื้นถิน่ของบรรจุภัณฑผลิตภัณฑสมุนไพรไทย
4. ศกึษาแนวทางสํ าหรับหาบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับบรรจุภัณฑสมนุไพรไทย
5. รวบรวมบรรจุภัณฑตัวอยางที่เปนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยทีว่างจ ําหนายในประเทศไทย
6. วเิคราะหรูปแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑตัวอยางที่รวบรวมไดดวยทฤษฎีการออกแบบ

เรขศิลปบนบรรจุภัณฑที่แสดงความเปนพื้นถิ่น
7. สงัเคราะหผลที่ไดจากการวิเคราะหบรรจุภัณฑตัวอยางเขากับทฤษฎีการใชองค

ประกอบศิลปที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยและสามารถแสดงบุคลิกภาพของบรรจุภัณฑสมุนไพร
ไทยได  รวมถึงขอจํ ากัดของการออกแบบบรรจุภัณฑสมุนไพรไทย

8. ออกแบบและพัฒนารูปแบบตามแนวทางที่ไดสังเคราะห  ใหไดรูปแบบขององค
ประกอบของ  สี  สัญลักษณ  ภาพและตัวอักษรที่ออกแบบจัดวางใหเกิดรูปแบบเรขศิลปตนแบบ
ส ําหรบับรรจุภัณฑผลิตภัณฑสมุนไพรไทยที่สามารถตอบปญหานํ าวิจัยได
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ขอบเขตของการวิจัย
1. ศกึษาเฉพาะทฤษฎีและวิเคราะหรูปแบบของบรรจุภัณฑ โดยมุงประเด็นไปที่รูปแบบเรข

ศิลป 2มิติเปนหลัก เฉพาะองคประกอบเรขศิลปที่สํ าคัญอันไดแก  ภาพ  สี   สัญลักษณ  ตัวอักษร
และการจัดองคประกอบเทานั้น

2. รวบรวมกลุมตัวอยางเฉพาะที่เปนบรรจุภัณฑผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมนุไพรที่
เปนของกลุมแมบานเกษตรกรและกลุมผูผลิตเครื่องสํ าอางสมุนไพรที่วางจํ าหนายใน
กรุงเทพมหานครเทานั้น

ผลที่คาดวาจะไดรับ
การวจิยัฉบบันีจ้ะทํ าใหรูถึงแนวทางในการสรางมาตฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ สํ าหรับ

ผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมนุไพรไทยที่สามารถแสดงบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับบรรจุภัณฑสมุนไพร
ไทยและแสดงเปนทองถิ่นได โดยนํ าแนวทางไปใชเกี่ยวกับเรื่องขององคประกอบทางเรขศิลป  อัน
ไดแก สี ภาพ สัญลักษณ   ตัวอักษรที่สามารถนํ ามาเปนตนแบบใหกับกลุมแมบานเกษตรกรเพื่อ
น ําไปขยายผลกับชุมชนเกษตรกรอื่นๆ ทีม่ศีกัยภาพการผลิตที่ใกลเคียงกันในอนาคตขางหนานี้  ซึ่ง
คาดวาจะสามารถนํ าแนวทางการออกแบบ ไปพฒันารูปแบบบรรจุภัณฑสมุนไพรในพื้นที่ของตน
เองได  

คํ าจํ ากัดความ

กลุมแมบานเกษตรกร (Farms women groups) หมายถึง สตรีในภาคเกษตรที่รวมตัว
กนัเพือ่พฒันาความสามารถในการตัดสินใจและการแกไขปญหา ตลอดจนความรับผิดชอบงานที่
ด ําเนนิการของกลุมไดอยางมีประสิทธิภาพ  โดยที่กรมสงเสริมการเกษตรเปนผูดูแลรับผิดชอบให
การสงเสรมิและสนับสนุน ตั้งแตการจัดตั้งกลุมจนถึงการดํ าเนินกิจกรรมในรูปแบบตางๆ

บรรจุภัณฑ (Packaging) หมายถงึ สิ่งที่หอหุม รองรับผลิตภัณฑ เพื่อปองกันผลิตภัณฑ
จากความเสยีหายตางๆและเพื่อเก็บรักษาผลิตภัณฑใหคงคุณภาพใกลเคียงกับเมื่อแรกผลิตมากที่
สุด ตลอดจนชวยแจงรายละเอียดผลิตภัณฑและกระตุนการซื้อ

เรขศิลป (Graphic Design)   ในทีน่ีห้มายถงึระนาบสองมิติที่มีความกวางกับความยาว
เทานัน้ และในการวิจัยครั้งนี้จะเจาะจงเฉพาะ ภาพ สี  สัญลักษณ  ตัวอักษร  และการจัดวางเทา
นัน้
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บทที่ 2

วรรณกรรมที่เกี่ยวของ

วรรณกรรมทีจ่ะนํ าเสนอในบทนี้เปนขอมูลพื้นฐานตางๆที่เกี่ยวของกับ กลุมผูผลิตนั่นคือ
กลุมแมบานเกษตรกรในประเทศไทยที่ผลิตสมุนไพรไทย เพื่อสรางความเขาใจเบื้องตนเกี่ยวกับ
ปจจัยลัขอจํ ากดัตางๆที่ตองคํ านึงถึง ทั้งนี้เพื่อใชเปนหลักเกณฑในการหามาตรฐานการออกแบบ
เรขศลิปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย โดยจะนํ าเสนอเนื้อหาที่ประกอบดวย

1.ขอมลูเกี่ยวกับกลุมผูผลิตหรือขอมูลเกี่ยวกับกลุมแมบานเกษตรกร
2.ผลิตภัณฑสมุนไพรของกลุมแมบานเกษตรกร
3.ปญหาและสถานการณทางการตลาดของผลิตภัณฑสมุนไพรไทยในปจจุบัน
4.ทศิทางการพฒันารูปแบบบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรของกลุมแมบานเกษตรกร
5.ตลาดใหมและกลุมเปาหมายในอนาคต
6.คุณสมบัติของเรขศิลปบนบรรจุภัณฑที่พึงมี
7. บคุลิกภาพของผลิตภัณฑ

1.ขอมลูเกีย่วกบักลุมผูผลิตหรือขอมูลเกี่ยวกับกลุมแมบานเกษตรกร

ขอมลูทัว่ไปเกี่ยวกับกลุมแมบานเกษตรกร ประกอบดวยขอมูลดานกายภาพและ ขอมูล
ดานจติภาพ ขอมูลสวนนี้จะทํ าใหรูจักและเขาใจวิถีชีวิตและการดํ าเนินงานของกลุมแมบาน
เกษตรกรในประเทศทไทยยิ่งขึ้นและชวยใหคนพบแนวทางในการเผยแพรงานวิจัยใหตรงกับความ
เขาใจของกลุมแมบานเกตรกรในประเทศไทยมากที่สุด

กลุมแมบานเกษตรกรหมายถึงสตรีในภาคเกษตรในประเทศไทย ทีร่วมตวักันเปนกลุมเพื่อ
จดัท ํากิจกรรมทางการเกษตรและแปรรูปผลผลิตเกษตร(www.dsd.go.th/) โดยที่กรมสงเสริมการ
เกษตรเปนผูดูแลรับผิดชอบใหการสงเสริมและสนับสนุน ตั้งแตการจัดตั้งกลุมจนถึงการดํ าเนินกิจ
กรรมในรูปแบบตางๆ ไดแกการเกษตร การแปรรูปผลผลิตเกษตร หัตถกรรมเกษตร   สมุนไพร การ
จดัตัง้กองทุนสงเสริมการออมเปนตน
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1.1 ลกัษณะทางกายภาพหรือลักษณะทางประชากรศาสตรของกลุมแมบานเกษตรกร
(Demographic)

กลุมแมบานเกษตรกรถือเปนการรวมกลุมอยางไมเปนทางการ  แตไดรับการรับรองใหถูก
ตองตามกฎหมาย เพราะอยูภายใตการดูแลของกรมสงเสริมการเกษตร ผานสํ านักงานเกษตร
จงัหวัดหรือเกษตรอํ าเภอของแตละภูมิภาค

จากงานวจิัยของน.ส.ลิตติพร ลิตติพาณิชย    ไดสัมภาษณ  คุณไพรวรรณ สุวรรณธาดา
(2542) นกัวชิาการฝายเคหะกิจการเกษตร ผูรับผิดชอบเกี่ยวกับการดํ าเนินงานของกลุมแมบาน
เกษตรกรในประเทศไทยพบวา โดยทั่วไปกลุมแมบานเกษตรกรหนึ่งกลุมจะประกอบดวยสมาชิก
5-10 คนขึน้ไป สมาชิกสวนใหญเปนสตรีที่มีอายุระหวาง 30 - 45 ปทีแ่ตงงานและสวนใหญมีบุตร
แลว ระดบัการศึกษาไมเกินมัธยมตน อาศัยอยูในเขตชนบทของจังหวัดตางๆทั่วทุกภูมิภาคของ
ประเทศ สมาชิกของกลุมแมบานเกษตรกรสวนใหญจะประกอบอาชีพเกษตรกรรมเปนหลัก แลวใช
เวลาวางหลกัจากประกอบอาชีพหรือนอกฤดูกาลเก็บเกี่ยว รวมกลุมกันแปรรูปวัตถุดิบการเกษตรที่
หาไดในทองถิน่ใหกลายเปนสินคาประเภทตางๆ เพื่อใชภายในครัวเรือน และนํ าออกจํ าหนายเปน
อาชีพ

1.2 ลกัษณะทางจิตภาพของกลุมแมบานเกษตรกร ( Psychographic)
ลกัษณะทางประชากรศาสตรเปนพื้นฐานที่ทํ าใหเกิดลักษณะทางจิตวิทยาของกลุมแม

บานเกษตรกร ที่แสดงออกมาในเชิงทัศนคติและพฤติกรรม ซึ่งรูปแบบเฉพาะตัว ตามแบบอยาง
ของกลุมเกษตรกรที่อาศัยอยูในเขตชนบททั่วไปของประเทศไทย  ตามบทวิเคราะหของ เจิมศักดิ์
ปนทอง(2524) ดังนี้

ลกัษณะทางจิตภาพที่ดี
ลกัษณะบคุลกิภาพที่ดีของเกษตรกรในประเทศไทย คือ มีความอดทนตอความยาก

ล ําบาก ความมใีจหนักแนน การใหการตอนรับอยางดีแกแขกที่มาจากภายนอก การริเร่ิมใหมๆและ
ความเปนคนใจกวางเอื้อเฟอเผื่อแผ

ลกัษณะทางจิตภาพที่อาจเปนอุปสรรคตอการดํ าเนินงาน
กลุมเกษตรกรในประเทศไทยยังมีลักษณะทางจิตวิทยาบางอยางที่เปนอุปสรรคตอการ

พฒันาตนเองและตอผูที่ทํ างานรวมกันทั้งแงทัศนคติและพฤติกรรมดังนี้
กลุมเกษตรกรมักถือโชคลงและยอมรับชะตากรรมของตนเองโดยไมขัดแยง  จนเกิด

ทัศนคติแบบปฏิบัตินิยม (Practical outlook) คอืเกษตรกรมักไมยอมรับการริเร่ิมใหมหรือการ
กระท ําใหมๆ  นอกจากพวกเขาเห็นวาจะใหประโยชนระยะสั้นที่เห็นผลเปนรูปธรรม
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สงัคมทัว่ไปมกัดถููกและจัดใหเกษตรกรเปนกลุมชนชั้นตํ่ าที่ยากจน ทํ าใหเกษตรกรเกิด
ความอจิฉาริษยา ดถููกอาชีพของตนเองและกลัวคนภายนอกดูถูก ดังนั้นจึงเปนการยากที่บุคคล
ภายนอกจะไดรับขอมูลขาวสารและความรวมมือที่แทจริงจากเกษตรกร แตมักใหความยอมรับนับ
ถอืบุคคลทีม่ฐีานะทางสังคมและเศรษฐกิจดี เชน ผูมีอํ านาจ ขาราชการ ที่พวกเขาคาดหวังวาจะ
พึง่พาได

ในแงพฤตกิรรมที่อาจเปนอุปสารรคในการดํ าเนินงานรวมกับกลุมแมบานเกษตรกรคือ
เกษตรกรสวนใหญ มักไมนิยมลงทุนเพื่อปรับปรุงผลผลิตของตนเองเพราะไมเห็นความจํ าเปนและ
ผลประโยชนทีจ่ะรบัในทันที ตรงกันขาม กลับลงทุนมหาศาลในงานประเพณีและงานบุญตางๆ
เนือ่งจากจะไดรับการยกยองจากคนในชุมชนอยางชัดเจน

เกษตรกรไทยมกัไมเคยไดรับการฝกฝนใหคุนเคยกับการทํ างานเปนกลุม จึงไมมีความ
สามารถในการวางแผนงานอยางเปนระบบ และไมมีกํ าหนดเวลาที่แนนอนในการดํ าเนินงาน   รวม
ทัง้ความขาดแคลนขอมูลขาวสารดานการตลาดตางๆ ทํ าใหการพัฒนาผลผลิตเปนไปอยางลาชา

1.3 การด ําเนินงานของกลุมแมบานเกษตรกร

การด ําเนนิการเพื่อจัดตั้งกลุมแมบานเกษตรกร เร่ิมตนจากการรวบรวมสมาชิกแลวแสดง
ความจ ํานงในการจัดตั้งกลุม ไปยังสํ านักงานเกษตรภายในทองถิ่นที่อาศัยอยู  ภายหลังจากการจด
ทะเบยีนและไดรับการอนุมัติใหดํ าเนินงานภายใตชื่อกลุมแมบานเกษตรกรแลว ผูนํ าหรือตัวแทน
ของกลุมมโีอกาสเขาฝกอบรมวิชาชีพในสาขาตางๆที่สนใจ เพื่อนํ ามาถายทอดใหสมาชิกคนอื่นๆ
ในกลุมไดเขาใจและนํ าไปเริ่มดํ าเนินการผลิตสินคาตามแผนการที่วางไวตอไป

แบบแผนการด ําเนินงานภายในกลุมแมบานเกษตรกรในประเทศไทย ใชหลัก
ประชาธิปไตย  โดยสมาชกิทกุคนมีสิทธิออกความคิดเห็นในเรื่องตางๆ แตโดยมากจะเชื่อตามการ
ตดัสนิใจของผูน ําเปนหลัก เนื่องจากสมาชิกทุกคนเชื่อวาผูนํ าเปนผูที่มีความรูความสามารถมากที่
สุด

ในการผลติสนิคากลุมแมบานเกษตรกรจะตองดํ าเนินงานดวยตนเองทั้งหมด ตั้งแตการ
วางแผนงาน จดัสรรหนาที่รับผิดชอบของสมาชิกในกลุม การกํ าหนดรูปแบบของสินคา จัดหาวัสดุ
อุปกรณ กรรมวธิกีารผลิตรวมทั้งบรรจุภัณฑ และจัดหาตลาดเพื่อวางจํ าหนาย ซึ่งถือวาเปนงานที่
หนกัและยากมากสํ าหรับกลุมแมบานเกษตรกร ที่มีระดับการศึกษาไมสูงและไมเคยผานการอบรม
เฉพาะดานมากอน ทํ าใหผลผลิตและรูปแบบกบรรจุภัณฑในปจจุบันยังไมไดมาตรฐานและคุณ
ภาพเปนที่นาพอใจ(ลิตติพร ลิตติพาณิช , 2544)
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วธิกีารด ําเนนิงาน ของกลุมแมบานเกษตรกรในแตละวันสมาชิกจะมารวมตัวกัน ที่ลานบน
ใตถนุบานหรอืโถงของบานที่มีขนาดใหญ ซึ่งมักเปนบานของผูนํ ากลุม โดยมีอุปกรณเปนเครื่องมือ
ท ําครวัอยางงายๆที่หาไดในครัวเรือนเชน มีด เขียง กระทะ ฯลฯ สํ าหรับอุปกรณและเครื่องมือ
ส ําหรบับรรจกุใ็ชกันอยางงายๆ ตัวอยางเชนกลองหรือถุงแบบสํ าเร็จรูปที่หาซื้อไดทั่วไป เทปกาว
ลวดหนบีกระดาษ เปนตน กลุมแมบานเกษตรกรบางกลุมอาจไดรับเงินทุนสนับสนุนจากรัฐบาลใน
การซือ้เครือ่งบรรจุที่ทันสมัย เชน เครื่องบรรจุซองสุญญากาศ ซึ่งกลุมแมบานที่จะไดรับเครื่องมือ
เหลานีม้กัเปนกลุมแมบานที่มีขนาดใหญ และมีมูลคาผลผลิตสูงตอปเทานั้น

ชวงเวลาในการดํ าเนินงานของกลุมแมบานเกษตรกรที่ผลิตสมุนไพรมีขอจํ ากัด 2 ประการ
ประการแรกคอืสมาชิกไมสามารถปฏิบัติงานไดอยางสมํ่ าเสมอตามชวงเวลาที่กํ าหนด เนื่องจาก
เปนสตรีที่มีภาระในการดูแลครอบครัว  จงึอาจเริม่งานประมาณ 10.00น.และสิ้นสุดในเวลา
13.00 น.ของทกุวนัหรอืมาทํ างานเพียงสัปดาหละ 2- 3วันขึ้นอยูกับความพอใจเปนหลัก

ขอจํ ากดัประการที่สองคือ ชวงเวลาที่สามารถผลิตและเก็บเกี่ยวสินคาได เนื่องจากวัตถุ
ดบิทางการเกษตร ตวัอยางเชน การผลิตขมิ้นชันจะมีชวงเวลาเก็บเกี่ยวซึ่งตองเปนชวงที่ขมิ้นชันให
สารออกฤทธิม์ากทีสุ่ดจะนํ ามาซึ่งประสิทธิภาพที่สูงสุดของการนํ ามาผลิตเปนยารักษาโรคหรือ
เครือ่งส ําอางสมนุไพรตอไป  จะเปนชวงเวลาที่ขมิ้นมีการเจริญเติบโตพอเหมาะ และการเก็บเกี่ยว
พชืสมนุไพรบางชนดิจะเก็บไดเปนเวลาในชวงที่มีสารออกฤทธิ์มากที่สุด เชนใบชา เปนตน ขอ
จ ํากดัเชนนี้ ทํ าใหผลผลิตอาหารเกษตรแปรรูปของกลุมแมบานเกษตรกรออกสูตลาดไมตอเนื่อง
ตลอดทัง้ป และไมสามารถกํ าหนดปริมาณการผลิตที่แนนอนได

ส ําหรบัขอจํ ากัดอื่นที่สํ าคัญเกี่ยวกับการผลิตสมุนไพรของกลุมแมบานเกษตรกร คือเร่ือง
ของการใชสารเคมีในที่ดินทํ ากิน  การผลิตสมุนไพรเพื่อนํ ามาทํ าเปนยารักษาโรคเครื่องสํ าอางและ
ผลิตภณัฑอ่ืนๆ จํ าเปนตองใชวัตถุดิบที่มีความบริสุทธิ์ปราศจากสารปนเปอน หรือถามีก็ตองอยูใน
ปริมาณทีเ่หมาะสมกับที่ทางสาธารสุขไดกํ าหนดไว แตเนื่องจากกลุมแมบานเกษตรกรยังขาด
ความเขาใจในเรื่องการดูแลผลผลิตใหปลอดภัย การปลูกสมุนไพรของกลุมแมบานเกษตรกรจึงยัง
ไมไดรับการยอมรับเทาที่ควร

1.4 งบประมาณและรายไดของกลุมแมบานเกษตรกร
แหลงเงนิทนุทีก่ลุมแมบานเกษตรกรไดรับ  บางสวนไดมาจากทุนทรัพยสวนตัวของสมาชิก

ภายในกลุม และอีกสวนหนึ่งไดมาจากการสนับสนุนของรัฐบาล โดยแตละปกลุมแมบานจะจัดทํ า
แผนการด ําเนนิการเสนอตอสํ านักงานเกษตรประจํ าจังหวัด  เพื่อทํ าการพิจารณาคัดเลือกกลุมที่
เหมาะสมทีจ่ะไดรับเงินสนับสนุน จํ านวนจังหวัดละ1-2 กลุม เปนเงินจํ านวน 50,000-100,000
บาท ตอป สํ าหรับนํ าไปใชเปนเงินทุนเริ่มแรกในการกอต้ังกิจการ ภายหลังจากที่กลุมแมบานไดนํ า
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เงนิทนุชวยเหลือจากรัฐบาลไปใชในการด ําเนนิงานครบ 1 ป ทางกลุมจะตองแสดงบัญชีคาใชจาย
และผลก ําไรใหเจาหนาที่ทราบ และนํ าผลกํ าไรที่ไดสงคืนใหกับรัฐบาล ซึ่งรัฐบาล
จะน ําไปใชเปนกองทุนใหกับกลุมแมบานรายอื่นๆปตอไป

กลุมแมบานเกษตรกรที่ไดรับเงินทุนชวยเหลือจากรัฐบาลจะตองจัดสรรงบประมาณตางๆ
อยางเหมาะสม เพือ่ใหไดผลกํ าไรเพียงพอในการสงคืนใหกับรัฐ ซึ่งสวนมากเงินทุนเหลานี้มักถูกใช
ในการจดัซือ้เครื่องมือเครื่องจักรและอุปกรณการผลิตที่มีราคาสูง ซึ่งเครื่องมือเหลานี้หากทางกลุม
เลกิใชงานแลวก็จะสงคืนใหกับรัฐบาลดวยเชนกัน เพื่อนํ าไปจัดสรรใหกับกลุมหมุนเวียนใชตอไป

การจดัสรรรายไดภายในกลุมแมบานเกษตรกร จะแบงเปน 2 ลักษณะ คือจัดแบงผลกํ าไร
เฉลีย่ใหกับสมาชิกทุกคนเทาๆกัน หรือโดยการจัดแบงใหในรูปแบบของคาจายแรงงานซึ่งจะจายให
ตามระยะเวลาการทํ างานของสมาชิกแตละคน

แมบานจะไดรายไดเฉลี่ยเพิ่มจากการผลิตสินคาแปรรูปประมาณ 500- 2,000 บาทตอ
เดอืนมลูคาผลผลิตที่คอนขางสูงทํ าใหคาดเดาแนวโนมในอนาคตไดวามีโอกาสเติบโตไดอีก หากมี
การพฒันาคณุภาพสินคายกระดับมาตรฐานใหเทาเทียมคูแขงในระบบอุตสาหกรรมได

อุปสรรคในปจจุบันที่ทํ าใหไมสามารถพัฒนาสินคาเพื่อการแขงขันเนื่องจากปญหาดานงบ
ประมาณของกลุมแมบานเกษตรกรที่มีอยูจํ ากัด ถึงแมจะมีรายไดบางแตก็ไมเพียงพอสํ าหรับใชใน
การพฒันารปูแบบบรรจุภัณฑใหทัดเทียมกับผูผลิตระบบอุตสาหกรรมได ดังนั้น ขอจํ ากัดดานงบ
ประมาณจึงเปนปจจัยสํ าคัญซึ่งจะตองค ํานงึถงึในการออกแบบ เพื่อใหไดรูปแบบที่มีความเหมาะ
สมและมคีวามเปนไปไดในการนํ าไปใชไดจริงโดยกลุมแมบานเกษตรกรเอง โดยขอจํ ากัดตางๆมี
ดังตอไปนี้

รูปแบบบรรจุภัณฑของผลิตภัณฑ แปรรูปที่พัฒนาขึ้นจะตองอยูในขอบขายที่กลุมแมบาน
จะสามารถท ําไดในงบประมาณที่จํ ากัด และสามารถหางายในทองถิ่นและในชนบทหางไกล ในแง
วสัดุทีใ่ชท ําบรรจุภัณฑ ควรเปนวัสดุแบบมาตรฐานทั่วไปที่มีราคาถูก และหาซื้อไดงาย เชนถุง
พลาสตกิมาตรฐาน ขวดพลาสติกราคาถูก เปนตน

ในแงกรรมวิธีการผลิตก็เชนกัน ควรเลือกกรรมวิธีแบบงายๆที่ใชตนทุนไมมากนกั และ
สามารถจดัหาผูผลิตไดงายในเขตชนบทหางไกล ตัวอยางเชน การพิมพออฟเซท 1-2 สีซึ่งสามารถ
หาไดตามโรงพิมพทั่วไปในประเทศไทย หรือเลือกใชกรรมวิธีการผลิตที่เอือ้อํ านวยใหกลุมแมบาน
ด ําเนนิงานไดดวยตนเอง เชน การพิมพซิลคสกรีน เปนตน     ทัง้นีเ้พื่อใหไดรูปแบบของเรขศิลปบน
บรรจุภัณฑที่สามารถนํ าไปปฏิบัติไดจริงโดยกลุมเกษตรกร
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2.ผลติภณัฑสมุนไพรของกลุมแมบานเกษตรกร

จากการศกึษาเกี่ยวกับประเภทของผลิตภัณฑสมุนไพรแปรรูปของกลุมแมบานเกษตรกร
เพือ่ใหทราบขอจํ ากัดและแนวทางในการพัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑที่แตกตางกันของผลิตภัณฑ
สมุนไพรแตละชนิด และเนือ่งจากปจจุบันสมุนไพรแปรรูปที่กลุมแมบานผลิตมีหลายประเภท เกิน
กวาจะน ํามาออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑไดทั้งหมด จึงจํ าเปนตองเลือกเฉพะผลิตภัณฑที่มี
กลุมแมบานผลติจํ านวนมาก และมีศักยภาพในการพัฒนามาตรฐานไดโดยกลุมมาบานเองได รวม
ทัง้ตองเปนผลติภัณฑที่คนสวนมากยอมรับในมาตรฐานไดงาย ผลิตภัณฑนั้นตองสามารถนํ ามาใช
เปนตวัแทนผลผลิตสวนใหญได เพื่อนํ าหามาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ เพื่อนํ ามาเปนตนแบบ
ของเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยตอไป

“สมุนไพร  คือ อะไร สมนุไพร คือ พืช สัตว หรือแรธาตุ ที่ใชเปนอาหาร เครื่องดื่ม ยา หรือ
เครือ่งส ําอาง สํ าหรับปองกัน รักษาโรค บํ ารุงสุขภาพ หรือ เสริมสวย
สมนุไพรทีใ่ชเปนอาหาร เรียกวา อาหารสมุนไพร
สมนุไพรที่ใชเปนเครื่องดื่ม เรียกวา เครื่องดื่มสมุนไพร
สมนุไพรทีใ่ชเปนยา เรียกวา ยาสมุนไพร
สมนุไพรทีใ่ชเปนเครื่องสํ าอาง เรียกวา เครื่องสํ าอางสมุนไพร”(จากหนงัสือ สมุนไพรไทย-จีน รักษา
โรคประสาท : ตํ ารายาหอม โดย ไสว สุนทร http://www.waluka.com)

“สมุนไพร” หมายถงึ พชืหรือสวนของพืชสมุนไพรที่ยังไมไดแปรรูป ซึ่งอาจอยูในสภาพ
สมนุไพรสด หรอืแหงที่มีการนํ ามาใชประโยชน ทั้งที่ใชเปนอาหาร เชนผักพื้นบานอาหารสมุนไพร
ตางๆ หรอืใชเปนยาเชนใบมะขามแขกใชเปนยาระบาย หรือใชประโยชนอ่ืนๆ เชนผลมะกรูดใชสระ
ผม,ตะใครหอมใชไลยุง เปนตน ชาต(ิส ํานักงานอาหารและยา[อ.ย.], 2543)

“สมนุไพรแปรรปู” หมายถึง สวนของพืชสมุนไพรที่นํ ามาผสม ปรุง หรือแปรสภาพอื่นๆ
เชน บดละเอียด สกัด จนไมเห็นรูปแบบตามเดิมของธรรมชาติ(สํ านักงานอาหารและยา[อ.ย.],
2543)

ผลิตภัณฑแปรรูปสมุนไพรสามารถแบงประเภทไดดังนี้
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บทที่ 3

ทฤษฎีที่ใชในการวิเคราะห

ในการพิจารณาเพือ่สรางมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยนั้น นอก
จากจ ําเปนตองรูเร่ืองของผูผลิตหรือกลุมแมบานเกษรกรหรือกลุมผูผลิตสมุนไพรและปญหาทาง
การตลาดรวมทัง้สถานการณที่เกี่ยวของกับสมุนไพรแลว  ยังตองใชทฤษฎีตางๆที่เกี่ยวของเพื่อนํ า
ขอมลูทีเ่ปนประโยชนของทฤษฎีนั้นๆมาหาความเหมาะสมที่จะนํ าไปใชในการหามาตรฐานเรข
ศลิปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยตอไป

ทฤษฎทีีใ่ชเปนเกณฑในการวิเคราะหเพื่อหาแนวทางในการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุ
ภัณฑสํ าหรับ
สมนุไพรไทย จะตองสะทอนภาพลักษณพื้นถิ่นของประเทศไทยได  ซึ่งทฤษฎทีีน่ํ ามาใชจะเปน
ทฤษฎหีลกัๆ 2ทฤษฎีนั่นคือ ทฤษฎีของการออกแบบบรรจุภัณฑที่สะทอนภาพลักษณพื้นถิ่นและ
ทฤษฎขีององคประกอบศิลปบนบรรจุภัณฑ ที่ใชเพื่อแบงแยกองคประกอบของเรขศิลปของบรรจุ
ภัณฑกลุมตัวอยาง  เพือ่น ําไปทํ าการวิเคราะหเปนลํ าดับตอไป

นอกจากนี้ยงัมกีารศกึษาแนวทางสํ าหรับบุคลิกภาพที่เหมาะสมสํ าหรับบรรจุภัณฑ
สมนุไพรไทย เพื่อนํ าไปวิเคราะหหาแนวทางการใชองคประกอบเรขศิลปที่แสดงลักษณะของบรรจุ
ภัณฑสมนุไพรไทยรวมกับความเปนพื้นถิ่นไทยไดอยางเหมาะสม
ทฤษฎีทั้งหมดทีใ่ชในการวิเคราะหมีรายละเอียดดังตอไปนี้

1.หลกัการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่น

ในการหาแนวทางในการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นใน
งานวจิยัฉบบันีผู้วิจัยตองศึกษารวบรวมขอมูลตางๆที่เกี่ยวของ โดยอาศัยขอมูลทางทฤษฎีการออก
แบบบรรจภัุณฑที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นของตางประเทศที่สรางขึ้นเปนหลักการและเปนที่ยอมรับ
อยางกวางขวาง เพื่อใชเปนแนวทาง นํ ามาเทียบเคียงและบูรณาการองคความรูใหเขากับรูปแบบ
ทางเอกลักษณของประเทศไทย
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ในการคดัเลอืกประเทศที่จะนํ าทฤษฎีดานการออกแบบมาใชเพื่อเปนแนวทางในการสราง
หลกัการออกแบบบรรจุภัณฑที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นของประเทศไทยนั้น  มีหลักการในการคัด
เลือกดังนี้

ก) ตองเปนประเทศที่มีความแตกตางทางการออกแบบจากชาติตะวันตกอยางชัดเจน
ข) ตองเปนประเทศที่มีเอกลักษณในการใชเรขศิลปเพื่อแสดงความเปนพื้นถิ่นบนบรรจุ

ภัณฑของตนเอง
ค) เปนประเทศที่ไดรับการยอมรับและมีทฤษฎีการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเปน

ของตนเองในระดับสากล

จากคณุสมบัตดิงักลาวขางตนประเทศที่มีคุณสมบัติครบถวนตามเกณฑในการคัดเลือกมากที่สุด
นัน่คอืประเทศญี่ปุนนั่นเอง

ประการแรก ประเทศญี่ปุนเปนประเทศที่มีความแตกตางทางการออกแบบบรรจุภัณฑ
ระหวางชาตทิางยุโรปหรือชาติตะวันตกอยางเห็นไดชัดเจนโดยพิจารณาความแตกตางของแนวคิด
พืน้ฐานที่มีอิทธิพลตอบรรจุภัณฑของตะวันตกและญี่ปุน

 จากบทความ Package,East and West and Confining ทีเ่ขยีนโดย Shinya Izumuได
กลาววา หากจะมองความแตกตางระหวางบรรจุภัณฑยุโรปกับญ่ีปุนนั้นถามองในแงของการผลิต
และอตุสาหกรรมนั้นจะแทบไมพบความแตกตางใดๆ  แตถามองในแงของการออกแบบแลวจะพบ
ความแตกตางกันหลายประการ โดยจะสังเกตไดวาความประทับใจที่ไดจากบรรจุภัณฑที่พบในยุ
โรปกบัทางญี่ปุนไมเหมือนกัน
ความแตกตางระหวางแนวคิดพื้นฐานที่มีอิทธิพลตอบรรจุภัณฑตะวันตกและญี่ปุนคือ พื้นฐานของ
แนวคดิในเรือ่งของการใหและรับ  สังคมของญี่ปุนจึงเนนในเรื่องของการใหปนและการรับ ดังนั้นจึง
เปนทีม่าของรปูแบบของหีบหออีกอยางนั้นคือ ของขวัญ  ที่แสดงเครื่องหมายวาชาวญี่ปุนไดให
ความส ําคญักบัมิตรภาพและความสํ าคัญกับผูอ่ืนมากเพียงใด สํ าหรับของขวัญของชาวญี่ปุนเปน
การแสดงความปรารถนาดีและความปรารถนาในมิตรภาพที่ยืนยงตอไป และมันไมใชการแสดง
ความสนใจหรอืการใหตอบอยางเทาเทียมกันอยางที่ชาวตะวันตกเปน

แนวความคดิของชาวญี่ปุนเกี่ยวกับหีบหอหรือบรรจุภัณฑ สะทอนออกใหเห็นไดจาก
บรรจภัุณฑขนมของญี่ปุน  ที่เปนบรรจุภัณฑที่คอนขางเบา สรางไวเพื่อรองรับวัตถุประสงคสํ าหรับ
ชวงเวลาสัน้ๆ  แนวความคิดอันนี้มีความขัดแยงกับทางตะวันตก ที่บรรจุภัณฑตองมุงเนนในเรื่อง
ของความทนทาน  เพือ่ระยะเวลาที่ยาวนานในการเก็บรักษา  หรืออาจกลาวไดวา บรรจุภัณฑของ
ญีปุ่นเนนในเรือ่งของการใหที่มีบทบาทเพียงชั่วคราว โดยมีวิธีการที่จะเพิ่มรสชาติลงไปในเนื้อแท
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จริงๆของขนม   จึงเนนในเรื่องหนาที่เพียงชั่วคราวของบรรจุภัณฑ  ขณะที่แนวทางการออกแบบ
บรรจภัุณฑของชาวยุโรปหรือชาติตะวันตกจะมองไปในเรื่องของความคงทนถาวรมากกวา

แนวความคดิของชาวยุโรปที่สํ าคัญมากๆอยางหนึ่งคือเร่ืองของความเปนสวนตัว  จึงนิยม
เกบ็รักษาสิง่ของในลักษณะที่แสดงความเปนสวนตัว บรรจุภัณฑจึงออกมาในรูปแบบที่ มิดชิด แข็ง
แรงและทนทานเพือ่เก็บรักษาสิ่งที่อยูในบรรจุภัณฑไดนาน    นอกจากนี้ส่ิงที่สังเกตไดประการหนึ่ง
คอืรูปพรรณสณัฐานของผูคนที่พิมพลงไปหรือลักษณะของลายเสนที่วาดที่ปรากฏบนบรรจุภัณฑ
ของยโุรปกบัญี่ปุนจะมีความแตกตางกัน  การออกแบบบรรจุภัณฑของชาวญี่ปุนหลายชิ้นจะแสดง
ภาพความสมัพนัธระหวางความเปนสวนบุคคลกับบุคคลอื่น  แตการออกแบบบรรจุภัณฑของชาว
ยโุรปเนนความส ําคัญในเรื่องของความเปนเฉพาะบุคคลมากกวา  หรือกลาวไดวาความเปนเฉพาะ
บคุคลของชาวยุโรปถูกประทับลงบนบรรจุภัณฑ เพียงเพราะเราเห็นภาพของบุคคลอยูบนการออก
แบบหบีหอ  และหบีหอหรือบรรจุภัณฑนั้นก็ทํ าหนาที่สะทอนความเปนตนกํ าเนิดทางวัฒนธรรมก็
ไมผิด

ประการทีส่อง คือประเทศญี่ปุนเปนประเทศที่ถือวาประสบความสํ าเร็จในการออกแบบเรข
ศลิปบนบรรจุภัณฑเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นอันมีเอกลักษณเฉพาะตน ที่ไดรับการยอมรับใน
ระดบัสากลที่ประสบความสํ าเร็จและสามารถใชเปนตนแบบทางการออกแบบบรรจุภัณฑได
จากคํ าพูดของ Sain Evans ใน Comtemporary Japanese Design (1991) ไดกลาวยกยองหีบ
หอและบรรจุภัณฑของญี่ปุนไววา “ การแสดงออก และการใสใจในรายละเอียดของการออกแบบ
บรรจภัุณฑ เปนบรรทัดฐานที่สํ าคัญของสุนทรียะในการออกแบบหีบหอของญี่ปุน ที่กาวไปไดไกล
กวาชาตติะวนัตก ที่ไมเพียงแตปกปองสิ่งของจากความเสียหาย หรือปดทับของดวยการนํ าวัสดุ
ตางๆมาตกแตง สํ าหรับชาวญี่ปุน รูปโฉมภายนอกของสิ่งของรวมไปถึงการปกปองคุมกันและเปน
วธิกีารแสดงใหเห็นถึงความเคารพนับถือตอผูที่รับ”

ประการที่สาม ประเทศญี่ปุนเปนประเทศที่มีทฤษฎีการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ
เพือ่แสดงภาพลกัษณพื้นถิ่นเปนของตนเอง มีการวางรากฐานของแนวทางของทฤษฎีอันมีเอก
ลกัษณเฉพาะตัวของการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ

นอกจากนีญ้ี่ปุนยังเปนประเทศที่ไดรับการยอมรับในเรื่องของการออกแบบบรรจุภัณฑที่มี
เอกลกัษณโดดเดน จนเปนที่รูจักและชื่นชมของอารยะประเทศ  วาบรรจุภัณฑของญี่ปุนเปนเครื่อง
แสดงถึงความงดงาม
แบบดัง้เดมิทีถ่กูประยุกตใหเขากับยุคปจจุบันไดอยางงดงาม กลมกลืน กลายเปนรูปแบบของบรรจุ
ภัณฑรวมสมยัทีส่ะทอนถึงเอกลักษณเฉพาะตน ที่มีวัฒนธรรมพื้นถิ่นไดอยางลงตัว ตามคํ ากลาว
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ของ Susumu Sakane นกัออกแบบบรรจุภัณฑระดับแนวหนาของญี่ปุนไดกลาวไวใน  Japanese
Packaging and Its Roots in Tradition ทีว่า
“ ...บรรจภัุณฑของประเทศญี่ปุนมีเอกลักษณเฉพาะตัวที่ไดรับการถายทอดมาจากอดีตกาลซึ่งมี
จดุเดนอยู ทีค่วามละเอียดออนพิถีพิถัน อันทํ าใหบรรจุภัณฑจากประเทศญี่ปุนมีความโดดเดนกวา
บรรจภัุณฑทัว่ๆไป ที่มุงเนนการผลิตในระบบอุตสาหกรรมเพื่อการคาเพียงอยางเดียว การรักษา
เอกลกัษณและคงไวซึ่งแนวความคิดดั้งเดิมนั่นเองที่นํ าพาประเทศญี่ปุนไปสูความสํ าเร็จ จนเปนที่
กลาวขวัญไปทั่วโลก “
ดวยเหตผุลขางตนที่กลาวมานี้ จะเห็นวาประเทศญี่ปุนเปนประเทศที่เหมาะสมที่สุดในการนํ ามา
เปนตนแบบ  เพื่อหาหลักการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่น สํ าหรับ
บรรจภัุณฑสมุนไพรไทย  และจากหลักการและทฤษฎีตางๆที่เกี่ยวกับบรรจุภัณฑของประเทศญี่ปุน
ไดมปีระเดน็ของผูเชี่ยวชาญตางๆไดบอกไวเกี่ยวกับการสรางภาพลักษณพื้นถิ่นของญี่ปุนไวดังนี้

1.Hideyuki Oka ผูแตงหนังสือ How to Wrap Fives More Eggs(1989)
ไดกลาวถึงบุคลิกตางๆที่เปน  ตนกํ าเนิดของบรรจุภัณฑแบบดังเดิมของญี่ปุนที่แบงออก

เปน 2 กระแสหลัก ที่กลาววาบรรจุภัณฑแบบตั้งเดิมของญี่ปุน คือมรดกทางวัฒนธรรมที่ส่ังสมมา
จากบรรพบรุุษ ที่ไมไดสมบูรณเพียงชั่วขามคืนและลักษณะที่สืบทอดออกมาจากเชื้อสายที่ตางกัน
2 เชื้อสาย ดังนี้
เชือ้สายแรกทีท่ํ าใหบรรจุภัณฑดั้งเดิมเกิดขึ้นเปนพวกยึดถือประโยชนใชสอยเปนสํ าคัญ  สราง
สรรคบรรจุภัณฑในลักษณะของภูมิปญญาชาวบาน  ดังนั้นลักษณะของบรรจุภัณฑจะมีรูปแบบที่
เรียบงาย และออกมาอยางซื่อๆ  โดยใชวัสดุที่หาไดงายและใชมือทํ าไดเชนฟางขาวนํ ามาทํ าเปนที่
ใสไข  รูปแบบบรรจุภัณฑเชื้อสาย
นีจ้ะเรยีบงาย  งดงาม มีองคประกอบไมมากไมนอย ไมหรูหราจนเกินไป  มุงเนนแกนแททาง
ประโยชนใชสอยของบรรจุภัณฑมากกวาอื่นใด

เชือ้สายทีส่องเปนพวกเนนในเรื่องสุนทรียภาพมาก เปนชางฝมือที่ผลิตงานหัตถกรรมที่มี
ความประณีต ละเอียดออน แตไมใสใจประโยชนใชสอย เพราะสรางสรรคบรรจุภัณฑดวยจิต
วญิญาณของชางศลิปะ  บรรจุภัณฑจึงเปนสิ่งที่มีความหมายในตัวเองโดยไมตองพิจารณาถึงเนื้อ
หาสาระของสิง่ทีห่อหุม  บรรจุภัณฑจึงมีคาทางสัญลักษณอยางชัดเจน  ที่แยกจากประโยชนใช
สอยในทางปฏบิตั ิ  วิธีแบบนี้ทํ าใหบรรจุภัณฑกลายเปนสิ่งที่โก หรู ดูมีคา กลายเปนแบบอยางของ
งานศลิปะที่ดูมีความเปนมืออาชีพ
นอกจากสองแนวทางนี้ยังมีรูปแบบอื่นๆ นั่นคือ การใชศักยภาพที่มาจากธรรมชาติรอบตัวหรือจาก
วสัดุธรรมชาตมิาสรางบรรจุภัณฑ  วัสดุในทองถิ่น เชน ไม ,ไมไผ ,ฟาง,ดิน,หรือวัสดุที่แยกออกมา
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ไดจากธรรมชาติ เชนกระดาษ ,ผา,เซรามิกส เปนตน  มีวัสดุที่มากมายในสภาพแวดลอมที่เสื่อม
สลายไดชา ดังที่เคยใชกันในอยางสมัยโบราณ มา สรางสรรคเปนบรรจุภัณฑ   ชาวญี่ปุนใหความ
เคารพในธรรมชาติมาก  การใชธรรมชาติมาประกอบในชีวิตประจํ าวันของชาวญี่ปุน  แสดงถึงการ
สือ่สารระหวางคนและธรรมชาติที่อยูรวมกันดวยความรักซึ่งกันและกัน
รูปแบบบรรจภัุณฑของญี่ปุนนั้นคือการสะทอนถึงความมีมารยาทและความมีแบบแผน ลักษณะ
ของบรรจภัุณฑจะเผยใหเห็นถึงความเปนระเบียบเรียบรอยของชาวญี่ปุน เพราะแนวความคิด
ดัง้เดมิของญีปุ่นเปนชาติเชื่อในเรื่องความสะอาดและสกปรก   บรรจุภัณฑจึงทํ าหนาที่แยกแยะ
วตัถตุางๆออกจากความไมบริสุทธิ์ ซึ่งสังเกตไดจากหีบหอที่ปรากฏอยูตามพิธีในวัดของญี่ปุน

อยางไรกต็าม รูปแบบทั้งหมดนั้นใหความสํ าคัญกับ  “งานที่ตองทํ าดวยมือ” ที่มีความเปน
เอกลกัษณทีโ่ดดเดนที่สุดของญี่ปุน คนญี่ปุนมีวิริยะอุตสาหะและความชํ านาญ   โดยจะสะทอน
ออกมาในรูปแบบของการหอส่ิงของ  เชน การหอดวยผาสี่เหลี่ยม (Furoshiki) ทีห่อและแกะออก
งาย ไมใชเพยีงเพื่อความสะดวกในการใชงานเทานั้นแตมันหมายถึงความรักและความใสใจของผู
อ่ืนในทีเ่ปนแรงผลักดันในการหอของดวยการทํ าดวยมืออีกดวย

2.Susumu Sakane ผูแตงบทความ Japanese Packaging and Its Roots in Tradition จาก
หนังสือ Packaging design in Japan ( 1986)
 ไดกลาวถงึรากเหงาของบรรจุภัณฑแบบดั้งเดิมของญี่ปุนวา แนวความคิดของการหอ  นั้น
มอียูตัง้แตยคุกอนสมัยประวัติศาสตรดวยการผานทางการรับอิทธิพลมาจากประเทศจีน ทางเสน
ทางสายไหม และแนวความคิดเกี่ยวกับลัทธิชินโต ของศาสนาพุทธในญี่ปุน ที่สรางระบบความคิด
ทีม่เีอกลกัษณเฉพาะใหกับคนญี่ปุน  โดยความคิดตางๆไดปรากฏอยูในรูปแบบของบรรจุภัณฑดัง
นี้

คนญีปุ่นมวีฒันธรรมในเรื่องของการใหมาก ทั้งหนาเทศกาลและทุกโอกาสที่สามรถจะให
ได    ไมวาจะเปนแตงงาน ,การไดงานใหม,การไดบุตรใหมหรือกระทั่งเรื่องของความโศกเศรา สูญ
เสยีกจ็ะมขีองไวใหเพื่อเปนกํ าลังใจเปนตน  แตสิ่งที่สะทอนในเรื่องของบรรจุภัณฑดั้งเดิมของญี่ปุน
มอียู 2 อยางที่มีความสํ าคัญนั่นคือ
ระบบการวัดแบบญี่ปุน ที่เรียกวา Shakkanho และในเรื่องของการใชวัสดุธรรมชาติ

สิง่ทีเ่ปนบุคลิกของบรรจุภัณฑดั้งเดิมของญี่ปุน ประการแรกก็คือเร่ืองของการใชสัดสวน
ของมนุษยมาใชในบรรจุภัณฑ “ Shakkanho “ เปนชือ่การเรียกระบบการวัดจากสัดสวนของมนุษย
ทัง้นํ ้าหนกั ,ขนาด, ความจุ , ระยะ และพื้นที่ ระบบการใชยังนี้ยังใชอยางกวางขวางในประเทศ
ญีปุ่น กย็งัคงใชกนัอยูในอยางไมเปนทางการอยางเชนใน อุตสาหกรรมดั้งเดิมอยางเชน เหลาสาเก
ของญีปุ่น   ความสํ าคัญของระบบนี้คือ การเขาใจในเรื่องขนาดของมือและนิ้วมือของ มนุษยใน
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การหยบิจบั มนัคอืหนวยการวัดโดยใชสัดสวนของรางกายมนุษยวัดนั่นเอง สรุปก็คือ “
Shakkanho “ เปนระบบที่ยังมีความสอดคลองกับหลักการออกแบบบรรจุภัณฑสมัยใหมที่จะตอง
หยบิจบังาย  พกพางายและจัดเก็บงายอีกดวย

ประการที่สองที่เปนสิ่งสํ าคัญตอการออกแบบบรรจุภัณฑดั้งเดิมในประเทศญี่ปุนก็คือ
เร่ืองของการใชวัสดุธรรมชาติ  ชาวญี่ปุนมีความรักในธรรมชาติ และทัศนคตินี้ไดแสดงออกไปใน
บรรจภัุณฑแบบด้ังเดิม โดยที่ชาวญี่ปุนจะใชวัสดุจากธรรมชาติที่เกือบจะหาประโยชนไมไดแลว มา
ใชประกอบในงานบรรจุภัณฑดวยไมวาจะเปนพวกเปลือกไม,  ฟาง ,เปลือกหอย, กระดาษ ,เชือก,
ผา ,ดนิ และนอกเหนือจากนี้  ชาวญี่ปุนจึงเปนเจาความคิดในเรื่องการใชวัสดุจากธรรมชาติมาใช
ใหเกดิประโยชนสูงสุด การใชวัสดุธรรมชาติประกอบบนบรรจุภัณฑนี้มีมาเปนรอยปแลว มันเปนสิ่ง
ทีม่เีสนหมากจนยากจะกลาว มันนํ าความซาบซึ้งมาสูผูรับที่มีความเอิบอ่ิมอยูในหัวใจที่ไดมองและ
หยบิถอืบรรจุภัณฑ ที่มีสวนประกอบจากธรรมชาติเหลานั้น
อยางไรกต็ามเมื่อยุคสมัยเปลี่ยนไป วัสดุธรรมชาติที่เหลือใชนอยลงและมีการอนุรักษธรรมชาติ
มากขึน้ ชาวญีปุ่นก็ใชวิธีการลอกเลียนแบบวัสดุธรรมชาติ ประยุกตลงบนวัสดุสมัยใหมแทน เชน
การพมิพกระดาษหรือวัสดุทนแทนอื่นเปนลายไมซึ่งสามารถสะทอนความรูสึกไดเชนเดียวกันกับ
การใชไมจริงๆ

3. Sain Evans ผูแตงเรื่อง  Comtemporary Japanese Design (1991)
ไดกลาวถึง แนวความคิดของบรรจุภัณฑดั้งเดิมของญี่ปุนในเรื่องของ การเลือกใชวัสดุ สี

ตามกาลเทศะและเหตุการณตางๆ คลายคลึงกับหลักการของหนังสือนิตยสารสมัยใหมที่ใหความ
ส ําคญัในเรือ่งของ การหอของขวัญที่เหมาะสมกับผูรับเปนสํ าคัญ  เพราะการใหของขวัญเปนไป
ตามระดบัความสัมพันธกันในสังคมเพราะฉะนั้นเรขศิลปบนบรรจุภัณฑก็ตองแสดงออกยูภายนอก
บรรจภัุณฑอยางทีค่ ํานึงถึงกาละเทศะและโอกาสตางๆดวย เชน  ถากระดาษพิมพลาย นก
กระเรยีนพนัตวั หมายถึงเปนลวดลายที่เหมาะสมสํ าหรับจะใชหอของขวัญใหกับคนปวย หรือผูสูง
อาย ุ (นกระเรยีนพันตัวเปนเครื่องหมายของการอวยพรใหสุขภาพดี หายจากการเจ็บปวยและการ
มอีายุที่ยืนยาว)

อีกเรือ่งหนึง่ทีไ่ดกลาวถึงถึงการใชสีบนบรรจุภัณฑแบบดั้งเดิมของญี่ปุนวามี 2 แนวทางดัง
นี้

การใชสีหมนหรือสีตุน, สีออนหรือโทนสีสงบแบบธรรมชาติ
การใชสหีมนในโทนของวัสดุธรรมชาติสามารถแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นได เนื่องจากเปนสี

ทีไ่ดจากสขีองการตกแตงสถาปตยกรรมภายในพื้นถิ่นของญี่ปุน ซึ่งมาจากหลักการที่เรียกวา”
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Shibui” ทีบ่อกถงึหลกัความงามอยางสงบนิ่ง ซึ่งปจจุบันก็ยังนํ าหลักการเหลานี้มาใชในองค
ประกอบทางเรขศิลปของญี่ปุนดวยเชนกัน

การใชสีสด แบบ สดใส เจิดจา ฉูดฉาด
การใชสใีนลักษณะของความฉูดฉาด เจิดจา และใชสีเยอะๆ มีใหเห็นไดในชุดกิโมโนของ

ละคร คาบกูสิดใส หรูหรา งดงาม  นอกจากนี้ยังมีรูปแบบการใชสีสดที่ตัดกัน ตัวอยางเชนสีแดงบน
พืน้ขาวของกโิมโน สีฉูดฉาดของญี่ปุนมักใชในโอกาศที่เกี่ยวกับเรื่องของเทศกาลและการเฉลิม
ฉลอง ในปจจุบันจะเห็นไดวาญี่ปุนยังมีความนิยมการใชสีสดใส เจิดจาบนบรรจุภัณฑเพื่อแสดง
ภาพลักษณพื้นถิ่น
จากการศกึษาถงึทีม่าของการใชสีของญี่ปุนทํ าใหไดทราบวาที่มาของหลักการใชสีมีแนวทางจาก
การใชสขีองญีปุ่นในอดีต โดยหยิบเอาแนวทางบน สิ่งของที่มีอยูในชีวิตประจํ าวันที่คุนเคย นั่นคือ
งานศลิปะและงานออกแบบตางๆของญี่ปุน มาใชจนกลายเปนเอกลักษณประจํ าถิ่น และกลาย
เปนเอกลกัษณประจํ าชาติของญี่ปุนได เชนสีของสถาปตยกรรม สีจากเครื่องนุงหมแบบดั้งเดิม  สี
จากของใชในทองถิ่น ดังนั้น สีบนบรรจุภัณฑที่สามารถแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นได ควรเปนสีที่มา
จากแนวทางการใชสีแบบดั้งเดิม

4.Richard S. Thornton ผูเขียนหนังสือ Japanese Graphic Design (1991)
ไดกลาวถงึหลักการของบรรจุภัณฑของญี่ปุนในเรื่องของ การใชภาพเลียนแบบกรรมวิธีใน

การพบัและการหอกระดาษแบบดั้งเดิมของญี่ปุน  การพับกระดาษแบบญี่ปุนมีเอกลักษณอยูที่
ความประณตีในการพบั ทํ าใหกระดาษถูกพับซอนกันอยางสวยงาม รวมทั้งลวดลายที่งดงามของ
กระดาษทีห่อ ซึ่งปจจุบันเอกลักษณดังกลาวไดถูกถายทอดลงในบรรจุภัณฑรวมสมัยเพื่อแสดง
ภาพลกัษณพืน้ถิ่นแบบดังเดิมของญี่ปุน  โดยการประยุกตรองรอยอันเกิดจากการพับกระดาษ 3
มติ ิใหกลายเปนภาพแบบ 2 มิติ ที่พิมพลงบนวัสดุบรรจุภัณฑสมัยใหม เกิดเปนลวดลายการพับ
กระดาษอยูบนบรรจุภัณฑโดยไมตองเสียเวลาพับกระดาษจริงแบบกรรมวิธีแบบเกา

นอกจากนีย้งัไดกลาวถึงการใชตัวอักษรเพื่อแสดงภาพลักษณแบบดั้งเดิมของญี่ปุนบน
บรรจภัุณฑ คือการใชตัวอักษรดั้งเดิมที่เปนตัวแบบคัดลายมือของญี่ปุน หรือที่เรียกวา
“Callography” เปนตวัอกัษรทีเ่ขียนดวยพูกันในแนวตั้ง ถึงแมวาตัวอักษรเหลานี้เปนภาษาโบราณ
ทีเ่ลกิใชกันไปแลวในปจจุบัน แตมีการนํ ามาประยุกตใชกับการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ
เปนตวัอกัษรโดด ที่ใชแสดงชื่อหรือตราสินคาที่มีความสํ าคัญบนบรรจุภัณฑที่ใชแสดงภาพลักษณ
พืน้ถิน่ไดเปนอยางดี ตัวอักษรแบบคัดลายมือด้ังเดิมของญี่ปุนมีรูปแบบแตกตางกันไปตามยุคสมัย
แบงเปน 2 รูปแบบคือ ตัวแบบ kunjiและแบบHirakana ซึง่สามารถนํ ามาประยุกตใชบนบรรจุ
ภัณฑรวมสมัยไดทั้งสองแบบ
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โดยตัวอักษรแบบ Kunji  เปนตวัอกัษรในยุคแรกที่เขียนขึ้นดวยพูกันอยางเครงครัด ใช
ส ําหรับการคัดลอกพระไตรปฎกและเอกสารสํ าคัญตางๆ

สวนตัวอักษรแบบ  Hirakana เปนตวัอกัษรที่ไดรับการพัฒนาแลว ใหมีความตอเนื่องของ
การเขียนเพื่อใหเขียนไดดีขึ้น และรวดเร็วยิ่งขึ้น

อีกประการหนึ่งในที่ใชในการออกแบบบรรจุภัณฑญี่ปุนแบบดั้งเดิม คือการออกแบบจัด
วางองคประกอบเรขศิลปของญี่ปุนมีเอกลักษณอยูตรงที่ การเวนที่วางมากๆ มีความเรียบงาย
(Simplicity) ของญีปุ่นเปนเอกลักษณของการออกแบบเรขศิลปที่สํ าคัญอีกอยางหนึ่งของญี่ปุน  ที่
น ํามาประยุกตใชบนบรรจุภัณฑรวมสมัย และไดรับการยอมรับในระดับสากลวาสามารถใชแสดง
ภาพลกัษณพืน้ถิน่ที่มีเอกลักษณเฉพาะตัวไดโดยเปนการจัดวางแบบเวนที่วาง(Space) จํ านวน
มากทีม่อียูบนบรรจุภัณฑรวมสมัยหลายชิ้นของญี่ปุน

ประการสุดทายที่ไดยกประเด็นสํ าคัญ ถึงการใชเรขศิลปบนบรรจุภัณฑแบบดั้งเดิมของ
ญีปุ่นนัน่คอื การใชสัญลักษณแบบดั้งเดิมนั่นคือ การใชสัญลักษณแบบของญี่ปุนที่มีมาแตโบราณ
และยงัคงรกัษาเอกลักษณเฉพาะตัวเองไวได โดยไมไดรับอิทธิพลของชาติใดเลย ถือวาเปนเอก
ลกัษณเฉพาะตัวที่สํ าคัญยิ่งของการออกแบบเรขศิลปของญี่ปุน  ตราสัญลักษณดั้งเดิมของญี่ปุนที่
น ํามาใชบนบรรจุภัณฑรวมสมัยเรียกวา Monsho เปนตราประจํ าตระกูลที่สืบทอดมาตั้งแตบรรพ
บรุุษเพือ่บงบอกเชื้อสายของแตละตระกูล ซึ่งเกือบทุกครอบครัวของญี่ปุนจะมีตรานี้เปนของตนเอง
รูปแบบคอืการดัดแปลงจากธรรมชาติ เชน  ภาพเครื่องมือและอาวุธของซามูไร ในตระกูลขุนนาง
รูป กรรไกร หลอดดายในตระกูลคนรับใช หรือไมก็จะเปนรูปที่ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ เชน ปลา
ดอกไม ผีเสื้อ นกเปนตน

จากทฤษฎแีละหลักการสํ าคัญๆขางตนที่กลาวมาแลว  ไดคํ าตอบสรุปเปนประเด็นที่ชัด
เจนวา ลกัษณะทีพ่งึมีในการกอใหเกิดบุคลิกของภาพลักษณที่สะทอนความเปนพื้นถิ่นบนบรรจุ
ภัณฑดั้งเดิมของญี่ปุนมีดังนี้
1.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ
 

ภาพที1่ ตวัอยางบรรจุภัณฑญี่ปุนที่ใชภาพเลียนแบบพื้นผิววัสดุธรรมชาติ ที่มา :Package
design JPDA ,2000
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2.การใชวัสดุจริงๆจากธรรมชาติมาประกอบบนบรรจุภัณฑ

ภาพที่2 การใชวัสดุธรรมชาติประกอบตาแบบบรรจุภัณฑพื้นถิน่ของประเทศญี่ปุน
ทีม่า:HOW TO WRAP 5 MORE EEGS Treditional Japanese Packaging ,1989

3.การเลียนแบบกรรมวีธีการบรรจุแบบดั้งเดิมของญี่ปุน

ภาพที3่ ตวัอยางบรรจุภัณฑรวมสมัยของญี่ปุนที่มาจากแนวความคิดของการเลียนกรรมวิธีการ
บรรจุแบบดั้งเดิม
ทีม่า: Package Design JPDA ,2000

การใชงานทีท่ ํามาจากมือที่เปนเอกลักษณอยางหนึ่งของชาวญี่ปุน  ไมวาจะมีเกี่ยวกับการ
พบั สาน การสมัผัสวัสดุที่ผานมือมนุษย และเจตจํ านงที่ดีงามไปสูผูรับ สํ าหรับในแงของเรขศิลป
บนบรรจภัุณฑทีส่ะทอนภาพลักษณพื้นถิ่นแลว สามารถใชเทคนิคตางๆที่แสดงถึงการใชมือ เชน
การพบัและการผูก  ของญี่ปุน  โดยการประยุกตรองรอยอันเกิดจากการพับกระดาษ 3 มิติ ให
กลายเปนภาพแบบ 2 มิติ ที่พิมพลงบนวัสดุบรรจุภัณฑสมัยใหม เกิดเปนลวดลายการพับกระดาษ
อยูบนบรรจุภัณฑโดยไมตองเสียเวลาพับกระดาษจริงแบบกรรมวิธีแบบเกา
4.การใชสแีบบดั้งเดิม  โดยใชสีที่มาจาก ศิลปะและงานออกแบบที่มีอยูในชีวิตประจํ าวันและรวม
ไปถงึการใชสทีีเ่หมาะกับโอกาสตางๆ  การใชสีในบรรจุภัณฑดั้งเดิมจะมี 2 แนวทางคือการใชหมน
สีแบบธรรมชาติและสีสดใส เจิดจา

ภาพที4่  การใชสีหมนและสีออนสงบแสดงภาพลักษณบรรจุภัณฑพื้นถิ่นดั้งเดิมของญี่ปุน
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ทีม่า: Package Design JPDA ,2002

ภาพที5่ การใชสีสดตัดกันเปนเอกลักษณของบรรจุภัณฑที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นของญี่ปุน
ทีม่า: Package Design JPDA 2000, Package Design JPDA 2002

5.การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิม คือตัวอักษรคัดลายมือแบบโบราณของญี่ปุน

ภาพที6่ การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิมที่ของญี่ปุนที่ถูกนํ ามาประยุกตใชบนบรรจุภัณฑสมัยใหม
ทีม่า: Package Design JPDA ,2000

6.การใชสญัลักษณแบบดั้งเดิม เปนสัญลักษณประเภทตราที่บงบอกความเปนเจาของเชน ตรา
ประจํ าตระกูล  เปนตน

ภาพที7่ การใชสัญลักษณแบบดั้งเดิมในการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณรวมสมัยของญี่ปุน
ทีม่า:HOW TO WRAP 5 MORE EEGS Treditional Japanese Packaging,1989

7.การใชการจัดวางแบบดั้งเดิม คือการใชลักษณะของการเวนที่วาง

ภาพที่8 การใชที่วางแบบญี่ปุน
ทีม่า: Best of Packaging in Japan 11,1995
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การเวนที่วางมากๆ มีความเรียบงาย (Simplicity) ของญี่ปุนเปนเอกลักษณของการออกแบบเรข
ศลิปที่สํ าคัญอีกอยางหนึ่งของญี่ปุน
8.การใชสดัสวนและโครงสรางแบบดั้งเดิม  ซึ่งใชระบบมาตรราการวัดแบบดั้งเดิมที่คํ านึงถึงสัด
สวนของรางกายมนุษยเปนสํ าคัญ

ภาพที9่  ตวัอยางบรรจุภัณฑรวมสมัยของญี่ปุนที่มาจากแนวความคิดการใชโครงสรางแบบดั้งเดิม
ทีม่า: Best of Packaging in Japan 11,1995
การออกแบบจดัแบงเปนบรรจุภัณฑขนาดเล็กๆหลายๆชิ้นเพื่อใหเหมาะกับสัดสวนการจับถือของ
นิว้มือมนุษย
จากทฤษฎใีนการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพื่อสรางภาพลักษณแบบพื้นถิ่นของญี่ปุน ที่ได
รับการยอมรบัในระดับสากล สามารถนํ ามาเปนหลักการที่เหมาะสมกับในการออกแบบเรขศิลป
บนบรรจภัุณฑสมุนไพรไทย เพื่อสรางภาพลักษณแบบพื้นถิ่นของไทย จึงสรุปหลักการที่ไดดังตอไป
นี้
1.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ
2.การใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบบนบรรจุภัณฑ
3.การเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุแบบดั้งเดิม
4.การใชสีแบบดั้งเดิม
5.การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิม
6.การใชสัญลักษณแบบดั้งเดิม
7.การใชการจัดวางแบบดั้งเดิม
8.อ่ืนๆ

เนือ่งจากงานวจิยัฉบบันี้มุงเนนในเรื่องของ งานเรขศิลป หมายถึงภาพที่เกิดจากองค
ประกอบศลิป ไดแกภาพ  ตัวอักษร สี  สัญลักษณ และการจัดวางที่องคประกอบกันบนพื้นระนาบ
หรือวสัดุ 2 มติทิี่มีแตความกวาง และความยาวเทานั้น( วรพงศ  วรชาติอุดมพงศ, 2535)ดังนั้น
ส ําหรบัการออกแบบโครงสรางตามแนวความคิดดั้งเดิมแบบบรรจุภัณฑดังเดิมของญี่ปุนนั้นจะไม
น ํามาใชพจิารณาเพื่อเปนหลักการในการสรางภาพลักษณพื้นถิ่นบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทย
เนือ่งจากอยูนอกเหนือจากขอบขายของงานออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยซึ่งเปน
งาน 2 มิติ
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แตส ําหรับการใชวัสดุธรรมชาติมาประกอบบนบรรจุภัณฑแมวาจะเกินขอบเขตของงาน 2
มติกิจ็ริง แตดวยความเปนจริงแลวหลักการขอนี้มีความสํ าคัญมาก เพราะเปนหลักการมีในหนังสือ
ทกุเลมทีไ่ดกลาวมาทั้งหมด อีกทั้งทั้งวัสดุธรรมชาติที่ใชในประเทศไทยก็มีเอกลักษณเฉพาะที่ไม
เหมอืนกบัชาตอ่ืิน เพราะเปนวัสดุธรรมชาติที่มีอยูภายในทองถิ่นของประเทศไทยเอง ซึ่งพบไดใน
ทกุภูมิภาคของประเทศ (นนัทนา เบญจศิลารักษ, 2542)

จากหลกัการดงักลาวหากนํ ามาประยุกตโดยผูวิจัยไดทํ าการศึกษาเพื่อเชื่อมโยงทฤษฎีดัง
กลาวเขากบัรูปแบบพื้นฐานทางวัฒนธรรมไทยและหลักการทั้งหมดในการใชเรขศิลปเพื่อสราง
ภาพลกัษณพื้นถิ่นบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยดังนี้
1.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ

จากการศกึษาการใชทฤษฎีการใชภาพเลียนแบบพื้นผิวของวัสดุธรรมชาติบนบรรจุภัณฑ
ของญีปุ่นพบวาประเทศไทยมีการใชวัสดุธรรมชาติในการบรรจุเชนเดียวกัน รวมทั้งวัสดุที่ใชก็มีเอก
ลกัษณเฉพาะทีไ่มเหมือนกับชาติอ่ืน เพราะเปนวัสดุธรรมชาติที่มีอยูภายในทองถิ่นของประเทศ
ไทยเอง ซึ่งพบไดในทุกภูมิภาคของประเทศไดแก (นนัทนา เบญจศิลารักษ, 2542)

ไผและหวาย
ไผและหวายเปนวัสดุธรรมชาติของไทยที่นิยมมาทํ าเปนบรรจุภัณฑมากที่สุด ทั้งนี้เพราะ

ตองมคีวามทนทานและแข็งแรงกวาวัสดุประเภทอื่นๆ รวมทั้งยังหาไดงาย เพราะขึ้นไดในทุกภูมิ
ภาคของประเทศไทย คนไทยดั้งเดิมนิยมนํ าไผและหวายมาทํ าเปนบรรจุภัณฑประเภทจักสานมาก
ที่สุด

ใบตอง
ใบตองหรอืใบกลวย นั้นนํ ามาใชงานไดสารพัดประโยชน อีกทั้งยังอํ านวยความสะดวกให

คนไทยมาแตโบราณ ใบตองจากตนกลวยที่นิยมนํ ามาใชคือใบตองตานี เนื่องดวยมีสีเขียวเขมสวย
ผวิเนยีน เนือ้เนยีนนุมและเนื้อเหนียวกวาใบตองอื่นๆ เวลาใชพับหรือหอจึงไมแตกงาย (สํ านักงาน
เสริมสรางเอกลักษณของชาติ, 2543)
นอกจากน ํามาใชหออาหารแลว กาบกลวยยังสามารถฉีกออกมาเปนเสนๆแลวนํ าไปตากแหงทํ า
เปนเชือกกลวยสีนํ้ าตาลออน สํ าหรับมัดอาหารไดดวย

ใบมะพราวและใบตาล
ใบมะพราวและใบตาลเปนวัสดุธรรมชาติแบบดั้งเดิมของไทยที่นิยมนํ ามาใชหออาหาร สืบ

เนือ่งมาจากคนไทยนิยมปลูกพืชทั้ง 2ชนิด เพื่อนํ าผลมาใชประกอบอาหารและทํ าขนม ใบของ
มะพราวและใบตาลจึงถือวาเปนผลพลอยไดที่นํ ามาประยุกตเพื่อหออาหารที่ทํ าจากผลของพืช
เหลานัน้อกีตอหนึ่ง ตัวอยางเชน ใบตาลสํ าหรับหอขนมตาลเปนตน
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ใบตาลสามารถใชทํ าบรรจุภัณฑไดทั้งใบสดและแหงแลวโดยนํ าใบออนจักเปนเสนนํ าไป
ตากแดดจนหมาดเปนสีนํ้ าตาลออน สํ าหรับจักสานบรรจุภัณฑรูปแบบตางๆ
ส ําหรบัมะพราวถอืเปนพืชที่มีประโยชนมากมายหลายอยาง คนไทยดั้งเดิมใชใบมะพราวหอขนม
หรือน ํามาถกัเปนภาชนะใสของชั่วคราว สวนใบนํ ามาเหลาเปนไมสํ าหรับกลัดหอขนม หรือทํ าเปน
ไมเสียบอาหารเขากันเปนพวง

นอกจากวสัดุบรรจุภัณฑที่กลาวมาขางตนแลว ยังมีวัสดุธรรมชาติเฉพาะถิ่นของแตละภูมิ
ภาคในประเทศไทย ตัวอยางภาคเหนือมีตนพลวงหรือที่ชาวบานเรียกวาใบตองตึง ซึ่งมีใบกวาง
ใหญ ส ําหรบัหออาหารสวนภาคใตมีกระจูด เตยทะเล ใบลํ าเจียกและคลาที่นํ ามาจักสานเปน
ภาชนะใสของได

จะเหน็ไดวา วสัดุที่คนไทยนิยมนํ ามาใชทํ าเปนบรรจุภัณฑนั้น สวนใหญจะเปนวัสดุที่หาได
งายในเกอืบทกุภาคของประเทศไทย อีกทั้งลักษณะของวัสดุแตละอยางนั้นลวนแลวแตมีคุณสมบัติ
ทสีามารถรองรบัประโยชนใชสอยไดหลากหลาย และอาจจะเปนเพราะความชางคิดของคนไทยที่
น ําวสัดุเหลานี้มาแปรรูปเปนสิ่งของเครื่องใชในชีวิตประจํ าวันอยางงายๆ ดวย

วสัดุธรรมชาติแบบดั้งเดิมของไทยที่ใชทํ าเปนบรรจุภัณฑรูปแบบตางๆเหลานี้ มีความ
คลายคลงึกบัการใชวัสดุธรรมชาติของญี่ปุน ซึ่งคาดวาจะสามารถนํ ามาประยุกตเปนภาพเลียน
แบบวสัดุธรรมชาติ จนเกิดเปนรูปแบบของเรขศิลปที่สามารถแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นของประเทศ
ไทยไดเชนเดียวกับที่ประเทศญี่ปุนไดทํ าและประสบความสํ าเร็จมาแลว
2.การใชวสัดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบบนบรรจุภัณฑ

แมวาการใชวัสดุธรรมชาติเปนสวนประกอบบนบรรจุภัณฑ จะไมใชองคประกอบทางเรข
ศลิปแบบ 2มติเิพื่อสรางภาพลักษณโดยตรงแตเปนอีกวิธีการหนึ่งที่จะทํ าใหเกิดภาพและสี ที่ทํ าให
เกดิการสื่อสารทางสายตา (Visual Communication)ไดเชนเดียวกันกับการใชภาพและสี นอกจาก
นีย้งัมสีวนชวยสงเสริมความชัดเจนและนาสนใจดวยมิติความลึกและพื้นผิวอีกดวย

ส ําหรบัวสัดุธรรมชาติของไทยที่มีความเหมาะสมที่จะนํ ามาประกอบบนบรรจุภัณฑตาม
หลกัการเลือกใชวัสดุธรรมชาติของญี่ปุนคัดเลือกจากประเภทของวัสดุธรรมชาติที่ใชทํ าบรรจุภัณฑ
แบบดัง้เดมิของไทย ที่นาจะมีความเปนไปไดในการนํ ามาใชคือ เชือกกลวย กระดาษสา ใบตาล
แหงและวสัดุอ่ืนๆที่มีความคงทน หาไดงายและใชประกอบบนบรรจุภัณฑเพื่อตกแตงในปริมาณ
เลก็นอย ซึง่คาดวาจะชวยสรางภาพลักษณพื้นถิ่นของประเทศไทยบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยได
อยางที่ญี่ปุนเคยใชมาแลว
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3.การเลยีนแบบกรรมวีธีการบรรจุแบบดั้งเดิม
จากทฤษฎใีชภาพเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุแบบดั้งเดิม ผูวิจัยไดทํ าการศึกษาเพื่อเชื่อม

โยงทฤษฎดีงักลาวเขากับรูปแบบพื้นฐานทางวัฒนธรรมไทย พบวาประเทศไทยก็มีวิธีการบรรจุ
แบบดัง้เดมิทีม่เีอกลักษณเฉพาะตัวเชนเดียวกับประเทศญี่ปุนนั่นคือ การหอ  การมัด  การรัด การ
รอย  การกลัดและพัน และการจักสาน

การหอ  การหอ ในแบบไทยๆ  แสดงถึงภมูปิญญาไทย ในการคิดคน ดัดแปลงวัสดุจาก
ธรรมชาต ิข้ึนมาใช เปนบรรจุภัณฑ ที่สามารถนํ ามาหอหุมอาหาร และ ใชใสส่ิงของไดอยางมีประ
สทิธิภาพ และความสะดวกในการจัดเก็บ
(www.welcome2thai.com/welcome/thaicraft.th.html)

บรรจภัุณฑในอดีตใชวัสดุธรรมชาติที่หาไดในทองถิ่น โดยใชสวนของพืชเปนหลัก เชนใช
ใบ กาบใบ ลํ าตน มาหอ เชนใชใบตอง ใบพลวง ใบเตย ใบจาน ใบออย ใบสับปะรด และกาบ
หมากมาหอพนั การหอนี้มีรูปทรงตางๆมากมายไมวาจะเปนการหอขนม หอหมก มีทั้งทรง
สามเหลีย่ม ทรงเตี้ย  ทรงสูง หรือจะเปนภาชนะรองรับในรูปแบบของกระทง  (กมลทิพย กสิภาร,
2538)

ภาพที1่0 บรรจุภัณฑของไทยที่ใชการหอในรูปแบบตางๆ
ทีม่า สารคดี , ฉบับที่ 76 มิถุนายน 2534

การหอ นอกเหนือจากจุดประสงคในการใชในครัวเรือนแลว ยังไดมีการดัดแปลงเพื่อนํ า ส่ิง
ของทีถ่กูบรรจ ุไปจํ าหนายอีกดวย เมื่อเราเดินเขาไปในตลาดสด จะเห็นไดอยางชัดเจน ผัก เขียวใบ
สด หลายๆชนิดจะถูกหอดวยใบตอง เพื่อใหเปนกลุมกอนงายตอการซื้อขาย หรือ ผักที่ยากตอการ
หิว้ไปมาอยางเชน สะเดา นั้นก็ไดมีการหอไวใหงายตอการหิ้ว และ ปองกันการหลุดรวง ของเมล็ด
อีกดวย

ส ําหรบัสมนุไพรไทยแลวไดใชในลักษณะของการหอของผาหุม วัตถุดิบที่จะนํ าไปปรุงยา
หรือน ําไปใชตัวอยางเชน การหอลูกประคบ หรือจะเปนการหอวัตถุดิบเครื่องเทศเครื่องหอมโดยใช
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ใสในหอใบตองแหงหรือวัสดุอ่ืนๆเพื่อไมใหหลุดรวงและโดนความรอนจนสียหาย  จนเสียรสเสีย
กล่ินเปนตน

การมัด รัด พัน  สํ าหรบัการมัดและการรัด มักจะใชตอกหรือไมไผ หรือเชือกกลวยจากกาบ
กลวยมารดั เชนการมัดผัก มัดดอกไม  อาหารไทยสวนมากก็มักจะมัดการมัดมักทํ าหลังจากสิ้นสุด
การหอแลว สวนมากนิยมมัดเปนเปลาะๆดวยเชือกกลวย เชน การมัดลูกประคบหลังนํ ามาหอแลว
หรือการใชใบตองหรือผารัดปากหมอดินกอนจะนํ าสมุนไพรไปตม เพื่อใชประโยชนตอไป

ภาพที่11 กรรมวิธีการบรรจุภัณฑแบบดั้งเดิมโดยใชการมัด รัด พัน
ทีม่า: เอกลกัษณไทยเลม 1,2543,ของดีโคราชเลมที่ 3 , 2538

การ รอย กลัด  สวนการรอยมักใชตอก เครือชุดมารอย เชนรอยปลาเปนพวง รอยขนม
ฝกบวั ขนมนางเล็ด รอยหัวตาลตมฯลฯการรอยทํ าขึ้นเพื่อความแข็งแรงและความสะดวกในการขน
ยาย โดยอาจใชเชือกที่มัดรอยขึ้นมาเปนหูหิ้วสํ าหรับจับดวย  ในอดีตรานอาหารนิยมใชใบตองหอ
อาหารทีป่รุงเสรจ็พรอมรับประทานใหผูซื้อหิ้วกลับบานไดอยางสะดวก สํ าหรับการกลัดนิยมใชวัสดุ
ทีแ่ขง็แรงมาเปนตัวกลัด เชนไมกานมะพราวนํ ามาทํ าเปนไมกลัด กลัดหอขนม ไมไผเสียบปลาปง
ไกปงเปนตน
ส ําหรบัสมนุไพรไทยแลวนิยมรอยพวกเครื่องเทศ เขาเปนพวงเพื่อสะดวกในการซื้อขายและพกพา
อีกดวย

ภาพที1่2 กรรมวิธีการบรรจุภัณฑดั้งเดิมของไทย การรอยและการกลัด
:ทีม่า: ของดโีคราชเลมที่ 3 , 2538,สารคดี  ฉบับที่ 76 มิถุนายน 2534

การสาน การสานคอืการบรรจุดั้งเดิมอีกรูปแบบหนึ่งที่มีความโดดเดนดวยลวดลายที่วิจิตร
บรรจง ทีเ่กดิจากการพลิกแพลงวิธีสานจนไดลวดลายที่มีเอกลักษณเฉพาะทองถิ่น การจักสาน
แบบดัง้เดมิใชวสัดใุนทองถิ่นที่หางาย มาจักหรือทํ าใหเปนเสนเรียกวาตอก กอนจะนํ ามาสานขัด
กนัใหเกิดเปนลวดลายบนบรรจุภัณฑตางๆ (นนัทนา เบญจศิลารักษ, 2542)
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ภาพที1่3 กรรมวิธีดั้งเดิมของการบรรจุภัณฑแบบไทย การสาน
ทีม่า:สารคด ีฉบับที่ 76, มิถุนายน 2534

4.การใชสีแบบดั้งเดิม

น ําทฤษฎดีงักลาวมาเทียบเคียงกับการใชสีของไทย พบวาสีของไทยแบบดั้งเดิมของไทยที่
คุนเคยและกลายเปนเอกลักษณประจํ าถิ่น ไดมาจากการเขียนสีบน จิตรกรรม สถาปตยกรรม ศิลป
วตัถ ุใกลเคยีงกับของญี่ปุนซึ่งสีไทยจะมีการใชสีแบบดั้งเดิมทั้งหมด 4 แบบ สํ าหรับสีโบราณของ
ไทย ครชูางเขียนไทยทานไดกํ าหนดแยกเปนหมวดสีประเภทตางๆตามที่ วรรณนิภา ณ สงขลา
เขยีนไวในบทความเรื่อง สีโบราณ ในวารสารศิลปากร ฉบับที่ 1 ปที่32 มีนาคม-เมษายน 2530 ไว
ดังนี้

หมวดแมสี เปนสสี ําคัญในบรรดาสีตางๆมี 3 สีคือ  สีคราม แดงและเหลืองเปนสี
มูลหรือมูลวรรณ (Primary Colours or Pigmanentary primaries) เพราะแมสีที่เมื่อนํ ามาผสมกัน
แลวจะท ําใหเกดิสตีางๆไดมากมาย และหากนํ าแมสีทั้ง 3 มาผสมกัน โดยใชสวนเทาๆกัน แลวจะ
เกดิเปนสีกลาง (Neutral Colour)

หมวดสีเบญจรงค คอืสี 5 สี ประกอบดวยแมสีทั้ง 3 สี กับสีขาวและดํ าซึ่งเมื่อนํ า
มาเรยีงล ําดบัไมใหเจือปนกัน จะเห็นสีหลัก 5 สีคือ สีคราม แดง เหลือง ขาว และดํ า  บางตํ าราก็วา
มสี ีขาว แดง เหลือง เขียว ดํ า
ซึง่จะพบทัง้ในเสื้อผาไทยโบราณและเครื่องถวยชามเบญจรงค

ภาพที่14 เครื่องเบญจรงคโบราณ
ทีม่า: Contemporary Thai style interiors decorating ideas,2000

หมวดสีฉพรรณรังสี หมายถงึส ี6 สี คือ สีแดงชาด สม เหลือง เขียว คราม และ
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มวงคราม ซึง่ประสานเรียงลํ าดับกลมกลืนกันทุกสีหรือ เรียกวาสีแสงอาทิตย ในสีขาวใสของแสง
อาทติยนัน้มสีตีางๆดังกลาวแลวผสมกลมกลืนกันอยู การแยกสีแสงอาทิตยนี้ สามารถทํ าไดโดย
การใชแทงแกวสี่เหลี่ยมหนาเรียบ เชน แกวเจียรนัย เพชร สเปคตรัม หรือหยาดละอองนํ้ ารับกับแสง
ของแสงอาทิตยแลว จะแยกสีขาวใสของแสงอาทิตยออกเปน7 สี
เรียงล ําดบักนัเปนสีรุง อันประกอบดวย สีแดง เสน เหลือง เขียว  คราม นํ้ าเงินและมวง

หมวดสีนพรัตน หมายถงึสีแกวมณี 9 ประการ คือ

ขาว เทียบสี เพชร
แดงสด “ ทับทิม
เขียวสด “ มรกต
เหลืองสด “ บุษราคัม
แดงแก “ โกเมน
คราม เทียบสี นิล
หมอก “ มกุดาหาร
หงสบาท “ เพทาย
เลื่อมประภัสสร “ ไพฑูรย

การใชสอีีกแบบหนึ่งของไทยคือคูสี ที่พบไดจากลวดลายตูพระไตรปฎก เครื่องใชอ่ืนๆพวกเครื่องถม
เงนิถมทอง ลายรดนํ้ า การลงรักปดทองเปนตน เอกลักษณคือการใชสีดํ าหรือสีแดงเปนพื้นของ
ภาพและใชสทีีส่วางแวววาวเชน สีเงินสีทอง เปนลวดลายทํ าใหเกิดการตัดกันของภาพและพื้นหลัง
อยางชัดเจน

ภาพที1่5 ตัวอยางการใชคูสีแบบดั้งเดิมของไทย
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การใชสีไทยที่มีในศิลปะวัตถุของไทย
ตวัอยาง เชน สีไทยที่ใชกับหัวโขน (ฝายชางสิบหมู:กองหัตถศิลป กรมศิลปากร, 2536)

สทีีใ่ชเขยีนหวัโขนหรือระบายหัวโขนเปนสีที่ไดจากธรรมชาติ เชนจากตนไม ดินและสารปฏิกริยา
ทาง เคม ีเชน สนมิ ดนิหมอ ถาน ฯลฯ โดยนํ ามาผสมกับนํ้ ากาวหนังสัตวหรือยางกระถิน กาวอื่นๆ
แลวเขยีนระบายลงบนพื้นที่ที่ตองการ สีที่ใชในการเขียนระบายหัวโขนตามแบบวิธีโบราณ ซึ่งมีเอก
ลกัษณเฉพาะตวัทีไ่ดถายทอดกันโดยชางเขียนหัวโขนไทยเปนระยะเวลายาวนานซึ่งในปจจุบันยัง
คงใชสฝีุนกันอยู และยังแสดงการใชชื่อเรียกขานแบบประเพณีนิยมดั้งเดิมอยู เชนสีล้ินจี่  สีหมาก
สกุ  สนีํ ้าไหล เปนตน ดังแผนภูมิตารางที่6

ตารางที่ 6 แสดงแผนภูมิแสดงภาพตัวอยางสีไทยและชื่อเรียกที่ใชกับหัวโขน

5.การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิม

ตวัอกัษรแบบดั้งเดิมของไทย รูปแบบตัวอักษรไทยแตอดีตไมไดมีการกํ าหนดวาตัวอักษร
ไทยตายตวัวา แบบอักษรนั้นมีอยูกี่ประเภทแตการใชตัวอักษรแบบดั้งเดิม เชนตัวอักษรที่เปนลาย
มอืแบบโบราณอยางเดียวนั้นอาจไมครอบคลุมและเหมาะแกการประยุกตใชงานในปจจุบันนัก ดัง
นัน้ การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิมของไทยจะแบงออกเปน 2 ยุค คือยุคตัวอักษรดั้งเดิมแบบโบราณ
และยคุของตวัอักษรที่มีการพิมพเขามาที่ยังคงบุคลิกของความเปนตัวอักษรแบบดั้งเดิมอยู
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ถาจะเริม่นับการใชตัวอักษรแบบดั้งเดิมแลวก็ตองเริ่มต้ังแตสมัย พอขุนรามคํ าแหงที่
ประดิษฐตวัอกัษรไทยใหไดใชเปนแบบอยาง กอนที่จะพัฒนามาจนถึงทุกวันนี้  รูปแบบของตัว
อักษรแบบโบราณแบงไดดังนี้

รูปอักษรแบบไทยสุโขทัย
อักษรไทยแบบที่พอขุนรามคํ าแหงมหาราชทรงคิดประดิษฐข้ึนนั้น มีหลักฐานปรากฎใน

ศลิาจารกึซึง่พบไดในปจจุบันเพียงหลักฐานเดียวเทานั้น  รูปแบบอักษรสุโขทัยที่ปรากฏขึ้นระหวาง
พทุธศตวรรษที ่20 นั้น จึงมีลักษณะเฉพาะตัวที่เปลี่ยนแปลงไปจากรูปอักษรพอขุนรามคํ าแหง
มหาราชแลว แตยังคงมีอักษรบางตัวที่รักษาเสนสัณฐานของรูปอักษรพอขุนรามคํ าแหงมหาราชไว
โดยไมมกีารเปลี่ยนแปลง หรือเปลี่ยนไปเล็กนอย  ตัวอยางเชน รูปอักษรจารึกวัดศรีชุม จารึกนคร
ชมุ จารกึวดัปามะมวงเปนตน จึงขอยกตัวอยางรูปอักษรบางตัวดังนี้

ภาพที่16 รูปอักษรไทยของสมัยสุโขทัย
ทีม่า :วิวฒันาการทางการออกแบบตัวอักษรไทยในงานพิมพ ระหวางพ.ศ.1826-2526,2542

พอขุนรามค ําแหงมหาราชทรงกํ าหนดอักษรที่ทรงประดิษฐขึ้นนั้นมีการวางรูปสระใหเรียง
อยูบนบรรทัดเดียวกับรูปพยัญชนะ พระองคไดกํ าหนดใหเสนอักษรแตละตัวลากสืบตอกันไปโดย
ไมยกเครื่องมือเขียนขึ้น
โดยจะตองเริม่ตนลากจากหัวอักษรเปนตนไป  หัวอักษรดังกลาวนี้โคงงอเหมือนขอเบ็ด การลาก
เสนอกัษรจะสิน้สดุลงที่ปลายเสนอักษร ซึ่งมีการลากปลายเสนใหงอโคงเล็กนอย พอขุนรามคํ าแหง
มหาราชทรงกํ าหนดวรรณยุกตใชประกอบรูปอักษรดวย

รูปอักษรไทยอยุธยา
อักษรไทยอยธุยานั้น วัสดุจารึกเริ่มเปลี่ยนจากวัสดุที่แข็งเชนศิลากลายมาเปนวัสดุที่มี

เนือ้ออนและบาง เชน แผนเงิน แผนทอง แผนดีบุกแผนไม เปนตน เมื่อเปนเชนนี้ความคลองตัวใน
การจดจารลายลักษณอักษรจึงมีมากขึ้น   พรอมกนันัน้ความปราณีตบรรจง และความพิถีพิถันใน
เร่ืองเกีย่วกบัการเขียนยอมตองมีเพิ่มข้ึนเปนธรรมดา ดวยเหตุนี้กลวิธีในการเขียนรูปอักษรจึง
ปรากฏขึน้ มีการดัดแปลงการเขียนไปในรูปตางๆซึ่งอาจจะแยกออกเปนแบบใหญๆได 3 อยางคือ
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อักษรตวับรรจง เปนลักษณะรูปอักษรที่เขียนเพื่อรักษาแบบฉบับ
อักษรตัวหวัด เปนลักษณะรูปอักษรที่เขียนเร็ว
อักษรตัวยอ เปนลักษณะรูปอักษรประดิษฐลวดลายเพื่ออวดฝมือ

ภาพที1่7 ตวัเขียนตัวอักษรไทยแบบอยุธยาในสมัยสมเด็จพระนารายณมหาราช
ทีม่า :วิวฒันาการทางการออกแบบตัวอักษรไทยในงานพิมพ ระหวางพ.ศ.1826-2526,2542

ภาพที ่18 ตวัอักษรไทยสมัยอยุธยา รูปแบบเปนตัวเขียนดวยปากกา สรีระมีสัดสวนและโครงสราง
เหมอืนกบัตวัอกัษรในปจจุบันมาก โครงสรางตัวอักษรผอมสูงลายเสนเปนระเบียบ การเลนหางมี
ความสมัพันธกัน อยางเปนระบบ
ทีม่า :วิวฒันาการทางการออกแบบตัวอักษรไทยในงานพิมพ ระหวางพ.ศ.1826-2526,2542

ภาพที1่9  ตวัเขยีนอกัษรไทย “ ไทยยอ” สมัยอยุธยา ในสมัยพระเจาบรมโกศที่ถือวามีความงดงาม
ทีส่ดุ  รูปแบบเปนตวัเขียนใชวิธีการเขียนดวยปากกาเรียกวาไทยยอ ลายเสนอักษรหยัก มีลีลาออน
หวานและตวดัปลายหางเปนเสนยาว มีการจัดวางที่แสดงใหเห็นความประณีตบรรจง แมจัดเปน
ระเบยีบสวยงาม แตอานยากกวาตัวเขียนธรรมดา
ทีม่า :วิวฒันาการทางการออกแบบตัวอักษรไทยในงานพิมพ ระหวางพ.ศ.1826-2526,2542
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รูปแบบอักษรไทยในสมัยรัตนโกสินทร

ภาพที2่0 รูปแบบเปนการเขียนดวยปากกาสรีระ มีสัดสวน แนวเสนตรงที่ลํ าตัวแคบกวาธรรมดา
ล ําตัวผอมสูงเอียงขวาเล็กนอย
ทีม่า :วิวฒันาการทางการออกแบบตัวอักษรไทยในงานพิมพ ระหวางพ.ศ.1826-2526,2542

การใชอักษรไทยแบบตัวพิมพไทยที่มีลักษณะเปนตัวเขียนหรือตัวคัดลายมือ
ในยคุทีม่ตีวัพมิพเกิดขึ้นแบบตัวอักษรไทยเริ่มมีความหลากหลาย แบบตัวพิมพใชในใบ

ประกาศ  ต ํารา เอกสารมาหมายจนกระทั่วเปนแบบตัวพิมพที่เห็นในคอมพิวเตอรในปจจุบัน การ
แบงประเภทของแบบอักษรไทยที่อางอิงมาจากการใชแบบตัวพิมพนั้น มีขอมูลจากรายงานการ
ประชมุกรรมการพัฒนาตัวพิมพไทย ในป พ.ศ.2517 ซึ่งไดมีการสรุปแบงประเภทอักษรไทยไวดังนี้
ตวัจาร คอืกลุมที่มีนํ้ าหนักเสนเทากันหมด
ตวัเขยีน คอื กลุมทีม่ีนํ้ าหนักเสนหนักเบา นํ้ าหนักเสนหนาบางไมเทากัน
ตวัวาด หรือตัวประดิษฐ
ส ําหรบังานวจิยัฉบบันี้จะเนนถึงตัวพิมพไทยที่มีลักษณะของการคัดลายมือแบบโบราณนั่นก็คือ ตัว
อาลกัษณและตัวเขียนบางตัวนั่นเอง

ภาพที2่1 ตวัอยางตัวพิมพไทยที่มีลักษณะมาจากลายมือโบราณแบบไทยสุโขทัย

ภาพที2่2 ตวัอยาง ตัวพิมพไทยที่มีลักษณะเหมือนตัวอักษรไทยอยุธยา
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ภาพที ่23 ตวัอยาง ตัวพิมพไทยที่มีลักษณะเหมือนตัวอักษร ตัว”ไทยยอ”แบบ ไทยอยุธยา

ภาพที2่4 ตวัอยางตัวพิมพไทย ที่มีลักษณะรูปอักษรตามแบบอยาง “ไทยรัตนโกสินทร” ที่มีการ
พฒันาใหรวมสมัยมากขึ้น
นอกจากนีต้วัอกัษรที่ถือไดวาใชการเลียนของลักษณะลายมือเขียนแบบโบราณของไทยอีกชนิดนั่น
คอื ตัววาดหรือตัวอักษรประดิษฐนั่นเอง

ภาพที2่5 รูปแบบตัวอักษรประดิษฐที่ไดรับเอาลักษณะรูปแบบอักษรของสุโขทัยดั้งเดิมมาใช
ทีม่า: ออกแบบอักษร,หนา122-123,2526

ภาพที2่6 รูปแบบตัวอักษรประดิษฐแบบ อาลักษณ ที่เปนตัวอักษรคัดลายมือแบบ ไทยรัตน
โกสินทร
ทีม่า: ออกแบบอักษร ,2526

การใชตวัพมิพไทยและตัวอักษรประดิษฐ ที่มีลักษณะดั้งเดิมของตัวอักษรไทย นั่นก็คือ ตัว
อักษรแบบไทยสโุขทัย ไทยอยุธา และไทยรัตนโกสินทร เพราะเปนตัวอักษรในลักษณะของการคัด
ลายมอื ซึง่สอดคลองกับทฤษฎีการสรางภาพลักษณพื้นถิ่นบนบรรจุภัณฑของญี่ปุนนั่นเอง
ส ําหรบัตวัอกัษรประดิษฐ หรือตัวพิมพไทยที่มีลักษณะตัวอักษรคัดลายมือด้ังเดิมของไทยนั้นเปน
ตวัอกัษรทีค่าดวาจะสามารถนํ ามาประยุกตใชเปนตัวอักษรโดดคือ ตัวอักษรที่ใชเฉพาะที่เดนๆ เชน
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พาดหวั ชือ่ตราสินคาตางๆ บนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยเพื่อแสดงภาพลักษณความเปนพื้นถิ่นได
เชนเดยีวกบัประเทศญี่ปุนที่เคยประสบความสํ าเร็จดวยวิธีการนํ าตัวอักษรดั้งเดิมมาประยุกตใชบน
บรรจุภัณฑมาแลว
6.การใชสัญลักษณแบบดั้งเดิม

การใชสญัลักษณดั้งเดิมของไทยพบวามีการใชในอดีตไมแพรหลาย แตจะใชกันในราช
ส ํานกัไทย และจ ํากัดอยูในชนชั้นสูง เชนพระมหากษัตริย เชน ตราสามดวง  ,ตราพระราชลัญจกร
ทีเ่ปนเครือ่งหมายประจํ าตัวของพระมหากษัตริย   นอกจากนี้ยังมีตราประจํ าเมืองซึ่งในปจจุบันก็
คอืตราประจ ําจังหวัด และตราประจํ าหนวยงานราชการตางๆในปจจุบันนั่นเอง

ภาพที ่27 ตวัอยาง ตราสัญลักษณที่เกี่ยวของกับพระมหากษัตริย  สัญลักษณครบรอบ 50 ป
กาญจนาภเิษกที่ยังคงรูปแบบของการใชตราสัญลักษณแบบดั้งเดิมเอาไว มีการนํ าสิ่งมงคลเขามา
ประกอบ เชนเศวตฉัตร ,ชาง,ตราพระราชลัญจกร เปนตนและ ตราชฎาของพระบาทสมเด็จพระเจา
อยูหวัถือวาเปนของสูงอีกดวย
ทีม่า:www.geocities.com/thailanddee

ภาพที ่28 ตวัอยางตราครุฑที่ใชเปนสัญลักษณในจดหมายทางราชการและ ตราพระเกี้ยว
สญัลกัษณของ จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย
ทีม่า:www.geocities.com/thailanddee

ภาพที2่9ตวัอยาง ตราประจํ าหนวยงานราชการตางๆของไทย
ทีม่า:www.geocities.com/thailanddee
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การใชตราสัญลักษณดั้งเดิมของไทย นิยมใชภาพสิ่งอันเปนมงคลอันศักดิ์สิทธิ์ตางๆ มีการ
ใชเฉพาะในหนวยงานระดับสูง ไมนิยมใชพร่ํ าเพรื่อ เนื่องจากคนไทยเชื่อวาสิ่งมลคลตางๆนั้นเปน
ของสงู วิธีการใชสัญลักษณแบบดั้งเดิมมาประยุกตใชในบรรจุภัณฑของกลุมแมบานเกษตรกรจึง
คอนขางไมเหมาะสมในการนํ าไปใชเนื่องจากขัดกับประเพณีและวัฒนธรรมความเชื่อของไทย

ในกรณตีราสัญลักษณของกลุมแมบานเกษตรกรมีตราสัญลักษณที่ใชกันอยูแลว และเปน
รูปแบบเดยีวกนัทัง้ประเทศ  เปนเสมือนตราประจํ าหนวยงาน  เปนการรับรองคุณภาพมาตรฐานให
ผูบริโภคเชือ่ถือไดในระดับหนึ่ง และมีเกิดการจดจํ าตราสัญลักษณ และใชมาในชวงเวลาที่คอนขาง
นานพอสมควรแลว  ดังนั้น จึงไมอาจแกไขหรือทํ าการเปลี่ยนแปลงใดๆไดทั้งสิ้น

อีกทัง้สญัลักษณขององคกร ที่ไดออกแบบโดยใชลักษณะของตราสัญลักษณแบบดั้งเดิม
หรือยคุกอนทีเ่ปนยุคที่นิยมการประดับประดา  แมวาจะทํ าใหสินคาดูไมรวมสมัยแตในทางกลับกัน
เมือ่เปนสญัลกัษณขององคกร ก็สรางความรูสึกถึงความเกาแกและความขลัง  ความนาเชื่อถือ ได
ดไีมนอย( โสรชัย นันทวัชรวิบูลย : 2545)และตราสัญลักษณของกรมสงเสริมการเกษตรก็มี
ลกัษณะของการออกแบบดั้งเดิมนี้ดวยเชนกัน การใชตราสัญลักษณของกรมสงเสริมการเกษตรบน
บรรจภัุณฑจึงเปนเสมือนสัญลักษณขององคกรที่สรางความนาเชื่อถือใหกับสินคาไดดี

ภาพที3่0 ตราสัญลักษณกรมสงเสริมการเกษตรและกลุมแมบานเกษตรกรที่ตองใชบนบรรจุภัณฑ
ทกุชิน้ของกลุมแมบานเกษตรกร

เนือ่งจากการใชสัญลักษณบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยของกลุมแมบานเกษตรกร  จะตอง
ใชตราสญัลกัษณเดิมที่เปนเจาของหนวยงาน  จึงไมสามารถทํ าการปรับปรุง  เปลี่ยนแปลง หรือแก
ไขเพิม่เตมิข้ึนมาใหมได  ประกอบกับวิธีการนํ าเอาสัญลักษณแบบดั้งเดิมมาประยุกตใชก็ไมมี
ความเหมาะสม ดังนั้นผูวิจัยจึงไมวเิคราะหในเรื่องการใชสัญลักษณเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่น
บนบรรจภัุณฑสมุนไพรไทย ดวยเหตุผลขางตนที่กลาวมาแลว
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7.การจัดวางแบบดั้งเดิม

การจดัวางของไทยมีความแตกตางจากการจัดวางของญี่ปุนอยางมากเพราะการจัดวาง
แบบญีปุ่นพบทีว่างเปนจํ านวนมาก ขณะที่การจัดวางที่พบในจิตรกรรมไทยมีองคประกอบจํ านวน
มาก มสีวนประดบัประดารายละเอียดตางๆ อยางวิจิตรอลังการ ตามการวิเคราะหของ น.ณ ปาก
นํ ้า กลาวไววา หลักการจัดองคประกอบแบบดั้งเดิมของไทยมีความสอดคลองกับการจัดองค
ประกอบศิลปสมัยใหมที่พอจะเทียบเคียงได 2 ประการดังนี้

การจัดวางแบบสมมาตร(Symmetry)  คอืการจัดองคประกอบศิลปใหสองขางเทากัน
เปนหลกัการจัดองคประกอบแบบดั้งเดิมของไทยที่มักพบเห็นกันอยางบอยๆ  เชนจิตรกรรมที่
บานประตวูดัทีม่กัเขยีน 2 ขางเทากัน  ลายรดนํ้ าตางๆ  แมจะมีรายละเอียดตางกันบางแตโครง
สรางของลายและการจัดวางจะเหมือนกัน

ภาพที3่1 ตวัอยางการจัดวางแบบสมมาตรที่เปนการใชที่วางและการจัดวางแบบไทยที่เปน
ลกัษณะแบบ 2 ขางเทากัน
ทีม่า:ศลิปะประจํ าชาติ หนา54,41:2532

การจัดวางแบบซํ้ า (Repetition)เปนเอกลักษณการจัดวางของไทยที่พบในจิตรกรรมไทย
เชนเดยีวกบัการจดัวางแบบสมมาตร  เชนการเขียนภาพเทพชุมนุม ที่มีเทพหลายองคจัดวางแบบ
ซํ ้ากนัเปนทวิแถว  หรือการใชภาพแมลายเชน  ลายกระจัง ลายพุมขาวบิณฑ ที่นํ ามาเรียงตอกัน
เปนแถวๆทิง้ระยะหางเทาๆกันเปนจังหวะจนเกิดเปนลวดลายใหญ(Pattern)
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ภาพที3่2 ตวัอยางการจัดวางแบบซํ้ าที่เปนการใชที่วางแบบไทยที่มีเอกลักษณมากอยางหนึ่ง
ทีม่า:ศลิปะประจํ าชาติ หนา  39:2532
เอกลกัษณทีไ่ดจากการจัดวางองคประกอบศิลปทั้ง 2 รูปแบบของไทย คือการจัดวางแบบสมมาตร
และการจดัวางแบบซํ้ า เมื่อเทียบเคียงกับทฤษฎีการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพื่อสรางภาพ
ลกัษณแบบพืน้ถิ่นแลว คาดวาเหมาะสมที่จะนํ าไปใชในการออกแบบบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยใน
เร่ืองของการใชที่วางแบบดั้งเดิม  เพื่อใหเกิดภาพลักษณพื้นถิ่นในบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยตอไป

2. ทฤษฎอีงคประกอบเรขศิลปบรรจุภัณฑ

         จากหนงัสอืเกี่ยวกับหลักการออกเเบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑของตางประเทศ 3 เลมที่มี
อยูในประเทศไทยแตละเลมมีความนาเชื่อถือและไดรับการยอมรับอยางกวางขวางในเรื่องหลักการ
ใชองคประกอบเรขศิลปเปนระดับสากล   เพื่อนํ าคํ าตอบที่ไดมาวิเคราะหหาขอสรุปเพื่อนํ าไปใช
เปนเเนวทางในการออกเเบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑส ําหรับสมุนไพรไทยตอไป  ดังตอไปนี้
          2.1 Steven Sonsino  ไดเขียนไวในหนังสื่อ   Packaging Design Graphic Materials.
Technology(1990) ไววาเรขศิลป  (Graphic Design) คือสวนหนึ่งของงานออกแบบบรรจุภัณฑ
ทีใ่ชในการใชขายสินคาพอๆกับการสรางความเขาใจในสินคาสํ าหรับผูซื่อในข้ันตนเรขศิลป
(Graphic Design)ตองท ําหนาที่ดึงดูดความสนใจลูกคา  หลังจากนั้นตองใหขอมูลที่ชัดเจนกับลูก
คาวาสินคานั้นมีขอเสนอพิเศษอยางไร
    นอกจากนีเ้รขศิลป (Graphic Design) ยังมีความสํ าคัญในเรื่องของการสรางเอกลักษณ
ของผลิตภัณฑและตราสินคา(Brand ldentity) ผูผลิตพยายามใชเรขศิลป(Graphic Design)ใน
การเชือ่มโยงใหคนจดจํ าสินคาไดแมวาจะออกสินตัวใหมแตเมื่อใชเรขศิลปชวยทํ าใหลูกคารูวาอยู
ภายใตตราสินคาเดิม เปนตน
       มผีลการวจิยัเปนที่แนนอนวา องคประกอบทางการออกแบบบนบรรจุภัณฑ  เชน  สี  รูป
ราง  ตัวอักษรสามารถสงเสริมและบิดเบือนการรับรูผูบริโภคตอบรรจุภัณฑของสินคาได ส่ิงเหลานี้
จะสงผลไปยังพฤติกรรมผูบริโภคที่มีตอสินคา  นักออกแบบที่มีหนาที่ในการสรางรูปโฉมของบรรจุ
ภัณฑใหโดดเดน  และชี้ชวนใหผูบริโภคซื้อ  นั่นรวมถึงลักษณะทางกายภาพของบรรจุภัณฑ  เชน
นํ ้าหนกั  ขนาดราคา  ทวาสิ่งที่ตองการคํ านึงถึงนั่นคือ  เรขศิลปบนบรรจุภัณฑหรือฉลาก  และสิ่ง
ส ําคัญมากในการออกแบบบรรจุภัณฑคือ  การใชเรขศิลปเพื่อการ
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สือ่สารนั่นเอง  โดยการใชหลักของ    Steven  Sonsino    ไดกลาวถึงความสํ าคัญขององค
ประกอบทางเรขศิลปแตละองคประกอบไวดังนี้

สี(Color)
     สมีคีวามสํ าคัญ คือ  สีมีอิทธิพลตอการรับรูทางจิตวิทยาของผูบริโภคและใชดึงดูดความ
สนใจในครัง้แรก  จากการทดลองเรื่องความสะดุดตา  พบวาบรรจุภัณฑที่มีสีที่สดใสสวางจะมี
ความสะดุดตาคอนขางสูง

 ตัวอักษร(Typograpiy)
      ความส ําคัญของตัวอักษรในฐานะองคประกอบทางเรขศลิปนั่นคือการสื่อสาร  ควรเลือก
ชนดิของตวัอกัษรใหเหมาะกับแนวความคิดของงาน  ตัวอักษรที่บรรยายขอมูลสวนประกอบของ
ผลิตภณัฑ  ตองเลือกที่อานตัวอักษรที่อานงายและควรยึดเปนกฎมาตรฐานที่นักออกแบบตอง
เคารพเสมอ  และตองคํ านึงในเรื่องการจัดวางที่ทํ าใหอานงาย  ควรระวังอยางยิ่งในเรื่องของขอมูล
เกีย่วกบัวธิใีชงานการเฉพาะ  (Technical)  ของผลิตภัณฑ  โดยเฉพาะบนบรรจุภัณฑเวชภัณฑ
และสารพิษและควรคํ านึงของอายุผูอานเปนสํ าคัญดวย

 ภาพประกอบ(lllustration)
         การเลอืกใชภาพประกอบอยางเหมาะสมเปนสิ่งที่สํ าคัญ   แมตัวสินคาจะแสดงอยูบน
บรรจภัุณฑหรอืไมก็ตาม  ทั้งหมดนี้ตองขึ้นอยูกับวัตถุประสงคทางการตลาดดวย  หรืออีกทางหนึ่ง
คอืตองใสใจในทุกดานที่มีส่ือสารทางการตลาดอยู  ทํ าอยางไรที่จะแสดงการออกแบบที่สวยนาทึ่ง
โดยสามารถสื่อสารถึงการตลาดได
        ววิฒันาการอันรวดเร็วของการตลาดตกอยูตามบรรจุภัณฑ  บรรจุภัณฑเปนสิ่งที่ถูกเรียก
รองใหเรงเราใหผลิตภัณฑใหมประสบความสํ าเร็จ  และชวยชุบชีวิตของสินคาขึ้นมา  Jame
Pidldich  กลาววา “บรรจภัุณฑ” ทํ าหนาที่เหมือนนักขายที่สรางสรรคที่คอยจุดประกายฝนแตขาย
ความจริง

รูปราง(Shape)
         รูปรางเปนสวนที่สํ าคัญเมื่อแผหรือแปะอยูบนตัวบรรจุภัณฑ  รูปรางจะมีความสํ าพันธซึ่ง
กนัและกนั  เชน  รูปรางในฉลากกับตัวฉลากและฉลากกับรูปรางของตัวบรรจุภัณฑเอง  ตัวอยาง
เชน  หบีหอส่ีเหลี่ยมจัตุรัสและสี่เหลี่ยมผืนผา  สามารถใชพื้นที่สํ าหรับใหขอมูลผลิตภัณฑไดมา
       นอกจากนีผ้ลิตภัณฑที่เปนสี่เหลี่ยมผืนผาจะงายตอการวางตอๆกันบนชั้นและทํ าใหเสีย
เนือ้ทีไ่ดนอยกวาหีบหอรูปวงกลมและวงรี  นี่เปนเหตุผลสํ าคัญมากสํ าหรับรูปรางของผลิตภัณฑที่
ถกูใชทางการตลาดหากรูปรางบรรจุภัณฑไมนาจับตอง  หลังจากที่ผูซื้อมองเห็น  สี  ตัวอักษรแลวก็
อาจมองขามสินคานั้นไปเลย
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ขนาด(Size)
        ขนาดของสินคามีอิทธิพลตอความรูสึกของผูบริโภค  เชน  บรรจุภัณฑนํ้ าหอมที่ใชเปนของ
ขวญัตองมีขนาดเล็กๆ    เพื่อใหผูรับรูสึกถึงความมีคุณคาและมีราคา
       นกัออกแบบจ ําเปนตองทํ าความเขาใจในเรื่องของมุมมองของบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอาง
เมือ่วางอยูบนชัน้วางที่นอกจะตองออกแบบใหมีมุมมองที่เหมาะสมเมื่อเปนบรรจุภัณฑชิ้นเดี่ยวๆ
ยงัตองออกแบบใหดูมีสัดสวนที่เหมาะสมเมื่อวางเปนชุดรวมกับสินคาอื่นๆ   ในประเภทเดียวกันอีก
ดวยจ ําเปนตองเลือกองคประกอบอื่นๆใหเหมาะสมกับขนาดของบรรจุภัณฑ   ใหสงเสริมการมอง
เหน็บนชัน้และชวยสงเสริมภาพลักษณโดยรวมของสินคาไดอีกดวย
        2.2  Julien  Behaeghel    ไดกลาวไวในหนังสือ  Brand  packaging  The
permanent medium(1991)  วาทฤษฎีการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑมีองคประกอบตางๆที่
เปนภาษาภาพ( Visual Language)ดังนี้

สี (Color)   สีคอืองคประกอบพื้นฐานที่มีความสํ าคัญสํ าหรับบรรจุภัณฑ  สีชวยสราง
ความโดดเดนใหเอกลักษณของตราสินคา
        สทีีแ่สดงเกีย่วกบัเรื่องสัญลักษณ   มักจะเปนสองอยางที่อยูตรงกันขามเชนความเปนบวก
และเปนลบ  หนาว รอน  ตัวอยางเชนผาออม(Pampurs)ทีแ่ยกสรีะหวางเด็กผูชายสีฟา  และเด็กผู
หญงิสชีมพเูปนการแยกแยะประโยชนในสัญลักษณของสีไดเปนอยางดี
      สกีบัตราสนิคา  จากการสํ ารวจในเรื่องของจิตวิทยาการใชสีบนบรรจุภัณฑในเรื่องของการ
ออกแบบบรรจุภัณฑแลวพบวา  สีเหลือง  สีแดง และสีสมสามารถใชดึงดูดความสนใจไดเสมอๆ  สี
มวงมกัใชบอยๆในผลิตภัณฑที่มีความหรูหรา  สีฟาถูกแนะนํ าใหใชในผลิตภัณฑที่ตองการใหดู
สะอาดและสงบเรียบรอย  สวนสีเขียวชวยในการปลุกเราความประทับใจในธรรมชาติ สีเงินสีทอง
และสดี ําชวยทํ าใหสินคาดูมีประสิทธิภาพสูง
     สมีคีวามแตกตางกันในแตละระดับ  การระบุวาผลิตภัณฑใดควรมีสีอะไรควรคํ านึงถึง
ลกัษณะตามธรรมชาติของผลิตภัณฑนั้นๆ    เพื่อใชแยกแยะประเภทของผลิตภัณฑนั้นๆ เชนสีขาว
ผงชกัฟอก  สีนํ้ าตาลของชอกโกแลต
         หนาทีท่างกายภาพของสคีือ   ความดึงดูดเมื่อวางอยูบนชั้นวางของ  สวนหนาที่ของสีทาง
จติภาพบนบรรจุภัณฑคือชวยสื่อความหมายของสินคาออกมา  เชนอบอุน  รุนแรง  สุขุม  เยือกเย็น
เปนตน

สญัลักษณ(Symbol)
สญัลกัษณนบัไดวาเปนองคประกอบทางเรขศิลปหลักที่สามารถกระตุนเตือนใหเกิดประ

สทิธภิาพในการมองในเรื่องภาพลักษณและการสื่อสารของสินคา       โดยเฉพาะอยางยิ่งในระดับ
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นานาชาตสิญัลกัษณคือส่ิงที่เปนสากลโดยไมตองใชภาษาในการสื่อสารขอความที่ซับซอน “ภาพ
เพยีงภาพเดยีวแทนความหมายไดกวาคํ าเปนพันคํ า”เชนเดยีวกับสีสัญลักษณสามารถซอนความ
หมายได  เชนในความเปนผูหญิงมากๆเปนตน

บอยครัง้ที่สัญลักษณ  เปนตราสินคา สัญลักษณที่ดีควรจะเชื่อมโยงใหคิดถึงสินคาได
สญัลกัษณสามารถบอกถึงระดับการสื่อความหมายได   ดั้งนั้นสัญลักษณจึงเปนเครื่องมือส่ือสารที่
มปีระสิทธภิาพเราพบภาพที่ใชแสดงความหมายมากมายในทุกวัน  เชนตามสถานีรถไฟ   สนาม
บนิ  และบนทางดวนเครื่องหมายสามารถบงชี้สินคาหรือผลิตภัณฑที่อยูในประเภทเดียวกันได
เชนเนยจากนมแพะกม็กัจะมีภาพหัวแพะเปนเครื่องหมายอยู  นํ้ ามันพืชและเนยเทียม มักจะใช
ภาพพชืทีใ่ชผลิตมาเปนเครื่องหมายแทน        เชนดอกทานตะวัน  ขาวโพด  ถั่วเหลือง      เปนตน
         นอกจากนีสั้ญลกัษณสามารถทํ าใหรูวาผลิตภัณฑนั้นใชอยางไร  เชนสัญลักษณในกลอง
ผงซกัฟอกมแียกระหวางใชมือซักกับเครื่องซักเปนตน   ยิ่งไปกวานี้สัญลักษณสามารถอธิบายอะไร
ไดอยางรวดเร็ว  เชนบนบรรจุภัณฑที่มีการใชหลายภาษาสัญลักษณสามารถใชแทนที่ตัวอักษรที่
ตองการสื่อสารบอกวิธีใชสินคาไดอยางยอดเยี่ยม

ตัวอักษร (Typography)
ตวัอกัษรไมใชเพียงเทคโนโลยีแตเปนขอมูลบรรจุภัณฑที่ชวยนํ าสินคาไปได  ตัวอักษรแต

ละชนดิกม็บีคุลกิของตัวมันเอง    ตัวอักษรที่ตองดูที่รูปราง  จังหวะการจัดสีและสี  เพราะรูปราง
ของตวัอกัษรแสดงบุคลิกเฉพาะของมันเองและเมื่อเปนคํ าก็ตองคํ านึงถึงพื้นที่วางรอบๆ ดวย
         การใชตัวอักษรคือการบงบอกบุคลิกภาพของตราสินคา     องคประกอบของบุคลิกในตรา
สนิคาคอืการแสดงภาพลักษณของการใชสี  สัญลักษณ  และรูปแบบของตัวอักษรในชื่อตราสินคา
หากสนิคามเีอกลักษณในการใชตัวอักษร       ก็จะแสดงถึงความเปนตนแบบและมีความเปนเอก
ลกัษณของผลิตภัณฑเหนือคูแขงได      ตัวอักษรสะทอนถึงชนิดของผลิตภัณฑ   บุคลิกภาพของ
สนิคาหรอืผลิตภัณฑชวยในการเลือกชนนิดตัวอักษรใหเหมาะกับสินคา

การใชตวัอักษรสามารถประยุกตใชกับขอมูลทั้งหมดบนบรรจุภัณฑไดเพราะตัวอักษรบน
บรรจภัุณฑไมไดแคมีแคตราสินคา   หรือ  คํ าบรรยายตัวสินคาเทานั้นแตหมายถึงตัวอักษรทั้งหมด
ทีถ่กูใชในการสื่อสารการใชตัวอักษรตองชัดเจน อานงายและไมเล็กเกินไปเมื่อเขาสูระบบพิมพ

 ภาพ (lmage)
ภาพใชแทนตนกํ าเนิดแหลงที่มาดั้งเดิม  วิธีการใชและเนื้อความ  ตัวอยางเชนบรรจุภัณฑ

ชาของญีปุ่นแสดงออกถึงความงามแบบดั้งเดิม  ของญี่ปุน เปนตน
           ภาพสามารถเหลาเรื่องได  เชนสํ าหรับอาหารแชแข็ง อาหารพรอมรับประทาน อาหารแหง
แยม ปลากระปอง และเครื่องดื่ม ลวนแตใชภาพถายหรือภาพประกอบ เพื่อสรางความสัมพันธกับ
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เร่ืองราวตวัผลติภัณฑ เชน ผลิตภัณฑที่มีความเปนมายาวนาน หรือมีที่มาที่ไปมีความเปนของ
ดัง้เดิมในพื้นที่นั้นๆ
            ภาพสามารถอธบิายไดเร็วกวาตัวอักษร  เชนเดียวกับการอธิบายถึงสิ่งตางๆโดยใชภาพ
เชน  รูป  รส กลิ่น  หรือความเปนธรรมชาติที่อยูในตัวผลิตภัณฑ  เชนเครื่องดื่มผสมกลิ่นผลไม หรือ
ผงซกัฟอก นํ ้ายาปรับอากาศกลิ่นมะนาว  ภาพของธรรมชาติที่แสดงกลิ่นของตัวผลิตภัณฑ การใช
ภาพจะสามารถบรรยายผลิตภัณฑได

รูปทรง  (Form)
        บรรจภัุณฑเปนตัวกํ าหนดรูปรางของสิ่งที่จะบรรจุลงไป รูปทรงสามารถแยกแยะตราสินคา
ชนดิของผลติภัณฑหรือลักษณะการใชงานรวมทั้งมาตรฐานในการผลิตได
         แตบางกรณทีีรู่ปทรงสามารถสรางบทบาทพิเศษ เชนนํ้ าสมที่มีบรรจุภัณฑเปนรูปขวดที่มี
พืน้ผวิทีเ่หมอืนสมหรือบรรจุภัณฑกอนปรุงอาหารที่ทํ าขึ้นเปนรูปทรงหนังสือตํ าราปรุงอาหาร เหลา
นีล้วนเปนการออกแบบพิเศษที่ชวยสรางเอกลักษณใหสินคาเปนอยางยิ่ง
      นอกจากนีลั้กษณะการใชงานของรูปทรงของบรรจุภัณฑจะตองสัมพันธกันกับเรขศิลป รูป
ทรงตองสะดวกในการหยิบจับ และใชงานไดงายและสะดวก

พื้นผิว  (Texture)
พืน้ผวิเปนสวนหนึ่งของรูปทรงและวัสดุในบรรจุภัณฑที่ชวยสงเสริมใหบรรจุภัณฑดูมีมิติ

มากขึน้และพืน้ผวิมกัถกูใชเปนสวนเสริมคุณคาสินคาใหสูงขึ้น เชนสินคาที่หรูหรามีคาเชนนํ้ าหอม
หรือใชสรางลักษณะพิเศษใหดูมีคุณภาพสูงกวาสินคาอื่นๆ หรือบรรจุภัณฑสินคาที่ชวยใหงายตอ
การหยบิใชงาน เชน บรรจุภัณฑของนํ้ ามันพืช หรือนํ้ าแร เปนตน

วัสดุ (Materials)
                 วสัดุกลายเปนสวนหนึ่งของตราสินคา วัสดุแตละชนิดสรางบุคลิกเฉพาะตัวใหสินคา
(Brand)วสัดุมอิีทธิพลในการเปลี่ยนบุคลิกภาพของสินคา(Brand) แกวที่ดูโปรงใสและสะอาดทํ า
ใหนกึถงึความบริสุทธและมีคุณคา  วัสดุบางชนิดชวยสรางภาพลักษณและเสริมใหเกิดบุคลิกภาพ
แกสนิคา เชน ไมมีอะไรเหมาะสมกับแชมเปญไดดีเทาแกว เปนตน
                  วสัดุมคีวามเกีย่วพนักับลักษณะการใชงาน โดยจะไปเกี่ยวของในเรื่องของนํ้ าหนัก
วสัดุบางชนดิสามารถนํ ากลับมาใชใหมได บางชนิดเบา บางชนิดมีความบาง

2.3 Roth.Laszlo ไดกลาวถึงองคประกอบทางเรขศิลปบนบรรจุภัณฑในหนังสื่อ
Packaging Design An lntroduction  1990 วาสิง่สํ าคัญที่นักออกแบบควรทํ าคือการวิจัยการ
ตลาดชัน้ตน วามีแนวคิดอะไรเกี่ยวกับบรรจุภัณฑนั้น  นั่นคือการพิจารณาลักษณะองคประกอบ
ทางเรขศิลปจากแนวความคิดเปนหลัก
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ตัวอักษร (Typography)
การใชตัวอักษรคือรูปแบบ   การจัดวาง  หรือรูปลักษณะของตัวอักษรสํ าหรับนักออกแบบตัวอักษร
การเลอืกใชตวัอักษรแตละชนิดเปนไปเพื่อวัตถุประสงคที่เจาะจงเฉพาะอยาง   ตัวอยางในกรณีที่
ใชตวัอกัษรไดอยางถูกตอง  เชน ตัวอักษรที่เปนเครื่องหมายหรือสัญลักษณ (Logo Type)  ที่ทํ าขึ้น
เพือ่ใชเฉพาะ     เชนกรณีพาดหัวสํ าคัญตางๆ เชนสินคาควรทํ าใหอานงายสรางรูปอักษร(Type
Face)ใหมๆสํ าหรับจุดประสงคพิเศษ

สี  (Color)
              สคีอืลักษณะหนึง่ของการออกแบบที่เปนสิ่งที่ชวยในเรื่องการมองเห็นสิ่งตางๆในชีวิต
ภาพสมีผีลกระทบมากกวาภาพขาวดํ า  สีคือส่ิงที่ใชแทน วัตถุ ฉาก สํ าหรับการออกแบบแลวสี
สามารถบงบอกถงึคุณคาทางนามธรรม  เชน อุณหภูมิ อารมณ  ความรอน ความเย็นและอันตราย
                 สสีามารถดงึดดูความสนใจของคน  เมื่อมองในแวบแรก สีคือส่ิงที่จะสรางความพึงพอ
ใจ  ท ําใหตะลงึหรือสรางความรูสึกประทับใจในครั้งแรก เพราะสีเกี่ยวของกับจิตวิทยา สํ าหรับการ
มองเหน็สิง่ตางๆนั้นความประทับใจชวยในเรื่อง  การจดจํ าและกระตุนความสนใจ สุดทายสี
สามารถเพิ่มคุณคาใหกับบรรจุภัณฑได

ภาพถายและภาพประกอบ(Photography vs  lllustration)
              เกดิการโตแยงขึ้นบอยครั้งระหวางนักออกแบบกับลูกคาในการเลือกใชภาพถายและภาพ
ประกอบเปนความจริงที่วาภาพถายนั้นสรางความสมจริงสมจัง  ขณะที่ภาพประกอบกลับสราง
เอกลกัษณเฉพาะตัวใหกับผลิตภัณฑมากกวา  และงานออกแบบแตละชิ้นก็มีปญหาเฉพาะไม
เหมอืนกนั  จงึเปนหนาที่สํ าคัญของนักอกแบบโดยตรงที่จะใชใหเหมาะสมกับสถานการณนั้นๆ  แต
ตองจ ําใสใจไววามาตรฐานในรสนิยมที่ดีและการอกแบบ  รวมทั้งความตองการของลูกคาเปนสิ่งที่
ตองคํ านึงถึงเสมอ

จากทฤษฎอีงคประกอบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑที่ผูเชี่ยวชาญทั้ง 3 ทานไดกลาวมาแลวจะ
แบงไดตามล ําดับความสํ าคัญขององคประกอบตางๆที่ผูเชี่ยวชาญเห็นพองกันไดกลาวถึงหลักการ
ส ําคัญของแตละองคประกอบไวดังนี้

1.ภาพ
2.ตัวอักษร
3.สี
4.สัญลักษณ
5.รูปราง
6.ขนาด
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7.พื้นผิว
ส ําหรบัภาพ  สี  ตัวอักษร  เปนองคประกอบที่ถือไดวามีความสํ าคัญสํ าหรับองคประกอบ

เรขศลิปบนบรรจุภัณฑเปนลํ าดับตนเห็นไดวาจะถูกใชเปนหลักองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุ
ภัณฑทุกเลม
                สวนรปูรางหรือรูปทรงของตัวบรรจุภัณฑ   แมผูเชี่ยวชาญจะใหความสํ าคัญเปนลํ าดับ
รองลงมาแตผูวิจัยจะไมนํ ามาใชเปนองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพราะอยูนอกเหนือจาก
ขอบเขตของงานวจิยัที่มุงเนนงานสองมิติ  เชนเดียว  กับพื้นผิว  วัสดุ  ขนาดที่มี่ความเกี่ยวของกับ
งานสามมติ ิ  ซึง่จะเชื่อมโยงไปสูความพรอมทางดานเทคนิคการผลิตและงบประมาณในการบรรจุ
ภัณฑเปนส ําคัญ   อันจะมีผลตอเนื่องไปยังศักยภาพของกลุมแมบานเกษตรกรที่มีความพรอมดาน
การผลติตํ ่าและงบประมาณที่จํ ากัดอีกดวยสํ าหรับองคประกอบอื่น   คือ  สัญลักษณ (Simbol)  ผู
วจิยัจดัวาอยูในขอบเขตของงานเรขศิลป  2  มิติจึงมาใชเปนหลักองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุ
ภัณฑดวย

สวนอกีองคประกอบหนึ่งที่ผูวิจัยเล็งเห็นวา  มีความสํ าคัญสํ าหรับทฤษฎีการออกแบบเรข
ศิลปบน
บรรจภัุณฑนั่นคือ การจัดวาง   โดยจะใชทฤษฎีการจัดวางองคประกอบศิลปบนบรรจุภัณฑโดย
เฉพาะ  ทีไ่ดรับการยอมรับอยางกวางขวาง มีความนาเชื่อถือและเปนทฤษฎีที่ใชกันอยางเปนสากล
อีกดวย

สรุปทฤษฎอีงคประกอบศิลปทั้งหมดที่เปนสากลที่จะนํ ามาใชในการวิเคราะหกลุมตัว
อยาง เพือ่หามาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยมีทั้งหมดดังนี้
1.ภาพ
2.สี
3.ตัวอักษร
4.สัญลักษณ
5.การจัดวางองคประกอบบนบรรจุภัณฑ

จากทฤษฎเีกีย่วกับองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ จากหนังสือทั้งดานบรรจุภัณฑ 3
เลม ไดกลาวถึงทฤษฎีเรขศิลปบนบรรจุภัณฑตางๆโดยสรุปความสํ าคัญหลักการสํ าคัญๆของแตละ
องคประกอบไวดังนี้
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1.ภาพ
การใชภาพบนบรรจุภัณฑ รวมถึงทั้งภาพถายและภาพประกอบ  ควรจะเลือกใชใหเหมาะ

สมกบัแนวความคิดของการออกแบบ ภาพถายควรใชกับงานที่ตองการใหดูสมจริง  สวนภาพ
ประกอบใชเมื่อตองการสรางเสริมบุคลิกเฉพาะใหเกิดกับงาน
ส ําหรบัการใชภาพบรรจุภัณฑของสินคาที่มีประวัติยาวนานมีที่มาที่เกาแก  ควรใชภาพประกอบจะ
ถายทอดเรื่องราวตางๆไดดี

ควรใชภาพในอธิบายสิ่งตางๆ เพราะภาพเขาใจไดรวดเร็วกวาตัวอักษร เชน ในเรื่องของ
กล่ิน  รส  เชนแชมพูกลิ่นมะนาว  หรือ แชมพูจากดอกอัญชัญ  ก็สามารถใชภาพบอกถึงตัวผลิต
ภัณฑไดดีกวาและเขาใจงายกวาตัวอักษร เปนตน

2.สี
1.ควรใชสตีามการรับรูดานจิตวิทยาของผูบริโภค เชน สีขาวแสดงถึงความสะอาด  สีเขียว

แสดงความสดชื่น
2.การใชสีไดดงึดดูความสนใจผูบริโภคไดมากเทาไหร  บรรจุภัณฑก็จะมีโอกาสถูกหยิบข้ึน

มาด ูและมีโอกาสที่ผูบริโภคจะซื้อสินคานั้นสูงขึ้น
3.ควรใชสใีหสอดคลองกับสัญลักษณและนามธรรม  เชน สีแดง สีเขียว เราสามารถใชสีใน

การแสดงสญัลักษณของความรมเย็นไดดวยสีเขียวมากกวาจะใชสีแดงลงบนบรรจุภัณฑที่เกี่ยว
ของกับธรรมชาติ

4.ควรสใีชในการระบุตัวสินคาและผลิตภัณฑ วาสินคานั้นๆคืออะไร หรือควรใชสีอยางไร
ตามลกัษณะทางกายภาพของสินคา  เชน สีขาวของผงซักฟอก สีนํ้ าตาลของช็อกโกแลต

5.เมือ่ออกแบบบรรจุภัณฑในเครือผูผลิตเดียวกัน ควรใชสีใหมีความสอดคลองกันและมี
ความสมัพนัธกันเพื่อเชื่อมโยงตอไปยังผลิตภัณฑอ่ืนๆ ที่จะทํ าใหผูบริโภครับรูวา ผลิตภัณฑนั้นๆอยู
ในเครือผูผลิตเดียวกันเพราะสีชวยกระตุนการจดจํ า

3.ตัวอักษร
หลกัการตางๆในการใชตัวอักษรแบงไดดังนี้
ตวัอกัษรทีท่ ําหนาที่เพื่อจุดประสงคเฉพาะอยาง เชน สัญลักษณที่เปนตัวอักษร(Logo

Type)หรอืพาดหวั หรือช่ือผลิตภัณฑที่ตองการความโดดเดนเปนพิเศษ ควรออกแบบใหมีเอก
ลกัษณโดยเฉพาะ  ควรสรางรูปอักษร        ( Type Face) ใหมๆเพื่อใชสํ าหรับจุดประสงคที่พิเศษ
ขึน้  เพือ่แสดงบุคลิกภาพของตัวบรรจุภัณฑเพราะตัวอักษรจะบงบอกบุคลิกภาพของตัวผลิตภัณฑ
ทีอ่ยูภายในดวย
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ส ําคญัของการจัดองคประกอบบนบรรจุภัณฑจึงตองคํ านึงถึง “สรีระการอานบรรจุภัณฑ”เปน
สํ าคัญ
จากรปูดานลาง  แสดงถึงการเคลื่อนไหวของสายตาในการอาน โดยมีสรีระการอานดังนี้ โดยการ
แบงพืน้ทีเ่ปน 5 จุด  ตํ าแหนงที่ดีที่สุดจากสายตาผูซื้อคือ จุดที่ 1 นั่นคือซายมือบน แลวจึงคอย
เคลือ่นมาจดุที ่2 คือเหนือกวาจุดที่ 1และเคลื่อนมาเปนทางขวามือบนนั่นคือจุดที่ 3  ถาผูบริโภคยัง
มคีวามสนใจอานตอ สายตาจะเบนไปสูจุดที่ 4 คือสวนซายดานลางซึ่งเปนจุดแสวงหาสิ่งที่ตองการ
( Point of Pleasure ) และจบลงในสวนที่มีความสํ าคัญนอยที่สุดนั่นคือจุดที่ 5สวนขวามือลาง

ภาพที่ 33 การเคลือ่นสายตาในการอานบรรจุภัณฑ ตาม”สรีระการอานบรรจุภัณฑ”และตํ าแหนงที่
เหมาะสมในการจัดวางองคประกอบทางเรขศิลปตางๆ
ทีม่า: บรรจภัุณฑอาหาร,ภาพที่6.8,หนา194, 2541

จดุส ําคญัคอืการดึงใหกลุมเปาหมายไดอานขอมูลไดครบวงจร เพราะเมื่อสรีระการอานจากจุดที่ 1
มาถงึจดุที ่3 พบวาไมมีอะไรไมนาสนใจนักสายตาจะกวาดออกนอกบรรจุภัณฑ  ดวยเหตุนี้จุดที่ 4
จงึเปนจดุส ําคัญที่จะดึงความสนใจของคนอานใหอานไดครบบริบูรณถึงจุดที่ 5 ในกรณีที่มีขอมูล
มากพอทีจ่ะสื่อใหผูซื้อเกิดความสนใจและสามารถตัดสินใจซื้อได
จากทฤษฎสีรีระดังกลาว การออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑจึงตองคํ านึงถึงลํ าดับความสํ าคัญใน
การน ําเสนอขอมลู ลงในจุดที่เหมาะสมเพื่อใหกลยุทธการสื่อสารตรงตามเปาหมาย เชน ควรเริ่ม
จากชือ่สินคา ,ตราสินคา,รายละเอียดของสินคาและจบลงที่ ขนาดของบรรจุ เปนตน
 จากขอมลูดานทฤษฎีการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑทั้งหมดที่กลาวมาขางตน พบวา
องคประกอบศิลปที่จะใชในการวิเคราะหรูปแบบของบรรจุภัณฑจึงประกอบดวยองคประกอบตางๆ
ดังนี้
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1.ภาพไดแก ภาพถายและภาพประกอบ
2.สี คือสีโดยรวมของบรรจุภัณฑ
3. ตวัอกัษร ไดแกตัวอักษรที่ทํ าหนาที่เฉพาะอยาง เชน ตัวอักษรพาดหัว (Display) และตัว

อักษรที่ใชสื่อสารขอมูลทั่วไป (Letter)
4.สัญลักษณ ไดแก ตราสินคา (Brand)และตราสัญลักษณของกลุมแมบานเกษตรกร
5.การจดัองคประกอบบนบรรจุภัณฑตามหลักสรีระการอานบรรจุภัณฑ
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บทที่ 4

การเก็บและรวบรวมขอมูล

วจิยัฉบบันีเ้ปนการดํ าเนินกระบวนการวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) ตาม
สมมุติฐานวาการใชองคประกอบทางการออกแบบเรขศิลปสามารถนํ ามาจัดวางเพื่อแสดงความ
เปนพื้นถิน่และแสดงบุคลิกภาพของบรรจุภัณฑสมนุไพรไทยได

 โดยมจีดุมุงหมายเพื่อกํ าหนดแนวทางการพัฒนาเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพร
ไทยที่แสดงความเปนพืน้ถิน่ไทยและหาบคุลกิภาพที่เหมาะสมกับบรรจุภัณฑสํ าหรับสมนุไพรไทยที่
ชดัเจนตามวัตถุประสงคการวิจัยคือ เพื่อสรางรูปแบบมาตรฐานของการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุ
ภัณฑผลิตภัณฑสมุนไพรไทย โดยใชองคประกอบเรขศิลปไดแก ตัวอักษร,สี, ภาพประกอบ
สัญลักษณ และการจัดวาง

ในบทนีจ้ะขอกลาวถึงหลักเกณฑในการวิเคราะหขอมูล และกรรมวิธีในการดํ าเนินงาน
วจิยัโดยแบงเนื้อหาเปนสวนๆ ดังนี้

สวนที่  1    ประเภทของขอมูล
สวนที่  2    วิธีการเก็บขอมูล
สวนที ่ 3   การวิเคราะหและการนํ าเสนอขอมูล
สวนที่  4   การดํ าเนินการออกแบบ
ขอมลูในทัง้ 4 สวนจะเปนการกํ าหนดกฏเกณฑในการวิเคราะหหาผลสรุปของขอมูลซึ่งจะ

น ําไปใชเปนแนวทางในการออกแบบตอไป โดยมีรายละเอียดดังนี้

สวนที่  1ประเภทของขอมูล

1.1 ขอมูลภาคเอกสาร
1.1.1 ขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับสมุนไพรไทย

ขอมลูทีเ่ปนขอมูลพื้นฐานเกี่ยวกับกลุมแมบานเกษตรกร เปนขอมูลเกี่ยวกับกลุมแมบาน
เกษตรกรทัง้หมด และขอมูลที่เกี่ยวกับสมุนไพรไทย รวมไปถึงขอจํ ากัดตางๆในการออกแบบดังนี้

1.ผลผลิตสมุนไพรของกลุมแมบานเกษตรกร ไดแก ขอมูลผลผลิตเกี่ยวกับสมุนไพรของ
กลุมแมบานเกษตรกร ซึ่งไดจากการรวบรวมของกลุมงาน เคหกิจการเกษตร กรมสงเสริมการ
เกษตร ในหนังสือเร่ือง “ผลิตภัณฑกลุมแมบานเกษตรกร” (2543)
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2.ขอมลูเกีย่วกับกลุมแมบานเกษตรกร  ไดแกขอมูลทั่วไปเกี่ยวกับชีวิต ความเปนอยู
ลกัษณะทางกายภาพและจิตภาพ การดํ าเนินงานของกลุม ซึ่งไดขอมูลมาจากเอกสารหนังสือและ
เวบไซท(Web site)ตางๆ

3.สถานการณตลาดสมุนไพรในปจจุบันทั้งในไทยและตางประเทศ ที่ไดจากการลงสํ ารวจ
พืน้ทีเ่พือ่ตรวจสอบความถูกตองของขอมูล ไดแกขอมูลเกี่ยวกับสถานที่จัดจํ าหนาย ราคาสินคา
และกลุมผูบริโภค รวมถึงจุดออน จุดแข็ง  สถานการณไดเปรียบ  และโอกาสเอาไวโดยใชขอมูลที่
ไดมาอางอิง

4.ทศิทางการพฒันาผลิตภัณฑสมุนไพรไทย  ไดแกขอมูลที่เกี่ยวกับแผนนโยบายระดับ
ประเทศในการพัฒนาผลิตภัณฑสมุนไพรไทย  และแนวโนมทางการตลาดของผลิตภัณฑสมุนไพร
ไทยซึง่ขอมูลสวนใหญไดมาจากศูนยวิจัยกสิกร

5.สวนทีเ่กี่ยวกับการสื่อสารบุคลิกภาพ และขอมลูพื้นฐานของคุณสมบัติอันพึงมีของเรข
ศิลปบนบรรจุภัณธ

1.1.2 ขอมูลเกี่ยวกับทฤษฎีการออกแบบบรรจุภัณฑ
เพือ่หาหลกัการและรูปแบบที่สะทอนความเปนพื้นถิ่นและความเปนสากลของบรรจุภัณฑ

ทฤษฎีที่ใชไดแก

1.ทฤษฎีองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ
ใชในการจํ าแนกเรขศิลปบนบรรจุภัณฑกลุมตัวอยางออกเปนหัวขอยอย ตามองคประกอบ

ของแตละประเภทไดแก  สี  สัญลักษณ ภาพ  ตัวอักษรและการจัดองคประกอบ

2.หลกัการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่น
ไดมาจากการวิเคราะหหลักการออกแบบบรรจุภัณฑแบบดั้งเดิมของญี่ปุน นํ ามาสรุปให

กลายเปนทฤษฎกีารออกแบบเพื่อใชในการแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นที่เปนสากล  และจากการ
วเิคราะหเกีย่วกับทฤษฎีการออกแบบเพื่อใชในการแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นบนบรรจุภัณฑของ
ญีปุ่น จากหนังสือทฤษฎีการออกแบบบรรจุภัณฑของตางประเทศไดแก 1. How to Wrap Fives
More Eggs(1989) ,2.Packagimg design in Japan (1986) ,3. Comtemporary Japanese
Design (1991) , 4. Japanese Graphic Design (1991)  สามารถสรุปทฤษฎีเพื่อแสดงภาพ
ลกัษณพืน้ถิน่บนบรรจุภัณฑ ที่มีการประยุกตและนํ าไปใชไดกับทฤษฎีของทุกประเทศ ไดดังนี้
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1.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ
2.การใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบบนบรรจุภัณฑ
3.การเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุแบบดั้งเดิมของญี่ปุน
4.การใชสีแบบดั้งเดิม
5.การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิม
6.การใชสัญลักษณแบบดั้งเดิม
7.การใชการจัดวางแบบดั้งเดิม
8.อ่ืนๆ

3.ทฤษฎีการใชองคประกอบศิลปแบบดั้งเดิมของไทย
เปนทฤษฎทีี่ใชในการตัดสินวาบรรจุภัณฑกลุมตัวอยางแตละชิ้นมีความสอดคลองตรง

ตามทฤษฎทีัง้ 7 ขอ ของการออกแบบเรขศิลปเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นหรือไม โดยเปรียบเทียบ
รูปแบบขององคประกอบศิลปตางๆอันไดแก  สี สัญลักษณ  ภาพ  ตัวอักษร และการจัดองค
ประกอบ ที่ปรากฏอยูบนบรรจุภัณฑกลุมตัวอยางกับตนแบบที่เปนรูปแบบองคประกอบศิลป
ดั้งเดิมของไทย

4.หลกัการเกี่ยวกับบุคลิกภาพของบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย
 เปนหลกัการทีใ่ชเพื่อหาบุคลิกภาพที่เหมาะสมที่สุดสํ าหรับบรรจุภัณฑสมุนไพรไทย เปนที่

มาส ําหรับการใชองคประกอบทางเรขศิลปไดหมาะสม ส ําหรับบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพร
โดยเฉพาะ โดยจะนํ าบุคลิกภาพทั้งหมดมาทํ าการวิเคราะหเพื่อหาความเหมาะสมตอไป

1.2 การเก็บขอมูลภาคสนาม
การเกบ็รวบรวมกลุมตัวอยาง
จากขอมูลของกลุมงานเคหกิจเกษตร กรมสงเสริมการเกษตร (2543) แบงประเภทผลิต

ภัณฑสมนุไพรไทยของกลุมแมบานเกษตรกรออกเปน 4 กลุม ตามกรรมวิธีการผลิตและตามการ
จ ําแนกของลกัษณะของผลิตภัณฑสมุนไพรตามแบบของสํ านักงานอาหารและยา ไดแก ยา
สมนุไพร เครื่องสํ าอางสมุนไพร เครื่องดื่มสมุนไพร และอาหารเสริมสมุนไพร

ส ําหรบัสมนุไพรที่กลุมแมบานเกษตรกรมีศักยภาพทางการผลิตและสามารถพัฒนาตอไป
ในอนาคตไดอยางดีที่สุด  ตามก ําลงัของกลุมแมบานเกษตรกรเอง ไดแก กลุมของเครื่องสํ าอาง
สมนุไพรไทย  ที่มีการผลิตและแปรรูปงาย มีเทคนิคกระบวนการผลิตที่ไมซับซอนและมีความเสี่ยง
ตอความปลอดภัยตํ่ า
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การเกบ็ขอมลูภาคสนามเปนการเก็บรวบรวมกลุมตัวอยางที่จะใชในการวิเคราะหซึ่งในที่นี้
คอื กลุมบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย โดยแบงเครื่องสํ าอางออกเปน 2  กลุมใหญๆ คือ

1.บรรจภัุณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรของกลุมแมบานเกษตรกร
2.บรรจภัุณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรของกลุมผูผลิตระบบอุตสาหกรรมในประเทศไทย

1.กลุมประชากร
ผูผลิต
กลุมประชากร คือ ผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรที่วางจํ าหนายในประเทศไทยทั้งหมด

โดยเบือ้งตนพบวามีกลุมผูผลิตผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรมากมาย แตกลุมผูผลิตที่เปนกลุม
ทีไ่ดมาตรฐานเปนที่ยอมรับทั้งหมดมี 2 กลุมคือ

1. กลุมผูผลติในกลุมแมบานเกษตรกร ที่ไดรับการสนับสนุนและควบคุมดูแลจาก
กรมสงเสริมการเกษตรกระทรวงเกษตรและสหกรณ
กลุมแมบานเกษตรกร เปนกลุมผูผลิตผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรที่มีศักยภาพ  และ

เปนกลุมผูผลิตในระดับชุมชนที่มีขนาดใหญกวากลุมอ่ืนๆในประเทศไทย  อีกทั้งไดรับการสงเสริม
และสนบัสนนุจากรัฐบาล และมีแนวโนมในการพัฒนาศักยภาพของกลุมที่ดีตอไปในอนาคต  และ
ตามทีก่องเคหกิจการเกษตร กรมสงเสริมการเกษตรไดรวบรวมกลุมแมบานเกษตรกรในประเทศ
ไทยผูผลิตเครือ่งสํ าอางสมุนไพรไทยที่มีมาตรฐานพบวามีจํ านวนทั้งสิ้น 54 กลุมดวยกัน

2. กลุมผูผลิตในระบบอุตสาหกรรมขนาดกลางและขนาดยอม (SMEs)โดยที่มีกลุมผู
ผลติเครือ่งส ําอางสมุนไพรที่อยูภายใตการควบคุมดูแลของ กรมสงเสริมอุตสาหกรรม
กระทรวงพาณิชย

กลุมผูผลิตในระบบอุตสาหกรรมขนาดกลางและขนาดยอมหรือ SMEs โดยที่มีกลุมผูผลิต
เครือ่งส ําอางสมุนไพรที่อยูภายใตการควบคุมดูแลของ กรมสงเสริมอุตสาหกรรมนั้นมีจํ านวนอยู
มากกวา 40 กลุมที่ไดรับการรับรองมาตรฐานของผลิตภัณฑและมาตรฐานของบรรจุภัณฑแลว
โดยกรมสงเสริมอุตสาหกรรม ที่มีนโยบายและผลักดันในเรื่องโครงการผลิตภัณฑสมุนไพรไทยโดย
เฉพาะ  จากคุณสมบัติที่กลาวมาขางตน กลุมผูผลิตระบบอุตสาหกรรมขนาดกลางและขนาดยอม
( SMEs)จงึเปนกลุมที่เหมาะสมที่ในการเปนตัวแทนประชากรในการศึกษาครั้งนี้

ประเภทของผลิตภัณฑทีจ่ะไชวิเคราะห
การเกบ็รวบรวมกลุมประชากร มีหลักเกณฑการคัดเลือกโดยแบงชนิดของเครื่องสํ าอาง

สมนุไพรออกเปน 4 กลุมยอย ตามชนิดของเครื่องสํ าอางแปรรูปของกลุมแมบานเกษตรกร  และ

74



คณุสมบตัทิางกายภาพที่ใกลเคียงกัน วัสดุบรรจุภัณฑที่ใกลเคียงกัน ที่กํ าหนดโดยขอมูลจากผลิต
ภัณฑสมนุไพรของกลุมแมบานเกษตรกร โดยกลุมเคหกิจเกษตร กรมสงเสริมเกษตรกรและขอมูล
ของเครือ่งส ําอางเพื่อเศรษฐกิจชุมชนของสํ านักงานอาหารและยา  ไดแก
1.ผลิตภัณฑแชมพูสมุนไพร
2.ผลิตภัณฑ ครีมนวดผมสมุนไพร
3.ผลิตภัณฑ สบูเหลวสมุนไพร
4. ผลิตภัณฑสบูกอนสมุนไพร

ตารางที่ 7 แสดงผลิตภัณฑกลุมประชากรของผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพร
ประเภทของผลิตภัณฑ กลุมผูผลิต(กลุม)

แมบานเกษตรกร ผูผลิตSMEs
แชมพู 52 29
ครีมนวดผม 17 12
สบูเหลว 2 8
สบูกอน 1 21

กลุมตัวอยาง

สถานที่ในการสุมตัวอยาง
การสุมตัวอยางเพื่อหากลุมตัวอยาง อยางแรกคือจะคัดเลือกเฉพาะผลิตภัณฑที่มีศักย

ภาพทางการตลาด ดงันัน้จะเลือกเอาเฉพาะกลุมประชากรที่จัดจํ าหนายภายในกรุงเทพมหานคร
เทานั้น เพราะถอืวาเปนเครื่องสํ าอางสมุนไพรที่มีศักยภาพในการผลิตสูง  มีผลตอบแทนมาก และ
มทีนุทรพัยและโอกาสในการพัฒนาบรรจุภัณฑมากกวากลุมอ่ืนๆ  เหตุผลคือกลุมเกษตรกรที่
สามารถน ําสนิคาที่ผลิตมาวางจํ าหนายในศูนยกลางของประเทศไดตองมีศักยภาพและความ
พรอมในหลายดาน เชน ดานงบประมาณ  ดานวิสัยทัศน  เปนตน

ดวยสาเหตดุงักลาวผูวิจัยสุมตัวอยางผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรของกลุมแมบาน
เกษตรกรทีจ่ ําหนายอยูในกรุงเทพมหานคร ซึ่งมีจํ าหนายอยูเพียงแหงเดียวเทานั้นในปจจุบัน นั่น
คอืรานกลุมแมบานเกษตรกร ที่ตั้งอยูบริเวณตลาด อตก.

ส ําหรับผูผลิตระบบอุตสาหกรรมหรือ SMEs ผูวจิยัไดสุมตัวอยางตามรานคาที่จัดจํ าหนาย
ภายในกรงุเทพมหานคร  โดยไมเจาะจงสถานที่เพราะสินคาที่วางจํ าหนายจะเหมือนกันทุกที่ในแต
ละในแตละยี่หอ ขึ้นอยูกับวารานไหนรับผลิตภัณฑยี่หออะไรมาจํ าหนาย
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วธิกีารสุมตัวอยาง
วธิกีารสุมตัวอยางผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรของกลุมแมบานเกษตรกร เนื่องจากมี

กลุมตัวอยางคอนขางนอย ผูวิจัยจึงเก็บกลุมตัวอยางทุกตราสินคาของกลุมแมบานเกษตรกร ที่มี
อยูในรานคาของกลุมแมบานเกษตรกร  แตจะทํ าการเก็บตัวอยางตามประเภทของผลิตภัณฑ
ประเภทละ 1 ชิน้เทานั้นเชน หากในกลุมของแชมพู มีแชมพูมะกรูด  แชมพูดอกอัญชัญ  แชมพู
เปลอืกมงัคดุ  ผูวิจัยจะเลือกเอาเพียงชนิดเดียวจากสินคาประเภทเดียวกันในตราสินคานั้น โดยวิธี
การสุมแบบไมมีแบบแผน  เนื่องจากลักษณะของการออกแบบบรรจุภัณฑมีความคลายคลึงกัน
มาก

ส ําหรบัวธิีการสุมตัวอยางผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรของกลุมผูผลิตระบบอุตสาห
กรรมในประเทศไทยหรือ SMEs   หลกัการในการสุมตัวอยางคือ ในตราสินคาที่ผูวิจัยเลือกเก็บ
กลุมตัวอยางจะตองมีผลิตภัณฑครบทั้ง 4 ประเภทที่กลุมแมบานเกษตรกรมี นั่นคือ  แชมพู  ครีม
นวดผม  สบูเหลว   สบู(กอน )     คือแสดงถึงศักยภาพในการผลิตของกลุมผูผลิต  หมายถึงกลุมผู
ผลิตเครือ่งส ําอางสมุนไพรกลุมนั้นมีทุนทรัพยและโอกาสในการพัฒนาบรรจุภัณฑมากกวากลุม
อ่ืนๆอีกดวย

ในการเลอืกกลุมผูผลิตที่มีศักยภาพสูงและมีความนาเชื่อถือ  จะตองจัดตั้งบริษัทมาแลว
เปนเวลามากวา 5 ปขึ้นไป และกลุมผูผลิตที่ไดมาตรฐานตามขอกํ าหนดที่ผูวิจัยไดกํ าหนดไวขาง
ตนซึ่งผูวจิยัไดท ําการสุมตัวอยางจากตัวแทนประชากรทั้งหมด ทํ าใหไดกลุมตัวอยางทั้งหมดที่จะ
น ําไปทํ าการวิเคราะหในขั้นตอนตอไป  ดังนี้

ตารางที8่ แสดงกลุมตัวอยางผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรที่ทํ าการสุมในพื้นที่
กรุงเทพมหานคร
ประเภทของผลิต

ภัณฑ
จ ํานวนรายการของกลุมตัวอยาง

แมบานเกษตรกร ผูผลิตSMEs รวม

แชมพู 7 6 13
ครีมนวดผม 7 6 13
สบูเหลว 2 6 8
สบูกอน 1 6 7
รวม 17 24 41
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สวนที่  2  วิธีการเก็บขอมูล

2.1 การสรรหาผูทรงคุณวุฒิในการตรวจและตอบแบบสอบถาม
กลุมผูเชี่ยวชาญ ไดแกนักวิชาการ อาจารย หรือนักออกแบบ ที่มีประสบการณเกี่ยวของ

ในสาขาการออกแบบเรขศิลปหรือ  ออกแบบบรรจุภัณฑ ซึ่งเปนผูตรวจสอบความถูกตองของขอ
มลู รวมถงึการตรวจสอบความเที่ยงตรงของเครื่องมือในการเก็บขอมูล

กลุมผูเชีย่วชาญในการตรวจสอบความเที่ยงตรงและความถูกตองของเครื่องมือ
ผูวจิยัใชการเลือกกลุมผูเชี่ยวชาญแบบเจาะจงบุคคลโดยมีเกณฑการพิจารณา  ดังนี้

1.ส ําเร็จการศึกษาขั้นตํ่ าในระดับปริญญาโทหรือปริญญาเอกทางดานการออกแบบเรข
ศิลป การออกแบบบรรจุภัณฑหรอืสาขาที่เกี่ยวของ

2.ท ํางานเปนนกัวชิาการหรืออาจารยที่สอนทางดานการออกแบบเรขศิลปหรือสาขาอื่นๆที่
เกี่ยวของ

รายชือ่ผูเชีย่วชาญในการตรวจสอบความเที่ยงตรงและความถูกตองของเครื่องมือ ดังนี้
1.รศ.ดร.ศุภกรณ ดิษฐพันธุ  สาขา เรขศิลป  ภาควิชานฤมิตศิลป คณะศิลปกรรมศาสตร

จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย
2.ดร.อรณิศ ปนยารชนุ   ภาควิชาการออกแบบอุตสาหกรรม  คณะสถาปตยกรรมศาสตร

จฬุาลงกรณมหาวิทยาลัย  จบปริญญาเอกดานบรรจุภัณฑโดยตรง
3.อาจารย ลิตติพร ลิตติพาณิช ภาควิชา นิเทศศิลป   คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยอัส

สัมชัญ  เปนผูเชี่ยชาญการออกแบบบรรจุภัณฑโครงการ Design –Clinic ของสมาคมนักออกแบบ
ผลิตภัณฑ กรมสงเสริมการสงออก

กลุมผูเชี่ยวชาญในการตอบแบบสอบถาม

ก) ผูมคุีณวฒุทิีเ่ปนอาจารยหรือนักวิชาการทางดานบรรจุภัณฑ ซึ่งมีคุณสมบัติดังนี้
1. ตองเปนอาจารยประจํ าที่สอนในระดับอุดมศึกษา ภายในกรุงเทพมหานคร
2.ตองเปนอาจารยที่สอนวิชาการออกแบบบรรจุภัณฑเปนวิชาหลักหรือ

วชิาบังคับ
3. ตองเปนผูทรงคุณวุฒิที่ทํ างานในสายการศึกษา(อาจารย)หรืองานวิชา

การมาอยางนอย 4ปขึ้นไป และสํ าเร็จการศึกษาขั้นตํ่ าระดับปริญญาโทขึ้นไป
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โดยการคดัสรรผูเชี่ยวชาญที่สอนอยูในสถาบันอุดมศึกษาภายในกรุงเทพมหานครโดยใช
วธิสีุมแบบไมมีแบบแผน โดยมีรายชื่อผูเชียวชาญทางวิชาการดานบรรจุภัณฑทั้งหมดดังนี้

1.อาจารยวิสิทธิ์  โพธิวัฒน
โปรแกรมวิชา ออกแบบนิเทศศิลป  คณะศิลปกรรมศาสตร
สถาบนัราชภัฎบานสมเด็จเจาพระยา

2.อาจารยญาดา ชวาลกุล
ภาควิชาศิลปอุตสาหกรรม คณะสถาปตยกรรมศาสตร
สถาบนัเทคโนโลยีพระจอมเกลาเจาคุณทหารลาดกระบัง

3.อาจารยลิตติพร ลิตติพาณิช
 ภาควชิา นิเทศศิลป   คณะนิเทศศาสตร มหาวิทยาลัยอัสสัมชัญ

ข) ผูมคุีณวฒุทิี่มีประสบการณการออกแบบดานการออกแบบบรรจุภัณฑ
สมุนไพรไทย  มีคุณสมบัติดังนี้

1. ตองเปนนักออกแบบที่มีประสบการณทางดานการออกแบบบรรจุภัณฑหรือสาขาที่
เกี่ยวของ 6 ปขึ้นไป

2.ตองมีประสบการณในการออกแบบบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย
3.ตองเปนนักออกแบบที่ออกแบบใหบริษัทที่มีตราสินคาที่ไดรับรางวัลทางดาน

การออกแบบหรือมีมาตรฐานทางดานการออกแบบเพราะรางวัลทางดานการออกแบบสามารถรับ
ประกนัวาผลงานออกแบบนั้นเขาขายมาตรฐานที่ดี

ตามคณุสมบัตดิงักลาวพบวามีสินคาเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยที่มีมาตรฐานทางการออกแบบ
ทัง้หมด 3 ตราสินคาดังนี้ 1.Erb  (ไดเขารอบสุดทายในดานการประกวดเรขศิลปประเภทบรรจุ
ภัณฑของ TACT AWARD) ,2.HARNN(ไดรับรางวัลดานการออกแบบบรรจุภัณฑของ  OTOP
หรือหนึ่งตํ าบล หนึ่งผลิตภัณฑ) ,3.THANN (เปนตราสินคาที่ไดรับรางวัลเร่ือง แนวความคิดและ
การออกแบบและมีมาตรฐาน)

ดงันัน้จาก ตราสินคาดังกลาวขางตนทํ าใหสามารถคัดสรรผูเชี่ยวชาญผูออกแบบบรรจุภัณฑ
เครือ่งสํ าอางสมุนไพรไทยทั้งหมดดังนี้

1. คณุอาภาพรรณ สิงหกาญจนาวงศา  ต ําแหนง Design & Production Manager
บริษทั ปรมาลาภา จํ ากัด (Erb)ประสบการณ    6 ป
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2.  คณุ พาสุข   ศรีบุญพิมพสวย* ต ําแหนง Graphic Designer   บริษัท หาญโปรดักส จํ ากัด
(HARNNและ THANN)  ประสบการณ     8 ป
*หมายเหตุ  HARNNและ THANN ใชนักออกแบบคนเดียวกัน

2.2 การสรางเครื่องมือและวีธีการวัดของเครื่องมือ
เมือ่ไดรวบรวมกลุมตัวอยางตามขั้นตอนและหลักเกณฑตางๆเรียบรอยแลว  จึงนํ าขอมูล

ภาคทฤษฎแีละภาคสนามมาวิเคราะหเพื่อใหไดคํ าตอบของปญหานํ าวิจัยวา
รูปแบบมาตฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทย สามารถแสดงความเปนพื้นถิน่และสามารถ
แสดงบคุลิกภาพที่เหมาะสมกับบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยไดในรูปแบบใด

โดยทีแ่บบสอบถามทั้งหมดจะแบงออกเปน 4 ตอนดังนี้
แบบสอบถามตอนที่1
เปนสวนขอมูลพื้นฐานสวนตัว เกีย่วกับผูตอบแบบสอบถาม เพื่อใหรับทราบถึง

เบ้ืองหลงัของประสบการณและผลงานในดานตางๆ ที่หลอหลอมใหเปนผูมีความเชี่ยว
ชาญดานการบรรจุภัณฑและการออกแบบเรขศิลป

แบบสอบถามตอนที่ 2 สวนที่1
เปนสวนของทฤษฎีการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑนํ ามาสรางเปนตารางเพื่อเปน

เครือ่งมอืในการวิเคราะหเพื่อหาวา กลุมบรรจุภัณฑแตละชิ้นนั้นมีการใชองคประกอบศิลปแบบใด
บางที่แสดงลกัษณะความเปนพืน้ถิน่ไทยตามทฤษฏหีรือลักษณะอื่นๆที่แสดงออกถึงความเปนพื้น
ถิน่ไทยที่ไมตรงกับทฤษฏี   โดยใชทฤษฎีองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑมาสรางเปนเครื่องมือ
ดังนี้

หลกัองคประกอบเรขศิลปที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทย
1.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ

1.1 เลียนวัสดุพื้นผิวธรรมชาติ เชนเปลือกไม   ใบไม
1.2 อ่ืนๆ

2. ใชวสัดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบอยางเหมาะสม เชนใชไม ผา เชือก กาบมะพราว ฯลฯ
3.การเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม
4.การใชสีดั้งเดิมของไทย เชน ใชคูสีของไทย   สีเบญจรงค  สีจากธรรมชาติ
5. การใชตัวอักษรแบบดั้งเดมิของไทย  จะเปนตัวพิมพไทยหรืออักษรประดิษฐที่มีลักษณะจะคลาย
ตวัอักษรคัดลายมือแบบดั้งเดิมของไทย
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6. การจัดวางแบบดั้งเดิม
6.1 การจัดวางแบบสมมาตร
6.2 การจัดวางแบบซํ้ า

7.อ่ืนๆ

ลกัษณะแบบสอบถาม
ผูวจิัยจัดทํ าแบบสอบถามที่เปนตาราง ใหผูเชี่ยวชาญไดจํ าแนกกลุมตัวอยางบรรจุภัณฑ

ทัง้หมดจ ํานวน 41  ชิ้นในการจํ าแนกวากลุมบรรจุภัณฑตัวอยางชิน้ใดมีการใชหลักการออกแบบ
เรขศิลปที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทย   

โดยมภีาพตวัอยางบรรจุภัณฑทั้งดานหนาและดานหลัง ในขนาดที่ชัดเจนในสมุดภาพ
ประกอบเพือ่ใหผูเชี่ยวชาญไดพิจารณาจากภาพเพื่อจํ าแนก พรอมทั้งใหคะแนนบรรจุภัณฑกลุมตัว
อยางแตละชิ้นและใหผูเชี่ยวชาญไดทํ าการวิเคราะห ไดชัดเจนตรงตอความเขาใจมากที่สุด
โดยนํ าทั้ง 2 ทฤษฎีนี้เปนแกนX  และคะแนนที่แสดงระดับคาของหลักการที่ใชบนบรรจุภัณฑเปน
แกน Y โดยมกีารแสดงระดับคาทั้งหมดดังนี้ คือ 0 1  2  3  4  5
และจะมเีกณฑวัดระดับคะแนนเมื่อประมวลผลออกมาเปนระดับคะแนนทั้งหมดที่ไดทั้งหมดดังนี้

0.0 =ไมมี 0.1- 1 = นอยมาก
1.1-  2 = นอย 2.1-  3 =ปานกลาง
3.1-  4 = มาก 4.1 - 5 =มากที่สุด

ภาพที่ 34 ตวัอยางภาพประกอบบรรจุภัณฑ(ดูขนาดเทาจริงในภาคผนวก)
ภาพที่…
ดานหนา ดานหลัง
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เมือ่ผูเชีย่วชาญใหคะแนนเรียบรอย ผูวิจัยไดนํ าผลคะแนนรวมทั้งหมดของ 5 ทานมารวม
กนัและคิดคาเฉลี่ยทางสถิติเพือ่หาวา

องคประกอบเรขศิลปใดบางที่เปนพื้นถิ่นไทยที่ไดจากการวิเคราะหจากกลุมตัวอยาง และ
มกีารใชหลักการตามทฤษฎีมากนอยเพียงใด และใชอยางไร

แบบสอบถามตอนที่ 2 สวนที่2
เปนแบบสอบถามที่จัดทํ าขึ้นเพื่อหาแนวทางในการพัฒนาบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยเพื่อ

เพิม่ความชดัเจนสํ าหรับหาแนวทางสรางมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยตอ
ไป โดยมีคํ าถามทั้งหมดดังนี้

หลกัองคประกอบเรขศิลปที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นขอตอไปนี้มีความสํ าคัญมากนอย
เพยีงใดในการนํ าไปใชบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย(แบบสอบถามหัวขอนี้เปนการถาม
ยํ ้าเพือ่เจาะลึกทฤษฎีวามีความสํ าคัญและเหมาะสมกับชนิดหรือประเภทของบรรจุภัณฑเครื่อง
ส ําอางมากนอยเพียงใดและหลักการใดควรพิจารณานํ าไปใชสํ าหรับการออกแบบและเพื่อสราง
มาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยตอไป)

ตารางที่ 9 ตัวอยางแบบสอบถามตอนที่ 2 สวนที่1

หลักองคประกอบเรขศิลปท่ีมีภาพลักษณพ้ืนถิ่นไทย
ไมมี

(0)

นอย
มาก
(1)

นอย

(2)

ปาน
กลาง
(3)

มาก

(4)

มากที่
สุด
(5)

ขอเสนอ
แนะเพิ่ม
เติม

1.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ
         1.1 เลียนวัสดุพ้ืนผิวธรรมชาติ เชนเปลือกไม   ใบไม
         1.2 อื่นๆ
2. ใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบอยางเหมาะสม
         เชนใชไม ผา เชือก กาบมะพราว ฯลฯ
3. การเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม
         เชน หอ มัด รัด พัน  รอย  กลัด
4.การใชสีดั้งเดิมของไทย
         เชน ใชคูสีของไทย   สีเบญจรงค  สีจากธรรมชาติ
5.การใชตัวอักษรแบบดังเดิมของไทย
จะเปนตัวพิมพไทยหรืออักษรประดิษฐท่ีมีลักษณะจะคลายตัว
อักษรคัดลายมือแบบด้ังเดิมของไทย
6.การจัดวางแบบดั้งเดิม
         6.1 การจัดวางแบบสมมาตร
         6.2 การจัดวางแบบซํ้ า

......เปนพื้นถ่ิน
     ไทย

7.อื่นๆ
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ลกัษณะของแบบสอบถาม
โดยนํ าขอมูลเกี่ยวกับหลกัองคประกอบเรขศิลปที่มีภาพลักษณพื้นถิ่นไทย ไดแก
1.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ  เชนเลยีนวสัดุพื้นผิวธรรม

ชาติ เชนเปลือกไม   ใบไม
2. ใชวสัดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบอยางเหมาะสม เชนใชไม ผา เชือก กาบมะพราว

ฯลฯ
3.การเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม
4.การใชสีดั้งเดิมของไทย เชน ใชคูสีของไทย   สีเบญจรงค  สีจากธรรมชาติ
5. การใชตัวอักษรแบบดังเดิมของไทย  จะเปนตัวพิมพไทยหรืออักษรประดิษฐที่มีลักษณะ

จะคลายตัวอักษรคัดลายมือแบบดั้งเดิมของไทย
6. การจัดวางแบบดั้งเดิม เชน การจัดวางแบบสมมาตร การจัดวางแบบซํ้ า เปนตน

โดยน ําหลกัการทั้งหมดนี้มาตั้งเปนแกน x แลวนํ าคะแนนที่แสดงระดับคาของหลักการที่ใชบนบรรจุ
ภัณฑเปนแกน Yโดยมกีารแสดงระดับคาทั้งหมดดังนี้ คือ 0 1  2  3  4  5
และจะมเีกณฑวัดระดับคะแนนเมื่อประมวลผลออกมาเปนระดับคะแนนทั้งหมดที่ไดทั้งหมดดังนี้

0 = ไมสํ าคัญ 1= สํ าคัญนอยมาก
2 = ส ําคัญนอย 3 = ปานกลาง
4 = สํ าคัญ 5 = สํ าคัญมาก

ตารางที1่0 ตัวอยางแบบสอบถามตอนที่2สวนที่2
หลกัองคประกอบเรขศิลปที่แสดง

ภาพลักษณพื้นถิ่น
ไมสํ าคัญ

( 0)
สํ าคัญ
นอยมาก

(1)

สํ าคัญ
นอย
(2)

ปาน
กลาง
(3)

สํ าคัญ

(4)

สํ าคัญ
อยางยิ่ง

(5)
1.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุ
ภัณฑ เชน  เปลือกไม  เนื้อไม  หิน
2. ใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบอยางเหมาะสม
เชน ใชไม ผา เชือก กาบมะพราว ฯลฯ
3. การเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม
เชน หอ มัด รัด พัน  รอย กลัด 
4.การใชสีดั้งเดิมของไทย
เชน สีจากธรรมชาติ สีเบญจรงค คูสีไทย
5.การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิมของไทย
เชน ตัวคัดลายมือ อักษรประดิษฐ
6.การจัดวางแบบดั้งเดิม
เชน การจัดวางแบบสมมาตรและแบบซํ้ า
7.อื่นๆ
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แบบสอบถามตอนที่ 3
แบบสอบถามสวนนี้เพื่อหาวาบคุลกิภาพใดตอไปนี้ที่มีความเหมาะสมมากหรือนอยเพียง

ใดตอบุคลิกภาพของบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยสํ าหรับผลิตภัณฑประเภทชํ าระลางราง
กายไดแก แชมพู  ครีมนวดผม  สบู  ครีมอาบนํ้ า

(แบบสอบถามขอนี้สํ าหรับสรางความชัดเจนในการหาบุลิกภาพที่เหมาะสมกับบรรจุภัณฑ
เครือ่งส ําอางสมุนไพรไทยอยางแทจริงเพื่อหาแนวทางที่เหมาะสมองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุ
ภัณฑตอไป)

ลกัษณะของแบบสอบถาม
โดยนํ าบคุลกิภาพจากของ ชินโนบุ โคบายาชิจากคูมือการใชสี Color Image Scale ทั้ง

หมด 180 บุคลิกภาพนํ ามาคัดเลือกโดยนิสิตปริญญาโททางดานออกแบบเรขศิลป ทัง้หมด 5 คน
เปนผูตอบแบบสอบถามวาบุคลิกใดที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย จนเหลือ
บคุลกิภาพทีผ่านการคัดกรองมาในระดับหนึ่งแลววามีความเหมาะสมกับบุคลิกภาพของเครื่อง
ส ําอางสมุนไพรทั้งหมด  โดยเลอืกความเหน็ทีต่รงกันทั้งหมด 3 ใน 5 จนเหลือบุคลิกภาพที่เหมาะ
สมทัง้หมดจ ํานวน 26 บุคลิกภาพเพื่อใหผูเชี่ยวชาญไดทํ าการคัดเลือกตอไป

บคุลกิภาพที่เหมาะสมในระดับหนึ่งนี้จะเปนแกนX  และคะแนนที่แสดงระดับคาความ
เหมาะสมของบุคลิกภาพเปนแกน Y โดยมกีารแสดงระดับคาทั้งหมดดังนี้ คือ 0 1  2  3  4  5
และจะมเีกณฑวัดระดับคะแนนเมื่อประมวลผลออกมาเปนระดับคะแนนทั้งหมดที่ไดทั้งหมดดังนี้
1 = ไมเหมาะสมอยางยิ่ง 2  =  ไมเหมาะสม
3    =  ปานกลาง 4  = เหมาะสม
5 =  เหมาะสมอยางยิ่ง

ตารางที่11 ตัวอยางแบบสอบถามตอนที่3
บุคลิกภาพของบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย ไมเหมาะสม

อยางยิ่ง
(1)

ไมเหมาะสม

(2)

ปานกลาง

(3)

เหมาะสม

(4)

เหมาะสม
อยางยิ่ง

(5)

 aromatic (ดูมีกลิ่นหอม)
bright (สดใส สวางไสว)
 alluring (เยายวน)
aqueous (ดูเกี่ยวกับนํ้ า)
 composed (ดู ใจเย็น)
cultured (มีวัฒนธรรม)
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 dewy (ชุมฉํ่ า)
domestic (ดูเปนของพื้นถิ่น)
 faminine (ดูเปนผูหญิง ออนหวาน)
 fascinating (มีเสนห งดงาม)
fresh (สดใหม สดช่ืน)
 gentle(สุภาพ นุมนวล)
graceful (สงางาม นุมนวลเหมาะสม)
 healthy (ถูกหลักอนามัย มีสุขภาพดี)
lively(มีชีวิตชีวา)
mild (ออนๆ)
 natural (ดูเปนธรรมชาติ)
wholesome (เปนประโยชนตอรางกาย , สะอาด บริสุทธิ์)
provincial (ดูเปนชนบท ตางจังหวัด)
treditional (ประเพณีนิยม)
sweet  (ออนหวาน)
romantic (ชวนฝน)
simple (เรียบงาย)
simple & appealing ( ดึงดูดและเรียบงาย)
solf (นุม)
gentle &elegant (นุมนวล สงางาม)
อื่นๆ

สวนที่ 3 การวิเคราะหและการนํ าเสนอขอมูล

3.1 ขอมูลที่จะน ํามาวเิคราะห
3.1.1 ขอมูลภาคสนาม ไดแก

กลุมตัวอยางที่1 บรรจภัุณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรของกลุมแมบานเกษตรกรที่วาง
จ ําหนายอยูในตลาด อตก. กรุงเทพมานคร จํ านวน 17 รายการอันไดแก แชมพู 7 รายการ
ครมีนวดผม 7 รายการ สบูเหลว 2 รายการและสบูกอน 1 รายการ

กลุมตัวอยางที่ 2 บรรจภัุณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรของกลุมผูผลิตระบบอุตสาหกรรมใน
ประเทศไทยทีว่างจ ําหนายอยูในเขตกรุงเทพมหานคร ตามรานคาทั่วไป จํ านวน 24 รายการ
ไดแก แชมพ ู6 รายการ ครีมนวดผม 6 รายการ สบูเหลว 6 รายการและสบูกอน 6 รายการ
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โดยมขีัน้ตอนการวิเคราะหขอมูลภาคสนามดังนี้
1.น ําขอมลูกลุมตัวอยางที่1และกลุมตัวอยางที่2 ซึ่งเปนกลุมตัวอยางที่ผลิตและวาง

จ ําหนายภายในประเทศไทย มาวิเคราะหรวมกันเพื่อใหไดขอสรุปเกี่ยวกับกลุมตัวอยางวา
มีการใชองคประกอบทางเรขศิลปที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยในกลุมตัวอยางนั้นหรือไม

2. เพือ่หาวากลุมตัวอยางบรรจุภัณฑชิ้นใดในทั้งหมดที่มีภาพลักษณแบบพื้นถิ่นอยูบาง
และน ํามาวเิคราะหวา  องคประกอบของเรขศิลปใด ไดแก  ภาพ สี  สัญลักษณ ตัวอักษร  การจัด
วาง  ที่ตรงกับหลักการของหลกัการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่น

3.1.2 ขอมูลในสวนการแบงบุคลิกภาพ
โดยยดึหลกัการแบงบุคลิกภาพจากทฤษฎีของ Kobayashi ซึ่งไดแบงบุคลิกภาพ 180

บุคลิกภาพโดยมคี ําแสดงบุคลิกภาพแสดงไว  นํ าบคุลกิภาพเหลานั้นมาคัดเลือกโดยนิสิตปริญญา
โททางดานออกแบบเรขศิลป ทัง้หมด 5 คน เปนผูตอบแบบสอบถามวาบุคลิกใดที่เหมาะสมกับ
ผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย จนเหลอืบุคลกิภาพที่ผานการคัดกรองมาในระดับหนึ่งแลววา
มคีวามเหมาะสมกับบุคลิกภาพของเครื่องสํ าอางสมุนไพรทั้งหมด(ดลูักษณะแบบสอบถามในภาค
ผนวก)

  โดยเลอืกความเหน็ทีต่รงกันทั้งหมด 3 ใน 5 จนเหลือบุคลิกภาพที่เหมาะสมทั้งหมดจน
จ ํานวน 26 บุคลิกภาพ ไดแก
aromatic (ดูมีกลิ่นหอม)  bright (สดใส สวางไสว)
alluring (เยายวน) aqueous (ดูเกี่ยวกับนํ้ า)
composed (ดู ใจเย็น) cultured (มีวัฒนธรรม)
dewy (ชุมฉ่ํ า) domestic (ดเูปนของพื้นถิ่น)
faminine (ดเูปนผูหญิง ออนหวาน) fascinating (มเีสนห งดงาม)
fresh (สดใหม สดชื่น) gentle(สุภาพ นุมนวล)
graceful (สงางาม นุมนวลเหมาะสม) healthy (ถกูหลักอนามัย มีสุขภาพดี)
lively(มีชีวิตชีวา) mild (ออนๆ)
natural (ดูเปนธรรมชาติ) wholesome (เปนประโยชน, สะอาด บริสุทธิ์)
provincial (ดเูปนชนบท ตางจังหวัด) treditional (ประเพณีนิยม)
sweet  (ออนหวาน) romantic (ชวนฝน)
simple (เรียบงาย) simple & appealing ( ดึงดูดและเรียบงาย)
solf (นุม) gentle &elegant (นุมนวล สงางาม)
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หลงัจากนั้นไดนํ า 26 บุคลิกภาพดังกลาวน ํามาสรางเปนมารวบรวมเปนแบบสอบถาม
เพือ่ใหผูเชี่ยวชาญไดทํ าการคัดเลือกบคุลกิภาพทีเ่หมาะสมสํ าหรับเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยตอไป

3.2 สรุปผลการวิเคราะห

ภายหลงัจากทีไ่ดทํ าการวิเคราะหกลุมตัวอยาง  2 กลุม อันไดแก กลุมบรรจุภัณฑฯ ของ
กลุมแมบานเกษตรกรและ บรรจภัุณฑฯของกลุมผูผลิตระบบอุตสาหกรรมในประเทศไทย  โดยใช
ทฤษฎอีงคประกอบของเรขศิลปที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่น

และการวเิคราะหบุคลิกภาพที่เหมาะสมสํ าหรับผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยจาก
บคุลกิภาพจากทฤษฎีของ Kobayashi   ตามขัน้ตอนและวิธีการที่กลาวมาแลวจะไดขอสรุปเปน
หลกัการใชองคประกอบศิลปหัวขอหลักๆคือ

1.   การใชเรขศลิปบนบรรจุภัณฑเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นของไทย
2. การใชเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพือ่แสดงบุคลิกภาพของบรรจุภัณฑสํ าหรับเครื่องสํ าอาง

สมุนไพรไทย

สวนที่  4   การดํ าเนินการออกแบบ

เมือ่ผลการวิเคราะหภาคทฤษฎีไดนํ ามาซึ่ง มาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบน
บรรจภัุณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย  ที่สามารถแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นและแสดงบุคลิกภาพของบรรจุ
ภัณฑเครือ่งส ําอางสมุนไพรไทยแลว ผูวิจัยจะดํ าเนินการวิจัยตอไปตามแนวทางในการวิจัยในเชิง
ศลิปกรรม  โดยจะนํ าผลการวิจัยคือหลักการตางๆ มาดํ าเนินการออกแบบเพื่อทํ าใหเกิดเปน
รูปธรรมขึ้น

ขอบเขตของการออกแบบแบงออกเปนประเภทของเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย 4 ประเภท
ไดแก  แชมพู  ครีมนวดผม  สบูเหลวหรือครีมอาบนํ้ า และสบู(กอน)  โดยออกแบบองคประกอบ
ของเรขศลิป  ไดแก สี ภาพ ตัวอักษร  และการจัดวางองคประกอบทั้งหมด  รวมกับสัญลักษณที่
ตองใชบนบรรจุภัณฑ  ทั้ง 4 ประเภท

ขัน้ตอนในการออกแบบ  เร่ิมดวยการกํ าหนดแนวความคิดในการออกแบบซึ่งใชเปนตัว
ก ําหนดทศิทางและรูปแบบทั้งหมดในการออกแบบ  ตอจากนั้นจึงดํ าเนินการรางแบบครั้งแรก และ
พฒันาแบบราง เปนครั้งที่ 2 และ3  ซึ่งในแตละขั้นตอนในการพัฒนาแบบรางจะคัดรูปแบบของเรข
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ศลิปทีไ่มมคีวามเปนไปไดในการใชงานหรือยังไมสมบูรณออกไป  จนกระทั่งคงเหลือแตเฉพาะรูป
แบบเรขศลิปทีเ่หมาะสมในการนํ าไปใชงานและมีความสมบูรณ  ที่เกิดจากหลักการที่ทํ าใหเกิดผล
งานออกแบบอนันาพึงพอใจแลวเทานั้น ในการ ตรวจผลงานออกแบบครั้งที่ 4

ในขัน้ตอนสุดทายผูวิจัยจะไดขอสรุปของการวิจัยเปน รูปแบบเรขศิลปที่เปนตนแบบที่
เหมาะกบัการใชกับบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย ที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นและแสดง
บคุลกิภาพของบรรจุภัณฑสํ าหรับเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยได  ตอจากนั้นจึงรวบรวมขึ้นเปนคูมือ
ส ําหรบันกัออกแบบในระดับภูมิภาค  เพื่อใชออกแบบใหกับกลุมแมบานเกษตรกรและชุมชน
เกษตรกรอืน่ๆ  ไดใชเปนแนวทางในการพัฒนารูปแบบบรรจุภัณฑของตนเอง  ใหมีความสวยงาม
และเหมาะสมในการนํ าไปใชงาน เพื่อยกระดับมาตรฐานสินคาประเภทเครื่องสํ าอางสมุนไพรออก
สูตลาดและสามารถแขงขันกับสินคาประเภทเดียวกันในทองตลาดไดอยางเต็มศักยภาพ
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บทที่ 5

ผลการวิเคราะห

การวเิคราะหขอมูลมีวัตถุประสงคเพื่อสรุปแนวทางการใชหลักการออกแบบเรขศิลปบน
บรรจภัุณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย ประเภท ชํ าระลางรางกาย ไดแก (สบู แชมพู ครีมนวดผม
และครมีอาบนํ้ า)  เพื่อนํ ามาสรางมาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับเครื่อง
ส ําอางสมนุไพรไทยที่สามารถแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นและเปนสากลได โดยการวิเคราะหสามารถ
แบงไดเปนหัวขอดังนี้

ผลการวเิคราะหการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรที่แสดงภาพ
ลกัษณพื้นถิ่น

ผลการวิเคราะหบุคลิกภาพของบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยเพือ่ใชเปนแนวทางในการ
ออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย

ผลการวเิคราะหแนวทางการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรเพื่อนํ า
ผลไปใชสํ าหรับการออกแบบ

โดยวเิคราะหจากกลุมตัวอยางบรรจุภัณฑทั้ง   2 กลุมไดแก กลุมบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอาง
สมนุไพรของกลุมแมบานเกษตรกร จํ านวน  17  ชิ้น   กลุมบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรของผู
ผลิตระบบอตุสาหกรรมภายในประเทศ  จํ านวน 24 ชิ้น  รวม 41 ชิ้น  ซึ่งไดขอสรุปดังนี้

1.ผลการวิเคราะหการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรที่
แสดงภาพลักษณพื้นถิ่น

1.1 ผลการวเิคราะหจากกลุมตัวอยางบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย
จากการวเิคราะหกลุมตัวอยางของกลุมแมบานเกษตรกร    กลุมผูผลิตระบบอุตสาหกรรม

ขนาดกลางและขนาดยอม(SMEs)  ทีว่างจ ําหนายในกรงุเทพมหานคร  รวมจํ านวนทั้งหมด 41 ชิ้น
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พบวามบีรรจุภัณฑที่ใชเรขศิลปเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นของไทยอยู ทั้ง 2 กลุม ในลกัษณะที่
แตกตางกัน

ดงันัน้ผูวจิยัจงึสรุปจากจํ านวนบรรจุภัณฑที่ถูกจํ าแนกวาเปนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอาง
สมนุไพรทีแ่สดงภาพลักษณพื้นถิ่น จํ าแนกตามจํ านวนบรรจุภัณฑทั้งหมดดังตอไปนี้
ตารางที่12 จ ํานวนบรรจภัุณฑที่ถูกจํ าแนกวาเปนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรที่แสดงภาพ
ลกัษณพื้นถิ่น
ผูผลิต จ ํานวน(ชิ้น) รอยละ

จากภายในกลุม
รอยละ

จากทั้งหมด
กลุมแมบานเกษตรกร 13 76% 31.7%
กลุมSMEs 8 33% 19.5%

โดยทีม่กีารใชหลักการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยตางๆดังตอ
ไปนี้

1. การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติที่พิมพลงบนบรรจุภัณฑ  เชนเปลือกไม ใบไม เนื้อ
ไม หิน ฯลฯ
มกีารใชหลักการนี้ในกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางทั้งหมด 5  ชิ้น

2.   การใชวสัดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบอยางเหมาะสม  เชนใชไม ผา เชือก กาบ
มะพราว ฯลฯ

มกีารใชหลักการนี้ในกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางทั้งหมด  2 ชิ้น
3.    การเลยีนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม เชน การหอ มัด รัด พัน รอย กลัด

มกีารใชหลักการนี้ในกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางทั้งหมด  1 ชิ้น
4.   การใชสีดั้งเดิมของไทย   เชน สีจากธรรมชาติ  คูสีไทย สีเบญจรงค

มกีารใชหลักการนี้ในกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางทั้งหมด   11 ชิ้น
5. การใชตวัอักษรแบบดั้งเดิมของไทย เชน ตัวคัดลายมือด้ังเดิม อักษรประดิษฐ เปนตน

มกีารใชหลักการนี้ในกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางทั้งหมด  16 ชิ้น
6.   การจดัวางแบบดั้งเดิมของไทย ไดแก การจัดวางแบบสมมาตรและการจัดวางแบบซํ้ า

มกีารใชหลักการจัดวางแบบสมมาตรจากกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางทั้งหมด 19 ชิน้และ มีการใชการ
จดัวางแบบซํ ้าในกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางทั้งหมด จํ านวน 2 ชิ้น

7. อ่ืนๆ
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จากการวเิคราะหกลุมตัวอยางบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่น
ไทย ตามระดับคะแนนที่ผูเชี่ยวชาญไดระบุไวมีหลักการทีถ่กูนํ าไปใชดังตอไปนี้
ตารางที่13 แสดงวธิกีารใชเรขศิลปเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นของไทย

แมบาน SMEs คาเฉลี่ย
วธิกีารใชเรขศิลปเพื่อแสดงภาพลักษณพื้น

ถิ่น
คะแนน

(5)
คะแนน

(5)
คะแนน

(5)
1. การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติที่พิมพลง
บนบรรจุภัณฑ 0.0 0.2 0.1
2. การใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบอยาง
เหมาะสม 0.0 0.2 0.1
3.การเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม 0.0 0.2 0.1
4.การใชสีดั้งเดิมของไทย 0.1 0.3 0.2
5.การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิมของไทย 0.9 0.2 0.55
6.การจัดวางแบบดั้งเดิม
6.1 แบบสมมาตร 1.1 0.3 0.7
6.2แบบซํ้ า 0.1 0.0 0.0
7.อื่นๆ
(วิธีที่ไมตรงหลักการ)

- - -

หมายเหตุ สามารถเลือกตอบไดมากกวา 1 ขอ
คะแนน 0 หมายถึง ไมมี  คะแนน 0.1- 1 หมายถึง นอยมาก คะแนน 1.1 – 2 หมายถึง นอย
คะแนน 2.1-3 หมายถึง ปานกลาง คะแนน 3.1- 4 หมายถึงมาก คะแนน 4.1 – 5 หมายถึง มากที่สุด

จากตารางที่ 13 พบวามวีธิกีารใชเรขศิลปเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นของไทยบางวิธีที่มี
การใชอยูนอยมากๆเมื่อแจกแจงออกมาเปนคะแนน จะเปนคะแนนที่นอยมากจนไมสามารถสรุป
ออกมาเปนผลการวิเคราะหที่ชัดเจนได  ไดแก การจัดวางแบบดั้งเดิมแบบซํ้ า ซึ่งมีการใชหลักการนี้
จริงแตเนือ่งจากมีคะแนนนอยมาก  จึงไมสามารถประมวลผลทางสถิติไดเมื่อสรุปคาเฉลี่ยแลวจึง
จดัวาขอมูลนี้ไมมีความสํ าคัญตามความเห็นผูเชี่ยวชาญ

และเพืค่วามชดัเจนของผลการวิเคราะหผูวิจัยจึงจํ าแนกวิธีการใชหลักการออกแบบเรข
ศลิปเพือ่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นที่บรรจุภัณฑกลุมตัวอยางใชออกเปน 2 กลุมดังนี้
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วธิทีีต่รงกับหลักการ
มกีารใชหลกัองคประกอบเรขศิลปเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยตามลํ าดับมากไปหา

นอยดังนี้

การจัดวางแบบดั้งเดิม ไดแก การจัดวางแบบสมมาตรและการจัดวางแบบซํ้ า
จากการวเิคราะหกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางพบวากลุมแมบานเกษตรกรเปนกลุมที่ใชหลัก

การจดัวางแบบสมมาตรในการแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยมากที่สุดแตยังจัดอยูในระดับที่นอย
(คะแนน1.1)และผูผลิตกลุม SMEs(คะแนน0.3)  มีการใชหลักการจัดวางแบบสมมาตรในระดับที่
นอย

การจัดวางแบบสมมาตร(Symmetry)  ทีพ่บในการใชเพื่อสรางภาพลักษณพื้นถิ่น คือการ
จดัองคประกอบศิลปใหสองขางเทากันเปนหลักการจัดองคประกอบแบบดั้งเดิมของไทยที่มักพบ
เหน็กันอยางบอยๆ
จากกลุมตัวอยางพบวาการจัดวางแบบสมมาตรที่แสดงในกลุมตัวอยางมีดังนี้

1.การจดัวางแบบสมมาตรที่ 2 ดานเทา กัน เปนการจัดวางแบบดุลยภาพแบบสองขางเทา
กนั มกีารใชพืน้ที่ๆ ทีส่มํ่ าเสมอ และจะมีการจัดวางแบบกระจายจากตรงกลาง หากลากเสนผาน
ตรงกลางฉลากของบรรจุภัณฑจะพบวา มีความเหมือนกันในลักษณะของกระจกที่มีการสะทอน
เงาของอกีดานหนึง่ทีม่คีวามคลายคลึงกันมาก การจัดวางแบบนี้จะทํ าใหดูมีภาพรวมที่มั่นคง สงา
แตจะดเูปนทางการมากแตมีผลเสียตรงที่ความนิ่งของตัวมันเองทํ าใหเกิดความรูสึกนาเบื่อ ไมนา
สนใจเทาที่ควร

2.การจดัวางแบบสมมาตรที่ 2 ดานเทากัน แตมีความแตกตางกันในเรื่องของการกระจาย
นํ ้าหนกัและองคประกอบของเรขศิลป  การจัดวางแบบสมมาตรแบบนี้จะไมมีลักษณะที่เมื่อแบง
ครึง่แลวเทากนัพอด ีแตจะกระจายนํ้ าหนัก 2 ดานใหเทากัน เชน ดานหนึ่งเปนตัวอักษร  อีกดาน
หนึง่เปนภาพหรือองคประกอบอื่นๆเชน การใชระนาบของสี  แตดูโดยรวมแลวใหความรูสึกถึงดุลย
ภาพ การจดัวางแบบนี้ใหความรูสึกที่ไมเปนทางการมากนัก ลักษณะการจัดแบบนี้มักจัดองค
ประกอบตางๆไวตรงกลาง แตองคประกอบจะไมเปนแบบสะทอนใหสองขางเหมือนกัน การจัด
แบบนีท้ ําใหดึงความสนใจไปยังจุดเดนไดมากกวาและดูมีความชัดเจน
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ภาพที่ 35 กลุมบรรจุภัณฑตัวอยางที่ใชการจัดวางแบบสมมาตรแบบ2 ขางเทากัน

ภาพที่ 36 กลุมบรรจภัุณฑตัวอยางที่ใชการจัดวางสมมาตรแบบกระจายจากจุดศูนยกลาง

สวนการจดัวางแบบดั้งเดิมที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยคือการจัดวางแบบซํ้ า พบการใช
ในกลุมผูผลิตกลุมเดียวคือกลุมแมบานเกษตรกร และเปนจํ านวนที่นอยมากๆไมสามารถจํ าแนก
เปนระดับคะแนนได

  การจัดวางแบบซํ้ า(Repettition)เปนเอกลักษณของการจัดวางของไทย มีลักษณะเปน
ลายทีน่ ํามาเรียงแถวตอๆกันเปนจังหวะจนเกิดลายใหญ(Pattern) ลักษณะแบบนี้ทํ าใหเกิดโครง
สรางทีเ่ปนจงัหวะที่นาสนในและจากกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางพบวาการจัดวางแบบซํ้ ามีอยู 2 ตัว
อยางดังนี้

1.การจดัวางแบบซํ ้าโดยใชภาพแบบเดียวกัน  คือการนํ าภาพเชนภาพวัตถุดิบที่เปนชนิด
เดยีวกนัมาจัดวางซํ้ าไปซํ้ ามาใหเปนจงัหวะๆโดยเปลี่ยนทิศทางของภาพเพียงเล็กนอยและขนาด
ตางกนับางเพียงเล็กนอย

2. คอืการจดัวางแบบซํ ้าที่ใชภาพไมเหมือนกัน และขนาดที่ตางกัน มาจัดวางเปนจังหวะที่
สมํ่ าเสมอ
โดยภาพทีใ่ชอาจมกีารใชภาพหลายอยางที่ซํ้ ากันบางเล็กนอยมาจัดเปนจังหวะ

การจดัวางแบบซํ ้าในทั้งสองกรณีพบวามักใชเปนพื้นหลังเพื่อเสริมความนาสนใจใหกับ
ฉลากโดยจดัแยกกับตัวอักษรและองคประกอบอื่นๆเพื่อไมใหเกิดการทับซอนกัน จนยากแกการ
อานและทํ าใหเกิดการสับสนของภาพ
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ภาพที่ 37 กลุมบรรจภัุณฑตัวอยางที่ใชการจัดวางแบบซํ้ าที่ใชภาพเหมือนกันและที่ใชภาพตางกัน

ส ําหรบัการจดัวางที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยนั้น
จะใชการจดัวางแบบใดคงตองดูองคประกอบอื่นๆประกอบ เชน กลุมเปาหมาย แตหากใชวิธีการ
จดัวางแบบสมมาตรก็ควรใชแบบที่จัดดุลยภาพดวยนํ้ าหนักขององคประกอบตางๆมารวมกันมาก
กวาจดัแบบสองขางเทากันพอดี เพราะวิธีการจัดแบบนั้นจะสงผลใหองคประกอบตางๆดูนิ่งเกินไป
และไมนาสนใจ หากจัดแบบซํ้ าก็ข้ึนอยูกับวาจะนํ าองคประกอบใดมาซํ้ า ที่สํ าคัญตองไมปนไปกับ
องคประกอบอื่นๆอยางสะเปะสะปะ เชน ตราสัญลักษณ  ตัวอักษรและรูปภาพตางๆ

การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิมของไทย   
ไดแกตวัอกัษรหรือตัวพิมพไทยที่มีลักษณะเปนอักษรที่เหมือนตัวคัดลายมือโบราณสมัย

สโุขทยั อยธุยาและรัตนโกสินทร  และพวกตัวอาลักษณหรือตัวเขียนบางตัว หรือ อักษรประดิษฐ
นัน่เอง

การใชตวัอกัษรแบบดั้งเดิมของไทย  เปนหลักการที่ใชแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยบน
บรรจภัุณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยเปนอันดับสอง  พบการใชมากที่สุดในบรรจุภัณฑกลุมตัว
อยางของกลุมแมบานเกษตรกรในระดับนอยมาก(คะแนน0.9)   รองลงมาคือกลุมผูผลิตSMEs
(คะแนน0.2)

โดยผลการวเิคราะหพบวามีการใชตัวพิมพไทยที่มีลักษณะเปนตัวคัดลายมือโบราณและ
การใชอักษรประดิษฐเปนตัวอักษรโดด คอื ตวัอกัษรที่ใชเฉพาะที่เดนๆ เชน พาดหัว ชื่อตราสินคา
ตางๆ บนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยเพื่อแสดงภาพลักษณความเปนพื้นถิ่น และมีการใชตัวอักษร
แบบดั้งเดิมบนบรรจุภัณฑกลุมตัวอยางดังนี้

1.การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิมแบบไทยอยุธยา
2.การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิมแบบไทยยอ แบบอยุธยา
3.การใชตัวอักษรดั้งเดิมแบบรัตนโกสินทร หรือแบบอาลักษณ
4.การใชตัวอักษรประดิษฐที่มีลักษณะความเปนไทย
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โดยมากจะพบการใชตัวอักษรที่แสดงพื้นถิ่นไทยมากในกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางของกลุม
แมบานเกษตรกรโดยพบทุกรูปแบบดังกลางมา  สวนกลุมSMEs พบในลกัษณะของตัวอักษร
ประดิษฐ ในลักษณะของตัวอักษรที่มีความเปนพื้นถิ่นแบบธรรมชาติไมไดเนนเรื่องความดั้งเดิม
มากนัก

ตวัอักษรแบบไทยยออยุธยา ตวัอักษรแบบไทยรัตน
โกสินทร

ตวัอกัษรประดิษฐที่มีลักษณะความ
เปนไทย

ภาพที่  38 ตวัอยางการใชตัวอักษรดั้งเดิมของไทยบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพร

การใชสีแบบดั้งเดิมของไทย
การใชสแีบบดั้งเดิมของไทย  เปนหลักการที่ใชแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยบนบรรจุภัณฑ

เครือ่งส ําอางสมุนไพรไทยที่พบในทุกกลุมผูผลิต โดยพบในบรรจุภัณฑตัวอยางของผูผลิตกลุม
SMEsมากกวา (คะแนน0.2)  สวนกลุมผูผลิตกลุมแมบานเกษตรกรเปนรอง (คะแนน0.1) แตโดย
สรุปคือ ทั้งสองกลุมยงัมีระดับคะแนนที่นอยมาก

ส ําหรับกลุมตัวอยางบรรจุภัณฑสมนุไพรไทย  การใชสีแบบคูสีไทยตามประเพณีนิยม
ดัง้เดมิคือการใชสีทองหรือเงินตัดกับพื้นสีเขมนั้นไมพบในบรรจุภัณฑกลุมใด   สวนการใชแมสีสดๆ
แบบเบญจรงคมีอยูจํ านวนนอย
 สไีทยทีใ่ชมากที่สุดบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยคือสีไทยที่มาจากธรรมชาติ  ดังนั้น
หากใชสสีด กต็องอยูในแนวทางที่เปนสีจากธรรมชาติ คือเปนสีที่ดูแลวผลิตมาจากวัสดุธรรมชาติ
ซึง่ผูเชีย่วชาญเห็นตรงกันวา ควรใชสีไทยในลักษณะนี้เพื่อแสดงบุคลิกภาพของผลิตภัณฑสมุนไพร
ทีด่แูลวรูสึกวามาจากธรรมชาติจริงๆ

ภาพที่ 39 ตวัอยางการใชสีไทยบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพร
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การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติที่พิมพลงบนบรรจุภัณฑ
เปนหลกัการทีใ่ชแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยบนบรรจุภัณฑ และจากการวิเคราะหพบวา

บรรจุภัณฑกลุมตัวอยาง ของกลุมผูผลิตSMEมกีารใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติที่พิมพลงบน
บรรจุภัณฑเพยีงกลุมเดียว(คะแนน0.2) สวนกลุมแมบานเกษตรกรไมพบการใชหลักการนี้

การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติที่พิมพลงบนบรรจุภัณฑ  จะใชโดยจะใชวัสดุธรรมชาติ
ทีม่ใีนทองถิน่ เชน ใบมะพราว  ลายตนไม  โดยมากมักเปนภาพที่เปนสวนผสม หรือสวนประกอบ
ของตวัผลติภณัฑ  เชน แชมพูจากสารสกัดจากนํ้ ามันปาลม ก็ใชใบปาลมเปนวัสดุธรรมชาติที่พิมพ
ลงบนบรรจุภัณฑ เปนตน

การเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม  เชน หอ มัด รัด รอย พัน รอย กลัด สาน ฯลฯ
จากการวเิคราะหพบวาจากการวิเคราะหพบวาบรรจุภัณฑกลุมตัวอยางของกลุมผูผลิต

SMEs มกีารเลยีนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม เชน หอ มัด รัด รอย พัน ฯลฯ มากที่สุด(คะแนน
0.2) แตไมพบการใชหลักการนี้ในบรรจุภัณฑกลุมตัวอยางของผูผลิตกลุมแมบานเกษตรกรแต
อยางใด

พบวธิกีารนีใ้นกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางคือ นํ าวัสดุหรือภาพพิมพลงบรรจุภัณฑในลักษณะ
ทีด่เูปนการมัด หอ รัดรอบๆตัวผลิตภัณฑ แตไมพบวิธีการ รอย การกลัดและการสาน  ลงบนกลุม
ตวัอยางบรรจุภัณฑใดๆ

ภาพที่ 40 ตวัอยางการการเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม คือการ หอ มัด รัด พัน

การใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบอยางเหมาะสม
จากการวเิคราะหพบวา การใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบอยางเหมาะสมเพื่อ

แสดงภาพลกัษณพื้นถิ่นไทยบนบรรจุภัณฑ มีการใชในบรรจุภัณฑกลุมตัวอยางเพียงกลุมเดียวเทา
นัน้นัน่คือ กลุมผูผลิตกลุม SME
(คะแนน 0.2) ซึ่งอยูในระดับคะแนนที่นอยมาก นับเปนกลุมเดียวที่ใชหลักการออกแบบแสดงภาพ
ลกัษณพืน้ถิ่นไทยโดยใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบบนบรรจุภัณฑ
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แตส ําหรับการใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบตองใชในปริมาณที่เหมาะสม คือใช
ส ําหรบัสงเสรมิความชัดเจนและเพิ่มความนาสนใจ   พบวาในกลุมตัวอยางบรรจุภัณฑบางชิ้นมี
การใชหลกัการนี้อยางไมเหมาะสมนัก หากใชวัสดุธรรมชาติมากเกินไปจนดเูหมือนจงใจยัดเยียด
วัสดุธรรมชาติลงไปจะทํ าใหบรรจุภัณฑดรูก และไมสวยงาม นอกจากจะไมสงเสริมบรรจุภัณฑ
อาจทํ าใหบรรจุภัณฑนั้นดูไมนาสนใจ เพราะจะขาดความกลมกลืนและเอกภาพขององคประกอบ
โดยรวมของบรรจุภัณฑทั้งหมด แทนที่จะทํ าใหภาพลักษณของผลิตภัณฑจากธรรมชาติดูโดดเดน
กลับดอยลง    ดงันัน้หากจะใชหลักการนี้สํ าหรับออกแบบเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยบน
บรรจภัุณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย ควรจะใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบเพื่อตกแตง ใน
ปริมาณเล็กนอยเทานั้น

โดยการวเิคราะหกลุมตัวอยางบรรจุภัณฑที่ใชหลักการนี้ ผูเชี่ยวชาญลงความเห็นวามีการ
ใชวสัดุธรรมชาติมาประกอบแตไมเหมาะสมนัก เพราะมากเกินไป อีกทั้งวัสดุธรรมชาติบางอยางไม
ไดสือ่ถงึวสัดุธรรมชาติของไทย จากภาพที่....พบวามีการใชไม รวมกับโปยกั๊ก เปนตน

ภาพที่ 41 ตวัอยางการใชวัสดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพร

วธิทีีไ่มตรงกับหลักการ
มกีารใชวิธีการนํ าเรขศลิปเพือ่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยตามลํ าดับมากไปหานอยดังนี้
การใชภาพลายเสนจิตรกรรมไทยและภาพประกอบหรือภาพที่ส่ือความเปนไทย
จากการวเิคราะหพบวามีการใชลายเสนจิตรกรรมไทยเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นบน

บรรจภัุณฑกลุมตัวอยางเฉพาะกลุมบรรจุภัณฑตัวอยางของกลุมแมบานเกษตรกรเทานั้น
ส ําหรับภาพสื่อความเปนไทย เชน ภาพดอกบวั  ภาพลายไทย ภาพเทพพนม  ลายคณโฑ

เปนตนจากการวเิคราะหพบวาพบในบรรจุภัณฑกลุมตัวอยางของทุกกลุมผูผลิต โดยมีการใชมากที่
สดุในบรรจุภัณฑกลุมตัวอยางของกลุมแมบานเกษตรกร ผูผลิตกลุมSMEs และผูผลิตตางประเทศ
ตามลํ าดับ

การใชภาพลายเสนจิตรกรรมหรือภาพที่สื่อความเปนไทย ทีผู่เชีย่วชาญวิเคราะหวา เปน
ภาพทีใ่หความรูสึกแบบไทย  นับเปนการสรางภาพลักษณพื้นถิ่นที่นาสนใจและนานํ าไปใชใน

96



ความคดิเหน็ของผูเชี่ยวชาญ  โดยสามารถนํ าไปใชเพื่อแสดงบรรยากาศของความเปนไทยหรือ
สามารถใชแสดงบุคลิกภาพทองถิ่นไทยได

ภาพที่ 42 ตวัอยางการใชภาพลายเสนจิตรกรรมหรือภาพที่สื่อความเปนไทย

ภาพวัตถุดิบของไทย
มกีารใชภาพวัตถุดิบของไทยเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยในกลุมบรรจุภัณฑตัวอยาง

ของผูผลิตกลุมSMEs และกลุมแมบานเกษตรกร เปนภาพวัตถุดิบที่มีอยูในทองถิ่นประเทศไทย
เชน ขมิน้ ตะไคร  อัญชัญ  ภาพวัตถุดิบนี้ใชสํ าหรับแสดงเอกลักษณทางกายภาพของผลิตภัณฑได
ในระดบัหนึง่ แมวัตถุดิบนั้น จะไมไดมีในประเทศเดียวแตสามารถบงบอกไดวา  ผลิตภัณฑนี้นาจะ
อยูในเขตภมูปิระเทศใด เชน ขมิ้น มะขาม และ นํ้ ามันงาเปนวัตถุดิบที่ทํ าใหคนรับรูถึงความเปนเอ
เชยีไดมากกวาลาเวนเดอรที่มีทางยุโรปและเชียรบัตเตอรที่เปนพืชหลักทางแอฟฟริกา การใชวัตถุ
ดบิทีพ่บเหน็ไดในทองถิ่นเทากับเปนการยืนยันวา นี่คือวัตถุดิบที่ใชในประเทศไทยหรือภูมิภาคนี้

ภาพที่ 43 ตวัอยางภาพประกอบบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรแสดงวัตถุดิบของไทย
  

โดยการวเิคราะหพบวามีลักษณะของการใชภาพวัตถุดิบของไทย 2 แบบ คือ
1.การใชภาพวตัถดุบิเพียงอยางใดอยางหนึ่ง เชน ใชภาพขมิ้น หรือใบบัวบกเพียงอยาง

เดยีวเทานั้น
2.การใชวตัถดุบิหลายๆอยางรวมกัน เชนใชภาพ ขมิ้น รวมกับ นํ้ าผึ้ง รวมกับดอกอัญชัญ

เปนตน
การใชภาพวัตถุดิบมักขึ้นอยูกับวัสดุที่นํ ามาผลิต ผลิตภัณฑนั้นๆ เพื่อเปนการบอกผูบริโภค

วามีอะไรเปนสวนประกอบในตัวผลิตภัณฑ
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1.2 ผลการวเิคราะหการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรในความ
คิดเหน็ของผูเชี่ยวชาญเพื่อนํ าผลไปใชสํ าหรับการออกแบบ

การวเิคราะหสวนนีจ้ะเปนการถามยํ้ ากับผูเชี่ยวชาญเพื่อหาวาหลักหรือวิธีการใด ในการ
ออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย ที่เหมาะสมสํ าหรับจะนํ าไปใชในการ
ออกแบบ
ตารางที่14 แสดงหลกัองคประกอบเรขศิลปที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นตามความสํ าคัญในความ
คดิเห็นของผูเชี่ยวชาญ
หลักองคประกอบเรขศิลปที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่น คะแนน

(5)
ลํ าดับที่

1.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ
       เชน เปลือกไม เนื้อไม เปนตน

3.8 2

2. ใชวสัดุจริงจากธรรมชาติมาประกอบอยางเหมาะสม
      เชนใชไม ผา เชือก กาบมะพราว ฯลฯ

2.6 4

3. การใชภาพเลยีนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม
      ไดแก หอ มัด รัด พัน  รอย  กลัด

4.2 1

4.การใชสีดั้งเดิมของไทย
     ไดแก ใชคูสีของไทย   สีเบญจรงค  สีจากธรรมชาติ

3.2 3

5.การใชตัวอักษรแบบดังเดิมของไทย
ไดแก ตัวพิมพหรือตัวประดิษฐที่มีลักษณะคลายตัวอักษรคัดลายมือ
แบบด้ังเดิมของไทย

1.6 5

6.การจัดวางแบบดั้งเดิม
    ไดแก การจัดวางแบบสมมาตรและแบบซํ้ า

1.6 5

หมายเหตุ คะแนน 0 หมายถึง ไมมี      คะแนน 0.1- 1 หมายถึง นอยมาก         คะแนน 1.1 – 2 หมายถึง นอย
                คะแนน 2.1-3 หมายถึง ปานกลาง     คะแนน 3.1- 4 หมายถึงมาก              คะแนน 4.1 – 5 หมายถึง มากที่สุด

จากตารางที่ 15 จะเหน็วาผูเชี่ยวชาญไดวิเคราะหความสํ าคัญเรขศิลปที่แสดงภาพลักษณ
พืน้ถิน่ตามระดบัคะแนน  ดังนั้นผูวิจัยจะเลือกใชหลักการที่มีคะแนนมาก-มากที่สุด(3.1-5)  เพื่อนํ า
ไปใชในการออกแบบ
รวมถงึวธิกีารอืน่ไมตรงกับหลักการที่ควรนํ าไปใชในการออกแบบตามความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ
หลกัหรอืวธิีการดังกลาว มีทั้งหมดดังนี้

หลกัการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทย
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วธิทีีต่รงกับหลักการหรือทฤษฎีทีจ่ะนํ าไปใชในการออกแบบ
1.การเลยีนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม เชน การหอ มัด รัด พัน รอย กลัด
 จากขอมลูในตารางพบวาผูเชี่ยวชาญไดลงความเห็นเรื่องการแสดงภาพลักษณพื้นถิ่น

ไทยเปนอนัดบัหนึ่งเห็นไดจากคะแนนรอยละ 84 แสดงวามีการหอ มัด รัด รอย ฯลฯ จะสามารถ
แสดงภาพลกัษณพื้นถิ่นไทยไดอยางชัดเจนและนาสนใจที่สุดในสายตาของผูเชี่ยวชาญ

2.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติที่พิมพลงบนบรรจุภัณฑ
สํ าหรับการใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติที่พิมพลงบนบรรจุภัณฑผูเชี่ยวชาญไดใหความ

ส ําคญัเปนอันดับสองซึ่งถือวาอยูในระดับคะแนนที่สํ าคัญมากที่สุด(คะแนน4.2)แสดงวาการใช
ภาพเลยีนแบบวัสดุธรรมชาติ เชนไม  เปลือกไม  ใบไม มาพิมพลงบนบรรจุภัณฑเปนวิธีการที่มี
ความส ําคญัและนาสนใจที่ใชแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยในอันดับตนๆเชนกัน

3.การใชสีดั้งเดิมของไทย
การใชสเีพือ่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยจัดวามีความสํ าคัญมาก(คะแนน3.2)ในสายตาผู

เชีย่วชาญโดยมีหลักการใชคือใหใชสีที่ดแูลวเหมอืนมาจากสีธรรมชาติหรือสีในโทนธรรมชาติเปน
หลกัสวนสีเบญจรงคหรือแมสีไทยเปนรอง

แตส ําหรับการนํ าผลการวิจัยไปออกแบบ มาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับ
สมนุไพรไทยนัน้ ผูวิจัยจะเลือกเอา 2 อันดับแรกเพื่อนํ าไปออกแบบเทานั้นเพราะมีจํ านวนรอยละที่
ใกลเคยีงกบัระดับคะแนนมากที่สุดเพื่อความเที่ยงตรงแมนยํ าผลวิจัยที่จะสงผลกระทบโดยตรงถึง
มาตรฐานของการออกแบบในครั้งนี้ ดังนั้นหลักการที่จะนํ าไปใชสํ าหรับการออกแบบคือ

1.การเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุดั้งเดิม คะแนนอยูในระดับมากที่สุด(คะแนน 4.2)
2.การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติที่พิมพลงบนบรรจุภัณฑคะแนนอยูในระดับที่มาก

(คะแนน 3.8)

วธิทีีต่รงหลักการแตไมไดนํ าไปใชสํ าหรับการออกแบบ
วธิทีีต่รงกบัหลกัการแตจะไมใชเนื่องจากผูเชี่ยวชาญลงความเห็นแลวมีคะแนนในระดับ

ปานกลาง- นอยมาก( 0.1-3) แตจะนํ ามาพิจารณาในการออกแบบรวมกับบริบทอื่นๆ เพื่อใช
ประกอบในงานออกแบบตามความเหมาะสมนั่นคือ

1.การใชวัสดุธรรมชาติมาประกอบอยางเหมาะสม
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 จากความเหน็ของกลุมผูเชี่ยวชาญการใชวัสดุธรรมชาติมาประกอบอยางเหมาะ
สมเปนทางเลอืกทีน่าสนใจแตไมมีความจํ าเปนสํ าหรับใชเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทย ดูจาก
คะแนนทีไ่ดในระดับปานกลาง(คะแนน2.6)แตถาใชก็ควรใชอยางเหมาะสมจริงๆในปริมาณที่ชวย
สงเสรมิภาพลักษณของผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยใหดูนาสนใจขึ้นแตไมใชตัวเอกที่ใช
เพือ่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทย

2.การจัดวางแบบดั้งเดิม
ไดแกการจัดวางแบบสมมาตรและการจัดวางแบบซํ้ า

จากความเหน็ของผูเชี่ยวชาญแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทยโดยการจัดวางแบบดั้งเดิมนั้น
จดัวามคีวามสํ าคัญนอย (คะแนน1.6) นั่นคือ การจัดวางแบบสมมาตรหรือแบบซํ้ าไมไดมีความ
ส ําคญัส ําหรบัการแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นของไทย แตหากจะนํ าไปใชก็ไมไดชวยสรางความนาสน
ใจหรือโดดเดนใหกับบรรจุภัณฑแตอยางใด การจัดวางนั้นตองคํ านึงถึงองคประกอบอื่นๆ เชน ภาพ
ตวัอักษร สัญลักษณ ฯลฯ ดวย

3.การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิม
การใชตัวอักษรแบบดั้งเดิมนั่นก็คือตัวอักษรที่มีรูปแบบคัดลายมือของไทยแตดั้งเดิมเชน

ตวัอกัษรไทยยอ  ไทยสุโขทัย  ไทยอยุธยา  จากความเห็นของผูเชี่ยวชาญการใชตัวอักษรแบบ
ดัง้เดมิจดัวามีความสํ าคัญนอย (คะแนน1.6) หรือพูดไดวาการใชตัวอักษรในลักษณะดังกลาวไมมี
ความจ ําเปนในการแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทย  ดังนั้นหากตองการใชตัวอักษรแบบดั้งเดิมควรใช
เปนสวนเสริมเทานั้น เพื่อใหเกิดภาพลักษณที่ดีตอบรรจุภัณฑ  เนื่องจากตัวอักษรที่มีรูปแบบคัด
ลายมอืนัน้คอนขางอานยาก  ดังนั้นหากมีการใชตัวอักษรคัดลายมือควรใชจากตัวพิมพที่มีอยูแลว
ในปจจุบัน  และใชในปริมาณที่ไมมากนัก

4.การใชคูสีไทยแบบประเพณีนิยมคือ การใชสีเงินหรือทองบนพื้นสีเขม
การใชคูสไีทยแบบประเพณีนิยมเชนสีทองบนพื้นเขมนั้นผูเชี่ยวชาญไมถือวาเปนการแสดงภาพ
ลกัษณพืน้ถิ่นไทยบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยแตอยางใด

วธิทีีไ่มตรงกับหลักการแตผูเชี่ยวชาญแนะนํ าใหใชในการออกแบบ
เปนวธิทีีผู่เชี่ยวชาญไดใหขอเสนอแนะแตไมสามารถประมวลผลเปนตัวเลขทางสถิติได

เพราะผูเชี่ยวชาญแตละทานแนะนํ ากับคนละอยาง ไดแก
1.การใชภาพจิตรกรรมไทยหรือภาพสื่อความเปนไทย
2.การใชภาพวัตถุดิบของไทย

ดงันัน้ในสวนนีผู้วิจัยจึงไมนํ าไปใชในการออกแบบเนื่องจากไมสามารถหาขอสรุปที่เที่ยง
ตรงและแมนยํ าได
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2. ผลการวเิคราะหบุคลิกภาพของผลิตภัณฑเพื่อใชเปนแนวทางในการออกแบบเรขศิลป
บนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย

ผูเชีย่วชาญไดลงความเห็นเกี่ยวกับ อารมณและความรูสึกที่เหมาะสมกับการออกแบบ
บรรจภัุณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยประเภท แชมพู ครีมนวดผม ครีมอาบนํ้ า ไวตามตารางดังนี้
ตารางที่15แสดงผลการวิเคราะหบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับการออกแบบบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอาง
สมนุไพรไทยตามความคิดเห็นของผูเชี่ยวชาญ
บุคลิกภาพของบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย คะแนน

(5)
ลํ าดับที่

aromatic (ดูมีกลิ่นหอม) 4.0 2
bright (สดใส สวางไสว) 2.2 10
alluring (เยายวน) 2.6 8
aqueous (ดูเกี่ยวกับนํ้ า) 2.6 8
composed (ดู ใจเย็น) 3.8 3
cultured (มีวัฒนธรรม) 4.0 2
dewy (ชุมฉํ่ า) 3.8 3
domestic (ดูเปนของพื้นถิ่น) 3.4 5
faminine (ดูเปนผูหญิง ออนหวาน) 3.6 4
fascinating (มีเสนห งดงาม) 4.0 2
fresh (สดใหม สดช่ืน) 4.0 2
gentle(สุภาพ นุมนวล) 4.0 2
graceful (สงางาม นุมนวลเหมาะสม) 4.0 2
healthy (ถูกหลักอนามัย มีสุขภาพดี) 3.6 4
lively(มีชีวิตชีวา) 3.0 6
mild (ออนๆ) 3.6 4
natural (ดูเปนธรรมชาติ) 5.0 1
wholesome (เปนประโยชนตอรางกาย , สะอาด บริสุทธิ์) 3.6 4
provincial (ดูเปนชนบท ตางจังหวัด) 2.4 9
treditional (ประเพณีนิยม) 3.0 6
sweet  (ออนหวาน) 2.0 11
romantic (ชวนฝน) 2.4 9
simple (เรียบงาย) 2.8 7
simple & appealing ( ดึงดูดและเรียบงาย) 3.6 4
solf (นุม) 2.6 8
gentle &elegant (นุมนวล สงางาม) 3.6 4
หมายเหตุ เลือกไดมากกวา 1 คํ าตอบ

คะแนน 0 หมายถึง ไมมี       คะแนน 0.1- 1 หมายถึง นอยมาก      คะแนน 1.1 – 2 หมายถึง นอย
                คะแนน 2.1-3 หมายถึง ปานกลาง     คะแนน 3.1- 4 หมายถึงมาก            คะแนน 4.1 – 5 หมายถึง มากที่สุด
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จากตารางที่15 แสดงการวเิคราะหของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับ อารมณและความรูสึกหรือ
บคุลกิภาพทีเ่หมาะสมกับการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยประเภท
แชมพู ครีมนวดผม ครีมอาบนํ้ า พบวา 3 ล ําดับแรกที่มีคะแนนสูงสุดซึง่เปนคะแนนที่จัดวามีความ
ส ําคัญอยูในระดับที่มาก-มากที่สุด  ดงันี้

ลํ าดับที่ 1 Natural เปนธรรมชาติ (คะแนน 5.0)
ส ําหรบัอารมณและความรูสึก เปนธรรมชาติ(Natural) ผูเชี่ยวชาญไดลงความเห็นวาเปน

บคุลกิทีเ่หมาะสมกับผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยมากที่สุดดวยคะแนนเต็ม
ลํ าดับที่ 2 Fresh สดชื่น ,สด,ใหม (คะแนน 4.0)

Fascinating มเีสนห งดงาม (คะแนน 4.0)
Gentle สภุาพ นุมนวล (คะแนน 4.0)
Graceful สงางาม (คะแนน 4.0)
Culture  มวีัฒนธรรม (คะแนน 4.0)
Aromatic   มกีลิ่นหอม (คะแนน 4.0)

บคุลกิดงักลาวขางตนถือวาเปนบุคลิกที่ผูเชี่ยวชาญไดลงความเห็นวามีความเหมาะสมกับ
ผลิตภณัฑเครือ่งสํ าอางสมุนไพรไทยมาก  หมายถึงเปนบุคลิกอันพึงมีของผลิตภัณฑและควรสราง
ใหเกิดความรูสึกตางๆดังกลาว

ลํ าดับที่ 3 Dewy ดูชุมฉ่ํ า (คะแนน 3.8)
Composed ดูใจเย็น (คะแนน 3.8)

ส ําหรบับุคลิกดูชุมฉ่ํ า(Dewy)และดูใจเย็น(Composed) ผูเชี่ยวชาญไดลงความเห็นวามี
ความเหมาะสมกบัผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยมากเชนกันแตคะแนนยังเปนรองจาก
ล ําดับที่ 2เพียงเล็กนอย

ส ําหรบัการนํ าผลสวนของบุคลิกภาพของบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยไปใชใน
การออกแบบมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยนั้น ผูวิจัยจะเลือกบุคลิกภาพ
ทีไ่ดคะแนนสูงสุดเพียงลํ าดับเดียวเทานั้นนั่นคือ ล ําดับที่ 1Natural หรือ เปนธรรมชาติโดยที่มี
คะแนนเตม็(5.0) ถือวาเปนบุคลิกภาพที่เหมาะสมที่สุดในความเห็นของผูเชี่ยวชาญทุกคน
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3.องคประกอบเรขศลิปบนบรรจุภัณฑที่เหมาะสมกับบุคลิกภาพของบรรจุภัณฑเครื่อง
ส ําอางสมุนไพรไทย

3.1 สี
จากการเลอืกบุคลิกภาพที่เหมาะสมสํ าหรับการออกแบบบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพร

ไทยประเภท แชมพู ครีมนวดผม ครีมอาบนํ้ า  จะพบวาอารมณและความรูสึกที่ผูเชี่ยวชาญไดเห็น
พองตองกันทั้งหมดนั่นคือคํ าตอบของอารมณ็และความรูสึกแบบเปนธรรมชาติ ซึง่พบวาสีที่ใชจาก
บคุลกิภาพของอารมณและความรูสึกธรรมชาติ(จากทฤษฎีการใชสีและบุคลิกภาพของ โคบายาชิ)
ทัง้หมดมีดังตอไปนี้

1.ธรรมชาติแบบธรรมชาติ
2.ธรรมชาติแบบสดชื่น
3.ธรรมชาติแบบนุมนวล

สธีรรมชาติแบบธรรมชาติ

สีเดี่ยว (Single Color) ธรรมชาติแบบธรรมชาติ
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ชุดสี (Color  Combination) ธรรมชาติแบบธรรมชาติ

ธรรมชาติแบบสดชื่น

สีเดี่ยว(Single Color) ธรรมชาติแบบสดชื่น
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ชุดสี (Color  Combination) ธรรมชาติแบบสดชื่น

ธรรมชาติแบบนุมนวล

สีเดี่ยว (Single Color) ธรรมชาติแบบนุมนวล
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ชุดสี (Color  Combination) ธรรมชาติแบบนุมนวล

3.2 ตัวอักษร
จากบคุลกิภาพแบบธรรมชาตินี้ ยังมีองคประกอบที่สํ าคัญอีกองคประกอบหนึ่งนั่นคือตัวอักษร

ทีเ่ปนตวัพมิพ ซึ่งพบวาตัวอักษรที่ใชจากบุคลิกภาพของอารมณและความรูสึกธรรมชาติ(จาก
ทฤษฎกีารใชตัวอักษรกับการสื่อบุคลิกภาพภาพจากงานวิจัยของ ธรีวฒัน พจนวิบูลศิริ) ทั้งหมดมี
ดงัตอไปนี้ (ดูตัวอยางชนิดของตัวพิมพในภาคผนวก)

ระบบปฏิบัติการวินโดวส

ดีเอส อาลักษณ ดีเอส ลายไทย
ดีเอส จํ าปา ดีเอสปาฏิโมกข
ดีเอส สายไหม ดีเอส ไทยรัฐ
ดีเอส วิสาขะ ดเีอส เยาวราช
เจเอส ไชยมงคล เจเอส ชลิต
เจเอส ชนก เจเอส ชอลิ้วเฮียง
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เจเอส ชุลี เจเอส หริภัณฑ
เจเอส โกโบริ เจเอส กรกฎ
เจเอส อบสวาท เจเอส พดาชมัย
เจเอส พิสมัย เจเอส ประจักษ
เจเอส ปราณี เจเอส พุดกรอง
เจเอส ศรันยา เจเอส วนิดา
เจเอส วรรณรี เจเอส วังสกิา
เอสวี สกุณตลา
ระบบปฏิบัติการแมคอินทอช

เอบีซี เบิกบาน เอเอารเอ็มไชนีส
เออารเอ็ม ประเทศ เออารเอ็มปราณี
เออารเอ็ม สวัสดี เออารเอ็ม สเปรย
เออารเอ็ม สปด เออารเอ็ม ธารทิพย
ไชยมงคล ชลิต
ชุลี ชนก
ชอล้ิวเฮียง อเีอซี อาลักษณ
อีเอซี ราชพฤกษ หริภัณฑ
กรกฎ โอบสวาท
พดาชมัย ประจักษ
พเีอสแอล พรรณพิลาศ พเีอสแอล ไทยคอมมอน
ศรัณยา สุโขทัย
วงัสิกา วนิดา
ยอดธิดา

จากการวิจัยเรื่องการใชตัวอักษรไทยเพื่อส่ือบุคลิกลกัษณะในงานออกแบบเรขศิลปของ
ธรีวฒัน พจนวบิูลศิริ ไดกลาวไววา แบบตัวอักษรในกลุมธรรมชาตินั้นที่ดูเรียบงาย พื้นๆ ดูอบอุน
เปนแบบที่ตรงขามกับความทันสมัย และดูไมแปลกตาจนเกินไป

องคประกอบเรขศิลปทั้งสองอยางไดแก สีและตัวอักษรที่สามารถแสดงบุคลิกภาพของ
บรรจภัุณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยจะถูกนํ าไปสรางเปนมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับ
สมนุไพรไทยตอไปในสวนของงานออกแบบ
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บทที่ 6

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ

จากการวิเคราะหขอมูลของกลุมผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบบรรจุภัณฑ ดวย
แบบสอบถามในบทวิเคราะห ทํ าใหไดมาซึ่งขอสรุปและขอเสนอแนะจากผูเชี่ยวชาญ เพื่อนํ าไป
เตรยีมสรปุเพื่อเปนแนวทางสํ าหรับการสรางมาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับ
เครือ่งส ําอางสมุนไพรไทย  ซึ่งในบทนี้สามารถแบงไดออกเปน 2 หัวขอใหญๆคือ

1.ขอสรุปที่สามารถนํ าไปใชทํ าการออกแบบ มาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุ
ภัณฑสํ าหรับเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย
2.ขอเสนอแนะ

1.ขอสรปุทีส่ามารถนํ าไปใชทํ าการออกแบบ มาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบน
บรรจภุณัฑสํ าหรับเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย

ขอสรุปหลกัๆทั้งหมดจะไดจากผลการวิเคราะหของหลักการ 2 หลักการตาม
ปญหาของการวิจัยนั่นคือ “รูปแบบมาตฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทย สามารถแสดง
ความเปนพืน้ถิน่และสามารถแสดงบุคลิกภาพที่เหมาะสมกับบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยไดใน
รูปแบบใด “
ผลการวจิยัจงึสามารถตอบปญหาของการวิจัยไดตามหลักการใหญๆ 2หลักการดังนี้

1.1 ขอสรปุจากหลกัองคประกอบเรขศิลปที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทย
จากองคประกอบเรขศิลปที่แสดงภาพลักษณพื้นถิ่นตามความสํ าคัญใน

ความคดิเหน็ของผูเชี่ยวชาญที่สมควรนํ าไปใชสํ าหรับ มาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุ
ภัณฑส ําหรับเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยมีทั้งหมด 2 หลักการดวยกันคือ

1.1.1 การใชภาพเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุด้ังเดิมของไทย ไดแก
หอ มดั รัด พนั  รอย  กลัด สาน ฯลฯ หลักการนี้ผูเชี่ยวชาญแนะนํ าใหใชเปนลํ าดับแรกที่ควรจะมี
อยางยิง่ในการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเพื่อแสดงภาพลักษณพื้นถิ่นไทย

1.1.2 การใชภาพเลียนแบบวัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ
เชน เปลอืกไม เนื้อไม ใบไม เปนตน หลักการนี้เปนหลักการที่นับวามีความสํ าคัญเปนลํ าดับรองลง
มา
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1.2 ขอสรปุจากหลักบุคลิกภาพของผลิตภัณฑเพื่อใชเปนแนวทางในการ
ออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย

จากการวเิคราะหของผูเชี่ยวชาญเกี่ยวกับอารมณและความรูสึกหรือบุคลิกภาพที่เหมาะ
สมกบัการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยประเภท แชมพู ครีมนวดผม
ครีมอาบนํ้ า ผูวิจัยไดเลอืกใชบุคลิกภาพที่มีคะแนนสูงสุดนั่นคือ บุคลิกเปนธรรมชาติ(Natural) ผู
เชีย่วชาญไดลงความเห็นวาเปนบุคลิกที่เหมาะสมกับผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยมากที่
สุดดวยคะแนนเต็ม

1.2.1 การใชสี
การใชสจีากบุคลิกธรรมชาติทั้งหมดแบงออกเปน 3 แนวทางดังนี้
สีธรรมชาติแบบธรรมชาติ
สเีดี่ยว (Single Color)

ชุดสี (Color  Combination) ธรรมชาติแบบธรรมชาติ
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ธรรมชาติแบบสดชื่น
สีเดี่ยว(Single Color) ธรรมชาติแบบสดชื่น

ชดุสี (Color  Combination) ธรรมชาติแบบสดชื่น

ธรรมชาติแบบนุมนวล
สเีดี่ยว (Single Color) ธรรมชาติแบบนุมนวล
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ชุดสี (Color  Combination) ธรรมชาติแบบนุมนวล

1.2.2 การใชตัวอักษร
ตวัอกัษรทีใ่ชจากบุคลิกภาพของอารมณและความรูสึกธรรมชาติ ทั้งหมดที่จะนํ า

ไปใชในการออกแบบมาตรฐานการออกแบบเรขศิลปสํ าหรับเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทย จะใช
เฉพาะในระบบปฏบิตักิารวินโดวสเทานั้นเพราะเปนที่แพรหลายและใชกันกวางขวางสํ าหรับนัก
ออกแบบทั่วประเทศไทย ตัวอักษรที่ใชทั้งหมดมีดังนี้

ดีเอส อาลักษณ ดีเอส ลายไทย
ดีเอส จํ าปา ดีเอสปาฏิโมกข
ดีเอส สายไหม ดีเอส ไทยรัฐ
ดีเอส วิสาขะ ดเีอส เยาวราช
เจเอส ไชยมงคล เจเอส ชลิต
เจเอส ชนก เจเอส ชอลิ้วเฮียง
เจเอส ชุลี เจเอส หริภัณฑ
เจเอส โกโบริ เจเอส กรกฎ
เจเอส อบสวาท เจเอส พดาชมัย
เจเอส พิสมัย เจเอส ประจักษ
เจเอส ปราณี เจเอส พุดกรอง
เจเอส ศรันยา เจเอส วนิดา
เจเอส วรรณรี เจเอส วังสิกา
พเีอสแอล พรรณพิลาศ พเีอสแอล ไทยคอมมอน
เอสวี สกุณตลา
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กลาวโดยสรุปแลวองคประกอบเรขศิลปในการสรางมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ
ส ําหรบัเคร่ืองสํ าอางสมุนไพรไทยไดแก การใชภาพ การใชตัวอักษรและการใชสี

2. ขอเสนอแนะ
จากการวจิยัในครัง้นี้ผูวิจัยเห็นวามีขอควรระวังและขอผิดพลาดในการวิจัยที่นักวิจัยควร

พงึระวงัไว ผูวิจัยขอเสนอแนวทางที่นาจะเปนประโยชนดังนี้

2.1 ควรศกึษาวธีกีารทํ าคูมือมาตรฐาน(Manual) อยางถูกหลักมาตรฐานสากลทั้ง
นีเ้พือ่ปองกันการผิดพลาดในการออกแบบที่จะเกิดขึ้นในอนาคต

2.2 ระบบมาตรฐานใดๆก็ตามนักออกแบบสามารถเลือกใชตามบริบทที่เหมาะสม
กบังานออกแบบแตละชิ้น เปนไปไมไดเลยวางานออกแบบทุกชิ้น ที่ใชระบบมาตรฐานเรขศิลปบน
บรรจภัุณฑส ําหรบัสมุนไพรไทยแลวจะประสบความสํ าเร็จทุกชิ้น ทั้งนี้ทั้งนั้นขึ้นอยูกับ พื้นฐานและ
ความสามารถของนักออกแบบ  กลยุทธิ์ทางการตลาดที่ใชเพื่อสงเสริมการขายสินคา ภาพลักษณ
ของสินคา ฯลฯ

มาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยนั้นไดแสดง
แนวทางทีส่ามารถสรางภาพลักษณพื้นถิ่นและแสดงบุคลิกภาพของผลิตภัณฑสมุนไพรเทานั้น เมื่อ
เอาไปใชกบัปจจัยอื่น เชนกลุมเปาหมาย  ตราสินคา เปนตน ตองปรับเปลี่ยนการออกแบบไปตาม
ความเหมาะสมดวยจึงจะสัมฤทธิ์ผล
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บทที่ 7

การออกแบบ

ในบทการออกแบบนี้เปนการออกแบบที่เปนผลจากผลสรุปของงานวิจัยในบทที่ 6 ที่จัดทํ า
ขึน้เพือ่เปนการแสดงการประยุกตใชผลวิจัยที่เปนคํ าตอบมาพัฒนาเปนขั้นตอนของงานออกแบบที่
สามารถใชงานไดจริง โดยจัดทํ าขึ้นเปน มาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับ
สมนุไพรไทย ในรูปแบบของ ซีดีรอม(Interactive CD) เปนตนแบบเพื่อใชเปนแนวทางในการนํ า
องคประกอบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยเพื่อใชออกแบบบรรจุภัณฑ
ตอไป โดยจะแบงเนนื้อหาของบทนี้ไดเปน 2 หัวขอใหญคือ

1.สวนการสรุปกอนทํ าการออกแบบ
1.1 การสรุป Design Brief
1.2 การก ําหนดอารมณและความรูสึกของงานออกแบบ
1.3 การพฒันาแนวความคิดใหออกมาเปนองคประกอบ(Execution)

2.สวนงานออกแบบ
2.1 โครงสรางเนื้อหาของงานออกแบบ
2.2 ผลงานออกแบบ

1.สวนการสรุปกอนทํ าการออกแบบ

1.1 การสรุป Design Brief
เพือ่สรางความชัดเจนถึงที่มาของปญหาในการออกแบบ วัตถุประสงคในการ

ออกแบบ รวมถึงกลุมเปาหมายของผูใชงาน หรือผูที่จะนํ ามาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุ
ภัณฑส ําหรบัสมนุไพรไทยนี้ไปใช รวมถึงการกํ าหนดแนวความคิดที่เหมาะสม รวมทั้งที่มาของแนว
ความคดิ นอกจากนี้ยังแสดงอารมณและความรูสึกหรือบุคลิกภาพโดยรวมทั้งหมดของงานออก
แบบ คูมอืมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย และบอกถึงผลที่คาดวาจะไดรับ
จากการจัดทํ าคูมือมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยครั้งนี้
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ภาพที่44  แสดงการสรุปปญหาของการวิจัยโดยพัฒนาเปน Design Brief

1.2 การก ําหนดอารมณและความรูสึกของงานออกแบบ
การก ําหนดอารมณและความรูสึกในการออกแบบเพื่อใหไดภาพของงานออกแบบที่

ครอบคลมุชดัเจนถึงงานออกแบบทั้งหมด สํ าหรับงานออกแบบคูมือมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุ
ภัณฑส ําหรบัเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยนั้น มีการกํ าหนดอารมณและความรูสึกทั้งหมดดังนี้

1.2.1 Practical (ประยกุตใชงานไดดี) สํ าหรับงานออกแบบคูมือมาตรฐานเรข
ศลิปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยนี้ไดจัดทํ าเปนรูปแบบของซีดีรอมที่มีการใชงานงายและ
สะดวกแกการพกพาของนักออกแบบ
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1.2.2 Culture (ดมูวีฒันธรรม) ในที่นี้หมายถึงมีความเปนทองถิ่นไทยซึ่งสามารถ
ส่ือไดโดยตรงถึงกลุมเปาหมายของ คูมือมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับเครื่องสํ าอาง
สมนุไพรไทยนั่นคือ นักออกแบบรุนใหมที่อาศัยอยูตามตางจังหวัดหรือสวนภูมิภาค(Young Native
Designer)

1.2.3 Tropical (ดเูปนของเมืองรอน) อารมณและความรูสึกนี้ส่ือถึงผลิตภัณฑนั่น
คอืเครือ่งส ําอางสมุนไพรไทยที่จะตองสรางความรูสึกของความเปนเขตรอนใหเกิดขึ้นเปนภาพรวม
อยางหนึง่ทีม่ใีน คูมือมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยที่จัดทํ าขึ้น

ภาพที่45   แสดงอารมณและความรูสึกของคูมือมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย

1.3 การพฒันาแนวความคิดใหออกมาเปนองคประกอบ(Execution)
สวนนีจ้ะเปนการบอกถึงภาพ สี องคประกอบที่เลือกใชเปนภาพรวมของคูมือ

มาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย
1.3.1การใชภาพ

ภาพใบตอง โดยสวนใหญนอกจากนี้ยังมีใบมะพราวที่แสดงลักษณะ
ของธรรมชาติแบบพืชพรรณของเมืองรอนการเลือกใชใบตองก็เพราะใบตองมักใชในการหอและ
แสดงเอกลักษณของพื้นถิ่นไทยไดดีเพราะหาไดงายในทุกภูมิภาคของไทย
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ภาพกลอง เปนภาะการเลียนแบบกลองสื่อถึงการจัดระเบียบหีบหอตาม
แนวความคิดที่แสดงถึงระบบมาตรฐานบรรจุภัณฑ

1.3.2 การใชสี สเีปนสีสันที่สดในโทนที่แสดงถึงความเปนเขตรอนโดยมากใชสี
โทนเยน็ที่เจิดจาแสดงสีเปนบุคลิกแบบธรรมชาติแบบเขตรอน

1.3.3 การใชตัวอักษร ใชตัวอักษร  พีเอสแอลไทยคอมมอนเปนตัวอักษรแสดงหัว
ขอหลกัใหญๆ รูปแบบของตัวอักษร พีเอสแอล ไทยคอมมอนคอนขางเปนไทยสูงและยังแสดง
บคุลกิแบบธรรมชาติอีกดวย นอกจากนี้ยีงใชตัวอักษรพีเอสแอล กิตติธาดา ใชเปนตัวอักษรขนาด
เลก็หรือขอความ ตัวอักษรพีเอสแอล กิตติธาดาแสดงบุคลิกผลิตภัณฑเครื่องสํ าอางไดดี

ภาพที่46 แสดงองคประกอบที่ใชในคูมือมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย

2.สวนงานออกแบบ
2.1 โครงสรางเนื้อหาของงานออกแบบ

ส ําหรบัการออกแบบโครงสรางของที่ใชในคูมือมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ
ส ําหรบัสมนุไพรไทยจํ าเปนตองกํ าหนดเนื้อหาทั้งหมดของคูมือมาตรฐานฯเสียกอนเพื่อความชัด
เจนและลํ าดับของการออกแบบใหสอดคลอง ไมสับสนเมื่ออยูในรูปแบบของCD Interactive เนื้อ
หาทัง้หมดแบงออกเปน 3 สวนใหญก็คือ
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สวนที่ 1 สวนขอมูลพื้นฐานของมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับ
สมนุไพรไทย ไดแก ผูผลิตนั่นคือกลุมแมบานเกษตรกร ขอมูลผลิตภัณฑ และวัตถุดิบ

สวนที่ 2 เปนสวนที่สํ าคัญมากๆในมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ
ส ําหรบัสมนุไพรไทยเพราะเปนสวนที่แสดงผลของการวิจัยที่นักออกแบบจะตองนํ าไปประยุกต
ส ําหรบัการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ ไดแก การใชภาพ การใชสี และการใชตัวอักษร

สวนที่ 3 เปนสวนแสดงตัวอยางผลงานออกแบบบรรจุภัณฑที่ผานการ
ประยกุตใชองคประกอบเรขศิลปจากสวนที่ 2 แลวแสดงตัวอยางใหเห็นวานํ าไปประยุกตใชได
อยางไรบาง แบงเปนตัวอยางฉลากและตัวอยางชุดบรรจุภัณฑ

ภาพที่47  แสดงโครงสรางของคูมือมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย
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2.2 ผลงานออกแบบ
2.2.1 ปก

มรูีปแบบเปนกลองที่คลี่ออกมามีฝาดานหนึ่งพับเขามาใชภาพใบตองมาสื่อสารถึงความ
เปนพืน้ถิน่ สวนกลองแสดงถึงระบบมาตรฐาน ตามแนวความคิดที่วา จัดระเบียบหีบหอ เติมตอ
รากหญา

ภาพที่48 แสดงภาพปกของซีดีรอม

2.2.2 สวนหนาหลักและหนานํ าเขาสูหัวขอสํ าคัญ
หนาหลัก  เปนหนาหลักของคูมือมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ

ส ําหรบัเครือ่งสํ าอางสมุนไพรไทย สามารถเขาไปเปดดูเนื้อหาได 3 สวน ไดแก ขอมูลสมุนไพร การ
ใชองคประกอบเรขศิลป และตัวอยางงานออกแบบบรรจุภัณฑ

ลักษณะการออกแบบใชภาพใบตองเปนภาพพื้นหลังสีสันตัดกันกับองค
ประกอบทีป่พูืน้ขาวตัดเสนดํ าดานหนาเพื่อใหดูโดดเดนสมเปนหนาหลัก โทนสีที่ดูจัดจานให
ความรูสึกถึงธรรมชาติของเขตรอน

ภาพที่49  แสดงหนาหลักของมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทย
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หนานํ าของสวนขอมูลสมุนไพร  ใชองคประกอบหลักเปนภาพใบตอง
เชนกนัและดงึลกัษณะเดนๆของของหนาหลักมาใชนั่นคือเสนดํ าคาดเปนตํ าแหนงที่ใชวางตัวอักษร
เพือ่กดเขาไปดูรายละเอียดในสวนนี้ตอไป

ภาพที่50  แสดงหนานํ าเขาสวนของขอมูลสมุนไพร

หนาน ําเขาสวนการใชองคประกอบเรขศิลป  สวนนี้จัดเปนสวนที่เปน
หวัใจของคูมอืฯนี้เพราะเปนการนํ าผลวิจัยไปใหนักออกแบบใช การออกแบบจึงเริ่มเขาสูแนวความ
คดิมากขึน้ เนนลักษณะของกลองที่สื่อสารถึงการจัดระเบียบหีบหอบรรจุภัณฑ แตก็ยังใชลักษณะ
องคประกอบจากหนาหลักนั่นคือใบตอง

ภาพที่ 51 แสดงหนานํ าเขาสวนของการใชองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ

หนาน ําเขาสวนวตัวอยางบรรจุภัณฑ ใชลักษณะเดนคือใบตองและการ
ใชเสนด ําคาดไววางตัวอักษรที่นํ ามาจากหนาหลักเชนกัน

ภาพที่52 แสดงสวนตัวอยางบรรจุภัณฑ
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2.2.3 สวนขอมูลสมุนไพร
ขอมูลผูผลิต เปนขอมูลเกี่ยวกับกลุมแมบานเกษรกรสวนนี้จะใชภาพของ

กลุมแมบานขณะกํ าลังผลิตสินคาใชภาพใบมะพราวเปนพื้นหลังดานบนและใชภาพ วัสดุธรรมชาติ
เชน ไมตอกไผมดัรวมกนัเปนพืน้หลังสื่อถึงการรวมกลุมกันของรากหญานั่นคือกลุมแมบานฯนั่นเอง

ภาพที่53 แสดงถึงภาพผูผลิต

ขอมูลผลิตภัณฑ  เปนขอมูลเกี่ยวกับชนิดและประเภทของผลิตภัณฑที่กลุมแม
บานเกษตรกรผลิตและจํ าหนาย ในการออกแบบสวนนี้ใชภาพที่ส่ือถึงผลิตภัณฑนั่นคือแชมพู สบู
และใชภาพผูหญิงที่เปลือยเปลาเหมือนกํ าลังอาบนํ้ าอยูรวมทั้งใชภาพใบตองและลักษณะของริม
ขอบที่เปนรอยพับของกลองมาออกแบบ

ภาพที่54 แสดงหนาขอมูลผลิตภัณฑ
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ขอมลูวตัถดุบิ เปนขอมูลเกี่ยวกับวัตถุดิบที่ใชในการผลิตเปนเครื่องสํ าอางสํ าหรับสมุนไพร
ไทย ประกอบไปดวยสมุนไพรทั้งหมด 13 ชนิด เชน วานหางจระเข  ขา พลู ไพล เปนตน
พรอมทัง้แสดงขอมูลรายละเอียดวาใชสํ าหรับผลิตเปนอะไรบาง โดยการเลือกที่ตัวอักษรทางดาน
ซายมอืการใชภาพแสดงภาพวัตถุดิบเปนภาพถายสี่สีดานหนา พื้นหลังเปนภาพวัตถุดิบที่เปนภาพ
วาดลายเสนขนาดใหญแสดงไว  องคประกอบของหนาจอใชภาพใบมะพราวเปนองคประกอบทั้ง
ดานบนและดานลาง รวมทั้งใชลักษณะของริมขอบที่เปนรอยพับของกลองมาออกแบบรวมดวย

ภาพที่55 แสดงตัวอยางหนาวัตถุดิบ

2.2.4 สวนการใชองคประกอบเรขศิลป
หนานํ า  ในสวนนีเ้ปนสวนสํ าคัญและมีเนื้อหาคอนขางมากจึงตอง

แบงเปนหนาน ําเขาสูหัวเรื่องตามเนื้อหาทั้งหมด 3 หัวเรื่อง คือการใชภาพ การใชสีและการใชตัว
อักษร ลักษณะของงานออกแบบไดใชใบตองเปนองคประกอบเชนกัน

ภาพที่56 แสดงหนานํ าของสวนการใชองคประกอบเรขศิลป
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การใชภาพ มีอยู 2รูปแบบไดแก
ก) การใชภาพเลียนแบบพื้นผิววัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ

สวนนีจ้ะแสดงถึงตัวอยางการใชภาพเลียนแบบพื้นผิววัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ วัสดุ
ธรรมชาตเิชนดอกไม ใบไม  ฯลฯ จากภาพที่...แสดงตัวอยางของการใชตัวอักษรดานขางที่แสดง
ประเภทของพืน้ผวิซึ่งจะเปลี่ยนชนิดของพื้นผิวไปเมื่อนํ าเมาสไปคลิก  สวนการใชงานภาพเล็กๆคือ
เปนคลายปุมเมื่อนํ าเมาสไปวางจะแสดงภาพพื้นผิวภาพใหญข้ึนมา

ภาพที่57 แสดงตัวอยางหนาการใชภาพเลียนแบบพื้นผิววัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ

ข) การใชภาพเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุแบบดั้งเดิมของไทย
สวนนีจ้ะแสดงตัวอยางการใชภาพเลียนแบบกรรมวิธีการบรรจุแบบดั้งเดิมของไทย ไดแก การหอ
มดั รัด พนั รอย กลัด สาน ดานขางของหนาจอเปนปุมและตัวอักษรแสดงชนิดของกรรมวิธีการ
บรรจแุบบดัง้เดิมโดยบอกรายละเอียดของกรรมวิธีไวในชองสี่เหลี่ยมและแสดงภาพตัวอยางไวทาง
ซาย การออกแบบใชลักษณะใบตองและกลองมาใชตามแนวคิดหลัก

ภาพที่58 แสดงตัวอยางหนาการใชภาพเลียนแบบพื้นผิววัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑ
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การใชสี มอียู 3 รูปแบบไดแก บุคลิกธรรมชาติแบบธรรมชาติ บุคลิกธรรมชาติ
แบบนุมนวลและบุคลิกธรรมชาติแบบสดชื่น ในการออกแบบจะมีลักษณะการใชสีอยู 2 แบบคือ
การใชสเีดีย่วและการใชชุดสี องคประกอบที่ใชก็เปนลักษณะของกลองและภาพพื้นหลังที่ส่ือสาร
เขากบับคุลกิภาพนั้นๆ เชนบุคลิกธรรมชาติก็ใชภาพปาไผเปนพื้นหลัง เปนตน

ภาพที่589 แสดงลักษณะการออกแบบในสวนของการใชสี บุคลิกธรรมชาติ 3 แบบ

ภาพที่60 แสดงลักษณะการออกแบบในสวนของการใชสีเดี่ยวและชุดสี
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การใชตัวอักษร  ตวัอกัษรที่ใชในคูมือมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับ
สมนุไพรไทย จะใชตัวอักษรที่แสดงบุคลิกธรรมชาติทั้งหมด ตัวอักษรจะเปนรูปแบบของตัวพิมพที่
ใชใระบบปฏิบัติการวินโดวสทั้งหมดเพราะกลุมเปาหมายหรือนักออกแบบระดับภูมิภาคสามารถ
จะใชงานคลองกับระบบนี้มากกวาระบบปฏิบัติงานแบบแมคอินทอช สวนของตัวอักษรที่ใชทั้งหมด
ในคูมือฯ นี้จะใชเปน 4 รูปแบบ ไดแก

ตัวอักษรแบบเจเอส 18 แบบ
ตัวอักษรแบบ ดีเอส 8 แบบ
ตวัอักษรแบบ พีเอสแอล 2 แบบ
ตัวอักษรแบบเอสวี 1 แบบ

ลกัษณะของงานออกแบบก็ใชลักษณะของใบตองและโครงสรางการพับของกลองเพื่อส่ือ
สารแนวความคิดเชนเดียวกัน ลักษณะของการใชตัวอักษรในการจัวางไดแสดงชื่อชนิดของตัว
อักษร พรอมสาธิตวิธีการจัดวางบนเสนบรรทัดที่เปนเสนประ

ขอสังเกตในการใชปุมไปกลับของการออกแบบในสวนของการใชองคประกอบเรขศิลปนั้น
จะวางปุมไปกลบัและปุมกลับหนาหลักนั้นจะวางไวบนภาพริมฝากลองที่ถูกพับเขามา และจัดวาง
ไวในต ําแหนงเดียวกันตลอด   สวนการใชองคประกอบเรขศิลปมีการใชลักษณะของกลองในการ
ออกแบบอยางชดัเจนเพราะการออกแบบในสวนนี้เนนในเรื่องระบบและเปนสวนที่เปนสวนที่แสดง
ความส ําคญัที่นักออกแบบหรือกลุมเปาหมายตองนํ าไปใชงานอีกดวย

ภาพที่61 แสดงตัวอยางหนาการใชตัวอักษร
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2.2.4 ตัวอยางบรรจุภัณฑ

สวนนีจ้ะแสดงตัวอยางของงานออกแบบบรรจุภัณฑโดยการสาธิตการใช
องคประกอบศิลปบนบรรจุภัณฑตามผลของการวิจัยในสวนองคประกอบเรขศิลปสวนที่ 2 มา
สาธติใหด ูโดยการสมมุติตราสินคาขึ้นมาตามกลุมผูใชสินคาเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยที่เขียนขึ้น
ตามขอมูลทางการตลาดในบทที่ 2  รวมถงึตองใชตราสัญลักษณของกลุมแมบานเกษตรกรซึ่งเปน
กลุมของผูผลิต มาใชรวมกันในการออกแบบ  โดยจะออกแบบเฉพาะแชมพู ครีมนวดผม สบูและ
ครมีอาบนํ ้า เทานั้น การแสดงหนาจอของสวนตัวอยางบรรจุภัณฑนั้นประกอบดวยขอมูลดังนี้

การใชภาพ
ก) ภาพเลยีนแบบพื้นผิววัสดุธรรมชาติพิมพลงบนบรรจุภัณฑจาก

ตวัอยางงานออกแบบเปนภาพใบไมพิมพลงบนบรรจุภัณฑเปนพื้นหลัง
ข) ภาพเลยีนแบบกรรมวิธีการบรรจุแบบดั้งเดิมของไทยจากหนา

ตวัอยางแสดงกรรมวิธีการพันและการกลัด
ค) ภาพวตัถดุบิ ในที่นี้ใชภาพวัตถุดิบที่เปนภาพประกอบเปนรูปวาน

หางจระเข
การใชสี  เลอืกตวัอยางการใชสีข้ึนมาหนึ่งชุด จากตัวอยางเลือกสีจาก

บคุลิกจากธรรมชาติแบบธรรมชาติมา 2 -3 สี
การใชตัวอักษร ใชตวัอักษรบุคลิกธรรมชาติโดยใชตัวพิมพแบบเจเอส

ปราณี เปนตวัอกัษรพาดหัว หรือตัวอักษรนํ า สวนตัวอักษรขอความใชตัวอักษรที่อานงายและใชทั่ว
ไปคือ คลอเดียยูพีซีดังตัวอยาง

การออกแบบสวนตัวอยางบรรจุภัณฑจะแบงออกเปน 2 แบบคือแบบที่
เนนในเรือ่งของฉลาก คือมีขอมูลครบถวน แสดงวิธีใชแสดงดานหนาดานหลัง และ สวนที่เปนชุด
บรรจภัุณฑจะเนนเปนภาพรวมของงานออกแบบบรรจุภัณฑทั้งหมด จะแสดงผลิตภัณฑเครื่อง
ส ําอางสมุนไพรไทยไวครบทั้ง 4 ประเภทไดแก แชมพู ครีมนวดผม สบูและครีมอาบนํ้ า

ลักษณะของการออกแบบในสวนตัวอยางบรรจุภัณฑยังคงแสดงลักษณะ
ของกลองเพยีงเล็กนอยคือเปนลักษณะของลิ้นฝากลองที่พับเขาดานใน และใชภาพของใบบอนที่
เปยกนํ ้าเปนพื้นหลังเพื่อใหเขากับผลิตภัณฑและตัวอยางการบรรจุภัณฑ และยังคงใชเสนสีดํ ารอง
รับตวัอกัษรเปนการออกแบบที่มีความตอเนื่องมาจากหนาหลัก
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ภาพที่62 แสดงตัวอยางการใชองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑบนฉลาก

ภาพที่63  หนาตัวอยางชุดบรรจุภัณฑที่ใชองคประกอบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทย
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จากงานออกแบบ มาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสํ าหรับสมุนไพรไทยพบวา ผลการออก
แบบในรูปแบบซดีรีอม ที่เปนคูมือมาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยใหกับ
กลุมเปาหมายคือนักออกแบบระดับทองถิ่นหรือระดับภูมิภาคนํ าไปออกแบบใหเกิดประโยขนแก
กลุมแมบานเกษตรกรอีกครั้งหนึ่ง เพราะกลุมแมบานเกษตรกรแมจะมีความสามารถในการผลิต
และจ ําหนายสินคาแตไมใชผูเชี่ยวชาญดานการออกแบบโดยตรง คูมือนี้จึงตองใชนักออกแบบ
ระดบัภูมภิาคทีม่คีวามมุงมั่นจะพัฒนาผลิตภัณฑรากหญาใหมีมาตรฐานทางดานการออกแบบให
ดยีิ่งขึ้น

คูมอืมาตรฐานการออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑสมุนไพรไทยนี้ไดแสดงใหนักออกแบบ
เหน็ถงึขอมลูพื้นฐานของสมุนไพร  องคประกอบสํ าคัญที่นํ าไปใชสํ าหรับการออกแบบบรรจุภัณฑ
ไดแก ภาพ สี ตัวอักษร รวมทั้งไดดูตัวอยางการสาธิตการออกแบบบรรจุภัณฑพอเปนแนวทางใน
การประยกุตใชกับงานออกแบบเรขศิลปบนบรรจุภัณฑอ่ืนๆที่เปนเครื่องสํ าอางสมุนไพรไทยได

ผลสรุปจากวจิยัฉบับนี้จึงนับวาเปนประโยชนตอทั้งนักออกแบบ กลุมแมบานเกษตรกร
และกลุมชมุชนอื่นๆที่มีลักษณะของสินคาและผลิตภัณฑประเภทเดียวกัน รวมทั้งผูสนใจจะศึกษา
คนควาและตองการสรางมาตรฐานเรขศิลปบนบรรจุภัณฑ นํ าไปขยายผลทางดานการออกแบบ
และดานวิชาการตอไป
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เครือ่งสํ าอางเพื่อเศรษกิจชุมชน
จากขอมลูของสํ านักงานอาหารและยา(2543) ไดกลาวถึงพระราชบัญญัติเครื่อสํ าอาง

พ.ศ. 2535 ไดใหคํ าจํ ากัดความเครื่องสํ าอางวา หมายถึง วัตถุที่มุงหมายสํ าหรับทา ถู นวดโรย พน
หยอด ใส อบ หรือกระทํ าดวยวิธีอ่ืนใดตอสวนใดสวนหนึ่งของรางการยเพื่อความสะอาด ความ
สวยงาม หรอืสงเสริมใหเกิดความสวยงาม รวมตลอดทั้งเครื่องประทินผิวตางๆ แตไมรวมเครื่อง
ประดับ หรือเครื่องแตงตัวที่เปนอุปกรณภายนอกรางกาย

พระราชบัญญัติเครื่องสํ าอาง พ.ศ. 2535 ไดจัดแบงประเภทเครื่องสํ าอาง โดยอาศัยหลัก
การจดักลุมตามความเสี่ยงตอการเกิดอันตรายตอผูบริโภค ดังนี้

1.กลุมทีม่คีวามเสี่ยงสูง คือเครื่องสํ าอางควบคุมพิเศษ ไดแกเครื่องสํ าอางซึ่งอาจมีผล
กระทบหรอืมอัีนตรายตอการใชสูง เชน นํ้ ายาดัดผม นํ้ ายายอมผม ยาสีฟนผสมฟลูโอไรด เปนตน

2.กลุมทีม่คีวามเสี่ยงปานกลาง คือ เครื่องสํ าอางควบคุม ไดแก เครื่องสํ าอางซึ่งอาจมีผล
กระทบ หรอือาจอันตรายจากการใชเกิดขึ้นได เชน แปงฝุนโรยตัว  แปงนํ้ า ผาเย็นหรือกระดาษเย็น
เปนตน

3.กลุมทีม่คีวามเสี่ยงตํ่ า คือเครื่องสํ าอางทั่วไป ไดแกเครื่องสํ าอางซึ่งมีผลกระทบหรือ
อันตรายจากการใชตํ่ า เชนแชมพู ครีมนวดผม สบูเหลว เปนตน
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ตัวอยางภาพประกอบแบบสอบถามที่ใชถามผูเชี่ยวชาญขนาดเทาจริง
ภาพที่ 10

ดานหนา

ดานหลัง

ตราสินคา ดอกแกว
ช่ือสินคา สบู Fruitamin
ผูผลิต บริษัท จั่งวัฒนา  กรุป จํ ากัด
ราคา 89  บาท
ปริมาณบรรจุ 70 กรัม
วัสดุและการผลิต กลองกระดาษพิมพ 4 สี ไดคัท รูปวงกลมดานหนาใหเห็นตัวผลิตภัณฑ
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ประวัติผูเขียนวิทยานิพนธ

นางสาวพทิยพนัธ สิทธิรักษ เกิดวันที่ 11 มกราคม พ.ศ. 2520 เปนชาวนครศรีธรรมราช
โดยก ําเนดิ สํ าเร็จการศึกษาปริญญาตรี ศิลปกรรมศาตรบัณฑิต เกียรตินิยมอันดับ 2 สาขาวิชา
นฤมติศลิป ภาควิชานฤมิตศิลป คณะศิลปกรรมศาสตรจุฬาลงกรณ มหาวิทยาลัย พ.ศ. 2540 ได
เขาศกึษาตอในระดับปริญญามหาบัณฑิตในสาขาเดียวกันนี้ ณ คณะศิลปกรรมศาสตรจุฬาลง
กรณ มหาวิทยาลัย

ปจจุบนัเปนอาจารยประจํ าโปรแกรมวิชาศิลปกรรม สาขาวิชาออกแบบนิเทศศิลป คณะ
มนษุยศาสตร มหาวิทยาลัยราชภัฏ นครศรีธรรมราช
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