
บทที 5

ก า ร ว ิเ ค ร า ะ ห ์ภ า พ ย น ต ร เจ า ะ ล ึก  “ เม ืย ห ล ว ง ” แ ล ะ  “ ค น ภ ูเข า ”

ผู้วิจัยได้คัดเลือกภาพยนตร์ 2 เร่ืองคือ “เมียหลวง” และ “คนภูเขา" ด้วยเหตุผลดังท่ี,ได้ 
กล่าวมาแล้วในเบ้ืองต้น ท้ังน้ีภาพยนตร์หงลองเร่ืองนับว่าเป็น “ตัวแทน” ท่ีดีฃองภาพยนตร์ของ 
วิจิตร คุณาวุฒิท่ีนำมาทำการศึกษา เพราะเร่ืองหน่ึงเป็นแนวทางของภาพยนตร์ท่ีวิจิตรคุณาวุฒิ มี 
ความชัดเจนในการนิยมนำมาสร้างภาพยนตร์โดยตลอด ส่วนภาพยนตร์อีกเร่ืองหน่ึงน้ันก็เป็นอีก 
แนวท่ีวิจิตร คุณา'วุฒิ ได้กล่าวว่าสนุกท่ีจะทำ รวมถึงแรงบันดาลใจหรือแรงกระตุ้นในการสร้างน้ันก็ 
เกิดจากตนเองโดยลมบูรณ์

โดยผูว้จัิยไดน้ำเสนอขอ้มลูเบือ้งตน้ของภาพยนตรแ์ตล่ะเรือ่งกอ่น เซ่น ทมีงาน ผู้แสดง 
เนือ้เรือ่ง ทีม่าและแรงบนัดาลใจของการสร้างภาพยนตรเ์ร่ืองนัน้ๆ จากนัน้ผูว้จิยัไดน้ำภาพยนตรด์งั 
กลา่วมาทำการวเิคราะหเ์จาะลกึ เพือ่แสดงใหเ้หน็ถงึลกัษณะของภาพยนตรท์ีก่ำกบัโดยวจิติร 
คณุา1วุฒ ิ รวมทัง้วเิคราะหว์า่มบีคุลกิลกัษณะใดของวจิติร คณุา'วฒุ ิ ท'ีปรากฏอยู่ในภาพยนตร์สอง 
เรือ่งดงักลา่ว รวมท้ังค้นหา “ลายมอี” ตามแนวคิดประลนัธกรในภาพยนตร์ทัง้สองเร่ืองด้วย โดยผู้ 
วิจยัไดท้ำการวเิคราะหใํนประเดน็ดงันี้

เน้ือหาของภาพยนตร์

1. ประ๓ ทของภาพยนตร์
2. เน้ือเร่ือง
3. แนวคิดสำคัญ / แก่นของเร่ือง
2. บทสนทนา

การนำเสนอเร่ืองของภาพยนตร์

1. การเปิดเร่ืองและจบเร่ือง
2. การลำดับเรื่อง
ร-โครงสร้างและความเป็นเอกภาพขององค์ประกอบต่างๆ ได้แก่ เน้ือเร่ือง โครงเร่ือง ตัว 

ละคร ฉาก บทสนทนา การแสดงทางอารมณ์ และการแสดงทางร่างกาย
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การใชเ้ทคนคิซองภาพยนตร์

1. การใ1!เทคนคิของกลอ้ง
2. การจดัองคป์ระกอบภาพในการลือ่ความหมาย
3. การจดัแสงเพือ่ลือ่ความหมาย
4. การใชเ้ลยีงเพือ่ลือ่ความหมาย

ทัง้นีเ้มือ่ทำการวเิคราะหแ์ยกยอ่ยตามประเดน็ดงักลา่วแลว้ ผูว้จิยัไดท้ำการวเิคราะหอ์อก 
มาเพือ่หาแนวทางการกำกบัภาพยนตรแ์ละแนวทางซองภาพยนตรท์ีก่ำกบัโดยวจิติร คณุา'วฒุ ิ และ 
วเิคราะหใ์หเ้หน็วา่ในภาพยนตร์ทัง้ลองเร่ืองนัน้ มบีคุลกิลกัษณะอะไรซองวจิิตร คณุาวฒุทิีป่รากฏ 
อยูใ่นภาพยนตรบ์า้ง รวมทัง้ในภาพยนตรท์ัง้สองเรือ่งนีม้ลีกัษณะอะไรทีเ่ปน็ลายมอืของวจิติร 
คณุาวฒุอิยูบ่า้งหรอืไม ่อย่างไร

เมียหลวง

ข้อมูลพึ้นฐานของภาพยนตร์

ทมีงานลรา้งภาพยนตร์
บทประพันธ์ กฤษณา อโศกสิน
บทภาพยนตร์ วจิติร คณุา1วุฒิ
กำกบัศลิป1็ประลานงานตา่งประเทศ คณติ คณุาวฒุิ
กำกบัเลยีง ปง อัศวินกลุ
ควบคมุเครือ่งแตง่กาย ทองปอนด ์คณุาวฒุิ
ควบคุมการแตง่หนา้ วชิยั ไลละวิทย์มงคล
ควบคมุสถานทีถ่า่ยทำในประเทศญีป่นุ เรยืวจ ิ อิวามี
ประพันธ์เพลง ชยัรต้นว์งคเ์กยีรตขิจร
สร้างเพลงประกอบ ประสทิธ้ิ พยอมยงค์
บนัทกึเลียง เกษม มีลนิทจินดา
ลำดบัภาพ วจิติร คณุาวฒุ ิ
ถา่ยภาพในประเทศไทย ปรชืา ทรัพย์พระวงค์
ถา่ยภาพในประเทศญีป่นุ มาซาฮโร ทานากา
ดำเนนิงานสร้าง ทองปอนด ์คณุาวฒุิ
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อำนวยการสร้าง เกยีรต ิ เอีย่มพึง่พร
กำกบัการแสดง “คณุาวฒุ ”ิ
ผู้แสดง พวงเดอืน อินทราวุธ, จตุพล ภอูภริมย,์ วยิะดา

อมุารินทร,์ อรชุมา ธีรวรรณ, สมเกยีรติ ไสยา
นนท์, วชิยั ไสละวิทย์มงคล,จันทนา สาต?
เพชร, ศรนิทพึยศ์รวรรณ

ทีมงานอ่ืนๆ

ควบคุมบท อนนัต ์ท์ดคำ
กำกบัเสยีง ปง อัศวินกุิล
กำกบัเพลงประกอบ มนตรี ออ่งเอีย่ม
เครือ่งแตง่กาย แป๋ว
ควบคุมทรงผม เกศสยาม
ดอกไม้ประดับฉาก ตวงพร ถริะวฒันั
ประสทิธ้ิ เกตอุธึก ภาพนิง่
ชดัูกด ดกัดมณ ผูช้ว่ยถา่ยภาพ
สิน อศัวเมธี ผูช้ว่ยกลอ้ง,ผูช้ว่ยธรุกจิ

คณะเสนยิบ์ษุปเกศ ละครวิทยุ
เกษม นิสินทจินดา นนัทกึเสยีงทีห่อ้งบนัทกึเสยีงอศัวิน
แมนดาสินแลป ฮ่องกง พิมพ์ทึเล์ม

ประสทิธ้ิ พยอมยงค์ แยกเสยีงประสาน
นันทวัน เมฆใหญ ่

ทีมงานอ่ืนๆ ประเทศณีป่น้

ร้อง วงดนตรีประสทิธ พยอมยงค์

ได?้บความร่วมมอืจากบริษทันดิตัส ี คอปอเรซ่ํ'น โตเกยีว โดยการประสานงานของ นิล 
เตอรเ์คนจ ิ มอร ิ ผูจ้ดัการฝา่ยตา่งประเทศ

โอซาเม มารยูากะ ผูช้ว่ยถา่ยภาพ
ทาดาก ิซมิาดา กำกับแสง



นิซิมา ยุน'โร ผู้ช่วยจัดแสง
ยรรยง สิริพันธ์,คณิต ประสานงาน
พยนต์ไ!ฮวดเจริญ,ไพศาล ริงช่วย อสท.ช่วยตัดต่อ
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ข้อมูลการถ่ายทำ

เปิดกล้องถ่าย 
ปิดกล้อง 
ถ่ายทำในญ่ีป่น

15 กุมภาพันธ์2521 
19 พฤษภาคม 2521 
7 เมษายน -  22 เมษายน 2521

ไข้ฟิล์ม 1 18 มว้น47,200ฟิต
ถา่ยในญีป่น่ 30 ม้วน 12,000 ฟิต
ตดัตอ่เหลือ 13,050 ฟิต ฉาย 2 ช่ัวโมง 25 นาที

สวิการถา่ย 26 เวลา กลางคนื 10 เวลา รวม 36 เวลา 

เนือ้เรือ่ง

ดร.อนิรุธ แตง่งานกบัดร.วกินัดา หา่มกลางความชืน่ชมของทกุๆ คนว่าเปน็คูค่รองพีเ่หมาะ 
สมพ่ีสุดของสังคม หลงัการแต่งงานทัง้คู่เดินทางไปฮันนมูีนพีญ่ีป่นุ

การครองคูข่องทัง้สองคนมปีญัหาเกดิขึน้เสมอ เนือ่ง1จากดร.อนรุีธ เปน็คนเจา้ชู ้ดร.วกินัดา 
ตอ้งคอยแกป้ญัหาพีส่ามไีปมคีวามสมัพนัธ์กบัหญงิอ่ืนเสมอๆ จนระอาแก่ใจ แต่ก็1ไต้รับคำปลอบ 
ดว้ยคำหวานจากสามเีสมอวา่หญงิอืน่นัน้เปน็เพยีงแคค่วามใครม่เีพยีงเธอเหา่นัน้พีเ่ปน็รกัแท้

แมจ้ะมลีกูดว้ยกนัถงึ 2 คน อนริธุกย็งัไมห่ยดุเจา้ชู ้ แต่กลับหนกัข้อมากข้ึน จนไปมีความ 
สัมพันธ์กับอรอนทรั มา่ยหมาดๆ น้องสาวของเพือ่นอน้รุธเอง อรอนิทรพ์ยายามทำตวัเปน็เจา้ของ 
อนิรุธเพยีงคนเดยีวในขณะพีด่ร.วกินัดาปวดรา้วเตม็พีแ่ตว่างตวัดว้ยความเหมาะสมอยา่งคนพีถ่อึ 
ไฟเหนือกว่า การกระทำของอรอินทร์ทำใหล้าวใชใ้นบา้นดร.วิกนัดาซึง่เปน็เมียเก็บของดร.อนรุิธไม ่
พอใจ แสดงอาการหงึหวงตอบโตอ้รอนิทร์จนเกดิเร่ืองเกดิราว

กันหน่ึงดร.อน้รุธพบกับนุดี เดก็ลาวพีท่ำงานกบัดร.วกินัดา จงึพยายามตสีนท้ดว้ยกบันดุ ี
ซึง่มใีจเอนมาทางดร.อนริธุแตก่พ็ยายามหกัใจตวัเองไว ้ ดร.วิกันดาได้รับเชิญไปญีป่น่จึงพานดีุไป 
ดว้ย ทำให้ดร.อนิรุธบินตามไป
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ทีญ่ีป่น่ ดร.วกินัดามองสถานทีต่า่งๆทีเ่ธอเคยไปเทีย่วกบัสามดว้ยความรา้วรานใจ เพราะ 
ทุกส่ิงเปล่ียนไปหมด จนกระท่ัง ดร.อนรุิธตามมาทนั แต่ไม่ทันท่ีดร.อนิรุธจะมีความสัมพันธ์อะไรลึก 
ซึง้กบันดุอีรอนิทรก์ต็ามมาอาละวาดดร.อนรีธุถงญีป่น่จากนัน้ทกุคนกแ็ยกยา้ยกลบักรงุเทพฯ

ดว้ยความสงสาร ดร.วกินัดาซงึใหค้วามเมตตาแกต่นเองดว้ยด ี นดุพียายามทกัใจไมใ่ห ้
หลงรักดร.อนิรุธ และดว้ยการบอกขา่วของอรอนิทร ์ ทำ'ให้'นุดีต้องกลับ1ไปอยู่กับปัาท่ีต่าง'จังหวัด 
เหตกุารณท์ัง้หมดทีเ่กดิฃึน้กเ็ปน็เหตใุหด้ร.วิกนัดาหย่ากบั ดร.อนิรุธ

ตอ่มา นดุหีนปีา้ซึง่จะบงัคบัใหแ้ตง่งานมาพึง่พาอนรีธุ ต่วนอรอินทร์ซึง่ระทมใจเพราะ 
กำลังถูกดร.อนีรุธสลัดร์ก คล่ังแค้นสุดขีด ดืม่เหลา้จนเมามายแลว้บกุเขา้ไปในบา้นดร.วกินัดาเพึอ่ 
จะรงดร.อนีรุธท่ีปันใจให้นุดี แตด่ร.วกินัดากร็ะงับเหตกุารณร้์ายไวไ้ด ้ นดุจีงึยงิตวัตายเปน็การแก ้
ปญัหา อนิรุธรูต้วัวา่ทำความผดิไวม้ากจากความเจา้ซูฃ้องตวัเอง จงึขอคนืดกีบัดร.วกินัดา ดร.วิกัน 
ดาซึง่เขม้แขง็กบัปญัหาขวีติและครอบครวัมาตลอด กฐ็เหมอีนตอ้งยอมคนืดกีบัสามเีกา่และเปน็ 
คร้ังแรกท่ีเธอร้องไห้ ร้องไหด้้วยความสงสารตัวเอง

ท ึม๋าและแรงบนัดาลใจใบการสรา้งภาพยนตร์

ภาพยนตร์เมียหลวง เร่ิมต้นจากการอ่านของทองปอนด์ คุณา1วุฒิ ผู้เป็นภรรยาและเห็นว่า 
เป็นเร่ืองท่ีดี จึงแนะนำให้วิจิตร คุณา'วุฒิอ่าน จนในท่ีลุดวิจิตร คุณา1วุฒิ ก็ซ้ึอเรืองเมียหลวงมาจาก 
กฤษณา อโศกสิน โดยซ้ือมาพร้อมกับเร่ืองน้ัาเซาะทราย และสร้างเร่ืองน้ําเซาะทรายก่อน แต่ยัง 
เก็บเร่ืองเมียหลวงไว้ จากน้ันได้สร้างเร่ือง ปากามเทพ ของผู้ประพันธ์เดียวกันก่อน เน่ืองจากภาพ 
ยนตร์เร่ืองเมียหลวงน้ันต้องมีการถ่ายทำในต่างประเทศ ซ่ึงในสมัยน้ันยังมีความยุ่งยากและลงทุน 
สูง จากน้ันวิจิตร คุณาวุฒิได้เลือกเร่ืองตังกล่าวมาทำเป็นเร่ืองแรกของการประเดิมการทำงานกับ 
ค่ายไฟว์สตาร์ โดยวิจิตร คุณาวุฒิได้ไปคุยเบ้ืองต้นกับกฤษณา อโศกสิน ก่อนท่ีจะเร่ิมขบวนการ 
ถ่ายทำ ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีวิจิตร คุณาวุฒิจะทำทุกคร้ังเม่ือซ้ือบทประพันธ์มาทำเป็นภาพยนตร์ และได้ 
บอกกับกฤษณา อโศกสินก่อนแล้วว่า อาจมีการเปล่ียนแปลงบางตอนเพ่ือความเหมาะสม

“เวลาซือ้นวนยิายทำภาพยนตร ์ วจิติร คณุาวฒุจิะมาพบดฉินัดว้ยตนเอง มาพรอ้มคณุ 
ทองปอนด์ภรรยา มาน่ังคุยเป็นช่ัวโมง กอ่นอ่ืนกบ็อกว่าชอบลึลา สำนวน และการผกูเร่ืองของดฉินั 
การนำไปทำบทภาพยนตรท์า่นกบ็อกใหท้ราบว่า สิง่ทีด่จีะพยายามรกัษาไวไ้มต่ดัแปลง แตเ่ฉพาะ 
เมยีหลวงขออนญุาต “ตลาดหนอ่ย" เพราะเปน็การเพิม่รสชาต ิ เรียกคนไดห้ลายระดบั" (กฤษณา 
อโศกสิน, จดหมายตอบขอ้สมัภาษณ,์ 9 เมษายน 2546)
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หมายเหตุ แต่ไม่ใช่ทุกเร่ืองท่ีทองปอนด์ คุณาวุฒิแนะนำแล้วคุณวิจิตรจะนำมาทำทุกเร่ือง คุณ 
วิจิตรต้องมีความสนใจท่ีอยากจะทำเร่ืองน้ัน  ๆด้วยจึ■ ค่อยนำมาทำ เร่ืองหน่ึงท่ีทองปอนด์ คุณาวุฒิ 
เห็นว่าดีและอยากให้ทำมาก แต่คุณวิจิตรไม่ได้นำมาทำ คือเร่ือง “หญงคน'ช่ัว’’ ของ ก.สุรางคนางด์

การได้มาทีงนักแสดงหลักของเรี่อง

นกัแลดงหลกัของเร่ือง สำหรบกรณขีองจตุพล ภอูภริมย์นัน้ เปน็ดาราทีม่ชีือ่เลยีงในขณะ 
นัน้อยูแ่ลว้ และเปน็ดาราชายคนหนึง่ทีม่ขีา่วคราวเกีย่วกบัเรือ่งชูส้าวอยูค่อ่นขา้งมาก จากการ 
ลมัภาษณท์องปอนด ์ คณุาวฒุ ิ ทำใหท้ราบว่า วจิติร คณุาวฒุ ิ เปน็ผูเ้ลอืกจตพุลใหม้าเปบทดงั 
กลา่วเอง ส่วน'วงเดอืน อินทราวุธ (ชือ่จริงๆ คือ พวงเดอืน) น้ัน วจิติร คณุาวฒุ ิ ได้พบเป็นคร้ังแรก 
เม่ึอ'ได้รับเชิญ'จาก ประภาส อวยชยั เพ่ือนร่วมรุ่น ให้ไปช่วยกำกับละครทีวีในวันระพี ซ ึ่งมี'วงเดือน 
อนิทราวุธเลน่อยูด่ว้ย หลงัจากนัน้วจิติร คณุาวฒุไิดล้ง่คนเสมอีนเปน็การไปทาบทามวงเดอืน ช่ือ 
“เม'ง” (คนในครอบครัวไม่แน่ใจว่าเม้งน้ีคือท่านใด เพราะมีคนท่ีสนิทกับครอบคร้ว่ท่ีช่ือน้ีอยู่หลาย 
คนด้วยกัน) แตว่งเดอืน อินทราวุธ ไม่ได้มีความสนใจ จนล่งคนไปหาสามคร้ังด้วยกนั แลว้วจิติร 
คณุาวฒุจิงึโทรไปเชญิวงเดอืนมาทานขา้วเยน็กบัครอบครวัคณุาวฒุ ิ หลงัจากพดูคยุและทางบา้น 
ของวงเดอืน อินทราวุธ อนญุาตแลว้ จงึไดว้งเดอืนมาแสดง

. .บ่ายวันน้ันคุณลุงวิจิตรโทรศัพท์มาหาพ่ืเองเลย ท่านก็บอกว่า ได้ข่าวว่าเม้งมาหาเหรอ 
บอก..เออ..ผมวิจิตรนะ บอก..โห..ขา..อาจารย์..สมัยน้ันย์งเรียกท่านอาจารย์อยู่ แล้วก็ท่านก็บอก 
ว่าเนึ่ยนํ้าตาลว่างน้ัย เชิญมาทานข้าวด้วยกันหน่อยลิ.. .ตอนน้ันเน่ึยพอวางหูจากคุณลุงแล้วเน่ึย พ่ี 
ก ็โทร.หาพือ๊ี่ด ศกุกัษร...บอกพี่อี๊ด. . ม ีเร่ืองประหลาดมาเล่าให้ฟัง เพราะพ่ือ๊ีดกับพ่ืเน่ึย พ่ืรักพ่ือ๊ีด 
มาก สนิทกันมาก ก็ปรึกษา พ่ือ๊ีดบอก...เหรอ เอ๊ะ! น่ึข่าวดืนะนํ้าตาล...พ่ีอ๊ีดนึ่เค้าเดาใจพ่ืถูกไง 
บอกถ้าน้ัาตาลอยากเรียนรู้ว่านักแสดงผู้หญิงที'เก่งๆ เค้าแสดงอย่างไร คุณลุงคุณาวุฒิคือผู้กำกับ 
สำหรับนักแสดงหญิงท่ีดื (เน้นเลียง) ท่ีสุดในประเทศไทย น้ําตาลจะได้ครูท่ีดืท่ีสุด” (พวงเดือน อินท 
ราวุธ, ลัมภาษณ์, 19 เมษายน 2546)

ในส่วนของวิยะดา อุมารินทร์น้ัน ก็เป็นดาราท่ีมีช่ือเลียงอยู่แล้วเช่นกัน และวิจิตร คุณา'วุฒิ 
เห็นว่ามีลักษณะท่ีเหมาะสมต่อบทของอรอินทร์ ส่วนผู้แสดงในบทของนุดื คือ อรชุมา ธีรวรรณน้ัน 
เจ้าตัวทราบแต่ว่าเพ่ือนซ่ึงเป็นบุตรของนิตยสารดาราซ่ึงเรียนด้วยกันท่ีโรงเรียนสตรีวิทยาในขณะ 
น้ันเป็นผู้มาแจ้งให้ทราบว่า วิจิตร คุณาวุฒิต้องการตนให้ไปแสดงภาพยนตร์ ซ่ึงกว่าท่ีจะได้มา 
แสดงน้ัน วิจิตร คุณาวุฒิก็ต้องขออนุญาตจากทางบ้านของเจ้าตัวเช่นกัน
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เนอหาของภาพยนตร์

ภาพยนตรเ์รือ่งเมยีหลวงเปน็ภาพยนตรแ์นวชวีติ (drama) โดยมแีนวคดิสำคญัหรอืแกน่ 
เรือ่งทีว่า่ ชวิีตแตง่งานทีด่เูหมอืนสวยงาม เหมาะลมกนันัน้ บาง1ทีก็'โม่'ได้:มีความสุข และบางคร้ัง 
กว่าท่ีจะคิดแก้ไขได้ กอ็าจตอ้งสญูเสยีอะไรไปมากอยา่งทีไ่มค่าดคดิ

ในสว่นของเน้ือเร่ืองน้ัน ยงัคงไวต้ามเหตกุารณท์ีเ่กดิขึน้เซน่เดยีวกบัในนวนยิาย แดม่กีาร 
เปลีย่นแปลงรายละเอยีดหลายๆ สว่นจากบทประพนัธ์ได้แก่

1. การเปลีย่นลถานทีฮั่นนมีนูของพระเอกกบันางเอก ข้ึง'ในบทประพันธ์ไชีเป็น'ท่ีปีนัง ซึงใน 
บทประพนัธ์บรรยายไว้ว่านางเอกไมค่่อยประทบัใจ แต่ในภาพยนตร์น้ัน ให้สถานท่ีฮันนีมูนเป็นท่ี 
ญึป่นุซึง่มกีารเพิม่เตมิบทลองสามภีรรยาแก่ๆ  คู่หน่ึงลงไปด้วย ตอนทีน่างเอกไปเร่ืองงานทีญ่ีป่นุก ็
กลับไปพบสองสามีภรรยาน้ันอีกคร้ัง

2. การตดับทเพีอ่นของนางเอกทีม่ปีญัหาสามขีองตนเองไปคนละแบบออกทัง้หมด
3. การตดับทครูลอนภาษาญีป่นุท,ีมาหลงรักนดีุออก โดยเปลีย่นใหเ้ปน็เจา้หนา้ทีก่ารทอ่ง 

เทีย่วญีป่น่แทน
4. ตัดสว่นท่ีนางเอกไปตามนดีุทีบ่า้นของปาัออก
5. ตดัรายละเอยีดเรือ่งสามขีองคณุหญงแวววรรณทีซ่อบนดุอีอก

จากการเปล่ียนแปลงบทประพันธ์บางส่วนน้ัน ทำให้ประเด็นในการนำเสนอ รวมท้ัง 
อารมณ์ของภาพยนตร์มีความเป็นเอกภาพค่อนข้างมาก และค่อนข้างมีความซัดเจนในการนำ 
เสนอ เพราะไม่มีรายละเอียดส่วนต่าง  ๆ ท่ีไม่ได้สำคัญต่อแก่นของเร่ือง มาดึงผู้ชมออกไปจากล่ีงท่ีผู้ 
กำกับต้องการให้ผู้ซมมีความสนใจ เซ่น การท่ีวิจิตร คุณาวุฒิ ตัดการมีปัญหาเร่ืองสามีท่ีแตกต่าง 
กันของเพ่ือนสนิทท้ังลามคนของวิกันดาออกหมดน้ัน ทำให้ความซัดแย้งท่ีวิกันดามีต่อความเจ้าชู้ 
ของสามีดูมีน้ําหนักของปัญหามากข้ึน และสร้างความน่าสงสารให้แก่ตัวละครมากข้ึน เพราะมิ 
ฉะน้ันแล้ว หากยังคงไว้ซ่ึงปัญหาสามีข้ีเหล้า ปัญหาสามีบ้าการพนันของเพ่ีอน  ๆ วิกันดาไว้แล้ว จะ 
ทำให้ปัญหาความเจ้าชู้ฃองอนิรุธดูมีน้ําหนักน้อยลงทันที เพราะใครๆ  ก็มีปัญหากันท้ังสิน

นอกจากนัน้การปรบัเปลีย่นและตดัทอนเนือ้หาบางสว่นออกนัน้ เนือ่งดว้ยความแตกตา่ง 
ระหว่างตัวลือ่ คือ นวนยิายซึง่มขีนาดท'ียาวหลายร้อยหนา้ มเีรือ่งราวสลบัซบัชอ้นและรายละเอยีด 
มากมาย อกีทัง้ยงัมลีกัษณะของความเปน็เรือ่งแบบตอนๆ (series) แตภ่าพยนตรน์ัน้มเีวลาเพยีง 2
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ชัว่โมงสำหรบัการเลา่เรือ่ง ดงันัน้จงึตอ้งมกีารตดัเรือ่งบางเรือ่งทีไ่ม่สำคัญออก คงไว้แต่โครงเร่ืองท่ี 
สำคัญ (main plot) เทา่นัน้ เพือ่ใหผู้ซ้มมคีวามลนใจเฉพาะจุดทีต่อ้งการไดม้ากขึน้

จุดโดดเดน่ประการหนึง่ในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ คือ บทสนทนา ซึง่ตามบทประพนัธ์เดิมน้ันก็ 
คอ่นขา้งมคีวามคมคาย เชอืดเฉอืนอยู่แลว้ และคุณวิจิตรก็ยังรักษาบทสนทนาล่วนใหญใ่หค้งไว้ 
ตามบทประพนัธเ์ดิม ตวัอยา่งเชน่

ตวัอยา่งที ่ 1

อรอินทร์ : “อรไม่ได้เอาอะไรไปจากพ่ืรุธนะคะ เรากแ็คเ่ปน็เพือ่นกนิ นอน เทีย่วดว้ยกนัเทา่ 
งน้-

วกินัดา : “อา้ว..แล้วคุณอรจะตอ้งการอะไรอกีละ่คะ? แค่กิน นอน เทีย่วมนักม็ากพอ 
สำหรบัความสขุของผูห้ญงิเราแลว้’'

ตวัอยา่งที ่2

อรอินทร์ : "อร! เรามนัพวกหวัอกเดยีวกนั อรเลิกรักพ่ืรุธไม่ได้เหมือนท่ีคุณพืก็่เลิกรักเขาไม่
ได้”

วกินัดา : “เหมือน? เห็นจะไม่เหมือนหรอกค่ะ อกใครก็อกใคร คนทีเ่ปน็เจา้ของมสีทิธีต้า 
มกภหมายประเพณ ี ศีลธรรม มโนธรรม จะไปเหมอืนกบัคนทีค่อยคดิแตจ่ะแยง่จะชงิเขาไดอ้ยา่ง 
ไร?"

ตวัอยา่งที ่3

อนิรุธ : “สนัดานผู้ชายมันก็เหมอืนหมูเหมอืนหมา อดกินข้ี1ไม่1ได้”
วกินัดา : “แตด่ฉินัเปน็เจา้ของหมา ฉันก็ไม่อยากให้หมาของฉันไปกินของสกปรกอย่าง

น•น-

จากตวัอยา่งเบือ้งตน้ จะเหน็ได้ว่าหนา้ทีห่ลกัของบทสนทนาในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ โดยมาก 
คือ “การแสดงอารมณข์องตวัละคร” และ “การแสดงความเปน็ตวัละคร" กลา่วคอื ทุกบทสนทนา 
ของอน้รุธ แสดงให้เห็นถึง “ความเหน็แกต่วั” ของ “ความเปน็ผูช้าย” ไดอ้ยา่งเดน่ชดั รวมถึงแสดง 
ใหเ้หน็ถงึสถานภาพของผูช้ายในสงัคมไทย ทีม่อืสิระเสร1ีในเรือ่งของกามรมณ ์ และผูห้ญงิเปน็ 
ฝา่ยตอ้งอดทนและเขา้ใจตอ่พฤตกิรรมดงักลา่ว สว่นบทสนทนาของวิกนัดาจะแสดงถงึความเดด็ 
ขาด เข้มแข็งแต่มืความหว่ันไหวช่อนอยู่ ล่วนบทสนทนาของอรอินทร์ก็แสดงให้เห็นถึงความเป็นผู้



116

หญิงที่ถือเอาอารมณ์เป็นใหญ่ และมีความหยาบกระด้าง ซึ่งจะซอยกตัวอย่างบทสนทนาเพ่ือให้ 
เห็นเด่นซัด ดังน้ี

ตัวอย่างท่ี 4

อรอินทร์ : “ก็ไม่แน่หรอกค่ะ ถ้าเมื่อไหร่พื่รุธคุกเข่าลงสารภาพว่ารักอร ต้องการอร แล้วอร 
ตอบตกลงปลดกระโปรงให้ (หัวเราะ) อรก็อยากจะดูเหมือนกันว่า คุณพื่จะเป็นมนุษย์หินหรืออารอ
ชน"

แม้กระทั่งในกรณีของตัวละครที่ลำดัญอีกตัวคือ นุดี นั้น บทสนทนาแรกๆ ท่ีผู้'ชม1ได้ยิน'จาก 
ปากเธอก็แสดงให้เห็นถึงความเป็นตัวละครน้ันๆ ทันที

ตัวอย่างท่ี 5

นุดี : “หนูชอบงานใช้สายตาค่ะ ไม่ชอบงานใช้สมอง',

จากบทสนทนาลันๆ น้ีเอง ได้แสดงให้เห็นว่าตัวละครตัวนี้เป็นคนใสชื่อ ไม่มีจริตมารยา 
เหมือนผู้หญิงท่ัวๆ ไป ซึ่งเป็นคุณลักษณะอันลำดัญที่ทำให้เรื่องราวต่อจากนั้นได้ดำเนินเข้าล่ความ 
ซัดแย้งที่ย่ิงใหญ่มากขึ้นด้วย

ขณะเดียวกันในภาพยนตร์เรื่องนี้ก็มีการใช้บทสนทนาเพื่อเป็นการให้ข้อมูลแก่ผู้ซมด้วย 
เช่นกัน ซึ่งก็เป็นการใช้บทสนทนาในการทำหน้าที่ดังกล่าวในตอนต้นของภาพยนตร์ เพ่ือเป็นการ 
บอกข้อมูลให้ผู้ซมได้ทราบว่า สถานภาพของวิกันดาและอนิรุธนั้นอยู่ในระดับสูงของลังคม กล่าว 
คือ มีการกล่าวอวยพรจากแขกท่ีมาร่วมงานว่า เหมาะสมกัน เป็นดอกเตอร์ด้วยกันทั้งคู่ ฯลฯ ซึ่งวิธี 
การดังกล่าวนี้เป็นเอกลักษณ์อย่างหนึ่งของการเปิดเรื่องในภาพยนตร์ของวิจิตร คุณา1วุฒิด้วย

นอกจากนั้น “การปรากฏตัว” ของตัวละคร ผู้กำกับก็สามารถสร้างได้อย่างกลมกลืนกับ 
บุคลิกลักษณะนิลัยของตัวละคร กล่าวคือ เปิดตัวนางเอกและพระเอกด้วยซีนแต่งงาน เปิดตัวอร 
อินทร์ในฉากงานเลี้ยง และเปิดตัวนุดีในฉากที่ทำงานของนางเอก ซึ่งอารมณ์ของสถานที่ และ 
สถานการณ์น้ัน เป็นตัวล่งเสริมไห้ผู้ซมสามารถรับเได้ถึง “ความเป็นตัวละครนั้นๆ” ได้นับต้ังแต่ 
วินาทีแรกของการปรากฏตัวของตัวละคร

การนำเสนอเรี่องของภาพยนต!
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การเปิดเรื่องของภาพยนตร์เรื่องนี้น ั้น มีการเปิดเรื่องด้วยชีนงานแต่งงานของวิกันดา 
และอนิรุธโดยมีการอวยพรจากบรรดาแขกที่มาร่วมงานแต่งงานและอาดัยบทสนทนาในช่วงนี้เพื่อ 
ให้ข้อมูลแก่ผู้ซมว่า ทั้งคู่นั้นมีสถานภาพอยู่ในระดับแนวหน้าของลังคม ดังท่ีได้กล่าวมาแล้วในส่วน 
ของการวิเคราะห์บทสนทนา ซึ่งเป็นการเปิดเรื่องด้วยการปูพื้นให้ผู้ซมเข้าใจในตัวละครหลักทั้งคู่ใน 
ทันทีที่ภาพยนตร์เรื่มเรื่อง ลักษณะการเปิดเรื่องเช่นนี้นั้น เป็นเทคนิควิธีการเปิดเรื่องของ วิจิตร 
คุณาวุฒิในภาพยนตร์ทุกเรื่อง คือ ต้องมีการปูพ้ืนให้ผู้ชมเกิดความรู้ความเข้าใจในตัวละครหลัก 
เสียก่อนว่าเป็นใครมาจากไหน และในภาพยนตร์เรื่องนี้ก็ใซ้เวลาในการเปิดเรื่องไม่นานนัก ด้วย 
เป็นบุคคลที่อยู่ในแวดวงลังคมท่ัวไป ท่ีแม้จะเป็นคนในลังคมระดับสูง แต่ก็สามารถทำความเข้าใจ 
ได้โดยง่าย

ภายหลังจากเปิดเรื่องด้วยการปูพื้นตัวละครหลักแล้ว ภาพยนตร์ได้มีการลำดับเรื่องราว 
ตามลำดับเวลาของเหตุการณ์ที่เกิดขึ้น โดยในช่วงต้นนั้นยังเป็นช่วงเวลาของการฮันนีมูนซึ่งเป็น 
ช่วงเวลาที่มีความสุขของตัวละครเอกทั้งคู่ แต่ไม่นานนัก ความขัดแย้งหรืออุปสรรคแรกก็เกิดขึ้น 
กล่าวคือ วิกันดา'ได้รบรู้เรื่องผู้หญิงอื่น1ของอนิรุธ เป็นคร้ังแรก จากนั้นก็เพิ่มประเด็นของความขัด 
แย้งมากขึ้นเรื่อยๆ โดยการเข้ามาของปรปักษ์ของตัวละครเอก น้ันก็คือ อรอินทร์ และปรปักษ์น้ีก็ใด้ 
ค่อยๆ สร้างระดับของความขัดแย้งให้เพิ่มขึ้น แม้ว่าจะมี “ผู้ช่วย” ตัวละครเอก คือ เจนจบ อดีตสามี 
ของอรอินทร์เข้ามาคลายความขัดแย้งที่อรอินทร์ก่อขึ้น แต่ก็ดูเหมือนไม่มีประสิทธิผลมากนัก จน 
กระทั่งการปรากฏตัวของตัวละครที่ซื่อ นุดี ซึ่งเป็นการสร้างคู่ปรปักษ์ให้แก่คู่ปรปักษ์อกทบหนึ่ง 
ด้วยคุณสมบัติท่ี “ตรงกันข้าม'’ กับอรอินทร์แทบทุกประการ กล่าวคือ นุดี มีความซื่อ ใส บรืส ุทธี้ ซ่ึง 
ด้วยคุณสมปตินี้เองที่ทำให้อรอินทร์มีปฏิกริยาต่อความเจ็บปวดบ้าง หลังจากที่เป็นฝ่ายกระทำต่อ 
วิกันดามาตลอด จนท้ายที่สุดแล้วแม้เมื่อตัวละครเอกทั้งคู่เลือกที่จะแยกทางกัน แต่การสูญเสียตัว 
ละครอย่างนุดีไป ก็เป็นปัจจัยหนึ่งที่ก่อให้เกิดการพัฒนา หรือการเปลี่ยนแปลงของตัวละครเอก 
อย่างอนิรุธ จนเป็นเหตุให้ทั้งคู่ต้องมาพิจารณาถึงการหวนกลับมาคืนดีกันด้วย

ภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวจบเรื่องด้วยการที่อนิรุธมาขอคืนดีกับวิกันดาเพื่อลูกทั้งสองคน แม้ 
ว่าวิกันดาจะไม่ได้มีบทสนทนาใดที่เป็นการยอมรับ แต่การแสดงออกถึงการ “ร้องไห้” เป็นคร้ังแรก 
นั้น ก็เป็นการลี่อความนัยว่า ท้ายที่สุดแล้วเธอก็น่าที่จะเลือกหนทางกลับไปคืนดีกับสามีอีกครั้ง ซ่ึง 
ถึงแม้ว่าเหตุการณ์ร้ายแรงที่เกิดขึ้นกับนุดีอาจทำให้อนิรุธคิดกลับตัวใหม่ได้ แต่ก็ไม่มีอะไรที่จะยืน 
ยันความแน่นอนนั้นได้ ว่าเรื่องร้ายอย่างที่ผ่านมาจะไม่เกิดขึ้นอีก
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การจบเรื่องในลักษณะของการทิ้งไก้เสมือนว่า ให้คนดูคาดเดาถงการวนเวียนกลับไปส่ 
ความเป็นอยู่แบบเดิม (แต่ไม่เหมือนเดิมเสืยทเดียว) น้ัน ปรากฎอยู่ในภาพยนตร์หลายเรื่องของ 
วีจิตร คุณา1วุฒิเข่นกัน ทั้งในภาพยนตร์ลองเรื่องทิ้นำมาวีเคราะห์ หรอภาพยนตร์เรื่องอื่นๆ เช่น ป่า 
กามเทพ (ในส่วนของอาชา) ลูกอสาน เป็นต้น ซึ่งหากนำมาเขียนเป็นกราฟจะได้ดัณี้คือ

ระด ั บความข ั ดแยง

แผนภาพท่ี 1 กราฟแสดงการวางเค้าโครงเรื่องด้วยความขัดแย้งที่เก็ดขึ้นลับตัวละคร

จากกราฟเบื้องต้นจะเห็นได้ว่า การเปิดเรื่องจะเปิดเรื่องโดยไม่มืความขัดแย้งใดๆ จาก 
น้ันๆ ความขัดแย้งจะค่อยๆ เพมข้ึนตามลำดับเวลา จากนั้นเมื่อถงระดับสูงสุดของความขัดแย้ง 
แล้ว ก็จะผ่อนคลายลงมา และอาจจะมืการเรื่มต้นใหม่ส่ระบบเดิมอีกครั้ง (ยังอยู่ในกราฟเดิม) แต่ 
ไม่ใช่การเรื่มต้นที่ระดับเดิมอีก แต่เป็นการเรื่มต้นโดยยังมืความขัดแย้งเป็นพื้นฐานอยู่ ซึ่งการจบ 
เรื่องของวีจิตร คุณาวุฒนั้นจะเป็นการจบแบบไม่บอกอย่างขึ้ชัด แต่ให้ผู้ชมน้ันคดต่อไปเอง ว่าเรื่อง 
ราวจะเป็นเช่นไร หร์อหากเปรยบเทยบเป็นวงจรให้เห็นขัดเจน ก็น่าจะเป็นวงจรแบบก้นหอย กล่าว 
คือ จาก'จุดเร่ืมต้น และชีวิตได้วนเวียนดำเนินไปนั้น ความขัดแย้งและอุปสรรคต่างๆ ได้สร้างแนว 
ทางของชีวิตที่ขยายตัวเพื้มมากขึ้นเรื่อยๆ ซึ่งแม้ว่าจะมืการเดินทางกลับมายังจุดที่มืองศาเดียวลับ 
ที่เคยผ่าน แต่ก็ไม่ใช่จุดเดิมอีก ดังภาพน้ี

แผนภาพท 2 แบบจำลองวีถทางการดำเนินชีวิตของตัวละคร
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เมื่อวิเคราะห์โครงสร้างและความเป็นเอกภาพขององค์ประกอบต่างๆ ได้แก่ เนื้อเรื่อง โครง 
เรื่อง ตัวละคร ฉาก บทลนทนา การแลดงทางอารมณ์ และการแสดงทางร่างกาย แล้วก็พบว่า 
ลักษณะขององค์ประกอบต่างๆ นั้น มีความเป็นเอกภาพและลอดคล้องกับแนวของภาพยนตร์ที่ 
เป็นแนวชีวิตได้เป็นอย่างดี กล่าวคือ มีการสร้างเนื้อเรื่อง วางโครงสร้างของเรื่อง การสร้างตัวละคร 
การสร้างฉาก (ที่เน้นฉากในบ้านเป็นส่วนใหญ่เพราะเป็นเรื่องราวของ “ชีวิตครอบครัว”) บทสนทนา 
รวมไปถึงการแสดงทางอารมณ์และการแสดงทางร่างกายซึ่งเน้นในเรื่องของการแสดงออกซึ่งความ 
รู้สึกนึกคิดของตัวละครโดยผ่านทางการแสดงทั้งทางร่างกาย สีหน้า ท่าทางต่างๆ เป็นการแสดงท่ี 
เน้นอารมณ์ในแนวของ expressionism อันเป็นวิธีการที่สอดคล้อ’กับแนวคิดในรูปแบบของละคร 
ชีวิต

ก ารใช ้เท ค น ิค ข อ งภ าพ ยน ต ร ์

1. การใช้เทคนึคของกล้อง (มุมกล้อง ขนาดภาพ และการเคลื่อนไหวของกล้อง)

1.1 การใช้มุมกล้อง

ในภาพยนตร์เรื่องนื้นั้น ยังคงมีการใช้มุมกล้องแบบมุมเผ่ามอง(objective) และ 
ไม่มีการใช้มุมอัตวิลัย (subjective) ซ่ึงแสดงให้เห็นว่า วิจิตร คุณาวุฒิ ไม่ต้องการให้ผู้ชม รู้สึกหรือ 
มีมุมมองจากตัวละครแต่วางตำแหน่งของผู้ชมให้เป็นเพียง “ผู้ซม” เรื่องราวที่เกิดขึ้นเท่านั้น ซึ่งเป็น 
การวางตำแหน่งของผู้ชม ที่ปรากฏอยู่อย่างสมํ่าเสมอในภาพยนตร์แทบทุกเรื่องของวิจิตร คุณา1วุฒิ 
ทั้งนื้เพราะการใช้มุมกล้องแบบอัตวิลัยนั้นถึอเป็นเทคนิคของกล้องที่จะใช้ในการลื่อ แต่วิจิตร คุณา 
วุฒิ ได้ให้ลัมภาษณ์ไว้ในหลายๆ ท่ีว่า ตนเองนั้นใช้กล้องเพื่อที่จะช่วยถ่ายทอดการแสดง มิไดใช้ 
กล้องนำการแสดงซึ่งเป็นวิธีการทำงานกับกล้องแบบหนึ่งของวิจิตร คุณาวุฒิ ด้วย

อย่างไรก็ตามในภาพยนตร์เรื่องนี้มีการใช้มุมกล้องโดยการใช้มุมสูงค่อนข้างมาก 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในซ็อตที่ตัวละครหลักของเรื่อง คือ วิกันดา นั้น ประลบกับความรู้สึกเจ็บปวด 
การโดนทำร้ายทางจิตใจด้วยแล้ว กล้องจะมีการใช้มุมสูงเพื่อลื่อความหมายให้วิกันดากลายเป็น 
ตัวละครที่น่าสงสาร พ่ายแพ้ หรือต้อยตํ่าทันที ดังตัวอย่างดังนื้

ก. ช็อตตอนที่อรอินทร์มาที่บ้านวิกันดา และภายหลังจากโดนนวล ลาว 
ใช้กลั่นแกล้ง จนอนิรุธขับรถออกจากบ้านไป และอรอินทร์ก็ตามออกไป วิกันดาบอกกับนวลว่า ให้ 
เก็บนั้าตาไว้ถวายพระนั้น ได้มีการใช้ช็อตมุมสูงขณะที่อรอินทร์มองขึ้นมายังองค์พระบนโต๊ะหมู่
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บูชา เพี่อให้เห็นว่าเธอรู้สึกถึงความต้อยตํ่าชองตนเองเป็นครั้งแรก (วิกันดารู้ตอนนวลทะเลาะกับอร 
อินทร์ว่า อนิรุธก็ได้เสียกับนวลด้วย ทั้งที่เธอเคยขอร้องไว้แล้วว่าให้ละเว้นเด็กในบ้าน)

ภาพท่ี 1 ภาพมุมสูง - วิกันดามองไปที่องค์พระ

ข. ซั๊อตตอนที่วิกันดาทะเลาะกับอนัรุธอย่างหนัก จนอนิรุธพาอร- 
อินทร์ซึ่งมาขอนอนค้างที่บ้าน ไปนอนด้วยกันที่โรงแรม และอรอินทร์โทรศัพท์มาเยาะเย้ยวิกันดา 
นั้น วิกันดาได้นอนลงไปที่เตียง และมีการใช้มุมสูงในซ็อตนี้เซ่นกัน เพี่อให้คนดูเกิดความรู้ลึกถึง 
ความพ่ายแพ้ของวิกันดา

ภาพท่ี 2 ภาพมุมสูง-วิกันดานอนเสียใจบนเตียง

ค. ซ็อตตอนจบของเรื่อง อนิรุธกลับมาขอคืนตีเพื่อลูก เป็นครั้งแรกที่วิ
กันดาร้องไห้ มีการใช้มุมสูงในซ็อตนี้ เพื่อแลดงให้เห็นถึงความต้อยตํ่าและน่าสงสารของตัวละคร 
เซ่นกัน
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ภาพท่ี 3 วิกันดาร้องไห้เป็นครั้งแรก

นอกจากการใช้มุมสูงแล้ว ในภาพยนตร์เรื่องนี้ยังมีการใช้มุมตํ่า เพ่ีอสื่อความ - 
หมายถึงพลังอำนาจของตัวละครด้วย ซ็อตที่เด่นซัดคือ ซ็อตที่อรอินทร์กล่าวร้ายนุดีว่าจะแย่งอนิรุธ 
และด่าด้วยถ้อยคำรุนแรงนั้น วิกันดาชะงักและหันไปมองหน้าอรอินทร์อย่างไม่พอใจทันที โดยซ็อต 
นี้ใช้การถ่ายในมุมต่ํา โดยมีปราสาท (ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์ซองผู้ปกครอง) เป็นองค์ประกอบที่พ้ืนหลัง 
ด้วย

ภาพท่ี 4 มุมต่ํา -  วิกันดาหันไปมองหน้าอรอินทร์ มีปราสาทเป็นพื้นหลัง

1.2 การใช้ขนาดภาพ

การใช้ขนาดภาพในภาพยนตร์เรื่องนี้นั้น มีจุดเด่นคึอมีการใช้ภาพขนาดใกล้ค่อน 
ร้างมากกว่าภาพยนตร์เรื่องอื่นๆ ซองวิจิตร คุณว'วุฒิ ทั้งนี้การใช้ภาพขนาดใกล้ (close up) ใน 
ภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นการใช้เพี่อต้องการเน้นถึงสัญลักษณ์บางอย่างที่ภาพยนตร์ต้องการสื่อทั้ง 
ความหมายโดยนัยและเพี่อเพิ่มการสื่อทางอารมณ์ให้มากยงชื้น เซ่น ตอนที่อรอินทร์มาค้างที่บ้านวิ
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กันดา และต่างก็รออนิรุธกลับมานั้น อรอินทร์ขอจัดงานวัน๓ ดที่บ้านวิกันดา แต่วิกันดาไม่อนุญาต 
จากนั้นทั้งสองปะทะกันด้วยคารม แล้วอรอินทร์ก็คว้ามีดมาเฉือนผักขณะที่ปากก็พูดว่า '‘คุณพ่ีหึง 
ทำไมคุณพี่ไม่สร้างกำแพงคอนกรีตล้อมไว้ล่ะคะหรือม่ายก็เอาสุ่มครอบเซาไว้ ใส่กุญแจ ล่ามโซ่ได้ 
ทั้งนั้น!?” พร้อมกับกรีดมีดลงไปเชือดผักเป็นจังหวะในขณะที่พูด (ดูภาพท่ี 5 ประกอบ)

ภาพท่ี 5 อรอินทร์!ซ้วาจาเชือดเฉือน

นอกจากนั้นยังมีการใช้ภาพขนาดใกล้อีกในหลายซ็อต เพี่อต้องการลื่อในเซิง 
ลัญลักษณ์อีกด้วย (ดูภาพท่ี 14 ประกอบ) โดยจะกล่าวรายละเอียดต่อไปในหัวข้อการจัดองค์ 
ประกอบภาพในการสื่อความหมาย

1.3 การเคลื่อนกล้อง การเคลื่อนกล้องในภาพยนตร์เรื่องนี้วิจิตร คุณา1วุฒิยังนิยม 
ใช้ลักษณะของการแพนกล้องเป็นหลัก แต่ก็มีการ'ใช้การทิลท์ ก่อนซ็อตที่วิกันดาไปนั่งหน้าโต๊ะหมู่ 
บูชาพระ โดยใช้การทิลท์ตั้งแต่เลียงสนทนาของวิกันดาพูดกับนวลว่า “เก็บนั้าตาไว้ถวายพระเถอะ” 
จนจบประโยคนี้ กล้องก็ทิลทํขึ้นไปพบองค์พระพอดี

นอกจากนั้น การใช้กล้องในมุมสูงในชืนตอนจบ และมีการเคลื่อนกล้องด้วยการ 
zoom out ออกมา ซึ่งเป็นซีนในขณะที่นางเอกรู้สืกเลียใจและท้อแท้อย่างถึงที่ลุด อันเป็นครั้งแรก 
ในภาพยนตร์เรื่องนี้ที่นางเอกร้องไห้ออกมา การ zoom out น้ี จะลอดคล้องกับการเปิดเรื่องที่ใช้ 
ภาพในระยะ long shot จากนั้นจึง zoom in เข้าไป เสมีอนว่าผู้ซมได้เริ่มเข้าไปมีส่วนร่วมรับเชีวิต 
ของตัวละคร และจบด้วยการที่ดึงผู้ชมออกมาจากชีวิตของตัวละครที่ผ่านมาทั้งเรื่องแล้ว 2

2. การจัดองค์ประกอบภาพในการสื่อความหมาย
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โตยทั่วไปแล้วภาพยนตร์ของวิจิตร คุณาวุฒํนั้น มีการจัดองค์ประกอบภาพแบบให้มีมิติ 
ความต้ืนลึก (perspective) เป็นหลัก โดยในภาพนอกจากสิงที่ต้องการให้เห็นเป็นหลักแล้ว ก็มัก 
จะมีพ้ืนหน้า (foreground) และพ้ืนหลัง (background) เป็นองค์ประกอบภาพอย่างครบล้วน และ 
มักจะใช้คนอันได้แก่ บรรดามักแลดงประกอบทั่งหลายนั้น เป็นองค์ประกอบของภาพทั่งพ้ืนหน้า 
และพื้นหลังเพื่อให้เห็นมิติความลึก ทั่งนี้โดยมีจุดประสงค์เพื่อให้เกิดความสมจริงนละมีความสวย 
งามด้านองค์ประกอบภาพ แต่ในภาพยนตร์เรื่อง ‘'เมียหลวง,’ นั้นได้มีหลาย^อตที่มีการจัดวางองค์ 
ประกอบของภาพเพื่อที่จะลื่อความหมาย ทั่งในแง่ลัญลักษณ์ การเชื่อมโยงเรื่อง การปรากฏตัวของ 
ตัวละครตัวใหม่ โดยมีรายละเอยดตังนี้

2.1 การจัดวางองค์ประกอบของภาพให้มีมิติ โดยตัวแสดงประกอบยนเป็นพื้น 
หน้าและพ้ืนหลัง รวมทั่งมีการแลดงอย่างเป็นธรรมชาติ เพื่อให้เกิดความลมจริง (ภาพท่ี 6 แตะ 8)

ภาพท่ี 6 แขกอวยพรในงานแต่งงาน

2.2 การจัดองค์ประกอบภาพโดยมีความหมายเพื่อเชื่อมโยงกบชนต่อไป และการ 
เปิดตัวตัวละครตัวใหม่ซึ่งมีความสำคัญต่อการดำเนนเรื่อง

ก. ซ็อตที่วิกันดาปรามอนิรุธว่าให้ละเว้นนวลซึ่งเป็นคนใช้ จะเห็นได้ว่า 
ในซ็อตนี้นั้นตอนที่ทั่งดู่กำลังพูดถงนวล ด้านพื้นหลังก็จะย้งเห็นนวลกำลังเล่นกับเด็กๆ อยู่ เพ่ือเป็น 
การเสริมความหมายชองบทสนทนาในซ็อตให้มีความหมายมากขึ้น เพราะหลังจากซ็อตนี้แล้ว 
ความขัดแย้งที่ลองก็เกิดขึ้นนั้นก็คอ ขันต่อมาอนิรุธกม็ามีอะไรกับนวล อย่างที่วิกันดาคาดการณ์ไว้
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ภาพท่ี 7 วิกันดากับอนิรุธตกลงกันเรื่องนวล

ข. ช็อตที่ชายทะเลรึงครอบครัววิกันดาไปพักผ่อน แล้วอรอินทร์ตามไป 
วิกันดาแยกมานั่งคิดอะไรตามลำพัง จากนั้นกล้องแพนให้เห็นเจนจบซึ่งอยู่เป็นพื้นหน้าซองภาพ 
โดยขณะนั้นผู้ซมจะยังไม่ทราบว่าตัวละครดังกล่าวคือใคร การวางองค์ประกอบภาพก็เพื่อให้คนดู 
เกิดความสนใจ และติดตามความเซึ่อมโยงกับซีนต่อไป และในการวางองค์ประกอบภาพดังกล่าว 
น้ี จะเห็นได้ว่าวิจิตร คุณาวุฒิ มีการวางตำแหน่งรองตัวแสดง โดยให้ผู้ที่มีความสำค์ญอยู่เป็น 
foreground ด้วย เพราะเจนจบเองนันก็เป็นคนหนึ่งที่มาเป็นตัวช่วยที่สำคัญให้กับวิกันดา ซึงการ 
วางตำแหน่งของผู้ที่มีความสำคัญกว่า หรือเหนือกว่านั้น สามารถดูตัวอย่างได้อีกจากภาพที่ 15 
และ 16

ภาพท่ี 8 เปิดตัวเจนจบ

2.3 การจัดองค์ประกอบภาพ เพื่อเป็นการสี่อความหมายเซิงสัญลักษณ์ โดยมี 
การสื่อความหมายโดยอาคัยเทคนิคของการตัดต่อซ็อตที่ต่อเนื่องกันด้วย
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ก. ซั๊อตนี้เป็นซ็อตงานวันเกิดของอน้รุธ หลังจากที่เต้นเพลงช้ากับวิกัน- 
ดาแล้ว ในเพลงเร็ว อนิรุธก็เต้นกับอรอินทร์ จะเห็นว่าซ็อตของการเต้นระหว่างอน้รุธกับอรอินทร์นั้น 
ต่อด้วยซ็อตของวิกันดาซึงเห็นจากอิกจุดหนึ่ง มีการวางองค์ประกอบภาพให้เซิงเทียนอยู่ตรงหน้า 
และลามเลียวิกันดาอยู่ เพี่อเป็นการสื่อความหมายถึงความร้อนรนภายในใจของวิกันดา (แม้ใน 
ฉากนี้จะมีการใช้มุมตํ่า แต่ไม่ได้เป็นการสื่อความหมายถึงความมีอำนาจของวิกันดา แต่เป็นการ 
เน้นเซิงเทียนให้มีขนาดที่ใหญ่พอที่คนดูจะสนใจ และเพี่อให้ตำแหน่งของเทียนอยู่ในระดับแผดเผา 
ดัวฃองวิกันดาด้วย)

ภาพท่ี 9 อน้รุธเต้นเพลงร้อนแรงกับอรอินทร์

ภาพท่ี 10 เปลวเทียนแผดเผาเบื้องหน้าวิกันดา

ข. เป็นซึนที่ต่อเนื่องจากซึนเปิดดัวเจนจบ วิกันดาออกมาเดินครุ่นคิดที่ 
ชายทะเลเพียงลำพัง จะเห็นว่า มีการวางองค์ประกอบภาพให้วิกันดาอยู่ทางด้านกรอบล่างขวา 
และมีแลงสว่างเพียงบริเวณเดียวอยู่ที่มุมบนซ้าย (โดยวิจิตร คุณา'วุฒ ใช้การเล่นดอกไม้ไฟและพลุ 
ของเด็กๆ แทน) จากนั้นในทิศทางเดียวกันกับแสงสว่างจากดอกไม้ไฟนี้เอง “แสงสว่าง” ของวิกัน 
ดาต่อปัญหาเรื่องรองอรอินทร์ก็ล่งเลียงเป็นบทลนทนาออกมาถึงเรื่องวิธีการต่อล้กับดัตรู ซึ่งก็เป็น
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เลียงซองเจนจบ และจะเห็นได้ว่าในช็อตต่อมานัน เจนจบกำลังน่ังคุยกับเด็ก โดยที่เบึ้องหลังรอง 
เจนจบน้ันก็มืพลุไฟ (เป็นตัวแทนของ “แสงสว่าง” ขนาดใหญ่กว่าในซ็อตซองวิกันดา) ประกอบเป็น 
พ้ืนหลังด้วย

ภาพท่ี 11 วิกันดาเดินอยู่ในความมืด มีแสงสว่างปรากฏวาวแวม

/ณ ์ห้r

ชุ»*.
ภาพท่ี 12 เจนจบคุยกับเด็ก มีพลุไฟขนาดใหญ่อยู่ที่พ้ืนหลัง

ค. เป็นช็อตที่มีการวางองค์ประกอบภาพ เพื่อการสื่อความหมายเซิง - 
สัญลักษณ์เซ่นกัน เป็นซ็อตที่อรอินทร์มาค้างที่บ้านวิกันดา หลังจากโดนอรอินทร์ทำร้ายด้วยคำพูด 
วิกันดาได้ขึ้นไปเปิดประดูดูลูก หันมามองพระท่ีโต๊ะหมู่บูชา จากนั้นเข้าไปและกำพระไว้ในมือ จาก 
นันซ็อตที่ถูกนำมาตัดเรียงต่อจากซ็อตนีคึอ ซ็อตแก้วเหล้าในมือของอรอินทร์และที่ฝาผนังมืชื่อ นุ่น 
ซึ่งเป็นซื่อลูกของวิกันดา

ความหมายเซิงสัญลักษณ์ในเรื่องนี้นั้น แสดงให้เห็นถึง ความเป็น “ผู้ดี” 
และ "ผู้ร้าย” ของตัวละครแต่ละตัวได้เป็นอย่างดี ซึ่งลามารถลร้างเป็นลมการได้คังนี้

วิกันดา — ►  พระ + ลูก  ๆ= ผู้ดี
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อรอินทร์ — >  เหลา้ + ซ่ือลูก = ผูร้า้ย

ภาพที ่ 13 วิกันดากบพระในมือ

ภาพที ่ 14 เหล้าในมือชองอรอินทร์

หมายเหตุ ช็อตแก้วเหล้าในมือและมีซื่อนุ่นอยู่บนฝาผนังนั้น ไม่มี'ในบท 
ภาพยนตร์ คาดว่า วิจิตร คุณาวุฒิ คงจะได้ทำการสร้างสรรค์เพ่ิมในระหว่างการถ่ายทำ ขณะ 
ปฎบ้ตหน้าที่อยู่ในตำแหน่งของผู้กำกับ

3. การจัดแลงเพื่อสื่อความหมาย

ในภาพยนตร์เรื่องนี้ ใช้การถ่ายทำด้วยแสง day light เป็นส่วนมาก อย่าง'ไรก็ดี ก็ยังมีการ 
จัดแสงเพื่อสื่อความหมาย โดยชีนที่มีการจัดแลงเพื่อส่ือความหมายนี้ เป็นชีนที่เกิดขึ้น ณ ฉาก 
เดียวกัน คือที่ห้องด้านล่างชองบ้าน แต่รายละเอียดของสถานการณ์ใน 2 ซีนนี้ มีความแตกต่างกัน 
คือ
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ซนีแรกเปน็เหตกุารณภ์ายหลงัซนีทมีผีูห้ญงิพาทแ์นอรม์าบอกกบัวกินัดาวา่ ตนเองท้อง 
กับอนิรุธ ซงึถอืเปน็เรืองผูห้ญงิของอนรุิธกรณแีรกนบัตงแต่วกินัดาแตง่งานกนัมา ขณะนัน้ความ 
เขม้แขง็ของวกินัดายงัมอียูม่าก และสถานการณดั์งกล่าวนันไม่ได้หนักหนาอะ!,ร อนิรุธเองก็ปฏิเสธ 
เลยีงแขง็วา่ไมใ่ชพ่อ่ของเดก็ในทอ้ง จะเหน็ว่าแลงในซนีนีนันค่อนข้างสว่าง ใบหนา้ของวิกนัดาก ็
สวา่งจนเหน็ซดั ขณะทอีนิรุฮนัน จะมเีงาดำอยูท่ใีบหนา้บา้งเปน็ชว่ง*] ในขณะทีพ่ดูจาแกด้วั 
(ตำแหนง่ของภาพใหวิ้กนัดาเปน็ foreground )

ขณะที ณ ฉากเดียวกัน แต่สถานการณ์เปล่ียนไป คือ หลังจากเกิดเหตุเรื่องอรอินทร์เข้ามา 
ในชีวิต วิกันดาถามกับอนิรธว่ามีอะไรกันหรือยัง และขอให้เลก แต่อนิรุธกลับแสดงทีท่าว่าไม่อยาก 
เลิก จะเห็นได้ว่า สถานการณ์คร้ังนี้หนักกว่าคร้ังแรกมาก รวมทั้งความเข้มแข็งของวิกันดาเองก็มี 
น้อยลง ตำแหน่งของเธอคีอนั้งลงอยู่ตํ่ากว่าอนิรุธและกลายเป็น background แสงไพ่กลับสลัวและ 
มัวเหมือนสถานการณ์ภายในจิตใจเธอเช่นกัน

ภาพท่ี 16 การจัดแสงค่อนข้างหม่นสลัว อนิรุธเป็นโพ่ร์กราวด์
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4. การใช้เสียงเพื่อสื่อความหมาย

การใช้เสียงเพื่อสื่อความหมายในภาพยนตร์นั้น มีเสียงพูด เสียงดนตรี (ดนตรีและเพลง) 
และ เสียงประกอบ (sound effect) แต่เนื่องจากการถ่ายทำภาพยนตร์ของวิจิตร คุณา'วุฒิ น้ันเป็น 
ภาพยนตร์ท่ีไม่ใช่ระบบ sound on film เสียงทุกๆ เสียงจึงเป็นเสียงที่มีการบันทึกในภายหลังทั้งลิ้น 
รวมทั้งระบบเสียงก็ยังเป็นระบบอนาล็อก ทำให้ไม่ค่อยมีมิติในทางเสียงเหมือนภาพยนตร์ใน 
ปัจจุบันนัก อย่างไรก็ตาม ลำหรับองค์ประกอบทางด้านเสียงในการสื่อความหมายของภาพยนตร์ 
เรึ่องนี้นั้นก็ยังคงมีอยู่ ซึ่งเป็นการใช้เสียงในการสื่อความหมายที่เป็นแนวทางเดิมของวิจิตร คุณา 
วุฒิ นั้นก็คือ การใช้เพลงและดนตรีเป็นองค์ประกอบหลักเพื่อช่วยในการสื่ออารมณ์ของตัวแสดง 
และภาพยนตร์ ลํวนเสียงพูดซึ่งใช้การพากย์นั้นไม่มีความโดดเด่นมากนัก รวมถึงเสียงประกอบ 
ด้วย เนื่องด้วยข้อจำกัดทางการผลิตภาพยนตร์ในสมัยก่อนตังที่ได้กล่าวมาแล้ว โดยมีรายละเอียด 
ตังน้ี

4.1 ดนตรีและเพลงประกอบใ'นภาพยนตร์เรื่องนี้นั้ฒีเพลงหลักซึ่งเป็นเพลงที่แต่ง 
ข้ึนใหม่ ซึ่งเป็นเพลงหลักเพลงเดียวของภาพยนตร์เรื่องนั้ดยมาปรากฏในช่วงที่ต้องการสื่อความรู้ 
ลึกท้อแท้ ปวดร้าวของนางเอก และวิจิตร คุณา'วุฒิ ได้ใช้ทำนองและเนื้อร้องในแต่ละท่อน เช้ามา 
เสริมอารมณ์ของเรื่องในส่วนของเพลงหลักนั้นมีรายละเอียดตังนี้

เพลงประกอบภาพยนตร์เรื่อง '‘เมียหลวง”
ชัยรัตน์วงค์เกียรติขจร ประพันธ์เนื้อ ทำนอง 
ประสิทธี้ พยอมยงค์ แยกเสียงประสาน

เพลงท่ี 1
บาดใจไหวหว่ัน สุขกันอย่างไม่เขิน แต่น้ีนานเน่ิน ต่างเดินส่จุดหมาย
ก็เราเห็นอยู่ ยิ่งดูยิ่งใจหาย หย่ังรู้โดยง่าย อะไรจะตามมา

เพลงท่ี 2
หากบุญหนุนส่ง โอ้องค์ปฏิมา ตับทุกข์ใจข้า อุราท่ีกังวล
ตับไฟรักด้วย ช่วยพาสิ่งมงคล โลมล้างหมองหม่น ห่างคนท่ีเมามัว

เพลงท่ี 3
จิตใจหมองหม่น เจอคนหมดยางอาย เสพย์รักมักง่าย หยาบคายด้วยตัณหา
ต่ําทรามทุกส่วน ก่อกวนป่วนอุรา หมดแล้วคุณค่า ปรัชญาจากจอมมาร
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เพลงท่ี 4
ลิ้นความรักมั่น ขาดกันแต่วันน้ี เจ็บชาเหลือที่ ไม่มีสิงอาวรณ์
สุดรองรับปม อารมณ์ที่เลวร้อน ประพฤติสำส่อน ดับมรณ์เถิดความหลัง

เพลงท่ี 5
ฉันไม่เคยหลั่งนํ้าตาให้ใคร สุดท้าย..ด้วยใจบอบชํ้าทรมา
ขอร้องไห้เพื่อใจของตน.. .ลักหนเถิดหนา
เพราะว่า...ลงลารดัวเองเหลือเกิน

เน้ือร้องของเพลงนี้จะปรากฏในภาพยนตร์น้ีเป็นช่วงๆ โดยวิจิตร คุณาวุฒิเลือกท่ี 
จะนำเนื้อร้องรองเพลงที่ลอดคล้องกับภาพและอารมณ์ของเหตุการณ์ในขณะนั้นคลอขึ้นมา เช่น

ก. ซีนตอนอรอินทร์ตามครอบครัวของวิกันดาไปที่พัทยา และลงเล่นน้ํากับอนิรุธ 
เนื้อเพลงท่อนแรกก็ขึ้นมาว่า “บาดใจไหวหลั่น สุขกันอย่างไม่เขิน แต่น้ี'นานเน่ิน...,,

ข. ซีนหลังจากคนใช้ท่ีบ้านคือ นวล หาเรื่องกับอรอินทร์ จนนางเอกได้รู้ว่าอนิรุธก็ 
มีอะไรกับคนใช้ด้วยนั้น มีซ็อตท่ีนางเอกข้ึนไปบนบ้านแล้วมองไปที่พระพุทธรูป พร้อมกันน้ันเน้ือ 
เพลงท่อนหนึ่งก็ขึ้นมา คือ ท่อน'ท่ีมีเน้ือหา1ว่า “หากบุญหนุนส่ง โอ้องค์ปฏิมา ดับทุกขํใจข้า อุราท่ี 
กังวล...,’

ค. ซีนหลังจากท่ีอนิรุธไปนอนกับอรอินทร์ที่โรงแรม และอรอินทร์โทรดัพท์มาเยาะ 
เย้ยวิกันดา เนื้อเพลงท่อนท่ี 3 ก็ข้ึนมาว่า “จิตใจหมองหม่น เจอะคนหมดยางอาย เลพย์รักมักง่าย 
หยาบคายด้วยตัณหา...’'

ง. ซีนท่ีนางเอกให้พระเอกขับรถไปที่ต่างจังหวัด เพ่ือขอหย่า คุณวิจิตรก็เลือกใช้ 
เน้ือเพลงท่อนท่ีว่า “เมือความรักมั่น ขาดกันแต่วันน้ี เจ็บขึ้าเหลือที่ ไม่มีสิ่งอาวรณ์"

จ. ซีนตอนจบของภาพยนตร์ ซึ่งเป็นครั้งแรกที่วิกันดาร้องไห้จากเรื่องราวทั้งหมดที่ 
เกิดขึ้น ก็มีเน้ือเพลงท่ีว่า “ฉันไม่เคยหลั่งนั้าตาให้ใคร สุดท้ายด้วยใจบอบซํ้าทรมา...”

จะเห็นได้ว่า วิจิตร คุณา'วุฒิ'น้ัน มีการระบุให้แต่งเพลงหลัก โดยให้มีความลอด- 
คล้องกับเรื่องราวที่เกิดขึ้นในภาพยนตร์ ทั้งนี้โดยมีเป้าหมายเพื่อที่จะใช้เพลงให้เป็นองค์ประกอบ 
ซึ่งลนับลนุนในการแลดงให้เห็นถึงอารมณ์ได้อย่างขัดเจนมากขึ้น
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4.2 นอกจากเพลงหลักแล้ว ย้งมีการใช้เสียงดนตรีเพื่อเป็นองค์ประกอบในการ 
บอกถึงบุคลิกลักษณะนิลัยของตัวละคร หรือการลร้างความเช้าใจให้กับผู้ซมก็จะปรากฏอยู่ในภาพ 
ยนตร์เรื่องนี้เซ่นกัน ตังน้ี

4.2.1 ซีนที่วิกันดารออนิรุธกลับมา ภายหลังจากท่ี "นงคราญ” มาอ้างตัว 
ว่าท้อง กับอนิรุธนั้น จะเห็นได้ว่า เพลงที่เปิดอยู่เป็นเพลง “ร้กที่ถูกทอดทิ้ง” ซึ่งเป็นเพลงในทำนอง 
ของความเสียใจจากความรัก เมื่ออนิรุธกลับมาก็ปรากฏว่า วิกันดาบอกให้ปิด และพูดว่า “เอียนจะ 
ตาย เพลงไหนเพลงนั้น รำพันแต่เรื่องอกเดาะอกทรุดเพราะถูกผู้ชายทิ้ง” ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความ 
เข้มแข็งในตัวของวิกันดา

4.2.2 ชีนวัน๓ ดของอนิรุธที่จัดท่ีบ้านของตนเองจะเห็นว่าตอนที่อนิรุธ 
เต้นกับวิกันดานั้น จะเป็นเพลงที่นุ่มนวลอ่อนหวาน แต่เม่ืออนิรุธเต้นกับอรอินทร์กลับเป็นเพลงลมัย 
ใหม่ที่มีจังหวะที่ร้อนแรง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความแตกต่างของผู้หญงสองคน รวมทั้งความรู้สึกที่อนิ 
รุธมีให้กับแต่ละคนด้วย

4.2.3 ในช่วงที่วิกันดาและอนิรุธไปฮันนีมูนที่ญี่ปุน และตอนที่วิกันดาไปที่ 
ญี่ป่นอีกครั้งเนื่องจากต้องไปประชุมนั้น จะมีการใช้เสียงดนตรีของญี่ปุน คลอเป็นแบ็คกราวต้อยู่ 
ตลอดเวลา เพื่อเป็นการตอกยํ้าถึงบรรยากาศว่ากำลังอยู่ที่ประเทศญี่ปุน

แนวทางการกำกับภาพยนตร์เรื่อง ''เมียหลวง" และ “ลายมือ" ของ “คุณาวุฒิ"ใน “เมียหลวง”

จากการวิเคราะห์องค์ประกอบต่างๆ ที่กล่าวมาในเบ้ืองต้น จะเห็นไต้ว่าในส่วนของโครง 
สร้างองค์ประกอบในการสร้างเรื่องไม่ว่าจะเป็น ตัวละคร บทสนทนา ฉาก เรื่องราว พล็อตเรื่อง เป็น 
ลักษณะของการสร้างในรูปแบบของ dramatic ที่มีความสมจริงลมจังแบบ realistic ไม่ใช่ละครพา 
ฝัน (melodrama)

ตัวละครในภาพยนตร์มีลักษณะของการมีมิติ (round characteristics) แม้กระทั้งปรปักษ์ 
ของวิกันดา คือ อรอินทร์นั้น แม้จะร้าย แต่ภาพยนตร์ก็ยังเสนอให้เห็นว่าเธอน้ันก็มีแง่มุมท่ีอ่อนแอ 
ด้วยช็อตร้องไห้ที่ญี่ปุนตอนปะทะฝี ปากกับวิกันดา หรือในตอนใกล้จบเมื่อเธอจะไปยิงอนิรุธ และ 
เม่ือรู้ตัวว่าพ่ายแพ้แน่แล้ว เธอก็แสดงอาการของความอ่อนแอออกมาอย่างหมดรูป หรือแง่มุมของ 
การทำทุกอย่างเพ่ือการให้ไต้มาซึ่งความรัก ซึ่งเป็นกิเลสประการหนึ่งของมนุษย์ ก็แสดงให้เห็นว่า 
อรอินทร์เองก็เป็นมนุษย์นุ่ลุซนธรรมดาคนหนึ่ง ท่ีมีรัก โลภ โกรธ หลง เพียงแต่เธอมีศีลธรรมท่ีตํ่า 
เกินไปเท่านั้น
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ส่วนวิกันดาเองนั้นแม้ว่าลักษณะของเธอจะดูเหมือนเป็นคนดีไม่มีข้อบกพร่องใดๆ แต่ก็ไม่ 
ได้ดี1าเลิศอย่างไม่มืที่ติเหมือนนางเอกของ melodrama ภาพยนตร์ได้แลดงให้เห็นว่าที่เธอดู 
เหมือนเป็นคนดี มีนั้าอดนั้าทนต่อการกระทำต่างๆ นั้นก็เพราะเธอมืที่พึ่งทางใจคือ พระ และลูก อีก 
ทั้งความอดทนของเธอก็มืจุดลิ้นสุดเหมือนกับคนธรรมดาทั่วไป ไม่ไซ่เฮาแต่ทำความดีเพี่อรอว่าวัน 
หนึ่งอีกฝ่ายจะกลับใจและเห็นใจในความดีได้เองเหมือนนางเอกเมโลดรามา สำหรบตัวละครเอก 
ฝ่ายชายหรือ “พระเอก” ในเรื่องนี้นั้น มีลักษณะ'ท่ีเรืยก'ได้'ว่า แทบจะไม่มีคุณลมบิตของความเป็น 
พระเอกเมโลดรามาเอาเลียเลย เพราะเห็นถึงความเห็นแก่ตัวในความเป็นผู้ชายของตนอย่างซัด 
เจน จนเรียกได้ว่าแทบจะอยู่ในสถานะของการเป็นปรปักษ์ของตัวละครเอกฝ่ายหญิงด้วย ส่วนนุดี 
แม้จะเป็นเด็กสาวที่ใสชื่อบริสุทธิ้ แต่เธอก็มีแง่มุมที่รู้จักเจ้าดีดเจ้าแค้น อยากแก้แค้นอรอินทร์ ให้ 
เห็นด้วย ตังนั้นจะเห็นได้ว่าตัวละครทุกตัวในภาพยนตร์เรื่องนี้นั้น มีความลมจริงสมจัง มีความเป็น 
มนุษยํในแนวดีดของสัจนิยมมาก และลักษณะตังกล่าวนี้ค่อนข้างมืความใกล้เคียงกับแนวดีดธรรม 
ชาตินิยมอีกด้วย น้ันคือ มนุษย์ทุกคนตกอยู่ภายใต้อำนาจของกรรมพันธุและสิงแวดล้อม

นอกจากนั้นในส่วนของแนวดีดของเรื่องที่ว่าการแต่งงานไม่ใช่จุดสิ้นสุดของความรัก ชีวิต 
หลังแต่งงานต่างหากคือ ของจริง นั้น จะเห็นได้ว่าในขณะเดียวกันวิจิตร คุณาวุฒิได้แทรกความดีด 
ในเรื่องของ “ความไม่ยุติธรรม” ในสังคมไว้ไนเรื่องด้วย น้ันคือ การให้เสรีต่อเพศชายในเรื่องของ 
กามารมณ์ เลียจนเพศหญิงที่ได้ชื่อว่าเป็นภรรยาและมารดาของลูกตนนั้น ต้องเป็นฝ่ายอดทนอด 
กลั้นยอมรับแต่เพียงฝ่ายเดียว ชื่งแสดงให้เห็นถึงความเห็นแก่ตัว และคติทัศน์ของสังคมที่เห็น เพศ 
ชายเป็นใหญ่ได้อย่างซัดเจนทีเดียว

ตังนั้นจึงเห็นได้ว่า สำหรับการสร้างองค์ประกอบและแนวดีดในภาพยนตร์ตังกล่าวนั้น มี 
ความลอดคล้องกับหลักการหลายๆ ประการที่เฮนริก อิบเชน ได้วางแนวทางไว้ในการละครสมัย 
ใหม่ ทั้งในส่วนของการสร้างตัวละครให้มีลักษณะที่เหมือนคนจริงๆ การสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะ 
นิสัยของตัวละครอย่างลึกซึ้ง และการให้ความสำคัญแก่สังคมแวดล้อมและหลักจิตวิทยาในการ 
วางนิสัยและวิเคราะห์ปัญหาของตัวละคร รวมทั้งการเสนอแนวดีดของการละครสมัยใหม่ ช่ืงมื 
ความเกี่ยวพันกับแนวดีดแบบ realism และ naturalism ได้แก่ การนำความดีดเข้ามาเป็นสิง 
สำคัญในการเสนอละคร การให้ความสำคัญแก่ผู้หญิงและการเรียกร้องสิทธิสตรี และยอมรับว่าผู้ 
หญิงมีสิทธิในการเป็นมนุษย์เท่าเทียมผู้ชาย การโจมตีค่านิยมของสังคมท่ีได้รับการยอมริบว่า “ผู้ 
ชายเป็นใหญ่” ซึ่งเป็นการนำปัญหาของสังคมมาถกเถียงในภาพยนตร์และการใช้ภาพยนตร์เป็นสื่อ 
กลางที่จะนำไปส่การแก้ไขปัญหาของสังคมด้วย
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อย่างไรก็ตาม เมึ่อวิเคราะหํถืง วิธีการ (technique) ที่โดดเด่นของวิจิตร คุณา1วุฒิ'ไนการ 
กำกับภาพยนตร์น้ัน ก็จะพบว่า มีการใช้วิธีการทางภาพยนตร์โดยมีเป้าหมายหลักเพื่อช่วยส่งเสริม 
ไนการแสดงให้เห็นถึงอารมณ์ของนักแสดง องค์ประกอบแทบทุกอย่างของการเป็นละคร เน้นไปท่ี 
การสร้างอารมณ์และความน่าสนใจไห้กับผู้ชมภาพยนตร์ ซึ่งการใช้วิธีการทั้งหมดเพื่อเน้นไปที่การ 
แสดงอารมณ์นั้น มีความคล้ายคลึงกับกลวิธีของ expressionism แต่มีสื่อให้เห็นถึงเบื้องลึกของ 
อารมณ์ได้ลึกซึ้งเท่า แต่ขณะเดียวกันก็มีการจัดวางองค์ประกอบต่างๆ เพื่อใช้เป็นลัญลักษณ์ใน 
การสื่อความหมายด้วย แต่องค์ประกอบต่างๆ ที่สร้างขึ้นมาเพื่อช่วยสื่อในเรื่องของอารมณ์และ 
ความหมายนั้น ก็ต้องมีความสมจริงและเป็นไปได้ตามแนวความดีดของลัจนิยม ดังจะยกตัวอย่าง 
ให้เห็นว่า กรณีของการจัดวางองค์ประกอบภาพตอนที่วิกันดาเดินที่ชายหาดในเวลากลางคืนนั้น 
หากสื่อเป็นลัญลักษณ์ของ “แสงสว่าง" แบบลัญลักษณ์นิยมเพียงอย่างเดียวโดยไม่เน้นความสม 
จริง วิจิตร คุณา1วุฒิ คงไม่เลือกที่จะใช้วิธีการให้เด็กเล่นดอกไม้ไฟ ซึ่งแม้จะดูจงใจ แต่ก็มีค'วามเป็น 
ไปได้และความสมจริงในการนำสัญลักษณ์ดังกล่าวเข้ามาใช้ หรือแม้กระทั้งชีนที่อรอินทร์เทเหล้า 
โดยมีซ่ือ “นุ่น” ที่ฝาผนังนั้น ก็จะเห็นว่า วิจิตร คุณาวุฒิ พยายามที่จะทำให้ดูเป็นธรรมชาติท่ีสุด 
ด้วยการที่ฝาผนังนั้นมีรอยเขียนต่างๆ อยู่เต็ม เสมอน'ว่า'จริงๆ แล้วเป็นพ้ืนท่ีท่ีให้เด็กๆ เขียนเล่นอยู่ 
แล้ว เป็นต้น

ดังนั้นเมื่อมาวิเคราะห์องค์ประกอบและเทคนิควิธีการต่างๆ ท้ังในส่วนของการสร้างฉาก 
การสื่อความหมายในบทสนทนา และการแสดงของผู้แสดงแล้ว จะเห็นได้ว่า ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้มี 
การผสมผสานและหยิบยืมวิธีการของความดีดในแนว expressionism และ symbolism มาใช้ใน 
การสื่อความหมายและอารมณ์อยู่บ้าง แต่วิธีการเหล่านั้นก็ยังคงอยู่บนพื้นฐานความความลมจริง 
ในแบบ realism อย่างเหนียวแน่น

สำหรับลายมีอของวิจิตร คุณาวุฒิในภาพยนตร์เรื่องนี้นั้น จะเห็นได้ว่า วิจิตร คุณา1วุฒิ,ได้มี 
การใช้เทคนิควิธีที่เป็นเสมือนลายมือของตนในหลายๆ เรื่องด้วยกัน ไม่ว่าจะเป็นการดัดต่อระหว่าง 
2 ชีน ที่มีการสนทนาในเรื่องราวเดียวกัน แต่คนละเวลา สถานท่ี และตัวละครคนละตัว ให้มาอยู่ 
เทียบเคืยงกัน โดยในภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวนี้ได้ใช้เทคนิคดังกล่าวกับชีนที่วิกันดาคุยกับคุณหญิง 
แวววรรณบนรถยนต์ เร่ืองนุดีหนีกลับมากรุงเทพฯ กับชีนที่วิกันดาคุยกับอรอินทร์ที่ที่ทำงานของตน 
ซึ่งการเชื่อมชีนลองชีนนี้ เชื่อมโดยใช้ประเด็นในการสนทนามาเชื่อมโยงกัน เพราะท้ังลองชีนต่างก็ 
พูดถึงเรื่อง นุดีกับอนิรุธ ด้วยกันท้ังคู่ ดังภาพ
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“คือยังงี้ค่ะ ดิฉัน'อยากรุ้ว่า นุดิมัน 
กลับไปทำงานกับคุณหรือเปล่าคะ"
'‘อ้าว..กํคุณหญิงเอาตัวแกกลับไป 
แล้วนี่คะ”
“น่ันแหละค่ะ น่ันแหละ มันหนีมา 
มันเขียนจดหมายบอกไว้ ว่าจะกลับ 
มาทำงานกับคุณ,,
'‘ไม่ค่ะ แกย้งไม่เคยมาหาฉันอืกเลย’ 
-ตัตัไปหา'ซนวกันดากับอรอ้นพ-

ภาพท่ี 17วิกันดาคุยกับคุณหญํงแวววรรณเรื่องนุคื บนรถ

“อีเด็กคนน้นไม่ได้ทำงานท่ีนี่
แล้วใช่ไหมคะ”
"ค่ะ"
"แล้วตอนนี้คุณพี่!ไหมคะว่า 
มัน1ไปอยู่พ่ี1ไหน',
“ไม่ทราบ"
-ตัดไปหาขีนวิก้นดากับคุณ'หญิง- 
(ตัด«ลับเช่นน้ี'ทั้งพมด 3 คร้ัง)

ภาพท่ี 18 วิกันดาคุยกับอรอินทร์เรื่องนุด ที่ที่,ทำงาน

นอกจากน้ันยังมีการดัดต่อที่มีเป็นลายมีออิกประ:การของวิจตร คุณาวุฒิ น่ันก็คือ การตัด 
ต่อชนสองชน โดยมีบทสนทนาที่ต่อเนี่องกัน แต่คนละเวลาลถานท่ี ชิ่งในภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวนี้ 
มีด้วยกัน 2 คร้ัง คือ ตอนที่วิกันดาก้นคนรุธไปฮันนมูนที่ญี่ปุน และมีการพูดถึงจำนวนบุตรท่ีจะมี 
ชนนรกจนที่อนf ธบอกว่าจะมี 5 คน และต่อช็อตด้วยการพูดต่อชองวิกันดา แต่เป็นอกเวลาและอก 
สถานท่ีว่า ไม่ยอมสละดังข'ารมีถึง 5 คน ดังภาพ
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“วิตั้งใจจะมีซักกี่คนจ๊ะ"
"สองพอ"
"ถ้าเกิดเป็นอะไรใปคนละก็ เคร้าเลย”
"}ธต้องการซักก่ีคน''
“ห้า''
“(ตกใจ) หา..ตั้งห้าเชียวเหรอคะ”
- ตัดไปท่ี-

ภาพที่ 19 อนิรุธคุยกับวิกันดาเรื่องลูก ท่ีวัด เวลากลางวัน

"วิเลืยลละตังขารตัวเองมีถืงห้า 
ไม่ไหวหรอกคะ คงโทรมเป็น 
มักคองญื่!)นแน่"
“ลดลงเหลือลี่ก็ย้งไหว นะ"
“มากไป รุรคิดดุสิ วิต้องเข้าโรง- 
พยาบาลออกลูกถงล'หนน่ะ มัน 
เป็นเรึ่องทรมาน'เรกรรมแค่ไหน 
อ๋ึยย์..ทุ)ดแล้ว'ขนลุก"

ภาพท่ี 20 อนิรุธคุยกับวิกันดาเรื่องลูก ท่ีละพานลอย เวลากลางคืน

อีกชีนหนึ่งเป็นชีนที่วิกันดาคุยกับอรอินทร์ โดยจบบทสนทนาในชีนแรกในเวลากลางวันที่ 
สถานท่ีท่องเที่ยวอีกที่หนึ่ง (ซีนเดียวกับภาพที่ 4) และต่อบทสนทนาด้วยซีนเวลาเกือบยํ่าคํ่า ท่ี 
สถานท่ีอีกท่ีหน่ึง โดยมีรายละเอียดซองบทสนทนา ดังน้ี

วิกันดา : เปล่า ถึงอะไรมันจะเกิดขึ้น พ่ีก็'ไม่ลน'ใจ เธอต่างหากที่ลน 
อรอินทร์ : แน่ล่ะค่ะ..อรต้องลน เพราะมันจะมาแย่งซองของอรนี่ 
วิกันดา (ชะงัก หันมองน่ิงๆ) : ซองอรเหรอคะ?

-ตัดล่ชนต่อมา-
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อรอินทร์ : อรไม่ได้คิดจะข้ามหน้าข้ามตาคุณพี่ พูดอ้างเอาพี่รุทธเป็นของอรคนเดียวหรอก 
ค่ะ อรก็สารภาพกับคุณพี่แล้ว ว่าอรรักพี่รุทธมากก็ต้องหวงมาก แล้วก็จะขอรักพี่รุทธโดยไม่คิดจะ 
ไล่เจ้าซองเดิมไปไหนด้วย

วิกันดา : ใช้คำว่าไล่เซียวเหรอคะ ถ้างั้น..เจ้าของเดิมก็ยินดีจะให้ไล่ด้วยความเต็มใจเลย 
ค่ะ จะไล่เดี๋ยวนี้หรือเมื่อไหร่ก็เชิญเลยค่ะ พร้อมเสมอ

ลักษณะการเช่ือมต่อด้วยบทสนทนาเซ่นนี้นั้น โดยไม่คำนึงถึงความต่อเนื่องของเวลาแต่ใช้ 
ความต่อเน่ืองทางบทสนทนาเป็นตัวเชื่อมโยงนี้ ยังปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ของวิจิตร คุณาวุฒิอีก 
หลายเรื่องด้วย ซึงจะกล่าวรายละเอียดต่อไป ในห้'วข้อแนวทางการกำกับภาพยนตร์ของวิจิตร 
คุณาวุฒิ

และในส่วนของบทสนทนาอีกเช่นกัน ที่วิจิตร คุณาวุฒิมักใช้วิธีการในการเซียนบทสนทนา 
ให้มีความเข้ายุคเข้าสมัย ล้อเลียนสิงที่เกิดขึ้นในสมัยนั้น ชื่งปรากฎอยู่ในภาพยนตร์แทบทุกเรื่อง 
ด้วย ซึงการใช้เทคนิคดังกล่าว ทำให้คนดูรูลีกถึงความร่วมสมัย แต่เมื่อเวลาผ่านไป บทสนทนา 
เหล่าน้ันอาจยากต่อความเข้าใจต่อ ‘'มุข" ท่ีใส่เข้ามา ทว่าก็เป็นเสมือนการบันทึกให้เห็นว่าในยุค 
นั้นมีคำพูดหรือเรื่องราวอะไรเกิดขึ้นบ้าง

ตัวอย่างบทสนทนาท่ีมีทา?แทรกมุขดามสมัย

ตัวอย่างท่ี 1

ซึนงานกันเกิดอนิรุทธ์ที่บ้านวิกันดา วิกันดาเต้นกับอนิรุธ โดยมีอรอินทร์ยืนมองอยู่
วิกันดา : ไม่เต้นหรือคะคุณอร
อรอินทร์ : อรกำลังมองหาคู่อยู่ค่ะ ต้องการชายไทยท่ีใจเย็น เหล้าไม่กิน บุหรี่ไม่สูบ ผู้หญิง

ไม่ชอบ
อนิรุธ : บังเอิญอีปานไม่ได้มางานนี้เลียด้วยซีครับ

จะเห็นได้ว่าในบทสนทนาดังกล่าวมีการใช้ดัพท์ “อีปาน” แทนความหมายของกระเทย ซ่ึง 
เป็นที่เข้าใจได้ของคนในยุคนั้นสมัยนั้น แต่สำหรับคนรุ่นต่อๆ มานั้น ไม่มีความเข้าใจในดัพท์ดัง 
กล่าวแล้ว

ตัวอย่างท่ี 2

ซึนคุณหญิงแวววรรณคุยกับวิกันดาในรถยนต์เรื่องนุดีหายตัวไป
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คุณหญิง : เร่าวแล้วค่ะว่าแยกกัน แด่ใครๆ เขาลือกันว่าคุณหย่าการเมืองกันทั้งนั้น 
วิกันดา : หย่าการเมือง มันเป็นกังไงกันคะหย่าการเมือง พรรคหม่อมพี่หรือหม่อมน้องคะ

“พรรคหม่อมพี่หรือหม่อมน้อง" ในความหมายของวิกันดานั้น หากเป็นคนในลมัยนั้นย่อม 
เข้าใจว่าหมายถึงพรรคประซาธปัตย์ฃองม.ร.ว.เสนย์ ปราโมช และพรรคกจลังคมของม.ร.ว.คึกฤทธ 
ปราโมช น้ันเอง

นอกจากนั้นในภาพยนตร์เรื่องนี้กังมีการใช้การแสดงออกทางอารมณ์ที่วิจิตร คุณา'วุฒมัก 
ให้นักแลดงใช้วิธีการแลดงออกถึงอารมณ์เจ็บปวดด้วยการ “เกลือกกลิ้ง" ดังภาพ

ภาพท่ี 21 อรอินทร์เกลือกกลิ้งกับพื้น

ลักษณะรองการเกลือกกลิ้งนี้ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ทั้งลองเรื่องที่นำมาวิเคราะห์ แด่ใน 
ภาพยนตร์เรื่องอื่นๆ ก็ปรากฏลักษณะของการแลดงออกทางอารมณ์เจ็บปวดโดยวิธีการนี้เซ่นเดียว 
กัน (ดูรายละเอียดในหัวข้อแนวทางการกำกับภาพยนตร์ของวิจิตร คุณา'วุฒิ)

ดังนั้นพอจะสรุปในส่วนของลายมือของวิจิตร คุณาวุฒิในภาพยนตร์เรื่องเมียหลวงได้ว่า

1. การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์ ลายมือที่ใช้เป็นประจำคือ การตัดด่อที่เชื่อมโยงโดยบท 
ลนทนา การวางองค์ประกอบภาพแบบมืมิติตื้นลึก (perspective) การใช้มุมกล้องเพี่อเสริมเรื่อง 
การแลดงอารมณ์รองตัวละครไม่ใช้กล้องนำการแลดง 2

2. การใช้เทคนิคทางการแลดง การให้นักแสดงแลดงอารมณ์และความรู้สึกเจ็บปวดด้วย 
การเกลือกกล้ิง การวางตำแหน่งชองตัวละคร (blocking) เพี่อให้ผู้ซมทราบถึงสถานะว่าขณะนั้น
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ใครมีอำนาจเหนือกว่า หรือใครกำลังมีความสำคัญในซ็อตดังกล่าว ด้วยการจัดตำแหน่งให้อยู่ใน 
ตำแหน่งพ้ืนหน้าหรือตำแหน่งท่ีสูงกว่า (ดูภาพท่ี 15 และ 16 ประกอบ) ซ่ึงหากในซีนเดียวกันน้ีเกิด 
มีการเปล่ียนแปลงลถานะทางอำนาจ ตำแหน่งของตัวละครก็จะเปล่ียนไปด้วย

3. การสร้างรูปแบบของการดำเนินเร่ือง คือ เปิดเร่ืองด้วยการปูพ้ืนตัวละคร จากน้ันใส่ข้อ 
ขัดแย้งท่ีเพ่ิมระดับมากขึ้นเร่ือยๆ จนถึงจุดไคลแมกช์ ทางออกของตัวละครมักเป็นการกลับมาลู่ 
การดำเนินชีวิตของตนเองเซ่นเดิม แต่ตัวละครมีการเปล่ียนแปลงในด้านท่ีเติบโตข้ึน การเขียนบท 
สนทนาโดยมีการใช้มุขท่ีร่วมสมัยกับภาพยนตร์เร่ืองน้ันๆ

บคุลกิลกัษณะชองวจิติร คณุาวฒุทิีป่รากฏในภาพยนตร์และลีง่ทีภ่าพยนตร์เปน็ตวัสะทอ้นใหเ้หน็ 
ถงึบคุลกิลกัษณะของวจิติรคณุาวฒุ ิ(จากผูก้ำกบัลู ่ ล ีอ่/ล ีอ่สะทอ้นผูก้ำกบั)

สำหรบัภาพยนตรเ์รือ่ง “เมยีหลวง" นัน้ไดม้บีคุลกิลกัษณะของวิจติร คณุาวฒุ ิ ไปปรากฏ 
อยูใ่นภาพยนตรห์ลายประการดว้ยกนั ได้แก่ ความสนใจในเร่ืองของความไมยุ่ตธิรรมในลงัคม ซ่ึง 
ในกรณขีองภาพยนตรเ์รือ่งนี ้ ก็คือ การเอาเปรยีบเพศหญงิของเพศชาย ซึง่ความเหน็อกเห็นใจใน 
เพศหญงินี ้ กเ็คยไดป้รากฏมากอ่นแลว้ในการทำขา่วเรือ่ง “ทาส” ในสมยัทีว่จิติร คณุา'วฒุขิงัคง 
ทำงานหนงัสอืพมิพอ์ยู่

นอกจากนัน้ ในสว่นความละเอยีดออ่นในเรือ่งของความรักและครอบคร้วนีก้ยั็งปรากฏใน 
ภาพยนตรเ์รือ่งนีด้ว้ย ไมว่า่จะเปน็บทสนทนาและกรยิาอาการ ท่ีวิกนัดามใีหก้บัลูก เซ่น ในซีนท่ี 
วกินัดากลบัมาจากการทำงานวกินัดากค็ยุกบัลกูทนัที

วกินัดา : นุน่..วันนีห้นเูปน็เดก็ดหีรอืเปลา่?
นุ่น : ดีค่ะ
วกินัดา : หนดูือ้หรอืเปลา่?
นุ่น : ไม่ค่ะ
วกินัดา : หนรัูงแกนอ้งหรือเปล่า?
นุ่น :เปลา่คะ่
วกินัดา : (หอมแก้มนุ่น) อมีม.์.นา่รัก
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บุคลิกลักษณะดังกล่าวนี้ ยังปรากฏในการกำกับการแสดงระหว่างวิกันดากับอนิรุธ ในชีน 
ท่ีอนิรุธตามไปญ่ีป่น แต่อรอีนทร์ตามไปป่วนจนเกิดเร่ืองราวกับนุดี เช้ากันรุ่งข้ึน อนิรุธมาตามหาวิ 
กันดาท่ีรถบัส หลังจากร่ําลากันแล้ว วิจิตร คุณา'วุฒิ ได้เซียนบทและให้อนิรุธ อำลาวิกันดาท่ีหน้า 
ต่างรถบัสอีกคร้ัง และลังให้ท้ังลองโบกมืออำลากัน โดย “ให้มือเหมือนจะประกบกันผ่านกระจก” 
บัน แลดงให้เห็นถึงความละเอียดอ่อนในการแสดงออกรองอารมณ์ท่ีเก่ียวเน่ึองกับความร้กในตัว 
วิจิตร คุณาวุฒได้เป็นอย่างด (ดูภาพท่ี 17 ประกอบ)

ภาพท่ี 22 วิกันดาอำลากับอนิรุธ บนรถบัส

นอกจากนัน้ ภาพยนตรเ์รือ่งนีย้งัแลดงใหเ้หน็ถงึความมอีารมณข์นัและเจา้ความคดิของ 
วจิติร คณุาวฒุใินการเซยีนบทสนทนาใหม้มืรุตา่งๆ หรอืการใชเ้ทคนคิวธิ ี ในการตดัต่อซนีต่างๆ ท่ี 
มาตอ่เนือ่งกนัดว้ยบทลนทนา โดยไมค่ำนงึถงึแบบแผนในเร่ืองของ “ความตอ่เนือ่ง'’ ตามแบบแผน 
รองภาพยนตร ์ ทัง้ในเรือ่งของเวลา สถานทีแ่ละเครือ่งแตง่กาย ซ่ึงถึอว่าเป็นคนท่ีมืการแหวกฃนบ 
ดว้ยการคดิสรา้งสรรคว์ธิกีารเลา่เรือ่งทีม่รืปูแบบเฉพาะซองตนเองดว้ย

นอกจากนัน้ ภาพยนตรเ์รือ่งนี ้ ยังได้ละทอ้นใหเ้หน็ถึงความเช่ือ และบคุลกิลกัษณะบาง 
ประการของวจิติร คณุาวฒุ ิ กลา่วคอื ความคดิในแง่รองพทุธ เรือ่งการเวยีนวา่ยอยูใ่นกงัวน จะเห็น 
วา่การดำเนนิเร่ืองท้ังหมดต้ังแต่เรืม่ตน้ จนจบน้ัน ในทีล่ดุแล้วก็เหมอืนกลบัไปเริมตน้ใหม ่ ทว่าเปน็ 
การเรมิตน้ใหมท่ีไ่มเ่หมอืนเดมิ ลกัษณะความเชือ่ในเซงิพทุธนี ้ รวมทัง้การใหตั้วละครมืทีพ่ึง่เปน็ 
พระ หรือพทุธศาลนานัน้กเ็ปน็สิง่ทีป่รากฎอยูใ่นภาพยนตรห์ลายๆ เรือ่งของวจิติร คณุาวฒุ ิ เซ่น 
เดยีวกนั ไม่ว่าจะเปน็การจบด้วยการใหตั้วละครบวชซหีรือบวชพระในเร่ืองนอ้งรักและไทรโศก การ 
เช่ือถอืตอ่พระพทุธรูปในภาพยนตร์เร่ืองเสนห่บ์างกอก ซงึการแลดงออกถงึความเชือ่ในเซงิพทุธนี ้มี
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ทัง้แสดงออกเปน็การกระทำของตวัละครในเร่ือง ในบทสนทนา การใชอ้งคป์ระกอบของภาพยนตร์ 
เพือ่สือ่ความหมาย อาทิ การดำเนนิเรือ่ง เป็นต้น
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ข้อมูลพ่ีเนฐานของภาพยนตร์

ทมีงานสรา้งภาพยนตร์

คนภูเขา

บทประพนัธ์และบทภาพยนตร์ วจิติร คณุา'วฒุิ
กำกบัศลิป็ คณติ คณุา1วุฒิ
กำกบัเสยีง ลนุติย ์อัศวินกุิล
ควบคมุเครือ่งแตง่กาย ทองปอนด ์คณุา1วุฒิ
ควบคุมสถานท่ีถ่ายทำ อินเหลา อิธรรมะ
ลำดบัภาพ วจิติร คณุา1วุฒิ
บันทึกเสียง เกษม มิลนิทจินดา
จดัเพลงซาวเขาประกอบ คณติ คณุา'วฒุิ
บนัทกึเสยีงเพลงซาวเขา สมชาย อัปสรธนะลมป้ต
ผูช้ว่ยการถา่ยภาพ อุดม หร่ืงฉายา
กำกบัการถา่ยภาพ ปรชีา ทรัพย์พระวงด์
ดำเนนิงานสร้าง ทองปอนด ์คณุา1วุฒิ
อำนวยการสร้าง เกยีรต ิ เอีย่มพึง่พร
กำกบัการแสดง “คณุาวฒุ ”ิ
ผู้แสดง มนตรี เจนอักษร, วลยักร เปาวรัตน,์ สภุาวดี

เทียนสุวรรณ, พศิษิธ ์ อนชุติชาญชยั, โรเบิร์ท 
คธี, ภราดร เลก็ประเสรฐิ, เพชรรัช อินทร
กำแหง, กอยวา่ แช่วัง, เลาหลู ่ คาน
คาน
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ข้อมูลการถ่ายทำ

เปดิกลอ้งถา่ย 7 กมุภาพนัธ2์522
ปดิกลอ้งถา่ย 20 เมษายน 2522

ใช้ฟิล์ม 149 ม้วน 59,600 ฟิต ตัดตอ่เหลือ 12,150 ฟิต ใชเ้วลาฉาย 2 ช่ัวโมง 15 นาที
ตัดตอ่เปน็สารคด ีฉาย 32 นาที 2,880 ฟิต

เวลากลางวนั 40 คร้ัง กลางคนื 3 คร้ัง 

เนือ้เรือ่ง

อาโยะ (มนตรี เจนอิกษร) ไดแ้ตง่งานอยู่กินกับอาหมโียะ (วลยักร เปาวรัตน)์ ซาวเขาเผา่ 
อกีอ้ดว้ยกนั อาหมีโยะทอ้งและคลอดลูกแฝด ซึง่เปน็กาลกณิ ีตอ้งฆา่ลกูทัง้ลองคนเพราะถอืวา่ฝลีง่ 
มาเกดิ จากนัน้ตอ้งเผาบา้นและออกเดนิทางไปอยูถ่ิน่อืน่เปน็เวลาหนึง่ปี

ระหวา่งการเดนิทาง อาหม'ีโยะ'จมนํา้ตาย เหลอือาโยะเพยีงคนเดยีวเดนิทางตอ่ไป ระหว่าง 
ทางไปเจอหมูบ่า้นของลาฮ ู (มูเซอร์) พบกับพระชาวคริสตท์ีใ่หค้วามชว่ยเหลือและบอกทางใหไ้ป 
ต่อ จนเจอพวกคาราวานฮอ่ขนผนิไดแ้ยง่ผ ินทีอ่าโยะมตีดิตวัเอาไวเ้ปน็คา่ใชจ้า่ยในการเดนิทางไป 
จนหมดและทำรา้ยจนสลบ เลาซหีวัหนา้เผา่เยา้ซึง่ถอืวา่เปน็ซาวเขาทีเ่จรญิกวา่อกีอ้ ไดพ้ามา 
รักษาทีห่มูบ่า้น อาโยะอยูท่ีห่มูบ่า้นเยา้และชว่ยทำงาน จนเหมยฟนิลกูสาวของเลาซเีกดิหลงรักอา 
โยะ

คืนหน่ึงเหมยฟนิไปหาอาโยะท่ีเพงิและซวนไปท่ีบ้าน จนได้เลียกันในคืนน้ันเอง โดยท่ีพ่อ 
แม่ของเหมยฟนิคิดว่าเป็นตอนโห ชาวเยา้ดว้ยกนั จึงเปิดทางให้โดยทำไม่เไม่เห็น ต่อมาตอนโหพา 
พอ่มาลูซ่ออาโยะ เลาซจีงึพดูขึน้มาวา่ รู้ว่าตอนโหมานอนกบัเหมยฟนิหลายคร้ังแลว้ แต่ตอนโห 
ปฏิเสธ จนเหมยฟนิมาบอกว่าตนเองไดก้บัอาโยะและทอ้งแลว้ เลาซเีลยีใจมากเพราะการทีเ่ยา้ได ้
กบัอกีอ้นัน้ถอืเปน็เรือ่งเลือ่มเลยีอยา่งมาก ตอนโหเอาปีนไปขับไล่อาโยะออกไปเพราะถือว่าทำผิด 
ประเพณขีองเผา่ อาโยะจำตอ้งออกไปจากหมูบ่า้น แต่เหมยฟนิก็ตัดสนิใจหนอีอกจากหมู่บ้านไป 
กบัอาโยะดว้ย

ทัง้ลองคนกลบัไปหาซาวเลาฮอูกีครัง้ ซึง่เลาฮแูละพระซาวครสิตต์า่งกใ็หค้วามชว่ยเหลอื 
ดว้ยการสรา้งบา้นและใหเ้มลด็พนัธพ์ซี ตอ่มามซีาวฮอ่มาขายของและตอ่รองใหท้ัง้คูป่ลกูผนิเพือ่
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เปน็การแลกเปลีย่นกบัสนิคา้ ตอนแรกอาโยะปฏิเสธ แต่เหมยพินอ้อนวอนให้ทำ อาโยะจงึตอ้งปลกู 
ฝิ, นตามความตอ้งการของเหมยพนิ

ตอ่มามซีาวเมอืง 3 คนเดนิทางมาทีบ่า้นอาโยะและเหมยพนิ ฆ่าไก่และส่ังให้เหมยพินทำ 
อาหารเลีย้ง พอกนิเสรจ็กร็โมยฝนั และอกีคนพยายามทีจ่ะขม่ขนืเหมยพนิ ระหว่างน้ันอาโยะท่ี 
สลบและถกูจบัมดัอยูพ่นิขึน้มาจงึลอบฆา่คนเมอืงสองคน และกพ็บวา่เหมยพนิเองกฆ็า่อกีคนที ่
พยายามขม่ขนืตวัเองแลว้เชน่กนั

ทัง้ลองเผาบา้นและหนอีอกมาแตก่พ็บกบัตำรวจไทย อาโยะพยายามชีแ้จงวา่ตนเองไมผ่ดิ 
เม่ือถูกกระทำกต้็องโต้ตอบ แตน่ายตำรวจกต็อ้งทำตามหนา้ที ่ คืนน้ัน จา่ตำรวจทีม่าดว้ย แอบ 
ปล่อยท้ังดู่ให้หนีไปได้ในท่ีสุด

ท่ีมาและแรงบันดาลใจในการสรางภาพยนตร

แรงบนัดาลใจในการสรา้งภาพยนตรต์งักลา่วเกดิขึน้จากความฝงัใจบางประการของวจิติร 
คณุา1วฒุ ิ เมือ่ครัง้กำกบัภาพยนตรเ์รือ่งแรก คือ ผาลซีอ ทำใหเ้กดิความมาดหมายไวว้า่เมือ่มโือกาล 
เมือ่ไหรก่จ็ะสรา้งภาพยนตรท์ีม่เืรือ่งราวเกีย่วกบัซาวเขาอกีครัง้ เรยีกไดว้า่ วจิติร คณุาวฒุ ิ มคืวาม 
สนใจในเร่ืองของซนกลุ่มนอ้ยในประเทศไทยค่อนข้างมาก เพราะนอกจากภาพยนตร ์ 2 เร่ืองทีไ่ด ้
สร้างไปแล้ว ภาพยนตรอ์กีเรือ่งทีว่จิติร คณุาวฒุมิคืวามตอ้งการจะสรา้ง กย็งัคงเปน็ภาพยนตร ์
เกีย่วกบัชนกลุม่นอ้ยคอื ชาวไทยใหญ ่ ในการทีจ่ะเรยีกรอ้งดนิแดนของตวัเองคนืกตบัมา ตังจะ 
กลา่วรายละเอยีดในบทตอ่ไป

“ (ผาลชีอ) เปน็หนงัเกีย่วกบัซาวเขา พระเอกเปน็คนเมอืงไปไดน้างเอกเปน็เผา่ลซีอ แล้วก็ 
ไปคา้ฝนัดว้ยกนั มีโกงฝินมือะไรพวกน้ี เปน็สตอร่ืธรรมดา และดว้ยจุดอนันีเ้อง ทำใหผ้มรู้จักชาว 
เขา ทำใหผ้มมาทำหนงัคนภเูขาในเวลาตอ่มา คอืมนัฝงัใจผมอยูว่า่ ซักวันหนึง่ผมจะทำหนังเก่ียว 
กบัชาวเขาอกี” (บทตมัภาษณว์จิติร คณุาวฒุใินวารสารเอนเตอรเ์ทน,ม.ป.ป.)

จงัหวะและปจัจยัทีเ่กือ้หนนุใหก้ารทำภาพยนตรต์งักลา่วสำเรจ็ได ้ สบืเนือ่งมาจากหลาย 
ประการดว้ยกนั ประการแรกคือ ความสำเรจ็จากภาพยนตรเ์รือ่งเมยีหลวงนัน้ ทำใหท้างคา่ยไฟว ์
สตารใ์หเ้ครดติกบัการเปน็อสิระในการสรา้งภาพยนตรอ์ยา่งเตม็ที ่ รวมทัง้การกตบัมาจากการ 
คกืษาตอ่ตา่งประเทศของบตุรชาย คือ คณติ คณุาวฒุ ิ ซึง่ไดพ้สิจูนใ์หเ้หน็จากภาพยนตรเ์ร่ืองเมยี 
หลวงวา่ ลามารถเปน็ผูช้ว่ยทีด่ที ีจ่ะทำใหก้ารดำเนนิงานสรา้งเปน็ไปไดอ้ยา่งราบรืน่ขึน้กวา่เดมิ 
ดว้ยองคป์ระกอบทีพ่รอ้มเชน่นีท้ำใหภ้าพยนตรเ์รือ่งตงักลา่วถกูสรา้งขึน้มาในเวลาทีเ่หมาะสม
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“ผาลชือเปน็เรือ่งแรกทีเ่ขาทำเกีย่วกบัเรือ่งชาวเขา แลว้เขามบีางเรือ่งทีเ่ซาเสยีใจนดิหนอ่ย 
เพราะเขาไมไ่ดถ้งึกบัทำเตม็ที ่ เพราะนายทนุ เพราะคนทีไ่ปอยู่กบัเขา เขาสนใจเรือ่งชาวเขา อันน้ัน 
ใช่ ไอ้การท่ี turn completely เลยว่าหนงัมนัคนละสไตล์เลย เนีย่..อยา่งหนีง้เขาเริม่มคีวามมัน่ใจวา่ 
เออ..ในแงต่วัผมเนีย่ อาจจะชว่ยเขาไดเ้ยอะมากกวา่ทีเ่ขาคดิ...อยา่งเมยีหลวง ผมชว่ยเขาตรงลว้น 
ทีถ่า่ยในเมอืงไทย เอาคนเขา้มาชว่ยทำงาน จดัฉาก อะไรอยา่งเนีย้ ผมเรยีนมาทางนี.้..แตเ่ขาเรืม่ 
เปดิใจวา่ เฮย้กทูำอะไรไดม้ากวา่ทีก่เูคยทำในอดตี กก็ลายเปน็คนภเูขา’’ (คณติ คณุา'วฒุ,ิ อา้ง 
แล้ว)

วิจิตร คุณาวุฒิทำการศึกษาเร่ืองของชาวเขาเป็นเวลาท้ังหมด 4 เดือน โดยมีท่ีปรึกษาคือ 
ลังคีต จันทนโพธิ (แต่ด้วยเหตุผลบางประการ กล่าวคือ เม่ือได้ไปทำการสำรวจด้วยกันจริงๆ  สิงท่ี 
วิจิตร คุณาวุฒิ คาดหวังจากลังคีตน้ัน กลับไม่เป็นตังคิด และลังคีต จันทนโพธิน้ัน เม่ือเร่ิมถ่ายทำ 
ภาพยนตร์ก็ไม่ยอมมาร่วมงานอีก แต่วิจิตร คุณาวุฒิยังคงให้เครดิตว่าเป็นท่ีปรึกษาของเร่ือง่3f 
การถ่ายทำใช้เวลาประมาณ 2 เดือน และทำกระบวนการหลังการถ่ายทำอีก 1 เดือน
หมายเหตุ โดยปกติซ่ือเร่ืองของภาพยนตร์ทุกเร่ืองถ้าไม่ได้มาจากบทประพันธ์แล้ว วิจิตร คุณา1วุฒิ 
จะเป็นผู้ต้ังซ่ือเร่ืองด้วยตนเอง เพราะเป็นคนประพันธ์เร่ืองเอง แต่เร่ืองน้ีทองปอนด์ คุณา1วุฒิเป็นผู้ 
ต้ังซ่ือเร่ืองให้ เร่ืองอ่ืน  ๆท่ีทองปอนด์ คุณาวุฒิต้ังให้อีกเรื่องคือ “แม่ศรีไพร” (จากซ่ือเดิม “ธาตุดิน”)

การไต้มานักแสดงหลักข■ องเรี่อง

สำหรับตัวพระเอกคือ มนตรี เจนอักษรน้ัน คณิต คุณาวุฒิเป็นคนแนะนำให้กับวิจิตร คุณา 
วุฒิทั้งน้ีเพราะในขณะนั้นคณิตกำลังทำละครเวทีอยู่ที่เอยูเอ และมนตรีกำลังแสดงละครอยู่ท่ีม่ัน 
โดยพงษ์เทพ จันทร์ลืบเป็นคนแนะนำให้คณิตลองพามนตรีไปให้วิจิตร คุณา'วุฒิดู ซ่ึงตอนแรกวิจิตร 
คุณา1วุฒิ ก็ยังไปตัดสินใจเลือก แต่จุดที,ตัดสินใจเลือกน้ันมีข้อมูลท่ีต่างกันอยู่ กล่าวคือ 36

36 “คือง้ี..อ้นน้ีเร่ืองจริงนะ แต่ว่า..มันก็คงหลายเวอเชน คุณพ่อตอนจะทำเร่ืองคนภูเขาน้ีก็หาหนังสือเก่ียวกับ 
ความรู้เร่ืองชาวเขาอ่าน ก็ไปเจอะหนังสือเร่ืองพวกน้ี ท่ีของคุณ..จำไม่ได้ (ลังคีต) ก็ด้วยท่ีเขาเป็นคนให้เกยรติคน 
ไง เขาก็อ่านแล้วก็เอาข้อมูลพวกน้ีมาใช้ในการเขียนบท แล้วก็ติดต่อ จนเจอะตัวท่ีเขียงใหม่ หลังจากน้ันไปสำรวจ 
โลเคช่ันกันตามท่ีคนท่ีพูด ปรากฏไปเจอะแล้ว ตอนพา1ไปดูท่ีต่าง  ๆ ไอ้คนน้ีไม่ค่อยมีความรู้ เออ..เขาก็เอาข้อมูล 
จากคนอ่ืนมา ไม่ค่อยได้รู้พวกสถานท่ี ไม่ค่อยรู้เร่ือง..แล้วรายละเอียดบางอ้นผิดเลย พ่อผมก็รู้สึกผิดหวังไง แล้ว 
ตอนหลังเขารู้เหมือนกันว่าเขาไม่ลึกมาก เขาก็หนีเลย” (คณิต คุณา'วุฒิ, อ้างแล้ว)
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คณติ คณุาวฒุใิหส้มัภาษณว์า่ วจิติร คณุาวฒุติดัสนิใจเลอืกมนตร ี เจนอกัษร เมือ่วจิติร 
คณุาวฒุใิหม้นตร ี เจนอักษรไปตดัผมแบบอีกอ้มา แลว้เหน็วา่คาแรคเตอร ์ หรือรูปสกัษณด์เูหมอึน 
อกีอ้จริงๆ

ขณะทีม่นตรี เจนอกัษรบอกว่า ทีต่ดัผมทรงอกีอ้นัน้เปน็เวลาทีวิ่จติร คณุา'วฒุไิดเ้ลอืกตน 
แล้ว แตว่จิติร คณุาวฒุเิหน็การแสดงของมนตร ี เจนอกัษรจากทวีจีงึตดัสนิใจเลอืก

"คุณลุงวิจิตรก็กำลังจะทำหน'งอักเร่ืองนึงซ่ึงต้องการนักแสดงหน้าใหม่หมดเลย เพราะว่า 
ต้องการท่ีจะให้เห็นความจริงของคนท่ีเป็นคนภูเขาจริงๆ  ...พอดีได้ใปเล่นละครโทรทัศน์เร่ืองนึง 
เพ่ือนพาไปเล่น ของตอนน้ีเป็นก้นตนาปัจจุบันน้ี เม่ือก่อนน้ีเขาเรียกว่าล่งเสริมคิลปิน ก็จะเอาพวก 
นักศึกษาท่ีจบใหม่ๆ หรือว่าคนท่ียังไม่เคยทำงานอะไรต่างๆ  ก็จะไปเล่นละคร ดี ก็เลยพ่ืตุ๋ยก็เลย 
บอกคุณพ่อเขาดู คุณพ่อเค้าดูก็เลยบอกว่าไชได้ๆ  ก็เลยตกลงรับเล่น” (มนตรี เจนอักษร, อ้างแล้ว)

สำหรบัการหาตวัผูม้าแสดงเปน็นางเอกนัน้ เปน็กาพยนตรเ์รือ่งเดยีวทีว่จิติร คณุาวฒุใิชว้ธิ ี
การประกาศหานกัแสดงนำฝา่ยหญงิ และวลัยกร เปาวรตันก์ม็าสมคัรดว้ยตนเองทีบ่า้นคณุวจิติร

“ ..ตอนนั้นเค้าอยู่บ้านคนเดียว แม่ไปซื้อของหรือไงน้ีหละ..เค้าก็มาบอกมาหาคุณวิจิตร.. 
เค้าลองให้ไล่ชุดเย้าถ่ายภาพน่ิง ผลปรากฏว่า ใช้ได้ เหมือนเลยแหละ...ผลปรากฏเด็กคนน้ีเล่นไม' 
ได้ At the end น้ีอันหน่ึงท่ีผมบอก คุณพ่อผมจวนตัวแล้ว ไม่มีตัวเลือก หน้าตาถูกต้อง คาแรคเตอร์ 
ได้ แต่ Acting Ability ไม่มื แล้วเด็กมันไม่ใส่ใจ คุณพ่อผมระหว่างทางก็แก้บทเลย บทผู้หญิงเหลือ 
นิดเดียว..,เด็กคนน์ไม่มี concentration ไม่ใช่คนเลวนะ แค่ไม่มี concentration จำบทไม่ได้ บอก 
ให้มันทำอย่างน้ีมันทำอีกอย่าง” (คณิต คุณา'วุฒิ, อ้างแล้ว)

สำหรับตัวประกอบอ่ืนๆ น้ัน สว่นใหญใ่ช้ทมีงานทีส่ร้างภาพยนตร์เปน็ผู้เล่น อาท ิ พ่อพระ 
เอกกเ็ปน็ปรชีา ทรัพยพ์ระวงคซัึง่เปน็ชา่งกลอ้งของภาพยนตรเ์ร่ืองนี ้ แต่ตัวประกอบทีเ่ปน็ซาวเขา 
อ่ืน  ๆนัน้ใชซ้าวเขาจริงๆ

เน ีอ๋หาของภาพยนตร์

ภาพยนตรเ์รือ่งคนภเูขาเปน็ภาพยนตรป์ระเภทชวีติกึง่สารคด ี โดยมแีนวคดิสำคญั หรือ 
แกน่เรือ่งทีว่า่ “คนทกุคนมคีา่ของความเปน็คนเทา่เทยีมกน้ แต่ละคนมี “ทีท่าง” ซองตนเองอยู่ ซ่ึง 
กฎเกณฑต์า่งๆ ทีม่นษุย์ตัง้ขึน้เองนัน้ ไมส่ามารถทีจ่ะนำไปใชไ้ดใ้นบางสถานการณ”์
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ในส่วนของเน้ือหาในภาพยนตร์เร่ืองน้ีน้ัน เป็นเน้ือหาท่ีได้รับการแก้!ขจากต้นฉบับเดิมของ 
วิจิตร คุณา'วุฒิ ซ่ึงตามความต้ังใจเดิมน้ัน ได้มีการเขียนบทให้ตัวละครเอกฝ่ายหญิงมีบทบาทใน 
เร่ืองมากกว่าน้ี ซ่ึงเป็นลักษณะประจำของภาพยนตร์ของวิจิตร คุณาวุฒิท่ีมักมีตัวละครหลักเป็นผู้ 
หญิง แต่เน่ืองจากเม่ือถึงเวลาถ่ายทำจริงแล้ว นางเอกไม่มีความสามารถท่ีจะแสดงได้ ทำให้วิจิตร 
คุณาวุฒิ ต้องตัดแปลงบทให้นางเอกมีบทบาทน้อยลง ซ่ึงส่วนหน่ึงนอกจากการท่ีนางเอกเล่นไม่ได้ 
แล้ว ก็น่าจะมีความเก่ียวพันของความสามารถของมนตรี เจนอักษรท่ีแสดงออกมาให้เห็น วิจิตร 
คุณาวุฒิจึงทำการแก้ไขบทให้มีความเหมาะสมย่ิงข้ึน

เนื้อหาของภาพยนตร์ในเรื่องนี้แบ่งออกเป็นลองส่วน คือ ส่วนที่เรียกได้ว่าเป็นลักษณะของ 
“สารคดี” ในช่วงต้นของภาพยนตร์ ซึ่งเป็นการให้ข้อมูลซองชาวเขาแต่ละเผ่า กับส่วนท่ีมีการผูก 
เรื่องให้เป็นเรื่องราวในเชิงdramatic แต่ขณะเดียวกันในเนื้อหาส่วนที่เป็นสารคดีนั้น ก็มีการแทรก 
เรื่องราวที่เป็น “ละคร” เข้าไปด้วย เช่น การแทรกมุขตลกขบขันในส่วนของการทำหมัน เป็นต้น

บทสนทนาในภาพยนตร์เร่ืองนี ้ ถือเปน็จุดเด่นประการหนึง่ คือ ใชภ้าษาเหนอืในการสือ่ 
สารชองซาวเขาแทนภาษาของซาวเขาแตล่ะเผา่จรงิๆ ซึง่การใชภ้าษาเหนอืนีท้ำใหผู้ซ้มรูส้กึถงึ 
ความ “ตา่ง" จากตวัเองได ้ ซึง่เป็นการใช้เทคนคิในการนำเสนอแบบ presentational style กลา่ว 
คือ ไมถ่งึกบัใชภ้าษาของชาวเขามาพดูจรงิๆ แตเ่ลอืกทีจ่ะใชภ้าษาเหนอื ซ่ึงก็ยังพอให้ผู้ซมได้ทำ 
ความเขา้ใจในความหมายของคำพดูได ้ (และมี subtitle ให้ด้วย) แตย่งัรูส้กึถงึความแตกตา่ง 
ระหวา่งตนเองกบัซาวเขา อกีทัง้เมือ่เขา้สูซ่เีควนชช์ว่งทา้ยของเรือ่ง ซ่ึงเป็นขีเควนซ์ท่ีคนไทยมาทำ 
รา้ยตวัละครเอกทัง้คู ่ การพดูภาษาไทยของคนไทยกลุม่นี ้ ได้สร้างความโดดเด่นให้กับผู้ซมในทันที 
ทำใหผู้ช้มลามารถรับรู้ไดถ้งึความ ''แปลกแยก” และ การ “ร กุ เา” เข้ามาในโลกของ ’‘คนภเูขา” 
ของกลุ่มคนไทยท้ังสามคนในทันที

ตังน้ันเม่ือพิจารณาถึงหน้าท่ีซองบทสนทนาในภาพยนตร์เร่ืองน้ี พบว่า บทสนทนาในเร่ือง 
มีการทำหน้าท่ีในส่วนของการแสดงความเป็นตัวละครน้ันๆ มากท่ีลุด ส่วนหน้าท่ีของการให้ข้อมูล 
แก่คนดูซ่ึงโดยปกติแล้ว วิจิตร คุณา1วุฒิ มักใช้บทสนทนาให้ทำหน้าท่ีให้ข้อมูลในส่วนของพ้ืนฐาน 
ของตัวละครแก่คนดูอยู่บ่อยคร้ังน้ัน กลับไม่มีในเร่ืองน้ี ท้ังน้ีเพราะได้มีการปูพ้ืนความรู้ด้วยเลียง 
บรรยายในตอนต้นเรื่องแทนแล้วน้ันเอง แต่ขณะเดียวกันกลับมีการใช้บทสนทนาและการผูกเร่ือง 
เพ่ือบอกข้อมูลในส่วนของวิถีชีวิต ความเช่ือของบรรดาคนภูเขาต่างๆ แทน เช่น ความเช่ือเร่ืองการ 
มีลูกแฝดของอีก้อเป็นเร่ืองผิดผี เป็นลูกของผีห่ามาเกิดน้ัน ก็เป็นการบอกออกมาจากปากของพ่อ 
อาโยะ ซ่ึงอธิบายว่าทำไมต้องฆ่าลูกแฝดท้ิง หรือการท่ีเหมยพินไม่ยอมมีอะไรกับอาโยะตอนกลาง
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วันนั้น ก็เพราะ “การมีอะไรกันกลางทุ่งหญ้า ที่ไม่ใช่บ้านนั้น เย้าถือว่าผิดผี” เป็นต้น ซึ่งก็มีการ 
แทรกข้อมูลเหล่านี้อยู่เป็นระยะในภาพยนตf  โดยเป็นการให้ข้อมูลผ่านบทลนทนาได้อย่างแนบ 
เนียน และคนดูไม่รูลีกเลยว่า เป็นการยัดเย้ยดความรู้ให้แก่ตนเอง

ส่วนหน้าที่ในการแลดงลถานภาพทางอารมณ์ของตัวละครนั้น ก็ไม่มีความเด่นยัดเท่าใน 
ภาพยนตร์เรื่อง เมียหลวง ทั้งนี้เป็นเพราะโดยแนวของละครและบรรยากาศโดยรวมของเรื่องนั้น ไม่ 
มีความเหมาะลมที่จะไข้บทลนทนาในการทำหน้าที่ตังกล่าว เนื่องจากโดยธรรมชาติซองตัวละคร 
ในเรื่องนั้น มีความซึ่อใสและเป็นธรรมชาติค่อนข้างมาก ตังนั้นอารมณ์ที่แลดงออกจึงเป็นอารมณ์ 
แบบตรงๆ เกลียดคือเกลียด ไม่เข้าใจคือไม่เข้าใจ ไม่อยากสูญเลียก็ไม่อยากสูญเลีย จะไม่มีการใช้ 
ถ้อยคำที่เชือดเฉือนประชดประยันหรือแสดงอารมณ์ที่"หนักหน่วง” เหมือนที่“คนเมือง” เป็น

หากจะพจิารณาถงึความเปน็ไปไดใ้นกรณขีองลาเหตทุีท่ำใหไ้มม่บีทลนทนาทีเ่ชอืดเฉอืน 
วา่ เป็นไปได้หรือไม่ว่า เพราะภาพยนตรเ์รือ่งนีเ้ปน็เรือ่งทีว่จิติร คณุาวฒุเิปน็ผูแ้ตง่เอง จึงไม่มี 
ทกัษะในการใชถ้อ้ยคำเชอืดเฉอืนนัน้ คำตอบกคื็อไม่ใช ่ ทัง้นีเ้พราะโดยพืน้ฐานของวิจติร คณุาวฒุ ิ
เองน้ัน เป็นผู้ท่ีมีทักษะในเร่ืองของการใช้ถ้อยคำ ทัง้ในเรือ่งของการทำงาน7้ และในเรือ่งของการ 
เขยีนบทภาพยนตf 8 ตงันัน้การทีใ่นภาพยนตรเ์รือ่งนีไ้มม่บีทลนทนาเพือ่ทำหนา้ทีแ่ลดงอารมณ ์
ของตวัละครมากนกันัน้ นา่จะเปน็เพราะวจิติร คณุาวฒุ ิ คำนงึถงึความเปน็ไปได ้ความสมจรงิ และ 
ความเปน็ธรรมชาตขิองตวัละครในเรือ่งมากกวา่

ตัวอย่างบทสนทนาท่ีแลดงความเป็นตัวละคร

ตัวอย่างท่ี 1 บทสนทนาระหว่างอาโยะกับพ่อ

เจอม่า : ลำแต๊ๆ หวาน กนนักๆ เต๊อะอาโยะ 
อาโยะ : เหลือไว้ให้อามา (แม่) พ่อง อามายังบ่อได้กิ๋น 
เจอม่า : บ่อต้องเหลือ มันบ่อจ้อบเน้ือหมาร้อก กินเต๊อะ 
อาโยะ : อาดา เฮาจะเอาเมียแล้วกา 37 38

37 “บางคนน่ีร้องไหโดยง่ายๆ เลยนะ โดนดุโดนด่า แล้วคำด่าเค้าน่ีจริงๆ แสบ เป็นคนที'ด่าคนเจ็บ’' (คณิต คุณา 
วุฒิ, อ้างแล้ว)
38 "ไดล็อค หากเป็นหนังชีวิตของท่านจะคมมาก เชือดเฉือนกัน เป็นธรรมชาติ เน้นอารมณ์ของบทท่ีตัวแสดงจะ 
แสดง ท่านจะให้ความรู้สึกต้องติดตามตัวละคร เร่ืองราว ย่ิงบทท่ีมีการปะทะคารมเชือดเฉือนกัน ท่านจะไม่ท้ิง 
อารมณ์ให้เย่ินเย้อ น่ารำคาญ ตัวละครต้องสวนตอบทันควัน” (ณรงค์ภูมินทร์, อ้างแล้ว)
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เจอม่า : (พยักหน้า) หึ
อาโยะ : อามีโยะมันท้อง 3 เดือน อีกหกเดือนมันก็ออก 
เจอฝา : (พยักหน้า)หึ
อาโยะ : อามีโย,มันจั๊ดเก่งงาน แข็งแฮง หำไร่ได้มากกว่าวัว 4 โตอีก 
เจอฝา : (เคี้ยวเอ!ตอร่อย)หึ
อาโยะ : วันพรุ่งเฮาจะพามันหนีมาอยู่ตี้นี่ก่อน อีก 3 เดือนค่อยแต่งเน้อ
เจอฝา : (คีบเน้ือเข้าปาก)หึ
อาโยะ : อาดาบ่อดีใจก๊า
เจอฝา : มันกินจุบ่อ
อาโยะ : บ่อจุ มันกินน้อย
เจอฝา : บ่อจุแต๊ก๊า
อาโยะ : แต๊ มันจ้อบกินเผือกกินมัน มันบ่อจ้อบกินหมูกินไก่ 
เจอฝา : หึ..จะอั้นมาเป็นลูกสะใภ้เฮาได้

จากบทสนทนาข้างต้นนี้ จะเห็นได้ว่า เป็นการเสนอลักษณะฃองตัวละครให้เห็นได้เป็น 
อย่างดีว่า พ่อของอาโยะน้ันเป็นคนเห็นแก่ตัว หยาบ และใจร้าย ส่วนอาโยะนั้นเป็นคนที่มีจิตใจ 
ละเอียดอ่อน ดังจะเห็นได้จากการต้องการเก็บเนื้อสุนัขไว้ให้แม่ ขณะที่พ่อตัดบทว่าไม่ต้องให้ ซ่ึง 
การแสดงให้เห็นถึงความเป็นตัวละครนี้เอง ที่ล่งผลต่อความเข้าใจว่า หำไมเมื่ออามีโย่คลอดออก 
มาเป็นลูกแฝด อาโยะซึ่งมีจิตใจละเอียดอ่อนนั้น ไม่สามารถที่จะฆ่าลูกของตนเองได้ ขณะท่ีเจอฝา 
สามารถท่ีจะอาสาฆ่าได้อย่างหน้าตาเฉย

ตัวอย่างท่ี 2 บทสนทนาระหว่างเหมยฟินกับพ่อ เป็นซีนที่เลาชีเว่าเหมยพ่นท้องกับอาโยะ

เลาซี : ฮู้ก่อเหมยพ่น ลูหำผิดจะได ไผฮู้เข้า อาเตี่ยจะต้องอาเป็นแค่ไหน ชิมเมี้ยนเมี่ยน 
(หมอผี) จะต้องซับลูจากที่นี่ ถ้าสูเอาอีก้อนั่นเป็นผัว เฮาจะหำจะใดดี จะหำจะใด

เหมยพ่น : ไผ1ว่า-จะ'ไดก็ช่ังเป็นเต๊อะ ไผจะเกลียดอาโยะ จะซังอาโยะ เฮาปอเกรงไผทั้งนั้น 
อาโยะเป็นคนดี เฮาฮ้กอาโยะหมดใจแล้ว แต๊..ถ้าชิมเมี้ยนเมี่ยนจะซับเฮาจากที่นี้ เฮาก็จะไปกับอา 
โยะ

จากบทสนทนาดังกล่าว แสดงให้เห็นว่า เหมยพ่นนั้นมีความเข้มแข็งและเชื่อนั่นในตนเอง 
ค่อนข้างมาก ดังนั้นเหตุการณ์ต่อมาเม่ืออาโยะถูกซับไล่ จึงไม่น่าแปลกใจที่เหมยพ่นจะตัดสินใจหนี 
ตามออกมา รวมทั้งเมื่อจะถูกร่มขืนนั้น เหมยฟินก็ลูเอาตัวรอดได้ด้วยตนเองด้วย
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จากตัวอย่างข้างต้นนี้ แสดงให้เห็นว่า บทสนทนาในภาพยนตร์เรื่องนี้สามารถที่จะสึอถึง 
บุคลิกของตัวละครไต้ช้ดเจนอย่างมาก อ้นเป็นเทคนิคสำค้ญที่วิจิตร คุณา'วุฒิ'ไข้ในการเขียนบท 
ด้วย

การนำเสนอเรืองของภาพยนตร์

ภาพยนตรเ์รือ่งนีเ้ปดิเรือ่งดว้ยการปพูืน้ใหผู้ซ้มไตรู้จ้กัถงึวถิชีวีติความเปน็อยู ่ ประเพณ ี
วัฒนธรรมโดยคร่าวๆ ของซาวเขาแตล่ะเผา่ เรืม่ตัง้แตก่ะเหรีย่ง,ลซีอ, ยเูชอรห์รอืลาส,ู เยา้, แม้ว 
หรอืมง้ และอีก้อ ซึง่การบอกใหผู้้ชมได้รู้จักความเปน็ไปของแต่ละเผ่านี ้ ได้ทำใหผู้้ชมเขา้ใจเหตุ 
การณต์า่งๆ ทีเ่กดิขึน้ตอ่มาภายในเรือ่งวา่ ทำไมเมือ่พระเอกเขา้ไปอยูใ่นเผา่เยา้แลว้จงึไดถ้กูเหยยีด 
หยามและกลัน่แกลง้ เปน็การเปดิเร่ืองทีค่อ่นขา้งสร้างความนา่สนใจใหก้บัผูซ้ม และการเปดิเรือ่ง 
ดว้ยการปพูืน้ทีใ่ชเ้วลาคอ่นขา้งนานนัน้ ทัง้นีเ้พราะสำหรบชว่งเวลาขณะนัน้ ความรูค้วามเขา้ใจ 
เกีย่วกบัชาวเขาสำหรบิคนเมอืง (อันเปน็คนกลุ่มใหญท่ีช่มภาพยนตร์) น้ัน มีคอ่นขา้งนอ้ย ตังน้ัน 
การเปดิเรือ่งดว้ยลงิทีเ่ปน็เสมอืนความรูใ้หม่ๆ  ซึง่มคืวามนา่สนใจภายในตวัเองนัน้ ก็ทำให้ผู้ซมเกิด 
ความรูส้กึอยากตดิตามซมตอ่ไปดว้ย และพอหลงัจากการแนะนำซาวเขาเผา่สดุทา้ยคอื อีกอ้ แล้ว 
กไ็ดม้กืารดำเนนิเรือ่งเขา้ลพิระเอกซึง่เปน็ซาวเขาเผา่นีท้ำใหม้คืวามตอ่เนือ่งในการนำเสนอ

หลังจากที่เปิดตัวด้วยชีเควนช้ตังกล่าวแล้ว วิจิตร คุณาจุฒิได้นำผู้ซมเข้าสู่เรื่องราวความ 
รักของพระเอกทันที และดำเนินเรื่องราวตามลำตับเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นของเนื้อเรื่อง โดยมีการสร้าง 
อุปสรรคหรือข้อฃ้ดแย้งให้กับตัวละครเอกมากขึ้นเรื่อยๆ ตังน้ี

เมื่อพระเอกแต่งงานมืลูก----- ►  ลูกเป็นชายแต่เป็นฝาแฝดกลายเป็นกาลกิณี ต้องฆ่าท้ิง
ทำให้ต้องเผาบ้านและต้องย้ายถิ่น / ตามติดด้วยการจมนั้าตายของภรรยาซาวอีก้อ-----►  เม่ือได้
รับการช่วยเหลือจากพระชาวคริสต์ที่หยู่บ้านของลาสู----- ►  โดนขโมยก่ี นและถูกทำร้ายบาดเจ็บ

------► เม่ือได้กับนางเอกชาวเย้า ------► ถูกขับไล่ออกจากหมู่บ้านเย้า ------►  เมื่อได้ตั้งตัวกัน
แล้วจากความช่วยเหลือของพระชาวคริสต์และชาวลาฮ-ู----►  ถูกคนไทยรังแก จนต้องฆ่าเขา

การสร้างอุปสรรคและข้อขัดแย้งสู่ตัวละครหลักเป็นระยะๆ น้ี ก็เนื่องมาจากผู้กำกับ 
ต้องการให้บทสรุปในตอนท้ายเรื่องดูเสมือนว่าเป็น “ความชอบธรรม” กล่าวคือ พยายามสร้างให้ผู้ 
ซมเกิดความเห็นอกเห็นใจในตัวพระเอก จนเมื่อการกระทำกดซึ่ข่มเหงครั้งสุดท้ายมาถึงและพระ 
เอกต้องกระทำการฆ่าผู้ท่ีมาทำร้ายแล้ว จะทำให้ผู้ซมเกิดความเข้าใจต่อการกระทำนั้น อันนำไปสู่ 
ความเห็นชอบต่อแก่นเรื่องที่ผู้กำกับต้องการนำเสนอว่า ไม่ใช่ว่ากฎทุกกฎจะใช้ได้กับทุกที่ แต่ละ
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สรุปได้ว่า การสร้างข้อขัดแย้งให้เกิดขึ้นกับพระเอก ทำให้ในเวลาน้ันผู้ชมย่อมเกิดความ 
สงสาร เห็นใจและเข้าใจในล่ิงท่ีพระเอกกระทำ ดังน้ันเม่ือจ่าตำรวจ (ซึ่งเปรียบเสมือนตัวแทนของผู้ 
ซม) ได้ปล่อยพระเอกและนางเอกไป ก็ทำให้คนดูเกิดความเสืก “สมใจ” ต่อการกระทำดังกล่าว

ภาพยนตร์เรึ่องนี้ จบเรื่องด้วยการถูกปล่อยตัวของตัวละครเอกทั้งคู่ ทำให้ทั้งคู่กลับไปใข้ 
วิถีทางตามแบบคนภูเขาของตนเซ่นเดิม ซึ่งรูปแบบของการวางโครงสร้างของเรื่องนับตั้งแต่การ 
เปิดเรื่องโดยปูพื้นให้มีความเข้าใจที่มาที่ไปของตัวละคร การดำเนินเรื่องโดยมีอุปสรรคข้อขัดแย้ง 
ซึ่งจะเพิ่มระดับความหนักมากขึ้นเรื่อยๆ จนกระทั้งถึงจุดไคลแม็กซ์ฃองเรื่อง และท้ายท่ีสุดแล้วก็จบ 
เรื่องด้วยการที่ตัวละครได้ไปใช้ชีวิตตามแบบเดิมของตน โดยไม่มืการสรุปเรื่องราวอะไรที่ขัดเจน 
มากนักน้ัน เป็นรูปแบบของการวางโครงสร้างในแนวของ dramatic และวิจิตร คุณาจุฒิใซในภาพ 
ยนตร์ของตนเองเป็นประจำ ซึ่งหากนำมาเขียนกราฟและรูปจำลองก็จะได้ออกมาเป็นรูปเดียวกับ 
กราฟและรูปจำลองในภาพยนตร์เรื่องเมียหลวง

เมื่อพิจารณาถึงความพยายามรักษาเอกภาพของเนื้อเรื่องและการสร้างอารมณ์และความ 
เลึกของคนดูแล้ว ก็จะเห็นได้จากข้อมูลที่ได้มาจากการสัมภาษณ์ว่า มีฉากหลายฉากที่คุณวิจิตร 
ตัดออกเพื่อเป็นการคงไว้ซึ่งเอกภาพและการโน้มนำอารมณ์ของผู้ชมให้เป็นไปในแนวทางเดียวกัน

ชีนหนึ่งที่ถูกตัดออกไปมีรายละเอียดของเรื่องราว คือ เป็นขีนที่ตำรวจทั้งลองนายคุยกัน 
แล้วจ่าตำรวจกล่าวถึงการมีอภิสิทธของซาวเขาที่อ้างตัวเป็นคนไทย แต่กลับปลูกกิ, น ต้มเหล้าเถ่ือน 
เผาป่า โค่นป่า ทำตัวเหมือนอยู่นอกกฎหมายอยู่ตลอดเวลา ทำเหมือนไม่ใช่คนไทยอย่างแท้จริง ซ่ึง 
อาจเป็นเพราะการให้สัญชาติไทยแก่พวกเขาทั้งที่เขายังไม่พร้อม รวมถึงมีบทสนทนาที่ว่าพวกพระ 
ลอนศาลนาคริสต์ที่เอาศาสนามาบังหน้าเพื่อพาซาวเขาสักลอบเข้ามาในไทยด้วยั9

จะเห็นได้ว่าชีนดังกล่าวนี้ถ้าคุณวิจิตรไม่ตัดออกแล้ว จะเป็นการแอนตี้ไคลแมกข์อย่างมาก 
อันจะทำให้น้ัาหนักของความสมควรกับการกระทำที่ปล่อยตัวสองคนไป ลดน้อยลงทันที

คนล้วนมีที่ทางและกฎเกณฑ์ของตนเอง และยํ้าด้วยการให้พระเอกพูดประโยค “นาเป็น'ฃองปลา

ฟ้าเป็นของนก ที่ราบลุ่มเป็นของคนเมือง ภ ูเขาสูงเป ็นของหมู่เฮา” กับนายตำรวจทั้งลองนาย ก็เป็น

เสมือนการบอกกับผู้ซมด้วยนั่นเอง

ดูรายละเอียดในภาคผนวก
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อีกชีนหน่ึงท่ีถูกตัดออกไปคือ ชนีท่ีพระเอกไปมุดตามบ้านของสาวอ่ืนๆ จนนางเอกหงึแล้ว 
กระโดดมาคร่อมหนา้อกแลว้ต่อยพระเอก หากยังคงชนีนืไ้ว้ ความนา่สงสารของพระเอก (โดย
เฉพาะอยา่งยิง่กบัผูช้มทีเ่ปน็ผูห้ญงิ) จะลดน้อยลงทันทีเช่นกัน ตังน้ันการตัดชีนตังกล่าวน้ืออกทำ 
ไหพ้ระเอกยังคงไว้ซ่ึงความซ่ือใส นา่ลงสารในซะตากรรมไว้ได้อย่างครบถ้วน

“ฉากท่ี อยา่งเชน่ ฉากทีน่างเอกหงึ แล้วโดดข้ึนมาฃ่ียอดอก แล้วอัด ตุม้ตัม้ๆ ตอนถ่ายสนุก 
มากมนัมาก มันมีอะไรแบบน้ี มันๆด้วย แต่คุณลุงตัดท้ิงไป (ตอนไหน พระเอกไปทำอะไรมา) มันไป 
มดุบา้นคนหลายบา้น มันเจ้า'ชูไ้งฮะ ก็ไปมุดบ้านโน้นบ้านน้ี แล้วก็ ตวันางเอกเขากต็ามมาราว ี แล้ว 
วธิกีารตามมาราวขีองคุณลงุกค็อืไมเ่หมอืน..คอืกระโดดขึน้มาขีเ่ลย แล้วอัดตุ้บๆๆๆ มันดี สนุกดี” 
(มนตรี เจนอักษร, อา้งแลว้)

ดังน้ันเม่ือพิจารณาถึงโครงสร้างและความเป็นเอกภาพขององค์ประกอบต่างๆ ได้แก่ เน้ือ 
เรื่อง โครงเรื่อง ตัวละคร ฉาก บทสนทนา การแสดงทางอารมณ์ และการแสดงทางร่างกายแล้ว พบ 
ว่า มีการวางโครงสร้างและสร้างองค์ประกอบต่างๆ ให้มีความกลมกลืนกันระหว่างความเป็นธรรม 
ชาติและลมจริงของการสร้างภาพยนตร์เชิงสารคดี และความเร้าอารมณ์น่าสนใจของความเป็น 
dramatic ออกมากลมกลืนได้เป็นอย่างดี กล่าวคือ แม้การวางโครงเรื่อง การสร้างเนื้อเรื่อง การ 
แสดงทางอารมณ์และร่างกายนั้นจะมีความเป็น dramatic แต่ตัวละคร ฉาก และบทสนทนา ซ่ึง 
เป็นองค์ประกอบที่เน้นไปทางความลมจริง แต่ท้ังลองส่วนนี้กลับได้รับการผสมผสาน จัดวางให้มี 
ความเป็นเนื้อเดียวกันได้เป็นอย่างดี ด้วยวิธีการแทรกความเป็นละครในเนื้อหาของช่วงสารคดี ตัง 
ท่ีได้กล่าวมาแล้ว หรีอแม้กระทั้งในช่วงของการดำเนินเรื่องที่เป็นส่วนของแนวชีวิตแล้ว ก็ยังมีการ 
ผูกเรื่องเพื่อให้ข้อมูลแก่ผู้ชมเป็นระยะๆ ด้วย ซึ่งนับว่าเป็นการวางองค์ประกอบที่แสดงถึงทักษะอัน 
เลิศในการสร้างงานของวิจิตร คุณาวุฒ๊ ได้เป็นอย่างดี

การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์

1. การใช้เทคนิคของกล้อง (มมุกล้อง ขนาดภาพและการเคลือ่นไหวกลอ้ง) เพือ่ลือ่ความ
หมาย

1.1 การใชม้มุกลอ้งเพือ่ลือ่ความหมาย

สำหรับการใชม้มุกลอ้งในภาพยนตร์เร่ืองนืน้ัน้ เนน้การ'ใชม้มุกลอ้งแบบมมุเ ฝืา-
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มอง (objective) เป็นหลัก ซึงเป็นการลร้างความหมายว่าให้ผู้ซมนั้นเป็นเพียงผู้ซมที่เข้าไปมีส่วน 
รับเต่อเรื่องราวที่เกิดขึ้นเท่านั้น เป็นการกำหนดมุมมองที่ผู้กำกับต้องการให้ผู้ซมมีกับตัวละครและ 
เรื่องราวที่เกิดขึ้นในภาพยนตร์

การใซ้มุมกล้องอื่นๆ เพื่อล่ือความหมาย ไม่ว่าจะเป็นมุมสูงหรือมุมตํ่านั้นไม่ค่อยมี 
มากนักในภาพยนตร์เรื่องนี้ ซึ่งอาจเป็นเพราะความต้องการที่จะกำหนดให้ผู้ซมไม่รู้สีกถึงความ 
เหนือกว่า หรือตํ่าก1ว่าตัวละคร แต่ให้มองด้วย ''ลายตา" ของความเท่าเทียมกินซึ่งลอดคล้องกบ 
แนวคิดหลักของเรื่องที่ว่าคนทุกคนเท่าเทียมกัน และแต่ละคนมีที่ทางของตนเป็นอย่างดี อย่างไรก็ 
ตามมีซีนหนึ่งซึ่งปรากฏการใซ้มุมกล้องเพื่อแลดงให้เห็นถึงสถานะทางอำนาจของตัวละครในซึน 
นั้น คือ ซีนที่ตำรวจมาจับอาโยะและเหมยพีนนั้น มีการใช้มุมสูงมองไปยังอาโยะและเหมยพีน ใน 
ขณะที่เม่ือกล้องจับภาพเจ้าหน้าที่ตำรวจ ก็ใซ้มุมต่ําแทน ซึ่งแลดงให้เห็นถึงสถานะของแต่ละฝ่าย 
ได้เป็นอย่างดี

ภาพท่ี 23 มุมตํ่ากับตำรวจท่ีมาจับ
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1.2 การใช้ชนาดภาพ

ก. การใช้ภาพซนาดไกลมาก (extreme long shot) เพ่ือแสดงให้เห็นถงระยะทาง 
ของภูเขาทั้งลูกที่เหมยพีนและอาโยะต้องวิ,งเข้าหากัน เป็นการช่วยส่งอารมณ์ให้ผู้ซมรู้สีกเกิดความ 
เห็นใจในความรักรองคนทั้งคู่

สำหรับการไซ้ขนาดภาพเพื่อการสื่อความหมายนั้นในภาพยนตร์!.ร ื่องน ี้ใม ่ม ีการ

ใช ้ซนาดภาพเพ ื่อส ื่อความหมายเช ิงส ัญลักษณ ์มากนัก ขนาดภาพส่วนใหญ่เป ็น estab lish  shot

แต่เป ็นการใช้ขนาดภาพเพ ื่อสื่อความหมายทางอารมณ์มากกว่า ดังนี้

ภาพท่ี 25 ภาพขนาดไกลมากแสดงระยะทางของภูเขา

ร. การใช้ภาพขนาดใกล้ (close up) และปานกลาง (medium shot) เพ่ือกำหนด 
ให้ผู้ชมเห็นแต่เพียงส่วนใดส่วนหนึ่งซึ่งนำไปสู่ความสงสัย และสนใจใคร่รู้ ภาพแรกเป็นซ็อตที่เหมย 
พีนย่องเข้าไปหาอาโยะครั้งแรกในเวลากลางวันเพื่อทำความรู้จัก ส่วนภาพที่ลองเป็นภาพเหล่า 
ตำรวจที่มาเพื่อล้อมจับเหมยพีนและอาโยะ
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ภาพท่ี 27 เท้าตำรวจที่มาล้อมจับอาโยะและเหมยพิน

ค. การใช้ภาพขนาดใกล้เพื่อเน้นสัญลักษณ์ที่ใซ้สึ่อความหมายถึงลถานการณ์ของเรื่องใน 
ขณะนั้น ชีนนี้เป็นซีนที่ตำรวจมาล้อมจับอาโยะกับเหมยพิน มีการถ่ายหม้อที่กำลังเดือดพล่านให้ 
เห็นก่อนที่ซีนล้อมจับจะตามมา

ภาพท่ี 28 หม้อข้าวกำลังเดือด

อย่างไรก็ตามหากพิจารณาถึงตัวบทภาพยนตร์ที่เขียนในเรื่องนี้จะเห็นได้ว่า การถ่ายทำ 
จริงนั้นคลาดเคลื่อนไปจากตัวบทถ่ายทำภาพยนตร์ด้วย เซ่น ซีนที่จะฆ่าเด็กแฝดในบ้านของพระ 
เอกน้ัน ในบทถ่ายทำภาพยนตร์จะมีการใช้ภาพระยะใกล้ (Close up) ในหลายซ็อต แต่เม่ือถ่ายทำ 
จริงกลับมีภาพระยะใกล้ไม่ครบตามบทถ่ายทำภาพยนตร์ ซึ่งจริงๆ แล้วเป็นล่วนที่จะแลดงให้เห็น 
ถึงลีหน้าและอารมณ์ของตัวแสดง อันเป็นส่วนที่สำคัญส่วนหนึ่งในซีนนี้

1.3 การเคลื่อนไหวของกล้อง



การเคลื่อนไหวของกล้องในภาพยนตร์เรื่องนี้มีการใช้การซูมภล้องค่อนข้างมาก 
โดยมักจะให้เห็นภาพกว้างๆ โดยรวมก่อนแล้วจึงชูมเข้าไปยังสื่งหรือตัวละครที่ต้องการ หรือในบาง 
ครั้งก็มีการชูมออกให้เห็นสภาพโดยรอบหลังจากที่ตัวละครพูดประโยคจบแล้ว ทั้งนี้เพราะต้องการ 
ให้ผู้ซมเห็นสภาพโดยรอบซึ่งเป็นฉากที่แปลกตา และตอกยํ้าให้ผู้ชมทราบว่า เรากำลังอยู่ในพ้ืนท่ี 
ของเขา

2. การลัดองค์ประกอบภาพเพื้อส่ือความหมาย

เนื่องจากภาพยนตร์ดังกล่าวเป็นภาพยนตร์ก่ึงสารคดี ดังน้ันการลัดองค์ประกอบภาพเพื่อ 
สื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์นั้นจะไม่มีมากนัก เพราะจะทำให้ขัดกับแนวของภาพยนตร์โดยรวม 
อย่างไรก็ตามก็ยังมีการลัดองค์ประกอบภาพท่ีน่าสนใจ ดังน้ี

2.1 การลัดวางตำแหน่งของตัวละครให้เป็นนัยสื่อความหมายถึงสถานะของตัว 
ละคร ใน่ซีนท่ีตำรวจมาล้อม'ลับอาโยะและเหมยฟิน และเหลือเพยงนายตำรวจสองนายนั้นจะเห็น 
ได้ว่า นายตำรวจที่ยืนอยู่นั้นอยู่ในสถานะที่เหนือกว่าอาโยะและเหมยพิเน (ซ็อตต่อ'จากน้ีคือการ,ไข้ 
มุมตํ่ากับนายตำรวจท่านนี้) ส่วนนายตำรวจอกท่านที่มีความเห็นใจทั้งดู่จนแอบปล่อยตัวทั้งดู่ไป 
นั้น ถูกลัดวางตำแหน่งให้ ‘'นั่ง” อยู่ "เคยงข้าง” ตัวละครท้ังคู่

ภาพท่ี 29 การลัดวางตำแหน่งเพื่อสื่อความหมาย

2.2 การลัดองค์ประกอบภาพให้มีมิติความลึก ในภาพยนตร์เรื่องนี้ มีการนำเสนอ 
ภาพในขนาด establish shot ที่มีการลัดวางตำแหน่งและองค์ประกอบภาพซึ่งแสดงให้เห็นมิติ 
ความสันลึก (perspective) เพื่อแลดงให้เห็นถึงความกว้างไกลของทิวทัศน์ซึ่งเป็นที่อยู่ของตัว 
ละครเอกในเรื่อง
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ก. การจัดองค์ประกอบภาพโดยเน้นที่ความลึกซึ่งเป็นแบคกราวด์ฃองวัตถุหลักใน
ภาพ

ภาพท่ี 30 การจัดองค์ประกอบภาพให้มีมิติ 1-

ภาพท่ี 32 การจัดองค์ประกอบภาพที่มี foreground เป็นจุดเด่น
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ค. การจัดองค์ประกอบภาพ โดยให้มองค์ประกอบครบทั้งพื้นหน้าและพื้นหลัง

ภาพท่ี 33 การจัดวางองค์ประกอบให้มีทั้งพื้นหน้าและพื้นหลัง

2.3 การจัดองค์ประกอบภาพที่มีความคล้ายคลึงกัน แต่แสดงให้เห็นถึงสถานภาพ 
ของตัวละลรที่เปลี่ยนไป กล่าวคือ ในตอนที่อาโยะยังอยู่ที่หม่บ้านอีก้อนั้น อามีโยะซึ่งเป็นภรรยา 
คนแรกมีหน้าที่ทำงาน รณะที่อาโยะเอาแต่ก้นเหล้ากับบรรดาพวกผู้ชายด้วยกัน (ดูภาพท่ี 33 และ 
34 ประกอบ) ขณะที่เมื่อไปอยู่ที่หยู่บ้านซาวเย้านั้น อาโยะกลับช่วยเหมยฟินทำงาน (ภาพท่ี 35) 
ซึ่งการจัดวางภาพที่ใกล้เคียงกันนี้แสดงให้เห็นถึงสถานภาพที่เปลี่ยนไป รวมทั้งความรู้ลึกที่อาโยะ 
มีให้ต่อภรรยาทั้งลองก็ต่างกันด้วย เป็นการลื่อความหมายให้ผู้ซมรบรู้ในแง่ของการเปรียบเทียบ 
และการพัฒนาของตัวละคร

ภาพท่ี 34 อามีโย่ทำงานโดยลำพัง
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ภาพที่ 35 อาโยะกินเหล้าเมามายกับคนในเผ่า

ภาพท่ี 36 อาโยะช่วยเหมยหิ!นทำงาน

3. การจัด,แสงเพ่ือส่ือความหมาย

การจัดแสงในภาพยนตร์เรื่องบีนันเช่นเดยวกับการใช้เทคนิคหางภาพยนตร์อื่นๆ คือ เน้น 
เรื่องความเป็นธรรมชาติมากกว่าที่จะเน้นในเรื่องของอารมณ์ เน้นการไซ้แสง day light เป็นส่วน 
มากในการถ่ายทำ ทังนี่คุณวิจิตรน่าที่จะต้องการเน้นให้มีความเป็นธรรมชาติเพื่อให้เข้ากับแนวรอง 
ภาพยนตร์ ซึ่งหากมีการจัดแลงมากไปก็ดู “หลอก’’ และไม่เป็นเอกภาพของเรื่องโดยรวม ชีนท่ีโดด 
เด่นในภาพยนตร์เรื่องนี่จะเป็นการใช้แสงในระดับน้อยมากจนถึงมีดด้วยก้น 2 ซีน ซึ่งก็เป็นการใช้ 
การถ่ายทำตามธรรมชาติในเวลากลางคืน โดยไม่มีการจัดแลงใดๆ ช่วย คือ ซีนท่ีเหมยทิเนย่องไป 
หาอาโยะตอนกลางคืนเพื่อพาไปนอนที่บ้าน กับตอนที่นายตำรวจปล่อยตัวอาโยะกับเหมยทิเนใน 
ตอนใกล้จบ
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การจัดแสงที่สลัวจนเกือบมีดใน 2 ซีนดังกล่าว ช่วยในเรื่องของการสื่อความหมายของ 
ความลึกลับ ต่ืนเต้น เช่น ตอน'ท่ีเหมยทิเนย่อง'ใปหาอา,โยะ ทั้งนี้เพราะหมู่บ้านซาวเขาในเวลานั้น คง 
ไม่สามารถท่ีจะมีไฟสว่างไสวจนเห็นได้ซัด เหมือนที่การถ่ายหนังในบ้านของคนเมืองท้ัวไปท่ีต้องจัด 
ไฟให้เห็นกันอย่างซัดเจน ซึงการจัดแสงดังกล่าวนี้ ทำให้การกระทำดังกล่าว คือ การ “ย่องเข้าหา'’ 
และการแอบปล่อยตัวนั้น ยิ่งทวีความตื่นเต้นและให้อารมณ์เร้าใจเพิ่มมากยิ่งขึ้นด้วย

4. การใช้เสืยงเพื่อส่ือความหมาย

ในส่วนของดนตรีและเพลงประกอบในภาพยนตร์เรื่องนี้นั้นเป็นองค์ประกอบหนี้งที่โดดเด่น 
เป็นอย่างมาก เป็นการใช้เทคนิคทางภาพยนตร์เข้ามาช่วยในการสื่อความหมายและอารมณ์ของ 
เรื่องได้เป็นอย่างดี ด้วยการเลือกที่จะใช้เพลงของชาวเขาจริงๆ รวมทั้งดนตรีประกอบต่างๆ ก็เลือก 
ที่จะใช้นำดนตรีของชาวเขามาทำเป็นดนตรีประกอบ ทำให้มีความกลมกลืนกับภาพยนตร์ อีกท้ัง 
เพลงที่เลือกมาในแต่ละช่วงนั้น ก็ย้งเป็นเพลงที่เข้ากับอารมณ์ของเรื่องในขณะนั้นด้วย เช่น เพลง 
ซาวเขาที่มีท่วงทำนองเร็ว ตอนเหตุการณ์ท่ีพระเอกซมซานหนีจากการถูกทำร้าย หรือเพลงที่ร้อง 
เป็นเสียงเปล่าๆ ที่ใช้เปิดตัวในตอนต้นเรื่อง เป็นต้น

ทว่าการใช้เสียงเพื่อการสื่อความหมายในภาพยนตร์เรื่องนี้ ไม่ได้เป็นความคิดของวิจิตร 
คุณา1วุฒิ แต่เป็นความคิดของบุตรชายของวิจิตร คุณาวุฒิ (คณิต คุณา'วุฒิ) เป็นผู้เสนอให้ทำ ท้ังท่ี 
ตอนแรกวิจิตร คุณาวุฒิตั้งใจที่จะให้นักแต่งเพลง คือชัยรัตน์ (ไม่ทราบนามสกุล) แต่งเพลง 
ประกอบเรื่องนี้ให้ แต่เมื่อวิจิตร คุณาวุฒิลองให้คณิต คุณาวุฒิลองทำตามท่ีเสนอดู ก็ปรากฏว่า 
วิจิตรก็ยอมรับกับผลงานที,เกิดขึ้น

"อย่างเรื่องเพลงที่จะใช้เนี้ย เขาจะทำเพลงก่อนแล้วไปสิปชิงค์ตอนถ่าย ตอนท่ีทำคนภูเขา 
เน้ีย ผมก็ไม่รู้ว่าเขาจะไปขนาดไหน จำได้ว่า เขาบอกคุยกันเรื่องเพลงหน่อย ก็เชิญคุณชัยรัตน์มา 
จำได้ว่าน้ังวงกินข้าวเย็น พ่อผมก็บอก อยากได้เพลง ผมก็บอก เฮ้ย! พ่อ ถ้าจะทำหนังเรื่องคนภูเขา 
แล้วเพลงน้ีจะเข้ากันเหรอ ก็เถียงกับเขา ผมบอกผมอยากเอาเพลงจริงๆ จากชาวเขาไปอัดแถวนั้น 
ไปหาแถวนั้น..จะมีพอเหรอ? แกคิดได้ยังไง..ผมก็ยึนยัน จำได้ว่าเถียงกันหน้าดำหน้าแดง แต่ตอน 
นั้นคุณชัยรัตน์ไม่ได้อยู่บนโต๊ะนะ มีแต่ครอบครัวผม จำได้ว่าเถียงกันถึงขั้นร้องไห้ ชักอาทิตย์หน่ึง 
คุณชัยรัตน์โทร.มาเผอิญผมรับสาย เขาบอก..คุณตุ๋ยผมแต่งไม่ได้หรอก ผมก็บอก คุณก็คุยกับคุณ 
พ่อสิ สุดท้ายเขาก็ค่อนข้างยอมๆ นะ เหมือนกับ เอ๊อ..ลูกนันอยากทำอะไรอย่างเงี้ย ก็เอาเทปไป 
พอเขาตัด ตอนที่เรื่มซอยเนี้ย เขาบอกตุ๋ย...อย่างที่แกบอก แกลองดูชิ เขาก็โยนหนังให้ม้วนหน้ีง.. 
ผมกับคุณลุนิตย์ (อัศวินกุล) และคุณลมชาย ตอนนี้เป็นอาจารย์อยู่ที่จุฬาฯ มาอยู่ในแล็ปด้วยกัน
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ช่วยเรื่องผมใส่เพลง วิธีการใส่ ผมดูชีนนี้อารมณ์มันเป็นยังไง ต้องใส่ไม่ใส่ แล้วผมก็เลือกเพลงซึ่ง 
อัดมาเยอะเลย หลายสิบม้วนเล็กๆ ...เราก็ใส่ไปซัก 3-4 ชีน ..แต่ระหว่างใส่น่ีพ่อไม่เข้ามาดู ผมก็ไม่ 
ให้เข้ามาดูนะ...ผมก็ไปบอกพ่อมาดูหน่อย มาน่ังดู เราก็ฉาย เขาดูเสร็จเขาก็น่ีงเลยนะ เราก็น่ีง ทุก 
คนก็เงียบ..พ่อผมก็อึ้งเลย ก็บอก เย้ย..ตุ๋ยมันดีว่ะ แต่มันไม่เพอร์เพิคนะ ผมก็บอกมันได้แค่นี้พ่อ..นี่ 
เป็นอีกจุดที่เขายอมรับได้ว่าเฮ้ย..ชั้นเพิ่งเข้าใจที่แกคิด...พอมาถึงลูกอีสานนี่นะ ให้ผมทำเต็มที่ 
เลย..แต่เขาค่อนข้าง trust คนที่ผลงานนะ” (คณิต คุณา'วุฒิ, อ้างแล้ว)

แนวทางกา?กำกับภาพยนตร์ และ“ลายมือ” ของ '‘คณาวุฒิ” ใน “คนภูเขา'’

เมื่อพิจารณาถึงรูปแบบของวิธีการที่วิจิตร คุณาวุฒิใช้ในภาพยนตร์เรื่องนี้จะเห็นว่า ใน 
ส่วนของการสร้างองค์ประกอบต่างๆ ของภาพยนตร์นั้น ด้วยลักษณะของภาพยนตร์เป็นภาพยนตร์ 
แนวก่ึงสารคดี ซึ่งหากพิจารณาคุณลักษณะของภาพยนตร์สารคดีแล้ว ภาพยนตร์สารคดีคือ ภาพ 
ยนตร์ที่มืเนี้อหาเกึ่ยวข้องและลัมพันธ์กับประวัติศาสตร์ลังคม วิทยาศาสตร์ หรือเศรษฐศาสตร์ ไม่ 
ว่าจะเป็นรูปแบบของการบันทึกเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นจริงหรือการจัดสร้างตกแต่งขึ้นใหม่ แต่เน้ือหา 
ของการแสดงออกนั้น เน้นหนักในเรื่องข้อเท็จจริงมากกว่าความบันเทิง ท้ังนี้ไม่รวมถึงภาพยนตร์ที่ 
สร้างข้ึนสำหรับใช้ในการลอนเพียงอย่างเดียว40

ดังนั้นหากพิจารณาในส่วนขององค์ประกอบต่างๆ และวิธีการสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้แล้ว ก็ 
พบว่า มืการใส่ข้อมูลในเซิงสารคดี แต่นำเสนอด้วยตัวละครและโครงเรื่องในรูปแบบของ drama 
คือ มีการสร้างตัวละครเอก มีการสร้างข้อขัดแย้งจนถึงจุดไคลแมกซ์ฃองเรื่อง และ fade เรื่องจบ 
และในส่วนของสารคดีเองก็มีการสร้างให้มีลืลันของความเป็นละคร อาทิ ซีนการทำหมัน หรือเมื่อ 
ภาพยนตร์ดำเนินมาในส่วนของดรามาแล้ว ก็ยังมีการผูกโยงและสอดแทรกข้อมูลในเซิงสารคดีเข้า 
ไปด้วย

สำหรับภาพยนตร์ในเรื่องนี้ ไม่มี “ปรปักษ์” ของตัวละครเอกที่เด่นซัดเคียงคู่กับตัวละคร 
เอก แต่เป็นการเสนอข้อขัดแย้งด้วยรูปแบบของเหตุการณ์ต่างๆ ที่เข้ามากระทำต่อชีวิตของตัว 
ละครเอกแทน แต่ขณะเดียวกันในส่วนของการสร้างตัวละครเอกนั้น เป็นการสร้างให้เห็นถึงความ 
เป ็นมน ุษย ์จร ิงๆ พร้อมๆ กับการสร้างบุคลืกลักษณะของตัวละครให้ม ีความน่าเห ็นใจ

40 ''อ้างถึงใน,, มรรยาท พงษ์!พมูลย,', “สารคดีโทรทัศน์ท่ีใช้ภาพแนว ANTI-REALISM กับการรบรุความหมาย 
และจุนทรียะของผู้'ธม’’.(วิทยานิพนธ์สาขาวิชาการสื่อสารมวลชนคณะนิ(ทศศาสตร์จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย,2544), หน้า26.
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(sympathetic character) การสร้างความน่าเห็นใจของตัวละครนี้ เป็นการสร้างความน่าเห็นใจ 
อย่างที่มนุษย์จะพึงมีต่อมนุษย์ด้วยกันเอง ด้วยการรักษาไว้ซึงความใสซื่อของตัวละคร และการ
ตัดซึนบางซึนที่จะทำให้ความเห็นใจที่ผู้ซมมีต่อของตัวละครเอกนั้นน้อยลงออกจากเรื่อง อาทิ 
ความเจ้าเของพระเอก หรือการสร้างปัญหาของซาวเขาให้กับประเทศไทย เป็นต้น การแสดงให้ 
เห็นว่า ความผิดพลาดของตัวละครเอกที่เกิดขึ้นนั้นเกิดจากสภาพสังคมแวดล้อมที่อผู่รอบตัวเขา 
เซ่น การปลูกผิน การมีอะไรกับผู้หญิง (ซึ่งผิดศีลข้อลามหากตัดสินด้วยค่านิยมของคนเมือง) 
เป็นต้น จะเห็นได้ว่า การสร้างตัวละครก็ยังเป็นการสร้างตัวละครที่มีความเป็นมนุษย์จริงๆ คือ มี 
การทำเรื่องที่ผิดพลาดได้ในขีวิต อาทิ การตัดสินใจปลูกผิ,นอีกครั้งของตัวละครเอก แม้จะได้รับข้อ 
มูลแล้วว่าเป็นสิ่งไม่ดี การขโมยหมูของคนอ่ืน เป็นต้น ซึ่งหากเป็นตัวละครท่ีน่าเห็นใจในรูปแบบ 
ของเมโลดรามาแล้ว ก็จะสร้างให้มีความน่าเห็นใจด้วยการไม่เคยทำอะไรผิดมากกว่าที่จะสร้างตัว 
ละครให้มีความเป็นมนุษย์อย่างท่ีเห็น

แม้กระทั่งการ casting เลือกผู้แสดงให้กับภาพยนตร์เรื่องดังกล่าว ก็จะเห็นได้ว่า วิจิตร 
คุณาจุฒิก็เลือกที่จะใช้นักแสดงหน้าใหม่ทั้งหมด เพื่อให้เกิดความสมจริงสมจังและความน่าเชื่อถือ 
ในตัวแสดงว่าเป็นคนภูเขาจริงๆ ซึ่งหากใช้ดาราที่เป็นที่คุ้นหน้าตากันดีอยู่แล้วในหมู่ผู้ชมภาพ 
ยนตร์ ก็ยากที,จะลบภาพเดิมๆ ของดาราเหล่านั้นออกแล้วเชื่อว่าเขาเหล่านั้นคือ “คนภูเขา” จริงๆ 
ได้

เมื่อวิเคราะห์ถืงแนวคิดที่ปรากฏอยู่ในเรื่อง พบว่า มีการนำประเด็นปัญหาของสังคมเรื่อง 
ความไม่เท่าเทิยมกันทางสังคมมานำเสนอ ซึ่งก็ได้รับอิทธพลจากแนวคิดของการละครสมัยใหม่ซึ่ง 
เกี่ยวพันกับแนวคิดเซง realism และ naturalism เช่นกัน

การใช้เทคนิคของภาพยนตร์ในการลื่อความหมายนั้น ในภาพยนตร์เรื่องนี้ วิจิตร คุณา1วุฒิ 
ใช้องค์ประกอบเหล่านี้ โดยเน้นไปที่ความลมจริงและเป็นธรรมชาติตามแนวความคิดของ realism 
และ naturalism ในระดับที่มากกว่าการเน้นเรื่องการลื่อด้วยสัญลักษณ์ตามแนวความคิดของ 
symbolism หรือการแสดงอารมณ์ตามแนวของ expressionism ไม่ว่าจะเป็นการเขียนบทสนทนา 
การใช้เทคนิคทางภาพยนตร์ ฉาก ฯลฯ แต่ก็ยังมีการใช้วิธการเพื่อลื่อในเซิงสัญลักษณ์หรือการ 
แสดงออกทางอารมณ์อยู่ด้วยเซ่นกัน เรียกได้ว่ายังคงมีการผสมผสานวิธีการต่างๆ ตามแนวคิดแต่ 
ละอย่างในการสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้ โดยมิได้ยึดแต่หลักการตามแนวความคิดใดเพียงความคิด 
เดียว เพียงแต่มีการเน้นนี้าหนักไปท่ีหสักการของแนวคิดในแบบ realism และ naturalism มาก 
กว่าแนวคิดอื่นๆ อันสอดคล้องกับเรื่องราว ฉาก ตัวละคร และองค์ประกอบอ่ืนๆ ของภาพยนตร์ ท่ี
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ต้องอาดัยความเหมือนจริงและเป็นธรรมชาติเพี่อรักษาแนวของภาพยนตร์รวมทั้งบรรยากาศโดย 
รวมของเรื่องให้มืเอกภาพด้วย

ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า สำหรับแนวการกำกับภาพยนตร์และแนวของภาพยนตร์เรื่องนี้ เน้น 
หนักไปพี่แนวการกำกับในหลักการของ naturalism และ realism แต่มืการผสมผสานวิธีการของ 
แนวคดอื่น เพี่อช่วยในการแสดงออกทางอารมณ์และการลื่อความหมายทางลัญลักษณ์ด้วย

สำหรับลายมือในภาพยนตร์เรื่องคนภูเขานี้ มืให้เห็น-น้อยกว่าภาพยนตร์เรื่องเมืยหลวง ท้ัง 
นี้เพราะแนวของภาพยนตร์เรื่องนี้นั้นเป็นแนวพี่วิจิตร คุณา'วุฒมีการสร้างออกมาน้อยกว่าภาพ 
ยนตร์เรื่อง "เมียหลวง” คือ มีเพียงเรื่อง “คนภูเขา" นี้กับเรื่อง “ลูกอีสาน" เท่านั้น แต่อย่างไรก็ลามก็ 
ยังพบว่า มี “ลายมือ" บางประการในการใช้เทคนิคในการสร้างภาพยนตร์เรื่องนี้

การแสลงอารมณ์เจ็บปวดของตัวละครยังคงมีการแสดงในรูปแบบของการ “เกลือกกลิ้ง" 
(ดูภาพพ่ี 39 ประกอบ) แต่การเกลือกกลิ้งครั้งนี้ในภาพยนตร์เรื่องนี้นั้น มีความพิเศษคือ เป็นรูป 
การณ์ของการแสดงพี่เหมือนจนแทบจะเป็นพิมพ์เดียวกับภาพยนตร์เรื่อง “มือโจร'’ ซึงเป็นภาพ 
ยนตร์เรื่องแรกพี่วิจิตร คุณาวุฒิลงทุนสร้างเอง ในภาพยนตร์เรื่องนั้น ตัวละครเอกคนหนึ่งก็เกลือก 
กลิ้งลงมาจากเขาในลักษณาการเดียวกับอาโยะในเรื่อง “คนภูเขา” นี้เซ่นกัน

ลายมืออีกประการคือ การใช้ภาพเช้งอิโรติก ให้ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ สำหรับภาพยนตร์ 
ในแนวชีวิตแล้ว วิจิตร คุณาวุฒิมักใช้เพียงภาพการเปลือยแผ่นหลังของนักแสดงหญํง เช่น เรื่องมือ 
โจร และเรือนแพ หรือเกือบจะเปลือย แต่H เห็นแต่เพียงแผ่นหลังในเรื่อง เมียหลวง แต่ในเรื่อง “คน 
ภูเขา’' น้ี มีภาพของการเปลือยทั้งการเปลือยในส่วนของท่อนล่างในช่วงต้นๆ ขอ่งเร่ืองพ่ียังมีการนำ



163

เสนอภาพยนตร์ในรูปแบบของลารคด กับ การเปลือยกายทั้งตัว ซึ่งในเรื่องลูกอีสานก็มีภาพของ 
การเปลือยกายทั้งตัวอย่างนี้เซ่นกัน และการแทรกภาพกึ่งอิโรตกนี้ ภาพแรกอยู่ในช่วงที่เป็นสารคดี
ของภาพยนตร์ ส่ว งเป็นซีนท่ีอย,ในช่วงของดรามาแล้ว

ภาพที 38 ภาพแงอิโรติก เฉพาะท่อนล่าง

ภาพท่ี 39 ภาพก่ึงอี'โรดิก เปลือยท้ังตัว

บุคลิกลักษณะของวิจิตร คุณาวุฒิที่ปรากฏในภาพยนตร์ และสิ่งที่ภาพยนตร์สะท้อนให้เห็นถึง 
บุคลิกลักษณะซองวิจิตรคณา1วุฒิ(ผู้กำกับ gj ส ื่อ /ส ื่อสะท ้อน ผ ู้กำกับ)

จากภาพยนตร์ตังกล่าว พบว่า บุคลิกลักษณะของวิจิตร คุณา1วุฒิ ยังคงมีในเรื่องของความ 
สนใจในเรื่องของความไม่เท่าเทียมกันในลังคมเซ่นกัน ซึ่งสะท้อนให้เห็นในแนวคิดหลักรองเรื่อง

นอกจากนั้นในส่วนชองการวางโครงเรื่อง ก็ยังสะท้อนให้เห็นในเรื่องของความเชื่อในเซิง 
พุทธที่มนุษย์ยังต้องเวียนว่ายอยู่ในวังวนรองซึ่วิตตนเอง และการทำเซ่นไรย่อมได้รับผลเซ่นนั้น (แต่ 
ไม่ใช่การทำดีได้ดี ทำชั่วได้ชั่วอย่างลมบูรณ์) คอ แม้ว่าเมื่อพระเอกมีความขยันขันแข็งเป็นคนดี 
ช่วยนางเอกทำงาน เขาจึงได้เปลวามรักจากเธอเป็นการตอบแทน เมื่อเซาปลูกมื่น ซึ่งเป็นสิงที่เขาI
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แล้วว่าไม่ดีจากผู้มี'พระคุณ (บาทหลวง) ทช่วยเหลือเรา เซาก็โดนรังแกจากคนเมือง ทว่ารณะเดียว 
กันเมือเราฆ่าคนตาย เขาก็ยังได้รํปโอกาสที่จะได้เรื่มต้นชีวิตใหม่

ข้อสังเกตประการหนึ่งในภาพยนตร์ที่สะท้อนให้เห็นถงความเป็นนักฐรรมซาตินํยม ซ่ึงสดูด 
คล้องกับงานอติเรกเรืองของการจัดสวนและเลืยงสัตว์ ก็คือ การจัดวางองค์บ่ระกอบซองภาพและ 
ภาพยนตร์ให้เป็นธรรมชาติ และการใช้ “ปรากฏการณ์ทางธรรมซาติ'’ มาเป็นสัญลักษณ์ในการสื่อ 
ความ คือ การใช้ภาพของดวงอาทิตย์ขึ้นเป็นสัญลักษณ์ซองการเรื่มต้นชีวิตใหม่ของตัวละครเอกทั้ง 
สองในตอนจบ (ดูภาพที 38 ประกอบ) ซึ่งการใช้ 'ปรากฏการณ์ทางธรรมซาติ" เพอส่ือความใน 
ลักษณะนนั้นยังปรากฏอยู่ในภาพยนตร์หลายๆ เรืองด้วย แม้กระทั่งในเรื่อง “เมียหลวง’’ ก็มืการใช้ 
‘พระอาทิตย์ตก’’ เป็นสัญลักษณ์ของการสิ้นสุดความรักระหว่างตัวละครเอกทั้งสอง สำหรับการใช้ 
สัญลักษณ์ทางธรรมซาติเพี่อสื่อความหมายเซงลัญลักษณ์นึ่ จะกล่าวรายละเอียดต่อไป

ภาพท่ี 40 การใช้'ปรากฏการณ์ธรรมชาติในการสื่อ

นอกจากนั้นภาพยนตร์เรื่องดังกล่าวยังสะท้อนให้เห็นถงความเก็บตัวจากการคบหาคนอื่น 
และการให้ความสำคัญกับความรักในครอบครัวของวิจิตร คุณาวุฒด้วย กล่าวคือ จะเห็นได้ว่าตัว 
ละครเอกท้ังคู่น้ัน ไม่มีการปรากฏภาพซอง “ผู้ขวย” หรือเพี่อนสนทของทั้งคู่เลย ส่วน'หน่ึงอาจเป็น 
เพราะไม่ต้องการให้มาดึงความสนใจจากตัวละครเอก แต่การสะท้อนบุคลิกของตัวละครในภาพ 
ยนตร์ทีวิจิตร คุณาวุฒ กำกับ ว่าตัวละครเอกมักไม่มีเพี่อนลนํท ไม่วาจะเพคเดียวกันหรือต่างเพศ 
โดยเฉพาะภาพยนตร์ที่ประพันธ์เรื่องเองนั้น ได้สะท้อนให้เห็นบุคลิกลักษณะของวิจิตร คุเนาวุฒ 
หลังจากแต่งงานแล้วว่า เมื่อมืดรอบครัว ความรักและเวลาที่มืนั้น ก็มีให้แก่สองส่วนคืองานและ 
ครอบครัวจรังๆ ส่วนเรื่องของเพื่อนฝูงนั้นกลับลดน้อยลงไป จนแทบไมมิเลย ดังท่ีได้กล่าวราย 
ละเอียดมาแล้วในส่วนชองชีวิตของวิจิตร คุณาวุฒิ
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ทา?วิเคราะห์ฟ?ยุบเทํยบแนวทางกา?กำกับภาพยนตร์ของวิจิตร คุณๆวุฒ ในภาพยนตร์ 
ทั้งสองเรี่อง

จากการวิเคราะห์เซิงลึกในภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่อง พบว่า วิจิตร คุณาวุฒิมีแนวทางการ 
กำกับภาพยนตร์ของตนเองที่มีลักษณะของการผสมผสานวิธีการในการนำเสนอ โดยมิใต้ยึดติดกับ 
รูปแบบหรือหลักการของแนวคิดแนวใดแนวหนึ่งแต่เพียงอย่างเดียว ทั้งนี้ในภาพยนตร์เรื่องใดจะใช้ 
รูปแบบหรือหลักการของแนวคิดใดนั้นก็ขึ้นอยู่กับ ''แนว” ของภาพยนตร์นั้นๆ เป็นสำคัญ จะเห็นได้ 
ว่า เมื่อภาพยนตร์เรื่อง ''เมียหลวง" เป็นแนวชีวิต ดังนั้นจึงมีการนำวิธีการตามแนวคิดของ 
expressionism และ symbolism มาปรับประยุกต์ใช้ เพื่อล่งเสร์มในเรื่องของการสื่อความหมาย 
และการแสดงให้เห็นถึงอารมณ์ ความรู้สึกนึกคิดภายในใจของตัวละคร แต่ยังไม่ละทิ้งความลมจริง 
ตามหลักการ realism ซึงส่วนหนึ่งก็อาจลืบเนื่องมาจากอิทธิพลของบทประพันธ์เดิมที่เน้นเรื่องของ 
ความคิดความรู้สึกของตัวละครมาก่อนด้วย

ขณะเดียวกัน ภาพยนตร์เรื่อง ‘'คนภูเขา” ซึงเป็นภาพยนตร์แนวกึ่งลารคดี การใช้วิธีการ 
และรูปแบบของการแลดงอารมณ์และความหมายตามแนวคิดของ expressionism และ 
symbolism น้ัน ไม่สามารถนำมาใช้ได้อย่างเต็มที่เหมือนเรื่อง “เมียหลวง" เพราะจะขัดกับแนวของ 
ภาพยนตร์โดยรวม ดังนั้นรูปแบบและวิธีการในการกำกับภาพยนตร์เรื่อง “คนภูเขา” จึงเน้นหนักไป 
ที่การให้ข้อมูลมากกว่าการแสดงออกถึงความรู้สึกและอารมณ์ของตัวละคร องค์ประกอบและ 
เทคนิคต่างๆ จึงเน้นไปที่วิธีการตามแนวคิดของลัจนิยมและธรรมชาตินิยมมากกว่า

อย่างไรก็ตาม แม้ว่าแนวทางของการกำกับภาพยนตร์แต่ละเรื่องจะขึ้นอยู่กับแนวชองภาพ 
ยนตร์เรื่องนั้นๆ แต่การกำกับองค์ประกอบต่างๆ ก็ยังเน้นไปที่ความสมจริงและเป็นธรรมชาติ แม้ 
กระทั้งการสื่อในเซิงลัญลักษณ์ ก็ต้องเป็นสัญลักษณ์ที่ลามารถมีอยู่ได้ไนฉากต่างๆ ได้อย่างสมเหตุ 
ลมผล มิใช่นำมาเป็นสื่อเซิงลัญลักษณ์ในภาพยนตร์โดยไม่คำนึงถึงความเป็นไปได้ ซึ่งวิธีการดัง 
กล่าวนี้สะท้อนให้เห็นถึงวิธีคิดที่เน้นไปในแนวทางของสัจนิยมและธรรมชาตินิยมอย่างขัดเจน

การวางโครงลข้างของภาพยนตร์ท ั้งลองเรื่องมีความคล้ายคลึงกัน และเป็นความ 
คล้ายคลึงที่ปรากฏอยู่ในภาพยนตร์ส่วนมากของวิจิตร คุณา'วุฒิ กล่าวคือ ปูพ้ืนตัวละคร จากน้ันใส่ 
ข้อขัดแย้งเข้ามาเรื่อยๆ จนถึงจุดไคลแมกซ์ของเรื่อง จากนั้นจึงจบเรื่อง โดยทิ้งชีวิตของตัวละครไว้ 
ให้คนดูคาดเดาความเป็นไปหลังจากนั้น ซึงดูเหมือนว่าตัวละครยังต้องกลับไปใช้ชีวิตในแบบเดิม 
อย่างที่ตนเคยใช้มาเสมือนเป็นการ '‘เวียนว่าย” ของชีวิต แต่ก็มีการเปลี่ยนแปลงเกดขึ้นกับตัวละคร 
น้ันด้วย ซึ่งอาจเรืยกได้ว่ามีพัฒนาการของตัวละครเพื่มขึ้นนั้นเอง
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สิ่งที่คล้ายคลึงกันในภาพยนตร์หงสองเรื่องก็คือ การสร้างตัวละครเอกในภาพยนตร์หงสอง 
เรื่องให้มีมิติ มีด มีเลว และสร้างตัวละครทั้งคู่ให้มีความเป็นรymphatic character ท้ังคู่ แต่เป็น 
ความน่าเห็นใจที่มีพึ้นฐานอยู่กับความสมจริง เป็นความน่าเห็นใจที่เก็ดจากการสร้างเหตุผลให้แก่ 
ความน่าสงสารนั้น แต่ไม่ใช่เป็นการบบค้ันทางอารมณ์จนเก็นเลย ทว่าการสร้างเหตุผลให้แก่ความ 
น่าสงสารชองตัวละครเป็นไปในลักษณะของความเห็นใจต่อโชคชะตาของเพื่อนมนุษย์ด้วยกัน เห็น 
ใจกับส่ิงที่เขาได้รับอันเกิดจากความไม่เท่าเทียมกันทางลังคม ซึ่งความไม่เท่าเทียมกันทางลังคมนี้ 
เองก็เป็นแนวคิดหลักชองภาพยนตร์ทั้งลองเรื่องที่มีความเหมือนกันด้วย

นอกจากนั้นจุดเด่นในการก่ากับภาพยนตร์ของวจิตร คุณาวุฒ็คือ การสร้างให้บทสนทนา 
มีความโดดเด่นในภาพยนตร์ ซึ่งนอกจากจะใช้บทสนทนาให้ทำหน้าที่ได้อย่างมีประสิทธิภาพ ท้ัง 
การแสดงความเป็นตัวละครนั้นๆ การแสดงอารมณ์ของตัวละคร การให้ข้อมูลแก่ผู้ชมผ่านบท 
สนทนาแล้ว บทสนทนาในภาพยนตร์ของวิจิตร คุณา1วุฒ-น้ันอังมีความเป็น “ธรรมชาติ,, คอนข้างสูง 
อึกด้วย ซึ่งวิจิตร คุณา1วุฒเองก็เป็นผู้กำกับภาพยนตร์และผู้เขยนบ1ทภาพยนตร์ท่าน1หน้ีงท่ี'ไห้ความ 
สำคัญอย่างมากกับการเขียนบทสนทนาให้มืความเป็นธรรมชาติ ลมจริง และลอดคล้องกับตัว 
ละคร ซึงจะกล่าวรายละเอียดต่อไป

นอกจากนั้นวิจิตร คุณ'าจุฒํ ยังเป็นผู้ที่มีการตัดสินใจที่เด็ดขาดซัดเจน ในการท่ีจะคุมภาพ 
ยนตร์ให้เป็นไปตามที่ตนต้องการ เห็นได้ซัดจากการตัดซึนหลายๆ ซึนท้ิงโดยไม่เสืยดายว่าได้ทำ 
การถ่ายทำมาแล้ว เพื่อจะคุมการดำเนินเรื่องและอารมณ์ของเรื่องให้เป็นไปตามต้องการ และเพ่ือ 
ให้เกิดความ “เนี้ยบ,, ในเน้ืองานท่ีตนสร้าง
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