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NARONGRIT DHAMABUTRA, Ph.D. 

  
The doctoral music composition “SRI NA KORN PING” for Jazz Orchestra 

and Lanna Ensemble is a composition inspired by the composer’s childhood 
memories and his bond with Chiang Mai, combined with knowledge of Jazz music 
that the composer mastered. The idea of this composition is to depict the stories 
through the motto of Chiang Mai by reflecting the way of life of Lanna Thai culture, 
which is exhibits the integration of musical culture between traditional Lanna 
music and Western music divided into 4 movements according to the Chiang Mai 
motto.  The total length of the composition is approximately 30 minutes with a 
total of 30 musicians, consisting of a large Jazz orchestra, representing western 
musical identity, and harmonized with the traditional Lanna ensemble performing 
the unique sounds of the main theme that the composer wishes to preserve and 
distribute the traditional Lanna music as the heritage of Thailand. 

 

Field of Study: Common Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2019 Advisor's Signature .............................. 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 จ 

กิตติกรรมประกาศ 
 

กิตติกรรมประกาศ 
  

บทประพันธ์เพลง “ศรีนครพิงค์” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา และวงเครื่องดนตรีล้านนา มีจุดเริ่มต้น
จากความทรงจ าในวัยเยาว์และความผูกพันของผู้ประพันธ์ที่มีต่อจังหวัดเชียงใหม่  บวกกับความสนใจของ
ผู้ประพันธ์ที่มีแนวคิดในการน าความรู้ด้านดนตรีตะวันตกมาผสมผสานกับดนตรีพื้นบ้านล้านนา ซึ่งบทประพันธ์
จะส าเร็จลุล่วงไปไม่ได้หากขาดแรงสนับสนุนด้านความรู้ทางวิชาการ และความรู้ด้านการประพันธ์เพลงจากผู้ที่
คอยสนับสนุน ผู้ประพันธ์ขอกราบขอบพระคุณทุกท่านในที่นี้ ที่มีส่วนช่วยเหลือและผลักดันให้บทประพันธ์
ส าเร็จไปได้ด้วยดี 

กราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร ที่ปรึกษาวิทยานิพนธ์ ส าหรับการให้
ค าปรึกษาในการประพันธ์เพลง และการด าเนินงานแสดงในบทประพันธ์นี้ กราบขอบพระคุณ ศาสตราจารย์ 
ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ ประธานกรรมการสอบ ศาสตราจารย์ ดร.วีรชาติ เปรมานนท์ ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นร
อรรถ จันทร์กล่ า คณะกรรมการสอบ และรองศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล คณะกรรมการภายนอก
มหาวิทยาลัย ส าหรับค าชี้แนะเพื่อปรับแก้บทประพันธ์และดุษฎีนิพนธ์ให้เสร็จสมบูรณ์ 

กราบขอบพระคุณ ครูแอ๊ด ภานุทัต อภิชนาธง นักดนตรีรับเชิญ และนักดนตรีพื้นบ้านล้านนาทุก
ท่าน ที่ให้ความรู้ด้านดนตรีพื้นบ้านล้านนา และให้เกียรติมาร่วมแสดงในบทประพันธ์ครั้งนี้ ขอขอบคุณ ธนัช ชว
วิสุทธิกูล ผู้อ านวยเพลงของการแสดงครั้งนี้ และช่วยเหลือในการฝึกซ้อมจนสามารถด าเนินการแสดงในครั้งนี้ได้ 
ขอขอบคุณนักดนตรีคุณภาพทุกท่าน ที่ได้ตอบรับมาร่วมบรรเลงในการแสดงครั้งนี้ 

ขอขอบคุณ Yamaha Band & Orchestra ที่เอื้อเฟื้อสนับสนุนเครื่องดนตรีในการแสดง ขอขอบคุณ 
Studio 28 ที่เอื้อเฟื้อสถานที่ในการแสดง ขอขอบคุณ Studio in Park ที่เอื้อเฟื้อสถานที่ในการซ้อม 
ขอขอบคุณ Parker Sound ส าหรับระบบเสียงในการแสดง 

สุดท้ายนี้ ขอกราบขอบพระคุณบิดา มารดา และครอบครัวที่ส่งเสริม และคอยให้ก าลังใจเสมอมา 
ขอขอบคุณ เพื่อน พี่ น้อง นักดนตรีส าหรับความช่วยเหลือและการสนับสนุนตลอดเวลาที่ผ่านมา ขอขอบคุณ 
เพื่อนร่วมรุ่นนิสิตปริญญาเอก (DFA 9) สาขาดุริยางค์ตะวันตกส าหรับความช่วยเหลือ ค าแนะน า และก าลังใจที่
มีให้กันตลอดการศึกษาที่ผ่านมา ขอขอบคุณ ผู้ชมทุกท่านที่ได้ให้เกียรติมาร่วมชมการแสดงครั้งนี้ เพื่อให้
ผู้ประพันธ์สามารถทุ่มเทเวลาให้กับการท างานจนสามารถประพันธ์บทเพลง “ศรีนครพิงค์” ได้ส าเร็จลุล่วงใน
ที่สุด 
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บทที่ 1 
บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 
จังหวัดเชียงใหม่เป็นจังหวัดหนึ่งในประเทศไทยที่มีประวัติศาสตร์อันยาวนาน เคยเป็นเมือง

หลวงของอาณาจักรล้านนาแต่โบราณ มีค าเมือง หรือ ก าเมือง เป็นภาษาท้องถิ่นที่มีเอกลักษณ์
เฉพาะตัวทั้งด้านประเพณีวัฒนธรรม และมีแหล่งท่องเที่ยวจ านวนมาก (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัด
เชียงใหม่, 2561) นอกจากนี้ยังมีดนตรีพื้นบ้าน หรือที่เรียกว่าดนตรีพื้นบ้านล้านนาซึ่งเป็นดนตรีที่มี
เอกลักษณ์เฉพาะตัว การเล่นดนตรีพื้นบ้านล้านนานั้น สามารถใช้เครื่องดนตรีบรรเลงได้ทั้งแบบเดี่ยว
และแบบประสมวง ในยุคก่อนนั้นลักษณะการเล่นทั้งสองประเภทต่างมีจุดประสงค์เพื่อเป็นการ
พักผ่อนหย่อนใจ และใช้ประกอบงานต่างๆ อาทิ งานปอยหลวง งานฉลองต่างๆ หรืองานศพ ซึ่ง
ลักษณะการรวมวงมาจากผู้ที่มีบ้านอยู่ใกล้เคียงกันหรือเป็นผู้ที่มีศรัทธาในวัดเดียวกันมารวมตัวกัน
บรรเลงดนตรี เมื่อวงใดที่มีความสามารถในการเล่นได้ดีก็จะมีคนว่าจ้างให้ไปเล่นตามงานต่างๆ ซึ่งเป็น
ผลพลอยได้จากการบรรเลงดนตรี (สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, 2559) ในปัจจุบันดนตรีล้านนายังคงได้รับการ
เผยแพร่ และมีการเรียนการสอนเกี่ยวกับดนตรีล้านนาจากผู้ที่สนใจสืบสานวัฒนธรรมทางดนตรี
ล้านนา ท าให้ดนตรีล้านนายังคงถูกสืบทอดกันมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  

จากข้อมูลข้างต้นท าให้ผู้ประพันธ์มองเห็นคุณค่าของดนตรีพื้นบ้านล้านนา ประกอบกับ
ความคุ้นเคยกับดนตรีล้านนาตั้งแต่ยังเยาว์วัย กระทั่งได้มีโอกาสศึกษาต่อทางด้านดนตรีแจ๊สในระดับ
อุดมศึกษา และเก็บเกี่ยวประสบการณ์ด้านการบรรเลงดนตรีไว้ตลอดมา จึงมีแนวคิดที่อยากจะน า
ดนตรีล้านนาที่เป็นดนตรีบ้านเกิด มาผสมผสานกับดนตรีคลาสสิก และดนตรีแจ๊สที่ได้ศึกษามาเพื่อใช้
ในการประพันธ์บทเพลงในครั้งน้ี  

ดังนั้น บทประพันธ์เพลง “ศรีนครพิงค์” จึงเป็นการผสมผสานทางดนตรีระหว่างสอง
วัฒนธรรม คือ วัฒนธรรมตะวันตก ซึ่งได้แก่ดนตรีคลาสสิก และดนตรีแจ๊ส กับวัฒนธรรมพื้นบ้าน
ล้านนา ได้แก่ดนตรีพ้ืนบ้านล้านนา บทประพันธ์เพลงนี้ได้รับแรงบันดาลใจมาจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่
ของผู้คนในจังหวัดเชียงใหม่หรือที่เรียกว่า คนเมืองหรือคนล้านนา ผนวกกับวัฒนธรรมของยุคปัจจุบัน
ที่เปลี่ยนไปตามกระแสโลกาภิวัตน์ บทประพันธ์นี้จึงสะท้อนถึงเหตุการณ์ และสถานที่ส าคัญในจังหวัด
เชียงใหม่ โดยมีค าขวัญของจังหวัดเชียงใหม่เป็นตัวกลางในการน าเสนอเรื่องราวต่างๆ ซึ่งจะบรรเลง
ผ่านเครื่องดนตรีสากล และเครื่องดนตรีล้านนา  
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บทประพันธ์นี้เป็นบทประพันธ์บทใหม่ประกอบไปด้วย 4 กระบวน มีความยาวโดยประมาณ 
30 นาที และใช้วงออร์เคสตราแบบผสมระหว่างเครื่องดนตรีสากล และเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนา 
ด้านแนวคิด การสร้างสรรค์ทางด้านการประพันธ์ผู้ประพันธ์ได้แบ่งกระบวนของเพลงทั้งหมดจ านวน 4 
กระบวน โดยแต่ละกระบวนจะถูกประพันธ์ผ่านค าขวัญของจังหวัดเชียงใหม่คือ “ดอยสุเทพเป็นศรี 
ประเพณีเป็นสง่า บุปผชาติล้วนงามตา นามล้ าค่านครพิงค”์  

กระบวนแรก “ดอยสุเทพเป็นศรี” เป็นการบรรยายถึงวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร 
บรรเลงในกุญแจเสียงไมเนอร์ ด้านท านองหลักเป็นการประพันธ์ขึ้นมาใหม่ โดยใช้เสียงประสานใน
ดนตรีแจ๊สเข้าประกอบ ซึ่งมีปี่จุม และสะล้อ เป็นเครื่องบรรเลงท านองหลัก โดยมีการหยิบยืม
ท่วงท านองของเพลงเสเลเมามาใช้เป็นวัตถุดิบในการเชื่อมของแต่ละท่อนในเพลง 

กระบวนที่สอง “ประเพณีเป็นสง่า” เป็นการบรรยายถึงวัฒนธรรมประเพณีของจังหวัด
เชียงใหม่ โดยการน าท านองของเพลงพื้นบ้านที่ใช้บรรเลงในประเพณีหรือโอกาสต่างๆ มาเป็นวัตถุดิบ
ร่วมกับดนตรีตะวันตก อาทิ เพลงสาวจี๋ เพลงหมู่เฮาจาวเหนือ เป็นต้น นอกจากน้ันยังเพิ่มเครื่องหมาย
ก าหนดจังหวะให้ซับซ้อนมากยิ่งขึ้น 

กระบวนที่สาม “บุปผชาติล้วนงามตา” เป็นการบรรยายถึงความงามของพรรณไม้เมืองหนาว 
ประกอบไปด้วยท านองที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ โดยน าท่วงท านองเพลงกุหลาบเวียงพิงค์มาพัฒนา กระบวน
นี้เป็นกระบวนที่มีจังหวะทั้งช้า และเร็วสลับกัน อีกทั้งยังมีรูปแบบการเปลี่ยนกุญแจเสียงสลับไปมา
และมีการน าดนตรีบลูส์มาใช้  

กระบวนที่สี่ “นามล้ าค่านครพิงค์” เป็นการบรรยายถึงภาพรวมจากสามกระบวนที่ผ่านมา 
ซึ่งถือได้ว่าเป็นบทสรุปของบทประพันธ์ โดยการน าวัตถุดิบของทั้ง 3 กระบวนมาใช้ในการประพันธ์ 
นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ยังตั้งใจให้ท่วงท านองของกระบวนมีกลิ่นอายของตะวันตกกว่ากระบวนอื่น 
เนื่องจากผู้ประพันธ์ต้องการสื่อถึงเมืองเชียงใหม่ตั้งแต่อดีตจนไปถึงยุคศตวรรษที่ 21 แต่ยังคงมีความ
เป็นล้านนาอยู่ ในกระบวนนี้ยังคงแสดงถึงเอกลักษณ์ระหว่างดนตรีศิลปะ พรรณไม้ ศาสนา ประเพณี 
และผู้คนในจังหวัดเชียงใหม่ อีกทั้งยังเป็นการตระหนักถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมล้านนาอีกด้วย  

 เนื่องจากในปัจจุบันบทประพันธ์เพลงที่เป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีตะวันตก และดนตรี
พื้นบ้านล้านนาโดยน าเสนอในรูปแบบของการน าค าขวัญมาใช้ขอบเขตในการประพันธ์นั้น ยังไม่
แพร่หลาย บทประพันธ์เพลง “ศรีนครพิงค์” จึงถือได้ว่าเป็นบทประพันธ์ที่สะท้อนถึงการผสมผสาน
ของดนตรีตะวันตก และดนตรีพื้นบ้านล้านนาผ่านมุมมองของผู้ประพันธ์จากเรื่องราวต่างๆ ในครั้ง
เยาว์วัย ประกอบกับประสบการณ์การเรียนรู้ตามกาลเวลาของผู้ประพันธ์ ท าให้บทประพันธ์เพลง 
“ศรีนครพิงค์” เป็นบทประพันธ์ที่สะท้อนวิถีชีวิตของความเป็นอยู่ของคนเชียงใหม่ รวมถึงวัฒนธรรม
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ไทยล้านนา และดนตรีตะวันตก ซึ่งผู้ประพันธ์ใคร่รักษาให้คงไว้เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของประเทศ
ไทยต่อไป 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวจิัย 
บทประพันธ์นี้ประพันธ์ขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์หลัก ดังนี ้

 1.2.1 เพื่อสร้างสรรค์บทประพันธ์บทใหม่ที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์ และอิทธิพลจากดนตรี
หลากหลายประเภท โดยใช้เทคนิคการประพันธ์ร่วมสมัยที่เป็นการผสมผสานลักษณะท านองระหว่าง
ดนตรีตะวันตก และดนตรีพื้นบ้านล้านนา 
 1.2.2 เพื่อน าเสนอเอกลักษณ์อันโดดเด่นในแง่มุมต่างๆ รวมถึงวัฒนธรรมประเพณีของจังหวัด
เชียงใหม่ผ่านแต่ละกระบวนของบทประพันธ์  
 1.2.3 เพื่อสืบสาน และรักษาดนตรีพื้นบ้านล้านนาให้คงไว้ซึ่งคุณค่า ความงาม และความเป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัว 
 1.2.4 เพื่อน าองค์ความรู้ที่ได้จากบทประพันธ์มาเผยแพร่สู่สาธารณชน 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 
ในการประพันธ์บทประพันธ์ดังกล่าว ได้ก าหนดขอบเขตของการประพันธ์เพื่อการวิเคราะห์ 

และอรรถาธิบาย โดยก าหนดให้เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา และวงดนตรีล้านนา และ
ใช้วัตถุดิบทางดนตรีที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ ผสมผสานกับลักษณะการบรรเลงของดนตรีพื้นบ้านล้านนา
และดนตรีร่วมสมัย โดยยึดกระบวนมาจากค าขวัญของจังหวัดเชียงใหม่ คือ “ดอยสุเทพเป็นศรี 
ประเพณีเป็นสง่า บุปผชาติล้วนงามตา นามล้ าค่านครพิงค์” ซึ่งเป็นบทประพันธ์ชุดที่ประกอบด้วย 4 
กระบวน ดังน้ี  

กระบวนที่ 1 ดอยสุเทพเป็นศร ี
เป็นกระบวนที่แสดงถึง วัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร ซึ่งเป็นศูนย์รวมจิตใจของชาว

เชียงใหม่ เป็นสถานที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ บางคนจึงเรียกว่า พระธาตุดอยสุเทพ ค าว่า 
ดอยสุเทพเป็นศรี จึงหมายถึงความงามสง่างาม และความรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนาที่เกิดขึ้นมานาน
นับศตวรรษ (Museumthailand, 2019) ผู้ประพันธ์ต้องการที่จะให้ท านอง และจังหวะ ในกระบวนนี้
เป็นกระบวนที่มีความยิ่งใหญ่อลังการ ซึ่งผู้ประพันธ์ต้ังใจเล่าเรื่องราวการสร้างถนนขึ้นวัดพระธาตุดอย
สุเทพราชวรวิหารโดยครูบาศรีวิชัย จนท าให้พระพุทธศาสนาเกิดความรุ่งเรืองในดินแดนล้านนาจนถึง
ปัจจุบัน โดยการใช้สังคีตลักษณ์รอนโด (Rondo Form) บรรเลงในกุญแจเสียงไมเนอร์ นอกจากนี้
ท่อนเชื่อมของเพลงได้หยิบยืมท่วงท านองของเพลงเสเลเมามาใช้เป็นวัตถุดิบในการเชื่อมของแต่ละ
ท่อนในเพลง เริ่มด้วยจังหวะพ้ืนบ้านโดยการตีกลองสะบัดชัยผนวกกับเครื่องสายที่ค่อยๆ บรรเลงทีละ
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เครื่อง จนกระทั่งบรรเลงพร้อมกันในลักษณะของความเร็วที่ค่อยๆ เพิ่มขึ้น จากนั้นท าการเข้าท านอง
หลักโดยใช้เสียงประสานในแบบดนตรีแจ๊สเข้าประกอบ โดยมีปี่จุม สะล้อ และไวบราโฟน เป็นเครื่อง
บรรเลงท านองหลัก  

 

กระบวนที่ 2 ประเพณีเป็นสง่า 
เป็นกระบวนที่แสดงถึง ขนบธรรมเนียมประเพณี จังหวัดเชียงใหม่ในอดีตเคยเป็นเมืองหลวง

ของอาณาจักรล้านนา และยังเป็นศูนย์กลางของศิลปวัฒนธรรมประเพณีอันงดงามที่สั่งสม และสืบ
ทอดกันมาหลายชั่วอายุคน จึงไม่ใช่เรื่องแปลกที่จะยังได้เห็นวัฒนธรรมประเพณีที่ถูกสืบทอดมาอย่าง
ยาวนาน ในกระบวนนี้มีจังหวะปานกลางถึงเร็ว โดยใช้สังคีตลักษณ์อิสระ (Free Form) ซึ่งเป็นการน า
ท านองของเพลงพื้นบ้านที่ใช้บรรเลงตามประเพณีของล้านนาในโอกาสต่างๆ มาใช้เป็นวัตถุดิบ อาทิ 
เพลงสาวจี๋ เพลงหมู่เฮาจาวเหนือ เป็นต้น ในช่วงท้ายผู้ประพันธ์ได้เน้นการบรรเลงเดี่ยวของเครื่องตี 
(Percussion) เป็นหลัก และเพิ่มเครื่องหมายก าหนดจังหวะให้ซับซ้อนมากยิ่งขึ้น ท าให้กระบวนนี้มี
ความสนุกสนาน และเร้าใจ  

กระบวนที่ 3 บุปผชาติล้วนงามตา 
เป็นกระบวนที่แสดงถึง พรรณไม้ เนื่องจากพื้นที่ส่วนใหญ่ของจังหวัดเชียงใหม่ประกอบด้วย

ทิวเขาสูงทอดตัวยาวสลับซับซ้อน อุดมสมบูรณ์ไปด้วยทรัพยากรธรรมชาติ ซึ่งปกคลุมไปด้วยพืชพรรณ
ไม้ป่านานาชนิด ซึ่งกลายเป็นอีกหนึ่งเอกลักษณ์ของจังหวัดเชียงใหม่ ท าให้กระบวนนี้ประกอบ ไปด้วย
ท่อนที่มีจังหวะทั้งช้า และเร็วสลับกันในรูปแบบสังคีตลักษณ์รอนโด บนกุญแจเสียงไมเนอร์สลับกับ
เมเจอร์ โดยน าท่วงท านองเพลงกุหลาบเวียงพิงค์มาพัฒนาขึ้นใหม่ เปรียบเหมือนพรรณไม้ที่มีความ
หลากหลายในระบบนิเวศ และก าลังค่อยๆ เจริญงอกงาม นอกจากนี้จุดเด่นที่ส าคัญของกระบวนนี้คือ
การน าเครื่องดนตรีล้านนา คือ สะล้อ และซึง มาบรรเลงผ่านท่วงท านองของดนตรีบลูส์ 

 

กระบวนที่ 4 นามล้ าค่านครพิงค ์
 เป็นกระบวนที่แสดงถึง ภาพรวมของจังหวัดเชียงใหม่ในยุคศตวรรษที่  21 ในอดีตกาล 
พญามังรายกับพระสหาย 2 พระองค์คือ พญาง าเมือง และพ่อขุนรามค าแหงมหาราชได้ทรงร่วม
สาบานเพื่อสถาปนา “นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่” ขึ้นเป็นศูนย์กลางอาณาจักร ทั้งทางการเมือง การ
ปกครอง เศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม จนเป็นที่รู้จักกันในชื่อปัจจุบันว่า “เชียงใหม่” (สงวน โชติ
สุขรัตน์, 2552) ท าให้กระบวนนี้เป็นกระบวนเพลงที่บรรยายถึงภาพรวมจาก 3 กระบวนที่ผ่านมา 
ตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน นับได้ว่าในกระบวนนี้จะเป็นบทสรุปทั้งหมดของบทประพันธ์ มีการน าวัตถุดิบ
ของทั้ง 3 กระบวนมาใช้ในกระบวนนี้ โดยใช้สังคีตลักษณ์แบบการแปร (Variations Form) โดย
กระบวนนี้ผู้ประพันธ์ตั้งใจสร้างท่วงท านองที่มีกลิ่นอายของดนตรีตะวันตกมากกว่ากระบวนอื่น มีการ
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เปลี่ยนกุญแจเสียงสลับไปมา แต่ยังคงมีความเป็นล้านนาอยู่ ในภาพรวมของกระบวนนี้คือการแสดงถึง
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ระหว่างดนตรี ศิลปะ พรรณไม้ ศาสนา ประเพณี และผู้คนในจังหวัด
เชียงใหม่ เพื่อสร้างความตระหนักถึงคุณค่าของศิลปวัฒนธรรม และภูมิปัญญาล้านนาที่มีมาแต่ช้านาน 

1.4 วิธีด าเนนิการวิจัย 

 1.4.1 ทางด้านรูปแบบของการสร้างสรรค ์
บทประพันธ์นี้สะท้อนถึงเหตุการณ์ ประเพณี และสถานที่ส าคัญในจังหวัดเชียงใหม่ โดยเป็น

การน าเสนอเรื่องราวต่างๆ ผ่านค าขวัญของจังหวัดเชียงใหม่ บรรเลงผ่านเครื่องดนตรีสากล และ
เครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนา  

1.4.2 ทางด้านเทคนิควิธีการสร้างสรรค์ 
น าเสนอบทประพันธ์ที่เป็นการผสมผสานทางดนตรีระหว่าง 2 วัฒนธรรม คือ วัฒนธรรม

ตะวันตก และวัฒนธรรมพื้นบ้านล้านนา ผ่านองค์ความรู้ทางด้านดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลาสสิก และ
ดนตรีล้านนา ผนวกเข้ากับจินตนาการในการตีความหมายประกอบกับความทรงจ าในวัยเยาว์ของ
ผู้ประพันธ์  

1.5 วิธีด าเนินการประพันธ ์

 1.5.1 ศึกษาแนวทางการบรรเลงรวมถึงเทคนิคเฉพาะของเครื่องดนตรีล้านนา รวมไปถึง
เทคนิคการประพันธ์ของดนตรีตะวันตก  
 1.5.2 วางแผนทางด้านการจัดการรูปแบบการประพันธ์ นักดนตรี วงดนตรี และสิ่งเกี่ยวข้อง 
เพื่อให้เกิดข้อผิดพลาดน้อยที่สุด และพร้อมวางแผนรองรับเมื่อมีการผิดพลาดเกิดขึ้น 
 1.5.3 ก าหนดกรอบแนวคิดหลักที่ใช้ในการประพันธ์เพลง รวมไปถึงรูปแบบของวงดนตรี 
และเครื่องดนตรี  
 1.5.4 สร้างสรรค์งานประพันธ์เพลงโดยผสมผสานเทคนิคซึ่งได้จากการวิเคราะห์การบรรเลง
ของวงเครื่องดนตรีแจ๊ส ดนตรีคลาสสิก และดนตรีพื้นบ้านล้านนา โดยการตีความ และการใช้ความรู้
ความสามารถของผู้ประพันธ์ผ่านเทคนิคการประพันธ์ที่มีความหลากหลาย 
 1.5.5 ท าการแสดงด้วยวงออร์เคสตราแบบผสม   
 1.5.6 เผยแพร่งานประพันธ์สู่สาธารณชนในรูปแบบอรรถาธิบาย และจัดท ารูปเล่ม 
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1.6 ประโยชนท์ี่คาดว่าจะไดร้ับ 

 1.6.1 ส่งเสริมศิลปวัฒนธรรมล้านนาให้คงอยู่สืบไป  
 1.6.2 เรียนรู้ถึงการจัดการ และวางแผนในการสร้างสรรค์ผลงาน  
 1.6.3 เรียนรู้การน าศิลปะทางดนตรีของ 2 วัฒนธรรม รวมไปถึงเทคนิคของการประพันธ์ 
และน ามาผสมผสานเพ่ือเกิดผลงานสร้างสรรค์ที่เป็นสิ่งใหม่  
 1.6.4 เรียนรู้เหตุการณ์ ประเพณี วิถีชีวิต และสถานที่ที่ส าคัญในจังหวัดเชียงใหม่ผ่านบท
ประพันธ์  
 1.6.5 สามารถเผยแพร่บทประพันธ์ที่แสดงความเป็นไทยเพื่อต่อยอดไปสู่สากล  

1.7 ข้อตกลงเบื้องต้น 

 ดุษฎีนิพนธ์เล่มนี้ได้ใช้ และอ้างอิงค าศัพท์ภาษาอังกฤษจากพจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์ 
โดย ศาสตราจารย์ ดร.ณัชชา พันธุ์เจริญ (2554) โดยค าศัพท์ภาษาอังกฤษจะถูกก ากับในวงเล็บ ใน
กรณีที่มีค าศัพท์ซ้ ากันจะไม่มีการใส่วงเล็บท้ายค าศัพท์นั้นอีกต่อไป  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 2 
การศึกษาวรรณกรรมที่เก่ียวข้อง 

 

 บทประพันธ์เพลง “ศรีนครพิงค”์ เป็นบทประพันธ์ที่มีการผสมผสานของดนตรีตะวันออก คือ
ดนตรีพื้นบ้านล้านนา และดนตรีตะวันตก ในที่นี้คือดนตรีคลาสสิก และดนตรีแจ๊ส เกิดจากการที่
ผู้ประพันธ์ได้รับแรงบันดาลใจจากความทรงจ าตั้งแต่วัยเยาว์ที่ผูกพันกับดนตรีพื้นบ้านล้านนา โดยน า
ค าขวัญของจังหวัดเชียงใหม่มาใช้เป็นหัวข้อในการประพันธ์ มีวิธีการจัดรูปแบบของโครงสร้าง และ
สังคีตลักษณ์ให้เครื่องดนตรีล้านนา กับเครื่องดนตรีตะวันตกสามารถบรรเลงร่วมกันได้อย่างลงตัว 
ผู้ประพันธ์จึงจ าเป็นต้องศึกษาลักษณะ และความเป็นเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดที่น ามาใช้
บรรเลง รวมไปถึงการศึกษาบทประพันธ์อื่นๆ ที่เกี่ยวข้อง และมีประโยชน์ต่อบทประพันธ์นี้ เพื่อที่จะ
น ามาใช้ในการประพันธ์ให้เหมาะสม และลงตัว 

ในบทประพันธ์นี้ผู้ประพันธ์ตั้งใจใช้ท่วงท านองหลักในบันไดเสียงเพนตาโทนิก (Pentatonic) 
เป็นส่วนใหญ่ ในเรื่องของการประสานเสียง (Harmony) ของเครื่องดนตรีตะวันตกจะใช้เทคนิคการ
ประสานแบบแจ๊สมาใช้เพื่อให้เกิดเสียงที่มีสีสันหลากหลาย และน่าสนใจ                                                                                           
 นอกจากนี้ผู้ประพันธ์ได้มีแนวความคิดที่จะใช้วัตถุดิบทางดนตรีจากเครื่องดนตรีพื้นบ้าน
ล้านนามาใช้ โดยในเรื่องเทคนิคการบรรเลงผู้ประพันธ์ยังคงให้เครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาใช้เทคนิค
การบรรเลงแบบดั้งเดิม เช่น การใช้โน้ตไถล (Slide) การใช้โน้ตโหยหวน (Portamento) การรัวโน้ต 
(Trill) ซึ่งเป็นเสน่ห์อีกอย่างหนึ่งของดนตรีพ้ืนบ้านล้านนาที่ขาดไม่ได ้

2.1 ข้อมูลเกี่ยวกับจังหวัดเชยีงใหม ่

จังหวัดเชียงใหม่ มีชื่อที่ปรากฏในต านานว่า "นพบุรีศรีนครพิงค์เชียงใหม่" เป็นราชธานีของ
อาณาจักรล้านนาไทยมาตั้งแต่พญามังรายได้ทรงสร้างขึ้น เมื่อ พ.ศ.1839 และเมืองเชียงใหม่ได้มี
วิวัฒนาการสืบเนื่องในประวัติศาสตร์ตลอดมา เชียงใหม่มีฐานะเป็นนครหลวงอิสระ ปกครองโดย
กษัตริย์ราชวงศ์มังราย ประมาณ 261 ปี (พ.ศ.1839-2100)  

ในปี พ.ศ. 2101 เชียงใหม่ได้เสียเอกราชให้แก่กษัตริย์พม่าชื่อบุเรงนอง และได้ตกอยู่ภายใต้
การปกครองของพม่านานร่วม 200 ปี จนถึงสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช และพระบาทสมเด็จ
พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช ได้ทรงช่วยเหลือล้านนาไทยไว้ ภายใต้การน าของพระยากาวิละ 
และพระยาจ่าบ้านในการท าสงครามขับไล่พม่าออกไปจากเมืองเชียงใหม่ และเมืองเชียงแสนได้ส าเร็จ 
พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราชทรงสถาปนาพระยากาวิละเป็นเจ้าเมืองเชียงใหม่ใน
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ฐานะเมืองประเทศราชของไทย และมีเชื้อสายของพระยากาวิละ ซึ่งเรียกว่า ตระกูลเจ้าเจ็ดตน 
ปกครองเมืองเชียงใหม่ เมืองล าพูน และเมืองล าปางสืบต่อมาจนกระทั่งในรัชสมัยของพระบาทสมเด็จ
พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้โปรดเกล้าฯให้ปฏิรูปการปกครองหัวเมืองประเทศราช ได้ยกเลิกการมี
เมืองประเทศราชในภาคเหนือ จัดตั้งการปกครองแบบมณฑลเทศาภิบาล เรียกว่า มณฑลพายัพ และ
เมื่อปี พ.ศ.2476 พระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงปรับปรุงการปกครองเป็นแบบจังหวัด 
(ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่, 2561) 

จังหวัดเชียงใหม่มีพื้นที่ 20,107.057 ตารางกิโลเมตรหรือประมาณ 12,566,911 ไร่ มีพื้นที่
กว้างใหญ่เป็นอันดับที่ 1 ของภาคเหนือ และเป็นอันดับที่ 2 ของประเทศ มีประชากรรวมทั้งสิ้น 
1,763,742 คน (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่, 2561) 

ในปี พ.ศ. 2553 นิตยสาร Travel & Leisure ประเทศสหรัฐอเมริกาได้จัดให้จังหวัดเชียงใหม่
เป็นเมืองน่าท่องเที่ยวอันดับ 2 ของโลก และเป็น 1 ใน 10 สุดยอดเมืองแห่งปี จากการจัดอันดับ
นิตยสาร Lonely Planet ปี พ.ศ.2554 จังหวัดเชียงใหม่ได้รับการจัดอันดับจาก Euromonitor 
International ให้เป็น 1 ใน 100 เมืองที่มีนักท่องเที่ยวต่างประเทศมาเยือนมากที่สุดของโลก (Top 
100 Cities Destination) ปี พ.ศ.2556 จังหวัดเชียงใหม่ได้รับการจัดล าดับจากนิตยสารการท่องเที่ยว
ที่ส าคัญ ได้แก่ นิตยสาร Travel & Leisure จัดอันดับให้เป็น Top Cities ของเอเชียลาดับที่ 3 รอง
จากกรุงเทพฯ และโตเกียว และ Trip advisor จัดอันดับให้จังหวัดเชียงใหม่เป็นเป้าหมายการเดินทาง 
Top 25 Destinations ของเอเชีย อันดับที่ 6 และเป็น Top 10 Cities ของเอเชียจากนิตยสาร 
Conde Nest Traveler (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่, 2561) 
 

2.2 เครื่องดนตรีพื้นเมืองล้านนา 

 เครื่องดนตรีพื้นเมืองล้านนาเป็นเครื่องดนตรีที่มีความโดดเด่นชัดเจน ทั้งวิธีการบรรเลง เสียง 
รูปร่าง และลักษณะการประสมวง มักจะใช้ในการประกอบพิธีกรรม ถ้ากล่าวถึงพิธีกรรมล้านนาแล้ว 
มีพิธีเพียง 2 แนวคือ แนวพุทธกับแนวผี คือ พิธีกรรมเชิงพระพุทธศาสนา และพิธีกรรมเกี่ยวกับผี ซึ่ง
ทั้ง 2 แนวดังกล่าว ดนตรีมีบทบาทเป็นเพียงส่วนประกอบ อีกหน้าที่หนึ่งของดนตรีพื้นบ้านล้านนา คือ 
การใช้ประกอบการแสดง ดนตรีจะมีบทบาทส าคัญต่อการแสดงหลายอย่าง ทั้งการแสดงเพื่อประกอบ
ในงานประเพณี และเพ่ือความบันเทิง ดังจะเห็นได้ว่าการฟ้อนร าหรือการขับซอหรือขับขานนั้นจะต้อง
มีดนตรีประกอบเสมอ  
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 เครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาสามารถแบ่งได้เป็น 4 ประเภท คือ เครื่องดนตรีที่ใช้การดีด 
เครื่องดนตรีที่ใช้การสี เครื่องดนตรีที่ใช้การตี และเครื่องดนตรีที่ใช้การเป่า ดังตารางต่อไปนี้       
(สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, 2559) 

ตารางที่ 1 การจ าแนกประเภทของเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนา 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี เครื่องเป่า 

พิณเป๊ียะ 
ซึง 
พิณเมืองน่าน 
 

สะล้อ 
สะล้อเมืองน่าน 
 

กลองกบ 
กลองตะหลดปด 
กลองต็อบ 
กลองเต่งถิ้ง 
กลองป่งโป้ง 
กลองปูชา 
กลองปูเจ ่
กลองมองเซิง 
กลองมองลาว 
กลองสะบัดชัย 
กลองสิ้งหม้อง 
กลองหลวงกลองอืด 
กลองแอว 
พาทย์ไม้ 
ระนาดทุ้ม 
พาทย์ฆ้อง 
พาทย์เหล็ก 
ฆ้อง 
สว่า 

ปี่จุม 
ปี่แนน้อย 
ปี่แนหลวง 
ขลุ่ย 
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จากรายชื่อของเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาข้างต้น ผู้ประพันธ์ได้ท าการศึกษาอัตลักษณ์ของ
เครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาต่างๆ และได้เลือกเครื่องดนตรีที่ต้องการน ามาใช้ในบทประพันธ์ดังนี้ 

 1) ปี่จุม หรือปี่ชุมเป็นเครื่องดนตรีล้านนา ไม่ทราบประวัติความเป็นมาที่ชัดเจน เหตุที่
เรียกว่าปีชุม เพราะใช้บรรเลงเป็นจุมหรือเป็นชุด (สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, 2559) โดยในวงดนตรีพื้นบ้าน
ล้านนานั้นจะประกอบด้วยปี่ชุมตั้งแต่ 3 เลาขึ้นไป แบ่งชื่อของปี่จุมตามขนาดได้แก่ ปี่เก๊า ปี่แม่ ปี่
กลาง และปี่ก้อย 

2) สะล้อ เป็นเครื่องดนตรีประเภทสายโดยใช้คันสี มี 2 สาย (บางประเภทมี 3 สาย) สะล้อที่
นิยมบรรเลงคือสะล้อที่มี 2 สาย ส่วนสะล้อ 3 สายไม่ค่อยมีผู้นิยมเล่น เพราะเล่นยากกว่าสะล้อ 2 
สาย นอกจากใช้ในการบรรเลงเดี่ยวแล้ว ยังนิยมใช้บรรเลงร่วมกับวงดนตรีพื้นเมืองสะล้อ-ซึง หรือบาง
แห่งใช้บรรเลงร่วมกับปี่ชุมประกอบการซอ บทเพลงที่เล่นมักเป็นเพลงพื้นเมืองของล้านนา ผู้ที่ท าสะ
ล้อขายจะเป็นแหล่งเดียวกันกับที่ท าซึงขาย และนักดนตรีที่เล่นเป็น ส่วนมากมักจะท าไว้เล่นเอง
เช่นเดียวกับซึง 
 3) ซึง เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีด มี 4 สาย แต่แบ่งออกเป็น 2 เส้น เส้นละ 2 สาย มี
ลักษณะคล้าย กระจับปี่ แต่มีขนาดเล็กกว่า ล าตัวใช้ไม้เนื้อแข็งชิ้นเดียวคว้านเพื่อเจาะรูตรงกลางท า
เป็นฝาปิดด้านหน้า เพื่อท าให้เกิดเสียงที่กังวาน  

4) ขลุ่ยเมือง เป็นเครื่องดนตรีประเภทเป่า มีขนาดเท่าขลุ่ยของภาคกลางมีเสียงเล็กแหลม 
ลีลาการด าเนินท านอง จะคอยสอดประสานไปกับเสียงเครื่องดนตรีชนิดอื่นๆ ส่วนใหญ่นิยมเล่นอยู่ใน
วงสะล้อ ซอ ซึง หรืออาจจะใช้บรรเลงเดี่ยว ไม่พบหลักฐานว่ามีการน าไปประสมในวงประเภทอื่นๆ 
โดยปกติเมื่อมีการบรรเลงร่วมกันเป็นวง นิยมใช้ขลุ่ยเมืองเป็นตัวเทียบเสียงเครื่องดนตรีในวงนั้นๆ 
ด้วย 
 5) กลองป่งโป้ง เป็นกลอง 2 หน้าขึงด้วยหนังวัวทั้ง 2 ด้านสร้างจากไม้เนื้อแข็ง ไม้ที่ใช้ต้อง
เป็นไม้ที่แห้งสนิท ขุดเจาะเป็นโพรงภายใน นิยมบรรเลงกันโดยทั่วไปในการตีประกอบจังหวะให้วง
กลองเต่งถิ้ง และวงสะล้อ ซอ ซึง  
 6) กลองสะบัดชัย เป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านล้านนาอย่างหนึ่ง ปัจจุบันมักจะพบเห็นใน
ขบวนแห่หรืองานแสดงศิลปะพื้นบ้านโดยทั่วไป ลีลาในการตีมีลักษณะโลดโผน เร้าใจ มีการใช้อวัยวะ  
เช่น ศอก เข่า ศีรษะ ประกอบในการตีด้วย ท าให้การแสดงการตีกลองสะบัดชัยเป็นที่ประทับใจของ
ผู้ชม 
 7) ฆ้องราว  คือฆ้องที่มีหลายขนาด แขวนเรียงกัน ใช้ไม้ตีท าเป็นชุดร่วมแกน เดียวกัน  เมื่อ
โยกแกนนั้นไม้ตีจะตีฆ้องพร้อมกันทุกใบ ในกลุ่มไทใหญ่ เรียกว่า “มองเซิง” ฆ้องถือว่าเป็นเครื่อง
ประกอบจังหวะที่ส าคัญเครื่องหน่ึงในดนตรีพื้นบ้านล้านนา 
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 8) สว่า หรือ ฉาบ อีกหนึ่งเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบจังหวะ ท าด้วยทองเหลือง มีหลายขนาด 
ส่วนใหญ่จะใช้เล่นกับกลองสะบัดชัย กลองปูเจ่ หรือวงประสมปี่แนเป็นต้น 

2.3 เครื่องดนตรีพื้นเมืองล้านนาที่ถูกน ามาพัฒนาใหม ่

 ในบทประพันธ์เพลง “ศรีนครพิงค์” นอกเหนือจากการน าเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนามาใช้

ในการบรรเลงแล้ว ยังได้น าเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาที่คิดค้น และพัฒนาขึ้นใหม่ โดย ภานุทัต     

อภิชนาธง (พ.ศ.2517- ปัจจุบัน) ครูแอ๊ด ภานุทัต เป็นนักดนตรี และนักแต่งเพลงพื้นบ้านล้านนาที่มี

ฝีมือในระดับครู สิ่งที่ท าให้ครูแอ๊ดมีชื่อเสียงที่สุดคือ บรรเลงเครื่องดนตรีไทยได้ทุกชนิด และเครื่อง

ดนตรีถนัดที่สุดคือดนตรีพื้นบ้านล้านนา โดยผู้ประพันธ์ได้รับความกรุณาจากครูแอ๊ดในการเข้าร่วม

เป็นส่วนหนึ่งในการร่วมบรรเลงบทประพันธ์บทนี้ นอกจากนี้ยังได้ให้ความกรุณาน าเครื่องดนตรี

พื้นบ้านล้านนาที่ครูแอ๊ดคิดค้นขึ้นใหม่มาบรรเลงในบทประพันธ์ “ศรีนครพิงค์” มีทั้งหมด 3 ชนิด 

ดังนี้  

 

ภาพประกอบ 1 ซึงคอร์ด 
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 1) ซึงคอร์ด มีลักษณะรูปร่างเหมือนกับซึง มี 6 สาย หรือแบ่งเป็น 3 คู่ และมี 3 แนว และมี
เฟรตส์ (Frets) เพื่อให้สามารถบรรเลงคอร์ดได้เหมือนกับกีตาร์ การตั้งสายซึงคอร์ดจะตั้งสายตาม 3 
สายคู่ล่างของกีตาร์ เพื่อให้สามารถบรรเลงคอร์ดได้ครบทุกประเภท มีวงจรอิเล็กทรอนิกส์ข้างในตัวซึง
เพื่อขยายเสียง โดยแนวคิดของการท าซึงคอร์ดเริ่มมาเมื่อประมาณ 20 กว่าปีที่แล้ว เมื่อครูแอ๊ดได้สอน
นักเรียนที่วัดลอยเคราะห์ จ.เชียงใหม่ ในตอนนั้นเป็นการพานักดนตรีที่รุ่นออกไปแสดงตามงานต่างๆ 
การขยายเสียงของซึงต้องใช้ไมโครโฟนขยายเสียงเท่านั้น และการบรรเลงซึงมีการพยายามที่จะท า
รูปแบบของการเล่นให้เป็นคอร์ดแต่ยังท าไม่ได้ เพราะมี 2 สาย หลังจากนั้นครูแอ๊ดได้มีโอกาสไปดูการ
บันทึกเสียงของจรัล มโนเพ็ชร ซึ่งจรัลได้ใช้ซึงที่มีลักษณะเป็น 3 คู่ หรือ 6 สาย สามารถเล่นโน้ต
ครึ่งเสียงหรือโครมาติกได้ แต่ในขณะนั้นยังไม่มีแนวคิดในการท าซึงให้เป็นคอร์ดให้สามารถบรรเลง
คอร์ดแบบกีตาร์ จึงเป็นจุดเริ่มต้นของการพัฒนาซึงคอร์ดในปัจจุบัน (ภานุทัต อภิชนาธง, สัมภาษณ์ 
15 พฤศจิกายน 2562) 

 

 
ภาพประกอบ 2 ดับเบิลซึง 
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 2) ดับเบิลซึง มีลักษณะรูปร่างเหมือนซึง แต่มีขนาดเท่ากับดับเบิลเบส ถอดแบบจากดับเบิล
เบส โดยแนวคิดของครูแอ๊ดคือ การท าเครื่องดนตรีล้านนาให้เป็นแบบเครื่องดนตรีสากล และการท า
เครื่องดนตรีสากลให้เป็นแบบเครื่องดนตรีล้านนา ดับเบิลซึงท าจากไม้ซ้อที่มีน้ าหนักเบา ไม้ซ้อนิยมเอา
มาท ากลอง เช่น กลองสะบัดชัย กลองปูเจ่ ตัวของดับเบิลซึงปิดหน้า-หลังด้วยไม้สนประสาน หนา 15 
มิลลิเมตร ตัวฟิงเกอร์บอร์ดท าจากไม้แอช มี 4 สาย เจาะรูข้างทั้ง 2 ด้านของล าตัวพร้อมฉลุลวดลาย
ของดับเบิลซึงเพ่ือให้เกิดเสียงกังวาน มีวงจรอิเล็กทรอนิกส์ข้างในตัวซึงเพื่อขยายเสียง เมื่อดีดจะท าให้
เกิดเสียงที่ทุ้มคล้ายดับเบิลเบส ครูแอ๊ดต้องการสร้างสรรค์ความเป็นล้านนาให้แก่ดับเบิลเบสเพื่อให้เข้า
กับการบรรเลงในวงซึงคอร์ด และวงดนตรีพื้นเมือง และเป็นที่แปลกตาส าหรับผู้ชม จึงได้คิดค้น และ
สร้างดับเบิลซึงขึ้นมาเฉกเช่นปัจจุบัน (ภานุทัต อภิชนาธง, สัมภาษณ์ 15 พฤศจิกายน 2562) 
 

 
ภาพประกอบ 3 สะล้อไฟฟ้า 

 
 3) สะล้อไฟฟ้า มีลักษณะเหมือนกับสะล้อ มี 2 สาย ได้แนวคิดมาจากการเกิดปัญหาทางด้าน
ย่านเสียงเมื่อทดลองออกแสดงครั้งแรก กล่าวคือเกิดการสะท้อนกลับของเสียง ครูแอ๊ดได้ใช้ไมโครโฟน
แบบหนีบเพื่อขยายเสียง แต่เกิดปัญหาเรื่องความถี่ท าให้เกิดคลื่นเสียงรบกวน จึงเปลี่ยนมาใช้การติด
วงจรอิเล็กทรอนิกส์ช่วยขยายเสียงเข้าไป เพื่อให้สามารถบรรเลงโดยผ่านเครื่องขยายเสียงได้ สะล้อ
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ไฟฟ้าท าจากไม้ชิงชันทั้งชิ้น มีปุ่มหมุนส าหรับปรับ Volume และ Tone คล้ายกับกีตาร์ นอกจากนี้ครู
แอ๊ดยังได้เพ่ิมเครื่องต้ังเสียง (Tuner) เพื่อเพ่ิมความสะดวกสบายในการตั้งสาย ทางด้านการตั้งสายสะ
ล้อไฟฟ้ายังไม่สามารถบรรเลงได้ในทุกกุญแจเสียง ต้องปรับตามกุญแจเสียงของบทเพลงนั้นๆ แทน 
การปรับตั้งสายใช้คันตั้งสายที่มีระบบเฟืองแบบเดียวกับกีตาร์ และสามารถต่อสัญญาณกับเครื่อง
ขยายเสียงแบบไร้สายได้ โดยผ่านเอฟเฟกต์ของกีตาร์ เช่น EQ Reverb และ Delay เป็นต้น         
(ภานุทัต อภิชนาธง, สัมภาษณ์ 15 พฤศจิกายน 2562) 

2.4 บทประพนัธเ์พลงที่เกี่ยวข้อง 
 1) Elegy Snow in June for Cello and Percussion ประพันธ์โดย ทัน ดุน (Tan Dun, 
พ.ศ.2500-ปัจจุบัน) ทัน ดุน (Tan Dun, 2015a) เป็นหนึ่งในนักประพันธ์เพลงร่วมสมัยชาวจีนที่มี
ความเป็นเอกลักษณ์ในการน าสิ่งของต่างๆ มาท าเป็นเครื่องดนตรีใช้บรรเลงในเพลงของเขาเอง เช่น 
การเป่ากระดาษ การใช้เสียงโดยการท าให้น้ ากระเพื่อม การใช้หินมาประกอบจังหวะ การน าเครื่อง
ดนตรีสากลมาเลียนแบบเครื่องดนตรีจีน เป็นต้น ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาผลงานของ ทัน ดุน และได้แรง
บันดาลใจจากบทประพันธ์ของเขาเป็นอย่างมาก โดยยกตัวอย่างบทประพันธ์ที่โดดเด่น และเกี่ยวข้อง
กับงานของผู้ประพันธ์โดยตรง  
 
ตัวอย่างที่ 2.1 การใช้เครื่องดนตรีตะวันตกบรรเลงเลียนแบบเครื่องดนตรีจีน ในเพลง Elegy Snow 

in June 

 

 จากตัวอย่างที่ 2.1 จะเห็นได้ว่า ทัน ดุน ได้น าเชลโลมาบรรเลงเลียนแบบวิธีการเล่นของซอ

เอ้อหู (Erhu) โดยให้เชลโลเล่นโน้ตไถล จากโน้ตหนึ่งไปอีกโน้ตหนึ่ง จากนั้นเปลี่ยนมาใช้การดีด 

(Pizzicato) โดยการเลียนแบบเสียงของกู่เจิง (Guzheng) 
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 2) The Map Concerto for Violoncello, Video and Orchestra ประพันธ์โดย ทัน ดุน 

(Tan Dun, 2015b) บทประพันธ์นี้เป็นอีกหนึ่งบทประพันธ์ที่ให้แรงบันดาลแก่ผู้ประพันธ์เป็นอย่าง

มาก เป็นการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีตะวันตก โดยจะเน้นที่เชลโล และเครื่องดนตรีพื้นบ้าน

ของชาวเขาในประเทศจีนเป็นหลัก ในแนวคิดหลักของบทประพันธ์นี้คือการให้วงออร์เคสตราบรรเลง

ไปพร้อมกับวดิีโอที่เป็นการบันทึกภาพของนักดนตรีพื้นบ้านที่ก าลังบรรเลงบทเพลงพื้นบ้านของตน 
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ตัวอย่างที่ 2.2 การใช้เครื่องเคาะเป็นเครื่องบรรเลงหลัก ในเพลง The Map ท่อนที่ 3 Daluizi 

 

จากตัวอย่างที่ 2.2 ทัน ดุนได้น าฉาบจากวิดีโอมาเป็นเครื่องบรรเลงหลัก โดยก าหนดให้
เครื่องสายวางคันชักลงแล้วเปลี่ยนมาใช้การดีดแทน โดยให้ดีดคล้ายกับกีตาร์ (Strumming) และ
บรรเลงพร้อมกับฉาบในวิดีโอ 
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ตัวอย่างที่ 2.3 การบรรเลงปี่พร้อมกับวงออร์เคสตรา ในเพลง The Map ท่อนที่ 4 Miao Suona 

 

จากตัวอย่างที่ 2.3 ทัน ดุนได้น าปี่ที่เป็นวิดีโอมาบรรเลงเป็นท านองหลัก โดยมีเครื่องเป่า
ทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้บรรเลงแนวจังหวะเขบ็ต 1 ชั้น โดยอาศัยเสียงที่เป็นธรรมชาติของ
ปี่แนมาใช้ ท าให้ได้เสียงที่มีความเหน่อ ซึ่งเป็นเสน่ห์อีกอย่างของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน 

 3) Threnody for Carlos Chávez บทประพันธ์เพลงของนักประพันธ์ชาวอเมริกัน            
ลู ฮาร์ริสัน (Lou Harrison, พ.ศ.2460-2546) ลู ฮาร์ริสัน โด่งดังจากการประพันธ์เพลงโดยใช้ดนตรี
กาเมลัน (Gamelan) ดนตรีพื้นบ้านของประเทศอินโดนิเซีย มาใช้เป็นวัตถุดิบหลักในการประพันธ์
เพลง ในบทประพันธ์ Threnody for Carlos Chávez เป็นการน าดนตรีกาเมลันมาบรรเลงพร้อม    
วิโอลา  โดยให้วิโอลาบรรเลงท านองหลัก 
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ตัวอย่างที่ 2.4 การใช้ดนตรีกาเมลันบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีตะวันตก ในเพลง Threnody for 
Carlos Chávez 

 

จากตัวอย่างที่ 2.4 ลู ฮาร์ริสัน ได้น าวิโอลามาบรรเลงในแนวท านองหลัก โดยให้เครื่องดนตรี
กาเมลันยังคงบรรเลงจังหวะในแบบฉบับเดิม โดยแต่ละท่อนจะเน้นก าหนดจังหวะ คือการใช้โน้ตเขบ็ต
1 ชั้น 3 ตัว โน้ตตัวด า 3 ตัว และโน้ตตัวขาวประจุด 3 ตัวเสมอ โดยโน้ตข้างบนสุดจะเป็นการบรรเลง
ของวิโอลา ดังตัวอย่างที่ 2.5 

 
ตัวอย่างที่ 2.5 จังหวะที่ถูกก าหนดใช้ในเพลง Threnody for Carlos Chávez 

 

 

 4) The Harmony of Chimes (ประสานเสียงส าเนียงระฆัง) ประพันธ์โดย ศาสตราจารย์ 

ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร จัดขึ้นโดยกระทรวงวัฒนธรรม และบรรเลงโดยวง Bangkok Symphony 

Orchestra โดย ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ได้อธิบายแนวคิดของการประพันธ์นี้ไว้ว่า ต้องการ

ประพันธ์เพลงที่มีส่วนประกอบของเครื่องตีที่เป็นโลหะ และต้องการให้ผู้ฟังได้สัมผัส และเข้าใจในเรื่อง

วัฒนธรรมอย่างแท้จริง โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อลบเขตพรมแดนของประเทศออก แล้วใช้เสียงดนตรีมา

เป็นตัวเช่ือมพรมแดนแทน เพื่อให้มองเห็นภาพรวมว่า ประเทศในกลุ่มอาเซียนเป็นประเทศเดียวกัน 
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  การที่จะลบเขตพรมแดนของประเทศในกลุ่มอาเซียนออก และใช้เสียงดนตรีเชื่อมพรมแดน

นั้น จ าเป็นต้องมีเครื่องดนตรีพื้นบ้านที่เป็นเอกลักษณ์ในแต่ละประเทศสมาชิกกลุ่มอาเซียน อาทิ พิณ

ซอง เกาะ (Saung Gauk) ของประเทศพม่า, ปี่แน (Pii-nae) ของภาคเหนือในประเทศไทย, ฆ้องกุลิน

ตัง (Kulintang) ของประเทศฟิลิปปินส์, ฆ้องโบนัง (Bonang) ของประเทศอินโดนีเซีย และดัน เบา 

(Dan Bao) ของประเทศเวียดนามน ามาประกอบในการบรรเลงของบทประพันธ์ชิ้นนี้ ท่อนที่ 3 หนัง

ใหญ่ (Wayang Kulit) ผู้ประพันธ์ได้น าเครื่องดนตรีพื้นบ้านที่มีชื่อว่า ฆ้องโบนัง เครื่องดนตรีประจ า

ชาติของอินโดนีเซีย เพื่อเลียนแบบเสียงของวงดนตรีกาเมลันของประเทศอินโดนีเซีย โดยมีการพัฒนา

ท านอง และรูปแบบของจังหวะที่หลากหลายคล้ายคลึงกับการบรรเลงวงดนตรีกาเมลัน 

 บทประพันธ์นี้ ประกอบไปด้วย 7 ท่อนเพลง ซึ่งแต่ละท่อนจะมีที่มาที่ไปของการน าเสนอ

แตกต่างกัน โดยผู้ประพันธ์ได้ท าการคัดเลือกเทคนิค และแนวคิดที่ส าคัญของบทเพลง ดังน้ี 
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ตัวอย่างที่ 2.6 การใช้เครื่องดนตรีตะวันตกเลียนแบบเสียงท านองเพลงพื้นบ้านภาคใต้ และเสียงกลอง
พื้นบ้าน ในเพลง The Harmony of Chimes  ท่อนที่ 1 เสียงระฆัง 

 
 

จากตัวอย่างที่ 2.6 แสดงถึงการน าเครื่องดนตรีตะวันตกมาบรรเลงเลียนแบบเครื่องดนตรี

พื้นบ้าน และการใช้เครื่องสายใช้การบรรเลงแบบดีดเพ่ือเลียนแบบเสียงของกลองพ้ืนบ้าน  
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ตัวอย่างที่ 2.7 การใช้คอร์ดขยาย ในเพลง The Harmony of Chimes  ท่อนที่ 2 กล้วยไม้ตะชิน 

 

จากตัวอย่างที่ 2.7 แสดงถึงการใช้คอร์ดขยาย (Extended Chord)  ในท่อนที่ 2 กล้วยไม้ 
ตะชิน เป็นการขยายคอร์ดโดมินันท์ (Dominant) ในระดับใหญ่ โดยใช้โน้ตค้างที่ G และใช้คอร์ด
ขยายในแนวเครื่องเป่าลมไม้ และกลุ่มเครื่องสาย 
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ตัวอย่างที่ 2.8 การใช้ลายแคนมาสร้างเป็นท านอง ในเพลง The Harmony of Chimes  ท่อนที ่4 

พญานาค 

 

จากตัวอย่างที่ 2.8 แสดงถึงการใช้ลายแคนมาสร้างเป็นท านอง ในท่อนที่ 4 พญานาค เทคนิค

น้ีเป็นเทคนิคหน่ึงท่ีน่าสนใจโดยการน าลายของแคนแบบด้ังเดิมมาบรรเลงโดยเคร่ืองดนตรีตะวันตก 

 5) Quintet for the Spirits of ASEAN (จิตวิญญาณแห่งอาเซียน) ประพันธ์โดย
ศาสตราจารย์ ดร.ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร เป็นบทประพันธ์ที่ได้น าองค์ความรู้ของดนตรี และวัฒนธรรม
พื้นบ้านของแต่ละภูมิภาคอาเซียนมาผสมผสานกัน บรรเลงผ่านเครื่องดนตรีตะวันตก โดยการใช้
รูปแบบของวงที่เรียกว่า “เปียโน ควินเท็ท” ที่ประกอบไปด้วย ไวโอลินหนึ่ง  ไวโอลินสอง วิโอลา    
เชลโล และเปียโน ซึ่งเครื่องดนตรีดังกล่าวได้ถูกน ามาดัดแปลงการใช้เสียงเพื่อแทนเครื่องดนตรี
พื้นบ้านของแต่ละภูมิภาคได้อย่างลงตัว เพลงจิตวิญญาณแห่งอาเซียนนั้น มีความยาวประมาณ 45 
นาที ประกอบไปด้วยการบรรเลงทั้งหมด 12 ท่อน คือ 1) เพรลูด 2) บทสรรเสริญพระรัตนตรัย       
3) ล าสีพันดอน 4) หน้ากาล 5) เกจอก เลซุง 6) กากุลา 7) จะยอ 8) บุโรพุทโธ 9) อิเหนา และบุษบา 
10) ทะเลสาบอินเล 11) วงฆ้องวงของเผ่าม้ง และ 12) โพสต์ลูด โดยผู้ประพันธ์ได้ท าการคัดเลือก
เทคนิค และแนวคิดที่ส าคัญของบทเพลง ดังน้ี  
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 23 

บทสรรเสริญพระรัตนตรัย  เป็นการบ่งบอกถึงความรุ่งเรืองของพระพุทธศาสนาในประเทศ
ไทย ท าให้ผู้ฟังเกิดจินตนาการถึงวัดวาอารามที่คนไทยคุ้นเคยกันดี นอกจากนี้ยังแสดงถึง ความสงบ 
ความมีมนต์ขลัง ความเลื่อมใสของคนไทยที่มีต่อพระพุทธศาสนา จากบทเพลงเป็นการใช้เครื่องดนตรี
ที่เป็นเครื่องสายบรรเลงแทน เสียงค าสวด “อะระหัง สัมมาสัมพุทโธ ภะคะวา / พุทธัง ภะคะวันตัง 
อะภิวาเทมิ (กราบ) / สวากขา โต ภะคะวะตา ธัมโม / ธัมมัง นะมัสสามิ (กราบ) / สุปะฏิปันโน ภะคะ
วะโต สาวะกะสังโฆ สังฆัง นะมามิ (กราบ)” สลับกับโน้ตขั้นคู่เสียงต่ าของเปียโน ซึ่งใช้แทนค าว่า 
“กราบ” นอกจากนี้ยังใช้ขั้นคู่เสียงสูงของเปียโนในการท าเสียงคล้ายกับกระดิ่ง และระฆังที่แขวนอยู่
ในวัดที่ก าลังพลิ้วไหวไปตามลม จากบทสรรเสริญพระรัตนตรัยนี้ท าให้ผู้ประพันธ์ในฐานะผู้ฟังรู้สึกถึง 
ความสงบ ความศรัทธา การอยู่ในภวังค์ และจินตนาการบรรยากาศของวัดในประเทศไทย            
ดังตัวอย่างที่ 2.9 

ตัวอย่างที่ 2.9 การน าบทสวดมาดัดแปลงเป็นรูปแบบโน้ตดนตรี ในเพลง Quintet for the Spirits of 

ASEAN ท่อนที ่2 บทสรรเสรญิพระรัตนตรัย 

 

เกจอก เลซุง ในท่อนนี้มีความน่าสนใจตรงที่การให้ความส าคัญของเสียงเคาะจังหวะผ่านเสียง
ของส่วนที่เป็นไม้ของเครื่องดนตรี มีการเปลี่ยนจังหวะจากธรรมดาให้เร็วขึ้น และซับซ้อนยิ่งขึ้น โดย
สลับการเคาะระหว่างนักดนตรี 4 คน จากนั้นช่วงกลางเพลงเริ่มบรรเลงเปียโนขึ้นมา สลับกับการเคาะ
จังหวะของดนตรีเครื่องสาย โดยผู้ประพันธ์ได้น าแนวคิด และวิธีการต าข้าว โดยการใช้สากต าข้าวที่ท า
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จากไม้มากระทบครกที่ท าจากไม้ท่อนเช่นกัน ซึ่งเป็นการแสดงถึงฤดูเก็บเกี่ยวของชาวนาในประเทศ
อินโดนิเซีย  ดังตัวอย่างที่ 2.10 และ ตัวอย่างที่ 2.11 

ตัวอย่างที่ 2.10 การเปลี่ยนบริบทของเครื่องสายมาเป็นเครื่องเคาะ ในเพลง Quintet for the  

Spirits of ASEAN ท่อนที่ 5 เกจอก เลซุง 

 

ตัวอย่างที่ 2.11 การเปลี่ยนบริบทของเครื่องสายมาเป็นเครื่องเคาะ ในเพลง Quintet for the  

Spirits of ASEAN ท่อนที่ 5 เกจอก เลซุง 
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วงฆ้องของเผ่าม้ง ในท่อนนี้กล่าวถึงชาวเขาเผ่าม้ง โดยการเลียนเสียงเครื่องดนตรีพื้นบ้าน นั่น
คือ “ฆ้อง” ซึ่งผู้ประพันธ์ได้พรรณนาถึงวิถีชีวิต และพิธีกรรมของชาวเขาเผ่าม้ง โดยใช้สังคีตลักษณ์
การแปร เป็นท่อนที่มีท านองหลักสั้นๆ ของดนตรีเผ่าม้ง ส่วนที่เหลือเป็นโน้ตทางแปร นอกจากนี้ยังน า
กลุ่มโน้ตมาใช้ซ้ าๆ กัน หรือเรียกว่าโมทีฟ โดยเป็นการโต้ตอบของเปียโน และเครื่องสาย อีกทั้งยังมี
การน าเทคนิคการดีดของเครื่องสายเอามาใช้ประกอบ มีการน าโพลิคอร์ด (Polychord) มาใช้โดยการ
ใช้คอร์ด 3 คอร์ดผสมกัน ท าให้เมื่อฟังแล้วรู้สึกจินตนาการถึงความงดงามของวิถีชีวิตของชาวเขา
เผ่าม้ง  ดังตัวอย่างที่ 2.12 และ ตัวอย่างที่ 2.13 

ตัวอย่างที่ 2.12 การแปรโน้ตจากท านองหลัก ในเพลง Quintet for the Spirits of ASEAN ท่อนที่ 

11 วงฆ้องของเผ่าม้ง 
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ตัวอย่างที่ 2.13 การใช้โพลิคอร์ด ในเพลง Quintet for the Spirits of ASEAN ท่อนที ่11 วงฆ้อง

ของเผ่าม้ง 

 

 6) บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “กรุงเทพมหานคร” ส าหรับวงออร์เคสตรา ประพันธ์โดย 
รองศาสตราจารย์ ดร.ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล เป็นบทประพันธ์ส าหรับวงออร์เคสตราที่บรรยายความ
ประทับใจของ “กรุงเทพมหานคร” ซึ่งประพันธ์ขึ้นโดยใช้ผสมผสานกับท านอง และวัตถุดิบทางดนตรี
ที่ได้รับจากดนตรีหลากหลายสไตล์ ได้แก่ ดนตรีแจ๊ส ดนตรีไทยร่วมสมัย และดนตรีลูกทุ่ง โดยพัฒนา
บทประพันธ์ และสร้างเน้ือดนตรีจากเทคนิคการประพันธ์ร่วมสมัย  
 จากการที่ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาบทประพันธ์ “กรุงเทพมหานคร” ผู้ประพันธ์พบว่ามีแรงบันดาล
ใจ และเทคนิคทางดนตรีหลายชนิดที่น่าสนใจ ดังนี้ 
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6.17 การคัดท านอง (Quotation) 

ตัวอย่างที่ 2.14 การคัดท านอง 

 

 จากตัวอย่างที่ 2.14 ได้แสดงถึงการคัดท านองของเพลง “ขอใจเธอแลกเบอร์โทร” เพื่อ
น ามาพัฒนาต่อ ซึ่งเป็นอีกเทคนิคที่ช่วยสร้างสีสันมากขึ้น  
 

ตัวอย่างที่ 2.15 การคัดท านอง ในเพลงกรุงเทพมหานคร 
 

 

จากตัวอย่างที่ 2.15 เป็นการน าท านองเพลง “ขอใจเธอแลกเบอร์โทร” จากตัวอย่างที่ 2.14 
มาพัฒนา และบรรเลงโดยโอโบ และบาสซูน โดยมีการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของค่าโน้ตให้ซับซ้อนขึ้น 
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 7) บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ ประสานดุริยะส าเนียง ส าหรับวงดุริยางค์เครื่องลม 
ประพันธ์โดย ดร.กานต์ สุริยาศศิน  เป็นบทประพันธ์เพลงที่มีวัตถุประสงค์ในการเสนอแนวคิด และ
กลวิธีการประพันธ์บทเพลงร่วมสมัยที่ผสมผสานอัตลักษณ์ของดนตรีไทยเข้ากับกลวิธีการประพันธ์
เพลงแบบตะวันตก โดยบทประพันธ์แบ่งเป็น 4 กระบวน ได้แก่ ขลุ่ยปี่เคล้าเล่าดนตรี พาทย์ตีระนาด
ฆ้อง เรียงประดับหน้าทับกลอง และร้อยท านองเสียงประพรม  

จากการที่ผู้ประพันธ์ได้ศึกษาบทประพันธ์ “ประสานดุริยะส าเนียง ส าหรับวงดุริยางค์เครื่อง
ลม” ผู้ประพันธ์ได้พบว่ามีวัตถุดิบ และเทคนิคทางดนตรีหลายชนิดที่น่าสนใจ ดังนี้ 

 
7.1 การสร้างท านองให้สัมพนัธ์กับการเปลี่ยนคอร์ด 

ตัวอย่างที่ 2.16 การสร้างท านองให้สัมพันธ์กับการเปลี่ยนคอร์ด ในเพลงประสานดุริยะส าเนียง 

 

จากตัวอย่างที่ 2.16 คือการทดลองวางแผนการเปลี่ยนคอร์ด (Chord Changes) ให้สัมพันธ์
กับการใช้โน้ตตัวที่ 4 และ 7 ของบันไดเสียงที่น ามาใช้ร่วมกับคอร์ดนั้นๆ เมื่อแนวท านองใช้โน้ตตัวที่ 4 
ของบันไดเสียงที่น ามาใช้สร้างคอร์ด ให้ถือว่าเป็นการแนะน าให้ติดตามด้วยคอร์ดที่ใช้โน้ตนั้นเป็น     
โทนิก และเมื่อแนวท านองใช้โน้ตตัวที่ 7 ของบันไดเสียง ให้ถือว่าเป็นการแนะน าให้ติดตามด้วยคอร์ด
ที่เป็นโดมินันท์ของคอร์ดเดิม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 29 

7.2 การพัฒนาท านองโดยใช้หน่วยจังหวะ และการประสานเสียงอย่างวงบิ๊กแบนด์ 
 

ตัวอย่างที่ 2.17 การพัฒนาท านองโดยใช้หน่วยจังหวะ และการประสานเสียงอย่างวงบิ๊กแบนด์ ใน

เพลงประสานดุริยะส าเนียง 

 
 จากตัวอย่างที่ 2.17 คือการประสานเสียงแนวท านองในห้องที่ 56 ที่ ดร.กานต์ได้ทดลองใช้
โน้ตที่หน่วยจังหวะ และการประสานเสียงตามอย่างที่นิยมกระท าในวงบิ๊กแบนด์ เพื่อเป็นการเพิ่มสีสัน
ให้กับบทเพลง 
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 7.3 การพัฒนาท านองที่ใช้ลีลาเหมือนวิธีการเก็บของระนาด 

ตัวอย่างที่ 2.18 การพัฒนาท านองที่ใช้ลีลาเหมือนวิธีการเก็บของระนาด ในเพลง                
ประสานดุริยะส าเนียง 

 
จากตัวอย่างที่ 2.18 เป็นการกลับทิศทางการเคลื่อนที่ตัวโน้ต เสียงประสานมีความเบาบาง

กว่าตอนก่อนหน้า และมีการใช้ท านองลากยาวเป็นฉากหลัง ก่อนที่จะพัฒนาแนวท านองให้มีการล้อ
และการขัดบรรเลงโดยเครื่องเป่าลมไม้สลับกับกลุ่มเครื่องตีที่เล่นระดับเสียงได้ นอกจากนี้ยังมีการ
พัฒนาท านองที่ใช้ลีลาเหมือนกลวิธีการเก็บของระนาดปรากฏขึ้นในท่อนนี ้

2.5 สรุปแนวคิดที่ได้รับจากการศึกษาบทประพนัธ์เพลงที่เกี่ยวข้อง 

 ผู้ประพันธ์ได้ท าการศึกษาบทประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องจ านวน 7 บทประพันธ์ ท าให้ได้รับ

แนวคิด และเทคนิคที่มีอิทธิพลต่อผู้ประพันธ์ โดยสามารถน ามาประยุกต์ใช้ ดังนี ้

1) การใช้เครื่องดนตรีตะวันตกบรรเลงเลียนแบบเครื่องดนตรีพื้นบ้าน 
2) การพัฒนาท านองโดยใช้หน่วยจังหวะ และการประสานเสียงอย่างวงบิ๊กแบนด์ 
3) การคัดท านอง 
4) การสลับการบรรเลงเครื่องเคาะในแต่ละจังหวะ 
5) การสร้างท านองให้สัมพันธ์กับการเปลี่ยนคอร์ด 
6) การใช้โพลิคอร์ด 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 3  
อรรถาธิบาย 

 

3.1 แรงบันดาลใจและการสร้างสรรค์บทประพันธ์เพลง: “ศรีนครพิงค”์ 

 บทประพันธ์เพลง “ศรีนครพิงค์” ได้รับแรงบันดาลใจจากความทรงจ าในวัยเด็ก และความ
ผูกพันของผู้ประพันธ์ที่มีต่อจังหวัดเชียงใหม่ ผนวกกับดนตรีแจ๊สที่ผู้ประพันธ์ช านาญ จึงท าให้เกิดบท
ประพันธ์บทนี้ขึ้น ซึ่งเป็นการผสมผสานวัฒนธรรมทางดนตรีระหว่างดนตรีพื้นบ้านล้านนา และดนตรี
ตะวันตก ผู้ประพันธ์ได้ใช้เวลาในการศึกษาหาข้อมูล และหาความเป็นไปได้ในการที่จะเชื่อมโยง
เสียงดนตรีทั้งสองให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 

 จากการลงพื้นที่เก็บข้อมูล และศึกษาในจังหวัดเชียงใหม่ ผู้ประพันธ์ได้สอบถาม และศึกษา   
อัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านล้านนากับครูแอ๊ด ภานุทัต อภิชนาธง ครูเพลงพื้นบ้านล้านนา จึงได้ข้อ
สรุปว่า ทางด้านของลักษณะการบรรเลง และการเทียบเสียง (Tuning) กับเครื่องดนตรีตะวันตกนั้น มี
ความเป็นไปได้อย่างมากที่จะน าดนตรีทั้งสองชนิดมาเช่ือมต่อเข้าด้วยกัน โดยการเน้นเลือกกุญแจเสียง
ที่เครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาสามารถบรรเลงได้โดยให้เกิดความเพี้ยนน้อยที่สุด ในการบรรเลงโดยใช้
เครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาบรรเลงนั้น ท าให้เกิดเสียงที่เกือบจะตรงกับการเทียบเสียงแบบดนตรี
ตะวันตก (เสียงเหน่อ) จึงเป็นเสียงที่ท าให้บทประพันธ์มีความแปลกใหม่ และน่าสนใจ 

 ผู้ประพันธ์ได้เลือกใช้วงแจ๊ส ออร์เคสตราขนาดใหญ่ ประกอบไปด้วยเครื่องดนตรีตะวันตก 
อาทิ เครื่องสาย (String) เครื่องเป่าทองเหลือง (Brass) เครื่องเป่าลมไม้ (Woodwind) และเครื่องตี 
(Percussion) ผสมกับวงเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนา ประกอบไปด้วย เครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตี 
เครื่องเป่า รวมผู้บรรเลงทั้งสิ้นประมาณ 30 คน เพื่อสร้างเสียงดนตรีที่ยิ่งใหญ่ และเป็นอันหนึ่งอันหนึ่ง
เดียวกัน โดยจะเน้นเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาให้เป็นจุดเด่น และใช้ เครื่องดนตรีตะวันตกบรรเลง
เสียงประสานที่มีความเป็นแจ๊ส ผสมกับดนตรีคลาสสิค บทประพันธ์ประกอบด้วยท่อน 4 ท่อน         
มีความยาวในการบรรเลงทั้งหมดประมาณ 30 นาท ี
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3.2 อรรถาธิบายกระบวนที่ 1 “ดอยสุเทพเป็นศร”ี 

 3.2.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ ์

  กระบวนที่ 1 ดอยสุเทพเป็นศรี ผู้ประพันธ์ต้องการสื่อถึงวัดพระธาตุดอยสุเทพ ซึ่งเป็นวัด
คู่บ้านคู่เมืองที่ส าคัญของจังหวัดเชียงใหม่ โดยบรรยายผ่านบทเพลงเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา และ
ความศรัทธาของชาวเชียงใหม่ที่มีต่อวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหาร และประวัติศาสตร์ของการ
สร้างทางขึ้นวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหารโดยครูบาศรีวิชัย 

 3.2.2 แนวคิดในการจัดระเบียบเสียงของบทประพันธ ์

 1) การประสานเสียงคู่สาม และขั้นคู่สี่ ในท่อนบทบรรเลงโหมโรง (Overture) ผู้ประพันธ์
ต้องการให้เครื่องสายค่อยๆ บรรเลงทีละชิ้นจนครบห้าแนว โดยการน าขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่มาใช้ ท า
ให้เกิดเสียงที่มีความยิ่งใหญ่ทรงพลัง    

ตัวอย่างที่ 3.1 การใช้เสียงประสานขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี ่ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 12-21 

 
จากตัวอย่างที่ 3.1 แสดงถึงการใช้ขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ในห้องที่ 12-21 เป็นการเริ่มบรรเลง

เสียงต่ าของดับเบิลเบส เชลโล และวิโอลา จากนั้นค่อยๆ เพิ่มเสียงประสานขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่
สลับกันโดยไวโอลินสอง 
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ตัวอย่างที่ 3.2 การใช้เสียงประสานขั้นคู่สาม และขั้นคูส่ี่ ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 44-47 
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จากตัวอย่างที่ 3.2 แสดงถึงการใช้ขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ในห้องที่ 44-47 เป็นการบรรเลงขั้น
คู่สี่ พร้อมกัน โดยให้ดับเบิลเบส เชลโล และเปียโนมือซ้ายเล่นโทนิก (Tonic) ส่วนไวโอลินสอง วิโอลา 
และเปียโนมือขวาบรรเลงเป็นขั้นคู่สี่ โดยมีไวโอลินหนึ่ง และไวโอลินสอง บรรเลงท านองหลัก 

 
ตัวอย่างที่ 3.3 การใช้เสียงประสานขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี ่ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 144-147 
 

 
 
จากตัวอย่างที่ 3.3 การใช้เสียงประสานขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ ห้องที่ 144-147 โดยเพิ่ม

เทคนิคการรัวโน้ต (Tremolo) ให้เครื่องสายบรรเลง เพื่อค่อยๆ เพิ่มความดังในท่อนนี ้
 

2) การใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ในกระบวนนี้ผู้ประพันธ์ได้น าบันไดเสียงเพนตาโทนิกมาใช้
ในการเขียนท านองทั้งสิ้น เพื่อให้ท านองหลักคล้ายคลึงกับเพลงพ้ืนบ้านล้านนามากที่สุด 

 ตัวอย่างที่ 3.4 การใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 108-111 

 

จากตัวอย่างที่ 3.4 แสดงถึงการใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ห้องที่ 108-111 เป็นการน าบันได
เสียง E ไมเนอร์เพนตาโทนิก บรรเลงท านองหลักโดยสะล้อเพื่อให้ได้บริบท และกลิ่นอายของดนตรี
พื้นบ้านล้านนา 
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ตัวอย่างที่ 3.5 การใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 131-134 

 

จากตัวอย่างที่ 3.5 แสดงถึงการใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ห้องที่ 131-134 เป็นการน า
บันไดเสียง G เมเจอร์เพนตาโทนิก โดยใช้โน้ตเขบ็ต 2 ชั้นบรรเลงโดยไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง และ
ในห้องที่ 132 ใช้ไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง วิโอลา และเชลโล บรรเลงท านองหลัก โดยมีดับเบิลเบส
เล่นโน้ตพื้นต้น 
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ตัวอย่างที่ 3.6 การใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 227-230 
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จากตัวอย่างที่ 3.6 แสดงถึงการใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิก ห้องที่ 227-230 เป็นการน า
บันไดเสียง E ไมเนอร์เพนตาโทนิก บรรเลงโดยสะล้อ โดยมีกลุ่มเครื่องสายดีดจังหวะที่เลียนแบบ
จังหวะของฉาบ และใช้ดับเบิลเบสเล่นโน้ตพื้นต้น 

 
 3) การใช้เสียงประสานขั้นคู่สองไมเนอร์ ในท่อนโหมโรงของกระบวนที่ 1 ผู้ประพันธ์ได้ใช้การ
ประสานเสียงขั้นคู่สองไมเนอร์ เพราะต้องการเสียงที่ให้ความรู้สึกวังเวง 

 
ตัวอย่างที่ 3.7 การใช้เสียงประสานขั้นคู่สองไมเนอร์ ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 17-22 

 

 
 

จากตัวอย่างที่ 3.7 แสดงถึงการใช้เสียงประสานขั้นคู่สองไมเนอร์ ห้องที่ 17 -22 ผู้ประพันธ์
ต้องการที่จะเพิ่มสีสันเข้าไปในบทโหมโรง โดยให้ไวบราโฟนบรรเลงเป็นขั้นคู่สองไมเนอร์ เพื่อ
เลียนแบบเสียงของกระดิ่งที่แขวนไว้ตามหลังคาโบสถ์หรือวิหารในวัด 

 

 3.2.3 แนวคิดด้านการพัฒนาท านองของบทประพันธ ์

  1) การพัฒนาท านอง ในกระบวนนี้น าท านองของเพลง “เสเลเมา” มาใช้เป็นท่อนเชื่อมต่างๆ 
ในบทเพลง โดยน ามาใช้เป็นโมทีฟ (Motif) เพื่อให้เกิดการพัฒนาท านองของเครื่องดนตรีที่บรรเลงจาก
น้อยไปหามาก เพลง “เสเลเมา” เป็นท านองเพลงพื้นบ้านล้านนา ใช้ขับร้องประกอบการแสดง   
“ฟ้อนเงี้ยว” เป็นชุดการแสดงที่สนุกสนาน โดยเฉพาะท่อน “มงแซะ มงแซะ แซะมง ตะลุ่มตุ้มมง” 
อันเป็นท านองที่มาจากเสียงกลองมองเซิงของชนชาติไทใหญ่ ปัจจุบันมีการน าท านองเพลงนี้ แต่งเนื้อ
ร้องเป็นเพลงโฟล์กซองค าเมือง ไม่ปรากฏนามผู้แต่งเนื้อร้อง ขับร้องโดย จรัล มโนเพ็ชร และสุนทรี  
เวชานนท ์ 

ตัวอย่างที่ 3.8 การพัฒนาท านอง ในกระบวนนี้น าท านองของเพลง “เสเลเมา” ในกระบวนที่ 1  
ห้องที่ 84-91 
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จากตัวอย่างที่ 3.8 แสดงถึงการพัฒนาท านอง ในกระบวนนี้น าท านองของเพลงเสเลเมา ใน
ห้องที่ 84-91 โดยน าท่อน “มง แซะ มงแซะ แซะมง ตะลุ่มตุ้มมง” มาเพิ่มสีสันใหม่ โดยเปลี่ยน
ทางเดินคอร์ดใหม่ โดยการใช้โน้ตพ้ืนต้น คือ E F# G C D E F โดยยังคงท านองเดิมไว้ 
 

ตัวอย่างที่ 3.9 การพัฒนาท านอง ในกระบวนนี้น าท านองของเพลง “เสเลเมา” ในกระบวนที่ 1  
ห้องที่ 144-150 

 
 

จากตัวอย่างที่ 3.9 แสดงถึงการพัฒนาท านอง ในกระบวนนี้น าท านองของเพลงเสเลเมา ใน
ห้องที่ 144-150 ผู้ประพันธ์ต้องการความแปลกใหม่ในท านองเพลง เสเลเมาอีกครั้ง โดยเปลี่ยน
ทางเดินคอร์ดใหม่ โดยการใช้โน้ตพื้นต้น คือ F F# G C D E โดยให้ตัวบนสุดของคอร์ดยังคงท านอง
เดิมไว้ 
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ตัวอย่างที่ 3.10 การพัฒนาท านอง ในกระบวนนี้น าท านองของเพลง “เสเลเมา” ในกระบวนที่ 1  
ห้องที่ 235-240 
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 จากตัวอย่างที่ 3.10 แสดงถึงการพัฒนาท านอง ในกระบวนนี้น าท านองของเพลงเสเลเมา ใน
ห้องที่ 235-240 ผู้ประพันธ์ใช้เปียโน เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้ บรรเลงท านองหลัก
แบบเล่นพร้อมกัน (Tutti) ของเพลงเสเลเมา โดยมีเครื่องสายคอยเล่นเสียงประสานสนับสนุน ในส่วน
นี้จะเป็นท่อนที่ต้องการความรู้สึกที่ยิ่งใหญ่อลังการ  

 3.2.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี และจังหวะ 

 1) การใช้ระฆังวัดในการประกอบการแสดง เพื่อที่จะได้สัมผัสบรรยากาศของวัดอย่างแท้จริง
ผู้ประพันธ์จึงได้น าระฆังของวดัมาใช้ในการบรรเลง 

ตัวอย่างที่ 3.11 การใช้ระฆังวัดในการประกอบการแสดง ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 33-38 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.11 แสดงถึงการใช้ระฆังวัดในการประกอบการแสดง ห้องที่ 33-38  ในท่อน
โหมโรง ผู้ประพันธ์ได้น าระฆังวัดมาใช้ในการแสดงเพื่อต้องการให้ได้รับบรรยากาศของวัดอย่างแท้จริง 
โดยก ากับให้ผู้บรรเลงตีระฆังอิสระตามจังหวะของการตีระฆังในวัดเมื่อถึงเวลาท าวัตรสวดมนต์  

 2) การใช้จังหวะของวงกลองสะบัดชัย เป็นอีกหนึ่งสัญลักษณ์ของภาคเหนือ การตีกลอง 
สะบัดชัยเป็นศิลปะการแสดงพื้นบ้านล้านนาอย่างหนึ่ง ซึ่งมักจะพบเห็นในขบวนแห่หรืองานแสดง
ศิลปะพื้นบ้านในระยะหลังโดยทั่วไป ลีลาในการตีมีลักษณะโลดโผนเร้าใจ มีการใช้อวัยวะ ของร่างกาย 
เช่น ศอก เข่า ศีรษะ ประกอบการตี 

ตัวอย่างที่ 3.12 การใช้จังหวะของวงกลองสะบัดชัย ในกระบวนที่ 1 หอ้งที่ 45-46 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.12 แสดงถึงการใช้จังหวะของวงกลองสะบัดชัย ในห้องที่ 45-46 ในท่อน 
โหมโรง ผู้ประพันธ์ต้องการใส่จุดเด่นของวัฒนธรรมล้านนาไว้ด้วยการน าวงกลองสะบัดชัยมาใช้ ได้แก่ 
ฆ้อง ฉาบ และกลองสะบัดชัย โดยให้วงกลองสะบัดชัยบรรเลงตามจังหวะดั้งเดิมพร้อมกับเครื่องสาย   
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3) การใช้เครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพื้นบ้านล้านนา เป็นอีกเทคนิค
ที่ผู้ประพันธ์เลือกใช้เพื่อเพิ่มสีสันให้แก่บทประพันธ์ โดยให้เครื่องสายบรรเลงในรูปแบบจังหวะของ
ฉาบ 

ตัวอย่างที่ 3.13 การใช้เครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพื้นบ้านล้านนา ใน
กระบวนที่ 1 ห้องที่ 104-105 

 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.13 การใช้เครื่องสายเลียนแบบจังหวะของเครื่องเคาะในดนตรีพื้นบ้าน
ล้านนา ในห้องที่ 104-105 ผู้ประพันธ์ได้ให้ไวโอลินหนึ่ง ไวโอลินสอง วิโอลา และเชลโล บรรเลงตาม
จังหวะของฉาบที่ตีแบบด้ังเดิมของวงสะบัดชัย โดยใช้นิ้วดีด และให้บรรเลงทีละเครื่องสลับกัน 

 3.2.5 สังคีตลกัษณ์ของบทประพันธ์ 

สังคีตลักษณ์ส าหรับกระบวนที่ 1 ดอยสุเทพเป็นศรี นี้เป็นการแสดงถึงบริบททางศาสนาใน
จังหวัดเชียงใหม่ ผู้ประพันธ์ต้องการที่จะให้ท านอง และจังหวะ ในกระบวนนี้มีความยิ่งใหญ่อลังการ 
โดยการใช้สังคีตลักษณ์รอนโด บรรเลงในกุญแจเสียงไมเนอร์ นอกจากนี้ท่อนเชื่อมของเพลงได้หยิบยืม
ท่วงท านองของเพลงเสเลเมามาใช้เป็นวัตถุดิบในการเชื่อมแต่ละท่อนในเพลง เริ่มด้วยจังหวะพื้นบ้าน
โดยการตีกลองสะบัดชัย ผนวกกับเครื่องสายที่ค่อยๆ บรรเลงทีละเครื่อง จนกระทั่งบรรเลงพร้อมกัน 
ในลักษณะของความเร็วที่ค่อยๆ เพิ่มขึ้นเรื่อยๆ มีท่อนการด้นสด ( Improvisation) ของปี่จุมเพื่อ
ต้องการให้เสียงของปี่จุมได้สื่อถึงประเพณีทางพระพุทธศาสนา โดยสรุปภาพรวมของกระบวนที่ 1 ได้
ดังนี้ 
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ท่อนโหมโรง    ห้องที่ 1-83 
ท่อน A    ห้องที่ 84-123 
ท่อน B    ห้องที่ 124-155 
ท่อนด้นสด   ห้องที่ 156-220 
ท่อน A    ห้องที่ 211-234 
ท่อน C    ห้องที่ 235-250 
ท่อนจบ    ห้องที่ 251-273 
 

ท่อนโหมโรง  

ในท่อนโหมโรง ถูกก าหนดให้มีอัตราความเร็วอยู่ที่ 65 จังหวะต่อนาที ใช้เครื่องหมายประจ า
จังหวะแบบ 2/2 โดยท่อนนี้เป็นการบรรยายถึงการสร้างถนนขึ้นวัดพระธาตุดอยสุเทพในวันที่ 9  
พฤศจิกายน พ.ศ. 2477 แล้วเสร็จเมื่อวันที่ 30 เมษายน พ.ศ.2478 รวม 5 เดือน 22 วัน โดย        
ครูบาศรีวิชัย นักบุญแห่งล้านนา เริ่มด้วยการบรรเลงของดับเบิลเบส และเชลโลด้วยระดับเสียงเบา
ปานกลาง (mp)  มีการบรรเลงของไวโอลินสอง ไวโอลินหนึ่ง และวิโอลา โดยบรรเลงขั้นคู่สี่ และขั้นคู่
สาม สลับกันตามล าดับไปจนถึงห้องที่ 33 ในห้องที่ 16 เริ่มมีการบรรเลงขั้นคู่สอง ไมเนอร์โดย       
ไวบราโฟน จากนั้นเริ่มเพิ่มจ านวนเครื่องดนตรีบรรเลงขึ้นเรื่อยๆ โดยบรรเลงในบันไดเสียง E ไมเนอร์
แบบเนเชอรัล พร้อมกับวงกลองสะบัดชัย 
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ตัวอย่างที่ 3.14 ท่อนโหมโรง ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 45-50 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.14 ท่อนโหมโรง ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 45-50 แสดงถึงการบรรเลงพร้อม
กันบนบันไดเสียง E ไมเนอร์แบบเนเชอรัลโดยเปียโน ส่วนเชลโล วิโอลา และดับเบิลเบส ใช้ E ไมเนอร์
แบบเนเชอรัลเช่นกัน โดยจะใช้การเน้นจังหวะ (Sforzando) เพื่อต้องการหลอกผู้ชมโดยการเน้น
จังหวะที่แต่ละโน้ตที่แตกต่างกัน มีไวโอลินหนึ่ง และไวโอลินสอง บรรเลงท านองหลักบนบันไดเสียง E 
ไมเนอร์แบบเนเชอรัล และ E เมเจอร์ ประโคมด้วยวงกลองสะบัดชัย ฆ้องราว และฉาบใช้จังหวะ
พื้นบ้านดั้งเดิม 
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ท่อน A 

 ในท่อน A ถูกก าหนดให้มีอัตราความเร็วอยู่ที่ 120 จังหวะต่อนาที เริ่มที่ห้องที่ 84 ท่อนนี้เป็น
การบรรยายถึงพระพุทธศาสนาที่รุ่งเรือง โดยมีวัดพระธาตุดอยสุเทพราชวรวิหารเป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ
ของชาวเชียงใหม่ เริ่มจากการบรรเลงท านองหลักด้วยเปียโน โดยท าการคัดท านองเพลงเสเลเมามาใช้
เป็นท่อนเชื่อม โดยใช้ชุดคอร์ด Em7 F#m7 Gmaj7 Cmaj7 D Em7 G/F เพื่อสร้างสีสัน และได้กลิ่น
อายของแจ๊สเข้ามาผสม ในห้องที่ 92 เบสได้บรรเลงโน้ตเสียงค้าง (Padel Note) ที่ตัว E เนเชอรัล 
โดยมีเครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้เล่นเสียงประสาน และเครื่องสายเล่นโน้ตสูงลากเสียง
ค้าง ในห้องที่ 100-123 ผู้ประพันธ์ได้ให้เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้มีบทบาทในการ
บรรเลงแบบโดยเน้นที่จังหวะบนบันไดเสียง E ไมเนอร์ และให้เครื่องสายบรรเลงโดยการดีดเพื่อ
เลียนแบบจังหวะของฉาบ ก่อนที่จะน าเข้าสู่ท านองหลัก ด้านท านองหลักบรรเลงโดยสะล้อ โดยใช้
บันไดเสียงเพนตาโทนิกจบท่อน A  
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ตัวอย่างที่ 3.15 การใช้โน้ตค้างบนท่อน A ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 92-95 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.14 การใช้โน้ตข้างบนท่อน A ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 92-95 แสดงถึงเทคนิค
การใช้โน้ตเสียงค้างของกลุ่มเครื่องสาย โดยมีไวบราโฟนเล่นท านองหลัก และเปียโนท าการบรรเลง
คอร์ด ผู้ประพันธ์ต้ังใจให้ในช่วงนี้เป็นช่วงที่ค่อยประโคมเพื่อเข้าไปสู่ท านองหลัก 

 
ท่อน B 

 ในท่อน B เริ่มที่ห้องที่ 124 เป็นการสร้างแนวท านองใหม่ให้แตกต่างจากท านองของท่อน A
บรรเลงโดยกลุ่มเครื่องสาย โดยบรรเลงพร้อมกันบนบันไดเสียง E เพนตาโทนิก จากนั้นห้องที่ 132 มี
การใช้ไวบราโฟนเข้ามาบรรเลงร่วมในท านองหลัก ดังตัวอย่างที่ 3.16 จากนั้นกลับเข้าท่อนเพลง   
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เสเลเมาอีกครั้ง ผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนทางคอร์ดใหม่ คือ Cmaj7 D D#dim7 G/F F#m7 Gmaj7 
Cmaj7 ดังตัวอย่างที่ 3.17 

ตัวอย่างที่ 3.16 การใช้บันไดเสียงเพนตาโทนิกเป็นท านองหลักท่อน B ในกระบวนที่ 1  

ห้องที่ 132-135 
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ตัวอย่างที่ 3.17 การเปลี่ยนรูปแบบของคอร์ด และการรัวโน้ต ท่อน B ในกระบวนที่ 1  

ห้องที่ 140-147 

 

จากตัวอย่างที่ 3.17 การเปลี่ยนรูปแบบของคอร์ด และการรัวโน้ต ท่อน B ห้องที่ 140-147 
เป็นการคัดท านองเพลงเสเลเมาอีกครั้ง ผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนทางคอร์ดใหม่เพื่อสร้างความแตกต่างจาก
ช่วงแรก ได้แก่คอร์ด Cmaj7 D D#dim7 G/F F#m7 Gmaj7 Cmaj7 และห้องที่ 144-147 โดยเพิ่ม
เทคนิคการรัวโน้ตให้เครื่องสายบรรเลง จากนั้นค่อยๆ เพิ่มความดังเพื่อที่จะเข้าสู่ท่อนด้นสด 

ท่อนด้นสด 

 สิ่งที่เป็นเอกลักษณ์ และเป็นเสน่ห์ของดนตรีแจ๊สคือ การด้นสด ซึ่งเป็นสิ่งที่จ าเป็น และขาด
ไม่ได้ในดนตรีแจ๊ส โดยผู้ประพันธ์ได้ใช้ท่อนด้นสดกับทุกกระบวนในบทเพลงนี้ ในท่อนด้นสดของ
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กระบวนที่ 1  เริ่มที่ห้องที่ 156 ผู้ประพันธ์ต้องการที่จะดึงศักยภาพ และเสน่ห์ของเครื่องดนตรี
พื้นบ้านล้านนาออกมาใช้ ในที่นี้คือปี่จุม ปี่จุมเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงที่ทุ้ม และนุ่มนวล ใช้เล่นในงาน
บุญ หรืองานศพ สามารถบรรเลงโทนเสียงให้สนุกสนาน ลึกลับ หรือตลกขบกันได้ เพราะฉะนั้นปี่จุม
จึงเป็นเครื่องดนตรีที่เหมาะแก่การน ามาด้นสดในกระบวนนี ้

ตัวอย่างที่ 3.18 การใช้ปี่จุมในการด้นสด และรูปแบบ ท่อนด้นสด ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 156-161 

 

จากตัวอย่างที่ 3.18 การใช้ปี่จุมในการด้นสด และรูปแบบของท่อนด้นสด ห้องที่ 156 -161
ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้ปี่จุมเป็นผู้ด้นสด โดยใช้โน้ตในบันไดเสียง E ไมเนอร์ และก าหนดแนวทางการ
บรรเลงไว้ให้แก่นักดนตร ี
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ตัวอย่างที่ 3.19 การเปลี่ยนกุญแจเสียงจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์ ท่อนด้นสด ในกระบวนที่ 1  
ห้องที่ 188-193 
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จากตัวอย่างที่ 3.19 การเปลี่ยนกุญแจเสียงจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์ ในท่อนด้นสด ห้องที่ 

188-193 เป็นการแสดงถึงการเปลี่ยนรูปแบบกุญแจเสียงจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์ โดยใช้ทางคอร์ด 

Cmaj7 Dmaj7 Ebdim7 Em7 เพื่อสร้างสีสันให้กับท่อนด้นสด นอกจากนี้ยังให้เครื่องเป่าทองเหลือง 

เครื่องเป่าลมไม้ และเครื่องสายบรรเลงเป็นขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ สลับกัน 

ท่อน A 

ในท่อน A เริ่มที่ห้องที่ 211-234 นี้ยังเหมือนกับท่อน A แรกที่ได้กล่าวมา แต่มีสิ่งที่แตกต่าง

คือห้องที่ 215-218 ผู้ประพันธ์ให้ไวบราโฟนเล่นเป็นจังหวะหนึ่งยก เพื่อเป็นล้อกับเครื่องดนตรีชิ้น  

อื่นๆ นอกจากนี้ท่อนท านองหลัก ห้องที่ 219-224 เปลี่ยนมาใช้เครื่องสายในการบรรเลงท านองหลัก 

โดยบรรเลงท านองที่ต่างกันแทนสะล้อ ส่วนสะล้อจะมาบรรเลงท านองหลักเพื่อรับกับเครื่องสายห้องที่ 

227-230 ดังตัวอย่างที่ 3.20 และ 3.21 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 51 

ตัวอย่างที่ 3.20 การบรรเลงท านองหลักของกลุ่มเครื่องสาย โดยใช้กลองป่งโป้งประกอบจังหวะ   
ท่อน A ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 219-224 
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ตัวอย่างที่ 3.21 การบรรเลงท านองโดยสะล้อเพื่อรับกับเครื่องสาย ท่อน A ในกระบวนที่ 1  
ห้องที่ 227-230 
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ท่อน C  

 ท่อน C เริ่มที่ห้องที่ 235-250 เป็นท่อนที่คัดท านองมาจากเพลงเสเลเมาอีกครั้ง ผู้ประพันธ์ให้
เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้เป็นผู้บรรเลงท านองหลัก โดยจัดระยะความห่างของเสียง 
ใช้เครื่องสายบรรเลงเสียงประสาน โดยการจัดวางเสียงประสานให้มีความยิ่งใหญ่มากขึ้น โดยใช้การ
ประสานเสียงขั้นคู่สาม บรรเลงโดยทรัมเป็ต และให้สะล้อที่บรรเลงโน้ตอื่นที่ไม่เกี่ยวข้องกับเพลง     
เสเลเมา ดังตัวอย่างที่ 3.22 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 54 

ตัวอย่างที่ 3.22 การจัดวางเสียงประสานใหม่ในท านองเพลงเสเลเมา ท่อน C ในกระบวนที่ 1  
ห้องที่ 235-240 
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ท่อนจบ 
ท่อนจบ เริ่มที่ห้องที่ 271-273 มีลักษณะเดียวกันกับท่อนสุดท้ายของท่อนด้นสด ใช้ทาง

คอร์ด Cmaj7 Dmaj7 Ebdim7 Em7 ท่อนนี้เป็นการกลับมาด้นสดอีกครั้งของปี่จุม นอกจากนี้ยังให้

เครื่องเป่าทองเหลือง เครื่องเป่าลมไม้ และเครื่องสายบรรเลงเป็นขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ สลับกัน ช่วง

การจบเพลงเป็นแบบขาด ดังตัวอย่างที่ 3.23 
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ตัวอย่างที่ 3.23 การด้นสดของปี่จุม ท่อนจบ ในกระบวนที่ 1 ห้องที่ 271-273 
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3.3 อรรถาธิบายกระบวนที่ 2 “ประเพณีเป็นสง่า” 

 3.3.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ ์

  กระบวนที่ 2 ประเพณีเป็นสง่า เป็นกระบวนที่บรรยายถึงประเพณีที่สืบทอดกันมาอย่าง
ยาวนานของชาวเชียงใหม่ อาทิ ประเพณีสงกรานต์ ประเพณียี่เป็ง ประเพณีปอยหลวง เป็นต้น ซึ่ง
กระบวนนี้ผู้ประพันธ์ได้แรงบันดาลใจมาจากเพลงที่ใช้บรรเลงประกอบ หรือนิยมเปิดในช่วงเทศกาล
นั้น เช่น หมู่เฮาจาวเหนือ สาวจี ๋และจังหวะของการฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียนเป็นต้น  

 3.3.2 แนวคิดในการจัดระเบียบเสียงของบทประพันธ ์

 1) การใช้ขั้นคู่สี่ในการบรรเลงเสียงประสาน ในกระบวนที่ 2 นี้ผู้ประพันธ์ยังคงใช้การบรรเลง
เสียงประสานขั้นคูส่าม และขั้นคู่สี่ในการบรรเลง 

ตัวอย่างที่ 3.24 การใช้ขั้นคู่สาม และขั้นคู่สีใ่นการบรรเลงเสียงประสานของเครื่องเป่าทองเหลือง และ
เครื่องเป่าลมไม้ ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 42-45 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.24 แสดงถึงการใช้ขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ ในการบรรเลงเสียงประสานของ
เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้ ห้องที่ 42-45 โดยก าหนดเครื่องหมายระดับเสียงไว้ที่ดัง
ปานกลาง (mf) โดยการเคลื่อนที่ของโน้ตจะเคลื่อนที่เป็นขั้นคู่แบบครึ่งเสียง  
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ตัวอย่างที่ 3.25 การใช้ขั้นคู่สาม และขั้นคูส่ี่ในการบรรเลงเสียงประสานของกลุ่มเครื่องสาย  
ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 34-37 

 
 

จากตัวอย่างที่ 3.25 แสดงถึงการใช้ขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ในการบรรเลงเสียงประสานของกลุ่ม
เครื่องสาย โดยก าหนดเครื่องหมายระดับเสียงไว้ที่เบาปานกลาง (mp) 

 
 2) การย้ายกุญแจเสียงจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์โดยใช้กุญแจเสียงร่วม (Relative Key) 
ผู้ประพันธ์ได้ท าการเปลี่ยนกุญแจเสียงจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์ในส่วนของท านองหลัก เพื่อให้ท านอง
หลักบรรเลงโดยใช้บันไดเสียงเมเจอร์เพนตาโทนิก 

ตัวอย่างที่ 3.26 การย้ายกุญแจเสียงจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์โดยใช้กุญแจเสียงร่วม ในกระบวนที่ 2 
ห้องที่ 59-65 

 

 
 
 

Minor 
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 จากตัวอย่างที่ 3.26 แสดงถึงการย้ายกุญแจเสียงจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์โดยใช้กุญแจเสียง
ร่วม ห้องที่ 59-65 ในห้องที่ 59 เปียโนบรรเลงคอร์ดแบบอิสระบนกุญแจเสียง Em โดยเบสจะเดินตัว
โน้ตโดยการใช้โมดโลเครียน (Locrian Mode) บวกกับโน้ตตัวที่เก้าในการเดินเบส ไปจนถึงห้องที่ 62 
ในท่อนท านองหลัก ห้องที่ 62-65 จะท าการเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก E ไมเนอร์ เป็น G เมเจอร ์

 3) การบรรเลงแบบโต้ตอบ ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาท านอง และเสียงประสานหลักจากเพลง
หมู่เฮาจาวเหนือ โดยใช้ทางเดินคอร์ดคล้ายเดิม แต่เปลี่ยนท านองหลักใหม่ ให้มีการบรรเลงแบบ
โต้ตอบของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านล้านนา 

ตัวอย่าง 3.27 การบรรเลงแบบโต้ตอบในท่อนท านองหลัก ในกระบวนที่ 2 ห้องที ่62-73 

 

 

 

Major 
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จากตัวอย่างที่ 3.27 แสดงถึงการบรรเลงแบบโต้ตอบในท่อนท านองหลัก ห้องที่ 62-73 
บรรเลงโดยสะล้อ และขลุ่ย ในห้อง 62-65 เป็นการบรรเลงท านองหลักพร้อมกันโดยใช้บันไดเสียง G 
เมเจอร์เพนตาโทนิก จากนั้นสะล้อท าการบรรเลงโต้ในห้องที่ 66-67 จากนั้นขลุ่ยท าการบรรเลงรับ ใน
ห้องที่ 67-68 จากนั้นท าการบรรเลงพร้อมกันในห้อง 69-73 
 
 4) การเปลี่ยนกุญแจเสียงไปกุญแจเสียงอื่น ผู้ประพันธ์ต้องการลดความซ้ าซากจ าเจ จึงท า
การเปลี่ยนกุญแจเสียงของตัวเพลง เพื่อให้เกิดเนื้อดนตรีใหม่ 
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ตัวอย่าง 3.28 การเปลี่ยนกุญแจเสียงไปกุญแจเสียงอื่น ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 73-82 
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จากตัวอย่างที่ 3.28 แสดงถึงการเปลี่ยนกุญแจเสียงไปกุญแจเสียงอื่น ห้องที่ 73-81 
ผู้ประพันธ์ได้ท าการเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) จากกุญแจเสียง G เมเจอร์ เป็นกุญแจเสียง F# 
ไมเนอร์ จากนั้นท าการเปลี่ยนกุญแจเสียงร่วมจาก F# ไมเนอร์ เป็นกุญแจเสียง A เมเจอร์ ตามล าดับ 
ในห้องที่ 76 ให้กลุ่มเครื่องสายบรรเลงบันไดเสียง A เพนตาโทนิกเป็นโน้ตเขบ็ตสองชั้น เพื่อส่งเข้าหา
กุญแจเสียง A เมเจอร ์

 5) การคัดท านองเพลง “สาวจี๋” ผลงานของศิลปินชื่อ อบเชย เวียงพิงค์ (2508-ปัจจุบัน) 
อัลบั้ม แอ่วเมืองเหนือ วางจ าหน่ายเมื่อ พ.ศ. 2544 เป็นบทเพลงที่ถูกเปิดทุกๆ เทศกาลปี๋ใหม่เมือง 
หรือประเพณีสงกรานต์ มีจังหวะที่สนุกสนาน โดยมีเนื้อหาเปรียบเปรยเชิงสาวเหนือที่รู้สึกน้อยเนื้อต่ า
ใจที่ถูกผู้ชายมาหลอกให้รัก   

ตัวอย่างที่ 3.29 การคัดท านองเพลงสาวจีใ๋นกระบวนที่ 2 ห้องที่ 77-81 

 

จากตัวอย่างที่ 3.29 แสดงถึงการคัดท านองเพลงสาวจี๋ ห้องที่ 71-81 ผู้ประพันธ์ได้น าบท
เพลงสาวจี๋ ใช้เทคนิคการคัดท านองส่วนของท่อนสร้อยของเพลงมาใช้บรรเลงโดยสะล้อ และขลุ่ย ให้
บรรเลงพร้อมๆ กัน  

 6) การใช้บันไดเสียงบลูส์ (Blues Scale) บันไดเสียงบลูส์ เป็นอีกหนึ่งบันไดเสียงที่ผู้ประพันธ์
ตั้งใจจะน ามาใช้ เพ่ือต้องการให้ได้กลิ่นอายของดนตรีแจ๊ส 

ตัวอย่างที่ 3.30 การใช้บันไดเสียงบลูส์ ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 86-87 

 

จากตัวอย่างที่ 3.30 แสดงถึงการใช้บันไดเสียงบลูส์ ห้องที่ 86-87 บนกุญแจเสียง F# ไม
เนอร์ บรรเลงโดยไวบราโฟนในลักษณะบรรเลงขาลง โดยใช้บันไดเสียง F# บลูส์ ได้แก่กลุ่มโน้ต F# A 
B C C# E มาจัดเรียงใหม่ 
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 7) การบรรเลงแนวท านองหลักแบบผสมท านอง คือการน าแนวท านองหลักทั้งสองแนวที่
แตกต่างกันมาบรรเลงพร้อมกันในท่อนเดียวกัน 

ตัวอย่างที่ 3.31 การบรรเลงแนวท านองหลักแบบผสมท านอง ในกระบวนที่ 2 ห้องที ่133-137 
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จากตัวอย่างที่ 3.31 แสดงถึงการบรรเลงแนวท านองหลักแบบผสมท านอง ห้องที่ 133-137
เป็นการน าท านองหลักจากห้องที่ 62-72 บรรเลงโดยสะล้อ และขลุ่ย น ามาบรรเลงพร้อมกันโดยใช้
ท านองของเพลงสาวจี๋มาบรรเลงโดยไวโอลินหนึ่ง และวิโอลา ท าให้บทเพลงมีมิติ และความ
หลากหลาย 

 3.3.3 แนวคิดด้านการพัฒนาท านองของบทประพันธ ์

 1) เพลงหมู่เฮาจาวเหนือ ไม่ปรากฏผู้แต่งที่แน่ชัด เป็นเพลงที่ใช้บรรเลงในงานเทศกาลส าคัญ
ต่างๆ มีจังหวะที่สนุกสนาน มีท านอง และเนื้อร้องที่ติดหู มีเนื้อหาเกี่ยวกับความเป็นอันหนึ่งอัน
เดียวกันของผู้คนภาคเหนือ แม้ว่าจะอยู่ที่ใด ก็ยังมีความรักให้แก่กัน  
 ผู้ประพันธ์ได้น าบทเพลงหมู่เฮาจาวเหนือมาท าการพัฒนาท านองให้มีความหลากหลายยิ่งขึ้น 
โดยการสร้างท านองขึ้นมาใหม่โดยใช้ลักษณะของทิศทางขึ้นลงของโน้ตในเพลงหมู่เฮาจาวเหนือแบบ
ดั้งเดิม 

ตัวอย่างที่ 3.32 ท านองของเพลงหมู่เฮาจาวเหนือแบบดั้งเดมิ 

 

ตัวอย่างที่ 3.33 การพัฒนาท านองของเพลงหมู่เฮาจาวเหนือ ในกระบวนที่ 2 ห้องที ่62-65 

 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.33 แสดงถึงการพัฒนาท านองของเพลงหมู่เฮาจาวเหนือ ห้องที่ 62-65 

ผู้ประพันธ์ได้สร้างแนวท านองขึ้นมาใหม่โดยอิงจากทิศทางขึ้น และลงของท านองเพลงหมู่เฮาจาว

เหนือมาพัฒนาตามตัวอย่างที่ 3.32 โดยยังคงใช้บันไดเสียง A เมเจอร์เพนตาโทนิกในการประพันธ์  
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 3.3.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี และจังหวะ 

 1) การใช้เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้ในการเดินแนวเบส 

ตัวอย่าง 3.34 การใช้เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้ในการเดินแนวเบส และประสานเสียง 
ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 50-55 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.34 แสดงถึงการใช้เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้ในการเดินแนว

เบส และประสานเสียง ห้องที่ 50-55 ในท่อนนี้ผู้ประพันธ์ได้ใช้เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลม

ไม้บรรเลงแบบสลับเครื่องบรรเลงแทนแนวเบสไฟฟ้า จากนั้นในห้องที่ 55 เบสไฟฟ้าได้ท าการเริ่ม

บรรเลงแนวเดียวกันกับเทเนอร์แซ็กโซโฟน และทรอมโบน 
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2) จังหวะของการฟอ้นเล็บ  

ตัวอย่างที่ 3.35 การใช้จังหวะของการฟ้อนเล็บ ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 1-4 

 

 

 

 

 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.35 แสดงถึงการใช้จังหวะของการฟ้อนเล็บ ห้องที่ 1-4 ผู้ประพันธ์ได้ใช้
จังหวะของการฟ้องเล็บในช่วงแรกของกระบวนที่ 2 จังหวะของการฟ้องเล็บนั้น คือการใช้เสียงกลอง
เป็นส่วนประกอบ เพื่อความง่ายในการจดจ าจังหวะจึงใช้ค าพูดแทนเสียงของกลองคือ “ตะ ตึ่ง นง ตึ่ง 
ต๊ก ถ่ง” ค าว่า “ตะ ตึ่ง” คือเสียงของกลอง เสียงแหลม และเสียงทุ้ม ส่วน “นง” และ “ถง” คือเสียง
ของฆ้อง 

ตะ ตึ่ง นง       ตึ่ง ต๊ก ถ่ง 
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3) เครื่องหมายประกอบจังหวะ (Time Signature) แบบ 7/4 

ตัวอย่างที่ 3.36 การใช้เครื่องหมายประกอบจังหวะแบบ 7/4 ในกระบวนที่ 2 ห้องที ่129-132 
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 จากตัวอย่างที่ 3.36 แสดงถึงการใช้เครื่องหมายประกอบจังหวะแบบ 7/4 ห้องที่ 129-132 
ผู้ประพันธ์ต้องการให้ท่อนนี้แสดงถึงความตื่นเต้น และแตกต่างในเรื่องของจังหวะ จึงได้เลือกใช้
เครื่องหมายประกอบจังหวะแบบ 7/4 โดยหนึ่งห้องจะมี 7 จังหวะ แต่ละจังหวะมีค่าเท่ากับโน้ตตัวด า 
ในขณะที่กลุ่มเครื่องสายบรรเลงโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น บนบันไดเสียง A เพนตาโทนิก 

 3.3.5 สังคีตลกัษณ์ของบทประพันธ์ 

สังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 2 ประเพณีเป็นสง่า เป็นการบรรยายถึงประเพณีที่มีความเป็น
เอกลักษณ์ของจังหวัดเชียงใหม่ ในกระบวนนี้มีจังหวะปานกลางถึงเร็ว โดยใช้สังคีตลักษณ์อิ สระ ซึ่ง
เป็นการน าท านองของเพลงพื้นบ้านที่ใช้บรรเลงตามประเพณีของล้านนาในโอกาสต่างๆ มาใช้เป็น
วัตถุดิบ อาทิ เพลงสาวจี๋ เพลงหมู่เฮาจาวเหนือ เป็นต้น ในช่วงท้ายผู้ประพันธ์ได้เน้นการบรรเลงเดี่ยว
ของเครื่องตีเป็นหลัก และเพิ่มเครื่องหมายก าหนดจังหวะให้ซับซ้อนมากยิ่งขึ้น ท าให้กระบวนนี้มีความ
สนุกสนาน และเร้าใจ โดยสรุปภาพรวมของกระบวนที่ 2 ได้ดังนี้ 

ท่อนโหมโรง    ห้องที่ 1-49 
ท่อน A    ห้องที่ 50-73 
ท่อน B    ห้องที่ 74-89 
ท่อนด้นสด   ห้องที่ 90-110 
ท่อน C    ห้องที่ 111-126 
ท่อน D    ห้องที่ 127-132 
ท่อน E    ห้องที่ 133-143 
ท่อนจบ    ห้องที่ 144-149 

 

ท่อนโหมโรง  

ในท่อนโหมโรง ถูกก าหนดให้มีอัตราความเร็วอยู่ที่ 80 จังหวะต่อนาที เริ่มบรรเลงด้วยกลอง
ป่งโป้ง และฆ้องในจังหวะฟ้อนเล็บ ในห้องที่ 10 เป็นการบรรเลงโดยเปียโน โดยใช้คอร์ด Gmaj7 
Gmaj7/F# Fmaj7 Em7 ในระดับเสียงเบาปานกลาง (mp)  ในห้องที่ 14 กลุ่มเครื่องสายเริ่มบรรเลง
เสียงประสานของชุดคอร์ดข้างต้นโดยค่อยบรรเลงทีละเครื่อง ในระดับเสียงเบาปานกลาง (mp) และ
ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้ให้อิสระกับเบสไฟฟ้าในการด้นสด ดังตัวอย่างที่ 3.37 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 70 

ตัวอย่างที่ 3.37 การด้นสดในท่อนโหมโรง ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 18-22 

 

 ในห้องที่ 34 ของท่อนโหมโรงเป็นการสลับการเล่นเสียงประสานจากเครื่องเป่าทองเหลือง
และเครื่องเป่าลมไม้มาเป็นเครื่องสายแทน โดยมีสะล้อบรรเลงท านองหลักของท่อนโหมโรง จากนั้นใน
ห้องที่ 42 เป็นการน าเครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้กลับมาเล่นท านองเสียงประสานอีก
ครั้ง โดยมีไวบราโฟนบรรเลงท านองหลัก ดังตัวอย่างที่ 3.38 
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ตัวอย่างที่ 3.38 ท านองหลัก และเสียงประสาน ท่อนโหมโรง ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 38-45 
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ท่อน A 
 ในท่อน A ถูกก าหนดให้มีอัตราความเร็วอยู่ที่ 120 จังหวะต่อนาที เริ่มที่ห้องที่ 50 โดยการ

บรรเลงแนวท านอง และแนวเบสของเครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้ ในแบบสลับกัน
บรรเลง ในกุญแจเสียง E ไมเนอร์ ในห้อง 62 เป็นการเข้าท านองหลักของท่อน A เป็นการบรรเลง
แบบโต้ตอบในท่อนท านองหลัก ห้องที่ 62-72 บรรเลงโดยสะล้อ และขลุ่ย ในห้อง 62-65 เป็นการ
บรรเลงท านองหลักพร้อมกันโดยใช้บันไดเสียง G เมเจอร์เพนตาโทนิก จากนั้นสะล้อท าการบรรเลงโต้
ในห้องที่ 65-67 จากนั้นขลุ่ยท าการบรรเลงรับ ในห้องที่ 67-68 จากนั้นท าการบรรเลงพร้อมกันให้
ห้อง 69-72 ดังตัวอย่างที่ 3.39 

ตัวอย่างที่ 3.39 ท านองหลัก และเสียงประสาน ท่อน A ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 62-72 

 

 

 

ท่อน B 

ในท่อน B เป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียง จากกุญแจเสียง G เมเจอร์ เป็น F# ไมเนอร์ จากนั้น

ท าการเปลี่ยนกุญแจเสียงร่วมจาก F# ไมเนอร์ เป็น A เมเจอร์ตามล าดับ ห้องที่ 78-85 ผู้ประพันธ์ได้

น าบทเพลงสาวจี๋ ใช้เทคนิคการคัดท านองส่วนของท่อนสร้อยของเพลงมาใช้บรรเลงโดยสะล้อ และ

ขลุ่ย ให้บรรเลงพร้อมๆ กัน โดยใช้ไวบราโฟนเล่นท านองเพ่ือล้อกับท านองหลัก ดังตัวอย่างที่ 3.40 
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ตัวอยา่งที่ 3.40 ท านองหลัก และเสียงประสาน ท่อน B ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 77-81 
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ท่อนด้นสด 

 ในห้องที่ 89-110 เป็นการด้นสดของเทเนอร์แซ็กโซโฟน โดยท่อนนี้ยังคงใช้เสียงประสานบน

คอร์ดในท่อน B  ผู้ประพันธ์แบ่งให้เครื่องสายเล่นเสียงประสานขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ โดยให้ค่อยๆ เข้า

มาทีละเครื่อง เพื่อให้ท่อนด้นสดเกิดความแตกต่างด้านสีสัน และความเข้มเสียง ดังตัวอย่างที่ 3.41  

 ในห้องที่ 99-103 เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้บรรเลงเสียงประสานโดยใช้โม

ทีฟซ้ าจังหวะ และบรรเลงในขั้นคู่สามและขั้นคู่สี่  ดังตัวอย่างที่ 3.42 
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ตัวอย่างที่ 3.41 ท่อนด้นสด ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 89-93 
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ตัวอย่าง 3.42 ท่อนด้นสด ในกระบวนที่ 2 ห้องที่ 99-103 
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ท่อน C 

 ในท่อน C ห้องที่ 112-119 เป็นท่อนด้นสดของเครื่องตี คือ กลองป่งโป้ง ผู้ประพันธ์ได้ให้

ความเป็นอิสระในท่อนนี้ โดยเครื่องตีดังกล่าวมาจะมาบรรเลงด้นสดไปพร้อมๆ กันในท่อนนี้

เปรียบเสมือนความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันที่ชาวล้านนาที่อาศัยอยู่ชุมชนเดียวกันตั้งใจมาช่วยกัน

จัดเตรียมงานเทศกาลกันอย่างครื้นเครง และสนุกสนาน โดยใช้กลุ่มเครื่องสายค่อยบรรเลงเสียง

ประสาน โดยค่อยๆ เพิ่มเครื่องดนตรีทีละเครื่อง และค่อยมีจังหวะในการเล่นที่ซับซ้อนขึ้น ดังตัวอย่าง

ที่ 3.43 

ตัวอย่างที่ 3.43 การบรรเลงเสียงประสานของกลุ่มเครื่องสายในท่อนด้นสดของเครื่องตี ในกระบวนที่ 

2 ห้องที่ 123-126 

 

ท่อน D  

 เป็นท่อนที่ต่อยอดมาจากท่อน C ที่เป็นท่อนด้นสดของเครื่องตีในห้องที่ 120-125 แต่ครั้งนี้

ผู้ประพันธ์ตั้งใจให้เครื่องดนตรีทุกชนิดเล่นพร้อมกันด้วยโน้ตบันไดเสียง F# ไมเนอร์บนเครื่องหมาย

ประกอบจังหวะแบบ 7/4 เปรียบเสมือนการขัดแย้งของความยุ่งยาก และความสามัคคี โดยผู้ประพันธ์

สมมุติให้ความยุ่งยากคือเครื่องหมายประกอบจังหวะแบบ 7/4 และความสามัคคีของชาวบ้านคือตัว

โน้ตที่เล่นพร้อมกัน ในที่นี้หมายความว่า ไม่ว่างานเทศกาลจะต้องวางแผนจัดเตรียมยุ่งยากเพียงใด     

ก็ส าเร็จได้ถ้าทุกคนในชุมชนมีความสามัคคี ดังตัวอย่างที่ 3.36  
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ท่อน E  

ท่อน E ในห้องที่ 133-143 เป็นการพัฒนาท านองมาจากท่อน A และท่อน B แบบผสม
ท านอง ในท่อนนี้เป็นการน าท านองหลักในห้องที่ 62-72 บรรเลงโดยสะล้อ และขลุ่ย น ามาบรรเลง
พร้อมกันโดยใช้ท านองของเพลงสาวจี ๋บรรเลงโดยเครื่องสายพร้อมกัน ดังตัวอย่างที่ 3.31  

ท่อนจบ 

 ในท่อนจบ ห้องที่ 144-149 เป็นการย้อนกลับมาที่ท่อน D อีกครั้ง โดยการบรรเลงบนบันได
เสียง F# ไมเนอร์พร้อมกันทุกเครื่องดนตรี บนเครื่องหมายประกอบจังหวะแบบ 7/4 จากนั้นท าการ
จบโดยใช้ดับเบิลเบส และเชลโลบรรเลงโน้ต F# จ านวน 1 ห้อง 

3.4 อรรถาธิบายกระบวนที่ 3 “บุปผชาตลิ้วนงามตา” 

 3.4.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ ์

            กระบวนที่ 3 บุปผชาติล้วนงามตา เป็นกระบวนที่บรรยายถึงพรรณไม้เมืองหนาว พื้นที่ส่วน

ใหญ่ของจังหวัดเชียงใหม่ประกอบด้วยทิวเขาสูงทอดตัวยาวสลับซับซ้อน อุดมสมบูรณ์ไปด้วย

ทรัพยากรธรรมชาติ ซึ่งปกคลุมไปด้วยพืชพรรณไม้ป่านานาชนิด โดยเฉพาะดอกไม้ป่าที่สวยงาม และ

หายาก ซึ่งกลายเป็นอีกหนึ่งเอกลักษณ์ของจังหวัดเชียงใหม่  
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3.4.2 แนวคิดในการจัดระเบียบเสียงของบทประพันธ ์

 1) การบรรเลงโต้ตอบของท านองหลักในอัตราจังหวะลัก (Rubato) 

ตัวอย่างที่ 3.44 การบรรเลงโต้ตอบของท านองหลักในอัตราจังหวะลัก ในกระบวนที่ 3 ห้องที่ 1-4 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.44 แสดงถึงการบรรเลงโต้ตอบของท านองหลักในอัตราจังหวะลัก ห้องที่  

1-4 จังหวะลัก หรือ Rubato คือ อัตราความเร็วที่ไม่เคร่งครัด ให้ยืดหยุ่นตามแต่ผู้เล่นจะเห็นควร 

(ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554) ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้สะล้อ และเปียโนท าการบรรเลงจังหวะลักแบบ

โต้ตอบ โดยบรรเลงท านองหลักโดยใช้บันไดเสียง D ไมเนอร์เพนตาโทนิก สลับกับเปียโน  

 2) รูปแบบของคอร์ดหลักที่ใช้บรรเลงเสียงประสาน 

ตัวอย่างที่ 3.45 รูปแบบของคอร์ดที่ใช้บรรเลงเสียงประสาน ในกระบวนที่ 3 ห้องที่ 12-15 

 
 จากตัวอย่างที่ 3.45 แสดงถึงรูปแบบของคอร์ดที่ใช้บรรเลงเสียงประสาน ห้องที่ 12-15 ใน
ท่อนนี้เป็นท่อนที่ผู้ประพันธ์ใช้เปียโนบรรเลงท านองหลักที่พัฒนามาจากเพลงกุหลาบเวียงพิงค์ โดยใช้
ชุดคอร์ด Dm7 Em7 Fmaj7 G7 Abdim7 Am7 ในการบรรเลง 
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ตัวอย่างที่ 3.46 รูปแบบของคอร์ดที่ใช้บรรเลงเสียงประสาน ในกระบวนที่ 3 ห้องที ่28-31 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.46 แสดงถึงรูปแบบของคอร์ดที่ใช้บรรเลงเสียงประสาน ห้องที่ 28-31 ใน
ท่อนนี้เป็นท่อนที่ผู้ประพันธ์ใช้ซึงในการบรรเลงท านองหลักที่พัฒนาต่อมาจากคอร์ดชุดแรกในตัวอย่าง
ที่ 3.44 ในท่อนนี้ท าการบรรเลงในชุดคอร์ด Dm7 Cmaj7 Bbmaj7 Am7 Bbmaj7 Cmaj7 Fmaj7 
โดยมีเครื่องสาย และเปียโนบรรเลงรับ  

ตัวอย่างที่ 3.47 รูปแบบของคอร์ดที่ใช้บรรเลงเสียงประสาน ในกระบวนที่ 3 ห้องที ่52-54 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.47 แสดงถึงรูปแบบของคอร์ดที่ใช้บรรเลงเสียงประสาน ห้องที่ 52-54 ใน

ท่อนนี้เป็นการบรรเลงเปียโนบรรเลงท านองหลัก โดยใช้ชุดคอร์ด Gm7 Gm/F Eb ในการบรรเลง 

ตัวอย่างที่ 3.48 รูปแบบของคอร์ดที่ใช้บรรเลงเสียงประสาน ในกระบวนที่ 3 ห้องที ่56-61 
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 จากตัวอย่างที่ 3.48 แสดงถึงรูปแบบของคอร์ดที่ใช้บรรเลงเสียงประสาน ห้องที่ 56-61 ใน
ท่อนนี้เป็นการบรรเลงเปียโนบรรเลงท านองหลัก (ต่อจากตัวอย่างที่ 3.47) โดยใช้ชุดคอร์ด Abmaj7 
Gm7 Fmaj7 / Abmaj7 Gm7 Fmaj7 A7b9 ในการบรรเลง 

 3) การบรรเลงโดยใช้เทนชัน (Tension) 

ตัวอย่างที่ 3.49 การบรรเลงโดยใช้เทนชัน ในกระบวนที่ 3 ห้องที ่44-47 

 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.49 แสดงถึงการบรรเลงโดยใช้เทนชัน ห้องที่ 44-47 ผู้ประพันธ์ได้น า       
โพลิคอร์ดมาใช้ในท่อนนี้โดยใช้ชุดคอร์ด Bbmaj7 C/Bb Ebm/Bb เพื่อต้องการขยายคอร์ด Bbmaj7 
ให้มีสีสันหลากหลายมากขึ้น ในคอร์ด C/Bb โน้ต Bb จะท าการเล่นโน้ตค้าง จากนั้นเพิ่มคอร์ด C  
ทรัยแอดเข้าไป จะได้คอร์ด Bb ที่มีโน้ตเทนชัน 9th (C) #11st (E) และ 13th (G) ในภาพรวมคือคอร์ด 
Bb9,11,13 ในคอร์ด Ebm/Bb จากนั้นเพิ่มคอร์ด Eb ทรัยแอดเข้าไป จะได้คอร์ด Bb ที่มีโน้ตเทนชัน 
11st (Eb) 5th (Gb)  ในภาพรวมคือคอร์ด Bb#5,11 จากคอร์ดดังกล่าวเป็นการพัฒนาของคอร์ด Bb  
ท าให้ได้เสียงที่มีมิติมากขึ้น 

  

C/Bb Ebm/Bb Bbmaj7 
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4) การใช้ทางเดินคอร์ดไมเนอร์บลูส์ในจังหวะซวิง (Swing) 

ตัวอย่างที่ 3.50 การใช้ทางเดินคอร์ดไมเนอร์บลูส์ในจังหวะซวิง ในกระบวนที่ 3  

(i7)                    

  

(iv7)       

 
  

(V7b9) 

 
 

 จากตัวอย่างที่ 3.50 แสดงถึงการใช้ทางเดินคอร์ดไมเนอร์บลูส์ในจังหวะซวิง ในท่อนด้นสด
ของกระบวนนี้ ผู้ประพันธ์ได้น าจังหวะซวิงในดนตรีแจ๊ส โดยบรรเลงทางคอร์ดไมเนอร์บลูส์ โดยอยู่ใน
รูปแบบเลขโรมัน ดังนี้ i7 – iv7 – i7 – V7b9 โดยให้สะล้อ และซึงท าการด้นสด 

 3.4.3 แนวคิดด้านการพัฒนาท านองของบทประพันธ์ 

เพลง "กุหลาบเวียงพิงค"์ ประพันธ์ค าร้อง-ท านองโดย วงจันทร์ ไพโรจน์ (พ.ศ.2476-ปัจจุบัน) 
วงจันทร์ได้รับแรงบันดาลใจในการแต่งบทเพลงนี้จากการน าดอกกุหลาบที่แฟนเพลงมอบให้มาโยงกับ
ข่าวการฆ่าตัวตายของสาวเหนือที่ผิดหวังกับความรัก จึงท าให้เกิดเป็นแรงบันดาลในในการแต่งบท
เพลง "กุหลาบเวียงพิงค"์ ขึ้นมา (วงจันทร์ ไพโรจน์, สัมภาษณ์ 13 ตุลาคม 2562) 
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ตัวอย่างที่ 3.51 ท านองหลักเพลง “กุหลาบเวียงพิงค”์ 

  

ตัวอย่างที่ 3.52 การพัฒนาท านองหลักของเพลง “กุหลาบเวียงพิงค”์ กระบวนที่ 3 ห้องที่ 20-24 

 
 
 จากตัวอย่างที่ 3.52 แสดงถึงการพัฒนาท านองหลักของเพลงกุหลาบเวียงพิงค์ ห้องที่ 20-24 
ผู้ประพันธ์ได้ท าการพัฒนาท านองจากโน้ตห้าตัวแรกของเพลงกุหลาบเวียงพิงค์ (ตัวอย่างที่ 3.52) 
น ามาพัฒนาต่อโดยอิงจากทิศทางการขึ้น และลงของท านองเพลงกุหลาบเวียงพิงค์ โดยให้บันไดเสียง 
D ไมเนอร์เพนตาโทนิกมาใช้ในการพัฒนาท านอง   
 

 3.4.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตรี และจังหวะ 

 1) การด้นสดของเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาโดยการบรรเลงในจังหวะซวิง ในท่อนด้นสดของ
กระบวนนี้ ผู้ประพันธ์ได้มีแนวคิดที่จะน าเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนามาทดลองเล่นในแจ๊ส โดย
ก าหนดให้ซึง และสะล้อท าการด้นสดโต้ตอบกัน 

ตัวอย่างที่ 3.53 ตัวอย่างค่าของโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นเมื่อเทียบกับจังหวะซวิง 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.53 แสดงถึงการเปรียบเทียบค่าของโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 2 ตัวเมื่อเทียบกับค่า
โน้ตที่แท้จริงของจังหวะซวิง คือโน้ตตัวด า และโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นใน 3 พยางค์ และเพื่อท าให้ง่ายในการ
อ่านโน้ตในจังหวะซวิง จึงนิยมเขียนในรูปแบบโน้ตเขบ็ต 1 ชั้นเท่านั้น แต่ผู้เล่นจะทราบเองว่าก าลัง
เล่นส่วนของจังหวะซวิงอยู่ 
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ตัวอยา่งที่ 3.54 การด้นสดของเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาโดยการบรรเลงในจังหวะซวิง กระบวนที่ 3 

ห้องที่ 62-69 

 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.54 แสดงถึงการด้นสดของเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาโดยการบรรเลงใน
จังหวะซวิง ห้องที่ 63-69  ผู้ประพันธ์ได้มีความคิดที่จะน าเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนามาทดลองเล่น
บนจังหวะซวิงในดนตรีแจ๊ส โดยก าหนดให้ซึง และสะล้อท าการด้นสดโต้ตอบกันในช่วงแรก และ
บรรเลงเพลงพร้อมกันในช่วงหลัง บนบันไดเสียง D ไมเนอร์เพนตาโทนิก 

 3.4.5 สังคีตลกัษณ์ของบทประพันธ์ 

สังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 3 บุปผชาติล้วนงามตา กระบวนนี้ประกอบไปด้วยท่อนที่มีจังหวะ
ทั้งช้า และเร็วสลับกันในรูปแบบสังคีตลักษณ์แบบรอนโด บนกุญแจเสียงไมเนอร์สลับกับเมเจอร์ โดย
น าท่วงท านองเพลงกุหลาบเวียงพิงค์มาพัฒนาขึ้นใหม่ เปรียบเหมือนพรรณไม้ที่มีความหลากหลายใน
ระบบนิเวศที่ก าลังค่อยๆ เจริญงอกงาม จุดเด่นที่ส าส าคัญของกระบวนนี้คือการน าเครื่องดนตรีล้านนา 
คือ สะล้อ และซึง มาบรรเลงผ่านท่วงท านองของดนตรีบลูส์ โดยสรุปภาพรวมของกระบวนที่ 3 ได้
ดังนี้ 
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 ท่อนโหมโรง    ห้องที่ 1-11 
ท่อน A    ห้องที่ 12-27 
ท่อน B    ห้องที่ 28-43 
ท่อนด้นสด   ห้องที่ 44-91 
ท่อน A    ห้องที่ 92-100 
ท่อน B    ห้องที่ 101-108 
ท่อนจบ  ห้องที่ 109-126 
 

ท่อนโหมโรง 

  ท่อนโหมโรงในกระบวนที่ 3 บุปผชาติล้วนงามตา ถูกก าหนดให้มีอัตราความเร็วอยู่ที่ 60 
จังหวะต่อนาที ในระดับเสียงดังปานกลาง (mf) เริ่มตั้งแต่ห้องที่ 1-11 เป็นการบรรเลงแบบโต้ตอบ
ระหว่างสะล้อ และเปียโนในลักษณะของการใช้อัตราจังหวะลัก บรรเลงสลับกันบนบันไดเสียง D      
ไมเนอร์เพนตาโทนิก ดังตัวอย่างที่ 3.55 
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ตัวอย่างที่ 3.55 การบรรเลงแบบโต้ตอบระหว่างสะล้อ และเปียโน ในลักษณะของการใช้อัตรา   

จงัหวะลักกระบวนที่ 3 ห้องที่ 5-7 

 

ท่อน A   

  ในห้องที่ 12-19 เปียโนได้ท าการเริ่มบรรเลงท านองหลักที่พัฒนาท านองมาจากเพลง
กุหลาบเวียงพิงค์  โดยมีสะล้อเล่นล้ออยู่ข้างบนของท่อน บนชุดคอร์ด Dm7 Em7 Fmaj7 G7 
Abdim7 Am7 ดังตัวอย่างที่ 3.56 

ตัวอย่างที่ 3.56 การพัฒนาท านองหลักท่อน A กระบวนที่ 3 ห้องที่ 16-19 
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ท่อน B 

 ในท่อน B ในห้องที่ 28-35 เป็นท่อนที่พัฒนามาจากท่อน A เพื่อให้เกิดความแตกต่าง บรรเลง
ท านองหลักโดยซึง โดยมีเครื่องสาย บรรเลงเสียงประสานในคู่ขั้นสอง ขั้นคู่สาม ขั้นคู่สี่ และขั้นคู่ห้า 
ดังตัวอย่างที่ 3.57  

ตัวอย่างที่ 3.57 การพัฒนาท านองหลักในท่อน B และลักษณะของเสียงประสาน กระบวนที่ 3  
ห้องที่ 28-31 
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 จากนั้นในห้องที่ 36-39 เป็นการเปลี่ยนเครื่องบรรเลงท านองหลักจากซึงเป็นกลุ่มเครื่องสาย 

โดยการบรรเลงท านองหลักแบบยูนิซันระหว่างไวโอลินหนึ่ง และวิโอลา ในห้องที่ 40-43 ผู้ประพันธ์ได้

ให้ซึงท าการบรรเลงท านองสอดประสาน (Counter Melody) บนกุญแจเสียง F เมเจอร์เพนตาโทนิก 

ดังตัวอย่างที่ 3.58 และ 3.59 
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ตัวอย่างที่ 3.58 การพัฒนาท านองหลักในท่อน B และลักษณะของเสียงประสาน กระบวนที่ 3  

ห้องที่ 36-39 
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ตัวอย่างที่ 3.59 การพัฒนาท านองหลักในท่อน B และลักษณะของเสียงประสาน กระบวนที่ 3  

ห้องที่ 40-43 
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ท่อนด้นสด 

 ในท่อนด้นสด ในห้องที่ 44-91 ผู้ประพันธ์ได้แบ่งท่อนด้นสดไว้เป็น 3 ช่วง ในช่วงแรกคือ 

ท่อนบทบรรเลงขั้น (Interlude) ในห้อง 44-47 โดยใช้โพลิคอร์ดมาใช้ในท่อนนี้ ผู้ประพันธ์ใช้ชุดคอร์ด 

Bbmaj7 C/Bb Ebm/Bb เพื่อต้องการขยายคอร์ด Bbmaj7 ให้มีสีสันหลากหลายมากขึ้นก่อนเข้าสู่

ท่อนด้นสด โดยมีซึง ไวโอลินหนึ่ง และไวโอลินสอง บรรเลงแนวท านองหลักของท่อน ดังตัวอย่างที่ 

3.60 
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ตัวอย่างที่ 3.60 ท่อนบทบรรเลงขั้นโดยใช้โพลคิอร์ด กระบวนที่ 3 ห้องที่ 44-47 
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 จากนั้นในห้องที่ 52-55 ช่วงที่สอง ผู้ประพันธ์ให้ก าหนดให้เป็นการด้นสดของเปียโน ใช้ชุด

คอร์ด Abmaj7 Gm7 Fmaj7 / Abmaj7 Gm7 Fmaj7 A7b9 ในการบรรเลง โดยใช้กลุ่มเครื่องสาย

บรรเลงแนวเสียงประสานในขั้นคู่สาม จากนั้นให้ซึง และสะล้อบรรเลงท านองสอดประสานบนบันได

เสียง D เพนตาโทนิก ดังตัวอย่างที่ 3.61 
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ตัวอย่างที่ 3.61 ท่อนด้นสดของเปียโน กระบวนที่ 3 ห้องที่ 52-55 
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 จากนั้นในห้องที่ 62-91 ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดอัตราความเร็วอยู่ที่ 120 จังหวะต่อนาที โดยให้

สะล้อ และซึงสลับกันบรรเลงคนละสี่ห้อง บนพื้นฐานของจังหวะซวิงที่เน้นจังหวะยก โดยใช้กลุ่ม

เครื่องสายบรรเลงโดยใช้การดีดในรูปแบบจังหวะของจังหวะซวิง บนทางเดินคอร์ดของดนตรีบลูส์ i7 

– iv7 – (V7b9) ดังตัวอย่างที่ 3.62 
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ตัวอย่างที่ 3.62 ท่อนด้นสดของซึงในจังหวะซวิง กระบวนที่ 3 ห้องที่ 70-73 
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ท่อนจบ 

 ในท่อนจบ ผู้ประพันธ์ได้น าท่อน A กลับมาบรรเลงใหม่อีกครั้งแต่ครั้งนี้ได้เพิ่มความแตกต่าง 

ให้ยิ่งใหญ่กว่าเดิมโดยให้ไวโอลินสอง และวิโอลา บรรเลงบนบันไดเสียง D ไมเนอร์เพนตาโทนิกโดย

โน้ตเขบ็ต 2 ชั้นเป็นแนวยาว ในขณะที่ไวโอลินหนึ่ง บรรเลงท านองหลัก ให้เชลโล และดับเบิลเบส 

บรรเลงเสียงประสานขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ ดังตัวอย่างที่ 3.63 จากนั้นซึง และสะล้อกลับมาบรรเลง

ท านองหลักอีกครั้งในห้อง 117-121 ผู้ประพันธ์ได้ท าการเปลี่ยนคอร์ดใหม่ในช่วงนี้ โดยใช้ชุดคอร์ด 

Em7b5 Fmaj7 Gm7 Em7b5 A7b9 Dm7 เพื่อเปลี่ยนสีสันในท่อนจบ ดังตัวอย่างที่ 3.64 
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ตัวอย่างที่ 3.63 ท่อนจบ กระบวนที่ 3 ห้องที่ 109-111 
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ตัวอย่างที่ 3.64 ท่อนจบ กระบวนที่ 3 ห้องที่ 117-121 
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3.5 อรรถาธิบายกระบวนที่ 4 “นามล้ าค่านครพิงค”์ 

 3.5.1 แนวคิดในการสร้างสรรค์บทประพันธ ์

 กระบวนที่ 4 นามล้ าค่านครพิงค์ ในกระบวนนี้ได้บรรยายภาพรวมของจังหวัดเชียงใหม่
ในยุคศตวรรษที่ 21 ผู้ประพันธ์ได้จัดรูปแบบให้กระบวนนี้เป็นกระบวนเพลงที่บรรยายถึงภาพรวมจาก
สามกระบวนที่ผ่านมา นับได้ว่าเป็นบทสรุปทั้งหมดของบทประพันธ์ โดยมีการน าวัตถุดิบของทั้ง        
3 กระบวนมาใช้ในกระบวนนี้บรรเลงร่วม โดยใช้สังคีตลักษณ์แบบการแปร โดยกระบวนนี้ผู้ประพันธ์
ตั้งใจที่จะสร้างท่วงท านองที่มีกลิ่นอายของดนตรีตะวันตกกว่ากระบวนอื่น มีการเปลี่ยนกุญแจเสียง
สลับไปมา แต่ยังคงมีความเป็นล้านนาอยู่ เพื่อแสดงถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ระหว่างดนตรี 
ศิลปะ พรรณไม้ ศาสนา ประเพณี และผู้คนในจังหวัดเชียงใหม่  

 3.5.2 แนวคิดในการจัดระเบียบเสียงของบทประพันธ ์

 1) การประสานเสียงคู่สามในการใช้บรรเลง  

ตัวอย่างที่ 3.65 การประสานเสียงขั้นคู่สามในการใช้บรรเลง กระบวนที่ 4 ห้องที่ 13-21 

 

 
 จากตัวอย่างที่ 3.65 แสดงถึงการประสานเสียงคู่สามในการใช้บรรเลง ห้องที่ 13-21 ในท่อน

โหมโรง ผู้ประพันธ์ยังคงน าขั้นคู่สามมาใช้ในการสร้างเสียงประสานส าหรับเครื่องสาย โดยการค่อยๆ 

พัฒนาทีละเครื่องมือ โดยเริ่มจากดับเบิลเบส และเชลโล ไปจนถึงไวโอลินหนึ่ง ตามล าดับ 
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 2) การประสานเสียงคู่สาม และคู่สี่ในการใช้บรรเลง 

ตัวอย่าง 3.65 การประสานเสียงขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ในการใช้บรรเลง กระบวนที่ 4 ห้องที่ 82-84 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.65 แสดงถึงการประสานเสียงขั้นคู่สาม และขั้นคู่สี่ในการใช้บรรเลงห้องที่ 

82-84 ผู้ประพันธ์ได้น าการประสานเสียงขั้นคู่สาม และขั้นคู่ห้ามาสลับใช้ในการประสานเสียงของ

เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้  
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 3) การประสานเสียงคู่สามไมเนอร์ในการใช้บรรเลง 

ตัวอย่างที่ 3.66 การประสานเสียงคู่สามไมเนอร์ในการใช้บรรเลง กระบวนที่ 4 ห้องที่ 104-108 

  

 จากตัวอย่างที่ 3.66 แสดงถึงการประสานเสียงคู่สามไมเนอร์ในการใช้บรรเลง ห้องที่ 104 -
108 ในท่อนด้นสด ผู้ประพันธ์ได้ใช้การประสานเสียงคู่สามไมเนอร์ที่เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่อง
เป่าลมไม้ โดยให้กลุ่มเครื่องสายบรรเลงเสียงประสานบนบันไดเสียง C ไมเนอร์ ในส่วนนี้ใช้ไวโอลิน
สอง และวิโอลาบรรเลงโดยใช้ส่วนจังหวะที่ขัดกับไวโอลินหนึ่ง  
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 4) การเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบฉับพลัน (Abrupt modulation) 

ตัวอย่างที่ 3.67 การเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบฉับพลัน กระบวนที่ 4 ห้องที ่134-139 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.67 แสดงถึงการเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบฉับพลัน ห้องที่ 134-139 การ
เปลี่ยนกุญแจเสียงแบบฉับพลัน คือการเปลี่ยนกุญแจเสียงวิธีหนึ่งที่ไม่มีคอร์ดร่วม และไม่มีโน้ตร่วม
ระหว่างกุญแจเสียงเดิมกับกุญแจเสียงใหม่ (ณัชชา พันธุ์เจริญ , 2554) ผู้ประพันธ์ได้น าเทคนิคการ
เปลี่ยนกุญแจเสียงแบบฉับพลันมาใช้เพื่อเปลี่ยนความจ าเจของเสียงโดยเปลี่ยนกุญแจเสียงจาก D 
เมเจอร์ เป็น Eb เมเจอร์ โดยไม่มีโน้ตร่วมประกอบ 
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 3.5.3 แนวคิดด้านการพัฒนาท านองของบทประพันธ์ 

 1) การใช้บันไดเสียง D เมเจอร์ในการบรรเลงท านองหลัก 
 
ตัวอย่างที่ 3.68 การใช้บันไดเสียง D เมเจอร์ในการบรรเลงท านองหลัก กระบวนที่ 4 ห้องที่ 51- 62 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.69 แสดงถึงการใช้บันไดเสียง D เมเจอร์ในการบรรเลงท านองหลัก ห้องที่ 

51- 62 ผู้ประพันธ์ได้ใช้บันไดเสียง D เมเจอร์ในท านองหลักด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น โดยใช้สะล้อในการ

บรรเลงท านองหลัก 

 2) การใช้บันไดเสียง Eb เมเจอร์ในการบรรเลงท านองหลัก 

ตัวอย่างที่ 3.69 การใช้บันไดเสียง Eb เมเจอร์ในการบรรเลงท านองหลัก กระบวนที่ 4 ห้องที่ 82-84 
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 จากตัวอย่างที่ 3.69 แสดงถึงการใช้บันไดเสียง Eb เมเจอร์ในการบรรเลงท านองหลัก ห้องที่ 

82-84 ผู้ประพันธ์ได้ใช้บันไดเสียง Eb เมเจอร์ในท านองหลักด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น ใช้อัลโตแซ็กโซโฟน

และไวบราโฟนบรรเลงท านองหลักแบบยูนิซัน โดยท่อนนี้เป็นท่อนท านองหลักที่พัฒนามาจากตัวอย่าง

ที่ 3.68 

 

 3.5.4 แนวคิดในการสร้างเนื้อดนตร ีและจังหวะ 

 1) การใช้โมทีฟซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลง  

ตัวอย่างที่ 3.70 การใช้โมทีฟซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลง กระบวนที่ 4 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.70 แสดงถึงแสดงถึงการใช้โมทีฟซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลง ในกระบวนนี้

ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดของการน าโมทีฟซ้ าจังหวะมาใช้เป็นตัวก าหนดจังหวะของท่อนหลักทุกท่อน 
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ตัวอย่าง 3.71 การใช้โมทีฟซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลงในท่อน A  กระบวนที่ 4 ห้องที ่39-44 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.71 แสดงถึงการใช้โมทีฟซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลงในท่อน A ห้องที่ 39-

44 จากแนวไวบราโฟน ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดของการน าโมทีฟซ้ าจังหวะมาใช้บนกุญแจเสียง D 

เมเจอร ์

ตัวอย่างที่ 3. 72 การใช้โมทฟีซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลงในท่อน B กระบวนที่ 4 ห้องที่ 82-84 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.72 แสดงถึงการใช้โมทีฟซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลงในท่อน A ห้องที่ 82-

84 จากแนวประสานของเครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้ ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดของการ

น าโมทีฟซ้ าจังหวะมาใช้บนกุญแจเสียง Eb เมเจอร ์

ตัวอย่างที่ 3.73 การใช้โมทีฟซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลงของเครื่องสาย กระบวนที่ 4 ห้องที่ 76-81 
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 จากตัวอย่างที่ 3.73 แสดงถึงการใช้โมทีฟซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลงของกลุ่มเครื่องสาย 
กระบวนที่ 4 ห้องที่ 76-81 ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดของการน าโมทีฟซ้ าจังหวะโดยก าหนดให้
เครื่องสายโดยใช้วิธีดีดตามส่วนของจังหวะ และโน้ต 

ตัวอย่างที่ 3.74 การใช้โมทีฟซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลงของกลุ่มเครื่องสาย กระบวนที่ 4  
ห้องที่ 51-54 

 

 จากตัวอย่างที่ 3.74 การใช้โมทีฟซ้ าจังหวะในการด าเนินเพลงของกลุ่มเครื่องสาย กระบวนที่ 
4 ห้องที่ 51-54 ผู้ประพันธ์ได้ใช้แนวคิดของการน าโมทีฟซ้ าจังหวะมาพัฒนาให้รู้สึกขัดแย้งกับโมทีฟซ้ า
จังหวะเดิม (ตัวอย่างที่ 3.70) โดยจัดกลุ่มเครื่องสายเป็นสามกลุ่ม คือ กลุ่มของไวโอลินหนึ่ง และ
ไวโอลินสอง กลุ่มของวิโอลา และเชลโล และกลุ่มของดับเบิลเบส  
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 2) การใช้จังหวะสามเน้นสอง (Hemiola) ในการสร้างท านองหลัก 
ตัวอย่าง 3.75 การใช้จังหวะสามเน้นสองในการสร้างท านองหลัก กระบวนที่ 4 ห้องที ่129-133 

 

 
 
 จากตัวอย่างที่ 3.75 การใช้จังหวะสามเน้นสอง ในการสร้างท านองหลัก กระบวนที่ 4 ห้องที่ 
129-133 เฮมิโอลา คือการเปลี่ยนความรู้สึกของการเน้นจังหวะในสองที่มีอัตราจังหวะสาม            
(ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2554) ผู้ประพันธ์ได้น าเทคนิคนี้มาใช้เพื่อต้องการให้ความเร็วจังหวะของท่อนให้
ค่อยๆ ผ่อนช้าลง โดยก าหนดความเข้มเสียงจากเบา (p) ไปดัง (f) 
 3.5.5 สังคีตลักษณ์ของบทประพันธ ์
 สังคีตลักษณ์ของกระบวนที่ 4 นามล้ าค่านครพิงค์ กระบวนนี้ประกอบไปด้วยท่อนที่มีจังหวะ
ทั้งช้า และเร็วสลับกันในรูปแบบสังคีตลักษณ์แบบการแปร บนกุญแจเสียงเมเจอร์ โดยกระบวนนี้
ผู้ประพันธ์ตั้งใจที่จะสร้างท่วงท านองที่มีกลิ่นอายของดนตรีตะวันตกมากกว่ากระบวนอื่น มีการเปลี่ยน
กุญแจเสียงสลับไปมา แต่ยังคงมีความเป็นล้านนาอยู่ เพื่อแสดงถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน 
ระหว่างดนตรี ศิลปะ พรรณไม้ ศาสนา ประเพณี และผู้คนในจังหวัดเชียงใหม่ โดยสรุปภาพรวมของ
กระบวนที่ 4 ได้ดังนี้ 
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 ท่อนโหมโรง    ห้องที่ 1-32 
ท่อน A    ห้องที่ 33-62 
ท่อน A    ห้องที่ 63-75 
ท่อน B    ห้องที่ 75-88 
ท่อนด้นสด   ห้องที่ 88-119 
ท่อน C    ห้องที่ 119-133 
ท่อน B  ห้องที่ 133-169 
ท่อน C   ห้องที่ 170-178 
ท่อนจบ  ห้องที่ 179-187 

 

ท่อนโหมโรง 

 ในท่อนโหมโรงของกระบวนที่ 4 ผู้ประพันธ์ต้องการย้อนกลับไปจุดเริ่มต้นของกระบวนที่ 1 
โดยการน าส่วนจังหวะของท่อนโหมโรงในกระบวนที่ 1 กลับมาใช้ ถูกก าหนดให้มีอัตราความเร็วอยู่ที่ 
70 จังหวะต่อนาที ใช้เครื่องหมายประจ าจังหวะแบบซีคัท ในระดับเสียงเบาปานกลาง (mp) บรรเลง
บนกุญแจเสียง C โดยให้เครื่องสายค่อยๆ บรรเลงทีละชิ้นจากดับเบิลเบส และเชลโลไปจนถึงไวโอลิน
หนึ่ง ตามล าดับ เช่นเดียวกันกับท่อนโหมโรงของกระบวนที่ 1 แต่จะมีข้อแตกต่างกัน คือผู้ประพันธ์ได้
เปลี่ยนกุญแจเสียงจากไมเนอร์ในกระบวนที่ 1 เป็นเมเจอร์ในกระบวนที่ 4 แทน เพื่อต้ องการให้
กระบวนที่ 4 มีเนื้อดนตรีที่ฟังสดใสมากกว่ากระบวนที่ 1 

ตัวอย่างที่ 3.76 ท่อนโหมโรง กระบวนที่ 4 ห้องที่ 1-12 
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ตัวอย่างที่ 3.77 ท่อนโหมโรง กระบวนที่ 4 ห้องที่ 13-21 

 

ในห้องที่ 13-21 ผู้ประพันธ์ได้เพิ่มแนวบรรเลงของไวบราโฟนบรรเลงบนบันไดเสียง C 
เมเจอร์ เพื่อบรรเลงรับกับแนวเครื่องสาย 

ท่อน A 

ในท่อน A ของกระบวนที่ 4 ถูกก าหนดให้มีอัตราความเร็วอยู่ที่ 100 จังหวะต่อนาที ในระดับ
เสียงดังปานกลาง (mf) บรรเลงบนกุญแจเสียง D เมเจอร์ ผู้ประพันธ์แบ่งโมทีฟซ้ าจังหวะเป็น 2 ส่วน 
ส่วนแรกคือกลุ่มของเครื่องสาย ส่วนที่สองคือกลุ่มของเปียโน และไวบราโฟน ดังตัวอย่างที่ 3.78  

ในห้องที่ 63-67 ผู้ประพันธ์ท าการสลับการบรรเลงใหม่อีกครั้ง โดยให้วิโอลา และเชลโล

บรรเลงจังหวะ ของไวโอลินหนึ่ง และไวโอลินสองแทน ส่วนไวโอลินหนึ่ง  และไวโอลินสอง ท าการ

บรรเลงเสียงประสานแทน และดับเบิลเบสเปลี่ยนไปบรรเลงโมทีฟซ้ าจังหวะ ดังตัวอย่างที่ 3.79 
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ตัวอย่างที่ 3.78 ท่อน A กระบวนที่ 4 ห้องที่ 45-50 
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ตัวอย่างที่ 3.79 ท่อน A กระบวนที่ 4 ห้องที่ 63-67 

 

ท่อน B 

 ในท่อน B เป็นการเปลี่ยนกุญแจเสียงแบบฉับพลันจาก D เมเจอร์ไป Eb เมเจอร์ โดยคั่น
ระหว่างท่อนด้วยการบรรเลงเปียโน และเครื่องสายตามจังหวะของโมทีฟหลัก ดังตัวอย่างที่ 3.80 และ
เปลี่ยนกุญแจเสียงเป็น Eb เมเจอร์ โดยเปลี่ยนท านองหลักใหม่ บรรเลงโดยอัลโตแซ็กโซโฟน และ     
ไวบราโฟน โดยมีกลุ่มเครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้ บรรเลงเสียงประสานบนโมทีฟซ้ า
จังหวะ ดังตัวอย่างที่ 3.81 
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ตัวอย่างที่ 3.80 ท่อน B กระบวนที่ 4 ห้องที่ 76-81 
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ตัวอย่างที่ 3.81 ท่อน B กระบวนที่ 4 ห้องที่ 82-84 

 

ท่อนด้นสด 
 ในท่อนด้นสดผู้ประพันธ์ได้ก าหนดให้ใช้ขลุ่ยเมืองหนึ่ง ในการด้นสด โดยให้เบส เชลโล และ
ดับเบิลเบสบรรเลงตามแนวในแบบเดียวกันบนกุญแจเสียง C ไมเนอร์ และให้วิโอลาบรรเลงในจังหวะ
ที่แตกต่างกันออกไป ดังตัวอย่างที่ 3.82 จากนั้นในท่อนด้นสดในห้องที่ 104 -119 ผู้ประพันธ์ได้
ก าหนดให้เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่าลมไม้บรรเลงเป็นเสียงประสานขั้นคู่สามไมเนอร์ ดัง
ตัวอย่างที่ 3.83 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 116 

ตัวอย่างที่ 3.82 ท่อนด้นสด กระบวนที่ 4 ห้องที่ 88-93 
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ตัวอย่างที่ 3.83 ท่อนด้นสด กระบวนที่ 4 ห้องที่ 104-107 
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ท่อน C  

 ในท่อน C เป็นท่อนเชื่อมระหว่างท่อนด้นสดกับท่อน B โดยใช้ซึง และสะล้อบรรเลงท านอง

หลัก ให้ความรู้สึกที่ยิ่งใหญ่ ในท่อนนี้เป็นท่อนที่แสดงความเป็นล้านนามากกว่าท่อนอื่ นด้วยเสียง

ประสานของเครื่องเป่าทองเหลือง เครื่องเปล่าลมไม้ และกลุ่มเครื่องสาย และท านองหลักของซึง และ

สะล้อที่บรรเลงบนบันไดเสียงเพนตาโทนิก ดังตัวอย่างที่ 3.84  
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ตัวอย่างที่ 3.84 ท่อน C กระบวนที่ 4 ห้องที่ 120-124 
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 จากนั้นจะเป็นท่อนที่ใช้จังหวะสามเน้นสอง ผู้ประพันธ์ได้น าเทคนิคนี้มาใช้เพื่อต้องการให้

ความเร็วจังหวะของท่อนให้ค่อยๆ ผ่อนช้าลง โดยก าหนดความเข้มเสียงจากเบา (p) ไปดัง (f) บรรเลง

บนบันไดเสียง Eb เมเจอร์ ดังตัวอย่างที่ 3.84 
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ตัวอย่างที่ 3.84 ท่อน C กระบวนที่ 4 ห้องที่ 129-133 
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ท่อนจบ  

 เป็นท่อนที่ผู้ประพันธ์ต้องการให้เกิดความวุ่นวาย โดยให้เครื่องเป่าทองเหลือง และเครื่องเป่า

ลมไม้ให้บรรเลงโมทีฟซ้ าจังหวะด้วยโน้ตเขบ็ต 2 ชั้น และกลุ่มเครื่องสายบรรเลงโมทีฟซ้ าจังหวะด้วย

โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ที่ยืมมาจากส่วนจังหวะฉาบใหญ่ (Ride) ของกลองชุด โดยมีเครื่องสะล้อ และขลุ่ย

เมือง บรรเลงโน้ตบนบันไดเสียง G เมเจอร์เพนตาโทนิก ทางด้านเปียโนยังคงใช้คอร์ดของท่อน C และ

ท าการจบแบบจบขาด เพื่อต้องการสร้างความประทับใจในท่อนจบ และแสดงความพร้อมเพรียงของ

นักดนตรี ดังตัวอย่างที่ 3.85 และตัวอย่างที่ 3.86 
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ตัวอย่างที่ 3.85 ท่อนจบ กระบวนที่ 4 ห้องที่ 182-184 
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ตัวอย่างที่ 3.86 ท่อนจบ กระบวนที่ 4 ห้องที่ 185-187 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทที่ 4 
บทสรุป 

 

4.1 สรุปกระบวนการสร้างสรรค์ 

บทประพันธ์เพลง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง “ศรีนครพิงค์” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา 
และวงเครื่องดนตรีล้านนา ประพันธ์ขึ้นโดยได้รับแรงบันดาลใจจากความทรงจ าในวัยเยาว์ และความ
ผูกพันธ์ของผู้ประพันธ์ที่มีต่อจังหวัดเชียงใหม่ โดยการน าค าขวัญประจ าจังหวัดเชียงใหม่มาเป็น
ขอบเขตในการสร้างสรรค์ เป็นบทประพันธ์ที่ต้องการน าเสนออัตลักษณ์ของดนตรีพื้นบ้านล้านนาให้
เป็นที่รู้จักแพร่หลาย โดยการบรรเลงผสมกับเครื่องดนตรีสากลในแบบแจ๊ส และคลาสสิก การน า
เทคนิคของดนตรีตะวันตกมาใช้ เช่น การประสานเสียงแบบแจ๊ส การน าท านองเพลงพ้ืนบ้านมาพัฒนา 
การสร้างจังหวะให้ซับซ้อนมากขึ้น และการน าเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนามาบรรเลงในแบบสากลนั้น 
มีจุดประสงค์ที่เด่นชัด คือเพื่อให้ผู้ฟัง และผู้ชมเข้าถึงดนตรีพื้นบ้านล้านนาได้ง่าย และยังคงการ
บรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านแบบดั้งเดิมไว้ให้มากที่สุด นอกจากนี้บทประพันธ์นี้ยังสามารถน าไปต่อ
ยอด และเป็นแบบอย่างให้แก่นักดนตรีพื้นบ้าน และบุคคลที่สนใจ เพื่อที่จะพัฒนาดนตรีพื้นบ้าน
ล้านนาให้ก้าวสู่ระดับสากลต่อไป 

การศึกษารูปแบบลักษณะที่เป็นเอกลักษณ์ของเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาท าให้ผู้ประพันธ์
พบว่า สามารถน าเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาไปต่อยอด และบรรเลงร่วมกับดนตรีสากลได้อย่าง
เหมาะสมกลมกลืน เนื่องด้วยเสน่ห์ของการบรรเลง และเสียงของเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาที่มีความ
อ่อนหวาน ความดุดัน สามารถเปลี่ยนแปลงอารมณ์ได้อย่างคล่องแคล่ว  จุดเด่นดังกล่าวท าให้บท
ประพันธ์เพลงที่มีเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาร่วมบรรเลงนั้น สามารถน าไปเผยแพร่สู่สากลในรูปแบบ
ของเพลงร่วมสมัยได้อย่างมีประสิทธิผล และสามารถสืบสานการบรรเลงเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาที่
ถูกสืบทอดมาอย่างยาวนาน ให้ก้าวไปสู่บทบาทที่ส าคัญต่อดนตรีทุกแขนงต่อไป 
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4.2 ปัญหาและข้อเสนอแนะ 

 ผู้ประพันธ์ท าการปรับปรุงแก้ไขบทเพลงหลายครั้ง หลังจากที่ประพันธ์เสร็จสิ้น ได้ท าการ
ฝึกซ้อมโดยนักดนตรีแจ๊ส นักดนตรีคลาสสิก และนักดนตรีพื้นบ้านล้านนา ด้วยการน าโน้ตเพลง และ
ไฟล์เสียงให้นักดนตรีไปศึกษาก่อน ในการซ้อมครั้งแรกให้นักดนตรีทุกคนอ่านโน้ตแบบทันควัน (Sight 
Reading) และบรรเลงทั้งหมด 4 กระบวน เพื่อต้องการให้นักดนตรีทุกคนเข้าใจอารมณ์ของบท
ประพันธ์แต่ละท่อน โดยไม่มีการหยุดแก้ ในวันแรกนักดนตรีทุกคนสามารถเล่นได้แต่ยังไม่สามารถเล่น
ได้ตามอารมณ์ของบทประพันธ์เท่าที่ควร ในการซ้อมครั้งที่ 2 นักดนตรีทุกคนได้กลับไปฝึกซ้อมส่วนตัว
ท าให้ครั้งที่ 2 สามารถบรรเลงได้ลื่นไหล และเข้าใจอารมณ์ของบทประพันธ์มากขึ้น ยกเว้นนักดนตรี
ล้านนาที่ยังไม่เข้าใจอารมณ์ในการบรรเลงบทประพันธ์เท่าไรนัก ผู้ประพันธ์จึงได้บันทึกเสียงระหว่าง
การซ้อม เพื่อส่งต่อให้นักดนตรีทุกคนได้กลับไปซ้อมส่วนตัว ครั้งที่ 3 ผู้ประพันธ์ได้แบ่งเวลาซ้อม
ในช่วงเช้าให้แก่นักดนตรีพื้นบ้านล้านนา เพื่ออธิบายกระบวนการ แนวคิด และวิธีบรรเลงให้แก่นัก
ดนตรีพื้นบ้านล้านนา ก่อนที่จะเข้าซ้อมรวมกับนักดนตรีคนอื่นๆ ในช่วงบ่าย ในการซ้อมช่วงบ่าย    
นักดนตรีล้านนาได้มีความเข้าใจในกระบวนการบรรเลงมากขึ้น และดีขึ้นอย่างต่อเนื่อง ครั้งสุดท้าย
ของการซ้อมผู้ประพันธ์ได้อธิบายสรุปเกี่ยวกับกระบวนการ แนวคิดของแต่ละกระบวนอีกครั้ง ท าให้
การซ้อมครั้งสุดท้ายนั้นเป็นที่พอใจอย่างมาก แต่ยังมีบางกระบวนที่เครื่องดนตรีบางชนิดยังไม่สามารถ
บรรเลงให้สอดคล้องกันได้ จึงค่อยๆ ปรับแก้โดยการซ้อมแยกอีกครั้ง ในชั่วโมงสุดท้ายของการซ้อม
เป็นการแสดงเรียงตามกระบวนแบบเสมือนจริง และผลลัพธ์เป็นที่น่าพอใจอย่างมาก จึงได้รวบรวม
และสรุปข้อผิดพลาดจากการฝึกซ้อม และน ามาแก้ไขดังนี้ 

 1) ปัญหาระบบการต้ังเสียงของเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านล้านนา 
 ผู้ประพันธ์พบปัญหาของระบบการตั้งเสียงในเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาให้สอดคล้องกับ
เครื่องดนตรีสากล อาทิ ขลุ่ยเมือง ที่ไม่สามารถเล่นตามบันไดเสียงที่ผู้ประพันธ์ต้องการได้ เนื่องจาก
เกิดความเพี้ยนของเครื่องดนตรี จึงได้แก้ปัญหาด้วยการเจาะรูขลุ่ย เพื่อเพิ่มโน้ต และขยายรูขลุ่ย
บางส่วนเพ่ือให้ได้โน้ตตรงตามที่ก าหนด 

 2) ปัญหาความดังของเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาบางชนิด 
 ในระหว่างการซ้อมนั้น ผู้ประพันธ์ได้พบปัญหาในท่อนด้นสดของกระบวนที่ 1 ปี่แนจะต้องท า
การด้นสด เนื่องด้วยธรรมชาติของปี่แนมีเสียงที่ดังค่อนข้างมาก ท าให้กลบเสียงของเครื่องดนตรีชนิด
อื่นๆ โดยเฉพาะเครื่องสาย ผู้ประพันธ์ได้เล็งเห็นปัญหานี้จึงท าการเปลี่ยนเครื่องดนตรีกะทันหันจาก  
ปี่แน เป็นปี่จุมแทน เพื่อลดความดังของการบรรเลง  
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 3) ปัญหาเสียงบนเวที ระหว่างฝั่งเครื่องดนตรีแจ๊ส เครื่องตีล้านนา และกลุ่มเครื่องสาย  
 กลุ่มเครื่องดนตรีแจ๊ส มีบางส่วนที่เป็นเครื่องไฟฟ้า และเครื่องตีในดนตรีล้านนานั้นมีเสียงดัง
โดยธรรมชาติ ท าให้ผู้เล่นเครื่องสายไม่ได้ยินสิ่งที่ตนบรรเลง ผู้ประพันธ์จึงแก้ปัญหาด้วยการกั้นด้วย 
พาร์ทิชัน หรือ Gobo เพื่อลดเสียงเครื่องดนตรีของฝั่งนักดนตรีแจ๊ส และเครื่องตีของดนตรีพื้นบ้าน
ล้านนาลง ท าให้นักดนตรีเครื่องสายได้ยินเสียงที่เล่น และบรรเลงได้สะดวกขึ้น 

4.3 การเผยแพร ่

 บทประพันธ์เพลง ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง “ศรีนครพิงค์” ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา 
และวงเครื่องดนตรีล้านนา ได้เผยแพร่สู่สาธารณชนด้วยการแสดงในรูปแบบการบรรยายประกอบการ
แสดง ในวันที่ 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2562 เวลา 14.00 น. ณ Studio 28 การน าเสนอผลงานมีความ
ยาวทั้งสิ้น 1 ชั่วโมง แบ่งเป็นการบรรยายแนวคิดการประพันธ์ และการแนะน าเครื่องดนตรีพื้นบ้าน
ล้านนาที่พัฒนาขึ้นใหม่โดย ครูแอ๊ด ภานุทัต อภิชนาธง การบรรยายใช้เวลาประมาณ 30 นาที และท า
การแสดงดนตรี เป็นเวลา 30 นาที อ านวยเพลงโดย ธนัช ชววิสุทธิกูล  

4.4 การต่อยอดการวิจัย 

 จากการที่ผู้ประพันธ์ได้รับกระบวนการของการเรียนรู้เกี่ยวกับเครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนา
และการได้สนทนากับนักดนตรีพื้นล้านนา ท าให้ผู้ประพันธ์ได้เกิดแนวคิดที่จะต่อยอดความรู้ที่ได้จาก
บทประพันธ์ เพ่ือพัฒนาดนตรีพื้นบ้านล้านนาให้ไปสู่ระดับสากล ดังนี้ 

1) การฝึกสอนให้นักดนตรพีื้นบ้านล้านนาได้เข้าใจในทฤษฎีของดนตรีตะวันตก 

ผู้ประพันธ์มีแนวคิดในการพัฒนาศักยภาพของนักดนตรีพ้ืนบ้านล้านนา โดยการออกแบบโน้ต
สากลมาตรฐานให้แก่เครื่องดนตรีพื้นบ้าน ผู้ประพันธ์มีแนวคิดในการเทียบเสียงของกุญแจเสียงของ
เครื่องดนตรีพื้นบ้านล้านนาให้คล้ายคลึงกับการเทียบกุญแจเสียงของเครื่องเป่าลมไม้ในดนตรีสากล 
และส่งเสริมการอ่านโน้ตสากลให้แก่นักดนตรีพื้นบ้าน โดยผู้ประพันธ์ได้ท าการสนทนากับครูแอ๊ด    
ภานุทัต อภิชนาธง ในประเด็นนี้ โดยครูแอ๊ด ภานุทัต ได้แสดงความคิดเห็นว่า เป็นเรื่องที่ควร
สนับสนุนส าหรับนักดนตรีพื้นบ้านล้านนารุ่นใหม่ เพื่อให้เกิดความคุ้นเคย และเข้าใจในทฤษฎีของ
ดนตรีสากล โดยต้องเริ่มจากครูผู้สอนเป็นอันดับแรก 

2) การส่งเสริมผลงานสร้างสรรค์ทางดนตรีให้แก่นักดนตรีพื้นบ้านล้านนาโดยใช้ดนตรีร่วมสมัย
เป็นสื่อกลาง 
จากการที่ผู้ประพันธ์ได้น านักดนตรีพื้นบ้านนาล้านนามาร่วมแสดงในบทประพันธ์ ท าให้

ผู้ประพันธ์มองเห็นถึงการน าศักยภาพที่แท้จริงของเครื่องดนตรี และนักดนตรีพื้นบ้านล้านนามาใช้ ซึ่ง
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นักดนตรีพื้นบ้านล้านนาสามารถบรรเลงร่วมกับดนตรีสากลได้อย่างมีประสิทธิภาพ และประสิทธิผล 

นั่นจึงเป็นเหตุที่ผู้ประพันธ์ต้องการที่จะส่งเสริมดนตรี และนักดนตรีพื้นบ้านล้านนาให้ก้าวออกจาก

กรอบเดิมที่เคยเป็นอยู่ เพื่อร่วมน าดนตรีล้านนามาบรรเลงผ่านดนตรีร่วมสมัยให้เป็นที่รู้จักในระดับ

สากล 

3) การน าเสนอผลงานสร้างสรรค์ และออกแสดงในระดับสากล  
ผู้ประพันธ์ได้เล็งเห็นถึงความส าคัญในการน าเสนอผลงานการประพันธ์ร่วมสมัยที่มีดนตรี

พื้นบ้านล้านนาเป็นส่วนประกอบหลัก นี่คือบทสรุปของจากกระบวนการในข้อ 1 และข้อ 2 ที่ของการ

ต่อยอดการวิจัยที่ได้กล่าวมาข้างต้น  การที่จะให้กระบวนการทั้งหมดที่กล่าวมาส าเร็จได้ จะต้องท า

การแสดงในระดับภูมิภาค และระดับสากล เพื่อให้การต่อยอดจากบทประพันธ์ “ศรีนครพิงค์” เป็นไป

ตามกระบวนการที่ผู้ประพันธ์ต้องการน าดนตรีพื้นบ้านล้านนาให้ไปเป็นที่รู้จักในระดับสากลได้ส าเร็จ 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

DOCTORAL MUSIC COMPOSITION “SRI NA KORN PING” FOR JAZZ 
ORCHESTRA AND LANNA ENSEMBLE 

ดุษฎีนิพนธ์การประพันธ์เพลง: “ศรีนครพิงค”์ ส าหรับวงแจ๊สออร์เคสตรา และวงเครื่องดนตรีล้านนา 

 

 

 

I   ดอยสุเทพเป็นศร ี

II   ประเพณีเป็นสง่า 

III  บุปผชาติล้วนงามตา 

IV  นามล้ าค่านครพิงค์ 

 

 

 

 

Composed by 

WATCHARA KANTEEYAPORN 

วัชระ กัณธียาภรณ ์

 

Full Orchestra Score 
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Instrumentation 

Alto Saxophone in Eb    2 
Tenor Saxophone in Bb    2 
Trumpet in Bb     2 
Trombone      2 
Piano      1 
Electric Bass     1  
Drums set      1 
Vibraphone     1 
Percussion  

i. Temple Bell   1 
ii. Wind chimes   1 

Violin 1      3 

Violin 2      2 

Viola      2 
Violoncello     2 
Double Bass     2 
Lanna Instruments 

i. Sa-lor    1 
ii.    Pii-Jum    1 

iii. Klui-muang    2 
iv. Double Seung   1 
v. Seung    1 
vi. Pong-pong    1 
vii. Sabutchai    1 
viii. Gong    1 
ix. Chab    1 

 
Score in C 

Duration: 30-32 minutes 
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ตัวอย่างโปสเตอร์ 
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ตัวอย่างสูจิบัตร (เรียงหน้าตามรูปเล่ม) 
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บรรยากาศการซอ้ม ณ Studio in Park วนัท่ี 14-17 พฤษจิกายน 2562 
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บรรยากาศการแสดง ณ Studio 28 วนัท่ี 18 พฤษจิกายน 2562 เวลา 14.00น. 
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บรรณานุกรม 
 

บรรณานุกรม 
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ภาษาไทย 

กรณัท บุญรักษาเดชธนา. (2557). การเปลี่ยนแปลงของเพลงพื้นเมืองล้านนาสู่เพลงโฟล์คซองค าเมือง: 

กรณีศึกษา จรัล มโนเพ็ชร. วิทยานิพนธ์ปริญญาดุริยางคศาสตร์มหาบัณฑิต สาขาสังคีตวิจัยและ

พัฒนา บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร. 

กานต์ สุริยาศศิน. (2560). บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ ประสานดุริยะส าเนียง ส าหรับวงดุริยางค์เครื่อง
ลม  วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์ คณะ
ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั. 

ณรงค์ฤทธิ์ ธรรมบุตร. การประพันธ์เพลงร่วมสมัย. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

2552. 

      . บทประพันธ์เพลง ซิมโฟนีประสานเสียงส าเนียงระฆัง และ มหาอาณาจักร . 
กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์อัพบีทครีเอช่ัน, 2561. 

       . บทประพันธ์เพลง “จิตวิญญาณแห่งอาเซียนส าหรับวงเปียโนควินเท็ท”. 
กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์ธนาเพรส, 2561. 

ณัชชา พันธ์ุเจริญ. พจนานุกรมศัพท์ดุริยางคศิลป์. พิมพ์ครั้งที่ 4. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์เกศกะรัต, 2554. 

ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล. ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เล่ม 1. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์วงศ์สว่างพับลิชชิ่ง, 2555. 
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    . ทฤษฎีดนตรีแจ๊ส เล่ม 2. กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์วงศ์สว่างพับลิชชิ่ง, 2558. 

ศักดิ์ศรี วงศ์ธราดล. (2556). บทประพันธ์เพลงดุษฎีนิพนธ์ “กรุงเทพมหานคร” ส าหรับวงออร์เคสตรา

วิทยานิพนธ์ปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาศิลปกรรมศาสตร์ คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.   

สงวน โชติสุขรัตน์. ต านานเมืองเหนือ. พิมพ์ครั้งที่ 4. นนทบุรี: ส านักพิมพ์ศรีปัญญา, 2552  

    . ไทยยวน-คนเมือง. พิมพ์ครั้งที่ 2. นนทบุรี: ส านักพิมพ์ศรีปัญญา, 2561. 

สนั่น ธรรมธิ. นาฏดุริยาการล้านนา. เชียงใหม่: ส านักส่งเสริมศิลปวัฒนธรรม    มหาวทิยาลัยเชียงใหม่, 

2550. 

ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดเชียงใหม่. สัญลักษณ์ประจ าจังหวัด. สืบค้นจาก from https://www.m-
 culture.go.th/chiangmai/ewt_news.php?nid=590 

สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว. ดนตรีพื้นบ้านอีสาน-ล้านนา. นครปฐม: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร, 2559. 
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ชื่อ-สกุล วัชระ กัณธียาภรณ ์
วัน เดือน ปี เกิด 11 มกราคม 2530 
สถานทีเ่กิด เชียงใหม่ 
วุฒิการศึกษา มหาวิทยาลัยศิลปากร ปริญญาตร ีคณะดุริยางคศาสตร ์สาขาดนตรีแจ๊ส  

มหาวิทยาลัยศิลปากร ปริญญาโท คณะดุริยางคศาสตร ์สาขาสังคีตวิจัยและ
พัฒนา 

ที่อยู่ปัจจุบัน 99 ถ.วัวลาย ต.หายยา อ.เมือง จ.เชียงใหม่   
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