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สร ุป ผลการว ิจ ัย  อภ ิป รายผล และๆ5อ เส น อ แ น ะ

สร ุปผลการว ิจ ัย

ในบทที่ 5 น ี้จะได ้สรุปถ ึงสาระสำค ัญของงานวิจ ัย ดังนี้

1. ป ระว ้ตช ีว ิต โดยท ั่วไป

1.1 ป ระว ิตช ีว ิต ในว ัย เด ็ก

ลาวัณย์ม ีพ ี่น ้องทั้งหมด 9 คน ลาวัณย์เป ็นบ ุตรคนที่ 4 ของครอบครัว ในขณะท ี่ลาว ัณย ์ถ ือ 
กำเนิดมานั้น ทางบ ้านคาดหวังว ่าจะได ้บ ุตรชายเน ื่องจากก ่อนหน ้าลาวัณย ์น ั้นบ ิดาและมารดาม ีล ูก 
สาวติดต่อกันมา 2 คนแล้ว เม ื่อลาวัณย์กำเน ิดออกมาเป ็นผ ู้หญ ิงทางบ ้านจึงไม ่ได ้ใส ่ใจอย ่างเข ้ม 
งวดมากนัก ทำให ้ลาวัณย ์ม ีล ักษณะนิส ัยเหม ือนเด ้กผ ู้ชายแตกต่างจากพ ี่ลาวท ั้งลองคนชื่งเป ีนเด ็ก 
ที่เรียบร้อยมาก ลาวัณย์สน ิทสนมกับน ้องชายคนกัดมาซึ่งม ีอาย ุไม ่ห ่างก ันมากน ัก ม ักจะช ักชวน 
กัน,ไปเล ่นยํ่าปลากัด ก ัดจิ้งหรีด หรีอป ีนต้นไม ้อย ู่เสมอ

เนื่องจากบิดารับราชการทหาร จ ึงค ่อนข ้างเป ็นคนม ีระเบ ียบวิน ัยและเข ้มงวดก ับล ูกๆมาก 
แต่ลาวัณย์นั้นไม่ชอบ ไม ่เห ็นด ้วยและม ักทำเพ ิกเฉยเล ีย จ ึงทำให ้เป ็นเด ็กท ี่ม ีบ ุคล ิกน ิส ัยต ่างพ ี่น ้อง 
คนอื่นๆ ซ ึ่งมารดาเห ็นพฤต ิกรรมของลาวัณย์ก ็ไม ่ได ้ว ่ากล ่าวหรือลงโทษอะไร เพราะเห ็นว่าธรรม 
ชาติของล ูกเป ็นคนนิส ัยเซ ่นน ี้ ซ ึ่งผ ู้ใหญ ่คนอื่นๆม ักหาว่าลาว ัณย์เป ็นเด ็กท ี่ “บ ้าๆบอๆ” จ ึงทำให ้ 
ลาวัณย์อยู่ในฐานะที่ถ ูก “ยกเว ้นเอาส ักคนหน ึ่ง”

ความสนใจทางศ ิลปะในวัยเด ็กของลาวัณย์น ั้นย ังไม ่เด ่นชัดน ัก ซ ึ่งเก ิดจากการท ี่ลาว ัณ ย ัได ้ 
เห ็นพ ี่ลาวทำตุ๊กตากระดาษและทำชุดแต่งต ัวต ุ๊กตา เม ื่อลาวัณย์เห ็นก ็สนใจทำตามบ ้าง อ ีกประการ 
หนึ่งค ือเวลาที่บ ิดาเด ินทางไปต่างประเทศ ได ้ซ ื้อหน ังส ือโปสการ์ดซ ึ่งเป ็นภาพวาดของศ ิลป ินอ ิตาล ี 
กลับมาท ี่บ ้านซ ึ่งเม ื่อลาวัณยํได ้เห ็นก ็ร ู้ส ึกชอบและประท ับใจ

ประว ัต ิการต ิกษ 'า

ลาวัณย์ได้เข้าศึกษาครั้งแรกในระดับประถมศึกษาท่ีโรงเรียนปิยะ จากนั้นได้เข้าศึกษาต ่อ  

ในระดับมัธยมที่โรงเรียนสตรีวัดระฆังซึ่งขณะที่ศึกษาที่โรงเรียนสตรีวัดระฆังนี้ลาวัณยํได้เ ร ีย น วาด 
เขียนกับอาจารย์ธำรง โกมลบุตร ซึ่งเป็นน้องชายของสันต์ เทวรักษ์ นักเขียนที่ลาวัณยช์ ื่น ชอบ 
ลาวัณย่จึงมักไปพูดคุยกับอาจารย์ธำรงอยู่เสมอ ประกอบกับในการเรียนวิชาวาดเขียนลาวัณย์
ลามารถทำคะแนนได้สูงกว่าเพื่อนในชนจึงมีความรู้สึกชอบวิชาวาดเขียน
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สาเหตุสำคัญอีกประการหนึ่งที่ทำให้ลาวัณย์มีความลนใจในทางศิลปะอย่างจริงจังคือ 
ม.ล. เบญจมาศ ชุมสายฯ ซึ่งอยู่ที่มหาวิทยาลัยศิลปากรได้มา'ปีกสอนวิชาศิลปะที่โรงเริยนลตริวัด 
ระฆัง ซ่ึง ม.ล. เบญจมาศนี้เป็นผู้ที่มีความลามารถทางจิตรกรรม ลา'วัณยได้มี,โอกาสเริยนกับ ม.ล. 
เบญจมาศ ประกอบกับได้รับการบอกเล่าจากเพื่อนจึงทราบว่านอกเหนือจากโรงเรียนเพาะช่างแล้ว 
ยังมีมหาวิทยาลัยศิลปากรที่สอนทางด้านศิลปะ ลาวัณย์จึงได้มาลังเกตุการณ์ที่มหาวิทยาลัยศิล 
ปากร และได้เข้ามาดูการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติซึ่งกำลังจัดแสดงอยู่ จากเหตุการณ์นี้เองที่ทำให้ 
ลาวัณย่ตระหนักว่าตนมีความรู้สึกรักในทางศิลปะ และมีความตั้งใจแน่วแน่ที่จะศึกษาต่อในด้านนี้

ลาวัณย่ใด้เข้ามาปีกทักษะทางศิลปะที่มหาวิทยาลัยศิลปากรโดยที่ไม่ได้บอกให้ทางบ้าน 
ทราบ เพราะเนื่องจากในขณะนั้นลังคมมักมองอย่างดูถูกว่าคนที่เลือกเรียนศิลปะเป็นคนที่ไม่
สามารถเรียนวิชาสามัญได้ และมักมองว่าคนที่เรียนศิลปะเป็นคน “บ้าๆบอ’, จากการแต่งตัวและ 
การพูดจาท่ีไม่เหมือนคนทั่วๆไป เม่ือจบช้ันมัธยม 7 แล้ว ลาวัณย่ได้มาแอบมาสอบเข้าโรงเรียน 
เตรียมศิลปศึกษาซึ่งเปิดขึ้นเป็นปีแรกในตอนนั้นลาวัณย่ต้องแอบนำประกาศนืยบัตรของมัธยม 6 
ไปสมัครลอบด้วยตนเอง ผลปรากฏว่าลอบผ่านได้เป็นลำดับที่ 1 จึงได้ตัดสินใจบอกมารดาซึ่งก็ไม่ 
ได้กล่าวตำหนิลาว้ณย์แต่อย่างใด และในขณะนั้นบิดากำลังอยู่ต่างในประเทศ เม่ือกลับมารู้ว่า 
ลาวัณย่ได้เข้าเรียนที่โรงเรียนเตรียมศิลปศึกษาและซึ่งจะเสียเวลาเรียนหลักสูตรเตรียมก่อน 2 ปี จึง 
จะได้เข้าศึกษาในระดับมหาวิทยาลัย ก็ไม่พอใจแต่ก็ไม่คัดค้านแต่อย่างใด

ด้วยความสำนึกว่าตนเป็นผู้เลือกหนทางของตนเอง และความเกรงใจต่อทางบ้านที่ต้อง
เรียนซํ้าอิก 2 ปี ในขณะที่เรียนที่โรงเรียนเตรียมศิลปศึกษานี้ลาวัณย์จึงตังใจและทุ่มเทกับการเรียน 
ศิลปะอย่างมาก ทำงานศิลปะอยู่ตลอดเวลาแม้แต่ในวันหยุดเสาร์อาทิตย์ ทำให้ลาวัณย่จึงเป็นนัก 
เรียนท่ีมีผลการเรียนดีเป็นท่ี 1 ของชั้นเรียนตลอด ระหว่างที่เรียนอยู่นี้ถึงแม้ว่าจะมีนักเรียนชาย 
มากกว่า แต่ลาวัณย์ก็ไม่ได้รู้สึกถึงเรื่องความแตกต่างระหว่างเพศหรือรู้สึกแปลกแยกแต่อย่างใด
ทั่งนี้น่าจะมาจากการที่ลาวัณย่อาศัยอยู่ในครอบครัวใหญ่ อีกทังในวัยเด็กก็มักจะเล่นกับเพื่อนเด็ก 
ผู้ชายด้วย

ปิจจัยสำคัญที่ทำให้ลาวัณย่ได้รับกา?ยอมรับในความลามารถจากเพื่อนร่วมชั้นเป็นอย่าง 
ดี และไม่พบกับปัญหาเรื่องความแตกต่างระหว่างเพศแต่ภายในชั้นเรียนแต่อย่างใด น่าจะเกิดมา 
จากการท่ีลา'วัณย์,นักเรียน'ท่ีมีผลการเรียนดี มีความลามารถทางศิลปะเป็นที่ประจักษ์ต่อเพื่อนร่วม 
ช้ัน และเหตุผลอีกประการหนึ่งน่าจะมาจากลักษณะนิลัยของลาวัณย์เองที่มีบุคลิกออกไปทางผู้
ชายด้วย อย่างไรก็ตาม ลาวัณย์เคยได้พบกับเหตุการณ์ในลักษณะดังกล่าวคือ ครั้งหนึ่งในการ 
เรียนวิชากายวิภาค ลาวัณย่ทำงานได้คะแนนสูงสุดในห้อง เมื่อถึงเวลาประกาศคะแนน อาจารย์ผู้ 
สอนซึ่งเป็นอาจารย์ผู้ชายทราบว่าผู้ที่ได้คะแนนสูงสุดในห้องเป็นนักศึกษาหญิงก็กล่าวออกมาว่า 
“ผู้หญิงเรอะ ผู้หญิงท๊อปหรีอเนึ่ย,, ซึ่งทำให้ลาวัณย่รู้สึกคับข้องใจว่าแม้แต่อาจารย์เองก็ยังมองว่า
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ผู้หญิงนั้นจะมีความลามารถทางศิลปะด้อยกว่าผู้ชายเสมอ ในส่วนนี้ก็เป็นแรงผลักดันอีกประการ 
หน่ึงด้วยท่ีทำให้ลาวัณยใ1ความตั้งใจทำงานศิลปะในชั้นเรียนมากยิ่งขึ้น

เมื่อเข้าศึกษาต่อท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร เหตุการณ์สำคัญในระหว่างนี้คือกา?เลือกวิชา 
เอกในการศึกษาต่อในระดับปริญญาตรี นักศึกษาที่มีสิทธิ้เรียนต่อจะต้องเลือกระหว่าสาขา
จิตรกรรมและประติมากรรม ซึ่งลาวัณย์เป็นนักศึกษาหญิงคนแรกที่เข้าศึกษาต่อในระดับปริญญา 
ตรี ลา1วัณย์ตัดสิน'ใจเลือกสาขาประติมากรรม แต่ปรากฏว่าเรียนอยู่ได้ประมาณครึ่งปีก็ล้มป่วยลง 
เนื่องจากลาวัณย์มีโรคประจำตัวคือโรคหอบหืด ซึ่งการเรียนประติมากรรมซึ่งต้องใช้นํ้าฉีดให้ดินชื้น 
ซึ่งทำให้ลาวัณย์ต้องอยู่ในสภาพอากาศขึ้นๆตลอดเวลา ประกอบกับในการปันต้องมีการดัดเหล็ก 
ทำโครงประติมากรรม ซึ่งเป็นงานหนัก ลาวัณย์จึงล้มป่วยลงและต้องหยุดเรียนไป 1 ปีการศึกษา 
หลังจากนั้นได้กลับมาเรียนใหม่โดยเปลี่ยนจากสาขาประติมากรรมเป็นสาขาจิตรกรรม ซึ่งถือการ 
เปลี่ยนแปลงครั้งน้ีถือเป็นการเปล่ียนแปลงครั้งสำคัญอีกครั้งหนึ่งในชีวิต

ลาวัณย์จบการศึกษาจากมหาวิทยาลัยศิลปากรในปี พ.ศ. 2503 ในรุ่นนั้นมีบัณฑิตสำเร็จ 
การศึกษาต้ังล้ิน 6 คน และในจำนวนนั้นลาวัณย์เป็นผู้หญิงคนเดียวและยังเป็นผู้หญิงคนแรกด้วย 
ที่จบการศึกษาศิลปบัณฑิตจากคณะจิตรกรรม

1.3 ช ีว ิตครอบครัวหลังการแต่งงาน
ระหว่างท่ีอยู่ที่คณะจิตรกรรมฯน้ี ลาวัณย่ได้รู้จักกับสมโภชนั อุปอินทร์ ซึ่งเป็นนักศึกษารุ่น 

น้องในคณะจิตรกรรมฯ และยังเป็นอาจารยัในคณะจิตรกรรมด้วยฯ ลา'วัณยัได้แต่ง-งานกับสมโภชนั 
ในปี พ.ศ. 2511 ซึ่งลาวัณย์เล่าว่าความตั้งใจเดิมนั้นไม่ได้คิดจะแต่งงาน เพราะมีความมุ่งมื่นใน 
การเป็นศิลปินมาก ประกอบกับศาสตราจารย์ศิลป๋เคยบอกว่า ถ้าอยากเป็นศิลปินก็อย่าแต่งงาน 
เพราะเม่ือแต่งงานแล้วผู้หญิงจะต้องภาระความรบผิดชอบในบ้าน แต่ในช่วงนั้นลาวัณยัคิดว่าถ้า 
ไม่แต่งงานตนก็ไม่ลามารถ•ออกจากบ้านได้ อีกตั้งก็มีความชื่นชมในตัวลมโภชนัว่าเป็นคนมีความ 
สามารถทางศิลปะ ซึ่งลาวัณย์เคยตั้งใจไว้ว่าหากจะแต่งงานก็จะแต่งงานกับผู้ที่มีความสามารถ
อีกตั้งสมโภชนัก็เป็นคนดี จึงได้ตัดสินใจแต่งงานกัน

หลักในการครองชีวิตคู่ของลาวัณย์นั้นคือต้องปรับตัวเข้าหากัน สำหรับหน้าที่แม่บ้านนั้น 
ในทางปฏิบัติลาวัณย์มีได้ปฏิเสธหน้าที่การเป็นแม่บ้านแต่อย่างใด แต่ในใจแล้วลาวัณย์รู้สึกปฏิเสธ 
หน้าท่ีแม่บ้านอย่างมาก เนื่องจากเห็นว่าผู้หญิงก็ประกอบอาชีพและหารายได้เข้าครอบครัวเช่น
เดียวกับผู้ชาย แต่กลับต้องมารับผิดชอบเรึ่องงานบ้านแต่ฝ่ายเดียว อย่างไรก็ดีสามีก็ได้ช่วยทำงาน 
บ้านหลายอย่าง ป๋จจุบันลาวัณย์และสมโภชนัมีบุตรและธิดาอย่างละ 1 คน คือนายอิศร์ อุปอินทร์ 
ปัจจุบันทำงานเป็นนักออกแบบ และนางลาวองค์อร อุปอินทร์ ปัจจุบันศึกษาอยู่ที่ประเทศอังกฤษ 
ตั้งลองคนจบการศึกษาจากภาควิชาออกแบบนิเทศศิลป้ คณะมัณฑนศิลป้ มหาวิทยาลัยศิลปากร



96

ลาวัณย์เองไม่ได้คาดหวังให้ลูกท้ังลองคนต้องเรียนทางศิลปะ แต่กลับอยากให้ลูกเรียนทางอื่นเพื่อ 
จะได้เป็นคนกว้างขวาง แต่เนื่องจากการที่ลูกทั้งลองคนเติบโตในสภาพแวดล้อมที่เต็มไปด้วย
ศิลปะ จึงทำให้ซึมซับมาตั้งแต่เดก

2. บทบาททางด้านการเป็นอาจารย์สอนศิลปะสตรืทีสอนศิลปะในระดับมหาวิทยาลัย
2.1 ประสบการถทนการเป็นอาจารย์สอนศิลปะ
ในระหว่างที่ลาวัณย์ศึกษาอยู่ที่คณะจิตรกรรมฯนี้ ในปี พ.ศ. 2502 ก็ได้รับการซักชวนจาก 

ศาลตราจารย์ศิลป๋ให้เข้ารับราชการเป็นอาจารย์ในคณะ ซึ่งถือได้ว่าลาวัณย์เป็นอาจารย์ผู้หญิงคน 
แรกของคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร หน้าที่ความรับผิดชอบในระยะแรกของลาวัณย์คือ 
เป็นผู้ช่วยแปลคำพูดของศาสตราจารย์ศิลป๋ เนื่องจากศาสตราจารย์ศิลป๋พูดภาษาไทยไม่ซัด
ลาวัณย์จึงได้เป็นอาจารย์ควบค่กับการเป็นนักศึกษาไปด้วย จึงมีไดรับการยอมรับและมีความ
สนิทสนมกับลูกศิษย์ซ่ึงถือได้ว่าเป็นรุ่นน้องเป็นอย่างดี ในเวลาต่อมาลาวัณย์ได้ลอนวิชาวาดเล้น 
และกายวิภาคด้วย

นอกเหนือจากการลอนทิคณะจิตรกรรมฯ ลาวัณย์ยังได้รับการซักชวนให้ใปสอนศิลปะทาง 
โทรทัศน์ ได้แก่รายการ ลอนวาดเขิยนทางโทรทัศน์ ได้วาดภาพประกอบในรายการเชื้อเพลิง
ปริทัศน์ และได้จัดรายการแนะน้าข่าวคราวเกี่ยวกับศิลปะด้วย ซ่ึงท้ัง 3 รายการนี้ออกอากาศทาง
ช่อง 4 บางขุนพรหม

เหตุการณ์ลำคัญอีกครงหนึ่งที่ล่งผลต่อชีวิตของลาวัณย์คือในขณะที่ลาวัณย์สอนอยู่ใน 
คณะจิตรกรรมฯ จนถืงปี พ.ศ. 2516 ภายในคณะจิตรกรรมฯได้เกิดเหตุการณ์ความขัดแย้งทาง 
ความคิดข้ึน ลาวัณย์และเพื่อนอาจารย์รวม 12 คน ได้ตัดสินใจลาออกจากราชการ เม่ือข่าวความ 
ขัดแย้งน้ีได้เผยแพร่ออกไป ทำให้กลุ่มอาจารย์ลตรีจากมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์เกิดความลนใจ 
และจัดประชุมสัมมนาในเรองน้ีหลายครั้ง และได้มีอาจารย์จากมหาวิทยาลัยจากทั้วประเทศมา
ประชุมกันเพื่อหาทางแก้ปัญหาเนื่องจากเห็นว่าอาจารย์ที่ลาออกจากคณะจิตรกรรมฯไม่ได้รับ 
ความเป็นธรรม และจากการรวมตัวกันของอาจารย์ทั้วประเทศในครั้งนั้น ทำให้เกิดการก่อตั้งชมรม 
อาจารย์อุดมศึกษาแห่งประเทศไทย หลังจากนั้นได้มีการเจรจากลับทางผู้บริหารของมหาวิทยาลัย 
ศิลปากรให้รับกลุ่มอาจารย์ท่ีลาออกนี้เข้าทำงานในตำแหน่งเดิม ลาวัณย์จึงได้กลับเข้ารับราชการ 
อีกคร้ังหน่ึงในปี พ.ศ.2517 แต่ปรากฎว่าทางคณะจิตรกรรมฯได้บรรจุอาจารย์ใหม่แทนตำแหน่งที่ 
ว่างลงไว้แล้ว ทางคณะมัณฑนศิลป้จึงได้รับเอาอาจารย์ทั้งหมดเข้าประจำในคณะและมอบหมาย 
ให้มีหน้าที่ลอนวิชาพื้นฐานให้กับนักศึกษาในคณะมัณฑนศิลป้ จนกระทั้งในปี พ.ศ. 2519 อธิการ 
บดีของมหาวิทยาลัยศิลปากรคือ ดร.อดุลย์วิเชียรเจริญ เห็นว่าอาจารย์จากคณะจิตรกรรมฯกลุ่มนื 
ต่างก็เป็นผู้ที่มีความสามารถทางศิลปะ จึงได้มีแนวคิดให้ก่อตังภาควิชาประยุกต์ศิลปศึกษาmi
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โดยลาวัณย์เองเป็นหนึ่งในคณะกรรมการร่างหลักสูตรด้วย โดยภาควิชาประยุกต์ศิลปศึกษามีจุด 
มุ่งหมายผลิตบัณฑิตท่ีลามารถเป็นนักวิชาการทางศิลปะ หรอลามารถเป็นศิลปินก็ได้

ในช่วงประมาณ 2 ปีก่อนเกษียณอายุราชการ ลาวัณยํใด้ขอโอนไปลอนที่ภาควิชาออก 
แบบนิเทศศิลป้ สำหรับสาเหตุเนื่องจากภาควิชาประยุกต์ศิลป๋ศึกษาได้เปลี่ยนหลักสูตรไปเป็นหลัก 
สูตรหัตถกรรม ซึ่งลาวัณย์บอกว่าตนไม่มีความเทางด้านนี้ ประกอบนับในช่วงนั้นลมโภชนัมีความ 
ขัดแย้งนับอาจารย์คนอ่ืนในภาค ตนรู้สึกอึดอัดใจและคิดว่า ตนเองก็ไม่มีความรู้ทางด้านหัตถกรรม
จึงได้ขอโอนมาลอนวิชาพื้นซานที่ภาควิชาออกแบบนิเทศศิลป้จนเกษียณอายุราชการในปี พ.ศ.<0 จ
2539

ในด้านความคาดหวังถึงการประสบความสำเร็จในหน้าที่การงาน ลา1วัณย์ให้ลัมภาษณ์'ว่า 
ไม่เคยคาดหวังว่าจะต้องประลบความสำเร็จในชีวิตราชการแต่อย่างใด ลาวัณย์รูลึกว่าในขณะที่
ตนอยู่ในมหาวิทยาลัยศิลปากรนั้นไม่ได้รับเกียรติหรอการได้รับการยกย่อง ผิดนับการทำกิจกรรม 
ภายนอกมหาวิทยาลัยซึ่งรู้สึกว่าได้รับเกียรติมากกว่า

2.2 หน้าทีและความรับผิดชอบตามพนธกิจของมหาวิทยาลัย
ในเรื่องบทบาทในการลอนและความมุ่งมั่นในการลอน พบ'ว่าลา1วัณย์เป็น'อาจารย์'ท่ีมี

ความมุ่งม่ันในการลอนมาก โดยจากคำให้สัมภาษณ์ของอดีตลูกศิษย์ว่าลาวัณย์เป็นผู้ที่ทุ่มเทใน 
การลอนมาก ลอนได้เข้าใจ และเป็นอาจารย์ที่ให้ความเป็นกันเองนับนักศึกษามาก และจากเพ่ือน 
ร่วมรุ่นของลา1วัณย์ที่เป็นอาจารย์ในภาค'วิชาประยุกต์ศิลปศึกษาด้วยกัน ให้สัมภาษณ์ว่าลาวัณย์ 
เป็นอาจารย์ที่ต้ังใจลอนและอยู่นับลูกศิษย์ตลอดเวลา และระหว่างที่ลอนที่ภาควิชาประยุกต์ศิลป 
ศึกษาน้ี ลาวัณย์ได้เสนอให้เปิดวิชา ศิลปะการวาดภาพล้อ และวิชาป็ญหาศิลปะร่วมลนัย ซ่ึงท้ัง 2 
วิชานี้ได้รับความลนใจเป็นอย่างดี

ในเรื่องบทบาททางการบริหาร ลาวัณย์เคยเป็นหัวหน้าภาควิชาประยุกต์ศิลปศึกษาอยู่ 1 
วาระ ในช่วงปี พ.ศ. 2527 ซึ่งเกิดจากแนวคิดของกลุ่มอาจารย์ในภาควิชาที่อยากจะให้อาจารย์ทุก 
คนใด้มีโอกาลเรียนรู้ลักษณะงานบริหาร จึงได้ผลัดกันให้แต่ละคนได้มีโอกาสเป็นหัวหน้าภาควิชา 
หลังจากนั้นลาวัณย์ก็ไม่ได้มีส่วนร่วมในงานบริหารใดๆอีก

สำหรบบทบาททางด้านการวิลัย ในประเด็นนี้ถึงแม้ว่างานวิจัยของลาวัณย์จะไม่ได้อยู่ใน 
ลักษณะท่ีเป็นรูปเล่มเอกลารเหมือนนับงานวิจัยทางวิซาการอ่ืนๆ แต่ก็ถือว่าลาวัณย์ได้ทำงานวิจัย 
ตามลักษณะลาขาทางศิลปะ ซึ่งผลงานของลาวัณย์อยู่ในรูปของการเขียนบทความทางศิลปะและ 
ศิลปวิจารณ์ลงในนิตยสารต่างๆ เช่น ชัยพๆกษ์ และ ไฮคลาล และยังได้ลร้างและแลดงผลงาน 
ศิลปะอีกหลายคร้ัง เมื่อถามถึงบทบาทของการทำนุบำรุงศิลปะวัฒนธรรม ลาวัณย์ตอบว่า การท่ี 
ตนทำงานศิลปะอยู่นี้ก็น่ๆจะเรียกได้ว่าเป็นการทำนุบำรุงศิลปะวัฒนธรรมอยู่แล้ว
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2.3 ทัศนคติเรีองอาจารย์สตรี
จากทัศนคติของลาวัณย์น้ัน ลาวัณย์ไม่!สึกว่าเกิดความไม่เท่าเทียมก้นระหว่างอาจารย์ 

ชายและอาจารย์หญิงแต่อย่างใด คาวัณย์เห็นว่าผู้หญิงและผู้ชายมีความเท่าเทียมกันในทุกๆด้าน 
ยกเว้นด้านพละกำลังเท่าน้ัน ดังนั้นในกรณีของลาวัณย์นี้ไม่พบความแตกต่างในเรื่องประเด็นความ 
แตกต่างระหว่างเพค

2.4 ความคิดเห็นต่อการเรียนการสอนศิลปะภายในประเทศไทย
ลำหรับทัศนะต่อการเรียนก า ร ลอนศิลปะใ น ระดับมหาวิทยาลัยนั้น ลาวัณย่ได้ให้ทัศนะว่า 

ลักษณะการเรียนการสอนศิลปะใ น ประเทศไทยนั้นแ ต เ่ดิมจะเน้นในเรื่องของทักษะปีมือ ให้ผู้เรียนมี 
ความชำนาญเลียก่อนจึงค่อยคลิ่คคายไปเป็นงานศิลปะในรูปแบบอ่ืน ลักษณะการเรียนการสอน 
แบบนี้เป็นลักษณะเดียวกับประเทศใ น ยุโรป โดยศาลตราจารย์ศิลบเองก็เป็นชาวยุโรปได้เป็นผู้วาง 
รากฐานของการเรียนการลอนศิลปะเช ่น นี้เอาไว้ในประเทศไทย แต่ปัจจุบันนี้เมื่อมีฅวามเจรีญ
ก้าวหน้าทางเทคโนโลยีมากข้ึน คนจิงเห็นความสำคัญของเรื่องปีมือน้อยลง ทั้งที่จรีงๆแล้วตนเห็น 
ว่าการปีกปฏิบัติพื้นฐานทางด้านผิมิอเป็นเรื่องที่สำคัญมาก ซึ่งควรจะปีกฝนใ ห ้มีความแ ม ่น ยำเลีย 
ก่อน

3. บทบาทฃองการเป็นศิลชิ]นสตรี
3.1 ประสบการณีโนการเป็นคิลชิ]น
ลาวัณยใป็นศิลปินที่มืซื่อเคิยงเป็นที่ยอมรับในเรื่องการวาดภาพเหมือนบุคคล (portrait)

สาเหตุที่ทำให้ลาวัณย์มีความสนใจไนการวาดภาพบุคคล เนื่องจากในช่วงท่ีมีการเรียนวิชาจึต
กรรมคาสตราจารย์ศิลป้มักทักว่าล"ว ัณ ย่เข๊ยนภาพบ ุคคลได ้เหมือนกับแบบมาก ลาเหตุสำคัญอีก 
ประการหนึ่งเนื่องจากในขณะนั้นย์งมิจิตรกรซาวอินโดนีเชิยซ่ือ ระเด่น บาลกิ และจิตรกรหญิง 
ชาวออลเต?เลีย ซึ่งคนไทยให้ความคนใจแคะน้ยมกันมาก ด้วยความอยากจะVไลูจน์ว่าถ้าหากตน 
ซ่ึงเป็นคนไทยได้มาทำงานทางด้านภาพเหมือนนื่ จะได้รับความสนใจ การยอมรับ และความเช่ือ 
ถืออย่างจิตรกรต่างชาติหรีอไม่ จึงมาเน้นงานจิตรกรรมทางด้านการเขียนภาพเหมือน หลังจาก
เรียนจบไปแล้วเมื่อมีเวลาว่างในวันเสาร์อาทิตย์มักจะนัดให้เพื่อนและรุ่นน้องมาเป็นแบบให้วาดอยู่ 
เลมอ

เหตุการณ์สำคัญในซิวิตการเป็นศิลปินของลาวัณย์คือการได้มืโอกาสได้เข้าไปทำงาน 
ถวายพระบาทลมเด็จพระเจ้าอยูห่ ั ว และลมเด็จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถ ในช่วงปี พ.ศ.
2510-2513 ลาเหตุในการได้เข้าไปท่างานถวายคร้ังนี้เนื่องมาจากทั้งลองพระองค่ได้เสด็จในงาน 
แลดงศิลปกรรมแห่งชาติ ในการแลดงครั้งนั้นมีรูปของภาพของมารดาที่ตนเป็นผู้วาดร่วมแลดงอยู่
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ด้วย ภายหลังจากนั้นเมื่อทรงทราบว่าลาวัณย์เขียนรูปเหมือนจึงรับลังผ่าน ม.ร.ว.พูนลวัลดิ้ กฤดา 
กร ซึ่งในขณะนั้นดำรงตำแหน่งคณบดีคณะมัณฑนศิลป้ ให้ลา'วัณยัเข้า1ใป1ซ่อมภาพเขียน โดยใน 
ระหว่างน้ีลาวัณยํได้เข้าไปทำงานถวายอยู่ในพระตำหนักจิตรลดารโหฐาน ได้วาดภาพเหมือนของ 
สมเด้จพระนางเจ้าพระบรมราชินีนาถประดับที่พระตำหนักภูพงค์ราชนิเวศน์ และได้วาดภาพของ 
พระบรมวงศานุวงศ์อีก 4 ภาพ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวได้พระราชทานภาพต้นแบบมี 
ขนาดประมาณโปสการ์ด เป็นสิซีเปีย ให้ลาวัณย์เป็นผู้หาโครงสีเอง ในการวาดครังนี้ยังได้พระราช 
ทานลีและผ้าใบให้ด้วย และหลังจากงานเสร็จสิ้นแล้ว ทรงพระราชทานเงินให้ลาวัณยัอีก 50,000 
บาท ซึ่งเหตุการณ์ครั้งนี้เป็นหนึ่งในความภูมิใจในชีวิตของลาวัณย์มาก

3.2 การสร้างงานและโอกาสในการแสดงผลงาน
สำหรับกระบวนแบบและแนวคิดเกี่ยวกับการทำงานศิลปะของลาวัณย์ ลาวัณยักล่าวว่าไม่ 

ได้ทำงานโดยรูปแบบของศิลปินคนใด เวลาตนจะเขียนภาพก็จะศึกษาจากแบบจรงๆตามธรรมชาติ 
เลย และลาวัณยัก็มักจะลอนนักศึกษาท่ีมหาวิทาลัยศิลปากรว่า เวลาที่ทำงานวาดเล้นหรืองาน 
จิตรกรรมควรจะวาดไปตามท่ีตาเห็นจริงๆ ถ้ามืข้อจำกัดนอกเหนือจากนั้นจึงค่อยใช้วิธีแก้ป๋ญหา 
ตามทฤษฎีศิลปะ แต่อย่างไรเลียก็ให้วาดตามที่ตาเห็นไปให้ดีที่สุดก่อน สำหรับหลักในการทำงาน 
นั้น ลาวัณยัมักกล่าวถึงทฤษฎี “3H” ที่ศาลตราจารยัศิลปเป็นผู้ลอนไว้ อันได้แก่ Hand คือ ทักษะ'ผ้ 
มือ, Head คือ ความคิด และ Heart คือ ใจ ซึ่งในการทำงานศิลปะนั้น จะต้องมีท่ี'ง 3 อย่าง 
ประกอบกัน จะขาดส่ิงใดสิ่งหนึ่งไปไม่ได้

ในการทำงานของลาวัณยัน้ัน ลา'วัณยํได้ให้ทัศนะ1ว่า ในการเขียนรูปเหมือนหากคิดว่า 
เพียงแค่เขียนให้เหมือนก็ลามารถทำได้ แต่ที่จริงแล้วผู้เขียนควรจะต้องรู้จัก ต้องศึกษาและเข้าใจผู้ 
เป็นแบบวาดอย่างเพียงพอว่าด้วยเป็นคนอย่างไร จึงจะเขียนออกมาได้ความรู้สึกอย่างแท้จริง
ลาวัณย่ใด้วาดภาพเหมือนของบุคคลต่างๆไว้มากมาย โดยเล่าว่าหลังจากที่มืความสนใจศึกษา
เรื่องการเมืองและปญหาลังคมตนก็ได้หันมาวาดภาพบุคคลที่ตนชื่นซมว่าเป็นผู้ที่บำเพ็ญตนให้เป็น 
ประโยชน์ต่อลังคม

งานศิลปะของลาวัณยัท่ีมืชื่อเลียงนอกเหนือจากภาพของพระบรมวงศานุวงศ์ที่ง 4 แล้ว 
ยังมีภาพ “ทำไม” ซึ่งเป็นภาพที่วาดขึ้นโดยมีแรงบันดาลใจเหตุการณ์ทางการเมืองเมื่อ 6 ตุลาคม 
2519 ภาพ “ผู้หญิงเท่าเทียม,' ซึ่งวาดขึ้นเพื่อใช้เป็นโปสเตอร์ในวันลตริสากล ในปี พ.ศ. 2520 ผล 
งานศิลปะซองลาวัณย์นั้นจะลอดแทรกเรองราวเกี่ยวกับความเท่าเทียมของผู้หญิงไว้อยู่เสมอ เช่น 
ในภาพ “ผู้หญิงเท่าทียม" ซึ่งเป็นเรื่องของผู้หญิงโดยตรงโดยมืภาพผู้หญิงประกอบอาชีพต่างๆ มี 
ภาพผู้หญิงเดินเคียงคู่อย่างเท่าเทียมกันมากับผู้ชาย และน่าเอาภาพผู้หญิงในฐานะ "แม่” วางไว้ 
ตรงกลางภาพซึ่งผู้หญิงไม่ว่าจะประกอบอาชีพใดก็ตาม ก็อย่าลืมความเป็นแม่ซึ่งถือว่าเป็นสิ่งท่ี



สำคัญท่ีสุด ในภาพ “ทำไม” ซึ่งมีรูปของนักศึกษาหญิงที่ต้องถอดเสื้อและถูกทหารควบคุมตัว
ภาพ “อาจารย์ปรีดี กับเสร1ไทย” ซึ่งในต้นแบบเดิมนันมีแต่เสรีไทยชาย แต่ลาวัณย์ก็ได้วาดเสรีไทย 
หญิงลงไปในภาพด้วย เนื่องจากเห็นว่าในขบวนการเสรีไทยก็มืผู้หญิงเซ่นกัน และในงานทำงาน 
เพ่ือการเมืองครั้งอื่นๆก็มักจะแสดงถึงความเท่าเทียมกันของผู้หญิงและผู้ชายเสมอ ซ่ึงถึงแม้
ลา'วัณย์เอง'จะ'ไม่เคยประกาศตัว1ว่าเป็นผู้ที่ต่อล้เรื่องสิทธิสตรี แต่ก็ถือ1ว่าเป็นผู้ท่ีมี'จิตสำนึกในเรีอง 
ความเท่าเทียมกันระหว่างหญิงและชาย ดังจะเห็นได้จากทัศนะของลาวัณย์เองและจากการแสดง 
ออกทางงานศิลปะ แสดงให้เห็นว่าลาวัณย์นั้นเห็นคุณค่าและความสำคัญของในความเป็นผู้หญิง 

พัฒนาการทางผลงานของลาวัณย์น้ัน ในยุคแรกๆลาวัณย์มักวาดภาพจากคนเป็นแบบ
จริงๆ เพราะฉะน้ันในภาพวาดจะมีทีทำ และดูสนุกสนานมากกว่า ซึ่งต่อมาลาวัณย์รูสึกว่าน่าจะ 
วาดให้มืความละเอียดมากขึ้น จึงได้เรมมาทำงานที่มืรายละเอียดมากขึ้น และในระยะหลังมักเป็น 
ใช้แบบจากภาพถ่ายประกอบกับแบบจริงด้วย ซึ่งลาวัณย์บอกว่าการที่ได้ทำงานที่มีรายละเอียด
มากขึ้นนี้เหมาะกับวัยของตน และทำให้มีสมาธิมากขึ้นด้วย

เม่ือถูกถามว่า รู้สึกพอใจในงานชิ้นใดของตนมากเป็นพิเศษ ลาวัณย์ตอบว่ายังไม่รู้สึกพอ 
ใจในผลงานของตัวเองช้ินใดเลย บางชิ้นเมื่อวาดเสร็จแล้วก็รู้สึกพอใจ แต่เม่ือย้อนกลับมาดูก็มัก 
จะรู้สึกว่าน่าจะพัฒนาได้ดีกว่าน้ี ซึ่งลาวัณย์ได้ให้ทัศนะว่า ความรู้สึกแบบนี้นั้นเป็นความรู้สึกทีดิ 
สำหรับผู้ท่ีทำงานศิลปะ เพราะหากเกิดความรู้สึกพิงพอใจแล้วก็จะไม่มีการพัฒนาผลงานต่อไป

ลาวัณย์เคยแสดงงานศิลปะหลายคร้ัง สำหรับการแสดงเดี่ยวนั้นเคยแสดงเพียงครั้งเดียว 
ในปี พ.ศ.2508 เป็นการแสดงผลงานจิตรกรรมและประติมากรรม ที่บางกะปิแกลเลอรั้ สำหรับการ 
แสดงงานครั้งท่ีได้รับความสนใจอย่างมากครั้งหน่ึงคือการแลดงงานครั้งแรก คือการแสดงงาน "3 
ศิลปินหญิง” ในปี พ.ศ. 2506 ซึ่งเป็นการรวมตัวของศิลปินหญิง 3 คน ได้แก่ ลาวัณย์ ดาวราย 
ปราณี ตันติสุข และ สุว?รณี นันทขว้าง การแสดงงานครั้งนี้ถือเป็นครั้งแรกที่ศิลปินสตรีได้มาแลดง 
งานร่วมกัน การแสดงงานในครั้งนั้นได้รับความสนใจจากสื่อมวลซนอย่าง ลาเหตุมาจากเป็นคร้ัง 
แรกในประเทศไทยท่ีศิลปินหญิงมารวมตัวกันแสดงงาน และในสมัยนั้นมีศิลปินหญิงห้อยมาก นไอ 
มีการมารวมกันจึงได้รับความสนใจมากเป็นพิเศษ

ในช่วงชีวิตที่ผ่านมา ลาวัณย์ยังได้แสดงงานศิลปะอีกหลายครั้ง และงานของลาวัณย์
หลายชิ้นยังได้มืโอกาสถูกนำไปแสดงในหลายประเทศด้วย ซึ่งงานของลาวัณย์ได้ส่งไปร่วมแสดง 
ในนามชมรมศิลปกรรมแห่งประเทศไทยแห่งประเทศไทย ลักษณะงานที่ส่งไปร่วมแสดงโดยมากจะ 
เป็นงานท่ีเก่ียวข้องกับการเมือง เซ่น ภาพ “50 ปีประชาธิปไตย’’ ซึ่งได้นำไปแสดงท่ีฝรั่งเศสและสูญ 
หายไประหว่างการขนส่งกลับ ลาวัณย์นั้นเห็นว่าการแสดงงานถือเป็นปัจจัยสำคัญอย่างหนึ่งใน
การประสบความสำเร็จในอาชีพศิลปิน สำหรับโอกาสในการแสดงของศิลปินหญิงและชายน้ัน



101

3.3 ความมุ่งมั่นและความทุ่มเทในอาชีพสิลปีน
ลาวัณย์ทำงานศิลปะควบคู่ไปกับงานทางด้านการสอนศิลปะด้วย ซึ่งก็ไม่ประลบปัญหาใน 

เร่ืองการแบ่งเวลานัก เพราะลักษณะงานนั้นใกล้เคียงกันและยังเกื้อหนุนซึ่งกันและกันลาวัณย่ให้ 
สัมภาษณ์ว่า คาสตราศิลปัมักจะบอกอยู่เสมอว่าผู้ที่ลอนศิลปะนันควรจะต้องนักฝนนัมืออยู่ตลอด 
เวลา เพราะต้องลามารถทำงานให้นักศึกษาดูเป็นตัวอย่างได้

ลำหรบอุปสรรคในการทำงาน ลาวัณย์บอกว่าอุปสรรคสำหรับตนก็คือปัญหาเรื่องสุขภาพ 
ซึ่งลาวัณย์มีโรคประจำตัวคือโรคหอบหืด และเป็นอุปสรรคมาตั้งแต่สมัยที่ศึกษาอยู่แล้วและทำให้ 
ต้องหยุดเรียนไปถึง 1 ปีการศึกษา เวลาที่ไม่สบายมากๆบางครั้งจะต้องให้ออกซิเจนและให้นํ้า 
เกลือ แต่ในขณะเดียวกันลาวัณย์ก็กล่าวว่าการที่ตนมีโรคภัยไข้เจ็บนี้ก็เป็นแรงหนุนที่ทำให้ตน
อยากทำงานให้มากขึ้นด้วย อย่าง1ไรก็ดี โรคภัย1ไข้เจ็บนี้ก็ยังเป็นอุปสรรคที่ลำกัญที่สุดอยู่นั้นเอง

ในด้านของเกียรติประวิติที่ได้รับจากงานศิลปะ ลาวัณย์เคยได้รับรางวัลเห?ยญเกียรตินัยม 
ลันตับ 3 เหรียญทองแดง จากการประกวดศิลปกรรมแห่งชาติคร้ังที่ 14 ในปี พ.ค. 2506 จากภาพ 
“ประจวบ” เป็นภาพเรีอที่มีทิวทัศน์ของท้องทะเลอยู่เบื้องหลัง ลาเหตุไนการล่งภาพนี้เข้า
ประกวดเนื่องจากเมื่อก่อนหน้าท่ีศาตราจารยัศิลป็เสียชีวิต เวลาท่านเหืนว่าผลงานขึ้นไหนดีก็จะ
มักบอกให้นำไปไล่กรอบเพ่ือไปแสดงอยู่เสมอ หลังจากที่ศาลตราจา?ยัคิลป็เล่ยซิวิตแล้ว ลาวัณย์ 
จึงคิดว่าในการทำงานนั้น ก็ควรจะต้องแสดงให้คนอ่ืนได้รับรู้บ้าง แต่หลังจากนั้นก็ไม่ได้ล่งงานเข้า 
ประกวดอีก เนื่องจากตนเองเห็นว่าในการเขียนรูปนั้นตนเขียนก็เพราะอยากเขียน ไม่ได้ต้ังใจจะนำ 
ไปประกวด และคิดว่าไม่จำเป็นจะต้องให้ใครมาตัดสินงานศิลปะของตน

ต่อมาในปี พ.ศ. 2 5 3 7  ลาวัณยัเคยได้ร ับโล่ห์เนื่องในโอกาสครบรอบ 60 ปีของจาก 
มหาวิทยาลัยธรรมคาสตร์ในฐานะเป็นผู้ทำคุณประโยชน์ในเรื่องเกี่ยวกับศิลปะ ลาวัณย่ได้เล่าถึงท่ี 
มาของรางวัลน้ีว่า ในปี พ.ศ. 2 5 3 3  ตนได้เคยเข้าไปช่วยจัดนิทรรศการสันติภาพไทย ร่วมกับมูลนิธิ 
ปรีดี พนมยงค์ และมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ และต่อมาในปี 2 5 3 5  ก็ได้เข้าไปช่วยจัดนิทรรศการ 
60 ปีประชาธิปไตยที่มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์อีก รางวัลอีกรางวัลหนึ่งที่ลาวัณย่ได้ร ับ คือในปี
พ.ศ. 2 5 4 4  ลาว ัณ ย ํได ้ร ับ รางวัล ศิลปินเกียรติยศทัศนศิลปัดีเด่น มนัส เศียรสิงห์ “แดง” ทางด้าน 
ลันติภาพ ประชาธิปไตย และความเป็นธรรม

เมื่อถูกถามในเรื่องของรายได้จากการประกอบอาชีพศิลปิน ลาวัณย่ตอบว่าไม่แน่นอน ใน 
บางปีก็'ไม่มีราย'ได้'จากการเชียนภาพเลย รายได้หลักของตนก็คือเงินบำนาญข้าราชการ ลาวัณย่ให้ 
สัมภาษณ์ว่าการเขียนครั้งแรกของตนที่ได้ค่าตอบแทนก็คือเมื่อครั้งที่วาดภาพพระบรมวงศานุวงศ์

ลา'วัณย์เห็น,ว่าม ีความเท ่าเท ียมกัน แต่การที่ม ีการแสดงงานของศิลปินหญ ิงน ้อยกว่าเน ื่องจาก

ศิลป ินหญ ิงม ีจำนวนน้อยกว่าศ ิลป ินชาย
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จำนวน 4 ภาพ ซึ่งพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวพระราชทานเงินให้ 50,000 บาท ซึ่งตนรู้สึกปลาบ 
ปล้ืมมาก

ลาวัณย์เล่าว่ายังไม่เคยรับจ้างเขียนอย่างเป็นกิจลักษณะ โดยมากเป็นคนที่รู้จักกัน หรอมี 
คนมาว่าจ้างลูกศิษย์แล้วลูกศิษย่ไม่ลามารถวาดได้ ลูกศิษย์ก็มาถามตนว่าสนใจจะวาดไหมก็มี
ลากัณย์ยังได้เล่าว่ามีอยู่ช่วงหน่ึงท่ีตนต้องการจะมีรายได้บ้าง ก็ใช้วิธีการถามคนที่รู้จักว่าพอจะมี 
ใครสนใจอยากจะว่าจ้างบ้างหรอไม่ ลาวัณย์ตั้งข้อลังเกตว่าคนทั่วไปมักคาดเดาว่าตนคงคิดค่า
ตอบแทนในราคาสูง เนื่องจากเห็นว่าตนเคยทำงานจิตรกรรมถวายพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว 
มาก่อน จึงไม่ค่อยมีคนมาว่าจ้างมากนัก

เมื่อถูกถามว่ารู้สึกว่าตนได้รับความยอมรับจากลังคมรอบข้างในฐานะศิลปินหรอไม, 
ลาวัณย์ตอบว่า ตนรู้สึกว่าส่วนใหญ่คนให้การยอมรับดี เช่นเมื่อมีหนังลือหรอนิตยสารมาลัมภาษณ์ 
ก็มักกล่าวว่าตนเป็นศิลปินวาดภาพเหมือนที่คนยอมรับ แต่ในขณะเดียวกันตนก็ยังไม่รู้สึกพอใจใน 
ผลงานของตน ซ่ึงทั่งนี้ไม่ได้ถ่อมตัว แต่กลับรู้สึกว่าตนน่าจะทำงานได้ดีกว่านี้

ลาวัณย่ได้ยังแสดงความรู้สึกว่า ทุกวันนี้ยังรู้สึกว่าตนเป็นเพียงช่างเขียน ไม่ใช่ศิลปิน อาจ 
จะเรียกได้ว่าเป็นจิตรกร ซึ่งลาวัณย์บอกว่าตนเพิ่งจะมาเข้าใจคำว่า “จิตรกร” นีในช่วงที่สูงอายุแล้ว 
น้ีเอง ว่าถ้าหาก “จิต” และ “ใจ” ไม่ยอมรับแล้ว มีอก็ไม่ลามารถทำงานได้ และจากประลบการณ์ท่ี 
ทำให้ได้เข้าความรูสึกนี้มากที่สุดคือตอนที่เขียนภาพเหมือนอาจารย์ป?ดี พนมยงค์ ลาวัณย่ได้เล่า 
ถึงช่วงที่วาดภาพอาจารย์ปรีดีอยู่นี้เป็นช่วงที่องค์การยูเนลโก กำลังจะยกย่องให้ อาจารย์ปรีดี พนม 
ยงค์เป็นบุคคลสำคัญของโลก แต่ในขณะนั้นก็มีอุปสรรคบางประการซึ่งความรู้สึกเศร้าหมองที่มีอยู่ 
ในใจน้ีได้แลดงออกมาทางภาพวาดโดยที่ตนเองก็ไม่รู้ตัว

3.4 ทศนคติเรืองภาพพจน์ของคัลปีนสตรี
เมื่อถามถึงความเท่าเทียมและการให้การยอมรับที่แตกต่างกันระหว่างศิลปินหญิงและ 

ศิลปินชาย ลาวัณย่ให้ทัศนะว่าไม่คิดว่าผู้หญิงจะมีความลามารถทางศิลปะด้อยกว่าผู้ชายแต่อย่าง 
ใด แต่ผู้หญิงจะเสียเปรียบผู้ชายก็คือเรืองของพละกำลังและกา?ต้องตั้งครรภ์เท่านั้น

ลาวัณย์ยังได้ให้ข้อคิดที่น่าสนใจเกี่ยวกับการเป็นศิลปินสตรีว่า บางครั้งตนคิด'ว่าการเป็นผู้ 
หญิงน้ันได้เปรียบผู้ชายเลียด้วยซ้ําไป เพราะการเป็นผู้หญิงจะไปติดต่อกับใครหรีอเข้าลังคมกับใคร 
น้ันสะดวกกว่า อีกทั่งการเป็นผู้หญิงทำงานศิลปะยิ่งทำให้คนสนใจเนื่องจากมีผู้หญิงทำงานด้านนี้ 
น้อย ถ้าหากตนเป็นผู้ชายอาจจะไม่ได้รับความสนใจมากเท่าที่ผ่านมาก็ได้

เม่ือถามถึงทัศนะต่อลังคมท่ีมีต่องานศิลปะของผู้หญิงว่า มักมีลักษณะและเรืองราว อ่อน 
หวาน กระจุ๋มกระจิ๋ม เป็นเรืองราวเพ้อฝัน อ่อนไหว ลาวัณย์ตอบว่า อันที่จริงแล้วผู้ชายที่ทำงานใน 
ลักษณะดังกล่าวก็มี คือเมื่อเขียนแล้วงานดูหวาน ดูไม่แข็งแกร่ง อ่อนแอ (weak) สำหรับตนเองน้ัน
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ไม่ได้ทำงานในลักษณะน้ัน ลาวัณยัยังได้ให้ทัศนะอีกว่า ลักษณะงานศิลปะทีออกมาแตกต่างกันน 
เกี่ยวข้องกับความรู้สึกภายในมากกว่า ไม่เกี่ยวกับการเป็นผู้หญิงหรอผู้ชาย เพราะผู้ชายทีทำงาน 
ออกมาดูอ่อนหวานก็มี ตนเองเป็นผู้หญิงในบางครังก็ยังทำงานออกมาดูเหมือนเป็นงานของผู้ชาย

ในเรื่องการแต่งงานและความเปลี่ยนแปลงต่อการทำงานเป็นศิลปิน ลาวัณย์ศิดว่าว่าส่วน 
หน่ึงเป็นอุปสรรค แต่เนื่องจากในกรณีของลาวัณย์นั้นสามีก็ทำงานทางด้านศิลปะด้วย จึงไม่
ประลบปัญหาเท่าใดนัก

3.5 ความคิดเห็นต่อวงการศิลปะในประเทศไทย
เมื่อถูกถามว่าศิลปินจะมีบทบาทต่อลังคมในเรื่องการเผยแพร่สุนทรยภาพหรอรสนิยมทาง 

ศิลปะให้กับประชานได้หรือไม่ อย่างไร ลาวัณย์ตอบว่า ตนเห้นว่าศิลปินจะมืส่วนช่วยได้อย่างมาก 
เพราะในชีวิตประจำวันของคนทั่วๆไปจะต้องเกี่ยวทันกับศิลปะอยู่แล้ว เช่น เครื่องใช้ต่างๆก็ต้อง 
อาศัยการออกแบบผลิตกัณฑ์ เรื่องของการแต่งกายหรือแต่งหน้าก็ต้องอาศัยพืนฐานทางศิลปะ
ส่วนในกา?นำศิลปะมารับใช้ประซาซนน้ัน ตนเห้นว่าผู้ที่จะทำได้จะต้องมีลำนึกเลียก่อน ซ่ึง
ประเด้นนี้คือแรงบันดาลใจให้ตนได้ทำงานศิลปะท่ีเกี่ยวข้องกับการเมือง ลาวัณยได้ยกตัวอย่างถึง 
เหตุการณ์14 ตุลาฯ ว่า เหตุการณ์นี้ถือเป็นเหตุการณ์สำคัญระดับโลกและได้เป็นแบบอย่างในการ 
เรียกร้องประชาธิปไตยในต่างประเทศ เช่น ประเทคกรีก ดังนั้นตนคิดว่าโปสเตอร์หรือสื่อต่างๆที่ใช้ 
เกี่ยวกับกิจกรรมทางการเมืองจึงควรมีการออกแบบโดยใช้หลักของศิลปะด้วย ลา1วัณยัจึง1ได้รวม 
กลุ่มกับเพื่อนศิลปินในสาขาต่างๆก่อต้ังแนวร่วมศิลปินแห่งประเทศไทยขึ้นในปี พ.ศ. 2517 โดย 
กลุ่มแนวร่วมศิลปินแห่งประเทศไทยนี้ได้ร่วมกันทำกิจกรรมทางศิลปะที่เกี่ยวข้องกับลังคมและการ 
เมือง เช่น ทำศัทเอาทั โปสเตอร์ ลัดเวทีในงานครบรอบ 2 ปี 14 ตุลาฯ งานวันกรรมกร และการ 
ต่อตานฐานทัพสหรัฐอเมริกา

ลาวัณยักล่าวว่าตนปรารถนาให้คนท่ัวไปมิความรู้สึกว่าศิลปะเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตประจำ 
วัน ''ฟใช่ส่ิงท่ีฟ่มเทืเอยหรือนอกเหนือความจำเป็น เพราะคนทักนึกว่าต้องให้ท้องอิ่มก่อน ลา1วัณยั 
กล่าวว่าศิลปะน้ันเป็นอาหารหล่อเล่ียงจิตใจ ถ้าผู้คนเห็นว่าศิลปะมีความสำคัญก็จะช่วยยกระดับ 
จิตวิญญาณและสุนทรียภาพได้

เมื่อถามถึงทัศนะเกี่ยวกับวงกา?ศิลปะในประเทศไทยว่ามีความเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร 
บ้าง และแนวโน้มต่อไปอาจารย์คิดว่าจะเป็นอย่างไร ลาวัณยัตอบว่าไม่มือะไรที่อยู่คงทนทุกสิ่งต้อง 
เปล่ียนแปลงไป รูปแบบศิลปะนั้นเปล่ียนแปลงไปเร่ือยๆ จนถึงทุกวันนี้มีงานศิลปะรูปแบบใหม่ๆ 
ออกมามากมาย เช่นงานศิลปะแบบลัดวาง (installation) ซึ่งตนเห็นว่าการทำงานในลักษณะนี้จะ 
ได้แต่แนวความคิด ผลงานไม่อยู่คงทน ถ้าหากไม่ก่ายรูปเก็บไว้พอแสดงเสร็จก็หมดแล้ว ซึ่งลาวัณยั
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บอกว่าตนอาจจะเป็นคนที่อัตตาแรงที่พูดฟนนี้ แต่เมื่อทำงานศิลปะแล้วก็อยากจะให้ผลงานอยู่คง 
ทน

ลาวัณยัเห็นว่าอย่างไรก็แล้วแต่ลักษณะงานศิลปะแบบสัจนิยม (realistic) ก็จะยังคงอยู่ 
ทุกยุคทุกสมัย อาจจะมีรูปแบบที่แตกต่างกันไปบ้างแต่ก็จะยังคงอยู่อย่างแน่นอน เพราะงานใน 
ลักษณะน้ีจะยังคงอยู่เสมอ อย่างไรเสียแนวโน้มทางศิลปะก็ยังเป็นเรื่องที่คาดเดาไม่ได้ แต่สำหรับ 
ตัวเองแล้วเมื่อยึดรูปแบบในการทำงานแบบเหมือนจรงนี้แล้วก็คงไม่เปลี่ยนแปลงไปทางอื่น คนอ่ืน 
อาจมองว่าเชย แต่ตนก็รู้สึกว่านี่คือหนทางของตนแล้ว

สำหรับความต้ังใจต่อไปในอนาคต ลาวัณยักล่าวว่าอยากจะทำงานศิลปะภาพเหมือนนี้ 
ต่อไปเร่ือยๆ โดยอยากจะวาดภาพบคคลที่ตนชื่นซมว่าเป็นคนดีที่ทำคุณประโยซน่ให้กับลังคม ซ่ึง 
ยังมีบุคคลอีกหลายคนที่ตนตั้งใจไว้ว่าจะวาดภาพเหมือนและจะยังทำงานศิลปะต่อไปเท่าที่โอกาส 
และลังขารจะอำนวย

อภิปรายผลการวิจัย
1. ประวัตชีวิตโดยทั่วไป

ชีวิตในวัยเด็กของลาวัณยันั้นชีวิตในวัยเด็กของลาวัณยันั้นอยู่ในครอบครัวที่มืผู้คนแวด 
ล้อมมาก เนื่องจากมืพี่น้องหลายคนและยังมืหลานของทางบิดาและมารดามาอาศัยร่วมอยู่ใน
ครอบครัวด้วย จึงล่งผลทำให้ลาวัณยัเป็นผู้ที่มืมนุษยสัมพันธ์ดีและคุ้นเคยในการเข้าลังคม
สามารถคุยกับคนได้ท่ัวไป ซึ่งลักษณะบุคลิกนิสัยเช่นนี้ถือเป็นจุดเด่นประการหนึ่งของลาวัณยั ดังท่ี 
เพื่อนร่วมรุ่นและอดีตลูกศิษย์ได้,ให้สัมภาษณ์'ไว้'ว่าลา1วัณยัเป็นผู้ที่มืมนุษยสัมพันธ์ดีมาก

ในวัยเด็กลาวัณยัเป็นเด็กท่ีมีนิสัยคล้ายเด็กผู้ชาย คือชอบเล่นกับเด็กผู้ชาย และเป็นเด็กที่ 
ไม่อ่อนหวานนุ่มนวลอย่างเด็กผู้หญิงทั่ว1ไปนัก ทั้งนี้อาจเนื่องมาจากการที่ลาวัณยัเป็นบุตรลาวคน 
ท่ีลามของครอบครัว และยังเป็นลูกคนกลางๆของครอบครัว ทางบ้านจึงไม่ได้เข้มงวดในเรื่องความ 
ประพฤติของลาวัณยัมากนัก ลา1วัณยัจึงกลายเป็นบุตรท่ีอยู่'ในฐานะ'ท่ีถูก “เว้นเอาไว้เลียคนหนึ่ง’’ 
และทำให้ลาวัณยัเป็นคนท่ีรักอิสระ และน่าจะส่งผลให้เป็นคนที่กล้าแสดงความคิดเห็นอย่างตรง 
ไปตรงมา

ปัจจัยสำคัญที่ทำให้ลาวัณยัสนใจทางด้านศิลปะน่าจะเกิดจากเหตุการณ์เมื่อครั้งที่ ม.ล. 
เบญจมาศ ชุมลาย ได้มาปีกสอนวิชาวาดเขียนที่โรงเรียนสตรีวัดระฆัง ซึ่งทำให้ลาวัณยัโด้ทราบว่า 
ที่มหาวิทยาลัยศิลปากรมีการเรียนการสอนทางด้านศิลปะ เมื่อจบการศึกษาระดับมัธยม 7 แล้วจึง 
ได้ตัดสินใจลอบเข้าโรงเรียนเตรียมศิลปศึกษาซึ่งเปิดขึ้นในปีแรก ที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ในขณะ 
น้ันทางบ้านไม่ได้รับทราบด้วย เพราะลาวัณยัโม่กล้าบอกบิดามารดาว่าต้องการศึกษาต่อทางด้าน 
ศิลปะในระดับอุดมศึกษา เนื่องจากค่านิยมในสมัยนั้นมองว่า ผู้ที่เรียนศิลปะนั้นคือผู้ที่1ไม่ลามารถ
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เรียนต่อในสาขาอ่ืนๆได้ อีกทั้งบุคลิกสักษณะของผู้ที่เรียนศิลปะมักถูกมอง1ว่า “บ้าๆบอๆ” โดย 
เฉพาะเป็นผู้หญิงด้วยแล้วสังคมยิ่งมองว่าไม่น่าเรียนทางน้ี แต่สำหรับลาวัณย์เองนันมีความตังใจ 
อย่างแน่วแน่ที่จะเรียนทางศิลปะซ่ึงเห็นได้จาก ประการแรก ในช่วงที่เรียนอยู่ในระตับมัธยมนั้น 
ลาวัณย์เป็นนักเรียนท่ีมีผลการเรียนดีคนหนึ่ง ซึ่งทำให้มีทางเลือกในการศึกษาต่อกว้าง แต่ด้วย 
ความต้องการที่เรียนทางศิลปะจึงเลือกมาสอบเข้าที่โรงเรียนเตรียมศิลปศึกษาเพียงแห่งเดียว ไม่ได้ 
เลือกสอบเข้าศึกษาต่อท่ีใดอีก อีกประการหนึ่งในการมาสอบเข้าโรงเรียนเตรียมคิลปศึกษานี้
ลาวัณย์เองก็ทราบดีว่าจะต้องเรียนในหสักสูตรเตรียมก่อน 2 ปีจึงจะได้เข้าศึกษาในระดับ
มหาวิทยาลัย ซึ่งเท่ากับเป็นการข้าไป 2 ปี แต่ลาวัณย์ก็ยังคงต้องการจะเรียนที่โรงเรียนเตรียมศิลป 
ศึกษาน้ี ผลการลอบอกมาปรากฏว่าลาวัณย์ลอบได้เป็นที่ 1 ของรุ่นซึ่งแสดงให้เห็นว่า ลาวัณย์น้ัน 
มีพื้นฐานทางศิลปะดีมาก

เม่ือลอบเข้าได้แล้ว ลาวัณย์จึงได้ตัดสินใจแจ้งให้มา?ดาทราบ ซึ่งมารดาเป็นผู้ที่มีส่วน 
สำคัญที่ทำให้ลาวัณย่ใด้รับอนุญาตให้เรียนท่ีโรงเรียนเตรียมศิลปศึกษาน้ี โดยได้เป็นผู้ปกครองไป 
มอบตัวให้ท่ีโรงเรียนด้วย ลาเหตุน่าจะมาจากลาวัณย์ถูกจัดอยู่ในฐานะ “เว้นไว้สักคน,’ มาตลอด 
และมารดาเป็นผู้ทิเข้าใจอุปนิสัยและธรรมชาติของบุตรลาว อิกประการหนึ่งคือพื้ลาวทั้งลองคน
ของลาวัณยัได้ศึกษาอยู่ที่มหาวิทยาลัยธรรมศาลตร์และจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยแล้ว ซ่ึง
มหาวิทยาลัยท้ัง 2 ถือเป็นมหาวิทยาลัยที่มีซื่อเลียง ถ้าหากลาวัณยัเป็นบุตรคนแรกๆของครอบครัว 
อาจจะไม่ได้รับอนุญาตให้ศึกษาทางศิลปะก็เป็นได้

ในระหว่างที่ศึกษาทิ่มหาวิทยาลัยศิลปากรนี้ลาวัณย์นั้นไม่ประลบป๋ญหาเรองความแตก 
ต่างระหว่างเพศในหมู่เพื่อนชายที่เรียนศิลปะด้วยกันแต่อย่างใด มีเพียงครั้งหน่ึงคือในขณะที
ศึกษาอยู่ในมหาวิทยาลัยศิลปากรแล้วทำคะแนนปฏิบ้ติในวิชากายวิภาคได้สูงสุดทำให้อาจารย์ผู้ 
ลอนซ่ึงเป็นผู้ชายประหลาดใจมาก เนื่องจากไม่อยากเชื่อว่านักศึกษาหญิงจะทำคะแนนได้สูงสุด
ในประเด็นนี้ได้มีนักศิลปศึกษาที่ทำการศึกษาเกี่ยวกับสตรีในวงการศิลปะจำนวนไม่น้อยเขียนบท 
ความและทำการศึกษาเอาไว้ เช่น คอลลินล์ (Collins, 1978) ได้เล่าว่า ครั้งหนึ่งในการเรียนการ 
สอนศิลปศึกษาท่ีมหา'วิทยาลัยเคนท้ักก้ี (University of Kentucky) เธอได้ยินอาจารย์ท่านหน่ึง 
กล่าวซมผลงานจิตรกรรมของนักศึกษาหญิงว่า “ครูรู้สึกดีใจ จรีงๆ ท่ีเห็นเธอกำลังหลุดพ้นจากวิธี 
การวาดอย่างผู้หญิง" ทำให้ คอลสินสั ทั้งข้อสังเกตข้ึนมาว่า แล้วการสร้างศิลปะแบบผู้หญิงหรีอ 
การแสดงออกถึงความรู้สึกอย่างผู้หญิงในงานศิลปะ เป็นสิ่งที่เลวร้ายเลียหายอย่างไรหรือ? จาก 
กรณีดังกล่าวแสดงให้เห็นว่า แม้แต่ในลถาบันการศึกษา ในตัวของอาจารย์ผู้สอนเอง ก็ยังมีอคติต่อ 
งานศิลปะของนักศึกษาหญิง อย่างไรก็ตามในกรณีของลาวัณย์นั้น ขณะท่ีศึกษาอยู่ที่มหาวิทยาลัย 
ศิลปากรไม่พบป๋ญหาเรื่องความแตกต่างระหว่างเพศมากนัก เนื่องจากลาวัณย์เป็นผู้ที่มีผลการ
เรียนดี มืฝืมือทางด้านศิลปะเป็นที่ยอมรับในบรรดาเพื่อนๆและอาจารย์อยู่แล้ว จากประเด็นน้ีทำ
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ให้สรุปได้ว่า ประเด้นลาค'ญ ท ี่ล ุดในการที่ผู้หญิงที่ทำงานทางด้านศิลปะจะได้รับการยอมรับก็คือ
ต้องเป็นผู้ที่มีความลามารถทางศิลปะเป็น,ที่ยอมรับนั่นเอง

ในระหว่างท่ีศึกษาท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร ลาวัณย์ตั้งใจและทุ่มเทกบการเรียนและการ
ทำงานศิลปะมาก ทั้งนี้น่าจะมีสาเหตุมาจากบรรยากาศในการเรียนในสมัยนั้นมีนักศึกษาน้อยซึ่ง 
ผิดกับในปัจจุบันน้ี ทำให้บรรยากาศในการเรียนการลอนเข้มข้นและมีการแข่งขันกันค่อนข้างสูง ดัง 
ท่ีเพ่ือนร่วมรุ่น เคยให้สัมภาษณ์ว่า ในลมัยที่เรียนร่วมกันนัน กลุ่มนักศึกษาจะเรียนโดยมีลักษณะ 
เป็นการแข่งขันกันอยู่เสมอ (เลวต เทศน์ธรรม, สัมภาษณ์ 1 21 กุมภาพันธ์ 2545) สาเหตุอีก
ประการหนึ่งน่ามาจากนักศึกษาทุกคนได้อยู่ในสภาพแวดล้อมที่เต็มไปด้วยศิลปะ มีหอศิลป็ซ่ึงลัด 
ประกวดและแสดงงานศิลปะอยู่เป็นประจำ เท่ากับเป็นกา?กระตุ้นให้นักศึกษาอยากพัฒนาตนเอง 
และลาเหตุท่ีสำคัญอีกประการหน่ึงก็คือ การที่นักศึกษา1ได้เรียนกับศาสตราจารย์ศิลป๋ พีระศรี ซ่ึง 
เป็นผู้ที่ทำงานศิลปะอย่างทุ่มเทเป็นตัวอย่างแก่นักศึกษาอยู่ตลอดเวลา และได้ล่งผลให้นักศึกษา 
ต่างต้องการจะเป็นศิลปินและทำงานศิลปะให้ดีท่ีลุด โดยเฉพาะตัวลาวัณย์เองนั้นได้รับอีทธิพลใน 
เรื่องแนวคิดการทำงานมาจากศาลตราจารย์ศิลป้หลายประการ และศาลตราจารย์ศิลป๋ยังเปรียบ 
เลมืm iเป็นต้นแบบของอาจารย์และศิลปินในอุดมคติของลาวัณย์ด้วย

ความลามารถทางศิลปะของลาวัณย์ในระหว่างที่ศึกษาที่มหาวิทยาลัยศิลปากรนั้น ได้รับ 
การยอมรับจากเพ่ือนๆเป็นอย่างดี ลาวัณย์มักจะได้ผลการเรียนเป็นอันดับ 1 ของชั้นเสมอ ซึ่งเป็น 
เพราะนอกเหนือจากปึมิอทางศิลปะแล้ว ลาวัณย์ยังมีความรู้,ไนทางวิชาลามัญดีกว่าเพื่อนร่วมชั้น 
คนอ่ืนๆ ในด้านผลงานศิลปะนั้นลาวัณย์เองเห็นว่างานของตนนั้นอยู่ในระดับดีพอๆกับเพื่อนๆ ซ่ึง 
ในประเด้นนี้คล้ายกับงาน.วิลัยอีกช้ินหน่ึงคืองานวิจัยของไวทเซล (Whitesel,า9 7 7 )  ที่ได้ทำการ 
ศึกษาถึงทัศนคติของนักศึกษาศิลปะหญิงท่ีมีต่อการลร้างงานศิลปะ ในด้านของระดับของความ
ภาคภูริเใจและความเชื่อมันในคุณค่าของผลงานของนักศึกษาศิลปะหญิง ตำตอบออกมาอยู่ใน
ระดับสูง และเมื่อให้เบรียบเทียบคุณภาพของผลงานกับนักศึกษาคนอื่นๆที่เป็นผู้ชายใl iสถาบัน
นักศึกษาหญิงร้อยละ 95.4 บอกว่าอยู่'ในระดับดีหรือดีก1ว่า (ร้อยละ 32.9 ดี, ร้อยละ 40.6 สูงกว่า, 
ร้อยละ21.9 มีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ) มีเพียงร้อยละ 4.7 เท่านั้นที่อธิบายถึงผลงานตนว่าอยู่ 
ในระดับปานกลาง แต่ใม่มิใครตอบว่างานของตนอยู่ในระดับที่ด้อยกว่า ซึ่งก็ลอดคล้องกันในกรณี 
ของลาวัณย์ซึ่งมีความมันใจในผลงานของตนเองว่าไม่ด้อยไปกว่าผลงานของนักศึกษาชายเซ่นกัน 
ซึ่งเพื่อนร่วมรุ่นแต่ละคนของลาวัณย์นั้นถือว่าเป็นผู้ที่มีความลามารถทางศิลปะสูงเซ่นกัน เซ่น ลา 
โรจ จารักษ์ ลมคักดิ้ รัตนกุล สันต์ ลารากรบรีรักษ์ เลวต เทศน์ธรรม ทวิ รัซนืกร­

ดวามโดดเด่นของลาวัณย์ในระหว่างที่ศึกษาที่มหาวิทยาลัยศิลปากรนี้ นอกเหนือจากเป็น 
ผู้ที่มีผลการเรียนดีเยี่ยมก็คิอการเป็นนักศึกษาหญิงคนแรกที่ได้ศึกษาต่อในระดับ!ไรีญญาตรี และ 
เป็นบัณฑิตหญิงคนแรกที่จบการศึกษาจากคณะจิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร เพราะฉะนันจึง
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ทำให้ลาวัณย์เป็นผู้ที่ค่อนข้างมีชื่อเลียงและได้รับการยอมรับในความสามารถทางศิลปะเป็นอย่าง 
ดี ซึ่งประกอบกับความโดดเด่นทางด้านรูปลักษณ์ทำให้ลาวัณย่ได้มีโอภาศเข้ามาทำงานการสอน 
ศิลปะทางโทรทัศน์ และมีรายการศิลปะทางโทรทัศน์รวมทั้งสิ้นถึง 3 รายการ ซึ่งในขณะนั้นสถานี 
โทรทัศน์มีเพียงซ่องเดียวคือ ซ่อง 4 บางชุนพรหม การที่ผู้หญิงคนหนึ่งได้ออกรายการโทรทัศน์ถึง 3 
รายกา?ย่อมเป็นเร่ืองท่ีพิเศษไม่น้อย และการได้ออกรายการโทรทัศน์นี ก็เป็นปัจจัยสำคัญที่ทำให้ 
ลาวัณย์นั้นเป็นที่รู้จักอย่างกว้างขวางและได้รับการยอมรับอย่างมากในฐานะศิลปินและอาจารย์ 
ลอนศิลปะ

ในประเด็นของการเข้าสู่ชีวิตสมรสและการทำงานนั้น ลาวัณย์ก็ยอมรับว่าการแต่งงานเป็น 
อุปสรรคต่อการทำงานบ้าง ซึ่งลาวัณย์เองก็ทราบดีตั้งแต่ก่อนจะแต่งงานแล้วว่าเมื่อแต่งงานแล้วไม่ 
ลามารถทำงานศิลปะได้อย่างเต็มท่ี ซึ่งก็คล้ายกับงานวิจัยของ ไวท์เซล (Whitesel,1975 อ้างถึงใน 
วิทมน นิวิติชัย,2543) ได้ทำการวิจัยเรื่องความทุ่มเทในอาชีพของศิลปินหญิงในนักศึกษาศิลปะ 
จากคำถามเรื่องบทบาททางเพศพบว่า ร้อยละ 46.2 มองว่าจะมีปัญหาชัดแย้งเกิดขึ้นได้โดยเฉพาะ 
กับสามี และกา?เล้ียงดูบุตร ซึ่งนักศึกษาหญิงได้คาดการณ์ถึงปัญหาในประเด็นนี้มากที่สุด และ 
จากงานวิจัยของ ไวทํเซล (Whitesel,1977) สำหรับคำถามที่เกี่ยวกับทัศนคติในบทบาทของศิลปิน 
และบทบาทของผู้หญิงในทนะภรรยาและมารดา ร้อยละ 47 ตอบว่ามีความชัดแย้งกันในบทบาท 
ท้ัง 2 ส่วนน้ี อย่างไรก็ตามในกรณีของลาวัณย์ก็ไม่ได้ประสบปัญหามากจนเป็นอุปสรรค เน่ืองจาก 
สามีก็ทำงานทางด้านศิลปะเซ่นกัน และในบางครั้งก็ยังช่วยเหลือกันในเรื่องการวิจารณ์งานด้วย

2.บ ท บ าท ข อ งก ารเป ็น อ าจ ารย ์ส อ น ศ ิล ป ะ
ลาวัณย์ได้เข้ามาเป็นอาจารย์สตรีคนแรกของมหาวิทยาลัยศิลปากรตั้งแต่ยังไม่สำเร็จการ 

ศึกษา โดยได้รับการชักชวนจากศาลตราจารย์ศิลป็ ในขณะนั้นถึงแม้ลาวัณย์จะเป็นอาจารย์สตรี 
คนแรกก็ได้รับการยอมรับเป็นอย่างดี เพราะลาวัณย์มีความลามารถทางศิลปะเป็นที่ยอมรับอยู่
แล้ว เมื่อพิจารณาชีวิตการรับราชการของลาวัณย์ พบว่ามีจุดหักเหที่สำคัญคือการเกิดเหตุการณ์ 
ความชัดแย้งในคณะจิตรกรรมฯ ในปี พ.ศ. 2516 และลาวัณย่ได้เข้าไปรวมอยู่ในกลุ่มอาจารย์หัว 
ก้าวหน้าซึ่งเห็นว่าคณะจิตรกรรมฯลมควรมีการเปลี่ยนแปลง (กลุ่มนี้ได้รับขนานนามว่า “กลุ่ม 
อาจารย์ขบถ”) และได้ลาออกจากคณะจิตรกรรมฯเพื่อประท้วงผลการลืบสวนที่อาจารย์กลุ่มนี้เห็น 
ว่าไม่เป็นธรรม แต่ในที่สุดได้กลับเข้ารับราชการอีกครั้งในคณะมัณฑนศิลป็ในปี พ.ค. 2517

เม่ือพิจารณาประเด็นดังกล่าวจะเห็นได้ว่า สถานภาพของลาวัณย์จากฐานะอาจารย์คณะ 
จิต?กรรมฯซ่ึงถือได้ว่าเป็นคณะท่ีลอนทางศิลปะบรีสุทธี๋ท่ี “เป็นหนึ่ง” ในประเทศในขณะนั้น และ 
เคยมีรายการเผยแพร่ศิลปะทางโทรทัศน์ถึง 3 รายการจนมีผู้ติดตามและรู้จักเป็นจำนวนมาก
ลาวัณย์กลับต้องมาอยู่ในฐานะ“ช่วยลอนวิชาพื้นฐาน"เพียงเท่านั้น ยังไม่ได้ประจำในภาควิชาใด
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และยังไมมห้องทำงานส่วนตัว จึงลามารถกล่าวได้ว่าในขณะนันลาวัณย'ไม่มีความมั่นคงในหน้าที่ 
การงานนัก จนเมื่อได้ก่อตั้งภาควิชาประยุกต์ศิลปศึกษาแล้วจึงมีความมั่นคงในอาชีพมากขึน
อย่าง1ไรก็ตามการที่ลา1วัณย์ถูกมอง1ว่าเป็น “ทรราชย์” จากการวาดภาพจอมพลถนอมและภรรยา 
ถูกมองว่าเป็น “ขบถ” กา?ได้เข้ามาสนใจทำกิจกรรมทางการเมืองก็ทำให้ถูกมองว่า “เป็นฝ่ายซ้าย” 
และในเหตุการณ์ 6 ตุลาฯ ก็ถูกกล่าวหาว่าเป็น “คอมมิวนิสต์” ภาพพจน์ของลาวัณย์ที่ออกมาจึงดู 
ลับสน (จาก “ทรราชย์” มาเป็น "คอมมิวนิสต์”) และทำให้เกิดปฏิกิริยาจากคนในมหาวิทยาลัยศิล 
ปากรซ่ึงค่อนข้างต่อต้านเรื่องการเมือง ลาวัณย่ได้เล่าว่า หลังเหตุการณ์ 6 ตุลาฯแล้ว อาจารย่ใน 
มหาวิทยาลัยศิลปากรหลายคนถึงกับหลบหน้าและหลีกเลี่ยงที่จะเลวนากับตน “ไม่ถึงกับกระทบ 
ตำแหน่งหน้าท่ีการงาน แต่เพื่อนอาจารย่ไนนี้เขาเห้นเราก็ไม่กล้าทัก ใม่รู้ว่าเราทำจริงหรือเปล่า ทุก 
คนถ้าเดินผ่านหน้าเราก็ทำเป็นไม่เห็น...” (มินตรา,2538) ซึ่งจากประเด็นทั้งหมดที่กล่าวมาข้างต้น 
ทำให้ลาวัณย่ไม,รู้สึกว่าได้รับเกียรติระหว่างที่เป็นอาจา?ย"ในมหาวิทยาลัยศิลปากรเลย ในขณะท่ี 
ทำกิจกรรมทางการเมืองข้างนอกนี้นกลับรู้สึกว่าได้รับเกียรติและได้รับการยอมรับมากกว่า

ในด้านหน้าที่และความรับผิดชอบตามพันธกิจของมหาวิทยาลัย ซึ่งแบ่งตามที่ วิจิตร 
ศริสอ้าน (2518) ได้กล่าวไว้คิอ บทบาทการสอน บทบาทการวิจัย บทบาทการบริการวิชาการต่อ 
ลังคม และบทบาทการทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรม ในด้านบทบาทบาทการสอน ลาวัณย์เองเป็นผู้ท่ีมิ 
บทบาทในการลอนโดดเค้นมาก ซึ่งทั้งลูกศิษยัและเพื่อนอาจารย์กล่าวสอดคล้องกัน ลาวัณย์เป็น 
อาจารย์ท่ีทุ่มเทกับการสอนมาก (เสวต เทศน์ธ?รม, ลัมภาษณ์ 1 21 กุมภา■ พันธ์2545 และ สุพจน์ 
สิงห์ลาย.สัมภาษณ์,13 กุมภาพันธ์ 2545) ในด้านบทบาทการวิจัยและการให้บริการวิชาการกับ 
ลังคมนั้นถึงแม้ลาวัณย์โม่ได้ทำงานวิจัยลักษณะเป็นเอกสาร แต่ก็1ได้เขียนบทความเผยแพร่ความรู้ 
เกี่ยวกับศิลปะและศิลปวิจารณ์ไว้ใม่น้อย รวมทั้งได้ผลิตงานศิลปะออกมาอย่างต่อเนื่องซี่งก็ถือว่า 
เป็นการทำนุบำรุงศิลปวัฒนธรรมด้วย

สำหรับบทบาทอีกด้านหน่ึงที่ควรกล่าวถึงก็คือบทบาททางด้านการบริหาร ซึ่งถึงแม้
ลาวัณย์จะเคยเป็นห ัวหน้าภาควิชา แต ่บทบาททางการบริหารก็ไม ่โด ด เค้นนัก ซึ่งในประเด็นนี้จาก 
งานวิจัยของสำนักสถิติแรงงานของสหรัฐอเมริกา (1979) ได้ต้ังข้อลังเกตว่า การที่สตรีในสถาบัน 
การศึกษามีสถานภาพและบทบาทที่ด้อยกว่าอาจมาจากลาเหตุลองประการ ประการแรก คือ โครง 
สร้างของลังคมในสถาบันการศึกษานั้น ผู้ชายมักมืความโดดเค้นมากกว่า มิตำแหน่งสูงกว่า และ 
มักมีตำแหน่งทางการบริหารในระตับสูง ประการท่ีลอง คือ เนื่องมาจากการสมรส ซึ่งทำให้ผู้หญิง 
ต้องเพื่มบทบาทของภรรยาและมารดานอกเหนือจากการทำงานนอกบ้านด้วย นอกจากน้ีโอกาส 
ต่างๆก็ยังจะถูกจำกัดเมื่อผู้หญิงได้แต่งงานไป เซ่น โอกาสในการศึกษาต่อในระตับสูง แต่ในกรณี 
ของลาวัณย์นี้นน่าจะเกิดจากการท่ีลาวัณย่ใม่มืความลนใจในงานด้านบริหารด้วย ลักษณะของ
ลาวัณย์น้ีนเป็นบทบาทอาจารย์ท่ีมุงเน้นการสอน เพราะจากข้อคำถามถึงเรื่องความประทับใจและ
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การประลบความสำเร็จในการเป็นรับราชการอาจารย์ ลาวัณยไม่ได้แสดงความสนใจเรื่องการ
บริหารหรือความเจริญในตำแหน่งหน้าที่การงานเลย แต่ลาวัณย์กลับให้คำจำกัดความของการ
ประสบความสำเร็จจากเหตุการณ์ที่เกี่ยวข้องกับความผูกพันและความประทับใจจากตนและลูก 
ศิษย์มากกว่า

ในเรื่องความไม่เท่าเทียมกันของอาจารย์หญิงและอาจารย์ชายในมหาวิทยาลัย ในกรณี 
ของลาวัณย์น้ัน ไม่พบว่าเกิดปัญหาเรื่องความแตกต่างระหว่างเพศแต่อย่างใด ทังนีเนื่องมาจาก 
ลาวัณย์น้ันมีความสามารถได้รับการยอมรับเป็นอย่างดี และยังมีปัจจัยเกื้อหนุนจากการเป็นผู้ที่มี 
ชื่อเสียงจากการลอนศิลปะทางรายการโทรทัศน์ด้วย

3. บทบาทของการเป็นศิลปีน
ประลบการณ์ที่สำคัญในชีวิตการเป็นศิลปินของลาวัณย์กิคือ การได้ทำงานจิตรกรรมถวาย 

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและลมเด็พระนางเจ้า พระบรมราชินีนาถ ซึ่งทำให้ลาวัณย์ได้รับการ 
ยอมรบและความเชื่อถือในฐานะศิลปินมากยิ่งขึ้น ดังนั้นจะเห็นได้ว่าในกรณีของลาวัณย์นั้น การท่ี 
ลาวัณย์ได้รับการยอมรับในฐานะศิลปินในวงกว้างซึ่งนอกเหนือจากการที่ลาวัณย์มีความสามารถ 
ทางศิลปะท่ีโดดเด่นอย่างมากแล้ว ยังมีปัจจัยเกื้อหนุนหลายประการ คือ ลาวัณย์เป็นศิลปินหญิง 
ในจำนวนไม่กี่คนในสมัยน้ัน และลาวัณย์ยังเป็นผู้ที่มีชื่อเสียงจากการปรากฏตัวในรายการทาง
ศิลปะทางโท?ทัศน์นอกจากนั้น การที่ลา1วัณย์เป็น'อาจารย์สอนศิลปะที่มหาวิทยาลัยศิลปากร ย่อม 
เป็นเครื่องแสดงถึงความลามารถทางศิลปะได้เป็นอย่างดี

การแสดงงานครั้งที่สำคัญที่สุดของลาวัณย์น่าจะเป็นการแสดงงานศิลปะ “3 ศิลปินหญิง" 
ในปี พ.ศ. 2 5 0 6 ซึ่งถือเป็นการแสดงงานกลุ่มของศิลปินหญิงเป็นครั้งแรกในประเทศไทย ทำให้การ 
แสดงคร้ังนี้ได้รับความสนใจจากสื่อมวลชนมาก ประกอบกับที่ได้กล่าวไว้แล้วในข้างต้นว่าในสมัย 
น้ันมีศิลปินหญิงจำนวนมากนัก หลังจากนั้นลาวัณย์ยังได้แสดงงานศิลปะครั้งสำคัญอีกหลายครั้ง 
ซึ่งในกรณีของลาวัณย่นั้ไม่สามารถสรุปได้ว่าลอดคล้องกับงานวิจัยของต่างประเทศที่มักจะพบและ 
สรุปเหมือนๆกันว่าศิลปินสตรีไม่ไดีรับโอกาสในการแสดงงานเหมือนศิลปินชาย เซ่น งานวิจัยของ 
ไวท์เซล (Whitesel,า975) แพคการ์ด(Packard,1977) และ บาลเตียน (Bastian, 1975)

อย่างไรก็ตามในเรื่องของการแสดงงานและประเด็นทางเพศนี้ ลาวัณย์ได้พบกับเหตุการณ์ 
ดังกล่าวในการแสดงงานที่ประเทศฝรั่งเศส ทางชมรมศิลปกรรมแห่งประเทศไทยได้นำภาพ “50 ปี 
ประชาธิปไตย” ไปร่วมแสดง ซึ่งเป็นช่วงที่ลาวัณย์ กำลังประลบปัญหาทางด้านการเมืองในปี พ.ศ. 
2519 รูปที่นำไปแสดงนี้จึงต้องใช้นามแฝงเป็นซื่อศิลปินชายแทน ซึ่งประเด็นนี้ก็เป็นที่น่าลังเกตว่า 
ทางชมรมศิลปกรรมแห่งประเทศไทยเลือกใช้ชื่อผู้ชายแทนที่จะเลือกใช้ซื่อผู้หญิง จากงานวิจัยของ 
ต่างประเทศในเร่ืองของการแสดงงานของศิลปินสตรีน้ี จะเห็นได้ว่าเพียงแค่ “ชื่อ” ซึ่งเป็นตัวบ่งบอก
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เพศก็สามารถสร้างอคติขึ้นได้ จากงานวิจัยของ ดิกกินจัน และ โลช (Dickinson and Loach,1976 
อ้างถึงใน Packard,1977) ในเรื่องของการแสดงงานของศิลปินสตรีซึ่งพบว่า อัตราส่วนในการ 
แสดงงานของศิลปินชายและหญิงเท่ากับ 95 ต่อ 1 อย่างไรก็ตาม และทังลองยังพบด้วยว่า งาน 
ของศิลปินหญิงจะได้รับคัดเลือกเข้าแสดงมากกว่าในกรณีที่คณะไม่เชื่อของศิลปิน ก็ไม่ลามารถรู้ 
ได้ว่าศิลปินเป็นหญิงหรอชาย แต่ในกรณีของลาวัณย์การที่ชมรมศิลปกรรมได้เลือกใช้ซื่อผู้ชายแทน 
น่าจะมีลาเหตุมาจากลาวัณย์เป็นผู้หญิงเพียงคนเดียวในขณะนั้นที่ท่างานศิลปะที่มีเนอหาทาง 
ด้านการเมือง หากใช้ชื่อสมมติเป็นผู้หญิงแล้ว คนโดยท่ัวไปก็ย่อมคาดเดาได้ว่าต้องเป็นภาพวาด 
ของลาวัณย์อย่างแน่นอน

ในด้านความมุ่งม่ันและความทุ่มเทในอาชีพศิลปิน จะเห็นได้ว่าตั้งแต่แรกเรื่มที่ได้เข้า
ศึกษาทางศิลปะ ลาวัณย์ก็มีความมุ่งมั่นในการจะเป็นศิลปินอย่างมาก และถึงแม้ว่าจะได้รับการ 
ซักซวนให้เข้าส่วงการแสดง แต่ลาวัณย์ก็ได้ตอบปฏิเสธใดเพราะความซื่อสัตย์ต่อความต้องการ
เป็นศิลปิน สำหรับอุปสรรคในการท่างานของลาวัณย์ที่สำคัญที่สุดคือปัญหาทางด้านสุขภาพ และ 
รองลงมาคือเรื่องสถานท่ีท่างาน ซึ่งในคำตอบนี้ก็ลอดคล้องกับงานวิจัยของ ไวท์เซล
(Whitesel,1977) ซึ่งพบว่านักศึกษาศิลปะสตรีจำนวนร้อยละ 22 ตอบว่าปัญหาในการท่างาน
ศิลปะคือ การขาดพ้ืนที่ในสตูดิโอ ขาดอุปกรณ์

ลาวัณย์เองนั้นไม่เคยประลบปัญหาเรื่องความแตกต่างระหว่างเพศในฐานะศิลปินสตรีเลย 
ในทางกจับกันลาวัณย์เองเห็นว่าการที่ตนเป็นผู้หญิงและมาท่างานศิลปะนั้นถือว่าได้เปรียบ เน่ือง 
จากมีผู้หญิงท่างานด้านน้ีน้อย เมื่อตนเข้ามาท ่างานศิลปะจึงท่าให้คนสนใจกันมาก ดังน้ันลักษณะ 
แนวคิดลาวัณย์จึงค่อนข้างลอดคล้องกับแนวคิดแบบสตรีนิยมเซิงวัฒนธรรม (Cultural Feminism) 
ที่เห็นว่าบทบาทและลักษณะความเป็นผู้หญิงน้ันมืคุณค่า และไม่ด้อยกว่าผ ู้ช าย เลย

จากผลการวิจัยท่ีได้ ผู้วิจัยได้พบข้อสังเกตบางประการคังนื่
1. ในประเด็นเกี่ยวกับการได้รับกา?ยอมรับของศิลปินหญิง จากกรณี'ของลา'วัณย์น้ัน 

ลามารถท่าให้สรุปได ว่้า การที่ผู้หญิงคนหน่ึงจะประสบความสำเร็จใน วงการศ ิลปะได้ก็คือจ ะต้อง 
เป็นผู้ท่ีมีความสามารถทางศิลปะ ซึ่งถ้าหากเป็นผู้ที่มีความลามารถเป็นที่ประจักษ์แล้วก็ย่อมได้รับ 
กา?ยอม!บ แต่ในกรณีของลาวัณย์นั้นอาจมีปัจจัยเสรีมบางประการ เช่น การเป็นอาจารย์ลอน 
ศิลปะในระดับมหาวิทยาลัย การได้ดำเนินรายการเผยแพร่ความรู้ทางศิลปะผ่านโทรทัศน์ การได้มี 
โอกาสท่างานจิต?กรรมถวายพระบาทลมเด็จพระเจ้าอยู่หัวและลมเด็จพระนางเจ้า พระบรมราชินี 
นาถ ซึ่งปัจจัยเหล่านี้ช่วยเสรีมภาพลักษณ์ศิลปินที่มีความลามารถให้เด่นซัดขึ้น

2. จากการวิจัยจะเห็นได้ว่า ลาวัณย์มีบทบาทในฐานะสตรีที่เป็นผู้บุกเบิก “คนแรก'’ 
หลายด้านในวงการศิลปะ เช่น เป็นบัณฑิตหญิงทางศิลปะคนแรก เป็นอาจารย์ผู้หญิงคนในคณะ 
จิตรกรรมฯ มหาวิทยาลัยศิลปากร และประการสำคัญคือลาวัณย์เป็นศิลปินหญิงคนแรกๆของ
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ประเทศไทยท่ีได้เข้ามามีบทบาทในวงการศิลปะและสังคมอย่างเด่นซัด ซึ่งเท่ากับ1ว่าลา1วัณยได้เข้า 
มาอยู่ในพื้นที่ท่ีผู้ชายได้ครอบครองมาเป็นเวลานานแล้ว และการเข้ามานีก็ได้รับกา?ยอมรับเป็น 
อย่างดีด้วย เป็นการแสดงให้เห็นว่า ผู้หญิงก็สามารถทำงานศิลปะได้ ซึ่งในขณะนั้นลาวัณยอาจจะ 
เป็นตัวอย่างหรือแรงบันดาลใจให้ก ับ ลตรืหลายๆคนที่อยากเป็นศิลปินก็เป็นได้ จึงสามารถกล่าวได ้ 
ว่าบทบาทของลาวัณย์น้ันนำมาซึ่งความเปลี่ยนแปลงที่ดีขึ้นต่อผู้หญิงในสังคม

3. อีกประเด็นหนึ่งทิ่น่าลนใจคือทัศนคติของลาวัณย์ที่มีต่อความเป็นผู้หญิงของตน
ลาวัณย์เห็นว่าการเป็นผู้หญิงทำงานศิลปะนั้นในบางมุมมองก็ได้เปรียบผู้ชาย กล่าวคือการเป็นผู้ 
หญิงท่ีทำงานศิลปะทำให้,ได้รับความสนใจมากเป็นพิเศษ ซึ่งลาวัณย์เองให้ทัศนะว่าถ้าหากตนเป็น 
ผู้ชายอาจไม่ได้รับความสนใจมากเท่าท่ีผ่านมากก็ได้ ทั้งนี้เมื่อพิจารณาแล้วก็จะพ บ ว่ามีลาเหตุมา 
จากจำนวนศิลปินหญิงมีน้อยกว่าศิลปินชายนั้นเอง อย่างไรก็ตามจากทัศนะดังกล่าวก็แสดงให้
เห็นว่าลาวัณย์นั้นเป็นผู้ท่ีตระหนักถึงคุณค่าของความเป็นผู้หญิง ไม่ได้เห็นว่าการเป็นผู้หญิงนั้นตก 
อยู่ในสถานะที่ด้อยกว่าหรีอเลียเปรียบผู้ชายอยู่เสมอไป

ข้อเสนอแนะสำหรับการทำวิจัยในคร้ังต่อไป
1. ควรมีงานวิจัยในเรื่องเกี่ยวกับสตรีหรือประเด็นความแตกต่างระหว่างเพศในวงการ 

ศิลปะและศิลปศึกษาในหัวข้อที่หลากหลายมากขึ้น
2 . ควรมีการวิจัยถึงประเด็นต่างๆที่ล่งผลต่อความล้าแจในการทำงานศิลปะและการเป็น

ศิลปิน
3. ควรมีการเก็บรวมรวมลถึติและข้อมูลต่างๆเกี่ยวกับการแสดงงานศิลปกรรมครงล่าคัญ 

อย่างเป็นระบบระเบียบและ'ให้มีเผยแพร่,ท้ัวั'ไป
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