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อักษณะเด่นในพรรณนาโวหารในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยๅพระคลง(หน)

คำว่า พรรณนาโวหาร พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒ (๒๕๔๖ ะ 

๗๕๙) ให้ความหมายว่า “สำนวนเขียนท่ีกล่าวเป็นเร่ืองราวอย่างละเอียด เพ่ือให้ผู้พิงนึกเห็นเป็น 
ภาพ”

การนึกเห็นเป็นภาพหเอเกิดจินตภาพน้ัน เป็นลักษณะสำคัญท่ีกวีต้องสร้างข้ึนให้เกิดแก่ 

ผู้อ่านผู้พิง เพราะวรรณคดีไม่ใช่การแสดงออก (Expression) เท่าน้ัน หากแต่เป็นการติดต่อ 

(Communication) ด้วย (วิทย์ ศิวะศริยานนท์, ๒๕๔๑ ะ ๒๐๐) การแสดงออกของกวีน้ันทำไต้ 

โดยภาษาเป็นอุปกรณ์ และเป็นเคร่ืองมือในการติดต่อ และเพ่ือให้การติดต่อหรือการส่ือสารน้ัน 
ส่ือความหมายและภาพไต้ตรงคับความต้องการของกวี กวีต้องใช้ศิลปะในการประพันธ์เข้ามา 

ต่างๆ  เช้ามาประกอบเช้าด้วย

ศิลปะในการประพันธ์อาจเห็นไต้จากการเลือกสรรถ้อยคำ การเล่นเสียงเล่นคำ การใช้ 

ความเปรียบอย่างงดงามเพ่ือแสดงให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพและเกิดอารมณ์สะเทือนใจไปกับงานของ 
กวีน้ัน ก็คือ การพรรณนาน่ันเอง

แม้คำว่า พรรณนา จะหมายถึง กล่าวเป็นเร่ืองเป็นราวอย่างละเอียดให้ผู้พิงนึกเห็นเป็น 

ภาพ (ราชบัณฑิตยสถาน , ๒๕๔๖ ะ ๗๕๙) แต่ก็ไม่ใช่การเขียนยืดยาว เพ้อเจ้อ ดังท่ีศักดิศรี แย้ม 

นัดดา (อ้างถึงใน สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา , ๒๕๔๘ ะ ๕๑-๕๘) อธิบายไว้ว่า

สำนวนพรรณนา หรือพรรณนาโวหารเป็นสำนวนท่ีคุ้นเคยคันมากท่ีสุด 

และมักจะเช้าใจผิดว่า การเขียนสำนวนพรรณนาก็คือการเขียนอย่างยืดยาวอย่าง 

ละเอียดลออพิสดาร จะเขียนเร่ืองอะไรก็ไต้

ความจริงหาไต้เป็นเช่นนันไม่ สำนวนพรรณนาเป็นสำนวนท่ีใช้เขียน 
ข้อความยืดยาวก็จริง แต่ไม่ใช่เร่ือยเจือย สำนวนชนิดนีมีความวิจิตรบรรจงมาก 

และต้องใช้จินตนาการอย่างกว้างขวาง สุขุม ละเอียดลออ มีความหมายแจ่มแจ้ง
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ทุกคำ การเขียนยืดยาวแต่ขาดความหมาย หเอมีความหมายนิดๆ หน่อยๆ หาใช่ 
พรรณนาโวหารไม่

หลักการเขียนพรรณนาโวหารก็คือ เขียนให้ชานซึ้ง เขียนให้อ่านเพลิน 
และให้จับใจ เพราะฉะนันว่าโดยนัยนี การเขียนพรรณนาโวหารจึงต้องยืดยาว 
กว่าการเขียนบรรยายโวหาร ต้องมีความละเอียดลออมาก ต้องเล่นคำ เล่นเสียง 
และความหมาย

ด้วยเหตุนี พรรณนาโวหารจึงเป็นวิธีการเขียนที่ผู้เขียนหรือกวีต้องมีศิลปะการประพันธ์สูง 
มีความสามารถในการแสดงออกอย่างลึกซึ้งงดงาม พ รรณ น าโวห ารจ ึง เป ็น ว ิธ ีก ารป ระพ ัน ธ ์ 
วรรณคดีที่ต้องใช้ศิลปะในการประพันธ์อันหลากหลายมากอปรกันเข้าให้สอดคล้องกลมกลืน มี 
เอกภาพ และสามารถสื่อภาพที่กวีต้องการไปยังผู้อ่านไต้อย่างสัมฤทธิผล

เจ้าพระยาพระคลัง (หน) เป็นกวีเอกผู้หน่ึงซึ่งกอปรด้วยศิลปะการประพันธ์ดีเด่น ดังท่ีนัก 
วรรณคดีหลายท่านได้กล่าวยกย่องผลงานของท่านไว้

หม่อมเจ้าจันทรจิรายุ รัชนี (๒๔๙๘ ะ ๑๗๒-«ท) กล่าวว่า “ร่ายยาวเทศน์มหาชาติกัณฑ์ 
กุมารและมัทรีของท่านยังใช้เทศน์อยู่จนทุกวันนี้ ในมหาชาติทั้ง ๑๑) กัณฑ์ กุมารและ มี'ทรีเป็น 
กัณฑ์ที่กวีชอบที่สุด ฉะน้ีน จึงมีสำนวนประพันธ์มากกว่ากัณฑ์อื่น ที่ของท่านไต้รับยกย่องสูงกว่า 
เพื่อนย่อมแสดงว่าท่านเป็นกวีใหญ่อยู่แล้ว”

ร่ายยาวมหาชาติกัณฑ์กุมารและมัทรีนี้ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุ 
ภาพ (อ้างถึงในประพัฒน์ ตร ีณ รงค ์,๒๕๔๑ ะ ๒๐๐) ทรงกล่าวว่า “สำนวนของท่านเป็นช่ืนชม 
มากที่สุด แม้จะมีผู้แต่งประชันกันหลายความก็ตาม ก็ยังสู้สำนวนของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) 
ไม่ไต้”,

นอกจากสำนวนโวหารท่ีดีเด่นแล้ว ความดีเด่นต้านศิลปะการประพันธ์ยังเห็นได้ชัดจาก 

วิธีการพรรณนาความดังท่ีนักวรรณคดีหลายท่านกล่าวยกย่องไว้ เช่น พระวรวงศ์เธอ กรมหม่ืน 

พิทยลาภพฤฒิยากร (อ้างถึงใน ประพัฒน์ ตรีณรงค์,๒๕๔๑ ะ ๒๐๐) ทรงวิจารณ์ว่า “คำกลอน 

ของท่านเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ท่ีมีช่ือเสียงมากท่ีสุดน่าจะได้แก่ “กากีคำกลอน” เร่ืองนีมี 
ช่ือเสียง เพราะมีโวหารไพเราะ เน้ือเร่ืองไม่มีอะไรมาก นอกจากนิยายของหญิงโลเลท่ีเป็นตัวเร่ือง 

แด่พรรณนาโวหารยอดเย่ียม”
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สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพ (อ้างถึงใน วรรณคดีเจ้าพระยา 
พระคลัง(หน), ๒๕®๕ : ๔๒-๔๓) ทรงวิจารณ์ไว้ถึงเรื่องสมบัติอมรินทร์คำกลอนว่า “บรรยาย 
ถึงความรุ่งเรืองงดงามของปราสาทราชฐานของพระอินทร์อย่างละเอียดลออ... ไม่มีวรรณคดีเล่มใด 
ที่จะสร้างมโนภาพให้ผู้อ่านได้เห็นความงดงามของเมืองพระอินทร์ได้ดีเท่าวรรณคดีเล่มนี้...”

ส่วนวรรณคดีร้อยกรองเรื่องอื่นๆ ของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) น้ัน แม้จะยังไม่มีผู้ 
กล่าวถึงมากนัก แต่จากการศึกษา ผู้วิจัยเห็นว่า วรรณคดีทุกเรื่องของท่านนันกอปรด้วยศิลปะการ 
ประพันธ์ และมีการพรรณนาความหรือพรรณนาโวหารที่งดงาม ดังท่ีผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงในบทนี

ศิลปะในการพรรณนานั้นอาจพิจารณาให้เห็นได้ชัดยิ่งขึ้นจากกระบวนพรรณนาความที่กวี 
ใช้ในการสร้างรสให้เกิดขึ้นแก่ผู้อ่านโดยผ่านทางลีลาหรือท'วงทำนองในการประพันธ์ ลีลาใน 
การประพันธ์วรรณคดีไทยนั้นมีกล่าวถึงในหนังสือ ประชุมลำนำ ของหลวงธรรมาภิมณฑ์ (ถึก จิต 
รกถึก)(๒๕๑๔: ๕๒) ว่า “ก็ลักฃณของกลอนสุภาพนั้น โดยสำเนาความเป็นลีลาศของคำที่จะ 
เรียบเรียงน้ันจัดตามมาตรามี ๔ ประเภท คือ เสาวรจนี(คำชมโฉม) ๑ นารีปราโมทย์(คำเล้าโลม) 
๑ พิโรธวาทัง(คำดัดพ้อ) ๑ และสํลปีงคพิไสย์ (คำครํ่าครวญ) ๑”

ในหนังสือประชุมเพลงยาวนั้ยังได้ยกตัวอย่างลีลาทัง ๔ ประเภทนันไว้ดังนี

เสาวรจนี

(๑) โฉมสำอางอย่างชวนสงวนขวัญ
แชล่มลักษณพักตรผิวประไพพรรณ ฉวีวรรณวิลาศวิไลยทรง

ดูคมขำนานวลยวนสวาท ผุดผ่องผาดพึงพิศพินิศพินิศผวง
พ ะ เพ ร า พริ้มนิ่มเนียนระเมียร ผจง ลออองศ์โอ่เลียมสอาภา

พร้อมส่วนสรรพบรรจบเบญจลักษณ์ ทังไตรจักรเจียรสุดจะเสาะหา
จะเปรียบสองปองปานกันดารตา เหมือนมาโลมโลกยให้อาไลยลาญ

สำเนาความตามนีนันกำหนด 
แบบบัญญัตวัดวางอย่างบุราณ

เสาวรจนีนามขนาน 
จงวิจารณจำให้แจ้งใจเอย
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(๒)เจริญรศพจนผจงจำนงถวิล
ภักดีคลดวงสุดายุพาทิน

โดยสิ่งสัตย์สุจริตจิตรประจักษ 
ประหวดหวังตั้งคะนึงรำพึงใจ 

ให้ผูกใจใฝ่นึกสมัคมิตร์ 
จงการุณรํบร่วมไมตรีตระกอง

กลอนสำเนาเล่าความตามแบบนี้ 
บัญญัตบทพจนประเทพพึงจำนง

อย่าราคินคุมโทษโปรดอะไภย 
แต่วันพบสบพักตรทิศไสมย 
มิได้ว่างวันเว้นถวิลตรอง 
เปนเพ่ือนชิดคู่ชีพชีวาสนอง 
จำลองจองมาล้วนแจ้งสัจจาผจง 
นามนารีปราโมทย์หมายประสงค์ 
จงแจ้งจงเจนใจจำไว้เอย

พิโรธวาทัง

(๓)โอ้อนาถวาศนาท่ีว่าหวัง
ไม่สมมาตรเหมือนที่คาดคะเณทิง

ก็สาสมกับอารมณ์อารามรัก 
ให้ปลาบปลื้มมิได้ลืมละอาไลย์ 

พึงรูไว้ที่ในชั้นเชิงชนิด 
ภอรู้เร่ืองสิกระเด่ืองข้ึนเด่นดวง

สำเนาความตามนีที่ปราโมทย์ 
หวังกระวีท่ีคิดประดิฐแสดง

แต่ยังยั้งอยู่ในใจไม่แน่ใจ
แจ้งประจักษ์เจียวว่าตรงไม่สงไสย
คิดแล้วให้หวนชั้าระกำทรวง
เหมือนสองจิตรสมจิงท่ีสิ่งหวง
กระจ่างช่วงเช่นนีให้แจ้งแจง
นามพิโรธวาทังวิธีแถลง
จงเจนแจ้งแบบระเบียบเพียบไว้เอย

สัออาฟ้งคพิไสย์

(๔)เสียดายดวงพวงพุ่มโกสุมสงวน
มาโรยร่วงแรมรศเรณูนวล ไม่ควรควรหรือมาร้างนิราไลย

สักคำน้อยมิให้แหนงระแวงโสต ชั่งเด่ียวโดดเด็ดได้หนอใจไฉน
ดังเทียนดับวับเดียวประเดียวใจ มาทิงไสัแต่เทวศให้เรียมตรอม

แม้'ทศินี้มิ'ได้สมอารมณ์มาตร์ ขอร่วมชาติหน้าใหม่ให้ได้ถนอม



®te>o

จะเกิดไหนขอให้ร่วมภิรมย์รอม

สำเนานามกำหนดบทน้ีต้ัง 

จงจดจำตามอย่างท่ีบรรยาย

เสน่ห้น้อมสนิทกันจนวันวาย 

สัลปีงคพิไสยให้ม่ันหมาย 

โดยอธิบายแบบมีอย่างน้ีเอย

(หลวงธรรมาภิมณฑ์, ๕๖-๕๘: ๒๕๑๔)

แม้ในหนังสือประชุมลำนำจะกล่าวถึงลีลาทั้ง ๔ ประเภทเฉพาะในกลอนหรือเพลงยาว แต่ 
ในวรรณคดีที่แต่งด้วยคำประพันธ์ประเภทอ่ืน  ๆ ก็ปรากฎการพรรณนาความด้วยลีลาทัง ๔ ประเภท 
น้ีเช่นเคียวกัน สุจิตรา จงสถิตย์วัฒนา(๒๕๔๘: ๗๗) ได้กล่าวถึงลีลาท้ัง ๔ ประเภทน้ีไว้ว่า

ลีลาท้ัง ๔ ประเภทนี้มีปรากฎเด่นชัดในเพลงยาว และมีปรากฎในตัวบท 
วรรณคดีอ่ืน  ๆ ท้ังในวรรณคดีบทละคร วรรณคดีนิทาน วรรณคดีนิราศ 
และลิลิต ตังนั้นลีลาท่ีเด่นชัดเหล่าน้ีจึงกลายเป็นลักษณะเด่นของ ‘รส, ใน 
วรรณคดีไทยไป เพราะมีลักษณะสอดคล้องกลมกลืนกับ ‘ขนบ,วรรณคดี 
ไทยทั้งในแง่เนื้อหาและลีลา เช่น การมีบทชมเมือง ชมรถ อันเป็นฃนบ 
เช่นเดียวกับบทชมโฉมตัวละครเอกก็ทำให้เป็นลีลาของเสาวรจนี หรือ
ลักษณะของนิราศในวรรณคดีเร่ืองสำคัญ  ๆ ก็สร้างให้เกิดลีลาของสัล 
ปีงคพัใสย์ หรือบทครํ่าครวญเพราะการพลัดพรากจากนางอันเป็นท่ีรัก
เป็นด้น

รสอันเป็นปฏิกิริยาทางอารมณ์ที่เก ิดขึ้นในใจของผู้อ ่านจึงเกิดจากการใช้ศิลปะการ 
ประพันธ์ของกวี โดยการพรรณนาความและอารมณ์ความรู้สึกที่กวีต้องการสื่อสารผ่านทางลีลาทัง 
๔ ประเภทน้ัน ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงจะกล่าวถึงพรรณนาโวหารในวรรณคดีของเจ้าพระยาพระคลัง
(หน) ท่ีปรากฎในลีลาทั้งสี่ประเภทตังกล่าว

การพรรณนานั้นจะมีความดีเด่น ไพเราะ ก่อให้เกิดความหมายที่ลึกซึง อันส่งผลให้เกิด 
รสหรืออารมณ์สะเทือนใจแก่ผู้เสพได้นั้นจึงขึ้นอยู่กับศิลปะในการประพันธ์ของกวี ม•ล- บุญ 
เหลือ เทพยสุวรรณ (๒๕๔®: ๗๗) กล่าวถึงการพรรณนาไว้ว่า

กวีได้ยินเรื่องราวเรื่องหนึ่ง ได้ยินแล้วก็วาดภาพในมโนของท่าน เห็น 
ภาพเป็นที่น่าพิศวง กวีใคร่จะวาดภาพนั้นให้ผู้อื่นได้เห็นด้วย ล้าเป็น
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จิตรกรก็จะวาดภาพด้วยเส้นและระบายสี แต่เมื่อเป็นกวีจึงวาดภาพด้วย 
พจน์ ความเด่นของงานประพันธ์อันนี้จึงอยู่ที่วิธีวาดภาพดังว่านัน

ลักษณะเด่นของพรรณนาโวหารของเจ้าพระยาพระคลัง(หน)จึงอยู่ที่วิธีการพรรณนาให้ผู้ 
เสพเกิดจินตภาพซึ่งจะได้กล่าวถึงการพรรณนาในลีลาทัง ๔ ประเภทอันได้แก่ เสาวรจนี นารี 
ปราโมทย์ พิโรธวาทัง และสัลปิงคพิไสย์ ในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลัง(หน) 
ตามลำดับ

๔.๑ เสาวรจนื

แม้ในประชุมลำนำจะยกตัวอย่างเพลงยาวที่ใช้ลีลาเสาวรจนีว่าเป็นบทพรรณนาชมความ 
งามของนาง แด่ในวรรณคดีไทยนันการชมความงามหรือเสาวรจนีนันยังปรากฏในการพรรณนา 
ความงามของสิ่งอื่น  ๆ ด้วยเช่นกัน ลีลาเสาวรจนีนี้จึงอาจแบ่งเป็นการพรรณนาความงามของสิ่ง 
ด่าง  ๆ ได้ ๔ ประเภทใหญ่ๆ ได้แก่

การพรรณนาชมความงามของตัวละคร 
การพรรณนาชมความงามของขบวนทัพ 
การพรรณนาชมความงามของธรรมชาติ 
การพรรณนาชมความงามของบ้านเมือง

๔.®.© การพรรณนาชมความงามของตัวละคร

ในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) นั้นมีการพรรณนาชมความงามของตัว 
ละครในวรรณคดีทุกเรื่องที่มีตัวละคร แด่บทพรรณนาความงามของตัวละครที่มีฃนาดยาวเหมาะ 
แก่การนำมาพิจารณานั้น ผู้วิจัยจะหยิบยก การชมความงามของตัวละครชายจากเรื่อง ลิลิตพระ 
เพชรมงกุฎ และการชมความงามของตัวละครหญิงจากเรื่อง อิเหนาคำฉันท์

การชมความงามของตัวละครชายจากเรื่อง ลิลิตพระเพชรมงกุฎ นั้นเป็นการชมโฉมพระ 
เพชรมงกุฎความว่า

เม่ือนันศรีสุริยวงศ์ องศ์พระเพชรมงกุฎ โฉมเฉิดสุดโสภณ เจริญ
ชนม์สิบหกปี ทรงลักษณะศรีสุนทเรศ บวรเกศเส้นสลวย พิศจุไรรวย
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เรียบร้อย ขนงช้อยชดปลาย วิลาศผายผ่องนวล เนตร0นายวนย่ิงศร ขนเนตร 
งามงอนพเม นาสาปิมอังกุศ กรรณกลีบบุษบงบาง ปรางยิ่งปรางทองเปรียบ
ริมโอษฐ์เรียบไรทนต์ ทันต์ดำกลแมลงภู่ โอษฐ์แดงดูดุจแอ้ม หนุแสล้มเพรา
พร้อง ศอทรงปล้องกลกลึง อังสาขึงบ้ันองค์รัด กระทวยธวัชกลงวง คชินทร
จ้วงจับลม สรรพางค์กลมอ้อนแอ้น ยุรสาตร์แม้นเหมือนหงส์ หญิงแลหลงลืม
นอน กล่าวกลกลอนขับอ้าง ชมโฉมหน่อกษัตริย์สร้าง รูปท้าวใดเทียม พ่อ
นา ฯ

พระเอ่ียมโอภาสพื้น คูวดล
ดุจอินทร์จากอำพน สู่หล้า
ฤๅสุริยดำกล จากรถ มาฤๅ
ฤๅว่าจันทร์แจ่มฟ้า จากฟ้ามาดิน

ควรเป็นปีนโลกลา เลิศกษัตริย์
สมสุรางค์นิกรอัด แอบเฝ่า
เฉลิมกามพธูสวัสด สังวาส แลพ่อ
แม้ว่านางใดเคล้า คลาดแล้วเมือมรณ์

ฝูงนิกรนารีเคล้า ชมโฉม
หวังกษัตริย์ฤๅดีโลม ลูกท้าว
จบทวยราษฎรโสม- นัสเสน่ห้ พระนา
หญิงบ่งราชลืมอ้าว หว่ันว้าสวามีฯ

ทั่วบูรีขับร้อง ชมโฉมเยาวราชพร้อง
เพรียกพร้องเยินยอฯ

(ลิลิตเพชรมงกุฎ : ๗๘-๘๐)

ตามขนบของวรรณคดีไทยก่อนหน้าเจ้าพระยาพระคลัง (หน) นัน กวีไม่นิยมชมโฉมตัว
ละครเอกฝ่ายชายอย่างละเอียดลออมากนัก นอกจากเร่ืองพระ:ลอ แต่เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ได้
พรรณนาโฉมของพระเพชรมงกุฎโดยละเอียด ทังนีคงจะเป็นเพราะความงามของพระเพชรมงกุฎ 
เป็นลักษณะอันสำคัญประการหนึ่งของตัวละคร เพราะพระเพชรมงกุฎนันมีลักษณะอ่ืนๆ ท่ีด้อย 
กว่าตัวละครเอกฝ่ายชายทั่วไป กล่าวคือ ความสามารถในทางการสู้รบก็ไม่เด่นชัด สติป็ญญาก็ 
น้อยเมื่อเทียบลับตัวละครเอกฝ่ายชายคนอ่ืนๆ เพราะพระเพชรมงกุฎนันมีพุฒศรีเป็นพ่ีเลียงและ
คอยช่วยแก้ไขปีญหาให้อยู่เสมอ
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การลำดับความในการชม'น้ัน กวีเร่ิมจากการกล่าวถึงความงามของตัวละคร โดยเร่ิมจาก 

การกล่าวถึงชาติตระกูลอันสูงศักดคือ “ศรีสุริยวงศ์” และจึงกล่าวถึงความงามท่ีเลิศลาโดยใช้คำท่ีมี 

ความหมายถึงความงดงาม คือ โฉมเฉิด สุนทเรศ โสภณ คำเหล่านียังขยายด้วยคำท่ีเสริมความ 

งามนันให้มากย่ิงขึน คือ สุดุโสภณ ศรีสุนทเรศ คำว่า สุด นันแสดงถึงความเป็นยอดหรือเป็น 

ท่ีสุดแห่งความงามหรือความโสภา ศรี หรือ ศิริ น้ันแปลว่า ม่ิง สิริมงคล ความรุ่งเรือง ความงาม 

ความเจริญ เม่ือมาประกอบเช้ากับคำว่าสุนทเรศจึงหมายถึงความงามอันเจริญย่ิง กล่าวได้ว่าความ 

งามน้ันเป็นคุณหรือเป็นสิริมงคลแก่เจ้าของความงามน้ัน

ลำดับต่อมากวีจึงพรรณนาความงามของพระเพชรมงกุฎโดยการแยกชมทีละส่วน กวี

พรรณนาจากข้างบนลงข้างล่าง โดยเร่ิมพรรณนาจากเสันผมว่ามีความงามสลวย จุกผมเกล้าไว้

อย่างเรียบร้อย แล้วจึงพรรณนาถึงค้ิว หน้าผาก ตา จมูก หู แก้ม ปาก คาง คอ ไปตามลำดับ

การชมความงามของส่วนต่างๆ นั้นกวีกล่าวชมโดยใช้คำที่แสดงถึงความงดงาม เช่น 
สลวย รวย ช้อยชด ผายผ่อง งามงอน แสล้ม เพราพร้อง เป็นด้น การพรรณนานั้นมีทั้งการ 
กล่าวถึงโดยการเลือกสรรคำที่แสดงถึงความงามมาพรรณนาตรง  ๆ เช่น “บวรเกศเล้นสลวย พิศ 
ธุไรรวยเรียบร้อย ขนงช้อยชดปลาย วิลาศผายผ่องนวล... ขนเนตรงามงอนพริม ...ริมโอษฐ์เรียบ 
ไรทนต์...หนุแสล้มเพราพร้อง...อังสาขึงนั้นองค์รัด" ข้อที่น่าสังเกต คือ เจ้าพระยาพระคลัง(หน) 
นันพรรณนาความงามของพระเพชรมงกุฎอย่างละเอียดลออโดยเฉพาะส่วนต่างๆที่ปรากฎอยู่บน 
ใบหน้า กวีให้ความสำคัญแม้ในรายละเอียดที่กวีอื่น  ๆ มักละเลยไป เช่น การชมไรพินและขน
ตา โดยเฉพาะขนตาน้ันบทชมโฉมอ่ืน  ๆ ก่อนหน้าน้ีมักไม่ค่อยกล่าวถึง

ฉะนัน การชมขนตา จึงอาจกล่าวได้ว่าเป็นลักษณะเด่นประการหนึ่งของการพรรณนา 
ความงามของตัวละครของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) คือ ปรากฎทังตอนชมพระเพชรมงกุฎที่ว่า 
“ขนเนตรงอนงามพริม” และบทชมความงามของนางประทุมวดีว่า “ขนเนตรงอนดุจงอน รถไท้” 
(ลิลิตเพชรมงกุฎ ะ ๙๙) แสดงให้เห็นถึงความใส่ใจในรายละเอียดของการพรรณนา ไม,ละเลย 
ความงามของ “ขนตา” ซึ๋งเปีนส่วนท่ีช่วยเพิ่มความงามบนใบหน้าเช่นกัน

นอกจากการพรรณนาถึงความงามโดยใช้ก้อยคำที่มีความหมายแสดงถึงความงาม 
แล้ว กวียังใช้ความเปรียบเข้ามาช่วยสร้างภาพของความงามนันให้แจ่มชัดย่ิงขึน ความเปรียบท่ีกวี 
นำมาใช้ในการเปรียบให้เกิดภาพได้ดียิ่ง คือ ความเปรียบท่ีใช้คำเช่ือมว่า “ยิ่ง” การใช้คำว่า “ยิ่ง” นี 
เป็นการแสดงให้เห็นถึงความงามของส่วนนันๆ ว่างามย่ิงกว่าส่ิงที่นำมาเปรียบ เช่น “เนตร์น่า
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ยวนยิ่งศร” แสดงให้เห็นถึงความคมของนัยน์ตาว่าแหลมคมมากกว่าศร และ “ปรางย่ิงปรางทอง 
เปรียบ,, ■ น้ันแสดงถึงความเปล่งปล่ังของแก้มว่าย่ิงกว่าผลมะปราง และผลมะปรางนันยังเป็น
มะปรางทองอีกด้วย จึงให้ท้ังลักษณะของสีแก้ม'ท่ีเป็นสีระเรื่อและสุกปล่ังดังทอง รวมทังแสดงถึง 
ความมีคุณค่าของความงามของพวงแก้มนันอีกด้วย

ความเปรียบบางความที่กวีใช้นั้นอาจต้องตีความถึง ๒ ช้ัน จึงจะไขความหมายท่ีลึกซึง 
และให้ภาพอย่างชัดเจนยิ่งขืนด้วย เช่น การชมดวงตาว่า “ยวนยิ่งศร”นัน นอกจากให้ภาพของ 
ความคมคายของดวงตาแล้ว ยังสื่อถึงความสำคัญของดวงตาอันเป็นหน้าต่างของดวงใจ เป็น
เหมือนศรซึ่งก็คือ ศรของพระกามเทพที่พร้อมจะก่อให้เกิดความเสน่หาขืนนั่นเอง

อน่ึง ในการชมความงามของดวงตาโดยการเปรียบเทียบคับศรนี้ เจ้าพระยาพระคลัง(หน) 
ใช้มากในงานของท่าน เช่น

“สองเนตรสองเสมอศร เสียวจิต พี่แม่”
(ลิลิตเพชรมงกุฎ ะ ๙๙)

“บงเนตรพี่สำคัญว่าศร กฤษณส่องแสยงตา”
(อิเหนาคำฉันท์ ะ ๒๕๒)

การที่กวีนิยมเปรียบความงามของดวงตาคับศรนี้เป็นความเปรียบที่ก่อให้เกิดความหมายอัน 
ลึกซึ้งกว่าการเปรียบในลักษณะอื่นๆ เพราะการเปรียบคับศรนั้นกวีมุ่งไปที่อานุภาพของดวงตาว่า
เป็นส่วนที่แสดงอารมณ์ความรู้สึก และก่อให้เกิดความรัญจวนใจได้ กล่าวคือ กวีมุ่งไปท่ีผล
แห่งความงามของดวงตาก่นันมากกว่าการชมเพียงว่างามแต่เท่านัน และผลแห่งความงามหรือศร
นันกวีก็ได้แสดงไว้ในงานของท่านหลายเรื่องเช่นคัน ได้แก่

ยืนแฝงใบบานทวาเรศ 

พอมานพบงสบนัยนา 

ต่างประหวัดหัททัยให้ไหวหวาบ 
สองจิตสองคิดประจวบคัน

นัยน์เนตรชำเลืองลอดสอดหา 

ประหน่ึงว่าศรแผลงแย้งยิงคัน 

เพลิงราคซ่านชาบเสียวกระสัน 
นางป่วนป่นรันทดระทวยกาย” 

(กากีกลอนสุภาพ : «ท)

“ตรัสพลางชายเนตรต้อง ตานาง
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เสียวกระสันเสมอศร 

แดด้ินด่ังไฟฟอน 

กรตระกองลูบไล้

“สุชาดา'ป้องปีดสลัดกร 

เล่ือนองค์ลงจากอาสน์ท่ีนิทรา 

นิลเนตรต่อนิลเนตรนาฎ 

ไปทอแทงแสงรชนีกร

เสียบไล้ 

รสราค

แนบเน้ืออิงองค์”

(ลิลิตพระศรีวิชัยชาดก: ๒๑๗)

คมค้อนผลักทิพหัตถา

ชายตาต่อตาสุเรนทร

ด่ังพรหมาสตร์แผลงซากระหน่ําศร

สะท้อนถึงท้องถาสุรกานต์”

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน: ๖๗)

นอกจากน้ีในการชมความงามของวงแขนน้ัน กวีไม่ไค้ใช้คำว่า แขน เลย แต่ใช้คำว่า 

กระทวยธวัช แทนหรือเปรียบกับแขนช้ันหน่ึงก่อน คำว่า “กระทวย” มีลักษณะร่วมกับแขนคือ

เป็นส่วนท่ีย่ืนออกมาจากโครงสร้างใหญ่ เช่น ทวยท่ีรับเต้าในสถาป็ตยกรรมไทย ลักษณะของทวย 

น้ันอ่อนโค้งอยู่แล้ว เม่ือผนวกกับคำว่า ธวัช จึงให้ภาพของความอ่อนโค้งและความไหวเม่ือแกว่ง 

ไกว เม่ือนำมาเปรียบกับงวงช้างเอราวัณขณะไขว่คว้าเล่นลมอีกช้ันหน่ึง จึงทำให้ภาพความอ่อน 

ช้อยงดงามของท่อนแขนน้ันชัดเจนย่ิงขึน

เม่ือกวีพรรณนาถึงความงามแต่ละส่วนจบแล้ว กวีไต้ใช้วิธีการชมความงามโดยกล่าวถึง

การขับชมความงามของพระเพชรมงกุฎ ซ่ึงแสดงถึงความงามอันย่ิงใหญ่จนเป็นแรงบันดาลใจให้

เกิดบทเพลงหรือบทขับชมโฉม ดังความว่า

พระเอ่ียมโอภาสพน คูวดล

ดุจอินทร์จากอำพน สู่หล้า

ฤๅสุริยดำกล จากรถ มาฤๅ

ฤๅว่าจันทร์แจ่มฟ้า จากฟ้ามาดิน

ควรเป็นป่นโลกลำ เลิศกษัตริย์

สมสุรางค์นิกรอัด แอบเฝืา

เฉลิมกามพธูสวัสด้ิ สังวาส แลพ่อ

แม้ว่านางใดเคล้า คลาดแล้วเมือมรณ์

ฝูงนิกรนารีเคล้า ชมโฉม

หวังกษัตริย์ฤๅดีโลม ลูกท้าว



นัสเสน่ห์ พระนา 

หว่ันว้าสวามีฯ
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จบทวยราษฎรโสม 

หญิงบ่งราชลืมข้าว

กล่าวถึงว่า สตรีทังหลายหลงใหลจนลืมหลับนอน เพราะความงามท่ีไม่มีกษัตริย์หรือเทพ 

องค์ใดเท่า จากน้ัน กวีจึงพรรณนาความงามโดยเปรียบเทียบกับเทพเจ้าเม่ือกวีพรรณนาโฉมของ 

พระเพชรมงกุฎโดยพรรณนารายละเอียดแล้ว กวีจึงพรรณนาถึงความงามโดยผ่านทางบทขับชม

โฉม บทชมโฉมนัน กล่าวถึงความงามของพระเพชรมงกุฎว่างามราวกับพระอินทร์ลงมาจาก

ฟากฟ้า นอกจากนีกวียังได้พรรณนาถึงความงามของพระเพชรมงกุฎโดยใช้คำว่า “เอ่ียมโอภาส” คำ 

น้ีให้ความหมายของความงามท่ีรุ่งโรจน์ เหมือนหน่ึงแสงอันรุ่งเรืองท่ีส่องสว่างอยู่บนพ้ืนดิน เม่ือ 

นำไปเปรียบกับเทพเจ้าเช่นพระอาทิตย์และพระจันทร์ในความท่ีว่า
ฤๅสุริยดำกล จากรถ มาฤๅ

ฤๅว่าจันทร์แจ่มฟ้า จากฟ้ามาดิน

จึงเป็นการสร้างเอกภาพของความเปรียบและสร้างความหมายอันลึกซึง เพราะเทพทังสองคือ พระ 

อาทิตย์และพระจันทร์น้ันเป็นเทพท่ีให้แสงสว่างอยู่บนฟากฟ้า แต่พระเพชรมงกุฎน้ัน “โอภาส” 
อยู่บนพ้ืนดิน กวีซ้ําคำว่า ฤา และ จาก เพ่ือช่วยเสริมและย้ําความฉงนสงสัยว่า พระเพชรมงกุฎคง 

เป็นเทพเจ้าท่ีเสด็จจากฟากฟ้ามาอยู่บนพืนดินเป็นแน่แท้

ลำดับสุดท้าย กวีได้พรรณนาความงามโดยกล่าวถึงผลแห่งความงามอันลำเลิศท่ีกวีได้

พรรณนามาน้ันว่าส่งผลเช่นไร กล่าวคือ กวีใช้ธรรมชาติของความงามของบุรุษท่ีย่อมดึงดูดใจต่อ 
สตรี ย่ิงงามมากเท่าใด ก็ย่อมต้องตาต้องใจสตรีมากเท่าน้ัน กวีใช้คำท่ีแสดงความร้สึกในด้านเพศ 

รส เช่น แอบเผ่า เฉลิมกาม สังวาส เคล้า โลม เป็นด้น คำเหล่าน้ีส่ือให้เห็นถึงความงามท่ี 

ก่อให้เกิดความรัญจวนใจในเชิงสังวาส กวียังกล่าวอีกว่า “...แม้นางใดเคล้า คลาดแล้วเมือมรณ์” 
คือ นางใดท่ีได้ร่วมรสภิรมย์ (เคล้า) แล้ว หากต้องจาก (คลาด) พระเพชรมงกุฎไป ต้องจบ 

ส้ินชีวิตลง กวีจบการพรรณนาความงามของพระเพชรมงกุฎลงด้วยคำกล่าวท่ีว่า “หญิงบงราชลืม 
ข้าว หว่ันว้าสวามี” คำกล่าวน้ีแสดงให้เห็นว่า ความงามของพระองค์นันสามารถทำลายศีลธรรม 

ลงได้ แม้แต่หญิงท่ีมีสามีแล้ว ยังป่นป่วนใจจนลืมบ้านลืมสามีได้

การชมความงามโดยละเอียด และใช้วิธีการหลากหลายในการพรรณนาชมโฉมพระเพชร 

มงกุฎน้ัน นอกจากจะให้ภาพความงามอันย่ิงยวดของพระเพชรมงกุฎแล้ว ยังเป็นการสอดประสาน 

กับเหตุการณ์อ่ืน  ๆ ในเร่ืองอีกด้วย กล่าวคือ เหตุการณ์ท่ีพระเพชรมงกุฎลอบได้กับภรรยาของชาย
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ผู้หน่ึงซ่ึงพบปะระหว่างทางนัน หญิงผู้นันยินยอมก็เพราะความงามของพระเพชงมงกุฎ แ ล ะ

แม้แต่นางประทุมวดี เม่ือได้เห็นพระเพชรมงกุฎนัน รูปโฉมของพระองค์ก็ก่อให้เกิดความรัญจวน 
ใจต่อนางเป็นอย่างย่ิง ดังความว่า

“พระบงโฉมนุชพรม 

พจเนตร์นางแลจับ 

สองเสียวสวาทรับ 

นางเหลือบแลเห็นให้

ลืมพรับ 

เนตร์ไท้

พักตร์ต่อ คันนา 

เสน่ห์ท้าวแสนทวี”

(ลิลิตเพชรมงกุฎ ะ ๑00)

เห็นได้ว่า บทชมโฉมพระเพชรมงกุฎน้ัน กวีต้องพรรณนาอย่างละเอียด เพ่ือแสดงให้เห็น 

ภาพความงดงามบาดตาบาดใจของพระเพชรมงกุฎ

นอกจากการเลือกสรรคำท่ีมีนัยถึงความรัญจวนใจของรูปโฉมแล้ว ในตอนท่ีเป็นการ

พรรณนาโฉมทีละส่วนน้ัน กวียังมีการสร้างสรรค์อุปมาท่ีนำมาใช้ เช่น การชมพันว่าดำเหมือน 

แมลงคู่ ตามขนบแล้ว กวีมักชมผมว่าดำเหมือนแมลงคู่ แต่เจ้าพระยาพระคลัง (หน) กลับใช้ความ 

ดำแวววาวของแมลงคู่มาเปรียบคับพัน ส่วนผมน้ันกลับไปเน้นพรรณนาถึงความสลวยและรอยไร 

แทน

การชมความงามของตัวละครหณิงจากเร่ือง อิเหนาคำฉันท์

โอ้บุญปางสมเด็จเสด็จ 

ฝ่ายเรียมแลทอดทฤษดิชม

ปางพ่ีแลบงสมรเดิน 

เรียมคิดว่าใช่อรพธู
สำคัญว่าอัปสรเสด็จ 

ดูเดินประดุจกินรี
บงพักตร์พ่ีสำคัญว่าจัน- 

บงค้ิวพ่ีสำคัญว่าวง

บงเกศพ่ีสำคัญว่าปีก

วิลิศคีริไพรพนม 

วิมลน้องบนสาณู 

สะพักพานมณีชู 

ดอกนะแม่ท่ีคีรี 
จรจาก ณ ราศี 

ชรอ้อนชะอ่อนผจง 

ทรเพ็ญผ่องผจง 
ศศิแปลบยุคุนธร 

ภมรมาศบวร
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บงเนตรพ่ีสำคัญว่าศร

บงกรรณพ่ีสำคัญว่ากลีบ 

นาสาพ่ีสำคัญว่าวรา

บงปรางพ่ีสำคัญว่านวล 

บงโอษฐ์เพียงพ่ีจะรับขวัญ

บงคัณฐ์พ่ีสำคัญว่าศอ 

บงพาหุพ่ีสำคัญว่ากร

บงถันพ่ีสำคัญว่าดวง 

สบสรรพางคพ่ีก็จิน-

ต่อยลอิเหนาจรประคอง 

แจ้งจิตรว่าดวงสมรแสน

กฤษณาส่องแสยงตา 

ปทุมสร้อยกุสุมา 

อังกุศแก้วเอราวัณ 

ลอออินทนวลจันทน์ 

ว่าจะแย้มสุนทรวอน 

สุวรรณหงสเขจร 

ไอยเรศอำมรินทร์ 

กมุทมาศเมืองอินทร์ 

ตนานึกว่านางแมน 

สุพรรณภาชนอายแคลน 

วิมลโฉมเฉลิมองค์

(อิเหนาคำฉันท์ : ๒๕©- ๒๕๒)

การชมความงามของนางบุษบาในตอนน้ี เป็นการชมโดยผ่านทางความทรงจำของตัวละคร 

ท่ีมิใช่พระเอกแต่เป็นตัวละครท่ีหลงในความงามของนางบุษบาเป็นอย่างย่ิง ตัวละครตัวน้ัน คือ จร 

กา น้ันเอง

จรกามีโอกาสไค้เห็นตัวจริงของนางบุษบาในคราวท่ีไปใช้บนเป็นคร้ังแรก ก่อนหน้าน้ัน 

จรกาเห็นแต่เพียงภาพวาดของนางเท่านัน ตังท่ีกวีกล่าวถึงในคำรำพันของจรกาว่า

“ปางส่งสุพรรณบัฎกล่าว 

เรียมยลแต่รูปอรเลขา 

โอ้บุญปางสมเด็จเสด็จ 

ฝ่ายเรียมแลทอดทฤษดิชม

ก็บยลพนิดา 

สกนธน้องคะเนชม 

วิลิศคีริไพรพนม 

วิมลน้องบนสาณู” 

(อิเหนาคำฉันท์ : ๒๕®)

กวีพรรณนาความงามของนางบุษบาโดยให้จรกาเป็นผู้รำพันถึงความงามนัน เป็นวิธีการท่ี 

แยบคายมากเพราะจรกาน้ันเห็นนางเพียงคร้ังแรกก็ตกตะลึงในความงามน้ัน และจดจำรายละเอียด 

ความงามของนางในทุกส่วนไค้ไม,ลืมเลือนเป็นส่ิงท่ีแสดงถึงความงามย่ิงของนางไค้เป็นอย่างดี 
กวีใช้คำท่ีแสดงกิริยาดูนางไม่วางตาของจรกาว่า “แลทอดทฤษดิชม’' แล น้ันเป็นกิริยาท่ีมองไป
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รอบๆ เหมือนการกวาดสายตา ต่อเม่ือพบนางจึงค่อยๆ ทอดสายตาไป คำว่า ทอดให้ความท่ี 

แสดงถึงการมองส่ิงใดส่ิงหน่ึงเจาะจงอย่างช้า ๆ ส่วน ทฤษดิ นันส่ือถึงการมองเห็นหรือสัมผัส 

ความงามนันด้วยใจ เม่ือผนวกกับคำว่า ชม ซ่ึงเรามักใช้กับการดูส่ิงท่ีสวยงามจึงให้ความหมายถึง 

การยอมรับความงามของนางนันทังสายตาและจิตใจ เม่ือกวีใช้คำว่า วิมลน้อง จึงช่วยเสริมภาพ 

ความงามอันไร้มลทินใด ๆ ของนางให้หนักแน่นย่ิงข้ึน

กวีพรรณนาถึงความงามของนางบุษบาผ่านการหวนระลึกของจรกาว่าครังแรกท่ีเห็นนาง 

นันจรกาคิดว่านางเป็นนางฟ้าลงมาจากสวรรค์ มิใช่แค่เพราะความงามของใบหน้าเท่านันแต่กวีได้ 
พรรณนาถึงความงามของท่วงท่าในการเดินว่า “ชรอ้อนชอ่อนองค์,’ คำว่า “ชรอ้อน" น้ันให้ภาพ

ความอ้อนแอ้นของเรือนร่างของนาง และ “ชอ่อนองค์” น้ันแสดงให้เห็นลีลาเย้ืองกรายท่ีลูนุ่มนวล 

ชวนมอง การพรรณนาถึงกิริยาการเดินของนางน้ีสอดรับกับความเปรียบช้างต้นท่ีกวีพรรณนาว่า

"สำคัญว่าอัปสรเสด็จ จรจาก ณ ราศี” กวีให้ความสำคัญกับความคิคท่ีว่านางลงมาจากสวรรค์

ดังท่ีกวีใช้คำกิริยาหลายคำท่ีแสดงถึงการไปมา คือ เสด็จ จร จาก กวีจึงพรรณนาถึงกิริยา

เหล่านันให้แจ่มชัดย่ิงขืนด้วยการพรรณนาถึงลีลาการเดินของนางดังไต้กล่าวไปแล้ว

เม่ือกล่าวถึงความงามของนางว่าเหมือนนางฟ้าลงมาจากสวรรค์แล้ว กวีจึงให้จรการำพัน 

ถึงความงามของนางให้กระจ่างชัดย่ิงข้ึนว่าแต่ละส่วนของนางน้ันงามอย่างย่ิง การพรรณนาความ 

งามของนางแต่ละส่วนน้ีแม้จะเป็นการเปรียบเทียบตามขนบของวรรณคดี แต่ อย่างไรก็ตามเม่ือ 

พิจารณาลีลาเสาวรจนีท่ีกวีพรรณนาชมความงามนางบุบบาก็แสดงให้เห็นถึงศิลปะในการประพันธ์ 
ของเจ้าพระยาพระคลัง(หน) ไต้เป็นอย่างดี กล่าวคือ ความเปรียบท่ีกวีนำมาใช้น้ันมีความ 

สอดคล้องกลมกลืน และช่วยส่ือความหมายท่ีกวีต้องการแสดงว่า จรกาคิดว่านางเป็นนางฟ้า 

เช่นน้ันจริง ๆ

ความสอดคล้องกันของความเปรียบนั้น เช่น การชมความงามของใบหน้านางว่า 

เหมือนกับพระจันทร์น้ัน ในความต่อมาเม่ือกวีชมค้ิวของนางกวีก็เปรียบกับพระจันทร์เช่นกันแต่ 

เปรียบกับลักษณะรูปทรงความโค้งของขอบพระจันทร์ท่ีเห็นอยู่เหนือภูเขา แต่ใบหน้านันกวี
เปรียบกับลักษณะความผุดผ่องนวลงามของแสงพระจันทร์ และเม่ือกวีกล่าวถึงความนวลงามของ 
แก้มนาง กวีก็เปรียบกับความนวลงามของผลจันทน์ซ่ึงเป็นผลไม้ท่ีมีช่ือพ้องกับพระจันทร์และมี 

ลักษณะสีเหลืองนวลเช่นเดียวกับดวงจันทร์ด้วย

การชมค้ิวนางกับความโค้งของวงพระจันทร์น้ันถือเป็นความดีเด่นประการหน่ึงของความ 
เปรียบท่ีกวีนำมาใช้ เพราะเป็นความเปรียบทีไม่ปรากฎในเรืองอืนๆ ซ่ึงนอกจากจะให้ภาพของ
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ความโค้งงามแล้ว กวีคงมุ่งท่ีจะให้สอดคล้องกับความเปรียบในความก่อนหน้าท่ีชมความงามของ 

ใบหน้านางโดยเปรียบกับพระจันทร์เช่นกัน

นอกจากเปรียบกับพระจันทร์แล้วอีกส่วนหน่ึงของความเปรียบก็เปรียบกับส่ิงต่าง ๆ ท่ีอยู่ 

ในเมืองสวรรค์ เช่น เปรียบแขนว่าเหมือนงวงช้างเอราวัณของพระอินทร์ เปรียบหน้าอกว่าเหมือน 

ดอกบัวในเมืองพระอินทร์ เปรียบจมูกว่าเหมือนกับขอท่ีใช้กับช้างเอราวัณ แม้แต่แก้มน้ัน 

นอกจากจะเปรียบกับผลจันท์แล้ว กวียังเปรียบกับผลอินทซ่ึงมีเสียงพ้องกับคำว่า พระอินทร์ หรือ 

เมืองอินทร์ด้วย การเปรียบกับส่ิงต่าง ๆ ในเมืองพระอินทร์หรือส่ิงท่ีเก่ียวข้องกับเมืองพระอินทร์ 

บันเป็นการเพ่ิมความชัดเจนของความคิดท่ีกวีต้องการแสดงให้เห็นว่า จรกาคิดว่านางบุษบาน้ันเป็น 

นางฟ้านางสวรรค์จริง ๆ

และเม่ือมองภาพรวมของความเปรียบท้ังบทชมความงามของนางบุษบาน้ีแล้วจะเห็นไต้ว่า 

ความเปรียบแทบทังส้ินท่ีกวีนำมาเปรียบบัน ล้วนแต่เป็นส่ิงท่ีอยู่บนฟากฟ้าหรืออยู่ในเมืองสวรรค์ 

ท้ังส้ิน ความเปรียบเหล่าน้ีจึงเก่ียวเน่ืองและสอดประสานกันด้วยความงามของนางท่ีทำให้จรกา 

คิดว่านางน้ันเป็นนางฟ้าเสด็จจรจากฟ้าลงมาจริง ๆ

การพรรณนาความงามของนางแต่ละส่วนน้ัน จบลงด้วยข้อสรุปความคิดของจรกาท่ีว่า 

เม่ือพิจารณาจนท่ัวท้ังสรรพางค์ของนางแล้ว จรกาก็ยังคงยืนยันความคิดเดิมว่า นางเป็นนางแมน 

หรือนางสวรรค์เช่นเดิม ความคิคน้ีคล่ีคลายลงเม่ือจรกาไต้มองเห็นอิเหนาเดินมากับนาง จรกา

จึงแจ้งใจว่านางเป็นมนุษย์และคือนางบุษบานันเอง

เอกภาพของบทชมความงามของนางบุษบานอกจากเพราะการเลือกสรรความเปรียบท่ีสอด
" 1 “ น้ี ’ " ' J  I น ี้น ี้

ประสานกลมกลืนและช่วยยำความคิดถึงความงามเช่นนางฟ้าของนางแล้ว ยังเกิดฃึนจากศิลปะใน 

การซ้ําคำ กวีซาคำว่า “บง" และ “พ่ีสำคัญว่า” ในเกือบทุกวรรคหน้าของทุกบาทท่ีเป็นการ

พรรณนาถึงความงามของนางแต่ละส่วน การซาคำว่า “บง” น้ันช่วยยํไกิริยาในการมองซา ๆ

ของจรกาว่า จรกาพิจารณานางแต่ละส่วนอย่างละเอียดลออเป็นการมองท่ีกล่าวไต้ว่า มองแล้วมอง 
อีก ด้วยความตกตะลึงในความงามของนาง คำว่า “สำคัญว่า” บันเป็นคำเชือมของการ

เปรียบเทียบซ่ึงให้ความหนักแน่นย่ิงกว่า ดุจ ราว เพราะคำว่า “สำคัญว่า” น้ันส่ือความถึงความ 

เหมือนหรือลักษณะร่วมของส่ิงท่ีนำมาเปรียบกันน้ันว่า แทบจะเป็นส่ิงเดียวกัน และเม่ือคำว่า
“สำคัญว่า” มารวมเช้ากับคำว่า “พ่ี” ซ่ึงเป็นคำแทนตนเองของจรกาเป็น “พ่ีสำคัญว่า” จึงให้ความ 

หมายถึงความคิดของจรกาท่ีงุนงงด้วยความงามราวนางฟ้าของนางจนเห็นส่ิงต่าง ๆ บนเรือนร่าง
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นางเป็นส่ิงท่ีงดงามอ่ืน ๆ บนสวรรค์ การซาคำว่า บง....พ่ีสำคัญว่า จึงเป็นการแสดงถึงการมอง 

นางชำแล้วชำอีกอย่างละเอียดลออเพราะความงามอันชวนมองของนาง

ลีลาเสาวรจนีท่ีกวีใช้ในบทพรรณนาชมความงามของตัวละคร จากตัวอย่างเห็นได้ว่า ใน 

การพรรณนาชมความงามของตัวละครน้ัน เจ้าพระยาพระคลัง (หน) มักจะให้ความสำคัญต่อการ 

ชมความงามของตัวละครชายไม่น้อยไปกว่าตัวละครฝ่ายหญิง การพรรณนาความงามของตัว

ละครในแต่ละส่วนใfน กวีไม่ละเลยรายละเอียดต่าง ๆ ท่ีจะก่อให้เกิดความงาม เช่น การพรรณนา 

ถึงความงามของขนตา คาง หรือแม้แต่ไรฟิน ส่วนวิธีการในการชมน้ัน เจ้าพระยาพระคลัง

(หน) จะใช้วิธีการอันหลากหลายในการชม ทังการชมโดยกวีเป็นผู้พรรณนาเอง ตัวละครอ่ืนเป็นผู้ 

กล่าวชม ชมโดยการเปรียบเทียบคับเทพเจ้าต่าง ๆ และการชมโดยการผ่านบทเพลงหรือการขับร้อง 

ตังปรากฎในเร่ืองลิลิตเพชรมงกุฎและเร่ืองกากี

อย่างไรก็ตามบทชมความงามในวรรณคดีของเจ้าพระยาพระคลัง(หน) นัน บทท่ีกวีจะ 

พรรณนาอย่างละเอียดลออน้ันจะเป็นบทพรรณนาโฉมความงามของตัวละครท่ีมีความสำคัญต่อเนือ 

เร่ืองท้ังส้ิน เช่น ความงามของพระเพชรมงกุฎก็เป็นเหตุให้เกิดเหตุการณ์ต่อ ๆ ไปในเร่ืองตังได้ 

กล่าวไปแล้ว ส่วนความงามของบุษบาน้ันก็เป็นท่ีทราบดีว่าความงามของนางนันราวกับหยาดฟ้า 

มาแต่กระยาหงัน ท้ังยังเป็นเหตุให้เกิดเหตุต่าง ๆ ในเร่ือง เช่น เกิดศึกกระหมังกุหนีง หรือแม้แต่ 

การท่ีอิเหนาเผาเมืองคาหาและลักพานางบุบบามาไว้ในถาทองดังปรากฎในอิเหนาคำฉันท์ก็เป็นผล 

มาจากความเสียดายในความงามของนางและต้องการได้นางเป็นชายา

๔.๑ .๒ บทพรรณนาชมความงามกระบวนทัพ

บทพรรณนากระบวนทัพน้ัน เป็นการใช้พรรณนาโวหารเพ่ีอให้ภาพความย่ิงใหญ่เกรียง

ไกรของทัพ อันประกอบด้วย ร่ีพล พาหนะ อาวุธ และกระบวนทัพ ท้ังทัพช้าง ม้า รถ และพล

เดิน

ในวรรณคดีของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) น้ัน ไม่ปรากฏการพรรณนากระบวนทัพท่ีเป็น 
การจัดทัพท่ีเป็นการไปสู้รบจริง  ๆ แต่เป็นการพรรณนากระบวนทัพ เพ่ีอเสด็จประพาสไพรของ 

พระเพชรมงกุฎในเร่ืองลิลิตเพชรมงกุฎ และเป็นการพรรณนากระบวนทัพแสดงแสนยานุภาพของ 
พระอาทิตยวงค์ พระบิดาของพระศรีวิชัย จึงจะขอยกตัวอย่างจากทังสองเร่ืองมาตังนี

จากเร่ืองลิลิตเพชรมงกุฎ ความว่า
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หน่อบดีศรสดับสาร บานกมลมนัส โอนศรีสวัสดอภิวาท ลาสองราชเสด็จดล 
ยังไพชยนต์บรรยงก์ เสร็จสระสรงสำอาง สุคนธ์วรางกำจร สนับเพลางอนงาม 
เฉิด ภูสิตเลิศลายพราย ชายแครงชายไหววาบ ผ้าทิพย์ทาบเถือกทอง แก้วกุก่อง 
แกมกาญจน์ สร้อยสังวาลวิไลเลิศ ทับทรวงเพริศเพชรพราย ธำมรงค์รายพาหุรัด 

มงกุฎจรัสจรูญเรือง แสงมลังเมลืองทอตา เหน็บขรรคาวุธไกร กรายกรไว
ลีลาศ คุจสีหราชยรรยง ทรงราชรถบุษบก เทียมอัศวผกเผ่นทะยานแก้วแกม 
กาญจน์เรืองรัถ งอนงามฉัตรธงชัย พิศอำไพรุ่งโรจน์ ระยับโชติสุริยง ดุจ 
รถทรงทินกร จากอำพรฟากฟ้า มาเฉลิมโลกแหล่งหล้า เลิศล่ําสากล

พิศพลโอภาสเพ้ียง 
กรีจัตุรงคราวุธ 
ประกาศพนมศีฃรสุด 
อธิราชขยาดปร้า

อนิรุธ 
แกว่นกล้า 
โสภาคย์
กลอกเกล้ากลัวตาย

เคล่ือนขยายพยุหบาตร จากเวียงราชแรมวัง โห่ประนังสำเนียง เสียงสน่ัน
เนียรนาท ล่ันฆ้องคาดประโคมกลอง โบกธงทองเอาชัย กรีพลไกรค่ับค่ัง
หมู่คชด้ังลู่แสดง หมู่คชแซงแทรกสลอน งางามงอนทองรัตน์ หมู่กัณฐัศว์เลิศ 

ลบ เช้ือสินธรรพสรรพสม เคร่ืองอุดมดาวมาศ เบาะอานสะอาดเอ่ียมเอก พู่
รจเรขพร้ิงพราย กัลเม็ดสายถือถนัด พานหน้ารัดพานหลัง รัดอกบังเหียนเทศ 

ดูวิเศษผกผงาด นายเผ่นผาดขับขยัน กุมเกาทัณฑ์ทวนทอง ขับโดยลบองบาท 
ย่าง พ่านจะเท็จเหินทะยาน ร่านเริงหาญเห้ียมห้าว บเท้าเทียมม้าแมน ลุ;ศึกแส 
นบมิขาม เข้าสงครามบมิย่อ ไล่ลุยต่อด้วยเดช เคยไชเยศหลายท่า ฝ่าชำนิใน 

ณรงค์ กับรถทรงอ่องเอ่ียม เทียมแสะสินธพทะยาน สารถีชาญขับขยัน ก่งธนู 

ยันลูหาญ กงกำกาญจน์ปรัดแปรก งอนสลอนแอกอานเสลา ดุมวงเพลาใบบัง 
รัตนบัลลังก์เลิศลาย บุษบกพรายเพดาน ดารากาญจโนภาส จัตุรมุขมาศเล่ือม 
เหลือง ช่อฟ้าเรืองบราลี พาสุกรีสะดุ้งเด่น ลูดังเผ่นไพบูลย์ นภศูลสวมพรหม
พักตร์ คิตรศักสัทการ แสงประสานสูริยง ดุจรถทรงทินกร เขจรจากเหล่ียม
ไศล ฝ่ายพลไกรงามแง, เคียงลู่แห,เป็นขนัด ธงขัยฉัตรดาดาษ พร้อมเคร่ืองราช 
สำรับ สองข้างสรรพรถแซง รถดังแข่งรถกัน เสียงสน่ันนฤนาท ฆ้องกลอง
กาจกาหล เพียงภูวดลดาลทรุด พลอึงอุดยุทธยง ล่วงแถวท่งเล่ือนกว้าง ยลม่ิง 
ไม้สล้าง แหล่งพืนพนสณฑ์”

(ลิลิตเพชรมงกุฎ : ๘๑-๘๓)
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จากเรื่องลิลิตพระศรีวิชัย ความว่า

อสิตัง อาหะริ แต่เบืองบรรพ์ยังมี เจ้าธเรศตรีศรกษัตริย์ เป็นอธิปีติถวัลยราช 

นามนรนาถอาทิตยวงศ์ ดำรงภพมณฑล สกลกรุงมิถิลา มหาวิเทหะรัฐเป็น 

แดน พลนับแสนจัต ุรงค ์ พลคชคงข่มบร งางามงอนเสยส่าย เศิกสู้พ่าย

สยบแสยง พลอัศวแข็งควบขับ ธนูสรรพคล่าวคลี ดุจพาชีพระพาย พลรถ 

ทรงเหล ือน ับ สารถ ีร ับข ันขย ัน  แสะผกผ ันเผ ่นผาด ปานรถทรงส ุร ิยง 

สำเนียงกงครึกครืน ดุจเสียงคลื่นคลั่งสมุทร พลท้าวสุดสังขยา ขามกายากล 

ยักษ์ ดำมักคักมักกะสัน หันเศิกสู้บ ่ย่าน ร่านรานเศิกสันทัด ตัดหัวหิ้วโห่ 

ฉาว สำหาวหาญเหลือห้าว ทั่วทุกท้าวเกรงเดช,,

(ลิลิตพระศรีวิชัยชาดก ะ ๑๙๓-®๙๔)

ท้ังสองเร่ืองน้ัน มีจุดมุ่งหมายในการพรรณนาต่างคัน ลิลิตพระศรีวิชัยชาดก กวีมุ่งจะ 
แสดงอานุภาพของพระอาทิตยวงศ์เท่านัน มิได้มีการจัดทัพจริงๆ  กวีจึงพรรณนาเพียงสันๆ แต่ใน 

เร่ืองลิลิตเพชรมงกุฎน้ัน เป็นการจัดกระบวนทัพจริงๆ  เพ่ือไปประพาสไพร กวีจึงพรรณนายาวกว่า 
ละเอียดมากกว่า

แม้ความส้ันยาวของบทพรรณนาจะต่างคัน แต่การลำดับความในการพรรณนาน้ัน กวีมิธี 
การในการพรรณนาเหมือนกัน กล่าวคือ

กวีเร่ิมพรรณนาจากผู้เป็นเจ้าของกองทัพนัน ในเร่ืองลิลิตพระศรีวิชัยชาดก คือ ท้าว 
อาทิตยวงศ์ แต่ในเร่ืองลิลิตเพชรมงกุฎ การกล่าวถึงผู้เป็นเจ้าของกองทัพในลิลิตเพชรมงกุฎนัน มี 
การอาบน้ัาแต่งตัวของตัวละคร เรียกว่า บทสระสรงทรงเคร่ือง

บทสระสรงทรงเคร่ืองนัน เติมเป็นขนบท่ีอยู่ในบทละคร อาจเพ่ือเตรียมตัวเปล่ียนตัว
ละครใหม่ ซ่ึงถูกสมมติว่าอาบน้ัาแต่งตัวเรียบร้อยแล้วออกมาแทนตัวละครเดิม ในลิลิตเพชรมงกุฎ 
น้ัน มีบทสระสรงทรงเคร่ืองเพราะเป็นการจัดขบวนทัพท่ีจะด้องเดินทางจริงๆ  เห็นได้ว่าบทสระ 
สรงทรงเคร่ืองในเร่ืองลิลิตเพชรมงกุฎน้ี กวีใช้คำท่ีกระชับ พรรณนาไม่เย่ินเย้อ แต่สามารถ
รวบรวมรายละเอียดของเคร่ืองแต่งตัวได้ครบ และยังเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะอย่างไพเราะอีกด้วย 
เช่น

“ชายแครงชายไหววาบ ผ้าทิพย์ทาบเกือกทอง แล้วกุก่องแกมกาญจษ์”



๑ ๓๔

เม่ือกล่าวถึงเจ้าของกองทัพแล้ว ต่อมากวีจึงพรรณนาถึงภาพรวมของกองทัพ ในศรีวิชัย 
ชาดก กวีกล่าวเพียงว่า “พลนับแสนจัตุรงค์” ส่วนลิลิตเพชรมงกุฎ กวีใช้โคลง ๑ บท ความว่า

พิศพลโอภาสเพ้ียง 
กรีจัตุรงคราวุธ 
ประกาศพนมศีฃรสุด 
อธิราชขยาดปร้า

อนิรุธ 
แกว่นกล้า 
โสภาคย์
กลอกเกล้ากลัวตาย

กวีเปรียบเท่ีขบทัพของพระเพชรมงกุฎโคลงอ้างถึงทัพของอนิรุธซ่ึงย่ิงใหญ่มาก กวีเลือกใช้คำท่ี
แสดงถึงท้ังความสวยงาม เช่น โอภาส โสภาคย์ ขณะเดียวกันก็ชมความเกรียงไกรของทัพผ่าน 

สายตา และความรู้สึกของช้าศึกว่า “กลอกเกล้ากลัวตาย” จึงเป็นการช่วยย่ิาให้เห็นภาพความ 

ย่ิงใหญ่น่าเกรงขามของกองทัพน้ัน
ลิลิตเพชรมงกุฎพรรณนาถึงเสียงอ้นเกิดจากการยกพล เพราะเป็นการยกทัพจริงๆ  ส่วน 

ลิลิตพระศรีวิชัยชาดกเป็นการกล่าวถึงกองทัพเพ่ือบรรยายถึงความย่ิงใหญ่และความมีฤทธเดชของ 
ท้าวอาทิตยวงค์โดยไม่มีการจัดทัพจริง จึงไม่ปรากฎการบรรยายถึงเสียงอ้นเกิดจากการเคล่ือน
กระบวนทัพนัน

ลำดับต่อมาเป็นการพรรณนาจตุรงคเสนา ท้ัง ๒ เร่ืองเรียงลำดับเหมือนกัน คือ เร่ิมจาก 
พลช้าง พลม้า พลรถ และพลเท้าเป็นลำดับสุดท้าย

พลช้าง กวีมักพรรณนาถึงความงามของช้าง โดยเฉพาะงาช้าง เช่น “งางอนงามเสยส่าย” 
และ “งางามงอนทองรัตน์” ท้ังสองเร่ือง กวีแสดงให้เห็นความงามของงาในแง่ความงอนและ 
รูปทรงอันสวยงาม เพราะช้างน้ันเป็นพาหนะละเป็นยุทธปีจจัยสำคัญในการศึก ซ่ึงอาวุธสำคัญใน 

การต่อสู้ของช้างก็คือ งา น้ันเอง

พลม้า ในเร่ืองลิลิตเพชรมงกุฎ กวีให้รายละเอียดในด้านการประดับตกแต่งมากกว่า
เพราะเป็นยกทัพจริงๆ  ท้ังยังเป็นการยกทัพในลักษณะของกระบวนพยุหยาตรา การตบแต่งความ 
งามจึงเป็นส่ิงสำคัญเพราะเป็นการเสริมพระอิสริยยศของเจ้าของทัพให้เพ่ิมพูนย่ิงข้ึน กวีใช้คำท่ี
แสดงถึงความงามของเคร่ืองประดับ เช่น สะอาด เอ่ียม เอก รจเรจ พร้ิงพราย เพ่ือช่วยให้ผู้อ่าน 

เห็นภาพความงามนัน



๑ so ๕

อย่างไรก็ตาม ในส่วนของพลม้าน้ี มีสองส่ิงท่ีกวีกล่าวถึง คือ อาวุธท่ีใช้สำหรับพลม้า 
ได้แก่ ธนู และหอก และสองคือแเท้าของม้า ในเร่ืองลิลิตพระศรีวิชัยชาดก กวีต้องการความ 
รวดเร็วกระชับ จึงเลือกใช้อุปมาเพียงวรรคเดียวว่า “ดุจพาชีพระพาย” ก็ทำให้ผู้อ่านเห็นภาพถึง 
ความรวดเร็วของพลม้าได้ เพราะพระพายเป็นเทพเจ้าแห่งลม ความรวดเร็วของสายลมน้ันเป็นท่ี 

เข้าใจกันดี ส่วนลิลิตเพชรมงกุฎน้ัน กวีเปรียบว่า แม้าเทียมม้าแมน ซ่ึงให้ภาพท่ีไม่ชัดเจนเท่าพระ 
พาย แต่เน่ืองจากในลิลิตเพชรมงกุฎ กวีไม่ได้ต้องการความกระชับของความเท่ากับลิลิตพระศรี 
วิชัยชาดก กวีจึงไม่เน้นไปท่ีความเปรียบมากนัก แต่เพ่ิมรายละเอียดในการพรรณนาด้วยการสรรคำ 
ท่ีให้ภาพและเสียงของการเคล่ือนท่ีอย่างรวดเร็ว อย่างไรก็ตาม คำท่ีกวีนำมาใช้เป็นคำเสียงหนัก
ภาพท่ีปรากฎจึงไม่ใช่ภาพของการเคล่ือนท่ีอย่างรวดเร็วล่องลอย แต่เป็นการเคล่ือนท่ีท่ีรวดเร็ว แต่ 
องอาจเข้มแข็ง เช่น ดูวิเศษผกผงาด นายเผ่นผาดขับขยัน...พ่านจะเห็จเหินทะยาน ร่านเริงหาญ 

เห้ียมห้าว”

พลรถ ทั้งสองเรื่อง เปรียบรถนั้นว่า เหมือนรถทรงพระอาทิตย์เหมือนกัน แต่ต่างกันที่ 

ลิลิตพระศรีวิชัยชาดกมุ่งพรรณนาไปที่ความน่าเกรงขามของรถทรง ดังกล่าวว่า “สำเนียงกง 

ครึกครื้น ดุจเสียงคลื่นคลั่งสมุทร” ร่ายสองวรรคนี้ให้ภาพของเสียงที่อึกทึกของล้อรถ เพราะคำว่า 

ครึกครื้น ก็ให้ภาพของความดังอย่างเอิกเกริก รวมกับความเปรียบว่า ดุจเสียงคลื่นคลั่งสมุทร ก็ 

ช่วยให้เห็นเสียงได้ชัดเจนย่ิงขึ้น นอกจากนี้ เสียง /ร/ หรือ /ล/ นั้น ไม่ว่าจะปรากฎแต่ลำพังหรือ 

เป็นพยัญชนะกลํ้ามักมีความหมายในทางเคลื่อนที่อยู่แล้ว การท่ีกวีเลือกใช้คำ ครึกครื้น คลื่นคลั่ง 

มาสัมผัสกันให้เสียงที่เล ื่อนไหลต่อเนื่องกันไปเช่นเดียวกับเสียงและภาพของกงล้อที่หมุนวน 

ต่อเนื่องกันไปด้วย

ส่วนการพรรณนาพลรถใน ลิลิตเพชรมงกุฎนัน กวีเน้นความงดงามของการประดับตกแต่ง 

เพราะเป็นการเสด็จประพาสไพร กวีพรรณนาถึงองค์ประกอบของรถค่อนช้างละเอียดกล่าวถึง

ความงามในเชิงสถาป็ตยกรรมของรถทรงนั้น เช่น “กงกำกาญจน์ปรัดแปรก งอนสลอนแอก

อานเสลา คุมวงเพลาใบบัง รัตนบัลลังก์เลิศลาย บุษบกพรายเพดาน ดารากาญจโนภาส

จัตุรมุขมาศเลื่อมเหลือง ช่อฟ้าเรืองบราลี พาสุกรีสะดุ้งเด่น ดูดังเผ่นไพบูลย์ นภสูลสวมพรหม 

พักตร์” ถ้อยคำที่ใช้พรรณนาความงามก็เลือกใช้คำที่พีงลูสูงส่ง เช่น กาญจโนภาส

ขณะเดียวกันก็ให้ภาพความแวววาวด้วย คำว่า เลื่อม เหลือง เรือง พราย เป็นด้น

พลเท้า เช่นเดียวกับพลรถ ในลิลิตพระศรีวิชัยชาดก กวีมุ่งให้ภาพของความเข้มแข็ง น่า 

เกรงกลัว เช่น ใช้ความเปรียบว่า “กายากลยักษ์” และใช้คำและความที่แสดงภาพที่ดุดัน น่าเกรง

■T ร & ป ี



๑๓๖

ขามว่า “ดำมักคักมักกระสัน หันเศิกสู้บ่ผ่าน ร่านรานเศิกสันทัด,, คำว่า ดำ น้ัน ทำให้เห็น 

ลักษณะของผิวพรรณ ส่วน “มักคัก,,มัน เป็นช่ือของชนชาติชาวอินโดนีเซีย แต่มักใช้หมายถึง 
รูปร่างใหญ่โต ดุร้าย น่าเกลียด รวมความแล้ว ในร่าย ๒ วรรคมัน กวีใช้คำท่ีแสดงภาพความน่า 
หวาดกลัวน่าเกรงขามของพลเท้าของท้าวอาทิตยวงศ์ได้เป็นอย่างดี เม่ือกวีชำคำว่า เศิก ย่ิงช่วยยำ 
ถึงความชำนาญในการศึกได้ดีย่ิงขึน การพรรณนาถึงความน่าเกรงขามของกองทัพท้าวอาทิตยวงศ์ 
น้ัน นำไปสู่การสรุปในตอนท้ายของบทชมกระบวนทัพน้ีว่า

“ท่ัวทุกท้าวเกรงเดช ร้อยทุเรศออกระอา ถวายบรรณาการมาลาช
สุวรรณมาศเงินงาม,,

ในส่วนของลิลิตเพชรมงกุฎมัน ยังคงรักษาภาพของขบวนทัพที่งดงาม โดยใช้คำที่แสดง 

ถึงความงดงาม ได้แก่ เขจร งามแง่ ธงชัย ฉัตร และคำที่แสดงถึงความเป็นระเบียบ ได้แก่ เคียง 

คู่ แห' สองช้าง คำเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงขบวนที่จัดอย่างเป็นระเบียบเป็นแถวเป็นแนว การ 

พรรณนาขบวนทัพของพระเพชรมงกุฎโดยเน้นไปที่ความงามของพาหนะ การจัดขบวนมัน

เพราะในตอนท้ายของบทพรรณนาขบวนทัพนี้ เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ได้สรุปว่า ทัพนี้เป็นทัพ 

ที่จัดไปประพาสไพรดังความว่า “ล่วงแถวท่งเถื่อนกว้าง ยลมิ่งไม้สล้าง แหล่งพื้นพนสณฑ์,, 

ขบวนทัพในเรื่องลิลิตพระเพชรมงกุฎจึงเป็นขบวนพยุหยาตราตามพระยศมากกว่าขบวนทัพที่มุ่ง 

หมายจะทำศึก ภาพที่กวีต้องการแสดงจึงเป็นภาพของความงดงามและความเป็นระเบียบเรียบร้อย 

มากกว่าเรื่องลิลิตพระศรีวิชัยชาดก

การพรรณนาชมความงามของขบวนทัพมัน กวีมักพรรณนาไปตามลำดับของการ 
จัดทัพตามจตุรงคเสนา การเลือกสรรคำมาใช้ในการพรรณนาน้ันจะต่างคันไปตามลักษณะของ 
ขบวนทัพ แม้ในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลัง(หน)จะไม่มีฉากท่ีเป็นการจัดขบวนทัพ 

เพ่ือการทำศึกจริง  ๆ แต่กวีก็แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการสรรคำมาใช้ในการพรรณนา 
ขบวนทัพในท้ังสองเร่ือง กวีสามารถสร้างภาพของกองทัพท่ีฮึกเหิม น่ากลัว เช่นเร่ืองลิลิตพระศรี 
วิชัยชาดก และภาพของกองทัพท่ีงดงามเป็นระเบียบในเร่ืองลิลิตพระเพชรมงกุฎก็ไดยการใช้คำท่ี 

ให้เสียง ภาพ และความหมายท่ีต่างกันน่ันเอง



«๓๗

๔.®.๓ การพรรณนาชมความงามของธรรมชาติ

บทพรรณนาธรรมชาติ คือ การใช้พรรณนาโวหารในการกล่าวถึงความงามของธรรมชาติ 

ที่ปรากฎในเรื่อง ธรรมชาติ'นั้นหมายรวมทั้งป่า เขา แม่นั้าลำธาร ต้นไม้ สัตว์ต่างๆ ทั้งทวิบท จตุ 

บาท และสัตว์ปีก

เจ้าพระยาพระคลัง(หน) น้ันนิยมพรรณนาธรรมชาติตามสภาพท่ีเป็นจริง เป็นเสมือนการ 
ถ่ายภาพและจำลองภาพท่ีปรากฏในใจของกวีมาให้ผู้อ่านผู้พังไต้เห็นด้วย บทพรรณนาแบบนีอาจมี 
ภาพพจน์ปรากฎบ้าง แต่ไม่มีการแสดงอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครหรือของกวีเองปรากฏให้เห็น

ตัวอย่างการพรรณนาธรรมชาติตามสภาพท่ีเป็นจริง

ภูธรเสด็จประพาส หมู่จัตุบาทนานา นำนิกรคลาไต่เต้า ออกจาก
เหล่าแหล่งตน กลาดพนสณฑ์คล้อเคียง เลียวเล็มเกลียงกลางแปลง บ้างเริง 
แรงโผนผยอง กาสรลองลับเขา ระม่ังเมาเมียงคู่ หมีเม่นหมู่ปนแปม ลูก
น้อยแนมแนบช้าง ช้างน้าวนงช้างแซม ลูกน้อยแกมแล่นลองเชิง โคถึกเถลิง
กวางทราย เลียงผาผายเผ่นผา ชลาฟุบแฝงคอยโค แรดร้ายโมห์เค้ียวหนาม
ต่ายเต้นตามหมู่หมาย สัตว์หลากหลายเหลือตรา ต่างคณาเหลือไกร ชมมฤค 
ในป่ากว้าง เพลินหฤทัยเจ้าช้าง ช่ืนแท้โดยจง

(ลิลิตเพชรมงกุฎ ะ ๘๕)

ความตอนน้ี มีลักษณะคล้ายบรรยายโวหาร แต่มีการเล่นเสียงสัมผัสและใช้คำท่ีก่อให้เกิด 

จินตภาพ เช่น โผน ผยอง ผาย เผ่น ฟุบ แฝง คำเหล่าน้ีทำให้เห็นกิริยาอาการของสัตว์จตุบาท 

เหล่าน้นในป่า

ในบางตอนกวีก็พรรณนาธรรมชาติโดยเพ่ิมการเล่นเสียงสัมผัสพยัญชนะ การเล่นเสียง
พยัญชนะให้สัมผัสกันไปเร่ือยๆ  น้ีก่อให้เกิดการเช่ือมโยงของเสียงท่ีคล้องกันไปโดยตลอด ซ่ึงกวี 
ต้องใช้ศิลปะในการเรียบเรียงช่ือสัตว์ พันธุไม้ท่ีมีเสียงพยัญชนะเดียวกันมาวางเรียงกันไป เช่น

“นกจับพฤกษ์ไขว่นาม แขกเต้าตามจับแต้ว ฝูงคลาแคล้วเคล้าคลาย
ขุนแผนผายโผผาก ม้าระบ่นบากจับบง เหล่าลางหลงจับเลียบ ยูงย่างเหยืยบ 
ยอดยาง เขา'ขันพลางดูแค เป็ดหงส์แหเหินเทียง เค้าโมงเมียงจับโมก



«๓๘

กระสาโศกสู่กระสัง เบญจวรรณหวังผลหว้า จินโจ้จ้าจับจันทน์ กระทาขัน 

บนกระทุ่ม คณาคุ่มจับขนุน กวักกว่าหมุนเมียงรก ร่ําไม้นกส่ิงละน้อย พอ 
เสนาะถ้อยเปรมปราชญ์”

(จารึกเร่ืองสร้างพระสถูปบนยอดเขา ะ ๒๗๕)

อีกลักษณะหน่ึง เป็นการเล่นเสียงเล่นคำ โดยการเล่นคำพ้องรูปพ้องเสียง แต่ต่าง
ความหมาย ขณะเดียวกันก็พยายามเล่นสัมผัสพยัญชนะไปโดยตลอดเช่นกัน เช่น

"ภูธรเสด็จมุ่งเมิน เพลินหฤทัยจอมราช ชมรุกขชาติรายเรียง กับพ่ีเล้ียงพุฒศรี 
อีกมนตรีเสนา ชมวิหคาหลายหลาก จับไม้มากรังเรียง บ้างคลอเคียงคู่เคล้า เถ้าโมง 
จับโมงหมาย รังนานรายจับรัง ระวังไพรร่อนระวังไพร แอ่นลมไล่ลมหวน 

นางนวลจับขานาง กะลุมภูครางจับครวญ กระจาบจวนจับพุงจาบ คับคาคาบคาบิน 
ยางโผผินจับยาง ยูงพ้อนหางจับยูง ฝูงแก้วจับแก้วป่า กวักกวากวักเรียกคู่ กาลิงสู่ 

สลาลิง กาจับก่ิงกาหลง เบญจวรรณวงจับวัลย์ กระสาสันสู่กระสัง อัญชันจับชิงชัน 
คับแคผันจับแค เปล้าแปรจับเปล้าใหญ่ ไผ่จับไผ่เพรียกพร้อง วิหคห้องทิมIวศ มี 
หลายเพศภาษา สุดจะคณนานกไม้ กล่าวแต่พอจำได้ เร่ืองรู้กลกลอน”

(ลิลิตเพชรมงกุฎ ะ ๘๔-๘๕)

กวีพรรณนาธรรมชาติไปตามสภาพท่ีเป็น ขณะเดียวกันก็เล่นสียงเล่นคำไปด้วย ลักษณะ 
เด่นประการหน่ึงของเจ้าพระยาพระคลัง(หน) คือ ความจริงใจในการแต่งและการส่ือสารกับผู้อ่าน 
อย่างตรงไปตรงมา โดยเฉพาะในบทพรรณนาธรรมชาติหรือบทชมนกชมไม้น้ีกวีจะแสดงความ 

จริงใจไว้ในท้ายบทเสมอว่า “ร่ําไม้นกส่ิงละน้อย พอเสนาะก้อยเปรมปราชญ์” หรือ “มีหลาย 
เพศภาษา สุดจะคณนานกไม้ กล่าวแต่พอจำได้ เร่ืองรู้กลกลอน” กวีส่ือสารกับผู้อ่านโดยตรง 
ว่าบทพรรณนาธรรมชาติเหล่าน้ีเป็นการแต่งไปตามฃนบนิยมท่ีมักเน้นความไพเราะของการเล่น 
เสียงเล่นคำ

แม้เจ้าพระยาพระคลัง(หน) จะนิยมแต่งบทพรรณนาธรรมชาติโดยการพรรณนาไปตาม 
สภาพในธรรมชาติเพ่ีอให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพถึงกิริยาอาการต่าง  ๆ ของสัตว์ต่าง  ๆในป่า หรือไม่ก็ 
เล่นเสียงเล่นคำไปตามฃนบ แต่การพรรณนาโดยการเช่ือมโยงกับอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร 
ก็มีปรากฎอยู่บ้างในวรรณคดีร้อยกรองของท่าน

บทพรรณนาธรรมชาติโดยเช่ือมโยงกับอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครนี เรียกได้ว่าเป็น
การพรรณนาเชิงนิราศ อันหมายถึง การพรรณนาถึงความทุกข์ระทมท่ีต้องพลัดพรากจากนางอัน



๑๓๙

เป็นท่ีรัก กวีจะถ่ายทอดอารมณ์และความรู้สึกผ่านทางช่ือนก ปลา ดอกไม้ ต้นไม้ (สุจิตรา จง 
สถิตย์วัฒนา, ๒๕๔® ะ ส)

บทพรรณนาเชิงนิราศน้ีในวรรณคดีของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) น้ัน ปรากฎในโคลง 
เพียง ๒ บทในเร่ืองลิลิตเพชรมงกุฎ สาเหตุท่ีพบเพียงเท่าน้ี เพราะวรรณคดีร้อยกรองของ 
เจ้าพระยาพระคลัง (หน) นันไม่มีเร่ืองใคท่ีกวีตังใจแต่งเป็นนิราศ และในวรรณคดีเร่ืองอ่ืนๆ น้ัน 

เนือเร่ืองก็ไม่อำนวย แม้แต่เร่ืองลิลิตเพชรมงกุฎมีการประพาสไพร แต่กวีก็เลือกใช้วิธีการพรรณนา 
ธรรมชาติในลักษณะอ่ืนมากกว่า ท้ังน้ี อาจเป็นเพราะในตอนประพาสไพรน้ัน พระเพชรมงกุฎยัง 
ไม่มีชายา ต่างกับพระลอ และพระมหาอุปราชาในเร่ืองลิลิตตะเลงพ่าย

อย่างไรก็ตาม เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ก็ไต้พรรณนาธรรมชาติในเชิงนิราศไว้ตามขนบ
สัฬ่

“นางแย้มบานแบ่งแย้ม เกสร
เสียวกระสันโอษฐ์อร อ่อนย้ิม
ปาริกชาติอรชร เมินมุ่ง
ลูด่ังโอษฐ์นุชพร้ิม เม่ือพร้องทูลเสนอ

เล็บนางเสมอนัขน้อง นงพะงา
รักด่ังเรียมรักคลา คลาดร้าง
นมนางด่ังยุคลา ถันนาฏ
กามกระหายไห้ช้าง หว่ันว้าคะนึงสมร”

(ลิลิตเพชรมงกุฎ : ๘๔)

แม้กวีจะแต่งพรรณนาเชิงนิราศไว้เพียง ๒ บทโคลง แต่ก็แสดงให้เห็น!เมือของกวีไม่น้อย 
โดยเฉพาะบทแรกน้ัน กวีกล่าวว่า เม่ือพระเพชรมงกุฎเห็นดอกนางแย้มก็นึกถึงรอยขิมของนาง 
เพราะคำว่า แย้ม ใน นางแย้ม น้ัน พ้องกับกิริยาย้ิมแย้มของนาง เม่ือเห็นดอกปาริกชาติก็ชวนให้ 
นึกถึงริม!เปากนาง กวีเช่ือมต่อความรู้สึกของพระเพชรมงกุฎไต้อย่างกลมกลืน เพราะกิริยาแย้มนัน 
เกิดข้ึนท่ีริม!เปาก ความแยบยลของกวีอีกประการหน่ึง คือ การกล่าวว่า เห็นดอกปาริกชาติแล้วนึก 
ถึงริม!เปากนางน้ัน นึกถึงในลักษณะใด ผู้ท่ีรู้จักหรือทราบว่าลักษณะเด่นของดอกปาริกชาติท่ี
เหมือนริม!เปากนางน้ันก็คือ สีของดอกปาริกชาติซ่ึงมีสีแดงอมส้ม ย่อมเห็นถึงความงามของริม 

!เปากนางท่ีกวีกล่าวถึง



(ร๔๐

ในโคลงบทท่ี ๒ ก็เป็นการพรรณนาเชิงนิราศ คือ เห็นเล็บนางก็นึกถึงเล็บน้อง เห็นต้น 
รักก็นึกถึงการพลัดพรากจากความรัก ข้อท่ีน่าสังเกตคือ กวีจะไม,นิยมไข้คำคำเดียวกันในการ
พรรณนา แต่จะใช้คำพ้องความหมายเข้ามาเทียบกันระหว่างธรรมชาติและส่ิงต่างๆ  ของนาง เช่น 
นางแย้ม-ย้ิม นัข-เล็บ นมนาง-ถันนาฏ

อย่างไรก็ตาม โคลงทังสองบทนีก็คงเอกภาพของความรู้สึกของตัวละครไว้ เพราะบาท 

สุดท้ายกวีกล่าวไว้ว่า “กามกระหายไห้ช้าง หว่ันว้าคะนึงสมร” เห็นไต้ว่า อารมณ์ความรู้สึกของ 
พระเพชรมงกุฎท่ีนึกถึงนางนันค่อนไปในทางของกามารมณ์ เพราะคำท่ีกวีเลือกใช้ไม่ว่าจะ กาม 

กระหายในบทท่ี ๒ หรือ เสียวกระสัน ในบทแรก ก็มีความสอดคล้องและไปในทำนองเดียวกัน 

ซ่ึงคงเป็นความจงใจของกวี เพราะหลังจากน้ัน พุฒศรีก็ไต้ใช้อุบายหลอกให้พระเพชรมงกุฎไต้
สังวาสกับหญิงชาวบ้านท่ีผ่านมา

การพรรณนาชมความงามของธรรมชาติในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) 
กวีมักจะพรรณนาไปตามสภาพในธรรมชาติ โดยมุ่งเน้นไปท่ีการสร้างภาพความเป็นอยู่และลีลา
การเคล่ือนไหวของสัตว์ชนิดต่าง  ๆในป่า ในบางบทกวีอาจพรรณนาชมความงมธรรมชาติพร้อม 

ไปกับการเล่นเสียงเล่นคำตามขนบทางวรรณศิลปึของไทย แต่ลักษณะเด่นประการหน่ึงของ
เจ้าพระยาพระคลัง(หน)ก็คือ กวีจะส่ือสารถึงผู้อ่านในตอนท้ายของบทพรรณนาเสมอว่า เป็นการ 
พรรณนาไปตามขนบของการแต่งบทชมนกชมไม้

๔.๑.๔ การพรรณนาชมความงามของเมือง

การพรรณนาชมความงามของเมือง เป็นการชมความงามของส่วนประกอบต่างๆ ภายใน 

เมือง อันได้แก่ ปราสาทราชมนเทียร กำแพง ฟ้อมปราการ ถนนหนทาง อุทยาน ท้องพระลาน 

รวมทังประชาชนที่อยู่ในเมืองนันด้วย

ในวรรณคดีร ้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) น ัน บทชมเมืองปรากฎอยู่ในสอง 

ลักษณะ กล่าวคือ

ลักษณะแรก ได้แก่ บทพรรณนาที่ปรากฏอยู่ในบทประณามพจน์ บทพรรณนาชมความ 

งามของเม ือ งท ี่ป รากฏอย ู่ใน บ ท ป ระณ ามพ จน ์น ั้น เป ็นส ่วนท ี่ก ว ีกล ่าว เพ ื่อ ยอพ ระเก ีย รต ิ 

พระมหากษัตริย ์ กล่าวถึงพระราชอำนาจในการปกครองว่า ทรงปราบปรามข้าศึกศัตรูและมีเมือง



ประเทศราชมากมาย และกล่าวถึงความร่มเย็นของพสกนิกรท่ีอยู่ภายใต้พระบรมโพธิสมภารน้ัน 

ส่ิงสำคัญประการหน่ึงท่ีขาดเสียมิไต้ คือ การกล่าวถึงความเจริญรุ่งแองของพระพุทธศาสนา

บทพรรณนาชมความงามของเมืองในตอนต้นน้ีมุ่งยอพระเกียรติพระมหากษัตริย์และ 
กล่าวถึงสภาพบ้านเมืองในขณะน้ัน มิได้มีการพรรณนาถึงส่ิงก่อสร้างหรือรายละเอียดปลีกย่อย 
ต่างๆ  ตัวอย่างเช่น ในโคลงพยุหยาตราเพชรพวง ความว่า

ศรีสิทธิวิวิธบวร นครศรีอยุธเยศ อดุลยเดชฟ้งฟ้า จบแหล่งหล้าฦๅ
พระยศ เกียรติปรากฎท่ัวด้าว ทุกไทท้าวพำนัก เฉกโลกหลักมลังเมลือง
เปรมใจเมืองม่ิงเย็น เป็นมงคลจักรพาพ พิศาลสุขสมบูรณ์ ปูนแมนมา
รังสฤษด เพ่ือบพิตรเจ้าช้าง ยศย่ิงยศฦๅอ้าง อาจให้พึงแสยง

อยุธยาโสภิศโพ้น มาแปลง เป็นฤๅ
ฤๅว่าบุญเพรงแสดง พระสร้าง
สิงหาศน์พิมานแสยง สยบโลก
แสงสุวรรณพร่างพร้าง พะพร้ิมพรายตา

พระมีพระพุทธแก้ว มรกต
ศรีพระสุวรรณจรด รุ่งเร้า
พิหารเล่ือนมุขลด รจเรข เรืองแฮ
ไตรโลกเล็งค่ําเช้า นอบน้อมกรถวาย

(โคลงพยุหยาตราเพชรพวง: ๑๔๓)

ลักษณะท่ีสอง ได้แก่ บทพรรณนาชมความงามของเมืองท่ีอยู่ในเนือเร่ือง และมีความ 

เก่ียวช้องคับการดำเนินเร่ือง

อย่างไรก็ตาม การกล่าวถึงเมืองในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) นิ 
บางเร่ืองก็กล่าวถึงเพียงเมืองนันช่ืออะไร กษัตริย์และมเหสีช่ืออะไร เช่นในเรืองกากีกลอนสุภาพ 

ความว่า

“ยังมีราชบรมพรหมทัต 

เป็นปฐมบรมราชธานี 
กว้างใหญ่ยาวได้สิบสองโยชน์

ผ่านสมบัติกรุงแล้วพาราณสี 

ศรีสนุกสุขเกษมสวรรยา 
พลโจษจตุรงค์สังขยา
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หม่ืนเมืองเล่ืองพระเดชเดชา ระอาออกอ่อนเกล้ามาอภิวันท์”
(กากีกลอนสุภาพ ะ ๑)

ลักษณะเช่นนีปรากฎในหลายเร่ืองของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ซ่ึงเป็นเอกลักษณ์ 

ประการหน่ึงของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ซ่ึงจะไม่ดำเนินความให้เย่ินเย้อหากความหรือตอนนันๆ 

ไม่มีความสำคัญต่อเร่ืองท่ีจะกล่าวถึง บทพรรณนาชมความงามของเมืองจึงมีการพรรณนาถึงโดย 
ละเอียดเพียงเร่ืองเดียว คือ สมบัติอมรินทร์คำกลอน

เร่ืองสมบัติอมรินทร์คำกลอนนี มีจุดมุ่งหมายท่ีจะยกย่องเชิดชูพระอินทร์ จึงพรรณนาถึง 
รายละเอียดเก่ียวคับพระอินทร์อย่างละเอียด รายละเอียดหน่ึงก็คือ ความงดงามของเมืองพระอินทร์ 
ซ่ึงเป็นบทพรรณนาท่ีสามารถนำมาศึกษาถึงการพรรณนาเมืองได้เป็นอย่างดี

ก. อาณาเขตและท่ีตังของเมือง
เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ได้พรรณนาถึงอาณาเขตและท่ีต้ังของสวรรค์ชันดาวดึงส์ไว้ตังนี

ผ่านสมบัติในสุทัสนนคร 
เอาสูงพืนหม่ืนแสนพระเมรุมาศ 
กว้างยาวหม่ืนโยชน์คณนา

“ปางองค์อัมเรศอติศร 
สถาวรไปด้วยทิพศวรรยา 
เป็นอาสน์ทองรองดาวดึงสา 
ประดับปราการแก้วแกมคัน”

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน ะ ๕๓)

กวีพรรณนาได้อย่างกระชับรัดกุมว่า เมืองของพระอินทร์ช่ือว่า สุทัสน์ อยู่บนยอดเขา 
พระสุเมรุ ความกว้างยาวประมาณหม่ืนโยชน์ อน่ึง ความกว้างยาวบัน ตัวเลข ๘,000,000 วา 
หรือหม่ืนโยชน์น้ัน คงเป็นการประมาณว่า เมืองน้ีมีความกว้างใหญ่มาก แต่ท้ังสองความก็สรุปได้ 
ว่า เมืองสุทัศน์น้ีมีลักษณะเป็นส่ีเหล่ียมจัตุรัส คือ มีความกว้างและความยาวเท่าคัน กวีพรรณนา 
โดยใช้ความเปรียบท่ีแสดงให้เห็นถึงลักษณะของเมืองสุทัศน์ซ่ึงต้ังอยู่บนยอดเขาพระสุเมรุ โดย 
เปรียบเขาพระสุเมรุเป็นเสมือนอาสน์ทองท่ีรองรับสวรรค์ช้ันน้ีไว้ กวีใช้คำว่า อาสน์ทอง ซ่ึง
สอดคล้องคับเขาพระสุเมรุ ซ่ึงกวีใช้คำว่า พระเมรุมาศ ซ่ึงหมายถึง ภูเขาทอง
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ข. ส่วนประกอบต่างๆ  ของเมือง
เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ได้พรรณนาถึงส่วนประกอบต่างๆ  ของเมืองพระอินทร์หรือ

เจ้าพระยาพระคลัง (หน) พรรณนาถึงกำแพงเมืองสุทัศน์ว่า มีปราการล้อมท้ังส่ีทิศ กวี 
ใช้คำว่า ปราการ ซ่ึงพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน ฉบับ พ.ศ. ๒๕๔๒(๒๕๔๖ : ๖๖๙) 
ให้ความหมายไว้ว่า “กำแพงสำหรับ'ป้องลันการรุกราน” ปราการจึงเป็นกำแพงใหญ่ของเมืองซ่ึง 
มีไว้ป้องลันช้าศึกศัตรูท่ีจะเช้ามารุกราน

แต่ละทิศมีประตูใหญ่ห่างกันประตูละ ๑๐,0๐0 โยชน์ และมีประตูรายอีกนับพัน ทุก 
ประตูมีอุทยานประกอบอยู่ ความในสมบัติอมรินทร์คำกลอนว่า

“.......................................................... ประดับปราการแก้วแกมกัน
ส่ีทิศมีมหาทวาเรศ ระหว่างเขตหม่ืนโยชน์ระยะค่ัน
ประตูรายหมายยอดสำคัญพัน มีสระสวนทุกหล่ันทวาไร”

ปราสาท
ปราสาทของพระอินทร์ช่ือ “ไพชยนต์” แต่เขียนและเรียกลันไปได้หลายอย่าง เช่น ไว 

ชยนต์ เวชยนต์ เวไชยนต์ เป็นด้น
ปราสาทน้ีเป็นจุดศูนย์กลางของเมือง และเป็นท่ีประทับของพระอินทร์ เจ้าพระยาพระ 

คลัง (หน) ได้พรรณนาถึงปราสาทไพชยนต์หรือท่ีท่านใช้ว่า วิชยันต์ ว่า

กำแพงเมือง

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน : ๕๓)

“เจ็ดชันวิชยันต์ปราสาท ส่ีมุขมาศดาดแก้วจำรัสไข 
มีธงชัยเฉลิมยอดพิมานทอง 
กวักประเวศเทวัญบัญชาสนอง

สูงพันโยชน์งามทีท่ีใกล้ไกล 
ดังเมืองพระกรพระบรมพรหเมศร์ 
ระยับค่ันแก้วกันกระหนกกรอง 
ท่ีเชิงปรางค์ในระหว่างจังหวัดบัน 
บ้างทรงปีญจาวุธบนอาชา 
งามคณานางชสุหร่ายสรง

ประลองแสงลำแสงพระสุริยา 
รูปเทวัญถือทิพบุปผา 
เอามุกดาเป็นสร้อยวลัยกร 
รุ.ปอนงค์แก้วประพาฬประภัสสร
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สลับไพฑูรย์องค์วิชาธร ทรงอาภรณ์ล้วนสีมณีนิล”
(สมบัติอมรินทร์คำกลอน ะ ๕๓)

กวีพรรณนาถึงปราสาทวิชยันต์ว่า เป็นปราสาทเจ็ดช้ัน มีส่ีมุข ซ่ึงแสดงลักษณะทาง 
สถาปีตยกรรมของปราสาทวิชยันต์ว่า เป็นปราสาทเจ็ดช้ันแบบจตุรมุข

บนยอดปราสาทน้ันยังมีธงชัย ซ่ึงเป็นเคร่ืองหมายแห่งชัยชนะ น่าจะเป็นธงท่ีแสดงถึง 
เอกราช กวีเปรียบการโบกสะบัดของธงว่าราวกับพระพรหมทรงกวักพระหัตถ์เรียกเหล่าเทวดา 
ท้ังหลาย แสดงให้เห็นว่า ธงน้ีเป็นเสมือนตัวแทนแห่งอำนาจของนครน้ีท่ีอยู่เหนือเทวดาท้ังปวง

นอกจากน้ีกวียังได้พรรณนาถึงความงดงามของปรางค์ว่า เป็นลวดลายเทวดานางฟ้าและ
วิชาธร ประตับประดาด้วยแก้วมณีต่างๆ  อย่างงดงาม

กำแพงแก้ว
กำแพงแก้วน้ันเป็นกำแพงเต้ียๆ  ท่ีสร้างล้อมส่ิงก่อสร้างต่างๆ  เพ่ือความสวยงาม 

กวีกล่าวว่า กำแพงแก้วน้ันมี ๗ ช้ัน คงเป็นตามธรรมเนียมความนิยมการก่อสร้างวัดหรือวังใน 

สมัยโบราณท่ีก้องสร้างตามหลักภูมิศาสตร์จักรวาล กำแพงท้ังเจ็ดช้ันก็เปรียบเสมือนสัตตบริกัณฑ์ 
น้ันเอง นอกจากกำแพงซ่ึงสร้างขึนด้วยแก้วมณีแล้ว ยังรายเรียงไปด้วยก้นตาลทองซ่ึงเม่ือลมพัดก็ 
ได้ยินราวกับเสียงดนตรีเป็นทิพยดนตรีอีกด้วย

โรงเทวสภา
โรงเทวสภา เป็นสถานท่ีสำหรับชุมนุมของเหล่าทวยเทพท้ังหลาย เจ้าพระยาพระคลัง 

(หน) ได้พรรณนาถึงรายละเอียดของสถานีตยกรรมของโรงเทวสภาบันไว้ตังนี

“หน่ึงโรงเทวสภาอันเนืองนิจ 
สูงห้าร้อยโยชน์สุดบราลี 
ฉลุบันก้านเกียวเลียวลด 
ช่อฟ้าชวนฟ้าให้ชมงอน 
บุษปขดารด้านฝาผนังเพชร 
ขำไขแข่งสีวิเชียรเคียง

ควรพิศพืนแก้วทังเจ็ดสี 

พ่วงทีเท่ีงท้องทิฆัมพร 
ช้อยชดเศียรสีหไกรสร 
แก้วทอนท่อนซ้อนลำยองเรียง 
มุมเม็ดเก็จก้ันเชิงเฉลียง 
ยลเย่ียงหยาดสายสุธานอง
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จระนำเจียระไนไพฑูรย์แท่ง ดวงแดงสุริยาว่ายังหมอง
บังอวจพิงอิงพาดพนักรอง เขนยทองขนัดแท่นมณีนิล”

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน : ๕๔)

กวีพรรณนารายละเอียดขององค์ประกอบต่างๆ  ของโรงเทวสภาว่า ล้วนแต่ประดับ 

ตกแต่งด้วยแล้วมณีมีค่าต่างๆ  เพ่ือให้เห็นความงดงามของทุกส่ิงท่ีอยู่ในสวรรค์ช้ันน้ีน่ันเอง

พระลาน
พระลานน้ีนเปีนพ้ืนท่ีเล่ียนเตียนอาจมีไว้เม่ือเวลามีงานหเอมีราชพิธีต่างๆ  คงเปีนทำนอง 

เดียวกันกับทุ่งพระเมรุ เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ได้พรรณนาถึงพระลานว่า

“ชานชาลาหน้าหลังพระลานมาศ 

อ่อนละไมใยทิพโกมึน 
มีลมหน่ึงหอบหวนประมวลพัด 

เป็นสีหราชผาดเผ่นผยองกาย 
บ้างร้อยรุมโกสุมเป็นสิงห้ขนัด 
งามบุปผาอาชาประลองเชิง 
มะลุลีสารภีพิกุลแล้ว 
บ้างพัดดวงมณฑามากรายกรอง 
ยังมีลมหน่ึงรับเอาบุปผา 
เอาสินธุใสส้ินมลทินไคล

ศิลาลาดแลคว้างเล่ห์ทางสินธุ 
มลทินมึได้สุมอยู่รุมราย 
ระบัดดวงปทุมามากรองถวาย 
คชาส่ายงารำสำเริงเริง 
ดูเอ้ียวอัดซัดเท้าจะโลดเถลิง 
ท่ีละเลิงเล้ียวไล่ลำพองคะนอง 
เป็นถ่องแถวมฤคีท่ีเย้ืองย่อง 
บนต่ังทองหอมพิงจรุงใจ 
ท่ีโรยรสพัดพาไปเนินไศล 
มาพรมในรัถยาศิลาลาย”
(สมบัติอมรินทร์คำกลอน : ๕๔-๕๕)

พระลานในสุทัศน์นครบัน กวีกล่าวว่า พระลานนันลูราวกับแม่นำ แสดงถึงความ 
ราบเรียบ ความละเอียดและความระยิบระยับของหินท่ีนำมาลาด ความพิเศษอีกประการหน่ึง 
ของพระลานในดาวดึงส์ก็คือ การมีลมวิเศษท่ีนำดอกไม้ซ่ึงร้อยเป็นลวดลายต่างๆ  ลวดลายเหล่านี 

ได้รับการร้อยอย่างวิจิตรบรรจงเป็นลวดลายต่างๆ  และเม่ือดอกไม้เหล่านีแห้งเห่ียวก็จะมีลมหน่ึง 
มาพัดเอาดอกไม้ท่ีเห่ียวน่ันไป และนำเอานำท่ีใสบริสุทธิปราศจากมลทินมาประพรมลงในพระ 
ลานบัน

พระลานในเมืองสุทัศน์จึงมีความงามและความวิเศษย่ิง ท้ังน้ีเพราะท่ีแห่งนีเป็นเมือง 
สวรรค์ ทุกอย่างย่อมต้องเลิศกว่าเมืองธรรมคาท่ัวๆ  ไป
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อุทยาน
อุทยานเป็นส่วนหนึ่งของเมือง เป็นสถานที่สำหรับพักผ่อนหย่อนใจหรับหรับผู้คนใน 

เมือง เช่นเดียวกับสวนสาธารณะในปีจจุบัน ในวรรณคดีในสมัยอยุธยานั้น วัฒนา เอื้อศิลา 
มงคล (๒๕๒๘ ะ ๒๔) กล่าวว่า ปรากฏการกล่าวถึงอุทยานอยู่ในเรื่องเดียว คือ สมุทรโฆษคำ 
ฉันท์ และกวีก็พรรณนาเพียงเล็กน้อย ไม่เน้นมากนัก

เหตุที่กวีไม่พรรณนาถึงอุทยานมากนักอาจเพราะอุทานมิได้มีผลใดๆ ต่อเรื่องราวที่กวี 
ต้องนำเสนอต่อไป แต่ในเรื่องสมบัติอมรินทร์คำกลอนนั้น กวีได้พรรณนาถึงอุทยานในนคร 
สุทัศน์อย่างละเอียด เพราะอุทยานบันเป็นสิ่งหนึ่งที่แสดงถึงความสุขสบายนำรื่นรมย์ของสวรรค์ 
ชันดาวดึงส์อันเป็นส่ิงที่กวีต้องการแสดงให้เห็น

อุทยานนั้นประกอบด้วยต้นไม้นานาชนิด ทั้งไม้ดอกไม้ผล นอกจากนี้ยังมีสระนั้า มีเรือ 
ให้พายเล่น เป็นสถานที่ที่ให้ความสนุกสนานสำราญใจแก่เทพบุตรเทพธิดา บทพรรณนาอุทยาน 
ในสมบัติอมรินทร์คำกลอนนั้นมีความยาวมาก ดังความว่า

“อันภายนอกพระนครทังส่ีทิศ ย่อมโสภิตสระสวนเกษมศรี
แต่นามนันทวันโบกขรณี เป็นพ้ีนท่ีสนามสนุกแห่งเทวัญ
ระเบียบสระท้ังส่ีวารีทิพ เหมือนจะหยิบเสาวรสให้ทรงสรรค์
มีโกสุมปทุมซ้อนสลับกัน ท้ังช้ันสัตวาจงกลบาน
กว้างยาวร้อยโยชน์จตุรัส ให้โสมนัสในท่าสินธุสนาน
แม้นจิตถวิลว่าจะลงไปสรงธาร ก็บันดาลพุ่งพิงมายังองค์
มีขนานนาวาเป็นคู่คู่ ลอยชูก่ิงแก้วอันระหง
พระท่ีน่ังบุษบกบัลลังก์ทรง อลงกตด้วยโฉมสุรางค์นาง
งามระหงทรงพู่มรกต ช้อยชดช่อห้อยกระหนกหาง
ทรงซ่ึงมุขส่ีด้านพิมานปรางค์ ไว้หว่างท,วงทีละอย่างกัน
หน่ึงเรือชัยฉากพายทองท่อง นางประจำลำร้องเพลงสวรรค์
หวนสำเนียงครวญเสียงโอดพัน เกษมสันต์ด้วยเทวนิกร

ในอุทยานนันทวันท่ีประพาส รุกฃชาติร่มร่ืนเกษมสลอน
มณฑาไม้ทิพรสขจายจร แก้วซ้อนเกดแซมผกากาญจน์
รกฟ้ารังพิงหวนหอม ประยงค์เปรียงพะยอมกล่ินหอมหวาน
เสาวรสส่งรสสุมามาลย์ ลมพานเล่ือนพวงลงร่วงราย
อุทยานมีม่ิงไม้สูงระหง จันทน์แดงเด่ือดงขล้อขลาย
กุหลาบกาหลงแลยางทราย กุ่มงอกแกมหงายสลับกัน
พุดจีบพวงจากพิมเสนสน จำปาจวงปนนมสวรรค์



๑๔๗

แคฝอยเด็ด‘ฝืนโมกมัน 
ควรพิศจิตลดาวันสถาน 

ช้องนางช้างน้าวมะลิลา 
ยมโดยแย้มดอกออกสลอน 

สายหยุดส่งเสาวรสไกล 
อันปารุสกวันซ่ึงทรงผล 
พลวงหว้าพลับหวานม่วงมัน 

แลยอลำไยเรียงขนัด 

สวายสอไสวสีเร่ือเรือง

กลำพอกลำพันคนทา 
มะลิพันเล้ือยพานพฤกษา 
มลุลีลอยฟ้าดอกสะพร่ังไพร 
อัญชันอ่อนช้อยยอดไสว 
กล้วยไม้เกล่ือนหมู่เถาวัลย์ 
ปรางปนปริงปานดังรังสรรค์ 
เกดจันทน์กำจัดไฟเฟ้อง 
ขวิดสละฃว้าวสลัดใบเหลือง 
ชิดเน่ืองข้ันเนินกัทลี”
(สมบัติอมรินทร์คำกลอน ะ ๕๖-๕๘)

ข้อสังเกตประการหน่ึงด็คือ การพรรณนาถึงพรรณไม้ในอุทยานของนครสุทัศน์น้ัน 
พรรณไม้ท่ีกวีกล่าวถึง มักเป็นไม้ดอกไม้ผลท่ีมีดอกสวยงามมีกล่ินหอม หรือมีผลท่ีมีรสชาติอร่อย 
ในขณะท่ีบทพรรณนาธรรมชาติในเร่ืองอ่ืนๆ น้ันมักเป็นไม้ใหญ่หรือไม้ป่า ท้ังน้ีเพราะพรรณไม้ 

ในอุทยานน้ันย่อมได้รับการเลือกสรรมาจัดวางไว้เพ่ือความงาม เพ่ือความร่ืนรมย์ใจของผู้ท่ีไป 
เท่ียวเล่นในอุทยานน้ัน

นอกจากพรรณไม้ในอุทยานแล้ว ในสวรรค์ช้ันดาวดึงส์น้ียังมีไม้วิเศษอีก ๒ ชนิด คือ 
ไม้กำมพฤกษ์ และไม้ปาริกชาติ กวีได้พรรณนาถึงไม้ทังสองว่า

“หน่ึงแถวไม้กำมพฤกษ์ท่ีนึกทิพ 

มีทรายทองรอนรับกับพืนดิน

“มีพระยาไม้ปาริกชาติ 

สูงร้อยโยชน์ม่ิงไม้ในหิมวันค์

จงนับแสนแทนสิบก็เกินถวิล 
ประพรมสินธุเสาวรสจรุงใจ”

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน ะ ๕๔)

ประจำเชิงเมรุมาศมไหศวรรย์ 
ทรงสุคันธ์ทิพรสขจายจร”

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน ะ ๕๔)

เจดีย์จุฬามณี
ในบทพรรณนาชมเมืองท้ัวไปนัน กวีนิยมกล่าวถึงความรุ่งเรืองของศาสนาด้วย เพ่ือ 

แสดงถึงความสงบร่มเย็นของบ้านเมืองและแสดงถึงความใส่ใจทำนุบำรุงศาสนาของผู้ปกครอง



๑๔๘

สวรรค์ช้ันดาวดึงส์เป็นท่ีประดิษฐานพระเจดีย์จุฬามณี กวีได้พรรณนาถึงเจดีย์จุฬามณี 

โดยกล่าวถึงความสำคัญของพระเจดีย์จุฬามณีน้ีว่า เป็นท่ีประดิษฐานพระทนต์ธาตุของ 
พระพุทธเจ้า ความว่า

“หน่ึงเจดีย์พระจุฬามณีสถิต 

สูงร้อยโยชน์โชติช่วงประกายพราย 
เชิญเข้ียวขวาเบ้ืองบนพระทนต์ธาตุ 
แทนสมเด็จพระสรรเพชฌูชิณนทร 
ประดิษฐ์บนพระมหาจุฬารัตน์ 

คับสุราสูรเทพนารี

อันไพจิตรด้วยฤทธสุเรนทร์ถวาย 
ย่ิงแสงสายอสุนีในอัมพร 
ทรงวิลาสไปด้วยสีประภัสสร 
สถาวรไว้ในห้องพระเจดีย์ 
เป็นท่ีแสนโสมนัสแห่งโกสีย์ 
ด่ังจะข้ีศิวโมกข์ให้เทวัญ”

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน ะ ๕๕)

เจ้าพระยาพระคลัง (หน) พรรณนาถึงความงามของเจดีย์พระจุฬามณีว่ารัศมีเป็นประกาย 
แพรวพราย รัศมีอันโชติช่วงน้ี กวีได้สร้างภาพให้เห็นชัดข้ึนโดยเปรียบเทียบกับสายฟ้าท่ีแปลบ 

ปลาบอยู่บนฟากฟ้า กวีใช้คำว่า ย่ิง มาเช่ือมระหว่างอุปไมยและอุปมา จึงให้จินตภาพแก่ผู้อ่านว่า 
ประกายอันโชติช่วงของเจดีย์พระจุฬามณีน้ันเหนือกว่าหรือย่ิงกว่าแสงอันแปลบปลาบของสายฟ้า

จากน้ีนจึงพรรณนาถึงความงดงามของพระเจดีย์จฬามณี
“ประดับด้วยราชวัติฉัตรแก้ว 

ระบายห้อยพลอยนิลสุวรรณพรรณ 

ด่ังฉัตรเศวตพรหเมศร์ครรไลหงส์ 
ย่ิงดวงจันทร์พันแสงสมัยยาม

พรายแพร้วลายทรงบรรจงสรรค์ 
เจ็ดช้ันเรียวรัดสันทัดงาม 
เม่ือกนทรงพุทธาณิษกสนาม 
อร่ามทองแกมแก้วอลงกรณ์”

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน ะ ๕๕)

ต่อจากน้ันกวีจึงพรรณนาถึงความเอาใจใส่ต่อศาสนาและความเคารพศรัทธาของเทพบุตร 
เทพธิดาต่อพระธาตุจุฬามณีว่า ทุกวันพระ เหล่าเทวดานางฟ้าก็จะพากันมาบุชาพระเจดีย์จุฬามณี 

ด้วยของทิพย์นานาประการ

“ครันถ้วนถึงวันครบอุโบสถ 
บูชาเคร่ืองเสาวรสสุคนธร 
บ้างเริงร่ืนช่ืนชมประนมหัตถ์ 
ประนอมจบเคารพไตรทวาร

กำหนดพร้อมด้วยสุราสุรางค์สมร 
ข้าวตอกแก้วแกมซ้อนสุมามาลย์ 
กระทำทักษิณาวัฎบรรณสถาน 
แล้วลีลาศยังสถานพิมานจันทร์”



๑๔ ë

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน : ๕๕)

แท่นบัณฑุกัมพลศิลาอาสน
แท่นบัณฑกัมพลศิลาอาสน์นันเป็นส่ิงหน่ึงซ่ึงเป็นของค่บฌของพระอินทร์ กวีจึงเล่ียงท่ี

จะไม่พรรณนาถึงมิได้ กวีได้กล่าวถึงไว้ว่า

“บัณฑุกัมพลอาสน์ศิลาทิพ 

กว้างสองหม่ืนโยชน์เจษฎา 
ยาวหกหม่ืนโยชน์แดงก่ํา 
เจริญสวัสดิโสมนัสแก่หัสนัย

<น q «

กำหนดสิบห้าโยชน์โดยหนา 
เป็นมหาบัลลังก์แก้วอำไพ 
ดังนาปีทมราชอันสุกใส 
ชุ่มฤทัยไปด้วยรสสุมาลี”

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน : ๕๕)

เทพนิกร
ส่ิงหน่ึงท่ีจะแสดงถึงความรุ่งเรืองของเมืองก็คือ ความสุขสบายของประชากรในเมือง 

เจ้าพระยาพระคลัง (หน) มุ่งจะพรรณนาถึงความงาม ความร่ืนรมย์ของสวรรค์ดาวดึงส์ กวีจึง 
พรรณนาถึงความสุขความสำราญของเทพบุตรเทพธิดาในสวรรค์น้ัน เพ่ือช่วยให้ภาพของความน่า 
อภิรมย์ในสุทัศนนครน้ันสมจริงมากย่ิงขึน

กวีพรรณนาถึงความสุขสำราญของเหล่าเทวนิกร โดยการกล่าวถึงส่ิงท่ีงดงามหร่ือส่ิงท่ีน่า 
พึงใจ เม่ือกล่าวถึงส่ิงร่ืนรมย์เหล่าน้ันแล้ว กวีจึงพรรณนาถึงกิริยาอาการของเหล่าเทพนิกรว่า 
ล้วนแต่มีความสุขด้วยทิพยสมบัติน้ัน ตัวอย่างเช่น

“มีพระยาไม้ปาริกชาติ 
สูงร้อยโยชน์ม่ิงไม้ในทิมวันต์ 

กล่ินบุปผาพึงพึาไปร้อยโยชน์ 
ท่ัวสถานพิมานเทวนิกร 
เพ่ือองค์วาสวรินทร์เทวราช 
ประยูรหมู่สุรเทพเยาวมาลย์

ประจำเชิงเมรุมาศมไหศวรรย์ 
ทรงสุคันธ์ทิพรสขจายจร 
อบเอารสสาโรชเกสร 
เบิกบัญชรพิศงามเม่ือยามบาน 
ประเวศน์อาสน์ร่มไม้มณฑลสถาน 

สำราญรมย์ชมช่อมณีผกา”
(สมบัติอมรินทร์คำกลอน ะ ๕๔)

“หน่ึงเรือชัยฉากพายทองท่อง 
หวนสำเนียงครวญเสียงโอดพัน

นางประจำลำร้องเพลงสวรรค์ 
เกษมสันต์ด้วยเทวนิกร”

(สมบัติอมรินทร์คำกลอน ะ ๕๔)



๑๕๐

กวีพรรณนาถึงความสุขของเหล่าเทพนิกร โดยใช้คำที่แสดงถึงความสุขความสนุกสนาน 
เช่น สำราญรมย์ เกษมสันต์ ความสุขเหล่านิเป็นสิ่งที่บ่งชีถึงความสมบูรณ์ของทิพยสมบัติใน 
สวรรค์ชั้นดาวดึงส์น้ัน

การพรรณนาเมืองสุทัศน์ของพระอินทร์นีเห็นได้ว่า กวีเลือกพรรณนาถึงเฉพาะส่ิงท่ี 
สวยงามและเป็นเอกลักษณ์ท่ีแสดงถึงสวรรค์ช้ันน้ี เช่น ด้นปาริกชาติ พระเจดีย์จุฬามณีพระแท่น 

บัณฑุกัมพลศิลาอาสน์ กวีพรรณนาถึงส่ิงท่ีน่าร่ืนรมย์และก่อให้เกิดความสุขใจอย่างละเอียด
เช่น พรรณนาถึงความงดงามของพระเจดีย์จุฬามณี พรรณนาถึงนันทวันอุทยาน เป็นด้น

การพรรณนาชมความงามของบ้านเมืองนัน ในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลัง 
(หน)น้ันเป็นการพรรณนาเมืองสุทัสนบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์ กวีจึงพรรณนาถึงความสวยงามความ 
น่าร่ืนรมย์ของส่ิงต่าง  ๆในเมืองนัน โดยการใช้คำท่ีเพริศพริง แสดงถึงความงาม และการหยิบยก 
เอาส่ิงวิเศษต่างในเมืองสวรรค์ซ่ึงไม่มีในเมืองมนุษย์ เช่น ด้นปาริกชาติ รวมท้ังทิพยสมบัติอ่ืน  ๆ
เพ่ือให้ผู้อ่านเห็นถึงความเป็นทิพย์ของเมืองพระอินทร์น้ัน กวีได้พรรณนาถึงความร่ืนรมย์ของ
เหล่าเทพในสวรรค์ช้ันน้ัน ซ่ึงมีท้ังความสุขและความสนุกเพลิดเพลินจากทิพยสมบัติ และ
ความสุขสงบจากความรุ่งเรืองของพุทธศาสนา

การท่ีกวีมุ่งพรรณนาถึงความงดงามของทิพยสมบัติต่าง  ๆบนสวรรค์ช้ันดาวดึงส์นันก็ 
เพ่ือให้ผู้อ่านผู้เสพเกิดจินตภาพถึงความงามของสมบัติเหล่าน้ัน และบังเกิดความต้องการท่ีจะได้ 
เห็น หรือสัมผัสสมบัติทิพย์เหล่าน้ันบ้าง และเป็นท่ีทราบกันดีในสังคมไทยว่าการท่ีจะได้ไปเกิด
หรือได้ไปเสวยทิพยสมบัติน้ันก็โดยการเร่งสะสมความดี บทพรรณนาความงดงามของสุทัสน 

นครท่ีกวีพรรณนาอย่างงดงามและสร้างจินตภาพอย่างแจ่มชัดนีจึงมีจุดมุ่งหมายสูงสุดคือเพ่ือหลอก 
ล่อให้ผู้ท่ีได้อ่านหรือฟ้งงานชินนีมุ่งทำความดีน่ันเอง

๔.๒ นารืปราโมทย์

นารีปราโมทย์นั้นเป็นลีลาของการเกี้ยวพาราสี ในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระ
คลัง (หน) น้ัน มักเป็นการเกี้ยวพาราสีของตัวละครเอกฝ่ายชายต่อตัวละครเอกฝ่ายหญิงเพื่อให้ตัว 
ละครเอกฝ่ายหญิงยอมรับรักและยอมเป็นของตน ความดีเด่นของบทลีลานีจึงอยู่ที่โวหารและ 
วิธีการพุดจา การวิงวอนหรือการเล้าโลมของของฝ่ายชายที่จะอ้อนวอนให้ฝ่ายหญิงยอมรับไมตรี
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หเอยอมเป็นของตน วิธีการท่ีตัวละครฝ่ายชายเจรจาจึงเป็นการพร่ําพรรณนาถึงความรักและความ 

ดีงามของตนเพ่ือให้ฝ่ายหญิงเห็นใจซ่ึงจะดีเด่นหเ อ ลึกซ้ึงเพียงใดย่อมข้ึนอยู่กับศิลปะในการ 
พรรณนาความของกวีน่ันเอง

เร่ือง กากีกลอนสุภาพ ของ เจ้าพระยาพระคลัง (หน) เป็นเร่ืองท่ีมีการพรรณนาความในลีลา 
นารีปราโมทย์หลายตอนและเป็นตัวละครท่ีแตกต่างกันออกไป ความในตอนแรกเป็นการเก้ียวพา 
ระหว่างพระยาครุฑและนางกากี ส่วนความในตอนท่ีสองเป็นการเก้ียวพาระหว่างคนธรรพ์และ 
นางกากี ผู้วิจัยจะนำการพรรณนาความทังสองตอนมาพิจารณาเพ่ือให้เห็นความแตกต่างของ 
วิธีการเก้ียวพาของตัวละครท่ีแตกต่างกันตามบทบาทและสถานภาพในเร่ือง ความแตกต่างของ 
ถ้อยคำภาษาและวิธีการเก้ียวพาท่ีแตกต่างกันไปน้ีเป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นถึงศิลปะในการพรรณนา 
ความของเจ้าพระยาพระคลัง(หน)ได้ชัดเจนข้ึน ตังความต่อไปน้ี

พระยาครุฑเก้ียวนางกากี
พระยาครุฑลักพานางกากีมาจากกรุงพาราณสีโดยท่ีเอยู่แล้วว่านางเป็นมเหสีของท้าว 

พรหมทัต การท่ีจะปลอบประโลมให้นางยอมรับสัมพันธ์ย่อมต้องกล่าวอ้างถึงความรักของตนท่ีมี 

ต่อนางว่ามีมากล้นพ้นเพ่ือให้นางเห็นใจ ตังความว่า

เข้าน่ังแนบแอบนางบนแท่นรัตน์ 

จ่ึงกล่าวรสพจนารถสุนทรวอน 

ช่างนอนน่ิงอิงเขนยไม่เงยพักตร์ 
พ่ีคือมานพน้อยชายสกา

ประคองหัตถ์ลูบกายสายสมร 
ไยสมรเสมอชีพไม่นำพา 
ความพ่ีรักรีบร้อนเข้ามาหา 
หวังจะมาพาน้องไปครองกัน 

(กากีกลอนสุภาพ ะ ๔)

กวีเลือกสรรคำเรียกนางท่ีแสดงถึงความรักว่า สายสมร และ สมรเสมอาชีพ ทัง 
สองคำแสดงให้เห็นถึงความรักท่ีพระยาครุฑมีต่อนางนันเท่าเทียมกับชีวิตของตน กวียำด้วยคำ 
กล่าวของพระยาครุฑท่ีกล่าวว่า “ความพ่ีรักรีบร้อนเข้ามาหา” แสดงถึงความรักอันรุนแนงจนมิ 

อาจรอช้าหรือทนทานได้

จากน้ันกวีให้พระยาครุฑกล่าวแสดงตน การกล่าวแสดงตนนันเพ่ือเป็นการจดจำ 
ตนได้ว่าตนคือมานพน้อยท่ีเคยประสานสายตากับนาง พระยาครุฑได้กล่าวถึงส่ิงต่าง  ๆท่ี
สวยงามอันจะก่อให้นางเกิดความสุขสำราญ พระยาครุฑได้แถลงถึงความร่ืนรมย์และพยายามย่ัว 
เย้าให้นางหลงใหลในรูป รส กล่ิน เสียง และสัมผัส ตังความว่า
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ยังทิพสถานพิมานแมน 
แล้วจะพายุพราชจรจรัล 
ทั้งทรายแก้วเพชรรัตน์ป็ทมราช 
ชมติมิงคละมัจฉาในสาคร 
แล้วจะพาเจ้าไปยังไกรลาส 
จับระบำรำกรอ่อนชด 
แล้วจะอุ้มไปเล่นอโนดาต 
ประกอบเบญจโกสุมปทุมมาลย์ 
อย่าอาลัยในมนุษย์สมบัติเลย 
พลางจุมพิตปรางน้องประคองนวล

อันแสนสนุกสุขลำเกษมสันต์ 
ไปเท่ียวชมสัตกัณฑ์สีทันดร 
อันเดียรดาษพ้ืนพระสุเมรสิงขร 
ฝูงกินนรคนธรรพิไนบรรพต 
อันเทวราชกัลยามาพร้อมหมด 
เล้ียวลดขับร้องบรรเลงลาน 
อันใสสะอาดท่ีเทพสรงสนาน 
ตระการกลิ่นรินรสเรณูนวล 
มาไปเชยพิมานทองของสงวน 
เย้ายวนหยอกย่ัวภิรมยา

(กากีกลอนสุภาพ ะ ๔-๕)

ความสุขหรือความงามอันเกิดจากรูป คือ ความงามของมานพน้อยท่ีพระยาครุฑ 
กล่าวให้นางระลึกถึงประการหน่ึง ความงามของวิมานฉิมพลีและส่ิงอ่ืน  ๆท่ีอยู่
โดยรอบเขาพระสุเมรุ เช่น ความงามของสัตบริภัณฑ์ สีทันดร พ้ืนทรายท่ีงามราวกับ 

เพชรรัตน์ปีทมราชท่ีกวีพรรณนาว่ามีอยู่มากมายจนกล่าวได้ว่า เดียรดาษ ท้ังยัง
ประกอบด้วยส่ิงมีชีวิตท่ีมหัศจรรย์แตกต่างไปจากโลกมนุษย์เช่น กินนร คนธรรพ์ เทวดา 
นางฟ้า ซ่ึงล้วนแต่งดงามและแสดงกิริยาอาการอันงดงาม เช่น “จับระบำรำกรอ่อนชด,, 
ความไพเราะอันเกิดจากการ “ขับร้องบรรเลงลาน” เป็นโสตสัมผัสท่ีนางจะได้ยินได้พิง 
พระยาครุฑได้กล่าวถึงสระอโนดาตซ่ึงนางจะได้สัมผัสกับนำอันใสสะอาดน่าเท่ียวเล่นแล้ว 
กล่ินท่ีรวยรินมาจากหมู่ดอกบัวในสระน้ันก็ชวนให้หลงใหล การท่ีพระยาครุฑกล่าวถึง 
ความย่ัวยวนของส่ิงต่าง  ๆนีก็เพ่ือเปรียบเทียบกับเมืองมนุษย์ท่ีนางเคยอยู่ว่าวิมานฉิมพลี 

ของตนบันสวยงามน่าอภิรมย์ย่ิงกว่า ดังท่ีกวีให้พระยาครุฑกล่าวกับนางว่า “อย่าอาลัยใน 
มนุษย์สมบัติเลย มาไปเชยพิมานทองของสงวน” พระยาครุฑใช้คำท่ีตรงกันข้ามกัน คือ 
อย่าอาลัย-มาไปเชย มนุษย์สมบัติ-พิมานทอง คำท่ีตรงข้ามกันน้ีก่อให้เกิดความ 
เปรียบเทียบท่ีเป็นคู่ขนานกัน เสริมความท่ีพระยาครุฑต้องการเอ่ยอ้างถึงความดีงามใน 

สมบัติของตนว่าเหนือกว่าสมบัติในเมืองมนุษย์ อันส่ือนัยถึงเหนือกว่าท้าวพรหมทัตด้วย 
น่ันเอง กวียังพรรณนาการเกียวพาของครุฑด้วยการเพ่ิมรสย่ัวยวนในทางสัมผัสเชิง
พิศวาสทางกายดังความท่ีว่า “พลางจุมพิตปรางน้องประคองนวล เย้ายวนหยอกย่ัวภิรม 

ยา”
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อยางไรกตามในคราวแรกนี นางกากีกได้พยๅยๅมมีๅยเมียงใบตรีรีต'นัน ]คย 
กล่าวถงความไม่หมาะสมในการกระทํๅขคูง')แเ5ะยๅตต ดังความว่า

กากีป็องมีดสลัดกร ชำเลืองเนตรคมค้อนให้ปีกษา
เออไฉนไยอาจอหังการ0, มาเอือนอรรถวัจนาทุกส่ิงอัน
ไม่เกรงองศ์นรินทร์ป่นธเรศ อันเป็นเกศกรุงไกรมไหศวรรย์
ถึงมานพจบเจนสกาพนัน ใช่จะหมายบุ่งม่ันให้มามี
เจ้าก็เป็นพระยาครุฑอุดมเดช วิสัยเพศพงศ์ราชปีกษี
สถิตสถานพิมานทิพสิมพลี เพราะบารมีอบรมสร้างสมมา
ไยไม่ระวังองศ์มาหลงผิด กำเริบจิตลุโลภด้วยโมหา
เสพสมรมเยศกามา มิจฉาจารพานกรรมเข้าใส่กาย
ไม่ดีนะจงมีมโนหน่วง ประหารห่วงบ่วงเดียวให้ห่างหาย
เจ้าก็เรืองฤทธ์เลิศประเสริฐชาย จะบุ่งหมายชมทิพพิมานทอง
ถ้วนสุรางศ์นางสวรรค์อันเน้ือทิพ จะยกหยิบท่ีไหนก็ได้คล่อง
ซ่ึงเมตตาว่าจะพาบินประคอง ไปเท่ียวท่องชมเชิงพระเมรุธร
ท้ังนทีสีขเรศสัตภัณฑ์ ทุกส่ิงสรรพ์แสนสุขสโมสร
ก็ขอบคำนำถ้อยสุนทรวอน น้องไม่อยากจรอย่าเจรจา

(กากีกลอนสุภาพ ะ ๕)

นางกากีได้กล่าวถึงความเป็นผู้ท่ีเลิศกว่าชายท่ัวไปของพระยาครุฑด้วยคำต่างๆ  ท่ีแสดงถึง 
ความเป็นผู้ท่ีกอปรไปด้วยความสูงศักด ฤทธิ” เดช และบารมี เช่น อุดมเดช พงศ์ราชปีกมี 

เรืองฤทธเลิศประเสริฐชาย เป็นต้น นางกล่าวถึงถ้อยคำเหล่าน้ีเพ่ือดักเตือนสติของพระยาครุฑว่า 
การท่ีครุฑมี'ชาติกำเนิดอันสูงส่งกอปรด้วยฤทธ๋ึเดช'น้ันเพราะการส่ังสมบารมี แต่หากครุฑกระทำ 
การเช่น “เสพสมรมเยศกามา” ท่ีผิดทำนองคลองธรรมจน “ มิจฉาจารพานกรรมเข้าใส่กาย”
บุญบารมีดังกล่าวอาจหมดสินไปได้

นอกจากการกล่าวดักเตือนสติพระยาครุฑแล้ว นางกากียังได้ปฏิเสธท่ีจะรับความสัมพันธ์ 
ของพระยาครุฑน้ันดังปรากฎในความท่ีว่า “ถึงมานพจบเจนสกาพนัน ใช่จะหมายบุ่งม่ันให้มา 
มี” และได้ยืนยันการปฏิเสธน้ันอย่างแน่ชัดในความตอนสุดท้ายท่ีว่า “ก็ขอบคำน้ัาถ้อยสุนทรวอน 

น้องไม่อยากจรอย่าเจรจา”
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คำกล่าวตอบโต้ของนางกากีไม่มีผลต่อพระยาครุฑ เพราะพระยาครุฑก็ยังคง 
พยายามทีจะเกียวพานางต่อไป เม่ือเห็นว่าไม่อาจหลอกล่อนางด้วยสมบัติในวิมานและส่ิงสวยงๅม 

ต่าง  ๆแล้ว พระยาครุฑจึงมุ่งการเก้ียวพาไปท่ีการแสดงความรักความต้องการนางให้หนักย่ิงข้ึน 
กวีให้พระยาครุฑนำคำกล่าวตักเตือนของนางมาเก้ียวโต้กลับอย่างชาญฉลาดว่า ถึงรู้ว่าจะเป็น 
บาปกรรมตนก็ยอมท่ีจะต้องรับผลกรรมน้ันเพราะความรัก ตังความว่า

พ่ีประมาทอาจองเพราะหลงรัก 
มิไต้คิดแก่ชีวิตจะวางวาย 
ก็ประจักษ์ว่าเป็นอัครนาเรศ 

จะเป็นกรรมนำตนให้ทรมาน

ซ่ึงเรียมพามานิรานิราศรัก 
เพราะสวาทนาฎน้องยุพาพาล

ด้วยประจักษ์สำคัญท่ีม่ันหมาย 
จ่ึงว่ายฟ้าถาโถมประโลมลาน 
ด่ังดวงเนตรท้าวรักสมัครสมาน 
พ่ีตริการก่อร้ืออยู่เรรวน

(กากีกลอนสุภาพ ะ ๖)

ประยูรศักด่ันคเรศอันไพศาล 
ไม่เกรงการอริราชแลเวรา

(กากีกลอนสุภาพ ะ ๗)

กวีพรรณนาความในลีลานารีปราโมทย์น้ีให้ชัดแจ้งโดยให้พระยาครุฑกล่าวแสดงถึงความ 
รักโดยการใช้อติพจน์เพ่ือแสดงถึงความรักอันท่วมท้นของตนว่า เขาพระสุเมรุและดินฟ้านีรวมกัน 

ก็ยังไม่ไต้สักแสนส่วนของความรักท่ีตนมีต่อนาง ความว่า

แต่ความรักหนักย่ิงเมรุมาศ ท้ังดินฟ้าอากาศสักแสนส่วน
จ่ึงปลงจิตมิตรภาพไม่แปรปรวน ประมวลมอบเสน่ห์ไว้ท่ีในน้อง

(กากีกลอนสุภาพ : ๖)

อย่างไรก็ตาม พระยาครุฑก็ทำให้การเก้ียวพาน้ันสำเร็จผลด้วยการลวงล่อให้นางหลงโนรูป 
และสัมผัส พระยาครุฑประจักษ์แต่คร้ังแรกท่ีไต้พบนางว่า นางกากีน้ันหลงเสน่ห์มานพน้อย
ซ่ึงเป็นรูปแปลงอันงดงามของตน การท่ีจะให้นางยอมรับไมตรีตนจึงต้องนิมิตกายให้งดงามเป็น 

รูปท่ีต้องตาต้องใจนาง ตังท่ีครุฑจำแลงกายในความว่า

ถึงสิมพลีวันวิมานทอง เช้าสู่ห้องวิเชียรรัตน์เรืองฉาย
วางอนงค์ลงบนแท่นพรรณราย ก็กลายเพศจากครุฑเป็นเทวัญ
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ประดับเครืองเรืองอร่ามงามทรง ด่ังองค์วิษณุรักษ์รังสรรค์
จากเกษียรสาครจรจรัส มาถวัลย์แท่นรัตน์วิเชียรพราย

(กากีกลอนสุภาพ ะ ๖)

พระยาครุฑมิใช่แต่เพียงแปลงตนให้งดงามราวกับพระนารายณ์ แด,ยังประดับตกแต่งด้วย 
อาภรณและเครืองประดับอันงดงามอีกด้วย ความงามอันเป็นเคร่ืองล่อตานีกวียังพรรณนาถึงส่ิง 
ต่าง  ๆท่ีปรากฎขึนในสายตา ณ ตอนน้ันว่าทุกอย่างล้วนงดงามท้ังส้ิน เห็นได้จากคำขยายท่ีกวี 
นำมาใช้ขยายส่ิงต่าง  ๆในความล้วนเป็นคำท่ีแสดงถึงความงามท้ังส้ิน เช่น วิมานทอง ห้องวิเชียร 
รัตน์เรืองฉาย แท่นพรรณราย แท่นรัตน์วิเชียรพราย นอกจากความงามของรูปแล้ว พระยา
ครุฑยังเข้ายวนนางด้วยสัมผัสดังท่ีกวีพรรณนาว่า

น่ังแนบแอบองค์ยุพเรศ 

จุมพิตปรางน้องตระกองกาย 
เล้ียวลอดสอดกระหวัดสัมผัสต้อง 
เชยช่ืนร่ืนรสรัญจวนชวน

ช้อนเกศอุ้มประโลมโฉมฉาย 
กรก่ายแนบสนิทชิดชวน 
เด้ามณฑาทองของสงวน 

ป่วนกาเมศไหม้อยู่ไปมา
(กากีกลอนสุภาพ ะ ๖-๗)

พลางกระหวัดรัดรวบภิรมย์ใน ชงฆะไขว้ในเชิงละเลิงลาน
(กากีกลอนสุภาพ ะ ๖)

การเข้ายวนให้นางหลงในรูปและสัมผัสของพระยาครุฑน้ันเป็นผลสำเร็จ เพรานางกากีก็ 
หลงใหลในรูปและสัมผัสน้ันอย่างเมามัว ดังท่ีกวีพรรณนาว่า

คนธรรพ์เกียวนางกากี

คนธรรพิเป็นผู้ท่ีท้าวพรหมทัตมอบหมายให้มาตามหานางกากี และเป็นผู้ท่ีรู้'พฤติกรรม 
ของนางกากีโดยตลอด เหตุน้ีคนธรรพิจึงอยู่ในภาวะท่ีเหนือกว่านางกากี ลักษณะการเก้ียวพาท่ี 

กวีพรรณนาถึงจึงเป็นการเก้ียวพาท่ีแสดงให้เห็นถึงเล่ห์เหล่ียมและข้ันเชิงของผู้ท่ีอยู่ในสก'1นะห่ี 
เหนือกว่า แต่ถ้อยคำท่ีคนธรรพิกล่าวแก่นางกากีน้ันกลับเป็นลีลานารีปราโมทย์ท่ีแสดงความรัก 

ความห่วงใยอย่างท่ีสุด
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นางกากีเมอเหนคนธรรพกตกใจจนหน้าซีดเผือด นางเอ่ยถามถึงท้ๅวพรหมท้ตว่•ๅยังทุกข์ 
ด้วยความคิดถึงนาง หรือหลงลืมนางไปแล้ว ดังความว่า

ว่าดูราคนธรรพ์พ่ีเลียงท้าว 
เหตุไฉนไยแจ้งแห่งคดี 

อันบรมพรหมทัตปินธเรศ 
ยังทุกข์โทมนัสถึงคะนึงใน

คนธรรพ์ทราบว่านางหลงใหลในรสเสน่หาของครุฑ จึงคิดท่ีปิดเร่ืองของตนไม,ให้รู้ถึงหู 

พระขาครุฑโดยการเย้ายวนให้นางหลงในรสสวาทของตน กวี

แดนด้าวทางทุเรศนทีศรี 
จึงมาดลสิมพลีพิมานชัย 
เม่ือเกิดเหตุข้าหายนันเป็นไฉน 

ฤๅอาลัยลืมละไม่นำพา
(กากีกลอนสุภาพ ะ ๑๘)

คนธรรพ์คร้ันสดับคดีถาม 

นางหลงเล่ห์เมถุนสกุณา 
ประเวณีสตรีได้เตร่จิต 

จะเย้าย่ัวให้มัวในกลกาม

ดำริความเชิงชาญด้วยโวหาร 
จะร่ําเร่ืองภัสดาก็ป่วยความ 
จำจะคิดเหมือนเอาเส้ียนมาบ่งหนาม 
ปิดความอันตรายแห่งเวนไตย

(กากีกลอนสุภาพ ะ ๑๘)

กวีพรรณนาให้เห็นความคิดหรือจิตใจของตัวละครของคนธรรพ์เสียก่อนว่า มิได้คิดรักนาง 

อย่างจริงใจเช่นพระยาครุฑ สำนวนท่ีกวีนำมาเปรียบก็ให้ความคิดและความหมายท่ีลึกซึงว่า “เอา 

เส้ียนมาบ่งหนาม” ท้ังหนามท่ีท่ิมแทงอยู่และเส้ียนซ่ึงจะนำมาบ่งเพ่ือแก้ไขความเจ็บปวดนันล้วน 

แต่เป็นส่ิงท่ีมีความแหลมคม ย่อมก็ให้เกิดความเจ็บปวดข้ึนท้ังหนามและเสียน กวีใช้ความ 

เปรียบน้ีเพ่ือแสดงให้เห็นถึงความทุกข์ท่ีนางกากีจะได้รับจากการกระทำของคนธรรพ์ เพราะการ 

กระทำของคนธรรพ์น้ันมิได้เป็นการแก้ไขให้นางพ้นทุกข์แต่เป็นการเพ่ิมทุกข์และบาปให้เกิดกับ 
นาง ท้ังน้ีเพราะคนธรรพ์ด้องการเพียงเพ่ือจะปิดอันตรายท่ีจะเกิดขึนภับตน

กวีให้คนธรรพ์พรรณนาถึงความรักท่ีตนมีต่อนางกากี ซ่ึงหากอ่านหรือพิงแต่เพียงตอนนี 
ก็คงคิดว่าคนธรรพ์น้ันรักนางกากีมาก คนธรรพิสรรคำพูดท่ีแสดงถึงความรักอันรุนแรงของตนว่า 
“พ่ีไซร้สวาทเจ้าทุกเพลางาย” “คร้ันทราบข่าวผ่าวร้อนดังเพลิงพราย” และ “พ่ืก็มีโสมนัสเสน่ห์ 
น้อง” กวีแฝงความรู้สึกของคนธรรพิไว้ในคำท่ีเสือกใช้ เช่น สวาทเจ้า เพลิงพราย เสน่ห์ คำ 
เหล่าน้ีแสดงถึงความรู้สึกท่ีคนธรรพิมีต่อนางน้ันเป็นความอยากล้ิมลองในเพศรสทังสิน ดำว่า 
“เพลิงพราย” ยังส่ือถึงกิเลสท่ีเป็นไฟอันร้อนแรงและเผาผลาญทำลายได้ทุกอย่าง เช่นเดียวกับ
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คนธรรพทีทำได้แม้แต่การทรยศต่อท้าวพรหมทัตซ่ึงเป็นเจ้านายของตน ดังปรากฎในความท่ี 
คนธรรพโกหกต่อนางกากีว่า เมือนางหายไปนันท้าวพรหมทัตก็มิได้อาลัยอาวรณ์นางมๅกนัก ฐ 
แต่ตนเองเท่านันท่ีระลึกถึงและสู่ออกติดตามหานาง ดังในความท่ีว่า

ตริแล้วจึงสนองวรนาฏ
ครันนางหายแล้วก็หน่ายอาลัยใจ
ด้วยเป็นศรีพระนครขจรเดช
คร้ันทราบข่าวผ่าวร้อนดังเพลิงพราย
มิได้คิดแก่ชีวิตจะวายชนม์
จ่ึงยลพักตร์อัคเรศสุดาดี
นิจจาเอ๋ยถึงเสวยสุขสวรรค์
ว่าพลางทางประโลมเลียมลอง

อันจอมราชสามีท่ีพิสมัย 
แต่พ่ีไซร้สวาทเจ้าทุกเพลางาย 
มาทุเรศแรมไกลน่าใจหาย 
ว่าครุฑพาสายสวาทมาสิมพลี 
กำบังตนซ่อนราชปิกษี 
พ่ีก็มัโสมนัสเสน่ห์'น้อง 
ผิวพรรณเคยนวลฤๅควรหมอง 
ดูทำนองในเชิงพนิดา 
(กากีกลอนสุภาพ ะ ๑๘)

ลีลานารีปราโมทย์น้ีแม้จะได้ผลต่อนางกากี แต่สำหรับผู้อ่านแล้วย่อมรู้ดีว่าเป็นเล่ห์มารยา 
ของคนธรรพ์ ดังท่ีกวีได้เผยให้ทราบถึงความคิดของคนธรรพ์ในความก่อนหน้าน้ี ท้ังยังยำด้วย 
ความในตอนท้าย ท่ีว่า “ว่าพลางทางประโลมเลียมลอง ดูทำนองในเชิงพนิดา” คำว่า เลียมลอง 
ดูทำนอง และ ในเชิง ล้วนแสดงถึงความไม่จริงใจหรือการกระทำท่ีมีแผนการแอบแฝงทังสิน

กวีมีความสามารถในการเขียนพรรณนาลีลานารีปราโมทย์บทน้ี เพราะกวีต้องพรรณนา 
คำพูดของคนธรรพัให้นางกากีเช่ือและเคลิบเคลิมไปด้วยคำหวานเหล่าบัน ขณะเดียวกันก็ด้อง 
พรรณนาให้ผู้อ่านทราบถึงอารมณ์ความรู้สึกท่ีแอบแฝงภายในใจของคนธรรพ์ด้วย ซ่ึงกวีก็ทำได้ 

อย่างดีและกลมกลืนกับบทประพันธ์

ลักษณะเด่นของการพรรณนาลีลานารีปราโมทย์ของเจ้าพระยาพระคลัง(หน)บัน อยู่ท่ีการ 
ใช้โวหารให้ตัวละครเอกฝ่ายชายเป็นผู้กล่าวเพ่ือให้ตัวละครหญิงยอมรับความสัมพันธ์ ถ้อยคำและ 
สำนวนโวหารเหล่าน้ันกวีเลือกใช้แตกต่างและเหมาะสมไปตามสถานภาพและบทบามของตัวละคร 
ในเร่ือง
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บทพรรณนาอารมณ์โกรธหรือบทประพันธ์ท่ีมีลีลาพิโรธวาทังน้ัน ในวรรณคดีไทยมัก 

ปรากฎอยู่ในบททีเป็นการตัดรอนหรือบทท่ีเป็นการบริภาษ วรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยา
พระคลัง (หน) น้ัน มีบทบริภาษท่ีอาจนำมาเป็นตัวอย่างแก่การพิจารณาได้ดังน้ี

มโนแหนงด่ังมณีท่ีแตกฉาน 
ซ่าวกล่าวสารสอดแก้สำนวนกล 
จ่ึงกระจ่างแจ่งข้ออนุสนธ 
ด่ังจะด้นดินม้วยด้วยคำพาล 
หลงระเริงว่าเจ้ารักสมัครสมาน 
กลับมันดาลกล้ัวเกลือกด้วยเปีอกตม 

ไม่รักชาติรสหวานมาพานขม 
ห่อนนิยมรักรสสุคนธาร 
ไม่เลือกไหลห้วยหนองคลองละหาน 

ประมาณเหมือนหน่ึงผลอุทุมพร 
ข้างในล้วนกิมิชาติเบียนบ่อน 
จะพาคืนนครในราตรี”

(กากีกลอนสุภาพ ะ ๓๐-๓๑)

เจ้าพระยาพระคลัง (หน) แสดงความโกรธของพระยาครุฑโดยใช้ความเปรียบว่า “มโน 

แหนงด่ังมณีท่ีแตกฉาน” ความเปรียบน้ีให้ภาพของจิตใจและความรักของพระยาครุฑท่ีหมดสิน 
ความรักต่อนาง เพราะแก้วท่ีแตกแล้วน้ันย่อมทำให้กลับคืนไม่ได้ เม่ือใช้คำว่า แตก มาซ้อนกับ 

ฉาน จึงให้ภาพของการแตกกระจายท่ียากจะสมาน อน่ึง การเปรียบ “มโน” ของครุฑกับ “มณี” 
น้ัน ยังส่ือให้เห็นถึงความรัก และค่าของความรักครังเก่าท่ีพญาครุฑมีต่อนางกากีด้วย

จากความเปรียบน้ัน กวีจึงค่อยๆ  ให้ตัวละครแถลงเหตุแห่งความโกรธมัน คือ การท่ีตน 

ได้ไปกราบเร่ืองระหว่างนางกากีและคนธรรพ์ พญาครุฑได้กล่าวถึงความอับอายของตนว่า “ด่ังจะ 
ด้นดินม้วยด้วยคำพาล” กวีใช้สำนวนว่า “แทบจะแทรกดินหนี” แต่ความอับอายของพญาครุฑมัน

พระยาครุฑบริภาษนางกากี ความว่า

“พระยาครุฑพิงนุชสารแสดง 
จ่ึงตรัสว่าอ้าดูระหญิงพาล 
เราทราบส้ินซ่ึงระบิลมันขับอ้าง 
ได้อัปยศมาตยาพลาพล 
เพราะมีชู้ไม่รู้ให้รอบเชิง 
คิดว่าหงส์จะจงแต่ชลธาร 
ตัวนางเป็นไทแต่ใจทาส 
ด่ังสุกรฟอนฝ่าแต่อาจม 

นำใจนางเปรียบอย่างชลาลัย 
เสียดายทรงวิไลแต่ใจพาล 
สุกแดงด่ังแสงปีทมราช 
เรารู้ใจแล้วมิให้อนาทร



๑๕๙

มากเกินกว่าจะหนีได้หากต้องด้นดินม้วย คำว่า ด้น ยังให้ภาพของการไปท่ีรวดเร็วนละจริงจังกว่า 
แทรก ซ่ึงให้ภาพของการค่อยๆ หนีไป

ความอัปยศอดสูทำให้โกรธแค้นนางกากีมาก คำแรกท่ีกวีให้พญาครุฑเอ่ยกับนางกากี คือ 
“อ้าดูรหญิงพาอ” พญาครุฑเรียกนางกากีว่า “หญิงพาล” ทังๆ  ท่ีก่อนหน้านีพญาครุฑจะเรียกนาง 
ด้วยคำท่ีอ่อนหวาน นุ่มนวล แสดงความรัก เช่น สายสมร สุดา อัคเรศ คำท่ีกวีเลือกใช้เพียงคำ 
เดียวก็สร้างภาพให้ผู้อ่านเห็นถึงความรักท่ีกลายเป็นแค้นของพญาครุฑได้

กวีพรรณนาให้เห็นถึงมโนแหนงของพญาครุฑ ความอัปยศ แล้วจึงให้พญาครุฑบริภาษ 

นาง คำบริภาษในตอนน้ีใช้การเสียดสีด้วยความเปรียบ เช่น ด่ังสุกร เปรียบอย่างชลาลัย เหมือน 

ผลอุทุมพร กวีได้อธิบายอุปมาเหล่านันด้วยว่า ดังสุกรเพราะฟอนฝ่าแต่อาจม อย่างชลาลัยเพราะ 
ไม่เลือกไหลห้วยหนองคลองละหาน และเหมือนผลอุทุมพรเพราะช้างในล้วนกิมิชาติเบียนบ่อน

อน่ึง ลักษณะเด่นของบทพรรณนาความโกรธบทน้ี คือ การท่ีกวีให้ตัวละครใช้คำท่ี 

ตรงกันข้ามกันไปโดยตลอด ได้แก่
ชลธาร เปีอกตม

ไท ทาส

หวาน ขม

อาจม สุคนธาร

ชลาลัย ห้วยหนอง

วิไล พาล

บีทมราช - กิมิ,ชาติ

กวีพรรณนาความโกรธของพญาครุฑ โดยให้พญาครุฑกล่าวเสียดสีและใช้อ้อยคำท่ีขัดแย้ง 

(Paradox) กันตลอดท้ังความ ก่อให้เกิดเอกภาพของการใช้คำและภาพพจน์ และยังกลมกลืนกับ 

ความท้ังบท ซ่ึงกวีต้องการส่ือให้เห็นถึงความผิดหวังของพญาครุฑอันเน่ืองมาจากการท่ีนาง'ไม่1ไอ้ 
เป ็น อย่างท่ีตนคาดหวังไว้ เหตุต่างๆ ท้ังหมดท่ีกวีพรรณนามานำไปสู่ผลท่ีว่า เรา{ใจแล้วมิให้ 

อนาทร จะพาคืนนครในราตรี



พระเวสสนดรบูรภาษพระนางมทร

อถ มหาสตฺโต สมเด็จพระราชสมภาร เม่ือได้สดับสารพระมัทรีเธอแสน 

วิโยคโศกศัลย์สุดกำลัง ถ้าแม้จะมิตรัสแก'นางบ้างจะมิเป็นการ จำเอาโวหารการ 

หึงหวงเข้ามาหักโศกให้เส่ือมลง พระองค์จึงเอือนอรรถตรัสประภาษว่า นนุ

มทฺทิ ดูกรนางนาฏพระน้องรัก ภทฺเท เจ้าผุ้มีพักตร์อันผุดผ่องเสมือนหน่ึงน้ีา 

ทองทาบทับประเทืองผิว ราวกะว่าจะลอยล่ิวเล่ือนลงมาจากฟ้า ใครได้เห็นเป็น
J/ , 1

ขวัญตาก็ละเลิงหลงละลายทุกข์ ปลุกปล่ืมอารมณ์ชายให้เชยชน จะน่ึงนอนเดิน 

ยืนก็ต้องอย่าง วราโรหา พร้อมด้วยเบญจางคจริตรูปเจริญโฉมประโลมโลก
ล่อแหลมวิไลลักษณ์ ราชปุตฺตี ประกอบไปด้วยเชือศักค์สมมติวงศ์พงศ์กษัตรา 
เออ ก็เม่ือเช้าเจ้าจะเข้าป่าน่าสงสาร ปานประหน่ึงว่าจะไปมิได้ ทำร้องไห้ฝากลูก 
มิรู้แล้ว ครันคลาดแคล้วเคล่ือนคล้อยเข้าสู่ดง ปานประหน่ึงว่าจะหลงลืมลูกสละ 
ผัว ต่อมืดมัวสิจึงกลับเข้ามา ทำเป็นบีบน้ีาตาตีอกว่าลูกหาย ใครจะไม่รู้แยบคาย 
ความคิดหญิง ล้าแม้นเจ้าอาลัยอยู่ด้วยลูกจริงเหมือนวาจา ก็จะรีบกลับเข้ามาแต่ 

ละวันไม่ทันรอน เออน่ีเจ้าเท่ียวพเนจรตามสนุกใจ ชมนกชมไม้ในไพรวัน
สารพันท่ีจะมี ท้ังฤษีสิทธิวทยาธรคนธรรพ์เทพารักษ์ ผูมีพักตร์อันเจริญ เห็น 

แล้วก็น่าเพลิดเพลินไม่เมินได้ หรือเจ้าจะปะผลไม้ประหลาดรสสดสุกทรามเสวย 
ไม่เคยกิน เจ้าฉวยชิมชอบล้ินก็หลงฉันอยู่จึงข้า อุปมาเสมือนหน่ึงภุมรินบินวะ 
ว่อน เท่ียวซับซาบเอาเกสรสุคนธมาเลศ พบดอกไม้อันวิเศษต้องประสงค์หลง 
เคล้าคลึงรสจนลืมรัง เข้าเล่ือนเจ้าลืมพร้า ได้หน้าแล้วลืมหลังไม่เหลียวกลับ
เท่ียวทอดประทับมากลางทาง อันว่านางพระยาสิเป็นหน่อกษัตรีย์ จะไปไหน 
เคยมีแต่กลดก้ัน พานจะเกรงแสงพระสุริยันไม่คลาเคล่ือน เจ้ารักเดินด้วยแสง
เดือนชมดาวพลาง ได้ท้ัาค้างกลางคืนช่ืนอารมณ์สมคะเน พอมาถึงก็เสขึนเสียง 
เส่ียงพาโลว่าถูกหาย เออน่ีเจ้ามิหมายว่าใครๆ  ไม่รู้ทันกระน้นกระมัง หรือเจ้า
เห็นว่าพ่ีน้ีปลงจิตคิดอนิจจังท้ังพยศ เพราะว่าเป็นดาบสอดอารมณ์เสีย เจ้าเป็น 

แต่เพียงเมียควรหรือมาหม่ืนได้ ล้าแม้นพ่ีอยู่ในกรุงไกรเหมือนแต่ก่อนเก่าเจ้าทำ 
เช่นน้ี กายของมัททรีก็จะขาดสะบันลงทันตา ด้วยพระกรเมืองขวาของพีนี
แล้วแล

(เวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทท่รี ะ ๓๖๕-๓๖๖)

ความข้างด้นนั้นเป็นตอนที่พระนางมัทรีกลับมาจากป่า เมื่อมาถึงจึงตรงเข้าสอบถามพระ
เวสสันดรถึงกุมารทั้งสอง พระเวสสันดรเห็นว่า นางกำลังเหนื่อยอ่อน หากบอกไปตามตรงนาง



อาจจะตกใจ เสียใจจนสินสติสมประดีไปได้ จึงแสดงความหึงหวงเพืคย่ัวยูให้พระบๅงมัทรีโกรธ 
เพ่ือจะให้ลืมความเศร้าโศกเสีย

ศิลปะการประพันธ์'ในตอนนีเปีนการใช้ลีลาพิโรธวาทังเพ่ือแสดงความโกรธขคงพระ 
เวสสันดรเพ่ือย่ัวยูให้พระนางมัทรีเจ็บร่ทหรือโกรธจนลืมความทุกข์เร่ืองลูกไป กวีใช้ศิลปะในการ 
พรรณนา โดยการพรรณนาถึงส่ิงท่ีดีงามในตัวของพระนางมัทรี

ความดีหรือความงามของพระนางมัทรีน้ัน กวีให้พระเวสสันดรเป็นผู้กล่าวถึง โดยเร่ิม 
ตังแต่การกล่าวถึงความงดงามของรูปโฉมนาง แม้กวีจะมิได้เปรียบโดยตรงว่าพระนางมัทรีงามราว 
กับนางฟ้า แต่การเปรียบโดยความว่า ราวกะจะลอยลำเล่ือนลงมาจากฟ้า นัน แสดงถึงความงาม 
ของพระนางมัทรีน้ันไม่ใช่แค่เพียงเหมือนนางฟ้า แต่ราวกับลงมาจากฟ้าเลยทีเดียว กวีมิได้ 

พรรณนาถึงแค่ความงามนันเพียงอย่างเดียว แต่ได้กล่าวถึงผลแห่งความงามนันด้วยว่า ใครได้ 

เห็นนางนอกจากเป็น “ขวัญตา” คือเป็นบุญแค่ตาแล้ว ยังก่อให้เกิดความสุขจน “หลงละเลิง 
ละลายทุกข์” พระเวสสันดรเน้นผลของความงามนีต่อบุรุษเพศ โดยกล่าวถึงความงามนันว่า “ปลุก 
ปล้ืมอารมณ์ชายให้เชยช่ืน” นอกจากใบหน้าท่ีงดงามของนางแล้ว จริตกิริยาของพระนางก็ล้วน 

งดงาม ส่งผลให้ “ประโลมโลกล่อแหลมวิไลลักษณ์”

คำท่ีกวีเลือกสรรมาใช้เป็นคำกล่าวของพระเวสสันดรน้ัน แม้จะเป็นการกล่าวถึงความงาม 
ของนาง แต่คำท่ีแสดงถึงผลหรือคุณของความงามน้ัน เช่น ปลุกปล้ืมอารมณ์ชาย เชยช่ืน ประโลม 

โลก ล่อแหลม ล้วนแสดงถึงความเย้ายวนบุรุษเพศของรูปโฉมนาง พระเวสสันดรกล่าวเช่นนีเพ่ือ 
เป็นการเหน็บแนมนางท่ีกลับมายังอาศรมช้า และเพ่ือเป็นการโยงความไปถึงความข้างหน้าท่ีว่า 
“เออท่ีเจ้าเท่ียวพเนจรตามสนุกใจ ชมนกชมไม้ในไพรวัน สารพันท่ีจะมีทังฤๅษีสิทธวิทยาธร 
คนธรรพ์เทพารักษ์”

บรรดาฤๅษีสิทธิวทยาธรคนธรรพ์เทพารักษ์ล้วนแต่เป็นเพศชาย เม่ือได้เห็นโฉมอันเย้ายวน 

บุรุษเพศของนางก็ย่อมหลงใหลไปด้วยโฉมนัน

คุณสมบัติของพระนางมัทรีอีกประการหน่ึงท่ีกวีกล่าวถึง คือ การท่ีนางเป็นธิดากษัตริย์ 
ซ่ึงถือได้ว่ามีความสำคัญ เพราะการเป็นธิดากษัตริย์น้ันย่อมส่งผลให้นางต้องมีการอบรมส่ังสอน 
และมีความเป็นขัตติยนารีอยู่ในตัว จึงไม่สมควรท่ีจะประพฤติปฏิบัติไปในทางท่ีเส่ือมเสีย พระ 
เวสสันดรยกคุณสมบัติข้อน้ีของนางมา เพ่ือกล่าวเหน็บแนมนางว่า นางประพฤติตัวไม่เหมาะสม 
แก่การเป็นขัตติยนารี โดยเฉพาะการหลงลืมลูกผัว เพราะมัวแต่เพลิดเพลินอยู่ในป่า
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พระเวสสันดรบริภาษนางมัทรีโดยยกเอาสิงทีผู้หญิงต้องโกรธและถือเป็นการเหยียดหยาม 
เกียรติทีสุด คือ การกล่าวเหน็บแนมแคลงใจว่านางนันคบชู้ แม้จะมิได้กล่าวโดยตรง แต่การท่ี 
กล่าวถึง “ฤๅษีสิทธิวทยาธรคนธรรฟ,เทพารักษ์ ผู้มีพักตร์อันเจริญ เห็นแล้วก็น่าเพลิดเพลินไม่เมิน 

ได้” ย่อมส่ือความหมายของความแคลงใจว่านางหลงชายอ่ืนแฝงอยู่ด้วย โดยเฉพาะความท่ีตามมา 
ท่ีว่า

“หรือเจ้าจะปะผลไม้ประหลาดรสสดสุกทรามเสวยไม่เคยกิน เจ้าฉวยชิมชอบลิน 

ก็หลงฉันอยู่จึงช้า อุปมาเสมือนหน่ึงภุมรินบินวะว่อน เท่ียวซับซาบเอาเกสรสุ 
คนธมาเลศ พบดอกไม้อันวิเศษต้องประสงค์หลงเคล้าคลึงรสจนลืมรัง”

ความน้ีเม่ือนำไปเปรียบกับแมลงท่ีคลุกเคล้าเกสรดอกไม้จึงส่ือไปถึงการเสพสมได้ เพราะ 
ผ้ึงหรือแมลงและดอกไม้น้ันเปีนสัญลักษณ์ท่ีใช้กันอยู่ในบทอัศจรรย์ ผลไม้รสสดสุกทรามเสวย จึง 
มีความหมายเก่ียวพันถึงเหล่าฤๅษีสิทธิวทยาธรคนธรรพ์เทพารักษ์น่ันเอง คำท่ีกวีเลือกใช้เพ่ือแสดง 
กิริยาอาการ เช่น ชายชิม ซับชาบ หลงเคล้าคลึง และคำว่า รส ท้ังของผลไม้ และ รสสดสุก 

ของดอกไม้อันวิเศษ จึงส่ือไปถึงเพศรสน่ันเอง

การเหน็บแนมด้วยเร่ืองเหล่าน้ีลือเป็นการหยามเกียรติของผู้หญิงเปีนอย่างย่ิง โดยเฉพาะ 
ความเปรียบท่ีกวีให้พระเวสสันดรยกมาเปรียบว่า นางเหมือนภุมรินท่ีบินไปชิมชายเคล้าคลึง 
ดอกไม้ต่างๆ  น้ัน เป็นความเปรียบท่ีโดยปกติแล้วมักใช้กับบุรุษเพศว่าเหมือนแมลง และผู้หญิง 
เหมือนดอกไม้ ท้ังน้ีเพราะผู้ชายมักเป็นฝ่ายเสาะแสวงหาและแสดงกิริยาเชยชิมเกสรเหล่านัน แต่ใน 
ความตอนน้ี พระเวสสันดรกลับนำความเปรียบน้ีมาใช้กับพระนางมัทรี ซ่ึงถือได้ว่าเป็นการบริภาษ 

ท่ีไม่หยาบคาย แต่เจ็บชำท่ีสุดสำหรับผู้หญิง

กวีย่ิาความคิดน้ีอีกคร้ังด้วยความเปรียบว่า เข้าเถ่ือนเจ้าลืมพร้า ได้หน้าแล้วลืมหลังไม่ 

เหลียวกลับ เป็นความเปรียบท่ีต่อว่านางว่า เม่ือไปเจอบุรุษเพศในป่าก็หลงลืมสามีเก่า คือ พระ 
เวสสันดร ซ่ึงบัดนีไร้สมบัติและอยู่ในภาวะท่ีแสนลำบากเสียสิน

ลีลาพิโรธวาทัง ในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลัง(หน) บัน กวีมักให้ตัวละคร 
บริภาษโดยการหยิบยกคุณสมบัติท่ีดีเด่นของตัวละครท่ีเป็นผู้ถูกบริภาษมากล่าวในตอน1ด้น เช่น 
ความงาม ความเป็นฃัตติยนารีของพระนางมัทรี แล้วจึงค่อย ๆ  ลบล้างด้วยส่ิงท่ีผู้ถูกบริภาษกระทำ 
ไม่เหมาะสมหรือผิดไปจากผู้ท่ีม่คุณสมบัติดีงามเช่นน้ันจะพึงกระทำ ลีลาพิโรธวาทังของเจ้าพระยา
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พระคลัง(หน)'จึงเป็นการใช้คำและความท่ี'ขัดแย้งหรือตรงข้ามกัน!ปโดยตล0คเทื0เป็นกๅรเหน็บ 

แนมและประชดประชันผู้ถูกบริภาษ

๔.๔ สัออใปังคพิไสย์

อารมณโศกเป็นอารมณทีก่อให้เกิดความสะเทือนใจได้โดยง่าย และอารมณ์โศกท่ีปรากฎ 
ในวรรณคดีกมักเป็นอารมณทุกขโศกอันเกิดจากความรัก ในวรรณคดีของเจ้าพระยาพระคลัง 
(หน) กวีได้แสดงให้เห็นถึงความทุกข์อันเกิดจากการพลัดพรากจากส่ิงรัก ความพลัดพรากน้ี 

ก่อให้เกิดความทุกข์โศกของตัวละคร ซ่ึงเปิดโอกาสให้กวีได้ใช้ศิลปะในการพรรณนาถึงความทุกข์ 
โศกเหล่านัน

อารมณ์โศกซ่ึงเกิดจากการพลัดพรากจากส่ิงท่ีรักในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระ 
คลัง (หน) น้ัน แบ่งได้เป็น ๒ กลุ่ม คือ

ก. การพลัดพรากจากนางอันเป็นท่ีรัก 
ข. การพลัดพรากจากบุตรอันเป็นท่ีรัก

ก. การพลัดพรากจากนางอันเป็นท่ีรัก

การพลัดพรากจากนางอันเป็นท่ีรัก ในวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) 
น้ัน ปรากฎอยู่ในวรรณคดี ๒ เร่ือง ได้แก่ อิเหนาคำฉันท์ และกากีกลอนสุภาพ

ลักษณะเด่นประการหน่ึงของบทพรรณนาอารมณ์โศกของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ก็คือ 
การพรรณนาอารมณ์'โศก'ของตัวละครท่ีมิ'ใช่ตัวละครเอก เช่น พรรณนาความเศร้าโศกของจรกา 
ในเร่ืองอิเหนาคำฉันท์ ความเศร้าโศกของท้าวพรหมทัดในเร่ืองกากี กวีพยายามท่ีจะให้
ความสำคัญกับตัวละครอ่ืนๆ  ท่ีไม่ใช่ตัวละครเอกมากขึน ดังท่ีดวงมน จิตรจำนง (๒๕๔๐ ะ 
๑๔๒) กล่าวไว้ว่า “กวีสมัยรัตนโกสินทร์ตอนด้นให้ความใส่ใจต่อตัวละครฝ่ายปฏิปิกษ์มากฃึนใน 

ฐานะมนุษย์ท่ีมีชีวิตเลือดเน้ือและมีเหตุผลในการแสดงพฤติกรรมต่างๆ  ท้ังดีและด้อย” และ “การ 
เผชิญชะตากรรมอย่างองอาจของฝ่ายปฎิปีกท์เปึนนวลักษณ์ของวรรณคดีสมัยรัตนโกสินทร์ตอนด้น 
ซ่ึงแสดงถึงความเช้าใจอันลุ่มลึกต่อชีวิตความสมดุลระหว่างความช่ืนชมในตัวเอก และความเข้าใจ 
อันลุ่มลึกต่อชีวิต ความสมดุลระหว่างความช่ืนชมในตัวเอก และความเห็นใจในฝ่ายปฏิปีกท์เป็น 

สุนทรียารมณ์อันสำคัญของวรรณคดีในสมัยนี (ดวงมน จิตรจำนงค , ๒๕๔๐ : ๑๒๘)
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เจ้าพระยาพระคลัง (หน) ได้พรรณนาถึงอารมณ์ทุกข์โศกของอิเหนาและท้าวพรหมหัต 

อย่างละเอียดลออ และแต่งด้วยคำประพันธ์หลายบท แสดงให้เห็นถึงความใส่ใจในอารมณ์ 
ความรู้สึก'ของมนุษย์'ทุกผุ้ทุกนามท่ีประสบกับความทุกข์อันเกิดจากการพลัดพราก วิธีการพรรณนา 
นัน กวีเรียงลำดับการพรรณนาดังนี

การแถลงถึงเหตุแห่งความทุกข์

กวีจะพรรณนาถึงเหตุแห่งความทุกข์ของตัวละครว่านางน้ันหายไป เช่น 

“ปางน้ันระตูธก็สดับ
ร้แท้ว่าองค์ระเด่นพาล
คร่ันคร้ามวราฤทธิอิเหนา
ชทุ่มทอดสกนธโศกา
โอ้โอแลอาตมคเนด
นึกแหนงกะหมังกุหนิงแลมัน
มุ่งจิตจรณประลอง
โอ้ควรฤๅกิจกลมากลาย

“ฝ่ายบรมพรหมหัตนฤเบศร์ 
ไม่ยลพักตร์กากีนฤมล 
เม่ืออนงค์เนาแท่นไสยาอาสน์ 
จ่ึงให้อ้นท่ัวมณฑิราลัย

พจนพ่ีดังเพลิงผลาญ 
จิตฉกสุดาคลา 
ดุจองคมัจจุรา 
ดุระพิลาปจาบัลย์ 
จิตฤๅแลผิดผัน 
จะยกยศนายตาย 
ฤทธิพอกำลังหมาย 
ระเด่นนีอนาถใจ”

(อิเหนาคำฉันท์ ะ ๒๕๐)

คร้ันหายเหตุเกิดการกุลาหล 
คิดฉงนฉงายเหงาเปล่าฤทัย 
หลากประหลาดจรดลไปหนไหน 
ทังนอกในพระปรัศว์เรือนจันทน์”

(กากีกลอนสุภาพ : ๑๐)

การรำลึกถึงความหลัง

หลังจากกล่าวถึงเหตุแห่งความทุกข์แล้ว กวีได้พรรณนาถึงความหลังระหว่างตนเองกับ
นาง การพรรณนาถึงความหลังน้ี รายละเอียดจะแตกด่างกันไปตามความสัมพันธ์ของตัวละครทัง 
สอง กล่าวคือ
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ท้าวพรหมทัตคับนางกากีน้ันเคยมีความสัมพันธ์ฉันสามีภรรยามๅค่คูน การรำลึกถึงจึงเป็น 
การรำลึกให้เห็นถึงความพิศวาสด้วย

“สงวนน้องมิให้ด้องธุลีลม ยามชมมิให้ชำล้วนคำหวาน
ยามต้องค่อยประคองแต่พอพาน ยามประสานเนตรน้องแต่พอนวล
ยามแนบพ่ีถนอมมิให้หนัก ผจงรักน่ิมน้องครองสงวน,,

(กากีกลอนสุภาพ ะ ®๐)

กวีใช้คำและความท่ีแสดงความท่ีแสดงภาพความรักความทะนุถนอมท่ีท้าวพรหมทัตมีต่อ 
นางกากี เช่น สงวน ถนอม ค่อยประคอง ผจงรัก จากนันกวีได้แสดงภาพความวุ่นวายใจของท้าว 
พรหมทัตท่ีไม่พบนาง โดยให้ตัวละครค้นหานางยังสถานท่ีต่างๆ  ท่ีนางชอบ

“ท่ีเคยสรงสนานในอ่างแก้ว 
ท่ีเคยเล่นมิได้เห็นนฤมล 
พระเสด็จเล้ียวชลาไปท่าสระ 
พระเย่ียมยลแต่อุบลแบ่งบาน

อันทดแถวนำกระจายเป็นสายฝน 

ฤๅเจ้าคลแดนสระปทุมมาลย์ 
มิได้ปะน่ิมอนงค์ย่ิงสงสาร 
โอ้ว่ากานดาดวงไปแห่งใด,,

(กากีกลอนสุภาพ ะ ๑๑)
ส่วนในอิเหนาคำฉันท์นัน ความสัมพันธ์ระหว่างจรกาและนางบุษบานันต่างกับท้าว 

พรหมท้ตและนางกากี จรกาแอบหมายปองนางอยู่ช้างเดียว ท้ังรู้ตัวดีว่า รูปตนอัปลักษณ์ไม่คู่ควร 
กับนาง การรำลึกถึงความหลังจึงเป็นเพียงการเล่าเร่ืองในอดีต กวีจึงให้จรกาคร่ําครวญถึงความงาม 
ของนาง ในคร้ังแรกท่ีจรกาได้เห็นนาง และเป็นคร้ังเดียวเช่นกัน ความทรงจำนันจึงติดตรึงใจอยู่ 
กวีให้จรกากล่าวถึงนางว่าคร้ังแรกท่ีเห็นน้ัน จรกาไม่ทราบว่านางเป็นมนุษย์คิดว่าเป็นนางฟ้า กวีใช้ 

วิธีการพรรณนาความงามแบบทีละส่วนเพ่ือแสดงว่านางน้ันงดงามมากจริงๆ  ความว่า

“ปางพ่ีแลบงสมาเดิน 

เรียมคิดว่าใช่อรพธู
สำคัญว่าอัปสรเสด็จ 

ดูเดินประดุจกินรี
บงพักตร์พ่ีสำคัญว่าจัน- 

บงล้ีวพ่ีสำคัญว่าวง
บงเกศพ่ีสำคัญว่าปีก 

บงเนตรพ่ีสำคัญว่าศร

สะพักพานมณีชู 
ดอกนะแม่ท่ีคีรี 
จรจาก ณ ราศี 
ชรอ้อนชะอ่อนผจง 
ทรเพ็ญผ่องผจง 
ศศิแปลบยุคุนธร 
ภมรมาศบวร 
กฤษณาส่องแสยงตา
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บงกรรณพ่ีสำคัญว่ากลีบ 
นาสาพ่ีสำคัญว่าวรา

บงปรางพ่ีสำคัญว่านวล 
บงโอษฐ์เพียงพ่ีจะรับขวัญ

บงคัณฐ์พ่ีสำคัญว่าศอ 
บงพาทุพ่ีสำคัญว่ากร

บงถันพ่ีสำคัญว่าดวง 
สบสรรพางคพ่ีก็จิน-

ปทุมสร้อยกุสุมา 
อังกุศแก้วเอราวัณ 
ลอออินทรนวลจันทร์ 
ว่าจะแย้มสุนทรวอน 

สุวรรณหงสเขจร 
ไอยเรศอำมรินทร์ 
กมุทมาศเมืองอินทร์ 
ตนานึกว่านางแมน”

(อิเหนาคำฉันท์ ะ ๒๕๗)

การคร่ําครวญ

เม่ือตัวละครรำลึกถึงความหลังแล้ว กวีก็ให้ตัวละครชายคร่ําครวญถึงนาง โดยใช้วิธีการ 
ทางศิลปะการประพันธ์ต่าง ในอิเหนาคำฉันท์นัน จรกาคร่ําครวญถึงนาง โดยแสดงให้เห็นถึง 
ความห'วงใยว่า นางจะตกระกำลำบาก และท่ีสำคัญ จรกาเกรงว่า รูปโฉมอันงดงามของนางจะ 
หมองหม่นไป ความว่า

“อ้าแม่ปานฉะนีสิริจะวิมละฉม 
พะพักดร

อ้าแม่เคยนิทรแท่นมณีทิพยตระศักดิ 
ประดาษ

อ้าแม่ปานนีจะสดับศัพท์สกุณะชาติ 
จะเตร่ิน

อ้าแม่จรวนใดก็มาเถอะนะพ่ีเชิญ 
ลีลา

โอ้โอ๋แลอุระพ่ีนิกระดุลห้อยหา 
บพาน”

วิรุณรวิลม 

ปางน้ีจะนิทรลักษณ์ 

ผีโป่งตรวาดขวัญ 

หน่ายเดินก็เตริน 

จวบโททิวากร

(อิเหนาคำฉันท์ ะ ๒๕๕)

การคร่ําครวญตังกล่าวมีความกลมกลืนคับการรำลึกถึงความหลังก่อนหน้านีท่ีจรกามุ่งรำถึก 
ถึงความงามของนางเป็นสำคัญ บทคร่ําครวญของจรกานันไม่ยาวนัก เพราะความผูกพันและ 
ความสัมพันธ์ของจรกาคับนางน้ีนมีน้อยมาก
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การครำครวญของท้าวพรหมหัตบันเปิดโอกาสให้กวีใช้ศิลปะกๅรประพันธ์ได้ม-เกกว่ๅ 
เพราะความสัมพันธ์และความผูกพันของท้าวพรหมหัตกับนางกากีน้ันลึกซ้ึงย่ิงกวีๅ เจ้าพระยาพระ 
คลัง (หน) ไค้ใช้กลวิธีในการพรรณนาความเศร้าโศกน้ันโดยการใช้การซ้ึาคำในลักษณะของกล 
บท โดยซ้ึาคำว่า ฤๅ ในค้นบาทของทุกบาท การซ้ึาคำน้ันอกจากจะเป้นการแสดงความสงสัยแล้ว 
ยังเป็นการแสดงภาพของท้าวพรหมหัตท่ีเพ้อรำพันจนพูดซ้ึาๆ  และเกิดความฉงนสงสัยไปต่าง  ๆ
นาๆ

“ฤๅอิศเรศประทศทรงอุสุภา 
ฤๅจักรกฤษณ์ฤทธิรงค์ทรงครุฑ 

ฤๅธาดาทรงมหาหงส์ทะยาน 

ฤๅอินทร์องค์ทรงพระยาไอยเรศ 

ฤๅสุริยงทรงรถอันลอยลม 

ฤๅพระเพลิงฤทธิรงค์ทรงแรด 
ฤๅพระพายชายทรงอัสดร 
ฤๅครุฑาวาสุกรีวิทเยศ 

เสียดายเอ๋ยมิไค้เคยระคายใจ

ลักสุดาเหินเหาะไปหิมพานต์ 
มาลักนุชพ่ีไปร่วมภิรมย์สมาน 

ลักสมรไปสมานพิมานพรหม 
ลักดวงเนตรพ่ีไปดาวดึงส์สม 
มาลอบชมกล่ินแล้วแล้วพาจร 
มาเวียนแวดพาน้องไปสมสมร 
มาอุ้มบังอรแอบอุราไป 
มาโลมลวงดวงเนตรไปฤๅไฉน 

เวรใดจ่ึงคลาดท่ีเคล้าคลึง”
(กากีกลอนสุภาพ ะ ©๑)

เห็นไค้ว่า กวีเลือกใช้แต่เทพเจ้าหรือผู้สูงศักด ท้ังน้ี เพ่ือให้สอดคล้องกับความงามเลิศของ 
นางประการหน่ึง และแสดงถึงการหายไปโดยไร้ร่องรอยของนางอีกประการหน่ึง

อน่ึง การแสดงความสงสัยในลักษณะของการพร่ํารำพันน้ีเป็นการส่ือความหมายแสดง 
ความหึงหวงของสามีท่ีมีต่อภรรยา เม่ือภรรยาของตนหายไป ความหวาดระแวงในเชิงชู้สาวย่อม
บังเกิดข้ึน

นอกจากการซ้ึาคำในลักษณะท่ีแสดงความสงสัยแล้ว กวียังใช้การอ้างถึง โดยการอ้าง
ถึงคู่พระนางในวรรณคดีท่ีพลัดพรากกัน เช่น พระรามกับนางสีดา พระอนิรุทธ์กับนางอุษา พระ 
สมุทรโฆษกับนางพินทุมดี พระสุธนกับนางมโนห์รา ท้าวธตรฐกับคณานางหงส์ ความว่า

“จะหาทรงสุดวงศ์กษัตริย์ส้ิน จะหากล่ินสามภพไม่หอมถึง
พระสะอืนรัญจวนครวญคะนึง ถึงเมือราเมศร้างแรมสีดา
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ยังได้ข่าวทศพักตร์มันลักนุช 

พระหริวงศ์กับองค์อนุชา 
จองถนนยกพลพยุหทัพ 

ล้างอสูรแหลกลงในสงคราม 

ปางพระไทรโอบธุ้มอนิรุธ 
แล้วพาพรากจากรักภิรมยา 
ยังมีนางศุภลักษณ์เท่ียววาดทรง 
แล้วพาเหาะสมอุษาวิลาวัณย์ 
ปางพระสมุทรโฆษชำนาญศิลปึ 

แสนวิโยคโศกข้ามชโลธร 
อันแสนยากปิมปานไม่พานพบ 
คืนสถานผ่านภพโรมคัล 
ปางสุธนแรมร้างมโนหเรศ 
ก็ตามติดมิได้คิดแก่ชีวี 
ท้ังแสนเขาป่าค่ันอรัญเวศ 

ถึงไกรลาสสมน้องประคองกาย 
ปางท้าวธตรฐมหาหงส์ 

ไปในห้องเขมะสระปทุมา 
กับสุมุขเสนาพระยาหงส์ 

พเนจรคอนถึงนิเวศน์วัง 
ชมคณานางหงส์ทังหกหม่ืน 

บรรดาจากพรากคู่ยังคืนครอง 
ถึงจะข้ามทิมวาสาคเรศ 

น่ีสุดจิตสุดคิดก็สุดใจ

ข้ามสมุทรไปนครของยักษา 
ได้โยธาพานรินทร์ก็รีบตาม 
ไปต้ังรับชิงชัยในสนาม 

ได้นงรามคืนยังอยุธยา 
ไปสมสุดสวาทสร้อยศรีอุษา 
ให้สองรานิราศร้างกันกลางคัน 

ประสบองศ์องศ์อนิรุธรังสรรค์ 
สองกระสันแสนสุขสถาพร 
บำเรอพินทุมดีศรีสมร 
ข่ีขอนคล่ืนซัดให้พลัดกัน 

ก็ยังสบร่วมรสภิรมย์ขวัญ 
ถวัลยราชย์สืบวงศ์ประเวณี 
นางประเวศไกรลาสคิรีศรี 
ข้ามนทีกรดยากลำบากกาย 
ทางทุเรศไปได้เหมือนใจหมาย 
แล้ว'พาผายสู่อุดรปิญจา 
จากอนงค์เหมราชปีกษา 
ต้องติดบ่วงพรานป่าอยู่รึงรัง 
ค่ังชีวิตจะปลิดปลงในกรงขัง 
แล้วกลับหลังยังถาคูหาทอง 
สำราญร่ืนเปรมปรีดไม่มีสอง 
แต่น่ิมน้องจรดลไปหนใด 
ประจักษ์เหตุแล้วจะตามไปจงได้ 

สุดอาลัยก็สลบลงแดยัน”
(กากีกลอนสุภาพ ะ ๑๒-®๓)

กวีให้ตัวละครกล่าวอ้างถึงคู่พระนางในวรรณคดีเหล่าน้ันเพ่ือเปรียบเทียบกับตนเองกับนาง 
กากี คู่พระนางเหล่าน้ันมีลักษณะร่วมกับท้าวพรหมทัตและนางกากีก็คือ มีการพลัดพรากจาก
กันเช่นเดียวกัน แต่อย่างไรก็ตาม คู่พระนางเหล่านัน แม้จะมีการพลัดพรากก็ยังได้มาพบกัน
ในภายหลัง แต่สำหรับท้าวพรหมทัตนัน กวีซำคำว่า สุด ในบาทสุดท้าย ว่า

“น่ีสุดจิตสุดคิดก็สุดใจ สุดอาลัยก็สลบลงแดยัน”



การยำคำว่าสุดน๋ันเปีนการแสดงความรู้สึกอันหมดหวังของท้าวพรหมหัตน่ันเอง

เห็นได้ว่ากวีมีวิธีการพรรณนาท่ีต่างกันออกไปตามความความสัมพันธ์ของตัวละคร ศิลปะ 
การประพันธ์ท่ีนำมาใช้ในบทคร่ําครวญของท้าวพรหมหัตและจรกาจึงต่างกัน

ข. การพสัดพรากจากบุตรอันเป็นท่ีรัก

ความรักนัน นอกจากความรักในเชิงช้สาวแล้ว ความรักของพ่อแม่ท่ีมีต่อบุตรกึเป็นความ 
รักท่ีย่ิงใหญ่อีกประการหน่ึง การต้องพลัดพรากจากบุตรอันเปีนท่ีรักจึงก่อให้เกิดความทุกข์โศกแก่ 

พ่อแม่อย่างใหญ่หลวง บทพรรณนาถึงความเศร้าโศกซ่ึงเกิดจากการพลัดพรากจากบุตรอันเปีนท่ีรัก 
ท่ีดีเด่นในงานวรรณคดีร้อยกรองของเจ้าพระยาพระคลัง (หน) คือ ความโศกเศร้าของพระนางมี'ท 

รีท่ีด้องพลัดพรากจากพระกัณหาชาลี ถือเป็นบทพรรณนาความโศกเศร้า ความรักของแม่ท่ีมีต่อลูก 
ท่ีมีขนาคขาวมาก เพราะในกัณฑ์มัทรีแทบจะทังกัณฑ์ล้วนมุ่งพรรณนาความทุกข์โศกของพระนาง 
มัทรีซ่ึงเจ้าพระยาพระคลัง (หน) ได้ลำดับการพรรณนาและใช้กลวิธีอันแยบยลในการพรรณนา 
ดังจะได้กล่าวถึงตังน้ี

การแสดงลางสังหรณ์

อันเน่ืองมาจากความรัเนของพระนางมัทรีก่อนหน้าน้ี ทำให้เกิดความหวาดหว่ันในด้วย 
ความหว่ันใจด้วยความห่วงใยในพระโอรสธิดา กวีพรรณนาถึงความหวาดหว่ันหันว่า

“พระหัยเธอหว่ันหวาดพะวงหลัง ต้ังแต่จะเป็นทุกข์ถึงพระเจ้าลูกมิลืมเลย 
เดินพลางทางเสวยพระโศกพลาง พระนัยน์เนตรท้ังสองช้างไม่ขาดสายพระ
อัสสชุล,,

(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัหัรี : ๓๕๔-๕)

การใช้คำว่า เสวย กับอาการโศกเศร้าแสดงให้เห็นถึงความทุกข์โศกท่ีล้นพ้น

ลางสังหรณ์ต่างๆ  ท่ีหังเกิดกับพระนางมัฑรีน้ัน กวีใช้วิธีการพรรณนาให้เห็นถึงความ 
แตกต่าง ความเปล่ียนแปลงไปจากเดิมของส่ิงต่างๆ  ความเปล่ียนแปลงน้ันกล่าวได้ว่า เปีนความ 

วิปริตของธรรมชาติท่ีส่งผลต่อสภาพจิตใจของตัวละคร ความวิปริตเหล่าน้ัน เช่น
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“เหตุไฉนไม้ท่ีมีผลเป็นพุ่มพวง ก็กลายกลับเป็นดอกดวงเดียรดาษอนาถ 
เนตร แถวโน้นนันแก้วเกดพิกุลแกมกับกาหลง ลัดไปก็สาวหยูดประยงค์แล 

ยมโดย ยามพระพายพัดเคยร่วงโรยรายดอกลงมูลมอง แม่ยังได้เก็บเอามาร้อย 
กรองไปฝากลูกเม่ือวันวาน ก็เทียนผิดพิสดารเป็นพวงผล สพพๅ มุยฺหนฺติ เม ฑิ 
สา ทังแปดทิศก็มืดมนมัวท่ัวทุกหนแห่ง ท่ังขอบฟ้าก็ดาษแดงเป็นสายเลือด ไม่ 
ทนวายหายเหือดเป็นลางร้ายไปรอบข้าง”

(มหาเวสสันดร กัณฑ์มัทรี ะ ๓๕๕)

นอกจากความวิปริตแปรปรวนของธรรมชาติแล้ว ความหว่ันหวาดของนางมัทรียังผลไห้ 
เกิดอาการท่ีผิดแปลกกับตัวของนางเองด้วย เช่น

“นัยน์ตาขวาก็พร่างๆ  อยู่พรายพร้อย ดูจิตใจแม่น้ียังน้อยอยู่นิดเดียว ท้ัง 
อินทรีย์ก็เสียวๆ  ส่ันระรัวริก สาแหรกคานบันดาลพลิกพลัดลงจากบ่า ทังขอน้อย 
ในหัตถาท่ีเคยถือ ก็หลุดหล่นลงจากมือไม่เคยเป็นเห็นอนาถ เอ๊ประหลาดหลาก 
แล้วมิเคยเลย”

(มหาเวสสันดร กัณฑ์มัทรี ะ ๓๕๕)

การรำลึกถึงความสุข

กวีให้ตัวละครพรรณนาถึงปกติสุขท่ีเกิดข้ึนทุกวัน เพ่ือให้ผู้อ่านผู้ทีงได้รับภาพนัน ภาพ 

แห่งความสุขน้ันแสดงให้เห็นถึงความรักความผูกพันของแม่ลูก กวีใช้คำท่ีแสดงอาการของ 
ความสุขเรียงต่อกัน คือ สำรวลร่าระร่ืนเริง ท้ังยังพรรณนาให้เห็นถึงภาพความน่ารักของกุมารทัง 
สองด้วย คำท่ีแสดงความน่ารักช่างออดอ้อนของกุมารว่า

“แม่กัณหาฉะอ้อนวอนไหว้ว่าจะเสวยนม ผทมเหนือพระเพลาพลาง 
ฉอเลาะแม่นีต่างๆ  ตามประสาทารกเจริญใจ”

(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี ะ ๓๖๐)

ความสุขท่ีสุดของพระนางมัทรีน้ีนก็คือ การท่ีได้เชยชมลูกรักท้ังสอง แม้นางจะเหน่ือย 
ยากเท่าใดก็คลายลงได้ กวีพรรณนาความนีว่า
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“แต่ก่อนแม่กลับมาถึงแล้วได้เชยชมช่ืนจิตสบาย ท่ีเหน่ือยยากก็เส่ือมหาย 
คลายทุกข์ทุเลาลง ลืมสมบัติขัตติยวงศ์ในวังเวียง”

(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี ะ ๓๖๑)

การพรรณนาภาพท่ีตัดกันของอดีตและปีจจุบัน

การพรรณนาของกวีให้เห็นความเปล่ียนแปลงท่ีเกิดฃึนทังในสภาพท่ีเป็นจริงและใน 

สภาวะท่ีเกิดมาจากจิตใจของนางบัน แสดงให้เห็นถึงสภาวะของจิตใจมนุษย์ท่ีอดทนต่อความ 
เปล่ียนแปลงได้ยาก โดยเฉพาะเม่ือความเปล่ียนแปลงน้ันเก่ียวเน่ืองกับส่ิงท่ีเรารัก

ในสภาวะท่ีเป็นจริงน้ัน พระกุมารท้ังสองน้ันไม่ได้อยู่ ณ อาศรมน้ันแล้วจริงๆ  กวีจึง 
พรรณนาให้เห็นว่า

“โอ้แต่ก่อนเอ๋ยแม่เคยได้ยินเสียงเจรจาแจ้วๆ  อยู่ตรงน้ี อิทํ ปทวลฌฺชํ 
น่ันก็รอยเท้าพ่อชาลี น่ีรอยเท้าของกัณหาแม่ยังแลเห็น โน่นก็กรวดทรายเจ้าราย 
เล่นเป็นกองๆ  ส่ิงของท้ังน้ีเป็นเคร่ืองเล่นยังเห็นอยู่ น ทิสุสเร แต่ลูกรักของแม่ 

ท้ังคู่ไปอยู่ไหนไม่เห็นเลย”
(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี ะ ๓๖®)

แต่สภาพท่ีเป็นจริงคือ การสูญเสียโอรสธิดาไปน้ันเป็นส่ิงท่ีพระนางไม่ต้องการ นางจึง 
พยายามสืบเสาะสอบถามจากพระเวสสันดร

สภาวะในจิตใจของพระนางมัทรีในตอนน้ันเป็นความสับสน ว้าวุ่น และทุกข์โศก 
อารมณ์ความรู้สึกของพระนางได้ทำให้ธรรมชาติและส่ิงต่างๆ  ท่ีอยู่รอบกายของส่ิงต่างๆ  

เปล่ียนแปลงไปด้วย

ความเปล่ียนแปลงของส่ิงต่างๆ  น้ัน กวีพรรณนาโดยให้ตัวละครเป็นผู้แสดงความรู้สึก 

เหล่าน้ันท้ังโดยการรำพึงกับตัวเอง เช่น
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“โอ้พระอาศรมเจ้าเอ๋ย ก็น่าอัศจรรย์ใจ แต่ก่อนดูน่ีสุกใสด้วยสีทอง 
เสียงนกก็ร่ําร้องสำราญรังเคียงคู่แล้วคูขัน ทังจักกระจ่ันพรรณลองไนเรไรร้องอยู่ 
หร่ิงๆ  ระเร่ือยโรย โหยสำเนียงดังเสียงสังคีตขับประโคมไพร”

(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี : ๓๖๑)

ในการกล่าวถึงภาพในอดีตน้ัน กวีมักให้ภาพท่ีงดงามของธรรมชาติและส่ิงต่างๆ  เช่น 

สุกใส สีทอง สำราญ และใช้คำช่วยกิริยาว่า เคย แสดงภาพความสุขในอดีต ภาพท่ีดัดกันน้ันเกิด 
จากการใช้คำของกวี เพราะเม่ือแสดงภาพของปีจจุบัน กวีใช้คำท่ีแสดงความเศร้าโศก หม่นหมอง 
เช่น หมองศรี เศร้าโศก ใช้สันธานท่ีแสดงความตรงข้ามกันว่า แต่

นอกจากรำพึงรำพันกับตัวเองแล้ว กวียังใช้คำถามเชิงวาทศิลปึให้พระนางมัทรีถาม 

ธรรมชาติต่างๆ  เพ่ือช่วยยาถึงความวุ่นวายใจของพระนางมัทรี และแสดงให้เห็นภาพท่ีตรงข้ามกัน 

ของอดีตและปีจจุบันชัดเจนมากย่ิงฃึน ความตอนนีมีอยู่ว่า

“น้ัาเอ่ยเคยเปียมขอบเป็นไรจึงขอดข้นลงขุ่นหมอง พระพายเจ้าเอ่ย เคย 
พัดมาต้องกลีบอุบล พากล่ินสุคนธ์ขจรรสมารวยร่ืน เป็นไรจึงเส่ือมหอมหายช่ืน 
ไม่เฉ่ือยฉ่ํา ฝูงปลาเจ้าเอ่ย เคยผุดคล่ําดำแฝงฟอง บ้างก็ข้ึนล่องแล้วลอยเล่ือนชม 

แสงเดือนอยู่พรายๆ  เป็นไรจึงไม่มาว่ายเวียนวง ฝูงนกเจ้าเอ่ย เคยบินลงไล่จิก 
เหย่ือทุกเวลา วันน้ีช่างแปลกเปล่าตาไม่แลเห็น พระลูกเอ่ย เจ้าเคยมาเท่ียวเล่นไม่ 

เห็นแล้ว โอ้แลเห็นแต่สระแก้วอยู่อ้างว้างวังเวงใจ”
(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี : ๓๗๒)

คำถามเหล่าน้ีนางไม่ได้ต้องการคำตอบ แต่ถามเพ่ือปลดปล่อยความทุกข์โศกและเพ่ือ 

ลดทอนความเสึกอ้างว้างวังเวงของพระนางลงน่ันเอง ในตอนน้ี กวีใช้การต้ังคำถามเพ่ือหาสาเหตุ 
ของความเปล่ียนแปลงน้ัน คำเช่ือมท่ีแสดงความตรงข้ามกันถูกนำมาใช้ซ้ําๆ  กันคือ เคย...เป็นไร 
จึง การยาความตรงข้ามกันช่วยสร้างเอกภาพให้ความว่า ทุกส่ิงทุกอย่างเปล่ียนไปในจิตใจของนาง 
รวมท้ังในสภาวะแห่งความจริงท่ีว่า “พระลูกเอ่ย เจ้าเคยมาเท่ียวเล่นไม'เห็นแล้ว โอ้แลเห็นแต่สอง 
แก้วอยู่อ้างว้างวังเวงใจ



การสับเสาะแสวงหา

เม่ือทราบว่า สองกุมารไม่อยู่ท่ีพระอาศรมแล้ว นางกีออกติดตามหาด้วยความเศร้าโศก 

กวีพรรณนาให้เห็นภาพของจิตใจท่ีจับจ้องอยู่กับการเสาะแสวงหาสองกุมาร ด้วยโสตประสาท 
ต่างๆ  กวีพรรณนาถึงความรักท่ีมารดามีต่อบุตรไว้อย่างชัดเจน ความว่า

“สุดท่ีแม่จะติดตามเจ้าไปในยามน้ี ฝูงลิงค่างบ่างชะนีท่ีนอนหลับ ก็กล้ิงกลับ 

เกลือกตัวอยู่ย้ัวเย้ีย ท้ังนกหกก็งัวเงยเหงาเงียบทุกรวงรัง แต่แม่เซซังเสาะแสวงทุกแห่ง 
ห้องหิมเวศท้ัวประเทศทุกร่าวป่า สุดสายนัยนาท่ีแม่จะตามไปเล็งแล สุดโสตแล้วท่ีแม่จะ 
รับทราบพิงสำเนียง สุดสุรเสียงท่ีแม่จะร่ําเรียกพิไรร้อง สุด!!เท้าท่ีแม่จะเยืองย่องยกย่าง 
ลงเหยียบดิน เป็นสุดส้ินสุดปิญญา สุดจะหาสุดจะค้นเห็นสุดคิด จะได้พานพบประสบ 

รอยพระลูกน้อยแต่สักนิดไม่มีเลย จึงตรัสว่าเจ้าดวงมณฑาทองท้ังคู่ของแม่เอ๋ย หรือว่าเจ้า 
ท้ังขว้างวางจิตไปเกิดอ่ืน เหมือนแม่?!นเม่ือคืนน้ีแล้วแล”

(มหาเวสสันดรชาดก กัณฑ์มัทรี ะ ๓๗๓)

กวีแสดงภาพความเงียบสงัดและภาพการหลับไหลของสรรพสัตว์ท้ังหลาย แต่พระนางมัท 
รีน้ัน “เซซังเสาะแสวงทุกแห่งห้องหิมเวศท้ัวประเทศทุกราวป่า” กวีซ้ําคำว่า สุด ไปจนจบความ 

เพ่ือแสดงถึงการพยายามจนสุดความสามารถท่ีจะตามหาสองกุมารของพระนางมัทรี

สัลลาปงคพิไสย์นัน มักเป็นการพลัดพรากจากส่ิงท่ีรัก กวีจะพรรณนาให้เห็นพัฒนาการ 
ทางอารมณ์ของความโศกเศร้านัน เร่ิมจากการรำลึกถึงความหลัง แล้ว'จึงคร่ําครวญ การคร่ําครวญ 

น้ันอาจเป็นการเพ้อรำพันถึงส่ิงต่าง  ๆ หรือความสุขในอดีต กวีใช้วิธีการพรรณนาถึงความ 
แตกต่างของอดีตและปีจจบัุน โดยเช่ือมโยงกับสถานท่ี ส่ิงของ และบรรยากาศรอบตัวของตัว 
ละคร ตัวละครมักจะเพ้อพร่ําด้วยการพูดซ้ําไปซามาด้วยการถามส่ิงต่าง  ๆ ท้ังท่ีอาจไม่ได้รับ 
คำตอบ แต่เป็นการคำถามของผู้ท่ีมีความทุกข์และหาทางออกไม่ได้ สุดท้ายกวีมักแสดงให้เห็นถึง 
ความหมดหวังหรือหมดหนทางของตัวละครเพ่ือสร้างอารมณ์สะเทือนใจท่ีรุนแรงให้มากย่ิงขืน
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การเลือกสรรถ้อยคำและความเปรียบต่าง  ๆ มาใช้ในการส่ือความให้ผู้อ่านเกิดจินตภาพ 

และเกิดอารมณ์สะเทือนใจไปตามเน้ือหาท่ีกวีต้องการส่ือสาร นอกจากถ้อยคำและความเปรียบ
แล้ว กวียังนำศิลปะการประพันธ์อ่ืน  ๆ เช่น การเล่นเสียง การเล่นคำ และการใช้กลบทมาใช้ใน 

การพรรณนาความเพ่ือให้การพรรณนาความน้ันมีความงดงามไพเราะท้ังในต้านเสียง คำ และ
ความหมาย

ในลีลาแต่ละประเภทท่ีกวีพรรณนาน้ัน กวีจะใช้ลีลาแต่ละประเภทในเน้ือหาท่ีแตกต่างกัน 
ออกไป กล่าวคือ เสาวรจนีใช้ในการพรรณนาความงามของส่ิงต่าง  ๆ นารีปราโมทย์ใช้ในบท 
เก้ียวพาราสี พิโรธวาทังใช้พรรณนาอารมณ์โกรธหรือบทบริภาษของตัวละคร และสัลลาปิงคพิ 

ไสย์ ใช้ในการพรรณนาอารมณ์โศกเศร้า

การพรรณนาความน้ันมิใช้เป็นเพียงการมุ่งแสดงความสามารถในการประพันธ์ของกวีแต่ 
อย่างเดียว แต่การพรรณนาความน้ันย่อมมีความสำคัญต่อเน้ือหาและต่อการดำเนินเร่ืองต่อไป 
โดยเฉพาะเจ้าพระยาพระคลัง(หน)น้ัน โดยลักษณะวิธีการประพันธ์ของท่านแล้ว โดยปกติท่านจะ 
เขียนงานอย่างกระชับรัดกุม ไม่ยืดยาดเย่ินเย้อ ฉะนันในตอนใดท่ีกวีพรรณนามากเป็นพิเศษย่อม 

แสดงว่าตอนน้ันมีความสำคัญต่อการดำเนินเร่ืองมาก เช่น ลีลาเสาวรจนีท่ีใช้ในการชมโฉมตัว 
ละครนัน ในบทชมโฉมพระเพชรมงกุฎจะมีความยาวและใช้วิธีการต่าง  ๆมาใช้ในการชมโฉมนัน 

มากเพราะความงามของพระเพชรมงกุฎน้ันมีผลต่อการดำเนินเร่ืองต่อไปอีกตลอดท้ังเร่ือง การ
พรรณนาเมืองสุทัสนอย่างสุด?เมือก็เพ่ือแสดงให้เห็นถึงความงดงามของเมืองสวรรค์ซ่ึงผู้ท่ีประกอบ 

กรรมดีเท่าน้ันจึงไต้สัมผัสคับความงามเหล่าน้ัน

กวียังใช้วิธีการพรรณนาหรือให้รายละเอียดในการพรรณนาท่ีแตกต่างคันไปตามสถานภาพ 

บทบาทของตัวละคร เช่น การพรรณนาในลีลานารีปราโมทย์น้ัน พระยาครุฑและคนธรรพ์ก็มี 

วิธีการเก้ียวพาให้นางยอมรับไมตรีของตนต่างคันไปตามความรู้สึกและชุดมุ่งหมายท่ีตัวละคร 
ต้องการ ซ่ึงกวีก็พรรณนาส่ิงเหล่าน้ันให้ผู้อ่านไต้เห็นความแตกต่างอย่างชัดเจน

ศิลปะในการพรรณนาอารมณ์และความรู้สึกเป็นลักษณะหน่ึงท่ีเจ้าพระยาพระคลัง(หน) 
แสดงให้เห็นถึงความสามารถในการพรรณนาความของท่าน เห็นไต้จากการพรรณนาในลีลาพิโรธ 
วาทัง และสัลลาปีงคพิไสย์ กวีจะแสดงพัฒนาการของอารมณ์มนุษย์อย่างเป็นขันตอน ให้ผู้อ่านไต้ 

เห็นอารมณ์และความรู้สึกของตัวละครอย่างแจ่มชัดจนเกิดอารมณ์สะเทือนใจร่วมไปคับตัวละคร 
ด้วย เช่นการพรรณนาถึงความเศร้าโศกของพระนางมัทรีท่ีต้องพลัดพรากจากโอรสธิดาไป กวี
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พรรณนาให้เห็นท้ังความคิดอันสับสนว้าวุ่น และกิริยาอาการท่ีนางแสดงออกมาให้ผู้อ่านได้ร่วม 

รับรู้ความโศกเศร้าของพระนางตามไปด้วย

โดยรวมความแล้ว จุดมุ่งหมายสำคัญของการพรรณนาความในแต่ละตอนน้ันก็เพ่ือให้ 
ผู้อ่านเข้าใจเนือหา เข้าใจอารมณ์ความรู้สึกของตัวละคร เม่ือเข้าใจเนือหาและอารมณ์ของเร่ืองหรือ 
ของตัวละครแล้วย่อมส่งผลให้เข้าใจแนวคิดหรือความหมายอันลึกซ้ึงท่ีกวีต้องการแสดงแก่ผู้อ่านได้ 
ต่อไป เช่น การท่ีพระยาครุฑบริภาษนางกากีนัน แม้จะเป็นการบริภาษไปด้วยอารมณ์โกรธ เสียใจ 
และเจ็บใจของพระยาครุฑ แต่แสดงให้เห็นถึงสัจธรรมในข้อท่ีว่า ส่ิงท่ีเห็นว่าสวยงามแต่เพียง 
ภายนอกหรือแต่เพียงรูปนัน แท้ท่ีจริงแล้วภายในหรือความเป็นจริงอาจมิได้เป็นเช่นนันก็เป็นได้ 

หรือการพรรณนาความพลัดพรากจากส่ิงท่ีรักซ่ึงมีอยู่แทบในทุกเร่ืองน้ันก็เพ่ือแสดงความคิดท่ีว่า 
การพลัดพรากจากส่ิงท่ีรักน้ันย่อมก่อให้เกิดทุกข์ ดังน่ี;เป็นด้น
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