
บทที่ 4

จากการละครของเบรคชท์สู่ผลงานข'องพระจันทร์เสืยวการละคร 
การศึกษาวิเคราะห์ผลกระทบทางการละคร

การศึกษา “ผลกระทบของการละครเบรคชท์ท่ีมีต่อละครไทยร่วมสมัย’, เป็นเร่ืองท่ี 
ต้องการศึกษา การรับอิทธิพลทางศิลปะและวรรณกรรมในระดับข้ามชาติ ซึ่งหมายถึง การศึกษา 
ศิลปะวรรณกรรมท่ีไม่จำกัดอยู่ในขอบเขตของชาติใดชาติหน่ึง ในกรณีน้ี มักประพันธ์ท่ีมีช่ือเสียง 
อย่าง ซอร์'ยืนยัน'ว่า เ ร า ค ว ร ศ ึก ษ า อ ิท ธ ิพ ล ท ั้ง ท ี่ม ีต ่อ น ัก เข ีย น แ ล ะ ต ่อ ว ร ร ณ ก ร ร ม  ว ิธ ีก ว ้า ง ๆ  ใน  

ก า ร ศ ึก ษ า ค ือ  พ ิจ า ร ณ า ว ่า ม ีก า ร ร ับ  เป ล ี่ย น แ ป ล ง แ ล ะ ไม ่ร ับ ล ัก ษ ณ ะ ใด บ ้า ง  ศ ูน ย ์ก ล า ง ค ว า ม  

ส น ใจ ค ว รอ ย ู่ท ี่ส ิง ซ ึ่ง น ัก เข ีย น ซ ึ่ง ย ืม ห ร ือ ร ับ อ ิท ธ ิพ ล ก ร ะ ท ำ ต ่อ ส ิง ท ี่ต น ร ับ ม า  แ ล ะ ส ิง ท ี่ร ับ ม า น ั้น ม ีผ ล  

อ ย ่า ง ไ ร ต ่อ ง า น ศ ิล ป ะ แ ล ะ ว ร ร ณ ก ร ร ม ท ี่แ ต ่ง เส ร ็จ แ ล ้ว ข อ ง น ัก เข ีย น ผ ู้น ั้น  (Shaw อ้างถึงในสุธา 
ศาสตรี, 2525:190) การศึกษาในประเด็นน้ีเป็นประเด็นสำคัญท่ีสุดประเด็นหน่ึงสำหรับงานวิจัย 
ชินนี ในขณะเดียวกันสาเหตสำคัญประการหน่ึงของการรับอิทธิพลทางศิลปะในลักษณะข้ามชาติ 
นี ก็คือการแสวงหาความหลากหลายและความหมายทางศิลปะดังที่สุธา ศาลตรี กล่าวไว้ว่า 

1 "อ ิท ธ ิพ ล ม ัก ม ีผ ล เม ื่อ ร ูป แ บ บ ท า ง ว ร ร ณ ก ร ร ม แ ล ะ ส ุน ท ร ีย ศ า ส ต ร ์ใ น ว ร ร ณ ก ร ร ม ช า ต ิห น ึ่ง ใ ช ้ก ัน จ น  

ช ำ ซ า ก  น ัก เข ีย น อ า จ ห า ส ิง ใ ห ม ่จ า ก ต ่า ง ป ร ะ เท ศ ม า ใ ช ้ใ ห ้เ ห ม า ะ ส ม ก ับ ค ว า ม จ ำ เป ็น ข อ ง ต น "  

(น .188) น อ ก จ า ก น ั้น  ป ร ะ เด ็น ท า ง ล ัง ค ม ซ ึ่ง เป ็น ป ัจ จ ัย แ ว ด ล ้อ ม ท า ง ศ ิล ป ะ ก ็ม ีส ่ว น ส ำ ค ัญ ไม ่ย ิง

ห ย ่อ น ไป ก ว ่า ก ัน  เน ื่อ ง จ า ก  ก า ร ร ับ อ ิท ธ ิพ ล ท า ง ศ ิล ป ะ แ ล ะ ว ร ร ณ ก ร ร ม  ต ้อ ง ม ีเห ต ุแ ว ด ล ้อ ม ท า ง  

ล ัง ค ม แ ล ะ ม ัก ม ีเห ต ุก า รณ ์ท า ง ก า ร เม ือ ง ซ ึ่ง ส ำ ค ัญ ด ้ว ย  น อ ก จ า ก เห ต ุท า ง ว ร ร ณ ค ด ีเอ ง  (2525:188) 
ผลงานของกลุ่มพระจันทร์เสี้ยวการละครที่เกิดจากการรับอิทธิพลทางการละครของเบรคซท์ก็ 
สะท้อนความเป็นไปทางศิลปะและสังคมได้ในลักษณะหนึ่งเช่นกัน ด้วยเหตุนี้เมื่อจะศึกษา 
วิเคราะห์ผลกระทบของการละครเบรคชทํในลังคมไทย โดยใช้ผลงานของกลุ่มพระจันทร์เส้ียวการ 
ละครเป็นกรณีศึกษา จึงต้องศึกษาปัจจัยแวดล้อมทั้งในด้านศิลปะและบรีบททางสังคมของไทย 
ควบคู่ไปกับการศึกษา วิเคราะห์กลวิธีการนำเสนอละครเบรคชท้โดยมักการละครไทยกลุ่มนีด้วย 
โดยเฉพาะในช่วงเวลาของการสร้างผลงานแต่ละชิ้นในรูปของละครไทยที่ได้รับอิทธิพลมาจาก 
ละครของเบรคซท์และละครแบบเบรคซท์

ผ ู้ก ำ ก ับ ก า รแ ส ด ง ข า ว อ ัง ก ฤ ษ ท ี่ช ื่อ  ป ีเต อ ร ์ บ ร ุค  (P e te r B rook ) ใต ้ก ล ่า ว ไว ้ว ่า  ส ิง  

ท ี่ "ค น ท ำ ล ะ ค ร ,’ จ ะ เร ีย น ได ้จ า ก เบ รค ข ท ์น ั้น  ม ิใ ข ่จ ะ ใช ํได ้ก ับ ล ะ ค รข อ ง เบ รค ช ท ์เท ่า น ัน  แ ต ่จ ะ เป ็น  

แ ร ง ก ร ะ ต ุ้น ส ำ ห ร ับ ก า ร  "ท ำ ล ะ ค ร ” อ ื่น ต ่อ ไป ด ้ว ย  (อ้างถึงใน เจตนา นาควัชระ, 2526:199)
และส่ิงท่ีบรุคกล่าว1ไว้ก็มีข้อบ่ง'ชัดหน่ึงจากการท่ีผ ล ง า น ข อ ง น ัก ก า รล ะ ค ร ช า ว เย อ รม ัน ผ ู้น ไต ้ก ร ะ ต ้น
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ให ้เก ิด ก า ร  "ท ด ล อ ง "  ให ม ่ๆ  ใ น ว ง ก า รล ะ ค ร ไท ย อ ย ่า ง ม า ก ใน ช ่ว ง  2 0  ป ีท ี่ผ ่า น ม า  (พรสรรค์
วัฒนางกูร, 2543:69) การทดลองใหม่  ๆที่ว่านี้ไม่ได้เกิดจากการทำละครท่ีนำมาจากวรรณกรรม 
การละครของเขา (ดังท่ีกล่าวไว้ในบทท่ี 3) เท่านัน แด่ยังรวมถึงแบบละครและทโเษฎีละครของ 
เขาท่ีเข้ามาแพร่หลายแทรกซึมอยู่ในวงการละครไทยร่วมสมัยทุกวันน้ีด้วย ดังจะเห็นได้ว่า ใน รอ บ  

ห ล าย ๆ  ป ีท ี่ผ ่า น ม า  ค น ท ี่ต ิด ต า ม ด ูล ะ ค ร เว ท ีท ั้ง  ‘‘ม ือ อ า ช ีพ "  แ ล ะ  ‘'ส ม ัค ร เล ่น " ท ั้ง น อ ก ร ั้ว แ ล ะ ใน  

ร ัว ม ห า ว ิท ย า ล ัย  ค ง จ ะ พ บ เห ็น แ ล ะ ร ู้ส ึก ได ้ก ึง เท ค น ิค ก า รแ ส ด งแ บ บ ห น ึ่ง ท ี่ต ัว ล ะ ค รห ัน ม า พ ูด ก ับ ค น ด ู 

อ ย ่า ง ต ร ง ไป ต ร ง ม า  ไม ่ว ่า จ ะ เป ็น ต ัว ล ะ ค ร เร ื่อ ง  แ ฮ ม เล ็ต ข อ ง ค ณ ะ ล ะ ค รส อ งแ ป ด  '‘ข อ โท ษ ท ี่ก ว น  

ป ร ะ ส า ท " ข อ ง อ ัก ษ ร ศ า ส ต ร ์ จ ุฬ า ฯ  ‘'ข อ ให ้ฆ ่า " จ า ก ค ณ ะ น ิเท ศ ศ า ส ต ร ์ม ห า ว ิท ย า ล ัย ก ร ุง เท พ ฯ  

จ น ก ึง ล ่า ส ุด อ ย ่า ง  ‘‘ค ือ ผ ู้'อ ภ ิว ัฒ น ์2 4 7 5 " ข อ งก ล ุ่ม พ ระ ห ัน ท ร ์เท ี่ย ว ก า รล ะ ค ร  (มันทขว้าง สิรสุนทร, 
2542:42) น่ันคือ การละครของเบรคชทํได้สร้างแรงบันดาลใจ และล่งผลกระทบมายังการละคร 
ไทยลมัยใหม่ใน 2 ลักษณะ ท้ังโดยการนำละครของเบรคชท์มาจัดแสดงในลังคมไทยในลักษณะท่ี 
เป็น "เรื่องฝร่ัง,’ ซ่ึงคือการนำวรรณกรรมการละครของเบรคชท์มาจัดแสดงโดยตรง โดยการแปล 
และแปลง และโดยการนำการละครแบบเบรคชท์มาจัดแสดงในลังคมไทยในลักษณะท่ีเป็น “เร่ือง 
ไทย" ซ่ึงคือ การนำแนวทางละครและทฤษฎีละครแบนเอพิคมาใข้ในการแสดงละครของไทยเอง 
โดยการสร้างบทละครข้ึนใหม่ ในกรณีของการละครเบรคชท์ท้ังในฐานะ “เร่ืองฝร่ัง’’ และ “ เร่ือง 
ไทย’’ ดังกล่าวมานี้ ผลงานละครของกลุ่มพระจันทร์เส้ียวการละครแสดงให้เห็นอย่างเด่นชัดท่ีลุด 
ด้วยเหตุนีการศึกษาผลกระทบของการละครเบรคชท์โดยใช้กลุ่มมักการละครไทยกลุ่มนี้เป็น 
กรณีศึกษาหลัก จึงน่าจะแสดงH เห็นภาพรวมในหลายระดับมากกว่ากลุ่มละครอ่ืนๆ

ในประเด็นของผลกระทบทางการละครท่ีมีในลักษณะของ "เร่ืองฝรั่ง” ผู้วิจัยใช้เร่ือง 
น ี่แ ห ล ะ โล ก  ซ่ึงนำมาจากเร่ือง ข ้อ ย ก เว ้น แ ล ะ ก ฎ เก ณ ฑ ์ ของเบรคซท์ เป็นกรณีศึกษาวิเคราะห์
เป็นหลัก ทั้งนี้จะเป็นการศึกษาเปรียบเทียบทั้งในแง่ตัวบท เทคนิคการแสดง แนวทางและ 
หลักการอันเป็นจุดมุ่งหมายทางการแสดงซึ่งเชื่อมโยงอยู่กับบรีบททางลังคมและวัฒนธรรมของ 
ไทยเอง ในช่วงเวลาที'มีการจัดแสดงละครเรื่องนี้คือปี 2519 เป็นสำคัญ ในกรณีนี้จะศึกษาทั้ง 
มูลเหตุของการนำละครเบรคชท์มาจัดแสดง ทิศทาง ความลอดคล้องกับบรีบททางลังคม และ 
ผลกระทบที่มีต่อการละครและสังคมไทย ส่วนผลกระทบทางการละครในลักษณะของ '‘เร่ืองไทย” 
น้ัน ผู้วิจัยใช้เร่ือง ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์ หรือ ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์24  75 (ซ่ึงในการแสดง ปี 2542-2543) ซึง

ละครเรื่องน ี้ ผ.ศ.สะรัช บ ุญยร ัตพ ันธ ์ เป ็นผ ู้แปลมาจากเรื่อง ‘'ข ้อ ย ก เว ้น แ ล ะ ก ฎ เก ณ ฑ ์"  (D ie A u sn a h m e  

and  d ie  Rege l) ของเบรคซท์โดยตรง ต ่างจากวรรณกรรมการละครของเบรคชท ์ท ี่ได ้ร ับการนำมาจ ัดแสดงเป ็น  

ละครไทยเรื่องอื่นๆ ท ี่ผ ู้จ ัดทำม ักแปลมาจากฉบ ับภาษาอ ังกฤษ ด ้วยเหต ุน ี้การศ ึกษาว ิเคราะห ์เปรียบเท ียบเรือง 

น ี่แ ห ล ะโล ก  กับ ข ้อ ย ก เว ้น แ ล ะ ก ฎ เก ณ ฑ ์ จ ึงน ่าจะสามารถทำได ้ช ัดเจนกว่าเร ื่องอ ื่นๆ
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แต่งโดย คำรณ คุณะดิลก และจัดแสดงโดยกลุ่มพระจันทร์เสี้ยวการละคร เป็นกรณีศึกษา 
วิเคราะห์ เน่ืองจากมีความเด่นชัดในประเด็นของการนำแบบละครของเบรคซท์มาใช้ในละครไทย 
มากที่สุด ถึงขนาดที่ เจตนา นาควัชระ กล่าวไว้เมื่อมีการจัดแสดงในปี 2530 ว่า ‘‘ผ ม ต ้อ ง  

ย อ ม ร ับ ว ่า ย ัง ไม ่เค ย ไต ้ช ม ล ะ ค ร เร ื่อ ง ใด ท ั้ง ไท ย แ ล ะ เท ศ ท ี่น ำ เอ า เท ค น ิค  “ก า ร ท ำ ให ้แ ป ล ก " (ซ ึง เป ็น  

ม รด ก ข อ ง เท ค น ิค ก า รแ ส ด ง ท ี่เบ รค ช ท ์เร ีย ก ว ่า  V e rfrem d ung ) ม า ใ ช ้ใ น เช ิง ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ ซ ึ่ง ส ร ้า ง ท ั้ง  

ค ว า ม ค ิด แ ล ะ ค ว า ม บ ัน เท ิง ได ้ด ีเท ่า น ี้" นอกจากน้ีเร่ือง ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์ ยังได้ถูกกล่าวถึงในฐานะ 
ล ะ ค ร เว ท ีร ่ว ม ส ม ย ข อ ง ไท ย ท ี่น ำ ก ล ับ ม า จ ัด แ ส ด ง ให ม ่ม า ท ค ร ั้ง ท ี่ส ุด  เป ็น บ ท ล ะ ค รท ี่ไ ด ้ร ับ ก า รย อ ม ร ับ  

ว ่า เป ็น ส ุด ย อ ด ข อ ง ล ะ ค ร ไท ย ใน แ น ว ท า ง ข อ ง เบ ร ค ช ท ์ (B re ch tia n ) แ ล ะ ล ะ ค ร เว ท ี เพ ื่อ ศ ึก ษ า

ป ร ะ จ ัต ิศ า ส ต ร ์ไ ท ย ท ี่เข ้ม ข ้น ท ั้งค ว า ม ค ิด และร ูป แ บ บ ก า ร น ำ เส น อ  (ภาคผนวก ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์2475 : 

90)

ในการศึกษาเรื่อง ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์ น้ี ผู้วิจัยใช้บทประพันธ์ของ คำรณ คุณะดิลก ท่ี 
ตีพิมพ์คร้ังท่ี 3 ในปี 2542 เป็นหลักและแม้จะมีการจัดแสดงอยู่หลายครั้งได้แก่ คร้ังท่ี 1 ในปี 
2530 ครั้งที่2 ในป ี2538 และครั้งที่3 ในป ี2542-2543 หากแต่ผู้วิจัยจะวิเคราะห์จากการ 
แสดงครังล่าสุดในปี 2542-2543 โดยการกำกับการแสดงของ นิมิตร พิพิธกุล ในนามของ
พระจันทร์เส้ียว (ใหม่)เป็นสำคัญ เนื่องจากผู้วิจัยได้มีโอกาสชมละครเรื่องนี้ท้ังจากละครเวที และ 
จากเทปบันทึกการแสดงหลายครั้ง รวมทั้งยังได้ทำการวิจัยภาคสนามละครเรื่องนี้โดยตรง 
โดยเฉพาะการศึกษาปฏิกรยาของผู้ชม ซึ่งจะสะท้อนให้เห็นผลกระทบทางการละครได้ครอบคลุม 
ย่ิงข้ึน น่ันคือ เป็นการศึกษาวิเคราะห์ท้ังในประเด็นของ "ผู้ส่งสาร" (ผู้เขียน, ผู้สร้างละคร) "ล่ือ" 
(บทประพันธ์, การแสดง) และ "ผู้รับสาร" (ผู้อ่าน, ผู้ชม) ซ่ึงเก่ียวเนื่องอยู่กับบรีบททางลังคม 
และวัฒนธรรม เพ ร า ะ ส ำ ห ร ับ ว ร รณ ค ด ีศ ึก ษ า ท ี่จ ะ ท ำ ห น ้า ท ี่ใ ห ้ส ม บ ูร ก !ได ้จ ะ ต ้อ ง ให ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ ต ่อ  

อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ท ั้ง ส า ม แ ห ่ง ว ง ว ร ร ณ ค ด ีน ั่น ค ือ  ผ ู้แ ต ง  ต ัว ง า น แ ล ะ ผ ู้อ ่า น  (เจตนา นาควัชระ, 
2532:29) แ ล ะ ล ะ ค ร ก ็เป ็น ว ร ร ณ ก ร ร ม ท ี่อ า ศ ัย ล ัง ค ม ม า ก  เพ ร า ะ ผ ู้เข ีย น จ ะ ป ร ะ ส บ ค ว า ม ส ำ เร ็จ

เพ ีย ง ไ รข ึ้น อ ย ู่ก ับ ผ ู้ด ูใน ส ม ัย ข อ ง เข า  (สุรา ศาลตรี, 2525:148) คังนันองค์ประกอบทังสามทางการ 
ละครได้แก่ ผู้สร้าง, ตัวงานและผู้ซมก็ส ำ ค ัญ ไม่แพ้กัน ในขณะเดียวกันก็จะศึกษาเปรียบเทียบเชิง 
ทฤษฎีทางการละครของเบรคชทั หลักการ และเทคนิคการแสดง รวมทังการพัฒนาจนสร้าง 
เอกลักษณ์เฉพาะตัวข้ึนมาสำหรับการละครไทยด้วย
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4.1 “พระจ ันทร ์เส ิยว” ในฐานะกล ุ่มน ักการละครร่วมสม ัย : ประวัต ิ ผลงานและแนวทาง 
ละคร

“เราเป็นนกประดับดงไม้ รับฟังบทเพลงท่ีเราร้อง อย่างกู่เรยกช่ือเราเลย’’

พระจันทร์เสียวการละครเป็นคณะละครไทยร่วมลมัยที่นำเลนอรูปแบบสมัยใหม่ 
ทางการละคร ชื่งอันที'จรงเรมต้นจากกลุ่มนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ที่ลนใจด้าน 
วรรณกรรมเม่ือ พ.ศ. 2512 อาทิ สุชาติ สวัลดิศร นิคม รายวา เธียรชัย ลาภานนท์
วีรประวัติ วงค์พัวพันธุ วินัย อุกโเษณ์ วิทยากร เชียงกูล และธัญญา ผลอนันต์ ซึ่งมีงานเขียน 
อยู่มากมายในขณะนั้น

ต่อมาสมาชิกบางคนได้เรมหันมาสนใจงานละครเวที จึงเขียนบทละครขึ้น เช่น 
ฉ ัน เพ ีย งอ ย า ก อ อ ก ไป ข ้า งน อ ก  ของ วิทยากร เชียงกูล ช ั้น ท ี่7 ของสุชาติ สวัลดิศรน า ย อ ภ ัย ม ณ ี 

ของ ธัญญา ผลอนันต์ น ก ท ี่บ ิน ข ้า ม พ ีา  ของ วิทยากร เชียงกูล และ คำรณ คุณะดิลก ซ่ึง 
เนือหาส่วนใหญ่คือการไถ่ถามคุณค่าของยุคลมัย ระยะน้ีเองท่ีกลุ่มพระจันทร์เส้ียวเร่ิมมีบทบาทใน 

■ 'กิจกรรมทางด้านละครข้ึน และเป็นท่ีรู้จักของผู้คนในยุคน้ัน ซึ่งส่วนใหญ่อยู่ในแวดวงมหาวิทยาลัย 
นอกจากน้ียังเข้าร่วมผลิตละครโทรทัศน์!,นยุคขาวดำช่อง 4 บางขุนพรม

กระทั่งปี 2514 กลุ่มละครพระจันทร์เสี้ยวได้เข้าไปมีส่วนร่วมอย่างสำคัญยิ่งใน 
กระบวนการผลิตละครเร่ิอง อ ว ส า น ข อ ง เซ ล ล ์แ ม น  ของมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ (ผู้กำกับการ 
แสดงคือมัทนี รัตนิน) โดยรับผิดชอบด้านฉาก แสง เสียง รวมท้ังแสดงนำเป็นตัวเอก

คำรณ คุณะดิลก เป็นหน่ึงในสมาซิกพระจันทร์เส้ียวการละครและเป็นบุคคลสำคัญ 
ในการสร้างสรรค์ และการพัฒนาผลงานในด้านวรรณกรรมและการละครของกลุ่มต้ังแต่ระยะแรก 
เช่น ผลงาน ช น บ ท ห ม า ย เล ข  1, ช น บ ท ห ม า ย เล ข  2 แ ล ะ ช น บ ท ห ม า ย เล ข  3 ท่ีมีการจัดแสดง 
ในช่วงปี 2516-2518 และผลงานเร่ือง น ี่แ ห ล ะ โล ก  แ ม ่ ก ่อ น อ ร ุณ จ ะ ร ุ่ง  ในช่วง 2518-2519

หลังเกิดเหตุการณ์รุนแรงทางการเมืองเดือนตุลาคม 2519 สมาชิกพระจันทร์เล้ียวการ 
ละครต่างแยกย้ายกันไป คำรณ คุณะดิลก เดินทางไปฝร่ังเศสและได้เข้าร่วมกับคณะละครที่น่ัน 
ประสบการณ์ละสมจากต่างแดนโดยเฉพาะในเรื่องของการทำละครมีผลทำให้โลกทัศน์ทางคืลป 
การละครแก่กล้าขึ้นและน่าจะเป็นผลต่อการนำมาสร้างสรรค์ละครไทยผสมผสานกลวิธีทางการ 
ละครท่ีหลากหลายในเวลาต่อมาด้วย
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สิบปีต่อมาเขากลับประเทศไทย และสร้างสรรค์ละครเวทีสามัญชนช่ือ ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์ 

เรืองราวรัฐบุรุษ ปรีด พนมยงค์ ในนามของกลุ่ม "พระจันทร์เส้ียวการละคร’, ในปี 2530

ปลายปี พ.ศ. 2538 พระจันทร์เส้ียวการละครโดยการนำของ คำรณ คุณะดิลก ได้ 
กลับมากระตุ้นความตื่นตัวให้ก ับวงการละครเวทีบ ้านเราอีกครั้งหนึ่ง โดยร่วมกับศูนย  ์
ศิลปะวัฒนธรรมแสงอรุณร่วมกันผลักตันให้เกิด "โครงการคณะละครถาวร" (Permanent
Theatre) เพ่ือแสดงผลงานละครเวทีอย่างต่อเน่ืองในโรงละครของตนเอง โดยรวบรวมบุคลากรรุ่น 
ใหม่ที่มีพื้นฐานทางการแสดงและมาจากสถาบันต่างๆ ท้ังนักเรียน ศิลปีน นักสืกษา นักละคร 
โทรทัศน์ ฯลฯ ลร้างฃึนเป็นกลุ่มนักแสดงประจำและมีรายได้เป็นเงินเดือนประจำลำหรับเลี้ยง 
ตัวเอง นักแสดงกลุ่มนีนอกจากจะทำหน้าที่นักแสดงในละครทุกเรื่องแล้ว ยังทำงานด้านต่างๆ 
ของคณะละคร ท้ังเขียนบท ออกแบบ สร้างฉาก เคร่ืองแต่งกาย ประซาสัมพันธ์ ประสานงาน 
จำหน่ายบัตร ฯลฯ

ผลงานสร้างสรรค์อันตับแรกคือ ก ูช ื่อ พ ญ า พ า น  ซึ่งเสนอในรูปแบบของละครเชิง 
พิธีกรรม ผสมกับละครโศกนาฏกรรม (Tragedy) ใส่หน้ากากอย่างกรีก นับเป็นประสบการณ์ 
ทางการละครท่ีประสบความสำเร็จในข้ันท่ี า ของโครงการคณะละครถาวร

สมาชิกของพระจันทร์เส้ียวการละครในตอนน้ันประกอบด้วย คำรณ คุณะดิลก ธีรยุทธ 
ปรัชญาบำรุง สุนทร มีศรี พิณทิพย์ สัตย์เพรีศพราย นิมิตร พิพิธกุล มัลลิกา ต้ังสงบ
อภิศักด้ิ สนจด สินีนาฏ คล้ายแก้ว นกุมล สุทัศนะจินดา ธีร'วัฒน์ มุลวิไล กาญจนี เสมาทอง 
พรภัฎ ชีวีวัฒน์ และผิว,นา เฉลิมญาติ

จากเอกสารประมวลผลงานละครและคณะละครไทยร่วมสมัย ซึ่งจัดทำโดย 
พระจันทร์เส้ียวการละครในปี 2541 ในช่ือ " โ ค ร ง ก า รท ำ เน ีย บ บ ท ล ะ ค ? เว ท ีไท ย '' น้ัน กล่าวถึง 
กลวิธีการทำงานของกลุ่มละครกลุ่มน้ีไว้ว่า

ก า ร ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ง า น ล ะ ค ร ข อ ง พ ร ะ จ ัน ท ร ์เ ส ี้ย ว ก า ร ล ะ ค ร  ใ ช ้ก ร ะ บ ว น ก า ร ใ น ก า ร  

ท ำ ง า น โด ย ม ุ่ง เน ้น ก า ร ท ำ ง า น ก ล ุ่ม  (g roup  w o rk ) โด ย ฝ า น ก า ร ก ล ั่น ก ร อ ง

ว ิเค ร า ะ ห ้ว ิจ า ร ณ ์ จ า ก ข ้อ ม ูล ท ี่ผ ่า น ก า ร ศ ึก ษ า ท ำ ว ิจ ัย  แ ย ก ย ่อ ย  ร ่ว ม ก ับ ท ัศ น ค ต  ิ

ข อ งบ ุค ค ล ใน ก ล ุ่ม  ท ี่น ำ เส น อ ส ู'ว งป ระ ช ุม  ก ่อ น จ ะ ส ร รค ์ส ร ้า ง เป ็น ร ูป แ บ บ ข อ ง ล ะ ค ร  

ต า ม ท ี่ใ ด ้ม ีก า ร ค ้น ห า ร ่ว ม ก ัน  ค ณ ะ พ ร ะ จ ัน ท ร ์เ ส ี้ย ว ไ ม ่เน ้น ร ะ บ บ  "ผ ู้ก ำ ก ับ ก า ร  

แ ส ด ง ” เป ็น แ ก น ก ล า ง ใน ก า ร ท ำ ง า น  แ ต ่ม ุ่ง เน ้น ก า ร ส น ้บ ส น ุน ค ว า ม ค ิด  ก า ร

ผ ล ัก ค ้น ศ ัก ย ภ า พ ข อ ง ค น ใ น ก ล ุ่ม ใ ห ้ฉ า ย ช ัด อ ย ู่ใ น ผ ล ง า น ท ี่ป ร า ก ฏ อ อ ก ม า ท ุก ช ิน  

ค ุณ ล ัก ษ ณ ะ เด ่น ป ระ ก า รส ำ ค ัญ ข อ งก า รส ร ้า ง ส ร รค ์ง า น ล ะ ค ร ใน ผ ล ง า น ท ี่ผ ่า น ม า  ซ ึ่ง  

ป รา ก ฏ ให ้เห ็น อ ย ่า ง แ จ ่ม ช ัด ค ือ  ก า รท ี่บ ท ล ะ ค รท ุก เร อ ง ม ุ่ง เน ้น ท ี่จ ะ น ำ เส น อ ป ร ะ เด ็น
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แ ล ะ ม ุม ม อ ง ท า ง ส ัง ค ม อ ัน เก ี่ย ว เน ื่อ ง ก ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม  ก า ร เม ือ ง  ว ิถ ีช ีว ิต  โด ย ฝ า น  

ท า ง ศ ิล ป ะ ก า ร ล ะ ค ร  ท ั้ง น ี้ม ิไ ด ้แ น ่ง แ ย ก ห ร ือ จ ำ ก ัด ว ่า เ ร ื่อ ง ร า ว ท ี่ป ร า ก ฏ น ั้น จ ะ เป ็น  

ข อ ง เห ล ่า ช น เฉ พ า ะ ก ล ุ่ม  แ ต ่ถ ือ ว ่า ผ ู้ร ับ ส า ร อ ย ู่ใ น ฐ า น ะ เท ่า เท ีย ม ก ัน  ค ือ  ม น ุษ ย ์ผ ู้ 

ป รา รถ น า จ ะ ด ำ ร ง ช ีว ิต อ ย ู่บ น โล ก อ ย ่า ง เข ้า ใจ แ ล ะ ส า ม า รถ ก ้า ว ไป ข ้า ง ห น ้า เพ ี่อ ป ะ ท ะ  

ป ัญ ห า  ห ร ือ เพ ี่อ ร ับ ร ู้อ ย ่า งม ีส ต ิ

ส่วนแนวทางละครตามหลักการของกลุ่มน้ีมีอยู่ว่า

(2 541 :37 )

ล ะ ค ร ข อ ง พ ร ะ จ ัน ท ร ์เส ี้ย ว ท ุก เร ื่อ ง จ ึง ม ืท ่า ท ีข อ ง ก า ร พ ุ่ง เข ้า ช น ป ัญ ห า อ ย ่า ง ไ ม ,ห ล บ  

เล ี่ย ง  แ ต ่ข ณ ะ เด ีย ว ก ัน เร า ไม ่ได ้ป ร ะ ก า ศ ต ัว ว ่า ล ะ ค รข อ ง เรา  ค ือ ค ัม ภ ีร ์ห ร ือ ค ู่ม ือ แ ห ง  

ก า ร แ ก ้ไ ข ป ัญ ห า ใ ด ๆ  ท ี่ป ร า ก ฏ อ ย ู่ใ น ส ัง ค ม  เ ร า ค ือ ผ ู้บ อ ก เล ่า ป ร า ก ฏ ก า ร ณ ์ ด ้ว ย  

ค ว า ม ต ั้ง ใ จ  แ ล ะ จ ร ิง ใ จ ต ่อ ส ิง ท ี่จ ะ น ำ เส น อ  ผ ่า น ท า ง น ัก แ ส ด ง ป ร ะ จ ำ ท ี่ม ืช ่ว ง ว ัย อ ัน  

แ ต ก ต ่า ง จ า ก ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์อ ัน ห ล า ก ห ล า ย ด ้ว ย บ ุค ล า ก ร ท ี่ม ืค ว า ม ส า ม า ร ถ ใน ก า ร  

อ อ ก แ บ บ ง า น ส ร ้า ง ท า ง ศ ิล ป ะ  เค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย  ด น ต ร ี แ ส ง  บ ท ล ะ ค ร  จ ึง ท ำ ใ ห  ้

พ ร ะ จ ัน ท ร ์เส ี้ย ว ก า ร ล ะ ค ร  ม ีก ร ะ บ ว น ก า ร ท ี่ค ร บ ว ง จ ร ใน ก า ร ด ำ เน ิน ง า น อ ัน ถ ือ เป ็น  

ค ุณ ส ัก ษ ณ ะ พ ิเศ ษ เฉ พ า ะ ต ัว ข อ ง ก ล ุ่ม  ใ น ด ้า น ร ูป แ บ บ ก า ร แ ส ด ง เท ่า ท ี่ป ร า ก ฏ  

พ ระ จ ัน ท ร ์เส ี้ย ว ก า รล ะ ค รม ุ่ง น ำ เส น อ ผ ่า น ก า ร แ ส ด งท ี่เน ้น ก า ร เค ล ื่อ น ไห ว อ ย ่า งม ีพ ล ัง  

d yn a m ic  ผ ่า น ท า งก า รแ ส ด งท ั้ง ใน ร ูป แ บ บ ก า ร เค ล ื่อ น ไห ว อ ย ่า ง ธ ร รม ช า ต ิ แ ล ะ ก า ร  

ล ื่อ ค ว า ม ห ม า ย ใน เช ิง น า ม ธ ร ร ม  ด ้ว ย พ ล ัง ข อ ง น ัก แ ส ด ง ท ี่ข ับ พ ล ัง ใ ห ้อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ  

อ ื่น ๆ  ท ี่น ำ เข ้า ม า ป ระ ก อ บ  เค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย  อ ุป ก รณ ์ป ร ะ ก อ บ ฉ า ก  บท  ฯล ฯ  ให ้ม  ี

ช ีว ิต ป ร า ก ฏ บ น เว ท ี ภ า ย ใ ต ้ค ว า ม ค ิด ห ล ัก อ ัน ส ำ ค ัญ ค ือ  ม ุ่ง ก ร ะ ต ุ้น ใ ห ้ผ ู้ช ม เก ิด  

ค ว า ม ค ิด  ว ิเค ร า ะ ห ์ต ่อ ส า รท ี่ป ร า ก ฏ ม า ก ก ว ่า ก า รค ล ้อ ย ต า ม ไป ต า ม อ า รม ณ ์ข อ ง ต ัว  

ล ะ ค รแ ล ะ เร ื่อ ง ร า ว จ น ข า ด ก า รค ว บ ค ุม

(ดู โค รงก า รท ำ เน ีย บ ระ บ บ ล ะ ค ร เว ท ีไท ย , 2541: 37-38) 

ผลงานท่ีผ่านมาของพระจันทร์เส้ียวการละคร

ละครเวที แม่
ละครเวที ก่อนอรุณจะรุ่ง
ละครเวที งานเล้ียง
ละครเวที นายอภัยมณี
ละครเวที น่ีแหละโลก



ละครเวที นกท่ีบินข้ามฟ้า
ละครเวที ช้ัน ท่ี 7
ละครเวที ฉัน เพียงอยากออกไปข้างนอก

2516-17 ละครเวที ชนบทหมายเลข 1, 2 และ3

2530 ละครเวที คือผู้อภิวัตฟ่น์

2531 ละครเวที ชนบทหมายเลข 4 (แล้ง)

2538 ละครเวที ตากอากาศกลางสนามรบ

2539 ละครเวที กูช่ือ...พญาพาน
ละครเวที ความฝันกลางเดือนหนาว
ละครเวที - มาดามเหมา

2540 ละครเวที ตล่ิงสูงซุงหนัก ของ นิคม รายยวา
ละครเวที กระโจมไฟ
ละครเร่ ผู้หญิงกับรัฐธรรมนูญ
นาฏปฏิกูล พระมะเหลเถไถ ของ คุณสุวรรณ
ละครรมถนนคนเดิน บางกอกกง วงกตกาล

2541 ละครรมถนนคนเดิน หมู่บ้านจกจ้วง
อ่านบทกวี เสกสรร ประเสริฐกุล
ละครสัญจรตามบ้าน คำปราศรัยของนาย ก.
ค่ายละคร ค่ายละคร สัญจรเข้าถ้ํา
สรุปวันคุ้มครองโลก ธรรมนุษยสติ
ศิลปะร่วมสมัย ญัติกังค์
อ่านบทกวี วรรณกรรมร้อยเร่ือง...ท่ีคนไทยควรอ่าน
ค่ายเยาวชน ค่ายละครบานไม'รู้โรย
อบรมเซิงปฏิบัติการ ละครเวทีวิถีสร้างสรรค์
โครงการลานบันเทิง ลานจันทร์...สานฝันคนเมือง
โครงการรวบรวม ทำเนียบละครเวทีไทย
ละครริมถนนคนเดิน จากเง้ือมเงาสู่ร่มเงา
ละครเวที สงครามบุปผ,ชาติ
อ่านบทกวี วิถีชีวิตแห่งดุลยภาพ ท่ามกลางยุคสมัยปัจจุบัน
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โดย ดอรส คาเรวาและกุนตาร์โกดินสั

2542 ละครเวที คือผู้'อภิ'วัฒน์ 2475
หน่ึงในโครงการฉลองครบรอบ 100ปี 
ชาตกาลนาย!]!ดี พนมยงค์รัฐบุรุษอาวุโส 

นาฏปฏิกูล พระมะเหลเถไถ 2000 ในมหกรรมละคร
ดนตรี ศิลปะณบางกอก1999

(ดูภาคผนวกของ ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์2 4 7 5 :7 5-79)

จากประวัติ ผลงานและแนวทางละครของพระจันทร์เส้ียวการละครดังกล่าวมานี ้
ผู้วิจัยพบว่า งานละครของกลุ่มพระจันทร์เส้ียวลอดคล้องกับการละครของเบรคชท์อยู่หลายประการ 
ทังในแง่ที่นำวรรณกรรมการละครของเบรคชท์มาจัดแสดงในสังคมไทยภายใต้ซื่อ น ี่แ ห ล ะ โล ก  

และการนำแบบละครของเบรคชท์มาใช้ในบทละครของตนเองอย่าง ช น บ ท ห ม า ย เล ข  1, 2, 3 ค ือ  

ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์ หรือ ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์2 4  75 และ ค ว า ม ฝ ัน ก ล า ง เด ือ น ห น า ว  (คำรณคุณะดิลก,
สัมภาษณ์13 กันยายน 2542)

นอกจากนั้นกลวิธีการทำงานละครและเป้าหมายทางการละครที่มุ่งเน้นการทำงาน 
■ ■ .แบบกลุ่ม นักแสดงมีส่วนคิดทำละครร่วมกันโดยไม่เน้นระบบ “ ผู้กำกับการแลดง" เป็นแกนกลาง 
ในการทำงาน เพื่อให้ละครเป็นล่ือกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความคิดวิเคราะห์ต่อสารที่ปรากฏมากกว่า 
การคล้อยตามก็มีความคล้ายคลึงกับกลวิธีการทำงาน และแนวทางละครของเบรคชท์อยู่ด้วย 
ทั้งนี้อาจเป็นผลมาจากแนวทางเฉพาะตัวต้ังแต่เริ่มแรกการลร้างงานละคร ผนวกกับการได้ผี]กฝน 
ศึกษาเรียนรู้ละครของเบรคซท์อย่างจรีงจังต้ังแต่คร้ังท่ีเร่ิมทำละครของเบรคชทีในช่วงแรกๆ แล้วจึง 
นำมาลืบสานและพัฒนาต่อจนกลายเป็นเอกลักษณ์ของตนเองก็เป็นได้ (ในกรณีนีจะศึกษาวิเคราะห์ 
โดยละเอียดต่อไป)

4.2 “พระจ ันทร์เส ิยว” จับ “การละคร1ของเบรคชท ์” : หนทางของผู้มส ่วนริเร ิ่มและสิบทอด

ความหลากหลายในด้านเนือหาและรูปแบบของละครเวทีไทยร่วมลมัยซึงเกิดจากการ 
ผลมผลานทางวัฒนธรรมระหว่างละครตะวันตกกับละครไทย เป็นผลให้กลุ่มคนละครไทยแต่ละ 
กลุ่มนำเลนอละครที่มีแนวทางที่หลากหลายแตกต่างกันออกไปเช่น กลุ่มละครแดล เอ็นเตอร์เท 
นเม้นท์ มี1วัตถุประสงค์เพ่ือเส น อ รา ย ก า รบ ัน เท ิง ท ี่ม ิค ุณ ภ า พ ส ำ ห ร ับ ป ระ ช า ช น  {ข ้อ ม ูล จ า ก โค ร ง ก า ร  

ท ำ เน ีย บ บ ท ล ะ ค ร เว ท ีไท ย , 2542:14) คณะละคร “สองแปด” มีจุดประสงค์เทือสร้างสรรค์งาน

T 2 0 4 ^ 1  A4 2
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ล ะ ค ร เว ท ีท ีพ ร ้อ ม ด ้ว ย ร ูป แ บ บ  ค ว า ม เห ม า ะ ส ม แ ล ะ ม ีส า ร ะ ค ว า ม ค ิด ใน เน ื้อ ห า ให ้ก ับ ผ ู้ช ม  (2542:34) 
หรือคณะมรดก,ใหม่ก็มีเจตนารมณ์'ที่จะเน ้น เร ื่อ ง ม ร ด ฦ ไท ย แ ล ะ ม ี'ก ท ำ ล ะ ค ร แ น ว ท ด ล อ ง แ ต ่เน ้น  

ก ระ บ ว น ก า ร ท ี่ท ำ เท ศ ให ้เป ็น ใท ย  (2542:6) เหล่าน้ีเป็นต้น ซึ่งล้วนแสดงให้เห็นศิลปะเฉพาะตัว 
บางอย่างในกลุ่มละครแต่ละกลุ่ม

พระจันทร์เล้ียวการละครbป็นกลุ่มคนละครไทยอิสระอีกกลุ่มหน่ึงท่ีผลิตงานศิลปะด้าน 
การละครสืบเน่ืองมาต้ังแต่แรกเร่ิม จวบจนปัจจุบันและมีหลักการอันเป็นแนวทางนำเสนอในแบบ 
ฉบับของตนเอง •โดยมีหลักการในการทำละครอันเป็นจุดมุ่งหมายหลักอันสำคัญคือ ‘‘ม ุ่ง ก ร ะ ต ุ้น  

ให ้ผ ู้ข ม เก ิด ค ว า ม ค ิด ว ิเค ร า ะ ห ์ต ่อ ส า ร ท ี่ป ร า ก ฏ ม า ก ก ว ่า ก า ร ค ล ้อ ย ต า ม ไป ต า ม อ า ร ม ณ ์ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร  

แ ล ะ เร ื่อ ง ร า ว จ น ข า ด ก า ร ค ว บ ค ุม ” (2542:38) ซึ่งจะเห็นได้ว่าหลักการนี้มีลักษณะคล้ายคลึงกับ 
แนวทางละครของเบรคชท์อย่าง,ด่นซัดทีว่า "B re c h t ’s Thea tre  w as  c o n c e rn e d  w ith  the  

p r im a c y  o f  R a tio  (re a so n ) o ve r G e f iih l (e m o tio n ) " (Morley, 1980:93)

แนวทางละครของพระจันทร์เส้ียวเช่นน้ีเห็นได้จากผลงานละครเร่ืองต่างๆ ท่ีมีท่าทีของ 
การพุ่งเข้าชนปัญหาอย่างไม่หลบเล่ียง และจงใจกระตุ้นให้ผู้ชมเกิดความคิดวิเคราะห์มากกว่าจะ 
สร้างผลงานท่ีมุ่งเน้นความบันเทิงหรือกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกให้สุขทุกข์คล้อยตามไปกับเร่ืองราว 
ในละครไม่ว่าจะเป็นละครท่ีเป็นเร่ืองไทยอย่าง ช ั้น ท ี่ 7 น ก ท ี่บ ิน ข ้า ม ฟ ้า  ช น บ ท ห ม า ย เล ข  1, 2, 3 

ค ือ ผ ู้อ ภ วิ ัฒ น ์ หรือละครที่นำมาจากบทละครต่างชาติอย่าง ต า ก อ า ก า ศ ก ล า ง ส น า ม ร บ  จากบท 
ประพันธ์ของ เฟอร์บันโด อาร์ราบัล (Fernando Arrabal), แ ม ่ บทประพันธ์ของกอร์ก้ี น ี่แ ห ล ะ  

โลก จากบทประพันธ์ของเบรคชท์ เบนต้น

ส่วนการลืบลานมรดกทางการละครของเบรคซท์โดยกลุ่มละครไทยกลุ่มนี ปรากฏอยู่ 
อย่างชัดเจนทั้งในลักษณะของ “เร่ืองฝร่ัง” และ “ เร่ืองไทย” โดยมีเร่ือง น ี่แ ห ล ะ โล ก  และเร่ือง 
ค ือ ผ ู้อ ภ ิก ัฒ น ์ เป็นตัวอย่างสำคัญ ซึ่งสะท้อนผลกระทบของการละครเบรคชท์ท่ีมีต่อละครไทยได้ 
เด่นชัดท่ีสุด

ตามความเห็นของผู้วิจัย ความคล้ายคลึงในเรื่องของหลักการในการทำละครและ 
ผลกระทบทางการละครทั้งในลักษณะที่เป็น “เร่ืองฝร่ัง" และ “เร่ืองไทย" บันสามารถศึกษา 
วิเคราะห์หาเหตุเชื่อมโยงในประเด็นของการสืบลานมรดกทางวัฒนธรรมการละครได้ และจาก 
การศึกษาวิเคราะห์ข้อมูลหลากหลายทั้งจากข้อมูลที่เป็นลายลักษณ์และการสัมภาษณ์ ผู้วิจัย 
พบว่าการสืบลานมรดกทางการละครของเบรคซท์มาโดยกลุ่มนักการละครไทยร่วมสมัยทีชือ 
พระจันทร์เส้ียวการละครน้ัน เป็นหนทางของผู้มีส่วนริเร่ิมและลืบทอดน้ันเอง กล่าวคือ

ผลงานของพระจันทร์เล ี้ยวการละคร ส ่วนหนึ่งบ ันได ้ร ิบแรงบ ันดาลใจมาจากการ
ละครของเบรคซท ์ ท ั้งในด้านของวรรณกรรมการละครและแบบละคร ดังท ี่กล่าวไว้แล ้ว แรง
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บันดาลใจในที่นีอาจกล่าวได้ว่า เรื่มมาตั้งแต่การทำละครร่วมสมัยในชื่อชุดชนบท เร่ือง ชนบท 
หมายเลข 1, ชนบทหมายเลข 2 และซนบทพรายเลข 3 ในช่วงปี 2516-2517 ก็ว่าได้ ครั้งน้ัน 
คำรณ คุณะดิลก หนึ่งในสมาชิกพระจันทร์เสี้ยวการละครได้เดินทางไปมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ใน 
ฐานะผู้สอนวิชาดิลปะการละครและสื่อสารมวลซน ที่นั้นเขามีส่วนร่วมสร้างสรรค์งานละครร่วม 
สมัยเพื่อสะท้อนปัญหาลังคมไทยในชนบทในลีลา Poor Theatre ของ Jerzy Grotowski ช่ือชุด 
ชนบทหมายเลข 1 ตามมาด้วย ชนบทหมายเลข 2 และชนบทหมายเลข 3 ดังกล่าว และ 
หลังจากการจัดแสดงในเวลาไม่นานนัก ความโดดเด่นในเรื่องเทคนิคการแสดงที่ไม่ให้ความสำคัญ 
กับฉาก แสงและเสียง แต่กลับเน้นหนักไปยังความลามารถของนักแสดง และความสัมพันธ์กับ 
คนดู ซึ่งเป็นกลวิธีที่นำมาจากต้นแบบละครแนวเบรคชท์ (Brechtian Theatre) แนวละครแถว 
หน้าของละครร่วมสมัยในศตวรรษที่ 20 ก็ทำให้เกิดกระแสวิพากษํวิจารณ์ในเชิงชื่นชม และถือ 
เป ็นความแปลกสำหรับละครในย ุคน ั้น  และอ ิทธ ิพลน ี้ก ็ได ้ส ่งผ ่านไปย ังกล ุ่มละครใน 
สถาบันการสืกษ'า ซึ่งในยุคนั้นตกอยู่ทำมกลางกระแสการเมืองขึ้นสูงด้วย (ดูโค ร งกาพำเปียบบท 
ล ะ ค ร เวทีไทย, 2541:37)

ผลงานชุดชนบทนี้เก ิดขึ้นจากความร่วมมือกันหลายฝ่าย โดยเฉพาะ ชนบท 
หมายเลข 3 น้ัน ได้รับความร่วมมือจากสถาบันวัฒนธรรมเยอรมันหรอสถาบันเกอเธ่ ซ่ึงมี ดร.อัน 

'' โทน เรเกนแบร์ก (Dr.Anton Regenberg) เป็นผู้อำนวยการสถาบันอยู่ในข ณ ะ น้ันเป็นอย่างดี

ด้วยความท่ี ดร.เรเกนแบร์ก สนใจในเรื่องของดิลปะการแสดงของไทยอย่างจรงจัง 
และได้เล็งเห็นว่า นักการละครไทยสนใจจะทำละครแนวใหม่และสนใจละครแบบตะวันตก เขาจึง 
ได ้เช ิญผู้เช ี่ยวชาญทางการละครมาจากมหาวิทยาล ัยม ิวน ิคซ ื่อ ดร.นอร์แบร์ท ไมเออร์ 
(Dr.Norbert Mayer) มาช่วยสอน สัมมนาทางการละคร และทำภาคสนามเกี่ยวกับละคร
เบรคซท์โดยตรง เพ่ือถ่ายทอดทางวัฒนธรรม (คำรณ คุณะดิลก, สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2542) 
การทำละครคร้ังน้ันมี บรูซ แกสตัน (Bruce Gaston) ผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรีไทยซาวอเมรีกัน 
ซ่ึงขณะน้ันเป็นอาจารย์สอนอยู่ท่ีวิทยาลัยพายัพ มาช่วยทำดนตรี ซ่ึงนับเป็นการพบกันที,เชียง!พม' 
เพ่ือร ่ว ม มือกันทำละครโด ย เฉพาะ (บรู'ซ แกลตัน, สัมภาษณ์, 2 กรกฎาคม 2543)

เจอร์ซ่ี โกโทสก้ิ (Jerzy Grotowski) เป็นนักการละครสมัยใหม่ชาวโปแลนด์ซ่ึงสร้างสรรค์ผลงานละครในแนว 
Poor Theatre ตามแนวคิดท่ีว่าละครเป็นห้องปฏิบัติการ(Laboratory^นการค้นคว้าทดลองของนักแสดงโดยไม่ 
ต้องให้ความสำคัญกับองค์ประกอบทางการละครแบบลมจริง ละครตามแนวทางของโกรโทลก้ีอย่างท่ีเรียกว่า 
ห้องปฏิบัติการทางการละคร(Theatre Labora tory^ถูกผลิต:ข้ึน'ไนปี 1959ในเมือง(วpole ซ่ึงเป็นเมืองเล็กๆ 'ใน 
โปแลนด์ ต่อมาจึงได้แพร่หลายออกไปตามมหาวิทยาลัยและเมืองต่างๆ หลากหลาย(ดู Grotowski, 1968: 9-11).
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ปี 2518 คำรถi  คุณะดิลก และกลุ่มนักแลคงจากเชียงใหม่กลับมากรุงเทพฯ จากน้ัน 
คำรณ คุณะดิลก ก็ร่วมก่อตังคณะละครพระจันทร์เสียวโดยทำหน้าที่ผู้อำนวยการและผู้กำกับการ 
แลดง และผลิตผลงานละครอย่างต่อเนื่องในรูปแบบและชื่อคณะที่หลากหลาย เพ่ือหลบเล่ียง 
กระแลรุนแรงทางการเมือง เช่น ก า ร ใช ้ช ื่อ ก ล ุ่ม ช ม รม ล ะ ค ร เพ ื่อ ก า รศ ึก ษ า  ก ล ุ่ม แ ฉ ก ด า ว  เป็นต้น 
ทังนี คำรณ คุณะดิลก ได้กล่าวไว้ว้า ช่วงเวลาน้ันลมาซิกของกลุ่มได้ทำละครม็อบและละครแนว 
ลังคมการเมือง เพ่ือแสดงค'■ ทมคิดเห็ใ,แเละกระตุ้นจิตล่านึกทางการเมืองด้วย จึงต้องใช่'ช่ือกลุ่ม 
หลากหลาย เพื่อหลบเลี่ยงการจับแนวทางละครทำมกลางกระแสความรุนแรงทางการเมือง 
(ล้มภาษณ์1 13 กันยายน 2542)

ต่อมาเรอง น ี่แ ห ล ะ โล ก  จึงเกิดฃึนจากความร่วมมือของสถาบันวัฒนธรรมเยอรมันอีก 
ครัง และมืดร.นอร์แบร์ทไมเออร์ มาเป็นผู้สอนและกำกับการแสดงเช่นเคย เช่นเดียวกับที่มืบรูซ 
แกลตันมาช่วยทำดนตรีด้วฆ คร้ังน้ี ดร.ไมเออร์ เลือกท่ีจะนำวรรณกรรมการละครของเบรคชท์ช่ือ 
ข ้อ ย ก เว ้น แ ล ะ ก ฎ เก ณ ฑ ม์าเองเพ่ือใช้จัดแสดงใใi สังคมไทยในปี 2519 (คำรณ คุณะดิลก, สัมภาษณ์, 
6 มีนาคม 2542) หากแต่ในกระบวนการทำงานกลุ่มพระจันทร์เส้ียวก็มืส่วนในการสร้างสรรค์และ 
เพ่ิมเติมเร่ืองราวของไทยเขาไป โดยนำเสนอขนานมากับเร่ืองเดิมของเบรคซท์โดยตลอด และใช้ 
เวลาปีกฝนงานละครเป็นระยะเวลาหนึ่ง หลังจากการแสดงหลายรอบทังที่หอคิลป๋ พีระศร ี
กรุงเทพฯ, ท่ีเชียงใหม่ และท่ีมหาวิทยาลัยศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ ปรากฎว้า 
ละครเรื่องนี้ประลบความสำเร็จและได้รับการวิพากษ์วิจารณ์ในด้านบวกจากผู้ชมทั้งทางเนื้อหา 
และวิธีการแสดง

แต่หลังจากเกิดเหตุการณ์รุนแรงทางการเมืองเดือนตุลาคม 2519 สมาซิกพระจันทร์ 
เส้ียว รวมท้ัง คำรณ คุณะดิลก ก็ต้องแยกย้ายกันไป คำรณ เดินทางไปฝร่ังเศส และได้เข้าร่วม 
ทำงานกับคณะละครท่ีน้ันท่ีช่ือ THEATRE DE LA MANDRAGORE โดยเป็นนักแสดงและผู้ช่วย 
ผู้กำกับการแสดง มีผลงานแสดงอาทิ Antigone Woyzeck Leon & Lena La Mort Dedanton 
L'Avar La Mort de Bucher Escalade La Liberation และ L'enemi and Terminal โดยออก 
แสดงตามประเทศต่างๆ  เช่น ฝร่ังเศส เบลเย่ียม อียิปต์ ซีเรีย จอร์แดน เลบานอน สวีเดน 
โมรอคโค ตูนิเชีย กาบอน การ์ตาร์และชูดาน (คำรณ คุณะดิลก, 2542:71)

เม่ือ คำรณ คุณะดิลกเดินทางกลับประเทศไทย (ในปี 2529) พร้อม  ๆ กับ 
ประลบการณ์ท่ีได้จากการเรียนรู้ทางการละครตังแต่ครังอดีต จากการร่วมงานกับ ดร.ไมเออร์ใน 
การทำละครเบรคชท์และการทำละครไทยเร่ืองอ่ืน  ๆ จนถึงช่วงท่ีทำงานละครกับคณะละครใน 
ฝร่ังเศส าปีต่อมา เขาก็ได้เขียนบทและกำกับการแสดงละครเวทีเร่ือง คือผู้อภ ิ-ว ัฒน์ ในปี 2530 
ในนามพระจันทร์เส้ียวการละคร ณ หอประชุมมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์และหอศิลป๋ พีระศรี และ



1 3 9

ละครเรอง คือผ ู้อภิว ัฒ น ์ น้ีได้ถูกกำหนดไวัแต่แรกแล้วว่าเป็น “ละครเอพิค” (Epic 
Theatre) และเป็นชีวประวัติของท่านรัฐบุรุษอาวุโส ด้วยเหตุผลที่ว่า “ละครแบบเอพิคเป็นละครท่ี 
ไม่เน้นการเร้าอารมณ์ แต่มุ่งให้เกิดความหมายทางด้านความคิดและสติปัญญาในขณะท่ีรับชม 
ซ่ึงเป ็น รูปแบบท่ีเป ็นผลผลิตทางความคิดของแบร์ทอลท์เบรคชท์" (คำรณคุณะดิลก, 2542:81) 
หากแต่ได้มีการนำเทคนิคของเบรคชท์นี้มาพัฒนาต่อให้สอดคล้องกับเนื้อหาซึ่งจะว่าไปแล้วก็คือ 
เทคนิคละครเร่ืองน ี้ถูกบังคับด้วยเน้ือหาน่ันเอง (คำรณ คุณะดิลก, สัมภาษณ์, 13 กันยายน 2542) 
ส่วนจะเป็นในลักษณะใดน้ันจะวิเคราะห์ต่อไป และผลจากการใช้เทคนิคเช่นน้ีก็ทำให้ละครเรื่องน้ี 
ได้รับการวิจารณ์ในด้านบวกว่ามีการนำกลวิธีละครแบบเบรคชท์ (Brechtian) มาใช้พัฒนาต่อได้ 
'ประลบความสำเร็จ (ดู เจตนา นาควัชระ, 2530)

จากน้ัน คำรณ คุณะดิลก ก็ผลิตผลงานละครเวทีในนามพระจันทร์เสี้ยวการละครลืบ 
ต่อมา มีการใช้เทคนิคแบบเบรคฃท์บ้างประปราย และในปี 2539 คำรณ ก็นำเลนอละครเวทีเรื่อง 
ความปันกลางเดือนหนาว ในนามพระจันทร์เสี้ยวและใช้เทคนิคการแสดงแบบเบรคชท์อย่าง 
เด่นชัดอีกครั้ง โดยการใช้เทคนิคการเล่าเรื่อง เทคนิคตัดปะหรอการสลับฉากอย่าง"กา?จัดเอา 
ดอนกิโฮเด้ใน Man of La Mancha, นักปฏิวัติใน The Justice, หญิงสาวคนหน่ึงใน Death 
and the Maiden และ โจเซฟ แมคคารรี ใน The Crucible มาจัดท่ีทางรวมไว้ในละคร 
ความปันกลางเดือนหนาว (แสดงเม่ือตุลาคม 2539) เพ่ือใช้บอกกึงสภาวะการณ์บางอย่างของ 
ยุคสมัยและเพ่ือวิพากษ์,ตัวละคร"(นัน,ท1ขว้างลิรสุนทร, 2542:12) กระทั่งป ี2542 กลุ่ม
พระจันทร์เสี้ยว (ใหม่) นำโดย นิมิตร พิพิธกุล (ลูกศิษย์ของ คำรณ คุณะดิลก ซึ่งเคยร่วมงาน 
กับ คำรณ ต้ังแต่จัดแสดง คือผู้อภิวัฒน์ ด้วยเทคนิคละครแบบเบรคซท์ในครั้งแรก) ก็นำละคร 
เร่ือง คือผู้อภิวัฒน์ ออกแสดงอีกครั้งในชื่อ คือผู้อภิวัฒน์24 75 และจงใจใช้แนวทางละครแบบ 
เบรคชท์ในการนำเสนอโดยตรง ในขณะเดียวกันก็มีการปรับปรุงตีความใหม่ ให้ทันสมัยฃึนจาก 
คร้ังแรกๆ ด้วย (ดูบทวิเคราะห์)

จากที่กล่าวมานี้ แสดงให้เห ็นว่าพระจันทร์เส ียวการละคร โดยเฉพาะ คำรณ 
คุณะดิลก ซึ่งได้มีส่วนร่วมสำคัญในการทำละครเบรคชท์มาตังแต่เรมแรก ดูเหมือนว่าจะได้ลืบ 
ทอดการละครของเบรคชท์ และได้พัฒนาต่อมาด้วยการนำเสนอในรูปละครไทย หากแต่ก็ไม่ได้ 
หมายความว่าการละครของเบรคซท์ซึ่งมีความหมายถึงเนือหาแนวทาง ทฤษฎีรวมทังหลักการ 
ละครของเขาจะส่งผลกระทบต่องานละครของกลุ่มพระจันทร์เสียวโดยภาพรวมทังหมด เพราะ

เป ิด ก า ร แ ส ด งต า ม ม ห า ว ิท ย า ล ัย ต ่า งๆ  ท ั่ว ป ร ะ เท ศ  ใน ป ี 2 5 3 8  ค ำร ณ  ก ็เป ็น ผ ู้ก ำ ก ับ ก า ร แ ส ด ง

ใน ก ารน ำ เส น อ อ ีก ค ร ั้ง ก ับ ล ะ ค ร เว ท ี ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์ ใน น า ม พ ร ะ จ ัน ท ร ์เส ี้ย ว ก า ร ล ะ ค ร  ณ  ส ถ าบ ัน

ปร ีด ี พ น ม ย ง ค ์ แ ล ะ เข ้า ร ่วม โค ร งก าร เท ศ ก าล ล ะค รค ร ั้งท ี่ า ณ  ศ ูน ย ์ศ ิล ป ะ ว ัฒ น ธ ร ร ม แ ล งอ ร ณ
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พระจันทร์เสียวการละครเองทเป็นกลุ่มละคร!ทยทีทำละครในแนวที่ให้ความสำคัญกับลังคมและ 
ละครความคิดมาตังแต่เริ่มแรก ก่อนการทำละครเบรคซทในลังคมไทยเป็นครั้งแรกภายใต้ช่ือ 
น ีแ ห ล ะ โ ล ก  เสียอีก เห็นได้จากการเลือกบทละครต่างชาติอย่างเรื่อง แ ม ่ ของกอร์กี้มาทำเป็น 
ละครหรอการสร้างบทละครแนวลังคมการเมืองข้ึนมาเองอย่างเร่ือง ก ่อ น อ ร ุณ จ ะ ร ุ ่ ง  และเร่ืองอ่ืน  ๆ
อีกหลายเร่ือง เพียงแต่ว่าเม่ือผนวกเข้ากับการเรยนรู้การละครเบรคชท์อย่างจริงจังในช่องปี 2519 
ซึงเป็นละครที่มืเนื้อหาและหลักการที่ลอดคล้องกัน ก็ทำให้พระจันทร์เลี้ยวการละครได้รับ 
ผลกระทบทางการละครของเบรคชท์เข้าไปผสมผลานให้ชัดเจนขึ้น ทั้งนี้เกิด'จากการผลมผลาน 
เทคนิคทางการละครหลากหลาย ดังท่ี คำรณ คุณะดิลก (2542) กล่าวไว้ว่า " เ ท ค น ิค แ บ บ

เ บ ร ค ช ท ์ท ี ่ เ ร า ก ำ ล ัง พ ูด ถ ึง น ี ้  เ บ ร ค ช ท ์เ อ า เ ท ค น ิค ต ะ ว ัน อ อ ท เ ข ้า ไ ป ใ ช ้แ ล ะ เ ท ค น ิค ก า ร แ ส ด ง ล ัก ษ ณ ะ น ี ้  

น ัน จ ะ จ ำ ก ัด ไ ม ่ไ ด ้ว ่า จ ะ อ ย ู ่ล ับ ก า ร แ ส ด ง แ น ว ท า ง ใ ด แ น ว ท า ง ห น ึ ่ง  เ พ ร า ะ ล า ม า ร ถ โ ย ง ก ับ ก า ร แ ล ด ง  

บ า ง อ ย ่า ง ไ ด ้ ' '  และจากประเด็นนี้เองท่ีจะต้องศึกษาวิเคราะห์ต่อไปว่า มีการใช้เทคนิคละครแบบ 
เบรคชท์กับละครแบบใดบ้าง

ประเด็นท่ีน่าสนใจอีกประการหน่ึงก็คือ ดูเหมือนว่าผลผลิตจากการทำละครเบรคชท์ 
ในช่วงปี 2516-2519 เป็นผลต่อกลุ่มนักการละครสมัครเล่นของพระจันทร์เล้ียวกลุ่มน้ันลืบต่อมา 
เพราะจากการสัมภาษณ์บุคคลท่ีมีส่วนรวมในการจัดทำและบุคคลท่ีเคยร่วมแสดงละครเร่ือง 

'ชนบทหมายเลข 1 ซนบทหมายเลข 2 ชนบทหมายเลข 3 หรอ น ี่แหละโลก  ใใ,!คร้ังน้ันล้วน 
กล่าวว่า ประลบการณ์ในการเรียนรู้และการทำละครคร้ังน้ัน ผนวกกับความรัก ความลนใจ ใน 
การละครและการทำละครเพ่ือชีวิตหริอละครเพ่ือลังคมเป็นทุนเดิม เป็นผลลืบต่อมาจนกระท่ังทุก 
วันน้ี น่ันคือ ละครเบรคชทํซ่ึงเรียนรู้ผ่านครูชาวเยอรมันในช่วงปี 2517 และ 2519 เป็นผลทำให้

เร่ือง ก ่อนอ ร ุณ จะร ุ่ง  เป็นละครท่ีมีเน้ือหาสะท้อนสภาพลังคมในช่วงเวลาน้ัน และปัญหาของคนร่วมสมัย 
เน้ือหาเป็นเร่ืองของครอบครัว ครอบครัวหน่ึงมีพ่อแม่ลูก ลูกชายคนเล็กเป็นนักศึกษามหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์
ได้ใข้าร่วมกระบวนการต่อล้ของนักศึกษาในช่วงเหตุการณ์ตุลาคม 2516  ล่วนพ่ีชายเป็นทหารซ่ึงต้องมีหน้าท่ี
ปราบปรามขบวนการนักศึกษา ความขัดแย้งท่ีเกิดขึ้นเป็นการสะท้อนสภาพความเป็นจริงของลังคมในช่วงเวลา 
น้ัน และเป็นการส่ือสารกับยุคสมัยได้อย่างดี

ผู้วิจัยขอขอบพระค ุณ  คุณนัยณี ศรีกัณ'ทีมารักษ์ (อดีตเณ้หน้าที่สถาบันวัฒนธรรมเยอรมันผู้ช่วย ดร.อันโทน 
เรเกนแบร์ก ผู้อำนวยการสถาบันเยอรมันในขณะน้ัน (251 1-2521) เป็นอย่างสูงทีกรุณาให้ข้อมูลเกียวกับการ 
จัดทำละครเร่ือง น ี่แหละโลก  รวมท้ังละครชุดชนบทในคร้ังน้ัน นอกจากนันยังกรุณาช่วยติดต่อให้ใต้พบกับ 
คุณกฤษณพงษ์ นาคธน (ปัน) และ คุณวิลัดดา วนดุรงค์วรรณ (ต'ะ) นักแสดงในกลุ่มพระจันทร์เสียว ซึงร่วม 
แสดงในเร่ือง น ี่แหละโลก  ในปี พ.ศ. 2519 เพือสัมภาษณ์โดยตรง ส่วนรายละเอียดในประเด็นนี ผู้วิจัยจะ 
กล่าวถึงต่อไปในประเด็นของผลกระทบของการละครเบรคซท์ท่ีมีต่อนักแสดง
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บุคคลเหล่านีได้นำสิ่งที่เรียนรู้ในครั้งนั้นผนวกเข้ากับแนวคิดทางสังคมที่มีอยู่เดิมมาพัฒนาตนเอง 
และผลงานต่อไป และหลายคนก็ทำงานละครมาจวบจนทุกวันนี้ (แม้ว่าจะไม่ได้จบการศึกษามา 
ทางด้านการละครโดยตรงเลยก็ตาม) โดยใช้แนวทางละครที่ให้ความสำคัญกับการทำงานเป็นทีม 
มุ่งเน้นพลังงานปัญญาและให้ความสำคัญกับสังคมมากกว่าจะทำละครในแนวที่มีแพร่หลายใน 
วงการละครทีวีและภาพยนตร์ท่ัวไป ส่วนจะเป็นเพราะเหตุใดนั้นผูวิจัยจะกล่าวถึงต่อไป และน้ันก็ 
แลดงให้เห็นว่า นอกจากละครของเบรคชท์จะล่งผลกระทบต่อการละครร่วมสมัยแล้ว ยังล่งผลต่อ 
นักการละครไทยร่วมสมัยกลุ่มนั้นๆ และน่าจะรวมถึงนักการละครไทยร่วมลมัยกลุ่มอื่นๆ ต่อไปด้วย

4.3 “น่ีแหละโลก’’ : จากวรรณกรรมการละครของแบร์ทอลท์ เบรคชท ์ ส ู่การแสดงใน 
ส้งคมไทย

ศิลปะการละครเป็นการ "ล่ือสาร" ชนิดหน่ึงท่ีมี “ล่ือ’, เป็นตัวบทวรรณกรรมและการ 
แสดง และอันท่ีจรงเราก็เห็นความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับการแสดงมานานแล้ว ตังแต่เร่ิม 
มีการเขียนทฤษฎีแทรจิดี โดย อรสโตเติล ซึ่งได้วิเคราะห์แทรจิดีไว้ในฐานะท่ีต้องปรากฏร่วมกับ 
ศิลปะอ่ืนๆ ที่สำคัญคือ การแสดงและเมื่อกล่าวถึงวรรณกรรมการละคร นั่นย่อมเป็นเรื่องที่ 
เก่ียวเน่ืองกับการแสดงโดยตรง เพราะนอกเหนือจากจะเป็นเร่ืองท่ีเขียนไว้อ่านแล้ว ยังเป็นเร่ืองท่ี 
เขียนไว้สำหรับใช้จัดแสดงเป็นสำคัญด้วย วรรณกรรมการละครของเบรคซท์เองก็เขียนไว้สำหรับ 
การแสดงโดยตรงเช่นกัน แต่เมื่อมีการนำละครของเขาข้ามวัฒนธรรมมาจัดแสดงในสังคมไทย 
ย่อมไม่ลามารถนำมาจัดแสดงได้ทันทีโดยปราศจากการแปล และผลสำคัญของการแปลอย่าง 
หน่ึงก็คือ รูปแบบและเน้ือหาของงานแปล เป็นสิงท่ีได้คัดแปลงแล้ว จึงเป็นรูปท่ีสามารถแทรกซึม 
เข้าไปในประเพณีทางวรรณกรรมของอีกชาติหน่ึงได้โดยตรง (Shaw อ้างถึงในสุธา ศาลตรี, 
2526:196)

แม้ว่าวรรณกรรมการละครเรื่อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์จะเขียนข้ึนเพ่ือจัดแสดง 
โดยตรงแต่ประเด็น,ทางวรรณศิลป๋ก็เป็นสิ่งที่,ไม่อาจมองข้าม ด้วยเหตุนืสิ่งที่ต้องคำนึงถึงเป็นหลัก 
ในการศึกษาเปรียบเทียบการนำวรรณกรรมมาทำเป็นละครก็คือ ลักษณะเนือหา ภาษา แนวคิด 
หลัก กลวิธีการนำเสนอ รวมทั้งหลักการและบริบททางสังคมที่สะท้อนอยู่ในตัวบทวรรณกรรม 
และเนื่องจากการละครเป็นศิลปะที่รวมศิลปะอื่นๆ ไว ้หลายแขนง ทังวรรณศิลป๋ คีตศิลป๋ 
นาฏศิลป๋หรีอแม้กระทั่งวิจิตรศิลป๋ ฯลฯ ซึ่งล้วนประกอบกันเพื่อเอือเทืเอต่อละครแต่ละเรือง ด้วย 
เหตุนี้ เมื่อมีการนำวรรณกรรมการละครมาจัดแสดงจึงจำเป็นอย่างหลีกเลียงไม่ได้ทีจะศึกษา
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เบรคชท์เองก็ได้วางรากฐานทางการละครไว้เป็นแบบฉบับเฉพาะตัวทุกๆ ด้านท้ังใน 
เรืองของตัวบท เทคนิค กลวิธี แนวทาง ทฤษฎีและปรัชญาการละคร ดังน้ันเมื่อมีการนำ 
วรรณกรรมการละครของเบรคชท์มาจัดแสดงในรูปของละครไทย จึงไม,อาจจะละเลยประเด็นต่างๆ 
เหล่าน้ีไปได้เช่นกัน

อาจกล่าวได้ว่า การแสดงละครเบรคชท์ตามแบบของเบรคชท์ก็คือ การทำให้ตัวบท 
และทฤษฎีละครของเขาปรากฏให้เห็นเป็นรูปธรรม ซ่ึงจะเป็นบทพิสูจน์เน้ือหาและหลักการของเขา 
ได้ทางหน่ึง กลวิธีการนำเสนอ การปรับแปลง แนวทางของการจัดทำ และผลกระทบท่ีเกิดข้ึนกับ 
การละครไทยก็จะเป็นสิ่งพิสูจน์ความลามารถของผู้จัดทำได้อีกทางหนึ่ง ดังนั้นการศึกษา 
เปรียบเทียบโดยใช้พื้นฐานการละครเบรคชท์ ดังที่วิเคราะห์!ว้ในบทที่ 2 รวมทั้งกลวิธีการปรับ 
แปลงให้เป็นละครไทย จึงมีความสำคัญไม่น้อยไปกว่าการศึกษาตัวบทวรรณกรรม

ละครเร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  เป็นละครไทยที่แปลและปรับแปลงมาจากวรรณกรรมการ 
ละครของฒรคชท์เร่ือง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์ โดยตรง และจัดแสดงในนามของพระจันทร์เล้ียว 
การละคร เม่ือช่วงเดือนมิถุนายน 2519 ท่ีหอศิลป๋ พีระศรี กรุงเทพฯ หลายรอบ มหาวิทยาลัย 
ศิลปากร วิทยาเขตพระราชวังสนามจันทร์ (า รอบ) และที่เชียงใหม่ (อีกหลายรอบ)
(กฤษณพงษ์ นาคธนและวิลัดดา วนดุรงค์วรรณ, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2544)

หากแต่ในการศึกษาเปรียบเทียบตัวบทวรรณกรรมและการแสดงค่อนช้างจะเป็น 
ปัญหาสำหรับผู้วิจัยอยู่พอสมควร เพราะข้อมูลท่ีมีอยู่นั้น'ไม่ลมบูรณ์ ต้นฉบับบางส่วนสูญหาย 
และไม่มีเทปบันทึกการแสดงใดๆ อย่างไรก็ตามผู้วิจัยก็จะใช้ต้นฉบับวรรณกรรมเรื่อง ข ้อ ย ก เ ว ้น  

แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์  (Die Aushahme นกd die Regel) ของเบรคชท์ซึงตีพิมพ์ใน Gesammelte 
Werke เล่ม 1 เป็นหลักในการศึกษาเปรียบเทียบกับฉบับที่แปลจากภาษาเยอรมันเป็นภาษาไทย 
เพื่อใช้ในการจัดแสดงโดยตรงในครั้งนั้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งฉบับแปลโดยผู้ช่วยศาสตราจารย ์
ละรัช บุญยรัตพันธ์ (ซ่ึงผู้วิจัยลืบค้นได้จากสถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน) ผนวกกับข้อมูลจากการ 
สัมภาษณ์ (ผู้มีส่วนร่วมในการแสดงและผู้ซม) บทวิจารณ์ รวมทั้งข่าวสารทางการละครเกี่ยวกับ

ว ิเค ร า ะ ห ์อ งค ์ป ร ะ ก อ บ ท า งก า ร ล ะ ค ร อ ื่น ๆ  ด ้วย  ได ้แ ก ่ ฉ าก  ดน ตร ก า ร แ ต ่ง ก า ย  แลง เล ีย ง ฯลฯ

แ ล ะ ท ี่ส ำ ค ัญ ค ือ  เท ค น ิค ก ล ว ิธ ีใน ก ารจ ัด แ ล ด งร วม ท ั้งป ร ัช ญ าห รอ ห ล ัก ก ารแ ส ด ง

ในขณะนั้น ผู้ช ่วยศาสตราจารย์ ละรัช บุญยรัตพันธ์ เป็นอาจารย์ประจำอยู่ท ี่คณะมนุษยศาสตร  ์
มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และทางสถาบันวัฒนธรรมได้ขอให้อาจารย์เป็นผู้แปลวรรณกรรมเรื่อง 
"ข ้อ ย ก เว ้น แล ะก ฎ เก ณ ฑ ์" ของเบรคซท์มาเป็นภาษาไทย เพ่ือใช้ในการจัดแสดง ในการแปลอาจารย์ถอดความ 
มาจากภาษาเยอรมันโดยตรง แต่เปลี่ยนซื่อเรื่องเสียใหม่เป็นชื่อ น ี่ห ร ือ โล ก  เพราะเห็นว่าเข้ากับท้องเรือง 
มากกว่า (ดูเจตนา นาควัฃระ, 2530:224)
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เรือง น ี่แหละโลก  ซึ่งผู้วิจัยสืบค้นได้ทั้งหมดมาประมวลเข้าด้วยกัน และจากการศึกษาพบว่าบท 
แปลน้ีเป็นการถอดความจากภาษาเยอรมันโดยตรง ส่วนการถ่ายทอดแนวคิดหลักจากวรรณกรรม 
สู่การแสดงนันก็ค่อนข้างจะสมบูรณ์ เพียงแต่ในการจัดแสดงมีการปรับแปลง และสร้างบทใหม 
เสริมจากบทแปลงเพ่ือให้เข้ากับบรืบททางสังคมไทยด้วยเน้ือหาและกลวิธีแบบไทยๆ ด้วย ท้ังน้ีก็ 
เพ่ือท่ีจะ “ส่ือสาร'’ เร่ืองราวกับคนไทยโดยตรง

แม้การนำวรรณกรรมการละครของเบรคชท์เร่ือง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์ มาจัด 
แสดงในลังคมไพยจะเกิดข้ึนจากการแปลให้กลายเป็นตัวบทวรรณกรรมไทยเลียถ่อน และในการ 
แปลน้ันก็เป็นการแปลถอดความมาจากภาษาเยอรมันโดยตรง เพ่ือใช้เป็นหลักในการจัดแสดง 
แต่ผู้แปลและผู้จัดแสดงไม่ใช่บุคคลคนเดียวกัน แ ล ะ " ต ัว บ ท ที่ใช ้จ ัด แ ส ด ง จ ร ิง ส ่ว น ห น ึ ่ ง ก ็เ ก ิด ข ึ ้น จ า ก  

" ก า ร ด ้น "  ซ่ึงเ ป ็น ผ ล จ า ก ก า ร ป ีก ซ ้อ ม แ ล ะ ก า ร แ ส ด ง ส ด ใ น แ ต ่ล ะ คร้ังม า ก ก ว ่า ท ี ่จ ะ เ ป ็น ก า ร น ำ เ ส น อ  

ต า ม บทแ ป ล ท้ังห ม ด ’’ (วิลัดดา วนดุรงค์วรรณ, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2544) นอกจากน้ันตัว 
บทท่ีเกิดจาก “การด้น’’ เหล่าน้ีก็เป็นการสร้างข้ึนมาเพ่ือจัดแสดงมากกว่าจะเป็นการสร้างเพ่ืออ่าน 
ดังน้ันในการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างตัวบทละครฉบับภาษาเยอรมันกับตัวบทละครฉบับ 
ภาษาไทยท่ีเป็นบทในการจัดแสดง ผู้วิจัยจะไม่วิเคราะห์ในประเด็นทางวรรณศิลป๋โดยละเอียด 
แต่จะเน้นหนักในการศึกษาเปรยบเทียบความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมการละครกับการแสดง 

■ โดยภาพรวมมากกว่า
จากการศึกษาพบว่า ข ึ้นตอนในการทำงานก่อนที่จะมาเป็นละครเรื่อง น ี่แหละโลก 

มีอยู่ 3 ระดับ ต้ังแต่
1. การเลือกบทวรรณกรรมการละครมาโดยผู้กำกับชาวเยอรมัน ซึ่งทางสถาบัน. 

วัฒนธรรมเยอรมันเชิญมา
2. การแปลบทจากภาษาเยอรมันมาเป็นภาษาไทย โดย สะรัช บุญยรัตพันธ์
3. การด้น เน้ือหาไทยเสริมจากบทแปล โดยกลุ่มนักแสดงของพระจันทร์เสียวการ 

ละคร (ซ่ึงเกิดข้ึนตามแนวคิดของผู้กำกับ)

ด้วยเหตุนี ในการศึกษาวิเคราะห์เร่ือง น ี่แหละโลก จึงต้องกล่าวเซือมโยงขันตอนการ

ทำงานทั้ง 3 ระดับน้ีได้ ได้แก่
1. ลักษณะเด่นและเนือหาของเรื่อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ รวมทังมูลเหตุและ 

ความเป็นมาของการนำวรรณกรรมการละครเรือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ  ์ มา 
จัดแสดงในสังคมไทย

2. ลักษณะการแปลวรรณกรรมการละครเยอรมันมาเป็นบทไทยเรือง ป ีหรือโลก
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3. ลักษณะการถ่ายทอด และการดัดแปลง ตัวบทวรรณกรรม การละครมาเป็นการ 
แลดงเรอง น ี่แหละโลก

นอกจากน้ัน ประเด็นสำคัญท่ีไม่ควรมองข้ามในการศึกษาเปรียบเทียบความสัมพันธ์ 
ระหว่างวรรณกรรมการละคร และการแลดงซ่ึงเกิดจากการนำวรรณกรรมการละครของเบรคชท์มา 
จัดแสดงในลังคมไทยก็คือ แนวคิดหลักหรือสารสำคัญของเร่ืองท่ีผู้ประพันธ์และผู้จัดแลดงต้องการ 
จะส่ือ ทังนีเพราะเป็นประเด็นหลักท่ีสามารถศึกษาเปรียบเทียบได้ว่า เม่ือมีการนำวรรณกรรมของ 
เบรคชท์มาจัดแสดงในสังคมไทย ผู้จัดทำได้ดัดแปลงหรือเปล่ียนแปลงวรรณกรรมเร่ืองน้ันๆ ไปมาก 
น้อยเพียงไรหรือไม่ นอกจากนั้นยังเป็นการแสดงให้เห็นความแตกต่างกันโดยธรรมชาติของ "ส่ือ 
ศิลปะ” ที่ต่างชนิดกันระหว่างวรรณกรรมกับการแสดง รวมท้ังผลของการใช้ส่ือ การแสดงในการ 
ส่ือสารไปยังผู้รับสารโดยตรงด้วย

ผู้วิจัยได้กล่าวไวบ้างแล้วว่า การถ่ายทอดแนวคิดหลักจากวรรณกรรมของเบรคซท ์
เร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ  ์ สู่การแสดงในลังคมไทยนั้นค่อนช้างจะสมบูรณ์ เพียงแต่มีการปรับ 
แปลงให้เข้ากับบริบททางลังคมไทยด้วยเนื้อหา และกลวิธีแบบไทยๆ ด้วย เพ่ือจะ "สื่อสาร" 
เร่ืองราวกับคนไทยโดยตรง ดังน้ันในการศึกษาวิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับการ 
แสดง ในกรณีของการนำวรรณกรรมต่างชาติมาจัดแสดงในสังคมไทยดังกล่าว ผู้วิจัยจะเน้นใน 

-รายละเอียดต่างๆ เพื่อให้ครอบคลุมองค์ประกอบทั้งลามในการศึกษาวรรณคดีและการละคร 
ได้แก่ ผู้สร้าง ตัวงาน และผู้รับ ดังต่อไปน้ี

1. ลักษณะเด่นและเน้ือหาของวรรณกรรมการละครของเบรคซท์เร่ือง ข้อยกเว้นและ 
กฎเกณฑํ (Die Ausnahme and die Regel)

2. มูลเหตุและความเป็นมาของการนำวรรณกรรมเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ มา 
จัดแสดงในสังคมไทย

3. ลักษณะการแปลวรรณกรรมเยอรมันเรื่อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ มาเป็นบท 
ไทยเร่ือง ป ีแหละโลก  : จากวรรณศิลป๋ของ แบร์ทอลท์ ฒรคชท์สู่การแปลเป็น 
ภาษาไทย

4. ลักษณะการถ่ายทอดและการดัดแปลงตัวบทวรรณกรรมมาจัดแลดงในสังคมไทย 
ก ลักษณะเน้ือหา

4.1 แนวคิดหลักและกลวิธีการนำเสนอแนวคิดหลัก : ศึกษาเปรียบเทียบ 
เร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ  ์ กับเร่ือง น ี่แหละโลก

4.2 จากตัวละครสู'ตัวแสดง : การถ่ายทอดและการประยุกต์ตัวละครใน
วรรณกรรมเยอรมันสู่ตัวแสดงในละครเวทีไทย

4.3 ฉาก : การประยุกต์เน้ือหาสู่เหตุการณ์ร่วมสมัยในลังคมไทย
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ข ลักษณะรูปแบบ
4.4 เทคนิคในการเล่าเรื่องและเทคนิคการแสดง : จากแบบละครของ 

เบรคชท์สู่การแสดงละครไทย (ศึกษาวิเคราะห์จากองค์ประกอบของ 
ละครเวที)

ค ปรัชญาทางการละคร
4.5 หลักการละคร : ศึกษาเปรียบเทียบกับหลักการละครของเบรคซท์

5. ปฏิกิริยาของผู้ชมและนักวิจารณ์
6. ผลกระทบของการนำเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑํ’ม'าจัดแสดง,ในลังคม'ไทย

4.3.1 ล ักษ ณ ะเด ่นและเน ื้อหาข'องวรรณ กรรมการละครของเบรคซท ์เร ื่อง 
ข้อยกเวนและกฎเกณฑ์ (Die Ausnahme und die Regel)

ก่อนที่จะนำเสนอประเด็นของการรับวัฒนธรรมตะวันตกและการศึกษาเปรียบเทียบ 
ผู้วิจัยต้องกล่าวถึงตัวบทและลักษณะเด่นของเรื่อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ ตามที่เบรคชท์ 
ประพันธ์ไว้พอลังเฃปเลียก่อน ตังน้ี

บทละครเร่ือง ข้อยกเว้นแ ล ะ กฎเกณฑ์ น้ี เบรคชท์เขียนขึนในปี 1930 (รวบรวมไว้ 
ในรวมผลงาน'ของเบรคชท์ (Gesammelte Werke) เล่ม 1) ผู้ร่วมงานของเบรคชท์คือ เอลิซาเบธ 
เฮาพท์มัน (Elisabeth Hauptmann) เอมิล บูร (Emil Burri) และเพาล์ เดลเซา (Paul
Dessau) ซ่ึงทำดนตรีในปี 1948 จัดแลดงคร้ังแรกเม่ือปี 1938 ในปาเลสไตน์ (ดู Willett,
1977:40) เป็นละครท่ีจัดอยู่ในประเภทของ ‘‘ละครบทเรียน" (Lehrstück) (ดู Knopf,
1980:115) และเป็นละครบทเรียนลำหรับนักเรียน นักศึกษา (Lehrstück für Schulen) (ดู
Vôlker, 1979:147) และหากย้อนกลับไปดูบทท่ี 2 จะพบว่า ละครเร่ืองน้ีเบรคชท์เขียนข้ึนใน,ช่วง 
ที่ไต้ศึกษาทฤษฎีมาร์กซิลต์มาระยะหนึ่งแล้ว และ เจตนา นาควัชระ (2526) ก็จัดละครเร่ืองน้ีไว้ 
ในละครท่ีมีเน้ือหา "เพ่ือความอยู่รอดของส่วนรวม" (ดูหน้า 69) ส่วนผู้วิจัยจัดไว้เป็นผลงานช่วงท่ี 
2 ของเบรคซท์ ซ่ึงมีลักษณะของ “ละครบทเรียน” อิงทฤษฎีแบบมาร์กซิสต์

เจตนา นาควัชระ (2526) ได้อธิบายคำว่า ละครบทเรียนซึ่งมาจากภาษาเยอรมัน 
ท่ีว่า “Lehrstück" ไว้ตังนี้ คำว่า “lehren" แปลว่าลอน คำว่า "stuck" แปลว่าละคร คำว่า 
"Lehrstück" กิคือละครท่ีมืหน้าท่ีสอน ซ่ึงในกรณีของละครเบรคชท์กิจัดได้ว่าเป็นการสอนให้เกิด 
ความสำนึกในเรองของจังคมและการเมือง นอกจากน้ันคำว่า “Lehrstück" ยังกินความหมาย 
ในแง่ของละครท่ีเป็น "แบบกิเกหัด" ได้อีกด้วย คือเป็นละครท่ีเบรคชท์ระบุไว้ว่า เขียนข้ึนไว้เป็น
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แบบfเกหัดการแสดงสำหรับนักเรียนหรือนักแสดงสมัครเล่น เราจึงอาจจะต้องแปลคำว่า 
"Lehrstiick" เป็นภาษาไทยว่า "ละครบทเรียน" คือเป็นท้ังบทเรียนในเร่ืองของความคิดทาง 
สังคม การเมือง และบทเรียนในด้านของศิลปะการละคร "ละครบทเรียน’' เหล่าน้ี เขียนข้ึน
อย่างประณีต มืโครงสร้างท่ีเรียบง่าย ไมจ'',ป็นต้องใช้ฉากและเคร่ืองไม้เคร่ืองมือในการแสดง 
แบบพิสดารอะไร เหมาะสำหรับการแสดงอย''งเป็นกันเองแบบท่ีเรียกว่าเล่นเองดูเองในหมู่คนท่ี 
รู้จักกัน หรือในโรงเรียนหรือสถาบันการดีๆษา โดยเฉพาะอย่างยงเร่ือง "ข้อยกเว้นและ 
กฎเกณฑ์" น้ัน เบรคชท์แนะนำไว้ว่าเหมาะสะเป็นอย่างยิงสำหรับนักแสดงสมัครเล่น (อ้างถึงใน 
เจตนา นาควัชระ, 2526:49) ซ่ึงต่างจากละครยุคหลังๆ  ท่ีต้องใช้นักแสดงอาชีพท่ีมืความชำนาญ 
สูงและอาจเกินความสามารถของนักแสดงสมัครเล่น ฒรคชท์แนะนำงานช้ินน้ีไว้ในจดหมายถึงผู้ 
กำกับชาวสวีเดนว่า เป็นละครท่ี'เหมาะสำหรับท้ารÎ'เกแสดงและสำหรับนักแสดงท่ีไม่ใช่ผู้เช่ียวชาญ 
(fur Einstudierungen und für unprcfessionelle Theater) (Brechts Modell der 
Lehrstück:197 อ้างถึงใน Knopf, 1980:115/

แม้เร่ือง ข ้อ ย ก เว ้น แ ล ะ ก ฎ เก ณ ฑ ์ จะไม่ใช่ละครท่ีมีซื่อเสียงเช่นละครรุ่นหลังๆ อย่าง 
ช ีว ิต ข อ ง ก า ล ิเล โอ  ค น ด ีแ ห ่ง เส ฉ ว น  แ ม ่ค ูร า ข ก ับ ล ูก ข อ ง เธ อ  ฯลฯ แต่ก็ถือว่าเป็น แ บ บ ฉ บ ับ ข อ ง  

"ล ะ ค ร เบ ร ค ช ฑ ์"  ได ้อ ย ่า งด  ี (2526:69) นัาวิซาการเรื่องเบรคชท์บางคนจัดละครเรื่องน้ีไว้เป็น 
“ละครแบบมาร์กซิสต์” (Marxist play) เพราะมีเน้ือหาท่ีบ่งชัดถึงความฃ้ดแย้งทางชนช้ันในสังคม 
ซึ่งเป็นผลจากการศึกษาแนวคิดมาร์กซิลต์ต้ังแต่ปี 1926 ของเบรคซท์เอ.ง และละครเร่ืองนื้ก็ม ี
ลักษณะท่ีสะท้อนแนวคิดแบบมาร์กชิสต์เก่ียวกับลภาพลังคม การเมือง ในช่วงลมัยของเขาอย่าง 
เด่นชัด (ดู Morley, 1977:41) หากแต่ผู้วิจัยเห็นว่า ละครเรื่องน้ีลอดแทรกแนวคิดท่ีลึกซ้ึงกว่า 
การเป็นละครแนวมาร์กซิสต์ ที่มืเป้าหมายในการโฆษณาชวนเชื่อทางการเมืองแบบธรรมดา 
กล่าวคือนอกจากละครเรื่องนี้จะนำเสนอปัญหาความแตกต่างทางซนชั้นในลังคมและกระตุ้นให้ 
ผู้ชมสำนึกในปัญหาอันหนักหน่วงของสังคมและช่วยหาทางออกให้ด้วยแล้ว ยังนำเสนอประเด็น 
ทางปรัชญาอิงแนวคิดมนุษยนิยมด้วยการแสดงธรรมชาติของมนุษย์และพฤติกรรมท่ีมนุษย์ปฏิบัติ 
ต่อกันด้วยความไม่เข้าใจ ผ่านส่ิงท่ีเป็น ‘'ข้อยกเว้น” และ “กฎเกณฑ์” ได้อย่างน่าสนใจและ 
ซับซ้อนพอสมควร ในขณะเดียวกันเบรคชท้ก็ไม่ได้บอกวิธีแก้ปัญหาอย่างตรงไปตรงมา และก็ 
ไม่ได้ช้ีนำว่า การแก้ปัญหาคือการปฏิวัติ (ตามทฤษฏีมาร์กซิสต์) แต่อย่างใด

ในเรื่องกลวิธีการทำงาน เบรคชท์ได้ปรับปรุงเปลี่ยนแปลงหลายครั้ง มีการทำการ 
ทดลองก่อนการตีพิมพ์เผยแพร่หลายหน และเขาก็กำหนด,ให้มีคอรัสช่ึงมืหน้าท่ีเป็นองค์ประกอบ 
ในการเชีอมโยงเรืองราวและวิพากษวิจารณ์ (Chor a!s verbindendes und kommentierendes 
Element) (1980:115) และนำเสนอละครในลักษณะที่เป็น “สาธกนิยายบนเวที" หรอ "ละคร 
อุทาหรณ์” (Bühnenparable) โดยกำหนดให้'เร่ืองราวเกิดในประเทศมองโกเลีย ในช่วง 1900-
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1930 (ดู Willett, 1977:40) และเชิญชวนให้ผู้ชมพิจารณาเร่ืองราวการเดินทางของบุคคลในเร่ือง 
อย่างตรงไปตรงมา พร้อม  ๆไปกับเรียกร้องให้ผู้ชมใช้สติคิดพิจารณาใคร่ครวญพร้อมกันไปด้วย

เบรคชทํใช้บทเพลงกล่าวไว้ต้ังแต่ปฐมบทของเร่ืองว่า

"...จงเฝ็าสังเกต พฤติกรรมของคนเหล่านี้ไว้ให้ดี :
สิงใดที่เห็นว่ามันไม่แปลก ก็จงดูให้เห็นว่ามันแปลก
สิงใดที่เห็นว่าเป็นสิงคุ้นชินธรรมดา ก็จงดูว่าม ัน เป็นสิงที่อธิบายไม,ได้
■ สิงใดท่ีเห็นเป็นกฎเกณฑ์ ก็จงดูว่าเป็นสิงที่ไม่เข้าใจ”

(Brecht, stücke:237, ผู้วิจัย, แปล)

และกลับมากล่าวยำอีกคร้ังในตอนปัจฉิมบท เพ่ือให้ผู้ชมช่วยหาทางออกและคิดวิธีแก้ไขมิให้ต้อง 
เกิดปัญหาเฉกเช่น เร่ืองราวน้ีด้วยว่า

"...และหากท่านได้พบสิงไม่ชอบมาพากลที่ใด 
ขอให้หาทางช่วยด้วย’' (p.260, ผู้วิจัย, แปล)

นั่นคือผู้ชมจะมีส่วนร่วมไปกับเร่ืองราวบนเวทีด้วยกลวิธีแสดงแบบเอพิค- เช่นการเล่าเร่ือง การ 
วิพากษวิจารณ์เร่ืองราว การมีปฏิสัมพันธ์กับคนดู ฯลฯ ทั้งนี้ก็เพ่ือมิให้ละครมีลักษณะลมจรีงจน 
■ เกิดมายาทางการละครหรีอทำให้ผู้ชมเคลิบเคลิ้มคล้อยตามไปจนลืมที่จะใช้ความคิดพิจารณา 
น่ันเอง

ผลงานชินน้ีมีนัยทางลังคมการเมืองและนัยเก่ียวกับความสัมพันธ์ของมนุษย์ในสังคม 
จากเหตุการณ์สำคัญ 2 ส่วน ที่ถูกแสดงด้วยการบอกคนดูอย่างตรงไปตรงมาไม่อ้อมค้อม มี 
ระยะห่างและให้คิดไปพร้อมๆ กัน ซึ่งล้วนเป็นไปตามเทคนิคและทฤษฏีละครของเบรคชท์ 
ส่วนประกอบสำคัญของเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ ท่ีมี 2 ส่วนน้ีคือ ส่วนแรกเป็นเร่ืองของการ 
เดินทางของบุคคล 3 คน และส่วนท่ีสองเป็นเร่ืองของการพิจารณาคดีในศาล

เรื่องของการเดินทางมีอยู่ว่า พ่อค้าคนหนึ่งต้องการสัมปทานนำมันจึงได้ว่าจ้าง คน 
นำทาง 1 คน และลูกหาบอีก 1 คน ท่ีมีหน้าที,แบกขนสัมภาระ เพื่อเดินทางไปยังบ่อนํ้ามัน 
ท่ามกลางทะเลทรายในเมืองอูรกา (Urga) พวกเขาทั้งลามต้องเดินทางผ่านทะเลทรายที่
ยากลำบากเพื่อไปยังบ่อนำมัน ในขณะเดียวกันพ่อค้าก็มีคู่แข่งที่กำลังเดินทางไปในจุดหมาย 
เดียวกัน เขาจึงต้องเร่งการเดินทางเพื่อเอาชนะคู่แขง และสั่งให้คนนำทางบังคับลูกน้องซึง 
หมายถึงลูกหาบ ให้เดินทางข้ามวันข้ามคืนโดยไม่หยดพัก ในระหว่างการเดินทางนันเบรคชท์ 
แสดงให้เห็นถึงประเด็นของความไม่เท่าเทียมกัน และความขัดแย้งของตัวละครในเรื่องอย่าง 
เด่นชัด โดยเฉพาะความขัดแย้งระหว่างซนชั้นของบุคคลในสังคม ซ่ึงมีพ่อค้าเป็นตัวแทนของคน
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ชันท่ี 1 (นายทุนหรอผู้มีอำนาจเงิน) คนนำทางเป็นตัวแทนของชนช้ันท่ีลองหรือชนช้ันกลาง ส่วน 
ลูกหาบหรือกุลี (Kuli) เป็นตัวแทนของชนซันท่ีลาม คนช้ันล่างและคนใช้แรงงาน ซึ่งถือว่าเป็นชน 
ชันท่ีต่ําท่ีลุดและพ่อค้าก็กดข่ีข่มเหงมากท่ีลุด

เมื่อพวกเขาเดินทางมาถึงสถานีอัน ซึ่งเป็นสถานีสุดท้ายก่อนเดินทางไปในช่วงที่ 
ลำบากท่ีลุด (นั่นคือช่วงท่ีจะไม่ค่อยมีผู้คนผ่านไปมา1 มีโจรผู้ร้ายชุกชุม รวมท้ังยังเป็นช่วงท่ีต้อง 
ข้ามทะเลทรายท่ีกันดารและ'ข้ามแม่นามีร์ (Mir)) พ่อค้าก็ได้ไล่คนนำทางออกเพราะเห็นว่าคนนำ 
ทางดูจะเห็นอกเห็นใจลูกหาบ ซ่ึงถือเป็นคนต่างชนช้ันกันจนเกินไป และเกรงว่าท้ังลองจะเข้าพวก 
กัน และกลายเป็นอันตรายแก่ตนต่อไป เม่ือไล่คนนำทางออกตังน้ีแล้ว ลูกหาบก็ต้องมีหน้าท่ีทั้ง 
นำทางและแบกขนสัมภาระไปด้วย ท้ัง  ๆท่ีไม่ได้รู้จักถนนหนทางเลยแม้แต่น้อย เม่ือคนนำทางจะ 
บอกทางให้แก่ลูกหาบ ลูกหาบก็เกรงว่าพ่อค้าจะยิ่งไม่พอใจที่คนนำทางมาให้ความสนิทสนมตน 
เจ้าของร้านค้าท่ีสถานีอันจึงเป็นผู้บอกทางให้แก่ลูกหาบ และก่อนท่ีจะต้องแยกทางกันไป คนนำ 
ทางก็ได้แอบมอบกระติกน้ําให้แก่ลูกหาบไว้ เผ่ือว่าจะหลงทางและขาดน้ํา

ทั้งพ่อค้าและลูกหาบต้องเดินทางข้ามทะเลทรายที่ยากลำบาก และพ่อค้าก็กดข่ีเอา. 
รัดเอาเปรียบและใช้งานลูกหาบอย่างหนัก ครั้งหน่ึงเขาขู่บังคับลูกหาบด้วยปีนให้ข้ามแม่นํ้ามีร์ท่ี 
ลึกและไหลเช่ียวเลียจนทำให้กุลีต้องแขนหัก ท้ังน้ีเพราะเขาไม่ต้องการเสียเวลาอยู่รอจนนํ้าลดได้ 
’ เลย อย่างไรก็ตามเขาก็เป็นผู้ช่วยชีวิตลูกหาบไว้ด้วย ท้ังสองเดินหลงทางและเริ่มขาดแคลนน้ําด่ืม 
ด้วยความโมโหพ่อค้าก็ทุบตีลูกหาบและลืมไปว่าการใช้กำลังทำร้ายลูกหาบในขณะท่ีเดินทางกันไป 
เพียงลำพังสองคนน้ันอาจทำให้ลูกหาบคิดแก้แค้นได้ทุกเม่ือ ในระหว่างการพักค้างแรมในคืนหน่ึง 
ลูกหาบต้องกางเต้นทให้พ่อค้าท้ังๆ ท่ีแขนเจ็บ แต่พ่อค้าก็ระแวงว่าลูกหาบจะคิดแค้นและอาจแก ้
แค้นได้ทุกเม่ือ จึงไม่ยอมเข้าไปนอนในเต้นท์ และแล้วลูกหาบก็เกิดกลัวว่าหากพ่อค้าตายไป 
เพราะขาดน้ํา ในขณะที่ตนยังมีชีวิตและแข็งแรงดีอยู่ เพราะมีน้ําด่ืม (ที่คนนำทาง แอบมอบไว้ 
ให้) ตนก็จะมีความผิด จึงได้ตัดสินใจจะนำกระติกน้ัาไปมอบให้พ่อค้า แต่พ่อค้าก็เข้าใจผิดคิดว่า 
ลูกหาบจะแอบเอาก้อนหินมาฆ่าตนในขณะท่ีกำลังนอนหลับ พ่อค้าจึงได้ใช้ปีนยิงลูกหาบไปหลาย 
นัดจนเขาถึงแก่ความตาย

ฉากการพิจารณาคดีในศาล เป็นเร่ิองท่ีภรรยาของลูกหาบนำเร่ิองท่ีลูกหาบถูกฆ่าตาย 
โดยไม่มีความผิดขึ้นฟ้องร้องต่อศาล เพ่ือเรียกร้องค่าเสียหายจากพ่อค้า ในการฟ้องร้องครังนีม ี
คนนำทางเป็นพยานปากสำคัญที่ยืนยันได้ว่าลูกหาบจะนำกระติกนำ (ซึ่งคนนำทางแอบมอบไว ้
ให้) ไปมอบให้พ่อค้าไม่ใช่ก้อนหิน เน้ือหาของส่วนน้ีควรจะเป็นส่วนพลิกผันสถานการณ์และแลดง 
ให้เห็นได้ว่า พ่อค้าเข้าใจผิดและลูกหาบก็ไม่ได้ประสงค์ร้ายกับพ่อค้าแต่อย่างใด หากแต่ฉากของ 
ศาลกลับไม่ได้มีผลในทางพลิกผันสถานการณ์ไปเช่นน้ัน และน่ีก็เป็นเทคนิค "การทำให้แปลก',
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อ ย ่า ง ห น ึ่ง ข อ ง เบ ร ค ช ท ์ (ดู Knopf, 1980:115) เพราะเป็นการทำให้เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนไม่เป็นไป 
อย่างที่ควรจะเป็น น่ันคือ เร่ืองกลับกลายเป็นว่า สิ่งที่ลูกหาบทำเป็นสิ่งผิดปกติธรรมดา เป็น 
“ข้อยกเว้น" เพราะไม่มีเหตุผลอะไรและไม่น่าเป็นไปได้ท่ีลูกหาบจะนำน้ําไปให้พ่อค้าท่ีโหดร้ายกับ 
ตนมาตลอดเซ่นน้ัน ส่วนล่ิงท่ีพ่อค้าทำลงไปนั้นเป็นเรองปกติธรรมดา เป็น "กฎเกณฑ์,’ ท่ีใน
สถานการณ์เซ่นนัน พ่อค้าย่อมต้องหวาดระแวงและกลัวว่าลูกหาบจะมาแก้แค้นตนได้ทุกเม่ือ ย่ิง 
พ่อค้าเล่าให้ศาลฟังมากเท่าไรถึงการกระทำเลวร้ายที่ปฏิบัติต่อลูกหาบ สิ่งที่พ่อค้าทำก็เป็นเรอง 
ปกติธรรมดามากขึ้นเท่านั้น การฆ่าลูกหาบตายจึงเป็นเรื่องลมเหตุลมผล ด้วยเหตุนี้ศาลจึง 
พิพากษาให้พ่อค้าเป็นฝ่ายพ้นผิด

จากลักษณะเนือหาและการดำเนินเร่ืองท่ีกล่าวมาจะเห็นได้ว่า ละครเรื่องน้ีไม่มีความ 
ลลับซับร้อนในเชิงเนื้อหาและพฤติกรรมของตัวละครแต่อย่างใด เบรคชท์เล่าเรื่องอย่าง 
ตรงไปตรงมา ผ่านตัวละครสำคัญเพียงไม่ก่ีตัว แต่ก็ลามารถส่ือความหมายในเร่ืองลังคมและเร่ือง 
ของชีวิตได้อย่างคมคาย ด้วยเหตุการณ์'ท่ีแสดง1ให้เห็นถึงลภาวะกดดันท่ีมีผลต่อความรู้สึกนึกคิด 
ภายในและเช่ือมโยงสู่การกระทำท่ีนำไปสู่จุดจบของเหตุการณ์ต่อไป

สภาวะกดคันท่ีว่าน้ืก็คือ เร่ืองของการแข่งขันและการเผชิญสถานการณ์ท่ียากลำบาก 
ท่ามกลางทะเลทราย และสิ,งน้ีก็นำไปสู่ความขัดแย้งของตัวละคร ภายใต้พื้นฐานของข้อกำหนด 
ทางลังคม

หากจะมองในประเด็นของลังคมการเมืองนั้น เบรคชท์ก็นำเลนออย่างขัดเจนผ่าน 
พฤติกรรมของตัวละครหลัก 3 ตัว ได้แก่ พ่อค้า (Kaufmann), คนนำทาง (Führer) และ 
ลูกหาบหรอกุลี (Kuli) ซึ่งจะเห็นได้ว่าบุคลิกลักษณะเฉพาะตัวของตัวละครทั้งสาม ไม่ได้ถูก
กำหนดไว้ให้เป็นเร่ืองของปัจเจกบุคคล แต่เป็นสัญลักษณ์แทนชนช้ันทางลังคม 3 ซนช้ันมากกว่า 
ความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนกับตัวละครก็ไม่ไต้เป็นเร่ืองของความขัดแย้งในระดับของบุคคล แต่เป็นสิงท่ี 
กำหนดจากตำแหน่งทางชนช้ัน (ด ู1980:114)

พ่อค้าก็คือตัวแทนของคนช้ันท่ีหน่ึงได้แก่ นายทุน คนนำทางก็คือ ตัวแทนของคนช้ัน

กลาง ส่วนลูกหาบก็คือ ตัวแทนของคนช้ันล่างหรือชนช้ันแรงงาน พฤติกรรมท่ีตัวละครปฏิบัติต่อ 
กันเป็นผลมาจากสภาวการณ์ของโลกในเร่ืองความแตกต่างทางชนช้ันในลังคม ส่ิงท่ีพ่อค้าปฏิบัติ 
ต่อบุคคลในชนชันตํ่ากว่าเขาก็คือการกดชื่ วางอำนาจ และเอารัดเอาเปรยบ ในฉากแรก 
เบรคชฑ์ก็แสดงให้เห็นท่าทีวางอำนาจและข่มขู่ลูกจ้างของพ่อค้าได้อย่างซัดแจ้งแล้วในบทพูดท่ีว่า

"Seht ihr 1 da Sind sie นกร schon wieder auf den Fersen IZum Führer:
Warum treibt du den Trciger nicht an?lch habe dich engagiert.damit du
ihn antreibst.aber ihr wollt spazierengehen fiir mein Geld.Flast du eine
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Ahnung.was die Reise kostet?Euer Geld ist es ja nicht(.)So schlag den 
Kerl doch.lch bin nicht fiir Schlagen.aber jetzt muss man schlagen.

“...พวกแกเห็นม้ัยว่าพวกคู่แข่งมันตามกันมาติด  ๆแล้ว (หันไปพูดกับคนนำทาง) 
ทำไมแกไม่เร่งลูกน้องของแกเขา ฉันจ้างแกมาเพ่ือให้มาเร่งคนของแก (คนแบก 
สัมภาระ) นะโว้ย แต่พวกแกกลับจะมาเดินเล่นเฉิบ  ๆแล้วจะมาเอาเงินจากฉัน
หรือไง พวกแกรู้น้ัยว่าฉันเสียค่าใช้จ่ายไปเท่าไร ใช่สิมันไม่ใช่เงินของพวกแกน่ี (...) 
เค้าซ ้อมไอ้หม อ น ั่น ทีซิ ฉันไม่อยากจะลงไม้ลงมือหรอกนะ แต่ตอนน้ีมันต้องลงไม้ 
ลงมือกันบ้างแล้ว"

(Stücke, 238-ยู้วิจัย, แปล)

ส่วนส่ิงท่ีคนนำทางและลูกหาบปฏิบัติต่อบุคคลในชนช้ันที่เหนือกว่าเขาก็คือ การรับ 
สภาพและยอมจำนน คนนำทางกล่าวกับตนเองด้วยความระแวงเม่ือพ่อค้ามาแสแสร้งทำดีกับตน 
ว่า "Ich fiirchte ,er plannt etwas mit uns ( . . . )  Ich und der Trciger miissen es 
aushalten.Denn sonst zahlt er uns den Lohn nicht Oder jagt uns fort mitten in der 
Wüste.“...น่ากลัวว่าเขากำลังวางแผนอุบาทว์อะไรสักอย่าง(...) กังไงซะฉันและคนแบกสัมภาระ 
น่ันก็อยู่ในสภาพท่ีต้องยอมจำนน ไม่ง้ันเด๋ียวเขาเล่นไม่จ่ายเงินข้ึนมา หรือไม่ก็ไล่เราออกเสีย 
กลางทางเราก ็แย่เท่าน้ันเอง,’ (Stücke:239 -  ผู้วิจัย, แปล) แต่คนนำทางก็ยังดีกว่าลูกหาบตรงท่ี 
เขาอยู่ในสถานะที่สูงกว่า ได้ค่าจ้างมากกว่า มีความรู้ (เร่ืองเจ้นทาง) ใช้แลกกับค่าจ้าง และ 
มีสหภาพแรงงานคุ้มครอง ผิดกับลูกหาบ ที่กลัวแม้กระทั่งว่าคนนำทางจะมานั่งคุยด้วยเพื่อบอก 
เลันทาง (หลังจากท่ีพ่อค้าใส่คนนำทางออกแล้ว) เขากล่าวว่า

“ Tu es lieber nicht .Er darf dich nicht mit mir reden hôren.und wenn er 
mich davonjagt, bin ich verloren. Mir braucht er iiberhaupt nichts zu 
zahlen, denn ich bin nicht wie du in einer Gewerkschaftàch muss mir 
allen gefallen lassen.

"อย่าทำอย่างน้ันเลยพ่ี อย่าให้เขาเห็นพ่ืคุยกับผมเลย โธ่ ล้าเกิดเขาไล่ผมออก 
ซะ ผมก็สูญส้ินหมดทุกอย่าง เขาจะไม่ให้เงินผมซะก็ได้ แล้วผมก็ไม่ได้เป็น 
สมาชิก สหภาพแรงงานแบบพ่ีด้วย กังไงซะผมก็ต้องปล่อยให้เขาทำทุกอย่างท่ี 
เขาพอใจน่ันแหละ’’

(S tü c k e :2 4 3  -  ผ ู้ว ิจ ัย , แป ล )
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เหตุการณ์ในเรื่องแสดงให้เห็นว่า พ่อค้าเป็นคนที่อยู่ในสถานะสูงสุด เพราะเขามีเงิน 
และล ูก หาบก็เป็นบุคคลที่อยู่ในสถานะตํ่าที่สุด เพราะเขามีเพียงแรงงานใช้แลกเงิน ส่วนคนนำ 
ทางเป็นบุคคลที่อยู่ตรงกลางระหว่างพ่อค้ากับลูกหาบ ซึ่งดูจะเห็นอกเห็นใจลูกหาบอยู่พอสมควร 
เขาไม่ได้ให้ความลำค้ญกับเรื่องของชนชั้นหรอการวางอำนาจกดฃี่คนชั้นล่างแบบพ่อค้า เขาน่ังคุย 
กับลูกหาบด้วยความเป็นมิตร แอบมอบกระติกนํ้าให้แก่ลูกหาบก่อนที่ต้องแยกทางกันไปและช่วย 
เป็นพยานเรียกร้องความยุติธรรมให้แก่ลูกหาบในศาล แต่ความเห็นอกเห็นใจของคนนำทางและ 
ความช่วยเหลือของเขาก็ไม่ได้ช่วยให้อะไรดีข้ึน

ตามความคิดของพ่อค้าเรื่องของชนชั้นเป็นสิ่งปกติธรรมดาของสังคมมนุษย์ เขา 
กล่าวกับคนนำทางว่า 7ch setze ทาich nicht mit dir fiir gewôhnlich und du setzt dich 
nicht mit einem Trciger. Das Sind Unterschiede, auf denen die Welt aufgebaut ist." 
"ปกติแล้ว ฉันเองจะไม่น่ังปนกับแกหรอก และแกเองก็ไม่น่ังปนกับไอ้คนแบกล้มภาระน่ันอยู่แล้ว 
และสิงน้ันแหล่ะท่ีเป็นความแตกต่างอ ัน เป็นรากฐานของโลกแหละ" (Stücke:240 -  ผู้วิจัย, แปล) 
หรือกล่าวง่ายๆ ก็คือข้ึนช่ือว่าสังคม มันก็ย่อมต้องมีการแบ่งชนชั้นวรรณะอย่างนีแหละ น่ันเอง

ลำหรับฉากในศาล เบรคชท์นำเสนอค่อนข้างรุนแรง โดยเขาเปรียบศาลเป็นเสมือน 
โจรและที่หลบภัยของโจร โดยเฉพาะ “บทเพลงของศาล” (Lied von den Gerichten) ท่ีบอก 

' เหตุการณ์ในศาลล่วงหน้าท่ีว่า

"lm Tross der Rciuberhorchen
Ziehen die Gerichte
Wenn der บทรchuldige erschlagen ist
Sammeln sich der Richter ueber ihm und verdammen ihn
Am Grab des Erschlagenen
Wird sein Recht erschlagen.
‘‘ขบวนการศาลกระทำการ 
ไม่ต่างจากขบวนโจร 
เม่ือคนบรสุทธิถูกฆ่าตาย 
ศาลก็มาร่วมกันพิพากษาลงโทษเขา 
พอฝังศพคนท่ีถูกฆ่าตายคนน้ัน 
ความยุติธรรมก็พลอยถูกฆ่าตายไปด้วย"

(S tü c k e :2 5 2  -  ผ ู้ว ิจ ัย , แปล )
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ฉากศาลนี้สะท้อนให้เห็นว่า เรื่องของความถูก-ผิด เป็นเรื่องของชนชั้นมากกว่าเรื่อง 
ของจรยธรรม คนที่ถูกอยู่เสมอก็คือคนที่มีอำนาจ มีเงิน และคนที่ผิดอยู่เสมอก็คือคนชั้นล่างที่ไม่ 
มีอำนาจต่อรองใดๆ เช่นเดียวกับความดีและความไม่ดี ไม่ได้เกิดจากการกระทำของบุคคลแต่เกิด 
จากชนชัน ดังทีฟอค้ากล่าวกับคนนำทางว่า "Du bist ein besserer Mann, du verdienst mehr 
und brauchst nichts zu tragen" "ยังไงซะ แกก็เป็นคนดีกว่าแกหาเงินได้มากกว่าและไม่ต้อง 
ทำงานแบกหาม" ซ่ึงถอดความจากต้นฉบับท่ีว่า (Stücke:240 -  ผู้วิจัย, แปล) ดังน้ัน คนช้ัน 
ล่างอย่างลูกหาบก็คือคนดีน้อยที่สุดตามความคิดของพ่อค้า ส่วนในเรื่องของความยุติธรรมนั้นก็ดู 
จะไม่เกิดขึนกับชนชันล่างเช่นกัน และแม้ว่าคนชั้นล่างจะลุกขึ้นมาเรียกร้องความยุติธรรมแล้วใน 
ฉากของศาล แต่ก็ดูเหมือนว่าความยุติธรรมจะไม่เกิดขึ้นกับชนชั้นล่างอยู่ดี เจตนา นาควัชระ 
(2530) กล่าวถึง ฉากพิจารณาคดีในศาลของเร่ืองนี้ไว้ว่า การกล่าวตำหนิศาลอย่างตรงไปตรงมา 
นีเป็น,จุด,ท่ีทำ'ให้,วรรณกรรมเรื่องนีมีล'้กษณะ$นแรงและไม่สร้างสรรคํ' ซ่ึงมีอยู่ในละครรุ่นแรก  ๆของ . 
เบรคชท์ เขามุ่งท่ีจะโจมดีสังคมโดยไม่หาทางแก้ โดยการข้ีให้เห็นว่าศาลน้ีเป็นศาลท่ีจอมปลอม 
และฉ้อฉล และก็คงอยาก'จะต้ังคำถามว่าเม่ือโจรน่ังบัลสังก้แล้วบ้านเมือง'จะเป็นอย่างไร แม้ว่าไม่ 
มีคำตอบจากผู้ประพันธ์เอง ผู้ดูก็คงอดคิดไม่ได้ว่าสังคมแบบน้ีคงอยู่ไม่ได้ คำร้องขอในตอน 
ท้ายสุดของเร่ืองท่ีว่า "หาทางช่วยด้วย" น้ัน คงเป็นเร่ืองท่ีจะต้องแก้กันนอกเวทีละคร และน้ัน 
คือ สัญญาณอันตรายของ "ละครบทเรียน" (Lehrstlick) เช่นเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ 
เพราะ "บทเรียน’’ น้ีเหมาะสำหรับผู้ท่ีสูงแล้วด้วยสติปัญญาและวุฒิภาวะหาไม่แล้ว "บทเรียน'’ 
กังกล่าวก็จะเป็นเพียงการโฆษณาชวนเช่ือทางการเมืองอย่างหน่ึงเท่าน้ัน

ทว่าประเด็นที่น ่าสนใจก็คือ เบรคชท์นำเสนอประเด็นทางชนชั้นด้วยเรื่องของ 
"ข้อยกเว้น” และ "กฎเกณฑ์" ซึ่งทำให้เรื่องนี้มีความหมายลึกขึ้งกว่าการเป็นละครบทเรียนอิง 
ทฤษฏีมาร์กชิลต์ธรรมดาๆ คำว่า "กฎเกณฑ์” หรอสิ่งที่เกิดขึ้นจนดูว่าเป็นปกติธรรมดาใน
ความหมายของเร่ืองนี้ ไม่ใช่เรื่องของกฎเกณฑ์ทางสังคมหรอกฎหมายใดๆ แต่เป็นกฎของการเอา 
ชีวิตให้รอดของมนุษย์ในสถานการณ์ที่บีบคั้นมากกว่า น้ันคือ ตามกฎเกณฑ์หรอสิ่งที่ควรจะต้อง 
เกิดในสภาวะการณ์บีบค้ัน (ได้แก่ การแข่งชันและการเดินทางที่ยากลำบากท่ามกลางทะเลทราย 
ผนวกกับการหลงทางนัน) ก็เป็นเรื่องธรรมดาที่ทำให้พ่อค้าต้องเร่งลูกหาบให้เดินทางโดยไม่หยุด 
พัก บังคับให้รีบข้ามแม่นํ้ามีร์ที่ลึกและไหลเชี่ยว โดยไม่สนใจชีวิตและความปลอดภัยของลูกหาบ 
ที่ว่ายนํ้าไม่แข็ง รวมทั้งทุบตีทำร้ายลูกหาบด้วยความโมโหเมื่อพาตนหลงทาง และเม่ือพ่อค้าทำ 
ร้ายลูกหาบไปเช่นนี้ ตามกฎเกณฑ์หรือตามธรรมดาแล้ว พ่อค้าย่อมต้องระแวงว่าลูกหาบอาจคิด 
แค้นและแก้แค้นตนได้ทุกเมื่อ และด้วยกฎเกณฑ์เช่นนี้เมื่อลูกหาบลุกขึ้นมาหาพ่อค้ากลางดึก 
และยื่นสิ่งของบางอย่างให้โดยไม่พูดไม่จา จึงเป็นเรื่องธรรมดาที่พ่อค้าจะระแวงจนมองไม่รู้ว่านั้น 
คือกระติกนํ้า ด้วยเหตุนี้เขาจึงยิงลูกหาบจนถึงแก่ความตาย ในขณะที่สำหรับลูกหาบตาม
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กฎเกณฑ์หรือสิ่งที่คนทั่วไปมองว่าควรจะเป็นก็คือ เขาต้องคิดแค้นและอาจแก้แค้นพ่อค้าได้ทุก 
เมือมากกว่าคิดอย่างอื่น ดังนั้นการที่ลูกหาบจะนำกระติกนํ้าไปให้พ่อค้าจึงกลายเป็นสิ่งที่นำเขา 
ไปสู่ความตาย และเขาก็ไม่ได้ทำส่ิงนี้จากความมีมนุษยธรรม เขากล่าวว่า

7ch muss ihm die Flasche aushcindigen.die mir der Führer auf der 
Station gegeben hat .Sonst.wenn sie uns finden.und ich lebe noch ,er 
aber ist halb verschmachtet.machen sie mir den Prozess.
ฉันต้องเอากระติกน้ําท่ีคนนำทางได้มอบไว้ให้น้ีไปให้แก่เขา มิฉะน้ันเกิดพวกเขา 
(พวกท่ีตามมาข้างหลัง)มาพบพวกเราเข้าและฉันมีชีวิตอยู่ดี ในขณะท่ีเขากำลัง 
จะอดน้ี'1ตาย พวกเขาต้องลากคอฉันไปข้ึนคาลแน่ๆ "

(Stücke:251 -  ผู้วิจัย, แปล)

อย่างไรก็ตามส่ิงท่ีลูกหาบทำ (ซึ่งหมายถึงการนำกระติกนํ้าไปมอบให้พ่อค้า) ก็เป็น 
ความผิดปกติจากสิ่งที่ควรจะเป็น เป็น "ข้อยกเว้น” เป็นการกระทำที่ไม่ลมเหตุลมผลตาม
ความคิดของพ่อค้า, ของศาล และของคนทั่วไป ลูกหาบผู้นีตายเปล่าเพราะเขาแตกต่างจากคน 
ทั่วไป. เขาไม่โกรธแค้นพ่อค้าท่ังๆ ที่โดยปกติแล้วไม่มีลูกจ้างคนใดจะไม่โกรธแค้นนายจ้างที่เลวร้าย 
เซ่นน ผู้พิพากษากล่าวกับพ่อค้าว่า "Sie meinen.Sie konnten nicht wissen.dass Kuli eine 
Ausnahme bildete !...คุณหมายความว่าคุณไม่สามารทล่วงรู้ได้ว่าลูกหาบผู้น้ีเป็นพวกท่ีเป็น 
‘‘ข้อยกเว้น'’'’ (Stücke :255 -  ผู้วิจัย, แปล) ซึ่งพ่อค้าก็ตอบกลับไปว่า ‘‘Man muss sich an die 
Regel halten nicht an die Ausnahme เราต้องว่ากันด้วยกฎเกณฑํไม่ใช่ข้อยกเว้น" (ผู้วิจัย, 
แปล) นั่นคือศาลสถิตยุติธรรมก็มองว่าสิ่งที่ลูกหาบทำเป็นความผิด ผิดในฐานะที่เขาเป็นจ ‘บ dJ9

“ข้อยกเว้น,, พ่อค้ากล่าวไว้ว่า “ในสถานการณ์เซ่น1นั้นความไ'ว้'วางใจกันเป็นเร่ืองของความโง่"
(Vertrauen ist Dummheit) (Stücke:248 -  ผู้วิจัย, แปล) และน่ันคือ “กฎเกณฑ์” ส่วนส่ิงท่ี 
ลูกหาบทำเมื่อไม่ใช่เรื่องของมนุษยธรรมก็อาจเป็นเรื่องของความโง่ (ดู Stücke:257) และเรื่อง 
ของความโง่นีก็ถูกกล่าวถึงอีกครั้งใน'ฉากของศาล เมื่อคนนำทางให้การแก่ศาลตามจริงเพื่อ 
ช่วยเหลือลูกหาบและภรรยาของเขาในการเรียกร้องความยุติธรรม ดังที่เจ้าของร้านอาหารต่อว่า 
คนนำทางว่าเขาทำสิ่งโง่ๆ (ดู Stücke:257) เพราะสิ่งที่เขาทำเป็นความขัดแย้งกับบุคคลที่มี
อำนาจ และเขาเองก็จะยํ่าแย่เพราะไม่มีใครยอมว่าจ้างให้ไปทำงานด้วยอีก เป็นอันว่าความหวัง 
ดีและความช่วยเหลือที่คนนำทางมีต่อคนชั้นล่างกลายเป็นเรื่องของความโง'ไป

อันที่จริงเบรคชท์แสดงให้เห็นได้ชัดเจนอยู่ว่า ลูกหาบซึ่งถือเป็นคนชันล่างที่สุดนี่ 
แหละเป็นบุคคลที่สำคัญที่สุดลำหรับการเดินทางของพ่อค้าในครั้งนี ในแง่หนึ่งก็คือเป็นผู้แบ่งเบา 
ภาระในเรื่องของการแบกขนสัมภาระ ส่วนในเรื่องของการเดินทางนั้นตอนแรกชีวิตของพ่อค้าต้อง
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ขืนอยู่กับคนนำทางซึ่งเทียบได้กับชนชั้นรองลงมาจากพ่อค้า คนคนนี้รู้เค้นทางเป็นอย่างดีและจะ 
นำพ่อค้าไปยังจุดมุ่งหมายที่ต้องการได้ แต่แล้วพ่อค้าก็ไล่คนนำทางออก จากนั้นพ่อค้าก็มีลูกหาบ 
เป็นผู้นำทางต่อไป โดยก็รู้ดีว่าไม่มีทางไปถึงจุดหมายปลายทางได้ ถ้าหากไม่มีลูกหาบคนนี้ แต่ 
พ่อค้าก็กดขี่ข่มเหงลูกหาบอยู่ตลอดเวลา และมองเขาในฐานะที่เป็นทาสผู้รับใช้ตนเองมากกว่า 
เป็นผู้มีคุณกับตนเอง ในขณะเดียวกันกับที่ลูกหาบก็ยอมจำนวนและรับลภาพ โดยไม่คิดจะลุก 
ขืนมาต่อค้แต่อย่างใด หากจะเปรียบไปก็เหมือนกับที่อันที่จรงแล้วชนชั้นผู้ใช้แรงงานเป็นชนชั้นที่มี 
ความสำคัญท่ีลุด ที่จะส่งผลต่อประสิทธิภาพของการผลิตและการบรรลุจุดหมายของนายทุนและ 
สังคม หากแต่กลับกลายเป็นบุคคลที่อยู่ในฐานะตํ่าต้อยที่สุดและถูกมองว่าไร้ค่าที่ลุด และนี่ก็เป็น 
ประเด็นที่แสดงให้เห็นแนวคิดแบบมาร์กซิสต์ได้อีกลักษณะหนึ่งโดยเฉพาะการกระตุ้นให้ลุกขึ้น 
แก้ไขเปลี่ยนแปลงสภาพลังคมที่มืความแตกต่างทางชนชั้นเซ่นนี้

หากแต่การเผชิญหน้าของพ่อค้าและลูกหาบในสถานการณ์ที่ยากลำบากนั้น ก็นำไปสู่ 
ประเด็นสำคัญของเรื่องอีกอย่างหนึ่งนั่นคือ ปรากฏการณ์แห่งจิตซึ่งวิเคราะห์ได้ตามหลักจิตวิทยา 
หรืออาจกล่าวได้ว่า งานละครชิ้นนี้ นอกจากจะแสดงแนวคิดทางลังคมแล้วยังมืลักษณะที่ 
วิเคราะห์ได้ตามหลักจิตวิทยาอีกด้วย แม้ว่าอันที่จรืงปัจจัยสำคัญที่เป็นประเด็นปัญหาหลักจะ 
ไม่ใช่เรื่องของ “จิต,, หรือ แรงกดดันภายในจิตใจก็ตาม

ปัญหาที่เกิดขึ้นจนนำไปสู่การตายของลูกหาบเกิดขึ้นจาก ''ความไม่ไว้วางใจที่อยู่ 
ภายในจิตใจ,' ของพ่อค้า พ่อค้าคิดว่าลูกหาบแอบเห็นตนดื่มนํ้าทั้งๆ ที่บอกลูกหาบไปว่านั้า
หมดแล้ว แถมยังเอานํ้าในส่วนของลูกหาบมาเป็นของตนอีกโดยอ้างว่าเป็นการลงโทษในความผิด 
ท่ีทำให้หลงทาง ในขณะท่ีลูกหาบเองก็ยังมืน้ําที,คนนำทางแอบมอบไว้ให้เหลืออยู่และซ่อนไว้ไม่ให้ 
พ่อค้ารู้ จึงระแวงว่าจะเป็นความผิดและถูกจับผิดมากกว่าที่จะคิดแก้แค้นหรือแอบไปเห็นพ่อค้า 
แอบด่ืมนำอย่างท่ีพ่อค้าเข้าใจ

พ่อค้าคิดระแวงไปว่าลูกหาบคิดจะแก้แค้นตนอยู่ตลอดเวลาเพราะสิ่งที่ตนปฏิบัติต่อ 
ลูกหาบนั้นไร้เมตตาปรานีเสียจนเป็นไปไม่ได้ที่ลูกหาบจะไม่คิดโกรธแค้น สิ่งที่อยู่ภายในจิตใจที่ 
ไม่ได้แสดงออก ไม่ได้สื่อสารพูดคุยกัน เป็นผลต่อความไม่เข้าใจซึ่งกันและกัน ปรากฏอยู่เป็น 
ประเด็นปัญหาอย่างหนึ่งในเรื่องนี้ "โลกภายใน'' และ “ความ'จรืงภาย'ใน” ของตัวละครแต่ละ 
ตัวเป็นสิ่งที่ตัวละครอื่นไม่สามารถรับรู้ พวกเขาทังลามพูดคุยลื่อสารกันน้อยมากในเรื่องความรู้สึก 
นึกคิด จึงย่อมต้องระแวงกันเองเป็นธรรมดา

พ่อค้ากล่าวถึงลูกหาบว่า 7ch kann in seinen Kopf nicht hineinsehen.Was hat 
er vor? Er hat nichts zu lachen und lacht...ไอ้'เราก็ไม่'สามารถจะมองทะลุเข้าไปในหัวคิดของ 
มันเสียด้วย มันมีแผนอะไร มันมัวเราะอยู่ได้ท้ังๆ ที่ไม่มีเรื่องอะไรให้มัวเราะสักนิด..."
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(Stücke:244-245 -  ผู้วิจัย, แปล) คนนำทางกล่าวถึงพ่อค้าว่า "A ile s  in  a llem  b e u n ru h ig t  

m ich  d ie se s  fre u nd lic h e  V e rha lte n  des  K au fm ann s  s e h r  .Ich f i irc h te .e r  p la n n t e tw a s  m il 

บทร. E r  g e h t v ie ! h e ru m ,เท N a c hd en ke n  ve rsu n ken  (...) ท ่า จ ะ ใม ่ด ีเส ีย แ ล ้ว ท ี่จู"่ๅ พ ่อ ค ้า ก ็ม า  

ท ำ ด ีก ับ เร า  น ่า ก ล ัว ว ่า เข า ก ำ ล ัง ว า ง แ ผ น อ ุบ า ท ว ์อ ะ ไ ร ก ัก อ ย ่า ง ก ับ พ ว ก เร า  เห ็น เข า เด ิน ไป เด ิน ม า  

ท ่า ท ่า ค ิด ห น ัก  ( . . . ) " (p .2 3 9 - ผู้วิจัย, แปล) ส่วนลูกหาบก็ระแวงว่าพ่อค้าจะจับได้ว่าตนแอบซ่อน 
น้ําไว้ เขากล่าวว่า “H o ffe n tlic h  m e rk t e r  n ic h ts  -ห ว ัง ว ่า เข า จ ะ ไม ่ม า เห ็น อ ะ ไ ร เข ้า น ะ . . . " (p.248 
-ผ ู้ว ิจ ัย , แปล) นั่นคือความรู้สึกนึกคิดภายในท่ีตัวละครแต่ละตัวไม่ได้ล่วงรู้กันเลย แต่ละครของ 
เบรคชท์มีลักษณะพิเศษอย่างหน่ึงตรงท่ีผู้ชมจะรับรู้ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครอยู่ตลอด เพราะ 
ตัวละครจะพูดเกี่ยวกับความคิดภายใน ซ่ึงเป็นกลวิธีแสดงอย่างท่ีรู้จักกันว่า "Monolog" กลวิธี 
การแสดงเช่นน้ีหมายถึงการท่ีตัวละครพูดคนเดียว หรอการใช้บทรำพึงหรอการ "ป ้อ ง "  ซ ึ่ง ค ือ ผ ู้ 

แ ส ด ง แ อ บ บ อ ก ค ว า ม บ า ง อ ย ่า ง ใ ห ้แ ก ่ผ ู้ช ม โ ด ย ท ี่ต ัว ล ะ ค ร อ ื่น ไ ม ่เ ห ็น  (ดู เจตนา นาควัชระ, 
2530:202) นอกจากน้ันตัวละครยังจะหันมาลนทนากับผู้ซมโดยตรงด้วยเพ่ือทำให้ผู้ซมรู้สึกแปลก, 
ไม่เป็นธรรมชาติและการสนทนานี้ก็ใช่ว่าจะมีผลในทางจูงใจให้คล้อยตามความรู้สึกนึกคิดของตัว 
ละคร แต่มีผลในทางวิพากษ์เหตุการณ์และพฤติกรรมมากกว่า เช่น การที่พ่อค้าคิดว่าลูกหาบ 
ต้องคิดแก้แค้นตนแน่นัน คนดูจะรู้สึกได้ว่า ล่ิงท่ีพ่อค้าคิดน้ันมันไม่จรงเพราะลูกหาบไม่ได้มีท่าท ี
เช่นน้ันแม้แต่น้อย นั่นคือผู้ชมอยู่ในฐานะที่เป็นผู้สังเกตการณ์เรื่องราวที่เกิดขึ้นบนเวทีเพื่อร่วม 
พิจารณาความเป็นไปของเหตุการณ์และปัญหาต่างๆ ที่เกิดขึ้นมากกว่าที่จะรู้สึกคล้อยตามไป 
ในทางใดทางหน่ึง ท้ังน้ีก็เป็นไปตามทฤษฎีละครของฌรคชท์เอง

ความซับช้อนของเร่ืองอยู่ท่ีการตัดสินใจกระทำของพ่อค้าและลูกหาบเกิดจาก 
ความรู้สึกนึกคิดของตนเองท่ีมาจากแรงจูงใจภายนอก และล่งผลต่อความรู้สึกนึกคิดภายใน น่ัน 
คือ พ่อค้าและลูกหาบเก่ียวข้องอยู่ภายใต้แรงกดตันของสภาวการณ์ท่ีเป็นการต่อล้ การแข่งขัน 
และความแตกต่างทางชนช้ัน ซ่ึงเป็นเหตุให้ยากท่ีจะสรุปได้ว่าส่ิงท่ีพ่อค้ากระทำลงไป เป็น 
ความผิดอย่างแท้จรง เพราะการฆ่าลูกหาบตายด้วยความเข้าใจผิด ก็เป็นเพียงแค่ความต้องการ 
รอดชีวิตของค,น 2 คน ท่ีแตกต่างกันทางชนช้ัน คน 2 คนท่ีไม่ได้ล่ือสารกัน ไม่เข้าใจกัน และคน 
2 คนท่ีต้องเผชิญสภาวะกดตันร่วมกันเท่าน้ันเอง น่ันคือ เบรคชท์เลือกสถานการณ์ท่ีนำไปลู่การ 
ขัดแย้งของคน 2 คนได้อย่างน่าสนใจ

การบีบค้ันของส่ิงแวดล้อมในเร่ืองความต่างทางชนชัน และสภาวะยากลำบากท่ามกลาง 
ทะเลทราย ย่อมทำให้ทุกคนปรารถนาจะเอาชีวิตรอด พ่อค้าฆ่าลูกหาบเพราะเกรงว่าลูกหาบจะ 
ฆ่าตน ลูกหาบนำน้ีาไปให้พ่อค้าเพราะเกรงว่าถ้าไม่ทำเช่นน้ันตนก็จะมีความผิด และส่ิงเหล่านีก็ 
เกิดข้ึนภายใต้ความรู้สึกนึกคิดภายในท่ีตัวละครไม่ได้ส่ือสารกันน่ันเอง
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ประเด็นท่ีว่าด้วยเร่ือง ‘"นามัน” ก็เป็นประเด็นท่ีน่าในใจอีกอย่างหน่ึงเพราะเบรคชท์ 
นำเลนอมุมมองท่ีแตกต่างกันระหว่างพ่อค้า คนนำทาง และลูกหาบ นํ้ามันเป็นสัญลักษณ์ของ 
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยี ซึ่งพ่อค้ากล่าวไว้อย่างเลิศหรูว่า การค้นพบนํ้ามันจะเป็นการนำมา 
ชงผลประโยชน์ทีจะเกิดแก่มนุษยชาติ และ "พenท das 01 aus dem Boden heraus ist .wird 
es hier Eisenbahnen geben und Wohlstand sich ausbreiten-พอใด้นำมันขืนมาแล้ว ทินก็ 
จะม ีรถไฟว่ิงและผ ู้คนก ็จะอยู่ด ีกินด ีกันท่ัวหน้า" (Stücke:245 -  ผู้วิจัย, แปล) แต่ลูกหาบมองว่า 
มันจะทำให้เขาตกงานดังที่เขากล่าวว่า " พ ovon soil Ich dann leben- ฉันไม่ร ู้ว่าจะทำมาหากิน 
อะไรต่อไป" (p.24า - ผ ูวิจัย,แปล) ในขณะเดียวกันกับท่ีคนนำทางมองว่าความเป็นจรงแล้วการ 
เดินทางไปหาบ่อนํ้ามัน ก็เป็นเพียงเร่ืองของธุรกิจ และการต้องการค่าปิดปากมากกว่าที่จะเป็น 
เร่ืองของความเจริญหรอผลประโยชน์ของมนุษยชาติจรงๆ ดังท่ีเขากล่าวกับลูกหาบว่า “Sel ganz 
ruhig.Es wird so bald keine Eisenbahnen geben.Ich hore.das das Ol.wenn es 
entdecken ist.versteckt wird(...) Darum beeill sich der Kaufmann so.Er will gar nicht 
das 01,er will das Schweigegeld- ใจเย็นๆ  เถอะรถไฟปะยังไม่มีในเร็ว  ๆน้ีหรอก ฉันได้ยินมา 
ว่าน้ํามันน่ะถึงค้นพบก็จะมีคนซ่อนมันไว้ (...) ท่ีพ่อค้าเขารีบเร่งแบบน้ันไม่ใช่เพราะอยากจะได้ 
นำมันหรอก เขาอยากได้เงินค่าป ีด ปากต่างหาก" (p.24า -  ผู้วิจัย, แปล) เป็นอันว่า
ความก้าวหน้าทางเทคโนโลยีก็ไม่ได้แก้ปัญหาชนชั้น และก็ไม่ได้ทำให้สภาพชีวิตและจิตใจของ 
มนุษย์ดีฃน เรื่องเดียวกันถูกกล่าวถึงด้วยมุมมองที่ต่างกันไป ซึ่งจะเป็นส่วนกระตุ้นให้ผู้ซมคิด 
ต่อไปว่า ควรจะคิดเห็นไปในทางใดมากกว่า คอรัสมีบทบาทชัดเจนในการบอกว่าความเจริญทาง 
เทคโนโลยี และการแข่งขันในระบบทุนนิยม ไม่ใช่วิธีแก้ปัญหาที่เกิดขึนในสังคมมนุษย์ บทร้อง 
ตอนหน่ึงกล่าวถึงลภาพสังคมแบบทุนนิยมและความแดกต่างในสังคมไว้ว่า

Der kranke Mann stirbt und der Starke Mann ficht
Und das ist gut so
Dem Straken wird geholfen.dem Schwachen hilft man nicht
Und das ist gut so
( . . . )

Und der Gott der Dinge.wie sie Sind , schuf Herr und Knecht!
Und das war gut so
Und wem's gut geht.der ist gut;und wem's schlecht geht.der ist
Schlecht
Und das ist gut so.



“ใครท่ีป'วยก็ตายไป ใครแข็งแรงก็สัต'อ 
แบบน้ันก็ดีแล้วน่ี
คนท่ีแข็งแรงก็มีคนช่วยเหลือ ส่วนคนอ่อนแอก็ไม่มีใครแล 
แบบน้ันก็ดีแล้วน่ี 
(...)
พระเจ้าสร้างคนให้เป็นนายและเป็นบ่าว อย่างท่ีเป็นอยู่น้ี 
และแบบน้ันก็ดีแล้วน่ี
ใครอยู่สุขสบายคนน้ันก็เป็นคนดี และใครทุกข์ยากคนน้ันก็เป็นคนเลว 
แบบน้ันก็ดีแล้วน่ี"

(Stücke:248 -  ผู้วิจัย, แปล)

บทร้องนีเบรคชท์นำเสนอผ่านความคิดของนายทุนอย่างพ่อค้า แต่ก็มีนัยในเซิงเสียด 
สีประซดประชันอย่างชัดเจน กล่าวคือ ผู้อ่าน/ผู้ชมย่อมสะดุดในความหมายแฝงของการสดุดี 
สภาพสังคมเช่นนีได้ว่า ในความเป็นจริงแล้วสภาพสังคมเช่นน้ีหาใช่สภาพสังคมที่พึงประสงค์ไม ่
แต่เบรคชท์ก็ไม่ได้อธิบายต่อว่าอะไรคือ กลวิธีแก้ปัญหาสภาพสังคมเช่นน้ัน และส่ิงน้ีเองท่ีเบรคชท ์
ต้องการให้ผู้อ่าน/ผู้ซมคิดต่อ

การพิจารณาคดีในศาลก็ไม่ใต้ตัดสินกันด้วยกฎทางศีลธรรมและความยุติธรรม แต่ 
มองในประเด็นของธรรมชาติมนุษย์และกฎเกณฑ์ท่ีมนุษย์สร้างข้ึนมาจากความแตกต่างทางชนช้ัน 
นั่นหมายความว่า ศาลต้องพิลูจใ!ให้ไต้ว่า การกระทำที่ไม่มีมนุษยธรรมของลูกหาบต่างหากที่ 
น่าจะเป็นการวางตัวท่ีถูกต้องในสถานการณ์เช่นน้ี (ดู Knopf, 1980:118) และอันท่ีจริงส่ิงท่ีลูกหาบ 
กระทำก็ไม่ไต้เป็นไปใน เรื่องของมนุษยธรรมแต่เป็นเรื่องของความกลัวที่เกิดจากสภาวะการณ์ 
ภายนอก

ดังน้ัน "กฎเกณฑ์’' ของเบรคชทํในท่ีนี้จึงเป็นเร่ืองท่ีจะแสดงความชัดแย้งของมนุษย์ 
ในสังคม ในลักษณะท่ีเป็นภววิสัยมากกว่าจะเป็นเร่ืองของสภาวะกดดันภายใน สำหรับผู้พิพากษา 
กฎเกณฑ์ท่ีว่าน้ีต้องเป็นเร่ืองของตาต่อตา ฟันต่อฟันมากกว่าจะเป็นเรื่องของความปรารถนาดีต่อ 
กัน ดังท่ีผู้พิพากษาร้องเพลงท่ีว่า

Die Regel ist: Auge Um Auge

“กฎเกณ ฑ ์ คือ ตาต่อตา (p.258-ผู้วิจัย, แปล)
น้ันคือผู้พิพากษามองว่า โดยธรรมชาติของการเผชิญสถานการณ์เช่นนัน คนจะต้อง 

แก้แค้นศัตรูไม่ใช่เป็นมิตรกับศัตรู และน่ีก็เป็นประเด็นคำถามท่ีเบรคซท์ท้ิงไว้ให้คิดต่อไปว่า เรา 
ควรจะปล่อยให้ส่ิงเหล่าน้ีหรือสภาวการณ์เช่นน้ีเป็นกฎเกณฑ์ของสังคมอย่างน้ันหรือ ในเม่ืออันท่ี
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จรงแล้ว "กฎเกณฑ์’, ที่มีอยู่อาจไม่ใซ่เรองที่ถูก “ข้อยกเว้น’, ก็เกิดขึ้นได้เสมอ แม้จะไม่ใช่เรื่อง 
ของมนุษยธรรมและอันที่จรงแล้ว ความขัดแย้งที่เกิดขึ้นในสังคมมนุษย์ก็เป็นลิ่งที่มนุษย์ลร้าง 
ขึนมาเอง และการนำเสนอประเด็นความขัดแย้งซึ่งเป็นปัญหาของสังคม ปัญหาของโลกและ 
ปัญหาของมนุษยชาติ ในกรณีนื้นึ่เองที่ทำให้วรรณกรรมของเบรคชท์ชิ้นนื้มืความลึกขึ้งขับซ้อนกว่า 
เรื่องของการโฆษณาทางการเมืองแบบธรรมดาๆ

4.3.2 ม ูล เหต ุและความเป ็นมาข 'องการนำวรรณ กรรมเร ื่อง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ  
ก ฎ เก ณ ฑ ์ มาสัดแสดงในสังคมไทยภายใต้ๆเอ “น ี่แ ห ล ะ โล ก ’’

มูลเหตุสำคัญประการแรกของการจัดแสดงละครเรื่อง “น่ีแหละโลก" ซ่ึงเป็นการนำ 
วรรณกรรมการละครเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ ของเบรคชท์มาจัดแสดงในสังคมไทยเมื่อปี 
พ.ศ. 2519 ก็คือ การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมระหว่างไทยและเยอรมันซึ่งเป็นผลลืบ 
เนื่องมาจากการทำละครแนวทดลองชุดชนบทของพระจันทร์เสี้ยวการละครที่เชียงใหม่ในช่วงปี 
2516-2517 มูลเหตุประการต่อมาก็คือ ความลงตัวและจุดมุ่งหมายท่ีตรงกันระหว่างผู้ให้ (ฝ่าย 
เยอรมัน) และผู้รับ (ฝ่ายไทย) โดยเฉพาะในเรื่องของการทำละครแนวใหม่เพ่ือสังคมและละคร 
เพ่ือการศึกษา และมูลเหตุสำคัญอีกประการหนึ่งที่นอกเหนือไปจากที่กล่าวมาแล้วนั้น ก็คงเป็น 
เร่ืองของลักษณะเน้ือหาและรูปแบบเฉพาะตัวทางการละครของเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ เอง

ความคิดท่ีจะทำละครพูดสมัยใหม่ให้มีช ีว ิต ชีวา และมีความเข้มข้นเหนือละคร 
โทรทัศน์และภาพยนตร์ไทยท่ัวๆ ใปมีอยู่ในประชาคม ศึกษามานานแล้ว...ความคิดท่ีว่า 
ศิลปะการแสดงควรจะมีบทบาทเกินกว่าการให้ความบันเทิงเริงรมย์ก็มิใช่เป็นความคิดใหม่อะไร 
“ละครสอนคน" เป็นสิงท่ีเราไม่เคยปฏิเสธ แม้ว่าเราอาจจะมิได้มีทฤษฏีแบบของเบรคชท์เป็น 
พ้ืนฐานสนับสนุน แต่เราก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าในช่วง 2516-2519 นักแสดงสมัครเล่นหลายกลุ่มเอา 
จริงเอาจังต่อเร่ืองของการท่ีจะใช้ศิลปะเป็นเคร่ืองมือในการให้ "การศึกษา" แก่ประชาชน (เจตนา 
นาควัชระ, 2530:206) พระจันทร์เส้ียวการละครก็เป็นกลุ่มนักแสดงสมัครเล่นอีกกลุ่มหน่ึงท่ีมื 
ความสนใจในเร่ืองสังคม การเมือง และใช้ศิลปะเป็นเคร่ืองมือในการให้การศึกษาแก่ประชาชน 
เห็นได้ชัดต้ังแต่การทำละครแนวทดลองชุดชนบทเร่ือง ชนบทหมายเลข 1 ชนบทหมายเลข 2
ชนบทหมายเลข 3 ซ่ึงเป็นละครไทยท่ีนำเสนอเร่ืองราวสะท้อนปัญหาสังคมไทยในชนบท เพ่ือให้ 
ผู้ชมในชนบทดูโดยตรง ท้ังน้ืเป็นผลมาจากการวิจัยภาคสนามของนักศึกษาท่ีเข้าไปศึกษาปัญหา 
ของคนในชนบทโดยตรงด้วย และเพ่ือให้เห็นภาพรวมของความเป็นมาขัดเจนย่ิงฃึน ผู้วิจัยจึงต้อง
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ชนบทหมายเลข 1 มีอีกช่ือหน่ึงว่า หกฉากจากชนบท เป็นเรองราวของปัญหาความ 
ยากจนของลังคมชนบท 5 ปัญหาที่ถูกเสนอผ่านฉาก 6 ฉาก ■ งานช้ินน้ืเป็นผลลืบเน่ืองจาทใน 
ช่วงเวลานั้นมีกระแลเรื่องปัญหาชาวนา ปัญหาความยากจน รวมทั้งความต้องการทำละครแนว 
ทดลองขึ้นมาเองของกลุ่มละครที่ตอนนั้นใช้ชื่อว่า ชมรมละครเพ่ือการศึกษา กลวิธีการทำงาน 
อย่างหนึ่งของกลุ่มซึ่งนำโดยคำรณ คุณะดิลกก็คือให้นักศึกษาไปทำการวิจัยเกี่ยวกับปัญหา 
ชาวนา ซึ่งพบว่ามี 5 ปัญหา ได้แก่ 1. ปัญหาที่ดิน (ขาดที่ดินทำกิน) 2. ปัญหาหนี้สิน
3. ปัญหามีลูกมาก 4. ปัญหาจากการพนันและด่ืมเหล้า 5. ปัญหาเรื่องความเชื่อที่งมงาย ปัญหา 
เหล่าน้ืนำเสนอด้วยฉาก 5 ฉาก ผ่านเรื่องราวของครอบครัวครอบครัวหนึ่ง ซึ่งประกอบไปด้วยพ่อ 
แม่ ลูก และมีเพ่ือนๆ เป็นองค์ประกอบ ฉากที่หกเป็นฉากสุดท้ายซึ่งจบด้วยการตายของแม่ โดย 
ตั้งใจให้เป็นละครกึ่งโศกนาฏกรรม แต่ผลที่ได้กลับไมเป็นอย่างที่ต้องการ เพราะคนดูหัวเราะ 
มากกว่าที่จะเศร้า คนดูฃบขันมากกว่าที่จะเกิดผลกระทบทางอารมณ์ตามแบบละครของอรลโต 
เติล ทั้งนี้คำรณ (2542) กล่าวไว้ว่า อาจเป็นเพราะนักแสดงก็เป็นกลุ่มนักศึกษาที่ได้เข้าไปพบปะ 
พูดคุยกับชาวบ้านมาก่อน น่ันคือ ตอนเข้าไปในหมู่บ้านไปคุยกับชาวบ้านซึ่งพอเขามาเห็นเราตาย 
..เขาก็ขำ...

กลวิธีการแสดงท่ีใข้ก็เป็นแบบ'โค'โทลก้ี ใช้ฉากการแต่งกายที่เรียบง่าย มีการอ่านบท 
กวี ‘‘เปิบข้าว" ของจิตร ภูมิลักติ*" ซึ่งมีลักษณะกระตุ้นพลังทางปัญญาอยู่ในตัวบทกวี ใน
ขณะเดียวกันก็มีการใช้ดนตรีเข้ามาแต่ยังไม่ได้ใช้เทคนิคของเบรคชท์อย่างเด่นชัดนัก

พอมาถึงเรื่อง ชนบทหมายเลข 2 ซึ่งเป็นการนำเสนอเรื่องราวสะท้อนปัญหาการล้ม 
ของภาคเกษตรกรรม จึงใช้เทคนิคการแสดงที่เป็นแบบของเบรคชท์ (Brechtian) เด่นชัดขึ้น ซ่ึง 
เป็นผลมาจากการวิจัยหาข้อมูลจรีงๆ และการทดลองทำละครแนวทดลองเพื่อสื่อสะท้อนปัญหา 
ให้ชาวบ้านดูโดยตรงอีกเซ่นกัน

กลวิธีการแสดงที่ใช้ก็เป็นแบบโคโทสกี้ ’ ใช้ฉากการแต่งกายที่เรียบง่ายตามละครแนว 
Poor Theatre และผสมเทคนิคการแสดงแบบของเบรคซท์ โดยที่นักแสดงแต่ละคนก็รับบทบาท

อ ธ ิบ า ย ล ัก ษ ณ ะ เน ื้อ ห า  แ ล ะ ก ล ว ิธ ีแ ล ด งล ะ ค ร เร อ ง  ชน บ ท ห ม ายเล ข  1, 2  และ 3  ไ ว ้ด ้ว ย เท ่า ท ี่จ ะ

พ อ ป ระ ม ว ล 1ได ้ด ังน ี้

การแสดงแบบโครโทสกี้ม ีล ักษณะของละครท ี,ไม ่ให ้ความสำค ัญก ับฉากและการแต ่งกายท ี่สมจร ิงแต ่ม ีล ักษณะ  

เร ียบง่าย และใช ้ท ่าทางการเคล ื่อนไหวเพ ื่อส ื่อความหมายโดยตรงแทนท ี่จะใช ้อ ุปกรณ ์ประกอบฉากท ี่ต ้องให ้ 

ความสำค ัญก ับความสมจร ิงหร ือการลงท ุนส ูง โกรโทลก ี้กล ่าวถ ึงแก ่นของละครแนวน ี้ว ่า V e  consider the 
persona l and  scen ic technique o f ac to r as the core o f theatre art (G ro tow sk i, 1968: 15)
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หลายอย่าง มีปฏิส้มพันธ์กับคนดูโดยตรง มีการใช้ดนตร ระนาด ลิเก เช้ามาทำให้ลนุกสนาน 
(คำรณ คุณะดิลก, ส้มภาษณ์1 13 กันยายน 2542) ลักษณะเช่นนี้ทำให้ละครมีลักษณะของละคร 
แนวทดลองที่ไม่เน้นหนักความสมจริงอย่างเด่นชัด ซึ่งคำรณ (2542) กล่าวว่า “พอเราลองใข้ 
เทคนิคเบรคชท์เขียนดู มันสนุก มันตลก คือหยิกแกมหยอก เหมือนหมาหยอกไก่ ชาวบ้าน 
ชอบดู แล้วก็หัวเราะกัน พอเราเช็คดูว่าสารท่ีเราล่งไปเขาได้รับม้ัย เขาก็1ได้,, (อ้างถึงใน 
นันทขว้าง สิรสุนทร, 2542)

ในขณะที่กลุ่มละครไทยกลุ่มนีกำลังลนใจออกไปวิจัย และสัมผัสกับชีวิตชนบทเพื่อ 
เริยนรู้'จากสภาพความเป็น'จริง พร้อมๆ กับที่จะได้สร้างละครขึ้นมาใหม่สำหรับชนบทโดยเฉพาะ 
“โดยมีจุดมุ่งหมายให้การแสดงสามารถส่ือความหมายได้อย่างมีประสิทธิภาพ และใน 
ขณะเดียวกันเน้ือหาของละครจะต้องทำหน้าท่ีเป็นผู้ให้การศึกษาแก่ชาวชนบท ไม่ว่าจะเป็นการ 
สะท้อนปัญหาหรือการให้แนวทางในการแก้ปัญหา" (ข้อมูลจากโครงการสร้างละครเพื่อชนบท, 
2517 อ้างถึงในเจตนา นาควัชระ, 2530:208) สิ่งนี้ก็สอดคล้องกับความสนใจของผู้อำนวยการ 
สถาบันวัฒนธรรมเยอรมันที่ชื่อ ดร.อันโทน เรเกนแบร์ก (Dr.Anton Regenberg) เป็นอย่างดี 
กล่าวคือ “เรเกนแบร์ก เป็นผู้ท่ีสนใจสภาวะของวงการศึลปะไทยอย่างลึกซ้ึง และเป็นผู้ท่ีเล็งเห็น 
การท!ไกลว่า ในเม่ือมักแสดงสมัครเล่นของไทยสนใจท่ีจะเล่นละครแบบใหม่ และสนใจท่ีจะนำ 
การละครตะวันตกมาแสดง ก็ควรจะได้มีโอกาสศึกษาวิธีการแสดงแผนใหม่อย่างลึกซ้ึง เพราะ 
การท่ีได้มีโอกาสเข้าใจวัฒนธรรมของต่างชาติได้อย่างท่องแท้เสียก่อน จะเป็นการนำไปสู่การ 
พัฒนาแนวทางศิลปะท่ีแปลกใหม่ข้ึนมาได้ โดยมิใช่เป็นการลอกแบบหรือเลียนแบบ การสัมมนา 
เชิงปฏิบัติการโดยมีวิทยากรจากเยอรมนีมาร่วมด้วยเป็นทางหน่ึงท่ีจะทำให้เกิดการประสาน 
ความคิด■ ข้ึนได้ ทางสถาบันวัฒนธรรมเยอรมันจึงได้ติดต่อเชิญ ดร.นอร์แบร์ท ไมเออร์ 
(Dr.Norbert Mayer) ผู้เช่ียวชาญการละครจากมิวนิคให้มาเป็นวิทยากรและเลือกท่ีจะไปจัด
สัมมนาเชิงปฏิบัติการท่ีเชียงใหม่ เพราะชุมนุมการละครของมหาวิทยาลัยและวิทยาลัยพายัพท่ีมี 
อยู่แล้ว เป็นกลุ่มมักแสดงสมัครเล่นท่ีมีความคิดสร้างสรรค์เป็นท่ีประจักษ์กันอยู่ "(2530:207)

ด้วยเหตุนี้การสัมมนาเซิงปฏิบัติการที่เชียงใหม่ระหว่างวันที่ 15ถึง 2 5 ตุลาคม2517 
จึงเกิดขึ้น และสิ่งที่ไมเออร์ต้องการจะถ่ายทอดให้คือ เทคนิคการแสดง (แบบเบรคชท์) รวมบัง 
"การด้น" (improvisation)ละครเรื่อง,ใหม่'ข้ึนมา,ให้'ได้'จากการ’‘ฝืกซ้'อม ดังข้อความในจดหมายที่ 
เขาส่งถึงผู้อำนวยการสถาบันวัฒนธรรมเยอรมันว่า “เป็นอันว่าทางฝายท่านเข้าใจชัดแจ้งแล้วว่า 
กลุ่มมักแสดงท่ีเชียงใหม่จะไม่ใช่มาเตรียมแสดงละครท่ีเขียนบทมาเสร็จแล้ว แต่จะมาช่วยกันสร้าง



161

ละครคือมาทำละครเร่ืองใหม่" (ดู 2530:209) และจากการด้นนี้ก็ทำให้เกิดละคร ชนบทหมายเลข 
3 ขืน "ซ่ึงเป็นเร่ืองราวสะท้อนปัญหาการไหลของผู้คนจากภาคเกษตรกรรมสู่ภาคอุตสาหกรรม 
ปัญหาท่ีผู้หญิงต้องเป็นโสเภณี ผู้ชายต้องเป็นกรรมกร "[คำรณ คุณะดิลก, สัมภาษณ์, 13 
กันยายน 2542)

คำรณ คุณะดิลก เล่าให้ฟังโดยสรุปว่า "ก่อนหน้าเร่ือง น่ีแหละโลก ก็มีการทำ 
ละครแบบเบรคชท์อยู่บ้างแล้ว คือในตอนต้นท่ีไปอยู่เชียงใหม่ เราก็เร่ิมทำการทดลองละครอย่าง 
ท่ีเรียกว่า Poor Theatre ของ โคโทสก้ี ลดระดับเคร่ืองแต่งกาย ความสำดัญของฉากลงมา 
หมด เร่ืองแรกเราทำเป็นก่ึงแทรจิดี ขนบทหมายเลข 1 น้ันมีความตายของดัวละครตัวเอก
ระหว่างน้ันท่ีเชียงใหม่เราก็ลงไปเล่นดับขาวบ้าน พอแทรจิดีเข้าไปตอนท้ายท่ีตายแทนท่ีชาวบ้าน 
จะรู้สึกตามแบบอริสโตเติลก็ไม่รู้สึก ก็หัวเราะคิกดัก หลังจากน้ันก็เร่ืมกลับมาในชนบทหมายเลข 
2 หมายเลข 3 ก็เร่ิมใช้แนวทางของเบรคชท์เข้ามา ก็มีใช้เทคนิคต่างๆ  พอเราลองลงไปทดสอบ 
เล่นให้ชาวบ้าน ชาวนา อะไรแทบน้ันดู ปรากฏว่ารับได้ สนุกสนาน เฮฮา ใช้ดนตรี ระนาด 
ลิเก อะไรต่ออะไรมา ลันน้ันเป็นชนบทหมายเลข 2 ดับหมายเลข 3 ซ่ึงหมายเลข 3 น่ีเองท่ีเรา 
ร่วมงานดับ นอร์แบร์ท เมเยอร์ เขาเข้ามาทำ workshop เทคนิคของเบรคชท์เชียนแต่หมายเลข 
2 เราก็ทำไปแล้ว แต่หมายเลข 3 น้ัน เราทำให้เป็นแนวข้ึน แล้วก็ออกตระเวนเล่น ปรากฏว่า 
ม ัน ส่ือสารได้ดี ในเร่ืองการเมือง ในเร่ืองลังคมท่ีเราต้องการใข้ในการอธิบายเร่ืองยากๆ  ให้มันง่าย 
ให้กลุ่มเป้าหมายของเราให้รู้ แล้วก็มันใช้ได้ในบริบทของลังคม การเมืองของเราโดยเฉพาะ 
โดยเฉพาะอย่างยิงยุคน้ันมันหลัง 14 ตุลาคม มันมืขบวนการท่ีเราเรียกว่า เผยแพร่ 
ประชาธิปไตย เราก็เอาขบวนน้ีออกไปในขบวนการเผยแพร่ประชาธิปไตย แล้วเราก็เลือกเผยแพร่ 
ของเบรคชท์ด้วย แล้วก็มาร์กซิสต์ด้วย ลันน้ีเป็นจุดปฐมของเบรคชท์ก่อนจะมาถึงเร่ือง น่ีแหละ 
โลก” (คำรณ คุณะดิลก, สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2542)

เมื่อละคร " ช น บ ท ห ม า ย เ ล ข  3 มาแสดงท่ีกรุงเทพฯ เม่ือเดือนธันวาคม 2517 
ผลงานของกลุ่มดูจะอยู่ในระดับท่ีผู้คนเมืองกรุงพึงพอใจมาก แต่ก็อาจจะเป็นความพึงพอใจท่ี 
ต้ังอยู่บนรากฐานของอุดมการณ์ทางการเมืองอย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ หนังสือพิมพ์ประชาชาติ 
วิจารณ์ไว้ว่า ช น บ ท ห ม า ย เล ข  3  จึงไม'เพียงแต่ประสบความสำเร็จในด้านการให้ความบันเทิง 
เท่าน้ัน แต่ได้ประสบความสำเร็จในด้านการปลุกความสำนึกทางการเมือง แบบประชาธิปไตย

ข ้อ ค ว า ม ใ น ต ้น ฉ บ ับ ภ า ษ า เ ย อ ร ม ัน ม ีอ ย ู ่ ว ่ า  " . . . ท i c h t  e i n  f e r t i g e s  S t ü c k  i n s z e n i e r t ,  s o n d e r n  e i n  s t ü c k

e r a r b e i t e t ,  a l s o  n e u  e r s t e l l t  w e r d e n  s o l i . "  ( จ ด ห ม า ย ล ง ว ัน ท ี ่  2 5  เ ม ษ า ย น  2 5 1 7  จ า ก แ ฟ ้ม ข อ ง ส ท า บ ัน

ว ัฒ น ธ ร ร ม เ ย อ ร ม ัน )
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ให้กับชาวบ้านได้อีกด้วย ดังน้ันเราจึงอาจถือได้ว่า ชนบทหมายเลข 3 เป็นละครเพ่ือชีวิตและ 
เพ่ือประชาชนจริงๆ  " (อ้างถึงใน เจตนา นาควัชระ, 2530:210-211)

จากผลสำเร็จของการสัมมนาเซิงปฏิบัติการละครเบรคชท์ที่เชียงใหม่และการแสดง 
เร่ือง ชนบทหมายเลข 3 จึงทำให้มีการเตรียมงานที่จะจัดสัมมนาเซิงปฏิบัติการขึ้นเป็นครั้งที่ 2 
น่ันคือ หลังจากที่ไมเออร์เดินทางกลับไปแล้ว ก็เดินทางกสับมาอีกครั้งและในครั้งน้ี ไมเออร์ เลีอก 
ที่จะนำละครบทเรียนเรื่อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ ของเบรคชท์มา1จัดแสดง ส่วนสาเหตที่เป็น 
เร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ น้ัน ผู้วิจัยสันนิษฐานว่าน่าจะเป็นเพราะลักษณะเฉพาะตัวของ 
ละครเรื่องนีเอง ตามที่เบรคชท์กล่าวไว้ว่า "เป ็นละครที่เหมาะสำหรับนักแสดงสมัครเล่น" 
นอกจากนั้นลักษณะเนื้อหาก็มีความลอดคล้องกับสังคมไทยด้วยเช่นกันโดยเฉพาะในเรื่องปัญหา 
ทางสังคมการเมืองและปัญหาชนชั้นในสังคม ทั้งนี้ก็คงเป็นผลมาจากการเรียนรู้สังคมไทยผ่านการ 
สัมมนาเซิงปฏิบัติการละครเบรคซท์มาตั้งแต่ครั้งแรกแล้วนั่นเอง ในขณะเดียวกันไมเออร์ก็ให้กลุ่ม 
นักแสดงช่วยกันสร้างละครฉากไทยขึ้นมาทาบกับต้นเรื่องของเบรคชท์ .(ดูบทวิเคราะห์) และ
จากนั้นจึงได้เกิดการจัดแสดงละครเบรคชท์ในสังคมไทย ท่ีซ่ือ "น่ีแหละโลก" ข้ึนมา

การสัมมนาเชิงปฏิบัติการในครั้งที่สองนี้จัดขึ้นระหว่างวันที่ 11 พฤษภาคม 2519 ถึง 
23มิถุนายน2519 โดยมีดร.นอร์แบร์ท ไมเออร์ ผู้เชี่ยวชาญการละครจากมหาวิทยาลัยมิวนิค 
.ประเทศเยอรมนีเป็นวิทยากรและผู้รกซ้อม (ข้อมูลจาก "ศานต์สยาม, 10 มิถุนายน 2519) หรือ 
อาจกล่าว,ได้'ว่า”เป็นช่วงของการเรียนการละคร ถืกซ้อมละคร และสร้างละคร ร่วมกันน้ันเอง" 
(วิสัดดา วนดุรงค์วรรณ, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2544) น่ันคือ หลังจากที่คำรณ คุณะดิลก 
เดินทางมาจากเชียงใหม่ และมีนักคืกษาบางคนที่เคยร่วมงานชุดชนบทเมื่อครั้งที่อยู่เชียงใหม่ จบ 
การศึกษากลับมาอยู่กรุงเทพฯ ก็ได้ร่วมทำละครกันใหม่อีกครั้ง ตามความประสงค์ของไมเออร์ที่ 
ต้องการจะร่วมงานกับ “กลุ่มคำรณ" เช่นเคย ในขณะเดียวกันก็มีการรับสมัครผู้สนใจและผู้รัก 
งานละครคนอื่นเข้าร่วมด้วย ซึ่งส่วนใหญ่ก็เป็นกลุ่มพระจันทร์เลี้ยวและก็เป็นนักศึกษาของชมรม 
ละครจากมหาวิทยาลัยต่างๆ เช่น มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามคำแหง เป็นต้น 
รวมท ั้งย ังม ีการเข ้าไปวิจ ัยเก ็บข ้อม ูลและศึกษาสภาพความเป ็นอยู่ของคนงานในโรงงาน 
อุตสาหกรรมจรีงๆ เพื่อใช้ในการสร้างละครสะท้อนปัญหาและเหตุการณ์ร่วมสมัย ในแง่หนึ่งเกิด 
จากกลุ่มนักแสดงที่ใช้ซื่อ "แฉกดาว” ที่เข้าไปคลุกคลีกับปัญหา ทำละครม็อบอยู่ในโรงงาน
อุตสาหกรรมต่างๆ อยู่แล้ว จึงได้เรียนรู้สภาพชีวิตของคนงานในโรงงานโดยตรง นักแสดงคนหนึ่ง 
ในกลุ่ม กล่าวว่า,,ในช่วงเวลาน้ันตอนกลางวัน 9 โมงเช้าถึง 5 โมงเย็น ก็เป็น "พระ‘จันทร์1เส้ียว"■ 
ซ้อมละครเรียนละครอยู่แถวเกอเธ่ (สถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน) พอกลางคืนก็เป็น "แฉกดาว" 
ไปเล่นละครม็อบแถวสนามหลวง และอยู่ตามม็อบในโรงงานอุตสาหกรรม" (กฤษณพงษ์ นาคธน,
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สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2544) ทั้งนี้เนื่องจากในช่วงเวลานั้น มีกระแลในเรองปัญหากรรมกร มี 
การสไตรคํในโรงงานอุตสาหกรรมอยู่เนืองๆ เช่น การสไตรค์ฃองกรรมกรอ้อมน้อย เป็นต้น และ 
ในฐานะนักศึกษาปัญญาซน ก็ได้รับรู้สภาวะปัญหาเหล่านั้นอยู่ตลอด จึงใช้ละครเป็นเวทีแสดง 
ดวามคิดเห็นทางสังคมการเมืองด้วย

หลังจากได้ข้อมูลเกี่ยวกับปัญหาซนชั้น ปัญหาคนงานในโรงงานอุตสาหกรรมมาแล้ว 
ก็มีการสร้างบทที่ผู้แสดงช่วยกันสร้างขึ้นมาใหม่ เพื่อสะท้อนสภาพเลวร้ายในโรงงานอุตสาหกรรม 
และนำเสนอในรูปของ “ฉากไทย'' ซึ่งเป็นเรื่องราวชีวิตของคนงานที่ถูกกดฃี่ และนำเสนอควบคู่ 
ไปกับ “ฉากฝรั่ง” ชนิดฉากต่อฉาก และ“ "ฉากไ ท ย "  น้ีเ ก ิด ข ึ้น จากการช ่ว ย ก ัน ค ิด ช ่ว ย ก ัน  " ด ้น "  

ข ึ้น มาใหม่ ช น ิด ท่ีค ิด ไป เ ข ีย น ไป เ ล ่น ไป " (วิสัดดา วนดุรงค์วรรณ, สัมภาษณ์) แม้ว่าอันที่จริง 
ทายาทผู้ควบคุมลิขสิทธิ"ละครของเบรคชท์และสำนักพิมพ์ที่เผยแพร่งานละครของเขาต้องการให้ 
ผู้ทำละครเบรคชท์นั้นยึดถือตัวบทและแบบแผนละครของเขาโดยไม่ปรับเปลี่ยนแต่“การด้น,'ท่ี 
เกิดขึ้นในเรื่อง น่ีแหละโลก นี้เป็นเรื่องของการตีความละครบทเริยนของเบรคชทํโดยไมเออร์เอง 
ผนวกกับประเทศไทยอยู่ไกลเกินกว่าทายาทผู้ถือลิขสิทธิ"ละครเบรคชท์จะมาตรวจสอบได้ ละคร 
เรื่องน้ีจึงมีการปรับแปลงอยู่พอสมควร (ดู 2530:213)

เจตนา นาควัชระ (2530) กล่าวไว้ว่า " ก า ร นำล ะ ค ร ข อ ง เ บ ร ค ช ท ์อ อ ก แ ส ด ง น ั้น เ ป ็น  

' เ ร ื่อ ง ท ้า ท า ย ค ว า ม ส า ม า ร ถ ข อ ง ผ ู้ก ำ ก ับ ก า ร แ ส ด ง แ ล ะ ข อ ง น ัก แ ส ด ง . . . ผ ู้ก ำ ก ับ ก า ร แ ส ด ง ท ี่เ อ า จ ร ิง เ อ า  

จ ัง ก ับ เ บ ร ค ช ท ์ จ ึง ม ัก จ ะ ต ้อ ง ศ ึก ษ า ค ว า ม ค ิด เ ช ิง ท ฦ ษ ฏ ีข อ ง เ ข า ใ ห ้ถ ่อ ง แ ท ้ก ่อ น ' จ ะ ล ง ม ือ " เ ล ่น "  ล ะ ค ร  

ข อ ง เ ข า "  และดูเหมือนว่าไมเออร์เองก็ให้ความสำคัญกับกรณีนืมาก โดยเฉพาะเมื่อจะต้อง
ถ่ายทอดทางวัฒนธรรมในระดับข้ามชาติ ดังที่มีการแปลหลักการละครของเบรคซท์ให้กลุ่ม 
นักแสดงศึกษาด้วย (ข้อมูลจากแฟ้มของสถาบันวัฒนธรรมเยอรมัน, ดูภาคผนวก)

ส่วนเร่ืองของ “การด้น” ซึ่งเป็นการตีความละครเบรคชท์ของไมเออร์นัน เขากล่าวไว้ 
ในจดหมายที่เขียนถึงเรเกนแบร์กว่า " ผ ม ไ ด ้ค ว า ม ค ิด ด ัง ก ล ่า ว  ( เ ก ี่ย ว ก ับ เ ร ื่อ ง ก า ร ท ำ  " ฉ า ก ไ ท ย " )  

ม า จ า ก ก า ร ศ ึก ษ า เ บ ร ค ช ท ้ ซ ึ่ง ผ ม เ ต ร ีย ม ไ ว ้ส ำ ห ร ับ ส อ น ท ีม ห า ว ิท ย า จ ัย  ผ ม จ ับ ค ว า ม ไ ด ้อ ย ่า ง แ น ่จ ัด  

ว ่า ก า ร น ำ เ อ า ล ะ ค ร ข อ ง เ บ ร ค ช ท ์ม า เ ส ร ิม ต ่อ เ ช ่น น ี เ ป ็น ไ ป ต า ม แ บ บ แ ผ น ข อ ง ล ะ ค ร แ บ บ จ ัง ส อ น ท ี 

เ บ ร ค ช ท ์เ อ ง ต ้อ ง ก า ร จ ะ ส ร ้า ง ข ึ้น ม า ใ ห ้,ไ ด ้ ( อ ้า ง ถ ึง ใ น  เ จ ต น า  น า ค ว ัช ร ะ ,  2 5 3 0 : 2 1 3 )  ด ัง ท ีเ บ ร ค ข ท  ์

ไ ด ้แ ส ด ง ค ว า ม เ ห ็น เ ก ี่ย ว ก ับ ล ะ ค ร บ ท เ ร ีย น ไ ว ้ว ่า  " ล ะ ค ร บ ท เ ร ีย น . . . เ ข ีย น ข ึน เ บ ือ ส ร ้า ง ค ว า ม เ ข ้า ใ จ  

ใ ห ้แ ก ่ต ัว เ อ ง  ส ำ ห ร ับ ผ ู้แ ต ่ง แ ล ะ บ ุค ค ล อ ื่น ท ี่เ ข ้า ม า ม ีส ่ว น ร ่ว ม ด ้ว ย  ม ิใ ช ่เ ข ีย น ข ึน เ บ ือ ใ ห ้เ ป ็น  

ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์แ ก ่ก ล ุ่ม บ ุค ค ล  ล ะ ค ร แ บ บ น ีถ ือ ไ ด ้ว ่า ย ัง ไ ม ่เ ส ร ็จ ส ม บ ูร ณ ์เ ส ีย ด ้ว ย ชำ’’ (Brecht
Modell der Lehrstück hrg.von Reiner Steinner, 1970:51 อ้างถงใน 2530:214)



ส่วน คำรณ คุณะดิลก (2542) ก็กล่าวว่า "ตัวบ ท เร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ 
นันเป็นการสอนมาร์กขิสต์ ซ่ึงตรงกับความต้องการพอดี เพราะตอนนนเรากำลังเผยแพร่ความคิด 
มาร์กซิสต์ มันเป็นปัญหาของเราว่าเราจะเอาอะไรไปเล่า เพราะฉะน้ันเราก็กระโดดไปจับบ ท  

ประพันธ์อ ัน น้ีเลย เพราะเราร ู้ส ึก ว่ามันเ ป ็น สิงท่ีเราต้องการใช้อยู่ นอกจากน้ันก็คือบ ท ละครเร่ืองน้ี 
ยังทำให้เข้าใจกึง dialectic หรอ วิภาษวิธี น้ันคือ เราเข้าใจกึงว่า เวลามองสิงใดสิงหน่ึงให้เรา 
มองว่ามีสองต้าน" (สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2542) และประเด็นของวิภาษวิธีนี้ก็มักปรากฏอยู่อย่าง 
แหลมคมในละครของฒรคชท์

จากที่กล่าวมานี แสดงให้เห็นว่าในขณะที่นักการละครไทยสมัครเล่นกลุ่มหนึ่งกำลัง 
แสวงหาเนีอหาและรูปแบบทางศิลปะแบบใหม่ที่จะใช้สื่อสารกับคนร่วมสมัย ก็ปรากฏว่ามีผู้ที่ 
เล็งเห็นความสำคัญและให้การสนับสนุนอย่างจรงจังในการให้การศึกษาและถ่ายทอดทาง 
วัฒนธรรม ผนวกกับความลงตัวในเรองของแนวคิด ความสามารถและจุดม่งหมายในการทำงาน 
ของผู้ให้(นอร์แบร์ท ไมเออร์)และผู้รับ(พระจันทร์เลี้ยวการละคร) ร่วมกับตัวบทที่มีความแหลมคม 
ในการสื่อความหมายและแบบละครที่มีลักษณะเฉพาะตัว เหตุนี้จึงทำให้เกิดการแลกเปลี่ยนทาง 
วัฒนธรรมฃึนมา และนั่นก็คือมูลเหตุและความเป็นมาสำคัญของละครเบรคซท์เรื่องแรกใน 
สังคมไทยครั้งนั้น

4.3.3 ลักษณะการแปลจากเรื่อง ข ้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ : จากวรรณศิลป๋ 
ของเบรคซฑ์ สู่การถอดความในบทภาษาไทย

เบรคชท์เป็นนักประพันธ์ที่มีความสามารถทางวรรณศิลป๋ไม่แพ้ความสามารถในการ 
เป็นนักคิดของเขา ผลงานละครของเขาเต็มไปด้วยการเสียดสี เย้ยหยัน ส้ินหวังและโจมตี ‘‘ความ 
ไม'ชอบธรรมในลังคม" ด้วยลีลาแฝงอารมณ์ข ันและวรรณคิลปัท่ีเฉียบคม {รถไฟสายรอบโลก ใน 
บานไม่รู้โรย, 2528:17) นักเขียนแนวเย้ยหยันชาวออสเตรียนท่ีช่ือ คาร์ล เคราลั (Karl Kraus) ได้ 
กล่าวถึงความสามารถทางวรรณศิลป๋'ของเบรคชท์,ว่าในงานจำนวนมากท่ีมีอยู่ ไม่มีงานใดเทียบ 
กับงานของเบรคชท์ โดยเฉพาะเรื่องของบทเพลงและกวีนิพนธ์ที่ปรากฏอยู่ในผลงานละคร เคราลั 
กล่าวว่า "The wet medium in which the whole lot work is nothing compared with the 
single figure of Bertolt Brecht" (อ้างถึงใน Willett, 1977:94) และสิ่งนี้ก็ทำให้วรรณกรรมการ 
ละครของเบรคชทํไม่เพียงแต่เป็นตัวบทวรรณกรรมที่เหมาะสำหรับการจัดแสดงเท่านัน แต่ยังเป็น 
วรรณกรรมการละครที่เหมาะสำหรับการอ่านเอารสอีกด้วย และแม้ว่าเบรคชท์จะไม่ใช่นักประพันธ์ 
บทละครประเภทที่เน้นความงดงามวิจิตรทางภาษาหรีอวรรณคิลป๋ แต่การ,‘'ลือ"สารด้วย1วรรณศิลป๋
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ของเขาก็ได้รับการยอมรับอยู่ในระดับสูง เขามักจะได้รันการกล่าวขวัญว่าเป็นเซคสเปียร์ของยุค 
ปัจจุบัน และเป็นกวีที่ยอดเยี่ยมแห่งยุค เช่นที่เคลาลัโพลคเกอร์(1983) กล่าว1ไว้'ว่า"แบรทอลท์ 
เบรคขท์ เป็นกวีท่ียิงใหญ่คนหน่ึงของศตวรรษท่ี 20" (Bertolt Brecht 1st einer der grosser! 
Dieter der 20 Jahrhunderts)

สำหรับเร ื่องข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์มัน แม ้ว ่าจะไม ่ใช ่วรรณกรรมท ี่ม ีความ 
ลลับซับซ้อนในเซิงเน้ือหาและพฤติกรรมของตัวละครมากนัก แต่เบรคชท์ก็สามารถลื่อความหมาย 
ได้ด้วยภาษาเยอรมันอย่างคมคาย ดังนันเมื่อบทละครของเขาได้รับการแปลมาเป็นภาษาไทย 
ประเด็นทางวรรณศิลป๋จึงเป็นลิ่งที่ไม่สามารถมองข้าม

จากการศึกษาพบว่า การแปลวรรณกรรมโารละครของเบรคชท์ เร่ือง ข้อยกเว้นและ 
ก//เกณฑ์,มาเป็นตัวบทวรรณกรรมไทยโดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ละรัช บุญยรัตพันธ์นั้น ส่วนใหญ่ 
เป็นการแปลถอดความมาจากภาษาเยอรมันโดยตรงเพื่อใช้เป็นหลักในการจัดแสดงและเป็นการ 
แปลชนิดที่เป็นฉากต่อฉาก บทต่อบท คำต่อคำ โดยไม่มีการปรับแปลงเพิ่มบท หรอตัดทอน 
เนื้อหาและเรื่องราวส่วนใดมากนัก แต่โดยธรรมชาติของการแปลจะมีฃ้อจำกัดอยู่อย่างหนึ่งว่า 
เราไม่สามารถถ่ายทอดรสทางวรรณศึลป็จากภาษาหนึ่งเป็นอีกภาษาหนึ่งได้ครบถ้วน โดยเฉพาะ 
รสทางวรรณศึลปท่ี๋เกิดจากลักษณะเฉพาะตัวทางภาษา ข้อจำกัดน้ืผู้แปลเรื่อง ข้อยกเว้นและ 
กฎเกณฑ์ จากภาษาเยอรมันมาเป็นภาษาไทยก็ดูเหมือนว่าจะเผชิญอยู่เหมือนกัน

ในปฐมบทของเรื่องข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ เบรคซท์เล่นคำได้อย่างคมคายด้วยการ 
ใช้คุณลักษณะเฉพาะของภาษาเยอรมัน นั้นคือ การเล่นคำตรงข้ามที่สร้างจากคำนามและ 
คำคุณศัพท์ที่มีรากศัพท์มาจากคำคำเดียวกันแต่มืความหมายตรงกันข้ามกันเพื่อลื่อความสะท้อน 
สภาพสังคมและความเป็นไปทางลังคมไปพร้อมๆ กัน ข้อความตอนท้ายปฐมบทมีอยู่ว่า

" Betrachtet mit Misstrauen!
บก tersucht, ob es no tig ist 
(...)
เท solcher Zeit blutiger Verwirrung 
Verordneter Unordnung, Planmàssiger Willkür 
Entmenscher Menschheit, damit 
Nichts unveranderlich gelte.

(Brecht, stücke:237)

ซึ่งอาจแปลความหมายตรงตามตัวอักษร (เพื่อให้เห็นลักษณะการเล่นคำ) ได้ว่า

I
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" จงพิจารณาดูด้วยความ!ม่ไว้วางใจ 
ตรวจสอบดูว่ามันจำเป็นหรือไม่ 
(...)
ในยุคของความยุ่งเหยิง...
ยุคของความไม่เป็นระเบียบท่ีถูกทำให้เป็นระเบียบ 
ยุคของการกระทำท่ีไร้แบบแผนท่ีกลายเ ป ็น แบบแผน 
ยุคของความเป็นมนุษย์ท่ีถูก‘รดรอนคว''มเป็นมนุษย์เช่นน้ี 
'ไม่มีส่ิงใดไม่เปล่ียนแปลง " (ผู้วิจัย, แปล)

จากข้อความนี้จะสังเกตได้ว่า มีการใช้คำนามและคำขยายนามที่มีความหมาย 
ขัดแย้งกันอยู่ 3 คำ ซึ่งอยู่ในรูปของคำนามที่แสดงความเป็นเจ้าของ (Genitiv) ได้แก่คำว่า
Verordeneter บกordnung ซ่ึงแปลว่า (ยุคของ) ความไม่เป็นระเบียบที่ถูกทำให้เป็นระเบียบ, คำ 
ว่า planmàssiger Willkür ซึ่งแปลว่า (ยุคของ) การกระทำที่ไม่.มีแบบแผนที่กลายเป็นแบบแผน 
และคำว่า Entmenschter Menschheit ซึ่งแปลว่า (ยุคของ) ความเป็นมนุษย์ที่ถูกรดรอนความ 
เป็นมนุษย์ ในกรณีนี้แสดงให้เห็นความสามารถทางวรรณดีลป๋ของเบรคชท์ ทั้งนี้ก็เพื่อจะลื่อ 
ความหมายใน.ชิงว่าในยุคนี้เป็นยุคที่ความชั่วกลายเป็นความดี และความไม่ดีกลายเป็นสิ่งปกติ 
ธรรมดาไปแล้ว ในขณะเดียวกันสิ่งเหล่านี้ก็เปลี่ยนแปลงได้และควรลุกขึ้นมาเปลี่ยนแปลงนั่นเอง

หากแต่การเล่นคำในภ า ษ า เยอรมันในที่นี้ ไม่สามารถถ่ายทอดออกมาด้วยภาษาไทย 
ที่กระขับได้อย่างต้นฉบับ และผู้แปลก็คงจะทราบข้อจำกัดทางภาษาเช่นนี้ดี จึงเลือกที่จะแปลใน 
ลักษณะถอดความ เสริมความและอธิบายความมากกว่าดังนี

ส่ิงท่ีเป็นประจำทำทุกวัน
เร่ืองธรรมดาของทุกเม่ือและเช่ือวัน
เพราะยุคน้ีอลวนจนเหลือใจ
ความยุ่งเหยิงกลับมองเห็นเป็นระเบียบ
ความบังเอิญถูกเขาจัดให้เป็นไป
คุณธรรมประจำใจของเขาคือ
ในโลกน้ีอะไรเล่าท่ีจีรัง

ตรวจดูมันว่าจำเป็นหรือเช่นไร 
จงมองมันว่าแหวกออกนอกคอกไว้ 
ไม่มีอะไรท่ีเรียกได้ว่าธรรมดา 
บอกว่าเรียบดีกว่าเป็นไหนๆ  
ตามแผนซึงเขาวางไว้แต่ต้นทาง 
คือความไร้มนุษยธรรมเป็นท่ีต้ัง 
ทุกๆ  อย่างก็ต้องเปล่ียนไปตามเวลา.

(น่ีหรือโลก, ปฐมบท)
เห็นได้ว่าเป็นการแปลท่ีมีสัมผัสคล้องจองและแปลเพ่ือส่ือความจากภาษาเยอรมัน ให้ 

เข้าใจได้มากกว่าท่ีจะแปลตรงตัวแบบคำต่อคำ บทต่อบท ในกรณีนีอาจเป็นเพราะข้อความตอนนี 
ใช้เป็นบทร้อง ผู้แปลจึงเลือกท่ีจะแปลให้มีสัมผัสคล้องจองมากกว่าแปลตรงตัวก็เป็นได้
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อย่างไรก็ตาม การแปลวรรณกรรมท่ีผู้ประพันธ์สามารถส่ือความหมายได้อย่างคมคาย 
ก็ทำให้ "งานแปลน ัน แม ้จะขาดรสของต ้นฉบ ับเด ิมไปบ ้าง แต ่ก ็ย ังคงค ่าในทางวรรณ ศ ิลป ันละ  
ในทางป ัญ ญ าท ี่จะสร ้างความหค ุห รรษ ์ให ้แก ่คนต ่างชาต ิต ่างภาษ าได ้" (เจตนา นาควัชระ, 
2621:21) การแปลวรรณกรรมเร่ืองนีก็เซ่นกัน ตัวอย่างเซ่น

ข้อความท่ีผู้พิพากษากล่าวกับพ่อค้าในฉากพิจารณาคดีในศาลซ่ึงเป็นข้อความท่ี 
เบรคชท์สือความหมายได้อย่างเฉียบคม มีนัยอันเป็นแก่นสำคัญของเร่ืองและให้ความหมายท้ังใน 
เชิงเสียดสีและในเชิงสะท้อนสภาพความเป็นจริงของชีวิต ที'ว่า
Der Richter : S ie  m e in e n ,  S ie  h a b e n  m i t  R e c h t  a n g e n o m m e n ,  d e r  K u l i  m u s s e

e tw a s  g e g e n  S ie  h a b e n .D a n n  b a t t e n  S ie  z w a r  e in e n  u n t e r  

U m s t a n d e n  H a r m lo s e n  g e to t e t ,  a b e r  n u r  w e i l  S ie  n ic h t  w is s e n  

k o n n t e n ,  d a s s  e r  h a r m lo s  is t .  D a s  h a b e n  w i r  b e i  u n s e r e r  P o l i z e i  

m it u n t e r .  S ie  s c h ie s s e n  เท e in e  M e n g e .D e m o n s t r a n t e n ,  g a n z  

f r ie d l ic h e  L e u te ,  n u r  w e i l  s ie  s ic h  n ic h t  v o r s t e l le n  k o n n e n ,  d a s s  

d ie s e  L e u te  s ie  n ic h t  e in f a c h  v o m  P f e r d  r e is s e n  u n d  l y n c h e n  

D ie s e  P o l i z is t e n  s c h ie s s e n  e ig e n t l ic h  a l lé  a u s  F u r c h t .  ' U n d  d a s s  

s ie  F u r c h t  h a b e n ,  i s t  e in  B e w e is  v o n  V e r n u n f t .  S ie  m e in e n ,  s ie  

k o n n t e n  n ic h t  w is s e n ,  d a s s  d e r  K u l i  e in e  A u s n a h m e  b i ld e te l

ผู้พิพากษา : คุณหมายความว่าคุณเข้าใจถูกต้องแล้วว่าลูกหาบผู้น้ีต้องมีอะไรบางอย่างไม่
พอใจคุณ ถ้าเช่นน้ันคุณก็ได้สังหารคนท่ีไม่มีพิษภัยอะไรกับคุณภายใต้ 
สถานทารณ์ยากลำบาท เพียงแต่คุณไม่สามารถล่วงรู้ใด้ว่าเขาไม่มีพิษมีภัย 
เร่ืองอย่างน้ีก็เทิดข้ึนในหมู่ตำรวจของเราเหมือนกัน พวกเขายิงกราดเข้าไปใน 
ฝูงขน พวกเดินขบวนและผู้คนท่ียืนอยู่เฉยๆ  เพียงเพราะพวกเขาไม่สามารถจะ 
ม่ันใจได้ว่าคนพวกน้ีจะไม่ลากพวกเขาตกจากหลังม้าและใช้ศาลเต้ียรุมสังหาร 
พวกเขา ตำรวจเหล่าน้ีย ิง ผู้คนไปก็ด้วยความกลัวแท้  ๆ และด้วยความกลัวนีก็ 
เพียงพอแล้วท่ีจะแสดงถึงความสมเหตุสมผล คุณหมายความว่าคุณไม่ 
สามารถล่วงรู้ได้ว่าลูกหาบผู้น้ีเป็นพวกท่ีเป็นข้อยกเว้น

(S tü c k e :2 5 7 -2 5 8  ผ ู้ว ิจ ัย , แป ล )
น ั ่ น ค ือ เ บ ร ค ซ ท ์ก ำ ห น ด ใ ห ้ผ ู ้ พ ิพ า ก ษ า ก ล ่ า ว เ ป ร ี ย บ เ ท ี ย บ ก า ร ก ร ะ ท ำ ข อ ง พ ่อ ค ้ า ( ซ ึ ่ ง ก ็ ค ื อ

ก า ร ย ิ ง ล ู ก ห า บ ถ ึ ง แ ก ่ ค ว า ม ต า ย ) เ ล ม ื อ น ก ั บ ก า ร ก ร ะ ท ำ ข อ ง ต ำ ร ว จ ท ี ่ ย ิ ง ก ร า ด เ ข ้ า ไ ป ใ น ฝ ู ง ซ น ท ี ่
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เดินขบวนเพียงเพราะความกลัวว่าจะถูกรุมลังหารจากฝูงซนเหล่าน้ันซ่ึงเป็นการทำให้การกระทำ 
เลวร้ายของพ่อค้าถูกกล่าวอ้างด้วยความชอบธรรม

ข้อความนีเป็นตัวอย่างหนึ่งที่แสดงให้เห็นความสามารถทางวรรณคิลป็ของเบรคชท์ 
'นนคือ ความลามารถในการกล่าวถึงอย่างหนึ่งแต่มีความหมายอีกอย่างหนึ่งและสามารถตีความ 
ไปได้อีกอย่างหนึ่ง แม้ข้อความตอนนี้จะแสดงให้เห็นให้ชัดเจนว่าผู้พิพากษาพิจารณาคดีด้วย 
ความอยุติธรรมและกล่าวเข้าข้างการกระทำของพ่อค้าด้วยการอธิบายความชอบธรรมของความ 
ผิดพลาดที่เกิดขึ้น แต่อีกนัยหนึ่งก็คือเบรคซท์กล่าวเสียดลีลังคมที่ไร้ความอยุติธรรมและกล่าว 
เสียดสีการกระทำของบุคคลที่ปฏิบัติเลวร้ายต่อมนุษย์ด้วยกันแล้วอ้างความชอบธรรมเพราะแม้แต่ 
การกระทำของตำรวจที่ผู้พิพากษากล่าวอ้างว่าชอบธรรมนั้นก็ใช่ว่าจะเป็นการกระทำที่ถูกต้องแล้ว 
สำหรับสิ่งท่ีมนุษย์ปฏิบัติต่อกัน และแม้จะเป็นข้อความที่เสียดสีการกระทำของศาลสถิตยุติธรรม 
แต่เราก็ปฏิเสธไม่ได้ว่าในบางครั้งชีวิตมนุษย์ก็เป็นเช่นนี้จริงๆ เพราะ“ความจริงภายใน"และ 
“ความเป็นอื่น”ซึ่งนำมาในเรองของความไม่เข้าใจและความขัดแย้งก็เกิดขึ้นได้จากความไม่รู้ความ 
จริงภายในของกันและกันนี่เอง

เม่ือมีการแปลข้อความน้ีออกเป็นภาษาไทยด้วยการถอดความมาจากต้นฉบับโดยตรง 
ท่ีว่า

■ ผ ู้พิพากษา : จำเลยหมายความว่า จำเลยเข้าใจถูกต้องแล้วว่า ลูกหาบผ ู้น ั้จะต้องมีลาเหตุ
อันไม่พอใจจำเลยอยู่บ้าง ล้าเซ่นน้ัน ก็เป็นอันว่าจำเลยได้ลังหารผู้ท่ีไม่มีพิษมี 
ภัยอะไรเลย เพียงแต่จำเลยไม่สามารถจะล่วงรู้ได้เท่าน้ันว่า ผู้ตายไม่ได้มีพิษ 
มีภัย เร่ืองพรรคน้ัในหมู1ตำรวจของเราเองก็มีเหมือนกัน ตำรวจยิงกราดเข้าไป 
ในฝูงขน หรอพวกเดินขบวนท่ียืนอยู่เฉยๆ  เพียงแต่เพราะตำรวจไม่สามารถจะ 
เช่ือได้ว่า คนพวกน้ีจะไม่มาลากตนลงมาจากหลังม้ามาฉีกเน้ือกินเสีย การท่ี 
พวกตำรวจน้ี:ยิงปีนออกไป เป็นเพราะความกลัวแท้  ๆ และการท่ีรู้สึกกลัวก็ 
เป็นพยานหลักฐานเพียงพอแล้วว่า สติสัมปชัญญะยังครบบริบูรณ์จำเลยเขา 
หมายความว่า จำเลยไม่สามารถล่วงรู้ได้ว่า ผู้ตายจะเป็นคนประเภทท่ีอยู่ 
นอกเหนือไปจากกฎธรรมดาท่ัวไป

(น่ีหริอโลก, 2519: 20)
น่ันก็ย่อมทำให้งานแปลน้ียังคงคุณค่าในทางวรรณศิลป๋และในทางปัญญาท่ีจะสร้างความหฤหรรษ์ 
ให้คนต่างชาติต่างภาษาได้เช่นกัน

เม่ือศึกษาเปรียบเทียบฉบับแปลและต้นฉบับภาษาเยอรมัน ผู้วิจัยพบว่าผู้แปลยังคง 
รักษาเน้ือหาและแนวคิดหลักไว้อย่างครบถ้วน มีเพียงรายละเอียดบางอย่างท่ีแตกต่างกันออกไป
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รายละเอียดนันได้แก่ศัพท์และลรรพนามบางคำ ตัวอย่างเช่น ศัพท์,ไนบทภาษาเยอรมันเบรคชท์ 
ใช้คำว่า stellenvermittlung ซึ่งมีความหมายว่า สำนักงานบรการจัดหางาน แต่ฉบับท่ีแปลเป็น 
ภาษาไทยใช้คำว่า ศาล นั่นคือพ่อค้ากล่าวกับคนนำทางว่า "Aber wenn du Sabotage treibst, 
zeige ich dich in Urga bei der Stellenvermittlung an" "แต่ถ้าแกทำข้าวของเสียหาย ฉัน 
จะแจ้งความจ ับ แกก ับ ส ำ น ัก จ ัดหางานในเมืองอูรกาน ี่แหละ" (p.238 -ผู้วิจัย, แปล) แต่ในบท
ไทยแปลว่า "ลองมึงทำข้าวของก ูเสียหายซ ี คอยด ูนะก ูจะลากคอมึงข้ึนศาลเสียท ี่ Urga น ี่แหล่ะ" 
เป็นต้น หรอบทพูดที่แลดงระดับทางภาษาและนํ้าเสียงของผู้พูดก็มีความแตกต่างกันอยู่บ้าง 
เช่นกัน เซ่นคำพูดที่คนนำทางถูกบังคับให้ออกคำสั่งต่อลูกหาบให้เร่งการเดินทาง ในต้นฉบับ 
ภาษาเยอรมันนันใช้คำที่แสดงให้เห็นชัดถึงนํ้าเสียงท่ีแสดงความเห็นอกเห็นใจ คนนำทางพูดกับ 
ลูกหาบว่า "Bemühe dich, rascher zu laufen" แปลตรงตัวได้ว่าพยายามเร่งเแท้าหน่อย! ซ่ึง 
นับว่าเป็นประโยคคำสั่งที่มีนํ้าเสียงแฝงความเห็นใจอยู่มากและอันที่จรงก็สะท้อนลักษณะ 
เฉพาะตัวของคนนำทางได้ในระดับหนึ่งว่าไม่ใช่พวกที่ไร้ความเมตตา แต่ในบทแปลใช้คำว่า 
"เร็ว  ๆเข้า" (2529:1) แทนที่จะแปลถอดความตรงตัวซึ่งก็ทำให้นํ้าเสียงต่างกันไปบ้างแต ่
ความหมายโดยรวมน้ันตรงกัน หรอฉากของศาลซึ่งมีความต่างระดับของการใช้สรรพนามแลดง 
ความสนิทสนม ความไม่สนิทสนม ความเท่าเทียมและไม่เท่าเทียมกันของผู้พูดอยู่ กล่าวคือ
โดยปกติแล้วคำว่า "Sie” ในภาษาเยอรมันจะแปลว่า คุณ มักใช้กับคนท่ีไม่สนิทสนม หรอคนท่ี 
มีระดับสูงกว่าตน ส่วน ‘'ชน" แปลว่า เธอ แก เอ็งซ่ึงมักใช้พูดกับ.คนท่ีสนิทสนม หรือคนท่ีมีระดับ 
เท่าเทียมกันหรือคนที่มีระดับตํ่ากว่าตน โดยมีฃ้อสังเกตดังที่ปรากฏอยู่ในเรื่องข้อยกเว้นและ 
กฎเกณฑ์ของเบรคชท์ว่าคำว่า Sie น้ัน ปรากฏในตอนที่ลูกหาบกับคนนำทางพูดกับพ่อค้า
ตอนที่ผู้พิพากษาพูดกับโจทย์และจำเลยในศาล ตอนที่ตำรวจพูดกับพ่อค้าซึ่งล้วนเป็นการพูด 
อย่างให้เกียรติและสุภาพมากกว่า ส่วนบุคคลอื่นใช้สรรพนามว่า "ชน" ทังสินไม่ว่าจะเป็นที'
พ่อค้าพูดกับคนนำทางและลูกหาบ คนนำทางพูดกับลูกหาบ ลูกหาบพูดกับคนนำทาง รวมท้ังท่ี 
เจ้าของร้านค้าพูดกับคนนำทางและลูกหาบ แต่คำพูดของคนนำทางท่ีพูดกับภรรยาของลูกหาบใน 
ฉากศาลใช้สรรพนามว่า "Sie” ซึ่งแปลว่าคุณ ซ่ึงถือเป็นการให้เกียรติภรรยาของลูกหาบในระดับ 
หน่ึงและอันท่ีจรืงก็แสดงให้เห็นได้ว่า คนนำทางไม่ได้ให้ความสำคัญกับเรองชนชันเหมือนพ่อค้า 
และไม่ได้ถือว่าภรรยาของลูกหาบเป็นคนต่างซนชันกับตน

เขาพูดว่า : Sind Sie die Frau des Getôteten? Ich bin der Führer, der Ihren Mann
engagiert hat. Ich habe gehôrt, dass Sie เท diesem Prozess die 
Bestrafung des Kaufman ns und Schadenersatz ver! ange. Ich bin 
sogleich hergekommen, denn ich habe den Beweis, dass Ihr Mann 
unschuldig getôtet wurde. Er ist hier เท meiner Tasche.
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คุณเป็นภรรยาของผู้ตายใช่หรือไม่? ผมเป็นคนนำทางท่ีว่าจ้างสามีของคุณให้ 
ไปทำงาน ผมได้ยินมาว่าคุณมาร้องขอให้ศาลลงโทษพ่อค้าและเรียกร้อง 
ค่าเสียหาย ผมก็เลยมาทันทีเพราะผมมีหลักฐานพิสูจน์ว่าสามีของคุณถูกฆ่า 
ตายโดยไม่มีความผิด หลักฐานอยู่ในกระเปาของผมน่ี

(Stücke : 252-ผู้วิจัย, แปล)

แต่ฉบับแปลใช้คำว่า “เอ็ง,, ซึ่งมีความหมายเดียวกับคำว่า du มากกว่า น่ันคือ

คนนำทาง : . (กับภรรยาผู้ตาย) เอ็งเป็นเมียไอ้เจ้าท่ีตายใช่ไหม ข้าเป็นคนนำทาง ข้าเป็น 
คนจ้างผัวของเอ็งให้ไปกับข้า ข้าได้ยินมาเอ็งจะมาร้องขอให้ศาลเขาลงโทษไอ้ 
พ่อค้าคนน้ัน และบังคับให้มันชดใช้ค่าทำขวัญด้วย ข้าก ็ร ืบ มา ข้ามี 
พยานหลักฐานว่า ผัวเอ็งถูกฆ่าตายโดยไม่ทำอะไรผิด น่ีไงหลักฐานอยู่ใน 

. กระเปาน่ี
(นี่หรือโลก:14)

นั่นก็แสดงให้เห็นว่าผู้แปลดูจะไม่ให้ความสำคัญกับการใช้สรรพนามในจุดนี้เท่าไรนัก 
แต่น่ีก็เป็นเพียงความแตกต่างเล็กๆ น้อยๆ ส่วนความหมายโดยรวมน้ันสื่อได้ตรงกับต้นฉบับ

ข้อสังเกตอีกประการหนึ่งในการคืกษาเปรืยบเทียบต้นฉบับเยอรมันกับฉบับแปลก็คือ 
ในบทแปลจะตัดชื่อเฉพาะที่เป็นภาษาเยอรมันออกไป เซ่น บทในภาษาเยอรมันที่ว่า

Der Kaufmann : (...) Zum Publikuทา: Ich bin der Kaufmann Karl
Langmann und reise nach Urga, um die 
Schlussverhandlungen fiber eine Konzession zu 
ffihreก.(p.237) . .

แต่ในฉบับแปลน้ันจะไม่กล่าวถึงชื่อของพ่อค้า น่ันคือ

พ่อค้า : (...) พูดกับคนดู : ตัวเราน้ีเป็นน์กธุรกิจ เรากำลังเดินทาง
ไปเมือง Urga ไปเจรจาขอลัมปทานเขา

(น่ีหรือโลก:า)
เห็นได้ซัดว่าในประโยคภาษาเยอรมันทีว่า Ich bin der Kaufmann Karl Langmann 

นั้นมีการบอกชื่อพ่อค้าเป็นภาษาเยอรมันไว้ด้วย ซึ่งแปลตามตัวได้ว่า ‘'ผมเป็นนักธุรกิจช่ือ คาร์ล 
ลังมัน" แต่ในฉบับที่แปลเป็นภาษาไทยจะตัดซื่อนี้ออกไป เหลือแค่คำว่า ‘'ผมเป็นนักธุรกิจ” ซ่ึง 
ไม่เป็นการเฉพาะเจาะจงแบบต้นฉบับ นอกจากนั้นชื่อแม่'นามีร์ ในบทภาษาเยอรมันที่ว่า Wenn 
wir den Fluss Myr hinter นกร haben, wird es darauf ankommen, den Wasserlochern
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entlang zu marschieren. (p.241) ผู้แปลก็ตัดชื่อแม่นํ้าออกไปเช่นกัน กลายเป็นบทแปลที่ว่า 
พอข้ามแม่นาไปแล้ว หนทางจะผ่านปอน้ําเป็นแถวไปเลย (2519:3) ทั้งนี้อาจเป็นเพราะผู้แปล 
ไม่ต้องการทำเรองต่างประเทศให้ดูห่างไกลจากความเป็นไทยมากนัก ผนวกกับที่ไม่ต้องการ 
เฉพาะเจาะจงว่าเป็นบุคคลใดหรอลถานทีใ่ดโดยเฉพาะก็เป็นได้ จึงได้ตัดชื่อเฉพาะที่เป็นภาษา 
ต่างชาติออกไปบางส่วน

ส่วนในเรองของ"ช่ือเร่ือง,’น้ัน ผู้แปลก็ไม่ได้แปลมาแบบตรงตัวตามชื่อเรื่องเดิมของ 
เบรคชท์ ผู้แปลเปล่ียนช่ือเร่ืองจาก ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์มาเป็นช่ือ น่ีหรือโลก โดยน่ีคิดว่าจะ 
เข้ากับท้องเร่ืองมากกว่า (อ้างถึงใน เจตนา นาควัชระ, 2530:224)

ในกรณีน้ีผู้แปลอาจจะมองวรรณกรรมเร่ืองน้ีในประเด็นทางปรัชญาซ่ึงเป็นปัญหาของ 
โลกมากกว่าประเด็นของการเผยแพร่แนวคิดทางสังคม การเมืองแบบมาร์กซิลต์ก็เป็นได้ และเม่ือ 
มีการแปลบทจากต้นฉบับภาษาเยอรมันโดยตรงแล้วเสร็จ จึงส่งต่อให้กับกลุ่มนักแลดงของ 
พระจันทร์เล้ียวการละครซึ่งทำหน้าที่ลร้างสรรค์งานละครด้วยการทำให้บทประพันธ์เป็นรูปธรรม 
ในทางปฏิบัติต่อไป ในกรณีนี้ผู้กำกับซาวเยอรมันเป็นผู้ให้แนวทางหลักแต่ด้วยความที่ไม่รู ้
ภาษาไทย หน้าท่ีในการพิจารณาบทเสรมบทและแก้ไขบางส่วนจึงเป็นของนักแสดงไทยโดยตรง

4.3.4 ล ักษณะการถ่ายทอดและการดัดแปลงดัวบทวรรณกรรมมาดัดแสดงใน
สังคมไทย

นอกเหนือจากการถ่ายทอดวรรณกรรมของเบรคซท์มาเป็นพากย์ไทยแล้ว ยังมีการ 
ดัดแปลงตัวบทมาเป็นการแสดงอีกด้วย การดัดแปลงเรื่อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ ในที่นี้ไม่ได้ 
เกิดขึ้นในขั้นตอนของการแปลบทโดยผู้ช่วยศาสตราจารย์ สะรัช บุญยรัตพันธ์แต่เกิดขึ้นในขั้นตอน 
ของการแกซ้อม การสัมมนาเชิงปฏิบัติการ (workshop) และการจัดแสดงโดยผู้กำกับซาวเยอรมัน 
และกลุ่มพระจันทร์เลี้ยวการละคร กล่าวคือ ผู้กำกับและนักแสดงมีการดัดแปลงบทเพิ่มเติมจาก 
บทเดิมท่ีมีอยู่ และการดัดแปลงนี้ก็ไม่ใช่การเข้าไปแก้ไขเนื้อหาในตัวบทประพันธ์เดิมของเบรคชท์ 
แต่อย่างใด ความแปลกของการดัดแปลงในส่วนของการเพิ่มบทนันอยู่ที่การสร้างบทใหม่ด้วย 
เรื่องราวที่เกิดขึ้นในสังคมไทยและดำเนินเรื่องขนานไปกับบทเดิมของเบรคชท์ตลอดเรื่อง คล้าย 
เป็นการนำเสนอละครสองเรื่องในเวลาเดียวกัน คือ

เร่ืองท่ี า : เรื่องราวการเดินทางฝ่าฟันอุปสรรคในทะเลทรายเพื่อไปหาบ่อนํ้ามัน

'ซ ื่อ  น่ีหรือโลก ได้รับการเปลี่ยนมาเป็นซื่อ น่ีแหละโลก เมื่อมีการจัดแสดง
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เรองท่ี 2 : เร่ืองชีวิตของคนงานหรอกรรมกรในโรงงานอุตสาหกรรม

แต่เป็นละครสองเร่ืองท่ีมีจุดร่วมเดียวกัน คือในเรื่องของความแตกต่างและการกดขี่ทางชนชั้นของ 
บุคคลในสังคม

กลวิธีการนำเสนอที่สำคัญก็คือ “การสลับฉาก" ซึ่งเป็นเทคนิคละครอย่างหนึ่งตาม 
แบบละครของเบรคชท์ซึ่งเห็นได้ซัดในเรื่อง คนด ีท ี่เสฉวน (ดูบทท่ี 2) เราอาจเรียกบทเดิมของ 
เบรคชท์ด้วยการให้คำจำกัดความง่ายๆ ว่าเป็น,,ฉากฝรั่ง"ซึ่งก็คือเรื่องราวการเดินทางในทะเลทราย 
เพื่อไปหาบ่อนํ้ามน ส่วนบทที่สร้างใหม่ด้วยเรื่องราวของไทยนั้นก็คือ “ฉากไทย,'ซึ่งก็คือเรื่องชีวิต 
ของคนงานในโรงงานอุตสาหกรรม

ฉากไทยเป็นเรื่องราวที่ได้มาจากการวิสัยภาคสนามและการเรียนรู้ชีวิตของคนงานใน 
โรงงานอุตสาหกรรมไทยโดยกลุ่มนักแสดงที่เข้าไปคลุกคลีกับสภาพชีวิตและผู้คนในโรงงาน 
อุตสาหกรรมอยู่แล้วโดยเฉพาะกลุ่มที่ทำละครม็อบ จากนั้นจึงนำข้อมูลจรีงที่ได้เรียนรู้มานำเสนอ 
ผ่าน,,ลื่อ,'การละครตามแนวคิดที่ว่า '‘ละครแบบน้ีมิใช่มุ่งให้ความบันเทิงแก่ผู้ชมเพียงอย่างเดียว 
แต่บังได้นำปัญหาต่างๆ ท่ีเกิดข้ึนกับชีวิตจริงในปัจจุบันมาเสนอให้ผู้ชมได้ร่วมรับรู้ด้วย เพ่ือให้การ 
เล่นละครมีความสมบูรณ์รอบด้าน นักแสดงจึงต้องค้นคว้าปัญหาอย่างจริงจัง " (ข้อมูลจาก รวม 
ประซาชาติ, 15 มิถุนายน 2519) ในกรณีนี้ละครเรื่องนี้จึงเป็นละครบทเรียนและละครเพื่อการ 
เรียนรู้ ซึ่งทังนักแสดงและผู้ซมก็ล้วนต้องเรียนรู้ไปพร้อมๆ กันอย่างแท้จริง และนี่ก็เป็นไปตาม 
หลักการของ “ละครบทเรียน" ของฌรคชท์น่ันเอง

ในส่วนของฉากไทยน้ี นำเสนอสลับฉากกับฉากฝร่ังชนิดฉากต่อฉากคือพอจบฉากท่ี 1 
ตามบทเดิมของเบรคชท์ที่ซื่อ"การเดินทางแข่งขันในทะเลทราย,’ (Wettiauf in der Wüste)nตัด 
สลับฉากไปท่ีฉากไทยในเร่ืองสภาพชีวิตของผู้คนในโรงงานอุตสาหกรรมทันที แล้วพอจบฉากไทย 
ก็สลับกลับไปท่ีฉากฝร่ังฉากท่ี 2 ท่ีช่ือ “สิ้นสุดเล้นทางผู้คนผ่าน" (Ende der vielbegangenen 
Strasse) ต่อสลับไปเซ่นนี้จนจบ ทั้งนี้เป็นผลมาจากการศึกษาตีความละครเบรคชท์ของ 
ดร.ไมเออร์ (ผู้กำกับการแสดง)เอง น่ันคือ "เขานำทฦษฏีของเบรคชท์มาสานต่อและเสริมต่อ" (ดู 
เจตนา นาควัชระ, 2530:220) และตีความด้วยเรื่องของ“การด้น"ดังท่ีกล่าวไว้แล้ว จากน้ันก็
ถ่ายทอดแนวคิดนี้สู่การปฏิบัติจริงซึ่งเกิดจากความลามารถของกลุ่มนักแสดงต่อไป ดังท่ี คำรณ 
คุณะดิลกกล่าวถึงการสัดทำเรื่อง น ี่แหละโลกว่า"เป็นละครท ี่แบ่ง การแสดงออกเป็น 2 แบบ 
แบบแรกคือ การดำเนินตามเน้ือเร่ืองซ่ึงจะเป็นการแสดงอย่างเดิมตามแบบแผน ห่วงทีการ 
เคล่ือนไหวจะถูกควบคุมโดยผู้กำกับการแสดง อีกแบบหน่ึงเป็นการห่างานโดยอิสระของกลุ่ม 
ละครกลุ่มน้ื โดยพิจารณาเน้ือหาจากแต่ละฉากของละครว่าควรจะมีเน้ือหาสอดคล้องและเป็น 
จริงอย่างไรในกังคมปัจจุบัน แล้วสร้างฉากการแสดงของไทยขนานคู,กันไปกับของเดิมอย่างฉาก
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ต่อฉาก‘'(อ้างถึงใน สยามรัฐ,2 2 มิถุนายน2519) แม้แต่ในการจัดแสดงแต่ละรอบ นักแสดงก็มี 
“การด้น” เพ่ิมบท แปลงบท ใหม่อยู่ตลอดเวลา ดังท่ีนักแสดงคนหน่ึงเล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า ม ีทาร 
นำเหตุการณ์ประจำวันท่ีเกิดข้ึนในสังคมมากล่าวเสรมบทเข้าไปด้วย เช่น วันน้ันๆ  มีข่าวสาร 
การประท้วงเกิดขึนทีโรงงานอะไร ก็จะมีการนำเข้าไปเสริมในบทสนทนาด้วย เป็นต้น (วิลัดดา 
วนดุรงค์วรรณ, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2544)

เรื่องของการสร้างฉากไทยเป็นประเด็นที่น่าพิจารณาและขั้นตอนของการสร้างฉาก 
ไทยขนานกับฉากฝร่ังก็เป็นประเด็นท่ีน่าศึกษาอยู่ไม่น้อยเช่นกัน เพราะเป็นตัวอย่างของการผสาน 
แนวคิดของผู้กำกับละครชาวเยอรมันและความลามารถของกลุ่มนักแสดงไทยได้อย่างลงตัว

วิลัดดาและก'ถุษณพงษ์ (2544) ให้สัมภาษณ์กับผู้วิจัยว่า

"ประเด็นของฉากไทยเป็นแนวคิดท่ีหสักแหลมของผู้กำกับ ส่วนเร่ือง '‘การด้น" 
เน้ือหาและตัวบทซ่ึงเป็นภาษาไทยเป็นความสามารถของกลุ่มนักแสดงเพราะผู้ 
กำกับน้ันไม่รู้ภาษาไทย ส่วนข้ึนตอนการผลิตงานละครข้ึนน้ืคือ ส่วนใหญ่เป็น 
การมาประชุมปรึกษาหารือและหาบทสรุปร่วมกันและท่ีฉากไทยเป็นเร่ืองปัญหา 
กรรมกรก็เพราะเป็นปัญหาร่วมสมัยท่ีเกิดข้ึนจริงในเวลาน้ัน และเรา (กลุ่ม 
นักแสดง) ก็ได้เข้าไปคลุกคลีเรียนรู้อยู่ตลอดอยู่แล้ว ส่วนในเร่ืองของการสร้างบท 
น้ันเกิดจากการซ้อมกันไปก่อนจากน้ันจึงนำบทท่ีแปลแล้วมาแทรกและมีการ 
ปรับเปล่ียนคำพูดให้ร่วมสมัยบ้าง"
จากที่กล่าวมานี แสดงให้เห็นกลวิธีการทำงานละครและการดัดแปลงละครจากการ 

ด้น ท่ีมุ่งเน้นการทำงานกลุ่ม (Group Work) และไม้เน้นระบบ “ผู้กำกับการแสดง” เป็นแกนกลาง 
ในการทำงาน แต่มุ่งเน้นการสนับสนุนความคิด การผลักดันศักยภาพของคนในกลุ่มซ่ึงเป็นกลวิธี 
การทำงานตามแนวทางของเบรคซท์ท่ีคณะพระจันทร์เส้ียวการละครใช้มาจวบจนกระท่ังปัจจุบัน

ในส่วนของการดัดแปลงเนื้อหาตามบทประพันธ์เดิมของเบรคชท์นั้นเป็นอีกประเด็น 
หน่ึงท่ีน่าพิจารณา เพราะแม้จะไม่มีการดัดแปลงเร่ืองเดิมของเบรคชท์ก็จรงแต่มีการตัดเน้ือหาเดิม 
ออกไป 1 ส่วน น้ันคือ ส่วนท่ีว่าด้วยเร่ืองในศาล (Gericht) ซึ่งเป็นส่วนสุดท้ายตามบทเดิมของ 
เบรคชท์ และเป็นส่วนที่เน้นย้ําความพ่ายแพ้อย่างส้ินเชิงของซนขั้นล่าง ดังน้ัน “ฉากฝรั่ง” ใน 
เร่ือง น ี่แหละโลก จึงเหลือ 7 ฉาก จากเดิมที่มีอยู่ 9 ฉาก ได้แก่ 1) เดินทางแข่งขันใน 
ทะเลทราย (Wettlauf in der Wüste) 2) สินสุดเส้นทางผู้คนผ่าน (Ende der vielbegangenen 
Strasse) 3) ปล่อยเกาะคนนำทางทีสถานีอัน (Die Entlassung des Führers auf der Station 
Han) 4) สนทนาในแดนอันตราย (Gesprâch in einer gefàhrlichen Gegend) 5) ริมฝังแม่นำที 
ไหลเซียว (Am reissenden Fluss) 6) ทีพักแรม (Das Nachtlager) 7 a) สินสุดทางถนน (Am
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Ende der Strasse) 7 ช) นำท่ีแบ่งกันด่ืม (Das geteilte Wasser) 8) บทเพลงของการพิพากษา 
(Lied von der Gerichten) และ 9) ศาล (Gericht) กล่าวคือ ''ฉากฝรั่ง" ตัดฉากท่ี 8 และฉาก 
ที 9 ในส่วนที่เป็นการขับร้องเพลงบอกเหตุการณ์ล่วงหน้าในศาล ซึ่งกล่าวตำหนิศาลอย่าง
ตรงไปตรงมา รวมทังการพิจารณาคดีในศาลออกไป และจบลงด้วยตอนที่ลูกหาบถูกฆ่าตาย 
เพราะจะนำกระติกนำไปให้พ่อค้า แต่พ่อค้าเข้าใจผิด คิดว่ากระติกนํ้าเป็นก้อนหินที่ลูกหาบจะ 
นำมาฆ่าตนเท่านั้น และเหตุผลสำคัญในการตัดฉากศาลตามเรื่องเดิมของเบรคชท์ออกไปก็คือ 
เรื่องของความเหมาะสมในการนำเสนอเนื้อหาและระยะเวลาจัดแสดง กล่าวคือ ผู้จัดทำเห็นว่า 
ฉากศาลตามเร่ืองเดิมของเบรคชท์น้ันแรงมาก และเร่ืองศาลสถิตยุติธรรมของไทยน้ันยังเป็นท่ีพ่ึง 
ของคนไทยได้อยู่ (คำรณ คุณะดิลก, สัมภาษณ์, 6 มีน''คม 2542) “ฉากศาลท ี่รุนแรงดังกล่าวเกิด 
จากการกล่าวตำหนิศวามอยุติธรรมของศาลอย่างตรงไปตรงมา ดังท่ีวิเคราะห์ไว้แล้ว ซ่ึงเกรงว่า 
จะกระทบต่อศาลสถิตยุติธรรมของไทย นอกจากน้ีกีคือเหตุผลท่ีไม่ต้องการให้เร่ืองยืดยาวเกินไป,' 
ด้วยเหตุน้ี น ี่แหละโลก จึงไม่มีฉากศาล (นัยณี ศรกัณฑิมารักษ์, สัมภาษณ์, 25 มกราคม 2544) 
แต่จบเรองด้วย “ฉากไทย"ซึ่งเป็นฉากการต่อล้กันระหว่างนายทุนกับเหล่ากรรมกรในโรงงาน 
อุตสาหกรรม โดยยังไม่รู้ผลแพ้ชนะแทน ในกรณีฉากจบที่ว่านื้มีลักษณะให้กำลังใจซนชั้นล่าง 
มากกว่าต้นเร่ืองเดิมท่ีหดหู่ส้ินหวัง ดังคำกล่าวท่ีว่า “พวกเราคงจะต้องสู้ต่อไป แต ่คง'จะม ีผ ู้ม ี'ใจ 
เป็นธรรมมากย่ิงข้ึน และในท่ีสุดพวกเราก ็จะชนะ'’ (อ้างถึงใน เจตนา นาควัชระ, 2530:218)

ส ่ว น ป ร ะ เ ด ็น ข อ ง ก า ร ด ำ เ น ิน เ ร ื่อ ง น ัน  ก ็ม ีก า ร เ ส ร ม ต ัว ล ะ ค ร ไ ท ย  เ ร ื่อ ง ร า ว ข อ ง ว ร ร ณ ก ร ร ม  

ท ี่ม ีช ื่อ เ ล ีย ง แ ล ะ ว ร ร ณ ก ร ร ม พ ื้น บ ้า น ไ ท ย อ ย ่า ง  " ศ ร ีธ น ญ ข ัย ” ต ัว ล ะ ค ร เ อ ก จ า ก ว ร ร ณ ก ร ร ม พ ื้น บ ้า น  

เ ร ื่อ ง  ศรีธนญชัย, " จ ัน ท โ ค ร พ ” จ า ก ก า ร แ ส ด ง พ ื้น บ ้า น  ( ล ิเ ก ) เ ร ื่อ ง  จันทโครพ แ ล ะ " น า ง ล ะ เ ว ง "  จ า ก  

ว ร ร ณ ค ด ีเ ร ื่อ ง  พระอภัยมณี ร ว ม ท ั้ง ฉ า ก เ ห ต ุก า ร ณ ์ใ น ส ัง ค ม ไ ท ย เ พ ิ่ม เ ต ิม เ ข ้า ไ ป ด ้ว ย  ก ร ณ ีน ี้เ ป ็น  

แ น ว ค ิด ข อ ง ผ ู้ก ำ ก ับ เ ช ่น ก ัน  โ ด ย เ ฉ พ า ะ เ ร ื่อ ง ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ไ ท ย ซ ึ่ง ด ัด แ ป ล ง ม า ใ ช ้เ ป ็น ผ ู้เ ล ่า เ ร ื่อ ง น ั้น  "  ผู้ 
กำดับเป็นผู้ถามกลุ่มนักแสดงเองว่า ตัวละครไทยท่ีมีช่ือเสียงเป็นท่ีรู้จักดันดีของคนไทย มีตัว 
ละครใดบ้าง จากน้ันกลุ่มนักแสดงก็ประชุมร่วมดันและใต้บทสรุปเป็นตัวละคร 3 ตัวดังกล่าว'’ 
( ว ิส ัด ด า  ว น ด ุร ง ค ์ว ร ร ณ ,  ส ัม ภ า ษ ณ ์)

เ ป ็น อ ัน ว ่า เ ร ื่อ ง  นี่แหละโลก ม ีก า ร ถ ่า ย ท อ ด ต ัว บ ท ว ร ร ณ ก ร ร ม ม า เ ป ็น ก า ร แ ส ด ง ไ ป  

พ ร ้อ ม ๆ  ก ับ ก า ร ด ัด แ ป ล ง เ ร ื่อ ง  ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ท ัง ใ น ล ัก ษ ณ ะ ท ี่เ ป ็น " ก า ร เ พ ิ่ม ” แ ล ะ “ ก า ร ล ด ,, 

ซ ึ่ง เ ป ็น ก า ร น ำ แ บ บ ล ะ ค ร ข อ ง เ บ ร ค ซ ท ์ม า พ ัฒ น า ต ่อ ใ น ร ะ ด ับ ห น ึ่ง ด ้ว ย ก า ร ท ำ ใ ห ้เ ป ็น เ ร ื่อ ง ร า ว แ บ บ ไ ท ย  

ม ีก า ร เ พ ิ่ม เ ร ื่อ ง ร า ว ข อ ง เ ห ต ุก า ร ณ ์ใ น ส ัง ค ม ไ ท ย  ต ัว ล ะ ค ร ไ ท ย แ ล ะ ต ัว ล ะ ค ร ท ี่เ ป ็น ท ี่ร ู้จ ัก ก ัน ด ีข อ ง ค น  

ไ ท ย  ร ว ม ท ั้ง ต ัด ต อ น ฉ า ก จ บ ท ี่จ ะ ก ร ะ ท บ ต ่อ ศ า ล ส ถ ิต ย ุต ิธ ร ร ม ข อ ง ไ ท ย  เ ป ็น ต ้น  เ ห ล ่า น ี้เ ป ็น ผ ล ใ ห ้ 

ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง น ี้ม ีล ัก ษ ณ ะ เ ป ล ี่ย น ไ ป จ า ก ต ้น เ ร ื่อ ง เ ด ิม พ อ ล ม ค ว ร  อ ย ่า ง ไ ร ก ็ต า ม  แ ก ่น เ ร ื่อ ง ห ร ือ แ น ว ค ิด ;
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หลักก็ยังเป็นประเด็นสำคัญท่ีผู้'จัดทำละครคำนึงถึงอยู่ ดังจะแยกศึกษาเป็นประเด็นโดยละเอียด 
ทัง1ในด้านเนือหา รูปแบบ และปรัชญาทางการละคร ดังต่อไปน้ี

ก. ลักษณะเน้ือหา

4.3.4.1 แนวคิดหล',กและกลว ิธ ีการนำเสนอแนวค ิดหล ํไก : ศึกษา
เปร ียบเท ียบวร ฺรณ กรรมการละครเร ื่'อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ และการแสดงเร ื่อง 
น่ีแหละโลก

แ น ว ค ิด ห ล ัก ข อ ง เรื่องใ น ว ร ร ณ ก ร ร ม ก า ร ล ะ ค ร แ ล ะ ก า ร แ ส ด ง ก ็คือ',ล า ร ' ’สำคัญท ี่ 

ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์ห ร ือ ผ ู้ส ร ้า ง ง า น ศ ิล ป ะ ( ท ั้ง ใ น ด ้า น ว ร ร ณ ก ร ร ม แ ล ะ ล ะ ค ร )  ต ้อ ง ก า ร จ ะ " ล ื่อ ’' ถ ึง ผ ู้อ ่า น ห ร ือ  

ผ ู้ซม โดยปกติแล้ว"สาร’’สำคัญน้ีจะถูกนำเสนอผ่าน "การกระทำ"(action)^ถือเป็นจุดสำคัญของ 
วรรณกรรมประเภทบทละครและ(...) "ความขัดแย้ง" (conflict)nคือท่ีมาท่ีสำคัญยิงของ"การ
กระทำ"หรอ action ใ น ละคร ( ล ด ใ ส  พ ัน ธ ุมโ ก ม ล 12515:86) แต่แท้จริงแล้วคุณค่าของบทละคร 
เร่ืองใดๆ  ก็ตามจะอยู่ท่ี "ความจริง"เก่ียวกับชีวิตและราตแท้ของมนุษย์ท่ีละครเร่ืองน้ีนแสดงให้เหน 

' ไม1ว่าจะเป็นละครประเภท "เหมือนช ีว ิต " (realistic) ประเภทท่ีใช้จินตนาการ (fantasy) หรือละคร 
ที่ใช้ลีลาการแสดงเป็นแบบเป็นแผนผิดจากธรรมชาติ (styized drama) และไม1จำกัดว่าบทเจรจา 
จะเป็นร้อยแก้วหรือร้อยกรอง ดังท่ีอริสโตเติลได้กล่าวไว้ในหนังสือเร่ือง โพเอทิกลั (Poetics) ว่า 
ความจริงท่ีได้จากละครน้ัน ไม่ใช่ข้อเทํจจริงเก่ียวกับยุคสมัยใดโดยเฉพาะ แต่เป็นความจริงตลอด 
กาลเก่ียวกับธรรมชาติของมนุษย์ ...ฉะน้ันในการเสนอเร่ืองราวในละคร ผู้ประพันธ์จะต้อง 
คำนึงถึง "ความจริง" ในด้านการประพันธ์ หรือ fictional truth ให้มาก (2515:90)

แม้ว่าเบรคซท์จะปฏิเสธความสมจรืงและปฏิเสธแนวทางละครที่มุ่งเน้นกระตุ้น 
อารมณ์ความรู้สึกคล้อยตามไปกับการแสดงตามแบบละครของอริลโตเติล แต่ก็ไม่ได้หมายความ 
ว่าเขาไม่ได้เสนอ “ความจริงของชีวิต" ในทางตรงข้าม เบรคชท์นำเสนอ ''ความเป็นจริง" และ
“ความเป็นไป” ของยุคลมัยผ่าน "ล่ือ" ละครแบบไม่ลมจริงของเขามากกว่า

“ความเป็นจริง” ที่ว่านี้เองที่เป็นแนวคิดหลักในละครของเบรคซท์และแนวคิด 
หลักน้ีเบรคชท์ก็มักจะนำเสนอผ่านการกระทำและความขัดแย้งท่ีเกิดฃึนกับเหตุการณ์และคัวละคร 
ในเร่ือง

โดยท่ัวไปแล้ว ความขัดแย้งในละครแบ่งออกเป็น 2 ประเภทใหญ่  ๆคือ
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1. ความขัดแย้งภายนอก (outer conflict) ซึงมักมีอยู่ในละครท่ัวๆ ไป และเป็น 
ความขัดแย้งพืนฐาน เข้าใจง่าย ตัวอย่างเช่นความขัดแย้งระหว่างตัวละครด้วยกันอย่างพระเอก 
กับผู้ร้าย นางเอกกับตัวอิจฉา เป็นต้น

2. ความขัดแย้งภายใน (inner conflict) คือความขัดแย้งภายในจิตใจของตัว 
ละครเอง ตัวอย่างเช่น ความขัดแย้งระหว่างความรู้สึกผิดชอบช่ัวดีกับการลอบฆ่ากษัตริย์อย่าง 
ทารุณเพ่ือชิงราชสมปัติซ่ึงเกิดข้ึนภายในจิตใจของแมคเบธ (Macbeth) ในบทละครของ เชคลเปียร์ 
ฯลฯ

ในเรอง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ เบรคชท์นำเลนอความเป็นจริงของชีวิตทั้งใน 
เรืองของสังคมและความเป็นมนุษย์ และความเป็นจริงของชีวิตน้ีเบรคชท์ก็นำเสนอผ่านการกระทำ 
และความขัดแย้งซ่ึงเห็นได้ขัดท้ังความขัดแย้งภายนอกและความขัดแย้งภายใน ตัวอย่างเช่น

ความขัดแย้งภายนอกของพ่อค้าและคนนำทางและพ่อค้ากับลูกหาบซึ่งเน้นหนัก 
ในลักษณะที่ฝ่ายหนึ่งเป็นฝ่ายกระทำและอีกฝ่ายหนึ่งเป็นฝ่ายจำนน ฉากที่แสดงความขัดแย้ง 
ระหว่างพ่อค้ากับคนนำทางท่ีเด่นชัดท่ีลุดน่ันก็คือ ตอนท่ีพ่อค้าเห็นคนนำทางให้ความสนิทลนมกับ 
ลูกหาบจนรู้สึกหวาดระแวงและไม่พอใจจึงได้กล่าวตำหนิคนนำทางอย่างรุนแรงและได้ไล่คนนำ 
ทางออกจากการว่าจ้างให้ทำงาน เพราะเขาคิดว่านับจากน้ีไป 3 คน ในที่สุดก็แบ่งพวกเป็น 2 
ต่อหน่ึงเลียแล้ว เขากล่าวตำหนิคนนำทางอย่างรุนแรงว่า

"Du bist iiberhaupt unzuverldssig.lch habe einen Fehler gemacht 1 
als ich dich anstcindig behandelte ,ihr vertragt das nicht .Ich kann 
keinen Führer brauchen ,der sich beim Personal keinen Respekt 
verschaffen kann. Du scheinst dich eher zum Trciger als zum Führer 
Zu eignen. ..
"แกมันไว้ใจอะไรไม่ได้ ฉันหลงทำผิดไปแท้  ๆท่ีไปทำดีกับแกเข้า พวกแกน่ะ 
ใครทำดีด้วยไม่ได้. ฉันไม่ต้องการจ้างคนนำทางท่ีไม่สามารถทำให้ลูกน้องยำ 
เกรงได้อย่างแกหรอก อย่างแกน่ีต้องไปเป็นคนแบกสัมภาระให้มากกว่าจะมา 
เป็นคนนำทางอย่างน้ี"

( S t ü c k e : 2 4 2 - â ว ิจ ัย , แ ป ล )

เ ม ื่อ พ ่อ ค ้า ไ ล ่ค น น ำ ท า ง อ อ ก เ ช ่น น ี้ก ็เ ส ม ือ น ป ล ่อ ย เ ก า ะ ค น น ำ ท า ง  ค น น ำ ท า ง จ ึง  

จ ำ ต ้อ ง แ ย ก อ อ ก ม า จ า ก พ ่อ ค ้า แ ล ะ ล ูก ห า บ  เ ป ็น อ ัน ว ่า ค ว า ม ผ ิด ข อ ง ค น น ำ ท า ง ก ็ค ือ เ ข า เ ป ็น  

' ' ข ้อ ย ก เ ว ้น " ท ี่ไ ม ่ท ำ ต ัว ใ ห ้เ ป ็น ไ ป ต า ม ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง อ ัน เ ป ็น ร า ก ฐ า น ข อ ง โ ล ก  เ ข า ก ล ่า ว ก ับ ล ก ห า บ ว ่า63 'บ่
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"Ich habe einen Fehrer gemacht.als ich mich zu dir setzte-เอ็งเอ๋ย ฉันได้ทำผิดไปเสียแล้ว 
ท ีไปนังลงข้าง  ๆเอ็ง แล้วคุยก ับ เอ็ง" (Stücke:243-âวิจัย,แปล) ส่วนฉากที่แสดงความขัดแย้ง
ระหว่างพ่อค้ากับลูกหาบอย่างเด่นขัดก็คือ ฉากท่ี 7 : ช่ือ นํ้าที่แบ่งกันด่ืม ซึ่งเป็นตอนท่ีลูกหาบ 
และ'พ่อค้าหลงทางท่ามกลางทะเลทรายและกำลังขาดแคลน'น้ําด่ืม พ่อค้าจึงได้ด่าว่าทุบตีทำร้าย 
ลูกหาบและแย่งกระติกน้ําฃองลูกหาบมาเป็นของตนโดยแบ่งให้ลูกหาบด่ืมนิดหน่อย และในทีสุ่ด 
ตอนท้ายของฉากน้ี ลูกหาบก็ตัดสินใจจะนำกระติกน้ําท่ีตนแอบซ่อนไว้ตลอดไปให้พ่อค้า แต่ความ 
ขัดแย้งจากความระแวงของพ่อค้าก็รุนแรงถึงขนาดท่ีทำให้ลูกหาบถูกพ่อค้ายิงจนกึงแก่ความตาย

ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง ภ า ย ใ น เ ป ็น ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง ท ี่เ ก ิด จ า ก ค ว า ม ห ว า ด ร ะ แ ว ง ท ี่เ ก ิด ข ึ้น ภ า ย ใ น  

จ ิต ใ จ ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร น ั่น เ อ ง  ต ัว อ ย ่า ง เ ช ่น  ใ น ฉ า ก ท ี่ 6  : ฉ า ก ท ี่พ ัก แ ร ม  ซ ึ่ง ล ูก ห า บ ไ ด ้ก า ง เ ต ้น ท ํใ ห ้ 

พ ่อ ค ้า แ ล ะ ต น น อ น  แ ต ่พ ่อ ค ้า ก ็ห ว า ด ร ะ แ ว ง ไ ม ่ก ล ้า เ ข ้า ไ ป น อ น  จ น เ ข า ร ำ พ ึง ก ับ ต ัว เ อ ง ว ่า  "Ich wcire 
ein Narr , wenn ich ins Zelt ginge-น่ึถ้าฉันเข้าไปนอนในเต้นท์น้ัน ฉันก็คงจะเป็นไอ้ง่ังคนหน่ึง 
น'นแหละ" ใ น ข ณ ะ เ ด ีย ว ก ัน เ ข า ก ็ค ิด ว ่า  "Allerdings waere es besser ,im Zelt zu sitzen ;hier 
im Freien drohen Krankenheit - เอ เข้าไปนอนในเต้นท์น่า-จะดีกว่า อยู่ข้างนอกโล่ง  ๆน่ีเด่ียว 
เจ็บปวยไปจะลำบาก" (Stücke:249, ผ ู้ว ิจ ัย 1 แ ป ล )  ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง ภ า ย ใ น ใ จ ท ี่เ ก ิด จ า ก ค ว า ม

ห ว า ด ร ะ แ ว ง ว ่า ล ูก ห า บ จ ะ แ ก ้แ ค ้น ต น น ี้ท ำ ใ ห ้พ ่อ ค ้า ไ ม ่ก ล ้า เ ข ้า ไ ป น อ น พ ัก ผ ่อ น ใ น ท ี่ท ี่ค ว ร จ ะ น อ น  

แ ล ะ ท ้า ย ท ี่ส ุด เ ข า ก ็ต ัด ส ิน ใ จ น อ น อ ย ู่น อ ก เ ต ้น ท ์ด ้ว ย ค ว า ม ร ะ แ ว ง น ั่น เ อ ง  ด ัง ท ี่เ ข า ก ล ่า ว ว ่า  "Aber 
welche Krankheit koennte so gefaehrlich sein 1wie der 'Mensch es ist-ขึนชือว่าโรคภัย 
ไหนจะมาร้ายเท่ามนุษย์ด้วยกันเองไม่บ ี"  (p.249 1 ผ ู้ว ิจ ัย ,  แ ป ล )

พฤติกรรมของตัวละครและความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนดังกล่าวเป็นแก่นความคิดหลักท่ี 
สะท้อนแนวคิดเก่ียวกับชนช้ันซ่ึงเป็นปัญหาทางสังคมการเมือง รวมทังแนวคิดเก่ียวกับพฤติกรรม 
มนุษย์ท่ีปฏิบัติต่อกันด้วยความไม่เข้าใจได้อย่างดี นอกจากนันยังสะท้อนให้เห็นว่าความขัดแย้ง 
ในเรองของชนช้ันน่ีเองท่ีทำให้คุณค่าของมนุษย์และกฎเกณฑ์ทางศีลธรรมกลับตาลบัตรไป

หากแต่สำหรับละครของเบรคชท์ดูเหมือนว่าประเด็นของ"ความขัดแย้ง”จะมีอยู่ 
เกินระดับของการกระทำของตัวละครและเหตุการณ์ในเรื่อง เพราะความขัดแย้งในละครของ 
เบรคชท์นอกจากจะมีประเด็นของความขัดแย้งภายนอกและความขัดแย้งภายในซึ่งเกิดกับตัว 
ละครแล้วยังเป็นเรื่องของความขัดแย้งทางความคิดซึ่งผู้ซมมีส่วนในการพิจารณาตัดสินด้วย 
ลักษณะเช่นน้ีเป็นจุดมุ่งหมายหลักของละครแบบเอพิคน่ันเอง

"กลวิธีการแสดงละครของเบรคชท์เป็นกลวิธีท่ีผู้ชมจะถูกเชือเชิญไปโดยปริยายให้ 
เป็นผู้สังเกตการณ์และร่วมพิจารณาพฤติกรรมของมนุษยชาติ รวมท้ังกลับมาถามตัวเองอยู่ 
ตลอดเวลาว่าตัวเขาเองจ ะ ป ฏ ิบ ัต ิอย่าง'ไรใ น สถานการณ์ท่ีคล้ายคลึงกันน้ัน" (คันธา ศรวิมล1



า 7 8

2528:37) ผลงานละครของเบรคชท์มักจะมีประเด็นความขัดแย้งทั้งในเชิงพฤติกรรมและเชิง
ทัศนคติ ซึงเป็นหลักการละครแบบวิภาษวิธีของเขาเอง หลายครั้งท่ีเบรคชท์'นำเสนอละคร’ท่ียาก 
จะตัดสินถูก-ผิด หลายครังที่ละครของเบรคชท์ลร้างความรู้สึกยากลำบากในการหาคำตอบ 
ระหว่างทัศนะ 2 ฝ่าย อย่างเร่ือง ชีวิตของกาลิเลโอ ซ่ึงเป็นการนำเสนอเร่ืองราวของผู้ที่ยอมเพิก 
ถอนคำสอนและทรยศต่อความเชื่อของตนเองเ ม ื่อ ต้องตกอยู่ภายใต้การข่มขู่คุกคาม แต่ 
ขณะเดียวกัน วิธีนี้ก็ทำให้เขามีชีวิตอยู่ทำงานจนสำเร็จลุล่วง และลิ่งนี้ก็คือพฤติกรรมที่ยากต่อ 
การหาคำตอบหรือตัดสินถูก-ผิด เบรคชท์กล่าวไว้เองว่า “ ในสถานการณ์เซ่นน้ันไม่ว่าใครก ็ยากท ี่ 

จะยกย่องสรรเสร้ญหรือกล่าวโทษกาลิเลโอได้-'ง่ายๆ  “ (อ้างถึงใน คันธา ศรืวิมล, 2528: 37)
เ บ ร ค ช ท ์ป ล ่อ ย ใ ห ้ภ า ร ะ ใ น ก า ร ต ัด ส ิน โ ก - ผ ิด ห ร ือ ก า ร แ ส ว ง ห า ค ำ ต อ บ ( ซ ึ่ง เ ป ็น บ ท  

ล ัง เ ค ร า ะ ห ์จ า ก ก า ร ไ ด ้ซ ม ล ะ ค ร ท ี่แ ส ด ง ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง ต า ม ห ล ัก ก า ร ว ิภ า ษ ว ิธ ี) เ ป ็น ข อ ง ผ ู้ซ ม  ว ร ร ณ ก ร ร ม  

ก า ร ล ะ ค ร เ ร ื่อ ง  ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ ก ็เ ป ็น เ ช ่น น ั้น  เ พ ีย ง แ ต ่เ ป ็น ก า ร ก ล ่า ว อ ย ่า ง ต ร ง ไปต ร ง ม า  

แ ล ะ ย ัง ไ ม ่แ ห ล ม ค ม เ ท ่า ล ะ ค ร ย ุค ห ล ัง ๆ  อ ย ่า ง เ ร ื่อ ง  ชีวิตของกาลิเลโอ ด ัง ท ี่เ ข า ก ล ่า ว ไ ว ้ใ น บทส ่ง ท ้า ย  

ข อ ง เ ร ื่อ ง ว ่า

So endet
Die Geschichte einer Reiser.
I hr habt gehort und ihr habt gesehe ก.
( . . . )

Wir bitten euch aber:
Was hicht fremd ist, findet befremdlich!
Was gewohnlich ist, findet unerkiorlich!
Was da iiblich ist, das soil euch erstaunen.
Was die Regel ist, das erkennt als Missbrauch 
Und wo ihr den Missbrauch erkannt habt 
Da schafft Abhilfe!

" จบน้ันเร่ืองราวของการเดินทาง 
พวกท่านก็ได้ยินและได้เห็นกันแล้ว 
(...)
แต่พวกเราต้องร้องขอต่อพวกท่าน
อะไรท่ีเห็นว่าไม่แปลก จงคิดว่ามันแปลก
อะไรท่ีเห็นว่าเป็นสิงคุ้นชินธรรมดา จงคิดว่าอธิบายไม่ได้
อะไรท่ีเป็นปกติท่ัวไป สิงน้ันควรจะทำให้พวกท่านแปลกใจ
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อะไรท ี่เป ็นกฎเกณฑ ์ ส ิงน ั้นเป ็นสิงไม ่ชอบมาพากล
และหากท่านได้พบสิงไม ่ชอบมาพากลที่ใด
ขอให ้หาทางช่วยด ้วย/

(S tü c k e :2 6 0 , ผ ู้ว ิจ ัย , แป ล)

ท ัง น ีก ็เพ ือ ใ ห ้ผ ู้ช ม พ ิจ า ร ณ า พ ฤ ต ิก ร ร ม ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร  ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง ท ี่เก ิด ข ึ้น  ร ว ม ท ั้ง ผ ล ท ี่เก ิด จ า ก

ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง 'น น ๆ  เพ ื่อ ห า ท า ง แ ก ้ไข ป ้อ ง ก ัน ส ิ่ง ผ ิด ๆ  ส ิ่ง ไม ่ช อ บ ม า พ า ก ล แ ล ะ ส ิ่ง เล ว ร ้า ย ท ี่เก ิด ข ึ้น น ั้น  

ต ่อ ไป น อ ก เว ท ีล ะ ค ร

ก ล ่า ว ไ ด ้ว ่า แ น ว ค ิด ห ล ัก ข อ ง ว ร ร ณ ก ร ร ม เร ื่อ ง น ี้ก ็ค ือ ก า ร น ำ เส น อ ป ัญ ห า ท า ง ส ัง ค ม  

ก า ร เม ือ ง  ได ้แ ก ่ ป ัญ ห า ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ท า ง ช น ช ั้น  ป ัญ ห า ก า ร ก ด ข ี่เอ า ร ัด เอ า เป ร ีย บ แ ล ะ ค ว า ม ไ ม ่ 

เท ่า เท ีย ม ก ัน ใน ส ัง ค ม  ร ว ม ท ั้ง ป ัญ ห า ก า ร ต ัด ส ิน พ ฤ ต ิก ร ร ม ข อ ง ม น ุษ ย ช า ต ิแ ล ะ ค ว า ม เป ็น จ ร ีง ข อ ง ช ีว ิต  

ภ า ย ใต ้เง ือ น ไฃ ข อ ง ส ิ่ง ท ี่เป ็น  '‘ข ้อ ย ก เว ้น " แ ล ะ "ก ฎ เก ณ ฑ ์"ซ ึ่ง น ำ ไป ส ู่ก า ร แ ส ว ง ห า ค ำ ต อ บ ท า ง ป ร ัช ญ า

ใ น ป ร ะ เด ็น ข อ ง แ น ว ค ิด ท า ง ส ัง ค ม ก า ร เม ือ ง น ั้น ก ็ค ือ  ก า ร ก ร ะ ต ุ้น จ ิต ส ำ น ึก ท า ง ส ัง ค ม  

ก า ร เม ือ ง  ก า ร เ ร ีย ก ร ้อ ง ใ ห ้ผ ู้ค น ใ น ส ัง ค ม ล ุก ข ึ้น ม า ค ิด แ ก ้ไ ข ส ภ า ว ะ ไ ม ่พ ึง ป ร ะ ส ง ค ์ท ี่เ ก ิด จ า ก ค ว า ม  

แ ต ก ต ่า ง ท า ง ซ น ข ัน ใ น ส ัง ค ม แ ล ะ ก า ร ก ด ข ี่เอ า ร ัด เอ า เป ร ีย บ ข อ ง ค น ท ี่ม ือ ำ น า จ  น ั้น ค ือ  ก า ร ใ ช ้ง า น  

ศ ิล ป ะ เป ็น ล ื่อ ก ร ะ ต ุ้น จ ิต ส ำ น ึก ท า ง ส ัง ค ม ต า ม แ น ว ท า ง ข อ ง เบ ร ค ช ท ์

ในประเด็นของการตัดสินพฤติกรรมของมนุษยชาติ และความเป็นจริงของชีวิตน่ัน 
ก็คือ การกระตุ้นเตือนผู้คนร่วมสมัยและมนุษยชาติให้มองโลกและสังคมด้วยแนวคิดใหม่ ให้รู้จัก 
มองสิ่งที่เกิดขึ้นในสังคมด้วยหนทางที่แตกต่างออกไป สิ่งที่มองว่าคุ้นเคยเป็นปกติธรรมดาเกิด 
ขืนอยู่ทุกเม่ือเช่ือวันในสังคมก็จงมองว่าอาจไม่ใช่ส่ิงปกติธรรมดา เผ่ือจะได้เห็นว่าส่ิงท่ีเกิดข้ึนจนดู 
เป็นส ิ่งปกติธรรมดานั้น แท้จริงแล้วเป็นส่ิงผิดปกติ นอกจากนั้นสิ่งที่เห็นอาจไม่ใช่สิ่งที่เป็นจริง 
หรีอสิ่งที่ควรจะเป็นจริงก็เป็นได้ ในกรณีนี้มี'ชีวิตของตัวละครอย่างลูกหาบเป็นบทเรียนสำคัญ 
คำกล่าวอ้างในเรอง “กฎเกณฑ์” ที่เกิดขึ้นในเรื่องและใช้ในการพิพากษาตัดสินการกระทำของ 
ลูกหาบ เป็นส่ิงท่ีควรจะเกิดข้ึนในสังคมมนุษย์หรีอไม่น้ันเป็นส่ิงท่ีผู้ชมได้เรียนรู้แล้วและต้องตัดสิน 
การตายของลูกหาบเป็นการตายเปล่าก็เพราะในสังคมไม่มืแนวคิดเรื่อง“ข้อยกเว้น" ตังนัน การ 
คิดแก้ไขมิใช่ปล่อยให้เป็นไปจึงน่าจะเป็นประเด็นสำคัญท่ีสุดท่ีเบรคชท์มุ่งหวังให้เกิดข้ึนต่อไป

เป ็น อ ัน ว ่า ว ร ร ณ ก ร ร ม เร ื่อ ง น ี้ม ืแ น ว ค ิด ห ล ัก อ ย ู่ 2 ป ร ะ เด ็น  ค ือ  1) แ น ว ค ิด ท า ง  

ส ัง ค ม ก า ร เม ือ ง  ใ น เร ื่อ ง ก า ร ต ่อ ส ู้ท า ง ช น ช ั้น  แ ล ะ  2) แ น ว ค ิด เร ื่อ ง ค ว า ม เป ็น จ ร ิง ข อ ง ช ีว ิต แ ล ะ ก า ร  

ต ัด ส ิน พ ฤ ต ิก ร ร ม ม น ุษ ย ์ซ ึง ถ ูก ก ำ ห น ด อ ย ู่ภ า ย ใ ต ้เง ื่อ น ไข ข อ ง  "ข ้อ ย ก เว ้น ” แ ล ะ ',ก ฎ เก ณ ฑ ์” แ น ว ค ิด  

ด ัง ก ล ่า ว ม ีก ล ว ิธ ีน ำ เล น อ ด ้ว ย ก า ร ใ ห ้ภ า พ ท ี่ม ืด ส น ิท  โด ย เฉ พ า ะ ก า ร จ บ เร ื่อ ง อ ย ่า ง ห ด ห ู่ส ิ้น ห ว ัง อ ย ่า ง
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ส ิน เช ิง  แ ล ะ น ั่น ก ็เป ็น ก า ร ส ั่ง ส อ น ม ห า ช น ด ้ว ย ก า ร ก ร ะ ต ุ้น ใ ห ้ค ิด เป ล ี่ย น แ ป ล ง แ ก ้ไข โด ย ต ร ง  แ ต ่ไม ่ใช ่ 

ด ้ว ย ก า ร ก ล ่า ว ก ร ะ ต ุ้น อ ย ่า ง ต ร ง ไป ต ร ง ม า ให ้ช น ช ั้น ล ่า ง ล ุก ข ึน ม า ต ่อ อ ้

เม ื่อ ม ีก า ร น ำ ว ร ร ณ ก ร ร ม เร ื่อ ง น ี้ม า จ ัด แ ส ด ง ใ น ส ัง ค ม ไท ย  แ น ว ค ิด ห ล ัก ท ี่ส ะ ท ้อ น อ ย ู่ 

ใ น ว ร ร ณ ก ร ร ม ข อ ง เบ รคชท์เห ล ่า น ี้ ได ้ร ับ ก า ร ถ ่า ย ท อ ด ม า ด ้ว ย ก ล ว ิธ ีก า ร น ำ เส น อ ท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน

ก ล ว ิธ ีก า ร น ำ เส น อ แ น ว ค ิด ห ล ัก เม ื่อ น ำ ว ร ร ณ ก ร ร ม ม า แ ส ด ง ก ็ค ือ ก า ร น ำ เส น อ เน ื้อ ห า  

ท ี่เป ็น  “ภ า พ ซ ้อ น ”ก ับ ว ร ร ณ ก ร ร ม ข อ ง เบ ร ค ช ท ์ด ้ว ย เร ื่อ ง ข อ ง ไ ท ย เอ ง  ผ น ว ก ก ับ ล ีล า ท ่า ท า ง ข อ ง ก า ร  

แ ส ด ง ท ี่ต ้อ ง ก า ร ส ะ ท ้อ น ส ภ า พ ล ัง ค ม ไ ท ย ใ น ข ณ ะ น ั้น  แ ต ่เป ็น ก า ร ใ ห ้ภ า พ ท ี่ค ่อ น ข ้า ง ใ ห ้ค ว า ม ห ว ัง  

ม า ก ก ว ่า แ ล ะ เป ็น ก า ร น ำ เส น อ ภ า พ ข อ ง ก า ร ล ุก ข ึ้น ต ่อ ล ัข อ ง ช น ช ั้น ล ่า ง โด ย ต ร ง ม า ก ก ว ่า  เห ็น ได ้จ า ก  

บ ท ส น ท น า ใน ฉ า ก ส ุด ท ้า ย ข อ ง เร ื่อ ง ไท ย ท ี่ว ่า

ผู้จ ัดการ : ย ิงย ิงม ันเลย มันจะ■ ฆ่าผม แน่ะม ันชักป ีนมาแล้ว
(ผ ู้จ ัดการช ักป ีนจากซองป ีนของตำรวจยิงป ัม ไม่ได้ยิง)

ปีนพูดว่า : ผ ู้จ ัดการย ิงพวกผมก็ได ้แค ่ 5-6 คน แต ่ผ ู้จ ัดการไม ่
สามารถฆ ่าคนท ั้งปรุะเทศได ้ (ผ ู้จ ัดการุเปลี่ยนใจเด ินกลับ  
ออกไป)

ป ัมพ ูดกับเพ ื่อนๆ : พวกเราคงจะต้องส ู้ต ่อไปแต่คงจะม ีผ ู้ม ีใจ
เป ็นธรรมมากยิงข ึ้น และในที่ส ุดพวกเราก็จะชนะ

(อ ้า ง ถ ึง ใน  เจ ต น า น า ค ว ัช ระ , 2 5 3 0 :2 1 8 )

ก า ร จ บ เร ื่อ ง ใ น ล ัก ษ ณ ะ ท ี่ใ ห ้ก ำ ล ัง ใ จ ใ น ก า ร ต ่อ เแ ล ะ ใ ห ้ค ว า ม ห ว ัง ว ่า จ ะ ไ ด ้ร ับ ช ัย  

ช น ะ เช ่น น ี้เป ็น ภ า พ ท ี่แ ต ก ต ่า ง จ า ก ต ้น เ ร ื่อ ง เด ิม ข อ ง เบ ร ค ช ท ์อ ย ่า ง ต ร ง ก ัน ข ้า ม เพ ร า ะ ค น ช ั้น ท ี่ส า ม  

อ ย ่า ง ล ูก ห า บ ใ น เร ื่อ ง  ข ้อยกเว ้นและกฎ เกณ ฑ ต์ ้อ ง จ บ ช ีว ิต ล ง โด ย ไม ่ไ ด ้ร ับ ค ว า ม ย ุต ิธ ร ร ม ใ ด ๆ แ ม ้แ ต ่ 

น ้อ ย  โด ย เฉ พ า ะ ใ น ฉ า ก ศ า ล น ั้น เป ็น ก า ร ต อ ก ย ํ้า ค ว า ม ฟ า ย แ พ ้อ ย ่า ง ส ิ้น เช ิง ข อ ง ช น ช ั้น ล ่า ง  ป ระ เด ็น ท ี่ 

น ่า ส น ใ จ ค ือ ก า ร จ บ เร ื่อ ง ด ้ว ย ภ า พ ท ี่ห ด ห ู่ส ิ้น ห ว ัง อ ย ่า ง ส ิ้น เช ิง น ั้น ท ำ ใ ห ้ว ร ร ณ ก ร ร ม ข อ ง เบ ร ค ช ท ์เร ื่อ ง น ี้ 

ม ีค ุณ ค ่า ใ น เช ิง ก ร ะ ต ุ้น จ ิต ส ำ น ึก ท า ง ส ัง ค ม ก า า ร เม ือ ง แ ล ะ ก า ร ใ ห ้ค ว า ม ห ว ัง ใ น ก า ร ล ุก ข ึ้น ต ่อ ล ัแ ก ้ไ ข  

ส ภ า พ ล ัง ค ม น ี้ได ้อ ย ่า ง ไร  ป ร ะ เด ็น น ี้ก ็อ ย ู่ต ร ง ท ี่ ค ำ ก ล ่า ว ท ิน ัก แ ส ด ง ก ล ่า ว ก ับ ค น ด ูโด ย ต ร ง ว ่า  

“ . Und wo ihr den Missbrauch 
erkannt habt 
Da schafft hilfe! "
หากท่านพบสิ่งไม ่ชอบมาพากลท ี่ใด  
ขอให ้หาทางช่วยด ้วย!

(p.260-âวิจัย, แปล)



น่ันคือเบรคซท์ฝากความหวัง'โนการเปล่ียนแปลงแก้ไขสภาพสังคมนีไว้กับผู้ดูผู้'ซม ดังท่ีเขากล่าวไว ้
ตั้งแต่ปฐมบทว่า “ ...ไม่มีสิ่งใดไม่เปลี่ยนแปลง” ซึ่งก็คือเบรคซท้ให้ความหวังว่าหากมีการลุกขืน

d i จ

ต่อสู้แก้ไข สภาพสังคมท่ีเลวร้ายเช่นน้ีก็จะเปล่ียนไปน่ันเอง

ส ่ว น เร ื่อ ง  นี่แหละโลก  น ั่น  คนช ั้น ท ี่ส า ม อ ย ่า ง ก ร ร ม ก ร ใ น เร ื่อ ง ไ ท ย ไ ม ่ไ ด ้จ บ ช ีว ิต ล ง  
อ ย ่า ง ไ ร ้ค ว า ม อ ย ุต ิธ ร ร ม เฉ ก เช ่น  ล ูก ห า บ ใ น เร ื่อ ง  ข ้อยกเว ้นและกฎ เกณ ฑ ์ เข า ย ัง ค ง ย ืน ห ย ัด ต ่อ ส ู้ 
แ ล ะ ม ีช ีว ิต อ ย ู่ด ้ว ย ค ว า ม ห ว ัง ว ่า ส ัก ว ัน ห น ึ่ง จ ะ ไ ด ้ร ับ ช ัย ช น ะ  ฉ า ก ศ า ล ท ี่ใ ห ้ภ า พ ท ี่ห ด ห ู่ส ิน ห ว ัง อ ย ่า ง  
ส ิน เซ ิง ก ็ถ ูก ต ัด อ อ ก ไ ป  ป ร ะ เด ็น ท ี่น ่า ส น ใ จ ก ็ค ือ ก ล ว ิธ ีก า ร น ำ เส น อ ด ้ว ย ภ า พ ท ี่แ ต ก ต ่า ง ก ัน น ีท ำ ใ ห ้ 
แ น ว คิดห ล ัก เ ร ื่อ ง ส ัง ค ม ก า ร เ ม ือ ง แ ล ะ ก า ร ก ร ะ ต ุ้น จ ิต ส ำ น ึก ท า ง ส ัง ค ม ต ่า ง ก ัน ไ ป ห ร อ ไ ม ่ "อาจมี 
น ักว ิชาการบางคนท ี่ลงความเห ็นว ่าตอนส ุดท ้ายของฉากไทยข ัดก ับต ้นเร ื่องของเบรคชท ็ในล ักษณะ 
ท ี่เป ็น ก ารต ้น แก ่น แท ้ข อ ง เร ื่อ ง เด ิม ซ ึ่งต ้อ งก ารจ ะ “ล ังสอน "ม ห าชนด ้วยการให ้ภ าพ ท ี่ม ีด สน ิท  
(เจตนา นาควัชระ, 2530:218) ในกรณ ีน ี้อาจเป ็นเพราะ “พระจ ันทร ์เส ี้ยว" ต ้องการจะทำอะไร 
ที่เป ็นไทยๆ โดยไม ่พะวงก ับความค ิดของเบรคขท  ์ (2 5 3 0 :2 1 9 ) ม า ก ก ว ่า  น อ ก จ า ก น ัน ย ัง เป ็น ก า ร  
ก ร ะ ต ุ้น ใ ห ้ค ิด ใ น ท า ง ต ร ง ข ้า ม ต า ม ห ล ัก ก า ร ว ิภ า ษ ว ิธ ีด ้ว ย

ก ล ่า ว ได ้ว ่า  เบ ร ค ช ท ์น ำ เส น อ ป ร ะ เด ็น ข อ ง ก า ร ต ่อ ส ู้ท า ง ช น ช ั้น ด ้ว ย ภ า พ ท ี่ม ืด ส น ิท  

เพ ื่อ ก ร ะ ต ุ้น ใ ห ้ผ ู้ช ม  "ค ิด ” แก ้ไข  ม ิใ ห ้เก ิด เห ต ุก า ร ณ ์เช ่น น ั่น  แ ต ่พ ร ะ จ ัน ท ร ์เส ี้ย ว ก า ร ล ะ ค ร น ำ เส น อ  

■ ป ร ะ เด ็น ข อ ง ก า ร ต ่อ ส ู้ท า ง ซ น ช ั้น ด ้ว ย ภ า พ ท ี่ใ ห ้ค ว า ม ห ว ัง ม า ก ก ว ่า เพ ื่อ ใ ห ้ก ำ ล ัง ใ จ ใ น ก า ร ต ่อ ส ู้แ ก ้ไ ข  

ส ภ า พ เห ต ุก า ร ณ ์เช ่น น ั่น  เป ็น อ ัน ว ่า ล ะ ค ร เร ื่อ ง  นี่แหละโลก ม ีแ น ว ค ิด ห ล ัก ใ น ก า ร ก ร ะ ต ุ้น จ ิต ส ำ น ึก  

ท า ง ส ัง ค ม แ ล ะ ก า ร ต ่อ ส ู้ท า ง ซ น ช ั้น เช ่น เด ีย ว ก ับ เร ื่อ ง  ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ แ ต ่ก ล ว ิธ ีก า ร น ำ เส น อ  

แ น ว ค ิด น ี้แ ต ก ต ่า ง ก ัน  เพ รา ะ  นี่แหละโลก เป ็น ก า ร น ำ เส น อ ภ า พ ใ น ด ้า น บ ว ก แ ล ะ เป ็น ก า ร ใ ห ้ก ำ ล ัง ใ จ  

ใ น ก า ร ล ุก ข ึ้น ต ่อ ส ู้โ ด ย ต ร ง  ท ั้ง น ี้ก ็อ า จ เป ็น ไ ป ต า ม แ น ว ค ิด ท ี่ว ่า  ส ภ า พ ส ัง ค ม ท า ง ก า ร เม ือ ง ไ ท ย ใ น  

ช ่ว ง เว ล า น ั่น  ( ห ล ัง เห ต ุก า ร ณ ์14 ต ุล า 2 5 1 6  แ ล ะ ก ่อ น เห ต ุก า ร ณ ์6 ต ุล า 2 5 1 9 ) ผ น ว ก ก ับ

ข บ ว น ก า ร เผ ย แ พ ร ่ป ร ะ ช า ธ ิป ไต ย แ ล ะ ข บ ว น ก า ร ต ่อ ส ู้ข อ ง ก ล ุ่ม น ัก ค ิด  น ัก ค ืก ษ า  ป ร ะ ช า ช น  ใ น ข ณ ะ  

น ั่น ต ้อ ง ก า ร ค ิล ป ะ ท ี่ใ ห ้ก ำ ล ัง ใ จ ใ น ก า ร ต ่อ ส ู้โ ด ย ต ร ง ม '' 'ก ก ว ่า ศ ิล ป ะ ท ี่ใ ห ้ภ า พ ท ี่ห ด ห ู่ส ิ้น ห ว ัง  (แต ่ 

ก ระ ต ุ้น ให ้ค ิด ต ่อ )  ต า ม เร ื่อ ง เด ิม ข อ งฌ รค 'ช ท ์ก ็เป ็น 'ได ้

ผู้วิจัยได้กล่าวไว้ว่า การรับละครเรื่อง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เก ณ ฑ ์ เข้ามาใน 
สังคมไทยมีมูลเหตุสำคัญจากลักษณะรูปแบบทางการละครท่ีแปลกใหม่และเนือหาท่ีลอดคล้องกับ 
สภาวะการณ์ทางสังคมไทยในช่วงเวลานั่นเป็นอย่างดี หากแต่ก็ไม่ได้หมายความว่าละครเรื่องน ึ
จะ “สื่อสาร”กับมนุษยชาติไม่ได้หากไม่มีสภาวการณ์ท่ีคล้ายคลึงกันนันเกิดขืนเพราะละครเรื่องน ึ
เบรคซท์นำเสนอแนวคิดสำคัญที่นอกเหนือไปจากแนวคิดทางสังคมการเมืองในเรื่องปัญหาและ 
การต่อสู้ทางชนช้ัน แนวคิดที่ว่านั่นก็คือแนวคิดทางปรัชญาซึ่งสะท้อนปัญหาอันหนักหน่วงของ
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มนุษยชาติ โดยเฉพาะเรื่องของความเป็นจริงของชีวิตและการตัดสินพฤติกรรมของมนุษย์ 
เบรคซท์กล่าวไว้อย่างซัดเจนในประเด็นของ “ข้อยกเว้น”และ''กฎเกณฑ์,, ตั้งแต่ซื่อเรื่องปฐมบท 
รวมท้ังปัจฉิมบทของเรื่องว่า

ส ิง ใ ด ท ี่เ ห ็น ว ่า ไ ม ่แ ป ล ก  จ ง ค ิด ว ่า ม ัน แ ป ล ก

ส ิง ใ ด ท ี่เ ห ็น ว ่า เ ป ็น ส ิง ค ุ้น ช ิน ธ ร ร ม ด า  ก ็จ ง ค ิด ว ่า เ ป ็น ส ิง ท ี่อ ธ ิบ า ย ไ ม ่ไ ด ้. . . "

พ ฤ ต ิก ร ร ม ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร โด ย เฉ พ า ะ ใ น ก ร ณ ีข อ ง พ ่อ ค ้า ก ับ ล ูก ห า บ ก ็บ ่ง ซ ัด ถ ึง ป ร ะ เด ็น  

น ี้ น ั่น ค ือ เบ ร ค ช ท ์ต ้อ ง ก า ร จ ะ บ อ ก ว ่า  ใ น ส ิ่ง ๅ  ห น ึ่ง อ า จ ม ี 2 ด ้า น  ใ น ก า ร ก ร ะ ท ำ แ บ บ ห น ึ่ง อ า จ ม ี 

2 น ัย  ส ิ่ง ท ี่เห ็น แ ล ะ ค ิด ว ่า ค ว ร จ ะ เป ็น ไ ป อ า จ ไ ม ่เป ็น ไ ป อ ย ่า ง น ั้น  แ ล ะ ส ิ่ง ท ี่ไ ม ่ค ว ร จ ะ เป ็น ก ็อ า จ จ ะ  

เป ็น ไ ป ไ ด ้ท ุก เม ื่อ  ส ิ่ง ท ี่เ ห ็น ว ่า เป ็น เ ร ื่อ ง ธ ร ร ม ด า ล า ม ัญ ท ี่เ ก ิด อ ย ู่ท ุก เม ื่อ เช ื่อ ว ัน ก ็อ า จ ไ ม ่ใ ช ่ส ิ่ง ป ก ต ิ 

ธ ร รม ด า  ส ิ่ง ท ี่ค น ท ั่ว ไป ค ิด ว ่า ถ ูก อ า จ เป ็น ส ิ่ง ผ ิด  ส ิ่ง ท ี่เป ็น ก ฎ เก ณ ฑ ์ก ็อ า จ ม ีข ้อ ย ก เว ้น  แ ล ะ น ึ่ก ็เป ็น  

ค ว า ม เป ็น จ ร ิง ข อ ง ช ีว ิต ท ี่เก ิด ข ึ้น ก ับ ม น ุษ ย ช า ต ิใ น ท ุก ซ น ช า ต ิ ภ า ษ า แ ล ะ ท ุก ส ถ า น ก า ร ณ ์ ด ัง ท ี่ว ิล ัด  

ดา ว น ด ุร ง ค ์ว ร ร ณ  (2 54 4 ) ก ล ่า ว ไว ้ว ่า  '‘คำว่าข้อยกเว้นนั้น มีความหมายกว้างไม่มีที่สิ้นสุด และ 
ด้วยความที่ไม่มีที่สิ้นสุดนี้ จึงสามารกเข้าไปอยู่ในทุกเรื่องในชีวิตคนเรา"

เม่ือมีการนำบทละครเร่ืองน้ีมาทำเป็นละครไทย แนวคิดนีก็เป็นประเด็นท่ีสำคัญ 
ไม่แพ้ประเด็นของการนำเสนอแนวคิดทางสังคมการเมืองในเรื่องความแตกต่าง การกดข่ีเอารัด 
เอาเปรียบและการต่อสู้'ทางชน'ช้ัน สังเกตได้จากการใช้ชื่อ น ี่แหละโลก  ซึ่งแสดงให้เห็นว่าผู้จัด 
แสดงก็มองในประเด็นของสัจธรรมของโลกและความเป็นจริงของชีวิตเป็นสำคัญด้วย แต่ก็เป็น 
ความเป็นจริงของชีวิตที่เกี่ยวเนื่องกับสภาพสังคมไทยโดยตรง ดังจะเห็นได้จากแนวคิดของการ 
นำเสนอฉากไทยในละครว่า "เรานำเสนอด้วยวัตถุประสงค ์ท ี่ค ่อนข ้างจงใจให ้ค ิด  พ ิจารณาว ่า  
เหต ุการณ ์ท ี่เก ิดข ืนจนเป ็นปกต ิธรรมดาในส ิ'งคมไทยขณะนั้น ไม่ว ่าจะเป ็นการประท ้วง การน ัด 
ห ย ุด งานต่างๆ อ ัน ที่จริงเป ็นเรื่องไม ่ปกติธรรมดา ก ็เหม ือนก ับท ี่เราเห ็นรถเมล ์แน ่นท ุกว ันน ั้นอ ัน ท ี่ 
จริงก ็ไม ่น ่าจะเป ็นเร ื่องปกต ิธรรมดา" (วิสัดดา วนดุรงค์วรรณ, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2544)

เป็นอันว่า แนวคิดหลักทั้งสองกรณีได้รับการถ่ายทอดมาเช่นกัน เพียงแต่มีกลวิธี 
การนำเสนอแตกต่างกัน และดูจะเน้นหนักในเรื่องความสอดคล้องกับสังคมไทยอยู่มาก ท้ังน้ีอาจ 
เป็นไปด้วยเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในสังคมไทยช่วงนั้นน่ันเอง

ในช่วงป ี2516-2519 มีการเดินขบวนเรียกร้องประท้วงและนัดหยุดงาน เกิดขึ้นมากมาย (ป ี2516 = 501 
คร้ัง ปี 2517 = 357 คร้ัง ปี 2518 = 241 คร้ัง) (ทวีคักดี้ ปีนทอง, วิทยานิพนธ์, 2533:68)
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4.3.4.2 จากต ัวละครส ู่ต ัวแสดง : การถ ่ายทอดและการประย ุกต ์ต ัวละคร
ในวรรณ กรรมเยอรม ันส ู่ต ัวแสดงในละครเวท ีไทย

เรอง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ มีตัวละคร,หลัก 3 ตัว ได้แก่ พ่อค้า (Kaufmann) 
คนนำทาง (Führer) และลูกหาบหรอกุลี (Kuli) ตัวละครทังสามนีมีลักษณะเป็นตัวละครด้าน 
เดียว (Flat Character)เพราะขาดพัฒนาการในด้านบทบาทและบุคลิก บุคลิกลักษณะของตัว 
ละครมีลักษณะท่ีแบ่งแยกได้ซัดเจนเป็น 2 ฝ่าย คือ ฝ่ายกระทำและฝ่ายถูกกระทำ ฝ่ายรวยและ 
ฝ่ายจน ฝ่ายดีและฝ่ายเลว รวมท้ังฝ่ายเสียเปรียบและฝ่ายได้เปรียบซึ่งอาจจะแตกต่างจากการ 
แบ่งตัวละครเป็น 2 ฝ่าย คือ ฝ่ายธรรมและฝ่ายอธรรมแบบละครท่ัวไปอยู่บ้างเพราะแนวคิดหลัก 
นอกเหนือจากที่เป็นเร่ืองของการต่อสู้และความขัดแย้งระหว่างความดีกับความชั่วแล้วยังผนวก 
เข้าไว้กับเร่ืองของการต่อสู้ทางชนช้ันและเรื่องของความซัดแย้งในเร่ืองปัญหาทางปรัชญาระหว่าง 
“ข้อยกเว้น"และ“กฎเกณฑ์”ด้วย และการที่ตัวละครมีลักษณะด้านเดียวนี้ก็น่าจะเป็นไปเพื่อให ้
เกิดลักษณะเฉพาะตัวในตัวละครและเพ่ือนำเสนอประเด็นของความขัดแย้งได้เด่นซัดขึ้นทั้งนี้เพ่ือ 
แสดงให้เห็นความอยุติธรรมในสังคมผ่านคำถามทางปรัฃญาระหว่างสิ่งที่เป็น',ข้อยกเว้น"และ 
"กฎเกณฑ์"น่ันเอง

พ ่อ ค ้า  ค น น ำ ท า ง แ ล ะ ล ูก ห า บ  เป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แ ท น บ ุค ค ล  3 ช น ช ัน ใ น ล ัง ค ม  ที่ 

ถ ูก ก ำ ห น ด ให ้แ ต ก ต ่า ง ก ัน ด ้ว ย ฐ า น ะ ท า ง เศ ร ษ ฐ ก ิจ  ได ้แ ก ่ น า ย ท ุน  ช น ช ั้น ก ล า ง แ ล ะ ช น ช ัน ล ่า ง  (ผ ู้ใช ้ 

แ ร ง ง า น ) ต า ม ล ำ ต ับ  (ด ู เจ ต น า  น า ค ว ัช ร ะ , 2526: 71) ภ า พ ล ัก ษ ณ ์ข อ ง  พ ่อ ค ้า  ม ีล ัก ษ ณ ะ ข อ ง

น า ย ท ุน ผ ู้ร ํ่า ร ว ย  เห ็น แ ก ่ต ัว  เอ า ร ัด เอ า เป ร ีย บ  ม ีจ ิต ใ จ ค ิด แ ต ่จ ะ แ ข ่ง ข ัน แ ล ะ ห ว า ด ร ะ แ ว ง  โล ก ข อ ง  

พ ่อ ค ้า ม ีแ ต ่เ ร ื่อ ง ข อ ง ช น ช ั้น แ ล ะ ธ ุร ก ิจ  ไ ม ่ม ีเ ร ื่อ ง ข อ ง ม น ุษ ย ธ ร ร ม ห ร ีอ จ ร ีย ธ ร ร ม ใ ด ๆ  เพ ร า ะ ฉ ะ น ัน  

พ ่อ ค ้า ก ็จ ะ ม อ ง ค น อ ื่น ใ น ส ัง ค ม ด ้ว ย ค ว า ม แ ต ก ต ่า ง ท า ง ช น ช ั้น แ ล ะ ไ ม ่เค ย ม อ ง ใ ค ร ใ น ด ้า น ด ี น ับ ได ้ว ่า  

พ ่อ ค ้า ม ีภ า พ ล ัก ษ ณ ์ใ น ด ้า น ท ี่เล ว ร ้า ย แ ต ่เพ ีย ง ด ้า น เด ีย ว อ ย ่า ง แ ท ้จ ร ิง  ภ า พ ล ัก ษ ณ ์ข อ ง  ล ูก ห า บ  มี 

ล ัก ษ ณ ะ ข อ งผ ู้ถ ูก ก ระ ท ำ  ซ ื่อ  เข ล า แ ล ะ ย อ ม จ ำ น ว น  ส ิ่ง ท ี่ล ูก ห า บ ก ร ะ ท ำ เก ิด ฃ ึน จ า ก ค ว า ม ส ำ น ึก  

ใ น ค ว า ม ต ํ่า ต ้อ ย ท า ง ช น ช ั้น  จ ึง ย อ ม ร ับ ส ภ า พ ข อ ง ต น โด ย ไม ่ค ิด ต ่อ ส ู้ใ ด ๆ  ส ่ว น ภ า พ ล ัก ษ ณ ์ข อ ง  ค น  

น่าทาง น ั้น แ ม ้จ ะ อ ย ู่ใ น ฐ า น ะ ข อ ง ล ูก จ ้า ง เช ่น เด ีย ว ก ับ ล ูก ห า บ แ ต ่ก ็อ ย ู่ใ น ร ะ ด ับ ช น ช ัน ห ัว ห น ้า ซ ึง  

น ับ เป ็น ช น ช ั้น ท ี่ส ูง ก ว ่า ล ูก ห า บ และถ ูก สมมุติให ้เป ็น ค น ด ีท ี่ส ุด ใ น เร ื่อ ง น ี้ เข า เป ็น ค น ก ล า ง ร ะ ห ว ่า ง  

พ ่อ ค ้า แ ล ะ ล ูก ห า บ  แ ต ่ก ็เป ็น ค น ก ล า ง ท ี่ด ูจ ะ เห ็น อ ก เห ็น ใ จ ค น ช ั้น ล ่า ง อ ย ู่ม า ก  ใ น ข ณ ะ เด ีย ว ก ัน ก ็เป ็น  

ผ ู้ท ี่อ ย ู่ใ น ล ภ า ว ะ ย อ ม จ ำ น น  แ ล ะ ต ้อ ง ป ฏ ิบ ัต ิต า ม ค ำ ส ั่ง ข อ ง น า ย จ ้า ง เช ่น เด ีย ว ก ับ ล ูก ห า บ  เพ ีย ง แ ต ่ม ี 

ส ถ า น ะ ท ี่ส ูง ก ว ่า  ไ ม ่ต ้อ ง แ บ ก ห า ม แ ล ะ ไ ม ่ต ้อ ง ถ ูก ท ุบ ต ีท ำ ร ้า ย  ซ ึ่ง ห า ก จ ะ ว ิเค ร า ะ ห ์ใ น ส ่ว น ข อ ง เน ือ  

เ ร ื่อ ง แ ล ้ว จ ะ เ ห ็น ไ ด ้ว ่า เ บ ร ค ช ท ์แ ย ก ซ น ช ั้น ก ล า ง อ อ ก จ า ก ส ่ว น ก า ร ต ่อ ส ู้ใ ห ้ก ล า ย เ ป ็น เ พ ีย ง น ัก
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ม น ุษ ย ธ ร ร ร ม ท ี่เป ็น ป ร ะ จ ัก ษ ์พ ย า น เห ต ุก า ร ณ ์เท ่า น ั้น  ก ล ่า ว ค ือ เบ ร ค ช ท ์ก ำ ห น ด ใ ห ้ค น น ำ ท า ง แ ย ก  

จ า ก พ ่อ ค ้า แ ล ะ ล ูก ห า บ ต ั้ง แ ต ่ท ี่ส ถ า น ีอ ัน  จ ึง ไ ม ่ไ ด ้ม ีส ่ว น ร ว ม ใ น เห ต ุก า ร ณ ์ท ี่น ำ ไ ป ส ู่ค ว า ม ข ัด แ ย ้ง  

ร ุน แ ร ง ร ะ ห ว ่า ง พ ่อ ค ้า แ ล ะ ล ูก ห า บ แ ต ่อ ย ่า ง ใ ด เพ ีย ง แ ต ่เข า เป ็น ผ ู้ท ี่ร ู้ว ่า ล ูก ห า บ ไ ม ่ใ ช ่ค น ท ี่เป ็น พ ิษ เป ็น  

ภ ัย แ ก ่ใ ค ร แ ล ะ เป ็น ผ ู้เด ีย ว ท ี่พ ย า ย า ม ช ่ว ย เห ล ือ ล ูก ห า บ  แ ล ะ แ ม ้ว ่า ค ว า ม ม ีม น ุษ ย ธ ร ร ม ข อ ง ค น น ำ  

ท าง  (ค น ช ั้น ก ล า ง )น ี้จ ะ ไ ม ่เป ็น ผ ล ด ีอ ะ ไ ร ต ่อ ล ูก ห า บ  ห ร อ ก ร ะ ท ั่ง ค น น ำ ท า ง เอ ง  แ ต ่ห า ก ม อ ง เจ ต น า  

ใ น ส ่ว น ท ัง ห ม ด แ ล ้ว  โ ด ย เ ฉ พ า ะ ป ร ะ โ ย ค ก ล ่า ว น ำ ท ี่ว ่า  ' 'ส ร ร พ ส ิ่ง บ น โ ล ก น ี้ ไ ม ่ม ีอ ะ ไ ร ไ ม ่ 

เป ล ี่ย น แ ป ล ง ’’ น ั่น ก ็แ ส ด ง ว ่า เบ ร ค ช ท ์อ ย ู่ใน ฝ ่า ย ท ี่ต ้อ ง ก า ร ก า ร เป ล ี่ย น แ ป ล ง ส ัง ค ม อ ย ู่ด ี

ต ัว ล ะ ค ร อ ื่น ๆ  น อ ก เห น ือ จ า ก น ี้ก ็ม ี ต ำ รว จ  2 ค น  (Z w e i P o liz is te n ) เจ ้า ข อ ง
ร ้า น ค ้า  (d e r W irt)  ผ ู้พ ิพ า ก ษ า  (D e r R ic h te r)  ภ ร ร ย า ข อ ง ล ูก ห า บ  (d ie  F rau  d e s  K u lis )  แ ล ะ  
ห ัว ห น ้า ช ุด ค ณ ะ เด ิน ท า ง ท ี่ 2 (D e r L e ite r d e r z w e ite n  K a ra w a n e ) : ซ ึ่ง อ ัน ท ี่จ ร ง ก ็ค ือ  ผ ู้ท ี่พ ่อ ค ้า  
ถ ือ ว ่า เป ็น ค ู่แ ช ่ง ใ น ก า ร เด ิน ท า ง  บ ุค ค ล เห ล ่า น ี้ม ีบ ท บ า ท ไ ม ่ม า ก เท ่า ต ัว ล ะ ค ร ห ล ัก ท ั้ง  3 ต ัว แ ต ่ก ็ม ี 
บ ุค ล ิก ล ัก ษ ณ ะ เฉ พ า ะ ต ัว ท ี่เป ็น ต ัว ล ะ ค ร ด ้า น เด ีย ว เช ่น ก ัน  แ ล ะ เป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ี่เส ร ิม ใ ห ้แ น ว ค ิด เร ื่อ ง ช น  
ชั้นเด น ช ัด ข ึ้น ซ ึ่ง จ ะ ส ัง เก ต ไ ด ้ว ่า ไ ม ่ม ีต ัว ล ะ ค ร เอ ก ฝ ่า ย ช า ย  ฝ ่า ย ห ญ ิง แ บ บ ล ะ ค ร ท ี่เ ร า ค ุ้น ช ิน ก ัน ท ั่ว ไป 
น ั่น ค ือ  ไ ม ่ม ีพ ร ะ เอ ก  ไ ม ่ม ีน า ง เอ ก  ต ัว ล ะ ค ร ต ัว เด ีย ว ท ี่เป ็น ผ ู้ห ญ ิง ค ือ  ภ ร ร ย า ข อ ง ล ูก ห า บ .  ซ ึ่ง ม ี 
บ ท บ า ท ใ น ฐ า น ะ ผ ้เร ีย ก ร ้อ ง ค ว า ม ย ุต ิธ ร ร ม63 ‘บ จ

ภรรยาของล ูก หาบ (d ie  F rau  d e s  K u lis ) เป็นตัวละครหญิงคนเดียวท่ีปรากฏ 
อยู่ในเรื่องนี้ มีบทบาทเป็นเสมือนผู้เรียกร้องความยุติธรรมของชนชั้นล่างแต่ก็เป็นเพียงเสียง 
เรียกร้องท่ีริบหร่ื กล่าวคือภรรยาของลูกหาบนั้นเป็นผู้ฟ้องร้องต่อศาลในเร่ืองท่ีสามีถูกฆ่าตายโดย 
ไม่ม ีความผิด ทั้งน ี้ก ็เพ่ือจะเรียกร้องค่าเลียหายจากพ่อค้า ตามเน้ือเร่ืองก็คือ เป็นแม่บ้าน ไ ม ่มี 
อาชีพอะไร มีเพียงสามีเป็นผู้หาเล้ียงตนและลูก (ส่วนลูกก็เป็นเพียงบุคคลท่ีถูกอ้างถึงไม่ได้เป็นตัว 
ละครในเร่ือง) เม่ือผู้เป็นสามีซ่ึงเป็นผู้หาเล้ียงครอบครัวตายไปก็ทำให้ผู้เป็นภรรยาและลูกอยู่อย่าง 
ลำบากจึงต้องลุกขึ้นมาเรียกร้องความยุติธรรมและเรียกร้องค่าเลียหายจากพ่อค้า บทบาทของ 
ภรรยาของลูกหาบทำให้ความอยุติธรรมของร ัฐ และก ฎ ศีลธรรมที่ว่าด้วยเรื่อง"ข้อยกเว้น’’และ 
กฎเกณฑ์"เด่นชัดข้ึน การเรียกร้องความยุติธรรมดังกล่าวน้ัน เบรคชท์แสดงให้เห็นผ่านบทสนทนา 
ระหว่างภรรยาของลูกหาบและผู้พิพากษาในฉากท่ี 9 : ฉากศาล คือ

Die Frau : (...) พ enท mein Mann dadurch auch nicht wieder
lebendig wird.so verlange ich doch.dass sein Moerder 
bestraft wird.

Der Richter : Ausserdem verlangen Sie einen Schadenersatz.



1 8 5

Die Frau : Ja.weil mein kleiner Sohn und ich den Erncihrer
verloren ha ben.

ภรรยา : (...) ..ถึงแม้สามีของฉัน'จะ11ม1ฟืนคืนชีวิตข้ึนมาได้อีก แต่ฉ ันก ็
อยากขอให้ท่านลงโทษคนท่ีฆ่าเขา

ผู้พิพากษา : นอกจากน้ันคุณก็ยังต้องการเรียกร้องค่าเสียหายด้วยใช่!หม?
ภรรยา : ค่ะ เพราะลูกฉันยังเล็ก. และฉันเองก็ไม่มีใครหาเล้ียง

(Brecht, stücke : 253-ผู้วิจัย, แปล)

แต่ท้ายท่ีสุด การเรียกร้องความยุติธรรมและค่าเลียหายดังกล่าวก็ไม่เป็นผล

ผู้พิพากษา (der Richter) เป็นตัวละครที่มีบทบาทในฉากศาล ลักษณะท่าที 
และการพิจารณาคดีของผู้พิพากษาในเรองนี้ แสดงให้เห็นถึงความอยุติธรรมได้ชัดเจน เขากล่าว 
กับพ่อค้าในเชิงชีนำว่า "Doch nur ,wenn Sie den Hass glaubhaft machen 
koennen.konnen Sie auch glaubhaft machen,dass Sie in Notwehr gehandelt haben. 
Immer denken !- ถ้าหากคุณสามารถทำให้ศาลเช่ือได้ว่า ลูกหาบเกลียดชังคุณ คุณก็จะ 
สามารถทำให้ศาลเช่ือได้ว่าคุณทำไปเพ่ือป้องกันตัว ขอให้คุณคิดดูให้ดี" (Stücke : 254-ผู้วิจัย, 
แปล)

ผู้อ่านและผู้ชมจะเห็นอาการย้ิมเยาะของผู้พิพากษาอยู่ตลอด เม่ือมีการพูดถึงการ 
กระทำ (ของลูกหาบ)ในประเด็นของมนุษยธรรมหรีอความมีนํ้าใจ ทั้งนี้เพราะผู้พิพากษาเชื่อว่า 
ความน่าจะเป็นหรีอกฎเกณฑ์ เป็นเรื่องของตาต่อตามากกว่าเรื่องของความเป็นมิตร ดังท่ีเขา 
กล่าวว่า Die Regel ist: Auge um Auge. ส่วนการพิจารณาตัดสินคดีของผู้พิพากษานั้นก็มี 
เหตุผลในเรื่องของซนชั้นมากกว่าเรื่องของจริยธรรมและมองในประเด็นของกฎเกณฑ์มากกว่า 
ประเด็นของข้อยกเว้น

ในฉากสุดท้าย คำตัดสินของศาล แทนท่ีจะเป็นการพิพากษาการกระทำเลวร้าย 
ของพ่อค้า กลับกลายเป็นการพิพากษาพฤติกรรมท่ีไร้ความผิดของลูกหาบ

ผู้พิพากษากล่าวสรุปคดีตังน้ี

Der Richter : Dann verkiindige ich also das Urteil : Das Gericht unterstellt als
bewiesen, dass der Kuli nicht mit einem stein, sondern mit einer 
Wasserflasche sich seinem Herrn nciherte.Aber selbst dies 
vorausgesetzt, ist es eher noch zu glauben, dass der Kuli seinem
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Herrn mit der Wasser flasche erschlagen wollte, als ihm zu trinken zu 
geben. Der Trciger gehôrte einer Klasse an, die tatscichlich einen 
Grund hat, sich benachteiligt zu fiihlen. Fiir solche Leute wie den 
Trciger wcires nichts als pure Vernunft, sich vor einer übervorteilung 
bei der Verteilung des wassers zu schiitzen. Ja, sogar gerecht 
musste es diesen Leuten bei ihrem beschrcinkten und einseitigen, 
nur an der Wirklichkeit haftenden Standpunkt erschienen, sich an 
ihrem Peiniger zu rcischen. An dem Tag der Abrechnung hatten sie 
doch nur zu gewinnen. Der Kaufmann gehôrte nicht der Klasse an, 
der sein Trciger angehôrte. Er musste sich von ihm das Schlimmsten 
versehen. Der Kaufmann konnte nicht an ' einen Akt der 
Kameradschaft bei dem von ihm zugestandenermassen gequcilten 
Trciger gtauben. Die Vernunft sagte ihm, dass er aufs stcirkste 
bedroht sei. Die Menschenleere der Gegend musste ihn mit 
Besorgnis erfiillen. Die Abwesenheit von Potizei und Gerichten 
machte es seinem Angestellten moglich, seinen Ten vom 
Trinkwasser zu erpressen, und ermutigte ihn. Der Angeklagte hat 
also in berechtigter Notwehr gehandelt, gleichgiiltig] ob er bedroht 
wurde Oder hur sich bedroht fiihlen. Der Angeklagte wird also 
freigesprochen, die Frau des Toten mit ihrer Klage abgewiesen.

ผู้พิพากษา : เอาละ ฉันขอตัดสินคดีดังน้ี : ศาลแห่งน้ีได้สรุปจากหลักฐานซ่ึงยืนยันได้ว่า
- ลูกหาบไม่ได้ถือก้อนหินเข้าไปหาผู้เป็นนายจ้างของตน หากแต่ถือกระติกน้ํา 
เข้าไป แต่เม่ือสรุปเช่นน้ีแล้วก็ยังจะต้องเช่ืออยู่น่ันเองว่าลูกหาบต้ังใจจะใช้ 
กระติกน้ําทำร้ายนายจ้างของตนมากกว่าท่ีจะเข้าไปให้นำด่ืม คนแบก 
ลัมภาระผู้น้ีเป็นคนชนช้ันท่ีมีเหตุผลโดยแท้จริงท่ีจะรู้สึกว่าตนอยู่ในฐานะถูก 
เอาเปรียบ เหตุผลอย่างเดียวสำหรับคนอย่างคนแบกสัมภาระผู้นีก็คือต้อง 
ป้องกันตนไม่ให้ถูกเอาเปรียบเวลาแบ่งนำกันด่ืม ตรงนีน่าจะถูกต้องทีเดียว 
สำหรับคนท่ีคิดอะไรแคบ  ๆมองอะไรด้านเดียวเช่นนี การท่ีได้แก้แค้นคนท่ี 
ทรมานตนให้อดน้ีาก็ดูเหมือนจะเป็นความยุติธรรมดีแล้ว ในกันท่ีมืการแก้แค้น 
กันน้ัน พวกเขาก็เพียงแค่พยายามจะเอาชนะให้ได้ พ่อค้าเป็นผู้ท่ีอยู่คนละชน 
ช้ันกับคนแบกสัมภาระ เขาย่อมต้องคิดมาก่อนแล้วว่า ต้องประสบเร่ือง
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เลวร้ายจากคนแบกสัมภาระน้ีแน่  ๆ พ่อค้าไม่สามารถเช่ือได้ว่าการกระทำของ 
คนแบกสัมภาระ ซ่ึงได้ถูกทรมานจากพ่อค้าน้ันจะเป็นการกระทำไปด้วยความ 
เป็นมิตรได้ ความเป็นเหตุเป็นผลบอกกับพ่อค้าว่า เขากำลังถูกคุกคามจาก 

. อันตรายใหญ่หลวง ความอ้างว้างไร้เพ่ือนมนุษย์อ่ืนๆของภูมิภาคแถบน้ัน 
ต้องทำให้เขาหวาดระแวง การท่ีแกวน้ันใม่มีตำรวจ ไม่มีศาลยุติธรรม ทำให้ 
มีทางเป็นไปได้ว่าลูกจ้างจะข่มขู่เอาน้ัาไปจากเขา ทำให้ลูกจ้างหึกเหิมกล้าท่ีจะ 
ทำเข่นน้ัน จำเลยได้กระทำลงไปเพ่ือป้องกันตัวซึงกิเหมาะสมแล้วไม่ว่าเขาจะ 
ถูกคุกคามจริงหรือเพียงแต่รู้สึกไปเองว่าถูกคุกคาม ตังน้ัน จำเลยจึงได้รับการ 
พิพากษาให้ปล่อยตัวเป็นอิสระ และให้ยกฟ้องคำร้องของภรรยาของผู้ตาย

(stücke : 259-ผู้วิจัย, แปล)

เจ ้าของร้าน (der Wirt) ตัวละครตัวน้ีเป็นเจ้าของร้านค้าอยู่ท่ีสถานีฮัน ซ่ึงเป็น 
สถานีสุดท้ายก่อนที่ตัวละครหลักทั้งสามคือ พ่อค้า คนนำทางและลูกหาบจะเดินทางไปใน 
ทะเลทรายท่ีแห้งแล้งทุรกันดาร และเป็นช่วงท่ียากลำบากท่ีสุด ตามบทบาทของเจ้าของร้านก็คือ 
เป็นผู้ท่ีเห็นเหตุการณ์การเดินทางของบุคคลท้ังลาม และได้เห็นว่าพ่อค้าไล่คนนำทางออกระหว่าง 
ทาง โดยให้ลูกหาบเป็นคนนำทางต่อ รวมท้ังยังเป็นคนบอกเส้นทางเดินต่อไปให้แก่ลูกหาบ (แทน 
'คนนำทาง) ด้วย บุคลิกลักษณะของเจ้าของร้านน้ี ก็คือคนธรรมดาคนหน่ึงท่ีเลือกกระทำเพ่ือเอา 
ตัวรอดจากความเดือดร้อนในทุกสถานการณ์ เห็นได้จากในตอนท่ีพ่อค้าเร้ยกให้เขามาเป็นพยาน 
ในการที่พ่อค้าต้องเดินทางไปกับลูกหาบตามลำพัง (ท้ัง  ๆที่พ่อค้ามองลูกหาบเสมือนว่าเป็นศัตร ู
อยู่ฝ่ายเดียว) โดยหวังว่าหากเกิดอะไรขึ้นระหว่างทาง ก็ขอให้เจ้าของร้านผู้นีเป็นพยานให้ด้วยว่า 
ลูกหาบเป็นผู้กระทำ แต่ปรากฏว่าเจ้าของร้านผู้นี้จะมีที่ท่าเฉยเมยเสมือนว่าไม่รับรู้อะไรมากกว่า 
จะยินดีเข้าไปเก่ียวข้อง

เจ้าของร้านมาปรากฏตัวอีกครังในศาล ในฐานะพยาน การให้การต่อศาลเป็น 
การให้การเข้าข้างพ่อค้าอย่างเห็นได้ชัด กล่าวคือ เมื่อผู้พิพากษาถามเจ้าของร้านในฐานะ 
ผู้เห็นเหตุการณ์ว่า ‘'พ่อค้าปฎิปติตัวอย่างไรกับคนของเขาบ้าง?'’ เจ้าของร้านก็ตอบว่า ‘'ปฏิปติดี" 
เมื่อผู้พิพากษาถามว่า "ต้องการให้คนอ่ืน  ๆ ในศาลออกไปข้างนอกก่อนหรือไม่ และเกรงว่า 
อาจจะได้รับความเสียหายใดด้านการค้าหรือไม่ ถ้าหากพูดความจริง" เจ้าของร้านผู้นีก็กล่าวว่า 
"ไม่ต้องให้ใครออกไป และไม่มีความจำเป็นต้องทำเช่นนัน" ทังนีเขาให้การต่อศาลว่า “Er hat 
dem Fuehrer sogar gegeben und ihm anstandslos seinen ganzen Lohn 
ausbezahlt.Und auch der Kuli wurde gut behandelt- พ่อคาไดเคยใหยาสูบแก่คนนำทาง 
ได้จ่ายค่าจ้างให้ไปไม่อิดเอ้ือน และย์งได้ปฏิบัติกับลูกหาบอย่างดีด้วย’’ (ดู Stücke : 255-ผู้วิลัย,
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แ ป ล ) ท ั้ง ๆ  ท ี่อ ัน ท ี่จ ร ง ส ิ่ง ท ี่เ ข า ก ล ่า ว ไ ม ่ใ ช ่ค ว า ม เป ็น จ ร ง ท ั้ง ห ม ด  ก า ร ใ ห ้ก า ร ต ่อ ศ า ล ด ้ว ย ท ่า ท ีท ี่ 
เข ้า ข ้า ง พ ่อ ค ้า เช ่น น ี ก ็ม ีเห ต ุผ ล ส ำ ค ัญ ใ น เร ื่อ ง ท ี่เข า ไ ม ่ต ้อ ง ก า ร จ ะ เด ือ ด ร ้อ น เล ีย ห า ย ท า ง ธ ุร ก ิจ น ั่น เอ ง  
ด ัง จ ะ เ ห ็น ไ ด ้จ า ก บ ท ท ี่เ ข า ก ล ่า ว ก ับ ต ัว เ อ ง ถ ึง ก า ร ท ี่ค น น ำ ท า ง ใ ห ้ก า ร พ ย า ย า ม ใ ห ้ก า ร ช ่ว ย เ ห ล ือ  
ล ูก ห า บ ว ่า  น ั่น เป ็น ก า ร ก ร ะ ท ำ ท ี่โ ง ่ ก ล ่า วค ือ

D e r W irt : z u  s ic h  : D um m kop f! J e tz t is t ทนr  a uch  e r  ve r lo re n !  

เจ้าของร้านค้า : (พูดกับตัวเอง) โธ่! ไอ้โง่! พูดอย่างนั้นเขาเองก็จะสูญเสีย 
ไปด้วย

(S tü c k e  : 2 5 7 -ผ ู้ว ิจ ัย ,แ ป ล )
ตำรวจ 2 คน (Zwei Polizisten) แม้ตำรวจจะมีบทบาทไม่มากนัก แต่

วรรณกรรมของฒรคชท์เรื่องนี้ก็สะท้อนให้เห็นอย่างชัดเจนว่า ตำรวจดูจะมีหน้าที่พิทักษ์ ดูแล 
ความปลอดภัย ให้คนมีเงินมากกว่าจะดูแลคุ้มครองบุคคลทุกซนชั้นในสังคม ตำรวจ 2 คนน่ัมา 
ปรากฏเฉพาะในฉากท่ี 2 ท่ีช่ือ “สิ้นสุดเส์นทางผู้คนผ่าน’’ ท่าทีของตำรวจท้ัง 2 ท่ีปฏิบัติต่อ 
พ่อค้าก็คือ อ่อนน้อม และเอาอกเอาใจ เขากล่าวทักทายพูดคุยกับพ่อค้าอย่างสุภาพว่า “A ile s  

in ordnung, Herr? Sind Sie zufrieden mit den Strassen? Sind Sie zufrieden mit Ihrem 
Personal? ทุกอย่างเรียบร้อยดีหรือครับท่าน พอใจกับถนนหนทางไหมครับ แล้วพอใจกับคน 
"ของท่านด ีหรือเปล่า? (Stücke : 239-ผู้วิจัย, แปล) ซ่ึงจะเห็นได้ว่า คำกล่าวน้ีมี'นาเสียงท่ีนอบ 
น้อมอยู่มากพอสมควร โดยเฉพาะการใช้คำว่า Herr ซ่ึงแปลว่า นายท่าน

ในขณะเดียวกัน ตำรวจ 2 คนนี้ก็มีบทบาทในการมาบอกกับพ่อค้ารวมทั้งแสดง 
ให้ผู้ซมเห็นว่า หนทางข้างหน้าจะไม่มีผู้คนผ่านไปมาอีกแล้ว และไม่มีตำรวจคอยติดตามอีกด้วย 
ซึ่งเป็นเหตุเชื่อมโยงให้พ่อค้าเกิดความกลัวและหวาดระแวงคนของตนอย่างมากต่อมา

ห ัว ห น ้า ช ุด ค ณ ะ เ ด ิน ท า ง ท ี่ 2 (D e r L e ite r d e r zw e ite n  K a ra w a n e ) บ ท บ า ท  

ข อ ง ห ัว ห น ้า ช ุด ผ ู้น ี้ม ีอ ย ู่ไ ม ่ม า ก น ัก เช ่น ก ัน  ก ล ่า ว ค ือ  เข า เป ็น พ ย า น ใ น ศ า ล อ ีก ค น ห น ึ่ง  ท ี่ได ้เด ิน ท า ง  

ต า ม ม า พ บ พ ่อ ค ้า แ ล ะ ล ูก ห า บ ห ล ัง จ า ก ท ี่ล ูก ห า บ ถ ูก ฆ ่า ต า ย แ ล ้ว  ค น น ำ ท า ง ซ ึ่ง ไ ด ้ถ ูก พ ่อ ค ้า ไล ่อ อ ก ท ี่ 

ส ถ า น ีฮ ัน ก ็ไ ด ้ม า ส ม ท บ ก ับ ค ณ ะ เด ิน ท า ง ชุดท ี่ส อ ง น ี้ด ้ว ย  ห ัว ห น ้า ชุดค ณ ะ เด ิน ท า ง ท ี่ 2 ให้ก า รต ่อ  

ศ า ล ว ่า  ส ิ่งท ี, เข า ได ้พ บ ก ็ค ือ  “Der Kaufmann hatte nur mehr ganz wenig Wasser in der 
Flasche und sein Trciger lag erschlossen im Sand .-พ่อด้ามนำดมเหลืออยู่เล็กน้อย สวน 
ลูกหาบถูกยิงตายอยู่ที่พื้นดิน" (Stücke : 253-ผู้ว ิจ ัย ,  แ ป ล ) ส ่ว น ก ้อ น ห ิน ท ีพ ่อ ค ้า เข ้า ใ จ ว ่า ล ูก ห า บ  

จ ะ น ำ ม า ท ุบ ห ัว ต น น ั้น  ค น น ำ ท า ง เป ็น ผ ู้เก ็บ ไว ้ ซ ึ่ง แ ท ้จ ร ิง แ ล ้ว ก ็ค ือ ก ร ะ ต ิก น ำ ท ีค น น ำ ท า ง ค ิด ว ่า จ ะ ใ ช ้ 

เป ็น ห ล ัก ฐ า น ใน ก า รพ ิส ูจ น ์ค ว า ม บ ร ิส ฺท ธ ิน ั่เอ ง ล ูก ห า บ ได ้น ั่น เอ ง
ฬ ่ ‘น  i  <น่
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บทบาทที่เห็นได้ชัดของหัวหน้าชุดคณะเดินทางที่ 2 ก็คือ เขาเป็นอีกผู้หนึ่งที่ให้ 
การต่อศาลในทำนองเข้าข้างพ่อค้า เขากล่าวกับคนนำทางที่พยายามพูดความจริงเพื่อช่วยเหลือ 
ลูกหาบและภรรยาของลูกหาบว่า "Haben Sie keine Angst 1๙ass Sie nie mehr eine Stelle 
bekommen?^ณไม่กลัวบ้างหรือว่าต่อไปน้ีคุณจะไม่มีงานทำอีกต่อไปแล้ว’’ (Stücke : 258- 
ผู้วิจัย, 'แปล) แต่คนนำทางก็ยืนยันท่ีจะพูดความจริง

เห็นได้ว่าตัวละครทุกตัวในเร่ือง เป็นตัวละครท่ีเสริมแนวคิดเร่ืองซนช้ันและความ 
ไม่เท่าเทียมกันของบุคคลในสังคม ตัวละครท่ีอยู่ฝ่ายลูกหาบมีเพียงแค่ภรรยาของลูกหาบและคน 
นำทาง ที่ได้พยายามต่อล้เรียกร้องความยุติธรรมขึ้นมาบ้าง แต่ในที่สุดก็ไม่ประลบผลสำเร็จ 
นอกจากนั้นล้วนจัดเข้าข้างฝ่ายพ่อค้ามากกว่า ในกรณีนี้ส่วนใหญ่ก็เป็นไปเพื่อมิให้ตนเองต้อง 
เดือดร้อนน้ันเอง

เมื่อมีการถ่ายทอดลักษณะตัวละครในวรรณกรรมสู่ตัวแสดงในละครเวทีเรื่อง น ี้ 

แ ห ล ะ โล ก  พ่อค้า คนนำทางและลูกหาบก็ยังคงเป็นตัวละครหลักท่ีสะท้อนความแตกต่างทางชน 
ช้ันในลังคมได้เช่นเดียวกับต้นเร่ืองเดิม โดยไม่ได้มีการปริบเปล่ียนแต่อย่างใด แต่ในการแสดงได้มี 
การกำหนดตัวละครหลักเพ่ิมอีก 3 ตัว ใช้ดำเนินเร่ืองขนานไปกับต้นเร่ืองเดิมของเบรคชท์ ตัว 
ละคร 3 ตัวน้ี ปรากฏอยู่ในเร่ืองไทย (ฉากไทย) ได้แก่ นายทุน ผู้จัดการ และกรรมกร ซ่ึงให้ 
'ภาพลักษณ์เทียบเคียงกับพ่อค้า คนนำทาง และลูกหาบตามลำดับ

ภาพลักษณ์ของตัวละครทั้ง 3 ในเรื่องไทย ก็คือสัญลักษณ์แทนบุคคล 3 ชน 
ช้ันในสังคม ซ่ึงปรากฏอยู่ในเหตุการณ์ความชัดแย้งในโรงงานอุตสาหกรรมไทย ภาพของนายทุนก็ 
คือ ผู้ท่ีมีอำนาจ ร่ํารวย เห็นแก่ตัว และเอารัดเอาเปรียบลูกจ้างของตนอย่างไม่เมตตาปรานีซึ่ง 
เทียบได้กับพ่อค้าในเร่ือง ข ้อ ย ก เว ้น แ ล ะ ก ฎ เก ณ ฑ  ์ ภาพของผู้จัดการก็คือ ลูกจ้างระดับหัวหน้าผู้ที ่
จำเป็นต้องปฏิบัติตามคำสั่งของนายทุนซึ่งเทียบได้กับคนนำทาง ส่วนภาพของกรรมกรก็คือ 
คนงานระดับล่าง ผู้ท่ีถูกกดข่ีเอารัดเอาเปรียบและถูกทำร้ายซ่ึงเทียบได้กับลูกหาบ

ในฉากที่นายทุนโทรศัพท์ส่ังการให้มีการปราบปรามกลุ่มกรรมกรท่ีประท้วงอย่าง 
เด็ดขาด โดยมีนักแสดงคนหนึ่งเป็นเก้าอี้ให้นายทุนนั่ง และนักแสดงอีกคนหน่ึงเป็นโทรศัพท์ไห ้
นายทุนโทรส่ังการน้ัน แสดงให้เห็นลักษณะของ "นายทุน,’ ได้ด้วย '’ภาพ"1ว่าเป็นผู้มีอำนาจสั่งการ 
มีเงิน และกดข่ีผู้อ่ืน ในฉากที่กรรมกรทั้งหลายต้องทำงานหนักและอยู่กันอย่างแออัดในโรงงาน 
(แม้แต่ยามนอนพลิกตัวก็ต้องพลิกตัวตามกันไปทังหมด)แสดงให้เห็นสภาพชีวิตทีเลวร้ายของ 
กรรมกรได้อย่างชัดเจนเช่นกัน

ตัวละครเหล่านี้ถูกสร้างขึ้นมาใช้เปรียบกับตัวละครหลักในฉากฝรั่ง แต่เนื่องจาก
เร่ือง นี่แหละโลก นั้น ตัดฉากศาลจากเรื่อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ ของเบรคซท์ออกไป ดังนัน
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ตัวละครหลายตัวท่ีปรากฏอยู่ในฉากศาลอย่างภรรยาของลูกหาบ ผู้พิพากษา หัวหน้าชุดคณะ 
เดินทางท่ี 2 จึงถูกตัดออกไปด้วย ฉากฝร่ังจึงเป็นเร่ืองของการเดินทาง ชึ่งมีตัวละครหลัก 3 ตัวเป็น 
แกนกลางในการดำเนินเร่ือง นอกจากน้ันก็มีตำรวจ 2 คน และเจ้าของร้านค้าเท่าน้ัน ไม่มีเร่ือง 
ของการพิจารณาคดีในศาลและไม่มีตัวละครท่ีมีบทบาทเป็นโจทย์ และพยานในศาลแต่อย่างใด

เป็นอันว่าเม่ือมีการนำวรรณกรรมของฒรคชท์มาจัดแสดงเป็นละครเวทีไทย ได้ 
ตัดตัวละครบางตัวในเร่ืองเดิม และมีการประยุกต์บุคลิกลักษณะของตัวละครหลักจากเรื่องเดิม 
ของเบรคซห์มาเป็นตัวละครในเร่ืองของไทย เพิ่มขึ้นมาเพื่อนำเสนอแนวคิดเรื่องความแตกต่าง, 
การกดข่ี, เอารัดเอาเปรียบ และความไม่เท่าเทียมกันของชนช้ันในสังคมของไทยเอง ซึ่งเป็น
แนวคิดเดียวกับต้นเรื่องเดิมของเบรคชท์ เพียงแต่ดูเหมือนว่าจะเน้นหนักเรื่องการต่อล้ทางซนช้ัน 
มากกว่า เห็นได้จากกรรมกรในเร่ืองไทย ไม่ได้มีลักษณะซ่ือ เขลา และยอมจำนวนจนกระท่ังต้อง 
จบชีวิตลง ชนิดท่ีเรียกได้ว่าเป็นการตายเปลา เฉกเซ่นลูกหาบตามต้นเร่ืองเดิมของเบรคชท์ เน้ือ 
เร่ืองไทยจบลงด้วยการลุกข้ึนมาต่อล้ของกรรมกร ซ่ึงมีประเด็นของการต่อล้ชัดเจนกว่า

นอกเหนือจากตัวละครไทยที่สร้างใหม่เพ่ิมเติม เพื่อเทียบเคียงกับตัวละครตาม 
ต้นเร่ืองเดิมแล้ว ก็ยังมีตัวละครอ่ืนๆ อีกเซ่น เหล่ากรรมกรในโรงงาน ฯลฯ รวมทั่งตัวละครที่ใช้ 
เช่ือมเร่ืองราวระหว่างเร่ืองไทยและเร่ืองฝร่ัง อย่างนางละเวง จันทโครพ และศรีธนญชัย

ตัวละครเหล่าน้ืมีบุคลิกลักษณะเฉพาะตัวอย่างท่ีคนไทยรู้จักกันดี และมีบทบาท 
ทั่งในฐานะที่เป็นผู้เล่าเรื่องและเป็นตัวละครในเรื่อง นอกจากนั้นยังเป็นตัวขัดจังหวะ ล้อเลียน 
เช่ือมโยงเร่ืองราว และแสดงขยายแง่มุมเพ่ิมเติมแก่คนดู (หิรัง แสงพายุ,2519)

นางละเวง เป็นตัวละครจากวรรณคดีเรื่องพระอภัยมณี มีบุคลิกลักษณะ 
เฉพาะตัวตรงท่ีเป็น ''ฝรั่ง” ซึ่งให้ภาพลักษณ์ของนายทุนท่ีเป็นชาวต่างชาติ ไปพร้อม  ๆ กับบุคลิกท่ี 
ฉลาด มีอำนาจและคอยส่ังการ

ศรีธนญชัย เป็นตัวละครจากนิทานพื้นบ้าน ซึ่งรู้จักกันดีในฐานะที่เป็นคนฉลาด 
แกมโกง มีบุคลิกลักษณะท่ีเจ้าเล่ห์เจ้ากล เม่ือกล่าวถึงศรีธนญชัยก็มักจะนึกถึงความเจ้าเล่ห์ของ 
เขาอย่างเร่ืองท่ีแม่ส่ังให้อาบน้ําล้างตัวน้องให้สะอาด ท่ังข้างนอกข้างในน้ัน เขาก็ได้ควักไล้ควักพุง 
น้องมาล้างให้สะอาดตามคำส่ังของแม่ด้วย เป็นต้น

จันทโครพ เป็นตัวละครซ่ึงคนไทยรู้จักกันดีจากการแสดงละครพีนบ้าน คือเม่ือ 
กล่าวถึงลิเก ตัวละครเอกที่คนทั่วไปมักจะนึกถึงก็คีอ จันทโครพ เขามีบุคลิกลักษณะที่เป็น 
พระเอกอยู่ในตัว แต่ก็ต้องประลบทุกข์ภัยจากความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ นั้นคือจันทโครพเปิดผอบ
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พบนางโมราห์กลางป่า และด้วยเหตุท่ีเขาเปิดผอบกลางป่าโดยไม่เช่ือฟังคำส่ังของพระเจ้าตาท่ี 
กล่าวเตือนมา ก็ทำให้เขาต้องถูกโจรป่าฆ่าตาย

ต ัว ล ะ ค ร เห ล ่า น ี้ม ีบ ุค ล ิก ล ัก ษ ณ ะ เฉ พ า ะ ต ัว แ ต ก ต ่า ง ก ัน  แ ล ะ เป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ี่น ำ ม า  

จ า ก ค ืล ป ะ ว ร ร ณ ค ด ีข อ ง ไ ท ย ต ่า ง เร ื่อ ง ก ัน  แ ต ่ว ่า ล า ม า ร ถ ท ี่จ ะ ล ื่อ แ ท น บ ุค ล ิก ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง บ ุค ค ล ใ น  

เร ื่อ ง  แ ล ะ เป ็น ต ัว ล ะ ค ร ท ี่ใ ซ ้ด ำ เน ิน เร ื่อ ง ไ ด ้โด ย ก า ร แ ท ร ก บ ท  ล ล ับ ฉ า ก แ ล ะ ก า ร แ ป ร เป ล ี่ย น บ ท บ า ท  

ไป เร ื่อ ย ๆ  ต ัว อ ย ่า ง เช ่น  น า ง ล ะ เว ง ซ ึ่ง ม ีภ า พ ล ัก ษ ณ ์ข อ ง ช า ว ต ่า ง ช า ต ิน ั้น  ม ีบ ท บ า ท ท ั้ง ใ น ฐ า น ะ ท ี่เป ็น  

ผ ู้เล ่า เร ื่อ ง  (n a rra to r)  นี่แหละโลก แ ล ะ เป ็น น า ย ท ุน ท ี่ฉ ล า ด แ ล ะ ม ีอ ำ น า จ  (ใน ฉ า ก ไท ย ) , ศ ร ีธ น ญ ช ัย  

ซ ึ่ง ม ีห น ้า ท ี่ข อ ง ผ ู้เล ่า เร ื่อ ง  (n a rra to r) นี่แหละโลก ก ็ส ล ับ ไป ร ับ บ ท บ า ท ข อ ง พ ี่ช า ย ท ี่ค ว ัก ไ ล ัค ว ัก พ ุง  

น ้อ ง ม า ล ้า ง ท ำ ค ว า ม ส ะ อ า ด ต า ม ค ำ ส ั่ง ข อ ง แ ม ่ไ ป พ ร ้อ ม ๆ  ก ัน ด ้ว ย  เป ็น ต ้น  ท ัง น ีก ็เพ ี่อ เป ็น ก า ร ล ื่อ  

ค ว า ม ห ม า ย ใ ห ้ค น ไท ย เข ้า ใจ ได ้ม า ก ย ิ่ง ข ึ้น แ ล ะ ท ำ ให ้เร ื่อ ง ร า ว ส น ุก ส น า น ฃ ึน

บทบาทหลักของนางละเวง จันทโครพ และศรีธนญชัยในการแสดงเร่ือง นี่แหละ 
โลก ก็คือ ผู้เล่าเร่ืองซ่ึงเป็นการนำแบบละครของเบรคชท์มาประยุกต์ใช้ด้วยกลวิธีแสดงและตัว 
แสดงแบบไทยๆ  ในขณะเดียวกันตัวละครท้ังสามก็เป็นตัวแสดงในเร่ืองด้วย ดังท่ีกล่าวไว้แล้ว ซ่ึง 
ก็เป็นลักษณะการละคร1ของเบรคชท์เช่นกัน เพราะเบรคชท์มักจะกำหนดให้มีคอรัสหรีอกำหนดให้ 
นักแสดงเป็นท้ังผู้แสดงและผู้เล่าเร่ืองให้กับผู้ชมโดยตรง

ในปฐมบทของเร่ือง ข ้อยกเว ้นและกฎ เกณ ฑ ์ เบรคชท์กำหนดให้กลุ่มนักแสดง 
ออกมากล่าวกับคนดูโดยตรงว่า

" พวกเราจะเล ่าเร ื่องราวของการเด ินทางเรื่องหน ึ่งให ้พวกท ่านฟ ัง 
การเด ินทางน ี้ม ีผ ู้ว ่าจ ้างคนหนึ่งก ับผ ู้ร ับจ ้างอ ีกสองคน  
จงเฝ ็าส ังเกตพ ฦ ต ิกรรมของคนเหล่าน ี้ไว ้ให ้ด ี 
สิงใดที่เห ็นว่าม ันไม ่แปลก ก็จงดูให ้เห ็นว่าม ันแปลก 
สิงใดท ี่เห ็นว ่าเป ็นส ิ่งค ุ้นช ินธรรมดา ก ็จงด ูว ่าม ันเป ็นส ิ่งท ี่อธ ิบายไม ่ได ้ 
ส ิงใดท ี่เห ็น เป ็นกฎเกณฑ ์ ก ็จงด ูว ่าเป ็นส ิ่งท ี่ไม ่เข ้าใจ 
(...)
จงพ ิจารณาด ูด ้วยความไม ่ไว ้วางใจ ตรวจสอบดูว ่าจำเป ็นหรือไม ่ 
(■■■)■
ในยุคที่ม ีแต ่ความยุ่งเหยิง
ย ุคของความไร้ระเบ ียบท ี่ถ ูกส ัดให ้เป ็นระเบ ียบ
ย ุคของการกระทำตามอำเภอใจท ี่กลายเป ็นกฎเกณฑ ์
ย ุคของความเป ็นมน ุษย ์ท ี่กระทำเย ี่ยงอมนุษย ์เช ่นป ี
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ไ ม ่ม ีส ิ่ง ใ ด ไ ม ่เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ’’

(Brecht, stücke:237-âวิจัย, แปล)
ใน ก ร ณ ีน ี้ก ็ด ิอ  น ัก แ ส ด ง ท ี่ร ับ บ ท เป ็น พ ่อ ค ้า  ล ูก ห า บ  ค น น ำ ท า ง  ฯล ฯ  ม า เป ็น ผ ู้เล ่า  

เร ื่อ ง แ ต ่เม ื่อ ม ีก า ร ป ร ะ ย ุก ต ์เร อ ง น ี้ม า จ ัด แ ล ด ง เป ็น ล ะ ค ร ไท ย  น า ง ล ะ เว ง  ศ ร ธ น ญ ช ัย  แ ล ะ จ ัน ท โค ร พ  

ก ็ค ือ ผ ู้ท ี่ร ับ บ ท บ า ท ใ น ก า ร เ ล ่า เ ร ื่อ ง แ ล ะ ก ล ่า ว ก ับ ค น ด ูโ ด ย ต ร ง น ี้ ผ ู้ว ิจ ัย ไ ด ้ร ับ ก า ร บ อ ก เล ่า จ า ก  

น ัก แ ล ด ง ว ่า  ต อ น เป ิด เร ื่อ ง เม ื่อ เส ีย ง ด น ต ร ว ง ป ีพ า ท ย ์ข ึ้น น ำ  ต ัว ล ะ ค ร ท ัง ส า ม ร ำ ล ิเก อ อ ก ม า พ ร ้อ ม ๆ  

ก ัน  จ า ก น ั้น ต ัว ล ะ ค ร ท ี่เป ็น ศ ร ีธ น ญ ช ัย ก ็ก ล ่า ว น ำ ก ับ ค น ด ูก ่อ น ว ่า  "น ีแ่ ห ล ะ โ ล ก  ล ะ ค ร เ พ ื่อ ก า ร เ ร ีย น ร ู้ 
ซ ึ่ง ต ้อ ง เ ร ีย น ร ู้ไ ป พ ร ้อ ม ก ัน ร ะ ห ว ่า ง ค น เ ล ่น ก ับ ค น ดู...'’ เม ื่อ ก ล ่า ว น ำ จ บ  ต ัว ล ะ ค ร ท ี่เป ็น ผ ู้เล ่า เร ื่อ ง อ ีก  

2 ต ัว ก ็ก ล ่า ว ก ับ ผ ู้ช ม โด ย ต ร ง ต า ม ป ฐ ม บ ท ข อ ง เร ื่อ ง  ข้อย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์ เม ื่อ ก ล ่า ว จ บ จ ึง เร ื่ม  

เล ่น เร ื่อ ง  (ว ิล ัด ด า  ว น ด ุร ง ค ์ว ร รณ , ส ัม ภ า ษ ณ ์, 26  ม ก รา ค ม  2544 )

เห็นได้ว่าในละครเร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  นอกจากจะมีการถ่ายทอดตัวละครใน 
วรรณกรรมการละครของฌรคชท์สู่ตัวแสดงแล้ว ยังมีการสร้างตัวแสดงข้ึนมาเพ่ือ “ล่ือลาร,, 
เร่ืองราวกับผู้ซมคนไทย สะท้อนสังคมและกระตุ้นจิตสำนึกของคนไทยโดยตรงด้วย และแม้จะมี 
การเพ่ิมตัวละครไทยเข้าไปเทียบกับต้นเร่ืองเดิมของเบรคชท์ แต่บทบาทของตัวละครเหล่านีก็ 
นำไปลู่จุดประสงค์ในการนำเสนอแนวคิดทางสังคมการเมือง ในเร่ืองของซนช้ันและกระตุ้น 
จิตสำนึกทางสังคมเช่นเดียวกับต้นเร่ืองเดิมของเบรคชท์

ในกรณีนีเป็นลักษณะของการผสมผสานท่ีเกิดจากการนำแนวคิดของเร่ือง 
ข้อย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์ มาเปรียบเทียบกับสังคมไทยในยุคนัน ในขณะเดียวกันก็เป็นการ 
เปรียบเทียบเร่ืองของฝร่ังกับงานศิลปะวรรณคดีของไทยไปพร้อมๆ  กันด้วย

สงคมไทย
4.3.4.3 ฉากและเหต ุการณ ์ : การประย ุกต ์เน ื้อหาส ู่เหต ุการณ ์ร ่วมสม ัยใน

ข ้อ ก ำ ห น ด เ ช ิง ท ฤ ษ ฏ ีล ะ ค ร ป ร ะ ก า ร ห น ึ่ง ข อ ง เ บ ร ค ช ท ์ก ็ค ือ  ก า ร ถ อ ย ห ่า ง ซ ึง เ ก ิด จ า ก  

ก า ร น ำ เ ส น อ เ ร ื่อ ง ร า ว ใ ห ้ห ่า ง ไ ก ล จ า ก ช ีว ิต ข อ ง ค น เ ย อ ร ม ัน  ท ัง ใ น เ ร ื่อ ง เ ว ล า แ ล ะ ส ถ า น ท ี แ ล ะ ฉ า ก ก ็ 

เ ป ็น อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ส ำ ค ัญ ป ร ะ ก า ร ห น ึ่ง ใ น ก า ร ท ำ ใ ห ้เ ร ื่อ ง ร า ว ม ีล ัก ษ ณ ะ ไ ก ล ต ัว ใ น เ ร อ ง ส ถ า น ท ี ด ัง น ัน  

เ บ ร ค ซ ท ์จ ึง ม ัก น ำ เ ส น อ เ ร ื่อ ง ร า ว ข อ ง ช า ต ิอ ื่น แ ล ะ ม ัก น ำ เ ส น อ เ ร ื่อ ง ร า ว ใ น แ ง ่ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ ค ือ เ ป ็น  

อ ด ีต  เ พ ื่อ 1ใ ห ้ไ ก ล ต ัว  จ ะ ไ ด ้ม ีร ะ ย ะ ห ่า ง  ท ั้ง น ี้ก ็เ ป ็น ไ ป ต า ม แ น ว ค ิด ท ี่ว ่า  ร ะ ย ะ ห ่า ง ห ร ีอ ก า ร ถ อ ย ห ่า ง  

จ ะ ท ำ ใ ห ้ผ ู้ช ม ไ ม ่ร ู้ส ึก ท ุก ข ์โ ศ ก  ฟ ูม พ ่า ย ค ล ้อ ย ต า ม ไ ป ก ับ เ ร ื่อ ง ร า ว ใ น ล ะ ค ร  เ ส ม ือ น ว ่า เ ป ็น เ ร ื่อ ง ร า ว
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ของตนเองจนลืมใช้สติพินิจ พิจารณา นำเร่ืองราวเหล่าน้ันมาลอนใจ และคิดแก้ไขป้องกันไม่ให้ 
เกิดเหตุการณ์เช่นเดียวกันน้ันต่อไป

เบรคชท์กำหนดฉากและเหตุการณ์ของเร่ือง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ  ์ให้อยู่ใน 
ประเทศมองโกเลีย ท่ามกลางทะเลทรายและศาลในเมืองอูรกา (Urga) บรรยากาศหลักก็คือ 
ทะเลทรายในเมืองไกลโพ้น ซ่ือทะเลทรายยาฮี (Yahi) และมีแม่นำซ่ือแม่นำมีร์ (Mir) และศาล 
ของเมืองนัน ซ่ึงห่างไกลจากประเทศเยอรมันและประเทศในภูมิภาคตะวันตก การกำหนดฉาก 
เช่นนีเกิดจากแนวคิดเชิงทโเษฎีในการทำเร่ืองให้ห่างไกลท้ังในเวลาและสถานท่ีดังท่ีกล่าวมาแล้ว 
เพ่ือท่ีจะแสดงให้เห็นว่าน่ีเป็นเร่ืองราวของคนอ่ืน เกิดกับชาติอ่ืน และลำนึกไว้ในฐานะท่ีเป็น 
บทเรยนสอนใจต่อไป

แ ต ่เม ื่อ ละครเร ื่อ ง น ี้ถ ูก น ำ เส น อ ด ้ว ย พ า ก ษ ์ไท ย  แ น ว ค ิด เช ิง ท ถ ูษ ฎ ีท ี่ว ่า ด ้ว ย เร ื่อ ง ไก ล  

ต ัว ข อ ง เบ ร ค ซ ท ์น ี้ถ ูก ป ร ับ เส ีย ให ม ่ใ ห ้เป ็น เร ื่อ ง ใก ล ้ต ัว ค น ไท ย เช ้า ม า ห ร อ ก ล ่า ว ได ้ว ่า  นี่แ ห ล ะ โ ล ก  เป ็น  

ก า ร ท ำ เร ื่อ ง ไ ก ล ต ัว ใ ห ้ใ ก ล ้ต ัว ม า ก ก ว ่า จ ะ ย ึด ถ ือ ห ล ัก ก า ร ข อ ง เบ ร ค ช ท ์ใ น เร ื่อ ง ก า ร ถ อ ย ห ่า ง ใ น เร ื่อ ง  

ส ถ า น ,ท ี่ก ็'ว ่า1ไ ด ้ ด ังท ี่ ค ำ รณ  ค ุณ ะ ด ิล ก  (2542) ก ล ่า ว ว ่า  " เ ร ื่อ ง  ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ น์ ี้ด ูเ ป ็น  

ฝ ร ั่ง ม า ก  เ ป ็น เ ร ื่อ ง ก า ร ห า ป อ น ํ้า ม ัน ใ น ท ะ เ ล ท ร า ย ซ ึ่ง ด ูห ่า ง ไ ก ล  จ ึง ม ีแ น ว ค ิด ท ี่จ ะ ท ำ เ ร ื่อ ง ไ ท ย ก ัน  

ข ึ้น ม า ใ ห ้ใ ก ล ้ต ัว ค น ไ ท ย ม า ก ข ึ้น  เ พ ื่อ ใ ห ม้ ีค ว า ม ห ม า ย กับค น ด ูท ี่เ ป ็น ไ ท ย "  ซ ึ่ง เป ็น แ น ว ค ิด ท ี่แ ต ก ต ่า ง  

■ ไปจากแนวคิดข อ ง เบ ร ค ช ท ์อ ย ่า ง เด ่น ชัด
เน้ือหาของเร่ือง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์เป็นเร่ืองของความชัดแย้ง ความ 

แตกต่างและการต่อล้ทางชนข้ันซ่ึงเกิดในทะเลทรายและศาลของเมืองอูรกา แต่การจัดแสดงเป็น 
เร่ืองไทยมีการประยุกต์เร่ืองราวและเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนทามกลางทะเลทรายในเมืองอูรกาเลียใหม่ 
โดยการตัดฉากและเหตุการณ์ส่วนท่ีเป็นการพิจารณาคดีในศาลออกไปและนำเหตุการณ์ร่วมสมัย 
ในสังคมไทยมาจัดแสดงขนานไปกับเร่ือง “ฝร่ัง” ท่ีกลุ่มพระจันทร์เสียวมองว่าไกลตัวมัน

เหตุการณ์ร่วมสมัยท่ีว่าน้ีเป็นเร่ืองของสังคมการเมืองของไทยเอง โดยเฉพาะใน 
เร่ืองของปัญหาท่ีเกิดข้ึนในโรงงานอุตสาหกรรมซ่ึงเป็นปัญหาร่วมสมัยท่ีเกิดขืนในช่วงเวลามัน 
ฉากและเหตุการณ์ของเร่ืองไทยซ่ึงดำเนินควบคู่มากับฉากในทะเลทรายตามเร่ืองเดิมของฒรคชท์ 
จึงเป็นฉากในโรงงานอุตสาหกรรม ดังน้ันเร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  จึงมีฉากและเหตุการณ์ 2 อย่าง 
ดำเนินไปควบคู่กันได้แก่ 1) ฉากในทะเลทรายและเหตุการณ์ความชัดแย้งทางชนชันท่ีเกิดขืน 
ท่ามกลางทะเลทราย 2) ฉากในโรงงานอุตสาหกรรมและเหตุการณ์ความชัดแย้งทางชนชัน 
ท่ามกลางบรรยากาศการทำงานในโรงงานอุตสาหกรรม
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จากข้อมูลข่าวสารท่ีปรากฏตามนิตยสารและหนังสือพิมพ5ในช่วงเวลาน้ันมักจะมี 
ข้อความเก่ียวกับปัญหาการประท้วง การเดินขบวน เรียกร้องความยุติธรรมของคนงานในโรงงาน 
อุตสาหกรรมอยู่เนืองๆ

บรรยากาศทางสังคมและการเมืองไทยขณะน้ันก็มีความเข้มข้นอยู่มาก มี 
เหตุการณ์สำคัญเกิดข้ึนหลายเหตุการณ์ซ่ึงเป็นผลสืบเน่ืองมาจากปัญหาทางสังคมในช่วงเวลาน้ัน 
ตัวอย่างเช่น การแพร่หลายของลัทธิจักรวรรดินิยม การเกิดปัญหาทุนนิยมครอบงำสังคม 
โดยเฉพาะการครุอบงำสังคมของนายทุนต่างชาติซ่ึงนำไปสู่การกดข่ีและความขัดแย้งทางซนช้ัน 
รวมทังการเกิดขบวนการเผยแพร่ประชาธิปไตยและเกิดการเผยแพร่แนวคิดสังคมนิยมคอมมิวนิสต์

กล่าวได้ว่า สภาพโดย ท่ัวไปทางสังคม การเมืองก ็คือ "จากวันท ี่ 14 ตุลาคม 
2516 -  6 ตุลาคม 2519 แม้จะเป็นช่วงระยะเวลาวันๆ ขาดอีก -8 วันจะครบ 3 ปี แต่ก็เป็น 
เวลาที่จัดเป็นยุคทองของระบอบประชาธิปไตย’' (ลิขิตธีรเวคิน, 2531:767) รัฐธรรมนูญฉบับปี 
พ .ศ .  2517 จัดเป็นร ัฐ ธรรมนูญฉบับท ี ่เป็นประชาธิปไตยมากที ่สุดของร ัฐ ธรรมนูญไทยท ี ่เคยมีมา 
นอกจากนั้นประชาชนบังมีความตื่นตัวทางการเมืองอย่างมาก มีกลุ่มการเมืองเกิดขึ้นหลายกลุ่ม 
และมีการเดินขบวนเรียกร้องประท้วง นัดหยุดงานเกิดขึ้นมากมาย (ปี 2516 -  501 ครั้ง, ปี 
2517-  357 ครั้ง และ ป ี2518-  241 ครั้ง, ปี 2519 -  133 คร้ัง) (ทวีคักด้ิปีนทอง, 2533:68)

สภาพทางวังคมการเมืองหลายอย่างมีผลต่อการเคลื่อนไหวของนักศึกษาใ น ช่วงนี้ 
และเพื่อให ้การพัฒนาระบบประชาธิปไตยได้ผลได้ม ีคณะกรรมการเผยแพร่ประชาธิปไตยโ ด ย มี 
นักเรียน นิสิต นักศึกษา มารวมตัวเพื่อทำหน้าที่เผยแพร่ประชาธิปไตยในจังหวัดต่างๆซี่งมีข้อน่า 
วังเกตว่าได้นำไปสู่การขัดแย้งกันระหว่างนักศึกษาซึ่งมีความคิดที่จะมองวังคมเปลี่ยนแปลงไปใน 
ทิศทางที่ด ีข ึ้นตามแนวคิดของตนกับกลุ่มข้าราชการ ซึงมีลักษณะอนุรักษ์นิยมและยึดมั่นในคำ 
นิยมดั้งเดิม (2529:764)

เป็นอันว่าสภาพสังคมการเมืองในช่วงเวลานัน เป็นช่วงท่ีกระบวนการเผยแพร่ 
ประชาธิปไตยกำลังเติบโต กลุ่มนักคิดและปัญญาชนจำนวนมาก ให้ความสำคัญกับการนำเสนอ 
แนวคิดทางลังคมการเมือง ท้ังโดยทางตรงและโดยผ่านผลงานคิลปะ ดังจะเห็นได้ว่ามืศิลปะ 
วรรณกรรมเพ่ือชีวิตเกิดข้ึนมากมาย

นศินื วิทูธีรศาสนต์ กล่าวถึงการเคล่ือนไหวในวงวรรณกรรมในลักษณะก้าวหน้า 
ในช่วงน้ีว่ามี 3 รูปแบบคือ

1.การตีพิมพ์หนังสือวิชาการแนวก้าวหน้า และหนังสือวรรณกรรมก้าวหน้า โดย 
กลุ่มชมรมของนักศึกษาในมหาวิทยาลัย เซ่น ปรัชญานิพนธ์เหมาเจอตุง ปรัชญานิพนธ์ของลัทธิ
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ม า ร ์ก ซ ิส ต ์ฯลฯ รวมทังการแปลงานวรรณกรรม เร่ืองส้ัน นวนิยาย หรอบท กวีของนัก เขียน 
ก้าวหน้าต่างประเทศ เช่น แม่ ของแมกชิม กอก้ี เป็นต้น

2. การจัดนิทรรศการเก่ียวกับงานวรรณกรรม เช่น นิทรรศการการต่อสู้ทาง 
วรรณกรรมกับเหตุการณ์สิบล่ีตุลาคม

3. การออกหนังลือพิมพ์และนิตยสารประเภทก้าวหน้า อย่างหนังสือพิมพ์ 
ประชาธิปไตย ประชาชาติมาตุคาม ฯลฯ นิตยสารเอเชียรายสัปดาห์ มหาราษฎร์รายสัปดาห์ 
ก้าวหน้า อักษรศาสตร์พิจารณ์ฯลฯ .

จิตร ภูมิคักด้ิ ก็เคยสรุปสักษณะของวรรณกรรมเพ่ือประชาชนไว้ ดังน้ี
1. สะท้อนภาพชีวิตจรงของประชาชน เช่น ชาวนา กรรมกร และผู้ไร้ความหวัง
2. แสดงคุณค่าของประชาชน
ส่วน นศินี วิทูธีรศานต์ น้ันได้สรุปลักษณะสำคัญของวรรณกรรมแนวประซาซน 

ไว้ 2 ประการ คือ
1. ต้องมีเน้ือหาเพ่ือชีวิตท่ีมุ่งช้ีนำประชาซนไปสู่สังคมใหม่ท่ีดีกว่า
2. ต้องพร้อมด้วยรูปแบบศิลป็แนวประชาชน ซ่ึงเป็นตัวล่ือนำประชาชนให้ 

มองเห็นเน้ือหาเพ่ือชีวิตอย่างชัดเจน (อ้างถึงใน ทวีศักด้ิ ปีนทอง, 2533:86-87)
ละครเรอง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  ก็จัดอยู่ในงานศิลปะท่ีนำเสนอแนวคิดทางสังคม 

การเมืองอย่างเด่นชัดเร่ืองหน่ึงซ่ึงเกิดจากประยุกต์เร่ืองไกลตัวให้ใกล้ตัวมากข้ึน และเพ่ือให้ละคร 
มีผลต่อผู้ชมคนไทยโดยตรง อย่างฉากการต่อสู้ระหว่างนายทุนและกรรมกรซ่ึงเป็น " ฉ า ก ส ุด ท ้า ย  

ข อ ง เ ร ื่อ ง ก ็ส ื่อ ด ้ว ย ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ท ี่ท ำ ใ ห ้น ึก ถ ึง เ ห ต ุก า ร ณ ์ก า ร ต ่อ ล ้ข อ ง ท ห า ร ก ับ ป ร ะ ช า ช น เ ม ื่อ  1 4  

ต ุล า ค ม  2 5 1 6  ด ้ว ย  ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ด ัง ก ล ่า ว แ ส ด ง ด ้ว ย ก า ร ค ล ้อ ง แ ข น เ ข ้า ม า ห า ก ัใ น เ ช ิง ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ว ่า  

เ ป ็น ก า ร ป ะ ท ะ ก ัน ข อ ง ค น  2  ก ล ุ่ม  ก ล ุ่ม ห น ึ่ง ร ้อ ง เ พ ล ง  “ล ้เ ข ้า ไ ป อ ย ่า ง ไ ด ้ถ อ ย . . . "  ซ ึ่ง เ ป ็น บ ท เ พ ล ง ท ี่ 

ส ื่อ แ ท น ก ล ุ่ม ก ร ร ม ก ร  ท ี่ล ุก ข ึ้น ม า ต ่อ ล ้เ พ ื่อ เ ร ีย ก ร ้อ ง ค ว า ม ย ุต ิธ ร ร ม  อ ีก ก ล ุ่ม ห น ึ่ง ร ้อ ง เ พ ล ง  " เ ป ร ี้ย ง  

เ ป ร ี้ย ง  ด ัง เ ส ีย ง ท ้า ฟ า ด . . . "  เ ป ็น ส ื่อ แ ท น ก ล ุ่ม น า ย ท ุน " เ!ไ นต้น (วิสัดดา วนดุรงค์วรรณ,
สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2544)

เห็นได้ว่า ‘'เร่ืองฝร่ัง’’ ดังกล่าวได้รับการประยุกต์ให้เป็นเร่ืองไทยด้วยการนำเลนอ 
ฉาก และเหตุการณ์ร่วมลมัยของไทยน้ันเอง
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ข. ลักษณะรูปแบบ

4.3.4.4 เทคนิคการเล่าเรื่องและเทคนิคการแสดง : จากแบบละครของ
เบรคชท์สู่การแสดงละครไทย (ศึกษาวิเคราะห์จากองค์ประกอบของละครเวที)

เทคนิคการละครของเบรคชท์เป็นเร่ืองของรูปแบบทางการละครซ่ึงเบรคชท์ 
กำหนดฃึนเพ่ือใช้ในทางปฏิบัติ และเน่ืองจากล ะ ค ร ใ ม 'ใ ช ่•ว ร ร ณ ค ด ีบ ร ็ส ุท ธ ิ ห า ก แ ต ่เ ป ็น ว ร ร ณ ค ด ี 

ผ ส ม  (วิทย์ ศิวะศิยานนท์, 2531:62) น่ันคือละครเป็นศิลปะร่วม หรอ composite art คือศิลปะ 
ท่ีรวมศิลปะหลายแขนงไว้ด้วยกัน ต้ังแต่ศิลปะการประพันธ์ การแลดง การกำกับการแลดง การ 
ออกแบบ ลร้างฉาก เคร่ืองแต่งกาย การออกแบบจัดแสดง ตลอดจนศิลปะของการดนตรี 
(ลดใส พันธุมโกมล, 2538:73) ดังน่ันเทคนิคการละครของเบรคชท์จึงเก่ียวโยงกับศิลปะแขนง 
ต่างๆ  เหล่าน้ีด้วยอย่างหลีกเล่ียงไม่ได้ “แ ล ะ ค ว า ม ส ำ เ ร ็จ ข อ ง ก า ร เ ส น อ ล ะ ค ร ข ึ้น อ ย ู่ก ับ ก า ร ท ี่ศ ิล ป ะ  

แ ข น ง ต ่า ง ๆ  เ ห ล ่า น ี้ม า ร ว ม ท ้น ไ ด ้อ ย ่า ง เ ห ม า ะ ส ม  แ ล ะ น ำ ภ า พ ส ะ ท ้อ น ช ีว ิต ใ น ท ัศ น ะ ข อ ง ผ ู้เ ข ีย น ม า ส ู'  

ส า ย ต า ข อ ง ผ ู้ช ม  แ ล ะ ใ ห ้แ ง ' ค ิด ท ี่จ ะ น ำ ไ ป ส ู่ค ว า ม เ ข ้า ใ จ ช ีว ิต แ ล ะ ธ ร ร ม ช า ต ิข อ ง ม น ุษ ย ์"  (สดใล 
พันธุมโกมล, 2515:41)

ในละครของเบรคซท์ องค์'ประกอบเหล่าน้ีก็มีความสำคัญเช่นกันและประกอบกัน 
เพ่ือให้เป็นไปตามเป้าหมายทางการละครของเขา น่ันคือการสกัดก้ันอารมณ์ความรู้สึกฟูมฟาย 
คล้อยตามและกระตุ้นให้คิดด้วยการให้บทเรียนลอนใจ

เร่ือง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์เป็นละครในแนวลอน (didactic theatre) โดยตรง 
และนับได้ว่ากลวิธีการประพันธ์ เทคนิคการดำเนินเร่ืองรวมถึงเทคนิคการแลดงของละครเร่ืองน้ีน่ัน 
ก็มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวตามแบบละคร'ของเบรคชท์อย่างเด่น1ชัดเร่ืองหน่ึง:ซ่ึงนับเป็น'’ต ัว อ ย ่า ง ท ี่ด ใี น  

เ ร ื่อ ง ข อ ง ก า ร ส ร ้า ง แ ล ะ ท ำ ล า ย ค ว า ม เ ป ็น  " ม า ย า "  ข อ ง ง า น ศ ิล ป ะ  โ ด ย ท ี่ผ ู้' ป ร ะ พ ัน ธ ์■1ท ํ- า ใ ห ้ผ ู้ด ูผ ู้ข ม  

ไ ด ้ส ำ น ึก ว ่า อ ะ ไ ร เ ป ็น  “ค ว า ม ล ว ง "  แ ล ะ อ ะ ไ ร เ ป ็น  “ค ว า ม จ ร ็ง "  เ ป ็น ก า ร ก ร ะ ต ุ้น ป ัญ ญ า ข อ ง ผ ู้ช ม ไ ป  

ใ น ข ณ ะ เ ด ีย ว ก ัน " (เจตนา นาควัชระ, 2521:58)
สำหรับฒรคชท์เขาไม่ต้องการให้เกิดความสมจรีงบทเวทีจนคนดูลีมไปว่าอะไร 

เป็นความจรีง อะไรเป็นความลวง และเคลิบเคล้ิมตามเร่ืองราวไปจนลีมท่ีจะคิด ละครของเขาจึง 
ไม่ใช่การพยายามทำให้ละครเป็น ''มายา”จากความจรีง และกลวิธีท่ีจะทำให้ละครไม่ลมจรีง 
และกระตุ้นให้ศิดก็คือ การใช้เทคนิคต่างๆ  อย่างท่ีเขาเรียกว่า ''การทำให้แปลก’’ (Verfremdung) 
ในละครเพ่ือทำให้เร่ืองราวมีลักษณะไกลตัวท้ังในเร่ืองระยะเวลาและสถานท่ี ประการหน่ึงคือ 
ฌรคชท์นำเสนอเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนในประเทศมองโกเลีย ท่ามกลางทะเลทรายยาฮีในเมืองอูรกา
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(Urga) ทีเป็นบ่อนำมัน ซ่ึงเป็นส่ิงไกลตัวจากประเทศเยอรมนีและผู้ชมละครชาวตะวันตก อีก 
ประการหนึงคือเขามักจะใช้เทคนิคการเล่าเร่ืองเข้ามาปะปนกับการแสดงโดยให้ตัวละครบางตัว 
หรอตัวละครเป็นหมู่ออกมาเล่าเร่ือง หรือบรรยายความโดยพูดกับผู้ดู บางคร้ังก็ร้องเพลงแทรก 
ความคิดเก่ียวกับเร่ืองท่ีดำเนินอยู่เช่น ความคิดในเร่ืองกฎเกณฑ์ของสังคมตามบทท่ีว่า 
D e r  R ic h t e r  S in g t  : D ie  R e g e l  i s t  : A u g e  u m  A u g e !

D e r  N a r r  w a r t e t  a u f  d ie  A u s n a h m e .

D a s s  ih m  s e in  F e in d  z u  t r in k e n  g ib t .

D a s  e r w a r t e t  d e r  V e r n i i n f t i g e  n ic h t .

ผ ู้พ ิพ า ก ษ า  ( ร ้อ ง เ พ ล ง )  ก ฎ เ ก ณ ฑ ์ค ือ ต า ต ่อ ต า

ค น ห น ้า โ ง ่น ั่น ค า ด ห ว ัง ข ้อ ย ก เ ว ้น

ท ี่ว ่า ศ ัต ร ูจ ะ เ อ า น ํ้า ม า ใ ห ้เ ข า ด ื่ม

ส ิ่ง น ั้น น ่ะ ค น ม ีเห ต ุม ีผ ล เข า ไม ่ค า ด ห ว ัง ศ ัน ห ร อ ก

(Brecht, Stücke:258-ffวิ'จิโย1 แปล)
น่ันคือตามความคิดของผู้พิพากษา กฎเกณฑ์ก็คือ การแก้แค้นดังน้ันการจะนำน้ําไปให้ศัตรูท้ัง  ๆ
ท่ีตกอยู่ในสภาวการณ์ท่ียากลำบากจึงเป็นไปไม่ได้ ในขณะเดียวกันความคิดน้ีก็เป็นประเด็นท่ี 

. ผ ู้ซมคิดค้านได้ เพราะในความเป็นจรืงผู้ชมจะได้รับรู้ว่าเหตุการณ์ท่ีคิดว่าเป็นไปไม่ได้น้ัน มัน 
เป็นไปได้ (แม้จะไม่ใช่เร่ืองของมนุษยธรรม)

ในละครของเบรคซท์ ผู้บรรยายหรือกลุ่มผู้บรรยาย (ลักษณะแบบคอรัล) แลดง 
ทัศนะเก่ียวกับตัวละครหรือสถานการณ์ในฐานะบุรุษท่ี 3 ซ่ึงต่างจากการท่ีตัวละครพูดโต้ตอบกันd i จ q «น

เป็นบุรุษท่ี 1 และบุรุษท่ี 2 แบบละครแนวสมจริง ท้ังน้ีก็เพ่ือเป็นการกระตุ้นความคิดของผู้ชม 
มากกว่าการกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกร่วมไปตามเร่ืองราวและเหตุการณ์ ดังจะเห็นได้จากการท่ี 
นักแสดงออกมากล่าวกับคนดูโดยตรงในปฐมบทและปัจฉิมบท ดังท่ีกล่าวมาแล้ว

ในขณะท่ีแสดง ตัวละครก็อาจหันมาพูดกับผู้ชมโดยตรง เพ่ือทำลายมายา 
ทางการละคร เช่นท่ีพ่อค้าแนะนำตัวเองกับผู้ชมโดยตรง

" . . . z u m  P u b l ik u m  : I c h  b in  d e r  K a u fm a n n  K a r l  L a n g m a n n  u n d  r e is e  

n a c h  U rg a .

( พ ูด ก ับ ผ ู้ช ม  : ผ ม เ ป ็น พ ่อ ค ้า ช ื่อ  ค า ร ์ล  ล ัง ม ัน  ก ำ ล ัง จ ะ เ ด ิน ท า ง ไ ป เ ม ือ ง อ ูร ก า )

(Stücke : 237-ผู้วิจัย, แปล)
แม้เร่ืองจะดูรุนแรง เบรคซท์ใช้เทคนิคเหล่าน้ีในการขัดจังหวะการมีอารมณ์ 

โศกเศร้าคล้อยตามไปกับส่ิงท่ีตัวละครต้องประสบ นอกจากน้ันเบรคชท์ยังใช้เทคนิคเก่ียวกับบท
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เพลงเพ่ือใช้ขัดจังหวะในการชมละคร กล่าวคือ ในขณะท่ีนักแสดงกำลังสวมบทบาทเป็นตัวละคร 
อยู่เขาก็จะหันมาร้องเพลง บางคร้ังบทเพลงก็ทำหน้าท่ีอธิบายเหตุการณ์ เซ่น ในฉากท่ี 4 ช่ือ 
“การสนทนาในดินแดนอันตราย,' ล ูกหาบร้องเพลงว่า 

" Ich geh nach der stadt Urga 
Unaufhaltsam gehe ich nach Urga 
Die Rciuber halten mich nicht ab von Urga 
Die Wüste halt mich nicht zuriick von Urga 
Essen gibt es in Urga und Lohn."

ฉันจะไปเมืองอูรกา 
รุดหน้าใปอูรกาใม่หยุดยั้ง
โจรผู้ร้าย ก ็หย ุดย ั้งการเด ินทางไปอูรกาของฉันไม ่ได  ้
ทะเลทรายก็หยุดยั้ง ฉ ันจากอูรกาไม ่ได ้เช ่นกัน 
ใ น อูรกาน ั่น แหล่ะท ี่จะได้อาหารและค่าตอบแทน

(Stücke : 244-ผู้วิจัย, แปล)
บางคร้ังบทเพลงก็ชัดกับท้องเร่ือง อย่างบทเพลงท่ีว่าน้ีนอกจากจะทำหน้าท่ีอธิบายเหตุการณ์และ 
แสดงให้เห็นถึงว่าเมืองอูรกาเป็นสถานท่ีท่ีเป็นความหวังของตัวละครในเร่ือง(ซ่ึงเขาเดินทางไปไม่ 
ถึง;แล้ว บทเพลงน้ียังก็ทำหน้าท่ีขัดกับเหตุการณ์ในเร่ืองด้วย เพราะตามเนือเร่ืองแล้วดินแดนท่ี 
ลูกหาบและพ่อค้ากำลังเดินทางอยู่น้ันเป็นดินแดนอันตราย มีโจรผู้ร้ายชุกชุมแต่ลูกหาบกลับร้อง 
เพลงเสียง-ดังโดยไมเ่กรงกลัวผู้ร้าย จนพ่อค้ากล่าวว่า “ IN ie  s o r g lo s  i s t  d ie s e r  K u l i !  D a s  is t  

e in e  G e g e n d ,  in  d e r  e s  R c iu b e r  g ib t , . . .  ไ อ ้ล ูก ห า บ ค น น ีช ่า ง ไ ม ่ก ัง ว ล อ ะ ไ ร บ ้า ง เ ล ย  แ ถ ว น โ จ ร  

ผู้ร ้ายก็ช ุก ชุมจะต า ย ไป" (Stücke : 244-ผู้วิลัย, แปล)เหล่าน้ีซ่ึงล้วนแต่สร้างความแปลกประหลาด 
ใจให้เกิดข้ึนกับการชมละครท้ังล้ิน

ในเร่ืองของฉากบนเวที เบรคชท์แสดงให้เห็นการเปล่ียนฉากอย่างชัดเจนเพือให้ 
คนดูสำนึกรู้ว่าน่ีคือการแสดง ไม่ใช่เร่ืองท่ีเกิดข้ึนจริงเสียจนต้องฟูมพ่ายทุกข์โศกตามไปจนลืมคิด 
เซ่นหลังจากท่ีละครดำเนินมาถึงตอนท่ีพ่อค้าฆ่าลูกหาบตาย เร่ืองราวการเดินทางก็จบลงแค่นัน 
แล้วก็เร่ิมฉากของศาล ซ่ึงเบรคซท์บรรยายไว้ในตัวบทอย่างชัดเจนว่า ให ้น ักแสดงข ับร ้องเพลง 
ของศาลไปพร้อมๆ ก ับช ่วยก ันเปล ี่ยนฉากใหม ่ให ้เป ็นฉากศาลย ุต ิธรรม (Gesungen von den 
Spielern, wcihrend sie die Blihne fiir  die Gerichtsszene umbauen. (Stücke : 252)
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เม่ือมีการนำละครของเบรคชท์เรองน้ีมาจัดแลดงเป็นละครไทย เทคนิคการแลดง 
เป็นประเด็นสำคัญไม่แพ้เน้ือหา ดังจะเห็นได้ว่าการจัดแสดงเรอง นี่แหละโลก มีเทคนิคการแลดง 
ต'"มแบบละครของเบรคชท์อย่างเด่นชัด และ,,เป ็นการนำเทคน ิคการละครของเบรคชทมาใช ้อย ่าง 
เต ็มท ี่" (คำรณ คุณะดิลก, สัมภาษณ์, 6 มีนาคม 2542) ไม่ว่าจะเป็นเทคนิคการเล่าเร่ืองหรอ 
เทคนิคการทำให้แปลก เทคนิคเหล่าน้ีนำเสนอท้ังในส่วนของการแสดงและองค์ประกอบของ 
ละคร อันได้แก่ ฉาก การแต่งกาย แลง รวมท้ังดนตรีซ่ึงล้วนเป็นไปเพ่ือให้ละครมีความ■ แปลก 
และไม่ลมจริง เพ่ือกระตุ้นความคิดพิจารณาท้ังล้ิน หากแต่ก็มีการพัฒนาเทคนิคละครของ 
เบรคซท์เพ่ิมข้ึนไปอีกระดับหน่ึง ดังน้ันการรับแบบละครของเบรคชท์มาใช้ในเร่ือง น ี่แหละ โ ล ก  

จึงไม่ใช่เร่ืองของการเลียนแบบหรือลอกแบบแต่เป็นการประยุกต์เทคนิคน้ีใหม่ให้เป็นแบบฉบับของ 
ละครไทยและเป็นแบบฉบับของตนเองมากกว่า กล่าวคือ

ก. ในส่วนของการเล่าเร่ืองและการแสดง ส่วนหน่ึงใช้กลวิธีเดียวกับกลวิธีของ 
เบรคชท์ตามต้นเร่ืองดังท่ีกล่าวมาแล้ว ไม่ว่าจะเป็น การพูดกับคนดูโดยตรง การใช้เพลงค่ัน 
ระหว่างแสดง ฯลฯ แต่อีกส่วนหน่ึงคือ การใช้เทคนิคต่างๆ  ตามหลักการของเบรคชท์ แต่เพ่ิมเติม 
จากกลวิธีแสดงตามเร่ืองเดิมของเบรคชท์ ดังจะกล่าววิเคราะห้ในเชิงเปรยบเทียบไว้ต่อไปน้ื

1) การสสับฉาก
เม่ือพิจารณาจากเทคนิคการดำเนินเร่ืองของเบรคชท์พบว่า อันท่ีจริงเร่ือง 

ข ้อยกเว ้นแ ล ะ กฎเกณ ฑ ์ ไม่มีเทคนิคการสลับฉาก แต่เร่ือง นี่แหละโลก ใช้เทคนิคน้ีเด่นชัดมาก 
บันคือ การสลับ "ฉากฝร่ัง” และ "ฉากไทย” ฉากต่อฉาก ซ่ึงเป็นเสมือนการนำเสนอ "เร่ืองฝร่ัง" 
และ “เร่ืองไทย” ไปพร้อมๆ  กัน และในกรณีท่ีมีการสลับฉากน้ี นักแสดงท่ีรับบทบาทเป็นตัวละคร 
ตัวหน่ึงในฉากฝร่ัง ก็อาจมีการสลับบทบาทมาเป็นตัวละครอีกตัวหน่ึงในฉากไทยด้วย เช่น 
นักแสดงท่ีรับบทบาทเป็นลูกหาบในฉากฝร่ัง ได้รับบทบาทเป็นกรรมกรในโรงงานอุตสาหกรรม 
เม่ือสลับฉากมาท่ีฉากไทย เป็นต้น กรณีน้ีอาจจะคล้ายกับเทคนิคการสลับฉากในเร่ือง คนดีแห ่ง 
เส■ อวน ของเบรคชท์'อยู่บ้าง เพราะละครเร่ืองน้ีเบรคชทํใช้เทคนิคการสลับฉากและกำหนดให้ตัว 
ละครตัวหน่ึงคือหวัง (Wang) เป็นท้ังตัวละครในเร่ือง และเป็นท้ังผู้สังเกตการณ์ท่ีทำหน้าท่ี
วิพากษ์วิจารณ์และแสดงความคิดเห็น (ดูบทท่ี 3) เพียงแต่ประเด็นของการสลับฉากในเร่ือง นี่ 
แหละโลก มีมากกว่าน้ัน เพราะยังมีฉากอ่ืนนอกเหนือไปจาก “ฉากฝร่ัง" และ “ฉากไทย” ดังท่ี 
กล่าวมาแล้วด้วย เซ่น ฉากตามท้องเร่ืองในวรรณกรรมพ้ืนบ้านเร่ือง ศรีธนญชัย อย่างฉากการ 
ควักไล้ควักพุงของน้องมาล้าง เป็นต้น
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2) การรับบทบาทการแลดงหลายบทบาท
การท่ีนักแลดงรับบทบาทเป็นตัวละครหลายตัวอาจไม่เด่นชัดนักในการนำเลนอ 

เร่ือง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์ ของเบรคชท์ จะมีเาเพียงแต่การท่ีนักแสดงรับบทบาทเป็นท้ังตัว 
ละครในเร่ืองและเป็นผู้เล่าเร่ือง (คล้ายคอรัส) ซ่ึงปรากฏอยู่ในตอนปฐมบทและปัจฉิมบทของเร่ือง 
(เม่ือนักแลดงออกมากล่าวกับผู้ชมโดยตรง) แต่เร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  นักแลดงได้รับบทบาทเป็นตัว 
ละครท่ีหลากหลาย ตัวอย่างเช่น น ัก แ ส ด ง ผ ู้ท ีร ับ บ ท บ า ท เ ป ็น  “น า ง ล ะ เ ว ง "  ซ ึ่ง ก ็ค ือ ผ ู้เ ล ่า เ ร ื่อ ง  

( n a r r a t o r )  ค น ห น ึ่ง ไ ด ้ร ับ บ ท บ า ท เ ป ็ " น า ย ท ุน "  ใ น ฉ า ก ใ ท ย  เป ็น  " แ ม ่"  ข อ ง ศ ร ีธ น ญ ช ัย  ( ผ ู้ส ั่ง ใ ห ้ 

ศ ร ีธ น ญ ช ัย อ า บ น า ล ้า ง ต ัว น ้อ ง ใ ห ้ส ะ อ า ด ท ั้ง ข ้า ง น อ ก ข ้า ง ใ น )  แ ล ะ เ ป ็น  " ก ร ร ม ก ร " ค น ห น ึ่ง ใ น ฉ า ก ก า ร  

ท ำ ง า น ใ น โ ร ง ง า น อ ุต ส า ห ก ร ร ม ด ้ว ย  (วิลัดดา วนดุรงค์วรรณ, สัมภาษณ์) การกำหนดให้นักแลดง 
รับบทบาทเป็นตัวละครหลายตัวเช่นน้ี เป็นไปตามแบบละครของเบรคชท์ท่ีไม่ต้องการให้นักแลดง 
ผูกติดอยู่กับบทบาทใดโดยเฉพาะเสียจนซาบซ้ึงกับบทบาทท่ีตนแลดงจนเกินไป และไม่ต้องการให้ 
ผู้ชมหลงเช่ือไปใน “มายา” ตามแบบละครท่ีเลียนแบบการแสดงอย่างสมจรงน่ันเอง

นักแสดงในกลุ่มพระลันทร์เส้ียวคนหน่ึงเล่าให้ผู้วิจัยฟังถึงกลวิธีการแสดงท่ีผู้แสดง 
รับบทบาทเป็นตัวละครหลายตัวว่า “ ห ล ัง จ า ก ร ับ บ ท บ า ท เ ป ็น ต ัว แ ส ด ง ต ัว ห น ึ่ง แ ล ะ แ ส ด ง บ ท บ า ท  

ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ต ัว น ั้น แ ล ้ว เ ส ร ็จ  น ัก แ ส ด ง ค น น ั้น ไ ม ่ไ ด ้เ ด ิน ห ล บ ไ ป ห ล ัง เ ว ท ีต า ม แ บ บ ล ะ ค ร แ น ว ส ม จ ร ิง ท ี่ 

เ ห ็น ก ัน อ ย ู่ท ั่ว ไ ป  ผ ู้แ ส ด ง จ ะ ล ง ไ ป น ั่ง ด ้า น ห ล ัง  ไ ด ้ช ม ผ ู้แ ส ด ง ค น อ ื่น เ ล ่น ไ ป พ ร ้อ ม ๆ  ก ับ ไ ด ้ม อ ง ผ ู้ช ม  

ด ้ว ย  จ น เ ม ื่อ ถ ึง ต อ น ท ี่ต น ต ้อ ง ร ับ บ ท บ า ท ก า ร แ ส ด ง ก ็จ ะ ล ุก ข ึ้น ม า แ ส ด ง "  (วิลัดดา วนดุรงค์วรรณ, 
สัมภาษณ์) และน่ันคือกลวิธีการเล่าเร่ืองและการทำให้โลกของผู้แสดงกับโลกของผู้ชมไม่ได้แยก 
ออกจากกัน ตามแนวทางละครของเบรคชท์น่ันเอง

3) การมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้แสดงกับผู้ชม
ในเร่ือง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ  ์ ผู้แสดงรับบทบาทท้ังท่ีเป็นผู้เล่าเร่ืองและผู้ 

แสดงอย่างเด่นชัดอยู่แล้ว และด้วยบทบาทท้ัง 2 ประการน้ี จึงทำให้เกิดปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้ 
แลดงและผู้ชมโดยตรง นักแสดงออกมากล่าวกับผู้ชมโดยตรงต้ังแต่แรกว่า

" W ir  b e n c h  te n  e u c h  s o g le ic h  

D ie  G e s c h ic h t e  e in e r  R e i s e . . . "

พ ว ก เ ร า จ ะ เ ล ่า เ ร ื่อ ง ร า ว ก า ร เ ด ิน ท า ง เ ร ื่อ ง ห น ึ่ง ใ ห ้พ ว ก ท ่า น ฟ ัง . . .

(Stücke : 237-ผู้วิจัย, แปล)
จากน้ันนักแสดงจึงสวมบทบาทเป็นตัวละครในเร่ือง ในขณะเดียวกันก็มีการหันมากล่าวกับคนดู 
โดยตรงในขณะท่ีกำลังแสดง รวมท้ังมีการร้องเพลงแสดงความคิดเห็นเก่ียวกับเหตุการณ์และตัว
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ละครอ่ืนในเร่ืองค่ันระหว่างแสดงซ่ึงล้วนเป็นการส่ือสารกับผู้ซมอย่างตรงไปตรงมาโดยไม่ได้เส 
แสร้งว่าไม่มีผู้ชมกำลังชมละครอยู่แต่อย่างใด

กลวิธีในการแสดงในลักษณะท่ีมีปฏิสัมพันธ์กันระหว่างนักแสดงและผู้ซมเช่นน้ี 
"กลุ่มพระจันทร์เสียว" นำมา'ใช้ในเร่ือง น ี่แหละโลก อย่างเต็มท่ี ในขณะเดียวกันก็มีการประยุกต์ 
มานำเสนอให้เด่นซัดข้ึน ผนวกกับเป็นการนำเสนอเพ่ือส่ือสารกับคนไทยโดยตรง กลวิธีการแสดง 
ในลักษณะน้ีได้แก่ การเล่าเร่ืองและการกล่าวกับคนดูโดยตรงด้วยเร่ืองไทยและตัวละครไทย 
กล่าวคือ ผู้เล่าเร่ือง (narator) ของ น ี่แหละโลก ไม่ใช่กลุ่มนักแสดงตามต้นเร่ือง ข้อยกเว้นและ 
กฎเกณฑ  ์ แต่เป็นตัวละครจากวรรณคดี วรรณกรรมพ้ืนบ้าน และการแสดงละครพ้ืนบ้านซ่ึงคน 
ไทยรู้จักกันดี ได้แก่ นางละเวง ศรธนญซัย และจันทโครพ

การนำเสนอเร่ืองราวด้วยการใช้ผู้เล่าเร่ืองเป็นตัวละครไทยซ่ึงคนไทยรู้จักกันดีน้ี 
นอกจากจะเป็นไปเพ่ือให้เร่ืองราวมีความเป็นไทยมากข้ึนและเพ่ือให้สนุนสนานข้ึนแล้วยังน่าจะ 
เป็นไปเพ่ือส่ือความให้สอดคล้องกับลักษณะตัวละคร รวมบ้ังแนวคิดของต้นเร่ืองเดิมและเร่ือง 
ไทยท่ีสร้างใหม่ควบคู่กับต้นเร่ืองเดิม ตัวอย่างเช่น “นางละเวง” เป็นตัวละครท่ีมีบุคลิกลักษณะ 
ของชาวต่างชาติ ฉลาด มีอำนาจส่ังการซ่ึงเช่ือมโยงกับบุคลิกของพ่อค้าในฉากฝร่ังและนายทุนใน 
ฉากไทยได้ จันทโครพพระเอกผู้อาภัพก็อาจจะเช่ือมโยงกับลูกหาบและกรรมกรได้ เป็นต้น

ลักษณะลีลาการแสดงของตัวละครเหล่าน้ีส่วนหน่ึงเป็นแบบลิเกไทยซ่ึงเป็นแบบ 
ละครท่ีมีลักษณะการแสดงแบบไม่สมจริงและเป็นแบบละครท่ีมีปฏิสัมพันธ์ระหว่างผู้แสดงและ 
ผู้ซมโดยตรงอยู่แล้ว ในกรณีน้ีจึงนับเป็นการผสานแนวคิดทางการละครแบบเอพิคฃองเบรคชท์ 
กับละครไทยแบบเดิมได้อย่างลงตัว

ในฉากแรก ตัวละครท่ีทำหน้าท่ีเล่าเร่ืองบ้ังสาม ได้แก่ ศรีธนญชัย ละเวง และ 
จันทโครพออกมากล่าวกับผู้ซมโดยตรงตามข้อความในปฐมบทของเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ  ์
แต่ท่ีนอกเหนือไปกว่านันคือนักแสดงก็เป็นผู้ชมคนหน่ึงและทำหน้าท่ีเสมือนเป็นผู้ชมคนหน่ึงท่ีมี 
ปฏิสัมพันธ์กับผู้แสดงที,รับบทบาทอยู่บนเวทีโดยตรงเช่นกัน ตัวอย่างเช่น “ ในระหว่างท ี่นักแสดง 
คนหนึ่ง (ผู้'เล่าเรื่อง) กำลังกล่าวนับผู้ชมโดยตรงพร้อมๆ นับเดินไปบนเวทีด้วย ก ็ม ีน กแสดงอีก 
คนหนึ่งซึ่งในขณะนั้นเป็นผู้มี'นั่งชมอยู่ตะโกนมาจากด้านหลังว่า ‘‘อะไรปะ พูดใหม่อีกท ีซิ! และ 
น่ันก็เป็นเทคนิคการซัดจังหวะทางการละคร ซ่ึงเป็นผลให้ นักแสดงเดินกลับมารนทีจุดเดิมแล้ว 
เริมกล่าวข้อความนั้นใหม่’’ (นัยณี ศรีกัณฑิมารักษ์, ลัมภาษณี, 25 มกราคม 2544) ในกรณีน้ี
เป็นการนำเทคนิคการทำให้แปลกมาปรับใช้ในอีกลักษณะหน่ึงเพ่ือให้มีผลในทางกระตุ้นความ 
สนใจและตรีงคนดู
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4) การส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณ์
กลวิธีการแสดงท่ีเกิดจากการประยุกต์แบบละครท่ีไม่ลมจริงของเบรคชท์มาในอีก 

ลักษณะหน่ึงก็คือ การส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณ์ ตัวอย่างเช่น ฉากการต่อสู้กันระหว่าง 
นายทุนกับกรรมกรน้ันล่ือความหมายด้วยการท่ีนักแสดงยืนคล้องแขนเริยงแถวกันโดยแบ่งเป็น 2 
ฝ่าย นักแสดงฝ่ายหน่ึงร้องเพลงว่า “สู้เข้าไปอย่าได้ถอย..." ซ่ึงเป็นสัญลักษณ์แทนกลุ่มกรรมกร 
อีกฝ่ายหน่ึงร้องว่า"เปร้ียง เปร้ียง ด้งเลียงฟ้าฟาด โครม โครม พินาศพังสลอน..." ซ่ึงเป็น
สัญลักษณ์แทนกลุ่มนายทุน เม่ือท้ังลองฝ่ายเดินมาประจัญหน้ากันพร้อมๆ  ไปกับมีแสงลีแดงลาด 
ส่องบนเวทีก็เป็นการล่ือความหมายถึงการต่อสู้กัน แต่การส่ือความหมายในเชิงสัญลักษณ์ในกรณี 
น้ีไม่ได้มีผลในการสกัดก้ันการมีอารมณ์คล้อยตามหริอการกระตุ้นให้คิดตามแบบละครของ 
เบรคซท์เท่าไรนักเพราะดูจะเป็นการกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกท่ีสอดคล้องกับสภาพลังคมไทย 
และเหตุการณ์ในสังคมไทยในช่วงเวลาน้ันโดยตรงมากกว่า โดยเฉพาะเหตุการณ์ 14 ตุลาคม 
2516 (ด้งจะวิเคราะหํในเชิงหลักการต่อไป)

ข .  ในส่วนข อ ง อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ท า ง ก า ร ล ะ ค ร  ดูเหมือนว่า "พระจันทร์เส้ียว" ได้ 
นำองค์ประกอบทางการละครท่ีเบรคชท์กำหนดไวใช้ในแบบละครของเขามาประยุกต์ใช้ในเร่ือง น ี่ 
แหละโลก อย่างจริงจัง องค์ประกอบทางการละครเหล่าน้ีถูกนำเสนอในรูปลักษณ์ของละครไทย 
ไปพร้อม  ๆ กันกับการสะท้อนให้เห็นรูปแบบทางการละครท่ีเริยษง่ายและการสร้างใหม่ตาม 
แนวทางละครของเบรคซท์ กล่าวคือ

องค์ประกอบทางการละครของเบรคซท์ประกอบกันเพ่ือให้เป็นไปตามหลักการ 
ละครของเขาในเร่ืองท่ีเป็นการปฏิเสธความสมจริง ปฏิเสธแบบละครของอริสโตเติล และกระตุ้น 
ให้คิดไปพร้อมๆ  กับการกระตุ้นจิตสำนึกทางลังคม เพราะฉะน้ันการจัดฉาก แสง การแต่งกาย 
และดนตริจึงมีลักษณะท่ีไม่มุ่งเน้นความสมจริงหริอกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกคล้อยตามไปกับการ 
แสดง

เม่ือมีการนำแบบละครของเบรคชท์มาใช้ในการแสดงละครเร่ือง น ี่แหละโลก  
องค์ประกอบต่างๆ  ของการแสดงจึงเป็นไปเพ่ือให้มีความแปลกและไม่ลมจริง ในขณะเดียวกันได้ 
มีการประยุกต์ใหม่ด้วยลีลาการแสดงของไทยเพ่ิมเติม ด้งจะกล่าวถึงองค์ประกอบต่าง  ๆ เป็น 
ประเด็นด้งต่อไปน้ี

1) ลักษณะฉาก การจัดฉากและการจัดเวที
เม่ือละครแบบเบรคซท์เป็นละครท่ีปฏิเสธความสมจริงดังน้ันลักษณะฉากละคร 

ตามแนวทางของเบรคซท์จึงมีลักษณะไม่ลมจริงซ่ึงต่างจากการจัดฉากตามแบบละครแนวเริยลิสม์ 
น้ันคือ สำหรับเบรคชท์ ฉากก ็ค ือฉาก ไม ่ใช ่ฉากค ือมายาท ี่จะลวงผ ู้ด ู-ว ่าเป ็นของจรง (เจตนา
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นาควัชระ, 2530:189) ฒรคชท์จึงนำเสนอละครด้วยฉากท่ีเรียบง่ายและมักกำหนดให้มีการ
เปล่ียนฉากให้คนดูเห็นโดยตรงเพ่ือไม่ให้ผู้ชมเคลิบเคล้ิมไปกับมายาหรีอความลมจริงทางการ 
ละคร เรอง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ิ' ก็มีการเปล่ียน'ฉาก,ให้คนดูเห็นโดย1ไม่ปิดบังเช่นกัน เซ่น 
ฉากท่ี 8 ซ่ึงฒรคชท์กำหนดให้นักแลดงขับร้องเพลงของศาลไปพร้อม  ๆ กับการเปล่ียนฉาก แต่ 
เรอง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  ไม่มีฉากศาลจึงไม่มีการเปล่ียนฉากตามท่ีเบรคชท์กำหนดไว้ในบทละคร 
อย่างไรก็ตาม พระจันทร์เล้ียวก็กำหนดรูปแบบฉากให้เบ็นไปตามแนวทางละครของฌรคชท์ วิธีน้ี 
ทำได้โดยการใช้อุปกรณ์ประกอบฉากเพียงไม่ก่ีอย่าง ไม่มีการสร้างฉากเพ่ือบ่งบอกว่าน่ีคือสถานท่ี 
ใดโดยเฉพาะ น่ันคือไม่มีฉากทะเลทราย หรือฉากโรงงานอุตสาหกรรมหรือฉากท่ีลมจริงใดๆแต่ 
แสดงออกให้ผู้ชมรับรู้ว่าเป็นสถานท่ีใดด้วย บทพูด บทร้องและลีลาการแสดง ย่ิงไปกว่าน้ันคือ 
พระจันทร์เส้ียวมีการใช้ท่าทางการเคล่ือนไหวทางร่างกายของนักแสดงเป็นฉากและเป็นอุปกรณ์ 
ประกอบฉาก ตัวอย่างเซ่น การกำหนดให้นักแสดงคนหน่ึงรับบทบาทเป็นเก้าอ้ี และให้นักแสดงซ่ึง 
กำลังสวมบทบาทเป็นตัวละครในเรองน่ัง ในขณะท่ีนักแสดงอีกคนหน่ึงรับบทบาทเป็นโทรศัพท์ท่ี 
ตัวละครใช้ในการสนทนาส่ือสาร กรณีน้ีเกิดข้ึนในฉากไทยท่ีนายทุน (ซ่ึงแสดงโดยนักแสดงคน 
เดียวกันกับท่ีเป็นนางละเวง) กำลังโทรส่ังงานเตรียมการจัดการอย่างเด็ดขาดกับพวกคนงานท่ี 
ประท้วงหรือกล่าวได้ว่า อุปกรณ์ประกอบฉากก็คือ ตัวนักแสดงน่ันเอง ประการหน่ึงเป็นการล่ือ 
ความหมายด้วยภาพให้เห็นถึงการกดข่ี อีกประการหน่ึงเป็นเร่ืองเทคนิคการแสดงท่ีต้องการให้ 
ละครเป็นละคร ไม่ใช่ละครท่ีมีความลมจริงหรือเลียนแบบสถานท่ีหรือการกระทำอย่างลมจริง

ในฉากการข้ามแม่น้ํา (ฉากฝร่ังตามเร่ืองเดิมของเบรคชท์) ก็ใช้นักแสดงอีก 
เช่นกันท่ีแสดงเป็นน้ีาและสร้างคล่ืนในน้ํา กลวิธีแสดงก็คือ การใช้ผ้าลีฟ้าผืนใหญ่ 1 ผืนคลุม 
นักแสดงไว้ แล้วมีการเคล่ือนไหว กล้ิงไปมาให้เป็นเสมือนคล่ืนของนำ ส่วนตัวละครท่ีเป็นลูกหาบ 
และ,พ่อค้าก็เดิน1ข้ามแม่น้ําท่ี (แสดงด้วยคน)น้ีไปตามบทท่ีเบรคซท์เขียนไว้

ฉากในโรงงานอุตสาหกรรม (ฉากไทย)ท่ีมีการนอนอย่างเบียดเสียดก็แสดงออก 
ตามสภาพความเป็นจริงในโรงงาน ด้วยอากัปกริยาท่ีสะท้อนให้เห็นอย่างขัดเจนถึงการใช้ชีวิตอยู่ 
อย่างแออัดของกรรมกรในโรงงาน ในฉากน้ีใช้นักแสดงกลุ่ม คือนักแสดงจะนอนเรียงเบียดกันเป็น 
แถว เม่ือคนใดพลิกตัว คนอ่ืนก็ต้องพลิกตัวตามกันไปหมดทังแถว ซ่ึงนอกจากจะเป็นเทคนิคการ 
แสดงท่ีทำให้เร่ืองสนุกข้ึนแล้วยังเป็นการส่ือความหมายสะท้อนสภาพชีวิตของเหล่ากรรมกรได้ดีอีก 
ด้วย

2) ลักษณะแสงและการจัดแสง
ลักษณะการจัดแลงตามหลักการละครของเบรคซท์ก็คือการใช้แสงลีธรรมชาติ 

และการแสดงให้เห็นแหล่งกำเนิดแสงโดยไม่ปิดบัง เวทีละครของฒรคชท์จะสว่างอยู่เสมอเพ่ือ
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ไม่แยกโลกของคนดูกับโลกของนักแลดงออกจากกัน และเพ่ือแสดงให้เห็นว่าละครคือละคร 
เร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  ใช้หลักการเช่นเดียวกันน้ัน แต่มีฉากหน่ึงท่ีใช้แสงลีแดง คือ ฉากการต่อสู้ 
ปะทะกันของนายทุนกับกรรมกร ซ่ึงเป็นการส่ือความหมายในเร่ืองของการต่อสู้ด้วย “สัญลักษณ์" 
ท่ีเห็นได้ด้วย “ภาพการแสดง” บนเวที

แ ส ง ส ีแ ด ง น ี้ ส ื่อ ค ว า ม ห ม า ย ถ ึง ก า ร ต ่อ ส ี,  ก า ร ข ัด แ ย ้ง ,  ก า ร ส ูญ เ ส ีย แ ล ะ ก า ร น อ ง  

เ ล ือ ด  ซ ึ่ง ท ำ ใ ห ้น ึก ย ้อ น ไ ป เ ช ื่อ ม โ ย ง ก ับ เ ห ต ุก า ร ณ ์ก า ร ต ่อ ล ้ร ะ ห ว ่า ง ท ห า ร ก ับ น ัก ศ ึก ษ า ป ร ะ ช า ซ น  

เ ม ื่อ  1 4  ต ุล า ค ม  2 5 1 6  (วิลัดดา วนดุรงค์วรรณ, ลัมภ''ษณ์, 26 มกราคม 2544) ไปพร้อมๆ  กับ 
เป็นการทำให้แปลกในลักษณะหน่ึง เพราะแสงสีแดงด ังกล่าวน้ีไม่ใช่ส่ืงท่ีเหมือนจรง หากแต่เป็น 
การส่ือความหมายท่ีเป็นรูปธรรม เบรคชท์เองก็เคยใช้ เทคนิคของแลงในการแปรความคิดให้เป็น 
รูปธรรมมาแล้ว ตัวอย่างเช่น ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร จ ะ แ ส ด ง ใ ห ้เ ห ็น เ ป ็น ร ูป ธ ร ร ม ว ่า  “ โ ล ก ม ืด "  เ ข ่น ใ น  

เ ร ื่อ ง  ช ีว ิต ข อ ง ก า ล ิเ ล โ อ  ต อ น ท ี่ม ืเ ส ีย ง ป ร ะ ก า ศ ว ่า  " ก า ล ิเ ล โ อ ไ ด ้ย อ ม ฟ า ย แ พ ้ต ่อ ศ า ส น จ ัก ร แ ล ้ว "  

ไ ฟ บ น เ ว ท ีก ็จ ะ ด ับ ม ืด ไ ป ช ั่ว ข ณ ะ ห น ึ่ง  ซ ึ่ง เ จ ต น า  น า ค ว ัช ร ะ  (2530:184) ก ล ่า ว ว ่า  อ า จ จ ะ ถ ือ ไ ด ้ว ่า  

เ ป ็น ก า ร  " ท ำ ใ ห ้แ ป ล ก "  ก ็ไ ด ้ เ พ ร า ะ ค ว า ม ม ืด ใ น ต อ น น ี้ม ิใ ช ' เ ป ็น ส ิง ท ี่เ ห ม ือ น จ ร ิง

3) ลักษณะการแต่งกาย
เคร่ืองแต่งกายของนักแสดงในเร่ือง นี่แหละโลก เป็นไปตามหลักการของเบรคชท์ 

'ในลักษณะท่ีไม่สมจรง และไม่ได้เลียนแบบการแต่งกายตามความเป็นจริงในชีวิต นักแสดงท่ีรับ 
บทบาทเป็นกรรมกรมิได้แต่งกายให้ดูมอซอเสมือนเป็นกรรมกร นักแสดงท่ีรับบทบาทเป็นนายทุน 
ก็มิได้แต่งกายแตกต่างไปจากนักแสดงท่ีเป็นกรรมกรมากนัก นักแสดงทุกคนล้วนใส่กางเกงยีนลั 
และเสือสีนำเงิน ไม่ว่าจะรับบทบาทเป็นตัวละครตัวใดก็ตาม อาจมีสัญลักษณ์บางอย่างท่ีทำให้ 
บุคลิกตัวละครแตกต่างกันไปบ้างเช่น นักแสดงท่ีรับบทบาทเป็นพ่อค้า จะใส่หมวกกะโล่ มี
กระติกน้ํา และพกปีนซ่ึงเป็นอุปกรณ์ประกอบตามท้องเร่ืองเดิมของเบรคชท์ แต่เม่ือนักแสดงผู้น้ี 
รับบทบาทเป็นตัวละครตัวอ่ืนก็จะถอดอุปกรณ์ท่ีเป็นสัญลักษณ์ของตัวละครท่ีเป็นพ่อค้าน้ีออก 
และแสดงบทบาทในฐานะตัวละครอ่ืนต่อไป นักแสดงส่วนใหญ่แต่งกายปกติธรรมดาโดยไม่มื 
สัญลักษณ์อะไรเป็นพิเศษ มืแต่เพียงนักแสดงท่ีรับบทบาทเป็นผู้เล่าเร่ือง (narator) 3 ตัว อย่าง 
จันทโครพ และศริธนญชัยท่ีมีเคร่ืองแต่งกายเป็นสัญลักษณ์แบบลิเก ส่วนนางละเวงจะใส่เส้ือ 
ราชปะแตน ใส,หมวกแบบนโปเลียนมีสายสะพายแบบคุณหญิง เป็นต้น อย่างไรก็ตาม เม่ือ 
นักแสดงท่ีรับบทบาทเป็นผู้เล่าเร่ืองสลับบทบาทเป็นตัวละครอ่ืน  ๆ ก็จะทอดเคร่ืองแต่งกายน้ีออก 
เช่นกัน และเม่ือกลับมาสวมบทบาทของผู้เล่าเร่ืองอีกคร้ังก็จะใส่เคร่ืองแต่งกายน้ีใหม่ สลับกันไป 
เช่นน้ีโดยไม่ปิดบังคนดุ เพ่ือให้ละครมีความแปลกและไม่สมจริงไปพร้อม  ๆ กับเป็นการส่ือ 
ความหมายในด้านเนิอหา
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4) ดนตรีและการเล่นดนตรี
ละครเร่ือง น่ีแพละโลก ใช้ดนตรีไทย (วงปีพาทย์)และทำนองเพลงไทยเข้ามา 

ผลมผลานกับการขับร้องของนักแลดงเองเพ่ือทำหน้าท่ีดำเนินเร่ืองและขัดจังหวะในการชมการ 
แลดง ตัวอย่างเช่น "...ได ใ้ ช ้ท ำ น อ ง เ พ ล ง ไ ท ย ม า เ ป ็น เ พ ล ง ส ่ง ท ้า ย ก า ร แ ส ด ง ด ้ว ย  " (ลยามรัฐ, 22 
มิถุนายน 2519) ลีลาการขับร้องไม่ได้เป็นแบบเพลงไทยเดิมท่ีมุ่งเน้นความไพเราะในน้ําเลียงและ 
บทเพลง แต่มีลักษณะท่ีผู้แลดงเล่นไปร้องไป' โดยมีเคร่ืองดนตรีรับมากกว่า และดนตรีก็เป็นส่วนท่ี 
ทำให้การดำเนินเร่ืองสนุกข้ึน เพราะมีการแทรกบทร้องอยู่ตลอดเคร่ืองดนตรีหลักอย่างหน่ึงของ 
ละครคือกลอง ซ่ึงใช้ในการตัดอารมณ์ หยุดจังหวะ และตัดฉาก (เปิดฉาก-ปิดฉาก) ช่ึงก็นับเป็น 
การนำเทคนิคการทำให้แปลกมาปรับใช้ในอีกลักษณะหน่ึงเพ่ือขัดจังหวะและลกัดก้ันอารมณ์ 
ความรู้สึกคล้อยตาม ตัวอย่างเช่น เม่ือนักแสดงแสดงบทบาทตามเน้ือเร่ืองของฉากท่ี 1 ใน 
"ฉากฝร่ัง” จบ เลียงกลองดังข้ึน นักแสดงจะหยุดน่ึงและตัดสลับฉากหรือสลับบทบาทการแสดง 
ต่อไป เป็นต้น

นักดนตรีเองก็ "เล่นดนตรี" อยู่ข้างเวทีโดยไม่ปิดบังซ่ึงเป็นไปตามหลักการของ 
เบรคชท์ ในขณะเดียวกันก็คล้ายกับการเล่นดนตรีอยู่บนเวทีตามแบบลิเกไทยด้วย

จากท่ีกล่าวมาท้ังหมดน้ืแลดงให้เห็นได้ว่า เทคนิคการเล่าเร่ืองและเทคนิคการ 
แสดงละครเร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  ไม่ได้ยึดหลักต้นแบบละครเร่ือง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์ เท่านัน 
แต่นำแบบละครของฒรคชท์ท้ังในเร่ืองของการเล่าเร่ือง การทำให้แปลก ■ หลักการและทฤษฏี 
โดยรวมมาประยุกต์ใหม่ผสมผสานกับลีลาการแสดงแบบไทยท่ีมีลักษณะการแสดงในแบบ ''ละคร 
ท่ีเป็นละคร" เช่นเดียวกับละครเบรคชท์อยู่แล้วด้วย กรณี'น้ีเกิด1จากเ บ ร ค ช ท ํใ ป ็น น ัก ก า ร ล ะ ค ร ท ี่ 

เ อ า จ ร ิง เ อ า จ ัง ก ับ ท ฤ ษ ป ีข อ ง เ ข า ม า ก  ผ ู้แ ส ด ง จ ึง จ ำ เ ป ็น จ ะ ต ้อ ง ใ ส ่ใ จ ใ น เ ร ื่อ ง ท ฤ ษ ฏ ีด ้ว ย  จ ะ ย ึด แ ต ่ 

เ พ ีย ง ต ัว บ ท ล ะ ค ร เ ท ่า น ั้น ไ ม ่ไ ด ้ (2530:223) ดังน้ัน น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  จึงกลายเป็นคืลปะการละครไทย 
ท่ีนำเสนอเร่ืองราวสะท้อนความเป็นมนุษย์ พฤติกรรมมนุษย์ และสะท้อนลังคมไทยทีมีความ 
แปลกใหม่ข้ึนมามากกว่าท่ีจะเป็นเพียงการ “เลียนแบบ" หรือ "ลอกแบบ” ตามเบรคชท์แต่อย่าง
เดยว



2 0 6

ค. ปรัชญาทางการละคร

4.3.4.5 หลักการละคร : คักษาเปรียบเทียบกรณีของเรื่อง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก

ลับหลักการของเบรคซท์

ผู้วิจัยกล่าวไว้แล้วในบทท่ี 2 ว่า เบรคชท์สร้างแบบละครขึนใหม่เพ่ือต่อต้านแบบ 
ละครท่ีมีอยู่เดิมในวงการละครตะวันตก ได้แก่ ละครแนวสมจรังและละครตามแบบแผนของ 
อรัสโตเติล ดังน้ัน หลักการสำคัญของละครแบบเบรคซท์ก็คือ การปฏิเสธความลมจรังทางการ 
ละครและการปฏิเสธการมีอารมณ์คล้อยตามไปกับมายาทางการละคร ท้ังน้ีก็เพ่ือสร้างแบบละคร 
แนวใหม่ท่ีมุ่งเน้นกระตุ้นพลังทางสติปัญญา ด้วยวิธีการแสดงท่ีไม่ลมจริงและไม่กระตุ้นอารมณ์ 
ร่วมของผู้ชม แต่จากการศึกษาละครเร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  ซ่ึงเป็นการนำละครเบรคซท์มาจัดแสดงใน 
สังคมไทยเป็นคร้ังแรกน้ัน ไม่ได้เกิดจากการจงใจปฏิเสธประเพณีนิยมทางการละครท่ีมีอยู่เดิม 
เฉกเช่นหลักการของเบรคชท์ แต่เป็นเร่ืองของการนำเสนอ "ทางเลือกใหม่ในการทำละคร” 
มากกว่า น่ันคือ ผู้จัดทำไม่ได้ปฏิเสธแนวละครสมัยใหม่แบบเดิมท่ีมีอยู่ในสังคมไทย ซ่ึงหมายถึง 
ละครแนวลมจริง ละครท่ีมุ่งเน้นกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกและละครท่ีให้ความสำคัญกับฉาก แลง 
เสียง หรือองค์ประกอบท่ีสมจริงทางการละครแบบอ่ืน  ๆ เพียงแต่ว่าละครของเบรคชท์และละคร 
แบบเบรคทซ์เป็นละครแนวทดลองอีกแนวหน่ึงท่ีคนทำละครต้องการนำมาใช้ในวงการละครไทย 
เพ่ือล่ือสารกับผู้ชมโดยตรงและเพ่ือให้เกิดแนวทางใหม่ทางการละครมากกว่า ส่ิงน้ีเห็นได้จาก 
การทำละครชุดชนบทซ่ึง คำรณ คุณะดิลก (2542) กล่าวว่า " เ ป ็น ล ะ ค ร แ น ว ท ด ล อ ง ท ี่เ ก ิด จ า ก  

ค ว า ม ต ้อ ง ก า ร ท ด ล อ ง ทำล ะ ค ร แ น ว ใ ห ม ่ เ พ ื่อ ส ื่อ ส า ร กิ'บผู้ค น ใ น ช น บ ท โ ด ย ต ร ง "  วิสัดดา วนดุรงค์ 
วรรณ (2544) หน่ึงในกลุ่มพระจันทร์เส้ียวการละคร ก็กล่าวว่า " เ ร า ไ ม ่ไ ด ้ป ฏ ิเ ส ธ ล ะ ค ร แ บ บ ส ม จ ร ิง  

แ ล ะ ล ะ ค ร ท ี่ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ อ ง ค ์ป ร ะ ก อ บ ข อ ง ล ะ ค ร ท ี่เ ห ม ือ น จ ร ิง  แ ต ่เ ร า น ำ เ ส น อ อ ีก ท า ง เ ล ือ ก ห น ึ่ง  

ซ ึง เ ป ็น ก า ร ท ำ ล ะ ค ร ท ี่ไ ม ่ต ้อ ง ใ ช ้เ ง ิน ท ุน ม า ก  แ ล ะ ส า ม า ร ถ ส ื่อ ค ว า ม ห ม า ย ท า ง ส ัง ค ม ไ ต ้ใ น ร ูป แ บ บ ท ี ่

เ ร ีย บ ง ่า ย  ไ ม ่ต ้อ ง ใ ห ้ค ว า ม ส ำ ค ัญ ก ับ ฉ า ก ห ร ือ เ ค ร ื่อ ง แ ต ่ง ก า ย อ ะ ไ ร ม า ก น ัก "

ละครเร่ือง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์ ของเบรคชท์ เป็นละครท่ีมีเน้ือหาท่ีค่อนข้าง 
รุนแรง แต่มีรูปแบบท่ีเรียบง่าย พระจันทร์เส้ียวเองก็นำเสนอเร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  ด้วยรูปแบบท่ี 
เรียบง่าย ในกรณีน้ีส่วนหน่ึงก็คือการไม่ให้ความสำคัญกับฉาก และอุปกรณ์ประกอบฉาก แต่ 
นำเสนอด้วยลีลาการแสดงแทน จนดูเหมือนว่าละครเร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  น้ันไม่มีฉาก

อันท่ีจริงเบรคชท์ก็ไม่ได้กล่าวว่า ละครแบบเอพิคหรือละครแบบวิภาษวิธีตาม 
แบบของเขา คือละครท่ี1ไม่มีฉาก เพียงแต่เขาไม่ให้ความสำคัญกับฉากท่ีสมจริง จึงมักแสดงให้
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เห็นว่าฉากก็คือฉาก ไม่ใช่มายาท่ีจะลวงผู้ชมว่าเป็นของจรง แต่อาจเป็นเพราะละครของเบรคชท์ 
มีลักษณะเฉพาะตัวในเร่ืองของการไม่มุ่งเน้นความสมจรงทางการละครน่ันเอง ท่ีทำให้สามารถ 
นำเสนอละครของเบรคชทํได้ในลักษณะท่ีเรียบง่าย จัดแสดงท่ีใดก็ได้ โดยไม่ต้องให้ความสำคัญ 
กับฉาก ไม่ต้องมีองค์ประกอบทางการละครซ่ึงหมายถึงอุปกรณ์ประกอบฉาก เคร่ืองแต่งกาย 
อย่างสมจรีงโดยลมบูรณ์ แต่น่ันก็ไม่ได้หมายความว่าละครของเบรคซท์เร่ืองน้ีจะไร้คุณค่าในเชิง 
การละคร เพราะพระจันทร์เสียวประยุกต์แนวทางของเบรคชทํในเร่ืองของฉากด้วยการใช้ลีลาการ 
แสดงในเซิงลัญลักษณ์แทน

เทคนิคการเล่าเร่ือง เทคนิคการแสดง รวมท้ังองค์ประกอบของละครในด้าน 
ต่างๆ  ไม่ว่าจะเป็นฉาก เคร่ืองแต่งกาย ลีลาการจัดแสดง รวมท้ังดนตรี มีลักษณะท่ีทำให้
น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  เป็นละครท่ีแตกต่างไปจากละครที,สร้างภาพลวงท่ีเหมือนจริง และละครท่ีกระตุ้น 
อารมณ์ความรู้สึกคล้อยตามไปกับการแสดง ดังน้ันแม้ว่า น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  จะไม่เกิดจากหลักการท่ี 
ต้องการปฏิเสธละครตามแบบเดิมท่ีมีอยู่อย่างละครแบบสมจริง และละครตามแบบแผนของอริล 
โตเติล แต่ก็มีลักษณะของ.ละครท่ีไม,ลมจริงและละครท่ีไม่ตามแบบแผนของอริสโตเติลอยู่ด้วย ดัง 
จะเห็นได้จากกลวิธีขัดจังหวะและสกัดก้ันอารมณ์ความรู้สึกคล้อย.ตามไปกับการแสดงด้วยการ 
สลับฉาก สลับบทบาทการแสดง รวมท้ังการใช้บทเพลงค่ันระหว่างแสดง เป็นต้น ใน 
ขณะเดียวกันท ฤ ษ ฏ ีก า ร ล ะ ค ร ข อ ง เ บ ร ค ช ท ทัี่ว ่า ล ะ ค ร ไ ม ่ค ว ร 1จ ะ ก ร ะ ต ุ้น อ า ร ม ณ ์. ค ว า ม ร ู้ส ึก  แ ต ่ค ว ร จ ะ  

ก ร ะ ต ุ้น ก า ร ใ ช ้ส ต ิป ัญ ญ า แ ล ะ เ ห ต ุผ ล  ซ ึ่ง เ ป ็น ท ฤ ษ ฏ ีท ี่เ ข า พ ย า ย า ม น ำ ม า ใ ช ้อ ย ่า ง เ ต ็ม ร ูป ใ น ล ะ ค ร  

เ ร ื่อ ง ท ้า ย ๆ  ข อ ง เ ข า  อ า จ จ ะ น ำ ม า ใ ช ้ก ับ  “ฉ า ก ไ ท ย ’’ ใ น ป ี 2 5 1 9  ไ ม ่ไ ด ้ ค ง •จ ะ ม ีผ ู้ด ูผ ู้,ช ม บ า ง ค น ท ี่ 

เ ก ิด ค ว า ม ป ร ะ ท ับ ใ จ อ ย ่า ง ส ุด ซ ึ้ง ก ับ ก า ร ต ่อ ส ู้ข อ ง ป ร ะ ช า ช น  (เจตนา นาควชระ, 2530:218)
ในประเด็นของละครในฐานะกระตุ้นพลังทางปัญญาและละครกระตุ้นจิตสำนึก 

ทางลังคมน้ัน จะเห็นได้ว่า เบรคซท์มีกลวิธีนำเสนอละครเพ่ือกระตุ้นความคิดของผู้ชมอยู่ 
ตลอดเวลา ไม่ว่าจะเป็นด้วยการพูด ร้องขอกับผู้ชมอย่างตรงไปตรงมา หรีอการสอดแทรกไว้ใน 
คำพูดและการกระทำของตัวละคร และความคิดหรือพลังทางปัญญาท่ีเบรคชท์เรียกร้องจากผู้ซม 
น้ีก็เป็นไปพร้อมๆ  กับการสร้างจิตสำนึกต่อลังคม เพ่ือให้ลุกฃึนมาเปล่ียนแปลงสภาพลังคมให้ดีขึน

หลักการท่ีว่าน้ีปรากฏอยู่ในละครเร่ือง น ีแ่ ห ล ะ โลก เช่นกัน เพียงแต่เกิดใน 
บริบททางลังคมท่ีต่างวัฒนธรรม ซ่ึงก็คือ ข ้อยกเว ้น แ ล ะ กฎ เกณ ฑ ์ มีจุดมุ่งหมายสำคัญในการ 
กระตุ้นจิตสำนึกทางสังคมการเมือง ซ่ึงเบรคชท์สร้างข้ึนในบริบททางลังคมตะวันตก น ี่แ ห ล ะ โลก 
ก็มีจุดหมายสำคัญในการกระตุ้นจิตสำนึกในเร่ืองลังคมการเมือง ซ่ึงสอดคล้องอยู่กับบริบททาง 
ลังคมไทย แต่กลวิธีการนำเสนอในการกระตุ้นจิตสำนึกทางลังคมและการเรียกร้องให้ลุกขืนมา 
แก้ไข สภาพลังคมท่ีไม่พึงประสงค์น้ันต่างกัน ประเด็นน้ีเห็นได้ชัดจาก “ฉากจบ’’ ของเร่ือง
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เร่ืองเดิมของเบรคชท์จบในลักษณะมองโลกในแง่ร้าย และไม่ให้ความหวังใด  ๆ
เพราะชนชันท่ีถูกกดข่ีน้ันต้องประสบกับส่ิงเลวร้ายและพ่ายแพ้อย่างส้ินเชิง แม้แต่ศาลยุติธรรมก็ 
ไม่ไต้ให้ความยุติธรรมใด  ๆ แม้แต่น้อย น่ันคือเบรคชท์จงใจกระตุ้นจิตสำนึกทางลังคมด้วยการ 
เสนอบทเรียนในแง่ร้าย โดยมุ่งหวังว่าผู้ชมจะช่วยกันคิดแก้ไขสภาพสังคมท่ีเลวร้ายเซ่นน้ีนอกเวที 
ละครต่อไป ส่วนฉากไทยจบด้วยฉากการต่อล้ในเชิงให้ความหวังมากกว่าท่ีจะให้บทสรุปว่าฝ่ายใด 
พ่ายแพ้หรีอฝ่ายใดได้ชัยชนะ น่ันคือมีนักแสดงคนหน่ึงออกมากล่าวกับคนดูในเชิงให้กำลังใจว่า 
“ข อ ใ ห ้ล ุก ข ึน ส ั ส ัก ว ัน ห น ึ่ง เ ร า อ า จ ช น ะ ' ’ ซ่ึงมีนัยของการให้ความหวังแก่ปวงชนมากกว่าต้นเร่ือง 
เดิม ท่ีสำคัญคือ เร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  ตัดฉากศาลซ่ึงเป็นฉากท่ีประนามการกระทำของศาลอย่าง 
ตรงไปตรงมา และเป็นฉากที,เน้นย้ําความพ่ายแพ้อย่างส้ินเชิงของชนช้ันล่างออกไป ลักษณะหน่ึง 
ก็คือ เป็นเหตุผลของกลุ่มนักแสดงเองท่ีไม่ต้องการทำให้ดูว่าเป็นการย่ัวยุทางการเมือง ใน 
ขณะเดียวกันก็แสดงให้เห็นว่า เร่ือง น ี่แ ห ล ะ โ ล ก  มีประเด็นของการต่อล้ทางชนช้ันและการกระตุ้น 
ให้ผู้คนลุกข้ึนมาล้ เรียกร้องสิทธิและความยุติธรรมอย่างตรงไปตรงมา มากกว่าเร่ืองเดิมของ 
เบรคซท์เสียอีก และลักษณะเช่นน้ีก็ทำให้ละครเร่ืองน้ีเป็นละครกระตุ้นจิตสำนึกทางสังคมการเมือง 
โดยตรง ส่วนจะมีผลต่อการเปล่ียนแปลงแก้ไขลังคมตามจุดมุ่งหมายท่ีเบรคชท์มุ่งหวังหรีอไม่น้ัน 
เป็นประเด็นท่ียากต่อการพิสูจน์ เพราะแม้ละครเร่ืองน้ีจะเป็นละครสะท้อนสภาพความเป็นไปของ 
สังคมไทย และ ''ล่ือ” ความหมายไต้ ''ตรงใจ” ผู้คนร่วมสมัยได้ดีเร่ืองหน่ึง โดยเฉพาะสังคมไทย 
ช่วงหลังเหตุการณ์14 ตุลาคม2516 และก่อนเหตุการณ์16 ตุลาคม2519 แต่คง,ไม่มีผู้'ใด 
ลามารถสรุปได้ว่า ละครเร่ืองน้ีหรีอละครเร่ืองใดล่งผลกระทบทางสังคมโดยตรงมากถึงขนาดท่ีทำ 
ให้ผู้คนลุกข้ึนมาต่อล้เปล่ียนแปลงแก้ไขสังคม และแม้ว่าละครเร่ืองน้ีจะผลิตก่อนการเกิด 
เหตุการณ์ตุลาคม 2519 และมีเหตุการณ์ทางสังคมเกิดข้ึนมากมาย แต่ก็ไม่ได้หมายความว่า
เหตุการณ์ทางสังคมน้ันจะเป็นผลมาจากละครเร่ืองใดเร่ืองหน่ึงโดยเฉพาะ เพราะเหตุการณ์ท่ี 
เกิดข้ึนในสังคมเป็นผลมาจากปัจจัยหลายประการ ท้ังในด้านสังคม เศรษฐกิจและการเมือง 
รวมท้ังส่ือคิลปะหลากหลาย อย่างไรก็ตาม สามารถกล่าวได้ว่า ละครเร่ืองนึเป็นละครท่ีกระตุ้น 
จิตสำนึกทางสังคมท่ีเด่นชัดเร่ืองหน่ึงท่ีน่าจะล่งผลกระทบต่อจิตสำนึกทางสังคมของปวงซนด้วย 
นอกเหนือจากผลกระทบต่อวงการคิลปะ เพราะละครเร่ืองนึกระทบใจคนจำนวนมากและ
สภาพแวดล้อมทางสังคมก็เอออยู่มาก
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4.3.5 ปฏิกิริยาของผู้ซมและผู้วิจารณ์

ละครเป็น “ส่ือศิลปะ” ท่ีมีความสัมพันธ์เก่ียวเน่ืองกันโดยตรงระหว่าง ผู้ส่งสาร
(ผู้เขียน, ผู้สร้าง) ล่ือ (บทประพันธ์, ศิลปะการแสดง) และผู้รับสาร (ผู้อ่าน, ผู้ซม) ด้วยเหตุน้ี 
การศึกษาวิเคราะห์ท้ังในแง่ของการรับผ่านผู้สร้างและส่ือท่ีแสดงออกไป พร้อมๆ  ไปกับการศึกษา 
ปฏิกริยาของผู้ชมด้วยจึงจำเป็นเช่นกัน

จากการสำรวจข้อมูล ข่าวสาร และบทวิจารณ์ต่างๆ เก่ียวกับละครเร่ือง น ี่แ ห ล ะ โล ก  

ในหนังสือพิมพ์ฉบับต่าง  ๆและวารสารท่ีมีอยู่ในช่วงเวลาน้ัน ผูวิจัยพบข้อมูลในการศึกษาปฏิกริยา 
ของผู้ซมละครเรื่องนี้จาก หนังสือพิมพ์และวารสาร ดังน้ี ป ร ะ ช า ธ ิป ไ ต ย  ฉบับประจำวันที่ า 
มิถุนายน2519, สยามร ัฐ  ฉบับประจำวัน'ที่14 มิถุนายน2519, ไท ย ร ัฐ ฉบับประจำ1วัน'ท่ี 10 
มิถุนายน2519, ศ า น ต ์ส ย า ม  ฉบับประจำวันที่10 มิถุนายน2519, ร ว ม ป ร ะ ช า ช า ต ิ ฉบับ
ประจำวันท่ี 15 มิถุนายน 2519, T h e  N a t io n  ฉบับบ่ระจำวันท่ี 16 มิถุนายน 2519, เ ด ล ิน ิว ต ์ 

ฉบับประจำวันที่18 มิถุนายน2519, ส ย า ม ิศ ร ์ฉบับบ่ระจำวันที1่8 มิถุนายน2519, ส ย า ม ร ัฐ  

ฉบับประจำวันที่22 มิถุนายน2519, ป ร ะ ช า ช า ต ิ ฉบับประจำวันที2่3 มิถ ุนายน2519, 
ป ร ะ ช า ช า ต ิ ฉบับประจำ'วันท่ี 29 มิถุนายน 2519 นอกจากน้ันยังมีบทวิจารณ์ละครเรื่อง น ี่

แ ห ล ะ โ ล ก  ของ ศ.ดร.เจตนา นาควัชระ ช่ือ “ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เ ก ณ ฑ ์:  ล ะ ค ร เ บ ร ค ช ฑ ์ใ น

สังคมไ ท ย ' ’ ในทางอันไม่รู้จับของวัฒนธรรมแห่งการวิจารณ์ ของสำนักพิมพ์เทียนวรรณ, กรุงเทพ 
ซ่ึงตีพิมพ์ในปี 2530 ด้วย ส่วนใหญ่กล่าวถึงละครเรื่องน้ีในประเด็นของการสัมมนาเชิงปฏิบัติการ 
และการวิจัยภาคสนามเพื่อเริยนรู้ปัญหาอย่างจริงจังก่อนสร้างงานละคร ความแปลกใหม่
ทางการละคร เนือหาท่ีสะท้อนปัญหาและสภาวการณ์ทางสังคมไทยร่วมสมัย และความสามารถ 
ในการแสดง

ผู้วิจัยได้รับการบอกเล่าโดยตรงจากผู้แสดงและทีมงานส่วนหน่ึงว่า การแสดงคร ังน ัน  
ได ้ร ับการตอบรับจากผ ู้ชมด ีมาก โดยเฉพาะในการแสดงรอบหล ังๆ น ันม ีผ ู้ชมแน ่นมากท ุกรอบถ ึง 
ขนาดล้นออกไปนอกสถานที่แสดงละคร (วิสัดดา วนดุรงค์วรรณ, สัมภาษณ์, 26 มกราคม 2544) 
ในแง่หน่ึงผู้ชมมองละครเร่ืองนี ในฐานะท่ีเป็นละครเพ่ือสังคม ละครเทือประชาซน และละครแนว 
สังคมการเมือง อีกแง่หน่ึงก็คือมองในประเด็นทางศิลปะ ซึงก็คือมีความโดดเด่นทังในด้านรูปแบบ 
และเนือหา

ผู้ซมหลายคนดูละครเร่ืองนีนับครังไม่ถ้วน และหลายคนก็ประทับใจในเนือหาแนวคิด 
ทางปรัชญา และเทคนิคการแสดงของละครเร่ืองนีมาจนกระทังวันนี หลายคนยังจำถ้อยคำสำคัญ 
ในเร่ืองจวบจนปัจจุบัน ตัวอย่างเช่น นัยณี ศริกัณฑิมารักษ์ (2544)ซงกล่าวกับผู้วิจัยว ่า "ไดชม
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ละค?เรืองปีแทบทุกรอบ ดูก่ีครังก็จะประทับใจและจะได้อะไรใหม่ข้ึนมาทุกคร้ัง เพราะนักแสดงมี 
ความสามารถในการ "ด้น" โดยเฉพาะประโยคนำตามบทประพันธ์ของเบรคชท์ ท่ีว่า ‘'สิงท่ีคุณ 
เห็นก็อย่าได้เช่ือ ท่ีงท่ีธรรมดาก็ใม่ใช่ธรรมดา" น้ันเป็นส่ิงท่ียังจำได้และใช้เป็นแนวทางในการมอง 
โล กและพิจารณาชีวิตมาจนบัดน้ี"

ผู้ทีเขียนงานวิจารณ์ละครเรื่องนีไว้ เซ่น เจตนา นาควัชระ ปรีดา ข้าวบ่อ และ พิรัง 
แลงพายุ ล้วนกล่าวถึงละครเรื่องนี้อย่างชื่นชม ทั้งในด้านความแปลกใหม่ทางการละครและ 
เนือหาของละคร ส่วนสำคัญคงเป็นเพราะบรรยากาศทางสังคมการเมืองซึ่งเอื้อต่อการสื่อสาร 
แนวคิดหลักของละครเรื่องนี แต่อีกประเด็นหนึ่งคือ เนื้อหาและเทคนิคการแสดงที่ผิดแผก 
แตกต่างไปจากละครท่ีมีอยู่ทั่วไปในช่วงเวลานั้น ผนวกกับความลามารถในการสื่อความหมายของ 
กลุ่มนักแสดง

เจตนา นาควัชระ (2530) กล่าวว่า มิใซ่ว่าเนื้อเรื่องจะถูกอกถูกใจคนดูในยุคนั้นแต่ 
เพียงถ่ายเดียว แต่ผู้ท่ีมีโอกาสได้ชมการแสดงคร้ังน้ันก็ย่อมจะต้องยอมรับว่า ‘‘กลุ่มพระจันทร์ 
เส้ียว" ซ่ึงเป็นคณะละครสมัครเล่นสามารถทำละครเร่ืองน้ีให้มีความหมายสำหรับผู้ดูท่ีเป็นคนไทย 
และสามารถแสดงเร่ืองน้ีได้อย่างน่าประทับใจยิง

หนังสือพิมพ์สยามรัฐ ฉบับวันที่ 22 มิถุนายน 2519 กล่าวถึงละครเรื่องนื้ว่า เป็น 
ละครเวทีแนวแปลก

หนังสือพิมพ์ประชาชาติ ฉบับวันท่ี 29 มิถุนายน 2519 กล่าวถึงละครเร่ืองน้ืว่า 
ฉากไทยน้ีดำเนินคู่ขนานไปกับฉากฝร่ัง นอกจากจะสะท้อนปัญหาขนช้ันแล้วยัง 

ข้ีให้เห็นไปถึงปัญหาจักรวรรดินิยมตัวการใหญ่ ท่ีสร้างความขัดแย้งในหมู่ประชาชนกลุ่มต่าง  ๆใน 
จังคมไทยปัจจุบันด้วย 

(...)
ข้อท่ีดีไปย่ิงกว่าน้ันก็คือ เน้ือหาส่วนน้ีสะท้อนมาจากสภาพท่ีเป็นจริงของผู้ใช้แรงงาน 

จึงสามารถแสดงเน้ือแท้ของการต่อสู้ทางชนช้ันได้อย่างถูกต้อง โดยเฉพาะในประเด็นท่ีว่า เม่ือ 
กรรมาชีพปีนหยัดข้ึนต่อสู้ในระดับหน่ึง ก็ย่อมสามารถเรียกร้องความยุติธรรมกลับมาได้ระดับหน่ึง 
เช่นกัน ซ่ึงตรงกันข้ามกับทรรศนะยอมจำนนหดหู่ส้ินหวังดังท่ีเบรคชท์เสนอในตอนแรก 

ดังน้ันฉากไทยจึงเป็นเน้ือหาต่อสู้วิทากษํวิจารณ์ฉากฝร่ังอยู่ในตัว
การกล่าวเซ่นนี เป็นปฎิกริยาของผู้ชมที่มองละครเรืองนีในแง่อุดมการณ์ทางการเมือง 

อยู่มาก ในกรณีนี้อาจเป็นผลมาจาก “ฉากจบ’, ดังที่วิเคราะห์ไว้แล้ว ซ่ึง เจตนา นาควัชระ
(2530) กล่าวว่า [.นิ'นผลมาจากบรรยากาศทางจังคมการเมืองของไทยในช่วงเวลาน้ันเป็นสำคัญ 
กล่าวคือ บรรยากาศทางจังคมการเมืองของไทยในช่วงก่อนตุลาคม 2519 อาจจะชวนให้ผู้ดูผู้ชม
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บ า ง ค น  พ ุ่ง ค ว า ม ส น ใ จ ไ ป ส ู่ป ร ะ เ ด ็น ท ี่เ ป ็น อ ุด ม ก า ร ณ ์เ ท า น ั้น  ท้ังๆ  ท่ีจรง  ๆแล้ว เน้ือหาของละคร 
และวรรณกรรมการละครของเบรคชท์เร่ืองน้ีมีประเด็นท่ีลึกซึงและซับซ้อนกว่าน้ัน

หนังสือพิมพ์ฉบับเดียวกันกล่าวถึง กลวิธีทางการละครที่นำอดีตมารับใช้ปัจจุบัน 
และการรับวัฒนธรรมต่างชาติมาอย่างวิพากษ์วิจารณ์ว่า

ส ่ว น ท ี่เ ด ่น ท ี่ส ุด  แ ส ด ง ค ว า ม ก ้า ว ห น ้า ใ น ก า ร ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ม า ก ท ี่ส ุด  แ ล ะ แ ส ด ง ค ุณ ภ า พ  

ข อ ง ผ ู้แ ส ด ง ม า ก ท ี่ส ุด เ ช ่น ก ้น  ค ือ เ น ื้อ เ ร ื่อ ง ใ น ส ่ว น ท ี่ส า ม  เ ป ็น บ ท ต ัว ต ล ก ส า ม ต ัว  “จ ัน ท โ ค ร พ "  

" น า ง ล ะ เ ว ง "  แ ล ะ  " ศ ร ีธ น ญ ช ัย ’’ ซ ึ่ง ท ำ ห น ้า ท ี่ใ น ก า ร เ ล ่า เ ร ื่อ ง ,  ช ัด จ ัง ห ว ะ ,  ล ้อ เ ล ีย น ,  เ ช ื่อ ม โ ย ง  

เ ร ื่อ ง ร า ว แ ล ะ แ ส ด ง ข ย า ย แ ง ่ม ุม เ พ ิ่ม เ ต ิม แ ก ่ค น ด ู ก า ร บ ร ร จ ุต ัว ต ล ก ท ั้ง ส า ม เ ข ้า ม า ใ น ก า ร แ ส ด ง ท ำ ใ ห ้ 

เ ห ็น พ ัฒ น า ก า ร ข อ ง ก ล ุ่ม น ัก ล ะ ค ร ท ี่ส า ม า ร ถ ย ึด ก ุม ห ล ัก ก า ร  " น ำ อ ด ีต ม า ร ับ ใ ช ้ป ัจ จ ุบ ัน "  ไ ด ้อ ย ่า ง  

ช ัด เ จ น  น ี่ค ือ ค ว า ม ก ้า ว ห น ้า ใ น ก า ร ส ร ้า ง ส ร ร ค ์ข อ ง ด ิล ป ีน ห น ุ่ม ส า ว ท ี่ส ม ค ว ร ไ ด ้ร ับ ก า ร ย ก ย ่อ ง ไ ด ้ร ับ  

ก ำ ล ัง ใ จ จ า ก ม ว ล ช น

ร ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม ต ่า ง ช า ต ิอ ย ่า ง ว พ า ก ษ ว ิจ า ร ณ ์,  น ำ อ ด ีต ม า ร ับ ใ ช ้ป ัจ จ ุบ ัน ,  ห ล อ ห ล อ ม  

ต น เ อ ง จ า ก ม ว ล ช น  เ ด ิน แ น ว ท า ง ม ว ล ช น  เ ห ล ่า น ื้ค ือ  ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง น ัก ล ะ ค ร ท ี่ด ี. . . (พิรัง แลงพายุ, 
2519)

กรณีน้ีแสดงให้เห็นได้ว่า ผู้ซมละครช่ืนชมการประยุกต์เร่ืองฝร่ังท่ีมีลีลาการแสดงแบบ 
ไทย และผสมผสานความเป็นไทย เพ่ือล่ือสารกับคนไทยเช่นน้ือยู่ไม่น้อย ท้ังน้ีอาจเป็นเพราะเป็น 
ส่ิงท่ีเกิดจากการตีความเบรคซท์อย่างเข้าใจถ่องแท้มาก่อนก็เป็นได้ ดังท่ี เจตนา นาควัชระ (2530) 
กล่าวถึงละครเร่ืองน้ีว่า ไม1ม ีการแสดงส ่วนใดท ี่เป ็นการ "ต ีความผ ิด " (misinterpretation)...
แม้ว่าจะมีการดัดแปลงตัวบทเดิมของเบรคชท์พอสมควร โดยเฉพาะในเร ื่องของ "ฉากไทย " ที ่
อาจจะเก ินเลยแบบแผนของเบรคชทํไป โดยเฉพาะการท ี่พยายามจบเร ื่องแบบ “happy ending" 
ซ ึ่งช ัดต ับฉากส ุดท ้ายของต ้นเร ื่อง ค ือฉากในศาลท ี่ถ ูกต ัดไปและก ็ไมม ีการแสดงฉากศาลในแบบ  
ไทยอีกเช่นก้น

นั่นคือผู้ซมและผู้วิจารณ์ก็มองว่า ''พระจันทร์เสียว" เข้าใจละครแบบเบรคซท์และ 
นำมาประยุกต์ด้วยกลวิธีการแสดงแบบไทยได้ประสบความสำเร็จ

กล่าวโดยสรุปแล้วก็คือ ละครเรื่องน้ีได้รับการกล่าวขวัญถึงท้ังในแง่ตัวบทวรรณกรรม 
ของเบรคชท์ ความแปลกใหม่ทางการละครของไทย ความสอดคล้องกับบรบททางสังคม1ไทย 
และความสามารถของนักแสดง และเมื่อผลตอบรับจากผู้ซมละครอยู่ในเกณฑ์ดีมากเช่นนีก็เป็น 
ธรรมดาท่ีละครแนวใหม่ท่ีมีเน้ือหากระตุ้นจิตสำนึกทางสังคมเซ่นนี จะส่งผลกระทบต่อวงการศิลปะ 
การละครไทยร่วมสมัยรวมท้ังสังคมไทยด้วย
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4.3.6 ผ ล ก ระท บ ข อ งก ารน ่า ว ร รณ ก รรม ก ารล ะค ร เร ื ่อ ง  ข ้ อ ย ก เ ว ้ น แ ล ะ  

ก ฎ เ ก ณ ฑ ์มาจัดแสดงในสังคมไทย

โดยปกติแล้ว การนำเร่ืองของต่างประเทศมาเล่นก็เพ่ือจะเปีดฐานของการเสนอ 
เน้ือหาและรูปแบบทางการละครให้ัหลากหลายกว้างขวางข้ึน และเพ่ือการส่งเสริมให้คนของเรา 
เองได้คิดหาเน้ือหาและรูปแบบใหม่  ๆมาเสนอในรูปของละครเวทีด้วย (ปนัดดา เลิศลํ้าอำไพ, 
2528:65)

เร่ือง น ี่แหละโลก ซึ่งก็คือ การนำวรรณกรรมการละครของเบรคซท์ มาจัดแลดงใน 
สังคมไทยเป็นครังแรก จึงนับเป็นการเปิดฐานของการเสนอเน้ือหา และรูปแบบใหม่ทางการละคร 
และนับเป็นความเคลื่อนไหวทางวัฒนธรรมในวงการคืลปะวรรณกรรมและการละครไทย ท่ี 
สอดคล้องกับบ‘รบททางสังคมไทยร่วมสมัยเป็นอย่างดี

จากการคืกษ'าพบว่าการนำละครเรื่องข้อยกเว้นและกฎเกณฑํ' มาจัดแสดงใน 
สังคม1ไทยคร้ังน้ืน มีปัจจัยสำคัญหลายประการท่ีก่อไหเกิดผลกระทบต่อวงการละครและสังคมไทย 
ร่วมสมัยปัจจัยสำคัญท่ีว่าน้ันสามารถแยกเป็น 3 ประเด็น ดงต่อไปน้ี

(1) การแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรม และการเร่ืยนรู้วัฒนธรรมต่างชาติอย่างถ่องแท้
(2) ตัวบทของเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑํ' ในฐานะละครบทเรื่ยนอิงทฤษฎีมาร์ก 

ซิลต์ท่ีเหมาะกับการแกหัดละครเบรคชท์และละครบทเร่ืยนท่ีอิงแนวคิดมนุษยนิยม
(3) ความลอดคล้องกับบรีบททางสังคมไทย
ปัจจัยในเร่ือง การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมผ่านผลงานศิลปะวรรณกรรมและการ 

ละครที่สื่อความหมายข้ามชาติในช่วงเวลาที่ลอดคล้องกับบรีบททางสังคมไทยดังกล่าวนี้ ล่งผล 
กระทบต่อวงการศิลปะ วรรณกรรมและการละคร รวมท้ัง สังคมไทยในช่วงเวลานั้น เป็นอย่างดี 
โดยเฉพาะในเร่ืองของความแปลกใหม่ท้ังในด้านเน้ือหา และรูปแบบ ทางการละคร รวมท้ังปรัชญา 
ทางการละครท่ีเก่ียวเน่ืองอยู่กับสังคมไทยในช่วงน้ันโดยตรง

หากแต่ "การรับ" วรรณกรรมของเบรคชท์พร้อม  ๆ กับแบบละครและแนวทางละคร 
ของเขาเข้ามาในสังคมไทยในคร้ังน้ัน ไม่ได้มีความหมายต่อวงการศิลปะวรรณกรรมและการละคร 
ไทย รวมท้ังสังคมไทยในช่วงเวลาน้ันเท่าน้ัน แต่กลายเป็นผลกระทบสำคัญต่อวงการศิลปะของไทย 
ในระยะยาว ไม่ว่าจะเป็นผลกระทบท่ี-มีต่อผู้สร้างงาน ต่อตัวงาน รวมทัง ต่อผู้ชม และต่อสังคมด้วย 
กล่าวคอ

การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม ระหว่างเยอรมัน-ไทย และการเรียนรู้วัฒนธรรม 
ต่างชาติอย่างถ่องแท้ เป็นสิ่งที่ส่งผลกระทบต่อผู้สร้างงาน หรีอกลุ่มนักการละคร’ไทยทีช่ื่อ
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"พระจันทร์เสียว" โดยตรง น่ันคือการศึกษาเรียนรู้ละครเบรคซท์อย่างถ่องแท้ ทำให้ลามารถลร้าง 
งานท่ีมีประสิทธิภาพและสามารถนำล่ิงท่ีเรียนรู้มาน้ันไปพัฒนาต่อได้

ตัวบทของเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑํ' ในฐานะละครบทเรียนอิงทฤษฎีมาร์กซิสต์'ท่ี 
เหมาะจับการ'ป็กหัดละครเบรคชท์ และละครบทเรียนอิงแนวคิดมนุษยนิยม ส่งผลกระทบโดยตรง 
ในด้านเนื้อหา และลักษณะรูปแบบของละครไทย โดยเฉพาะเนื้อหาที่เป็นค ิล ปะเพื่อสร้างลำนึก 
ทางลังคม และลักษณะรูปแบบที่แตกต่างไปจาก ละครแนวสมจรีงและละครที่กระตุ้นอารมณ์ 
ความรู้สึกคล้อยตามซ่ึงเป็นแบบละครสมัยใหม่ท่ีมีอยู่เดิม

ความลอดคล้องกับบรีบททางลังคมไทย ส่งผลกระทบต่อการกระตุ้นจิตสำนึกของ 
ผู้ชมซ่ึงเป็นผลต่อลังคมโดยตรง

เห็นได้ว่าการนำวรรณกรรมของเบรคชท์มาจัดแสดงในลังคมดังกล่าวถ่อให้เกิด 
ผลกระทบต่อองค์ประกอบทางคิลปะท้ัง 3 ด้านดังน้ี

(1) ผลกระทบท่ีเกิดต่อผู้สร้างงาน (กลุ่มพระจันทร์เล้ียวการละคร)
การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม และการเรียนรู้วัฒนธรรมต่างชาติอย่างถ่องแท้ 

เป็นปัจจัยหลัก ประการหนึ่งที่ทำให้ การละครของเบรคชท์ส่งผลกระทบต่อผู้สร้างงาน (กลุ่ม 
พระจันทร์เล้ียว) โดยตรง กล่าวคือ มูลเหตุสำคัญของการที่เกิดละครเรื่องนี้ในลังคม1ไทยก็คือการ 
แลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมตังท่ีได้กล่าวมาแล้ว ซึ่งเป็นผลสืบเน่ืองมาจากการทำละครชุดชนบท จน 
ทำให้ผู้อำนวยการสถาบันวัฒนธรรมเยอรมันได้เชิญผู้เชี่ยวชาญทางการละครชาวเยอรมันมาช่วย 
ถ่ายทอด ทางวัฒนธรรมให้กลุ่มคนทำละครไทยท่ีลนใจจะทำละครแนวใหม่กลุ่มน้ีโดยตรง

ผู้กำกับการแสดง (ดร.นอร์แบร์ท ไมเออร์) ให้ความสนใจทั้งในด้านเนื้อหาและ 
เทคนิคการแสดง เขาได้ให้คนแปลเทคนิคและแนวทางละครของเบรคชท์ เอาไว้เป็นภาษาไทย 
สำหรับใช้ในการศึกษาเรียนรู้อย่างจรีงจัง (ดูภาคผนวก) นักแสดงที่ร่วมสัมมนาเชิงปฏิบัติการ 
(workshop) ได้เรียนรู้กลวิธีการแลดงละครที่ ดร.ไมเออร์สอนอยู่เป็นเวลา 6 สัปดาห์กว่า (11 
พฤษภาคม- 25 มิถุนายน2519) (ข้อมูลจาก"รวมประชาชาติ’’, 1 5มิถุนายน2519) พวกเขาได ้
เรียนรู้ท้ังในเร่ืองเทคนิคการแสดงละครท่ัวไปอย่าง การแสดงออกทางร่างกาย, การเปล่งเสียง ฯลฯ 
รวมท้ังเทคนิคละครเบรคซท์

ความลงตัวและจุดมุ่งหมายที่ตรงกันระหว่างเยอรมัน (ผู้ทำหน้าที่ถ่ายทอดทาง 
วัฒนธรรม) และฝ่ายไทย (กลุ่มพระจันทร์เสียว) ผนวกกับความลามารถในการถ่ายทอดของผู้ 
กำกับชาวเยอรมันและการเป็นนักการละครสมัครเล่น ที่มีศากยภาพในการเรียนรู้และการ 
สร้างสรรค์ของกลุ่มพระจันทร์เลี้ยว เป็นประเด็นสำคัญให้เกิด การแลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรม 
ระหว่างชาติเยอรมันและไทยในคร้ังน้ันข้ึนมา และมูลเหตุจากการแลกเปล่ียนทางวัฒนธรรมในครัง
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นันก็เป็นผลสืบเน่ืองต่อการละคร1โทยร่วมสมัยต่อมาโดยเฉพาะ การเกิดละครแนวใหม่ ท่ีเกิดจาก 
การศึกษาเรียนรู้ล่ิงท่ี "รับ" มาอย่างท่องแท้

ในขณะเดียวกันทิศทางสำคัญที่นักการละครไทยกลุ่มน้ีปฏิบัติต่อละครที่จัดได้ว่า 
เป็น เร่ืองฝร่ังเรองหน่ึงน้ีคือ การทำให้เป็นไทยด้วยเรื่องใกล้ตัว และการนำศิลปะการละครไทย 
แบบเดิม รวมท้ังวรรณกรรมไทยท่ีเป็นท่ีรู้จักกันดี มาประยุกต์ใช้ผลมผสาน เพ่ือสร้างสรรคัใหม่ให้ 
เป็นแบบฉบับของตนเอง

นิธิ เอียวศรีวงค์ กล่าวไว้ในหนังสือ ศิลปวัฒนธรรม ประจำเดือนกันยายน 2528 
เก่ียวกับการรับอิทธิพลของศิลปะจากต่างประเทศ และการสร้างสรรค์สิ่งใหม่ว่า "ความไม่สนใจ 
ศึกษาของเก่าอำนวยให้เราทำได้'เพียงการวิวาทเพ่ือทำลายกันและกัน แต่ไม่สามารทจรรโลง 
ปัจจุบันด้วยสร้างสรรค์ด้วยรากฐานของสังคมเราเองได้" ในกรณีน้ี พระจันทร์เล้ียว แสดงให้เห็น 
ว่า การผนวกส่ิงท่ีรับมาเข้ากับรากฐานทางศิลปะของไทยแต่เดิมท่ีมีอยู่ ทำให้เกิดการสร้างสรรค์ส่ิง 
ใหม่  ๆได้อย่างมีความหมายและจากการที่พระจันทร์เลี้ยว ผลิตงานละครแนวใหม่ด้วยการได้ 
ศึกษาเรียนรู้ศิลปะต่างชาติอย่างจรีงจังเสียก่อนนี่เองที่เป็นผลกระทบต่อ กลุ่มพระจันทร์เลี้ยว 
โดยตรง น่ันคือ ทำให้ลามารถผลิตผลงานศิลปะท่ีมีความแปลกใหม่ด้วยพ้ืนฐานความเข้าใจศิลปะ 
ต้นแบบอย่างแท้จริง โดยไม่สร้างงาน "เลียนแบบ" หรอ "ลอกแบบ" มาเพียงอย่างเดียว

ประเด็นท่ีน่าสนใจย่ิงไปกว่านั้น คือผลจากการเรียนรู้และ!เกฝนละครฒรคชท้ใน 
คร้ังน้ัน ทำให้นักการละครไทยกลุ่มน้ี นำส่ิงท่ีเรียนรู้มาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานช่วงต่อ 
 ๆ มา เช่น คำรณ คุณะดิลก ซึ่งนำแนวทางละครและเทคนิคละครของเบรคชท้ มาใช้ในการ 

สร้างสรรค์ละครไทยช่ือ "คือผ ู้'อภ ิ'ว ัฒ น ์"จัน'ปี 2530 เป็นต้น
นักแสดงสมัครเล่นในครั้งนั้น หลายคนยังทำงานละครและคลุกคลีกับงานละคร 

หรืองานสร้างสรรค์ทางศึลปะอ่ืน  ๆเช่น งานโฆษณา การกำกับภาพยนตร์ ฯลฯ มาจนกระท่ังทุก 
กันน้ี ท่ัง  ๆท่ีไม่ได้จบการศึกษาทางด้านการละครโดยตรง ในขณะเดียวกัน ผลงานการสร้างสรรค์ 
ของพวกเขาก็ให้ความสำคัญกับการพิจารณาและกระตุ้นจิตสำนึกทางสังคมมากกว่าผลงานท่ีให้ 
ความสำคัญกับความบันเทิงแต่อย่างเดียว และส่วนใหญ่ ก็ยังมีประสบการณ์การทำละครเบรค 
ชท์คร้ังน ี้ติดคัวไปตลอด (นัยณี ศรีกัณฑิมารักษ์,สัมภาษณ์,25 มกราคม 2544)

วิสัดดา วนดุรงษ์วรรณ (2544) กล่าวกับผู้วิจัยว่า '‘ประสบการณ์การทำละคร 
เบรคชท์คร้ังน้ันไม่ธรรมดา เพราะมันติดคัวไปตลอด เป็นส่วนหน่ึงในชีวิต แม้ปัจจุบันก็ยังใช้มอง 
ชีวิต มองสังคม มองโลก ด้วยสายตาท่ีแตกต่างออกไป บทของเบรคชท์กล่าวไว้ว่า ‘‘จงมองเห็นสิง 
ท่ีธรรมดาเป็นไม่ธรรมดา" คัวบทท่ีเป็นปรัชญาตรงนีจำได้ขืนใจ เพราะทุกกันนีก็ยังรู้สึกว่า เราควร 
จะมองแบบน้ันอยู่ มันยังติดอยู่ว่า มันไม่ธรรมดา ส่ิงท่ีเราเห็นมัน มันต้องเปลียนแปลง มันต้องมี
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ข้อยกเว้น และคำว่า "ข้อยกเว้น" น่ีแหละท่ีสามารถเข้าไปอยู่ในเร่ืองทุกเร่ืองในชีวิตของเราได้หมด 
ท่ีมันติดตัวไปก็เพราะว่ามันอยู่ทับชีวิตเราได้หมด"

สำหรับ กถุษณพงษ์ นาคธน (2544) นักแสดงอีกคนหนึ่งในกลุ่มพระจันทร์เลี้ยว 
คร้ังน้ัน ก็กล่าวกับผู้วิจัยว่า "ถ้าจะถามผมว่าผลกระทบของการละครเบรคชท์ท่ีมีต่อผมคืออะไร มัน 
ก็คือสิงท่ีผมใช้ทำมาหากินมาจนบัดน้ี ... โดยหลักการละครของเบรคชท์ท่ีเป็นการนำเสนอปัญหา 
เพ่ือกระตุ้นให้คิดน้ัน ในระยะหลัง  ๆทุกวันน่ีผมก็ยังนำมาใช้ทับการทำหบังทำละครอยู่ คือเป็นการ 
เสนอปัญหาแล้วแต่ผู้ชมวิเคราะหํวิลัยและให้คิดให้ตัดสินใจเองต่อไป"

นั้นแสดงให้เห็นว่า การละครของเบรคชท์ซึ่งเกิดขึ้นในสังคมไทยช่วง พ.ศ. 2519 
ครั้งนั้นไม่ใช่แคเรื่องของกลุ่มวัยรุ่นที่ต้องการทดลองทำละครแนวใหม่จากต่างประเทศเล่นและ 
ไม่ใช่เรื่องของผลกระทบทางการละครระยะสั้น  ๆ แต่การศึกษาเรียนรู้ผนวกเข้ากับ การร่วมกันคิด 
ร่วมกันสร้างผลงานละครด้วยกันอย่างจรงจังในครั้งนั้นกลายเป็นผลกระทบระยะยาวต่อนักการ 
ละครไทยร่วมสมัยกลุ่มนี้ แม้ว่าจะต่างแยกย้ายกันไปแล้วก็ตามเพราะการแยกย้ายของพวกเขานี้ 
เขาได้นำส่ิงที่ได้เรียนรู้มาไปลืบทอดและถ่ายทอดต่อไปด้วย

(2) ผลกระทบที่มีต่อเนื้อหาและรูปแบบทางการละคร
ตัวบทเร่ือง ข้อยกเว้นและก ฎ เกณ'ฑ ์'ในฐานะละครบทเรียนอิงทฤษฏีมาร์ก1ซิลตัท่ี 

เหมาะกับการ‘รกหัดละครเบรคชท์และละครบทเรียนท่ีอิงแนวคิดมนุษยนิยมเป็นปัจจัยหลักท่ีส่งผล 
กระทบโดยตรงในด้านเนื้อหาและรูปแบบของละครไทย เพราะ1วรรณกรรมเรื่องน้ีเบรคชท์กล่าว1ไว้ 
เองว่า เหมาะสำหรับการถึเกฝนเรียนร ู้ การละครเบรคชท์สำหรับนักการละครสมัครเล่น (อ้างถึงใน 
Knopf, 1980) และละครเรื่องนี้ก็เป็นละครที่จัดอยู่ในประเภท"ละครบทเรียน’’ และเป็น"ละคร 
บทเรียน" สำหรับนักเรียน นักคืกษา ซ่ึงหมายถึง ละครท่ีมีหน้าท่ีสอน ทังในเร่ืองท่ีทำให้เกิดความ 
สำนึกในเร่ืองของลังคมและการเมือง และในแง่ของละครท่ีเป็น "แบบtเกหัด" คือเป็นละครท่ีเขียน 
ข้ึนไว้เป็นแบบน้กหัดการแสดงสำหรับนักเรียนหรือนักแสดงสมัครเล่น (เจตนา นาควัชระ,2526:49) 

ด้วยเหตุน้ี เม่ือ ดร.นอร์แบร์ท ไมเออร์มาทำหน้าที่ถ่ายทอดทางวัฒนธรรมให้กับ 
นักการละครสมัครเล่นของไทยที่สนใจทำละครแนวใหม่และทำละครของเบรคชท์ ละครเรื่อง 
ข ้อยกเว้นและกฎเกณ ฑ ์จึงเป็นเรื่องท่ีเหมาะท่ีสุดท่ี'จะนำมา'ใช้รกการทำละคร,ในครังนัน ผนวกกับ 
สภาพสังคมไทยและนักการละครไทยในขณะนันมีความสนใจที่จะทำละครเพือการศึกษาและ 
ต้องการจะเผยแพร่แนวคิดทางสังคมการเมืองอยู่แล้ว ในขณะเดียวกันกับที่สภาพทางสังคมไทย 
ตอนน้ันก็เอ้ือต่อ “การรับ" วรรณกรรม เรื่องนีมาอยู่หลายประการ และ ดร.ไมเออร์เองก็ได้เรียนรู้ 
การละครไทยและสภาพสังคมไทยมาแล้วในครังที่ทำสัมมนาเซิงปฏิบัติการละครเบรคชท์ที 
เชียงใหม่เม่ือช่วงปี 2517 เน้ือหาของเรื่องนีจึงเข้ากับวัตถุประสงค์ของผู้จัดทำละครได้อย่างดี และ



2 1 6

นี่ก็น่าจะเป็นสาเหตุสำคัญที่ทำให้ ดร.ไมเออร์เลือกที่จะใช้เรื่อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ เป็น 
กรณีศึกษาการทำละครเบรคซทํในสังคมไทยครั้งนั้น

"สาร” หรอ ‘'แนวคิด”หลักในเร่ืองก็มีนัยทางสังคมที,สะท้อนให้เห็นธรรมชาติของ 
มนุษย์ พฤติกรรมของมนุษย์และปรัชญาชีวิตอยู่มาก (นอกเหนือไปจากแนวคิดทางสังคม 
การเมือง) โดยเฉพาะในประเด็นของ “ข้อยกเว้น" และ “กฏเกณฑ์” ซึ่งเบรคชทน์ำเสนอผ่านปัญหา 
ทางชนชัน และปัญหาทางสังคมน้ันเป็นแนวคิดท่ีลามารถล่ือสารได้ในระดับท่ีเป็นสากล ด้วยเหตุ 
น้ี จึงทำให้ละครเรื่องนี้มีความหมายเกินไปกว่าละครบทเรียนอิงทฤษฏีมาร์กซิสต่แบบธรรมดา  ๆ
(ดังท่ีวิเคราะห็ไว้แล้ว) เจตนา นาควัชระ (2526) เองก็เคยกล่าวไว้ว่า ละครเรื่องนี้และละครฌรคซท์ 
ท่ีเขียนข้ึนช่วงน้ี (1930-1933) มีลักษณะเด่นทั้งในด้านพัฒนาการด้านเทคนิคและความเข้มข้น 
ของตัวบทท่ีกระตุ้นความคิด แต่เป็นท่ีน่าสังเกตว่า อาจจะได้รับความนิยมน้อยกว่าละครรุ่นหลัง  ๆ
ของเขา และอาจจะไม่เป็นท่ีรู้จักลันดีน้กในต่างประเทศ แต่... ละครรุ่นน้ีของเบรคชท์เป็นขุมทรัพย์ 
อันมหาศาลในด้านความคิดซ่ึงนักแสดง นักวิจารณ์และนักวิชาการคงจะต้องหันมาวิเคราะห์อย่าง 
จริงจัง ในคราบของ "บทเรียน" อิงทฤษฏีมาร์กซิสต์น่ีแหละท่ีเราจะค้นพบแก่นแห่งความคิดเชิง 
มนุษยนิยมของแบร์ทอลท์เบรคชท์'ซ่ึงก็คือ ละครเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์เป็นละครท่ีแสดง 
ให้เห็นลักษณะเฉพาะตัวทางการละครของเบรคซฑ์ซ่ึงเด่นชัดเร่ืองหน่ึง ท้ังในด้านเน้ือหา รูปแบบ 
และแนวทางละคร ไม่ว่าจะเป็นเนื้อหาที่นำเลนอปัญหาทางสังคมและปัญหาโลก รูปแบบละคร 
แนวเอพิค รวมทั้งแนวทางละครชวนคิด ละครเรื่องนี้จึงเหมาะต่อการสอนและการเรียนรู้เป็น 
อย่างดี

วิสัดดา วนดุรงค์วรรณ (2544) กล่าวถึงประเด็นของ “การสอน" ท่ีปรากฏอยู่ใน 
ละครเร่ืองนี้ไว้อย่างน่าสนใจว่า "ถ้าจะมองว่าละครสอนอะไรก็คือ มันเป็นการจำลองชนช้ัน ไม่ว่า 
คุณจะไปอยู่ตรงไหนมันก็จะมีชนช้ันอย่างน้ีแล้วแต่คุณจะจำลองให้มันเป็นอะไร ถ้าคุณเอามา 
เด๋ียวน้ี มันก็อาจจะมีพรรคการเมือง มีหัวคะแนน แล้ว!ามีชาวบ้าน คนท่ีเป็นนาย ก็คงจะเป็นตัว 
พรรคการเมือง หรือเจ้าของพรรคท่ีมีสตังค์จะมีหัวคะแนนท่ีเป็นคนคอยนำทางแล้วก็มี ลูกหาบก็ 
คือชาวบ้าน ท่ีช่วยขนของให้คุณ ให้ไปกึงจุดหมาย เพราะน่ันคือเสียงท่ีเขาต้องไปลงคะแนน คือมัน 
สามารถเปรียบเทียบได้หมด มันก็มีอยู่เท่าน้ี แต่ค ุณ จะเล่นบทบาทไหนแล้วค ุณ จะทำบทบาทของ 
ค ุณ ให้ดีท่ีสุดอย่างไร แต่ไม,ใช่ว่าเอาเปรียบคนอ่ืนซ่ึงจะทำอย่างไร น่ันเป็นสิงท่ีละครสอนเรา"

ด้วยเหตุนี้ละครบทเรียนบทนืจึง เป็นทังแบบแกหัดสำหรับการเรียนรู้ทางการ 
ละคร (ตามแนวทางของเบรคซท์) . แบบแกหัดในเรีองความคิดทางสังคมการเมือง รวมทัง 
แบบแกหัดในการเรียนรู้ปรัชญาของชีวิตรวมทั้งธรรมชาติของมนุษย์ซึ่งเป็นสารสากล

การรับวรรณกรรมที่มืเนื้อหาและรูปแบบเฉพาะตัวเช่นนี้จึงย่อมส่งผลกระทบต่อ 
ตัวงานที่สร้างขึ้นใหม่จากพื้นฐานเนื้อหาและรูปแบบทางการละครของเบรคซทํโดยตรง นั่นคือ
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ล ะ ค ร {ร อ ง ข ้อ ย ก เว ้น แ ล ะ ก ฎ เก ณ ฑ ท่ี์มีเน้ือหา ที่สะท้อนปัญหาทางชนช้ันท่ีเกิดข้ึนในสังคมเยอรมัน 
สังคมตะวันตกและสังคมโลก ได้ส่งผลกระทบมาเป็นละครไทยท่ีสะท้อนปัญหา ทางชนช้ันท่ีเกิดข้ึน 
ในสังคมไทยเพื่อกระตุ้นความคิดและกระตุ้นจิตสำนึกของคนไทยโดยตรง ละครเรื่อง ข ้อ ย ก เว ้น  

แ ล ะ ก ฎ เก ณ ฑ ท์ี่มีรูปแบบทางการละครที่แปลกใหม่ไปจากละครที่มีอยู่เดิมในสังคมตะวันตก ได้ 
ส่งผลกระทบมาเป็นละครไทยท่ีมีรูปแบบแปลกใหม่ไปจากละครสมัยใหม่ท่ีคนไทยคุ้นเคย

(3) ผลกระทบต่อผู้ซมและสังคม
ลักษณะเน้ือหาของเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์มีความสอดคล้องกับบ่ริบททาง 

สังคมไทยเป็นอย่างดี เมื่อผนวกเข้ากับการสร้างเนื้อห''ใหม่ที่สะท้อนสภาพปัญหาของสังคมไทย 
และกระตุ้นจิตสำนึกทางสังคมโดยตรง จึงย่อมทำให้ผลงานเรื่องน้ืส่งผลกระทบต่อผู้ชมและสังคม 
ด้วยไม่มากก็น้อย เพราะสืลปะไม่ว่าจะเป็นวรรณกรรมหรือการละครย่อมมี'ความล ัมพันธ์,'กับลังคม 
อย่างปฏิเสธไม่ได้ (วิทย์ศิวะศรียานนท์,2531:98) ในแง่หนึ่งก็คือคิลปะย่อมได้รับอิทธิพลจาก 
สังคม อีกแง่หน่ึงก็คือ สังคมย่อมได้รับอิทธิพลจากศิลปะ

เบรคชท์เขียนเรื่อง ข ้อ ย ก เ ว ้น แ ล ะ ก ฎ เก ณ ฑ ์ข ึ้น ใ น ป  ี ค.ศ.1930 และในช่วงที ่
เบรคซท์สร้างงานเรอง ข ้อ ย ก เว ้น แ ล ะ ก ฎ เก ณ 6ท ์ซ ึ่ง เป็นผลงาน’ท่ี1จัดอยู่1ในประเภทละครบทเรียนและ 
ละครแนวการเมืองแบบมาร์กชิลต์น้ัน เศรษฐกิจและสังคมเยอรมันถดถอย เกิดปัญหาทุนนิยมเข้า63 *  จ่

ครอบงำสังคม มีปัญหาซนชั้น ปัญหาคนว่างงาน และปัญหาความเหล่ือมลำ กดข่ี เอารัดเปรียบ 
ชนช้ันล่างอยู่มากดังท่ีปรากฏข้อความใน “ แ ผ น ผ ัง ท า งป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ค ว า ม เค ล ื่อ น ไห ว ข อ งแ ร ง ง า น  

เย อ ร ม ัน " (Grundriss der Geschichte der deutschen Arbeitet-Bewegung) ซึงกล่าวถึง 
วิกฤตการณ์ทางเศรษฐกิจโลกในช่วงปี 1929-1932 ว่า D ie  W e l t  w i r t s c h a f t s k r i s e  s c h lu g  in  

d e u t s c h la n d ,  d a s  in  d ie s e r  Z e i t  z u m  K n o t e n p u n k t  d e r  W id e r s p r i i c h e  im  

im p e r ia l i s t i s c h e n  L a g e r  g e w o r d e n  w a r ,  b a ld  เท e in e  p o l i t i s c h e  K r is e  d e r  

K a p i t a l i s t i s c h e n  S y s t e m  u n d ... 1932 :44  P r o z e n t  a l l e r  A r b i t s lo s  ... ซึงก็คือ ว ิก ก เต ก ารณ ์ท า ง  

เศ รษ  f  ก ิจ โล ก ก ่อ ให ้เก ิด ค ว า ม ผ ัน ผ ว น ท า ง เศ ร ษ 1$ก ิจ ข อ ง ป ร ะ เท ศ เย อ ร ม น ี เก ิด ป ม ข ัด แ ย ้ง ท ่า ม ก ล า ง63 63

ล ัท ธ ิจ ัก ร ว ร รด ิน ิย ม แ ล ะ ใน ไม ่ช ้า ก ็เก ิด ว ิก ฤ ต ก า รณ ์ท า งก า ร เม ือ ง ข อ ง ระ บ บ ท ุน น ิย ม  แ ล ะ ใน ป ี 1932 ม  ี

ผ ู้ว ่า ง ง า น ถ ึง  44  เป อ ร ์เ ซ ็น ต  ์ (1963:153-154-ผู้วิจัย,แปล) ผนวกเข้ากับสังคมไทยในช่วงปี 2516- 
2519 ก็มีสภาวะทางเศรษฐกิจและสังคมไม่ต่างจากนัน ความเจริญทางเทคโนโลยีและ
อุตสาหกรรม การแพร่หลายของลัทธิจักรวรรดินิยม ทุนนิยมและการให้ความสำคัญกับวัตถุนิยม 
ทำให้ผู้คนในชนบทหล่ังไหลเข้าส่เมีองและเกิดปัญหาเหล่ือมลำทางสังคมปัญหาซนชัน รวมทังการ 
กดข่ี เอารัดเอาเปรียบทางสังคม หรีออาจกล่าวได้ว่า ละครเรอง น ี่แ ห ล ะ โล ก  ถือกำเนิดและจัด 
แลดงในช่วงที่บรรยากาศทางสังคมการเมืองไทยกำลังเข้มข้นซึ่งก็คือ ล ะ ค ร เบ รค ช ท ์เข ้า ม า ล ัม ผ ัส  

ก ับ บ ร ิบ ท ไท ย ท ี่อ า จ จ ะ เข ้ม ข ้น พ อ ท ี่จ ะ ร ับ ส า ส น ์ข อ ง เข า ได ้ (เจตนา นาควัชระ,2530:206) น่ันเองและ
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จากสภาพสังคมการเมืองและความเคลื่อนไหวทางสังคม การเมือง ของกลุ่มนักคิดหัวก้าวหน้า ก็ 
เป็นผลให้เกิด การส่ง "สาร” แสดงความคิดเห็นทางสังคมการเมืองผ่าน “ส่ือ” ท่ีเป็นคิลปะ ผลงาน 
ศิลปะและวรรณกรรม ในช่วงเวลานั้นจึงนักมีเนื้อหาทีสะท้อนสังคม กระตุ้นจิตสำนึกทางสังคม 
ดังท่ีกล่าวมาแล้วและเร่ือง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ก็มืเน้ือหาท่ีสอดคล้องกับสังคมไทยในช่วงน้ัน 
เป็นอย่างดีเพราะเป็นเร่ืองราวท่ีนำเสนอปัญหาทางสังคม การเมือง ปัญหาของความเหล่ือมลํ้าทาง 
สังคม ปัญหาของการถูกเอารัดเอาเปรียบของบุคคลช้ันล่างและปัญหาชนช้ัน

นับได้ว่า การเลือกวรรณกรรมของเบรคชท์เรื่องนื้มาจัดแสดงนั้นสอดคล้องกับ 
ความรู้สึกนึกคิดของคนในยุคน้ันเป็นอย่างมากและทำให้ละครเบรคชท์เร่ืองน้ืส่ือสารกับคนไทยได้ 
มาก ในขณะเดียวกันตัวบทท่ีสะท้อนความเป็นมนุษย์และธรรมชาติของมนุษย์ก็ทำให้ละครเรื่องน้ี 
"ลื่อ” ได้ในระดับกว้าง ซ่ึงเป็นการยืนยัน คำกล่าวของ ลุธา ศาสตรี (2525) ได้ว่า ‘‘ประสบการณ์ท ี่ 

ถ่ายทอดลงในศิลปะวรรณคดีอาจมีร่วมกันได้ แม้ในกังคมมนุษย์ท่ีใช้ภาษาต่างกัน ดังน้ันศิลปะ 
และวรรณคดีจึงไม ่อาจถูกจำกัดขอบเขตด้วยสภาพทางภูมิศาสตร์หรือความเป็นชาติ" และที่สำคัญ 
นอกเหนือไปกว่าน้ันคือ การผสมผลานความเป็นไทย ด้วยเร่ืองราวของไทยและปัญหาท่ีเกิดข้ึนใน 
สังคมไทย (ในฉากไทย) รวมทั้งการเช่ือมต่อเรื่องราวด้วยการใช้ตัวละครในวรรณคดีไทย ก็ทำให้ 
เร่ืองของเบรคซท์เป็นเร่ืองใกล้ตัวย่ิงข้ึนและส่ือความหมายได้ชัดเจนย่ิงข้ึน พร้อม  ๆไปกับ เป็นการ 
เสริมเทคนิคการทำให้แปลกของเบรคชท์ตามทฤษฏีการละครของเขา

ส่วนในเรื่องของแนวทางละครนั้นก็เป็นผลกระทบอีกสักษณะหนึ่งที่สอดคล้องกับ 
แนวทางศิลปะ และสังคมในช่วงสนัยนั้นเป็นอย่างดี กล่าวคือ ละครเบรคชท์เป็นละคร'ซวนคิด 
เพราะเบรคซท์สร้างแบบละครขึ้นใหม่เพื่อให้ละครเป็นลื่อกระตุ้นความคิด กระตุ้นพลังทางปัญญา 
และกระตุ้นจิตสำนึกทางสังคม ดังนั้นเมื่อนำละครเบรคซท์มาจัดแสดงในสังคมไทย ปรัชญา 
ทางการละครนื้จึงเป็นสิ่งที่คนทำละครต้องคำนึงถึง แต่สำหรับกรณีของการจัดแสดง น่ีแหละโลก 
ของพระจันทร์เสี้ยวนี้ แสดงให้เห็นว่า ละครชวนคิดไมใช่ละครที่ดูแล้วต้องเคร่งเครียดจริงจังเท่านั้น 
แต่เป็นละครที่ให้ความบันเทิงแก่ผู้ซมด้วยและอันที่จริงเบรคซท์เองก็ยอมรับเช่นกันว่า ละครต้องให้ 
ทั้งความคิดและความบันเทิงไปพร้อมกัน (ดูบทท่ี 2) ด้วยเหตุนี้ ละครเรื่องนี้จึงเป็นละครไทยที่ 
ได ้รับผลกระทบจากละครเบรคชท์ในขณะเดียวกันก็ส่งผลกระทบต่อผู้ซมคนไทยทังในด้าน 
ความคิดทางสังคม การเมือง และในด้านของความบันเทิง

เจตนา นาควัชระ (2518) กล่าวให้ความเห็นสำหรับเรื่องศิลปะวรรณกรรมที ่
เชื่อมโยงกับสังคม การเมืองในช่วงนั้นไว้ว่า “ยุคของเราเป็นยุคท่ีมีความต่ืนตัวทางการเมือง 
ส่ือมวลชนท้ังหลายก็เป็นส่ือของความคิดทางการเมือง เพลงปลุกใจท่ีแพร่หลายกันก็มืท้ังท่ี แต่งไว้ 
ต้ังแต่สงครามมหาเอเชียบูรพาและท่ีแต่งข้ึนใหม่ในระยะ 2-3 ปีมาน้ี เม่ือสถานการณ์ท้ัวไปเป็น 
เช่นน้ี วรรณกรรมอันเป็นเคร่ืองแสดงความรู้สึกและความนึกคิดของมนุษย์และกังคมก็ย่อมจะหนี
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บทบาททางการเมืองไปไม่ได้ เราอาจจะต้องยอมรับว่า ความสำนึก ความสนใจ และความ 
รับผ ิดชอบในเร่ืองของการเมืองเป็นสิงท ี่ม ืผลต่อการสร้างสรรค์ทางวรรณศิลป ี’’ และน่ันก็ย่อมแสดง 
ให้เห็นว่าบรรยากาศทางสังคม การเมืองน้ันมีผลสำคัญต่อการรับวรรณกรรมเรองน้ีมาในสังคมใทย 
เหตุนีผู้ชมคนไทยจึงสามารถรับ เข้าใจและสัมผัสวรรณกรรม เรองนี้ได้อย่างเข้าถึงมากขึ้น ใน 
ขณะเดียวกันผลงานเร่ืองน้ีก็อาจมีอิทธิพลต่อสังคมด้วย กล่าวคือ เม่ือคืลปะมีค'วามสอดคล้องและ 
''ตรงใจ’’ ผู้คนในสังคมอยู่มาก คืลปะน้ัน  ๆก็น่าจะส่งผลกระทบต่อผู้ชมและสังคมมากตามไปด้วย 
ดังท่ี วิทย์ ศิวะศรยานนท์ (2531 ) เคยกล่าวถึงอิทธิพลของวรรณกรรมที่ล่งผลกระทบต่อสังคมว่า 
“เม่ือผู้อ่านได้อ่านนิพนธ์ท่ีบรรจุความคิดและทัศนะของคิลปีน ก็มักมีความเห็นคล้อยตามผู้แต่งไป 
ไม่มากก็น้อยและยิงนักประพันธ์น้ันเป็นท่ีนิยม มีคนอ่านมากเท่าไร ความคิดความอ่านของเขาก็ 
ย่อมม ีโอกาสแสดงอิทธิพลต่อพังคมมากข้ึนเท่าน้ัน" ในกรณีนี้ผู้วิจัยเห็นว่าศิลปะการละครก็เป็น 
เช่นนันเหมือนผัน ยิ่งละครกระทบใจคนดูมากเท่าไรผลกระทบก็น่าจะยิ่งมากตามไปเท่านั้น และ 
จากปฏิกิริยาของผู้ชมและผู้วิจารณ์ก็แสดงให้เห็นว่าละครเรองน้ีกระทบใจคนดูอยู่มากทีเดียว ส่วน 
จะมีผลต่อการเปล่ียนแปลงทางสังคมอย่างที่เบรคซท์มุ่งหวังหริอไม่น้ัน ผู้วิจัยเองก็ไม่ลามารถจะ 
กล่าวอ้างได้อย่างชัดเจน

4.4 “ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์” : จากแนวทางและทฤษฏีละครของเบรคซท์สู่บทละครและการแสดง 
ละครไทย

■ วรรณกรรมการละครและละครเวทีไทยร่วมสมัยจำนวนมากเป็นเรองท่ีมักแปลหริอ 
ดัดแปลงมาจากภาษาต่างประเทศ อย่างท่ีเราเริยกผันในฐานะท่ีเป็น “เร่ืองฝร่ัง" แต่คือผู้อภิ'ว ัฒ น ั 

เป็นวรรณกรรมการละครและละครเวทีไทยร่วมสมัยเรื่องหน่ึงท่ีเกิดจากการสร้างบทใหม่ที่ว่าด้วย 
เร่ืองของประวัติศาสตร์ชาติไทย และเร่ืองของคนไทยโดยตรง มิใช่เร่ืองท่ีมีการแปลหรือดัดแปลง 
มาจากวรรณกรรมตะวันตกเรื่องใด ในขณะเดียวผัน ละครเร่ืองน้ีก็ได้รับการยอมรับว่า มีการนำ 
กลวิธีทางการละครของตะวันตกมาพัฒนาต่อได้อย่างมีประลบความสำเร็จ และเป็นบทละครของ 
ไทยที่เข้มข้นด้วยอารมณ์และความคิด ซ่ึงสามารกนำมาแสดงเป็นละครเวทีได้น่าประทับใจยิง 
(เจตนา นาควัชระ, 2530)

เนื้อหาของ “คือผ ู้อภิ'ว ัฒ น ์"  ก ็ค ือเร ื่องราวของชีวประวัต ิของท่านรัฐบ ุร ุษอาวุโส และ
■ บ่ d-9 จ จ  จิ

ประวัติศาสตร์ชาติไทยสมัยเปล่ียนแปลงการปกครอง ซึ่งเขียนบทและกำผับการแสดงเป็นครังแรก 
ในปี 2530 โดยคำรณ คุณะดิลก ในนามของกลุ่มพระจันทร์เล้ียวการละคร

วรรณกรรมการละครเรื่องน้ี เขียนไว้สำหรับการจัดแสดงที่ต้องการใช้แนวทางละคร 
ของเบรคชท์โดยตรงต้ังแต่แรก และเม่ือ คือผ ู้อภิว ัฒ น ัได้รับการ'จัดแสดงเม่ือปี 2530 ในนามของ



220

กลุ่มพระจันทร์เสียวการละครนั้นมีการวิจารณ์ในด้านบวกว่า มีการนำกลวิธีละครแบบเบรคชท์ 
(B re ch tia n ) มาใช้พัฒนาต่อได้อย่างมีประสิทธิภาพ นอกจากนั้น ค ือ ผู้อ ภ ิว ัฒ น  ์ยังได้รับการ 
กล่าวถึงในฐานะละครเวทีร่วมสมัยของไทยที่นำกลับมาจัดแสดงใหม่มากครั้งที,สุด เป็นบทละคร 
เวทีที่ได้รับการยอมรับว่าเป็นสุดยอดของละครไทยในแนวทางของเบรคซท์เซียน (B re c h tia n ) และ 
ละครเวทีเพื่อศึกษาประวัติศาสตร์ไทยท่ีเข้มข้นทั้งความคิดและรูปแบบการนำเสนอ

การนำละครแบบเบรคชท์มาใช้กับละครไทยเช่นนี้เป็นเรื่องของ ผลกระทบทางการ 
ละครที่เกิดจากการนำแบบละครและทฤษฎีละครของตะวันตกมาจัดแสดงในลักษณะที่เป็น "เรื่อง 
ไทย'’ ในขณะเดียวกัน ละครเรื่องนี้ก็ไม่ใช่การนำละครแบบเบรคซท์มาใช้อย่างเต็มรูป ดังท่ีเจตนา 
นาควัชระ(2530) กล่าวถึงละครเรื่องนี้ว่า “จะว่าเป็นละคร"เอพิค" ตามแบบฉบับข อ งเบรค ช ท  ์

อย่างตายตัวก็เห็นจะไม่ใช่ ผู้กำกับการแสดงคงได้ท่ังสมความรู้ไนด้านกลวิธีมาอย่างกว้างขวาง 
และก็สามารถคิดต ่อ เลยไปจากเ ท ค น ิค ท่ีใช้กันท่ัวไป'’ ซึ่งก็คือ ได้มีการนำแบบละครของเบรค 
ซท์มาพัฒนาต่อด้วยกลวิธีหลากหลาย และมีการผสมผสานเรื่องของไทย และเรื่องของต่างชาติ 
ได้อย่างกลมกลืน ดังน้ัน การคืกษาวิเคราะห์ผลกระทบของการละครเบรคชท์ ในกรณีนี้จึงเป็น 
เรื่องของการคืกษาเปรียบเทียบในเชิงทฤษฎีและเทคนิคละครของฒรคชท์ซึ่งเชื่อมโยงอยู่กับเนื้อหา 
.และกลวิธีการแสดงที่เกิดจากการผสมผสานกลวิธีทางการละครหลากหลายด้วย

เน่ืองจาก ละครพูดต้องเร่ิมด้วยตัวบท (2530;136) วรรณคิลป๋จึงเป็นประเด็นที่ไม่ 
อาจมองข้ามได้ และแม้ว่าตัวบทวรรณกรรมเรื่อง คือผู้อภิวัฒน์ จะเขียนขึ้นเพื่อจัดแสดงโดยตรง 
แต่ก็ถือ,ว่าเป็นวรรณกรรมการละครท่ีแต่งดีเร ื่องหน่ึง (ลุลักษณ์ คิวรักษ์, 2542) และเป็นเรื่องที่ 
เหมาะลำหรับอ่านเอารสทางวรรณคิลป๋ด้วย นอกเหนือจากที่เป็นเรื่องที่เหมาะต่อการจัดแสดง 
(ในกรณีนี้ต่างจาก “ฉากไทย" ในเรื่อง น่ีแหละโลก ที่สร้างขึ้นเพื่อจัดแสดงมากกว่าการอ่าน 
เอารสทางวรรณคิลป๋) ในขณะเดียวกัน แม้ว่า การแสดงจะเป็น “สื่อ'’ ที่ทำให้แบบละครและ 
แนวทางละครของเบรคชท์ปรากฏให้เห็นเป็นรูปธรรมมากกว่า “สื่อ” ที่เป็นงานเขียน แต่ประเด็น 
ทางวรรณคิลป๋ อันได้แก่ ลักษณะเนื้อหา ภาษา แนวคิดหลัก กลวิธีการดำเนินเรื่อง รวมทั้ง 
หลักการที่สอดแทรกในงานเขียนชิ้นนี้ก็มีความสอดคล้องกับแนวทางละคร และแบบละครของ 
เบรคชท์โดยตรง ทั้งนี้ เนื่องจากการสร้างบทวรรณกรรมของไทยเรื่องนี้ ผู้เขียนบท และผู้กำกับ 
การแสดงต้องการใช้แนวทางละครแบบเอพิคของฒรคชท์มานำเสนอตังแต่แรก ด้วยเหตุนื ตัวบท 
ที่สร้างขึ้นมาจึงย่อมมีลักษณะของวรรณกรรมการละครแบบเอพิคด้วย การศึกษาวิเคราะห์ตัวบท 
วรรณกรรมในฐานะละครแบบเบรคชท์จึงเป็นประเด็นหลักที่ดำเนินมาควบคู่กับการศึกษาในด้าน 
การแสดง

ดังน้ัน ในส่วนของการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างวรรณกรรมกับการแสดงซึ่งเป็นการ 
ถ่ายทอดวรรณศิลป็สู่คิลปะการแสดงนั้น องค์ประกอบทางการละครตามแบบของเบรคซท์อัน
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ได้แก่ การจัดแสดง ฉาก แสง เสียง การแต่งกาย และดนตร เป็นประเด็นสำคัญที่สะท้อนให้ 
เห็นถึงกลวิธีการประยุกต์แบบละครของมาใช้ในละครไทยได้อย่างดี ในขณะเดียวกันแนวคิดหลัก 
หรอ “สาร" สำคัญของเรื่องที่ผู้ประพันธ์ และผู้จัดแสดงต้องการจะ ''ลื่อ’' กิเป็นประเด็นที่ไม่อาจ 
มองข้าม เพราะเป็นลื่งที่จะศึกษาเปรียบเทียบได้ว่า เมื่อมีการนำวรรณกรรมมาจัดแสดงนั้นได้มี 
การดัดแปลงวรรณกรรมไปอย่างไร หรอไม่ อย่างกรณีของการจัดแสดงครั้งล่าสุด ซึ่งมีนิมิตร 
พิพิธกุล เป็นผู้กำกับการแสดง และผู้วิจัยจะใช้เป็นกรณีคิกษาหลักนั้น ผู้จัดแสดงได้กล่าวไว้เอง 
ว่า ได้มีการตีความใหม่และปรับเปลี่ยนการแสดงไปจากการแสดงครั้งก่อนๆ ด้วย ดังนั้น 
การศึกษาเปรียบเทียบตัวบทวรรณกรรมและการแสดงจึงเป็นอีกประเด็นหนึ่งที่ต้องกล่าวถึง ใน 
กรณีนี้จะสะท้อนให้เห็นธรรมชาติของลื่อคิลปะที่ต่างชนิดกันด้วย ซึ่งผู้วิจัยแยกวิเคราะห์เป็น 2 
ส่วน คือล่วนที่ 1 เป็นส่วนที่ว่าด้วยตัวบทวรรณกรรม ส่วนท่ี 2 เป็นส่วนที่ว่าด้วยการแสดงซึ่งจะ 
ศึกษาวิเคราะห์เชื่อมโยง'กับแนวทางและทฤษฎีละครของฒรคชท์ นอกจากนั้นยังจะศึกษาให้ 
ครอบคลุมท้ังในแง่ของผู้สร้าง ตัวงาน และผู้รับ ดังจะแยกเป็นประเด็น ต้ังแต่ มูลเหตุและความ 
เป็นมาของละครแบบเบรคชท์ เรื่อง คือผู้อภิวัฒน์ ซ ึ่งเป ็นการศึกษาในประเด็นของผู้สร้าง 
วรรณกรรมการละครและการแสดงละคร เร่ือง คือผู้อภิวัฒน์ กับกลวิธีการนำเสนอตามแบบละคร 
และทฤษฎีละครของเบรคซท์ ซึ่งเป็นการศึกษาตัวงาน รวมทั้งปฏิกิริยาของผู้ซมและนักวิจารณ์ ท่ีมี 

.ต่อการแสดงเรื่อง คือผู้อภิวัฒน ซ่ึงเป็นการศึกษา,ในส่วน'ของผู้รับ

4.4.1 มูลเหตุและความเป็นมาของละครแบบเบรคชท์ เร่ือง ค ึอ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์

ผู้วิจัยได้กล่าวไว้แล้วว่า คำรณ คุณะดิลก เป็นบุคคลสำคัญคนหนึ่งของกลุ่ม 
พระจันทร์เสี้ยวการละครที่มีส่วนในการริเริ่มทำละครฒรคชท์ในลังคมไทยเป็นครั้งแรก นับต้ังแต่ 
ละครชุดชนบท จนมาถึงละครเรีอง น่ีแหละโลก ซึ่งจัดแสดงเมื่อเดือนมิถุนายน 2519 แต่ 
เน่ืองจาก เกิดเหตุการณ์รุนแรงทางการเมืองเดือนตุลาคม 2519 คำรณ จึงต้องเดินทางไปฝรั่งเศส 
และต้องห่างหายไปจากวงการละครไทยเป็นระยะเวลานาน อย่างไรกิตาม เขากิไม่ได้ทิ้งงานละคร 
เพราะได้เข้าร่วมทำงานกับคณะละครของฝรั่งเศสด้วย 10ปีต่อมา เขาเดินทางกลับมาประเทศ 
ไทยและได้ทำละครไทยขึ้นอีก

ประสบการณ์หลากหลายทางการละครที่สั่งสมมาเนิ่นนานผนวกกับการที่ได้มีโอกาส 
เรียนรู้ละครเบรคซท์อย่างจริงจัง เม่ือช่วง 2517 และ2519 อาจจะเป็นมูลเหตุประการหนึ่งท่ีทำ 
ให้เขานำแบบละครของเบรคชท์มาพัฒนาต่อในการสร้างบทและกำกับการแสดงละครเรื่อง คือผู้ 
อภิวัฒน์ ในปี 2530 ได้อย่างดี หลังจากการจัดแสดงละครเรื่องนี้เป็นครั้งแรกกิได้มีการจัดแสดง 
อีกหลายครั้งในเวลาต่อมาทั้งโดยการกำกับของคำรณ คุณะดิลก เอง และโดยการกำกับของ



222

ลูก?!ษย์ฃองเขาที่ช่ือ นิมิตร พิพิธกุล กรณีน้ี จะกล่าวถึงมูลเหตุของการนำละครแบบเอพิคฃอง 
เบรคซท์มาใช้ในการละครไทย และความเป็นมาของเรื่อง คือผู้อภิวัฒน์ ตั้งแต่การจัดแสดงเป็น 
ครังแรก จนถึงการจัดแสดงครังล่าสุด ในปี 2542-25423 แยกเป็น 2 ประเด็น ดังน้ี

1. มูลเหตุของการนำละครแบบเอพิคของเบรคชท์มาใช้ในเรื่อง ค ึอ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์

มูลเหตุสำคัญน่าจะเป็นเรื่องของความต้องการนำเสนอละครที่มีเนื้อหาเคร่งขรึม 
จรึงจัง ด้วยรูปแบบที่เรียบง่ายและกระตุ้นให้คิด กล่าวคือ ละครเร่ืองน้ีได้ถูกกำหนดไว้แต่แรก 
แล้วว่าให้เป็นละครเอพิค (Epic Theatre) และชีวประวัติของท่านรัฐบุรุษอาวุโส ด้วยเหตุผลท่ีว่า 
Epic Theatre เป็นละครท่ีไม่เน้นการเร้าอารมณ์ แต่มุ่งให้เกิดความหมายทางด้านความคิดและ 
สติปัญญาในขณะท่ีรับชม (คำรณ คุณะดิลก, 2542:81)

จุดประสงค์ประการหนึ่งของการนำเสนอชีวประวัติของ ปรีดี พนมยงค์ ก็คือ 
ต้องการท่ีจะนำเสนออุดมการณ์ของท่านท่ีมีเจตนาบริสุทธท่ีจะเปล่ียนแปลงโครงสร้างลังคมไทยให้ 
ดีข้ึนในวิถีทางต่างๆ  โดยหวังท่ีจะส่ือฝานรูปแบบการละคร เพ่ือเป็นการต้ังคำถามว่า อุดมการณ์ 
เหล่าน้ีจะได้รับการตอบขานเข่นไรจากล้งคมและชนรุ่นใหม่ของล้งคมไทย (คำรณ คุณะดิลก, 
2542) ลักษณะเช่นนี้น่าจะเป็นผลมาจากการที่แบบละครของเบรคชท์มีลักษณะเฉพาะตัวในการ 
นำเสนอประเด็นปัญหาทางความคิด และลังคมอย่างเด่นชัดน่ันเอง

คำรณ คุณะดิลก เคยกล่าวถึง การเลือกใช้ศิลปะการละครเรื่องน้ีว่า

Epic Theatre เป็นละครเล่นให้คนดูรู้ว่าเล่นเร่ืองใคร เราไม่ต้องการสร้าง 
ดับเบิลอิลลูช่ัน ละครก็เป็นอิลลูช่ัน (ILLUSION) หรือภาพหลอนช้ันหน่ึงแล้ว 
และถ้าไม่ระวังก็จะสร้างภาพหลอน 2 ช้ัน ให้คนดู (ปวดหัว)... แล้วท่ีเลือก 
ชีวประวัติท่านปรีดี ก็อยากจะทดสอบงานสัก 3 อย่าง คือ ทำละคร 
ชีวประวัติมันยาก ยากเร่ืองข้อมูลและความถูกต้อง แล้วข้อเขียนของอาจารย์ 
ปรืดีเอง รวมต้ังข้อเขียนของคนอ่ืน  ๆเก่ียวกับท่านก็มักจะเป็นวิชาการมาก  ๆ
ผมไม่กล้าใส'ไข่แต่ก็จะสร้างให้ Dramatic ตึงเครียด เพ่ือตรึงคนดูในแทน 
ความสนุกสนานแบบธรรมดา อีกอย่างก็อยากจะปีกนักแสดงละครรุ่นใหม่เอง 
เป็นกลุ่มเลย คัดเฉพาะนักศึกษาปี 2 หมด ไม่เคยแสดงมาก่อน ชาย 6 
หญิง 6 ดูซิว่า เขาจะมีพลังไหมบนเวที ปีกมาหลายอาทิตย์ ทำท่าว่าลัก
คร่ืงหน่ึงมีแววเป็นนักแสดงได้ แล้วประเด็นสุดท้ายท่ีเลือกรูปแบบละครน้ี เอา 
ชีวิตของอาจารย์ปรืดีมาทำ ก็เพราะเห็นว่าท่านสมถะ เรียบง่าย แต่พุ่งเข้า
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ขนปัญหา รูปแบบละครของเราก็'จะสมถะ มีแสง มีเสียง แต่ไม่มีฉาก เพลง 
ประกอบก็เป็นเพลงธรรมศาสตร์บ้าง เพลงชาติฝร่ังเศสบ้าง เพลงของต้นกล้า 
(ยุคหลัง 14 ตุลาโน้น) แถมด้วย แองแตร,.นาซิอองนัล เราไม่ชอบท่ีจะให้
ละครเป็นตัวเล่ียงปัญหา ต้องพูดถึงความขัดแย้งของมนุษย์ ไม่ง้ันละครก็ไม่ 
มีพลังดึงคน (2530:6-7)

บทละครเร่ือง คือผู้อภิวัฒน้ ถูกสร้างข้ึนพร้อมๆ กับการค้นหา การ 
เคล่ือนไหวในรูปแบบต่างๆ ท่ีเป็นลัญลักษณ์และนามธรรม โดยการจัด 
องค์ประกอบการเคล่ือนไหว การปีนท่ีมีความหมายบนแท่นลาดเอียงสีดำ 3 
แท่น ท่ีสามารถปรับเปล่ียนไปตามจุดต่าง  ๆของเวที เพ่ือบอกเล่าเร่ืองราว 
ชีวประวัติของอาจารย์ปรีดี พนมยงค์ตลอดอายุขัย รูปแบบของละครไม่เน้น 
ฉาก อุปกรณ์ท่ีใหญ่โตอลังการ เส้ือผ้านักแสดงปีนพ้ืนชุดผ้าดำเพ่ือการ 
เคล่ือนไหวท่ีสะดวก โดยใช้แนวของ Poor Theatre อันเป็นวิธีคิดท่ีไต้มาจาก 
การทำ Theatre Lab ของเจอซ่ี โกรโทสก้ี ท่ีมีปรัชญาความคิดหลักท่ีว่า 
หัวใจของการแสดงอยู่ท่ีร่างกาย มิใช่องค์ประกอบภายนอกท่ีใม่จำเป็น กรณี 
ของการใช้ท่าทางการเคลื่อนไหวของร่างกายแทนฉาก ในที่นี้ จะสังเกตได้ว่า 
เคยใช้มาบ้างแล้วในเรอง น่ีแหละโลก ในกรณีผู้วิจัยจะกล่าววิเคราะห์โดย 
ละเอียดต่อไป (...) การเลือกรูปแบบน้ีมารองรับ เพราะเร่ืองราวของอาจารย์ 
ปรีดี พนมยงค์ มีหัวใจหลักของเร่ืองอยู่ท่ีแก่นความคิด การนำเสนอภาพ 
องค์ประกอบภายนอกท่ีใหญ่โตหรูหราเกินความจำเป็น จะทำให้พลังของสาร 
สาระไม่ถูกขับออกมา

(คำรณ คุณะดิลก, 2542:82-83)

กล่าวโดยสรุป ประเด็นของการเลือกแบบละครของฒรคชท์มานำเสนอใน คือผู้
อภิ'วัฒน้ี ก็คือ

1. ละครแบบเบรคซท์ เป็นละครที่ไม่ต้องการสร้างภาพลวงที่สมจรง เพื่อให้ 
หลงเชื่อคล้อยคาม ซึ่งเหมาะสมกับลักษณะเนื้อหาของเรอง คือผู้อภิวัฒน์ ซึ่งมีจุดหมุ่งหมายใน 
การชวนคิดมากกว่าชวนให้เชื่อหรอคิดเห็นไปในทางใดโดยเฉพาะ (ถึงแม้จะเป็นเรื่องของบุคคล 
สำคัญ แต่ก็มีประเด็นท่ีชวนคิดมากกว่าชวนให้เช่ือ)

2. ละครแบบเบรคชท์ เป็นละครท่ีพุ่งชนปัญหา โดยมักนำเสนอปัญหาและความ 
ขัดแย้งที่เกิดขึ้นในชีวิตและสังคมมากกว่าการนำเสนอความบันเทิงเพื่อหลีกหนีปัญหา
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3. ละครแบบเบรคชท ์ เป ็นละครท ี่ม ีกลว ิธ ีนำเลนอท ี่เร ียบง ่าย ไม ่ต ้องม ี 
องค์ประกอบทางการแสดงที่หรูหรา ฟุมเทืเอย หรอสมจรง เพ่ือสร้าง "มายา,’ ทางการละครแต่ 
อย่างใด

4. ละครแบบเบรคซท์เหมาะต่อการทดลองใหม่ๆ และเหมาะต่อการ!เกฝน 
นักแสดงสมี'ครเล่น

เป็นอันว่า มูลเหตุของการใช้แบบละครของเบรคชท์กับละครเรื่องนี้ นอกจากจะ 
เป็นการเลือกรูปแบบที่เรียบง่ายมาใช้กับเนื้อหาที่เคร่งขรึม จรึงจัง เพื่อกระตุ้นให้คิด แล้วส่วน 
หนึ่งก็คือเรื่องของการทดลองทางการละคร และความต้องการ!)กฝนนักแสดงสมัครเล่น ซึ่งเรา 
อาจนึกย้อนไปถึงการ!เกฝนนักแสดงสมัครเล่นในกรณีของเรื่อง น่ีแหละโลก ได้ ประเด็นนี้แสดงให้ 
เห็นว่า แบบละครของเบรคชท์ซึ่งให้ความสำคัญกับการทำงานร่วมกันของกลุ่ม เหมาะแก่การใช้ 
!เกหัดละครให้แก่นักแสดงสมัครเล่นด้วย

2. ค ว า ม เป ็นม า ของเร ี่อง ค ือ ผู้อ ภ ิวัฒน์ (ต้ังแต่การจ'ดแสดงเป็นคร้ังแรก ในปี 
2530 จนถึง การแสดงคร้ังลาสุด ในปี 2542-2543)

2.1 การคัดเลือกนักแสดง เพื่อจัดแสดงเป็นคร้ังแรก
ในข้ันต้นน้ัน ทางสภานักศึกษาได้ประกาศรับสมัครนักแสดงละครเวทีใน 

มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์เพ่ือคัดเลือกนักศึกษาเข้าร่วมโครงการตามความต้ังใจของ ครูคำรณ ท่ี 
ต้องการจะสร้างนักแสดงรุ่นใหม่ข้ึนเฉพาะสำหรับโครงการ และมีนักศึกษาเข้าร่วมสมัครท้ังข้ึน 
ร่วม 100คน เข้าร่วมปีกฝน โดยเร่ิมต้นวอร์มอัพ (warm up) ร่างกายในลักษณะปีกการหายใจ 
การปรับการเคล่ือนไหว การปีกทางด้านของพลัง Force & Dynamic เป็นเบ้ืองต้น การปีกฝน 
ในรูปแบบดังกล่าว ถือว่าเป็นการแสดงท่ีแปลกใหม่มากในยุคน้ัน

กลุ่มนักศึกษาท่ีเข้าร่วม Work Shop จำนวนเกือบ 100 คน ลดจำนวนลง
เหลือเพียง 15 คน ด้วยการปีกทางร่างกายท่ีค่อนข้างหนักและใช้เวลานานถืง 1 ปี ในท่ีสุดก็ 
สามารถคัดเลือกนักแสดงหลัก ประกอบด้วย ชาย 6 คน หญิง 6 คน ภายใต้การใช้ช่ือกลุ่ม 
การแสดงว่า นักแสดงไรช ื่อ  (2542:83)

2.2 การจัดแสดง (จากครั้งแรกถึงครั้งล่าสุด)
ละครเรื่อง คือผู้อภิวัฒนัซึ่งสภาพนักคืกษ'ามหา'วิทยาลัยธรรมศาสตร์ร่วมกับ 

มูลนิธิปรึดี พนมยงค์เป็นผู้จ ัดแสดง ออกแสดงครั้งแรกที่หอคิลปวัฒนธรรมมหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร์ เม่ือวันท่ี 27 มิถุนายน และ 3, 4,5,10, 11, 12 กรกฎาคม 2530 หลังจากที่ 
ละครเร ื่องน ีออกแส;ดงเสร็จส ินลงก ็ได ้ร ับการตอบรับจากผู้ชมเป ็นอย่างด ีและก่อกระแส 
วิพากษ์วิจารณ์ในเชิงรูปแบบที่โดดเด่นและเนื้อหาที่เฉียบคม จนได้รับคำเรียกร้องให้กลับมาจัด
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แสดงใหม่เป็นครั้งที่ 2 ณ หอดิลป๋พีระศรี กรุงเทพฯ โดยเปิดการแสดงในวันที่ 30-31 ตุลาคม 
และวันท่ี 6-7-8 พฤศจิกายน หลังจากนั้นจึงเดินทางขึ้นไปยังจังหวัดเชียงใหม่เพื่อเปิดการแสดง 
ณ มหาวิทยาลัยเชียงใหม่ รวมทั้งลิ้น 4 รอบ และเปิดการแสดงที่จังหวัดปัตตานีอีก 2 รอบ การ 
จัดการแสดงครั้งนี้ได้มีการเปลี่ยนชื่อคณะละครเป็น "กลุ่มพระจันทร์เสี้ยว (ใหม่)"

8 ปีต่อมา ละคร คือผู้'อภิวัฒน์ กลับมาแสดงอีกครั้ง (เป็นครั้งที่ 3) ในวาระพิธี 
เปิดสถาบันปรีดี พนมยงค์ เม่ือวันท่ี 24-25 มิถุนายน พ.ศ. 2538 ณ สถาบันปรีดี พนมยงค์ 
กรุงเทพฯ และได้เชิญเข้าร่วมในงานเทศกาลละครครั้งที่ 1 ณ ศูนย์ดิลปะ1วัฒนธรรมแสงอรุณ 
กรุงเทพฯ ในวันท่ี 28-29 มิถุนายน และ 5-6 กรกฎาคมโดยทีมนักแสดงรุ่นใหม่ ยกเว้น 
“นิมิตร พิพิธกุล', สมาชิกจากลุ่ม "นักแสดงไร้ซื่อ”ที่กลับมาร่วมในฐานะผู้ช่วยผู้กำกับการแสดง 
และผู้จัดการโครงการด้วย การแสดงยังคงรูปแบบเหมือนเดิมทุกอย่างและใช้เวลาในการปีกซ้อม 
นักแสดงเพียง 3 เดือนเท่าน้ัน

พ.ศ. 2542 ละครเวทีเรองนี้ ได้รับกทรนำกลับมาแสดงอีกครั้งในวาระครบรอบ 
100ปี'ชาตกาล นายปรีดี พนมยงค์ รัฐบุรุษอาวุโสคนแรกของไทยในวันที่ 11 พฤษภาคม พ.ศ. 
2543 โดยม ี,‘คณะกรรมการจัดงานฉลอง 100ปีซาตกาลนายปรีดี พนมยงค์ รัฐบุรุษอาวุโสทั้ง 
ภาครัฐบาลและภาคเอกชน ร่วมกับ “พระจันทร์เสี้ยวการละคร" เป็นผู้จัดข้ึน”

การนำกลับมาแสดงใหม่ในวาระนี้เริ่มด้นเปิดการแสดงในวันที่ 26, 27, 28
กุมภาพันธ์ และ 5,6 ,7  มีนาคม พ.ศ. 2542 ณ สถาบันปรีดื พนมยงค์ ซอยทองหล่อ นับเป็น 
หนึ่งในโครงการนำร่องสู่การร่วมฉลองครบรอบ 100 ปี'ชาตกาล นายปรีดี พนมยงค์ รัฐบุรุษ 
อาวุโสโดยมีการปรับซื่อละครจาก คือผู้อภิวัฒน์ มาเป็น คือผู้อภิว ัฒ น ์2475 เพื่อเน้นยํ้าต่อ 
เหตุการณ์ และจุดแห่งการเปลี่ยนแปลงการปกครองอันล่งผลมาถึงวิถีชีวิตในปัจจุบัน ภายใต้การ 
ปกครองในระบอบประชาธิปไตย

คือผู้อภิว ัฒ น ์2475 มีการตีความใหม่โดยพระจันทร์เส ี้ยวการละคร และมี 
นิมิตร พิพิธกุล ซ่ึงได้ร่วมงานกับ คำรณ คุณะดิลก มาตั้งแต่การจัดแสดงละครเรื่องนี้เป็นครั้งแรก 
เป็นผู้กำกับการแสดง ในการจัดการแสดงครั้งนี้ ได้รับการบอกเล่าว่า มีการปรับเปล่ียน 
องค์ประกอบหลายอย่างจากการแสดงคร้ังก่อน  ๆเพ่ือขยายกลุ่มคนดูให้กว้างขวางข้ึน (นิมิตร 
พิพิธกุล, สัมภาษณ์ 12 พฤศจิกายน 2542) และได้เปิดรับสมัครคัดเลือกนักแสดงเข้ามาสมทบ 
เพ่ิม โดยการอบรมเชิงปฏิบัติการ (Workshop Audition) และปีกซ้อมร่วมกัน

หลักจากการแสดงที่สถาบัน ปรีดื พนมยงค์แ รอบ พระจันทร์เสี้ยวก็ได้มีโอกาส 
เดินทางไปเปิดการแสดงในทวีปยุโรป 3 ประเทศด้วยกัน โดยเริ่มต้นที่ประเทศฝรั่งเศสซึ่งเป็น 
สถานที,ท่ีปรีดี พนมยงค์ ได้จัดประชุมก่อตั้งคณะราษฎรขึ้นเป็นครั้งแรกและเป็นประเทศหนึ่งใน 
แม่แบบของระบอบประชาธิปไตย แล้วเดินทางต่อไปยังกรุงอัมสเตอร์ดัม ประเทศเนเธอร์แลนด์
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เพือเปิดการแลดง1โนระหว่างการ'จัดประชุมสัมมนา1ไทยคดีสีกษ'าที่โรงละคร De Rode Hoed 
หลังจากการแสดงเสร็จสินลงได้มีการใช้เนื้อหาในละครเป็นประเด็นในการเลวนาโดยมี นพ. 
ประเวศ วะสี ธีระยุทธ บุญมี ลุลักษณ์ สิวรักษ์ และ Dr. Han Ten Brummeihuis ที่ปรึกษา 
ไท ยคดีสีกษาประจำเนเธอร์แลนด์ เป็นผู้นำการเลวนา จากนั้นจึงเดินทางไปยังกรุงสต็อกโฮล์ม 
ประเทศสวีเดน ที่ที่มีคนไทยอาศัยอยู่เป็นจำนวนมาก และมีความกระตือรึอร้นในการลงคะแนน 
เสียงเลือกตังในต่างแดนมากที่ลุดของภาคพื้นยุโรป ณ กรุงสต็อกโฮล์มนี้ได้รับการบอกเล่าอีก 
เช่นกันว่า ได้รับการต้อนรับอย่างดีจากคนไทยท่ีน่ัน หรือแม้กระท่ังส่ือมวลขนในท้องกิน (นิมิตร 
พิพิธกุล, สัมภาษณ์,12 พฤศจิกายน 2542 ) เมื่อกลุ่มพระจันทร์เสี้ยวเดินทางกลับมาจากการลัด 
แสดงในยุโรป 3 ประเทศ ตังกล่าว ได้มีการนำละครไปจัดแสดงตามภูมิภาคต่างๆของประเทศ 
ไทย รวมทั้งประเทศสหรัฐอเมรึกา ตังตารางต่อไปน้ี

รายการทัวร์โครงการละครเวที รำลึกเรองราวรัฐบุรุษอาวุโส ปรึดี พนมยงค์ 
คือผู้อภิวัฒน์2475 : สัญจรภูมิภาค (พ.ศ. 2543)

รอบสาธิต 14 มกราคม 2543 18.00 น. หอสิลป็เจ้าฟ้า กรุงเทพฯ
รอบท่ี 1 18 มกราคม 2543 18.00 น. มหาวิทยาลัยเทคโนโลยี 

สุรนารึ
นครราชสีมา

รอบท่ี 2 26 มกราคม 2543 19.00น. มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี อุบลราชธานี
รอบท่ี 3 27 มกราคม 2543 16.00 น. มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี อุบลราชธานี
รอบท่ี 4 27 มกราคม 2543 19.00 น. มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี อุบลราชธานี
รอบท่ี 5 11 กุมภาพันธ์ 2543 14.00 น. สถาบันราภัฎอยุธยา พระนครศรึอยุธยา
รอบท่ี 6 11 กุมภาพันธ์ 2543 19.00 น. สถาบันราภัฎอยุธยา พระนครศรึอยุธยา
รอบท่ี 7 16 กุมภาพันธ์ 2543 16.00 น. มหาวิทยาลัยรังสิต ปทุมธานี

19 มีนาคม 2543 ลอลแองเจลิส สหรัฐอเมรึกา
23 มีนาคม 2543 ซานฟรานซิสโก สหรัฐอเมริกา
25 มีนาคม 2543 ชิคาโก สหรัฐอเมริกา
31 มีนาคม 2543 นิวยอร์ค สหรัฐอเมริกา

รอบท่ี 8 22 เมษายน 2543 14.00 น. กาดสวนแก้ว เชียงใหม่
รอบที, 9 22 เมษายน 2543 19.00 น. กาดสวนแก้ว เชียงใหม่
รอบท่ี 10 10 พฤษภาคม 2543 19.00 น. หอประช ุมเล ็ก  ม.ธรรม- 

ศาสตร์
กรุงเทพฯ
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รอบท่ี 11 23 พฤษภาคม 2543 19.00 น. ยิมเนเชียม ม.ธรรมศาสตร์ 
รังสิต

กรุงเทพฯ

รอบท่ี 12 24 พฤษภาคม 2543 19.00 น. ยิมเนเซียม ม.ธรรมศาสตร์ 
รังสิต

กรุงเทพฯ

รอบท่ี 13 12 มิถุนายน 2543 14.00 น. โรงเริยนเชียงรายวิทยาคม เชียงราย
รอบท่ี14 12 มิถุนายน 2543 19.00 น. โรงเริยนเชียงรายวิทยาคม เชียงราย
รอบท่ี 15 20 มิถุนายน 2543 14.00 น. โรงแรมถาวรอินน์ ภูเก็ต
รอบท่ี 16 20 มิถุนายน 2543 19.00 น. โรงแรมถาวรอินน์ ภูเก็ต
รอบท่ี 17 24 มิถุนายน 2543 14.00 น. จุลดิศทาวเวอร์หาดใหญ่ สงขลา
รอบท่ี 18 24 มิถุนายน 2543 19.00 น. จุลดิศทาวเวอร์หาดใหญ่ สงขลา
รอบท่ี 19 27 มิถุนายน 2543 14.00 น. โรงแรมริเวอร์แคว กาณ'จนบุริ
รอบท่ี 20 27 มิถุนายน 2543 19.00 น. โรงแรมริเวอร์แคว กา ญ'จนบุริ

นอกจากนั้นยังมีการจัดแสดงอีกหลายครั้งในสถานที่ต่างๆเช่นโรงละคร 
ภัทราวดีเธียเตอร์และในงาน“มหกรรมคนดีศรอยุธยา’’(10-14 พฤษภาคม 2543)ที่มหาวิทยาลัย 
■ .ธรรมศาสตร์ รวมทั้งในการสัมมนาเชิงปฏิบัติการ เรอง การวิจารณIนฐานะพลังทางปัญญาฯ 
เป็นต้น

เห็นได้ว่า ละครเร่ือง คือผ ู้อภิ'วัฒน ์ และ คือผู้อภิ'วัฒน์2475 นั้นเป็นละคร 
เวทีไทยร่วมสมัยท่ีได้รับการจัดแสดงมากครั้งท่ีสุด ในขณะเดียวกัน การท่ีกลุ่มพระจันทร์เส้ียว 
การละครได้นำ คือผู้อภิวัฒน์2475 ไปจัดแสดงท้ังในประเทศและต่างประเทศอย่างหลากหลาย 
เช่นน้ี ย่อมเป็นการทำให้แบบละครเซ่นน้ีแพร่หลายมากฃึน กรณีนีผู้วิจัยจะศึกษาในประเด็น 
เก่ียวกับปฏิกิริยาของผู้ซมต่อไป

4 . 4 . 2  คีอผู้อภิณีฒบ์ในฐานะบ ท ละครสิวประวัติอิงประวัติศาสตร์ซาติไ ท ย

เร่ือง ค อื ผ ู'้.อ ภ วิ ฒั น ์ เป็นวรรณกรรมการละครและละครไทยร่วมสมัยทีว่าด้วย 
เร่ืองราว ชีวประวัติของรัฐบรษอาวุโส ปริดี พนมยงศ์ และเรื่องราวประวัติศาสตร์สังคมการ63 H  *

เมืองไทยนับ ตั้งแต่ช่วงสมัยเปลี่ยนแปลงการปกครองจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชมา 
เป็นระบอบประชาธิปไตย ในปี พ.ศ. 2475 จนถึงช่วงรัฐประหารในปี พ.ศ. 2490 และช่วง 
เหตุการณ์ตุลาคม 2516 และตุลาคม 2519 ซึ่งเป็นเหตุการณ์ที่นักศึกษาประชาชนเดินขบวน 
เริยกร้องประชาธิปไตย เน้ือหาหลักเป็นเรื่องราวท่ีเกิดฃึนจริงในประวัติศาสตร์ และคำว่า “คือผู้
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อภิวัฒน์” ก็มีค'วามหมายถึง ผู้มีส่วนสำคัญในการอภิวัฒน์เปลี่ยนแปลงการปกครอง เม่ือคร้ัง 
ประวัติศาสตร์ และเป็นบุคคลสำคัญในการบรหารประเทศในเวลาต่อมา ตัวละครหลักเป็น 
บุคคลที่มีชีวิตอยู่จริงในประวัติศาสตร์อย่าง ปรีดี พนมยงค์พระยามโนปกรณ์นิติธาดา พระยา 
พหลพลพยุหเสนา จอมพล ป. พิบูลลงคราม ฯลฯ ส่วนเหตุการณ์ทางลังคมการเมืองท่ีปรากฏอยู่ 
ในเรองก็ล้วนเป็นเหตุการณ์จริงท่ีเกิดขึ้นในลังคมไทยในช่วงเวลาต่าง  ๆ เช่น เหตุการณ์ปฏิวัติ 
เปลี่ยนแปลงการปกครอง การเกิดกบฏบวรเดซ ทารสละราชสมบัติของพระบาทสมเด็จ
พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวเป็นต้น ซึ่งอาจกล่าวได้ว่า บทละครเรองนี้เป็นบทละครชีวประวัติอิง 
ประวัติศาสตร์ชาติไทย ที่นำเสนออ้างอิงข้อมูลทางประวัติศาสตร์อย่างตรงใปตรงมาเรองหน่ึง 
โดยเฉพาะการนำเสนอด้วยการเล่าเร่ืองซ่ึงเป็นผลมาจากการนำละครแบบเอพิคของเบรคชท์มา 
ใช ้ในรูปละครไทยและทำให ้ละครเรื่องน ี้ม ีล ักษณะพิเศษเฉพาะต ัวต ่างไปจากละคร 
ประวัติศาสตร์หรือละครชีวประวัติที่นำเสนอด้วยกลวิธีการสมมุติเรื่องราวอย่างสมจริงอย่างที่ 
คนไทยคุ้นชิน กรณีน้ีผู้วิจัยจะกล่าววิเคราะห์โดยละเอียดต่อไป

หากแต่ประเด็นท่ีเห็นชัดประการแรกเก่ียวกับเน้ือหาของบทละครเร่ืองนี้คือ เร่ือง 
ค อื ผ ูอ้ ภ 'ิว ฒั น ์ เป็นเรื่องราวเหตุการณ์จริงทางประวัติศาสตร์ที่นำเสนอผ่านชีวประวัติของปริด ี
พนมยงค์ในลักษณะท่ีเป็นการบอกเล่าเร่ืองราวและความรู้สึกนึกคิดในฐานะตัวละคร เน้ือเร่ือง

«บิ 63

เร่ิมต้ังแต่ช่วงท่ีปริดี พนมยงค์ศึกษาวิชากฏหมายอยู่ในช่วงปีสุดท้าย ณ ประเทศฝร่ังเศส ซ่ึง 
เป็นประเทศหน่ึงในต้นแบบประชาธิปไตย และร่วมกับเพ่ือนนักเริยนไทยท่ีน่ันประชุมก่อตัง 
คณะราษฎร เพ่ือจะดำเนินการเปล่ียนแปลงการปกครองของสยามประเทศ โดยมีจุดประลงคัใน 
การแก้ไขภาวะเศรษฐกิจ และความยุติธรรมในสังคม ต่อมาเม่ือปริดีกลับมายังประเทศสยามได้ 
ดำรงตำแหน่งผู้พิพากษา เลขานุการกรมร่างกฎหมาย เป็นผู้สอนวิชากฎหมายการปกครอง 
และได้รับพระราชทานบรรดาคักด้ิเป็นหลวงประดิษฐ์มนูธรรม ในขณะเดียวกันก็ได้แพร่ขยาย 
ความคิดเก่ียวกับรัฐประชาธิปไตยและดำเนินการจัดต้ังและขยายกลุ่มคณะราษฎรฝ่ายพลเรือน 
จากน้ันได้ร่วมทำการอภิวัฒน์ กับสมาชิกคณะราษฎรท่ีเป็นทหารบก ทหารเรือ พลเรือนเพ่ือ 
เปล่ียนแปลงการปกครองระบอบลมบูรณาณาสิทธิราชมาเป็นระบอบการปกครองแบบ 
พระมหากษัตริย์ภายใต้รัฐธรรมนูญ เม่ือวันท่ี 24 มิถุนายน 2475 ซ่ึงนับเป็นจุดเร่ิมต้นของการ 
ปกครองระบอบประชาธิปไตย

ห ล ัง จ า ก เป ล ี่ย น แ ป ล ง ก า ร ป ก ค ร อ ง แ ล ้ว  ป ร ิด ี ก ็ไ ด ้ป ร ะ ก อ บ ภ า ร ก ิจ ต ่า ง  ๆ ม า ก ม า ย  

เช ่น เป ็น อ น ุก ร ร ม ก า ร ร ่า ง ร ัฐ ธ ร ร ม น ญ ก า ร ป ก ค ร อ ง แ ผ ่น ด ิน  เส น อ เค ้า โค ร ง ร ่า ง เศ ร ษ ฐ ก ิจ  แ ล ะ ห ล ัก
q  43 «บิ V  63

6 ประการของคณะราษฎรแต่ไม่นานก็เกิดความขัดแย้งในเร่ืองหลักการกับคณะรัฐมนตริฝ่าย 
ข้างมาก รวมท้ังพระยามโนปกรณ์นิติธาดา ซ่ึงในขณะน้ันเป็นประธานคณะกรรมการราษฎร 
(ต่อมาเรืยกนายกรัฐมนตริ) นอกจากน้ันบ้านเมืองยังระส่ําระสาย เน่ืองจากราษฎรหวาดหว่ัน



229

เรืองเค้าโครงเศรษฐกิจ ทีมุ่งเน้นกระจายรายได้สู่ประซาซนอย่างเท่าเทียม ซ่ึงก็คือประชาชนพา 
กันเข้าใจไปว่าจะมีการยึดไร่นาและนำเงินคนรวยมาช่วยคนจน ฐานะทางการเงินชองรัฐบาล 
อยู่ในขันน่าวิตกเพราะมีผู้ถอนเงินจากธนาคารเป็นจำนวนมาก ดังน้ันจึงต้องมีการปิดสภา 
ผู้แทนราษฎรในวันท่ี 1 เมษายน 2476 นับอายุของประชาธิปไตยหลังเปล่ียนแปลงการปกครอง 
ได้ 281 วัน จากนันปรืดีกับครอบครัวก็ต้องเดินทางออกนอกประเทศ ไปยังฝร่ังเศสเพ่ือยุติความ 
ขัดแย้ง

เม่ือรัฐบาลของพระยามโนปกรณ์นิติธาดาล้มลงแล้ว ปรีดีได้เดินทางกลับประเทศ 
และเข้าร่วมในคณะรัฐบาลพลเอกพหลพลพยุหเสนา ในช่วงเวลานั้นบรรยากาศทางการเมือง 
ร้อนระอุ ปรีดีถูกโจมตีว่าเป็นคอมมิวนิสต์ แต่หลังจากแก้ข้อกล่าวหาที่ว่าเป็นคอมมิวนิสต์ได ้
แล้ว ปรีดีก็รับตำแหน่งเป็นรัฐมนตรีว่าการกระทรวงมหาดไทย ต่อมามีการปรับปรุง 
คณะรัฐมนตรี ปรีดีได้ย้ายไปว่าราชการกระทรวงต่างประเทศ และมีการร่างพระราชปัญญัติจัด 
ระเบียบราชการแผ่นดิน และมุ่งกระจายอำนาจการปกครองไปสู่ประชาชนรวมทั้งมีการก่อตั้ง 
มหาวิทยาลัยธรรมศาตร์และการเมือง ต่อมาพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงสละราช 
สมบัติในขณะเดียวกันกับที่ปรีดี แตกแยกกับหลวงพิบ ูลสงครามซึ่งเคยร่วมอภิว ัฒน  ์
เปล่ียนแปลงการปกครองร่วมกันมา เหตุการณ์คร้ังน้ีทำให้ปัรืดีท้อใจ และเกือบจะปลีกตัวหนีแต่ 
พระยาพหลพลพยุหเสนาขอร้องให้อดทนและอยู่ต่อไป จากน้ันพระองค์เจ้าอนันทมหิดล พระ 
ราชนัดดาพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ได้รับสถาปนาเป็นกษัตรีย์สืบต่อเมื่อมีพระ 
ชนม์มายุเพียง 10 พรรษา ต่อมาปรีดีได้ย้ายไปกระทรวงต่างประเทศและได้เดินทางไปรอบโลก 
เพื่อไปเจรจาลดดอกเบี้ยเงินกู้ต่างประเทศและหาทางแก้ไขสนธิสัญญาที่ไม่เป็นธรรม จากนัน 
ปลายปี 2490 สยามได้ลงนามในสนธิสัญญาใหม่กับนานาประเทศ นับเป็นการสิ้นสุดสิทธิ 
สภาพนอกอาณาเขต ต่อมาพระยาพหลพลพยุหเสนาซึ่งในขณะนั้นเป็นนายกรัฐมนตรี ป่วย 
หนักประกอบด้วยเกิดความขัดแย้งในรัฐบาล จึงประกาศยุบสภาและมีการเลือกตังใหม่ หลวง 
พิบูลสงคราม รับตำแหน่งนายกและควบตำแหน่งรัฐมนตรีมหาดไทย และกลาโหม ส่วนปรีดี 
ได้รับตำแหน่งรัฐมนตรีว่าการกระทรวงการคลัง จากนันพระยาพหลพลพยุหเสนาก็ถึงแก่ 
อสัญกรรม ต่อมา จอมพล ป.พิบูลสงครามประกาศนโยบายเชื่อผู้นำ ไม่นานก็เกิด 
สงครามโลกคร้ังที่ 2 ณ่ีป่นท่ีกำลังแผ่ขยายอำนาจก็เข้าแทรกแซงสังคมไทย และเรียกร้องสิทธิ 
เดินทัพผ่านไทย จอมพล ป.พิบูลลงครามเห็นว่า กองทัพไทยไม่มีทางต้านได้จึงเห็นควรยอม 
ญ่ีป่น และประกาศสงครามกับอังกฦษและสหรัฐอเมรีกา ส่วนปรีดีได้จัดตังขบวนการกู้ชาติของ 
ราษฎรขึ้นมีชื่อว่า เสรีไทยประชาธิปไตยและดำเนินการต่อต้านญี่ปุน และร่วมมือกับฝ่ายสัม 
พันธมิตรลืบเนื่องจนสิ้นสงครามท่ามกลางอันตราย และอุปสรรคต่าง  ๆ ต่อมาปรีดีได้เป็น 
ผู้สำเร็จราชการแทนพระองค์จอมพล ป.พิบูลลงครามลาออก ปรืดีผลักดัน นายควง อภัยวงค์
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เป็นนายก จอมพล ป.พิบูลสงครามถูกตัดอำนาจทางทหาร ขบวนการเสรไทยดำเนินไปอย่าง 
เต็มท่ี และเมื่อรัฐบาลณี่ป่นยอมแพ้โดยไม่มีเงื่อนไข ปรืดีในฐานะผ้แทนพระองค์จึงประกาศ63 ^  จ  ฬ ํ ฆ ่

เปิดเผยว่าการประกาศสงครามกับ อเม'ริกา และอังกถูษน้ันเป็นโมฆะและไทยก็ไม่ต้องตกอยู่ใน 
ฐานะประเทศแพ้สงคราม จากนั้นจึงมีพระบรมรา.ชโองการแต่งต้ังจากพระเจ้าอยู่หัวอนันทม 
หิดลให้ปรีดีเป็นรัฐบุรุษอาวุโสและเป็นที่ปรกษาราชการแผ่นดินและได้รับการแต่งตั้งเป็น 
นายกรัฐมนตรี เช้าวันที่9 มิถุนายน 2489 สมาชิกแหงคณะรัฐบาลไทยและบรรดาพระบรม 
วงศานุวงศ์ชั้นผู้ใหญ่ได้รับแจ้งข่าวว่า สมเด็จพระเจ้าอยุหัวอนันทมหิดลเสด็จสวรรคตโดยต้อง 
กระสุนปีนท่ีพระเดียรในขณะทอดพระกายอยู่บนพระท่ี ปรีดีถูกกล่าวหาว่ามีส่วนรับผิดชอบใน 
การสวรรคตของในหลวง แต่หลังจากท่ีปรืดีลาออกจากตำแหน่งนายกรัฐมนตรีแล้ว ได้เกิดการ 
ปฏิวัติรัฐประหาร ล้มล้างรัฐบาลพลเรือตรีถวัลย์ ธำรงนาวาสวัลดิ้ โดยมีวัตถุประสงค์นำจอม<น 63 63 9

พล ป.พิบูลสงครามกลับมาสู่อำนาจอีกคร้ัง จากการรัฐประหารคร้ังน้ีเป็นผลให้,ปรืดีต้องหลบหนี 
ภัยเดินทางออกนอกประเทศ แม้ว่าปรืดีจะย้อนมาประเทศไทยอีกคร้ังเพ่ือร่วมกับฝ่ายทหารเรือ 
ทำการยึดอำนาจ และเกิดการปะทะกันอย่างรุนแรงช่วงลัน  ๆในกรุงเทพฯ แต่ปรีดีเป็นฝ่ายฟาย 
แพ้ จึงต้องเดินทางไปยังประเทศจีน และในช่วงบั้นปลายชีวิตได้ย้ายไปอยู่ฝรั่งเศส จวบจน 
ส้ินสุดอายุขัย

ในช่วงที่ปรืดีไปพำนักอยู่ในประเทศจีนตลอดเวลา21ปีจนกระทั่งป ี2513จึงได ้
เดินทางไปฝรั่งเศสนั้นประเทศไทยมีการเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลงไม,หยุดนิ่งและมีการ 
ผลัดเปล่ียนหมุนเวียนกันครองอำนาจในสังคม นับเป็นยุคสมัยท่ีประเทศตกอยู่ใต้อำนาจของ 
เผด็จการซึ่งเป็นเหตุให้เกิดเหตุการณ์เรียกร้องประซาธิบไตยเมื่อ14 ต ุลา16 และ6 ตุลา 19 
ในช่วงนี้แม้ตัวละครที่เป็นปรืดีจะไม,ได้มีส่วนร่วมอยู่ในประวัติศาสตร์ เป็นผู้ที่รับรู้เหตุการณ์ 
บ้านเมืองอยู่ตลอดเรื่องจบลงด้วยการที่ปรืดีถึงแก่อสัญกรรมอย่างสงบด้วยโรคหัวใจวายใน 
ประเทศฝร่ังเศส ก่อนหน้าครบรอบอายุ 83 ปี เพียง 9 วัน

การเลือกชีวประวัติของปรืดี พนมยงค์ในช่วงชีวิตที่มีความผกผันเปลี่ยนแปลง 
มากมาย ท้ังท่ีเกิดกับชีวิตของ'ปรืดีเอง และที่เกิดกับลังคมไทยมานำเสนอนี้เป็นประเด็นที่โยง 
ไปสู่แก่นเร่ืองท่ีเป็น “ความขัดแย้ง” ท้ังท่ีเป็นความขัดแย้งในเร่ืองการกระทำ ความขัดแย้งใน 
ระดับอุดมการณ์ ความขัดแย้งเก่ียวกับแนวคิดและวิธีปฏิบัติ ความขัดแย้งทีเป็นผลประโยชน์ 
ของกลุ่มบุคคล รวมทั้งความขัดแย้งของค่านิยมในลังคมเพื่อทีผู้อ่านผู้ซมจะได้ร่วมพินิจ 
พิจารณาเหตุการณ์ความขัดแย้งในอดีตเพ่ือคิดใคร่ครวญต่อ ดังจะเห็นได้จากเนือเรืองอันเป็น 
ตอนประวัติศาสตร์ดังกล่าวมาแล้วได้ว่ามีประเด็นของความขัดแย้งอยู่ตลอดทังเรือง ทังทีเป็น 
ในระดับบุคคลและกลุ่มคนและความขัดแย้งน่ีเองนำไบสู่การปรับเปล่ียนและความผกผันทังท ี
เกิดกับชีวิตและลังคม

/
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การเริ่มเรื่องด้วยเหตุการณ์ความขัดแย้งเพื่อให้เกิดการอภิวัฒน์เปลี่ยนแปลงการ 
ปกครองให้เป็นระบอบประชาธิปไตย แล้วจบเรื่องด้วยเหตุการณ์ความขัดแย้งเพื่อเรียกร้อง 
ประชาธิปไตยของนักภิกษาปัญญาชน เป็นประเด็นที่ซวนคิดว่า ระยะเวลาที่ยาวนานนับตั้งแต่ 
2475 จนถ ึง2516 และ2519 หรีอแม้กระทั่งทุกวันนี้นั้นเหตุใดสังคมไทยจึงยังไม่มีความเป็น 
ประชาธิปไตยโดยลมบูรณ์ นั่นหมายความว่าลี่งที่ปรีดีพยายามกระทำเป็นความล้มเหลวอย่าง 
สินเชิงงั้นห้รีอ ผู้ประพันธ์เองก็คงจะต้องการจะนำเหตุการณ์ในอดีตมาถามไถ่ผู้คนร่วมสมัยว่า 
สังคมไทยได้อะไรจากบทเรียนในอดีตหรือไม่ และควรจะเดินไปในทิศทางใดต่อไป

กลวิธีการนำเสนอเนื้อหาที่เป็นชีวประวัติและประวัติศาสตร์ชาติไทยในเรื่องนี้ โดย 
หลัก ก็คือ การเล่าเรื่องโดยอ้างอิงข้อมูลทางประวัต ิศาสตร์ สลับยับการเล่าเรื่องผ่าน 
ความรู้สึกนึกคิดของตัวละครในประวัติศาสตร์ไปพร้อมๆ ยัน เสมือนเป็นการนำบุคคลใน 
ประวัติศาสตร์มาเล่าเรื่องให้คนรุ่นหลังฟัง กรณ์นื้ล่วนหนึ่งอ้างข้อมูลมาจากข้อเขียนของปร์ดีเอง 
รวมทั้งคำพูดจรีงของบุคคลในประวัติศาสตร์ ความาระซับของเรื่องจึงเป็นไปด้วยกลวิธีการ 
นำเสนอข้อมูลอย่างตรงไปตรงมา และนำเสนอความขัดแย้งที่เกิดขึ้นผ่านการบอกเล่าของตัว 

ละครที่ออกมากล่าวยับผู้ซมโดยตรง มากกว่าที่จะบอกเล่าด้วยการแสดงบทบาทในฐานะที่เป็น 
ตัวละครตัวนั้นอย่างสมจรีง เช่น ในฉากแรกซึ่งเป็นช่วงที่ปรีดียับเพื่อนนักเรียนไทยในฝรั่งเศส 
เริ่มวางแผนในการเปลี่ยนแปลงการปกครอง นั้นมีการนำเสนอมุมมองที่ขัดแย้งยัน ตังน้ี

ประยูร ผมพบกับคุณปรืดี เม่ือคร้ังเป็นสภานายกครังแรก เราต่าง
สนิทสนมกันมากยิงข้ึนได้แลกเปล่ียนความคิดเห็นกันใน 
หลายด้าน เราต่างเห็นพ้องต้องกันว่าสภาพการณ์ของสยาม 
น้ันจำเป็นจะต้องได้รับการเปล่ียนแปลงทางการเมืองเพ่ือ
แก้!ไข.ภาวะเศรษ̂ กิจและความอยติธรรมของกังคม ต่อมาได้dS จ
เกิดเร่ืองข้ึน คุณปรืดีได้มีข้อโต้แย้งกับพระองค์เจ้าจรูญศักด้ี
กฤดากร

จรูญศักดิ ปรีดี แกกำลังเปลียนสมาคมนักเรียนเป็นสหภาพแรงงาน
หรือ

อย่างไร
ญ.1 น่ีนะหรือนายปรีดี
ญ.2 สามัญชน

(...)
ญ.5 คิดร้ายต่อในหลวง
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พร้อม : เด่ียวเถอะ ระวังหัวขาดเจ็ดช่ัวโคตร
(คำรณ คุณะดิลก 2530 : 41)

ซึงจะเห็นได้ว่ามีมุมมองที่ขัดแย้งกันระหว่างความต้องการเปลี่ยนแปลงสภาพบ้านเมืองให้ดี 
ขึนกับความจงรักภักดีต่อสถาบันพระมหากษัตริย์ที่นำเสนอโดยการกล่าวกับผู้ชม/ผู้อ่านให้ได้รับ 
รู้โดยตรง

ประเด็นความขัดแย้งที่สำคัญที่สุดประการหนึ่ง คือ แนวคิดเรองการเปลี่ยนแปลง 
กับความกลัวการ'เปลี่ยนแปลงและการปะทะกันของแนวความคิดเก่าและใหม่ ความขัดแย้งใน 
ประเด็นนี นำเสนอทังโดยการบอกเล่าโดยตรงและการสลับฉากการแสดง เช่น

ปรีดี (บรรยาย): ดูเหมือนการประปีประนอมของกลุ่มราษฎรและกลุ่มขุนนางเก่า 
ท่ีนำโดยพระยามโนปกรณ์ นิติธาดา จะไม่ประสบความสำเร็จ 
ในการท่ีจะพัฒนาสยามไปสู่ประชาธิปไตย รัฐธรรมyญฉบับ 
ถาวรได้เปล่ียนโครงสร้างจากรัฐธรรมyญ ฉบับ 24 มิถุนายน ไปสู่ 
กรอบอนุรักษ์นิยม โดยส่งเสริมให้อำนาจของกษัตรัย,มากข้ึน ใน 
ขณะเดียวกันพวกขุนนางเก่าได้คัดด้านโครงร่างเศรษฐกิจอย่าง 
หัวชนฝา การปะทะกันของแนวความคิดเก่าและใหม่ขยายวง 
ออกไปกว้างขวางข้ึน และเข้าสู่จุดแตกหัก (2530 : 55)

ในกรณีนี้นำเสนอให้ขัดเจนขึ้นด้วยฉากที่นำมาจากวรรณกรรมที่เป็นที่รู้จักกันดี 
ของคนไทยอย่างฉากปีศาจและฉากสี่แผ่นดินซึ่งสะท้อนให้เห็นถึงมุมมองของผู้ที่กลัวการ 
เปลี่ยนแปลง ดังจะกล่าวถึงโดยละเอียดต่อไปในกรณีที่เป็นเทคนิคการทำให้แปลกและการ 
ผสมผสาน

ความขัดแย้งของตัวละครในเรองซึ่งสะท้อนแนวคิดที่แตกต่างกันในการบริหาร 
ประเทศเป็นอีกประเด็นหนึ่งที่ถูกกล่าวถึง เช่น ฉากการสนทนาระหว่างปรีดี พนมยงค์และหลวง 
พิบูลสงคราม ท่ีว่า

พิบูล : เวลาน้ีฝร่ังเศสและอังกฤษได้พ่ายแพ้แก่เยอรมันในมหาสงคราม เราต้อง 
ฉวยโอกาสน้ีทำสงครามแย่งชิงดินแดนคืนจากอินโดจีนของฝร่ังเศส เม่ือ 
เราเจรจาด้วยอันติวิธีไม่ได้ เราต้องรบ

ปรีดี: กัปตัน ผมจะอธิบายให้ฟังนะเรายังมืทางได้รับดินแดนคืนโดยอันติวิธี 
ถ้าเราฟ้องกับศาลโลก เราจะชนะอย่างแน่นอน ทำไมคุณจะต้องทำเช่นน้ี
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พินุล : ผมเป็นทหารโดยอาชีพ เราต้องชนะด้วยวิธีการของทหาร เราต้องรบ เรา 
ต้องชนะ (2530 : 77)

และน่ีก็คือ ความขัดแย้งในเรื่องหลักการการทำงานระหว่างการใช้ความรุนแรงหรือการใช้ความ 
เด็ดขาดทางการทหารและการใช้ลันติวิธี เป็นต้น

ลักษณะความขัดแย้งในประเด็นต่างๆ เหล่านี้ มีลักษณะของการแลดงทัศนะที่ 
แตกต่างกันในประเด็นที่มีความสำคัญต่อบ้านเมืองอย่างตรงไปตรงมา

ข้อสังเกต คือ บทละครเรื่องนีถูกนำเสนอผ่านมุมมองและแนวคิดของบ่รืดี และ 
เป็นการนำเสนอภาพของปรีดในแง่มุมที่เป็นเจตนาบ้ริสทุธ้ิ กล่าวคือในเรื่อง คือผู้อภิวัฒน์น้ี 
ผู้ประพันธ์ให้'ปรดี มีโอกาสลุกขึ้นมากล่าวบอกเล่ากับผู้อ่านอย่างตรงไปตรงมาว่า

“ข้าพเจ้าทำการเปล่ียนแปลงการปกครองเพ่ือแก้ไขปัญหาความเหล่ือมล้ําตำ 
สูงทางเครษฐกิจ ข้าพเจ้าไม่ต้องการเปล่ียนแปลงการใช้อำนาจ สูงสุดจาก 
คนๆ  เดียว มาเป็นของกลุ่มคนคณะใดคณะหน่ึง ข้าพเจ้าเป็นนักกฎหมาย 
ข้าพเจ้าต้องการทำลายความอยุติธรรม ข้าพเจ้าไม่เคยคิดเลยท่ีจะทำลาย 
มนุษย์"

(2530:41)

ในขณะเดียวกัน เจตนาบริสุทธี๋ของปริดีามีความผิดพลาดที่ผู้ซมมีส่วนพิจารณา 
ตัดสินอยู่ด้วยเพราะผู้ประพันธ์นำเสนอภาพของปรืดีในฐานะปุถุชนคนหนึ่งที่ย่อมมีความ 
ผิดพลาด ดังคำที่ปรืดีกล่าวเมื่อพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงสละราชสมบัติว่า 
“ข้าพเจ้าขอรับผิดเอง ท่ีได้กระทำการพล้ังพลาด บกพร่อง อันเป็นเหตุให้พระองค์ต้องสละราช 
สมบัติ ล้ังน้ีล่ีงท่ีข้าพเจ้ากระทำไป มีจุดมุ่งหมายเพ่ือปกป้องรัฐธรรมนุญ และต้านทานกลุ่มผู้ 
โต้การอภิวัฒน์เท่าน้ัน (2530 : 72) ดังน้ัน ภาพของปรืดี ในเรื่อง จึงไม,ใช่วีรบุรุษ แต่เป็นภาพ 
ของปุถุชนที่มีค1วามปรารถนาดีและเรียกร้องความเห็น,ไจ1ได้ แต่ความปรารถนาดีของปรีดีก็ 
กลายเป็นประเด็นคำถามที่สามารถนำมาคิดต่อไปได้ว่า แม้แต่ความต้ังใจจริง และการเสียสละ 
ทำงานเพื่อชาติอย่างหนัก ก็ใช่ว่าเป็นตัวกำกับความเป็นไปของลังคม ให้เป็นไปในทางที่มุ่งหวัง
H V  ได้

ภาษ าท ี่ผ ู้ป ระพ ันธ ์ใช ้น ั้น ไม ่ใช ่ภาษ าท ี่ให ้ความ สำค ัญ ก ับความไพ เราะทาง
วรรณคิลป็ แต่เป็นกล่าวอย่างตรงไปตรงมาแบบสารคดีมากกว่า ในขณะเดียวกัน อรรถรสใน
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ผู้ประพันธ์ เร่ิมเร่ืองด้วย บทเพลง คนทำท''ง ท่ีว่า

การอ่านก็เกิดจากความลึกซึงคมคายของภาษาที่ปรากฏอยู่ในคำพูด บทสนทนา และบทเพลงที่
ใช้ในเรื่อง

ประวัติศาสตร์อาจมีในหลายด้าน 
แต่คนท่ีทำงานไม่เคยจะเอ่ยออกนาม 
ค น ท ี่แบกหามลุยน้ําลุยโค ล น ค น ท่ีสรรสร้าง 
จากปาเป็นเมืองรุ่งเรืองดังเพียงเวียงวัง 
ด้วยเลือดด้วยเน้ือของคนทำทาง 
ถางทางต้ังต้นให้คนต่อไป

(2530 :29)

ทังนีเพื่อสื่อความหมายสอดคล้องกับคำว่า คือผู้อภิวัฒน์,ในฐานะที่เป็นผู้ที่ลงมือ 
ปฏิบัติเพื่อเปสื่ยนแปลงสังคมและพลิกโฉมหน้าประวัติศาสตร์เสียใหม่ ด้วยความมุ่งมาด 
ปรารถนาให้สังคมมีความเป็นประชาธิปไตย แม้ว่าทุกวันนี้ประชาธิปไตยเต็มรูป และสภาพชีวิต 
ของผู้คนท่ีมีความเป็นอยู่อย่างเท่าเทียมกัน จะยังไม่เกิดขึ้นโดยสมบูรณ์อย่างที่ "คนทำทาง'’ ผู้น้ี 
มุ่งหวังก็ตาม

ฉากที่มีการใช้ภาษาได้อย่างลึกซึ้งกินใจมากที,สุดฉากหนึ่งคือ “ฉากพูนศุฃ ......
ความรัก” ซึ่งเป็นการสนทนาระหว่างปรีดี พนมยงค์ กับคุณหญิงพูนศุฃภรรยา ก่อนที่ทั้งสองจะ 
ลาจากกัน เนื่องจากปรีดีต้องหลบหนีภัยการเมืองไปยังต่างประเทศ ภายหลังจากเกิดเหตุการณ์ 
รัฐประหาร

พูนศุฃ กล่าวว่า บางคร้ังมันเป็นการยากท่ีจะเงยหน้าข้ึนมาสบสายตาดับ
คนรอ ข้าง แต่ฉันจะโม่ยอมก้มหัวคู้คุดให้ใคร ฉันจะเชิด 
หน้ามองตรงไปข้างหน้า ใม่มีเวลาใดท่ีเรารู้สึกเปล่า 
.เปล่ียวเท่าดับเวลาท่ีอยู่ท่ามกลางฝูงชน ท่ีเรามองทะลุ 
ผ่านแววตาอันว่างเปล่า และความคิดท่ีสวนทางดัน 
บางคืนในความมีด ความเงียบ ความคิดของตัวเอง รูป 
รอยแปลก ๆมันวูบวาบเข้ามา บ้างก็ก่นด่า บ้างก็ 
ประณามบ้างก็จ้องมองเขม็งอยู่เงียบ  ๆอย่างไรก็ตาม 
ขอขอบคุณคุณหลวงท่ีเลือกฉันเป็นเมีย เป็นเพ่ือน 
ตลอดเวลาท่ีฉันอยู่เคียงข้าง ขอบคุณสำหรับการให้
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ช่วยงาน ทำให้ได้มีโอกาสดีกษาไตร่ตรอง ใคร่ครวญ 
ทำให้ฉันเปล่ียนจากผู้หญิงท่ีเป็นวัตถุใช้สอย กลายมา 
เป็นผู้หญิงท่ีเป็นมนุษย์ เข้มแข็งพอท่ีจะทนทานอะไรได้ 
การพลัดพรากกับสิงท่ีรักเป็นทุกข์ (2530 : 85)

จากถ้อยคำดังกล่าวจะเห็นได้ว่า มีภาษาที่ชวน “ซึ้ง,’ อยู่มาก ซึ่งหากจะกล่าวถึง 
ฉากนีเทียบกับการแสดงอาจจะดูเป็นการยากต่อการแสดงตามแบบละครที่ไม่ต้องการกระตุ้น 
อารมณ์ ความรู้สึกคล้อยตามของเบรคซท์'อยู่พอสมควร อย่างไรก็ตาม ผู้ประพันธ์ได้ใช้กลวิธีการ 
สลับบทบาทจากผู้แสดงมาเป็นผู้เล่าเรื่องโดยทันที เพื่อมิให้ผู้ซมรู้สึกคล้อยตามไปจนลืมคิด 
กรณีนี้จะเห็นได้ ชัดเจนมากข้ึนในข้ันตอนของการแสดง

ในตอนท้ายผู้ประพันธ์ได้ฝาก “สาร'’ ผ่านคำของปรีดีเพื่อเตือนสติซนรุ่นหลังไว้อย่าง 
ตรงไปตรงมาและให้ร่วมกันคิด พิจารณาเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ และเรื่องราวชีวิตของ 
ปรีดีทีปรากฎอยู่ในเรื่องเพื่อจะได้ร่วมกันคิดแก้ไขต่อไปนอกเวทีละคร ซึ่งจะสังเกตได้ว่าเป็น 
กลวิธีเดียวกับที่เบรคชท์มักใช้ในละครหลายเรื่องของเขา รวมทั้งเรื่อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ 
ซึ่งจัดแสดงในลังคมไทย โดยกลุ่มพระจันทร์เลี้ยวการละครมาแล้ว เพียงแต่บทละครเรื่องนี้เป็น 
เร่ืองของไทยที่สะท้อนสังคมไทยโดยตรง 

(เสียงนอก-ปรีดี) : (....)
ประวัติศาสตร์ของมนุษยชาติมิได้หยุดชะงักลงภายใน 
อายุขัยของคนใดหรือเหล่าชนใด ประวัติศาสตร์จะ 
ดำเนินต่อไปในอนาคตโดยไม่มีส้ินสุด ด้งน้ันขอฝาก 
ไว้ให้ท่านและขนรุ่นหลังท่ีต้องการลัจจะเป็นผู้ตอบให้ 
ด้วย

(2530 :93)

จากที่กล่าวมานี้ จะเห็นได้ว่าวรรณกรรมละครเรื่องนีเป็นวรรณกรรมแบบเล่าเรื่อง 
ที่ลึกซึ้ง คมคายและชวนคิดเรื่องหนึ่ง ที่ไม่ได้เป็นเพียงวรรณกรรมที่เหมาะต่อการจัดแสดง 
เท่าน้ัน ยังเหมาะต่อการอ่านเอารสทางวรรณศิลป๋ไปพร้อมๆ กับการคิดพิจารณาด้วย
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4.4.3 จากวรรณกรรมการละครสู่การแสดง : แนวทางและทฤษฏีละคร 
เบรคซท์กับการแสดงของกลุ่มพระจันทร์เสียว

ในส่วนของการแสดง ซึ่งเป็นการนำวรรณกรรมมาจัดแสดงนั้น ผู้วิจัยจะกล่าวถึง 
การแสดงละครเรื่องนี้โดยภาพรวม และจะกล่าวถึงการแสดงครั้งที่ 1 , 2 , 3  คร่าว  ๆ แต่จะ 
วิเคราะห์โดยละเอียดในการแสดงครั้งที่ 4 ซึ่งเป็นการกำกับของ นิมิตร พิพิธกุล ในกรณีนี้จะ 
กล่าวถึงเทคนิค กลวิธีในการจัดแสดงที่เชื่อมโยงอยู่กับตัวบทวรรณกรรม โดยศึกษาจาก 
องค์ประกอบของละครเวทีในด้านต่าง  ๆ อันได้แก่ การแสดง การจัดฉาก แลง เสียง และ 
ดนตร เพ ื่อศึกษากลวิธ ีการจัดแสดงละครไทยตามแบบละครของเบรคชท์ รวมทั้งการ 
ผสมผสานศึลปะแบบต่าง  ๆ การประยุกต์ใช้และการตีความใหม่จากตัวบทวรรณกรรม ซึ่งจะ 
เห็นได้ว่าละครเร่ือง คีอผู้อภิวัฒน์ มีลักษณะของละครตามแบบของฌรคชท์อยู่ดังนี้

4.4.3.1 การประยุกต์ทฤษฏีละครของเบรคซท์มาใช้ในละครไทย

4.4.3.1.1 ละครแบบเล่าเรื่องและละครแบบวิภาษวิธี
การนำเสนอเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ และเรื่องราวชีวประวัติของ 

บุคคลที่ครอบคลุมช่วงระยะเวลายาวนาน นับต้ังแต่ ปรีดี ศึกษาอยู่ในประเทศฝรั่งเศสในช่วง 
ปีสุดท้ายด้วยวัยประมาณ 27 ปีจนถึงช่วงที่ปรีดีถึงแก่อสัญกรรมเมื่ออายุ 8 2 ปีนั้นดูจะ 
เหมาะลมกับละครในแนวเอพิคซึ่งมีลักษณะของละครแบบเล่าเรื่อง และเป็นละครที่ลามารถ 
นำเสนอเหตุการณ์ทางลังคม การเมือง ได้อย่างครอบคลุมมากกว่าละครที่ให้ความสำคัญกับ 
เอกภาพของการกระทำ เวลา และสถานท่ี ตามแบบแผนละครของอรีสโตเติล ดังที่เบรคซท์ก 
ล่าวไว้ว่า ...กicht mehr die aristotelische, sondern die epische From die 
einzige List, die jene Prozesse fassen kann ทฤษฎีของอรสโตเติลเป็นไปไม่ได้อีก 
ต่อไปท่ีจะแสดงความจริงท่ีเสนอเป็นกระบวนการทางประวัติศาสตร์ หากแต่ละครแบบเอพิศ 
สามารถทำได้ (Brecht, Bd II : 110-1ท-ผ ู้ว ิจ ัย. แปล)นั่นคือฒรคชท์มีความเห็นว่าเราไม่ 
สามารถสรุปเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ซึ่งเกิดขึ้นครอบคลุมช่วงระยะเวลายาวนานไว้ใน 
รูปแบบของละครแบบอริลโตเติลได้ แต่จะทำได้ด้วยการเล่าเรื่องจากการเสนอหลักฐานของสิ่ง 
ท่ีเกิดข้ึนจริง

การดำเนินเรื่องราวที,ไม่ต่อเนื่องแต่ตัดฉาก เหตุการณ์ และนำเสนอด้วย 
การเล่าเร่ือง ทำให้ลามารถบรรจุเนื้อหาที่เป็นเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์โด้ครอบคลุม ดังจะ
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เห็นได้ชัดว่า ละครเรื่องนี้มีลักษณะของละครแบบเล่าเรื่อง ไม่ใช่ละครที่มีการสวมบทบาทการ 
แสดงอย่างสมจริง ทังนีก็เพื่อให้คนดูได้เพลิดเพลินไปกับความเข้าใจในสิ่งที่ดู ไม่ใช่เพลิดเพลิน 
ไปกับความรู้สึกคล้อยตามไปในสิ่งที่ดู หริอรู้สึกเหมือนว่ากำลังเผชิญสถานการณ์เช่นในเรื่อง 
ด้วยตนเอง ซึ่งก็คือ ลีลาท่าทางการแสดงแบบเล่าเรื่องเป็นการทำให้ผู้ชมยืนอยู่วงนอกเพื่อ 
ศึกษาตัวละครและรับรู้เรื่องราว ในขณะเดียวกันผู้สร้^งก็ไม่ได้ใช้กลวิธีการนำเสนอด้วยการให้ 
ภาพด้านเดียว หรือจูงใจให้เห็นคล้อยตามไปกับผู้ใดโดยเฉพาะ แม้ว่าอันที่จริงละครเรื่องนี้จะ 
เป็นเรืองราวชีวประวัติของ'ปรีดี และเป็นการนำเสนอ 'ภาพลักษณ์’ ของปริดี ในฐานะที่เป็นผู้ 
ท่ีมืคุณูปการกับประเทศอยู่มาก (ซึ่งอาจดูเสมือนว่าไมเป็นกลางในบางกรณี) แต่ก็มืประเด็นที่ 
ชัดแย้งได้ ซึ่งเป็นไปตามหลักการละครแบบวิภาษวิธี ตัวอย่างเช่น การเสนอเค้าโครง 
เศรษฐกิจด้วยวิถีทางที่เป็นอุดมการณ์ อุดมคติ ที่ว่า (...) ผู้เจ็บปวย พิการ หรือชรา 
ทำงานไม่ได้ก็ดี จะต้องได้รับการประกนจากรัฐบาลว่าจะมีอาหาร เครองนุงห่ม สถานท่ีอยู่ 
และปัจจัยการดำรงชีวิตพอสมควรแก่อัตภาพ เอกสารท่ีข้าพเจ้าเสนอให้แก่ท่านท้ังหลาย คือ 
เค้าโครงเศรษฐกิจของชาติ-ซ่ึงมีส่วนสำคัญ  ๆคือการประกันความสุขสมบูรณ์ของราษฎร 
(2530:52) ซ่ึงจะเห็นได้ว่า โดยหลักการแล้วเค้าโครงเศรษฐกิจนี้เป็นสิ่งที่ดีมาก และประเทศ 
ทางแถบตะวันตกซึ่งปริดีได้รู้ได้เห็นมาก็ลามารถทำได้ แต่สำหรับการลงมือปฏิบัติในสังคมไทย 
ในช่วงเวลานันกสับกลายเป็นเรื่องยาก เพราะประชาชนยังขาดความเข้าใจ ในกรณีนี้อาจเป็น 
ประเด็นที่หลายคนคิดค้านหลักการทางเศรษฐกิจของปริดีฉบับนี้ได้'ดังที่ตัวละครตัวหนึ่งกล่าว 
ว่า โครงการน้ีเป็นโครงการมหึมา ซ่ึงจะสำเร็จได้ก็ต้องนาน 200 ถึง 300 ปี (2530 : 52)

ในขณะเดียวกันก ็อาจมีบางคนคิดค้านคำพูดของตัวละครที่ด ัดค ้าน 
หลักการนีได้อีกว่า ถ้าหากไม่ลงมือปฏิบัติกันตั้งแต่วันน้ีแล้วจะเป็นเมื่อไร

ความชัดแย้งหลายประการที่ถูกนำเสนอไว้เป็นปมปัญหา โดยไม่มืการ 
คล่ีคลายหรือมีคำตอบที,ตายตัว น่ันคือ การนำปัญหาและความเป็นจริงขึ้นมาแจกแจงอยู่บน 
เวทีละครเพื่อทิ้งประเด็นที่เป็นบทสังเคราะห์ (Synthesis) ให้เป็นหน้าที่ของผู้ชมละครต่อไปว่า 
ควรจะช่วยเหลือกันสร้างประเทศชาติให้เป็นไปในวิถีทางใด

ในปฐมบทของเรื่อง บทบาทของผู้เล่าเรื่องเด่นชัดมาก แต่เรื่องเล่าในปฐม 
บทนี้ไม่ใช่การกล่าวอย่างผู้ชมอย่างตรงไปตรงมา อยางเรื่อง ข้อยกเว้นและกฎเกณฑ์ของ 
เบรคซท์ ดังที่กล่าวมาแล้ว แต่ใช้การเล่านิทาน ซึ่งมืความหมายในเชิงเปรียบเพื่อเชื่อมโยง 
เร่ืองราวของ คือผู้อภิวัฒน์ แทน ซึ่งนับเป็นการพัฒนาเทคนิคการเล่าเรื่องไปอีกระดับหนึ่งที่ทำ 
ให้เรื่องราวผูกโยงต่อกันอย่างกลมกลืนและมีความหมายที,สึกซ้ึง
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นักแสดงเล่าว่า "กาลคร้ังหน่ึง มีเด็กเล็กคนหน่ึงขาดท้ังพ่อและแม่ น่ังอยู 
คนเดียวบนโขดหินใหญ่ของภูเขาสูง ในท่ามกลางความมีดมนอนธการ วันแล้ววันเล่า เม่ารอ 
คอยแสงสว่างของกลางวันท่ีจะมาเยือน แต่ความมีดมิยอมถดกอยให้เวลากลางวันผ่านเข้ามา 
ได้ โลกท้ังโลกจึงมีดมิดท้ังวันท้ังคืน วันหน่ึงเขาจึงโผบินข้ึนสู่ท้องฟ้า มุ่งตรงไปยังดวงอาทิตย์ 
ด้วยความหวังท่ีจะนำแสงอาทิตย์มาขจัดความมีด ให้กลางวันกลับฟืนคืนมาอีกคร้ังหน่ึง แต่ 
เม่ือไปถึง...ดวงอาทิตย์ก็กลับกลายเป็นเพียงดอกทานตะวันท่ีเห่ียวแห้ง หงิกงอ เขาจึงโผบิน 
ไปหาดวงจันทร์ แต่เม่ือเข้าไปใกล้กลับพบว่า มิ'นเป็นเพียงแสงสะท้อนจากกระปองโลหะเก่า  ๆ
(...) เด็กน้อยจึงต้องกลับมาสู่พ้ืนโลกอีกคร้ังหน่ึง เม่ือมาถึงก็พบว่าโลกกลับกลายเป็นกองขยะ 
ทีปกคลุมด้วยความมีดมิดตลอดกาล (...) ทุกวันน้ีเด็กน้อยคนน่ันก็ยังน่ังอยู่คนเดียว โดด 
เด่ียวในความเงียบ ท่ามกลางความมีด บางคร้ังแหงนหน้าดูท้องฟ้า บางคร้ังก้มหน้าดูดิน" 
(2530 : 30)

อันที่จรงข้อความดังกล่าวนำมาจากบทประพันธ์ของ เกออร์ก บูคเนอร์ 
นักประพันธ์ชาวเยอรมันในศตวรรษที่ 19 เร่ือง วอยเขศ (Woyzeck) ซ่ึงจัดเป็นสุดยอด
ของบทละครแห่งความมีดเชิงปรัชญาของโลกตะวันตก (เจตนา นาควัชระ 1 2530 : 87) ใน 
กรณีนี้นับเป็นการผสมผสานและนำละครแบบเล่าเรื่องของเบรคชท์มาพัฒนาต่อได้อย่าง 
กลมกลืน

สำหรับกลวิธีการแสดง นักแสดงจะรับบทบาทเป็นทั้งผู้เล่าเรื่องและผู้แสดง 
ไปพร้อม  ๆ กัน เห ็นได้ช ัดจากการมีปฏิส ัมพันธ์ก ับคนดูโดยตรง ด ้วยการกล่าวอย่าง 
ตรงไปตรงมาสสับกับการสนทนากับตัวละครตัวอื่น ในกรณีนี้จะเห็นได้ว่าพัฒนาไปไกลกว่า 
ละครของเบรลซท์เสียอีก คือ มิได้ใช้ตัวละครซึ่งรับหน้าที่เฉพาะเป็นผู้เล่าเรื่อง แต่ให้ตัวแสดง 
ผลัดเปลี่ยนกันทำหน้าท่ีเล่าเร่ืองโดยฉับพสัน ตัวอย่างเช่น

ปรีดี
พระยาทรง

ปรีดี 
พหล

น่ีเป็นร่างรัฐธรรมนูญตามท่ีมอบหมายให้ผมจัดร่างมา 
ไม่เอา ไม่ให้มีเอกสารอะไรท้ังส้ินท่ีจะเป็นหลักฐาน 
มิดตัวพวกเรา
แต่ผมอยากให้ศึกษาไว้ (...)
เอาล่ะ..ผมยกให้คุณหลวงเป็นคนจัดการตระเตรียม 
เก่ียวกับคำประกาศแถลงการณ์ เอกสารต่าง  ๆ
ท้ังหมด
ขอให้แยกย้ายกันกลับ พบกัน 24 มิถุนา
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สังเกตได้ว่า ความตอนนี้เป็นบทลนทนาของตัวละคร แต่หลังจากกล่าวจบ 
ตัวแสดงปรับเปลี่ยนบทบาทมาเป็นผู้บรรยายโดยฉับพลัน ท่ีว่า

บรรยาย 1

บรรยาย 2

บรรยาย 3 
บรรยาย 4

เวลายำรุ่งของวันท่ี 24 มิถุนายน พุทธศักราช 
2575
ฝายคณะผู้เปล่ียนแปลงการปกครองได้ดำเนินการ
เคล่ือนย้ายกำลังทหาร
กองกำลังส่วนหน่ึงรวมท้ังกองพันรกรบ
ได้เคล่ือนกำลังเข้ายึดพ้ืนท่ีบริเวณพระท่ีน่ังอนันต
สมาคมและลานพระบรมรูปทรงม้า (2530 : 36)

เห็นได้ว่า ในล่วนที่เป ็นข้อมูลทางประวัต ิศาสตร์น ั้นนำเสนอผ่านการ 
บรรยายด้วยลีลาท่าทางการแสดงที่ฃึงขัง แต่ในส่วนของความรู้สึกนึกคิด หรือสิ่งที่เป็นคำกล่าว 
จรืงของตัวละคร มักจะนำเสนอผ่านตัวละคร ลักษณะเช่นนี้เป็นการสะท้อนกลวิธีการเล่าเรื่อง 
ได้อย่างเด่นขัด ซึ่งนับเป็นการประยุกต์กลวิธีการเล่าเรื่องแบบใช้คอรัสตามแบบละครของเบรค 
ชท์มาใช้ในอีกลักษณะหนึ่ง

นอกจากนั้นในการแสดงฉากประเทศสยาม ช่วงที่คณะราษฎรดำเนินการ 
เพื่อเปลี่ยนแปลงการปกครองนั้นมีนักแสดงเดินลงมาจากเวทีเพื่อแจกแผ่น (ใบปลิว) ประกาศ 
คณะราษฎรฉบับที่ 1 ซึ่งถือว่าเป็นการนำข้อมูลทางประวัติศาสตร์ที่เป็นลายลักษณ์อักษรมา 
เป็นผู้บอกเล่าเรื่องราวอีกประการหนึ่ง ในขณะเดียวกันผู้ชมบางท่านก็อาจมีความคิดเห็น 
ขัดแย้งกับข้อมูลในแผ่นประกาศน้ันๆด้วย เพราะสิ่งที่เกิดขึ้นจรืงในลังคมนั้นแตกต่างไปจากสิ่งที่ 
คณะราษฎรมุ่งหวังจะสร้างให้เกิดและข้อความบางตอนนั้นออกจะแรงเกินไป

หลักใหญ่ๆ  ท่ีคณะราษฎรวางไว้มิอยู่ว่า
1. จะต้องรักษาความเป็นเอกราขท้ังหลายเช่นเอกราชในทางการเมือง 

ในทางคาล ในทางเศรษฐกิจของประเทศไว่ให้ม่ันคง
2. จะต้องรักษาความปลอดภัยภายในประเทศให้การประทุษร้ายต่อกัน 

ลดลงให้มาก
3. จะต้องบำรุงความสุขสมบูรณ์ของราษฎรในทางเศรษฐกิจโดยรัฐบาล 

ใหม่จะหางานให้ราษฎรทุกคนทำ จะวางโครงการเศรษฐกิจแห่งชาติ ไม่ 
ปล่อยให้ราษฎรอดอยาก
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4. จะต้องให้ราษฎรมีสิทธิเสมอกัน ไม่ใช่พวกเจ้ามีสิทธิยิงกว่าราษฎรเช่นท่ี 
เป็นอยู่

5. จะต้องให้ราษฎรได้มีเสรีภาพ มีความเป็นอิสระ เม่ือเสรีภาพไม่ขัดต่อ 
หลัก 4 ประการดังกล่าว

6. ต้องให้การศึกษาอย่างเต็มท่ีแก่ราษฎร
ราษฎรท้ังหลายจงพร้อมใจกันช่วยคณะราษฎรให้ทำกิจอันจะคงอยู่ช่ัว 
ฟ้าดินน้ีให้สำเร็จ

(2530:38)

4.4.3.1.2 การทำให้แปลก
กลวิธีทางการละครแบบทำให้แปลกตามแนวทางของเบรคซท์เป็นเทคนิค 

ทางการละครแบบหนึ่งที่ทำให้เกิดระยะห่างในการดูละครซึ่งก็คือการแยกคืลปะกับความเป็น 
จรงออกจากกันเพื่อให้ผู้ซมตระหนักอย่างซัดเจนว่า สิ่งที่เห็นอยู่บนเวทีนั้นถูกผลิตอย่างเทียม 
ขึ้นมาด้วยการแสดง มิใช่เรองท่ีเกิดข้ึนจรง นั่นคือเป็นการแสดงให้เห็นอย่างเด่นซัดว่าสิ่งใดเป็น 
“ความจรง" สิ่งใดเป็น “ความลวง’,

การแสดงละครเรื่อง คือผู้'อภิกัฒน์ เป็นการนำทฤษฎีละครแบบทำให้ 
แปลกของเบรคชท์มาประยุกต์ใช้ด้วยกลวิธีการแสดงและองค์ประกอบทางการแสดงอย่าง 
หลากหลาย

ในส่วนของการแสดง นักแสดงมีจำนวนเพียง 12 คนซึ่งสลับสับเปลี่ยน 
รับบทต่างๆ รวมทั้งมีท่าทางการแสดงออกในลักษณะที่เป็น “การแสดง’' มากกว่า “การ 
เลียนแบบ’' อย่างเห็นได้ซัด โดยเฉพาะการใช้ท่าทางการเคลื่อนไหวทางร่างกายในการสื่อ 
ความหมายด้วย “ภาพ"" และลักษณะท่าทางในเชิงสัญลักษณ์ซึ่งจะสังเกตได้ว่าเคยใช้กลวิธี 
การแสดงเช่นน้ีมาแล้วในเร่ือง น้ีแหละโลก

ตัวอย่างเช่น ในฉากขบวนรถกัง นักแสดงจะแสดงท่าทางเสมือนเป็นรถถัง 
เข้าปะทะกัน ฝ่ายที่แพ้จะล้มลงเป็นการสื่อความหมายถึงการต่อล้ การพ่ายแพ้ และการได้ชัย 
ชนะ

เทคนิคการทำให้แปลกที่โดดเด่นมากฉากหนึ่งคือการนำการเล่นพื้นบ้าน 
ของไทยมาใช้สื่อความหมายแทนคำพูดที่บอกกล่าวอย่างตรงไปตรงมาถึงการผลัดเปลี่ยน 
หมุนเวียนกันเช้ามาครองอำนาจทางการเมืองของคนบางกลุ่มในสังคมไทย น่ันคือ ฉากรีรี 
ช้าวสาร ซึ่งสื่อความซํ้าซากจำเจของปรากฏการณ์ทางด้านการเมืองของไทย นักแสดงจะ 
แสดงด้วยการเล่นรี!ข้าวสารไปพร้อม  ๆ กับการกล่าวชื่อนายกรัฐมนตรีเป็นจังหวะท่ีลงตัว ท่ีว่า
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ทุกคน

รีรี'ข้าวสาร
สองทะนานข้าวเปลือก 
เลือกร้อยใบลาน 
คดข้าวใส‘จาน
เก็บเบ้ียใต้กุนร้าน 
คอยระวัง 
คนข้างหลังไว้
- นายกรัฐมนตรีคนท่ี 26
- นายกรัฐมนตรีคนท่ี 28
- นายกรัฐมนตรีคนท่ี 30
- นายกรัฐมนตรีคนท่ี 31
- นายกรัฐมนตรีคนท่ี 32 
อีกแล้วๆๆๆ (2530:87)

จอมพล ป. พิบูลสงคราม 
พลโทกนอม กิติขจร 
พลเอกกนอม กิติขจร 
จอมพลกนอม กิติข’จร 
จอมพลกนอม กิติข'จร

ทารสื่อความหมายถึงสภาพสังคมการเมืองไทยได้อย่างคมคายโดยที่ไม่ 
ต้องใช้บทพูด หรอบทเจรจาใด  ๆ หากแต่ใช้การเล่นของเด็กไทยเข้ามาสื่อสะท้อนสังคมไทยนี้ 
เป็นการประยุกต์เทคนิคการแสดงของฒรคชท์ได้อย่างดีและจะมือรรถรสยิ่งขึ้นเมื่อได้ชมการ 
แสดง กล่าวคือ แทนที่นักแสดงจะแสดงออกด้วยการพูดกับคนดูโดยตรงหรอการป้องปากพูด 
กับคนดูโดยที่ตัวแสดงอื่นแสร้งทำเป็นไม่ได้ยินหรอกา?วิพากษ์วิจารณ์เรองราวและเหตุการณ์ 
ตามเทคนิคที่เบรคชท์ใช้ในละครของเขา นักการละครไทยก็สามารถประยุกต์กลวิธีการแสดง 
ของเบรคชท์มาใช้สื่อความหมายด้วยภาพเพิ่มเติมเข้าไปอีกเพื่อเสริมแบบละครที่มืลักษณะของ 
“ละคร" อย่างเด่นชัดขึ้น

นอกจากนั้นยังมีการผสมผสานคืลปะวัฒนธรรม ทั้งของไทยและของ 
ต่างชาติด้วย “เทคนิคการตัดปะ” กรณีนี้เป็นการพัฒนาเทคนิคการสสับฉากของเบรคชท์อีก 
ระดับหนึ่ง โดยเฉพาะการนำเหตุการณ์และตัวละครในวรรณกรรมบางเรอง ทั้งที่คนไทยรู้จัก 
กันอย่างแพร่หลายและมรู้จักอย่างแพร่หลายมานำเสนอสลับฉากเพื่อทำลาย “มายา” ทาง 
คืลปะ ตัวอย่างเช่น การนำตัวละครที่ชื่อ นายสาย สีมา มาจากวรรณกรรมเรอง ปีศาจ 
ของเสนีย์ เสาวพงต์ และนำเหตุการณ์งานเสียงในบ้านของเจ้าคุณมานำเสนอเพือสือ 
ความหมายเช่ือมโยงกับเรองราวของ คือผู้อภิวัฒน์ ช่ืงก็คือ มีการตัดตอนฉากทีเจ้าคุณพ่อของ 
รัชนีจัดงานเล้ียงอันใหญ่โต และใช้โอกาสนั้นกล่าวบริภาษนายสาย สีมา ท่ีว่า
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(...) เขาว่าสมัยน้ีเป็นสมัยเสรีภาพ สมัยน้ีใคร  ๆจะทำอะไรกีได้โดยไม่ 
ต้องด้วยขนบธรรมเนียมประเพณี ฉันเห็นว่าเจ้าความคิดน้ีมันทำให้คน 
เลวลงมากกว่าท่ีจะดีข้ึน ทำให้คนเราไม1รู้จักเจียมกะลาหัว ไม่รู้จักฟ้า 
สูงแผ่นดินตำ ไม่ตักน้ีาใส่กระโหลกชะโงกดูเงา เห็นเขาดีกีอยากไต้ดี 
กับเขาบ้าง โดยไม1สำนึกตนว่าความเป็นผู้ดีน้ีนมีมาจากสายเลือด กาก็ 
ย่อมเป็นกา หงฟก!ย่อมเป็นหงสํอยู่ตลอดไป (...) (2530 : 57)

และเม่ือนายลาย สีมา ตอบโต้คำบรัภาษนั้นไปว่า "ผมมีความภูมิใจสูงสุดในกันน้ีเองท่ีเกิดมา 
เป็นลูกชาวนา (...) ผมเป็นปีศาจท่ีกาลเวลาไต้สร้างข้ึนมาหลกหลอนคนท่ีอยู่ในโลกเก่า 
ความคิดเก่า ทำให้เกิดความละเมอหวาดกลัวและไม่มีอะไรท่ีจะเป็นเคร่ืองปลอบใจท่านเหล่าน้ี 
ไต้ เท่ากับไม่มีอะไรหยุดย้ังความรุดหน้าของกาลเวลา (...) (2530 : 59) นั้นย่อมเป็นลื่อ 
เช่ือมโยงได้ว่า ปีศาจในที่นี้ก็สัมพันธ์กับปรีดี พนมยงคในเรื่อง คือผู้อภิ'วัฒน์นั้นเอง นอกเหนือ 
ไปกว่านั้นยังมีการนำตัวละครในวรรณกรรมของไทย รวมทั้งผู้ประพันธ์ตัวละครตัวนี้ขึ้นมาใช้ 
ลื่อความหมายถึงแนวคิดที่ฃัดแย้งกันระหว่างความพยายามเปลี่ยนแปลงกับความหวั่นเกรงต่อ 
ความเปลี่ยนแปลง นั้นคือ ตัวละครอย่างแม่พลอยในเรอง ส่ีแผ่นดิน ของ ม.ร.ว.คึกqทธิ้ 
ปราโมทย์ได้เดินออกจากบทประพันธ์เพื่อแสดงความหวั่นเกรงต่อการเปลี่ยนแปลงอันแสน 
ปวดร้าวที่เกิดขึ้นในสังคมไทย และร้องเรยนต่อคุณ1ชาย (ซึ่งหมายถึงผู้ประพันธ์เธอขึ้นมา)ด้วย. 
ความฉงนสนเท่ห์ต่อความเปลี่ยนแปลง

ฉากนี้ปรากฏขึ้นเมื่อเรองราวดำเนินมาถ ึงตอนท่ี ปรีดี พนมยงค์ ได้เป็น 
นายกรัฐมนตร แล้วจึงมีการสลับฉากเป็นฉากแม่พลอยทันที ในขณะเดียวกัน ปรีดีก็ได้ 
สนทนากับแม่พลอยน้ีด้วย ดังน้ี

พลอย : คุณชาย คุณหลวง จะให้ฉันทำยังไง อ้น อ้ัน ทำไม
ต้องทะเลาะเบาะแว้งกันด้วย อ๊อดลูกช่วยพ่ีเขาหน่อย 
ไม่ได้หรือ คุณชายฉันไม่เข้าใจเลย

ปรีดี : แม่พลอย ทุกสิงทุกอย่างในโลกย่อมเปล่ียนแปลงตาม
กาลเวลา ไมมีใครสามารกหยุดย้ังมันไดหรอก ถ้าหาก 
ฉันไม่ทำการเปล่ียนแปลงการปกครองในวันน้ี ในวัน 
ข้างหน้าก็ต้องมีคนทำ

พลอย : คุณชายคึกคุทธิสร้างฉันข้ึนมา แล้วจะให้ฉันทนอยู่ได้
อย่างไรใต้อำนาจของพวกจาบจ้วงราชวงตั
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คึกดูทธิ : แม่พลอย แม่พลอยเช่ือฉันซิ ฉันจะไม่ยอมให้ไอ้มนุษย์
พวกน้ีมีความจำเริญข้ึนในแผ่นดินหรอก แล้วแม่พลอย 
คอยดูต่อไปก ็แล้วกัน (2530:81)

กรณีนี้จึงถือเป็นการนำเทคนิคการทำให้แปลกมาพัฒนาต่อ โดยเฉพาะ 
การทำลาย "มายา” ทางคืลปะท่ีเกิดจากความสมจรงได้โดดเด่น

ในส ่วนของการจ ัดฉากและการจ ัด,องค ์ประกอบทางการละครก็จะ 
สังเกตได้ว่า มีการประยุกต์แนวทางละครของเบรคชท์เสียใหม่ เพราะสำหรับละครของเบรคชท์ 
คนออกแบบฉากจะต้องสร้างฉากที่ไม่เน้นเรื่องความลมจรง มีการใช้ภาพลวงและสัญลักษณ์ 
โดยไม่นำเสนอแบบมี “ฝาทีสี่” อย่างละครแบบลมจรง นอกจากนี้ยังมีการเปลี่ยนฉากให้ผู้ชม 
เห็นโดยไม่ปกปิด ในกรณีนี้จะเห็นได้ว่า พระจันทร์เสี้ยวการละคร ได้นำแนวทางของเบรค 
ชท์มานำเสนอในลักษณะของละครที่ไม่ให้ความสำคัญกับฉากแบบสมจรงแต่อย่างใด หรออาจ 
กล่าวได้ว่าไม่มีฉากก็ว่าได้ น่ันคือ การใช้เพียงพื้นหลังสีดำและแท่นเตี้ย  ๆ 3 แท่นที่สามารถ 
จัดวางเปลี่ยนที่ไปตามการดำเนินเรื่องที่เปลี่ยนไป อย่างในฉากสุดท้าย ซึ่งเป็นตอนที่ตัวเอก 
ของเรื่องถึงแก่อสัญกรรมนั้น ได้มีการนำแท่นทั้งสามมาตีกรอบล้อมตัวผู้แสดง แล้วนำโต๊ะ 
เขียนหนังสือเล็ก  ๆมาวางตรงหน้า เป็นฉากเขียนหนังสือซ่ึงเป็นภาพที่สอดคล้องกับเน้ือเร่ือง

ฉากแต่ละฉากเป็นอิสระออกจากกัน โดยไม่ได้มีการแสดงแบบต่อเนื่อง 
อย่างในละครแบบสมจรง เห็นได้ชัดจากการสลับฉากหรอสลับบทบาท และการจัดที่ทางวาง 
แท่น 3 แท่นน้ันเสียใหม่อยู่ตลอดเพ่ือเปล่ียนฉาก

ในเรื่องของการจ ัดแลงจะส ังเกตได ้ว ่า ม ีการนำเสนอโดยไม ่ป ิดบ ัง 
แหล่งกำเนิดแสงตามแบบละครของเบรคชท์ และแสงทีใช้ก็เป็นแสงไฟธรรมดา ไม่จำเป็นต้อง 
เป็นแสงสี หากแต่ในการจัดแสดงครั้งที่ 4 ได้มีการใช้แสงสีแดงในฉากของการต่อล้ของ 
เหตุการณ์ตุลาคมเพื่อสื่อความหมายถึงการนองเลือด ลักษณะเช่นนี้อาจถือเป็นเทคนิคการทำ 
ให้แปลกอย่างหนึ่งเพราะเป ็นการทำให้ละครมีล ักษณะที่เป ็น “ละคร" ช ัดเจนฃึนแต่ใน 
ขณะเดียวกันก็อาจจะทำให้ละครมีผลในทางกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกอยู่มาก โดยเฉพาะเมื่อ 
ผนวกเช้ากับบทเพลง ล้ใม่ถอย หรอบทเพลงนกสีเหลืองท่ีว่า

กางปีกหลีกบินจากเมือง 
เจ้านกลีเหลืองจากไป 
เจ้าบินไปสู่เสรี
บัดน้ีเจ้าชีวาวาย(อัม) (2530:90)
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ดนตรหรอบทเพลง ส่วนใหญ่นักแสดงเป็นผู้ฃับร้องเองซึ่งนับเป็นเทคนิค 
การทำให้แปลกตามแบบละครของเบรคชท์อย่างหนึ่งเพราะเบรคชท์มักใช้บทเพลงเพื่อ 
ขัดจังหวะการแสดงเพื่อสกัดกั้นความรู้สึกคล้อยตาม ตัวอย่างเช่น ในฉากที่จอมพล ป.พิบูล 
ลงครามประกาศนโยบายเชื่อผู้นำชาติพ้นภัยได้มีการนำเสนอบทเพลงต้นตระกูลไทยขึ้นมาซึ่ง 
นอกจากจะสอดคล้องกับเรื่องราวแล้วยังเป็นการกระตุ้นให้ฉุกคิดด้วย ดนตรประกอบใช้เสียง
กลองเป็นหลัก ซึ่งมีหน้าที่ในการตัดฉาก เปิดฉาก ปิดฉาก โดยฉับพลัน รวมทั้งยังใช้ในการ 
สกัดกั้นอารมณ์ความรู้สึกฟูมฟายคล้อย ตามไปกับเรื่องด้วย เช่น ในฉากการลาจากระหว่าง 
คุณหญิงพูนศุฃและปรีดี ซึ่งนับเป็นฉากที่ซาบขึ้งกินใจมากฉากหนึ่ง กลุ่มพระจันทร์เสี้ยวก็ได้ 
เสียงกลองในการตัดฉากเพื่อให้นักแสดงสลับบทบาทโดยฉับพลันเพื่อสกัดกั้นการดำเนิน 
เรื่องราวอย่างต่อเนื่อง ประเด็นที่น่าสนใจคือ มีการใช้,สียงพิมพ์ดีดสอดประสานไปพร้อมกับ 
ตอนที่นักแสดงรับบทบาทเป็นผู้เล่าเรื่องที่เป็นข้อมูลทางประวัติศาสตร์เพื่อสื่อความหมาย 
เสมือนการบันทึกประวัติศาสตร์ซึ่งผู้วิจัยเห็นว่าเป็นเทคนิคการทำให้แปลกที่พระจันทร์เสี้ยว 
นำมาประยุกตัใช้ใด้อย่างกลมกลืน

การแต ่งกายน ั้นก ็เป ็นไปตามแบบละครท ี่ปฏ ิเสธความสมจรง คือ 
นักแสดงทุกคนจะใส่ผ้าสีพื้นเหมือนกัน การแสดงครั้งแรก คร้ังท่ี 2 และครั้งที่ 3 นักแสดง 
ใช้เครื่องแต่งกายสีดำและเวลาที่ตัวละครต้องรับบทที่เปลี่ยนไป ก็อาจสวมเครื่องแต่งกาย 
บางอย่างเพิ่มเข้ามา เช่น หมวก สไบ เครื่องแบบทหาร ส่วนการจัดแสดงในครั้งที่ 4 มีการ 
ตีความใหม่โดยการใช้เครื่องแต่งกายสีเทา ซึ่งน่าจะเป็นไปเพื่อสื่อความหมายถึงมนุษย์ที่มีทั้ง 
ขาวและดำมากกว่า ส่วนเครื่องแต่งกายของปรีดีเป็นสีขาวซึ่งน่าจะเป็นการสื่อความหมายถึง 
เจตนาบ'ริสุทธ้ิ,น่ันเอง

4.4.3.1.3 การทำให้เป็นประวัตศาสตร์
ผู้วิจัยได้กล่าวไว้แล้วว่า การทำให้เป็นประวัติศาสตร์เป็นหลักการสำคัญอีก 

ข้อหนึ่งสำหรับทฤษฎีละครที่ว่าด้วยการทำให้แปลก เพราะสำหรับเบรคซท์ เขาต้องการใช้กลวิธี 
ทำละครให้เป็นประวัติศาสตร์คือ ให้ไกลตัวทั้งในเรองเวลาและสถานที่ ไกลพอที่เราจะเอา 
เหต ุผลเข ้าไปพ ิจารณ ามากกว่าท ี่จะใช ้อารมณ ์ความรู้ส ึกเข ้าทาบ และการทำให ้เป ็น 
ประวัติศาสตร์ตามความหมายของเบรคซท์ คือ การแสดงให้เห็นว่าเหตุการณ์และบุคคล 
เหล่านันเป็นประวัติศาสตร์และไม่แ น ่นอน (als verganglich) ซึงก็คือละครควรนำอาการ 
ปัจจุบ ันมานำเสนอด้วยเรื่องราวของอดีตและทำให้แปลกเพื่อให้คนปัจจุบันเปรียบเทียบ 
เหตุการณ์ของปัจจุบันกับอดีต ซึ่งเป็นการกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาปัญหาของสังคมร่วม
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ส ม ัย อ ย ่า ง จ ร ง จ ัง  จ ะ ไ ด ้ค ิด เ ป ล ี ่ย น แ ป ล ง แ ก ้ไ ข ไ ม ่ใ ห ้ เ ป ็น ไ ป อ ย ่า ง อ ด ีต  ห ร ือ อ า จ ก ล ่า ว ง ่า ย ๆ ไ ด ้ว ่า  
เ ป ็น ก า ร น ำ อ ด ีต ม า ส อ น ใ จ น ั ่น เ อ ง

เม ื่อ พ ิจ า ร ณ า ก ล ว ิธ ีท า ง ก า ร ล ะ ค ร ข อ ง เร อ ง  ค ือ ผ ู ้อ ภ ิว ัฒ น ์ แ ล ้ว จ ะ เห ็น ได ้ว ่า  

ผ ู้ส ร ้า ง บ ท ล ะ ค ร เร ื่อ ง น ี้ฃ ึ้น ม า เล ือ ก ท ี่จ ะ น ำ เส น อ เร อ ง ร า ว ใ น อ ด ีต เช ่น ก ัน  แ ม ้ว ่า อ า จ จ ะ ไม ่ไ ด ้จ ง ใ จ  

น ำ เส น อ เร ื่อ ง ข อ ง อ ด ีต เพ ื่อ ให ้ไ ก ล ต ัว ต า ม ท ฤ ษ ฎ ีล ะ ค ร ข อ ง เบ ร ค ช ท ์ แ ต ่ผ ู้ป ร ะ พ ัน ธ ์เอ ง ก ็ค ง จ ะ  

ม ุ่ง ห ว ัง ท ี่จ ะ น ำ บ ท เร ืย น จ า ก อ ด ีต ม า ส อ น ใ จ ผ ู้ค น ร ่ว ม ส ม ัย เช ่น ก ัน  น ั่น ค ือ ก า ร น ำ เส น อ ช ีว ป ร ะ ว ัต ิ 

ข อ ง บ ุค ค ล เห ต ุก า ร ณ ์ใ น ส ัง ค ม ไ ท ย เม ื่อ ค ร ั้ง อ ด ีต  เพ ื่อ ก ร ะ ต ุ้น ใ ห ้ผ ู้ช ม  “ค ิด ” แ ล ะ ห า ห น ท า ง แ ก ้ไ ข  

เป ล ี่ย น แ ป ล ง ส ัง ค ม ท ี่ย ัง ม ีค ว า ม เ ห ล ื่อ ม ล ํ้า แ ล ะ ส ัง ค ม ท ี่ย ัง ไ ม ่ม ีค ว า ม เ ป ็น ป ร ะ ช า ธ ิป ไ ต ย โ ด ย  

ล ม บ ูร ณ ์ม า จ น ก ร ะ ท ั่ง ท ุก ว ัน น ี้ แ ม ้ว ่า จ ะ ม ีก า ร เ ป ล ี่ย น แ ป ล ง ก า ร ป ก ค ร อ ง เ ป ็น ร ะ บ อ บ  

ป ร ะ ช า ธ ิป ไต ย ม า เน ิ่น น า น แ ล ้ว ก ็ต า ม

4.4.3.2แนวทางละครตามแบบละครของเบรคซท์

จากที่กล่าวมาแสดงให้เห็นว่า ละครเร่ือง ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์ มีการนำทฤษฎีการ 
ละครของเบรคชท์มาประยุกต์ใช้ ทั่งในลักษณะของละครแบบเอพิค การทำให้แปลกและการ 
ทำให้เป็นประวัติศาสตร์ซึ่งทำให้เรื่อง ค ือ ผ ู้อ ภ ิ’ว ัฒ น ์ มีแนวทางละครตามแบบของเบรคชท์อยู่ 
ดังปี

4.4.3.2.1 ละครปฏิเสธความสมจริงและปฏิเสธภาพลวงท ี่สมจริง
ฒรคชท์กำหนดแบบละครของเขา ในฐานะท่ีเป็นละครปฏิเสธความสมจริง 

และปฏิเสธภาพลวงที่สมจริงทางการละคร ซึ่งเป็นกลวิธีนำเสนอละครเพ่ือให้เกิดการถอยห่าง 
และสกัดกั้นอารมณ์ความรู้สึกฟูมฟายคล้อยตามไปกับการแสดงเพื่อกระตุ้นให้คิดด้วยการให้ 
บทเรียนสอนใจจากเร่ืองเล่าในละคร

แม้ตัวละครในเรื่อง ค ือ ผ ู้'อ ภ ิว ัฒ น ์ จะเป็นบุคคลที่ม ีช ีว ิตอยู่จริงใน 
ประวัติศาสตร์ชาติไทย แต่กลวิธีการบอกเล่าเร่ืองราวในวรรณกรรมและกลวิธีการแสดงเป็นการ 
ทำให้ละครเป็นละครเพ่ือแยกโลกของความจริงกับโลาของละครออกจากกันอย่างเด่นชัด

ผู้แสดง แสดงออกด้วยการบอกเล่าเรื่องราวมากกว่าการแสดงเลียนแบบ 
ชีวิตจริง ผู้ประพันธ์เลือกที่จะนำเสนอละครด้วยการเล่าเรื่องมากกว่าการแสดงภาพลวงที ่
ลมจริง กรณีนี้อาจจะแตกต่างจากวรรณกรรมการละคร หรือละครอิงประวัติศาสตร์ท่ีคนไทย 
คุ้นชินโดยทั่วไป คือ แทนที่ผู้ประพันธ์จะทำให้บุคคลในประวัติศาสตร์ลุกขึ้นมามีชีวิตและ
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ดำเนินชีวิตอยู่ในสังคมอีกครั้ง ด้วยลักษณะละครแบบสมจรงตามแบบตัวละครในละครอิง 
ประวัติศาสตร์ทั่วไป เขากลับเลือกที่จะให้บุคคลเหล่านี้ลุกขึ้นมาเป็นผู้บอกเล่าเรองราวทาง 
ประวัติศาสตร์ ในฐานะผู้เล่าเรองและนำเสนอแง่มุมทางประวัติศาสตร์ผ่านแนวความคิดที่ 
แตกต่างกัน

ละครเร่ืองน้ี จึงไม่ใช่ละครที่มุ่งให้ความบันเทิงจากการหลงเข้าไปในมายา 
ทางการละครจนดูเหมือนว่าตัวละครเหล่านี้นมีชีวิตอยู่เฉกเช่นการย้อนภาพประวัติศาสตร์ที ่
สมจริงข้ึนมาอีกคร้ัง กล่าวคือ การย้อนอดีตไปในช่วงท่ีสังคมมีการเปล่ียนแปลงคร้ังใหญ่ในท่ีน้ี 
ไม่ใช่ความบันเทิงจากการหลีกหนีโลกแห่งความจริงไปล่โลกของมายาทางศิลปะ แต่ผู้ประพันธ์ 
เลือกที่จะนำเสนอปัญหาของผู้คนในอดีตเพ่ือกระตุ้นเตือนจิตสำนึกของคนในยุคปัจจุบันด้วย 
กลวิธีแสดงแบบไม่สมจริง

4.4.3.2.2 ละครปฏิเสธอารมณ์ความรู้สิกคล้อยตามตามแบบแผน

ของอริสโตเติล
สังเกตได้ว่า การดำเนินเรื่องของ ค ือ ผู้'อ ภ ิว ัฒ น ์ มีลักษณะแตกต่างจาก 

ละครแนวสมจริงหริอละครกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกคล้อยตามโดยทั่วไป ตังจะเห็นได้ว่า 
ผู้จัดทำได้ใช้เทคนิคการทำให้แปลกแบบต่าง  ๆ เพ่ือมิให้ผู้ชมรู้สึกเคลิบเคล้ิมคล้อยตาม

แม้เรื่องจะจบด้วยการตายของตัวละครเอก แต่ก็ไม่ได้จงใจให้มีผลในการ 
กระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกฟูมฟายโศกเศร้าคล้อยตาม แต่มีลักษณะของการแสดงให้เห็นถึง 
ความเป็นอนิจจังมากกว่า ตังคำกล่าวของป!ดี ในฉากจบท่ีว่า

"เสียงน า พักา ม ัน ด ัง อ ย ู ่ต ล อ ด เ ว ล า  ' เ ว ล า เ ร ่ ง ร ุด ไ ป ข ้า ง ห น ้า  ไ ม ่ม อี ะ ไ ร  

ห ย ุด ย ั ้ ง แ ล ้ว เ ร า จ ะ ถ ึง ย ุค ม ิค ส ัญ ญ ี ย ุค ศ ร ีอ า ร ย เ ม ต ไ ต ร ย  เ ว ล า เ ป ็น ส ิง  

ส ม ม ุต ิ เ ท ่า น ั ้น  ส ิ ่ ง ท ั ้ ง ห ล า ย ใ น โ ล ก น ั ้ม ิ ไ ด ้น ิ ง อ ย ู ่ท ับ ท ี ่  ท ุก ส ิ ง ม ีอ า ก า ร  

เ ค ล ื ่อ น ไ ห ว เ ป ล ี ่ย น แ ป ล ง ไ ป ไ ม ่ห ย ุด ย ั ้ ง  ช ีว ิต ย ่อ ม ม ีด ้า น บ ว ก ท ับ ด ้า น ล บ  

ม ีส ่ว น ใ ห ม ่ท ี ่ก ำ ล ัง เ จ ร ีญ ง อ ก ง า ม ท ับ ส ่ว น เ ก ่า ท ี ่ เ ล ื ่ อ ม ซ ึ ่ ง ก ำ ล ัง ด ำ เ น ิน ไ ป ส ู ่  

' ค ว า ม ส ล า ย แ ต ก ด ับ  ม น ุษ ย ์ส ัง ค ม ท เ ช ่น ท ัน  ด ำ เ น ิน ไ ป ต า ม ก ฎ อ น ิจ จ ัง "

(2530 : 93)

ซึ่งก็คือ ละครเรื่องนี้ไม่ได้จงใจให้เกิดผลทาง สงสาร (pity) และกลัว (fear) ไปกับชะตา 
กรรมของตัวละคร หริอจงใจให้เกิดการชำระล้างจิตใจให้บริลุทธ้ิ ตามหลักการของอริสโตเติล
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แ ต ่ม ีผ ล ใ น ท า ง อ า ร ม ณ ์ท ี ่ส อ ด ค ล ้อ ง ไ ป ก ับ ก า ร ก ร ะ ต ุ ้น ใ ห ้ค ิด แ ล ะ ก ร ะ ต ุ ้น จ ิต ส ำ น ึก ท า ง ส ัง ค ม  

ม า ก ก ว ่า  ก ร ณ ีน ี ้ จ ะ เ ห ็น ไ ด ้ช ัด เ จ น ใ น ต ัว บ ท ว ร ร ณ ก ร ร ม แ ล ะ ก า ร แ ส ด ง ค ร ั ้ ง แ ร ก ( ด ู เ จ ต น า

น า ค วัชร ะ  1 2530 : 84 -  88) ส ่ว น ก า ร แ ส ด ง ค ร ั ้ ง ต่อ มๆ า ม ีก า ร ต ีค ว า ม ใ ห ม ่  ซ ึ ่ ง ท ำ ใ ห ้ป ร ะ เ ด ็น ข อ ง  

ก า ร ก ร ะ ต ุ ้น อ า ร ม ณ ์ค ว า ม ร ู ้ส ึก แ ล ะ เ ร ื ่อ ง ข อ ง ล ะ ค ร ค ว า ม ค ิด ม ีล ัก ษ ณ ะ เ ป ล ี ่ย น ไ ป  ( ซ ึ ่ ง ผ ู ้ ว ิจ ัย จ ะ  

ก ล ่า ว ถ ึง โ ด ย ล ะ เ อ ีย ด ใ น ป ร ะ เ ด ็น ข อ ง ก า ร ต ีค ว า ม )

- 4.4.3.2.3 ละครกระตุ้นจิตสำนึกทางสงคม
เนื่องจากแบบละครของเบรคซท์นั้นให้ความสำคัญกับความเป็นไปทาง 

สังคมซึ่งเป็นตัวกำหนดความคิด การนำละครแบบเบรคชท์มาใช้ในสังคมไทยก็เป็นไปเพื่อ 
นำเสนอปัญหาสังคมการเมืองไทยเพ่ือกระตุ้นจิตสำนึกทางสังคมการเมืองไทยโดยตรง

เห ็น ได ้ช ัด ว ่า ว ร ร ณ ก ร ร ม ก า ร ล ะ ค ร แ ล ะ ล ะ ค ร เร ื่อ ง  ค ือ ผู้อ ภ ิว ัฒ น ์ เป ็น ผ ล ง า น  

ค ิล ป ะ แ ห ่ง ค ว า ม ส ำ น ึก เช ิง ส ัง ค ม เร ื่อ ง ห น ึ่ง ข อ ง ว ง ก า ร ว ร ร ณ ก ร ร ม  แ ล ะ ก า ร ล ะ ค ร ร ่ว ม ส ม ัย ข อ ง ไ ท ย  

เพ ร า ะ เป ็น น ำ เส น อ ป ร ะ เด ็น ป ัญ ห า ท า ง ส ัง ค ม ข อ ง ไ ท ย โ ด ย ต ร ง  แ ต ่เป ็น ก า ร ย า ก ท ี่น ัก ว ร ร ณ ค ด ี 

ค ืก ษ า จ ะ เ ส น อ ป ร ะ เ ด ็น ม า ใ ห ้พ ิจ า ร ณ า ว ่า  ว ร ร ณ ก ร ร ม ห ร ือ ล ะ ค ร แ ห ่ง ค ว า ม ส ำ น ึก เ ช ิ ง ส ั ง ค ม  

ส า ม า ร ถ ก ร ะ ต ุ ้น ใ ห ้ผ ู ้ อ ่ า น เ ก ิด ค ว า ม ส ำ น ึก ท า ง ส ัง ค ม ท ี ่ เ ข ้ม ข ้น ห ร ือ ไ ม ่ เ พ ีย ง ใ ด  ห ร ือ ว ่า ว ร ร ณ ก ร ร ม ม ี  

' บ ท บ า ท ใ น ก า ร เ ป ล ี ่ ย น แ ป ล ง ส ัง ค ม ไ ด ้ม า ก น ้อ ย เ พ ีย ง ใ ด  (2530 : 304) ผู้ว ิจ ัย ก็มิไ ด ้ม ุ่ง ห ว ัง ถ ึง  

ร ะ ด ับ น ั้น  ห า ก แ ต ่มีข ้อ ส ัง เก ต บ า ง ป ร ะ ก า ร เก ี่ย ว ก ับ ต ัว ผู้ป ร ะ พ ัน ธ ์ค ือ  น ัก เ ข ีย น ส ่ว น ใ ห ญ ่ท ี ่ส ร ้า ง  

ผ ล ง า น ว ร ร ณ ก ร ร ม แ ห ่ ง ค ว า ม ส ำ น ึก เ ช ิ ง ส ั ง ค ม ล ้ว น ไ ด ้ ร ับ ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์อ ัน เ ข ้ม ข ้น ข อ ง  

ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ ไ ท ย ย ุค ใ ห ม ่ม า แ ล ้ว  เ ข า เ ป ็น ส ่ว น ห น ึ ่ ง ข อ ง ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ช า ต ิ ไ ท ย ช ่ว ง  2 5 1 6  -  

2 5 1 9  ไ ม ่ว ่า จ ะ อ ย ู ่ ใ น ฐ า น ะ ผ ู้ร ่ว ม ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ห ร ือ ผ ู้เ ม ่า ม อ ง ป ร ะ ว ัต ิศ า ส ต ร ์ (2530: 4)และ 
ป ร ะ ล บ ก า ร ณ ์เห ล ่า น ี้ก ็ส ั่ง ส ม ก ล า ย เป ็น ม ร ด ก ท ั้ง ใ น ด ้า น ป ัญ ญ า แ ล ะ อ า ร ม ณ ์ค ว า ม ร ู้ส ึก  ด ัง น ั้น  

ว ร ร ณ ก ร ร ม ย ุค ใ ห ม ่จ ึง เ พ ่ ง ค ว า ม ส น ใ จ ไ ป ย ู ่ป ัญ ห า ค ว า ม ย ุต ิธ ร ร ม ห ร ือ อ ย ุต ิธ ร ร ม ใ น ส ัง ค  โ ด ย ม ุ ่ ง  

ว ิ เ ค ร า ะ ห ์ก ล ไ ก ท า ง ส ัง ค ม แ ล ะ ค ว า ม ส ัม พ ัน ธ ์ร ะ ห ว ่า ง บ ุค ค ล  ก ล ุ ่ม บ ุค ค ล  แ ล ะ ส ถ า บ ัน  ซ ึ ่ ง น ิด ย า  

ม า ค ะ วิส ุท ธ ิ  เ น ้น ว ่า เ ป ็น แ ก ่น ข อ ง ว ร ร ณ ก ร ร ม แ ห ่ง ค ว า ม ส ำ น ึก เ ช ิง ส ัง ค ม  (ดู 2530 : 5)

4.4.3.2.4 ละครในฐานะกระตุ้นพลงทางปั,ญญา
วรรณกรรมการละครและละครเร่ือง ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์ มีลักษณะชวนคิดที่ถูก 

นำเสนอ สอดแทรกไว้ในคำพูด การเล่าเรื่อง และการกระทำของตัวละคร กล่าวคือ 
นอกเหนือจากการนำเสนอประเด็นความชัดแย้งในเชิงพฤติกรรม และทัศนคติของตัวละครแล้ว
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ละครเร่ืองนี้ยังนำเสนอประเด็นความขัดแย้งทางความคิดชึ่งผู้ชมมีส่วนในการพิจารณาตัดสิน 
ด้วย

แม้ว่าจุดประสงค์ที่แท้จริงของการจัดแสดงละครเรื่องนี้ในครั้งแรกจะเป็น 
เรื่องของความต้องการที่จะนำเสนออุดมการณ์ของปรีดี พนมยงค์ ทิ้มีเจตนาบริลุทธิ้ที่จะ 
เปลี่ยนแปลงโครงสร้างสังคมไทยให้ดีฃึนในวิถีทางต่างๆแต่ผู้ประพันธ์ก็ไม่ได้ใช้กลวิธีการ 
นำเสนอเพ่ือจูงใจให้ผู้อ่าน ■ ผู้ชมเห็นคล้อยตามไปกับการกระทำท่ีเปียมไปด้วยเจตนาดีเช่นน้ัน 
เลียท้ังหมด ประเด็นท่ีน่าสนใจคือ ผู้ประพันธํใม่ได้ชี้ถูก-ชี้ผิดลงไปในการกระทำของตัวละคร 
เอก แม้จะมีท่าทีของความเห็นอกเห็นใจอยู่มาก ซึ่งก็คือตัวละครเอกในเร่ืองมีการกระทำอัน 
เป็นเจตนาบริสุทธิ*กจริงแต่ภาพลักษณ์ท่ีปรากฏอยู่ก็มิใช่ภาพของวีรบุรุษ ส่ิงท่ีเกิดข้ึนต่อมาคือ 
“คำถาม" ซึ่งผู้ประพันธ์ทิ้งเอาไว้ให้คิดพิจารณาต่อด้วยว่าเจตนาที่บริสุทธิ้เช่นนี้จะได้รับการ 
ตอบขานอย่างไรจากซนรุ่นหลัง ในเม่ือเจตนาดีกับผลท่ีเกิดไม่ได้เป็นไปในทิศทางท่ีสอดคล้อง 
กัน

แนวคิดหลักเป็นเร่ืองของความขัดแย้ง และเป็นการนำเสนอความขัดแย้งท่ี 
ไม่ชีขัดทางออก ซึ่งดูเหมือนว่าภาระในการตัดสินหริอแสวงหาคำตอบที่เกิดจากคำถามเมื่อ 
อ่านหริอดูตัวละครน้ันจะเป็นหน้าท่ีของผู้อ่านและผู้ชม โดยเฉพาะการแสวงหาหนทางท่ีจะทำ 
ให้ลังคมมีความสุขลมบูรณ์ถ้วนหน้า และมีความเป็นประชาธิปไตยโดยลมบูรณ์

อย่างไรก็ตาม ' ประเด็นของการตีความใหม่เพื่อจัดแสดงก็มีส่วนทำให้แนว 
ละครมีลักษณะปรับเปล่ียนไป โดยเฉพาะการตีความเพื่อเสริมมิติเชิงวีรบุรุษของผู้อภิวัฒน์ให ้
มากขึ้นจนบางครั้ง มีลักษณะของการวิพากษ์ตัวละคร ท่ีมีชีวิตอยู่จริงมากกว่าจะกระตุ้นให้คิด 
หาคำตอบ หริอบางครั้งก็แสดงออกด้วยเทคนิคของการปลุกเร้าอารมณ์แทนการกระตุ้น 
วิจารณญาณและบางครั้ง แทนท่ีบทเพลงจะมีบทบาทในการขัดจังหวะ กลับเป็นสิงเสริมให้เกิด 
ผลกระทบทางอารมณ์ในลักษณะจูงใจ เช่น เพลงนๆสีเหลืองหริอเพลงสู้ไม่ถอย ในฉาก 
เหตุการณ์ตุลาคม 2516 และ 2519ในกรณีนี้แตกต่างไปจากลักษณะเนื้อหาตามบทละครซึ่ง 
ผู้วิจัยได้กล่าวไว้บ้างแล้วว่า เน้ือหาของละครไม่ใช่การสดุดีหริอชูเกียรติวีรบุรุษ แต่มีลักษณะ 
ของการนำเสนอ “ ความเป็นจริงของชีวิต ’’ ผ่านเรื่องราวของปุถุชนคนหน่ึงท่ีกล้าเข้ามาแบก 
ภ า ร ะ อ ัน ห น ัก ห น ่ว ง ท่ีดู'จ ะ เ ก ิน ก ำ ล ัง ข อ ง พ ว ก เ ข า  (ดู 2530 : 144) มากกว่าทั้งน้ี เพ่ือกระตุ้นให้คิด 
นั้นคือ ภาพของปริดีในเรื่องมีลักษณะที่เป็นตัวแทนของบุคคลในสังคมคนหนึ่งที่มีความ 
พยายามที่จะแก้ไขหรือเปลี่ยนแปลงสังคมให้เป็นไปในทิศทางที่ดีขึ้น แต่ต้องพบกับความ 
ผิดหวัง กรณีน้ีเช่ือมโยงกับปฐมบทของเร่ืองท่ีนำมาจาก บทละครของบูคเนอร์และเช่ือมโยงกับ 
ปัจฉิมบทของเร่ืองท่ีว่า
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เ ป ล ว เ ท ีย น ท อ แ ส ง เ จ ิด จ ้า ใ น ค ว า ม ม ืด  

บ ื ้ า ต า เ ท ีย น ห ล ่น ไ ห ล ส ู ' เ บ ื ้อ ง ล ่า ง  

เ ท ีย น เ ล ่ม ห น ึ ่ ง ท ี ่ย อ ม เ ผ า ผ ล า ญ ต ัว . อ ง ต ล อ ด  

ช ั ่ว อ า ย ุข ัย

เ พ ื ่อ ฉ า ย แ ส ง ส ว ่า ง ใ ห ้ป ร า ก ฏ  

ห ด ส ั ้น ล ง ท ุก ท ีๆ

จ น ก ร ะ ท ั ่ ง ด ับ ม ืด ไ ป ใ น ท ี ่ส ุด  ( 2 5 3 0  : 9 4 )

น่ันคือผู้ชมจะได้เห็นถึงความพยายาม ค ว า ม ต ั ้ ง ใ จ ข อ ง ค น ๆ ห น ึ ่ ง ท ี ่ม ุ ่ ง ม ั ่น  

แ ก ้ ไ ข ห ร ือ เ ป ล ี ่ย น แ ป ล ง โ ล ก แ ล ะ ต ้อ ง พ บ ก ับ ค ว า ม ผ ิด ห ว ัง  อ า จ า ร ย ์ป ร ีด ีก ็ ไ ม 1ต ่า ง จ า ก เ ด ็ก น ้อ ย ( ท ี ่  

ก ล ่า ว ถ ึง ใ น ต อ น เ ร ิ ่ม ต ้น ข อ ง ล ะ ค ร ) ท ี ่ม ั ่ ง อ ย ู ่อ ย ่า ง โ ด ด เ ด ี ่ย ว ก ับ ค ว า ม เ ง ีย บ เ ห ง า ห ร ือ ค น อ ื ่น ๆ ท ี ่ท ำ  

ค ว า ม ด ีใ ห ้ก ับ โ ล ก แ ล ะ ก ัง ค ม  ส ุด ท ้า ย ก ็ไ ม ่ ' ม ี ใ ค ร ไ ต ้น ึก ใ ส ่ใ จ เ ล ย ด ้ว ย ซ ํ ้า  เ ร า เ ส ีย ใ จ ก ับ ค ว า ม อ า ภ ัพ  

ข อ ง เ ข า  ไ ด ้ เ ร ีย น ร ู ้ถ ึ ง ค ว า ม ผ ิด พ ล า ด แ ล ะ ข ้อ จ ำ ก ัด ใ น ฐ า น ะ ท ี ่ เ ข า เ ป ็น ม น ุษ ย ์ป ุถ ุช น แ ต ่ เ ร า ก ็ร ู ้ ส ึก อ ิ ่ม  

เ อ ม ใ จ  จ า ก แ ร ง บ ัน ด า ล ใ จ ท ี ่ ไ ด ้ เ ข ้า ถ ึง ค ุณ ค ่า แ ห ่ง ค ว า ม ด ีง า ม  แ ล ะ จ ิต ว ิญ ญ า ณ แ ห ่ง ก า ร ต ่อ ส ู ้จ า ก  

ช ีว ิต ข อ ง ต ัว ล ะ ค ร ใ น เ ว ล า เ ด ีย ว ก ัน  (ปาจารยสาร,2542 : 66)
เห็นได้ว่า ความพ่ายแพ้ ความอาภัพ ความผิดพลาดหรอความบกพร่อง 

ของตัวละคร เกิดขึ้นในฐานะที่เป็นมนุษย์ปุถุชนมากกว่าในฐานะที่เป็นวีรบุรุษเพราะความ 
ปรารถนาที่จะเห็นประเทศชาติพัฒนาไปในทิศทางที่เป็นประชาธิปไตยเต็มรูปได้ทำให้ปรีดี 
ตัดสินใจดำเนินการเพ่ือเปล่ียนแปลงสังคมและส่ิงน้ันได้ทำให้ชะตาชีวิตของตัวละครพลิกผันอยู่ 
ตลอดเวลา ในขณะเด ียวก ันส ังคมไทยเองก็ม ีความพลิกผ ันและดูเหม ือนจะยังไม ่ม ี 
ประชาธิปไตยสมบูรณ์แบบมาจนกระท่ังทุกวันน้ี และส่ิงน้ีเองท่ีเป็นประเด็นท่ีต้องอาศัยพลังทาง 
ปัญญาของผู้รวมรับรู้เหตุการณ์ในละครเพื่อช่วยกันพิจารณาแก้ไขต่อไปหรออาจกล่าวได้ว่า 
เนื้อหาตามบทละครเร่ืองนี้เป็นละครเพ่ือการเรียนรู้มากกว่าละครปลุกใ จ ใ ห ้รักชาติด้วยวิธีการ 
กระตุ้นให้รู้สึกคล้อยตามไปในวิถีทางใดวิถีทางหน่ึง นันคือสิ่งที่ปรีดีกระทำลงไปก็ใช่ว่าจะเป็น 
ส่ิงท่ีถูกต้องเสียท้ังหมด

หากแต่ในการตีความเพ่ือการจัดแสดงนั้นมืผลต่อภาพลักษณ์ของตัวละคร 
ท่ีเปล่ียนไป การแสดงคร้ังท่ี 4 โดยการกำกับของนิมิตร พิพิธกุลดูจ ะมีลักษณะที่แต ก ต่างไป 
จากแนวทางละครของเบรคชท์อยู่หลายประการโดยเฉพาะการดีความที่ไม่ได้ให้ความสำคัญ 
กับ "การถอยห่าง’'อันเป็นปัจจัยหลักของละครเอพิค ไม่ว่าจะเป็นในด้านของทำทางการ 
แสดงออกหรือ การถอยห่างในด้านของอารมณ์ หลายตอนที่ผู้จัดทำดูเหมือนว่าจะจงใจแสดง 
อารมณ์ความรู้สึกแ ล ะสร้างภาพของปรีดีด้วยการเร้าอารมณ์ความสงสารแ ล ะความเห็นใจ
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นอกจากน้ันคำพูดและการแสดงท่ีดูกระชับรวดเร็ว เร่งเร้า ซึ่งผู้กำกับอาจได้มาจากเทคนิคการ 
ละครแบบอ่ืน ' อาจเป็นผลให้" สาร"สำคัญของเรื่องที่กระตุ้นวิจารณญาณและเป็นส่วน 
สำคัญท่ีสุดสำหรับละครแบบฌรคชท์ดูจะมีน้ําหนักลดน้อยลงไป เห็นได้จาก ฉากหลายฉากท่ีมี 
ลักษณะที่ส่งผลกระทบทางอารมณ์และหลายฉากก็จงใจจัดทำให้มีลักษณะแตกต่างจากแบบ 
ละครของเบรคชท์ เพ่ือขยายกลุ่มคนดู เช่น ฉาก สาย สีมา ซึ่งเป็นฉากงานเลี้ยงที่ตัดตอนมา 
จากเร่ือง บี'คาจ  ของเสนีย์ เลาวพงค์นั้น มีการให้แขกท่ีมาในงานเล้ียง แสดงท่าทีกระแนะกระ 
แหนนายสายสีมา มีการแต่งกายฟูฟ่าแสดงฐานะและมีท่าทีเหยียมหยามลูกชาวนาซึ่งเป็นผล 
ในทางจูงใจให้เห็นใจหรอคิดเข้าข้างตัวละครอยู่มากกว่าการจะวางตัวเป็นกลาง กรณีน้ี ผู้ 
กำกับกล่าวไว้เองว่า “ ม ีก า ร จ ง ใ จ ท ี่จ ะ ข ัด ก ับ เบ ร ค ช ท ์อ ย ่ด ้ว ย " ( นิมิตร พิพิธกุล,ลัมภาษณ์ 12 
พฤศจิกายน 2542) น้ันคือ การจัดแสดงละครเรื่องนี้ในครั้งล่าสุดดูจะมีการตีความท่ีค่อนข้าง 
โต้แย้งเบรคชท่โ'อยู่บางประการ อาจจะเป็นเพราะผู้จัดทำต้องการปรับละครแบบเบรคชทัให้ม ี
ลักษณะของละครแบบไทยที่คนไทยคุ้นชินมากขึ้นก็เป็นได้ เพราะผู้ชมคนไทยมักดูละครด้วย 
การมีอารมณ์ร่วมมากกว่าท่ีจะดูอย่างถอยห่างตามหลักาารของเบรคชท์

4 . 4 . 4  ลักษณะผสมผสานในเรื่อง ค ีอ ม ู ้ อ ภ ิว ัฒ น ์

ลักษณะพิเศษเฉพาะตัวประการหนึ่งของละครเรื่อง ค ือ ผ ู ้ อ ภ ิ ว ัฒ น ์คือ การ 
ผสมผสานดังท่ีเจตนา นาควัชระ (2530) กล่าวถึงละครเรื่องน้ีในการจัดแสดงคร้ังแรกว่า ละคร  

เร ื่อ งน ี้ห ล อ ม รวม ป ระส บ ก ารณ ์ท างค ืล ป ะจาก ห ล ายแ ห ล ่งเข ้าไว ้ด ้วยก ัน

การผสมผสานในที่นี้มีอยู่อย่างหลากหลาย หากแต่ผู้วิจัย'จะกล่าวถึงประเด็น 
หลักท่ีมองเห็นได้ชัดเจน ได้แก่

4.4.4.1 การผสมผสานอ ักษณะละครแบบ Documentary theatre
ลักษณะละครแบบ Dokumentary theartre หรอ Dokumentartheater เป็น 

แบบละครท่ีมีลักษณะของการรายงานเร่ืองโดยอ้างอิงข้อมูลเอกสารจริงทังในรูปเอกสาร บันทึก 
จดหมาย กำหนดการ สถิติ การสัมภาษณ์ หนังสือพิมพ์ รูปถ่าย ฯลฯ โดยไม่มีการปรับแปลง

ปาริชาติ จึงวิวัฒนาภรณ์แนะนำกับผู้วิจัยว่าการแสดงของาลุ่มพระจันทร์เสี้ยว (โดยการกำกับการแสดง 
ของ นิมิตร พิพิธกุล) ที่มีลักษณะการแสดง และการพูดบทที่คูกระชับ รวดเร็วนี้น่าจะเป็นผลมาจากการใช้ 
เทคนิคการแสดงของนักการละครซาวญ่ีปุนท่ีชื่อฮิเดกิซ่ึงสร้างงานละครที่มีโครงเรื่องเข้าใจง่ายและใช้เทคนิค 
การพูดบทท่ีกระชับ รวดเร็ว ซึ่งนิมิตร พิพิธกุลเคยร่วมงานด้วยในการทำละครเรื่องยักษ์ตัวแดง ในกรณีนี ้
อาจไม่เหมาะที่จะใช้กับละครที่ให้ความสำคัญกับ"สาร"หรือเน้ือหาอย่างเรื่องคือ^อภิวัฒน์เท่าไรนัก
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เน้ือหาข้อมูลส่วนใดซ่ึงก็คือการนำเสนอเร่ืองราวจากข้อมูลของเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนจรงในรูปของ 
คืลปะการละคร

พจนานุกรมภาษาเยอรมัน ได้อธิบายความหมายของคำว่า Dokumentar ไว ้
ดังนี ( . . . .)  นกา a u szu d ru e c ke n .d a s s  b e i d e r  B eh a nd lu ng  d es  T hem as  ทนr  T a tsa chen  

en th a lte n  S in d  (n ic h ts  F ik tive s ) ซ ึ่งก ็คือ ก ารนำเส น อ เร ื่อ งราวจ าก ข ้อ ม ูล ข อ งส ิ่งท ี่เก ิดข ื้นจรง  

เท ่าน ัน  (โด ย ไม ่ม ีส ิงใด ท ีไม ่จร ิง) (Langenscheids Grosswoerterbuch : 225) ดังนันละคร 
แบบน้ืจะไม่มีการแต่งเติมเสรม’จินตนาการของผู้ประพันธ์แต่งอย่างใด

ผลงานละครซ่ือ ม าร ่า  ซาด (The Marrat/Sade) ของนักประพันธ์ชาวเยอรมัน 
ซ่ือ เพเทอร์ ไวสล์(Peter Weiss) มีลักษณะของละครแนวน้ือย่างเด่นชัดท่ีสุด (ดู Innés,1979 : 
ฯ65) ในขณะเดียวกัน ไวสล์ ก็ได้ใช้เทคนิคการทำให้แปลก ซึ่งเป็นเทคนิคการละครของ 
เบรคชท์ด้วย เซ่น การมีนักร้อง ลักษณะแบบคอรัส เพ่ือแสดงให้เห็นเด่นชัดว่ามีลักษณะของ 
ละครที่เป็นละคร โดยที่นักร้องจะร้องเพลงแปลกๆ หรอทำท่าทางแปลกๆเพื่อให้ละครม ี
ลักษณะไม่สมจรงไปพร้อมๆกับทำหน้าท่ีวิพากษํวิจารณ์ตัวละคร

ลักษณะของละครที่นำเสนอข้อมูลจรงโดยไม่มีการแต่งเติมลอดแทรก 
จินตนาการของผู้แต่งเซ่นนี้เป็นลักษณะของละครเร่ือง ค ือ ผ ู้อภิ'ว ัฒ น ์อย่างเห็นได้ชัด เพราะ 
ผู้ประพันธ์นำเสนอชีวประวัติของปรีดี พนมยงค์ และประวัติศาสตร์ชาติไทย ด้วยการนำเสนอ 
ข้อมูลจรงแทบทั้งหมดไม่ว่าจะเป็นข้อมูลจากหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ข้อมูลจากข้อเขียน 
ของ ปรีดี พนมยงค์ ข้อมูลจากข้อเขียนของบุคคลอ่ืนท่ีกล่าวถึง
ปรีดีหรอกระทั่งข้อมูลจากสมุดบันทึกหรอหนังสือพิมพ์ ตัวอย่างเซ่น การให้ข้อมูลที่เป็น 
รายละเอียดของสกานท่ี วัน เวลา เพ่ือนำเสนอเหตุการณ์และพฤติกรรมของตัวละคร ดังน้ี

บรรยาย 2 8  ม ิถ ุน ายน  2 4 7 5  ค [นะร ัฐมน ตร ีช ุดแรกของไทยได ้เข ้า  

บริหารงานคร ั้งแรก

มโน : น ี่ค ืองบ ป ระมาณ ท ี่แก ้ไขให ้เข ้าส ู่ด ุลยภ าพ

ปรีด ี : การเสน อให ้ต ัด เง ิน ของพ ระบ รม วงศ าน ุวงค ืแต ่อย ่างเด ียวไม ่พ อ

เราจำเป ็น ท ี่จะต ้องยกเล ิกภ าษ ีอ ากรท ี่เป ็น ภ าระห น ักชน ิด ข ูด เล ือ ด  

ข ูดเน ื้อราษฎร  

( . . . )

บรรยาย 1 11 กรกฎาคม

บรรยาย 2 ยกเล ิกอากรนาเกล ือ

บ ร ร ย า ย  1 1 7  ก ร ก ฎ า ค ม
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บ ร ร ย า ย  2  ย ก เ ล ิก ภ า ษ ีส ม พ ัต ส ร

( . . . )  ( 2 5 3 0  : 4 8 )

หากแต่ ละครเรองน้ีใซ้กลวิธีการนำเลนอ แบบละครเอพิคและละครแบบเอพิ 
คซึ่งเป็นละครแบบเล่าเร่ืองน้ีก็ดูจะเอ้ือต่อการให้ข้อมูลของส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริงได้อย่างดี ดังน้ันการ 
ผสมผสาน ละครแบบการอ้างอิงเอกลารข้อมูลของส่ิงท่ีเกิดข้ึนจริงกับละครแบบเอเพิคจึงทำได้ 
อย่างลงตัว

4.4.4.2 การผสมผสานวรรณกรรมต่างชาติ และวรรณกรรมไทย
ลักษณะเด่นประการหนึ่งของวรรณกรรมการละครเรื่องนี้คือ มีการใช้เทคนิค 

การตัดปะ (Collage)!นลักษณะที่นำเนื้อหาตอนหนึ่งของ1วรรณกรรมเรื่องอ่ืนมา1ใช้ผสมผสาน 
กับเร่ือง ค ือ ผ ู ้ อ ภ ิว ัฒ น ์เพ่ือสร้างให้เกิดความหมายใหม่ ตัวอย่าง เช่นการผสมผสานเรื่องของ 
ไทยกับเร่ืองที่นำมาจากวรรณกรรมต่างชาติอย่าง การนำบทละครของบูคเนอร์ เร่ือง วอยเซค'; 
Woyzeck )มาใช้ในปฐมบทเพ่ือส่ือความเช่ือมโยงกับตัวละครเอกในเร่ือง น่ันคือ เร่ืองของเด็ก 
กำพร้าคนหนึ่งที่ตัดสินใจหนีออกไปจากโลกเพื่อแสวงหาแลงสว่างนำกลับมายังโลก แต่กลับ 
ต้องพบกับความผิดหวัง ในกรณีนี้นอกจากเป็นการเชื่อมโยงเรื่องราวแล้ว ยังเป็นการเสริม 
เทคนิคการเล่าเร่ืองตามแบบละครของเบรคชท์ด้วย

ส่วนการผสมผสานวรรณกรรมที่สร้างขึ้นใหม่กับวรรณกรรมไทยเร่ืองอื่น คือ 
การนำฉากหนึ่งจากเรื่องสี'แผ่นดินของม.ร.ว.คืกโเทธิ้ ปราโมทย์ และฉากหนึ่งจากเรื่องป ีศ า จ  

ของเสนีย์ เสาวพงค์ มาใช้สลับฉาก เพื่อให้มีผลในการทำให้แปลกตามเทคนิคการละครของ 
เบรคชท์ รวมท้ัง ยังลอดคล้องเช่ือมโยงกับเร่ืองราวในเร่ือง ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น  ์ ตัวอย่าง เช่น การ 
สลับฉากแม่พลอยเข้ามาในเรื่อง หลังจากที่ คณะราษฎร์ได้ดำเนินการเพื่อเปลี่ยนแปลงการ 
ปกครอง ทังนีก็เพื่อจะสื่อความหมายถึงมุมมองของคนในลังคมอีกมุมมองหนึ่งที่ขัดแย้งกับ 
แนวคิดที่จะเปลี่ยนแปลงซึ่งก็คือการเสนอมุมมองของคนบางคนที่กลัวการเปลี่ยนแปลงใน 
ขณะเดียวกันกับท่ีกระตุ้นให้มีการฉุกคิดโต้แย้ง เช่น

เม่ือใ]!ดีกล่าวว่า ย ัง ม ีค น บ า ง ค น ท ี่ก ล ัว ก า ร เ ป ล ี ่ย น แ ป ล ง  เ ห ม ือ น ก ล ัว ภ ูต ผ ี 

ป ีศ า จ . .  ข ้า พ เ จ ้า ท ำ ก า ร เ ป ล ี ่ย น แ ป ล Mก า ร ป ก ค ร อ ง เ พ ื ่อ แ ก ้ ไ ข  

ป ัญ ห า ค ว า ม เ ห ล ื ่อ ม ล ี ่ า ต ๎า ส ูง ท า ง เ ศ ร ษ ฐ ก ิจ . . .  ข ้า พ เ จ ้า ไ ม ่ เ ค ย  

คิดเ ล ย ท ี ่จ ะ ท ำ ล า ย ม น ุษ ย ์
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จากน้ันจึงสลับมาท่ีฉากแม่พลอย คือ 
ช ้อ ย  : เร ็ว ๆ ม า น ี่ แ ม ่พ ล อ ย

เพ ิ่ม  : แ ม ่พ ล อ ย ๆ  เก ิด เร ื่อ ง ให ญ ่แ ล ้ว

พ ล อย  : อ ะ ไรก ัน ค ุณ ห ล ว ง  เก ิด เร ื่อ งอ ะ ไรก ัน  

เพ ิ่ม  : เก ิด ก บ ฏ ข ึ้น แล ้ว  

พ ล อย  : ต าย จ ร ิง  

( ...)

จ ะ ท ำอ ย ่า ง ไรก ับ น าย ห ล ว ง  จ ะ ฆ ่า เจ ้า ให ้ห ม ด ห ร ือ  

เพ ิ่ม  : ฉ ัน เอ ง ก ็ไม ่ร ู้ ฉ ัน ว ่า ไม ่ม ีใค ร ร ู้ท ั้ง น ั้น  ว ่า จ ะ เป ็น อ ย ่า ง ไ รก ัน ต ่อ ไป  

( . . . )  (2530:42)

หรอการนำฉากของนายสายสีมา มานำเสนอในเรื่อง ค ือ ผ ู้1อ ภ ิว ัณ น  ์ ก็เป็นไปเพื่อให้มีความ 
แปลกและเป็นการกระตุ้นให้มีการฉุกคิดโต้แย้งเช่นกัน เพราะฉากน้ีเป็นฉากท่ีเจ้าคุณพยายาม 
กล่าวบรภาษ ลายสีมาท่ามกลางผู้คน แต่สายสีมาก็ตอนโต้กลับ ซ่ึงเป็นประเด็นความขัดแย้งท่ี 
เช่ือมโยงกับเร่ือง ค ือผ ู้- 'อภ ิ'ว ัฒ น ์ใต้'อย่างดี

ฉ าก ป ีศ าจ  (บ รรย าก า ศ งา น เล ี้ย ง ) ส าย ก ับ เล ็ก เข ้า ม า  

เล ็ก  : เข ้า ม าซ ิส าย  ค ุณ พ ่อ ค ะ  น ี่ส าย  ส ีม า เพ ื่อ น ข อ ง เล ็ก ค ่ะ

เจ ้า ค ุณ  : ท ี่ฉ ัน จ ัด เล ี้ย งข ึ้น  ก ็เพ ื่อ เร า จ ะ ได ้ม า ช ุม น ุม ก ัน เพ ื่อ ม ีโอ ก า ส ร ู้จ ัก ค น ๆ น ี้ 

จ ะ เร ีย ก ว ่า เป ็น ก า ร เล ี้ย ง ให ้แ ก ่ค น ๆ น ี้ก ็เร ีย ก ไม ่ได ้ เพ ร า ะ เป ็น ก า ร ให  ้

เก ีย รต ิส ูง เก ิน ไป  ร ู้จ ัก ก ับ เข า เส ีย ซ ิ น าย ส าย  น าม ส ก ุล  ส ีม า  เป ็น ล ูก  

ชาวน า

ญ  1 : ม ิน ่า  ฉ ัน ได ้ก ส ิน ส าบ ท ี่ไห น

( . . . )

เจ ้าค ุณ  : เข า ว ่า ส ม ัย น ี้เป ็น ส ม ัย เส ร ีภ า พ  ส ม ัย น ี้ใค ร จ ะ ท ำ อ ะ ไรก ็ได ้โด ย ไม ่ต ้อ ง

ด ้ว ย ข น บ ธ ร ร ม เน ีย ม ป ร ะ เพ ณ .ี..... เส ร ีภ า พ จ ะ ม ีอ ย ู่ท ี่ไห น ก ็ช ่า ง  แต ่

ไม ่ใ ช ่ภ า ย ใน บ ้า น น ี้ ย า ย เล ็ก เป ็น ล ูก ส า ว เจ ้า ค ุณ  ไม ่ใ ช ่ผ ู้ห ญ ิง ร ิม ถ น น  

ส ำ ห ร ับ ค น ท ี่ ต ้อ ง ก า รจ ะ ล อ ก ค รอ บ ต ัว เอ ง เพ ื่อ เป ็น ผ ู้ด ีก ับ เข า บ ้า งน ัน  

ไม ่ม ีห ว ัง ว ่า ม ัน จ ะ เป ็น ไป ได ้( . . . )

ส าย  : ผ ม ม ีค ว า ม ภ ูม ิใจ ส ูง ส ุด ใน ว ัน น ี้เอ งท ี่เก ิด เป ็น ม า ล ูก ช า ว น า ..ท ี่จ ะ

น ้อ ย อ ก น ้อ ย ใจ ใน โช ค ช ะ ต า ท ี่ม ิได ้เก ิด ม า ใน ท ี่ส ูง  ใน ส าย เล ือ ด เพ รา ะ
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น ั่น ม ัน เ ง ือ น ไ ข ท ี่ค น เ ร า ส ร ้า ง ข ึ้น ม า  ส ภ า พ เช ่น น ั่น ม ัน ไ ม ่ย ืน ย ง  

ค ง ท น อ ะ ไ ร แ ล ะ ม ัน  เป ล ี่ย น แ ป ล ง ไป ต า ม ก า ล เว ล า ท ี่ไ ม ่เค ย ห ย ุด น ิ่ง  

. . .ผ ม เป ็น ป ีศ า จ ท ี่ก า ล เว ล า ไ ด ้ส ร ้า ง ข ึ้น ม า ห ล อ ก ห ล อ น ค น ท ี่อ ย ู่ใ น  

โลก เก ่า  ค ว าม ค ิด เก ่า

(2530 : 55-59)
ลักษณะการผสมผสานเซ่นนี้เป็นเทคนิคที่เกิดจากการประยุกซ์แบบละครของ 

เบรคชท์ดังท่ีกล่าวมาแล้วน่ันเอง

4.4.4.3 การผสมผสาน การเล่นพ้ืนบ้านของไทย
การเล่นดังกล่าวน้ีคือ ‘ร!ข้าวสาร ซ่ึง»ปีนการเล่นของเด็กไทยซ่ึงเป็นท่ีรู้จักกันดี 

ของคนไทย กรณีของการส่ือความหมายได้เด่นซัดจะปรากฏอยู่บนเวทีละคร เพราะการเล่นน้ี 
ใช้สื่อความหมายถึงการสลับผิดเปลี่ยน หมุนเวียนกันครองอำนาจทางการเมืองในสังคมไทย 
ดังท่ีผู้วิจัยได้กล่าวมาแล้ว

ลักษณะเช่นนี้ก ็เป ็นไปเพื่อให้ม ีความแปลกพร้อมๆไปกับเป็นการสื่อ 
ความหมายเช่ือมโยงกับเร่ืองราวและเหตุการณ์ในลังคมไทย เซ่นกัน

4.4.5 ปฏิกิริยาของผู้ซมและนักวิจารณ์

ในการจัดแสดงคร้ังแรก ประเด็นหลักๆท่ีมีผู้กล่าวถึงละครเร่ืองน้ี คือ ละครเร่ืองน้ี 
เป็นละครท่ีเข้มข้นท้ังทางอารมณ์และความคิดและเป็นละครท่ีสามารถนำเทคนิคการละครของ 
เบรคชท์มาพัฒนาต่อได้ประสบความสำเร็จ ในกรณีนี้มีผลโดยตรงตามหลักการละครของ 
เบรคชท์ โดยเฉพาะในแง่ของละครชวนคิดเพราะมีการทิ้งประเด็นปัญหาเป็นการบ้านให้ผู้ชม 
ร่วมพิจารณาไปพร้อมๆกับที่มีความเข้มข้นทางอารมณ์ที่ไม่ใช่การจงใจให้รู้สึกคล้อยตาม (ดู 
เจตนา นาควัชระ, 2530 : 84-88) นอกจากน้ันละครเร่ืองนี้ยังถูกกล่าวถึงในฐานะที่เป็นความ 
แปลกใหม่ทางการละคร แม้ว่าอันท่ีจริง ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์จ ะ ไ ม ่ ใ ช ่ ง า น ศ ิล ป ะ ท ี ่จ ะ อ ้า ง ต ัว เ อ ง ว ่า เ ป ็น  

จ ุด เ ร ิ ่ม ต ้น ห ร ือ จ ุด ก ำ เ น ิด ข อ ง ท ิศ ท า ง ใ ห ม ่ (2530 : 86) ก็ตามกล่าวคือละครเร่ืองน้ีมืความแปลก 
ใหม่ท่ีโดดเด่นและทำให้มีละครท่ีไม่ให้ความสำคัญ กับฉากแต่เน้นท่ีการเคล่ือนไหวทางร่างกาย 
แพร่หลายตามมาอีกมาก หากแต่การแพร่หลายน้ีดูจะไม่ได้เกิดจากกระแสละครตามหลักการ 
ของเบรคชท์เชียน (Brechtian) แต่น่าจะเป็นเร่ืองของรูปแบบทางการละครท่ีแปลกใหม่มากกว่า
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เพราะผู้ชมส่วนใหญ่ไม่ได้มีความเข้าใจหลักการละครของฌรคชท์แบบถอยห่างมากนัก น่ัน 
ละท้อนให้เห็นได้ว่า คนไทยให้ความสนใจกับรูปแบบมากกว่าหลักการ

ในการจัดแสดงครั้งที่ 2 ก็ยังเป็นละครที่สร้างความประทับใจได้อยู่ แต่ก็มีผู้ 
วิพากษ์วิจารณ์ไว้ว่า มีการดีความท่ีเน้นความเข้มข้นและความรุนแรงของเหตุการณ์และมีการ 
เสรมมิติเซิงวีรบุรุษมากเกินไป กล่าวคือ พระเอกในเรองกลายเป็นพระเอกท่ีเร้าอารมณ์ ความ 
ลงสาร และความเห็นใจ และมีล ักษณะวิพากษ์ต ัวละครตัวอื่นซึ่งเป ็นบุคคลจริงใน 
ประวัติศาสตร์ ลักษณะเช่นน้ีทำให้ละครกลายรูปไปในแนวของการกระตุ้นความรู้สึกแทนท่ีจะ 
ปลุกวิจารณญาณ

ส่วนการแสดงครั้งส่าสุดซ่ึงผู้วิจัยได้คืกษา (ภาคสนาม) เก่ียวกับปฏิกิริยาของผู้ซม 
โดยตรง โดยใช้กรณีของการตระเวนจัดแสดงละครเรื่อง ค ือ ผ ู้อ ภ ิว ัฒ น ์2 4 7 5  เป็นกรณีศึกษา 
ผู้วิจัยพบว่า ผู้ซมมักกล่าวถึงละครเร่ืองน้ีในประเด็นต่างๆดังน้ี

1. เป็นละครลำหรับการศึกษาเริยนร้ประวัติศาสตร์ของชาติรวมท้ังชีวประวัติของ 
ษ์รดี

2. เป็นละครท่ีมีรูปแบบแปลกใหม่
3. เป็นละครท่ีเข้มข้นทางอารมณ์
ประเด็นที่น่าสนใจ คือ ผู้ชมส่วนใหญ่ โดยเฉพาะในภูมิภาคต่างๆ มักกล่าวถึง 

ละครเร่ืองนีว่ามีกลวิธีการนำเสนอท่ีแปลกใหม่ไปกว่าละครท่ีคุ้นชินท่ัวไป ในกรณีน้ีมีข้อสังเกต 
ว่าประเด็นในเรื่องของละครชวนคิด(จากการถอยห่าง) ซึ่งเป็นหลักการสำคัญของละครแบบ 
เบรคชท์ไม่ค่อยมีผู้ชมกล่าวถึง นอกจากน้ันยังจะเห็นได้ว่าประเด็นของรูปแบบมีความเด่นชัด 
กว่าเร่ืองของ แนวทางหริอปรัชญาทางการละครตามแนวทางของเบรคชท์ โดยเฉพาะอย่างย่ิง 
ในเรื่องของการกระตุ้นให้คิด พิจารณามากกว่าคล้อยตาม ซึ่งก็คือละครเร่ืองน้ีมีการนำเสนอ 
ด้วยรูปแบบที่มีลักษณะของการสื่อความหมายเชิงสัญลักษณ์ หริอการสื่อความหมายด้วย 
ท่าทางผสมผสานกับเทคนิคการเล่าเร่ืองหริอการมีปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมโดยตรงมากกว่าท่ีจะสื่อ 
"สาร” หรือ "แนวคิด" ของเร่ืองด้วยบทพูดอย่างเต็มท่ี

ในการแสดงครั้งท่ี 4 และการตระเวนจัดแสดงไปในภูมิภาคต่างๆนั้น การพูดบท 
ด้วย'จังหวะลีลาท่ีฃึงขัง กระชับรวดเร็ว อาจเป็นผลให้ 'สาร'’ ซึ่งเป็นแก่นสำคัญของเร่ืองดูด้อย 
ไปกว่ารูปแบบ

ผู้ชมละครส่วนหน่ึงชาบซึ้งกับการดูละครเรื่องน้ีและกล่าวว่าเป็นละครท่ีทำให้รู้สึก 
เศร้าสะเทือนใจ กรณีน้ีขัดกับหลักการละครของเบรคชท์อย่างเด่นชัด เพราะเบรคชท์ไม่ต้องการ 
ให้ละครล่งผลกระทบทางอารมณ์ หรือเกิดปฏิกิริยาทางอารมณ์ถึงระคับนั้น นิมิตร พิพิธกุล 
(2542) เล่าให้ผู้วิจัยฟังว่า ปฏิกิริยาของผู้ชมคนไทยส่วนหนึ่งในการแสดงที่ประเทศสวีเดน
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สร้างความประหลาดใจให้มาก เพราะผู้ชมรู้สึกสะเทือนใจกับเรองราวถึงขั้นหลั่งนํ้าตาด้วย 
ความรู้สึกว่าสงสารประเทศไทย กรณีน้ีส่วนหน่ึงอาจเป็นผลมา'จากการมีประสบการณ์ร่วมก็ 
เป็นได้เพราะคนไทยท่ีน่ันส่วนหน่ึงได้เคยมีประสบการณ์ร่วมอยู่ในเหตุการณ์ตุลาคม 2516 และ 
ตุลาคม 2519 มาแล้ว

ฉากที่จะกระตุ้นอารมณ์ความรู้สึกคล้อยตามอยู่มาก น่าจะเป็น ฉากพูนคุข.... 
ความรัก และฉากเหตุการณ์ 14 ตุลา และ 6 ตุลาซ่ึงเป็นฉากท่ีตัวละครเอกต้องพลัดพรากจาก 
ครอบครัว และฉากการต่อล้ของปวงซนตามลำตับ แม้ว่าจะมีการแสดงโดยสลับบทบาทให้ 
ตัวละครเปล่ียนจังหวะมาเป็นผู้เล่าเร่ืองเพ่ือสกัดก้ันอารมณ์อยู่ด้วยกิตาม

นอกจากนั้นยังมีประเด็นที่น่าสนใจอีกประการหนึ่ง คือ การจัดแสดงเรื่อง 
ค ือ ผ ู้อ ภ ิ'ว ัฒ น ์ท่ีสวีเดนสะท้อน'ให้เห็นถึงปฏิกรยาของผู้'ซมท่ีน่าคืกษา เพราะผู้วิจัยได้รับการบอก 
เล่าว่าการจัดแสดงที่นั่นได้รับการต้อนรับอย่างดีจากคนไทย หรอแม้กระทั่งสื่อมวลชนใน 
ท้องถ่ิน ซ่ึงเป็นชาวสวีเดน ตังจะเห็นได้ว่ามีส่ือมวลชนเขียนบทวิจารณ์ละครเร่ืองน้ีไว้ในทำนอง 
ท่ีช่ืนชมอยู่หลายฉบับท้ังๆ ที่จัดแสดงเป็นภาษาไทย (โดยมีหนังสือฉบับแปลเป็นภาษาอังกฤษ 
ใช้ประกอบ) ลักษณะเช่นนี้อาจเกิดจากรูปแบบทางการละครและลีลาท่าทางการแสดงเชิง 
สัญลักษณ์ท่ีเป็นเหตุให้สามารถส่ือสารกับคนท่ัวไปได้โดยตรง แม้จะต่างชาติ ต่างภาษา

ในขณะเดียวกันบทเพลงกิเป็นอีกเทคนิคหน่ึงท่ีสื่อสารกับคนไทยได้โดยไม่รู้สึกว่า 
เป็นการขัดจังหวะ กล่าวคือเทคนิคเรื่องการใช้บทเพลงเป็นส่วนที่ลามารถนำ'มาประยุกต์กับ 
ละครไทยได้ดีเพราะคนไทยคุ้นชินอยู่กับละครท่ีมีเพลงค่ันระหว่างการแสดงอยู่แล้ว

กล่าวได้ว่า เร่ืองค ือ ผ ู้อ ภ ิ 'ว ัฒ น ์2 4 7 5  มีการตีความท่ีค่อนข้างโต้แย้งละครตามแบบ 
ฉบับของฌรคชท์และมีการเสริมบทบาทของวีรบุรุษ

4.4.6. ผลกระทบของการน่าทฤษฎืละครของเบรคซท์มานำเสนอ'ในรูป 
วรรณกรรมการละครและละครไทย

การนำละครแบบเอพิคของเบรคชท์มาใช้ในสังคมไทยส่งผลต่อวรรณกรรมการ 
ละครและละครไทยท้ังในเร่ือง เน้ือหา รูปแบบ และแนวทางละคร กล่าวคือ เน้ือหาของละคร 
ให้ความสำคัญกับการนำเสนอปัญหาและความเป็นไปทางสังคมการเมืองที่มุ่งเน้นการคิด 
พิจารณา รูปแบบของละครมีลักษณะที่ไม่ให้ความสำคัญกับความลมจริงหริอการสร้างภาพ 
ลวงที่สมจริงทางการละคร หากแต่มุ่งเน้นในลักษณะของการมีปฏิสัมพันธ์กับคนดูโดยตรง 
มากกว่า แนวทางหริอปรัชญาทางการละครมีลักษณะท่ีกระตุ้นให้คิดพิจารณามากกว่ากระตุ้น 
ความรู้สึกคล้อยตามรวมทั้งกระตุ้นจิตสำนึกทางลังคมซึ่งย่อมล่งผลกระทบต่อสังคมไทย
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โดยตรง แต่จากการคืกษา เร่ือง ค ือ ผู้'อ ภ ิว ัฒ น ์2 4 7 5  แสดงให้เห็นว่าผลกระทบสำคัญทีเห็น 
เด่นชัดท่ีสุด น่าจะเป็นเรื่องของรูปแบบทางการละคร โดยเฉพาะการประยุกต์แบบละครทีเป็น 
"ละคร" หรือ แบบละครที่ไม่ให้ความสำคัญกับความลมจรืงมาสร้างเป็นละครไทยที่เน้นหนักใน 
การเล่าเร่ือง การนำเสนอลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวและการส่ือความหมายด้วยภาพแทนการ 
แสดงบทบาทอย่างสมจริง

สังเกตได้ว่า ละครเร่ือง คือผู้อภิวํฒน์เป็นละครที่มีลักษณะพิเศษเป็นเอกลักษณ ์
เฉพาะตัวอยู่ จากการประยุกต์และผสมผสาน น่ันคือ ละครเรื่องนีเป็นละครท่ีไม่มีฉาก แต่ใช้ 
องค์ประกอบทาง'ร่างกายของนักแสดงและท่าทางการเคล่ือนไหวเป็นฉาก มีการจัดตำแหน่ง 
ยืนและการเคลื่อนไหวสลับลับเปลี่ยนไปในแต่ละฉาก ฉากการต่อสู้ที่ต้องใช้รถกังก็ไม ่
จำเป็นต้องมีรถกังจริงเป็นอุปกรณ์ประกอบฉากหากแต่มีนักแสดงน่ันเองท่ีรับบทบาทเป็นรถกัง 
กรณีนี้น่าจะเป็นผลสืบเนื่องมาจากหลักการละครของเบรคชท์ที่ไม่ให้ความสำคัญกับฉากหรือ 
การแสดงบทบาทอย่างสมจริง ผนวกกับการผสมผสานละครแบบ Poor Theatre ของ 
โกร,โทสก้ี ซ่ึงมีลักษณะท่ีไม่ให้ความสำคัญกับฉากและการแต่งกายท่ีเหมือนจริงน่ันเอง

นอกจากน้ันยังจะเห็นได้ว่า ลักษณะการแสดงที่ไม่ให้ความสำคัญกับฉาก แต่ 
ให้ความสำคัญกับการเคลื่อนไหวทางร่างกายของนักแสดง เช่นนี พระจันทร์เสียวการละคร 
เคย,ใช้มาแล้ว'ในการแสดงเรื่องน ี่แ ห ล ะ โล ก  เช่นฉากการต่อสู้ (การปะทะ) กันระหว่างกลุ่ม 
นายทุนและกลุ่มผู้ใช้แรงงานในเรื่อง น ี่แ ห ล ะ โล ก  น้ัน เทียบเคียงได้กับฉากคล้องแขนเดินไป 
ข้างหน้าพร้อม  ๆ กับร้องเพลง “สู้ไม่ถอย”ของผู้แสดงที่ลื่อความหมายถึงการต่อสู้กันระหว่าง 
ทหารกับเหล่านักสืกษาปัญญาชน ในเหตุการณ์14 ตุลาและ6 ตุลาของเร่ืองน้ี

หลักการแบบวิภาษวิธีเองก็ดูเหมือนว่าจะถูกนำมาปรับใช้ในลักษณะท่าทางการ 
จัดแสดงที่เป็นแบบหยุดจังหวะและตัดสลับบทบาทโดยฉับพลันเสมือนมีแรงปะทะอยู่ตลอด 
ด้วย

จากการสืกษาฃ้อมูล บทวิจารณ์และบทสัมภาษณ์ผู้ที่เคยชมละครเรื่องนี้ ในปี 
พ.ศ.2530 พบว่าการแสดงละครเร่ืองน้ีเป็นคร้ังแรก นับเป็นความแปลกใหม่ของวงการละครอยู่ 
มาก และได้สร้างกระแสละครแบบที่ไม่ให้ความสำคัญกับ ฉาก การแต่งกาย หรือท่าทีการ 
แสดงอย่างสมจริงต่อมา หากแต่ก็มิ'ได้เป็นการปลุกกระแสละครตามแบบ-ฉบับของเบรคชท์ 
อย่างเต็มรูปแต่มีลักษณะท่ีให้ความสำคัญกับรูปแบบมากกว่า ส่วนประเด็นท่ีว่าด้วยหลักการ 
ละครตามแบบของเบรคชท์น้ันดูจะไม่โดดเด่นเท่าประเด็นท่ีว่าด้วยรูปแบบ

เห็นได้ว่าคนไทยให้ความสนใจในเรื่องรูปแบบมากกว่าหลักการหรือปรัชญา 
ทางการละคร เพราะคนไทยนั้นคุ้นชินกับละครที่สร้างอารมณ์ความรู้สึกร่วมมากกว่าการถอย
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ห่าง และ,นีก็เป็นประเด็นปัญหาสำคัญประการ,หน่ึงของการนำละครตามทฤษฏีของเบรคชท์มา 
ใช้โนสังคมไทย
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ภาพท่ี 1 : แบร์ทอลท์ เบรคซท์
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ภาพท่ี2: ภาพ'จากการแสดงเร่ืองนแ ห ล ะ โ ล ก
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ภาพท่ี 3: สูจิบัตรละครเร่ืองโอเ ป ร ่า ย ' า จ ก
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ภาพท่ี4: ภาพจากการแสดงเร่ือง แ ม ่ค ้า ส ง ค ร า ม
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ภาพท่ีธ: ยังชันและเซนเตจาก เร่ือง คนดีท่ีเสฉวน
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ภาพท่ี 7: ภาพจากการแสดงละครเรื่องกาmala
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ภาพท่ี 9-10 : ภาพเม่ือครั้งที่มีการแสดงละครเรื่อง คนเท่ากับคน 
(ไม่เท่ากับช้าง) เมื่อปี2538



2 6 6

ภาพที 11; ภาพงานเลี้ยงส่งดร-นอร์แบรท์ 1มเออ ร (ผู้กำกับการแส
เมือปีพ.ศ.2519

ดงเรือง ปีแหละ1ลก
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 ๆ กันภาพทีไ2: กลวิธีการสดงเรืองน่ีแหละโลก ซึ่งนักแสดงเป็นทั้งผ้แสดงและผ้ชมไปพร้อม
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ภาพที่ 13 : การแสดงละครเรื่อง คึอผ ู้อภ ิว ัฒน ์245-75

ฉาก14 ตุลาและ6 ตุลา
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