
บทที่ ๒
กลวิธีทางวรรณสิลป๋ในงานของศักดสิริ มีสมสิบ

จากการศึกษางานวรรณกรรมของคักด๋ิสิเร' มีลมสืบ พบว่ามีการใช้กลวิธีทางวรรณศิลป๋ 
อย่างหลากหลาย ท่ีสร้างให้งานมีความงาม และน่าสนใจศึกษาวิเคราะห์ ทว่าประเด็นศึกษาใน 
วิทยานิพนธ์เล่มน้ี คือกลวิธีทางวรรณศิลป๋กับการตีความ ฉะน้ัน ในท่ีนีจะมุ่งศึกษาวิเคราะห์เฉพาะ 
กลวิธีทางวรรณศิลป๋ท่ีเด่นและเอ้ือต่อการตีความเป็นสำคัญ

กลวิธีทางวรรณศิลป็ในงานของคักดสร มีสมสืบ แบ่งออกเป็น กลวิธีการใช้ภาษา และ 
กลวิธีการนำเลนอ

๒.๑ กลวิธีการใช้ภาษา

เน่ืองจากยอม?ปกันอย่างกว้างขวางว่า งานวรรณคดีหรือวรรณกรรมเป็นงานศิลปะ ภาษาท่ี 
ใช้ในงานย่อมมีลักษณะโดดเด่น แตกต่างจากหนังสือท่ัวไป ดังท่ี มล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ กล่าว 
ไว้ใน วิเคราะห์รสวรรณคดีไทยว่า

“วรรณคดีย่อมจะผิดแผกไปจากหนังสือท่ีเสนอความคิดแท้  ๆ เราจึงเห็นว่า
พันธกิจของวรรณคดีมีอยู่กับภาษา แต่ไม่ใช่ภาษาในหนังสือท่ัวไป ภาษาของวรรณคดี 
คือภาษาท่ีบรรจงเสือกสรรมาเพ่ือกระทบอารมณ์”0

ดังน้ัน เพ่ือให้สามารถใช้ภาษาถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของตนได้ตรงตามต้องการ ผู้ประพันธ์ 
จึงจำเป็นต้องประณีตในการเฟ้นถ้อยคำ หรือสร้างกลวิธีทางภาษาท่ีจะสร้างความกระทบใจ ความ 
เข้าใจ และความรู้สึกคล้อยตามให้เกิดแก่ผู้อ่านได้ในท่ีสุด

ในงานวรรณกรรมของคักด่ีลิริ มีลมสืบ พบว่ามีกลวิธีการใช้ภาษาท่ีโดดเด่นและน่าสนใจ 
หลายประการ ดังน้ี

° มล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, วิเคราะห์รสวรรณคดีไทย. พิมพ์คร้ังท่ี รท (กรุงเทพฯ : ลำนักพิมพ์ศยาม, 
Iffliîrarcn) 1หนา ๖.



๑๐

๒.๑.๑ การใช้คำและวลี

หน่วยย่อยท่ีเล็กท่ีสุดและมีความหมายในภาษาคือ คำ การพิจารณาการใช้คำ 
และกลุ่มคำ (หรือวลี) เป็นเบ้ืองแรกในการพิจารณาการใช้ภาษาว่า ผู้ประพันธ์มีลักษณะการใช้คำ 
และวลีเช่นไรในการลร้างภาพและถ่ายทอดความคิดความรู้สึก ดังท่ีดวงมน จิตร์จำนงค์ กล่าวว่า 
การคืกษาภาษาในวรรณคดีหรือวรรณกรรมน้ัน คือ

''การศึกษาวิเคราะห์คุณภาพของการล่ือความหมายโดยถ้อยคำ ดังน้ัน 
ข้ันต้นของการศึกษาสุนทรียภาพในภาษาก็คือ การวิเคราะห์ความหมายของ 
ถ้อยคำหรือกลุ่มต่างๆของถ้อยคำน่ันเอง"ta

การใช้คำและวลีท่ีน่าสนใจในงานของศักด๋ึสิริ มีลมสืบ สามารถแบ่งออกเป็น

๑) การใช้คำและวลีท่ีไม่ล่ือความหมายเฉพาะเจาะจง 
๒) การใช้คำและวลีท่ีล่ือความหลายนัยและลัญลักษณ์

๑) การใช้คำและวลีที่ไม่ลื่อความหมายเฉพาะเจาะจง

การใช้คำและวลีท่ีไม่ล่ือความหมายเฉพาะเจาะจง ลามารถแบ่งออกตาม
ประ๓ทของคำ ได้แก่

ก. คำนาม
ข. คำสรรพนาม
ค. คำกริยาและกริยาวลี

ก. การใช้คำนาม

ในงานวรรณกรรมของลักด้ิสิริ มีสมสืบ คำนามท่ีใช้ส่วนใหญ่คือคำ 
ลามานยนาม พบใช้คำวิสามานยนามเป็นจำนวนน้อย

หน้า GT.
ดวงมน จิต?จำนงค์, สุนทรียภาพในภาษาไทย. พิมพ์ครงท่ี ๓ (กเงเทพฯ : สำนักพิมพ์ศยาม, ๒*^๑),



ร ๑๑

(๑) การใช้คำสามานยนาม

ลักษณะคำสามานยนามในงานของคักด้ิสิริ มีสมสืบ ท้ังในเรองสัน 
และกวีนิพนธ์ ส่วนใหญ่จะเป็นคำท่ีใช้อยู่ท่ัวไปในชีวิตประจำวันและมักไม่มีคำขยายในการจำกัด
ความหมาย หรือแสดงความเฉพาะเจาะจง การใช้คำสามานยนามในสักษณะกลาง  ๆ เช่นน้ี จึงทำให้ 
ครอบคลุมเร่ืองราว กลุ่มบุคคล สถานท่ีใด้อย่างกว้างขวาง

การใช้ในลักษณะน้ี ปรากฏท้ังคำนามบุคคล สถานท่ี ส่ิงของ 
ธรรมชาติ ฯลฯ ในบรรดาคำนามต่าง เๆหล่าน้ี คำนามท่ีมีความสำคัญคือคำนามบุคคล

การใช้คำนามบุคคลในลักษณะกลาง  ๆ ทำให้ครอบคลุมกลุ่ม
บุคคลใด้กว้างขวาง คำนามบุคคลที่มีความสำคัญมากท่ีสุดคำหน่ึง คือคำว่า “เด็ก” การใช้คำ “เด็ก” 
น้ีเป็นไปอย่างจงใจ กวีไม่เพียงใช้กับคนเท่าน้ัน แต่ยังนำมาใช้กับลูกของสัตว์อีกด้วย นอกจากน้ี ยัง 
ใช้คำขยาย “เล็ก "น้อย" เพ่ือเน้นย้ําความตรงข้ามกับคำ “ผู้ใหญ่" อย่างชัดเจน ฉะน้ัน การพิจารณา 
การใช้คำว่า “เด็ก’’ ของกวีอย่างละเอียด จะทำให้มองเห็นภาพโดยรวมของงานชัดเจนข้ึน

จากบทกวีท้ังล้ิน ๒ŒTC- บท และเร่ืองสัน ๑๐ เร่ือง พบการใช้คำว่า 
“เด็ก” อย่างลอย  ๆ เพ่ือแทนคัวละครเด็กในเร่ือง ประมาณ ๑๓๐ คำ ท้ังน้ียังไม่ได้รวมถึงคำชนิดอ่ืน 
ท่ีใช้แทนเด็ก เช่น คำวิสามานยนาม คำสรรพนาม คำเรียก เป็นต้น คัวอย่างเช่น

มีเด็กร้องจ้าเรียกหาคุณแม่
มาส่งแล้วเจ้า แม่หนูไงน่ัน
กอดศพครวญคร่ํา
โอดอยู่พีมพร่ําพรรณนา...
เด็กกอดคุณแม่
โอบกอดพลางจ้อเจรจา เด็กเอย (ตุ๊กตารอยทราย. <̂ ๓)

กับเด็กๆ  หลวงยู่รักเอ็นดูเหมือนลูกหลาน ทุกเย็นท่านออกมาน่ัง 
โยกม้าจิบชาดูเด็ก เๆล่นกันท่ีลานทราย

อยู่ดี  ๆ มีนางบ้าผู้สวมอาภรณ์ดอกไม้เช้ามาร่วมวง แรกๆ  เด็กๆ



หนีกระเจิง วันหลังๆ  เว่านางไม่มีพิษภัยก็ไม่ต้องหวาดกลัวแล้ว นางเดินกรีดกรายโปรยดอกไมใส่ 
หัวเ]เกท่ีน่ังล้อม1วง เด็ก  ๆไม่กลัวแต่ยังระแวง (ตะตังเทิงตัง. ๑๑๙)

กวีไม่เพียงใช้ “เด็ก,’ กบลูกมนุษย์ ซ่ึงเป็นการใช้ตามปกติท่ัวไป 
เท่าน้ัน การกล่าวถึงลูกสุนัขกวีก็ใช้คำว่า "เด็ก" แทนลูกสุนัขตัวน้อยเซ่นกัน

หลวงพ่ออุ้มเจ้านวลน้อยไว้บนตัก พ่ีน้องอิจฉาตะกายขาหลวงพ่อ 
ให้อุ้มบ้าง หลวงพ่อเอาเท้าเข่ียกระเด็น เจ้าตัวน้อย  ๆ ไม่ย่อท้อ ลุกขึนได้เช้าออเซาะไม่เลิกรา จน 
รำคาญกลายเป็นเอ็นดูหลวงพ่อช้อนเด็ก  ๆข้ึนตักมาน่ังสลอนพร้อมหน้ากัน (ตะต้ังI'ท้ิงต้ัง ,๙๕)

จะเห็นว่ากวีจงใจใช้คำว่า “เด็ก" แทน,ท้ังลูกมนุษย์และลูกสัตว์ คำ 
ว่า “เด็ก" ในงานของกวี จึงมีนัยท่ีกว้างกว่าเดิม แลดงถึงชีวิตท่ียังอ่อนแอ บอบบาง และบริสุทธ้ิ มี 
นัยถึงความอ่อนเยาว์ไร้เดียงสาของทุกชีวิต

นอกจากน้ี คำว่า “เด็ก’' มักมีคำขยาย “เล็ก" ‘'น้อย” ต่อท้าย เน้นย้ํา 
ถึงความอ่อนเยาว์ของเด็ก และทำให้เกิดเป็นคำตรงข้ามกับ ''ผู้ใหญ่’’ อย่างชัดเจน เซ่น

ฮกแก่รักเร่แตกออก 
ฒล็ดน่ังยานทะยานลอย 
เด็กน้อยเปายานลอยไป 
เมล็ดถ่วงยานลงมา 
เด็กน้อยเปาข้ึนไปสง
เมล็ดถ่วงยานลงต่ํา (ตุ๊กตารอยทราย. ๑๑)

เธอปราดเช้าถึงเอ้ือมคว้านางฟ้า คนขายชุพวงนางฟ้าหนีมือเธอ 
เด็กน้อยก้มหน้าน่ิง ขบปากอ่อนจนบุบช้ํา

ฉันเชยคางช้อนดวงหน้าเด็กน้อยให้ลอยข้ึน โถ ดาวน้อยแววหม่น 
นัก เธอช้ีปองนางฟ้ากระโปรงแดงองค์ท่ีอยู่ปลายสุดของลำไมใผ่ (ตะต้ังเ1ท้ิงตง. ๑<£•๖)

คำขยาย ‘'น้อย" น้ีเป็นไปเพ่ีอเน้นย้ําถึงความอ่อนเยาว์ของเด็ก 
และช่วยสร้างภาพของเด็กให้ชัดเจนข้ึน กวียังใช้ต่อท้ายคำนามอ่ึนท่ีเก่ียวช้องกับเด็ก เซ่น '‘มือน้อย "ๆ



"เอวเล็ก "ๆ ใน “รถด่วน" (มือน้ันสีขาว. ๓๖) “มือน้อยนิด" ใน “ดอกชรา" (ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา■ 
๖๐) "รถราน้อย "ๆ ใน “นางบ้าแดด" (ตะต้ังเ1ทิ้งต้ัง. &•๓) เป็นต้น การเน้นย้ําเช่นน้ี ภาพของเด็กท่ี 
เห็นจึงเป็นภาพเด็กน้อยตัวเล็ก  ๆ รูปร่างเล็ก  ๆ มือเท้าเล็ก  ๆ น่าเอ็นดู ดูบอบบาง แม้จะไม่ส่ือความ 
ว่าอ่อนแอแต่ก็ยังไม่เข้มแข็งนัก เน้นย้ําถึงความอ่อนเยาว์ อ่อนวัยของเด็กน้อยท่ีย่อมต้องอ่อน
ประลบการณ์ และอ่อนต่อโลก

นอกจากน้ีตามปกติคำว่า “ เด็ก" ตรงข้ามยับ “ยูใหญ่" ยิงเมือมัก 
ใช้คำว่า "น้อย" ขยายต่อท้ายเด็กหรือส่ิงต่างๆท่ีเป็นภาพของเด็ก ย่อมทำให้ความตรงข้ามยับคำว่า 
“ ยูใหญ่’, ซ่ึงมีคำ'ว่า"'ใหญ่" ประกอบอยู่ด้วยชัดเจนย่ิงข้ึน

เม่ือพิจารณาในประเด็นของความตรงข้ามน้ี น่าสนใจว่ากวีได้ใช ้
คำว่า “ ผู้ใหญ่" แทนตัวละครผู้ใหญ่อย่างลอยๆ เช่นยัน คำ "ผู้!หญ่” พบ'ไ'ซใม่มากเท่าคำ “ เด็ก" แต่ 
มักพบควบคู่ไปยับคำว่าเด็ก หรือคำท่ีล่ือถึงเด็กอยู่เสมอ และยังใช้คำว่า “ใหญ่” เป็นคำขยายใน 
การกล่าวถึงผู้ใหญ่ด้วยเช่นยัน เช่น

กำมือแน่นไว้หนน้อย 
อย่าให้เงินเหรียญร่วงหล่น 
ผู้ใหญ่จะทำโทษเจ้า 
เด็กน้อยไปเล่นลูกหิน 
เพลิดเพลินเผลอทำเหรียญหล่น 

กำมือแน่นไว้หนูน้อย 
จงกำเพ่ือช่อนลูกหิน
ผู้ใหญ่จะตีมือเจ้า (ตุ๊กตารอยทราย. ๓๖)

มือน้อยจับเอวน้อยต่อต่อยันไป 
มืมือหน่ึงมือใหญ่มาจับต่อ 
มีเอวใหญ่เอวหน่ึงมาต่อจับ 
มือเอยมือผู้ใหญ่ในฝูงเด็ก
อบอุ่นแก่มือเล็กเล็กเสียนักแล้ว (มือนันสีขาว. ๓๗)



พบว่าหากมีการจำกัดกลุ่มเด็กโดยการใช้คำขยายอ่ืนต่อท้าย มัก 
จะเป็นไปอย่างกว้างๆเช่น เด็กผู้หญิงเด็กผู้ชาย(ตะตั้งเทิ้งตั้ง. ๑๑๗) เด็กหญิงซาวนา(ตุ๊กตารอย 
ทราย. ๒๙) เด็กลาวชาวนา (ตุ๊กตารอยทราย. ๖๙) ;จ้าเด็กล้างจาน (มือมันลีขาว, ๙๗) เด็กวัด 
(มือนั้นสีชาว. ๒๙) เด็กมอมแมม (มือน้ันสีชาว.๒๙) เด็กหิวโหย (มือนั้นสีขาว. ๓๒) เป็นต้น

จะเห็นได้ว่า กวีจงใจใช้คำว่า “เด็ก" เรียกเด็กน้อยหรือลูกน้อย เพ่ือ 
เน้นถึงความเป็นเด็ก ความอ่อนเยาว์ และเพ่ือแสดงความตรงข้ามกับผู้Iหญ่ การใช้คำขยายต่อท้าย 
อาจจำกัดกลุ่มให้เฉพาะข้ึน แต่ก็ยังคงเป็นไปอย่างกว้าง  ๆ จำกัดด้วยเพศ เช่น เด็กผู้หญิง เด็กผู้ชาย 
จำกัดด้วยกลุ่มอาชีพหรือท่ีอยู่อาศัย เซ่น เจ้าเด็กล้างจาน เด็กวัด เด็กหญิงซาวนา เด็กลาวชาวนา 
คำขยายอีกส่วนหน่ึงได้ขยายความถึงสภาพของเด็กบางกลุ่มให้ชัดเจนข้ึน เช่น เด็กหิวโหย เด็ก 
มอมเฌม เป็นต้น จะเห็นว่าคำขยายท่ีกวีใช้ส่วนใหญ่ไม,ใช่คำขยายท่ีบอกถึงรูปร่าง หน้าตา ท่าทาง 
เพ่ือช้ีเฉพาะว่าเป็นเด็กคนใดคนหน่ึง แต่เป็นคำขยายท่ีบ่งเพศ สภาพหรือสถา,นภาพอย่างกว้าง  ๆ
ลักษณะเช่นน้ีทำให้ภาพท่ีได้จากคำของกวีมืความครอบคลุมกว้างขวาง

การใช ้คำว ่า  “ เด ็ก ” “ เด ็ก น ้อ ย ’, ห ร ือคำขยาย  “น ้อ ย " ต ่อท ้ายส ิ่ง

ต ่างๆ ท ี่เก ี่ย วก ับ เด ็ก น ี้ จ ึง เป ็น ค วาม จ งใจ ขอ งก ว ีเพ ื่อ แล ด งให ้เห ็น ค วาม ต รงข ้าม ก ับ  “ ผ ู้ให ญ ่" อย ่าง
ช ัด เจน

ในงานของศักด้ีลัร่ มืลมสืบน้ัน นิยมใช้คำสามานยนามมาก แม้กับ 
ตัวละครท่ีมืคำวิลามานยนามเรียกเฉพาะ กวีก็ยังคงใช้คำสามานยนามเป็นส่วนใหญ่ พิจารณาได้จาก 
กวีนิพนธ์ท่ีนำเสนอเร่ืองราวของเด็ก ท้ิง คนสอยดาว. ตุ๊กตารอยทราย และมือน้ันสีขาว ไม่มีการ'ใช้ 
คำวิลามานยนามรียกเด็กคนใดคนหน่ึงอย่างเจาะจงจริงจัง ส่วนใน ก็พอใจอยากจะรักให้มักหนา 
มีตัวละครเด็ก ๒ คนท่ีมืช่ึอเฉพาะ คือนกน้อย, ห'นอยแน่ และเสมือนว่าตัวละครท่ีดำเนินเร่ืองราว 
ท้ิงหมดคือพ่ืน้องสองคนน้ี อย่างไรก็ดี การกล่าวถึงยังคงใช้คำลามานยนาม เช่น เด็ก หนูน้อย หรือ 
ใช้สรรพนาม เช่น หนู เจ้า เรียกแทน ในจำนวน ๙๐ บท พบใช้คำวิสามานยนามรียกอยู่เพิยง ๑๑ บท 
คือ ธงบนยอดเขา ปล่อยนก บุววีรสตรี งูในวิหาร ด้ายขวัญ พ่อเล้ียง สาวน้อย แผ้วรักนก อาการ 
ฌล็ดน้อย และ ถึงพ่ืชายท่ีแสนดี ถึงกระน้ันในแต่ละบทก็พบใช้คำวิสามานยนามน้อยครั้งมาก 
ส่วนใหญ่จะใช้คำสามานยนาม “ เด็ก,' หรือสรรพนาม “หนู,, ซ่ึงล้วนเป็นคำกลางๆ รียกแทน

นอกจากคำว่า “ เด็ก" แล้ว คำนามบุคคลส่วนใหญ่ในงานของ 
ศักด้ีสิริ มีลมสืบ มักเป็นคำกลาง  ๆ เช่นเดียวกัน เช่น พ่อแม่ (ตุ๊กตารอยทราย. ๒๗) ลูกหลาน (ตุ๊กตา



รอยทราย. ๗ร:) ลุงป้าน้าอา (ตุ๊กตารอยทราย. ๒๕) ไ]ย่าตายาย (ตุ๊กตารอยทราย. ๙๔) พ่ีชาย น้องสาว 
(มือ,นูนสี1ชาว. ๓๗) ญาติมิตร, สงฆ ์(ตุ๊กตารอยทราย. ๕๘) พระ เณร เจ้าพ่อเจ้าแม่ (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๔๓) 
พ่อค้าแม่ขาย คนซ้ือคนหา (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง, ๑๖) ผู้ค้า (ตุ๊กตารอยทราย. <2:๔) ข้าราชการ นายอำ๓ อ 
(มือ'น'นสีขาว. ๓๔) ขอทาน (มือ'นูนสีขาว. .ร:๗) นักบุญ นาย เพ่ีอนบ้าน ผู้เฒ่า ชาวนา (ตุ๊กตารอยทราย. 
๕๔) เป็นต้นหากมืคำขยายต่อท้ายส่วนใหญ่จะเป็นไปเพ่ีอบอกวัย เช่นพระแก' เศรษฐีหนุ่ม (ตุ๊กตา 
รอยทราย. ๒๑) หลวงพ่ี (ตะต้ังเ,ทิ้งต้ัง. ๑๓๗) หลวงพ่อ (ตะต้ังเทิงตัง. ๔๑) หลวงยู่ (ตะตังพิงตัง. 
๑๑๖) หลวงตา (ทพอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๖๗)

คำว่า “คน" เป็นอีกคำท่ีพบมาก นอกจากจะใช้อย่างลอยๆ มักมี 
คำขยายต่อท้ายท่ีเป็นไปอย่างกว้างๆ เช่น ผู้คน (ตะต้ังเ,ทิ้งตั้ง. ๒๑) คนหนุ่ม (มือ'น้ันสีขาว. ๖๐) 
คนชรา คนแก่ (มือน้ันสีขาว. ๖๐) คนกลางเมือง (มือน้ันสีขาว. .ร:๓) คนย้ิม คนเศร้า คนหัวเราะ 
คนร้องไห้ (ตุ๊กตารอยทราย. ๔๔) อ้ายคนหัวร่อร่า อ้ายคนร่ํา'ไห้ละห้อย (ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. 
๑๗) คน'ทุกข์ คนบ้า คนเมามันปันพิงสุข (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๓๔) คนฉลาด (มือน้ันสีขาว. ๔๖) คน 
มันสมองปราดเปร่ือง คนท่าทางโง่โง่ (ตุ๊กตารอยทราย. ๗๓) คนโง่ คนดี คนเลว (คนสอยดาว. ๔๑) 
คนตาสว่าง (คนสอยดาว. ๔๖) คนมี คนไม่มี คนหา คนพบ (คนสอยดาว. ๑๑๔) คนนอนต่ืนลาย 
(มือน้ันสีขาว. ๗๙) คนสีขาว คนสกปรก คนเปล่าเปลือย (ตะต้ังเ,ทิ้งต้ัง. ๑๒) คนยาก (ตะต้ังI'ท้ิงต้ัง. 
๑๔) คนบนฝัง (ตะตั้งเ1ทิ้งต้ัง. ๒๗) คนบนตล่ิง คนในสายน้ํา (ตะตั้งIทิ้งตั้ง. ๒๖) คนใหญ่คนโต 
(ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๒๙) เป็นต้น

นอกจากคำนามบอกบุคคลแล้ว ทั้งคำนามสถานท่ี ธรรมชาติ สัตว์ 
ส่ิงของ ล้วนใช้คำกลาง  ๆ เป็นคำท่ีใช้อยู่ท้ัวไป มักไม่ใช้คำขยายเพ่ีอช้ีเฉพาะเจาะจง สักษณะการใช้ 
คำนามเช่นน้ีส่งผลไปถึงภาพบุคคล สถานท่ี หรือตัวละครและฉากในงานของคักด่ีสริ มีสมสืบ ให้มี 
ความครอบคลุมกว้างขวาง

(๒) ก า ร ใช ้ค ำ ว ิส า ม าน ย น า ม

เม่ือเปรียบเทียบปริมาณการใช้คำสามานยนามกับคำวิสามานยนาม 
พบว่าแตกต่างกันอย่างส้ินเชิง ในงานของคักด๋ึสิริ มีลมลืบ การใช้คำวิลามานยนามมีไม่มากนักทำให้ 
ความชี้เฉพาะเจาะจงถึงสถานที่ใดสถานที่หนึ่ง บุคคลใดบุคคลหนึ่งมีน้อยมาก อย่าง1ไรก็ดี 
คำวิลามานยนามท่ีพบใช้เป็นจำนวนน้อยนั้นน่าสนใจที่จะนำมาศึกษาวิเคราะห์



คำวิลามานยนามท่ีพบส่วนใหญ่ใช้กับคน มีลักษณะการใช้ท่ีน่า
ร✓

ลนใจ ด้งมี

(๒.๑) ก าร ใช ้ค ำว ิส าม าน ย น าม เป ็น ค ว าม เป ร ีย บ ห ร ีอ ล ัญ ล ัก ษ ณ ์

จากการศึกษา พบว่ากวีไม่ได้ใช้คำวิสามานยนามเพ่ือแสดง 
ความช้ีเฉพาะเจาะจงถึงบุคคลใดบุคคลหน่ึงแต่ใช้ในแง่ความเปรยบหรือสัญลักษณ์ ตัวอย่างเซ่น

ชิงช้าห้อยก่ิงใทรใหญ่
หนูน่ังไกวไป ไกวมา
ไกวไป ลมปะทะหน้า
ไกวมา ลมปะทะหลัง
ผมเผ้าเจ้าเป็นกระเชิง
ลมเป่าปลิวเปิงดังกอหญ้า
ร่ม1ไทรย่ิง'ใหญ่ร่มเย็น
หนูมาน่ังเล่นเป็นอาจิณ
แม่ร้องเรียกช่อนกล่ินมากินข้าว
ผละชิงช้าวิ่งอ้าวย้ิมละไม
ท้ิงชิงช้าเปล่าไกวไปไกวมา
จนล้ินแลงสุริยาจึงหยุดไกว (ตุ๊กตารอยทราย. ๑๔)

ในบทน้ี แสดงภาพการแกว่งไกวของชิงช้าท่ีซัดเจน ตอน 
ท้ายจึงแทรกเสียงตัวละครแม่ร้องเรียก “หนู” ให้มากินข้าว และใช้ช่ือหนูคนน้ีว่า “ช่อนกล่ิน’, หนูท้ิง 
ชิงช้าแล้วว่ิงเช้าบ้านไป และจบลงด้วยภาพชิงช้าที่ยังคงแกว่งไกวจนล้ินแสงสุริยา กวีใช้ตัวละคร 
เพ่ือแสดงความเป็นเร่ืองราวเฉพาะของเด็กหญิงคนหน่ึงท่ีมาเล่นชิงช้า แต่สารในระดับลึกของบทน้ี 
ลัมพันธ์ถึงชีวิต ความตาย และการเวียนว่ายในลังสาร การจะเข้าถึงสารระดับลึกจำเป็นต้องเห็น 
และเช้าใจกลวิธีโดยรวมท้ิงหมด ซึ่งการใช้คำวิสามานยนาม “ช่อนกล่ิน” ก็เป็นส่วนหน่ึง ตามปกติ 
“ช่อนกล่ิน" เป็นดอกไม้ท่ีใช้ในงานศพ จึงเป็นลัญลักษณ์ของงานศพและความตาย การท่ีกวีจงใจ 
ให้เด็กหญิงในเร่ืองช่ือ "ช่อนกลิ่น" เพ่ือสือถึงนัยสำคัญน้ี มากกว่าที่จะใช้เพ่ือแสดงความเฉพาะ 
เจาะจงถึงเด็กหญิงคนหน่ึงท่ีช่ือช่อนกล่ิน เพราะถึงแม้จะใช้ช่ืออ่ืนหรือไม่ใช้ช่ือเลยก็ตาม ในแง่ของ 
เร่ืองเล่าก็ยังคงเดิม ผู้อ่านไม่ได้ภาพของ “ช่อนกล่ิน" ซัดข้ึน เพราะตัวละครช่อนกล่ินไม่ได้ปรากฏ



ก่อนหน้าน้ีหรือหลังจากน้ีอีก คำวิสามายนามท่ีใช้จึง!ม่ใช่เป็นไปเพ่ือสร้างความเฉพาะเจาะจงถึง 
บุคคลใดบุคคลหน่ึง แต่ใช้เพ่ือล่ือความหมายท่ีลึกซ้ึง

(๒.๒) ก า ร ใช ้ค ำ ว ิส า ม าน ย น า ม ท ี่เป ็น ส ม ญ าน า ม

พบคำวิสามานยนามอีกกลุ่มหน่ึง ซ่ึงไม่ใช่ช่ือท่ีแท้จริง แต่ 
เป็นช่ือท่ีได้จากลักษณะรวมๆ ของบุคคลน้ัน เรียกได้ว่าเป็น '‘ฉายา" หรือ “สมญานาม"

ปรากฏพบมากในเร่ืองลัน ช่ือของตัวละครหลักแทบทุกตัว 
เป็นสมญานาม ไม่ใช่คำวิสามานยนามจริงๆ ได้แก่ อ้ายตาขวาง อ้ายหัวไมขด นางบ้าแดด อ้ายไม้ 
ตีโหม่ง นางหม่ืนมาลี อ้ายกระลอบ อ้ายเต่ียวแดง ล้วนเป็นชื่อท่ีเกิดจากคนท่ัวไป ผู้เล่า หรือตัวละคร 
ในเร่ืองต้ังให้ จากลักษณะรวมๆ ของตัวละครน้ันๆ เช่น

ซ่ือ “อ้ายไม้ตีโหม่ง’’ เป็นเพราะลักษณะการแต่งกายท่ี “ไม่ 
สนใจว่าร้อนหรือหนาว บทจะทรงเคร่ืองมันก็สวมใส่เส้ือผ้าทุกซ้ินท่ีมี ท่ีนุ่งได้ก็,นุ่ง ท่ีห่มได้ก็ห่ม ท้ัง 
หุ้มท้ังห่อกระท่ังพัน ผูก โพก เช่นวันน้ีมันมาเต็มยศเต็มศกดิ้ มีก่ีซ้ึนก่ีผืนมันสวมใส่พับช้อนจนตัว 
อ้วนพองเหมือนไม้ตีฆ้องโหม่ง’’ (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง 1 ๗๓)

ซ่ือ “อ้ายหัวไม้ขีด” เป็นเพราะลักษณะรูปร่างท่าทางคือ 
“คนตัวลีบไหล่ลู่คอเล็กยาวระหง ชูหัวกลม  ๆเกล้ียงโกร่นลอยเด่นข้ึน ดูเหมือนหัวไม้ขีดอย่างว่า,’

(ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๓๘)

ลักษณะนิลัยท่ีโดดเด่นของนาง
ช่ือ "นางหมื่นมาลี” มาจากการเรียกของหลวงนุ่ จาก

"เป็นคนบ้าแบบไหนพิกลแท้ ดูเหมือนดี  ๆ พูดจาตอบโต้ 
ได้ ถามตอบรู้เร่ือง โดนชู่รู้กลัว โดนย่ัวรู้โกรธ แต่เห็นดอกไม้เป็นต้องร่ีเข้าหา ย่ิงเขาหวงก็ย่ิงคลั่งลง 
ด้วยลมบ้าขึ้นหน้านางไม่มีกลัวแล้ว...

นางเดินรำเร่ือยไปยังสวนดอกไม้ เจอดอกอะไรก็เลือกดม
เลือกเด็ด"

"เหลือไว้ให้คนอ่ืนบ้าง นางหมื่นมาลี" หลวง']]หัวเราะกับ 
(ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง 1 ๑๑๕า ๑๒๐)ซ่ือใหม่ของนางท่ีลู่ๆ หลุดปากออกมา"



๑

ช่ือเหล่าน้ีจึงไม่ใช่คำวิลามานยนาม แต่เป็นสมญานามท่ี
กำหนดข้ึนจากลักษณะท่าทางและรูปร่างภายนอก คนบ้าท่ีมีรูปร่างลักษณะภายนอกเช่นอ้ายไม้ตีโหม่ง 
อ้ายหัวไม้ขีด หรือมีนิลัยอย่างนางหม่ืนมาลี ย่อมพบเห็นอยู่ท่ัวไป คำลัน  ๆ ท่ีเรืยกผู้ท่ีมีลักษณะโดยรวม 
เช่นน้ีจึงมิได้เฉพาะเจาะจง แต่มีความครอบคลุมกว้างขวางถึงกลุ่มบุคคลท่ีมีลักษณะเช่นเดียวกัน

จะเห็นได้ว่า ในงานของดักด๋ึสิริ มีสมสืบ แทบไม,มีการใช้ 
คำวิสามานยนามเพ่ือช้ีเฉพาะเจาะจง แต่มักใช้ในเชิงลัญลักษณ์ช่อนนัยท่ีลึกซึง หรือใช้สมญานาม 
ซ่ึงครอบคลุมลักษณะเช่นเดียวกันอย่างกว้างขวาง นอกจากน้ี ไม่เพียงแต่บุคคลเท่านัน พบว่า 
สถานท่ีในงาน ก็มักไม่ปรากฏคำวิลามานยนามช้ีเฉพาะเช่นเดียวกัน

การใช้คำนามในงานของศกดี่สิริ มีลมสืบ จึงมุ่งจงใจใช้ให้เป็น 
ลักษณะกลางๆ มีความหมายกว้าง ไม,ชี้เฉพาะเจาจง เพื่อให้ครอบคลุมบุคคล สัตว์ สถานท่ีท่ี 
กล่าวถึงอย่างกว้างขวาง จึงนำไปสู่การตีความได้หลายนัย สร้างภาพที่กว้าง และกระตุ้นการ 
พิจารณาความหมายไปได้หลายระดับ

ข. ก าร ใช ้ค ำส ร ร พ น าม

คำสรรพนามแตกต่างจากคำนามที่ไม'ได้บอกให้เราทราบถึง 
รายละเอียดต่างๆ เช่น ช่ือ ตำแหน่ง ลักษณะ เป็นต้น แต่คำสรรพนามก็ 
สามารถบอกอะไรแก่เราได้หลายอย่าง โดยเฉพาะคำสรรพนามประ๓ ทบอก
บุรุษซ่ึงอาจบอกให้เราทราบถึง เพศ พจน์ฐานะ ของผู้พูด ผู้ฟัง และผู้ท่ีกล่าวถึง 
ทั่งยังบอกทีท่าของผู้พูดที่มีต่อผู้ฟังหรือผู้ที่กล่าวถึง เช่น ช่ืนชมยกย่อง หรือ 
ดูถูกเหยียดหยาม เป็นต้น,"

ฉะน้ันการพิจารณาการใช้คำสรรพนามในงานประพันธ์ อาจทำให้
สามารถเข้าใจสารท่ีผู้เขียนต้องการจะส่ือได้ชัดเจนย่ิงข้ึน

ในงานของดักด้ิสิริ มีลมลืบ พบว่ามีการใช้คำสรรพนามเป็นจำนวน 
มาก ลักษณะการใข้ท่ีเด่นและน่าสนใจ ได้แก่

สรุปความจาก นววรรณ พันธุเมธา, ไวยากรณ์Iทุย (กรุงเทพฯ : รุ่งเรืองสาส์นการพิมพ์, ๒4-๒4), 
หนา ๑๖-๑๗.



(๑) การใช้คำสรรพนามแสดงความเป็นพวกพ้อง “ เรา"
(๒) การใช้คำสรรพนามท่ีเป็นได้ท้ังบุรุษท่ี ๒ และ ๓
(๓) การใช้คำสรรพนามบุรุษท่ี ๓ โดยไม่ระบุว่าแทนใครหรืออะไร
(๔) การใช้คำสรรพนามบ่งช้ี แทนการบอกกล่าวอย่างตรงๆ

(๑) ก าร ใช ้ส ร ร พ น าม แ ส ด ง ค ว าม เป ็น พ ว ก พ ้อ ง  “เร า ”

“ เรา" เป็นสรรพนามท่ีแสดงถึงความเป็นพวกพ้อง พวกเดียวกัน 
ในงานของศักดิ'สิริ มีสมสืบ“เรา" ใช้ท้ังกับคนคนเดียว (เอกพจน์) และ คน ๒ คนข้ึนไป (พหูพจน์) 
แบ่งการใช้ออกได้เป็น ๒ กลุ่มใหญ่ คือ

และคนบ้าเท่าน้ัน

(๑ .๑ ) ส ร ร พ น าม ”เร า ”ใช ้แ ท น ต ัว ล ะ ค ร ใน เร ี่อ ง

สรรพนาม “เรา" ท่ีใช้แทนตัวละครส่วนใหญ่พบใช้กับเด็ก

สรรพนาม “เรา" ท่ีใช้แทนเด็กพบท้ังในเร่ืองสันและกวีนิพนธ์ 
พบท้ังใช้แทนเด็กคนเดียว เด็กกับเด็ก และเด็กกับผู้เล่า ตัวอย่างเซ่น

... เย็นแล้วกสับบ้านอ่ิมใจ 
กลับมาอนิจจาเฌ่หน้าบ้ึง 
โกรธข้ึงดุเราน้ีเป็นซน 
แม่ตีเราจนแขนแม่ล้า 
ตีด้วยข้อหาแสนย่ิงใหญ่
...ด้วยข้อหาทำเสือใหม่เปีอน (ตุ๊กตารอยทราย. ๙)

วนน้ีวันดีมีผีเผา 
วันน้ีวันดีมีพระใหม่ 
วันน้ีวันดีมีงานแต่ง 
วันน้ีวันตีมีงานใหญ่ 
จากศาลาประชาคมเราดมกสิ'น

ไปพวกเราแย่งทานในงานศพ 
ไปพวกเราแย่งทานในงานบวช 
ไปพวกเราแย่งเศษอาหารในจานเก็บ 
เล้ียงรับนายอำ๓ อใหม่เราเมียงชุ่ม 
พ่อค้าข้าราชการกินกันเหง่ือชุ่ม



โต๊ะไหนลุกพวกเราทเข้ารุม ฮือเข้าไปท้ังกลุ่มตะกละตะกราม 
(มือ'น้ันสีขาว. ๓๔)

๒0

อ้ายบ้าเดินถอยหลังห่างออกไปแล้ว แต่ลายตามันยังจ้อง 
มายังเรา เราท้ังสอง แม้ก้าวเท้าไปข้างหน้า แต่ฉันอดเหลียวมาดูไม่ได้ (ตะต้ังเ,ท้ังต้ัง 1 ๑๕:๑)

สรรพนาม “เรา’’ เป็นสรรพนามท่ีแสดงถึงความเป็นพวกพ้อง 
ที่พบส่วนใหญ่จะไข้แสดงความเป็นพวกพ้องของเด็ก กลุ่มเด็กท้ังเด็กจรจัด (มือนั้นสีขาว. รท(ร:) 

เด็กหญิงท่ีถูกส่อลวง (มือนั้นสีขาว. ๓ รท) ส่วนตัวละครอ่ืนๆ ท่ีใช้คำ,ว่า “ เรา” กับเด็กน้ันมีเพียงแม่ 
ซ่ึงเป็นผู้ท่ีให้ความรัก ความอบอุ่นแก่ลูกน้อย (คนสอยดาว. ๔) พ่ีชายซ่ึงเป็นนักปักษีกิทยาและช่วย 
กันปลดปล่อยนกจากการคุมขังของคนในหมู่บ้าน (ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๑๑cr) ฉันผู้เล่า 
เร่ืองท่ีแสดงความรักความอ่อนโยนและเข้าใจเด็กหญิงในเร่ือง และคนบ้า ตัวละครท่ีเป็นพวกพ้อง 
ของเด็กนอกจากเด็กด้วยกันแล้วมีอยู่เพียงไม่ก่ีตัวเท่าน้ัน แต่ล้วนเป็นตัวละครท่ีแสดงความรัก
ความอ่อนโยน และเข้าใจเด็กน้อยท้ังส้ิน

สรรพนาม “ เรา” ที่ใช้แทนคนบ้าส่วนใหญ่พบในเร่ืองลัน มี 
ท้ังท่ีแทนคนบ้าคนเดียว และคนบ้ากับตัวละครอ่ืน ตัวอย่างเช่น

รู้ตัวว่าพลาด มันกบดานแข็งขืน "เราย่ิงออกแรงดึง มันจะ 
ย่ิงกบพ้ืนแน่น และน่ิงนาน เมึ่อเราผ่อนมันจะค่อยลอยตัวคืบพ้ืนไป..." (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง 1 ๒๔)

เด็กๆ  ว่ิงวนรอบๆฉัน ปรบมือเป็นจังหวะไห้เท้าของเรา เรา 
หัวเราะกัน นกโพระดกบนยอดยางสูงก็หัวเราะด้วย ไป..ไป เราไปกัน (ตะด้ังน'ท้ิงต้ัง 1 ๕:)

กวีจงใจใช้สรรพนาม “ เรา” ซ่ึงแสดงความเป็นพวกพ้อง 
กับเด็กและคนบ้า นอกจากน้ีจะใช้กับคนส่วนน้อยเพียง ๒-๓ คนในเร่ือง เซ่น ใช้แทนดอกหญ้ากับ 
คนท่ีถูกเหว่ียงออกมานอกขบวนใน “ เท้าทาส” (คนสอยดาว. ๕๖) ใช้แทน “ข้า”กับ"เจ้า” ชายหญิง 
ท่ีมีความทุกข์และอยู่ใต้อำนาจของ “ เขา" (คุ๊กตารอยทราย. ๕:๖) ใช้แทนคนลองคนท่ีวิ่งไปหาต้นไม้ 
วีเศษในบท ‘‘ใบไม้กิเศษ"(คนสอยดาว. ๑๓) เป็นต้น จะพบว่า “ เรา” ซ่ึงใช้แสดงความเป็นพวกพ้อง 
น้ัน ส่วนใหญ่ใช้กับเด็ก คนบ้า หรือมิฉะน้ันก็กับคนกลุ่มเล็กๆ ท่ีแตกต่างจากคนท่ัวไป ขณะท่ีไม่ 
ปรากฏการใช้กับผู้ใหญ่ คนท่ัวไป หรือพระเลย



น า ง  ส ถ ใ ฃ « î n a u î  
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(๑ ๒) ส รรพ น าม ”เร า ”แท น กว ีพ ับ ผ ู้อ ่าน  ใน บ ท ท ี่แ ส ด ง เจ ต น า
ช ักชวน  แนะนำ แ ล ะ ต ั้งค ำถ าม

นอกจากจะใช้สรรพนาม '‘เรา" กับตัวละครในเร่ืองแล้ว ยัง 
พบว่ากวีใช้สรรพนาม “ เรา" ที่ส่ือความสัมพันธ์ของกวีในฐานะผู้ส่งสาร กับ ผู้อ่านในฐานะผู้รับสาร 
อีกด้วย ลักษณะนี้พบใช้อยู่มากในกวีนิพนธ์โดยจะใช้คำว่า “ เรา” และ “คนเรา" เน้นย้ําถึงความ 
เป็นเพ่ือนมนุษย์ ตัวอย่างเซ่น

มาเรามาฟังเพลงกัน 
บรรเลงโดยความเมามัน 
เราฟังโดยความตามพัน 
ตามมันใปตามเป็นไป 
มันบรรเลงไปทางใด 
ใจตามเพลงไปทางมัน 
จนเราตามเพลงมันพัน
ใจจึงพลันยินพลันเย็น (มือนั้นสีขาว. ber)

แท้จริงคนเราก็เท่าน้ี
บางคนได้ยินคนตายพูด
เขาพูดสัจจะแห่งชีวิต
หูเราต่างหากท่ีบอดสนิท
ไม่ได้ยินกระท่ังเสียงลมหายใจของตนเอง

(คนสอยดาว. ๑๓ร:)

สรรพนาม “ เรา" ท่ีใช้แทนกวีกับผู้อ่าน มักปรากฏในบทท่ี 
แสดงเจตนาชักชวน หริอ ต้ังคำถาม การใช้สรรพนาม “ เรา” แสดงให้เห็นว่ากวีได้แสดงตนเสมอกับ 
ผู้อ่าน ทำให้การชักซวน แนะนำ หรือต้ังคำถามน้ัน เป็นไปอย่างนุ่มนวลฉันมิตร จึงลามารถโน้ม 
น้าวผู้อ่านให้คิดใคร่ครวญ ค้นหาคำตอบ ได้มากยิ่งข้ึน

ในงานของตักด๋ึสิริ มืลมสืบน้ัน จะเห็นว่ากวีจงใจใช้สรรพนาม 
“ เรา” เฉพาะกับเด็ก คนบ้า และคนไม่ก่ีคนท่ีต่างจากคนท่ัวไป เพ่ือให้ผู้อ่านได้อยู่ในมุมมองและรู้สึก



เป็นพวกเดียวกันกับคนกลุ่มดังกล่าว ขณะท่ีจะไม่ใช้ '‘เรา” กับผู้ใหญ่ พระ หรือคนท่ี'วไป เป็นการ 
สร้างความรู้สึกต่างพวกให้เกิดข้ึนอย่างแยบคาย ขณะเดียวกัน เม่ือต้องการจะชักจูงใจให้ผู้อ่านซ่ึง 
อยู่ในฐานะผู้ใหญ่หรือคนท่ัวไปคล้อยตาม หรือขบคิดปัญหาเพ่ือค้นพบความคิดท่ีสึกข้ึง กวีได้เลือก 
ใช้สรรพนาม “ เรา" แสดงความเป็นพวกพ้อง เป็นมิตร เพ่ือโน้มน้าวใจอย่างอ่อนโยน

(๒) ก าร ใช ้ค ำส ร ร พ น าม ท ี่เป ็น ได ้ท ั้ง บ ุร ุษ ท ี่ ๒ และ 61

สรรพนามท่ีน่าสนใจอีกกลุ่มหน่ึงคือ “ เจ้า" และ “ เธอ” ซ่ึงเป็นได้ท้ัง 
สรรพนามบุรุษท่ี ๒ และ ๓ ข้ึนอยู่กับการใช้และบริบทของผู้ล่งสารว่าต้องการจะใช้ไนฐานะบุรุษใด

ในงานของศักด้ิสิริ มีสมสืบ พบใช้สรรพนาม ๒ คำน้ีเป็นจำนวน 
มาก อาจแบ่งกลุ่มตามบริบทท่ีพบใช้ได้เป็น ๒ กลุ่ม

(๒.๑) ใน บ ร ิบ ท ไ ม ่ร ะ บ ุว ่าส ร ร พ น า ม น ั้น ใช ้แ ท น ค ำน า ม ค ำใด
เป็นแต่เพียงกล่าวข้ึนมาลอย  ๆ แต่อาจตีความได้ในช้ันแรกว่า อยู่ในฐานะบุรุษท่ี ๓ แทนเด็ก พบท้ัง 
ในเร่ืองช้ันและกวีนิพนธ์ ดัวอย่างเช่น

ฉันจะไกว ไกวชิงช้า ไกวช้าช้า 
ค่อยโยนไกว โยนเธอไป ถึงดวงดาว

ไกวตอนเช้า ถึงดวงดาว ในยามค่ํา 
เลือกดาวดวงแพรวทำแก้วตา

ไกวเธอไป ไปถึงฟ้า เวหาหาว 
ผมเธอยาว ยาวสยาย จดปลายฟ้า 
ให้งามขำ เก็บดาวใล่ตะกร้า 
และเอามาฝากคนตาบอดเอย 

(ก็พอใจอยากจะรักให้'นักหนา. ๑๑๑)

ผิวน้ําราบ เรืยบลวงให้เจ้าย่ามใจหลงประมาท จากท่ีเคยขลาด 
ยืนกุมใจอยูริมตล่ิง มองเพื่อนดำผุดดำว่ายได้อย่างปลา เห็นเขาว่ายน้ําข้ามไปยืนชูชัยอยู่ฝังโน้น 
ทั้งตะโกนข้ามมายั่ว เย้ยเจ้า คนขลาด ดังห่า เข็มพิษพุ่งพรูเข้าปักฝัง กลางใจ

เห็นผิวน้ําน่ิงตล่ิงสูง เห็นบางช่วงมีส์น่ดอนทรายโผล่ผุด เห็น 
เด็กดัวเล็กกว่าก็ยังลอยน้ําได้ เจ้ารับกู้ใจลงไปยืนแซ่น้ําแค่เอว ยืนน่ึงจนชินใจ ผิวน้ําก็ราบเรียบ 
ออกอย่างน้ี ไม้บนตล่ิงสูงชะเง้อทักฟ้า ตีนตล่ิงข่มสายน้ีาจนดูลืบแคบ ท่ีแท้เพราะดวงตาเจ้าลอย 
อยู่ต่ําแนบระนาบผิวน้ํา จึงทำให้เห็นว่าลายนี้านี้นแคบและฝังน้ีนใกล้กว่าความเป็นจริง



จากการที่ “ เธอ” และ “ เจ้า" ใช้เป็นสรรพนามบุรุษที่ ๒ แทน 
ผู้รับสาร'ได้ ท้ังในบริบทน้ัน  ๆ ก็เป็นการใช้ท่ีกล่าวข้ึนมาอย่างลอย  ๆ จึงมีความเป็นไปได้หลายระดับ 
อาจเป็นได้ท้ังสรรพนามบุรุษท่ี ๓ แทนตัวละครท่ีกล่าวถึงในเร่ือง หรือบุรุษท่ี ๒ แทนผู้รับสารซึงก็ 
คือ ผู้อ่านเอง สารในระดับลึกของงานก็เอ้ือต่อการคิดตีความไปเช่นน้ัน

(๒.๒) ใช ้ส ร ร พ น า ม ค ำ เด ีย ว ก ้น  ใน ฐ าน ะ บ ุร ุษ ท ี่ ต แทน  
บ ุค ค ล ห ร ือ ส ิง ข อ ง ม าก ก ว ่าห น ี่ง  บางตำแหน่งจึงเกิดความเหล่ือมช้อนและไม่แน ่ว่าสรรพนามคำ 
น้ันกำลังหมายถึงใครหรืออะไร ขณะเดียวกันก็ยังอาจใช้เป็นสรรพนามบุรุษท่ี ๒ แทนผู้รับสารได้ 
เช่นกัน ลักษณะเช่นน้ีพบใช้ในกวีนิพนธ์เท่าน้ัน ตัวอย่างเช่น

เรือกระดาษติดแนวยักบุ้ง
เจ้าไปหลับนอนอยู่ท่ีไหน
อ้อ...หลับบุ้ยสบายใจในเปลยักปอด
ลมเปาเปลวเทียนดับแล้ว
คนจุดเจ้าหายไปไหน
อ้อ...หลงโรจน์เรืองไรแลงสีสวย
ว่าวหลุดลอยไปลิบแล้ว
คนชักว่าวเจ้าไปอยู่ไหน
อ้อ...ไปเล่นเคร่ืองร่อนระเริงฟ้า
ดวงจิตฟ้งซ่านไปสุดกู่
เจ้าของของเจ้าไปไหน
อยู่ไหนอยู่ไหนใครรู้
ไม่ตามหาดูก็ไม่เหิน

ผ ืน ท ราย ก ็ช ่างน ุ่ม น วล อ ่อ น โย น  เจ ้า เผลอ!ผลย ืน เต ็ม เท ้า  แล ้ว

ก ้าวเด ินลงถลำลึก ท ันใดท ราย เล ื่อ น ไห ลฉุดเท ้าเจ ้าลงตะพ ัก  รวด เร ็วแล ะเง ีย บ เช ีย บ
(ต ะต ั้ง เ1ท ิ้งต ั้ง . ๒๕)

ย ิงห าก ็ย ิงห ลบ เร ้น  
เจ ้าไม ่ม ีไม ่ใช ่ห ร ือ ไม ่เป ็น
ให ้ล ำ เค ็ญ ฟ ้งซ ่าน ก ับ ก ารห า  (ค น ส อ ย ด าว . ๑ ๑ ๖ -๑ ๑ ๗ )



ในบทน้ี '‘เจ้า’, ใช้แทนท้ังคนเล่นเรือกระดาษ คนจุดเทียน และ 
คนเล่นว่าว ซึงหากคิดว่าคนเล่นเรือกระดาษน่าจะเป็นเด็กเพราะกริยาแสดงอาการท่ีว่า "หลับยู่ย 
สบายใจในเปลผักปอด” แล้ว ก็อาจคิดรวมไปว่า "เจ้า’’ ในคนจุดเทียนและคนเล่นว่าวจะเป็นเด็ก 
ด้วยเพราะใช้สรรพนามคำเดียวกัน แต่จะเห็นว่ากวีไม่ได้บอกตรงๆและนัยบางประการก็ทำให้ไม่ 
แน่ซัด นอกจากน้ีสรรพนาม “ เจ้า" ยังใช้กับดวงจิต และ "เจ้า" ใน ๒ วรรคสุดท้ายก็ไม่ได้ระบุซัด 
ว่าหมายถึงใครหรืออะไร

ในกลุ่มท่ีสองน้ีความซับช้อนมีมากย่ิงข้ึน เพราะส่ิงท่ีถูกแทน
ด้วยสรรพนาม “ เจ้า" ในฐานะบุรุษท่ี ๓ มีสองส่ิงเป็นอย่างน้อย ขณะเดียวกันสรรพนามคำน้ียัง 
อาจใช้ในฐานะบุรุษท่ี ๒ แทนผู้รับสารได้อีกด้วย

เม่ือพิจารณาการใช้ท้ังลองกลุ่มจะพบว่า ความเหล่ือมช้อน
ระหว่างความเป็นไปได้ท้ังบุรุษท่ี ๒ และ 01 ในคำเดียว เกิดข้ึนได้เพราะบริบท ท่ีเสมือนว่ากวีเล่าเร่ือง 
ของใครคนหน่ึงซึงแทนด้วยบุรุษท่ี 01 แต่ไม่ได้ระบุซัดว่าเป็นใคร ไม่มีคำนามมารองรับสรรพนามคำน้ัน 
ขณะเดียวกัน สรรพนามท่ีใช้ก็เป็นได้ท้ังบุรุษที่ 01 (แทนผู้ท่ีเล่าถึง) และบุรุษท่ี ๒ (แทนผู้รันสาร) 
ซ่ึงในงานประพันธ์น้ันผู้อ่านอยู่ในฐานะผู้รับสาร สรรพนามซ่ึงใช้แทนบุรุษท่ี ๒ ได้น้ี จึงอาจหมายถึง 
ผู้อ่านด้วยก็เป็นได้ ประกอบกับสารมีนัยท่ีลึกซ้ึง การใช้สรรพนามท่ีเป็นได้ท้ังบุรุษท่ี ๒ และ ๓ ท้ัง 
ไม่ได้ระบุคำนามรองรับอย่างซัดเจน จึงเป็นความจงใจของกวีท่ีทำให้งานมีความซับช้อน เอ้ือต่อ 
การครุ่นคิดและตีความได้หลายระดับ

(ต) การใช ้ค ำส รรพ น าม บ ุร ุษ ท ี่ ต โด ย ไม ่ร ะบ ุว ่าแ ท บ ใค รห ร ีอ อ ะไร

ส รรพ น าม บ ุร ุษ ท ี่ 01 ใช ้แ ท น บ ุค ค ล ห ร ือ ส ิ่ง ใด ส ิ่งห น ึ่ง  โด ย ไม ่ให ้ 
รายละเอ ียด  หร ือ  ไม ่ได ้ระบ ุว ่า เป ็น ใค รห ร ือ อ ะไรน ั้น  พบ 01 คำ ค ือ เขา ม ัน  และท ่าน  ท ี่พ บ ม ากท ี่ส ุด  
คือ “ เขา” ก ว ีม ัก ใช ้สรรพ น าม  “ เข า " แท น ต ัวละครใน เร ื่อ ง แต ่ไม ่บ อก รายล ะเอ ีย ด ห ร ือ สถ าน ภ าพ ท ี่ 

ม าก ก ว ่า น ั้น  ไม ่ร ะ บ ุว ่า ใช ้แ ท น ค ำ น า ม ใด  จ ึงม ีอ ิส ระส ูง  ม ีค วาม เป ็น ไป ได ้ห ล าย ระด ับ  อ าจใช ้แท น  
ใค รคน ใด ก ็ได ้ ไม ่เฉพ าะเจาะจง พ บ ใช ้ท ั้ง ใน เร ื่อ งท ั้น แ ล ะ ก ว ีน ิพ น ธ ์ ล ่วนให ญ ่ “ เขา” ม ัก เป ็น ผ ู้ท ี่ม ี 
อ ิทธ ิพ ลทำร ้ายต ัวละคร'ใน เร ื่อ ง ต ัวอย ่าง เซ ่น

จาก ม ด ล ูก ค น ล ะท ีศ ค น ล ะท ้อง แต ่เรา เห ม ือน พ ี่น ้อ งส ิบ สอ งค น
ถ ูก ช ื้อ ม าท ุก ข ์ท น เป ็น ท าส เขา  ม ือ ท ั้งย ี่ส ิบ ส ิ่อ ัน อ ่อ น เย าว ์...



เช้าเช้านาค้างพร่างพรม 
พวกเราเล็ดลอดมาลอบเด็ด 
ดอกไม้เอยยังไม่แย้มก็แหกด่ืม 
สายสายเขากินอาหารในจานทอง 
กระดูกคนก่ายกองดังขุนเขา

มองตาช้านาตาเจ้าก็พร ู
มองดูหน้าช้าคงพร่าพราย...
น้ําอุ่นอุ่นไหลอาบชาบแก้มลอง 
ชีวิตเราเขาเข้าปังดับครอง
ท้ังมือเท้าปากท้องและหูตา (ตุ๊กตารอยทราย. ๕๖)

เขาแกล้งให้มึงตากแดด ทั้งยังจงใจตั้งมึงไว้ห่างกำแพง ไม่ให้มึง 
ได้พิงหลัง กูสงสารมึงปักอ้ายกระลอบเอ๋ย (ตะต้ังI'ท้ิงต้ัง. ๑๒๗)

วันน้ีแหละเขาต้องพอใจมึง พอมาถึงเขาก็จะคว้าถุงเงินจากเอว 
มึงไปเดาะเล่น อุ้มมึงข้ึนรถอย่างน่ิมนวลกว่าทุกวัน กลับไปเขาเล้ียงดูมึงอ่ิมหนำสำราญแน่ เออ เขา 
น่าจะขัดสีฉวีวรรณมึงเสียบ้าง มึงสกปรกโสโครกเกินไปแล้ว เม่ือก้ีเห็นเขาอุ้มมึงลงมาต้ังด้วยท่า 
ทางขยะแขยง (ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง 1 ๑๓๒)

เขาเดินเลือกเชยซมผลโน้นผลน้ี 
เขากรรโชกเสียงเอ็ดช้ําเอาโทษ 
เหี้ยมโหดอำมหิตนิจจาเอ๋ย... 
เราพ่ีน้องท้ังสิบลองมาลอบดู... 
ตายแน่แท้เราเขาเป็นยักษ์ 
(มือนั้นสีขาว. ๓๓)

ในเร่ืองลัน การใช้สรรพนาม "เขา" ในการลังเกตการณ์ผ่านมุม 
มองของคนบ้า แง่หน่ึงลอดคล้องยับความจรงว่า คนบ้ามักไม่รู้จักไม่เข้าใจว่าคนท่ีตนเห็นน้ันเป็น 
ใคร การระบุตัวละครผู้ทำกริยาต่างๆ ท่ีคนบ้าเห็นย่อมไม่ลมจริง การใช้สรรพนาม “ เขา'’ อย่าง 
ลอย  ๆจึงสอดคล้องยับเร่ืองเล่า แต่ทว่าในอีกแง่หน่ึงการใช้สรรพนาม “ เขา” อย่างลอย  ๆ เช่นนีย่อม 
ทำให้กลุ่มบุคคลท่ีทำกริยาท่ีคนบ้าเห็น ชึ่งล่วนใหญ่เป็นการทำร้ายคนบ้า หรือเป็นกิริยาท่ีเป็นทุกข์ 
ครอบคลุมกลุ่มผู้ใหญ่และคนท่ัวไปอย่างกว้างขวาง

จะพบว่า ส่วน'ใหญ่ “เขา,, ใช้แทนบุคคลหรือกลุ่มบุคคลท่ีมึบทบาท 
หรือการกระทำท่ีหลากหลายมักเป็นไปในทางร้าย มึนิลัยไม่ดี เห็นแก่ตัว นิลัยพาล จิตใจตํ่าและส่วน 
ใหญ่จะมึอิทธิพลทำร้ายตัวละครในเร่ือง ซ่ึงได้แก่ คนขอทาน คนบ้า คนยากจน เด็ก และธรรมชาติ



สรรพนามบุรุษท่ี ๓ แทนบุคคลท่ีไม่ได้ระบุว่าเป็นใครน้ีในกวีนิพนธ์ 
ยังพบใช้สรรพนาม “มัน" และ “ท่าน" ด้วย ตัวอย่างเซ่น

ฉันมีมันฉันเป็นมัน
มันมีฉันมันเป็นฉัน
ฉันและมันเป็นอยู่และเป็นไป
ฉันครอบครองมัน
มันครอบครองฉัน
ฉันและมันเป็นอยู่และเป็นไป
อะไรท่ีเราเป็น อะไรท่ีเป็นเรา
อะไรท่ีเป็นไป (คนสอยดาว. ๙๖)

ท่านควักตาควักใจช้าไปแล้ว 
วันใดท่านตาบอดโปรดเอาใส่ 
ใจท่านตับวันใดโปรดใส่ใจ 
ใส่ใจช้าวันใดท่านจะรู้
หมักเกินกว่าจะมีใจท่านจะรู้ (ตุ๊กตารอยทราย. ๖๒)

การใช้คำสรรพนามบุรุษท่ี ๓ แทนบุคคลหรือส่ิงของ โดยไม่ได้ระบุ 
ว่าใช้แทนใครหรืออะไร ไม่มีการใช้คำวิสามานยนามเพ่ือช้ีเฉพาะเจาะจงเซ่นน้ีย่อมเอ้ือต่อการคิด
และตีความไปได้หลายระดับ ขณะเดียวกัน จะตังเกตได้ว่า “ เขา" “มัน" และ "ท่าน” มักเป็นผู้ท่ี 
ทำร้ายเด็ก คนบ้า คนกลุ่มน้อย ซ่ึงกลุ่มหลังน้ีกวีมักใช้สรรพนาม “ เรา” แทน ฉะน้ัน “ เขา” “มัน" และ 
“ท่าน” จึงน่าจะเป็นผู้ใหญ่และคนท่ัวไปท่ีไม่ได้ใช้สรรพนาม “ เรา" แทน ขณะเดียวกันก็มีความ 
ครอบคลุมกว้างขวาง สร้างให้เกิดความรู้สึกต่างพวกแก่ผู้รบสารคือผู้อ่านและแสดงจุดยืนของผู้ส่งสาร 
คือกวีได้อย่างแยบคาย

(๔) ก าร ใช ้ค ำส ร ร พ น าม บ ่ง ซ ี้แ ท น ก าร บ อ ก ก ล ่าว ต ร ง  ๆ

สรรพนามบ่งช้ีตามปกติใช้ต่อท้ายคำนาม แสดงการช้ีเฉพาะ
เจาะจงถึงส่ิงใดส่ิงหน่ึง แต่ในการใช้คำสรรพนามบ่งช้ีส่วนใหญ่ในงานของตักด๋ิสิริ มีสมลืบ พบว่า
แม้จะเป็นการบ่งช้ี กลับไม่ทราบชัดว่าคำท่ีใช้สรรพนามบ่งช้ีน้ันหมายถึงใครหรืออะไร ตามปกติการ



คำนามท่ีประกอบสรรพนามบ่งชีนีมีหลายคำ ได้แก่ ท่ีน่ี ท่ีน่ัน 
คนน้ี คนน่ัน พวกน่ัน มือน่ัน ฝังโน้น เมืองน้ี สมัยน้ี ตัวอย่างเซ่น

บ่งช้ีมักเกิดข้ึนหลังจากท่ีร้บ่เร่วมกันแล้วว่ากำลังพูดถึงอะไรอยู่ แต่ในท่ีน้ีไม่มีการบอกกล่าวล่วงหน้า
การบ่งช้ีจึงเป็นการไซ้แทนการบอกกล่าวอย่างตรงๆ เม่ือเป็นเซ่นน้ีย่อมเอ้ือต่อการตีความได้หลาย
ระลับ การไซ้ลักษณะนี้พบทั้งในเรื่องลันและกวีนิพนธ์

ท่ีน่ีมืผู้'ขายบุญ 
มืคนซ้ือบุญไปครอง 
เป็นบุญของผู้ขายบุญ 
อีกมวลสมุน 
อีกหมาใต้ฤน
คน1ไม่มีบุญ’ได้แต่มอง (มือนั่นสีขาว. ๖๒)

''มันอยู่ท่ีน่ี”
ตอนสายๆวันหน่ึง ทุกคนที่นี่ก็1ได้1พบมัน เริ่มจากก้าวแรกที่มัน

ตัดสินใจมาล่ลานกว้างแห่งนี้ ....
‘'มึงมาจากไหน’' หลวงพ่อถาม
“มึงมาจากไหน'’ อ้ายบ้าพูดตาม
“กูอยู่ท่ีน่ีแหละอ้ายบ้า’' เสียงน่ันยังคงน่ิมนวล
“กูอยู่ท่ีน่ีแหละอ้ายบ้า’’ อ้ายบ้าทวนคำในลำคอ...
“มึงมาจากไหน มึงมาจากไหน กูอยู่ท่ีน่ีแ'หละ กูอยู่ท่ีน่ีแ'หละ”

(ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. co )

การใช้คำว่า ''ที่นี่’’ “ ท่ีน่ัน" ในตัวอย่างข้างต้น จะเห็นว่าผู้อ่าน 
แทบไม่ทราบได้ว่ากวีหมายถึงท่ีใด จำเป็นต้องอาศัยบริบทในการตีความ การใช้เซ่นนีนอกจากทำ 
ให้มึความครอบคลุมกว้างขวางแล้ว ยังเป็นการไม่ช้ีชัดถึงล่ิงท่ีกล่าวถึง ซ่ึงไม่ใช่เป็นเพราะกวี
ต้องการปกปิด หรือสร้างความไม่แน่นอน แต่เป็นเพราะกลวิธีเซ่นน้ีย่อมเอ้ือต่อการคิดตีความไป 
ได้อย่างกว้างขวาง



ใน'งาน'ของสักด๋ึ'!โริ มีลมสืบ จะพบว่ามีการใช้คำสรรพนามเป็นจำนวน 
มาก กวีจงใจใช้สรรพนามแสดงความเป็นพวกพ้อง “ เรา" เฉพาะตัวละครกลุ่มเด็กและคนบ้า กวี 
และผู้อ่าน เพ่ือชักลุงใจให้รู้ลึกถึงความเป็นพวกเดียวตัน อันจะนำไปล่ความเข้าใจ เห็นใจ มี 
อารมณ์ร่วม และคล้อยตามในท่ีสุด กวีเลือกใช้สรรพนามบุรุษท่ี ๓ “ เขา” “มัน” และ "ท่าน” แสดง 
ถึงความเป็นคนละพวก คนละกลุ่ม ท้ังตังเป็นกลุ่มท่ีมีพฤติกรรมไม่ดี และทำร้ายตัวละครในกลุ่ม 
“ เรา” การไม่ช้ีชัดว่าสรรพนามบุรุษท่ี ๓ ใช้แทนใครทำให้ครอบคลุมกลุ่มคนอย่างกว้างขวาง มี 
ความเป็นไปได้หลายระตับ กวีจงใจใช้สรรพนาม “ เจ้า" และ “ เธอ” ซ่ึงเป็นได้ท้ังบุรุษท่ี ๒ และ ๓ ใน 
บรบทท่ีมีมัยลึกซ้ึง เอ้ือให้ดีความไปได้ว่าหลายระตับว่ากวีกำลังกล่าวถึงตัวละครหรือกล่าวแก่ผู้อ่าน 
นอกจากน้ีกวีตังจงใจใช้สรรพนามบ่งช้ีแทนการบอกกล่าวอย่างตรงๆ สร้างความไม่ช้ีชัด เพ่ือให้ตี 
ความไปได้หลายระตับเช่นตัน

นอกจากสรรพนามกลุ่มท่ี ๑ แล้ว สรรพนามกลุ่มอ่ืนเป็นการใช้อย่าง 
ไม่เฉพาะเจาะจงท้ังส้ิน ครอบคลุมกลุ่มบุคคลท่ีอาจแทนด้วยสรรพนามคำมันมากกว่าหน่ึงเสมอ
ซ่ึงการใช้เช่นน้ีเป็นลักษณะเด่นในงานของคักด้ิสิริ มีสมสืบ สร้างความไม่ช้ีชัด เพ่ือให้ครอบคลุม 
กลุ่มบุคคล สถานท่ี หรือสิงใดส่ิงหน่ึงอย่างกว้างขวาง

การใช้คำสรรพนามในงาน ได้แสดงให้เห็นว่าคักด๋ีสิริ มีสมสืบ จงใจ 
เลือกใช้คำสรรพนามในลักษณะต่างๆ อย่างแยบคาย เพ่ือส่ือความหมาย แสดงมุมมองของกวี 
โน้มน้าวใจผู้อ่าน และเอ้ือต่อการครุ่นคิดพิจารณาสารไปได้หลายระตับ

ค. ก า ร ใช ้ค ำ ก ร ิย า แ ล ะ ก ร ิย า ว ล ี

ในบรรดาคำและวลีท้ังหมดในงานของตักด้ิสิริ มีสมสืบ คำและวลีท่ี 
พบ'ใช้มาทท่ีสุดคือกริยา และในบรรดาคำกริยาและกริยาวลีท้ังหมด พบใช้กริยาแสดงอาการมากท่ีสุด 
รองลงมาคือกริยาแสดงสภาพ กริยาแสดงประลบการณ์ และกริยาเปล่ียนสภาพตามลำตับ การใช้ 
คำกริยาและกริยาวลีเป็นไปเพ่ือแสดงให้เห็นถึงการกระทำ ความรู้สึก และการรับรู้ของตัวละครเป็น 
สำคัญ อาจแบ่งได้ตังน้ี

(๑) กริยาแสดงความรู้สึกสุข ทุกข์
(๒) กริยาแสดงการกระทำท่ีรุนแรง จิตใจท่ีโหดร้าย
(๓) กริยาแสดงประสบการณ์"รู้”



(๑) ก ร ิย าแ ส ด ง ค ว าม ร ูส ิก ส ุข  ท ุก ข ์

ในงานของตักด้ิสิริ มีลมลืบ ท้ังในเร่ืองสันและกวีนิพนธ์ มีการใช้ 
กริยาแลดงอาการ กริยาแสดงลภาพ และกริยาแสดงประลบการณ์ ส่ือความรู้ลึกสุขและทุกข์อยู่ 
เป็นจำนวนมากโดยเฉพาะกริยาแสดงอาการนน กวีลามารถเลือกใช้คำมาเรียงร้อยให้เห็นเป็นภาพ 
ท่ๆี โดเจน แสดงความรู้สึกสุข ทุกข์ของตัวละครหรือบุคคลในภาพได้อย่างแจ่มชัด

(๑ .๑ ) ก ร ิย าแ ส ด ง ค ว าม ร ูส ๊ก ส ุข

กริยาแสดงความรู้สึกสุขของบุคคลพบอยู่เป็นจำนวนมาก 
กวีใช้ท้ังกริยาแสดงอาการ สภาพ ประลบการณ์ แสดงให้เห็นถึงความร่าเริง แจ่มใส มีความสุขของ 
บุคคล พบว่าผู้ทำกริยาส่วนใหญ่คือเด็ก รองลงมาคือคนบ้า

ก ร ิย าแ ส ด ง ค ว า ม เส ก ส ุข ท ี่พ น ใซ ้ก ้บ เด ็ก  ต ัว อ ย ่าง เช ่น

เด็กน้อยชักโขลงว่ิงแจว 
สองแถวเร่ียไรบอกบุญ
ว่ิงใส่เล่นฝุนเฮฮา (ตุ๊กตารอยทราย. ๒๒)

ผืนฟ้าเรียบเงียบสงบหน้อยทำเลง่ียม เพ่ิงพิโรธโหดเห้ียมอยู่เม่ือก้ี 
จึงพิ่น้องถุยน้ําลายคนละที แล้วว่ิงร่ีลยฟ้าไปร่าเริง

(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๒๐)

อีกครู่ใหญ่ว่ิงมาปร่ีอย้ิมเปียมปริบ 
แต่ปากเจ่อเออเลือดซิบมาซึมซึม 
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๒<Sr)

เจ้านกน้อยกลืนเมล็ดแมงลักแล้ว แหงนหน้าตาแป็วอาปาทหวอ
อ้าค้างคอยหยาดฝนหล่นลงคอ แล้วว่ิงปร่อหัวร่อร่วนระเริงไป

พ่ีวิ่งหายไปทางท่ีน้องช้ีมือ 
แววตาวาววับระยับยิบ

(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๑๐«ป



๓๐

เรือกระดาษติดแนวผักบุ้ง 
เจ้าไปหลับนอนอยู่ท่ีไหน
อ้อ...หลับปุยสบายไจในเปลผักปอด (คนสอยดาว. ๑๑๖)

กำปีนกลก้านกล้วยกระชับมือ 
ทันใดเขาตัดเข้าโฆษณา

ครางฮือดข่าวข่มขืนฆ่า
เทฯ-น1 ฑ? ร ้ , ' ' เ -นยงเดก, เดกยมร่าข่างน่ารก
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๑๐๒)

หนูน้อยชาวนา 
รอยย้ิม ปร่ิมหน้า ปร่ิมแก้ม 
ซอกหูหนูแซมดอกไม้ 
ลองแก้มใครเจาะลักย้ิม
งามพร้ิม น่ารักนักหนา (ตุ๊กตารอยทราย. ๖๙)

คลายป่านวิ่งปล่อยจุฬา 
โผนทะยานล่ฟ้ากว้างสูง 
แสนสนุกแจ่มใส
อ่ิมอกอ่ิมใจนักเอย (ตุ๊กตารอยทราย. ๒๙)

ประหลาดนักคล้ายตันชักลากไปเอง น้ิวลูกพรมประเลงเพลงไพเราะเย่ียม 
สาวน้อยสีชออ้อยู่เอ้ียมเท้ีเยม ปีติเปียมน้ําตาปร่ิมริมริมตา

(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๕๙)

ประโลมประเลงเพลงคร้ืนเครงฉลอง 
สนองตอบอีกรอบช้ําตอกย้ําตรึง

V
แม้เศษเสียวกาลเวลาอายุโลก 

เอิบอาบปลาบปล้ืมลืมหายใจ

พวกพร้อมเพรียงพร่ําร้องไปรอบหน่ึง 
ให้ซ่านซ้ึงเอิบอาบกำซาบทรวง 
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๙๖)

ในวูบลายลมโบกอสงไขย
นัวอกคล้ายขยายใหญ่ไปเท่าฟ้า
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๑๑๖)



เด็กกรูเกรียวเหน่ียวคล้องแขนฉัน บางคนกอดรัดเอว ทโมน
บางตัวลามปามโดดเกาะคอโหนข้ึน เห็นฉันเป็นต้นไม้ ระงมเลียงพูดจ้อกล้ัวหัวเราะ ต่างคนชิงกันเล่า

(ตะต้ังเ,ทิ้งตั้ง. ๑๓๙)

ก ร ิย าแ ส ด ง ค ว าม เส ก ส ุซ ท ี่พ บ ใช ้ก ับ ค น บ ้า  ต ัว อ ย ่าง เช ่น

นางหนีการทุบตีจากสวนคนใจร้ายเข้ามายังบริเวณวัด 
สวนดอกไม้แปลงน้อยท้ายเรือนกุฏิ ทำให้นางช่ืนบานข้ึนหันไค (ดะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๑๒)

ลืมตาขณะแหงนหน้า ม่านใบไม้กรองแสงจ้าให้นุ่มลง มัน 
ย้ิมแย้มแก้มกว้างจนแตกผลิเป็นหัวเราะริกร้ี (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๙๙)

แล้วนางว่ิงหัวเราะจากไป ชายเส้ือหลุดลุ่ย นางควบปุเลง  ๆ
ดอกไม้หล่นเร่ียไปเป็นทาง (ตะตั้งIทิ้งตัง, ๑๒๕)

ก้าวแรกมาถึงก็ตะลึงตะลาน มันหลับตาพริมยิมแย้ม สูด 
ลมหอมร่ืนอันอบอวลละอองทอง (ตะตังเทิงตัง, ๙๙)

อ้ายหัวไม้ขีดหลับปุยหนุนอกอ้ายแพะบ้าท่ียังชหัวกระดิกหู
(ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๕๐)

เจอมันในเพิงซอมซ่อ ภาพท่ีเห็นพาให้ฉันต้องต้ืนตัน หัวร่อ 
จน,นาตาเล็ด ท้ังสองเกลอกำลังแบ่งปันกันเสพควันหอม (ตะตั้งเทิ้งตั้ง. ๑๑)

เวลาน้ีฉันพร้อมแล้ว โชคดีได้ผ้ามาห่มคลุมกาย ผ้าผืนใหญ่ 
ฉันสอยเอาจากราวซานกุฏิ ผ้าลีเหลืองอร่ามสดใสและแสนอัศจรรย์... ยามน้ีสิฉันท้ังหนาวท้ิงอุ่น 
ขนลุกหัวพองอย่างปลาบปล้ืมล้นเหลือ (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๑)

กริยาวลีท้ังว่ิงไล่เล่นผืนเฮฮา วิ่งเล่นเฮฮา วิ่งหัวเราะ ว่ิง'ร่ีลุย 
ฟ้าไปร่าเริง วิ่งไล่จับคึกครื้นคึกครี้น วิ่งร่าเจี๊ยวจ๊าวเจี๊ยวจ๊าว วิ่งมาปรื่อย้ิมเปียมปรบ ว่ิงปร่อหัวร่อ 
ร่วนระเริงไป ย้ิม ย้ิมพร้ีม ย้ิมกุดพรมเพรา ย้ิมร่า ย้ิมแย้มแจ่มใส ย้ิมแย้มแก้มกว้างจนแตกผลิเป็น



๓ ๒

หัวเราะริกร้ี หลับตาพรมย้ิมแย้ม ง่วงพับหลับน้ย หลับ!]ย หลับ!เยสบายใจ หัวร่อ พูดจ้อกล้ัวหัวเราะ 
หัวเราะเล่นกัน ร่อนหน้ารับฝน เงยหน้ามายิ้มหวัว หน้าบาน ชื่นบาน สราญ ลดใส ปีติ อ่ิมสุข 
ต้ืนตัน อ่ิมอกอ่ิมใจ เอิบอาบปลาบปล้ืม ซ่านซ้ึงกำซาบทรวง ขนลุกหัวพองอย่างปลาบปล้ืมล้นเหลือ 
เป็นต้น เป็นการเริยงร้อยถ้อยคำท่ีทำให้เห็นถึงอากัปกิริยา ใบหน้า และความเสึกท่ีเป็นสุขภายในใจ 
ได้อย่างชัดเจน

กริยาวลืท่ีแสดงภาพการว่ิงเล่น ย้ิมแย้ม หัวเราะ การหลับ 
อย่างลบายใจ ใบหน้าท่ีลดช่ืนแจ่มใส และความรู้สึกปีติสุขล้นในใจ พบเห็นอยู่ท่ัวไปในงานของ 
ลักด๋ีลิร มีลมสืบ เป็นภาพเคล่ือนไหวท่ีเต็มไปด้วยความสนุกสนาน ร่าเริง ส่วนใหญ่นำมาใช้แลดง 
ภาพของเด็ก ภาพธรรมชาติของเด็กโดยท่ัวไปในงานของลักด๋ึสิริ มีสมสืบ ท่ีปรากฏในมโ‘นภาพของผู้ 
อ่าน จึงเป็นภาพความร่าเริง สนุกสนาน บริสุทธ้ิและแจ่ม'ใส ขณะเดียวกัน พบใช้กริยาวลีกลุ่มน้ีกับ 
ตัวละครคนบ้าด้วย ทำให้เห็นถึงธรรมชาติท่ีร่าเริงแจ่มใสของตัวละครกลุ่มน้ีเซ่นกัน ขณะท่ีแทบไม่ 
ปรากฏใช้กับผู้ใหญ่หรือคนท่ัวไปเลย

(๑.๒) ก ร ิย า แ ส ด ง ค ว า ม เส ก ท ุก ข ์

ในเร่ืองลันและกวีนิพนธ์ พบกริยาท่ีแสดงความรู้สึกทุกข ์
เป็นจำนวนมากเซ่นกัน กวีใช้กริยาแสดงอาการ สภาพ ประสบการณ์ แสดงให้เห็นถึงความเศร้าโศก 
กลัดกลุ้ม ไม่สบายใจ เคร่งเครียด โกรธแค้น มีความทุกข์ของบุคคลอย่างชัดเจน ส่วนใหญ่ผู้ทำกริยา 
นี้ คือผู้ใหญ่และคนท่ัวไป ตัวอย่างเช่น

มีศพลอยน้ามา 
คนแห่ดูร้อยคน 
คนหน่ึงดร้อนรน ลนลาน 
มองศพพิศดู 
ปาทลันเหง่ือตกอกหว่ัน 
ลองผลักพลิกดู 
เปิดอกศพสบรอยลัก 
ตีอกชกตน
ทอดศพสะอึกกระอัก



มีเด็กร้องจ้าเรียกหาคุณแม่ 
มาส่งแล้วเจ้า แม่หนูไงน่ัน 
กอดศพครวญคร่ํา
โอดอยู่พึมพร่ําพรรณนา (ตุ๊กตารอยทราย. <=•๓)

พ่อมันสะดุ้งตระหนกต่ืน
พลิกขวับคว้าปีนที,ใต้หมอน
แล้วถอนหายใจในความมีด (มือน้ันสีขาว. ๖๕)

แม่เดินมาโน่น 
ใกล้เข้ามาใกล้เข้ามา 
สีแดงแม่หน้าเศร้า 
สีเหลืองแม่หน้าซีด 
สีเขียวแม่หน้าคล้ํา 
สีฟ้าหน้าแม่หมอง
สีทองแม่ท้อแท้ (คนสอยดาว. ๒๐)

พ่อยังประสานมืออยู่ใต้คาง
ตาขวางขวางพ่อคงจะรำคาญ (มือ'นูนสี'ขาว. ๓๑)

พ่อกำนันชวนลูกบ้านมาหมดคุ้ม เครียดประชุมคร่ําเคร่งโฉงเฉงล้น
งานเปิดกรงนกใหญ่ก็ใกล้วัน ให้ช่วยยันเร่งสร้าง “หุ่นฟางนก,’

(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๔๐)

แท้จริงคนเราก็เท่านี
ร้อนรนยันใปก็เท่าน้ัน
แค้นเคืองจริงจังช่างด้ือร้ัน
คว้าชัยโดยทรามข้ามผู้แพ้
แพ่ซงซมซานร่านเร่าร้อง (คนสอยดาว■ ๑๓๓)



en (T

เจ้าเหนือมดตัวเลกเล็ก 
ฝูงซนจะเดินไปทางไหน 
ข้าฉงนกลไกแห่งเจ้า 
ช้ินส่วนใดเล่าก่อฉลาด 
ช้ินส่วนใดหนอก่ออาฆาต 
พยาบาทเคียดแค้นชิงซัง
ทุ่มพลังรุกโหมโรมรัน (ตุ๊กตารอยทราย. ๔๓)

.. .พ่อหยุดรถกึกกระทันหัน 
รถข้างหน้าชนกันกระซันชิด 
ทุ่มเถียงกูถูกมึงผิด
กระทบกระท่ังมิย้ังคิดเคียดแค้นเคือง (มือน้ันสีขาว. ๕๓)

ลับสนตักฝนกลับกัง
ตักหวังตักฝันหว่ันหวง
เกือบตายตักตวงตักตวง
ตะกอนขุ่นควงก่อเกลียว (คนสอยดาว.ร)

กูโดนเขาตีหลายหนแล้ว เม่ือตอนงานวัดน่ันถูกังเจ็บจำ ดู 
หรือทีคนอ่ืนเข้าไปข้างในได้ แต่กับกูเขากลับหวงห้าม (ตะตั้งIทิ้งตั้ง. ๑๓๐)

ทุกคนพร้อมเพรียงน่ังลงบนลานหญ้า หันหน้ากังกลุ่มผู้นำ 
ซ่ึงแต่ละคนเคล่ือนไหวหยุกหยิกยกมือไม้ คนหน่ึงลันหัวหงุดหงิด อีกคนกางแขนผายมือทำท่าอ่อน 
ระอา ผงกหัวส่ายหน้า ทุ่มเถียงใส่กัน ดูทำจะไม่ลงเอย (ตะตงเท้ิงต้ัง. ๔๒)

ทุกดวงหน้าหม่นเศร้า ทุกดวงตาแววหมอง แต่อยู่ดี  ๆ มีเด็ก 
หัวเราะเล่นกัน แม่มันหยิกพุงแรง  ๆดุให้เงียบ (ตะต้ังเ1ทิ้งต้ัง.๑๒๒)

คนชุดขาวดำน่ังเป็นกลุ่มบนพ้ืนท่ียู่ด้วยเส่ือ บางคนร่ํา'ไห้'ทุ 
บอกไจ คนอ่ืนร ุม เซ้านวดเฟ้น บ้างเอายาดมจ่อจมูก คนปลอบเองก็สะอ้ืนชิกๆ

(ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๒๒)



กริยาและกริยาวลีทัง ซีด คลำ หมอง หม่น ครำเครียด 
คร่ําเคร่ง ร้องไห้ ร่ํา'ไห้ พร้ํพิ1ไร'ไห้'ห่ม สะอ้ืนร่ํา1ไห้ พึมเพ้อคร่ําครวญ ชมชานร่านเร่าร้อง กอดเคล้า 
คร่ําครวญ ร้อนรนลนลาน ปากสันเหงื่อตกอกหวั่น ตีอกซกตน กอดศพสะอึกกระอัก กอดศพ 
ครวญครํ่า โอดอยู่พึมพร่ําพรรณนา เพ้อพร่ําร่ําระงม ประลานมือต่อยอกสะอึกกระอัก ถอนหายใจ 
ประลานมืออยู่ใต้คาง สันหัวหงุดหงิด กางแขนผายมือทำท่าอ่อนระอา ผงกหัวส่ายหน้าทุ่มเถียงใส่กัน 
ชมซานเหน็ดเหน่ือย อ่อนแออ่อนล้า แค้นเคืองจริงจัง พยาบาทเคียดแค้นชิงชัง มิยังคิดเคียดแค้นเคือง 
เป็นต้น กริยาท่ีใช้เป็นคำท่ีทำให้เกิดภาพ ลามารถส่ือความรู้สึกภายในออกมาเป็นกิริยาท่าทาง 
ลภาพสึหน้า และอารมณ์ความรู้สึกอันแจ่มชัด

การใช้กริยาดังกล่าวเป็นจำนวนมากกับผู้ใหญ่และคนท่ัวไป 
ทำให้ภาพโดยรวมของผู้ใหญ่ท่ีพบเห็นในงานของดักด๋ึสิริ มืสมสืบ คือภาพความทุกข์ท่ีฉายชัดอยู่ 
บนสึหน้า กริยาท่าทาง และอารมณ์ความรู้สึก

ขณะเดียวกันพบกริยาแสดงความรู้สึกทุกข์ของเด็กและคน 
บ้าด้วย แต่แตกต่างจากผู้ใหญ่ท่ีความรู้สึกทุกข์ของเด็กและคนบ้า มักเป็นความรู้สึกหวาดกลัว โศก 
เศร้าและเจ็บปวด กวีใช้คำกริยาท่ีแสดงความรู้สึกในทำนองเดียวกันมาเรียงต่อกันเพ่ือส่ือความรู้สึก 
ของเด็กและคนบ้าจนแจ่มชัด ตัวอย่างเช่น

กันหน่ึงเจ้าหม่นหมองแอบร้องไห้ ซุกอยู่ในเล้าไก่ไฟทุกข์โหม
มัวของแม่ เมียงเข้าประเล้าประโลม ตะปบคว้าถาโถมตระโบมทรวง

(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๗๗)

เจ้านกเล็กตัวน้ีน่าเวทนานัก เจ้าพลัดร่วงจากรังบนคบไม้สูง 
ในคืนฝนบ้าฟ้าคล่ัง ร่วงตกเจ็บอกรวดร้าว ท่ังปวดเจ็บท้ังเหน็บหนาว ดวงขวัญแหลกสลายยับเยิน

(ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๑๔๔)

เราเดินกลับทางเดิม เธอเดินด้วย‘ฝืเท้าแผ่วเบาเหมือนย่อง 
คงกลัวนางฟ้าในอ้อมอกสะดิ[งต่ืน (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๑<£๘)



อ้ายบ้าไม่ชอบผักก็ได้เลือกเอาผลไม้ มีแตงโมแตก  ๆ ล้ม
น่วม  ๆ มีบางทีมันได้เน้ือน้ีาจากชามเดนหลังร้านอาหาร มันรีบซดสวาปาม กลัวเขาหันมาเห็นแล้ว
มันต้องโดนตี (ตะเงุเทิ้งตั้ง, ๓£ม่

ไป1จากท่ีน่ี
คืนน้ี'หัวใจฉายภาพลับสน หวาดใจกลัวใครมาไล่ฉันให้ออก

(ตะต้ังเ1ทิ้งต้ัง. £๕ )

วันน้ีแม้กูจะปวดร้าวอ่อนล้า กูก็'จะมาฟ้อนรำอยู่ข้าง’ๅมึง
เช่นเคย ไม่ทอดท้ิงมึงหรอก (ตะตั้งเทิ้งตั้ง. <£๕)

อ้ายบ้าหน้าเหลอปากอ้าตาโพลง คว่ําหงายมือไม้แตะตัว 
เฟหมา ก้มหน้าแนบหูลงฟังเสียงอก อกอีนวลแข็งและเย็นเฉียบเหมือนแผ่นหิน อ้ายบ้าใจหวามน้ีา 
ตาหล่อ (ดะตังเทิงตัง. ๑๐๕)

สาเหตุที่ฑำให้เกิดกริยาแสดงถึงความรู้สึกทุกข์ของคนบ้า 
และเด็ก ซ่ึงแตกต่างจากธรรมชาติโดยท่ัวไปของตัวละครลองกลุ่มน้ี มักมาจากกระทำของผู้ใหญ่และ 
คนท่ัวไป

เม่ือพิจารณาการใช้คำกริยาและกริยาวสีท่ีแสดงความรู้สึกทุกข์และ 
สุขท่ังในเร่ืองลันและกวีนิพนธ์ จะเห็นว่ากวีมักนำคำท่ีส่ือความรู้สึกในทำนองเดียวกันมาเรียงร้อย 
ต่อกันเป็นกลุ่มคำกริยาขนาดยาว เพ่ือส่ือถึงความรู้สึกและแสดงให้เห็นภาพอย่างแจ่มชัด

ในกริยาแสดงความรู้สึกสองกลุ่มน้ี พบกริยาแสดงความรู้สึกทุกข ์
มากกว่า ผู้ทำกริยาล่วนใหญ่คือผู้ใหญ่หรือคนท่ัวไป และมักเป็นกริยาแสดงความทุกข์ในแง่ของ 
ของความโกรธแค้น และหวงห้าม ในขณะท่ีกริยาแสดงความทุกข์ของเด็ก และคนบ้าน้ันมักเป็น 
ความโศกเศร้า เจ็บปวด และหวาดกลัว

กริยาท่ีแสดงความรู้สึกสุขน้ัน พบใช้กับเด็กและคนบ้าเป็นส่วนใหญ่
แต่แทบไม่พบใช้กับผู้ใหญ่หรือคนท่ัวไปเลย ในฃณะท่ีกริยาแสดงความทุกข์จะพบใช้กับผู้ใหญ่และ
คนท่ัวไป แสดงให้เห็นถึงธรรมชาติของเด็ก ผู้ใหญ่ และคนบ้าในงานของตักด้ลัรมีลมลืบอย่างชัดเจน



(๒) ก ร ิย า แ ส ด ง ก า รก ระ ท ำ ท ี่ร ุน แ รง  จ ิต ใจ ท ี่โห ด รา ย

พบว่าผู้ทำกริยานีส่วนใหญ่คือ ผู้ใหญ่ และมีบางส่วนท่ีเป็นพระ 
การกระทำท่ีรุนแรงของผู้ใหญ่และพระมี'กส่งผลถึงตัวละคร ๒ กลุ่ม คือ เด็ก และคนบ้า ตัวอย่างเช่น

จัดแจงจะเขียนรถไฟ 
ผู้ใหญ่ถือไม้เอ็ดมา 
เง้ือง่าช้ีด่าแปดตรลบ

ฟ่อเผลอตัวตีลูกแรง 
เน้ือตัวลูกแดงคล้ําเขียว

ฟ่อมา เคืองแทนแค้น'ขู่ 
เช้ารัวบ้องหเจ้าตัวแกล้ง

ถ้าเฒ่โหมีมาได้ยินละเสร็จกัน 
ถ้าเฒ่ด่าพ่ีอย่าข้ึงตะบึงตะบอน

วันหน่ึงเจ้าหม่นหมองแอบร้องไห้ 
ผัวของแม่เมียงเช้าประเล้าประโลม

(ตุ๊กตารอยทราย. dr) 

(ตุ๊กตารอยทราย. ๓๗)

(มือน้ันสีขาว. 0)๙)

ตกลงคำว่า “อ้ายน่ัน" ต้องริบถอน 
โดนตบปากเม่ือวันก่อนจำจงดี

ซุกอยู่ในเล้าไก่ไฟทุกข์โหม 
ตะปบคว้าถาโถมตระโบมทรวง 
(ก็พอใจอยากจะรักให้นกหนา. ๗๓)

เช้าเช้าน้าค้างพร่างพรม 
เขาเดินเลือกเชยซมผลโน้นผลน้ื 
พวกเราเล็ดลอดมาลอบเด็ด 
เขากรรโชกเสียงเอ็ดซ้ําเอาโทษ 
เห้ียมโหดอำมหิตนิจจาเอ๋ย
ดอกไม้เอยยังไม่แย้มก็แหกด่ืม (มือน้ันสีขาว. ๓๓)

ฉันเห็นกับตา มันโดนรุมทุบตี ล้มแล้วโดนเหยียบกระทืบช้ํา คนตี
กลองใหญ่ประเคนไม้กลองอ้นเท่าแขนฟาดหน้าแงมัน มีเพยงฉันท่ีร้องห้ามว่าอย่า (ตะด้ังเห้ีงตง. ๓ร:)



คน^'

เลิกนิสัยอมเงินแล้วชิ หสังจากถูกตบปากเลาะฟันเม่ือวันท่อน แล้ว 
หลาบจำไหมท่ีโดน?วบ้องหูแถมโดนกล้อนผม ต่อไปคงใม่กล้าเอาเหรียญช่อนในรูหูอีก

(ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๓๒)

กำสังก้มกราบก้นโด่งก็มีคนเอะอะโวยวายเข้ามา เขาเคาะหัวถู
เบาๆ  แล้วเอา'ไม้'ท่ีเคาะ1น้ันกดกะโหลก'ไวไม่ให้โง เขาตีกระตุ้นให้คลานออกไป ถูคลานช้าเขาก็นาบหลัง 
แรงๆ  คลานไปได้ยินพวกเขาหัวเราะกัน (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๓0)

เขาเหลียวมาเห็นจึงไล่ตีนาง นางเผ่นแผล็ว แต่หนีไม่พ้นเพราะ 
สะดุดกระถาง นางล้มเลยโดนตีด้วยไม้ ทีแรกโดนกลางกบาล แต่ไม่เจ็บเพราะก้อนผมของนางเป็น 
เกราะป้องกันอย่างดี เขาหวดช้ําอีกทีโดนหางค้ิว (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๑๔)

จะพบว่าล่วนใหญ่กวีใช้คำท่ีล่ึอถึงการกระทำท่ีรุนแรงในลักษณะ 
เดียวกันมาเรียงต่อกันเป็นกลุ่มคำกริยาขนาดยาว เช่น เง้ือง่าช้ีด่าแปดตรลบ, แหวตวาดกราดเกร้ียว 
กระทึบเท้าช้ีหน้าพลางด่าไล่ เมียงเข้าประเล้าประโลม ตะปบคว้าถาโถมตระโบมทรวง ไล่ระห่ํา 
กระหน่ําตี ตบปากเลาะฟัน ไล่เตะต่อยทุบตีขว้างปา เห้ียมโหดอำมหิต เป็นต้น และบางส่วนก็ใช้คำ 
สัน แต่ทำให้เห็นภาพชัด เช่น ตี ด่าไม่นับ ตบปาก รัวบ้องหู หยาบช้า เป็นต้น

การใช้กริยาแสดงการกระทำที่รุนแรง และจิตใจที่โหดร้ายใน 
กวีนิพนธ์และเร่ืองสันพบว่ามีลักษณะเดียวกัน บางคร้ังก็เป็นคำหรือกลุ่มคำเดียวกัน ผู้กระทำกริยาน้ี 
ส่วนใหญ่ก็เป็นกลุ่มบุคคลหรือตัวละครเดียวกัน คือ ผู้ใหญ่ ต่างแต่ว่าผู้ถูกกระทำในกวีนิพนธ์ส่วนใหญ่ 
เป็นเด็ก ขณะที่ในเรื่องสันส่วนใหญ่เป็นคนบ้า กริยาแสดงการกระทำท่ีรุนแรงเป็นจำนวนมาก 
ของผู้ใหญ่ ซึงเป็นผู้กระทำ สอดคล้องกับการพบกริยาแสดงความรู้สึกโศกเศร้า หลาดกลัวเป็นจำนวน 
มาก ท่ีใช้กับเด็กและคนบ้าซ่ึงเป็นฝ่ายผู้ถูกกระทำ

((ท) ก ร ิย าแ ส ด ง ป ร ะ ส บ ก าร ณ ์ “ร ู้” แ ล ะ  “ไม ่ร ู้”

กริยาแสดงความรู้ คือคำว่า “รู้" "รู้จัก” “ รู้สึก" “รับรู้" และ “ เรียน 
รู้,’ (ต่อไปนี้จะรวมเรียกว่ากริยาแสดงประสบการณ์ “รู้") กริยาแสดงประสบการณ์ “รู้" เป็นคำสัน 
ดูเข้าใจง่าย แต่มีนัยท่ีลึกข้ึง พบใช้กริยากลุ่มน้ีในเชิงปฏิเสธมากท่ีลุด รองลงมาคือ บอกเล่า และคำถาม 
ตามลำดับ



(ต .๑) ก ร ิย า แ ส ด ง ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ “ร ู้ใ น เ i ง ป ฏ ิเส ธ  (จ ิเงต ่อ ไป น ี้
จ ะ เร ิย ก ว ่า  “ไม ่ร ู้”)

ท้ังในเร่ืองสันและกวีนิพนธ์ พบว่ากริยา “ไม่รู" ใช้กับผู้ใหญ่ 
หรือคนท่ัวไปมากท่ีสุดรูปประโยคท่ีแลดงกริยา “ไม่รู้’, น้ันมักเป็น "ไม ่ร ู้เล ย '' "ไม ่ป ีส ัก คน ท ี่ร ู้" เน้นย้ํา 
ว่าไม่รู้จริง  ๆไม่มีแม้แต่คนเดียวท่ีรู้ ตัวอย่างเช่น

หน้าแล้งน้ัาลงตล่ิงสูง ไมใหญ่ยืนเกร็งรากยึดตล่ิง แขนงราก 
ส่วนหน่ึงหย่ังลงระเกะระกะอยู่ใต้ผิวน้ํา ผิวน้ําดูน่ึงสงบ เด็กเล็กเด็กโตว่ายข้ามไปมาได้ คนท่ี’ไม่รู้จัก 
แม่น้ําไฉนเลยจะรู้ว่าผิวน้ําน้ันล่อลวง ซ่อนความลึกไว้ในความตีน บางตอนซ่อนเกลียวเช่ียวร้ายไว้ 
ใต้ผิวอันราบเรียบ (ตะตังเทิงตัง. ๒๐)

จากปลายหน่ึงส่ปลายหน่ึงของลายเบ็ด คนบนผิงไม่มีสัก 
คนล่วงรู้ถึงสำเนียงแห่งซะตากรรมท่ีชีวิตท้ังสองส่งผ่านตอบโต้และต่อรอง (ตะตังเทิงตัง, ๒๗)

ใครๆ  ผ่านไปมาบนถนนเลียบลำนำ ข้ามไปมาบนสะพานท่ี 
ทอดโค้งเช่ือมลองฟากผิง ใคร  ๆที่กำลังแหวก1ว่าย'ในสายน้ํา ไม่มีสัทคนท่ีรู้เห็น (ตะต้ังเ'ท้ิงตัง. ๒๕)

หรือว่าตาหูบอดใบ้ 
เล่ือนไหลไปกับการเล่ือนไหล 
เป็นไปตามความเป็นไป 
ไม่รู้ความเป็นไปของตนเลย 
ใครใครไปไหนไปไหน
หรือไม่มีใครรู้เลย (คนสอยดาว. ๑ cnç)

มีสอยดาวด้วย 
อยากได้มาสอย 
ใครลอยเป็นได้ 
แต่ไม่รู้ได้อะไร 
ปองอะไรลอยเอา 
คือการไขว่คว้า



คว้าแล้วต้องได้
แต่ไม่รู้ได้อะไร (คนสอยดาว. ๗๒)

น่ันเป็นเพียงปีนไม้พ่อไม่รู้ 
พ่อมาเคืองแทนแค้นi  
เข้ารัวบ้องหูเจ้าตัวแกล้ง 
แล้วแย่งหักปีนไม้ท่ีเด็กยิง 
ไม่รู้ว่าปีนไม้ท่ีหักท้ิง
เขาเห็นเป็นปีนจริง จริงจริง แล้ว (มือน้ันสีขาว. ๑๙)

เมื่อพิจารณากริยาวลี "ไม่รู้" ของผู้ใหญ่และคนท่ัวไปจะ 
เห็นว่า สิ่งที่ผู้ใหญ่ไม่รู้มักเป็นเรื่องราวของซะตากรรมความเป็นไปของตน ไม่รู้ทิศและหลงทาง 
ไม่รู้จักชำระความไม่พึงไจ ไม่รู้ถึงความล่อลวงของลายนํ้า บางเร่ืองส่ิงท่ีตนทำเพราะไม่รู้มืผลต่อ 
ซะตาชีวิตของคนอ่ืน เช่น ทำให้เด็กเห็นปีนไม้เป็นปีนจริงปมเพาะความแข็งกร้าวข้ึนในใจ และหาก 
พิจารณารูปประโยคท่ีใช้กริยา "ไม่รู้” ท้ัง “ไม่มีใครรู้เลย" “ใครเลยล่วงรู้’, “ไม่มีสักคนท่ีรู้” เหล่าน้ีพบใช้ 
มาก จะเห็นการเน้นย้ําถึง "ความไม่รู้” ของผู้ใหญ่และคนท่ัวไป ว่าไม่มีสักคนท่ีล่วงรู้ถึงส่ิงต่างๆท้ังท่ี 
เร่ืองราวท่ีไม่รู้น้ันมีผลต่อซะตาชีวิตของตนและผู้อ่ืน

(ต .๒) ก ร ิย า แ ส ด ง ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ “ร ู้

กริยา“ร ู้’ในเชิงบอกเล่าพบใช้มากท้ังในเร่ืองสันและกวีนิพนธ์ 
ผู้ทำกริยาน้ีมากท่ีสุดคือคนบ้า รองลงมาคือเด็ก และผู้ใหญ่หรือคนท่ัวไป ตัวอย่างเช่น

ในเขตกำแพง แถวเรือนกุฏิเรียงราย บานหน้าต่างปิดสนิท 
เหมือนไม่สนใจไยดี แต่นางรู้ หน้าต่างช่องน้อยน้ันคอยแอบแย้มรับรูปเสียงแลงสีสันเย้ายวน

(ตะต้ังเ,ทิ้งตั้ง. ๖๖)

มันได้เรียนรู้ว่า การฟ้าคอยอย่างสงบทำให้มันได้รับความ 
เมตตาแทนการทุบดีหรือด่าทอ มันได้พบแววปรานีจากดวงตาหลวงพ่อแม้ท่านจะดีหน้าเคร่งขรึม 
มันได้รับการย่ืนโยนอาหารจากตาแก่ จะมีร้ายก็แต่หมาบางตัวที่ยังทำตาขวาง

(ตะพงเทิ้งต้ัง. ๗๑)



ครู่ใหญ่คนสิขาวก้าวออกมา ฉันจำ'ได้แม่น เพราะหัวเขา 
โล้นเกล้ียงเกลาใหม่เอ่ียม ท้ิงฉันรู้ก่อนแล้วว่าเขาจะเปล่ียนผ้าเป็นสิเหลืองอร่าม

(ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๑๒)

ช่วงก้าวหน่ึงมันสะดุดเท้าตัวIองหวิดคะมำ ถึงได้รู้ว่าใจตน
ไม่อยู่กับเท้าแล้ว มันดึงใจกลับมาเพ่งจ้องปลายเท้าอีกคร้ัง คราวน้ีมันลังให้เท้าเดินด้วยอาการ
อย่างแมวหง่าว (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๙๒)

“ตะต้ังเท้ิงต้ัง ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง” ตังฃ๋ึน 
ทุกขณะ ฉันรู้สึกถึงความเคล่ือนไหวของสรรพส่ิงรอบๅตัวฉัน (ตะตั้งเทิ้งตั้ง. ๓)

อ้ายตาขวางเท่าน้ันท่ีรู้ มันเฝืาดู'ชมมาแต่แรก มันเข้าใจใน 
ส่ิงท่ีเกิดข้ึนต่อหน้าต่อตา มันปังตับเรือให้ลอยน่ึง มองดูสายน้ําไหลมาหามัน (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๒dr)

เม่ือพิจารณากริยา “รู้’' ในเซิงบอกเล่าท้ิงหมดจะพบว่าผู้ทำ 
กริยาน้ีล่วนใหญ่เป็นคนบ้า หากพิจารณาตัวละคร ๓ กลุ่มคือ เด็ก ผู้ใหญ่หรือคนท่ัวไป และคนบ้า 
ซึงเป็นกลุ่มท่ีพบใช้ท้ิงกริยา "รู้,' และ “ไม่รู้'' เป็นส่วนมากแล้ว จะพบว่า ผู้ใหญ่หรือคนท่ัวไป “รู้’' 
น้อยท่ีสุด ลอดคล้องกับการพบใช้กริยา “ไม่รู้" กับคนกลุ่มน้ีมากท่ีสุด ขณะท่ีคนบ้าท่ีดูว่าไม่น่าจะมี 
สติ ไม่รู้อะไร กลับพบใช้กริยา ''ไม่รู้" น้อยท่ีลุด และพบใช้กริยา “รู้" มากท่ีสุด

จากตัวอย่างข้างต้นจะเห็นว่าส่ิงท่ีคนบ้ารู้ ท้ิง!บรู้อารมณ์ของ 
ผู้อ่ืน รู้ว่าใจตนไม่อยู่กับเท้า เรียนรู้ว่าการรออย่างสงบทำให้ได้!บความเมตตา รู้ถึงความเป็นไปของ 
สรรพส่ิงและเร่ืองราวรอบๆตัว เหล่าน้ี ล้วนแสดงความรู้ที่มาจากข้างใน แสดงถึงอารมณ์ความรู้สึก 
และความรู้คิดของคนบ้าอย่างชัดเจน

น อกจากน ี้ก ร ิยา “ร ู้’’ ย ังพ บใช ้ใน เซ ิงคำถาม ซ ึ่งพ บว ่าผ ู้ท ี่ต ั้งคำถาม  

ส ่วนใหญ ่ ค ือผ ู้เล ่า เด็ก แ ล ะค น บ ้า  ส ่วน ผ ู้ท ี่ถ ูก ต ั้งค ำถ าม ส ่วน ให ญ ่เป ็น ผ ู้ให ญ ่ห ร ือ ค น ท ั่วไป กริยา 

'‘รู้" ท ี่ใช ้ใน เซ ิงคำถามท ำให ้เก ิดการช ุกค ิด  ซ ึ่งพ บ ว ่าก ร ิย าวล ืท ี่ต ั้ง เป ็น ค ำถ าม ล ำห ร ับ ผ ู้ให ญ ่แ ล ะค น  

ท ั่วไปน ั้น ล อ ด ค ล ้อ งกับกร ิยาวล ื “ไม่รู้" ของค น ก ล ุ่ม น ี้



ในบางครังกรยาวลี “ รู้" ทังในรูปปฏิเสธ บอกเล่า และคำถาม 
มักกลีนหายใปในบริบท ไม่มีความน่าสนใจอะไรนัก โดยเฉพาะท่ีเก่ียวกับเด็ก คนบ้า และบท 
บรรยายฉากเหตุการณ์ แต่จากการใช้ในปริมาณท่ีมาก ได้แสดงให้เห็นถึงความจงใจของกวีท่ีใช้คำ 
ว่า "รู้" และ "ไม่รู้” ในการกล่าวถึงเร่ืองราวต่างๆ กระตุ้นให้เกิดการขบคิดพิจารณาสารอย่าง
ละเอียด

การศึกษาคำกริยาและกริยาวลีทั้ง ๓ กลุ่มคือ กริยาแสดงความรู้สึก 
สุขทุกข์ กริยาแสดงการกระทำท่ีรุนแรงจิตใจท่ีโหดร้าย กริยาแสดงประสบการณ์ “รู้', และ “ไม่รู้" 
พบว่ามักใช้คำที่เข้าใจง่ายเป็นที่รับรู้ร่วมกันในการนำเสนอกิริยาท่าทาง สภาพ และอารมณ์ 
ความรู้สึกของตัวละคร มักนำคำกริยาแสดงอาการและกริยาแสดงความรู้สึกท่ีคล้ายคลึงกันมาเรียง 
ร้อยต่อกันเป็นกลุ่มคำกริยาขนาดยาว ทำให้เห็นกิริยาทำทางและอารมณ์ความรู้สึกของตัวละครได้ 
อย่างชัดเจน การใช้กริยาแสดงอาการเป็นจำนวนมาก ทำให้เห็นอากัปกิรยาท่าทางท่ีแสดงความรู้สึก 
ของตัวละครท้ังในด้านสุขและทุกข์ กริยาแสดงอาการท่ีใช้ล้วนเป็นคำท่ีก่อให้เกิดภาพ จึงทำให้ภาพ 
เคล่ือนไหวของตัวละครปรากฏชัด และล่ือลักษณะนิสัย ความรู้สึกภายในให้เห็นเป็นรูปธรรม

กริยาแสดงความรู้สึกทุกข์และกริยาแสดงการกระทำท่ีรุนแรงจิตใจท่ี 
โหดร้าย ล่วนใหญ่เป็นกิริยาของผู้ใหญ่หรือคนท่ัวไป ขณะท่ีกริยาแสดงความรู้สึกสุฃล่วนใหญ่เป็น 
กิรยาของเด็กและคนบ้า ภาพความสุขของเด็กและคนบ้า กับ ภาพความทุกข์ของผู้ใหญ่ จึงเป็น 
ภาพที่เห็นเป็นส่วนใหญ่ในงานของกักด๋ิสรมีสมสืบ

กริยาแสดงประสบการณ์ “รู้” ท่ีแสดงถึงความรู้คิด ความเข้าใจ และ 
อารมณ์ความรู้สึกของบุคคล พบใช้มากกับตัวละครคนบ้า ซ่ึงน่าจะเป็นผู้ไร้สติ และตัวละครเด็กซ่ึง 
อ่อนเยาว์ไร้เดียงสา ในทางตรงข้าม พบใช้กริยา “ รู้" ในเชิงปฏิเสธและคำถามกับผู้ใหญ่และคนทั่ว 
ไปมากท่ีสุด ซึ่งน่าจะเป็นผู้มีจุฒิภาวะและมลีติปัญญามากกว่า เป็นภาพสะท้อนท่ีตรงภาพกับส่ิง 
ท่ีควรจะเป็น กระตุ้นให้เกิดการขบคิดพิจารณาเก่ียวกับตัวละครอย่างละเอียดลึกซึง

คำกริยาและกริยาวลีเป็นประเภทของคำที่พบมากที่สุดในงานของ 
กักด้ิสิริ มีลมลีบ ซึ่งจะเห็นว่าการใช้คำกลุ่มน้ีในปริมาณที่มาก ทำให้เห็นภาพการกระทำ
อากัปกิริยาท่าทาง และเข้าใจลักษณะนิสัยจิตใจของตัวละคร ท้ังเอ้ือต่อการดีความสารระตับต่างๆ 
ท่ีช่อนอยู่ในบริบทท่ีเป็นเร่ืองเล่าธรรมดาได้ดีย่ิงข้ึน



(Ten

จากการพิจารณาการใช้คำและวลีที่ไม่ส่ือความหมายเฉพาะเจาะจงท้ังคำนาม 
คำสรรพนาม คำกริยาและกริยาวลี ทำให้เห็นว่าคำท่ีใช้ส่วนใหญ่ในงานของดักดสิริ มีสมลืบ เป็น 
คำกลาง  ๆเป็นท่ีรับรู้และเช้าใจร่วมกัน

การใช้คำลามานยนามอย่างกลางๆ และแทบไม่พบใช้คำวิลามานยนามในการ 
ช้ีเฉพาะเจาะจง ทำให้คำนามท่ีใช้มีความหมายกว้าง เม่ือมีการใช้คำสรรพนามบอกบุรุษส่วนใหญ่ใน 
ลักษณะท่ีไม่ทราบชัดว่าแทนใครหรืออะไร ใช้สรรพนามไม่ช้ีเฉพาะในปริมาณมาก ท้ังใช้สรรพนาม 
บ่งช้ีแทนการบอกกล่าวอย่างตรง  ๆ เหล่าน้ีล้วนทำให้คำท่ีแสดงถึงบุคคล สถานท่ี และส่ิงต่างๆ เป็นไป 
อย่างกว้าง  ๆมีความครอบคลุมกว้างขวาง และเอ้ือต่อการคิดตีความไปได้หลายระดับ

ในทางตรงกันข้าม คำกริยาและกริยาวลีท่ีใช้มีความชัดเจนในการแสดงกิริยาท่า 
ทาง สภาพ และอารมณ์ความรู้สึก ทำให้เห็นภาพการกระทำ กริยาท่าทาง สภาพลีหน้า นิลัยจิตใจ 
ตลอดจนความรับรู้ และอารมณ์ความรู้สึกอย่างชัดเจน กริยาท่ีเกิดข้ึนน้ีแม้เป็นการกระทำของดัวละคร 
ในเร่ือง แต่เม่ือคำนามและสรรพนามบอกบุคคลเป็นไปอย่างกว้าง  ๆ กริยาท่ีพบจึงเป็นกริยาโดยรวม 
ของกลุ่มบุคคลอย่างกว้าง  ๆเซ่นกันซ่ึงส่วนใหญ่จะแบ่งได้เป็น ๓ กลุ่ม คือเด็ก ผู้ใหญ่ และคนบ้า

๒) ก า ร ใช ้ค ำ แ ล ะ ว ล ีท ี่ส ี่'อ ค ว า ม ห ล า ย น ัย แ ล ะ ส ัญ ล ัก ษ ณ ์

ดักด้ิสิริ มีสมลืบ ได้นำลักษณะเด่นเฉพาะทางภาษาไทยประการหน่ึง ท่ีคำคำ 
เดียวตีความหมายได้หลายนิยมาไช้อย่างแยบคายในการส่ือความคิด คำหลายนิยท่ีเลือกนำมาใช้ 
น้ัน มักมีความหมายในเซิงสัญลักษณ์แฝงอยู่ ซึ่งอาจเป็นความหมายสากลซึ่งใช้ลืบต่อกันมาจน 
เป็นฃนบ หรืออาจเป็นความหมายใหม่ที่กวีสร้างข้ึนตามลีลาเฉพาะตน คำหลายนิยและสัญลักษณ์ 
ของกวี เอ้ือให้ผู้อ่านสามารถคิดตีความไปได้หลายระดับ

ในงานของดักด๋ิสิริ มีสมลืบ มักใช้คำหลายนัยและสัญลักษณ์ในบริบทท่ีเป็น 
เร่ืองเล่าธรรมดา ลอดคล้องกับบริบทในเร่ือง จำแนกออกได้เป็น ๓ กลุ่ม คือ

ก. คำหลายนัยและสัญลักษณ์ที่เป็นคำนาม
ข. คำหลายนัยและสัญลักษณ์ที่เป็นคำกริยาแสดงอาการ
ค. คำหลายนัยและสัญลักษณ์ท่ีเป็นกริยาแสดงสภาพ



(Ter

ก. ค ำ ห ล า ย น ัย แ ล ะ ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ท ี่เป ็น ค ำ น าม

คำหลายนัยและสัญลักษณ์ที่เป็นคำนามน ั้น  อาจแบ่งได้เป็นคำหลายนัย 
และสัญลักษณ์ท่ีเป็นธรรมชาติ อวัยวะ อมนุษย์สัตว์ และของเล่นเด็ก

(๑) ธรรมซาติ

ธรรมชาติเป็นสิ่งหนึ่งที่กวีนักนำมาใช้เป็นสัญลักษณ์เพื่อลื่อความ 
หมายต่าง  ๆ อย่างลึกซ้ึง ธรรมชาติท่ีสักด๋ิสร มีสมลืบ เลือกนำมาใช้เป็นสัญลักษณ์มีจำนวนมาก 
เช่นพระจันทร์ดวงดาว ฝันดอกไม้เป็นต้นดังนี้

พ ระจ ัน ท ร ์

ในบทหน่ึงของ ตุ๊กตารอยทราย กวีใช้ "พระจันทร์’’ แทนส่ิงสูงค่า ส่ิง 
หมายปอง ความฝัน ความหวัง ความงาม อุดมคติ เป็นความหมายเชิงสัญลักษณ์ของพระจันทร์ท่ี 
ใช้ลืบทอดต่อกันมาจนเป็นฃนบ ตัวอย่างเช่น

กระต่ายบนยอดดอย 
เจ้าใกล้ดวงจันทร์ท่ีสุด 
ต่างอยู่เพียงล้คอย 
เศร้าสร้อยตรอมตรมท่ีสุด

กระต่ายในหุบเขา 
เห็นจันทร์เพียงรางราง 
ต่างสุขจนเกือบสาง 
เพราะไกลจนใจชิน 

กระต่ายปูนพลาสเตอร ์
ชะเง้อมองนีออน 
เด็กข้ีอ้อนตึงตังโครมคราม 
ชุ่มช่ามเตะกระต่ายแตก (ตุ๊กตารอยทราย. erb)



ความเปรียบในเชิงสัญลักษณ์ของ ''กระต่าย” และ '‘ดวงจันทร์" มีมา 
ช้านาน มักใช้เปรียบเปรยถึงชายหนุ่มที่หมายปองหญิงสาวผู้ส ูงศักดิ้ โดยใช้ '‘พระจันทร์" ซึ่งเป็นตัว 
แทนของความงดงาม สูงค่าแทนหญิงสาวในบริบทเช่นนั้น ในที่น ั้ กวีนำความเปรียบ “กระต่าย” 
หมาย '‘จันทร์" มาใช้เช่นตัน แต่มิใด้จำตัดความหมายเฉพาะความรักของชายหนุ่มหญิงสาวเท่านั้น 
การให้ภาพเปรียบเทียบระหว่าง '‘กระต่ายบนยอดดอย” และ “กระต่ายในหุบเขา" ที่ต่างเฝ็ามอง 
“ดวงจันทร์" แต่มีความทุกข์ทรมานแตกต่างตันนั้น กระตุ้นให้ผู้อ่านคิดพิจารณาไปได้หลายระตับ 
“ดวงจันทร์” อาจหมายถึง หญิงสาวผู้ส ูงศักดิ้ ตามฃนบ ขณะเดียวตัน การที่ไม่มีวันจะได้มาซึ่ง 
ดวงจันทร์ของกระต่ายทั้งสอง “ดวงจันทร์" ก็อาจหมายถึง ความใฝ่ฝัน อุดมคติอันสูงลํ้า มายาภาพ 
หรือ ความทะเยอทะยานอยาก ก็เป็นได้

การใช้สัญลักษณ์ที,มีความหมายในเซิงขนบ และนำมาสร้างในภาพ 
เปรียบเทียบตามลีลาของกวี ย่อมกระตุ้นให้ผู้อ่านตีความ และพิจารณาหาความหมายอย่างลึกซึง 
กว้างขวางต่อไป

ด ว ง ด า ว

สัญลักษณ์เดียวตันในงานของศักดิ'สิ!ร มีลมลืบ ตังอาจมีความหมาย 
หลากหลายแตกต่างตันไปตามบริบทและภาพที่กวีลื่อสร้างสัญลักษณ์มันๆ เช่น การใช้ “ดวงดาว" 
เป็นสัญลักษณ์ ในบท “เพลงชิงช้า" กวีใช้ในความหมายของอุดมคติ ความฝัน ความหวัง และ 
ตังแฝงมัยตามแสงระยิบระตับของดวงดาว ลื่อความหมายของ ความสว่างไสว กระจ่างชัด จุด 
ประกายการมองเห็นให้แก่มนุษย์อีกทางหนึ่งด้วย

ฉันจะไกว ไกวชิงช้า ไกวช้าช้า 
ค่อยโยนไกว โยนเธอไป ถึงดวงดาว

ไกวตอนเช้า ถึงดวงดาวในยามคํ่า 
เลือกดาวดวงแพรวทำแก้วตา

ไกวเธอไป ไปถึงฟ้า เวหาหาว 
ผมเธอยาว ยาวสยาย จดปลายฟ้า 
ให้งามขำ เก็บดาวใส่ตะกร้า 
และเอามาฝากคนตาบอดเอย 
('ก็พอใจอยากจะรักให้มักหนา. ๑๑๑)

ใน บ ท น ี้ “ ด วงด าว " ม ีค วาม ห ม าย แท น ส ิ่งส ูงค ่า  ค วาม ใฝ ่ฝ ัน  อ ุดม คต ิ
ความหว ัง ความ ศร ัทธา ท ี่ “ฉ ัน " อย าก ไก วโย น  “ เธอ " ให ้ได ีใป ถ ึง  ขณ ะเด ีย วต ัน  การเล ือก  ‘'ดาวดวง
แพ รวท ำแก ้วตา" และ “ เอ าม าฝ าก ค น ต าบ อ ด " "ด ว ง ด า ว " ม ีค วาม ห ม าย ถ ึงส ิ่งซ ึ่งจ ะท ำให ้ผ ้ท ี่ต า



บอด ได้มองเห็นด้วยแสงสว่างจากดวงดาวนั้น ในที่นั้กวีได้ใช้แลงระยิบระยับของดวงดาวอันเป็นที่ 
รับ!ยัน ลื่อสร้างเป็นสัญลักษณ์มีความหมายที่ลึกซึ้งและกว้างขวางยิงขึ้น

ในขณะเดียวยัน เมื่อใช้ในบริบทอื่น ''ดวงดาว" ยังอาจมีความหมายที่ 
หลากหลายออกไป ตามภาพที่กวีลื่อสร้างสัญลักษณ์นี้ซึ้น เช่น ในบางบทของ ตุ๊กตารอยทราย 
ดวงดาวซึ่งใช้รวมยับพระจันทร์ยังเป็นสัญลักษณ์แทนสังคมชนบท ธรรมชาติอันงดงาม วัฒนธรรม 
และฃนบประเพณีโบราณอันดีงาม ที่น้บวันจะมีแต่เลื่อมสูญ ตัวอย่างเช่น

เจ้าแก้วกลับจากวิ่งเล่น 
แลเห็นรอยเท้ารอยหรู 
หลายรอยหลายคู่เต็มทางเดิน 
เจ้าแก้วมองเมินเพราะชินตา 
.. .คํ่าแล้วแพรวพราวดวงไฟ 
เดือนดาวอำไพก็ชีดจาง 
แล้วดีนบันไดก็เริ่มว่าง
เมื่อบ้านข้างข้างก็มี ทีวี (ตุ๊กตารอยทราย, ๑๙)

ญาติพี่น้องของเราจากไป 
ทิ้งปูย่าตายายหงอยเหงา 
เหมือนตะเกียงรั้วเก่าเก่าที่มุมห้อง 
ซึ่งเคยรวมพี่น้องอยู่ล้อมรอบ 
สนิทชิดชอบชิดเชื้อ 
เกี่ยวดองเลือดเนื้อเชื้อไข 
ตั้งแต่บ้านเราเริ่มใช้ดวงไฟ 
ทุกคนก็แยกย้ายไปจากบ้านเรา 

ตายายแกตับไฟดวง 
นอนดูเดือนดาว
วาววาวพราวพราวอะคร้าวหาว (ตุ๊กตารอยทราย. ๙๘)

"เดือนดาว" ในบทข้างต้น กวี'ไซ้เป็นส่วน'หนึ่งของภาพ'ฉากที่ดูสอด 
คล้องยับเรื่องราว จนอาจเสมือนไม่มีความหมายในเชิงสัญลักษณ์ แต่หากพิจารณาการใช้ ''เดือน



ดาว,' เปรยบเทํยบกับ "ดวงไฟ" อย่างชัดเจน จะเห็นว่ากวีมุ่งสื่อสารในเชิงสัญลักษณ์อย่างแยบ 
คาย การเข้ามาของ “ดวงไฟ" ทำไห้ “เดือนดาวอำไพก็ซีดจาง" การดับไฟดวงของตายาย เพ่ือ 
"นอนดูเดือนดาว” จึงทำให้เห็นแลง “วาววาวพราวพราวอะคร้าวหาว” ของ "เดือนดาว" เช่นเดิม 
เช่นนี้ “เดือนดาว" อาจเป็นสัญลักษณ์แทนความงดงามแห่งโลกชนบทและธรรมชาติ ขณะเดียวกัน 
การที่มีเพียง “ตายาย" เท่านี้นที่ “ดับดวงไฟ" เพื่อต้องการ “นอนดูเดือนดาว" ให้มองเห็นแสง 
ระยิบระยับ “เดือนดาว” จ ึง เป็นสัญลักษณ์แทนวัฒนธรรมและขนบโบราณที่ดืงาม ที่คนรุ่นปูย่าตา 
ยายปฏิบัติลืบทอดต่อๆ กันมา และพยายามอนุรักษ์ไว้ไห้ลูกหลานผู้ห้นไปหา “ดวงไฟ" จนหมดลิ้น 
“เดือนดาว” ยังมีความหมายตรงข้ามกับ “ดวงไฟ” ซึ่งมาจากสังคมเมือง “ดวงไฟ” จึงเป็นตัวแทน 
สังคมเมือง วัตถุนิยม ความเจริญสมัยใหม่ เช่นนี้ย ่อมทำไห้ “ เดือนดาว" มีความหมายแทน
สังคมชนบท จิตนิยม ฃนบวัฒนธรรมเดิมไต้อีกชั้นหนึ่งด้วย

นับไต้ว่า ดวงดาว เป็นสัญลักษณ์ที่แนะผู้อ่านให้คิดพิจารณาถึงความ 
หมายหลายระดับของบทกวี ที่กวีไต้ช่อนแฝงไว้ภายใต้ภาพพรรณนาฉากอย่างธรรมดา

ฝ ่น

ในงานของดักดิ๋สิริ มีสมลืบ “ฝน” มักมีความหมายเชิงสัญลักษณ์แทน 
กิเลส อวิชชา สิ่งที่ปกคลุมจิต และการดำเนินชีวิตของปุถุชน ตัวอย่างเช่น

ฉันคุกเข่าคืบคลานหาดวงตา พบมันหมกอยู่ในทราย ฉันเปาฝนออก 
แล้วเอาใส่เบ้าดังเดิม นวดคลึงเบาๆ ด้วยนิ้วแล้วเงยหน้า

แลงลืทองพรายพริบอยู่ยิบยับ สักครู่ปรากฎเป็นรูปร่างรางๆ ฉัน
กะพริบตาถี่ๆ แล้วนึ่งเพ่งร่างสีทองอร่ามตระหง่านงํ้าอยู่เบื้องหน้า (ตะตั้งเ,ทิ้งตั้ง.๒)

ภาพการคืบคลานหาดวงตาของ “ฉ ัน” ตัวละครคนบ้าในเรื่องที่พบ 
ว่าดวงตา "หมกอย ู่ในทราย" แล้ว “เปาฝนออก" “เอาใส่เบ้าดังเดิม,, เป็นการสร้างอติพจน์ที่เกิน 
จริง แต่หากพิจารณาให้ลึกลงไปในคำและภาพจะพบว่า ทั้ง “ดวงตา,, “ฝน,, และ “ทราย” ล้วนสื่อ 
ความในแง่ส ัญลักษณ ์ ดวงตา คือสัญลักษณ์แทนการมองเห็น การพบว่าสิ่งที่ทำให้มองเห็นหมก 
อยู่ในทรายและมุ่น ทำให้การมองเห็นพร่ามัว คงจะทำให้ผู้อ่านชุกใจคิดพิจารณาต่อไปว่าอะไรที่ 
เป ็นสิ่งท ี่ลามารถปกคลุมการมองเห็น ทำให้ดวงตาของเราพร่ามัว และการที่ “ เปามุ่นออก,, ก็ทำ 
ให ้เห ็น "แสงสีทองพรายพริบอยู่ย ิบยับ" "ทราย,, และ “มุ่น,, ในบทนีจึงไม่ได้มุ่งหมายถึงกรวดหิน



เม ็ดละเอียดหรือละอองธุล ีด ิน แต่ใช้เป็นสัญลักษณ์แทนกิเลสหยาบและกิเลสละเอียด อวิชชา 
หรือแม้แต่ความหลงที่ปกคลุม "ดวงตา" ทำให้การมองเห็นของมนุษย์ฟ้าเลือน ไม่ชัดเจน

จะพบว่าการใช้ “ฝ่น', ดูกลมกลืนไปกิ'บภาพและเรื่องราวจนอาจไม่ 
ค ิดว่ากวีกำลังลื่อความหมายที่ล ึกชึ้งเป ีนสัญลักษณ ์ แต่หากพิจารณาภาพของฝ่นที่กวีล ื่อสร้าง 
และขบคิดหาความหมาย จะนำไปลิความเช้าใจสารที่กวีม ุ่งหมายจะลื่อภายใต้ภาพธรรมดานี้ 
ได้อย่างลึกซึ้ง กว้างขวาง

ลอกไม้

ในงานของลักดิ้ส ิร ื มีลมสืบ กวีใช ้ “ดอกไม้" เป็นสัญลักษณ์แทน 
หญิงสาว ช ึ่งเป ็นความหมายเชิงส ัญลักษณ์ของดอกไม้ท ี่ใช ้ส ืบทอดกันจนเป็นฃนบ ขณะเดียว 
ก ันย ์งใช ้ “ดอกไม้" เป็นสัญลักษณ์แทนเด็กน้อย ความอ ่อนเยาว์ ชีวิตบริลุทธี้ ซึ่งเป็นความ 
หมายใหม่ท ี่กวีสร้างขึ้นตามลีลาของตน

ในบท “นางลิบสอง,, กวีใช ้ “ดอกไม้” เป็นสัญลักษณ์แทนผู้หญิง 
โดยใช ้เป ็น “ดอกไม ้ย ังไม ่แย้ม,, เป็นสัญลักษณ์แทนเด็กผู้หญ ิงที่ย ์งมิได้เติบโตเป็นหญิงลาว

จากมดลูกคนละทิศคนละท้อง 
แต่เราเหมือนพี่น้องลิบลองคน 
ถูกชื้อมาทุกข์ทนเป็นทาสเขา 
มือทั้งยี่สิบลื่อันอ่อนเยาว์ 
ต้องต่อยหินทั้งภูเขามาปูทาง 
นี้าข้นเหลวในร่างต้องราดรด 
ให้พืชพันธุเชียวลดทั้งสวนศรี 

เข้าเช้านํ้าค้างพร่างพรม 
เขาเดินเสือกเชยชมผลโน้นผลนี้ 
พวกเราเล็ดลอดมาลอบเด็ด 
เขากรรโชกเลียงเอ็ดชํ้าเอาโทษ 
เหี้ยมโหดอำมหิตนิจจาเอ่ย
ดอกไม้เอยยังไม่แย้มก็แหกดื่ม (มือนี้นลีขาว. ๑๒)



''ดอกไม้เอยยังไม ่แย้มก็แหกดื่ม" จึงมีนัยลึกซึ้ง ไม่ได้หมายถึงดอกไม้ 
ต ูมบนต้นจริง แต่ม ุ่งหมายถึงเด ็กหญิงที่บริส ุทธิ้ อ่อนเยาว์ การ "แหกดื่ม” จึงมีนัยรุนแรง ให้ภาพ 
ท ี่น ่าละเทือนใจ การแหกดื่มนํ้าหวานจากดอกไม้ที่ย ังไม,แย้มบาน คงทำให้ดอกไม้ที่บอบบางต้อง 
ชอกชำและฉีกขาด ไม,อาจเติบโตเป็นดอกไม้บานที่สวยงามได้อีกแล้ว ในบทนี้กวีได้ใช้สัญลักษณ์ 
ตามฃนบ มาเติมต่อเพื่อสื่อความอันลึกซึ้งแยบคายให้ชัดเจนยิ่งขึ้น

ขณะเด ียวยัน ในบางบริบทกวีได้สร้างภาพให้ '‘ดอกไม้” มีความ 
หมายแตกต่างออกไป เช่น ในบท “ต่อขา" ดอกไม้ เป็นสัญลักษณ์แทนความมุ่งหวังทั้งปวง เป็น 
มายาภาพที่ทำให้มนุษย์หลงและขาดสติ

ขาต่อต่อให้ตีนยก 
ตีนยกยกให้หัวสูง 
หัวสูงสูงให้ตาแหงน 
แหงนมองปองพวงดอกไม้ 
กรุ่นหอมย้อมยั่วใจ 
ลอยเด่นเห็นวิไลอยู่ใกล้ตา 
อยากจะได้ใคร่จะยื้อ 
เผลอละมีอประคองขา 
คว้าดอกอยู่ไหวไหว
ตะกายเด็ดเกือบจะได้ (มือนั้นสีชาว. ๒๐)

ภาพพวงดอกไม้มีนัยที่ลึกซึ้งกว่าเพียงดอกไม้สวยๆ ธรรมดา แต่เป็น 
ตัวแทนของภาพหรือสิ่งที่ดูงดงาม ทำให้ดวงตาของมนุษย์จ้องมองและหมายปองเกิดความ '‘อยาก 
จะได้ใคร่จะยื้อ" แต่ท้ายที่สุดก็ร่วงหล่นสู่พื้น หากพิจารณาในแง่ดี พวงดอกไม้อาจเป็นสัญลักษณ์ 
แทนความหวัง ความฝัน ที่จะทำให้มนุษย์ใปสู่จุดที่ด ีขึ้น แต่หากพิจารณาในแง่ที่พวงดอกไม้นั้น 
"ย้อมยั่วใจ” เกิดความอยากจะได้เต็มหัวใจ จนเกิดเป็นความหลง เผลอไผลและเจ็บตัว พวงดอกไม้ 
ก็เป็นสัญลักษณ์แทนความทะเยอทะยาน เป็นมายาภาพที่ล่อหลอกมนุษย์ไห้หลงและเผลอไผล
ขาดสติได้เช่นยัน

จะเห็นได้ว่าดอกไม้ในภาพนี้ เป็นสัญลักษณ์ที่กระตุ้นให้ผู้อ ่านเกิดการ 
ขบคิดตีความไปได้หลายระตับ



( ๒ )  อ ว ย ว ะ

pfn ดิ้ส๊ร มีลมสืบ ไดใช้อวัยวะที่สำคัญในร่างกายของมนุษย์เป็น
สัญลักษณ์เพื่อสื่อความหมายอันลุ่มลึก อวัยวะที่กวีเลือกใช้เป็นอัญลักษณ์ได้แก่ ดวงตา มือ และเท้า

ด ว ง ต า

ในบทอรุโณท้ย กวีใช้ดวงตาเป็นลัญลักษณ์แทนการมองเห็น รวม 
ความทั้งการมองเห็นของตาเนื้อและตาใน ดวงตาจึงเป็นลัญลักษณ์ของดวงจิตข้างในของมนุษย์
ด้วย

เป่าความมีดมิด 
เผยกลีบดอกไม้ 
กระพือปีกนก 
เหินฟ้ากว่ากว้าง 
ดวงตายังหลับอยู่ 
ไม่อาจเห็นเธอ 

อรุโณทัย่ 
ภาพฝันร่ายมนต์ 
วกวนอาวรณ์ 
เวียนวนปรนป้อน 
คนนอนตื่นสาย 
คนนอนตื่นสาย...
ดวงตายังหลับอยู่ 
ไม่อาจเห็นเธอ
อรุโณทัย (มือนั้นสีขาว. ๗๙)

ดวงตาเป ็นลัญล ักษ ณ ์แทนการมองเห ็น  แ ท น ด วงจ ิต ขอ งม น ุษ ย ์ม าช ้า
น า น ใน บ ท น ื้ กว ีนำล ัญ ล ักษ ณ ์ท ี่ม ีความ ห ม ายล ึกช ึ้งน ื้ม าส ื่อสารได ้อย ่างแยบ คาย  ก ารเน ้น ย ำถ ึง  “ ดวง

ตาย ังหล ับอย ู่ ไม ่อาจเห ็น เธอ อ เโณ ท ้ย ,, เป ็นการแนะนำให้ผ ู้อ ่าน ขบ ค ิด ถ ึงค วาม ห ม าย  กว ีไม ่เพ ียง



ต้องการสื่อถึงผู้ที่หลับตา นอนหลับ จึงทำให้มองไม่เห็นความสวยงามในยามรุ่งเช้าเท่านั้น แต่มุ่งสื่อ 
ความถึงการหลับใหลและการมองเห็นที่ลึกกว่าภาพงามของธรรมชาติยิ่งนัก

ม อ

ในบท "รถด ่วน” กวีใช้ภาพพจน์อนุนามนัยให้มือซึงเป็นอวัยวะเล็กๆ 
แต่มืความสำคัญในร่างกาย เป็นสัญลักษณ์แทนคัวคน แทนชีวิต แทนมนุษย์ มือยังมีนัยแทนการ 
กระทำ การสรรค์สร้าง การลับจูง การนำทาง ทุกอย่างล้วนมาจากมือทังสิน

มือลับเอวลับเอวต่อต่อกัน 
มือต่อเอวกระซบมั่นกันต่อต่อ 
มือหนึ่งมือน้อยนำขบวน 
ต่อแถวกันนั้นล้วนมือน้อยน้อย 
เอวอ้อนแอ้นแล่นคล้อยขบวนไป 
ต่อเป็นตู้รถไฟไปลิ่วลิ่ว 
ฉิวฉิวเปิดหวูดลอดอุโมงค์ 
ซึ่งลองคนยันโค้งด้วยสี่แขน 
ขบวนโยงแล่นลอดตลอดแล้ว 
อ้อไม่แล้วตู้สุดท้ายไปไม่พ้น 
อุโมงค์พังกั้นไว้โนยัดดล 
ซึ่งสองคนทำวงแขนเป็นคอกขัง 
ตอนถูกลับสนุกกันลังหัวเราะกันเจี๊ยว 

มือน้อยลับเอวน้อยต่อต่อกันไป 
มืมือหนึ่งมือใหญ่มาลับต่อ 
มีเอวใหญ่เอวหนึ่งมาต่อลับ 
มือเอยมือผู้ใหญ่ในฝูงเด็ก 
อบอุ่นแก่มือเล็กเล็กเลียนักแล้ว 

ดูหรือมือผู้ใหญ่สมัยนี้ 
ถูกมือผีจูงไปเป็นแถวแถว 
มือเล็กเล็กที่เล่นลากรถไฟ
รอมืมือผู้ใหญ่นำขบวน



. .  .ที ่ รีบเร่งผ่านเลยไม,เหลียวหัน
รถไฟผีขบวนนั้นหันรถด่วน (มือนั้นสีขาว. ๑fir)

กวีให ้ม ือเล็กเล็ก, มือน้อย เป็นสัญลักษณ์แทนเด็ก และมือใหญ่เป็น 
สัญลักษณ์แทนผู้ใหญ ่ ภาพมือเล็กและมือใหญ่แลดงถึงความแตกต่างของขนาดที่ชัดเจน สื่อถึง 
ความแตกต่างของอายุ รูปร่าง ความเข้มแข็ง ความเป็นผู้นำ ของเด็กน้อยและผู้ใหญ่อย่างชัดเจน 
ด้วย การจับจูงและเกาะเกี่ยวของมือเป็นสัญลักษณ์แทนความผูกพัน การนำทางและความไว้ 
วางใจระหว่างชีว ิต การใช้ภาพมือเป็นสัญลักษณ์สื่อความหมายของกวีนิพนธ์บทนี้ ทำให้เห็น 
ภาพชัดเจน กระตุ้นให้ผู้อ ่านขบคิด และตีความสารของกวีได้หลายระดับ

เ ท ้า

ในบท ’’เท ้าทาส’’ คำว่า “เท้า” ซึ่งเป็นอวัยวะที่สำคัญอวัยวะหนึ่งใน 
ร่างกายมืความหมายเซิงสัญลักษณ์แทนชีวิตแทนมนุษย์เช่นกัน ขณะเดียวกันเท้ายังมีหัยแทน
การเดิน การก้าวไปบนทางชีวิต การดำเนินชีวิตของมนษย์

แสงสรวงทะลวงเมฆทะลุหมอก 
ผู้เห็นการก้าวย่างบนทางเท้า 

ว่าเท้าที่ยํ่าทับรอยเท้า 
ตะบันยํ่า1ไม่ปันยะบันยัง

อึกทึกครึกโครมมาฃรมโขลง 
เสพฝ่นเสพควันหันเมา

เท้ากระทึบ โลหะกระทบกราว 
ร่านลากตรวนตรึงอึงไป

ถูกเหวี่ยงหวือคว้างมาข้างทาง 
แล้วเราช่วยกันตะโกนชวน

มาปลอบดอกหญ้าน้อยผู้หงอยเหงา 
เห็นลีลาร้อนเร่าของเท้าคน 
และทิ้งรอยเก่าอยู่เบื้องหลัง 
อย่างไม่ยอมหยุดยั้งเลยสักเท้า 
ฝ่นคลีคลุ้งขโมงข้นเขม่า 
เหยงเหยงกระเด้งกระเด้ากระเดกไป 
เกรี้ยวกร้าวฉาวฉาวประสานใส 
เอ๊ะ'น้ันเท้า'ใคร'1ม่มีตรวน 
ฉันปลอบพลางถามพลางอย่างกี่ถ้วน 
"ปลดเครื่องจองจำด่วนแล้วลงมา" 

(คนสอยดาว. fird)

ภ า พ ก า ร เด ิน ข อ ง เท ้า ข ้า งต ้น  เป ็น ส ัญ ล ัก ษ ณ ์แ ท น ภ าพ ก ารด ำ เน ิน ช ีว ิต
ข อ ง ม น ุษ ย ์ ค ำว ่า  “โซ ่ต ร ว น ” ท ีใ่ช้ล ่าม เท ้าก ็ม ืน ้ย ถ ึง เค ร ื่อ งพ ัน ธน าก าร จองจำ ไม ่ให ้อ ิส ระ  ซ ึ่ง ใน ท ี่น ี้

อ าจ ต ีค ว า ม ได ้ใน ระ ด ับ ล ึก ว ่า เป ็น พ ัน ธ น า ก า รท า งช ีว ิต จ ิต ว ิญ ญ า ณ  ท ั้งการส ร ้างภ าพ เท ้า 'ให ้เด ิน ย ํ่า



{ ๓ )  อ ม น ุษ ย ์

ในบท “ลบตา’' กวีใช้ ปีศาจและผีร้าย เป็นลัญลักษณ์แทนความชั่ว 
ร้าย ความน่ากลัว ซึ่งเป็นความหมายที่ใช้ลืบทอดจนเป็นขนบ

ไม,ย อ ม ห ย ุด  เสพ “ ฝ ่น '’ เสพ "ค ว ัน " ซ ึ่ง เป ็น ส ิงแป ล ก ป ล อ ม  เป ็น ส ิ'ญ ล ักษ ณ ์แทนก ิเลส  เน ้นย ํ้าถ ึง

“ส ิล า อ ัน ร ้อ น เร ่า ข อ ง เท ้า ค น " ก ระต ุ้นให้พ ิจ ารณ าข บ ค ิด ถ ึงว ิถ ีก ารด ำ เน ิน ช ีว ิต ข อ งม น ุษ ย ์ และเอ ือ

ต ่อ ก ารต ีค วาม ได ้ห ล าย ระด ับ

ขุดหาบ่อนำ ขุด ขุด 
ขุดพ้นดินแห้งเจอดินชุ่ม 
พ้นดินชุ่มเจอฉํ่านํ้า 
อันคอยจนนํ้านอนนิ่ง 
พลันภาพปีศาจปรากฏ 
เร่งกลบพุ้ยกลบพุ้ยกลบ 
อย่ากลบ ไม่กลบ พุ้ยกลับ 
ต้องลับมันมาจองจำ 
ชะโงกดูผืนนํ้าขุ่นหมอง 
ผีร้ายหายไปเร้นลับ 
อันนิ่งคอยอยู่นิ่งนิ่ง 
นั่งนิ่งให้ขุ่นตะกอนนอน 
ปีศาจพลันปรากฏต่อหน้า 
เราสบตากันลังลัง
หน้าตาเจ้าเป็นเช่นนี้เอง (คนสอยดาว. ๑๒๖)

แม้กวีจะใช้ “ป ีศาจ" และ "ผ ีร ้าย " เป็นลัญลักษณ์แทนสิ่งชั่วร้าย 
และความน่ากลัว ซึ่งเป ็นความหมายตามขนบแต่ปกติ "ป ีศาจ,’ และ “ผีร้าย" จะม ักใช้แทนสิ่ง 
อื่น แทนศัตรู แทนคู'กรณีทีไ่ม่ใช ่ตัวเรา แต่ในท ี่น ี้กว ีกล ับนำมาใช้ก ับภาพในนี้า ซึ่ง “อ ัน" ชะโงก 
ดู หากพิจารณาอย่างลึกซึ้ง ก ิอาจต ีความได ้ว ่าภาพป ีศาจหรือผ ีร ้ายท ี่ทำให ้”อ ัน" ตกใจกลัวใน 
เบื้องแรก นยหนิ่งก ิค ือภาพเงาสะท้อนของ "อ ัน ” เอง หากเป ็นเช ่นน ี้ กวีกิได้นำลัญลักษณ์ตาม



ฃนบ มาใช้ในลักษณะที่แตกต่างไปจากเดิม กระตุ้นให้ขบคิดความหมายของ "ผ ีร ้าย” ซึงก็คือ 
ภาพสะท้อนของ “ฉ ัน” อย่างละเอียด เอื้อต่อการตีความหมายได้หลายระดับ

( ๔ )  ส ัต ว ์

สัตว์เป็นอีกกลุ่มหนึ่ง ที่กวีเลือกนำมาใช้เป็นสัญลักษณ์ แนะให้ผู้อ่าน 
ขบคิดและตีความเพื่อเข้าใจความหมายอันลึกซึ้ง สัตว์ที่กวีม ักใช้เป็นสัญลักษณ์ได้แก่ งูและนก ดังนี

ง<นั

อันตราย
ในบท “ซ่อน” กวีใช้งูในรูปศัพท์ “อสรพิษ” แทนความชั่วร้าย พิษร้าย

ดอกไม้ไหวไปเป็นสายสาย 
สายนั้นโยกย้ายกว่าสายอื่น 
เป็นคลื่นเคลื่อนลายไปชวบซวบ 
ดอกไม้ใหวยวบเป็นแนวแนว 
คลื่นนั้นพลันสะดุดหยุดเคลื่อนแล้ว 
สาวน้อยตาแป๋วสงสัย 
ย่องกรบชิดใกล้ 
นิ่งใจเพ่งพินิจ 
โอ...อสรพิษในสวนงาม...
ย่องกรบถอยห่าง 
ชั่งใจรุ่มร้อน 
สวนงามฟ่องฟ้อน
อสรพิษซุ่มซ่อนเสมอหรือ (มือนั้นสีขาว. ๕๑)

ใน บ ท น ี้ก ว ีได ้ใช ้ธรรม ชาต ิน ิส ัย ขอ งง ูท ี่ชอ บ ซ ุ่ม ซ ่อ น  แฝงต ัว มาช ่วย
ส ร ้างเป ็น ภ าพ ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ท ี่ช ้ด เจน  ให ้ง ูเป ็น ต ัวแท น ขอ งค วาม ช ั่ว ร ้าย  ค วาม น ่ากล ัว  อ ัน ตราย  ท ี่ม ักซ ุ่ม
ซ ่อนอย ู่ในความงดงาม  ซ ึง เป ็น ค วาม ค ิด แ ล ะค วาม ห ม าย ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ท ี่ใช ้ส ืบ ท อ ด ก ัน ม าย าวน าน



อย ่างไรก ็ตาม กวลงท ้ายด ้วย  ''ห ร ือ " เป ็น ก ารแส ด งค วาม ฉ งน  สงส ัย  อย ่างไม ่ป ัก ใจ  ฉ ุก ไจ ให ้ผ ู้อ ่าน

ค ิด พ ิจารณ าสารอย ่างล ึกซ ึ้ง  ภ าพ ขอ งง ูท ี่ช ่อ น อ ย ู่ใน ค วาม งาม  แล ะพ บ ได โด ย สาวน ้อย ท ี่ “ย ่องกร ืบ

ช ิด ใกล ้ น ิ่ง ไจ เพ ่งพ ิน ิจ " เป ็น ก ารแน ะให ้ผ ู้อ ่าน ขบ ค ิด ต ีค วาม ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ง ู อย ่างละเอ ียด ล ึกซ ึงต ่อ ไป

นก

ในบท "ปล่อยนก" กวีใช้ “นก" เป็นสัญลักษณ์แทนมนุษย์ ขณะเดียว 
ก ันก็ใช ้'‘ป ีกนก" เป็นสัญลักษณ์แทนอิสรเสรีความฝันความหวัง อันบริสุทธิ้

''รักแท้ย่อมไม่กักขัง 
ด้วยปีกแห่งอิสรเสรี”

นกน้อย ห'นอยแน่ ลูกกำนัน 
วาดรูปนกลงสมุดเป็นชุดเลย

บินสู่ฟ้าแห่งหวังอันสดศรี 
เจ้าจดจำถ้อยคำนี้ไม่ลืมเลย 
ด้วยปีกแห่งความฝันหนอเด็กเอ่ย 
...แล้ววันหนึ่ง พ่อเอื้อนเอ่ยแก่ลูกยา 
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. aie)

มีเพียงน้องหน็อยแน่อยู่ที่นี่ 
จะ “ปลดปล่อย" หรือ “กักขัง" ลังเลใจ 

ตัดตาข่ายแล้วเหวกโหวกโบกมือเรียก 
นกเลี้ยงจ้องตาใสไม่ไยดี

พี่นกน้อยปานฉะนี้ พี่อยู่ไหน 
ถูก-ผิด คิดหวั่นไหวในฤดี 
เจ้าหน่อยแน่พรํ่าเพรียกว่า “มานี่" 
นกไพรพรูพล่านหนีไปพรึบพราว

(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. <rcr)

การให้ภาพของ “นก" ที่โบยบินสู่ฟ้า ด้วย “ปีกแห่งอิสระเสรี" และ 
“ปีกแห่งความฝัน" ที่ทำให้เด็กน้อยวาดจินตนาการออกมาเป็นรูปภาพ ล้วนลรัางความหมายเชิง 
สัญลักษณ์ให้กับ “ปีกนก” ให้เป็นตัวแทนของความฝัน อิสรเสรีที่จะนำพามนุษย์ใปสู่การกระทำที่ดีงาม

ภาพของ “นกเลี้ยง" ท่ี “จ้องตาใสไม่ไยดี” กับ “นกไพร” ท่ี '‘พรูพล่าน 
หนีไปพรึ่บพราว" ภาพนกสองกลุ่มที่ตรงข้ามกัน เป็นการแนะให้ผู้อ่านขบคิดความหมายของนก 
ท ี่เสม ือนเป ็นตัวแทนของมนุษย์ นกเลี้ยงและนกไพร จึงเป็นตัวแทนของมนุษย์สองกลุ่มเช่นกัน 
ภาพเหล่านี้กระตุ้นให้พิจารณาขบคิด ตีความสารที่กวีมุ่งหมายจะลื่อภายใต้การใช้สัญลักษณ์นก 
และปีกนกอย่างลึกซึ้งและกว้างขวางต่อไป



( ๔ )  ข อ ง เ ล ่น เ ด ็ก

น อก จาก ธรรม ชาต ิแล ะส ิ่งม ีช ีว ิต ต ่างๆ  แล ้ว ก ว ีย ังใช ้ของเล ่น เด ็ก เป ็น

ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ใน ก ารส ื่อค วาม ห ม าย อย ่างล ึก ซ ึ้งแล ะก ว ้างขวางอ ีก ด ้วย  ข อ งเล ่น เด ็ก ท ี่ก ว ีเล ือ ก น ำม าใช ้
เป ็น ส ัญ ล ักษ ณ ์ เช ่น  ต ุ๊กตา ช ิงช ้า  ห น ้ากาก  เป ็น ต ้น

ต ุ๊ก ต า

สักดี่สร มีสมลืบ ใช้ตุ๊กตาเป็นสัญลักษณ์แทนชีวิต มนุษย์ และใน 
บางบริบทมุ่งหมายเฉพาะเจาะจงใช้แทนเด็กน้อย

ในบท “ตุ๊กตารอยทราย" กวีใช้ปุคลาธิษฐานสร้างให้ตุ๊กตามีชีวิต
เป็นติ'วแทนของมนุษย์

ตุ๊กตารอยทราย 
นอนรายลืมตา 
แดดดำล่องมา 
ตุ๊กตานอนกิน 

ตุ๊กตารอยทราย 
นอนรายลืมตา 
ดวงตาโง่งม 
ลมพัดกลบไป
ตายคาแดดดำ (ตุ๊กตารอยทราย. ๑)

ภาพของตุ๊กตารอยทรายที่ “นอนรายลืมตา" และนอนกิน “แดดดำ 
ล่องมา,, แม้ลืมตาแต่ก็เป็น “ดวงตาโง่งม” จนท้ายสุด "ลมพัดกลบไป” และ “ตายคาแดดดำ,' นั้น 
ตุ๊กตาเป็นตัวแทนของมนุษย์ แต่ตุ๊กตารอยทรายที่ตายคาแดดดำตัวนี้มุ่งหมายแทนใคร อย่างไร 
ภาพสัณลัาษณ์ที่กวีลร้างขึ้นย่อมกระต้นให้ผ้อ่านขบคิดตีความลารจากภาพที่เห็นไปได้หลายระดับ



ช ิง ช ้า

กวีมักใช้ชิงช้าเป็นสัญลักษณ์แทนการดำเนินชีวิต และวัฎจักรชีวิต
ของมนุษย์ เช่น ในบท "ชิงช ้า"

ปรนเปรอไม่รู้อิ่ม 
ยิ่งปรนยิ่งทะยานอยาก 
ยิ่งมียิ่งเอามาก 
ยิ่งดื่มยิ่งกระหาย 
ร่างกายดูอวบอ้วน 
แววตากสับหิวโหย 
ยามหัวเราะก็ร่าร่วน 
ยามรํ่าไหิใจก็ปิมขาด 
โยนไปจนสุดหน้า 
โยนมาจนสุดหลัง 
นรก สวรรค์ อยู่สองข้าง 
ผลักชิงช้า หว่างกลาง 
คว้างไปคว้างมา 
ข้ามเหวแห่งสงสาร
จะโยนนานลักกี่เที่ยว (คนสอยดาว. ๖๓)

ในบทนี้ ชิงช้าเป็นสัญลักษณ์แทนการดำเนินชีวิตอย่างสุดโต่งของ 
มนุษย์และเคว้งคว้างไปมาไม่รู้จบ ภาพตรงข้ามของกิริยาอาการ “ยามหัวเราะก็ร่าร่วน" “ยามรํ่า'ไห้ 
ใจก็ปิม'ขาด,’ ภาพของชิงช้าที่ “โยนไปจนสุดหน้า โยนมาจนสุดหลัง" และบอกอย่างชัดเจนว่า 
“นรกสวรรค์อยู่ลองข้าง ผลักชิงช้าหว่างกลาง" “ข้ามเหวแห่งสงสาร” และตั้งคำถามเพื่อแสดงความ 
ยาวนานของการ “โยน" ไปมานั้น เหล่านี้ล้วนแนะให้ผู้อ่านคิดและเข้าใจความหมายเชิงสัญลักษณ์ 
ของชิงช้าได้อย่างชัดเจน



ห น า ก า ก

ในงาน'ของ#กัดิไสิริ มีสมสืบ กวีใช้หน้ากาก เป็นสัญลักษณ์ของ 
เปลือก ความจอมปลอม การเสแสร้ง สิ่งเคลือบคลุมมนุษย์ให้ไม่อาจสัมผัสกับเนื้อแท้ของกันและ 
กัน จนถึงมายาภาพ

ในบท “ใส่หน้ากาก,’ เป็นบทหนึ่งที่กวีใช้ "หน้ากาก" แทนความ 
จอมปลอม การเสแสร้ง ความไม่จริงใจของมนุษย์

ลิเกออกแขกแล้ว คนหลาย
หนังยังไม่ฉาย
หนูอยู่ร้านขาย หน้ากาก
เหลียวลบหน้าฝูงชน หมู่มาก
รูปลักษณ์หลายหลาก
หนูมองหน้ากาก เทียบเคียง
หน้ากากก,นุ่มนับร้อย วางเรียง
แขวนช้อนรายเคียง 
หลายเท้าเดินเมียง มองมา
หน้ากากมากลักษณ์ล้น ลานตา
คว้านช่องนัยนา
สวมนุ่มแนบหน้า ตาตรง
หน้ากากรูปลักษณ์ร้าย เลวทรง
คนยิ้มบรรจง
สวมลง “หน้ายักษ์- ตายิ้ม"
หน้ากากเลิศลํ้าลักษณ์ พักตร์พริ้ม
คนยักษ์บรรจง
สวมลง “หน้ายิ้ม- ตายักษ์"
หน้ากากรูปเลวร้าย อัปลักษณ์
คนยักษ์บรรจง
สวมลง “หน้ายักษ์- ตายักษ์"
หนูน้อยกระถดถอย เลิ่กลั่ก



หลบแล้วลอบแล
แลแล้วหลบร่าน พล่านใจ (มือนั้นสีขาว. ๕๘)

ในบทนี้กวียังได้แสดงถึงความหลากหลายของหน้ากากมนุษย์ ความ 
หลากหลายของ “คนยิ้ม” '‘คนยักษ์” “หน้ายิ้ม" “หน้ายักษ์" "ตาย ิม" “ตายักษ์” ล้วนกระตุ้นให้เกิด 
การขบคิด และตีความลารภายใต้ภาพสัญลักษณ์และการมองเห็นของเด็กน้อย อย่างลึกซึ้งและ 
กว้างขวางต่อไป

ข .  ค ำ ห ล า ย น ้ย แ ล ะ ส ้ญ ล ้ก ษ ณ ์ท ี่เ ป ็น ค ำ ก ร ิย า แ ส ด ง อ า ก า ร

คำหลายนัยและสัญลักษณ์ที่เป็นกริยาแสดงอาการ คือ การกระทำ อันได้ 
แก่ ตื่น หล ับเห ็นเพ ่งพ ิน ิจอาบนํ้าเปลื้องผ ้าถอดหน ้า เปิดปิดประตูหน้าต่างเป็นต้น

ตัวอย่างเช่น ในบท “อรุโณทัย" กวีใช้กริยาแสดงอาการ ทั้ง ตื่น หลับ และ 
เห็นซึ่งเป็นคำหลายนัยที่มืความหมายเซิงสัญลักษณ์มาประกอบกันได้อย่างแยบคาย

เป่าความมืดมิด 
เผยกลีบดอกไม้ 
ดวงตายังหลบอยู่ 
ไม่อาจเห็นเธอ 
อรุโณทัย

ภาพฝันร่ายมนต์ 
วกวนอาวรณ์ 
เวียนวนปรนป้อน 
คนนอนตื่นสาย 
คนนอนตื่นสาย 
ดวงตายังหลับอยู่ 
ไม่อาจเห็นเธอ

(ม ือ น ั้น ส ีข าว . ๗๙)อร ุโณ ท ัย



๖0

ดังกล่าวแล้วว่า ‘'ดวงตา,’ ไม่ได้หมายถึงอวัยวะที่จับต้องได้เท่านั้น แต่มีนัย 
ถึงดวงจิตที่เปิดกว้าง ชาบซึ้งและเข้าใจในพระธรรมคำลังลอน ฉะนัน “หลับ" ใน “ดวงตายังหลับ 
อย ู่"จ ึงหมายถ ึง การหลงใหลน ัวเมาไม ่ร ับ I ไม่เข้า'ใจ'ในธรรมะหนาแน่นด้วยกิเลสและอวิชชาจึง 
ไม่อาจมองเห็นแสงสว่างแห่งปัญญา หรือธรรมะได้

ขณะเดียวกัน ถ้อยคำเหล่านี้เป็นคำที่มีความหมายโดยทั่วไป หากตีความ 
กวีนิพนธ์บทนี้โดยไม่พิจารณานัยทางพุทธศาสนาก็สามารถกระทำได้ เพราะคำที่ใช้สอดคล้องกับ 
บรืบทที่เป็นเสมือนเรื่องเล่าธรรมดาเช่นกัน คนที่ยังนอนหลับใหลอยู่บนที่นอนของตนแม้ยามเช้ามา 
เยือน เปลือกตายังไม่ยอมเปิดขึ้น หรือคนนอนตื่นสาย ย่อมไม่อาจได้เห็นแสงสว่างในยามที่ดวง 
อาทิตย์รื่มเรื่อเรืองขึ้นจับขอบฟ้า

ในบท “ถอดหน้ากาก" กวีใช้ การ “เปลื้องผ้าถอดหน้า" และ “อาบนั้า" ส่ือ 
ความหมายของการชำระจิตใจให้ใสสะอาด ปลดเปลือก และมายาภาพที่ปรุงแต่งออก

น่องลาวสวมหน่ากาก ผร์าย
พี่ชายร่ายมนตํขลัง ฃนังขมํ้า
น้องลาวเข้ากอดปลํ้า ดุเดอด
กอดพชตดูดเลอด เสื่อมแล้วมนต์ขมัง

เด็กน้อยสวมหน้ากาก ยอดมนุษย์
เหินฟากฟ้าเร่งรุด โลดลว
แต่เท้ายังเฉียดฉิว ยอดหญ้า
เด็กน้อยครั้นถอดหน้า เจอะหน้าเนื้อหนอ
ไปเปลื้องผ้าถอดหน้า
ไปอาบนั้าอาบท่ากันเถิดหนอ (มือนันลืขาว. ๗๗)

การกระทำที่กวีเลือกนำมาสร้างเป็นสัญลักษณ์สื่อความ เป็นการกระทำ 
ง่ายๆ ท ี่ทำอยู่ในชีว ิตประจำวัน นัยหนึ่งการกระทำเหล่านีจึงเหมือนไม่ได้มืนัยอันลึกซึงแต่อย่าง 
ใด แต่หากพิจารณาการใช้ภาพหน้ากากในเชิงสัญลักษณ์ การยํ้าเน้นการกระทำที่มืลักษณะ 
เดียวกันในตอนท้ายทง “เปลื้องผ้าถอดหน้า” และ “อาบนั้าอาบท่า” ซึ่งล้วนนำใปล่ความเปลือย 
เปล่า และการชำระล้างร่างกาย กระตุ้นให้ผู้อ่านคิดถึงการชำระล้างกิเลส การขัดเกลาจิต ของ 
มน ุษย ์ ได้อย่างแยบคาย เอื้อให้ตีความสารได้หลายระดับ



๖๑

ในบท ‘'แลง’, กวีใช้ ‘‘การเปิดหน้าต่าง'’ เป็นสัญลักษณ์แทนการเปิดของ 
ดวงจิต เพื่อเปิดรับแสงสว่าง

ช้างในมืด 
ฉันเปิดหน้าต่าง 
แสงสว่างเข้ามา 
ปูความขาวนวล 
ฉันยื่นมือรับแสง 
กอบเก็บใส่อกไว้
ทรวงอกพองโตเจียนลอย (คนสอยดาว. ๙๔)

ในวรรณคดีคำลอน มักเปรยบร่างกายมนุษย์!กบบ้านแอน ประตูและหน้าต่าง 
จึงเป็นสัญลักษณ์แทนส่วนที่จะนำไปส่การรับรู้ภายใน การเปิดและปิดหน้าต่างจึงอาจตีความได้ว่า 
เป็นสัญลักษณ์แทนการเปิดของดวงจิต เพื่อรับความดีหรือความไม'ดีเช้ามา ในบทนี้ภาพแลงและ 
ปีติที่ได้จากการรับแสง ยื่งทำให้ฉุกคิดได้ว่า แสง มิใช่เป็นเพียงแสงสว่างอย่างธรรมดา แต่มีความ 
หมายในเซิงสัญลักษณ์อย่างลึกซึ้ง เมื่อเป็นเช่นนี้ การ “เปิดหน้าต่าง" รับแสงสว่างอย่างพิเศษนี้ ก็ 
คงไม่ใช่เป็นเพียงการถอดกลอนเปิดหน้าต่างเพื่อให้แสงสว่างของพระอาทิตย์ฉายเข้ามาเท่านั้น แต่ 
เป็นการใช้ในเซิงสัญลักษณ์ ฉุกใจให้ผู้อ่านคิดตีความ “หน้าต่าง’’ และ “การเปิดหน้าต่าง’’ บานนี้ 
อย่างลึกซึ้งต่อไป

การใช้การกระทำเป็นสัญลักษณ์เพื่อนำไปส่สารฉันลุ่มลึกนั้น สัญลักษณ์ 
ส่วนใหญ่เป็นการสร้างขึ้นของกวี ให้ผู้อ่านเห็นเป็‘นภาพที่ช้ดเจน แนะให้ผู้อ่านพิจารณาการกระทำ 
ที่ด ูสอดคล้องกับบริบทจนเหมือนไม'ม ืความหมายในเซิงส ัญลักษณ์น ีอย่างละเอียดลึกซึงย ื่งฃ ึน 
เพื่อนำไปส่ความเข้าใจสารฉันลุ่มลึก และกว้างขวางในงานของกวี

ค .  ค ำ ห ล า ย น ัย แ ล ะ ส ัญ ล ัก ษ ณ ์ท ี่เ ป ็น ก ร ิย า แ ส ด ง ส ภ า พ

และสิ
คำหลายนัยและสัญลักษณ์ที่เป็นกริยาแสดงสภาพ ได้แก่ คำบอกแลง



( ๑ )  ค ำ บ อ ก แ ส ง

คำที่แสดงถึงแสงสว่าง เช่น สว่าง กระจ่าง ใส เป็นคำหลายนัยที่มี 
ความหมายเชิงสัญลักษณ์ทางพุทธศาสนา กวีนักเปรียบธรรมะกับแสงสว่าง แลงสว่างของธรรมะ 
จะส่องใจให้สว่าง กระจ่างสดใส คำว่า สว่าง กระจ่าง ใส ล้วนเป็นคำมีนัยถึงสภาพแท้ของพระ 
ธรรม และดวงจิตที่ตระหนักในรสพระธรรมและเพียรปฏิบัติจิตตามแนวทางของธรรมะนั้นแล้ว

กวีนำสัญลักษณ์นี้มาใช่ในบริบทที่เป็นเสมือนเรื่องเล่า แต่ด้วยนัยของคำ 
และการใช้ที่เป็นเอกภาพเอื้อต่อกัน สร้างให้เกิดความเป็นใปได้หลายระดับในการสื่อความหมาย 
ตัวอย่างเช่น

โอ้แสงแรกอันลางลาง 
ลางแรกเพื่อสว่าง 
สว่างเริ่มเพื่อกระจ่าง 
กระจ่างเพื่อก้าวย่าง
เห็นทางเดินโดยสวัสดี (คนสอยดาว. ๑๐๒)

ในบท “แลงแรก,' นี้คำว่า “สว่าง” ''กระจ่าง” ที่ใช้แสดงภาพ ''แสงแรก” 
ของดวงอาทิตย์ได้อย่างซัดเจนนั้น มีความหมายที่ลึกซึ้งด้วยนัยของพุทธศาลนา "แลงแรก" จึงไม่ 
ได้มีความหมายแค่ แสงสว่างเล็กๆ เพียงจุดแรกของดวงอาทิตย์ในยามที่เริ่มโผล่พ้นขอบฟ้า และ 
ค่อยๆ เพิ่มความสว่างจนกระจ่างแจ้งตามการเคลื่อนขึ้นสูงของดวงอาทิตย์ จนทำให้มองเห็นสรรพสิ่ง 
รอบกาย และมองเห ็นถนนหนทางที่จะก้าวเด ินเท ่าน ั้น แต่อาจหมายถึงแลงสว่างของพระธรรม 
คำลอน แม้เป็นเพียงจุดสว่างเล็กๆ ท่ามกลางความมีดมิดของอวิชชา ความหลง ความไม่รู้ แต่ก็มี 
ความสว่างอย่างที่สุด นำใปส่ความสว่าง กระจ่างของดวงจิต และนำไป?เการมองเห็นแนวทางใน 
การดำเนินชีวิตในที่สุด

( ๒ )  ค ำ บ อ ก ส ิ

ดักดิ๋สิริ มีลมลึบ เสือกใช้คำบอกสิเป็นสัญลักษณ์เพื่อสื่อความหมาย 
ในงานวรรณกรรมของเขา สิที่กวีเสือก,ใช้มีทั้งสิขา'ว สิทอง สิดำ สิเหลือง เป็นต้น



สิขาวมีความหมายเซิงสัญลักษณ์อันเป็นสากลแทนความบริสุทธิ้ สีงาม
และยังมีนัยถึงเด็กอีกด้วย

ชื่อหนังสือ มือนั้นสิขาว เป็นตัวอย่างหนึ่งที่แสดงการใช้ “สิขาว” เป็น 
สัญลักษณ์ของกวี ลื่อถึงความบริสุทธิ้ อ่อนเยาว์ และความไร้เสียงลาของเด็กน้อย ภาพของมือ 
เล็กๆ สิขาว แนะผู้อ่านให้คิดสีความหาความหมายอันลึกซึ้งใต้สัญลักษณ์นี้

ใน “อ้ายหัวไม้ขีด’’ กวีก็ใช้ '‘ส ิขาว" สร้างภาพสัญลักษณ์ลือความอัน
ลึกซึ้ง

บานประตูหน้าต่างทุกบานปิดสนิท ปิดตายคล้ายชาตินี้ไม่อาจเปิดอีก 
ไม่มีเสียงพูดคุยเคลื่อนไหว พวกเขาไปไหนยันหมด ไปไหนหนอ ทำไมไม่เก็บผ้าที่ราว รู้ไหมมีผ้า 
ขาวตกจมนั้าครำ (ตะตั้งเ1ทิ้งตั้ง. cro)

สิขาวของ “ผ้าขาว” ที่ตกจมนํ้าครำ ให้ภาพตัดยันยับสืดำของนํ้าครำ 
อย่างชัดเจน “สิขาว” ในที่นี้ ลื่อถึงความบริสุทธิ,ไร้มลทินเซ่นเสียวยัน คำบอกสืที่กวีจงใจใช้เพื่อ 
สร้างภาพของสิขาวและสืที่ตัดยันชัดเจนนี้ แนะให้ผู้อ่านพิจารณาบทบรรยายฉากที่เสมือนเป็นข้อ 
ความธรรมดาข้างต้นอย่างถี่ถ้วน

ก า ร ใ ซ ส ๊ท อ ง

ศักดิ,สิร มีลมสืบ ใช้ “สิทอง” เป็นสัญลักษณ์ของความหวัง ความสูงค่า 
ความสีงาม สิงศักดิ,ล ิทธิ้ และธรรม ตังตัวอย่าง

แส งส ิท องพ ราย พ รบ อย ู่ย ิบ ย ับ  ส ัก ค ร ู่ป ราก ฏ เป ็น ร ูป ร ่างรางๆ  ฉัน

กะพ ร ิบ ต า ถ่ๆี  แล ้วน ิ่ง เพ ่ง  ร ่า งส ิท อ งอ ร ่าม ต ระห ง ่าน ง ํ้าอ ย ู่เบ ื้อ งห น ้า  ไออ ุ่น อย ่างป ระห ล าด แผ ่ล ะอ อง
ลงม าอาบ ต ัวฉ ัน  ลม ละม ุนวิ่งพ ร ูเข ้า ใน อ ก  อ ก พ ล ัน พ อ งข ย าย ให ญ ่ ขนล ุกย ู่



เสียงจากรังมะพร้าวแขวน 
เจื้อยหวานมาว่า 
นกปีกสีทอง 
ดวงตาสีเงิน 
จงเพ่งและมอง
โดยตับจินตภาพ (คนสอยดาว. çj<Sr)

“สีทอง” ในเรื่อง “แห่ล่อนจ้อน” ใช้แสดงภาพของพระที่เปียมเมตตา 
สื่อถึงความดีงาม ความศักดิ้สิฑธิ้ ความสูงล่ง และธรรมอันปริสุทธิ้ ล่วน “สีทอง" ในบท “เสียงจาก 
ป่าลึก’, ลื่อถึง ความศรัทธา คุณค่า ความหวง และความฝัน เพิ่มความหมายเชิงลัญลักษณ์ของ 
“ป ีก" ให้แจ่มซัดยิ่งขึ้น

‘‘ไป ห าผ ้าน ุ่ง เส ีย ” เส ีย งท ุ้ม ก ังวาน จาก ร ่างส ิท อง ฉ ัน ก ้ม ลงกราบ ห น ้า

ผากโขกพ ื้น  ได ้ก ล ิ่น ห ญ ้าห อ ม ฉ ุน ... ท ั้งๆห ล ับ ต าล ะอ อ งท อ งก ังห ่อ ห ่ม ด วงต าฉ ัน  แต ่คร ั้น เงยหน ้า

พ ร ้อม น ิ้วจด ห น ้าผ าก  ร ่างส ีท องลอย ห ่างไป ไก ลแล ้ว  (ตะต ั้ง เท ิ้งต ัง. ๒)

ก า ร ใ ช ส ีด ำ

ศ ักด ี๋ส ิร ิม ีสมล ืบใช ้“สีดำ" เป็นลัญลักษณ์ของความหม่นหมอง ความ 
เศร้า ความตาย ทั้ง “สิดำ’, กังเป็นสีของ ความมีดมิด “สิดำ” จึงเป็นลัญลักษณ์แทนความชั่วร้าย 
ความเลวร้าย อวิชชาที่ปกปิดการมองเห็นของมนุษย์ด้วยเข่นกัน

ในการแสดงภาพงานศพ กวีมักใช้ “สีดำ’’ เป็นลัญลักษณ์สื่อความ 
ตังเข่นในบทหนึ่งชองตุ๊กตารอยทราย

ครางครางเพลงสวดงานศพ 
เหลืองเหลืองสงฆ์เดินเป็นแถว 
ดำดำ ญาติมิตรเป็นขบวน
ฮือฮือ ฟูมพ่าย‘ทไห ้ (ตุ๊กตารอยทราย. ๓<ฆ์



กวีใช้สิดำของเสื้อผ้าที่สวมใส่ไปงานศพ เป็นลัญลักษณ์ลื่อถึงภาพ
งานศพและความตาย “สิดำ" ยังมีนัยของความเศร้า ความหม่นหมอง และความทุกข์อีกด้วย

อวิชชา ด้งนี้
นอกจากนี้ กวีใช้ “สิดำ” เป็นสัญลักษณ์ลื่อถึงความชั่วร้าย อันตราย

ตุ๊กตารอยทราย 
นอนรายลืมตา 
แดดดำส่องมา 
ตุ๊กตานอนกิน

ตุ๊กตารอยทราย 
นอนรายลืมตา 
ดวงตาโง่งม 
ลม'พดกลบ'ใป
ตายคาแดดดำ (ตุ๊กตารอยทราย. ๑)

“สีดำ" ลื่อถึงความหม่นหมอง อันตราย ความชั่วร้าย ความเลวร้าย 
ขับความหมายเซิงลัญลักษณ์ของ “แดด” ชึ่งเป็นความร้อนแรงลามารถเผาชีวิตหนึ่งให้จบสิ้น แนะ 
ให้ขบคิดความและภาพอย่างลึกซึ้ง

ก า ร ,ใ ซ แ เ ห ล ี' อ ง

ด้กดี้สิริ มีลมสิบ ใช ้ “สีเหลือง" เป็นสัญลักษณ์แทนพระสงฆ์ เป็น 
สัญลักษณ์ที่ลร้างจากสีของผ้าจีวรสิเหลืองที่หุ้มห่อพันกายพระลงฆ์ จึงลื่อถึงความพิเศษ โดดเด่น 
และมีสถานภาพที่แตกต่างจากคนทั่วไปของพระสงฆิให้ขัดเจน ตัวอย่างเช่น

เหลืองเหลืองปลิวไป 
ฉิวหวิวไหวไหว
สงฆ์ขี่มอเตอร์ไฃค์ช้อนสอง (มือนั้นสิขาว. ๒๕ป



๖๖

ฝนก็อึมครึม 
ฟ้าครึ้มครืนครืน 
อากาศอึนอึน 
คนจะขึ้นป้ายหน้า 
เหลืองเหลืองปลิวมา
พระนี่หว่า...เฮ้ยหลับ (มือนั้นสีขาว. ๖๑)

“สีเหลือง" ในภาพ “เหลืองเหลืองปลิวไป,’ และ “เหลืองเหลืองปลิวมา" 
ทั้งลองบท ล้วนสื่อถึงพระสงฆ์ การใช้สีของผ้าจีวร เป็นลัญลักษณ์แทนพระนี้ ยังเป็นการเน้นยํ้าให้ 
เห็นความแตกต่างของสงฆ์ที่ต่างจากสามัญชน ด้วยผ้าเหลืองที่ห่อหุ้มกาย อันเป็นตัวแทนของการ 
อยู่ใต้ร่มกาสาวพัตร ธรรมะ แนะให้ขบคิดต่อไปว่า พระสงฆ์น่าที่จะสรรค์สร้างความดีงามให้ควรค่า 
แก่สถา,นภาพพิเศษที่สามัญชนให้ค่า

การใช้สีเหลืองเป็นสัญลักษณ์แทนพระสงฆ์ สื่อสถานภาพอันแตกต่าง 
พิเศษโดดเด่นจากสามัญซนทั้วไป เป็นการสร้างความหมายเฉพาะให้ “สิเหลือง” จึงเป็นการสร้าง 
ความหมายใหม่ของสีเพื่อสื่อความคิดของกวี สร้างความหมายอันลุ่มสีกให้เกิดแก่เนื้องาน

จะเห ็นได้ว ่า ศ ัก ด ิ" สิริ มืสมลืบ ได้นำคำหลายมัยและสัญลักษณ์มาใช้อย่าง 
แยบคายในการสื่อความคิด และสร้างความหมายอันลุ่มลึกแก่งานวรรณกรรมทั้งเรื่องสันและกวีนิพนธ์ 
คำหลายมัยและสัญลักษณ์ที่เลือกนำมาใช้ทั้งที่เป็นธรรมซาติ อวัยวะ อมนุษย์ ส ัตว์ ของเล่นเด็ก 
การกระทำ และคำบอกแสง-สิ นั้นล้วนเป็นลิ่งที่พบเห็นอยู่ทั่วไปหรือเป็นที่คุ้นเคยกันดี โดยกวี
สามารถ'ใช้ได้อย่างสอดคล้อง'ในบริบทที่เป็นเสมือนเรื่องเล่า บทพรรณนาธรรมชาติ เรื่องราวของ 
เด็กและคนบ้า แต่ขณะเดียวกัน ด้วยความหมายหลายมัยที่แฝงอยู่ในคำแต่ละคำ ก็ประลานกัน 
อย่างเป็นเอกภาพ เอื้อต่อการดีความสารในระดับที่ลืกยิ่งขึ้น

ความเข้าใจกลวิธีทางภาษาในจุดที่เล็กที่สุดคือการใช้คำและวสินี้ จะนำไปลู่
ความเข้าใจกลวิธีการใช้ภาษาอื่นๆ ต่อไป



๒.๑.๒ การใช ้ภาพ พ จน ์

"ภาพพจน ์" ใน'ที่นี้หมายถึง การใช้ถ้อยคำภาษาสร้างให้เกิดภาพ โดยใช้กลวิธี 
การเปรียบเทียบ หรือ คุณสมบัติของภาษาในด้านต่างๆ เพื่อสร้างภาพแก่ผู้อ่าน ก่อเกิดอารมณ์ 
สุนทรยะ

การใช้ภาพพจน์เป็นวิธีที่นับถือก้นมาช้านานว่า เป็น “ อลังการ " ของภาษา ทำให้ 
ภาษามีความงาม สร้างภาพ สื่ออารมณ์ และความหมายได้อย่างละเอียดลึกซึ้ง โดยเฉพาะในงาน 
ประพันธ์นั้น กล่าวได้ว่า “ ภาพพจน์เป็นองค์ประกอบสำคัญของการสร้างความงามเชิงวรรณศิลป๋ 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งในกวีนิพนธ์ กวีไทยแต่เดิมมานิยมใช้ภาพพจน์หลากชนิดเพื่อสร้างความงามใน 
บทประพันธ์ ภาพพจน์ประ๓ ทที่นิยมใช้คันมาก คือ อุปมา อุปลักษณ์ ปุคลาธิษฐาน อติพจน์ และ 
ล ัทพจน ์”8

คักดี๋สิริ มีสมสืบ เป็นกวีผู้หนึ่งที่สามารถใช้ภาพพจน์ได้อย่างงดงามและหลากหลาย 
ไม่เฉพาะในกวีนิพนธ์เท่านั้น แม้ในเรื่องลัน กวีก็ใช้ภาพพจน์ในการสร้างภาพ สื่อความหมาย และ 
ความรู้สึก ได้อย่างแจ่มชัด ลุ่มลึก ทำให้งานมีความงามและโดดเด่น

ในบรรดาภาพพจน์อันหลากหลายนั้น ภาพพจน์ที่กวีเลือกใช้มาก คือ ปุคลา 
ธิษฐาน อติพจน์ ล ัทพจน์ อ ุปลักษณ์ และอุปมา ในบรรดานี้กวีใช้ปุคลาธิษฐานมากที่สุด และใช้ลัท 
พจน์อย่างสมํ่าเสมอ มีประกอบอยู่ในงานทุกชิ้น ทำให้ภาพในงานของคักดิ้สิริเป็นภาพเคลื่อนไหว 
มีชีวิต และลัทพจน์ได้ทำให้ภาพแจ่มชัดยิ่งขึ้นด้วยเลียงเสนาะพริ้งพราย กระทบโสตประสาทของ 
ผู้อ่านอยู่เป็นนิจ เช่น

หลวงปูออกมานั่งตรงนี้เสมอในยามเย็น พร้อมชันใบโตเปียมนํ้าใส ลมพัดมาชัน 
ใบน้อยลอยวนชนขอบชันใบใหญ่ดังก่องแก่ง นี้าฝนใสละอาดรอคอยเด็กน้อยมาดื่มกิน

(ตะตั้งเ,ทิ้งตั้ง. aab)

“ สุ'จตรา จงสถิตย์วัฒนา, หวังสร้างสิลป้นๆมิด เพร ิศ แพร้ว ทา?ถิบทอดขนบกับการสร้างสรรค์ 
วรรณศิลปัในทวีนิพนธ์ไทยสมัยใหม่ (ก?งเทพฯ : โครงการตำราคณะอักษรศาสตร์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ,
๒4:3:๑), หน้า ๑๒0.



กรุงกรง ชอนกระทบจาน 
เสียงจานซ้อนจาน 
สะท้อนละท้านกังวานไกล 
จานเก่าว่างเปล่าถูกลำเสียงไป 
จานไหม่เต็มเปียมถูกลำเลียงมา 
คนกินคนเก่าทยอยออกไป 
คนกินคนใหม่ทยอยเข้ามา 
เศษอาหารจานละนิดละน้อย 
ค่อยค่อยสูงขึ้นสูงขึ้น 
กระทั่งกองสูงทะมึ่นมหึมา 
สูงขึ้นสูงขึ้นไปถึงฟ้า 
จนถึงเมฆแล้วเจ้าเด็กล้างจาน

พอกินไปได้หมื่นแสนล้านปี 
โลกนี้ยังมากมีหรอกอาหาร 

จันทร์เอ๋ย จันทร์เจ้า
ข้าไม่ร้องขอข้าวหรอกจันทร์จ้า (มือนั้นสีขาว. ร •๗)

สัทพจน์ที่ใซ้ช ่วยลื่ออารมณ์และบรรยากาศ ทำให้ภาพมีความแจ่มซัดยิ่งขึ้น
เสียง “ ก๋องแก๋ง ” ทำให้ส ัมผัสถึงสายลมเย็นอ่อนๆ ที่พัดมา นํ้าใสจึงกระเพื่อมไหวน้อยๆ จนขัน 
ใบเล็กลอยกระทบขอบขันใบใหญ ่ และยังสัมผัสได้ถึงความสงบเงียบ ที่ทำให้ได้ยินเสียงใสๆ ของ 
ขันกระทบขัน เสียง “ ก๋องแก่ง ” จ ึงช่วยสร้างบรรยากาศสงบ ร่มรื่นให้แจ่มซัดขึ้นในฉากข้างต้น

เสียง “ กรุงกรง " ให้ภาพที่ซัดของซ้อนและจานกระทบกันอย่างสมื่าเสมอก่อ 
เก ิดเป ็นเส ียงใส ระรื่นเย็น และให้ภาพที่สวย ทว่าความใสและสวยของเสียงและภาพนี้กสับตรง 
ก ันข ้ามกับสารที่กวีส ื่อในบท ความขัดแย้งของสารกับสัทพจน์ที่ใช้ เป็นส่วนหนึ่งที่ทำให้อารมณ์ 
สะเทือนใจในบทนี้เพิ่มขึ้นในระดับสูง

ก า รใซ ้ส ัท พ จ น ์ใน งา น ข อ งด ัก ด ิ๋ส ิร ิ ม ีล ม ล ืบ น ั้น น อ ก จ า ก จ ะ ช ่วย ส ร ้า งภ าพ ท ี่ซ ัด เจ น
ก ระ ท บ ผ ัส ส ะข อ งผ ู้อ ่า น ท ้งจ ัก ช ุ•แ ล ะ โส ต ป ระส าท แ ล ้ว  ย ัง เป ็น ส ่วน ส ำค ัญ ท ี่ส ร ้า งบ รรย าก าศ
อ า ร ม ณ ์ แ ล ะ ช ่วย ล ื่อ ค วาม ห ม าย ข อ งบ ท ก ว ีแ ก ่ผ ู้อ ่าน อ ีก ท างห น ึ่งด ้วย



จากการศึกษาพบว่า กวีมุ่งใช้ภาพพจน์ เพื่อสร้างภาพที่ละเอียด แจ่มชัด และสื่อ 
อารมณ์ความรู้สึกของภาพให้เกิดขึ้นในใจของผู้อ่าน ภาพพจน์ส่วนใหญ่ใช้สร้างภาพ ดังต่อใปนี้

อย่างไรก็ตาม การศึกษาภาพพจน์ในท่ีน้ื มิได้มุ่งเน้นศึกษาว่า กวีใช้ภาพพจน์ชนิดใด
ในการสร้างภาพ แต่มุ่งเน้นศึกษาว่า ภาพท่ีเกิดจากการใช้ภาพพจน์ในงานของดักด่ัลัร มีลมลืบน้ัน
ส่วนใหญ่เป็นภาพอะไรบ้าง และภาพพจน์ท่ีใช้มีบทบาทต่อภาพท่ีสร้างอย่างไร

๑) ภาพพจน์แสดงภาพธรรมชาติ
๒) ภาพพจน์แสดงจินตนาการของเด็กและคนบ้า
๓) ภาพพจน์แสดงความทุกข์ ความลำบากยากแค้นของผู้คน
๔) ภาพพจน์แสดง'อำนาจและความสูงส่งของคนในชนชั้นที่เหนือกว่าปกติ

๑ )  ภ า พ พ จ น ์แ ส ด ง ภ า พ ธ ร ร ม ช า ต ิ

ภาพธรรมชาติส่วนใหญ่ในงานของดักดสร้ มีสมลืบ นั้น กวีมิ'กใช้ภาพพจน์ที่ 
หลากหลายทั้งปุคลาธิษฐาน อติพจน์ ลัทพจน์ อุปมา และอุปลักษณ์ สร้างให้ภาพธรรมชาติมีชีวิต 
ตัวอย่างเช่น

แหงนอยู่ใต้เงื้อมเงาแห่งเขาโทน 
ผาตั้งเผยตนเต็มตา

ผาเยียบเฉียบชื้นมาคืนหนึ่ง 
หมอกละไมลูบไลํโลมละมุน

คลุ้งขึ้นเคลียเคล้าเย้าผาเมฆ 
เจ้า “ ห'นอยแน่ ” พิศผานัยน์ตาลอย 

ผาเอยผาใหญ่ผู้ยืนยง 
เปล่งปลั่งดั่งมีเลือดเนื้อ

เจ้าหมอบใต้ตีนผาสารภาพ 
นบนอบหมอบคู้อยู่นึ่งนาน

เห็นมิ่งใบ้ใหวโอนอยู่ยอดผา
ผึ่งอกอาบอุษาคราอรุณ
ได้ผึ่งแดดอ่อนค่อยอบอุ่น
ควันขาวกรุ่นจากหมู่บ้านทะยานลอย
ว่ายวิเวกเร่เรื่อยไปเอื่อยอ่อย
คล้ายผาเลื่อนเคลื่อนคล้อยดูคลุมเครือ
ยืดอกทระนงมานานเหลือ
โอบเอื้อดั่งมีวิญญาณ
หมดยะโลศึโรราบน้อมกราบท่าน
ครั้นเงยหน้าก็สะท้านสะเทือนใจ
(ก็พอใจอยากจะรกให้นักหนา. ๒๑)



๗0

ในบท "ธงบนยอดเขา” นี๋ กวีใช้ปุคลาธิษฐานและอุปมาสร้างภาพของภูเขา 
และธรรมซาติโดยรอบให้มีชีวิต ทั้งแสดงความงาม ความยิ่งใหญ่ ทระนง อบอุ่น โอบเอื้อใด้อย่าง 
ชัดเจน กวีใช้ภาพพจน์ทำให้ภูเขาเหมือนมีชีวิต มีตัวตน มีเลือดเนื้อ มีจิตวิญญาณ คำว่า “อก" ใน 
“ผาต้ังเผยตนเต็มตา ผึ่งอกอาบอุษาคราอรุณ,, และ "ผาเอยผาใหญ่ผู้ยืนยง ยืดอกทระนงมานานเหลือ,, 
ช่วยเน้นยํ้าถึงความอบอุ่น มีพลัง ความมีตัวตน มีอารมณ์ ความรู้สึกของภูผาแห่งนื้ให้ชัดเจนขึ้น 
นอกจากภาพความยิ่งใหญ่ ทระนง ความอบอุ่น โอบเอื้อ อันลื่อถึงการเป็นที่พึ่ง ที่ฟักพิงของ 
สรรพชีวิตมายาวนานของภูผาใหญ่นี้แล้ว ยังลัมผัสได้ถึงแสงแดดอ่อนในยามเช้าที่สาดกระทบ เพ่ือ 
ถ่ายทอดความอบอุ่น ความนุ่มนวล ละมุนละไมของสายหมอกที่ค่อยเคลื่อนตัวอย่างเบาบางปก 
คลุมหน้าผา ควันขาวและกลื่นกรุ่นจากหมู,บ้านที่แสดงถ ึงการเคลื่อนไหวของชีวิตก็คลุ้งขึ้นเคลีย
เคล้าราวกับจะหยอกเย้าหน้าผาที่สูงเสียดฟ้า ปกคลุมด้วยเมฆขาวแห่งนี้ ภาพพจน์ทั้งหมด
ประสานกันอย่างกลมกลืนท่อเกิดเป็นภาพธรรมชาติที่แจ่มชัดในจินตนาการ มุ่งลื่อถึงความงดงาม 
ความยิ่งใหญ่ ความอบอุ่น ความอ่อนโยนของธรรมชาติที่ต่างผสมผสานเกื้อกูลกัน และเป็นผู้ให้ 
ชีวิตแท่สรรพชีวิต

ภาพตังกล่าวที่กวีสร้างได้อย่างแจ่มชัด นำไปยู่ความเช้าใจความรู้สึกของ “เจ้า 
หน็อยแน่ ” ที่ถึงกับหมอบกราบอยู่ใต้ “ ตีนผา " หมดยะโสศิโรราบ และนบนอบหมอบคู้อยู่นิ่งนาน 
เพื่อแสดงถึงความเคารพและสำนึกในคุณค่าอย่างสูงสุด คำว่า “ ท่าน ” ที่กวีมักใช้กับชนชั้นสูงหรือ 
ชนชั้นพิเศษเท่านั้นเมื่อนำมาใช้กับธรรมชาติในบทนี้ย่อมลื่อถึงการยกย่องธรรมชาติได้ชัดเจนยิ่งขึ้น

แลงพลันไสวสว่างพื้น 
ไหวละอองใสอร่ามยล 
ฉายสิชร'ขณะปัน 
เฉลยใจเผยจากฟ้า

ภูวดล 
ยั่วนั้น

ถ่อยหญ้า
หญ้ายํ้า จำเสมอ (มือ'นั้นสีขา1ว. co)

ในบทน้ีกวีใช้ปุคลาธิษฐานทำให้แสงสว่างจากดวงอาทิตย์มีชีวิต และแบ่งปัน 
แลงสว่างแท่ “ สิฃร,, และ “ ถอ่ยหญา้ " อยา่งเทา่เทยีมกนั ในท่ีน้ี “ สิฃร ” มน์ียของความย่ิงใหญ ่
ผู้สูงตักด้ิ ในขณะท่ี “ถ่อยหญ้า" มีนัย'ของความต่ําต้อย ไร้ค่า จะเห็นถึงนัยน้ี ทัง้จากภาพความ 
แตกต่างของภูเขาและต้นหญ้า และการใช้คำของกวีก็มุ่งแสดงความแตกต่างน้ีเช่นกัน “ สิขร,, เป็น 
ต ัพ ท ใํนเชิงวรรณติลป็ ในขณะ “ หญา้ " เป็นคำธรรมดา กวียังใช้คำว่า " ถ่อย ” เพ่ิมระตับของ 
ความต่ําต้อยอย่างรุนแรง ฉะน้ันการท่ีแสงสว่างจากดวงอาทิตย์ลาดล่องยู่ “สิขร,, และ "ถ่อยหญ้า"



อย่างทัดเทยมก้น ย่อมแสดงถึงความยุติธรรม ความเท่าเทียม การแบ่งปันอย่างเสมอภาคไม่แบ่ง 
ชน'ชั้นที่เป็นวิถีแห่งโลกธรรมชาติได้อย่างชัดเจน

จะเห็นว่า ไนการแสดงภาพธรรมชาติ กวีใช้ปีคลาธิษฐานมากที,สุด เพื่อสร้าง 
ให้ธรรมชาติมีชีวิต มีอารมณ์ความรู้สึก ชีวิตและความรู้สึกชองธรรมชาติที่ถ่ายทอดผ่านภาพพจน์ 
ในงานของศักดิ้สิริ มีสมสืบเป็นส่วนใหญ่นั้น คือ ภาพความงดงาม ยิ่งใหญ่ อบอุ่น อ่อนโยน สงบ 
เรียบง่าย ร่าเริง มีนํ้าใจ ยุติธรรม เสมอภาค ปรองดอง และสามัคคี

นอกจากนี้ ปรากฏการใช้ภาพพจน์บางส่วนแสดงภาพธรรมชาติในลักษณะที่ 
ชัดแย้งกับภาพธรรมชาติโดยรวมช้างด้น เช่น ใน ตุ๊กตารอยทราย มักใช้บ่คลาธิษฐานให้ธรรมชาติ 
แสดงกริยาที่ขัดแย้งกับความเป็นจริง ตัวอย่างเช่น

ลำไผ่ไม่ยอมรวมกอ
แมลงปอขอปีกพญาเหยี่ยว
ผีเสื้อโจมจู,ฉีกดอกดื่มไม่รอบาน
สายธารไม่ยอมให้ฝังกอด (ตุ๊กตารอยทราย. ^๗)

สุสานเหม็นกลิ่นคนเน่า 
แดดกล้าด่าทอดอกไม้
เกรี้ยวกราดสาดไปในสุสาน (ตุ๊กตารอยทราย. £•๗)

ตะวันขายแสงแดด 
ท้องฟ้าขายอากาศ 
ฒฆลอยร้องเร่ขายฝน 
หมองเอยหมองหม่น
ถึงยุคคนขายคุณธรรม (ตุ๊กตารอยทราย. ๔๑)

ภาพพจน์ข้างต้นให้ธรรมชาติแสดงกิริยาชัดแย้งกับความเป็นจริงของธรรมชาติ
และชัดแย้งกับความเป็นจริงของภาพธรรมชาติในตัวบทโดยรวม เป็นการสร้างให้เกิด “ ความแตกต่าง
ภายใน “ (Internal Deviation) เพ่ือให้ผู้อ่านสะดุด และอุกคืดว่ากวีกำลังหมายถึงอะไร



ธรรมชาติข้างต้น แลดงกิริยาของความเห็นแก่ตัว มัก'ใหเซู่ใฝ่สูง แบ่งแยกพวก 
พ้อง ไม่ยอมรับความเป็นจริง โกรธเกรี้ยวผู้อื่น มุ่งหวังแต่สิงตอบแทน และแล้ง'นา'ไจ ซึงล้วนขัดแย้ง 
กับวิถีครรลองของธรรมชาติ ทำให้สะดุดความรู้สึกและฉุกคิดพิจารณาถึงความมุ่งหมายของกวีว่า 
เป็นไปเพื่อเปรียบประชดกับแนวทางปฏิบ้ติและการดำเนินชีวิตของมนุษย์เป็นสำคัญ

การสร้างความขัดแย้งภายใน โดยใช้ภาพพจน์แสดงภาพธรรมชาติให้ขัดแย้ง 
กับความเป็นจริงของธรรมชาติในตัวบทโดยรวม กระตุ้นให้ผู้อ่านขบคิดความหมายของภาพในเซง 
สัญลักษณ์ และฉุกคิดถึงสารที่กวีมุ่งหมายจะสื่ออย่างละเอียดสึกซึ้งต่อไป

๒ )  ภ า พ พ จ น ์แ ส ด ง จ ิน ต น า ก า ร ข อ ง เ ด ็ก แ ล ะ ค น บ ้า

นอกจากการใช้ภาพพจน์แสดงภาพธรรมชาติให้มีชีวิตแล้ว ในงานของ คักดี้สิริ 
มีลมลืบ ยังมีการใช้ภาพพจน์เพื่อแสดงภาพจินตนาการของเด็กและคนบ้าเป็นจำนวนมาก กวีใช้ 
ทั้งปุคลาธิษฐาน อติพจน์อ ุปมา อุปลักษณ์สัทพจน์ในการสื่อความคิดฝัน ความรู้สึก และการมอง 
สรรพสื่งรอบกายของเด็กและคนบ้า สร้างเป็นโลกจินตนาการที่แจ่มชัดของคนสองกลุ่มนี้

ก .  ภ า พ พ จ น ์แ ส ด ง จ ิน ต น า ก า ร ข อ ง เ ด ็ก

จากการศึกษาพบว่ากวีไดใช้ภาพพจน์อันหลากหลาย สร้างภาพจินตนาการ 
ของเด็กอย่างแจ่มชัด เพื่อสื่อถึงโลกแห่งความคิดฝันของเด็กให้ปรากฏชัดในใจและห้วงความคิด
ของผู้อ่าน

บท “ ฝันวันฟ้าแดง " ใน ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา เป็นตัวอย่างหนึ่งที่ 
เห็นได้ชัด ในการเลือกใช้ภาพพจน์ทั้งปุคลาธิษฐาน อติพจน์อ ุปมา อุปลักษณ์ เพื่อแสดงภาพธรรม 
ชาติที่งดงาม ร่าเริง มีความเคสื่อนไหวและมีชีวิต สื่อถึงความคิดฝันของเด็กน้อยในการมองธรรม 
ชาติรอบกาย

เมฆสายไหมฟ่อนกลมกลมลีชมพู 
สยายสลวยระรวยระรื่นลงชื่นธาร

หอมหวานเพียงไรให้ถามรุ้ง 
ดูดดึ่มสึมเป็นลืมตาย

อั้นไม่อยู่จ ึง!ริบปรอยฝอยฝนหวาน 
ทรายทุกเม็ดหวานปานนํ้าตาลทราย 
ที่มาโจนโผนพุ่งนับสิบลาย 
สายรุ้งรุ่งเรียงรายพร่างพรายฟ้า



๗รท

ผายะเยือกริมธารทะลายครืน 
เอื้อไอเย็นหล่อหวานทั่วย่านชลา

หวานกำลังดีเชียวไม่เหนียวหนืด 
หอยทรายแทรกทรายเพชรเกล็ดนํ้าตาล

ไทรใหญ่ยังชะโงกเงื้อมเอื้อมกิ่งสะกิด 
ใบสดลดยังปลดร่างลงคว้างควง

ทุ่มตัวลงครึกครื้นหื่น'หรรษา
ฝูงภู่ผึ้งผละผกามาโฉบธาร
บินโฉบวิดอยู่วืดวืดเฉี่ยวชิมหวาน
แง้มเปลือกเกลือกซับซ่านกำซาบทรวง
เอื้อมไหวไหวไกวหวิดหวิดใบปลิดร่วง
เป็นเรือน้อยลอยล่วงระเริงไป
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๗๙)

ในบทแรกกว ีใช ้อ ุปล ักษณ ์เปร ียบก ้อนเมฆก ับก ้อนลายไหมฟ ่อนกลมๆ 
สีชมพู ทำให้เห็นกาพของก้อนเมฆที่ฟูนุ่ม น่ากิน ทั้งยังเป็นความเปรยบที่ลอดคล้องกับเด็กที่ชอบ 
รบประทานขนม และมักหลงใหลไนความสวย ฟูนุ่มของก้อนสายไหม ไช้ปุคลาธิษฐานสร้าง
ให้ก้อนเมฆสายไหมนี้มีชีวิต เมื่อร้สีก “อั้นไม่อยู่’' จึงปรับปรอยฝอยฝนที่มีรลหวาน และลายฝนรส 
หวานนี้ก็มีชีวิต ไนวรรค “ สยายสลวยระรวยระรื่นลงชื่นธาร " ทำให้ทรายทุกเม็ดริมธารมีความ 
หวานปานนํ้าตาลทราย

ในบทที่สอง กวีใช้อติพจน์ และปุคลาธิษฐาน เน้นยํ้าถึงความหอมหวาน 
ของสายธารที่เกิดจากสายฝนที่ตกลงมาจากก้อนเมฆลายไหมสีชมพู ยังผลให้นํ้าในลำธารหอม
หวานเสียจนสายรุ้งนับสิบสายต้องโจนโผนพุ่งลงมากินนํ้าอย่าง “ ดูดดื่มลืมเป็นลืมตาย ’’ และการ 
ลงมากินนํ้าที่หอมหวานของสายรุ้งนี้เอง ทำให้เห็นกาพของสายรุ้งรุ่งเรียงรายพร่างพรายฟ้า

ในบทที่สามกวียังใช้อติพจน์ ปุคลาธิษฐาน และลัทพจน์ เน้นยํ้าถึงความ 
หอมหวานของสายธารที,มีมากเสียจนทำให้ “ ผายะเยือกริมธาร " ถึงกับทะลายครืน เพ่ือ “ ทุ่มตัว 
ลงครืกครื้นหื่นหรรษา " กับความหอมหวานและเย็นฉํ่าฃองสายธาร ในวรรค “เอื้อไอเย็นหล่อหวาน 
ทั่วย่านชลา” จะลัมผัสถึงไอเย็นฉํ่าและหวานชื่นของลายนํ้าที่เอื้อเพื่อเผื่อแผ่ หล่อเลี้ยงไปทั่วบริเวณ 
โดยรอบ จนทำให้ฝูงภู่ผึ้งถึงกับผละจากดอกไม้มาโฉบความหอมหวานของนํ้าในลำธารแทน

ในบทที่สี่ กวีใช้ปุคลาธิษฐาน อุปลักษณ์ และลัทพจน์ สร้างภาพเน้นยํ้าถึง 
ความหวานชื่นของสายนํ้าที่มีรล “ หวานกำลังดีเชียวไม่เหนียวหนืด " เซ่นนํ้าหวานจากเกสรดอกไม้ 
ทำให้ฝูงภู่ผึ้งบินโฉบวิดนี้าเฉี่ยวชิมความหวานอย่างติดใจ ในวรรค “ หอยทรายแทรกทรายเพชร 
เกล็ดนี้าตาล " กวีใช้อุปลักษณ์เปรียบความหวานของเม็ดทรายที่เป็นผลจากนี้าฝนหวานกับเกล็ด 
นํ้าตาลทราย ซึ่งสอดคล้องด้วยภาพของเม็ดทรายกับเม็ดนํ้าตาลทราย ทรายเกล็ดนี้าตาลเมื่อ



สะท้อนกับแสงแดดยังส่งประกายแพรวพราวราวแสงเพชร อุปลักษณ์ “ทรายเพชรเกล็ดนาตาล" 
จึงให้ภาพที่งดงามและสื่อถึงความหวานที่มีมากจนหอยทรายต้อง “แง้มเปลือกเกลือกซับซ่าน
กำชาบทรวง”

ในบทที่ห้า ใช้ยู่คลาธิษฐานสร้างภาพของต้นไทรใหญ่ริมธารที่ยังชะโงก
เงื้อมเพื่อ “เอื้อมกิ่งสะกิด” ความหวานฉํ่าฃองลายธาร ผลของการ “เอื้อมไหวไหวไกวหวิดหวิด” ทำ 
ให้ใบไม้ปลิดร่วงจากต้นแม้ใบสดยังปลดร่างตนร่อนคว้างควงหล่นล่ลำธาร กลายเป็น “เรือน้อย" 
ลอยล่วงอย่างระเริงไปในสายธารหวานฉํ่านั้น

ภาพธรรมชาติที่งดงามมีชีวิตนี้เป็นห้วงความคิดคำนึงของเด็กน้อย กวี
สามารถใช้ภาพพจน์สร้างให้เห็นจินตนาการของเด็กที่มองธรรมชาติอย่างมีชีวิต มีอารมณ์ ความรู้สึก 
รู้สึกต่อธรรมชาติเสมือนเป็นเพื่อน และลัมผัสถึงโลกของธรรมชาติได้เป็นอย่างดี

กวีย ังแสดงให้เห ็นว่า เด็กมีจินตนาการต่อสรรพสิ่งรอบตัว โดยเฉพาะ 
ธรรมชาติในลักษณะที่ผูกพันลึกซึ้ง ภาพพจน์ที่แสดงว่าจินตนาการของเด็กได้ช่วยบันดาลความสุข 
แก่เขามีอยู่เป็นจำนวนมาก บท “ ข้าวเกรียบ " เป็นตัวอย่างหนึ่งที่เด็กน้อยใช้ภาพดวงลันทร์บนท้องฟ้า 
สร้างจินตนาการแทนข้าวเกรียบเพื่อประพังความหิวโหย

หนูจึงแหงนสูงเบิ่งตาใส
ยื่นมือไม้ไผ่ประกบลันทร์เจ้า
เอาปิงบนเตาอุ่น
กลมกลมเป็นแผ่นแผ่
หอมกรุ่นก็พลิกกลับ
เกรียมเกรียมแต่พอกรอบ
กรุบกรับหนูกัดกิน
บิ่นบิ่นจากขอบข้าง
ลามลามแต่จันทร์เต็ม
เล็มเล็มจนจันทร์แรม
ตะกละตะกลามจนเปรอะแก้ม
กัดกร้วมข้าวเกรียบดวงจันทร์เอย (มือนั้นลืขาว. ๒๖)



กว ีใช ้อ ุปล ักษณ ์และล ัทพจน ์เพ ื่อสร ้างจ ินตนาการของเด ็กท ี่ย ื่นม ือข ึ้น  
ประกบพระลันทร์ โดยคิดว่ามือตนคือไมใผ่เล็กๆ สองอันที่ประกบอยู่บนข้าวเกรียบ เพื่อเอาปิงบน 
เตาอุ่น เห็นกาพของข้าวเกรียบดวงลันทร์กลมๆ ที่ค่อยๆ ขยายแผ่นแผ่ เมื่อหอมกรุ่นก็พลิกกลับ จน 
เกรียมๆ พอกรอบ หนูน้อยก็เรมกัดกิน กวี'ใช้ลั,ทพจน์ ทำให้การกัดกินข้าวเกรียบดวงลันทร์ของ 
เด็กน้อย ลมจริงยิ่งขึ้น จะเห็นภาพของข้าวเกรียบดวงจันทร์ที่เริ่มเว้าแหว่งจากการกัดเล็ม กวีกังใช้ 
ภาพของจันทร์เต็มดวงและจันทร์แรม แสดงภาพการหดหายของข้าวเกรียบพระจันทร์ทำให้เห็น
ภาพชัดยิ่งขึ้น และข้าวเกรียบพระจันทร์ที่ “เปรอะแก้ม’’ จากการตะกละตะกลามกินของเด็กน้อย 
กับเลียงกัด “กร้วม” ในตอนท้าย ยิ่งทำให้การกัดกินข้าวเกรียบพระจันทร์ในจินตนาการของเด็กดู 
สมจริงและแจ่มชัด

๗ dr

จะเห็นว่า กวีลามารถใช้ภาพพจน์อันหลากหลายสร้างภาพในความคิดฝัน 
และจินตนาการของเด็กได้อย่างแจ่มชัด ช่วยให้ผู้อ ่านเห็น และเข้าใจโลกแห่งความฝันและ
จินตนาการของเด็กทีมืต่อสรรพสิ่งรอบกาย โดยเฉพาะธรรมชาติที่เด็กมองว่างดงาม มีชีวิต มี 
อารมณ์ความรู้สึก และเป็นเครื่องหล่อเลี้ยงจิตใจของเด็กน้อยได้อีกด้วย ภาพพจน์ที่ใช้ทัง อุปมา 
อุปลักษณ์ ลัทพจน์ ปุคลาธิษฐาน และอติพจน์ ล้วนแสดงภาพที่เป็นจริงได้ในความนึกคิด ความ 
ฝันของเด็กน้อย ที่เชื่อในจินตนาการของเขาอย่างบริสุทธิ้และจริงใจ โลกในจินตนาการที่สวยงาม 
ซึ่งชัดแย้งกับภาพความจริงที่ตามมา จะกระตุ้นให้ผู้อ่านพิจารณาขบคิดสารอย่างละเอียด และ 
สร้างความสะเทือนใจอย่างลึกซึ้ง เอื้อต่อการตีความได้หลายระดับต่อไป

ข .  ภ า พ พ จ น ์แ ส ด ง จ ิน ต น า ก า ร ข อ ง ค น บ ้า

ใน ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง พบว่า กวีได้ใช้ภาพพจน์หลากหลายเพ่ือสร้างภาพ 
จินตนาการของคนบ้าให้ปรากฎชัดในใจของผู้อ่านเช่นเดียวกัน

เรื่อง อ้ายหัวไมขีด กวีใช้ภาพพจน์ทั้งอุปมา อุปลักษณ์ ปุคลาธิษฐาน และ 
อติพจน์ สร้างภาพในจินตนาการของ “ฉัน’’ ตัวละครคนบ้าผู้เล่าเรื่องที่มืต่อฝูงปลาในตู้ได้อย่าง 
งดงาม แจ่มชัด

ฉันวิ่งหนีคนร้ายเข้าไปหลบช่อนในตรอกมืด เหตุเพราะฉันควานมือลงไปใน 
ตู้แก้วใสใบหนึ่ง ตู้ใหญ่ใบทั้นมีฝูงปลาตัวน้อยๆ ลีแดงลดใสดังแก้วโกเมนแปรฝูงว่ายเลียบเพิงผา 
ลดเลี้ยวลอดโท,วกเวียนลัดเลาะปาปะการัง โลดแล่นเล่นฟองพรายนํ้า
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คุณพระช่วย ที่ชุ่มแฝงพรางตัวอยู่กับโขดหินใหญ่นั่นมันปลาปีศาจชัดๆ 
ฉันเกือบจะจัดการมันได้ถ้าหากเขาไม่เห็นฉันเสียก่อน ฉันผละหนีซนตู้ปลา 

เขยื้อนนํ้ากระฉอก ชนโต๊ะโครม โหลปลากัดล้มแตกกระจาย พ้นร้านตู้ปลาก็ชนเอาเด็กน้อยเข้าอีก 
เด็กหญิงล้มควํ่าร้องไห้จ้า ตุ๊กตาของเธอกระเด็นไป ฉันได้รนตุ๊กตาก็ร้องไหด้ ้วย

(ตะตั้งเ1ทิ้งตั้ง. ๓๙)

กวีใช้ภาพพจน์สร้างภาพฝูงปลาไนตู้แก้วให้ดูสดสวยงดงาม “ ฝูงปลาตัว 
น้อยๆ สีแดงสดใสตังแก้วโกเมน แปรฝูงว่ายเลียบเพิงผา ลดเลี้ยวลอดถํ้า วกเวียนลัดเลาะป่า
ปะการัง โลดแล่นเล่นฟองพรายนํ้า " ทำให้เห็นภาพที่สวยงามซึงเป็นภาพในห้วงความคิดคำนึง 
ของคนบ้าในเรื่อง ล่วน “ ปลาปีศาจ ” ปลาที่ชุ่มแฝงพรางตัวอยู่กับโขดหินใหญ่นั้น ก็เป็นอุปลักษณ์ 
ที่ทำให้เห็นถึงจินตนาการ และความคิดจำแนกแยกแยะของคนบ้าได้ดีเช่นกัน ในประโยคสุดท้ายที่ 
ว่า “ ฉันได้ยินตุ๊กตาก็ร้องไห้ด้วย ” เป็นการใช้อติพจน์และปุคลาธิษฐานที่แสดงถึงผัสสะอ้น 
ละเอียดอ่อนในจินตนาการของคนบ้าได้เป็นอย่างดี

นอกจากน ี้คนบ ้าย ังม ีจ ินตนาการท ี่มองธรรมชาต ิและสรรพสิ่งรอบกาย 
อย่างมีชีวิต มีความรู้สึก เสมือนเป็นเพี่อนของตน กวีมักใช้ปุคลาธิษฐานแสดงให้เห็นจินตนาการ 
ของคนบ้าที่มองธรรมชาติอย่างมีชีวิตและงดงาม เช่น

... กลางคืนประคองทางสายน้อยทอดไปในอ้อมป่า ห่อห่มด้วยละออง 
ราตรีอ้นโปร่งเบาและใส ดาวน้อยใหญ่หัวเราะริกรี้ แมลงน้อยๆ ใต้ตีนป่าระงมนินทาหมู่ดาว 
อ้ายบ้าควบม้าหฤหรรษ์กึ่งจริงกึ่งฝันครึ่งหลับครึ่งตื่น ลัดป่าตามทางมด มาถึงกระท่อมมันล้มตัว 
นอน เหนื่อยอ่อนแผ่หลา ดาวซนยังลอดรูหลังคามายั่วมัน กวนใจไม่ให้มันหลับลึก คงภวังค์กึ่งจริง 
กึ่งฝันอยู่เช่นนั้น

(ตะตั้งเ,ทิ้งตั้ง. ๑๐๓)

ภาพ “กลางคืนประคองทางสายน้อยทอดไปในอ้อมป่า ห่อห่มด้วยละออง 
ราตรีอ้นโปร่งเบาและใส" ให้ความรู้สึกอ้นละเมียดละไม ลัมผัสถึงความอ่อนโยนและงดงาม “ ดาว 
น้อยใหญ่หัวเราะริกรี้ แมลงน้อยๆ ใต้ตีนปาระงมนินทาหมู่ดาว ” ทำให้รู้สึกถึงความมีชีวิต ความร่า 
เริงและความสัมพันธ์ของธรรมชาติและความรู้สึกที่ว่า 11 ดาวชนยังลอดรูหลังคามายั่ว " ยิ่งแสดงถึง 
จินตนาการของคนบ้าที่รู้สึกว่าธรรมชาติมีชีวิตเสมือนเป็นเพี่อนของตนได้อย่างชัดเจน



ภาพพจน์ท่ีกวีใช้ โดยเฉพาะปุคลาธิษฐานท่ีให้ธรรมชาติและส่ิงรอบกายทำ 
กิริยาอาการและมีอารมณ์ความรู้สึกอย่างมนุษย์ ลามารถแสดงให้เห็นถึงความคิดฝันของเด็กและ 
คนบ้าท่ีละเอียด อ่อนโยน สวยงาม มีจินตนาการ มองส่ิงรอบกายโดยเฉพาะธรรมชาติในมุมท่ี 
งดงามและมีชีวิต เสมือนเป็นเพ่ือนตน ภาพพจน์โดยเฉพาะปุคลาธิษฐานและอติพจน์ท่ีดูเกินจริง 
น้ัน เป็นจริงได้ในโลกแห่งจินตนาการของพวกเขา ในงานของศักด้ิสิริ มีลมลืบ การใช้ภาพพจน์ 
ลร้างให้เห็นภาพในจินตนาการเช่นน้ี ปรากฏพบกับตัวละครเด็กและคนบ้าเท่าน้ัน

การใช้ภาพพจน์ข้างต้น ได้แสดงจินตนาการของคนบ้าท่ีมีต่อสรรพส่ิงรอบ
กายโดยเฉพาะธรรมชาติอย่างชัดเจน และจะเห็นได้ว่าเป็นจินตนาการท่ีคล้ายคลึงกับเด็กอยู่มาก

ต) ภาพพจน์แสดงความทุกข์ความลำบากยากแค้นของผู้คน

จากการศ ึกษาพบว ่า กวีใช้ภาพพจน์สร้างให้เห ็นภาพความรู้ส ึกทุกข์และลำบาก 
ยากแค้นของผู้คนซึ่งผ ู้คนในที่น ี้ คือ ผู้ใช ้แรงงาน หริอ คนในลังคมชนบทเป ็นสำค ัญ  ภาพพจน ์ท ี่ใช ้ 
ส ่วนใหญ่เป ็นอติพจน์ แสดงให ้เห ็นความรู้ส ึกท ุกข ์ของคนอย่างน ่าละเท ือนใจ เซ่น ในบทหนึ่งของ 
ต ุ๊กตารอยทราย กวีใช ้อต ิพจน ์ท ั้งบทเพ ื่อแสดงความรู้ส ึกท ุกข์ทรมานของ “ข้า" ท ี่ถ ูก “ท ่าน’’ กระทำ

บ่ันแขนจักขอต่อแขน 
บ่ันขาจักขอต่อขา 
แต่ควักตาข้าจะไม่ขอใส่ตา 
และควักใจข้าจะไม่ขอใส่ใจ

เพียงมีมึอมีเท้า,ไว้'ทำงาน 
มีคอไว้คล้องแอกใส่ 
ขมข่ืนเกินกว่าจะมีใจ 
ภาพทุกข์เกินที่จะมีตา 

เลียงโหยเกินกว่าจะมีหู 
รูเหง่ือควรที่จะถี่กว่า 
ปิดปากมว่ิาหากห้ามพูดจา 
ตัดล้ินก็มิพ้อขอมีล้ิน 
เพียงโปรดเจาะรูไว้ให้โล่ข้าว 
เพียงเท่ารูเข็มก็ดีถม



ไม่ได้ดูไม่ได้รู้ก็ต้องกิน 
ไม่ได้รลก็ต้องกินได้ยินไหม (ตุ๊กตารอยทราย. ๖๒)

ในบทแรกกวีเร่ิมต้นด้วยอติพจน์ท่ีไห้ภาพและความรู้สึกท่ีรุนแรงและสร้างสม 
ดุลของข้อความอติพจน์สองชุด " บ่ันแขนจักขอต่อแขน " และ “ บ่ันขาจักขอต่อขา ” เร่ิมต้นด้วย 
การตัดแขน ตัดขา ท่ีไห้ความรู้สึกเจ็บปวด และซ้ําความรุนแรงด้วยการใช้ถ้อยคำเลียนล้อกัน เพ่ือ 
เน้นย้ําข้อความอีกชุดท่ีตามมา เพ่ิมระดับรุนแรงของอารมณ์และความเจ็บปวดข้ึนด้วย “ แต่ควักตา 
ข้าจะไม่ขอใส่ตา " และ “ ควักใจข้าจะไม,ขอใส่ใจ " ตามปกติ ตาและใจเป็นอวัยวะท่ีสำคัญย่ิงชีวิต 
หากถูก “ควัก ” ย่อมเจ็บปวดย่ิงและย่อมเป็นไปไม่ได้ท่ีจะดำรงชีวิตอยู่ แต่ “ ข้า " กลับไม่ขอใส่คืน

บทท่ีสองเป็นการขยายความในบทแรก ท่ี “ ข้า ” จักขอต่อแขน และจักขอต่อ 
ขา เพราะต้องการเพียง “ มีมือมีเท้าไว้ทำงาน " และมีคอไว้ “ คล้องแอกใส่ ’’ ซ่ึงในวรรคน้ีเป็นการ 
เปรยบตัวข้าว่าไม่ต่างอะไรกับลัตว์ท่ีถูกใช้งานเย่ียงทาส ความทุกข์ทรมานท่ี “ ข้า ” ได้รับหนักหนา 
จนแม้ถูกควักตาและควักใจก็จะไม่ขอใส่คืนเพราะความทุกข์น้ัน “ ขมข่ืนเกินกว่าจะมีใจ ” และภาพ 
ท่ี “ข้า" เห็นก็เป็น “ภาพทุกข์เกินท่ีจะมีตา,'

ในบทท่ีลามกวียังคงใช้อติพจน์ขยายภาพความทุกข์ท่ี “ ข้า ” ได้รับให้แจ่มชัด 
ย่ิงข้ึน เลียงท่ี ” ข้า’’ ได้ยินน้ันก็ “ โหย " เกินกว่าท่ีจะมีหูไว้เพราะไม่ต้องการได้ยิน “ รูเหง่ือควรท่ีจะ 
ถ่ีกว่า ” ทำให้เห็นภาพของการทำงานหนักย่ิง เหง่ือโซมกาย แม้กระนันรูเหง่ือท่ัวร่างก็เหมือนจะไม่ 
พอระบายความร้อนในร่างจากการทำงานหนักย่ิงน้ัน “ปิดปากมิว่าหากห้ามพูดจา” แสดงถึงการ 
ถูกจำกัดอิสรภาพของ “ข้า” อย่างย่ิง และเพราะฉะน้ัน "ตัดล้ินก็มิพ้อฃอมีล้ิน" วรรคน้ีเลียนล้อถ้อยคำ 
กับข้อความในบทแรก จึงเป็นการเน้นย้ําถึงความทุกข์ท่ีข้าได้รับย่ิงข้ึน ในสองวรรคน้ีบอกให้รู้ว่า 
“ปากของข้า" ไม่ได้มีไว้พูด เพราะ "ถูกห้ามพูดจา’’ จึงต้องการเพียง “โปรดเจาะรูไว้ให้ใส่ข้าว เพียง 
เท่ารูเข็มก็คืถม'’ เพราะข้า “ต้องกิน" แม้ “ไม่ได้ดูไม่ได้รู้ก็ต้องกิน’’ และ “ไม่ได้รสก็ต้องกิน" แสดงถึง 
การถูกจำกัดอิสรภาพ แม่ในการเลือกกินหรอไม่กิน ข้า “ต้องกิน" ให้มีชีวิตอยู่เพ่ือ “มีมือมีเท้าไว้ 
ทำงาน" เท่าน้ัน

จะเห็นว่าในบทน้ี กวีใช้อติพจน์ได้อย่างทรงพลังในการแสดงถึงความทุกข์
ทรมานท่ี “ข้า’' ได้รับ และอิสรภาพท่ี “ข้า" ไม่ได้รับ ก่อเกิดอารมณ์สะเทือนใจอย่างลึกซ้ึง และจะ 
นำไปยู่การชุกใจคิดพิจารณาต่อไปว่า “ข้า” คือใคร และ “ท่าน" คือใคร เอ้ือต่อการตีความได้หลาย 
ระดับต่อไป



นอกจากการใช้อติพจน์ไนการแลดงความรู้สึกทุกข์ทรมาน ลำบากยากแค้น
ของผู้คนแล้ว กวีย้งใช้ภาพพจน์สร้างภาพธรรมชาติท่ีแตกต่างไปจากภาพธรรมชาติส่วนใหญ่ในงาน 
เพ่ือให้เกิดความเด่น สะดุดใจ และเกิดอารมณ์ละเทือนใจในความทุกข์ ความลำบากยากแค้นของ 
ผู้คนอีกด้วย

บนทางผิวฝ่นอ้นฟ้งคลุ้ง ฝ่นฟ้งจับหลังตีนช้าจนหนาเหนอะ
จับผมขาวพอเหง่ือเคล้าก็เขรอะเลอะ เปีอนเปรอะหน้าตาขาแขนแมน

เดือดแดดแผดแรงแสงโหด 
ลมร้อนเลวร้ายแล้งแร้น

มาลาราแรงราโรย 
ลิบลิบพ้นโพ้นฟ้าโน้น

ร่อนส่องฟ่องท่องจ้องล่าง 
ลมลงรมลานแรงแรง 

หญ้าแห้งไห้ร่ําเร่าเร่า 
มาลีราแรงรายทาง

ข้ึงโกรธโคตรเกลียดเคียดแค้นแสน 
ใบไม้ท่ัวแดนก็เซาซบ 
(คนสอยดาว. ๔๓)

เถาเหลืองแขนโหยขืนโหน 
แร้งโล้นร้องเร้ารับแล้ง 
ซากเน่าเฝืาช้างห้วยแห้ง 
ดินแคลนแดนแคลงครางคราง 
เฉาเฉาฉำฉาหลังฉาง 
โคนยางนอนยางยืนตรอม 
(คนสอยดาว. <£๕)

ซอมซ่ออยู่ใต้เง้ือมเงาตึกตระหง่าน ต่ําต้อยน้อยหน้าแม้แผ่นดินยังอดสูทรุด 
ตัวลง น้ําโสโครกจากไหนๆ  เริงไหลทะลักมา พาเมือกมูกเหม็นเน่า พาหนอนไหน่มารวมเหล่า 
แมลงสาบบินว่อนยามค่ํา หนูผีเพ่นพ่านยามดึก รุ่งลางแลงทองสาดส่อง ทว่าถูกตึกสูงสกัดก้ันไว้

แม้เจ้าพ่อยังย้ายหนีพวกเขาไป ไปอยู่ในตัวตลาด ไม่ห่างจากพวกเขาน์ก แต่ก็ 
ข้ามถนนไปฟากโน้น พ้นกล่ินน้ําครำแล้ว (ตะก้ังเท้ิงต้ัง. ๔๕)

ตามปกติการใช้ภาพพจน์แสดงภาพธรรมชาติในงานของศักด้ิสิริ มืลมลีบ มัก 
เพ่ือแสดงความงดงาม อ่อนโยน เริงร่ืน สนุกสนานของธรรมชาติ แต่ทว่าในชนบทท่ีแห้งแล้งกันดาร 
นน กวีได้ใช้ยู่คลาธิษฐานให้ธรรมชาติแสดงกิริยาของความดุตันโหดร้าย '‘เดือดแดดแผดแรงแสง 
โหด" แสดงถึงความร้อนแรงอย่างเข้มช้นท่ีสุดของแลงแดด ท่ีแผดรังลีอ้นแรงกล้าอย่างโหดร้ายด้วย 
ความ “ข้ึงโกรธโคตรเกลียดเคียดแค้นแลน" ต่อชนบท และเต็มไปด้วยลมร้อนอย่างเลวร้ายแห้งแล้ง 
แร้นแค้น ยังผลให้ ใบไม้ท่ัวแดนก็ "เขาซบ" กวีให้ธรรมชาติอีกกลุ่มท่ีเป็นเสมือนผู้รับกรรมจาก



ความโกรธเกร้ียวของธรรมชาติท่ีไม่ปรานีน้ันทำกริยาของความทุกข์ ยากแค้น เหน่ือยอ่อน ดอกไม้ 
ก็ "ราแรงราโรย,' เถาไม้ “แขนโหยขึนโหน,’ แม้แต่ผืนดินแดนยังร่ําคราง ต้นหญ้าแห้งก็ “ไห้ร่ําเร่า 
เร่า" และ ต้นยางยัง “ยืนตรอม,, เป็นต้น เหล่าน้ีเป็นไปเพ่ือแสดงความแห้งแล้งกันดารอย่างท่ีลุด 
ในชนบท แม้แต่ธรรมชาติท่ีอ่อนโยนก็โหดร้ายและไม่ปรานี ธรรมชาติอีกล่วนก็ต้องทนทุกข์ การท่ี 
กวีใช้นีคลาธิษฐานแสดงความอ่อนล้าโรยแรง ความโศกเคร้า ความรู้สึกเช่นมนุษย์กับธรรมชาติ 
กลุ่มหลงน้ี กระตุ้นให้คิดตีความว่าเป็นการแสดงให้เห็นความอ่อนล้าโรยแรง ความโศกเศร้า ความ 
รู้สึกเช่นเดียวกันน้ีท่ีย่อมเกิดข้ึนกับผู้คนในชนบทผู้ต้องทนทุกข์น่ันเอง

จะเห็นได้ว่า การใช้ภาพพจน์ของกวีเพ่ือแสดงความทุกข์ทรมานและลำบาก 
ยากแค้นของผู้คน ด้วยอติพจน์ท่ีแสดงภาพทุกข์อย่างเกินจริง แต่เป็นจริงในความรู้สึกทุกข์ทรมาน 
ของผู้คน และใJคลาธิษฐาน แสดงภาพธรรมชาติท่ีโหดร้าย และอ่อนล้า เพ่ือส่ือถึงความลำบาก 
ยากแค้นของชนบท และผู้คนในชนบทน้ัน เป็นไปอย่างทรงพลัง ลามารถสร้างให้เห็นภาพ และ 
ส่ือความรู้สึกทุกข์ทรมานของผู้คนได้อย่างแจ่มซัด

๔) ภาพพจน์แสดงอำนาจและความสูงส่งของคนในซนซนที่เหนือกว่าปกติ

ภาพพจน์อีกกลุ่มหน่ึงท่ีพบมาก คือ ภาพพจน์ท่ีใช้เพ่ือแสดงให้เห็นอำนาจ 
และความสูงล่งของคนในชนช้ันท่ีเหนือกว่าปกติ ซ่ึงในท่ีน้ีคือ คนร่ํารวย ผู้มีอำนาจ และพระสงฆ์

ภาพพจน์เพ่ือการน้ี มักเป็นอติพจน์แสดงความเปรียบเกินจริง หรือ อุปมา 
เปรียบเทียบกับส่ิงสูงค่าเพ่ือเน้นย้ําถึงอำนาจหรือสถานภาพท่ีสูงกว่าคนสามัญท่ัวไปของคนกลุ่มน้ี 
ตัวอย่างเช่น

มองไปยังอาคารใหญ่เด่นสง่าหน้าลานน้ัน มีคนกลุ่มหน่ึงลุกสกาวดังกลุ่มดาว 
ลอยเล่ือนลงมาจากมุขอาคารในมีอพวกน้ีก็มีรูปขนาดใหญ่เช่นกันและดูจะใหญ่กว่า

(ตะต้ังเท้ิงต้ัง. (Ten)

อ้ายบ้ามองลอดชุ้มใปเห็นหลวงพ่อใหญ่ออกมาจากตึกหรู หลวงพ่อใหญ่ดัง
ตะวันเล่ือนลอยไปยังศาลาใหญ่ (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๙ ๕ )



กำแพงมนุษย์แหวกโหว่ คนใหญ่โตผู้หน่ึงลอยออกมาทางช่องน้ันพร้อมผู้ติดตาม 
ไล่คนอ่ืนๆ  ถอยข้ึนไปบนตล่ิง แพลูกบวบลอยตัวข้ึนต้อนรับพวกเขา (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. ๓๐)

จะเห็นว่าการสร้างภาพการมาถึงของ “คนใหญ่โต,, “หลวงพ่อใหญ่" และ 
“คนกลุ่มหน่ึง” ซึงในท่ีน้ีคือกลุ่มนายทุนน้ัน กวีใช้ภาพพจน์เปรียบเทียบกับภาพการเล่ือนลอยมา 
ของดวงดาวและดวงตะวัน “คนกลุ่มหน่ึงสุกสกาวตังกลุ่มดาวลอยเล่ือนลงมาจากมุขอาคาร”
“หลวงพ่อใหญ่ตังตะวันเล่ือนลอยใปย์งอาคารใหญ่" อุปมาท่ีใช้นอกจากจะทำให้เห็นภาพการมาถึง 
ของนายทุนและหลวงพ่อซ่ึงทำให้คนโดยรอบรู้สึกถึงความแตกต่างความพิเศษท่ีแผ่มาจากกลุ่มคน 
ต้ังสองแล้ว ยังช่วยเน้นย้ําถึงความสูงล่งด้วยการเปรียบเทียบกับดวงดาวและดวงตะวัน ซ่ึงเป็น 
สัญลักษณ์,ของสิงสูงค่า ทำให้สถานภาพที'เหนือกว่าคนธรรมดาของคนกลุ่มน้ีเด่นชัด

ในตัวอย่างสุดท้าย การใช้อติพจน์แสดงภาพของ “คนใหญ่โตผู้หน่ึง" ซ่ึงเป็น 
เศรษฐีในเร่ือง “ลอยออกมา” ให้ภาพท่ีเกินจริง แต่ก็ได้แสดงสถานภาพอันสูงล่งจนเสมือนเท้าไม่ 
ติดพ้ี'นของคนผู้น้ี'ได้อย่าง'ชัดเจน นอกจากน้ีการใช้ปุคลาธิษฐานให้ธรรมชาติยังร่วมยินดีไปกับการ 
มาถึง "แพลูกบวบลอยตัวข้ึนต้อนรับพวกเรา’, เป็นการแสดงสถานภาพท่ีเหนือกว่าคนธรรมดา ท่ี 
ผู้คนต้องพินอบพิเทา แม้แต่ธรรมชาติซ่ึงมักปรากฏในภาพของความยุติธรรม ไม่แบ่งแยกชนช้ันใน 
งาน'ของตักดิไสิริ มีลมสืบ เม่ือ “คนใหญ่โต" มาถึงยัง “ลอยตัวข้ึนต้อนรับ" ภาพพจน์ธรรมชาติท่ี 
แตกต่างจากปกติเช่นน้ี เป็น “ความแตกต่างภายใน” ท่ีกวีใช้ เพ่ีอเน้นถึงความแตกต่างระหว่าง 
ชนช้ันทำให้สะดุดและเกิดการฉุกคิดพิจารณาอย่างสึกข้ึง

จากการศึกษาการใช้ภาพพจน์ของตักด้ิสึรั มีลมสืบ จะพบว่าในการสร้างภาพ 
ธรรมชาติท่ีมีชีวิตน้ัน กวีสามารถเลือกใช้ภาพพจน์อุปมา อุปลักษณ์ อติพจน์ ลัทพจน์ และปุคลา 
ธษฐาน มาสร้างให้เห็นภาพท่ีร่าเริง มีชีวิต มีอารมณ์ความรู้สึก มีความเคล่ือนไหว ลัมผัสถึงเลียง 
และรูปได้อย่างแจ่มชัด เลือกใช้ปุคลาธิษฐาน และอติพจน์ สร้างภาพในจินตนาการของเด็กและ 
คนบ้าท่ีมองสรรพส่ิงรอบกายอย่างงดงามมีชีวิต ทำให้เห็นถึงจินตนาการท่ีสวยงาม อ่อนโยนของ 
พวกเขา เม่ือต้องการสร้างภาพความทุกข์ความลำบากของผู้คน กวีสามารถใช้อติพจน์ได้อย่าง 
ทรงพลัง แสดงถึงความรู้สึกทุกข์ทรมาน และใช้ปุคลาธิษฐานให้ธรรมชาติผู้โอบอ้อม ปรานียังโหดร้าย 
ทารูณต่อพวกเขา และธรรมชาติท่ีเคยร่าเริงลดใส ยังอ่อนล้าโศกเศร้า แสดงถึงความทุกข์ความ 
ลำบากยากแค้นได้อย่างน่าสะเทือนใจ ในทางตรงกันข้าม เม่ือต้องการแสดงอำนาจและความสูงล่ง 
ของคนในชนช้ันท่ีเหนือกว่าปกติ ศึอพระและเศรษฐี กวีกิสามารถใช้อติพจน์และอุปมาแสดงภาพ 
เกินจริงและสูงล่ง ต้ังใช้ปุคลาธิษฐานให้ธรรมชาติผู้ยุติธรรม ยังแสดงอาการร่วมยินดียกย่องพวกเขา



ตัวอย่างเช่น ในเร่ือง ''อ้ายตาขวาง" และ “อ้ายไม้ตีโหม่ง’’ กวีใช้ปุคลาธิษฐาน 
สร้างภาพของลายน้ีา และใช้อติพจน์ในการแสดงภาพของผู้คนในสายน้ํา สร้างให้เกิดภาพ
ลัญลักษณ์ท่ีลามารถกระตุ้นผู้อ่านให้คิดตีความสารได้หลายระดับ

เหล่านี้ทำให้เห็นความสามารถของกวีในการเลือกใช้ภาพพจน์อันหลากหลาย นำมาเรียงร้อย
อย่างประณีตและมีพลัง จนสร้างให้เกิดภาพและสื่ออารมณ์ความรู้สึกได้อย่างลึกซึ้ง ภาพพจน์ท่ีมี
พลังนี้ลามารถกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาความหมายของภาพไปในเซิงลัญลักษณ์

“แม่น้ํา ใครรู้จักลายน้ําไหม”
คงต้องถามฟ้า ถามเมฆ และฤดูกาล
ฤดูฝนสายน้ําหลากไหลบ้าคล่ัง พลุ่งพล่านโถมถาทำร้ายตล่ิงท่ีท้องคุ้ง ขณะ 

เบ้ืองลึกม้วนเกลียววกเข้าคว้านแนวฝังตรงข้าม จนเป็นหลืบวังอยู่ใต้น้ํา ลึกล้ําและลึกลับ จนแม้ 
แดดเท่ียงก็ล่องไม่ถึง

หน้าแล้งน้ําลงตล่ิงสูง ไม้ใหญ่ยืนเกร็งรากยึดตล่ิง แขนงรากส่วนหน่ึงหย่ังลง 
ระเกะระกะอยู่ใต้ผิวน้ํา ผิวน้ําดูน่ึงสงบ เด็กเล็กเด็กโตว่ายข้ามไปมาได้ คนท่ีไม่รู้จักแม่น้ําไฉนเลยจะรู้ 
ว่าผิวน้ีาน้ันล่อลวงซ่อนความลึกไว้ในความต้ืนบางตอนช่อนเกลียวเช่ียวร้ายไว้ใต้ผิวอันราบเรียบ

“เพราะไม่รู้จักสายน้ัา มึงถึงต้องตาย อ้ายเด็กโง่” อ้ายตาขวางคำรามก้องใน 
ใจ (ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๒๐)

ทุกวันน้ีผู้มาเยือนไม่ขาดลาย ไม่ว่าเช้าสายบ่ายเย็นแม้จนค่ํา อ้ายบ้าหลับตา 
เห็นผู้คนลอยคอผลุบ  ๆ โผล่ๆ  มาตามกระแสน้ัาเช่ียวกราก ไหลหลากผ่านหมุ่บ้านผ่านเมืองน้อย 
ใหญ่ ไหลเล้ียวโค้งวนคุ้งแล้วคุ้งเล่า ผ่านไปหนไหนคนบนฝังก็โจนลงร่วมลอยคอไปด้วยกัน คนใน 
ลายน้ีาร้องชวนคนบนฝังท่ีลังเล กระแสคนไหลเช่ียวพล่าน ต้ังลำได้ก็พุ่งตรงเข้ามา ความพลุ่ง 
พล่านอ่อยเอ่ือยลงจนมาออน่ึงอยู่ท่ีน่ึ (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๓๗)

ความเปรียบ การส่องลอยในลายน้ํา กับการดำเนินชีวิตของมนุษย์ เป็น 
ลัญลักษณ์ท่ีใช้ลืบทอดกันมานาน โดยเฉพาะในการลังสอนพุทธธรรม ในท่ีน้ี ด้วยภาพพจน์และ 
การพรรณนาภาพของกวีได้สร้างให้ลัญลักษณ์ท่ีใช้จนเป็นขนบมีความหมายท่ีละเอียดลึกซ้ึง และ 
กว้างขวางยงข้ึน

กวีแสดงภาพของลายน้ัา โดยมุ่งเน้นถึงความลึกล้ําและลึกลับ ภาพข้างต้น 
ล้วนแสดงภาพของสายน้ําท่ีไหลเช่ียวและ^นแรง แต่ล่อลวงผู้ท่ีไม่รู้ให้ร่วมลอยคออยู่ในลายนำ ไหล



crcn

วนเวียนไม่เจบสิน ภาพท่ีกวีสร้างข้ึนน้ี ได้แนะให้ผู้อ่านคิดค้นหา ความหมายของสายน้ําและการ 
ดำเนินชีวิตของมนุษย์ท่ีมีล่วนสอดคล้องกับความหมายเดิม แต่กิมีรายละเอียดอันลึกข้ึง กระตุ้นให้ 
เกิดการตีความว่า ภาพลายน้ําและการลอยคอของผู้คนท่ีไหลไปตามกระแสน้ีา เป็นสัญสัเกษณ์ 
แทนวังวนของชีวิต เป็นกระแสชีวิต เป็นวัฏจักร เป็นการดำเนินชีวิตของมนุษย์ ท้ังยังเป็นมายาภาพ 
ท่ีมนุษย์หลงจมอยู่ด้วยความไม่รู้ เสมือนล่องลอยอยู่ในลายน้ําวนเวียนไม่จบส้ิน

จะเห็นว่า การใช้ภาพพจน์ของกวีนอกจากจะสามารถสร้างให้เกิดภาพและ 
ล่ือความรู้สึกได้อย่างลึกข้ึงแล้ว ยังสามารถกระตุ้นให้เกิดการพิจารณาความหมายในเชิง
สัญลักษณ์จากภาพท่ีเห็นได้อีกช้ันหน่ึงด้วย จึงเป็นอีกกลวิธีหน่ึงท่ีจะนำผู้อ่านไปสู,การตีความ 
สารในงานได้หลายระดับ



(ริ:

๒.๑.ต การใช้การฟ้า

การซ้ํา (repetition) เป็นกลวิธีทางวาทศาลตร์ท่ีเน้นคำหรือวลี หรือ 
นำความคิดเห็นอย่างเดียวกันมาแปลงถ้อยคำเลียใหม่ เพ่ือให้เกิดการเน้น
(emphasis) เป็นส่วนประกอบสำคัญอย่างหน่ึงในบทร้อยกรองเกือบท้ังหมด 
และในร้อยแก้วส่วนมาก การซ้ําอาจประกอบด้วย เสียง พยางค์ วสี คำ 
ประโยค บาทของบทร้อยกรอง จังหวะ ลีลา ความคิดเห็น การกล่าวอ้างถึงส่ิง 
อ่ืนและรูปทรงคัณฐานต่างๆ0

การเาจึงเป็นกลวิธีทางวรรณคิลป็ประ๓ทหน่ึง ท่ีกวีอาจเลือกใช้เพ่ือสร้างความ 
งามและส่ือความหมายในงานประพันธ์ให้ชัดเจนย่ิงข้ึน

การซ้ํา เป็นกลวิธีหน่ึงท่ี ศักดิ*สริ มีสมลืบ ใช้ในการประพันธ์ท้ังเร่ืองส้ันและกวี 
นิพนธ์เพ่ือสร้างภาพและส่ือความคิด ช้ีแนะให้ผู้อ่านขบคิดพิจารณาสารอย่างลึกซ้ึงและกว้างขวาง 
จากการศึกษาพบว่า การซ้ําท่ีเอ้ือต่อการตีความในงานของศักดิ*สิริ มีสมลืบ ลามารถแบ่งออกได้ 
เป็น ๓ กลุ่ม ได้แก่

๑) การซาคำ 
๒) การซ้ึาประโยค
๓) การชาด้วยการสร้างสมดุลทางโครงสร้าง

๑) การซ้ําคำ

การซ้ึาคำ คือ การนำคำคำเดียวกันมากล่าวไว้ตงแต่สองคร้ังข้ึนไป เพ่ือ 
เน้นความให้เด่นชัดข้ึน โดยปกติแล้ว การซ้ําคำ เป็นกลวิธีหน่ึงของการเล่นคำท่ีนิยมใช้ในร้อย 
กรอง ท้ังน้ีเพ่ือทำให้เกิดเสียงท่ีไพเราะและเน้นย้ําความหมายให้เด่นชัดยิงข้ึน อันจะทำให้ผู้ 
อ่านเกิดอารมณ์คล้อยตาม1"

° พจนา,4กรมศัพท์ทางวรรณกรรม : ภาพพจน์โวหาร และทลการป?ะพันธ์ (กรุงเทพฯ : ราช 
บัณทิตยลถาน, ๒<£๓๙), หน้า ๑๗๗

ดลฤทัย ชาวดีเดฃ, การใช้ภาษาจินตภาพในงานของอู้'ศศัร ธร?มโซดี. หน้า ๑๑๗



กลวิธีการข้ําคำในงานของคักด้ิสริ มีสมสืบ อาจแบ่งออกได้เป็น การ'ช้ําคำเพ่ือ 
เน้นความ การซ้ําคำเพ่ือจำแนกแยกแยะ และการช้ําคำเพ่ือสร้างความแตกต่าง

ก. การซ้ําคำเดียวก้นเพ่ีอเน้นความและพ่ี'อความหมาย

ในบท "ทางมีด" กวีใช้การช้ําคำเพ่ือเน้นย้ําความหมายพ่ืต้องการจะส่ือ
ให้ชัดเจนย่ิงข้ึน ดังน้ี

แสนมือย้ือแย่งชิง 
แสนตีนร้อนเร่งไป 
แสนเชิงคว้าแย่งชัย 
แสนใจร้องชวดชม 
แสนตาพ้อฟายชิง 
เผยแววไร้ร๋ึนรมย์ 
แสงวาวไล้ลูบคม 
เห็นรอยร้าวเศร้าซึม 
แสนเงาเง้ือมง่านงึม 
เสียงพึมเพ้อคร่ําครวญ 
เสียงครางคร้ันขาดห้วน 
เสียงหัวเราะร่ืน 
ฝืนหัวเราะร่วน
เสียงหัวเราะง่วน ระงมมา (มือน้ันสีขาว. (To)

การใช้คำว่า “แสน" ช้ําๅ คันเช่นน้ี นอกจากจะทำให้เกิดความไพเราะของ 
เสียงและจังหวะแล้ว ยังเพ่ือเน้นถึงบ่รมาณอันมากมายมหาศาล ส่ือว่ามีผู้คนจำนวนมากท่ี ''ยื้อ 
แย่งชิง” “ร้อนเร่งไป” “คว้าแย่งชัย" “ร้องชวดชม” '‘พ้อพ่ายชิง" ในการดำเนินชีวิตทุกวนน้ี

การช้ําคำของกวีนอกจากจะส่ือสารท่ีชัดเจน ด้วยความหมายของคำท่ีถูก 
เน้นย้ํา ทำให้ผู้อ่านสะดุดคิดแล้ว บางคร้ังจังหวะของคำท่ีช้ําๅ คัน ยังช่วยสร้างภาพและส่ือความ 
หมายอย่างแจ่มชัดข้ึนอีกด้วย เช่น ในบทหน่ึงของ ตุ๊กตารอยทราย การช้ําคำท่ีก่อให้เกิดการซ้ํา 
จังหวะไปพร้อมคัน ได้ช่วยสร้างภาพและส่ือความหมายให้แจ่มชัดย่ิงข้ึน



ใบไม้ทุกใบทุกใบ 
หายใจพร้อมกันดังหวิวหวิว 
ฉันน่ังอยู่ใต้หมู่ใบไม้ 
สูดลมหายใจจากมัน 
ฉันมองท่ีรูจมูกฉัน
ฉันก็หายใจ หายใจ 
ฉันดูท่ีลมหายใจ 
หายใจ หายใจ หายใจ 
หายใจ หายใจ หายใจ 
หายใจ หายใจ หายไป
หายไป หายไป หายไป (ตุ๊กตารอยทราย . ๙๖)

การใช้คำว่า “หายใจ" ซ้ําๆ  กัน และเว้นวรรคให้เกิดช่องว่าง ทำให้คำว่า 
“หายใจ” ท้ังหมดเกิดจังหวะ เช่นเดียวกับการสูดลมหายใจเข้า และปล่อยลมหายใจออกจริง  ๆ ช่วย 
สร้างภาพฉันสมจริงของการหายใจ และจังหวะการหายใจให้แก่ผู้อ่าน ขณะเดียวกันการซ้ําคำว่า 
“หายใจ" ย่อมทำให้ผู้อ่านสะดุดและพิจารณาความหมายท่ีกวีจะส่ือจากคำว่า “หายใจ” น้ีอย่าง 
ละเอียดลึกข้ึงย่ิงข้ึน การเปล่ียนคำว่า "หายใจ" ซ่ึงใช้ช้ําๅ มาโดยตลอด เป็น “หายไป" ในช่วงคำ 
สุดท้ายของวรรคก่อนสุดท้าย และทุกคำในวรรคสุดท้าย ย่อมก่อให้เกิดการสะดุดคิดอีกคร้ัง และ 
พิจารณาถึงความหมายจากการซ้ําคำ “หายไป” ท้ังค้นหาความจัมพันธ์ของ “หายใจ" และ “หายไป" 
การช้ําคำ “หายใจ" และ “หายไป” น้ีพังสร้างให้เกิดภาพของลมหายใจเข้าออกท่ีสม่ําเสมอ แล้ว 
ค่อยๆ  เลือนหายไป และท้ายท่ีสุดก็กลับสู่ความว่างเปล่า ภาพท่ีเกิดข้ึนกระตุ้นให้เกิดการตีความ 
สาร'ไ'ปได้'หลายระดับ

เช่นน้ีจะเห็นได้ว่า การช้ําคำของกวีมีผลอย่างย่ิงในการสร้างภาพ ส่ือ 
ความหมายในบทกวี เป็นการเน้นย้ําเพ่ือแนะให้ผู้อ่านมองเห็นและค้นหาความหมายอย่างละเอียด 
ลึกข้ึงต่อไป

ข. การข้ําคำเดียวก้นเพี่อจำแนกแยกแยะ

ในบางคร้ังกวีพังใช้การเาคำเพ่ือจำแนกแยกแยะ ทำให้เกิดการเน้นยำ 
และขยายรายละเอียดให้ช ัด เจ น ย่ิงข้ึน ดังตัวอย่าง



ในบท ''นางหม่ืนมาลี,’ การช้ําคำของกวีเป็นการเน้นย้ําและแจกแจง 
รายละเอยดให้ชัดเจนข้ึนไปพร้อมกัน เป็นการส่ือถึงความหลากหลายท่ีล้วนเป็นไปได้ การ'เาคำ1ว่า 
“ใคร" ทำให้เน้นถึงความเป็นไปได้ของบุคคลทุกสถานะท่ีอาจพบก ับ ความตายท้ังน้ัน การซ้ําคำว่า 
“เป็น" เพ่ีอแจกแจงถึงเหตุอันมากมายท่ีจะนำไปลู่ความตายน้ัน และการซ้ําคำว่า “ตาย’’ เพ่ีอเน้น 
ย้ําสารสำดัญท่ีต้องการจะส่ือ แจกแจงแยกแยะให้เห็นลักษณะการตายอันหลากหลาย คำว่า
"ตาย" ท่ีใช้ซ้ําๆ  กันน้ี ยังเป็นการเน้นย้ําถึงผลสุดท้ายของชีวิตท่ีต้องได้รับเท่ากันทุกคนไม่ว่าจะเป็น 
ไปด้วยเหตุใดก็ตาม

เสียงเพลงโอดครวญชวนหดหู่ดังมาจากศาลาใหญ่โน้น ใครตาย พ่อ
ใคร แม่ใคร ลูกใคร เป็นอะใรตาย เป็นใช้ เป็นลม เป็นโรคร้าย แก่ตาย เจ็บตาย ตายห่า ตาย
โหง ลงแดง นางอุดหูเดินมุ่งตรงไปยังศาลาตั้งศพ (ตะตั้งIทิ้งตั้ง. ๑๒๑)

ในบทน้ี การซ้ําคำจึงเป็นการเน้นย้ําความและแยกแยะแจกแจงราย
ละเอียดของความท่ีต้องการจะส่ือให้ชัดเจนย่ิงข้ึน

ค. การซํ้าคำเพี่อสรางความแตกต่าง

การซ้ําคำยังเพ่ีอสร้างให้เกิดการสะดุด ทำให้เกิดการแตกต่างท่ีชัดเจน
อันจะทำให้ผู้อ่านสะดุดคิดและพิจารณาความหมายอย่างละเอียดลึกซึง ดังเช่น ในบท “แผ้วรัก 
นก', กวีใช้การซ้ําคำว่า “I” เพ่ีอให้เกิดความแตกต่างท่ีชัดเจนกับคำว่า “ไม่รู้" ท่ีตามมา

อ่านใจฟ้าใจฝนจนแจ่มแจ้ง 
เห็นวงปลาผุดน้ัา ยังเซนิด 

เลังเกตกลุ่มดาวคำนวณทิศ 
เอ่านร้อนหลังฝนเห็ดโคนบาน 

แต่]ม่เ'ใจตนลับสนนัก

อ่านใจมดใจแมงจนเจนจิต
แห็ดใดมีพิษไม่แผ้วพาน
เลียนเสียงนกหลายชนิดได้แตกฉาน
เวีใจสายน้ัาปาน'ว่าเป็นปลา
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๙๐)

ในบทน้ีจะเห็นว่า ตอนต้นกวีช้ําคำว่า “รู้,' เพ่ีอเน้นย้ําแสดงให้เห็นถึง 
ความรู้อันมากมายและหลากหลายเพียงเห็น “วงปลาผุดน้ํา" ก็ “รู้,, ว่าเป็นปลาชนิดใด “รู้,, 
ลักษณะของเห็ดพิษ “รู้,, ลังเกตกลุ่มดาว คำนวณทิศทาง “รู้,,ถึงสภาพดินฟ้าอากาศจากการลังเกต 
การบานของเห็ดโคน "รู้,, ใจของลายน้ีา เป็นต้น การซ้ําคำว่า “รู้,, ใต้เน้นให้เห็นถึงความรู้รอบอัน



หลากหลายซัดเจนยงข้ึน ฉะน้ัน เม่ือในวรรคสุดท้ายกวีใช้ว่า “แต่ไม่รู้ใจตนลับสนนัก” จึงสร้าง 
ความแตกต่างท่ีซัดเจน ทำให้สะดุด และฉุกใจขบคิดอย่างลึกข้ึง ผู้อ่านคงจะฉุกคิดว่าล่ิงท่ี “รู้” ล้วน 
เป็นเร่ืองราวภายนอก เป็นธรรมชาติรอบตัวท้ังส้ิน เร่ืองราวเหล่าน้ัรู้ดีอย่างแตกฉาน แต่กลับ “ไม่รู้ 
ใจตน” ซึงเป็นเร่ืองราวของตนเอง การซ้ําคำจนก่อให้เกิดความแตกต่างท่ีซัดเจนน้ี จึงเป็นการแนะ 
ให้ผู้อ่านขบคิดถึงความหมายอันลึกซ้ึง ภายใต้บทเกร่ืนนำเร่ืองความรักของชายหนุ่มอย่างธรรมดา

จะเห็นได้ว่า ศ'กดสิริ มีลมสืบ ใช้กลวิธีการซ้ําคำเดียวกันเพ่ือเน้นความให้เด่น 
ซัดย่ิงข้ึน เพ่ือจำแนกแยกแยะขยายรายละเอียดให้ความหมายและภาพท่ีซัดเจน เพ่ือนำไปสู่ความ 
แตกต่างอันเด่นซัด กระตุ้นให้เกิดการขบคิดอย่างลึกซ้ึง เหล่าน้ีล้วนเป็นการเน้นย้ํา ขยายความ 
และสร้างภาพ เพ่ือกระตุ้นและช้ีแนะให้ผู้อ่านขบคิดพิจารณาความหมายอย่างละเอียดลึกซึงต่อไป

๒) การซํ้าประโยค

ในงานของคักด้ีสิริ มีสมสืบ ท้ังเร่ืองลันและกวีนิพนธ์ กวีช้ําประโยคเพ่ือเน้นย้ํา 
ความให้เด่นซัดย่ิงข้ึน ประโยคท่ีเน้นย้ํามักจะเป็นล่วนท่ีนำไปสู่ความคิดสำคัญของเร่ือง จึงก่อให้ 
เกิดการฉุกคิดและทบทวนถ้อยความอย่างละเอียดลึกซ้ึง อันจะนำผู้อ่านไปสู่ความเข้าใจสารของ 
กวีได้อย่างลุ่มลึก ท้ังน้ีประโยคท่ีซ้ําน้ันอาจประกอบด้วย ภาพพจน์ และสัญลักษณ์ อาจจะช้ําทัง 
หมด หรืออาจจะเปล่ียนแปลงข้อความบางล่วนแต่ยังคงมีใจความหลักเดียวกัน จากการศึกษาพบ 
ว่า สามารถแบ่งได้เป็น ๓ ลักษณะ ตังน้ี

ก. การช้ําประโยค ๒ คร้ัง 
ข. การซ้ึาประโยค ๓ คร้ัง 
ค. การช้ําประโยคมากกว่า ๓ คร้ัง

ก. การซ้ําประโยค ๒ คร้ัง

การชํ้าประโยค ๒ คร้ัง มักปรากฏในตอนด้นและตอนท้ายของบทกวี
หรือเรื่องลัน เพื่อเน้นยํ้าให้ผู้อ่านได้ฉุกใจคิด และทบทวนความหมายของข้อความที่เน้นยำด้วย
ประโยคเดียวกันหรือคล้ายคลึงกันนั้นอย่างละเอียด เช่น ในบ ท“สบตา"และ“ละครมือ"



ชุดหาบ่อนำ ชุด ชุด 
ชุดพ้นดินแห้งเจอดินชุ่ม 
พ้นดินชุ่มเจอฉ่ําน้ํา 
ฉันคอยจนน้ํานอนน่ิง 
พลันภาพปีศาจปรากฏ 
เร่งกลบพุ้ยกลบพุ้ยกลบ 
อย่ากลบ ไม่กลบ พุ้ยกลับ 
ต้องลับมันมาจองจำ 
ชะโงกดูผืนน้ําชุ่นหมอง 
ผีร้าย หายไปเร้นลับ 
ฉันน่ิงคอยอยู่น่ิงน่ิง 
น่ังน่ิงให้ขุ่นตะกอนนอน 
ปีศาจพลันปรากฏต่อหน้า 
เราลบตากันลังลัง
หน้าตาเจ้าเป็นเซ่นน้ีเอง (คนสอยดาว. ๑๒๖)

ในบท “ลบตา,’ น้ีกวีซ้ําประโยค “ฉันคอยจนน้ํานอนน่ิง พลันภาพปีศาจ 
ปรากฏ” และ “ฉันน่ิงคอยอยู่น่ิงน่ิง น่ังน่ิงให้ขุ่นตะกอนนอน ปีศาจพลันปรากฏต่อหน้า” การซ้ํา 
ประโยคคร้ังท่ีลองน้ัน มีการเพ่ิมข้อความเพ่ือขยายการน่ังคอยอยู่น่ิงน่ิง ให้ละเอียดชัดเจนย่ิงข้ึน 
ช่วยทำให้ประโยคแรกมีความชัดเจนย่ิงข้ึนด้วย ผู้อ่านคงจะฉุกใจคิดว่าเหตุใด กวีต้องซ้ําข้อความ 
ประโยคน้ี และได้พิจารณาทบทวนว่า การน่ังคอยอยู่น่ิงน่ิง เพ่ือรอให้น้ํานอนน่ิง หรือ "ความน่ิง” 
เท่าน้ัน จึงจะทำให้ “ภาพปีศาจ’, ปรากฏให้เห็นได้ ช่อนแฝงความหมายใดไว้ ความคิดทบทวนน้ี 
จะดึงใจผู้อ่านให้ขบคิดความหมายของบทกวีอย่างละเอียดลึกข้ึงต่อไป

ก่อนนอนทุกคืนมึงควรไหว้พระด้วยนะ เอามือน้อยน้ีประกบเข้ากับมือ 
ช้างเดียวของมึง พนมไว้ต่างดอกบัว ไหว้กราบพระแทนกูด้วย (ตะต้ังIท้ิงต้ัง. ๑๒๙)

มึงควรไหว้พระเสียหน่อยนะ เอามือน้อยประกบกับมือข้างเดียวของมึงให้
เป็นgปดอกมัว แล้วกุจะเร่ิมร่ายรำ รำด้วยแขนข้างเดียวของคู (ตะต้ังI'ท้ิงต้ัง. ๑๓๗)



๙๐

การซ้ําประโยค ๒ คร้ัง ในเร่ือง "ละครมือ’’ น้ี เน้นย้ําให้เห็นความคิดและ 
จิตใจของ" ฉัน" คนบ้าในเร่ือง ท่ีมืต่อพระได้อย่างชัดเจนย่ิงข้ึน ความเคารพส์'กการะท่ีมือยู่ในจิตใจ 
ของ “ฉัน" และพร่ําบอกกล่าว “อ้ายกระสอบ" ขอทานพิการให้ไหว้พระก่อนนอนทุกคน คำพูดท่ีว่า 
“เอามือน้อยน้ีประกบเข้ากับมือข้างเดียวของมึง พนมไว้ต่างดอกบัว ไหว้กราบพระแทนกูด้วย" และ 
“เอามือน้อยประกบกับมือข้างเดียวของมึงให้เป็นรูปดอกบัว” ทำให้ผู้อ่านเห็นภาพอันน่าชาบข้ึง
และน่าสลดสงสารของการพนมมือเพ่ือกราบพระด้วยจิตศรัทธาน้ันอย่างแจ่มชัด การเน้นย้ําท้ังใน 
ตอนต้นและตอนท้ายเพ่ือให้เห็นความคิดและจิตใจของตัวละคร ทังเป็นความคิดท่ีทำให้เห็นความ 
ศรทธาเคารพอย่างสูงสุดท่ีมีต่อพระ ท้ังท่ีพระในเร่ืองมิได้มืจิตใจเมตตากรุณาต่อ “ฉัน” การเน้นย้ํา 
น้ีจึงสร้างให้เกิดอารมณ์สะเทือนใจอันลึกข้ึง และดึงใจผู้อ่านให้คิดทบทวนเร่ืองราวและเนือความ 
อย่างละเอียด

ซ. การชํ้าประโยค ต  คร้ัง

การซ้ําประโยค ๓ คร้ัง บักปรากฏในตอนต้น ตอนกลางและตอนท้าย 
หรือในส่วนใดส่วนหน่ึงของเร่ือง เป็นการเน้นย้ําความคิดและภาพให้ละเอียดแจ่มชัด

เช่นในบท “เพลงพ่อ" การช้ําประโยคของกวี ในตอนต้น ตอนกลางและ 
ตอนท้ายช่วยสร้างภาพ บรรยากาศ และส่ือความคิดบางประการให้เห็นอย่างชัดเจน

(บทท่ี๑ , บทแรก)
ความเงียบกว้างลึกไกลไม่สุดส้ิน 

เพ่อรักเอ็นดูอุ้ม'!เธอ

(บทท่ี ๔)
ความเงียบกว้างลึกไกลไม่ส้ินสุด 

ลายซอพ่อเพ้ียนไปบังไพเราะ

(บทท่ี ๙, บทสุดท้าย)
ความเงียบกว้างลึกไกลไม่สุดส้ิน 

ว่าลูกพ่อคนน้ีมืวิชา

เธอได้ยินเสียงซอพ่อเสมอ 
พ่อว่าเออ ลูกคนน้ีข้ึเหร่บัก 
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๕๗)

เพลงซอพ่อไม่เคยหยุดเสียงเสนาะ 
ลูกตาเหม่อเผลอเคาะจังหวะตาม 
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๕๔)
จะได้ยินถึงพ่อไหมซอจ๋า 
หยาดย้ิมพาน้ีาตาหยดรดเทพนม
(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๕๙)



“ความเงียบกว้างลึกไกลไม่สุดสิน" เป็นประโยคหรอวรรคท่ีแสดงถึง
บรรยากาศของเร่ือง เป็นบรรยากาศของลภาพแวดล้อมในยามค่ําคืนที,เงียบและเยียบเย็น ขณะ 
เดียวกัน ก็คือ บรรยากาศหรือความรู้สึกเย็นเยียบในใจของตัวละคร “เธอ” ลูกสาวผู้ต้องสูญเลียพ่อ 
ไปตลอดกาล การ'ใช้,ประโยคน้ีซ้ํา'ๆ  กัน ย่อมสร้างบรรยากาศและความรู้สึก เงียบเหงา อ้างว้าง 
วังเวง ท่ีเสมือนไม่มีจุดล้ินสุด กว้างไกลและสึกเา ครอบคลุมทุกทิศทาง และครอบคลุมตลอดเน้ือ 
ใจของ “เธอ" เน้นย้ําให้แจ่มชัดย่ิงข้ึน จนบรรยากาศและความรู้สึก “ความเงียบกว้างสึกไกลไม่สุด 
ล้ิน" ของเร่ือง กลายเป็นความรู้สึกท่ีผู้อ่านได้รับขณะท่ีอ่านและพิจารณากวีนิพนธ์บทนีไปพร้อมกัน 
บรรยากาศและความรู้สึกร่วมท่ีเกิดไปพร้อมกับเร่ืองราวและตัวละคร ย่อมทำให้ผู้อ่านเข้าใจความรู้ 
สึกนึกคิดของตัวละครได้อย่างสึกข้ึงย่ิงข้ึน อันจะนำไปส่การดีความสารท่ีกวีถ่ายทอดในกวีนิพนธ์ 
บทน้ือย่างละเอียดสึกข้ึงต่อไป

ในบท “เดน" กวีซ้ําประโยค ๓ คร้ังในตอนต้นเร่ืองโดยเปล่ียนแปลงข้อ 
ความบางส่วนเพ่ือขยายความและเน้นย้ําความให้เด่นชัด

วันน้ีวันดีมืผีเผา ไปพวกเราแย่งทานในงานศพ
วันน้ีวันดีมืพระใหม่ ไปพวกเราแย่งทานในงานบวช
วันน้ีวันดีมืงานแต่ง พวกเราแย่งเศษอาหารในจานเก็บ

(มือน้ันลีขาว. ๓๔)
การข้ึาประโยคท้ัง ๓ คร้ังน้ี ปรากฏในตอนต้นของบท “เดน" เพ่ือให้ผู้อ่าน 

เห็นภาพและเข้าใจชีวิตของ “พวกเรา” อย่างชัดเจน ก่อนนำไปส่เร่ืองราวท่ีเกิดขึนใน “วันนึ', ในเร่ือง 
แม้กวีจะไม่ได้บอกว่า “พวกเรา" ในประโยคท่ีช้ําท้ัง ๓ คร้ังน้ีคือใคร แต่จากการเน้นยำและขยาย 
ความจนแจ่มชัด จะทำให้ผู้อ่านสันนิษฐานได้ว่า “พวกเรา" คือเด็กจรจัด หรือเด็กยากจนท่ีจำเป็น 
ต้อง “แย่งทาน,’ “แย่งเศษอาหาร" ตามงานปะชุมชน เพ่ือเล้ียงชีวิต การเน้นยำช้ําๅ นึ นอกจากจะ 
ทำให้เห็นภาพและเข้าใจชีวิตของ “พวกเรา’, อย่างชัดเจนแล้ว กังทำให้ผู้อ่านได้ฉุกใจคิดและ 
ทบทวนความหมายของคำแต่ละคำท่ีกวีใช้เรียงร้อยให้เห็นภาพท้ัง “วันน้ีวันดี...” และ “ไปพวกเรา 
แย่ง..." มืน้ยของการประชดและเน้นย้ําสภาพชีวิตของ “พวกเรา,, ไปพร้อมๆ  กัน การชำประโยค 
เพ่ือแนะให้ผู้อ่านได้ทบทวนภาพและความหมาย เห็นและเข้าใจชีวิตของ "พวกเรา" อย่างละเอียด 
แจ่มชัด ย่อมนำผู้อ่านไป?เการขบคิดและเข้าใจสารท่ีกวีจะล่ือต่อไป



ค. การชั่าประโยคมากกว่า 61 ค!ง

การซ้ําประโยคมากกว่า ๓ คร้ัง มักจะวางอยู่ในส่วนต่างๆ ต้ังแต่ต้นจน 
ท้าย ตลอดท้ังเร่ือง เน้นย้ําให้ผู้อ่านสะดุดและช้ีแนะให้ขบคิดพิจารณา เพ่ือนำไปสู่ความเข้าใจ 
สารของกวีอย่างลุ่มลึกและกว้างขวาง เช่น ในเรื่อง“ อ้ายไม้ตีโหม่ง”

“มึงมาจากไหน” หลวงพ่อถาม
“มึงมาจากไหน,' อ้ายบ้าพูดตาม
“ทูอยู่ท่ีน่ีแหละอ้ายบ้า" เสียงน้ันยังคงน่ีมนวล
“ทูอย่ท่ีน่ีแหละ'อ้ายบ้า’’ อ้ายบ้าทวนคำในลำคอ หลวงพ่อรู้สีกขัน แต่ก็ตี 

หน้าเฉยซา กลืนลูกคอหึๅ ฃมึงตาใส่ อ้ายบ้าคว่ําตาหลบ มันกำสองหมัดจรดหน้าผากแล้วก้มลง 
กราบ (ตะต้ังเท้ิงต้ัง. (ะ-๐)

“มึงมาจากไหน มึงมาจากไหน ทูอยู่ท่ีน่ีแหละ ทูอยู่ท่ีน่ีแหละ" มันท่อง 
ทวนช้ีาๅ ในใจ เส้ือผ้าท่ีห่อห่มตัวแม้แน่นหนา แต่ยามน้ีอกมันสะท้านละเทือนเห็นได้ชัด มันมาจาก 
ไหน และไปไหนหรือ มันเหมือนหลับมาช่ัวนิรันดร์แล้วจ่ๆู  ก็ต่ืนข้ึนในถ้ํามืด (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. (ะ๐)

"ทูอยู่ท่ีน่ี ทูอยู่ท่ีน่ี “ มันเดินท่องบ่นปากฃมุบขมิบ ตาประคองเท้าก้าวเดิน 
กลับกระท่อม (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. (ะ๑)

...มันจำข้ึนใจ และท่องบ่นอยู่เสมอ “ทูอยู่ท่ีน่ี’' มันได้ยินหลวงพ่อพร่ํา 
ลอนคนแก่อยู่ทุกวันว่าให้กำหนดรู้ตลอดเวลา อยู่ท่ีน่ี ขณะน้ี ไม่มาจากไหน ไม่ไปไหน อยู่ยับลม 
หายใจ อยู่ยับปัจจุบัน (ตะตังเทิงตัง. (ะ'๑)

ตอนน้ีอ้ายบ้าน้ังลงท่ีพ้ืนกลางลาน แบมือหงายซ้อนบนหน้าตัก หลับตา 
เบาๆ  สูดลมเข้าช้า  ๆลึกลงถึงก้นทรวง แล้วค่อยผ่อนออกรวยริน

“ทูอยู่ท่ีน่ี ทูอยู่ท่ีน่ี’’ มันท่องบ่นในใจ แต่หูแชไถลไปลับเสียงนกโพระดก
เสียงร้องเร้าค่อย  ๆจางพูไปจนเร้นหาย อีกสามช่วงลมหายใจ โพระดกร้องข้ึนอีก

(ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. (ะ(ะ)



“มึงไปเสียจากท่ีน่ีอ้ายบ้า” หลวงพ่ออมคำอยู่อึดใจหน่ึงจึงพูด 
“อ้ายบ้า มึง,ไปเสีย'จากท่ีน่ี" มันเงยหน้าพูดสวนข้ึนทันควัน 
“กูอยู่ท่ีน่ี มึงน่ันแหละไป" หลวงพ่อฃมึงตาใส่ 
“มึงน่ันแหละไป กูอยู่ท่ีน่ึ กูอยู่ท่ีน่ี’’ อ้ายบ้าตะคอกแล้วว่ิงหัวเราะกลับ 

กระท่อม (ตะด้ังเท้ิงด้ัง. ๙๓)

“อ้ายบ้า อ้ายไม้ตีโหม่ง"
ทุกคนตระหนกอกเต้นประหลาดใจ อย่าได้ลงลัยเลย อ้ายบ้ามันปายปีน 

ข้ึนไปตามทางกระรอกกระแตน่ัน
มึก็แต่หลวงพ่อใหญ่ท่ีไม่แหงนดู ท่านเดินแน่วไปยังโคนยาง กระชากผ้า 

เหลืองท่ีฟันลำต้นออกอย่างรวดเร็ว ท่าน,โบกมือใ'ห้ลัญญาณ อึกอึดใจเสียงเล่ือยยนต์แผดสน่ัน ยาง 
ใหญ่สะท้านเฮือก ลมกระโชกมาเกรียวกราว นกกาต่ืนพล่าน กระรอกกระแตร้องกร็อก  ๆ โกลาหล 
ราชาแห่งป่าค่อย  ๆ เอนลง ไม่มึใครลักคนได้ยินเสียงอ้ายบ้าตะโกนบนยอดยางสูง

“กูอยู่ท่ีน่ี กูอยู่ท่ีน่ี" (ตะด้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๑0๙)

การช้ําประโยค “กูอยู่ท่ีน่ี'’ ถึง ๑ <r คร้ัง ปรากฏอยู่ตลอดท้ังเร่ือง ช้ีแนะให้ 
ผู้อ่านได้ทบทวนและพิจารณาค้นหาความหมายของประโยคน้ีอย่างละเอียดลึกซ้ึง หากพิจารณา 
จะเห็นว่า “กูอยู่ท่ีน่ี" มักเป็นคำพูดของ “อ้ายไม้ตีโหม่ง” คนบ้าในเร่ือง ซ่ึงจดจำจากคำพูดของ 
“หลวงพ่อน้อย" พระสงฆ์ผู้ออกมาปฏิบัติธรรมและสอนธรรมในวัดป่า การเน้นย้ําซ้ํา  ๆ น้ี ย่อมทำให้ 
ฉุกใจคิดทบทวนว่า กวีมุ่งหมายจะล่ือสารลันลึกซ้ึงใดภายใต้ประโยคลัน  ๆน้ี

การซ้ึาประโยคหลาย  ๆ คร้ังของกวี เป็นการช้ีแนะอย่างแยบคายให้ผู้อ่าน 
สะดุดคิดและพิจารณาทบทวนความหมายของประโยคอย่างลึกซ้ึงกว้างขวาง เพ่ือนำไปสู่การ
มองเห็นสารท่ีกวีมุ่งหมายจะล่ือภายใต้ข้อความลันๅ และเสมือนจะเข้าใจได้อย่างง่ายดายน้ี
อย่างลุ่มลึกย่ิงข้ึน

นอกจากน้ี จากการศึกษาพบว่า กวีมักช้ําประโยคมากกว่า ๑ คู่ เน้นย้ํา 
ซ้ําๅ เพ่ือให้ผู้อ่านฉุกใจคิด เห็นภาพลันแจ่มชัดและพิจารณาสารของกวีอย่างละเอียด เซ่น ในบท 
“เป้า,’ กวีซ้ําประโยค ๓ คู่ มี'จำนวนการ'ช้ําแต่ละคู่1ไม่เท่ากัน วางข้อความท่ีช้ําต่อเน่ืองและห่างยัน 
เพ่ือให้เห็นภาพ ดังน้ี



ยิงปังหงายท้องร้องแว้กแว้ก
อีกปังหงายท้องร้องจ๊ากจ๊าก 
อีกตัวหงายท้องร้องว้าก ว้าก

ปลุกฟืนต่ืนต้ังอีกคร้ังแล้ว
ยิงปังหงายท้องร้องอี'ากอ๊าก

ปลุกฟืนต่ืนต้ังอีกคร้ังแล้ว

ลิเกลาโรงหนังบู๊ยังไม่เลิก 
อ้ายหนยิงยิงช้ํา ช้ํา

ประทับปีนยิงปังอีกคร้ังแล้ว

อ้ายหนยิงปังปังจนหนังเลิก

อ้ายหนูนัวเราะก๊ากก๊าก

มันจังนัวเราะเอ๊ิกเอ๊ิก

มันจังหวะนัวเราะเอ๊ิกเอ๊ิก 
(มือน้ันสีขาว. ๖๕)

การช้ําประโยคดู่แรก โดยเฉพาะส่ีคร้ังแรก เน้นให้เห็นภาพท่ีแจ่มชัด 
ท้ังรูปและเสียง จะเห็นกิริยาท่าทางของ “อ้ายหนู" ท่ีร้องตะโกนด้วยความสนุกและคึกคะนอง 
กับการยิงปีนและได้ยินเสียงปีน “ปัง” อยู่โดยตลอดใน ๒ คร้ังสุดท้าย แม่ใช้ประโยคท่ีเปล่ียน 
แปลงไป แต่ยังคงคำและความเดิมเพ่ือสรุปภาพของการยิงช้ําช้ํา และเสียง ปัง ปัง ท่ีมืนัยของ 
ความรุนแรงซ่ึงเกิดข้ึนตลอดแต่ต้นจนท้ายให้ชัดเจนย่ิงข้ึน

การซ้ําประโยคคู,ท่ีสองเน้นให้เห็นถึงภาพการยิงปีนของ "อ้ายหนู" ท่ี 
เวียนวนไม่จบส้ิน ท้ังยังทำให้ผู้อ่านพิจารณาคำท่ีกวีเรียงร้อยสร้างภาพ “ปลุกฟืนต่ืนต้ัง" แสดง 
ถึงการสมมติ จินตนาการอันเป็นธรรมชาติของเด็กได้อย่างชัดเจน

การซ้ําประโยคคู่ท่ีลาม เน้นให้เห็นถึงกิริยาอาการและอารมณ์อันสนุก
สนานของ “อ้ายหนู" อย่างแจ่มชัด ท้ังยังช่วยขยายความและทำให้เข้าใจการช้ําประโยคคู่แรกว่า 
เสียงร้องท่ีเกิดข้ึนเป็นอารมณ์สนุกสนานของเด็กน้อยแม้จะมืเสียงท่ีใกล้เคียงกับความเจ็บปวดของ 
คนท่ีถูกยิงก็ตาม



การซ้ําประโยคท้ัง ๓ คู่ บางคู่วางข้อความท่ีช้ําต่อเน่ืองกันเพ่ือให้เห็นภาพ 
ชัด และบางคู่วางอยู่ห่างกัน เพ่ือให้เห็นว่าภาพน้ันปรากฏอยู่โดยตลอด มีความสม่ําเสมอและ 
เสมือนวนเวียนไม่จบส้ิน ย้ําเน้นให้ผู้อ่านเห็นภาพอันแจ่มชัด เข้าใจอารมณ์และความเลึกของตัวละคร 
ท้ังฉุกใจให้คิดพิจารณาข้อความของกวีอย่างละเอียดลึกซ้ึงเพ่ือนำไปสู'ความเข้าใจสารอันลึกซ้ึง 
ของกวีได้อย่างชัดเจนย่ิงข้ึน

จากการศึกษาจะเห็นว่า ศักดิ,สิริ มีลมสืบ ใช้การช้ําประโยคเป็นกลวิธี 
หน่ึงพ่ืนำผู้อ่านไปสู่ความเช้าใจสารอันลุ่มลึก ท ั้งการซ้ําประโยค ๒ คร้ังท่ีมักวางอยู่ตอนต้นและ 
ตอนท้ายเร่ือง การซ้ําประโยค ๓ คร้ังท่ีอาจวางอยู่ตอนต้น ตอนกลาง และตอนท้าย หริอวางเรียง 
ต่อกันในส่วนใดส่วนหน่ึงของเร่ือง และ การซ้ําประโยคมากกว่า ๓ คร้ัง ท่ีวางอยู่ในส่วนต่าง  ๆ
ตลอดท้ังเร่ือง ท้ังยังมีการ'ซ้ําประโยคมากกว่า ๑ คู่ วางเรียงซ้ําผลานกันไปในเร่ือง เป็นไปเพ่ือเน้นย้ํา 
ความคิด สร้างภาพอันแจ่มชัด ให้ผู้อ่านเข้าใจอารมณ์ ความรู้สึกของตัวละคร และบรรยากาศของ 
เร่ือง การซ้ําประโยคของกวียังมีความสัมพันธ์เช่ือมโยงซ่ึงกันและกัน กระตุ้นให้ผู้อ่านคิดทบทวน 
ตีความสารได้อย่างละเอียดลึกซ้ึงย่ิงข้ึน

en) การซ ํ้า ด้วยการสรางสมดุลทาง'โครงสร้าง

การสร้างสมดุลทางโครงสร้าง ( Pararellistic Pattern) หมายถึง การใช้ 
รูปภาษาท่ีฃนานกัน'ไป เพ่ือสร้างความให้เช่ือมโยงกัน และแสดงความ 
สิ'มพันธ์ระหว่างส่ิงสองส่ิง8'

พบ'ว่า,ไน'งานของศักด้ิสิริ มืสมสืบ กวีใช้การสร้างสมดุลทางโครงสร้าง เพ่ือ 
แสดงความสัมพันธ์ของส่ิงสองส่ิงให้เด่นชัด แนะให้ผู้อ่านคิดเปรียบเทียบความเหมือนและความ 
แตกต่าง อันจะนำไปสู่การเข้าใจสารท่ีลุ่มลึกได้อย่างแยบคาย

ในงานของศักดิ,สริ มืสมลืบ ท้ังเร่ืองสันและกวีนิพนธ์ พบใช้กลวิธีน้ีดำเนิน 
เร่ือง หรือดำเนินบทท้ังบท กวีใช้รูปภาษาท่ีขนานกัน เพ่ือแสดงให้เห็นความเช่ือมโยงและแสดง 
ความสัมพันธ์ระหว่างส่ิงลองส่ิงอย่างชัดเจน เป็นกลวิธีอันแยบคายท่ีแนะให้ผู้อ่านคิดเปรียบ
เทียบ พิจารณาหาความหมายอย่างละเอียดลึกซ้ึง ตัวอย่างเช่น

ดลฤทัย ขาวดีเดซ. การใช้ภาษาจินตภาพในงานของ อู้'ศ?[ร ธรรมโซติ. หน้า £)Cir



ในเร่ือง “ละครมือ’’ กวีใช้กลวิธีนเชื่อมโยงภาพของเขาและคนขอทาน กับ
พระและพระพุทธรูป เพื่อแนะให้คิดเปรียบเทียบถึงการขอทานของคน กับ การขอบรีจาคทาน
ของพระสงฆ์ ดังน้ี

ค่ท่ี ๑
ทำเลดีจรีง  ๆ นะตรงน้ี ทำรถหัวตลาดเป็นแหล่งผู้คนพลุกพล่าน ลานโล่งกว้าง 

ขวาง รถประจำทางเข้าออกรายล้อมด้วยร้านค้าเพิงขาย แผงประจำ รถเร่ และหาบจร ผู้คนเดิน 
ทางมา ผู้อยู่ ผู้เยือน ผู้ผ่านทาง ล้วนหล่ังไหลวนเวียนในวงกลมน้ี (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๑๓๒)

พ้ืนท่ีทำเลดีตรงน้ัน วันน้ีดูโล่งตาเอ่ียมสะอาด นายคงอุ้มมึงวางตรงน้ันแน่ แต่รถ 
เร่หาบจรท่ีเคยมาจอดมาวางบริเวณน้ีหายไปไหนหมดเล่า เกิดอะไรข้ึน โอ เวรระยำ มึงมาช้าไปอ้าย 
กระลอบเอ๋ยพวกน้ันมาต้ังโรงมุงผ้าใบแย่งท่ีมึงแล้วภาพท่ีเห็นน้ันเคล่ือนไหวต่อเน่ืองและรวดเร็ว

(ดะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๑๓๖)

ค่ท่ี ๒
วันน้ีแหละเขาต้องพอใจมึง พอมาถึงเขาก็จะคว้าถุงเงินจากเอวมึงไปเตะเล่น 

อุ้มมึงข้ึนรถอย่างน่ิมนวลกว่าพุกวัน กลับไปเขาเล้ียงดูมึงอ่ิมหนำสำราณแน่ (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๓๒)

ท้ายสดพระหนุ่มอุ้มพระพุทธรูปองค์เท่าเด็กมาขึนรถ (ตะดังเทิงดัง. ๑๓๖)

ค่ท่ี C1
เออ เขาน่าจะขัดสีฉวีวรรณมึงเสียบ้าง มึงสกปรกโสโครกเกินไปแล้ว (ตะดัง

เทงตง. ๑๓๒)

กูว่ิงตามติด  ๆ อยากดูหน้าพระองค์น้อยให้ถนัด ดวงหน้าช่างเอิบอ่ิม เอวองค์ 
อ้อนแอ้น ผิวปล่ังเรืองรอง พวกเด็กวัดช่วยกันขัดสีฉวีวรรณ ให้ต้ังแต่ตอนเย็น (ตะดังเทิงต้ัง. ๑๓๖)

คู่ท่ี ๔
เม่ือเช้าก็เห็นเขาอุ้มมึงลงมาต้ัง ด้วยท่าทางขยะแขยง (ตะต้ังIท้ิงต้ัง. ๑๓๒)



หลวงพ่ือุ้มพระมาต้ัง พระ'พุทธรูปองค์'น้อยร่างสี'ทองลุกอร่าม ดวงหน้าเปล่ง 
ปล่ังเอิบอ่ิมฉายแววเมตตา (ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง. ๑๓๗)

กวีใช้โครงสร้างประโยคและวลีท่ีซ้ํากัน ในการฉายภาพของคนขอทาน
พิการท่ีถูก “เขา', อุ้มพามาขอทานกับภาพของพระพุทธรูปองค์น้อยท่ีพระสงฆ์อุ้มมาต้ังวางเพ่ือ 
รอรับบริจาคทาน เพ่ือแสดงถึงความเช่ือมโยงความคล้ายคลึงของท้ังสองภาพให้ชัดเจน และ 
บางคู'ก็ใช้คำท่ีมีเน้ือความตรงข้ามกันเพ่ือแสดงให้เห็นรายละเอียดท่ีแตกต่างกัน กระตุ้นให้ผู้
อ่านฉุกใจคิด และตีความหาความหมายของภาพการกระทำท้ังสองอย่างลึกซ้ึงกว้างขวาง

ในเร่ือง “ละครมือ’’ น๋ีนอกจากกวีจะใช้ภาษาท่ีขนานกัน เพ่ือแนะให้คิดเปรยบ 
เทียบการขอทานของคนกับการขอบริจาคทานของพระสงฆ์แล้ว กวียังใช้กลวิธีน้ืในการเปรยบ
เทียบเช่ือมโยงลักษณะและความทุกข์ทรมานของคนบ้า และคนขอทานพิการให้เห็นอย่างชัดเจน 
อีกด้วย ด้งน้ี

คู่ท่ี ๑
แต่อือ...ม หรือมึงย่ิงสกปรกย่ิงดี ย่ิงอัปลักษณ์ก็ย่ิงนับเป็นโชค

(ตะตงเทงตง. ๑๓๒)

ถูนอนใม่หลับเลยอ้ายกระสอบเอ๋ย นางเอกต้องร้องไห้น้ําตารดแขนท้ังคืน
แขนถูบวมเปงข้ึนกว่าเดิม อัดหนองฟักเช้ือกินลามอยู่ข้างใน อีกไม่นานถูต้องเลียแขนไป หรือจะ 
เป็นโซค อ้ายกระสอบเอ๋ย หรือจะเป็นโชค (ตะต้ังIท้ิงต้ัง. ๑๓๕)

คู่ท่ี ๒
หูมืงก็หนักลงมากแล้ว ตามึงก็เร่ิม'จับฝืา น้ิวก็หดลันลงเร่ือย  ๆ อีกไม่นานคง 

อัปลักษณ์สมบูรณ์แบบ หรอก (ตะต้ังเ1ท้ิงต้ัง. ๑๓๒)

มีแขนข้างเดียว ตาก็ใกล้ดับสนิทแล้ว อีกไม่นานก็จะอัปลักษณ์สมบูรณ์ 
แบบ ภูคงมืวาลนาได้ร่ายรำอยู่เคียงข้างมึงตลอดไป (ตะต้ังเ,ท้ิงต้ัง. ๑๓๗)

กวีใช้ภาษาท่ีขนานกันในการแสดงความคิดและแสดงภาพความอัปลักษณ์ 
พิกลพิการของคนขอทานและคนบ้า เพ่ือแสดงให้เห็นถึงลักษณะและความทุกข์ท่ีพวกเขาได้รับ



เป็นการเปรยบเทียบให้เห็นความเหมือนของตัวละครท้ังสอง ขณะเดียวกันการซ้ําประโยคและวลี 
เดียวกันในการเปรียบเทียบ ก็เป็นการเน้นย้ําถึงความทุกข์ของผู้ด้อยโอกาส ซ่ึง'ในท่ีน้ีคือ คนบ้าและ 
คนพิการ ให้ชัดเจนย่ิงข้ึน ก่อให้เกิดความสะเทือนใจอันลึกข้ึง อีกท้ังประโยคและวลีท่ีช้ําเป็น 
ลักษณะการเปรียบประซด จึงทำให้ความสะเทือนใจท่ีตัวละครและผู้อ่านใต้รับเพ่ิมข้ึนเป็นทวีคูณ 
ตรีงใจให้ผู้อ่านคิดเช่ือมโยงเปรียบเทียบ และดีความสารอย่างละเอียดลึกข้ึงต่อไป

สำหรับในกวีนิพนธ์น้ัน ยังพบว่ามืลักษณะการสร้างสมดุลทางโครงสร้างท้ัง 
บทอยู่เป็นจำนวนมากและมีลักษณะท่ีเด่นชัด กล่าวคือ กวีมักวางโครงสร้างประโยคท่ีช้ําหรีอต่าง 
กันน้ัน เทียบเคียงให้เห็นอย่างชัดเจน อาจแบ่งได้เป็น ๓ ลักษณะ คือ การวางสลับประโยคต่อ 
ประโยค การวางคู่ขนานกันเป็นย่อหน้า และ การวางคู่ขนานกันท้ังบทหรือช่ือบท

การวางสลบประโยคต่อประโยค

ในบท '‘กล” กวีใช้ประโยคท่ีมืรูปประโยคและวลีซ้ํากัน ในการฉายภาพของ 
คนขอทาน แม่ค้า และนักเล่นกล กับภาพของพระสงฆ์และวัด โดยวางประโยคท่ีแสดงภาพของ 
คนกลุ่มแรกกับภาพของคนกลุ่มหลังสลับกันไปประโยคต่อประโยค ตังน้ี

คู่ท่ี ๑
ขอทานต่ืนแต่เช้าถือชันเปล่ามา 

แถวสงฆ์งามสง่าออกบิณฑบาต

คู่ท่ี ๒
แม่ค้ากล่าวเท็จจนตลาดวาย 
แว่วเสียงทางวัดร้องขายเคร่ืองราง

คู่ท่ี C1
สายสายมีเล่นกลท่ีตลาดกลาง 
ท่ีวัดเลียงแจ้วเอ่ยอ้างปาฏิหารย์

คู่ท่ี ๔
นักเล่นกลพิชิตงูเห่า 
นักบุญเล่าพิชิตกิเลสตัณหา



คูท๕
งูเห่าถูกกำราบจนส้ินฤทธ้ิ 
กิเลสก็ถูกพิชิตจนส้ินร้อน

คู่ท่ี ๖
เด๋ียวพังพอนจะกัดกับงูเห่า
ทางวัดเล่าก็บอกบุญเลียงเอ้ือยอ่อน (มือนันลีขาว. drd)

ในตอนท้ายของบทเดียวกันน้ี กวียังใช้รูปประโยคและวลีท่ีซำกัน แสดง 
ภาพของคนท่ีไปดูกลและลูก กับคนท่ีไปวัดและแม่ วางสลับประโยคต,อประโยคเช่นกัน ดังน้ี

คู่ท่ี ๗
คนไปวัดก็มากมาย 

คนดูกลก็มากมุง

คู่ท่ี ๘
กลับบ้านแม่อวดได้อ้ายขิกมา
ลูกยาจ้อเล่าเร่ืองงูเห่าน้ําลายฟ้ง (มือน้ันลีชาว. &-๗)

จะเห็นได้ว่านอกจากกวีจะใช้รูปประโยคและวลีท่ีช้ํากันในการแสดงภาพของ 
คน ๒ กลุ่ม กวียังวางประโยคท่ีมืภาษาขนานกันน้ีในลักษณะท่ีขนานสลับกันไปอีกด้วย เป็นการ 
สร้างสมดุลทางโครงสร้างท่ีชัดเจน เพ่ือเช่ือมโยงให้เห็นถึงความสัมพันธ์และความคล้ายคลึง
ระหว่างคนขอทาน แม่ค้า นักเล่นกล กับพระสงฆ์หรือวัด และระหว่างคนท่ีไปดูกลและลูก กับ คนท่ี 
ไปวัดและเฟ กระตุ้นให้ผู้อ่านตีความเปรียบเทียบจากภาพท่ีเสมือนเป็นเร่ืองเล่าอย่างธรรมดานี ไป 
ได้หลายระดับ

การวางคู่ฃนานก้นเป็นย่อหน้า

การวางคู่ขนานกันเป็นย่อหน้าน้ีเป็นลักษณะท่ีพบมากในการสร้างลมดุล 
ทางโครงสร้างในกวีนิพนธ์ของสักด้ิสิริ มืลมสืบ ย่อหน้าท่ีขนานกัน นักประกอบด้วยประโยคท่ีมื 
รูปประโยคและวลีช้ํากันแต่ใช้คำท่ีมืเน้ีอความตรงข้ามกัน เพ่ือแลดงการเปรียบเทียบไห้เห็นถึง 
ความแตกต่างอย่างชัดเจนย่ิงข้ึน ตัวอย่างเช่น ในตุ๊กตารอยทราย



๑๐๐

เจาเหมือนเม็ดทรายเล็กเล็ก
แถวมดจะเดินไปทางไหน
ข้าฉงนกลไกแห่งเจ้า
ช้ินส่วนไดเล่าก่อวินัย
และช้ินส่วนใดก่อขยัน
และช้ินส่วนใดหนาก่อสามัคคียัน
ข้ารู้เจ้าน้ันไร้ลมอง
ลองเทน้ําร้อนราดดู
เจ้าก็รู้ตัวกลัวตายลนลาน

เจ้าเหนือมดตัวเล็กเล็ก 
ฝูงซนจะเดินไปทางไหน 
ข้าฉงนกลไกแห่งเจ้า 
ช้ินส่วนใดเล่าก่อฉลาด 
ช้ินส่วนใดหนอก่ออาฆาต- 
พยาบาทเคียดแค้นชิงชง 
ทุ่มพลังรุกโหมโรมรน 
โง่ท่ีสุดของมนุษย์
คือใช้ความฉลาดทำลายยัน. (ตุ๊กตารอยทราย 1 sren)

ใน ๒ ย่อหน้าน้ีประกอบด้วยประโยคท่ีใช้ภาษาขนานเลียนล้อยันท้ังล้ิน ๕ คู่ 
วางเรียงในแต่ละบรรทัด ได้แก่ “เจ้าเหมือนเม็ดทรายเล็กเล็ก-เจ้าเหนือมดตัวเล็กเล็ก 1 แถวมดจะ 
เดินไปทางไหน-ฝูงชนจะเดินไปทางไหน, ข้าฉงนกลไกแห่งเจ้า-ข้าฉงนกลไกแห่งเจ้า, ช้ินส่วนใดเล่า 
ก่อวินัย-ช้ินส่วนใดเล่าก่อฉลาด, และช้ินส่วนใดก่อขยัน และช้ินส่วนใดหนาก่อสามัคคียัน-ชินส่วน 
ใดหนอก่ออาฆาต พยาบาทเคียดแค้นชิงชังทุ่มพลังรุกโหมโรมรัน” ท้ังหมดน้ีใช้รูปประโยคและวลีท่ี 
ช้ิายัน เพ่ือเช่ือมโยงเปรียบเทียบมดและมนุษย์ โดยใช้คำท่ีมืเน้ีอความตรงข้ามยันเพ่ือแสดงให้เห็น 
ถึงความแตกต่างท่ีชัดเจน เป็นการกระตุ้นผู้อ่านช่ืงเป็นมนุษย์ให้ฉุกใจคิดเปรียบเทียบอย่าง
ละเอียดชัดเจน

การสร้างสมดุลทางโครงสร้างในลักษณะของการวางคู่ขนานยันเป็นย่อหน้าน้ี 
กวียังได้ใช้กลวิธีการพิมพ์ช่วยในการเทียบเคียงย่อหน้าท่ีขนานยันให้ชัดเจน โดยวางไว้เป็น ๒ ฝัง 
เพ่ือแนะให้ผู้อ่านคิดเช่ือมโยงเปรียบเทียบ และเห็นภาพเป็นภาพคู่ขนานท่ีชัดเจนย่ิงข้ึน ตัวอย่างเช่น



๑๐๑

สาวน้อยหาบนา 
เดินจ้ําพรวดพรวด 
ผ้าถุงพร่ึบพร่ึบ 
ทอดน่องเนิบนาบ 
เบนหาบเฉียงเฉียง 
เบ่ียงไหล'ผ่อนผ่อน 
ไม้คานอ่อนอ่อน 
น้ําหน้กคอนสองข้าง 
หลังตรงเท้าอ่อน 
คานหย่อนเยิบยาบ 
สายหาบไกวไกว 
กระแป๋งส่ายแกว่งแกว่ง 
แต่น้ําเบ่ีเยมปร่ิม 
เต็มอ่ิมไม่กระฉอก 
ไม่กระเพ่ือมพ้นออกนอกกระแป๋ง 

(มือน้ันสีขาว. ๖er)

ลาวหน่ึงหาบน้ํา 
เดินจ้ําเท้าหน้ก 
ออกแรงหักโหม 
น้ําหนักโน้มสลับข้าง 
หลังโกงเก้งก้าง 
สองข้างแขนโก่ง 
โค้งฃ้ึนคส่อมคาน 
คานขนานลองบ่า 
หลังอ่อนเท้าแข็ง 
สายแกว่ง‘นาหก 
ด้วยหนักไม่รู้ผ่อน 
ไม่รู้อ่อนไม่รู้แข็ง 
ไม่รู้แจ้งมาหาบน้ัา 
ดวงจิตไม่รู้พิจารณา 
ย่อมหนักหน่วงหนักหนากระน้ีแล 

(มือน้ันสีขาว. ๖๙)

ในบท “หาบน้ํา" น้ี กวีใช้รูปประโยคและวลีท่ีซ้ํากัน แต่ใช้คำท่ีมืเน้ือความ 
ตรงข้ามกันในการฉายภาพซองหญิงสาวหาบน้ํา ๒ นาง ท้ังยังวางย่อหน้าท่ีมืรูปภาษาเลียนล้อกัน 
น้ีขนานกันเป็น ๒ ฝัง เพ่ือสร้างให้เกิดเป็นภาพคู่ขนานท่ีชัดเจนย่ิงข้ึน ฉะน้ันแม้บางประโยคจะไม่ได้ 
สมดุลกันด้วยรูปภาษาท้ังหมด เช่น ในคู่สุดท้าย ระหว่าง “สายหาบไกวไกว กระแป๋งส่ายแกว่งแกว่ง 
แต่น้ี'าเปียมปร่ิม เต็มอ่ิมไม่กระฉอก ไม่กระเพ่ือมพ้นออกนอกกระแปง,' กับ “ลายแกว่งน้ีาหก" หรอ 
วางเรียงสลับกันคนละบรรทัด แต่จากการวางย่อหน้าท้ังสองให้อยู่ในลักษณะ ๒ ฝังขนานกัน ผู้อ่าน 
ย่อมเห็นเป็นภาพคู่ขนานท่ีแนะให้คิดเปรียบเทียบความเหมือนและความแตกต่างของการกระทำและ 
ผลการกระทำของตัวละครจากภาพคู่ขนานน้ีเพ่ือนำไปส่การตีความลารอย่างละเอียดลึกข้ึงต่อไป

การวางคู่ขนานกันทั้งบท หรือ รีเอบท

ในการสร้างสมดุลทางโครงสร้างในกวีนิพนธ์น้ี พบว่า ยังมืการวางบทท้ัง 
บทให้คู่ขนานกันเพ่ือแสดงการเช่ือมโยงเปรียบเทียบให้เห็นอย่างชัดเจน เช่น ในบท “แสง" และ 
บท “มืด"
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แสง
ข้างในมืด
ฉันเปิดหน้าต่าง
แสงสว่างเข้ามา
ปูความขาวนวล
ฉันย่ืนมือรับแสง
กอบเก็บใส่อกไว้
ทรวงอกพองโตเจียนลอย

(คนสอยดาว. ๙(ร:)

มืด
ข้างในมืด 
หน้าต่างปิดตาย 
ความมืดวูบวาบเป็นดวงดวง 
เกิดภาพเกิดพร่างลางลาง 
ลวงลวงคล้ายเห็นคล้ายไม่เห็น 
มือคลำควานคว้าประคองพลาง 
แสงสว่างเคาะประตูก็หวาดผวา 

(คนสอยดาว. ๙๕)
ในสองบทน้ีจะเห็นว่า กวีใช้คำท่ีมืเน้ือความตรงข้ามกัน แสดงให้เห็นความ 

แตกต่างท่ีซัดเจนต้ังแต่ช่ือบท คือ “แสง" และ “มืด” กวีได้ใข้รูปประโยคและวลีท่ีซ้ํากันเพ่ือแสดง 
ความเช่ือมโยงของท้ัง ๒ บทให้ซัดเจนย่ิงข้ึน ใช้จำนวนบรรทัดท่ีเท่ากันในการนำเสนอภาพและสาร 
ของท้ังสองบท และใช้การวางบทท้ังสองให้อยู่คู่ขนานกันเพ่ือเทียบเคียงให้ซัดเจน จึงเป็นการสร้างสม 
ดุลทางโครงสร้างท่ีซัดเจนเพ่ือกระตุ้นให้ผู้อ่านคิดเปรยบเทียบภาพท้ังสองอย่างละเอียดลึกข้ึงย่ิงข้ึน

นอกจากน้ีในมือน้ันสีขาว ยังพบว่ากวีใช้การเลียนล้อกันของช่ือบท ช่วยในการ 
ส่ือความหมายท่ีลึกข้ึงให้ซัดเจนย่ิงข้ึน คือบท “ใส่หน้ากาก" ซ่ึงวางอยู่ตอนกลางของเล่ม (หน้า srcr) 
กับบท “ถอดหน้ากาก" ซ่ึงวางอยู่ตอนท้ายเล่ม (หน้า ๗๗) ท้ังสองบท แม้จะไม่ได้มีโครงสร้าง 
ประโยค หรือการลำดับย่อหน้า การวางบทท่ีเลียนล้อกัน เพ่ือแนะให้เปรียบเทียบอย่างซัดเจน แต่ 
กวีได้ต้ังช่ือบทด้วยคำท่ีมืเน้ีอความตรงข้ามกัน เช่ือมโยงให้เห็นความสัมพันธ์ เพ่ิมความหมายของ 
ท้ังสองบทให้ละเอียดลึกข้ึง กระตุ้นให้ผู้อ่านคิดตีความต่อไป

จากการศึกษาการสร้างสมดุลทางโครงสร้าง เพ่ือสร้างความเช่ือมโยงและ
แสดงความสัมพันธ์ระหว่างสองส่ิง จะพบว่ากวีใช้การสร้างสมดุลทางโครงสร้างประโยคเป็นส่วนใหญ่ 
เพ่ือกระตุ้นให้ผู้อ่านคิดเปรยบเทียบ เห็นภาพความคล้ายคลึงและความแตกต่างท่ีซัดเจน เป็นกลวิธีท่ี 
ปรากฏใช้ท้ังในเร่ืองสันและกวีนิพนธ์ โดยเฉพาะในกวีนิพนธ์ กวีใช้กลวิธีต่าง  ๆ สร้างสมดุลทาง 
โครงสร้างท่ีซัดเจน ไม่เพียงแต่ด้วยสมดุลทางโครงสร้างประโยคเท่าน้ัน แต่ได้สร้างสมดุลของการ 
วางประโยค การวางย่อหน้า การวางบทและช่ือบทให้คู่ขนานเลียนล้อกันไป เพ่ือให้ผู้อ่านเห็นภาพ 
คู่ขนานท่ีซัดเจนย่ิงข้ึน กลวิธีดังกล่าวน้ีได้สร้างสัมพันธภาพท่ีเช่ือมโยงกันเป็นเอกภาพ เป็นกลวิธีท่ี 
พบใช้เป็นจำนวนมากในงานของดักด้ิสิรื มืลมลืบ ท้ังในเร่ืองสันและกวีนิพนธ์ จนกล่าวได้ว่าเป็น
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กลวิธีการใช้ภาษาท่ีเป็นลักษณะเฉพาะอันโดดเด่นประการหน่ึงของกวี และเป็นกลวิธีหน่ึงท่ีจะนำ 
ผู้อ่านไปสู่การขบคิดตีความสารลำอัญของเร่ืองได้หลายระดับ

จากการศึกษากลวิธีการช้ําท้ังหมดในงานของดักด่ีสร มีสมสืบ ท้ังการซ้ําคำ การ 
ช้ําประโยค การซ้ําเน้ือความ และ การช้ีาด้วยการสร้างสมดุลทางโครงสร้าง ล้วนเป็นการช้ีแนะ 
อย่างแยบคายให้ผู้อ่านสะดุดคิดท้ังจากความท่ีเหมือนดันและต่างดัน เพ่ีอนำใปสู่การค้นพบสารอัน 
ลึกช้ีงกว้างขวางต่อไป

การศึกษากลวิธีการใช้ภาษาในงานวรรณกรรมของดักด้ีสิริ มีสมสืบ จะทำให้เห็นได้ว่า กวี 
มีความประณีตในการใช้ภาษาเพ่ีอสร้างให้เกิดภาพ ล่ือความคิดและความรู้สึก ต้ังแต่ระดับคำ วลี 
ภาพพจน์ สร้างให้เห็นเป็นภาพ ล่ือความคิด ท้ังใช้การซาช่วยเน้นย้ําให้คิดทบทวนอย่างละเอียดลึกซ้ึง 
ย่ิงข้ึน อันจะนำผู้อ่านไปสู่การขบคิดความหมายของตัวบทอย่างลึกซ้ึง เอ้ือต่อการตีความสารได้ 
หลายระตับต่อไป
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๒.๒ กลวิธึการน่าเสนอ

งานวรรณกรรมของคักด๋ึสิริ มีสมลืบ ท้ังเร่ืองสันและกวีนิพนธ์นอกจากจะมีสักษณะร่วมใน 
กลวิธีการใช้ภาษาแล้ว ในแง่กลวิธีการนำเลนอ ส่วนใหญ่ก็มีลักษณะร่วมกัน คือ การสร้างเป็นเร่ือง 
เล่าเพ่ือส่ือสารสำคัญแก่ผู้อ่าน

โดยท่ัวไป การสร้างเร่ืองราวอันประกอบด้วย ตัวละคร ฉาก บทสนทนา การเปิดเร่ือง การ 
ปิดเร่ือง การต้ังช่ือเร่ือง ช่ือตัวละคร เป็นต้น เพ่ือส่ือความคิดของผู้สร้างน้ัน เป็นกลวิธีในงาน 
ประ๓ท นวนิยาย และ เร่ืองสัน ขณะท่ีงานประเภทกวีนิพนธ์ส่วนใหญ่มักไม่ใช้กลวิธีเช่นน้ี ตังท่ี 
ธเนศ เวคร์ภาดา กล่าวใน “บทบาทของงานร้อยกรอง” ว่า

“เหตุใดงานร้อยกรองสมัยใหม่จึงได้รับความสนใจจากผู้อ่านท่ัวไปน้อยมาก 
เม่ือเทียบกับงานวรรณกรรมประเภทนวนิยายและเร่ืองสัน

ตอบ 'เล่น ’ๆ ตรงน้ีใต้'ว่า เพราะงานร้อยกรองสมัยใหม่เป็นบทร้อยกรองขนาด 
สัน เสนอความคิดสำคัญหน่ึงความคิด ไม่มี ‘เร่ืองราว’ หรือ story อย่างนวนิยาย'ให้ 
ติดตามหรือ ‘อ่านเล่น’ อย่างออกรสออกชาติ ผู้อ่านไม่สามารถเล่าเร่ืองว่าใคร ทำ 
อะไร ท่ีใหนอย่างใรทำใม เม่ืออ่านบทร้อยกรองจบหน่ึงช้ิน..’’e

โดยปกติ งานประ๓ทกวีนิพนธ์มักไม่มีลักษณะของการสร้างเป็นเร่ืองราวเพ่ือส่ือความคิด 
แ ต ่ในกวีนิพนธ์ส่วนใหญ่ข อ ง คักดึ๋สิริ มีสมลืบ กลับพบว่า กวีใช้การสร้างเร่ืองราว (story) เพ่ือนำ 
เสนอความคิด กลวิธีการนำเสนอเช่นน้ี เป็นส่วนสำคัญส่วนหน่ึงท่ีทำให้กวีนิพนธ์ของคักด้ิสิริ มีสม 
ลืบ มีลักษณะโดดเด่นเฉพาะ และเอ้ือต่อการตีความใต้หลายระตับ ซ่ึงเป็นคุณลักษณะท่ีเกิดข้ึนใน 
กลวิธีการนำเสนอเร่ืองสันด้วยเช่นกัน

กลวิธีการนำเสนอในงานของคักดสิริ มีสมลืบ ท่ีน่าสนใจและนำมาศึกษาในท่ีน้ี ได้แก่ 
๑ .  การนำเสนอตัวละคร 
๒. การต้ังช่ือเร่ือง 
๓ .  การต้ังคำถามในบทสนทนา 
ŒT. การปิดเร่ือง

“  ธ เน ศ  เว ค ร ์ภ า ด า . บ ท บ า ท ข อ ง ง า น ร ้อ ย ก ร อ ง  ส ย า ม ร ัฐ ส ัป ด า ห ํว ิจ า ร ณ ์ (U C  ฉ บ ับ ท ี่ ๑  ( ๒ a r - ๓ 0  

พ ฤ ษ ภ า ค ม  ๒ * ๓ * )  : < tb .
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๒.๒.G) การนำเสนอตัวละคร

ตัวละคร (character) คือ บุคคลท่ีนำเสนอในบทละครหรือวรรณกรรม 
ประ๓ทเร่ืองเล่า ผู้อ่านจะตีความได้ว่า ตัวละครมีคืลธรรมจรรยาและอารมณ์ 
อย่างไร จากการท่ีตัวละครน้ัน  ๆ แสดงออกด้วยคำพูดท่ีเรียกว่า บทสนทนา 
หรือด้วยการกระทำท่ีเรืยกว่าบทบาท พ้ืนฐานทางอารมณ์และศีลธรรมจรรยา 
ของตัวละครเป็นเหตุจูงใจให้ตัวละครน้ัน  ๆพูดหรือมีบทบาทเช่นน้ัน®

ในงานวรรณกรรมของคักด๋ึสิริ มีสมสืบ ท้ังเร่ืองส้ันและกวีนิพนธ์ กวีใช้ตัวละครเป็น 
ล่วนสำคัญในการสร้างเร่ืองส่ือความคิดสำคัญ ในบทน้ี มุ่งเน้นศึกษาตัวละครท่ีน่าลนใจ พิจารณา 
ลักษณะและบุคลิกภาพของตัวละครน้ัน  ๆ เป็นสำคัญ พบว่าการนำเสนอตัวละครอาจแยกได้เป็น 
สองลักษณะคอ

๑) การนำเสนอตัวละครอย่างไม่เฉพาะเจาะจง 
๒) การนำเสนอตัวละครอย่างเฉพาะเจาะจง

๑ )  การนำเสนอตัวละครอย่างไม,เฉพาะเจาะจง

การนำเสนอตัวละครอย่างไม่เฉพาะเจาะจง เป็นกลวิธีการนำเสนอตัวละคร
ส่วนใหญ่ในกวีนิพนธ์ พบว่าในกวีนิพนธ์น้ัน ไม่มีการสร้างตัวละครอย่างเฉพาะเจาะจง กวีจะใช้ 
ตัวละครเป็นผู้แสดงการกระทำหรือรองรับการกระทำในเร่ือง ตัวละครท่ีโดดเด่น และน่าสนใจ ได้ 
แก่ ตัวละครเด็ก ผู้ใหญ่ และพระ ตัวละครเหล่าน้ีถูกนำเสนอด้วยภาพท่ีกวีสร้างข้ึนจากการใช้คำ 
วลี ภาพพจน์ เพ่ือให้เกิดจินตภาพของตัวละครท่ีแจ่มซัด ท้ังกิรยาอาการ ความคิด อารมณ์ 
ความรู้สึก ส่งผลให้ตัวละครสมจริง มีชีวิต

ก. ตัวละครเด็ก

เด็ก คือ ตัวละครท่ีพบมากท่ีสุดในงานกวีนิพนธ์ของคักด้ีสิริ มีสมสืบ และ 
ส่วนใหญ่มักใช้เป็นตัวละครหลักในการดำเนินเร่ือง

°  เอ ม .เอ ช .อ บ ร า ม ล ์.  อ ธ ิบ า ย ค ัพ ท ์ว ร ร ณ ค ด ี. แ ป ล โด ย  ท อ ง ส ุก  เก ต ุโร จ น ์. ก ร ุง เท พ ม ห า น ค ร  : ค ุร ุส ภ า , ๒ £ '๒ ๙ .
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บุคลิกลักษณะของตัวละครเด็ก มองเห็นได้จากลักษณะการใช้คำกริยา
กริยาวลี และการใช้ภาพพจน์ท่ีกล่าวไว้ในตอนต้น ภาพของเด็กล่วนใหญ่ มักสร้างข้ึนด้วยกริยา 
แสดงความรู้สึกสุข แสดงให้เห็นความร่าเริงเบิกบาน แจ่มใส และความอ่อนโยน นุ่มนวล มีน้ําใจ 
ทั้งด้วยภาพพจน์ที่แสดงถึงจินตนาการและความฝันที่มีต่อสรรพสิ่งรอบกายในมุมที่อ่อนโยน 
งดงาม การใช้ภาษาอย่างแจ่มชัดของกวีสร้างให้เกิดภาพของตัวละครท่ีแจ่มชัด ทำให้เห็นภาพตัว 
ละครเด็กร่าเริง แจ่มใสไร้เดียงสา อ่อนโยน นุ่มนวล มี,นา'ไจ มีจินตนาการและความฝันอันปริสุทธิ ้
ซ่ึงเป็นธรรมชาติท่ัวไปของเด็กในความเป็นจริง

ขณะเดียวกัน กวีไม,ได้แสดงภาพเพียงด้านเดียวของเด็ก แต่ได้แสดง 
ให้เห็นตัวละครเด็กที่โศกเศร้า หม่นหมอง หวาดกลัว โกรธเกร้ียวด้วย เช่น ในบท เพลงพ่อ 
เจ้าเปียน้อย นางสิบลอง พ่อเล้ียง ใส่หน้ากาก บุญ ช่อฟ้า รถไพ่ตกราง ธงบนยอดเขา เป็นต้น

ตัวละครเด็กในงานของศักดิ*สิริ มีสมสืบ ก็คือภาพเด็กท่ีพบเห็นอยู่ในชีวิต 
จริง กวีได้นำเร่ืองราวของเด็กท่ีเป็นธรรมชาติน้ีมาเริยงร้อยด้วยภาษา ฉายเป็นภาพอันลมจริงให้ 
ผู้อ่านได้เห็น

ในกวีนิพนธ์น้ัน กวีมิได้สร้างตัวละครเด็กตัวใดตัวหน่ึงข้ึนมาอย่างเฉพาะ 
เจาะจง กวีเพียงแต่ใช้ภาพของเด็กอันเป็นสากลมาประกอบเป็นเร่ืองราว และมักให้เด็กเป็นตัว 
ละครหลักในการดำเนินเร่ือง ซึ่งพบอยู่เป็นจำนวนมาก เช่น เด็กกางร่ม เมล็ดพันธุ เปล่ียน ต่อขา 
เต้น จม รถด่วน เด็กล้างจาน ใส่หน้ากาก ช่อน บัง ถุงมือ ลังหัน เป้า หาบน้ํา ถอดหน้ากาก ลูก 
เจ๊ียบ ช่อนหา ปล่อย รถไพ่ตกราง รีรฃ้าวสาร ตุ๊กตาอกเสึอ แว่นลีโศก ดอกมะขาม เจ้าเปีย 
น้อย เลียงหัวเราะร่ําไห้ในโลกหล้า ลุยฟ้า กำทาย ทางลม แว่วฟ้า มโหรี เมล็ดน้อย อาการ และ 
หลายบทในตุกตารอยทราย (หนา ๓ 1 ๔ ,  ๕ ,  ๗, ๙, ๑๑1 ๑๖1 ๑Cะ ,  ๑๙1๒๑1 ๒๒1 ๒๓1 fair ) เป็นตน

ในรวมบทกวีนิพนธ์ ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา แม้กวีจะใช้ตัวละครเด็ก 
ลองตัว เป็นตัวละครหลักในการดำเนินเร่ืองตลอดท้ังเล่ม คือนกน้อย และหน็อยแน่ กวีให้ราย 
ละเอียดของตัวละครโดยสอดแทรกอยู่ในเร่ืองราวแต่ละบท คล้ายกับกวีได้สร้างตัวละครเด็กสองตัว 
ข้ึนมาอย่างเฉพาะเจาะจง แต่ขณะเดียวกัน ธรรมชาตินิลัยของเด็กท้ังสองก็ไม่ได้แตกต่างจากภาพ 
ตัวละครเด็กอ่ึนๅ ท่ีกวีไม่ได้สร้างข้ึน ท้ังกวีบังไม่ได้แสดงถึงรูปพรรณสัณฐานของเด็กท้ังลองอย่าง 
ชัดเจน ตัวละครเด็กท้ังนกน้อยและหนีอยแน่น้ี จึงบังคงถูกนำเสนอในลักษณะท่ีเป็นตัวแทนของ 
เด็กโดยท่ัว'ไป มีธรรมชาติของความแจ่มไส ร่าเริง ปริสุทธ้ิ ไร้เดียงสา มีความอ่อนโยน กล้าหาญ มี



๑๐๗

น้ําใจ ขณะเดียวกันก็มีอารมณ์โกรธ โศกเศร้า หวาดกลัว เช่นเดียวกับภาพของตัวละครเด็กอ่ืน  ๆ ท่ี 
ปรากฏในกวีนิพนธ์ของตักด้ิสิริ มีลมลืบ

พบว่าการปรากฏของตัวละครมักทำให้ภาพท่ีนำเสนอกลายสภาพเป็น 
เร่ืองเล่า มีตัวละครเป็นผู้รองรับการกระทำอย่างสมบุรณ์ ตัวอย่างเช่น

กุ้งฝอยชักฝูง 
กรีดฟองฟ่องฝอย 
ดีดตัวข้ึนหย็อย 
สุดแร่งร่วงผล็อย 
เคล่ือนฝูงฟ่องฟ้อนย้อนน้ํา 

พร่างพรายประกาย 
เรืองรองเป็นวงรุ้ง 
ฟูฟ่องละอองฟัง 
ไหนฝอยน้ัาไหนฝอยกุ้ง 
เคล่ือนฝูงคล้อยคุ้งคึกคร้ืน 

พร้ิงพรายประกายตา 
เทพธิดาท้องทุ่ง 
เห็นขบวนเพชรรุ่ง 
ไหวละอองพล้ิวพลุ่ง 
ถือตะแกรงช้อนกุ้งประคองคอย 

ขบวนพล้ิวละอองวาว 
กระพริบราวเพชรรุ่ง 
กระพริบพรายกระพริบพลุ่ง 
เทพธิดาท้องทุ่ง 
ค้างตะแกรงช้อนกุ้งตะลึงแล 

กระเตงตะแกรงว่างกลับ 
ตะพายตะข้องไร้กุ้ง
หท้ยกังพร่างเพชรรุ่งมิวายเลย (มือน้ันลืขาว. crcr-crdr)



กล่าวได้ว่าในกวีนิพนธ์ กวีลามารถนำเสนอให้เห็นภาพตัวละครเด็กท่ี
แจ่มชัด มีกิริยาอาการ อารมณ์ความรู้สึกท่ีสมจริง ใช้ตัวละครเด็กสร้างให้เกิดเป็นเร่ืองราว เป็นกลวิธีท่ี 
โดดเด่นชัดในกวีนิพนธ์ของ ศักด๋ิสิริ มีลมสืบ มีล่วนลำตัญท่ีเอ ือ ต่อการตีความสารในงานได้ 
หลายระตับ

จากตัวอย่างข้างต้น การให้ตัวละคร "เทพธิดาท้องทุ่ง" ก้าวเข้ามาในภาพ
ธรรมชาติท่ีงดงาม ในบท “ช้อนกุ้ง" ใต้ทำให้ภาพท่ีนำเสนอกลายสภาพเป็นเร่ืองเล่า (story) เป็น
เร่ืองเฉพาะ:ขนมา มีตัวละครเด็กเป็นผู้ดำเนินเร่ืองอย่างชัดเจน

ข. ตัวละครผู้ใหญ่

ตัวละครผู้ใหญ่มักมีลักษณะการใช้อย่างไม่ช้ีเฉพาะเช่นเดียวกัน ส,วนใหญ่ 
อยู่ในภาพของพ่อแม่และคนท่ัวไป

บุคลิกลักษณะของตัวละครผู้ใหญ่ มองเห็นได้จากลักษณะการใช้คำกริยา 
กริยาวลี และการใช้ภาพพจน์ ภาพของผู้ใหญ่สร้างข้ึนด้วยกริยาแสดงความรู้สึกทุกข์ กริยาแสดง 
อาการแสดงการกระทำท่ีรุนแรงจิตใจท่ีโหดร้าย ด้วยภาพพจน์ที่แสดงความทุกข์ และความลำบาก 
ยากแค้นของผู้คน

การใช้ภาษาของกวีในลักษณะตังกล่าว เป็นไปเพื่อแสดงให้เห็นภาพ 
ตัวละครผู้ใหญ่ท่ีมีแต่ความทุกข์ ลำบากยากแค้น เศร้าโศก กลัดกลุ้ม เคร่งเครียด โหดร้าย รุนแรง 
แล้ง■ นา'ใจ จนกล่าวได้ว่า เป็นธรรมชาตินิลัยของตัวละครกลุ่มน้ี

เม่ือพิจารณาอย่างละเอียด พอจะแยกตัวละครผู้ใหญ่ออกได้เป็น ๒ กลุ่ม 
คือ ผู้ใหญ่ในลังคมเมือง และผู้ใหญ่ในลังคมชนบท ผู้ใหญ่ท่ังสองกลุ่มแม้มีภาพของความทุกข์เป็น 
ภาพโดยรวมร่วมกันแต่มีรายละเอียดต่างกัน คือตัวละครผู้ใหญ่ในลังคมเมืองมักนำเสนอด้วยภาพ 
ความเคร่งเครียด โหดร้าย รุนแรง และแล้งน้ํา'ใจ ขณะทิตัวละครผู้ใหญ่ในลังคมชนบท มักนำเสนอ 
ด้วยภาพความลำบากยากแค้น โศกเศร้า และกลัดกลุ้ม



๑๐ ๙

ค. ตัวละครพระ

บุคลิกลักษณะของตัวละครพระในบทกวีนิพนธ์ อาจมองเห็นได้จาก
ลักษณะการใช้คำกรยา กรยาวลี และการใช้ภาพพจน์ที่กล่าวไว้ในตอนต้น ภาพของพระส่วนใหญ่ 
มักสร้างด้วยกริยาแสดงการกระทำที่รุนแรง และด้วยภาพพจน์แสดงอำนาจและความสูงส่งที่เหนือ 
กว่าคนท่ี'วใป กวียังใช้สรรพนาม ''ท่าน” ซึ่งมีนัยยกย่องกับตัวละครกลุ่มนี้เสมอ แสดงถึงสถานะที่ 
ส ูงส ่งเหนือคนทั่วไป การใช้ภาษาในลักษณะตังกล่าวนี้ แสดงให้เห็นภาพตัวละครพระที่มีความ 
รุนแรง ไม่อ่อนโยนและเมตตาเช่นสถานะอันสูงล่งที่ได้รับยกย่อง

ในกวีน ิพนธ ์ ท ั่งตัวละครเด็ก ผู้ใหญ่ และ พระ กวีไม่ได้สร้างให้เกิดเป็น 
ตัวละครที่เฉพาะเจาะจง แต่เป็นการใช้ตัวละครที่มีบุคลิกลักษณะตามธรรมชาติ และลักษณะทั่วไป 
ที่พบเห็นมานำเสนอ สร้างเป็นภาพเรื่องราว เพื่อให้ผู้อ่านมองเห็นและพิจารณาจากภาพตัวละคร 
ค้นหาความหมายอย่างลึกซึ้งและกว้างขวางต่อไป

๒) การนำเสนอตัวละครอย่างเฉพาะเจาะจง

การนำเสนอตัวละครอย่างเฉพาะเจาะจงเป็นลักษณะที่พบในเรื่องลัน ส่วนใหญ่ 
กวีจะสร้างตัวละครอย่างประณีตแยบคาย แสดงความคิดความรู้สึก จิตใจของตัวละครแต่ละตัว 
อย่างแจ่มซัด ตัวละครที่ถูกสร้างขึ้นเป็นผู้ดำเนินเรื่องหรือเป็นตัวละครเอกของเรื่องส่วนใหญ่คือคนบ้า

ตัวละครคน'บ้า

คนบ้า เป็นตัวละครหลักที่กวีใช้เป็นผู้เล่าเรื่อง หรือดำเนินเรื่อง ในเรื่องลัน C 
เรื่อง จาก ๑๐ เรื่อง ในตะตั้งเ'ทิ้งตั้ง มีตัวละครคนบ้าทั่งสิน ๙ ตัว ได้แก่ '‘ฉัน” ในแห่ล่อนจ้อน, '‘อ้าย 
ตาขวาง” "อ้ายหัวไม้ขีด" "ฉัน"ในอ้ายหัวไม้ขีด "นางบ้าแดด” "อ้ายไม้ตีโหม่ง” "นางหมื่นมาลี” 
“ฉัน" ในละครมือ และ “อ้ายเตี่ยวแดง" ในนกเล็กกับอ้ายเตี่ยวแดง

กวีได้สร้างตัวละครคนบ้าแต่ละตัวให้มีลักษณะนิลัย บุคลิกท่าทางที่แตกต่าง
กันไป ตังตัวอย่าง



๑๑๐

อ้ายตาขวาง ในเรื่อง"อ้ายตาขวาง" กวีพรรณนาลักษณะท่าทางไว้ว่า "คนผม 
หยิกหน้ากร้อ ตัวดำลํ่าเต้ีย หนอกคอเหมือนวัว เนื้อปันไหล่ตังลูกมะพร้าว ข้อลำดูขึงแข็งทะมัดทะแมง 
แต่ไฉนคอตกหัวห้อยดูหงองหงอยเชื่องซึม ตาควํ่าหลุบลง คล้าย1ไม่ล้แสง'ไม่เตาคน นี่ใช่ว่ากลัวหงอ 
บทมันจะกล้าจะกร้าวมันตวัดคมตาขึ้นวับๆใครแม้ไม่หลบก็ต้องเลี่ยง” (ตะตั้งเ,ทิ้งตั้ง. ๑๗) และมีความ 
สามารถในการปราบ "ราหู” จนได้รับการขนานนามว่า "อ้ายตาขวาง พรานราหู" (ดะตังเทิงตัง. ๑๗)

อ้ายหัวไมขีด ในเรื่อง “อ้ายหัวไม้ขีด” มีบุคลิกลักษณะคือ “คนตัวสืบไหล่ลู่คอ 
เล็กยาวระหง ชูหัวกลมๆ เกรี้ยงโกร๋นลอยเด่นขึ้น ดูเหมือนหัวไม้ขีดอย่างว่า” (ตะตั้งเ,ทิ้งตั้ง. ๓๗) ซึ่ง 
เป็นภาพจากมุมมองของ " ฉ ั น "  ผู้เล่าเรื่องซึ่งก็เป็นตัวละครคนบาอีกคนหนึ่ง

อ้ายไม้ตีโหม่ง ในเรื่อง “อ้ายไม้ตีโหม่ง” มีลักษณะภายนอก จากการพรรณนา 
ของกวีว่า “ไม่สนใจว่าร้อนหรือหนาว บทจะทรงเครื่องมันก็สวมใส,เสื้อผ้าทุกชิ้นที่มี ที่นุ่งได้ก็นุ่ง ท่ี 
ห่มได้ก็ห่ม ทั้งหุ้มทั้งห่อกระที่'งพัน ผูกโพก

“เช่นวันนี้มันมาเต็มยศเต็มตักดิ้ มีกี่ชิ้นกี่ผืนมันสวมใส,หับซ้อนจนตัวอ้วนพอง 
เหมือนไม้ตีฆ้องโหม่ง” (ตะตั้งเ,ทิ้งตั้ง. ๗๓)

และมีลักษณะนิลัยที่โดดเด่นเฉพาะจนได้การขนานนามว่า “อ้ายไม้ตีโหม่ง
อ้ายบ้าไล่ลับนมลาว" (ตะตั้งเทิ้งตั้ง. dsr)

อ้ายเตี่ยวแดง ในเร ื่อง“นกเล็กกับอ้ายเตี่ยวแดง” สำหรับตัวละครตัวนื้ ในตอน 
ต้นเรื่อง กวีให้ผู้อ่านรู้ลัก และเห็นภาพจากบทสนทนาของเด็กน้อยที่บอกเล่าแก่ “ฉ ัน" ตัวละครและ 
ผู้เล่าเรื่องดังนี้

ระงมเสียงพูดจ้อกลั้วหัวเราะ ต่างคนชิงกันเล่า 
“มันเดินถอยหลังไป"
"อ้ายบ้ามันเดินถอยหลัง'’
เด็กๆ ล้อมหน้าล้อมหลัง คนโน้นพูดคนนี้พูด ไม่รู้จะฟังใครก่อน 
“มันนุ่งเตี่ยวน้อยสีแดง"
"แถมแหว่งขาดกะ^งกะรื่ง"
“โอ้โฮ เหมือนม้าเลย" อ้ายตัวแก่นกำแขนตัวเองบอกถึงขนาดของดุ้นลำที่มัน 

เห็นแวบๆ ในม่านเตี่ยว



G) G) G)

ได้เนื้อได้นี้าจมหูว่าวันนี้มีคนบ้า "อ ้ายเต ี่ยวแดง’’ เข้าส่หมู่บ้านเรา
ในบรรดาบ้าห้าร้อยจำพวก อ้ายนี้นับว่ามาแปลก คือมันผ่าเหล่าที่อาการเดิน

มันเดินถอยหลัง
‘'มันถอยหลังไปข้างหน้า’’ ตัวมัวโจกบอก
“จริง มันเดินถอยหลังไปข้างหน้า" ลูกคู่ช่วยเน้นซํ้า (ตะตั้งเทิ้งตั้ง. ๑cro)

จะเห็นว่ากวีสร้างให้เห็นท่าทางและนิลัยที่ด ูแปลกแตกต่างจากคนปกติทั่วไป 
ของตัวละครคนบ้าแต่ละตัวด้วยการพรรณนาภาพจากมุมมองของกวีในฐานะผู้เล่า (อ้ายไม้ตีโหม่ง) 
จากมุมมองของตัวละคร สรรพนามบุรุษที่ ๑ (อ้ายมัวไมขีด) หรือผู้ลังเกตการณ์ที่มีส่วนร่วมกับ 
เหตุการณ์ เป็นตัวละครตัวหนึ่งเช่นกัน (นกเล็กกับอ้ายเตี่ยวแดง) หรือจากบทสนทนาของตัวละคร 
อื่น (นกเล็กกับอ้ายเตี่ยวแดง) ทำให้ผู้อ่านเห็นภาพตัวละครคนบ้าที่มีลักษณะนิลัย บุคลิกท่าทางที่ 
ผิดไปจากปกติทั่วไปไม่ทางใดก็ทางหนึ่ง

แม้ตัวละครคนบ้าแต่ละตัวจะมีลักษณะนิลัยบุคลิกท่าทางที่แตกต่างกันไป แต่ 
จากภาพโดยรวมแล้วมีความร่วมกันในหลายด้าน

บุคลิกลักษณะของตัวละครคนบ้าส่วนใหญ่มองเห็นได้จากการใช้กริยาแสดง 
อาการ แสดงสภาพ แสดงประสบการณ์ และการใช้ภาพพจน์ แสดงภาพบุคคลที่กล่าวไว้ไนตอนต้น 
ภาพของคนบ้าส่วนใหญ่มักสร้างขึ้นด้วยกริยาแสดงอาการที่เป็นสุข กริยาแสดงสภาพมีความสุข 
กริยาแสดงความรู้สึกสุข ด้วยภาพพจน์แสดงจินตนาการที่งดงามและอ่อนโยน การที่กวีใช้ภาษา 
ลักษณะตังกล่าวนี้ ก็เพื่อสร้างให้เห็นภาพรวมของตัวละครคนบ้าส่วนใหญ่ที่มีความรู้สึกสุขในใจ มี 
ความร่าเริงเบิกบานอ่อนโยน และมีนํ้าใจ เป็นลักษณะร่วมกับตัวละครเด็ก

ภาพโดยรวมอีกประการหนึ่งก ็ค ือ การไม,เป็นที่ยอมรับ ผู้ใหญ่หรือผู้คนทั่ว 
ไปมักไม่เชื่อถือพากันรังเก ียจ และหลายครั้งถึงกับรุมทำร้าย ตังตัวอย่าง

ขณะกำลังดำเน ินพิธ ีการอ ัญเชิญเจ้าพ ่อเจ ้าแม่ไปกังโรงปะรำใหญ่ อ้ายบ้า 
ว ิ่งทะเร่อทะร่าแหวกผู้งคนเข ้า1ไปกังขบวน รวดเร็วฉับพลัน ใครไม,มันกับยั้ง ปราดไปถึงเกี้ยว 
มันเข้าทำร้ายเจ้าพ่อ

ฉันเห็นกับตา มันโดนรุมทุบตี ล้มแล้วโดนเหยียบกระทืบซํ้า คนตีกลองใหญ่ 
ประเคนไม้กลองอันเท่าแขนฟาดหน้าแงมัน มีเพียงฉันที่ร้องห้ามว่าอย่า
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พอแล้วๆ อย่าทำมัน "ม ันเป็นคนบ้า"
ไม่มีใครเชื่อฉัน แถมยังมัวเราะให้ พวกเขารุมทุบตีมันจนหนำใจ
"มันเป็นคนบ้า,’ ฉันยิ่งตะโกนผู้คนยิ่งมัวเราะ
มันเป็นคนบ้า คืออ้ายบ้าตัวจริง ไม่ใช่ฉันหรอก (ตะดั้งเ1ทิ้งตั้ง. ๓ <Èr)

มีบางคืน มันบ้าแบบไหนจึงโฉบมากรีดล้อเฉี่ยวเพิงนาง มันเลยไปแล้วยังวก 
กลับมาอีก มาคำรามก้องพ่นควันคะนองใส่ ผู้คนทั้งหลายในบ้านนวลละอองมันมามองแล้ว
มัวเราะยันนางออกจากเพิงยกตีนให้กวักมือเรียกพวกมอเตอร์ไซด์ให้เวียนมาอีกรอบซิแน่จริง

นึกคึกลักในใจโผออกไปยืนลังก้ากลางซอย หาเไม่ว่าอ้ายมะขามข้อเดียวตัว 
โลนประจำช่องมันย่องมาข้างหลัง พรวดเดียวถึงจี้เอวนาง นางสะดุ้งโดดโหยง เรี่ยราดคำอุทานฟัง 
ไม่ทัน หญิงชายในซายคาอันเริงรมย์มัวร่อยันงอหายเมื่อนางถลกผ้าถุงขึ้นแว้บๅ ลักเดี๋ยวนึก
ละอายจึงปิดลง นางเข่าอ่อนระทวยร่างลงกลางถนน เหลียวหาไม่มีใครเข้าประคองนางอยู่ดี

(ตะตั้งเ,ทิ้งตั้ง. ๖๑)

กูย่องเข้าหาสำรับอาหาร เด็กหนุ่มปรามด้วยหางตาคมวาว มือเขาลูบไม้คานขู่ 
กูเลยงออกห่างด้วยยังหลาบจำที่โดนตีเมื่อวันก่อน

กูโดนเขาตีหลายหนแล้ว เมื่อตอนงานวัดนั่นกูยังเจ็บจำ ดูหรือทีคนอื่นเข้าไป 
ข้างในได้แก่ยับกูเขากลับหวงห้าม

กำลังก้มกราบก้นโด่ง ก็มีคนเอะอะโวยวายเข้ามา เขาเคาะมัวกูเบาๆ แล้วเอา 
ไม้ที่เคาะนั่นกดกะโหลกไว้ไม่ให้โง เขาตีกระตุ้นให้คลานออกไป กูคลานช้าเขาก็ตีนาบหลังแรงๆ 
คลานไปได้ยินพวกเขามัวเราะยัน (ตะตั้งเ,ทิ้งตั้ง. ๑๓๐)

ในเรื่องลันที่มีตัวละครพระสงฆ์ เช่น แห่ล่อนจ้อน, อ้ายไม้ตีโหม่ง, นางหมื่น 
มาลี, ละครมือ เป็นต้น จะเห็นภาพโดยรวมของตัวละครคนบ้าอีกประการหนึ่งคือ ความเคารพ 
ศรัทธาต่อพระอย่างยิ่ง ตัวอย่างเช่น

“ไปหาผ้านุ่งเลีย’, เสียงทุ้มยังวานจากร่างลีทอง ฉันก้มลงกราบหน้าผากโขก 
พื้น ได้กลิ่นหญ้าหอมชุน ทั้งๆ หลับตาละอองทองยังห่อห่มดวงตาฉัน แต่ครั้นเงยหน้าพร้อมนิ้วจด 
หน้าผาก ร่างลีทองลอยห่างไปไปไกลแล้ว (ตะตั้งเ'ทิ้งตั้ง. ๒)

’'กูอยู่ที่นี่แหละอ้ายบ้า" อ้ายบ้าทวนคำในสำคอ หลวงพ่อรู้สึกขัน แต่ก็ตีหน้า 
เฉยชา กลนลูกคอหึๅ ฃมีงตาใส่ อ้ายบ้าควํ่าตาหลบ มันกำลองหมัดจดหน้าผากแล้วก้มลงกราบ
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(ตะตั้งเ'ทิ้งตั้ง. ero)

"นางเจ็บมากไหม"...
เพียงคำถามเดียว ทำเอานางหายคลั่ง นางทรุดกายคุกเข่าแทบเท้าหลวงปู 

ท่านเอาตะพดสยบหัวนางเบาๆ สำรวจดูหัวหูเนื้อตัวนาง เห็นว่านางเจ็บปวดรวดร้าวไม่น้อย
พลันนางเงยหน้ายิ้ม แล้วนางลุกขึ้น เดินเก็บดอกไม้ที่หล่นอยู่เรี่ยรายมาฉีก 

โปรยเป็นห่าฝน (ตะตังเทิงตัง. ๑๒๕)

นอกจากนื้ยังพบว่าจากภาพโดยรวมทั้งหมด กวีได้ใช้กริยาแสดงประลบการณ์ 
" l ” กับตัวละครคนบ้ามากเป็นพิเศษ ซึ่ง “รู’’ ในที่นื้ประกอบด้วย “รู้’’ “รู้จัก'’ “รู้ส ึก” “รับรู้” และ 
"เรียนรู้’' เพื่อแสดงให้เห็นถึงการเรียนรู้ อารมณ์ ความคิด ความรู้สึก ที่มีธยู่และเกิดขึ้นภายในใจ 
ของตัวละครคนบ้าได้อย่างชัดเจน ขณะเดียวกันก็ได้แสดงให้เห็นถึงการรู้คิด ซึ่งเป็นลักษณะที่ควร 
จะเป็นของคนปกติทั่วไปในทางกลับกันตัวละครผู้ใหญ่หรือคนปกติทั่วไปในงานของคักดึ๋สิริมีลมสืบ 
กลับพบใช้คำกลุ่มนื้ในปริมาณน้อยมาก ที่พบมากมักเป็นคำ ''ไม่รู้'’

จากการศึกษาจะเห็นว่า ภาพตัวละครคนบ้าแต่ละตัวมีความน่าสนใจเฉพาะ 
ตนแตกต่างกันไป แต่ก็มีภาพโดยรวมที่ร่วมกันอยู่ กวีแสดงกิริยาอาการ ลักษณะนิลัย อารมณ์ 
ความรู้สึก ความคิดคำนึงของคนบ้าอย่างแจ่มชัด ภาพลักษณ์ภายนอกของคนบ้าและสมญานามที่ 
กวีตั้งขึ้น เป็นภาพสะท้อนของคนบ้าทั่วไปในลังคม กล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือ กวีได้นำลักษณะเฉพาะ 
แต่ละอย่างของคนบ้าที่มีความเป็นสากลมาสื่อสร้างเป็นตัวละคร ใส่ความคิดจิตใจและความรู้สึก 
แก่คนบ้า ฉายเรื่องราวผ่านมุมมองของคนบ้าแต่ละตัว และให้คนบ้าเป็นผู้ตั้งคำถามหรือกระตุ้น 
การตั้งคำถามในใจผู้อ ่านที่เป ็นคนปกติธรรมดา ทั้งแสดงภาพปฏิกิริยาของผู้ใหญ่หรือคนทั่วไปที่ 
ม ีต ่อคนบ้าอย่างแจ่มชัด เพื่อสื่อความคิดสำคัญของกวี การพิจารณาภาพตัวละคร และความ 
เกี่ยวโยงลัมพันธ์ของคนบ้ากับคนทั่วไปอย่างละเอียด จะนำไปสู่ความเข้าใจสารของกวีได้อย่าง 
ลุ่มลึกและกว้างขวาง

จากการศึกษาการนำเสนอตัวละครในเรื่องลันและกวีนิพนธ์ของคักดิ้ลัร มีลมลืบ 
จะเห็นได้ว่ามีทั้งลักษณะร่วมและต่างกัน ลักษณะที่ต่างกันคือในกวีนิพนธ์ล่วนใหญ่กวีจะไม่ได้
สร้างตัวละครตัวใดตัวหนึ่งขึ้นอย่างเฉพาะ แต่จะใช้ตัวละครสร้างเป็นภาพเรื่องราว สื่อความคิด 
ผู้อ่านจะเข้าใจสารจากการพิจารณาภาพนน ขณะที่ในเรื่องลันกวีมักสร้างตัวละครขึ้นอย่างเฉพาะ 
โดยเฉพาะตัวละครคนบ้า แม้มีลักษณะร่วมทั่วไปของตัวละคร แต่ก็มีรายละเอียดที่แตกต่าง ท้ัง
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ลักษณะนิสัย บุคลิกท่าทาง ความคิด ความเสึก การจะเข้าใจสารสำคัญของเรองจำเป็นที่จะต้อง 
เข้าใจตัวละคร และพิจารณาถึงความสัมพันธ์ระหว่างตัวละครหลักกับตัวละครอื่นๆในเรื่องเป็น
สำคัญ

ทั้งในเรื่องสันและกวีนิพนธ์ มีลักษณะการนำเสนอตัวละครที่ร่วมกันคือ การใช้ 
ภาษาคันแจ่มชัดของกวี ทั้งการใช้คำกริยา กริยาวลี และการใช้ภาพพจน์ ในการพรรณนาให้เห็น 
ภาพกิริยาท่าทาง ความคิด และการกระทำของตัวละครจนแจ่มชัด ทำให้ตัวละครมีชีวิตกระทบใจผู้อ่าน 
การพิจารณาภาพและทำความเข้าใจตัวละครที่กวีใช้และสร้างขึ้นจะเป็นส่วนสำคัญที่เอือให้ผู้อ่าน 
คิดตีความสารสำคัญของเรื่องได้หลายระคับต่อไป

๒.๒.๒ การตั้งร็เอเรี่อง

ซื่อเรื่องเป ็นส่วนหนึ่งท ี่กว ีอาจตั้งข ึ้นเพ ื่อช ่วยแนะผู้อ ่านให ้เช ้าใจสารสำคัญของ 
เรื่องมากยิ่งขึ้น ตังคำกล่าวอ้างที่ว่า

“เราสามารถจะตั้งชื่อเรื่องจากองค์ประกอบภายในเรื่อง สิ่งที่ผู้'อ่าน 
สนใจ อารมณ์ความรู้สึกของผู้อ่าน ประโยชน์ที่ผู้อ่านคาดหวัง จะตั้งแบบตรง 
ไปตรงมา หรือจะใช้คำคันเป็นสัญลักษณ์ หรือบอกความหมายที่เป็นน์ย 
สำคัญของเรื่องก็ได้’’ ๒

ใน-งาน'ของศักดิ*'สิริ มีลมลืบ กวีค่อนข้างให้ความเป็นอิสระแก่ผู้อ่าน โดยการไฝ 
จำกัดความคิดจากซื่อเรื่องมากเกินไป เห็นไต้จากรวมบทกวีนิพนธ์ชุดแรก ตุ๊กตารอยทราย กวีนิพนธ์ 
แต่ละบท กวีมิได้ตั้งซื่อไว้ มุ่งหมายให้ผู้อ่านค้นหาความหมายจากภาพเรื่องราวและถ้อยคำภายใน 
บทเอง ในรวมกวีน ิพนธ์และเรื่องสันชุดต่อมา กวีได ้ต ั้งช ื่อบทไว้ พบว่าซื่อบทบางส่วนได้เอื้อให้ 
ผู้อ่านตีความความหมายของเรื่องได้อย่างลึกซึ้งและกว้างขวางยิ่งขึ้น ตัวอย่างเช่น “ภาพเหมือน'’ 
“แห่ล่อนจ้อน” “ละครมือ” “ทางมืด’, “ลูกเจี๊ยบ” “รถไฟตกราง” “เมล็ดพันธุ" “บึงกะลาเสี้ยว” ''ดวง 
ตาในกำมือ" “ธงบนยอดเขาลุยฟา้’’ “ดอกชรา" ''งูในวิหาร” “ฝันวันฟ้าแดง’’ “ว่างไม่ว่าง" “ฝังโน้น"

K น ภ า ล ัย  ส ุว ร ร ณ ธ า ด า ,  เ อ ก ส า ร ก า ? ส อ น ช ุด ว ิช า  ภ า ษ า ไ ท ย  ๒ ท า ? ป ร ะ พ ัน ธ ์ไ ท ย  ห น ่ว ย ท ี่ 0 - ๗  พ ิม พ ์ 

ค ร ั้ง ท ี่ ๒. (ก ! 'ง เท พ ฯ  : ส า ข า ว ิช า ศ ึก ษ า ศ า ส ต ร ์ ม ห า ว ิท ย า ล ัย ส ุโ ข ท ัย ธ ร ร ม า ธ ิร า ช ,  ๒.ร:๒ ๖ ) อ ้า ง ถ ึง ใ น  ป ร ม า ภ ร ณ ์ 

ส ิม ป ็เล ิศ เส ถ ึย ร ,  ร ้อ ย ท ? อ ง ข อ ง เน า ว ร ัต น ์ พ ง ษ ์ไ พ บ ุล ย ์ : ว ัจ น ล ีล า ท ับ ค ว า ม ค ิด  ( ว ิท ย า น ิพ น ธ ์ป ร ัญ ญ ษ ม ห า บ ัณ 'ท ิต  

ภ า ค ว ิช า ภ า ษ า ไ ท ย  จ ุฬ า ล ง ก ร เน ์ม ห า ว ิท ย า ล ัย ,  ๒.Sr๓ ๙ ) ,  ห น ้า  URTtn.
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เป็นต้นกวียังใช้การตั้งชื่อบทเลียนล้อกันเพื่อแลดงความเชื่อมโยง และเปรียบเทียบอีกด้วย เช ่นใส ่ 
หน้ากาก-ถอดหน้ากาก เพลงอะไร-เพลงคนบ้า แสง-มืด เป็นต้น

นอกจากชื่อของเรื่องสันและบทกวีจะช่วยชี้แนะผู้อ่านในการดีความแล้ว ช่ือ
หนังลือยังเป็นส่วนหนึ่งที่เกี่ยวโยงลารสำคัญของบทกวี และเรื่องสัน ชี้แนะให้ผู้อ่านเห็นภาพโดย 
รวมของงานชิ้นนั้นๆ และเอื้อต่อการดีความได้อย่างลึกซึ้งกว้างขวางยิ่งขึ้น คัวอย่างเช่น

มือนั้นลืขาว มืทั้งความหมายตรงและความหมายในเชิงสัญลักษณ์ แนะให้ผู้อ่าน 
เห็นภาพมือของเด็กน้อยที่เป็นสีขาวสะอาด บอบบาง และแฝงนัยของความปริสุทธิ้ อ่อนเยาว์และ 
ไร้เดียงสา สามารถคิดเชื่อมโยงเปรียบเทียบในเชิงตรงข้ามกับผู้ใหญ่ที่อาจไม่ได้มืมือที่บริลุทธิ้ขาว 
สะอาดเช่นเด็กน้อย จากชื่อเรื่องกวีใช้ “มือ” เป็นความเปรียบแทนคนทั้งคน ชีวิตทั้งชีวิต และยัง 
แทนการกระทำ ผลจากความคิด และการกระทำที่เกิดขึ้นจากมือของมนุษย์

ตะตั้งเ'ทิ้งตั้ง เป็นชื่อเรื่องที่ตั้งขึ้นจากเสียงจังหวะของกลอง ชึ่งมีนัยถึงจังหวะการ 
เต้นของชีวิต กวีใช้เป็นองค์ประกอบหนึ่งในเรื่องสัน “แห่ล่อนจ้อน’, การที่กวีนำมาเกี่ยวร้อยเรื่องราว 
ทุกเรื่องด้วยชื่อนี้ มืส่วนสำคัญที่แนะให้ผู้อ่านเห็นภาพโดยรวมทั้งหมดของทุกบท ที่เหมือนมีคนบ้า 
เป็นเรื่องหสัก แต่แท้จริงแล้วกวีกำลังกล่าวถึงมนุษย์ทุกคน ลิ่งมืชีวิตทุกชีวิต ที่ต่างต้องดำเนินชีวิต 
อยู่ด้วยการเต้นของจังหวะชีวิต จังหวะการเต้นของนัวใจ ชี้แนะให้เห็นว่าแท้จริงแล้วสิ่งมืชีวิตทุก 
ชีวิตมีความเท่ากัน เป็นเพื่อนร่วมกรรมเหมือนกัน

ชื่อเรื่องจึงเป็นส่วนหนึ่งที่ชี้แนะให้เห็นภาพโดยรวมของเรื่องนั้น เกี่ยวโยงความ
สัมพันธ์ของทุกบทไว้ เป็นอีกกลวิธีหนึ่งที่เอื้อให้ผู้อ่านลามารถดีความสารได้หลายระดับ

๒.๒.ต  การต ั้งคำถามในบทสนทนา

ลักษณะจันน่าลนใจที่ปรากฏในบทสนทนา คือ การตั้งคำถาม เป็นกลวิธีที่ 
สามารถดึงใจผู้อ ่านให้พิจารณาขบคิดสารที่กวีต ้องการจะสื่อได้อย่างชัดเจน ปรากฏพบทั้งใน
เรื่องสันและกวีนิพนธ์สามารถแบ่งได้เป็น ๒ ลักษณะ ดังนี้

๑) การตั้งคำถามโดยไม่มีการตอบ 
๒) การตั้งคำถามและตอบคำถามนั้น
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๑) ก าร ต ํ่งค ำถ าม โด ย ไม ่ม ีก าร ต 'อ บ

ลักษณะของการตั้งคำถามทิ้งไว' โดยไม่มีการตอบคำถามนั้น พบอยู่เป็น
จำนวนมากในงานวรรณกรรมของศักดึ๋สิริ มีสมสืบ เป็นกลวิธีที่กระตุ้นให้ผู้อ่านตั้งคำถามในใจและ 
ขบคิดหาคำตอบด้วยตนเอง ตัวอย่างเช่นไนบท “ฉันและมน’'

ฉันมีมันฉันเป็นมัน
มันมีฉันมันเป็นฉัน
ฉันและมันเป็นอยู่และเป็นไป
ฉันครอบครองมัน
มันครอบครองฉัน
ฉ ันและม ัน เป ็นอçj และเป ็นไป

อะไรท ี่เราเป ็น อะไรท ี่เป ็นเรา อะไรท ี่เป ็นไป  (คนสอยดาว. ๙๖)

ในบทนี้ กวีตั้งคำถามในตอนท้ายซึ่งอาจพิจารณา เป็นการรำพึงหรือความคิด 
คำนึงของกวีเอง แต่สรรพนาม “เรา,’ ซึ่งเป็นได้ทั้งเอกพจน์และพหูพจน์นั้น สามารถแสดงความเป็น 
พวกพ้องกับผู้อ่านได้อย่างแยบคาย ทำให้คำถามที่ตั้งขึ้นกลายเป็นคำถามที่เกิดขึ้นในใจผู้อ่านไป 
พร้อมกัน การตั้งคำถามฉุกใจให้ผู้อ่านให้ต้องคิดพิจารณาเกี่ยวกับตัวตนที่แท้จริงของตนเอง
กระตุ้นให้ค้นหาความหมายของกวีนิพนธ์บทนี้อย่างละเอียดลึกซึ้ง

ตัวอย่างเช่น
นอกจากน ี้ กว ีย ังม ักใช ้ต ัวละครเป ็นผ ู้ต ั้งคำถาม โดยเฉพาะตัวละครเด็ก

ตะวัน ดวงเดือน ดวงดาว 
แพรวพราว บนผืน กำแพง 

รถยนต์ เรือบิน เรือใบ 
ขวักไขว่ว ิ่งสวนวิ่งแซง 
จัดแจงจะเขียนรถไฟ 
ผู้ใหญ่ถือไม้เอ็ดมา 
เงื้อง่าชี้ด่าแปดตรลบ



s
a

. . . ใ ญ น ึกหม ่นอ^ในใจ 

ทำไมค ุณลบโลกหy (ตุ๊กตารอยทราย. ๕)

๑๑๗

คำถามของตัวละครเด็กที่ตั้งขึ้นเสมือนกับเป็นการถามตัวละคร "ผ ู้ใหญ ่,’ ใน 
เรื่องนั้น แท้จริงคือการตั้งคำถามแก่ผู้ใหญ่ทั่วไปในสังคม จะเห็นว่ากวียังจงใจใช้คำสรรพนาม 
“คุณ” ซึ่งสามารถแทนทั่งตัวละครผู้ใหญ่ในเรื่อง และแทนผู้อ่านมนฐานะผู้รับสารใต้อย่างแยบคาย

จะเห็นว่า การตั้งคำถามของกวีและตัวละครเด็กที่ไม่มืการตอบคำถามนั้น เป็น 
การจงใจให้คำถามเกิดขึ้นในใจของผู้อ่าน และให้ผู้อ่านเป็นผู้คิดหาคำตอบด้วยตนเอง เอื้อต่อการ 

ความสารไต้หลายระดับต่อไป

๒) ก า ร ต ํ่ง ค ำ ถ า ม แ ล ะ ต อ บ ค ำถ าม น ั้น

การตั้งคำถามและตอบคำถามนั้น เป็นกลวิธีที่สามารถกระตุ้นให้ผู้อ่านขบคิด 
คำถามและพิจารณาคำตอบที่ตามมานั้นอย่างละเอียดยิ่งขึ้น ตัวอย่างเซ่น

ลมหมุนจังหัน 
เร็วจี๋กว่าจักรผัน 
เห็นมันเป็นวงใสใส 
ไม่รู้,จังหันมีกี่'ใบ 
นิ้วจิ้มลง ตรงไหนก็ใบมัน 
ใคร'ช่วยหยุดลมที'ใต้ไ,หม 
อยากจะดูใบจังหัน 
ลมไม่หยุดก็ช่างลมมัน 
เธอเพียงหันจังหันให้หลบลม

ใบพัดมันมืสี่ใบ 
คุณตาทำให้ด้วยใบลาน 
จารอักษรไว้ทุกปลายใบ 
มันหมุนเวียนไวไวอ่านไม่ออก 
ตอนมันหยุดหมุนดอกจึงอ่านได้ 
ว่า รัก โลภ โกรธ หลง ตรงปลายใบ



๑๑^

พอหันให้รับลมก็หมุนวน 
ไม่มีใครสักคนจะอ่านทัน
ต่อเมื่อใครหยุดมันจึงอ่านได้เอย. (มือน้นสีขาว. ๖๓)

ในบทนี้กวีให้ตัวละครเด็กเป็นผู้ตั้งคำถามและกวีตอบคำถามนั้น คำถามที่เด็ก 
ตั้งขึ้นว่า “ใครช่วยหยุดลมทีได็ไหม อยากจะดูใบจังหัน" กระตุ้นให้ผู้อ่านพยายามคิดหาคำตอบไป 
พร้อมกัน เมื่อกวีตอบคำถามนี้ในวรรคกัดมาว่า “ลมไม่หยุดก็ช่างลมมัน เธอเพียงหันจังหันให้หลบ 
ลม” จะกระตุ้นให้ผู้อ่านพิจารณาขบคิดความหมายในคำตอบของกวี ซึงเป็นสารที่กวีต้องการจะลื่อ 
แก่ผู้อ่านอย่างละเอียดลึกขึ้งยิ่งขึ้น

บางครั้งการตั้งคำถามและมีการตอบคำถามนั้น ย่งเป็นในลักษณะของการ
ตอบคำถามให้ตั้งคำถามต่อไปได้อีก ตัวอย่างเช่น

ใครรู้สึก
ใครคิด 
ใครทำ 
คุณไม่ได้รู้สึก 
คุณไม่ได้คิด 
คุณไม่ได้ทำ 
ไม่ใช่คุณ 
ถ้าใช่
คุณจะทำร้ายตัวเองหรือ (คนสอยดาว. ๑๒๙)

จะเห็นว่าในบทนี้การตั้งคำถามและตอบคำถามเป็นกลวิธีที่กวีใช้ทั้งบท เพ่ือ 
กระตุ้นให้ผู้อ่านขบคิดพิจารณาทั้งคำถามที่ตั้งขึ้นคำตอบที่กวีให้และคิดตั้งคำถามแก่ตัวเองต่อไปอีก

การนำเสนอคำถามในบทสนทนาทั้งการตั้งคำถามแล้วปล่อยทิ้งไว้ การตั้งคำถาม 
โดยมีการตอบคำถามนั้น และการตอบคำถามที่ตั้งไว้ในลักษณะของการถามให้คิดต่อไป เหล่านี้ 
เป็นกลวิธีที่ตรงและซัดเจนที่สุดที่จะดึงความสนใจของผู้อ่าน กระตุ้นให้เกิดการตั้งคำถามแก่ตนเอง 
ขบคิดพิจารณาคำถาม และคำตอบที่กวีนำเสนอไว้อย่างละเอียดลึกขึ้งยิ่งขึ้น ส่วนใหญ่กวีมักปล่อย



๑๑๙

คำถามทิ้งไว้เพื่อให้คำตอบเกิดขึ้นในใจของผู้อ่าน ผู้ซึงต้องทำหน้าที่นำคำถามมาคิดใคร่ครวญ
อย่างลึกขึ้งและกว้างขวาง

การพิจารณาว่าการนำเลนอคำถามในบทลนทนาเป็นเพียงการตั้งคำถามระหว่าง 
ตัวละครหรือกวีถามตัวเอง เป็นเพียงการคิดในชั้นแรกเท่านั้น ด้วยบทสนทนา คือการสื่อสารที่กวี 
ในฐานะผู้ส ่งสาร กำลังส ่งสารไปยังผ ู้อ ่านในฐานะผู้ร ับสาร ฉะนั้นการตั้งคำถาม ไม่ว่าจะเป็น 
การนำเสนอผ่านบทสนทนาของตัวละครหรือผ่านบทสนทนาของกวีเอง แท้จริงแล้วในระตับลึกก็ 
คือกวีกำลังตั้งคำถามให้ผ ู้อ ่านขบคิด ผู้ที่ตัวละครและกวีกำลังตั้งคำถามแท้จริงแล้วก็คือ ผู้อ่าน 
หรือคนทั่วไปในลังลมนั้นเอง คำถามที่เกิดขึ้นในใจของตัวละครและกวี ย่อมมุ่งหมายให้เกิดขึ้น 
ในใจของผู้อ่านในที่สุด ด้วยลักษณะดังกล่าวนี้สารที่ผู้อ่านไต้รับซึงเสมือนว่าเป็นความเฉพาะ
เจาะจงในโลกของตัวละคร ก็ได้ขยายวงกว้างขึ้นส่โลกในความจริงของผู้อ่านด้วย

๒.๒.๔ การ'ป ีดเรอง

กา?ปีดเรื่อง เป็นกลวิธีสำคัญประการหนึ่งที่จะทำให้เรื่องมืความสมบูรณ์ สื่อสาร 
ของเรื่องได้อย่างชัดเจน กวีอาจใช้การปิดเรื่องเป็นการสรุปความคิด จบเรื่องอย่างพลิกความคาด 
หมาย หรือแทรกมุขตลก เพื่อสื่อสารสำคัญของเรื่องให้ชัดเจนขึ้น หรืออำพรางสารสำคัญนั้นไว้

การปิดเรื่องในงานของคักดี้สิริ มืลมสืบ อาจแบ่งได้กว้างๆ เป็น ๔ ลักษณะ คือ

๑) การปิดเรื่องด้วยการทำให้เป็นเรื่องเฉพาะ 
๒) การปิดเรื่องด้วยการใส่นํ้าเลียงของกวี 
รท) การปิดเรื่องด้วยการขึ้า 
<r) การปิดเรื่องด้วยภาพสัญลักษณ์

๑) ก า ร ป ิด เร ื่อ ง ด ้ว ย ก า ร ท ำให ้เป ็น เร ื่อ ง เฉ พ าะ

การปิดเรื่องที่ทำให้เรื่องเฉพาะ คือวิธีการที่กวีกล่าวแก่ตัวละครตัวใดตัวหนึ่งหรือ 
กล่าวแก่ตัวเองอย่างเฉพาะเจาะจง หรือใช้การฉายภาพตัวละครอย่างแจ่มชัดในตอนท้ายซึ่งก่อน 
หน้านั้นอาจไม่เคยแสดงให้เห็นว่ามือยู่ ทำให้เรื่องราวที่เสนอมาทิ้งหมดนั้นกลายเป็นเพียงเรื่องราว 
เฉพาะของตัวละครในเรื่อง การปิดเรื่องเช่นนี้มักพบใช้ในกวีนิพนธ์ ตัวอย่างเช่น



๑๒๐

ลมบ้าหมูหอบใบไม้หมุน
ควันฝันคลีระคนคลุ้ง
ชอนแดดมองละอองฟ้งระคน11ป

ลมบ้าหมูหอบไปฟ้าสูง 
มองแดดขาวละอองรุ้ง 
ควันฝันคลีละอองคลุ้งระคนไป 

ลมคลี่คลายเกลียว 
โผนพุ่งทางเดียวขนานพื้น 
ตาลต้านลมครืน 
โอนเอี้ยวตัวยืนใบกราว

ลมสงบหลบนิ่งนอนวัน 
ไม้อ่อนนอนลลบซบพื้น 
ไม้แก่ทะนงยืนยอดหัก

ล ม ร าย ห ล บ น ิ่ง แ ล ้ว ห น อ  
เด ็ก ห ญ ิง ว ิ่ง อ อ ก จ า ก ท ่อ ส ่ง น ํ้า  

เร ่ง จ ํ้า  เร ่งจ ํ้า
เห ็น ร ั้ว ว ิ่ง จ ี๋แ ม ่จ ๋า  (ตุ๊กตารอยทราย. ๑๓)

ในบทนี้ภาพลมในตอนต้นอาจตีความได้ว่าเป็นภาพสัญลักษณ์ที่มุ่งส่อสารอัน 
ลึกซึ้ง แต่การปิดเรื่องของกวีที่จบลงด้วยภาพตัวละครเด็กที่วิ่งออกมาจากท่อส่งนำ ได้ทำให้ภาพ 
ลมข้างต้นลามารถตีความได้อีกทางหนึ่งว่า เป็นเพียงส่วนหนึ่งในเรื่องเล่าของเด็กน้อยที่กลัวลม
และไปหลบในท่อส่งนี้าเท่านั้น

นอกจากการปิดเรื่องตามปกติแล้ว ใน ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา ยังมีการ 
ใช้วงเล็บเป็นการปิดเรื่องเพิ่มจากการปิดเรื่องตามปกติอีกชั้นหนึ่ง และปรากฏพบการใช้วงเล็บทำ 
ให้เรื่องเป็นเรื่องเล่าเฉพาะ โดยการใส่ภาพตัวละครเข้ามาในตอนท้ายอย่างชัดเจนเช่นกัน พบใน 
เรื่องปลาตะเพียน ฝังโน้น ลุยฟ้า เป็นต้น ตัวอย่างเช่น

ปลาตะเพียนใบลานทะยานว่าย ชักฝูงวนกรีดกรายระบายฝัน 
เด็กน้อยในเปลหวายก็กลายพันธุ แขนเป็นครีบ ขานั้นเป็นหางไป
( เ จ ้า ไ ก ว เ ป ล ก ล ่อ ม บ ้อ ง ส ุด น ร ง โ ย น  ฝ ูง ต ะ เ พ ย น โ จ บ พ ล ่า น ว น ซ ่า น ไ ห ว )

(ก็พอใจอยากจะรักให้นักหนา. ๑๑๒)



๑๒๑

k) ก าร ป ีด เร ี่อ ง ด ้ว ย ก า ร ใส ่บ า เส ีย ง ซ อ ง ก ว ี

การปิดเรื่องโดยการใส,นำเสียงของกวี คือการปิดเรื่องด้วยวิธีการใส่เสียงของ 
ผู้แต่งแทรกเข้ามาในตอนจบ ในงานของค์กดิ๋สิริ มีสมสืบนั้น นํ้าเสียงที่แทรกเข้ามามักเป็นนํ้าเสียง 
ที่ตรงข้ามกับสิ่งที่พูดมาตั้งแต่ต้น และสร้างให้เกิดความรู้สึกขบขันที,เจ็บปวด การปิดเรื่องลักษณะ 
นี้มักพบใช้ในกวีนิพนธ์เป็นส่วนใหญ่ ตัวอย่างเช่น

งานศพคุณแม่ก็ผ่านไปแล้ว 
นํ้าตาลูกยังกรังแก้ม 
ฟ้าตำสิบคํ่า'ข้างแรม 
เดือนเสี้ยวเกี่ยวข้องครรลองกรรม 
วันที่ยี่สิบห้าชะตาร้าย 
แม่ทุรน'ทุรายตายปลายตีสี่ 
ยังดืที่ลูกได้ทันบวช 
หาไม่เฟคงชวดชมสวรรค์ 
เลียแต่แม่มิได้ทำประกัน 
ลูกจึงวุ่นพัลวันกันหัวหมุน 
เที่ยวตากหน้าหาทุนมาเผาแม่ 
เพียงแค่ไม่เป็นผีอนาถา 
บาปแย่นี่ลูกยังค้างค่าบริการ 
พระท่านก็ช่างกระไรไม่ให้ตั้งตัวติด 
ส่งลูกศิษย์ทวงเช้าทวงเย็น 
ลูกอยากรื้อถอนเสาเมรุต้นหน้า 
ตอนมั่งมีแม่อุตส่าห์บริจาค 
ชื่อแม่ตัวเบิ้มอ่านไม่ลำบาก 
คนตาบอดต่างหากจึงไม่เห็น 
“ค ุณ บ ุญ ม ี พ รส วรรค ์ ๕ ,๐๐๐ บ า ท ”
ต ิด ผ ง าด ด ้ว อ อ ก ให ญ ่ไย ไม ,เห ็น  
เอ อ ห น า เล ข ห ้าม ีน ห ล ุด ไป
เพ ีย งต ิด ก าว ซ ่อ ม เส ีย ให ม ่ไม ,ย า ก เย ็น  (มือนั้นสีขาว. ๒๙)



๑๒๒

ในบทนี้ กวีแสดงภาพความทุกข์ของลูกในการจากไปของแม่ และต้องรีบเร่ง 
จัดงานศพซึ่งจำเป็นต้องใช้เงินเป็นจำนวนมาก รวมไปถึง “ค่าบริการ" ของพระ จะเห็นว่าตลอดทั้ง 
บททั้นกวีใช้คำที่แสดงถึงการประชดเสียดสีการกระทำของพรที่ควรเป็นผู้มีเมตตา ในตอนจบ กวี 
ปิดเรื่องด้วยนํ้าเสียงที,ราวกับพูดเล่นสนุก แต่เป็นอารมณ์'ข้นที่เจ็บปวด ซึ่งจะกระตุ้นผู้อ่านให้เกิด 
การพิจารณาสารอย่างลึกซึ้ง

รท) ก าร ป ีด เร ี่อ ง ด ้ว ย ก าร ซ ํ้า

การปิดเรื่องด้วยการซึ้า มี ๒ ลักษณะ คือ การรํ้าส่วนที่เน้นยํ้ามาทั้งหมดอีก 
ครั้งและ การซํ้าเวียนวนไปส่เหตุการณ์เดิมซึ่งมักเป็นเหตุการณ์ในตอนต้นเรื่อง

ก. ก า ร ข ึ้าส ่ว น ท ี่เน ้น ย ํ้าม าทิ้งห ม ด อ ีก ค ร ั้ง

การปิดเรื่องด้วยการซํ้าล่วนที่ได้เน้นยํ้ามาในตอนต้น เป็นการซึ้าสารสำคัญ 
หรือประโยคสำคัญของเรื่องเพื่อชี้แนะให้ผู้อ่านได้ทบทวน และขบคิดอย่างละเอียดลึกซึงอีกครัง
เพื่อให้เข้าใจสารที่กวีต้องการสื่อ การปิดเรื่องด้วยการซึ้าแบบนี้ มักพบในเรื่องลัน เช่น แห่ล่อนจ้อน 
อ้ายไม้ตีโหม่ง อ้ายหัวไม้ขีด เป็นต้น

ในเรื่อง “แห่ล่อนจ้อน” กวีปิดเรื่องด้วย
บน'ทางผิวฝ่น ฉันเดินทอดน่องทอดใจ แล้วหลับตาคับหู ปล่อยเท้าก้าวไป 

ตามแต่มัน แต่แล้วเด็กๆ ปรบมือเคาะไม้ทำจังหวะ มีเสียงเปาใบไม้และปีใบลาน ไม้ในราวป่าปรบ 
มือเกรียวกราว

“ต ะต ั้ง เท ิ้งต ั้ง  ต ะต งเท ิ้งต ั้ง  ม ึงจะไป ไห น  ม ึงจะไป ไห น ”
ข บ ว น แ ห ่ฃ อ ง เร าค ร ึก ค ร ั้น ข ึ้น อ ีก ค ร า  (ตะตังเทิ้งตั้ง. ๑๓)

ในเรื่อง "อ้ายไม้ตีโหม่ง” กวีปิดเรื่องด้วย
ไม่มีใครลักคนได้ยินเสียงอ้ายบ้าตะโกนบนยอดยางสูง
“กูอ ย ู่ท ี่น ี่ ก ูอ ย ู่ท ี่น ี่” (ตะดั้งเ'ทิ้งตั้ง. ๑๐๙)

ข้อความที่ทำคัวหนา เป็นประโยคที่กวี1ซํ้ามาตลอดทั้งเรื่อง โดยวางอยู่ใน 
ส่วนต่างๆ ของเรื่อง ข้อความทั้ง "ตะตั้งIทิ้งตั้ง ตะต้ังเ'ท้ิงต้ัง มึงจะไปไหน มึงจะไปไหน" และ “กูอยู่ที่



๑๒๓

นี่ ถูอยู่ที่นี่,, มีความหมายที่ลึกซึ้ง การซึ้ามาตลอดทั้งเรื่องของกวีเป็นส่วนหนึ่งที่เน้นยํ้าให้ผู้อ่านฉุก 
ใจคิด การปิดเรื่องด้วยการซํ้าข้อความที่เน้นยํ้ามาตลอดทั้งเรื่อง และมีความหมายอันลึกซึ้งอีกครั้ง 
เป็นการซีแนะให้ผู้อ่านทบทวนสะดุดคิดเพื่อตีความสารสำคัญของเรื่องอย่างกว้างขวางลึกซึ้งยิ่งขึ้น

ข. ก าร ซ ํ้า เว ีย น ว น ไป ส ู่เห ต ุก าร ณ ็เด ิม

การปิดเรื่องด้วยการชํ้าเวียนวนไปลู่เหตุการณ์เดิมในตอนต้นเรื่องอีกครั้ง 
เป็นอีกกลวิธีหนึ่งที่น่าสนใจ พบทั้งในเรื่องสั้นและกวีนิพนธ์ เช่น อ้ายหัวไม้ขีด เสียงหัวเราะรํ่าไห้ใน 
โลกหล้า และบางบทในตุ๊กตารอยทราย ตัวอย่างเช่น

พ่ื, น้อง หัวเราะแข่งกัน 
ฟ้าสะเทือนดาวสะทกตระหนกใจ 

พี่, น้อง ร้องไห้แข่งกัน 
หญ้าจะงอกก็พานงุดมุดแผ่นดิน

พ ี่ห ัวร ่อน ้องไม ,ท ้อ ห ัว ร ่อ แข ่ง  
ส ล ้บ ร ํ่า ไห ้เร ่าท ุร น ท ุร าย

พี่ว่า เสียงหัวร่อสิยิ่งใหญ่ 
แล้วทั้งคู่ตะเบ็งแข่งตะแบงกัน

เอาชนะคะคานกัน ฉันตังกว่า 
ฟ้าละเทือน เดือนสะท้าน พาลพาโล

เมฆคลี่คืบคลุมฟ้ามาคลาเคลื่อน 
ไม่ยอมแพ้กันหรอกที่นอกซาน

อ้ายคนหัวร่อร่า เพียงหน้าจ๋อย 
แล้วความมีดมัวก็มาเยือน

พ่ี, น้อง กลายมารํ่า'ไห้ไปด้วยกัน 
แต่แล้วคลายกลับกลายผ่องส่องแลงทอ 

อ ีกแห ละแล ้วก ็แตกเป ็'น สองฝ ่าย  
ฝ ่าย ร ํ่าไห ัก เซ ็งแ ข ่ไม ,แพ ้ก ้น

แหกปากแผดลั่น เห็นลิ้นไก่ 
นาแววกระเพื่อมไหวกระฉอกริน 
เลียงฮือโฮยโหยสนั่นกร่อนผาหิน 
ไล้เดือนกระดุกดิ้นอยู่ฟูมฟาย 
ถ ึง ท ้อ งค ัด ท ้อ ง แ ข ็ง ก ้น ง อ ห าย  
...แ ล ้ว พ ี่น ้อ ง ส อ ง ฝ ่าย ก ็แ ต ก ค ัน  
น้องว่า เลียงรํ่า'ไห้สิ'โลกสนั่น 
ต่างแผดยั่ว หัวเราะลั่น, รํ่า1ไห้โฮ 
ไม่ลดราวาศอกออกโทโส 
ซวนดาวหลุบผลุบไม่โผล่ คงรำคาญ 
เดือนจืดจ๋อยดาวหงอยเจื่อนไม่จัดจ้าน 
แม้เมฆดำคืบคลานเข้าคลุมเดือน 
อ้ายคนรํ่า1ไห้ละห้อย เพียงหน้าเจื่อน 
เสียงแม่เตือนแกมเหน็บ ว่าเจ็บคอ 
เดือนจ่อมลับจะตับฝันอยู่รอมร่อ 
เจ้าพร้อมใจหัวร่อระเริงพลัน 
ฝ ่าย ห ัว ร ่อ ง อ ห าย ก ็แ ผ ด ส ั่น  
จ น โล ก ร ้าว ห น าว ส ั่น ไป ท ั้ง ใบ  
(ก็พอใจอยากจะริกให้นักหนา. ๑๗)

ในเรื่องนี้แสดงภาพเด็กน้อยสองคนที่หัวเราะและร้องไห้กัน มีความคิดขัด 
แย้งกันจนแตกเป็นสองฝ่าย ลักพักก็กลับดืกัน และในตอนปิดเรื่องก็แตกกันอีกครั้ง คำและภาพ



๑ ๒ ร :

พจน์ที่ใช้ในการสร้างภาพธรรมชาติรอบข้างที่ร่วมรู้ลึกและเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพการขัดแย้งและ 
การดีกันของเด็กน้อยย่อมดึงใจผู้อ่านให้เกิดการพิจารณาขบคิด ขณะเดียวกันการปิดเรื่องที่ทำให้เหตุ 
การณ์กลับไปซํ้าเวียนวนอีกครั้ง ฉุกใจให้คิดว่าเหตุการณ์คงจะเป็นเช่นนี้อยู่ไม่จบลิ้น กระตุ้นให้เกิด 
การพิจารณาความหมายของภาพข้างต้นให้ละเอียดลึกซึ้งยิ่งขึ้น

ใน เร่ือง “อ้ายหัวไม้ขีด’’ กวีปิดเรื่องด้วยการให้ “อ้ายแพะบ้า’’ ซึ่งเคยตาม 
“อ้ายหัวไม้ขีด-อ้ายบ้าตัวจริง’’ เปลี่ยนมาตาม “ฉัน" ซึ่งรู้สึกตลอดเวลาว่าตนไม่ใช่คนบ้า

อ ึก ค น ห น ี่งว ่า  “ป ล ่อ ย ม ัน ไป  ม ัน เป ็น ค น บ ้า”
ฉ ัน ไ ม ่อ ย าก พ ูด อ ะ ไร ใจ ห ว ิ่น ไ ห ว ถ ึง อ ้าย บ ้าด ้ว จ ร ิง  
ป ่า น น ี้ม ัน ค ง ถ ูก ท ำ เา ย ย ิบ เย ิน แ ล ้ว  ก ็เพ ร าะ ไฟ ใน ม ึอ ม ัน  
ได ้ก ล ิ่น ส าบ ฉ ุน โช ย ร ะ ค น ก ล ิ่น ค ว ัน  ฉ ัน เห ล ีย ว  อ ้า ย แ พ ะ บ ้า ว ิ่ง

เห ย า ะ ๆ  ต า ม ม า ห ่า ง ๆ  (ตะตั้งเ'ทิ้งตั้ง. ๕๕)

การปิดเรื่องด้วยการซึ้าเหตุการณ์ในตอนต้นนี้ แนะให้ผู้อ่านคิดว่าเรื่องจะ 
เวียนวน ไปสู่จ ุดเริ่มอีกครั้งเหมือนไม่จบลิ้น เป็นการปิดเรื่องที่ทำให้สารของเรื่องมีความลุ่มลึก 
แยบคายยิ่งขึ้น ผู้อ่านคงจะฉุกใจคิดทบทวนว่าเหตุใดเหตุการณ์จึงเสมือนเวียนไปสู่จุดเริ่มตอนต้น 
อีกครั้ง และได้ครุ่นคิดตีความหมายอันละเอียดอ่อนลึกซึ้งของกวีต่อไป

๔) ก า ร ป ีด เร ี่อ ง ด ้ว ย ภ า พ ส ์ญ ล ้ก ษ ณ ์

การปิดเรื่องด้วยภาพลัญลักษณ์ คือวิธีการปิดเรื่องด้วยภาพหรือการกระทำที, 
สร้างความสะดุดใจ กระตุ้นให้ย้อนขบคิดเรื่องราวทั้งหมดอีกครั้ง ว่ากวมุ่ีงหมายจะลื่อสารใดแก่ผู้อ่าน 
การป ิดเรื่องเช ่นน ี้ ปรากฏพบทั้งในเรื่องสั้นและกวีนิพนธ์ ตัวอย่างเช่น ในเรื่อง ‘'ภาพเหมือน'’ กวี 
ปิดเรื่องนี้ด้วยภาพการกระทำของตัวละคร ซึ่งเป็นสัญลักษณ์แสดงความหมายที่ลึกซึ้ง

ฉ ัน ว ิ่งไป ท ี่กระจก โอ  อ ้ป อ ้ก ษ ณ ์ผ ิด ร ูป ไป เพ ีย ง น ี้เช ีย ว ห น อ  ม ัน เก ิด ข ึ้น  
อ ย ่าง ร ว ด เร ็ว เห ล ีอ เก ิน

ฉ ัน ย ก ม ่อ ข ึ้น ม าจ ่อ ห น ้าอ ย ่าง ย าก เย ็น  ม ัน ล ิ่น ห น ักข ึ้น และช ุ่ม โซ กด ้วย เห ง ื่อ  
ม องด วงห น ้าต น อ ึกห น เด ียว  ส บ ต าว ัน จ ัง ๆ  แ ล ้ว ฉ ัน ก ็ช ก ต น เอ งจ น แ ต ก

กระจาย
ลม รายกระโชก'ป ัดห น ้าต ่างด ้งป ีงป ัง ฉ ัน จ ้องไปท ี่ประต ู พ ย าย า ม จ ะ ก ้า ว ข า

(ตะทั้งเ1ทิ้งตง. ๑๗๗)



๑๒<t

กวีป ิดเรื่องน ี้ด ้วยภาพการกระทำของตัวละครที่ม ีความหมายเชิงสัญลักษณ ์ 
ช่อนอยู่ การพิจารณาภาพการกระทำ และเหตุการณ์อื่นๆ ในตอนจบ เช่น “ลมร้ายกระโชกปิดหน้า 
ต่างตังปีงปัง" ภาพของ “ฉัน จ้องไปที่ประตู พยายามจะก้าวขา'’ อย่างละเอียดลึกซึ้ง จะนำผู้อ่าน 
ไปสู่การตีความสารสำคัญของเรื่องได้หลายระตับต่อไป

นอกจากนี้ยังมีการใช้การตั้งคำถามในการปิดเรื่อง เพื่อกระตุ้นให้ผู้อ่านฉุกใจ 
ขบคิดสารอย่างละเอียดลึกซึ้งยิ่งขึ้น

การปิดเรื่องในงานของคักดสิริ มีสมสืบ มีบทบาทสำคัญยิ่งต่อเรื่อง ส่วน'ใหญ่1จะ 
ทำให้เรื่องมีความเฉพาะเจาะจง เป็นเรื่องเล่าเฉพาะของบุคคลใดบุคคลหนึ่งมากยิ่งขึ้น ซึ่งส่วน 
ใหญ่จะเป็นเด็ก เป็นกลวิธีการปิดเรื่องที่เพิ่มความเป็นไปได้หลายระตับในการตีความสารของกวี 
การปิดเรื่องด้วยนํ้าเลียงของกวี การปิดเรื่องด้วยการซึ้า และการปิดเรื่องด้วยภาพสัญลักษณ์นั้น 
เป็นกลวิธีการปิดเรื่องที่จะกระตุ้นให้ผู้อ่านขบคิดสารอย่างละเอียดลึกซึ้ง กล่าวได้ว่าการปิดเรื่อง
เป็นอีกกลวิธ ีหน ึ่งท ี่เอ ื้อให ้เก ิดการตีความได้หลายระตับ การพิจารณาขบคิดอย่างละเอียดจะ
นำผู้อ่านไปสู่การมองเห็นและเข้าใจสารสำคัญของเรื่องในทีสุ่ด

กลวิธีการนำเสนอทั้งในเรื่องสันและกวีนิพนธ์มีลักษณะร่วมกัน คือการสร้างให้เป็นเรื่อง
เล่า ทั้งการนำเสนอตัวละคร การตั้งซื่อเรื่อง การตั้งคำถามในบทสนทนา และการปิดเรื่อง ล้วนเป็น 
ส่วนสำคัญที่จะนำผู้อ่านไปสู่การตีความสารสำคัญของเรื่องได้หลายระตับต่อไป

การศึกษากลวิธีทางวรรณศิลป็ในบทที่ ๒ นี้ จะทำให้เห็นกาพโดยรวมทั้งหมดของกลวิธี 
ทางวรรณศิลป็ที่เด่นและที่เอื้อต่อการตีความในงานของคักดึ๋สิริ มีสมสืบ ทั้งกลวิธีการใช้ภาษาและ 
กลวิธีการนำเสนอ พบว่าในการสร้างสรรค์เรื่องสันและกวีนิพนธ์ของกวี มีการใช้กลวิธีทางภาษา 
และการนำเสนอที่คล้ายคลึงก ัน กวีประณีตในการใช้ภาษาเพื่อสร้างให้เกิดภาพที่ซัดเจน และใช้ 
กลวิธีการนำเสนอที่จะดึงใจผู้อ่านให้พิจารณาขบคิดสารอย่างละเอียดลึกซึ้ง กลวิธีทางวรรณคิลป็ 
ของคักดิ้1สิริ มีลมสืบ จ ึงม ีส ่วนสำคัญที่จะทำให้ผู้อ่านเห็นภาพ กระตุ้นการขบคิดพิจารณา เอื้อต่อ 
การตีความสารได้หลายระตับ ตังจะแสดงให้เห็นในบทต่อไป
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