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๑.๑ ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา

การศึกษากวีนิพนธ์ในป็จจุบัน บางครั้งผู้ศึกษามุ่งให้ความสำคัญแก่ความเคร่งครัดทาง 
ฉันทลักษณ์มากเกินไปทำให้เกิดการประเมินค่าความงามของร้อยกรองว่า กวีแต่งถูกข้อบังคับ 
ที่กำหนดไว้ในตำราการประพันธ์หรือไม่ ถ้าถูกต้องแสดงว่าบทประพันธ์นันมีความงาม ผู้วิจัยมี 
ความเห็นว่า ส่วนหนึ่งอาจมาจากอิทธิพลของการเวียนการสอนเรื่องการประพันธ์ในระบบการ 
ศึกษาไทยสมัยใหม่ที่เน้นเรื่องแบบแผนของฉันทลักษณ์ ความเคร่งครัดในต้านฉันทลักษณ์ 
คำประพันธ์ร้อยกรองทุกประเภททำให้เกิดการประเมินค่าความงามของการแต่งกำประพันธ์จาก 
ข้อบังคับทางฉันทลักษณ์ ดังตัวอย่างที่ปรากฎในงานวิจัยเรื่องหนึ่ง ที่ประเมินค่าการรจนาโคลงของ 
กวีร่วมสมัย ดังนี้

“จากการศึกษาบทร้อยกรองประเภทโคลงของไพวรินทร์ ขาวงาม พบว่า 
ไพวรินทรํไห้ความสนใจในการใช้ฉันทลักษณ์ตามอย่างที่กวีโบราณไต้รจนาไว้ 
โดยเฉพาะการวางตำแหน่งส่งและรับสัมผัส เขาให้ความเคร่งครัดคับโคลงทุก 
ชนิด แม้การใช้จำนวนคำในบางบทจะไม่คงที่นักก็เป็นแต่การเปลี่ยนแปลงไม่ถึง 
คับผิดฉันทลักษณ์ โคลงจึงงดงามด้วยการใช้รูปแบบฉันทลักษณ์ดังเดิม”

(พรพิมล พิมพ์สวัสด, ๒๕๔๒: ๖๙)

นอกจากนี้ในงานวิจัยเรื่องเดียวคันนียังกล่าวอีกว่า

“แด,การแต่งโคลงให้ไต้จำนวนคำตามกำหนดบางครังก็ยากยิ่งนัก เพราะ 
กวีต้องการสื่อความหมายด้วย โคลงบางบทจึงใช้จำนวนคำไม่เคร่งครัด คือมี 
จำนวนคำมากกว่ากำหนด ซึ่งเป็นการเปลี่ยนแปลงต้านฉันทลักษณ์,

(พรพิมล พิมพ์สวัสด, ๒๕๔๒: ๕๘)

การประเมินค่าข้างต้นเป็นการพิจารณาโคลงในแง่ที่ว่ากวีเคร่งครัดฉันทลักษณ์หรือไม่ ถ้า 
เคร่งครัดก็คือความงาม ถ้ากวีไม่เคร่งครัดก็เป็นการเปลี่ยนแปลงทางฉันทลักษณ์ แต่อันที่จริงโคลง 
ในวรรณคดีโบราณโดยเฉพาะในสมัยอยุธยาตอนต้น กวีไม่ค่อยเคร่งครัดต้านฉันทลักษณ์ และมี 
ความยืดหยุ่นค่อนข้างมาก ทังในต้านจำนวนคำซึ่งอาจน้อยกว่าหรือมากกว่า ๗ คำในแต่ละบาท



จนกระท่ัง จินดามณี ของพระโหราธิบดีในสมัยอยุธยาตอนกลาง ได้รวมรวมแบบแผนคำ 
ประพันธ์และกำหนดกฎเกณฑ์ทางฉันทลักษณ์ของโคลงสี่สุภาพขึ้น เพื่อให้เป็นแบบแผนสำหรับ 
ผู้ฝืกหัดแต่งคำประพันธ์ได้มีหลักในการัฝืกฝน โคลงที่แต่งหลังยุคจินดามณีจึงเริ่มมีความเคร่งครัด 
เรื่องฉันทลักษณ์มากขึ้น ดังท่ีประคอง นิมมานเหมินฑ์กล่าวว่า การที่โคลงมีรูปแบบตายตัวขึ้นอาจ 
เป็นเพราะได้รับอิทธิพลจากคำอธิบายการแต่งโคลงในตำราจินดามณี ซึ่งไห้ทั้งกฎเกณฑ์ แผนผัง 
ของโคลงและตัวอย่าง (ประคอง นิมมานเหมินฑ์, ๒๕๓๐: ๒๗๖) ตังบัน เมื่อมีแบบแผนทาง 
ฉันทลักษณ์ที่แน่นอน รูปแบบการแต่งที่ครั้งหนึ่งเคยเป็นความยืดหยุ่นจึงกลายเป็นสิ่งผิดปกติไป 
ตังเช่นการเรียกโคลงที่รับสัมผัสในคำที่ ๓ และคำท่ี ๔ ในบาทท่ี ๒ ว่า ตรีเพชรทัณฑี และจัตวา 
ทัณฑี (ประคอง นิมมานเหมินฑ์, ๒๕๓๐: ๒๗๖) ทัง  ๆ ที่การรับส่งสัมผัสในตำแหน่งตังกล่าวก่อน 
หน้านี้เป็นเรื่องปกติและพบมากในการแต่งโคลงในวรรณคดีสมัยอยุธยาตอนต้นตังเช่นที่ปรากฎใน 
เร่ือง ยวนพ่ายโคลงดั้น และ กำสรวลโคลงด้ัน เป็นต้น

อันท่ีจริง ฉันทลักษณ์บันหาใช่อื่นใดไม่ นอกจากการเป็นเพียง “อุปกรณ์หรือพาหะอย่าง 
หนึ่งของการสื่อความหมาย แต่มิใช่เป็นตัวความหมายทังหมด” (ดวงมน จิตร์จำนงค์, ๒๕๓๖: ๗) 
ทั้งนีเพราะฉันทลักษณ์เป็นแบบแผนในการจัดความประสานขององค์ประกอบด้านเสียงของบท 
ประพันธ์ (ดวงมน จิตร์จำนงค์, ๒๕๔๔: ๑๘๘) นอกจากนี้ยังมีผู้นิยามความหมายของฉันทลักษณ์ 
ไว้ว่า คือรูปแบบอันพึงพอใจ เนื่องจากฉันทะแปลว่าพอใจ และลักษณะหมายถึงรูปแบบ ตังบัน 
ฉันทลักษณ์จึงเป็นรูปแบบแห่งความพอใจร่วมคันทังผู้สร้างและผู้เสพ (เนาวรัตน์ พงษํไพบูลย์, 
๒๕๔๐: ๒๙)

ตังบัน การพิจารณาเพียงรูปแบบฉันทลักษณ์ของคำประพันธ์ว่าถูกต้องตรงตามข้อบังคับ 
หรือไม่ จึงยังไม่อาจทำให้เข ้าใจแนวความคิดเรื่องความงามและมองเห็นภาพรวมทางด้าน 
วรรณศิลปึของคำประพันธ์ไทยได้ การศึกษาคุณค่าของกวีนิพนธ์บันจึงควรพิจารณาว่า กฎเกณฑ์ 
ทางฉันทลักษณ์บัน “มีจุดประสงค์อะไร บรรลุจุดประสงค์หรือไม่ สัมพันธ์คับองค์ประกอบอ่ืนๆ 
ของบทกวีนิพนธ์ เช่น ความหมายของคำ เสียงของคำ และเอกภาพของฒือเรื่องหรือไม่อย่างไร” 
(ดวงมน จิตร์1จำนงค์, ๒๕๓๖: ๗)

ต ำแ ห น ่งส ัม ผ ัส ระ ห ว ่างบ าท ท ี่อ าจ ร ับ ส ัม ผ ัส ได ้ใน ค ำท ี่ ๓ คำท ี่ ๔ ห ร ือ ค ำท ี่ ๕ และค ำเอก ค ำโท ซ ึ่ง
บ างต ำแ ห น ่งก ็ไ ม ่ไ ด ้เป ็น ไ ป ต าม ข ้อ บ ังค ับ ด ัง เช ่น ใน ร ัเจ จ ุบ ัน  เน ื่อ งด ้ว ย ย ังไ ม ่ม ีก าร ก ำห น ด แ บ บ แ ผ น

ข อ งโ ค ล งแ ต ่ล ะ ป ระ เภ ท อ ย ่างต ายต ัว
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ในบรรดาคำประพันธ์ของไทย โคลงเป็นคำประพันธ์ที่กวีทุกยุคทุกสมัยให้ความสำคัญมา 
ตลอดระยะเวลายาวนานในวัฒนธรรมทางวรรณศิลป๋ แม้จะยังไม่พบหลักฐานยืนยันแน่ชัดว่ามีการ 
แต่งโคลงขึ้นครังแรกเมื่อใด แต่มีข้อสันนิษฐานว่า โคลงน่าจะเกิดขึ้นในเวลาใกล้เคียงคับร่ายซ่ึงเป็น 
คำประพันธ์เก่าแก่ดั้งเดิมของไทยอีกประเภทหนึ่ง (วัชรี รมยะนันทน์, ๒๕๓๘: ๗๘) จากหลักฐาน 
ลายลักษณ์ในวรรณคดีภาคกลางพบการแต่งร่ายและโคลงอย่างชัดเจนในวรรณคดีเรื่อง ลิลิตโองการ 
แช่งน้ํา ซึ่งเป็นวรรณคดีที่แต่งในช่วงต้นกรุงศรีอยุธยาในรัชสมัยสมเด็จพระรามาธิบดีที่ ๑ ซ่ึงโคลง 
สี่ดันบาทกุญชรในวรรณคดีเรื่องนีมีลักษณะการแต่งที่แสดงให้เห็นความชำนาญของกวีจนสามารถ 
แต่งเป็นกลบทไต้อย่างงดงาม แสดงว่าคนไทยน่าจะรู้จักการแต่งโคลงก่อนหน้าวรรณคดีเรื่องนี้มา 
นานแล้ว (ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, ๒๕๔๖: ๑๓๘)

นักวิชาการทางวรรณคดีหลายคนเป็นต้นว่า จิตร ภูมิศักดั้ (๒๕๒๔) พระยาอุปกิตศิลปสาร 
(๒๕๓๕: ๓๗๙) ประคอง นิมมานเหมินท์ (๒๕๓๐ และ ม.ป.ป.) และชลดา เรืองรักษ์ลิขิต 
(๒๕๔๖) เช่ือว่า โคลงเป็นคำประพันธ์ร่วมคันของกลุ่มคนไทยและชนเผ่าไท เพราะจากหลักฐาน 
พบว่าในกลุ่มคนไทยและชนเผ่าไทหลายกลุ่ม เช่น ไทยยวนหรือไทยล้านนา ไทยอีสาน-ลาว 
ไทอาหม ไทเขิน เป็นต้น ต่างก็มีคำประพันธ์ที่มีลักษณะคล้ายโคลง

การที่โคลงเป็นรูปแบบคำประพันธ์ร่วมคันของกลุ่มคนไทยและชนเผ่าไท เน่ืองจากโคลง 
เป็นรูปแบบคำประพันธ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นจากลักษณะธรรมชาติของภาษาไทย โดยเฉพาะการ 
กำหนดระดับเสียงวรรณยุกต์เป็นข้อบังคับสำคัญ การกำหนดเช่นนีสอดคล้องกับลักษณะเด่นของ 
ภาษาไทยอย่างหนึ่งคือ เป็นภาษาที่มีระดับเสียงสูงตํ่าของคำเรียกว่าเสียงวรรณยุกต์ ซึ่งกวีไต้ใช้ 
ธรรมชาติของภาษาไทยเรื่องเสียงวรรณยุกต์นีเป็นกรอบทางฉันทลักษณ์ในการจัดความประสาน 
ของเสียงสูงตํ่าในการสร้างสุนทรียภาพของโคลง และนอกจากเป็นข้อกำหนดทางฉันทลักษณ์แล้ว 
กวียังใช้เสียงสูงตํ่าฃองวรรณยุกต์ตกแต่งโคลงให้เกิดความไพเราะมากขนด้วยการเล่นเสียง 
วรรณยุกต์ต่างระดับ ซึ่งใช้มาดั้งแด,สมัยอยุธยาตอนต้นและสืบเนื่องต่อกันมาจนกระทั่งในสมัย 
สมเด็จพระนารายณ์มหาราช เกิดรูปแบบการแต่งกลบทประเภทหนึ่งที่เล่นกับเสียงวรรณยุกต์ต่าง 
ระดับ โดยบังคับการวางคำที่มีพยัญชนะต้น สระและตัวสะกดเหมือนกันต่างกันที่รูปวรรณยุกต์ ๓ 
รูป คือ คำที่ไม่มีรูปวรรณยุกต์ คำที่มีรูปวรรณยุกต์เอก และคำที่มีรูปวรรณยุกต์โท เรียงชิดติดกันใน 
โคลงอักษรสามหมู่ ของพระศรีมโหสถ ดังตัวอย่าง
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มุจรินทร์ลิ่นลิ้น 
ไลใสใสเสียงกล
ขุ้มไขใขไขขน 
ยุงยุ่งยุ้งย้ายแหว้ว

(วรรณกรรมสมัยอยุธยา เล่ม ๒ หน้า ๒๔๗)

เลียชล 
จ่ันแจ้ว 
พองคล่ี 
หว่ีหวู้'พรูตอม

นอกจากเรื่องเสียงวรรณยุกต์ กวียังอาศัยธรรมชาติของภาษาไทยเรื่องอื่นในการสร้าง 
วรรณศิลน่ืให้แก่'โคลง ได้แก่ การใช้เสียงสัมผัสคล้องจองเพิ่มสุนทรียภาพทางเสียงให้แก่โคลง หรือ 
การที่ภาษาไทยเป็นภาษาคำโดด มีคำพ้องรูปพ้องเสียงที่มีความหมายต่างกัน กวีจึงใช้ประโยชน์จาก 
คำพ้องเหล่านี้ในลักษณะของการเล่นเสียง เล่นคำ เช่น การซำเสียงและการซํ้าคำซึ่งได้พัฒนาจนเป็น 
กลบทหลายชนิด เป็นด้น

ลักษณะของภาษาไทยที่กล่าวมานี้ มีความสัมพันธ์กับการสร้างสรรค์วรรณศิลปึของโคลง 
เป็นอย่างมาก คือนอกจากจะกำหนดเป็นข้อบังคับทางฉันทลักษณ์แล้ว กวียังได้ใช้ธรรมชาติภาษา 
ไทยสร้างสุนทรียภาพของโคลง ช่วยประดับตกแต่งให้มีความไพเราะทางด้านการใช้ภาษาและมี 
ความลึกซึ้งทางด้านความหมาย ทั้งนี้เนื่องจากโคลงเป็นคำประพันธ์ที่เป็นของไทย ดังน้ันธรรมชาติ 
ของภาษาไทยจึงเอื้อต่อการสร้างสรรค์ความงาม ดังที่พระยาอุปกิตศิลปสารกล่าวถึงความสัมพันธ์ 
ระหว่างภาษาไทยกับคำประพันธ์ตอนหนึ่งว่า

คำประพันธ์ที่เหมาะกับภาษาไทยเรานั้น คือ โคลง ร่าย กาพย์ และ 
กลอนต่าง  ๆ ตลอดจนเพลงต่างๆ เช่น เพลงฉ่อย เพลงโคราช ดังกล่าวแล้ว 
เพราะคำประพันธ์เหล่านี้เป็นสมบัติของไทยเรามาแต่เติม จึงเหมาะกับภาษา 
ไทยด้วยประการทังปวง

(พระยาอุปกิตศิลปสาร, ๒๕๑๖: ๒๒๓)

ด้วยเหตุที่สุนทรียภาพของโคลงมีความสัมพันธ์กับลักษณะเด่นของภาษาไทย ดังบัน 
จึงสมควรที่จะมีการศึกษาการสร้างสรรค์วรรณศิลปึของโคลงในวรรณคดีไทยจากธรรมชาติของ 
ภาษาไทยอย่างละเอียด เพื่อทำให้เช้าใจแนวความคิดเรื่องความงามทางวรรณศิลปึของการแต่งโคลง 
ในวรรณคดีไทยที่กวีไทยได้รังสรรค์ขึ้นนับตั้งแต่อดีตจนกระทั่งปิจจุบัน
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การแต่งโคลงมีความสำคัญในวรรณคดีไทยมาตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนต้น กวีใช้โคลง
แต่งวรรณคดีเรื่องสำคัญๆ ได้แก่ ยวนพ่ายโคลงคน กำสรวลโคลงด'น ทวาทศมาสโคลงด'น และลิลิต
พระลอ ซึ่งวรรณคดีที่แต่งด้วยโคลงเหล่านี้ไต้กลายเป็นแม่แบบให้แก่การรจนาวรรณคดีในสมัยต่อ 
มา กวียังคงใช้โคลงสร้างสรรค์วรรณคดีเรื่องสำคัญหลายประเภท เช่น โคลงยอพระเกียรติ โคลง 
นิราศ และวรรณคดีลิลิตอีกหลายเรื่อง

นอกจากนี้มีการนำโคลงแต่งร่วมคับคำประพันธ์ชนิดอื่นนอกเหนือจากร่าย คือ ใช้โคลง 
แต่งร่วมคับกาพย์ในวรรณคดีประเภทกาพย์ห่อโคลงและกาพย์เห่เรือ แม้คำประพันธ์ประเภทอ่ืน
เช่นกาพย์และกลอนจะได้รับความนิยมแต่งเพิ่มขึ้นในสมัยอยุธยาตอนปลายและสมัยด้นรัตน 
โกสินทร์ โดยเฉพาะความนิยมแต่งนิราศคำกลอนซึ่งเริ่มด้นจากสมัยกรุงธนบุรีและพัฒนาสูงสุดใน 
สมัยรัตนโกสินทร์ แต่ก็ยังปรากฎว่ากวียังใช้โคลงแต่งนิราศเพื่อสื่อสารอารมณ์อันเข้มข้น เช่น โคลง 
นิราศนรินทร์ โคลงนิราศชุมพร โคลงนิราศของพระยาตรัง และบทนิราศใน ลิลิตตะเลงพ่าย 
เป็นด้น นิราศคำโคลงบุกเรื่องล้วนได้รับอิทธิพลจากทวาทศมาสโคลงดั้นและกำสรวลโคลงด้ันซ่ึง 
เป็นวรรณคดีนิราศคำโคลงเรื่องเอกในสมัยอยุธยาตอนด้น (รื่นฤทัย สัจจพันธ์, ๒๕๑๖: ๑๗๖)

ในสมัยหลังรับอิทธิพลตะวันตก แม้ว่ารูปแบบการสร้างการเสพวรรณคดีจะเปลี่ยนแปลง 
ไปมาก มีการสร้างและเสพวรรณกรรมร้อยแก้วแนวใหม่ซึ่งได้รับอิทธิพลจากวรรณกรรมตะวันตก 
มากข้ึน แตกยังมีการแต่งกวีนิพนธ์อยู่ และมีวรรณคดีที่แต่งด้วยโคลงหลายเรื่อง โดยเฉพาะวรรณคดี 
คำสอนซึ่งนิยมแต่งมากในสมัยรัชกาลที่ ๕ พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรง 
พระราชนิพนธ์โคลงหลายเรื่อง โดยเฉพาะพระราชนิพนธ์โคลงสุภาษิตต่างๆ ดังตัวอย่าง โคลง 
สุภาษิตบางปะอิน โคลงสุภาษิตโฝัฬศไตรยางค์ โคลงสุภาษิตนฤทุมนาการ เป็นด้น นอกจากนียัง 
มีวรรณคดีบันทึกเหตุการณ์คือ โคลงดั้นพระราชพิธีโสกันต์ และวรรณคดีนิทานคือ ลิลิตนิทรา 
ชาคริต เป็นด้น

หลักฐานที่แสดงให้เห็นว่า โคลงเป็นคำประพันธ์ที่มีความสำคัญยิ่ง คือเม่ือครังท่ีพระบาท 
สมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ซ่อมแซมภาพจิตรกรรมฝาผนังเรือง 
รามเกียรต ที่พระระเบียงด้านในรอบพระอารามวัดพระศรีรัตนศาสดาราม ในการนิทรงประชุมนัก
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ปราชญ์ราชกวีในราชสำนักให้แต่งโคลงอธิบายภาพรามเกียรต, และทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
แต่งตั้งกรรมการตรวจสอบโคลงที่แต่งให้ถูกต้อง เพราะทรงมีพระราชดำริว่า โคลงท่ีประดับภาพ 
รามเกียรตินึ่จะเป็นเครื่องแสดงเกียรติยศแห่งแผ่นดิน ดังข้อความในประกาศการแต่งตั้งผู้ตรวจสอบ 
ดังนี้

“ทรงตั้งพระราชหฤทัยที่จะให้เป็นของบูชาถาวรในพระพุทธศาสนา 
ไปสิ้นกาลนาน จึงมีพระบรมราชโองการให้จัดผู้ที่มีสติปีญญามั่นคงและ 
เฉลียวฉลาดชำนาญในลักษณะกาพย์กลอนต่างๆ ตั้งให้เป็นผู้ตรวจสอบ 
ดัดแปลงแก้ไข้โคสงห้องภาพรามเกียรตั้ให้ไพเราะลุกล้วน สมควรเป็นของ 
สำคัญเครื่องหมายพระเกียรติยศสำหรับแผ่นดินสืบไปช้านาน อย่าให้เป็นที่ 
นักปราชญ์ภายหน้าติเตียนได้”

(โคลงภาพรามเกียรต, ๒๕๒๕: ไม่มีเลขหน้า)

ในกวีนิพนธ์ปีจจุบัน ปรากฎความนิยมใช้โคลงแต่งบทกวีร่วมสมัยเป็นจำนวนมาก เร่ิมต้ัง 
แต่เจ้าพระยาธรรมศักดิมนตรีหรือครูเทพ นายผีหรืออัศนี พลจันทร์ จิตร ภูมิสักด จนถึง อังคาร 
กัลยาณพงศ์ เนาวรัตน์พงษ์1ไพบูลย์ คมทวน คันธนู ไพวรินทร์ขาวงาม เป็นต้น กวีบางคนให้ความ 
สำคัญแก่คำประพันธ์โคลงมาก ดังเช่น อังคาร กัลยาณพงศ์ท่ีกล่าวถึงความเพียรพยายามในการแต่ง 
โคลงของตนในเนื้อความตอนหนึ่งจากกวีน ิพนธ์เรื่อง บางกอกแก้วกำศรวส หรือ นิราศ 
นครศรีธรรมราช ว่า

สองพันห้าร้อยสิบ 
พุทธคักราชละลายวัน 
ยามไร้เริ่มโคลงขวัญ 
ประหนึ่งข้าวนำแก้ว

ยุ้งฉางกวีแห,งนี 
'ปีกเก่ียวปีนจรรโลง 
นฤมิตเพื่อยามโมง 
หมายอิ่มกาพย์ม้ือฟ้า *

ห้าวสันต์
ล่วงแล้ว
อันช่ืน ใจนา
อิ่มม้ือสิงห์สาง
ถนอมโคลง สุภาพนา
แหล่งหล้า
สมัยใหม่
เพ่ืองฟ้งจรุงขวัญ

* ภาพรามเกียรติมั่จำนวน ๑๗๘ ห้อง มีโคลงสี่สุภาพอธิบายภาพห้องละ ๒๘ บท รวมโคลงสี่สุภาพทั้ง 
สิ้น ๔,ส๘๔ บท จารึกบนแผ่นศิลาอ่อนแผ่นละ ๗ บท พระบาทสมเด็จพระชุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงพระราช 
นิพนธ์ร่วมด้วย ๘ ห้อง รวมจำนวนโคลงพระราชนิพนธ์ ๒๒๔ บท



มหาสมุทร?เนคลนไซร้ บารมี กวีแล
โคลงหลั่งคลื่นสุนทรีย์ จึเกซ้อม
บางโคลงครึ่งนาที เสร็จก่อน เก่งแฮ
งามแง่ปฏิภาณพร้อม พรุ่งพริ,,งสมัยขลัง

ดั่งบุปผชาติช่อไม้ ทิมวันต์
บานหว่านทานหอมนิรันดร์ เพริศพร้ิง
เฉกเมฆอยู่สรวงสวรรค์ วิเศษย่ิง
อ้อยตํ่าลงโปรยทิ้ง ทิพย์ให้โลกเกษม

เปรมปรีติ'มณีร่วงรุ้ง บันทึก น้ีนา
โอมอ่านหวานถวิลระลึก อย่าแล้ว
รมณีย์ท่ีรู้สึก เสน่ห์โลก
โลมค่าลงกาพย์แก้ว แก่นฟ้าฉมังขลัง

(บางกอกแก้วกำศรวลหรือนิราศนครศรีธรรมราช หน้า ๒๒๐)

จะเห็นได้ว่า อังคารได้แสดงให้เห็นความตั้งใจแต่งโคลงเป็นอย่างมาก และประเมินค่าของ 
คำประพันธ์ที่แต่งด้วยโคลงของตนว่า “เฉกเมฆอยู่สรวงสวรรค์ วิเศษยิ่ง” ดังนันกวี'จึง'ฝึกฝน'ป็มือ 
การแต่งโคลงเพื่อ “เก่ียว?โนจรรโลง แหล่งหล้า นฤมิตเพ่ือยามโมง สมัยใหม่ หมายอ่ิมกาพย์*มือ 
ฟ้า เพ่ืองฟ้งจรุง1ขวัญ” นอกจากกวีนิพนธ์ชุดนี้แล้ว อังคารยังได้แต่งโคลงสี่สุภาพเป็นจำนวนมากดัง 
ที่มีการรวบรวมไว้ในผลงานรวมกวีนิพนธ์ทุกเล่มของเขาอีกด้วย

จากผลงานโคลงของกวีในแต่ละสมัยได้แสดงให้เห็นว่า กวีได้ศึกษาโคลงที่แต่งในยุค 
ก่อนหน้าแล้วมาอย่างลึกซึงโดยเฉพาะโคลงสมัยอยุธยาที่ถือว่าเป็นด้นแบบของการแต่งโคลงใน 
สมัยหลัง และได้สืบทอดการแต่งโคลงตลอดจนได้พัฒนาสร้างสรรค์กลวิธีการแต่งโคลงในด้าน 
ลีลาวรรณศิลป๋ ดังนัน ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาสุนทรียภาพของโคลงอย่างละเอียดในงานวิจัยนีเพื่อ 
แสดงให้เห็นว่า โคลงซึ่งเป็นรูปแบบคำประพันธ์ของไทยนันมีรูปแบบสุนทรียภาพที่สัมพันธ์กับ 
ธรรมชาติของภาษาไทยจึงสามารถดำรงอยู่และสืบทอดต่อมาได้อย่างยาวนานในสายธารวรรณศิลป็ 
ของไทย โดยกวีใช้กลวิธีใดในการนำธรรมชาติภาษาไทยนี้มาใช้ในการสร้างสุนทรียภาพให้แก ่
โคลง นอกจากนี้ยังจะได้ศึกษาการสืบทอดวรรณศิลป็และการพัฒนาสร้างสรรค์สุนทรียภาพของ

คำว่า “กาพย ์” ในท ี่น ีกว ีใช ้ในความห มายกว ้าง เป ็นไวพจน ์ของคำว ่ากว ีน ิพ น ธ ์ ม ิได ้หมายความถึงชื่อคำ
ประพ ันธ ์ชน ิดหน ึ่ง
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โคลงในแต่ละยุคสมัย ซึ่งนอกจากจะทำให้เข้าใจลักษณะของการสร้างสรรค์วรรณศิลป๋ของโคลง 
ในภาพรวมแล้ว ยังจะทำให้มองเห็นการสืบทอดและการพัฒนาสร้างสรรค์กลวิธีการแต่งโคลงใน 
วรรณคดีไทยด้วย

๑ .๒ วัตลุประสงค์ในการวิจัย

๑ . เพื่อศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติของภาษาไทยกับการสร้างสุนทรียภาพของ
โคลง

๒. เพื่อศึกษากลวิธีการสร้างความงามทางวรรณศิลป๋ของโคลงในวรรณคดีไทยภาคกลาง 
ตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์

๓ . เพื่อศึกษาการสืบทอดและการสร้างสรรค์วรรณศิลปึในการแต่งโคลง

๑.๓ สมมติฐานของการวิจัย

สุนทรียภาพของโคลงมีความสัมพันธ์กับธรรมชาติของภาษาไทยในด้านเสียงวรรณยุกต ์
และเสียงสัมผัส คำ และจังหวะ ก่อให้เกิดวรรณศิลปึในรูปแบบของโคลงประเภทต่างๆ ซ่ึงพัฒนา 
ได้อย่างหลากหลายและสืบทอดต่อมาจนถึงสมัยปีจจุบัน

๑ .๔ ขอบเขตของการวิจัย

การวิจัยครั้งนี้เป็นการศึกษาสุนทรียภาพของโคลงในวรรณคดีไทยตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึง 
สมัยรัตนโกสินทร์ โดยเลือกศึกษาโคลงที่ปรากฎในวรรณคดีไทยเรื่องต่างๆ ซ่ึงมีลักษณะเด่นทาง 
วรรณศิลปึ หรือได้รับการยกย่องว่ามีความไพเราะ ตั้งจากต้นฉบับวรรณคดีที่ตีพิมพ์เผยแพร่แล้ว 
และจากวรรณคดีที่เป็นต้นฉบับตัวเขียนในแผนกเอกสารโบราณ หอสมุดแห่งชาติ ส่วนโคลงในกวี 
นิพนธ์'ปีจจุบัน จะคัดเลือกจากผลงานของกวีที่ไต้รับการยอมรับจากสาธารณชน มีผลงานโคลงอย่าง 
สม่ําเสมอ และเป็นผลงานที่มีอิทธิพลต่อกวีร่วมสมัยคนอื่น

รายชื่อวรรณคดีที่นำมาศึกษามีตังนี้

วรรณคดีท่ีเป็นต้นฉบับตัวเขียน

๑. โคลงกระทู้สุภาษิต ๒. โคลงกระทู้สะหะฬะอัง
๓ .  พระครูไชยรำพึงโฉมและแบบอย่างโคลงฉันท์ต่างๆ 
๔. แบบอย่างโคลงกระทู้



๙

วรรณคดีท่ีเป็นต้นฉบับพิมพ์เผยแพร'แล้ว 

วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนต้น
๑. ลิลิตโองการแช่งนำ ๒. ยวนพ่ายโคลงด้ัน
๓ .  มหาชาติคำหลวง ๔. กำสรวลโคลงดั้น
๕. ทวาทศมาสโคลงดั้น ๖. ลิลิตพระลอ

วรรณคดีสมัยอยุธยาตอนกลางและตอนปลาย
๑. นิราศหริภุญชัย ๒. โคลงนิราศนครสวรรค์
๓ . โคลงเฉลิมพระเกียรติสมเด็จพระนารายณ์มหาราช
๔. โคลงอักษรสามหมู่ ๕. กาพย์ห่อโคลงของพระศรีมโหสถ
๖. โคลงสุภาษิตพระราชนิพนธ์สมเด็จพระเจ้าอยู่หัวบรมโกศ 
๗. โคลงชะลอพระพุทธไสยาสน์ ๘. กาพย์ห่อโคลงนิราศธารโศก
๙. กาพย์ห่อโคลงนิราศธารทองแดง

วรรณคดีสมัยกรุงธนบุรี และรัตนโกสินทร์ (รัชกาลท่ี ๑ - รัชกาลท่ี ๘)
๑ . โคลงยอพระเกียรติพระเจ้ากรุงธนบุรี ๒. ลิลิตเพชรมงกุฎ
๓ .  โคลงนิราศตามเสด็จลำนํ้าน้อย ๔. โคลงนิราศถลาง
๕. โคลงปราบดาภิเษกเฉลิมพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย
๖. ลิลิตตำราว่าด้วยที่เกิดเนาวรัตน์ ๗. โคลงนิราศสุพรรณ
๘. ลิลิตตะเลงพ่าย ๙. โคลงดันปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน
๑๐. ลิลิตกระบวนแห่พยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค
๑๑. โคลงฤๅษีดัดตน ๑๒. โคลงนิราศนรินทร์
๑๓. โคลงโลกนิติ ๑๔. ตำราช้างคำโคลง
๑๕. ตำราม้าคำโคลง ๑๖. ลิลิตนิทราชาคริต
๑๗. โคลงสุภาษิตพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว
๑๘. โคลงพระราชพิธีทวาทศมาส ๑๙. โคลงภาพรามเกียรต
๒๐. โคลงภาพพระราชพงศาวดาร ๒๑. ลิลิตนารายณ์สิบปาง
๒๒. โคลงสุภาษิตพระราชนิพนธ์พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว
๒๓. ลิลิตพายัพ ๒๔. โคลงกระทู้สุภาษิต

๒๖. รุไบยาต๒๕. โคลงทายปริศนา



๑๐

๒๗. สามกรุง ๒๘. โคลงกลอนของครูเทพ

กวีนิพนธ์ป็จจุบัน (รัชกาลที่ ๙)
๑. กวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์

๑ .®  กวีนิพนธ์ของอังคาร กัลยาณพงศ์ ๑ .๒ ลำนำภูกระดึง
๑.๓ บางกอกแก้วกำศรวล หรือนิราศนครศรีธรรมราช 
๑ .๔ ปณิธานกวี

๒. กวีนิพนธ์ของเนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์
๒.๑ เขียนแผ่นดิน 
๒.๓ ตากรุ้งเรืองโพยม 

๓ .  กวีนิพนธ์ของไพวรินทร์ ขาวงาม 
๓ .๑ คำใดจะเอ่ยได้ดังใจ 
๓.๓ ลำนำวเนจร

๒.๒ ชักม้าชมเมือง 
๒.๔ อาทิตย์ถึงจันทร์

๓ .๒ เจ้านกกวี 
๓ .๔ ม้าก้านกล้วย

๔. กวีนิพนธ์ของคมทวน กันธนู
๔.๑ กฎบนกลบท 
๔.๓ นาฏกรรมบนลานกว้าง 

๕. กวีนิพนธ์ของศักดิสริ มีสมสืบ 
๕.® ตู้เพลงลูกทุ่ง

๔.๒ จตุรงคมาลา

๕.๒ มือน้ันสีขาว

๑ .๕ วิธีดำเนินการวิจัย

๑ . รวบรวมและศึกษาวรรณคดีไทยภาคกลางตั้งแต่สมัยอยุธยาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ที ่
แต่งด้วยโคลงและที่มีคำประพันธ์ประเภทโคลงแทรกอยู่ 

๒. ศึกษาเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับโคลง 
๓ . กำหนดขอบเขตข้อมูลและเขียนโครงร่างวิจัย 
๔. วิเคราะห์ตีความข้อมูลและเรียบเรียงตามโครงร่างที่วางไว้



a.๖ ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

๑. ทำให้เข้าใจการแตกแขนงของโคลงชนิดต่างๆ ท่ีเกิดจากการกำหนดกฎเกณฑ์ท่ีเกี่ยวข้อง 
กับลักษณะเด่นของภาษาไทย

๒. ทำให้เข้าใจลักษณะการสร้างความงามทางวรรณศิลป๋รูปแบบต่างๆ ในโคลงซึ่งเป็นรูป 
แบบคำประพันธ์ดั้งเดิมของคนไทยและชนชาติไทบางกลุ่มที่สืบทอดต่อเนื่องกันมาในวัฒนธรรม 
วรรณศิลป๋

๓ .  เป็นแนวทางการศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างธรรมชาติของภาษาไทยกับการแต่งคำ 
ประพันธ์ประเภทอื่นในวรรณคดีไทยต่อไป

๑ .๗ งานวิจ ัยท ี่เก ี่ยวข ้อง

การศึกษาค้นคว้าเกี่ยวกับโคลงที่ผ่านมา สามารถจัดแบ่งประเภทตามแนวการศึกษาได้ดังนี้ 
๑. การศึกษาที่มาของโคลง 
๒. การศึกษารูปแบบโคลง 
๓ .  การศึกษาสุนทรียภาพของโคลง 
๔. การศึกษาโคลงในวรรณคดีท้องถิ่น

๑. การศ ึกษาท ี่มาของโคลง

ที่มาของโคลงเป็นหัวข้อที่นักวรรณคดีในระยะแรกสนใจศึกษาหาคำตอบ การศึกษาวิจัยใน 
ประเด็นนี้ได้แก่ เร ื่องตำนานโคลงฉ ันท ์ กาพย์ กลอน พระนิพนธ์ของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 
กรมพระยาดำรงราชานุภาพ ซึ่งได้ประทานพระอธิบายในหนังสือเพลงยาวกลบทและกลอักษร
ฉบับราชบัณฑิตยสภาพิมพ์เม่ือ พ.ศ.๒๔๖๗ และสมาคมวรรณคดีได้นำมาตีพิมพ์อีกครั้งเมื่อ พ.ศ. 
๒๔๗๕ ทรงสันนิษฐานว่า โคลงนั้นดูเหมือนจะเป็นของพวกไทยข้างฝ่ายเหนือคิดขึ้น โคลงเก่าๆ มี 
ที่รับสัมผัสและที่กำหนดใช้อักษรสูงตํ่าน้อยแห่ง แต่มามีบังคับมากมายข้ึนภายหลัง เห็นจะเป็นเม่ือ 
พวกไทยข้างฝ่ายใต้รับอย่างมาแต่งประดิษฐ์เติมขึ้น (บันทึกสมาคมวรรณคดี, ๒๕๗๕: ๒๐) ต่อมา 
ธนิต อยู่โพธ์เขียนบทความเรื่อง การส ืบสาวราวเร ื่องกาพย ์กลอน โคลง ฉ ันท ์กล่าวถึงที่มาของโคลง 
สนับสนุนพระวินิจฉัยของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาดำรงราชานุภาพที่ว่าโคลงเป็น 
ของไทยฝ่ายเหนือคิดข้ึน (ธนิต อยู่โพธ, ๒๕๑๗)

หนังสือ โองการแช่งนํ้าและข้อคิดใหม่ในประรัติศาสตร์ไทยลุ่มนํ้าเจ้าพระยา ของจิตร
ภูมิศักดั้ (๒๕๒๔) ศึกษาที่มาและลักษณะคำาเระพันธ์โคลงในวรรณคดีเรื่องลิลิตโองการแช่งน้ํา



สรุปว่าแต่งด้วยโคลงห้า ซึ่งนอกจากโคลงห้าจะใช้แต่งวรรณคดีเรื่องนี้แล้วยังมีอยู่ในวรรณคดี
โบราณของอีสานเรื่องท้าวฮุ่งหรือท้าวเจืองอีกด้วย จิตรสันนิษฐานว่า แบบโคลงห้านี้เป็นแบบโคลง 
โบราณเก่าแก่ที่สุดในศตวรรษที่ ๑๘ -  ๑๙ เมื่อชนชาติไทอพยพแยกกันลงมาเป็นสายต่างๆ จาก
ชุมทางใหญ่บริเวณสิบสองปีนนาและบริเวณภูเขาอ้ายลาว ต่างก็นำศิลปะโคลงห้าของตนติดไปด้วย 
และต่างก็ได้นำไปพัฒนาตามแบบอย่างของตน และจิตรยังได้กล่าวถึงวิวัฒนาการด้านรูปแบบของ 
โคลงด้วยว่า รูปแบบดั้งเติมของโคลงไม่มีสัมผัส แต่บังคับเรื่องจังหวะคำและระดับเสียงสูงเสียงตํ่า 
(คำเอกคำโท) ต่อมาได้พัฒนาเป็นโคลงดั้นวิวิธมาลี บาทกุญชร และพัฒนาเป็นโคลงที่มีสัมผัสอย่าง 
เต็มที่ในโคลงส่ีสุภาพ

ประคอง นิมมานเหมินท้ (๒๕๓๐) เขียนวิทยานิพนธ์เร่ือง มหากาพย์เรื่องท้าวบาเจือง: 
การศึกษาเชิงวิเคราะห์ เนื้อหาส่วนหนึ่งศึกษาเกี่ยวกับแหล่งกำเนิดของโคลงได้ข้อสรุปตรงคับจิตร 
ว่า โคลงเป็นคำประพันธ์ที่มีมาดั้งแต่ดั้งเดิมของชนเผ่าไท แม้จะพบโคลงที่เก่าแก่ที่สุดในวรรณคดี 
ล้านนาเรื่องอุสาบารส แต่งประมาณ พ.ศ. ๑๙๐๐ แต่ก็ยังไม่อาจยืนยันได้ว่าอยุธยาได้รับอิทธิพลการ 
แต่งโคลงจากล้านนา เพราะโคลงที่ปรากฏในวรรณคดีอยุธยาตอนด้นมีรูปแบบที่มีกฎเกณฑ  ์
ซับซ้อนมาก โคลงจึงน่าจะเป็นคำประพันธ์ที่นิยมแต่งคันแถบอยุธยามานานพอสมควรแล้ว ส่วน 
รูปแบบดั้งเดิมของโคลงบันน่าจะมีลักษณะเป็นโคลงสี่ดัน เน้นจังหวะและระดับเสียงวรรณยุกต์ 
ไม่สนใจสัมผัส และจำนวนคำมีบาทละ ๗ คำ แต่ไม่เคร่งครัดนัก ส่วนโคลงใน ลิลิตโองการแช่งนํ้ใ 
บันงานวิจัยชินนีสรุปไว้ว่าเป็นโคลงสี่ดันบาทกุญชรที่แต่งเป็นกลบทเก็บบาท ซ่ึงเป็นรูปแบบการ 
แต่งที่ใเรากฎในวรรณคดีเรื่องท้าวบาเจืองด้วย

๒. การศึกษาเร่ืองรูปแบบของโคลง

เป็นการศึกษาเกี่ยวกับข้อบังคับทางฉันทลักษณ์ของโคลง รวมถึงความเปลี่ยนแปลงทาง 
ฉันทลักษณ์ในแต่ละสมัยด้วย ได้แก่ วิทยานิพนธ์เรื่อง วิวัฒนาการทางฉันทลักษณ์ของร'ใยและโคลง 
ตั้งแต่สมัยสุโขทัยลึงฝัมัยรัตนโกสินทร์ (พ.ศ.๐๘๓๕-พ.ศ.๒๔๖๘) ของราตรี โพบิเต็ง (๒๕๓๓) 
งานวิจัยเรื่องนี้ศึกษาวิวัฒนาการโคลงเฉพาะด้านฉันทลักษณ์ และข้อมูลที่นำมาวิเคราะห์ผู้ศึกษา 
จำกัดขอบเขตข้อมูลเฉพาะโคลงสี่ งานวิจัยเรื่องนีศึกษาวิวัฒนาการทางฉันทลักษณ์ของโคลงใน
สมัยต่างๆ แต่ไม่ได้ศึกษาครอบคลุมถึงกลวิธีการแต่งโคลง การใช้คำ สำนวนโวหาร และเร่ืองการ 
สืบทอดและการส่งต่อขนบของการแต่งโคลงในแต่ละสมัย

งานวิจัยเรื่อง การศึกษาวิเคราะห์ฉันทลักษณ์ของกวีนิพนธ์ไทย ของสุภาพร มากแจ้ง 
(๒๕๓๓) เป็นการศึกษาฉันทลักษณ์ของร้อยกรองในวรรณคดีไทยดังแต่สมัยสุโขทัยจนถึงปิจจุบัน



๑๓

ในส่วนของโคลง พบว่าจากหลักฐานทางวรรณกรรมโคลงดั้นปรากฎก่อนโคลงสุภาพ งานวิจัยน้ีจัด 
ให้โคลงในลิลิตโองการแช่งนํ้าเป็นโคลงห้าเช่นเดียวกับจิตร ภูมิศักดั้ งานวิจัยน้ีได้ศึกษาประเภท 
โคลงโดยแบ่งประเภทของโคลงเป็น ๔ ชนิด คือ โคลงสอง โคลงสาม โคลงสี่ และโคลงห้า 
นอกจากนี้ยังกล่าวถึงพัฒนาการทางฉันทลักษณ์ด้วย

บทความเร่ือง รากแก้วของโคองสองในวรรณกรรมไทยภาคกลาง ของชลดา เรืองรักษ์ลิขิต 
(๒๕๔๓) ศึกษารูปแบบและพัฒนาการของโคลงสองและโคลงสามอย่างละเอียด ได้ข้อสรุปว่า 
โคลงสองไทยภาคกลางไม่ได้รับรูปแบบการแต่งมาจากโคลงสองของไทยล้านนา แต่มาจาก 
โคลงสองในระยะแรกเริ่มของกรุงศรีอยุธยาตอนด้น ดังที่ปรากฎใน มหาชาติคำหลวง และพบว่า 
โคลงสองในระยะแรกเริ่มนี้ได้พัฒนามาจากร่ายโบราณในสมัยพันจากการย้ายคำรับสัมผัสไปไว้ที่ 
คำสุดท้ายในวรรคสุดท้ายหรือวรรครองสุดท้าย เพื่อให้ผู้พ ังทราบว่า เนือความกำลังจะจบ 
ส่วนโคลงสามก็ดัดเอาส่วนท้ายของร่ายโบราณมาเหมือนเดิม แต่เพิ่มวรรคหน้าอีกหน่ึงวรรคเข้าไป

หนังสือเรื่อง วรรณคดีอยุธยาตอนต้น: ลักษณะร่วมและอิทธิพล ของชลดา เรืองรักษ์ลิขิต 
(๒๕๔๔) ได้ศึกษาวรรณคดีสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนด้นจำนวน ๘ เร่ืองเพื่อชีให้เห็นลักษณะร่วม 
ของวรรณคดีในสมัยนี้ ซึ่งในส่วนของรูปแบบการแต่งโคลงในสมัยอยุธยาตอนด้นสรุปได้ว่า มีการ 
แต่งโคลงสี่ ๓ ประเภท คือ โคลงสี่ดั้น โคลงสี่ดั้นที่มีลักษณะของโคลงสี่สุภาพปะปนอยู่ และโคลง 
สี่สุภาพที่มลีักษณะของโคลงดั้นปนอยู่ และได้กล่าวถึงที่มาของโคลงสองและโคลงสามว่าพัฒนา 
มาจากร่ายโบราณ นอกจากนี้ยังได้ศึกษากลวิธีการแต่งโคลงในวรรณคดีสมัยนีอีกด้วย แสดงให้
เห็นลักษณะร่วมของกลวิธีการแต่งโคลงในสมัยอยุธยาตอนด้น

งานวิจัยเร่ือง รูปแบบและทีม่าของโคลงสุนทรภู' ของชลดา เรืองรักษ์ลิขิต (๒๕๔๗) เป็น 
การศึกษาโคลงนิราศสุพรรณ ซึ่งเป็นโคลงเร่ืองเดียวที่สุนทรภู่แต่ง โดยศึกษารูปแบบและที่มาของ 
โคลง ผลการวิจัยพบว่า โคลงสี่สุภาพของสุนทรภู่มีลักษณะเฉพาะแตกต่างไปจากโคลงสี่สุภาพของ 
กวีอื่นเพราะสุนทรภู่เพิ่มลักษณะทั่วไปของการแต่งโคลงให้กลายเป็นกฎเกณฑ์การแต่งโคลงของ 
ตน ทำให้มีลักษณะการแต่งโคลงเฉพาะตัวแบบสุนทรภู่ขึนมา ได้แก่ การเพิ่มสัมผัสในในวรรคหน้า 
ของแต่ละบาท สัมผัสระหว่างคำในวรรคหลังกับคำสร้อยในบาท ๓ สัมผัสในตรงกลางวรรคหลัง 
ของบาท ๔ และสัมผัสข้ามวรรคในแต่ละบาท โคลงสี่สุภาพของสุนทรภู่จำแนกตามลักษณะสัมผัส 
ข้ามวรรคในแต่ละบาทออกเป็น ๔ กลุ่ม ได้โคลงจำนวน ๓๓ ชนิด แต่ที่นิยมใช้คือ โคลงชนิด



๑๔

สพพพ แ ล ะ โค ล ง ช น ิด  พพพพ* ล ัก ษ ณ ะ ท ั่ว ไป ท ี่เพ ิ่ม ข ึ้น ใน ก าร แต ่งโค ล งน ี้ส ุน ท ร ภ ู่ได ้พ ัฒ น าข ึ้น  
จ าก ว ร ร ณ ค ด ีท ี่ก ว ีโบ ร าณ แ ต ่งข ึ้น ไว ้ก ่อ น ห น ้าน ี้ โด ย ได ้ป ร ะ ม ว ล ล ัก ษ ณ ะ เด ่น ข อ งก ว ีโบ ร าณ ม าร ว ม ไว  ้
ใน โค ล ง บ ท เด ีย ว ท ำให ้โค ล ง แ บ บ ส ุน ท ร ภ ู่แ ต ่ง ย าก ก ว ่า โค ล ง ข อ ง ก ว ีค น อ ื่น  ใน งาน ว ิจ ัย เร ื่อ งน ี้ส ร ุป ว ่า  

ส ุน ท ร ภ ู่ม ีค ว าม ค ิด ท ี่จ ะ ส ร ้างส ร ร ค ์ร ูป แ บ บ ค ำป ระ พ ัน ธ ์ท ี่ก ว ีโบ ราณ ได ้แ ต ่งไว ้ เพ ื่อฝาก!]ม ือการส ร ้าง  

ส รร ค ์ร ูป แ บ บ ค ำป ระ พ ัน ธ ์ท ี่เป ็น เอ ก ล ัก ษ ณ ์ข อ งต น เอ งไว ้ใน บ ร ร ณ พ ิภ พ

๓ .  การศึกษาสุนทรียภาพของโคลง

ก าร ศ ึก ษ าส ุน ท ร ีย ภ าพ ข อ งโค ล ง ใน ว ร ร ณ ค ด ีไท ย  ม ุ่งศ ึกษ าเร ื่องเส ียง การใช ้คำ ก ารใช ้ส ัม ผ ัส  

แ ล ะ ก ล ว ิธ ีก าร ท างว รร ณ ศ ิล ป ึท ี่ก ่อ ให ้เก ิด ค ว าม งาม  ได ้แก ่

ส ม ป อง พ ิร ิยก ิจ เข ียน ว ิท ยาน ิพ น ธ ์เร ื่อง โคลงและรสไพเราะ (๒ ๕ ๑ ๓ ) ได ้ศ ึก ษ าเก ณ ฑ ์ก ารแต ่ง  

โคลงแด,ล ะป ระเภ ท  ล ัก ษ ณ ะ ไพ เร าะ ข อ งโค ล ง  ซ ึ่งแบ ่ง เป ็น ค วาม ไพ เราะท างด ้าน เส ีย งแล ะด ้าน ค วาม  

ใน ด ้าน เส ีย งพ บ ว ่าก ว ีน ิย ม ใช ้เส ีย งจ ัต ว าใน จ ุด ร ับ ส ่งส ัม ผ ัส ระ ห ว ่างบ าท ใน ค ำท ี่ ๗  ข องบ าท ท ี่ ๑ และ  
คำท ี่ ๕ ข อ งบ าท ท ี่ ๓ ม าก ท ี่ส ุด  ซ ึ่งส ร ุป ว ่า เป ็น จ ุด ท ี่ท ำให ้โค ล งม ีค ว าม ไพ เร าะ ม าก ท ี่ส ุด  อย ่างไรก ็ด ี 
งาน ว ิจ ัย น ี้ไม ่ได ้อ ธ ิบ าย ว ่าก าร ว าง เส ีย ง จ ัต ว าใน ต ำแ ห น ่งน ีท ำให ้โค ล งม ีค ว าม ไพ เร าะ อ ย ่างไร

บ ท ค วาม เร ื่อง  สุนทรียภาพด้านเสียงและคำในโคลงไทยบางบท ของ ช ลธ ิรา ส ัตยาว ัฒ นา 

(๒๕๑๖) ว ิเค ร าะ ห ์ส ุน ท ร ีย ภ าพ ด ้าน เส ีย ง แล ะคำใน โค ล ง จ า ก กาพย์เห'เร่ืองกากีของเจ ้าฟ ้าธรรม ธ ิเบ ศร  

ซ ึ่ง ว ิเค ร า ะ ห ์ก า ร ใช ้เส ีย ง อ ย ่า ง ล ะ เอ ีย ด ท ุก ค ำ เพ ื่อ แ ส ด ง ให ้เห ็น ว ่า ก า ร เล ือ ก ใช ้ค ำ ใน โค ล ง น ัน ก ว ีท ร ง  
ค ำ น ึง ถ ึง เส ีย ง ท ี่ส ัม พ ัน ธ ์ก ับ ค ว า ม ห ม า ย  บ ท ค ว า ม น ีผ ู้เข ีย น ป ร ะ ส ง ค ์ท ี่จ ะ ให ้เป ็น แ น ว ท า ง ใน ก า ร  
ว ิเค ร า ะ ห ์ด ้า น เส ีย ง แ ล ะ ค ำ ใน โค ล ง  จ ึง เล ือ ก โค ล ง ท ี่ม ีค ว าม ด ีเด ่น ข อ ง เจ ้าฟ ้าธ ร ร ม ธ ิเบ ศ ร แ ล ะ โค ล ง  

ใน ว รร ณ ค ด ีเร ื่อ งล ลิิตต ะ เฉงพ่ายม าว ิเค ราะห ์เร ื่องล ะ  ๑ บท

น อ ก จ า ก น ี้ย ัง ม ีว ิท ย า น ิพ น ธ ์อ ีก ห ล า ย เร ื่อ ง ท ี่ศ ึก ษ า จ า ก ว ร ร ณ ค ด ีเฉ พ า ะ เร ื่อ ง  ไ ด ้แ ก ่ 
ว ิท ยาน ิพ น ธ ์เร ื่อง  ความงามในทวาทศมาส ของดวงม น  ป ร ิป ุณ ณ ะ (๒ ๕ ๑ ๖ )  ศ ึกษ าส ุน ท ร ียภาพ  

ข อ ง ว ร ร ณ ค ด ีเร ื่อ งทวาทศมาสโคลงด,นโด ย เน ้น ห ล ัก ก าร อ ่าน ล ะ เอ ีย ด ต าม แ น ว ท าง ว ร ร ณ ค ด ีว ิจ าร ณ  ์
ของ ไอ .เอ . ร ิช  าร ์ด เพ ื่อ ค ้น ห าค ุณ ค ่าข อ งวรรณ ค ด ีใน แง ่ข อ งวรรณ ศ ิล ป ๋

‘โคลงชนิด สพพพ หมายถึง โคลงที่มีส ัมผัสสระข้ามวรรคเฉพาะในบาทที่ ๑ ส่วนบาทที่ ๒ ถึงบาทที่ ๔ 
เป็นสัมผัสพยัชนะข้ามวรรค ส่วนโคลงชนิด พพพพ หมายถึงโคลงที่มีสัมผัสพยัญชนะข้ามวรรคครบทัง ๔ บาท



วิทยานิพนธ์เรื่อง การศึกษาลิสิตตะเลงพ,ใยในแนวสุนทรียศาสตร์ ของชลดา ศิริวิทย์เจริญ 
(๒๕๑๙) ศึกษาสุนทรียภาพของวรรณคดีเรื่องลลิ ิตตะเลงพ่ายโดยศึกษาลักษณะเด่นทางสุนทรียภาพ 
ของวรรณคดีเรื่องนีอย่างละเอียดและได้ศึกษาวรรณศิลปึ เช่น การใช้คำที่ก่อให้เกิดอลังการทางด้าน 
เสียงหรือความหมาย และกล่าวถึงการอ่านวรรณคดีเรื่องนี้ให้ไพเราะว่าผู้อ ่านจะต้องมีความรู้เรื่อง 
แผนผังข้อบังคับของคำประพันธ์ ตลอดจนจังหวะการแบ่งวรรคตอนของบทประพันธ์ด้วย

วิทยานิพนธ์เรื่อง ลักษณะเด'นของกาพย์ห่อโคลงและกาพย์เห'เรือ พระนิพนธ์ของเจ้าฟ้า 
ธรรมธิเบศร ของนิตยา ตัณฑโอภาส (๒๕๒๐) โดยศึกษาลักษณะคำประพันธ์ประเภทกาพย์และ 
โคลงพระนิพนธ์ของเจ้าฟ้าธรรมธิเบศร และศึกษาสุนทรียภาพในกาพย์ห่อโคลงและกาพย์เห'เรือ

ว ิทยาน ิพนธ ์เร ื่องเร ื่อง การศ ึกษาเช ิงว ิเคราะห ์ล ิล ิตพระลอทางภาษา ของสุภาพรรณ 
จารุเทวินทร์ (๒๕๒๐) เป็นการศึกษาภาษาที่กวีใช้ในวรรณคดีเรื่องลิล ิตพ!ะลอ ผลการวิจัยอาจนับ 
ได้ว่าเป็นการศึกษาวรรณคดีเรื่องนี้ในแง่สุนทรียศาสตร์ได้ เพราะได้ศึกษาภาษาในวรรณคดีเรื่องนี 
อย่างละเอียด นอกจากนั้น ยังได้ศึกษาสำนวนโวหารที่ไพเราะของโคลงบางบท ส่วนใหญ่จะเป็น 
การวิเคราะห์โคลงสี่ที่ปรากฎในวรรณคดีเรื่องนี้มากกว่าคำประพันธ์ชนิดอื่นคือ ร่าย โคลงสอง และ 
โคลงสาม

วิทยานิพนธ์เร ื่อง ศึกษาสุนทรียภาพในคำประพันธ์กลบทในพระนิพนธ์ของสมเด็จพระ 
มหาสมณเจ้า กรมพระประมานุชิตชิโนรส ของวรางคณา ศรกีำเหนิด (๒๕๔๓) ข้อมูลที่นำมา 
วิเคราะห์มีวรรณคดีที่แต่งด้วยโคลง ๓ เรื่อง คือ โคลงดั้นเรื่องปฏิสังขรณ์วัดพระเชตุพน ลิลิตตะเลง 
พ่าย และ ลิลิตกระบวนพยุหยาตราทางชลมารคและสถลมารค การใช้กลบทก่อให้เกิดความงามทาง 
ด้านวรรณศิลปึในด้านเสียง และทังในด้านเสียงและความหมาย ความงามด้านเสียงเกิดจากการใช้ 
สัมผัสคล้องจอง และจากจังหวะ และความงามด้านเสียงช่วยส่งเสริมเนือหาในวรรณคดีให้ชัดเจน 
ยิ่งขึ้น ทั้งในด้านการเสริมรายละเอียดการพรรณนาและเสริมในด้านอารมณ์ความรู้สึก

วิทยาน ิพนธ์ท ี่กล ่าวมาช้างต้นน ี้เป ็นการศึกษาในแง่ส ุนทรียภาพของวรรณคดีท ังเร ื่องใน 
ภาพรวมมากกว่าที่จะศึกษาสุนทรียภาพของการแต่งโคลงโดยเฉพาะ และมุ่งชีลักษณะความงามทาง 
วรรณศิลปึของวรรณคดีเรื่องที่นำมาศึกษาอย่างละเอียดลึกซึง

๔. การศึกษาโคลงในวรรณคดีท้องถิ่น

นอกจากโคลงในวรรณคดีภาคกลาง ยังมีงานวิจัยอีกกลุ่มหนึ่งที่ศึกษาวรรณคดีท้องถิ่น
ต่าง  ๆ ที่ใช้โคลงแต่ง งานวิจัยกลุ่มนี้บางเรื่องได้ศึกษาเปรียบเทียบคับลักษณะโคลงของวรรณคดีภาค



๑๖

ก ล าง ห ร ือ โค ล ง ท ้อ ง ถ ิ่น อ ื่น ด ้ว ย  แ ต ่ส ่ว น ให ญ ่เป ็น ก ารศ ึก ษ าเช ิงว ิเค ราะห ์ว รรณ ค ด ีท ้อ งถ ิ่น แ ต ่ล ะ เร ื่อ ง  

ใน ท ุกแง,มุม เช ่น  ก าร จ าร ห ร ือ ต ัวอ ัก ษ ร ท ี่ใช ้จ าร  ท ี่ม าของเร ื่อง เน ื้อห า ล ัก ษ ณ ะ ค ำป ระ พ ัน ธ ์ ค ุณค ่า 
ท างส ุน ท ร ีย ภ าพ แล ะค ุณ ค ่าท างส ังค ม  ใน ส ่ว น ข อ ง โค ล ง เป ็น ก าร ศ ึก ษ าล ัก ษ ณ ะ ท าง ฉ ัน ท ล ัก ษ ณ ์ เช่น 
จำนวนคำ ก าร ใช ้ค ำ เอ ก ค ำโท  แ ล ะ ส ัม ผ ัส  งาน ว ิจ ัย เห ล ่าน ื้จ ึงอาจ แบ ่งได ้เป ็น  ๒ ก ล ุ่ม ให ญ ่ คือ การ 

ศ ึก ษ า เป ร ีย บ เท ีย บ ล ัก ษ ณ ะ ค ำป ร ะ พ ัน ธ ์ข อ ง โค ล ง ใน ท ้อ ง ถ ิ่น ต ่าง  ๆ  ข อ งไท ย  แ ล ะ ก ารศ ึก ษ าโค ล ง  

จ ากวรรณ ค ด ีท ้องถ ิ่น เฉ พ าะเล ่ม ห ร ือ เฉ พ าะป ระเภ ท

ก าร ศ ึก ษ าเป ร ีย บ เท ีย บ ล ัก ษ ณ ะ ค ำป ร ะ พ ัน ธ ์ข อ ง โค ล ง ใน ท ้อ ง ถ ิ่น ต ่าง  ๆ  ข อ งไท ย  ได ้แก  ่

ว ิท ย าน ิพ น ธ ์เร ื่อ ง  มหากาพย์ท ้าวบาเจ ือง: การศึกษาวิเคราะห์ ข อ งป ร ะ ค อ ง  น ิม ม าน เห ม ิน ท  ์

(๒ ๕ ๓ ๐ ) ว ิท ย าน ิพ น ธ ์น ี้เป ็น ก าร ศ ึก ษ าว รร ณ ค ด ีเร ื่อ งน ีอ ย ่างล ะ เอ ีย ด  น อกจากจะศ ึกษ าล ักษ ณ ะค ำ  

ป ร ะ พ ัน ธ ์ข อ ง ว ร ร ณ ค ด ีเร ื่อ ง น ี้ แ ล ะ ศ ึก ษ าท ี่ม าข อ งโค ล งต ังท ี่ผ ู้ว ิจ ัย ก ล ่าว ใน ห ัว ข ้อ ก ารศ ึก ษ าท ี่ม าข อ ง  
โ ค ล ง แ ล ้ว  ใน ส ่ว น ห น ึ่ง ข อ ง เน ื้อ ห า ว ิท ย า น ิพ น ธ ์ย ัง ไ ด ้ศ ึก ษ า เป ร ีย บ เท ีย บ ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง โ ค ล ง จ า ก  
วรรณ คด ีท ั้ง  ๓ แห ล ่งค ือ  ล ้าน น า ล ้าน ช ้าง  และอย ุธยา เพ ื่อ ด ูแ ห ล ่งก ำเน ิด แล ะ ว ิว ัฒ น าก าร ข อ งโค ล ง

บทความเร่ือง โคลง: มุมมองจากวรรณคดีท้องลิ่นและวรรณคดีชนเผ่าไท ของประคอง 
นิมมานเหมินท์ (๒๕๔๘) เป็นบทความที่ศึกษาเปรียบเทียบโคลงที่ปรากฎในวรรณคดีไทยและ 
วรรณคดีของกลุ่มชนที่พูดภาษาตระกูลไทบางกลุ่ม เบือหาที่นำเสนอในบทความนีมี ๓ ประเด็น 
หลักคือ โคลงกับความสัมพันธ์ของคนไทย-ไท โคลงกับตำราฉันทลักษณ์ และโคลงในบริบท 
วรรณคดีมุขปาฐะและคติชน โดยได้นำเสนอรูปแบบหรือโครงสร้างของโคลงจากวรรณคดีของคน 
ไทย-ไท ๕ แบบได้แก่ แบบที่ ๑ โคลงในวรรณคดีไทยภาคกลาง แบบท่ี ๒ โคลงในวรรณคดีอีสาน 
และลาว แบบที่ ๓ โคลงในวรรณคดีล้านนา แบบท่ี ๔ รูปแบบโคลงในตำนานปรัมปราคติของไท 
อาหม และแบบที่ ๕ รูปแบบโคลงในวรรณคดีไทใต้คง ซึ่งเมื่อเปรียบเทียบรูปแบบโคลงทัง ๕ แบบ 
นี้แล้วพบว่ามีลักษณะตรงกันอย่างหนึ่งคือ เป็นโคลงดั้นที่บังคับวรรณยุกต์เอกโท แต่ไม่บังคับ 
สัมผัส นอกจากนี้ประคอง นิมมานเหมินท์ยังได้กล่าวด้วยว่าแม้โคลงในวรรณคดีไทย-ไทจะมีความ 
คล้ายคลึงกันแต่ก็มีความต่างกันอันแสดงให้เห็นลักษณะที่เปีนอัตลักษณ์ของท้องถิ่นด้วย

บ ท ค วาม เร ื่อง  ลักษณะโคลงลานนาไทย ของ ท ร ง ศ ัก ด ั้ ป รางค ์ว ัฒ น าก ุล  (๒๕๒®) ศึกษา 

ล ัก ษ ณ ะ โค ล งข อ งล ้าน น าจ ำน ว น  ๕ เร ื่องค ือ  นิราศหริภุญชัย มังทรารบเชียงใหม่ วิธูรสอนโลก 
เจ้าวิฑุรสอนหลาน แ ล ะ พระลอสอนโลก ซ ึ่งน อ ก จ าก จ ะศ ึก ษ าล ัก ษ ณ ะเฉ พ าะข อ งโค ล งล ้าน น า เช่น 

ค ำเอ ก ค ำโท แ ล ะ ส ัม ผ ัส แ ล ้ว ย ัง ได ้ม ีก าร ศ ึก ษ าเป ร ีย บ เท ีย บ ก ับ ก าร แ ต ่ง โค ล งใน ว ร รณ ค ด ีภ าค ก ล างด ้ว ย



วิทยานิพนธ์เรื่อง หงส์หิน : การศึกษาเปรียบเทียบวรรณกรรมอีสานและล้านนา ของจิราวดี 
เงินแถบ (๒๕๓๗) เป็นการศึกษาในเชิงเปรียบเทียบระหว่างวรรณคดีอีสานและวรรณคดีล้านนาที่มี 
เนื้อเรื่องตรงกันซึ่งในส่วนของลักษณะคำประพันธ์นั้น ในสำนวนอีสานแต่งด้วยคำประพันธ ์
ประเภทโคลงสาร อันมีลักษณะคำประพันธ์คล้ายโคลงดั้นของภาคกลาง

งานวิจัยเร่ือง ลักษณะโคลงล้านนา ของพรรณเพ็ญ เครือไทยและไพฑูรย์ ดอกบัวแก้ว 
(๒๕๔๔) ศึกษาจากวรรณกรรมโคลงจำนวน ๒๐ เรื่องโดยศึกษาลักษณะฉันทลักษณ์ และ 
พัฒนาการของโคลงล้านนา ส่วนหนึ่งของเนื้อหาได้ศึกษาโคลงล้านนาเปรียบเทียบกับโคลงอีสาน 
และโคลงภาคกลาง

การศึกษาโคลงจากวรรณคดีท้องถิ่นเฉพาะเล่มหรือเฉพาะประเภท งานวิจัยในกลุ่มน้ีเลือก 
ศึกษาผลงานวรรณคดีท้องถิ่นเฉพาะเล่มอย่างละเอียดในทุกแง่มุม ซึ่งกลุ่มนีมีมากกว่ากลุ่มแรก โดย 
มีแนวทางการศึกษาคล้ายคลึงกันคือศึกษาด้านตัวอักษรและการปริวรรตด้นฉบับ รูปแบบ 
คำประพันธ์ และคุณค่าของวรรณคดีในด้านต่างๆ งานวิจัยกลุ่มนีได้แก่

การศึกษาโคลงล้านนา เช่น วิทยานิพนธ์,ของทรงศักด้ั ปรางค์วัฒนากุล ศึกษาโคลงเร่ือง 
เจ้าวิฑูรสอนหลานและพระลอสอนโลก (๒๕๑๙) งานวิจัยของ มณี พยอมยงค์ ศึกษาเรื่องโคลงอมรใ 
(๒๕๒๕) และโคลงปทุมสังกา (๒๕๒๙) และวิทยานิพนธ์ของลมูล จันทน์หอมเรื่อง โคลงนิราศ 
หริฦญชัย: การวินิจฉัยต้นฉบับ (๒๕๓๒)

การศึกษาวรรณกรรมที่แต่งด้วยโคลงอีสาน-ลาว เช่น งานวิจัยของประคอง เจริญจิตรกรรม 
ศึกษาเรื่องสังข์ศิลป็ชัย (๒๕๑๙) ยุวรี อภิรักษ์ภูสิทธ์ ศึกษาวรรณกรรมเรื่องขุนบรม (๒๕๒๘) 
สรายุทธ ทองคำใส ศึกษาเรื่อง ผาแดงนางไอ'ฉบับของพระอริยานุวัตร เขมจารี (๒๕๒๙) คนึงชัย 
วิริยะสุนทร ศึกษาเร่ือง ขุลนางอ,วสำนวนท้องถิ่นอีสาน (๒๕๓๒) แจ่มจันทร์ สุวรรณรงค์ วิจัยเร่ือง 
วิเคราะห์วรรณกรรมกลอนอ่านประเภทนิทานของอีสาน (๒๕๒๗) งานวิจัยเหล่านีเป็นการศึกษา 
องค์ประกอบของวรรณกรรมในด้านต่างๆ ได้แก่ ลักษณะคำประพันธ์ เนือเร่ือง และคุณค่าทาง 
วรรณกรรม

การศึกษาวิจัยที่กล่าวมาทังหมดนีจะเห็นได้ว่า แม้จะมีนักวิชาการสนใจศึกษาโคลงมาก แต่ 
ก็เป็นการศึกษาอย่างละเอียดเฉพาะประเด็น ได้แก่ ที่มาของโคลง การศึกษาวิเคราะห์โคลงในท้อง 
ถิ่นต่างๆ ของไทย หรือการศึกษาวรรณคดีที่ใช้โคลงแต่งเฉพาะเรื่อง ส่วนด้านสุนทรียภาพของคำ 
ประพันธ์ประเภทโคลงในวรรณคดีไทยยังมีการศึกษาไม่มากนัก ที่มีการศึกษาไว้แล้วส่วนใหญ่เป็น



การศึกษาเพื่อชี้ให้เห็นลักษณะดีเด่นของวรรณคดีที่ใช้โคลงเป็นคำประพันธ์หลักหรือแต่งร่วมกับ 
คำประพันธ์อื่น ยังไม่มีงานวิจัยเรื่องใดที่ศึกษาภาพรวมด้านวรรณศิลปึของคำประพันธ์ประเภท 
โคลงตังแต่เริ่มแรกจนถึงปีจจุบัน นอกจากนียังไม่มีงานวิจัยใดที่ชีให้เห็นความสัมพันธ์ระหว่าง 
ธรรมชาติภาษาไทยกับการสร้างสรรค์วรรณศิลปึของโคลง ซึ่งเป็นประเด็นที่ผู้วิจัยจะได้ศึกษาอย่าง 
ละเอียดในงานวิจัยนี้
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