
บทท่ี 2 อรรถาธิบายวิทยานิพนธ์

บทเพลง “ทุ่งส ังหาร” (THE KILLING FIELDS)
ม ีองค ์ประกอบเป ็น 3 ท่อนดังนี้

กระบวนที่ 1 ร ุ่งอรณและค ํ่าค ืนในกรุงพนมเปญ (Morning & Night เท Phnom Penh): 
ดนตรีจะม ุ่งเน ้นบรรยากาศของซาวเขมรในกรุงพนมเปญตั้งแต ่เช ้าจรดคํ่า โดยแบ ่งเป ็นท ่อนย่อย ๆ 
ได ้ 5 ท่อน แต ่ละท ่อนจะม ีล ีลาท ี่แตกต ่างก ันเพ ื่อแสดงออกถ ึงการดำรงช ีว ิตในแต ่ละว ันของซาวเขมร  
ซ ึ่งม ีหลากหลายอรยาบท ท ั้งความสนุกสนาน ความตลกขบขัน ความสับสน รวมไปถึงสัญญาณนำ 
ไปลุ่สงคราม

กระบวนท่ี 2 การรุกรานของเขมรแดง (Invasion of Khmer Rouge): ดนตรีบรรยายถึง 
เหต ุการณ ์เร ิ่มต ั้งแต ่เขมรแดงบ ุกร ุกแบบจู่โจมและทำการต ่อส ัก ัน  จนในที่ส ุดเขมรแดงได้ร ับขัยชนะ 
จากการทำค ืกครั้งน ี้ม ีการสอดแทรกทำนองหลักของกระบวนที่ 1 เพ ื่อเช ื่อมโยงเรื่องราวให ้ผ ู้ฟ ัง
จ ินตนาการได ้ข ัดเจนยิ่งข ึ้น  เน ื้อหาของดนตรีม ีการแสดงออกถึงความรุนแรงของสงครามอย่างเห ็น  
ได้ขัด

กระบวนที่ 3 ทุ่งสังหาร (The Killing Fields): ดนตรีบรรยายถึงบรรยากาศในท ุ่งส ังหารท ี่ 
รวบรวมไว ้ถ ึงภาพความเล ียหายของทรัพย ์ส ินและช ีว ิตของผ ู้คนท ี่ถ ูกเข ่นฆ ่า พร้อมภาพหัวกะโหลก 
ของชาวเขมร ท ี่ถ ูกเขมรแดงเข ่นฆ ่าแล ้วนำมากองรวมกันไว ้ในหลุม จากน ั้นดนตรีจะสะท้อนถึงความ  
เล ียใจของซ าวโลกท ีรั่บรู้ถ ึงเหต ุการณ ์ประวัต ิศาสตร์คร ั้งน ี้และจะเก ็บไว ้ในความทรงจำตลอดไป

องค์ประกอบสำคัญที่ใซในบทประพันธ์เพลงได้แก่ การกำหนดทำนองส ัญ ล ักษณ ์ (Leitmotif) 
สำหรับตัวละครในเรื่อง เล ือกใช ้กล ุ่มโน ้ตบางกล ุ่มจากทำนองหล ักให ้เป ็นโมท ีฟท ี่สำค ัญ ข ึ้นแล ้วนำ 
ไป ใช ้ใน การด ำเน ิน ท ำน องโด ยย ึด ค วาม ส ัม พ ัน ธ ์ข องแต ่ละโม ท ีฟ รวม ถ ึงการกำห น ด โม ท ีฟ จ ังห วะ  
(Rhythmic motif) โครงสร้างคอร์ดที่'ใช ้ประกอบด้วยคอร์ดดิม ิน ิ'ชท์ฃ ั้'นคู,เจ ็ด คอร ์ดค ู'สามเร ียง 
ซ้อน (Tertian chord) บ ัน ได เล ียงแบ บ โค รม าต ิก  (C hrom atic s c a le )  รวม ท ังการเป ล ี่ยน ท าง  
เด ิน เล ียงป ระส าน แบ บ ให ม ่ (Non traditional m odulation) และการเค ล ือน ท ำน องแบ บ ข น าน  
(Parallel m otion)
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พื้นผิวของบทประพันธ์ม ีการใช้ท ั้งโมโนโฟนี (M onophony) โฮโมโฟนี (Homophony) โพลี- 
โฟนี (Polyphony) เฮเทโรโฟนี (Heterophony) ประกอบกับเทคนิควิธ ีการประพันธ์อ ื่น ๆ เช ่นการซํ้า 
การเล ียน  ซ ีเควนซ์ การพล ิกกล ับเป ็นต ้น  ทางด ้านอัตราจ ังหวะมีการปรับเปลี่ยนเครื่องหมายกำหนด  
จังหวะในบางครั้ง ม ีท ั้งอัตราธรรมดา (Simple time) อัตราผสม (Com pound time) และอัตราซ้อน  
(Com plex time)

ทำนองหลักที่ 1 (Theme 1) กำหนดให ้เป ็นผ ู้เล ่าเร ื่อง ประพันธ์ข ึ้นโดยใช้บ ันไดเสียงแบบ 
โครมาต ิก และระบบศูนย์กลางเส ียงเป ็นองค ์ประกอบในการประพ ันธ ์ซ ึ่งม ีล ักษณะเด ่นค ือ การใช้ทิศ 
ทางของระดับเส ียงข ึ้นลงสลับไปมา

ตัวอย่างท ี่ 1 ทำนอง•ส ัญลักษณ ์ของผู้เล ่าเร ื่อง

ค .  \ \ym .I- Ir zs Ta vm _|_______________
H ff io  ------น

ทำนองหลักที่ 2 (Theme 2) กำหนดให ้เป ็นชาวเขมร ใช ้โมดเป ็นองค ์ประกอบในการ  
ประพันธ์ม ีท ิศทางของระดับเส ียงลงและขึ้นสลับไปมา ล ักษณะของทำนองแสดงออกถ ึงความร ่าเร ิง  
และสดใส

ตัวอย่างท ี่ 2 ทำนองส ัญ ล ักษณ ์ของชาวเขมร

D m . f i g  , ----------------------T ïๆ — --------------------- เ ท :T  f  I r ณ.-J ______A____ ET_____ r  ______L___________ «
- t f — I— I— — ^ — * --------------

ทำนองหลักที่ 3 (Theme 3) กำหนดให ้เป ็นชาวเขมรแดง ป ระพ ัน ธ ์ข ึ้น โดยใช ้บ ัน ไดเส ียง  
ไมเนอร ์เป ็นองค ์ประกอบในการประพ ันธ ์ล ักษณะของทำนองแสดงออกถ ึงความร ุนแรง 

ตัวอย่างท ี่ 3 ทำนองส ัญลักษณ ์ของซาวเขมรแดง

โมทีฟลังหวะ (Rhythmic Motif) กำหนด'ให้เป็น โมทีฟที่ 1 
ตัวอย่างท ี่ 4 โมทีฟหลักของบทเพลง

•  I 73 J —— T f----- a 1 JB-------------------------- * -------พ> >  >
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กระบวนท่ี 1

กระบวนที่ 1 ม ีล ังค ีตล ักษ ณ ์ใน ร ูปแบบ ของท ำน องหล ักและการแปร ท ่อนแปรแบ่งออกเป ็น  
5 ท่อน ในแต ่ละท ่อน จะม ีความยาวและร ูปแบบท ี่แตกต ่างก ัน ออกไปท ั้งใน ด ้าน ล ังค ีตล ักษณ ์ โครง- 
สร้าง ทำนอง และการเร ียบเร ียงวงดนตรีอย ่างส ินเช ิง ส ิ่งเด ียวท ี่เหม ือนกันคือ ท ี่มาของการประพ ันธ ์ 
ทำนอง โดยทำนองท ั้ง 5 ท ่อนเป ็นทำนองท ี่ด ัดแปลงมาจากทำนองหลักท ี่ 2 ทั้งสิน เริ่มต้นด้วยบทนำ 
เร ื่องโดยนำทำนองหลักท ี่ 1 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5) มาใซในห้องที่ 1-2 ในรูปแบบของโมโนโฟนี บรรเลงโดย 
ท ุกกล ุ่ม ในวงด ุร ิยางค ์ ศ ูนย ์กลางของเส ียง (Tone Center) อยู่ท ี่โน ้ตตัว F (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.1)

ต ัวอย่างท ี่ 5 ทำนองหลักท ี่ 1

ต ัวอย่างท ี่ 5.1 ศ ูนย ์กลางของเส ียง

f f
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จากนั้นนำเสนอโมท ีฟท ี่ 1 ในห้องที่ 3-6 บรรเลงโดยบาสซูน ฮอร์น ท ิมพาน ี ฮาร์พ ว ิโอลา  
เซลโล และด ับเบ ิลเบส (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.1.1)

ต ัวอย ่างท ี่ ธ .1.1 โมทีฟที่ 1

ทำนองหลักท ี่ 2 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 2) กำหนดให ้เป ็นทำนองหลักของกระบวนที่ 1 ม ีความยาว 8 
ห้อง แบ ่งออกได ้เป ็น  2 วรรค วรรคละ 4 ห ้องเท ่า ๆ กัน ทำนองหลักท ี่ 2 นำเสนอครั้งแรกในห้องที่ 7- 
10 โดยกล ุ่ม เคร ื่องลม ไม ้ โน ้ตทุกตัวของทำนองหลักที่ 2 ถ ูกลากยาวจนครบท ุกต ัวโน ้ตของทำนองน ี ้
จ ึงทำการเคล ื่อนไหวต ่อไปได ้เร ิ่มทำนองด ้วยบ ันไดเส ียงเมเจอร ์ (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.1.2)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .1 .2  ทำนองหลักท ี่ 2
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จากนั้น'โมทีฟที่ 2 เก ิดขึ้นในห้องที่ 10-12 ในบันไดเสิยง F (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.1.3) แนวฮอร์น 
เล ่นโน ้ตยาวในคอร์ด E ด ิม ิน ิชท ์ (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.1.4)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .1 .3 โมทีฟที่ 2 

10
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ต ัวอย ่างท ี่ 5 .1 .4  คอร์ดดิม ิน ิชท์โดยกลุ่มฮอร์น
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ทำนองหลักท ี่ 2 ปรากฏตัวอย่างซ ัดเจนในห้องท ี่ 13 โดยเร ิ่มด ้วยกล ุ่ม เซลโล (ด ูต ัวอย่างท ี่
5 .1 .5 ) ในโมด F ฟ ร ิเจ ียนในห ้องท ี่ 1 3 -1 6 (ด ูต ัว อ ย ่างท ี่5 .1 .6 ) ล่วนแนวไวโอลินบรรเลงอยู่ในบันได- 
เสียง Bb (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.1.7) จ ึงทำให ้เก ิดในล ักษณ ะโพ ล ีคอร ์ด (Polychord)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .1 .5 โมด F ฟริเจียน

ตัวอย ่างท ี่ 5 .1 .6  ทำนองที่สร้างขึ้นในโมด F ฟริเจียน

/
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ตัวอย ่างท ี่ 5 .1 ,7  แนวไวโอลินบรรเลงอยู่ในบันไดเสียง Bb

ต ่อเน ื่องด ้วยกล ุ่มของคลาริเน ็ต ซ ึ่งเป ็นผู้บรรเลงทำนองในวรรคหลัง (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.1.8) 
ลักษณะการประสานเส ียงโดยรวมอย ู่ในร ูปแบบของโฮโมโฟน ี (Hom ophony)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .1 ,8  คลาริเน ็ตบรรเลงทำนองในวรรคหลัง

a  1)  1 - - ^ .. — IV1— F I---t------ ç 1— «L 4 j-พ *  *- 4 U . —ป• พ- J — ร

หลังจากทำนองหลักท ี่ 2 ปรากฏตัวอย่างช ัดเจนในห้องท ี่ 10-20 แล ้วจากน ั้นบรรเลงช ํ้าด ้วย  
กล ุ่มเคร ื่องสายโดยการทำซ ํ้าแบบในช ่วงแรก (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.1.9) เพ ิ่มแนวสอดแทรกจากกลุ่มเคร ื่อง 
ลมไม้ด ้วยโมทีฟซ ํ้าไปมา (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.1.10)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .1 .9 ทำนองหลักท ี่ 2 บรรเลงด ้วยกลุ่มเครื่องสาย



ตัวอย ่างท ี่ 5 .1 .10  โมท ีฟซ ํ้าไปมาโดยกลุ่มเคร ื่องลมไม ้

9
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ในช่วงห ้องท ี่ 21-29 แนวเบสมีอ ิสระในการดำเน ินทำนองของต ัวเอง ทำนองดังกล่าวได้นำ 
เสนอมาก่อนหน้าน ี้แล ้วในห ้องท ี่ 10-12 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.4) ม ีการเปล ี่ยนจ ังหวะและเคร ื่องหมาย  
กำหนดจังหวะในช่วงปลายวรรคทั้งสอง (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.1.11)

ต ัวอย ่างท ี่ 5.1.11 การเปล ี่ยนแปลงเคร ื่องหมายกำหนดจังหวะ

21

ช ่วงน ี้ม ีล ักษณ ะการประสานเล ียงแบบโพล ีโฟน ี ต ่อมาม ีการย ํ้าล ักษณ ะเด ่นของท ิศทางแบบ  
โครมาต ิกของกลุ่มทรัมเป ็ตและทรอมโบนในห้องท ี่ 29-30 (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5 .1 .12) โดยให ้กลองสแนร์ 
ช่วยสน ับลนุนทางด ้านจังหวะ (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.1.13)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .1 .12  ท ิศทางแบบโครมาต ิกของกลุ่มทรัมเป ็ตและทรอมโบน

Bt TVp. 1

Bt TVp. 2, 3

TYbn.1,2

/

ตัวอย ่างท ี่ 5 .1 .1 3 ล ักษณะโน ้ตของกลองสแนร์

29 S.D.

m f
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แนวเบสทรอมโบนบรรเลงแบบยูน ิซ ัน (Unison) ก ับแนวท ิมพาน ี ในช่วงห้องที่ 29-32 (ดูตัว 
อย่างท ี่ 5.1.14)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .1 .14  เบสทรอมโบนบรรเลงแบบยูน ิช ันกับแนวทิมพานี

B. พวท.

Timp.

ทำนองหลักท ี่ 2 ถ ูกนำกล ับมาอ ีกคร ั้งด ้วยว ิธ ีการแปลงล ังหวะเล ็กน ้อยโดยบาสซ ูน ว ิโอลา  
และเซลโล จบลงที่โน ้ตตัว F (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.1.15)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .1 .15  ทำนองหลักท ี่ 2

Bsn. 1 ,2

การแปรคร้ังท่ี 1 (Variation 1) ห้องที่ 32-45 เป ็นการลอกเล ียนจากทำนองหล ักท ี่ 2 (ดูตัว 
อย่างท ี่ 2) อย ่างตรงไปตรงมา โดยทำนองหล ักม ีความยาว 8 ห ้องสามารถแบ ่งได ้เป ็น  2 วรรคเช่น 
เด ียวก ับทำนองหล ักและสอดแทรกด ้วยการเปล ี่ยน ล ีลาล ังหวะท ี่ช ับช ัอน ข ึ้น ไปจากเด ิม เล ็กน ้อย (ดู 
ตัวอย่างท ี่ 5.2)

ต ัวอย่างท ี่ 5.2 การเปรียบเท ียบความส ัมพ ันธ ์ระหว่างทำนองหลักท ี่ 1 ก ับการแปรทำนอง
ครั้งที่ 1
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เซ ่น เด ียวก ับทำนองหล ักและสอดแทรกด ้วยการเปล ี่ยนล ีลาจ ังหวะท ี่ซ ับซ ้อนข ึ้นไปจากเด ิม  
เล ็กน ้อย ม ีการใช ้เทคน ิคอ ุดเล ียงด ้วยม ือของฮอร ์น (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.2.1)

ต ัวอย ่างท ี่ 5.2,1 การเข ียนโน ้ตเพ ื่อให ้ใช ้เทคน ิคอ ุดเส ียงด ้วยม ีอฃองฮอร์น

โครงสร้างของคอร์ดเหมือนกับท ่อนทำนองหลัก ภาพโดยรวมในท่อนน ี้อย ู่ท ี่โมด F โดเรียน  
(ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.2.2) ม ีการเปล ี่ยนแปลงเครองหมายกำหนดจังหวะอย ู่เร ื่อย ๆ และย ังสามารถพบ  
อัตราจังหวะซ้อนได้ในบางช่วง เซ่นห้องที่ 38-39 และ 46-47 (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.2.3)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .2 .2  โมด F โดเร ียน

- P - 1 - ...........-เ7ไ

^  I_________ เ^ ''--— — 1________ ]|_________ II l ~ \ 1

ตัวอย ่างท ี่ 5 .2 .3  อัตราจังหวะซ้อน

ในท่อนนี้ม ืการบรรเลงเต ็มวรรคเพลง 2 ครัง ม ีความยาวและองค ์ประกอบเหม ือนก ันช ัดเจน  
ล ัก ษ ณ ะก ารใช ้ด น ต ร ีใน ห ้อ งน ี้ม ุ่ง เน ้น ถ ึงค วาม ก ระช ับ และค วาม เบ า ด ้วย ล ักษ ณ ะเด ,นของเครื่อง 
ดนตรีแต ่ละชน ิดท ี่จะสามารถทำได ้ตามท ี่ผ ู้เข ียนต ้องการเซ ่น 1- ทรัมเป็ต โดยธรรมชาติเป ็นเครือง 
ดนตรีที่ม ีเส ียงตัง เม ื่อน ำเคร ื่องลดความต ังของเส ียงมาใช ้ทำให ้ล ักษณ ะเปล ี่ยนไปเป ็นแบบอ ืน  ๆ 2. 
ฉาบ โดยมากน ิยมบรรเลงเฉพ าะท ่อนท ี่ต ังท ี่ล ุดแต ่ป ัจจ ุบ ันน ิยมให ้บรรเลงแบบเบา เพื่อเพิมสีสันท  ี
แตกต ่างออกไป
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การแปรครั้งที่ 2 (Variation 2) ม ีส ังค ีตล ักษณ ์แบบ'อิสระ โดยแบ ่งเป ็นท ่อน A-B 
ท่อน A อยู่ระหว่างห ้องท ี่ 50-61 ท่อน B อยู่ระหว่างห้องท ี่ 62-77 ทำนองหลักบรรเลงโดยใช ้ 

ฟล ูตเป ็นต ัวถ ่ายทอด แนวทำนองจะม ีท ิศทางท ี่พล ิกกล ับจากทำนองหล ัก (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.3)
ต ัวอย่างท ี่ 5.3 การเปรียบเท ียบความส ัมพ ันธ์ระหว่างทำนองหลักท ี่ 1 กับการแปรทำนอง

ครั้งที่ 2

พy .  ^  l ^  เแ 4 - - = -

ห้องที่ 50-77 เป ็นการแปลงทำนองจากทำนองหลักท ี่ 2 (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 2) มาเป ็นทำนองหลัก
โดยใช ้พ ันไดเส ียงประด ิษฐ ์ สร้างขึ้นจากโน ้ต 7 ตัว ในแต ่ละค ู่ม ีระยะห ่างตามลำด ับต ังน ี้ “ครงเสียง - 
หนึ่งเส ียง - หนึ่งเสียงครึ่ง - ครึ่งเลียง - ครงเสียง - หนึ่งเลียง - หน ึ่งเส ียง” (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.3.1)

ต ัวอย ่างท ี่ 5.3.1 พ ันใดเล ียงประด ิษฐ ์

ล ักษณะเด ่นอย ู่ท ี่การใช ้พ ันไดเส ียงโครมาต ิกเป ็นแนวประสาน โดยเร ิ่มจากแนวเซลโลต ั้งแต  ่
ห้องที่ 50-57 จากน ั้นสล ับก ันเล ่นโดยเครึ่องดนตรีอ ื่น  ๆ และม ีท ิศทางระหว่างแนวทำนองก ับเล ียง- 
ประสานไปในท ิศทางเด ียวก ัน (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.3.2)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .3 .2  พ ันไดเล ียงโครมาติก

Vc. p "  y  ! [*' ‘Ip I f  «r เ โ — r  | V  = = I
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ม ีล ักษ ณ ะเด ่น ท ี่การใช ้เท คน ิคการบ รรเลงแบ บขนาน (Parallel) ค ู่ก ับ ก า ร ผ ส ม เส ีย ง จ าก  
เครืองดนต่รีชนิดอืน ๆ ห้องที 5 3 -5 6  ม ีการร่วมบรรเลงทำนองด้วยไวบราโฟนและฮาร์ป (ด ูต ัวอย่างที่ 
5.3.3)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .3 .3  การร่วมบรรเลงทำนองด้วยไวบราโฟนและฮาร์ป

F1. 1,2

Perc. I
(Olock, Xyto. Vfc» )

Perc. n
(Xylo. VI*.. Mb».)

Perc. ni
(SD. B D ,Cyjn. 

ร» . Cyjn., Tta, W £, Mrc .a » ..  Whp.T»m-Tam)

Hp.

ในระหว่างท ่อนจะม ีทำนองหลักท ี่ 1 ปรากฏอยู่แล ้วเช ื่อมต ่อก ันก ับทำนองหล ักน ี้ ต ัวอย่าง 
เซ่นแนวโอโบในห้องที่ 59 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.3.4)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .3 .4  ทำนองหลักที่ 1 เช ื่อมต่อกับทำนองของการแปรครั้งท ี่ 2

Ob. 1.2 โ ^ '> 1
- * 1 น ^

ป ี" j— * [ช โ น  J  1

มีการขยายจ ังหวะจากทำนองของท ่อนนี้ต ั้งแต ่ห ้องท ี่ 62 โดยกลุ่มของไวโอล ิน (ด ูต ัวอย่างท ี่
5.3.5)

ต ัวอย่างที1 5 .3 .5
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ทำนองหลักท ี่ 1 ปรากฏอยู่ในแนวของทรอมโบนในห้องท ี่ 66-68 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.3.6) และ 
ทิศทางดนตรีเร ิ่มเปล ี่ยนเป ็นขาลงต ั้งแต ่ห ้องท ี่ 71 จนจบ (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.3.7)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .3 .6  ทำนองหลักที่ 1

66
f  I f  I P 1*  lipbp ะ». 1..

‘ท/
■J ะ»- 

mute
'  -

m f
j - ........... H า Q j ........ j

ตัวอย ่างท ี่ 5 .3 .7  ทิศทางของดนตรีเป ็นขาลง

ม ีการขยายส ่วนทำนองหล ักท ี่ 1 ท ี่แนวฮอร์นและคลาริเน ็ตในห ้องท ี่ 71-73 (ด ูต ัวอย่างท ี่
5.3.8)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .3 .8  ทำนองหลักท ี่ 1 ท ี่ถ ูกขยายส่วน

จากน ั้นม ีการล ้อก ันระหว่างทำนองหลักท ี่ 1 และทำนองของท่อนนีอ ีกครัง ล ักษณ ะเด ่นอ ีก  
ประการหนึ่งค ือ การนำทำนองหลักท ี่ 1 มาใช ้ในห ้องท ี่ 76 นำเข ้าทำนองหลักของการแปรในห ้องท ี ่
77 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.3.9)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .3 .9  การล้อกันระหว่างทำนองหลักท ี่ 1 ก ับการแปร

CDเ^

f '____ ____ftp— ___ —-------------: /  เ,'y  ---------- — ---------  L n■ โ --------------------
mp
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ก าร แ ป รค ร ั้งท ี่ 3 (Variation 3) เป ็นส ังค ีตล ักษณ ์แบบอิสระ แบ่งได้เป ็น A-B-A'-C โดย 
ท่อน A อยู่ระหว่างห ้องท ี่ 78-86 ท่อน B อยู่ระหว่างห้องท ี่ 87-95 ท่อน A ’ 96-104  ท่อน C อยู ่
ระหว่างห้องที่ 105-126 ในส่วนของท่อน A ใช ้บ ันไดเส ียงโฮลโทน (W hole-tone sca le) (ด ูต ัวอย่าง 
ท่ี 5.4) เป ็นพ ื้นฐานการประพ ันธ์โดยเร ิ่มต ั้งแต ่ห ้องท ี่ 78-126 (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.4.1)

ต ัวอย่างท ี่ 5.4 บ ันไดเสียงโฮลโทน

ตัวอย ่างท ี่ 5.4.1 ท่อน A ใช ้บ ันไดเสียงโฮลโทน และการเปรียบเท ียบความส ัมพ ันธ์ระหว่าง  
ทำนองหลักท ี่ 1 ก ับการแปรทำนองครั้งท ี่ 3

78 ftzz.

= £ ๒ £ 3
P

ทั้งท'วงทำนองจะแสดงออกถ ึงล ักษณ ะของบ ันไดเส ียงได ้อย ่างซ ัดเจน แนวเบสม ีล ักษณ ะ  
เด ่นเหมือนการบรรเลงบ ันไดเสียงโฮลโทนขาลง (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.4.2) ล ักษณะโครงสร ้างในเบ ื้องต ้น  
ของท่อนนี้เร ิ่มด ้วยโฮโมโฟนี

ต ัวอย่างท ี่ 5 .4 .2  บ ันไดเสียงโฮลโทนขาลง
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ในส่วนของท่อน B ห้องที่ 87-95 ใช้ขั้นคู่ 4 ออกเมนเทดเป ็นแนวขนาน (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.4.3) 
เพ ื่อสอดคล้องก ับบ ันไดเส ียงท ี่ใซ ้อย ู่

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .4 .3  แนวขนานขั้นคู่ 4 ออกเมนเทด

Ob. 1, 2 

BI.C1. 1,2

มีการนำเทคน ิคการใช ้ค ันช ักต ีลงบนสาย (Col legno) มาใช ้ผสมเพ ื่อสร ้างส ีส ัน จากน ั้น A 
ได ้กล ับมาอ ีกครั้งในห ้องท ี่ 96 -104  โดยเพ ิ่มเครื่องดนตรประเภทปิคโคโลร่วมกันบรรเลงทำนอง A 
ท่อน C เก ิดขึ้นในห้องที่ 105-126 โดยท ี่ย ังดำเน ินอย ู่ในบ ันไดเส ียง G (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.4.4) ม ีการโยน  
ทำนองแล้วกระจายการบรรเลงเพ ื่อส ีส ันท ี่ด ีข ึ้น  จากน ั้น เข ้าส ่บ ันไดเส ียง G ไมเนอร ์ ในห้องที่ 117 (ดู 
ตัวอย่างท ี่ 5.4.5)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .4 .4  แนวทำนองในบันไดเส ียง G โฮลโทน

105
ท ผ ------- ■ ะ :  :

— โ —

พ * ' ' i l s  ท ิ

โดยแบ ่งเป ็นกล ุ่มได ้ด ังน ี้
1. กล ุ่มแนวทำนองใช ้กล ุ่ม เส ียงส ูงเช ่น  ฟลูต โอโบ คลาร ิเน ็ต และไวโอลิน
2. กล ุ่มแนวประสานและสอดแทรกใช ้กล ุ่ม เส ียงกลางเช ่น  ฮอร์นและว ิโอลา
3. กล ุ่มเส ียงต ํ่าทำหน ้าท ี่คลอให ้เส ียงดนตรม ีนำหน ัก
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สอดแทรกด ้วยบ ันไดเส ียงแบบโครมาต ิกในแนวประสาน โดยทำนองหลักท ี่ 1 ของผู้เล ่าเร ื่อง 
ยังปรากฏตัวอย ู่อย ่างเห ็นได ้ซ ัด (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.4.6) และม ีการบรรเลงแบบยูน ิช ัน ระหว่างแนว!]ค- 
โคโลก ับต ับเบ ิลเบส (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.4.7) จบลงด้วยทำนอง C โดยประสานเส ียงแบบกระด ้างมาก (คู ่
2 ไมเนอ?) (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.4.8)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .4 .6  ทำนองผ ู้เล ่าเร ื่องท ี่สอดแทรก

ตัวอย ่างท ี่ 5 .4 .7  การบรรเลงแบบยูน ิช ัน ระหว่างแนว!]คโคโลก ับด ับเบ ิลเบส

ตัวอย่างที' 5 .4 .8  การประสานเสียงโดยไซ้ซ ันคู่ 2 ไมเนอ?

TYbn. 1,2

/
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ก าร แ ป รค ร ั้งท ี่ 4 (Variation 4) เป ็นล ังค ีตล ักษณ ์แบบอ ิสระ A-B-C-D ท่อน A อยู่ในห้องที่ 
127-149 ท่อน B อย ู่ในห ้องท ี่ 150-165 ท่อน C อยู่ในห้องท ี่ 166-186 ท่อน อ อยู่ในห้องท ี่ 187-223  
ดนตรีม ีล ักษณะท ีต ืนเต ้นเร ้าใจ บรรยายถ ึงความสน ุกสนานและความหลากหลายท ี่ซาาเขมรจะได  ้
พบในแต่ละวันเซ ่น การวิ่งเล ่นของกลุ่มเด ็กเล ็กรวมไปถึงกล ุ่มว ัยร ุ่นซ ึ่งม ีช ีว ิตประจำวันท ี่ต ่างไปจาก  
กลุ่มอ ื่น ๆ ล ักษณ ะทำน องจะแสดงออกถ ึงล ีลาต ่าง ๆ ที่ไม,เคยเก ิดข ึ้นมาก ่อน ดนตรีในช่วงต้นอยู่ใน 
โมด F ล ิเค ียน (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.5) ทำนองม ีช ่วงเส ียงอยู่ภายในข ั้นค ู่ 5 เป ็นหลัก นับได้เป็นโมทีฟ A (ดู 
ตัวอย่างท ี่ 5.5.1)

ต ัวอย่างท ี่ 5 .5  โมด F ล ิเค ียน

ตัวอย ่างท ี่ 5.5.1 การเปรียบเท ียบความส ัมพ ันธ์ระหว่างทำนองหลักท ี่ 1 ก ับการแปรทำนอง 
ครั้งที่ 4 ซึ่งมีโน้ต F เป ็นศ ูนย ์กลางเส ียง

127

7»/

สล ับด ้วยการใช ้บ ันไดเส ียงเมเจอร ์ ไมเนอร์ และโฮลโทน ในห้องท ี่ 135-138 พร้อม ๆ กับ 
การผสมผสานเส ียงของเคร ื่องลมไม ้และกล ุ่มเคร ื่องสาย (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.5.2)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .5 .2  การใช ้บ ันไดเส ียงเมเจอร ์ไมเนอร ์และโฮลโทนอย ่างต ่อเน ื่อง

135
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ทำนอง A เก ิดขึ้นในห้องที่ 139-142 โดยคลาร ีเน ็ต  บาสซูน และไวโอลิน บรรเลงซํ้าต่อเนื่อง 
ด้วยฟลูตและโอโบในห ้องท ี่ 143-146 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.5.3) ล ักษณ ะทำนองสร้างข ึ้นจากทำนองหล ัก  
ท่ี 1 วรรคที่ 1 ใช ิว ิธ ีการพลิกกล ับในในเช ิงท ิศทาง วรรคที่ 2 ใช้โน้ตตัวที่ 3-6 จากทำนองหลักท ี่ 1 (ดู 
ตัวอย่างท ี่ 5.5.4)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .5 .3  ทำนอง A

139

ตัวอย ่างท ี่ 5 .5 .4  การเปรียบเท ียบความล ัมพ ันธ ์ระหว่างทำนองหลักท ี่ 1 ก ับทำนอง A ใน  
การแปรทำนองครั้งท ี่ 4

วรรคท่ี 1 วรรคท่ี 2
-/ik---t*—j

ท ่อน เช ื่อม ป รากฏ ต ัวอย ่างส ั้น ๆใน ห ้องท ี่ 147-149 เพ ื่อนำไปส่บ ันไดเสียง B ไมเนอร ์(ด ูต ัว  
อย ่างท ี่ 5 .5 .5 ) โมทีฟ B ปรากฏขึ้นในห้องที่ 150-157 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.5.6)

ต ัวอย่างท ี่ 5 .5 .5  ท ่อนเช ื่อมเพ ื่อนำไปลิบ ันไดเส ียง B ไมเนอร์
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ตัวอย่างท ี่ 5 .5 .6  โมทีฟ B

ทำนอง B ได ้นำเสนอโดยโอโบ ค ู่ก ับการใช ้ค ันส ิต ีสายของไวโอลิน โดยแนวประสานจะอยู่ 
นิ่งกับที่ในห้องที่ 158-161 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.5.7) ต ่อมาฟลูตและ'ป ิคโคโลบรรเลงแนวเคลื่อน1ไหวเพื่อ 
ซ้อนกับทำนอง B ในช่วงห้องที่ 162-165 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.5.8)

ต ัวอย่างท ี่ 5 .5 .7  ทำนอง B โดยโอโบบรรเลงควบคู่กับการใช ้ค ันช ักต ีสายของไวโอลิน

ตัวอย่างท ี่ 5 .5 .8  แนวเคลื่อนไหวบรรเลงช้อนกับทำนอง B โดยฟล ูตและป ีคโคโล
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ในห้องท่ี 166-186 ได้นำโมทีฟ A มาดัดแปลงซึ่งแบ่งได้ดังนี้ ห้องท่ี 166-169 แปลงมาจาก 
ห้อง ท่ี 127-130 (ดูตัวอย่างที่ 5.5.9) ในส่วนของห้องท่ี 170-173 มีการดัดแปลงมาจากห้องที่ 135- 
138 (ดูตัวอย่างที่ 5.5.10) โมทีฟ A ปรากฏตัวขึ้นอย่างสมํ่าเสมอ ในแนวของเคร่ืองกระทบ ฮาร์ป 
และดับเบลเบส ในห้องท่ี 174-186 (ดูตัวอย่างที่ 5.5.11)

ตัวอย่างที่ 5.5.9 โมทีฟที่ถูกดัดแปลงมา1จากโมทีฟ A

166

ตัวอย่างท ี่ 5 .5 .10  การด ัดแปลง

ตัวอย ่างท ี่ 5.5.11 โมทีฟ A

O B . , 1 rç J I.J' I,,1โซ-J ______ I»J 7 =  —  mâ

จากน ั้นทำนอง c  เกิดขึ้นในห้องที่ 166-186 ในช่วงทำนอง C น ีน ับได้ว ่าเป ็นท ่อนเช ือม (ดู 
ตัวอย่างท ี่ 5 .5.12) เพ ื่อกลับไป อ  ในบันไดเสียง Ab ในห้องที่ 199-206 ช่วงนี้ม ีการซ้อนจังหวะเกิด  
ขึ้นระหว่างกล ุ่มจ ังหวะกับกลุ่มแนวทำนอง กล ุ่มจ ังหวะบรรเลงในอัตราธรรมดา กลุ่มทำนองบรรเลง 
ในอัตราจ ังหวะผสม (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.5.13) ล ักษณ ะเด ่นของท ่อนน ีค ือม ีทำนองหลากหลายและม ีการ  
ซ้อนจังหวะระหว่าง 3 กับ 2 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.5.14)
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ตัวอย่างที่ 5.5.12 ท่อนเช่ือมเพ่ือกลับไป D ในบันไดเสียง Ab

ตัวอย่างที่ 5.5.13 กลุ่มจังหวะบรรเลงในอัตราธรรมดา

ตัวอย่างที่ 5.ธ.14 การซ้อนจังหวะ

via. I

v i n .  II

V ia .

V c .

D .B .
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การแปรคร้ังท่ี 5 (Variation 5) เริ่มในห้องที่ 224-290 มีสังคีตล ักษณ ์แบ บ  A-B-A' โดยที่ 
A เริ่มขึ้นในห้องที่ 224-239  ท่อน B เริ่มขึ้นในห้องที่ 240-257 ท่อน A’ เริ่มขึ้นในห้องที่ 258-290  
โดยทำนองหลักของท ่อนนี ทำนอง A ย ังม ีความล ัมพ ันธ ์ก ับทำนองเขมรอย่างเด ่นช ัดด ้วยโน ้ต 5 ตัว 
แรกของทำนอง (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.6) ท ี่ย ังปรากฏอยู่ช ัดเจนในบันไดเส ียง อ

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .6  การเปรียบเท ียบความส ัมพ ันธ ์ระหว่างทำนองหลักท ี่ 1 ก ับการแปรทำนอง
ครั้งที่ 5

vin. I

V in . II

/ พ

# = พ

แนวเบสบรรเลงแนวเพเดิลโทน (Pedal tone) อยู่ตลอดเวลาและเกิดการเปลี่ยนบันไดเสียง 
อย่างฉับพลันในห้องท่ี 2 38’ส่บันไดเสียง C# ไมเนอร์ เพื่อนำเข้าท่อน B เกิดโมทีฟ B1 ด้วยลีลา 
ดนตรีที่แสดงออกถึงความตื่นเต้น ทำนอง B เกิดข้ึนในห้องท่ี 240 (ดูตัวอย่างที่ 5.6.1) จากน้ันโมทีฟ 
B2 ปรากฏตัวข้ึนในห้องท่ี 244 (ดูตัวอย่างที่ 5.6.2)

ตัวอย่างที่ 5.6.1 เกิดโมทีฟ B1

FI. 1 .2

ตัวอย่างที่ 5.6.2 โมทีฟ B2

m f
Ob. 1,2
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ทำนองหลักท ี่ 1 ปรากฏต ัวข ึ้นอย ู่ตลอดเวลา เพ ื่อบรรยายถ ึงความว ุ่นวายท ี่กำล ังจะเก ิดข ึ้น  
ที่แนวไวโอลินในห้องที่ 248 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.6.3) ตามด ้วยโอโบ ป ิคโคโล ทรัมเป ็ต และทรอมโบน 
ตามลำด ับ

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .6 .3  ทำนองหลักท ี่ 1 ในแนวไวโอลิน

v i n .  I

V l n . I I

2 4 8

------------ , ~ า ก ำ เ . บ ั~ ๅ

4 = “ พ--------------------  J  ๙<>๙

m f

เก ิดการปรากฏตัวของตัวทำนองหลักท ี่ 3 ขึ้นในห้องที่ 256-257  เพื่อแสดงตัวฃองเขมรแดง 
เปร ียบเสม ือนการเต ือนว่าจะม ีอะไรเก ิดข ึ้น  โมทีฟจังหวะปรากฏอีกครั้งท ี่จ ังหวะ 3 และ 4 ของห้องที่ 
257 โดยต ่อเน ื่องมาจากทำนองหล ักท ี่ 3 ที่แนวทรอมโบน ท ูบา และกลองให ญ ่ (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.6.4) 
และเข ้าค ู่ A' ในห้องท ี่ 258 ในบันไดเล ียง C# โดยท ี่ทำนองหลักท ี่ 1 ฒ ัสอดแทรกเข ้ามาบางช ่วงสล ับ  
ด้วยโมทีฟ B2 บรรเลงโดยฮอร์นในห้องท ี่ 264 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.6.5)

ตัวอย่างที่ 5.6.4 ทำนองหลักที่ 3 และต่อเนื่องด้วยโมทีฟจังหวะ

B. n-bn.

Hiba

r r ï ------1."  l̂ r l>r:-------- 5** | ะ»- บุบั ะะ-
r br  r  F . 1 ท า  ป TS๚

y = 9 =
น 1 J — V-— I..W J — J— 3— J-Ï-

/

)̂: ฯ -----|—  — 1— ------------- —
3

L— J  4  J  ^ — ^ - * ~ ~ ^  เ ^ ไ  7 ^
/

ต ัวอย่างท ี่ 5 .6 .5  โมทีฟ B2 บรรเลงโดยฮอร์น

เข ้าค ู่ช ่วงส ุดท ้ายพร ้อมก ับการย ้ายกล ับค ู่บ ันไดเล ียง อ  เมเจอร ์ ด ้วยทำนอง A บรรเลงแบบ  
ขนานคู่ 5 (Parallel fifths) ในห้องที่ 269 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.6.6)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .6 .6  การบรรเลงแบบขนานคู่ 5

vin. I

Vln.n
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ควบค ู่ก ับแนวเบสและแนวซ ้อนโดยพ ัฒ นามาจากทำนองหลักท ี่ 2 ในห้องที่ 269 (ด ูต ัวอย่าง 
ที 2) และเคลือนไหวแบบอิสระด ้วยต ัวเอง (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.6.7) ม ีการนำทำนองหลักท ี1 2 มาแปลง 
เป ็นแนวประสานในห้องที่ 269-272 โดยกลุ่มเครื่องกระทบ (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 5.6.8)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .6 .7  แนวซ ้อนที่พ ัฒนามาจากทำนองหลักท ี่ 2

via.

Vc.

D.B.

2 6 9

p - *  โ  โ r r 1

--------P------------ L _
/ J Q =

— —P--------------7̂  ^
^ : r r r

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .6 .8  ทำนองหลักที่ 2 ท ี่ถ ูกต ัดแปลง

rri  m  g 1 ท .  m FT] ท
9  II พ—

A l ! — —---..Xm. ' V น. .̂ 7 a1 BT « ̂ ——LLtr— V  ^ J ft*1 ̂  é  J

โดยท ี่ทำนองหลักท ี่ 1 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 1) ย ังปรากฏต ัวอย ู่อย ่างสม ํ่าเสมอต ั้งแต ่ห ้องท ี่ 275 ท่ี 
แนวทรัมเป ็ตและฮอร์น (ด ูต ัวอย่างท ี่ 5.6.9)

ต ัวอย่างท ี่ 5 .6 .9  ทำนองหลักท ี่ 1

H n . 3 , 4

BtTip. 1

B lT Y p . 2 , 3
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จากน ั้นย ้ายไปท ี,แนว บาสซูน ทรอมโบน และมาร ิมบาในห ้องท ี่ 277-278  (ด ูต ัวอย่างท ี ่
5.6.10) กล ับมาอ ีกคร ั้งในห ้องท ี่ 281-282 โดยม ีการแปลงทำนองบ ้างโดยแนวทรอมโบน จากนั้น  
ดนตร ีเข ้าล ํจ ุดส ูงส ุดในห ้องท ี่2 8 3 (ดูต ัวอย่างที่ 5.6.11)

ต ัวอย ่างท ี่ 5 .6 .10  ทำนองหลักท ี่ 1 บรรเลงโดยทรอมโบนและมาริมบา

TYbn. 1.2

B. TVbn.

Tliba

Timp.

Perc. I
(Obck., Xjrfo., Vie.)

Perc. n
(Xylo, VJm .M h ) Ë7<r r f r L / . J

ต ัวอย ่างท ี่ 5.6.11 จุดสูงสุดของบทเพลง

283

จากน ั้นดนตรีเร ิ่ม เบาลงตามลำต ับซ ึ่งหมายถ ึงเวลาของว ัน ๆ น ั้นได ้จบลงในยามค ํ่าค ืน
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กระบวนที่ 2

กระบวนที 2 ม ีส ังค ีตล ักษณ ์แบบสามตอน A-B-A’ โดยท ่อน A เริ่มขึ้นในห้องที' 1-64 ท่อน B 
เริมขืนในห้องที 65-82 และท่อน A’ เร่ิม'ขืน'ในห้องท่ี 83-131 ดนตรีม ุ่งเน ้นถ ึงบรรยากาศการลัรบและ 
บรรยากาศต ่าง ๆ ในระหว่างสงครามโดยนำทำนองหลักท ี่ 3 (ทำนองส ัญลักษณ ์ของซาวเขมรแดง) 
(ด ูต ัวอย่างท ี่ 6) มาใซในบันไดเส ียง F ไมเนอร์ (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.1)

ต ัวอย่างท ี่ 6 ทำนองหลักท ี่ 3

PJ |J J

ตัวอย่างท ี่ 6.1 ทำนองหลักท ี่ 3 ในบันไดเสียง F ไมเนอร์

นำโมทีฟที่ 1 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 4) น ี้มาพ ัฒ นาเป ็นแนวประกอบถ ูกนำเสนอโดยเบสคลาริเน ็ต  
บาสร ูน  เซลโล ด ับเบ ิลเบส ทิมพานี และทูบาบรรเลงโน ้ตโทนิคตัวเด ียวกันในห้องท ี่ 1-2 (ด ูต ัวอย่างท ี่
6.2)

ต ัวอย่างท ี่ 6.2 โมทีฟที่ 1 ซ ึ่งถ ูกนำเสนออย่างต ่อเน ื่อง

Bass Garinet 

Bassoon 1,2 

Contrabassoon

ทำนองหลักท ี่ 3 ปรากฏตัวขึ้นในห้องที่ 3-10 ล ักษณ ะทำนองแบ ่งได ้เป ็น  2 วรรค ในวรรค 
แรกม ีความยาว 4 ห้อง วรรคหลัง 5 ห้องแต่ม ีการย้อนวรรคแรก 1 คร ั้งทำให ้ม ีความยาวของทำนอง 
รวมเท ่าก ับ 13 ห้อง (ห้องที่ 3-15) ในบันไดเส ียง F ไมเนอร์ ท ิศทางของทำนองจะม ีล ักษณ ะอยู่นอก  
คอร์ดบ ้างในช ่วงเร ิ่มวรรคแต่จะกล ับมาท ี่โทน ิคในปลายวรรค แนวสอดแทรกทั้งหมดในห้องที่ 3 -1 4  
เป ็น การน ำท ำน องห ล ักม าย ่อ ให ้เล ็กลงเพ ื่อ เป ็น แน วป ระส าน  (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.3) ม ีล ักษณะโครง- 
สร้างแบบ เฮเทโรโฟนี
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ตัวอย่างที่ 6.3 ทำนองหลักซึ่งถูกย่อส่วนลง

จากน ั้นทำนองหล ักในวรรคแรกได ้กล ับมาอ ีกครั้งโดยย ังอย ู่ในบ ันไดเส ียงเด ิม ล ักษณ ะการ  
ประสานเส ียงเปล ี่ยนไปม ีการแบ ่งแยกอย ่างอ ิสระระหว ่างทำนองและแนวประลาน บรรเลงทำนอง 
โดยกลุ่มของฮอร์น ว ิโอลา และเซลโล (ด ูต ัวอย่างท ี 6.4) ส ่วนเครองดนตรีท ี่เหลือบรรเลงโมทีฟที่ 1 
พร้อมกันบนคอร์ด F ไมเนอร์ทบคู่ 6 ไมเนอร์ แล ้วเกลาลงส ่คอร ์ด1ไมเนอร์ธรรมดา

ตัวอย่างที' 6 .4  แนวทำนองหลัก 
16

f f
___ -  !..

f f
ทำนองหลักท ี่ 2 ถ ูกนำกล ับมาอ ีกคร ั้ง ในห้องที่ 24-31 โดยแปลงไปโดยการพ ัฒ นา เรม'ใน 

ห้องที่ 24-28 บรรเลงโดยกลุ่มเส ียงต ํ่าในบ ันไดเส ียง F ไมเนอรไปพร้อม ๆ ก ับกลุ่มเคร ื่องลมไม ้อ ื่น  ๆ 
บรรเลงโน ้ตแบบสามพยางค ์ (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.5) ตั้งแต่ห้องที่ 28-29 ทำนองหลักท ี่ 2 ได ้ถ ูกนำมาเป ็น  
ส่วนประกอบเพ ื่อจะนำไปล่ท ่อนต่อไป ห้องที่ 31 แนวคลาริเน ็ตและไวโอลินบรรเลงแนวทำนองที่มา 
จากทำนองหลักท ี่ 2 ห้องที่ 32-34 ทำนองหลักท ี่ 3 ถ ูกด ัดแปลงและนำมาใช ้ด ้วยแนวเคร ื่องดนตรี 
เสียงสูง ส ่วนแนวเส ียงต ํ่าบรรเลงแนวทำนองท ี่นำมาจากทำนองหลักท ี่ 2 คลออย ู่ด ้าน ล ่าง (ดูตัว- 
อย่างท ี่ 6.6)

ต ัวอย่างท ี่ 6 .5  ทำนองหลักท ี่ 2 ในบันไดเสียง F ไมเนอร์บรรเลงไปพร้อมกับโน ้ตแบบสาม
พ ยางค ์



ต ัว อ ย ่า ง ท ี่ 6 . 6  ก า ร ซ ้อ น ก ัน ร ะ ห ว ่า ง ท ำ น อ ง ห ล ัก ท ี่ 2  แ ล ะ  3

จากน ั้นทำนองหล ักท ี่ 2 ถ ูกนำมาพ ัฒ นาอย ่างต ่อเน ื่อง บ ันไดเส ียงเปล ี่ยนเป ็น C ไมเนอร์ 
ทำนองที่ใช้ใน'ห้องที่ 34-35 โดยคลาร ิเน ็ต  ไวโอลิน และว ิโอลา สามารถมองได ้ช ัดว ่ามาจากโน ้ต 7 
ตัวแรกของทำนองหลักที่ 2 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.7)

ต ัวอย่างท ี่ 6.7 ทำนองหลักท ี่ 2 ซ ึ่งถ ูกนำมาพ ัฒนา
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แนวทำนองหลักในห ้องท ี่ 37-38 นำมาจากโน ้ตต ัวท ี่ 2-6 ของทำนองหลักท ี่ 2 ในห้องที่ 37- 
4 4 แนวท ิมพาน ีเครื่องกระทบได ้นำโมท ีฟท ี่ 1 ป รากฏ อย ู่อ ย ่างช ัด เจ น ท ำน องห ล ัก ท ี่3 ได ้กล ับมาอ ีก  
ครั้งในห้องที่ 45 -49  โดยว ีธ ีการแปลงทำนองด ้วยว ิธ ีการต ่าง ๆ และนำโน ้ต 3 ตัวสุดท ้ายของวรรคมา 
บรรเลงซ ํ้าพร ้อมด ้วยการย ่อส ่วนตามลำด ับ (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.8)

ต ัวอย่างท ี่ 6 .8  โน้ต 3 ตัวสุดท้ายของวรรค
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ห้องที่ 50 ทำนองหลักท ี่ 3 ได ้ปรากฏต ัวอย ่างช ัดเจนในบ ันไดเส ียง C ไมเนอร์ชึ่งมี'โครงสร้าง 
คล ้ายคล ึงก ับช ่วงแรก (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.1) แนวเซลโล บาสซูน นำทำนองหลักท ี่ 3 มาเป ็นแนวประสาน  
แบบเฮเทโรโฟน ี ว ิโอลาบรรเลงคลอทำนองควบค ู่ก ันไปก ับกล ุ่มฮอร ์นท ี่บรรเลงทำนองหล ัก (ดูตัว 
อย่างท ี่ 6.9)

ต ัวอย ่างท ี่ 6 .9  ทำนองหลักท ี่ 3 โดยว ิโอลา

5 0

/

โมทีฟที่ 1 ย ังคงปรากฏให ้เห ็นอย ู่ตลอดในช่วงห ้องท ี่ 50-57 ด ้วยแนวเครื่องกระทบ ห้องที ่
58-62 ทำนองหลักท ี่ 3 ย ังคงปรากฏต ัวเพ ื่อนำไปลุ่ส ิ่งใหม ่ด ้วยการเช ื่อมต ่อโดยใช ่ว ิธ ีการโยนระหว่าง  
เครื่องดนตรีท ี่ต ่างกัน เริ่มเข ้าท ่อนพ ัฒนาในบ ันไดเส ียง C ไมเนอรํในห ้องท ี่ 63  แนวที่เคล ื่อนที่เป ็น  
แนวเส ียงต ํ่าท ั้งหมดในห ้องท ี่ 63-64 และทำนองหลักท ี่ 3 ถ ูกนำกล ับมาใช ่ในห ้องท ี่ 65-68 รับต่อ 
ด้วยทำนองหลักท ี่ 2 ตามมาในห ้องต่อไประหว่างห ้องท ี่ 72-76 จากน ั้นทำนองหล ักท ั้ง 3 ทำนอง 
ปรากฏตัวข ึ้นอย่างต ่อเน ื่อง เร ิ่มจากทำนองหลักท ี่ 1 โดยโอโบและคลาร ิเน ็ตในห ้องท ี่ 72-73 ตาม 
ด้วยทำนองหลักท ี่ 2 โดยการรวมในห้องท ี่ 74-75 ทำนองหลักท ี่ 3 ถ ูกนำมาแปลงให ้แตกต ่างก ัน เอง  
ในเร ื่องจ ังหวะในระหว่างห ้องท ี่ 72-82 แนวดนตรีเส ียงต ํ่าบรรเลงตามแนวท ี่พ ัฒ นามาจากทำนอง  
หลักที่ 2 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.10) ตามด ้วยทำนองหลักท ี่ 1 โดยคลาร ิเน ็ต

ต ัวอย ่างท ี่ 6 .1 0 ทำนองหลักท ี่ 2 และ 3 ซ ึ่งถ ูกด ัดแปลงเพ ื่อบรรเลงพร้อมกัน

Vin. I

Vin. แ

Via.

Vc.

ป ิบ ั 1 „  h i _________________^ __________ h i "  ___________ ...
1  ร * $  1  --------- i .... I— J -

ใ ? ----------T . ____ 3 ะ:-------------
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—Ù— แ------ -k------------ Î -------------- k ------------ - น ่7-------------i ----------- ร------------ L ---  -'J-/- JJ?*
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ห้องที 83 ถ ือเป ็นการกล ับมาอ ีกคร ังของท ่อน B ด้วยโครงสร้างของเส ียงประสานยังเหมือน  
เด ิมต ่างก ันเพ ียงการใช ้เคร ื่องดนตรี โดยทำนองเพลงท ั้งหมดจะไปอยู่ท ี่กล ุ่ม เคร ื่องสายในห ้องท ี่ 91- 
9 4 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.11)

ต ัวอย ่างท ี่ 6.11 การกล ับมาของท ่อน B

จากน ั้น เคร ื่องลมทองเหลืองนำส ูอ ีกช ่วงของทำนองซ ึ่งม ีล ักษณะคล้ายเด ิมในห ้องท ี่ 99-100  
เพ ียงเพ ิ่ม แน วลอด แท รกด ้วยแน วป ิค โค โลและเค ร ื่องกระท บ  ทำนองหลักท ี่ 2 กล ับมาอีกครั้งด ้วย 
เคร ื่องลมไม ้เส ียงต ํ่าส ่วนเคร ื่องลายบรรเลงทำนองเด ียวก ันแต ่ใช ้ว ิธ ีการด ีด (Pizzicato) (ด ูต ัวอย่างท ี ่
6.12)

ต ัวอย่างท ี่ 6 .12  การบรรเลงทำนองหลักที่ 2 ของเคร ื่องสายโดยการด ีด

”*04 PÏ2Z. &marc.

แนวเส ียงประสานอยู่ท ี่กล ุ่มเคร ื่องลมไม ้ท ี่เหล ือและฮอร์นโดยประสานแบบโฮโมโฟน ี ในห้อง 
ท่ี 104-107 ทำนองหลักท ี่ 2 บรรเลงโดยเบสคลา'รีเน ็ต บาลซูน ฮอร์น และเซลโลโดยวิธ ีการย่อส ่วน  
ในห้องที่ 108-109 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.13) และใช ้ว ิธ ีการขยายออกไปเป ็นแนวประสานโดยแนวเส ียงต ํ่า 
ที่ห้อง 1 1 2 -1 1 3 (ด ูต ัว อ ย ่างท ี่6.14)
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ต ัว อ ย ่า ง ท ี่ 6 . ไ 3  ท ำ น อ ง ห ล ัก ท ี่ 2  แ บ บ ย ่อ ส ่ว น

B. a.

Bsn. 1,2

c. Bsn.

Hn. 1,2

Hn. 3, 4

108rj ป ้ แ .  _  - I

บ ับ P 3Ï
mf

bh  ̂ J J J
[##=F=F=^พ ิ^

ร - - 1 น,mf

bp บั • T" f , r ffN
^  1 ................... — u- ๒ g *  - 1

ตัวอย ่างท ี่ 6 .14  ทำนองหลักท ี่ 2 แบบขยายส ่วน

112

โดยท ี่ทำนองหลักท ี่ 3 ถ ูกแปลงและนำกล ับมาเพ ื่อจะไปส ่บ ันไดเส ียงอ ื่น  ๆ บ ัน ไ ด เส ีย ง  
เปล ี่ยนเป ็น C ไมเนอร์ต ั้งแต่ห ้องที่ 112 ทำนองหลักที่ 2 ถ ูกนำมาแปลงจ ังหวะเพ ื่อใช ้เป ็นแนว  
ทำนองและโมท ีฟหลัก ในช่วงห้องที่ 114-124 โดยใช ้ว ิธ ีการแปลงต ่าง ๆ รวมท ั้งว ิธ ีการและเปลี่ยน  
คอร ์ดและทำนองจากบ ันไดเล ียงไมเนอร ์(ด ูต ัวอย ่างท ี่ 6.7) เป็นดิม ิน ิซทํไนห้องที่ 115 (ด ูต ัวอย่างท ี ่
6.15)

ต ัวอย ่างท ี่ 6 .15  ทำนองหลักท ี่ 2 ในบันไดเสียงดิม ิน ิซท ์
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หองท 117-118 มการตังกรอบของโครงกลุ่มโน ้ต 5 ตัว โน้ตตัวที 1 และ 5 จะไม่ม ีการ 
เปลี่ยนแปลง โดยกำหนดให ้เปล ี่ยนเฉพาะโน ้ต 3 ต ัวภายในเท ่าน ั้น  (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.16) ในช่วงนี้โน้ต 
ศ ูนย ์กลางของเพลงอย ู่ท ี่ต ัวโทน ิคอย ่างช ัดเจนเป ็นเวลานาน

ตัวอย ่างท ี่ 6 .16  การเปลี่ยนโน ้ต 3 ต ัวภายในกลุ่มโน ้ต 5 ตัว

ทำนองหลักท ี่ 1 ปรากฏตัวข ึ้นอย่างฉ ับพลันในห้องท ี่ 121 เช ่นเด ียวกับโมทีฟที่ 1 ที่เสนอตัว 
ออกมาอย ู่ตลอดเวลาใน ช ่วงน ี้ (ด ูต ัวอย่างท ี่ 6.17)

ต ัวอย ่างท ี่ 6 .1 7 ทำนองหลักท ี่ 1 โดยทรัมเป ็ต

BI>Trp. 1
1 2 1  m u te  3

-  ฦ
4 -  - L j é -  J

จากน ั้นทำนองหล ักท ี่ 3 กล ับมามีบทบาทอีกครั้งน ับต ั้งแต ่ห ้องท ี่ 125 โดยวิธ ีการแปลง 
ทำนองเพลงเพ ื่อไปส่จ ุดส ูงส ุดของเพลงอย่างรวดเร ็วจนจบลงที่บ ันไดเส ียง C ไมเนอร ์ (ด ูต ัวอย่างที ่
6.18)

ต ัวอย ่างท ี่ 6 .18  จุดสูงสุดของเพลงในท่อนที่ 2



กระบวนที่ 3 ม ีล ังค ีตล ักษณ ์แบบอ ิสระ แบ่งได้เป ็น A-B-C โดยท ่อน A ในห้องที่ 132-159  
ท่อน B ในห้องที 160-174 และท่อน C ในห้องที 175-223 ล ักษณ ะพ ิเศษของท ่อนน ี้ เริ่มด้วยการ 
เช ือมต่อจากกระบวนที 2 แบบทันทีท ันใด (Attacca) โดยดนตร ีจะซ ํ้าในล ักษณ ะเพเด ิลโทน (Pedal 
tone) อยู่ท ี่โน ้ต C ตั้งแต่ห ้องที่ 132-152 (20 ห้อง) ทำนองหลักท ี่ 1 ปรากฏตัวอ ีกครั้ง ในห้องที่ 135 
โดยป ิคโคโล ฟลูต และโอโบ โดยม ีศ ูนย ์กลางเส ียงอย ู่ท ีโน ้ต C (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7) สอดแทรกด้วยโมทีฟ  
ท่ี 1 บรรเลงโดย กลองใหญ ่ แนวฮอร์นบรรเลงโน ้ตจากทำนองหลักท ี่ 2 แบบขยาย (Augmentation) 
แต ่ม ีการด ัดแปลงเล ็กน ้อยในห ้องท ี่ 134-140

ต ัวอย่างท ี่ 7 ทำนองหลักท ี่ 1 โดยป ิคโคโล ฟลูต และโอโบ

จากนั้นโมทีฟฃองทำนองหลักท ี่ 3 ปรากฏตัวต ั้งแต ่ห ้องท ี่ 139 ในแนวของโอโบเป็นการนำ 
โมท ีฟจากโน ้ตตัวท ี่ 6-8 ของทำนองหลักท ี่ 3 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 3) มาใช ้และเพ ิ่ม เส ียงประสานแบบค ู่ 3 
เมเจอร ์จากน ันว ิโอลาและคลาร ิเน ็ตบรรเลงทำนองซ ํ้าโดยม ีการเปล ี่ยนโครงสร้างของจ ังหวะเล ็กน ้อย  
ต ่อมาบาสซ ูนบรรเลงโน ้ตในล ักษณะและการประสานเส ียงเช ่นเด ียวก ันก ับโอโบ (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.1) 

ตัวอย่างท ี่ 7.1 โน้ตตัวที่ 6-8 ของทำนองหลักที่ 3
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จากนันส่งต่อไปที่แนวทูบา ฟลูต และโอโบ นำโน้ต 5 ตัวสุดท้ายของทำนองหลักที่ 3 มา 

บรรเลงในห้องท่ี 148-149 เพื่อส่งเข้าส่บันไดเสียง C ไมเนอร์ ในระหว่างที่ส่วนรวมบรรเลงอยู1ใน 

บ ันไดเสียง C ไมเนอร์ ปิคโคโลและไวโอลินยังคงลากยาวสำหรับโน้ตคู่ 4 ออกฒ็นเทดอยู่ทำให้ 

เกิดเสียงสปลิท (split note) ในห้องท่ี 149 จากนันห้องที่ 150 รูปแบบคอร์ด1จะกลายเป็นดิมินิชท์ 

แนวทรอมโบนบรรเลงทำนองหลักที่ 1 มีการโยนเครองดนตรีเพื่อบรรเลงทำนองร่วมกัน จากน้ันแนว 

บาสซูนบรรเลงทำนองเดียวกันและรับต่อโดยแนวเซลโลในห้องที่ 152 และทำในลักษณะคล้ายกัน 

โดยไวโอลิน วิโอลา ส่งต่อให้เซลโลในห้องท่ี 152 (ดูตัวอย่างที่ 7.2)

ตัวอย่างท ี่ 7.2 ทำนองหลักท ี่ 1 โดยไวโอลิน ว ิโอลา ต ่อเน ื่องด ้วยเซลโล

V in . แ

V ia.

V c.

/

จากน ั้นในห ้องท ี่ 153-159 แนวไวโอลินบรรเลงทำนองหลักที่ 3 (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 7.3) ในห้องที ่
155 แนวคลาร ิเน ็ตบรรเลงโน ้ตซ ํ้าจนกว่าไวโอล ินจะบรรเลงจบเน ื่องจากม ีล ักษณะคล้ายท ่อนแสดง 
ความสามารถของไวโอลิน และม ีจ ังหวะไม ่คงท ี่จ ึงทำให ้ไม ่ส''มารถกำหนดความยาวได  ้

ตัวอย่างท ี่ 7.3 ทำนองหลักท ี่ 3 บรรเลงโดยไวโอลิน

vin. I
153 ร0]0 (rubato) I ____1̂ --------------- __

โ '  _ P - f - f t £-------- g-ï-------------------------- gf 9
= — ------------------บ-------------

f

จากน ั้น ฟ ล ูต เข ้าม าใน ล ักษ ณ ะค ล ้ายแน วค ลาร ิเน ็ต ใน ห ้องท ี่ 156 จ ึงทำให ้เก ิดโพ ส ีร ิท ึม  
(Polyrhythm) อย ู่ช ั่วขณ ะ ทำนองหลักท ี่ 1 กล ับมาอ ีกครั้งโดยคลาริเน ็ตและไวโอล ินในห ้องท ี่ 158- 
159 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.4)
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โมทีฟ B ในการแแปรท ี่ 5 ของกระบวนที่ 1 กล ับมาอ ีกคร ั้งในบ ันไดเล ียง C# ไมเนอร์ต ั้งแต  ่
ห้องที่ 160 โดยใซ ้ว ิโอลาเป ็นผ ู้บรรเลง และใช ้ฮาร ์ปบรรเลงแนวประสาน (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.5) ใน  
ลักษณ ะแบบโฮโมโฟน ี บาสซูนบรรเลงโน ้ตเล ียงยาว ห้องที่ 162 กล ุ่มไวโอลินบรรเลงโน ้ตยาวและม  ี
การทำให ้ด ังข ึ้นและเบาลงทำให ้เก ิดความน ่าสนใจย ิ่งข ึ้น  ห้องที่ 165 โอโบนำทำนองหลักท ี่ 3 มา 
บรรเลงในบันไดเสียง C# ไมเนอร์อีกครั้ง สอดแทรกด้วยทำนองหลักท ี่ 1 ในห้องที่ 165 ด้วยแนว 
คอนทราบาลซูน (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.6) ท ี่ให ้เล ียงต ํ่าและส ีส ันท ี่น ่าสนใจเป ็นพ ิเศษ

ต ัว อ ย ่าง ท ี่7 . 5 โมทีฟ B ใน การแแป รท ี่5 ของกระบวนที่ 1 โดยใช ้ว ิโอลาและฮาร ์ป

160

ต ัวอย ่างท ี่ 7 .6  ทำนองหลักท ี่ 1 โดยคอนทราบาสซูน
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แนวฮอร์นนำตัวโน้ตตัวที่ 2-8 ของทำนองหลักที่ 2 มาใช ้ในห ้องท ี่ 1 6 8 -1 7 0  (ด ูต ัวอย่างท ี ่
7.7) ต ่อมาทำนองหล ักท ี่ 2 ถ ูกนำมาด ัดแปลงเพ ื่อมาใช ้อย ่างหลากห ลายว ิธ ีเซ ่น  แนวดับเบิลเบสนำ 
ส่วนท ี่มาจากทำนองหลักท ี่ 2 มาบรรเลงในห้องที่ 168-174 (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 7.8)

ต ัวอย ่างท ี่ 7.7 โน้ตตัวที่ 2-8 รองทำนองหลักท ี่ 2

Hn. 1,2
m f

ตัวอย่างท ี่ 7 .8  โน ้ตจากทำนองหลักท ี่ 2

จบลงด ้วยทำนองหล ักท ี่ 1 ในช่วงของห้องที่ 173-174 ในระหว่างท ี่ผ ่านมาม ีทำนองหลัก 2 
ทำนองซ ้อนอย่างลม ํ่าเสมอเซ ่นห ้องท ี่ 172 โอโบและคลาร ิเน ็ตบรรเลงทำนองหล ักท ี่ 1 โดยกล ็อก- 
เคนสปีล (G lockenspiel) บรรเลงซ้อนด้วยทำนองหลักท ี่ 2 ตามด้วยฟลูตบรรเลงแบบขนานในห้อง  
ท่ี 173-174 ต ่อเน ื่องด ้วยทำนองหลักท ี่ 1 บรรเลงโดยทรอมโบนในห้องที่ 174 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.9) 

ตัวอย่างท ี่ 7.9 ทำนองหลักท ี่ 1 โดยทรอมโบน

Trba. 1,2

B.Tïbn.

เข้าส่บัน'โดเสียง อ ไ ม เน อ ร ์ ที่ห้อง 1 7 5 ซ ึ่งม ีทำนองใหม ่เก ิดข ึ้น (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7 .1 0 ) โดยมี 
ความยาวของทำนอง 8 ห ้องแบ่งได้เป ็น 2 วรรคเพลง วรรคละ 4 ห ้องและในหนึ่งวรรคเพลงสามารถ 
แบ่งได้เป ็น 2 ตอน ทำนองในวรรคที่ 1 สร ้างมากจากการพล ิกกล ับของทำนองหล ักท ี่ 2 มาใช ้ใน  
วรรคแรกสามารถแบ ่งได ้เบ ิน 2 ตอน ตอนที่ 1 นำโน ้ตพล ิกกล ับมาสร ้างแต ่ม ีการด ัดแปลงเล ็กน ้อย  
ตอนที่ 2 พล ิกกลับแบบปรกต ิ วรรคที่ 2 สร ้างมาจากบ ันไดเส ืยงขาลง ทำนองในวรรคที 2 ตอนที 1 มี 
ทิศทางเป ็นลงทางลง ตอนที่ 2 เป ็นการทำชำตอนที่ 1 แต ่ฝล ียนท ิศทางเป ็นลงและฃ ึน  (ด ูต ัวอย่างที
7.11)
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ตัวอย่างที่ 7.10 ทำนองที่มาจากการพลิกกลับ

ตัวอย ่างท ี่ 7.11 ทำนองในวรรคที่ 2

179

ตามมาด ้วยการนำทำนอง B ของการแปรทำนองครั้งท ี่ 4  ของกระบวนที่ 1 มาใช ้โดยคลาร ิ- 
เน็ต บาสซูน และฮ าร์ปเป็นผูบ้รรเลงในห้องท่ี 183-184 ตามลำด ับ  (ด ูต ัวอย ่างท ี่ 7.12) ท ั้งหมดอยู่ใน  
โครงสร้างของบันไดเล ียง D ไมเนอร ์โดยม ีล ักษณ ะการประสานเล ียงเป ็นแบบโฮโมโฟน  ี

ตัวอย ่างท ี่ 7 .12 ทำนอง B จากการแปรทำนองครั้งท ี่ 4 ของกระบวนที่ 1

ต ่อมาม ีการนำทำนอง A จากการแปรครั้งท ี่ 4 ของกระบวนที่ 1 มาบรรเลงด้วยโอโบในห้อง 
ท่ี 185-186 จากน ั้นบรรเลงอ ีกครั้งโดยร่วมด้วยคลาร ิเ น ็ตในห้องที่ 187-188 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.13) มี 
การแปลงทำนองเล ็กน ้อยโดยฟลูตและบาสซ ูนในห ้องท ี่ 189 และสอดแทรกด้วยทำนองหลักท ี่ 2 

โดยคลาร ิเน ็ตและว ิโอลา (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.14)
ต ัวอย ่างท ี่ 7 .13 ทำนอง A จากการแปรครั้งท ี่ 4 ของกระบวนที่ 1
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ตัวอย่างที่ 7.14 ทำนองหลักที่ 2 โดยคลาริเน็ต

โครงสร้างการประสานเส ียงในห ้องท ี่ 1 8 5 -1 8 8 ใช้โน ้ตตัวที่ 9 และ 11 ของคอร์ดสลับกันกับ  
คอร์ดไมเนอร ์และส ่งต ่อไปเพ ื่อนำส ่การกล ับมาของทำนองหล ักอ ีกครั้ง ห ้องท ี่191ทำนองหลักได้กลับ 
มาโดยใช ้กล ุ่ม เคร ื่องลมไม ้เส ียงส ูงและกล ุ่มไวโอล ิน กล ุ่มเส ียงประสานจะม ีแนวทางท ี่แยกอ ิสระจาก  
ทำนองโดยใช ้โน ้ตต ัวท ี่ 6 และ 9 ของคอร์ดเป ็นโน้ตผ่าน (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.15) โครงสร้างการประสาน  
เส ียงในช่วงนี้ จ ึงม ีความแตกต ่างก ับการปรากฏตัวคร ั้งแรกของทำนองหลักน ี้อย ่างส ิ้นเซ ิง แนว
ทำนองหลักบรรเลงจนจบวรรคเพลงจากนั้นดนตรีเข ้าส ่จ ุดสูงส ุดในห ้องท ี่ 199 โดยใช ้โครงสร้างจาก  
วรรคที่ 2 ของทำนองหลักโดยกลุ่ม เคร ื่องลมทองเหลืองและกลุ่ม เคร ื่องกระทบบรรเลงอย ่างสง ่างาม  
(ด ูต ัวอย ่างท ี่7 .16) ตามด ้วยกล ุ่ม เคร ื่องดน ตร ีอ ื่นๆร ่วมบรรเลงเาในจ ุดส ูงส ุดอ ีกคร ั้ง  

ตัวอย ่างท ี่ 7 .15  การประสานเส ียงแบบอิสระ

mf



4 0

ตัวอย่างที่ 7.16 โน้ตเพลงสำหรับกลุ่มเครื่องลมทองเหลือง

199

ห้องที่ 203 เก ิดโมท ีฟใหม ่ท ี่สร ้างข ึ้นโดยการแปลงจากโครงสร้างของทำนองหลักท ี่ 2 มี 
ความยาว 4 ห ้องในบันไดเสียง อ ไมเนอร์ (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.17) แนวเบสบรรเลงโครงสร้างของทำนอง 
ในวรรคที่ 2 โดยล ักษณ ะของเส ียงประสานจะอย ู่ก ับท ี่ ใช ้แนวเบสเป ็นผ ู้เคล ื่อนท ี่ในช ่วงน ี้โน ้ตต ัวท ี่ 9 
ของคอร์ดย ังคงปรากฏอยู่เสมอ

ตัวอย ่างท ี่ 7 .17 โมท ีฟใหม่ท ี่สร ้างข ึ้นจากทำนองหลักท ี่ 2

2031

Ob. 1,2
/

ทำนองหลักท ี่ 3 กล ับมาอีกครั้งในห ้องท ี่ 206 ซ ึ่งนำเสนอโดยคลาริเน ็ต ฮอร์น และว ิโอลา (ดู 
ตัวอย่างท ี่ 7.18)

ต ัวอย ่างท ี่ 7 .18  ทำนองหลักท ี่ 3 โดยฮอร์น
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จากน ั้นโมท ีฟน ี้ย ังคงบรรเลงอย ู่ ม ีการนำคอร ์ดทบเจ ็ดเมเจอ?เมเจอร ์มา'ใช ้เพ ื่อนำเข ้าล ่จ ุด  
สูงส ุดอีกครั้งพร้อมนำเสนอทำนองหลักท ี่ 2 โดยกลุ่มทรอมโบนในห้องท ี่ 210 (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.19) 
และผ่อนลงด้วยโมทีฟใหม ่ท ี่นำท ิศทางของทำนองหลักท ี่ 3 มาเป ็นองค ์ประกอบซ ึ่งม ีความยาวท ั้งล ิ้น  
5 ห้อง ในห้องที่ 2 1 1 -2 1 5 ม ีการใช ้คอร์ดทบเจ ็ดเมเจอร ์เมเจอร ์อย ู่บ ้างในกลุ่มของแนวประสานสอด  
แทรกด้วยฉาบรัวท ี่เล ่นระด ับความดังไปล่จ ุดท ี่เหมาะสม

ตัวอย ่างท ี่ 7 .19  ทำนองหลักท ี่ 2 โดยกลุ่มทรอมโบน

2 0 9  »  >1 » » ;

-

แ 7 " T......

f f
_ระ_____ระ__ระ__ ระ__ระ__ระ_____

vp

1 โ  p p โ' J'r r j X J  r J If f  ™p

ระฆังราวบรรเลงทำนองหลักที่ 3 ตามด ้วยว ิโอลา เซลโล และไวบราโฟนบรรเลงทำนองหลัก 
ท ี่2 ในห้องที่ 2 1 4 - 2 1 5 (ด ูต ัว อ ย ่างท ี่7.20)

ต ัวอย่างท ี่ 7 .20  ทำนองหลักท ี่ 3 ตามด้วยทำนองหลักท ี่ 2

ทำนองหลักท ี่ 3 บรรเลงโดยคลารีเน ็ตในห้องท ี่ 217 บาสซูนนำทำนอง B ของการแปรครั้ง 
ท่ี 4 ในกระบวนที่ 1 มาบรรเลงอีกครั้งในห้องท ี่ 218 ต ่อมาป ิคโคโลบรรเลงทำนองหลักท ี่ 3 เป็นครั้ง 
สุดท ้าย ดนตรีเร ิ่มเบาลงเรื่อย ๆ โมทีฟที่ 1 ถ ูกนำมาปรากฏตัวอ ีกครังโดยคอนทราบาสซ ูน ฮาร์ป 
และดับเบ ิล เบส จากน ั้นดนตรีจะเบาลงท ีละเล ็กท ีละน ้อยจนเง ียบหายไป (ด ูต ัวอย่างท ี่ 7.21) 

ตัวอย่างท ี่ 7.21 โมทีฟที่ 1 โดยฮาร ์ป

220

Hp.

V morendo



สรุปบทปรุะพันร์เพลง

1. โครงสร้างบทประพันธ์
1.1 กระบวนที่ 1 เป ็นล ังค ีตล ักษณ ์แบบทำนองหล ักและการแปร
1.2 กระบวนที่ 2 เป ็นล ังค ีตล ักษณ ์แบบสามตอน (A-B-A’)
1.3 กระบวนที่ 3 เป ็นล ังค ีตล ักษณ ์แบบอ ิสระ A-B-C

2. เทคน ิคต ่าง ๆ ในการประพ ันธ์
2.1 ไลทํโมทีฟ
2.2 การปรับทำนองหลัก
2.3 การพลิกกล ับ
2.4 โน ้ตลปลิท
2.5 โมด, บ ันไดเสียงโฮลโทน, บ ัน ไดเส ียงป ระด ิษ ฐ ์, บ ัน ได เส ียงแบ บ โค รม าต ิก
2.6 การขยายส ่วน, การย่อส่วน
2.7 ก าร เค ล ื่อน ท ำน องแบ บ ข น าน
2.8 ซีเควนซ์
2.9 คอร์ดคู่สามเรียงซ ้อน

3. ล ักษณ ะท ั่วไป '
3.1 ม ีจ ุดเด ่นในการใช ้เทคน ิคการปรับทำนองหลัก รวมถ ึงการนำทำนองมาแปลงเป ็น  

เส ียงประลานในการประกอบทำนอง
3.2 ม ีจ ุดเด ่นในการใช ้เทคน ิคการขยายส ่วนและการย ่อส ่วน
3.3 ม ีจ ุด เด ่น ใน การใช ้เท คน ิคการเคล ื่อน ท ำน องแบบ ขน าน
3.4 ม ีการ'พ ัฒนาโมท ีฟ ่อย ่างลม ํ่าเสมอ

จากการวิเคราะห์บทประพันธ์“ทุ่งสังหาร" (TheKillingFields) ทั้งหมดในข้างต้นนี้สามารถ

สรุปลักษณะต่าง  ๆได้ดังต่อไปนี้



รายการเครื่องดนตร ี
(In stru m en ta tion )

1 Piccolo (doubles Flute)
2 Flutes
2 O b oes (2nd O boe dou b les English Horn)
2 Clarinets เท Bb
1 B ass Clarinet เท Bb
2 B assoon s
1 Contra B assoon
4 H om s เท F
3 Trumpets เท Bb
2 Trom bones
1 B ass Trombone
1 Tuba
1 Timpani
3 P ercussions (G lockenspiel, Xylophone, Vibraphone,

Marimba, Tubular Bells, Snare Drum, B ass Drum, 
Cym bals, S u sp en d ed  Cymbal, Triangle, W ood Blocks, 
M aracas, C abasa, Whip, Tam-Tam)

1 Harp
Violin I 
Violin II 
Viola 
Cello
Double B ass

T ransposed Score

ความยาวประมาณ  20 นาท  ี
(Duration ca. 20 minutes)



ท ุ่ง ส ัง ห า ร
T H E  K I L L I N G  F I E L D S

I. Morning & Night in Phnom Penh
ร ุ่ง อ ร ุณ แ ล ะ ค า ค ืน ใ น ก ร ุง พ น ม เ ป ญ

Vanich Potavanich

Andante maestoso J • 70 Moderato J =
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Var. Ill Andante moderato J = 80
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Allegro moderato J= 1 12236
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IL Invasion of Khmer Rouge
ก า ร ร ุก ร า น ข อ ง เข ม ร แ ด ง

Allegro con fuoco J = 144 - 152

Double Bass
/ Jf
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Picc.

Fl. 1,2

Ob. 1,2

BkCl. 1,2

B. Cl.

Bsn. 1,2

c. Bsa

Hn. 1,2

Hn. 3,4

BUrp. 1

BfcTrp. 2,3

Trbn. 1,2

B. Trbn.

Tuba

Timp.

Perc. I

Perc. II
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Vc.

D.B.
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Picc.

Fl. 1,2

Ob. 1,2

Bid. 1,2

B. Cl.

Bsn. 1,2

c. Bsn.

Ha 1,2

Ha 3,4

BkTrp. 1

BUrp. 2,3

Trbn. 1,2

B. Trbn.

Tuba

Timp.

Perc. I

Perc. II
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