
เ«กสารและงานวจยทเกอวฃอง

การวิจัยเร่ืองการพัฒนารูปแบบการลอนคิลปสืกษาโดยวิธีคิลปวิจารณต์ามแนวทฤษฎขีอง 
ยีน เอ มทิเลอร์ ท่ีส่งเสริมการรับเทางคิลปะของนักเรียนประถมสืกษาข้วงอายุ 7 -  9 ปี

1. คิลปสืกบ าในระดับประถมสืกษา
1.1 คิลปคิกษาเนหลักสูตรการสืกษาข้ันพ้ืนฐาน
1.2 รูปแบบการสอนคิลปะและการจัดการเรียนเกลุ่มสาระการเรียนเคิสปะ

2. พัฒนาการและการแสดงออกทางคิลปะของเด็ก
2.1 การแสดงออกทางด้านคิลปะของเด็ก
2.2 ทฤษฎีพัฒนาการทางคิลปะของเด็ก

3. การรบัเ และทฤษฎีการรับเทางคิลปะของเด็ก
3.1 การรับเ
3.2 การรับเทางสายตา
3.3 ทฤษฎีการรับเทางคิลปะ

4. แนวคิดและทฤษฎีคิลปวิจารณ์
4.1 ทฤษฎีเก่ียวกับคิลปวิจารณ์
4.2 ทฤษฎีการเรียนการสอนท่ีบูรณาการระหว่าง4จุนทรียภาพและการวิจารณ์
4.3 ทฤษฎีการเรียนการสอนคิลปวิจารณ์ของ ยีน เอ มทิเลอร์

5. งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง
5.1 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้องในประเทศ
5.2 งานวิจัยท่ีเก่ียวข้องในต่างประเทศ
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สิลปสิกษาใบระด้'บประถมสิกษา

สิลปสิกษาในหสักสูตรฃ้ันพ่ีนฐาน
วิชา"คิลปสีกษา" หรือ “กลุ่มสาระการเรืยนรู้คิลปะ'' เป็นกลุ่มดาระการเรียนรู้ท่ีสำคัญกลุ่มใน 

การสีกษาข้ันพ้ืนฐาน พ.ศ. 2544 ท้ัง 8 กลุ่มสาระการเรียน! โดยท่ีกลุ่มดาระการเรียน!สีลปะ เป็นกลุ่ม 
สาระการเรียนรู้ท่ีมุ่งเน้นการสํงเสริมให้มีความคิดริเร่ิมสร้างสรรค์มีจินตนาการทางคิลปะ ช่ืนชมความ 
งาม สุนทรียภาพ ความมีคุณค่า ซ่ึงมีผลต่อคุถ^าพชีวิตมนุษย์ตังน้ัน กิจกรรมคิกปะสามารถนำไปใช้ 
ในการพัฒนาผู้เรียนโดยตรงท้ังด้านร่างกาย จิตใจ สติปัญญา อารมณ ์และสังคมตลอดจนนำไปส่การ 
พัฒนาส่ิงแวดล้อม สํงเสริมให้ผู้เรีย'นมีความเช่ือม่ันในตัวเอง และแสดงออกเช้งสร้างสรรค์พัฒนาการ 
กระบวนการรับ!ทางคลิปะ การเห็นภาพรวม การสงัเกตรายละเอยีด สามารถค้นพบคักยภาพของ 
ตนเอง อันเป็นพ้ืนฐานในการสีกษาต่อหรือประกอบอาชีพได้ด้วยการมีความรับผิดชอบ มีระเบียบ'วินัย 
สามารถทำงานร่วมกันได้อย่างมีความสุข(กรมวิชาการ,2545)

หสักสูตรการสีกษาข้ันพ้ืนฐาน เป็นหลักสูตรท่ีกำหนดมาตรฐานการเรียน!ใน การพัฒนา 
ผู้เรียนต้ังแต่-ข้ัน’ประถมสีกษ'าปีท่ี 1 ถงึขัน้มธัยมสกีษาปทีี6่ สำหรับผูเ้รียน'ทกุคนทกุกลุม่เปา้หมาย 
สามารถปรับใช้ได้กับการจัดการสีกษาทุกรูปแบบ ท้ังในระบบ นอกระบบ และการสืกษาตามอัธยาคัย 

ในการจัดกิจกรรมการเรียน!ทางทศันคิลปน๋ัน้ประกอบไปด้วย สาระและมาตรฐานการ 
เรียน! กลุ่มลาระการเรียนร้คิลปะ ตังน้ี 
สาระทศนสิลปื

มาตรฐานศ.1.1 :สร้างสรรค์งานทัศนคิลป็ตามจินตนาการ และความคิดสร้างสรรค์ 
วิเคราะหํวิพากษ์วิจารณ์คุณค่างานทัศนคิลป็ ถ่ายทอด ความ!สึก ความคิดต่องานคิลปะ 
อย่างอิสระ ช่ืนชม และประยุกต่ใช้ในชีวิตประจำวัน

ผลการเรียนรู้น้ันมุ่งหวังให้ผู้เรียนท้ังในชีวงช้ันท่ี 1 (ป.1 -  ป.3) และชีวงช้ันท่ี2 (ป.4 -  ป.6) มี 
ความสามารถตังน้ี

ชีวงช้ันท่ี 1 ได้แก่ ข้ันประถมคิกษาปีท่ี 1 -3  มุ่งหวังให้ผู้เรียนมีความสามารถตังน้ี 
1 ) ส่ิอความคิด จินตนาการ ความรู้สึก ความประทับใจ ด้วยวิธีการต่าง  ๆอย่างสนุกสนาน 

เพลิดเพลิน
2) สังเกต รับ!ส่ิงท่ีอยู่รอบตัว ทัศนธาตุ สร้างสรรค์งานทัศนคิลป๋ โดยใช้วิธีการต่าง  ๆตาม 

ความสนใจ
3) ใช้วัสดุอุปกรณ์ในการทำกิจกรรมทัศนคิลป็ อย่างปลอดภัยและมีความรับผิดชอบ
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4) แสดงออกถึงความ!สึกในการรับ!ความงาม
5) แสดงความคิดเห็นก่ียวกับลักษณะในธรรมชาติ สิงแวดล้อม ผลงานทัศนคิลป็ของ 

ตนเอง และผู้อ่ืน
6) นำความ!และวิธีการทางทัศนคิลป็ไปใช้กับกลุ่มสาระ! กรเรียน!อ่ืน ๆ และ 

ช้วิตประจำวัน

■ ฟวงช้ัน'ท่ี 2 ใต้แก่ ช้ันประถมคิกษาปีท่ี 4 -6  มุ่งหวังให้ผู้เรียนมีความลามารถดังน้ี
1) สึอความคิด จินตนาการ ความรู้สึก ความประทับใจด้วยวิธีการต่าง  ๆอย่างม่ันใจ
2) สำรวจ ทดลอง สร้างสรรค์งานทัศนคิลป๋ คิดริเร่ิมสร้างสรรค์ใช้ทัศนธาตุ โดยใช้เทคนิค 

วิธีการใหม่  ๆในการสร้างงานทัศนคิลปัตามความสนใจ
3) เลือกใช้วัสดุอุปกรณ์ในการทำกิจกรรมทัศนคิลป๋ไต้อย่างเหมาะสม ปลอดกัยและมีความ 

รับผิดชอบ
4) แสดงออกถึงความ!สึกในการรับ! ความงามด้วยวิธีการต่าง  ๆตามความสนใจ
5) แสดงความคิดเห็น อธิบายความหมายของงานทัศนคิลป๋ ทัศนธาตุ และความงามของ 

คิลปะ
6) นำความ!และวิธีการทางทัศนคิลป้ ไปใช้กับกลุ่มสาระการเรียน!อ่ืน  ๆและช้วิตประจำวัน

มาตรฐาน ศ.1.2 : เข้ณีจความลัมพันธ์ระหว่างทัศนคิลป็ประวัติศาสตร์ และวัฒนธรรม เห็น 
คุณค่างานทัศนคิลป็ ท่ีเป็นมรดกทางวัฒนธรรม ภูมิปัญญาท้องถ่ิน ภูมิปัญญาไทย และสากล ผล 
การเรยีน!นัน้มุง่หวงัใหผู้เ้รยีนทัง้ในๆ!วงชัน้ที ่ 1 (ป .1 -  ป.3) และร!วงชัน้ท ี2่ (ป.4 -  ป.6) มี 
ความสามารถดังน้ี

ร!วง'ช้ัน'ท่ี 1 ได้แก่ ช้ันประถมคิกษาปีท่ี 1 -3  มุ่งหวังให้ผู้เรียนมีความสามารถดังน้ี
1 ) รู้ความเป็นมาของสิงท่ีอยู่รอบดัวท่ีเก่ียวข้องกับงานทัศนคิลปั
2) สนใจงานทัศนคิลป็ อันเป็นมรดก'ทาง'วัฒนธรรม ประเพณี ภูมิปัญญาท้องถ่ิน

!ๆวงช้ันท่ี 2 ได้แก่ ช้ันประถมคิกษาปีท่ี 4 - 6  มุ่งหวั:ให้ผู้เรียนมีความลามารถดังนี
1) รู้ค1วามเป็นมา และความสำคัญ'ของคิลปะในท้องถ่ินและคิลปะไทย
2) พึงพอใจและยอมรับในภูมิปัญญาของงานทัศนคิลป๋ การลืบทอดการทำงานคิลปะท่ี 

เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรม ประเพณี ภ ูม ิป ัญญาท้องถิ่น ภ ูม ิป ัญ ญ าไทยและสากล  
(กรมวิชาการ, 2545)
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จากแนวทางการจัดการเรียนรู้กคุ่มสาระการเรียนรู้คิลปะน้ัน (มะลิฉัตร เอ้ืออานนท์, 2545) ให ้
ความเห็นว่าในหลักสูตรปัจจุบันได้ให้ความสำคญักับความรู้ความเข้าใจในคืลปะและหลักการต่าง  ๆ
โดยแนวทางของกระบวนการปฏริปูหลกัสตูรนัน้เนน้ใหค้วามสำคญั กบัความเ 4 แกน คือ 
แกนคืลปวิจารณ์ แกนสุนทรียภาพ แกนประวัติศาสตร์ และแกนคืคปะปฏิบัติ ซ่ึงในแกนคืลปะปฏิบัติ 
น้ัน ได้ใหค้วามสำคญักบัการแสดงออก ทกัษะ กระบวนการ เทคนิค วธิกีารทำงาน สรา้งสรรค ์
ค ัดแปลงและลมัผสัหรอืม:u '''สบการณก์บันวตักรรมรว่มสมยั สอดคลอ้งกบัLinderman 
(Linderman,1997) กล่าวถึงองค์ประกอบท่ีสำคัญท่ีจะสร้างประสบการณ์ทางคิลปะให้กับผู้เรียนน้ันมี 
ด้วยกัน 4 ล่วน คือ ทักษะต่าง  ๆทางด้านคืลปะและการรับรู้ (Artistic and perceptual skills) ผลงาน 
คืลปะ (Art production) ประวัติศาสตร์คิลบ (Art history) การวิเคราะห์งานคลืปะ (Art analysis) ซึง 
องค์ประกอบท้ัง 4 ล่วน จะรรวยในเร่ืองของการแสดงออก การสร้างความรู้ และความเข้าใจเก่ียวกับ 
คลืปะใหกั้บนกัเรียน ลว่นประกอบใน 4 แกน ตัง้แตอ่นบุาลจนถึงช้ันประถมคกืษาปทีี ่6 เพ่ือเพ่ิม 
ความฟ้ามารถ ทางด้านคืลปะ ต้องตระหนักไว้เสมอ คืลปะต้องพัฒนาอย่างต่อเน่ือง และความกาหนด 
จ ุด มุ่งหมายในการจัดกิจกรรมการเรียนรู้คืลปะให้แก'น ัก เรียน ควรจะต้องคำนึงถ ึง ระคับวุฒภิาวะของ 
นกัเรียน ระคบัพฒันาการของนกัเรียนในระคบัช้ันเดยีวกันจะมรีะคบัพฒันาการทีแ่ตกตา่งกัน ซ่ึง 
น ัก เรียนอาจจะแสดงความสามารถท่ีหลากหลาย และความเปน็ควัของตวัเองทีแ่ตกตา่งกัน ผลของ 
การสอนสอนคืลปคืกษาท้ัง 4 แกนก็คือ เมือ่นกัเรียนอธบิายผลงานคลืปะนัน้ ลิงท่ีนักเรียนอธิบาย 
ออกมาจะบอกถึงพัฒนาการของนักเรียน และจะรรวยให้ครูพิสูจน์ได้ว่า น ัก เรียนประสบความสำเร็จใน 
การเรียนรู้หรือไม่

คังน้ันคืลปคืกษา ( A r t  E d u c a t i o n )  จัดเป็นวิชาหน่ึงท่ีรรวยในการสร้างเสริมลักษณะนิลัยของเด็ก 
ให้มีพฤติกรรมท่ีดีงาม โดยให้เด็กมีโอกาสในการทำกิจกรรมที่สร้างสรรค์ (วิรุณ ต้ังเจริญ, 2531) แ ล ะ  

เป็นวิชาที่ให ้ผ ู้เร ียนได้แสดงออกตามความสามารถต้านความคิดสร้างสรรค์โดยอาคัยจาก 
ประสบการณ์จากโลกภายนอกและจินตนาการโดยมีครูเป็นผู้จัดกิจกรรมการเรียนการสอนให้เหมาะสม 
กับคัวผ ู้เรียน ( ช ูจิตต์วัฒนารมย์, 2 5 2 8 ) จึงจัดไ ต ้ว่าวิชาคิลปคืกษาเป็นวิชาหนึ่งซึงให้ความส ำ ค ัญ ต ่อ  

การเจริญเติบโตและรรวยล่งเสริมพัฒนาการตามวัยของเด็ก ได้ในทุก ๆ ด้านท้ังร่างกาย อารมณ์ ลังคม 
จิตใจ (พีระพงษ์กุลพิศาล, 2 5 3 1 )
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รูปแบบการสอนคิลปะแสะการจัดการเรียนรูกลุ่มสาระคิลปะ

การจัดการเรียนรู้กลุ่มสาระคิลปะ

กลุ่มสาระการเรียนร้คิลปะเป็นกลุ่มตาระการเรียนรู้ท่ีมุ่งเน้นการส่งเสริมให้เกิดความคิดรีเร่ิม 
สร้างสรรค์มีจินตนาการทางคิลปะ ช่ืนชมความงาม สุนทรียภาพ ความมีคุณค่า ช่ืงมีผลต่อคุณภาพ 
ชีวิตมนษุย์ดังนัน้กิจกรรมคิลปะสามารถนำไปใช้ในการพฒันาผูเ้รียนโดยตรงท้ังดา้นร่างกาย จิตใจ 
สติปัญญา อารมณ์และสังคม ตลอดจนนำไปส่การพัฒนาส่ิงแวดล้อม ส่งเสริมให้ผู้เรียนมีความเช่ือม่ัน 
ในดวัเอง และแสดงออกในเชงิสร้างสรรคพ์ฒันากระบวนการรับเทางคลิปะการเหน็ภาพรวม การ 
สังเกตรายละเอียด สามารถค้นพบดักยภาพของตนเอง อันเปน็พืน้ฐานในการคกิษาต่อหรือประกอบ 
อาชีพได้ ด้วยการมีความรับผิดชอบ มีระเบียบวิน้ย สามารถทำงานร่วมกนได้อย่างมีความสุข

แนวทางการจัดทำสาระเรียนรู้น้ันได้จากการวิเคราะห์สาระและมาตรฐานการเรียนเการคิกษา 
ข้ันพ้ืนฐานกลุ่มสาระการเรียนรู้ศิลปะเป็นมาตรฐานการเรียนรู้ช่วงช้ัน และสาระการเรียนรู้ซ'วงช้ันให้มี 
ความสัมพันธ์กัน เม่ือได้มาตรฐานการเรียนรู้ช่วงชันแล้วจึงมากำหนดผลการเรียนรู้ท่ีคาดหวังรายปี/ราย 
ภาค และสาระการเรียนเรายปี/รายภาคต่อไป โดยผู้วิจัยจะกล่าวถึง ผลการเรียนรู้ท่ีคาดหวัง และสาระ 
การเรียนรู้ในช่วงช้ันท่ี 1 ห'รือช่1วง'ช้ันประถมคิกษาปีท่ี 1-3 ซ่ึงกระทรวงคิกษาธิการ (2545) ได้กำหนด 
แนวทางไว้ดังน้ี

ผลการเรียนรู้ท่ีคาดหวัง มาตรฐานศ. 1.1 

ข้ันประถมกษาปีท่ี 1
Î. ถ่ายทอดการรับรู้ รูปสักษณะของสิงท่ียยู่รอบๆ ตัว เป็นผลง'ไน'ทัศ'นคิลป๋ได้โดยอิสระ
2. รู้และอธิบายรูปสักษณะ รูปร่าง รูปทรง เล้น สืของส่งต่าง  ๆท่ีอยู่รอบตัว
3. รู้จักชนิดของวัสดุ อุปกรณ์ท่ีนำมาใช้เนการทำกิจกรรมทัศนคิลปั
4. สามารถบอกเล่าความรู้สึกในการรับรู้ความงามของส่ิงต่าง  ๆท่ีอยู่รอบตัว
5. สามารถบอกสักษณะของรูปทรงต่าง ๆท่ีมองเห็น
6. ลามารถทำกิจกรรมคิลปะเพ่ือความสนุกสนานเพลิดเพลิน



ช้ันประถม?กษาปีท่ี 2
1. ถ่ายทอดความคิดจิVเตนาการ ประสบการณ์เก่ียวกับธรรมชาติ สิงแวดล้อม ปรากฏการณ์ 

เป็นผลงา, เทัศนคิลป๋ได้โดยอิสระ
2. รู้รูปลักษณะ รูปร่าง รูปทรง เล้น สิ ในธรรมชาติ สิงนวดล้อม และปรากฏการณ์ตาง ๆ
3 . เข้าใจวิธีการใช้วัสดุอุปกรณ์เพี่อทำกิจกรรมทัศนคิลป๋ได้อย่างปลอดภัย

4. อธิบายถึงความงามท่ีปรากฏในธรรมชาติ สิงแวดล้อม และปรากฏการณ์ต่าง ๆ
5. อธิบายลักษณะ ลัดสิวน สิ และพ้ืนผิวของสิงต่าง  ๆในธรรมชาติ สงแวดล้อม
6. ใช้ความรู้ทางคิลปะในการเลือกวัสดุเคร่ืองใช้ในชีวิตประจำวัน

L  *n ™ ™ iuvnrinm tof

ช้ันประถม3กษาปีท่ี3
1. ใช้ทัศนธาตุในการถ่ายทอดความคิดจินตนาการ ความรู้สืกประทับใจใ,นสิงแวดล้อม 

ปรากฏการณเ์ป็นผลงานทัศนคิลป็
2. รู้รูปลักษณะของทัศนาตุในธรรมชาติ สิงแวดล้อม และสิงต่าง  ๆรอบตัว
3. ใช้วัสดุ อุปกรณ์เพ่ือทํ'''กิจกรรมทัศนคิลป็ ได้อย่างปลอดภัยและมีความรับผิดชอบ
4. บอกความรู้ในการรับรู้ความงามของทัศนธาตุ
5. แลดงความคิดเห็นบอกลักษณะแตกต่างของสิงท่ีปรากฏในธรรมชาติ สิงแวดล้อม
6. ใช้กิจกรรมคิลปะเพ่ีอการเรียนเต่าง ๆ

ผลการเรียนรู้ท่ีคาดหวัง มาตรฐานศ. 1.2ช้ันประถม?เกษ')ปีท่ี 1
1 .บอกลักษณะของรูปทรงต่าง  ๆท่ีมองเห็น
2. ทำกิจกรรมคิลปะเพ่ีอความสนุกสนาน เพสิตเพสิน

ช้ันประถม?ทษาปีท่ี 2
1. อธิบายลักษณะ ลัดส่วน สิ และพ้ืนผิวของสิงต่าง  ๆในธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อม
2. ใช้ความรู้ทางคิลปะในการเลือกวัสดุ เคร่ืองใช้ในชีวิตประจำวัน

ช้ันประถม?กษาปีท่ี 3
1. แสดงความคิดเห็น บอกลักษณะความแตกต่างของส่ิงท่ีปรากฏในธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อม
2. ใช้กิจกรรมคิลปะเพ่ือการเรียนรู้
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ดังน้ันสรูปได้ว่า จากผลการเรียนรู้ท่ีคาดหว้งและการจัดทำลาระการเรียนรู้สำหรับเด็กในช่วง 
ชัน้ที ่ 1 หรอืชัน้ประถมคกิษาปทีี ่ 1-3 น้ัน มลีกัษณะการเรยีนการสอนทีมุ่ง่เนน้ใหน้กัเรยีน รบัรู ้
สว่นประกอบทางทัศนคิลปแ็ละสร้างงานทัศนคลิปด้ัวยวิธีการตา่งๆใหนั้กเรียนไดส้ำรวจลงัเกตรับรู้ 
ธรรมชาติ สิงแวดล้อม และทัศนธาตุ รวมถึงเน้นการแสดงออกถึงความรู้สืกในการรับรู้ความงามของ 
งานทศันคลิป ็ธรรมชาติ สิงแวดล้อม แคะ ความมัน่ใจในการสร้างสรรคผ์ลงาน ท้ังยังสามารถนา้ 
ความรู้และวิธีการทางทัศนคิลป๋ไปใช้กับกลุ่มสาระการเรียนรู้อ่ืน  ๆและชีวิตประจำวันได้

ลินเดอร์แมน(Linderman, 1997) กล่าวว่า เพ่ือพัฒนานักเรียนทางด้านคิลปะ และความสามารถ 
ในการรับรู้ และแนวทางให้นักเรียนตามระดับช่วงช้ันวัย ตามวุฒภิาวะและความสามารถตามความ 
เหมาะสม ในดา้นเนือ้หา และการปีกทักษะทางด้านคิลปะ ในเร่ืองทศันธาต ุองค์ประกอบทางด้าน 
คิลปะ เน้นให้นักเรียนใด้แสดงทัศนคติ และทักษะทางต้านคิลปะในการแสดงออก ของตัวนักเรียนเอง 
เป็นจุดสำคัญ เพ่ือท่ีจะให้นักเรียนสามารถคิดสร้างสรรค์ผลิตผลงานด้านคิลปะ คำแนะนำเบือ้งต้น 
สำหรับพัฒนาเด็กนักเรียนในระดับช้ันประถมคิกษา เพ่ือพัฒนาทางคิลปะ และการรับรู้

1. กระตุ้นเด็กนักเรียนมีประลบการณก์ารรับรู้โดยใช้เทคนิควิธีการท่ีเน้น การมอง การลัมผัส 
การได้ยิน การล้ิมรส การดม การเคล่ือนไหว และการให้ความตระหนักถึงในพ้ืนท่ี

2. กระตุ้นให้นักเรียนได้ใช้ความรู้สืก สติปัญญา คิด จินตนาการ ในการถ่ายทอดอารมณ์
3. กระตุ้นให้นักเรียนได้ คิด จินตนาการ แสดงออกทาง,จวามคิดสร้างสรรค์มาเป็นผลงานทาง 

คิลปะโดยวิธีการวาดภาพ ระบายลิ
4. พัฒนาแนว.ความคิดรูปร่าง จากเล้น รูปร่างเรขาคณติในช่วงวัยอนุบาล มาเป็นกลุ่มรูปร่าง 

และท่าทางของรูปร่างในสภาพแวดล้อมท่ีพบเห็น ในช้ันประถมคิกษาปีท่ี 3
5. การขยายความในแนวความคิด สำหรับเด็กอนุบาล และเด็กนักเรียนระดับท้ันประถมคิกษา 

ปท่ีี 1 ใชแ้นวคดิเกีย่วกบั คลิปะกบัตวัฉนั และในชว่งชัน้ประถมคกิษาปทีี ่ 3 ใหใ้ช ้
แนวความคิดเก่ียวกับตัวฉันกับลิงแวดล้อม

6. ใชว้ตัถ,ุ สภาพแวดลอ้ม สถานการณ ์ จนิตนาการ การสรา้งสรรค ์ วัสดุ เคร่ืองมอื 
พิพิธภัณฑคิ์ลบน หอ้งปฏบิตักิารสือ่ฑิเล ็กโทรนกิ และล่ืงท่ีลัมพันธ์กับงานคิลปะท้ังหมด 
เป็นลิงกระตุ้นในการแสดงออกทางด้านคิลปะในเด็ก

7. ใหน้กัเรยีนไดป้กีการลงัเกต และทกัษะการเรียนรูเ้กีย่วทศันธาต ุ ในเรือ่ง เลน้รปูรา่ง 
น้ําหนัก ทีว่า่งพืน้ผวิและรปูแบบ สร้างความเข้าใจเชือ่มโยงทศันธาตกัุบองคป์ระกอบ 
คิลป็ ในเร่ืองของความสมดุล การสร้างจุดเด่น จังหวะ และความขัดแย้ง

8. ส่งเสริมคิลปะท่ีมีการแสดงออกทางอารมณ์จิตใจ และความพยามยามของคิลปิน
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9. ชีวยใหน้กัเรียนไดมื้พฒันาการท่ีสงูข้ึนโดยตระหนกัถึงความ!สีกใพวัเอง เก่ียวกับการรับ! 
ทางด้านคิลปะ และการรบ!ในสิงแวดล้อม

10. แสดงให้นักเรียนเห็นถึงวิธีการการนำความ!ทางด้าพัลปะมาประยุกตํใช้ใน?วิตประจำวัน 
ของนักเรียน

11. ปลุกฝังทัศนคติท่ีดีในการแสดงความช่ืนชมกับการสร้างสรรค์ผลงานของตน
12. พัฒนานักเรียนได้เห็นคุณค่าความงามและชาบช้ึงในผลงานคิลปะ
13. อภิปรายเก่ียวกL1ร1ี̂ งทัศนติลป็ในการเช่ือมโยงระหว่างวรรณคดี และการปฏิบัติการทาง 

คิลปะ
14. แนะนำใหน้กัเรียนเหน็คณุคา่ และเกบ็รักษา สมดุรา่งผลงาน สมดุจดความคดิ และ 

บทความข้อเขียนต่าง ๆ
15. อภิปรายเก่ียวกับความคิดรวบยอดในเร่ืองพ้ืนท่ีบริเวณว่าง ก่อให้เกิดความ!สีกอย่างไร และ 

สร้างระยะในพ้ืนท่ีว่าง
16. อภิปราย และปึกฝนในเร่ืองความล้มพันธ์ของขนาด และสัดสิวน
17. สาธิตวิธีการในการใช้เล้น รูปทรง และสีนำมาสร้างผลงานท่ีสามณถแสดงออกทางอารมณ ์

ได้
18. ให้นักเรียนมีสิวนร่วมในการพูดคุยสนทนา หรือเขียนความคดิเห็น เก่ียวกับทัศนคิลป็ หรือ 

เร่ืองเกีย่วกบัการต์นู ภาพประกอบตา่ง  ๆหรอืคลิปะทีม่อียูท่ัว่1ไป สิง่เหลา่นีก้อ่ใหเ้กดิ 
ความหมายทางด้านการส่ิอสารทางความคิดและความ!สีก ซ่ึงคลิปะเปน็แนวทางในการ 
นำเสนอความคิดและจินตนาการ

19. อภปิรายเกีย่วสถานทีห่รอื วตัถทุีค่ลิปนัไดแ้รงบนัดาลใจ จากธรรมชาต ิ วตัถสุิง่ของ 
เหตุการณ์ และจินตนาการ

20. ลง้เกต สำรวจ แนวทางในการสรา้งงานคลิปะ การวาดรูปคนในลกัษณะตา่ง  ๆ รูปวิว 
ทิวทัศน์, รูปทะเล และหุ่นน่ิง ในลักษณะท่ีมาจากจินตนาการ อารมณ ์และของจริง ๆ

21. ให้นักเรียนได้วิเคราะห์ส่ิงแวดล้อมรอบตัวในเร่ืองการอกกแบบสถาปัตยกรรม ผังเมือง
22. อภิปรายเก่ียวกับอาชีพทางด้านคิลปะ ในวงการตา่ง  ๆ เชีน วงการโฆษณา งานกราฟพิค 

งานส่ือส่ิงพิมพ์งานสถาปัตยกรรม
23. ให้นักเรียนได้มืการเปรียบเทียบคิลปะในวัฒนธรรมของตนเอง กับวัฒนธรรมอ่ืน ๆ

ตงันัน้การจดักิ̂ กรรมการเรียนรู้ทางคลิปศกึษา คือ การจดัประสบการณท์างคลิปะใหแ้ก' 
เรียนไดพ้ฒันาทางดา้นทกัษะ ทัศนคติ ความคิด และรูปแบบพฤตกิรรม การจดักจิกรรมทาง 

คิลปศึกษาน้ันควรเลือกให้เหมาะสมกับความเจริญเติบโตและพัฒนาการของผู้เรียน (Lansing, 1976)
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การจัดกิจกรรมคลิปคกืษาใหแ้ก่เดก็จึงควรเลอืกจัดใหเ้หมาะสมลอดคล้องกับความตอ้งการความ 
สามารถ ส่งเสริมพัฒนาการ และคุณค่าทางต้านต่างๆ ท่ีจำเปน็ใหกั้บเด็ก ครูควรพิจารณาและทำ 
ความเข้าใจกับองค์ประกอบต่างๆในการจัดการเรียนการสอนอย่างรอบคอบ เพ่ือให้การเรียนการสอน 
น้ันบรรลปุระโยชนสู์งสดุ ควรมุง่ใหผู้เ้รียนไดแ้สวงหาคำตอบของปญัหาตว้ยตนเองอย่างอิสระ ให ้
ความสำคญ์กบัประสบการณ ์ ความคดิสรา้งสรรค ์ จนิตนาการ อารมณ ์ ความรู้สกึทีป่ระณตี 
ละเอียดอ่อน และทักษะความรู้ (วิรัตน์ พิชญไพบูลย์, 2531)

ร ูปแบบการสอนค ิลปส ืกษา

นักการคืกษาได้ให้ความหมายของรูปแบบการลอนไว้ดังน้ี
จอยค ์และวีล (Joyce and Weil, 1935 : 1)รูปแบบการสอน คือ แผน (plan) หรือแบบตัวอย่าง 

(pattern) ท่ีนำมาใช้ในการปรับปรุงหลักสูตร นำมาใช้ออกแบบล่ือการเรียนการลอน นำมาใช้เป็นแนว 
การลอนในชนเรียน และในลภาพอ่ืน ๆ

รูปแบบการลอน หมายถึง แผนงานหรือรปูแบบทีอ่อกมาเพือ่ใชจ้ดัการเรยีนการลอนใน 
ลักษณะท่ีผู้เรียนและผู้ลอนเผชิญหน้ากัน ( face-to-face-teachingAนหอ้งเรียน’หรือ'ในการติ'วเส่ริม 
ความรู้ และเป็นรูปแบบที,ใชใ้นการจดัทำลือ่การเรียนการลอน ซึง่รวมถงึหนงัลอื ฟิล์ม เทป และ 
โปรแกรมคอมพิวเตอร์ต่าง  ๆตลอดจนกำหนดการลอนระยะยาว แต่ละรูปแบบการลอนจะให้แนวทาง 
การจัดการเรียนการลอนเพ่ือชิวยให้ผู้เรียนประสนความสำเร็จตามจุดประลงค์ด้านต่าง ๆท่ีกำหนด1ไว้(( 
Joyce and Weil, 1986:2)

เอ็กเกิน,เคาชัค และฮาร์เดอร์ (Eggan.kauchack and Harder, 1979:1) กล่าวว่ารูปแบบ 
การลอน คอืรายละเอียดหรือคำช้ีแจงยุทธวิธีการลอนท่ีออกแบบข้ึนเพือ่จุดประสงค์เฉพาะทางการ
çSff61 i_l K-ô

เซเลอร ์และคณะ(Saylor and others,1981) ใหค้วามหะ!ายรูปแบบการลอน (teaching 
model) ว่า หมายถึง แบบหรือแผน (pattern) ของการลอนท่ีมีการจัดกระทำพฤติกรรมข้ึนจำนวนหน่ึง 
ซ่ึงมีความแตกต่างกันเพ่ือจุดหมายหรีอจุดเน้นเฉพาะเจาะจงอย่างใดอย่างหน่ึง

ลุพล วังสินธุ (2532) กล่าวว่า รูปแบบการลอนคอื การวางแผนหรือแนวทางดำเนนิการที ่
ลามทรถนำไปปฏิบัติในการใช้หลักสูตรให้เกิดประสิทธิภาพต่อผู้เรีย‘นมากท่ีสุด รวมถึงการจัดการใช้ล่ือ 
ก าร เรียนการสอน วิธีลอนในห้องเรียน และกระบวนการอ่ืน  ๆท่ีครูเบนผู้กำ,หนด'ข้ึน
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บุญชม ศรละอาด (2537) ได้แบ่งความหมายของรูปแบบการสอนออกเป็น 2 แนวใหญ่  ๆแนว 
แรกมองรูปแบบการสอนเป็นกิจกรรมหรือวิธีสอน ส่วนแนวท่ี 2 มองรูปแบบการลอนกว้างกว่า โดย 
มองว่าเป็นโครงสร้างทีแสดงถึงองค์ประกอบต่าง  ๆในการสอนท่ีจะนำมาใช้ร่วมกัน เพ่ือให้เกิดผลแก่ 
ผู้เรียนตามจุดประสงค์ท่ีได้กำหนดไว้

ประภาวัลย์ แพร่วานิชย์(2543) รูปแบบการสอน หมายถึง แบบแผนของการสอนท่ีกำหนดไว้ 
ล่วงหน้า โดยจัดทำข้ึนอย่างมีจุดมุ่งหมายเฉพาะด้านการสอนท่ีชัดเจน ประกอบด้วยองค์ประกอบต่าง 
ๆทางการสอน ได้แก่ หลกัการเนือ้หา ข้ันตอนการสอน การประเมินผล และกิจกรรมการสนับสนุน 
อ่ืน  ๆท่ีมีความลัมพันธ์กันอย่างเป็นระบบ เพ่ือให้บรรลุจุดมุ่งหมายในการลอนน้ัน ๆ

ทิศนา แขมณี (2545) รูปแบบการเรียนการสอนคอื สภาพลักษเนะของการเรียนการสอนท่ี 
ครอบคลุมองค์ประกอบสำคัญซ่ึงได้รับการจัดไว้อย่างเป็นระเบียบ ตามหลักปรัชญา ทฤษฎี หลักการ 
แนวคิดหรือความเซ่ึอต่าง  ๆโดยประกอบดว้ยกระบวนการหรือขัน้ตอนสำคญัในการเรียนการสอน 
รวมทัง้วิธสีอนและเทคนคิการสอนตา่ง ๆทีส่ามารถชว้ยใหส้ภาพการเรียนการสอนนัน้เปน็ไปตาม 
ทฤษฎี หลักการหรือแนวคิดท่ียึดถือ ซ่ึงพิสูจน์ทดสอบหรือยอมรับว่ามีประลัทธิภาพ สามารถใช้เป็น 
แบบแผนในการเรียนการสอนให้บรรลุวัตถุประสงค์เฉพาะของรูปแบบน้ัน ๆ

สรุปได้ว่ารูปแบบการสอน หมายถึง แบบแผนของการสอนท่ีกำหนดไว้ล่วงหน้าโดยจัดทำข้ึน 
อยา่งมจีดุหมายเฉพาะในการสอนทีช่ดัเจน ประกอบด้วยองคป์ระกอบต่าง  ๆทางการสอน ไดแ้ก่ 
หลกัการ จุดมุ่งหมาย เน้ือหา ข้ันตอนการสอน การประเมนิผล และกิจกรรมสน์บสนุนอ่ืนๆ ท่ีมี 
ความลัมพันธ์กันอย่างเป็นระบบเพ่ือให้บรรลุจุดมุ่งหมายในการสอนน้ัน ๆ

กจิกรรมทางดา้นคลิปะมคีวามสำคญัยิง่ในการจดัการสอนสำหรบัเดก็ วรุิณ ตัง้เจรญ 
(2535: 142) กล่าวว่า การจัดกิจกรรมคิลปะเด็กหรือคิลปศึกษาน้ัน มีองค์ประกอบพ้ืนฐานอยู่ 3 ด้าน 
คือ ผูเ้รียน เน้ือหาวิชา และผูส้อนซึง่องคป์ระกอบทงั 3 คา้''1บจีะเกีย่วขอ้งกบัวธิกีารสอนการใช ้
อปุกรณก์ารเรียนการสอน เน้ือหาวิชา และการประเมนิผล นอ11จากนนัแลว้การเรยีนการสอนยงั 
เก่ียวข้องกับความเข้าใจวุฒิภาวะของเด็ก ความพร้อม สิงเร้า และกิจกรรมคิลปะอีกด้วย คิลปะสำ'หรับ 
เด็ก คอืการใหเ้ดก็ไดล้งมอืสร้างสรรคก์จิกรรมโดยตรง เพือ่ใหเ้ดก็มทีกัษะ และความสามารถทีจะ 
แก้ปัญหาได้ในระด้บหน่ึง ย่อมมีค่าต่อการเรียนรู้เป็นอย่างย่ิง 
Bates (2000: 22-36) ได้แบ่งรูปแบบกิจกรรมการสร้างงานคิลปะออกเป็น 3 รูปแบบ
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1) กิจกรรมนบบปลายปิด (C losed -  ended activity) กิจกรรมในรูปแบบนี้มีวัตอุประสงค์เพี่อ 
เน้นทักษะการH เครื่องมือ สื่อ และเทคนิคต่างๆ ซึ่งครูจะเป็นผู้ให้คำแนะนำ และจัดเตรียมแบบอย่างใน 
การปฏิบัติอย่างเป็นขั้นเป็นตอน ผลลัพธ์ท ี่ได ้จากกิจกรรมในลักษณะนี้ คือ ผลงานทั้งหมดที่ได้จาก 
กิจกรรมจะมีลักษณะเหมือนกัน

2) กิจกรรมแบบปลายเปดิ (Opened -  ended activity) มเีปา้หมายเพีอ่สนบัสนนุการ 
สร้างสรรค์พัฒนาทักษะในการแก้ปัญหา และสร้างความเข้าใจเก่ียวกับแนวคิดทางคืลปะ กิจกรรมใน 
ลักษณะน้ีครูจะมีเกณฑ์และข้อแนะนำในกิจกรรมเพียงเล็กน้อย เพ่ีอต้องการ'ให้นักเรียน'หาคำตอบ หรือ 
แนวทางในการปฏิบัติท่ีหลากหลายตามเอกัตลักษณ์ของนักเรียนแต่ละคนรูปแบบกิจกรรมในลักษณะ 
น้ีจะเกิดความเหมาะสมเม่ือนำไปใช้เพ่ีอการเรียนรู้ความจำเป็นในเชิงทักษะกระบวนการและแนวคิด 
เพ่ีอการสร้างงานคิลปะ ผลลัพธ์ท่ีได้ คือ ผลงานจะมีความ แตกต่างกัน และเป็นตัวสะท้อนความคิด 
สร้างสรรค์

3) กิจกรรมแบบปล่อยอิสระ(Laissez-faire activity) มวัีตถุประสงคเ์พีอ่สร้างแรงจูงใจใหกั้บ 
นกัเรียนในการสำรวจสือ่ และกระบวนการปฏบัิตงิานทีมุ่ง่เนน้การแสดงออก แสะข้อคน้พบในการ 
เรียนรู้ ลักษณะของกิจกรรมนัน้ครูจะคำแนะนำนอ้ยทีส่ดุ และปราศจากแบบอย่าง หรอืกฎเกณฑ ์
เพือ่ใหน้กัเรียนมอิีสระในการสำรวจและหาข้อดน้พบซ่ึงเปน็สิง่ทีม่คีณุคา่มากกว่าตวัผลงานคลิปะ 
กิจกรรมในลักษณะน้ีจะเหมาะสมสำหรับการแนะนำส่ือ หรือกระบวนการใหม่ๆ ท่ีเป็นการทดลองของ 
นักเรียน ถึงแม้ผลลัพธ์ทีได้เป็นตัวผลงาน แต่ความมุ่งหมายของกิจกรรม คอืขอ้ดน้พบทีไ่ดจ้ากการ 
ปฏิบัติงานในการสำรวจกระบวนการหรือส่ือท่ีใช้ในการปฏิบัติงาน

กิจกรรมท้ัง 3 รูปแบบน้ันสามารถนำไปใช้ลำดับประสบการณ์โดยผ่านรูปแบบการสอนคิลปะ 
ปฏิบัติได้เป็นอย่างดี ซ่ึง Bates (2000) ได้แบง่รูปแบบการสอนคิลปะปฏบิติัออกเปน็ 2 รูปแบบ โดย 
พัฒนามาจากการสอนของ Taylor ดังน้ี

1) รูปแบบการสอนแบบเน้นตัวผลงาน (The product-oriented teaching model) เป็น 
การเตรียม*'ครงสร้างในการลำดับประสบการณต์า่งๆ เพือ่ทีจ่ะนำไปลก่ารสร้างผลงานขัน้สดุทา้ย 
รูปแบบการสอนในลกัษณะนีจ้ะมุง่เนน้พฒันาทกัษะและทศันคต ิ รวมถงึการรบัรูข้อ้มลูโดยผา่น 
ประสาทลมัผลัจากการเหน็ การลัมผัส การควบคมุความสามารถในเชิงทกัษะปฏบิตั ิการคิด และ 
ทักษะในการแก้ปัญหา รูปแบบการสอนในลักษณะน้ีเหมาะสมกับนัก เรียนทุกระดับ ยกเว้นกับเด็กอายุ
4-6ปี เน่ืองจากเด็กวัยน้ียังลังสมประสบการณ์ไม่เพียงพอท่ีจะพัฒนาทักษะและทัศนคติต่างๆได้

2) รูปแบบการสอนแบบเน้นกระบวนการ (The process-oriented teaching model) 
เป็นการเตรียมโครงสร้างสำหรับในการลำดับประสบการณ์ทางด้านคิลปะ ซ่ึงประสบการณเ์หลา่นีจะ 
ถูกนำไปใช้สอนเก่ียวกับการใช้อุปกรณส่ื์อ และเทคนิคต่างๆ เพ่ือสร้างทักษะ พัฒนาความสามารถใน 
การสร้างสรรค์และสำรวจแนวคิดต่างๆทางคิลปะซ่ึงผลของตัวกิจกรรมนันจะไม,พิจารณาท่ีตัวผลงาน
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แต่จะดูจากกรทJวนการท่ีนักเรียนปฏิบัติ กล่าวอีกนัย คือ การดอนในลกัษณะนีจ้ะจัดโครงสร้างการ 
ลำดับกิจกรรมต่างท่ีเน้นกระบวนการโดยมุ่งท่ีจะสร้างทักษะ และความรู้มากกว่าการสร้างผลงาน การ 
สอนในลักษณะน้ีมีเหมาะสมกับนักเรียนในระดับประถมคืกษา

การสอนและการจดักจิกรรมคลืปะจะมกีระบวนการและแนวปฏบิตัเิฉพาะในการจดั 
ประสบการณ์ให้แก,ผู้เรียน เพ่ือให้ผู้เรียนเกิดการเรียนรู้ เปล่ียนแปลงพัฒนาการดัานต่าง  ๆรายละเอียด 
ของวิธีลอนจึงแตกต่างจากวิชาการคืกษาโดยท่ี'วไป อย่างไรก็ดีได้มีผู้เสนอทัศนะเก่ียวกับกิจกรรมการส 
คืลปะ และวิธีการสอนคืลปะ ในแบบต่าง  ๆ เพ่ือให้ครูผู้สอนได้นำไปประยุกตไช้ได้ตามความเหมาะสม 
ดังน้ี

อุบล ตู้จินดา (2532) ได้เสนอรูปแบบการสอนคืลปะ ท่ีเหมาะกับผู้เรียนในแต่ละระดับ 
ความรู้และเน้ือหาวิชาไว้ 7 วิธี คือ

1) การสอนคืลปะแบบบรรยาย หมายถึง การสอนท่ีมีผู้สอนเป็นศูนย์รวมความสนใจ พูด 
บอกเล่าหรืออชิบายเนือ้หาเร่ืองราวของศลิปะใหผู้เ้รียนฟงัโดยผูส้อนเปน็ผูเ้ตรียมการคืกษาค้นคว้า 
ผู1้.'รียนเป็นฝ่ายมารับผลการศึกษ'าด้นคว้าน้ัน เป็นส่ือทางเดียว คือ จากผู้สอนไปสู่ผู้เรียน โดยผู้เรียนม ี
ล่วนร่วมในกิจกรรมน้อยมาก นอกจากน่ังฟัง จด และเตรียมตัวสอบในปจัจุบนัวิธีน้ีได้รับการปรับปรุง 
โดยผู้สอนมีอุปกรณ์ประกอบการบรรยาย ได้แก่ สไลด ์แผ่นใส วดีทีศัน ์การสอนศิลปะแบบบรรยาย 
เหมาะสมกับนักเรียนช้ันประถมศึกษาและอุดมคืกษา และวิชาท่ีเหมาะลมกับวิธีสอนแบบน้ี ได้แก่ วิชา 
ทัศนศิลปั วิชาประวิติศาสตร์ศิลป็

2) การสอนศิลปะแบบสาธิต หมายถึง การสอนศลิปะท่ีผูส้อนมกีารสาชิตใหผู้้เรียนด ู มี 
การอภปิรายประกอบการซกัถามวา่จะทำสิง่หนึง่สืง่ใดอยา่งไร เปน็การชว่ยใหผู้เ้รยีนลามารถ 
ปฏิบัติงานท่ีตนไม'เคยทำมาก่อนได้ เช่น สาธิตการร่างศพ สาธิตการผสมสี เป็นตัน ผู้สอนต้องให้ผู้เรียน 
ทดลองปฏิบัติตาม การสอนแบบสาธิตเหมาะกับการสอนในทุกระดับช้ัน

3) การสอนศิลปะแบบอภิปราย หมายถึง การสอนศิลปะ'ท่ีเปิด'โอกาส,ให้ผู้เรียน่ร]กการฟัง 
พูด แก้ปัญหา แสดงความคิดเหน็ออกมาอย่างซัดเจน เปน็การลง่เสริมประสบการณก์ารสอนศลิบ-่  
แบบอภิปราย จงึมใิชก่ารเนน้ทีข่ย้คดิเหน็ ขอ้ยตุเิทา่นัน้ แตค่ำนงึถงึกระบวนการทัง้หมดของการ 
อภิปรายท่ีลังคมยอม!ป การสอนศิลปะแบบอภิปรายจึงเหมาะกับการสอนในระดับมัธยมศึกษาและ 
อุดมศึกษา

4) การสอนศลิปะแบบกำหนดงาน หมายถงึ การสอนทีน่ำมาใชก้บัผูเ้รยีนทีม่  ี
ความสามารถและทักษะพ้ืนฐานอย่า 3พอเพียงแล้ว จึงสมควรนำมาใช้กับผู้เรียนระดับมัธยมศึกษาตอน 
ปลายและอุดมศึกษา เพราะผู้เร์ยนมืทักษะในการใช้เคร่ืองมือและวัสดุต่าง  ๆมาแล้ว
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5) การสอนติลปะแบบปฏิบัติการ หมายถึง การสอนท่ีให้ผู้เรียนปฏิบัติในห้องทดลองหรือ 
ปึกปฏิบัติในสถานท่ีจริง ฟน บริษัทโรงงานวิธีการลอนติลปะแบบปฏิบัติการเป็นการปึกทักษะโดยตรง 
ทำให้ผู้เรียนได้เห็น เข้าใจ สัมผัส และปฏิบัติได้ ซ่ึงเหมาะสมกับการสอนติลปะในระดับมธัยมติกษา 
และอุดมติกษา

6) การสอนติลปะแบบโครงการ หมายถึง การสอนท่ีให้ผู้เรียนนำปัญหาตามสภาพความ
เป็นจริงในชีวิตประจำวันมาเป็นโครงการติลปะโดยผู้ลอนและผู้เรียนร่วมกันดัดเลือกโครงการท่ีจะทำ 
ผูเ้รยีนเปน็ผูว้างโครงการและทำกจิกรรมดว้ยตนเองวธิสีอนตลิปะแบบโครงการถ"''1ะกับระดับช้ัน 
มัธยมติกษาและอุดมติกษา

7) การสอนติลปะ โดยการติกษานอกสถานท่ี หมายถึง การสอนท่ีผู้สอนนำผู้เรียนไปนอก 
โรงเรียน เพ่ือติกษาติลปะในสถานท่ีต่าง  ๆ เรียกว่า ทัศนติกษานอกสถาน’ท่ี (field Trip) นับว่าเป็นวิธี 
สอนท่ีมีคุณค่ามากอย่างหน่ึงในการเรียนติลปะเพราะเป็นการได้รีบประสบการณ์ตรง ทำใหผู้เ้รียนได ้
ความ!และความเพลิดเพลิน

นิรมล ตีรณสาร สวัสดิบุตร (2525) ไดเ้สนอรูปแบบการสอนตลิปะทีผู่ส้อนควรเลอืกใชใ้ห ้
เหมาะสมกับลักษณะของบทเรียน ผู้เรียน และสภาพแวดล้อมต่าง  ๆประกอบกัน ไว ้4 วิธี คือ

1) การสอนแบบแลดงให้ดูเป็นช้ันตอน (Directed teaching) เป็นวิธีสอนท่ีผู้สอนสาธิต 
การทำงานให้ผู้เรียนดูทีละช้ันตอน แล้,ว'ให้ผู้เรียนปฏิบัติตาม ซ่ึงในบางคร้ังผู้สอนอาจสาธิตใหจ้บทกุ 
ช้ันตอนก่อนก็ได้ การสอนวิธีน้ีเหมาะสำใ!รีบงานติลปะท่ีด้องการให้ผู้เรียนได้เรียน!ถึงวิธีและขันตอน 
การทำงาน เพ่ือจะให้ผู้เรียนสามารถนำหลักหรือช้ันตอนนันไปเป็นแนวทางในการแสดงออก หรือดติด 
ผสมผสานวิธีต่าง  ๆ เข้าด้วยกันจนเกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ท่ีแปลกใหมข้นมาได้ ข้อควรคำนึงลำหเรีบ 
วิธสีอนแบบนี ้คือ ผูส้อนควรแนะนำแนวทางหรือช้ันตอนก'1รทำงานเทา่นัน้ เพราะถา้ผูส้อนเปน็ผู ้
ควบคุมกระบวนการแสดงออกของผู้เรียน จะทำให้งานติลปะมีคุณค่าเป็นเพียงงานประดิษฐ์หรืองาน 
ช้างเท่าน้ัน

2) การสอนแบบให้ทำงานอิสระ (F ee  e x p re ss io n )  เปน็วิธีสอนทีเ่ปดิโอกาสใหผู้เ้รียน 
ดัดสินใจทำงานตามความพอใจของตนเอง ซ่ึงอาจเป็นไปได้ 4 แบบ คือ แบบที 1 ผู้สอนให้ผู้เรียนเลือก 
ลือท่ีจะใช้ในการแสดงออกทางติลปะได้โดยอิสระ และทำงานในลักษณะใด  ๆก็ได้ตามใจนักเรียน เป็น 
การใหอิ้สระอย่างเตม็ท่ี แบบท่ี 2 ผูส้อนกำหนดส่ืออย่างใดอย่างหนึง่ แลว้ใหผู้เ้รียนใช้สอืนนัแสดง 
ความ!สืกนึกคิดเป็นงานติลปะได้เองโดยเฉพาะ แบบท่ี 3 ผู้สอนกำหนดลือให้ฟนเดียวกับแบบที 2 และ 
กำหนดหัวข้อท่ีจะให้ผู้เรียนแสดงออกทางติลปะไว้ด้วย แบบท่ี 4 ผู้สอนกำ'VTนดลือ แล้วกำหนดหัวข้อให้ 
ฟนเดียวกันแบบท่ี 3 แต่หัวข้อท่ีครูกำหนดน้ันแคบและเจาะจงมากกว่า แบบน้ีเปน็แบบทีใ่ห้อิสระแก่ 
ผู้เรียนน้อยท่ีสุด
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3) การสอนแบบล้มพันธ์กับวิชา (Corelate teaching) เป็นการสอนคิลปะให้ล้มพันธ์กับ 
วิชาอืนโดยทผีูล้อนตอ้งสำรวจว่า นอกเหนอืจากวิชาดลีปดีกษาแล้ว ผูเ้รียนไต้เรียนรู้อะไรบา้ง แล้ว 
พยายามกำหนดแนวทางการสอนให้ล้มพันธ์หรือกลมกลืนกับวิธีอ่ืน  ๆ เพ่ือให้ผู้เรียนไต้มีโอกาส เรียนรู้ 
หลาย  ๆอย่าง ในขณะเดียวกันความสามารถในการเลือกเน้ือหา เร่ืองราวท่ีน่าสนใจของผู้สอนจะช่วย 
กระต้นให้ผู้เรียนแสดงออกในการทำงานคิลปะไต้อย่างด

4) การสอนแบบเปน็แกนกลาง (Core Teaching) เปน็การสอนทีผู่ส้อนและผูเ้รียน 
ร่วมกันกำหนดปญัหาไว้เปน็แกนกลาง แลว้ใชค้วามรู้ในสาขาวิชาตา่ง  ๆ เพือ่เปน็เคร่ืองมอืในการ 
แก้ปัญหาน้ัน เป็นวิธีสอนแบบธรรมชาติ เน้นการทำงานเปน็กลุ่ม สอนให้ผู้เรียนรู้จักพิจารณาปัญหา 
รอบ  ๆตัว และสามารถหาวิธีแก้ปัญหาน้ันไต้

นอกจากน้ี อำไพ ตีรณสาร (2543) กล่าวว่าแนวความคิดในการพัฒนาการจัดการดีกษาให้ดี 
ย่ิงข้ึน จากแนวการสอนท่ีมีอยู่น้ัน มักเน้นการกำหนดผลสำเร็จของการสอนแน่นอนไว้ล่วงหน้า เช่น 
วาดภาพทิวทัศน์หรือปันภาชนะเป็นต้น และการเรียนรู้จะเป็นแบบการในข้อเทิจจริงข้อความรู้ หรือ 
ทฤษฎีต่างๆ การสอนใ'นล้กษณะตังกล่าวน้ี จะ'จบ'ในตัว ในแต่ละตอน และไม่ได้ช่วยล่งเสริมพัฒนาการ 
อย่างต่อเน่ือง ตังน้ันวิชาการดี''’แสวงหาแนวทางใหม่  ๆท่ีดีย่ิงข้ึน และแบ่งแนวทางการสอนดีลปะปฏิบัติ 
ออกเป็น

1) การสอนแบบเน้นประสบการณ์(Art approached experimentally) เป็นการ 
ทดลอง การลงมือปฏิบัติจริง และกระบวนการคิดแก้ปัญหา ซ่ึงผลจากการลอนแนวน้ีผู้เรียนจะพัฒนา 
ท้ังต้านทักษะ และความเข้าใจ ลักษณะการสอนเชิงประลบการณ์น้ีประกอบด้วยข้ันตอนในการเรียนรู้ 
หลายอย่างด้วยกัน กล่าวคือ การสำรวจ การแลวงห าความเป็นไปไต้ต่างๆ การสรุปเป็ใ4สมมุติฐาน และ 
การทดลอบลมมุติฐาน เพ่ือการยอมรับหรือปฏิเสธลมมุติฐาน ซ่ึงวงจรการเรียนรู้นัน้จะตอ่เนือ่งกนัไป 
ไม่มีวันจบล้ิน วิธีดำเนินการเรียนรู้ตามวงจรน้ีจะเกิดจากการลังเกต เปรียบเทียบ แยกแยะ และการหา 
ความล้มพันธ์ในแง่มุม'ใหม่  ๆของเร่ืองราว ส่ือ และกระบวนการต่างๆ

คุถเค่าของการลอนแนวน้ี นอกจากจะเป็นการพัฒนาทักษะ และความเข้าใจแล้ว ยัง 
ช่วยลร้างทัศนคติท่ีดีต่อกระบวนการทำงาน เพราะผลลัพธ์ของการเรียนรู้เปิดกว้างและไม่มีการกำหนด 
คำตอบ หรือผลลัพธ์ท่ีตายตัวไว้ล่วงหน้า ทำให้รู้สึกว่าการเรียนการลอนเป็นการทาทาย ทำให้เกิดความ 
ต่ืนตัวอยู่เสมอ ลง่เสริมความคดิริเร่ิมสร้างสรรคท์ำใหน้ก์เรียนกลา้เลีย่งในการตดัสนิใจ การยอมรับ 
ข้อจำกัดต่างๆ ตลอดจนการยอมรับความล้มเหลว หรือความผิดพลาด โดยมองว่าเปน็เพยีงข้ันตอน 
หน่ึงในขบวนการเรียนรู้ท่ีจะพฒันาตนเองต่อไปมิใช่เป็นบทสรุปว่าตนไร้ความสามารถและทำให้เกิด 
ความม่ันใจในความสามารถของตนเอง

2) แนวการลอนแบบมืคิลปินเป็นแบบอย่าง (The artist as model) แนวความคิด
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นี้เก ิดจากความพยายามที่จะจัดประสบการณ์การเรียนการสอนให้ใกล้ก ับการทำงานคิลปะในโลก 
อาชีพ ในชีวิตจริงให้มากที่ส ุด กล่าวคือการเปิดโอกาสให้นักเรียนใด้สัมผัสและได้เรียนรู้ช ีวิต และ 
กระบวนการทำงานในอาชีพทางคืคปะจากคืลปินจริงๆ การเรียนรู้ของนักเรียนด้วยวิธีการสอนในแนวนี้ 
นั้น นักเรียนจะได้สัมผัสประสบการณ์ตรง แทนที่จะเรียนแบบทุติยภูมิ เช่น จากการบอกกล่าวจากครู 
หรือการอ่านตำรา การสัมผัสน ั้น จะเป ็นท ั้งทางด ้านกระบวนการการทำงาน ความคิด ความรู้ส ึก 
ตลอดจนการแสดงออกของคิลปิน การเรียนรู้นั้น มาจากกิจกรรมหลายๆรูปแบบ ได้แก่ การทำความ 
รู้จักคิลปินจริงๆ การสังเกตการทำ-•ร,'' จลปะ การสนทนาหาความรู้ แลกเปลี่ยนความคิดเห็น การ 
ประยุกตํวิธีใกรของคิลปินมาใช้ในการทำงานของตน การขอคำแนะนำ การวิเคราะห์งานของตน เพ่ือ 
หาแนวทางในการพัฒนาความรู้ความลามารถ

3) แนวการสอนแบบมนีกัเรียนเปน็ศนูยก์ลาง (St'jdent-centered approaches) 
หสักการพ้ืนฐานสำหรับการสอนแนวน้ี คือ การใหค้วามสำคัญต่อสกัษณะเฉพาะของนักเรียนแต่ละ 
บุคคล กล่าวคือ นักเรียนแต่ละคนย่อมมีความแตกต่างกันในแต่ละคน ในหลายดา้น เป็นด้นว่า ด้าน 
วัฒนธรรม ความเป็นอยู่ ความต้องการทางด้านร่างกาย ความสนใจ ระดับสติปัญญา ทักษะ และ 
ความถนัด การแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึก และความไวต่อการรับรู้

แนวการสอนน้ีเร่ิมได้รับความสนใจในยุค Progressive education โดย วคิเตอร์โล 
เวนเฟลดใLowenfeldJ987Aด้ช้ีให้เห็นความสำคัญของพัฒนาการของเด็ก และความเจริญเติบโตท่ี 
เกิดข้ึนในตัวเด็กเอง ดังน้ันหากเด็กถูกก้าวก่ายกระบวนการเจริญเติบโต จากภายนอกมากเกินไป อาจ 
ทำให้เด็กเกิดทัศนคติท่ีไม่ดีต่อการเรียน และมีผลต่อความเติบโตทางด้านความสามารถ และความคิด 
สร้างสรรค์

จากแนวคิดท่ีกล่าวน้ี จึงลามารถสรุปได้ว่าควรมองการสอนในแง่ของการสร้างดุลภาพ 
ระหว่าง บทบาทหลักของครู กับการปล่อยให้นักเรียนแสดงออกโดยเสรี (Self-expression)

การสอนท่ีมีนักเรียนเป็นศูนย์กลางน้ี มี 2 แบบ คือ แบบเปดิเสรี (Open classroom) 
และแบบแนวลกึ (Indepth approach) ท้ัง 2 แบบนีต้า่งกเ็นน้ความสำคญัทีต่วันกัเรยีนแตม่ ี
สักษถ4ะเฉพาะแตกต่างกัน ออกไป ดังรายละเอียดดังน้ี

3.1) แบบการเปิดเสรีเป็นการสอนท่ีเร่ิมด้นใช้ในประเทศอังกฤษ โดยให้ 
นักเรียนมีบทบาทในตนเองอย่างเต็มท่ีกล่าวคือ นักเรียนจะเป็นผู้เลือกเรียน'ในล่ีงท่ีตนสนใจ และจะเบน 
ผู้วางแผนและดำเนินการเรียนด้วยตัวเอง ล่วนบทบาทของครูน้ัน จะเน้นการเป็นผู้จัดล่ีงแวดล้อมท่ีเอ้ือ 
ต่อการเรียน จัดวัสดุอุปกรณ์ให้พร้อม เพ่ือให้นักเรียนเป็นผู้เลือก และครูจะป้อนคำถามต่างๆท่ีท้าทาย 
กระตุ้นความคิดและทำให้นักเรียนสามารถ สรุปความสนใจ และความตอ้งการุของตนเองไดอ้ย่าง 
ชัดเจน หรือครูอาจปล่อยให้นักเรียนคิด และ ลงมอืทำงานตoมลำพงัโดยอิสระหากนกัเรียนตอ้งการ 
และครูจะมีล่วนช่วยแนะนำ หรือให้ข้อเสนอแนะ เพียงเล็กน้อยเท่าน้ัน
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3.2) แบบการคึกษาแนวคึก เป็นการสอนท่ีมีนักเรียนเป็นศูนย์กลางอีกแบบหน่ึง 
โดยการให้ความสำคัญ ต่อคักยภาพทางคึลปะของนักเรียนแต่ละบุคคล ในขณะท่ีแบบแรก ซ่ึงใด้แก, 
แบบเปิดเสรีน้ันเป็นการ ให้อิสระแก่นักเรียนอย่างเต็มท่ี และบทบาทของครูเสมือนหน่ึงเป็นผู้,!iวย
เหลืออยู่ภายน้ัน แบบการคึกษาแนวคึกน้ี ถึงแม้ว่าจุดศูนย์กลางจะอยู่ท่ีตัวนักเรียน แต่การเรียนการ 
สอViจะเป็นในรูปท่ีครูมืสํวนร่วมอย่างใกลชิด ต้ังแต่การเสนอข้ันตอน และการแนะนำให้นักเรียน
สามารถดำเนินการ และวิเคราะห์ประเมินผลการทำงานในแต่ละข้ันตอน

4) แนวการสอนแบบประสมประสาน (interdisciplinary Studies) หลักการสำคัญ*อ 
ความเช่ือท่ีว่าการคึกษากว้างขวางเท่าชีวิต ช่ึงสํวนประกอบของชีวิตนัน้รวมปจัจัยต่างๆ เข้าคัวยกัน 
อย่ามากมาย เชินการกิน การอยู่ และการอยู่ในจังคม ตังน้ัน ในสํวนของการคึกษาจึงควรมีการประสม 
ประสานศาสตร์ต่างๆจากแหล่งต่างๆเข้าด้วยกัน อย่างไรก็ตาม การเรียนรู้ในแตล่ะศาสตร์นัน้ ควรมี 
ความคึกซ้ึงเพียงพอด้วย มิฉะน้ัน เม่ือนำมารวมกันแล้ว ภาพรวมจะไมค่อ่ยชัดเจน และเปน็เร่ืองท่ี 
เกิดข้ึนอย่างผิวเผินเท่าน้ันในการจัดการเรียนการลอน ล่ห้องเรียนจริงน้ัน จะตอ้งคำนึงถึงการประลม 
ประสานกันระหว่างศาสตร์ต่างๆอย่างแท้จริงแทนท่ี จะเป็นเพยีงการปะติดปะต่อเร่ืองเข้าด้วยกันโดย 
การนำเสนอในข้ันเรียนทีละเร่ือง โดยอาจไม่มีความจัมพันธ์กันโดยตรง การสอนแบบใช้ผู้สอนเป็นทีม 
น้ัน จะตอ้งร่วมมอืกันหาข้อตกลงถึงแก่นท่ีประสมประสานแต่ละศาสตร์เข้าดว้ยกัน ซ่ึงจะไมใ่ชิเปน็ 
เพียงการผลัดเปล่ียนกันสอนทีละชิวง ตังน้ันในบางคร้ัง มีครูสอนเพยีงคนเดียวอาจสามารถประสม 
ประสานกันได้ดีกว่ามีครูสอนหลายๆคนเสียอ ีก  ท้ังน้ีโดยอาจเพียงใช้วิธีเชิญวิทยากร หรือผู้เช่ียวชาญ 
เฉพาะมาเสริมความรู้ในบางเร่ืองก็พอ

จันติ คุณประเสริฐ(2543) ไดก้ลา่วถงึรูปแบบการสอนคลึปคกึษา “ART PROPEL" เป็น 
รูปแบบการเรียนการสอนและการประเมินผลทางคึลปคึกษานักการคึกษาและนักจิตวิทยา Howard 
Grardner แห่งมหาวิทยาลัยฮาวาร์ดเป็นผู้ริเร่ิมคิดค้นข้ึนและกำจังได้รับความสนใจไปประยุกต์ใช้กับ 
การเรียนการลอนคิลปคึกษาในระตับต่าง  ๆ ต้ังแต่ประถมคึกษา มัธยมคึกษา และอุดมคึกษา

รูปแบบ ART PROPEL เป็นวิธีการบูรณาการท่ีนำสํวนองค์ประกอบท่ีสำคัญ 2 ประการมา 
รวมเข้าด้วยกันคือ

1. การประเมนิเดยใชแ้ฟม้สะสมงาน Portfolio ในขัน้นการประเมนิผลการเรยีน 
คึลปคึกษาน้ันจะใช้แฟ้มสะสมงานของนักเรียน

2. การจัดการเรียนการสอนคึลปคึกษาใช้กลักสำคัญเก่ียวกับสาระความรู้ 3 แกนซ่ึงมี 
ความเก่ียวข้องจัมพันธ์กันและนิยมเรียกอย่างย่อว่า “P-P-R"

p = Production ตัวผลงานหรืการปฎิปัติ
p = Perception การรับรู้ เป็นกระบวนการท่ีผู้เรียนมองเห็น ยอมรับและความเข้าใจ 
เก่ียวกับหลักการและคุณค่าความงาม
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รูปน.นบ ART PROPEL น้ี เน้นท่ีการ'H เกณฑก์ารประเมนิผลท่ียอมรับร่วมกันระหว่างผู้เรียน 
และผู้สอน เป็นเกณฑ์ท่ีมีความความสัมพันธ์กับจุดมุ่งหมายของหลักสูตร วัตถุประสงค์จุดเด,•นของการ 
เรียนรู้แบบนี้ค ือ  ความสามารถทีจ่ะวัดผลงานของตนเองโดยใช้เกณฑก์ารประเมนิทีผู่เ้รียนยอมรับ 
ร่วมกัน

สรุปได้ว่า รูปแบบกิจกรรม แคะการสอนศิลปคืกษาน้ันมหีลายลักษณะท่ีครูผู้ลอนสามารถ 
เลือกนำมาวางแผนการจัดกิจกรรมการเรียนรู้ เพ่ือพัฒนาเด็ก ท้ังทางด้านร่างกาย อารมณ์การรับรู้ทาง 
ศิลปะและทักษะด้วย

พัฒนาการและการแสดง‘ออกทางศิลปะชองเด็ก 

การแสดงออกทางต้านศิลปะชองเด็ก
การแสดงออกทางศลิปะเปน็พืง่จำเปน็ทางดา้นจิตใจมนษุย์ชลดู นีม้เสมอ(2537) กล่าวว่า 

มนุษย์ทุกคนถูกกระตุ้นอยู่ตลอดเวลาให้แสดงออกปฏิกิริยาของตน ท่ีมีต่อสงแวดล้อมให้ปรากฏด้วยวิธี 
ต่าง  ๆการแสดงออกทางศิลปะเป็นการแสดงออกในทางสร้างสรรค์ เปน็การถ่ายทอดประสบการณ ์
ทางจติใจของตนออกมาเปน็สญัลกัษณท่ี์ตนเองออกทางศิลปะเปน็การแสดงออกในทางสร้างสรรค ์
เป็นการล่ือสารทางจิตใจของตนออกมาเปน็สัญลักษณท่ี์ตนเอง และผู้อ่ืนสามารถรับรู้และเขา้ใจได ้
ศิลปะเปน็ลือ่สำค์ญในการแสดงออกทางสาระของชีวิต จึงเปน็ลืง่จำเปน็ทางตา้นจติใจของมนษุย ์
ตลอดมาในการแสดงออกทางศลิปะของเด็กนัน้ปยิะชาติ แสงอรุณ(2525)ได้กล่าวว่า เด็กจะมีสัญ 
ชาตญาณท่ีต้องการจะให้ผู้อ่ืนรู้ถึงความต้องการของตนด้วยกิริยาท่าทางต่าง  ๆ อันเปน็ภาษาด้ังเดิม 
(primitive language) ท่ีจะติดต่อส่ือสารกับผู้อ่ืน การแสดงออกของเดก็จะเปล่ียนไปโดยอาค์ยล่ืออ่ืน 
เม่ือเด็กโตข้ึนศิลปะเป็นส่ืออย่างหน่ึงท่ีเด็กใช้ในการแสดงออกมา

โลเวนเฟล และฟรานซิสโก(้อe Francesco, 1958 และ Lowenfeld, 1987) ได้กล่าวว่า การ 
แสดงออกทางศิลปะเป็นการแสดงออกตามความแตกต่างระหว่างบุคคล ขงมีการรับรู้ ความรู้สืกนึกคิด 
จนิตนาการ ความชืน่ซคบและจดุมุง่หมายตา่งกนั จงึทำใหเ้ดก็มคีวามคดิรวบยอดตอ่สิง่ตา่งๆไม1 
เหมือนกัน แล้วทำการเลือกและตัดสินใจแสดงออกมาเป็นรูปทรง รูปร่าง สี ตลอดจนจัดองค์ประกอบที, 
ไม่ช้ําแบบใคร เพ่ือท่ีจะส่ือสารกับผู้อ่ืน ซึง่การแสดงออกทางศลิปะของเดก็นัน้มลีว่นชว่ยใหเ้ดก็ไดม้ ี
พัฒนาการทางด้านร่างกาย อารมณสั์งคม และสติปัญญาอีกด้วย

วิรุณ ด้ังเจริญ (2539: 60-64) กล่าวว่า การแสดงออกทางศิลปะของเด็กน้ันเป็นธรรมชาติอย่าง 
หน่ึงท่ีจะช่วยสร้างเสริมประสิทธิภา"สหรีอพลังในตัวเด็ก ซ่ึงจะเปน็ผฅไปลก่ารรับรู้ การเรียนรู้ และมี 
คุณค่าไปล่พัฒนาการทางด้านต่างๆ ตังน้ี
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1) การแสดงออกท่ีช้ีให้เห็นถึงการเจริญเติบโต การแสดงออกทางด้านคิลปะ'ของเด็ก 
โดยเฉพาะการวาดภาพท่ีเร่ิมต้นด้วยการขีดเขียนเสันอย่างวุ่นวายและค่อยๆพัฒนาควบคุมเสันสายให้ 
เปน็ระเบยีบขึน้เร่ือยๆการเคลือ่นไหวของเสน์เริม่เปน็ไปอยา่งชํา้ๆกนัเปน็การเร่ิมตน้ทา่ทขีองการ 
ออกแบบรูปทรงใหป้รากฏข้ึน แสะในวัยเตบิโตข้ึนอกี ภาพเขยีนของเดก็กพ็ฒันาจากสกัษณะการ 
ออกแบบไปสรํปูทรงทีเ่ลยีนแบบธรรมชาตแิละลงิแวดลอ้มมากขึน้ ปรากฏการณท์ีเ่ปลีย่นแปลง 
ลักษณะการแสดงออกฟนน้ี เป็นผลมาจากการเจริญเติบโตของเด็ก ท้ังทางด้านร่างกาย การรับรู้ จิต'ใจ 
และการแสดงออกของเด็กน่ันเอง

2) การแสดงออกท่ีช้ีให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะตัว เด็กแต่ละคนจะรับรู้หรือมีความรู้สึก 
ตอบรับตอ่ลิงต่างๆท่ีแตกต่างกันซ่ึงผลงานทางคิลปะน่ันจะสะท้อนให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะตัวหรือ 
สะท้อนบุคลิกของเด็กให้เห็นได้อย่างเด่นชัด

3) การแสดงออกท่ีข้ึให้เห็นถึงการติดต่อล่ือสาร เด็กจะสามารถบรรยายประสบการณ์ 
จริง หรือจินตนาการของเด็กเอง ท้ังท่ีเรียบง่าย ลบัสน และเคร่งเครียดใหป้รากฏไดด้กีว่าภาษาเขียน 
และภาษาพูดท่ีมีระเบียบแบบแผน การวาดภาพของเดก็จงึมสีภาพเปน็การสือ่สารข้อมลูตา่งๆดว้ย 
สัญลักษณ์ท่ีปรากฏให้เห็นในผลงานคิลปะ

4) การแสดงออก'ท่ีช้ี'ไห้เห็นถึงอารมณค์วามรู้สืก คลิปะของเด็กจะมลีกัษณะแสดง 
อารมณด์ว้ยการเนน้หรอืขยายขนาดลงิทีเ่ขาเหน็วา่มคีวามสำคญัใหป้รากฏเปน็ผลงาน ซึง่การ 
แสดงออกลกัษณะนัจ่ะเปน็การลดความคบัขอ้งใจ และชว่ยระบายความรูส้กึเกบ็กดของเดก็ 
นอกจากนียั้งช่วยสนบัสนนุการทำงานทีพ่ร้อมดว้ยอารมณ ์ความรู้สึกนึกคิด และสร้างความมัน่ใจ 
ให้กับเด็กอีกด้วย

ประเทนิมหาขนัธ(์2531) กล่าวถึงการแสดงออกทางคลิปะของเด็กว่า ภาพวาดทีเ่ดก็แสดง 
ออกมาน่ันสามารถบ่งช้ีให้เห็นถึงความเจริญของเด็กในด้านต่างๆได้ตังนึ

1) การแสดงออกท่ีแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางด้านสติปัญญาจะแสดงออกในการวาดภาพ
ตังน้ี

1.1) ภาพวาดจะไม่เป็นแบบท่ีช้ําซาก ส'วนเด็กท่ีบกพร่องทางสติปัญญาจะวาดภาพ 
ช้ีาเพียงแบบเดียว

1.2) แสดงความชัดเจนออกมาในภาพ เดก็ฉลาดจะวาดไดโ้ดยละเอยีดแมจ้ะเปน็ 
เพียงล่วนประกอบย่อย  ๆ เช่น เสันผม เล็บ ขนตา สํวนเด็กท่ีเชาวน์ปัญญายังไม่เจริญโตมักจะเขียนไว้ 
เป็นจุด  ๆ เท่าน่ัน

1.3) แสดงความคิดอย่างเด่นชัดออกมาในภาพท่ีเขาวาด เช่นวาดครูกับบิดาของเขาก็
จะแตกต่างกัน
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1.4) ภาพวาดมีฬฒนาการ กล่าวคือ 1ด็กจะสามารถ'วาดภาพท่ีมีค'วาม'ซับ'ช้อน'ของ 
เล้นและรูปทรงมากข้ึนเร่ือย ๆ

2) การแสดงออกท่ีแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางอารมณ์ เด็กท่ีมคีวามเจริญทางอารมณจ์ะ 
แสดงออกทางการวาด ดังน้ี

2.1) เด็กจะวาดภาพโดยเปล่ียนแบบไปเร่ือย  ๆไมชาชาก
2.2) ภาพวาดมีการเปรียบเทียบขนาดของล่ีงต่างๆใกล้เคียงของจริง
2.3) สามารกวาดภาพในขอบเขตท่ีจำกัดได ้ตวัอยา่งฟน เด็กบางคนครูให้วาดใน 

กรอบส่ีเหล่ียมแต่มักจะวาดล้ําออกมาหรือไม่ถึงกรอบ
2.4) เด็กท่ีกำลังใจดีลักษณะของเล้นม่ันคง หนักแน่น ไม่ขาดตอน
2.5) เด็กท่ีมีสุขภาพจิตดีจะแสดงออกตามความรู้สีกท่ีเปิดเผย ถ้าเด็กให้ความสำค้ญ 

ต่อส่ีงใดมักจะวาดส่ิงน้ันให้มีขนาดใหญ่ หรือยาวกว่าความเป็นจริง
2.6) เด็กท่ีมีความผิดปกติทางอารมณมั์กวาดภาพผิดจากความเป็นจริง เช่น ตาโต 

ปากกว่าง ใช้สีฉูดฉาด รุนแรง
2.7) เด็กท่ีมีอารมณ์๒'ม่ันคงมักไม่กล้าแสดงออก มีความหวาดกลัว ระแวง ไม่ไว้ใจ 

ใคร ขาดความม่ันใจในตัวเอง
2.8) เด็กท่ีมีความกดดันทางจิตใจไม่ค่อยร่าเริง ซึมเซา และเงียบเหงาในภาพวาดของ  

เด็กเหล่าน้ีจะไม่ใช้สีสดใส มักใช้สีเข้มและทึบ ชอบเขียนภาพกลางคืนมากกว่าภาพกลางกัน หากเขียน 
ต้นไม้ก็มักจะปราศจากใบก่ิงก้านหัก หรือ ห้อยลง ลำต้นหักล้ม หากเป็นภาพคนมักจะมีลักษณะท่ีไม,มี 
การเคล่ือนไหว คืรษะตก ลักษณะโดยรวมของภาพจะแลดูอึดอัด

2.9) เด็กท่ีมีอารมณพ์ลุ่งพล่าน มกัใชส้รุีนแรง ปราศจากการควบคมุ ผลงานไมล่ ้
เรียบร้อย ยุ่งเหยิง ค่อนข้างสกปรก ล่วนมากมักจะเขียนไม่เสร็จ น้ังนีเ้พราะเดก็ใช้เวลาวาดภาพอย่าง 
รวดเร็ว อีกท้ังความคิดของเขาผันแปรได้ง่ายในขณะท่ีวาดภาพ เล้นท่ีวาดจึงไม,ติดต่อกันและขาดตอน 
เป็นช่วง ๆ

2.1อ) เด็กท่ีมีอารมณ์ขุ่นเคือง มักจะระบายดวามไม'พอใจของตนลงในภาพวาดของ 
เขา เช่น เล้นท่ีใช้ดูเรียบร้อยจนแลดูแข็งกระด้าง

2.11) เด็กท่ีขาดความเช่ือม่ันในตนเอง จะวาดรูปซ้ํา  ๆและมักใช้ 
เคร่ืองมือหรือไม้บรรทัดตีเล้ณ์ห้ดูเรียบร้อยจนแลดูแข็งกระด้าง

3) การแสดงออกทีแ่สดงใหเ้หน็ถงึพฒันาการทางลงัคม เดก็ทีม่คีวามเจริญทางลงัคมจะ 
แสดงออกทางการวาดภาพดงน้ี

3.1) ภาพวาดจะแสดงรายละเอียดได้มาก เพราะเด็กมีโอกาสสร้างความลัมพันธ์กับ 
สิงแวดล้อมได้มาก
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หลัง
3.2) เด็กสามารถสร้าง'จุดสำคัญ,ของภาพก่อน แล้วจึงสร้างส่วนประกอบที่คะเอียดที

3.3) เด็กท่ีมีสภาพทางลังคมต่างกัน ย่อมมีอิทธิพลส่งผลไปส่การแสดงออกทางดีลปะ 
ในลักษณะท่ีต่างกันด้วย เช่น เด็กท่ีมีสภาพครอบครัวฐานะดี มักจะวาดภาพขนาดใหฤj มีบรัเวณว่าง 
ของเนือ้หาในภาพคอ่นขา้งมาก ขณะทีเ่ดก็ทีม่ฐีานะยากจนมกัจะวาดภาพดว้ยการบรรจเุนือ้หา 
เร่ืองราวมากมาย จนแลดูอึดอัดลักษณะของภาพจะมีบริเวณว่างน้อย

4) การแสดงออกท่ีแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางร่างกาย เด็กท่ีมีความเจริญทารัเร่างกายจะ 
แสดงออกในการวาดภาพดังน้ื

4.1) เด็กท่ีมีสุขภาพดี จะแสดงคาามรู้สีกท่ีเป็นอิสระออกมาในภาพ
4.2) เดก็มกัจะแสดงความเคลือ่นไหวของร่างกายในภาพ เช่น ถ้า’วาดคน'ว่ิงเ’ขา'จะ 

แสดงอาการเคล่ือนใหวให้ปรากฏท่ีขา เป็นด้น
4.3) เดก็สามารถบงัคบัมอืใหล้ากเลนัไดเ้รียบร้อยทำใหรู้ปชดัเจนไมเ่ปรอะเปอีน

ล้นงดงาม
4.4) เด็กแสดงออกทางภาพซ่ึงมีร่องํรอยช้ีให้เห็นความไวต่อความ!สึกของเด็ก ฟน มี 

การเน้นท่ีตา มือ ปาก เพ่ือแสดงความรู้สึกบางอย่างออกมาในภาพ
4.5) เด็กมีความบกพร่องส่วนใดของร่างกายมักแสดงออกในภาพเพ่ือเป็นการชดเชย 

สิงท่ีตน'บกพร่อง เช่น หูหนวก ก็มักจะวาดเน้นท่ีหู
4.6) เด็กท่ีมีสุขภาพไม่สมบูรณ์จะไม่สามารถวาดภาพในขอบเขตท่ีจำกัดได้

5) การแสดงออกท่ีแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางสุนทรียภาพของเด็ก เด็กท่ีมีค'วาม เจริญทาง 
สุนทรียภาพ1จะแสดงออก'ในภาพ1วาดด้งน้ี

5.1) ภาพวาดจะแสดงการตกแต่งอย่างงดงาม
5.2) ภาพวาดจะมีระเบียบ เพราะเด็กทราบว่าสิงใดควรอยู่ตำแหน่งใด
5.3) เด็กจะคำนึงถึงความสำคัญของส่วนรวมในภาพ ก่อนแล้วจึงวาดรายสะเอียดใน

ภายหลัง
5.4) ภาพวาดจะมีความสะอาด

6) การแสดงออกที่แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางการสร้างสรรค์ สำหรับเด็กที่มีความเจริญ 
ทางการสร้างสรรค์จะแสดงออกในการวาดภาพ ดังน้ี

6.1 ) ภาพวาดจะมีเร่ืองราวท่ี แปลก และเหมาะสมท่ีจะนำมาวาด
6.2) เด็กจะปรับปรงลัญลักษณ์ที่เขาวาดเสมอ เช่น เคยวาดตาเป็นจุดเด็กก็จะ 

สามารถปรับปรุงให้มีลักษณะเป็นดวงตาคล้ายธรรมชาติย่ิงข้ึน
6.3) เด็กรู้จักวาดภาพเป็นเร่ืองราวและสามารถต้ังช่ือภาพได้

_ 1 £ า 6 ส ิ-^ ''ร ิ-? ’
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6.4) เด็กท่ีมคีวามคิดสร้างสรรค์ลุง มกัจะมีความเช่ือม่ันและแสดงออกตามความ 
พอใจของตนเอง ส่วนเด็กท่ีมีความคิดสร้างสรรค์ต่ํา มักจะมีแนวโน้มคล้อยตามหรือลอกแบบผู้อ่ืน มุ่ง 
ทำผลงานเพ่ือหวังผลตอบแทน ฟน รางวัล คำยกย่องชมเชย

7) การแสดงออกท่ีแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการทางการรับ!เด็ก ท่ีมีค'วามเจริญทางการ 
รับ!จะแสดงออกในการวาดภาพด้งน้ี

7.1) เด็กลามารถกะระยะและเปรียบเทียบได้ถูกต้อง ฟน แขนต้องไมโตกว่าขา น้ิวมือ 
จะวาดได้ครบถ้วน

7.2) ภาพวาดจะแสดงขนาดของสิงต่าง  ๆได้ถูกต้องใกล้เคียงถ้บความเป็นจรง
7.3) เด็กสามารถวาดเล้นติดต่อกันโดยไม่ขยุกขยิก หรือขาดตอน

สรุปไต้ว่าการแสดงออกทางคิลปะของเด็กแสดงถึงพัฒนาการท้ังทางด้านสติปัญญา ร่างกาย 
อารมณสั์งคม และพัฒนาการทางความคิดสร้างสรรค์ ทางสุนทรียภาพ และการรับ!

ทฤษฐพัฒนาการการแสดงอ,ฮกทางคิลปะชองเด็ก

เอ็ด1วาร์ดสั (Ewarùs, 1999) ไต้กล่าวถึงพัฒนาการการแสดงออกทางคิลป!'เด็กในช่วงวัยต่างๆ
ไว้ด้งน้ี

ขัน'ขีดเขีย (The scribbling stage)
เด็กอายประมาณ 1 ปีกับ 6 เดือนจะสร้างเคร่ืองหมาย(สัญลักษณ์)ต่าง ๆด้วยตนเอง โดยการ 

ขีดเขียนแบบลวก  ๆหวัด ๆไปบนพ้ืนผิวทุกอย่างท่ีสามารถทำได้ ในตอนแรกของการขีดเขียนเด็กจะมี 
ลักษณะขีดเข่ีย และจะเร่ิมขัดเจนเป็นรูปเป็นร่างอย่างรวดเร็ว เด็กจะใช้ความเคล่ือนไหวแบบขีดเข่ีย 
อย่างฉับไวรวดเร็ว โดยการเคล่ือนไหวท่ีเกิดจากส่วนต่างของช่วงแขน ไม,ว่าจะเป็นหัวไหล่ แขน ข้อมือ 
มือ และน้ิว ซ่ึงเป็นไปตามธรรมชาติ รูปทรงพ้ืนฐานท่ีได้ส่วนใหญ่จึงเป็นรูปวงกลม

ขันการใช้สัญลักษณ(์The stage of symbols)
เด็กช่วงอายุ 2 -  4 ปี หลังจากขีดเขียนแบบหวัด  ๆผ่านพ้นไปแล้ว เด็กจะค้นพบพ้ืนฐานทาง 

คิลปะ มกีารวาดสญัลกัษณแ์ทนบางสงิบางอยา่งภาพนอกทัว่ไป เช่น จากภาพวงกลม เด็กจะ 
เพ่ิมเติมสัญลักษณ์เป็น 2 วง เพ่ือแสดงถึงลูกนัยน์ตา และเตมิเลน้ทีแ่ตกแขนงออกไปเพือ่แทนแขน 
และขา รูปแบบทางคิลปะจะเร่ิมขับซ้อนข้ึน เน่ืองจากเด็กวัยนิม้สีตทิีไ่วตอ่รายละเอียด เด็กจะวาด 
ภาพช้ําไปช้ํามา และจะจำภาพเหล่าน้ัน เพิม่เตมิรายละเอยีดตา่งๆเข้าไปเร่ือยๆซ่ึงเปน็วิธีการทีเ่ดก็
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ชอบทำ จนในที่ลุดกลายเป็นความทรงจำที่ถูกเก็บไว้ และจะถูกนำมาใช้อย่างลมํ่าเดมอในการวาด
ครั้งต่อไป

ขั้นการวาดรุปบอกเรื่องราว (Pictures that tell stones)
เด็กอายุ,ช่วง 4 -  5 ปี จะเริ่มใช้การวาดรุปภาพบอกเรื่องราวในการแก้ป ัญหา เด็กจะ 

ป?ปเปลี่ยนรูปแบบพื้นฐานเล็กน้อย หรือทั้งหมด เพื่อถ่ายทอดความหมายที่ตั้งใจไว้อย่างรวดเร็ว ใน 
ภาพแสดงเรื่องราวของเด็ก ๆนั้น อาจเป็นรื่องราวหรือเป็นภาพที่แสดงความต้องการ ความปรารถนา 
ของเด็ก โดยผ่านรูปทรงที่แสดงถึงความหมายนั้น  ๆออกมา ซึ่งเด็กในช่วงวัยนี้ไม'สามารถสร้างคำหรือ 
ความเข้าใจไต้อย่างเต็มที่

ขั้นวาดภาพทิวทัศน์ ( The landscape)
เด็กอายุ 5 -6 ปี จะมีพัฒนาการจับกลุ่มหมวดหมู่ของสัญลักษณ์ พร้อมเติมแต่งภาพให ้

สมบูรณ์ข้ึนเร่ือย ๆ เป็นอีกคร้ังท่ีเกิดกระบวนการวาดภาพช้ําไปช้ํามา และเด็กจะเรียนรู้ว่าน้ันคือ ล่วน 
ขอบถ่างของกระดาษ ท้องฟ้า จะอยู่ล็วนบน พ้ืนผิว'ท่ี'ว่างเปล่า-ของกระดาษแทนอากาศ เช่นเด็กจะ 
วาดรูปพระอาทิตยํให้อย่ล่วนบนของกระดาษ วาดรูปต้นหญ้าให้อยู่ล็วนล่าง ซ่ึงเป็นเสันที่ติดกับ 
ท้องฟ้า ซ่ึงกลายมาเป็นเสันท่ีแสดงขอบเขตระหว่างท้องฟ้าและพ้ืนดิน

ขันระยะความซับช้อน (The stage of complexity)
เด็กอายุช่วง 9-10 ปี จะพยายามแสดงรายละเอียดในภาพให้มากข้ึน โดยคาดหวังให้ผลงาน 

คอกมาดเูหมอืนจรงิมากทีส่ดุ ซึง่เปน็เปา้หมายสงูสดุของเดก็ เดก็จะสนใจเกยีวกบัตำแหนง่ 
องค์ประกอบรายละเอียดต่าง  ๆรูปลักษณ์ขององค์ประกอบ นอกจากน้ัน การวาดภาพของเดก็ เร่ิม 
ถูกแบ่งแยกไปตาม เพศของเด็ก เช่น เด็กผู้ชายจะเร่ิมวาดภาพเก่ียวกับยานยนต์วีรบุรุษ เป็นต้น ล่วน 
เด็กผู้หญิงจะเร่ิมวาดภาพท่ีแสดงความอ่อนโยนอ่อนหวาน เช่น ดอกไม้ น้ําตก แฟช่ัน การแต่งตวั เป็น 
ต้น

ข ั้น ก า ร ว า ด ภ า พ เ ห ม ือ น จ ร ิง  ( S t a g e  c f  r e a l i s m )

เด็กอายุช่วง 10 - 11  ปี ซึ่งเด็กในช่วงวัยนี้จะพยายามหาทางที่จะทำให้ภาพดูเหมือนจริง 
สร้างองค์ประกอบในภาพให้ดูน่าสนใจ เน่ืองจากพวกเขากำลังเรียนรู้วิธีการมอง เด็กบางคนสามารถ 
ค้นพบการมองวัตถุในวิธีท่ีแตกต่าง ๆขณะวาดภาพ คือ การสลับปรับเปลี่ยนตำแหน่งการทำงานของ 
สมอง ในการมองขณะวาดภาพโดยให้สมองซีกขวาได้เข้ามามืล่วนร่วมในการ?ปรูข้อมูลท่ีเป็นภาพ (R- 
m o d e )  แต่อย่างไรก็ตามเด็กจำนวนมากก็ย ัง ต้องการการสอนวิธีการสลับปรับเปล่ียนในการรับรู้ข้อมูล
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ในลักษณะดังกล่าว คุณครูจำนวนมากต้องการให้เด็ก ๆในซ่วงวัยนี้มีอิสระแคะลดความวิตกกังวลใน 
การวาดภาพเหมือนจริง ซึ่งเด็กเหล่านั้นอาจจะประสบความสำเร็จ หรือ เลิกทำกิจกรรมทางต้านคิลปะ 
ตลอดไปเลยก็ใต้

ในต้านพัฒนาการทางสติปัญญา ความคิด และอารมณ์ความรู้สืกของเด็กน้ัน เพียเจต์(อ้างถึง 
ใน พรรณีรุเทยั ,2522 : 50) สนใจคกืษาต้นคว้าเก่ียวกับเด็ก และมีความเหน็เกีย่วกบัเดก็ว่า เด็ก 
พยายามคืกษาสำรวจโลกของตนเองน้ังท่ีเป็นวัตถุส่ิงของและบุคคลจากการท่ีเด็กไต้มีโอกาส ปะทะ สัมพันธ์(Interaction) กับส่ิงแวดล้อมรอบข้าง ทำให้เด็กเกิดความคิดเก่ียวกับส่ิงต่าง  ๆ ”  ป็นรูปธรรม 
และมพีฒันาการตอ่ไปเร่ือยๆจนในทีส่ดุลามารถคดิในสิง่ทีเ่ปน็นามธรรมไดด้งันัน้ ส่ิงท่ีเป็นปัจจัย 
สำคัญในการพัฒนาทางต้านสติปัญญาและความคิดคือ การทีค่นเราไดม้โีอกาลปะทะลมัพนัธก์บั 
ส่ิงแวดล้อมต้ังแต่แรกเกิด ซ่ึงทำให้เด็กเร่ิมรู้จัก ตนเอง (Self) ซ่ึงเพียเจต์กล่าวว่า แรกทีเดียวเด็กเล็ก  ๆ
ยงัไมล่ามารถแยกตนเองออกจากสิง่แวดลอ้ม แตเ่นือ่งจากประสบการณใ์นการปะทะลมัพนัธ์กบั 
ส่ิงแวดล้อมทำให้เกิดพัฒนาการทางสติปัญญาข้ึน ซ่ึงการพัฒนาทางต้านสติปัญญาและความคิดน้ีจะ 
เริม่พฒันาจากการปะทะลมัพนัธอ์ยา่งตอ่เนือ่ง ระหวา่งบคุคลและสิง่แวดลอ้ม (Continuous 
Interaction)

ทฤษฎีเกี่ยวกับพัฒนาการทางการคิด (Cognitive development)

พัฒนาการของเชาว์ปัญญาแบ่งเป็นข้ันตอนโดยประมาณ เพียเจต์(1969) พบว่า พัฒนาการ 
ต้านเชาวน์ปัญญาของเด็กน้ันแบ่งออกเป็น 4 ข้ันตอนใหญ่ ๆ คือ

1. ขันกลไกการรับรู้ (Sensorimotor stage)
2. ข้ันก่อนปฏิบัติการ (Preoperational stage) ข้ันน้ีแบ่งเป็นลองข้ันย่อย คือ

2.1 ระยะก่อนปฏิบัติการ (Preoperational phase)
2.2 ระยะลัญชาตญาณ (Intuitive phase)

3. ข้ันปฏิบัติเชิงรูปธรรม (Concrete operational)
4. ข้ันปฏิบัติเชิงนามธรรม (Formal operational)

ข้ันท่ี 1 ข้ันกลไกการรับรู้ (Sensorimotor stage) เร่ิมต้ังแต่เกิดจนถึงวัยประมาณ 2 ปี เห็นไต้จากการ 
ท่ีเด็กรับรู้และกระทำกิจกรรมทางทักษะความเคล่ือนไหว พ้ืนฐานแบบง่าย ๆ เซ่น 

เด็กเรียนรู้ท่ีจะเห็นความแตกต่างของตัวเองไปจากส่ิงท่ีอยู่รอบ ๆ ตัว
- เด็กแสวงส่ิงเร้าจากแสงและเสืยง
- เด็กใส'ใจกับประสบการณ์ท่ีสนใจยาวนานข้ึน
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- เด็กทำความรู้จักกับสิ่งต่าง  ๆด้วยการจบต้อง รับเกับสิงนั้น
- เด็กถึอวาลี่งแต่ละสิงมีความคงที่ไม่ว่าจะเปลี่ยนที่ใช้หรือเปลี่ยนมุมมอง

ขันที่ 2 ขันก่อนปฏิบัติการ (Preoperational stage) ในระยะก่อนปฏิบัติการคือ วัยประมาณ 2-4 ปี 
เด็กริ่มใช้ภาษาหรือถ้อยคำพัฒนามโนทัศน์ต่าง ๆ ซึ่งมโนทัศน์ในช่วงวัยนี้ค่อนช้างเป็นเรื่องส่วนตัว จะ 
ผิดพลาดเป็โ4สิวนใหญ่ และจำต้องมีการตรวจสอบกับสิงที่เป็นอยู่ตามความเป็นจริง ประสบการณ์ 
ของเด็กในการเรียนรู้ภาษาเป็นไปอย่างหยาบ  ๆ และพัฒนาการของเด็กในชั้นก่อนปฏิบัตกิารน้ีมี 
ลักษณะส่อแสดงว่า

- ถือเอาตัวเองเป็นเกณฑ์ และมักจะลามารถเช้าใจถึงความคิดเห็นของผู้อื่น
- สามารถจำแนกความแตกต่างของล่ีงท่ีอยู่รอบตัวใใ4คุณสมบัติหรือลักษณะเชิงเอกลักษณ ์

ของสิงน้ัน
- ไม่สามารถเห็นถึงความแตกต่างที่แฝงอยู่ในสิ่งท่ีคล้ายคลึงกันหรืออยู่ในหมวดหมู่เดียวกัน
- สามารถคัดเลือกสงต่าง ๆรวมเช้าด้วยกันโดยพิจารณาจากเกณฑ์ใดเกณฑ์หน่ึง
- สมารถรู้ถึงการเทียบเคียงหรือจัดเรียงส่ิงของตามประเภท แต่ยังไม่สามารถเปรียบเทียบ 

ข้ามหมู่กัน
เด็กในวัยน้ีได้แก่เด็กระดับปฐมวัยในโรงเรียนอนุบาล ซ่ึงจะครอบคลุมวัยประมาณ ง -7 ปี 

เด็กในช่วงวัยน้ีสามารถเช้าถึงการตัดสินการรับรู้และความประทับใจอย่างลาง  ๆโดยมิต้องใช้คำพูด 
ซ่ึงการน้ีนำไปส่เร่ืองความเช้าใจอันเป็นเหตุเป็นผล แต่ก็เปน็ไปอย่างช้า  ๆการรับรู้โดยไมต้่องอาคัย 
ถ้อยคำหรือสัญลักษณ์ท่ีเป็นล่ือกลางมักจะนำเด็กไปส่ความเช้าใจผิดในส่ิงต่าง  ๆรอบตัว ในเด็กอายุ 
ประมาณ /ป  ี เด็กร่ิมเรียนรู้ท่ีจะมีปฎิกิรียาตอบรับต่อระบบสัญลักษณไ์ด้เท่ียงตรงมากข้ึนอย่างช้า  ๆ
คือปฎิกิรียาตอบรับต่อสัญลักษณร่ิ์มจะอยู่เหนือสัญชาตญาณในการรับรู้จากความประ'ยั', 'ใจและท่ี 
สำคัญเด็กในวัย 7 ปี สามารถใช้สัญลักษณถ่์ายทอดความรู้ลึกนึกคิดของตนได้บ้าง แต่ในกรณีน้ีจะ 
เกดิขึน้ไดก้ต็อ่เมือ่เดก็มปีระสบการณก์บัโลกภายนอกอยา่งกวา้งขวางอยา่งตอ่เนือ่ง ในระยะ 
สัญชาตญาณในช้ันก่อนปฏิบัติการน้ัน เด็กมีลักษณะส่อแสดงในช้ันปฏิบัติการน้ัน เด็กมีลักษณะส่อ 
แสดงว่า

- ลามารถจำแนกหมวดหมู่หรือประ๓ทของส่ิงต่าง ๆ แต่ก็ไม่จำเป็นว่า เด็ภ'5)ะต้องตระหนัก
ถึงส่ิงเหล่าน้ัน
- สามารถเข้าใจความสัมพันธ์ของส่ิงต่าง  ๆ ท่ีมีต่อกันได้อย่างมีเหตุผลและซับซ้อนมากข้ึน
- สามรถคิดหรือทำความเข้าใจกับจำนวน
- มีความรู้ความเช้าใจพ้ืนฐานเก่ียวกับมโนทัศน์ของ “ความคงลภาพ" (conservation) คือ
เข้าใจถึงว่า ปรีมาณฃองบางส่ิงน้ันจะคงสภาพเดิม แม้ว่ารูปร่างจะเปล่ียนไปหรือแม้ว่าส่ิงน้ัน
จะถูกตัดแบ่งออกเป็นส่วนย่อย  ๆจำนวใ4มากก็ตาม เด็กจะเร่ิมรู้ถึงความคงสภาพของมวล ได้
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ในวัย 5 ปี นํ้าหนัก ในวัย 6 ปี ความจุหรอปริมาตร ในวัย 7 ปี ดังนั้นเขาจะตระหนักว่า
ของเหลวปริมาณหนึ่งจะมีความคงสภาพเดิมไม่ว่าจะเทลงใ'นภาซนะที่มีรูปร่างแตกต่างออกไป
โกลามรถเข้าใจถึงว่าสิงของเหล่านี้จำนวนเท่าเดิมไม,ว่าจะจัดแบ่งออกเป็นหลาย ๆ กองที่มี
จวนที,แตกต่างกันในแต่ละครั้งก็ตาม

ขั้นที่ 3 ขั้นปฏิบัติเข้งรูปธรรม (Concrete operational) พบในเด็กวัยประมาณ 7 ถึง 11 ปี เด็กวัยนี้ 
เริ่มลามารถที่จะปฏิบัติการอย่างเป็นเหตุเป็นผลได้หลากหลายขึ้น แต่เป็นปฏิบัติการที่ยังต้องมี 
คุณสมบัติที่เป็นรูปธรรมปฏิ ๆติการนั้นเป็นเรื่องของการกระทำ การจัดการกับสิงต่าง  ๆ หรือการ 
นำเสนอจากความคิดความรู้สืกภายใน ปฏิบัติการเป็นหนทางให้เด็กได้มีประสบการณ์กับการลองผิด 
ลองถูก เด็กลามารถคิดผ่านหนทางต่าง  ๆที่ทำให้การกระทำนั้น รวมทั้งผลที่เกิดจากการกระทำนั้นมี 
ความเป็นไปได้ ในระหว่างขั้นนี้เด็กสามารถเรียนรู้ระบบการจัดจำแนกหมวดหมู่ หมายถึงว่า เด็ก 
ในช่วงวัยนี้สามารถเข้าใจถึงตรรกะที่ซับซ้อนมากขึ้น เช่น

- สามารถเข้าใจถึงองค์ประกอบ (composition)
- สามารถเช่ือมโยงสัมพันธ์ (association)
- สามารถเข้าใจถึงการสสับสับเปล่ียน (reversibility)

ข้ันท่ี 4 ข้ันปฏิบัติเชิงนามธรรม (Formal operational)
พัฒนาการข้ันน้ีปรากฏในเด็กวัยประมาณ11 ถึง 14 ปี เด็กวัยน้ีสามารถคิดอย่างเป็นเหตุเป็น 

ผล'ในล่ีงท่ีเป็น'นามธรรม น่ันคือ สามารถเข้าใจถึงสิงยันเป็นปัจจุบันท่ีพบท่ีเห็น ท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลา 
น้ัน และคาดหมายถึงความเป็นไปได้อ่ืน  ๆหนทางอ่ืน  ๆท่ีเก่ียวข้องกับผลน้ัน  ๆสามารถใช้ความคิดใน 
สกัษณะสมมติฐานเชิงนิรนัย (Hypothetico-deductive) คือ ความคดิหาเหตผุลจากสว่นรวมไปหา 
ส่วนย่อย เด็กสามารสรุปผล ตีความและนำเสนอสมมติฐาน ความคิดของพวกเขามลัีกษณะยืดหยุ่น 
และมีพสัง เด็กวัยน้ีส่อว่าสามารถกระทำดังน้ี

- สามารถคิดเก่ียวกับตัวเลือกต่างๆอย่างมีเหตุผล โดยไมจ่ำเปน็ตอ้งฟจารณาว่าตวัเลอืก 
ใดทีม่คีวามเปน็ไปไดใ้นโลกแหง่ความเปน็จรงิ ความสามารถดา้นนีม้ใิชเ่ปน็เพยีงจนิตนาการ 
(เน่ืองจากเด็กสามารถคิดในลักษณะเพ้อฝันได้เช่นกัน) แต่เป็นความคิดท่ีเป็นไปอย่างมีหสักการและ 
การเสาะหาอย่างมีระบบ สสับไปกับการคิดอย่างมเีหตุผล ซึง่ในทีน่ีห้มายถงึว่าเดก็นัน้จะ สามารถ 
วิเคราะห์หาหนทางและความเป็นไปได้เชิงผสมผสานระหว่างสาเหตุหน่ึงว่า ทำใหเ้กิดผลประการใด 
ประการหน่ึง เด็กสามารถคิดถึงความ เป็นไปได้ว่ามีหลายหนทา

- สามารถคิดต้ังข้อสันนิฐาน เด็กวัยรุ่นสามารถคิดในเชิงเสนอข้อสันนิฐาน
- สามารถสรุ' เหสักการท่ัวไปจากข้อสันนิษฐานต่าง ”1 ท่ีมีรากฐานมา1จาถเนือ้หาเดยีวกัน กับ 

เนือ้หาทีห่ลากหลายแตกตา่งกนั กระบวนการคดิของเดก็วยัรุน่นัน้เปน็การคดิแบบพจิารณาถงึ
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ความลัมพันธ์เชื่อมโยงระหว่าง ‘'ต้นสาย-ปลายเหตุ', ภาษาที่ใช้แสดงถึงสมมติฐานนิรนัย พวกเขา 
สามารถคิด เช้งวิทยาศาสตร์ด้วย เหตุ และผล

ทฤษฎีของเพียเจต์นั้นระบุว่าความคิดแบบนี้ไม่สามารถเกิดขึ้นในช่วงวัยเด็กเล็ก ดังนั้นผู้ลอน 
จะต้องตระหนักว่า การที่1จะนำเด็กส่การรู้และคิด'ในลักษrนะน้ี'โม่ควรทำก่อน'ช่วง'วัยร่น

ทฤษฎีพัฒนาการทางการคิด (Cognitive Growth)
บ ร ูเนอร ์ (Burner,1966) ค ืกษาค ้นคว ้าถ ึงพ ัฒ นาการของกลไกความค ิด เขาเช ื่อว ่า 

กระบวนการของการพัฒนามี 6 จุด คือ
1. ความเป็นอิสระต่อการตแบสนองต่อสิ่งเร้า ในขั้นตอนนี้พัฒนาการของเชาวน์ปัญญามี 

ลักษณะที่มีความเป็นอิสระจากการตอบสนองต่อสิ่งเร้าสูงขึ้น เด็ก  ๆ ซึ่งแต่เดิมนั้นถูกสิ่งเร้าความคุม 
อย่างแน่นหนา เรียนรู้ที่จะหลุดพันเป็นอิสระจากสิ่งเร้านั้น เมื่อเด็กเรียนรู้ถึงกระบวนการใช้ภาษา เด็ก 
เรียนรู้ถึงสื่อกลางของความลัมพันธ์ระหว่างสิ่งเร้าและการตอบลนองด้วยสื่อนี้ เด็กเรียนรู้ที่คล้อยตาม 
ความพึงพอใจ ปรับเปลี่ยนการตอบสนองให้หลากหลายไปตามแต่สถานการณ์ของสิ่งเร้า

2. สะท้อนถึงระบบความคิดความเจริญ ขั้นนี้ขึ้นอยู่กันพัฒนาการของระบบสะสมข้อมูลของ 
สมอง และระบบดำเนินการด้านข้อมูลที่สามารถใช้แจกแจงถึงความเป็นจริงต่าง ๆ เด็กจำเป็นตอง 
เรียนรู้ถึงระบบลัญลักษณ์ที่ตนสามารถใช้น่าเสนอโลกที่อยู่รอบตัวเองเสืยก่อน เพราะถ้าปราศจากการ 
นี้ เด็กจะไม่สามารถคาดการณ์อนุมาน หรือตั้งสมมติฐานถึงผลลัพธ์แปลกๆใหม่ๆที่จะเกิดขึ้น การ 
ที่เด็กจะสามารถทำได้ก้าวหน้าไปกว่าการรับรู้ เด็กต้องสามารถน่าเสนอลัญลักษณ์ที่สะท้อนถึงระบบ 
ความคิดของเด็กที่มีต่อโลกรอบตัวและเกิดจิตล์าน์ก พัฒนาการด้านเชาวน์ปัญญานั้น ขึ้นอยู่กับการ 
พัฒนาความสามารถใช้ถ้อยคำหรือลัญลักษณ์ของตนเองกับผู้อื่น ว่าตนได้ทำอะไรและจะทำอะไร ซ่ึง 
การนี้เกี่ยวข้องกับจิตสำนึกของบุคคลผู้นั้น ถ้าปราศจากพัฒนาการความสามารถในการแจกแจงถึง 
การกระทำในอดีตและปัจจุบันบุคคลไม่สามารถมีพฤติกรรมเช้งวิเคราะห์ต่อตนเองหรือต่อสิ่งแวดล้อม

2.1 ปฎิลันพันธ์ระหว่างผู้สอน - ผู้เรีย1น ปฎิลัมพันธ์ท่ีเป็นระบบระหว่างผู้สอนผู้เรียนน้ันจำเป็น 
ต่อการพัฒนาความคิด 1เระเด็น'ท่ีบรูเนอร์ช้ีก็คือ พ่อแม่และสมาชิกคนอื่นๆใใ4ลังคมต้อง 
ลอนให้เด็กเกิดการเรียนรู้ การเกิดมาในวัฒนธรรมหน่ึงๆเท่าน้ันไม่เพียงพอท่ีจะทํIให้เด็ก 
พัฒนาความคิดได้อย่างเต็มท่ี ครูต้องช่วยตีความและมีส่วนร่วมในการจัดเรียนรู้ถึงมโน 
ทัศน์ต่าง ๆในวัฒนธรรมนั้นๆให้แก่เด็ก

2.2 ภาษาเป็นกุญแจไปส่การพัฒนาการ ภาษาทำให้มนุษย์สามารถสื่อสารต่อกัน สอนให้เรา 
เข้าใจมโนทัศน์ต่าง  ๆของโลกรอบตัว และสามารถส่งถ่าย มโนทัศน์นั้นส่คนอื่น ๆ เม่ือ 
วัยสูงขึ้นเราเรียนรู้ที่ใช้ภาษาเป็นสื่อกลางถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ในโลกของเรา แสะผูกโยง 
เหตุการณ์หนึ่งกับอีกเหตุการณ์หนึ่งเข้าด้วยกันอย่างง่าย ๆ โยงมโนทัศน์ใหม่เข้ากับโน



42

ทัศน์เก่า,ท่ีเราคุ้น1คย และเปิดโอกาสให้เราสร้างสัญลักษณ์หรือรหัสบางประการกำกับ 
มโนทัศน์หรือเหตุการณ์นั้น เพ่ือที,เราจะสามารถเก็บไว้ในระบบความคิดหรือนำเสนอถึง 
มันได้ในภายหลัง

2.3 สามารถคิดในลักษณะช้อนผสาน ความเจริญของความคัดนั้น ส่อสะท้อนให้เห็นจาก 
ความลามารถในการคิด กระทำ หรือสนใจหลาย  ๆสิง หลาย ๆ มโนทัศน์ได้หลากหลาย 
อย่างต่อเนื่องเป็นขั้นตอน หรืออย่างพร้อม ๆ กันในคราวเดียวกัน หรือสลับลับเปลี่ยนไป 
ตามสถานการณ์จะพาไป

ลักษณะของความเจริญทางความคิดเหล่านี้บรูเนอร์บันทึกไว้ขณะที่เขาคืกษาในลักษณะ 
คล้ายคลึงกันกับเพียเจต์ จากการลังเกตพบว่าความเจริญเติบโตทางด้านความคิดนั้ของเด็ก ในการ 
นำเสนอโลกที่อยู่รอบตัวมี 3 ขั้นตอน คือ

ขั้นลงมือกระทำ (Enactive stage) เป็นระยะที่เด็กเรียนรู้ถึงมโนทัศน์ต่าง  ๆจากการกระทำ 
ด้วยตัวเอง ได้สัมผัสได้รับรู้จึงจะเข้าใจมิใช่จะเห็นเพียงภาพ

ขั้นภาพลักษณ์ (Iconic stage) เป็นขั้นที่ก้าวหน้าไปกว่าเดิมมาก เป็นขั้นที่ภาพลักษณ์ 
สามารถให้ข้อมูล เด็กยึดกับโเ ไรรับรู้ของตนเองต่อโลกรอบ  ๆ ตัว เด็กถูกกระตุ้นเร้าจากความสว่าง 
สดใส หรือความสดแจ่ม (ของสี) เสียง และการเคลื่อนไหว คุณสมบัติเพ ียงประการเดียวของ 
สิ่งแวดล้อมก็สามารถทำให้เด็กใส่ใจจดจ่อ ความทรงจำจากการเห็นจะพัฒนาขึ้นในเด็กวัยนี้ แต่ความ 
ทรงจำ จากความประทับใจก็จะเข้ามาแทนที่ ระยะต้น  ๆของขั้นก่อนปฏิบัติการของเพียเจต์นั้นจะทับ 
ช้อนกันกับขั้นภาพลักษณ์ของบรูเนอร์

ขั้นลัญลักษณ์(Symbolic stage) ขั้นน้ีจะมาแทนที่ขั้นที่กระทำโดยปราศจากการคิดและขั้น 
ของความเข้าใจจากการรับรู้ ขั้นสัญลักษณ์น้ีเป็นขั้นท่ีเด็กสามารถเรียนรู้ระบบสัญลักษณ์ต่าง  ๆ เซ่น 
ภาษา เหตุผล ตัวเลข และสามารถลื่อความหมายโดยใช้ระบบสัญลักษณ์ เด็กวัยนี้สามารถลัดระบบ 
ความคิดให้ย่นย่อกะทัดรัด เก็บงำข้อมูลจำนวนมาก ๆ ไ ว ใ้นระบบสมอง ซ่ึงสามารถนึกย้อนกลับไ ป สู่ 
ข้อมูลท่ีเก็บไว้โดยง่าย

ทฤษฎีพ้ฒนาการทางคิลปะข'องเด็ก

พัฒนาการทางคิลปะของเด็ก หมายถึง ความเจริญง'!นกงามในการแสดงออกทางคิลปะ 
ของ เด็กซึ่ง เป็นไปตามระดับขั้นของการพัฒนาแบ่งออกได้หลายระดับด้วยกัน สามารถใช้มือบังคับ 
เครื่องมือ เครื่องเขียนไปในทางที่ต้องการและถูกต้องตามวิธีการอย่างง่าย  ๆ และค่อย  ๆ เริ่มยากขึ้น 
ตามลำดับพร้อมทั้งใช้ความคิดที่ตัวเองมีอยู่แสดงออกมาเป็นภาพตามความรู้ลึกนึกคิดของตัวเอง 
(วิโรจน์ชาทอง 2517: 9)
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โลเวนเพ ่ลด ์ (Lowenfeld, 1957) เจ ้าของแนวคิดทฤษฎีพ ้ฒนาการทางคิคปะเด็ก ให ้ 
ความสำคัญกับการแสดงออกตามความคิด ตามความร้สีกของเด็กที่มีความแตกต่างกันระหว่าง 
นุคคลซึ่งจะพัฒนาตามวัย แสะวุฒิภาวะ สามารถแบ่งขั้นพัฒนาการคิลปะของออกเป็น 6 ขั้น ดังน้ี

ช้ืนที่ 1 ช้ืนซ ีค เร ีอ่ (The Scribbling Stage) เป็นขั้นของเด็กอายุประมาณ 2-4 ปี ถือว่าเป็น 
ขั้นพัฒนาการตอนต้น โดยเฉพาะอย่างยิ่งที่เกี่ยวกับแบบแผนการเรียนรู้ เจตคติ และสัมผัสด้วยตนเอง 
การแสดงออกทางคิลปะเริ่มครั้งแรกเมื่ออายุ 18 เด ือนถ ึง4 ปี โดยการเริ่มขีดเขียนเครื่องหมายต่างๆ 
ลงบนกระดาษอย่างไร้จุดหมาย ในช้วงนี้การแสดงออกดำเนินไปตามพัฒนาการทางกาย กล้ามเนื้อ 
และสายตา ระยะแรก เด็กยังไม่วาดรูปต่าง  ๆ แต่จะขีดเขี่ยเป็นเล้นต่าง  ๆลงบนกระดาษหรือพ้ืนทีต่าง 
 ๆการขีดเขี่ยยังคงดำเนินต่อไปจนกระทั่งสามารถควบคุมการเคลื่อนไหวได้ จากนั้นการขีดเขี่ยจะมี 

ลักษณะชํ้า ๆ แบบเดิม และระยะนี้เด็กจะมีความเจริญเติบโตทางร่างกายอย่างรวดเร็วมาก ช้วงท้าย 
ของพัฒนาการขั้นนี้เด็กจะเริ่มมีความคิดรวบยอดเกี่ยวกับรอยขีดเขี่ยและเริ่มพูดแสดงความคิด 
จินตนาการออกมาเป็นชื่อของสงต่าง  ๆอย่างไรก็ตามในขั้นขีดเขี่ยนี้ยังไม่มีการใช้ช้องไพ่ แต่มักจะขีด 
เขี่ยกระจายทั่วกระดาษ ส่วนการใช้สีจะเป็นไปเพื่อความสนุกสนาน และแสดงออกตามประสบการณ์ 
และการปรับคัวของเด็ก โดยจะใช้สีอุ่นและเป็นอิสระไม่มีการออกแบบ

ชื้นที่ 2 ชื้นก่อนเซียนภาพเป็นเรืองราว (The Pre schematic stage) เป็นขั้นพัฒนาการ 
ทางด้านคิลปะของเด็กอายุประมาณ 4-7 ปี ซึ่งเริ่มเช้าเรียนในโรงเรียนในโรงเรียนอนุบาล และขั้น 
บระถม เด็กจะเริ่มพบดวามสัมพันธ์ระหว่างการขีดเขี่ย และลื่งแวดล้อมรอบๆคัว ภาพวาดของเด็ก 
ในวัยนี้เริ่มมีความสำคัญต่อผูใหญ่ เพราะเริ่มปรากฏเป็นรูปเป็นร่างที่เข้าใจได้ว่ามีความสัมพันธ์กับลื่ง 
ใด ลักษณะการวาดที่สำคัญในวัยนี้ คือ การใช้รูปร่างเรขาคณิตอย่างง่าย  ๆประกอบกันเป็นรูปร่าง 
ท่ัว  ๆไป แต่สัดส่วนยังไม่ถูกต้องและเหมือนจริง สัญลักษณ์ที่นิยมวาดครั้งแรก คือรูปร่างคน โดยมี 
คืรษะเป็นลักษณะกลม ๆ แขนขาจะเป็นเล้นตรง และยังไม่รู้สักการลอกเลียนแบบวัตถุต่าง  ๆการวาด 
ภาพคนจึงเป็นไปตามความคิด ไม่ใช้ตามสายตามองเห็น และจะวาดอวัยวะส่วนที่สำคัญต่อ 
ประสบการณ์และอารมณ์ ไม่สามารถวาดสิงต่าN ๆให้สัมพันธ์กันได้ จะวางภาพกระจายอยู่ทั่วไปทั้ง 
ข้างบน ข้างล่าง หรือข้าง  ๆ เด็กจะยึดถือตนเองเป็นศูนย์กลางของลื่งต่าง ๆ จึงเรียนขั้นนี้ว่า ขั้นการ 
ยึดตนเป็นศูนย์กลาง (Egocentric)

ช ื้น ท ี่ 3  ช ื้น ก า ร เซ ีย น ภ า พ อ ย ่า ง ม ีค ว า ม ห ม า ย  (The Schematic stage) เป็นข้ันพัฒนาการ 
ด้านคิลปะของเด็กอายุประมาณ 7-9 ปี ในช้วงนี้เด็กเข้าใจความสัมพันธ์ระหว่างตนเอง และ 
สิงแวดล้อมมากข้ึนจะวาดส่ิงต่าง ๆ เป็นรูปร่างท่ีแน่นอนตามแบบแผนเฉพาะคัวของแต่ละคน และมี
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ใช้เล้นเรขาคณิตแบบต่าง ๆ ประกอบเป็นรูปร่างคน และมีการวาดรายละเอียดของของอวัยวะต่าง  ๆ
เซ่น คอ หู ผม ฯลฯ เมื่อเด ็กอายุ 7 ปีจะวาดเส ื้อผ ้าแทนร่างกายของคนแต่ย ังวาดท ่าทาง หรือการ 
กระทำไม่ได้ แต่จะวาดคนยีนหน้าตรงเท่านั้น สำหรับการไซ้ซ่องไฟปรากฏว่ามีความสัมพันธ์ระหว่าง 
วัตถุ เซ่น ต ้นไม้อยู่บนพื้นดินสิงต ่างอยู่บนพื้นดิน ซึ่งเรืยกว่า การเขียนภาพบนเสันฐาน(Base line) 
เป็นการบ่งชี้ว่าเด็กเช้าใจว่าตนเองเป็นส่วนหนึ่งของสิงแวดล้อม แต่ยังไม่มีความคิดรวบยอดเรื่องภาพ 
3 มิติ ภาพวาดจะมีลักษณะ 2 มิติ คือ มีเฉพาะความกว้างและความยาว การไช้สืเริ่มมีความสัมพันธ์ 
กับวัตถุ อารมณ์มีการใช้สีอ่อนแก่เพียงเล็กน้อย เด็กจะวาดสิงต่างๆ ซ ํ้าๆก ัน  ลักษณะการวาดภาพ 
ของเด็กวัยนี้ ที่มักจะพบ คือ การเขียนภาพแบบพับกลาง (folding over) ลักษณะของภาพวาดคล้าย 
กับพับกระด่าษเป็นสองตอน และไช้เล้นรอยพับเป็นเล้นกั้นกลางรูปเขียนจะตั้งฉากกับเล้นฐานเล้นบน 
และมีลักษณะหัวตั้ง แต่สิ่งทีเด็กวาดลงบนเล้นฐานเล้นล่างจะมีลักษณะหัวกลับ การเขียนภาพกลาง 
ของเด็ก เพราะเด็กเห็นความสำคัญของตนเองจึงเขียนภาพโดยยึดตนเองเป็นศูนย์กลาง และวาดสิ่ง 
ต่าง ๆ ให ้ส ัมพ ันธ์ก ันตน ลักษณะอีกแบบหนึ่ง คือ การใช้วงกลมเป็นเล้นฐาน และวาดรูปต่าง  ๆหัน 
ด้านบนชี้ออกไปจากรัศมี และมีการเขียนภาพแบบเอ็กซเรย์ (x-ray picture) เป็นภาพที่แสดงให้เห็นว่า 
ผู้วาดมีปฎิกิรืยาต่อสิ่งต่าง ๆ ทั้งภายนอกและภายใน ตามความต้องการและอารมณ์ของตนเอง มาก 
กว่าจะวาดให้เหมือนจริงตามธรรมชาติ

ข้ันท่ี 4 ขั้นรวมกลุ่ม(The Gang Age) เป ็นข ั้นพ ัฒ นาการทางค ิลปะของเด ็กในช ่วงอาย ุ 
ป ระมาณ 9 - 1 2  ปี ว ัยน ี้เร ิ่มม ีการรวมกลุ่มเพ ื่อทำกิจกรรมต่างๆ การแสดงออกทางเปลี่ยนจากการ 
วัตถุต่าง  ๆมาเป็นการวาดที่มีความสัมพันธ์กับประสบการณ์ การวาดรูปคนเริ่มเหมือนจริงมากขึ้น แต่ 
ยังไม่วาดภาพตามที่ตนมองเห็น รูปคนเริ่มแสดงความแตกต่างระหว่างเพศ โดยมีผู้ชายสวมกางเกง 
และผู้หญิงสวมกระโปรง เครื่องแต่งกายจะมีรอยพับย่น หรือลวดลาย ภาพคนมีลักษณะแข็งกระด้าง 
ไม่แสดงอาการเคลื่อนไหว เพราะเด็ก  ๆไม่รู้จักลังเกตรายละเอียด มีการเปลี่ยนแปลงการใช้เล้นฐาน 
มาเป็นเล้นพื้นราบที1แสดงถึงการใช้ซ่องไฟที่เหมือนจริงมากขึ้น เด็กจะเปลี่ยนแปลงการวาดโดยมีต้นไม้ 
ขึ้นจากพื้นดิน ท้องฟ้าแผ่ลงมาถึงด้านล่าง แต่เด็กไม่มีความคิดรวบเกี่ยวกับความลึก เขาจะวาดต้นไม้ 
ให้แผ่คลุมขึ้นไปบนทองฟ้าแสดงไห้เห ็นว่าเด็กเริ่มเช้าใจความเหลื่อมลํ้ากันของวัตถุ และพัฒนาไปล่ 
การวาดภาพ3 มิต ิเด ็กเริ่มใช ้ส ีล ัมพ ันธ์ กับสีของวัตถุมากขึ้น แต่ยังมื่มีความพร้อมในเรื่องการใช้สีกับ 
บรรยากาศ เซ่น การใช้สีแสดงระยะใกล้ไกล การใช้สีในที่มีดและที่สว่าง ฯลฯ ช่วงนี้เริ่มออกแบบเครื่อง 
แต่งกาย และวัสดุเครื่องใช้บางอย่างแต่ยังไม้เช้าใจการออกแบบที'แท้จริง
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ข้ันท่ี 5 ขั้นฃ«งการเชียบภาทเลือนแบบธรรมชาติ (The Psedo Naturalistic Stage) 
เป็นขั้นพัฒนาการทางคิลปะของเด็กในช่วงอายุ 12 -14 ปี เป็นช่วงของเด็กที่มีการเปลี่ยนแปล ง ทาง 
ร่างกาย และความคิดรวบยอดหลายประการ การแลดงออกของเด็กที่มีการเปลี่ยนแปลงทางกาย 
และความคิดรวบยอดหลายประการ การแสดงออกของเด็กเริ่มเหมอนจริงมากขึ้น ข้ันน้ีเป็นร!วงท่ี'เด็ก 
จะมีความคิดรวบยอด 2 แบบ คิอพวกที่มีความคิดรวบยอดทางจักชุประสาท (visually minded) และ 
พวกที่แสดงออกตามอารมณ์ และประสบการณ์ (non-visually minded) พวกนี้จะพัฒนาความคิด 
สร้างสรรค์แตกต่างกันไปเฉพาะคน เด็กหญิงจะเริ่มมีความสน"-1'5»'1กการวาดรูปคนที่แสดงความ 
แตกต่างระหว่างเพศก่อนเด็กชาย การวาดภาพคนจะเหมือนจริงมากขึ้น เช่น ท่านั่งยืน มีรอยย่น รอย 
พับตามแสงเงา และท,าทาง แสดงขนาดของวัตถุตามระยะใกล้ใกล เด็กชายมักสนใจในกิจกรรมกีฬา 
และมักวาดรูปการ์ตู,นล้อเพื่อนๆ และครูแต่เด็กยังไม่พร้อมที่จะวาดรูปตนเอง การวาดภาพของกลุ่ม 
รับรู้ทางจักษุประสาทแสดงรายละเอียดของลี่งต่าง ๆ ตามผลกระทบของบรรยากาศ สามารถวาดภาพ 
แสดงระยะใกล้ไกลรวมไปถึงการใช้สืตามระยะที่เห็นด้วย และเริ่มเข้าใจช่องไฟ รมิติ ด้านการ 
ออกแบบจะเน้นในเรื่องความสวยงามตามหลักสุนทรียภาพ ล้วนพวกหลังจะสนใจเฉพาะรายละเอียดที่ 
มีความลัมพันธ์กับอารมณ์ และประสบการณ์โด ย ยึดตนเองเป็นหลัก และจะกลับไปสนใจเล้นฐานอีก 
แต่มีการพัฒนาการมากกว่าขั้นก่อน การใช้สืจะแสดงความรู้ส ืก และประสบการณ์ กลุ่มนี้จะ 
ออกแบบให้มีร า ย ละเอียดในล้วนที่มีความสำคัญต่อเขา

ข ั้น ท่ี 6 ข ั้น ก า ตต้ดส ิน ใ จ (The Period of Decision ) เป็นขั้นพัฒนาการทางคิลปะของเด็ก
ในช่วงอายุ 14-17ปี การแสดงออกทางคิลปะของเด็กวัยน้ีจะแสดงออกด้วยตนเองอย่างมีจุดมุ่งหมาย 
และมีควานพยายามในการพัฒนาทักษะ ในช่วงน้ีเด็กเป็นอิสระจากผู้ใหญ่ และเร่ิมมีความรักเพศตรง 
ข้าม การวาดภาพค,นมีความใกล้เคียงกับธรรมชาติ และแสดงการกระทำ เสื้อผ้ามีรอบยับย่นขณะ 
กำลังเคล่ือนไหวได้เหมือนจริง กลุ่มท่ีมีการรับรู้ทางจักษุประสาทจะวาดรูปร่างคนท่ีมีลัดล้วนทีถูกต้อง 
มากข้ึน และมีแสงเงา เร่ิมมีการใช้ช่องไปในการมอง และจะวาดวัตถุเล็กลงตามระยะทาง มีการใช้สี 
ตามผลกระทบบรรยากาศ และมีการใช้สีอ่อนแก่ การออกแบบเป็นไปตามหลักสุนทรียภาพ ความ 
ลมพุลย์ และท'วงทำนอง (rythmn) ล้วนกลุ่มท ี่แสดงออกตามอารมณ์จะแสดงออกตามความประทับใจ 
ท่ีมีต่อสิ,งน่ัน ๆ และยังคงแสดงออกโดยการใช้เล้นฐานและใช้สีลัมพันธ์กับอารมณ์ การออกแบบเป็น 
แนวนามธรรม(abstract) ท้ังสองกลุ่มจะออกแบบหน้าท่ีของเคร่ืองใช้ต่าง ๆ
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การพัฒนาการชองเด็ก อายุ 7 ถึง 9 ปี

เด็กในระดับซ้นประถมคืกษาตอนต้น หรือที่มีช่วงอายุระหว่าง 7-9 ปี น้ันเป็นร!วงท่ีเด็ก 
กำลังจะมีการเปลี่ยนแปลงทั้งทางต้านร่างกายและจิตใจ เน่ืองจากเป็นระยะก่อนที่จะเข้าสิช่วงวัย
ประถมตอนปลาย สุชา จันทร์เอม (2527 : 120-128) ไต้กล่าวถึงพัฒนาการต้านต่าง ๆ ของเด็กอายุ 7 
ถึง 9 ปี ไว้ดังนี้คือ

1. พัฒนาการทางด้านร่างกาย เด็กวัยนี้จะมีพลังมากไฝชอบอยู่นิ่ง ชอบทำกิจกรรมอย่าง 
รวดเร็ว ร่างกายขยายออกทางล่วนสูงมากกว่า ส,วนกว้าง

2. พัฒนาการต้านอารมณ์ เป็นช่วงวัยหัวเลี้ยวหัวต่อที่จะปรับตัว อยากเป็นที่หนึ่ง ต้องการการ 
ยอมรับ รู้จักเห็นใจผู้อื่น ยอมรับและทำงานร่วมก้บผู้อื่นได้

3. พัฒนาการต้านลังคม เป็นวัยที่ชอบเล่นกับเพื่อน บางครั้งจะมีการทะเลาะวิวาท ข่มขู่ 
เนื่องจากเด็กยังยึดถือตนเองเป็นใหญ่ อย่างไรกิตาม การแสดงออกถึงความก้าวร้าวและแย่ง 
ชิง จะทำให้เด็กเรียนรู้การรักษาสิทธิของของตน เป็นการก้าวไปสิการพึ่งพาตนเอง ลามารถ 
พัฒนาตน,องให้อยู่ในระดับมาตรฐานลังคมต่อไป

4. พัฒนาการต้านสติปัญญา เด็กวัยนี้มีพัฒนาการทางด้านภาษาเจริญขึ้นเข้าไปในลี่งต่าง  ๆ
รอบตัว รู้จักใช้เหตุผล ซึ่ง ว ิร ุณ ต ั้ง เจร ิญ (2529: 80-81) ไต้เน้นให้เห็นว่าลักษณะโดย 
สิวนรวมของเด็กวัยนี้ ม้ก่จะชอบอยู่รวมกันเป็นกลุ่มมีความต้องการเป็นส'วนหนึ่งของลังคม 
ต้องการแสดงความรู้สึกถึกคิดของตน มีความคิดฝันอยากเป็นอะไรต่างๆ ตลอดเวลา

จากเหตุผลและความสำคัญของเด็กในช่วงอายุระหว่าง7-9ปีดังกล่าวนั้นเพื่อให้เกิด 
ประโยชน์ไปตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยในครั้งนี้มากยิ่งขึ้นผู้วิจัยนำทฤษฎีพัฒนาการทางคิลปะของ 
วิคเตอร์โลเวนเฟสด์ (Viktor Lowenfeld) ในด้านการแสดงออกทางคิลปะโดยการวาดภาพระบายลี 
ของเด็กอายุ 7-9 ปี มานำเสนอดังนี้

จากการคืกษาเก่ียวกับพัฒนาการทางคิลปะ ในด้านการวาดภาพระบายลีของโลเ■ วนเฟลด์ 
(Lowenfeld : 1957, 1982) พบว่าเด็กอายุ 7 ถึง 9 ปี จะมีพัฒนาการทางคิลปะในการวาดภาพระบาย 
ลีอยู่ในซ้นการวาดภาพได้อย่างมีรูปแบบเป็นของตนเอง (Schematic Stage) เด็กจะมีความเข้าใจถึง 
ความลัมพันธ์ของตนเองกับล่ีงแวดล้อมได้ดีข้ึน รู้จักนำตนเข้าไปลัมพันธ์กับคนอ่ืนอันเป็นประสบการณ์ 
ท่ีสำคัญยิ่ง เพราะเป็นพ้ืนฐานของการใช้พ้ืนท่ี (Space) เน่ืองจากเด็กเกิดความเข้าใจว่าภาพท่ีตนเอง 
วาดควรอยู่ท่ีใด และมีความลัมพันธ์กับล่ีงแวดล้อมเพียงใด ความรู้สึกท่ีสำคัญอันแรกคือ ค้นพบว่า 
ตนเองเป็นสิวนหน่ึงของล่ีงแวดล้อม ทำให้แสดงออกโดยใช้ลัญลักษณ์ท่ีเรียกว่า “เล้นฐาน” (Bases Line) 
เล้นฐานน้ีอาจเป็นเล้นท่ีลากตามแนวนอนเหนือขอบล่างของกระดาษ หรือใช้ขอบกระดาษล่างแทนเล้น
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ฐาน ในภาพหนึ่งอาจมีต้นฐานหลายต้น ๓ อเด็กต้องการแสดงเหตุการณ์มากกว่าหนึ่งอย่าง กล่าวคือ 
เหตุการณ์หน่ึงก็อยู่บนเต้นฐานหนึ่ง บางทีต้นฐานอาจเป็นเต้นโต้ง ๗'น ภาพภูเขา ไม่ว่าต้นฐานจะอยู่ 
ในแนวนอน เฉียงขึ้นหรือลาดลงก็ตาม ทุกสิงบนต้นฐานมกจะอยู่ในลักษณะตั้งฉากก้บต้นฐานเสมอ 

นอกจากนี้เด็กยังมักวาดภาพที่เรียกว่า ภาพมองทะลุเห็นภายในหรือภาพเอ็กซเรย์(X-Ra y ) 
ขึ้งเป็นภาพที่แสดงให้เห็นความรู้และประลบการณ์ของตนเองมากกว่าความเป็นจริงตามธรรมชาติ เด็ก 
ต้องการแลดงออกขึ้งสิงทั้งหมดที่ตนคิดว่าจะต้องอยู่ในภาพ ฉะนั้นเด็กจึงพยายามวาดลงทั้งหมดตามที' 
ตนคิด'ไว้โดย1ไม่คิาป็"นหต'ใด  ๆ ๗นการวาดภาพบ้าน เด็กจะวาดให้เห็นห้องต่าง ๆ ตลอดจนคนและ 
เครื่องใช้ต่าง ๆ ที่อยู่ในห้องคล้ายฝาบ้าน มีลักษณะโปร่งใส คนข้างนอกสามารถมองทะลุเช้าไปได้หมด 
ทั้งนี้เพราะ เด็กต้องการแสดงสิงต่างๆภายในบ้าน ขึ้งเด็กเห็นว่าสำคัญกว่าสิงที่อยู่ภายนอก เด็กจึงลืม 
สิงที่อยู่ภายนอกต้ย แต่ถ้าเด็กเห็นว่าล่วนต่าง ๆ ภายนอกมีความหมายสำห!บตนเอง เด็กจะวาดท้ัง 
ภายในและภายนอกปะปนกัน

ภาพอีกแบบหน ึ่งท ี่เด ็กชอบวาด คือ ภาพพ ับกลางเน ื่องจากเด ็กย ังเห ็นตนเองม ี 
ความสำคัญอยู่ จึงถือตนเป็นศูนย์กลางและสัมพันธ์กับสิงต่าง ๆ เข้ากับตน (Egocentric) ลักษถนะ 
ของภาพคล้ายพับกระดาษเป็นลองตอน และใช้รอยพับเป็นต้นนั้นกลางหน้ากระดาษภาพที่วาดตั้งฉาก 
กับเต้นฐาน จึงอยู่ลองข้างของรอยพับ สิงที่เด็กวาดลงบนเต้นฐานเต้นบนมีลักษณะหัวตั้ง แต่สิงที่เด็ก 
วาดลงบนเต้นฐานเต้นล่างมีลักษณะหัวกลับ

การวาดภาพคน เด็กมักใช้ต้นและรูปทรงเรขาคณิต ๗'น รูปสามเหลี่ยม ลี่เหล่ียม ต้นหนา 
ต้นบาง และอาจแลดงเครื่องแต่งกายด้วยต้น และรูปทรงเหล่านี้เป็นเพียงลัญลักษณ์แทนล่วนต่าง  ๆ
แต่ถ้าแยกออกจากกันแต้ว จะไม่มีความหมาย และจะไม่มีลัญลักษณ์ใดที่แสดงให้เห็นว่าเป็นล่วนหนึ่ง 
ของร่างกาย นอกจากนี้หากเด็กให้ความสำคัญแก่ล่วนใดของร่างกาย เด็กก็จะวาดให้มีขนาดใหญ่กว่า 
ความเป็นจริง หรือเน้ใ4ส1'วน'น้ัน'ให้'ซัดเจน ในบางครั้ง เด็กอาจไม่วาดหรือละเลยรายละเอียดส,วนท่ีเด็ก 
เห็น,ว่า'ไม่สำคัญ และการวาดแขน ขา มือ เท้า มักมีลักษณะผิดไปจากความจรืง นอกจากนั้ๆาพคนท่ี 
เด็กวาดแลดงอากัปกิริยาท่าทางการเคลื่อนไหวของร่างกายแข็งกระด้างผิดธรรมชาติ การวาดตา จมูก 
ปาก ด้วยลัญลักษณ์ง่าย  ๆ และแตกต่างกัน ๗'น จุดวงกลม ต้นตั้ง ต้นนอน ต้นโค้ง และวาดภาพคน 
แลดงเครื่องแต่กายโดยใช้ต้นและรูปทรงเรขาคณิต

การจัดพ้ืนท่ี เด็กจะวาดภาพต่าง ๆ บนต้นฐานซึ่งอาจมีทั้งต้นนอน ต้นเฉียง ต้นโค้ง โดย 
วาดสิงต่าง ๆ บนต้นนี้ทั้งหมดในลักษณะตั้งฉากกับต้นฐาน เด็กบางรายอาจใช้ขอบกระดาษแทนเต้น 
ฐานนอกจากนี้เด็กมักกำหนดใช้ขอบกระดาษด้านบนเป็นเขตของท้องฟ้าและดวงอาทิตย์ซึ่งจะต้องอยู่ 
สูงกว่าสิงอื่น  ๆทั้งหมด ยังจัดระยะของกัตถุให้ลัมพันธ์กันไม่ได้ บางครั้งอาจ1วาดภุาพแบบมองทะลุเห็น 
ภายในบ้านและบางทีเป็นภาพแบบพับกลางหรือแบบหมุนหัวกระดาษ
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การใช้สี เฟ้กในวัยนี้สามารถใช้สีได้ตรงตามความเป็นจริงของวัตถุ เพราะเด็กเช้าใจถึง 
ความลัมพันธ์ของสีของวัตถุ แต่บางคร้ังเด็กอาจใช้สืตามความพอใจในการระบายสือื่น ๆ หรือใช้สืช้ํา  ๆ
กันในการระบายวัตถุชนิดเดียวกัน ไม่ว่าจะอยู่ใ,นสภาพการณ์อย่างไร เช่น ท้องฟ้าของเวลากสางคืนกั 
ใช้สีฟ้าเช่นเดียวกับท้องฟ้าของเวลากลางวัน นอกจากนี้ภาพวาดของเด็กสามารถแสดงรอยแปรงหรือ 
เล้นในการระบายสีชำ  ๆ ไปในแนวทางหรือทิศทางเดียวกัน ตลอดขนสามารถระบายสีในพื้นที่หรือ 
ขอบเขตที่จำกัดได้

การออกแบบ และตกแต่งรายละเอียด เด็ก'จะ'ใช้สัญลักษณ์ธ้ํา  ๆ "ดงจังหวะในการ
ออกแบบ เช่น ภาพวาดคน ต้นไม้ บ้าน แบบเดียวกัน'ข้ํา  ๆ นอกจากนี้ กังสามารถออกแบบ เช่น 
ภาพวาดคน ต้นไม้ บ้าน แบบเดียวกัน'เา  ๆ นอกจากนี้กังสามารถออกแบบแสดงรายละเอียด การ 
ตกแต่งเสือผ้าเครื่องแต่งกายหรือเครื่องประดับ แสดงความแตกต่างระหว่างเพศ สามารถแสดงลักษณะ 
การประดิษฐ์ตกแต่งรายละเอียดต่วนประกอบในภาพรวามถึงการแสดงออกโดยอิสระเป็นตัวของตัวเอง

จากท่ีได้กล่าวมาช้างต้น คือ ลักษณะการแลดงออกตามทฤษฎีขั้นพัฒนาการทางดีลปะ 
ของโลเวนเฟลด์ (Lowenfeld, 1957) เกี่ยวกับการวาดภาพระบายสีของเด็กอายุ 7 ถึง 9 ปี และ 
นอกจากน้ีแล้ว โลเวนเฟลด์(Lowenfeld, 1957)กังระบุต่อไปอีกว่า ลักษณะนิลัยในการแสดงออกทาง 
ดีลปะของเด็กน้ันจะมีอยู่ 2 ประ๓ ท ดังน้ีคือ

1. ประเภทแสดงออกตามท่ีตามองเห็น (Visual Type) เด็กประ๓ ทน้ีจะเป็นเด็กช่าง 
•ลังเกต ช่างจดจำลักษณะต่าง ๆ เช่น สี พื้นผิวและแสงเงา เมื่อเด็กวาดภาพก็จะแสดง 
รายละเอียดได้ดีภาพวาดของเด็กประเภทน้ีจึงมีลักษณะเหมือนจริงเพราะเด็กสามารถ 
แสดงระยะใกล้ไกลได้ดี
2. ประเภทแสดงออกตามความรู้สึก (Haptic Type) เด็กประเภทน้ีจะทำตาม
ความรู้สึกของตนเองโดยไม่สนใจความเป็นจริง เด็กจะใต่อารมณ์และความรู้สึกของ 
ตนเองโดยไม่สนใจความเป็นจริง เด็กจะใส,อารมณ์และความรู้สึกของตนเองไปใน 
ภาพวาด เมื่อสนใจส่ิงใดก็จะแสดงออกโดยเน้นต่วนนั้นและตัดทอนต่วนที่รู้สึกว่าไม่ 
สำฅญออกไปภาพวาดของเด็กประเภทน้ีจึงมีลักษณะเกินความเป็นจริงหรือไม่เหมือน 
จริง

หากให้ความสนใจและพิจารณาภาพวาดของเด็กอย่างลึกซึ้งก็จะพบว่าภาพวาดระบายส ี
ของเด็กน้ันสามารถบ่งช้ีพัฒนาการด้านต่าง ๆ ของเด็กได้ (Lowenfeld, 1957) ดังต่อไปน้ี คือ

- พัฒนาการทางด้านสติปัญญา ภาพวาดของเด็กท่ีมีความปกติทางด้านสติปัญญา จะแสดง 
ให้เห็นถึงความซับซ้อนของเล้นและรูปทรง ภาพวาดของเด็กท่ีมีความบกพร่องทางสติปัญญา'5)ะมี
ลักษณะชํ้า ๆ กันอยู่เสมอ
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- พัฒนาการทางด้านลารมณ์ ภาพวาดระบายสีของเด็กที่มีความปกติทางด้านอารมณ์ ระ 
แสดงให้เห็นถึงความหนักแน่นของเล้น สามารถลากเล้นโดยไม่ขาดตอน สามารถวาดภาพให้อยู่ใน 
ขอบเขตที่จำกัดได้ ส,วนภาพวาดของเด็กที่มีความบกพร่องทางอารมณ์ มักจะแสดงถึงลักษณะที่ 
ผิดปกติ เช่น คืรษะตก ตาโต ปากกว้าง ลักษณะของใบหน้าผิดปกติ ภาพวาดแสดูอึดอัด สกปรก ไม' 
เรียบร้อบหรือบางทีก็'วาด’ไม่เสร็จ ภาพวาดจะใช้สีเข้มและทึบไม,สดใส เลันที่วาดขาดตอนเป็นช่วง ๆ

- พัฒนาการทางด้านส์งคมภาพวาดของเด็กท่ีมึความปกติทางพังคม จะแสดงให้เห็นถึง 
ความลัมพันธ์ของตนเองกับสิ่งแวดล้อม ภาพมีจุดเด่นน่าสนใจและสิ่งที่สำคัญคือภาพวาดของเด็กจะ 
แสดงถึงความแตกต่างกันระหว่างสภาพแวดล้อมและลังคมรอบ  ๆตัวของเด็กอีกด้วย อึงสอดคล้องกับ 
แนวคิดของแมคฟิและเดก (Mcfee and Degge, 1977 : 208) ที่กล่าวว่าสภาพแวดล้อมมีอทธิพลต่อ 
การแสดงออกทางคิลปะ

- พัฒนาการทางด้านร่างกาย ภาพวาดข'รงเด็กทึมีความปกติทางด้านร่างกาย จะแสดง 
ให้ถึงการเคลื่อนไหวที่เป็นอิสระ มีความชัดเจนของรูปร่าง ล่วนภาพวาดของเด็กที่มีความบกพร่อง 
ทางด้านร่างกายจะแสดงออกในภาพโดนเน้นถึงอวัยวะล่วนนั้นอย่างผิดปกติ บางครั้งก็ไม่สามารถจะ 
วาดภาพใ,ด้อยู่ในขอบ.ขตที่จำกัดได้

- พัฒนาการทางด้านสุนทรียภาพภาพวาดข'รงเด็กทึม ีสุนทรียภาพ จะแสดงให้เห็นถึงการ 
ตกแต่งอย่างสวยงามมีความสะอาดเรียบร้อย

- พัฒนาการด้านความคิดสรางสรรค์ ภาพวาดของเด็กที่มีความคิดสร้างสรรค์จะแสดงให้เห็น 
ถึงลักษณะที่แปลกใหม่ มีการปรับปรุงภาพของตนเองอยู่เสมอ ส’วนเด็กที่มีความคิดสร้างสรรค์ตํ่าก็ 
มักจะลอกเลียนแบบผู้อื่น

- พัฒนาทารด้านการรับรู้ภาพวาดของเด็กที่มีการรับรู้ดี จะแสดงให้เห็นถึงระยะใกล้ไกลได้ดี 
สรุปได้ว่า คิคปะ'น้ันเป็นล่วนหน่ึง'ท่ีสามารถบ่งบอก สะท้อนให้เห็นถึงพัฒนาการด้านต่าง  ๆของ

เด็ก การจัดกิจกรรมการเรียนรู้คิลปะให้กับเด็ก เพ่ิมท่ีจะล่งเสริมพัฒนาการและถึงปัญหาท่ีเกิดข้ึนในตัวเด็ก 
เพ่ือจะได้หาแนวทางพัฒนาเด็กไปในทางท่ีถูกต้องเหมาะสม

ทฤษฎีการรันรู้ และทฤษฎีการรัชรู้ทางคิลปะของเด็ก

การรับรู้
วัยเด็กเป็นวัยท่ีอยู่ในโลกท่ีไม่กว้างขวางนัก แต่ประสบการณ์ท่ีเด็กลัมมัสนับเป็นส่ิงท่ีมีค่าย่ิง 

สมรรถภาพทางด้านการรับรู้เป็นส่ิงสำคัญอย่างหน่ึงในตัวเด็กในอันท่ีจะช่วยให้เกิดการเรียนรู้และการ 
สะสมประสบการณ์ท่ีดี เพราะการร้บรู้ท่ีมีสมรรถภาพจะมีความเกียวข้องกับประสาทลัมฝัสโดยตรง 
(วิรณุ  ต้ังเจริญ,2539) การให้ความหมายของประสบการณ์ท่ีเกิดจากประสาทลัมผัส เราเรียกว่า การ
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รบรู้ การรับรู้จึงเป็นสิอกลางสำคัญที่ทำให้เด็กเกิดประลบการณ์นำความรู้เข้ามาล่สมองเพื่อให้สมอง 
เก็บรวบรวมและจดจำสิงต่าง  ๆ เหล่านี้ไว้สำหรับเป็นพื้นฐานในการสร้างความคิดรวบยอด ดังนั้นการ 
ร ับรู้ม ืความสำค ัญ เน ื่องจากการร ับร ู้ต ้องเก ิดข ึ้นก ่อนจ ึงจะสามารถเก ิดการรู้ค ิดความเข ้าใจ 
(Conception)^นได้ (มะลิฉัตร เอ้ืออา'นนท์1 2530)

ในต้านกระบวนการแสดงออกในต้านต่าง ๆของเด็กแล้วนั้นจะมีการรับ -  ส่งข่าวสาร 
และใข้ข่าวสารนั้นในการแสดงออกมาเหมือน ๆกัน แต่ทำไมไม่สามารถทำไต้ดีเหมือนกันหรือเท่ากับ 
เด็กอีกคนหนึ่ง ระบบการรับ -  ป "'''’วสารนั้นเป็นระบบที่มืลักษณะเดียวกัน แต่ก็ขึ้นอยู่ในแต่ละบุคคล 
ที่จะสามารถรับ -  ส่งข่าวสารไต้ดีขนาดไหน Kirk(1919)eางใน สุปราณี สนธิรัตน(ม.ป.ป.)ไต้อธิบาย 
โดยใช้แผนภาพ ที่แสดงถึงลักษณะของการรับ-ล่งข่าวสาร

การแสคงออกด่าง ๆ
การทำงานของสมอง

แผนภาพที่ 1 แสดงลักษณะของการรับ-ล่งข่าวสาร(Kirk, 1979 อ้างใน สุปราณี สนธิรัตน,ม.ป.ป.)

วิธีการที่เด็กเรียนเการรับล่ง-ล่งข่าวสารนั้นคือ การเอื้อมโยงความคิดและประสบการณ์เก่า 
เข้ากับความคิดและประสบการณ์ใหม่ ถ้ามีปัญหาในการเชื่อมโยง ความสามารถของเด็กในการรับล่ง 
ข่าวก็จะถูกบั่นทอน( Sillvermaneางในสุปราณี สนธิรัตน์,ม.ป.ป.) กล่าวว่าในสิงแวดล้อมรอบตัวเด็ก
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ประกอบด้วยสิงเร้าคงที่ โดยปกติสิงเร้านี้จะเข้า^ประสาทลัมผัลของเด็กพร้อมกันหลาย ๆอย่าง เพ่ือ 
ดึงดูดความสนใจ สิงเร้านี้จะเข้าสิประสาทสิมผัสของเด็กพร้อมกันหสาย ๆอย่าง เพื่อดึงดูดความ 
สนใจ สิงเร้านี้จะอยู่ในลักษณะเกี่ยวโยงกันโดยเด็กจะรับ!ในลักษณะที่มีแบบแผน แคะเด็กจะมี 
ปฏิกิริยาตอบสนองต่อสิงเร้า ซึ่งผ่า•นมาทางประสาทรับสิมผัสต่าง ๆ เช่น ตา หู จมูก ลิ้น ผิวหนัง แคะ 
กค้ามเนื้อ ข่าวสารที่ระบบรับสิมผัสรับไว้จากสิงแวดค้อมนี้จะถูกสิงต่อไปยังสมองเกิดพฤติกรรมการ 
รู้สึก เช่นการได้ยิน การ'ได้!กค่ิน การเห็น ฯลฯ แล้วสมองจึงจะตีความสิ'งที่รู้อีกขั้นหนึ่งเป็นการรับ!สิงที่ 
เห็น ได้ยิน หรือรูสึกนั้น คืออะไร ฉะนั้นการรับ!จึงขึ้นอยู่กับการทำงานของสมองในการที่จะตีความ 
ข่าวสารที่สมองได้รับ การตีความขึ้นอยู่กับองค์ประกอบต่าง  ๆ เช่น ประลาทสิมผัด การเชื่อมโยงกับ 
ประสบการณ์เดิม ความคาดหวังหรือแร'งจูงใจ ความสนใจ การจัดหมวดหมู่ของสิงเร้าแคะการ 
ประเมินผลจากนั้นเด็กก็จะแสดงออกโดยการพูดหรือแสดงออก โดยการเปล่งเสียงและทางการ 
เคลื่อนไหว ผลจากการที่เด็กพูดและแสดงปฏิกิริยาออกมาจะย้อนกลับมาซึ่งเด็กจะต้องตีความ (การ 
ใช้สมอง) และการตัดสินใจว่าจะต้องทำอะไรต่อไป การตัดสินใจอาจจะมีผลมาจากความสนใจการ 
รับ!ใหม่  ๆการประยุกต์การคิดอย่างมีแบบแผนเฉพาะอย่างและในการแสดงออกต่าง  ๆ รายละเอียด 
ในระบบการรับสิงข่าวสารมีตังนี้

ก า ร ร ับ ร ู้ เป็นองค์ประกอบในระบบการรับ-สิงข่าวสารสิวนแรก ซ่ึงเก่ียวข้องกับสิงเร้าท่ีรับ 
เข้ามา จัดว่าเป็นระบบลังเคราะห์ท่ีซับซ้อน สิงเร้าท่ีเข้ามาจะผ่านประสาทรับลัมผัส เช่น ตา หู จมูก 
ล้ิน กล้ามเน้ือแคะผิวหนังและสิงต่อไปยังสมองเกิดเป็นพฤติกรรมการ!สีกต่าง ๆ เช่น รู้สึกร้อนหนาว 
ฯลฯ สมองจะตีความสิงท่ี!สึกอีกช้ันหน่ึงเป็นการรับ! การตีความของสมองข้ึนอยู่กับองค์ประกอบต่าง 
 ๆ เช่นประสาทรับลัมผัส ล่ืงเร้า ประสบการณ์เดิม ความคาดหวัง ความสนใจ การจัดหมวดหมู่ของ 

สิงเร้า ซ่ึงจะทำให้แก่เด็กแต่ละคนรับ!แตกต่างกันออกไป แม้ว่าจะมีลื่งเร้าเดียวกัน การรับ!ท่ีบิดเบือน 
ไป หรือไม'สามารถรับ!ได้จะมีผลกระทบต่อระบบการรับ-สิงข่าวสารในข้ันต่อไป 
กระบวนการรับ!

อวัยวะรับความรู้สึกมีหน้าท่ีรับข้อมูลท่ีอยู่รอบ ๆตัวเรา สิงผ่านเค้นประสาทข้ึนสิสมอง ข้อมูล 
จะอยู่ในรูปพลังงานต่าง  ๆ เช่น ความร้อน แสง เสียง ฯลฯ อวัยวะรับความรู้สึกแต่ละชนิดจะรับพลังงาน 
ได้เฉพาะ เช่น ตารับเฉพาะแสง หูรับเฉพาะเสียง ผิวหนังรัชเฉพาะอุณหภูมิ ลัมผัส ฯลฯ ข้อมูลจะเร้า 
อวัยวะรับความ!สึกให้แปรพลังงานเหล่าน้ีเป็นกระแสประสาทเดินทางข้ึนสิสมอง สมองจะเกิดการรู้สึก 
เช่น มองเก็นได้ยิน ฯลฯ แต่จะเห็นอะไรได้ยินอะไร น่ันคือ เกิดการรับ!ข้ึน การรับ!จึงเป็นขบวนการ 
ข้ันสูง ถ้าไม'มีอวัยวะรับความรู้สึกจะเกิดการรับ!ข้ึนไม่ได้ และถ้ามีอวัยวะรับความ!สึก แตะไม่มีการ
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ตีความออกมาก็ไม่เกิดการรับรู้ข้ึน การตีความการรับรู้ต้องอาก็ยประสบการณ์ในการให้ความหมาย 
สิ,งเหล่าน้ัน

แผนภาพที่ 2 แผนภูมิแสดงขบวนการรับรู้( รัจรี นพเกตุ หน้า 3 )

การคืกษาการรู้สึก คือ การคืกษาขั้นที่ ( 1 ) และขั้นที่ ( 2 ) ในแผนภูมิ นั่นคือ คืกษาเรื่องของ 
พลังงานเร้า ได้แก่ แลง เสียง รส กลิ่น การลัมผัสและอุณหภูมิ คืกษาโครงสร้างของอวัยวะรับ 
ความรู้สึก ได้แก่ โครงสร้างของนัยน์ตา โครงสร้างของหู โครงสร้างของจมูก โครงสร้างของลิ้น และ 
โครงสร้างของผิวหนัง คืกษาระบบประสาทจากอวัยวสะรับความรู้สึกขึ้นสมอง ล่วนการรับรู้ คือ 
การคืกษาขั้นที่ ( 1 ) ขั้นที่ ( 2 ) และข้ันที่ ( 3 ) ในแผนภูมิ นั่นคือ คืกษ"าขบ'วนการรู้สึก และการตีความ 
■ ส่ิงท่ีได้จากการรู้สึก การตีความสิ่งที่ได้จาการรู้สึกไม่ได้เกิดขึ้นอย่างตรงไปตรงมา หรือมีลักษณะ 
เหมือนสิ่งเร้าทุกประการเช่นเดียวกับการลอกแบบ มีการลวง การบิดเอน และการผิดพลาด

ฮิลการ์ด (Hiiyard 1960) นิยามว่าการรับรู้เป็นการทำงานของอินทรีย์ข้ันแรกสุดของการติดต่อ 
กับโคกภายนอก โดยผ่านประสาทลัมผัส(Sense Organs) ทางตา หู จมูก ล้ินผิวหนัง ช่วยทำให ้
อินทรีย์เรียนรู้บรรดาส่ิงเร้าท้ังปวงได้

ประนอมสโรชมาน(2520)ได้นิยามว่าการรับรู้หมายถึง ก,:แปลหรือการตีความการรับ 
ความรู้สึก (Sensation) ออกมาเป็นส่ิงท่ีมีความหมายและสามารถเข้าใจได้

แมคเบอร์เนย์ (Me Burney. 1984:6) การรับรู้ (Perception) ว่าหมายถึง กุระบวนการที่อินทรีย์ 
รับความรู้สึก และตอบสนองกับสิ่งแวดล้อม
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รัจนี นพเกตุ (2535) การรับรู้เป็นกระบวนการภายในที่ทำให้บุคคลสามารถรับรู้สิงต่าง ๅใน 
โลกโดยใช้ประสาทสัมผัส ทั้ง 5 ด้าน คือตา หู จมูก ลิ้น และผิวหนัง ซึ่งอวัยวะรับความรู้สึกแต่ละชนิด 
ด้งกล่าว จะรับพลังงานใด้เฉพาะอย่างแตกต่างกันไป ฟน หูรับ'ได้เฉพาะพลังงานเสืยง ตารันได้เฉพาะ 
พลังงานแสง จมูกรับได้เฉพาะกลิ่น เป็นด้น

ช้ยพรวิชชาวุธ (2524)การรับรู้ หมายถึง กระบวนการตีความสิงที่'ได้รับลัมผ้สต่าง ๆ เพี่อให้ 
ทราบว่าลิ่งนั้นคืออะไรลิ่งที่รับรู้ทั้งที่เป็นวัตถุ มนุษย์ด้วยกัน และความเป็นไปในจิตใจตนเอง

ประนอม สโรชมาน (2520)การรับรู้ หมายถึง การแปลความหรือการตีความการรับความรู้สืก 
ออกมา เป็นสิงที่มีความหมาย และสามารถ เข้าใจได้

Feldmen(1978) การรับรู้ คือ การลัมผัลที่มีความหมาย เป็นการแปลหรือตีความแห่งการ 
สัมผัสท่ี'ได้รับออกเป็นสิง'ใด  ๆที่งมีความหมายที่รู้จักและเข้าใจได้

การรับรู้ หมายถึง ขบวนการที่อินทรีย์ปะทะลิ่งเร้าในสภาพแวดล้อมทำให้เกิดการรับรู้ขึ้น 
โดยอาด้ยประลาทลัมผัล อ้นได้แก่ หู ตา จมูก ลิ้น ผิวหนังประสาทสัมผัสทั้ง 5 นี้จะทำงานร่วมกันจึง 
ทำให้การรัปรู้ได้ผลดียิ่งขึ้น ถ้าขาดสิ่งลิ่งใดลิ่งหนึ่งแล้วจะทำให้เกิดการรับรู้มีสมรรถภาพลดน้อยลงไป 
ด้วย(ผดุง อาระวิญณู.2524:26)

เสาวลักษณ์อนุดิตย (์2542) การรับรู้เป็นกระบวนการท่ีคนเรามีประลบการณ์กับวัตถุหรือ 
เหตุการณ์ต'าง ๆ โดยอาด้ยอ'วัย1วะรับสัมผัส กระบวนการรับรู้เป็นความรู้ข'าวสารท่ีสมองได้รับ ซ่ึงการ 
ตีความด้งกล่าวน้ีข้ึนอยู่กับองค์ประกอบต่างๆ ฟนประสาทสัมผัสธรรมชาติของสิ่งเร้าประสบการณ์ 
เดิม ความคาดหวัง ความสนใจ การจัดหมวดหมู่ของล่ิงเร้า ทำให้แต่ละคนรับรู้ต่างกันออกไปแม้ว่า 
จะมีสิงเร้าเดียวกันก็ตาม การรับรู้ทางสายตาจึงเป็นการทำหน้าที่ของการแปลความหมายหรือ การ 
ส่ือข้อมูลจากการมองเห็นให้เป็นท่ีเข้าใจได้ ซึ่งความหมายจากการเห็นจะเข้าใจได้มากน้อยเพียงใด 
ขึ้นอยู่กับด้กยภาพในการรับรู้ของแต่ละบุคคลและพ้ืนฐานของประสบการณ์ทาง การณ์นเป็นปัจจัย 
หลักการรับรู้ หมายถึง การท่ีมนุษย์มีข้อมูลท่ีได้จากความรู้สึกสัมผัส (Sensation) ซ่ึงเป็นข้อมูลดิบ 
(Raw data) จากประสาท สัมผัสท้ัง 5 อ้นประกอบ ตาหู จมูก ล่ิน และกายสัมผัสมาจำแนก แยกแยะ 
คัดเลือก วิเคราะห์ ด้วยระบบการทำงาน ของสมองแล้วแปลงลิ่งที่ได้ออกเป็นลิ่งหนึ่งลิ่งใดที่ม ี
ความหมายเพ่ือ นำไปใช้ในการเรียนรู้ต่อไป

จากการให้ความหมาย การรับรู้ ของนักวิชาการ สรุปได้ว่าการรับรู้ หมายถึง กระบวนการแปล 
ความหมาย โดยผ่านประสาทสัมผัส อ้นได้แก่ หู ตา จมูก ลิ้น ผิวหนัง ประสาทสัมผัสทั้ง 5
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การทำงานชองสมอง การตีความการรบเของสมองจะซับเอนมากขึ้นเมื่อเด็กโตมากขึ้น การ 
ทำงานของสมองประกอบด้วย ความจำ การพรอม'โยง การหาเหตุผล การใช้ความรู้ในสถานการณ์ที่ 
สมมติและการประเมินผล

ความจำ เป็นการทำงานของระบบประสาทส่วนกลาง ในการที่สร้างสิงใหม่จากประสบการณ์ 
เดิมหรือความสามารถที่จะดึงเอาประสบการณ์เดิมมาใช้และเก็บไว'เป็น ความเ เป็นกิจกรรมทางด้าน 
สติปัญญา ซึ่งยากที,จะเข้าใจ ถ้าการทำงานนั้นไม่เป็นไปตามปกติ ๗ น เด็กที่จำคัพทํไม'ได้ เพรา 
เจ็บปวยทางสมองจะมีผลต่อการเรียนเทางภาษาและการเรียนรู้อื่นๆ เด็กที่มีความผิดปกติในเรื่อง 
ความจำเล็กน้อย จะมีปัญหาน้อยกว่าเด็กจำไม่ได้เลย ความจำเป็นสิ,งที่มีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการ 
ดำรงชีวิตและการปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดล้อม เด็กที่มีปัญหาทางอารมณ์จะมีพฤติกรรมแปลก 
แตกต่างไปเพราะประสบการณ์เดิมที่มีอยู่ผิดปกติไป

การเชื่อมใยง เป็นทักษะที่สำคัญในการปรับตัว เป็นความสามารถที่โยงความคิดหนึ่งหรือ 
สถานการณ์หนึ่งไปส่ความคิดหรือสถานการณ์อีกอย่างหนึ่ง การเซึ่อมโยงสามารถทำในรูปของ การ 
รวมเข้าด้วยกัน การรวมขึ้นใหม่ การเชื่อมโยงนี้จะมีผลทำให้ความรู้ของเด็กขยายออกไปย่ิงมีการ 
เชือมโยงมากเท่าใด เด็กจะสามารถตอบสนองต่อสิ,งแวดล้อมได้อย่างมีประสิทธิภาพมากขึ้นเท่านั้น

ในบรรดาการรับรู้ทางการสัมผัสต่าง ๆ การรับรู้ด ้วยประสาทคัมผัสทางตาเป็นเรื่องที่ม ี 
ความสำคัญมาก เพราะมนุษย์ทุกคนสามารถเรียนรู้รูปธรรมทางจักชุสัมผัสถึงร้อยละ 90 (Gregory, 
1966 อ้างใน Ruch, 1984)

ปัจจัยสำคัญที่จะทำให้เด็กเกิดการเรียนรู้ใด ๆก็มีพื้นฐานมาจากการรับรู้ (perception) โดย 
ฝานทางประสาทสัมผัสทั้ง 4 คือ ตา หู ผิวหนัง จมูก และลิ้น

การรับรู้เป็นกระบวนการภายในที่ทำให้บุคคลสามารถรับรู้สิงต่าง  ๆในโลกโดยใช้ประสาท 
สัมผัสทั้ง 5 ด้าน คือ ตา หู จมูก ผิวหนัง และลิ้น แต่การรับรู้ทางตามีอิทธิพลต่อคนมากที่สุด ทาง 
สุนทรีย์ศาสตร์ ถือว่าการรับรู้ทางตา และหูเป็นการรับรู้ขั้นสูง เพราะสามารถเชื่อมโยงกับจิตและ 
ปัญญาได้โดยตรง (มะลิฉัตร เอื้ออานันัท์1.2530)

การรับรู้ทางสายตาเป็นส่ิงท่ีสำคัญย่ิงเป็นอันคับแรกท่ีคนเราใช้ในการรับรู้ต้ังแต่แรกเกิด ซ่ึงจะ 
มีการพัฒนาตามลำจับข้ัน ตามอายุและวุฒิภาวะและถ้าจะให้การรับรู้ทางสายตามีประสิทธิภาพดี 
ต้องได้รับการฟ้กให้มีพัฒนา ความพร้อม สมประการ คือ วิธีการรับรู้ทางสายตา ความตั้งใจ และ 
ความสนใจ ซ่ึงเป็นหนทางนำไปสู'การใช้สายตาอย่างสมบูรณ์(ปังอร ต้นปาน,2528)
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ก า ร ร ับ ร ู้ท า ง ส า ย ต า

คนส่วนใหญ่Lชื่อกันว่าสิ่งที่มองเห็นจะต้องเหมือนกับรูปร่างจริงของวัตถุ เพราะภาพที่เกิดขึ้น 
เกิดจากแลงจากวัตถุเร้านัยน์ตาเกิดเป็นกระแสประสาทขึ้นส่สมอง แต่โดยความเป็นจริงแล้ว การรับรู้ 
ของมนุษยไมัใช่การคัดคอกลักษณะทางกายภาพเข้าส่สมองอย่างตรงไปตรงมาเราจมองเห็นอย่างไร 
ขึ้นอยู่กับส่วนประกอบอีกหลายอย่าง การร้บร้ร่างเกิดจากนักจิตวิทยาชาวเยอรมันในศตวรรษที่ 20 คีอ 
แวร์ฮามเมอร์(Max Wertheimer) คอร์ท คาฟฟค้า (Kurt Kaffka) และ วอล์ฟกัง เคอเลอร์ (Wolfgang 
Kohler) เรียกว่านักจิตวิทยากลุ่มเกสตัลท์(Gestalt) คำว่า เกสตัลท์เป็นภาษาเยอรมัน ไม่มืคำแบถที่ 
ตรงกับคำนี้ คำแปลที่ใกล้เคียง คือ รูป (Form) รูปโครง (Sconfiguration) ทั้^หมด (Whole) เกี่ยวข้อง 
กับการรับรู้ คือ การ!ปรูขึ้นอยู่กับรูปแบบของสิ่งเร้าทั้งหมดมากกว่าส่วนย่อย

ในบรรดาอวัยวะรับความรู้สึกทั้งหลาย ตาเป็นอวัยวะสำคัญในการรับรู้สิ่งรอบ  ๆตัวเราเพราะ 
การรับรู้สิ่งต่าง  ๆ จะอยู่ในรูปของรูปร่าง ขนาด ลักษณะ พื้นผิว ความใกล้ ไกล สี ความสดใส การ 
เคลื่อนไหว ฯลฯ การมองเห็นจึงเป็นความรู้สึกที่สำคัญและมีอิทธิพลเหนืออวัยวะรับความรู้สึกชนิด 
การรับรู้ทางของคนเราเกิดจากจักษุลัมผัลถึงร้อยละ 75 ซึ่งถ้าเปรียบเทียบกับการลัมผัสอื่น ๆ (สุชาติ 
เถาทอง,2538)

การเ^น (Seeing)
การมอง (Loooking)เป็นการใข้สายตาในการการดูหรือมองของมนุษย์กับสิ่งแวดล้อมโดย 

ไม่ไต้ตั้งใจแน่นอน การมองเป็นไปเพื่อวัตถุประส ะค์อย่างหน่ึงเท่าน้ัน การมองลักษณะนี้เป็นการมอง 
ธรรมดาและไม'สามารถเข้าใจในส่วนรายละเอียดเป็นอย่างไร การเห็น (Seeing) เป็นการรับรู้ด้วย 
ประสาทลัมผัสทางตาสามารถชี้แจงส่วนละเอียดจากสิ่งที่เห็นได้ ซ่ึงใ กรเห็นแบ่งลักษณะนี้แบ่งได้เป็น 3 
พวก คือ การเห ็นธรรมดา(operational seeing), การเห ็นความลัมพ ันธ์ของส่วนละเอ ียดกับ 
ประสบการณ์เดิม(associational) และการเห็นทะลุปุโปร่งรู้แจ้งเห็นจริง';pure seeing)

การรับรู้ทางการเห็น
การเห็นเป็นการรับรู้จากการมองเห็นจะรวมถึงการรับรู้จากระบบประสาทรวมทั้งหมดที่ 

ตอบสนองการกระตุ้น สิ่งเร้าจากภาพที่เห็น การมองเห็นและการพินิจของมนุษย์ขึ้นอยู่กับการเห็น 
ภาพ 2 ชนิดคือ ภาพ 3มิติ (stereoscopic) และภาพเคลื่อนไหว(kinesthetic) การรับรู้ในการมองเห็น 
เป็นกระบวนทางประสาทลัมผัสทางตา และประสบการณ์ของมนุษย์ต่อสิ่งเร้าภายนอก ก่อให้เกิดการ 
รับรู้ภาพในลักษณะต่าง ๆแตกต่างกันออกไป สุชาติ เถาทอง(2538)ได้กล่าวถึงทฤษฎีการมองเห็น 
(Visual theory) ไว้สำคัญ 4 ประการ

1. การเห็นรูปและพื้น ( Figure and ground )
2. การเห็นแสงและเงา ( Light and Shadow )
3. การเห็นตำแหน่งและลัดส่วน ( Position and propotion )
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4. การเห็นการIคล่ือ'นไหว ( motion )

การเห็น 2ปและพึน2ป (Figure and Ground)
การรับรู้รูปน้ันท่ีมองเห็นว่าเป็นรูปจะเด่นออกมานยกจากส่วนอ่ืน ๆ ซ่ึงเป็นพ้ืนอยู่เบ้ืองหลังการ 

รับรู้จึงต้องประกอบไปด้วยเค้นเค้าโครง0 หรีอขอบเขตาของรู)นัยน์ตาเราจะไวต่อเค้นเค้าโครงรูปและ 
พร้อมท่ีจะรับรู้เป็นรูปร่างท่ีมีความหมาย ไม่ว่าเค้นเค้าโครงรูปน้ันจะสมบูรณ์หรือไม่ก็ตาม ด้วยเหตุน้ี 
การ์ตูนอาลัยเพียงเค้าเค้าโครงรูปเพียงอย่างเดียวก็สามารถล่ือความหมายท่ีเข้าใจได้!,;

คุณลักษณะที่จะทำให้เกิดเป็นรูปและพื้น รูบิน (Rubin) นักจิตวิทยา ขาวเดนมาร์ก ได้ให้ 
คุณสมบัติในการท่ีจะมองเห็นอะไรเป็นรูป เป็นพ้ืนรูปว่า

1. ถ้าภาพน้ันมี 2 ส่วนท่ีแตกต่างกัน แต่ละส่วนเป็นเอกพันธ์ ส่วนที่ล้อมรอบใหญ่กว่าส่วน 
ตรงกลาง ส่วนท่ีเล็กกว่าตรงกลางจะมีแนวโน้มท่ีจะมองเห็นเป็นรูป ส่วนท่ีค้อมเป็นพ้ืนรูป

2. ถ้าส่วนหน่ึงมีการเรียงตัวในแนวต้ังแสะแนวนอน ส่วนน้ันจะมีแนวโน้มเป็นรูปดังเช่น
3. ส่วนท่ีมีขนาดเล็กกว่าจะมองเห็นเป็นรูป (โดยมีปัจจัยอ่ืน เช่น แสง สี ฯลฯ เหมือน  ๆกัน)
4. ส่วนท่ีมีลักษณะสมมาตรกันมากท่ีสุดจะมองเห็นเป็นรูป

คุณสมบัติที่แตกต่างกันของรูปและพื้นรูป
1. รูปจะมองเห็นเป็นสิ่งใคสิ่งหนึ่งซึ่งเค้าโครงรูปมีเค้นรอบรูปชัดเจน ในขณะที่พื้นรูปเป็น 

เพียงพ้ืนอยู่เบื้องหลัง ไม่มีรูปร่างเป็นสิ่งหนึ่งเหมือนรูป
2. รูปจะมองเห็นปรากฎเด่นอยู่ใกล้ตัวผู้ดู ในขณะที่รูปปรากฏอยู่ลึกเข้าข้างหลัง นอกจากน้ี 

ยังพบว่าส่วนที่มองเห็นเป็นรูปจะดูสดใสกว่าเมื่อส่วนเดียวกันนั้นมองเห็นเป็นพื้นรูป
3. รูปจะมองดูมีชีวิตจิตใจ ให้ความประทับใจ มีลักษณะเด่น มีความหมายและจำได้งาย 

กว่าพ้ืนรูป

เฮบบ์(Hebb) เช่ือว่า คุณลักษณะที่มองเห็นส่วนหนึ่งเป็นรูป ส่วนที่เหลือเป็นพื้นรูปไม่ได้เกิด 
จากประสบการณ์ หากแต่เป็นคุณสมบัติที่ติดตัวมนุษย์มาตั้งแต่เกิด ความสามารถในการแยกรูปและ 
พื้นรูปนี้สามารถเกิดขึ้นได้กับระบบการลัมผัส เช่น ถ้าให้เด็กตาบอดคลำรูปความลัมพันธ์ของ หยิน 
หยาง เด็กจะรับรู้เหมือนคนตาดี คือ เค้นตรงกลางเป็นเค้นแบ่งที่ทำให้เกิดรูป ถ้าคลำทางด้านขวาจะ 
บอกว่าเป็นรูปลูกอ๊อดพัวขึ้น โดยไม่รู้ว่าได้คลำเค้นตรงกลางที่ได้คลำไปแล้วอีกครั้งหนึ่ง

ในบางสภาพการณ์แม้ว่าจะมีเค้าโครงรูปชัดเจน แต่ก็ยากท่ีจะมองเห็นเป็นรูป''ได้รูปพวกน้ีได้แก่
รูปที่ฝัง หรือซ่อนอยู่ในรูปคืน (Embedded figure)
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การเห็นแสงและเงา ( Light and Shadow )
การรัยรู้หรือมองเห็นแสงและเงาเพราะมีแสงสว่างบริเวณที'วัตถุน้ันต้ังอยู่ ถ้าไม่มีแสงสว่างก ็

จะไม่มีน้ําหนักของวัตถุ หรือถ้ามีแสวงสว่างเท่าก็นเงาจะไม่เกิด คุณค่า (velue) ของแสงและเงามี 
อิทธิพลต่อรูปร่างของวัตถุ ขนาดของวัตถุจะเปล่ียนไปตามคุณค่าของแสงเงา

แสงและเงามีผลต่อความรู้สืกและการรับรู้ อิทธิพลของแสงเป็นส่ิงสำคัญท่ีต้องคืกษาท้ังด้าน 
ความงามจากธรรมชาติและการสร้างสรรค์งานคืลปะ ปริมาณและชนิดของแสงที่ตกกระทบวัตถุ 
สามารถทำให้เกิดอารมณ์ความร้สืกได้

การเห็นตำแนน่งและสัดส่วน( Position and propotion )
ตัวชี้แนะระยะทางที่เกิดจากการมองด้วยนัยน์ตาทั้งสองข้างประกอบไปด้วย

- ความแตกต่างในการมองเห็นของนัยน์ตาแต่ละข้าง วัตถุที,อยู่ใกล้ความแตกต่างจะมากกว่า 
วัตถุที่อยู่ไกล สมองจะทำหน้าที่รวมภาพที่เกิดจากนัยน์ตาทั้งสองข้างเข้าด้วยกัน ออกมาใน 
รูปของภาพ 3 มิติ คือ เกิดการรับรู้ความลึกด้วย
- การรวมนัยน์ตาเข้าหากัน วัตถุใกล้นัยน์ตาทั้งลองจะเลื่อนเข้าหากัน วัตถุอยู่ไกลนัยน์ตาท้ัไ 
สองจะเลื่อนออกจากกันทำให้กล้ามเนื้อตาเกิดการตึงตัวไม่เท่ากันความตึงตัวของกล้ามเนื้อนี้ 
เป็นตัวชี้แนะระยะทาง

ตัวช้ีแนะระยะทางที่เกิดจากการมองด้วยนัยน์ตาข้างเดียว ประกอบไปด้วย
- การซ้อนหรือการบังกัน วัตถุที่อยู่ใกล้จะบังวัตถุที่อยู่ไกล
- การลู่เข้าหากัน ถ้าเรามองถนนหรือทางรถไฟที่อยู่ห่างตัวเราออกไปสุดสายตาจะ 

เห็นเล้นลู่เข้าหากัน การลู่ของเล้นตัวชี้แนะระยะทาง
- ความล้มพันธ์เชิงขนาด วัตถุที่มีขนาดเล็กจะมองดูอยู่ไกลออกไป
- ความเปลี่ยนแปลงขององค์ประกอบ องค์ประกอบที่อยู่ใกล้ จะมีลักษณะหยาบ 

กว่าองค์ประกอบที่อยู่ไกล
แสงและเงา ความแตกต่างของแสงและเงาที่ผิววัตถุ ทำให้เห็นรูปร่างของวัตถุ 
นั้นชัดเจนว่าสํวนไหนใกล้เข้ามา และส่วนไหนอยู่ไกลออกไป

- ความชัดเจน วัตถุทีอยู่ใกล้จะดูชัดเจนกว่าวัตถุที่อยู่ไกล
- ความคุ้นเคย ถ้าเรามีประลบการณ์กับลื่งที่มองเห็นมาก่อน ขนาดของลื่งที่ 

มองเห็นจะช่วยให้เราตัดสินใจว่า สิ่งที่มองเห็นนั้นอยู่ห่างจากเราแค่ไหน



58

การเน็นการเคลื่อนในว ( motion )
เป็นการรับรู้หรือมองเห็น เพราะการเคลื่อนไหวเองทำให้สามารถเข้าใจถึงการเคลื่อนที่ไปอย่าง 

รวดเร็ว เช่ืองข้า ทิศทาง จังหวะ เป็นต้น ซึ่งการับเการเคลื่อนไหวแป ไออกเป็น 2 ชนิด
1) การเคลื่อนที่เชิงกายภาพ (Physical movement) เป็นการรับเตัวกระต้นที่กำลังเคลื่อนไว 

มีอัตราเร็ว อัตราเร่ง นั่นคือมีระยะควบคู่เวลา
2) การเคลื่อนที่ปรากฏ (Apparent movement) เป็นการรับเการเคลื่อนไหวในขณะที่ 

ตัวกระตุ้นไม่มีการเคลื่อนไห''^ไ เป็นการลวงตาชนิดหนึ่ง เช่น ภาพยนตร์ที่เกิดจากการ 
เอาภาพนิ่งมาฉายอย่างต่อเนื่องกันด้วยอัตราเร็ว 24 ภาพต่อวินาที

พัฒนาการรับรู้ทางสายตา
จากการสืกษาของโลเวนเฟนด์(Lowenfeld, 1957) พบว่ามนุษย์มีความแตกต่างในการ 

มองเห็นสิงต่าง ๆรอบตัว ซึ่งความแตกต่างในการมองเห็นนั้นจะลังเกตได้อย่างชัดเจนเมื่ออายุ 12 ปีขึ้น 
ไป โดยลามารถแบ่งออกเป็น 2 ประ๓ ท คือ กลุ่มที่การมองแบบทัศนะ (Visual mind) และกลุ่มที่มี 
การมองแบบ แฮพต้ค เแaptic mind)

1. การมองแบบทัศนะ(Visual mind) คือ กลุ่มที่มีความเอนเอียง หรือชอบในการใช้ลายตา 
ในการมองเป็นหลักเพ่ือนำไปลุ่ความทรงจำ ซึ่งในการมองครั้งแรกนั้นจะมองเป็นภาพรวม จากนั้นจึง 
ค่อยสืกษาถึงรายละเอียดของภาพที่เห็นในการมองครั้งที่สอง นอกจากนี้ในการมองแบบทัศนะนั้นยัง 
ช่วยในเรื่องของการระลึกภาพ จดจำภาพ หรือลร้างภาพขึ้นมาเองจินตนาการได้เหมือนของเดิมจากที่ 
เคยเห็นอย่างเฟนยำ

ผู้ท่ีมีการมองแบบทัศนะน้ันจะเป็นผู้ท่ีใช้สายตาในการมองอย่างลังเกต พิจารณาอย่างพินิจ 
พิเคราะห์ ช่ึ''เจะมีความลามารถในการมองเห็นรายละเอียดท่ีอยู่รอบ  ๆภาพท่ีมองเห็นท้ังหมดได้อย่าง 
เป็นข้ันตอน โดยไมลนใจในส่วนย่อยส,วนใดส่วนหนึ่งเท่าน้ัน จะวางตัวเสมือนผู้ลังเกตการณ์ และจัด 
สิงต่าง  ๆที่เห็นอย่างเป็นระบบ หลังจากการพิจารณาอย่างลังเกตแล้วจึงนำส่วนต่างที่ได้จากการ 
ลังเกตมาสรุปเป็นภาพท่ีเกิดข้ึนเพ่ือนำไปจดจำไวิในสมอง การจดจำน้ีรวมไปถึงการจดจำตำแหน่งของ 
ส่ิงต่าง ๆด้วย แล้วจึงสร้างเป็นจินตภาพข้ึน เช่น การคลำหาสิ่งของในที่มีดขณะนำมือไปลูบคลำวัตถุ 
น้ันจะเกิดการสร้างภาพในสมองและในใจข้ึน ผู้ท่ีรับรู้ในลักษณะน้ีชอบท่ีจะใช้ประสาทลัมผัสทางด้าน 
อ่ืน ๆ

2. การมองแบบแฮ'พติค (Haptic mind) คือผู้ที่มีลักษณะภารมองเฉพาะส่วนที่สำคัญเท่านั้น 
ไม่สนใจรายละเอียดที่อยู่รอบ ๆวัตถุ ซึ่งถือว่าเป็นการมองอย่างปกติทั่ว ๆ ไปนอกจากนั้นยังมีการนำ 
ความรู้สืกส่วนตัวที่ได้จากประสบการณ์เดิม และการเคลื่อนไหวของกล้ามเนื้อเข้าร่วมในการมองเห็น
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ด้วย ผู้ที่มองในลักษณะนี้จะขาดความสามารถในการระลึกภาพ รดจำภาพ หรือสร้างภาพให้เหมือน 
จริงได้ การสร้างภาพจะเน้นเฉพาะส่วนที่สำคัญ หรือส่วนที่ตนเองสนใจเท่านัน

ผู้มองแบบแฮพติคนั้น เป็นผู้ที่ใช้สายตาในการมองแบบทั่ว  ๆไปขาดความถนัดในการดูอย่าง 
สังเกตเพื่อนำไปจดจำอย่างเป็นขนเป็นตอน อีกทั่งยังไม่สามารถมองเห็นภาพรวมทั่งหมดในเรืองของ 
พื้นที่ สำคับ และสัคส่วนที่ถูกต้องได้ ผู้ที่รับร้ประเภทนี้อาคัยความรู้ลึกของตนเองที่เคยมีประสบการณ์ 

ากการส ัม ผ ัส  ห'รือกา?เคคื่าน ไหวของกล้ามเนื้อในด้านใดด้านหนึ่ง หรือผ่อนค ดายจากการสัมผัส 
• 'ขน'' ามแข็งความออน ความอบอุ่นความหนาวเย็น เป็นต้น สิงเหล่านี้เป็นคัวบังคับให้สายตา 
เพ่งมองภาพที่เคยได้รับประสบการณ์มาก่อน และสร้างจินตภาพขึ้นมาจากจินตนาการด้วย การรับI 
แ บ บ แฮพติค นี้เป็นการนำเอาประสบการณ์ของตนเองไปผูกกับสิงแวดล้อมที่ตนมองเห็นจากโลก 
ภายนอก จึงไม่สามารถที่จะสะท้อนให้เห็นถึงรายละเอียดได้อย่างชัดเจน

การรับรู้ทางสายตาของเด็กน้ันจะพัฒนาข้ึนตามสำคับอายุของเด็กท่ีเพ่ิมข้ึน และจากการรับรู้
ทางสายตาท่ีไม่เท่ากัน จึงเป็นผลให้เด็กมองและแปลความหมายของภาพได้ไม่เท่ากันคังที่ กอยนล ์
(GoinJ 985) ทำการลึกษาความสามารถในการมองภาพของเด็กช้ันประถมสืกษาปีท่ี 1 พบว่า เด็กแต่ 
ด : เนมีความสามารถในการมองภาพที่ไม่เท่ากัน บางคนสามารถมองภาพในส่วนของภาพ
'รถระ.ถีถ'ว;'ไนก็สามารถคื นอารายละเอียดส่วนย่อยต่างๆ  ออกมาจากส่วนรวมของภาพได้ ส่วนบาง 
คนÏ.Tเมารถมองเห็นส่วนรวม-ของภาพ แต่ไม่สามารถแยกแยะรายละเอียดได้และบางคนสามารถ 
อ ■ นห็นเฉ'ทาะบา ฟวนขอ ใภาพเท่าน้ัน กล่าวได้ว่า การรับเทางสายตาน้ันมีพัฒนาการท่ีมี 

ความสัมพันธ์กับสำดับอายุและช้ันเรียน นอกจากน้ีแล้วการรับรู้ทางสายตาของเด็กก็มีลักษณะท่ี 
แตกต่างจากการรับเทา ’สายต 'เของผู้ใหญ่ เน้ีองจากการการรับรู้เก่ียวเน่ืองกับการรับข้อมูลและการ 
น'ป็ลดาวมไงม'':ยเฉพาะ,ฃอง1ข้อมูก'น้ัน ซ่ึงเด็กเล็กจะมืความสามารถในการแยกแยะข้อมูลและการรับรู้ 
ข้อมูลทไม่เท่าณ.Jผู้ใ าญ่ (จิตร ไ ศรีเจริญ,2532)

จากการวิจัยของเพียเจต์ และอินเฮลเดอร์ (Piaget and inheider, 1969) พบว่าการมองเห็น 
ภาพตา; ขลัดส่วน และระยะทางเท่าท่ีตาเห็นของเด็กจะยังไม่สมบูรณ์จนกว่าจะมือายุ 8 ปิ เพราะเด็กท่ี 
อายุตํ่ากว่านี้ยังไม่รูว่าการมองวัตถุในตำแหน่งที่ต่างกัน จะเป็นผลทำให้มองเห็นวัตถุในลักษณะที่ 
แตกต่างกัน และการแสดงออกของเด็กในการวาดภาพก็ยังไม่ถูกต้องนักในเร่ืองของตำแหนงซ้าย-ขวา 
หรือระยะใกล้-ไกล แต่จะค่อย ๆ ดีขึ้นตามสำคับเมื่อมีอายุมากขึ้น แต่หลังจากอายุได้ 7 - 8  ปีแล้ว 
เด็กจะเร่ิมเข้าใจในเร่ืองของการมองสัดส่วนและระยะทางตามท่ีเห็น เด็กจะเร่ิมมีความสามารถในการ 
วาดวัตถุตามแบบท่ีมันควรจะเห็นจากตำแหน่งของผู้สังเกต
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สำหรับพัฒนาการทางด้านการรบเทางสายตาที่พัฒนาขึ้นตามอายุนั้น ได้มีผู้ศึกษาไว้หลาย 
ด้าน ดังน้ี (อ้างถึงใน เสาวนีย์ บุญยะถุทธิ้,2538 และ Williams, 1983)

1. พัฒนาการการรับเทางสายตาที่เกี่ยวกับรูปร่าง
ลิงค์(Ling, 1941) พบว่า ในการรับเรูปร่าง ของเด็กอายุ6 เดือน นั้น เด็กสามารถ 

แยกแยะรูปทรงเรขาคณิตได้แก่วงรี สามเหลี่ยม เป ็นด้นการเรียนเของเด็กในระยะแรกๆนั้น จะ 
เป็นไปได้ช้ามาก แต่พอเด็กมีอายุประมาณ!- 2 ปี เด็กจะลามารถแยกแยะได้อย่างรวดเร็ว และใน 
การศึกษาวิจัยของ มุสเชน (Mussen,1964) พบว่า เด็กลามารถแยกลิงที่ต่างกันได้ตั้งแต่อายุ 6 เดือน 
ถึง 15 เดือน และหลังจากระดับอายุนี้ไป เด็กจึงจะเจักเลือกเฉพาะลิงที่ตนต้องการออกมาจากลิงที่ 
วางรวมกันไว้มาก  ๆได้ เขาได้เสนอความคิดเห็นไว้ว่า ความลนใจของเด็กในเรื่องรูปร่างจะพัฒนาขึ้น 
ก่อนเรื่องลิ เขาได้ทำการทดลองในเด็กอายุ1 8 เดือน จัดรูปร่างของลิงของขนาดต่างๆกันใส่ลงให้ 
เหมาะกับช่องที่เจาะไว้ในกระดาน เด็กจะใส่ของลงในช่องโดยไม่คำนึงถึงรูปร่างของลิงของว่าจะ 
พอเหมาะกับช่องที่เจาะไว้หรือไม่ จนกระทั่งเด็กมีอายุ 3 ปี จึงจะสามารถนำลิงของที่รูปร่างเหมือนที่ 
เจาะไว้ใส่ไปในช่องได้พอดี และเรียบร้อยทั้งชุด

2. พัฒนาการการรับรู้ทางสายตาเกี่ยวกับลิ
การรับรู้ทางลายตาเกี่ยวกับลินั้นจะพัฒนาขึ้นหลังจากรับรู้เกี่ยวกับรูปร่าง จากการศึกษา 

ของมุสเ'ซน (Mussen,1964) ได้ทดลองให้เด็กจับคู่ลิงของโดยให้เลือกระหว่างลิกับรูปร่าง เขาพบว่า 
เด็กอายุ2 ปี และ3 ปี จะลามารถจับคู่สิ่งของโดยอาดัยลิเป็นเกณฑ์ แต่เม ื่ออายุเลย6 ปีไปแล้วจะ 
จับคู่สิ่งของโดยอาลัยการรับรู้รูปร่างเป็นเกณฑ์ สรุปได้ว่า เด็กที่มีอายุระหว่าง 3 - 6  ปีนั้น จะจับคู่ 
สิ่งของโดยใช้การรับรู้เรื่อาลิเป็นเกณฑ์ แต่หลังจากเด็กอายุ6 ปีไปแล้ว เด็กจะกลับมาใช้การรับรู้เรื่อง 
รูปร่างเป็นเกณฑ์อีกครั้งหนึ่ง

3. พัฒนาการการรับรู้ทางสายตาเก่ียวกับการรับรู้ส่วนย่อย และการรับรู้ส่วนรวม 
พัฒนาการในการรับรู้ส่วนรวมและส่วนย่อย เบนส่วนหน่ึงของการคิดท่ีเก่ียวกับมโนทัศนํในการรับรู ้
ซ่ึงการรับรู้ทางลายตามีพัฒนาการตามอายุ ในการรับรู้ส่วนรวมและส่วนย่อยในกเรวาดภาพคนของ 
เด็กน้ัน เด็กที่อายุตํ่ากว่า 5 ปี จะวาดภาพเน้นท่ีตัว,ศึรษะ,แขนขา แสดงส่วนย่อยไม่ลัมพันธ์กับภาพ 
ท้ังหมด (whole) ขณะท่ีเด็กอายุ 5 ปี จะมีการวาดท่ีแสดงเป็นภาพรวม และเด็กที่มีอายุ 7 -  9 ปี จะ 
วาดเฉพาะส่วนท่ีเด่นหรือสำลัญ

เอลไคลน์ และคณะ (After Elkind, Koegler.and Go,1984 cited in Williams,1983) ได้ทำ 
การทดลองให้เด็กดูภาพ 2 มิติ เป็นภาพของวัตถุอย่างใดอย่างหนึ่ง ซ่ึงประกอา เขุนด้วยส่วนย่อยต่าง  ๆ
เช่น รูปคนที่ประกอบขึ้นจากผัก, รูปคนทีประกอบขึ้นจากโทรลัพท์ และช้ินส่วนที่ประกอบเป็นรถ 
เป็นต้น จา,''การทดลองนำภาพให้เด็กดูในกลุ่มอายุ3 - 1 2 ปีในช่วงเวลาที่กำหนด(0.10,1.00,5.00
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นละ 10.00 วินาที)พบว่าเด็กที่มีอายุมากกว่าจะมีการมองภาพโดยการรับรู้ภาพส่วนรวม ในเด็กอายุ4 
ปี และ6 ปี การรับรู้ส่วนรวมของเด็กจะรับรู้ได้ดีขึ้นสัมพันธ์กับระยะเวลาที่เพิ่มขึ้น(Elkind, 1975) เด็ก 
อาย ุ9 ปีลามารถรับรู้ได้เหมือนกันในทุกเงื่อนไข แต่ทำได้ดีขึ้นในเวลาที่เพิ่มขึ้น และเด็กอายุ 12ปี 
ทำได้ดีกว่าเด็กในทุกช่วงอายุ (5  วินาที) อย่างมีนัยสำคัญโดยเด็กอายุ 5 ปี ยังไม,ลามารถรับรู้ภาพ 
โดยรวมได้ จะเห็นเพียงส่วนย่อย เช่น เห็นคน หรือผลไม้ และเด็กที่มีอายุ 7 -  8 ปี จะเห็นพัง 2 
ลักษณะ (คน,ผลไม้) คือเห็นทั้งลองส่วนรวมและส่วนย่อยแต่เด็กยังไม่สามารถรับรู้การประกอบกัน 
ของส่วน1ย่อย1ไปส่ส่วนรวม (ผลไม้ประกอบเป็นคน) ในขณะที่เด็กอายุ 9 ปี ( 75 %จากทั้งหมด ) จะ 
รับรู้การประกอบกันของส่วนย่อยไปส่ส่วนรวมได้ ซึ่งเป็นการแลดงถึงการใช้ความลามารถในการรับรู้ 
ดังกล่าว และในการพัฒนาทางด้านการรับรู้ และการสร้างการรับรู้ในเด็กด้นงใช้เวลาการรับรู้มากว่า 
ผ ู้ใหญ ่ ด ังน ั้น เวลาจ ึงเป ็นส ิ่งสำค ัญ ในการพ ัฒ นาการร ับ ร ู้ของเด ็กให ้เต ิบ โตข ึ้นตามว ัย  
(Williams, 1983) อย่างไรก็ตามในเรื่องของการรับรู้รับรู้ส่วนรวม และส่วนปลีกย่อยต่าง (parts) อออก 
จากส่วนรวมทั้งหมด (whole) จะค่อย  ๆพัฒนาต่อเนื่องกันตั้งแต่เด็กอายุ 8 ปีเป็นอย่างน้อยไปจนถึง 
วัยรุ่น(จำเนียร ช่วงโชติ,2522)

4. พัฒนาการการรับรู้ทางลายตาเที่ยวกับพื้นที่
การรับรู้ของเด็กทารกมีการตัดสินใจเที่ยวกับขนาด และพ้ืนท่ี (space) ของวัตถุจะมี 

ความลัมพันธ์กัน แต่ยังไม่มีการคืกษาว่าการตัดสินใจเที่ยวกับความซับช้อนของการมองเห็นเรื่องพื้นที่ 
(visual space) นั้นเกิดขึ้นได้อย่างไร ในเด็กแรกเกิดนั้น ระยะทางในการมองเห็นของเด็กจะยังถูก 
จำกัดอยู่ แต่ต่อมาไม'ที่ลัปดาห์ เด็กจะลามารถแยกหรือปรับ ระดับความใกล้-ไกล ในการวาดรูปของ 
เด็กในช่วงอายุ 4 -  7 ปี เด็กอาจจะเขียนรูปวัตถุหลายอย่างในภาพของตน โดยเอาภาพกับภาพมา 
สัมพันธ์กัน ดังนั้น วัตถุต่างๆจึงอาจกระจัดกระจายอยู่เต็มทั่วหน้ากระดาษ ทั้งนี้เป็นเพราะเด็กยั'' 
ขาดประลบการณ์เที่ยวกับพื้นที่ (space) นั่นเอง

5. พัฒนาการการรบรู้ทางสายตาเกี่ยวกับภาพ
สำหรับพัฒนาการในการรับรู้รูปภาพนั้น เด็ก'จะเรียนรู้ส่ิงต่าง  ๆใ•นภาพ ตามข้ันตอนของความ 

เจริญเติบโต ในเด็กระยะต้น ๆ ช่วงอายุ 4 -  7 ปี เด็กจะเข้าใจส่ิงต่าง ๆ ท่ีซับซ้อนได้มากข้ึนลามารถท่ี 
จะรวบรวมลิงต่าง ๆ เข้าเป็นพวกเดียวกันตามความคิดของตนเองได้ เด็กอายุตั้งแต่ 7 ปีข้ึนไปจะ 
สามารถเข้าใจกลไกของธรรมชาติ แล-สามารถคิดย้อนกลับไปกลับมาได้ ถ้ามีวัตถุให้เห็นตรงหน้า 
จากงานวิจัยของเฟรนช์ (French, 1952) ที่ได้ทำการวิจัยความชอบของเด็กที่มีต่อภาพที่มีความ 
ละเอียดซับช้อนแตกต่างกัน พบว่า การรับรู้ของเด็กเป็นแบบง่าย ๆ ตายตัวแล้วค่อย ๆ เพ่ิมความ 
ซับช้อนข้ึน และยังพบอีกว่าความลามารถในการพิจารณารายละเคียด หรือการรู้จักการจัดภาพน้ัน มี 
ความสัมพันธ์กับความรู้ความเข้าใจตามวัย
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วัตธุต่าง  ๆที่เราพบเห็นส่วนใหญ่จะมีลักษณะ 3 มิติ คือ มีความกว้าง ความยาว และ 
ความลึก การรับรู้ความกว้างและความยาวของวัตถุลัมพันธ์กับความลึก หากวัตถุอยู่ใกล้ ความกว้าง 
และความยาวก็จะปรากฏมากกว่าวัตถุที่อยู่ไกล และเนื่องจากภาพที่ปรากฎบนจอเรตินาเป็นภาพ 2 
มิติ คือ มีแต่ความกว้างและความยาว แต่เราก็ลามารรถรับรู้เป็นภาพ 3 มิติ ใต้โดยลร้างความลึก 
ขึ้นมา

การรับI มิติ (Spatial Perception)
สิงต่าง  ๆที่อยู่รอบ ๆตัวเราที่มองเห็นได้ เราจะมองเห็นว่ามันอยู่ใกล้หรือไกลจากตัวเราแค่ไหน 

การรับรู้ทางมิติมีตัวชี้นำ (cute) บางอย่างที่ทำให้การรับรู้ปรากฏออกมาฟนนั้น ตัวชี้นำออกเป็น 2 
ชนิด คือ (รัจนี นพเกตุ,2540)

1. ตัวชี้นำที่เกิดจากการมองด้วยนัยน์ตาเดียว (momocular cue) นักวาดภาพนิยมใช้ตัว 
ชี้นำเหล่านี้ เพ่ือ

ทำให้ภาพวาดเป็นภาพ 3 มิติ ตัวชี้นำเหล่านี้ ได้แก่
1.1 การลอดแทรกหรือการบังคับ (interposition) วัตถุที่มองเห็นชัดเจนไม,ถูกบัง 

จะมองดูอยู่ใกล้ตัวเรามากกว่าวัตถุที่ถูกบัง
1.2 ความห่างตัวเชิงอวกาศหรือความชัดเจน(aerial perspective of 

clearness) วัตถุที่อยู่ใกล้จะมองดูชัดเจนกว่าวัตถุที่อยู่ไกล เชิน หากขึ้นไปยืนบนละพานข้ามถนน 
ตรงกลางละพาน แล้วมองไ!เตามความยาวของถนนจะมองเห็นขอบถนนซึ่งความจริงจะมีลักษณะที่ 
ขนานคู่กัน แต่ภาพที่เรามองเห็นจะเป็นการเบนเข้าหากันของเล้นขอบถนน

1.3 แลงและเงา (lighting and shading) โดยปกติสิ่งทํอยู่ใกล้แลงมากกว่าจะ 
มองดูลวางกว่า ลดใลกว่าสิ่งที่อยู่ไกลออกไป ฉะนั้นพื้นผิวที่อยู่ห่างแลงออกไปจะเกิดเป็นเงามากกว่า 
พื้นผิวที่อยู่ใกล้ มนุษย์เรามีประสบการณ์กับแลงอาทิตย์ที่ส่องเหนือคืรษะเรามาตั้งแต่เด็กทำให้แม้แต่ 
เด็กอายุ3 ปีก็ลามารถบอกได้ว่าส่วนไหนโค้ง ส่วนไหนเว้า จากแลงและเงาของสิ่งนั้น

1.4 ความหางตัวเชิงเล้น (linear perspective) บนแผ่นกระดาษที่มีเพียง 2 มิติ
คือ ความกว้างและ ความยาวสามารถทำให้รูปร่างที่อยู่บนแผ่นÎ เระดาษปรากฏส่วนลึก หรือเป็น 3 มิติ 
ได้ โดยใช้เล้นลู่ตามหลักทางเรขาคณิตเรื่องความห่างตัวชิงเล้น เชิน ทางรถไฟ ที่เมื่อยืนอยู่ตรงกลาง 
จะมองเห็นรางรถไฟที่ลู่เข้าหากัน หรือเลาไฟฟ้าตามข้างทาง ที่มีขนาดเล็กลงตามลำดับ

1.5 ลักษณะผิวล้มผัส (texture gradient) ถ้าเรามองส่วนประกอบที่ปรากฏบน 
พื้นผิวของสิ่งต่าง  ๆรอบตัวเรา จะพบว่ายิ่งห่างตัวเราออกไปเท่าไร ส่วนประกอบจะยิ่งหนาแน่นมาก 
ขึ้นเท่านั้น เช่น พื้นผิวกระเบื้องที่เป็นลายขรุขระนูนตํ่า เม่ืออยู่ใกล้เราจะมองเห้นล'วนประกอบของคาย 
ขรุขระนั้นที่เป็นขนาดใหญ่ ในขณะที่พื้นกระเบื้องที่อยู่ไกลออกไป ลายขรุขระที่เราเห็นนั้นจะรวมตัว 
กันหนาแน่นขึ้น มองเห็นเป็นพื้นเรืยบในระยะไกล
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1.6 การเคลื่อนที่พาราล์แล็ค (motion parallax) เวลาที่เราเคลื่อนคีรษะของเรา 
วัตถุที่อยู่ใกล้จะเคลื่อนที่เร็วกว่าวัตถุที่อยู่ไกล วัตถุที่เรามองเห็นจะเคลื่อนเร็วแค่ไหนขึ้นกับระยะห่าง 
ของวัตถุนั้น  ๆ ด้วย เช่น ดวงจันทร์ที่อยู่บนฟ้าก็จะเคลื่อนที่ตามเราจะด้นทางถึงปลายทางเลยทีเดียว 
ปรากฏการณ์เคลื่อนที่ล'วนและตามทิศทางนี้เรียกว่า การเคลื่อนที่เหลื่อมกัน และเราก็ใซ้การเคลื่อนที่ 
ของวัตถุนี้ในการดีความคึก

1.7 ความคุ้นเคย (similarity) ความคุ้นเคยมีผลต่อการรับเขนาด และรูปร่าง
ของวัตถุ เช่น เราอาจลามารถกะขนาดของไข,เป็ดและไข่ไก่ได้ใกล้เคียงความเป็นจริง โดยท่ีไม่ต้องนำ 
ไข่ท้ังลองมาดู โดยปกติแล้วการรับเขนาดและรูปร่างของวัตถุขึ้นอยู่กันตัวชี้นำหลาย  ๆ อย่าง เช่น 
เปรียบเทียบกับวัตถุอื่นที่ใแล้เคียง แลง ระยะทาง ฯลฯ แต่ในลภาพที่ไม่มีการชี้นำหรือมีน้อยมาก 
ความคุ้นเคยกับล่ืงน้ันมาก่อนจะมีบทบาทลำค ัญ ในก า ร ร ับ รู้

1.8 ความสัมพันธ์เชิงขนาด (relative size) ตัวชี้นำระยะทางหรือความคึกชนิด 
หนึ่ง คือ ขนาดเมื่อเปรยบเทียบกับลื่งที่อยู่'ใกล้เคียง วัตถุที่มีขนาดใหญ่กว่าจะมองดูใกล้กว่าวัตถุที่มี 
ขนาดเล็ก

1.9 การปรับเลนลํข่องนัยน์ตา (accommodation) เวลาที่เรามองวัตถุในระยะ
ต่าง ๆกัน จะมองเห็นได้ชัดเจนทุกระยะทั้',ใกล้และไกล ทั้งนี้เพราะเลนสัน้ยน์ตามีการปรับตัว ตังนั้น 
การปรับเลนสัฃองนัยน์ตาจึงเป็นตัวซี้นำความใกล้ไกลอีกทางหนึ่ง

2. ตัวชี้นำที่เกิดจากการมองด้วยตาสองข้าง (binocular cues) การที่เรารับรู้วัตถุหนึ่ง  ๆ
ตาทั้งสองข้างจะเพ่งมองไปที่วัตถุนั้นพร้อมกัน การเพ่องมองวัตถุเดียวกันทำให้ต้องมีการกลอกกลิ้งลูก 
ตา ให้ตาดำลู่เข้าหากันหรือออกห่างจากกัน นอกจากก0?ลู่เข้ากากันของตาทั้งลองข้างแล้ว ตัวการท่ี 
ลำตัญอีกประการหนึ่งคือ ความแตกต่างของภาพที่ปรากฎบนจอเรตินาของตาทั้งลองข้าง เช่น เม่ือ 
ท่านกำมือกำมือข้างใดข่างหนึ่งและชูไว้ข้างหน้าห่างจากจมูกประมาณ 5 นิ้ว และมองกำปันของท่าน 
ด้วยตาชายเพียงข้างเดียว และมองด้วยตาขวาเพียงข้างเดียวจะพบว่า ภาพที่ปรากฏแก'ตาข้าง 
แตกต่างจากภาพที่ปรากฏแก่ตาข้างขวา แต่ภาพทั้งลองนี้จะถูกลํงไปยังลมองและรวมกันเป็นภาพ 
เดียวและภาพ 3 มิติ ความแตกต่างของภาพทั้งสองนี้เรียกว่า ความไม่เสมอกันของภาพเรตินา ชึ่งมี 
ผลท่าให้เกิดภาพ 3 มิติ อย่างมีประสิทธิภาพที่สูงมาก

พัฒนาการด้านการรับรู้ความลึกของคนเรานั้นเริ่มตั้งแต่เด็กแบบค่อยเป็นค่อยไป เด็กจะเริ่ม 
รับรู้เกี่ยวกับระยะทางตั้งแต่อายุ 2 ปี 6 เดือน ไปจนถึง 3 ปี โดยเริ่มใช้และกำหนดความคิดรวบยอดที่ 
เกี่ยวกับระยะทาง เริ่มใช้คำพูดเกี่ยวกับบน ใต้ ในและนอก แต่ยังมีความคลุมเครือและเลือนรางอยู่ 
บ้าง (Vemon,19701 ต่อมาในเด็กอายุ4 ปีจะเริ่มมีความคิดคำนึงเกี่ยวกับรูปภาพบ้างแล้ว ในช่วง 
อายุ 4 -  7 ปี เด็กจะเริ่มเขียนรูปแทนลื่งที่เขามองเห็นแต่สัดลํวนจะไม่ถูกต้องตรงกับความเป็นจริง 
เพราะเด็กยังไม่สามารถสร้างคว' เมสัมพันธ์ระหว่างตัวเด็กกับของจริงหรือความจริงได้ ความเข้าใจ ใน
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เร่ืองการมองเห็นลัด?รวย และระยะทางตามที่ตาเห็น ซึ่งแลดงออกโดยการวาดภาพเลียนแบบของจริง 
ของเด็กนั้นจะยังไม่สมบูรณ์จนกว่าเด็กจะมีอายุ 8 ปี เพราะเด็กที่มีอายุตํ่ากว่านี้ยังมีว่าการมองวัตถุใน 
ตำแหน่งที่แตกต่างกัน และการแสดงออกของเด็กในการวาดภาพยังไม่ถูกต้องนักในเรื่องของตำแหน่ง 
ช้าย-ขวา ใกล้-ไกล แต่จะค่อย  ๆ ดีขึ้'นตามลำดับอายุ (อ้างถึงใน มงคล ภวังคนันท์,2526)

การรับรุ้มิติเกี่ยวกันทิศทาง (Spatial Orientation Perception)
การรับรู้มิติเกี่ยวกับทิศทางเป็นการรับรู้ที่อ้างถึงความสามารถในการจำแนกชี้เฉพาะ หรือ 

ความชัดเจนในการรับรู้ตำแหน่ง หรือทิศทางของวัตถุในลักษณะ 2 มิติ และ 3 มิติ ในเด็กเล็กจะยังไม่มี 
ความความสามา,,ถในการรับรู้เรื่องของมิติเกี่ยวกับทิศทาง ซึ่งเด็กจะเรียนรู้มิติเกี่ยวกับทิศทางนี้จาก 
สื่งแวดล้อมภายนอกเพื่อที่จะเข้าใจความสามารถในการรับรู้ดังกล่าว การรับรู้นี้ถูกแบ่งออกเป็น 2 
ล่วน ในแต่คะต้านของมิติ คือ ใกล้-ไกล, ใน-นอก, บน-ล่าง, หน้า-หลัง, แนวตั้ง-แนวนอน, สูง-ตํ่า, 
เหนือ-ใต้เป ็นต้น ซ ึ่งเด ็กจะรับรู้ล ักษณะต่างๆน ี้ไต ้เม ื่ออาย ุ3 ปี และในช่วงอายุต่อมา เด็กจะมี 
ความสามารถในการรับรู้ลี่งตรงข้าม, ลับเปลี่ยน, และการสลับด้านการหมุนของวัตถุในตำแหน่งนั้น  ๆ
ไต้ ในเด็กอายุ3 - 4 ปีจะมีความสามารถในการรับรู้ความแตกต่างของแนวตั้ง-แนวนอน ลามารถ 
รับรู้มิติในการวางวัตถุในแนวตั้-, และเข้าใจปรากฏการณ์กระจก หรือความลัมพันธ์ของต้านช้าย-ขวา 
ไต้ เด็กอายุ 6 ปีจะมีความสามารถรับรู้มิติเกี่ยวกับทิศทางของการแบ่งแยกเล้นนอนและเล้นเฉียงไต้ 
แต่ยากที่จะแบ่งแยกเล้นตั้งแลเล้นเฉียงไต้ รวมไปถึงความแตกต่างของเล้นเฉียงที่กลับต้านซ้าย-ขวา 
ด้วย และในเด็กอายุ 8 ปีจะมีความเข้าใจรับรู้มิติเกี่ยวกับทิศทางของการแบ่งแยกระหว่างเล้นตั้ง-เล้น 
เฉียง และเล้นเฉียง’ที่มีค'วามแตกต่างกัน1ไต้ คือ มีความเข้าใจในความแตกต่างของเล้นนอนและเล้น 
เฉียง และเล้นเฉียงกลับต้านซ้าย-ขวา และความสามารถในการรับรู้มิติเกี่ยวกับทิ,าทางของเด็กนั้นจะ 
พัฒนาไปตามลำดับอายุของเด็กที่เพิ่มขึ้นและจะลมบูรณ์เต็มที่เมื่อเด็กมีอายุ8 ปี(Williams,1983)

เพียเจต์และ อินเฮลเดอร์ (Piaget and Inhelder, 197า) เชื่อว่าการซึมซับอย่างต่อเนื่องของเด็ก 
ในการรับรู้ความรู้ใหม่  ๆ เข้าล่ระบบนั้น ความรู้ต่าง  ๆ จะผสมผสาน และบูรณาการเข้ากันกับ 
ความคิดรวบยอดที่มีอยู่ก่อนรับความรู้ใหม่ลี่งเหล่านี้จะค่อย  ๆซึมซับติ!/,ตัวเด็ก และทำให้เด็กเกิด 
ความรู้ความเข้าใจใหม่ เกิดความคิดรวบยอดใหม่ หรือมโน'ทัศน์ และเป็นผลให้เปลี่ยนขั้นพัฒนาการ 
มาล่การเขียนรูปคล้ายจริง (บงกชพันธ์ ทองงาม,2539)

การรับรู้ทางสายตา เป็นการรับรู้ทางประสาทลัมผัสที่มีความลัมพันธ์ต่อการรับรู้ภาพหรือ 
ลัญลักษณ์ที่มีความสำคัญในการสื่อความหมายอย่างยง เนื่องจากนัยน์ตาจะรับภาพหรือลัญลักษณ์
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ต่าง  ๆท่ีเราเห็นแล้วรายงานไปยังสมอง เพ่ือให้สมองแปลความหมายของภาพหรือล้ญลักษณ์เหล่าน้ัน 
ออกมา

ล่วนประกอบของการเห็น (สุชาติ เถาทอง,2538 :เครือจิต ศรีบุญนาค,2542 : เกษร ธิตจารี 
,2543)สรุปได้ดังน้ี

1. เลัน (line)
2 . สี (color)
3. รูปร่าง (shape) และ รูปทรง (form)
4. พืนผิว (texture)
5. คุณค่า (value)

1. เล้น (line) เลันเกิด,จากหลาย  ๆจุดนับไม่ถ้วนเคล่ือนไปบนท่ีว่างหรือระนาบรองรับท่ีสามารถ 
มองเหน็ได ้ เลน้ยงัแสดงออกอยา่งมคีวามหมายแก,การมองเหน็ คณุคา่ทางกายภาพของเลนั 
(physical characteristics of line) คือขนาดทิศทางของเลันลักษณะของเล้น ชนิดของเลัน ตำแหน่ง 
เป็นต้น เลันมีมิติเดียว กล่าวคือ เล้นมีความยาว มีหลายลักษณะต่าง  ๆ คือ ตรง คดหยัก โค้ง ฯลฯ ทำ 
หน้าท่ีแบ่งท่ีว่างออกเป็นลองส,วนและสร้างของเขตของท่ีว่าง

2 . สี (colors) สนีอกจากปรากฏในรูปของแสงท่ีลอ่งมากระทบวัตถุแลว้ ตัวของวัตถุเองมีสี 
ประจำตัวของมันด้วย (locality) สีจัดว่าเป็นตัวปลุกเร้าความรู้สีก และอารมณ์จาการเห็นของเราย่ิงกว่า 
ค่าของแสงเงา ในวานทัศนคืลป็หลายแขนงจึงนิยมใช้สีเป็, เล่วนประกอบของงานด้วย การใช้สีในงาน 
จติรกรรมหรือทศันคลืปแ็ขนงอ่ืน มวิีธีการใช้สีท่ีสำคัญมี 3ประการ คือ สแีท ้(hue) ความเข้มของสี 
(intensity) นำหนักของสี (value in color) คือ

สีแท้ คือ เป็นช่ือของสีท่ีใช้เปรียบเทียบความแตกต่างของสี 2 สี 'ช่นความแตกต่างระหว่างสี 
น้ําเงินกับสีเขียว สีแดงกับสีเหลือง เป็นต้น ตัวอย่าง'ของสีแท้ คือ แม่สี, สีข้ันท่ี 2และข้ันท่ี 3 ส่วนสีกลาง 
ไม่ได้จัดว่าเป็นสีแท้

ความเข้มของสี หมายถึง สีแท้บริสุทธิทค่าของมันถูกเปล่ียนแปลงไปส่ความเป็นเทา โดเยการ 
ผสมของตัวกลาง (neutral)

น้ําห'นักของสี คือ ความสว่าง หรือค่าความมีดของสีแท้ท่ีเปล่ียนแปลงไปเป็นลำดับด้วยการ 
ผสมด้วยสีขาวหรือดำ เช่นวิธีง่าย  ๆในการลังเกตการใช้สีแบบน้ําหนักของสี ให้ดูว่าในภาพน้ันมีสีขาว 
และสีดำ เป็นส่วนผสมสำคัญ

วงสี (color wheel)
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1) แม่สี (primary Color) ประกอบด้วยสี 3 สิ คือ สินดง (red) สิเหลือง (yellow) 
และสิ'นาเงิน (blue) การที่เรียกว่าแม่สิ เพราะว่าสีทั้ง 3 สินี้ ไม่สามารถผลมขึ้นมาจากสิอื่น  ๆ
แต่สามารถผสมกันเป็นสิอื่น  ๆได้

2) สีขันที 2 (secondary colors) ประกอบดว้ยส ิ3 สิ คือ สืด้ม (orange) สเิขียว 
(green) สิม่วง (violet) ข้ึงเกิดข้ึนจากการผสมกันของแม่สิ

3) สีขั้นที่ 3 (tertiary colors) ประกอบด้วยสี 6 สี คือ ส ีเหล ือง-ส ีเข ียว (yellow- 
green) นำเงิน -  เขียว (blue - green) นำเงิน -  ม่วง (blue - violet) แดง -  ม่วง (.น J vioiet) 
แดง -  ล้ม (red - orange) และสีเหลือง -  ลืม (yellow - orange) เป็นสีทีเกิดจากการผสม 
ระหว่างแม่สิกับสีข้ัน'ท่ี 2

4) สิตรงข้ามหรือสิคู่ประกอบ (complementary colors) เป็นสิท่ีอยู่ตรงข้ามกันใน 
วงสิ ค่าของสิจะตัดกันอย่างรุนแรง ถ้านำสิตรงข้ามกันข้ามแต่ละดู่ผสมกันในปริมาณเท่า  ๆ
กัน สจีะหกัร้างกนักลายเปน็สกีลาง (neutral) หรือ สิเทา (gray) ชึง่สกิลาง ดงักลา่วนีม้ ี
ประโยช'เป็ณการสร้างค่าน้ําหนักประเภทความเข้มของสีเพ่ือเน้นให้เกิดจุดสนใจในภาพ

5) สีใกล้เคียงกัน (analogous colors) เปน็สีท่ีเรียงกันไปในวงจรสิคา่ของสจิะผสม 
กลมกลนืเชน่สใีกลเ้คยีงกนัของสนีํา้เงนิ-เขยีว และสิเขียวในวงจรสเิราลามารถนำสแีทใ้น 
วงสีมาใชในลักษณะเรียงกันไป เรียกว่า เป็นการใช้สืกลมกลืนกันในวงสี

6) สิร้อน สิเย็น (warm colors & cool colors)
สีร้อน คือสิฝ่ายท่ีให้ความรู้สึก“อนในวงจรสี โดยนับทวนเข็มนา'สีกา จากสีเหลืองไป 

ยังสีม่วงนับได้ 7 สี
สีเย็น คือสีฝ่ายท่ีให้ความรู้สึกเย็น ในวงจรสีโดยนับตามเข็มนาสีกาตงแต่สีเหลืองไป 

ยังสีม่วง นับได้ 7 สีเช่นเดียวกัน
3. รูปร่าง รูปทรง (shape & form) กล่าวคือ รูปร่างในส่วนท่ีเป็นองค์ประกอบท่ีมองเห็น เรา 

หมายถึง บริเวณรอบนอกท่ีทำให้เห็นเป็นรูปร่างส่ิงต่าง  ๆขึ้นในสนานภาพซึ่งเรียกว่า “รูป" ประกอบ 
กับบริเวณภายใน และบริเวณภายนอก มนุษย์เรารับรู้รูปร่างต่าง ๆ มากมายในหน่ึงวัน ๆ ที่มีลักษณะ 
กว้างกับยาวเป็นสองมิติ และกว้างลึกเป็นสามมิติ รูปร่างท้ังสองลักษณะน้ีเกิดข้ึนตามธรรมชาติเองก็ 
มี หรือเกิดข้ึนจากการสร้างของมนุษย์ ในทางคืลปะจะแบ่งรูปร่างตามลักษณะของมิติ กล่าวคือ ถ้ามี 
ลักษณะสามมิติ จะเรียกว่า "รูปทรง" ถ้ามีลักษณะเป็นสองมิติจะเรียกว่า “รูปร่าง"และถ้าผสมท้ังสอง 
และสามมิติ มีรูปลักษณะแน่นอนบ่งบอกให้เห็นความสำคัญเรียกว่า "รูปแบบ"

4. พ้ืนผิว (texture) พ้ืนผิวเป็นผลรวมของลักษณะด้านบนของวัตถุท่ีหยาบ มัน ด้าน
ขรุขระ ซ่ึงช่วยให้เรามองเห็นวัตถุน้ันได้ชัดเจนกว่ากัน ลักษณะผิวมีสองลักษณะ คือ ลักษณะผิวท่ี 
เกิดข้ึนตามธรรมชาติ และลักษณะผิวท่ีมนุษย์สร้างข้ึน
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5. คุณค่า (value) เปน็คณุคา่ทางดา้นความรู้สกึในเร่ืองของแสงเงา ซึง่มบีทบาทมาก ความ 
อ่อนแก,ของแสงทีต่ดักนั หรอืทีเ่รยีกวา่ความมดื (Darkness) ความสวา่ง(Lightness) จดัเปน็คณุคา่ 
ของศิลปะนั้น  ๆโดยเฉพาะในการวาดภาพ เขยีนภาพทีต่อ้งการแสดงใหถ้งึมติแิละระยะ ซงึจดัเปน็ 
ภาพลวงตา เชน่ ระยะใกลจ้ะสว่างกว่าระยะไกล

การที่เด็กปีกปฏิบัติศิลปะซึ่งเกี่ยวกับสึ รูปร่าง รูปทรง ปริมาตร พืนผิว ฯลฯ จึงเป็นการปีกฝนที 
สะลมการรับเต่อวัตถุอย่างสำคัญอีกทางหนึ่ง คุณภาพของประสาทสํโมฝัสที่เกิดจากการเรียนเทาง 
ศิลปะ จึงเปน็คุณภาพที่มืความฉับไวใน การรับรู้ คุณภ '",'ที่เกี่ยวกับความงาม และคุณภาพทางด้าน 
การคิดวิเคราะห์ ซึ่งจะช่วยพัฒนากาทางด้านการรับรู้ของเด็กได้อย่างดี ซึ่งคนเราเรียนรู้ด้วยการเรียนรู้ 
ผ่านคามรู้สึกภายใน คือลมรรถภาพในการเห็น รู้สึก ได้ยิน ได้กลิ่น และลิ้มรส ซึ่งนับเป็นประสาท 
สัมผัสที่มืค่าต่อการมีชีวิตอยู่ในสภาพแวดล้อมของเขา การพัฒนาการความรู้สึกในการรับรู้นับเป็นลิ่ง 
สำคัญยิ่งอย่างหนึ่งในกระบวนการเรียนรู้ของเด็ก ซึ่งตลอดเวลาเรามักจะไม่ค่อยใสํใจกับพัฒนาการ 
ทางด้านประสาทสัมผัส การสึกษาสามารถพัฒนาความรู้สึกสัมผัสได้ดีย่อมมีผลดีไปสู,การเรียนรู้ 
โ ด ย ตรง

ทฤษฎึการร้บรู้ทางศิลปะ
มะลิฉัตร เอ้ืออา'นนท์ (2537) ได้กล่าวว่า ดวงตาของคนเราน้ันสามารถรับรู้จากส่ิงกระตุ้นเรา 

ได้ประมาณ 180 องศา แต่จุดโฟกัสของสายตาเราจะอยู่บริเวณก่ึงกลางของ 180 องศาน้ีเพียง 3 องศา 
เท่าน้ัน น้ัมก็คือบริเวณที,เราสามารถเห็นได้แจ่มชัดท่ีสุด เพราะฉะน้ันเราสามารถเห็นรายละเอียดต่าง 
 ๆ ของลิง่ทีเ่หน็ไดเ้พยีงเลก็นอ้ย การทีเ่ราจะรบัรูร้ปูแบบตา่ง  ๆ ไดท้ัง้หมด เราตอ้งดยกยา้ยจดุ 

ศูนย์กลางแห่งลายตาไปมา เพราะสายตาของเราสามารถรับรู้ผลงานคิลปะในลักษณะรวม  ๆ เท่าน้ัน 
แต่ถ้าจะให้ข้าใจถึงความหมายท่ีผลงานศิลปะน้ันมีต่อเรา เร'''ต้องสึกษาแยกแยะ ดูส'วนประกอบย่อย 
ต่าง  ๆทีผ่ลงานช้ินนัน้จัดเรียบเรียงเข้าดว้ยกัน ซ่ึงความตอ้งการทางการรับรู้ของมนษุย์นัน้ อุบล ตู้ 
จินดา (2532) กล่าวว่า มักจะมีลักษณะการจัดล่ิงท่ีจะรับรู้เป็นส่วนรวมหรือเป็นหมวดหมู่ เพราะ ใน 
การรับรู้แต่ละคร้ัง อวัยวะรับรู้สัมผัสหลายอย่างจะทำงานร่วมกัน คือแทนทีจ่ะรับรู้รายละเอียด เรา 
มักจะรับรู้สว่นรวมได้มากกว่านอกจากน้ีมนุษย์ยังรับรู้ทางด้านคุณค่าและการวิเคราะห์ควบค่ไปด้วย

อำไพ ตรีณสาร (2536) ไดก้ลา่วถงึการรบัรูท้างคลิปสกึษาไวว้า่ ในการเรยีนศลิปะ 
โดยเฉพาะอย่างย่ิงเร่ืองท่ีเก่ียวกับการรับรู้ทางศิลปสึกษาแล้ว การรับรู้ทีเ่ปน็หลกัฐานคอื การรับรู้ทาง 
ตา ซ่ึงได้แก่ การมองเห็น โดยได้อธิบายเพ่ิมเติมว่า การมองเห็นเปน็คำควบกันระหว่างการมองและ 
การเห็น สำหรับการมองหรือการดูสามารถจัดว่าเป็นจุดเร่ิมต้น ด้วยการสง่ลายตาไปสูจุ่ดใดจุดหนึง่ 
ซ่ึงเป็นกระบวนการท่ีจะนำไปสู่การเห็น การเห็นจึงเป็นจุดหมายปลายทางของการรับรู้ การเรียนรู้ท่ีมี
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คุณภาพโดยเฉพาะอย่างย่ิงทางศิลปคิกษา ย่อมมาจากการรับร้ทมีคุณภาพ เพราะเป็นการมองอย่าง 
มีจุดหมายและมองอย่างสร้างสรรค์ เพ่ือเป็นข้อมูลในการเรียนรู้ และเป็นทรัพยากรเบ้ืองต้นไว้ค์ดสรร 
เพ่ือปรับใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ และเน้นว่าการรับเต่าง  ๆจ-มีประโยชน์ต่อการเรียน๓ ต้อง 
อาศัยการคิดซ่ึงเป็นกระบวนการจัดการกับสิงท่ีรับเมาจากโลกภายนอก เป็นข้ันตอนเช่ือมโยงระหว่าง 
การเรียนแดิมกับประสบการณ์ใหม่ ฉะน้ัน ในการเรียนรู้ทางศิลปคิกษา ผู้สอนจะต้องจัดประสบการณ์ 
การเรียนการสอนใหเ้อือ้ตอ่การเรียนเจะเพิม่พนูขึน้ในตวัผูเ้รียน สำหรับการเหน็นัน้ อยู่ในข้ันตอน 
เบ้ืองต้นของการเรียนรู้ด้วยประสาทสัมผัส,'''''-,'*'า โดยมีการรับเรูปแบบอ่ืน ๆมาเป็นส่วนประกอบเพ่ือ 
การเรียนเสมบูรณ์ย่ิงข้ึน

อารี สทุธพินัธ(ุ2535) กลา่วว่า การรบัเทางตานัน้ มรีะดบัแตกตา่งกนัตามความสนใจ 
ความเขา้ใจและความคดิในการพนิจิพเิคราะหส์งิทีเ่หน็ มนษุยจ์งึมองเหน็วตัถตุา่ง  ๆ รอบตัวไม ่
เหมือนกัน อย่างไรก็ตาม การรับเผลงานคิลปะท่ีมองเห็นน้ันมีข้อตกลงร่วมกันคือ มนุษย์จะตอบสนอง 
ผลงานคิลปะท่ีมองเห็น เป็นความเสืกตามปริมาณของรูปร่างระนาบผิวและมวลท่ีปรากฏให้เห็น โดย 
รูปร่างระนาบผวิแลมวลทีใ่ตร้บัการจดัอยา่งเหมาะสมนัน้ จะใหค้วามเสกึเบกิบานพอใจ หรือ 
ความรู้สึกถึงความงาม ท่ีเกิดจากการรับรู้ตามคุณสมบติัของคิลปะท่ีมองเห็นน้ัน เช่น มนีํ'้พนกัจรงิ 
หรือให้ความรู้สึกหนัก มีสัดส่วนขนาดแน่นอน หรือสัดส่วนขนาดตามความรู้สึก มีความเล่ือนไหวจริง 
หรือความเคล่ือนไหวตามความรู้สึก เป็นต้น ดังน้ันการรับรู้ผลงานคิลปะ ลามารถจำแนกไต้ดังน้ี

1) รูป1แบบทางกายภาพ (physical configuration)
2) สักษถนะส่วนรวม (whole)
3) รูปทรงและเร่ืองราว (form and content)
4) วัสดุวิธีการ (materials and techniques)
5) เวลาและบริเวณพ้ืนท่ีว่าง (time and space)

พีระพงษ์ กุลพิศาล (2533) ไต้อธิบายการรับเทางศิลปะโดยเฉพาะทางทัศนัคิลป๋ไว้ว่า
หมายถึง การมองเห็นรูปทรงที่เป็นศิลปะและพยายามทำความเข้าใจกับรูปทรงที่มองเห็นนั้น  ๆ เป็น 
อาการที่สึกซึ้งกว่ากระบวนการใช้สายตาตามปกติธรรมดา แคะยังเกี่ยวข้องไปถึงการทำงานของสมอง 
ระบบประสาทของผู้ดู ซึ่งกำสังรัปรู้ข้อมูลต่าง  ๆจากประสาทสัมผัสอีกด้วย การรับรู้ทางศิลปะเป็นการ 
รับรู้ปริมาณหน่ึง ท่ีผู้ดูมีต่อรูป'ทรง'ท่ีมองเห็น (Visual Form) ด้วยความมี่ชีวิตชีวาตามโอกาสจะอำนวย 
เม่ือได้รับรู้แล้ว การรับรู้ต่าง  ๆ จะรวมตัวกันเป็นการสะสม (Funded Perception) และจะกลายเป็น 
ประสบการณ์ทางสุนทรียภาพ(Aesthetic Experience) ก็ต่อเมื่อมีการรวมคุณค่าของรูปทรงที่มองเห็น 
ให้เป็นเอกภาพเดียวกัน หรืออาจจะกล่าวไต้ว่า การรับรู้เป็นกระบวนการเชิงสร้างสรรค์ และเป็น
กระบวนการของการตื่นตัวทางการสัมผัสและการสร้างความปรารถนาทางจิตใจ ซึ่งถูกปลุกเร้าให้
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เกิดข้ึนภายในตวัผูด้ ู โดยสว่นประกอบตา่ง  ๆ ทีร่วมตวักนัอยูเ่ปน็รูปทรงทีม่องเหน็ ซ่ึงเรียกว่า
สว่นประกอบทีม่องเหน็ (Visual Elements) เปน็สว่นประกอบทีก่อ่ใหเ้กดิคณุคา่ และความสัมพนัธ์กัน 
ใสว่นรวมไดแ้ก ่ เสัน รูปร่าง รูปทรง พ้ืนผิว สื เป็นด้น

ไพทรูย ์ ทูลลุ'ข (2539) กล่าวว่า การรับรู้ทางการเห็นเป็นตักยภาพของประลาทสัมผัสเบ้ืองด้น 
ทางหน่ึง ท่ีมืความสำคัญต่อการเรียนรู้ทางด้านคิลปะ อันจะข้วยขยายขอบเขตของการรับรู้ของผู้เรียน 
ทางดา""'',รใข้ประสาทสัมผัส โดยข้วยให้คนเราสามารถมองเห็นส่ิงต่างๆได้ชัดเจนย่ิงข้ึน เพราะเป็น 
การมองด้วยการสังเกต เพ่งพิจารณา เปรียบเสมือนคิลปินมองส่ิงท่ีเห็น และ เก็บรายละเอียดจากส่ิงท่ี 
เห็นมาถ่ายทอดด้วยงานคิลปะ (Tyler, 1971) นอกจากน้ีพัฒนาการเก่ียวกับการรับรู้ทางการเห็น ยัง 
สามารถข้วยในการเพ่ิมทูนความสามารถเฉพาะบุคคลในการเปรียบเทียบ พิจารณาส่ิงท่ีสังเกต และ 
ลามารถบันทึกด้วยการวาดภาพซ่ึงเป็นภาษาทางการเห็นอันแสดงออกถึงการรับรู้ ความคิดและ
ประลบการณ์ (Rouse, 1994) การรับรู้ทางการเห็นจึงมีบทบาทสำคัญต่อการเรียนร้คิลปะโดย เฉพาะ 
ทางทัศนคิลป็ อันเก่ียวข้องกับกระบวนการเห็นและการล่ือความหมาย ซ่ึงนอกจากจะเป็นเคร่ืองมือ
ข้ันด้นของผู้ดูหรีอผลุรับรู้คิลปะจากผลงานของผู้ลร้างสรรค์แล้ว ยังเป็นประโยชนํสำหรับผู้สร้างสรรค์ 
คิลปะ ท่ีจะใช้เป็นตัวส่ือความหมายเพ่ือถายทอดความP กของตนลงสู่ผลงานคิลปะท่ีสร้างสรรค์อีก
ด้วย (สุชาติ สุทธิ,2535)

ทฤษฏ ี กบิโร(เนยีน อโีคโลจคิอล (Gibsonian ecological)
ทฤษฏีนี้กล่าวว่า การริบรู้เกิดจากการแปลความหมายเฉพาะจากโครงสร้างของโลกภายนอกที่ 

ปรากฏแก ่สายตา (Hagen,1980a) ซ ึ่งน ักจ ิตว ิทยาการรับรู้ เจมส ัก ิบส ัน  (Gibson,1950) ได้ให้ 
คำอธิบายว่า การรับรู้ทางทัศนะเป็นสิ่งปกติที่เกิดขึ้นกับมนุษย์เสมอเนื่องจากวัตถุต่าง ๆที่อยู่รอบๆ ตัว 
เรานั้นล้วนเป็นข้อมูลที่นำไปสู่การคิดและการกระทำ เขายังเสนอหลักการณ์,แสงเดินทางจากวัตถุต่าง 
 ๆ เข้าสู่นัยนัตา ทำให้เราได้รับรู้สาระรายละเอียดของวัตถุนั้นประกอบกับการเคลื่อนไหวขอN1ลูกนํยน์ตา 

ทั้งสองข้าง ทำให้ข้อมูลนั้นถูกส่งไปบันทึกไว้ที่ระบบประสาททำให้ได้รับรายละเอียดมากฃึน เมื่อ 
มองเห็นวัตถุภาพของวัตถุจะปรากฎชั่วขณะบนจอรับภาพหรีอ เรตินา ทำให้การรับรู้ในเรืองของขนาด 
รูปร่างทิศทาง และตำแหน่งของวัตถุหลักการฟนนี้ นักวิชาการบางท่านกล่าวว่า เป็นทถษฎีการรับรู้ 
ภาพ (Costall,1985) หรือทฤษฏีทางทัศนียภาพวิทยานั่นเอง(Thomas and Silk,1990)

ทฤษฏ ี คอนสตรคัตวิสิม ์(Constructivism Theory)
ทฤษฎนีีก้ลา่วว่า การรบัรูเ้กดิจากการแปลค ว า ม หมายเฉพาะตามประสบการณใ์นอดตีที ่

เน่ืองมาจากข้อมูลท่ีไม่ชัดเจนจากการมองเห็น (H a g e n , 1 9 8 0a ) และการรับรู้นีขึนอยู่กับโครงสร้างทาง
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สติปัญญา กล่าวคอื ผูร้บัเจะแปลความหมายของภาพทีเ่หน็ไดน้ัน้ เนือ่ง'รากความเประสบการณห์รือ 
วฒันธรรม'ของผูรั้บเทีม่ตีอ่สงิ  ๆนัน้เปน็สำคญั (Winner, 1982)

ทฤษฎีเกสต,รลท์ (Gestalt Theory)
ทฤษฎีน้ีกล่าวว่า เป็นการรับเข้อมลูผ่านทางสายตาโดยใช้หลักการการรับเในการจัดสำดับ 

ของเกสตอลท(์Hagen, 198ûa) กล่าวคือ นกัจิตวิทยาเกสตอลทเ์ช่ือว่า การรับเสิง่เร้าจากภายนอก 
โดยตรงไม่มีการคาดเดา และสามารถรับรู้ (ภาพ) ได้โดยทันที เป็นการจัดสำดับในการรับเอย่างง่าย  ๆ
และไมต่อ้งมกีารเรียนรู้หรือใชค้วามรู้และประสบการณเ์ดมิของผูรั้บเ เปน็ตัวช่วยในการรับเน้ัน  ๆ
(Winner, 1982) และในการรับรู้ของคนเราจะมองเห็นเค้าโครงหลักหรือส,วนรวมเสียก่อนจึงค่อยมองใน 
รายละเอียด1หรือส'วนย่อย ซ่ึงถือว่าเป็นล่วนรวมท้ังหมด น้ันมีความสำคัญมากหรือให้ผลท่ีแตกตางกว่า 
ผลบวกของส1วนย่อย

ทฤษฎคีอนสตรัคติวิสม์(Constructivism Theory; ทฤษฎเีกสตอลท ์(Gestalt Theory) กล่าว 
ว่า ผู้ชมเห็นภาพงานคืลปะ โดยอาคัยฉากรัเ 'กายในลูกนัยนัตา หากแต่นักจิตวิทยาคอนสตรัคติวิสม์ 
กล่าวเสริมว่า ผู้ชมจะเข้าใจงานคืลปะได้น้ันต้องอาศัยประสบการณท่ี์เก่ียวข้องกับคืลปะ จึงสามารถ 
เข้าถึงความงามน้ันได้ ซ่ึงนักจิตวิทยาเกสตอลท์ให้ทศันะว่านอกจากผู้ชมจะต้องอาศัยดวงตาในการ 
ชมงานคืลปะแล้วยังต้องอาศัยพฤติกรรมโดยลัณชาตญาณแห่งการรับรู้ และการเรียนเของสมองด้วย 
(ปุณณรัตน์พิชญ่ไพบูลย์, 2536)

ทฤษฎกีารรบัรูท้างสลืปะ อารน์ฮารม์ (Amheim, 1954)
ได้รวมทฤษฎีคืลปะของเด็กหลายทฤษฎีเข้าด้วยกันโดยยึดทฤษฎีของเพียเจต์เป็นหลักผสมกับ 

ทฤษฎีเกสตอลท์ และทฤษฎีการรับเของตนเอง อารนฮาร์มได้เลนอว่า เด็กจะวาดภาพส่ิงท่ีเด็กเห็นแต่ 
จะวาดภาพ1หรือแสดงออกในส่ิงท่ีเด็กรับรู้ ซ่ึงเป็นภาพท่ีแตกต่างไปจากลักษณะภาพจากการถ่ายภาพ 
ผ่านกล้องถ่ายรูป เด็กและผู้ใหญ่พยามยามท่ีจะแสดงโครงสร้างของวัตถุในลักษณะท่ีส่ือถึงวัตถุน้ัน  ๆ
มีการพัฒนาจากรูปแบบง่าย  ๆไปสํรูปแบบท่ียุงยากซับซ้อนข้ึน ซ่ึงสอดคล้องกับลักษณะการรับเของ 
เด็กแต่ละคน จากการคืกษาพัฒนาการของความซับซ้อนของรูปทรงทางด้านคืลปะ จะเป็นลักษณะ 
คู่ขนานกันระหว่างความซับช้อนของรูปทรง และความสามารถในการรบั เและก'"รเข้าใจความซบัซ้อน 
ของงานคลืปะ หลกัฐานการรับรู้พบว่ามพีฒันาการมาโดยกำเนดิเร่ิมตน้จากความเขา้ใจลกัษณะ 
โครงสร้างท่ีเด่นสะดุดตา ในการพิสูจน์กระบวนการรับรู้ (Perceptual process) โดยได้ต้ังสมมติฐาน 
ว่า การรับรู้เกิดข้ึนจากการบันทึกภาพรวมและรายละเอียดต่าง  ๆ ท่ีแต่ละบุคคลมองเห็น จากทดลอง 
พบว่า ผูลั้งเกตซ่ึงมสีมองทีป่กตสิามารถแยกแยะรูปสามาเหล่ียมท่ีคล้ายคลึงกันได้ แต่แตกต่างใน
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เร่ืองขนาดและสื ลามารถวาดภาพลามเหล่ียมทีมองเห็นออกมาเป็นรูปทรงลามเหล่ียมได้ เน่ืองจาก 
การมองเห็นลักษณะเด่นของโครงสร้างโดยรวมเป็นข้อมูลพ้ืนฐานทางการรับรู้แต่ภาพรูปลามาเหล่ียมท่ี 
วาดออกมาน้ันจะมีความแตกต่างกันในรายละเอียดตามโนทัศน์ จากการเข้าใจรูปทรงอย่างมศิีลปะ 
(Artistic form) ของแต่ละบุคคล (Arnheim,1954)

แ น ว ค ิด แ ล ะ ท ฤ ษ ฎ ีค ิล ป ว ิจ า ร ณ ์

ท ฤ ษ ฎ ีเก ี่ย ว ก ับ ค ิล ป ว ิจ า ร ณ ์

ล่ีงลำคัญท่ีลุดในการวิเคราะห์และวิจารณ์ศิลปะ คอ เกณฑก์ารวิเคราะหวิํจารณซ์ึง่เกณฑใ์น 
ท่ีน้ีหมายถึงบรรทัดฐานแห่งวิธีการศิกษาท่ีกำหนดข้ึนใช้ จะช่วยให้การคืกษามีลำดับน้ันตอนสะดวก 
ง่าย และรัดกุม ดำตอบท่ีได้น่าเช่ือถือ (สน สีมาตรัง, 2527) ดังน้ัน ถ้านักวิจารณ์ศิลปะไม,มีหลักและ 
ทฤษฎีหรือแนวปฏิบัติท่ีชัดเจนแล้ว บทวิจารณ์ท่ีนำเลนอออกมา ก็จะกลายเปน็ล่ีงท่ีไม่น่าเช่ือถือไปได้ 
เพราะต้ังอยู่บนพ้ืนฐานส่วนตัวของนักวิจารณ์เกินไป(กรมวิชาการ,2532)

ทฤษฎกีารวจิารณ อ์ยา่งสนุทรยี  ์ (Aesthetic Criticism) ฃองราลฟ์ เอ. สม,ีร': (Ralph A. 
Smith, 1968)

1. การบรรยาย คือ การแจกแจงถึงช่ือต่าง  ๆท่ีใช้ระบุและจำแนกคุณสมบัติต่าง  ๆท่ีสร้างข้ึนใน 
ผลงานศิลปะท่ีจะต้องสำรวจด้วยพุทธิปัญญาหรือการรู้คิด เช่น ผลงานน้ันเป็นวัตถุประ,..ภทใด คือ พูด 
ถึงวัสดุและกลวิธีท่ีใช้และข้อมูลเก่ียวกับบทบาททางสุนทรีย์ถ้าส่ิงเหล่าน้ีมีให้เห็นในงา,'ะน้ันน้ันตอนน้ี 
จะเช่ือมโยงกับประวัติศาสตร์ต่อไป ถ้าผลงานน้ันเปน็แบบแลดงลักษณ ์(คือมองแล้วรู้ว่าเปน็คนหรือ 
ลัตว์หรือสิ่งของมิใช่รูปแบบนามธรรม)จะเป็นการบรรยายโดยใช้ความรู้ด้านประวัติทางวัฒนธรรมหรือ 
อะไรก็ตามท่ีจำเป็นต้องใช้การระบุเน้ีอห'': ร่ืนงราวท่ีสะท้อนให้เห็นในภ' เพ

2. การวิเคราะห์เป็นการพิจารณาส่วนประกอบทางการเห็นและรายละเอียดต่าง  ๆในผลงาน 
ศิลปะอย่างใกล้ชิดดูว่าถูกจดัองคป์ระกอบเช่นไร การวิเคราะห์น้ีเป็นการพดูถงึสว่นตา่ง  ๆ เหล่าน้ีอย่าง 
ลํา้ลกึและพดูถงึทีม่าของคณุสมบตันิัน้  ๆ ทีป่รากฎในภาพ โดยเขาใชด้ำวา "การระบคุณุสมบตั"ิ 
(Characterization) เพ่ือช้ีให้เห็นถึงคุณภาพของสุนทรีย์ในขณะท่ีดำว่า '‘บรรยาย" เป็นการระบุส่วน 
ต่าง  ๆ ท่ีเป็นรูปธรรม การระบคุุณสมบัติน้ีก็เป็นการบรรยายเช่นกัน แต่ในเชิงคุณค่าและความรู้สึก 
และในน้ันการวิเคราะห์น้ี นักจะใช้ถ้อยดำในลักษณะคุณดัพท์เม่ือพูดถึงศิลปะ (ในขณะท่ีน้ันบรรยายจะ 
เป็นดำนาม'หรือ'ซ่ือดัพที) เขาเสนอแนะการระบุคุณสมบัติทางดุนทรืยํใว้ 3 ประการ คือ
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1) คณุสมปตติา่ง  ๆท ีเ่หน็ไดอ้ยา่งชดัเจน แมพ้จิารณาอยา่งผวิเผนิ เชน่ สทืีล่ด ลทีีห่มน่ 
รูปร่างทีเ่ปน็รูปเหลีย่ม หรือ เหมอืนจริง เหลา่นีม้ใิชค้ณุลมปตเิชงิสนุทรีย ์เพราะคนทกุคนทีด่วงตาปกต ิ
ยอ่มมองเหน็ดงันัน้คณุลมปตเิหลา่นีจ้งึมใิชคิณุสมปตทิีจ่ะพจิารณาในขัน้นี้

2) คณุลมปตทิีม่กัเกีย่วขอ้งดมัพนัธก์บัประเดน็สนุทรียภาพ แต่บา่งคร้ังก็'ใชใ้นลถานการณอ่ื์น 
เชิน คำประ๓ท '‘ประลานกลมกลนื" “บอบบาง" "ลงา่งาม" ฯลฯ แต่ล่ีงเหลา่น้ีมิใชจิะเหน็พอ้ตอ้งกนัใน 
หมูน่กัวจิารณบ์างคนลามารถเหน็ถงึ "จงัหวะจะโคน" ในผลงานคลิปะแตบ่างคนกไ็มเ่หน็ คุณลมปต ิ
''ลงา่งาม" ลำหรับนกัวิจารณค์นหนึง่อาจจะเปน็ "เปราะบางหรอืออ่นแอ" ลำหรบัอกีคนกไ็ด ้ดงันัน้ใน 
จดุนีจ้งึหายากทีจ่ะกำหนดแนน่อนไปวา่คำทีค่วรใชค้วรเปน็เชนิไร

3 ) การระบคุณุสมปตสินุทรียอ่กประเภทหนึง่ ซึง่เปน็ประน]ททีม่คืวามเหมาะลมมากทีค่ดุ คือ 
การะบใุนเชงิอปุมาอปุไมย เมือ่นกัวิจารณก์ลา่วถงึ “สทืี่แผดกลา้" “ระดงัลทืีเ่รอืงรอง" "เคลือ่นไหวอย่าง 
ละหอ้ยลรอ้ยเศรา้" “เลน้ลายทีป่ดิเกรง็" หรี่อ "ความรูส้กืทีเ่ยน็ชาหมางเมนิ” ถอ้ยคำเชงิอปุมาอปุไมยนี ้
เปน็เรือ่งของประสบการณล์วํนตวัของแตล่ะคนซึง่มคืวามแตกตา่งกนัการใชถ้อ้ยคำเชงิอปุมาอปุไมย 
นีใ้นบางคร้ังกล็ร้างความดบัสนขึน้ได ้แตไ่มไ่ดห้มายความวา่เปน็สิง่ทีไ่มค่วรใช ้ เรือ่งการใชถ้อ้ยคำเชงิ 
อปุมาอปุไมยนี ้ลมิท กลา่วว่า การตดัสนือยา่งสนุทรยีโ่ดยใชถ้อ้ยคำเชงิอปุมาอปุไมยนัน้ คนทัว่ไปม ี
ความเหน็ว่า การเปรยีบเปรยผลงานคลืปะอยา่งรนุแรงเปน็เรือ่ง1ไมเ่หมาะลม เพราะคนทัว่ไป มกัไม ่
เข้าใจว่า ทำไมคนจงึวิจารณใ์นลกัษณะนัน้

(1) การตดัลนิทีเ่ปดิโอกาลใหแ้ลดงนานาทรรศนะนัน้ลวํนมากแลว้ ทรรศนะ 
มกัจะไมต่า่งกนัมากราวฟา้กบัดนิ แตม่กัมคีวาม1ไลเ่ลีย่อยู'่ในระดบัที ่
ใกลเ้คยืงกนัในเชงิคณุภาพ เชิน คนหนึง่อาจบระเมนิวา่ "ลงบ,, คนอืน่  ๆ
อาจประเมนิว่า "เฉ ือ่ย" มโนทศันอี์,แสดงการรับรู้'ทางสนุทรยีน่,นตอ้งการ 
เพยีงใหผู้เ้รยีนลามารถพดุแสดงความคดิเหน็ทีเ่หมาะลมสอดคลอ้งกบั 
ผลงานและพดูอยา่งใชส้ตปิญัญา

(2) การใชถ้อ้ยคำเปรยีบเทยีบเชงิอปุมาอปุไมยมใิชล่งิทีผ่ดิธรรมชาต ิ หรือ 
ลํา้ลกึเกนิไปลำหรบัคนธรรมดาการเปลีย่นจากพดูบรรยายแบบทเีปน็ 
รูปธรรมมาลอํปุมาอปุไมยหรือกึง่อปุมาอปุไมยนัน้ เปน็การใชถ้อยคำที ่
ข ึน้อย ูก่บั  "ค วาม ล าม ารถ แล เจต น าบ างป ระก ารท ีจ่ ะ เช ือ่ม โย ง 
ประสบการณ ต์า่ง  ๆ เพ ือ่ช ีว้ า่  ม บื างอย า่งคล า้ยคล งึก นั  เปน็ 
ความลามารถและเจตนาทีจ่ะมอง (เหน็) สำรวจและทำสิง่ทีค่ลา้ยกนั

3. การตคีวาม คำพดูทีเ่หมาะลมลำหรบัขัน้ตอนนี ้ คือ การกลา่วถงึความหมายในผลงาน
คลิปะโดยรวม ซึง่แตกตา่งจากการตคีวามเปน็ลว่น  ๆดงัทีท่ำในการวเิคราะห ์ กิจกรรมในส่วน
นีอ้าจขยายความหรือเปลีย่นแปลงหรอืพลกิผนัความคดิทีค่นอืน่ (ผูฟ้งั,ผูด้)ู ไดต้คีวามไวใินใจ
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แลว้อยา่งหนา้มอืเปน็หลงัมอืกไ็ด ้ สมธิอธบิายวา่ การตคีวามมคีวามหมายแลเดรมิสรา้ง 
ปฏลินัพนัธร์ะหวา่งผูต้คีวามกบัผลงานคลืปะ จงึควรระบทุัง้สิง่ทีค่าดวา่ ผูว้เิคราะหจ์ะพดู 
หรือไมค่าดว่าจะพดู ผลงานดลีปะทีม่ภืาพลกัษณข์องความเปลา่เปลีย่วสนิหวัง นา่จะคาดได ้
วา่ผูว้จิารณอ์าจจะเอย่ถงึคณุลมบต้ประเภท "ซมึเซา" "หอ่เห ีย่ว,’ "โศกสลด" "สทิมึทบึ" 
“เซือ่งชา้,, ฯลฯ แต่ก็ไม,จำเปน็เสมอไป เพราะการใหค้ณุคา่อาจแปรเปลีย่นแตกแขนงเปน็อืน่ 
ได้
4. การประเมนิผล เปน็ขัน้สรุปความดงีามของผลงานคลืปะ คำง่าย  ๆทีพ่ดูถงึผลงานคลืปะ 
คำพดูถงึผลงานคลืปะนัน้  ๆ ฟน ดี เลว ทีม่รืากฐานมาจากคณุภาพทางสนุทรยี ์ การพดูถงึ 
ระดบัของความเปน็เอกภาพ ความเขม้ขน้ หรือ ความลกึซึง้ประการใดประการหนึง่ หรือ 
ลาย ๆ ประการผสมผสานกนั

ทฤษฎีหนทางเชิงปรากฏการณ์แบบอ้ตถิภาวะของสุนทรีอสิกษา(An Existential 
Phenomenological Account of Aesthetic Education) ชอง เคสิน (Kaelin,1968)

ทฤษฎีชองเคสินน้ีนำเสนอสองคร้ังคือในปี 1964 และ 1968 ทฤษฎีท่ีอยู่ในวิจัยน้ีเป็นทฤษฎีท่ี 
ไดข้อ้มลูมาจากพารีโยอนัเชน(Joohansen, 1978) ซึง่ทำการคืกษาวิเคราะหท์ฤษฎขีองเคสนิฉบบั ปี 
1968 ซ่ึงทฤษฎีระบุว่าเป็นทฤษฎีสำหรับการลอนคืลปะและการรับรู้ในคืลปะ ซ่ึงมืลามข้ันตอนคือ

ข้ันท่ี 1 พจิารณาผลงานคืลปะด้วยจิตสำนึกท่ีเกิดข้ึนฉับพลัน ซึง่เปน็ผลมาจากลญัชาตญาณ 
หรือความตระหนักถึงคุณภาพของผลงานน้ันโดยตรง

ข้ันท่ี 2 ประยุกต์ใช้มโนทัศน์ทางสุนทรีย์ ซ่ึง'ได้แก่เน้ือหาเร่ืองราวและรุปทรง(ความเป็นลองมิติ 
หรือ ลามมติ ิหรือส่ิมิติ) ของผลงาน คุณสมบัติของการสร้างทำ หรือคุณสมบตัต่ิาง  ๆท่ีปรากฎใน 
ผลงานน้ัน

ข ั้น ท ี่ 3  ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ภ า ย ห ล ัง ก า ร ว ิเค ร า ะ ห ์ผ ล ง า น ส ุน ท ร ืย ์น ั้น  ใน ข ั้น ต อ น น ี้เป ็'น ภ าพ ก าร  

พ ิจ ารณ าเช ิงค ุณ ภ าพ  เข าอ ธ ิบ าย ว ่า  ถ ึงข ั้น ท ี่ 2  แล ้ว  ป ร ะส บ ก ารณ ์ท ี่ได ้ร ับ จ าก ผ ล งาน น ั้น เข ้ม ข ้น แ ล ะ  

แจ ่มแจ ้ง  ก ็ถ ือ ว ่าผ ล งาน น ั้น ม ีค ุณ ค ่า  (ค ุณ ภ าพ ด ี) แต ่ถ ้าถ ึงข ั้นท ี่ 2  แล ้วย ัง ไม ่ร ู้ส ึก ถ ึงค วาม เข ้ม ข ้น  แล ะ  

ค วาม แ จ ่ม แ จ ้ง  ผ ล งาน น ั้น ไม ่ม ีค ุณ ภ า พ  ท ฤ ษ ฎ ีข อ ง เค ล ิน ม ีร า ก ฐ า น ม าจ าก ่ล ัท ธ ิย ัต ถ ิภ า ว น ิย ม  เขา  

ก ล ่า วว ่าส ิน ท ร ืย ภ าพ ใน แ ง ่ข อ งป ราก ฏ ก ารณ ์ย ัน เป ็น ย ัต ถ ิภ าวะ  เป ็น ป ราก ฏ ก ารณ ์แ ล ะ ป ร ะล บ ก ารณ ์ท ี ่

เก ิด ก ับ บ ุค ค ล ใน ล ักษ ณ ะเฉ พ าะต ัว  (บ ุค ค ล ม ีอ ิส ร ะแ ล ะ เส ร ีภ าพ ท ีจ ะ ร ับ ผ ิด ช อ บ ต ่อ ก ารก ระท ำท ั้งม วล  

ของต น โด ย ไม ่อ าล ัย  ก ฎ เก ณ ฑ ์ห ร ือ ห ล ัก เก ณ ฑ ์ เป ็น เค ร ื่อ งซ ึ้บ ่งห ร ือ นำแน วทางการกระท ำ) ท ฤ ษ ฎ ีข อ ง  

เคล ิน  ม ุ่ง ให ้ใช ้ท ฤ ษ ฎ ีน ี้ซ ึ่ง เข าจ ัด ว ่า เป ็น  “ ต ัว แ บ บ พ ื้น ฐ าน ท ี่ใช ้ว ิธ ีก า ร เช ิงท ฤ ษ ฎ ีส ำห ร ับ ก ารส อ น ค ืล ป ะ  

ป ฏ ิบ ัต ิแ ล ะ ก า ร ร ัช ร ู้ใ น ส ิล ป ะ ”  ใน ก า ร เร ีย น ก า ร ล อ น  เค ส ิน ม อ งว ่า ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ท า งส ุน ท ร ีย ์น ั้น เป ็น  

ป ระส บ ก ารณ ์ท ี่ม ีค ุณ ค ่า ใน ต ัว เอ ง  (intrinsic value) และเม ื่อ เป ็น เช ินน ี้ จ ึงน ่า จ ะส าม ารถ น ำม า ใช ้ส ร ้า ง
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หนทางตดัสนิหรือประเมนิผลในทางคลิปคกิษา ในความคดิเหน็ของเคลนิ ประสบการณท์างสนุทรยี ์
เปน็จดุศนูยก์ลางของทศันสนุทรียคกิษา (visual aesthetic education)

ท ฤ ษ ฎ ีส ุน ท ร ีย ภ า พ เช ิง พ ร ร ณ น า (D e s c r ip t iv e  A e s th e tic s )  ข อ ง เอ น ว น  เค ิร ์น (E v a n s  
K em ,1 9 6 9 )

ท ฤ ษ ฎ ีข อ ง เค ิร ์น ไม ่ม ีห ล ัก ฐ าน ข อ งก ารป ร ับ เป ล ี่ย น ใด   ๆ ท ฤ ษ ฎ ีท ี่น ำ เล น อ น ี้ เป ็น ท ฤ ษ ฎ ีท ี่พ าร  ี

โยอ ัน เชน (J o h a n se n , 1978 ) น ำไป ค ิก ษ าว ิเค ราะห ํใน งาน ค ้น ค ว ้าขอ งต น

ท ฤษ ฎ ีของเค ิร ีน ม ุ่ง ให ้ใช ้ว ิธ ีก าร เช ิงพ รรณ น าของเขาเป ็น เคร ื่อ งม ือ ให ้น ัก เร ียน ใชใน การบ รรยาย  

ว ิเค ร าะ ห ์แ ล ะ ป ร ะ เม ิน ผ ล ป ร ะ ล บ ก า ร ณ ์ส ุน ท ร ีย ์ข อ งต น  เข าระบ ุว ่า  ก าร เป ิด ร ับ น ี้ค ือ  "เป ิด โอ ก าล ให ้ 

ป ระล บ ก ารณ ์ใด ก ็ต าม ท ี่ม ีอ ย ู่ใน ผ ล งาน ส ุน ท ร ีย ์น ั้น  ได ้ป ะ ท ะ ล ัม ผ ัล ก ับ ต น " เค ิร ีน กล ่าว 'ว ่า  ก าร เป ิด ร ับ  

ฟ น น ี้จ ุด เร ิ่ม ด ้น ขอ งป ระล บ ก ารณ ์ส ุน ท ร ีย ์ท ี่ผ ู้ร ับ ป ระล บ การณ ์จ ะต ้อ ง  "ป ล ด ป ล ่อ ย ให ้ต น เอ ง เป ็น อ ิล ระ  

จากความ ค ิด เห ็น ห ร ือห ล ักการใด  ๆ ท ี่ใด ท ี่เค ย ม ีก ารระบ ุค วาม ห ม ายขอ งผ ลงาน น ี้น ม าก ่อ น ”

ท ฤ ษ ฎ ีข อ ง เค ิร ีน ป ระก อ บ ด ้วย ก ระบ วน ก ารอ ย างล ะ เอ ีย ด 8 ข ั้น ต อ น  เง ม ีก ร ะ บ ว น ก า ร ให ญ ่ๆ  

ค ือ ก ารบ รรยายส ิวน ป ระกอ บ ต ่าง   ๆ แ ล ะค ว าม ล ัม พ ัน ธ ์เช ื่อ ม โย งข อ งล ่ว น ป ระก อ บ เห ล ่าน ี้น ใน ผ ล งาน  

ค ิล ป ะแ ล ะก ารบ รรย าย ค วาม ห ม าย ท ี่ม ีน ัย ส ำค ัญ ข อ งผ ล งาน น ั้น  แ ล ะน ั้น ป ล า ย เป ็น ก ารต ัด ส ิน ค ุณ ค ่า  

ขอ งป ระลบ การณ ์ส ุน ท ร ีย ์ท ี่ม ีผ ู้เร ียน ได ้ร ับ  ข ั้น ต อน ละเอ ียด  8  ข ั้น  ม ีค ังน ี้

ข ั้นท ี่ 1 บ รรย าย ค ุณ ล ม บ ้ต ิท ี่ผ ิว เผ ิน (s u r fa c e  e n c o u n te rs )  ข อ งผ ล งาน ท ี่ป ะท ะล ัม ผ ัล  

ข ั้นท ี่ 2  บ รรยายค วาม ล ัม พ ัน ธ ์ขอ งค ุณ ส ม บ ัต ิผ ิว เผ ิน เห ล ่าน ั้น  

ข ั้นท ี่ 3  บ รรยายค ุณ ส ม บ ัต ิท ี่ล ึก ซ ึ้ง ใน ส ิงท ี่ป ะท ะล ัม ผ ้ล  เม ื่อ ได ้เห ็น ผล งาน ค ิล ป ะน ั้น   ๆ

ข ั้นท ี่ 4  บ รรยายค วาม ล ัม พ ัน ธ ์ขอ งค ุณ ล ม บ ัต ิท ี่ล ึก ซ ึ้งน ั้น

ข้ันท่ี 5 บรรยายความลัมพันธ์ระหว่างคุณสมบัติผิวเผินท่ีผูกโยงกบัคุณสมบัติท่ีลึกซ้ึง 
ข้ันท่ี 6 พิจารณานัยสำคัญของผล่ร่ทนคิลปะด้วยวลีลัน  ๆ เพยีงวลเีดียวแล้วจึงขยายความของ 

วลนีัน้ใหล้กึซึง้ขึน้ วลอีาจเปน็การกลา่วเชงิอปุมาอปุไมย (metaphor) หรอืการเปรยีบเทยีบ 
(analogue) หรอืการบรรยายถงึความหมายในคลิปะนัน้ ข้ันน้ีเป็นข้ันตอนแรกท่ีจะด้อง "เปดิ,’ ให้ 
ข้อมูลภายนอกผลงานป้อนข้อมูลด้านความคิดและภาพลักษณ์ท่ีมีให้เห็นในผลงานน้ันๆ ข้ันตอนล,วน 
น้ีจะมีก่ีระดับก็ได้ข้ึนอยู่กับความเข้มข้นของผลงานคิลปะน้ัน  ๆแต่ถ้าผลงานน้ันปราศจากความเข้มข้น 
หรือมีนัยสำคัญพอท่ีจะเล่ือนไปสํระดับอ่ืน กอ็ย่าบบีบงัคบัใหไ้ปสกํารบรรยายความหมายต่อไปใน 
ระดับท่ีสองและท่ีสาม เม่ือเกิดความกังขาใขเความหมายของผลงานลองต้ังข้อสมมติฐานข้ึน ชืง่อาจ
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เปน็สมมตฐิานเกีย่วขอ้งกบัดา้นใดกไ็ดไ้มว่า่จะเปน็ประวตัศิาลตรี วทิยาศาสตf  ชีวิต หรือยคุสมยัของ 
คิลปิน สมมตฐิานอาจชว่ยเพิม่นยัสำคญัใหผ้ลงานคลิปะหรืออาจทำใหเ้กดิการปะทะลมัผสัผลงานนัน้ 
เพ่ิมข้ึน

ข้ันที ่7 เปรียบเทยีบความหมายทีม่อียูเ่ดมิในตวัของผลงานกบัความหมายทีใ่ดรั้บเพิม่เตมิเขา้ 
ไปภายหลงั

ขัน้ที ่8 ตดัสนินยัสำคญัตา่ง  ๆในผลงานดลิปะนัน้  ๆ เปน็การตดัสนิในดา้นของคณุคา่ของ 
ประสบการณท์ีผู่เ้รียนไดรั้บ ขึง้ผลงานการตดัสนิผลงานดลิปะจะไดม้าการพจิารณาถงึวา่ คลิปนินัน้ 
สามารถบรรลถุงึ “ความดงีาม"หรือคณุคา่เชน่ไร ในความคดิเหน็ของคน  ๆหน่ึงในขณะที ่ "การเปดิรับ” 
เปน็ขัน้ตอนเร่ิมประลบการณ ์ การตดัสนิเปน็ขัน้ตอนของประสบการณต์อนจบ

ทฤษฏีเหตผลในการวิเคราะห์อย่างมีจุดหมาย (Objective Critical Reasons^องมอน 
โร  เปิยสลีย์(M๐กกoe c. Beardsley, 1958)
ในการประเมนิผลงานคลิปะนัน้เหตผุลแหง่การวเิคราะหผ์ลงานคลิปะแบง่ออกเปน็3 ประเภทคอื

1. เหตผุลของการสร้างงาน (genetic reasons)
2. เหตผุลตามความรู้สกึ (affective reasons)
3. เหตผุลอยา่งมจีดุหมาย (objective reasons)

เหตผุลของการสรา้งงาน (genetic reasons) คือ เหตผุลทีเ่กดิขึน้กอ่นหนา้งานชิน้นัน้  ๆ
ตน้เหตขุองการเกดิการสร้างสรรคผ์ลงา'นคลิปะ ซึง่งานจะเปน็ความตัง้ใจมุง่มัน่ความจรงิใจของ 
ผูส้ร้างงานชิน้ใดชิน้หนึง่ขึน้ เปยีสลยี ์เหน็วา่การหาเหตผุลในลกัษณะนีไ้มเ่หมาะสม เพราะเปน็ 
การยากทีว่เิคราะหค์วามตัง้ใจหรอืความตอ้งการในการสรา้งงานคลิปะของคลิปนิจากการดงูาน 
คลิปะนัน้เพยีงเทา่นัน้

การใหเ้หตผุลตามความรู้สกึ (affective reasons) เปยีสลยีชํแีจงวา่ถา้ประเมนิผลงานคลิปะ 
ตามความรู้สกึของผูด้วูา่มคีวามรู้สกึเชน่ไรตอ่คลิปะยอ่มไมเ่ปน็หารสมควร แตค่วามรูส้กึอารมณ ์
ในทีน่ีค้วรจะตอ้งเปน็ความรู้สกึทีผ่ลงานคดิปะนัน้กอ่ใหเ้กดิขึน้ เช่น ‘'งานจติรกรรมนีด้เูศรา้" มใิช ่
"ฉนัรูส้กึเศรา้เม่ือดจูติรกรรมน่ี’้, คือ ความรู้สกึตอ้งอยูท่ีต่วัคลิปะเปน็จดุศนูยก์ลาง มใิชผู่ด้เูปน็จดุ 
ศนูยก์ลาง

เปยีสลยเ์หน็วา่เหตผุลทีจ่ะใขใ้นการประเมนิผลงานคลิปะนัน้ควรจะเปน็เหตผุลอยา่งม ี
จดุหมาย คือ มหีลกัการและระบบนัน่เอง

เปยีสลยีอ์ธบิายวา่เหตผุลในลกัษณะนีว้า่เปน็เหตผุลทีล่มัพนัธก์บัการประเมนิผลอยา่งม ี
สนุทรยีภาพ เหจผุลทีม่จีดุหมายนัน้เปน็เหตผุลเกีย่วของกบัลกัษณะตา่ง ๆ (คณุภาพของงาน 
คลิปะหรือความลมัพนัธร์ะหวา่งคฯุสมบต้ติา่ง ๆ ของงานคลิปะภายในงานคลิปะชิน้หนึง่ ๆ การ
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บรรยายหรือตคีวามคณุสมบตัขิองงานคลิปะชิน้ทีต่นกำลงัคกืษาพจิารณาการบรรยาย และการ 
ตีความ นีเ้ปน็วธิกีารทีเ่หมาะสมทีจ่ะเอาไปใชใ้นการ ตันสนิ งานคลิปะอยา่งมสีนทรืยภาพ

เปียสลียํเแนะนำ1ว่า การใชเ้หตผุลในการวเิคราะหอ์ยา่งมจีดุหมายนัน้ อาจใชห้ลกัเกณฑข์อง 
การตดัสนิงานคลิปะอยา่งมสีนุทรียภาพได ้ โดยยดึหลกัสองหลกัคอื

1. หลัก เกณฑ์ท่ัวไป (General canons)
2. หลกัเกณฑเ์ฉพาะ (Specific canons)

1. หลกัเกณฑท์วัไป (General canons)
ใชไ้ดก้บังานคลืปะทัว่ ๅไป แบง่เปน็สามหลกัย่อย  ๆคือ

1.1 หลกัของเอกภาพ (Canon of unity) ไดแ้ก ่การบรรยายและตคีวามงาน 
คลืปะในแง่ทีว่่างา,นคลืปะในแง่ทีว่่างานคลืปะชิน้นัน้สร้างข้ึนอยา่งมรีะบบ สอดคล้อง 
กบัรปูแบบหรอืโครงสรา้งของมนัหรอืไม  ่ ในเกณ ฑน์ ี ้ ส งิท ีต่ อ้งพจิารณ าคือ 
ความลมัพนัธ์(coherence) และความครบถ้วน(completeness) ในผลงานนัน้

1.2 หลกัของความลกึลํา้ (Canon of complexity) ไดแ้ก ่การบรรยายและ 
ตคีวามงานคลืปะนัน้ในแง่ทีว่่างานชิน้นัน้ สรา้งขึน้ดว้ยความมานะพยายาม (ทัง่ใน 
ดา้นความคดิและการปฏบิตั)ิ และประกอบดว้ยจนิตนาการหรือไม ่ เพราะเหตุใด

1.3 หลกัของความเขม้ขน้ (Canon of intensity) ไดแ้กก่ารบรรยายและการ 
ตคีวาม งานคลิปะในแงท่ีว่า่งานคลิปะชิน้นัน้เตม็ไปดว้ยพลงั ออ่นหวานออ่นโยน 
กา้วรา้ว กระทบกระแทกแดกดนั เศรา้สะเทอืนใจ หรอืสงา่งาม และใหเ้หตผุลวา่ 
เพราะเหตใุดจงึมคีวาม เฟน้ฟนนัน้

2. หลกัเกณฑเ์ฉพาะ (Specific canons)
ใชพ้จิารณางานคลิปะเฉพาะอยา่ง ทรน งานทีม่คีณุสมบตัทิี ่ "แปลกพกิล’, ไป 

จากคลิปะดายทัว่ไป เปยีสลยีย์กตวัอยา่งว่างานเคลิปะประ๓ ทนี ้๗นภา'พ'หญิงสาว ของเดอคนูงิ 
เปน็งานคดิปะที ่ "แหกคอก" กฎเกณ ฑท์ ัว่ไป เรรน กฎเกณ ฑข์องลดัสวิน กฎเกณ ฑข์อง 
ความลมัพนัธร์ะหวา่งรปูและพืน้ แตม่คีณุสมบตัทิีด่ใีนแงอ่ืน่ งานคลิปะเหลา่นีไ้มส่ามารถยดึ 
หลกัเกณฑร่์วมกนักบัคลิปะชิน้อืน่ ๆ และงานคลิปะประ๓ ทนีไ้มด่ามารถจะใชห้ลกัเกณฑอ์นัหนึง่ 
อนัใดร่วมกนั เพราะแตล่ะชิน้กม็คีณุสมบตัทิี ่"พกิล" แตกตา่งกันออกไป

เปยีลลยีส์รา้งระบบของการประเมนิผลงานคลิปะซึง่สามารถใชป้ระเมนิผลงาน 
สนุทรียท์กุ ๆ ประ๓ ทไม,ว่าจะเปน็ทศันคลิบหัรือด,นต่รี วรรณกรรม หรือ คลิปะการแสดง ทฤษฏ ี
ของเปยีสลยีเ์ปน็ทฤษฏีในแขนงคิลปวิจารณ(์art criticism) ทีเ่ปยีสลยึเ์สนอแนะหลกัเกณฑ์2 หลัก
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ใหญ ่ คือ หลกัเกณฑท์ีจ่ะใชท้บังานค ิลปะทัว่  ๆไป ทบัหลกัเกณฑท่ี์จะใช้ทับงานค ิลปะท่ีมีลักษณะ 
พเิศษ

สำหรับงานคลิปะทัว่ ๆไปนัน้ เปยีสคย์ีแนะ ใหใ้ช้หลกัเกณฑก์ารพจิารณา 3 ดา้นคอื 
ประการแรกพจิารณาความเปน็เอกภาพของผลงานสนุทรียน์ัน้ ในการพจิารณวความเปน็เอกภาพ 
นี ้ ผูป้ระเมนิจะตอ้งแจกแจงบรรยายถงึสว่นตา่ง  ๆทีเ่ปน็คณุสมบตัทิีด่ขีองคลืปะวา่ครบถว้น 
หรือไม ่ ผูป้ระเมนิจะตอ้งคกืษาโครงสรา้งคอืเชือ่มโยงสว่นประกอบตา่ง  ๆในคลืปะชิน้นัน้วา่ม ี
ความสอดคลอ้งตอ้งทนัหรือไม ่ ประการทีส่องทีจ่ะตอ้งพจิารณาคอืความสกึสํา้ ความสกึซึง้ของ 
ผลงาน คอืผูป้ระเมนิจะตอ้งแจกแจงดคูณุสมบตัขิองสว่นประกอบของผลงานนัน้ ผูป้ระเมนิ 
จะตอ้งดคูวามเชือ่มโยงของสว่นประกอบเหลา่นัน้ว่ามนับง่บอกถงึความมานะพยายามความใสใ่จ 
ทัง่ในแง่ของความคดิและวิถทีางปฏบิตัขิองคลืปนิทีป่รากฎในผลงานนัน้รวมทัง่จนิตนาการทีล่กึลํา้ 
ของผูส้ร้างงาน และคณุสมปตีเิหลา่นีล้ํา้สกึในระตบัทีเ่หมาะสมทบัผลงานนัน้  ๆสว่นประกอบที ่
สามนัน้ ผูป้ระเมนิจะตอ้งพจิารณาถงึความเขม้ขนของสว่นประกอบตา่งๆ ของผลงาน คอืแจก 
แจงแยกย่อย ดสูว่นประกอบเหลา่นัน้ และพจิารณาผกูโยงดูว่าเมือ่ผูกโยงสว่นประกอบเข้าดว้ยทนั 
น ั้นใหค้วามเขม้ข ้น แก ผ่ลงานเขน็ไร คือ ทำใหผ้ลงานนัน้เตม็ไปดว้ยพลงัแขง็รา้ว หรอืกแกรง่หรอื 
เตม็ไปดว้ยความสงบเยอืกเยน็ หรือสดใสเตม็ไปดว้ยชวีติชวีา หรอืโศกสลดสะเทอืนใจ เปน็ตน้ 
จากการพจิารณาสงิตา่ง ๆ เหลา่นีผู้ป้ระเมนิจงึจะสามารถตดัสนิความเด1่4ดอ้ยของผลงานคลิปะ 
ชิน้นัน้ได้

สว่นประกอบตา่ง ๆ ของคลิปะทีก่ลา่วถงึในทีน่ีก้ค็อืสว่นยอ่ยตา่ง ๅทีท่ำใหเ้กดิผลงาน ฟน ใน 
ทศันคลิป ีกํคือ คี เล้น รูปร่าง รูปทรง พืน้ผิว เมือ่ผกูโยงสงิเหลา่นีข้ึน้ดว้ยทนัจะฟด้เปน็คณุสมบตั ิ
ต่าง ๆ ฟน ทำใหเ้กดิความสมดลุ ทำใหเ้กดิความรู้สกึของจงัหวะจะโคน ทำให้เกิดความรู้สึกของ 
ลดัสว่น และการเคลือ่นไหวพลงัในงานชิน้นัน้ ซึง่คณุสมบตัเิหลา่นีบ้างตวัเปน็โนทศันท์ีค่ลิปะ 
แขนงต่าง ๆ ใชร่้วมทนั คณุสมบตัเิหลา่นีม้คีวามหมายในตวัของมนัและมคีวามหมายเชือ่มโยงทนั 
ระหว่างโลกทบัผลงานสนุทรียน์ัน้

ในตา้นของหลกัเกณฑเ์ฉพาะนัน้ เปียวคย์ีช้ีแจงว่าผลงานคลิปะบางชิน้นัน้สร้างข้ึนในลกัษณะ 
‘'แหกคอก" กฎเกณฑท์ัว่ ๆ ไป เปยีลคยีร์ะบถุงึคณุสมบตั ิ เรรนนีว้า่เปน็คณุสมบตัทิี ่ "พกิล 
“ (defected) แตกตา่งไปจากธรรมดาเปยีสคยีย์กตวัอยา่งเขน็ คณุสมบตัติา้นลดัสว่นระหวา่งรูป 
และพืน้ทีเ่หมาะลมของงานจติกรรมภาพคนเหมอืน ของแอนดรู ไวเอท็ ทำ'ไห้ผลงานดูดี ในขณะ 
ทีง่านของเดอคนูนิง่ "แหกกฎ" ของการจัดรูปและพืน้ท่ีผดิหลักเกณฑข์องลดัส่วนแต่กิทำใหง้า14ของ 
เขากิดดีู เพราะฉะนัน้คณุสมบตัทิีพ่เิศษเหลา่นี ้ ควรจะตอ้งไตรั้บการพจิารณาเปน็พเิศษมใิขต็าม 
เกณฑม์าตรฐานทางคลิปะทัว่ ไป คือ พิจารณาคุณสมบัติที ่“นอกกฎ" นัน้ควบไปทบัคณุสมบตัอิืน่ 
 ๆของผลงานนัน้
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ทฤษฏกีารตคีวามตลีปะดว้ยอปุมาอปุไมย(Interpretation of Visual Metaphor) ของ 
เฮอรม์นี ไฟสไตน  ์ (Hermine Feinstein,1982)

ไฟสไตนช์ีใ้หเ้หน็ถงึความสำคญัในการตคีวามของผลงานคลิปะดว้ยการใชอ้ปุมาอปุไมย 
เพราะคลิปะเองกเ็ปน็อปุมาอปุไมยเชน่กนั อปุมาอปุไมยจะชว่ยลง่เสรมิใหก้ารตคีวามคลิปะ 
เข้มข้น เขา้ใจไดด้ชีืน้ และทำใหป้ระสบการณข์องเรากว้างขวางขึน้

ในทฤษฎขีองไฟนส์ไตน ์ นีม้กีารปฎบิตทิีไ่ฟสไตนเ์สนอแนะใหใ้ชใ้นการตคีวามคลิปะ คือ
1. อภปิรายถกปญัหาในเร่ืองของลญัลกัษณ ์ และสวํนประกอบมลูฐานของอปุมาอปุไมย
2. คกืษาสำรวจงานคลืปะ (อุปมาอุปไมย)
3. ถา่ยทอดอปุมาอปุไมยทางตา ไปสอิปุมาอปุไมยทางภาษา (ตคีวามงานคลืปะ)

การสอืความหมายของลญัลกัษณน์ัน้ ไฟนสไํตนอ์ธบิายวา่ การสรา้งลญัลกัษณเ์ปน็ความ 
ตอ้งการชืน้มลูฐานสงิหนึง่ของมนษุย ์เปน็กระบวนการทางความคดิชืน้มลูฐานการสรา้ง 
ลญัลกัษณเ์ปน็ความสามารถในการใชส้'ิงหนึง่แทนสงิอกีสิง่หนึง่ ลญัลกัษณน์ัน้เปน็สอง 
ประ๓ ท คือ

ก. ลัญลักษณท์ีอ้่อมค้อม (Discursive)
ข. ลัญลักษณท์ีไ่มอ้่อมค้อม (Presentational)
ลญัลกัษณท์ีอ่อ้มคอ้มนัน้ คือ ภาษา ความหมายของในตอ้งอรรถาธบิายกนัยดืยาว 
เพราะภาษามใิชล่ญัลกัษณท์ีม่คีวามหมายกระจา่งในตวัตวัเอง เชน่ คำว่า “สตร”ี มแีต ่
คนทีใ่ชภ้าษาไทย (หรือรู้ภาษาไทย) เทา่นัน้ทีเ่ขา้ใจ ตอ้งมาชีแ้จงหรอืแปลลพัทอ์กีทวีา่ 
“สตรี” แปลว่าอะไร สวินลญัลกัษณท์ีไ่มอ่อ้มคอ้มนัน้ไดแ้ก่ งานคลิปะความหมายตอ่ผูด้ ู
เสร็จเรียบร้อยอยูใ่นตวัของมนัเอง เช่นรูปผูห้ญงิไมว่าคนชาตใิดภาษาใดก ็"อา่น” ออกว่า 
แปลว่าอะไร เหน็ภาพแลว้เขา้ใจถงึผูห้ญงิโดยรวม ไมจ่ำเปน็ตอ้งชีแ้จง การตีความคิลปะ 
นีเ้ปน็กจิกรรมทีส่ำคญั และลึกลํา้ยุ่งยาก ตงันัน้การเรยีนหรอืปกีหดัทางคลิปะดา้นนีจ้งึ 
นบัว่าเปน็การพฒันาด้านพทุธิปญัญา (cognitive^สำคัญ

การทีจ่ะถา่ยทอดลญัลกัษณร์ะหว่างลญัลกัษณห์นึง่ไปสลิญัลกัษณห์นึง่นัน้เปน็สิง่ทีม่ ี
ชืน้ตอน เชน่ เราเริม่ทีป่ระสบการณ ์ เรามปีระสบการณห์นึง่ประประสบการณไ์ด ้เรา 
ถา่ยทอดออกเปน็ลญัลกัษณ ์ ตวัลญัลกัษณน์ัน้กจ็ะเปน็สิง่ทีเ่ราจะถา่ยทอดออกเปน็ 
ลัญลักษณต่์อไป

แผนภูมิรูปภาพที ่3 แผนภมูรูิปภาพแสดงการถ่ายทอดลญัลกัษณ์
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การสือ่ความหมายนัน้ เราจะตอ้งรูว้า่ความหมายมสีองชนดิคอืความหมายทีเ่ปน็ภาษา 
หนงัสอื และความหมายทีไ่มเ่ปน็ภาษาหนงัสอื ซึง่ลามารถถา่ยทอดไปมาหากนั ภาษาหนงัสอื 
(หรือถอ้ยคำ) เปน็ภาษาทีใ่ชใ้นหมูพ่วกทีใ่ชภ้าษาเดยีวกันจงึแคบว่า ‘'ภาษาภาฺพ'’ (กญัลกัษณท์ี ่
เป็นภาพ) ดงันัน้กัญลกัษณภ์าพนีจึ้งทำหนา้ทีก่ว้างกว่า คือ มใิชแ่ตจ่ะสือ่ความหมายในลกัษณะ 
'‘หนึง่ตอ่หนึง่” เชน่ตวัหนงัสอืแตเ่ปน็''หนึง่ตอ่หลายๆ" ขา้มไปชนชาตวัิฒนธรรมอืน่ไต ้ การทีเ่รา 
จะเขา้ใจประลบการณห์นึง่  ๆนัน้เร่ิมจากการทีเ่ราจะตอ้งถา่ยทอดประลบการณห์นึง่  ๆน้ันเร่ิมจาก 
การทีเ่ราจะตอ้งถา่ยทอดประลบการณน์ัน้ออกเปน็กญัลกัษณ ์ และเมือ่เราตอ้งการโยกยา้ยถา่ยเท 
ประลบการณน์ัน้ เรากจ็ะตอ้งใชก้ญัลกัษณห์รือภาษาเขา้ชว่ยอกีทหีนึง่ สํวนประกอบมูลฐานของ 
กัญลกัษณค์อืการสำรวจความหมายของเคร่ืองหมาย (sign) และกัญลกัษณ(์symbol) ของสงินัน้ 
 ๆไฟนล์ไตนอ์ธบิายว่า เครือ่งหมายมคีวามหมายตา่งไปจากกญัลกัษณ ์ กญัลกัษณ ์ คือ สงิที ่

มนษุยท์ำขึน้ สวํนเคร่ืองหมายไมใ่ช ่ เ ค ร ื อ งห ม า ย  คือ สิงท่ีมนุษย์เพียงแต่กังเกตและบันทึกจดจำ 
ไว ้ เช่น เห็นเมฆดำ  ๆบนฟา้เปน็เครือ่งหมายวา่ฝนจะตกมนษุยม์ไิดส้รา้งเครือ่งหมายนัน้ตารูว้า่ 
หมายถงึอะไรโดยประมวลจากประลบการณท์ีผ่า่นมา แตภ่าพกอ้นเมฆทีแ่สดงอยูบ่นผงัภาพของ 
เจ้าหนา้ทีท่ีร่ายงานอากาศของการมอตุวิุทยา เปน็กญัลกัษณแ์สดงถงึบริเวณนัน้มเีมฆปกคลมุอยู ่
ทัว่ไป หรอืมเีมฆหนา การหาความหมายของเครือ่งหมายและกญัลกัษณน์ัน้ใชอ้ปุมาอปุไมย 
เพราะ

1. อปุมาอปุไมยนัน้ลามารถถ่ายทอดสงิท,ีอธบิายไดย้าก
2. อปุมาอปุไมยมคีวามกะทดัรดั คอือธบิายไดค้วามกระชบั รดักมุ และครอบคลมุ 

ความหมายไดก้ว้าง
3. อปุมาอปุไมยนัน้มคีวามกระจ่าง ทำใหเ้ราลามารถเชา้ใจทะลปุรุโปร่ง

ไฟนล์ไตนเ์นน้'ว่า กญัลกัษณภ์าพและกญัลกัษณท์างภาษาไม'ลามารถทดแทนกนัไดเ้พราะมนัไม ่
เหมอืนกนั แต่กัญลกัษณล์องชนดิลามารถช่วยกันล,งเลริมความรู้ความเชา้ใจ ดงันัน้การพฒันาความ 
ขาใจในสืลปะให้ลึกข้ึงน้ันไฟน์ลไต'น์จึงแนะนำให้ใช  ้ ภาษาคลืป ๋ นัน่คอื อปุมาอปุไมย ในการตคีวาม 
หรือแปลความหมายคลืปะ



ท ฤ ษ ฎ ีก า ร เร ีย น ก า ร ส อ น ท ี่บ ูร ณ า ก า ร ร ะ ห ว ่า ง ส ุน ท ร ีย ภ า พ แ ล ะ ก า ร ว ิจ า ร ณ ์

ทฤษฎกีารวจิารณอ์ยา่งสนุทรยี ์(Aesthetic Criticism) ของราลฟ์ สมธิ (Ralph A. 
smith, 1968)
ประกอบดว้ยขัน้ตอนใหญ ่ๆ 4 ข้ันตอนคอื 
ข้ันที ่ 1 การบรรยาย (Description)
ข้ันที ่2 การวเิคราะห ์(Analysis)
ข้ันที ่3 การตีความ (Interpretation)
ข ัน้ท ี4่ การประเมนิผล (Evaluation)

ในทฤษฎขีอง ลมธิ ขัน้ตอนการบรรยาย เปน็การแจกแจงถงึคพัทท์ีร่ะบถุงึชือ่ประเภทหรอื 
คุณสมบติัต่าง  ๆทีส่ร้างขึน้ในผลงานคลืปะ ฟน ผลงานคลืปะน'นคอือะไร เปน็วตัชหุรอืใชว้สัดหุรอื 
กลวธีิประเภทใด ขอ้มลูในขัน้นีเ้ปน็ขอ้มลูทีเ่ชือ่มโยงกบัประวต้ศิาสตร ์เซ็นระบุ1ว่า “เป็นภาพสามพับใน 
สมยัยคุกลางของทวปียโุรป ทำจากไมแ้กะสลกั" ถา้เปน็ผลงานจติรกรรมทีม่ลีกัษณะแสดงลกัษณ ์
(representational art) กอ็าจกลา่วถงึเนือ้หาเร่ืองราวในภาพทีรั่บรู้ไดท้นัทใีนขัน้แรก ฟนเปน็เรือ่งราว 
ในภาพทีรั่บรู้ไดท้นัทใีนขัน้แรก เซน็เปน็เร่ืองราวเกีย่วกบัเทพนยิาย หรือวรรณคดี

ในขัน้ทีส่อง การวเิคราะห ์ เปน็การสำรวจถงึรายละเอยีดของคณุสมบตัใินผลงาน ในขัน้ตอน 
นีจ้ะมกีารพดูถงึลว่นประกอบทางทศันธาต ุ เซน็ เลน้ ลี รูปร่าง รูปทรง พืน้ผวิ แสงเงา สมธิชีแ้จงวา่ 
ขัน้ตอนนีต้า่งจากขัน้ตอนแรกตรงทีใ่นขัน้บรรยายจะใชค้ำนามหรือชือ่ลพัทใํนการบรรยาย (ภาพสาม 
พับ .เทพนยิาย ) แตข่ัน้วเิคราะหจ์ะใชค้ำคณุลพัทเ์มือ่กลา่วถงึคณุสมบตัขิองส,วนประกอบทางทศัน ์
แตส่มธิไมเ่หน็ดว้ยกบัการพดูถงึคณุสมบตัเิหลา่นีใ้,นลกัษณะทีผ่วิเผิน เขาชีแ้จงว่า การพดูถงึ ลทีีส่ด 
หรือสืท่ี'หม่น หรือรูปร่างในภาพเปน็ลเีหลีย่มนัน้เปน็การพดูทีข่าดความลกึขึง้ เพราะคนทีมี่ดวงตาปกติ 
ยอ่มเหน็คณุสมบตัเิซน็นีไ้ด ้ ดงันัน้จงึไมค่วรใชก้ารพดูผวิเผนิเซน็นี ้ แตค่ณุสมบตัทิีค่วรพดูถงึในขัน้นี ้
ควรเปน็คณุสมบตัใินประเดน็ของสนุทรยีภาพ คณุดพัท ์เซน็ ลทีีส่อดคลอ้งกลมกลนืกนั รปูรา่งที ่
“บอบบาง" หรือ สง่างาม และลีง่ทีส่มธิเสนอแนะใหใ้ชใ้นการวเิคราะหเ์ซง็สนุทรยีท์ีส่ำคญัคอืการใช ้
อุปมาอปุไมย เซน็ “เลน้สายทีบ่ดิเกรง็" ลทีีล่ง่ความรูล้กึเยน็ชาหมางเมนิ,, "การเคลือ่นไหวอยา่งระ 
หอ้ยสรอ้ยเศร้า,,

ขัน้ทีส่าม คอื การตคีวาม สมธิกลา่ววา่การพดูทีเ่หมาะสมในขัน้ตอนนีต้อ้งพดูถงึความหมาย 
โดยรวมของผลงานคลิปะนัน้ ซึง่แตกตา่ง1จากการตคีวามเปน็ลว่น  ๆดงัทีผ่า่นใส เขากลา่ววา่การ 
ตคีวามโดยรวมอาจเปลีย่นแปลงหรอืพลกิผนัความคดิเหน็ทีค่นอืน่คดิไวไ้นใจกเ็ปน็ได ้ เขาระบวุา่ 
เนือ่งจากการตคีวามมคีวามหมาย และเสริมสร้างปฎลิมัพนัธ(์interaction) ระหว่างผูต้คีวามกบัผลงาน 
คิลปะ ในการวางเพนการสอนครูจงึควรระบนุัง้ลีง่ทีค่าดวา่ผูว้เิคราะหจ์ะพดูหรือคาดวา่จะไมพ่ดู
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ขัน้ตอนที ่3 การตคีวามนัน้ ผูวิ้เคราะหก์ลา่วหรือแถลงถงึความหมายของผลงานคลิปะทีม่ตีอ่ 
ตน ความหมายของคลิปะในทีน่ีห้มายถงึความหมายาของคลิปะทีม่ตีอ่ชวีติความเปน็อยูข่องมนษุย ์
โดยทัว่  ๆไป ในขัน้ตอนนุีผู้วิ้เคราะหอ์าจหาขอ้สนันษิฐานทีเ่กีย่วกบัความคดิ หรือหสกัการทีล่ามารถ 
ชว่ยยนืยนัว่า ทำไมผลงานคลิปะนัน้มผีลตอ่ความคดิเหน็ของตนเชน่นัน้
ขัน้ตอนที ่4 การประเมนิหรอืตดัสนิงานคลิปะเปน็ขัน้ตอนทีจ่ำเปน็ตอ้งมกีารสบืสวน ตรวจลอบถงึ 
เจตนาและผลทีเ่กดิของงานคลิปะชิน้นัน้ โดยการเปรยีบเทยีบกบังานคลิปะชิน้อืน่ทีค่ลา้ยคลงึกนั 
พจารณาว่ามนัเหมอืนหรือแตกตา่งกบังานคลิปะชิน้อืน่ในยคุสมยัเดยีวกนัเชน่ไร เฟสด์แมนเนน้ว่าการ 
ทีจ่ะตดัสนิงานอยา่งมสีนุทรยีภาพนัน้จะตอ้งมเีหตผุลและใชห้ลกัเกณฑอ์ยา่งมคีณุธรรม เพราะการ 
ตดัสนินัน้เปน็ปฏบิตักิารทีส่งูลง่

เฟสดแ์มนระบวุา่ทฤษฎขีองเขาเปน็ระบบของกระบวนการสรา้งความเขา้ใจในคลิปะใหแ้ก, 
บคุคลทีว่เิคราะหง์านคลิปะชิน้นัน้ ความเขา้ใจนีเ้องจะนำไปลก่ารชืน่ชมความซาบซึง้หรอืเหน็คณุคา่ 
ของงานคลิปะนัน้

ทฤษฎกีารเรยีนการสอนคลิปวจิารณ ข์องยนี เอ มทิเลอร ์(Gene A. Mittler,1983)

ยนี เอ มทิเลอร(์Gene A. Mittler) เปน็ศาสตราจารยท์างดา้นวิจติรคลิบ ั และคลิปคกิษาแหง่ 
มหาวทิยาลยัเทก็ชสั เทค (Texas Teach University) และเปน็ศาสตราจารยพ์เิศษในการบรรยาย 
ความรูท้างดา้นสนุทรยีศาสตรป์ระวตัศิาสตรค์ลิป ็และคลิปวจิารณ ์ ใหแ้กม่หาวทิยาลยัหลายแหง่ 
มลรัฐอเมริกา เชน่ มหาวทิยาลยัอนิเดยีนา่ มหาวทิยาลยัแหง่มลรฐัโอไฮโอ มหาวทิยาลยัแหง่มลรฐั 
อสินิอย และมหาวทิยาลยัแหง่มลรฐัฮาวายเปน็ตน้นอกจากนีม้ทิเลอรย์งัเปน็ทีป่รกึษาและกรรมการ 
ผูท้รงคณุวฒุใิหก้บัสถาบนัการดกีษาอกีหลายแหง่ ทัง้ยงัเคยไดร้บัเลอืกดำรงตำแหนง่ในฐานะ รอง 
ประธานสมาคมคคิปดกีษาแหง่ชาต ิ (National Art Education Association) ซึง่จดั เปน็องคก์รทีม่ ื
หนา้ทีส่ำคญัตอ่การพฒันาหลกัสตูร และการลอนคลิปะของสหรัฐอเมริกาดว้ยเชน่กนั

Mittler (1993) มพืืน้ฐานการดกีษาในระคบัปรญิญาตรแีละปร'ิญญาโททางดา้นล:ัคมดกีษา 
และวจิติรคลิป ็จาก Bowing Green State University และดกีษาระดบัปริญญาเอกทางดา้นการสอน 
และการวิจยั จาก Ohio State University นอกจากนีย้งัไดผ้า่นการดกีษาในหลกัสตูรเขม้ขน้ระดบัสงู 
ดา้น คิลปะร่วมสมยั คลิปดกีษา ประวตัศิาสตร์คลิบ ัจติรกรรม และประติมากรรม

จากพืน้ฐานการดกีษาดงักลา่ว Mittler มคีวามสนใจเปน็พเิศษเกีย่วกบัการเรยีนการสอน 
คลิปะ ดงัจะเหน็ไดจ้ากงานการวจิยัในระดบัดษุฎบีณัฑติ ในป ีค.ศ. 1971 ทีเ่ขาไดด้กีษาเกีย่วกบั 
สารประโยชนแ์ละบทบาทของเจตคตทิีม่ตือ่การเรยีนการสอนคลิปวจิารณ ์ โดยม ีEmauel Barkan



8 3

เปน็ประธานกรรมการทีป่รึกษา ซึง่ขณะนัน้ Barkan เปน็ผูจ้ดุประกายความเคลือ่นไหวตอ่ปรชัญา 
การลกึษาคลิปะแนวใหมท่เีรยีกวา่ DBAE (Discipline -  Based Art Education) โดยมแีนวคดิการ 
จดัการเรียนการสอนคลิปะ ทีเ่นน้ประลบการณเ์สริมสร้างดา้นการรู้คดิ (cognitive) ใหก้บัผูเ้รยีนซึง่ได ้
จากการเรยีนรูท้างคลิปะ 4 แกน ดว้ยกนั คือ สนุทรยีศาสตร ีคลิปวจิารณป์ระวตัศาสตรค์ลิป ๋ และ 
คิลปะปฎิบติ้ ทัง้นีเ้พือ่พฒันากกัยภาพของผูเ้รียนในดา้นการเรียนรู้ การมองเหน็คุณค่าของคิสปะและ 
ความงาม กลา้แสดงออกดว้ยเหตผุลและอารมณจ์ากจนิตนาการ อนัเปน็คณุลกัษณะของบคุคลทีม่ ี
ความคดิในเชงิวิเคราะหแ์ละพฒันา (มะลฉิตัร เอือ้อานน้ท,์2532 : ศรารตันส์ีไ้พบลุย,์2538)

จากแนวคดิดงักลา่วไดรั้บการตอบรับจากนกัวชิาการทางดา้นคลิปะอยา่งกวา้งขวางโดยตา่ง 
แสดงความคดิเหน็และรว่มกนันำเสนอแนวทางการจดัการเรยีนการสอน เพือ่ตอบสอนงตอ่ปรชัญา 
การลกึษาคลิปะแนวใหม ่ โดยไดร้บัความเหน็ชอบจากสมาคมคลิปลกึษาแหง่ชาต ิ (National Art 
Education Association) สหรัฐอเมริกา (มกุดา บญุลอ่น,2532)

Mittler เปน็ผูท้ีร่่วมนำเสนอแนวคดิเพือ่ตอบสนองตอ่แนวทางการลกึษาคลิปะดงักลา่วมาเปน็ 
ลำดับ ทัง้ในเชงิการบรรยายและผลงานขอ้เขยีนเชงิวชิาการ และในป ีค.ศ. 1986 Mittler กป็ระสบ 
ความสำเรจ็เปน็อยา่งยิง่ตอ่แนวคดิของเขา ทีไ่ดเ้รยีบเรยีงไวใ้นหนงัสอื Art focus (มกุดา บญุสอน 
,2532)ซึง่หนงัสอืดงักลาวไดใ้ชเ้ปน็คม่อีการเรยีนการสอนคดิปะในระดบัชัน้มธัยมอยา่งกวา้งขวาง 
โดยมอีงคป์ระกอบภายในทีอ่ธบิายถงึเนือ้หาสาระของคลิปะ ซึง่ครอบคลมุประสบการณก์ารเรียนรู้ใน 
เชงิสนุทรยีศาสตร ์(Aesthetics) คดิป'วิจารณ ์(Art Criticism) ประวตัศิาสตรค์ลิป ๋(Art History) และ 
คลิปะปฎบิติั (Art Production) โดยแนวคดิทีเ่ขาพฒันาขึน้นัน้ง่ายตอ่การทำความเขา้ใจ และผูส้นใจ 
ในงานคลิปะสามารถเรียนรู้ได้

Mittler (1983) อา้งถงึแนวคดิของบรเูนอร ์(Bruner, 1956,1958) ทีไ่ดอ้ธบิายพฤตกิรรมการ 
รับรู้ของมนษุย'ไว้วา่มนษุยม์คีวามออ่นไหวเปน็พเิศษตอ่การรับรู้ทางดา้นการเหน็ซึง่กกัยภาพดงักลา่วนี ้
ทำใหม้นษุยม์คีณุ ลกัษณ ะพเิศษในการจำแนกการรบัรูท้ ีม่ ตี อ่วตัถแุละสถานการณ ต์า่ง ๆ ใน 
สภาพ แวดล้อมออก เปน็ลำดบัช้ันดงันี้

1) Premature Decision -  Making เปน็ชัน้ตอนการดดัสนิใจ โดยปราศจากการ 
ไตรต่รอง เปน็การจดัลำดบัคณุลกัษณะของสงิเรา้ทีม่คีวามคลา้ยคลงึกนักนัไว ้
ดว้ยกัน

2) Searching for Internal Cues เปน็ชัน้ตอนการพนิจิพเิคราะหส์งิบง่ชีภ้ายใน เพ่ือ 
ตรวจลอบรายละเอยีดของสงิเร้าดว้ยความรอบคอบ
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3) Searching for external Cues เปน็ขัน้ตอนการพนิจิพเิคราะหส์ิง่บง่ชีภ้ายนอก เพ่ือ 
ตรวจสอบความถกูตอ้งและยนืยนัขอ้มลูการตดัสนิใจ

4) Final Decision-Making เปน็ขัน้ตอนสดุทา้ยเพือ่ตดัสนิใจจากขอ้มลูของสงิทีบ่ง่ชี ้
ภายในและภายนอกร่วมกนั

ดว้ยเง่ือนไขตงักลา่ว Bruner เช่ือว่า การรบัเจะเกดิขึน้กต็อ่เมือ่ผูเ้รียนไดป้ระมวลขอ้มลู 
ขา่วสาร จ าก ก า รท ีม่ปีฏลิมัพนัธก์บัสิง่แวดลอ้ม การรบัเของมนษุยเ์ปน็สิง่ทีเ่ลอืกรบัรู ้ซึง่ขึน้อยูก่บั 
ความเอาใจใสข่องผูเ้รยีนทีม่ตีอ่สงิน ัน้  ๆ เน ือ่งจากผูเ้รยีนมคีวามอยากเอยาก เหน็เหน็ ซึง่เปน็ 
แรงผลกัตนัใหเ้กดิพฤตกิรรมสำรวจสภาพสิง่แวดลอ้ม

นอกจากนีแ้นวคดิทีส่ำคญัอกีประการหนึง่ที ่ Mittler ไดน้ำมาใชส้นบัสนนุตอ่การสรา้งระบบ 
การเรียนการสอนตงักลา่วนีเ้ปน็แนวคดิเกีย่วกบัเจตคต ิ(attitude) ของ Shérif และ Shérif (1967) ท่ีได' 
กลา่วไวว้า่มนษุยจ์ะประเมนิคา่สิง่เรา้ตา่ง  ๆ ท ีไ่ดพ้บเหน็ในสภาพแวดลอ้ม โนม้เอยีงไปตาม 
ประสบการณแ์ละเจตคตทิีไ่ดว้างรปูแบบไวใ้นอดตี ซึง่กระบวนการทีเ่กดิขึน้นีเ้กอืบจะเปน็ไปโดย 
อัตโนมติิ กลา่วคอืเมือ่บคุคลหนึง่ ๆ วางรูปแบบความพงึพอใจตอ่คน วัตถุ หรอืสถานการณบ์างอยา่ง 
ไว ้ ในขณะเดยีวกนักจ็ะหลกีเลีย่งสิง่เรา้อืน่ๆ ทีม่คีวามแตกตา่งออกไปซึง่กลา่วไดว้า่ พฤตกิรรมการ 
ประเมนิส ิง่เรา้ของมนษุย ์ จะเลอืกตอบสนองโดยผา่นเงือ่นไข ตามทีเ่ขาไดว้างรปูแบบไวจ้าก 
ประสบการณใ์นอดตี

ในการอธบิายพฤตกิรรมการรมัรูข้องมนษุย ์ ทีเ่กีย่วกบักระบวนการจำแนกรายละเอยีดและ 
การประเมนิผลสิง่เร้าในสภาพแวดลอ้ม อาจมผิลเกีย่วเนือ่งไปสพ่ฒันาการทางดา้นเจตคตขิองบคุคล 
อนัเปน็ตวักระตุน้ใหบ้คุคลแสดงพฤตกิรรมหรือแนวโนม้ทีจ่ะตอบสอนงตอ่สิง่เตร้านัน้ ๆ ไปในพิศทางใด 
ทศิทางหนึง่ หรือตอบสนองในการทีจ่ะชอบหรือไมช่อบตอ่บคุคลวตัถ ุ สถานการณห์รอืความคดิเหน็ 
ต่าง ๆ (Mittler, 1983 ะ เชดิคกัดิ ้ โฆ'วาสินธุ,2527)

Mittler ไดป้ระมวลหลกัการจากแนวคดิตงักลา่ว แลว้สรา้งเปน็ระบบการเรยีนการสอนคคิป 
วจิารณ  ์เรยีกวา่ “กระบวนการรบัรูแ้ละประมวลผล,, (perceptual evaluative process) Mittler 
(1983) กล่าวถงึกระบวนการตามแนวคดิ นีว้า่ครูคลิปะสามารถสามารถนำไปกบัการเรยีนการสอนใน 
ขัน้เรยีน เพือ่อธบิายใหก้บัผูเ้รียนในขณะทีเ่ผชญิหนา้กบัผลงานคลิปะ ซึง่นอกจากเปน็การเสริมสร้าง 
ประลบการณท์างการเหน็ เพือ่ใหผู้เ้รยีนเกดิความรูค้วามเขา้ใจคณุคา่ของผลงานคลิปกรรมแลว้ ยัง 
ทำใหเ้ขาเหลา่นัน้ไดเ้รียนรู้แนวทางการประเมนิงานคลิปะดว้ยกนั
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ระบบการเรียนการสอนคลิปวิจารณข์อง Minier มโีครงสร้างทีส่ำคญั ซึง่ประกอบดว้ยขัน้วาง 
พืน้ฐานการเรียนรู้ เพือ่สรา้งประสบการณท์างการเหน็ การนำเสนอเกณฑก์ารพจิารณาคณุคาทาง 
สนุทรียภาพ และแนวปฎบิต้กิารวิจารณ ์ดงันี้

(1) ขัน้วางพืน้ฐานการเรียาพู ้ การเรยีนการสอนในขัน้แรกนี ้ จะเริม่ตน้ใหผู้เ้รยีนไดม้ปีฎลิมัพนิธก์บั 
สงิเร้า (ผลงานคลิปะ) โดยพรรณนาถงึสิง่ตา่ง  ๆทีต่นรบัรูต้ามเจตคตอิยา่งอสิระอยา่งใรกด็กีารแสดง 
ความเหน็ดงักลา่วจะเปน็ไปตามเจตคตหิรอืมมุมองทีย่งัมขีอ้จำกดั ตามภมูหิลงัและประสบการณ ์
ทางดา้นคลิปะ ด้วยเหตุ'น้ี Minier (1983) จงึไดเ้สนอแนะหลกัการยอ่ย ๆ เพือ่ใหค้รไูดใ้ชเ้ปน็แนวทาง 
ในการจดัการเรียนการสอน อนันำไปลป่ระสบการณก์ารเรียนในเชงิศลิปวจิารณต์อ่ไป โดยมหีลกัการ 
ย่อย  ๆสามประการดว้ยกนั คือ

ประการแรก ครจูะตอ้งใชก้ลวธิกีารสอน เพือ่ใหผู้เ้รยีนไดม้ปีระสบการณท์ีเ่รยีกวา่ cue 
search operation หมายถงึ การแสวงหาความคดิเหน็จากการไดเ้หน็หรอืรบัรูส้ิง่ตา่ง ๆหลาย ๆ ส่ิง 
ภาพหลาย  ๆภาพ และดว้ยวธิกีารทีห่ลาย ๆวธิ ี ทีจ่ะนำไปสสํิง่ทีต่นคน้หา Minier เสนอแนะใหเ้พิม่ 
ชนดิและวธิกีารใหม้ากขึน้ เพือ่ใหผู้เ้รียนไดม้คีวามคดิกว้างขวางขึน้

ประการทีล่อง ครูควรชว้ยเสนอแนะเพือ่ไหผู้เ้รียนเกดิการรู้คดิและลงัเกตรายละเอยีดปลกียอ่ย 
ต่าง  ๆโดยมุง่เนน้ใหเ้หน็สาระในความแตกตา่งดา้นรปูลกัษณห์รอืคณุคา่ เพือ่ใหผู้เ้รยีนไดเ้ขา้ใจถงึ 
ความหลากหลาย

ประการทีส่าม ในขัน้นีเ้มือ่ผูเ้รยีนมทีกัษะการเรยีนรูท้ ีก่วา้งขวางขึน้ กส็ามารถจะนำเปน็ 
พืน้บา้น ในการพนิจิพเิคราะVโผลงานคลิปะตอไปได ้ โดยครจูะเปน็ผูข้ึแ้นะแนวทางอยา่งเปน็ระบบ 
เพือ่ใหผู้เ้รยีนไดด้น้ควา้หาเหตผุลมาประกอบการอา้งองิหรอืสนบัสนนุความคดิเนน้ของตนเองดว้ย 
ความสมคัรใจใคร่รู้

อยา่งไรกด็ ี ขอ้เสนอแนะจากหลกัการยอ่ย ๆ ดงักลา่วนี ้ถือได้ว่าเปน็ภาระหนา้ทีอั่นสำคัญของ 
ครู เพือ่ใชเ้ปน็แนวทางในการจดัลำดบัประสบการณก์ารเรยีนรูใ้หก้บัผูเ้รยีน จากผลงานคลิปะทีม่ ี
ความแตกตา่งกนัทางดา้นรูปลกัษณส์ิอ่กลวธิตีามที ่ Feldman (1981) อนัประกอบดว้ยรปูแบบความ 
ชดัเจนของวตัถ ุ(Style of objective accuracy) รปูแบบแสดงระเบยีบแบบแผนของรปูทรง (Style of 
formal order) รปูแบบแสดงอารมณ(์Style of emotion) และรูปแบบทีแ่สดงความลกึลบัเพอ้ฝนื (Style 
of fantasy)
(2) เกณฑก์ารพจิารณค์ณุคา่ทางสนุทรยีภาพตามแนวทฤษฎคีลิปะ ประกอบดว้ยคณุคา่ทาง 

สนุทรียภาพและทฤษฎคีลิปะ 3 แนวทาง คือ
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(2.1) แนวนยิมความจรงิและคณุคา่ทางเรือ่งราว (Imitationalism and Literal 
Qualities) เปน็แนวคดิการสร้างสรรคง์านคลิปะ โดยยดึเหตผุลและกฎเกณฑต์ามความเปน็จริง แนว 
ทฤษฎนีีจ้ะมุ่งพจิารณาคุณค1าทางเร่ืองราว (literal qualities) ทีแ่สดงเนือ้หาสาระในความเหมอืนจรงิ 
(realistic) และเปน็จริงดงัทีส่ายตามองเหน็การพจิารณาความสำเร็จของผลงานคลิปะตามแนวทฤษฎ ี
นี ้ จะใหค้วามสำคญักบัความสามารถในการเลยีนแบบธรรมชาต ิ หรอืทำ'ใหม้องดเูหมอืนกบัสงิที ่
เปน็อยูจ่ริงในธรรมชาติ

(2.2) แนวคดิรปูทรงและคณุคา่ทางการออกแบบ (Formalism and Design 
Qualities) เปน็แนวทางการสรา้งสรรคง์านคดิปะทีม่ ุง่เนน้ใหค้วามสำคญักบัความรูส้กึทางการจดั 
องคป์ระกอบ หรอืมลูฐานคลิปะ อนัไดแ้ก ่ ลี (color) นํา้หนกั (values) เตน้ (line) พืน้ผวิ รปูรา่ง 
(shapes) รปูทรง (form) และพืน้ทีว่า่ง (space) ซึง่มลูฐานคลิปะเหลา่นี ้ จะจดัวางกนัอยูภ่ายใต ้
หลกัการทางคลิปะ แนวนยิมรูปทรงจงึมุง่เนน้การพจิารณาผลงานคลิปะที ่ใหค้ณุคา่ทางการออกแบบ 
(design qualities) หรือกลา่วสรปุอกีนยัหนึง่ก ็คือ เป็นการพจิารณาความหมายและสาระในความเปน็ 
เอกภาพของการจดัองคป์ระกอบ ทีเ่กดิจากการประสานลมัพนัธร์ะหวา่งมลูฐานคลิปะ (element of 
art) กบัหลกัการคลิปะ (principles of art)

(2.3) แนวนยิมอารมณค์วามรูส้กึและคณุคา่ทางการแสดงออก (Emotionnalism 
and Expressive Qualities) เปน็แนวคดิการสรา้งสรรคง์านคลิปะมมีุง่เนน้คณุคา่ทางการแสดงออก 
(expressive Qualities) ทีค่ลิปนิไดส้อึสารไปลผู่ช้ม แนวทางการพจิารณาคณุคา่ทางการแสดงออก 
มไิดม้ ุง่เนน้ทีผ่ลสำเรจ็ของทกัษะผ!ีมอืในความเหมอืนจรงิหรอืการจดัองคป์ระกอบแตป่ระการใด 
หากแตใ่หค้วามสำคญักบัคณุคา่ทีร่บัรูไ้ด ้ ซึง่แสดงออกถงึอารมณส์ะเทอืนใจ ความรูส้กึและความ 
คดิเหน็ตา่ง ๆ ในขณะมองเหน็
(3) แนวปฏบิตักิารวิจารณผ์ลงานคลิปะ

Mittler (1993)เสนอขัน้ตอนในการปฏบิตักิารวิจารณผ์ลงานคลิปะเปน็ 4 ขัน้ตอน คือ
(3.1) การพรรณนา (Description) เปน็การพจิารณาคณุคา่ทางเรือ่งราว โดยเปน็ขัน้ตอนใน 

การกลา่วถงึรายละเอยีดตา่ง ๆ ของเร่ืองราวหรือเนือ้หาสาระทีป่รากฏใหเ้หน็ในผลงา'นคลิปะ เพ่ีอท่ีจะ 
บง่บอกใหรู้ว้า่สงิทีเ่หน็นัน้เปน็อะไรหรือมเืร่ืองราวอยา่งไรและเปน็การกลา่วถงึรายละเอยีดของมลูฐาน 
คลิปะ (elements of art) เรเน เตน้ สึ นํา้หนกั พืน้ผวิ รูปร่าง รูปทรง และบริเวณว่าง โดยพจิารณาว่าสงิ 
เหลา่นีป้ระกอบกนัอยูอ่ยา่งไร กลา่วคอื เปน็การพรรณนาคณุคา่ทางเร่ืองราว และมลูฐานคลิปะ ทัง้นี ้
เพือ่ตอบปญัหาว่ามอืะไรทีป่รากฏในผลงานคลิปะ

(3.2) การวเิคราะห ์(Analysis) เปน็การพจิารณาคณุคา่ทางการออกแบบ (design qualities) 
เปน็ขัน้ตอนการอธบิายหลกัในการสรา้งสรรคง์านคลิปะ ดว้ยการใชแ้ผนภมูกิารออกแบบ (design 
chart) ดตูารางที ่1 โดยรายการในแนวทัง้ของตาราง คอืมลูฐานคลิปะ (element of art) และรายการ
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ในแนวนอน คือ หลกัการคลืปะ (principles of art) ในขัน้ตอนผูด้ำเนนิการวเิคราะหจ์ะตอ้งพจิารณา 
วา่คลืปนิไดน้ำเอามลูฐานคลืปะอยา่งไร (ผูว้จิารณก์ลา่วไวข้ัน้ตอนพรรณนา) มาผสมผลานเปน็ 
โครงลรา้งภายใตห้ลกัการคลืปะอยา่ง โดยการบนัทกึเครือ่งหมายลงในแผนภมูกิารออกแบบ หรือ 
กลา่วสรุปอกีนยัหนึง่คอื เปน็การวิเคราะหเ์พือ่หาความลัมพนัธ์ระหว่างมลูฐานคืลปะกับหลกัการคืลปะ 
ทีค่ลืปนิไดน้ำมาจดัวางกนัขึน้ใหม้คีวามเปน็เอกภาพ เพือ่ทีอ่ธิบายว่างผลงานคลืปกรรมนัน้ ๆ  ถูกสร้าง 
ขึน้มาอยา่งไร

(3.3) การตคีวาม (Interpretation) เปน็การพจิารณาคณุคา่ทางการแสดงออก (expressive 
qualities) โดยเปน็ขัน้ตอนการคน้หาความหมายจากสิง่ตา่ง  ๆภายในผลงานโดยพจิารณาวา่ผลงาน 
คลืปกรรมนัน้  ๆไดมุ้ง่สะทอ้นใหเ้กดิผลตอ่อารมณค์วามรู้สกึ หรือความคิดต่าง ๆในการส่ือสารต่อผู้ชม 
งานคลิปกรรมนัน้ ๆอยา่งไร

(3.4) การตดัสนิ (Judgment) เปน็ขัน้ตอนสดุทา้ยในกระบวนการวจิารณอ์นัเปน็ความ 
พยายามเพือ่ตอบขอ้คำถามว่า ผลงานคลิปกรรมนัน้  ๆประสบความสำเร็จหรอืไม ่ตหีรอืไมต่อียา่งไร 
นัง้นีจ้ะตอ้งวนิจิฉยัเพือ่ตดัสนิไปอยา่งใดอยา่หนึง่ ตามแนวทฤษฎคีลิปะ (Theories of art) ซึง่ใชเ้ปน็ 
เกณฑ(์criteria) ในการบง่ชิค้วามสำเร็จในคณุคา่เชง้สนุทรียภาพของผลงานคลิปกรรม

ม ิท เล อ ร ์ได ้แ น ะน ำข ั้น ต อ น โด ย ล ะ เอ ีย ด ท ี่ค ร ูจ ะน ำผ ู้เร ีย น ให ้ต ัด ส ิน ผ ล งาน ค ิล ป ะอ ย ่า ง เฉ ีย บ ไว  

แล ะอ ย ่า งม ีส ต ิบ ัญ ญ าน ั้น ล าม ารถ แ บ ่ง ได ้ห ก ข ั้น ต อ น (ม ะล ิฉ ัต ร  เอ ื้ออาน ันท ์12 5 42 )ค ือ

1. ท ำให ้น ัก เร ีย น ต ระห น ัก ถ ึงห ม วด ห ร ือ แ บ บ อ ย ่า งข อ งผ ล งาน ค ิล ป ะท ี่ห ล าก ห ล าย  เป ร ียบ เท ียบ  

ล ่วน ป ระกอ บ ห ร ือ ค ุณ สม บ ัต ิระห ว ่างก ัน และก ัน ให ้ก ับ ผ ู้เร ียน ได ้ร ับ ร ู้อ ย ่า งห ลากห ลาย  (ให ้ผ ู้เร ียน  

ได ้ร ับ ร ู้ห ร ือ เห ็น  cue อ ย ่า งก ว ้า ง   ๆ เพ ื่อ ให ้ร ับ ร ู้อ ย ่างกว ้างขวาง)

2 . ข ณ ะท ี่ฝ าน ป ระส บ ก ารณ ์ใน ข ั้น แ รก ให ้ผ ู้เร ีย น ได ้เห ็น ล ัก ษ ณ ะเฉ พ าะข อ งแ บ บ อ ย ่า งค ิล ป ะ  หร ือ  

ท ฤ ษ ฎ ีค ิล ป ะน ั้น   ๆ เพ ื่อ ให ้เก ิดการเร ียน ร ู้ค ุณ สม บ ัต ิให ม ่  ๆท ี่ป ร าก ฏ ให ้เห ็น ใน ผ ล งาน เห ล ่าน ั้น  

(เท ีย บ เค ยงก ับ ผ ลงม าน ใน แบ บ อ ย ่า งเด ีย วก ัน แล ะท ี่แ ต ก ต ่างก ัน )

3. ผ ู้เร ีย น ร ู้ก ล ย ุท ธ ์ใน ก ารค ้น ห าข ้อ ม ูล  (เข ้น  ค ้น ห า ไป ต าม ข ั้น ต อ น ใน ก ารว ิจ า รณ ์) พ ิจ า รณ าถ ึง  

ค ุณ ล ม งต ิท ีล ะ อ ย ่า ง  อ ย ่า ง เฉ าพ ะ เจ าะจ ง  (ล ่วน ป ระก อ บ แ ละอ งค ์ป ระก อ บ ค ิล ป ็)

4 . ผ ู้เร ีย น  ‘'จ ับ ค ู่"  ห ร ือ เท ีย บ ว ่าค ุณ ส ม บ ัต ิท ี่ช ิ้แ น ะก าร เห ็น น ั้น อ ย ู่ใน ห ม ว ด ห ม ู่ให ญ ่  ๆ เข ้น ไร เข ้น  

ค ิล ป ะแ บ บ อ ย ่า ง  (style) ม าก ม าย ท ี่อ ย ู่ใน ห ม วด ร ูป เรข าค ณ ิต  แ ล ะห ล าย แ บ บ อ ย ่า ง เน ้น เร ื่อ ง  

ข อ งก ารแ ล ด งอ อ ก ท างอ ารม ณ ์

5. ผ ู้เร ีย น ล าม ารถ เก ิด ค วาม เข ้า ใจ ท ี่ล ึก ข ึ้งข ึ้น ก ็ส าม ารถ ห าท างพ ิจ ารณ าผ ล งาน ค ิล ป ะท ี่ต น เจ าะจ ง  

จ ะค ืก ษ า  ลาม ารถรวบ รวม  "ส ูต ร ’, ท ี่ต น จะใช ้ใน ก ารต ัด ส ิน ผล งาน ช ิ้น น ั้น   ๆได ้ด ้วยตน เอ ง ซ ึ่ง ใน
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ขัน้ตอนนีผู้เ้รียนยอ่มจำเปน็ทีจ่ะตอ้งพยายามหาหลกัฐานมาอา้งอ'ิ1ล่นับสนุนการตัดสินของตน 
ซึง่จะนำไปสูข่ัน้สดุทา้ย

6. เกดิความสนใจใสใ่จจะแสวงหาความรูเ้พือ่ชว่ยยนืยนัความคดิเหน็ของตน สงินีจ้ะนำพา 
ผูเ้รยีนไปสูก่ารแสวงหานอกหอ้งเรยีน เชน่การหาหนงัสอืหรอืบทความอา่นเพิม่เตมิ เรา้ให ้
สนใจกบัการไปเยีย่มชมวดัวาอารามและโบราณสถานตา่งๆโดยสมคัรใจ

งานวจิยิท ีเ่ก ีย่วขอ้ง
งานวจิยัท ีเ่ก ีย่วขอ้งในประเทศ

ผอ่งพรรณ เกดิพทิกัษ(์2527.) ไตค้กิษาผลของการฝกึการรบัรูท้างสายตาในระตบัอนบุาล 
คกิษาทมีตีอ่ผลลมัฤทธึท๋างการอา่นของนกัเรียนในระตบัประถมคกิษาปทีี1่.จากการคกิษาพบว่า การ 
รับรู้ทาสายตาเปน็รากฐานสำคญัของการหรืออาจจะกลา่วไต้ว ่าการรบัรูท้างลายตาเปน็องคป์ระกอบ 
สำคญัของความพร้อมในการอา่น การสอนอา่นใหแ้กเ่ดก็จงึตอ้งคำนงึถงึความพร้อมเกีย่วกบัการรบัรู้ 
ทางสายตาของเดก็

พรีะยศ ยภุาศ (2528) คกิษ'าเกีย่วกบั ปฎลิมัพนัธร์ะหวา่งรปูแบบการเสนอภาพ และ 
ประเภทการร์บรู้ทางสายตา ตอ่การสร้างมโนทศันวํชิาวทิยาศาสตร์ของนกัเรียนขัน้มธัยมคกิษาปทีี ่ 1 
กลุม่ตวัอยา่งเปน็นกัเรยีนขัน้มธัยมคกิษาปทีีห่นึง่ โรงเรยีนวมิตุยารามพทิยากร กรงุเทพมหานคร 
จำนวน 120 คน ซงึ1ไตผ้า่นการ'ทดสอบ “Lowenfeld Test of Subjective Impression" เพอึแบง่ 
ประ๓ ทการรับรู้ทางสายตาออกเปน็แบบทศั14ะและแบบแอพตคิมาอยา่งละ 60 คน แบง่เปน็ 2 กลุม่ 
กลุม่หนึง่ดสูไลดแ์บบเสนอทีล่ะภาพ และอกีกลุม่หนึง่ดสูไลดแ์บบเสนอทลีะหลายภาพพรอ้มกนั 
จากนัน้จงึฉายสไลดค์ำถามใหเ้ดก็ทัง้สองกลุม่ตอบ แลว้นำมาวเิคราะหค์วามแปรปรวนสองทาง 
ผลการ่วิจยัพบว่า นกัเรยีนทีเ่รยีนดว้ยรูปแบบการเสนอภาพแบบทลีะภาพ และแบบหลายภาพ และ 
นกัเรยีนท ีม่ปีระ๓ ทการรบัรูท้างตา แบบทศันะ และแบบแฮพตคิ ลามารถสรา้งมโนทศันวํชิา 
วิทยาศาสตร์ไตไ้มแ่ตกตา่งกนัอยา่งมนียัสำคัญทีร่ะตบั .05

ดวงพร เลาหกลุ (2528) ไตท้ำการคกิษาเกีย่วกบัการคกิษาการเปรยีบเทยีบการรบัรูจ้าก 
ภาพถา่ยและภาพวาดของเดก็อนบุาล กลุม่ตวัอยา่งเปน็อาย ุ5 -6 ปี โรงเรียนอนบุาลเลาหจติร อ.เมอืง 
จ.สำพนู จำนวน 40 คน ชาย 20 คน หญงิ 20 คน แบง่เปน็กลุม่ตวัอยา่งเปน็ 2 กลุม่ กลุม่ละ 20 
ชายและหญงิเทา่ๆกนัโดยใหก้ลุม่ที1่ ทดสอบการรบัรูภ้าพชนดิวาดกอ่น ตามดว้ยการทดสอบการ 
รับรู้ชนดิภาพถา่ย และกลุ่มท่ี 2 ทดสอบการรับรู้ภาพชนดิภาพถา่ยกอ่น ตามดว้ยการทดสอบการรับรู้
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ภาพชนดิภาพวาด โดยเวน้ระยะหา่งระหวา่งการทอดลอบครัง้แรภ และครัง้หลงันาน 1 ลปัดาหผ์ล 
การทดลอบพบว่า กลุม่ตวัอยา่งรับรู้ภาพถา่ยไดด้กีว่าภาพวาด อย่างมนียัลำคญัทางสถติทิีร่ะตบั .05

มยรีุ เพชรอกัษรและลรอ้ยลดุา วทิยากร (2532) คกืษาความลามารถ,แองเดก็นกัเรยีนไทย 
เขยีงใหม ่ อาย ุ4 -  9 ปี (อายเุฉลีย่ 6 ปี 7 เดอืน) ตอ่การรบัรูท้างประลาทลมัผสัทางตามแนวของ 
Mariane Frostig ซึง่ประกอบดว้ยการรบัรู ้5 ดา้นคอื ความลามารถดา้นลหลมัพนัธข์อง ตา-มอื การ 
รับรู้ภาพชอ้น รูปทรง ตำแหนง่ของวัตถ ุความลมัพนัธ์ของตนเองต่อสิง่แวดลอ้มและการเลยีนแบบ ซ่ึง 
ประกอบดว้ยการเลยีนแบบภาพ 3 มิติ 2 มิติ ดา้งการคกืษาจากกลุม่ตวัอยา่งเดก็นกัเรียนโรงเรยีนสห 
คืกษา 5 แห่ง ในเขตเทศบาลอำ๓ อเมอืง จงัหวัดเขยีงใหม ่ 150 คน เพศหญิง ชายจำนวนเท่ากันได้แก่ 
โรงเรียนนวรเชษฐค์กืษา โรงเรยีนลรินิงัคลานลุรณโ์รงเรยีนศรธีนา โรงเรยีนวทิธำรงค ์และโรงเรยีน 
อนบุาลเขยีงใหม ่แห่งละ 30 คน แบง่ออกเปน็กลุม่อายลุะ 6 คนจำนวน 5 กลุ่ม คอืกลุม่อายุ 4.1 -  5 ปี
5 .1 -6 ป 6ี .1 -7 ป 7ี .1 -8 ป แี ล ะ 8 .1 -9 ปจีากผลการวจิยัพบวา่ การรบัรูป้ระลาทลมัผล้ทางตา 
และการเลยีนแบบความลมัพนัธก์บัอายขุองเดก็ เดก็เพศหญงิชายจะมกืารรับรู้ประสาทลมัผสัทางตา 
และการเลยีนแบบไมแ่ตกตา่งกนั ดว้ยระตบัความเชือ่มัน่ 95 นอกจากนีน้ยงัพบวา่การรบัรูป้ระสาท 
ลมัผสัทางตามคืวามลมัพนัธ์อยา่งมาก ตอ่การเลยีนแบบ (r= 0.872) เดก็เลก็จะมคีวามสามารถดา้น 
การเลยีนแบบภาพ 3 มิติ ไดด้กืวา่การเลยีนแบบ 2 มิติ และผลการวจิยัครัง้นีล้ามารถนำหลกัการนีใ้ช ้
ลอนเดก็เลก็ (ขัน้เตรียม อนบุาล อนบุาล) ดวิ้ยการใชส้ิอ่การสอนทีเ่ปน็ภาพ 3 มิติ คือให้เด็กเห็นรูปทรง 
ลามารถลมัผลัจบัแตะตอ้งวตัถ’ุแน่ ๆได ้ซ่ึง'จะมืผล'ทำ'ไห้เด็กเหล่าน้ีมืการรับรู้ เรียนรู้ดแีละเร็วขึน้

อ ้อ ย ท ิพ ย ์พ ล ศ ร ี ( 2 5 3 3  ) ได ้ท ำก ารค ืก ษ าร ูป แ บ บ ก ารส อ น แ บ บ ว ิจ ารณ ์ค ืล ป ะ  ม ีว ัต ถ ุป ร ะ ส งค ์ 

เพ ื่อ ค ืก ษ 'า ร ูป แ บ บ ก า ร ล อ น แ บ บ 'ว ิจ า ร ณ ์ค ืล ป ะ ท ี่เป ็น ร ะ บ บ  เพ ื่อ ใ ช ้ใ น ก า ร เร ีย น ก า ร ส อ น ว ิช า พ ัศ น  

ค ืล ป ค ืก ษ า  ระต ับ ม ัธยม ค ืก ษ าต อ น ต ้น  ต าม ห ล ัก ส ูต รพ ุท ธ ต ัก ราช  2 5 2 1  ป ระช าก รท ี่ใ ช ้ใน ก ารว ิจ ัย เป ็น  

ผ ู้เช ี่ย วช าญ  ช ึ่งม ืค วาม ร ู้แ ล ะป ระส บ ก ารณ ์ด ้าน ก าร ่ว ิจ ารณ ์แ ล ะก ารล อ น ค ืล ป ค ืก ษ า ได ้แก ่ กล ุ่มคร ูผ ู้สอน  

ว ิช าท ัศ น ค ืล ป ค ืก ษ า  ระต ับ ม ัธ ยม ค ืก ษ าต อ น ด ้น  จ ำน วน  5  คน  ก ล ุ่ม น ัก ว ิช าก าร ด ้าน ค ืล ป ค ืก ษ า  จ ำน วน  

5  คน  แ ล ะก ล ุ่ม น ัก ว ิจ ารณ ์ค ืล ป ะจ ำน วน  5  คน  รวม ท ั้งส ิน  15 คน

ล ุร ิน ท ราภ รณ ์ อ น ัน ต ์ม ห าพ งค ์.(2 5 3 3 ) เก ม ก า ร ค ืก ษ า ม ืค ว า ม ล า ม า ร ถ เล ่น ช ํ้า แ ล ้ว ช ํ้า อ ีก

เป ็นป ระสบ การณ ์เป ็น ร ูป ธรรม ม ีกระบ วนการเสร ิม แรง ซ ึ่ง เป ็น การต อ บ สน อ งค วาม ต ้อ งก าร  ก าร เร ีย น ร ู้ 

ข อ งเด ็ก ได ้ด ีโด ย เฉ พ าะอ ย ่า งย ิ่ง เด ็ก ท ี่ม ีค ว าม ส ม ารถ ท างก ารล ัง เก ด แ ล ะร ับ ร ู้ด ้ว ย ส าย ต าระต ับ ต ํ่า  ก าร  

น ำเก ม การค ืก ษ ๆ ไป ใช ้ฝ ึกท ัก ษ ะจะได ้ผ ลด ีม าก เพ ราะผ ลจาก ก ารท ด ลอ งเด ็ก ส าม ารถพ ัฒ น าได ้ใก ล ้เค ีย ง  

ก ับ เด ็ก ท ี่ม ืค ว าม ล าม ารถ ท างส าย ต าอ ย ู่ใน ระต ับ ส ูง  และป าน กลาง
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คะนึง สายแกว้(2534)ไดม้กีารคกิษ-าผลการจดักิจกรรมการสังเกต การจำแนกทีม่ตีอ่ความ 
พร้อมทางภาษา และการแกป้ญัหาของเดก็ปฐมวัย กลุม่ตวัอยา่งประชากร เปน็นกัเรียนชัน้อนบุาลป ี
ท ี2่ โดยวิธลีุม่อยา่งง่าย หอ้งเรยีน 2 หอ้งเรยีนเพือ่ใชเ้ปน็กลุม่ทดลอง และกลุม่ค.วบคมุทดสอบกอ่น 
และหลงัจากการจดักจิกรรมจากกลุม่ตวัอยา่งทัง้ 2 กลุม่ ดว้ยแบบทดสอบวดัความพรอ้มทางภาษา 
และการแกป้ญัหาโดยจดัสภาพหอ้งเรียนทัง้ 2 หอ้งใหค้ลา้ยคลงึกบั ผลการวจิยัพบวา่ เดก็ปฐมวยัที ่
ไดรั้บการจดัการสงัเกตและการจำแนก มคีามพร้อมทางภาษาและการคดิแกป้ญัหาสงูกว่าเดก็ปฐมวัย 
ทีไ่ดร้บัการจดักจิกรรมตามแผนการจดัประสบการณข์องสำนกังานคณะกรรมการประถมคกิษา 
แห่งชาติ

ประไพจติร สขุสวสัดิ ้(2535) ไดท้ำการวจิยัเพือ่คกิษา จดุเริม่ตน้ของพฒันาการรบัรูข้นาด 
ของวตัถตุามเกณฑก์ารรับรู้ เกณฑก์ารใชง้าน เพือ่เปรยบเทยีบการรับรู้ขนาดวตัถตุามเกณฑก์ารรับรู้ 
ขนาดวัตถตุามเกณฑก์ารรับรู้ เกณฑก์ารใชง้านของเดก็กอ่นวัยเรียนโดยจำแนกตามระดบัอาย ุ(2-5) ปี 
ทีไ่ดร้บัการแลภายในศนูยร์บัเลีย้งเดก็กอ่นวยัเรียน และโรงเรียนอนบุาลเอกชนในเขตกรุงเทพมหา‘นคร 
จำนวน ทัง้ลีน้ 200 คน ผลการคกิษาสรุปไดด้งันี้

1) พบวา่เดก็อาย ุ2 ป ีมพีฒันาการดา้นการรบัรูข้นาดวตัถตุามเกณฑก์ารรบัรูแ้ลว้(รอ้ยละ 
64) และเดก็เริม่มพีฒันาการดา้นการรบัรูข้นาดวตัถตุามเกณฑม์าตรฐานเมือ่อาย ุ2 ปี 
(ร้อยละ 50) สวํนพฒันาการรบัรู้ขนาดวตัถตุามเกณฑก์ารใชง้ามเริม่พฒันาเมือ่อาย ุ4 ปี 
(ร้อยละ 50)

2 ) เด ็กก ่อน ว ัย เร ียน ม ีพ ัฒ น าการร ับ ร ู้ขน าดว ัตถ ุต าม เกณ ฑ ์การร ับ ร ู้เพ ิ่ม  ใน บ างระด ับ อ าย ุ น ั้น  

ค ือ เด ็กอาย ุ 3  ป ี. 4  ป ี และ 5  ป ี ม ีก ารร ัช ร ู้ข น าด ว ัต ถ ุต าม เก ณ ฑ ์ก ารร ับ ร ู้ม าก ก ว ่า เด ็ก อ าย ุ 2  

ป ี อ ย ่า งม ีน ัย ส ำค ัญ ท างส ถ ิต ิ .01 แ ต ่ร ะห ว ่า ง เด ็ก อ าย ุ 3  ป ี 4  ป ี แล ะ  5  ป ี ม ีก ารร ับ ร ู้ข น าด  

ว ัตถ ุต าม เกณ ฑ ์ก าร ับ ร ู้ไม ่แต ก ต ่างก ัน

3) เด ็ก ก ่อ น ว ัย เร ีย น ม ีพ ัฒ น าก ารด ้าน ก ารร ับ ร ู้ข น าด ว ัต ถ ุต าม เก ณ ฑ ์ม าต รฐาน เพ ิ่ม ข ึ้น ในบาง 
ระด ับ อาย ุ น ั้นค ือ  เด ็กอาย ุ 3  ป ี 4  ป ี และ 5  ป ี ม ีก า ร ร ับ ร ู้ข น าด ว ัต ถ ุต าม เก ณ ฑ ์ม าต รฐ าน  

ม ากก ว ่า เด ็ก อ าย ุ 2  ป ี อ ย ่า งม ีน ัยส ํก ่ค ัญ ท างสถ ิต ิท ี่ร ะด ับ  .01 และระห ว ่างเด ็กอาย ุ 3  ป ี 4  ป  ี

และ 5  ป ี ม ีก ารร ับร ู้ขนาด 'ว ัตถ ุต าม  เก ณ ฑ ์ม าตรฐาน ไม ่แตกต ่างก ัน

4) เดก็กอ่นวยัเรยีนมพีฒันาการรมัรูข้นาดวตัถตุามเกณฑก์ารใชง้านเพิม่ขึน้ดามระดบัอาย ุ
อยา่งมนียัสำคญัทางสถติทิีม่รีะดบั .01

5) การรบัร ูข้นาดวตัถตุามเกณ ฑ ก์ารรบัรู ้ เกณ ฑม์าตรฐานและเกณ ฑก์ารใชง้านม 
ความสมัพนัธก์นัในเชง้นมิานอยา่งมีน ัยสำคญัทางสถิตทิีร่ะดบั .001
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วรวรรณ เหมชะญาต ิ (2535) คกืษาเกีย่วกบัผลของการจดักจิกรรมการเรยีนการสอนตาม 
แนวคดิของกาเย ่ทีม่ตีอ่ความสามารถในการรบัเทางดา้นมติสิมัพนัธข์องเดก็กอ่นวนัเรยีน กลุม่ 
ตัวอย่างคือ เดก็กอ่นวัยเรียนชัน้อนบุาลปทีี ่2 โรงเรยีนอนบุาลพบิลูเวศนจ์ำนวน 30 คน แบง่เปน็กลุ่ม 
ทดลองและกลุม่ควบคมุ โดยวธิกีารจบัคูค่ะแนน โดยเดก็กอ่นวยัเรียนกลุม่ทดลอง ได้รับการจัดกิจกรรม 
ของสำนกังานคณะกรรมการประถมคกืษาแหง่ชาต ิใชเ้วลา 6 สปัดาห ์รวม 30 แผน ผลการทดลอง 
พบว่า เดก็วยักอ่นเรยีนกลุม่ทดลองมคีวามสามารถในการรบัเด้านมติสิมัพนัธท์ีส่งูกวา่กลุม่ควบคมุ 
อยา่งมนียัสำคญัทีส่งูกว่ากลุม่ควบคมุอยา่งมนียัสำคญัทางสถติทิีร่ะดบั .000

ธัญญรัตน ์อศัวนนท(์2545) ได้คืกษๆ ผลการสอนคลิปะโดยใชก้ระบวนการสงัเกตทีม่ตีอ่การ 
รบัแชงิสนุทรยีข์องนกัเรยีนชัน้ประถมคกืษาปที ี ่ 6 กลุม่ตวัอยา่งประชากร นกัเรยีนระตบัชัน้
ประถมคกืษาปทีี ่6 สาธิตจฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั จำนวน 36 คน เคร่ืองมอืในการวิจยั ประกอบดว้ย
1) ภาพผลงานคลิปะคดัสรร 2) แผนการสอนคลิปะจำนวน 8 แผนโดยใชก้ระบวนการสงัเกต 3) แบบ 
สงัเกตพฤตกิรรม 4) แบบทดสอบการรบัแชงิสนุทรยี ์ ผลการวิจัยพบว่า ภายหลัวจาการเรียนคิลปะโดย 
ใชก้ระบวนการสงัเกต นกัเรยีนมคีะแนนแบบทดสอบการ!บแชงิสนุทรยีส์งูกวา่กอ่นการเรยีน อยา่งม ี
นยัสำคญัทางสถติริะดบั .05

เสาวนยี ์ บญุยะฤทธิ ้(2538) ไดค้กืษาเกีย่วกบั ผลการสอนโดยวธิสีงัเกตทีม่ตีอ่การรบัเทาง 
คลิปะของเดก็อาย ุ4 ถึง 6 ป ีโดยใชเ้คร่ืองมอืในการวจิยัคอื สร้างแผนการสอนโดยวิธีสงัเกตทีม่เีนือ้หา 
ขององคป์ระกอบเบือ้งดน้ทางคลิปะ ไดแ้ก ่รปูรา่งรปูทรง, สื, ลกัษณะพืน้ผวิ, ขนาดและสดัสวํน, 
ระยะใกลไ้กล และความความสมัพนัธข์องรปูภาพและพืน้หลงั และสรา้งแบบทดสอบการรบัเทาง 
คลิปะระตบัอนบุาล โดยการคกืษาในกลุม่ตวัอยา่ง 30 คน จากช้ันอนบุาล 2 โรงเรียนวัดนางนองสงักดั 
สำนกังานคณะกรรมการคกืษาแหง่ชาต ิผลการวิจยัพบว่า การสอนโดยวธิกีารสงัเกตชวิยสงํเสรมิการ 
รับเทางคลิปะของนกัเรยีน

เสาวลกัษณ ์ อนดุติย(์2542) การวจิยัเรือ่งการพฒันาโปรแกรมคลิปคกืษาเพือ่สงํเสรมิการ 
รบัเทางคลิปะลำหรบัเดก็วยัอนบุาล โดยมวีตัถวุตัถปุระสงคเ์พีอ่พฒันาโปรแกรมคลิปคกืษาเพือ่ 
สงํเสรมิการรบัเทางคลืปะสำหรับเดก็วยัอนบุาล ผลการวิจัยพบว่า

1 ) หลงัจาการทดลองใชโ้ปรแกรม ฯ นกัเรยีนกลุม่ทดลองมคีะแนนการรับเทางคลิปะสงู
กวา่นกัเรียนกลุม่ควบคมุ อยา่งมนียัสำคญัทางสถติทิีร่ะตบั .01

2) หลงัการทดลองใชโปรแกรมฯนกัเรียนกลุม่ทดลองมคีะแนนการรับเทางคลืปะสงูกว่า
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กอ่นการทดลองใชโ้ปรแกรมฯ อยา่งมนียัสำคญัทางสถติทิีร่ะดบั .01
3) โปรแกรมฯทีพ่ฒันาขึน้ มลีกัษณะเปน็โปรแกรมการลอนคลิปคกืษาลำหรับเดก็อนบุาล

ประกอบดว้ยการจดักจิกรรม 3 ขัน้ คือ 1. ขัน้กจิกรรมการมอง การเหน็ การลงัเกต และการลัมผัส 2. 
ขัน้กจิกรรมการถามและการตอบ และ 3. ขัน้กจิกรรมคลืปะปฏบิตั ิ เปน็กจิกรรมทีจ่ดัขึน้เพือ่สง่เสรมิ 
การรบัเทางคลิปะในเรือ่งเลน้ รูปร่าง รูปทรง ลี และพืน้ผวิ โปรแกรมฯทีป่รบัปรงุแลว้ประกอบดว้ย 
แนวคดิพืน้ฐานหลกัการผูใ้ชโ้ปรแกรมฯ และกลุม่เปา้หมาย โครงสรา้งและลกัษณะของโปรแกรม 
เอกสารและสือ่ของโปรแกรมฯชึง่ไดแ้ก ่ 1 ) คูม่อืการใชโ้ปรแกรม จำนวน 2 เล่ม เลม่ที ่ 1 แนะนำ 
โปรแกรม เลม่ที2่ คูม่อืครูสง่เสริมการรับเทกงคลิปะ 2) แผนการสอนคลิปคกืษาจำนวน 20 แผน 3) 
เคร่ืองมอืประเมนิผล ไดแ้ก ่ แฟม้สะสมผลงานคลิปะของนกัเรียนรายบคุคล

งานวจิยัท ีเ่ก ีย่วขอ้งในตา่งประเทศ

ฟรอสตกิ(Frostig ,1963)ไดท้ำการวจิยัเกีย่วกบัการรับเทางสายตาเดก็ 1,800คน เพ่ือคืกษา 
วา่เดก็ทีอ่ยูใ่นวัยระหวา่งกอ่นเรียนถงึขัน้ประถมคกืษาปทีี ่2 นัน้ การรบัเทางสายตาจะมคีวามลำดญั 
ต่อพฒันาการ ทางการเรียนมากทีส่ดุ และเดก็ทีม่คีวามบกพร่องทางการรับเทางสายตาจะเรียนไดช้า้ 
และเลยีเปรียบผูอ้ืน่ในการคกืษาคร้ังนืไ้ดส้ร้'เงแบบทดสอบ 5 ชุด คือ

1. การประสานงานของตากบักลา้มเนือ้ (Eye Motor Coordination)
2. การรบัรคูวามลมัพนัธร์ะหวา่งรปูและพืน้หลงัของรปู (Perception of Figure Ground 

Relationship )
3. ความคงทีใ่นเชงิรูปแบบ (Form constancy)
4. ตำแหนง่ทีต่ัง้ภายในบริเวณเนือ้ที ่ (Position Space)
5. มติลิมัพนัธ ์(Spatial Relations)
ผลการวิจยัพบว่า เดก็สว่นใหท้ีป่ระสบความยุง่ยากในการเรียนเปน็เดก็ระดบัวัยกอ่นเรียน 

และประถมคกืษาตอนตน้ เนือ่งจากยงัมคีวามบกพร่องในการใชส้ายตาในการรับเ

อลัไคลแ์ละคณะ(Elkind Koeglerand Co.,1964) ไดท้ำการคกืษาการรับรู้ในเดก็จำนวน 195 
คน ชึง่มอีายรุะหวา่ง4 - 9 ป ี โดยใหเ้ดก็ดรูปูภาพทีใ่ชร้ปูลตัว ์ ผลไม ้ และสืง่ของอืน่ๆมาประกอบ 
เปน็รูปใหมแ่ลว้ใหเ้ดก็ตอบวา่เหน็เปน็รูปอะไร ผลปรากฎว่าเด็กเล็กจะสนใจเฉพาะส่วนย่อยของรูปโดย 
ไมไ่ด้รับเถงึภาพรวมและความลามารถในการรับเภาพสว่นรวมนืจ้ะขึน้ตามระดบัอายุ
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ไมเคลิ เดย(์Day,1976) คน้คว้าเปรียบเทยีบการสอน 2 วธิ ี โดยมวีตัถปุระสงค ์เพือ่หาว่าวิธี 
ใดสามารถสรา้งความสามารถในการเลอืกตวัเลอืกทีพ่งึพอใจ และการตดัสนิผลงานคลิปะ(ทัง้ดา้น 
คณุคา่และความรู้) การทดลองนีเ้ปน็การทดสองผลของหลกัสตูรทีมุ่ง่ใหเ้ดก็เกดิความสามารถทีจ่ะ 
เขา้ใจและเกดิความชาบชืง้ในคลิปะรว่มสมยั กลุม่ตวัอยา่งประชากร เปน็มกัเรยีนระตบัชัน้ 
มธัยมคกืษาตอนปลาย(ม.4 -  ม.6) แบง่เปน็กลุม่ทดลอง 3 กลุม่ เรยีนเนือ้หาเกีย่วกบัคลิปะสาม 
แบบอยา่ง คอืลทัธปิระทบัใจ (Impressionsm) 1ลทัธสิำแดงพลงัอารมณแ์นวนามธรรม (Abstract 
Expresionsm ) และคลืปะลวงตา (Op Art) โดยใชเ้วลาสอน 8 ลปัดาห ์ กลุม่ทดลองใชว้ธิลีอนแบบ 
บรูณาการระหว่างคลืปะปฎปิต ิประว้ตศิาสตร์คลิป ๋และคคืปวจิารณส์วํนวธิสีอนของกลุม่ควบคมุเปน็ 
การสอนคลิปะปฎบิตอยา่งเดยีว(ตามหลกัสตูรพพิฒันาการ) ผลการวจิยัพบวา่ มกัเรยีนในกลุม่ 
ทดลองทีเ่รียนคลืปะในแบบอยา่งแสดงอารมณแ์นวนามธรรมกบักลุม่คลืปะลวง มคีวาม ลามารถใน 
เลอืกตวัเลอืกทีพ่งึพอใจดกีวา่มกัเรยีนในกลุม่ควบคมุ แตส่ำหรับกลุม่ท,ีมคีวามประทบัใจผลของ 
คะแนนไมแ่ตกตา่งกนัระหวา่งวธิสีอนทัง้สองแบบ สำหรบัความสามรถในการตดัสนิผลงานคลิปะก ็
เชน้กนั มกัเรียนในกลุม่ทดลองทีเ่รียนอยูใ่นกลุม่คลืปะลทัธสิำแดงพลงัอารมณแ์นวนามธรรมกบัคลืปะ 
ลวงตาทำคะแนนการตดัสนิผลงานคลืปะดกีว่ากลุม่ควบคมุ แตส่ำหรบักลุม่ทีเ่รยีนลทัธปิระทบัใจนัน้ 
ผลของคะแนนทัง้กลุม่ทดลองและควบคมุไมแ่ตกตา่งกนั การทดลองนีแ้สดงใหเ้หน็วา่การบรูณาการ 
คลืปะปฎปิต คลิปวจิารณป์ระวตัศิาสตรค์ลิปเ็ขา้ดว้ยกนัใหผ้ลดตีอ่ความรูค้วามเขา้ใจและความ 
ชาบชืง้ในงานคลืปะของมกั เรียน

เดบอราห ์ โอพอรเ์ตอร ์และโรเบริต์ คาวำนอห(์DePorter and kavanaugh,1978) ได  ้
ทำการคกืษาพฤตกิรรมทีส่อํถงึความชาบชึง้กบัการคดิในคลืปะจากความสามารถทีจ่ะระบถุงึ 
แบบอยา่งของคลิปะ กีง่กลา่ววา่เปน็ความสามารถในดา้นความรู้ลกือารมณ ์ลว่นการทีส่ามารถแยก 
ประ๓ ทสงิตา่ง  ๆออกเปน็หมวดหมูน่ัน้ เปน็ความลามารถในเชง้ความรู ้ความเขา้ใจ ตงันัน้การที ่
สามารถแยกแบบอยา่งอยา่งของคลิปะไดน้ัน้จงึเปน็ความสามารถในดา้นความคดิ และความรูส้กื 
(ดา้นความรู้และคณุคา่)

งานวจิยัของทัง้คูท่ำการทดลองการรับรู้และความสามารถทัง้สองดา้นนีใ้นเดก็ 2 กลุ่ม คือ เด็ก 
ในวยัเฉล ีย่ 9.9 ขวบ กบัเดก็วยัเฉลีย่ 13.3 ปี ผลการวจิยัพบวา่ เดก็ในวยัสงูกวา่มกีารรบัรูต้อ่ 
แบบอยา่งของคลิปะโดยขึน้อยูก่บัปจัจยั 2 ปจัจัยคือ

1 ) พฒันาการความสามารถทางการรับรู้ของเดก็เอง 
2) ประสบการณท์างคลิปะทีผ่า่นมาของเดก็

ปจัจยัตงักลา่วนา่จะมลีว่ใ4มนการสร้างการรับรู้ทีด่แีละเร็วแก' ผูว้จิยัยงัพบขอ้มลูจากการลมัภาษณว์า่ 
การทีค่ลิปะจะชว้ยสร้างสตปิญัญาความคดิแกเดก็ตอ้งมกีารเรียนการสอน มใิชเ้กดิขึน้ในตวัเดก็เอง
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โฮเวริด์  การเ์นอf(Gardner,1974) ดน้ควา้วจิยัของสว่นประกอบทางทศันคลิป(๋visual 
elements)^สว่นประกอบใดมผีลตอ่การรบัรู้ถงึแบบอยา่งของจติรกรรมมากทีล่ดุ ผลการวจิยัพบวา่ 
สว่นประกอบ 2 ประ๓ ท คือ พืน้ผวิและส ื อทิธพิลตอ่การรับรู้แบบอยา่งมากทีส่ดุ การลดระดบ้ของ 
ความสวา่ง(แสงเงา)ของภาพ(brightness) ใมม่ผีลทีแ่สดงนยัสำคญัทางสถิต ิ แต่การนำคุณสมปติของ 
ลแีละพืน้ผวิออกจากคณุสมบตัทิีช่ีแ้นะทางการเหน็มผีลตอ่การรับรู้ของเดก็ และยังระบวุ่าลีและความ 
สวา่งของภาพนัน้เปน็สว่นประกอบใชใ้นการทดลองทีไ่ดผ้ลอยา่งตรงไปตรงมา แต่พ้ืนผิวมีกระบวนการ 
ทีซ่บั,ซ้อนกว่า ซึง่แนะว่า เร่ืองของพืน้ผวิจำเปน็ตอ้งดน้ควา้ตอ่ไปจงึจะเขา้ใจสว่นประกอบของสงินีไ้ด ้
กระจา่งขึน้

ไมเคลิ กิลเลียต (Gilliat, 1979) คกืษาเรือ่งพฒันาการในดา้นการเลอืกตวัเลอืกทีพ่งึพอใจวา่ 
เดก็ประถมคกืษานีน้ความสามารถในการเลอืกตวัเลอืกทีพ่งึพอใจจะเพิม่พนูขึน้ โดยอาคยัการสรา้ง 
ความคุน้เคยกบัคลิปะตามแนวคดิของเปปเปอร์ หรอืการสอนดว้ยวธีคีลิปะวเิคราะหข์องเฟลดแ์มน- 
มทเลอร ์ หรอืโดยกจิกรรมปฏบิตัคิลิปะตามทฤษขีองบารแ์คน และแชปแมนกบัโคเวนเฟลด ์
สมมตฐิานซึง่ต ัง้ไว ้5 ทาง คอื แนวทางทีม่ผีลใหเ้กดิความเจรญิงอกงาม คอื 1.วธิสีอนสรา้ง 
ความคุน้เคย หรือ2. การใขค้ลิปะวเิคราะหห์รอืร. การใช้กจิกรรมคลิปะปฏบิตั ิวธิใีดวธิหีนึง่ หรือ อกี 2 
วธิ ี คือ 4วธิสีอนสร้างความคุน้เคยผสมกบัคลิปะวเิคราะหก์บั 5. วิธสีอนความคุน้เคยผสมกบักจิกรรม 
คดิปะปฏบิตั ิ กลุม่ตวัอยา่ง คือ เด็กช้ี'น ป. 1 ป.ร และป.5 ผลการวจิยัพบวา่ ในการเปรยีบเทยีบ 
ความเจริญงอกงามของการเลอืกตวัเลอืกทีพ่งึพอใจในเดก็ 3 ระดับ คือ ป.1 ป. รและ ป.ร นัน้วธิสีรา้ง 
ความคุน้เคยลว้นๆกบัวธิสีร้างความคุน้เคยผสมกบักจิกรรมคลิปะปฏบิต้ไิดผ้ลในดา้นการสรา้งความ 
เจริญงอกงามในเดก็ ป.ร แคะ ป.ร สว่นวธิสีร้างความคุน้เคยผสมกบัวิธคีลิปะวิเคราะหข์องเฟลดแ์มน- 
มทเลอรํฑไดผ้ลในเดก็ ป.ร และ ป.ร ฟนเดยีวกนั แตว่ธิสีอนแบบเฟลดแ์มน-มทิเลอรน์ีถ้า้ครมูไิตร้บั 
การสกือบรมการใชม้ากอ่นจะใชใ้ตผ้ลนอ้ยทีล่ดุ สว่นเดก็ป.1 นัน้ผลการ่วจิยัระบวุา่วธิสีอนแบบตา่งๆ 
ไมม่ผีลการเปลีย่นแปลงคณุคา่ดา้นการเลอืกตวัเลอืกทีพ่งึพอใจ

โอร ิ(Ohri,1981) ไดค้กิษาการประเมนิการรับรู้ของเดก็อนิเดยีทีต่อบสนองการรับรู้ 
เกีย่วกบัความลกึของภาพ โดยมจีดุประสงคข์องการคกิษาดน้คว้าเพือ่ลบืดน้ถงึหนทางความเปน็ไปได ้
ของเดก็จากประเทศดอ้ยพฒันาและประเทศทีม่ใิชวั้ฒนธรรมตะวั'นตก วา่มปีญ็หาทีจ่ะรัชรู้มติทิีล่ามใน 
ภาพ 2 มติดิว้ยวธิกีารใชภ้าพทีเ่ปน็เคร่ืองชีแ้นะ (cue) ในวิธีแบบตะวันตก โดยตอ้งการสำรวจถงึความ

แ ล ะ ก า ร น ำ ค ิล ป ะ ต ่า ง แ ข น ง ม า ร ่ว ม บ ุร ณ า ก า ร ส า ม า ร ถ ส ่ง เส ร ิม ป ร ะ ส บ ก า ร ณ ์ด ้า น ค ว า ม ค ิด  แ ล ะ ค ว า ม

เฉ ีย บ ค ม  ฉ ับ ไ ว ต ่อ แ บ บ อ ย ่า ง ท า ง ค ิล ป ะ ใ ห ้แ ก ่เด ็ก
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แตกตา่งของการตอบสนองดา้นการรับรู้ความลกึของภาพจากเดก็ 2 กลุ่ม ซึง่ลุ่มมาจากหลายแหล่งใน 
ประเทศอนิเดยี กระบวนการในการวิจยัประกอบดว้ยการสงัเกตดา้นความลกึในภาพวาดของเดก็ โดย 
ใชแ้บบทดลอบการรับรู้ดว้ยภาพของอดัสนั (Hudson Picture Perception Test) ซึง่ประกอบดว้ยภาพ 
ทีแ่สดงทศันยีภาพวิทยา (perspective) ความสมัพนัธข์องขนาดและภาพขยายของเครือ่งชีแ้นะการ 
เหน็(cue) และชดุแบบทดสอบดดัแปลง ซงึดดัแปลงมาจากแบบทดสอบของอดัสนั เพยีงแต ่
เปลีย่นแปลงลกัษณะของภาพบางประการ กลุม่ตวัอยา่งคอื เด็ก 100 คน ระดบัประถมคกืษาปทีี ่ 3 
และปีท่ี 4 จากโรงเรยีนในเมอืงใหญท่ีน่วิเดล ี และอีก 100 คน จากโรงเรยีนในชนบททีเ่มอืงคคิวาต ิ
เดก็วยัเฉลีย่ คือ 8 ปแีละ 9 ปี เดก็แตล่ะคนทำแบบทดสอบเปน็เวลา 2 อาทติย ์ ระหวา่งเดอืน 
กรกฎาคมและสงิหาคม ค.ศ. 1973 การวิเคราะหข์อ้มลูนัน้ คดิจากคะแนนทีต่อบถูกหรือสามารถระบ ุ
ถงึความลกึจากภาพทีม่เืคร่ืองมอืชีแ้นะการมองเหน็ ในแบบทดสอบเปน็ตวับง่ชี ้ กระบวนการทางสถิติ 
ใชก้ารวเิคราะหค์า่ความปรวนแปร แบบ1ของเพยีรสีนั (Pearson's product moment coefficient) เพ่ือ 
วัดสหสมัพนัธ์ระหว่างแบบทดสอบทีด่ดัแปลงมาใชก้บัแบบทดสอบของอดัสนัสมมตฐิานของการวิจยันี ้
ม 2ี ข้อ คือ 1) เดก็จากโรงเรียนในเมอืงใหญจ่ะทำแบบทดสอบไดด้กีวา่เดก็ทีอ่ยูช่นบท2) คะแนนของ 
เดก็ในการทำแบบทดสอบดดัแปลงจะคะแนนดกีว่าทีท่ำแบบทดสอบของธดสนั ผลของการวิจยัว่า ใน 
ขอ้สมมตฐิานแรกนัน้ไมม่ดืงัคาดหมายไว้ ลว่นในขอ้ที ่2 ผลเปน็ไปตามสมมตฐิานซ่ึงลบืเนือ่งมาจากว่า 
แบบทดสอบดดัแปลงมผืลตอ่เดก็ในการทำแบบทดสอบ

ชเีฟลด ์(SeeFeld,1979) ไดค้กืษาผลของโปรแกรมการปกีการรบัรูเ้รือ่งพืน้ผวิ (texture) ของ 
งานคลิปะในเดก็ระดบัชัน้อนบุาล ซึง่ทำการทดลองกบันกัเรยีนโรงเรยีนอนบุาลในสหรฐัอเมรกิา 
จำนวน 60 คน โดยแบง่นกัเรียนออกเปน็ 3 กลุ่ม คือ กลุม่ทดลอง 1 กลุม่ทดลอง 2 และกลุม่ควบคมุ 
กลุม่ละ 20 คน กลุม่ทดลอง 1 ไดรั้นการปกีโปรแกรมการปกีและควบคมุการสอนโดยครูคลิปะ ซึง่ไม ่
เคยสอนในโรงเรียนอนบุาล โดยจะปกีเดก็สปัดาหล์ะ 1 คร้ัง คร้ังละ 40 นาที ในหอ้งเรยีนคลิปะ กลุม่ 
ทดลอง 2 ไดร้บัการปกีตามโปรแกรมการปกีเปน็เวลา 20 คร้ัง ๆละ 40 นาท ีในหอ้งเรยีนปกต ิ โดย 
ครูผูส้อนชัน้อนบุาลและนกัเรียนกลุม่ควบคมุ ไมไ่ดรั้บการปกีจากโปรแกรมการปกี สำหรบัโปรแกรม 
การปกีการรับรู้เร่ืองพืน้ผวิของงานคลิปะจะเปน็การปกีสงัเกต พืน้ผิว การสร้างสรรค์ผลงานคิลปะ และ 
การใช้คำพดูอธิบาย การดคีวาม และการวิเคราะหผ์ลงานคลิปะ บทเรียนทัง้หมดในโปรแกรม การปีก 
จะเปน็การแนะนำคำดพัทท์ีเ่กีย่วขอ้งกบัพืน้ผวิของงานคลิปะทีข่รุขระและออ่นนุม่ และเพิม่กจิกรรม 
เกีย่วกบัการสมัผสัและความรู้ลกื ในการทดลองจะมกืารสอบกอ่นปกี และทดสอบหสังการปกีนัาเรียน 
ทัง้สามกลุม่ โดยใช ้The Boehm Test of Basic Concepts ซึง่สอบทัง้การวาดภาพ และการพูดอธิบาย 
ผลงานคลิปะ และนำผลทัง้การวาดภาพและการพดูอธบิายภาพงานคลิปะมาวเิคราะห ์ ผลการ 
ทดลองพบว่า กลุ่มทดลองทัง้สองกลุม่มคีะแนนหสงัการปกีสงูกว่าคะแนนกอ่นการปกีมาก และสูงกว่า
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กลุม่ควบคมุทัง้คะแนนการวาดภาพและคะแนนการพดูอธบิายภาพงานคลิปะ และหลงัการทดลอง 
พบวา่ไมม่คีวามแตกตา่งของกลุม่ทดลองทัง้ลองกลุม่

แอนโตเนยี โดโนพ,‘รโอและแคลวนิ โนดนี (D'Onofrio nad Nodine,1981) ทำการทดลอบตวั 
แบบการพฒันาสนุทรยีภาพขอพารล์นั(1977) ขึน้ใชใ้นการทดลองโดยใชว้ธิกีารสำรวจเชงิวเิคราะห ์
(critical exploration^องเพยีรเจต ์(1977) พบวา่เดก็ลามารถลงัเกตและซาบชึง้มมุมองของคลิปนิ 
เพิม่ขึน้ตามวยั และความลามารถนัม้ลีห ล ัม พนัธก์บัความลามารถในการตดัสนิเลอืกทีจ่ะชืน่ชอบ 
ผลงานจติรกรรมอยา่งมเีหตผุล

ดักลาล ลวอทแ์ละเทเลอร ์(Douglas Schwartz and taylor, 1981) ได,้ทำการคืกษ'า 
เร่ืองความลมัพนัธข์องรูปแบบความคดิของนกัเรียนชัน้อนบุาล กับวิธีการตอนลนองงานคิลปะโดยการ 
พูด โดยทดลอบกบันักเรียนช้ันอนบุาล โดยแบง่เปน็ 3 กลุ่มอายุ คือ 3  ป ี, 4  ปี, และร ปี เครือ่งมอืทีใ่ช ้
คือ The Acuff and Sieber -  Supper Manual (ASM) ลำหรบัการตรวจลอบการอธบิาย และการ 
ตคีวามภาพงานคลิปะ และ Embedded Figures Test (EFT) ลำหรบัตรวจสอบการพดูรปูแบบ 
ความคดิของนกัเรยีนเครือ่งมอืทีใ่ชใ้นการทดลอบ คือ ภาพงานคลิปะจำนวน 3  ภาพ ซึง่เปน็ภาพล ี
การทดลอบจะทดสอบทลีะคนโดยใหน้กัเรียนดภูาพงานคลิปะทีล่ะภาพ และถามคำถาม หลังจากน้ัน 
นำคำพดูของนกัเรียนมาตรวจลอบ (ASM) ล,วน (EFT) จะทดสอบนกัเรียนหลงัจากการทดสอบนกัเรียน 
หลงัการทดสอบดว้ยการดภูาพคลิปะแลว้ผลการทดสอบพบวา่รปูแบบความคดิกบัวธิกีารตอบสนอง 
งานคลิปะโดยการพดูถงึความลมัพนัธใ์นนกัเรยีนอาย ุ 5 ป ี สว่นในกลุม่อาย ุ3 ปี และ 4 ปี ไม่มี 
ความลัมพนัธ์.

Hardiman และ Zernich ( 1984 ) ไดท้ำการคกืษาผลการตอบสนองตอ่ภาพจติกรรม 
แบบเหมอืนจริง ( Realism ) และแบบกึง่นามธรรม ( Semi -  Abstract ) โดยผา่นลอื 3 ประ๓ ท ได้แก่ 
จติรกรรมทีเ่ปน็ตน้แบบจรงิ ภาพสไลดล์ ี แคะภาพถา่ย โดยภาพจติรกรรมดงักลา่วประกอบไปดว้ย 
ภาพคนเหมอืน ( Portrait ) ภาพหุน่นิง่ ( still Life ) ภาพทวิทศ้นบ์ก ( Landscape ) และภาพทวิทศัน ์
ทะเล ( Seascape ) กลุม่ตวัอยา่งประชากรไดแ้ก ่นกัคกืษาระดบัวิทยาลยั จำนวน 45 คน โดยทำการ 
ลุม่ออกเปน็ลามกลุม่ กลุม่ละ 15 คน เคร่ืองมอืทีใ่ชใ้นการวิจยั ประกอบดว้ย

1) ภาพจติรกรรมดน้แบบจริง ทีจ่ดัแสงในพพิธิภณัฑ์

2) จติรกรรมจากสไลดล์ ี ซึง่บนัทกึมาจากดน้แบบจริง

3) จติรกรรมจากภาพถา่ย โดยอดัขยายมาจากแผน่พลิม์สไลดข์นาด 5 X 7 นิว้
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4) แบบวัดการประเมนิคุณค่า ซึง่ผูว้จิยัสร้างขึน้ตามวธิกีารของ Osgood ซ่ึงแบง่

การวดัออกเปน็ 4 ดา้น คือ ดา้นการประเมนิทางสนุทรยีภาพ (Aesthetic Evaluative) ดา้นความ 
เคลือ่นไหว (Dynamism) ดา้นความรูส้กึ(Emotive) และดา้นองคป์ระกอบเชงิโครงสรา้ง (Sturtural 
Organizational) โดยมมีาตราวดัจำนวน 18 มาตรา และในการจดัอนัดบัคณุภาพของแตล่ะมาตรา 
แบง่ออกเปน็ 7 ช่วง

ดำเนนิการทดลอง โดยกำหนดใหก้ลุม่ที ่ 1 บนัทกึผลการตอบสนองกบัจติรกรรมตน้แบบจรงิ 
กลุ่มท่ี 2 บนัทกึผลการตอบสนองกบัจติรกรรมจากสไลดภ์าพ โดยมรีะยะหา่งจากจอภาพ 6 ฟุต และ 
กลุ่มท่ี 3 บนัทกึผลการตอบสนองกบัจติรกรรมจากภาพถา่ย

ผลการวิจยัพบว่า การตอบสนองตอ่ภาพจติรกรรมแบบเหมอืนจริงและแบบกึง่นามธรรมจาก 
การนำเสนอโดยผา่นลือ่ 3ประ๓ ท ไดแ้ก ่ ตน้แบบจรงิ ภาพสไลดแ์ละภาพถา่ย แตกตา่งกนัอยา่ม ี
นยัสำคญัทางสถติริะดบั .05 ทกุดา้น และเมือ่ทดสอบเปรียบเทยีบคา่เฉลีย่ของรปูแบบจติรกรรมเปน็ 
รายคูพ่บ1ว่า การตอบสนองตอ่ภาพจติรกรรมแบบเหมอืนจริงไมม่คีวามแตกตา่งกบัการตอบสอนงแบบ 
อืน่ ๆ สวํนผลการตอบสนองตอ่จติรกรรมแบบกึง่นามธรรมจากลือ่ภาพถา่ย แตกตา่งจากดน้แบบจรงิ 
และภาพสไลดล์ใีนดา้นการประเมนิทางสนุทรยีภาพ ดา้นความรูส้กึ และดา้นองคป์ระกอบเชงิ 
โครงสร้าง สวํนในดา้นความเคลือ่นไหวพบว่าไม,มคีวามแตกตา่งกนั

ดงัเจริญ (Tungcharoen,1987^ดท้าีการคกืษา "Across-Cultural Study : The Relationship 
between perception and Drawing Ability among Children from the United States ands 
Thailand" วตัถปุระสงคข์องการวจิยัเพือ่เปรียบเทยีบผลของวฒันธรรม และลืง่แวดลอ้มทีม่ผีลตอ่การ 
รับรู้และการวาดภาพคนของเดก็ กลุม่ดวัอยา่งทีค่กืษา คือ เด็กท่ีระดับเศรษฐกิจและสังคม ปาพลาง 
ของสหรฐัอเมรกิากบั เดก็1ไทยทีค่กืษาอยู'่ไนเกรด 1 1 เก รด 3 ,เก รด 5 จ ำน วน 1 3 5 ค น โด ยใช  ้
แบบทดสอบของกูด อีนัฟ แฮริส Goood Enough and Harris วัดความรู้ความเขา้ใจ ความคิดรวบยอด 
ความลามารถ ทีช่อ่นเรน้ภายในและความละเอยีดลออ โดยการสงัเกตจากการวาดภาพคน ซึง่ 
วเิคราะหแ์ละวดัจากแบบทดสอบของ กู๊ด อีนัฟ แฮริส ผลการวิจยัพบว่า

1. เดก็ไทยมคีวามรู้ความเขา้ใจ การวเิคราะหแ์ละการรบัรูม้ากกวา่เดก็อเมรกิาในระดบั 
เดยีวกนัทกุดา้น

2. เดก็ไทยแสดงแนวโนม้การรับรู้เชงิวเิคราะหม์ากกวา่เดก็อเมริกา ในทางกลบักนั เด็ก 
อเมริกาแสดงแนวโนม้การรับรู้เชงิภาพรวมมากกวา่เดก็ไทยในระดบัเดยีวกนั

3. เดก็ผูห้ญงิแสดงวุฒภิาวการณรู้์คดิมากกว่าเดก็ผูช้ายในระดบัเดยีวกนั
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4. เดก็ชายแลดงแนวโนม้การรบัทูช้งิวเิคราะหม์ากวา่เดก็หญงิ ซึง่หญงิแลดงแนวโนม้ 
การรับรู้เชงิภาพรวมมากกว่าเดก็ชายในระดบัเดยีวกนั

5. เด็กทีอ่ายมุากกว่าแลดงวุฒภิาวการณรู้์คดิมากกว่าเดก็ทมีอายนุอ้ย
6. เดก็ทีม่อีายมุากกว่าแลดงการรับรู้เชงิวิเคราะหม์ากว่าเดก็ทีม่อีายนุ้อุย ซึง่เดก็ทีม่อีาย ุ

นอ้ยกว่าแลดงการรับรู้เชงิภาพรวมมากกว่าเดก็ทีม่อีายมุาก
7. ปฎสิมัพนัธ ์ ทางวฒันธรรมมผีลกระทบตอ่ภาพวาดผูช้าย ภาพวาดผูห้ญงิ ภาพวาด 

ตนเอง และผลรวมของภาพวาดทัง้หมดในแบบทดลอบ G-HDT
8. ผลกระทบเชงิปฎสิมัพนัธแ์สดงปรากฏการณร์ะหวา่ง ตวัแปรทางเพศกบัผลของ 

ภาพวาดตนเองและผลรวมของภาพวาดทัง้หมด ในแบบ G-HDT
9. ผลกระทบเชงิปฎสิมัพนัธใ์นระดบัชัน้เรยีนแสดงปรากฏการณใ์นภาพวาดผูช้าย 

ภาพวาดผูห้ญงิ ภาพวาดตนเอง และผลรวมของภาพวาดทัง้หมดใน G-HDT
10. ปฎสิมัพนัธร์ะหวา่งเพศ และระดบัชัน้เรยีนมผีลกระทบตอ่ภาพวาดตนเอง และ 

ผลรวมของภาพวาดทัง้หมด ในแบบทดลอบ G-HDT
11. ปฎสิมัพนัธใ์นแตล่ะตวัแปร คือ วฒันธรรม เพศ และระดบัชัน้ รวมทัง้ปฎสิมัพนัธ ์

ระหว่างตวัแปรเพศ และระดบัชัน้เรียนมผีลกระทบในแบบทดลอบ EFF
12. เดก็ซึง่แสดงการรบัรูเ้ชงิวเิคราะหม์ากกวา่ แดดงแนวโนม้ทีจ่ะมวีฒุภิาวการณร์ูค้ดิ 

มากกว่าตามผลการเปรียบเทยีบขา้มวัฒนธรรม
13. เดก็ชายและเดก็หญงิอเมรกินั แลดงสภาพการรบัรูล้มดลุกนัแต่เดก็หญงิกลบัม ี

แนวโนม้ทีจ่ะแสดงวุฒภิาวการณรู้์คดิมากกว่า
14. เดก็ชายใทยแสดงแนวโนม้การรบัรูเ้ชงิวเิคราะหม์ากกวา่เดก็หญงิ แตก่ลบัแลดง 

แนวโนม้วุฒภิาวการณรู้์คดินอ้ยกว่าเดก็หญงิในวัฒนธรรมเดยวกนั
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