
บทท่ี 6
สรุปและเสนอแนะ

จากการศึกษาการบรรเลงเพลงเร็ว ในวงเครื่องสายไทย ะ กรณีศึกษาเร่ืองแขกมัดตีน 
หมู พบว่า เพลงเร่ือง สันนิษฐานว่ามีมาแต่ครั้งกรุงศรีอยุธยา เอกลักษณ์ที่สำคัญของเพลงเรื่อง
ประการหน่ึง คือ การตังชื่อเพลงโดยในการตังชื่อเพลงเรื่องนัน จะใช้ชื่อเพลงในอันดับแรกของชุด 
เพลงน้ัน  ๆ มาเป็นช่ือนำ ซึ่งจุดประสงค์ในการแบ่งกลุ่มเพลงเช่นนี้ ก็เพ่ํอสะดวกแก,การจดจำ เพลง 
เร่ืองมีหลฺายประเภทด้วยกัน เช่น เพลงเร่ืองประเภทเพลงช้า เพลงเรื่องประเภทเพลงสองไม้ เพลง 
เร่ืองประเภทเพลงฉ่ิง เป็นด้น

เพลงเร่ืองอีกประเภทหนึ่งท่ีมีความโดดเด่น คือ เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็ว การดำเนิน 
ทำนองของเพลงเรื่องประเภทนี้ เป็นการดำเนินทำนองในอัตราจังหวะชันํเดียว ตลอดทังเพลงและ 
ออกด้วยเพลงลา เพลงเร็ว เร่ืองแขกมัดตีนหมู เป็นเพลงท่ีมีการนำเพลงต่างๆ มาเรียงร้อยเข้าด้วย 
คันอย่างกลมกลืน มีลักษณะการซาทำนองแบบ Flexible Structure คืออย่างหลวม  ๆ ไม่ตายตัว มี 
จำนวนปอนถึง 10 ท่อนด้วยกัน หลักการเรียงร้อยทำนองของเพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมู มีความ 
ส้ัน กระชับ มีรูปแบบการซ้ําทำนอง 2 คร้ัง หเอเป็นคู'ส่วนมาก ทำให้เกิดความสมดุลในทำนอง 
นอกจากนี้พบสำนวนปิด ( Cadence ) เป็นเอกลักษณ์ของเพลงเร็วซึ่งมีมือฆ้องเป็นลักษณะทำนอง 
โยน ปรากฎในตอนท้ายของทุกท่อน จากความหลากหลายที่ปรากฎในเพลงเร็วเรื่องนีส่งผลให้
ทางฆ้องในเพลงเร็ว เรื่องแขกมัดตีนหมูแฝงไปด้วยมือฆ้องที่ปรากฎในเพลงเดี่ยวมากมาย เช่น การ 
ตีแยกมือ การตีลักษณะเป็นคู่ 8 เหมือนการดำเนินกลอนของระนาดเอก การตีสับมือ การตีทดมือ 
การสะบัดในลักษณะต่างๆ เป็นด้น นอกจากนี้ยังเกิดประโยชน์คับผู้บรรเลงในด้านแกความจำ การ 
ใช้สมาธิในการบรรเลง ความแม่นยำ พละกำลังและความอดทน

จากการเก็บข้อมูลจากอาจารย์ผู้ทรงคุณวุฒิ ท้ัง 3 ท่าน ซึ่งได้แก่อาจารย์เบญจรงค์ ธน 
โกเศศ อาจารย์เฉลิม ม่วงแพรศรี และอาจารย์ขำคม พรประสิทธ โดยมีอาจารย์ปกรณ์ รอดช้าง 
เผ่ือน เป็นผู้ตรวจสอบข้อมูลอีกคร้ังหน่ึง ได้ผลสรุปโดยรวมในส่วนของการแปลทางและการสอด 
ทำนองในเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมูสำหรับวงเครื่องสายไทยว่า ลักษณะเสียงของวงเครื่องสาย 
ไทยโดยรวมแล้วเป็นวงท่ีมีเสียงเบา นุ่มนวล เพราะเครื่องดนตรีประเภทเคร่ืองสายท่ีเป็นหลักในวง 
ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ และจะเข้ ด้องมีความประสานคันอย่างกลมกลืน ในส่วนของซอด้วง ซ่ึงเป็น 
เสมือนผู้นำของวง ลักษณะการบรรเลงควรดำเนินทำนองยืนพื้น การสอดทำนองควรมีลักษณะราบ 
เรียบ ไม่ต้องโลดโผนมากนัก ดำเนินทำนองโดยยึดทำนองหลักอาศัยการตบแต่งทำนองประสาน
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ระหว่างเคร่ืองดนตรีทั้งพ้ีขึ้นอยู่กับความเหมาะสมในการบรรเลง ส่วน'ของ1ซอล้ ทำหน้าท่ีคลุก
เคล้า หยอกล้อไปมา ด้วยทางดำเนินทำนองที่มีลักษณะกระโดด หยอก ล้อ ขัด เหล่ือม มีการใช้ 
เสียงคนละช่วงคู่ 8 เพื่อให้เกิดเสียงโดดเด่นคลุกเคล้าไปกับทางซอด้วงและสอดประสานกับเครื่อง 
ดนตรีอื่น  ๆ ในวงอย่างกลมกลืน ในส่วนของจะเข้น้ัน การดำเนินทำนองต้องเป็นหลักให้กับวง 
ดำเนินทำนองโดยดีดแบบเก็บสลับห่างแด่ด้องยึดทางฆ้องไล้

การแปลทางบรรเลงจากทางฆ้องเพลงเร็ว เร่ืองแขกมัดดีนหมูให้เป็นทางเครื่องสาย 
ไทยน้ัน ต้องอาศัยหลักในการดำเนินทำนองท่ีเหมาะสม เช่น ต้องรักษาเสียงตกของทำนองหลักไล้ 
ดำเนินทำนองให้กลมกลืนกับทำนองหลักและให้เกิดความผิดเพ้ียนน้อยท่ีสุด มีการเรียบเรียงอย่าง 
สละสลวย นอกจากพี้ทำนองที่มีลักษณะเด่นหรือทางฆ้องที่เป็นลักษณะจำเพาะเช่นทำนองที่มีการ 
ลักจังหวะ ทำนองหลักที่เป็นการเก็บ หรือกรอ นับเป็นอุปสรรคท่ีสำคัญประการหน่ึงที่พบในการ 
แปลทำนองจากทางฆ้องให้เป็นทางเครื่องสายไทย เม่ือพบทางฆ้องซึ่งมีลักษณะจำเพาะ และต้อง 
แปลให้เป็นทางของเคร่ืองสายไทย จำต้องยึดทางฆ้องที่มีลักษณะจำเพาะเหล่านั้นไล้ แด่เมื่อใดท่ีพบ 
ว่าทางฆ้องในบางช่วงเป็นเสมือนทางที่เปิดกว้างแก,การแปลทำนอง วงเครื่องสายไทยก็สามารถ 
แปลทางฆ้องให้เป็นทางของตนเองไต้อย่างชัดเจน โดยยึดทางฆ้องไล้เป็นหลัก หลักจากนันจึงนำ 
ทำนองท่ีแปลมาจากทางฆ้อง นำมาตบแต่งทำนองให้เป็นทางบรรเลงเฉพาะของเคร่ืองดนตรีแด่ละ 
ชิ้นท้ังยังต้องก่อให้เกิดการสอดประสานระหว่างเครื่องดรเตรีอย่างกลมกลืนอีกด้วย

ในการนำเพลงเรื่องประเภทเพลงเร็วเข้ามาบรรเลงในวงเครื่องสายไทยนัน ด้วยความ 
แตกต่างระหว่างวงปีพาทย์และวงเคร่ืองสาย ทั้งทางต้านคุณลักษณะของเสียง โดยวงปีพาทย์จะให้ 
เสียงท่ีดัง แข็ง ด่างจากวงเครื่องสาย ท่ีให้เสียง เบา นุ่มนวล นอกจากนิเร่ืองของช่วงเสียง ในวงปี 
พาทย์เครื่องดนตรีทุกชิ้นจะให้ช่วงเสียงท่ีกล้าง สามารถบรรเลงไต้เสียงด่าง ๆไต้หลายช่วงเสียง แด่ 
ในวงเครื่องสายมีเพยงจะเข้เท่านั้น ที่ปรากฎช่วงเสียงมากกว่าเครื่องดนตรีชินอื่นในวง ทำให้การ 
ดำเนินทำนองของเพลงเร็วในวงเครื่องสายไทยมีขอบเขตที่จำกัดในเรื่องของเสียงและการแปลทาง 
ดำเนินทำนองจากทางฆ้อง นอกจากพี้ข้อจำกัดในเรื่องของทางฆ้องซึ่งมีลักษณะเฉพาะและมีความ 
หิเสษ เช่น การดีคู1 10 การดีลักจังหวะ การยักเอ้ือง การอ้อยจังหวะ เป็นต้น แด่ทังนิในการแปล 
ทางและการสอดทำนองคงยึดไล้ซึ่งหลักการดังกล่าวข้างต้น

ข้อเสนอแนะ
จากการศึกษาการบรรเลงเพลงเร็วในวงเคร่ืองสายไทย ะ กรณีศึกษาเร่ืองแขกมัดตีน 

หมู พบว่าการทำการวิจัยครั้งพี้ในส่วนของการเก็บข้อมูลจากคณาจารย์ทางต้านเครื่องสายไทย พบ 
ปีญหาในการบรรเลง เนื่องจากเพลงเร็วเรื่องแขกมัดตีนหมู เป็นเพลงเรื่องท่ีใช้บรรเลงสำหรับวงปี 
พาทย์ ไม่ใช่เพลงที่ใช้บรรเลงทั่วไปในวงเครื่องสายไทย อีกทั้งทางฆ้องที่พบมีความลึกชื้งกว่าเป็น
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ปรบไก่หเอสองไม้ทั่วไป โดยในการiก็บข้อมูลผู้วิชัยได้ดำเนินการโดยฃนบคือดำเนินทำนองทาง 
ฆ้องให้พิงก่อนที่จะทำการแปลเป็นทางบรรเลงในวงเครื่องสายไทยและจึงนำมาสอดทำนอง 
ระหว่างเคร่ืองดนตรีทัง 3 ชินอีกครังหน่ึง ดังนันความสุนทรีย์ของกลอนที่ได้ระหว่างผู้ท่ีได้เพลง 
กับผู้ที่ไม่ได้เพลงจะมีความแตกต่างกันออกไป ซึ่งถ้าผู้ให้ข้อมูลได้เพลงทังหมดมาก่อนแล้วจะทำให้ 
ภาพรวมขอ'งเพลงท้ังหมดมีความสมบูรณ์มากข้ึน

นอกจากนี้จากสภาพสังคมที่มีการบีบคั้นทางเศรษฐกิจและเวลา ทำให้วัฒนธรรม 
ของคนไทยได้เลือนหายไปจากสังคมมากมาย เกิดความเปลี่ยนแปลงต่างๆ ตามมา ต้องการความ 
สะดวก รวดเร็ว เป็นเรื่องสำคัญในงานพิธีต่างๆ เช่น งานศพ งานทำบุญ ขันตอนต่างๆท่ีมีเรื่องของ 
ดนตรีเข้าไปเกี่ยวข้องนัน จึงถูกตัดทอนลงมาด้วย แต่โบราณเพลงเร่ืองได้เข้ามามีบทบาทในพิธี 
กรรมเหลาน้ีมาก เช่น ในระหว่างที่รอพระก็จะบรรเลงเพลงเร่ืองไปเร่ือยๆ ลือเป็นการทบทวน
เพลงเร่ืองไปด้วยในตัว เนื่องจากเพลงเรื่องแต่ละเรื่องมีความยาวมาก การบรรเลงในแต่ละชุดกิน 
เวลานาน แต่ในบีจจุบันขันตอนต่างๆ เหล่านีลูกตัดทอนลงไปเพื่อความสะดวกรวดเร็ว บทบาท 
ของเพลงเรื่องจึงสูญหายไปจากพิธีกรรมและขึ้นตอนเหล่านี้เป็นอันมาก หากไต้พินพิขนบธรรม 
เนียมที่ถือปฏิบัติกันมาแต่โบราณแล้ว ก็จะเป็นการสืบสานเพลงเรื่องไต้อีกทางหน่ึง

นอกจากนี้การเรียนการสอนในบีจจุบันที่เน้นความรวดเร็วเป็นหลัก พบว่ามีการ 
ต่อเพลงเรื่องให้กับผู้เรียนในสายปีพาทย์ห้อยมาก โดยมากเม่ือต่อโหมโรงเช้าแล้ว ก็มักต่อเพลง
ประ๓ทอ'นไปเลย ทั้งน้ีเพ่ือความสะดวกในการใช้งานในโอกาสต่างๆ นับเป็นข้อพร่องทางดนตรี 
ไทยมิใช่ห้อย เน่ืองจากมือในเพลงเรื่องนั้นมีความวิจิตร พิสดาร ไม่เหมือนเพลงประเภทอ่ืน การ 
เรียนรู้เรื่องมือฆ้องท่ีสำคัญๆ จึงเป็นส่ิงที่จำเป็นสำหรับผู้เรียนในสาขาปีพาทย์อย่างยิ่ง

เนื่องจากเพลงเร่ืองเป็นเพลงที่ใช้บรรเลงอยู่ในวงปีพาทย์ ความรู้เกี่ยวกับเพลงเร่ือง 
จึงจำกัดอยู่ในวงแคบๆเท่าน้ัน นับเป็นสาเหตุหน่ึงท่ีทำให้เพลงเร่ืองต่างๆ ท่ีเคยมีมาแต่โบราณ
สาบสูญไป แต่ในบีจจุบันนี้ได้มีการบรรจุเพลงเรื่องไว้ในเกณฑ์มาตรฐานทางวิชาชีพของทบวง
มหาวิทยาลัย โดยมีการเปิดกว้างให้ผู้เรียนเครื่องสายไทยได้มีโอกาสในการเรียนรู้เพลงเรื่อง
ประเภทต่างๆ มากข้ึน เช่น เพลงเรื่องประเภทเพลงช้า เพลงเรื่องประเภทเพลงฉิ่ง นอกจากนีผู้วิชัย 
เห็นว่า เพลงเรื่องประเภทเพลงเร็วชัดเป็นเพลงเร่ืองประเภทหนึ่งท่ีมีผู้เรียนเครื่องสายไทยควรค่าแก' 
การศึกษา ด้วยลักษณะสำนวนของเพลงเร็วมีความใกล้เคียงกับเพลงฉิ่ง ท้ังทางต้านจังหวะ และ 
ทำนอง แต่เนื่องจากผู้เรียนเครื่องสายไทยมักพบอุปสรรคในการแปลทำนองจากทางฆ้องเป็นทาง 
เคร่ืองสายไทย การเริ่มต้นศึกษาอย่างจริงชังเกี่ยวกับเพลงเรื่องจึงเป็นอีกหนทางหนึ่งในการสืบสาน 
เพลงเรื่องที่เป็นเพลงเก่าแก’มีมาแต่โบราณและเป็นส่ิงที่บ่งบอกถึงภูมิปีญญาของคนในชาติให้คงอยู่ 
สืบไป
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