
ความเปีนมาแอะความสำคัญของฟ้ญหไ

มนุษย์ถ ือกำเนิดขืนบนโลกพร้อมกับความต้องการในด้านต่างๆ เมื่อระดับของความ 

ต้องการต่างๆ มากขึ้น มนุษย์ก็เรียนรู้ที่จะหาวิธีตอบสนองความต้องการเหล่านัน เริ่มกันตั้งแต่ 

ยังอยู่ในครรภ์มารดาก็ว่าได้ จนกระทั่งได้ลืมตาดูโลกเป็นครังแรก ดำเนินชีวิต ไปจนกระทั่ง 

สินอายูขัยเลยทีเดียว

ธรรมชาติของมนุบย์เรา เม่ือมีจิตใจร่าเริงก็มักแสดงออกมาด้วยกายและ 
วาจา ย่ิงอยู่ในขณะทีอยู่กันเป็นหม่ๆู  กันด้วยแล้ว การแสดงความร่าเริงมัน 
ก็ดูเหมือนจะย่ิงครึกคร้ืนมากข้ึน เป็นด้นว่าตบมือหรือร้องรำทำเพลงไปพร้อมๆ  กัน 
การเป็นเช่นน้ีมาต้ังแต่สมัยดึกดำบรรพ์แล้ว ก็การตบมือและร้องกันไปด้วยความ 
คะนองไจน่ีแหละเป็นด้นแห่งประวัติการดนตรี และต่อๆ  มาก็มีผู้หาวัตถุท่ีพอจะ 
หาได้ เป็นด้นว่า เขาหรือกระดูกสัตว์ หรือท่อนไม้อะไรก็ตามเพ่ิมเติมกันเข้ามา 
ประกอบ ตีบ้าง เปาบ้าง แล้วก็ค่อยๆ  เจริญต่อมา1

ดนตรีไทยมีประวัติการกำเนิดเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ มาเป็นระยะเวลาอันยาวนานแล้ว 

เร ิ่มต ั้งแต่สมัยดึกดำบรรพ์ เริ่มจากเครื่องตี เครื่องเป่า เครื่องดีดและเครื่องสี ตามลำดับ

แล้วเจริญไปถึงการประสมวงรูปแบบต่างๆ ความสำคัญรวมถึงระเบียบวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี 

ต่างๆ ได้มีผู้อธิบายไว้มากมายตามแต่จะค้นคว้ากันไป

การสร้างสรรค์ในเรื่องบริบททางดนตรี ไม่ว่าจะเป็นลำนำ ทำนอง สำเนียง เพลง จังหวะ 

ดำเนินไปอย่างแยกกันไม่ออก สิ่งที่เป็นส่วนสำคัญยิ่งของดนตรีทุกชาติก็คือจังหวะ เน่ืองจาก 

เป็นเครื่องกำกับให้การบรรเลงเป็นไปด้วยความราบรื่นและสมบูรณ์ ในทางดนตรีไทยมีรูปแบบ 

การกำกับจังหวะแยกเป็นประเภทต่างๆ กล่าวคือ จังหวะทั่วไป จังหวะหน้าทับ และจังหวะฉิง

'มนตรี ตราโมท, ศิสปวัฒนธรรม ฉบับพิเศษ ดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ พิมพ์ครังท่ี 2 

(กรุงเทพมหานคร : พิฆเณศ พรินพ์ติง เซ็นเตอร์ จำกัค, 2540), หน้า 7.



จังหวะท่ัวไป คือส่วนย่อยของบทเพลง ซ่ึงดำเนินไปโดยทลาสม่ําเสมอ 
ส่วนย่อยท่ีแบ่งรอกจากบทเพลงน้ีอาจกระจายส่วนลงไปได้ไม่มีท่ีสุด แต่ต้องอยู่ 
ในบังคับว่า ส่วนท่ีสันลงไปบันจะต้องแบ่งด้วย 2 หารเสมอ (ฉะเพาะดุริยางค์ไทย) 
และเม่ือส่วนย่อยบันสันลงเท่าใดก็ต้องมีจำนวนมากขึนเปีน 2 คูณดุจกัน
การอธิบายเร่ืองจังหวะของดุริยางค์ไทยเรา ไม่มีตัวโน้ตท่ีจะทำ ให้เห็นชัดเจน 
เข้าใจง่ายไต้เหมือนดุริยางค์สากล ฉะน้ีนจึงขอยกอุทธาหรณ์เพ่ือประกอบ
คำอธิบายนีพอให้เห็นไต้ง่ายๆ  สมมติว่า เพลงหน่ึงมีจังหวะแบ่งไต้ 15 จังหวะ 
กินเวลาบรรเลง 4 นาที ถ้าเพลงน้ีเทียบกับนาฬิกาและฬิงการเดินอันสม่ําเสมอ 
ของเข็มวินาทีเป็นหลักจะเห็นไต้ตังนี

จังหวะละ 16 วินาที เพลงน้ีคงเป็น 15 จังหวะ (ตามข้อสมมติ)
จังหวะละ 8 วินาที เพลงนีคงเป็น 30 จังหวะ 
จังหวะละ 4 วินาที เพลงน้ีคงเป็น 60 จังหวะ 
จังหวะละ 2 วินาที เพลงน้ีคงเป็น 120 จังหวะ 
จังหวะละ 1 วินาที เพลงน้ีคงเป็น 240 จังหวะ 
ส่วนย่อยของทุกๆ  ระยะน้ีเรียกว่า จังหวะ ท้ังส้ิน2

จังหวะหน้าทับ คือการถือหน้าทับเป็นเกณฑ์นับจังหวะ หมายความว่า 
เม่ือหน้าทับไต้ตีไปจบ 1 เท่ียว ก็นับ/ปีน 1 จังหวะ หน้าทับท่ีใข้เป็นเกณฑ์ 
การกำหนดจังหวะนีโดยมากใช้แต่หน้าทับท่ีเป็นประเภท (เช่นปรบไก่
หรือสองไม้) และอัตราชัน (เช่น 3 ชัน 2 ชัน ชันเดียว) เท่าบัน ส่วนเพลงท่ีมี 
หน้าทับยาวๆ  มิไต้ถือเอาหน้าทับประจำเพลงเช่นบันมาเป็นเกณฑ์กำหนดนับ 
คงต้องกำหนดเอาด้วยหน้าทับประเภทและชันท่ีกล่าวแล้วนิเหมือนกันเป็นเกณฑ์ 
นับจังหวะ เช่น เพลงตระบรรทมไพร (2 ชน) หน้าทับประจำจะต้องตีหน้าทับ 
ตระซ่ึงมีความยาวเท่ากับทำนองเพลง เม่ือบรรเลงก็ย่อมจะต้องจบพร้อมกัน 
ฉะน้ีน เพ่ือตรวจให้ทราบว่ามีก่ีจังหวะก็จะต้องใช้หน้าทับปรบไก่2 ช้ัน 
เข้าสอบหน้าทับนิ จึงตีไต้8 เท่ียว เป็นอันว่าเพลงตระบรรทมไพรน้ีมี 8 จังหวะ 
(หน้าทับ) ตังนิเป็นต้ม''

2มนตรี ตราโมท, ศิลปวัฒนธรรม ฉบับพิเศษ ดุริยางคศาสตร์ไทย ภาควิชาการ, หน ้า 51 - 52.

วัร่ืองเคียวกัน, หน้า 52-53.
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จังหวะฉ่ิง ก็คงดำเนินไปตามจังหวะท่ัวไปน้ันเอง ฤ(คแต่จะใช้จังหวะ 

ถีห่างอย่างไรตามควรแก่ประเภทของบทเทลงน้ันๆ  ตามธรรมดาโดอมากฉ่ิงใช้ตี 
สลับไป โดยใช้ฉ่ิงทีหน่ึง ลับทีหน่ึง ฉ่ิงเป็นจังหวะเบา ลับเป็นจังหวะหนัก 
นอกจากเพลงพิเศษซ่ึงตีแต่ฉ่ิงเฉยๆ หรือฉ่ิง2ทีลับ1ทีบาง แต่จะตีอย่างไรก็ตาม 
ก็คงต้องดำเนินตามจังหวะท่ัวไปเสมอ

บางท่านอาจเห็นว่า เพลงบางจำพวก เช่น โต้โลม ชมตลาด ยานี ฯลฯ 
จังหวะฉ่ิงมิไต้ดำเนินไปอย่างสม่ําเสมอก็ไต้ แต่หาเป็นเช่นนัน ไม่จังหวะไต้ดำเนิน 
ไปอย่างสม่ําเสมอมิไต้แปลกอย่างไร หากแต่เพลงประเกทนีประโยคหน่ึง
ม ี 7 จังหวะ ถ้านับอย่างไทย จังหวะหนักจะตกท่ีจังหวะที 4 กับ 7 ถ้านับอย่าง 
หลักดุริยางคศาสตร์สากล โดยบันทึกเป็นโน้ตในจังหวะ 4/7 เท่ากับในห้องหน่ึง 
มีจังหวะ 4/4กับ3/4 รวมกัน จังหวะหนักก็จะตกท่ีจังหวะ 1กับ54

จากทัศนะในเรื่องจังหวะของครูมนตรี ตราโมท ผู้ซึ่งเป็นปราชญ์ในทางดนตรีไทย 

จะเห็นได้ว่า จังหวะเป็นเรื่องสำคัญอย่างยิ่งในทางดนตรีและปรากฎทฤษฎีดังกล่าว แต่กระนั้น 

รายละเอียดของเรื่องจังหวะทั้งสามประเภทยังมีน ้อยเกินไป โดยเฉพาะในเรื่องจังหวะฉิ่ง

ซึ่งมีรูปแบบที่หลากหลายปรากฎในเพลงประเภทต่างๆ แต่ยังขาดการรวบรวมเรียบเรียง

และวิเคราะห์ลักษณะของจังหวะฉิ่งที่ชัดเจนรวมถึงสามารถนำไปใช้บรรเลงได้อย่างมีประสิทธิภาพ

ด้วยเหตุผลที่ว ่าจังหวะฉิ่งเป ็นเรื่องสำคัญในทางดุริยางคศาสตร์ไทยไม่แพ้เรื่องอื่นๆ 

กอปรคับน ักดนตรีไทยในป ีจธ ุบ ันไม ่ค ่อยคำน ึงถ ึงระเบ ียบอ ันถ ูกต ้องของการใช ้จ ังหวะฉ ิ่ง 

ซ่ึงมีลักษณะเฉพาะเพลง ทั้งที่ทราบกันดีว่าจังหวะฉิ่งมิได้มีเพียงการดีฉิ่งและฉับธรรมดาๆ เท่าบัน 

แต่ต้องอาศัยความรู้ ในเรื่องของเพลงต่างๆ พอสมควร และทราบวิธีการกำกับจังหวะด้วยฉิ่ง 

ให้ถูกต้อง ผู้บรรเลงฉิ่งจำเป็นต้องมีความเข้าใจในบทเพลงต่างๆ เพื่อให้เพลงนั้นเป็นไปตาม

อรรถรสท ี่ควรจะเป ็น รวมทั้งไม่มีผู้ทำการศึกษาอย่างจริงจังทั้งทางทฤษฎีและทางปฏิบัติ

เอกสารที่จะกล่าวถึงการวิเคราะห์จังหวะฉิ่งในดนตรีไทยก็มีน้อย ดังบัน ผู้วิจัยจึงเล็งเห็นถึง

ความสำคัญและเป็นที่มาของการศึกษาวิเคราะห์จังหวะฉิ่งในดนตรีไทย ด้วยประการฉะนี

‘‘ เร่ืองเดียวกัน,หน้า52.



วัคลุประสงค์ของการวิจัย

1. เพ่ือศึกษา รวบรวมและเรียบเรียงรูปแบบของจังหวะฉิ่งในเพลงประเภทต่างๆ

2. เพ่ือศึกษาบริบทสำคัญท่ีเก่ียวข้องกับฉิ่ง

3. เพื่อศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของจังหวะฉิ่ง

ขอบเขตการวิจ ัย

1. ศึกษาบริบทสำคัญท่ีเก่ียวข้องกับฉ่ิง

1.1 บริบทสำคัญที่เกี่ยวข้องคับฉิ่งในดนตรีไทย

- ประวัติความเป็นมาของฉิ่ง

- ลักษณะทางกายภาพ

- วิธีการบรรเลงฉิ่ง

บทบาทและหนาที่ของฉิ่งในดนตรีไทย

1.2 รวบรวมการใช้จังหวะฉิ่งในเพลงต่างๆ ของดนตรีไทย

1.2.1 เพลงหน้าพาทย์

ประเภทเพลงไหว้ครู 

ประเภทเพลงหน้าพาทย์พิเศษ

1.2.2 เพลงเร่ือง

ประเภทเพลงช้า 

ประเภทเพลงสองไม้ 

ประเภทเพลงเร็ว 

ประเภทเพลงฉ่ิง

1.2.3 เพลงมโหรี

ประเภทเพลงตับ 

ประเภทเพลงเถา 

ประเภทเพลงเกร็ด



1.2.4 เพลงเสภา

ประเภทเพลงหมู่

ประเภทเพลงเด่ียว

1.2.5 เพลงประกอบการแสดง

หอส!/«กลแ ส'ใบ้ก,}นททขทรัพขไก3 
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2. ศึกษาและวิเคราะห์ระเบียบวิธีในการบรรเลงฉิ่งในเพลงประเภทต่างๆ

ในการทำวิจัยในครังนี ผู้วิจัยจะศึกษาจากเพลงประเภทต่างๆ เท่าที่จะสามารถสืบค้นได  ้

และทำการวิเคราะห์เพลงจากรูปแบบของจังหวะฉิ่งที่ทำการเรียบเรียงเรียบร้อยแล้ว

วิธีการดำเนินการวิจัย

ผู้วิจัยทำดำเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการรวบรวมข้อมูลจากการ 
สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทย ศึกษาข้อมูลจากเอกสาร วีดีทัศน์ แถบบันทึกเสียง 
และสื่ออื่นๆ ท่ีเก่ียวข้อง ข้ันตอนการวิจัยมีดังน้ี

1. การรวบรวมข้อมูล
1.1 รวบรวมข้อมูลเก่ียวกับบริบทท่ีเก่ียวข้องกับฉ่ิงทังทางกายภาพและวิธีการบรรเลง
1.2 รวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับบริบทสำคัญของการใช้จังหวะฉิ่งในดนตรีไทยทั้งข้อมูล 

จากการสัมภาษณ์ ข้อมูลจากเอกสาร วีดีทัศน์ แถบบันทึกเสียง แผ่นบันทึกเสียงและสื่อที่เกี่ยวข้อง 
นำมาวิเคราะห์แล้วสรุปอภิปรายผลการวิจัย

2. เรียบเรียงผลการวิจัยและนำเสนอเป็นบท

3. สรุปและอภิปรายผลการวิจัยจากข้อมูลท่ีได้รวบรวมและวิเคราะห์ดังกล่าว

4. นำเสนอแนวความคิดที่จะเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาเรื่องจังหวะฉิ่งในดนตรีไทย
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ในระหว่างการดำเนินการวิจัยครังนี้ ผู้วิจัยได้ทำการสัมภาษณ์คณาจารย์ผู้ทรงคุณจุฒ ิ
ด้านดุริยางคศาสตร์ไทย ดังน้ี

ฮาจารย์สมาน น้อยนิตย์ ท่ีปรึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม
(ดนตรีไทย และนาฎศิลรี)) บริษัทโอเช่ียนมีเดีย จำกัด

อาจารย์สิริชัยชาญ ฟิกจำรูญ ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
รศ.พิชิต ชัยเสรี ข้าราชการบำนาญ คณะศิลปกรรมศาสตร์

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย
อาจารย์ปีบ คงลายทอง 
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ตัวอย่างหนังสือที่ใช้ประกอบการดำเนินการวิจัย

สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถาน
- หนังสือสารานุกรมศัพท์ดนตรีไทยภาคคีตะ -  ดุริยางค์ไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน
- เกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทย ของสำนักมาตรฐานอุดมศึกษา 

สำนักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย
หนังสือศิลปวัฒนธรรม ฉบับพิเศษ ดุริยางคศาสตร์1ไทย ของมนตรี ตราโมท

- หนังสือหลักคีตศิลริ) ของ ท้วม ประสิทธิกุล
- หนังสือปกิณกะการดนตรีและเพลงไทยของสมบัติ จำปาเงินและสำเนียง มณีกาญจน์
- หนังสือดนตรีไทยและนาฎศิลริ) ของประดิษฐ์ อินทนิล
- หนังสือดุริยางค์ไทย ของสงบศึก ธรรมวิหาร
- หนังสือคลีนิคดนตรีไทยและแนะนำเครื่องดนตรีไทย ของไพศาล อินทวงศ์
- หนังสือครูมนตรี ตราโมท กับการไหว้ครูดนตรีไทยของมูลนิธิมนตรี ตราโมท
- หนังสือสารานุกรมเพลงไทย ของณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์

ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ

1. ได้ทราบบริบทสำคัญที่เกี่ยวข้องกับฉิ่งในดนตรีไทย

2. ได้รวบรวมการใช้จังหวะฉิ่งในเพลงต่างๆ ของดนตรีไทยเพื่อเป็นแนวศึกษา

3. ได้ทราบวิธีการใช้จังหวะฉิ่งในเพลงต่างๆ ของดนตรีไทยอย่างมีประสิทธิภาพ

4. ได้ข้อมูลอ้างอิงสำหรับมโนทัศน์ในเรื่องของฉิ่งเพื่อการศึกษาค้นคว้าต่อไป

คำสำคัญ ฉ่ิง

ฉ่ิง เป็นเครื่องตีที่ทำด้วยโลหะ เครื่องดนตรีที่จัดอยู่ในประเภทกำกับจังหวะ มีรูปร่าง 

ลักษณะคล้ายระฆังใบเล็กแต่ไม่มีกระดิ่งอยู่ภายใน เว้ากลาง ปากผายกลม เจาะรูตรงกลางสำหรับ 

ร้อยเชือกเพื่อความสะดวกในการตีกระทบกัน ใช้ขอบเป็นแหล่งกำเนิดของเสียง โดยใช้ขอบตี 

แล้วเปิดมือออกเสียงที่ได้คือ “ฉิ่ง” และเมื่อใช้ขอบตีแล้วปิดเสียงที่ได้คือ “ฉับ” ทำหน้าที่กำกับ 

จังหวะเบาและกำกับจังหวะหนักของเพลง
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