
บริบทสำคัญที่เกี่ยวข้องกับฉิ่งในดนตรีไทย

การดนตรีไทยของเราน้ัน ได้กำเนิดเกิดขึ้นมาตั้งแต่สมัยดึกดำบรรพ์แล้ว จนเป็นส่วนหน่ึง 
ของศิลปวัฒนธรรมประจำชาติ แต่จะกล่าวโดยแน่ชัดหรือพัเนธงลงไปเลยว่ามีขึนครังแรกเมื่อใด 
ก็ไม่มีใครสามารถยืนยันได้ แต่กระนั้นก็มีผู้ที่ให้ทัศนะเรื่องการกำเนิดหรือที่มาของดนตรีไทย 
ต่างกันออกไป โดยพิจารณาจากหลักฐานท่ีพอจะสืบล้นได้ ร่องรอยการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม 
ซึ่งเรียกทฤษฎีทางมานุษยวิทยาน้ีว่า ทฤษฎีการแพร'กระจาย ( D iffusion  T h eo ryy กล่าวคือ 
วัฒนธรรมมีความเหมือนกันในลักษณะบางประการ โดยผ่านการติดต่อทางวัฒนธรรม จึงปรากฎ 
ให้เห็นว่าบริเวณที่ต่อกันหรือใกล้เคียงกันจะมีวัฒนธรรมคล้ายๆ กัน แต่อย่างไรก็ตาม
เมื่อวัฒนธรรมถูกแพร่กระจายไปจากจุดกำเนิดแล้วบริเวณที่รับวัฒนธรรมนันเข้ามาก็จะเกิดการ 
ผสมผสานทางวัฒนธรรม (A ss im ila tio n ) ซ่ึงเป็นรูปแบบหนึ่งของการติดต่อกันระหว่างวัฒนธรรม 
(A c cu ltu ra tio n  หรือ C u ltu ra l co n ta c t) หมายถึง ปีจเจกชนหรือกลุ่มคนกลุ่มต่างๆ จะแทนท่ี 
วัฒนธรรมอ่ืนด้วยวัฒนธรรมตนเอง

กล่าวโดยสรุป ดนตรีอาจจะมีผลมาจากการติดต่อกันทางวัฒนธรรมของคนที่มีพืนที ่

อยู่ใกล้กัน โดยท ี่ว ัฒนธรรมได้แพร่กระจายไปอย่างไม ่ร ู้ต ัว ในทางดนตรีก ็อาจเป ็นไปได ้ 

แต่เมื่อถึงยุคปีจจุบัน ดนตรีในแต่ละชาติถูกพัฒนามาจากยุคก่อนและก็ผ่านมานานมากแล้ว 

อีกทังต่างก็ตังเป็นเอกลักษณ์ของตนไปแล้วก็กงจะยากที่จะบอกว่าใครเป็นด้นกำเนิดแห้จริงกันแน่

จากการสืกษาทัศนะเรื่องประวัติความเป็นมาของดนตรีไทยนัน ท่านผู้รู้ ได้เสนอทัศนะ 

เป็นหลายทาง ได้แก่

ทัศนะของครูมนตรี ตราโมท กล่าวคือ ดนตรีไทยในสมัยดึกดำบรรพ์อาจจะยังไม,เกิด

หรือเกิดแล้วแต่ยังอยู่ในชาติมองโกล โดยมีหลักฐานเมื่อก่อนพุทธศักราชราว 4,000ปี ชาติไทย 

มีชื่อว่า“บุง” หรือ “ไอเลา” มีอาณาจักรอยู่แล้วแต่จีนซึ่งอยู่ลุ่มแม่นำเหลือง (ฮวงโห) กับลุ่มแม่นำ 

ย่ังจึอ (แยงชีเกียง) ยังไม่มีหลักฐานที่อยู่แน่นอน ก็เลยย้ายไปอยู่แถวทะเลสาบแคสเปียน 

แล้วค่อยๆ รุกไล่ชาติไทยซ่ึงเป็นเข้าของถิ่นลงมาเป็นลำดับจนครอบครองไทยเดิมทังสิน

'งามพิศ สัตย์สงวน, หลักมาบุ«ยวิทยาวัฒนธรรม พิมพิครังท่ี 4 (กรุงเทพมหานคร : บริษัท รามา 

การพิมพ์ จำกัด, 2543), หน้า57.
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ครูมนตรี ตราโมท ได้กล่าวถึง หนังสือเดินทางของเตโอดอร๙ กิยญาร์ค ปราชญ์ฝร่ังเศส 

ท่ีได้กล่าวถึงชาติไทยว่า “ไทยในครั้งกระโน้นจะปราศจากความรุ่งแองก็หามิได้ ชนชาติไทยเจริญ 

ทันชาติทังหลายที่แรกเจริญขึนในโลก และอย่างไรก็คี ในขณะที่ชาวยุโรปยังเป็นป่าเถื่อนอยู่นัน 

ชาติไทยได้มีความเจริญและรู้จักระเบียบการปกครองอย่างเรียบร้อยแล้ว”

ครูมนตรีสันนิษฐานว่า แม้ว่ามนุษย์ที่อยู่ในสมัยป่าเถื่อนก็ยังอาจมีการดนตรีได้ แล้วทำไม 
ชาติไทยซึ่งมีก.ารตังถ่ินฐานท่ีอยู่และมีการปกครองโดยเรียบร้อยแล้วนันจะไม่มีการดนตรี หรือจะมี 
อย่างตามมีตามเกิดอย่างมนุษย์ท่ีไม,มีหลักแหล่งชนชั้นใรั้นก็เป็นไปไม'ได้แน่นอน เพราะฉะนันเรา 
จึงควรเชื่อว่าการดนตรีของไทยเป็นระเบียบเรียบร้อยมาตังแต่ดินแดนที่เป็นมณฑลเสฉวน ฮูเป 
อันฮุยและเกียงซี ในประเทศจีน เป็นเวลาไม่น้อยกว่า 5,000 ปีมาแล้ว

ต่อมาไทยได้ลงมาตังถิ่นฐานอยู่ในเขตสุวรรณภูมิ ชาติละว้าเป็นเจ้าของถิ่นอยู่ก่อน
บางคร้ังบางคราวก็เคยมีอำนาจขอมปกครองอยู่ โดยใช้แบบแผนของอินเดียเป็นอันมาก บางสมัย 
ก็มีพม่ามามีอำนาจอยู่ในดินแดนนี้ ไทยจึงเข้ามาอยู่ในดินแดนนีในเวลาที่มีศิลปะรวมอยู่หลายชาติ 
แล้ว คือละว้า ขอม อินเดีย และพม่า ฉะนันเร่ืองดนตรีไทยจึงมีชาตินันๆ ปะปนอยู่ด้วย

ทัศนะของอาจารย์สงบศึก ธรรมวิหาร กล่าวในหนังสือดุริยางค์ไทยว่าดนตรีไทย

มีมาแต่โบราณกาลก่อนที่จะอพยพลงมาสู่ด ินแดนสุวรรณภูม ิซ ึ่งเป ็นประเทศไทยในบีจจุบ ัน 

โดยอพยพมาจากแถบภูเขาคัลไตเรื่อยมาจนถึงแหลมทองบีจจุบัน มีหลักฐานที่เป็นจดหมาย 

ของอาจารย์ผู้หนึ่งแห่งโรงเรียนที่เซี่ยงไเส่งมาถึงรัฐมนตรีว่าการกระทรวงศึกษาของไทยเรา 

ลงวันท ี่1 1 ตุลาคม 2484 กล่าวว่าได้ทำการศึกษาค้นคว้าตำนานดึกดำบรรพของชาติไทยในดินแดน 

จีนได้หลักฐานไว้หลายอย่างมีความในหนังสือฉบับนี้กล่าวว่าคนไทยมีอุปนิสัยศิลปะทางดนตร ี

มาแต่ดึกตำบรรพ์

ทัศนะของสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอพระยาดำรงราชานุภาพ พระบิดาแห่งประวัติศาสตร ์
ชาติไทย พระองค์ทรงสันนิษฐานว่าดนตรีไทยได้แบบอย่างมาจากอินเดีย ซ่ึงเป็นแหล่งอารยธรรม 
โบราณสำคัญแห่งหนึ่งของโลก และเข้ามามีอิทธิพลต่อประเทศต่างๆ ในเอเชียอย่างมาก โดยเฉพาะ 
ด้านดนตรีได้ปรากฏรูปร่างลักษณะท่ีคล้ายคลึงกันเป็นส่วนมาก กล่าวคือ จีน เขมร พม่า อินโดนีเซีย 
มาเลเซีย รวมถึงไทยด้วย ปรากฏให้เห็นถึงลักษณะของเครื่องดนตรีเป็นสี่ประเภท ได้แก ่
เคร่ืองดีด เครื่องสี เคร่ืองดี และเครื่องเป่า ซึ่งใกล้เคียงอับ ตะตะ สุษิระ อะวะนัทธะ และอาตตะ 
ในคัมภีร์ลังคีตรัตนากรของอินเดีย
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ทัศนะของอาจารย์ธนิต อยู่โพธ ดร. อุทิศ นาคสวัสค คุณหญิงช้ิน คิลปบรรเลง

และอาจารย์ปีญญา รุ่งเรือง สันนิษฐานไปในทางเดียวกันว่า ดนตรีไทยเกิดจากภูมิปิญญา 
ของคนไทยซึ่งเกิดขึนพร้อมๆ กับคนไทย มาตังแต่ตอนที่อยู่ทางตอนใต้ของประเทศจีนแล้ว 
และรวิวัฒนาการเรื่อยมา ทังนีก็เนื่องมาจากดนตรีของทุกชาติทุกภาษาเป็นเอกลักษณ์ของตนเอง 
ทังทัน ถึงแม้ว่าในภายหลังอาจจะมีการรับเอาแบบอย่างของดนตรีต่างชาติเข้ามา แต่ก็1ไต้'ใช้
ภูมิปิญญาในการปรับปรุงเปล่ียนแปลงให้เหมาะสมกับลักษณะและนิสัยทางดนตรีของเราเอง

ทัศนะของรศ. นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล กล่าวถึงเรื่องภูมิหลังของดนตรีไทย
ในหนังสือ ดนตรีวิจักน์ ความรู้เรื่องดนตรีไทยเพื่อความชื่นชมว่าไทยเราเป็นชาติที่เก่าแก่
และมีศิลปวัฒนธรรมเป็นของตนเองหลายพันปีมาแล้ว ไม่ว่าจะเป็นภาษาพูด ภาษาเขียน
หรือแม้กระทั่งดนตรี ซึ่งบรรพบุรุษไทยไต้คิดประดิษฐ์เครื่องดนตรีใช้เองมาตั้งแต่ต้น
โดยสันนิษฐานจากชื่อเรียกที่เป็นภาษาไทยของเราเอง แม้ว่าจะไต้แลกเปลี่ยนความคิดจากประเทศ 
เพ่ือนบ้านมา ไทยเราก็ไต้พัฒนารูปแบบที่ไต้เห็นไต้ยินให้ตีขึ่นเรื่อยๆ จนไต้เคร่ืองดนตรีของเราเอง 
บางทีอาจจะมองดูคล้ายชนชาติอื่นๆ แต่เราก็ต้ังช่ือของเราไว้ตามรูปร่างลักษณะของเคร่ืองดนตรี

จากทัศนะท่านผู้รู้ ผู้วิจัยไต้แบ่งความคิดออกเป็นสามประการ ตังนี
1. การดนตรีไทยมีถ่ินกำเนิดมาจากจีน
2. การดนตรีไทยมาจากอินเดีย
3. การดนตรีไทยเป็นของชาติไทยมาแต่เดิม

การดนตรีไทยมีถิ่นกำเนิดมาจากจีน แม้'ว่าจะมีผู้สทับสนุนความคิดนีหลายท่าน
แต่ก็มีทักวิชาการบางท่านที่แสดงทัศนะปฏิเสธว่าไทยมีถิ่นกำเนิดอยู่ที่ภาคเหนือของมณฑลเสฉวน 
และภาคใต ้ของมณ ฑ ลส ่านช ีหร ือท ี่ย ่าน เท ือกเขาอ ัลไต โดยศ ึกษาจากการว ิจ ัยข ้อม ูล  
ทางประวัติศาสตร์โบราณคดีและโบราณวัตถุทางวัฒนธรรมที่เที่ยงแท้และลงสำรวจภาคสนาม 
หลายครังด้วยตนเอง

ศ. เฉินหล่ีฟาน ผู้อำนวยการสถาบันการวิจัยเอเชียอาคเนย์มณฑลยูนนานและรองประธาน 
สมาคมเอเชียอาคเนย์ศึกษาแห่งประเทศจีน ไต้ทำการวิจัยภาคสนามโดยเริ่มต้นจากแง่มุม
ประวัติศาสตร์ ชาติพันธุวิทยา ภาษาศาสตร์ ศาสนาศาสตร์ และขนบประเพณี ทำการพิสูจน์ด้วย 
ท่าทีท่ีเข้มงวดต่อวิทยากรและเสนอแนวคิดไว้สองประการคือ



ประการแรก ชนชาติไทยซ่ึงเป็นชมชาติส่วนใหพู่ในประเพศไทย
ในปีจจุบันมิไต้มีถ่ินกำเนิดอยู่ท่ีภาคเหนือของมณฑลเสศวนและภาคใต้ของมณฑล 
ส่านซีหรือท่ีย่านเทือกเขาอัลไต ท่ีอยู่เหนือกว่า,น้ันไปอีกในประวัติศาสตร์
บรรพบุรุษของชาติไทยก็มิไต้อพยพลงมาทางใต,'เป็นลำดับเทราะทนรับกับการกดข่ี 
ปีฑาของชาติฮ่ันไม่ไหว การพิชิตแคว้นต้าหล่ีโดยกุบไล่ข่าน เม่ือศตวรรษท่ี 13 
แท่งคริสต์ศักราช ก็มิไต้ก่อเกิดการอพยพลง ใต้,'เป็นคร้ัง ใหญ่ของบรรพบุรุษ 
ชาติไทฺยแต่อย่างใด นับร้อยพันปีทีฝานมาประชาชนจีนกับประชาชน ไทยมี
ความสัมพันธ์ทันมิตรท่ีดีต่อกัน ไม่เคอเกิดการปะทะกัน โดยตรงหรือโดย
เผชิญหน้ากันมาก่อน

ประการท่ีสอง ความเห็นท่ีว่าบรรพบุรุษของชาติไทยไต้เคยสถาปนา
อาณาจักร “อายหลาว’’ (อายเลา) ข้ึนท่ีลุ่มน้ัาแยงซีเกียงบัน เป็นเพียงเร่ืองอนุมาน 
เอาเองเท่าน้ัน ปราศจากหลักฐานใดๆ  ท้ังส้ินส่วนระบอบน่านเจ้าท่ีไต้เคยดำรงอยู่ 
นานถึงสองศตวรรษคร่ึงและระบอบต้าหล่ีท่ีอุบัติข้ึนในระยะต่อมาโดยมีนครต้าหล่ี 
ของมณฑลยูนนานในทุกวันน้ีเป็นเมืองหลวงน้ัน ล้วนมิใช่สถาปนาโดยบรรพบุรุษ 
ของชาติไทย2

อีกทัศนะหนึ่งที่ปฏิเสธทฤษฎีเรื่องคนไทยมาจากจีนคือ ดร. ชาญวิทย์ เกษตรสิริ

ดุษฎีบัณฑิตทางประวัติศาสตร์จากมหาวิทยาลัยคอร์แนล ประเทศสหรัฐอเมริกา เช่ือว่า ไทยไม,ได้ 

อพยพมาจากเทือกเขาอัลไต ห!ออพยพลงมาทางใต้ของจีนที่เป็นมณฑลยูนนานในปจจุบัน

การดนตรีไทยมาจากอินเดีย สันนิษฐานที่ว่าไทยได้แบบอย่างมาจากอินเดียบัน มีเหตุผล 
ทางศาสนา ประเพณี ตลอดจนศิลปะแขนงต่างๆ โดยเฉพาะทางดนตรีที่ปรากฏรูปร่างลักษณะ 
ของเครื่องดนตรีในประเทศต่างๆ ดังที่ได้กล่าวมาข้างด้น และจากลักษณะของเครื่องดนตรีไทย 
ที่แบ่งเป็นเครื่องดีด เครื่องสี เครื่องตีและเครื่องเป่า ซึ่งตรงกับการจัดหมวดหมู'เครื่องดนตรี
ของอินเดีย ตามระบบของท่านภรตมุนี ซึ่งเป็นระบบของการจัดหมวดหมู่ท่ีมีความเก่าแก่มากท่ีสุด 
ของโลกระบบหนึ่ง ความคิดในระบบนีปรากฎเป็นหลักฐานอย่างชัดเจนในตำราน า ฏ ย ศ า ส ต ร ์

วัฉินหลว่ีฟ้าน, ว ิจ ัยฟ ้ญหาแหล่งกำเนิดของชาติไทย แปลโดย ประพฤทธิ ศุกลรัตนเมธี และประดิษฐ์ 

รตนะพน (กรุงเทพมหานคร : โอ.เอส. พรินติงแกสี, 2539), หน้า 1.
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ซ่ึงท่านภรตบุนีไค้รจนาขืนเม่ือ 200 ปี หลังคริสต์ศักราช ต่อมาพบหลักเกณฑ์การจัดหมวดหภู่ 
ตามระบบนีอีกครังหนึ่งในตำราเฉพาะทางดนตรีชื่อ สังคีตรัตนากร ซึ่งร้อยรจนาโดย
ท่านศรางคเทพ เม่ือประมาณคริสต์ศตวรรษท่ี 13 และตำราเล่มนีก็ทำให้นักวิชาการด้านดนตรีไทย 
ได้อ้างอึงถึงเรื่องราวที่เกี่ยวข้องจากตำราเล่มนี้ แม้แต่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระยาดำรง 
ราชานุภาพก็ทรงอ้างถึงด้วย

อินเดียได้จัดหมวดหม่ของเครื่องดนตรีเป็นสี่หมวดดังนิ

1. ตะตะ (C h o d o p h o n e) หมายถึงเคร่ืองสาย คือเครื่องดนตรีที่ผลิตเสียงโดยอาศัย 
สายเป็นสำคัญ จะใช้ไม้ดีด น้ิว หรือใช้วิธีสีโดยอาศัยคันชัก ก็จัดเป็นตะตะ อาทิ ซอด้วง ซออู้ จะเข้

2. สุษิระ (A e ro p h o n e) หมายถึงเครื่องเป่า คือเครื่องดนตรีที่เป็นลำท่อกลวง
ทั้งมีลิ้นและไม่มีลิ้น อาทิ ปีขลุ่ย

3. อวนัทธะ (M em b ra n o p h o n e) หมายถึงเคร่ืองหนัง คือเครื่องดนตรีท่ีมีการทุ้ม ห่อ 
คลุม ซ่ึงหมายถึงกลองน่ันเอง มีผู้ขนานนามว่าเป็น “จ้าวแห่งจังหวะ” อาทิ กลอง ตะโพน

4. ฆะนะ (.ใd o p h o n e) หมายถึงเคร่ืองเคาะ คือกลุ่มเคร่ืองดนตรี ท่ีเกิดเสียงจากการ
ส่ันสะเทือนของวัตถุท่ีเป็นแท่ง อ้อน อาจเกิดจากการกระทบคันระหว่างเครื่องดนตรีด้วยกันหรือใช ้
วัตถุตีลงบนเครื่องก็ได้ อาทิ ระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ ฉ่ิง

การดนตรีไทยเป็นของชาติไทยมาแต่เดิม ทัศนะนี้เชื่อว่าไทยเรามีศิลปวัฒนธรรมเก่าแก่ 

เป็นของตนเองมาช้านานแล้ว เรามีภาษาพูด ภาษาเขียน และดนตรีเป็นของเราซึ่งเกิดขึนมา 

พร้อมคับคนไทย สังเกตจากคำที่ใช้เรียกชื่อเครื่องดนตรีไทยซึ่งเป็นคำโดดและเป็นคำไทยแท ้

เช่น เกราะ โกร่ง กรับ ฉาบ ฉ่ิง ปี ขลุ่ย ฆ้อง และกลอง เป็นด้น แสดงว่าเครื่องดนตรีเหล่านีน่าจะ 

เป็นของไทยมาแต่เดิม หรืออาจจะมีการรับแบบอย่างจากต่างชาติแต่ก็ได้นำมาปรับปรุง

เปลี่ยนแปลงโดยภูมิใ]ญญาเราเอง โดยสังเกตจากชื่อที่มีคำในภาษาอื่น เช่น พิณ สังข์ ปีไฉน 

บัณเฑาะว์ และกระจับปี เป็นด้น หรือมีชื่อชาติที่เป็นเจ้าของเครื่องดนตรีนั้นๆ ต่อท้าย เช่น ปีชวา 

กลองแขก กลองมลายู ปีมอญ และตะโพนมอญ เป็นด้น การรับแบบอย่างจากต่างชาติเข้ามานีก็ 

ไม่ได้นำมาใช้อย่างด้นแบบ แต่ได้ผ่านสติปิญญาของบรรพบุรุษไทยในการสร้างสรรค์ให้เข้ากับ 

ความเป็นไทย มานับหลายๆ ครังจนเป็นเอกลักษณ์ของไทยสืบมาจนเท่าทุกวันนี

ทัศนะต่างๆ ที่ได้ยกมาข้างด้นนีเป็นเพียงการสันนิษฐานเท่านัน ส่วนเร่ืองจริงเป็นเท็จจริง 
ประการใดก็ไม่สามารถสรุปได้อย่างแน่ชัด เพราะแนวคิดเรื่องถิ่นกำเนิดชาติ1ไทยนันก็ยังเป็นปิญหา 
อยู่แม้แต่นักประวัติศาสตร์เองก็ยังถกเถียงกันอยู่ อย่างไรก็ดีทัศนะเหล่านีมีประโยชน์ทาง
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ประวัติศาสตร์ดนตรีไทยอย่างมาก ส่วนบุคคลใดจะเชื่อหรือยึดหลักตามแนวความคิดของท่านใด 
ก็สุดแล้วแต่ เพราะไม่ว่าชนชาติไทยจะมาจากแหล่งใดหรือจะเป็นต้นเค้าหรือไม่ก็ไม,สำคัญเท่ากับ 
ดนตรีไทยไค้ผ่านการสร้างสรรค์ด้วยภูมิปีญญาของครูดนตรีไทยมาตังแต่คึกดำบรรพ์มาจนเป็น 
เอกลักษณ์ของชาติและเป็นเครื่องแสดงความเป็นไทยไค้อย่างเต็มภาคภูมิมาจนทุกวันนี

ประวัติความเป็นมาของฉ่ิงในดนตรีไทย

องค์ประกอบของดนตรีไทยนันมีความสำคัญเอือต่อกัน ปีจจัยต่างๆ ท่ีประกอบเข้าด้วยคัน 
หล่อหลอมจนหลายเป็นศิลปะอันสูงสุด ในทางปฏิบัตินั้นเราอาจจะไม่ได้มองให้ละเอียดถึง 
องค์ประกอบในแต่ละส่วน เพราะนั้นหมายถึงว่าเราได้ผ่านการแกฝนมาเป็นระยะเวลาหนึ่ง 
จนสามารถแสดงออกซ่ึงศิลปะทางดนตรีนันๆ ได้ แม้ว่าจะมีความไพเราะ ที่ต่างกันออกไป แตกต้อง 
อาศัยปีจจัยทำนองเดียวคันหลายด้าน ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของดนตรี ผู้บรรเลง ผู้ฟ้ง รวมถึง 
เคร่ืองดนตรีด้วย

เครื่องดนตรีแต่ละชนิดที่ผ่านการประสมวงในสมัยต่างๆ นั้นได้มีความสำคัญต่อการ 
บรรเลงอย่างยิ่ง เพราะเป็นเครื่องมือของนักดนตรีผู้ซึ่งแสดงศิลปะที่ให้ความสุขแก่ผู้เสพอย่างไร ้
ขีดจำกัด หรือเรียกตามทฤษฎีทางสุนทรียศาสตร์ว่าเป็นศิลปะไร้ลักษณ์ {N on R ep resen ta tiv e  A rts)  

ซ่ึงเปีคโอกาสให้ผู้ฟ้งได้ใช้อารมณ์ความรู้สึกในการฟ้งอย่างเต็มท่ีทีเดียว

เราจะสังเกตว่าการฟิงดนตรีในแต่ละครังบัน จังหวะเป็นส่วนสำคัญที่จะทำให้เพลงต่างๆ 
ราบร่ืน ไม่สะดุด และไม่เสียอรรถรสในการพัเง สำหรับเครื่องดนตรีที่,ให้จังหวะนันมีอยู่ด้วยคัน 
หลากหลายชิ้น ไม่ว่าจะเป็นกลองโทน-รำมะนา ฉ่ิง ฉาบกรับโหม่ง เป็นต้น

ดังที่ได้กล่าวมาแล้วว่าการดนตรีไทยนัน มีแนวความคิดที่แตกต่างกันไปว่ามีถิ่นกำเนิด 
มาจากที่ใด สำหรับฉิ่งซึ่งเป็นสาระสำคัญของวิทยานิพนธ์ฉบับนีก็เช่นกัน มีหลักฐาน
ทางประวัติศาสตร์และกล่าวถึงเครื่องดนตรีต่างๆ อันเกี่ยวข้องคับฉิ่งอยู่ด้วยคันหลายประการ 
โดยจะแบ่งเป็นสมัยต่างๆ ดังต่อไปนี้
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สมัยก่อนกรุงสุโขทัยเป็นรใชธานี

ในสมัยนีมีหลักฐานท่ีพอปรากฎและรความสำคัญต่อการดนตรีไทยอย่างมาก ซึ่งเป็นผลให้ 
นักวิชาการดนตรีไทยได้นำมาอ้างอิงกันอยู่เป็นนิจ คือ หลักฐานการขุดด้นพบวัตถุโบราณจากการ 
ขุดแต่งโบราณวัตถุสถานในเมืองโบราณสมัยทวาราวดี ตำบลคูนัว จังหวัดราชบุรี นักปราชญ  ์
ทางโบราณคดีได้กำหนดอายุของสมัยทวาราวดีว่ามีอายุราวพุทธสตวรรษที่ 11 -  16 เมืองโบราณ 
ท่ีตำบลคูบัวก็เป็นเมืองท่ีตังขึนในสมัยทวาราวดีเช่นกัน

สมเด็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุภาพก็ทรงสันนิษฐานว่า เป็นอาณาจักรหนึ่งของไทย 
ทางฝ่ายใต้ คือในบริเวณที่เป็นเมืองนครสวรรค์ นครชัยศรี ปราจีนบุรี พิษณุโลก และราชบุรี 
จึงเช่ือได้ว่าเป็นอาณาจักรของทวาราวดี

ว่าที่ร้อยตรี สมสักด รัตนกุล ห ัวหน้าโครงการขุดแต่งโบราณสถานที่เม ืองโบราณ  
สมัยทวาราวดี (พุทธศตวรรษท่ี 11-16) ตำบลคูบัว อำเภอเมือง จังหวัดราชบุรี ระหว่าง พ.ศ. 2504 
ถึง 2505 ในขณะนันได้ขุดแต่โบราณสถานจำนวน 44 แห่ง พบประติมากรรมปูนปน ดินเผา 
และลวดลายประดับโบราณสถานจำนวนมาก หน่ึงในน้ันคือภาพปูนป้นนักดนตรีสตรีจากเจดีย์ด้าน 
ตะวันตกซ่ึงเป็นเจดีย์ที่มีลักษณะฐานเป็นรูปส่ีเหลี่ยมจตุรัส ยาวด้านละ 10.25 เมตร สูง 1.20 เมตร 
ฐานก่ออิฐเป็นบัวเดียๆ เหนือบัวขึ้นไปมีชุ้มด้านละ 12 ซุ้ม ฐานทางด้านตะวันออกและตะวันตก 
มีบันไดขึนไปสู่องค์เจดีย์ทั้งสองด้านยื่นออกมาจากฐานประมาณ 2.50 เมตรกว ้าง1.50 เมตร 
ส่วนทางด้านเหนือและด้านใต้ก่ออิฐเป็นมุขยื่นออกมาจากก่ึงกลางของฐานเท่าบัน

ซุ้มท่ีทำเป็นรูปส่ีเหล่ียมจตุรัสบนฐานด้านละ 12 ช่อง,น้ัน จากการ 
สันนิบฐานเข้าใจว่าจะรรูปคนแคระหรือรูปประติมากรรมอ่ืนๆ  ติดประดับอยู่ 
ภายใน เพราะได้ขุดพบภาพประติมากรรมปูนปีนที'น่าสนใจคือ ภาพบุคคล 
ถูกมัดมือติดกันและภาพบุคคลกำลังเล่นสีซอและเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆ  ภาพเหล่านี 
อาจจะเป็นภาพเล่าเร่ืองเหตุการณ!นสมัยน้ันก็ได้1

ประติมากรรมปูนปีนภาพคณะนักดนตรีหญิง 5 คน ศิลปะแบบทวาราวดี 
มีอายุอยู่ในราวพุทธศตวรรบท่ี 13 - 14 เป็นภาพประดับโบราณสถานเน่ืองใน 
พุทธศาสนา หมายเลข 10 ที'เมืองโบราณคูบัว อำเภอเมือง จังหวัดราชบุรี

’สมศักดิรัตนกุล, โบราณคดีเมืองถูบัว(กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,2535),หน้า45.
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ประกอบด้วยผู้บรรเลงพิฌน่ัาเด้า 1 คน นักร'องทำท่าทางคล้ายกำลังขับลำนำ 1 คน 
ดีดพิฌห้าสาย 1 คน ตีฉ่ิง 1 คน และตีกรับ 1 คน แต่ละนางเกล้าผมทรงสูงเป็นมวย 
ใส่ตุ้มหู ห่มสไบและน่ังพับเทียบเรียบร้อยเหมือนกับจะเป็นชาววังมากกว่า 
ชาวห้าน4

ภาพท่ี 1 ภาพปูนปีนคณะนักดนตรีหญิง พบที่เมืองโบราณคูบัว5

จากภาพ เป็นรูปนักดนตรีสันนิษฐานว่าจะเป็นผู้หญิง มีห้าคน คนแรกเป็นผู้หญิงถือวัตถ ุ

ชินหนึ่งระดับอกแต่มองไม่ชัดเจนว่าเป็นเครื่องมืออะไร ส่วนมือซ้ายไม่ได้ถืออะไร มือวางอยู่บน 

หน้าดัก

คนที่สอง เป็นผู้หญิงมือทังสองข้างไม่ได้ถืออะไร มือข้างขวาวางอยู่ข้างหน้า ลักษณะ 

เหมือนกำลังเท้าแขนอยู่ มือซ้ายแตะที่ข้อพับแขนขวา สันนิษฐานว่าน่าจะเป็นนักร้อง

'‘กรมศ ิลปากร, ด ุร ิยางค ์ผสานศ ิลป  ๋

จำก ัด,2534) หน ้า 33.

5กรมศิลปากร, ดุร ิยางค์ผสานศิลป๋ ,

พ ิมพ ์ครั้งแรก (กรุงเทพมหานดร

หน ้า 44.

: บร ิษ ัท  อมร ินทร ์พร ิ้นต ิ๋งกร ุ๊พ
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คนที่สาม เคร่ืองดนตรีลักษณะคล้ายพิณ มือขวาทำมือคล้ายจะดีดสาย ซึ่งวางไว้เหนือตัก 

นัยว่าจะเป็นพ ิณห้าสายโดยดูจากลูกบิด ทางค้านซ้ายมือผู้ด ีดมีห้าอัน มือซ้ายช้อนใต้คัน 

ของเครื่องดนตรี คล้ายกับการจับคอร์ดกีตาร์หรือกระจับปีก็เป็นไค้

อินเดียก็ไค้ใช้รูปนี้อ้างว่าเป็นพิณรูปทรงลิวท์ อาจจะหมายถึงเครื่องดีดชื่อสรัสวดี วีณา 

ซึ่งเป็นเครื่องดนตรีในวัฒนธรรมแบบการะนาตักสังคีตในแถบภาคใค้ของอ ิน เด ีย  ผู้บรรเลงวีณา 

จะวางตุมบ้า (กระพุ้งที่ทำหน้าที่เป็นลำโพงเสียง) ลูกใหญ่ไว้กับพืนค้านช้างของขาขวาและตุมบ้า 

ลูกเล็กจะวางอยู่บนหน้าขาค้านซ้ายมือ วีณาจะตั้งตะแคงประมาณ 45 องศา เพื่อสะดวก 

ในการบรรเลง นิวมือซ้ายมีหน้าที่หาตำแหน่งของทำนองตามหย่องเสียงต่างๆ

หากพิจารณาจากรูปร่างลักษณะของสรัสวดีวีณาแล้ว ไม่น่าจะใช่เครื่องดนตรีในภาพคูบัว 

เพราะเป็นเครื่องดนตรีประเภทพิณในตระกูลลิวท์ที่มีหย่อง (นม) 24 อัน มีสายทั้งหมดเจ็ดสาย 

ในขณะที่ลูกบิดในภาพมีเพียงห้าอัน แต่อย่างไรก็ตามมีลักษณะท่าทางในการบรรเลงคล้ายกัน

คนที่สี่ เป็นผู้หญิงถือเครื่องมือลักษณะกลมเล็ก คล้ายฝาขนมครกมีสองช้างคล้ายฉิ่ง 

แต่มีลักษณะท่าทางการดีคล้ายการดีฉาบใหญ่ คือหันฝาทังสองช้างเช้าหากัน ไม่ใช่อย่างการตีฉ่ิง 

ในปีจจุบัน หากว่ากันด้วยเรื่องขนาดก็ไม่น่าจะเป็นฉาบใหญ่เพราะในภาพมีขนาดเล็กกว่ามาก

แต่ถ้าว่ากันด้วยเรื่องการดีก็ไม่ใช่ลักษณะการดีแบบฉิ่งเพราะการดีฉิ่งนันจะหงายฝาค้านหนึ่งรองรับ 

ฝาอีกช้างซ่ึงควํ่าอยู่อีกมือหน่ึง

คนที่ห้า เป็นผู้หญิงมือทังสองช้างถือวัตถุทรงกลมยาวระดับอก ในลักษณะขวางกับลำตัว 

อาจจะเป็นกรับหรือเครื่องเป่าก็เป็นไปไค้

อาจารย์สงัด ภูเขาทอง ไค้แสดงทัศนะเกี่ยวกับภาพคูบัวไว้ในบทความเรื่องเราไค้อะไรบ้าง 

จากภาพปูนปีนที่คูบัว ความว่า

จากการท่ีนักป?ะวัติศาสตร์และโบราณคดี ได้ค้นพบหลักฐานสำคัญ
ทางประวัติศาสตร์ท่ีตำบลคูบัว เม่ือเดือนพฤบภาคม 2504 กึกลายเป็นท่ีเล่ืองลือ 
และต่ืนเค้นท้ังชาว ไทยและชาวต่างประเทศ นับเป็นการค้นพบหลักฐาน
ทางโบราณคดีท่ีสำคัญย่ิง เพราะส่ิงท่ีค้นพบปีนักโบราณคดีไค้คักบาค้นคว้า 
จนเป็นท่ีย อ ม รับว่าเป็นของสมัยทวารวดี ของท่ีค้นพบรทังท่ีเป็นรูปบุคคลต่างๆ



ก่อนอ่ืน ขอไต้ลองมาพิจารฌากันก่อนว่า อาณาจักรทวารวดีอยู่ท่ีไหน 
เป็นทีอยู่ของ,ชนเฝาใด ปีขอบเขตของบ้านเมืองเป็นอย่างไร เดิมทีเดียวไต้ปี
ผู้ออกความเห็นไว้อย่างคร่าวๆ  ไว้ว่าคงเป็นพวกเดียวกับมอญถึงกับไต้แบ่ง
อาณา{ขตอย่างกว้างๆ  ไว้ว่า หากยึดเอาแม่นำเจ้าพระยาเป็นหลัก ทางซีกตะวันออก 
เป็นอาณาจักรโคตรบูร คือพวกขอม ส่วนทางซีกตะวันตกของแม่นำเจ้าพระยา 
เป็นอาณาจักรทวารวดีคือมอญ ประเทศพม่าก็เคยเป็นท่ีอยู่ของพวกมอญมาก่อน 
พม่าซ่ึงเป็นพวกเช้ือสายธิเบตมาตีเมืองมอญ ไต้ท้ังหมดเม่ือประมาณ พ.ศ. 1600 
ส่วนมอญแท้ๆ  ท่ีเป็นเจ้าของถ่ินก็ไต้กระจัดกระจายกลายเป็นคนกลุ่มน้อยไป 
บางพวกไต้แยกย้ายเข้ามาอยู่ในประเทศไทยก็ปี

แต่ต่อมาไต้รการค้นคว้าเพ่ิมเติมเพ่ือหาหลักฐานท่ีเป็นโบราณวัตถุ 
อันเป็นหลักฐานของสมัยทวารวดีและสุวรรณภูมิประ(ทศ ปรากฏว่าจากจดหมาย 
เหตุของจีนท่ีบันทึกไว้เม่ือราวพ.ศ. 1115 ไต้กล่าวถึงอาณาจักรทวารวดีเอา ไว้ว่า 
เป็นอาณาจักรหน่ึง ต้ังอยู่ระหว่างอีศานบุรีคือเมืองเขมรกับเมืองศรีเกษฅรคือพม่า 
ถ้าเราแล่นเรือจากเมืองเขมรไปเมืองพม่าอาณาจักรทวารวดีจะอยู่ข้างขวามือ 
ของเรา อาณาจักรน้ีเป็นอาณาจักรใหญ่ไต้รับอารยธรรมวัฒนธรรมจากอินเดีย 
นับถือพระพุทธศาสนา...

เมืองท่ีอยู่ระหว่างเขมรกับพม่าก็คือประเทศไทยน่ีเอง การค้นพบ
โบราณวัตถุทีตำบลคูบัว จังหวัดราชบุรีไต้กลายเป็นหลักฐานสำคัญในการศึกบา 
เร่ืองราวของอาณาจักรทวารวดีไต้'มากขนเจเพาะอย่างย่ิงทางดนตรี

ส่วนเหตุผลท่ีว่า ทวารวดีเป็นเมืองมอญบัน เกิดจากการค้นคว้า
ทางโบราณคดีตามเมืองต่างๆ  ของอาณาจักรทวารวดี ไต้พบศิลปะโบราณเก่ียวกับ 
พุทธศาสนาลัทธิหินยานจำนวนมาก จึงเช่ือกันว่าชาวทวารวดีนับถือพุทธศาสนา 
ลัทธิหินยาน อันแตกต่างไปจากศรีวิชัยท่ีนับถือพุทธศาสนาลัทธิมหายาน
และอาณาจักรเจนละนับถือศาสนาพราหมณ์ และโดยเหตุท่ีศิลาจารึกบางหลัก

เ ช ่ น  ร ู ป ก บ ั ต ร ิ ย ั  น ั ก ด น ต ร ี  ค น แ ค ร ะ แ ล ะ ย ั ง ร ร ู ป เ ท ว ด า  ร ู ป ย ั ก ษ ์ ร ู ป ส ิ ง ษ ์ พ ร ะ พ ุ ท ธ ร ู ป

แ ล ะ ผ อ บ ท อ ง บ ร ร จ ุพ ร ะ บ ร ม ส า ร ี ร ิ ก ธ า ต ุ เ ป ็ น ต ้ น



ใ น ส ม ั ย น ั ่ น  ม ี ภ า น า ม อ ญ ร ว ม อ ย ู ่ ด ้ ว ย ก ั บ ภ า น า ส ั น ส ก ฤ ต  จ ึ ง ส ั น น ิ น ฐ า น ว ่ า

ๆ ร า ว ท ว า ร ว ด ีอ า จ เ ป ็น ม อ ญ . . .

มีผู้ไห'ความเห็นว่าอาณาจักรทวารวดีเร่ิมเส่ือมตังแต่ พ.ศ. 1567 เป็นด้นมา 
คือช่วงท่ีมีความ รุ่งเรืองอยู่ระหว่างพุทธศตวรรนท่ี 12 - 16

ตามความเห็นของศาตราจารย์ยอช เซเดส์ ท่านให้ความเห็นว่า ทวารวดี 
เป็นอาณาจักรอยู่ในแหลมอินโดจีน ตอนลุ่มแม่นาเจ้าพระยา เม่ือพันปีกว่า ก่อนท่ี 
เขมรจะมารอำนาจ อาณาจักรทวารวดีตามหลักฐานในศิลาจารึกท่ี,!ด้เขียนเป็น 
อักนรมอญ ศาตราจารย์ยอช เซเดส์ลงความเห็นว่า ชนชาติท่ีเป็นใหญ่ในอาณาจักร 
ทวารวดีเป็นชาติพ ูดภานามอญ แต่จะเป็นชาติมอญด้วยหรือไม่ ไม่มีหลักฐาน 
ยืนยัน...

การค้นคว้าหาหลักฐานทางประวัติศาสตร์ของอาณาจักรทวารวดีหาได้ยุติ 
เพียงแคนไม่ ปีจจุบันได้มีผู้ค้นพบหลักฐานใหม่ๆ  และได้นำออกมาเผยแพร่ 
จึงควรแก่การติดตามต่อไป แต่อย่างไรก็ตาม ส่ิงท่ีปรากฏชัดอยู่อย่างหน่ึงน่ันคือ 
ดินแดนบางส่วนของอาณาจักรไทยป็จจุบันก็เคยอยู่ในอาณาจักรทวารวดีมาก่อน 
ประสมกับนักค้นคว้าทางประวัติศาสตร์รุ่นใหม่ เช่น สุจิตต์ วงนเทศ
ได้ให้ความเห็นว่า “คนไทยอยู่ท่ีน ี่” และ “สุโขทัยไม’ใช่ราชธานีแห่งแรกของไทย” 

โดยได้ให้เหตุผลท่ีน่ารับพีงอย่างย่ิงการค้นพบในด้านศิลปวัฒนธรรมโบราณ 
ท่ีเกิดขึนในสมัยทวารวดี ย่อมมีส่วนเก่ียวพันกับคนไทยปีจจุบันด้วยอย่างไม่ด้อง 
สงสัย เช่นท่ีคูบัว เป็นด้น

คูบัว เป็นตำบลหน่ึงของอำเภอเมืองจังหวัดราชบุรี จังหวัดราชบุรี สถานท่ี 
ค้นพบเป็นวัดว้าง เหตุท่ีได้'ค้นพบก็เน่ืองมาแต่ว่า เม่ือเดือนพฤนภาคม พ.ศ. 2500 
พระภิกษุรูปหน่ึง ช่ือ พระภิกษุลมูล คุณาภิรโต อยู่ท่ีวัดสัตตนารถปริวัตร 
จังหวัดราชบุรี ท่านไปพบวัดว้างท่ีมีทรัพย์สินมาก จึงได้แจ้ง ไปทางกรมศิลปากร 
ให้รีบไปขุดมาเก็บไว้เสีย แต่ในปีน้ัน ทางกรมศิลปากรมรภารกิจเก่ียวกับการจัด 
ทลอง 25 พุทธศตวรรน และงบประมาณไม่มี จึงต้องรอมาจนถึงปี พ.ศ. 2504 
จึงได้ทำการขุดค้นและเช่ือว่าของท่ีมีค่าจำนวนมากจะต้องถูก โยกย้าย ไปไว้ท่ีอ๋ืน 
เพราะเป็นเวลาท่ีล่วงเลยมาถึง 4 ปี จึงได้ทำการขุดค้น เห็นจะเป็นเพียงส่วนหน่ึง 
ก็ตามแต่ก็มีคุณค่าต่อการศึกนาทางประวัติศาสตร์และโบราณคดีอย่างมหาศาล



หลักฐานทางประวัติศาสตร์ทีตำบลคูบัวปีมี'หลายสาขา เช่น ประต ิมากรรม 

ดนตรี ศาสนา ประว ัต ิศาสตร์และโบราฌคดี เป ็นต ้น คูบัวเป็นเมืองเก่า 

ครั้งเม ืองนครปฐมเป็นราชธานี ของโบราณที่ข ุดพบส่วนมากเป็นของประกอบ 

เร ื่องราวของอาณาวักรทวารวด ี เช ่นเศ ียรพระพ ุทธร ูป  และเศ ียรเทวร ูป

เป็นต้น... รูปเครื่องดนตรีและนักดนตรีท ี่ข ุดพบไต้น ี้เป ็นรูปปูนปีน ที่ครั้งหนึ่งคง 

นำไปติดเป ็นเครื่องปร ะดับตามข้างๆ ฐานเจด ีย ์หรือสถูปหรือปราสาทตามคต ิ

ท ี่พวกขอมและมอญนิยมกันด ังเช ่นปรากฏที่ปราสาทนครวัต แต่ท ี่ไต้กระจาย 

ออกมาคงเกิดจากการปรักหักพังของสิ่งทีนำไปประดับ

รูปเคร่ืองดนตรีและนักดนตรีท่ีขุดพบท่ีตำบลคูบัวนี หากเป็นจริงตามท่ี 
นักประวัติศาสตร์สันนิบฐานแต้วก็มีอายุระหว่าง พ.ศ. 1000 - 1200
นับเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีเก่าแก่ท่ีสุดเท่าท่ีปรากฏหลักฐานในดินแดนไทย 
รูปเคร่ืองดนตรีและนักดนตรีทำด้วยปูนปีน นักดนตรีเป็นรูปผู้หญิงล้วน พุกนางน่ัง 
พับเพียบห่มผ้าสะไบเฉียง ไว้ผมยาวแต่เกล้าขมวดไวข้างบนเป็นผมทรงสูง ท่ีต่างหู 
มีเคร่ืองประดับคล้ายดอกไม้ห้อยย้อยลงมาจรดปา แสดงว่าคงเป็นหญิงชาววัง 
ในจำนวนกลุ่มสตรีท่ีเข้าใจว่าเป็นนักดนตรีน้ีนมีนางหน่ึงถือพิณ 5 สาย ท่ีคิดว่าเป็น 
5 สาย ก็สังเกตจากตรงคอของคันทวนท่ีเสียบลูกบิด มีรูปร่างแบนๆ  คล้ายคอกีตาร์ 
ข้างหน่ึงมี 3 อัน อีกข้างหน่ึงมี 2 อัน ตัวพิณมีรูปร่างรียาวคล้าย ป็ปะ ของจีน 
หรือพิณของชาวอีสานในปีจจุบัน นางท่ี2 ถือน่ึงหรือฉาบ แต่น่าจะเป็นฉ่ิงมากกว่า 
เพราะมีขนาดเล็ก มีสายห้อยลงมาข้างล่างอยู่ในท่าตี คือยกขึนสูงระดับอกคล้ายกับ 
จะดีอย่างฉาบใหญ่ของไทย มิไต้ถืออย่างวิธีตีน่ึงของไทย คือ แบบ บน - ล่าง มิใช่ 
แบบซ้าย-ขวานางท่ี 3ถือวัตถุรูปร่างยาวๆ  ท้ังสองมือ โดยวับยกข้ึนสูงระดับอก 
ปลายข้างหน่ึงของวัตถุนีมีลักบณะบานออกมาหน่อยหน่ึงสันนับฐานว่า คงเป็นปี 
มากกว่าขลุ่ย หากเป็นปีก็น่าจะเป็นปีแนอย่างทางภาคเหนือของไทย แต่จะมีวิธีเปา 
อย่างไรไม่ทราบเพราะลักบณะการวับคล้ายกับการวับขลุ่ยผิวของจีนล็เป็น ได้นาง 
ท่ี 4 มือซ้ายถือวัตถุรูปร่างแบนๆ  ยาวรี ยกขึนสูงในระดับเอว ส่วนมือขวาวางอยู่ 
โนระดับอก มองไม่ชัดว่าถืออะไร สันนับฐานกันว่า คงเป็นกรับพวง หากเป็นเช่นนี 
วิธีตีก็ต้'องตีจากล่างข้ึนบน แต่จากภาพสะเกตซ้ของกรมศิลปากร มือขวาถือวัตถุ 
อีกอันหน่ึง หากเป็นกรับก็ต้องเป็นกรับธรรมดา ของเติมอาจหักหายไปก็ไต้นางท่ี 
5 มิไต้ถืออะไร น่ังเท้าแขนด้วยมือขวา ส่วนมือซ้ายไปวับท่ีข้อศอกขวา เข้าใจว่า 
เป็นคนขับหรือนักร้อง



รูปปีนดังที่กล่าวมาแล้ว แม้จะปีนอย่างหยาบๆ อย่างตุ๊กตาเสียกบาลก็ตาม 

แต่ก็ให้คุณค่าทางดนตรีไทยเป็นอย่างมาก แสดงว่า เจ้าของถิ่นที่เคยอาศัยอยู่ 

ตามแถบจังหวัดราชy ร ี นครปฐม ฤ[พรรณy ร ี ยู่ทอง เป็นผู้ม ีอารยธรรมอันสูงส่ง 

มาเป็นเวลานานเกือบ 2000 ปีมาแล้ว ผู้ที่เป็นช่างสลัก ช่างแกะ หรือช่างปีนล้วนแต ่

เป็นช่างปีมือ ยิ่งมองทางด้านเครื่องดนตรีก็ยิ่งเห็นชัดเจนว่า มิได้เป็นเครื่องดนตรี 

ของชาวป้าชาวเขา เป็นเครื่องดนตรีที่สามารถทำเป็นทำนอง ปีจังหวะ ถึงลับปีการ 

รวมวงด้วยการใช้เครื่องดีดคือ พิณ และเครื่องเป้า คือปี หรือขลุ่ย มิหนำชำยังป ี

เครื่องจังหวะคือฉิ่ง วงเช่นนี้กระมังที่ทำให้เกิดวง “มโหรี,,ตามคติของไทย

หากพิจารณาถึงเคร่ืองดนตรีท้ัง 4 คือ พิณ 5 สาย ปีหรือขลุ่ย ฉ่ิง 
และกรับแล้ว ก็แสดงว่า เคร่ืองดนตรีเหล่าปีเคยอยู่ในแถบเอเชียตะวันออก 
เช่น อินเดีย ศรีลังกา พม่า เขมร มอญ จีนและไทย มาเป็นเวลานาน สำหรับฉ่ิง 
เคยนิยมใช้อยู่ในอินเดียโบราณ แต่เขาเรียกว่า “กังสดาล,, ป็จจุบันก็ยังรใช้อยู่บ้าง 
ในธิเบต ไทย ศรีลังกา เขมร มอญ ก็ยังนิยมใช่ฉ่ิง แต่พม่ากับจีนนิยมใช้ฉาบ

เช่นเดียวกับเคร่ืองทำทำนองคือ พิณกับปี ก็แสดงว่าเคยใช้ในสุวรรณภูมิ 
มาเป็นเวลานานเฉพาะอย่างย่ิงในราชสำนัก โดยสังเกตจากเคร่ืองดนตรีต่างๆ  
ท่ีนำมาประสมเป็นวงดนตรีล้วนแต่เป็นเสียงเบาท้ังส้ินคือเหมาะสำหรับการใช้ 
ขับกล่อม

หากกล่าวโดยสรุปถึงความเล่าแก่ของเคร่ืองดนตรีท่ีขุดพบได้ท่ี
I  V I  ร  1  " „  4 : '  Jตำบลคูบัวปี โดยอาศัยหลักฐานทางประวัติศาสตร์มาแลว ทีตังของตำบลปีเคยอยู่ 

ในสุวรรณภูมิประเทศและทวารวดีมาก่อน ล้าว่า โดยแผนท่ีก็เป็นอันหน่ึง
อันเดียวกันน่ันเอง คือสมัยท่ีติดต่อกับชาวอินเดีย ชาวอินเดียเรียกว่า สุวรรณภูมิ 
คร้ังท่ีติดต่อกับจีนเรียกว่า ทวารวดีและท้ังท่ีท่ีเดียวกันปี เราก็ปีวัตถุสถาน 
แสดงหลักฐานคร้ังสุวรรณภูมิและทวารวดีอยู่อย่างครบครัน เช่นพระปฐมเจดีย์ 
องค์เติม อุทเทเสิกเจดีย์ในรูปสัญลักบณ์ต่างๆ  เช่น พระธรรมจักร
รอยพระพุทธบาท พระพุทธรูป พระแท่น พระสถูปเป็นด้น สำหรับสมัยทวารวดีปี 
นักปราชญ์ชาวต่างประเทศกำหนดอายุว่าแต่ พ.ศ. 1100 - 1200 แต่สมเด็จฯ 
กรมพระยาดำรงราชานุภาพทรงกำหนดว่า ตังแต่ก่อน พ.ศ. 500 มาและท่านทรง 
รวมสุวรรณภูมิกับทวารวดีเช้าด้วยกัน



หอสบุfเกลาง สำน้กงไนวิทยทรัพยากร 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

ในเรื่องเครื่องคนครีที่เกิดขึ้นในสมัยทวารวดีปี ■หากสังเกตการจัดวงดนตรี 

เพ ื่อประกอบการรำชุดโบราณคดีโมชุดทวารดี ตามที่อาจารย์มนตรี ตราโมท

ได้กำหนดขึ้นนั้น มีระมาดรวมอยู่ด ้วย ที่เรียกว่าระนาดรางตัด ฐกระนาดทำด้วย 

เหล็ก เรื่องป็ได้เคยสอบถามอาจารย์มนตรีว่า ได้หลักฐานมาจากไหน ก็ได้รับ 

คำตอบว่า ได้จากการขุดพบแต่ท่าน ไม่ได้บอกว่า ขุด ได้ที่ใดจึงยังสงสัยอยู่

เม่ือหันมาดูถึงการประสมวง หากพิจารณาถึงนักดนตรีและเคร่ืองดนตรี 
ตามรูปปีน จะสังเกตได้ว่าการดนตรีในสมัยทวารวดีมีความเจริญมาก ประการแรก 
สังเกตจากเคร่ืองดนตรี เช่น พิณ ปีรูปทรงท่ีงดงามแม้เวลาท่ีผ่านมานานนับเป็น 
พันๆ ปีก็ยังหาได้เปล่ียนแปลงเท่าไรไม่ย่ิงสังเกตจากพิณท่ีมีถึง 5 สายคงจะต้อง 
บรรเลงด้วยเพลงท่ีมีทำนองไพเราะ มิใช่สักแต่ว่าจะทำ ให้เกิดเป็นเสียง เช่นเดียวกัน 
กับเคร่ืองเปา หากดูตามรูปตรงปากมีปลายบาน กระเดียดไปทางปีแน ปีชวา 
หรือปีไฉน แต่ปีพวกนีปีเสียงดัง ไม่น่าจะนำมาบรรเลงกับพิณท่ีมี,เสียงเบา 
น่าจะเป็นขลุ่ยไทยหรือ ไม่ก็เป็นปีซออย่างทางภาคเหนือมากกว่า ส่วนฉ่ิงกับกรับ 
ถือว่าจำเป็นในการทำจังหวะจนกลายเป็นแบบฉบับดังท่ีชาวตะวันออกนิยมใช้ 
เช่น ไทยเขมร ลาวเป็นด้นแต่ท่ีแปลกคือไม่'ม ีเคร่ืองหนังอยู่เลย จะเรียกวงอย่างนีวา 
เป็นวงอะไรไม่อาจกล่าว ได้ แต่ลักบณะของวงไม่ใช่เพ่ือใช้ในการประ โคม คง ใช้ 
เพ่ือการขับกล่อมพระบรรทมสำหรับเจ้านาย อีกประการหน่ึง ท่ีกล่าวกันว่ามโหรี 
แต่โบราณผู้บรรเลงเป็นผู้หญิงล้วน โดยล้างว่า เน่ืองมาแต่การแสดงละครท่ีปี 
พระราชกำหนดมิให้ผู้อ่ืนหัดละครผู้หญิง มีได้แต่ของหลวง เป็นเหตุให้เจ้านาย 
หรือขุนนางท่ีปีบริวารเป็นผู้หญิงมาหัดเป็นมโหรี ก็ยังเป็นท่ีน่าสงสัย น่าจะเป็น 
ประเพณีมาแต่เก่าก่อนใช้สตรีทำหน้าท่ีเป็นผู้บรรเลงดนตรีเพ่ือความบันเทิงสำหรับ 
เจ้านายหรือขุนนางในฐานะเป็นบุคคลชันสูง การให้สตรีเป็นผู้บรรเลงจึงเหมาะสม 
ด้วยประการทังปวง6

จากภาพที่ 1 มีปีจจัยที่อาจจะทำให้ข้อสันนิษฐานของนักวิชาการแต่ละท่านแตกต่างกัน 

ผู้ว ิจ ัยสันนิษฐานว่า ศิลปินที่ป ินรูปนี้อาจจะต้องการให ้ภาพที่ออกมาเป ็นลักษณะนิโดยที่ทำตาม 

ความคิด จินตนาการและอารมณ์ของตนเอง เป็นความพอใจที่จะสร้างงานออกมาในลักษณะนีเอง

6สงัด ฎเขาทอง, ประชุมบทความทางวิชาการดนตรี (กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพ์เรือนแกวการ 
พิมพ์,2534), หน้า 109-112.
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เหตุผลเพ่ือต้องการให้เห็นภาพของเคร่ืองดนตรีชัดๆ  ไม่ได้ต้องการสร้างงานตามหลักวิธีการเล่น 
ก็เป็นไปได้

นอกจากนีบริเวณภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทย ทางหน้าบันด้านตะวันออก
ของปราสาทหรือธาตุนารายณ์แจงแวง อำเภอเมือง จังหวัดสกลนคร ยังพบภาพพระสิวนาฎราช 
หรือพระอิศวรทรงท่อนรำอยู่ตรงกลางท่ามกลางเทพ 5 องค์ 2 ใน 5 คือพระอุมาหรือพระนาง 
ปารพตี มเหสีและพระคเฌศ พระโอรส อีก 3 องค์คือนักดนตรีกำบังดีดพิฌ 1 องค์ ตีฉ่ิง I องค์ 
และทำท่าคล้ายจะสีซออีกองค์เพราะชำรุดไบั

หลักฐานท่ีมีการค้นพบอีกชินหน่ึงคือภาพทับหลังจากปราสาทศรีขรภูมิ อำเภอศรีขรภูมิ 
จังหวัดสุรินทร์ เป็นภาพพระศิวนาฏราชและพระอิศวรทรงยืน$อนรำบนหลังหงส์เหนือหน้ากาล 
ตรงกลาง ตอนล่างด้านขวาคือพระนารพกำลังทำท่าคล้า&ตีฉ่ิง และพระอุมาคล้ายถือบันแฑาะว์ 
ด้วยพระหัตถ์ข'างหน่ึง ส่วนด้านซ้ายคือพระพรหมซ่ึงสองพระหัตถ์ล่างกำลังตีฉ่ิง และพระคเอาศ 
กำลังตีกลอง3 7 8

ภาพท่ี 2 ภาพทับหลังพระศิวนาฏราช ปราสาทศรีฃรภูมิ9

7กรมศิลปากร, ดุริยางค์ผสานศิลป๋ 1หน้า 34.
8กรมศิลปากร, ดุริยางค์ผสานศิสป๋, หน้า 34. 
''กรมศิลปากร, เร่ืองเดียวกัน, หน้า 45.
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นอกจากน ี้พบว่าเพลงระบำทวาราวด ี ซ ึ่งแต ่งข ึ้นโดยครูมนตรี ตราโมท มีการนำเอา 

หลักฐานภาพปูนปินคูบ ัวมาเป็นข้อสันนิษฐานให้วงดนตรีซ ึ่งเป ็นต้นฉบับท ี่ใข้ประกอบระบำชุดนี 

ปรากฎว่ามีฉิ่งอยู่ในวงต้วย

จากหลักฐานที่กล่าวมาข้างต้น จะเห ็นไต ้ว ่าดนตรีไทยเราม ีมานานแล ้ว จากหลักฐาน 

ภาพป ูนป ีนค ูบ ัว ในพงศาวดารล ้านข ้าง ฉ ิ่งใน ภาพจากหน ้าบ ันต ้านตะว ันออกของปราสาท 
หเอธาตุนารายณ์แจงแวง อำเภอเมือง จังหวัดสกลนคร และในภาพทับหลังจากปราสาทศรีฃรภูมิ 

อำเภอศรีขรภูมิ จ ังหวัดสุรินทร์ การประสมวงที่ใข้บรรเลงในระบำทวารวดีของครูมนตรี ตราโมท 

เป ็น เห ต ุผ ล ท ี่ส น ับ ส น ุน ให ้ส ัน น ิษ ฐ าน ไต ้ว ่าฉ ิ่ง  เร ิ่ม ม ีม าต ั้ง แ ต ่ส ม ัย ก ่อ น ป ระว ัต ิศ าส ต ร ์ 

หรือในสมัยก่อนกรุงสุโขทัยเป็นราชธานซีึ่งก็คือสมัยทวารวดีนั่นเอง

สม ัยกร ุงส ุโขท ัย เป ็นราชธาน ี

ในสมัยกรุงสุโขทัยเป็นราชธานีนี้พบหลักฐานที่เกี่ยวข้องกับฉิ่งมากขึ้น นักวิชาการก็ไต้ใช้ 

หลักฐานนีอ้างอิงกันในวงกว้าง ได้แก่

หนังส ือไตรภ ูม ิพระร่วง ซึ่งเป็นวรรณคดีที่แต่งไว้ในสมัยนี้ไต้กล่าวถึงเครื่องดนตรีต่างๆ 

ได้แก่ แตร สังข์ มโหระทึก ฆ้อง กลอง แฉ่ง (ฉาบ) บัณเฑาะว์ พิณ ซอพุงตอ (สันนิษฐานว่าคือ 

ซอสามสาย) ป ีไฉน ระฆัง กังสดาล รวมถึงฉิ่งด้วย

แนวอิดจากครูมนตรี ตราโมท ว่า ฉ ิ่งมาจากไตรภูม ิพระร่วง ซึ่งกล่าวติดกันเป็น

“ฉิงแฉ่ง” ต่อมาเรียกแยกกันว่า “ฉิ่ง” ส่วน แฉ่ง ก็คือ “ฉาบ”

ฉ่ิงมันเรียกตามช่ือเติมในไตรภูมิพระร่วง ซ่ึงกล่าวติดกันเป็น "ฉ่ิงแฉ่ง” 
ฉ่ิงแยกออกก็คือ "ฉ่ิง” อย่างท่ีเราโช้อภู่ป็จๆ บันนี ส่วน "แฉ่ง” นันก็คือ ฉาบ 
ซ่ึงในล'มัยโบราณคงจะตีเป็ดออกอย่างจีน จึงป็งเป็นแฉ่ง ในสมัยนีตีแล้วกด 
ให้ประกบกันจีงป็งเป็นฉาบและเรียกว่า ฉาบ10

'"มนตรี ตราโมท, ดนตรีไทย (กรุงเทพมหานคร : ธนาคารกรุงเทพ, 2538), หน้า 20.
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ทวีสิทธ ไทรวิจิตร ได้กล่าวถึงเครื่องคนตรีไทยในสมัยสุโขทัยโดยสันนิษฐานว่าร

กลองสองหน้า แด?งอน (คล้ายเขาสัตว์ทำด้วอโลหะ) แตรส ังข ์ ตะโหน น้อง กลองทัศ ฉิ่ง 

บัณเฑาะว์ กรับ กังสดาล มโหระทึก ซอสามสาย ระนาด ป ีไฉน11

ศิลาจารึกพ่อขุนรามคำแหง จากหลักสุโขทัยหลักที่ 1 (คัดตามระเบียบอักษรไทยโบราณ 

ที่จารึกในหลักศิลา หลักศ ิลาน ี้อย ู่ท ี่ศาลาภายในวัดพระศรีร ัตนศาสดาราม ป ็จจ ุบ ันอยู่ใน 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ) ปรากฎคำว่า ดํบงคํกลอยด้วย สยงพาดสยงพีน สยงเลื่นสยงขบบ 

ใครจกกมกกเหล้นเหล้น ใครจกกมกกหววหวว ใครจกกมกกเลื่อนเลื่อน,2

ศิลาจารึกวัดบางสนุก พบที่จังหวัดแพร่ ปรากฎคำว่า

บรรทัดที่ 15 น ขันหมากทอง จ้อง ธง รอบ 

ชอบด้วยเสีย-

บรรทัดที่ 16 ง พาทย์เสียงกลอง แลข้าวตอก

ดอกไม้ได้n

จารึกวัดพระยืนเมืองลำพูน (จารึกหลักที่ 62 ประชุมจารึกภาคที่ 3) ในหนังสือไตรภูมิ 

พระร่วงและนิราศหริภุญชัย ก็พอเป็นหลักฐานให้ทราบว่าดนตรีไทยสมัยสุโขทัยมีครบทิ้งเครื่องดีด 

เครื่องสี เครื่องตีและเครื่องเป่า ปรากฎคำว่า ตีพาทยื คือการบรรเลง คำว่าพาทย์หรือวาทย์ 

หมายถึงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องตีและเครื่องเป ่าประกอบคัน เช่นในวงปีพาทย์เครื่องห้า

ประกอบด้วยปี ฆ้อง กลอง ตะโพน และฉิ่ง

หลักศิลาจารึกเขาสุมนกูฏ ที่เขาพระบาทใหญ่ อำเภอเมือง จังหวัดสุโขทัย มีดังนี

ชาพิมลระบำเต้น 

เล่นทุกฉัน 

..ด้วยเสียงอัน * 12

’‘ทวีสิทธิ ไทรวิจิตร, สังคีตนิยม (กรุงเทพมหานคร:พีระพัธนๆ.2522),หน ้า5.
12องค์การค้าของคุรุศภา,ประชุมพงศาวดาร เล่ม1 ภาค 1 ตอนค้น (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุศภา, 

2506),หน้า 165.
‘ทัรมศิลปากร, ดุริยางค์ผสานศิลป, หน้า 36
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สาธุการy ชาอ- 

ก ดุพาพาทย์พิ- 

ณ ฆ้องกลอง เสียง 

ดังสิพอดังดิน 

จักหล่มอัน ไซร ้14

จากการประสมวงปีพาทย์คือการประสมวงด้วยเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ เช่น ฆ้อง กลอง 

ระนาค โดยมีเครื่องเป่า คือ ปี เป็นประธานของวง ซึ่งวงปีพาทย์ที่มีขึ้นตั้งแต่สมัยสุโขทัย ได้แก่ 

วงปีพาทย์อย่างเบา หเอวงปีพาทย์ชาตรี ใช้บรรเลงคู่ก ับการแสดงหนังตะลุงหรือละครชาตรี 

เป็นสำคัญ มีเครื่องดนตรีอยู่ห้าชิน ได้แก่ ปีนอก ทับ(โทนชาตรี) ฆ้องคู่ กลองตุ๊1ก และฉิ่ง

จากหลักฐานดังกล่าว แสดงให้เห็นว่าในสมัยนีฉิ่งได้เริ่มมีความชัดเจนมากขึ้น โดยปรากฎ 

อยู่ในวงปีพาทย์เป็นส่วนใหญ่ มีวิวัฒนาการเรื่อยมา มีร่องรอยให้เห็นเป็นเค้าอยู่ดังที่ได้กล่าวมา

สมัยกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี

ในสม ัยกรุงศรีอย ุธยาเป ็นราชธาน ีน ัน ดนตรีไทยมีความเจริญรุ่งเร ืองม ากประชาชน 

นิยมเล ่นดนตรีจนถึงก ับมีการปรับปรุงรูปร่างและการประสมวงดนตรี มีการเพิ่มเติมเครื่องดนตรี 

ข ึ้นใหม่ในวง เกิดเป็นวงดนตรีต่างๆ เช่น วงปีพาทย์ วงมโหรี และวงเครื่องสาย กล่าวกันว่า 

ในสมัยนีมีเครื่องดนตรีครบทุกประเภท คือ

เครื่องดีด มีกระจ ับปี จะเข้ พิณเพ้ียะ พิณนำเต้า

เครื่องสี มีซอสามสาย ซออู้ ซอด้วง

เครื่องตีไม มีกรับพวง กรับค ู่ กรับเสภา ระนาดเอก

เครื่องตีโลหะ มีฆ้องวงใหญ่ ฆ้องคู่ ฆ้องชัย ฆ้องโหม่ง ฉิ่ง ฉาบ

มโหระทึก

เครื่องตีหนัง 

เครื่องเป้า

มีตะโพน (ทับ) โทน รำมะนา กลองทัด กลองกุ๊ก 

ม ีป ีใน ปีกลาง (คงมีพวกปีมอญและชวาด้วย) ขลุ่ย

แตรงอน แตรส ังข ์15

14กรมศิลปากร, ดุริยางค์ผสานศิสป๋, หน้า 36.
15สุมนมาลย์ นิ่มเนติพันธ, วิชาดุริย 101 (ดนตรีไทย) (กรุงเทพมหานคร ะ ภาควิชาดุริยางคศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ พลสืกษา, 2524), หน้า 45.
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ในสมัยนีได้มีการสร้างเครื่องดนตรีเพิ่มเติมขึนหลายอย่างกล่าวคือ

รัชกาลที่ 1 เพิ่มกลองทัดในวงปีพาทย์เครื่องห้าสองใบ และระนาดเอกมโหรี

รัชกาลที่ 2 เพิ่มกลองสองหน้าสำหรับประกอบการร้องรับส่งในวงปีพาทย์

รัชกาลที่ 3 มีวงปีพาทย์เครื่องคู่ เพิ่มเติมปีนอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงเล็ก ฉาบและวงมโหรี

รัชกาลที่ 4 มีวงปีพาทย์เครื่องใหญ่ เพิ่มกลองทัดไปอีกสามหเอสึ่ใบ

รัชการที่ 5 มีวงปีพาทย์ดึกดำบรรพ์เกิดขึน

รัชกาลที่ 6 -8  ไม่ปรากฎว่ามีการเพิ่มเครื่องดนตรี

รัชกาลที่ 9 มีวงปีพาทย์เครื่องหก หรือปีพาทย์หน้าจั่ว

แม้ว่าจะมีการเพิ่มเติมเครื่องดนตรีหลายชิ้นเข้ามาใช้ในวงต่างๆ แต่ก็ปรากฏให้เห็นว่า 

วงดนตรีต่างๆ ยังคงใช้ฉิ่งเป็นเครื่องกำกับจังหวะโดยปกติจะใช้เพียงคู่เดียว ดังที่ปรากฎให้เห็นใน 

ปีจจุบันทังวงปีพาทย์ เครื่องสาย และวงมโหรี

ฉิ่งในดนตรีไทยนันมีความสำคัญต่อวงดนตรีไทยอย่างมาก โดยมีประวัต ิความเป็นมา 

ยาวนานพอๆ กับดนตรีไทยเลยก็ว่าได้ มีหน้าที่และบทบาทในวงดนตรีต่างๆ ซึ่งจะได้กล่าวต่อไป

อักษณะทางกายภาพ
มีผู้ที่ให้ความหมายของฉิ่งไว้มากมาย ได้แก่

ฉ่ิง 1 น. เครื่องตีชนิดหนึ่ง ทำด้วยโละหะหล่อหนา รูปร่างกลมคล้ายถ้วย 

เจาะรูตรงกลางใชร้อยเช ือกใท ํเป ็นค ู'ก ันสำหรับถ ือต ีบอกจังหวะเข ้าก ับดนตรี : 

ชื่อเทลงไทยชนิดหนึ่ง. ฉิ่งตรัง น. ช ื่อพลง1!ทยทำนองหนึ่ง (ดึกดำบรรพ์)'6

ฉ่ิง เป ็นเคร ื่องดนตรีประเภทต ีประกอบจ ังหวะ ทำด้วยโลหะหล่อหนา 

รูปร่างกลมเหมือนฝาชี เจาะรูตรงกลางไวรัอยเชือกล่าหรับถือตี ล่ารับหนึ่งปี 2 ฝา 16

16ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2525 พิมพ์ครังที่ 3 (กรุงเทพมหานคร: 
สำนักพิมพ์อักษรเจริญทัศน์, 2530), หน้า 250 .
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ขนาดวัดฝานศูนย์กลางจากขอบปากประมาฌ 6.5 ซม. ทลาบรรเลงดี'เป็นสองอย่าง 

ตีเปีดดังเสียง '‘ฉ ิ่ง” และตีกดประกบกันดังเส ียง '‘ฉ ับ ” มีหน้าท ี่ควบคุมจังหวะ 

ของวงดนตรีไห้(ความช้าเร็วและจังหวะหนักเบาตีให้ดังฉิ่งที่จังหวะเบาและตีใน้ดัง 

ฉับที่จังหวะหนัก (ซึ่งเป็นจังหวะสำคัญกว่า) แต่บางเพลงตีแต่ฉับอย่างเดียวหรือฉิ่ง

อย่างเดียวก็ม ี17

ฉิ่ง น. เครื่องต ีชน ิดหนึ่งทำด ้วยโลหะหล่อหนา รูปร่างกลมคล้ายถ้วย 

เจาะรูตรงกลางใช้ร้อยเชือกให้เป็นคู'กัน ใช้ถือตีบอกจังหวะเข้ากับดนตรี 18

ฉิ่ง ทำด้วยโลหะหนา รูปเหมือนฝาชี ปากกว้างประมาฌ 6 เซนติเมตร 

มีรูตรงกลางสำหรับร้อยเชือก สำรับหนึ่งม ี 2 อัน เรียกว่าคู' ตีให้ทางปากเข้าประกบ 

ก ัน ด ัง ฉ ิ่ง -ฉ ับ 19

ฉ่ิง เป็นเครื่องดนตรีที่มีมาตั้งแต่สมัยโบราฌของชาวเอเชีย สำหรับประเทศ 

ไทยปรากฏพบหลักฐานการนำฉิ่งมาใช้ในการบรรเลงแล้วตั้งแต่ในสมัยสุโขทัย 

ฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีที่ทำด้วยทองเหลืองมีลักบฌะคล้ายๆ กับฝาขนมครกแต่ไม่มีจุก 

ที่จับ วงดนตรีไทยทุกวงจะต้องใช้ฉิ่งเป็นผู้บรรเลงควบคุมจังหวะ เปรียบเสมือน 

เป็นวาทยกร (Conductor) เช ่นในดนตรีตะวันตกนั่นเอง ฉิ่งทำได้สองเสียงคือ 

‘‘ฉ ิ่ง” และ ‘‘ฉ ับ ” เสียง ‘‘ฉ ิ่ง” เป็นเสียงกังวานเกิดจากการดีแล้วเป็ดมือ 

ส่วน ‘‘ฉ ับ ” เกิดจากการดีแล้วป็ดมือ จัดเป็นเสียงทึบ20

ฉ ิ่ง เป ็น เค ร ื่อ งต ีท ี่ท ำด ้วย โลห ะป ระเภ ท เค ร ื่อ งก ำก ับ จ ังห วะร ูป ร ่าง  

คล้ายถ้วยชาไม'มีล้น เว้ากลาง ปากผายกลม เจาะรูตรงกลางสำหรับร ้อยเช ือก 17

17รไชบัณฑิตยสถาน,สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถานเล่ม 10พิมพ์ครังที่2 (กรุงเทพมหานคร: 
บริษัทรุ่งศิลปึการพิมพ์ (1997) จำกัด, 2524), หน้า 5903.

"‘พจนานุกรม ฉบับเฉลิมพระเกียรติ พิมพ์ครังที่ 8 (กรุงเทพมหานคร : บริษัทสำนักพิมพ์วัฒนาพา'นิช 
จำกัด, 2533), หน้า 157.

“'สารานุกรม ฉบับเยาวชน ชุดพิเศษเล่ม1 พิมพ์ครั้งที่6 (กรุงเทพมหานคร: สำนักงานกลาง ภาควิชา 
ฟิสิกส์ คณะวิทยาศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2529), หน้า 247.

2(1เฉลิมศักด พิกุลศรี, ฮังคีตนิยมว่าด้วยดนตรีไทย (ฉบับปรับปรุง) (กรุงเทพมหานคร : โอเคียนสโตร์,
2542), หน้า 50.



เพ ื่อความสะดวกในการถ ือต ีกระทบก ัน เน ื้อต้องการตีเสียง “ฉ ิ่ง ’’ ก็เอาขอบ 

ของฝาหนึ่งกระทบเข้ากับขอบของอีกฝาหนึ่งเมื่อต้องการตีเสีอง ‘'ฉ ับ ’’ ก็เอาทัง 

สองฝาต ีประกบก ัน ฉ ิ่งน ับว ่าเป ็นเคร ื่องดนตรีท ี่เล ่นยากเพราะผ ู้เล ่นจะต ้องร 

ความสามารถโนเรื่องจังหวะและ(อัตราจังหวะของเพลงที่บรรเลงเป็นอย่างดี2,

ฉิ่ง เป็นเครื่องตีประเภทกำกับจังหวะ ทำด้วยโลหะ หล่อหนา เว้ากลาง 

ปากผายกลม รูปคล้ายถ้วยชามไม่มีก้น สำรับหนึ่งมี 2 ฝา เรียกตามลักบณะนามว่า 

“ค ู่’’ ตรงกลางที'เว้าเจาะรูสำหรับรอยเชือก เพื่อสะดวกในการถือตีเวลาตี!ข้มือ 

ขวาจับฉิ่งข้างหนึ่งให้ควํ่าลง ยกขึนตีให้กระทบกับมืออีกข้างหนึ่ง ซึ่งจับฉิ่งหงาย 

ขืนรับ มีเสียงดังสองเสียง คือ เสียงฉิ่ง และเสียงฉับ ใช้ตีเป็นเครื่องกำกับหนัก - 

เบาที่สำคัญในวงปีพาทย์ทุกวง และยังเป็นเครื่องตีบอกอัตราของเพลงขณะบรรเลง 

ที่สำคัญที่สุด เป็นเครื่องควบคุมความช้า -  เร็วของพวกทำทำนองเพลงทุกคน 

ดังมีคำกล่าวว่า “ฆ้องเป็นหลักของเนือทำนองเพลง ฉิ่งเป็นหลักของเครื่องกำกับ 

จังหวะ ” ซึ่งเปรียบเสมือนคอนดาซเตอร์ของดนตรีฝรั่ง* 22

ฉ่ิง เป็นเครื่องตีทำด้วยโลหะ หล่อหนา เว้ากลาง ปากผายกลม รูปคล้าย 

ถ้วยชาไม'มีล้น สำหรับหนึ่งมี 2 ฝา แต่ละฝาวัดฝานศูนย์กลางจากสุดขอบข้างหนึ่ง 

ไปสุดขอบอีกข้างหนึ่งประมาณ 6 ซม. ถึง 6.5 ซม. เจาะรู ตรงกลางเว้าสำหรับ 

ร้อยเชือก เพ ื่อสะดวกในการถือตีกระทบกันให้เก ิดเสียงเป็นจังหวะฉิ่งท ี่กล่าวปี 

ใช้สำหรับ ประกอบวงปีพาทย์ ส ่วนฉิ่งท ี่ใช ้สำหรับวงเครื่องสายและวงมโหรี 

มีขนาดเล็กกว่านัน คือ วัดผ่านศูนย์กลาง เพียง 5.5 ซม. ที่เรียกว่า "ฉิ่ง" ก็คงจะเรียก 

ตามเสียงที่เก ิดขึนจากการเอาขอบของฝาหนึ่งกระทบเข้ากับฝาหนึ่งแล้งยกขืน 

จะได้ยินเสียงกังวานยาวคล้าย “ฉ ิ่ง ’’ แต่ล้าเอา 2 ฝานัน กล ับกระทบประกบก ันไว้ 

จะได้ยินเสียงสันคล้าย “ฉ ับ ” เครื่องตีชนิดปี สำหรับใช้ในวงดนตรีประกอบการ 

ขับร้องพีอนรำและการแสดงนาฏกรรม โขน ละคอน23

2'ประดิษฐ์ อินทนิล 1 ดนตรีไทยและนาฎศิลป๋ (กรุงเทพมหานคร ะ สุวีริยาสาส์น, 2536), หนา 24.
22http://www.siammelody.com/images/ thaimusic/ching.jpg
^http^/www.geocities.com/SiliconValley/LakesMôOO/EQUIPTEE.HTMttô

http://www.siammelody.com/images/
http://www.geocities.com/SiliconValley/LakesM%c3%b4OO/EQUIPTEE.HTMtt%c3%b4
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ฉิ่งเป็นเครื่องคนตรีไทยประเภทตีทำด้วยทองIหล'องหล่อหมา ปากผานกลม 

1 ช ุด ม ี2 ฝาฉ ิ่งม ี2 ชนิดคือ ฉิ่งสำหรับวงปีทาทย์และ ฉิ่งที่ใช้สำหรับวงเครื่องสาย 

และวงมโหรี ฉิ่งสำหรับวงปีพาทย์มีขนาดที่วัดฝานคุ}นย์กลาง จากขอบช้างหนึ่ง 

ไปสุดขอบอีกข้างหนึ่ง กว้างประมาณ 6-6.5  ซม เจาะรูตรงกลางสำหรับร้อยเชือก 

เพ ื่อให้จ ับสะดวกขณะตี ส ่วนฉ ิ่งสำหรับวงเครื่องสายและวงมโหรีน ัน มีขนาด 

เล็กกว่า วัดฝานคุ}นย์กลางได้ขนาดประมาณ 5.5 ซม24

ฉิ่ง สำรับหนึ่งมี 2 ฝา ตรงกลางเว้า เจาะรูไว้สำหรับร้อยเชือก เพื่อใช้ถือ 

เป็นเครื่องกำกับจังหวะเพลงไทย รวมทั้งเพลงร้องและเพลงบรรเลงในวงปีพาทย ์

ในวงเครื่องสายและวงมโหรี ใช้ฉิ่งขนาดเล็กกว่าวงปีพาทย์เล็กน้อย เวลาตีเกิดเสียง 

ดัง “ฉิ่ง-ฉับ”25

ฉ่ิง เป็นเครื่องตีกำกับจังหวะ ทำด้วยโลหะ หล่อหนา รูปร่างกลม เว้ากลาง 

ปากผาย คล้ายฝาขนมครกไม'มีจุก สำรับหนึ่งมีสองฝาเจาะรูตรงกลางที่เว้า สำหรับ 

ร้อยเชือกโยงฝาทังสอง เพ ื่อสะดวกในการถ ือต ี ฉิ่งมีสองขนาด ขนาดใหญ่ 

ใช้ประกอบวงปีพาทย์ขนาดเล็กใช้กับวงเครื่องสายและมโหรี26

อย่างไรก็ตาม ความเป็นจริงแล้วขนาดของฉ่ิงท่ีใช้กันในบัเจจุบันนันจะมีขนาดแตกต่าง 

กันไป อีกทังยังเลือกใช้ฉ่ิงขนาดต่างกันตามลักษณะของวงดนตรีด้วย จากการเก็บข้อรุ)ลโดยการ 

สัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญทางด้านดุริยางค์ไทยท่ีสำนักการสังคีต กรมศิลปากร มีมาตรฐานเดียวกันว่า 

ฉ่ิงแบ่ง 2 ประเภท คอ ฉิ่งที่ใช้ในวงปีพาทย์และฉิ่งที่ใช้ในวงเครื่องสายและวงมโหรี 
ในวงเคร่ืองสายและวงมโหรีจะใช้ฉ่ิงท่ีมีขนาดเล็กกว่าวงปีพาทย์ เน่ืองจากฉ่ิงท่ีมีขนาดใหญ่จะให้ 

เสียงก้องกังวานกว่าฉ่ิงท่ีมีขนาดเล็ก ส่วนฉิ่งในวงเครื่องสายและวงมโหรีไม่ต้องการฉิ่ง

ท่ีมีขนาดใหญ่มากเพราะฉ่ิงขนาดเล็กก็สามารถกังวานพอท่ีจะควบคุมจังหวะไต้ ดังตัวอย่างต่อไปนี

"4http://th. wikipedia.org/wiki/%E0%B8%89%E0%B8%B4%E0%B9%88%E0%B8%87
2’http://www.obec.go.th/news/_develop_media/newsl2/songkha/supatra_p/sac02p01 .html
26http://www.bs.ac.th/musicthai/s 1 .html# 10

http://th
http://www.obec.go.th/news/_develop_media/newsl2/songkha/supatra_p/sac02p01
http://www.bs.ac.th/musicthai/s
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ภาพท่ี 327 ภาพท่ี 428 ภาพท่ี 529 ภาพท่ี 630

ดังท่ีกล่าวไปแล้วว่ามีผู้ท่ีกำหนดขนาดสัดส่วนไว้ต่างกัน ผู้วิจัยจึงทำการวัดขนาดของ 

สัดส่วนท่ีแท้จริง โดยเสือกใช้ฉ่ิงจากแผนกดนตรีไทย กรมศิลปากรซ่ึงถือว่าเป็นแหล่งข้อมูลท่ีเป็น 

มาตรฐานท่ีสุด โดยมีวิธีวัดสัดส่วนดังต่อไปน้ี

การหาเส้นผ่านศูนย์กลาง ใช้ Vernier วัดจากขอบด้านนอกของฉ่ิงด้านหน่ึงไปยังขอบ 
ด้านนอกของฉ่ิงอีกด้านหน่ึงในฝาเดียวกัน ทำเหมือนกันท้ังสองฝา

การหาความความหนาของขอบฉ่ิง ใช้ Vernier วัดเฉพาะขอบของฉ่ิงทังสองฝา

การหาความลึกของฉ่ิง ใช้ Vernier ด้านแหลมเสียบลงไปในรูท่ีใช้สำหรับร้อยเชือก
โดยวางฉ่ิงคว่ํากับพืนผิวเรียบก่อนทำการวัดขนาดความลึก

การหาขนาดความยาวของเชือก ใช้ตลับเมตรย่ีห้อ KDS วัดขนาดของเชือกจากด้านหน่ึง 
ไปยังเชือกอีกด้านหน่ึงโดยดึงเชือกให้ตึง จากนันจึงใช้ตลับเมตรวัดโดยวางให้ชิดแนวเชือก 
ทังนีไม่ได้วัดรวมปมของเชือกท่ีอยู่ด้านในของฉ่ิง

27http://www.kanchanapisek.or.th/ kp8/nora/dmusic.html
28 http://www.kanchanapisek.or.th/.../ pictures/s 1-247-3 jpg
29http://wwwl.mod.go.th/.../ nation/musical/music221.htm
30http://www.psu.ac.th/libarts/html/nora_6.htm

http://www.kanchanapisek.or.th/
http://www.kanchanapisek.or.th/.../
http://wwwl.mod.go.th/.../
http://www.psu.ac.th/libarts/html/nora_6.htm
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ภาพท่ี 7 ภาพแสดงตัวอย่างฉ่ิงท่ีใช้ในวงปีพาทย์

เส้นผ่านศูนย์กลางขนาดประมาณ 6.21 เซนติเมตร
ความหนาของขอบขนาดประมาณ 2.50 เซนติเมตร
ความลึกขนาดประมาณ 5.60 เซนติเมตร
เชือกยาวประมาณ 24.85 เซนติเมตร

ภาพท่ี 8 ภาพแสดงตัวอย่างฉ่ิงท่ีใช้ในวงเคร่ืองสายและวงมโหรี

เส้นผ่านศูนย์กลางขนาดประมาณ 5.00 เซนติเมตร
ความหนาของขอบขนาดประมาณ 1.90 เซนติเมตร
ความลึกขนาดประมาณ 3.80 เซนติเมตร
เชือกยาวประมาณ 10.43 เซนติเมตร

จากตัวอย่าง จะเห็นได้ว่าสัดส่วนของฉ่ิงท้ังสองต่างกันอย่างเห็นได้ชัดว่าฉ่ิงท่ีใช้ 
ในวงปีพาทย์มีขนาดใหญ่กว่าฉ่ิงท่ีใช้ในวงเคร่ืองสายและวงมโหรี ในการบรรเลงดนตรีไทยแต่ละ 
คร้ังน้ัน ผู้บรรเลงจะต้องเลือกใช้ขนาดของฉ่ิงให้เหมาะสมกับประเภทของวงดนตรีไทย
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โดยสามารถเลือกฉ่ิงท่ีมีฃนาดใหญ่ท่ีให้เสียงดังกังวานกับวงท่ีมีขนาดใหญ่และเสียงดังอย่างวง 

ปีพาทย์ ส่วนฉ่ิงท่ีมีขนาดเล็กลงมาจะให้เสียงท่ีไม่ดังกังวานจนเกินไปก็เหมาะสมท่ีจะใช้ในวง 

มโหรีและวงเคร่ืองสาย อีกทังยังดัองพิจารณาถึงคุณภาพเสียงเชิงโดด (Simple Quality) คือเสียงแท้ 

ของฉ่ิงท่ีให้ความกังวานใส และควรมีระดับเสียงเท่ากันท้ังสองฝาอีกด้วย

ปิจจัยทางด้านกายภาพท่ีส่งผลต่อการบรรเลงฉ่ิงคือคุณภาพของเสียง ส่วนเชือกท่ีใช้ไม่ได้ 

มีผลต่อเสียงฉ่ิงมากนัก แต่มีประโยชน์เพ่ือป้องกันไม,ให้ฉ่ิงแยกคู่ออกจากกัน อย่างไรก็ตามเชือก 

ควรมีความยาวพอดีไม่ส้ันหรือยาวจนเกินไป

วิธีการบรรเลงฉ่ิง
ก่อนการบรรเลงฉ่ิง ผู้บรรเลงจะต้องสำรวจความพร้อมและปรับเคร่ืองดนตรีก่อนการ 

บรรเลงให้เหมาะสม ดังน้ี

1. ฝาฉิ่งทังคู่อยู่ในสภาพที่สมบูรณ์ไม่ชำรุด ไม่แตก'หรือบิ่น

2. ความยาวของเชือกระหว่างฉิ่งทั้งสองประมาณ 1 ฟุตครึ่ง

3. ปมเช ือกท ังด ้านในและด ้านนอกของแต ่ละฝาฉ ิ่งผ ูกไว ้เหมาะสม 

และมั่นคง

4. เลือกฉิ่งที่มีคุฌภาพคือ มีนํ้าหนักและเสียงที่ไพเราะเหมาะสม

5. ปรับและจัดฉิ่งให้อยู่ในสภาพเหมาะสมสำหรับการบรรเลง3,

ผู้ด ีม ั่งขัดสมาธิ หรือพับเพียบ ลำตัวตรง ใช ้น ิวห ัวแม่ม ือขวากับนิาช ี ๋

จ ับเชือกผูกฉิ่งในลักบณะเหมือนคีบแล้วควํ่ามือลง ในขพะเดียวกันให้น ิวนาง

กลาง ก้อย กรีดออกคุมฝาฉิ่ง ส่วนมือซ้าย จับเช่นเดียวกับมือขวา แต่หงายฝาฉิ่ง 

ขืนรับฝาบน มีวิธีดีที่ทำให้เกิดเสียงอยู่สามแบบคือ

' ‘คณะอ'บุกรรมการโครงการส่งเสริมการดนตรีไทย สำนักมาตรฐานอุดมศึกษา สำนักงานปลัด 
ทบวงมหาวิทยาลัย,เกณฑ์มาตรฐานสาขาวิชาและวิชาชีพดนตรีไทยทิมพครงที่ 1 (กรงเทพฯ : ห้างห้นส่วนจำกัด 
สำนักทิมทัประกายพริก, 2538), หน้า 140.
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1. เสียงฉิ่ง ใช้มือขวาจับฉิ่งยกขึ้น แล้วตีลงที่ ฝาล่าง ให้อยู่บริเวณ 

กี่งกลางฝา เมื่อตีแล้วเป็ดมือ โดยการกรีดนิ้วนาง กลาง ล้อยออก เพื่อให้เสียงดัง

กังวานเป็นเสียง ‘'ฉ ิ่ง” ควบคุมจังหวะเบา

2. เสียงฉับ ใช้มือขวาจับฝาฉิ่งบน ตีลงที่ฝาฉิ่งล่างให้เต็มฝา ประกบ 

เท่ากันพอตีมื่อตีแล้วห้ามเสียงมิให้กังวานโดยกดมือทังสองแนบสนิท พร้อมกันมัน 

ใช้มัวนาง กลาง ก้อยของมือขวาแนบสนิทไว้กับฝาฉิ่งล้กทีหนึ่งจะดังเป็นเสียง

‘‘ฉับ "

3. เสียงรัว ใช้มือขวาและมือซ้ายกระทบขอบฉิ่งทังสองดานโดยสั่นมือ 

ให้เกิดเสียงรัวลักษณะเดียวกับการรัวเครื่องดนตรีอื่นๆ32

ความแม่นยำแอะความดูกต้องฃคงจังหวะ

ผู้บรรเลงฉิ่งจำเป็นต้องมีความแม่นยำในจังหวะและตีถูกต้องตามบทเพลงซึ่งคุณสมบัติ ท่ี 

สำคัญอย่างยิ่งในการตีฉิ่ง

1. ตีถูกต้องตามจังหวะที่ใช้กับบทเพลง เช่น

1.1 จังหวะอัตราสามชั้น

1.2 จังหวะอัตราสองชัน

1.3 จังหวะอัตราชันเดียว

1.4 จังหวะทิศบ คือจังหวะที่เฉพาะกับเพลงบางเพลง เช่น

ตีกับเพลงโล้ต่างๆ 

ตีกับเพลงช้าปี 

ตีกับเพลงยานี

ตีกับเพลงร่ายชาตรีต่างๆ

ตีกับเพลงสำเนียงจีน

ตีกับเพลงชมตลาด

ตีกับเพลงเชิดจีน

ตีกับเพลงเชิดฉิ่ง หรือเชิดกลอง

ตีกับเพลงเย้ย

32สัมภาษณ์ สิริชัยชาญ ฟิกจำรูญ, ศิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 7 มีนาคม 2549.



2.
34

เริ่มต้นเข้าเพลงได้ถูกต้องโดยไม่คร่อมจังหวะและคร่อมเพลง 

3. ดำเนินต่อเนื่องไปโดยไม่คร่อมจังหวะ และทำนองจนจบเพลง

สุณภาพของเสียง

ผู้บรรเลงจะต้องสามารถบังคับฉิ่งต้วยการตีอย่างถูกต้องตามวิธีดังที่ไต้ 

กล่าวมา โดยจะต้องตีใบัไต้เสียงถูกต้อง ชัดเจน ด้วยความดังที่เหมาะสม

กลมกลืนกับเสียงร้องและทำนองเพลงตลอดจน วงดนตรีแต่ละประเภท

ขีดความสามารถและสุนทรียะ

1. สามารถพลิกแพลงการตีจ ังหวะ ให้ส ัมพันธ์ก ับท'วงทำนองเพลงไต้ 

อย่างเหมาะสม โดยไม่เสียจังหวะและความหมายของเพลง

2. ช่วยประคับประคองให้แนวการบรรเลงเป็นไปไต้ด้วยดีโดยตลอด

3. ช่วยเสริมให้การบรรเลงกลมกลืน และมีรสชาติทั้งฝายผู้รับและหรือ 

ผู้บรรเลง^

ผู้บรรเลงฉิ่งเป็นผู้ที่มีความสำคัญอย่างมาก จำเป็นอย่างยิ่งที่จะต้องเป็นผู้ที่มีความรู้ 

เสมือนเป็นนักดนตรีทุกคนในวง เพื่อที่จะไต้กำกับจังหวะไปได้อย่างราบรื่น เรียบร้อยและ 

ยังสามารถสร้างอรรถรสให้เกิดแก่เพลงนันได้อีกด้วย

บทบาทและหน้าที่ของฉิ่งในดนตรีไทย

บทบาทที่สำคัญของฉิ่งในดนตรีไทยที่ถือว่ามีความสำคัญอย่างยิ่งก็คือ การครอบฉิ่งในพิธี 

ไหว้ครูดนตรีไทยนอกเหนือจากการจับมือฆ้องแล้ว ครูผู้เป็นประธานจะใช้ฉิ่งมาครอบที่ศ ีรษะของ 

นักดนตรีไทยและนักร้อง มี'ข้อมูลจากท่านผู้! ดังนี้

ก ารครอบฉ ิ่งบ ันสามารถครอบให ้ค ับน ักดนตร ีไทยไต ้ท ุก เคร ื่องม ือ  

เพราะว่าสะดวกและเบาแรง เวลาคIท ีแก่แล้วก ็จะไต้ไม ่ลำบากในการครอบ *

"คณะอนุกรรมการโครงการส่งเสริมการดนตรีไทย สำนักมาตรฐานอุดมศึกษา สำนักงานปลัด 
ทบวงมหาวิทยาลัย,เกฌ ฑ มาดรฐานสาขาว ิชาและว ิชาช ีพ ค น ฅ ร ีไท ย,ห น ้า1 4 1 - 142.
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ไม่เหนื่อย ไม่เมื่อยและก็ไม่หนัก นักดนตรีมากก็สามารถครอบไหได'ครบ

ทุกคน'4

กา?ครอบฉ ิ่งป ีน ัยอย ู่สองประการค ือ  การครอบ แล ะการป ระส ิท ธ ิ 

เมื่อก่อน การไหว้ครูดนตรีไทยจะมีลำดับขันตอน การจับมือก็เป ็นลำดับขันตอน 

เร ิ่มจากการคำน ับคร ูค ือม ีการเอาข ันใส ่กำนล ดอกไม ้ธ ูป เท ียนมาคำน ับคร ู

เพ่ือ ขอสมัครตัวเป ็นศิษย์แล้วครูก ็จ ับมือนิดหน่อย เช่น .ใครจะเรียนจะเข้ครูก็มา 

จับมือที่จะเข้ ซอด้วงก็จับที่คันชัก ก่อนเข้าพิธีไหว้ครูใหญ่

ทางนาฏศ ิลป ็เขาใช ้ศ ีรษะครูครอบ ทางดนตรีไทยก ็ใช ้ด ้วย เร ิ่มจาก 

ท ่อมนตรี (คร ูมนตร ี  ตราโมท) แรกๆ ท ่านก ็จ ับท ุกเครื่อง ต'อมาไม่ไหว

อย่ากระนันเลยไข้ฉิ่งเป็นสื่อแล้วก็นำมาครอบแล้วก็ประสิทธิ ที่ใข้ฉิ่งก็เพราะว่าถือ 

ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่สำคัญ คนฉิ่งต้องรู้มากและสำคัญกับวงดนตรีมาก สามารถ 

ทำให้ดี หรือ ให้ล้มได้เลย34 35

ค ร ูม น ต ร ี ตราโมท เป ็นผ ู ้ท ี ่ ใช ้ฉ ิ ่ งมาเป ็นส ื ่อท ี ่ ใข ้ในการครอบ 

ที่วิทยาลัยนาฏศิลป็มีการแยกเรียนเอกปีพาทย์ เครื่องสาย และก็ข ับร้อง ท่านเห็น

ว่าจังหวะต้องเป็นใหญ่ นักดนตรีทุกคนต้องมีจังหวะฉิ่งอยู่ในใจ36

ฉิ่งเบนเครื่องดนตรีทำหน้าท ี่กำกับจังหวะเบาและจังหวะหนัก แบ่งส่วนย่อยของทำนอง 

เพลงออกเป็นระยะด้วยความสมํ่าเสมอ ช้าหรือเร็วขึ้นอยู่กับทำนองเพลงและวงที่ใช้ในการบรรเลง 

ฉิ่งมีหน้าที่กำกับควบคุมให้การบรรเลงเป็นไปอย่างราบรื่นเรียบร้อย

จะเห็นได้ว่า ฉิ่ง นันมีความสำคัญและมีบทบาทที่สูงส่ง ถือได้ว่าเป็นสื่อที่ครูท่านได้ใช้ 

ในการถ่ายทอดวิชาใน้ ดังนั้นควรจะให้ความสำคัญกับฉิ่งเฉกเช่นเครื่องดนตรีอื่นๆ ไม่มองข้ามฉิ่ง 

โดยไม ่ใช ่ใครท ี่ไม ่ม ีหน ้าท ี่อะไรก ็จะให ้ไปต ีฉ ิ่ง ซ ึ่งความเป ็นจร ิงแล ้วผ ู้ท ี่จะบรรเลงฉ ิ่งได ้ 

อย่างมีคุณภาพนั้นจะต้องมีความรูเรื่องดนตรีไม่แพ้นักดนตรีเครื่องมืออื่นๆ ในวงเลย

34สัมภาษณ์ พิชิต ชัยเสรี, รองศาสตราจารย์, 10 สิงหาคม 2548.
35สัมภาษณ์ สิริชัยชาญ ฟ้กจำรูญ, สิลปินแห่งจุฬาลงกรณ์, 7 มีนาคม 2549.
36สัมภาษณ์ สมาน น้อยนิตย์, ที่ปรึกษาด้านศิลปวัฒนธรรม บริษัทโอเชี่ยนมีเด่ีย จำกัด, 16 สิงหาคม

2548.
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