
จ ัง ห ว ะ ฉ ิ่ง แบบพิเศษ

สำหรับบทน้ีจะกล่าวถึงเน้ือหาสาระของเร่ืองจังหวะฉ่ิงแบบพิเศษซ่ึงพบว่ามีรูปแบบการตี 
ท่ีมีความสำคัญเป็นอย่างมาก เน่ืองจากเป็นการกำกับจังหวะฉิงท่ีเป็นลักษณะเฉพาะเพลง และยัง 
สะท้อนบทบาทของผู้บรรเลงฉ่ิงได้เป็นอย่างดี กล่าวคือ ผู้บรรเลงฉ่ิงนันจะต้องมีความเความเข้าใจ 
ในเร่ืองของเพลงเป็นสำคัญ เน่ืองจากกระสวนของจังหวะนันมิได้ดำเนินไปอย่างสม่ําเสมอ
โดยตลอด แต่จะต้องดำเนินไปให้สัมพันธ์กับเพลงและลักษณะเฉพาะของเพลงน้ันๆ

จากการศึกษาวิจัยพบว่า จังหวะฉ่ิงแบบพิเศษ เป็นรูปแบบของจังหวะฉ่ิงท่ีใช้ในเพลง
ประกอบการแสดงโขน ละคร ดังนันเม่ือนำมาใช้ในการแสดง ก็ย่อมมิใช่ประโยชน์เพ่ือการพิง 
เพียงอย่างเดียว แต่จะต้องมีเร่ืองของบทละครเข้ามาเก่ียวข้องเพ่ือการดำเนินเร่ืองราวด้วย เพลงท่ี 
ใช้ก็สัมพันธ์กับบทละคร ซ่ึงจะดำเนินเป็นช่วงๆ  และสัมพันธ์กับอารมณ์ของตัวละครในบทต่างๆ  
จังหวะฉ่ิงก็จะต้องกำกับจังหวะให้เหมาะสมกับทำนองเพลงและบทร้องเพ่ือให้เกิดความกลมกลน

พบว่ารูปแบบของจังหวะฉ่ิงแบบพิเศษมี 6 แบบ ได้แก่
1. จังหวะฉ่ิงลอย’
2. จังหวะฉ่ิงแบบชาตรี
3. จังหวะฉ่ิงแบบเพลงโอ้
4. จังหวะฉ่ิงแบบเพลงเย้ย
5. จังหวะฉ่ิงแบบเพลงเอกบท
6. จังหวะฉ่ิงแบบเพลงช้าปี

1. จังหวะฉิ่งออย คือรูปแบบของจังหวะฉ่ิงท่ีใช้เฉพาะเสียง “ฉ่ิง” เป็นการตีโดยมิได้
บังคับตายตัวว่าจะต้องตีช้าเร็วเท่าไร ไม่กำหนดว่าจะต้องช้า เร็วหเอตรงกับจังหวะ ลักษณะ
รูปแบนฉ่ิงเช่นน้ี พบในเพลงท่ีมีท่วงทำนองล่องลอยเช่น เพลงรัวดึกดำบรรพ์ เพลงรัวสามลา และ 
การร้องท่ีเป็นจังหวะอิสระในตอนข้ึนต้นของเพลงช้าปีใน ช้าปีนอก เอกบท เป็นต้น

ผู้วิจัยใช้การบันทึกโน้ตโดยไม่มีการแบ่งห้องเพลง เน่ืองจากการใช้รูปแบบของจังหวะฉ่ิง 
ในลักษณะนีจะใช้กับท่วงทำนองท่ีมีความล่องลอย โดยไม่มีการกำหนดตายตัว

รองศ า ส ต ร า จ า ร ย ์พ ิช ิต  ข ัย เ ส ร ี เป็นผู้ให้คำน ิย า ม

บทท่ี 4



ตัวอย่างจังหวะฉ่ิงในเพองรัวดึกคํไบรรพ์
เพองรัวดึกคำบรรพ์

87

การกำกับจังหวะฉ่ิงประเภทน้ีเป็นจังหวะลอยก็จริงอยู่ ความข้าเร็วของการกำกับจังหวะ 
ฉ่ิงในเพลงประเภทเพลงรัวนันมิได้กำหนดตายตัวว่าต้องมีความเร็วเท่าไร แต่ผู้บรรเลงจะต้อง 
พิจารณาถึงความกลมกลืนกับท'วงทำนองเพลงด้วย หากเป็นช่วงท่ีมีทำนองเพลงห่างกันและ 
สามารถทำให้เกิดความพร้อมเพรียงก็ควรทำ แต่เม่ือถึงท'วงทำนองท่ีต้องการความล่องลอยก็ควร 
บรรเลงให้ถูกต้อง

ตัวอย่างจังหวะฉ่ิงในเพองช้าปี (ครูมัณฑนา อยู่ย่ังยืน ผู้บอกทางร้อง)
เพลงช้าปี

สำหรับการร้องท่ีมีท'วงทำนองเช่นนี การกำกับจังหวะฉ่ิงถือว่ามีความอิสระมากทีเดียว
เนองจากเป็นการกำกับจังหวะท่ีไม่ไต้กำหนดตายตัวอย่างแท้จริง เพียงแต่ตีลอยไปจนกระท่ังหมด 
คำหรือถึงช่วงท่ีเข้าจังหวะปกติท่ันเอง



จะเห็นได้ว่ารูปแบบจังหวะฉ่ิงตามตัวอย่างปรากฎเฉพาะเสียง “ฉ่ิง” เพ่ือให้เกิดความ 
ล่องลอย เป็นอิสระ โดยไม,มีเสียง “ฉับ” มาปิดก้ัน ซ่ึงมีความเหมาะสมกลมกลืนกับท่วงทำนอง 
เพลงท่ีใช้

2. จังหวะฉ่ิงแบบชาตรี คือรูปแบบของจังหวะฉ่ิงท่ีมีลักษณะเฉพาะกับเพลงท่ีใช้ใน
ละครชาตรี จะปรากฎในบทร้องในละคร เช่นเร่ืองมโนราห้ เร่ืองรถเสน เป็นด้น

ตัวอย่างจังหวะฉ่ิงในเพลงชาตรีกรับ (ครูมัณฑนา อยู่ย่ังยืน ผู้บอกทางร้อง)
เพลงชาตรีกรับ
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■ บัด - เอย ----บัด ■ น ั้น --
— ■ซ- ล ■ท- ล ■ ฟ - ซ — ■ซ- ล ■ท- ล ■ ซ - -

- - - - - U  ■ ท - - - - - บ ■ท - - - - • บ - ท . . . . - บ - ท

- - - พ ร า น - - - บ ุ ญ - - -  ห ล ั บ - - - ไ ห ล - ใ น  ■ ไ พ ร - -  -  ส า ณ ต ์

-------- ซ -------- ซ -------- ซ -------- ลท -------- ร’ ล - ท - ล - ซ -  ลท ■ ซ - -

- - - - ■ บ - ท -  -  -  - ■ บ - ท -  - -  - G ว่ -  -  - - - บ - ท

---พ ราน - - -  บุญ -หลับ-ไหล -ใน ■ ไพร - - -  สาณต์
O------ ร O------ร มิ O------ร ■ ท-ล ------ j ล ■ ท-ล -ซ- Bท ■ ซ--

- - - - ■ บ - ท - - - - ■  บ - ท - - - - ■  บ - ท - - - - ■  บ - ท

- -  - แว่ว - - -  เสียง - - -  สาว - ดัง - เอย ■ สาว-ดัง <̂ะะ111 - วาน - -
------ ซ ------ ลท ------ 5ท ■ ซ - ซ — • ซ- ล - ท - ล - ซ- -

- - - - ■ บ - ท - - - - ■  บ - ท - - - - Cะว่ - - - - ■บ- ท
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ตัวอย่างจังหวะฉ่ิง1ในเพลงร่ายชาตรี (ครูมัณฑนา อยู่ย่ังยืน ผู้บอกทางร้อง)

เพลงร่ายชาตรี

เม่ือ น้ัน พระสุธนฟ้งห้องเอย -ให้-หมอง ---- ศรี

ซ ล  ล ล ล ล ท ล — - ช - ท -----ท —

. . . . - บ  - ท

- จึง - เม้า - - -  โลม - -  - เอา - - - ใ จ - นาง - เท d---ว

-ล - ท -------- ล -------- ล --------ล — • ล - ล -------- ล —

. . . . - บ -ท . . . . • บ - ท . . . . • บ - ท . . . . - บ - ท

-อย่าทรงโศก -โศ-ที - เลย - - -นง-คราญ --อย่าทรง - - -  โศก - - - โส d
-------ก

- ชล ช • ท - ล ■ ล - - • ล - ล - -  ชล --------ซ --------ท --------ล

• บ - ท ■บ- ท ■ บ - ภ - บ - ท • บ-  ท - บ - ท •บ-ท •บ-ท

•เลย-นง --- คราญ ! 1 - - - แม้ —จะ ---ไป
— •ล-ล ----ล — —  ท — ท — ช — ล
•บ- ท - บ - ท •บ-ท •บ-ท . . . . •บ-ท . . . . ■บ-ท

- -  - ไกล - - -  นิ - เวศน์ - - - ทัง - สอง . . .  รงค์ - - - ทรง - - - เดช
— —  ล — ล - ล-- ■ ล-ท —  ล ------ล ------ซ
. . . . •บ-ท . . . . - บ-ท . . . . Gว่ . . . . •บ-ท

•ม-หา --- ศาล •ท้ังสององค - ทรง-เดช • ม- - •หา-ศาล

— - ล -ท -----ท — - ล ท  ล ■ ล - ซ • ล - - -ท - ท

. . . . •บ- ท . . . . •บ-ท •บ-ท •บ-ท . . . . ■บ- ท

- •ท้ังสอง --- องค์ ---ท รง ---- เดช ■ม-หา - - - ศาล

- - ล  ท -----ล -----ล -----ซ — • ล - ท ------ ท —

•บ- ท ■บ- ท ■บ- ท G ว่ ■บ- ท •บ-ท ■บ-ท ■บ- ท
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; M — จะ ---ทรง --ถนอม - - - เยา - - - ว -มาลย ่--
-------ท -------ซ -------ล - - ลท — -------ล -------ล •ล--
- - - - -บ -ท - - - - - บ - ท - - - - - บ - ท . . . . - บ-  ท

- จง - ฝาก %11 i - - - ท่าน -เถิด-น,อง ---รัก
■ ล-ซ ----ล ----ซ ----ล — - ซ - ล ----ล —

- - - - -บ - ท - - - - -13 -ท - - - - -บ -ท - - - - -U -ท

-จงฝากตัว - กับ - ท่าน - เถิด - - •น้อง-รัก --จงฝาก ---ตัว

1P11 --- ท่าน
-ซล ซ - ซ - ล - ซ- - - ล - ล - - ลซ ----ล ----ซ ----ล

-13 -ท -13 -ท •บ- ท - บ - ท G ว่ •บ- ท - บ - ท - บ - ท

-เถิด-น้อง C 31/-0 1 1 1

— - ซ-ล -------ล —

G ว่ - บ - ท ■บ- ท G ว่

จากตัวอย่างจะเห็นได้ว่ารูปแบบของจังหวะฉ่ิงปรากฎสัมพันธ์กับพยางค์ของคำร้อง ดังนี

Xเม่ือ น้ัน พระสุธนปงน้องเอย -ใน้-หมอง ------ศรี

ซ ล ลลลลทล ร — - ซ-ท -------ท

V ■■ '■ ■
- บ - ท  

.....■■ ■ J

คำร้องในตอนขืนต้อนบทไม่ปรากฎรูปแบบของจังหวะฉ่ิง เน่ืองจากเป็นการร้องขืนต้นบท 
มีจังหวะท่ีไม่ตายตัว จนกระท่ังไปเข้าจังหวะฉ่ิงตอนหมดคำในวรรคแรก สำหรับร้องในตอนขืน 
บทน้ี อาจมีการข้ึนด้วยเน้ือเต็มท่ีไม,ไต้ข้ึนด้วย เม่ือน้ีน การบรรชุคำร้องจะต่างไป ผู้บรรเลงฉ่ิง 
จะต้องสังเกตว่าหมดคำในวรรคแรกของคำกลอนก็เข้าจังหวะในวรรคต่อไปได้ เช่น
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- จึง - เล้า - - -  โลม --  - เอา ■ นาง-เท ci---ว
-ล - ท - - ล ----ล - ล-ล

( - - -บ -ท บ-ท - บ - ท - บ - ท

จะเห็นว่ารูปแบบจังหวะฉ่ิงท่ีปรากฎมีกระเท่ากับอัตราชันเดียว แต่เว้นว่างไว้หน่ึงจังหวร

/อฮ่าทรงโศก\เ -โศ-กี^ ■ เลย - - •นง-คราญ --อย่าทรง --- โศก ---โส --- กี

-ซล ซ ■ ท-ล - ล-- - ล-ล - - ซล ----ซ ----ท ----ล
V - บ - ท J G - บ - ท - บ - ท - บ - ท - บ - ท - บ - ท - บ - ท

-เลย-น ง - -  - คราญ
— ■ ล - ล ----ล —

•บ- ท ■บ- ท - บ - ท ■บ- ท

หากพิจารณาจากคำร้องจะเห็นว่าเป็นการบรรจุคำร้องมีการบรรจุคำร้องท่ีมีความถ่ีมากข้ึน 
จังหวะฉ่ิงก็ปรากฎรูปแบบอย่างชันเดียวให้สัมพันธ์กับคำร้องน่ันเอง

รูปแบบ1ของฉ่ิงท่ีเป็นเอกลักษณ์1ของเพลงนีคือ

- - - - G ะว - - - - ■บ-ท - - - - G ว่ - - - - ■บ- ท

รูปแบบของจังหวะฉ่ิงท่ีเป็นเอกลักษณ์ของเพลงในกลุ่มน้ีก็มาจากรูปแบบของจังหวะฉ่ิง 
แบบชันเดียวน่ันเอง แต่มีการเว้นจังหวะว่างไว้เพ่ือให้มีลีลาอย่างทางใต้ตามอย่างชาตรี ซ่ึงจะเห็นไต้ 
จากกระสวนจังหวะท่ีเท่ากัน ดังน้ี
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3. จังหวะฉิ่งแ บ บ เพลงโอ' เป็นรูปแบบของจังหวะฉ่ิงที่ใช้เฉพาะเพลงที่มีลักษณะการ 
ตัดจังหวะจาก 8 ห้อง ให้เหลือ 7 ห้องเพลง ตามทำนองเพลง พบว่าใช้ในกลุ่มเพลงประเภท 
เพลงลักษณะโอ้ต่างๆ เช่น โอ้ชาตรี โอ้ป่ใน โอ้บางช้าง เพลงชมตลาด และเพลงยานี เป็นต้น

ตัวอย่างจังหวะฉิงในเพลงโอ้ชาตรี (ครูสมาน น้อยนิตย์ ผู้บอกทำนอง)
เพลงโอ้ชาตรี

-------ร -------ซ -------ล -------ท -------ล ■ ซ-ม ??11

ฟ มรทฺ ฤทรม ท ลซม รมซล -มํรํ ท ■ ล-ซ ■ ม-ล
■ ท-ล O-------ร - ด ํ-  ล -------ซ -------ฟ ■ ร-ฟ ซล - ซ
- - - - - - - U - - - - - - - ท . . . . - - - บ - - - ท

ตัวอย่างจังหวะฉ่ิงในเพลงชมตลาด (ครูสมาน น้อยนิตย์ ผู้บอกทำนอง)
เพลงชมตลาด

— O------ร -------ล ■ ท-ริ -------มํ ■ ริ-ท ลซ-ล
— ■ ซ - ล ■ ท-ล ■ ซ-ม -------ร -------ม ■ ซ-ล
-------ม -ซซ ซ -------ล ทลซม -------ร -------มํ ริท-ล
-------ท รํทล ซ -------ม รมซล -------ท รํทล ซ •ล-ท
— ■ ซ - ล ■ ท-ล -ซซ ซ -------ม -ทล ซ ■ ม-ซ
- - - - - - - น - - - - - - - ท - - - - - - - บ - - - ท

ตัวอย่างจังหวะฉ่ิงในเพลงยานี (ครูมัณฑนา อยู่ย่ังยืน ผู้บอกทางร้อง)
เพลงยานี

- - -  โอ้ ■ เอ็น-ดู ----- ร - - จนา
— ----- ชีฟ ซด ํซ  1 ล ล ฟ • ซ - ช ล O----- ด - - ล  ล ■ ชลล

- - - - - - - U - - - - - - - ภ . . . . - - - U - - - ภ
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เพลงในกลุ่มนีจะมีการตัดจังหวะจาก 8 ห้อง ให้เหลือ 7 ห้องเพลง ท้ังทางเคร่ืองและ 
ทางร้อง แบ่งเป็นสองกระสวนจังหวะคือ

C 7 - - - - U . . . . - - - ท - - - U . . . ท )

การตัดจังหวะในห้องสุดท้ายท่ีปรากฎในกระสวนจังหวะแบบนีถือเป็นความขาด
(P r iv a tio n ) ซ่ึงแสดงความงามรุกเร้า (S ublim e) ตามรูปแบบของวัตถุสุนทรีย์

4. จังหวะฉ่ิงแบบเพองเย้ย เป็นรูปแบบของจังหวะฉ่ิงท่ีเป็นลัหษณะพิเศษในเพลงเย้ย 
ตัวอย่างจังหวะฉ่ิงในเพลงยานี (ครูมัณฑนา อยู่ย่ังยืน ผู้บอกทางร้อง)

เพองเย้ย

- บัด - เอย - เจา - เอย - บัด - นั้น

- ช - ล - ท ล ล - ม - ล - ท รํ ล - ม - ล

- บ - ท
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- กำ -แหง -ห นุมาน -ห บุมาน
- ซ - ม ซ ท - ล - ล ท ล ซ ช - ม - ม - ซ ร ม ม

- บ - ท - บ - ท - บ - ท - บ - ท - บ - ท

-ชาญ - ชัย - ศรี - ย่ืน - มือ - ถือ -กล่อง -1ออ

- ซ - ช -ล - รํ ช ล -ท -ช - ล
- U - ท - บ - ท - บ - ท

- เอย - เจ้า - เอย ■ดวง -ชี ■ว แสัวว่า «à - น

- ท ล ล - ม - ล - ท รํ ล - ช -ช ล ช -ม
- บ - ภ - บ - ก - บ - £ว

- อะ - ไร - อะ -ไร ■ เรา ■ ไ! - นา
-ล - ล ท ล -ช -ม -ม -ชร -ม - ซ - ม -ช

- บ - ท - ๐ - Q - บ - ท - บ - ท - บ - ก

- ถือ ■กล่อง - ดวง - ใจ ■เออ - เอย - เจ้า ■เอย

-ท -ซ - ล - ล - ล - ท ล ล - ม - ล

- บ - ท - บ - ท - บ - ท

■ของ ■ใคร - เล่า ■อยาก - ดู - เอา

- ท รํ ล - ช - ช - ม - ม ซ ล - ล - ล ท ล -ช
- บ - ท - บ - ท - บ - ท - บ - ท

- คู - เอา - เถิด - เข้า - ข้า

- ม - ม - ช ม - ม - ม - ช - ช

- บ - ท - บ - ท - น - ท

เพลงเย้ยเป็นเพลงท่ีมีจังหวะพิเศษ ผู้วิจัยได้แบ่งห้องใหม่โดยให้แต่ละห้องมี 2 ตัวโน้ต
เน่ืองจากเพลงนีมีการรวบจังหวะตามคำร้อง การบันทึกโน้ตแบบเดิมนัน 1 ห้องบรรจุ 4 ตัวโน้ต 
แต่เม่ือเป็นการรวบจังหวะแล้วจังหวะท่ีเขียนแบบเดิมจะมีโน้ตเพียง 2 ตัวโน้ตใน 1 ห้องเพลง
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คังนันอาจทำให้เกิดการวัคจังหวะท่ีผิดพลาดได้ ผู้วิจัยจึงบันทึกด้วยวิธีน้ีเพ่ือความสะดวกในการ 
วัดจังหวะ ดังน้ี

- ถือ “กล,อง - ดวง • ใจ
r \-เออ เ

-ท - ซ - ล -ล - ล
- บ - ท - บ ' - n ^

เม่ือเปรียบเทียบกระสวนจังหวะท่ีปรากฎในเพลงน้ีจะเห็นว่ามีลักษณะคล้ายจังหวะโอ้ 
แต่เป็นการตัดจังหวะของสองช้ันเหลือช้ันเดียว แต่จังหวะท่ีตัดน้ันใช้เฉพาะจังหวะหนัก คือ เสียง 
“ฉับ” น่ันเอง

-ย่ืน - มือ - ถือ "กล่อง "เออ

-รํ ชล - ท - ซ - ล
/
V ' ■

- บ '‘ ร - ภ {
\  ■  "

- V C

เม่ือมีการแบ่งคำร้องท่ีกระชันถ่ีฃึน รูปแบบของจังหวะฉ่ิงก็ปรากฎเป็นแบบชันเดียว
เพ่ือความกลมกลืนกับทำนองเพลง
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5. จังหวะฉ่ิงในเพอง*อกบท เป็นรูปแบบของจังหวะฉ่ิงท่ีมีการผสมผสานจังหวะฉ่ิง
หลากหลายรูปแบบ ใช ้โนการบรรเลงประกอบการแสดงโขนละคร เฉพาะบทท ี่ต ัวละครอ ่านสาร 

อ ่านพระราชสาส ์นหร ือจดหมาย'

ดัวอย่างจังหวะฉ่ิงในเพองเอกบท (ครูมัณฑนา อยู่ย่ังยืน ผู้บอกทางร้อง)
เพลงเอกบท

'ณรงค์ชัย ปิฎกรัชค์, “เอกบท,” สารานุกรมเพลงไทย (มปป): 312.



จากตัวอย่างมีรูปแบบของจังหวะฉ่ิงลอยท่ีปรากฎมีดังนี
97

ห่วงทำนองดังตัวอย่างน้ันเป็นทำนองท่ีต้องการความล่องลอย รูปแบบของจังหวะฉ่ิงจึง
ปรากฎรูปแบบของจังหวะฉ่ิงลอยเพ่ือให้สัมพันธ์กับเพลง



ในบทร้องนี พบรุ.ปแบบของจังหวะฉ่ิงแบบสองชัน สัมพันธ์กับการบรรจุคำร้อง
98

จะเห็นได้ว่ากระสวนจังหวะฉ่ิงกับกระสวนคำร้องน้ันสัมพันธ์กัน

6. จังหวะฉิงในเพลงช้าปี
ตัวอย่างจังหวะฉ่ิงในเพลงช้าปี (ครูสมาน น้อยนิตย์ และครูมัณฑนา อยู่ย่ังยืน ผู้บอกทำนอง)

เพลงช้าปี

เม่ือ เอย

ซัม ชมรทุ,ม ซ ล ทล’ล ท V ’ล ล ท’V ล  รํ

ฃ ข ฃ ช ฃ ช ข ข ซ ข ช ช ข ช ช ช ช ข ช ช ช ข ข ช ช ข ช ช ข

— -------เม่ือ — - - -น้ัน พระจักร

— O
---- ร - ซ - ล ทล’ท ท ล ท V ล  ลทล’ท ท ร ํท  ซ ลท’ทลซ ล

— -------บ — -------n ข ช ข ข ช ข ช ซ ช ซ ซ ข ช ช
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กฤษ

— ----ล ท ร’ล - ล ท1"ช - ซัม

— ---- บ — ----ท

ดนตรีรับ

■ ----ซ —  ม - - - ล -ม ํร ํ ท ■ ล - ซ

---- n — ---- บ — ---- ท

-รร ร ฤทฺ รม -ซซ ช รมซล -ซซ ช - ฟ -ซ -ลล ล ■ ท - ล
— ---- บ — ----ท — ---- บ — ---- n

■ ร - ซ ■ ล - ท - มํ -  รํ ■ ท - ล ทลซม ■ ซ - ล ----ซ - ลล ล
— ---- บ — ---- ท ----บ ---- ท ----บ ---- ท

----ท - ลล ล -มํ รํ  ท ■ ล - ซ - - ท  ล ซล - ท - - ซ ซ - - ล  ล

---- บ ---- ท ---- บ ----ท ----บ ---- ท ----บ ---- n

- - ท  ท

0บ-โ>
O(/“011 --มํ  มํ O O--ร ิ  ร - - ท  ท - - ล  ล —  ล ■■ทล

-----------บ -----------ท ---- บ ---------- n ---------- บ ---------- ท ■ บ - ท ■ บ - ท

- - ซล - - ท  ล - ลท ล ซฟ มร ฟมรม ฟซล ซ ■ ร - ซ ■ล-ท

■ บ - ท ■บ- ท ■ บ - ท ■ บ - ท ■ บ - ท ■ บ - ท ■ บ - ท ■บ- ท

11 ■ ท - ล ท ล ซม ■ ซ - ล

■ บ- ท ■บ- ท ---- บ ---- ท
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เสด็จ ออก พลับพลา เอย

ลซ ล1ท ล'“ฟ',ซ ซิ ฟ ท ล รลท'’ช”ล ล ท''ซ,"ล รํ

ชชขชขชขชชชชชชชชชชขขขซชขชซขซชช

ส่วนช่วงท่ีเป็นท่วงทำนองลอยตอนลูกคู่มารับ'น้ัน ไม่ปรากฎรูปแบบฉ่ิงลอย จากการ
สัมภาษณ์พบว่าจะตีฉ่ิงหรือไม่ก็ได้

ตอนถ ูกค ู่ก ็ป ีท ังท ี่ต ีและไม ่ต ี บางคนก ็ฅ ีร ัวคลอไปเร ื่อยๆ บางคนก ็ไม ่ต ี

แต ่ส ่วนไหญ'เขาจะไม ่ต ี ก ็ไม ่ถ ือ เป ็นผ ิดถ ูกอะไร แต ่ต ้องเข ้าจ ังหวะให ้ถ ูกตอนท ้าย 

อย ่างตรงไหนเป ็นทำนองท ี่ไม ่ควรต ีฉ ิ่งฉ ับก ็ไม ่ต ้องต ี อย ่างตอนข ึนก ็ต ีร ัวเร ื่อยๆ ไป 

จนเข ้าจ ังหวะ2

ตอนถ ูกณ ู่ขาจะไม ่ต ีฉ ิ่ง ไปร ับตอนหล ังจากน ั่นแหละเลย คนฉ ิ่งต ้องปงร ้อง 

ให ้ออก และเข ้าจ ังหวะให ้'ถ ูก

ก ็ไม ่ถ ือ เป ็นผ ิดถ ูกนะ แล ้วแต ่ บางคนต ี บางคนไม่ต ี',

ในช่วงทำนองตรงนีไม่ว่าจะตีฉ่ิงหรือไม่ก็ตาม สำคัญท่ีว่าจะต้องเข้าจังหวะฉ่ิงตอน 
หมดวรรคให้ถูกต้อง ตามตัวอย่างปรากฎรูปแบบจังหวะฉ่ิงแบบสองชัน

2สัมภาษณ์มัณฑนา อยู่ย่ังยืน, คีตศิลปิน กรมศิลปากร, 3 พฤษภาคม 2549.
’สัมภาษณ์ สมาน น้อยนิตย์, ท่ีปรึกษาค้านศิลปวัฒนธรรม บริษัท โอเช่ียนมีเค่ีย จำกัด, 3 พฤษภาคม

4สัมภาษณ์ไชยยะ ทางมีศรี, ตุริยางคศิลปิน กรมศิลปากร, 6 พฤษภาคม 2549.
2549.
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ภ«ฃ่ มี
_ ทลล ล ซ ล ม (ฟ) ซ ซล ซ"ซ ช

— -------เม่ือ — - - ■ น้ัน

— ©-------ร ■ ซ-ล ทล’ท ท

— -------บ — -------ท

กฤษ

— ------ล ทล - ’ล ท"ซ - ซ๊ม

— -------บ — -------ท



— ------หน้า — ciel- - คร

— -------รํ -ซ-ล ทล’ท ทท

— -------บ — -------ท

เอย มี

— : - -ล ท»ล - ล ทnซ - ซ

— ------น — -------n

เม่ือดนตรีรับจะเห็นว่าปรากฎรูแบบของจังหวะฉ่ิงทังสามชัน สองชัน และชันเดียว 
ซ่ึงเป็นไปตามสำนวนเพลงตามอย่างจังหวะฉ่ิงแบบสามัญน่ันเอง

จากการศึกษารูปแบบของจังหวะฉ่ิงแบบพิเศษในบทนี สามารถสรุปได้ว่าเป็นการ 
ผสมผสานรูปแบบของจังหวะฉ่ิงซ่ึงจะเห็นได้ว่ามีรูปแบบฉ่ิงหลายแบบระคนกัน แต่ถ้าหาก 
พิจารณาแล้ว รูปแบบของจังหวะฉ่ิงท่ีใช้น้ันมีพ้ืนฐานมาจากแบบสามัญ เพียงแต่เป็นการ 
สร้างสรรค์ เรียบเรียง โดยนำมาใช้ให้เหมาะสมกลมกลืนกับทำนองต่างๆ  ของเพลง
ผู้บรรเลงฉ่ิงจะต้องทราบและจะต้องมีความเช้าใจในเพลงท่ีมีลักษณะเฉพาะต่างๆ  เพ่ือให้
เพลงน้ันดำเนินไปอย่างราบร่ืนเรียบร้อย


	บทที่ 4 จังหวะฉิ่งแบบพิเศษ

