
บทสรุปและเสนอแนะ

ฉ่ิง เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีประวัติความเป็นมายาวนานพอๆ กับประวัติการดนตรีไทยเลย
ทีเดียว พบหลักฐานท่ีเป็นเค้าโครงมาตังแต่สมัยทวารวดี และมีวิวัฒนาการในวงดนตรีต่างๆ
ในสมัยต่อมาจนกระท่ังชจจุบัน ซ่ึงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีพบในวงดนตรีไทยเกือบทุกวง

ตามลักษณะทางกายภาพของฉ่ิงน้ันแบ่งเป็นสองลักษณะคือ ฉ่ิงท่ีใช้ในวงเคร่ืองสายและ
วงมโหรีมีขนาดเล็ก ส่วนฉ่ิงท่ีใช้ไนวงปีพาทย์มีขนาดใหญ่กว่า ซ่ึงมีเหตุผลทางด้านของความ
ต้องการความกังวานต่างกัน การเลือกฉ่ิงท่ีดีควรเลือกท่ีมีความกังวานใส มีคุณภาพเสียงเชิงโดด 
ของฉ่ิงแต่ละคู่ เฉกเช่นเดียวกับการเลือกเคร่ืองดำเนินทำนองชินอ่ืนๆ

บทท่ี 5

ฉ่ิงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีหน้าท่ีกำกับจังหวะ แสดงให้เห็นจังหวะเบาและจังหวะหนัก
เป็นสัญลักษณ์แทนจังหวะท่ีเป็นสามัญหรือจังหวะท่ีอยู่ภายในใจ (In -  Mind -  Rhythm) 
ของนักดนตรีแต่ละคนให้เกิดความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน ซ่ึงลือว่าฉ่ิงมีอิทธิพลต่อความเป็นไป
ของเพลงเพลงน้ันเลยทีเดียว ฉ่ิงสามารถควบคุมให้การบรรเลงในแต่ละครังราบร่ืนหรือล้มลุก
คลุกคลานได้ เป็นผลทำให้ผู้ท่ีจะบรรเลงฉ่ิงจะต้องเป็นผู้รับผิดชอบต่อความเป็นไปในการบรรเลง 
คร้ังน้ันๆ ซ่ึงนับว่าเป็นนักดนตรีท่ีมีภาระหน้าอันย่ิงใหญ่มากกว่า นักดนตรีเคร่ืองมืออ่ืนๆ อีกท้ัง 
ผู้ท่ีทำหน้าท่ีบรรเลงฉ่ิงจะต้องมีความรู้ในเร่ืองต่างๆ  ไม่ว่าจะเป็นทางร้อง ทางเคร่ือง

ฉ่ิงลือเป็นสัญลักษณ์อันส่ือถึงปฐมบทแห่งจังหวะทังปวงท่ีนักดนตรีทุกคนต้องมีอยู่ในวิสัย 
และมีบทบาทสูงถึงใช้เป็นส่ือในการครอบครูดนตรีไทย แสดงให้เห็นว่าฉ่ิงเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมี
ความสำคัญไม่แพ้เคร่ืองดำเนินทำนองอ่ืนๆ ในวงดนตรีไทยเลย

คุณภาพของเสียง “ฉ่ิง” มีรหัสยช่อนเร้นถึงการเกิดขืนในเสียง “ฉ่ิง” การตังอยู่จากเสียงท่ี 
มีความกังวานและ การดับไปในเสียง “ฉับ” ตามกฎไตรลักษณ์ตามหลักพระพุทธศาสนา
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โฉมหน้าของรูปแบบฉ่ิงท่ีปรากฎเป็นกระสวนจังหวะต่างๆ  แบ่งออกเป็น 2 ประเภท และ 
มีจำนวนรวมท้ังส้ิน 18 รูปแบบ ดังต่อไปน้ี

1. จังหวะฉ่ิงแบบสามัญ คือ ฉ่ิงท่ีเปีนพืนฐานการกำกับจังหวะ ดำเนินไปอย่างสม่ําเสมอ 
ความถ่ีห่างเท่าไรน้ัน ข้ึนอยู่กับอัตราจังหวะในเพลงพบว่ามี 12 แบบ ได้แก่

1.1 จังหวะฉังแบบอัตราสามช้น
1.2 จังหวะฉ่ิงแบบอัตราสองชัน
1.3 จังหวะฉ่ิงแบบอัตราช้ันเดียว
1.4 จังหวะฉ่ิงแบบเถา
1.5 จังหวะฉ่ิงฉ่ิงฉับ แบบท่ี 1
1.6 จังหวะฉ่ิงฉ่ิงฉับ แบบท่ี 2
1.7 จังหวะฉ่ิงแบบฝร่ัง
1.8 จังหวะฉ่ิงอย่างเดียว แบบท่ี
1.9 จังหวะฉ่ิงอย่างเดียว แนบท่ี
1.10 จังหวะฉ่ิงอย่างเดียว แบบท่ี
1.11 จังหวะฉ่ิงอย่างเดียว แบบท่ี
1.12 จังหวะฉับอย่างเดียว

2. จังหวะฉ่ิงแบบพิเศษ คือ รูปแบบกระสวนจังหวะท่ีเป็นเอกลักษณ์ซ่ึงใช้กับเพลง
บางเพลงโดยเฉพาะ พบว่ามี 6 แบบ ได้แก่

2.1 จังหวะฉ่ิงลอย
2.2 จังหวะฉ่ิงแบบชาตรี
2.3 จังหวะฉ่ิงแบบเพลงโอ้
2.4 จังหวะฉ่ิงแบบเพลงเย้ย
2.5 จังหวะฉ่ิงแบบเพลงเอกบท
2.6 จังหวะฉ่ิงแบบเพลงช้าปี
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รูปแบบของจังหวะฉ่ิงท่ีปรากฎในแต่ละประเภทนันขึนอยู่กับบริบทต่างๆ  จังหวะฉ่ิงท่ี

ปรากฎรูปแบบซาๆ  และดำเนินไปโดยสม่ําเสมอน้ันสะท้อนหน้าท่ีหลักของฉ่ิงได้เป็นอย่างดี
กล่าวคือแสดงส่วนย่อยของเพลงเพ่ือให้การบรรเลงน้ันๆ เป็นไปด้วยความราบร่ืน

ผู้บรรเลงฉ่ิงจะต้องคำนึงถึงความเหมาะสมกลมกลืนกับท่วงทำนองของเพลงเป็นสำคัญ 
ความหลากหลายของจังหวะฉ่ิงท่ีดำเนินไปปรากฏน้ันสะท้อนให้เห็นถึงความสำคัญของผู้บรรเลง 
ฉ่ิง เพราะนอกจากจะต้องกำกับให้เพลงน้ันโดยราบร่ืนแต้ว ยังจะต้องมีความเข้าใจในการใช้จังหวะ 
ตามลักษณะเฉพาะเพลงน้ันๆ ด้วย ดังจะเห็นไต้จากรูปแบบของจังหวะฉ่ิงแบบพิเศษ

จากการศึกษาวิจัยเร่ืองรูปแบบของจังหวะฉ่ิงในดนตรีไทยในครังนียังมีส่วนท่ีเป็นบริบท 
ท่ีเก่ียวข้องอ่ืนๆอีกมากมาย เน่ืองจากเร่ืองของจังหวะฉ่ิงเป็นเร่ืองท่ีมีความเก่ียวเน่ืองกับหลายเร่ือง 
ในวิชาการดนตรีไทย และสามารถค้นคว้าเพ่ือให้เห็นถึงความสำคัญอ่ืนๆ ไต้เป็นอันมาก การศึกษา 
ในเร่ืองนีมีข้อจำกัดในเร่ืองของขอบเขตการวิจัยพอสมควร ผู้ท่ีสนใจจะศึกษาเร่ืองนีควรจะกำหนด 
ขอบเขตการศึกษาให้ครอบคลุม และนำไปสู่ผลการวิจัยท่ีมีคุณภาพต่อไป

ผู้วิจัยหวังเป็นอย่างย่ิงว่าการศึกษาวิจัยในครังน้ีจะยกระดับทัศนคติของคนท่ัวไปให้เข้าใจ
ว่าฉ่ิงน้ันมีมิไต้มีไว้สำหรับผู้ท่ีไม่สามารถเล่นเคร่ืองดนตรีอ่ืนๆไต้ ซ่ึงความจริงแต้วฉ่ิงเป็น
เคร่ืองดนตรีท่ีมีความสำคัญและมีบทบาทสำคัญมากในวงดนตรีไทย
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