
บทที่ 5 

บทสรุป

รำฉุยฉาย จัดเป้นการรำเด่ียวชนิดหน่ึงของการแสดงนาฏยศิลป๋ไทย หมายถึงการรำที่ไซ้ผู้ 
แสดงหญิงหรือชายเพียงคนเดียว แสดงไนบทบาท ของตัวพระ ตัวนาง ตัวยักษ์ หรือตัวลิง ซ่ึงผู้ท่ี 
แสดงรำฉุยฉายมักจะต้องเป็นตัวเอกในตอนน้ันๆ ใช้ท่ารำตามฃนบนิยมของนาฏยดีลป๋ไทย โดยมี 
จุดมุ่งหมายในการรำฉุยฉายดังน้ี

1. เพ่ือใช้แสดงอวดt เมือ และขนเชิงการร่ายรำของตัวละคร
2. เพ่ือไซ้ประกอบการแสดงโขน หรือละครรำ
3. เพ่ือไซ้เป็นการแสดงเบิกโรง
4. เพ่ือชมความงามของตัวละคร
5. เพ่ือบรรยายอารมณ์และความรู้สึกของตัวละคร

รำฉุยฉายท่ีปรากฏไนปัจจุบันมื 3 แบบ คือ
1. รำฉุยฉาย (เต็ม)
2. รำฉุยฉายตัด
3. รำฉุยฉายพวง

รำฉุยฉายเกิดข้ึนและเป็นท่ีนิยมในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ช่วงปลายทศวรรษแรก ประมาณ 
ปลายลมัยรัชกาลท่ี 4 ถึงตันรัชกาลท่ี 5 (พ.ศ.2394 -  241า ) เน่ืองจากท่ารำฉุยฉายไนยุคลมัยมัน 
เป็นท่ารำท่ีตกทอดมาจากรุ่นหม่อมครูแย้ม หม่อมครูอ่ึง หม่อมครูนุ่ม เจ้าจอมมารดาวาด และเจ้า 
จอมมารดาเขียน ซ่ึงเป็นรุ่นครูของคุณครูลมุล ยมะคุปต์ และครูเฉลย ศุฃะวณิช และรำฉุยฉายก็ 
ยังคงไก้รับความนิยมลีบมาจนถึงปัจจุบัน เน่ืองด้วย รำฉุยฉายเป็นรำท่ีมีความสมบูรณ์แบบในตัว 
เองอย่างครบครัน รำฉุยฉายเป็นการรำท่ีแลดงใรนหินถึงความมืลุนทรืยะในด้านนาฏกรรมไทยทีน่า 
ดูท่ีลุด เน่ืองจากบทร้องของเพลงฉุยฉายเป็นเพลงท่ีแต่งขืนเพ่ือประกอบการร่ายรำ เพลงนีจึงมีโครง 
ลร้างทางดนตรื'ท่ีเหมาะลมแก่การทำบทบาททางนาฏยศลป็ ผู้ทีได้รับการถ่ายทอดท่ารำฉุยฉาย
และรำฉุยฉายได้งดงามน้ัน จะต้องเป็นผู้ท่ีมืความลามารถ และผ่านการ"ปีกฝนในการร่ายรำมาแล้ว 
หลายชุด ท้ังการรำใช้บท เช่นรำแม่บท และการรำประ๓ ทประกอบจังหวะ เช่น เพลงช้า เพลงเร็ว 
มาแล้วเป็นอย่างดี จึงจะ'ปีกรำฉุยฉายให้งดงามมีชีวิตชีวาได้ เพราะการรำเพลงฉุยฉายท่ีดีน้ันจะ
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ต้องมีลีลาและท่วงท่าทีสวยงาม แสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกด้วยใบหน้าและท ่า ท า ง  ต ล อ ด

จนการเคลอนไหวท่ีถูกลัดส่วนของร่างกายนับต้ังแต่คืรษะจรดปลายเท้า

รำฉุยฉายลามารถแยกประเภทตามลักษณะท่ีปรากฏของการใช้งานไต้ ดังน้ี 
1 .รำฉุยฉายท่ีอยู่ในการแสดงโขน
2. รำฉุยฉายท่ีอยู่ในการแสดงละคร
3. รำฉุยฉายท่ีประดิษฐ์ข้ึนเพ่ือใช้ในโอกาสต่างๆ
4. รำฉุยฉายท่ีเป็นการแสดงเบิกโรง

เคร่ืองแต่งกายรำฉุยฉาย
เคร่ืองแต่งกายประกอบการรำฉุยฉาย ส่วนใหญ่จะแต่งแบบยืนเคร่ือง ตามแบบฉบับของ 

ละครตัวน้ัน  ๆ เช่น รำฉุยฉายทศกัณฐ์ลงสวนก็จะแต่งแบบยืนเคร่ืองยักษ์ แบบทศกัณฐ์และมีผ้าสไบ 
ลีแดง และพัดด้ามจ้ิวเพ่ิมเข้ามาเป็นอุปกรณ์ประกอบการรำ และในบางคร้ังก็จะแต่งกายตามท้อง 
เร่ืองของบทละคร เช่น รำฉุยฉายฮเนา รำฉุยฉายไกรทอง และในกรณี ฉุยฉายพราหมณ์ก็จะแต่ง 
กายแบบยืนเคร่ืองพราหมณ์ ตามท้องเร่ืองและบทบาทของตัวละคร เป็นต้น

เพลงและดนตรีประกอบการรำฉุยฉาย
เพลงท่ีใช้ประกอบการรำฉุยฉายแต่ละชุด จะมีโครงสร้างท่ีเหมือนกันหรือคล้ายกันมากท่ี 

สุด ไม่ว่าจะเป็นรำฉุยฉายท่ีมีมาแต่โบราณ หรือรำฉุยฉายท่ีแต่งข้ึนมาใหม่จะมีโครงสร้างตังน้ี คือ

ปีพาทย์จะบรรเลงเพลงรัว ร้องเพลงฉุยฉาย 1 คำกลอนแล้วจะมีเลียงปีเป่าเลียนเลียงร้อง 
ผู้รำจะต้องรำซ้ํา อีก 1 เท่ียว (รำทวนบท) เม่ือรำจบ 1 บทแล้ว ( 1 บท มี 3 คำกลอน) ปีพาทย์จะ 
บรรเลงรับท้ังวง เสร็จแล้วร้องเพลงแม่ศรี 2 คำกลอน แล้วจะมีปีเป่าเลียนเลียงร้อง ผู้รำจะต้องรำ 
ชัดท่า (ท่ารับ) ตามท่ีกำหนดไว้เฉพาะ เม่ือจบบทแล้ว ( 1 บท มี 4 คำกลอน) ปีพาทย์จะบรรเลงรับ 
ท้ังวงอีกคร้ัง และจะจบด้วยการบรรเลงเพลงเร็วและลาตามลำตับ โดยปกติแล้วลักษณะคำ
ประพันธ์ท่ีใช้ในบทร้องเพลงฉุยฉายและเพลงแม่ศรี จะเป็นคำประพันธ์ประเภทกลอนสุภาพ ซึ่งจะ 
ใช้กลอนแปดสำหรับเพลงฉุยฉายและกลอนส่ีสำหรับบทร้องเพลงแม่ศรี โดยปกติจะใช้วงปีพาทย ์
เคร่ืองคู่บรรเลงประกอบการรำฉุยฉาย แต่บางคร้ังอาจใช้วงปีพาทย์เคร่ืองห้าบรรเลงประกอบก็ได้

รำฉุยฉายพราหมณ์ เดิมอยู่ในการแสดงเบิกโรง เร่ืองพระคเณศเลียงา บทพระราชนิพนธ์
ใน พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 6) ซ่ึงพระราชนิพนธ์ขึนในราว พ.ศ.2464

/



ในการแสดงเบิกโรงเร่ืองพระคเณศเสียงาน้ี พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว!,ได้ 
ทรงพระราชนิพนธ์บทร้องเพ่ือประกอบการรำฉุยฉายพราหมณ์ ซ่ึงเป็นการรำของพราหมณ์ในตอน 
ท่ีพระนารายณ์แปลงองค์เป็นพราหมณ์น้อยไปเฝืาพระอิศวร และพระอุมา บทร้องมีใจความ
พรรณนาถึงความสวยงามและท่าท่ีนวยนาดกรดกรายของตัวละคร ในทางนาฏยคืลป๋ไทยนิยมก ัน  

ว่า พระราชนิพนธ์บทร้องฉุยฉายพราหมณ์ทรงบรรจุคำกลอนไว้อย่างไพเราะสละสลวยซาบซ้ึงด้วย 
รสวรรณคดี และเหมาะสมแก่การทำบทบาททางนาฏยค ืล ป ๋ จะเห็นได้ว่า รำฉุยฉายพราหมณ์เกิด 
ฃึนราวพ,ศ.2469 และยังได้รับความนิยมมาถึงปัจจุบันนับเป็นเวลากว่า 70 ปีแล้ว

โดยพระองคไ,ด้นำใจความมาจาก "พรหมไววรรตปุราณคัมภีร์” และได้ทรงพระราชนิพนธ์เป็นบ ท

ละคร เทือให้เหมาะสมแก'การแสดงเป็นละคร แสดงถึงประวัติตอนพระคเณศเสียงา

รำฉุยฉายพราหมณ์ได้นำออกแสดงคร่ืงแรก ในงานฉลองพระสุพรรณบัฏ ของจางวางเอก 
นายพลโทเจ้าพระยารามราฆพ ในวันท่ี 30 ธ์นวาคม พ.ศ.2464 ในสมัยรัชกาลท่ี 6 น้ัน รำฉุยฉาย 
พราหมณ์จะอยู่ในการแสดงเบิกโรง จึงไม่ใคร่ได้นำรำฉุยฉายพราหมณ์ออกแสดงเพ่ือเป็นรำเด่ียว 
มากนัก เน่ืองจากในสมัยน้ันจะจัดแสดงท้ังเร่ือง หรือแสดงท้ังตอนมากกว่า ในส่วนของการรำ 
ฉุยฉายพราหมณ์น้ี เป็นตอนท่ีพระนารายณ์แปลงองค์เป็นพราหมณ์น้อย ออกมาร่ายรำถวาย 
พระอุมา เพ่ือท่ีจะขอพละกำลังคืนให้แก่ปรศุราม เม่ือพระอุมาได้ทอดพระเนตรเห็น การร่ายรำ 
อันสวยงามรวมถึงรูปโฉมท่ีงดงามของพราหมณ์ กอปรกับรู้ว่าน่ืคือพระนารายณ์แปลงมา จึงได ้
ประทานพละกำลังคืนใหแ้ก่ปรศุราม

เน้ือความในบทร้องของ รำฉุยฉายพราหมณ์น้ัน ได้กล่าวถึงความงดงามของตัวละคร 
ตลอดจนท่าทีการร่ายรำไปตามบท ซ่ึงได้พรรณนาชมความงามของเนตรและความงามของหัตถ์
และกร และความน่ารักของดรุณ เม่ือยามยิมแย้ม จึงทำให้เป็นท่ีประทับจิตประทันใจ
และผู้ประดิษฐ์ท่ารำฉุยฉายพราหมณ์ คือ พระยานัฏกานุรักษ์ (ทองดี สุวรรณภารต)

จากการวิเคราะห์ข้อมูล พบว่า ท่ารำของรำฉุยฉายพราหมณ์ด้ังเดิม ซ่ึงพระยานัฏกานุ
รักษ์ ประดิษฐ์ซ้ึน'ใน พ.ค. 2464 ) และถ่ายทอดท่ารำให้กับลูกชาย คือ หลวงไพจิตรนันทการ 
(ทองแล่ง สุวรรณภารต) เพื่อนำออกแสดงในงานฉลองพระสุพรรณบัฏ ของจางวางเอก นาย 
พลโท เจ้าพระยารามราฆพ ในวันที่ 30 ธันวาคม พ.ศ.2464 น้ัน มีความแตกต่างจากท่ารำ 
ฉุยฉายพราหมณ์ท่ีปรากฏอยู่ในปัจจุบัน (พ.ศ. 2518 - 2542) ซ่ึงจะพบได้อย่างชัดเจนในบทร้องท่ี 
ว่า “ เจ้าย้ิมเจ้าแย้ม แก้มเหมือนมาลา"
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จาการศีกษาท่ารำฉุยฉายพราหมณ์จากศีลปีนท้ัง 3 ท่าน คือ
1. ส่องชาติ ชื่นศ๊รํ(ศีลปีนแห่งชาติพ.ศ.2535) ผู้แสดงรำฉุยฉายพราหมณ์คนแรก ของ 

กรมคืลปากร
2. ทรงศรี กุญชรณอยุธยาศีลปินผู้มีชื่อเสียงจากการแสดงรำฉุยฉายพราหมณ์ในการ 

แสดงละครโทรทัศน์เร่ืองการะเกด
3. พิสมัย วิไลศักดิ้ ศีลปินผู้มีช่ือเสียงในการรำฉุยฉายพราหมณ์จากอดีตจนถึงปัจจุบัน 

และคืลปินผู้มีช่ือเสียงจากการรำฉุยฉายพราหมณ์ในการแสดงภาพยนตรี เร่ืองการะเกด

ผู้วิจัยได้แบ่งการรำฉุยฉายพราหมณ์ออกเป็น 45 ลำดับ ตามบทร้อง พบว่ามีท่ารำฉุยฉาย 
พราหมณ์ท่ีมีโครงสร้างของท่ารำท่ีเหมือนกัน แต่ในบางบทร้องจะมีรายละเอียดของท่ารำท่ีแตก
ต่างกัน เช่น ตำแหน่งของมือ และเท้า

มีท่ารำฉุยฉายพราหมณ์ท่ีคืลปีนท้ัง 3 ท่านรำเหมือนกัน จำนวน 28 ลำดับ และมีท่ารำท่ี 
คืลปินท้ัง 3 ท่านรำต่างกัน 17 ลำดับ และกลวิธีในการรำฉุยฉายพราหมณ์ดังหัวข้อต่อไปนี

การ'ใช้,ท่าเช่ื'อมระหว่างบทร้'อง ศีลปีนแต่ละท่านจะมี การใช้ท่าเช่ือมระหว่างบทร้องท่ีแตก 
ต่างกัน คือ

ค?ส่องชาติ ช่ืนคืรี จะเน้นการรำท่ีตรงจังหวะ ท่ารำตรงกับบทร้อง มักใช้จังหวะใหญ่ ไม่ 
ใคร่มีการลักจังหวะ หรือการใช้คร่ืงจังหวะมากนัก ครูส่องชาติ จะเน้นตำแหน่งของมือและเท้าเป็น 
สำคัญในการรำ ตำแหน่งของมือต้ังวงและมือจีบ ครูจะเน้นเป็นพิเศษ เช่น ในบทร้อง อรชรช่วงทาย 
ครูจะบอกว่า "มือช้ายล'อแก้ว ต้ังวงระดับแง่ศีรษะ มือขวาล่อแก้วดังวงระดับปาก" และในบทร้อง 
วิจิตรยิ่งลาย มือจะทำท่า “ผาลา'' โดยท่ีมือซ้ายจะต้ังวงระดับแง่ศีรษะ มือขวาดังวงหงายงอระดับ 
ละเอว เท้าขวากระดกเล้ียว เป็นด้น และเม่ือรำจนจบเพลงแล้วก็จะเช้าโรงทางด้านขวามือของผู้
รำ

ทรงศรี กุญชร ณ อยุธยา จะเร่ืมรำก่อนจังหวะท่ีจะเร่ืมเช้าลู่บทร้องบทต่อไปน์นเอง และ 
จะมีการใช้ลีลาท่าทางเฉพาะตัว เช่น การพยักหน้าเลิกน้อยเมือบทร้องว่า เนตรจับ เป็นด้น 
และในช่วงท่ีปีพาทย์ทำเพลงเร็ว -  ลา กิจะมืการในกระบวนท่าของเพลงเร็วแบบดัดก่อนทีจะหันไป 
ด้านขวาแล้ประเท้าเพ่ีอเตรียมรำล่าย ตามกระบวนการรำเพลงเร็ว -  ลา ตามแบบแผนปฏิบัติต่อไป 
และในการรำฉุยฉายพราหมณ์นี ทรงศรี กุญชร ณ อยุธยา จะเช้าโรงทางด้านช้ายมือของผู้รำ
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พิสมัย วิไลดักด มีกลวิธีใช้ท่าเชื่อมระหว่างบทร้อง เซ่น ในบทร้องที่ว่า สองเนตรคม 
ขำ จะรำโดยซอยจังหวะของเพลงเพิ่มขึ้น กล่าวคือ มือทั้งสองจะเท้าสะเอว แล้วจะก้าวเท้า 
ซ้ายลงเป็นก้าวช้างที่คำว่า “ เนตร” แล้วลักคอพร้อมกับถ่ายนํ้าหนักมาที่เท้าซ้ายในคำว่า 
“คม” และลักคออีกครั้งพร้อมกับถ่ายนํ้าหนักใปที่เท้าขวาในคำว่า “ขำ" จะเห็นได้ว่า ในการ 
รำฉุยฉายพราหมณ์ของพิสมัย วิไลดักดิ้ จะมีการแบ่งซอยจังหวะของบทร้องให้เพิ่มมากขึ้น 
ซึ่งจะทำให้การรำจะมีรายละเอียดปลีกย่อยเพิ่มมากขึ้นในแต่ละบทร้อง ดังที่ได้กล่าวไว้ในตา 
รางเปรียบเทียบท่ารำ ดังที่กล่าวไว้ข้างต้น

การใช้พื้นที่ข'องเวที
การใช้พ้ืนท่ีของเวที ของคืลปินแต่ละท่านมีลักษณะดังน้ี

ครูล่องชาติ ช่ืน?!ริ จะนิยมใช้พ้ืนท่ีบริเวณกลางเวทีไปจนถึงล่วนกลางด้านหน้าของเวที จะ 
มีลักษณะการรำแบบหน้าอัด คือจะพยายามหันหน้าออกล่ผู้ซม

ทรงศรี กุญชรณ อยุธยาจะนิยมใช้พ้ืนท่ีโดยรอบของเวทีโดยท่ีท่าออกในเพลงรัว จะเร่ิม 
วิ่งออกมา และรำอยู่ล่วนกลางของเวที มีการเคล่ือนท่ี และใช้พ้ืนท่ีบริเวณล่วนกลางของเวที และ 
เม่ือปีพาทย์บรรเลงเพลงเร็ว -  ลา ก็จะมีการเดินเคล่ือนท่ีขึนลง ตามกระบวนการรำเพลงเร็ว - ลา

พิสมัย วิไลดักดิ้ จะมีลักษณะการใช้เวทีแบบเต็มเวที คือ เวทีมีพืนท่ีมากเท่าไร พิสมัย 
วิไลดักดิ้ ก็จะว่ิงในท่ารำ ไปรำทุก  ๆ ล่วนของเวที เพ่ือท่ีจะให้ผู้ชมท่ีอยู่ทุก  ๆ ด้านของเวทีได้มองเห็น 
การรำฉุยฉายพราหมณ์

การใช้พ้ืนท่ีของเวทีน้ีจะลัมพันธ์กับการใช้ท่าเช่ือมระหว่างบทร้อง กล่าวคือ เม่ือมีบทร้องท่ี 
เอ้ืออำนวยต่อการเคล่ือนท่ีมากๆ เซ่น การว่ิงซอยเท้าไปยังทิศทาง หรือจุดต่าง  ๆ บนเวทีมาก ก็จะ 
ทำให้การรำมีชิวิตชีวาน่าสนใจมากย่ิงข้ึน

การแสดงสิหน้าและอารมณ์
การแสดงลีหน้าและอารมณ์มีความสำคัญต่อการทำบทบาททางนาฏยคืลป็มาก จะทำให้ 

ผู้ชมได้รับอรรถรสในการชมนาฏยคืลป็เพ่ิมมากข้ึน การแสดงลีหน้าและอารมณ์ของคืลปินทัง 3 
ท่านในการรำฉุยฉายพราหมณ์จะมีลักษณะที่คล้ายกัน โดยสามารถกล่าวโดยรวม คือ ผู้รำจะต้อง 
แสดงให้ผู้ชมเห็น และรับรู้ว่าตัวพราหมณ์มีความสุขและความภูมิใจในรูปโฉมท่ีงดงามของตน และ 
ต้องแสดงออกทางลายตาให้มาก ว่าตนเป็นผู้ท่ีมีดวงตาท่ีงามคม และจะต้องจ้องมองไปทีนัยน์ตา
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ของผู้ชม เพ่ือให้ผู้ชมรู้สึกว่า ผู้รำกำลังสบตากับผู้ชมอยู่ และต้องส่งอารมณ์ความรู้สึกออกไปส่ผู้ซม
ให้ผู้ชมรู้สึกว่า กำลังชมการร่ายรำของเทพบุตรอยู่ และให้ผู้ชมรู่สึกเพลิดเพลิน และประทัยใจไปกับ
การรำของตัวละคร

จากการเปรยบเทียบท่ารำฉุยฉายพราหมณ์ของคืลปินท้ัง 3 ท่าน พบว่า ท่ารำฉุยฉาย 
พราหมณ์ ของดีลปินทัง 3 ท่าน มีโครงสร้างท่ารำท่ีเหมือนกัน จะมีความแตกต่างกันเพียงราย 
ละเอียดปลีกย่อยของท่ารำ เช่น ตำแหน่งของมือและเท้า การใช้จังหวะ จะมีการซอยจังหวะให้มี 
ความถ่ีมากมากข้ึนกว่าปกติ เป็นต้น ท้ังน้ีเน่ืองจาก คืลปินท้ัง 3 ท่านได้รับการถ่ายทอดท่ารำจาก 
ครูลมุล ยมะคุปต์ แต่มีระยะเวลาของการรับการถ่ายทอดท่ารำห่างกันคือ ครูส่องชาติ ช่ืนคืริได้ 
รับการถ่ายทอดท่ารำ ราว พ.ศ.2479-2480 ส่วนทรงศรี กุญชร ณ อยุธยา และพิสมัย วิไลศักด้ี ได้ 
รับการถ่ายทอดท่ารำราว พ.ศ.2497 และด้วยประสบการณ์การแสดงของคืลปินแต่ละท่าน จึงทำ 
ให้คืลปินแต่ละท่านมีลักษณะของการรำท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตัวเพลงและดนตรีประกอบการรำ 
ฉุยฉาย

ปัจด้ยทื่ทำให้รำฉุยฉายพราหมณ์ได้รับความนิยมจากอดีตจนถึงปัจจุบน
1■บทร้อง

บทร้องของรำฉุยฉายพราหมณ์มีลักษณะเน้ือหาคำประพันธ์ท่ีสละสลวย เอีอต่อการทำบท 
บาททางนาฏยศิลป๋ กล่าวคือ บทร้องประกอบการรำฉุยฉายพราหมณ์จะกล่าวซมความงาม 
ของอวัยวะทุกส่วนของร่างกายของตัวละคร ต้ังแต่รูปร่าง หน้าตา ผิวพรรณ จริตกิริยาท่ีชวนให้ 
ผู้ชมหลงใหล โดยท่ีจะบรรยายถึงความงามของแต่ละส่วนของร่างกาย บทร้องจึงไม่มีความชำ 
จึงสะดวกต่อการทำบทบาททางนาฏยคืลป๋ (การตีบท) โดยมีกระบวนการรำท่ีสอดคล้อง 
สัมพันธ์กันเป็นอย่างดี ต้ังแต่ต้นจนจบเพลงการรำฉุยฉายพราหมณ์

3.ลักษณะความเป็นผู้เมีย
บทบาทของตัวละครในการรำฉุยฉายพราหมณ์จะมีลักษณะพิเศษบทร้องและท่วงท่าการ 

รำจะมีลักษณะความเป็นผู้เมีย(ตัวพระ-ตัวนาง)ทำให้รำฉุยฉายพราหมณ์มีเสน่ห์ที่น่าสนใจน่า 
ติดตามซมต้ังแต่ต้นจนจบเพลง ซ่ึงผู้แสดงรำฉุยฉายพราหมณ์ส่วนใหญ่จะใช้ผู้หญิงเป็นผู้แสดงใน 
บทบาทของตัวพระ ด้วยสรีระของผู้หญิงจะมีลัดส่วนของร่างกายท่ีน่าซมอยู่แล้ว เมือประกอบด้วย 
ท่วงท่าการร่ายรำท่ีได้รับการรีเกฝนมาเป็นอย่างดี จึงทำให้ผู้มีอารมณ์ร่วม และได้รับอรรถรสของ 
การแสดงอย่างเต็มท่ีโดยไม่อาจละสายตาไปจากผู้รำได้
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