
บทท่ี 2
ประวิติรำวงในประเทศไทย

รำวงท่ีเกิดในประเทศไทย มีพัฒนาการในช่วงเวลาท่ียาวนาน ทำให้เกิดรูปแบบ 
ของรำวงลักษณะต่างๆ ท้ังส่วนรัฐบาลและเอกชน ดังจะได้กล่าวถึงพัฒนาการของรำวงท้ัง 
แต่อดีต โดยจะแบ่งหัวข้อการศึกษาตามลำดับต่อไปน้ี

2.1 การรำเป็นวงของชุมชนในอดีต
2.2 รำวงมาตรฐาน (กรมศึลปากร)
2.3 รำวงร้บจ้าง

2.1 การรำเป็นวงของชุมชนในอดีต
จุดเร่ิมแรกของการรำในลักษณะเป็นวงกลมเวียนรอบ อาจเริ่มมาจากการเต้นรำใน 

พิธีกรรมของมนุษย์ในยุคโบราณ ท้ังน้ีมนุษย์ในยุคเร่ิมแรกท่ียังไม่มีการพัฒนาการรวมกลุ่ม 
กันเป็นชุมชนหมู่บ้าน ซ่ึงในระยะแรกกิจวัตรประจำวันก็ศึอ การออกลัญจรร่อนเร่เพ่ีอล่า 
ลัตว์และเก็บพืชพันธุตามปาเขาท่ัว'ไป

หลวงวิจิตรวาทการ ได้อธิบายไว้ว่า “ เม่ือมนุษย์ยงเป็นปาเถ่ือน มนุษย์ต้องเป็นทาส 
ธรรมชาติ ความเป็นอยู่ของมนุษย์ย่อมสุดแต่ธรรมชาติจะอำนวยให้ธรรมชาติมีแต่ต้นไม้และ 
ถ้ําให้อาดัย มนุษย์กต้องอยู่อย่างน้ี'น อยู่ไม่ได้ก็ตายไป ธรรมชาติมีแต่ของดิบให้กินก็ต้อง 
กินไปท้ังดิบ  ๆ พืชผลหมดเข้าท่ีใดก็ต้องพากันอพยพโยกย้ายไปท่ีอ่ืน รวมความว่ามนุษย์ 
เป็นทาสของธรรมชาติในสมัยยังเป็นปาเถ่ือน มีสภาพไม่ผิดกับลัตว์อ่ืน,,1 เม่ือมนุษย์ตกเป็น 
ทาสของธรรมชาติและมีความเช่ือว่า ธรรมชาติและปรากฎการณ์ต่างๆ เกิด

1 หลวงวิจิตรวาทการ, นาฏลิลป้ (หนังลืออนุสรณ์ในการพระราฃทานเพลิงศพคุณครูชิต พุ่ม 
รุกขา 1 2507), หน้า 2-3.
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ข้ึนด้วยอิทธิถุท'ธของเทพเจ้าท่ีสามารถบันดาลส่ิงดี ส่ิงร้าย ให้แก่มนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นความ 
อุดมสมบูรณ์ของพืชพันธุธัญญาหาร ควานปลอดภัย ความเจ็บปวย ตลอดจนอุบติภัย 
นานาประการ มนุษย์เกิดความกลัวจึง๗นสรวงบูชาเทพเจ้าให้พึงพอใจเพ่ือดลบันดาลส่ิงท่ีดี 
ให้แก่มนุษย์ การเช่นสรวงบูชาส่ิงเหนือธรรมชาติน้ี จึงกลายเป็นพิธีกรรมของมนุษย์ในยุค 
เร่ืมแรก และการร้องรำถูกนำมาเป็นเคร่ืองบูชาในพิธีกรรมของลังคมมาต้ังแต่โบราณ

การร้องรำในสมัยโบราณน้ี ถือเป็นการละเล่นยังไม่นับเป็นการแสดง2 นอกจากเพ่ือ 
ความสนุกสนานผ่อนคลายความตึงเครียดแล้ว ยังมีวัตถุประสงค์อย่างหน่ึงร่วมกัน เช่น ให้ 
มีการละเล่นเพื่อความอุดมสมบูรณ์ ม่ันคงทงในล่วนบุคคลและล่วนรวม ซึ่งมักจะเก่ียวข้อง 
กับพิธีกรรมตามระบบความเช่ืออันดักด่ีลทธ้ิ เช่น พิธีกรรมเก่ียวกับชีวิต 1 พิธีกรรมเก่ียวกับ 
การทำมาหากิน และพิธีกรรมเก่ียวกับชุมชนหรือลังคมเป็นล่วนรวม

การรวมกลุ่มของลังคมในการจัดพิธีกรรม เพ่ือบวงสรวงสิ่งดักดิ้ลิทธิ้,ไห้เกิดความ 
อุดมลมบูรณ์ของชุมชน ล่วนใหญ่มีรูปแบบการจัดรวมกันเป็นกลุ่มก้อนผู้ฟ้อนมักเป็นชาว 
บ้านในชุมชนเผ่าเดียวกัน3 และมีวิถืชีวิตร่วมกัน

รูปแบบของกา?เต้นรำในพิธีกรรมดังกล่าวข้างด้นล้วนเป็นกา?แสดงออกด้วยความรู้ 
สึกพึงพอใจของผู้เต้นมากกว่าผู้ชม ดังท่ีพระยาอนุมานราชธน ได้อธิบายรูปแบบการเต้นดึก 
ดำบรรพ์ไว้ว่า “มีลักษณะการเต้นเป็นกลุ่ม เป็นจังหวะ เวียนรอบแท่นท่ีบูชาหรือรอบส่ิงท่ี 
ถือ'ว่าดักด๋ิสิทธ๋ิ"4

การเต้นรำเพ่ือเลือกคู่ครองของมนุษย์ เป็นพิธีกรรมเก่ียวกับชีวิตท่ีสำคัญอย่างหน่ึง 
ท่ีใช้การเคล่ือนไหวร่างกายและดนตรี เพ่ือเป็นการเปิดโอกาสของลังคมเร่ืองเพศในยุคก่อน

2 สุจิตต์ วงษ์เทศ, ร้องรำทำเพลงดนตรีและนาฏดีลป้ซาวสยาม (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์มดี 
ซน), หน้า 215.

3 เร่ืองเดียววัน, หน้า 82.
4 เสเย?โกเศศ, ป?ะเพณีเก่ียววับการดาย (กรุงเทพฯ : พิมพ์!ก่ีเลเฃอร์อาร์ต, 2531) 1 หน้า 144.
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อีกด้วย ซึ่งการละเล่นของชาวบ้านท่ีมืการแบ่งชายหญิงท่ีพบในปัจจุบัน จัดว่าเป็นรูปแบบ 
ของการเลือกคู่ที่พัฒนามาจากยุคโบราณ ดังท่ีพระยาอนุมานราชธน 
อธิบายความเห็นเก่ียวกับการละเล่นท่ีแบ่งชายหญิงออกเป็นคนละข้างว่า “ ดูเป็นการเลือกคู่ 
ลมัยดึกดำบรรพ,ท่ีเหลือลืบมา เป็นชนิดท่ีภาษาเรียกว่า “FOLK DANCE เก่ียวกับ SEXUAL 
SELECTION AND ATTRACTION คือการเต้นรำพ้ืนเมืองของพวกชาวบ้านเก่ียวกับการ 
เลือกคู่ และเป็นล่ือ'ให้ติดต่อกัน"5

อาจกล่าวได้ว่า การเต้นรำอันมรูืปแบบการรำเป็นวงมืต้ังแต่โบราณกาลแล้ว ซ่ึง 
ลักษณะดังกล่าวเกิดขึ้นจากการรวมกลุ่มของชุมชนเพ่ือประกอบพิธีกรรม และพบปะกัน
ล่วนใหญ่ผู้เต้นจะเป็นบุคคลในชุมชนไม่จำกัดเพศและวัย การเต้นจึงมิใช่เกิดข้ึนเพ่ือการ
แสดง ดังนนรูปแบบการเต้นจะเป็นวงกลม เต้นไปรอบ  ๆ ตามแต่ความพอใจของผู้เต้นและ 
การเต้นรำเพ่ือเลือกคู่ครองของมนุษย์ ก็มืความเก่าแก่และคงมืลักษณะการรำเป็นวงเช่นกัน 
โดยรูปแบบการเต้นรำจับคู่ชายหญิงในอดีตย์งลืบทอดมาให้เห็นในชุมชนของไทยปัจจุบัน 
ตัวอย่างเช่น

1. ฟ้อนไทยทรงดำ
2. รำโทน

1. ฟ้อนไทยทรงดำ
ไทยทรงดำ หรอ ลาวโช่ง เป็นชนเผ่าไทยสาขาหน่ึงท่ีอพยพเข้ามาอยู่ในดินแดน 

ประเทศไทยไม่น้อยกว่า 200 ปี มืถ่ินฐานต้ังเดิมอยู่ในดินแดนลิบลองจุไทย ลาว'โซ่งมีช่ือเดิม 
ว่าไทยดำ ในพุทธศตวรรษท่ี 19-20 ได้รับมอบหมายอำนาจจากนครหลวงพระบางให้ปก 
ครองกันเอง ดังน้ัน1ในบางยุคบางสมัย จึงข้ึนอยู่กับจีนบ้าง ญวนบ้าง ลาวบ้าง จึงได้ช่ือว่า 
ลามฝ่ายฟ้า6

5 พระยาอนุมานราฃธน, ประเพณีเน่ึองในเทศกาล (กรุงเทพฯ : สมาคมสังคมศาสตร์แห่ง 
ประเทศไทย, 2506), หน้า 22.

6 เอ้ือมพร เนาว์เย็นผล, ฟ้อนไทยทรงดำ (วิทยาน้พนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขานาฏย-ลิลฟ้ 
ไทย บัณฑิตวิทยาสัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาสัย, 2539), หน้า 54-55.
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การอพยพเข้ามาอยู่ในดินแดนประเทศไทยด้วยเหตุผลทางการเมืองเป็นสำคัญ 
และเป็นการอพยพให้ชนเผ่าไทยได้เข้ามาอยู่ในดินแดนเดิยวกัน ปลอดภัยจากการถูกกดขี ่
ข่มเหงจากศัตรูผู้รุกราน เร่ิมมีการอพยพในสมัยพระเจ้ากรุงธนบุรี พ.ศ. 222 โปรดให้ต้ัง 
บ้านเรือ-นอยู่ท่ีเพชรบุรี ต่อมาในร้ชสมัยพระบาทลมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก พ.ศ. 2335 
ก็ได้อพยพเข้ามาต้ังบ้านเรือนท่ีเพชรบุรีอีกเช่นกัน ในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้า
อยู่หัว มีการอพยพเข้ามา 2 คร้ัง คือ ใน พ.ศ. 2378 ซ่ึงเป็นการอพยพคร้ัง'ใหfนของลาวทรง 
ดำ และใน พ.ศ. 2381 ก็มีการอพยพเข้ามาอยู่ท่ีเพชรบุรี อีกครั้งหน่ึงโดยมาอยู่ท่ีตำบลท่า 
แร้ง อำเภอบ้านแหลม แต่ไม่เอ้ือเน่ืองจากเป็นท่ีลุ่ม จึงขออพยพโยกย้ายไปอยู่ท่ีดอน ได้แก่ 
สะพานยี่หน เวียงคอย วังตะโก ไทยทรงดำต้ังบ้านเรือนเป็นชุมชนหนาแน่นท่ีสุดในอำ๓ อ 
เขาย้อย จังหวัดเพชรบุรี และได้ขยายครอบครัวออกไปในเขตอำเภอเมือง อำ๓ อท่ายาง 
อำเภอบ้านลาด นอกจากจะกระจายกลุ่มชนไปตามท้องถ่ินต่างๆ ในเพชรบุรีแล้วชาวไทย 
ทรงดำได้กระจายครอบครัวไปอยู่ในจังหวัดใกล้เคียง เช่น ราชบุรี นครปฐม สุพรรณบุรี 
พิจิตร และพิษณุโลก

การฟ้อนรำของไทยทรงดำ เป็นส่วนหน่ึงของประเพณีการละเล่นพ้ืนบ้านต้ังเดิมท่ี 
เรียกว่า อื้นคอน หรือ อ้ืนกอน ซ่ึงจัดข้ึนเป็นประจำทุกปี ในช่วงเดือน 5 จะเป็นเวลาแห่ง 
การพักผ่อนเล่นสนุกสนาน โดยเฉพาะอย่างย่ิงในกลุ่มหนุ่มสาวระหว่างการเล่นจะมีการ
ฟ้อนรำสลับโยนลูกคอน โดยมีการแอ่วลาวและเซ้ิงแคนประกอบการฟ้อนโดยเล่นกันใน
บริเวณลานกว้างฝังดินเรียบแข้ง เรียกว่า ลานช่วง

การฟ้อนรำในสมัยโบราณจะฟ้อนกันตอนกลางคืน โดยอาศัยแสงสว่างจากดวง 
จันทร์ และแสงสว่างจากการลุ่มก่อกองไฟ ด้วยไม้รวก ใกล้  ๆ กับลานฟ้อน โดยมีผู้'ชมัซ่ึงน่ัง 
หรือยืนเรียงรายไปโดยรอบ ทำหน้าท่ีช่วยเติมเช้ือเพลิงให้กองไฟลุกสว่างอยู่ตลอดเวลาของ 
การฟ้อน การฟ้อนเริ่มด้วยผู้ฟ้อนฝ่ายหญิงและฝ่ายชายแต่งกายตามประเพณีมารวมกลุ่ม
กันท่ีลานช่วง โดยมีพ่อขับและแม่ขับออกมาขับสำทักทายซ่ึงกันและกัน มีลูกคู่ชายหญิงยืน 
ปรบมือให้จังหวะแล้วจึงเร่ิมฟ้อนเป็นคู่ๆ เดินฟ้อนในลักษณะเป็นวงทวนเข็มนาพิกา เคร่ือง
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ดนตรีท่ีใช้ประกอบมีเพียงอย่างเดียวคือ แคน มีหมอนคนทำหน้าท่ีเป่าแคนเป็นท่วงทำนอง 
ต่างๆ โดยยืนอยู่ตรงจุดศูนย์กลางของลานฟ้อนและเม่ือการฟ้อนเริ่มมีบรรยากาศที่สนุก
สนานเต็มท่ี หมอแคนก็จะแสดงกา?เป่าแคนโดยการนอนกล้ิงตัวไปบนลานฟ้อน กลุ่มลูกคู่ 
สามารถออกมาฟ้อน สลับกับผู้ฟ้อนได้ตลอดเวลาตามความเหมาะสม ลักษณะของการทำ 
ลังหวะประกอบการฟ้อนของกลุ่มลูกคู่โดยการปรบมือพร้อมๆ กัน ทำให้เกิดเลียงตังชัดเจน 
ไปไกลถึงหมู่บ้านท่ีอยู่บริเวณใกล้เคียง

แสดงให้เห็นได้ว่า รูปแบบการฟ้อนรำลักษณะเวียนรอบเป็นวงกลม ทวนเข็ม
นาพีกา เป็นรูปแบบด้ังเดีมของการฟ้อนรำในอดีตท่ีย์งปรากฏให้เห็นไนป็จจุบัน และยังคง 
ถ่ายทอดรูปแบบน้ีในการแสดงพ้ืนบ้านของไทยในเวลาต่อมา

2.รำโทน
การร้องรำกันเป็นวง เป็นลักษณะหน่ึงท่ีพบในนาฏยคืลป้พ้ืนบ้านของไทย ท่ีมีความ 

เก่าแก่ จากหนังลือและตำราวิชาการหลายเล่มระบุถึงการแสดงของชาวบ้านท่ีรำเป็นวงไว้ว่า 
‘'รำโทน เป็นนาฏฅิลป้พ้ืนบ้านท่ีเกิดข้ึนมานานแล้ว ในแถบภาคตะวันออกเฉียงเหนือแถว 
ลังหวัดนครราชสีมา แต่ไม,ลามารถทราบว่าเกิดข้ึนเม่ือใด’, นอก'จากน้ัน จากหนังลือรำโทน 
ของสำนักงานวัฒนธรรมแห่งชาติ กล่าวไว้ว่า ‘'พบว่ามีการเล่นรำโทนก่อนลนัยลงครามโลก 
คร้ังท่ี 2 คือแถวบ้านแพะ ลังหวัดสระบุรี โดยชาวบ้านเป็นผู้เล่น" และยังมีผู้ลันนืษฐาน1ว่า 
น่าจะมีการเล่นรำโทน มาด้ังแต่สมัยอยุธยาหรือก่อนหน้านั้นทุกหนทุกแห่ง จากข้อ
ลันนิษฐานตังกล่าวผู้วิลัยได้หาหลักฐานมาสนับลนุนเพ่ีอหาข้อเท็จจริงข้างต้นได้ว่า

รำวงพ้ืนบ้านของไทยเท่าท่ีพบหลักฐานจะปรากฏคำว่า “รำโทน,’ ท่ีมีรูปแบบการ 
ร้องรำเป็นวงก่อนการแสดงประ๓ ทอ่ืน ซ่ึงพบว่า “โทน”7 เป็นช่ือของเคร่ืองหนังในวงดนตรี 
ไทยมีลักษณะเป็นเคร่ืองตีขึงหนังหน้าเดียว มีลายโยงเร่งเลียงจากขอบหนังถึงคอ มีหางย่ืน 
ออกไป ตอนปลายบานเป็นดอกลำโพง บางทีจะเรียกช่ือควบกันไปว่า “โทนทับ” เพ่ีอมิให้

7 ธน้ต อยู่โพธ, เคร่ืองดนตรีไทย (กรมศิลปากร : โรงพิมพ์การศาลนา, 2523), หน้า 33-34.
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เข้าใจว่าเป็นโทนตะโพน คงจะใช้มานานแล้ว มีกล่าวถึงไว้ในกฎมณเฑียรบาลสมัยพระบรม  

ไตรโลกนาถ (พ.ศ.1991-2031) ประชาชนนิยมเล่นมากเกินขอบเขต จึงกำหนดไว้ว่า8
“  ห้ามร้องเพลงเรือ เป่าขลุ่ย เปาปี สีชอ ดีดกระจับปี ดีดจะเข้ ตีโทนทับ ใน

เขตพระราชฐาน...”

แสดงให้เห็นว่าชาวพระนครศรีอยุธยาสมัยน้ันนิยมเล่นกันอย่างแพร่หลายจึงเกิด 
กฎมณเฑียรบาลข้ึน เพ่ีอยับย้ังไม่ให้เล่นในเขตหวงห้าม และ'โทนก็เป็นเคร่ึองดนตรีท่ีมีมาตง 
แต่สมัยอยุธยาแล้ว

เมืองสระบุรีเป็นเมืองใหม่9 เข้าใจว่าคงจะตงขึ้นในสมัยกรุงศรีอยุธยาในแผ่นดิน 
สมเด็จพระมหาจักรพรรดิ คือย้ังท่ีอำเภอเสาไห้ ริมแม่'น้ําปาจัก ท่ีว่าเป็นเมืองใหม่น้ันก็ 
เพราะไม่ปรากฎว่ามืโบราณสถานก่อนสมัยกรุงศรีอยุธยา ช่ือของเมืองสระบุรีปรากฎใน
หนังสือพระราชพงศาวดารเป็นคร้ังแรกในแผ่นดินสมเด็จมหินทราธิราชเม่ือคราวท่ีพระเจ้าหง 
สาวดียกกองทัพมาล้อมกรุงศรีอยุธยา พระเจ้าหงสาวดีให้พระมหาอุปราชาคุมกองทัพไปชุ่ม 
เพ่ีอคอยโจมตีอยู่ท่ีเมืองสระบุรี แล้วตีกองทัพกรุงศรีล้เตนาคนหุต แตกกลับไปเม่ือ พ.ศ. 
2112 เพราะฉะนั้นเมืองสระบุรีน่าจะย้ังข้ึนก่อนพ.ศ.น้ี แต่จะย้ังข้ึนไปใดแน่ ไม่สามารถหา 
หลักฐานได้

ต่อมาในสมัยกรุงธนบุรี มืข้าคืกยกติดเมืองเวียงจันทร์ช่ึงเป็นราชธานีของกรุงศรีลัต 
นาคนหุต พวกชาวเมืองเวียงจันทร์พากันอพยพหนีพม่าลงมาอยู่ ณ เมืองนครราชสีมาเป็น 
ลันมาก สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุรีจึงพระราชทาน พระราชานุญาตให้ย้ังภูมืลำเนาอยู่ในแขวง 
เมืองสระบุรี คือท่ีอำเภอเสาไห้ปัจจุบัน และต่อมาเม่ือ พ.ศ. 2312 สมเด็จพระเจ้ากรุงธนบุร ี
โปรดให้สมเด็จพระยามหากษัตริย์ศึกกับเจ้าพระยาสุรสีห์ยกกองทัพขึ้นไปตีกรุงศรีลัตนาค 
นหุต การศึกคราวน้ันได้ครัวชาวเมืองเวียงจันทร์มาอีกมาก จึงโปรดให้ยั้งภูมิ-ลำเนาอยู่ที่

8 ชิ้น พิลปบรรเลง,ลิขิต จินดาวํเฒน์, ดนตรีไทยศึกษา (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์ลักษรเจริญ 
ทัศน์), หน้า 60.

9 ตรี อมาตยกุล, ประว้ติเมืองสำคัญ (กรุงเทพฯ:โรงพิมพ์รุ่งเรีองรัตน์, 2513), ห น ้า191.
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ฒืองสระบุรีเหมือนอย่างพวกเวียงจันทร์ที่อพยพมาแต่ก่อน (ปัจจุบันนี้ย้ง์มืเชื้อสายพวก 
ชาวเมืองเวียงจันทร์อยู่ท่ีอำ๓ อเสาไห้ เป็นจำนวนมาก)

เน่ืองจากพวกชาวเมืองเวียงจันทร์มาต้ังถ่ินฐานอยู่ท่ีเมืองสระบุรี เพราะฉะน้ันใน
สมัยกรุงรัตนโกสินทร์ทางไปมาค้าขายในระหว่างเมืองสระบุรีกับกรุงเทพฯ และจาก 
กรุงเทพฯไปนครราชสีมาจึงผ่านทางเมืองสระบุรีเป็นพ้ืน เพราะทางนี้เป็นทางใกล้กว่าทาง
อ่ืนๆ  การเดินทัพไปเมืองนครราชสีมาในสมัยรัตนโกสินทร์ก็ผ่านทางเมืองสระบุรีแทบทุกคร้ัง 
เมืองสระบุรีจึงเป็นเมืองผ่านในระหว่างกรุงเทพฯกับเมืองท่ีราบสูง ต้ังแต่ต้นร้ชกาลท่ี 1 แห่ง 
กรุงรัตนโกสินทร์เป็นต้นมาจนถึงปัจจุบัน

ด้วยเหตุที่มืผู้กล่าวว่า10 ต้นกำเนิดของรำโทนเป็นการละเล่นพ้ืนบ้านของชาวจังหวัด 
สระบุรี ในท้องท่ีอำเภอเลาไห้ จนกระท่ังประเพณีของจังหวัดในทุกอำ๓ อและมีรูปแบบการ 
แสดงท่ีใช้โทนเป็นเคร่ืองตีประกอบจังหวะ ออกมารำตามกันเป็นวงกลมไม่มีการร้องเพลง
ประกอบการรำ อาศัยแต่จังหวะโทนเพียงอย่างเดียว ดังนั้นจากหลักฐานทางประว้ติศาสตร ์
ดังกล่าวข้างต้นอาจจะลันนิษฐานได้ว่า รำโทนน่าจะเกิดข้ึนในสมัยกรุงศรีอยุธยาท่ีมืโทนเป็น 
เคร่ืองดนตรีแล้ว ซึ่งจุดกำเนิดไม่สามารถข้ึชัดลงไปได้ว่าเกิดข้ึนท่ีใดแต่การเล่นน้ีคงจะเกิด
จากชุมชนท่ีเป็นเมืองหรีอในที่มืคนอยู่มากเพราะเป็นการเล่นที่เชื่อมความลัมพันธ์ของกลุ่ม 
คนในลังคมในวงกว้าง ซึ่งเมืองที่ใกล้เคียงกันอาจมีวัฒนธรรมที่ถ่ายทอดกันได้ เช่น
กรุงเทพฯ สระบุรี นครราชสีมา ในสมัยก่อนก็มืการเดินทางติดต่อค้าขายกันอยู่เสมอ จึง 
เป็นไปได้ว่า ต้นกำเนิดของรำโทนคงจะเกิดข้ึนบริเวณภาคกลางก่อนท่ีอ่ืน และกระจายดัว 
ออกไปตามเล้นทางการค้า การอพยพท่ีอยู่ การแลกเปล่ียนวัฒนธรรมซ่ึงกันและกันในเวลา 
ต่อมา

รำโทนเป็นการร้องรำท่ีมืรูปแบบการรำเป็นวงท่ีใช้การร้องรำอย่างง่ายในข้ันแรกท่ีสืบ 
ทอดมาจากการร้องรำในยุคโบราณท่ีมืพัฒนาการจากการใช้มือ หรือส่ิงท่ีหาได้ง่ายตามท้อง

10 อเนก นาวิกมูล, รวมเล่มเร่ืองเทศ'นมหาชาด-เพลง-โชนสด-รำโทน-ละค??อง-ลิเกและเพลง 
ไทยสากลยุคแรก หอสมุดแห่งชาติ : 2507, หน้า 43. (อัดลำเนา)
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ถ่ินมาประกอบจังหวะร้องรำอย่างไฝมีแบบแผนตายตัว และใช้เคร่ืองดนตรีประกอบคือ ใช้ 
โทน ฉ่ิง กรับ

พัฒนาการของรำโทนอีกข้ันหน่ึงคือ การนำเอาเพลงมาร้องประกอบการรำ เพลงท่ี 
พบส่วนใหญ่เป็นคำกลอนข้ันๆ ร้องช้ํา สอง สามเท่ียว เพ่ือให้จำง่าย เป็นเพลงพ้ืนบ้าน 
ประเภทเพลงย่ัวต่างๆ ให้เล่นและรำอยู่แล้ว เช่น เพลงข้ันจำพวกช้าเจ้าโลม เพลง
สงกรานต์11 ซ่ึงเป็นเพลงพ้ืนบ้านข้ังเดิมของไทยท่ีพบต้ังแต่ในสมัยอยุธยา

ความเก่าแก่ของรำโทน ไม่สามารถช้ีได้ช้ดว่าเกิดข้ึนในสมัยใด แต่เม่ือพิจารณาถึง 
เร่ืองเพลงท่ีใช้ประกอบรำโทนจากเอกสารหลายเล่ม ได้กล่าวไว้ว่า12 เพลงรำโทนท่ีนำมาร้อง 
นั้นใช้วิธีจดลืบทอดกันมา ไม่นิยมตัดแปลงต้ังเน้ือร้องและท่ารำ คือ จำมาอย่างไรก็ร้องและ 
รำอย่างน้ัน เป็นเพลงท่ีมีเน้ือร้องง่าย  ๆ ข้ันๆ  ล่งฉัมผัสไม่แน่นอนตายตัว ให้ลงจังหวะหน้า 
พับโทนเป็นใช้ได้ เน้ือร้องมักมีวลีซ้ํา  ๆ เน้ือเพลงวนหลาย  ๆ เท่ียว ชาวบ้านจึงมักจดจำเพลง 
รำโทนได้รวดเร็ว เพลงไหนสนุกไพเราะก็จะร้องจำต่อ  ๆ กันลืบมา13 เพลงรำโทนจัดอยู่ใน 
เพลงพ้ืนบ้านภาคกลาง จากหนังลือรวมวรรณกรรมพ้ืนบ้านกับดิลปะ การละเล่นและการ 
แสดงพ้ืนบ้านของไทย กล่าวไว้ว่า เพลงพ้ืนบ้านท่ีสำรวจพบบริเวณภาคกลางมากกว่า 40 
ชนิด หรีอ 40 กว่าทำนองเรียกได้ว่ามีหลากหลายกว่าภาคใดๆ และบางเพลงยังแพร่หลายไป 
แทบทุกจังหวัด นอกจากน้ืยังพบว่าเพลงปรบไก่ เป็นเพลงร้องโต้ตอบโบราณท่ีมีอายุเก่า 
แก่ปรากฎซ่ึออยู่ในหนังลือเก่าเม่ือ 200 กว่าปีก่อน เช่น ในปุณโณวาทคำฉันท์ สมัยพระเจ้า 
อยู่หัวบรมโกศ (พ.ศ. 2270-2301) เวลาร้องรำจะเดินบ้าง

11 สำนักงานจากคณะกรรมการว้ฒนธรรมแห่งซาติ, รำโทน ติลปะพื้นบ้าน 1 (กรุงเทพฯ : โรง 
พิมพ์การศาสนา), หน้า 2.

12 เร่ืองเดยวกัน, หน้า 2-3.
13อนุกูล โรจนสุขลมบูรณ์, ทา?คืกษารำวงรำมะนาประกอบบทของหมู่บ้านห้วยกรด อำ๓ อ 

ส??คบุรี จ้งหวัคชัยนาท. (งานวิจัยนาฏยติลบ้ คaเะติลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย,
2539), หน้า 20.
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เต้นบ้างเป็นวงรอบ มีการปรบมือเป็นจังหวะมีร้องส่งพิณพาทย์และเล่นเข้าเร่ืองต่างๆ เช่น 
ไกรทอง ขุนข้างขุนแผน สุวิญชา เป็นต้น ซึ่งเป็นลักษณะที่เหมือนกับการเล่นทํโทนในสมัย 
ต่อมา ท่ีนำเอาวรรณคดีไทยเร่ืองต่างๆ มาเป็นบทร้องประกอบการเล่นเช่นกันท้ังน้ีจากการ 
ลัมภาษณ์ อาจารย์อมรา กล่ําเจริญ ได้กล่าวว่า14 “การรำไข้บทหรอตีบทของทํโทนมีมา 
นานแล้วไม่ใช่เป็นรำไปเร่ือยๆ อย่างเดียว” และลักษณะการเล่นรำโทน น่าจะมีความเก่าแก, 
ใกล้เคียงกันกับการเล่นเพลงพ้ืนบ้า14ภาคกลางชนิดอ่ืน หรือลันนิษฐานได้ว่ามีรากฐานการ 
เล่นมาจากท่ีเดียวกันแล้วมาแตก รายละเอียดการร้อง การรำให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว
โดยมีหลักการเล่นท่ีคล้ายคลึงกันคือ แบ่งข้างชาย-หญิง มีการปรบมือเป็นจังหวะ ร้องโต้ 
ตอบแบบลัน  ๆ โดยเน้ือหามักเป็นเร่ืองของการเก้ียวพาราสีกัน ทั้งวงร้องและรำซึ่งมีการรำใช้ 
บท มีเคร่ืองดนตรีประกอบจังหวะน้อยช้ินแบบง่ายๆ หรือตามแต่หาได้ ผู้เล่นเป็นคนใน 
ขุมนุมท้ัน  ๆไม่'จำกัด'จำนวน เพศ วัย การศึกษา นิยมเล่นในโอกาสร่ืนเริงหรือเสร็จจากการ 
ทำงาน

^  fi

•̂พุ̂ -....*.■4, ^1แ443ร»J

ภาพที่ 1 ะ เพลงปรบไก่ จากเอกสารวรรณกรรมพื้นบ้านกับศิลปะ การละเล่น
และการแสดงพ้ืนบ้านของไทย หน ้า413.

14 สัมภาษณ์อมรา กล่ําเร่ริญ, ผู้ช่วยศาสตราจารย์สถาบันราซภัฏพระนครศรีอยุธยา, 12
เมษายน 2544.
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สรุปได้ว่า รำโทน เป็นศิลปะพ้ืนบ้านของไทยท่ีมืความเก่าแก่มาตังแต่สมัยกรุงศรี 
อยุธยาหรีอก่อนหน้าน้ัน ซึ่งต้นกำเนิดน่าจะเร่ิมจากภาคกลางก่อนท่ีอ่ืน เพราะเป็นศูนย์
กลางของชุมชนเมือง และกระจายตัวออกไปตามท้องถ่ินอ่ืนๆ ตามเต้นทางการค้า การ 
คมนาคม รูปแบบการเล่นรำโทนเป็นการรวมกลุ่มกันเล่นอย่างอิสระตามลานบ้าน ลานวัด 
ไม่จำกัดเทศกาล เพศ อายุ วัยและจำนวน เดินรำเป็นวงกลม เพ่ือเช่ือมความต้มพันธ์ 
ระหว่างกัน ท่ารำไม่กำหนดรูปแบบ เพลงท่ีใช้เป็นกลอนต้น  ๆ ร้องไปมาหลายเท่ียว บาง 
คร้ังแต่งข้ึนใหม่ตามแต่ผู้ร้องเล่นในขณะน้ัน เพียงแต่ให้ลงตรงจังหวะโทน กรับ ฉ่ิง หรีอ 
เคร่ืองประกอบจังหวะอ่ืนๆ ท่ีหาได้ง่ายตามท้องถ่ิน

2.2 รำวงมาตรฐาน
ประเทศไทยในระหว่างปี พ.ศ. 2481-2488 อยู่ในช่วงรัฐบาลของจอมพล ป.พิบูล 

สงคราม ท่ีเร่งรณรงค์เผยแพร่นโยบายวัฒนธรรมอย่างเฉียบขาด เนื่องจากตกอยู่ในสภาวะ 
ลงครามโลกคร้ังท่ี 2 ซ่ึงจอมพล ป. พิบูลสงครามเล็งเห็นว่า นโยบายทางวัฒนธรรมน้ีเป็น 
ช่องทางเผยแพร่ความคิดชาตินิยมและเพื่อยกระตับให้ศิลปะของคนไทยมืความเจรีญ 
พัดเทียมอารยประเทศ ในการพัฒนาประเทศและสร้างความเป็นอันหน่ึงอันเดียวกันในชาติ 
เชื่อว่าประเทศตะวันตกเป็นประเทศมหาอำนาจได้เพราะวัฒนธรรม จึงอยากให้ชาติไทย
เจริญรุ่งเรีองอย่างฝร่ังด้วยการให้ความสำคัญในการปรับเปล่ียนวัฒนธรรม หากชาติไทยยัง 
ต้าหลังอยู่ก็อาจถูกชาติตะวันตกนำมาเป็นข้ออ้างในการยึดครองประเทศ

ลักษณะของนโยบายวัฒนธรรมของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้คำนึงถึงความ 
สำคัญในการสร้างชาติให้มีความเจริญก้าวหน้าอย่างรวดเร็วทุกวิถีทาง จึงจำเป็นต้องเร่งริบ 
ปร้บปรุงวัฒนธรรมของชาติเพ่ือสร้างเอกลักษณ์ของลังคมข้ึนใหม่ โดยยึดถือหลักการท่ีว่า
“ วัฒนธรรมเป็นส่วนสำคัญย่ิงในความเจริญของชาติ และการท่ีชาติจะเจริญไต้ก็ต้องอาศัย 
คนของชาติเป็นผู้มืวัฒนธรรม’'15

15 อนุสรณ์ครบ?อบ 100 ปีฯพณฯ จอมพล ป. พิบุลสงคราม 14 กรทฏาคม 2540. (ลพบุรี 
: สำนักพิมพ์ศูนย์การทหารปีนใหญ่ ค่ายพหลโยธิน, 2540) หน้า 375.
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ผลจากการแก้ไขสนธิสัญญาที่ไม่1ป็นธรรมต่อชาติไทยกับนานาชาติได้สำเร็จ 
ประเทศไทยจึงมีอธิปไตยอย่างสมบูรณ์ เม่ือรัฐบาลได้กำหนดให้วันท่ี 24 มิถุนายน 2482 
เป็นวันชาติข้ึนแล้ว ได้จัดงานฉลองข้ึนคร้ังย่ิงใหญ่และเรียกงานคร้ังน้ีว่า “งานฉลองวันชาติ 
และสนธิสัญญาใหม่,’ งานฉลองคร้ังน้ีรัฐบาลได้กำหนดให้มีเน้ือร้องเพลงชาติ พร้อมกับจัด 
การแสดงหลายอย่าง พร้อมกับมีการจัดประกวดเพลงปลุกใจให้รักชาติ บทประพันธ์ปลุกใจ 
ให้รักชาติ ภาพโฆษณาแสดงถึงความรักชาติและหน้าที่ท่ีต้องมีแก่ชาติ มีการจำหน่ายธง 
ชาติไทย มีการจัดประกวดแบบแปลนอนุสาวรีย์ประชาธิปไตย การพัฒนาประเทศต้องมี 
การพัฒนาจิตใจของคนในชาติไปพร้อมๆ กัน จึงได้สร้างระเบียบประเพณีประจำชาติข้ึน คือ 
การประกาศใช้ “ รัฐนิยม” (State Convention) ข้ึนเป็นคร้ังแรก โดยมีนายกรัฐมนตรี จอม 
พล ป. พิบูลสงคราม ได้กล่าวทางวทยุกระจายเสียงต่อประชาชนชาวไทยว่า ะ-

..... '’รัฐนิยม,, คือ การปฏิบัติให้เป็นประเพณีนิยมท่ีดีประจำชาติ เพ่ีอให้บุตรหลาน
อนุชนคนไทยเรายึดถือเป็นหลักปฏิบัติ รัฐนิยมนี้มีลักษณะและละม้ายคล้ายคลึงกับจรรยา 
มารยาทของอารยชนจะพึงประพถุติน่ันเอง ในรัฐนิยมยังมีพถุติกรรมเพ่ิมพิเศษข้ึนอีกอย่าง 
หน่ึง คือ “อำนาจมหาชน,, อำนาจมหาซนน่ัน แปรรูปมาจากมติมหาชนซ่ึงเราเคยได้ยินได้ 
พึงมาแล้ว หมายความว่า การกระทำส่ิงใดให้ดำเนินตามความเห็นของล่วนมากของชาติ 
ความเห็นดีเห็นชอบของประชาชนส่วนใหญ่น่ันก่อให้เกิดอำนาจมหาชนข้ึน อำนาจมหาชน 
นั่นลามารถทำการปรับปรุง หรือปราบปรามกลุ่มชนส่วนน้อยท่ียังว่านอนสอนยาก ไม่มี
เวลาดีขึ้นมาเสมอกับผู้อื่นได้
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ภาพท่ี 2 : รัฐส่งเสริมให้ข้าราชการและประชาชน “รำวง" เป็นเคร่ืองปันเทิง 
ระหว่างการรบ

ที่มา ะ จากหนังสืออนุสรณ์ครบรอบ100 ปี ฯพณฯจอมพล ป.พิบูลสงคราม
หน้า 402

ในลนัยรัฐบาลจอมพล ป. พิบูลลงคราม ครองอำนาจช่วงนรกเป็นลนัยท่ีมีการ
เคล่ือนไหวทางวัฒนธรรมอย่างสูง จอมพล ป. พิบูลลงคราม จัดต้ังสภาวัฒนธรรมขึ้น ช่ึงต่อ 
มาโอนเป็นทบวงการเมืองอยู่ในปังคับบัญชาของนายกรัฐมนตรี เพ่ือสร้างสังคมไทยให้เป็น
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ไทยแท้ด้วยการให้คนไทยสวมหมวก ใส่ถุงน่องรองเท้า นั่งโต๊ะ เก้าอ้ีและประพถุติตาม 
วัฒนธรรมตะวันตก

วัฒนธรรมท่ีท่านผู้นำหรือ จอมพล ป. พิบูลลงคราม เน้นเป็นพิเศษ คือ วัฒนธรรม 
ที่เกี่ยวกับศิลปะการแสดงถึงกับมีการตั้งคณะกรรมการพิจารณาปรับปรุงเกี่ยวกับการละคร 
และเครองลายไทยเม่ือ พ.ศ. 2485 และมีดำริท่ีจะให้เลิกละครชาตรี ลิเก หุ่นกระบอกและ 
กลองยาวโดยให้เหตุผลว่า “การแสดงละครเหล่าน่ันเป็นเร่ืองเล่ือมเสียเกียรติยศของชาติ
เสียวัฒนธรรมและบางอย่างก็ไม่ใช่ของไทยมาแต่เดิม ทางด้านเคร่ืองดนตรีให้เลิกชออู้และ 
ซอด้วงเสียเพราะเห็นว่าทำเสียงให้เข้ากับหลักสากลไม่ได้ และให้กองภาพยนตร์ทหาร
อากาศสร้างระนาดให้มี 7  เสียงตามมาตรฐานสากลส่วนเพลงไทยเดิมมีการปรับปรุงใหม่ 
ตามหลักสากล บรรเลงโดยใชโน้ตและนักดนตรีทุกคนต้องน่ังบนม้าน่ังเวลาบรรเลง

วันท่ี 8 ธันวาคม พ.ศ. 2485 มีการออกพระราชกฤษฎีกาควบคุมด้านการแสดง 
โดยเฉพาะช่ือ “พระราชกฤษฎีกากำหนดวัฒนธรรมทางศิลปกรรมเก่ียวกับการแสดง 2485" 
เพ่ือควบคุมกา?ละครอย่างเต็มท่ี โดยกำหนดให้กรมศิลปากรเป็นผู้ควบคุมดูแล ผู้ประสงค ์
จะจัดการแสดงละครต้องยื่นเรื่องราวขออนุญาตต่อกรมศิลปากรเสียก่อนและต้องส่งบท 
ประพันธ์เกี่ยวกับการแสดง ช่ือจริงของนักแสดงให้พิจารณาด้วยโดยกรมศิลปากรมีสิทธิ
เปล่ียนแปลงแกไขบทประพันธ์ มีสิทธิกำหนดประ๓ ทคนดูและสถานท่ีๆ จัดแสดงและผู้จัด 
ต้องยอมให้เจ้าหน้าที่ของกรมศิลปากรผู้ควบคุมการแสดงเข้าดูได้ทุกคราวที่มีการแสดง 
นอกจากนั่นยังมีข้อปังกับอื่น เช่น ต้องจัดวงดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบละครให้เข้ากับ 
ประ๓ ทของละครน่ันๆ นักแสดงอาชีพต้องมีประกาศนียปัต?ของกรมศิลปากรว่าเป็นศิลปิน 
หรือใบสำกัญท่ีกรมศิลปากรรับรองว่าผ่านการอบรมศิลปินถึงจะออกแสดงได้

นอกจากจะควบคุมจะด้านละครแล้ว รัฐบาลในสมัยนั่นยังควบคุมการละเล่นพื้น
บ้านอีกด้วย ในปี พ.ศ. 2486 กรมศิลปากรได้กำหนดระเบียบการควบคุมกา?ละเล่นพื้น 
เมืองข้ึน การละเล่นพื้นเมืองที่อนุญาตให้ให้เล่นได้ ได้แก่ กุลาตีไม้ งูกินหาง ฉุยฉาย ช่วง 
ชัยรำ ชักชา ซอเมือง เพลงระบำ เพลงพวงมาลัย เพลงเกี่ยวข้าว เพลงเรือ เพลงปรบไก่
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ฟ้อนเชิง แม่ศรี หมอแคน หมอลำ หม่งครุ่ม ระเบ็ง รองเง็ง รำโคม16 การละเล่นอ่ืนนอก 
เหนือจากน้ีต้องขออนุญาตเลียก่อน และการจัดการแสดงการละเล่นพ้ืนเมืองน้ีนจะต้องอยู่ 
ในกฎเกณฑ์ดังนี้ คือ

ก. เป็นการเล่นร่ืนเรีงตามฤดูกาลหรีอตามประเพณี
ข. สถานท่ีแสดงต้องให้เป็นท่ีเหมาะพอสมควร ห้ามมิให้แสดงตามถนนหนทาง

เว้นแต่จะจัดบนยานพาหนะเป็นอันเหมาะสม 
ค. การแสดงต้องเป็นไปอย่างอารยชน ไม่แสดงโดยอาการวิตถารผิดปกติวิจัย

หรือลามกอนาจารหรือน่าหวาดเสียว
ง. ถ้อยคำที่ใช้ในการแสดงต้องสุภาพ ไม่หยาบโลน หรือเส่ือมเลียศีลธรรมและ 

วัฒนธรรม
จ. การแต่งกายต้องให้ถูกต้องตามรัฐนิยมโดยเหมาะลมกบสภาพแห่งท้องถ่ิน 
ฉ. เคร่ืองบรรเลงต้องมืจักษณะสุภาพเป็นอายระ

การละเล่นพื้นบ้านทุกประเภทถูกห้ามเล่นไปด้วย ดังคำร้องของเพลงเรือท่ีนาย
ละอาด กิจโชคดี พ่อเพลงอำ๓ อเสน  ๆ จังหวัดพระนครศรีอยุธยาได้นำเหตุการณ์ของบ้าน 
เมืองตามยุคลมัยร้องไว้ตอนหนึ่งว่า17

“ มิไต้หวาดหว่ันอัศจรรย์ข้ึนมา 
เร่ืองต้องน่ึงดูตาเร่ืองอะไร 
ทงกำมันโบกมือต้องอ้ือหูอึง 
เลยต้องน่ึงตะลึงเอ๊ะว่าเร่ืองอะไร 
กำมันร้องบอกน่ึไม่หลอกเน้ือความ

16 กรมศิลปากร, “ระเปียบการกรมศิลปากรว่าด้วยการขออนุญาตและ:การควบคุมการแสดง 
ละคร" 1 ราชกิจจานุเบกษา80. (22ธ้นวาคม2485) : 3110-3113.

17สัมภาษณ์อมรา กลํ่าเจริญ,อาจารย์ภาคนาฏศิลป๋สถาบ้นราขภ้ฎพระนครศรือยุธยา, 2
เมษายน 2544.
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ว่าทางการIขาห้ามเล่นไม่ได้ 
ต้ังแต่น้ันมาเป็นเวลาหลายปี 
นับมาถึง เด๋ียวน้ีเร็ว เม่ือ'ไร 
เพลงเรือก็ร่อยเพลงฉ่อยก็ลด 
นึกถึงความหลังแทบน่ังร้องไห้ 
ศิลปะของชาติต้องมาขาดหายไป 
คิดแล้วเสียดายเพลงเอย’,

ผลจากการกำหนดนโยบายวัฒนธรรมดังกล่าว จอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้ 
พยายามล่งเส?มรำโทนท่ีนิยมอยู่แล้วตามท้องถ่ิน ให้เป็นศิลปะท่ีมีแผนและถึอว่ารำโทนเป็น 
วัฒนธรรมอย่างหนึ่งของชาติ มีความเห็นว่าวัฒนธรรมเป็นล่วนลำดัญในการสร้างชาติ จึง 
ได้ปรับปรุงรำโทนให้เป็นรำวงโดยให้มีการเล่นรำวงท่ีเป็นแบบแผนเรียบร้อยสวยงามกว่ารำ 
โทนชาวบ้านแบบเดิม ล่งเสรีมให้มีการเล่นรำโทนต้ังในพระนคร ธนบุรีและต่างลังหวัด การ 
เล่นเปล่ียนใหม่จากเดิมท่ีไม่มีแบบแผนมาเป็นรำเป็นวง มีโต๊ะท่ีลัดอย่างสวยงามต้ังไว้ตรง 
กลาง มีเก้าอี้ให้ผู้ที่อยู่นอกวง น่ังดูอย่างเป็นระเบียบ การแต่งกายต้องสวยงามตามรัฐนิยม 
ลัดใเว้ชายโค้งหญิงก่อนการรำ มีการทักทายกันด้วยการไหว้ก่อนด้วยเม่ือรำจบแล้วชายต้อง 
นำหญิงมาล่งที่เดิม รำวงจึงได้รับความนิยมในหมู่ชาวกรุงด้วย ไม่ใช่นิยมเล่นไปอย่างไม่มี 
พิธีรตอง เช่นชาวบ้านุเล่นอย่างท่ี เคย เป็น

ต่อมาใน พ.ศ. 2487 จอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้มอบให้กรมศิลปากรพิจารณา 
ปร้บปรุงรำวงหรือรำโทนดังกล่าวแล้วข้ึน โดยสร้างบทร้องใหม่แล้วลัดทำท่ารำให้งดงามตาม 
แบบฉบับของนาฏศิลบีไทย คือ เพลงงามแสงเคือน ชาวไทย รำมาชิมารำ และคืนเดือน 
หงาย โดยได้นำเอาท่ารำสอดสร้อยมาลา ชักแป๋งผัดหน้า ฯลฯ มากำหนดเป็นแม่ท่า การ
รำแต่ละเพลงมีท่ามาตรฐานคือ

า . เพลงงามแสงเดิอน
2. เพลงชาวไทย
3. เพลงรำมาชิมารำ

ใช้ท่ารำ ลอดสร้อยมาลา 
ใช้ท่ารำ ชักแป้งผัดหน้า 
ใช้ท่ารำ รำส่าย
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4. เพลงคืนเดือนหงาย ใช้ท่ารำ สอดสร้อยมาลา (แปลง)

นอกจากน้ีในเวลาต่อมา ท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลลงครามได้แต่งเพลงรำวงเพ่ิม 
อีก 6 เพลง สำหรับผู้คิดประดิษฐ์ท่ารำวงมาตรฐานท้ัง 10 เพลง คือหม่อยต่วน นามจรงคือ
นางศุภลักษณ์ ภัทรนาวิน 1'นางม้ลลี คงประภัศรและนางลมุล ยมะคุปต์ 18 ได้กำหนดท่า 
รำดังต่อไปน้ี

1. เพลงบูชานักรบ หญิง - ท่าขัดจางนางและล่อแก้ว
ชาย -ท่าจันทร์ทรงกลดและขอแก้ว

2. เพลงดอกไม้ของชาติ
3. เพลงหญิงไทยใจงาม
4. เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ 
เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า

6. เพลงยอดชายใจหาญ

- รำ ย่ัว
- ท่าพรหมล่ีหน้าและยูงฟ้อนหาง
- ท่าแขกเด้าเช้ารังและผาลาเพียงไหล่ร. 

- ท่าช้างประสานงาและจันทร์ทรงกลด
(แปลง)

หญิง - ท่าชะนีร่ายไม้ 
ชาย - จ่อเพลิงกาฬ

แต่ท่ารำเหล่าน้ีก็เพียงแต่กำหนดไว้เป็นแบบมาตรฐานเท่าน้ีน ผู้ลันทัดทางนาฏคิลป ้
อาจเปล่ียนแปลงยักย้ายเปล่ียนท่าไปได้สุดแต่จะเห็นงามด้วยความช่ําชอง ล่วนผู้ท่ีรักสนุก 
และจะร่วมเล่นร่วมรำด้วยบ้าง แต่มิถนัดทางนาฏคิลป้ก็อาจเช้าร่วมรำเล่นเพ่ือความบันเทิง 
ได้โดยเพียงแต่รักษาจังหวะเท้าและอาการเคล่ือนไหวอวัยวะของตน ให้เช้ากับจังหวะเพลง 
ดนตร และบทขับร้อง ตามจังหวะทำนองของแต่ละบท ในการปรับปรุงครงน้ีนกรมคิลปาก? 
ได้เปล่ียนช่ึอเสียใหม่ จากVU?ยกกัน'ว่า “รำโทน มาเป็น รำวง'’ โดยที่เห็นว่าผู้เล่นย่อมร่วมวง

18 กรม'วิซาการ กระทรวงสืกษาธิการ, (รงรำวง (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพ์คุรุสภาลาด พร้าว, 
2532) หน้า 30.
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กันเล่นหรือรำ1ล่นIคลึอนย้ายเวียนไปเป็นๆง เมึ่อกำหนดท่ารำสำหร้ปแต่ล:;พลงจึงถือได้ว่า 
เป็นมาตรฐานของรำวง จึงได้ช่ือใหม่ว่า "รำวงมาตรฐาน”19

ภาพที่3 ะ รำวงมาตรฐาน โดยกรมศิลปากร 
ท่ีมา : สถาพร ลนทอง

19 สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ, ''รำโทน ศิลปพื้นI1ทน" (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ  ์
ศาลนา,ม.ป.ป.) หน้า 6.
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รัฐบาลเร่งสนับสนุนการรำวงนี้ถึงกับบังคับให้ข้าราชการนีกช้อมรำวงทุกวันพุธตอน 
บ่ายและสนับสนุนประชาชนรำวงกันทุกโอกาส20 และยังได้จัดให้มีการประกวดรำวง
มาตรฐานกันตามลานวัด มีการตั้งเป็นคณะจากเทปจัมภาษณ์ คุยเรื่องเพลงรำวง21 จากการ 
ลัมภาษณ์วิทยากร 3 ท่าน คือ บุญส่ง เคหะทัศน์, พุฒิธรณ์ รอดพ่ึงพา และประชุม พุ่มศร 
โดยบุญส่ง เคหะทัศน์ เล่าให้ฟังว่าคุณประชุม พุ่มศิริ ผู้ใด้รับฉายาราชินีเพลงลูกทุ่งเมือง 
ไทยได้เล่าให้ฟังว่า “ รัฐบาลส่งเสรมให้มีการประกวดรำวงกัน ถึงขนาดมีการตั้งเป็นคณะกัน 
มาก คณะที่โด่งดังมากคณะหนึ่ง ช่ือ คณะลานย่าน มีคุณประชุม พุ่มศิร, คุณดำริ, คุณ 
สุรินทร์ ปิยะนันทั เพลงรำวงสมัยน่ันเกิดข้ึนมาจากเสียงคุณประชุมน้ีแหละ ดังเร่ือยมา  ๆ " 
และคุณประชุม พุ่มคิริ เล่าว่า “ เร่ิมเล่นรำวงหลังสงครามโลกนิดหน่อยเท่าน้ีน พอลงคราม 
สงบมีการตั้งคณะข้ึนมาก มีการประกวดตามงานวัด แต่ละตำบลก็มีคณะขึ้นประชุมเป็น 
กองเชียร์รำวง เป็นผู้ร้องไม่ใช่ผู้รำ การประกวดให้เป็นรางวัล เป็นถ้วย แล้วนายเตียง โอคิริ 
(กมล คุโกศล) มาขอไปอัดแผ่นเสียงตราสุนัข คือแผ่นเสียงยุคแรกของเพลงรำวง ในคณะ 
รำวงหน่ึงมีผู้'รำต้ังหมด 2 คู่ คือ ชาย 2 คน หญิง 2 คน กองเชียร์อย่างมาก 6 คน คือนัก 
ร้องหญิง1 คน ชาย1 คน คนตีกลอง1 คน เขย่าลูกชัด/คน ฉ่ิง 1 คน รวมตั้งคณะมี 10 
คน ส่วนมากจะเป็นแบบน้ีทุกวง เกินไม่ได้ ขาดไม่ได้ เพราะกรรมการต้องให้คะแนน 
คะแนนมาจากการรำ คณะรำวงช่วงแรกไม่เหมือนรำวงช่วงหลังเด็กยุคน้ีเข้าใจว่ามีนางรำมา 
นั่งเก้าอ้ีและมีคนมาโค้ง คนละอย่างกัน คนละเร่ืองกัน ประ■ กวดช่วงหน่ึงคนละคร่ึงช่ัวโมง 
หลายเพลง ใช้ท่ากรมคิลป๋ เช่น ผาลาเพียงไหล่ ไม่มีเพลงบังคับประกวด รำวงท่ีข้ึนมา 
ประกวดก็จะสลับด้วยร้องเพลงประกวด ร้องไปลัก 4-5 คน ก็รำวงต่อ พอร้องอีก 4-5 คนก็ 
สลับอีกคณะหน่ึงจำอวดก็มีในเวทีเดียวกันประกวด’,

20 ส ุก ัญ ญ า ภัทราชัย, เพลงปฏิพาทย์ : บทเพลงแห่งปฏิภาณของซาวไ,ทุย (กรุงเทพฯ : โรง
พิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวัทยาลัย,) หน้า 80.

21 คุยกันเรื่องรำวง (เทปบันทุกเสียง). ศูนย์ลังสีตสีลป๋ : ธนาคารกรุงเทพฯ, 2528.
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ต่อมาในสมัยควง อภัยวงศ์ เป็นนายกรัฐมนตรีได้ท้ังให้หยุดรำวงของข้าราชการ22 
ท้ังน้ีเน่ึองจากเกิดเหตุขัดแย้งกับจอมพล ป.พิบูลสงคราม จึงท้ังงดรัฐนิยมของจอมพล ป. 
พิบูลลงครามจากทั้นเป็นต้นมา รำวงของภาครัฐบาลได้หยุดลง แต่กลับได้รับความนิยมใน 
ลังคมชาวบ้านท้องถ่ินไปท้ัวทุกส่วนของประเทศ ดังจะได้กล่าวต่อไป

ผู้วิจัยมีความจำเป็นต้องกล่าวถึงเรื่องเพลงรำวง ท่ีเกิดข้ึนจากการล่งเสริมของรัฐ- 
บาลในยุคจอมพล ป. พิบูลลงคราม เพ่ือให้เห็นถึงวิวัฒนาการของรำวงได้ขัดเจนมากข้ึน 
เพลงรำวงแต่งข้ึนอย่างมากมายหลายร้อยเพลง ในช่วงปี พ.ศ. 2494-2496 โดยนักแต่งเพลง 
มืออาชีพ เช่น เอ้ือ สุนทรสนาน 1 ล้วน ควันธรรม1 ป. ชื่นประโยชน์ 1 นารถ ถาวร-บุตร, 
ชะลอ ไตรตรองศร, เทศารักษ์ เบ็ญจมินทรั, ไพบูลย์ บุตรขัน 1 สุรินทร์ ปิยะนันท์ฯลฯ และ 
ร้องโดยนักร้องยอดนิยม23 เช่น รุจึ อุทัยกร 1 มัณฑนา โมรากุล, สุปราณี พุกสม-บุญ, วินัย 
จุลบุษปะ, เลิศ ประลมทรัพย์, จุรี โอศร, รวงทอง ทองท้ันทม, สุภาพ รัศมีทัต ฯลฯ ดังเห็น 
ได้จากหนังสือเพลงเก่าของ พ.ท.สมชาย หอมพิจิตร ได้รวบรวมหน้าปก เพลงรำวงและ 
บรรยายข้อความว่า

1. “รวมเพลงรำวงชาวสามย่านโดย สุรินทร์ ปิยานันท์ มีเพลง,,อยุธยาเมือง
เก่า’, เป็นต้น ทุกเพลงในเล่มอัดแผ่นเลียงแล้ว วาดปกโดยวีรกุล สนพ.บรรณาคาร รวม 60 
เพลง โรงพิมพ์อักษรเจริญทัศน์ พ.ศ. 2494 ราคา 2.50บาท รำวงคณะสามย่าน มีวิมล จง 
วิไล,ปังเละ วงศ์อานู,สุรินทร์ปิยานันท์,ประชุม พุ่มศิริ (ผู้หญิง) เป็นต้น"

2. “ เพลงรำวง-สากล ของ ป.ช่ืน ประโยชน์ พิมพ์พ.ศ. 2494 ราคา 2.50 บาท”
3. “ รวมเพลงสากล-รำวงชุดใหม่ของล้วน ควันธรรม ลนพ. บรรณาธิการ โรง 

พิมพ์ล้อเม่งเซ็ง พ.ศ. 2494 ราคา 2.50 บาท ปกวาดโดยโอภาศ,,

22 บ ุญช่วย ศรีสวัสดิ้. ทันตรีควง อภัยวงศ์ อดีตนายก?ฐมนตรี 4 สมัย. (กรุงเทพ : โรงพิมพ์รับ 
พิมพ์, ม.ป.ท.) หน้า 15.

23 หนังสือที่ระลกเนึ่องในโอกาสครบรอบ 49 ป ีและ50 ป ี สุนทราภรณ์, สุนทราภรณ คร่ึง 
ศตวรรษ. (กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์เพื่อนชีวต, ม.ป.ป.), หน้า 69.
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4. “ รวมเพลงรำวงใหม่เอ่ียมของล้วน ควันธรรม สนพ. เขษมบรรณกิจ โรงพิมพ ์
เจริญธรรม พ.ศ. 2494 ราคา 5 บาท’'

5. “ รวมเพลงเอกของนารถ ถาวรบุตร สำนักพิมพ์บรรณาคาร โรงพิมพ์ล้มเม็งเซ็ง 
พ.ศ. 2494 รวม 60 เพลง ราคา 2.50 บาท ครูนารถ เป็นศิษย์พระเจนดุริยางค์ เป็นครูของ 
เอ้ือ สุนทรสนาน (สุนทราภรณ์) เป็นราชาเพลงมาร์ช มีผลงานมากมาย"

6. “ เพลงรำวงชุดใหม่คณะซอยพระเจน เป็นคณะรำวงล้วน ลนพ.เขษมบรรณกิจ 
โรงพิมพ์ประเสริฐอักษร พ.ศ. 2494 ราคา 2.50 บาท"

7. “รวมเพลงรำวงชุดใหม่เอ่ียม ชะลอ ไตรตรองศร รวม 60 เพลง ลนพ.เขษม 
บรรณกิจ โรงพิมพ์อักษรเจริญทัศน์ พ.ศ. 2494 ราคา 2.50 บาท”

8. “ เพลงรำวงเอกยุคน้ี ชะลอ ไตรตรองศร รวม 60 เพลง ลนพ.เขษมบรรณกิจ โรง 
พิมพ์ล้อเม็งเซ็ง ราคา 5 บาท พ.ศ. 2494"

9. “ เทศารักษ์ เบ็ญ'จมีน'ทร์ เช่นเพลงชายลามโบสถ์ ค่าน้ํานม อ้อมอกแม่ ลิเกรำ 
วง พม่ารำวง พม่ารำขวาน ก้นบุหรกับความรัก เป็นต้น จัดทำโดย ไพบูลย์ บุตรขันธ์ โรง 
พิมพ์อำพลวิทยา พ.ศ.2494 ราคา 3 บาท หน้าปกรูปรัตนาภรณ์ อินทรกำแหง แต่งชุดไทย 
นั่งกับขวดนี้าหอมยี่ห้อหนึ่ง ปกวาดโดยวารินทร์ สนพ. ผดุงศึกษารวม 30 เพลง อันดับ 1 
ราคา 1.50บาท ราวพ.ศ.2495 (ลืมจด)“

10. “ รวมเพลงแห่งราชารำวง วิทยุ จานเสียง ภาพยนตร์ปกมีช่ือนักร้องและสร้อย 
บอกลีลาการแต่งการร้อง คือ เบ็ญจมินทร์แห่งราชาชลอ(ไตรตรองศร) สากล เสน่ห์ เพลง 
ฉ่อย บนปกเขียนช่ือเพลงตัวอย่างด้วย เช่น เก่ียวข้าวแปลง, เมฆขลาล่อแก้ว,รำวง 
ฮาวาย,ลามล้อแค้น,ข่ีควายชมจันทร์,เจ้าพระยา, รำวงเฮงซวยเป็นต้น นอกจากนั่น ยังมี 
เพลงท่ีน่าสนใจอีกเพลงหน่ึงคือ เพลงฉ่อยไทยแกมอังกฤษ แต่งโดยครูเพ็ญ ปัญญาพล หน้า 
31-40 โรงพิมพ์นิยมกิจ พ.ศ.2496 ราคา 3 บาท “

11. “ชุมนุมเพลงนิยมแห่งยุค ไพบูลย์ บุตรขัน ปกว่าเป็น ส.ค.ส. 2496 มีเพลง 
คะแนนนิยมใหม่เอ่ียมจากวิทยุ -  จานเสียง มนต์เมืองเหนือ-ลืมเสียแล้ว-น้องนางบ้านนา-ทับ 
เทวษ-กล่ินเน้ือนาง-น้ีาตาเทียน-โลกน้ีคือ ลคร-อนิจจา-ลูกพ่อ-กุญแจทอง ข้างในรูป 
ถ่ายไพบูลย์บุตรขัน ถือก้วยทอง บ้านเลขท่ี 550 ตรอกโรงเริยนสตรีปทุมวัน และมีรูปถ่ายคน 
อ่ืน  ๆอีกหลายคน เช่น เพ็ญแข กัลย์จากุก,เฉลา ประสบศาสตร์,ฉลอง สิมะเสถียร,เสน่ห์ โก
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มารชุน,สมจิตต์ ทรัพย์สำรวย,ประหยัด ไทรศร, ก้ณทรีย์ นาคประภา, ชูศรี โรจน-ประดิษฐ์ 
ลืมจดชื่อโรงพิมพ์,,

นอกจากน้ียังมี รายช่ือเพลงรำวง โดย วงดนตรีสุนทราภรณ์ รวบรวมจากหน้าปก 
เทปคลาสเช็ท อ้ลป๊ม “รวมเพลงรำวง1, ป ีพ .ศ .2543

จังหวะ ช่ือเพลง
จังหวะวอลช์ ยอดรักยอดบูชา

จังหวะสโลว์

จังหวะตลุง

จังหวะแทงโก้

จังหวะรำวง

ตัดสวาท 
จูบในใจ 
เสียแรงรักใคร่ 
อย่าห้ามรัก 
อยากเป็นของเธอ 
ตลุงเร่ 
ตลุงลำนำ 
เรีงตลุง 
ตลุง
ตลุงเก้ียวลาวเข้ากรุง 
ตลุงเรีงใจ 
กราวตลุง 
ตลุงมอญช่อนผ้า 
ถ้ารักกันล่ันเปรยง 
กล่ินดอกโศก 
แจ่มใจ 
เสํเหลเมา 
ปรัชญาข้ีเมา 
เทวีลีนวล
ลาวลวรรค



จังหวะคว๊ิกสเตป 

จังหวะควิ๊กวอลช์

จังหวะŸ \ อก'ช์ทรอต

จังหวะบีกิน

จังหวะชำ ชำ ชำ

จังหวะรุมบ้า

จังหวะกัวราชำ

จังหวะร็อค

ผู้หญิงสาวตรงไหน 
โธ่ผู้ชาย
หยดน้ําเจ้าพระยา 
ฝนเอย 
จันทร์ลับเมฆ 
เย็นลมว่าว 
สุดท่ีรัก
เพลงจากดวงใจ 
ใจชายใจหญิง 
หิมพานต์ 
น้ําตาลใกล้มด 
ชำ ชำ ชำ กล่อมใจ 
เริงลีลาศ 
น่ีแหละสวรรค์ 
รักจันลักคน 
คนเหมือนกัน 
มาลัยยอดรัก 
ริมฝังน้ํา
ข้างข้ึนเดือนหงาย 
นกเขาไพร 
ไพรพิศดาร 
มองอะไร 
มนต์นางรำ 
พรานล่อเน้ือ

h
กบใต้กอบ้ว 
กีฬาหัวใจ
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จังหวะโซล อย่าลืมฉัน
ศรร้ก
จริงหรือ

จังหวะแซมบ้า

จังหวะออฟบิท

จังหวะดิสโก้

คนเราริกกนยาก 
ไห้หา 
ปวดใจ 
แซมบ้าพารัก 
แซมบ้าหาคู่ 
นกเขาไพร 
ไพรพิศดาร

จากข้อความข้างต้น แสดงให้เห็นว่าในช่วงปีพ.ศ.2494-2496 เป็นเวลา2 ปี มี 
การประพ้นธ์เพลงรำวงข้ึนถึง 330 เพลง จากนักแต่งเพลงและร้องโดยนักร้องชนหน่ึง ซ่ึง 
นอกจากจะนิยมนำไปใช้เพื่อประกอบการเล่นรำวง แล้ว ยังไต้ออกอากาศตามสื่อวิทยุ 
เป็นผลให้เพลงรำวงแพร่หลายในจังคมชนบท ทำให้มีอิทธิพลต่อพัฒนาการของรำวงใน
อนาคต ดังรายละเอียดท่ีจะกล่าวต่อไป

2.3 รำวงรับจ้าง
ความนิยมรำวงมาตรฐานที่ถูกจัดให้เป็นดิลปะของชาติ ไต้แพร่กระจายออกไปล่ 

จังคมชนบท ทำให้รูปแบบของรำวงมีการพัฒนาเป็น 2 ลักษณะ ท่ีเกิดข้ึนในช่วงเวลาเดียว 
กัน คือ รำวงประกอบบทและรำวงอาชีพ

2.3.1 รำวงประกอบบท
การเปลี่ยนแปลงอีกขั้นหนึ่งที่มีผลจากรำวงมาตรฐาน คือการพัฒนาของรำวงพื้น 

บ้านตามท้องถ่ินของชาวบ้านท่ีนิยมเล่นกันเอง แต่เดิมกลับมานิยมอีกคร้ัง ทั้งนี้ภายหลังจึง 
จะเป็นการรับจ้างไปแลดงตามงานหรือเป็นการลาธิตการแสดง ซ่ึงเปล่ียนรูปแบบวิธีการร้อง 
รำโดยจากเดิมท่ีมีการร้องรำอย่างอิสระ เปล่ียนรูปแบบให้มีแบบแผนตามอย่างรำวงมาตร
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ฐาน คือใช้ท่ารำไทยมาตรฐาน เพ่ิมบทร้องข้ึน แบ่งฝ่ายผู้ร้องอย่างชัดเจน มีความเป็นสากล 
มากข้ึน ใช้เพลงท่ีกำลังเป็นท่ีนิยมในยุคน้ัน ตามลื่อทางวิทยุโทรทัศน์ดังเช่น รำวงประกอบ 
บท ของจังหวัดชัยนาท นครสวรรค์ และจังหวัดลพบุรี

า. รำวงประกอบบทจังหวัดชัยนาท
จากรายงานการวิจัยเร่ืองการศึกษารำวงรำมะนาประกอบบทของหมู่บ้าน 

ห้วยกรด อำ๓ อสรรคบุรี จังหวัดชัยนาท ได้กล่าวถึงรำวงรำมะนาประกอบบทไว้ว่า26 เดิมที 
รำมะนาเรียกว่า รำโทน เป็นการละเล่นของชาวบ้านท่ัว ไๆป ในแถบจังหวัดภาคกลาง
ประมาณปี พ.ศ. 2484 ตรงก ับสมัยสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ชาวบ้านต้องว่ิงหลบกัยสงคราม 
เม่ีอคร้ังได้ยินเลยงหวอหรีอลัญญาณเตือนภัย หลังจากเหตุการณ์สงบลงชาวบ้านพากันเล่น 
รำวง เดิมทีใช้โทนตีประกอบจังหวะการรำ ต่อมาชาวห้วยกรดได้ทันมาใช้รำมะนาตื
ประกอบ การเล่นโทนน้ันก็เลิกใช้!ป เคร่ืองดนตรีใช้ประกอบด้วยระนาดเอก รำมะนา ปี 
เคร่ืองประกอบจังหวะ เช่น ฉ่ิง กรับ เม่ือรวมเป็นวงได้จะสนุกท่ังน้ีจะมีเลียงน้ีและระนาด 
เอกเป็นตัวดำเนินทำนองแรกน้ันไม,มีการร้องเพลงจะรำเป็นคู่  ๆ ชายหญิง ต่อมาเม่ือรำดาม 
ดนตรีไม่สนุกจึงได้เร่ืมแต่งเพลงใช้ประกอบการรำ เน้ือเพลงมักเก่ียวช้องกับสถานการณ์บ้าน 
เมีอง เหตุการณ์ในสมัยน้ันการเก้ียวพาราสี ชมธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่

การแสดงรำมะนาของชาวบ้านห้วยกรดนั้นเดิมทีแสดงในหมู่บ้านใช้พื้นที่ 
บท'วณลานกว้างหน้าบ้าน โดยจัดให้ตรงกลางพ้ืนท่ีท่ังครกตำข้าวเป็นจุดศูนย์กลาง สำหรับ 
น้ําลัมและเป็นท่ีวางตะเกียงให้แลงสว่างในบรีเวณพ้ืนท่ีท่ีจะแสดง ปัจจุบันใช้โต๊ะหรีอม้าท่ัง 
แทนครกและใช้!ฟฟ้าแทนตะเกียงโบราณ แต่ยังคงวางน้ําด่ืมกลางวง จะแบ่งพ้ืนท่ีออกเป็น 
2 ด้าน โดยด้านหน่ึงสำหรับฝ่ายหญิง มีม้าท่ังสำหรับพักรอบเพลง อีกฝ่ายเป็นดนตรีหรือ 
เรียกว่ากองเชียร์ จะประกอบด้วยน์กร้อง มักดนตรี และฝ่ายชายเป็นฝ่ายเก้ียวฝ่ายหญิง

26 อนุเาล โรจนสุขสมบูรณ์, รำวงรำมะนาประกอบบทชองหมู่บ้านห้วยกรด อำ๓ อสรรพบุ? 
จังหวัดชัยนาท (งานวิจัยนาฏย?!ลป็ คณะ?๒ปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2539), หน้า
43-44.
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การรำรำมะนาประกอบบทได้รเร่ิมดัดแปลงประกอบท่ารำโดยได้แบบอย่างมาก 
อำ๓ อสรรคบุรี ในปี พ.ศ. 2490 ได้มีการรำวงแบบบทข้ึน เม่ีอชาวหมู่บ้านห้วยกรดเข้าร่วม 
การแสดงปรากฏว่าไม่มีผู้นิยมดูทำให้เกิดการเลียนแบบการรำมาปรับปรุงเป็น การรำวง
รำมะนาประกอบบท โดยคิดว่ารำเลียนแบบธรรมชาติข้ึนกันเอง เช่น ท่ารัก โกรธ มอง
เป็นต้น รำประกอบเพลงทำให้ดูสนุกข้ึนและเป็นท่ีนิยมต้ังแต่น้ันมา การรำเป็นการตีบทตาม 
เน้ือเพลง ท่าท่ีใข้เป็นท่ารำไทยมาตรฐานในแม่บท เช่น ท่าพรหมล่ีหน้า ท่าพิสมัยเรียง 
หมอน

ภาพท่ี 4 : รำวงรำมะนาประกอบบท หมู่บ้านห้วยกรด อำ๓ อสรรคบุรี 
จังหวัดชัยนาท

ท่ีมา : อนุกูล โรจนสุขลมบูรณ์
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ตัวอย่างเพลงรำมะนาของหมู่บ้านห้วยกรด

เพลงรำวงสามัคคี
มาเถิดเหวยพวกเรา มาต้ังวงเข้าร่วมสามัคคี เล่นกันฐานน้องและพ่ีๆ เล่นกันดี  ๆ

อย่าให้มีใจปอง
เพลงสาวน้อยรำวง

รำเถิดเฝลาวน้อย ย้ิมหน่อยเวลาจะรำ เธอย้ิมน้ันมีเสน่ห์  ๆหอมดอกรักเร่เสน่ห์เธอ 
รำ

2. รำวงประกอบบท จังหวัดนครสวรรค์

รำวงประกอบบท27เป็นการละเล่นท่ีนิยมมากในอำเภอพยุหะคืร จังหวัด 
นครสวรรค์ เป็นการละเล่นท่ีนิยมกันมาก โดยเฉพาะระหว่างสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ขณะน้ัน 
จังหวัดนครสวรรค์เป็นท่ีต้ังของกองทัพอากาศท่ีสำคัญแห่งหน่ึงคือบ้านอู่ตะ๓ า อำ๓ อตา
คลี ตังน้ันจึงมีเคร่ืองบินผ่านไป ท้ิงระเบิดเสมอ  ๆในระหว่างลงครามรำวงจึงเป็นเคร่ืองปลุก 
ปลอบใจ และผ่อนคลายความเหน็ดเหน่ือยจากงานประจำวัน อาจเป็นเพราะรำง่ายรำได้ทุก 
เพศทุกวัย ต้ังยังเป็นโอกาสให้หนุ่มสาวได้พบปะกัน จะใช้เวลาว่างตอนกลางคืนก่อกองไฟ 
ร้องรำกันเล่น ซ่ึงจะเล่นทุกคืน คืนละหลาย  ๆวัน ส่วน'ไหญ่'จะเป็นท่ีรู้กันเอง1ว่าเล่นท่ีบ้าน'ใด 
บ้าง เน่ืองจากจะได้ยินเลียงรำมะนาเป็นสัญญาณ ลักษณะการเล่นแบ่งผู้เล่น 3 ฝ่าย คือ ผู้ 
เล่นดนตรี ผู้ร้องและผู้รำ ผู้เล่นดนตรีและผู้ร้องจะน้ังร้องเพลงและบรรเลงดนตรีอยู่กลางวง 
ส่วนผู้รำจะยีนเป็นวงกลมล้อมนักดนตรี รำเป็นคู่ระหว่างหญิงกับชาย เดินรำไปตามทวน 
เข็มนาฟกา ผู้รำจะร้องเพลงไปด้วย บทร้องมีหลายจังหวะ เช่น บทรำพันรัก บทเชิญชวน 
ใช้คำท่ีง่ายต่อความเข้าใจ ส่วนใหญ่เป็นธรรมชาติ

27 พ้นทิพา สิงห้ษวิต, ทา?แสดงพื้นป้าน อำนาอพยุหะคีร จังหวัดนค?สุว??ค์ (วิทยานิพนธ์ 
ปริญญาส ิลปศาลต? มหาบัณฑิต นาฏยสิลบัไทย บัณฑิตวิทยาล้ย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาล้ย, 2539), 
หน้า 89.

1 า ฅ% A ไ ใ -
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ใกล้ชิด ร้องด้วยจังหวะท่ีช้า1นิบ น่ิมนวล เคร่ึองดนตรีท่ีใช้เป็นเคร่ึองประกอบจังหวะได้แก่ 
รำมะนาและน่ิง ท่ารำไม่มีแบบแผนกำหนดไว้ ข้ึนอยู่กับผู้รำจะคิดอย่างไรส่วนใหญ่เป็นท่า 
ธรรมชาติท่ีใช้อยู่ในชีวิตประจำวัน ภายหลังจึงได้ปรับปรุงโดยใช้ท่ารำตามบทร้อง บทร้อง 
เป็นบทลันๆ  ทำนองง่าย  ๆมีบทเพลงใหม่  ๆเกิดข้ึนตลอดเวลา บทเพลงเก่าก็จะเล่ือมสูญหาย 
ไป

ภาพท่ี 5 : รำวงประกอบบท อำเภอพยุหะคีรี จังหวัดนครสวรรค์ 
ท่ีมา ะ พ้นทิพา สิงห้ษฐิษ
คำอธิบาย : เป็นการสาธิตการแสดง จึงจัดภาพในลักษณะคร่ึงวงกลม 

ซ่ึงการเล่นปกติจะต้องร้องรำเป็นวง มีการตงวงดนตรีอยู่
ตรงกลาง
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ตัวอย่างบทร้องIพลงรำวงประกอบบท ตำบลเขาทอง
เพลงเชิญมารำวง

บทเชิญชวน
เชิญเถิดเชิญมารำวง ขอเชิญโฉมยงมาล่วงรำ

อย่างเอียงอย่าอายหน่ายอย่าแหนง (ชา) อย่าหวาดระแวงให้ฉันชอกช้ํา 
คนสวยขอเชิญมารำ (ชา) โอ้แม่งามขำอย่าให้ล้ําล่วงเกิน

ลักษณวงศ์แก้วตา 
โอละเห่ โอละชา 
ตัวพ่ีคือลักษณวงศ์ 
ตัวเธอน้ันจงหมอบก่อน 
กู่ก้องเหมือนเธอจะภู่รับ

เพลงลักษณวงศ์
มาโยงชิงช้าท่ีศาลาไล 
มาชิมาฉันจะเป็นคนไกว 
มาเล่นหมอบโยงกับพราหมณ์เกสร 
พราหมณ์เกสรเท่ียวได้เดินค้นหา 
สงสารงามสรรพเท่ียวได้เดินด้นหา

3. รำวงประกอบบทจังหวัดลพบุรี
รำวงประกอบบทท่ีจังหวัดลพบุรี จากหนังสือรำโทน ของสำนักงานคณะ 

กรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กล่าวว่า ได้นำรำโทน ซ่ึงเป็นการละเล่นท่ีรู้จักกันดีในท้องถ่ิน 
นำมาร้องรำกันในหมู่บ้าน นิยมมากในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ผู้คนอพยพหนีกัยทาง
อากาศจากกรุงเทพฯ ไปยังชนบทตามท่ีต่าง  ๆ ในภาวะลงครามยามค่ําคืน จะมืดไปทุกแห่ง 
เน่ืองจากรัฐบาลห้ามกระทำการต่างๆหลายอย่างเช่น ห้ามจุดไฟ ห้ามชุมนุม ประชาชนเกิด 
ความเหงา และเครียด จึงได้คิดเล่นรำโทนข้ึน ขณะท่ีเล่นจะจุดตะเกียงต้ังไว้ตรงกลาง ผู้เล่น 
จะยืนล้อมวง 2Sจากการลัมภาษณ์อาจารย์สถาพร สนทอง กล่าวไว้ว่า “โทน เป็น 28

28 สัมภาษณ์อาจารย์ลถาพร สนทอง, อาจารย์พิเศษคณะ?!ลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศร  ี
นครนทรวิโรฒ วิทยาเขตรประสานมิตร, 12 เมษายน 2544.
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1คร่ืองดนตรีท่ีใช้เล่นรำโทน เสียงโทนเป็นเสืยงท่ี'ชาวบ้านท่ีอยู่'ใกล้เคียง การเล่นจะวาง
ตะเกียงเจ้าพายุอยู่ตรงกลาง ผู้เล่นจะเดินเป็นวงในรัศมีไฟ ท้ังน้ีถ้ามีลัญญาณเสือนภัยมา 
จะได้ดับตะเกียงท้น คือนำผ้ามาคลุมไฟท่ีเขาเรียกว่า ‘'พรางไฟ,’ ซ่ึงเคยเห็นคราวอพยพจาก 
เมืองหลวงไปอยู่ท่ีนครชัยศรี” จุดประสงค์ของการเล่นคือ เพ่ีอความสนุกสนานและเพ่ือพบ 
ปะเก้ียวพาราสีระหว่างหนุ่มลาว โดยท่ัวไปแล้วจะมีเน้ือร้องท่ีค่อนช้างท้ัน เวลาร้องมักร้อง 
ซ้ํา ลอง ลามหรีอส่ีเท่ียว จึงช่วยให้จำง่ายเพราะแพร่หลายอย่างกว้างขวาง เพลงใดท้าผู้เล่น 
ไม่ชอบก็จะไม่ค่อยนำมาเล่นหรือร้อง จึงสญูหายไปคงเหลืออยู่ แต่เฉพาะเพลงท่ีสนุกสนาน 
ไพเราะ และมีท่ารำท่ีเป็นท่ีพอใจของผู้เล่นเท่าน้ัน

เพลงรำโทน ท่ีนำมาร้องน้ัน ใช้วิธีจดสีบทอดกันมา ไม,นิยมดัดแปลงท้ังเน้ือ 
ร้องและท่ารำ คือ จำมาอย่างไรก็ร้องและรำอย่างน้ัน บางครั้งการถ่ายทอดมาอาจได้มา
เฉพาะเน้ือเพลง กรณีเช่นน้ืผู้เล่นจะคิดท่ารำประกอบเองตามความหมายของเน้ือเพลง การ 
ถ่ายทอดอาจก่อให้เกิดการเปล่ียนแปลงได้ ท้ังเน้ือเพลงและท่ารำ จากการสำรวจพบว่า แม้ 
เป็นเพลงเดียวกัน หากคณะของผู้เล่น อยู่ต่างสถานท่ีหรือต่างท้องต่างถ่ิน ท่ารำและเน้ือ 
เพลงก็อาจผิดแผกกันไปได้ แต่บางเพลงยังคงเหมือนกันทุกประการ อย่างไรก็ตามเพลงทุก 
เพลงไม,จำเป็นต้องได้รับการลืบทอดเสมอไป ผู้เล่นสามารถแต่งเน้ือร้องและท่ารำข้ึนเป็น
ปัจจุบันในขณะท่ีเล่นก็ได้

เนื้อหาในเพลงล่วนใหญ่ ช่วงก่อน พ.ศ. 2484 จะเป็นเพลงที่เกี่ยวกับตัว 

ละครในวรรณคดี เช่น ลักษณวงศ์ ไกรทอง พระศรีสุริโยทัย ฯลฯ แต่ที่พบมากที่สุดได้แก ่

เพลงรัก หรือ เพลงที่เกี้ยวพาราสีกัน ระหว่างหนุ่มสาว เช่น ไหนเล่าดอกรัก ยามเย็นเดิน 

เล่นทะเลเหนือ ว่าวน้อยที่เราเคยเล่น เดือนจำเดือน ลาวน้อย ฯลฯ เนื่องจากเพลงแต่ละ 

เพลงยาวมาก ฉะนั้น การท้ังชื่อเพลงหรือเรียกชื่อเพลงก็จะเรียกชื่อเพลงตามวรรคแรกของ 

เพลงเท่านั้น

นอกจากนื้ยังมีเพลงรำโทนที่นอกเหนือจากชาวบ้านแต่งขึ้น คือเพลงรำโทน 

ที่ได้รับกา?ล่งเสริมให้แต่งโดยรัฐบาลในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม ล่วนใหญ่เป็นเพลง
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ประ๓ ทปลุกใจให้รักชาติ เช่ือผู้นำอย่างไรก็ตามก็ยังมีเพลงรักเป็นจำนวนมาก เพลงในสมัย 
น้ีได้แก่ เพลงท่านพิบูล ควง อภัยวงศ์ พ.ศ. 2489 ชาติศาลนา แปดนาพิกา ดอกบัวไทย 
ฯลฯ เพลงดังกล่าวรัฐบาลเผยแพร่ล่ประชาชนผ่านมายังกระทรวงสืกษาธิการโดยให้ครูนำไป 
ลอนแก่นักเรียน และผ่านไปยังหน่วยทหารนำไปเผยแพร่ให้แก่ชาวบ้านด้วย

เพลงรำโทนท่ีคณะครูอาจารย์ของวิทยาลัยนาฏศิลป๋ลพบุรีเก็บรวบรวมเพ่ือการ 
อนุรักษ์และเผยแพร่ ท้ังท่ารำและเน้ือเพลงน้ัน มีท้ังเพลงท่ีเป็นของชาวบ้านแต่ท้ังเดิม และ 
เพลงท่ีเกิดข้ึนในรัฐบาลสมัยจอมพลป.พิบูลสงครามคณะรำโทนท่ีถ่ายทอดให้คึอ คณะของ 
เฟทับทิม สำริดเปียมบ้านแหลมฟ้าผ่า ตำบลบางพ่ึง อำ๓ อบ้านหม่ี จังหวัดลพบุรีและ 
คณะของแม่ทุเรียน เทียนแก้ว ตำบลท่าข้าม อำ๓ อค่ายบางระจัน. จังหวัดสิงห์บุรี เก็บ 
รวบรวมได้ท้ังหมด จำนวน160 เพลง เป็นเพลงท่ีช้ํากันจำนวน17 เพลง ในจำนวนเพลงท่ี 
ซ้ําภันพบว่าบางเพลงยังคงมีเน้ือร้องเพลงและท่ารำท่ีเหมือนกัน แต่บางเพลงมีบางช่วงของ 
เพลงท่ีแตกต่างกันท้ังเน้ือร้องและท่ารำ29

29 สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ “รำโทน ศิลปะพ้ืนบ้าน" (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์ 
ศาลนา,ม.ป.ป.) หน้า 5.
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เพลงรุ้งงามกิน'น้ํ อๆยู่เป็นวง

ภาพท่ี 6 ะ รำวงประกอบบท โดย'วทยาลัยนาฏศิลป็ลพบุรี 
ท่ีมา ะ หนังสือรำโทนศิลปะพ้ืนบ้าน หน้า 16.

ตัวอย่างเพลงรำโทนท่ีเก็บรวบรวมไว้ท่ีวิทยาลัยนาฏศิลป้ลพบุรี จำนวน 10 เพลง
แปดนาพิกา

แปดนาพิกา ได้เวลาชักธง
เราจะต้องยืนตรง

เราสนับสนุน 
เราจะต้องทำตาม

เคารพธงของชาติไทย (ชา)
ป. พิบูลลงคราม
ตามผู้นำของชาติไทย(ซา)

ชาติศาสนา
ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ รัฐธรรมนูญเทอดทูนเป็นท่ีบูชา
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เทียมดวงใจไม่เสียดาย ชีวิตชีวา ชาติ ศาสนา รักย่ิงชีวาไว้เทอดทูน

เช่ือผู้นำของชาติ 
สตรเอาไว้ผมยาว(ชา)
นุ่งถุงกระดุ้งกระต้ิง (ซา)

ผู้นำของชาติ
ประกาศท้ังชายและหญิง
ใส่หมวกรองเท้าให้ทันสมัย
มันน่ารักจริงยอดหญิงชาวไทย (ชา)

สาวน้อยเอวกลม 
ใส่น้ํามันหอมร่ืน 
แต่งตัวทันสมัย 
ห้ิวกระเป๋าจันทบูรณ์ 
ฉันจะไปดูโขน 
มาข้ึนรถราง

สาวน้อยเอวกลม
ไว้ผมตัดลอนตัดคล่ืน 
สวมแต่หมวกใบลาน 
สาวไทยแบบหลวงพิบูล 

(ช) แม่คุณจะไปไหนกัน 
(ช) ฉันจะไปดูหนัง (ชา) 

(พร้อม) มาไปด้วยกัน

ศิลปากร
ศิลปากร 

มาทุกเช้าเย็น 
ฉันไม่เคยเห็น 
ท่าน้ีใช่หรือไม่ใช่ (ชา)
กรมศิลปากร

ลพบุรี
ลพบุรีเราเอ๋ย

ส่ีเคร่ืองยนต์เขามาบินล้อม(ชา) 
ก๊อกน้ีายังถูกทำลาย 

ส่ีเคร่ืองยนต์ เขามายิงกราด (ชา) 
(ช) สาวน้อยอย่าเพ่ิงหนี

ฉันไม่เคยฟ้อน 
ฉันรำไม่เป็น 
กรมศิลปากร 
ฉันไม่เคยไป

ไม่นึกเลย ว่าจะถูกโจมตี 
ท้ิงลูกบอมลงหน้าสถานี 
หัวรถไฟยังถูกปีนกล 
ยิงถูกตลาดหน้าห้องแถวลพบุรี 

(ญ) หนุ่มน้อยอย่าเพ่ิงหนี
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ลพบุรียังไม่เป็นไร
เขามาข้างบนเขามาเรือบิน เราอยู่พ้ืนดิน ป.ต.อ. เข้ามาตง

ต่อล้’ก้นดูสักคร้ัง (ชา) ป.ต.อ. เข้ามาตงหมายจะยิงเรือบิน
ลักษณวงศ์แก้วตา

ลักษณวงศ์แก้วตา หนีมารดามาอยู่กลางไพร
เล่าเรียนวิชา อยู่ลับพระเจ้าตาท่ีศาลาใหญ่
โอ่เอ้ โอละเห่ (ซา)

ลักษณวงศ์รูปงาม 
แอบซิตัวพ่ีจะแอบก่อน (ชา) 
กู่น้องเลียงน้องไม่กู่ร้บ (ชา)

เอาน้องนอนแปล พ่ีจะเป็นคนไกว 
มาลงเล่นน้ําลับพราหมณ์เกสร 
ให้พราหมณ์เกลรเท่ียวได้เดินค้นหา 

พราหมณ์เกสรงามนักเธอไม่กลับคืนมา

รุ้งงามกินนาอยู่เป็นวง
รุ้งงามกินน้ําอยู่เป็นวง อยู่เป็น1วงตรงท้องนภา

พระอาทิตย์ฉายแลงลงมา (ซา) 
โน่นแน่ะดาวลอยเคล้าอยู่ลับเดือน 
ลมโชย โบยพัดสะบัดมา (ซา)

สว่างเจ้า จากฟ้างามจริง 
โน่นแน่ะเดือนลอยเกล่ือนนภา 
หนาวอุราไม่รู้วาย

เออ เอ้อ เอยยามเม่ือเราริกลัน โย้น โย้น ทิงโย้น ทิงโย้น ทิง

เลียดายตัว 
ริกเราน้ีคือเพลิง 
ลองเอามือไปจ้ี 
ริกเราน้ีคือไฟ

ไหนเล่าดอกริก 
เก็บไว้ทำไม 
ฉันอยากจะได้ (ซา)

เลียดายตัว
อย่าไปนัวหลงระเริง 
อย่าระเริงไปเล่น 
คงมืรอยไหม้
จงจำไว้อย่าลืม (ชา)

ไหนเล่าดอกริก
ดอกริกท่ีเธอจะให้
ในกระเป๋าเล่นนะเธอ
ฉันกลัว ริกใหม่มาเจอะ มาเจอ



ช่างสวยจริงเออ กลัวเธอจะริกไม่จริง (ซา)

2.3.2 รำวงอาชีพ
รำวงอาชีพ เป็นรำวงริบจ้างอีกชนิดหน่ึงท่ีเกิดข้ึนจากความนิยมรำวงในยุคจอม-พล 

ป. พิธุเลลงคราม เกิดข้ึนในช่วงเวลาเดียวกับรำวงประกอบบท ลักษณะของรำวงอาชีพ คือ 
มีการจัดด้ังเป็นคณะรับจ้างแสดง มีนางรำริบจ้างรำกับลูกค้า ซ่ึงส่วนมากจะเป็นลูกค้าผู้ 
ชาย ได้รับความนิยมอย่างมากในลังคมชาวบ้านท้องถ่ิน จัดการแสดงในช่วงเวลากลางคืน 
ใช้เพลงลูกทุ่งประกอบการแสดง มีรายได้จากการขายบัตร รูปแบบของรำวงอาชีพมีลักษณะ 
การแสดงคล้ายกันแทบทุกคณะในด้านรูปแบบการแสดง เวที เพลง ดนตรี นักร้อง ส่วน 
ในเร่ืองการรำ การเต้น มีลักษณะท่ีใกล้เคียงกันแต่จะต่างกันบ้างท่ีแต่ละคณะจะพลิกแพลง 
ให้มีความแปลกใหม่อยู่เสมอ เพ่ือการแข่งขันเชิงธุรกิจ

รำวงอาชีพ ใช้ดนตรีสากลประกอบการแสดง และใช้จังหวะสากลในการเต้นลีลาศ 
นำมาเป็นรูปแบบการเต้นของนางรำ ท้ังน้ีจากการลัมภาษณ์อาจารย์สุ?พล วิรุฬห์รักษ์ ได้ 
กล่าวว่า30 “ย้อนหลังไป50ปี ในประมาณ ปีพ.ศ.2496 นักร้องต่างประเทศช่ือซาเวียร คู 
กัต เช้ามาแสดงท่ีสวนลุมพินี เล่นด้ังเวทีรีมถนนราชดำริ คนไทยถึงได้รู้จักเพลงลาติน1,

กล่าวได้ว่า จากอิทธิพลของเพลงสากลท่ีได้เช้ามาในประเทศไทย ทำให้คนไทยได้รู้ 
จัก จังหวะต่าง  ๆท่ีเป็นท้ังของอเมริกา, ลาติน 1 ยุโรป นอกจากน่ัน การเต้นลีลาศท่ีได้เช้ามา 
ในช่วงสมัยรัชกาลท่ี 4 จากบันทึกของแหม่มแอนนากล่าวว่า31 “หลังจากแหม่มแอนนาได้ดู 
ละครท่ีแสดงกันในวังแล้ว ได้พยายามสอนพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ ให้พระ 
องค์ท่านรู้จักวิธีการเต้นรำแบบสุภาพชน ซ่ึงเป็นท่ีนิยมของชาติตะวันตก แล้วเคยคุยอธิบาย 
การเต้นรำพร้อมกับกา?แสดงท่าทางประกอบบอกว่าจังหวะวอลซ์น้ีนหรูหรามาก เขานิยม
เต้นกันในวังยุโรป พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ก็ทรงน่ังฟังเฉยเลียไม่ออกความ

30 ลัมภาษณ์ ลุรพล วิรุพัห์รักษ์, 8 มีนาคม 2544.
31 เอกสา?นิเทศการถึกษา ฉบับท่ี 268 ภาคพัฒนาตำราและเอกลารวิซาการ หน่วยถึกษา

นิเทศก'’ กรมการ'ม ีกห้ดครู (กรุงเทพมหานคร : โรงพ ิมพ ์การศาลนา, 2528), หน ้า 75.
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เห็นอะไร แต่พอแหม่มแอนนาลุกข้ึนแสดงท่าทางพระองค์กลับสอนว่า ใกล้เกินไปแขนต้อง 
วางให้ถูกต้องและพระองค์ก็เต้นจนแหม่มแอนนาพูลว่า ใครเป็นผู้สอนให้พระองค์ ทรงน่ิง 
เสีย

การเต้นลีลาศหรือการเต้นรำ ของคนในวงลังคมข้ึนสูงไต้เข้ามาในประเทศไทย (ดูท่ี 
ภาคผนวก ก ) และไต้รับความนิยมอยู่ในกลุ่มบุคคลระดับเจ้านาย ข้าราชการ หรือ
บุคคลในวงลังคมท่ีมีฐานะจากอิทธิพลการเต้นลีลาศน้ี มีผลให้เกิดการประยุกต์รูปแบบถ่าย 
ทอดไปล่ลังคมระดับท้องถ่ิน รำวงอาชีพ เร๋ัมมีข้ึนหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ประมาณปี พ.ศ. 
2488 เร่ือยมา ในประมาณปี พ.ศ. 2494-2496 ไต้รับความนิยมเป็นอย่างมาก ซ่ึงจะเห็นไต้ 
จากการแต่งเพลงรำวงอย่างมากมายจากนักประพันธ์และนักร้องข้ึนนำ ดังไต้กล่าวไว้แล้ว
จนกระท่ังปี พ.ศ. 2514 เป็นต้นมา รำวงอาชีพเร่ิมเล่ือมความนิยม ท่ังน้ีเน่ึอง'จากเกิดเหตุทะ 
เลาวิวาทข้ึน จากการลัมภาษณ์อาจารย์ลุ?พล วิรุฬห์รักษ์ ผู้ท่ีเคยอยู่ในเหตุการณ์ชีวงท่ัน 
ไต เ้ล่าว่า 32 “ประมาณปี พ.ศ. 2514 ไปเท่ียวงานสงกรานต์ท่ีจ้งหวิดเพชรบุรื เคยพบเห็นรำ 
วงอาชีพ มีรำวงเข้าถ้ํา ลัดเป็นซุ้ม มีทางเข้าทางออก ให้ลูกค้ากับนางรำรำลอดเข้าไปในถ้ํา 
เป็นเร่ืองลวนลามกัน เม่ือข้ึนไปรำวงกับหญิงสาวก็เก้ียวพาราสีจนเกิดเหตุทะเลาะระหว่าง
ลูกค้ากันเอง บางรอบท่ีมีเ'หมา นางรำทุกคนก็ต้องรำกับลูกค้า ลูกค้าท่ีไม่ไต้รำไม่พอใจก็ชก 
ต่อยกัน และในปี พ.ศ. 2522 ยังเห็นรำวงท่ีอำเภอลาดยาง ลังหวัดนครสวรรค์ เป็นเหตุ 
ทะเลาะวิวาทของลูกค้าถึงข้ึนปาระเบิดกัน ทำให้รำวงหยุดเล่น”

นอกจากน้ีผู้ท่ีเคยอยู่ในเหตุการณ์อีกหลายท่าน ไต้เล่าว่า33 “ เป็นนางรำของอำ๓ อ 
บ้านผึอ ลังหวัดอุดรธานี เป็นนางรำอายุ 14 ปี (พ.ศ. 2495) ตอนนนไปแสดงท่ี อำเภอนา 
วัว มีเหตุการณ์ต้องหยุดแสดงกระพันหัน เพราะมีการแย่งตัวนางรำกันมีเร่ืองชกต่อยกัน1,

32 สัมภาษณ์ สุรพล วิรฬห์รักษ์, 8 มี.ค. 44.
33 สัมภาษณ์ ทองลันทร์ ลายแก้ว, อดีตนางรำคณะเดอนจาเดือน ลังหวัดอุดรธานี, 12

เมษายน 2543.
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34 “ผมเคยเห็นการแสดงรำวงท่ีมีนางรำน้ังเล้าอ้ี ท่ีจังนวัดพิจิตร คณะรุ่งทิวา ตอน 
น้ันอายุ 22 ปี (พ.ศ. 2500) เพ่ือนผมกินเหล้าเมา แล้วข้ึนไปรำบนเวทีไปจับเน้ือตัวผู้หญิง 
พวกข้างล่างเขาไม่พอใจเลยข้ึนไปชกกันบนเวทีเลย วันน้ันต้องมีตำรวจมาห้ามและเขาก็ลัง 
ให้หยุดแสดง,,

^ “ท่ีจังหวัดภูเก็ต มีงานสงกรานต์ประมาณ พ.ศ. 2498 ไดไปเท่ียวงานวัดจัดตอน 
กลางคืน ขึ้นไปรำวงกับผู้หญิง คนเยอะมาก แย่งผู้หญิงกัน พอหนักเข้าก็เอาขวดเบียร์ ขวด 
เหล้าปาหัวกัน มีเร่ึองมีราว พอช่วงหลัง  ๆ มา มีเร่ืองบ่อยข้ึนน้ังท่ีจัดรำวงท่ีวัดและจัดท่ีบาร์ 
เบียร์ ทางตำรวจเขาก็ลังให้เลิกเล่น แต่คณะรำวงก็ยังมีอยู่ จะจัดแสดงต้องให้ตำรวจมาคุม 
เขาถึงให้แสดงไต้,,และในจังหวัดชลบุรี เป็นจังหวัดหน่ึงท่ีรำวงอาชีพไต้รับความนิยม และ 
หยุดแสดงไปจากลาเหตุเดียวกัน

36 “ที่ชลบุรีสมัยน้ันประมาณพ.ศ.2515 ฉันไปรำกับคณะดาราน้อยงานของโรงสี 
เขาจ้างไปรำ พอตกดึกคนเยอะมาก มีคนเมาข้ึนมารำกับฉัน มาทำท่าจะหอมแก้ม ฉันผลัก 
ออกและก็ร้องให้คนช่วย พวกข้างล่างเขาเห็นก็ข้ึนมาห้ามคนเมา เขาไม่ยอมฬงจะเข้ามาหา 
ฉันให้ได้ เลยโดนซ้อมน่วมเพราะพูดไม่รู้เร่ือง และหาเร่ืองด้วย พอชกกันทางตำรวจท่ีมาคุม 
ก็ห้ามเล่นเลย เพราะมีลัญญากันอยู่แล้วว่าล้าเกิดเร่ืองก็ต้องเลิกแสดง พอมาในปี 2518 
รำวงก็ไม่ค่อยได้เล่นแล้วทางการเขาลังห้าม,,

เกิดเหตุทะเลาะวิวาท เน่ืองจากลูกค้าท่ีเป็นผู้ชายต้องการรำกับผู้แสดงท่ีเป็นหญิง 
สาว เป็นเร่ืองลวนลามกันและมีผู้แสดงจำกัดไม่เพียงพอ กับผู้ต้องการเต้น จึงเกิดการแย่ง 
ชิงผู้แสดง เป็นสาเหตุให้ในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2516-2528 รัฐบาลต้องออกมาควบคุม 
การแสดงรำวงอาชีพ เพ่ือไม่ให้เป็นเหตุลุกลามมากข้ึน ตังในพระราชกิจจานุเบกษาฉนับ 34 * 36

34ส้มภาษณ์จำเนียร พรหมทูล, ผู้เคยเหินการแสดง,18 เมษายน 2543.
36 ส้มภาษณ์ประกายสุซ วัซรปาณ, ผู้เคยเหินการแสดง, 18 เมษายน 2543.
36 ส้มภาษณ์วิจิตร คำพา, ผู้แสดงรำวงอาชีพ, 1 8 เมษายน 2543.
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พิเศษ เล่ม 102 ตอนที่ 84 ใน'ข้อบัญญ้ติกรุงเทพมหานคร เรื่องควบคุมการค้าซึ่งเป็นที่รัง 
เกียจหรออาจเป็นอันตรายแก่สุขภาพ (ฉบับท่ี 3) พ.ศ. 2528

ข้อบัญญัติกรุงเทพมหานคร
เรือง ควบคุมการค้าซึงเป็นทีรังเกียจหรืออาจเป็นอันตรายแก่สุขภาพ (ฉบับที 3)

โดยที่เป็นกา?สมควรแก่ไขเพิ่มเติมข้อบัญญัติกรุงเทพมหานคร เร่ือง ควบคุมการค้า 
ซึ่งเป็นที่รังเกียจหรืออาจเป็นอันตรายแก่สุขภาพ พ.ศ. 2519

อาศัยอำนาจตามความในมาตรา 8 แห่งพระราชบัญญัติลาธารณสุข พุทธ-ศักราช 
2484 และมาตรา 67 แห่งพระราชบัญญัติระเบียบบริหารราชกา?พุทธศักราช พ.ศ. 2518 
กรุงเทพมหานครโดยได้รับความเห็นชอบจากสภากรุงเทพมหานคร จึงตราข้อบัญญัติ
กรุงเทพมหานครขึ้นไว้ ดังต่อไปน้ี

ข้อ 1 ข้อบัญญัติกรุงเทพมหานครนี้เรืยกว่า “ข้อบัญญัติกรุงเทพมหานคร เร่ือง
ควบคุมการค้าซึ่งเป็นที่รังเกียจหรืออาจเป็นอันตรายแก,สุขภาพ (ฉบับท่ี 3) พ.ศ. 2528”

ข้อ 2 ข้อบัญญัติกรุงเทพมหานครนี้ให็ใช้บังดับตั้งแต่วันถัดจากวันประกาศในราช 
กิจจานุเบกษา และกรุงเทพกิจจานุเบกษาเป็นค้นไป

ข้อ 3 ให้เพิ่มความต่อไปนี้เป็น(115) (116X117)นละ (118) ของข้อ 4 แห่งข้อ 
บัญญัติกรุงเทพมหานคร เร่ือง ควบคุมการค้าซึ่งเป็นที่รังเกียจหรืออาจเป็นอันตรายแก่สุข
ภาพ (ฉบับที่ 2) พ.ศ.2526

“(115) การสะสมถ่านโค้ก
(116) การจัดให้มีการเค้นทํหรือรำวง
(117) การจัดต้ังสระว่ายน้ํา
(118) การจัดให้มีการเล่นสเกตโดยมีแสงหรือเสียงประกอบ’,

ข้อ 4 ให้ยกเลิกความใน (6) ของข้อ 9 แห่งข้อบัญญัติกรุงเทพมหานคร เร่ือง 
ควบคุมการค้าซึ่งเป็นที่รังเกียจหรืออาจเป็นอันตรายแก่สุขภาพ พ.ศ.2519 และให้ใช้ความ 
ต่อไปนี้แทน



47

"(6) ต้องปฎิบ้ติการทุกอย่างเพื่อให้ได้สุขลักษณะและไม่เป็นอันตรายแก่สุข 
ภาพ ตามคำแนะนำของเจ้าพนักงานลาธารณสุขหรือตามคำลังของผู้ว ่าราชการ
กรุงเทพมหานคร"

ข้อ 5 ให้เพิ่มเติมบัญชีอัตราค่าธรรมเนียมการออกใบอนุญาตให้ใช้สถานที่ทำการ 
ค้าซึ่งเป็นที่รังเกียจหรืออาจเป็นอันตรายแก่สุขภาพท้ายข้อบัญญ้ติกรุงเทพมหานคร เร่ือง
ควบคุมการค้าซึ่งเป็นที่รังเกียจหรืออาจเป็นอันตรายแก่สุขภาพ พ.ศ. 2519 ซึ่งแก้ไขเพิ่ม 
เติมโดยข้อบัญญ้ติกรุงเทพมหานคร เร่ือง ควบคุมการค้าซึ่งเป็นที่รังเกียจหรืออาจเป็น
อันตรายแก่สุขภาพ (ฉบับท่ี 2) พ.ศ. 2526 ตามบัญชีอัตราค่าธรรมเนียมท้ายข้อบัญญ้ติ 
กรุงเทพมหานครนี้

ประกาศ ณ วันท่ี 13 มิถุนายน พ.ศ. 2528 
อาษา เมฆสวรรค์ 

ผู้ว่าราชการกรุงเทพมหานคร

บัญชีอัตราค่าธรรมเนียมการออกใบอนุญาตให้ไชสถานทีทำการค้าชีงเป ็นที รัง
เกียจหรืออาจเป็นอันตรายแก่สุขภาพ

เลขที ประเภทการค้า อัตราค่าธรรมเน ียม
บาท สตางค์

115 การสะสมถ่านโค้ก 1,000 -

116 การจัดให้มีการเต้นรำหรือรำวง 1,000 -

117 การจัดตั้งสระว่ายนี้า 1,000 -

118 การจัดให้มีการเล่นสเกตโดยมีแสงหรือ
เสียงประกอบ” 1,000 -
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หมายIหตุ ะ- เหตุผลในการประกาศใช้ข้อบัญญ ัต ิฉบับน้ี คือ ได้มีประกาศกระทรวง สา
ธารณสุขที่2/2527 ลงวันที่17 มกราคม2527 ท ี่4/2527 ลงวันที่21 สิงหาคม 2527
และท่ี 5/2528 ลงวันท่ี 29 เมษายน 2528 เร่ืองเพ่ิมเติมกิจการบางประเภทเป็นการค้าซ่ึง 
เป็นท่ีรังเกียจหรออาจเป็นอันตรายแก่สุขภาพ กำหนดให้การสะสมถานโค้ก การจัดให้มีการ 
เค้นรำห'รือรำวง การจัดต้ังสระว่ายน้ํา และการจัดให้มีการเล่นสเกตโดยมีแสงและเลียง
ประกอบการค้า ซ่ึงเป็นท่ีรังเกียจหรืออาจเป็นอันตรายแก่สุขภาพ สมควรแก้!ขเพ่ิมเติมข้อ
บัญญัติกรุงเทพมหานคร เร่ืองควบคุมการค้าซ่ึงเป็นท่ีรังเกียจหรืออาจเป็นอันตรายแก่สุข
ภาพ พ.ศ. 2519 ให้ลอดคล้องกับประกาศกระทรวงสาธารณสุขดังกล่าว จึงจำเป็นต้องตรา 
ข้อบัญญัติกรุงเทพมหานครน้ี

จากนั้นเป็นต้นมา เม่ือต้องการจัดแสดงรำวงอาชีพ จึงต้องขออนุญาตทางหน่วย 
งานที่ร้บผิดชอบและเลียค่าธรรมเนียมตามกำหนดจึงจะจัดแสดงไค้ ทำให้รำวงอาชีพเรื่ม 
ลดน้อยลง เพราะทางคณะเกิดความยุ่งยากในการดำเนินงาน ประกอบกับมีการแสดงหาง 
เครื่องที่ใข้ประกอบดนตรีลูกทุ่ง มีลีอันมากกว่าเข้ามาแทนที่

บัจจุบันรำวงอาชีพในประเทศไทยไค้เลิกแสดงไปและเหลือให้ดูอยู่ไม่กี่แห่ง เช่น 
รำวงอาชีพที่ภูเก็ต จัดต้ังเป็นโรงรำ ให้ผู้ชมซ้ือต้ัวเข้าไปชมเข้าไปรำ แต่ไม่มีแบบแผนการ 
รำการเต้นรำวงอาชีพในยุคก่อน ล่วนมากผู้ชมมักเข้าไปพบปะพูดคุยกับผู้แสดงเท่านั้น37

อนึ่งนอกจากรำวงอาชีพท่ีตำบลห้วยใหญ่ อำเภอบางละมุง จังหวัดชลบุรืที่
ศึกษาแล้ว รำวงยังอยู่ในอังคมปัจจุบันมี 2 ลักษณะคือ รำวงมาตรฐาน และรำวงในงาน 
อังคม ซึ่งพบว่า รำวงมาตรฐาน ปรากฏอยู่ในหลักสูตรประถมศึกษา ของกระทรวง 
ศึกษาธิการ ในกลุ่มวิชา ดนตรี-นาฏศิลปั ต้ังแต่ปีพ.ศ.2521 ระดับชนประถมศึกษาปีที่

37 อัมภาษณ์พนิดา บุญทองขาว, ผู้เคยเข้าซมการแสดงรำวงอาฃพที่ภูเก็ต, 5 มิถุนายน
2543.
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1-638 นอกจากนี้ยังเคยมีการอบรมรำวงมาตรฐานของกระท?วงการต่างประIทศให้แก่
ข้าราชการและครอบครัว ที่จะเดินทางไปต่างประเทศ39 ตั้งแต่ประมาณปีพ.ศ.252ร-
พ.ศ.2536 ในลักษณะการอบรมเป็นกลุ่มช่วงตั้น โดยอาจารย์จากกองการลังคีต
(ปัจจุบันเปลี่ยนชึ่อเป็นแผนกนาฏดุริยางค์ สถาบันนาฎคุริยางคศิลป้ กรมศิลปากร) เช่น 
อาจารย์สถาพร สนทอง .อาจารย์ตวงฦดี ถาพรพาสี, อาจารย์พัชรา บัวทอง40 และ 
เคยมีการจัดประกวดรำวงมาตรฐานของสถาบันการศึกษาต่างๆ เช่น ลำนักงานการ
ประถมศึกษาแต่ละจังหวัด เน่ืองในงานวันประถมศึกษาแห่งชาติ ระดับประถมศึกษา, 
มหาวิทยาลัยเกษมบัณฑิตระดับอุดมศึกษา ใน ปี พ.ศ.253841

รำวง'ในงานลังคม'จะอยู่คู่กับการเต้นลีลาศตามงกนราตรีสโมสร เช่น สโมสรกอง 
ทัพบก เป็นสถานท่ีรบประทานอาหาร เปิดต้ังแต่เวลาประมาณ 20.30น. - 22.30น. มี 
ดนตรีสากล มีเวทีลำหรบลูกค้าเพ่ือ'ใช้ในการเต้นลีลาศเป็นหลัก โดยมีครูลอนลีลาศ
ลำหรํบผู้นัดเรียนและนำการเต้น สลับกับการรำวงประมาณ2-3 เพลงเท่าน้ัน ใช้เพลงรำ 
วงต้ังพ้ืนบ้านและของวงสุนทราภรท! ผู้รำรำอย่างไม่กำหนดท่ารำตายตัว ไม่เป็นแบบ 
แผน42 นอกจากน้ียังพบว่า สโมสรต่างๆก็นิยมจัดการเต้นลีลาศเพ่ือสุขภาพ เพ่ือเป็นกิจ 
กรรมของสมาชิกรวมกลุ่มกันในบางคร้ังคราว มีครูสอน ซ่ึงเป็นการปีกลีลาศเป็นหลัก 
และแทรกการรำวงอยู่บ้างเป็นส่วนน้อย ในลักษณะเดียวกัน เช่น สโมสรการรถไฟ,

38 หลักสุตรุประถมศึกษา พุทธศักราช 2521. (กรุงเทพฯ : โรงพิมพ์คุคุลภาลาดพร้าว, 
2520), หน้า 324.

39 ล้มภาษณ์สถาพร สนทอง, อาจารย์พิเศษภาคนาฏคิลป็ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 
ประสานมิตร, 23 เมษายน 2544.

40 ล้มภาษณ์คิรีพงศ์ ฉิมพาลี, นาฎคิลปีนประจำแผนกนาฏดุริยางค์ สถาบ้นนาฏดุรียางค 
คิลป๋ กรมคิลปากร, 23 เมษายน 2544.

41 ล้มภาษณ์นราฤทธิ้ เอี่ยมคิรี, ผู้เข้าประกวดรำวงมาตรฐาน, 23 เมษายน 2544.
42ล้มภาษณ์มัทธนา ธรภาพ, เจ้าหน้าที่ประจำสโมสรกองท้พบก, 18 เมษายน 2544.



50

สโมสรกรมชลประทาน, สมาคม YMCA ท้ังน้ีครูผู้สอนส่วน'ใหญ่รำวงแบบท่ามาตรฐาน 
ได้บางIพลง และนำท่ารำมาประยุกต์ใช้กับเพลงรำวงท่ีแต่งข้ึนท้ัวไป 43

สรุป
ความเป็นมาของรำวงนั่น น่าจะเริ่มมาจากชุมชน เพราะ รำวงเป็นการละเล่นที่ 

รวมกลุ่มกันของสังคม จุดประสงค์ของการเล่นสมัยโบราณเพื่อบวงสรวงเทพเจ้า ความ 
อุดมสมบูรณ์ การเลือกคู่ครอง ลักษณะการรำเป็นวงกลมเวียนรอบเนื่องจากเป็นการรวม 
กลุ่มกันสัดพิธีกรรม ซึ่งการรำเป็นวงนีพบได้จากการละเล่นของชนพื้นเมืองดงเดิมที่ยังคง 
ลืบทอดมาให้เห็นในป็จจุบัน เช่น ฟ้อนไทยทรงดำของชาวลาวโซ่ง และรำโทนของชาว 
โคราช

เม่ือพิจารณาแล้ว เห็นว่า รำโทนมีลักษณะท่ีครึกครื้น เล่นง่าย สามารถเล่นไดํไม่ 
จำกัดเพศ วัย อายุ เป็นการรวมกลุ่มกันร้องรำ เพื่อเชื่อมสัมพันธภาพของกลุ่มคนได้เป็น 
อย่างดีกระจายตัวได้รวดเร็ว จึงทำให้รำโทน ได้ถูกนำมาปรับปรุง เป็นศิลปะของชาติใน 
ยุคจอมพล ป.พิบูลลงคราม โดยยึดหลักการรำเป็นวงกลม นำมากำหนดรูปแบบให้เป็น 
แบบแผนขึ้นโดยกรมศิลปากรและเรียกชื่อใหม่ว่า “รำวงมาตรฐาน"

รูปแบบของรำวงมาตรฐานมีลักษณะรำเป็นวงกลมเวียนรอบโต๊ะกลางท่ีสัดไว้ มี 
เก้าอ้ีน่ังอยู่นอกวง รำสับคู่ชาย-หญิง ใช้เพลงไทยลากลบรรเลงคู่กับวงดนตรีสากล การ 
แต่งกาย แต่งกายตามรัฐนิยม ฉบับท่ี 10 คือ แต่งกายตามแบบสากล รำวงมาตรฐานจึง 
มีลักษณะท่ีผสมผสานระหว่างความเป็นไทยและสากล เป็นการยกระตับการละเล่นของ 
ไทยให้ตัดเทียมกับต่างชาติ นอกจากน้ีรำวงมาตรฐานมิใช่เพียงการละเล่นแบบรำโทนอีก 
ต่อไป แต่ยังถูกนำมาเป็นการแสดงในงานต้อนรับแขกต่างชาติ เพ่ือให้เห็นถึงวัฒนธรรม 
ไทยท่ีมีการพัฒนาแล้วอีกด้วย

ทางรัฐบาลออกพระราชกฤษฎีกาควบคุมการแสดง คือ พระราชกฤษฎีกากำหนด 
วัฒนธรรมทางศิลปกรรมเก่ียวกับการแสดง 2485 มีผลให้การแสดงไม่เหมาะสมและไม่ใช่

43 ล ัมภาษณ ์บ ุญ ธรรม ช ุนไม้งาม, อาจารย ์สอนลืลาศ, 23  เมษายน 2544.
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ของไทยแต่ดั้งเดิมถูกระงับการแสดงไป ประกอบกับรัฐบาลส่งเสริมให้มีการประกวดรำวง 
มาตรฐานในระดับชนดั้นกลางและมีการส่งเสริมให้แต่งเพลงรำวงเพื่อใช้สำหรับเปิดฟัง 
และรำวงโดยสุนทราภรณ์ ความนิยมเล่นรำวงในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม ได้แพร่ 
กระจายไปอย่างรวดเร็ว ดั้งจังคมในเมืองหลวง และจังคมต่างจังหวัด ต่อมาในสมัยรัฐ 
บาลควง อกัยวงศ์ ได้จังเลิกการรำวงทุกวันพุธของช้าราชการมีผลให้การเล่นรำวงใน
สํง์คมเมืองหลวง เร่ิมซบเซาลง และอยู่ในงานจังคมด้ัวไป งานราตรีสโมสรต่างๆ อยู่ใน 
กลุ่มบุคคลระดับผู้ดีคู่กับการเต้นลีลาศมาจนถึงปัจจุบัน ขณะเดียวกันในจังคมระดับท้อง 
ถิ่นมืการพัฒนารูปแบบของรำวงมาตรฐาน ซ่ึงพบว่ามี 2 แนวด้วยกัน คือ รำวงประกอบ 
บทและรำวงอาชีพ

จากการศึกษาพบว่า รำวงประกอบบท เป็นการรับจ้างแสดง แต่ไม่ค่อยเป็นที่ 
นิยมจึงหาชมได้ยาก ส่วนรำวงอาชีพแพร่หลายในภาคกลางก่อนและกระจายตัวไปทุก
ส่วนของประเทศ โดยเฉพาะภาคใต้เพื่องฟูอย่างมาก ในช่วง พ.ศ. 2516 จนกระดั้ง พ.ศ. 
2528 ทางรัฐบาล ได้ออกพระราชบัญญ้ติควบคุมการแสดงรำวงอาชีพ เนื่องจากเป็นการ 
แสดงที่อาจได้รับอันตรายจากการทะเลาะวิวาท เช่นการปาระเบิด การชกต่อยกัน ด้วย 
เหตุนี้จึงทำให้การแสดงรำวงอาชีพเลื่อมความนิยมลง ประกอบกับความนิยมหางเครื่องที่ 
เช้ามาแทนท่ี ที่จังหวัดชลบุรีที่คงรูปแบบการแสดงให้เห็นได้อย่างชัดเจน นอกจากนี้ยังมี 
รำวงอาชีพที่ภูเก็ตในดิสโกเธค ค่อนช้างมีจักษณะที่เปลี่ยนรูปแบบไปจากเดิม ซ่ึงผู้วิจัย 
จะไม่เจาะลึก แต่จะศึกษารูปแบบการแสดงรำวงอาชีพของตำบลห้วยใหญ่ จังหวัดชลบุรี 
เป็นกรณีศึกษา
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