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ภาคผนวก ก 
การIต้นลีลาศ

การเต้นลีลาศ ได้เข้ามามีบทบาทต่อลังคมไทยในสมัยรัชกาลพระบาท
ลมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 4 เมื่อไทยเรื่มคบค้ากับชาติตะวันตกมากขึ้น
อารยธรรมของชาติตะวันตกเข้ามาล่เมืองไทย ท้ังในด้านการแสดง ดนตรีและเพลง เพื่อให้ 
เห็นถ ึงพัฒนาการของการแสดงรำวงอย่างต่อเนื่อง ผู้วิจัยจะขอกล่าวถึงหัวข้อสำคัญตาม
สำคับต่อไปนี้

1. ป?ะว้ติการเต้นลีลาศของชาติตะวันตก
2. การเต้นลีลาศในประเทศไทย
3. แตรวง
4. เพลงไทยสากล

1. ประวิติการเต้นลีลาศของชาติตะวันตก
"ลีลาศ" ตามพจนานุกรมกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน เปันนามแปล1ว่า ท่าทางอัน 

งดงาม การเยื้องกราย การเลือกสรร หรือแบบประพันธ์ ให้เหมาะแก่ข้อความของเรื่อง

“ลีลาศ” กรียา แปลว่า เยื้องกรายเต้นนวยนาด ซึ่งคำจำกัดความไม่ลามารถเห็น 
ว่ากรเต้นลีลาศมีลักษณะอย่างไร ล่วนคำว่า “เต้นรำ" เป็นคำกรียา แปลว่า “เคลื่อนไปโดย 
มีระยะก้าวตามกำหนดให้กำกับจังหวะดนตรี ซ่ึงเรียกว่า ลีลาศรำเท่าก็ว่า”

“ลีลาศ" เป็นคำแผลงจากภาษาบาลีและลันสกฤต ล่วนคำ1ว่า “เต้นรำ” เป็นคำไทย 
แท้

“BALLROOM” คืออะไร
“BALLROOM” มาจากคำว่า “BALL" ตามพจนานุกรมอังกฤษกล่าวว่า “การ 

ชุมนุมใหญ่ อันมีระเบียบที่มีกา?ลีลาศเพื่อลังคม" คังท้ันคำว่า “BALLroom Dancing" 
จึงมีขอบเขตจำกัดถึงการเคลื่อนไหวไปมาของชายหญ่ง ตามจังหวะดนตรี โดยมีระเบียบ
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ในการชุมนุม ณ สนามที่อันจัดไว้เพื่ออังคม ไม่ใช่เพ่ือแสดงให้คนดู เม่ือ พ.ศ. 2491 ได้มี 
นักลีลาศร่วมกันคิดจัดตั้งสมาคมลีลาศแห่งประเทศไทยขึ้นเป็นครั้งแรกก็เลือกคำ “ลีลาศ" 
เป็นส,วนหนึ่งของชื่อสมาคม เผื่อผดุงส่งเสริมคิลปชนิดหนึ่งที่ภาษาอังกฤษเรียกว่า
“BALLroom Dancing” ซ่ึงได้แก่ชาย-หญิง จัฆดู่เคลื่อนไปตามจังหวะดนตรี โดยมี
ระเบียบแบบแผนและกฎเกณฑ์ ท่ีรับนับถือกันว่าเป็นศิลปอย่างหนึ่ง เพื่ออังคมและบันเทิง 
สถานที่อันจัดไว้เพื่อการนน

“Social Dance” เป็นการลีลาศแบบอังคมท่ีนิยมกัน โดยดัดแปลงจากการเต้นรำพื้น 
เมืองที่สวยงามความพร้อมเพรียง จารีตประเพณี และความร่ืนเริง กา?ลีลาศแบบอังคม 
(Social Dance) เป็นการลีลาศแบบแพร่หลายระหว่างประเทศในป็จจุบัน โดยนำเอาลีลาศ 
การเต้นรำพ้ืนเมืองของชาติต่างๆ ที่มีลักษณะแตกต่างและดีเด่นมาเป็นแบบสากลขึ้น เพ่ือ 
การรื่นเริงโดยเฉพาะ และถ้าจัดสถานที่พ้ืนกว้าง ขัดมัน โดยเฉพาะการเต้นรำนั้นเรียกว่า 
การเต้นรำแบบบอลรูม ( Ballroom Dance) ในปัจจุบันดัพท์คำว่าลีลาศแบบอังคมและแบบ 
บอลรูมมีความหมายอย่างเดียวกัน การเต้นรำแบบบอลรูมจัดสอนในโรงเรียน โดยอาศัย 
การเต้นรำพื้นเมืองมาดัดแปลงให้เป็นมาตราฐานสากล เช่น จังหวะแซมบ้าจากประเทศ 
บราซิล วอลช์จากเวียนนา เป็นต้น

การเต้นรำในสมัยดึกดำบรรพ์ยังไม่มีแบบแผน จะเต้นกันก็ต่อเมื่อมีการจับสัตว์หรีอ 

ส่าสัตว์ได้แล้วจึงจะมีการเต้นเพื่อแสดงความดีใจ แสดงความยินดีโดยมีการเต้นมีการ

กระโดดไปตามจังหวะเลียงกลองที่ดี ในบางครั้งมีการบูชาเทพเจ้า ซึ่งเป็นที่เคารพนับถือ 

ของคนกลุ่มเหล่านั้น ในการบูชาก็ยังมีการเต้นรำถวายด้วย บางครั้งเมื่อบังเกิดความเลียใจ 

ก็อาจจะจับกลุ่มเต้นรำเป็นหมู่เป็นพวกเพื่อแสดงความเสียใจในเหตุการณ์ที่เกิดขึน ดังนัน

การเต้นรำในสมัยนี้จึงยังไม่เป็นแบบแผนเท่าใดนัก

ต่อมาเมื่อคนเริ่มเจริญขึ้นการเต้นรำก็แพร่หลายเข้ามาในหมู่บ้าน มีการเชิญกันร่วม 
ร้บประทานอาหารหรือจัดงานปาร์ตี้ (Party) มีหีบเพลงเล่นเพลงต่างๆ มีเครื่องขยายเลียง มี 
ลำโพงเพื่อให้เลียงเพลงที่บรรเลงนั้นได้ยินไปทั่วทุกคน เป็นการย่อยอาหาร จากการท่ีมีการ 
บรรเลงเพลงนี้เองจึงมีผู้คิดการเดินให้เข้ากับจังหวะเสียงเพลงเป็นการประกอบดนตรี พร้อน
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กับช1วนผู้,อ่ืน'ให้เดินเป็นคู่  ๆ ด้วย แต่การเดินดังกล่าวนี้ก็ยัง1ไม่เรียก1ว่าลีลาศ เป็นยุคท่ีเจ'ริญ 
รุ่งเรืองในการศิลปศาสตร์การเต้นรำก็ไดวิวัฒนาการขึ้นจากการเด้นรำพื้นเมือง หรือประจำ 
ท้องถ่ิน ซึ่งแบ่งออกเป็นการเต้นรำในพิธีกรรมต่างๆ (Retual Dance) เช่น เก่ียวกับพิธีทาง 
ศาสนา กับการเต้นรำแบบสังคม (Social Dance) เป็นการพบปะสังสรรค์เพื่อกามารมณ์ 
และอย่างอ่ืน การเต้นรำในพิธีกรรมต่างๆ เริ่มจากหลายทางแล้วค่อยๆ ผสมผสานกับพิธีของ 
ชนชาติ สมัยนั้นนักบวชนักสอนศาสนา เป็นผู้ที่ได้รับความยกย่องนับถือจากราษฎรเป็นผู้ 
กำหนดกฎเกณฑ์การเต้นรำขึ้นดังหสักฐานขึ้นดังหลักฐานที่พบเป็นข้อเขียนบันทึกและภาพ 
เขียนของชาวอียิปต์โบราณได้วางกฎข้อบังดับให้การเต้นรำดำเนินก้าวตามวัฒนธรรมด้วย 
ความประณีตโดยเฉพาะการเต้นรำเกี่ยวกับการเกิด กา?ตาย มืหสักฐานนสดงให้ทราบว่า 
การเต้นรำของชาวอียิปต์มืสักษณะละม้ายคล้ายคลึงกับลีลาศที่สะท้อนถึงการฟ้อนรำของ 
หมู่เทพธิดาในอดีตกาล เม่ือ 1,000 ปี และที่แน่นอนที่สุดคือระบำพื้นเมืองของอียิปต์ยุค 
ปัจจุบันได้ลอกแบบจากกิจกรรมฝาผนังของสมัยโบราณ

เนื่องจากนักบวชได้ผูกขาดการเต้นรำในพิธีกรรมของประชาชน และประชาชนที่ได้ 

เฝ็าดูพิธีกรรมเหล่านั้นได้ลอกแบบมาใช้เป็นการฟ้อนรำในงานมรสพต่างๆ ซึ่งก็ได้ดัดแปลง 

ให้เหมาะสมกับอุปนิสัยใจคอ ขนบธรรมเนียมประเพณีของตน กา?วิวัฒนาการการเต้นรำ 

ได้กระจายแพร่หลายออกไปอย่างกว้างขวางและแตกต่างกันออกไปจากดงเดิม ประเทศที่มื 

การเต้นในยุคเกี่ยวกับอียิปต์ได้แก่ ขุเมอเรืย อินเดีย เปรู ปาเลสไตน์ เป็นต้น การเต้นใน 

สมัยนี้เป็นการเต้นเพื่อความสนุกสนานเบิกบานใจ ในยุคของกรืก ชาวกรืกโบราณชอบการ 

เต้นรำเพื่อความบันเทิงทางสังคมกันมาก การฟ้อนรำได้รบความนิยมอย่างกว้างขวางและ 

พิถืพิกันมาก

ส่วนสมัยโรมได้พยายามไต่เต้างานทุกอย่างตามกรืก และการเต้นรำเป็นงานอย่าง 
หนึ่งที่ลอกแบบจากกรืก น่ามาใช้ในพิธีกรรมและการละคร โดยเฉพาะในงานละครสัตว์ ใช้ 
ตัวตลกเป็นผู้เต้นให้ชม ต่อจากน้ันได้วิวัฒนาการกลายเป็นการเต้นรำแบบพื้นเมืองและระบำ 
บัลเล่ต์ แต่การกำเนิดระบำบัลเล่ต์จริงๆ นั้น เกิดขึ้นในศตวรรษที่ 15-16 โดยขุนนางผู้ดีใน 
ฝรั่งเศสจัดขึ้นในสโมสรสันนิบาต ด้วยกา?ดัดแปลงจากการละครแล้วค่อยวิวัฒนาการ ลีลา 
การเต้นและดนตรีขึ้นเป็นมาตราฐาน พร้อมกับเขียนตำราบัลเล่ต์ขึนแพร่หลายทั่วยุโรป
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อังกๆษ อิตาลี รสเชีย ประเทศข้างเคียงได้นำเอาความรํนี้!ปดัดแปลงแก้!ขเพิ่มเทคนิคของ 
ตนเข้าไป และในที่สุดก็กลายเป็นแบบฉบับหนึ่งของการเต้นรำระหว่างประเทศในปัจจุบัน

ชาวอังกๆษเป็นชาติแรกที่เป็นผู้ให้กำเนิด “การลีลาศ" อย่างแท้จริง มีการตั้งช่ือ 
จังหวะต่างๆ ขึ้นแล้วทำการจดทะเบียนรับรองเกิดเป็นจังหวะลีลาศขึ้นโดยเฉพาะ และมีการ 
ร้บรองอย่างถูกต้องกันทั่วโลก

ในประเทศออสเตรีย หลังจากมีงานเลี้ยงอาหารในชุมนุมที่จัดให้มีขึ้นผ่านไปแล้ว 
พวกผู้ดีในวงลังคมชั้นสูงของกรุงเวียนนา ได้เดินคุยกันในสวนส่วนใหญ่มักเดินเป็นคู่ๆ ชาย 
-หญ ิง โดยมีดนตรีเล่นเพลงคลอเพื่อให้เกิดอารมณ์โรแมนติก ขณะที่ชาย-หญ ิงเด ินค ุย 
กันในสวนซึ่งเป็นการย่อยอาหารนั้น ก็คิดกันว่าถ้าเปลี่ยนจากการเดินธรรมดาๆ มาเป็นเดิน 
ให้เข้ากับจังหวะที่นักดนตรีบรรเลงก็จะดี จึงมีการคิดท่าทางการเดินขึ้นเรียกว่า ” Quick
Waltz” หรือ “Viennese Waltz" และเปลี่ยนสถานที่เดินจากในสวนมาเป็นเดินกันในห้อง 
โถงแทนเรียกว่า “Ballroom Dancing"

อย่างไรก็ตามประเทศที่มีการเต้นรำในลังคมอย่างจริงจังคือประเทศฝรั่งเศส แม้ว่า 
เต้นรำหลายประเภทหลายจังหวะจะถือกำเนิดในประเทศอื่นก็ตาม แต่ก็ได้ถูกนำมาดัด
แปลงแก้!ขให้สมบูรณ์ขึ้นในประเทศฝรั่งเศส ผู้ที่เป็นต้นเหตุสำคัญคนแรกในการเต้นรำของ 
ฝร่ังเศส คือ แคเธอรีน เดอ เมดิชิ เธอผู้นี้เป็นผู้ท่ีชอบการเต้นรำมาก'จากการเผยแพร่ของ 
เธอนี้เองการเต้นรำหรือการลีลาศจึงได้รับความนิยมและได้แพร่หลายจากราชสำนักไปยัง 
เอกชนทั่วไปมากขึ้น

ในพระราชวังแวชายลั สมัยพระเจ้าหลุยลัท่ี 14 การเต้นรำได้รับความนิยมสูงสุด 
ระบำบัลเล่ต์อันหรูหราก็ได้ถูกจัดขึ้น วงดนตรีที่ดีที่สุดในสมัยนี้นก็ได้บรรเลงกันอย่างดีที่สุด 
เช่นกัน เพื่อให้เหมาะลมกับงานเต้นรำในพระราชสำนักนั้น

ในสมัยศตวรรษที่ 17 ประเทศฝรั่งเศสและยกย่องศิลปการลีลาศมาก จนกระทั่งมี 
ระเบียบว่า สุภาพบุรุษทุกคนจำเป็นต้องศึกษาเล่าเรียนการลีลาควบคู่ไปกับวิชาสามัญด้วย 
โดยมีการวางหลักเกณฑ์ในมารยาทและเทคนิคต่างๆ ของการเต้น เช่น ตำแหน่งของกา?วาง
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เท้าไปตามลวดลาย (Figure) ต่าง  ๆ ซ่ึงพระเจ้าหลุยส์ท่ื 14 ทรงเป็นผู้ลวบคุมการวางแผน 
วิชาการเหล่านั้นด้วยพระองค์เอง

สมัยสงครามโลกครั้งที่ 1 ประมาณปี พ.ศ. 2461 ประเทศอังกฤษได้เลือกเฟ้น 
จังหวะลีลาศต่างๆ นั้งประ๓ ท BALLROOM และ LATIN AMERICAN เรียบเรียงขึ้นเป็น 
ตำราเพื่อให้เป็นมาตราฐานเดียวกัน วางหลักสูตรของแต่ละจังหวะได้อย่างรีดคุม ประ๓ ท 
BALLROOM สมัยนันมีอยู่ 4 จังหวะ คือ Slow-Foxtrot, Waltz, Quick Waltz, Tango

2. การลีลาศในประเทศไทย
การลีลาศในประเทศ"เทยลันนิษฐานกันว่าได้เข้ามาเผยแพร่ในสมัยรีธกาลที่ 4 มา 

แล้ว จากบันทึกของแหม่มแอนนาได้เล่าว่า หลังจากแหม่มแอนนาได้ดูละครที่แสดงกันอยู่ 
ในวังแล้ว ได พ้ยายามสอนพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่มัวฯ ให ้พระองค์ท่านรู้จักวิธี 
การเต้นรำแบบสุภาพชน ซึ่งเป็นที่นิยมของชาติตะวันตก แล้วเคยคุยถึงการเต้นรำพร้อมกับ 
การแสดงท่าทางประกอบบอกว่าจังหวะวอลช์นั้นหรูหรามาก เขานิยมเต้นกันในวังยุโรป
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่มัวฯ ก็ทรงนิ่งฟังเฉยเลียไม่ออกความเห็นอะไร แต่พอ 
แหม่มแอนนาลุกขึ้นแสดงท่าทางพระองค์กลับสอนว่า ใกล้เกินไปแขนต้องวางให้ถูกต้องและ 
พระองค์ก็เต้นจนแหม่มแอนนางงทุลถามว่า ใครเป็นผู้ลอนให้พระองค์ทรงนิ่งเลีย

จากบันทึกของแหม่มแอนนานี้ไม่ทำให้ทราบได้ว่าใครเป็นผู้สอนพระบาทสมเด็จพระ 
จอมเกล้าเจ้าอยู่มัวฯลันนิษฐานกันว่าพระองค์อาจปีกมาจากตำราก็เป็นได้

ในสมัยรัชกาลที่ 5 การเต้นรำมักเต้นแต่จังหวะวอลช์กันเพียงแต่อย่างเดียว เจ้านาย 
ในวังพอจะเริ่มต้นเป็นกันบ้างแล้วแต่ก็ไม่นิยมกว้างขวางเท่าใดนัก ซึ่งบางครั้งก็เอาจังหวะ
วอลช์นี้สอดแทรกเข้าไปกับกา?แสดงละคร

คร้ันในรัชกาลท่ี 6 การเต้นรำก็เจรีญขึ้นมาอีก ทุกๆ ปี ในงานเฉลิมพระชนม์พรรษา 
ก็มักจะจัดให้มีการเต้นรำในวัง โดยมีองค์พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่มัวเป็นประธาน จัดกัน
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ท ี่พ ระราชว ังจักรี ห ร ีอส ่วน ห น ึ่งส ่วน ใดข องพ ระราชฐาน ก ็ได ้ บ รรด าพ วกท ูต 'าน ุพ ูต ท ั้งห ลาย  

ต ้อ ง เข ้า เฝ ืาก ัน ห ม ด  ส ่วน แขกท ี่เช ิญ น ั้น ต ้อ งได ้ร ับ บ ัต ร เช ิญ จ ึงจ ะ เข ้าไป ใน งาน ได ้

ในรํช่กาลท่ี 7 การเต้นรำได้เปิดให้มีการเต้นกันตามสถานที่ต่างๆ กันมากขึ้น เช่น 
ที่ห้อยเทียนเหลา เก้าชนและคาร์เธ่ย่ใน พ.ศ. 2475 หม่อมเจ้าวรรณ ไวทยากรณ์กับนาย 
หยิบ ณ นคร ได้ปรึกษาและจัดตั้งสมาคมขึ้นชื่อว่า “สมาคมสมัครเล่นเต้นรำ” โดยมีหม่อม 
เจ้าวรรณ ไวทยากรณ์เป็นนายกสมาคม นายหยิบ ณ นครเป็นเลขาธิการ สมาคม หลวง 
เฉลม สุนทรกาญจน์ นายแพทย์เติม บุญนาค พระยาปกิต กลสาร พระยาวิชิต หลวง 
สุชุมมัยประดิษฐ์ หลวงชาติตระการโกศล เป็นผู้ร่วมงาน สถานที่ตั้งสมาคมนั้นเปลี่ยนไป 
ตามบ้านสมาชิกซึ่งแล้วแต่ความสะดวก การตั้งเป็นสมาคมในครั้งนี้ไม่ได้จดทะเบียนให้เป็น 
ที่ถูกต้องแต่อย่างใด สมาชิกส่วนมากเป็น'ข้าราชการผู้ใ'หญ่และ'ได้1พาบุตรและบุตรีเข้า'ปีกหัด 
ด้วย ทำให้มีสมาชิกเพิ่มเติมมากขึ้นอย่างรวดเร็วและจัดให้มีงานเต้นรำขึ้นที่สมาคมคณะ
ราษฎร์ วังลราญรมย์ บ่อยๆ ขึ้น จากนั้นก็มีการจัดการแข่งขันเต้นรำขึ้นเป็นครั้งแรกที่ วัง 
ลราญรมย์นี้ ผู้ที่ชนะเลิศเป็นแชมเปียนคู่แรกของประเทศไทย คือ พลเรือตรี เฉียบ แสงชุโต 
และ คุณประนอม สุขุม

ระหว่างปี พ.ศ. 2475-2476 มีนิสิตมักศึกษากลุ่มหนึ่งใช้คำพูดว่า “เต้นรำ" เป็นคำ 
ผวนเมื่อฟังแล้วเป็นที่หยาบคายไม่ไพเราะหู ดังนั้นหม่อมเจ้าวรรณ ไวทยากรณ์ จึงบัญญัติ 
คำว่า “ลีลาศ" ขึ้นมาแทนคำว่า “เต้นรำ” ตั้งแต่บัดน้ันเป็นต้นมา ต่อมาสมาคมสมัครเล่น 
เต้นรำก็สลายตัวไป กลายเป็นสมาคมครูลีลาศ โดยมีนายหยิบ ณ นคร เป็นผู้ประสานงาน 
ลามารถส่งมักลีลาศไปแช่งขันในต่างประเทศได้ หรือเมื่อมักลีลาศต่างประเทศเข้ามาใน
ประเทศก็สามารถจัดการต้อนรับได้ พอดีเกิดสงครามโลกครังที่ 2 ขึน ประเทศไทยเป็น 
ประเทศหนึ่งที่เข้าร่วมลงครามโลกครั้งที่ 2 ด้วย จึงทำให้การลีลาศในประเทศไทยต้องชบเชา 
ลงไป

เม่ือลงครามโลกครั้งที่ 2 สงบลงในเดือนกันยายน 2488 วงการลีลาศของเมืองไทย 
เริ่มคึกคักมีชีวิตชีวาขึ้นดังเดิม อาจจะเฟืองฟูขึ้นกว่าเดิมทังในด้านปรมาณและคุณภาพ มัก 
ลีลาศเพิ่มขึ้นมาก มีโรงเรียนสอนลีลาศเพิ่มขึ้นอีกมากมาย โดยเฉพาะทางสาขาบอลรูม
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หรือ Modem Ballroom Branch อ าจ าร ย ์ย อ ด  บุรี M.I.S.T.D ซ ึ่งไป ศ ึกษ าท ีป ระIท ศ  

อ ัง ก ฤ ษ แ ล ้ว ก ล ับ น ำม า เผ ย แ พ ร ่ ทำให้ก าร ล ีล าศ ซ ึ่ง ศ าส ต ร าจ าร ย ์ คุภช ัย  ว านิชว ัฒ น า เป ็น ผ ู้ 
น ำอ ย ู่ก ่อ น แ ล ้ว ก ็เจ ร ิญ ข ึ้น เป ็น ล ำด ับ

ต่อมามีบุคคลชั้นนำที่มีความสามารถในการลีลาศประมาณ 10 คน เคยเป็นผู้ชนะ 
เลิศในการแข่งชันสมัยลงครามโลก เข่น คุณกวี กรโกวิท คุณอุไร โทณวณิก คุณจำลอง 
มาลยมณฑล คุณปัตตานะ เหมะสุจิ โดยมีนายแพทย์ประลบ วรมิศร์ เป็นผู้ติดต่อ 
ประสานงานติดต่อพบปะปรึกษาหารือกันมีแนวความคิดที่จะรวมนักลีลาศให้อยู่ในสมาคม 
เดียวกัน เพื่อผนึกกำลังและช่วยกันปรับปรุงมาตรฐานทั้งทฤษฏีและปฏิบัติให้ดีและแน่น
แฟ้นย่ิงข้ึน ทุกคนเห็นพ้องต้องกันจึงร่างระเบียบการ กฎ ข้อบังดับขึ้นมVได้ยื่นจดทะเบียน 
เป็นสมาคมตามกฎหมายเมื่อวันที่ 7 สิงหาคม พ.ศ. 2491 ช่ือว่า “สมาคมลีลาศแห่ง 
ประเทศไทย” โดยมีหลวงประกอบนิติสาร ดำรงตำแหน่งเป็นนายกสมาคมลีลาศแห่ง
ประเทศไทยเป็นคนแรก สถานที่ทำการของสมาคมทั้งอยู่ที่สภาวัฒนธรรม และอยู่ใน
ตำแหน่งนี้ทั้งแต่ พ.ศ.2491 ถึง พ.ศ. 2499 รวม 8 ปี ปี พ.ศ. 2500 หลวงเฉลิม สุนทรการ 
ได้รับเลือกทั้งเป็นนายกสมาคมฯ 1 ปี ปี พ.ศ. 2501 หลวงประกอบกิติสา?ก็ได้รับเลือกทั้ง 
เป็นนายกสมาคมอีก 1 ปี

ในสมัยหลวงประกอบกิติสารเป็นนายกสมาคมฯ อยู่น้ี'น ได้ลัดให้มีการแข่งชันลีลาศ 
ชิงชนะเลิศแห่งประเทศไทยทั้วประเทศ ทั้งประเภทอาชีพและสมัครเล่นเป็นประจำทุกปี ทำ 
ให้มาตราฐานกา?ลีลาศสูงขึ้นกว่าเดิมอีกมาก หลวงประกอบกิติสารเป็นผู้ริเริ่มลัดงานล่ง
ท้ายปีเก่าต้อนรับปีใหม่ จนเป็นประเพณีตราบเท่าทุกวันนี้

บัจจุบันสมาคมลีลาศแห่งประเทศไทย ได้เป็นสมาชิกสภาการลีลาศระหว่างชาติ
หรือ International Council of Ballroom Dancing ( I.C.B.D) ด้วยประเทศหนึง

ต่อมาบรรดาคณะกรรมการดำเนินงานของสมาคมลีลาศแห่งประเทศไทยมีงานด้าน 
อ่ืฉเมาก จึงทำให้การบริหารด้านสมาคมฯ ลดน้อยลงไปกิจกรรมของสมาคมลัดก็ไม่มี จึงทำ 
ให้กรรมการเหล่านี้นแยกดัวกันออกไปทั้งโรงเรียนสอนลีลาศของตนเองขึ้นมาใหม่ ต่อมา
บรรดาครูสอนลีลาศที่แยกไปเปิดสำนักงานของตนเองนี้นได้มาปรึกษาหารือกันมีความเห็น
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ว่า ควรจัดตั้งสมาคมครูลีลาศขึ้นมาในที่ประชุมเห็นพ้องต้องกัน จึงจัดตั้งสมาคมขึ้น เรียก 
ว่า "สมาคมครูลีลาศแห่งประเทศไทย” มีนายเดช บุญหลง เป็นนายกสมาคมครูลีลาศแห่ง 
ประเทศไทย

ประ๓ ทของลีลาศ
ลีลาศแบ่งออกเป็น 2 ประ๓ ท คือ 
ไ. BALLROOM OR SOCIAL DANCE
2. LATIN AMERICAN

♦

BALLROOM มี 5 จังหวะ คือ
1. QUICK STEP
2. WALTZ
3. QUICK WALTZ (VIENNESE WALTZ)
4. SLOW FOX-TROT
5. TANGO

แต่ละจังหวะของการลีลาศประเภทนี้ จะมีลักษณะการลีลาศและท่วงทำนองดนตรีเต็มไป 
ด้วยความอ่อนหวาน สง่างาม น่ิมนวล เฉียบขาด ลำตัวของผู้ท่ีลีลาศ'ในประ๓ ทน้ี'จะต้ัง 
ตรงผ่ึงผายเป็นส่วน'ใหญ่

LATIN AMERICAN เซ่น
1. RUMBA
2. CHA-CHA-CHA
3. BEGUINE
4. SAMBA
5. GUARACHA
6. MEMBO
7. CALYPSO
8. ROCK N’ROLL
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9. JIVE
10. OFF-BEAT- CHA-CHA-CHA
11. TALOONG TEMPO
12. BACHANGA
13. TWIST
14. BAMP
15. HUSTLE
16. DISCO
แต่จังหวะของการลีลาศประเภทนี้ การเคลื่อนไหวของร่างกา*ยมีความอ่อนไหว

คล่อง แคล่วปราดเปรียว ส่วนใหญ่จะใช้ตะโพก เอว ข่า และข้อเท้าเป็นสำคัญ
ห่วงทำนองของเพลงก็แตกต่างกันออกไป มีท้ังเร้าใจ สนุกสนานร่าเริง

3. แตรวง
แตร จันนิษฐานว่าน่าจะเรียกชื่อตามเลียงที่ได้ยิน น่าจะเป็นเลียงเปากำพวดด้ง

“แพร แพร” แล้วกลายมาเป็น “แกรหรอแตร” ในภายหจัง คำว่า “แตร" เป็นช่ือรวมๆ ใช้ 
เรียกเครองดนตรีที่ทำด้วยโลหะส่วนใหญ่ทำด้วยทองเหลือง (Brass) ประ๓ ทเคร่ืองเปาทำ 
ให้เกิดเลียง

แตรเป็นเครื่องดนตรีต่างชาติเช้ามาในจังคมสยาม 2 กระแสด้วยกัน คือ อิทธิพลของ 
อินเดียและอิทธิพลของฝรั่งตะวนตก

1. อิทธิพลของอินเดีย หมายถึง แตรที่รับเช้ามากับพิธีพราหมณ์ใช้คู่กับจังข์ น่าจะ 
เป็นแตรงอน

2. อิทธิพลของฝรั่งตะกันตก เป็นแตรของฝรั่งที่เช้ามาในสมัยอยุธยา เม่ือฝรั่งได้เช้า 
มาค้าขายกับกรุงสยาม ฝรั่งนำทหารเช้ามาเชื่อมจัมพ้น่ธไมตรี แตรในความหมายนี้น่าจะ 
เป็นทรัมเป็ต (แตรฝรั่ง) หรือแตรยาว

แตรเป็นเร่ืองราวของชาวสยามที่รับเอากัฒนธรรมของซาวต่างชาติ เช้ามาอยู่ในพิธี 
กรรมที่คักดิ้ลิทธิ้อยู่คู่กับพิธีกรรมของราชสำนัก อยู่กับราชการทหาร อยู่ชาวบ้าน แตรอยู่ใน
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ฐานะเครื่องดนตรีชั้นสูงอยู่กับพิธีกรรม โดยทั่วไปลังคมสยามไม่มืแตรเพราะวัฒนธรรมของ 
เราเป็นวัฒนธรรมไมไผ่ ไม่ใช่โลหะ จะเฉพาะฆ้องที่เป็นเครื่องต ชึ่งมีความศักดิ้สิทธีในการ 
ประกอบพิธีกรรม ดังนั้น แตรซึ่งเป็นโลหะจึงกลายเป็นเครื่องมือผูกติดอยู่กับพิธีกรรมเพราะ 
โลหะเป็นสิ่งที่หายาก จึงเป็นเครื่องมือของวัฒนธรรมที่แข็งแกร่งในการยกย่องวัฒนธรรม
ต่างถิ่นที่ผู้ล้าหลังกว่าต้องยอมรับว่าเป็นผู้มืรสนิยมเป็นผู้ที่เจริญกว่า และเป็นเครื่องมือใน 
การปกครอง

สำหรับแตรของฝรั่งตะวันตกนั้นน่าจะเข้ามาช่วยในสมัยที่เข้ามาค้าขายกับกรุง 
สยาม โดยชาติแรกที่เข้ามาคือชาวโปรตุเกส เข้ามาทางเรือประมาณ พ.ศ. 2054 ซึ่งต่อมา 
ใน พ.ศ. 2184 ชาวฮอลันดาเข้ายึดเมืองมะลักกาจากโปรตุเกส ได้ลัดตงบริษัทดัตช์อีสเอเชีย 
ทำการค้าขายซึ่งตรงกับสมัยของลมเด็จพระเจ้าปราสาททอง (พ.ศ. 2173-2198) เช่ือว่า 
แตรฝร่ัง (Natural Trumpet) ได้เข้าส่กรุงสยาม'ในสมัยน้ี

ลันนิษฐานว่าฝรั่งใช้แตรเป่าเป็นลัญญาณเมื่อเรือจะออกหรือเมื่อเรือจะเทียบท่า ต่อ 
มาแตรได้พัฒนาจากใช้คนเปามาใช้เป็นแตรติดกับเรือ “แตรเรือ"

ระหว่างปี พ.ศ. 2205-2231 กองทหารฝรั่งเศสจำนวน 600 นาย ของพระเจ้า หลุยลั 
ท่ี 14 ได้เดินทางเข้ามาในกรุงสยามเพื่อเจริญลัมพันธไมตรี ซึ่งตรงกับแผ่นดินของ 
สมเด็จพระนารายณ์มหาราช แตรที่ใช้ในการรวมพลของกองทหารฝรั่งเศสทั่ง “แตรและ
เพลงแตร” ยังใช้อยู่ในลังคมสยามปัจจุบัน

ในลมัยรัชกาลที่ 4 ประมาณ พ.ศ. 2395 ทรงลัดดังกองทหารเกณฑ์ปีกหัดเปาแตร 
อย่างฝร่ัง ฝร่ัง'ในท่ีน้ีหมายถึง ฝรั่งอังกฤษ และทรงโปรดเกล้าฯ ให้ร้อยเอกอิมเปย์ เป็นครูแตร 
ปีกทหารเกณฑ์อยู่ที่วังหลวง และทรงโปรดเกล้าฯ ให้ร้อยเอกนิอกช์ เป็นครูแตรปีกทหาร
เกณฑ์อยู่วังหน้า

สมัยนี้มืเรือรบฝรั่งเข้ามาเจริญลัมพันธไมตรีหลายชาติด้วยกัน แต่ละชาติก็จะมืกอง 
แตรเป็นทหารเกียรติยศ ซึ่งจะอยู่นำหน้าทหารอื่นๆ กองทหารสยามจึงได้ลัดกองทหารแตร 
ขึ้น เรียกว่า “กรมทหารหน้า" ทำหน้าที่เป็นแตรวงนำขบวน กองแตรวงมหาดเล็กที่ทรงโปรด
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๓ ล้าฯ จัดตั้งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 4 ตกทอดมาถึงรัชกาลที่ 5 ซึ่งสมัยนี้นเรียกว่า “แตรวง" 
หมายถึง การรวมวงและบรรเลงมันเป็นเพลง

ในส่วนของแตรระบบใหม่ (แตรท่ีใช้ลูกสูบ) ได้เข้ามายังเมืองสยามโดยใช้บรรเลง 
เป็นเพลงและเป็นวงเพิ่มศักยภาพของแตรมากขึ้น แตรพวกใหม่เป็นแตรที่มืลูกสูบและนิ้ว
แตรเข้ามาในเมืองสยามในรัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา เมื่อแตรสามารถเปลี่ยนเสียงได้หลายเลียง 
จึงนำเอาแตรมาใช้บรรเลงเพลงนอกเหนือจากบรรเลงเพลงพิธีกรรมมากขึ้น

ฝรั่งในสมัยก่อนน้ินเข้ามาทางเรือเพียงทางเดียว มีหลักฐานว่าบ้านที่อยู่ใกล้ปากแม่ 
นิ้าเล้าพระยาท่าจีน โดยเฉพาะหมู่บ้านปีพาทย์ที่อำเภออัมพวา สมุทรสงคราม ได้รับอิทธิ 
พลดนตรีเกี่ยวมับแตรวงมากมีเพลง “สำเนียงฝรั่ง” ในเพลงไทยจำนวนมาก ที่เป็นเพลงผสม 
ระหว่างปีพาทย์และแตรวง เซ่น เพลงคุณหลวง ฝรั่งรำพึงหรือฝรั่งยกทัพ โยสลัม ฝร่ัง
รำเท้า เป็นต้น ชื่อของเพลงเหล่านี้แสดงถึงวิถีชีวิตฝรั่งที่แตกต่างออกไป ความลัมพันธ์ 
ระหว่างแตรวงฝรั่ง (ทหารเรือฝรั่ง) มีภาพลักษณ์ของฝรั่งในสายตาชาวบ้าน เพลงฝร่ังที่ชาว 
บ้านได้ยิน แล้วนำมาดัดแปลงบรรเลงกับวงปีพาทย์ของชาวบ้าน เพลงฝรั่งเหล่านี้บรรเลง 
โดยชาวบ้านใช้การจำและไม่มีการจดบันทึกแต่อย่างใด

คณะแตรวงตามหมู่บ้านในบ้จจุบัน ส่วนใหญ่เป็นผู้ใหญ่อายุและมัยรุ่นแล้วตั้งลิ้น
แต่ละคนมีประสบการณ์ทางด้านแตรวงมากกว่ายี่สิบปี บางคนก็เคยเล่นลิเกมาก่อน บาง 
คนก็เคยไปเล่นดนตรีอยู่กับวงดนตรีลูกทุ่งและวงรำวง ทุกวันนี้นอกจากทำไร่ทำนาแล้วรับ
งานแตรประกอบคู่ไปด้วย

แตรวงนับว่าเป็นลิ่งที่คู่กับกิจกรรมและพิธีกรรมของชาวบ้านหลายอย่าง เซ่น งาน 
ทำบุญทุกชนิด งานบวชนาค งานมัดต่างๆ งานกฐิน งานผ้าปา งานฝังลูกนิมิต งานศพ 
งานบรรเลง ประกอบหนังกลางแปลง งานต้อนรับเล้านายชันผู้ใหญ่ งานฉลอง เป็นต้น

แตรวงมักจะใช้บรรเลงคู่กับวงปีพาทย์ เนื่องจากชาวบ้านต้องการที่จะใช้เสียงที่ดัง 
กว่าปีพาทย์จึงต้องใช้แตรวงเข้ามาผสมผสานประกอบความรู้สึกที่ทันสมัยมากกว่าที่จ- 
บรรเลงด้วยวงปีพาทย์อย่างเดียว แนวในการบรรเลงเป็นแนวท่ี “ทรงและจำ" ไว้เท่านัน ดัง
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นั้น ทางของแตรวงจึงไม่สามารถพัฒนาให้กว้างขวางออกไปได้ นักดนตรีแตรวงไม่สามารถ 

อ่านโน้ตสากลได้อาศัยการจำเพลงเป็นหลัก

แตรวงนั้นบรรเลงเพลงได้ทุกประเภท ศังนั้นจึงไม่ค่อยจำกัดบทบรรเลงเท่าใดนัก 

แตรวงเป็นสิ่งแสดงถึงฐานะทางลังคมของเจ้าภาพงานที่ไม่มีแตรวงก็ถือว่างานเล็ก งานที่มี 

แตรวงก็เป็นงานที่ได้รับคำยกย่องเป็นงานใหญ่

4. เพลงไทยสากค
ราวปี พ.ศ. 2446-2447 สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัต่รสุขุมพันธ์ กรม 

พระนครสวรรค์วรพินิต พระราชโอรสในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 
5 และพระนางเจ้าสุขุมาลย์มารศรี พระราชเทวี ซ่ึงมีพระ'ชนมายุประมาณ 22 พรรษาได้ทรง 
มารับราชการ'ในกองทัพเรีอ ทูนกระหม่อมพระองศ์นี้ทรงมีความรู้ในเรองดนตรีสากลเป็น
อย่างดี แต่ไม่มีใครทราบว่าทรงเล่าเรียนมาจากที่ใด ระหว่างที่ทรงราชการในกองทัพเรือนั้น 
เวลาทรงว่างพระธุระก็เสด็จลงปีกซ้อมนักดนตรีที่กองดุริยางค์กองทัพเรือ ทรงจัดให้มีการ
เรียนการสอนโน้ตสากล มีการปีกหัดเทคนิคบรรเลง การแยกเลียงประสาน ในล่วนพระองศ์ 
นั้นก็ได้ทรงพระราชนิพนธ์เพลงสำหร้บิแตรวงไว้หลายเพลง อาทิ เพลงวอลทซ์ประขุมพล 
ว้อลทซ์เมขลา มา?ชบรีพัตร เพลงจังหวะโปลก้าช่ือมลฑาทอง ทรงดัดแปลงทำนองเพลง 
ไทยแท้หลายเพลงเป็นเพลงเดี่ยวด้วยเครองเป่า เช่น แตรคอร์เน้ต สำหรับเด่ียวเพลงลารภี 
ทรงจัดการแยกเลียงประสานเพลงไทยของเก่าชื่อเพลงแสนเสนาะ เป็นทางดำเนินทำนอง
อย่างฝรั่ง ใช้แตรคอร์เน้ตเดี่ยวร่วมกับวงใหญ่ในลักษณะคล้ายคอนแชร์โต้ของเครองเปา
แบบที่ฝรั่งนิยมทำกันไว้ แล้วประทานชื่อใหม่ว่า เพลงสุดเสนาะ ทรงดัดแปลงเพลงพญา
โศกของเก่าให้เป็นทางบรรเลงอย่างสากลในจังหวะสโลมาร์ช สำหรับเป็นเพลงนำขบวนแห่ 
ศพดังที่ฝรั่งนิยมทำที่เรียกว่า “พิวเนรัลมาร์ธ” ทางลอนให้คนไทยรู้จักการแต่งเพลงสากล 
สอนให้เรียนแยกเลียงประสาน ฯลฯ การดนตรีฝ่ายสากลของไทยก็เจริญขึ้นเป็นลันมาก
สมรรถภาพสูงล่งจนรับแขกเมืองต่างประเทศได้ดี เป็นที่ชมเชยว่าแตรวงของกองทัพเรือมีปี 
มือเท่าเทียมฝรั่งตะวันตก การที่ได้ทรงนิพนธ์เพลงไทยสากลขึนเป็นพระองศ์แรกนีเอง จึงได้ 
มีผู้ยกย่องสมเด็จเจ้าฟ้าพระองศ์นี้เป็นพระบิดาแห่งเพลงสากลไทยจนทุกวันนี
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พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าฯ เสวยราชสมบัติในปี พ.ศ. 2453 หลังจากนั้นไม่กี ่

ปีก็ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ตั้งวงช้มโฟนออร์เคสตร้าขึ้นเป็นครั่งแรกในกรมมหรสพอัน 

เป็นหน่วยราชการในพระองค์ เรียกชื่อในสมัยนั้นว่า ‘■วงเคร่ืองสายฝร่ังหลวง” ต่อมาทหาร 

บกได้ครูดีเป็นอาจารย์มาจากอิตาลีชื่อครูอัลเบอร์โต้ นาชารี ทาช่วยสอนเครื่องลายฝรั่ง นา 

ซารีเป็นคนมีความสามารถสูงมาก สามารถหัดคนไทยตั้งมหรสพและในกองทัพบกจนม  ี

ความสามารถสูง เล่นเพลงตั้งประเภทไว้ท์มีวสิคและคลาสลิคได้ และได้ลัดให้มีการแสดง 

มหาอุปรากรขึ้นเป็นครั่งแรกในเมืองไทยที่โรงละครหลวงสวนมิลกวัน (ปัจจุบันรื้อทิ้งเสยแล้ว) 

ในปี พ.ศ. 2463 จากนั้นไม่นานท่านก็ถึงแก่กรรม

แสดงให้เห็นว่า ดนตรีสากลของไทยได้เจริญมากในสมัยรัชกาลที่ 6 นี้ โดยเจริญไป 
ในรูปแบบคลาสลีคโดยเฉพาะในหน่วยราชการแล้ว ปลายรัชกาลท่ี 6 และต้นรัชกาลท่ี 7 
ดนตรีคลาสลิคไทยเจริญมากจนถึงตั้งโรงเรียนการดนตรีขึ้นได้ตั้งในหน่วยราชการและเอกซน 
นักดนตรีและครูคนสำคัญในยุคนี้ก็คือ “พระเจนดุริยางค์" (ปิติ วาทยกร) ซึ่งได้รับราชการ 
ต่อมาจนเป็นผู้แต่งทำนองเพลงชาติไทยปัจจุบัน รวมตั้งได้เป็นครูของนักดนตรีไทยสากล
มากมาย

ก่อนเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 ไม่นานนักการแสดงละครเวทีกำลังเพ่ืเอง 
ฟูมาก ติดตามมาด้วยภาพยนตร์เลียงในฟิล์มที่คนไทยสร้างเอง คือ บริษัทภาพยนตร์เลียง” 
ศรีกรุง" นับเป็นเวลากว่า 25 ปีที่ทูลกระหม่อมบริพัตรได้นิพนธ์เพลงไทยสากลในสมัยรัชกาล 
ท่ี 5 ไม่ได้มีนักแต่งเพลงไทยคนใดเลยทร่แต่งเพลงไทนสากลเหมือนท่านล่วงมาจนถึงปี
2474 นายจวงจันทร์ จันทร์คณา หรือที่รู้จักกันในนาม “พรานบูรพ์" จึงได้เริ่มแต่งเพลงไทย 
สากลประกอบละครร้องเรื่องแรกคือ เร่ืองจันทร์เจ้าขา ละครเรื่องนี้มีเพลงเอกหลายเพลง
เช่น เพลงจันทร์เจ้าขา เพลงจันทร์สวาท ติดตามมาด้วยเพลงเอกในเรื่องอื่นๆ อีกหลาย 
เพลงเช่นเพลงขวัญของเรียม เคียงเรียม ต้นรักดอกโศก เป็นอาทิ ในขณะที่ค่ายภาพยนตร์ 
เลียงศรีกรุงโดย เรือโทมานิตย์ เสณะว้ณน ก็สร้างภาพยนตร์เลียงในฟิล์มเรื่องแรกขึ้นชื่อ 
“หลงทาง" ใช้ดนตรีลากลบรรเลงเพลงไทยแท้ที่บรรจุเนื้อร้องเต็มทำนอง มีเอ้ือนแต่เพียงนิด 
หน่อย ติดตามมาด้วยหนังเรื่องปูโลมเฝ็าทรัพย์ ในปี พ.ศ. 2476 มีเพลงเอกช่ือ เพลง 
กล้วยไม้ ถึงปี พ.ศ. 2477 กองทัพบกได้ร่วมมือกับบริษัทภาพยนตร์ศรีกรุงสร้างภาพยนตร์
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เรื่องเลือดทหารไทยขึ้น เพลงไทยสากลก็ออกล่วงการมากข้ึนอาทิ เพลงกุหลาบในมือเธอ 
จนถึงปี 2480 บริษัทภาพยนตร์ไทยจึงได้สร้างภาพยนตร์เลียงขึ้นอีกแห่ง มืนักประพันธ์เพลง 
สตรีเกิดขึ้นเป็นคนแรกในยุคนี้คือ คุณหญิงหม่อมหลวงพวงร้อย อภัยวงศ์ (สกุลเดิม สนิท 
วงศ์) ประพันธ์เพลงที่มืซื่อเลียงมาจนทุกวันนี้คือ เพลงบัวขาว ลมหวน ในฝัน และเพลง 
วันเพ็ญ อันลือซื่อ ส่วนละครเวทีก็มืบักประพันธ์เพลงฝ่ายราชการของกรมศิลปากรคือ
หลวงวิจิตรวาทการแต่งเพลงประเภทปลุกใจและเพลงรักประกอบกา?แสดงละครของทาง 
ราชการขึ้นอีกมาก อาทิ เพลงรักเมืองไทย แดนอีสาน เลือดสุพรรณ ล้อมิตร ยุพดี ดวง 
จันทร์ แสงทินกร เพ็ญแข ฝากดวงใจ เป็นต้น ติดตามมาด้วย ครูนารถ ถาวรบุตร ผู้ได้ 
สมญาว่าราชาแห่งเพลงมาร์ชของเมืองไทยผู้แต่ง เพลงสยามานุสติ มาร์ช่ทัพบก มาร์ช 
พิทักษ์จันติราษฎร์ และเพลงรักอีกมากมายหลายเพลง เช่นใครปันเธอ ในสวนรัก ใจสนอง 
ใจ ฯลฯ จนถึงปี 2483 จึงได้เกิดภาพยนตร์เกษตรกรเรื่องบ้านไร่นาเราของรัฐบาลขึ้น ติด 
ตามมาด้วยเพลงของกรมโฆษณาการโดยนายเอื้อ สุนทรสนาน ซึ่งต่อมาใช้นามว่า “สุนทรา 
ภรณ์1, ฯลฯ

สรุปได้ว่า การลีลาศหรือการเต้นรำเกิดจากการนำการเต้นรำพื้นเมืองของชาติต่างๆ 
ที่มืลักษณะเด่นเฉพาะตัวมาปรับปรุงให้เป็นแบบสากลขึ้น เพื่อใช้งานจังคม เพื่อความรน 
เริง โดยชาวอังกฤษเป็นชาติแรกที่เป็นผู้ให้กำเนิดการลีลาศ มีการตั้งซื่อจังหวะต่างๆ ขึ้น 
แล้วทำการจดทะเบียนรับรองเกิดเป็นจังหวะลีลาศขึ้นโดยเฉพาะ และมีการรับรองอย่างถูก 
ต้องภันท่ี'วโลก ลีลาศถูกจัดให เ้ป็นการเต้นรำในวงจังคมผู้ดชีั้นสูง ซึ่งประเทศฝรั่งเศสสมัย 
พระเจ้าหลุยจัที่ 14 และแพร่หลายไปทั่วโลก

ลีลาศได้เช้ามาในประเทศไทยสมัยรัชกาลท่ี 4 และเริ่มแพร่หลายเป็นที่รู้จักเรอยมา 
จนกระทั่งในปี พ.ศ. 2475 หม่อมเจ้าวรรณ ไวทยากรณ์กับนายหยิบ ณ นคร ได้รํเริ่มจัดตั้ง 
สมาคมสมัครเล่นเต้นรำขึ้น ซึ่งความนิยมการเต้นลีลาศอยู่ในแวดวงบุคคลชั้นสูงระตับเจ้า 
นายมีกา?จัดประกวดลีลาศขึ้นบ่อยครั่ง จนกระทั่งเกิดลงครามโลกครั่งที่ 2 ลีลาศจึงซบเซา 
ลง ต่อมาในปี พ.ศ. 2491 ได้มืการจดทะเบียนเป็น “สมาคมลีลาศแห่งประเทศไทย” ขึ้น 
นอกจากอิทธิพลทางด้านการเต้นรำแล้ว ไทยเรายังรับอิทธิพลจากชาติตะวันตกด้านเคริ่อง 
ดนตรีและเพลง ซึ่งในสมัยที่ติดต่อการค้ากับชาติตะวันตกติดต่อทางเรีอ ฝร่ังจะใช้แตรเปา
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เป็นจัญญาณเมื่อเรือออกจากท่า หรือใช้ทหารเกียรติยศบรรเลงแตรวงนำขบวน ซึ่งประเทศ 
ไทยใน พ.ศ.2395 ร๚กาลท่ี 4 ทรงจัดตั้งกองทหารเกณฑ์รกหัดเปาแตรอย่างฝรั่ง จากนั้น 
เป็นต้นมาดนตรีไทยเราได้รับอิทธิพลโดยนำเพลงไทยมาผสมกับแตรวง จนเกิดวัฒนธรรม 
การนำเอาแตรวงไปบรรเลงนำขบวนในพิธีกรรมของชาวบ้านท้องถิ่น ซึ่งถือกันว่า ถ้างาน
ไหนมีแตรวงถือเป็นงานใหญ่ เพลงไทยแท้ได้ถูกนำมาแต่งขึ้นใหม่ เพื่อใช้ประกอบการ
บรรเลงแตรวง และได้พัฒนาเป็นเพลงไทยสากลขึ้น โดยใช้ประกอบในละครร้องเป็นที่นิยม 
มาก คือ เรื่องจันทร์เจ้าขาของพรานบูรพ์หรือนายจวงจันทรื จันทร์คณา เม่ือเพลงไทยสากล 
ได้เข้ามามีบทบาทในละครและเป็นที่นิยมของประชาชน เพลงไทยสากลก็ยิ่งเป็นที่แพร่
หลายในกลุ่มชนชั้นกลางมากขึ้น

ในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2394 ตรงกับรัชกาลท่ี 4 ถึงประมาณปี พ.ศ. 2475 ก่อน 
กา?เปลี่ยนแปลงการปกครองระหว่างนั้นรวมระยะเวลา 81 ปี ประเทศไทยอยู่ในช่วงปรับตัว 
เช้าส่ความเป็นสากล โดยได้รับอิทธิพลจากชาติตะวันตกเช้ามาทางเรือส่เมืองหลวงของไทย 
ทำให้วัฒนธรรมสากลแพร่หลายในเมืองหลวงก่อนเป็นที่แรกและกระจายตัวออกส่ท้องถิ่น 
การรับวัฒนธรรมต่างชาติในเกือบทุกด้านรวมถึงการแสดง เพลงและดนตรีอย่างเด่นซัด ซ่ึง 
กา?พัฒนารูปแบบของรำวงอาชีพอาจสืบเนื่องมาจากการเต้นลีลาศของชาติตะวันตกที่มี 
จังหวะเป็นสากล มีการกำหนดรูปแบบการเต้นในแต่ละจังหวะประกอบกับการเกิดแตรวง
และเพลงไทยสากลที่ได้เช้ามาเป็นวัฒนธรรมของจังคมท้องถิ่น โดยนำมาเป็นดนตรีและ
เพลงประกอบงานบุญ งานมหรสพ ตลอดจนเป็นส่วนหนึ่งของการแสดงรำวงอาชีพของชาว 
บ้านตามชนบท
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ภาคผนวก ข 
เพลงลูกทุ่ง

เพลงท่ีใช้ในการเต้นเข้าจังหวะ ส่วนใหญ่นำเพลงลูกทุ่งที่กำลังเป็นที่นิยมขณะนี้'น 
มาร้องประกอบการแสดง ซึ่งผู้วิจัยจะได้กล่าวถึงองค์ประกอบสำคัญของเพลงลูกทุ่งที่เป็น 
ส่วนสำคัญของการเต้นประกอบจังหวะมี 2 ส่วน ดังน้ี 

1 .พัฒนาการของเพลงลูกทุ่ง
2.ลักษณะและองค์ประกอบของเพลง

1 .พัฒนาการของเพลงลูกทุ่ง
เพลงลูกทุ่ง1 หมายถึง ผลงานเพลงของผู้ประพันธ์ นักร้อง นักดนตรี ที่เรียกตน 

เองว่า "ลูกทุ่ง" นักมีเนี้อหาแสดงออกถึงชีวิตชนบทหรือเรื่องราวร่วมสมัยที่เกิดขึ้นในลังคม 
ชาวบ้าน

ผู้วิจัยขอแบ่งพัฒนาการของเพลงลูกทุ่งออกเป็น 2 ส่วนคือ
1. อิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาในลังคมระดับสูงประมาณพ.ศ.2230- 2470
2. การขยายตัวของวัฒนธรรมตะวันตกส่ลังคมระดับล่างประมาณพ.ศ.2470 - 2500

1 .อิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกเข้ามาในลังคมระดับสูง ประมาณ พ.ศ.2230 - 2470
พัฒนาการของเพลงลูกทุ่งเริ่มจากประเทศตะวันตกไต้เข้ามาติดต่อกับประเทศไทย 

ตั้งแต่สมัยกรุงศรีอยุธยา ในราว พ.ศ.2230 สมัยพระนารายณ์มหาราช จากนี้นในสมัยพระ 
บาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวรัชกาลที่ 4 โปรดเกล้าฯให้มีการปีกหัดทหารตามแบบ 
ยุโรป และจัดให้มีแตรวงเพื่อบรรเลงประกอบในการปีกทหาร จึงส่งผลให้มีวงแตรวงทหารขึ้น 
เป็นคร้ังแรก ในปี 2420 รัชกาลท่ี 5ได้มีการพัฒนาแตรวงทหารขึ้นเป็นลำดับ และได้รับการ

'จันตนา ดำรงค์เลิศ, วรรณกรรมลุกทุ่ง (งาน'วิจัยลำดับท่ี 30 สถาบ้นไทยคดีศึกษา
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2533), หน้า 9.
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เรียกซื่อใหม่ว่า "วงโยธวาทิต" ดนตรีตะวันตกได้กลายเป็นดนตรีเพื่อความปันเทิงของชนชั้น 
สูงในราชสำนักไทยจากนนเป็นต้นมา

ในช่วงระหว่างปี 2446-2447 สมเด็จเจ้าฟ้าบรีพัตรสุชุมพันธ์ กรมพระนครสวรรค์ว 
รพินิต พระราชโอรสในรัชกาลที่ 5 ทรงเป็นผู้ส่งเสรีมดนตรีตะวันตกในเมืองไทย ทั้งในฐานะ 
ที่ทรงเป็นผู้นำในการแต่งทำนองเพลงตามมาตรฐานดนตรีสากล และในการประพันธ์เพลง 
สำหรับบรรเลงด้วยแตรวง และทรงนิพนธ์เพลงวอลช์ปลื้มจิตในพ.ศ.2446 ซึ่งลันํนิษฐาน1ว่า 
อาจเป็นเพลงไทยสากลเพลงแรกในประวัติศาสตร์ดนตรีของไทย

ในปี พ.ศ.2451 พระบรมวงศ์เธอกรมาพระนราธิปประพันธ์พงค์ ’ผู้ให้กำเนิดละคร 
ร้อง ซึ่งบทเพลงที่ใช้ประกอบละครร้องมีลักษณะใกล้เคียงกับเพลงแบบสากลแล้วคือ มีเน้ือ 
ร้องมาก เอื้อนน้อยและให้ลูกคู่เป็นผู้เอื้อนแทนนักแสดง ซึ่งได้รับความนิยมจากประชาชน

จากนั้นในปี 2561 พระบาทลมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงลัดตงกองแตรวง 
กรมเสือปาพรานหลวงและม้าหลวง นับได้ว่าดนตรีไทยและสากลได้พัฒนาเป็นลำดับ และ 
เป็นสมัยที่ดนตรีสากลเริ่มแพร่หลายเช้าส่ประชาชนอย่างกว้างขวาง

2.การขยายตัวของวัฒนธรรมตะวันตกส่ลังคมระดับล่าง ประมาณ พ.ศ. 2470 - 2500
เมื่อดนตรีสากลเริ่มแพร่หลายเข้าส่ประชาชนทั้งด้านเพลงจากละครร้องและด้าน 

ดนตรีจากวงโยธวาทิตจากลังคมชั้นสูงนั้น ในปี 2470 ได้เกิดเพลงไทยสากลจากกลุ่มประชา 
ชนของคณะละครเพลงแม่เลื่อน (คณะศิลป้สำเรีง) โดยมีผู้ประพันธ์เรื่องและเพลงคือ จวง 
ลันทร์ ลันทร์คณา (พรานบูรพ) ได้มีการปรับปรุงบทประกอบละครร้องขึ้นใหม่ ดัดแปลง 
จากเพลงไทยเดิมที่มีทำนองลองชั้นมาใส่เนื้อร้องเต็มแทนทำนองเอื้อน ใช้ไวโอลีนสืคลอ
เพลงร้องซึ่งเรียกกันว่า เพลงเน้ือเต็ม หรือเนื้อเฉพาะ และต่อมาก็ได้นำเอาดนตรีลากล,'วง 
แจ๊ส" เช้าประกอบเรื่อง โรสิตา ซึ่งในปี 2472 เป็นที่นิยมอย่างแพร่หลายเมื่อได้ปันทึกเป็น 
แผ่นเลียง

ในสมัยรัชกาลที่ 7 ความนิยมภาพยนตร์ตะวันตกเพิ่มขืนเรื่อยๆ มีการบรรเลงดนตรี 
ประกอบ'ใ'นภาพยนตร์ ใช้ดนตรีสากลบรรเลงเพลงไทยแท้'ที่บรรจุเนือร้องเต็มทำนองมีเฉือน
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เพียงเล็กน้อย ที่เรียกว่า เพลงไทยสากลน่าจะเป็นเพราะว่า เพลงเหล่านี้เป็นเพลง1ไทยท่ีมี 
เนื้อร้องภาษาไทยแต่มีท่วงทำนองและจังหวะเป็นแบบสากล ซึ่งที่มาของเพลงไทยสากลน่า 
จะมีส่วนลัมพันธ์กับกา?นำเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาใชในประเทศไทยด้วย

การขยายตัวของเพลงไทยสากลอีกระดับหนึ่งคือ ในปี พ.ศ.2482 มีการจัดตั้งกรม 
โฆษณาการ และมีการตั้งวงดนตรีเพื่อบรรเลงเพลงส่งไปกระจายเสียงตามสถานีวิทยุและ
ตามสถานที่ต่างๆด้วย ในยุคนื้เองได้มีผู้สร้างสรรค์ผลงานเพลงออกมาเป็นจำนวนมาก ซ่ึง 
ได้มีการกำเนิดวงสุนทราภรณ์เป็นจุดเริ่มของเพลงไทยสากลยุคปัจจุบัน นอก'จากน้ียังมีการ 
ตังวงดนตรีดุริยโยธิน ภาย'ใตการอุปถัมภ์-ของหลวงพรหมโยธี โดยมีจำปา ใล้มสำราญ เป็น 
หัวหน้าวง เป็นวงดนตรีวงแรกที่มีเพลงไทยในจังหวะลีลาศ

ในรัฐบาลของจอมพลป.พิบูลลงคราม (พ.ศ.2486 - 2488) ได้ส่งเสรีมให้มี
การละเล่นแบบใหม่นั่นคือ รำวง โดยให้กรมศิลปากรแต่งเพลงรำวงออกมาเป็นจำนวนมาก 
มีการเปิดแนวเพลงอย่างกว้างขวางโดยรับเอาแนวเพลงต่างๆ เซ่น รำวงหรือเพลงจากตะวัน 
ตก นำมาผสมผสานในช่วงหลงสงครามโลกครั้งที่ 2 น้ี ผู้แต่งเพลงพยายามแสวงหาแนว 
ทางใหม่อยู่เสมอและได้รับการอัดแผ่นเลียงเพื่อจำหน่ายและกลายเป็นธุรกิจการค้าที่สำคัญ 
ในเวลาต่อมา

การออกเผยแพร่ของเพลงไทยสากลทางวิทยุกรมโฆษณาการ มีการร้องเล่นกัน นำ 
มาประกวดตามงานต่างๆเซ่น งานวัด งานประจำปี และวันฉลองรัฐธรรมนูญ เป็นด้น ทำ 
ให้เพลงไทยสากลได้รับพัฒนา เพลงลูกทุ่งก็เกิดขึ้นโดยพัฒนาไปจากเพลงไทยสากลที่มีแนว 
ทางต่างๆกันซึ่งมาจากการประกวดร้องเพลง การร้องเพลงประกอบและสลับฉาก

งานของนักร้องกลุ่มแรกๆของเพลงลูกทุ่ง เป็นผลงานในลักษณะสากลมากกว่านั่น 
เริ่มปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนมากขึ้น ในสมัยของสุรพล สมบัติเจริญ พ.ศ. 2496 เพราะ 
เพลงของสุรพลส่วนมากเป็นเพลงในจังหวะรำวง



236

เพลงลูกทุ่งในจังหวะรำวงนี้มืมากขึ้นหลังบ้พ.ศ.2500 ส่วนมากก็โดยการแต่งของ
ครูไพบูลย์ บุตรขัน เช่น การแหล่ ลิเก ลำตัด แล้วก็มาถึงยุค พร ภิรมย์ 1ชาย เมืองสิงห์ 
แต่ไม่ได้หมายความว่าเพลงลูกทุ่งจะพัฒนามาจากเพลงพื้นบ้าน เพราะนักร้องเหล่านี้มื
ความเคยชินกับทำนองนี้มาก่อน อันเป็นลักษณะธรรมดาของชาวชนบทไทย

จะเห็นได้ว่ากำเนิดของเพลงลูกทุ่งที่นำมาประกอบการแสดงรำวงอาชีพน่าจะเกิดขึ้น 
จากเมืองหลวงก่อน เพราะเป็นศูนย์รวมของดิลปะหลายแขนงที่มาจากลังคมชนสูง ก่าย
ทอดมาส่ประชาชนที่'วไปและมีกา?พัฒนารูปแบบโดยการผสมผสานจากวัฒนธรรมพื้นบ้าน 
ดั้งเดิมเผยแพร่ไปตามชนบททางสื่อต่างๆเช่นภาพยนตร์ วิทยุ ซึ่งได้รับควาวัเนิยมในวงกว้าง 
เพราะเห็นว่าเป็นสิ่งที่ทันสมัยบวกกับสื่งที่ชาวบ้านคุ้นเคยผสมผสานได้อย่างลงตัว เพลงลูก 
ทุ่งจึงครองใจชาวชนบทมากกว่าลังคมเมืองเพราะมีเนื้อหาที่มุ่งเน้นเกี่ยวกับวิถีชีวิตของคน 
ต่างจังหวัดในแง่มุมต่างๆ

2 .ลักษณะและองค์ประกอบของเพลง 
ทำนองและจังหวะ
ทำนองและจังหวะของเพลงลูกทุ่ง มืความหลากหลายมากเหตุผลคือ เพลงลูกทุ่ง 

เกิดจากการผสมผสานทางวัฒนธรรม2 เพลงลูกทุ่งส่วนมากแล้วเป็นทำนองสากล แต่ยังมี 
ทำนองอื่นๆที่นำมาใช้บ้างเช่น ทำนองเพลงไทยเดิม จากเพลงพื้นบ้านพื้นเมืองที่ลำค์ญคือ 
ลิเก ลำตัด แหล่ หมอลำ เซ้ิง ฯลฯ นอกจากนี้ยังมืทำนองจากต่างประเทศ เช่น จีน ญี่ปุน 
เกาหลี ส่วนจังหวะนี้น่มืจังหวะแบบไทยเช่น รำวง ตะลุง ลำตัด และกลองยาว เป็นต้น 
แต่ส่วนมากแล้วมีจังหวะสากลเช่น ช่า ช่า ช่า รุมบ้า บีกินฯลฯ

2 ฉกาจ ราชบุรี, ประวัติศาสตร์ธุรกิจเทลงลุกท'งไทย พ.ศ. 2507-2535 (วิทยาน้พนธ์สืลป 
ศาสตรมหาบัณฑิต คณะติลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2537) , หน้า 34.
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คำร้อง
ในระยะแรกๆ คำร้องของเพลงลูกทุ่งมีลักษณะเนื้อหาและภาษาที่ใช้เป็นกวีแห่ง

ชนบท ที่สะท้อนภาพความงามของธรรมชาติ สภาพชีวิตของผู้คนในชนบทที่ยังคงยึดมั่นใน 
ขนบธรรมเนียมประเพณีศาสนาพุทธตามสภาพของลังคมไทย ซึ่งเป็นลังคมเกษตรกรรม
ภาษาที่ใช้จึงง่ายต่อความเข้าใจ ต่อมาเมื่อมีนักแต่งเพลงมากขึ้น ภาษาที่ใข้ก็เริ่มเปลี่ยน 
เป็นภาษาธรรมดาแบบชาวบ้านที่เข้าใจง่าย ทั้งนี้เพื่อให้ลอดคล้องยับสภาพจริงๆของชาว
ชนบท เพื่อง่ายสะดวกในการลื่อสาร และสร้างความรู้สึกร่วมได้ดี มีการใช้คำคล้องจอง
คำลัมผัส แต่ไม่มีข้อกำหนดเป็นฉันทลักษณ์ที่เข้มงวดแต่อย่างใด

ภาษาและถ้อยคำที่ปรากฎอยู่ในเพลงลูกทุ่ง มีแหล่งที่มาอย่างหลากหลายเช่นเดียว 
ยับทำนองเพลง เช่น มีท้ังภาษาภาคกลาง ภาษาอีสาน ภาษาเหนือ และภาษาภาคใต้ 
นอกจากทั้นยังมีภาษาต่างประเทศ ซึ่งบางครั้งก็ไม่ใช่ภาษาที่ถูกต้องตรงความเป็นจรง รูป 
ประโยคของเพลงแต่ละเพลงที่แต่งขึ้นจะฟังดูง่ายๆไม่ขับช้อน เริ่องราวในเพลงลูกทุ่ง
ประกอบไปด้วย เรื่องสัพเพเหระเช่น ชมธรรมชาติ ความรัก เรื่องของชีวิตคนที่ประกอบ 
อาชีพต่างๆ เช่น ตำรวจ ทหาร แม่ค้า ชาวนา ชาวสวน และอ่ืนๆ นอกจากนี้บางเพลงยัง 
กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงต่างๆของสังคมสนัยใหม่ เหตุการณ์จำเพาะเช่น น้ืาท่วม ฝนแล้ง 
ไฟไหม้ เป็นต้น เพลงลูกทุ่งอีกลักษณะหนึ่งที่เกิดขึ้นคือ การร้องเพลงลูกทุ่งผสมบทพูด นัก 
ร้องเพลงแนวนี้คือ เพลิน พรหมแดน ผู้แต่งแนวน้ีได้แก่ ลงเคราะห์ สนัตถภาพงษ์ นิยม 
มารยาท ฯลฯ ลักษณะเด่นคือ การนำเอาเหตุการณ์ประจำยันในชีวิตจริงมาล้อเลียน สร้าง 
ความตลกขบขันเฮฮาแก่ผู้ฟัง และในขณะเดียวยันก็แฝงแง่คิดหริอการวิพากษ์วิจารณ์

สำเนียงที่ใช้ไนการร้องเพลง
เพลงลูกทุ่งไม่ได้มีกฎเกณฑ์ท่ีเคร่งครัดในวิธีการร้อง ดังนนจึงปรากฏว่ามีนักร้องลูก 

ทุ่งเป็นส่วนมากร้องเพลงเสียงเพี้ยนหริอเสียงเหน่อ ซึ่งเชื่อว่าอาจเกิดมาจากสำเนียงการพูด 
แบบชนบท แต่มีลักษณะร่วมของนักร้องลูกทุ่งที่สำคัญมากอย่างหนึ่งคือ การร้องเพลงมีลูก 
คอหรือการระรัวเลียง ลูกคอของเพลงลูกทุ่งจะมีช่วงคลื่นเลียงที่ลึกกว้าง คลื่นลูกคอแต่ละ 
คลื่นจะห่างยัน ซึ่งเป็นลักษณะเด่นเฉพาะตัวของความเป็นลูกทุ่ง
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นักแต่ง m  ลงลูกทุ่งส่วนมากแล้วจะมีถิ่นกำเนิดมาจากชนบทเมื่อมารวมตัวใน 
กรุงเทพฯ ก็จะได้รับอิทธิพลจากติลปะของเมืองไปด้วย แต่ความคุ้นเคยกับดิลปวัฒนธรรม 
ของบ้านเกิดยังคงมีอิทธิพลอยู่ในตัวเองจึงเป็นเหตุผลที่ทำให้เพลงลูกทุ่งมีความหลากหลาย 
ในตัวเอง อาชีพเดิมของนักร้องลูกทุ่ง ส่วนมากทำเกษตรกรรม เช่น ทำนา ทำไร่ ซึ่งเป็น 
อาชีพหลักของคนไทยในชนบท หรอเข้ามาในเมืองหลวงก็จะเป็นนักร้องสมัครเล่นหรือ
ทำงานใช้แรงงานรับจ้างมาก่อน เมื่อมีโอกาสขึ้นเวทีประกวดร้องเพลงตามโรงละคร โรง 
ภาพยนตร์ หรือตามงานประจำปีของวัดต่างๆ มีเวทีรำวงเป็นที๋ฝืกฝนร้องเพลง โดยเริ่ม 
จากกา?ร้องเพลงตามสมัยนิยมเป็นการแนะนำตนเองล่สาธารณชน

สรุปได้ว่าเพลงลูกทุ่งเป็นเพลงที่แตกออกมาจากเพลงไทยสากลซึ่งได้รับอิทธิพลจาก 
ชาติตะวันตกและนำเครื่องดนตรีสากลเข้ามาล่ประเทศ เนื้อหาของเพลงลูกทุ่งหลากหลาย 
ส่วนใหญ่เป็นเรื่องเกี่ยวกับสภาพแวดล้อมและสภาพชีวิตชนบท ตลอดจนเหตุการณ์ร่วม
สมัย ภาษาที่ใข้ในเพลงลูกทุ่งเป็14ภาษาที่เข้าใจง่าย บางครั้งใช้ภาษาพื้นๆแบบชาวบ้าน 
และภาษาท้องถ่ิน วงดนตรีเพลงลูกทุ่งเป็นวงดนตรีแบบสากล แต่บางครั้งมีการนำเครื่อง 
ดนตรีไทยและเครื่องดนตรีพื้นเมืองมาบรรเลงประกอบตามแต่ท้องถิ่นนั้นๆ
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อาจารย์สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได ลั้มภาษณ์อาจารย์ เกษมนิตต์ ที่โรงแรมเมาท์เทิรน 
วิว'รีสอร์ท ที่เขาใหญ่ เม่ือวันท่ี 20 เมษายน 2544 ว่า อาจารย์เกษมนิตต์ เป็นนักศึกษา 
วิทยาลัยครูเพชรบุรี เม่ือช่วงปีพ.ศ. 2509- 2512 ได้ไปหารายได้พิเศษเป็นนักดนตรีประจำ 
วงดนตรี ของคณะรำวงอาชีพแม่จำ เป็นรำวงมีช่ือเสียงของอำเภอหัวหิน เดินทางไปแสดง 
ท่ี'วประเทศ คณะรำวงประกอบไปด้วย นางรำ 20-25 คน มีนักดนตรี 5-7 คน ใซ้เครอง 
ดนตรีคือ กีตาร์ ทรัมเป็ต กลอง เป็นหลัก รับจ้างเหมาเล่นหักค่าใช้จ่ายูกับเจ้าภาพ แสดง 
ตลอดปี มีการรำวงเช้าถํ้า มีรอบเหมาเป็น2 ลักษณะคือ 1. เหมาทั้งผู้หญิงทุกคน
2.เหมาผู้หญิงคนเดียว ต่อรอบ นางรำจะได้ค่าแรง 20 บาท สูงสุด 25 บาท ไม่มีแบ่ง 
เปอร์เชนต์ค่าต๋ัว งานที่นิยมมากที่สุด คือ งานบวชนาค จะมีเหตุรุนแรงทุกงาน คือ
เกิดจากการหมั่นไลัในการเหมารอบ, เมาแล้วอาระวาด, ไม่มีปาระเบิด แต่มีกา?แทงกันบน 

เวที, ยกพวกตกี ัน, ทำร้ายนักดนตรี-นางรำ, ฉุดคร่านางรำ การเดินทางโดยรถกระบะ
6 ล้อ ไปด้วยกันทั้งหมด ชุดแต่งกาย เส้ือคอกลม เส้ือแขนลัน กระโปรงระดับเข่า ไม่สวม 
รองเท้า ลาเหตุที่เลิกอาชีพเพราะไปศึกษาต่อ
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นางสาวป่นเกศ วัชรปาณ เกิดเม่ือวันท่ี 14 เมษายน 2518 ที่ตำบลหมากแข้ง 
อำเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี สำเร็จการศึกษาระดับปริญญาบัณฑิต สาขานาฏยศิลป้ 
ไทย ภาค'วิชานาฏยศิลป้ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ในปีการ
ศึกษา 2539 และเข้าศึกษาต่อในหลักสูตรศิลปกรรมศาลตรมหาบัณฑิต ที่จุฬาลงกรณ์ 
มหาวิทยาลัย เม่ือพ.ศ. 2541
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