
พัฒนาการของดนตรี!๒ ฮอพในประเทศไทย

จุดกำเนิดวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพในประเทศไทยนั้นเป็นเรื่องของการรับวัฒนธรรมดนตรี 
ตะวันตกเร้ามาในสังคมไทย ซ่ึงความเป็นมาของดนตรีฮิพฮอพในประเทศไทย เนื่อง'จากยัง1ไม่มีผู้ท่ี 
บันทึกเอาไว้อย่างเป็นระบบมาก่อน ดังนั้นในการบรรยายถึงพัฒนาการของดนตรีฮิพฮอพใน 
ประเทศไทยในงานวิจัยซ้ินน้ี ผู้วิจัยจะนำเสนอถึงพัฒนาการของแนวดนตรีฮิพฮอพที่แบ่งออกเป็น 
4 ช่วงดังนี้ 1. ช่วงการแร็พเป็นลีลาใหม่ในเพลงไทยสมัยนิยม (พ.ศ.2528 -  2534), 2. ช่วงดนตรี 
แร็พปรากฏขึ้นสู่วงการเพลงไทยสมัยนิยม(พ.ศ.2 5 3 5 -2 5 4 4 ),3 .ช่วงปรากฏการณ์เพลงฮพฮอพ 
ใต้ดิน (พ.ศ.2543 - 2545) และ 4. ช่วง“ดนตรีฮิพฮอพ” เป็นหนึ่งในความนิยมในเพลงไทยสมัย 
นิยม (พ.ศ.2544 - 2549)

พัฒนาการของการรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกและประวัติดนตรีไทยสมัยนิยม

พัฒนาการในการรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกในสังคมไทยน้ันเป็นสิ่งที,มีมาเป็นเวลานาน 
ขณะเดียวกันพัฒนาการของดนตรีฮิพฮอพที่เกิดขึ้นในประเทศไทยก็เป็นอิทธิพลที่สะสมต่อยอด 
ของการรับวัฒนธรรมดนตรีจากตะวันตกเข้ามา การรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเข้ามาในประเทศ 
ไทยนั้นเริ่มมีปรากฏตั้งแต่สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว หรือ รัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา 
ซึ่งในภายหลังพัฒนาการของการรับเอาสไตล์ดนตรีจากตะวันตกได้มีมาอย่างต่อเนื่องและเป็น 
ลำดับ โดยการรับเอาสไตล์ดนตรีต่างๆจากตะวันตกเร้ามานั้น เกิดขึ้นตั้งแต่การรับเอาแนวดนตรี 
คลาสสิค, มาร์ซ, แจ๊ซซ์, ร็อคแอนล็โรล เข้ามาตามลำดับ

ตลอดระยะเวลาของการรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกในสังคมไทยที่ผ่านมา จะมีลักษณะ 
ของการประยุกต์และดัดแปลงผสมผสานกับเพลงสากล ที่เกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของบท 
เพลงไทยสากลในแนวต่างๆ ต้ังแต่ เพลงลูกทุ่ง, ลูกกรุง, เพลงสตรีง, เพลงเพื่อชีวิต ฯลฯ
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ศมกมล ลิมปิชัย (2536) ได้แบ่งพัฒนาการของเพลงลากลของไทยในระยะเวลาที่ผ่านมา 
ท่ีลามารถแบ่งตามช่วงเวลา เอาไว้ดังน้ี ต้ังแต่ พ.ศ. 2500-2510 เป็นยุคของ “เพลงลูกทุ่ง” เกิดใน 
ล่ือโทรทัศน์, พ.ศ. 2508 -  2515 เป็นยุค “ร็อคแอนดํโรล”: วัยรุ่นไทยเลียนแบบตะวันตก,พ.ศ. 
2510 -  2519 คือยุคกระแส “เพลงเพ่ือชีวิต”: ต้านเผด็จการเพ่ือสังคมใหม่, พ.ศ. 2521 -  2526 
เป็นยุคกำเนิดธุรกิจ “เพลงไทยลากล” และ พ.ศ. 2527-2531 เป็นยุค “ระบบธุรกิจสินค้า” เร่ิมเติบ 
ใหญ่

จะเห็นได้ว่าขณะที่ธุรกิจเทปเพลงในสังคมไทยเริ่มมีความตื่นตัวมากขึ้นในช่วงหลังพ.ศ. 
2521 เป็นต้นมา ก็เป็นช่วงเวลาเดียวกับบริบทของวงการเพลงในต่างประเทศช่วงปลายทศวรรษ 70 
ท่ี ได้เริ่มมีพัฒนาการของดนตรีแนวเต้นรำสมัยใหม่ (Dance music) เกิดขึ้น โดยเป็นยุคของความ 
นิยมเพลงในจังหวะดิสโก้ และเป็นช่วงเวลาเดียวกับที่วัฒนธรรมฮิพฮอพในสหรัฐอเมริกาเริ่ม 
เกิดขึ้น และเมื่อเข้าสู่ทศวรรษ 80 การเกิดเทคโนโลยีทางดนตรีใหม่ๆ เช่น ดรัมแมชชีน (Drum 
machine), เลียงตัวอย่าง (Sampling), ชินธไชเซอร์ (Synthesizer) ฯลฯ ส่งผลให้เกิดพัฒนาการ 
ของแนวดนตรีใหม่ๆประเภทอิเล็คโทรนิคล์ (Electronics)

อิทธิพลดนตรีตะวันตกดังกล่าวได้เริ่มปรากฏตั้งแต่ปี พ.ศ. 2527 เป็นต้นมา โดยรูปแบบ 
ของเพลงไทยสากลได้เปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้ชัดเจน เมื่อผลงานเพลงที่พยายามนำเสนอความ 
แปลกใหม่หลายชุดเริ่มประสบความสำเร็จ ที่ทำให้บริษัทผู้ผลิตเทปเพลงหลายบริษัทเริ่มเป็นที่รู้จัก 
มากขึ้น เซ่น บริษัทแกรมมื่เอนเตอรเทนเมนต์, บริษัทนิธิทัศน์โปรโมซน, บริษัท คีตา เร็คคอร์ด, 
บริษัท รถไฟดนตรี ฯลฯ โดยบริษัทเหล่านี้เริ่มทำการแข่งชันกันผลิตเพลงในสไตล์ดนตรีใหม่ๆ 
ออกมามากมาย เซ่น แนวปิอป (Pop), ปิอปร็อค (Pop rock), แดนซ์ (Dance),เฮฟวี่ เมทัล 
(Heavy metal) ฯลฯ ส่วนเพลงในแบบเก่าที่นำกลับมาผลิตใหม่ ได้แก่ เพลงเพื่อชีวิต, ลูกทุ่ง, ลูก 
กรุง,วงขับร้องประลานเลียง ฯลฯ ทั้งนี้บริษัทผู้ผลิตเทปเพลงแต่ละแห่งได้พยายามรวบรวมเอา 
คืลปิน,นักร้อง, นักดนตรี และนักแต่งเพลงเข้าไว้ในสังกัดของตน ทำให้แนวดนตรีทุกประเภท ทุก 
สไตล์ล้วนเกิดข้ึนกายใต้ลังกัดในระบบธุรกิจท้ังส้ิน และแม้แต่ “เพลงเพื่อชีวิต"ท่ีในอดีตน้ันเป็นแนว 
เพลงปฏิเสธระบบธุรกิจแบบนายทุนมาโดยตลอด ก็ยังต้องเข้าสู่ระบบธุรกิจและการตลาดแบบ 
สมัยใหม่ จึงทำให้มีเทปเพลงในแนวต่างๆออกมาอย่างมากมายอย่างที่ไม่เคยมีมาก่อนในอดีต 
(ลำเนา เอี่ยมลอาด, 2539)



79

เพลงพ้ืนบ้าน เพลงไทยเดิม
ต่างประเทศ

Country
(2495)

เพลงไทยสากล

อิทธิพลเพลงจาก 

Classic
- March (สมัยรัชกาลท่ี6)
- Jazz (2477)

Tin Pan Alley

เพลงลูกทุ่ง/ เพลงตลาด เพลงลูกก?ง/ เพลงผู้ดี (2495)

! - Rock ‘ท’ roll (2503)
I - Pop

เพลงสด?งฅอมโบ (2513)

soft rock 
Pop rock

เพลงไทยสมัยนิยม (เพลง!รอป) (2521)
Blues
Rhythm and Blues 
Rock ‘ ท’ roll 
Heavy Metal 
Hard Rock 

- อ่ืนๆ
1 t

ปอป ปิอปแดนซ์ เพลงเอค ปิอปแจ๊ซ'ซ์ ปิอปเพ่ีอดูวิด อ่ืนๆ

ภาพท่ี 13 แผนภาพแสดงท่ีมาของเพลงไทยสมัยนิยม*

ท่ีมาจาก ลำเนา เอ่ียมสอาด (2539)
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5.1 ร}วงการแร็พเป็นลีลาใหม ่ใบ เพลงไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2528 -  2534)

ในช่วงที่อุตลาหกรรมเทปเพลงไทยสมัยนิยมเริ่มเฟืองฟู ภารดำเนินธุรกิจของบริษัทเทป 
เพลงประสบความสำเร็จเป็นอย่างดี และตลาดเทปเพลงมีการเจริญเติบโตอย่างเต็มที่ เม็ดเงินที่ 
หมุนเวียนอยู่ในธุรกิจเทปเพลงนับพันล้านบาท โดยในยุคนี้เป็นยุคที่นักแต่งเพลง 1 นักดนตรี และ 
นักร้องหลายคนมีชื่อเลียง และได้รับการยอมรับจากสังคมและมีฐานะรํ่ารวยขึ้นอย่างชัดเจน มี 
ศิลปินเพลงหน้าใหม่ที่เสนอเพลงแนวใหม่เกิดขึ้นมากมาย เทปเพลงที่ออกจำหน่ายในช่วงปี พ.ศ. 
2527 ที่ได้รับความนิยมได้แก่วงดนตรีเพื่อชีวิต “คาราบาว” ชุดเมดอินไทยแลนด์,วงดนตรีร็อค 
'‘ร็อคเครสตรา’’ ชุด เทคโนโลยี, ศิลปิน”อ ัส น ี- วส ันต ์’ ชุด บ้าหอบฟาง และ “ฐิติมา ลุตสุนทร” 
ศิลปินนักร้องสาวแนวปิอปร็อค ชุด ทางสายเปลี่ยว

ด้วยสักษณะของการแข่งชันในการทำธุรกิจเทปเพลงในสมัยนั้นมีการแข่งชันสูงแต่ละค่าย 
เพลงมักจะผลิตศิลปินท่ีมีความคล้ายคลึงกันออกมาแข่งชันกัน ทำให้เกิดสักษณะของความซ้ําซาก 
ข้ึนในวงการเพลงไทย จนกระท่ังในช่วงปีพ.ศ. 2521 เม่ือตลาดของกลุ่มผู้พังเร่ิมขยายข้ึน ทำให้เป็น 
ท่ีมาของกระแลความเบ่ือหน่ายจากกลุ่มผู้พัง และค่ายเพลงก็พยายามท่ีจะสร้างศิลปินท่ีแหวกแนว 
ตลาดออกไป และมุ่งผลิตศิลปินที่สนองตอบต่อกลุ่มผู้พังกลุ่มย่อยๆ ทำให้ค่ายเพลงมีการผลิต 
ศิลปินในแนวดนตรีใหม่ๆหลากหลายสไตล์เกิดข้ึน

ในช่วงปี พ.ศ. 2527 ผลงานชุด ‘ไปทะเล” ของ ปานพักด รังสิพราหมณกุล ซึ่งอำนวยการ 
ผลิตและทำโปรโมช่ันโดย บริษัทไนท์สปอตโปรดั๊กซั่นจำกัดถือเป็นผลงานที่แหวกตลาดเพลง 
ไทยลากลแนวใหม่ออกไปท้ังด้านเน้ือหา ทำนองดนตรี บุคลิกของศิลปิน รวมถึงเรื่องคุณภาพของ 
การบันทึกเลียง ซึ่งในช่วงเวลาเดียวกันนี้ ผลงานเพลงจากบริษัท แกรมมี่ เอ็นเตอร์เทนต์เมนต์ 
จำกัด ท่ีมี เรวัติ พุทธินันท์ เป็นผู้อำนวยการผลิตผลงาน เริ่มได้รับความนิยมเกือบทั้งหมด ต้ังแต่ 
ผลงานชุด “เต์อ 1” ของ เรวํติ พุทธนัินท์, “นันทิดา 27” ของ นันทิดา แก้วบัวสาย, “ฉันเป็นฉันเอง” 
ของ ฐิติมา สุตสุนทร, “หาดทราย สายลม สองเรา” ของ ธงไชย แมคอินไตย์, “ผกชีโรยหน้า” ของ 
อํสนี วสันต์โชติกุล ฯลฯ นอกจากนี้ บริษัท นิธิทัศน์โปรโมชั่น จำกัด ก็ยังเป็นบริษัทที่รวบรวม 
ศิลปินชื่อดังเอาไว้มากมาย ได้แก่ ดนุพล แก้วกาญจน์(แจ้), พัชรา แวงวรรณ,วงเพื่อน, วงพลอย 
1วงฟอร์เอฟเวอร์ เช่นกัน
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ลักษณะเด่นของวงการเพลงไทยสากลในช่วงเวลานี้ จึงปรากฏให้เห็นถึงความสำเร็จของ 
เพลงแนวใหม่  ๆ ที่มีท่วงทำนอง การร้อง และเนื้อหาที่มีความแปลกใหม่กว่าแต่ก่อน ทำให้มีวง 
ดนตรีหลายวงได้เข้ามาแทนที่แนวเพลงสตริงในสไตล์เก่าที่มีเนื้อร้อง และทำนองแบบเพลงลูกทุ่ง 
และเพลงลูกกรุง โดยเพลงที่มีความแปลกใหม่ในยุคนี้ได้แก่ เพลงบัวลอย, เพลงเรฟูจี, เพลงทิน 
เนอร์, เพลงลูกแก้ว, เพลง ท.ทหารอดทน และ เพลง เมดอินไทยแลนด์ของ วง คาราบาว, เพลง 
เทคโนโลยี, เพลงกรรม, เพลงเงา และเพลงมนุษย์ ของวง ร็อคเครสตรา, เพลงหลงทาง ของ 
เลกสรร ทองวัฒนา, เพลงเมืองอะไร ของ วงอินโนเซนด์, เพลงทางข้างเผือก และ เพลงสู,อวกาศ 
ของวงรอบัลส1ไปรท์, เพลงเด็กปัม ของวงด่านเกวียน และเพลงไดอาร่ีสีแดง ของฐิติมา สุตสุนทร 
(The Guitar ฉบับพิเศษ, มกราคม 2528 อ้างใน ลำเนา เอ่ียมสอาด, 2539)

ในช่วงพ.ศ. 2528 เป็นช่วงเวลาที่ดนตรีแร็พได้เข้าสู,แนวดนตรีกระแสหลักในสหรัฐฯโดย 
เป็นช่วงที่ดนตรีแร็พเริ่มเป็นที่นิยมกว้างขวางมากขึ้นในสหรัฐฯ ขณะที่ในลังคมไทยนั้นก็ถือได้ว่า 
ธุรกิจเทปเพลงไทยได้ก้าวพ้นจากการเปล่ียนแปลงครั้งใหญ่ ภายหลังจากการออกพระราชบัญญ่ต 
ลิขสิทธิใพลง พ.ศ.2521 ทำให้การผลิตเพลงเข้าล่ยุคอุตสาหกรรมเพลงอย่างเต็มรูปแบบ ค่ายเพลง 
ต่างๆ มีการพัฒนาระบบการสร้างสรรค์เพลงและการทำการตลาดอย่างต่อเนื่อง เพี่อผลกำไรจาก 
การจำหน่ายเทปเพลงเป็นหลัก กล่าวอีกนัยหน่ึงคือ “เพลง’’ ได้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรมอย่าง 
เต็มตัว และค่ายเพลงมีบทบาทในการสร้างสรรค์ผลงานเพลงออกจำหน่ายเป็นจำนวนมาก

Z I , «พ  rvj  » เแน« ทาเฬนเทฑฬ่' 
TkANtIH

แ ด น ค า ไ ต ข
ธเนศ วรากุลนุ!คราะห
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ภาพท่ี 14 อัลบ้ัม “แดนติวิไลซ์”
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การปรากฏของลไตลริพลงเแพที่เกิดขึ้นครั้งในแรกในสังคมไทยนั้น เป็นการปรากฏใน 
รูปแบบของการนำการร้องแร็พมาใช้ในผลงานเพลง ซึ่งถือเป็นสิ่งแปลกใหม่อย่างมากต่อเพลงใน 
ยุคนี้ จากเพลง “เบื่อคนบ่น” ของศิลปิน “ธเนศ วรากุลนุเคราะห์" ในอัลบั้ม“แดนศิวิไลซ์” ซึ่ง 
จำหน่ายโดยบริษัท แกรมม่ี เอนเตอร์เทนเมนต์จำกัด เม่ือ พ.ศ. 2528 ถือได้ว่าเป็นเพลงไทยสากล 
เพลงแรก ที่นำลักษณะการร้องแร็พมาแทรกไว้ในส่วนหนึ่งของเพลง แม้ว่าผลงานชุดน้ีจะมีลักษณะ 
ผลงานแบบโปรเกรสชีฟร็อคก็ตาม โดยมีท่อนคำร้อง ดังน้ี

“...พุทธโธ่ อย่าทำเป็นซ่า 
ไม'รู้ละก็ยังจะมาบ่น 
พอเช้าก็เอาละเสียง 
คนโน้นก็พุดอย่างนี้

ไม่รู้แล้วน่ะว่า พุดจาอะใรออกไป 
ไม่คิดหรือว่าคนเขาจะรำคาญใจ 

ได้ยินสำเนียงเถียงก็นๅนวาย 
คนนี้พุดอีกที เอ๊ะไอ้นี่จะเอากันยังงัย

(เพลง “เบ ื่อคนปน")

ธเนศ วร 1กุล-นุเคราะห์ (อ้างถืงใน นํนทสิทธ์ กิติวรากูล, 2544) ได้กล่าวถึงอิทธิพลของ 
ผลงานเพลงชุดน้ีไว้ว่า

“แดนศ ิว ิไลซ ์เร ิ่มแต ่งไปเรึ่อยๆ ยกเว้นเพลง “เบ ื่อคนปน" เพลงเด ียวที,
แต่งทีหลัง อ ันอ ื่นส ่วนใหญ ่ม ีโครงแล้ว มีบรรยากาศของ เมค อิน ไทยแลนด  ์
เพราะว่าตอนใกล้ๆ จะทำ เมด อิน ไทยแลนด์ดัง แต่ก็ไม'ได้แปลว่าต้องมี แต  ่
จำได ้ว ่าตอนน ั้นด ังมาก พวกแร็พ (rap) ต่างๆ ก็กลายเป็นเบื่อคนปน ... ตอน 
นี้นแร็พกำลังด ังที'เม ืองนอก ก็น ่าสนใจ อันอื่นก็ทั่วๆ ไปเป็นเพลงที่กำลัง 
ฮิต ...ตอนนั้นเพลงแร็พ แล้วก ็บรรยากาศเมด อิน ไทยแลนด์"

นอกจากเพลง ''เบ่ือคนบ่น” ที่ปรากฏของการนำเอาสไตล์การร้องแร็พมาใช้ในผลงานเพลง 
แล้ว ในเวลาไล่เลี่ยกัน ก็ปรากฏเพลงที่มีการเอาท่อนพูดมาใช้ในเพลง ได้แก่เพลง “มันแปลกใ 

ของศิลปิน เรวิต๊ พุทธินันท์จากอัลบั้ม “เต่อ2” ที่วางจำหน่ายเมื่อ พ.ศ. 2528 โดยบริษัท
ไ ด น ะ

เอนเตอร์เ'ทนเมนต์ จำกัด ท่ีมีท่อนคำร้องท่ีว่า
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ภาพท่ี 15 อัลบ้ัม “เด๋อ-2”

“...ม ันแปลกดีน ่ะ 
บางคน เขาอยู่เม ืองนอก 
เขาคิดให้เราแต่งต ัว 
คนนำมีอย ู่แค ่สองสาม  
ใม'รู้เป็นใครที่ไหน

มันแปลกดีน ่ะ...
ไม ่ต ้องบอกว่า ช ื่ออะไร
ถ้าเขาม ั่วจะรู้ได ้ย ังง ัย
แต่คนตามนั้นบานตะทัย
พ ่อแม ่ก ็ไม ่ใช ่ แต ่เราก ็ตามเขาไป"

(เพลง “ม ันแปลกด ีน ่ะ ")

อภิลิทธิ้โอภาลเอี่ยมลิขิต หรือ ติลปินโจอี้ บอย ได้กล่าวเพิ่มเติมถึงจุดเริ่มต้นรองลักษณะ 
สไตลัดนตรืแร็พท่ีปรากฏในประเทศไทยว่า

“...อ ันท ี่จรงแล ้ว แนวดนตรแร ็พ ใน เม ืองไทยน ั้นม ีมานานมาก คน 
ไทยจะรู้จ ักก ับภาพของเด ็กแร็พมาตั้งนานแล้ว สำหรับในกุคของผมจะเห ็นถ ึง 
แฟช ั่น เส ื้อผ ้าแบบส ีๆของพวกคนผ ิวดำใส ํ และก ็ม ีก ีฬาอย ่าง สเก ็ตบอร ์ต  
สำหร ับดนตร ัแร ็พน ั้น  น ่าจะ เข ้าม าใน เม ือ งไทยสม ัยพ ี่เต ๋อ  ใน เพลง “ม ัน  

แ ป ล ก ต ีน 'ะ ’, ท ี่ร ้องว่า ม ีคนเขาอยู่เม ืองนอก.... หรอสม ัยพ ี่เอก ธเนค วราก ุล  
‘ก ุเคราะห ์แต ่ว ่าไปแล ้วคนไทยน ั้นค ุ้นห ูก ับการร ้องแบบแร ็พ  มาอย ู่แล ้ว จาก 
เพลงสำตัด อ ีแซว ปีกทุ่ง การแหล่ เราค ุ้นเคยกับการร้องแบบเป ็นจ ังหวะน ี้มา 
นานมาก." ( h i บอย, อัมภาษณ์, 23 มกราคม 2549)
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สิวากร มุตตามะระ หรอ นัท ศิลปินวง Dujada (สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2548) กล่าวว่าใน 
J®งการรับวัฒนธรรมฮิพฮอพเข้ามาในสังคมไทย น่าจะเรมมีการรับอิทธิพลจากวัฒนธรรมฮิพฮอพ 
มาต้ังแต่ช่วงปี พ.ศ. 2525 - 2526 ที่เร่ิมจากกระแลความนิยมในด้านการเต้นเบรคแดนซ์ ก่อนที่จะ 
เป็นกระแสความนิยมที่เกิดขึ้นเพียงช่วงสันๆ จากการรับอิทธิพลจากตะวันตก และแม้ว่าสังคมไทย 
จะเริ่มซึมซับเอาท่าทางการเต้นแบบเบรคแดนซ์ และแฟช่ันการแต่งกายมาบ้างแล้ว หากแต่ในด้าน 
ของดนตรีแร็พ และ ดีเจในแบบของวัฒนธรรมฮิพฮอพ น้ันยังไม’ปรากฏขึ้นมาอย่างซัดเจน

“..ในสม ัยก ่อน เขาจะเร ียกว ่าเป ็นแฟช ั่นแบบ แร็พ เป ็นย ุคของการ  
เต ้น เบรคแดนซ ์ ม ีหน ังเร ื่อง Flashdance เข้ามาตอน ป.3 ประมาณ 8 ขวบ 
พี่ชายเราค ุเพวกหนัง ฝรั่ง หล ังจากหน ังเร ื่อง Flashdance ม ีหน ังเบรคแดนซ ์ 
เร ื่อง Beatstreet เข ้ามาแล ้ว ถงตอนน ั้นฮ ิพออพก ็เข ้ามาในล ังคมไทยแล้ว 
เพ ียงแต ่คนไทยไปรีบเอาในเร ื่องของการเต ้น คนรู้จ ักแร ็พน ้อย เพราะแร ็พย ัง 
เป ็นส ิ่งใหม ่ในตอนน ั้น  ....เม ื่อล ังคมฮ ิพฮอพในย ุค 80 ในเม ืองนอกแข ็งแรง 
เต ็มท ี่ ท ำให ้ออก เป ็นหน ัง ก ็ทำให ้ม ีปรากฏในร ูปแบบของส ื่อต ่างๆ ... แต  ่
ล ังคมไทยสม ัยน ั้นย ังไม ่ร ู้ว ่าค ืออะไร แต ่ก ็ร ู้จ ักก ับเ)Hลงแร ็พและการเต ้นเบรค
แดนซ ์บ ้างแล ้ว.... คนคุ่น ธเนค น ่าจะเข ้าใจเพลงแร็ทบ ้างแล ้ว , ต ู้ ด ิเรก เรา
ยังเด ็ก เขาย ังเป ็นกล ุ่มแรกๆ เพราะเขาโตทำงานแล้ว..'' (ส ิวากร ม ุตตามะระ,
ส ัมภาษณ ์, 8 ธันวาคม 2548)

อย่างไรก็ตาม ต่อพงษ์ เศวตามร์ (สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์2549) ได้แสดงความคิดเห็น 
ว่าอิทธิพลดนตรีในยุคของธเนศ วรากุลนุเคราะห้โนช่วงนั้นน่าจะเป็นอิทธิพลจากศิลปินจากฝัง 
อังกฤษอย่างศิลปิน ลี ฮาร์ต และวงญาญ่า มากกว่า และเพลงที่ปรากฏในลักษณะของการร้อง 
แร็พหรือการพูดนั้นก็มีปรากฎอยู่แค่เพลงเดียวในอัลบั้ม ซึ่งถือว่าอิทธิพลของดนตรีแเพนั้นยังไม,มี 
ความซัดเจน ส่วนอิทธิพลของเพลงจากศิลปิน เต่อ เรวัติ หรือ ศิลปินตู้ ดินรก นั้นน่าจะมาจาก 
อิทธิพลดนตรีจากแนวดนตรีฟังคํก้ีจากต่างประเทศที่เป็นที่นิยมกันในตอนน้ันมากกว่า

อังนั้นแม้ว่าการร้องแร็พจะเริ่มปรากฏขึ้นในสังคมไทย ในรูปแบบของการแทรกอยู่ใน 
ผลงานเพลงร็อคทั้งสองเพลงข้างต้น แต่ก็ไม่ได้ทำให้สังคมไทยในวงกว้างได้รู้จักกับแนวดนตรีแร็พ 
แต่อย่างใด และศิลปินในยุคนั้นก็ไม่ได้นิยามตนเองว่าเป็นศิลปินเพลงแร็พ ผลงานเพลงที่ปรากฏ 
นั้นยังคงรูปแบบอยู่ในสไตล์เพลงร็อคเป็นหสัก เช่นเดียวกับเพลงอื่นๆในอัลบั้ม ลักษณะของการมี
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ท ่อ น แ ร ็พ ใ น เพ ล ง จ ึง เป ็น ล ัก ษ ณ ะ ข อ ง ล ีล า ก า ร ร ้อ ง ท ี่ม ีค ว า ม แ ป ล ก ใ ห ม ่ส ำ ห ร ับ ว ง ก า ร เพ ล ง ไท ย ส ม ัย

น ิย ม

ลังคมไทยเพียงส่วนน้อยในยุคนี้จึงรู้จักกับสไตล์การเต้นเบรคแดนซ์ แฟชั่นการแต่งกาย 
และดนตรีแร็พอย่างผิวเผินเท่าน้ัน ขณะที่การแสดงออก รวมถึงภาพลักษณ์ของศิลปิน นั้นยังไม่มี 
การแสดงออกถึงภาพลักษณ์ของการเป็นศิลปินแร็พหรือฮิพฮอพแต่อย่างใด โดยกระแสความนิยม 
เพลงที่เป็นหลักในช่วงนี้จึงยังคงเป็นแนวดนตรีปิอป และ ปิอปร็อค ที่มีเนื้อหาส่วนใหญ่เกี่ยวกับ 
เร่ืองความรัก ท่ีมุ่งแต่กลุ่มตลาดวัยรุ่นเป็นหลัก

จนกระทั่ง พ.ศ. 2531 ศิลปิน ตู้ ดิเรก อมาตยกุล นั้นถือเป็นศิลปินไทยคนแรก ที่มีสไตล์ 
การแต่งกายท่ีสะท้อนถึงลักษณะของวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพ และการแสดงลีลาการเต้นท่ามนุษย์ 
ไร้กระดูกของศิลปิน ตู้ ดิเรก ก็เป็นสไตล์การเต้นแบบเบรคแดนซ์ ที่นำมาใช้เต้นประกอบกับเพลง 
“เด็กวัด” เป็นต้น

ภาพท่ี 16 ศิลปิน "ตู้” ศิเรก อมาตยกุล

ที่มาของการเต้นแบรคแดนซ์ของศิลปิน “ตู้” ดิเรก อมาตยกุล เริ่มจากการหัดเต้นเบรค 
แดนช็ในช่วงที่วง “เพรลซิเดนท์” ซึ่งเขาเป็นหนึ่งในสมาชิกด้วยนั้นได้มีโอกาสไปทัวร์คอนเสิร์ตใน 
สหรัฐอเมริกาเป็นเวลาสี่เดือน จึงได้สัมผัสกับเพลงแร็พอย่างใกล้ชิด โดยในอัลบั้มดังกล่าว 
นอกจากจะมีเพลงทีmสไตล์การร้องแบบฟังค์กี้และแร็พแล้ว ศิลปิน ดิเรก ยังมีการแต่งกายที่รับ 
อิทธิพลจากศิลปินแ!พจากต่างประเทศอีกด้วย
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กระแสแนวดนตรีแร็พที่เข้ามาในสังคมไทยในยุคแรกนั้นจึงเป็นกระแสความนิยมในส่วน 
น้อยและเป็นความนิยมในช่วงสันๆ โดยจะพบว่า สังคมไทยยุคนี้จะรู้จักเฉพาะแต่คำว่า “นรีพ” 
โดยคำว่า “ฮิพฮอพ” นั้นยังไม่ปรากฏและเป็นที่รู้จักในสื่อสารมวลชนแต่อย่างใด ดังนั้นการรับ 
วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพสำหรับในสังคมไทย จึงเป็นการรับเอาสไตล์การร้อง และการเต้น และ 
แฟชั่นบางส่วนเข้ามาเท่าน้ัน สำหรับผลงานเพลงแร็พจากต่างประเทศที่เข้ามาจำหน่ายในประเทศ 
ไทย ส่วนใหญ่จะอยู่ในรูปแบบของเทปละเมิดลิฃสิทธิ้ที่เป็นผลงานของวงอย่าง Public Enemy 
และ Run DMC เป็นต้น

วัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพเป็นสิ่งใหม่สำหรับสังคมไทยในยุคนั้นจึงยังไม่มีผู้ใดที่มีความรู้ 
ความเข้าใจในวัฒนธรรมดนตรีแนวน้ีดีพอ อีกทั้งบริบทของสื่อ และเทคโนโลยีทางการสื่อสารก็ยัง 
ไม่เอื้ออำนวยต่อการรับวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพได้ทั้งหมด ลักษณะที่ปรากฏในสังคมไทยอย่าง 
การเต้นเบรคแดนซ์ หรีอ แนวเพลงแร็พ จึงเป็นผลมาจากการรับเอาแนวดนตรีแร็พมาจากสื่อ 
กระแสหลักจากสหรัฐฯที่ส่วนใหญ่เป็นสื่อของคนผิวขาว จึงทำให้แนวดนตรีแร็พและวัฒนธรรมฮิพ 
ฮอพในสังคมไทยจึงยังไม่เป็นที่แพร่หลายมากนัก

ดังนั้นการรับเอาวัฒนธรรมดนตรีจากต่างประเทศเข้ามาในสังคมไทยยุคนี้จึงเป็นลักษณะ 
ของกลุ่มคนที่อยู่ในเมือง คนที่อยู่ใกล้ชิดกับแหล่งข้อมูลข่าวสาร และสื่อต่างๆ รวมไปถึงกลุ่มที่มี 
ดักยภาพในการเข้าถึงและเข้าใจข้อมูลข่าวสารจากต่างประเทศ ที่นักปรากฏในรูปแบบของกลุ่มที่ 
มีประสบการณ์เดินทางไปต่างประเทศ หรือ เคยไปใช้ชีวิตในต่างประเทศแล้วนำวัฒนธรรมหรือสิ่ง 
ที่พบเห็นกลับมาเผยแพร่
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เนื่องจากวัฒนธรรมฮิพฮอพเป็นวัฒนธรรมวัยรุ่น ดังนั้นกลุ่มที่เป็นผู้รับเอาวัฒนธรรมฮิพ 
ฮอพเข้ามาในสังคมไทยนั้น จะสอดคล้องกับสักษณะของกลุ่มวัยรุ่นที่กำลังค้นหาตัวตน และมุ่งหา 
ความท้าทายแปลกใหม่อยู่เสมอ โดยกลุ่มวัยรุ่นที่นิยมในกีฬาสเก็ตบอร์ด ถือเป็นกลุ่มที่นิยมใน 
การรับเอาวัฒนธรรมอเมริกันได้เป็นกลุ่มแรกของการรับวัฒนธรรมดนตรีฮ ิพฮอพเข้ามาใน 
สังคมไทยโดยกลุ่มวัยรุ่นกลุ่มนี้ส่วนใหญ่เป็นกลุ่มวัยรุ่นในเมืองที่มีฐานะดี มักมืการแลกเปลี่ยนและ 
รับข้อมูลข่าวสารจากต่างประเทศเข้ามาเผยแพร่ภายในกลุ่ม และเป็นกลุ่มผู้นำในการรับเอา 
วัฒนธรรมแปลกใหม่มาในสังคมไทย โดยการรับข้อมูลทางด้านดนตรีแร็พจากต่างประเทศเข้ามา 
ในสังคมไทยยุคนั้นลำหรับกลุ่มวัยรุ่นลเก็ตบอร์ดนับว่ามืความยากลำบากอยู่สูง

“พอเป็นเบรคแดนซ์มันก็เป็นกระแสแล้วก็หายไป คำว่าแร็พ ก็ไม'โผล่ 
มาจนกระท่ังสมัย ม. สาม (พ.ศ.2531) เร่ิมเล่นสเก็ตบอร์ด...วงแร็พสมัยน้ัน 
ก็ใม่มี ความเข้าใจไนเร่ิองดนตรแร็พน้ันยังน้อยมาก... หาฟังก็ยาก หาก 
ต้องการจะฟังเพลงสากลใหม่ๆก็ต้องฟังวิทยุคล่ืน 95.5 ในยุคน้ัน ห‘รอ 
รายการเท่ียงวินอาทิตย์ของคณ มาโนข ท่ีเปีดมิวสิควิดีโอเพลงต่างประเทค.
ท่ีเร่ิมมีภาพของดนตรแร็พเหล่าน้ีเข้ามาด้วยแล้ว พอมาเล่นสเกต ก็ทำให้ 
เร่ิมเปิดร้บล่ือแม็กกาซีน วีดีโอ...ท่ีทำให้เราซึมท่ังแฟช่ันแสะเพลงแร็ทมาจาก 
ในน้ันด้วย" ('สวากร มุตตามะระ, สัมภาษณ์, 8 ธันวาคม 2549)

ดังนั้นภายหลังจากผลงานของศิลปิน ตู้ ดิเรก ที่ถ ือว่ามืความชัดเจนที่ลุดในเรื่อง 
ภาพลักษณ์ของความเป็นแร็พแล้ว ก็ไม่ได้มืศิลปินใดที่ผลิตงานเพลงในลักษณะดังกล่าวออกมา 
อีก ค่ายเพลงต่างๆ ส่วนใหญ่ยังคงเน้นผลิตเพลงในกระแสความนิยมเป็นส่วนใหญ่เท่าน้ัน

ลำหรับผลงานเพลงแร็พจากต่างประเทศที่เข้ามามือิทธิพลในสังคมไทยมากที่สุดคือ 
ผลงานของศิลปิน วง Run DMC และ MC Hammer ที่ถือเป็นผลงานเพลงแร็พยุคแรกจาก 
สหรัฐอเมริกาท่ีเข้ามาเผยแพร่ในรูปแบบเทปเพลง ท่ีส่งผลให้แนวเพลงแร็พเริ่มเป็นท่ีรูดักกว้างข้ึน 
ในกลุ่มผู้ฟังที่นิยมฟังเพลงสากล โดยสาเหตุหนึ่งนั้นจึงมาจากการที่ระบบตัวแทนจำหน่ายเทป 
เพลงจากต่างประเทศมีการพัฒนามากขึ้น และในยุคนี้เป็นยุคที่การติดต่อลื่อสารและการรับ

Skateboard เป็นกีฬาหน่ึงในตระกูลกีฬาสุดข้ัว (X Games) ท่ีมีความท้าทาย โดยกีฬาสเก็ตบอร์ดเกิดข้ึนใน 
ราวทศวรรษ 1950 พร้อมๆกับข่วงของความนิยมในการเล่นเซิร์ฟ (surfing) ในคาลิฟอเนิยร์



88

วัฒนธรรมอเมริกันในสังคมไทยน้ันมีมากข้ึน ทำให้กระแสเพลงแร็พ และดนตรีเต้นรำสมัยใหม่ท่ี 
เป็นท่ีนิยมในต่างประเทศ ไต้ถูกนำเข้ามาเผยแพร่ในประเทศไทยเช่นกัน

!

ภาพท่ี 18 ศิลปีน เจ เจตริน วรรธนะสิน

จนกระท่ังในปี พ.ศ. 2534 ค่ายเพลงใหญ่อย่างแกรมมี่ เอ็นเตอร์เทนเมนตํใต้เริ่มที่จะผลิต 
ศิลปินตามกระแสความนิยมจากต่างประเทศในแนวดนตรีปิอปแดนชั ที่แสดงให้เห็นถึงความ 
สนใจในการผลิตศิลปินในแนวเพลงแร๊พแดนซ์เกิดขึ้นในสังคมไทย จากผลงานอัลบั้ม “จ -เ-ะ บ” 
ชองศิลปิน เจ เจตริน วรรธนะลิน ที่ถึอเป็นศิลปินไทยคนแรกที่มีภาพลักษณ์ของการเป็นศิลปิน 
เพลงแร็พที่รับอิทธิพลดนตรีแร็พของกลุ่มผิวดำในสหร้ฐอเมริกาอย่างชัดเจนที่สุด ที่มีอิทธิพลต่อ 
กลุ่มวัยรุ่นในด้านแฟชั่นการแต่งกาย และท่าเต้นอันประกอบด้วยกลุ่มแดนเซอร์ที่เป็นลูกครึ่งไทย 
ผิวดำ ได้แก่ มอริส เค เป็นต้น ผลงานชุดแรกของศิลปิน เจ เจตริน นอกจากภาพลักษณ์จะ 
แสดงออกถึงอิทธิจากกลุ่มผิวดำแล้วในด้านของบทเพลงก็ปรากฏการร้องแบบแร็พรวมอยู่ด้วยโดย 
เพลงท่ีมีลักษณะของการร้องแร็พในผลงานชุดนี้ได้แก่เพลง “ฝากเลี้ยง” ท่ีมีเน้ือร้องดังนี้

“โอ๊ะๆ  ๆ โอ้วๆ .ๆ... 
ใจเราน้ันชักจะยังไง 
ท่าทางจะเอาไม่อยู่ 
หัวใจเจ้ากรรม 

...(แร็พ) ไปเลยไป ไปเลยไป 
ไปเลยไป ใจงอแง

มันลอย  ๆ ไปอยู่กับเธอ 
น่า!?เจะกลัวไม่จืด 
โเกเธอยึดไปเม่ือวานน้ี 
ไปเลยไป เธอจะคอยดุเแล 
ตามเธอแจ เราก็เลยตามใจ ..."

(เพลง “ฝากเล้ียง")

ขณะเดียวกัน ค่ายเพลงอารีเอส โปรโมช่ัน ก็เร่ึม'ให้ความลนใจ'ในการผลิตศิลปินแบบป็อป 
แร็พเช่นกัน ที่ปรากฏในผลงานชุด “ทช ธันเดอรี” ของศิลปินทํช ณ ตะก่ัวทุ่ง โดยอัลบั้มดังกล่าว
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ได้รับอิทธิพลจากกระแสเพลงแร็พจากอเมริกาในช่วงต้นทศวรรษ 90 ท่ีเป็นเพลงเต้นรำ ที่มีการ 
แสดงออกด้วยแฟชั่นการแต่งกายแบบแร็พ และท่าเต้น ที่ใช ้ซ ื่อท่าเต้นที่เร ียกว่า “เท ้าไฟ’’ 
นอกจากนี้ในผลงานชุดนี้ยังปรากฏของคำว่า “แร'พ” กำกับลงไปในท่อนเพลงในเพลง “I ” ภายใน 
ปกเทปอีกด้วย

(แพ) ใจอถู่ตรงไหน 
จงอย่าหว่ันไหว 
เดินเข้าไปหา 
วันน้ีแล้วสินะ 
มีปัญหา

สมาธิตามใจไป 
จุดไฟข้ึนในใจ 
เดินเข้าไปท้า 
เราจะท้าพิปีจน์ดุIซักหี 
อย่าหว่ันไหว เตรียมใจไว้...

** ฉันยืนอ!jท่ามกลางขวากหนามมากมาย 
แม้โนใจจะถูกใครเหยียดหยามไม'หว่ัน 
§ต่อไปไม่'เคยส้ินหวัง หมดหวัง ใจฉันยังไม่แพ้ไม่แพ้....

(เพลง “ล้ๆ

ผลงานท้ังสองชุดของ คํลปิน เจ เจตริน และ ทัช ณ ตะก่ัวทุ่ง ได้ประสบความสำเร็จอย่าง 
สูงและได้รับความนิยมในกลุ่มวัยรุ่นยุคนั้นเป็นอย่างมาก ที่ลามารถถือเป็นจุดกำเนิดแรกของแนว 
ดนตรีแร็พในสังคมไทยที่ลามารถเห็นได้อย่างชัดเจน และมีอิทธิพลต่อกลุ่มวัยรุ่นต่อการรับ 
วัฒนธรรมใหม่ๆ แต่อย่างไรก็ตาม ภาพลักษณ์ที่ปรากฏของความเป็นอิลปินแร็พนั้นแม้จะเกิดขึ้น 
อย่างชัดเจน หากแต่เพลงในอัลบ้ัมน้ันยังคงมีลักษณะเป็นปิอปเสียส่วนใหญ่ มีเพียงเพลงที่มีสไตล์ 
การร้องแร็พ อยู่เพียงบางเพลงบรรจุเท่านั้น สังคมไทยยังคงไม่ปรากฏอัลบั้มเพลงในแนวแร็พแท้ๆ 
ทั้งอัลบั้มเกิดข้ึน

ภาพท่ี 19 สิลปีน ทัช ณ ตะก่ัวทุ่ง
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ดังนั้นจะสังเกตเห็นได้ว่าในช่วงเวลานี้ค่ายเพลงใหญ่อย่างแกรมมี่ และ อาร์เอส ท่ีมี 
บทบาทต่อวงการเพลงไทยมากที่ลุด ได้เริ่มให้ความลนใจกับการผลิตศิลปินวัยรุ่นหน้าใหม่ และ 
ลไตลํใหม่ๆ เพื่อสร้างทางเลือกใหม่ให้กับกลุ่มผู้ฟัง โดยกระแสความนิยมของแนวดนตรีแร็พจาก 
ต่างประเทศ รวมไปถึงการเกิดศิลปิน เจ เจตรีน และ ทัช ณ ตระกั่วทุ่ง นั้นได้ส่งอิทธิพลกับกลุ่ม 
วัยรุ่นในกรุงเทพมหานคร ที่ปรากฏให้เห็นถึงการรับอิทธิพลในด้านแฟชั่น การแต่งกาย ที่สวมใส่ 
เส้ือผ้ากีฬาตัวใหญ่ กางเกงลามส่วน รองเท้ารีบอคปัม การสวมหมวกกลับหลัง โดยพื้นที่ในเมือง 
เช่นห้างมาบุญครอง เซ็นเตอร์ และ ย่านสยามสแควร์ ถึอเป็นศูนย์'รวมแฟชั่น และเป็นศูนย์กลาง 
ของวัยรุ่นทันสมัย ในขณะเดียวกันกลุ่มวัยรุ่นที่เล่นกีฬาสเก็ตบอร์ดนั้นก็ใช้สถานที่บริเวณด้านข้าง 
ของสนามกีฬาแห่งชาติ เป็นพื้นที่ของการเล่นกีฬา สเก็ตบอร์ด และเป็นพื้นที่สำหรับรวมตัวและ 
แลกเปลี่ยนข้อมูลข่าวสารของวัฒนธรรมในด้านต่างๆจากต่างประเทศ

กลุ่มวัยรุ่นท่ีอยู่ในเมือง (Urban) ที่เป็นกลุ่มวัยรุ่นที่มีต้นทุนในทางลังคมและวัฒนธรรม 
และอาศัยอยู่ในบริบทลังคมที่จะสามารถรับวัฒนธรรมจากมหานครใหญ่ๆได ้ เนืองจากอยู่ใน 
ตำแหน่งพ้ืนท่ีท่ีเป็นศูนย์กลาง โดยกลุ่มวัยรุ่นฐานะระดับชนช้ันกลางข้ึนไปจะมีข้อได้เปรียบในการ 
รับข้อมูลข่าวสารใหม่ๆจากลังคมอ่ืน  ๆที่ทำให้เป็นกลุ่มผู้นำในการรับวัฒนธรรมจากต่างประเทศ 
เข้ามาเผยแพร่ในลังคมไทย ดังน้ันกลุ่มวัยรุ่นท่ีเล่นกีฬาสเก็ตบอร์ดและนิยมในวัฒนธรรมอเมริกัน 
จึงเป็นกลุ่มท่ีมืบทบาทในการรับข้อมูลทางวัฒนธรรมฮิพฮอพเกิดข้ึน หากแต่ปัจจัยเทคโนโลยีใน 
ด้านล่ือกังไม่มืความรวดเร็วเพียงพอท่ีจะทำให้เกิดการแพร่หลายในวงกว้างในลังคมไทย ในยุคน้ี 
กังคงเป็นช่วงเวลาท่ีไม่เอ้ืออำนวยต่อการเกิดวัฒนธรรมฮิพฮอพข้ึนอย่างกว้างขวาง

อีกประการหนึ่งแม้ว่ากีฬาสเกตบอร์ด นั้นจะมิได้เกี่ยวข้องกับวัฒนธรรมฮิพฮอพโดยตรง 
แต่การที่วัฒนธรรมฮิพฮอพและดนตรีแร็พในสหรัฐอเมริกา ณ ช่วงเวลานี้ใด้แพร่หลายผ่านลื่อ 
กระแสหลัก และส่งอิทธิพลต่อกลุ่มวัยรุ่นทั้งผิวดำและผิวซาว ที่ก่อให้เกิดการผสมผสานทาง 
วัฒนธรรม ท่ีทำให้การรับเอาข้อมูลข่าวสารในเรื่องกีฬาสเก็ตบอร์ด หลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะมืการปะปน 
เข้ามาในรูปแบบภาพและเลียงของสไตล์ดนตรีแร็พที่ถูกนำมาใช้ในลื่อทั้ง แม็กกาซีน หรือ วีดีโอ 
ลอนลเก็ตบอร์ด

กลุ่ม'วัยรุ่นที่เล่นสเก็ตบอร์ด1ในยุคนี้ ณ บริเวณพื้นที่ใกล้ห้างมาบุญครองจึงเป็นกลุ่มที่มื 
บทบาทต่อการเกิดวัฒนธรรมฮิพฮอพในลังคมไทย ณ เวลาต่อมา โดยกลุ่มวัยรุ่นในยุคนั้น 
ประกอบด้วย ข ันเง ิน เน ือนวล, โจอ ื้ บอย, ด ีเจม ังกร, เต้ง (ดีเจ Spydamonkee), เนย
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(Suburbian), นัท Dujada ฯลฯ ที่ในเวลาต่อมาได้เข้ามาเป็นลิลปินเพลงฮิพฮอพที่มีบทบาทต่อ 
วงการเพลงไทยสมี'ยนิยม

สาเหตุที่สไตล์ดนตรีแร็พและ'วัฒนธรรมฮิพฮอพเป็นสิ่งที่ถูกอกถูก1ไจต่อกลุ่มวัยรุ่นที่เล่น 
กีฬาล๓ ตบอร์ดน้ัน มาจากความแปลกใหม่ไนด้านการร้อง และในด้านดนตรีก็ลามารถผลิตได้โดย 
คนคนเดียว ที่ไม่ต้องรวมกลุ่มตั้งวงดนตรีเหมือแนวดนตรีอื่นๆ ทำให้ดนตรีแร็พนั้นมีลักษณะของ 
ความหยืดหยุ่น ฟรีสไตล์และอิสระในการแสดงออก โดยวัฒนธรรมฮิพฮอพที่นิยมเน้นการรวมกลุ่ม 
จัดปาร์ตี้ได้สร้างความสนุกสนาน ที่เอื้อต่อการสร้างลังคมและรวมกลุ่มของวัยรุ่น ได้เป็นเหตุผลที่ 
สอดคล้องกับความต้องการของกลุ่มวัยรุ่นท่ีเล่นกีฬาลเก็ตบอร์ด ที่เป็นวัยรุ่นที่ค้นหา ความสนุกใน 
ชีวิต และชื่นชอบความท้าทาย ความไม่แน่นอน

การรับวัฒนธรรมรพฮอพในช่วงแรกของกลุ่มเด็กลเก็ตบอร์ดนั้นถือเป็นสิ่งที่แปลกใหม่ที่ขัด 
กับซนบธรรมเนียมแบบลังคมไทย ดังนั้นภาพลักษณ์ของกลุ่มวัยรุ่นแบบเด็กแร็พ เด็กสเก็ต นั้นได้ 
ถูกมองว่ามีความแปลกประหลาด ในด้านของการแต่งกาย ท่างทาง ที่ไม่เหมือนใคร ที่นำมาซ ึ่งการ 
ถูกมองในแง่ลบจากกลุ่มผู้ใหญ่

“เป็นกลุ่มแรก ขๆองสเก็ต ใส่กางเกงหลุดตูด โดนมองว่าเป็นเด็กแร็พ 
เด็กสเก็ต เด็กบอร์ด ช่วงน้ันฮิพฮอพก็เร่ิมนิยมมากข้ึน การแต่งกายของวัยรุ่น 
ก็มีมากข้ึน กลัว'จีบสาวใปติดก็มี ตอนสมัยก่อนแค'จับมือกันก็เท่แล้ว แล้วก็ 
ไปเจอกันตามปาร์ต้ี...

วัยรุ่นสมัยใหม่น้ีโขคดี เขายอมรับกันแล้ว ไม่ต้องลองผิดลองถูก 
สมัยน้ีแต่งตัวแบบฮิพตอพก็เท่อยู่ สมัยก่อนใส่หลุดตูดไปจีบสาวปะ โดนดูถูก 
ทุคเราเป็นทุคปฏิวัติ พวกเขามองแบบดูถูก ส่วนเรามองว่า ถูจะเป็นอย่างน้ี 
แหละ ลักวันหน่ึง คงหมดรอบแล้วสำหรับไอ้พวกเส้ือเรียบ (แต่ก็นานอยู่ ปะ)

วัยรุ่นสมัยนี้ไม่ต้องมาเริ่มต้น ลังคมมืพวกน้ีอยู่แล้ว หรือแม้แต่ 
ผู้หญิง ลังคมรเคน้ีทำมาหมดแล้ว มีหมดทุกแนวแล้ว แต่ทุคเรามันยาก หรือ 
ทุคแหลม มอรืลัน เขาก็ยาก แต่เขาไม่ตาย เขาแข็งแรง ในสายของเขา แต่ 
ฮิพฮอพมันยาก เพราะมันวัยรุ่นมาก หากไม่มีเงินแล้ว ก็ต้องเปล่ียน” (สิวากร 
ทุตตามะระ, ล้มภาษณ์, 8 ธันวาคม 2549)
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รูปแบบของการรวมตัวซองการรับวัฒนธรรมฮพฮอพในยุคแรกนี้มีลักษณะของการรวมตัว 
จัดปาร์ตี้ การมีดีเจ เปิดแผ่น การร้องแร็พ ท่ีพยายามเลียนแบบให้เหมือนกับวัฒนธรรมฮิพฮอพของ 
ต่างประเทศ ที่จะมีการรวมกลุ่มเพี่อนพากันไปฟังเพลงตามคลับบาร์ ปาร์ตี้เอ้าลั มีกลุ่มเพื่อนเด็ก 
นานาชาติมาร่วมด้วย มีการเต้นแร็พ โดยกลุ่มนักเรียนโรงเรียนนานาชาติเป็นกลุ่มที่นำเอา 
วัฒนธรรมวัยรุ่นจากต่างประเทศมาเผยแพร่ ทำให้ลังคมของผู้ที่ชื่นชอบดนตรีแร็พและวัฒนธรรม 
ฮิพฮอพฃยายตัวมาก'ข้ึน

ในยุคนี้เองจะลังเกตเห็นใด้ว่าลังคมเมืองอย่างกรุงเทพฯที่เริ่มมีความเจริญในด้านวัตถุ 
และเทคโนโลยีที่รับมาจากตะวันตกเข้ามาสูง ทำให้ลังคมเมืองในกรุงเทพฯนั้นมีการเปลี่ยนแปลง 
ในด้านพื้นที่ ที่มีทั้งห้างสรรพสินค้า ขนาดใหญ่ การก่อสร้างตึกสูง การมีเฟรนไชลัของร้านอาหาร 
ที่มาจากตะวันตก ที่มีการติดต่อสื่อสารกับตะวันตกมากขึ้น การเกิดโรงเรียนนานาชาติ และพ้ืนท่ี 
ใหม่ๆลำหรบกลุ่มวัยรุ่น ทำให้ลังคมไทยในช่วงนี้จึงเป็นช่วงของการรับวัฒนธรรมฮิพฮอพใด้เริ่มก่อ 
ตัวขึ้นในกลุ่มว่ยรุ่นในลังคมไทย

โดยสรุปแล้วลำหรับวงการเพลงไทยสมัยนิยมในยุคนี้เป็นช่วงที่ธุรกิจค่ายเพลงเริ่มที่จะสรร 
หาลีลาใหม่เข้ามาใช้ในผลงานเพลง โดยมีลักษณะท่ีปรากฎของสไตล์การร้องแร็พ หรีอ ลีลากึ่งร้อง 
กึ่งพูดซึ่งเป็นสิ่งที่แปลกจากฃนบการร้องเพลงไทยสมัยนิยมจากยุคที่ผ่านมา โดยอิทธิพลที่เด่นซัด 
ที่สุดในช่วงนี้จะเห็นจากการที่ค่ายเพลงใหญ่มุ่งผลิตศิลปินแนวปิอปแร็พอย่าง ศิลปิน เจ เจตริน 
วรรธนะสิน กับ ศิลปินทัช ณ ตะกั่วทุ่งเกิดขึ้น อย่างไรก็ตามในยุคก่อนที่ลังคมไทยจะปรากฏถึง 
ผลงานเพลงแร็พในสื่อสารมวลซนไทยขึ้นอย่างเต็มตัวนั้น การรับวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพจาก 
สหรัฐอเมริกา ได้ปรากฏในรูปแบบของกระแสการรับเอาสไตล์การร้องแบบแร็พ การเต้นเบรค 
แดนซ์ และแฟชั่นการแต่งกาย หากแต่การเกิดขึ้นของวัฒนธรรมวัยรุ่นฮิพฮอพอย่างแท้จริงนั้นยัง 
ไม่ปรากฏ การรับวัฒนธรรมดนตรีฮิพฮอพจึงได้เกิดขึ้นเฉพาะภายในกลุ่มวัยรุ่นกลุ่มเล็กๆ ที่เลีอก 
รับเอาความแปลกใหม่ทางวัฒนธรรมนี้เข้ามา เพ่ีอสร้างความแตกต่างจากกลุ่มวัยรุ่นท่ัวๆไป ที่เป็น 
ลักษณะของการมีต้นทุนทางวัฒนธรรมต่อการเป็นศิลปินแนวแร็พฮิพฮอพที่เกิดขึ้นในลังคมไทยใน 
เวลาต่อมา
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5.2 ช่วงแนวดนตรีแร็พปรากฏขึ้นในวงการเพลงไทยสมัยนิยม (พ.ศ. 2535-2544)

ในช่วงพ.ศ. 2535 กระแสเพลงโลกมีความคึกคัก เป็นยุคที่ดนตรีอัลเทอร์เนทีฟมีอิทธิพล 
อย่างสูง ในอังกฤษ โดยศิลปินทได้รับความนิยม ได้แก่วงดนตรีแนวบรีตปีอป อย่างวง Oasis, 
Blur, Suede ฯลฯ ส่วนวงการเพลงในสหรัฐอเมริกา แนวดนตรีอัลเทอร์เนทีฟ และสไตล์ดนตรี 
กรันล์ ก็เป็นที่นิยม ที่มีวงดนตรีดังอย่าง R.E.M., Niivana, Soundgarden, Pearl Jam เป็นต้น 
ส่วนวงการเพลงแรีพในสหรัฐอเมริกานั้นศิลปินที่เป็นที่นิยมในขณะนั้นได้แก่ศิลปินอย่าง Vanilla 
Ice, MC Hammer, Kriss Kross ซึ่งอิทธิพลจากศิลปินแรีพดังกล่าวก็ได้เข้ามามีอิทธิพลต่อกลุ่ม 
วัยรุ่นไทยในเมืองจำนวนหนึ่ง และอิทธิพลของวงการเพลงจากต่างประเทศได้เป็นสาเหตุอย่าง 
หนึ่งสำหรับค่ายเพลงไทยที่มุ่งผลิตศิลปินในแนวที่กำลังได้รับความนิยมตามกระแสดนตรีจาก 
ต่างประเทศ

โดยผลงานที่เป็นกระแสหลักของวงการเพลงไทยในยุคนี้ที่ได้รับความนิยมในปี พ.ศ. 2535 
ได้แก่ผล-งาน1ของศิลปินอำพลลำพูนในซื่อชุด “วัตถุไวไฟ”,ธเนศวรากุลนุเคราะห์ในผลงานชุด 
“รีอคกระทบไม้”, อลิศ คริสตัน ชุด “ท้าทาย”, บิลล่ี โอแกน ชุด “ทรงเครื่อง'’ และใหม่ เจริญปุระ ใน 
ชุด “ความลับสุดขอมฟ้า” นอกจากนี้ศิลปินหน้าใหม่ในปีนี้คือ “มอส” ปฏิภาณ 'ปฐวีกานต์ ท่ีออก 
ผลงานชุด “เอ้อเฮอ'’ ซึ่งผลงานส่วนใหญ่ล้วนแล้วแต่เป็นศิลปินจากค่ายเพลงแกรมมี่ที่ได้รับความ 
นิยม และในปีเดียวกันนี้ก็มีวงดนตรีรีอคแนวเฮฟวี่เมทัล เกิดขึ้นอีก 3 วง คือ วงยูเรเนียม, วงคาไล 
โดสโคป และวงยัง บลัด

ผลงานเพลงส่วนใหญ่ของค่ายเพลงแกรมมี่ฯ, อาร์เอลฯ หรือ นิธิทัศน์ นั้นต่างมีกลยุทธ์ 
การตลาดสำหรับกลุ่มผู้ฟังขนาดใหญ่ โดยพยายามยึดครองตลาดของกลุ่มคนฟังที่แตกต่างกัน 
ดังนั้นในยุคนี้ หนทางอย่างหนึ่งในการที่จะประลบความสำเร็จในธุรกิจเพลงได้แก่การมุ่งเจาะ 
ตลาดกลุ่มผู้ฟังเพลงกลุ่มย่อย หรือการค้นหาตลาดผู้ฟังเพลงกลุ่มใหม่

วงการเพลงไทยสมัยนิยมในยุคนี้เริ่มเปลี่ยนแปลงอย่างเห็นได้ชัด ที่สังเกตได้จากการมี 
ผลงานเพลงในแนวใหม่ๆ อาทิเช่น อัลเทอร์เนทีฟ, แรีพ, แดนช์ฯลฯ และมีการเกิดขึ้นของแนวเพลง 
ใต้ดิน ที่เป็นปฏิกิริยาของความเบ่ือหน่ายผลงานเพลงจากค่ายใหญ่
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ภาพที่ 20 ปกเทปสิลปีนวง TKO ศิลปีนแร็พกลุ่มแรกของไทย

ในปีพ.ศ. 2535 “■ โ«(ว" ถือเป็นกลุ่มศิลปินที่มีภาพลักษณ์'ของศิลปินแร็พเกิด'ขึ้นเป็นกลุ่ม 
แรกในประเทศไทย และถือเป็นจุดกำเนิดวัฒนธรรมฮิพฮอพในประเทศไทยอย่างแท้จริง “TKO” 
ออกผลงานเพลงชุดแรก คืออัลบั้ม “TKO Original Thai rap” ภายใต้อังกัด “คีตา เร็คคอร์ด” ท่ี 
ประกอบด้วยสมาชิก 3 หนุ่ม และ 1 สาว ได้แก่ “Alex”, ๆ น .,,, “ชัย" และ “Velma” ท่ีมี “ชัย" TKO 
เป็นคนไทยเพียงคนเดียวในวง โดยผลงาน'ชุดน้ีมี “สุกี้” กมล สุโกศล แคลปป็, “บอย โกลิยพงษ์” 
และ“ปฐมพร ปฐมพร” เป็นผู้ควบคุมดูแลผลงานเพลง

‘‘เพราะว่า ทีเคโอเกิดข้ึนในสภาพที'กระแสอินด้ีกำลังเกิด คนไม'มี 
ทางเลือกในการฟังเท่าไหร่ และคุณสุก้ีท่ีเพ่ิงกลับมาจากนอกน้ันมีความ 
พร้อม มีเงินที'อยากทำอะไรแบบน้ีมากกว่า และเป็นเพราะคนเบ่ือ มีค่าย 
เพลงสองสามค่าย วนอÿ แต่ แกรมม่ี อาร์เอส ออนป้า และนิธิทัศน์ ซ่ึง 
แกรมม่ีก็มีสไตล์เพลงแบบร้อยเน้ือทำนองเดียว ส่วนอาร์เอสก็ยังเป็นแบบโล 
ล่ีป้อป นิธิทัศน์ก็มีหยิบลืบ อภิมหาอมตะนิรันดรกาล เป็นช่วงขาลง ถึงเป็น 
ช่วงของทางเลือกที่ไม'ได้เข้ามาเป็นกระแสหลัก..." (ต่อพงษ์เศวตามร์1 
สัมภาษณ์, 2 กุมภาพันธ์2549)

อัลบั้มของศิลปิน TKO เป็นปรากฏการณ์แปลกใหม่ต่อวงการดนตรีไทย เนื่องจากสไตล์ 
เมโลด้ี ทำนองเพลง มีความแตกต่างจากเพลงที่มีอยู่ในขณะนั้น ซึ่งส่วนใหญ่เพลงในกระแสส่วน 
ใหญ่ขณะน้ันคือเพลงแนว ปิอป หรือ ปิอปร็อค และผลงานชุดนี้มีความแปลกใหม่ต่อวงการเพลง 
ไทย ในแง่ของการเป็นอัลบั้มเพลงต้นแบบของงานเพลงแร็พในไทย โดยมีจุดเด่นในเรื่องเนื้อหา ท่ี 
หยิบเอาลักษณะเด่นทางวัฒนธรรมความเป็นไทย อย่างศิลปะแม่ไม้มวยไทย ความหลากหลาย 
ทางภาษาที่มีตังแต่ ภาษาไทย 1 ภาษาอังกฤษ, ภาษาพูด, คำลองแง่ลองง่าม และ ตัพท์สแลงวัยรุ่น
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ส่วนเน ื้อหาที่กล ่าวถึงชีว ิตประจำวัน และมีท่อนแร็พภาษาอังกฤษผสมรวมอยู่ ในด้านดนตรีน ั้น 
ประกอบด้วยเสียงดนตรีที่หลากหลาย มีปรากฏถึงเสียงของเทคนิคการสแครตซ์ เสียงหวอรถไซเรน 
และการเอาท่อนเพลงในสไตล์ต่างๆมาผสมผสาน ส่วนสไตล์การร้องนั้นเป็นลักษณะของการพูด 
ท่อนลันๆ ที่ประกอบกันไม่กี่พยางค์ และคำคล้องจองเชื่อมต่อกัน ซึ่งถือเป็นผลงานแร็พต้นแบบ 
ในเรื่องของสไตล์เพลงแร็พ ของไทยในเวลาต่อมา สำหรับเพลงเด่นที่ถ ูกโปรโมตที่ทำให้วง TKO 
เป็นที่รู้'จักนั้นคือ เพลง “ว่าว” ที่มีเนื้อหาลองแง่สองง่าม ที่มีท่อนเนื้อร้องดังนี้

. .พีเ่ล ่นว่าวจุฬา 
(ท่อน R ap) ว ่าวพ ี่ต ัวใหญ ่

ว่าวน้องเป็นเด็กเล็ก 
ตอนจะขึ้นน้องต้องรีบชัก 

ชักพี่บอกว่าชัก พี่บอกว่าชัก 
พี่เล ่นว่าวจุฬา

(ท่อน R ap) น้องเล่นกับพี่จนเหนื่อย

พี่เองก็ล้า ปล่อยว่าวตกตรงหน้า

ส่วนน้องยาเล่นปักเป้า (ซ ํ้า4 ครั้ง)

ค่อยๆขึ้นไป ติดลมบนสบาย

พี่ต ้องคอยเช็คสาย

อย่าให้เสียหลัก เด ี๋ยวจะหกล้มได ้

พีบอกว่าชัก พี่บอกว่าจวนแล้วน้อง เร็วเข้า

ล่วนน้องยาเล่นปักเป้า (ซ ํ้า4 ครั้ง)

น้องบอกว่าเมื่อย น้องอยากกินนํ้า 
น้องก็นายตกใจใหญ่.

(เพลง "ว ่าว")

ในช่วงปีพ.ศ. 2535 นอกจากกลุ่มด้ลปิน TKO แล้ว ค่ายเพลงขนาดใหญ่ต่างๆ ก็เริ่มผลิต 
เพลงและลิลปินท็มีการนำสไตล์ดนตรีแเพและวัฒนธรรมฮิพฮอพเข้ามาผสมผสาน ที่ได้แก่ผลงาน 
ของ ลิลปิน ตู้ ดิเรก อมาตยกุล ที่ม ีภาพลักษณ์โดดเด่นในสไตล์การเต้นเบรคแดนซ์ได้ออกผลงาน 
เพลงในจังหวะที่สนุกหรือในสไตล์เต้นรำที่เป็นแบบดนตรีรำวงในชุด “ตด ตะลิด ต๊ิด ซ ึ่ง” กับค่าย 
เพลง น ิธ ิท ัศน ์โปรโมซ ั่น  ส ่วนค ่ายอาร ์ เอล โปรโมช ั่นก ็ออกผลงานของศ ิลป ิน  แร ็พ เตอร ์ ท่ี 
ประกอบด้วย จอนนี่ อ ันวาร์ และ หลุยล์ลก็อต ที่มีภาพลักษณ์ของวัยรุ่นแบบอเมรีกัน ที่มีการแต่ง 
กายในสไตล์แอผ้ากีฬาเบสบอลอเมรีกัน และกางเกงทรงกระบอกสามส่วนตัวใหญ่
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“ตอนทีเคโอทำก็เก ิดกระแสเพลงเต้นรำ ช ่วงเอมซ ีแฮมเมอร์เข ้ามา 
ขณะที่แร็พแท้ๆ วงร ันด ีเอ ็มซ ีใด ้ร ับความน ิยมลดลง แต ่ต ้องเข ้าใจว่า ดนตร 
แร็พม ันได ้ไปผสมกับดนตรีแนวอี่นๆ เป ็นฮ ิพ ฮอพ ม ันเก ๋ ม ันเท ่ ซ ึ่งดนตรีใน  
ประเทศไทยใม'ว่าจะเป็นค่ายอย่างแกรมมี่ อาร์เอส เข ้าดูตลาดจากเม ืองนอก 
ว่าตอนนั้นอะไรดัง เช่นพวกดำฮิพฮอพมันเรมดัง ม ันรดครองบิลบอร์ด ทำให  ้
มันเป็นกระแสโลก ที่ทำให้ช ่วยไม'ได้ม ี่จะต้องผลิตศิลปินในแบบนี้ข ึ้นมา’’ (ต่อ 
พ งษ ์ เศวตามร์1 ส ัมภาษณ ์, 2 ก ุม ภ าพ ัน ธ ์2549)

นอกจากจะมีผลงานในแนวเแพที่เป็นดนตรีเต้นรำสมัยใหม่อย่างหนึ่งแล้วในปีเดียวกันนี้ 
ยังได้ปรากฏถึงแนวดนตรีลใตล์แดนช์เทคโน ที่เกิดขึ้นจากผลงานโดยดิลปิน ลมเกียรติ อริยะชัย 
พาณ ิชย ์ ด ิลป ินร ีม ิกซ ์ จากคลื่นวิทยุลไมล์เรด ิโอ ที่ออกผลงานชุด Z-Mix ก ับค ่ายมเซอร์ ของ 
ประภาส ซลศรานนท์โดยมีท ีมงานอย่าง สุกี้ กมล สุโกศล แคลปป๋ และ บอย โกลิยพงษ ์ ซึ่งการ 
ร่วมงานนี้ถือเป็นจุดแรกของการร่วมงานที่นำใปสู่การก่อตั้งค่ายเพลง Bakery Music Production 
ในเวลาต่อมา โดยดิลปินลมเกียรติ อริยช ัยพาณ ิชย์ นั้นถือเป็นดิลปินคนแรก ที่บ ุกเบิกให้วงการ 
เพลงไทย ได้ริเริ่ม ลร้างสรรค์บทเพลงแนวรีมิกซ์ขึ้น รวมทั้งเป็น ผู้สร้างกระแส เพลงแดนช็ให้ได้รับ 
ความนิยมกว้างขวางมากขึ้นในวงการเพลงไทย

ในยุคนี้สังคมไทยเริ่มมีผลงานเพลงใต้ดินที่ปฏิเสธงานแบบค่ายเพลง ที'เป็นผลงานที่ผลิต 
และจัดจำหน่ายเอง โดยมีเนื้อหาที่เน้นอุดมการณ์ หรือ เนื้อหาที่รุนแรง ซึ่งส่วนใหญ่เป็นผลงานใน 
แนวเมทัลที่ม ีเน ื้อหารุนแรง ผลงานเพลงในรูปแบบเพลงใต้ด ินในยุคนี้ส ่วนใหญ่เป็นบทเพลงใน 
สไตล์แนวเฮฟวี่ เมทัล, ลปีด เมทัล และเดธ เมทัล ที่ได้แก่ วงดอนผีบิน, ซีเปีย, เฮฟวี่มด เป็นต้น

ในด้านกลุ่มผู้ฟ ังเพลงในยุคนี้น ั้นมีความหลากหลายมากขึ้น โดยกลุ่มผู้ฟ ังเพลงในแนว 
เต้นรำสมัยใหม่จากต่างประเทศ ก็ม ักจะมีรสนิยมในการชอบเที่ยวกลางคืน การเที่ยวผับหรือเธค 
เพ่ีอเต้นรำ ควบคู่ไปด้วย โดยกลุ่มนักฟังเพลงที่ชอบฟังแหวกแนว ในยุคนี้ จะสามารถชื้อหาเพลง 
เหล่านีได้จากเทปละเมิดลิขสิทธ์ ยี่ห้อ “พ ีค ็อค” ซึ่งก็จะมีผลงานเพลงฮิพฮอพของต่างประเทศที, 
ได้รับความนิยมในยุคนั้นได้แก่ผลงานของดิลปิน MC Hammer และวง Run DMC โดยผลงาน 
เพลงร็อคกระแสหลักในยุคนี้เป็นช่วงที่ไม่มีความแปลกใหม่มากนัก และวงการเพลงเอคระดับโลก 
ก็ไม่มีความโดดเด่นมากนัก จึงทำให้ทางเลือกของการฟังเพลงนอกกระแสได้รับความนิยมมากขึ้น 
มีแนวเพลงให้เลือกฟังตั้งแต่ แนวเพลง แร็พ, สปีดเมทัล, แทรซ หรือ เดธเมทัล ที,แตกสายมาจาก 
แนวเพลงเอค
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ขณะทีก่ลุ่มผู้ฟังเพลงแนวแร็พหรือกลุ่มที่ฟังดนตรีเต้นรำสมัยใหม่ของไทยส่วนใหญ่จะเป็น 
กลุ่มวัยรุ่นในเมือง กลุ่มวัยรุ่นที่เล่นกีฬาสเก็ตบอร์ด ที่มักมีกิจกรรมการนัดเที่ยวผับ การจัดปาร์ตี้ ท่ี 
เป็นสังคมแบบเด็กนานาชาติเกิดขึ้น และข้อสังเกตที่พบเห็นได้อีกประการหนึ่งลำหรับสังคมไทยยุค 
นี้ในด้านวงการบันเทิงเริ่มให้ความลนใจกับวัยรุ่นที่เป็นลูกครึ่ง ที่มักถูกชักชวนเข้าสู่วงการบันเทิง 
เพื่อเป็นดาราหรือศิลปินนักร้อง เป็นการบ่งบอกว่าลื่อสารมวลซนของไทยได้เริ่มมีรสนิยมที่ชื่นชอบ 
ความเป็นตะวันตกมากขึ้น

ในขณะเดียวกันแนวเพลงปิอป ซึ่งเป็นเพลงกระแสหลักในยุคนี้กีได้พัฒนาตนเองไป อย่าง 
ไม่หยุดยั้ง ที่แต่ละค่ายต่างพยายามใช้ความได้เปรียบในด้านเครื่องมือทางธุรกิจและสื่อต่างๆเพื่อ 
โปรโมทเทปเพลงและศิลปินของตนเอง โดยมีการทุ่มงบโฆษณาจำนวนมหาศาล มีการวางแผน 
การตลาดอย่างเป็นระบบ ลื่งที่เห็นชัดของเพลงปิอปยุคนี้ คือ การเอาตาราที่ม ีชื่อเสียงในด้าน การ 
แสดง เดินแบบ หรือ นักกีฬา ฯลฯ ที่ม ีช ื่อเสียงอยู่ก ่อนแล้วมาสร้างให้เป็นนักร้องและออกอัลบั้ม 
เทปเพลง โดยวางแผนการใช้ลื่อเป็นจังหวะ ที่ทำให้เพลงแนวร็อคเป็นแนวเพลงกระแสรองจากแนว 
เพลงปิอป หรือเพลงป็อปร็อค ที่ยังคงเป็นเพลงกระแสหลัก ในยุคนี้ม ีเทปเพลงของดาราหลายคน 
ประสบความสำเร็จอย่างงดงาม เข่น ธงไชย แมคอินไตย์1 อำพล ลำพูน, พงษ ์พ ัฒน์วช ิรบรรจง, 
ใหม่ เจริญประ, มาข่า วัฒนพานิซ ฯลฯ

ในด้านกระบวนการผลิตเทปเพลงก็มีการพัฒนา ที่นอกเหนือจากการแต่งเพลงและการ 
เรียบเรียงเสียงประสานที่ดีขึ้นแล้ว การบันทึกเสียงในยุคนี้ก ็ม ีพัฒนาการขึ้นตามการขยายตัวซอง 
ธุรกิจเทปเพลง การลงทุนสร้างห้องสตูดิโอที่ใช้บันทึกเสียงร้องและเสียงดนตรีในยุคนี้มีมูลค่านับสิบ 
ล้าน มีการใช้เครื่องมีอที่ท ันสมัยซึ่งล ังซื้อมาจากต่างประเทศใช้เทคโนโลยีสมัยใหม่ เข่น เครื่อง 
คอมพิวเตอร์, ชินธไซเซอร์, เสียงตัวอย่าง เป็นต้น ทำ1ให้เพลงที่ผลิต1ในยุคนี้มีคุณภาพดี'ขึ้นกว่ายุค 
ก่อน และเป็นสาเหตุหนึ่งของการเกิดแนวเพลงใหม่ๆแตกแยกย่อยมากขึ้นในยุคนี้

ในปี พ.ศ. 2536 มีวงดนตรีแนวเฮฟวี่เมทัล ที่มีสมาชิกที่แยกวงมาจากวง ดิโอฬาร โปรเจค 
คือ วง หิน เหล็ก ไฟ สังกัดอาร์เอล โปรโมชั่น ที่ได้รับความนิยมและมียอดจำหน่ายของเทปสูงสุด 
เป็นประวัติการณ์สำหรับแนวเพลงร็อค นอกจากนี้ ศิลปินหน้าใหม่อย่าง “เต๋า” ลมชาย เข็มกลัด ได้ 
ออกผลงานอัลบั้ม ''หัวโจก” ที่เป ็นผู้นำแฟชั่นการแต่งกายสไตล์ผ้าคาดหัว กับ เสื้อแขนยาวลาย 
ลก็อต และกางเกงสามส่วน รองเท้ายี'ห้อ ด็อกเตอร์มาร์ติน
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ผลงานชุดท่ีลองของศิลปินเจ เจตรินในชุด 108-1009สังกัดค่ายเพลงแกรมม่ี เอนเตอร์ 
เทนเมนต์ มีลักษณะเป็นแนวเพลงแบบปิอปแร็พยังคงประสบความสำเร็จและได้รับการตอบรับ 
จากกลุ่มแฟนเพลงวัยรุ่นเป็นอย่างดี โดยมีเพลง “ยุ่งน่า” เป็นเพลงเด่น ท่ีส่งผลให้วัยรุ่นไทยจำนวน 
มากเร่ิมหันมาให้ความสนใจกับสไตล์ดนตรีแบบแร็พมากข้ึน

ในส่วนของอัลบั้มเพลงแนวแดนช์ ก็มีผลงานอัลบั้ม “Volume 10” ของศิลปินลมเกียรติ 
อริยชัยพานิช หรือ “Z-mix” ซึ่งเป็นศิลปินแนวอิเล็คโทรนิครีม ิกซ์ รุ่นแรกของไทย ซึ่งในเพลง “ตา 
อินกับตานา” โดยผลงานชุดนี้ได้ปรากฏเครดิตชื่อของ “บอย โกสิยพงษ์” เป็นผู้ที่เขียนคำร้องเกือบ 
ทั้งหมด รวมถึงการปรากฏชื่อ “Joeyboy” เป็นผู้ร้องแร็พเป็นครั้งแรกในเพลงนี้

แม ้ว ่าวง TKO จะได ้สร ้างความแปลกใหม ่ต ่อวงการเพลงไทย แต ่ก ็1ไม ่ได ้ประสบ 
ความสำเร็จในด้านยอดขายมากเท่าใด ดังนั้นแนวเพลงแร็พนั้นยังคงเป็นแนวเพลงที่ไม่ได้ประสบ 
ความสำเร็จมากเท่าใด ซึ่งกระแสความนิยมในเพลงแร็พสำหรับสังคมไทยในช่วงนี้จ ึงเป็นกระแส 
ความนิยมเพียงช่วงสันๅที่ยังคงต้องอาศัยระยะเวลา และปัจจัยอื่นๆ จนกว่าที่แนวดนตรีนี้จะได้รับ 
ความนิยมมากขึ้น อย่างไรก็ตามการเกิดขึ้นของวงดนตรีแร็พวงแรกของไทยได้ส่งอิทธิพลต่อกลุ่ม 
วัยรุ่นในการให้ความสนใจในแนวดนตรีนี้เพิ่มมากขึ้น

ในป ีพ.ศ. 2537 ถือเป็นปีท ี่วงการเพลงไทยมีการเติบโตขึ้น และประกอบด้วยเหตุการณ ์ 
สำคัญๆสำหรับวงการเพลงไทยที่เกิดขึ้น โดยเพลงกระแสหสักในปีนี้จ ัดได้ว่าเป็นปีทองของดนตรี 
ร็อค เนื่องจากความนิยมที่ต่อเนื่องของเพลงร็อคจากปี 2536 อย่างเพลงของวง หินเหล็กไฟ,อัสนื- 
วสันต์, อำพล ลำพูน และวงไฮร็อค และ'ใน'ปีน้ีเ1องก็มีเทปเพลงร็อคออกสู่ท้องตลาดมาเป็น'จำนวน 
มากเป็นประวํติการณ์ที่มีมากกว่า 30 ชุด เช่นผลงานของวง คาไลโดสโคป ชุดเหนือ กาลเวลา, อำ 
พล ลำพูน ชุด ม้าเหล็ก, โดม มาร์ติน ชุด กุหลาบไฟ, ธนพล อินทฤทธ ชุด ทีของเสือ, เป้ ไฮร็อค 
และ พ ิล ุทธิ้ช ุด ร็อค อำพัน เป็นต้น

ภาพที่ 21 “สุก ี้” กมล สุโกศล แคลปป๋
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ในป ีน ี้ได ้เก ิดค ่ายเพลงท ี่ม ืบทบาทต่อการสถาปนาของแนวดนตรแีร็พไทยอย่างมั่นคง 
ได้แก่การเกิดของค่ายเพลง “เบเกอรี่ ม ิวส ิค” เป็นค่ายเพลงที่สร้างทางเลือกใหม่ไห้ก ับกลุ่มผู้ฟ ัง 
สมัยใหม่ ที่มีผู้ร่วมก่อตั้งหลักได้แก่ “สุกี้” กมล สุโกศล แคลปป็, บอย โกสิยพงษ์, สมเกียรติ อรียชัย 
พาณิชย์ และ สาลิณี ปันยารซุน ซึ่งศิลปินแรกของค่ายเพลงเบเกอรี่ ได้แก่ วง “โมเดิร์น ด็อก” โดย 
เพลง “บุษบา’', “กะลา”, “ก่อน” เป็นเพลงที่สร้างชื่อเสียงให้กับวงโมเดิร์นด็อก เป็นที่รู้จักของนักฟัง 
เพลงไทย และเป็นจุดเริ่มของช่วงเวลา ที่เรียกว่า “ยุคอัลเทอร์เนทีฟ ครองเมือง” โดยการแจ้งเกิด 
ของวงโมเดิร์น ด็อก ถือเป็นการแจ้งเกิดของค่ายเพลง ฒเกอรี่ มิวสิค ด้วยเช่นกัน

ค่ายเพลง “เบเกอรี่” เป็นค่ายเพลงที่มืบทบาทต่อกลุ่มวัยรุ่นในกรุงเทพฯมากที่สุด กลุ่มผู้ฟัง 
ส่วนใหญ่ คือกลุ่มวัยรุ่นที่อยู่ไนเมือง ซึ่งทีต้ั่งของค่ายเพลงเบเกอรี่เองก็อยู่ไนบรีเวณสยามลแควร์ที่ 
เป็นแหล่งศูนย์รวมวัยรุ่น นอกจากนี้ผลของความนิยมในวงโมเดิร์น ด็อก และค่ายเบเกอรี่ ทำให้ 
เกิดกระแสดนตรีอัลเทอร์เนทีฟ และค่ายเพลงอินดี้เกิดขึ้นในเมืองไทยอย่างกว้างขวาง ได้เกิดค่าย 
เพลงอนดี้น้อยใหญ่ในช่วงปี 2538 - 2540 ขึ้นมากถืง 89 ค่าย ซึ่งเป็นสิ่งที่พิสูจน์ไห้เห็นถึงความ 
เติบโตของกระแลเพลงนี้เห็นได้จากการจัดมหกรรมคอนเสิร์ตอัลเทอร์เนทีฟอย่าง Hot Wave Reck 
Marathon ทังสองครัง

สำหรับ ’’ลุกี้” กมล ลุโกศล แคลปป็ ถือเป็นผู้ที่ม ืบทบาทต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงที่มื 
ความใหม่และแหวกแนวในลังคมไทย เนื่องจากเคยศึกษาทางด้านดนตรีไนนิวยอร์ค ที,ทำให้มืการ 
ซึมซับเอาวัฒนธรรมดนตรีที่ได้พบเห็นมาประยุกตํใช้ในลังคมไทย จึงมักเป็นผู้ท ี่นำเสนอช่องทาง 
หรือทางเลือกใหม่ ทางดนตรีไห้กับลังคมไทย ตั้งแต่การเป็นผู้ดูแลผลงานของศิลปินแร็พ วงTKO 
และเล็งเห็นความลามารถของวงโมเดิร์น ด็อก เป็นต้น เมื่อคุณสุกี้ สำเร็จการศึกษาทางด้านซาวด์ 
เอนจิเนียร์มาจากนิวยอร์ค และกลับมาเมืองไทยเขาได้ทำงาน freelance ด้าน sound engineer 
และมืผลงานเพลงของตัวเองเป็นครั้งแรกช่วงปี 2535 ที่ถูกบรรจุไว้หนึ่งเพลงในอัลบั้ม “พฤษภา 
ทมิฬ Tribute” ของ นุภาพ สวันตรัจ นักดนตรีที่ม ีชื่อเสียงไนยุคนั้น หลังจากนั้นไนวัยเพียง 22 ปี 
เขาได ้ร ่วมงานกับสมเกียรติ อร ิยช ัยพาณ ิชย ์ และ บอย โกสิยพงคั ก ่อต ั้งบริษ ัทเยเกอรี่ มิวสิค 
สำหรับการสร้างงานเพลงโฆษณา และเป็น production house ให้กับค่ายเพลงต่างๆ

และในปีเดียวกันนี้ มีเหตุการณ์สำคัญทางดนตรีที่สำคัญคือ การจัดงานมหกรรมดนตรี 
บันเทิงคดี เมื่อวันที่ 19 พฤศจิกายน พ.ศ. 2537 ที่ศูนย์เยาวชนไทย -  ญี่ปุน ดินแดง โดยงานนี้ม ี 
ผู้ซมที่เป็นวัยรุ่นและนักฟังเพลงหัวสมัยใหม่ให้ความสนใจร่วมงานนับหมื่นคน ในงานประกอบด้วย
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นิทรรศการเกี่ยวกับดนตรีปิอปของตะวันตกในยุคต่างๆ การสาธิตเครื่องดนตรีสมัยใหม่ การ 
จำหน่ายหนังสือ เทปเพลง และแผ่นซีดี มีการแสดงสดของดนตรีในแนวต่างๆ แต่รายการท่ีผู้ชมให้ 
ความสนใจมากที่สุดคือ การแสดงดนตรีแนวอัลเทอร์เนทีฟฃอง วงโมเดิร์นด็อก และแนวเฮฟวี ่
เมทัลฃองวง ติโอฬาร โปรเจ็ค วงเดอะ เรน และ มาโนช พุฒตาล เหตุการณ์นี้ได้บ่งบอกถึงการ 
ขยายตัวของตลาดกลุ่มผู้ฟังเพลง และความหลากหลายท่ีเกิดข้ึนในวงการเพลงไทยอย่างซัดเจน

ภาพท่ี 22 อัลบ้ัม “Joey boy”

จนกระทั่งในปลายปีพ,ศ. 2537 ติลปินคนที่สองของค่ายเบเกอรื่ได้แก่ ติลปิน “โจอี้ บอย” 
ที่มีสมเกียรติ อริยซัยพาณิชย์เป็นโปรติวเชอร์ใด้ออกผลงานชุดแรก “Joeyboy” ในแนวเพลงแร็พที่ 
สร้างความแปลกใหม่ให้กับวงการเพลงในฐานะที่เป็นติลปินแร็พวัยรุ่นคนแรกที่ม ีเอกลักษณ์ของ 
การแต่งกายด้วยกางเกงทรงกระบอกขาใหญ่ ที่มีกระเป๋าประดับข้างคล้ายกางเกงทหาร และมีการ 
นุ่งกางเกงแบบหลุดก้น คาดเข็มซัดไนล่อนที่ปล่อยสายเข็มขัดยาวลงมา ที่กลายเป็นแฟชั่นอันได้รับ 
ความนิยมอย่างสูงในหมู่วัยรุ่นย่านสยามลแควร์ กรุงเทพฯ และผลงานเพลงของศิลปินโจอี้ บอย ก็ 
มีสไตล์การร้องแร็พที่แตกต่างจากศิลปินที่ทำการร้องแร็พทั้งหมดที่แล้วมา ที่ล ีลาเสืยงร้องแบบ 
กวนๆ และมีการร้องที่รวดเร็ว ล่งผลให้ในเวลาต่อมาเพลง “เอ-โพด” และเพลง "รักเธอไม ่ม ีหมด’’ 
ของศิลปินโจอี้ บอยได้ติดอันดับต้นๆของชาร์ตเพลงตามคลื่นวิทยุ ที่ล่งผลให้ ค่ายเพลงใหม่อย่าง 
“เบเกอรื่ มิวสิค” เริ่มเป็นที่รู้จักมากขึ้น
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(สร้อย) อะ-โพด-สะ-เร-นา-ป ัง-โพด-นา-ป ัง-สะ-เร-นา-โปด

(แร็พ) 6 โมงเช้าตื่นขึ้นมา ล้างหน้า ล้างตา

วันนี้จะไปตักบาตร ให้จิตใจสะอาด 
พอกล้บมาถึงบ้าน เราก็มาเป ิดวิทยุฟังเพลง 

ตามแบบฉบับของ เด ็กบ้าชาติพ ัฒนา

บอกกับตัวเองเอาไว้ว ่า 
คลาดแคล้ว บาทา 
เคารพธงชาติ

(เพลง ‘‘เอ โพด”)

ก่อนหน้าที่จะมาเป็นดีลปินโจอี้ บอย นั้นจุดเริ่มในการฟังเพลงแร็พได้เรมตั้งแต่อายุ 14-15 
ปี โดยเขาเป็นวัยรุ่นท ี่โปรดปรานในกีฬาสเก็ตบอร์ด และเป็นวัยรุ่นกลุ่มแรกที่เล ่นลเก็ตบอร์ดกัน 
ตามข้างถนนและรับเอาสไตล์แบบ สตรีท เข้ามาเล่นในพื้นที่ใจกลางเมือง สำหรับที่มารองชื่อ “โจอี้ 
บอย” ตั้งโดยอดีตแฟนของเขา โดยมีเพลง “เอ-โพด” เป็นเพลงแรกที่แต่งเอง โดยมีกลุ่มเพื่อนที่ 
เล่นสเก็ตบอร์ดได้แก่ ข ันเ'งน, ที และ ดีเจมังกร มาตั้งแต่อายุ 13-14 ปี ท ี่เป ็นกลุ่มที่เร ิ่มรับเอา 
วัฒนธรรมฮพฮอพเข้ามากันภายในกลุ่มเพื่อนๆที่มีการแบ่งฟันข้อมูลในเรื่องวัฒนธรรมฮพฮอพกัน

“เข ้า ม า เป ็น ด ิล ป ัน แ ร ็พ  เพ ร า ะ อ ย า ก จ ะ เป ็น  เร ม จ า ก ก า ร ห ัด ด ้ว ย  

ตนเอง ชอบ ฟ ังเพ ล งม าเย อ ะ เข ียน แล ะร ้อ งเอ ง จ น ก ระท ั่งม าเจ อ ก ับ พ ี่ บ อ ย  

โก ต ิย พ ง ษ ์ พ ี่ส ม เก ีย รต ิ พ ี่ส ุก ี้ เราได ้เด ิน ท างไป อ อ ด ิท ั่น  ค ้น ฟ ัาค ว ้า ด าว แ บ บ  

อ ค าเด ม ี่ แฟ น ตาเช ีย ...

...เร ื่องเน ื้อห าคอน เซป ต ์ของเพ ลงก ็เป ็น ต ัวเรา ส ่วน พ ี่เข าจ ะช ่วย เรอ ง  

ดน ตร ซ ึ่งอ ิท ธ ิพ ล จะร ้อ งใน ส ไต ล ์แบ บ  A p a ch e  Indian, sh a g g y  ฯลฯ ฟ ังม า  

ก ับ เพ ลงแร ็พ ท ี่ร ้องร ัวแล ะเร ็ว " ( h i บ อย, ล ้ม ภ าษ ณ ์,2 3  ม กราค ม  2 5 4 9 )

ผลงานเพลงแร็พของโจอี้ บอยได้ทำให้แนวเพลงแร็พ และสไตล็ฮิพฮอพ ได้ขยายวงกว้างสู่ 
กลุ่มผู้ฟังวัยรุ่นอย่างแท้จริง และมีอิทธิพลต่อกลุ่มวัยรุ่นในการเป็นผู้นำในด้านแฟชั่นการแต่งกาย 
อีกด้วย แต่ในยุคนี้แม ้ว ่าวัฒนธรรมดนตรีฮ ิพฮอพจะใด้เริ่มปรากฏแต่ก ็พบว่า วัฒนธรรมนี้ย ังมี 
ความใหม่ต่อล์งคมไทยมาก และ มีวัยรุ่นจำนวนน้อยที่นิยมในวัฒนธรรมนี้
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“แร ็พ ใน ?!คแรกๆ ม ีพ ี่เจ , TK O , โจ อ ี้ บ อ ย  ซ ึ่งพ ี่เจ แ ต ่งต ัวท ี่ม ีภ าพ ค น  

ดำ ค น แ รก ม ีแ ด น ซ ์เซ อ ร ์ม ีส ไต ล ์ก าร แ ต ่งก า ย  ?!คแรกๆ ส เก ็ต บ อร ์ด ก ับ เพ ล ง  

แร ็พ ใน ล ์งคมไทยจ ึงเร ิ่มน ิยม  สม ัยก ่อนใน?!คแรกๆ ก ารแ ต ่งต ัวแ บ บ แ ร ็พ ย ังไม ่ 

เป ็นท ี'ยอมร ับเท ่าในบ ัจๅบ ัน  การเล ่นสเก ํต?!คน ั้นบ างคนก ็เป ็นแฟ ช ั่น  ย ัง ไม ่ได ้ 

เล ่นจรงจ ัง ก ็ท ำให ้ฮ ิพ ฮอพ โต ม าก ใน ค น ก ล ุ่ม ห น ึ่ง ...

...ต อ น น ั้น เพ ล งร พ ฮ อ พ ใน ร ้า น เห ล ้า ก ็ย ัง ไม ่ม ี เด ็ก น าน า ช า ต ิก ็เอ า  

ก ัฒ นธรรมชาต ิม ัน มา โด ยใน ย ุคน ั้น คน ไท ยย ังม อง%เฐก ค วาม เป ็น เด ็ก แ ร ็พ เอ า  

มากๆ ก ารแ ต ่งก าย เร ิ่ม ย อ ม ร ับ  ส าม ค น อ ย ่าง  เจ, TKO, โจ อ ี้ ท ำให ้ได ้ร ับ  

ค ว าม น ิย ม  ก ล ุ่ม เพ ี่อ น ๆ จ ะ พ า ก ัน ไป ฟ ัง เพ ล ง ต า ม ค ล ับ บ า ร ์ป า ร ์ต ี้เอ ้า ล ์ เป ็น  

เด ็ก น า น า ช า ต ิ แ ล ้ว ก ็ม ีเต ัน แ ร ็พ  โ ด ย ก ล ุ่ม โ ร ง เร ์ย น น า น า ช า ต ิเข า ก ็เอ า  

ว ัฒ น ธรรมของเขามา ...

. . . ล ่ว น แ ร ็พ ย ังค งถ ูก ม อ งว ่าแ ต ก ต ่าง  ทั้งๆที่ค ุเณฟังร็อค ก ็ต ่างๆ  
เหมือนกัน เพียงแต  ่น?พ รพฮอพเป็นส ิ่งใหม่ย ังไม ่ค ่อยได ้ร ับการยอมรับ คน 
ไทยม ักไม ่ค ่อยยอมรับส ิ่งใหม ่ ซ ึ่งความจรังแล ้วคนรุ่นก ่อนก็ร ับว ัฒ นธรรม  
ตะว ันตกมาอ%ด ี หากเพ ียงแต ่การรับว ัฒ นธรรมท ีต ่างย ุคสม ัยก ัน ทำให ้ถ ูก 
มองว ่าแปลกแตกต ่างจากชาวบ ้านเขา” (ส ิวากร ม ุตตามะระ, ล ัมภาษณ ์, 8 
ธันวาคม 2548 )

และจากความสำเร็จในอัลบั้มแรกของศิลปิน โจอี้ บอย ทำให้ในอัลบั้มที่ลอง “Joeyman” 
ในปีเดียวกันนี้ได้ลร้างสีสันใหม่ให้กับอัลบั้มด้วยการเพิ่มกลุ่มเพื่อนอินเตอร์ขึ้นมาโดยมี แดน คาร์ 
วอซ และลาวเอวลวยที่ซื่อ “คริลติน” มาร่วมงานชุดนี้ ด้วยพรสวรรค์และความชาญฉลาดในการทำ 
เพลง ที่นำเอาทำนองและท่อนเพลงฮิตเก่าๆมาทำใหม่ ใด้สร้างความสนใจให้กับกลุ่มคนฟังเพลง 
แนวอื่นๆที่ให้ความสนใจกับ เพลงแร็พ'ในสไตล์ Raggae muffin โดยเพลง “ลอยทะเล” และเพลง 
“แม่คุณ” เป็นเพลงยอดฮิตที่มีส่วนช่วยให้อัลบั้มนี้ประสบความสำเร็จ ทำให้เกิดอัลบั้ม EP “Joey 
Boy ฉลองใม่ครบล้านตลับ” เป็นอัลบั้มอำลาก่อนที่เขาจะใปศิกษาต่อต่างประเทศ

ในยุคนั้นลักษณะเด่นของงานเพลงจากค่ายเบเกอรี่คือ มีความทันสมัย ที่ตัดเพลงขาย 
แบบชง๓ ล หรือ เทป แบบห้าเพลง และการทำเพลงออกมาในหลายเวอร์ช่ันที,สร้างความแปลก 
ใหม่ให้กับวงการเทปเพลงของไทยในยุคน้ันเป็นอย่างมาก เพลงของเบเกอร่ีมีความหลากหลาย ใน 
ด้านสไตล์ดนตรีและอารมณ์เพลงที,หลากหลาย เป็นท่ีติดใจของวัยรุ่น และเป็นค่ายเพลงเดียวที่
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ประสบความสำเร็จ'โนการสร้างคิลปินแร'พ ทำให ้ค ิลป ินโจอ ี้บอย อาจเรียกได้วาเป็นคิลปินแร็พ 
เพ ียงคนเด ียวในยุคน ั้น ซ ึ่งค ิลป ินโจอ ี้ บอย ได ้ให ้ส ัมภาษณ ์ในเบเกอรี่ ม ิวส ิคแม ็กกาซ ีน ฉบับ 
เมษายน 2547 ว่าการเป ็นคิลป ินแร็พเพ ียงคนเดียวในยุคนั้นถ ือเป ็นงานหนักต่อการสร้างสรรค์ 
ผลงานเพลง ซึ่งหากผลงานเพลงมีเนื้อหาหนักเกินไปคนก็ไม่ฟัง พอไม่ฟังนันก็จะไม่เกิด เลยต้อง 
เน้นการผสมผสาน เพื่อให้เกิดกลุ่มของแฟนเพลงในแนวดนตรีนื้ให้ใหญ่ขึ้น

สำหรับ “ลุกี้” ท่ีเป็นผู้บริหารค่ายเพลงเบเกอร่ี น้ันได้เล่าถึงบริษัทตัวเองว่า Bakery Music 
ต้องเจอกับคำ “ไม่ได้” จากคนรอบด้านมาตลอด เซ่นเม่ือเขาทำโจอ้ี บอยชุดแรก มีหลายคนวิจารณ์ 
ว่าร้องแร็พภาษาไทยไม,ชัด ในระหว่างการผลิตน้ันบางคนถึงกับแนะนำให้อัดใหม่และร้องแร็พให้ 
ชัดทุกถ้อยคำตามหลักภาษาไทย แต่สุกี้ยืนยันไม่ยอมเพราะคนเหล่าน้ันไม่สามารถให้เหตุผลท่ีดี 
พอ “สุดท้ายอัลบ้ัมน้ันก็ขายได้เป็นล้านชุด” สุก้ีสรุป และนอกจากน้ีฒเกอร่ียังเคยแหวกธรรมเนียม 
ธุรกิจเพลงไทยโดยการให้ผู้จัดจำหน่ายสองรายขายอัลบ้ัมเดียวกันเพ่ืออุดซ่องว่างกันและกัน และ 
แร่งชันเปรียบเทียบผลงาน ซึ่งก็ได้ผลดีตามคาดและเป็นแบบอย่างให้ค่ายอ่ืนๆ ทำตาม แต่กว่า 
ไอเดียนื้จะได้ทำนั้นสุกี้เล่าว่าเขาต้องเหน่ือยกับการตอบคำถามว่า “จะทำได้ง,เรือ” . ‘‘คนอ่ืนเขาไม่ 
ทำกัน”, ฯลฯ สุก้ีสรุปปรัชญาของตัวเองว่า “ผมเคารพทุกคน แต่ผมเช่ือในตัวเอง อย่ามาบอกว่าให้ 
ทำอะไร  ๆโดย'ไม่มีเหตุผล'ท่ีดีพอ” (Positioning, ธนวาคม 2547)

ในปีพ.ศ. 2539 คิลปินโจอ้ี บอยได้ออกผลงานในอัลบ้ัมชุดท่ีลามในชื่อ "Fun Fun Fun” ซ่ึง 
เป็นอัลบั้มที่ลงทุนไปทำเพลงถึงในประเทศแคนาดา โดยเขายังใช้คอนเชํปต์ของการนำท่อนฮค 
เพลงดังในอดีตกลับมาทำใหม่ ที่มีเพลงฮิตติดชาร์ตเพลงอย่างต่อเนื่องได้แก่ เพลง “Fun Fun Fun” 
“กากี่นั้ง” “โปรดเถิดโจรกลับใจ” ในเพลงสุดท้ายของอัลบ้ัม เพลง “อย่าทำหนูเลย” เป็นการสะท้อน 
ปัญหาลังคมโดยเนื้อหาของเพลงพูดถึงการกระทำชำเราในคดีหนื่งที่ลงในหนังลือพิมพ์ ผลงาน 
อัลบั้มชุดนื้สามารถประสบความสำเร็จในด้านยอดขายถึงล้านตลับเป็นรายแรกของแนวเพลงนี้

ในปีพ.ศ. 2541 คิลปินโจอี้ บอย มีผลงานชุดที่ลี่ ในอัลบั้ม “Bangkok Boy” โดยชุดนี้เขา 
ได้มีส่วนร่วมในการดูแลผลงานของตนเอง ซึ่งก่อนหน้านื้ผู้ที่ควบคุมดูแลผลงานเป็นส่วนใหญ่ได้แก่ 
สมเกียรติ อริยชัยพาณิชย์ และ บอย โกลิยพงษ์ เป็นหลัก ผลงานชุดนี้มีเพลงฮิตอย่างเพลง “ดื่ม" 
และ “อวัยวะ” เป็นต้น

ในปี พ.ศ. 2543 อัลบั้ม "ตัวฤทธ” โดยที่มาของแนวคิดของเพลงในอัลบั้มชุดนี้ มาจากการ 
เก็บข้อมูลจากการเดินทาง การรับเอาสไตล์เพลงจากที่ต่างๆมาใช้ในงานเพลง การเอาสไตล์เพลง
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ในวัฒนธรรมต่างๆเข้ามาผสมผสาน หยิบยืมเข้ามาใช้ เช่น การเอาสไตล์ดนตรีฟลามิงโกมาใช้จาก 
การเด ินทางไปสเปน โดยอ ัลบ ั้มช ุดน ี้เน ้น เพลงในจ ังหวะสำหร ับ เต ้นรำมากข ึ้น  และ ได ้ด ีเจ 
“Spydamonkee” ท ี่เป ็นเพ ื่อนก ันมาก ่อนเข ้ามาร่วมงาน ซ ึ่งอ ัลบ ั้มช ุดน ี้ถ ือเป ็นผลงาน อัลบั้ม 
ส ุดท ้ายกับค่ายเพลงเบเกอรี่ ม ิวส ิคโดยเพลงฮิตของอัลบั้มน ี้ค ือ เพลง “สาละวัน” และเป็นการ 
สินสุดสัญญากับค่ายเพลงเบเกอรี่ของดิลปินโจอี้ บอย

ภาพท่ี 23 DJ Spydamonkee

ในปีพ.ศ.2544 ศิลปินโจอี้ บอย มีผลงานอัลบั้ม “Joeyboyrama” กับค่ายเพลงแกรมมี่โดย 
ร่วมงานกับโปรดิวเซอร์แนวหน้าอย่าง “รนชนโชเan”, “Spydamonkee" และ “DJ Dema” โดยมิว 
ส ิคว ิด ีโอเพลง “ร ั้ง” ของโจอ ี้ บอย ได ้ถ ูกโปรโมตผ ่านส ื่อของแกรมม ี่ท ุกช ่อง งานเพลงในชุด 
“Joeyboyrama” เป ็นงานเพลงคลายเครียดสวนกระแส ท ี่ย ังคงเอกล ักษณ ์ของผลงานแบบ 
ศิลปินโจอี้ บอย ที่มีเนื้อหาทะลึ่งทะเล้น เฮฮา กวนๆ มีการเล่าเรื่องในเพลงที่สนุก ส่วนดนตรีนั้นมี 
การผสมผสานสไตล์ดนตรีท ั้งแบบตะวันตก และตะวันออก อย่างทำนองเพลงพื้นบ ้านของไทย 
ทำนองแบบจีน, แขก, ฝร่ีง เป็นต้น

จะเห็นได้ว่าศิลปินโจอี้ บอยนั้นมีผลงานในแนวเพลงแร็พมาอย่างต่อเนื่องจึงทำให้เขามี 
ภาพลักษณ์ของการเป็นศิลปินแร็พของไทยเพียงคนเดียวในยุคนี้ท ี่เด ่นที่ล ุด สำหรับผลงานของ 
ศิลปินโจอี้ บอย นั้นเป็นที่น ิยมในกลุ่มวัยรุ่นอย่างต่อเนื่อง ปัจจัยหนึ่งเกิดจากลังคมไทยในยุคนี้มี 
สถานบ้นเทิงสำหรับกลุ่มวัยรุ่น เกิดขึ้นเป็นจำนวนมาก ซึ่งสถานบันเทิงวัยรุ่นที่โด่งดังที่สุดในยุคนี้ 
ได้แก่ สถานบันเทิงในย่านพระรามเก้า RCA ซึ่งสถานบันเทิงเหล่านี้น ิยมเปิดเพลงเต้นรำสำหรับ 
วัยรุ่น ทำให้ผลงานเพลงของศิลปินไทยในแนวเต้นรำนั้นได้รับความนิยมมาอย่างต่อเนื่อง

อย่างไรก็ตามค่ายเพลงใหญ่อย่างแกรมมี่นั้นก็ผลิตผลงานในแนวแร็พออกมาเพื่อเป็นการ 
ทดลองตลาด โดยในปีพ.ศ. 2538 ได้แก่ผลงานของวง “Na Na Cha” ที่สมาชิกนั้นประกอบด้วย
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“Tony”, ’’Mikey” และ “Robert” เอกลักษณ์ของศิลปินกลุ่มนี้คือ การเป็นคืลปินวัยรุ่นไทยที่เติบโต 
ในต่างประเทศ ทำให้ทั้งลามพูดไทยไม่ค่อยชัด โดยผลงานซุดนี้เป็นการนำเพลงยอดนิยมของค่าย 
แกรมมี่ อย่างเช่น เพลง “'นาพ'ริกปลาทู” (ลามารถ พยัคฆ์อรุณ), “ไปด้วยกันนะ” (คริสติน่า อากี 
ล่า?), ‘'ค ิดถึงกันบ้างไหม” ฯลฯ มารมิกซ์ (remix) ดัดแปลงใหม่แล้วใส่การร้องแบบแร็พลงไป ท่ี 
ผลมผสานเนื้อร้องแเพภาษาอังกฤษ เข้าไปได้สร้างสีลันใหม่ๆให้กับวงการเพลงเพลงแร็พของไทย

เนื่องจากเพลงแร็พนั้นยังคงเป็นตลาดเพลงในกลุ่มย่อยของกลุ่มวัยรุ่น ดังนั้นผลงานเพลง 
แร็พส่วนใหญ่จึงมักออกมาในรูปแบบของคิลปินจากค่ายเล็กเสียมากกว่า และภายหลังจากการ 
เกิดของศิลปินโจอี้ บอย แล้วศิลปินบทบาทสำคัญอีกคนในวงการเพลงฮิพฮอพในเวลาต่อมาคือ 
ผลงานของ ศิลปิน “ชัน-ที”

อัลบั้ม “Hip Hop Story” ในปึพ.ศ.2539 ของศิลปินคู่ “Khan-T” เป็นการรวมดัวฃอง 
นักเรียนโรงเรียนนานาชาติลองคน คือ “ชันเงิน” และ “ที” ได้ออกอัลบั้มเพลงแนวฮิพฮอพที่มีเนื้อหา 
สนุกสนานอารมณ์ด ีก ับลั3ก ัด"เอ-ทาวน์ เรคคอร์ด1'ซึ่งเป ็นค่ายเพลงย่อยของค่าย “เอม สน.ควร,1 
โดยอัลบั้มนี้ม ี “AJ” เป็นโปรดวเซอร์ผวดำชาวสหรัฐมาช่วยควบคุมดูแลผลงาน โดยภาพลักษณ ์ 
ของชันเงินในสมัยนั้นมีลักษณะแปลกใหม่เนื่องจากทรงผม แบบ “Dreadlocks” ที่ถือว่าเป็นทรง 
ผมที่แปลกใหม่ในสมัยนั้น เพลงเด่นๆอย่าง “เด็กดี” ที่เป็นการเอาท่อนอุคจากเพลง “เด็กเอ๋ยเด็กดี” 
ท ี่ร ้องตามงานวันเด็กแห่งชาติมาร้องและขยายความใหม่ ส ่วนเพลงสุดท้ายในอัลบั้มที่ม ีช ื่อว่า 
“scratch man” ได้โชว์เทคนิคการมิกช์เพลงผสมกับการถูขยี้ (scratching) แผ่นเสียงของ ชันเงิน 
ส่งผลให้ชื่อของ “ชัน” และ “ที” กลายเป็นซื่อที่ติดหูนักฟังเพลงได้ไม่ยากนัก

K: H ip -H o p  เป็นเพลงเอามาบรรเลงแบบไหน 
T: แบบน ี้

K : ก็ใครล่ะ ใครจะถ ือไมค ์ เอาไว้ทำไมถ้าไมใช้ ไม่ใช่พวงมาลัย เอาไว้คล้องคอ 
กันลักหน่อย ถ้าไม่ล ้ก ็ถอยไปเถอะ คุณเบอะ อาเฮอะๆ เอ้อ อย่าทำเลอะเทอะเคอะเอ้อ 

T: บอกเขาหน่อยเถอะ K : ชาวบ้านเรามาฟัง H ip -H op  กันหน่อย 
T: มาฟ ัง มาฟ ัง กันนิดหน่อย ...

**(Hook) พ ี่.ป ้า.น ้า.อา ก็ลองมาฟัง H ip -H op เราขัน-ทีอยุ่และตายเพี่อ H ip -H op  
ป ู.ย ่า.ตา.ยาย ก็ลองมาฟัง H ip -H op ถ้าเราชอบใจก็อย่าหยุดหรอ Stop

(เพลง “H IPHO P")
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ลำหรับประวิตฃองขัน และ ที นั้น เป็นเพื่อนกลุ่มที่เล่นกีฬาสเกตบอร์ด ที่เป็นกลุ่มเดียวกับ 
ศิลปินโจอี้ บอยมาด้วยกัน การได้ไปอเมริกาทำให้เขาได้ไปรับเอาวัฒนธรรมฮิพฮอพ และชื่นชอบ 
ในแนวเพลงแร็พ

“เพราะ RUN D M C  ด ังม ั้งฮะ จรงๆก็ฟ ังเพลงแร็พมาเพราะพี่ซายใป  
เรียนที่อเม/ริกาก่อน กลับมาก็จะเอาเพลงแร็พกลับมาให้ฟ ัง ต ั้งแต ่ป ี 87-88 ยัง 
เด็กๆอยู่เลย แล้วพอปี89  ตัวเองก็ไปเรียนที'อเมริกา ตอนน ั้นรพฮอพกำล ังมา 
แรงก่อนที่จะเข้าปี?เค 90 ซึ่งเป็น O ld  sch oo l Rap ได ้ไปปาร์ต ี้ เห็นวัฒนธรรม 
เขาว่าเพลงแร็พมันคือ S tree t m us ic  ใครๆก็ทำได้ ไม่จำเป็นต้องมีเงิน ขอให้มี 
Skill ม ีความต ั้งใจ และม สิีงที'/วัวเอง-จะV)ด เพราะเป ็นเพลงเพ ี่อช ีว ิต ก ็เลย 
สนใจ อินกับมันมาเรอยๆ

มาเจอ A J  ซึ่งเป ็น โปรดิวเซอร์ของ Bakery ตอนน ั้นผมย ังไม ่ได  ้
เรึ่มทำเพลงเพิ่งเรึ่มซื้อเครื่องมาลองหัดงูๆปลาๆ พอเจอ A J  เลยขอให้เขา 
ช่วยโปรคิวซ์อัลบั้มให้หน่อยก็เริ่มทำ in d e p e n d e n t lab e l คริ่งหนึ่งเป ็นของ 
A J  อ ีกครึ่งเป ็นของคนที่ลงท ุนให ้ อ ัลบั้มแรกชื่อ H ip  h op  s to ry  ม ีเพลงฮ ิพ  
ออพจริงอยู่บ ้างซะส่วนใหญ ่ ขายได้หลักหมื่น เลยทำรีมีกซํขึ้นมาเป็นแดนซ์ผ 
เอิญ ร ีม ิกช ่แดนซ ์ด ังกว ่า ขายได้สองแสนกว่าม้วน อัลบั้ม rem ix  d a n ce  ชื่อ 
อัลบั้ม ขันท ี4 + 9  พออ ัลบ ั้มแรกขายด ี เลยไปซื้อเครึ่องมาอีก คราวนี้เริ่มทำ 
เพลงอัลบั้มแรกไม่ได้ทำเลยลักเพลง อัลบั้มรีม ิกซ์นึ่ทำหนึ่งเพลง พออัลบ ั้มท ี่ 
3ก็ทำครึ่งหนึ่งเลย เราทำส่วนที่เป ็นรพฮอพจริง แล้วเราก็ให ้คนอื่นช่วยทำซึ่ง 
ที'เป็น m a rke t ออกมา มันก็ไม ่ได ้อย่างท ี่พอใจ แต่มีฮ ิพฮอพครึ่งหนึ่งก ็พอใจ 
แล้ว ไปๆมาๆก็ย้ายไปอยู่แกรมมี่" (M TV trax, สิงหาคม 2547)

ในช่วงต้นปีพ.ศ. 2540 อัลบ้ัม “Khan-t 4+9" เป็นการนำเพลงจากอัลบ้ัมแรกมารีมิกซํใหม่ 
เพ่ือให้เหมาะลมกับจังหวะเพลงแบบเต้นรำ (dance music) โดยเพลงเก่าที่ถูกนำมารีมิกซ์อย่าง 
“ตามองตา" ของศิลปินขัน-ที ถือว่าประสบความสำเร็จในชาร์ตเพลงอย่างงดงาม ท่ีทำให้ช่ือของ 
ศิลปินขันที เป็นท่ีรู้จักในหมู่วัยรุ่นเพ่ืมมากข้ึน ส่วนอัลบ้ัมท่ีสอง “Khan-T Beat” ของคู่ศิลปิน ขัน-ที 
ในเพลง “all star” เป็นการนำเพ่ือนๆในกลุ่มมาร่วมร้อง โดยมีการแร็พโดยใช้คำไทยผสมอังกฤษ 
โดยในอัลบ้ัมน้ีถือเป็นอัลบ้ัมสุดท้ายก่อนจะยุบวงพร้อมกับการปิดตัวลงของค่ายเพลงเอทาวน์ เร็ค 
คอร์ด ในขณะเดียวกันศิลปินแร็พแดนช์ “Vitamin A” จากค่ายเพลง “M-square” ก็เร่ิมมีเพลงฮิต
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อย่างเพลง “มองนาน "ๆ ท่ีเร่ิมประสบความสำเร็จในซาร์ตเพลง และได้รับความนิยมอย่างสูงตาม 
สถานบันเทิงตอนกลางคืน

ภาพท่ี 24 อัลบ้ัม ขันที-บีท

ในปีพ.ศ. 2541 ค่ายเพลงใหม่ “Stone Records” ได้ส่ง 3 หนุ่ม “Real” , “Kris" และ 
“หม้อ” ในแนวเพลงท่ีเรียกตนเองว่า “R&G” (Rhythm & Gangster) ในนามของกลุ่มศิลปิน “New 
School” และอัลบ้ัม “Total 3" ของพวกเขาก็มีเพลงอย่าง “ฟ้าจ๋าฟ้า” เป็นเพลงฮิตติดอันดับต้นๆ 
ของชาร์ตเพลง

ในปีพ.ศ. 2542 เมื่อสาลิณี ป็นยารชุน ได้ลาออกจากการเป็นผู้บริหารค่ายเพลง เบเกอร่ี 
มิวสิค และออกมาสร้างค่ายเพลงใหม่ “House of Fun” ได้ส่งส่ีแร็พเปอร์ “Tony” (อดีตสมาซิกวง 
Na Na Cha), “AA”, ’’เซาเซา” และ “Simon” ในนามวง “Da Killerz” ออกสู่ตลาดเพลงไทย จาก 
ปีมือการโปรติวช์ฃอง “เอ” ณัฐพงดั มงคลธรรม และเพลงชิงเก้ิลอย่าง “ไสยศาสตร์” ได้เพ่ิมสีสัน 
และทำให้วงการเพลงฮิพฮอพฃองไทยมืความต่อเน่ือง ส่วนอัลบ้ัมท่ีสอง “ABS (Absolute New 
School)” ของศิลปิน “New School” กลับมาพร้อมกับเพลงสนุกๆอย่าง “เพลย์บอยน้อยใจ” ซ่ึงใน 
อัลบั้มชุดนี้มืการรับสมาชิกในวงคนใหม่ “Champ” เข้ามาแทน “Real” ที่ลาไปศึกษาต่อ 
ต่างประเทศ

ภาพท่ี 25 วง Dakillerz
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และ'ในปีเดียวกันก็มีดิลปีน'วง “Good Boy” ที่ประกอบด้วยสองลมาซิก “ร-ter” (ปัจจุบัน 
คือหนึ่งในสมาซิกวง นายครรชิต กับ ทิดแหลม) และ Asian Art ได้มีผลงานเพลงแร็พในสไตล์ 
น่ารักๆในอัลบ้ัม “อสูรน้อย (โอ้ แม่เจ้า)”

ลำหรับยุคนี้เป็นยุคที่แนวดนตรีแร็พและวัฒนธรรมฮิพฮอพได้ปรากฏซัดเจนขึ้นใน 
สังคมไทย หากแต่ในยุคน้ีคืลปินแร็พน้ันเกิดขึ้นมาจากกลุ่มวัยรุ่นกลุ่มแรกท่ีรับวัฒนธรรมฮิพฮอพ 
เข้ามา ได้มีโอกาสเข้ามาเป็นดิลปินและเผยแพร่ผ่านสื่อ และมีผลงานในแนวเพลงแร็พออกมา 
อย่างต่อเน่ือง อย่างไรก็ตามผลงานเพลงแร็พที่ปรากฏในสังคมไทยช่วงนี้น้ันเกิดขึ้นจากค่ายเพลง 
เล็กเป็นส่วนใหญ่ที่มีช่องทางการโปรโมตและประชาสัมพันธ์ที่จำกัด ด้งนั้นผลงานเพลงแร็พที่ 
เกิดข้ึนยังคงได้รับความนิยมเฉพาะในเขตกรุงเทพฯและปริมณฑลเป็นหสัก โดยการรับวัฒนธรรม 
ฮิพฮอพในอุคน้ีจะมีเพ่ิมข้ึนแต่ก็ยังไม่ได้รับการเผยแพร่ไปอย่างกว้างขวาง กลุ่มท่ีรับวัฒนธรรมฮิพ 
ฮอพก็ยังคงเป็นกลุ่มวัยรุ่นในเมืองกลุ่มเดิมท่ีมีโอกาสได้เข้ามาเป็นดิลปิน และเผยแพร่สไตล์เพลงน้ี 
ลูกลุ่มวัยรุ่นไทย กลุ่มอ่ืนๆ

5.3 ช่วงปรากฏการณ์เพลงฮพฮอพใตัดน (พ.ส. 2543-2545)

ภายหลังยุควิกฤติเครษฐกิจ พ.ศ. 2540 เป็นต้นมาน้ัน ส่งผลให้ประเทศที่มืทุนทางด้าน 
เศรษฐกิจปรับเปล่ียนวิธีการทำธุรกิจมาสู่รูปแบบของกระบวนการควบรวมและซ้ือกิจการ ท่ีนำมา 
ซ่ึงระบบของการผูกขาดทางธุรกิจ ขณะเดียวกันการเติบโตของตลาดวัฒนธรรม (Culture Market) 
ได้เติบโตขึ้นอย่างรวดเร็ว โดยพบว่า ตลาดวัฒนธรรมนี้มีลักษณะกระจุกตัวหรือถูกผูกขาดโดย 
ประเทศราว 12-13 ประเทศ ซึ่งเป็นผู้สังเข้าและส่งออกสินค้า1วัฒนธรรมราว 4 ใน 5 ของโลก โดย 
โลกของการล่ือสารได้ไหลเล่ือนจากข่าวสารไปสู่ความบันเทิงมากข้ึน โดยสินค้าประเภทเพลง เกม 
ภาพถ่าย และกีฬาได้เพ่ิมข้ึนอย่างรวดเร็ว (อนุช อาภาภิรม, 2545)

ด้งน้ันจึงไม่ใช่เร่ืองแปลกท่ีวัฒนธรรมตะวันตกได้เข้ามาสู่สังคมไทยมากขึ้น โดยเป็นผล 
จากการพัฒนาในด้านเทคโนโลยีข่าวสารและการล่ือสาร ท่ีทำให้ลื่ออินเทอร์เน็ต มีบทบาทสำคัญ 
สำหรับการรับวัฒนธรรมฮิพฮอพมีความรวดเร็วมากข้ึน บริบทสังคมชองกรุงเทพมหานครยุคน้ีจึง 
เร่ิมปรากฏถึงดิลปะกราฟทิเต้ีตามพ้ืนท่ีสาธารณะหลายแห่ง การเกิดกิจกรรมท่ีนิยมในกลุ่มวัยรุ่น
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อย่าง “กีฬาเอ็กซ์เกมสั” (X Games) ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงอิทธิพลของวัฒนธรรมตะวันตกท่ีมีผลต่อ 
กิจกรรมชองกลุ่มวัยรุ่นไทย

กระแสดนตรีในสหรัฐในอเมริกาในยุคน้ีน้ัน ถือได้ว่าบทเพลงฮิพฮอพในสหรัฐได้รับความ 
นิยมมากขึ้น ที่สังเกตได้จาก การมีผลงานเพลงฮิพฮอพติดอยู่ในอันดับต้นๆของชาร์ตเพลง 
บิลบอร์ด อิสปินแร็พท่ีดังมากท่ีสุดในยุคน้ีได้แก่ ศิลปินแร็พ ผิวขาว “Eminem" ด้วยเทคโนโลยีการ 
ส่ือสารท่ีรวดเร็วฃึนได้ทำให้คำว่า “ฮิพฮอพ" เร่ิมปรากฏเพ่ิมมากข้ึนในสังคมไทย

สำหรับสังคมไทยในช่วงน้ีมีความแปลกใหม่ท่ีเกิดขึ้นในวงการเพลงได้แก่ การเกิดผลงาน 
เพลงฮิพรอพ'ใต้ดิน ซึ่งแต่เดิมนั้นผลงานเพลงใต้ดิน นั้นมักเป็นผลงานเพลง1ในแนวเฮฟวี่เมทัล, 
สปิดเมทํล และเตธเมทัล เป็นต้น ผลงานเพลงใต้ดินที่ผ่านมาไม่ค่อยได้รับการจับตามองเท่าใดนัก 
หากแต่ในยุคน้ีผลงานฮิพฮอพใต้ดิน น้ันได้ก่อให้เกิดการวิพากษํวิจารณ์ในสังคมมากขึ้น เน่ืองจาก 
ผลงานดังกล่าวได้รับการพูดถึงแบบปากต่อปากและได้รับความนิยมอย่างมากในกลุ่มวัยรุ่น และมี 
อิทธิพลอย่างมากต่อกลุ่มวัยรุ่นท่ีสนใจในการร็บวัฒนธรรมฮิพฮอพมากข้ึน

ในปีพ.ศ. 2543 เป็นปีที่วงการเพลงฮิพฮอพรองไทยได้พัฒนาไปอีกชั้นด้วยการมีผลงาน 
เพลงฮิพฮอพ'ใต้ดินเกิด'ขึ้น จากศิลปิน “ดาจิม” ในอัลบั้ม “Hip Hop Underworld" ซึงที่มาที่ไปใน 
การมาเป็นศิลปินแร็พ “ดาจิม” สุวิชา สุภาวีระ เริ่มจากการที่เขาได้เข้ามาทำงานในร้านเทป Tower 
Record ที่ทำให้เขามีโอกาสคลุกคลีกับเพลงที่หลากหลาย ด้วยการที่เป็นพนักงานในร้าน Tower 
Record ทำให้เขามีโอกาสในการอ่านแม็กกาซีน และ รับฟังผลงานเพลงรพฮอพจากต่างประเทศ 
ในเวลาต่อมาจุดเริ่มต้นในการก้าวเข้าสู่วงการเพลงเริ่มขึ้น เมื่อเขา ได้รับการซักชวนจากโปรดิว 
เซอร์ “อj Dig-it-all” ซึ่งทำห้องอัดเล็กๆ อยู่ พูดคุยกันได้ไม่นานก็เริ่ม ซักซวนกันทำอัลบั้ม โดย "ดา 
จิม" รับหน้าที่เป็นคนเขียน เนื้อแร็พทั้งหมด ส่วน “Dj Dig-it-all” รับหน้าที่ โปรดิวเซอร์ดูแล ภาค 
ดนตรี สร้างสรรค์ผลงานชิ้นแรก Hip Hop Under World เป็นการแจ้งเกิดในวงการ ในปี 2543 
พร้อมเปิดบริษัท N.Y.U. Club (New York Underground) มารองรับระบบการเผยแพร่แบบ ใต้ดิน 
ที่ไม่ต้องใช้สื่อในการโปรโมต ดูแลการตลาดเองด้วยการนำเทป ไปฝากราย ตามร้านต่างๆเพียง 
ใม่กี่ร้านสำคัญๆ เช่น ร้านดีเจสยาม ร้านน้องท่าพระจันทร์ฯลฯ

X Games เป็นการแข่งขันกีฬาท้าทายท่ีประกอบด้วยกีฬาและกิจกรรมหลายประเภท เช่น การแข่งรถโมโต 
ครอล, สเก็ตบอร์ด, เวคบอร์ด ฯลฯ ในปัจจุบันได้มีการการจัดการแข่งขันเอิกซ์เ,กมส์ประจำๆดูหนาว ท่ี 
ประกอบด้วยกีฬา สกี, สโนว์บอร์ด, ลโนวัครอส
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เมื่ออัลบั้มแรกออกล่ตลาด การทำงานในระบบใต้ดินทำให้ศิลปินดาจิม ต้องออกจากงาน 
ประจำ เพื่อใช้เวลาในการทำงานเพลงมากขึ้น ขณะเดียวกันเขาก็เริ่มหางานใหม่ด้วยการเป็นดีเจที่ 
ผับย่านถนนข้าวสาร เพื่อหาประสบการณ์ในการทำงานเพลงชุดที่สอง

และในปีพ.ศ. 2544 อัลบั้ม Hip Hop Above The Law ก็ออกล่ตลาด ที่เต็มไปด้วยความ 
ดิบของภาษาและแก๊กตลกปนทะเล้นเป็นเครื่องซูรส งานชุดนี้สร้างชื่อเสืยงให้กับดาจิมในวงกว้าง 
มากขึ้น จากอัลบั้มแรกที่ขายได้ประมาณ 700 ชุดได้เพิ่มขึ้นกว่า 10 เท่าตัว ในงานชุดนี้ ซ ึ่งถือเป็น 
การปลุกกระแสวงการเพลงรพฮอพในเมืองไทย ที่สร้างความฮือฮาด้วยเพลงที่แหวกกรอบทางด้าน 
เนื้อหา ที่มีเพลงเด่นๆ อย่าง เพลง ผีสิง, เพลงสลึง VS สลวย, เพลงถนน เป็นต้น ล่งผลให้เกิดการ 
ประซาสัมพันธ์แบบปากต่อปาก พร้อมกับคอลัมน์นิสตัในนิตยสารต่างๆที่เขียนแนะนำ

เนื่องจากผลงานเพลงของศิลปินดาจิมในชุดที่สองนี้มืเนื้อหาและถ้อยคำที่รุนแรง ทำให้มี 
บรรดาผู้ปกครองของวัยรุ่นต่างได้ร้องเรียนเข้ามา และ เพลง “เสือกทำไม’' ที่เป็นเพลงที่เขียนเสืยด 
สืถึงการทำงานของเจ้าหน้าที่ตำรวจ ที่ม ักถูกเปิดโดยดีเจในช่วงที่ผ ับ และ เธค กำลังปิด เพื่อท้า 
ทายการตรวจตราของเจ้าหน้าที่ทำให้เป ็นต้นตอของปัญหาในการเกิดคดีความกับศิลปินผู้น ี้ซ ึ่ง 
ล ังคมไทยในช่วงนี้เป ็นยุคของนโยบายการจัดระเบียบลังคม โดย ร.ต.อ. ปุระชัย เป ียมสมบูรณ ์ 
ผลงานเพลงในชุดที่สองของดาจิมโดนตั้งข ้อหา ผสิตเพลงที่ม ีคำลามกอนาจาร เพื่อไว้เผยแพร่ 
จำหน่าย ทำให้เขาโดนโทษรอลงอาญา 2 ปี
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ภาพท่ี 27 ศิลปีนดาจิม

อย่างไรก็ตามจากการถูกจับกุมดังกล่าว ที่ตกเป็นข่าวดังได้ทำให้ผลงานและชื่อเสียงของ 
เขาเป็นที่รู้จักกว้างขวางและเป็นประเด็นลนใจในจังคม ที่ม ักพูดกันปากต่อปากในกลุ่มว้ยรุ่น และ 
ผลงานของเขาก็ได้รับการเผยแพร่ไปทั่วในรูปแบบของ Mp3 ซึ่งในตอนนั้นศิลปินดาจิม ได้เล่าว่า 
ตำรวจได้ถามเขาว่าประเด็นอื่นมีตั้งเยอะแยะ ทำไมต้องเป็นประเด็นนี้ ซึ่งผู้ใหญ่เขาไม่ชอบ และ 
มองว่าเป็นเด็กก้าวร้าว ทำให้ ต้องมีการปราบปราม และแม่ในช่วงนั้นจะมีวงใต้ดินอื่นที่มีผลงานที่ 
หยาบและลามกอยู่เช่นกัน แต่การที่เพลงของเขาไปเสียดสีถึงเจ้าหน้าที่ทำให้ ตำรวจต้องการที่จะ 
ให้กลายเป็นคดีตัวอย่าง มิฉะนั้นแล้วจะมีผลงานอื่นๆทำเลียนแบบตามกันมา (A Day, กันยายน 
2545)

“ก ้อนั่งแดกกำลังเพลินแล้วปรามาณตี2 
เหล้า ยา ปลาปีง พร้อมสรรพ กับเพื่อนผอง 
มองไปหน้าปราตู ก้อเห็น ลูกเสือ2ตัว 
ลูกเส ือพวกนี้ หน้าตาน่ากัว

#กลัวนะกลัวกลัวจะตายแล้วเนี่ย  
กลัวนะกลัวจนหัวใจอ่อนเพลีย 

#.กูน ั่งอยู่ด ีด ีเสือกมาไล่กู ทำไม 
จีบหญิงกำลังเพลินเส ือกมาไล่ก ูทำไม

แดกกำลังปลิ้น มานกำลังค ึกคานอง 

เราตูยสนุกเฮฮา โดยที่ไม่ได้ไตร่ตรอง 
ลูกเสือสองขา H a H a ü ! มีหมวกบนหัว 

ลูกเสืออารายวะ พกป ีน!!!!ข ้างต ัว

กลัวนะกลัวกลัวซิบหายแล้วเนี่ย 
กลัวแค่ไหนคิดตู ฮ ๊ะ ไอ,***เห ี๊ยยย...

กูเต้นกำลังมันเสือกมาไล่กูทำไม

กูไม'อยากกลับบ้านเสือกมาไล่ก ูทำไม.,,"

(เพลง “เส ือกทำไม'’)
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ผลพวงจากโทษรอลงอาญาทำให้เขาถูกลังห้ามทำเพลงใต้ดินอีกต่อไป แต่อย่างไรก็ตาม 
ในปีพ.ศ. 2544 ก็ยังมีอัลบั้มที่ม ีอิทธิพลต่อวงการเพลงฮิพฮอพฃองไทยอย่างมากที่ส ุด และเป็น 
อัลบั้มที่เป็นอัลบั้มตำนานของวงการเพลงฮิพฮอพฃองไทย นั่นก็คืออัลบั้ม “AA crew” ที่เป็นอัลบั้ม 
ที่ทำขึ้นเพื่อเป็นที่ระลึกของกลุ่มเพื่อนที่ใซ้ชื่อว่า “AA crew” ที่เป็นกลุ่มวัยรุ่นฮิพฮอพกลุ่มแรกๆใน 
สังคมไทยที่มีคนดังๆอย่าง “ขันเงิน", “ท ี”, “โจอี้ บอย”,'‘เวย์" แห่งวงทีนเอจเกรดเอ และกลุ่มเพื่อน 
คนอื่นๆอย่างเช่น “Jroc", "SD”, ”AJ” ได้ออกอัลบั้มเพื่อฉลองการสถาปนาครบรอบ 10 ปีของกลุ่ม 
ที่มี ขันเงิน เนื้อนวล (KH) รับหน้าที่เป ็นโปรดิวเซอ?ซึ่งเดิมทีน ั้นอัลบั้มนี้เน ้นทำแจกเฉพาะไนงาน 
เลี้ยงของกลุ่ม แต่เมื่อมีเสิยงเรียกร้องจากกลุ่มผู้ฟังที่อยากชื้อผลงานชุดนี้เก็บสะสมไว้มากขึ้นจึงได้ 
มีการทำดัดจำหน่ายขึ้น

ภาพท่ี 28 อัลบ้ัม AA Crew

สำหรับจุดมุ่งหมายของอัลบั้มนี้ ศิลปินโจอี้ บอย (สัมภาษณ์, 23 มกราคม 2549) ได้กล่าว 
ว่า “เรื่องคำหยาบ จรีงๆแล้วพวกผมจะทำฟังกันเอง และสำหรับคนที่รู้จ ักเราและอยากฟังเราน่ะ 
ครับ แต่สำหรับคนที่ฟังแล้วรู้สึกว่ากระดากหู ก็ง่ายมาก ไม่ต้องฟัง การเซียนเพลงมันเป็นเรื่องของ 
อารมณ์ในขณะนั้น เหมือนกับเราดูหนัง สถานการณ์ที่เราเผชิญอยู่อย่างไร ก็เซียนออกมาอย่างนั้น 
นี่คือวิธีการทำงานของผม ดังนั้น การที่เพลงออกมามีคำหยาบ ผมคิดว่า มันมาตามเนื้อเพลงและ 
อารมณ์ของเพลง ไม่ใช่ตั้งใจจะไห้หยาบอย่างเดียว ผมไม่คิดว่าจะมีอะไรซีเรียล เพราะจริงๆพูดกับ 
เพื่อนมากกว่านี้เยอะ”

ผลงานอัลบั้ม “AA crew” ที่ทำในรูปแบบไต้ดิน เป็นผลงานที่ม ีความเด่นในเรื่องเนื้อหา ท่ี 
ถูกไจวัยรุ่น และลีลาการไซ้ภาษา ที่มีทั้งการใช้ศัพท์แสลง คำหยาบ คำผวนฉ ันทล ักษณ ์ กาพย์ 
กลอนในล ักษณ ะต ่างๆ และภายหล ังจากผลงานอ ัลบ ั้มช ิ้นน ี้ทำให ้ ผลงานเพลงฮ ิพฮอพใน 
ลังคมไทยในเวลาต่อมามีการพัฒนาไปอีกระดับหนึ่งที่สร้างแรงปันดาลใจให้เกิดศิลปินหน้าใหม่ใน 
แนวดนตรีฮิพฮอพ เกิดขึ้นในเวลาต่อมา



113

“มันหลับไม่ลงโว้ย
เบ่ือจริง โๆว้ย
จนชินชา ท่องคาถา
ถ้าท่องไม่ครบก็ใม่ได้พร
ฟังไม่ขาดตอน โว้ย
ถึงมึงจะใส่สูทหรือว่าผูก ไท
ถึงมึงจะส่ายเรุ้เดหรือว่าส่ายไข'
ใครต่อใครเค้าก็คิด‘ว่ามึงไนท์
เห็นไหมเน้ีย เห็นไหมเนย

ปวดกะบาลจริงโว้ย
ปวดลูกตามึนเหน่ือยกายา มึนเบ่ือระอาโว้ย 
ชินบัณชร น่ะก่อนนอน ก็ต้ังนะโมปะสามจบ 
สะกดด้วยกาพณ์กลอน โว้ย
มาล่ะโว้ย ไปล่ะโว้ย ก็ โว้ย โวย โว้ย.....ย
(กูรู้มึงเ-พ้ี-ย;
(กูรู้'มึงเ-พ้ี-ย;
(กูรู้มึงเ-ห้ี-ย)
(กูก็เ-ห้ี-ยเหมือนกัน)...”

(เพลง “HE4/ WOY!")

และนอกจากผลงานในรูปแบบใต้ดินของศลปินดาจิมและดิลปินกลุ่ม AA crew แล้ว,ในปี 
พ.ศ. 2544 ค่ายเพลงใหม่อย่าง Soft depot ก็ได้ออกผลงานท่ีประกอบด้วยหน่ึงสาวและลามหนุ่ม 
แร็พเปอร์ท่ีใช้ช่ือว่า “Erina & The Afro Bro.” จากผีเมือการโปรดิวช้ของ เอ ณัฐพงษ์ มงคลธรรม 
อดีตสมาชิวง X L  Step มาเป็นวงฮิพฮอพหน้าใหม่ท่ีน่าจับตา โดยท่ีมาของดิลปินวงน้ีมาจากการ 
รวมตัวระหว่าง ’’เอรีน่า อาโออิ" ทายาทของ "ทารุฮิโกะ อาโออิ" นักร้องและนักแสดงช่ือตังประเทศ 
ญ่ีป่น ท่ีมีความประทับใจในประเทศไทย ได้เข้ามาเรียนภาษาไทย ท่ี จุฬาฯ โดยมีความช่ืนชอบ 
ส่วนตัวในแนวดนตรีฮิพฮอพ ท่ีได้มาพบกับ ฟ้า-ลงกรานต์นาคะปัญญา, นิว-ชาญวิทย์ เปลือยศรี 
และ ต้น-ณัฐพงตั ทีฑะสุข 3 หนุ่มท่ีรวมตัวในนาม “Afro Bros.” ท่ีเป็นวงแร็พท่ีเล่นอยู่ในผับ

อัลบ้ัม Erina & The Afro Bros. มีเนื้อหาท่ีสนุกและกวนในสไตล์ฮิพฮอพ และมีการเสียด 
สีสังคมไทยในอารมณ์สนุกสนาน กับแนวดนตรีที่เป็นส่วนผสมระหว่างฮิพฮอพและ อาร์แอนด์บี 
หากแต่ผลงานอัลบั้มซุดนี้ไม่ประลบความสำเร็จเท่าที่ควร ดิลปินวง “Erina & The Afro Bro.” จึง 
ออกผลงานมาเพียงอัลบั้มเดียวก็แล้วแยกวง แต่อย่างไรก็ตามสมาชิก 3 หนุ่มที่เหลือก็ยังคง 
แนวทางในการเป็นดิลปินในวงการเพลงฮิพฮอพในเวลาต่อมา
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ภาพที่ 29 อัลบั้ม Erina & The Afro Bros.

สำหรับอิทธิพลในยุคนี้ได้แก่ผลงานที่ทำให้แนวฮิพฮอพนิยมที่จะเน้นคำหยาบ ความหยาบ 
คายมากขึ้น แนวเพลงฮิพฮอพเริ่มมีเนื้อหาไปถึงลักษณะของกลุ่มแก๊งลัที่เน้นการเชิดชูยกย่องกลุ่ม 
ของตัวเองว่ามีความแน่กว่า และมีการนำเสนอภาพลักษณ์ที่ลอกเลียนวัฒนธรรมฮิพฮอพแบบ 
ตะวันตกเกือบทุกประการโดยทุกคนมีจะการตั้งฉายาของตัวเอง

เหตุการณ์ต่างๆทำให้วัยรุ่นยุคน้ีเร่ิมมีความกล้า มีกลุ่มวัยรุ่นฮิพฮอพเดินตามท้องถนน 
อย่างแท้จริง และสภาพความเป็นเมืองเร่ิมปรากฏถึงภาพกราฟทิเต้ี1 กลุ่มดีเจ,บี บอยท่ีเป็น 
องค์ประกอบของวัฒนธรรมฮิพฮอพอย่างครบถ้วนโดยบริบทลังคมไทยท่ีพัฒนาตามแบบตะวันตก 
มากข้ึน ได้ทำให้เกิดความสนใจใหม่ในกลุ่มวัยรุ่นท่ีเป็นการรับวัฒนธรรมจากตะวันตก

วันท่ี 30 พฤศจิกายน พ.ศ. 2544 เป็นปรากฏการณ์สำคัญสำหรับประวัติศาสตร์วงการ 
เพลงฮิพฮอพของเมืองไทย เน่ืองจากมีการจัดงาน “Thai-Hop Garncore club” ท่ีเป็นการรวบรวม 
กิจกรรมในวัฒนธรรมฮิพฮอพทัง้หมดและมีวงแร็พไทยท้ังหมดในประเทศมารวมตัวกันมากท่ีสุด 
และมีวัยรุ่นท่ีมาร่วมกิจกรรมจำนวนนับพันยืนซมอัดแน่นบริเวณลานสยามสแควร์ และวันน้ีเองท่ี 
เป็นอิทธิพลสำคัญให้เกิดจุดเปล่ียนในวงการฮิพฮอพไทย
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5.4 ‘ปวง “ดนตรีฮิพฮอพ" หน๋ึงในความนิยมของเพลงไทยสมัยนิยม (2544-2549)

ในย ุคน ี้เป ็นย ุคท ี่เทคโนโลย ีทางด ้านการส ื่อสารก ็ม ีความเจริญก้าวหน ้าอย ่างมาก สื่อ 
สำคัญในการกระจายข้อมูลข่าวสารคือ “อินเทอร์เน ็ต” นอกจากนี้เทคโนโลยีในการทำเพลงด้วย 
คอมพ ิวเตอร ์น ั้นม ีราคาถ ูกลง ท ี่ทำให ้ในย ุคน ี้สามารถท ี่จะผล ิตผลงานเพลงด ้วยตนเองจาก 
คอมพิวเตอร์เพียงเครื่องเดียว

ในด้านวงการเพลงฮิพฮอพนั้นมีการเปลี่ยนแปลงที่ซัดเจนนับจากเหตุการณ์เมื่อวันที่ 30 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2544 ที่เป็นปรากฏการณ์สำคัญสำหรับประวํตศาสตร์วงการเพลงฮิพฮอพของ 
เมืองใทย เนื่องจากมีการจัดงาน “Thai-Hop Gamcore c lub” ที่รวบรวมกิจกรรมในวัฒนธรรมฮิพ 
ฮอพทั้งหมด, วงฮิพฮอพไทยทั้งหมดมารวมตัวก้น และมีวัยรุ่นที่มาร่วมกิจกรรมจำนวนนับพันยีน 
ชมอัดแน่นบริเวณลานสยามลแควร์โดยสปอนเซอร์ใหญ่ท่ีสนับสนุนการจัดงานน้ีฃึ้นคือ เครื่องดึ่มชู 
กำลัง กระทิงแดง (Red Bull) และการจัดงานนี้ถือเป็นงานแรกที่รวมพลคนชอบฮิพฮอพ ท้ัง เบรค 
แดนซ์กราพ่พีตี้ และดีเจ มารวมก้นที่ใจกลางสยามลแควร์ และเป็นการปลุกกระแสฮิพฮอพฃึ้นมา 
จากศิลปินเพลงที่เคยออกอัลบั้มในแนวนี้ และเป็นการแสดงร่วมในเวทีเดียวก้น ของศิลปินเพลงฮิพ 
ฮอพไทยเป็นครั้งแรก โดยมี ศิลปิน สิงห์เหนือเสือใต้ เป็นศิลปินหน้าใหม่ การจัดงานครั้งนี้ได้เปิด 
พื้นที่ให้กับกลุ่มวัยรุ่นที่ขื่นชอบดนตรีฮิพฮอพ ซึ่งแต่เติมมานั้นในลังคมไทยแถบจะไม่ปรากฏซัด 
พ้ืนที่การแสดงออกของติลปินหรือวัยรุ่นกลุ่มน้ี

ผลจากการจัดงานคร้ังน้ีนัามาสู่การจัดต้ังค่ายเพลงก้านคอคลับ ในลังกัดค่ายแกรมม่ื ส่วน 
วงการเพลงฮิพฮอพฃองไทยก็เกิดจุดเปล่ียนท่ีแบ่งวงการฮิพฮอพไทยออกเป็นลามกลุ่มใหญ่ ก็คือ 
กลุ่มของโจอ้ี บอย ท่ีก่อต้ังค่ายเพลงก้านคอคลับ, กลุ่มแฟนเพลงท่ีนิยมในผลงานศิลปินดาจิม และ 
กลุ่มของขันเงิน เน้ือนวล ท่ีต้ังวงฮิพฮอพวงใหม่ข่ือว่าวง “Thaitanium” โดยศิลปินตังกล่าวล้วนแต่ 
เป็นผู้ท่ีมีผลงานท่ีมีเอกลักษณ์และมีผลงานอย่างต่อเน่ือง ท่ีทำให้ผลงานเหล่าน้ีได้เป็นแรงบันดาล 
ใจสำคัญให้กับการเกิดศิลปินแร็พรุ่นใหม่เกิดข้ึน ท่ีจุดประกายในการสร้างผลงานเพลงฮิพฮอพสู่ 
ท้องตลาดอย่างมากมาย ท่ีมีในรูปแบบของศิลปินลังกัดค่ายใหญ่ และงานเพลงอิสระหรือใต้ดิน

พ.ศ. 2545 มีอัลบ้ัมสำคัญสามอัลบ้ัมท่ีถือเป็นการเร่ืมต้นยุคใหม่ของวงการเพลงฮิพฮอพ 
ไทยนับจากความสำเร็จของการจัดงาน “Thai-Hop Gamcore club” โดย “Joey boy” กับ 
“Petchy” และ “Dj Spydamonkee” ได้ตัดสิน1ใจเปิดค่ายเพลงฮิพฮอพค่ายแรกของเมือง'ไทย 
ภายใต้บริษัทค่ายเพลงใหญ่อย่าง “GMM Grammy” ท่ีใช้ข่ือว่า “ก้านคอคลับ” และออกอัลบ้ัม
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Compilation* ซื่อเดียวกับค่ายมาเป็นผลงานชุดแรก พร้อมบรรจุผลงานเพลงแร็พไทยสไตลํใหม่ ท่ี
มีศิลปินร่วมค่ายอย่าง “สิงห์เหนือเสือใต้” และวง “AYM" ร่วมบันทึกเสียงในผลงานชุดนี้

“พุเด.,.ก็โดนเซ็นเซอร์พุเด เร ื่อ ง...ก ็โด น เซ ็น เซ อ ร ์

พูดอีก...ก็ยังเซ็นเซอร์พูดเร่ืองๆๆ  ๆ โธ่เอ้ยก็โดนเซ็นเซอร์
ไอ้หน้า...ก็โดนเซ็นเซอร์ไอ้.. . ก ็ยังเซ็นเซอร์
พูดเร่ืองจรงพูดเร่ืองจัง ใครไม่ฟัง ฟังไม่ไดก็เร่ืองของ...คุเณประไร เห่ย

มึงพูก็พูไอพ่อ นๆราม สัตว์หมา animal dog ไม่ต้องถาม 
ใครไม่เคยพูดผมขอกราบงาม  ๆถามผมถามจร์งนะคนไทยเรา 
โปืนิดโป็หน่อยก็โดนว่า แต่อะโกโก้ฉีกขามาพาดเสา 
น่ีแหละหนาคนไทยสไตล์เรา ฝร่ังนั่งเกาXเขาก็ว่าดี 
เม่ือก่อนเคยเปลือยอกก็ดีแล้ว ดันไปตามแหม่มเขาไปใส่ผ้า 
อากาศร้อนควรเหมาะกับโนบรา ท็อปเลสน่ีแหละหนาสไตล์เรา 
เห่ย เห่ย...’’

(เพลง“เซ็นเซอร์’’)

อัลบัมเพลง Compilation หมายถึง อัลบ้ัมท่ีมีการทำงานร่วมก้นของศิลปินหลายๆคน ท่ีมีผลงานเพลงของ 
ศิลปินแต่ละคนนำเสนอรวมกันอยู่
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ภายหลังจากผลงานกับกลุ่ม “AA crew” สองปี ขันเงิน เนื้อนวล (KH), เวย์-ปริญญา สิน 
ทะไซ (Pcess) และเดย์-จำรัส ทัศนละวาด (รอ) ได้กลับมาจากนิวยอร์คพร้อมกับอัลบั้ม “Thai 
raiders" ในชื่อวง Thaitanium ที่มีลักษณะของผลงานที่คล้ายคลึงกับเพลงฮิพฮอพสากล และเป็น 
คิลปินที่ลร้างแรงบันดาลใจให้กับกลุ่มวัยรุ่นที่ชื่นชอบเพลงแร็พรุ่นใหม่จำนวนมากทันที จากสไตล์ 
เนื้อหาที่ติดภาพของความสนุกสนานในคลับ และลัญลักษณ์ของความรุนแรง เซ่น ปีน, ยาเสพติด 
ฯลฯ ในจังหวะเพลงแบบปานกลางที่เน้นเสียงเบสหนัก

ภาพที่ 31 คิลปีนวง Thaitanium

ขันเงิน เนื้อนวล ได้ให้ลัมภาษณ์ในหนังสือพิมพ์สยามรัฐ ฉบับวันที่ 3 ก ุมภาพ ันธ ์2546 
กล่าวว่า “ผลงานของวง Thaitanium นั้นมียอดขายสูงสุดตั้งแต่ที่ได้ทำเพลงมา รปี นอกจากนี้เขา 
ยังได้เปิดค่ายเพลงของตัวเองที่เมืองนอก ผลงานที่เขาทำนั้นต้องยอมรับว่าเป็นแนวเพลงที่มีกลุ่ม 
คนฟังเฉพาะกลุ่ม และก็ถือว่าประสบความสำเร็จตามที่ตั้งเป้าไว้ โดยเขาได้เปิดบริษัท ไททาเนียม 
เอ็นเตอร์เทนเมนท์ จำกัด ที่นิวยอร์คเมื่อปีก่อน เพราะอยากลองทำงานเพลงของตัวเองนำเสนอ 
ออกไปล่ตลาดเพลงเมืองนอก ซึ่งในตอนแรกนึกว่าง่าย แต่พอทำไปแล้วถืงรู้ว่าที่เมืองนอกกว่าคน 
จะยอมรับผลงานของเรา ต้องแข่งขันกับคนเยอะมาก มันมืความหมายกับผมมาก ผมได  ้
ประสบการณ์ชีวิตที่แตกต่างโดยสิ้นเชิงกับการทำงานเพลงที่นี่ เราโตขึ้นมากจากอดีตทีผ่านมา ท่ี 
นิวยอรัคสอนให้ผมรู้จักลุกขึ้นมาทำงานเพลงที่จริงจังเสียที ผมมีความฝันอยากจะให้ตลาดเพลง 
อเมริการู้จักสืเมือของคนไทยซึ่งผมก็นำมาเผยแพร่ที่เมืองไทย ให้คนไทยได้รู้ว่าดนตรีฮิพฮอพที่เมือง 
นอกตอนนี้ไปถึงไหนแล้ว ผมไม่ได้ทำแค่แนวเดียว มืทั้งอาร์แอนด์บี,ฮิพฮอพ, อันเดอกราวน์ ด้วย 
วัฒนธรรมของไทย-อเมริกาไม่มืความเหมือนกันอยู่แล้ว แต่ผมไม่เคยลืมความเป็นไทยของเรา ซ่ึง 
ทุกวันนี้ผมก็นำแนวคิดในแบบเราไปใช้ที่โน่น ชีวิตไม่มืวันหยุดมาเกือบ 2ปีเต็ม ที่โน่นผมเริ่มจาก 
ศูนย์ แล้วค่อยๆ ก้าวเดิน ผมไมรีบร้อนค่อยๆทำไป"
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“ k in g  o f  da  hustle  rea l 
แต่ผมต้อง hustle  fo r m ea l 
กูน่ะดัน h ip -h o p  ม าพ กว ่าป ีแล ้ว  
เพราะฉะนัน y  a ll c a n ’t te ll m e S h it! 
see d a  ra n g e r ro  
รอนี่แล้วกูจะ show

ไม่เคยต้อง hustle  fo r d ea l 
So fu ck  how  น feel 
แทบจะไม ่ได ้นอนนี่ก ็พต ีกว่าแล้ว 

see  d a  4.4 เวลามึง see m e p iss  
เวลามึง c  m e rich  

ให้กูว่าทำไมกูคือ.. k ing  o f da  hustle

กูด ัดใจทิ้งเมืองไทยเพื่อไปตามหามึน

ลองกูแถว BR O O K LYN  ถ ้าค ุณ จะตามหา KH AN

แต่ระวังจะคลุกดินเพราะคุณโดน c ro o k  ยิงโจรชุกจรง 25ปีในคุกจรง

ชีวิตเปลี่ยนแปลงเป็นปริดพรบ ”

(เพลง “K ing  c f  d a  hustle")

เมื่อถูกกฎหมายสังห้ามทำผลงานเพลงใต้ดิน ส่งผลให้ดิลปินดาจิมเซนสัญญาออกผลงาน 
กับค่ายเพลง Genie records ในเครอ GMM Grammy และออกผลงานชุดที'สาม “Rap Thai" ใน 
รูปแบบผลงานเพลงบนดิน ที่ทำให้เรากลายเป็นดิลปินฮิพฮอพที่มีผู้คนเจักในวงกว้างมากขึ้น และ 
ผลงานเพลงที่ทำกับค่ายใหญ่ครั้งนี้ ส่งผลให้เนื้อหารองเพลงของดิลปินดาจิมใด้ปรับเปลี่ยนแนว 
จากการใช้ภาษารุนแรง คำหยาบคายและเนื้อหาวิพากษ์วิจารณ์เสียดสีสังคม มาสู่เนื้อหาของเพลง 
ที่เน้นมุขตลกขบขัน เน้นการเล่าเรื่อง การวิจารณ์ในมารยาทที่ไม่ดี แทนที่โดยใช้ภาษาที่สุภาพมาก 
ยิ่งขึ้น

“DA J IM  กำเนิด เกิดมาจากใต้ด ิน

ความหมายในเพลง ค ่อนข้างจะบ ้าบ ิ่น ใครได้,ม ึงจะรู้

ว ่าผมไม่ได้เล่นลิ้น กินกำเนิดคือ N.Y.U. C LU B THAI

งานชุดแรก ออกมาปี 43 H IP  H O P UNDERW ORLD ได้ออกมาคุกคาม

ไม่ดังเท่าไหร่ ม ันไม ่ค ่อยตูมตาม ความเป็นจริง เพลงมันไม่ค่อยแรง

งานขุดสอง ออกมาป ี 44 กระหึ่มเลยคริบ ก ับไอ้งานชุดนี้

แรงเกินเหคุ ก ็เลยต้องโดนดี y คคลม ีค ื เด้านั้นไม่เข้าใจ ....



1 1 9

ผม DA J IM  RAP THAI ค ุณ ไม ่ฟ ังได ้ไงถ ้าไม ่ฟ ังจะเส ียใจจะบอกใ ห ้ . . . .

ผมขายว ิญ ญ าณ  ให้กบการทำงาน... ผมขายวิญญาณ เพี่อเลี้ยงดูทางบ้าน 
ผมขายว ิญ ญ าณ  ให้ก ับการทำงาน... ผมขายวิญญาณ เพี่อเลี้ยงดูทางบ้าน 
ผมขายว ิญ ญ าณ  ให้ก ับการทำงาน... ผมขายวิญญาณ เพี่อเลี้ยงดูทางบ้าน 
ผมขายว ิญ ญ าณ  ให้ก ับการทำงาน... ผมขายวิญญาณ เพ ี่อเล ี้ยงด ูทางบ้าน"

(เพลง “ดาจิมแร็พไทย")

ในยุคนี้ป ัจจัยหนึ่งที่ทำให้เพลงฮิพฮอพได้รับความนิยมยังคงอยู่ได้เพราะกระแสโลก ท่ี 
ดนตรีแร็พผสมข้ามพันธุไปกับดนตรีร็อคเกิดเป็นแนวเพลงใหม่ๆ ในแนวที่เรียกว่า Numetal ท่ีมี'วง 
ดนตรีอย่าง Korn, Lim Bitzkit, Linkin Park เป็นต้น นอกจากนี้แนวดนตรีฮิพฮอพเอง!ามีติลปิน 
ใหม่ๆเกิดขึ้นอย่าง Eminem, 50 cent, jay-Z, Nelly ฯลฯ

ต่อพงษ์ เศวตามรั (สัมภาษณ์, 2 ก ุม/เาพ ันธ์2549) กล่าวเพิ่มเติมถึงการได้รับความนิยม 
ที่เพิ่มขึ้นของผลงานเพลงฮิพสอพในสังคมไทย ที่กล่าวว่า ภายหลังจากผลงานจากกลุ่มของโจอี้ 
บอย และ ขันเงิน แล้วผลงานในแนวนี้ก็มีตามมาเป็นระยะๆ

“...แต ่สาเหต ุหน ึ่งเก ิดข ึ้นจากการท ี่ผลงานในแนวอัลเทอร์เนท ีฟเร ิ่ม  
หมดความนิยมมันลงไป สีวนดีลปีนในแนวเพลงแร็พนี้ย ังคงมีกลุ่มแฟนอถู่ใน 
กลุ่มเล็กๆ แต่เหนียวแน่น แต่พวกอัลเทอร์กรน่จ การาจแบน ม ันเจ ๊งไป พวก 
นี่มนก็เลยอถู่ และเมื่อเพลงอินดี้กลายเป็นกระแสของ หลง'จากก๊วนโจอี้ม ันก  ็
มาเรื่อยๆ จนพวกอัลเทอร์ม ันเจ ๊งแต่กลุ่มแร็พมันเหนียวแน่น และคำว่าอ ินด  
เป็นแฟชั่นใหม่ในการฟัง ก ็วงอ ินลี้อย ่าง เฮฟวีมด ซีเป ียก็เจ๊งไป เลยเหลือแต่ 
พวกฮิพฮอพ แต่สุดท้ายที'ม ันทำให้พวกนี้ม ันด้งเพราะแรงขับด้นทางอังคม ม ี 
เรื่องให้ด่าในเพลง ทำให ้อ ัลบ ั้มของดาจ ิมน ั้นหยาบคาย เป ็นวิธ ีทางที่ถ ูกจรต  
คนไทย ความโชคดีของแร็พไทยนั้นนอก'จากที่พวกดนตรีแนวอื่นมันตาย และ 
ไม ่ม ีพ ัฒ นาการ แล้ว แกรมม ี่ อาร ์เอสก ็ไม’ม ีพ ัฒ นาการ แต่ท ี'โชคดีก็ค ือใน 
เม ืองนอกแร็พม ันสามารถไปผสมกับดนตรีแนวอ ื่นๆได ้ ด ้งน ั้น เก ิดวงอย ่าง 
คอน 1 ลิมป็ซกิต ซ ึ่งเป ็นกระแสเพลงแนวใหม่ ทำให้ร็อคกับแร็พมันผสมกัน  
ม ันเก ิดและในเม ืองไทยก ็ย ังจำเป ็นต ้องม ีค ืลป ีนแนวน ี้อย ู่ ทำให ้พวกน ี้โดน  
ทรีตด ีจากค ่ายเพลง อ ิทธ ิพลของดนตรีไทยรับมาจากท ี่น ี้ท ั้งง ั้น และกระแส 
โลก ฝรั่งๆๆๆ” (ต ่อพงษ ์เศวตามร ์, อ ัมภาษณ ์, 2  ค ุมภาพ ันธ ์2549)
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สำหรับปัจจัยทางด้านกระแสความนิยมของเพลงจากตะวันตกที่ทำให้แนวเพลงฮิพฮอพ 
ได้รับความนิยมมากขึ้นในกลุ่มวัยรุ่นในยุคนี้แล้ว ในยุคนี้ถือได้ว่าการตลาดที่กลุ่มเป้าหมายเป็น 
กลุ่มวัยรุ่นนั้นเติบโต ขึ้นเป็นอย่างมากในสังคมไทย และพื้นที่ทางสังคมสำหรับกลุ่มวัยรุ่นเปิดกว้าง 
มากขึ้น อย่างเซ่น การเกิดขึ้นของลถานบันเทิงสำหรับกลุ่มวัยรุ่นเป็นจำนวนมาก การจัดงานแฟต 
เฟสติวัล ของสถานีคลื่นวิทยุ 104.5 เป็นต้น

สังคมไทยในยุคนี้โดยเฉพาะในเขตกรุงเทพมหานครจะปรากฏให้เห ็นถึง การก่อตั้ง 
โรงเรียนสอนดีเจ การสอนศิลปะกราฟฟัตี้ โรงเรียนสอนเต้นเบรคแดนซ์ให้เห็น นอกจากนี้ศิลปะ 
แบบกราฟทิเตี้ก็ปรากฏให้เห็นตามกำแพง และ พื้นที่ลาธารณะต่างๆ ที่ถือเป็นลักษณะของศิลปะที่ 
เป็นองค์ประกอบในวัฒนธรรมฮิพสอพ

ในด้านวงการเพลงไทยในยุคนี้ก็เป็นยุคของการเกิดศิลปินแนวเพลงอินดี้ และศิลปินสังกัด 
ค่ายเล็กต่าง  ๆ เนื่องจากในยุคการสร้างผลงานเพลงนั้นเป็นลิ่งที่ง่ายขึ้น เนื่องจากปัจจัยทางด้าน 
ล่ือ และ เทคโนโลยีเอื้ออำนวยมากขึ้น

ในปีพ.ศ.2546 ถือเป็นปีที่มีผลงานเพลงแนวฮิพฮอพมีการวางจำหน่ายเพิ่มมากขึ้น ที่เป็น 
ผลงานจากศิลปินฮิพฮอพหน้าใหม่เกือบทั้งสิ้น โดยค่ายเพลงก้านคอคลับได้ส่งผลงานของศิลปิน 
สิงห์เหนือเสือใต้ ที่เป็นศิลปินวงแรกของค่ายเพลงก้านคอคลับที่ประกอบด้วย ณัฐวุฒ ิ ศรีหมอก 
(Fucking Hero) และ วิซุพันธ์นาคประสม (BZ) เจ้าของอัลบั้ม สิงห์เหนือเสือใต้ เป็นศิลปินแร็พที ่
เอาภาษาถิ่นเหนือ กับภาษาใต้มาใช้ในผลงาน

สำหรับ ณัฐวุฒิ ศรีหมอก (Fucking Hero) รู้จักกับฮิพฮอพครั้งแรกเมื่อปี พ.ศ.2535 ในวัย 
10 ขวบจากเพื่อนที่เอาอัลบั้มของศิลปินอย่าง Kriss Kross และ MC Hammer มาแนะนำ การที่ 
เขาเป็นศิลปินที่มาจากเชียงรายทำให้เขามีโอกาสในการฟังเพลงแร็พจากศิลปินต่างประเทศได  ้
น้อย ดังนั้นเพลงที่ฟังในช่วงแรกๆคือเพลงจากศิลปินโจอี้ บอย, TKO เป็นต้น
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“ม ันเป ็นไลพ ีสไตล ์ม ันเป ็นความกดด ันต ั้งแต ่บรรพบ ุร ุษก ็ถ ้าไม ่ทำ 
แล้วใครจะทำ ผมก็ไม่เห ็นว่าแนวอื่นเค้าจะทำกัน แต่ฮิพฮอพ ก็เขียนเพลงรัก 
ได ้ม ันอย ู่ท ี่สไตล ์มากกว ่า...” และการที่ม ีพ ูดถึงเนื้อหาของยาเสพติดในเพลง 
น ั้นพวกเขากล ่าวว ่า “ยาเสพต ิดน ื้ไม ่น ่าถามบ ้านเราม ันก ็...เพ ียงแต ่ไม ่ม ีคน  
พูดถ ึงเท ่าน ั้นเองแหละ เม ืองนอกก ็ม ี บ ้านเราก็มียา ทำไมเด ็กจะพ ูดถ ึงยา  
พ วกน ื้ไม ่ได ้ ท ั้งๆท ี่เขาส ัมผัสมา พ ูกคนก็ร ู้แต ่ไม ่ม ีใครพูด ...ผ ิดหร ือท ี่เอามา 
พูด ทั้งๆที่ม ันอยู่ในความคิดของทุกคนอยู่แล้ว เรองท ุกอย่าง โสเภณ ี เ..ดม ่ง 
เ..ดแม่ก็พูดกันเป็นประจำ ไอ้.. ไอ้.. ม ันพ ูดก ันท ุกวันอยู่แล ้ว ธุรกิจเพลงไทย  
มันล้าหลัง เลยรับไม่ได ้ เอ้อ” (A Day, ม ีนาคม 2546)

ในปีเดียวกันค่ายเพลงก้านคอคลับก็ได้ส่งศิลปินวง Maf ที่ออกผลงานชุด “Bangkok” 
ประกอบด้วยศิลปิน 2 สาว 1 หนุ่ม ที่ประกอบด้วย ดีเจม่า มาซาโอมิ ฟูกูโรโน่ ท ี่เคยทำงาน 
เบื้องหลังให้กับดาจิม และ โดมปกรณ์ ลัม, อรสรา ว้ฒโน (ARZ) เคยผ่านการประกวดร้องแร็พใน 
งาน เล็ก ชิ้น สด ของ แฟตเรดิโอ และเคยผ่านงานเบื้องหลังร้องเพลงคู่ให้ นาตาลี ลดีลเบิร์ก และ 
จัลติน เดชดำรงวุฒิ และ มนัสวี วงคัศิริ (Fah) ลาวสวยขมเข้มที่มฝึมือการแต่งเพลง มีดีกรีเป็น 
Lyric Producer แต่งเพลงให้กับศิลปินแกรมมี่หลายคน เช่น แหวนฐิติมา, นาตาลี, ดาวโอเกะ โดย 
ที่มาของวงเริ่มจากดีเจม่า มีโปรเจกต์ฟอร์มวงฮิพฮอพขึ้นมาทำให้ต้องมีการออดิซั่นคัดตัว และใต้ 
2 สาวเข ้ามาเป ็นวง MAf ในอัลบั้ม “Bangkok” ส่วนดีเจ Spydamonkee ก็ได้ออกอัลบั้ม 
“wirelessfool" กับค่ายก้านคอคลับเช่นกัน

ภาพที่ 32 ศิลปินวงสิงห ์เหนีอเสือใต้

นอกจากนี้ในปีพ.ศ.2546 ได ้มีผลงานเพลงแนวฮิพฮอพใต้ดิน และ ลังกัดค่ายเพลงเล็ก 
หลายชุด โดยมีผลงานของศิลปิน F1 ที่เคยมีผลงานในนาม Erina & The AfroBros หลังจากที่มี 
ปัญหาเรื่องสัญญากับค่ายใหญ่ ได้หันมาทำผลงานเดี่ยวในแบบใต้ดิน ที่ได้ร่วมงานกับศิลปินดา 
จิม และ DJ Dig It All ที่นำไปสู่การร่วมงานกับค่ายเพลง N.Y.U. และใช้ซื่อ F1 & Phoenix 13
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เพลงในอัลบ้ัมน้ีมีเน้ือหารุนแรงท่ีโจมตีสังคมไทย ต่อมาเม่ือดาจิมเซ็นสัญญาในชุดท่ีสามกับ 
แกรมม่ี ฟ้าหรือ F1 ก็เรมปรากฏตัวตามส่ือในฐานะลูกคู่หรือ Hypeman* ของศิลปินดาจิม

ผลงานเพลงใต้ดินในปีน้ื ยังมีผลงานของ ศิลปิน SuKha Crew ออกอัลบ้ัม Full Chill, 
ศิลปิน Big Brothers ออกอัลบัม Fellow, ศิลปิน Bitch 0  ออกอัลบัม Daqueen Ep album กับ 
ค่าย Plinn records ฯลฯ

จำนวนผลงานเพลงฮิพฮอพในปีพ.ศ.2546 ท่ีเรมมีจำนวนเพ่ิมข้ึนได้แสดงให้เห็นถึงความ 
นิยมในแนวเพลงฮิพฮอพมีสูงข้ึน ท่ีส่งผลให้ในปีพ.ศ.2547 ผลงานเพลงแนวฮิพฮอพก็ยังคงมี 
จำนวนเพ่ิมมากข้ึน โดยในปีน้ืจะเห็นได้ว่าค่ายเพลงใหญ่และเล็กต่างก็มีการผลิตศิลปินเพลงฮิพ 
ฮอพ ออกวางตลาดท้ังส้ิน ได้แก่ ผลงานของศิลปิน,โจอ้ี บอย ชุด “Sorry I’m Happy” ท่ีสังกัดค่าย 
เพลงเครือแกรมม่ี, ผลงานของศิลปิน Siamease Ghetto และ BKing ท่ีสังกัดค่ายเพลงอาร์เอลฯ, 
ศิลปินกลุ่ม T-HOP สังกัดค่ายเพลงเบเกอร่ี, ศิลปิน Thaitanium สังกัดค่ายโชน่ี บีอีซีเทโร เป็นต้น

ขณะเด ียวกันในป ีพ.ศ. 2547 จำนวนของผลงานเพลงฮิพฮอพ,ใต้ดินก็มีเพิ่ม'ขึ้น โดยมี 
ผลงานของศิลปินเด่นๆ อาทิเช่น ศิลปิน นิคก, Golden Triangle, White Trash Crew, Siam Hip 
Hop ฯลฯ โดยผลงานของศิลปิน นิคกี้ ได้แก่ผลงานชุด “เลือดข้นคนนอกคอก” โดยก่อนหน้านี้เขา 
เคยม ีผลงานเพลงก ับค ่ายอาร์เอส โปร'โมอัน ในอ ัลบ ั้มช ุด น ิคกี้ เด็กผี จากน ั้นก ็เข ้าล ่วงการ 
ภาพยนตรวีซีดี จนได้รับฉายาเจ้าพ่อวีซีดีโปิ แม้ว่าเขาจะมีภาพลักษณ์ในการเป็นหนุ่มเซ็กซี่ ของ 
วงการ “หนังแผ่นวีซ ีดี” แต่เนื่อง'จากเป็นผู้ที่ม้ใจรักในดนตรีแนวฮิพฮอพ ทำให้อัลบั้มแรกในแนว 
เพลงฮิพฮอพฃองตัวเขาเองเป็นผลงานเพลงในรูปแบบของเพลงใต้ดิน

ภาพที่ 33 อัลบั้มเล ีอดข้นคนนอกคอก

* ในผลงานเพลงหรือการแสดงสดในดนตรีอึพออพจะประกอบด้วยลูกคู่คอยช่วยประสานเสียง เพ่ือสร้างอรรถรส 
ให้ดนตรีฮิพฮอพมีอารมณ์เพลงอึกเหิมท่ีเน้นกลุ่มพวกพ้อง
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ในวันที่ 16 ตุลาคม พ.ศ. 2547 ได้มีงานคอนเสิร์ตใหญ่ครั้งแรกของคิลปินวง Thaitanium 
ที่ใช้ชื่อคอนเสิร์ตฮิพฮอพ “Against da system" ที่เป็นการรวมตัวครั้งสำคัญของคิลปินฮิพฮอพห 
น้าใหม่ และซาวฮิพฮอพ ณ ฮอลลีวู๊ด อวอร์ด ร้ซดา ซอย 6

KH (ขันเงิน เนื้อนวล) หนึ่งในสมาชิกวง Thaitanium ได้ให้สัมภาษณ์ถึงวัตถุประสงค์ของ 
คอนเสิร์ตครั้งนี้เพื่อผลักคันให้วัฒนธรรมฮิพฮอพเป็นสิ่งที่ใด้ร้ปการยอมรับมากขึ้นซึ่งเขากล่าวว่า

“เราพยายามดัน H ip  H o p  มาต ั้งนานแล ้ว แล ้วม ันเหม ือนกับการ 
f l u ระบบมาตลอด ป ็นสายตาคนท ี่มาจ ้องเวลาถ ือว ิทย ุไป Siam  squa re  
หรือการแต ่งต ัวก ็เป ็นสิงที่ขดสายตาของไ]กคน คนชอบมองว ่า H ip  H op  
แ ฝ ง!!! ไร้สาระตั้งแต่เริ่มเนี่ย คือถืเนระบบ...การ'จัดงาน'วันที่ 16 ย ุลาน ั้นถ ือ  
เป็นกันที่เคยมีการปฎิกัติ เป ็นกันที่ประชาขนเคยรวมตัวกัน...ในด้านของเรา 
เราไม'ได้จะปฏิกัติล้มล้างรัฐบาล แต่เป ็นการรวมกลุ่มรวมตัวสำหรับกลุ่มคน  
ที่ขอบ ฮิพฮอพ ...และการรวมตัวของเด ็กน ับพ ันๆได ้น ั้นทำให ้เก ิดพลังซ ึ่ง 
เว ล าไป ข อ ส ป อ น เซ อ ร ์ท ำก ิจ ก ร รม ก ็จ ะ ง ่า ย ข ึ้น  ซ ึ่งห าก ง าน น ป ร ะ ส บ  
ความสำเร็จงานต่อๆไปการขอทุนในการลัดคอนเสํร ์ตก็จะเป ็นท ี่งท ี่ง ่ายขึ้น”

(พพพ.s iam h iphop .com , 8 พฤศจิกายน 2547)

วันท่ี 24 พฤษภาคม 2547 คิลปินวง Black eyed peas จากสหรัฐฯได้เปิดทารแสดงคอน 
เสิร์ต ทีกรุงเทพมหานครโดยมีกลุ่มคิลปินก้านคอคลับได้ข้ึนทำการแสดงเปิดตัวก่อนคอนเสิร์ตจะ 
เร่ิมข้ึน ซ่ึงเป็นการแสดงให้เห็นถึงความนิยมของแนวดนตรีฮิพฮอพท่ีสูงข้ึนเป็นอย่างมาก

วันท่ี 30 เมษายน 2548 คล่ืนวิทยุแฟต เรดิโอได้จัดคอนเสิร์ต FaT Live 5 ในช่ือตอน "โจอ้ี 
ปาร์ต้ีฉาว...ฉวย” ท่ีทศภาค อารีน่าท่าเรือ กรุงเทพฯ โดยคอนเสิร์ตคร้ังน้ีอ้างอิงจากเหตุการณ์ท่ีเป็น 
ข่าวฉาวของตัวคิลปินท่ีปรากฏในหน้าหน่ึงของหนังสือพิมพ์อยู่บ่อยคร้ังมาเป็นแนวคิดหลักในการ 
จัดงาน
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ภาพที่ 34 ภาพโปสเตอร์ประชาสัมพันธ์คอนเสิร์ต Fat Live 5

ในยุคน้ี ศิลปินคล่ืนรุ่นท่ีสอง ท่ีเติบโตมาพร้อมกับอิทธิพลเพลงของศิลปินโจอ้ี, ขัน-ที, ดา 
จิม ได้มีบทบาทต่อวงการเพลงฮิพฮอพฃองไทย จำนวนกลุ่มวัยรุ่นท่ีซ่ืนชอบในวัฒนธรรมเพฮอพใน 
ยุคน้ีได้ขยายตัวเนอย่างกว้างขวาง นอกจากน้ีพ้ืนท่ีสำหรับกลุ่มวัยรุ่นแนวเพฮอพก็เปิดกว้างมาก 
ข้ึน เม่ือการตลาดวัยรุ่นเร่ิมให้ความสนใจในการสนับสนุนการจัดประกวดแข่งขัน ดีเจ, กราฟทิเต้ี, 
การจัดประกวดการแร็พ ท่ีมักมีสินค้าประเภทเคร่ิองด่ืมของไทยเป็นผู้ให้การสนับสนุน ดังน้ัน 
วัฒนธรรมวัยรุ่นรพฮอพในยุคน้ียังคงเป็นวัฒนธรรมวัยรุ่นท่ีกำลังได้รับความนิยมเพ่ิมสูงข้ึนอย่าง 
ต่อเน่ืองต่อไป

ขณะเดียวกันพัฒนาการของดนตรีรพฮอพท้ังหมดท่ีเกิดข้ึนในประเทศไทยน้ันเราจะพบถึง 
ความเช่ือมโยงในการทำงานของกลุ่มศิลปิน และถึงอิทธิพลทางดนตรีท่ีแสดงให้เห็นจากภาพท่ี 35
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ภาพที่ 35 สายสัมพันธ์ของผลงานเพลงรพฮอพไทย
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