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เกร็ดความ!ในเรื่องดนตรีฮิพฮอพ

ดนตรีฮิพฮอพ หรือ ดนตรีแร็พ คือ สไตล์ของดนตรีสมัยนิยมแนวหนึ่ง ที่มีองค์ประกอบ 
หลักประกอบด้วย การแร็พ ที่มีสไตล์โดยรวมถึงท่าทางอันเป็นเอกลักษณ์ของตัวศิลปิน ผนวกเข้า 
กับ จังหวะดนตรีจากดีเจ ซึ่งโดยส่วนใหญ่มักจะปรากฏควบคู่ไปกับภาพของกลุ่มนักเต้นเบรค 
แดนร่โ และศิลปะพ่นลีฝาผนังท่ีเรียกว่า “กราพ่ทิเต้ี” ที่รวมเข้าเป็น4 องค์ประกอบหลักในวัฒนธรรม 
ฮิพฮอพ

ลักษณะของดนตรีฮิพฮอพจะประกอบด้วยศิลปินนักร้องเพลงแร็พที่มีทั้งเดี่ยวและกลุ่ม 
โดยจะเน้นในเร่ืองของนํ้าเลียง ที่ฃํบร้องอย่างมีจังหวะจะโคน ซึ่งเนื้อหาของเพลงแร็พส่วนใหญ่นั้น 
มีความหลากหลายที,อาจเกี่ยวกับเรื่องราวของตนเอง หรีอ เรื่องราวที่ถูกแต่งขึ้น ที่มักจะอาลัย 
ลูกเล่นทางภาษาต้ังแต่ การเล่นคำ การใซ้ลัมผัลอักษร และ การนำสัมผัสแบบโคลง กลอน มาใช้ 
แต่งเป็นเน้ือร้อง เป็นต้ใi โดยในการร้องเพลงแร็พนั้นโดยมากจะมีการร้องประสานรับส่งกันไปกับ 
เลียงดนตรีที่เน้นในรื่องของจังหวะ (beat) ที่เล่นโดย ดีเจ หรือ นักดนตรี โดยจังหวะที่ใช้ในเพลง 
แร็พน้ันส่วนมากจะมาจาก การใช้เลียงตัวอย่าง (sampling) หรือ เลียงจังหวะกลองในเพลงต่างๆ 
จากเพลงในแนว ร็อค ฟังค์หรือ โซล เป็นต้น

ลักษณะเด,นของดนตรีฮิพฮอพ

ลักษณะเด่นของดนตรีฮิพฮอพ มีจุดเด่นสองประการในเรื่องการแร็พ ที่เป็นการร้องที่เน้น 
จังหวะ และ เนื้อร้อง กับ จุดเด่นในส่วนของ ดีเจ ที่ทำหน้าที่จัดหาดนตรีที่เน้นจังหวะ ที่มาจาก 
เลียงตัวอย่าง ท่อนเพลง หรือ การใช้เครื่องทำจังหวะ โดยแนวดนตรีฮิพฮอพเป็นแนวดนตรีที่มา 
พร้อมกับแฟชั่นสไตล์การแต่งกาย ที่ประกอบกันและทำให้ดนตรีฮิพฮอพมีลักษณะเป็นดนตรีที่มี 
เอกลักษณ์

การแร็พ (Rapping) คือ การร่ายโครงกลอน อย่างเป็นจังหวะ ที่เป็นหนึ่งในสี่ของ 
องค์ประกอบสำคัญของวัฒนธรรมฮิพฮอพ การแร็พลามารถร้องควบคู่กับจังหวะดนต่รีจากเค่รื่อง 
ดนตรีชนิดต่างๆ หรือ การร้องให้จังหวะโดยคน (Human beatboxing)

ที่มาของคำว่า “แร็พ” ในความหมายในแง่ของดนตรีฮิพฮอพ น้ัน มีความหมายถึง การ 
ถกเถียง หรือ โต้เถียงอย่างไม่เป็นทางการ ที่เป็นศัพท์เฉพาะที่ใช้เรียกกันภายในกลุ่มแอพ่ริกัน-
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อเมริกันตั้งแต่ช่วงทศวรรษ 60 ในเวลาต่อมาเมื่อวัฒนธรรมฮิพฮอพได้รับความนิยมมากขึ้นจึงทำ 
ให้คัพท์คำว่า “แร'พ’’ เรื่มเป็นที่ขยายวงกว้างมากขึ้น

ส่วนคำว่า เอ็มซี (MC หรือ emcee) หมายถึง ผู้ที่เป็นโฆษกในงานปาร์ตี้ ที่ส่วนมากได้ 
นำเสนอในลักษณะของการร้องแร็พที่แสดงต่อหน้าฝูงซน ซ่ึงคำย่อของ “MC" มาจากคำว่า Master 
of Ceremonies แต่บางคนก็บอกว่าย่อมาจาก Move the Crowd หรือ Mic. Controller ฯลฯ ส่วน 
ผู้คนภายนอกวัฒนธรรมฮิพฮอพมักนิยมเรียก เอ็มซี ด้วยคำว่า “แร็พเปอร์”

รากของการแร็พในดนตรีฮิพฮอพ นั้นลามารถย้อนรอยไปถึงรากจากแอฟริกัน จากศิลปิน 
พเนจรจากแอฟริกันตะทันตก ที่ร้องเพลงพื้นบ้านเล่าเรื่อง กับการดีกลอง แต่เมื่อเวลาผ่านไปนั้น 
สายสัมพันธ์ของการร้องจากศิลปินพเนจรกับรากของการแร็พนั้นจึงขาดความชัดเจน

รากฐานที่ชัดเจนสำหรับการแร็พนั้นมาจากดนตรีของคนผิวดำที่มีมาก่อนหน้านี้ คือ 
ดนตรีบลูลัซึ่งมีที่มา'จากเพลงที่ใช้ในการทำงๆน ในยุคทาส โดยศิลปินบลูสํในยุคทศวรรษ 1920 
มันมองว่าเพลงแร็พ และเนื้อร้อง มีลักษณะของการเป็นเพลงบลูลัในยุคใหม่ และการร้องใน 
ลักษณะอิมโพรไวซในดนตรีแจ๊ชช์ที่พัฒนามาจากดนตรีบลูลัก็มีลักษณะของการเป็นต้นแบบของ 
เพลงแร็พยุคแรก ท่ีสามารถฟังได้จากเพลง Rapper’s Delight จากศิลปิน Sugarhill gang

ในช่วงทศวรรษ 1950 ดนตรีจากจาไมก้ามีอิทธิพลต่อดนตรีอเมริกัน จากการที่ดนตรี 
พื้นบ้านของจาไมก้าอย่างดนตรี คาลิปโซ่ เม็นโต โซกา ได้ผสมผสานกับดนตรี แจ๊ซซ์โซล และ เอค 
ที่ส่งผลให้เกิดแนวดนตรี สกา แร็กเก้ และในช่วงปี 1969การกส่า1วของดีเจท่ีเรียก'ว่า toasting น้ันก็ 
มีอิทธิพลต่อสไตล์การแร็พของศิลปินฮิพฮอพยุคแรกอย่าง DJ Hollywood

ในการร้องแร็พ สิ่งที่มีความสำคัญที่สุดคือเรื่องของภาษาบทกลอนที่ใช้ในการแร็พ 
สำหรับบทกลอนทั่วๆไปนั้นจะประกอบด้วยข้อกำหนดในเรื่องสัมผัส และจำนวนพยางค์ หากแต่ใน 
บทเพลงฮิพฮอพแล้วนั้น'จะประกอบด้วยการร้องแร็พที่มี'ชุดของกาพย์กลอนที่มีค1วามหลากหลาย 
มาสมับลนุน ดงน้ันทํกัษะของเนื้อเพลงที่จะต้องมีประกอบกับเรื่องของกาพย์กลอน ในการแร็พนั้น 
คือทักษะที่ได้แก่ ความคล้องจอง(Consonance) คือ การใช้เสียงคล้องจองชํ้าๆกันไป, ความ 
คล้ายคลึงของเสียงสระ (Assonance) หรือ การเล่นกับเสียงสระ, คำสัมผัส (Half rhyme), คำ 
สัมผัสใน (Internal rhyme)
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หลักสำคัญในการแร็พ

1. นั้าเสียง (Vocal Presence) โดยปกติแล้วศิลปินแร็พนั้นจะมีความแตกต่างในเรื่อง 
นํ้าเสียง ของการร้อง ซึ่งศิลปินแร็พที่มีความเด่นในเรื่องของนํ้าเสียงได้แก่ Ludacris, Mystical, 
Notorious B.I.G

- ความซัดเจนในการร้อง (Enunciation) ในการร้องแร็พนั้นการร้องหรอพูดที่ซัดเจน ถือ 
เป็นส่ิงสำคัญที่พิสูจน์ถืงทักษะความสามารถในการแร็พ

2. การใช้คัพท์ (Vocabulary) เนื้อเพลงแร็พจะมีลักษณะเด่นขึ้นมาได้จะต้องมีความ 
พิถีพิถันในการเลือกใช้สำเพื่อมาแต่งเป็นเนื้อร้อง คำคัพท์ที่มักนำมาใช้ในการแร็พ ได้แก่ คัพทั 
สแลง, คัพท์ภาษาถิ่น

3. เรื่องของจังหวะจะโคนของการแร็พ (Cadence) ในการนำเนื้อเพลงแร็พมาร้องนั้น 
จะต้องคำนึงถึงจังหวะ การเน้นเสียง และ ความเร็วของการร้อง ในการให้ความสำคัญกบจังหวะ 
หรือช่วงของการร้องจะสร้างให้เกิดเป็นเอกลักษณ์ไนการร้อง หรือสไตล์การแร็พ'ของศิลปินแต่ละ 
คนได้

4. ฉันทลักษณ์(Prosody) ศิลปินแร็พบางคนจะให้ความสำคัญกับการคิดค้นฉันทลักษณ์ 
ในเนื้อเพลง หรือ การเน้นพยางค์ ในเนื้อเพลงของตน ที่กลายเป็นสไตล์เฉพาะของศิลปิน เซ่น 
ศิลปิน Run-DMC 1KRS-ONE เป็นต้น

5. ความเร็ว (Speed) ศิลปินแร็พบางคนจะอาคัยการวัดทักษะในการร้องแร็พด้วยการ 
ประซันความเร็ว ในการร้อง โดยจะมีการบันทึกสถิติความเร็วในการแร็พจาก กินเนสบุ๊ค ศิลปิน 
แร็พ Twista ก็เคยเป็นศิลปินที่แร็พได้รวดเร็วที่สุด ในปัจจุบันโดยเอ็มชี Ricky Brown เป็นผู้ที่แร็พ 
ได้เร็วท่ีลุด ท่ีลามารถแร็พได้ถึง 723พยางค์ใน51.27 วินาที (เฉล่ีย 14.1 พยางค์ต่อวินาที) เป็นต้น

6. การควบคุมลมหายใจ (Breath control) การผกควบคุมลมหายใจ ระ1ช่วยพาใหการรอง 
แร็พเกิดความล่ืนไหล ต่อเน่ือง และมีความจำเป็นต่อศิลปินแร็พที่ต้องทำการแสดงสด

7. การเล่นคำ (Wordplay) เป็นลูกเล่นสำคัญที'จะช่วยให้เพลงแร็พมีสีลันเพ่ิมข้ึน โดยอาจะ 
ใช้การเล่นด้วยคำพ้องเสียง หรือ การใช้ลัมผัสในแบบต่างๆมาใช้
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8. การกล่าวถึง (Allusion) เป็นลักษณะของการยกประเด็นขึ้นมาในเพลงแร็พ ที่อาจเป็น 
การยกเอาประเด็นที่อ้างอิงมาจากความรู้ หรือ ประสบการณ์ ของตนมานำเสนอ

9. การประสานเสียง (Syncopation) เป็นลักษณะของการร้องแร็พกันหลายคน ท่ีอาจมี 
ลูกเล่นของการร้องท่ีเป็นการร้องรับส่งกัน หรือ การร้องเหล่ือมทับกัน หรือ ประสานเสียงกัน

10. ห่วงทำนอง (Melody) เป็นเรื่องของการแต่งเนื้อเพลงที่ให้ความสำคัญกับเรื่องของ 
วรรณยุกต์หรือ เสียงที่ออกมาในการร้องแร็พให้เกิดห่วงทำนองการร้องที่ไพเราะ ศิลปินกลุ่มที่มี 
ชื่อเสียงในเรื่องห่ทงทำนองเพลงและการประสานเสียงในการร้องได้แก่ Bone Thugs N Harmony

เน้ือหาฃองเพลงฮิพฮ•อพ

สำหรับคิลปินฮิพสอพแล้ว การมีทักษะทางภาษาและการใช้คำที่เป็นการบ่งบอกถึงทักษะ 
ของตัวศิลปินเองแล้วนั้น นอกเหนือไปจากนี้ทักษะตังกล่าวแล้ว เรื่องเนื้อหาของเพลงก็เป็นสิ่ง 
สำคัญที่จะพิสูจน์ให้เห็นถึงความลามารถของศิลปินแร็พที่มีต่อผู้ฟังได้อย่างแท้จรืง ตังนั้นทักษะ 
การแร็พที่ดีเพิยงอย่างเดียวจึงยังถือว่าไม่เพียงพอสำหรับภารเป็นศิลปินแร็พที่ดีได้ ดังนั้นเนื้อหา 
ของเพลงจึงมีความสำคัญอย่างมาก ซึ่งเนื้อหาที่ปรากฏในเพลงฮิพฮอพที่เป็นที่นิยมส่วนใหญ่ จะ 
ได้แก่

เนื้อหาด้านความรักและเซ็กลั (Love and sex) ผลงานของศิลปิน Spoonie Gee เป็น 
ผลงานแรกๆที่เน้นเนื้อหาเพลงในเรื่องความรัก ส่วนศิลปิน LL Cool J เป็นผู้ที่ทำให้เพลงแร็พที่มี 
เนื้อหาด้านความรักและเรื่องเซ็กลันั้นเป็นที่โด่งดัง และศิลปินวง 2 Live Crew ที่เป็นศิลปินกลุ่ม 
แรกที่ถูกแบนในสหรัฐอเมริกาเนื่องจากเนื้อหาเพลงที่มีความลามกอนาจาร

เน้ือหาที่เน้นถึงการคุยโวโอ้อวด (Braggadocio) การแร็พที่มีเป็นการคุยโวโอ้อวด น้ันอาจ 
เห็นได้จากลักษณะของทา3พูดก่อนขึ้นชกของ โมฮัมหมัด อาลี หรือในเพลงแร็พอย่าง Rappers 
Delight เป็นต้น

เนื้อหาเร่ืองการปาร์ต้ี (Partying) ศิลปินแร็พในยุคแรกจะนิยมเน้นเนื้อหาของเพลงแร็พใน 
เร่ืองของความสนุกสนานในงานปาร์ตี้
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ลักษณะการเล่าเร่ือง (Storytelling) ลักษณะของการแร็พแบบเล่าเรื่องมีรากมาจากสไตล์ 
การพูดอวยพร (toasting) จากจาไมท้า ศิลปิน Notorious B.I.G. และ Slick Rick นั้นมักได้รับการ 
กล่าวถึงในสไตล์เพลงแร็พแบบเล่าเรื่อง

เนื้อหาอาชญากรรม (Crime) ศิลปิน Schooly D มีซื่อในเรื่องของเพลงแร็พที่มีเนื้อหา 
อาชญากรรม โดยได้รับอิทธิพลจาก Ice T และแนวเพลง Gangsta rap ก็ถึอเป็นแนวเพลงที่พูด 
เกี่ยวกับอาชญากรรมในเพลงมากที่สุด และลักษณะของเพลงชนิดนื้ได้กลายเป็นแนวดนตรีฮิพ 
ฮอพที่ได้รับความนิยมมากท่ีสุดแนวหน่ึง

เนื้อหาเรื่อง ยาเสพติด (Drugs) กัญชา ถือเป็นยาเสพติดที่มักนำไบ่กล่าวถึงในเพลงฮิ 
พฮอพยุคใหม่มากที่สุด ศิลปินอย่าง Snoop Dogg และ Cypress Hill เป็นผู้ที่ทำให้เพลงที่มี 
เนื้อหาเรื่องยาเสพติดได้รับความนิยมต้ังแต่ช่วงทศวรรษ 90

เนื้อหาเรื่องวิจารณ์ลังคมและการเมือง (Sociopolitical commentary) รากฐานของการ 
แร็พที่พูดถึงเรื่องการเมือง มาจากผลงานตั้งแต่บทกวี โดยThe Last Poets และ Gil Scott Heron 
หรือ ศิลปิน Melle Mel, Grandmaster Flash ที่เป็นต้นตำรับของการใส่เนื้อหาการเมืองลงใน 
เพลงฮิพฮอพ และในยุคทองของฮิพฮอพนั้น ศิลปินวง Public Enemy ก็เป็นศิลปินที่เน้นเนื้อหา 
เรื่องการเมืองและประเดนทางลังคม นอกจากนี้ศิลปินจากฝังตะวันออกยุคใหม่อย่าง Mos Def 1 
Talib Kweli ก็มืซ่ือเสียงในเรื่องเน้ือหาทางการเมือง

การแเพแบบโต้ตอบ ประชันกัน (Diss raps) มีรากฐานมาจาก The dozens ที่เป็น 
พื้นฐานซองฮิพฮอพตั้งแต่ในยุคแรกที่ปรากฏให้เห็นในรูปของการประชันกันระหว่างเอ็มชี (battle) 
ศิลปินที่เด่นในเรื่องแร็พแบบโต้เถียงกัน ได้แก่ Eminem และ Canibus

เรื่องตลก (Comedy) ในเนื้อเพลงแร็พหลายๆเพลงถูกแต่งขึ้นเพื่อความบันเทิง แร็พท่ีมื 
เนื้อหาที่สร้างความสนุกหรืออารมณ์ชัน เริ่มเป็นที่นิยมในช่วงทศวรรษ 80 ที่มืศิลปินอย่าง Biz
Markie
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เนื้อหาเรองศาสนาและจิตวิญญาณ (Religion and spiritual) เพลงฮิพฮอพ บางเพลงจะ 
เน้นในเนื้อหาเรื่องศาสนาและจิตวิญญาณ แนวเพลง Christian Rap เป็นแนวเพลงแร็พที่ประสบ 
ความสำเร็จในด้านยอดขาย

โครงสร้างของจังหวะดนตรีฮ ิพฮอพ

จังหวะ ในดนตรีฮิพฮอพ ส่วนใหญ่จะใช้ใทมํซีกเนเจอร์4/4 โดยการนับจังหวะในดนตรีรพ 
ฮอพนักจะไม'ได้นับสี่จังหวะโดยตรง เหมือน เพลง ปิอป หรือ ร็อค ทั่วไป หากแต่ดนตรีรพฮอพ 
นักจะนับจังหวะในอารมณ์ดนตรีแบบโน้ตสามพยางค์ ที่คล้ายคลึงกับจังหวะสวิงในดนตรีแจ๊ซซ์ 
แต่อารมณ์จังหวะแบบสามพยางค์ในดนตรีรพฮอพนักจะเป็นการเบิ้ลจังหวะเป็นอีกชั้นหนึ่งเป็น 
ส่วนใหญ่

โดยจังหวะกลองพื้นฐานในดนตรีรพฮอพ จะมืลักษณะตามตัวอย่างข้างล่าง โดยจังหวะ 
ของกระเดื่องในตัวอย่างจะให้อารมณ์เพลงแบบฮิพฮอพ เนื่องจากเป็นลักษณะของการเหยียบ 
กระเดื่องแบบโน๊ตสามพยางค์

ตัวอย่างของจังหวะกลองแบบรพฮอพ ที่ส่วนใหญ่นักจะเล่นวนชํ้าๆ (loop) โดยลักษณะ 
ของการยํ่ากระเดื่องกลองลองทีติดต่อกันในตัวโน๊ตแบบสามพยางค์นั้นนักจะเป็นสิ่งที่สร้างอารมณ์ 
ดนตรีแบบรพ ฮอพ 12

Count 
Implied 
Hi Hat 
Snare 
Bass Drum

1 2  3 4
*** *** *** *** ไ*โ** *** *** ***

X - X - X— X - X-- X - X-- X -

X - - X -------- X X-- X----------X

สไตล์ดนตรีรพ ฮอพได้รับอิทธิพลมาจากแนวดนตรีโซลและฟังค์ซึ่งเป็นแนวดนตรีของกลุ่ม 
แอพ่รกัน-อเมริกันในยุคก่อนหน้านี้โดยจังหวะของเพลงในแนวโซลและฟังค์นักจะมืลักษณะเด่นวน 
ซำๆ และอิทธิพลในการร้องของเอ็มซีในดนตรีรพ ฮอพส่วนหนึ่งมาจากอิทธิพลจากจากเจ้าพ่อใน 
แนวเพลงโชล เจมล์ บราวน์ในช่วงทศวรรษ 60-70 ทำให ก้ารร้องแร็พของเอ็มซีในแนวดนตรีรพ 
ฮอพรื่มมีบทบาทมากขึ้นในด้านเนื้อหาคำร้อง
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ในส่วนของจังหวะหรือดนตรีในแนวเพลงฮิพฮอพ นับว่าไม่มีหลักตายตัว ซึ่งหน้าที่ของการ 
ลร้างสรรค์เสียงเพลงและจังหวะในดนตรีฮิพฮอพเป็นของดีเจและโปรดิวเซอร์ ที่สามารถใช้วิธีการ 
ต่างๆ ตั้งแต่การใช้ตัวอย่างเสียง 1 การทดลองมิกช์เสียงต่างๆ เข้าด้วยกัน 1 การใช้จังหวะจากแผ่น 
เสียงเพลงต่างๆ เป็นต้น

เครื่องดนตรีและการผลิตดนตรีแนวฮิพฮอพ

เคร่ืองดนตรี'ในแนวฮิพฮอพ ได้แก่เครื่องเล่นแผ่นเสียง ที่ในยุคแรกจะอาตัยแผ่นเพลงจาก 
แนวดนตรีดิสโก้,ฬังค์หรืออาร์แอนด์บี โดยจะทำการเซ็ตเครื่องเสียงแบบเดียวกับคลับดีเจใน 
แนวดนตรีดิสโก้สมัยนั้น ซึ่งจังหวะหยุดๆชัดๆ (break) ในดนตรีฮิพฮอพเกิดขึ้นครั้งแรกจากความ 
ต้องการจะยืดช่วงของจังหวะกลองโซโล่ให้นานออกไป โดยอาลัยการใช้แผ่นเสียงเพลงเดียวกัน 
ลองแผ่นมาผลัดกันเล่นอย่างต่อเนื่อง โดยจังหวะและเสียงต่างๆในดนตรีฮิพฮอพจึงมาจากเครื่อง 
ดนตรีได้ทุกชนิดที่ไม่จำกัดตายตัวที่ ได้แก่ กีต้าร์, เบส, กลอง, คีย์บอร์ด รวมไปถึงเสียงตัวอย่าง 
ต่างๆ จากเครื่องดนตรีอิเล็ดโทรนิคลั เป็นต้น

แม้ว่าดนตรีฮิพฮอพจะเกิดขึ้นจากการคิดค้นจังหวะ Breakbeat ของดีเจที่ใช้เครื่องเล่น 
แผ่นเสียง ในเวลาต่อมาการเกิดเครื่องดรัมแมซซีน ก็ทำให้เกิดพัฒนาการทางดนตรีของดนตรีฮิพ 
ฮอพ ในระดับต่อไป โดยจังหวะกลลงจากเครื่องดรัมแมซชีนได้เข้ามามีบทบาทสำลัญอย่างมากต่อ 
การสร้างสรรค์เพลงแนวฮิพฮอพ

นอกจากนี้การเกิดขึ้นของเทคโนโลยีดิจิตัล การมีเครื่องจัดเก็บบันทึกเสียงตัวอย่างได้นั้น 
ทำให้การผลิตงานเพลงฮิพฮอพมีความสะดวกรวดเร็วมากขึ้น โดยองค์ประกอบหลักของการผลิต 
ผลงานเพลงฮิพฮอพในปัจจุบันจะมีองค์ประกอบหลักที่ได้แก่ 1. จังหวะกลอง (drum beat) 2. 
เสียงเบส (bassline) 3. เสียงตัวอย่าง (sampled sounds) และ 4. เสียงสแครตซ์ (scratching)

องค์ประกอบสำคัญ่ไ,,นการผลิลผลงานเฬลงฮิพฮอ»

การใช้เสียงตัวอย่าง (sampling) การใช้เสียงตัวอย่างนั้นถือเป็นวิธีการผลิตดนตรีฮิพฮอพ 
ที่มีการบูรณาการทางดนตรีในด้านต่างๆมารวมกันโดยจะต้องอาลัยอุปกรณ์เครื่องมีอที่มีราคาสูง
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เพื่อมาใช้ในขั้นตอนของการอัดบันทึกเสียงในภาคของดนตรี โดยในส่วนการร้องนั้นมักเป็นการ 
บันทึกเสียงท่ีแยกออกมา โดยไม่ได้เก่ียวข้องกับการใช้เสียงตัวอย่าง

การใช้เส ียงตัวอย่าง มีล ักษณะของการที่โปรดิวเซอร์น ั้นสร้างสรรค์งานดนตรีด ้วย 
คอมพิวเตอร์ในการสร้างจังหวะหรือดนตรีที่ในบางครั้งเป็นการหยิบยืมเสียงจังหวะและดนตรีที่เป็น 
ผลงานเพลงในอดีตมาสร้างสรรค์ใหม่ในวิธีการของการตัดแปะ และดัดแปลงเสียงท่ีหยิบยืมท่ีเลือก 
มา

ดังนั้นในการหยิบยืมเสียงมาจากผลงานท่ีมีมาในอดีตน้ัน ในต่างประเทศ การทำดนตรีฮิพ 
ฮอพที่ใซวิธีการเอาเสียงตัวอย่างมาใช้นั้นจึงมืปัญหาเรื่องลิขลิทธของผลงานเพลงที่หยิบยืมมา ท่ี 
จะต้องเสียค่าลิฃสิทธิ้ หรือ ค่าธรรมเนียมในการผลงานของศิลปินนั้นๆมาใช้

จังหวะ (beats) จังหวะกลองถือเป็นหัวใจหลักของดนตรีฮิพฮอพ โดยจังหวะของดนตรีฮิพ 
ฮอพที่หลากหลายนั้น เกิดขึ้นจากการใช้เสียงจังหวะที่เคยมีมาก่อนนำกลับมาใช้ หรือ เกิดจากการ 
สร้างสรรค์ด้วยเครื่อง ดร้มแมชซีน เช่น เครื่องดรัมแมชชีน Roland TR-808 หรือ Alesis SR-16 
เป็นต้น

เสียงของจังหวะกลองในดนตรีฮิพฮอพนั้นมีความสำคัญและเป็นเอกลักษณ์ในการ 
สร้างสรรค์ผลงานเพลง ดังน้ันโปรดิวเซอร์เพลงฮิพฮอพส่วนใหญ่ จะมีชุดของเสียงกลองส่วนตัว

เคร ืองดร ัมแมชข ี!น  (drummachine)

การสแครตช์ (scratching) การใช้เทคนิคสแครตช์ถือเป็นสีลันที่สำคัญของดนตรีรพฮอพ 
โดยเครื่องเล่นแผ่นเสียงได้กลายเป็นเครื่องมือสำคัญในการสร้างเสียงสแครตซ์และจังหวะดนตรีที่ 
ต้องอาศัย!เมือของดีเจผู้ที่เล่น โดยเครื่องเล่นแผ่นเสียง (turntables) ที่นิยมใช้ได้แก่ เครื่องเล่น 
แผ่นเสียง Technics SL-1200 และ Pioneer CDJ 1000 เป็นต้น
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เครี่องเล่นแผ่นเสิยง (turntable)

นอกจากนี้ในการผลิตผลงานเพลงรพฮอพสมัยใหม่จะอาศัยอุปกรณ์ทางดนตรีอย่าง 
เครองซีเควนเชอร์ (sequencer) 1 เครื่องซินธิไชเซอร์ (synthesizers) และโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 
ทางดนตรี ทีได้แก่โปรแกรม Cakewalk Sonar 1 Steinberg Cubase 1 Reason 1 Acid Pro 1 
Ableton Live ฯลฯ โดยผลงานเพลงรพฮอพบางประเภทที่มีการผสมผสานกับดนตรีแนวอื่นๆ เซ่น 
แจ๊ชช์ ,ร็อค 1 เมทํล เป็นต้น นั้นก็จะอาศัยการบันทึกเลียงด้วยการเล่นเครื่องดนตรีลดได้เซ่นกัน
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