
การวิเคราะห์ การเด่ียวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง 

และผลงานท่ีได้รับการถ่ายทอดจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน)

ศิลปิน เป็นผู้มีบทบาทสำคัญมาก เพราะผลงานต่าง ๆ ที่ถ่ายทอดออกมานัน

ย่อมบ่งบอกถึงการแสดงออกทางศิลปะด้วยความเป็นเลิศ การแสดงออกก็จะแฝงไปด้วยความ

สามารถ ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะของตน

การบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง นั้น จึงมีเอกลักษณะทาง

สังคีตเฉพาะของตัวเอง ซ่ึง สะท้อนให้เห็นถึงรูปแบบ และระเบียบวิธีการบรรเลงฆ้องวงใหญ่

นอกจากเอกลักษณ์ทางสังคีตแล้ว การบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน

วงฆ้อง ยังมีกลวิธีพิเศษ ซึ่งก็หมายถึงการใช้เม็ดพรายต่างๆ ที่มีความยาก สลับซับซ้อนและต้อง 

ใช้ความสามารถเพิ่มมากขึ้นกว่าการบรรเลงปกติ เม็ดพรายต่าง ๆ เช่น การกรอด การกวาด

การไขว้ การประคบ เป็นด้น ซึ่งจะทำให้การบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ มีความไพเราะ

และได้แนวที่เหมาะสมกับรูปแบบของเพลง

บทท ี่ 4

การบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง นั้น เป็นที่ยอมรับในวงการ 

ดนตรีไทยและจากบุคคลทั่วไป ว่ามีความไพเราะยิ่ง ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของเพลงที่ใช้เคี่ยว การ 

ปฏิบัต ิกลวิธีพ ิเศษ การควบคุมเสียงของเครื่องดนตรีได้อย่างยอดเยี่ยม ด้วยความสามารถที่เป็นเลิศ 

อย่างยิ่ง ทำให้ครูสอน วงฆ้อง เป็นศิลปินที่ทรงคุณค่าในการนำมาทำการวิเคราะห์การใช้กล

วิธีพิเศษเพื่อใช้เป็นแนวทางในการศึกษา การบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ต่อไป

ข้อกำหนดเบ้ืองด้นในการบันทึกโน้ต เพลงไทย

ในการดำเนินการวิเคราะห์ผลงานการบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ของครูสอน

วงฆ ้องน ี้ ผู้ศึกษาได้กำหนดกรณีศึกษาไว้ 2 เพลง คือ เพลงเดี่ยวดอกไม้ไทร 3 ช้ัน ซึ่งเป็น 

ผลงานของครูสอน วงฆ้อง และเพลงเดี่ยวทะแย 3 ชัน เป็นเพลงที่ครูสอน วงฆ้อง ได้รับ 

การถ่ายทอดจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ในเพลงดอกไม้ไทร 3 ชัน บัน 

ผู้วิจัยได้คัดมาจากหนังสือ อาศรมศึกษา : อาจารย์นิกร จันทศร ซึ่งเป็นงานนิพนธ์ของ
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ผู้วิจัยเอง โดยจะนำโน้ต เพลงทั้ง 2 เพลง บันทึกไว้ที่ภาคผนวก ในการดำเนินการวิเคราะห์ 

กรณีศึกษาได้ใช้สัญลักษณ์ สำหรับการบันทึกผลงานเพลง โดยการบันทึกเป็นโน้ตตัวอักษร

ด ร  ม ฟ ซ  ล ท  ซึ่งแทนเสียงดนตรีตังนี

ด = เสียงโด

ร = เสียงเร

ม = เสียงมี

ฟ = เสียงฟา

ช = เสียงซอล

ล = เสียงลา

ท = เสียงที

และได้ใช้สัญลักษณ์ตัวอักษรนี้ แทนเสียงของฆ้องวงใหญ่ มีทั้งหมด 16 ลูก เรียงจากลูกทวนไป 

หาลูกยอด ดังต่อไปนี

ลูกที่ 1 เสียงเร ใช้สัญลักษณ์ ร

ลูกที่ 2 เสียงมี ใช้สัญลักษณ์ ม

ลูกที่ 3 เสียงฟา ใช้สัญลักษณ์ ฟ

ลูกที่ 4 เสียงซอล ใช้สัญลักษณ์ ซ

ลูกที่ 5 เสียงลา ใช้สัญลักษณ์ ล

ลูกที่ 6 เสียงที ใช้สัญลักษณ์ ท

ถูกที่ 7 เสียงโด ใช้สัญลักษณ์ ด

ลูกที่ 8 เสียงเร ใช้สัญลักษณ์ ร

ลูกที่ 9 เสียงมี ใช้สัญลักษณ์ ม

ลูกที่ 10 เสียงฟา ใช้สัญลักษณ์ ฟ

ลูกที่ 11 เสียงซอล ใช้สัญลักษณ์ ซ
ลูกที่ 12 เสียงลา ใช้สัญลักษณ์ ล
ลูกที่ 13 เสียงที ใช้สัญลักษณ์ ท
ลูกที่ 14 เสียงโด ใช้สัญลักษณ์ ด'

ลูกที่ 15 เสียงเร ใช้สัญลักษณ์ ร'

ลูกที่ 16 เสียงมี ใช้สัญลักษณ์ ม'
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ในการบันทึกผลงานการบรรเลงเพลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง นั้น

ได้บันทึกโน้ตตัวอักษรอยู่บนตาราง 2 ชัน ชันบนคือส่วนที่บันทึกแทนการบรรเลงด้วยมือขวา 

และชั้นล่างคือส่วนที่บันทึกแทนการบรรเลงด้วยมือซ้าย ดังตัวอย่างต่อไปนี้

------ดร -ฟ  - ช ■ ล -ซ ■ฟ - ร ------ซล ------ดร - ฟ - ซล - ช

ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ '; ท ^ ฟ ล ซ

สัญลักษณ์ที่ใช้แทนเทคนิคต่าง ๆ ในการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่

1. / แทนการสะบัดขึน

2. V, ; แทนการสะบัดลง

3. y แทนการกวาดจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูง (กวาดขึ้น)

4. แทนการกวาดจากเสียงสูงไปหาเสียงตํ่า (กวาดลง)

5. X(ซ) แทนการไขว้มือ โดยการใช้มือ1ซ้าย1ข้ามไปตีลูกที่มีเสียงสูง

6. X(ข) แทนการไขว้มือ โดยการใช้มือขวาข้ามไปตีลูกที่มีเสียงตํ่า

7. (ป) แทนการประคบมือ

8. ๏ แทนการกรอ

รายละเอียดของการวิเคราะห์

ในการวิเคราะห์ผลงานการบรรเลงเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงดอกไม้ไทร 3 ชั้นและ

เพลงทะแย 3 ชั้นบัน มีรายละเอียดตังนี้

สังคีตลักษณ์ (Form)

บันไดเสียง (Scale)

จังหวะ (Rhythm)

การใช้เม็ดพราย (Embellishment)
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สังคีตลักษณ์ (Form)

จากการวิเคราะห์พบว่าเพลงดอกไม้ไทร 3 ช้ัน เป็นเพลง 2 ท่อน มีความคลี่คลาย 

ของการชำทำนองเกิดขึน ดังรูปแบบต่อไปนี

ท่อน 1 ก / ข / ข / ค /

ท่ อน 2 ก / ข / ค / ง / จ / ง /

จะพบว่าเพลงดอกไม้ไทรนี้ เป็นเพลงประเภท 2 ท่อน จากการแบ่งส่วนของ 

ประโยคเพลง จะแบ่งได้เป็นดังนี้ ท่อน 1 จะแบ่งได้เป็น 4 ส่วน ท่อน 2 จะแบ่งได้เป็น 

6 ส่วน (ส ่วนละ 2 บรรทัด) และจากการแบ่งส่วนย่อยนี้ พบความคลี่คลายของการชั้าทำนอง 

ดังที่แสดงไว้ข้างด้น

จะเห็นว่าส่วนที่มีการซาทำนอง คือ ท่อน 1 ส่วน ข นั่นก็คือ ส่วนที่ 2 กับ 

ส่วนที่ 3 ใช้สัญลักษณ์ ข และ ข แทนตามลำดับ เนื่องจากในส่วนที่ 3 นั้น เปรียบเสมือน 

เที่ยวเปลี่ยนของส่วนที่ 2 (หมายถึงทำนองส่วนเดิมได้รับการปรุงแต่งเป็นสำนวนใหม่ แด'ยัง

คงรักษาความยาว - ลูกตกและบันไดเสียงของสำนวนเดิมไว้อย่างเคร่งครัด)

ท่อน 2 ส่วน ง นั่นก็คือ ส่วนที่ 4 กับส่วนที่ 6 ถึงแม้ว่าทำนองในส่วนที่ 6 

จะแตกต่างกับส่วนที่ 4 แต่ในเรื่องของทำนองหลักตามหลักการประพันธ์เพลงไทยบัน ถือกันว่า 

เป็นรูปลักษณะเหมือนกัน (อนุโลมว่าเป็นมือฆ้องเดียวกัน) จึงใช้สัญลักษณ์ ง แทนเหมือนกัน 

นอกจากนี้ย ังมีส่วนที่เหมือนกันในระหว่างท่อน 1 กับท่อน 2 คือ การขึ้นด้นของทำนองเพลงใน 

8 ห้องแรกของส่วนที่ 1 ท่อนที่ 1 กับใน 8 ห้องแรกของส่วนที่ 1 ท่อนที่ 2 จะเป็นการใช้ 

สำนวนเดียวกัน

การจบของทำนองเพลง ในส่วนที่ 4 ของท่อน 1 กับในส่วนที่ 6 ของท่อน 2 จะใช้ 

สำนวนในการจบเพลงที่เหมือนกัน

ในส่วนของเพลงทะแยนั้น จะพบว่าเป็นเพลงประเภท 2 ท่อน จากการแบ่งส่วน

ของประโยคเพลงแบ่งได้ดังนี ท่อน 1 จะแบ่งได้เป็น 4 ส่วน ท่อน 2 แบ่งได้เป็น 8 ส่วน 

(ส ่วนละ 2 บรรทัด) พบความคลี่คลายของการชำทำนองดังนี
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ท่อน 1 ก / ข / ค / ค /

ท่ อน 2 ก / ข / ก 1ข / ค / ง / ค / จ / จ /

จะเห็นว่าในท่อน 1 นั้น เกิดการซํ้าทำนองในส่วน ค คือส่วนที่ 3 กับส่วนที่ 4 

ถึงแม้ว่าการเคลื่อนทำนองนันจะแตกต่างกัน แต่ทัง 2 ส่วนนีมีทำนองลูกตกเป็นสำนวนเดียว

กันท่อน 2 แบ่งได้ 8 ส่วน และได้มีส่วนของการชํ้าทำนองคือในส่วนที่ 3 ได้เกิดการซํ้า 

ทำนองกับส่วนอื่นถึง 2 ส่วนด้วยกัน ก็คือส่วน ก และส่วน ข ซึ่งเป็นการซํ้าทำนองที่ใช้ 

ท,วงทำนองและลักษณะลูกฆ้องเดียวกัน ต่อไปคือส่วน ค เกิดการซํ่าทำนองระหว่างส่วนที่ 4 

ก ับส่วนที่ 6 ซึ่งก็เป็นการซํ้าทำนองและลักษณะลูกฆ้องเดียวกัน และการซํ้าทำนองสุดท้ายใน

ส่วน จ คือ ส่วนที่ 7 กับส่วนที่ 8 โดยใน 4 ห้องแรกของส่วนที่ 8 นั้น เปรียบเสมือน 

เที่ยวเปลี่ยนของ 4 ห้องแรกของส่วนที่ 7 และก็กลับเข้ามาที่ทำนองเดียวกันใน 4 ห้องหลัง

ส่วนของเพลงทะแยนั้น จะพบว่าเป็นเพลงประเภท 2 ท่อน จากการแบ่งส่วนของ 

ประโยคเพลงแบ่งได้ด ังนี้ ท่อน 1 จะแบ่งได้เป็น 4 ส่วน ท่อน 2 แบ่งได้เป็น 8 ส่วน 

(ส ่วนละ 2 บรรทัด) พบความคลี่คลายของการ‘ชำทำนองดังนี้

ท่อน 1 ก / ข / ค / ค /

ท่ อน 2 ก / ข / ก ข / ค / ง / ค / จ / จ /

จะเห็นว่าในท่อน 1 นั้น เกิดการซาทำนองในส่วน ค คือส่วนที่ 3 กับส่วนที่ 

4 ถึงแม้ว่าการเคลื่อนทำนองนั้นจะแตกต่างกัน แต่ทั้ง 2 ส่วนนี้ม ีทำนองลูกตกเป็นสำนวนเดียว 

กันท่อน 2 แบ่งได้ 8 ส่วน และได้มีส่วนของการซํ้าทำนองคือในส่วนที่ 3 ได้เกิดการ'ซา 

ทำนองกับส่วนอื่นถึง 2 ส่วนด้วยกัน ก็คือส่วน ก และส่วน ข ซึ่งเป็นการซํ้าทำนองที่ใช้ 

ท่วงทำนองและลักษณะถูกฆ้องเดียวกัน ต่อไปคือส่วน ค เกิดการซาทำนองระหว่างส่วนที่

4 ก ับส่วนที่ 6 ซึ่งก็เป็นการซำทำนองและลักษณะลูกฆ้องเดียวกัน และการซํ้าทำนองสุดท้าย

ในส่วน จ คือ ส่วนที่ 7 กับส่วนที่ 8 โดยใน 4 ห้องแรกของส่วนที่ 8 นั้น เปรียบเสมือน 

เที่ยวเปลี่ยนของ 4 ห้องแรกของส่วนที่ 7 และก็กลับเข้ามาที่ทำนองเดียวกันใน 4 ห้องหลัง

บันไดเสียง (Scale)

บ ัน ได เส ียง  ค ือ ก ารก ำห น ด ท างห ร ือ ระด ับ เส ียงข อ งเค ร ื่อ งด น ต ร ี ก ารก ำห น ด ท างบ น

เค ร ื่อ งด น ต ร ีไท ยน ั้น ม ิได ้ก ำห น ด โด ยใช ้ค ว าม ล ี่ข อ ง เส ียง เป ็น ห ล ัก  แ ต ่ใช ้ก ารก ำห น ด ต าม ระด ับ เส ียง
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ของเครื่องดนต1เป็นหลัก1

การดนตรไทย เราได้แบ่งทางตามลักษณะของวง ออกเป็น 7 ทาง คือ

1. ทางเพียงออล่าง

2. ทางใน

3. ทางกลาง

4. ทางเพียงออบน

5. ทางนอก

6. ทางกลางแหบ

7. ทางชวา

คำว่ากลุ่มปิญจมูล (Pentacentric) หมายถึงบันไดเสียงที่ใช้เสียงหลักอยู่ที่ 5 เสียง หรือ 

เรียกว่ากลุ่มของ 5 เสียง ยกตัวอย่างดังต่อไปนี

ด ร ม  X ซล X เรียกว่า ทางนอก

ซ ล ท X  รม X เรียกว่า ทางใน เป็นด้น

บันไดเสียงของเพลงดอกไมไทร

สำหรับเพลงดอกไม้ไทรนี ถ้ากำหนดให้สำนวนเพลงแบ่งออกเป็น 20 ประโยค2 

ท ่อน 1 เท่ากับ 8 ประโยค ท่อน 2 เท่ากับ 12 ประโยค จะพบกลุ่มป ิญจมูลต ังน ี

ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 3 

ประโยคที่ 4 

ประโยคที่ 5

ด ร  ม X ซ ล  X

ด ร  ม X ซ ล  X

ด ร  ม X ซ ล  X

ซ ล ท X  ร ม  X + ด ร ม X ซ ล X

ด ร  ม X ช ล  X

'มานพ วิสุทธิแพทย์

21 ประโยค เท่ากับ V i จังหวะ ของหน้าทับปรบไก่สามชั้น
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ประโยคที่ 6 ด ร ม X ช ล  X

ประโยคที่ 7 ด ร ม X ซ ล  X

ประโยคที่ 8 ด ร ม X ซ ล  X

ท่อนที่ 2

ประโยคที่ 1 ซ ล ท X ร ม  X + ด ร ม  X ช ล  X

ประโยคที่ 2 ท ด ร X ฟ ซ  X

ประโยคที่ 3 ฟ ซ ล X ด ร  X

ประโยคที่ 4 ฟ ช ล X  ด ร  X

ประโยคที่ 5 ท ด ร X ฟ ซ X  + ฟ ซ ล X ด ร  X

ประโยคที่ 6 ด ร ม X ช ล  X

ประโยคที่ 7 ท ด ร X ฟ ช  x + ฟ ช ล X ด  ร X

ประโยคที่ 8 ท ด ร X ฟ ช  X

ประโยคที่ 9 ท ด ร X ฟ ซ  X

ประโยคที่ 10 ด ร ม X ช ล  X

ประโยคที่ 11 ด ร ม X ช ล  X

ประโยคที่ 12 ด ร ม X ช ล  X

■ฒว่าเพลงดอกไม้ไทร ใช้บันไดเสียงที่ประกอบด้วยกลุ่มป็ญจมูล 4 กลุ่ม คือ

ซ ล ท  X ร ม  X = ทางใน

ด ร  ม X ฟ ซ  X = ทางนอก

ท ด  ร X ฟ ซ  X ทางเพียงออบน

ฟ ซ ล  X ด ร  X ทางเพียงออล่าง

บันไดเสียงของเพลงทะแย

เพลงทะแยนี มีสำนวนเพลง 24 ประโยค ในท่อน 1 มี 8 ประโยค ท่อน 

2 มี 16 ประโยค จะพบกลุ่มปิญจมูลดังนี้

ท ่อน 1

ประโยคที่ 1 ฟ ซ ล  ดร
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ประโยคที่ 2 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 3 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 4 ล ร ม ซ ล +  ฟ ซ ล  ดร

ประโยคที่ 5 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 6 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 7 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 8 ฟ ซ ล ด ร

ท่อน 2

ประโยคที่ 1 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 2 ฟ ซ ล ค ร

ประโยคที่ 3 ท ด ร ฟ ซ + ฟ ซ ล  ดร

ประโยคที่ 4 ท ด ร ฟ ซ

ประโยคที่ 5 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 6 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 7 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 8 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 9 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 10 ฟ ซ ล ด ร

ประโยคที่ 11 ท ด ร ฟ ซ

ประโยคที่ 12 ท ด ร ฟ ซ

ประโยคที่ 13 ฟ ซ ด ด ร

ประโยคที่ 14 ท ด ร ฟ ซ

ประโยคที่ 15 ฟ ช ล ด ร

ประโยคที่ 16 ท ด ร ฟ ซ

จะพบว่าเพลงทะแย ใช้บันไดเสียงที่ประกอบด้วยกลุ่มปิญจมูล 3 กลุ่ม คือ

ฟ ซ ล  ด ร  = ทางเพียงออล่าง

ด ร  ม ซ ล  = ทางนอก

ท ด  ร ฟ ซ ทางเพยงออบน
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จังหวะ (Rhythm )

1. จังหวะฉิ่ง หมายถึง การแบ่งจังหวะที่ตีด้วยเสียงฉิ่ง เพ ื่อให ้ร ู้จ ังหวะหน ัก-เบา 

ซึ่งโดยปกติจะตีสลับกันไป คือตีฉิ่งทีหนึ่งและตีฉับทีหนึ่ง ยึดถือฉิ่งเป็นจังหวะเบา และฉับเป็น 

จังหวะหนัก3

2. จังหวะหน้าทับ หมายถึงการยึดถือเอาจังหวะหน้าทับเป็นเกณฑ์ คือเมื่อตีหน้าทับ 

หมดไป 1 จบ หรือ 1 เท่ียว จะเรียกว่า “ หนึ่งจังหวะหน้าทับ” ถ้าตี 2 จบก็จะเรียกว่า “ สอง 

จังหวะหน้าท ับ”4

เพลงดอกไม้ไทร เป็นเพลงที่จัดอยู่ในประเภทหน้าทับปรบไก่ 

โดยเพลงดอกไม้ไทรนั้นมีองค์ประกอบคือ

ท่อน 1 มี 4 จังหวะหน้าทับ 

ท่อน 2 มี 6 จังหวะหน้าทับ

ส่วนเพลงทะแยนั้น

ท่อน 1 มี 4 จังหวะหน้าทับ

ท่อน 2 มี 8 จังหวะหน้าทับ

การใช้เม็ดพราย (Embellishment)

ในการดำเนินการวิเคราะห์ เรื่องการใช้เม็ดพรายในการเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลง
V 0 "  ■ *  A I  " 0 ^  9‘  '

ลอกไม้ไทรนี จะทำการวิเคราะหทังเพลงเดียวและวิเคราะห์ทำนองหลักไปพร้อมๆกัน โดยจะทำ

การวิเคราะห์ทีละประโยคในแต่ละประโยคจะแบ่งเป็น 2 ส่วน คือ วรรคท้าและวรรครับ

3มนตรี ตราโมท. “ศัพท์สังคีต” 2507.

‘'เร่ืองเดียวกัน
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วิเคราะห์เพลงดอกไมไทร 

ประโยคที่ 1 ทำนองหลัก

• ซ - ซ - - ล  ท • ร - ท • ล - ซ - ฟ ม  ร • ม - ช • ม - ฟ ซ ล - ด

พบว่าประโยคนี ในวรรคท้านั้นเป็นการขึ้นต้นเพลงที่อยู่ในทางใน (ซ ล ท ร ม )

ส่วนในวรรครับนันจะเป็นการเปลี่ยนบันไดเสียงเป็นทางนอก ซึ่งเสียงสุดท้ายนั้นตกที่เสียง

1st degree จึงเป็นสำนวนปลายเปิด ซึ่งมีความต้องการที่จะมีประโยคถัดไป เพื่อให้เกิดความ

สมบูรณ ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ม ม  ม ■ ร - ด ร ม ร ด ท ท - ล รม ซ - ลซ - - ซล ซ - - - - ด

ล ซ ม ร ด ม ร ด ทล  ล ๙ ^ T ร ม ฟ ^  ด

จะเห็นไต้ว่าในการขึนประโยคนัน เริ่มต้นด้วยการเสี้ยวมือ ให้สำนวนมาตกที่เสียง 

2 nd degree จากบันในวรรครับจะใช้การสะบัด เพื่อเชื่อมทำนองจากวรรคท้าเคลื่อนไปหาเสียงสูง 

จากการวิเคราะห์พบว่าในการขืนต้นเพลงเดี่ยวนี มีความองอาจ ผ่ึงผาย เกรียวกราด และในท้าย 

ประโยคนั้นได้เพิ่มความเข้มข้นขึ้นไปอีก

ประโยคที่ 2 ทำนองหลัก

-ฟ ซ  ล • ด - ร - ม - ร • ด - ล • ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด ด ด - ร

พบว่าในประโยคนี เป็นประโยคที่รับถ่ายจากสำนวนประโยคที่ 1 ซึ่งทัง 2 ประโยคนี 

มีความเชื่อมต่อสัมพันธ์ถันอย่างกลมกลืน วรรคท้ายนั้นมีสำนวนมาตกที่เสียง 2 "d degree และจะมี 

การใช้เสียงที่ 4 th degree ของกลุ่มปีญจมูลซึ่งเป็นทางนอกช่วยเพิ่มสีสันของทำนอง
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ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ร ม - ซ ล รด ด -- ร - ม - ร - ค - • ม - ล ■ ซ - ฟ ซล ทด ร

ฟ 7 \lล ร ม ร ด ล ร ร ด ม ร ด ซ ร

พบว่าในประโยคนี้ เริ่มต้นจากมือซ้ายตี 2 เสียง และใช้การสะบัดข ึ้นและสะบัดลง 

จะผูกสำนวนจากเสียงสูงลงมายังเสียงตํ่า ซึ่งใช้เทคนิคการดีประคบมือปิดเสียง โดยใช้มือซ้ายตีเปิด 

เสียง แล้วมือขวาตีปีดเสียงตามมือซ้ายลงมาจนหมดวรรค ในวรรครับจะใช้การประคบมือตีเป็นคู่ 4 

แล้วใช้การตีเรียงเสียงลงมาจากเสียงตํ่าและตีเรียงขึ้นไปหาเสียงสูง

ประโยคที่ 3 ทำนองหลัก

• ซ - ด - - ร ม • ซ - ม • ร - ด • ล - ซ ซ ซ - ด ด ด - ร ร ร - ม

พบว่าประโยคนิ อยู่ในบันไดเสียงทางนอก วรรคท้าบันใช้วิธีการตีแบบกระชันมือ 

ผูกสำนวนลงมาเสียงตํ่า และในวรรครับบันมีการเคลื่อนทำนองกลับไปสู่เสียงสูง จบลงที่เสียง มี 

ซึ่งเป็นเสียง 3 ๗ degree ของกลุ่มปิญจมูล

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ม ม  ม ------มม ร ร ด - ร • ร - ด รม ซล ด ร - ด ทท ล - ช • ช - ม

ม ล ซ ม ร ด  ร ค ด J  y \ J ท ^  ด ท ล ช ม ม

พบว่าประโยคนิจะใช้การเสียวมือแล้วสะบัดลงมาให้สำนวนบันเคลื่อนลงมาตํ่า โดย 

การใช้เทคนิคภารตีที่ต้องให้มือซ้ายใช้เสียงตํ่ามา 1 Octave ในวรรครับ พบว่าเป็นการเคลื่อนไหว 

ของเสียง โดยการสะบัดมือไล่เสียงขึนไป 3 ห้อง จากนั้นก็สะบัดเสียงลงตํ่ามาตกที่เสียง มี เป็น 

เสียง 3 rd degreesนเดียวกับทำนองหลัก

ประโยคที่ 4 ทำนองหลัก

- -  รม ซ ล  ซม ซ ร ซ  ร ซล ซ ม ลซ  ดล ด ช  ล ม ซ ม  ล ซ ล ม  ช ร
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ในวรรคท้า มีการผูกสำนวนให้ทำนองนั้นยืนอยู่กับที่ เพื่อแสดงความมั่นคงต่อผู้ฟิง 

ส่วนในวรรครับจะเป็นการดีโดยสลับมือผูกสำนวนให้เคลื่อนลงมาตํ่''มาจบที่เสียง เร ซึ่งเป็นเสียง 

ท่ี 2 nd degree บ่งบอกความรู้สึกว่าจำเป็นต้องมีทำนองอื่นมาเชื่อมต่อออกไปอีก

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------รม ล ล - ซ ล ทร - ทด ร ท ล  - ร ด - ล - ซ - ล - ซ - ฟ IT®11

ด ; ม ฟ-'^ ท ล ท ซ ม ^ ล  ซ ฟ ฟ ฟ ม ร ด

พบว่าในวรรคท้าของทางเดี่ยวนันจะเริ่มด ้วยการสะบัดให้ทำนองนั้นเคลื่อนไปตกที่ 

เสียง มี เหมือนกับทำนองหลัก ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 ๗ degree ในวรรครับใช้เทคนิคการสะบัดมือลง 

แล้วดีสลับมือพร้อมใช้เทคนิคการตีประคบมือให้ทำนองเคลื่อนมาเสียงตํ่าตกลงที่เสียง เร เป็นเสียง 

2 ๗ degree ของกลุ่มใ]ญจมูล

ประโยคที่ 5 ทำนองหลัก

■ช- ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด • ล - ซ ซ ซ - ด ด ด - ร ร ร - ม

ทำนองหลักในประโยคที่ 5 มีสำนวนเดียวกับทำนองหลักในประโยคที่ 3 แต่ใน

วรรคท้าจะเป็นการเปลี่ยนจากเสียงสูงมาเป็นเสียงตํ่า จาการวิเคราะห์พบว่าใช้ในจุดประสงค์เดียว

กัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ซล ค - ท ^  ค รม ซล ซ - ล ^ ------ ซ ล - ซ - ช - - ด ด - - ร ร - ม

ฟ^ ลซ ด ^ ฟ ^  ม ซม รด ซ ร ด ร ม

วรรคท้าบันจะเริ่มจากการสะบัดขืนแล้วต่อด้วยการสะบัดลงโดยใช้ลูกสะบัดนีเป็นตัว 

เชื่อมทำนอง ทำให้ทำนองเคลื่อนไปตกที่เสียง โด เป็นเสียง l “ degree ของกลุ่มใ]ญจมูล เป็นการ 

เพิ่มความเข้มข้นของสำนวนเพลง ส่วนวรรครับบันจะเป็นการคลี่คลายสำนวนที่เข้มข้นจากวรรค

ทำให้อ่อนลง โดยใช้สำนวนที่มีการเคลื่อนตัวของเสียงที่ห่างกัน
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ประโยคที่ 6 ทำนองหลัก

-ฟ ซ  ล • ด - ร • ม - ร • ด - ล • ล - ซ ซ ช - ล ล ล - ด ด ด - ร

ทำนองหลักในประโยคที่ 6 มีสำนวนเดียวกันกับทำนองหลักในประโยคที่ 2 จากการ 

วิเคราะห์พบว่าใช้ในจุดประสงค์เดียวกันและเป็นการยืนยันในบันไดเสียงเดิม

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------ซล รด ด - ร - ม - 1<ระ1(T® รม ซ - ด - ซล ด ร - - ด ด - ร

ฟ ^ ล ร ม ร ด ล ด ^  ม ม y ร ด ร

พบว่ามีการเริ่มต้นของวรรคท้าด้วยการสะบัดขึ้นและสะบัดลงพร้อมทั้งใช้เทคนิคการ 

ประคบมือสอดแทรกทำนองให้ม ีส ีส ัน ในวรรครับนั้นจะเชื่อมทำนองจากวรรคท้าด้วยการสะบัดมือ 

เหมือนกัน แต่เป็นการสะบัดของสำนวนเพลงอย่างห่างๆ เพื่อเป็นการผ่อนคลายของสำนวนเพลง

ประโยคที่ 7 ทำนองหลัก

- ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ซ  ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ  ฟ ซ ฟ ม  ร

ในประโยคนี สำนวนของวรรคท้าบรรเลงอยู่ในบันไดเสียงทางนอกลักษณะสำนวน 

เป็นลักษณะปลายเปิด เคลื่อนขึ้นไปที่เสียงสูง เพื่อต้องการประโยคใดประโยคหนึ่งมารับในช่วง 

ต่อไป ในวรรครับพบว่าการรับสัมผัสสำนวนกลอนจากวรรคท้าโดยการเคลื่อนกลุ่มเสียงย้อนมา

ทางกลุ่มเสียงตํ่า ในลักษณะสวนทางกับวรรคท้า

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ลซ มร • ด - ร ม ฟซ ฟ ฟ ------ฟซ ------ซล ------ลซ • ฟ - ฟ มม - -

ม ด ช ด ^ ม^  ด J ^ฟ ด - ร ม ร

พ บ ว ่า เร ิ่ม ด ้น ด ้วยก ารส ะ บ ัด ข ้าม เส ียงใน ท างล งท ี่ม ีล ัก ษ ณ ะ ต ิด ต ่อ ก ัน  2 คร ั้ง แล ้วย ้อน
ก ล ุ่ม เส ียงข ึ้น ด ้วยก ารด ีม ือ ซ ้ายท ี่เส ียง  ซอล แ ล ะร ับ ด ้วยม ือ ข วาท ี่เส ียงโด  ใน ล ัก ษ ณ ะ ค ู่ 4 จ าก น ั้น ใช ้
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การสะบัด 3 เสียงเรียงชิดติดกันเพื่อส่งเสียงไปยังการลงจบ สำนวนวรรคท้าที่เคลื่อนตัวไปยังกลุ่ม 

เสียงสูง ส่วนในวรรครับ พบการสะบัดขึ้น 3 เสียงและสะบัดถ 3 3 เสียง ในเวลาต่อมาจาก'นั้นใช้ 

ลักษณะการตีคู่ 4 และคู่ 3 เชื่อมกระสวยทำนองในวรรครับนี้ให้เด่นสง่าขึ้นเหมือนกับเดี่ยวแขกมอญ 

และนกขมินเป็นต้น

ประโยคที่ 8 ทำนองหลัก

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม • ซ - ล ■ซ- ม ม ม - ร ร ร - ด

ในประโยคนี พบว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์ให้เป็นประโยคสุดท้ายของท่อน 1 และ 

พบว่าเป็นประโยคที่แสดงการจบอย่างสมบูรณ์แบบ โดยการเคลื่อนกลุ่มเสียงไปตกที่เสียง โด ซ่ึง 

เป็นเสียง Tonicsองกลุ่มปีญจมูล สามารถใช้เป็นสำนวนปิดไต้อย่างสมบูรณ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ซล ซ - ลช - - ซล - ด - ด -  รม ------ชล รด - - ม - ม - ม - ร -

ฟ^  ม ^ม ร ด ฟ' ^ ด ซ ด ^ ร ม ฟ ^ ^ ล ซ ม ซ ม ร ด

พบว่าลักษณะกลุ่มเสียงเกาะเกี่ยวไปกับทำนองหลัก โดยใช้เม็ดพรายการสะบัดมาช่วย 

เสริมทำนองในวรรคท้าของเพลงเดี่ยวมีความคมชัดและโลดโผน พลิกแพลง ส่วนในวรรครับนั้น 

เริ่มด้วยการใช้มือซ้ายบรรเลง 2 เสียงแล้วต่อด้วยการสะบัด จากนั้นใช้เม็ดพรายการตีเฉี่ยว ใน 

ลักษณะการสะบัดข้ามเสียง และใช้มือขวาตีเสียง มี ซึ่งอยู่ทางลูกยอด แล้ว,ใช้มือ1ซ้ายตีที่เสียง ชอล 

เป็นคู, 6 ลักษณะการบรรเลงเช่นนีเรียกว่าการเสียว พร้อมใช้เทคนิคการประคบมือ เพื่อเป็นการ 

ผ่อนคลายของบทเพลงให้มีความอ่อนตัวลง

วิเคราะห์ทางเดี่ยวเพลงดอกไมีไทรท่อน 1 เที่ยวหลัง

ประโยคที่ 1 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ท ท ท - ท ท ท - ซ ซ ช  - ซ ซ ซ - ม ม ม - ม ม ม - ด ด ด - ด ด ด -

X (ซ ) ร ท X (ช )ล ซ X  (ซ) ซ ม ซ X (ซ )ด
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ประโยคนี้เป็นประโยคที่ใช้กลับต้นในเที่ยวที่ 2 ซึ่งจะเห็นไต้ว่าในประโยควรรคท้านัน 

เป็นการขึ้นต้นต้วยการใช้เม็ดพรายพิเศษ คือ การไขว้มือทั้งประโยค ( ทั้งวรรคท้าและวรรครับ ) 

เพื่อเป็นการอวด‘ฝมือของผู้บรรเลงและทดสอบพละกำลังของผู้บรรเลงซึ่งต้องอาศัยการจึเกฝนเป็น 

อย่างมาก จึงจะสามารถปฏิบัติเม็ดพรายเช่นนี้ไต้อย่างแม่นยำ เมื่อพิจารณาแล้วพบว่าสำนวนนีมี 

ความสอดคล้องกับทำนองหลัก

ประโยคที่ 2 ทางเดี่ยว ม ีทำนองดังต่อไปนี้

ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร -

ล X (ซ )ร X  (ซ) ด X (ซ )ล X (ช )ซ ซ X (ซ)ม ร

พบว่าเป็นการใช้เทคนิคการไขว้มือ เพื่อรับสัมผัสจากประโยคที่ 1 จะเห็นไต้ว่าผู้

ประพันธ์ม ุ่งเน ้นทดสอบพละกำลัง ความพร้อมของผู้บรรเลงโดยเฉพาะ การไขว้ในประโยคที่ 2 นิ 

จะใช้มือขวาอยู่ที่เสียง เร และมือซ้ายบรรเลงไปตามจังหวะตกของทำนองเพลง

ประโยคที่ 3 ทางเดี่ยว ม ีทำนองดังต่อไปนี้

ลซ - - รด - - ม - ม - ม - ร - ล ซ - ซ ล - ท - ด ท  ท - ด - ร -

^ ■ม ร ด 'ร า ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ด ร ม

พบว่าใช้เทคนิคการสะบัดลง 3 เสียง ในลักษณะตีเฉียวและใช้เทคนิคการประคบมือ 

ช่วยเพิ่มสีสันของทำนองเพลง ให้เคลื่อนตัวลงมาที่เสียงตํ่า ส่วนในวรรครับนั้นใช้การสะบัดใน 

ลักษณะมือขวาตี 2 เสียงในทางสูงและใช้มือซ้ายตีหนึ่งเสียงในทางตํ่าในลักษณะของคู่ 8 พร้อมทัง 

เคลื่อนทำนองเพลงขึ้นไปที่เสียงสูง แล้วมาจบที่ประโยคเสียง มี เป็นเสียง 3nd degree ในกลุ่ม 

ปิญจมูล

ประโยคที่ 4 ทางเดี่ยว ม ีทำนองดังต่อไปนี้

------รม ชล - ด รม มร — รด - ล • ซ - ล • ซ - ฟ ■ ม - -

ด-; ฟ ^ J  ^ด ท ล ซ ม ^ล ซ ฟ ฟ ฟ ม ร ด ร
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ในประโยคนี้เริ่มต้นด้วยการสะบัดขึ้น 3 เสียงติดกันเป็นจำนวน 2 ห้อง แล้วใช้มือขวา 

ตีขึ้นไป 2 เสียงและสะบัดขึ้นอีกครั้ง หลังจากนั้นก็ใช้การสะบัดลง แล้วใช้มือซ้ายตีเรียงเสียงลงมา 

ตกที่เสียง มี ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 rd degree ส่วนในวรรครับนันก็จะใช้เทคนิคการสะบัดเช่นกันแต่เป็น 

ไปในลักษณะการตีเฉี่ยว แล้วใช้การตีสลับมือซ้าย ขวา ให้ทำนองเคลื่อนลงมาที่เสียง เร ซึ่งเป็น 

เสียง 2nd degree ของกลุ่มปิญจมูล

ประโยคที่ 5 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ลซ - - — ด - ซล ด ร - - รม - ซ - ซล - ท ล - - ท ด ร -

^ ม  รด ท ล ซ ม ม ฟ ^ ด ด^  ซ ม ฟ ^ ด ซ ม ม

พบว่าในประโยคนิเป็นการสะบัดลง 3 เสียง ในลักษณะการตีเฉี่ยวแล้วใช้มือซ้ายตีไล่ 

เสียงลงมาเสียงตํ่า จากนั้นใช้มือขวากับมือซ้ายตีสลับกันมือละ 1 เสียง แล้วใช้เทคนิคการสะบัดขึ้น 

เพื่อที่จะเคลื่อนทำนองไปยังเสียงสูง ในวรรครับบัน ก็ใช้เทคนิคการสะบัดขึ้น เพื่อผูกสำนวนจาก 

เสียงตํ่าเรียงกันขึนไปหาเสียงสูงโดยสร้างทำนองให้สอดคล้องกับทำนองหลัก

ประโยคที่ 6ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ม - ชล ร ด ด - ม ซ ฟ  ม ม ร - - รด ด - ซ - ด - มร ร - ด - ม -

ม ฟ^ ล ร ม ร ด ล ด ซ ด ล ร ด ม ร

วรรคท้าเป็นประโยคที่รับสัมผัสมาจากประโยคที่แล้วจะเห็นไต้ว่าเป็นทำนองที่มีความ 

ต่อเนื่องกันและมีความกลมกลืนกันมาก โดยใช้เม็ดพรายที่สำคัญ คือ “ การสะบัด” มีการใช้ทั้ง 

“ สะบ ัดข ึน” และ “ สะบ ัดลง” พร้อมทังยังใช้เทคนิคการประคบมือเพื่อผูกสำนวนเพลงให้เสียงมาตก 

อยู่ที่เสียง ลา เป็นเสียง 6th degree ของกลุ่มปิญจมูล ส ่วนในวรรครับบัน เป็นการใช้การสะบัด 

ในลักษณะที่มือขวาตี 2 เสียงและมือซ้ายตี 1 เสียง เป็นคู่ 8 โดยการผูกสำนวนให้ขึ้นไปที่เสียงสูง 

แล้วไปตกลงที่เสียง เร ตามทำนองหลัก

ประโยคที่ 7 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ร ร - - • ซ - ม ฟ ซ ล- ร ม ฟ ซ — ฟ ซ - ล • ซ - ฟ • ม - ร

ซ ร ร ด ฟ ม ร ด ฟ ฟ ม ร ด
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ในวรรคท้านั้นใช้ลักษณะการตีซึ่งเป็นเสียงตํ่าลงมา 1 Octave เพื่อแสดงลักษณะของ 

เพลงเดี่ยว โดยแยกมือออกเป็นคู่ 12 จากนั่นเป็นการแสดงการเคลื่อนทำนองโดยให้นั้าหนักทาง 

มือขวา ส่วนในวรรครับนั้น จะเป็นการรับสัมผัสมาจากทางวรรคท้าโดยการใช้ชั้นเชิงด้วยการ

ปฏิบัติมือซ้าย เพื่อแสดงความคล่องของผู้บรรเลง

ประโยคที่ 8 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ซล ซ - ลซ - - ซล - ด ■ ด - ร ม - - ซล รด - - ม - ม - ม - ร -

ฟ^  ม ^ฟ ร ค ฟ^  ด ซ ด ^ ร ม ฟ ^ ^ ล ซ ม ซ ม ร ด

ประโยคนี้ใช้สำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 8 ในเที่ยวแรกซึ่งพบว่าผู้ประพันธ์ใช้ 

สำนวนนี้ในวัตถุประสงค์เดียวกัน

ท่อนที่ 2

ประโยคที่ 1 ทำนองหลัก

• ซ - ซ - - ล  ท • ร - ท • ล - ซ - ฟ ม  ร Î? • ม - ฟ ซ ล - ด

พบว่าการขึ้นด้นของสำนวนเพลงในท่อนนีเหมือนกับท่อนที่ 1 จากการวิเคราะห์พบว่า 

ผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ทล ล - ท ------ ฟม ม - ซ ------ มร ร - ลซ ม - ลช ซ - รด ล -

^ซ  ท ม ร ท ' 'ร  ซ ท ล ช ^ด  ม ^ร  ซ ^ม  ล ซ ด

พบว่ามีการเปลี่ยนแปรสำนวนการขึ้นด้นเพลงในท่อน 2 น ี้ ในวรรคท้าบัน จะใช้ 

เทคนิคการสะบัดลงในลักษณะการดีเฉี่ยวและใช้มือซ้ายบรรเลงไล่เสียงลงไปหาเสียงตํ่าจนไปตกที่ 

เสียง ซอล เป็นเสียงที่ 1st degree เป ็น เส ียงท ี่ในกล ุ่ม !เญ จม ูล (ซ ลทรม)ส ่วนในวรรคร ับน ั้น  

ก็จะใช้เทคนิคการสะบัดเช่นกัน แต่เป็นการสะบัดเพื่อไล่เสียงให้เคลื่อนทำนองขึ้นไปหาเสียงสูง

แล้วไปตกที่เสียง โด เป็นเสียงที่ ป, degree ของกล ุ ่ มร ั เ ญจม ู ล( ดรมซล)



62

ประโยคที่ 2 ทำนองหลัก

■ฟ- ร ■ด- ท ท ท - ด ด ด - ร • ฟ - ซ • ฟ - ร ร ร - ด ด ด - ท

จะพบว่าในประโยคนี้อยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน มีลักษณะการเปลี่ยน

บันไดเสียงที่ฉ ับพลัน คือจากทางนอกเปลี่ยนมาเป็นทางเพียงออกบนให้ความรู้สึกว่าขัค ๆ แต่ก็เป็น 

การเปลี่ยนแปลงที่สมบูรณ์เนื่องจาก พบว่ามีการใช้สะพานเชื่อมเสียง Tone Bridge ในวรรครับก็ 

จะเป็นการผ่อนคลายให้ความรู้สึกอ่อนลง

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ร - ร - ร - ด - ท - ล - ช - ฟ - ซฟ - - — ซฟ ฟ - ซ - ล -

ฟ ร ด ท ล ซ ฟ ร ^ ร ด ท ล ซ ฟ  ร ฟ ซ ล ท

วรรคท้าพบว่าใช้ลักษณะการดีมือขวาที่เสียง เร และรับด้วยมือซ้ายที่เสียง ฟา ใน 

ลักษณะเสียวมือ (คู, 6 ) จากบันใช้ลักษณะสำนวนกลอนไต่ลวดดีร้อยไล่เสียงลงมาในลักษณะ 

มือขวาและมือซ้ายอย่างละ 1 ครังเป็นคู่ 8 จนหมดมือซ้ายที่เสียง เร ลักษณะกลอนเช่นนี้คล้ายกับ 

กลอนไต่ลวดของระนาดเอก ในวรรครับ เริ่มด้นด้วยการสะบัด 3 เสียงโดยข้ามเสียงที่ 3 มาตีที่เสียง 

ท่ี 4 ใช้เทคนิคการดีเฉี่ยว จากนันตีเรียงเสียงไล่ Melody จากเสียง โดถึงเสียง ฟา และข้ามเสียง มี 

ไปตกเสียง เร ต่อจากบันเป็นการผูกสำนวนกลอนย้อนขึนไปที่เสียงสูง เรียกลักษณะกลอนชนิดนี 

ว่า “ กลอนย้อนตะเข็บ” โดยใช้วิธีการดีสะบัด 2 เสียงด้วยมือขวาและมือซ้าย 1 เสียง เป็นคู่ 8 ไล่ขึ้น 

ไปหาเสียงสูงดังกล่าว

ประโยคที่ 3 ทำนองหลัก

-ฟ-  ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ช - ล ล ล - ท - ร ร  ร - ด - ท • ล - ช ซ ซ - ล

สำนวนวรรคท้าอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่างโดยผูกสำนวนขึนไปที่เสียงสูงจนจบ 

วรรคท้าที่เสียง ที ให้ความรู้สึกในลักษณะสำนวนเปิด เพื่อต้องการสำนวนอื่นมาเสริมต่อไปอีก ใน 

วรรครับเป็นการรับสัมผัสจากวรรคท้าและพบลักษณะการใช้สะพานเชื่อมเสียง Tonal Bridge ซ่ึง 

เปลี่ยนจากทางเพียงออล่าง มาเป็นทางเพียงออบน คือเป็นลักษณะสำนวนปิดของวรรครับโดย

สมบูรณ ์
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ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ซฟ ฟ - ลซ ซ - ท ล  ล - ดท  ท - ■ ด - ร ด ร ด ------ ลซ — ฟ ม ------

ฟ ฟ ซ ซ ล ล ท ท ด ^ ล ^ ล ซ  ฟ ฟ ม ร ^ รด ล

เป็นการรับสัมผัสจากประโยคที่ผ่านมาโดยการตีสะบัด 2 เสียงโดยมือขวาตี 2 เสียง 

ในทางสูงและมือซ้ายตีเสียง 1 เสียงในทางตํ่าเป็นลักษณะคู่ 8 ร้อยเรียงเสียงขึ้นไปสู่กลุ่มเสียงสูง 

โดยหมดกลอนในวรรคท้าด้วยมือซ้ายที่เสียง ที ในวรรครับพบว่าเริ่มตีที่มือซ้ายเสียง โด ในทางตํ่า 

และมือขวาตีที่เสียงโดในทางสูงเป็นคู่ 8 จากนั้น ใช้เทคนิคการสะบัด 3 เสียงในลักษณะการตี 

เฉ่ียว ( ปฏิบัติในลักษณะเช่นนี 2 ติดต่อกัน ) จากบันมือซ้ายรับที่เชื่อมจากการสะบัดที่เสียง ลา และ 

ตีลงมาอีก 2 เสียงด้วยมือซ้ายเช่นลัน เพื่อเปิดโอกาสให้มือขวาที่ว่างอยู่มาสะบัดในเสียง ลา และ 

เสียง ซอล เพื่อนำไปสู่การจบสำนวนวรรครับด้วยมือซ้ายที่เสียง ลา ในทางตํ่า

ประโยคที่ 4 ทำนองหลัก

- - - ซ - ล ล  ล - - - ด - ล ล  ล ■ล- ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด

ในวรรคท้าเป็นการการหยิบยืมสำนวนเท่า 2 ชั้นมาใช้ ซึ่งพบว่าเป็นเท่าในสำนวนเปิด 

อยู่ในทางเพียงออล่าง โดยผู้ประพันธ์มีความต้องการเพียงหยิบยืมลูกเท่านี้มาใช้เพื่อเชื่อมสำนวนใน 

วรรคต่อไป ในวรรครับเป็นการรับสัมผัสมาจากลูกเท่า โดยมีการบรรเลงอยู่ในทางกลุ่มเสียงสูง 

ลักษณะเป็นกลอนเปิด เพื่อต้องการให้มีสำนวนอื่น ๆ มารับช่วงต่อ ซึ่ง1ในประโยคนีจะมีเสียง ที 

เป็นเสียงที่เกินจากกลุ่มปิญจมูล แสดงให้เห็นว่าจะมีการเปลี่ยนแปลงขบันไดเสียงในประโยคลัดไป

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ล ล  ล - ล ล ล - ล ล  ล - ล ล ล - ลซ ซ - ทล ล - ดท ท - รด ด -

ซ X(ซ) ด ซ ล ซ ซ ล ล ท ท ด ด

พบว่าในประโยคนีใช้เทคนิคพิเศษ คือ “ การไขว้มือ”  โดยมือขวายืนอยู่ที่เสียง ลา

3 ครัง และมือซ้ายที่เสียง ซอล 1 คร้ัง จากนั้นใช้มือซ้ายข้ามมือขวาไปตีที่เสียง โด ในลักษณะเดียว 

กันมือขวายังยืนอยู่ที่เสียง ลา 3 ครัง เหมือนเดิม และมือซ้ายย้อนกลับมาที่เสียง ซอล และเสียง 

ลา ตามลำดับ ในวรรครับเป็นการตีสะบัด 2 เสียง โดยมือขวาตีที่เสียง ลา และเสียง ซอล ในทาง
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สูง โดยมือซ้ายตีที่เสียง ซอล ในทางต่ํา 1 เสียง จาก‘นั้นใช้การสะบัด 2 เสียงชนิดเดียวกันร้อยเรียง 

ไปหาเสียงสูงจบสำนวนที่ โด ด้วยมือซ้าย

ประโยคที่ 5 ทำนองหลัก

• ฟ - ท - - ดร • ฟ - ร • ด - ท • ฟ - ฟ ด ฟ - ท - ร ด  ท • ล - ซ

พบการเปลี่ยนบันไดเสียงในสำนวนวรรคท้า จากทางเพียงออล่าง มาเป็นทางเพียงออ 

บน โดยใช้ลักษณะการดีคู่ 6 ระหว่างมือขวาที่เสียง เร และมือซ้ายที่เสียง ฟา ( เสี้ยว) และย้อน

กลุ่มเสียงมาตกที่เสียง ที เป็นเสียงที่ I 5'degree ในกลุ่มปีญจมูล ( ท ด ร  ฟซ ) ในวรรครับแสดง 

ให้เห็นว่ามีการเปลี่ยนบันไดเสียงโดยฉับพลันจาก ทางเพียงออบน มาเป็นทางเพียงออล่าง ใน

ลักษณะการใช้มือเหมือนกับเพลงสำเนียงมอญ มีสำนวนในวรรครับจบที่เสียง ซอล เป็นการลง 

จบสำนวนที่ม ีความสมบูรณ ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ซฟ - - - - ท ดร ฟซ ฟ ซฟ - - ซฟ ฟ - ซ - ล - รด ด - ท - ล -

' ^ร ด ท ฟ ท ^ ม ^ ร ^ ร ด ท ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ

เริ่มสะบัด 3 เสียงโดยข้ามเสียงที่ 3 มาตีเสียงที่ 4 จากนั้นใช้มือซ้ายมาตีที่เสียง โด และ 

เสียง ที ต่อลงมาอีก 2 เสียงในขณะเดียวกันใช้มือซ้ายข้ามมาตีที่เสียง ฟา เพื่อเปิดโอกาสให้มือขวา 

ซึ่งว่างอยู่มาตีที่เสียง ที จากบันใช้การสะบัด 3 เสียง เรียงชิดติดกันที่เสียง ทีโดเร และต่อด้วยเสียง 

มี ฟา ชอล เพื่อนำไปสู่สำนวนการจบในวรรคท้าด้วยการสะบัด 3 เสียง โดยเริ่มจากเสียง ซอลกับ 

เสียง ฟา ด้วยมือขวา ข้ามเสียง มี มาตีที่เสียง เร ด้วยมือซ้ายและจบประโยคในวรรคท้าที่เสียง โด 

กับเสียง ที ด้วยมือซ้ายเช่นเดียวกัน

ประโยคที่ 6 ทำนองหลัก

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ม ฟ  ช ล ซ ฟ  ม ซ ม ร ด ร ม ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ

ในสำนวนวรรคท้าพบการใช้สะพานเชื่อมเสียง Tonal Bridge จากบันไดเสียงทาง 

เพียงออล่างตกเป็นบันไดเสียงทางเพียงออบน ซึ่งจะมีเสียง ฟา เป็นเสียงที่ 4lh degree ของกลุ่ม
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ปีญจมูล เป็นตัวเชื่อมเสียง จะจบสำนวนนี้ด้วยเสียง มี ซึ่งเป็นเสียงที่ 3rd degree ของกลุ่มป็ญจมูล 

ในวรรครับน ันจะส ัมผ ัสม'1จากวรรคท้าเป็นการแสดงให้เห็นความกระชับในสำนวนเพลง

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ด ท ล  ซ — ลด -ท — • ร - - • ซ - ม ฟ ซ ล - ร ม ฟ ซ

ด ท ล  ซ ฟ ล ซ ฟ  ร ซ ร ร ด

เริ่มการตีด้วยมือขวาที่เสียง โด เรียงชิดติดกันลงมาถึงเสียง ซอล ( อยู่ในกลุ่มเสียงสูง ) 

และรับด้วยมือซ้ายตีที่เสียง โด เรียงมาทางเสียง ซอล ( ในกลุ่มเสียงตํ่า ) จากนั้นก็ใช้มือขวาตีเสียง 

ลา กับเสียง โด และรับด้วยมือซ้ายที่เสียง ฟา แล้วใช้มือขวาตีที่เสียง ที และใช้มือซ้ายรับสัมผัสมาตี 

ที่เสียง ลา ซอล ฟา เร ในวรรครับ จะใช้เทคนิคการถ่างมือคู่ 12 ผสมระหว่างเสียง เร กับเสียง ซอล 

และใช้มือซ้ายตีกลับมาที่เสียง เร อีกครัง เพื่อยืนยันในเสียงเดิม แล้วดีด้วยมือขวาตีสลับกับมือซ้าย 

ม ือละ 1 เสียง จากนั่นก็ปล่อยนี้าหนักมือไปทางมือขวา 4 เสียงเรียงติดกันขึ้นไปเสียงสูง แล้วใช้มือ 

ซ้ายตี 1 เสียงที่เสียง โด จนมาถึงสำนวนจบด้วยมือขวาตีเรียงเสียงขึนไปเหมือนเดิมมาตกในเสียง 

ซอล ตามทำนองหลัก

ประโยคที่ 7 ทำนองหลัก

- ล ด  ซ ล ซ ฟ  ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ • ล - ซ • ฟ - ท ท ท - ด ด ด - ร

ในประโยคนีพบได้ว่ามีการเปลี่ยนแปลงบันไดเสียงจากทางนอก มาเป็นบันไดเสียง

เพียงออบน ในวรรคท้านี้จะมีเสียง มี เป็นสะพานเชื่อมเสียง Tonal Bridge ซึ่งเป็นเสียงเดิมมาจาก 

ทางกลุ่มรัเญจมูล ส่วนในวรรครับบันจะเป็นการผ่อนคลายของสำนวนเพลงให้มีความอ่อนตัวลง

และยังพบสะพานเชื่อมเสียง Tonal Bridge คือเสียง ที ซึ่งเป็นเสียงที่ 4,h degree ของกลุ่มปิญจมูล 

แล้วมาจบสำนวนเพลงที่เสียง เร ซึ่งเป็นเสียงที่ 6thdegree

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ซล ด - ด ลซ - - - รม ฟ - ซ - ฟ ซ ล  ท — ล ท ด ร —

ฟ^  ซ ฟ ฟ ^ ม ร ด ซ ฟ ซ ล  ท ล ท ด ร



66

ในประโยคนี้จะเริ่มการสะบัด 3 เสียงติดกันแล้วตีสลับกันระหว่างมือซ้าย จากนันก็ใช้ 

การตีพร้อมกันทั้ง 2 มือในคู่ 5 ( โดกับซอส ) แล้วใช้การสะบัดลงในลักษณะเรียง 3 เสียง ติดกัน 

แล้วรับด้วยมือซ้ายอีก 2 เสียง สลับกับมือขวาอีก 3 เสียงในเสียง มี ฟา ซอส และลงจบสำนวนใน 

วรรคท้าด้วยมือขวาเสียง ซอล ด้วยการลักจังหวะ ( คือการตีเสียงสุดท้ายก่อนจังหวะหนัก ) ในวรรค 

รับ พบว่าใช้มือขวาดำเนิน Melody ตังแต่เสียง ฟา จนถึงเสียง ที เรียงชิดติดกัน 4 เสียงในทางเสียง 

สูงก่อนจากนั้นใช้มือซ้ายที่ล่างอยู่ตีที่เสียง ฟา ถึงเสียง ที ในทางตํ่า และจบลงในสำนวนรับด้วยมือ 

ขวาในเสียง ลา ที โด เร ในกลุ่มเสียงสูง แล้ว'ใช้มือ1ซ้ายตีที่เสียง เร ลักษณะเช่นนี้เป็นการแบ่งมือ 

แบ,งนี้าหนักเสียงที่มีความสมดุลย์กันระหว่างมือขวา 4 เสียงและมือซ้าย 4 เสียงดังกล่าว

ประโยคที่ 8 ทำนองหลัก

- - ซด ท ล ท ด - - รด ท ล ท ด - ฟ - ล ช ฟ - ด - ฟ ซ ล ช ล ท ด

วรรคท้านีมีสำนวนคล้ายกับลูกโยนในเพลงจังหวะหน้าทับประเภททยอยโดยลักษณะ 

ลูกตกยืนอยู่ที่เสียง โด เป็นสำคัญ ส่วนวรรครับนั้นจะรันสัมผัสมาจากวรรคท้าด้วยการใช้คู่ 5 เพ่ือ 

นำไปสู่การลงจบในสำนวนวรรครับในเสียง โด ผู้ประพันธ์ต้องการให้ยึดลักษณะกลุ่มป็ญจมูลใน 

บันไดเสียงเพียงออบนนีอย่างมั่นคงและจบลงด้วยสำนวนปลายเปิดที่เสียง โด เพื่อต้องการให้มี 

สำนวนมารับสัมผัสต่อไปในประโยคหน้า

ทางเดี่ยว มืทำนองดังต่อไปนี้

ช ล ท ด — ด ท ล  ซ — ■ ช - - ลซ ซ - ล ท ด  ร - ช ล  ท-

ช ล ท ด ฟ ม ร ด ฟ ด ^ฟ ฟ ด

เป ็น การร ับส ัมผ ัสสำน วนการแบ ่งม ือให ้สมด ุลย ์ก ันจากสำนวนข องวรรคร ับใน  

ประโยคที่ 7 คือเป็นกลอนที่ใช้มือในลักษณะมือเดียวในวรรครับ ใช้การดีพร้อมกันระหว่างมือขวา 

เสียง ซอล กับมือซ้ายเสียง ฟา จากนั้นใช้มือซ้ายตีไปที่เสียง โด รับสัมผัสกับการสะบัดเพ ื่อขึ้นไป 

ยังกลุ่มเสียงสูงจะจบสำนวนที่เสียง โด ในมือซ้าย

ประโยคที่ 9 ทำนองหลัก

- ฟ -ท - - ดร ■ฟ- ร ■ด- ท ■ซ- ฟ ฟ ฟ - ท ท ท - ด ด ด - ร
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ทำนองหลักในวรรคท้าประโยคที่ 9 นีมีสำนวนเดียวกันกับทำนองหลักในประโยคที่ 5 

ของวรรคท้า ส่วนในวรรครับนัน จะเป็นการย้อนกลับสำนวนขึ้นไปสู่กลุ่มเสียงสูง และเปลี่ยน 

บันไดเสียงจากเสียงเพียงออล่างไปสู่เพียงออบน โดยจบลงที่เสียงเร ซึ่งเป็น 3rd degree ของกลุ่ม 

ปีญจมูล

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ฟซ - ท • ด - ร • ร - ร • ด - ท ฟซ - ฟ ทด - ท ด ร - ด รม - ร

ม^  ท ด ร ฟ ร ด ท ม^'  ฟ ล ^  ท V ~ ด 1  ร

ในประโยคนี้พบว่าจะเริ่มต้นด้วยการสะบัด 3 เสียง เรียงกันจากใช้การดีคู่ 8 ด้วยซ้าย 

และขวาสลับกัน จะเห็นว่าในทางเดี่ยวของวรรคท้านี้เป็นการดำเนินทางกลอนยึดเกาะเกี่ยวกับกลุ่ม 

เสียงของทำนองหลักในวรรครับจะใช้การสะบัด 3 เสียงติดกัน จากนั้นใช้มือแยกไปตีที่เสียง ฟา 

ทางตํ่าในขณะเดียวกันมือขวาที่ว่างอยู่ก็ดีเสียง ฟา เป็นคู่ 8 กับมือซ้ายการบรรเลงลักษณะนี้เป็นการ 

ดำเนินโดยใช้วิธีการเดียวกันจากที่กล่าวมาแล้วช้างด้นไปจนจบวรรครับ

ประโยคที่ 10 ทำนองหลัก

- - - ม • ม - ม • ซ - ม ■ร- ด • ล - ซ ซ ซ - ด ด ด - ร ร ร - ม

พบการเปลี่ยนบันไดเสียงอย่างฉับพลันจากบันไดเสียงเติม (เพียงออบน) มาเป็นบันได 

เสียงใหม่ (ทางนอก) โดยจบที่เสียง โด ซึ่งเป็นเสียงที่ 1stdegree และโยงกลุ่มเสียงย้อนกลับไปสู่ 

เสียงสูง ในวรรครับโดยการลาจบที่เสียง มี ซึ่งเป็นเสียงที่ 3rd degree ถือเป็นการเปลี่ยนบันไดเสียง 

อย่างที่มีความสมบูรณ์โดยใช้สะพานเชื่อมเสียง Tonal Bridge และเป็นสำนวนลักษณะปลายปิด

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ท ล - ล ท ด ร - ม - ม - ม - ร - ลซ ซ - ล - ท - ด - ท - ล - ซ -

ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ล ซ ม

สังเกตเห็นว่าสำนวนประโยคในวรรคท้านี้เริ่มด้วยการดีที่มือขวา 2 เสียงและรับด้วย 

มือซ้าย 2 เสียง เพื่อให้เกิดความสมดุลย์ในการแบ่งมือของฆ้องวงใหญ่ประกอบกับเสียงถัดไปจะใช้
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มือขวาตีเรียงเสียงขึ้นไปทางเสียงสูง 3 เสียง ( จบลงที่เสียง เร ) แล้วใช้มือซ้ายตีเสียง มี ทำคู่ 8 กับ 

มือขวาเสียง มี เช่นเดียวกัน ( มือขวาบรรเลงเสียง มี ทางสูง) นับเป็นการรับสัมผัสระหว่างมือซ้าย 

ขวาได้อย่างกลมกลืน จากนั้นใช้มือซ้ายมาตีที่เสียง ซอล ทำคู่ 6 กับมือขวา ( เสียง มี ) ที่ตีไปแล้ว 

วิธีการเช่นนี้เรียกว่า การเสี้ยวมือต่อมาใช้การตีคู่ 8 สลับมือขวาซ้ายมาจนจบที่เสียง โด ในมือซ้าย

วรรครับจะใช้การสะบัด 2 เสียงโดยใช้มือขวาตีที่เสียง ลา กับเสียง ซอล และใช้มือซ้าย 

มาตีที่เสียง ซอล ทำคู่ 8 ในทางตํ่า จากนั้นใช้การตีสลับมือซ้ายขวาสวนทางกับทำนองหลักลงมาที่ 

เสียงตํ่าในเสียง มี

ประโยคที่ 11 ทำนองหลัก

- ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ช ล ซ ฟ ช ฟ ม  ร

ในประโยคนี้ ( วรรคท้า ) จะใช้สะพานเชื่อมเสียง Tonal Bridge ซึ่งมีสำนวนเหมือน 

กับประโยคที่ 7 ในท่อนที่ 1 ประโยคนี้จะแสดงให้เห็นถึงความกระชับของทำนองเพลงโดยการใช้ 

สำนวนที่เรียงร้อยกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี

ม ร - - ด - ด - ร - ร - ม • ม - ซ ร ด - ล - ซ - ล - ช - ฟ • ม - -

^ ด ซ ซ ล ล ท ท ซ ล ซ ฟ ฟ ฟ ม ร ดร

เป็นการสะบัดลงที่ใช้เสียง 3 เสียงเรียงติดกันจากนั้นใช้มือซ้ายข้ามไปตีที่เสียงซอล 

แล้วใช้มือขวามาตีที่เสียง โด ทำลักษณะคู่ 4 กัน เคลื่อนมาทางสูง จนถึงเสียง มี จากนั้นมือซ้ายมาตก 

ที่เสียง ซอล และรับด้วยมือขวา ในเสียงซอลในลักษณะทำคู่ 8 กันเป็นการจบสำนวนวรรคท้าที่ไม, 

เข้มข้นมากนัก วรรครับประกอบด้วย การสะบัด 3 เสียงในลักษณะข้ามเสียง จากนั้นใช้กลอนสับ 

โดยการสลับมือซ้ายขวาเริ่มจากเสียง ซอล และเสียง ลา ตามลำดับร้อยเรียงเสียงลงมาจนจบสำนวน 

วรรครับด้วยเสียง โดมือซ้ายและจบเสียง เร ที่มือขวา

ประโยคที่ 12 ทำนองหลัก

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม • ซ - ล • ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด
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ในประโยคนี้จะมีสำนวนเหมือนกับประโยคที่ 8 ในท่อนที่ 1 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ 

ประพันธ์มีจุดมุ่งหมายในการใช้แตกต่างกัน คือ ผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์ให้ประโยคนี้เป็นการลง 

จบเพลงด้วยอีกประการหนึ่งเห็นได้ว่ากระสวนทำนองมีการคลี่คลายอย่างสนิทสนมและจบสำนวน 

เพลงในวรรครับนี้ด้วยสำนวนปิดที่ให้ความรู้สึกว่าจบเพลงได้อย่างสมบูรณ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ซล ซ - ลซ - - ลซ ซ - ด - ร ม - ม -ร • ม - - - ร - ด ร - - ด -

ฟ^  ม ^ ม  รด ร ด ร ม ซ ร ม ร ดร ด

พบว่าประโยคนีจะเริ่มด้วยการสะบัดขึน 3 เสียงเรียงชิดติดกัน พร้อมกับใช้มือขวาตีที่ 

เสียง ซอล และใช้มือซ้ายตีที่เสียง มี ต่อจากบันใช้การสะบัดลง 3 เสียง ในลักษณะการเฉี่ยว และใช้ 

มือซ้ายมารับที่เสียง เร กับเสียง โด และสะบัด 3 เสียงเป็นคู่ 4 จากนี้นจะร้อยเรียงเสียงขวาซ้ายไปสู่ 

กลุ่มเสียงสูงและลงจบด้วยเสียง มี โดยใช้มือพร้อมกันในวรรครับ จะเป็นการคลี่คลายทำนองให้มี 

ความอ่อนตัวลงโดยการเสียวมือในคู่ 6 ด้วยมือขวาเสียง มี มือซ้ายเสียง ซอล จากบันมาตีเสียง มี 

พร้อมกันทัง 2 มือและจะจบประโยคที่เสียง โด โดยการลักจังหวะ เพื่อนำไปสู่ความเข้มข้นในเที่ยว 

ต่อไป

วิเคราะห์ทางเดี่ยวฆ้องวงใหญ่เพลงดอกไมไทรเที่ยวหลัง 

ประโยคที่ 1 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปน้ี

รม - ซ - ซ ลท - ร มร ม ร - - รด - - ร ด - - (G « 
&11(£ ซ - ด -

ด^  ซ ร ซ ^ ร ท ' รา ล ซ ^ ล ซ ม ล ซ ม ฟ ''/ ด

เป็นการเริ่มด้นด้วยการสะบัด 3 เสียง เรียงชิดติดกันและรับด้วยการดีคู่ 8 ในเสียง ซอล 

ซ้ายขวา จากบันเป็นการดีคู่ 4 ด้วยมือซ้ายเสียง เร และมือขวาเสียง ซอล เพื่อไปสะบัดที่เส ียง 3 

เสียงเรียงติดกัน ( ซอล ลา ที ) และจบสำนวนวรรคท้าด้วยคู่ 8 เสียง เร ซ้ายขวาอย่างละ 1 ครัง แล้ว 

ส ะ บ ั ด 3 เสี ยง(มี เรที )โดยข้ ามเสี ยงโดปฏิบั ต ิ เช่ นนี ้  2 ครั ้ งติดต่อกัน จบสำนวนในวรรคท้าด้วย 

มือซ้ายตีที่เสียง ลา ซอล วรรครับเป็นการรับสัมผัสจากวรรคท้าโดยการสะบัดข้ามเสียงเช่นเดียวกัน 

โดยดำเนินการอยู่ทางลักษณะเสียงสูง แล้วจบสำนวนวรรครับด้วยการลักจังหวะที่เสียง โด
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ประโยคที่ 2 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี

รร ร ร - ค - ท ลล ซ ฟ • ฟ - ร ------ซล ท ด ร ฟ - - ร - ร ฟ - ฟ

ฟ ร ด ท ล ซ ฟ ร ฟทั ้ ร ด ร ท

เป็นการรับสัมผัสจากประโยคที่ 1 โดยเริ่มที่การใช้เสียวมือคู่ 6 โดยใช้มือขวาอยู่ที่เสียง 

เร มือซ้ายอยู่ที่เสียง ฟา จากใร้ั'นใช้การดีคู่ 8 ไปจบที่เสียง ที แล้วร้อยเรียงเสียงมาสู่การดีคู่ 10 เป็น 

ลักษณะการปฏิบัติพร้อมกัน 2 มือ ระหว่างเสียง ฟา มือขวา และเสียง เร มือซ้าย เพื่อนำไปสู่การลง 

จบด้วยมือขวาเสียง เร ในวรรครับจะสะบัด 3 เสียง เรียงชิดติดกันพร้อมกับใช้มือขวาดีตั้งแต่เสียง ที 

ไปถึงเสียง เร และจากนั้นใช้การดีด้วยลักษณะที่มือซ้ายห้ามเสียงที่เสียง เร มือขวาเปีดเสียงที่เสียง 

ฟา เป็นคู่ 3 ลักษณะเสียงเช่นนีเมื่อฟิงดูแล้วมือซ้ายบันจะลงมือก่อนมือขวา จากนั้นใช้การดีคู่ขวาที่ 

เส ียงเร 2 ครั ้ งมื อซ้ายที ่ เสี ยงโด 1 ครัง เพื่อนำไปสู่การจบประโยคในวรรครับด้วยการดีคู่5 (ม ือ  

ขวาเสียง ฟา มือซ้ายเสียง ที โดยการลงพร้อมกันทั้ง 2 มือ )

ประโยคที่ 3 ทางเดี่ยว ม ีทำนองดังต่อไปนี้

ฟ ซ ฟ - ซ ล ซ - ล ท ล - ท ด ท - - ด รด รด - - ลซ - - ฟม - -

ฟ ซ ล ท ด ^ ล ล ซ ฟ ่ ^ ฟ  ม ร ^ ร  ดล

ในสำนวนวรรคท้าใช้มือขวาบรรเลงที่เสียง ฟา ซอล และกลับมาตีที่เสียงฟาอีกครัง 

หนึ่งโดยใช้มือซ้ายรับที่เสียง ฟา ในทางตํ่ามือซ้ายนี้ปฏิบัติห้ามเสียงโดยมิให้เสียงมีความกังวาล 

ลักษณะที่ได้ยินจะเรียกได้ว่า “  หนึบ ”  จะบรรเลงในลักษณะโดยไล่เสียงขึ้นไปหากลุ่มเสียงสูงใน 

วรรครับเป็นการดีค ู่ 8 ในเสียง โด ซ้ายขวาอย่างละ 1 ครั้งแล้วสะบัด 3 เสียงโดยเริ่มมือขวาที่เสียง โด 

มือซ้ายรับที่เสียง ฟ่า 2 ครัง ติดต่อกัน จากนั้นใช้มือซ้ายมารับที่เสียงซอลกับเสียง ฟา และใช้มือขวา 

มาสะบัดส่งสำนวนกลอนสะบัดต่อมาจนมาลงที่เส ียง ลา ลักษณะการสะบัดเช่นนี้ผู้บรรเลงต้องผ่าน 

การ‘ฝึกฝนมาเป็นอย่างดี จึงสามารถบรรเลงได้โดยไม่เกิดความผิดพลาด

ประโยคที่ 4 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ร ร ร - ร ร ร  - ร ร ร - ร ร ร - — — — —

ล X  (ซ) ล X ( ซ )ด ล ซ ล ท ด
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สำนวนวรรคท้าจะใช้เม็ดพรายพิเศษคือ “  การไขว้มือ ”  โดยมือขวาจะยืนที่เสียง เร 3 

ครัง ส่วนมือซ้ายจะตีที่เสียง ลา ทางต่ํา 1 ครัง และยกมือขวาไปตีที่เสียง ลาและเสียง โด ทางสูง แล้ว 

ย้อนกลับมาที่เสียง ลา อีกครั้งหนึ่ง เพื่อแสดงการทำจบทำนองในวรรคท้า ในวรรครับจะใช้เม็ด 

พรายคือ “  การกวาด ” โดยยึดเสียงตกที่มือซ้ายตั้งแต่ที่เสียง ชอล เรียงไปถึงเสียงโด ในขณะเดียวกัน 

มือขวาจะกวาดลงและ ขึ้นสลับกันไป

ประโยคที่ 5 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

. . . . — — — — • ฟ - ท • ร ด ท • ล - ซ

ฟ ร ด ท ฟ ท ร ด ท ล ช

เป็นการรับสัมผัสมาจากประโยคที่แล้วโดยใช้การกวาดเช่นเดียวกันแต่ท ้ายประโยค 

วรรคท้าจะร้อยเรียงเสียงลงมาตกที่เสียง ที จากนันวรรครับใช้การกวาดขึ้นในเสียง ฟา และใช้การดี 

คู่ 8 พร้อมกันในเสียง ที เพื่อเป็นการคลี่คลายความเข้มข้นในการกวาดตั้งแต่ประโยคที่ 4 และ 

ประโยคท ี่5 ในวรรคท้า โดยใช้การสะบัดเสียง3 เส ียงค ู่8 ( เ ร โด ท ี ) พร ้ อมก ั น2 มือจากนั ้นใช้วิ ธี  

การดีคู่ 8 ที่เสียง ลาและเสียงซอล เพื่อเป็นการลงจบในวรรครัน

ประโยคที่ 6 ทางเดี่ยว ม ีทำนองดังต่อไปนี้

• ร - ด • ล - ซ ล - - ซ ล - - ซ ฟ - ฟ ซ ล ซ - - - - ร ม ฟ - ซ-

ด ซ ซ ซ ด ม ฟ ม ร ด ช

วรรคท้าในประโยคนีเริ่มด้วยการดีที่เสียง เร ด้วยมือขวารับด้วยมือซ้ายที่เสียง โด ใน 

ขณะที่มือขวายกมาตีในเสียง โด ในทางสูงทำคู่ 8 กับเสียงโดที่มือซ้ายดีไปก่อนหน้านีและปฏิบัติใน 

วิธีการเดียวกันนีอีกครังหนึ่งแต่เปลี่ยนเสียงมาที่ ลาซอลชอล จากบันใช้การลักจังหวะในทำนอง 

เดียวกันชำกับเสียง ลา ซอล ซอล เพื่อเปิดโอกาสให้มือซ้ายมาตีที่เสียง ซอล และมือขวาดีที่เสียง ลา 

โดยทำคู่ 4 กันแล้วจบสำนวนวรรคท้าด้วยการสะบัดเรียง 3 เสียงคือโดเรมี ในวรรครับจะใช้การดี 

คู่ 2 ลักจังหวะโดยใช้มือขวาตีที่เสียง ฟา มือซ้ายดีที่เสียงมีจากนั้นใช้มือขวาดีตั้งแต่เสียง ฟา ถึงเสียง 

ลาขึนไปในทางสูง 3 เสียงแล้วย้อนกลับมาที่เสียง ซอล 1 เสียงและในมือซ้ายที่ว่างอยู่มารับที่เสียงฟา 

กับเสียงมีอีก 2 เสียงแล้วจะใช้การสะบัด 3 เสียงเรียงชิดติดกันเพื่อนำไปสู่การลงจบในวรรครับที่
น ั ้ ~  7  ; 1 V

ซอลมือซ้าย1 ครังและมือขวา 1 ครัง (ลักจังหวะ)
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ประโยคที่ 7 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ซล ด - ด ลซ - - - รม ฟ - ซ - - ฟ - ฟ - ฟ(ซ) ฟ - ฟ(ซ) ฟ - ฟ(ช)

ฟ ^  ซ ฟ ฟ ม ร ด - - ซ ฟ ร ท ท ด ค ร ร

วรรคท้าเป็นการสะบัดขึ้นไปในทางเสียงสูงเรียงชิดติดกัน 3 เสียงและมือขวาไปตีที่ 

เสียงโด 1 ครั้ง มือซ้ายมาตีที่เสียงซอล 1 คร้ัง ( ทำคู่ 4 ) และตีพร้อมกันโดยใช้มือขวาตีเสียงโด 

และใช้มือซ้ายที่เสียงฟาเป็นคู่ 5 ประกอบกับสะบัดลงโดยเริ่มที่เสียง โด เร มี จากนั้นจะใช้มือซ้าย 

รับสัมผัสดังกล่าวด้วยการตีที่เสียง มี เร โด และใช้มือขวาตีย้อนนำกลุ่มเสียงไปทางเสียงสูงคือ 

เร มี ฟา แล้วจะจบสำนวนวรรคท้าด้วยการดีที่เสียงซอล โดยใช้มือซ้ายสลับกับมือขวาทำค่ 8 กัน
'  "  ’ "  I โ A 1 J  £

( ล ักจังหวะ ) วรรครับจะใชการกวาดในเสียงฟา และใชมือขวาตีเสียงฟาอีกครังหนง ต่อจากบัน

จะใช้มือซ้ายไปตีที่เสียงเรเพื่อส่งสำนวนกลอนไปสู่การใช้เม็ดพรายคือ “ การไขว้มือ” ลักษณะ 

ปฏิบัติเช่นนีมือขวาจะยืนที่ฟา ส่วนมือซ้ายจะตีที่เสียงทีทางตํ่าและยกข้ามมือขวาใปตีที่เสียงทีทาง 

ส ูง (ค ู่ 8 ) เรียงเสียงขึ้นไปในเสียงโดจนถึงเสียงเร ซึ่งเป็นเสียงสุดท้ายของวรรครับ

ประโยคที่ 8 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ด ด ด - ด ด ด - ด ด ด - ด ค ด -

ด X (ช) ซ ร X(ซ)ร ฟ X(ซ)ร ฟ ด

เป็นการรับสัมผัสมาจากการไขว้ในวรรครันของประโยคที่ผ่านมา ซึ่งเป็นการไขว้ที่มี 

ความต่อเนื่องกันแสดงให้เห็นถึงภูมิปีญญาของผู้ประพันธ์ที่ได้ร้อยเรียงกลุ่มเสียงโดยใช้การไขว้ดัง 

กล่าวมาตกแต่งให้เกิดความพิสดารในทำนองเพลง ในวรรครับจะผูกสำนวนกลอนและใช้เทคนิค

การไขว้อยู่ในกลุ่มเสียงสูงโดยลงจบในวรรครับด้วยมือซ้ายเสียงโด ลักษณะการไขว้เช่นนี้จะพบใน 

การบรรเลงเพลงเดี่ยวของฆ้องวงใหญ่และฆ้องวงเล็กอยู่เสมอ

ประโยคที่ 9 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ซฟ - - ดท - - ร - ร - ร - ด - ซฟ ฟ - ซ - ล - ทล ล - ท - ค -

' ร ด ท ^ ซ ฟ  ร ฟ ร ด ท ฟ ซ ล ท ล ท ด ร
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การสะบัดแบบโฉบเฉี่ยวด้วยมือขวา 2 เสียง และมือซ้าย 1 เสียงจากบันมือซ้ายจะตี 

เรียงเสียงลงมายังเสียงโด และเสียงที แล้วก็สะบัดในวิธีการเดียวกันแต่จะเปลี่ยนกลุ่มเสียงโดยเริ่ม 

มือขวาที่เสียงโด และจบมือซ้ายที่เสียงเร จากนั้น1ใช้มือ1ขวาตีที่เสียงเรทางสูง 1 ครั้ง ต่อด้วยการใช้ 

มือซ้ายตีที่เสียงฟา ทำคู่ 6 ( เสี้ยวมือ ) และสลับด้วยการดีทีละมือเรียงเสียงลงมาจนจบที่เสียงทีด้วย 

มือขวา วรรครับเป็นการสะบัด 2 เสียง โดยใช้มือขวาดีที่เสียงซอลกับเสียงฟา และ,ใช้มือ'ซ้ายตีท่ี 

เสียงฟาโดยทำคู่ 8 กัน จากบันเป็นการดีสลับมือขวาซ้ายขึนไปยังเสียงสูงแล้วไปจบที่เสียงเรด้วย 

มือซ้าย

ประโยคที่ 10 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ท ล - ล ท ด ร - 1 ม - ร - ลซ ซ - ล - ท - ด - ท - ล - ซ -

ซ ม ซ ม ร ด ซ ล ท ด ท ล ซ ม

ประโยคนีมีสำนวนกลอนเดียวกันกับประโยคที่ 10 ในเที่ยวแรกของท่อนที่ 2 ซึ่งพบ 

ว่าผู้ประพันธ์ต้องการยืนยันในสำนวนเพลงให้มีความคมชัดขึ้น

ประโยคที่ 11 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

มร - ค - ด -ร - ร - ม • ม - ซ รด - ล - ซ - ล • ซ - ฟ • ม - -

^  ด ซ ช ล ล ท ท ซ ' ร  ซ ฟ ฟ ฟ ม ร ด ร

พบว่าประโยคนีมีสำนวนการเคลื่อนทำนองเพลงในลักษณะเดียวกันกับประโยคที่ 11 

ในเที่ยวแรกของท่อน 2 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์ต้องการใช้สำนวนกลอนให้เกิดลักษณะ 

เด่นในการชำเพื่อให้เกิดความชัดเจนของทำนองเพลง

ประโยคที่ 12 ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

รด - - ลซ - - ลซ ซ - ด - ร - ม - ม - ม - ม - ม - ร ร • ร - -

' ร } ซ ม ' ร  รด ร ด ร ม ด ล ซ ม ร ด

ในประโยคนี้จะใช้การสะบัดแบบโฉบเฉี่ยวจากเสียงสูงลงมาเสียงตํ่าแล้วเริ่มการสะบัด 

ลง 3 เสียงที่ไม่เรียงชิดติดกันเป็นการสะบัดในคุ' 4 ต่อจากบันจะใช้มือขวาซ้ายตีสลับกันขึนไปส่
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กลุ่มเสียงสูง และใช้การเสียวมือในวรรครับเป็นคู่ 3 คู่ 5 คู่ 6 และคู่ 8 โดยมือขวายืนอยู่ที่เสียงมี 

ส่วนมือซ้ายตีเสียงโด เสียงลา เสียงซอล และเสียงมีเป็นคู่ต่าง ๆ ดังกล่าวช้างต้น และจะคลี่คลาย 

ความเข้มข้นของสำนวนกลอนให้อ่อนลงโดยใช้การประคบมือช่วย

ทำนองจบ

— • ซ - ล - ท - ม ร ท - ล • ซ - - — — • ท - ด

ช ล ท ม ร ท ล ม ซ ล ท ด

จะเป็นการกวาดจากเสียงตํ่าไปหาเสียงสูงซึ่งจะอยู่ที่เสียงซอล แล้วจะใช้การดีคู่ 8

ช่วยในการผ่อนคลายทำนองเพลง แล้วเริ่มกวาดอย่างรุนแรงในวรรครับอย่างต่อเนื่องแล้วจะคลี่

คลายทำนองโดยการกรอจบที่เสียงโด

สังเกตว่าทำนองจบนีไต้หยิบยืมทำนองการขึนต้นของทำนองเพลงมาใช้เป็นทำนองจบ 

เมื่อฟิงแล้วก็ไม่ทำให้เกิดความรู้สึกติดขัดแต่ประการใดถือว่าเป็นการจบอย่างสมบูรณ์

วิเคราะห์เพลงเดี่ยวทะแย 

ประโยคขึ้นต้นเพลง

------ดร -ฟ  - ซ - ล - ซ - ฟ - ร ------ชล ------ดร • ฟ - - ซล - ซ
J

พ ฟ ซ ล ซ ฟ ร T ~ท ' ฟ ล ซ

ในประโยคขึนต้นของเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ เพลงทะแยนัน พบว่าผู้ประพันธ์ไต้นำเอา 

ทำนองประโยคมาจากทำนองจบของเพลง ลักษณะของเพลงไทยนั้น จะมีการบรรเลงแบบการ 

กลับต้น คือเมื่อจบท่อนแล้วก็จะขึ้นต้นใหม่ เพราะฉะนั้นทำนองแบบนี้จ ึงสามารถทำมาเป็น

ประโยคขึ้นต้นไต้ เช่น เดี่ยวพญาโศก เดี่ยวกราวใน เป็นต้น

ประโยคที่ 1 ทำนองหลัก

• ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - - ล  ซ ล ฟ ซ  ร ฟ ร ซ  ฟ ช ร ล ด
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พบว่าประโยคนี้เป ็นการข ึ้นต ้นของบทเพลงในวรรคท ้าน ั้นเป ็นสำนวนปลายเป ิด ซึ่งมี 

ความต้องการให ้ม ีประโยคถ ัดไป เพ ื่อให้เก ิดความสมบูรณ ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------ ซล ซล - ซ ------รม รม - ร - - - ด ด • ร - ร - ร ร  ร รร ร ด

ฟ ^ ซ ซ ร ร ด ร ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ด

ประโยคน ี คือ ประโยคส่วนของเน ือเพลง จะเห ็นไต ้ว ่าการข ึนต ้นประโยคนัน เริ่ม 

ต ้นด ้วยการสะบ ัด และทำนองบันเป็นทำนองเด ี่ยวฆ้องวงใหญ่โดยเฉพาะ ส ่วนในวรรครับน ั้น

จะใช้การการเลี้ยวมือ เพื่อทำให้เสียงสูงขึ้น เน ื่องจากฆ้องวงใหญ่ม ีล ูกฆ้องจำนวนจำกัด โดยใช้ 

มือขวาตีย ืนเสียงที่เส ียง เร แล ้วมือก็ต ีไล่เส ียงขึ้นไปยังเสียงสูง ในลักษณะคู่ 6 + คู่ 5 แล้ววก 

กล ับมาท ี่ คู่ 6 แต่จะไปจบเสียงท ี่ค ู่ 8 เสียงโด จากการวิเคราะห์พบว่า ในการขึ้นต้นประโยค

ของเพลงเดี่ยวนี มีความสง่า องอาจ เกรียวกราด ในวรรคท้ายจะมีการใช้ค ู่ประสานเข้ามา

ช่วยทำให้อ ่อนลง และผ่อนคลายด้วยการจบสำนวน ด้วยลูกกรอ

ประโยคที่ 2 ทำนองหลัก

- ร ฟ  ด ร ค ท  ล ซ ฟ ซ  ล ซ ล ท ด - - -ทลซ • ล - ด • ล - - ทดร - ฟ

ในประโยคน ี้ เป ็นการรับสัมผ ัสมาจากประโยคที่ 1 ซึ่งทั้ง 2 ประโยคนี้ม ีความ 

ส ัมพ ันธ ์ก ันด ี วรรคท้ายนั้นมีสำนวนมาตกที่เส ียง 1st degree จำเป ็นสำนวนปลายเป ิด ซึ่งต้องการ 

ให ้ม ีประโยคก ัดไป เพ ื่อให้เก ิดความสมบูรณ ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— ------ ซ — ------ด — ------ รร ร ร  ร ด รด ร ร

พ ัซ  ซ พ ัด  ด ร ฟ ซ ฟ  ด ด ร  ฟ

ในวรรคท้าใช้เทคนิคพิเศษคือ การกวาดจากเสียงสูงลงมาที่เส ียงตํ่าเป ็นจำนวน 2 ครัง 

คือที่เส ียง ซอล แล้วมาตกที่เส ียง โด ส ่วนวรรครับก็ย ังใช ้การประสานเสียงเพ ื่อเป ็นการผ่อนคลาย 

สำนวนเหม ือนเด ิม แด'สำนวนนั้นยังเป็นปลายเปิดอยู่
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จากการว ิเคราะห ์เห ็นว ่าประโยคน ี้สามารถเช ื่อมร ับก ับประโยคแรกอย ่างกลมกล ืน  

ประโยคนี้ม ีการผ ่อนคลายทำนอง เพื่อให้มีความเข้มข้นน้อยลง แต่ก็ย ังคงไว้ซ ึ่งเอกลักษณ์ของ

เดี่ยวฆ้องวงใหญ่ ด้วยเทคนิคการกวาด

ประโยคที่ 3 ทำนองหลัก

- ซ -  ด - ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ - ซ
วะi

- - ซ  ล - ด - ล - ซ - ฟ

ในประโยคน ี มีสำนวนอยู่ในบันไดเสียงเพ ียงออล่าง โดยจะผ ูกสำนวนขึ้นไปที่เส ียง 

ส ูง เป ็นสำนวนเป ิด เพ ื่อด ้องการสำนวนอื่นมาเสริมต ่อไป

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------ ฟ — ซล ซ ฟ - ม - ร - ร - ล — รร ซ - ซ - ม ฟ

ด ม ร ด ท ล ล ซ ฟ ม  ร ร ร ร ด

จากประโยคที่ผ ่านมาเป็นจำนวนปลายเปิด ในประโยคน ีจ ึงเป ็นประโยคท ี่ร ับส ัมผ ัส

ก ับประโยคท ี่ 2 โดยการยํ้า1ในเสียงเดิม เพ ียงแต่เปลี่ยนลักษณะการประสานจากคู่ 6 มาใช้การ 

ประสานค ู่ 4 แทน จนไปถึงทำนองจบของวรรคท้าที่เส ียงลา ในวรรครับจะใช ้ค ู่ 4 จากลูกตกของ 

วรรคท้า แล้วใช้มือขวาตีท ี่เสียง ลา เพื่อส่งให้มือซ้ายตีเรียงเสียง จากเสียง ชอล ฟา มี เร จนไป 

จบประโยคท ี่เส ียง โด ในลักษณะของคู่ 4 เช่นเดียวกับการขึนด้นประโยค

ประโยคที่ 4 ทำนองหลัก

- ล ซ ม ซ ม ร ด • ซ - ค - ด ร ม • ฟ - ซ ล ซ ฟ  ม ร ด ร ม ฟ ซ - ซ

พบการเปลี่ยนบันไดเสียงจากทางเพียงออล่าง มาเป็น ทางนอกและพบการใช ้สะพาน 

เชื่อมโยง Tone Bridge เพ ื่อนำมาสู่การเปลี่ยนแปลงของบ ันไดเส ียงต ่อไป

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------ รม ฟซล - ซ • ด - - • ท - ร ม - ฟ - ลซ - - ดรรด -ท ล ล ล  ซ

ด ฟ ล J ด ด ท^ ^ท  ฟ ล ซ ซ  ร
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พบการเปลี่ยนบันไดเสียงจากทางเพียงออล่าง มาเป็น ทางนอกและพบการใช ้สะพาน 

เชื่อมโยง Tone Bridge เพ ื่อนำมาสู่การเปลี่ยนแปลงของบันไดเสียงต่อไป

ประโยคที่ 5 ทำนองหลัก

- ร ด ล ด ล ซ ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด - ร • ด - ล ล ล - ซ ซ ซ -  ฟ

ประโยคน ี้ สำนวนจะกลับมาที่บ ันไดเสียงเพ ียงออล่างอย่างเด ิม เนื่องมาจากการใช้

สะพานเช ื่อมเส ียง Tone Bridge ของประโยคที่แล ้ว ในวรรคท ้าน ั้นจะเป ็นสำนวนปลายเป ิด วรรค 

ร ับน ั้นก ็สวมบทเช ื่อมต ่อทำนองได ้อย ่างกลมกลืน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------ ลท ลท - ล • ม - - • ล - ร ดร ด -ล • ซ - ฟ ชล ซ -ฟ • ม - ร
7 “

ซ ล ล ร ร ร ร ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ล

ในวรรคท้า มีการใช้เทคนิคการสะบัดขึ้น แล้ว'ใช้การประสานเสียงที่ค ู่ 9 แล้วมาจบ 

ลงที่ค ู่ 8 เสียง เร ในวรรครับใช ้ต ีแบบกระช ันมือในเสียงเด ียวกันกับลูกตกของวรรคท้า เพื่อใน 

การรับส ัมผ ัสอย ่างกลมกลืน ไล่เสียงลงมายังเสียงตํ่า มาจบประโยคในคู่ 4 เสียง เร ในประโยคนี 

ผ ู้ประพ ันธ์ได ้ตกแต่งทำนองไว้อย ่างไพเราะ แม้ว่าลูกตกจะ ไม่ตรงกัน แต ่ทางดนตรีไทยน ั้นก ็ม ิได ้ 

เคร ่งครัดอะไร ถือว่าเป็นการฝากทำนองต่อไป

ประโยคที่ 6 ทำนองหลัก

ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ฟ - ฟ - ร - ด ด ค - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล

ในวรรคนั้น จะแสดงให้เห ็นถ ึงความกระช ับของทำนองเพลง ส ่วนวรรคร ับบ ันจะ

เป ็นการคลี่คลาย เม ื่อรวมสำนวนน ีแล ้วพบว่าประโยคน ี้เป ็นสำนวนปลายเป ิด ซึ่งมีความต้องการที่ 

จะม ีประโยคถ ัดไปมารองร ับ เพ ื่อให้เก ิดความสมบูรณ ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้
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รด ด - ร

๚ะ1ร1 ซซล - ท ลลท- ด รม ร - ด ล ท ท - ล - ล - - ----- ล

ล ท ร ซ ท ล ด ม ร ด ซ^  ล ล ร ล

พบว่าประโยคนี้จะใช้ลักษณะการตีแบบเฉี่ยวในลักษณะของคู่ 4 (ซอล กับ โด)

เพื่อรับสัมผัสจากประโยคที่แล้ว ผูกสำนวนเพื่อจะดำเนินไปทางเสียงสูง ในวรรครับก็เป็นการ

ดำเนินทำนองอย่างต่อเนื่อง แล้วใช้เทคนิคการสะบัดขึนแทรกเช้าไป แล้วใช้ทักษะการถ่างมือเพื่อ 

ให้เสียงที่ตํ่าลงมา 1 Octave เพื่อแสดงลักษณะความเป็นเพลงเดี่ยว ในการจบประโยคนั้นจะใช้ 

การตีย้อยที่เสียง ลา เพื่อผ่อนคลายประโยคให้อ่อนตัวลง

ประโยคที่ 7 ทำนองหลัก

- - -ฟซล • ด - ร - ฟ - ร - ด - ล ■ด - ร - ด - ล ล ล - ซ ชซ-  ฟ

พบว่าในประโยคนี เป็นประโยคที่รับถ่ายมาจากสำนวนประโยคที่ 6 ซ่ึงท้ัง 2 

ประโยคนี สามารถเชื่อมต่อกันได้อย่างกลมกลืน โดยจะใช้การสะบัดมาเป็นตัวเพิ่มสีสันของ

ทำนองเพลง จะสังเกตว่าในประโยคนี้ก็ยังเป็นสำนวนเปิดเพื่อต้องการประโยคต่อไปเหมือนกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

----- รม รม - ร ----- ลด - ด - ล ----- ซล ซล - ซ • ล - ซ ฟชฟซ-ฟ 
ft

ร ซ / ล ล ฟ / ซ ซ ช ซ ม7, ชฟ

ประโยคนีจะใช้การสะบัดเสียเป็นส่วนใหญ่ โดย1ในวรรคท้าก็ขึนด้นด้วยการสะบัดขึ้น 

เป็นการแสดงถึงความเฉียบคม ต่อจากการสะบัดขึ้นนั้น ผู้ประพันธ์ได้ใช้วิธีการบรรเลงในคู่ 9 

โดยใช้มือขวาตีทีเสียง มี ซึ่งจะถูงขึนไป 1 เสียง ในวรรคท้าจะใช้ลักษณะแบบนี 2 ครังด้วยกัน 

แล้วเปิดสำนวนไว้เพื่อให้มีวรรคถัดไป วรรครับก็จะใช้ลักษณะการบรรเลงที่เหมือนกัน ในทาง 

ดนตรีไทยเรียกว่า การถ่างมือ คือการบรรเลงในลักษณะคู่ 9 เช่นเดียวกันกับต้นประโยค

ประโยคที่ 8 ทำนองหลัก

ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ฟ - ฟ • ด - ล - ซ-  ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร
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เป ็นการแสดงให้เห ็นถ ึงความกระช ับของทำนองเพลงเช ่นเด ียวกับประโยคที่ 6 จาก 

การวิเคราะห ์พบว่าผ ู้ประพ ันธ์ม ีจ ุดมุ่งหมายแตกต่างก ันค ือ ในวรรคที่ 6 น ันผ ู้ประพ ันธ ์ต ้องการให ้ 

เป ็นสำนวนเป ิด  แต ่ในวรรคนี้ผ ู้ประพ ันธ์ม ีจ ุดประสงค ์ต ้องการให ้จบสำนวนในวรรครับน ี้ต ้วย

สำนวนป ิดท ี่ให ้ความร ู้ส ึกพบความสมบ ูรณ ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ซ ล ซ  ฟ - ม - ร ร ด ด - ร • ม - ฟ ด ร ด - ล • ซ - ฟ ------ รม ------ ม

ม ร ด ท ล ซ ล ท ฟ ร ด ล ซ ฟ ร ร

ประโยคน ีจะร ับส ัมผ ัสมาจากประโยคท ี่แล ้ว โดยจะใชัการประสานเส ียงของคู่ 4 มา 

ร ับส ัมผ ัส  แล ้วมาจบลงที่เส ียง ฟา ซึ่งเป็นเสีย 1 st degree ของกลุ่มป ้ญจมูล ในวรรครับจะใช้การ 

ต ีล ักษณะเด ียวก ันก ับวรรคท ้า แต่เปลี่ยนตรงที่วรรครับจะใช้คู่ 8 ต ่อด ้วยการสะบ ัด แล้วจบด้วย 

การกรอ เพื่อผ่อนคลายสำนวนในคู่ 2

เที่ยวที่ 1 ท่อนที่ 2 วรรคที่ 1 

ประโยคที่ 9 ทำนองหลัก

• ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - - ล  ซ ล ฟ ซ  ร ฟ ร ซ ฟ ช ร ฟ  ด

จากการวิเคราะห ์พบว่าผ ู้ประพ ันธ ์ม ีจ ุดประสงค ์เด ียวก ันก ับประโยคท ี่ 1 ของท ่อนท ี่ 1 

คือ ต้องการให้เป ็นการขึ้นต้นของสำนวนเพลง จะอยู่ในบันไดเสียงเพียงออล่าง

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— — — • ด - ร - - - ด ด • ร - ร - ร ร  ร ร ร ฟ - ด

/  ท / ด ร ด ร ร ล ซ ฟ ร ร ด

ประโยคนีจะเทคนิคพ ิเศษ คือ การกวาด โดยจะกวาด 2 ครังต ิดต ่อก ันแล้วมาจบท ี่ 

เสียง เร ด้วยการกรอ โดยสำนวนเป็นปลายเปิด ในวรรครับใช้สำนวนคู่ 8 มารับส ัมผ ัสจากวรรค 

ท้า และยังใช้การเลียวมือเข้ามาเพื่อเพิ่มสีส ัน และย ังทำหน้าท ี่ประเส ียงไปในต ัวอ ีกด ้วย แต่สุดท้าย 

ประโยคก็คลายออกมาด้วยการจบทำนองด้วยการกรอ
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ประโยคที่ 10 ทำนองหลัก

- ร ฟ  ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ  ล ซ ล ท ด - - - ท ล ซ • ล - ด • ล - - ทดร - ฟ

ในประโยคนีเป ็นทำนองเด ียวกันกับประโยคที่ 2 ในท่อนที่ 1 ม ีจ ุดประสงค ์เด ียวก ัน 

ค ือเพ ื่อต ่อเต ิมประโยคท ี่ 1 ให ้ม ีความสมบูรณ ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— ซ ล - - ซ • ซ - - ดร-  - ด • ด - - ร ม - - ร • ม - ร • ด - ร

ฟ^  ซ ร ท ^ ด ซ <J ร ร ซ ฟ

พบว่าประโยคนี พบการใช้เทคนิคพิเศษคือ การสะบ ัด การล ักจ ังหวะและการกรอ 

ในวรรคท ้าจะเร ิ่มด ้วยการสะบัดข ึน เพ ิ่มให ้สำนวนกระชับจากนั้นก ็ใช ้การลักจ ังหวะทำให้ด ูเข ้มข ้น 

แตกใช้การกรอเข้ามาทำให้สำนวนผ่อนคลายลงในตัวของมันเอง ในวรรครับน ั้น  เป ็นสำนวนเช ื่อม 

ฝากมาจากวรรคท้าด้วยการลักจังหวะ แล้วก ็ม ีการสะบ ัดเก ิดข ึ้นอ ีก แต ่ส ุดท ้ายน ั้นไปจบประโยคท ี่ 

เสียง ฟา ในลักษณะของลูกเสียว พบว่าประโยคนีเหม ือนจะเข ้มข ้น และเหม ือนจะอ ่อนหวานก ็ 

เพราะเทคนิคต่าง ๆ ที่กล่าวมาแล้ว

ประโยคที่ 11 ทำนองหลัก

5) - ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ - ซ • ด - ฟ - - ซ  ล • ด - ล - ซ - ฟ

พบว่าผ ู้ประพ ันธ ์ ได้หยิบยืมท ่วงทำนองของท่อนที่ 1 มาถึง 3 ประโยคด้วยกัน

แสดงให ้เห ็นว ่า ผ ู้ประพ ันธ์ต ้องการท ี่จะย ืนย ันและเพ ิ่มความมั่นใจในการข ึนด ้นบทเพลงในท่อน 2

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ฟ — ซล ซ -ฟ - ม - ร - ร - ล — รร ซ - ซ - ม ฟ

ด ม ร  ด ท ล ล ซ ฟ ม  ร ร ร ร

พบว่าประโยคท ี 11 นี เป ็นสำนวนเด ียวก ันก ับประโยคท ี่ 3 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ 

ประพ ันธ ์ต ้องการให ้เป ็นประโยคเช ื่อมต ่อเท ่าน ั้น
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ประโยคที่ 12 ทำนองหลัก

- ด -  ฟ - -ซ ล • ด - ล • ซ - ฟ - - ล  ซ ล ฟ ซ  ร ฟ ร ซ  ฟ ซ ร ฟ  ด

พบว่า ในวรรคท้านั้น ผ ู้ประพ ันธ์ทำเอานำเอาสำนวนของวรรครับในประโยคท ี่ 3 มา 

แสดงให ้เห ็นถ ึงความหน ักแน ่น ตอกยำ ความมั่นใจ ส ่วนในวรรครับน ัน จะใช ้การตีโดยสลับม ือ 

ผ ูกสำนวนให้เคลื่อนลงมาที่เส ียงตํ่าจบที่เส ียง เร บ ่งบอกความรู้ส ึกว ่าจำเป ็นต ้องม ีทำนองข ึ้นมา

เช ื่อมต่อไป

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------ฟ • ฟ - ซ ล • ล - ล - ซ - ฟ ------ทท • ด - ร ด ด ร  ฟ - ซ - ด

ด ด ด ฟ ^ ล ด ซ ฟ ท ด ร ด ร ฟ ร ด

ประโยคนี้เป ็นประโยคจนวรรคของท ่อนท ี่ 2 ถ ึงแม ้ว ่าจะเป ็นประโยคจบแต ่ก ็เป ็น 

สำนวนปลายเป ิด เพ ื่อต ้องการให้ม ีประโยคต่อ ๆ ไป พบว่าเป ็นประท ี่ร ับส ัมผ ัสมาจากประโยคท ี่ 

แล ้วอย่างต่อเน ื่อง ทำให้สำนวนเริ่มท ี่จะเข้มข้นขึนมาเรื่อย ๆ

เที่ยวที่ 1 ท่อนที่ 2 วรรคที่ 2 

ประโยคที่ 13 ทำนองหลัก

- ร ฟ  ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ  ล ซ ล ท ด - - -ทลซ • ล - ด • ล - - ทดร - ฟ

เป ็นทำนองเด ิมของประโยคท ี่ 2 ในท่อนที่ 1 แ ล ะป ระโยคท ี่2 ในท่อนที่ 2 พบว่าผู้ 

ประพ ันธ ์ต ้องการย ้อยกล ับในท ่อนท ี่ 2 วรรคที่ 1 แล ้วก็ต ัดทำนองลงเพ ื่อให ้เก ิดความกระชับมาก 

ฃึน จ ึงเป ็นสำนวนปลายเป ิด เพ ื่อให ้ม ีประโยคลัดไป

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— ซล - ซ ลล - ซซ ฟฟ - ด — รม - ร มม - รร ด ด - ร

ฟ ^  ซ ล ซ ฟ ด ~JT~ ม ร ด ฟ
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ประโยคนีเป ็นสำนวนเด ียวก ันก ับประโยคท ี่ 2 และประโยคท ี่ 10 เพ ียงแต่ผ ู้'ประพันธ์ 

ได้ตกแต่งทำนองเสียงใหม่เพ ื่อให้เก ิดความแตกต่างของทำนองเพลง ในด ้นของสำนวนน ั้นพบ

ความแตกต่างกันอย่างสิ้นเชิง ประโยคที่ 2 และ ประโยคที่ 10 น ั้น เป ็นเพ ียงสำนวนรองร ับส ัมผ ัส 

เท ่านั้น แต่ประโยคนี้ค ือว่าเป ็นประโยคขึ้นด ้นของวรรคเลยทีเด ียว

ประโยคที่ 14 ทำนองหลัก

■ ด - ฟ - - ช ล ■ ด - ล ■ซ - ฟ - - ล  ซ ล ฟ ซ  ร ฟ ร ซ  ฟ ซ ร ฟ  ด

จากที่กล่าวมาแล้วในประโยคที่ 5 นั้น ผ ู้ประพ ันธ ์ต ้องการให ้สำนวนม ีความกระช ับ 

จะเห ็นได้ว ่าในประโยคน ีผ ู้ประพ ันธ ์ได ้นำเอาสำนวนของประโยคท ี่ 4 ในท่อนที่ 2 วรรคที่ 1 มา 

ต ่อเต ิมก ับประโยคท ี่ 5 เพ ื่อให้เก ิดความสมบูรณ ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— ■ ร - ร ------ ร ร ร - ร ------ร ร ร - ร ด ท ด - ร ร ร ร ด

ซ ซ ล ซ ฟ  ฟ ซ ฟ ร ร ท ด  ร ฟ ซ ฟ  ด

ประโยคนีจะร ับส ัมผ ัสมาจากประโยคท ี่แล ้วอย ่างกลมกลืน สังเกตุจากการใช้ลูกเสี้ยว 

มารองร ับ ส ัมผ ัสจากประโยคท ี่แล ้ว และยังใช้การกรอเข้ามาทำให้ทำนองนั้นอ่อนหวานขึ้น ใน 

วรรครับน ันก็ย ังคงย ึดทำนองท ี่อ ่อนหวานอยู่ แต่ในช่วงจบนัน ผ ู้ประพ ันธ์ต ้องการเปลี่ยนจากความ 

อ ่อนหวาน ให้กลับมาเป็นความเข้มข้นขึ้นมา

ประโยคที่ 15 ทำนองหลัก

- ท ด ร ด ฟ ด ร ด ท ด ร ด ท ล  ซ • ด - ร ด ท ล  ซ • ด - ฟ - ฟ ซ  ล

พบว่าในประโยคน ีเป ็นการเปล ี่ยนบ ันไดเส ียงท ี่ฉ ับพล ันท ันท ี โดยเปลี่ยนจากทาง 

เพียงออล่าง มาเป็นเพียงออบน แต่ก็'ให้ความรู้สึกที่ดี ม ีความสมบูรณ ์อย ู่ในต ัว เพราะว่าเป ็นบ ันได 

เสียงคู่ก ันอยู่แล้ว
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ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------ ดร ------ รด • ท - - ท - ลล- • ซ - ร — ดด - - ล • ด - ล

ท^ ท ฟ ซ ล ซ ร ด ท ล  ซ ด ซ ซ ซ

ประโยคนีเร ิ่มเข ้มข้นขึน หลังจากท้ายประโยคที่แล้ว ทำให้เปลี่ยนแปลง ประโยคน ี้ 

เร ิ่มต ้นด ้วยการสะบ ัดข ึน แล ้วก ็สะบ ัดลง ทำให ้ความรู้ส ึกน ั้นกลับมาท ี่เด ิม แล้วจึงใช้การ

ลักจ ังหวะเข ้ามาเสริม เพ ื่อทำให ้ประโยคนีม ีอารมณ ์ความรู้ส ึก เหมือนกับการหยุดเพ ื่อท ี่จะเด ินทาง 

ต ่อไป ในวรรครับจะใช้การบรรเลงเรียงเสียงไล่ลงมายังเสียง ซอล ก ่อนท ี่จะใช ้การด ีส ับโดยให ้ม ือ 

ซ้ายยืนอยู่ท ี่เสียง ซอล

ประโยคที่ 16 ทำนองหลัก

• ท - ด ร ด ท ล ซ ฟ ช ล ซ ล ท ด ร ร ร  ซ ร ซ ร ด ซ ด ซ  ล ท ด - ท

ในประโยคน ี ยังอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออบน โดยเป ็นการเช ื่อมต ่อก ับประโยคนี้ 

แล ้ว เพ ื่อให ้เก ิดความสมบรณ ์ ประโยคนีย ังมีการหยิบยืมเอาสำเน ียงมอญมาใช้ทำให้เก ิดสีส ันมาก 

สัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ล ซ - - ซ ล • ด - ล ลซ ซ- ล - - ท ด มร ร - - ร - ร ด • ด - - ท ด - ท

ฟ ^ ช ซ ซ ล ร ซ ซ ซ ช ล ฟ

พบการใช้เทคนิคพิเศษ ค ือการสะบัด การข ึนต ้นประโยคน ีจะใช ้การสะบัดข ึน และ 

สะบ ัดลงต ิดต ่อก ัน  แล้วผูกสำนวนด้วยการใช้มือซ้ายยืนที่เสียง ซอล และใช ้การสะบ ัดลงไปจบ 

ทำนองที่เส ียง โด ในวรรครับน ั้นเป ็นการหยิบย ืมสำนวนมาจากเพลงมอญ จะพบสำนวนแบบน ี้ 

ในเพลงมอญทั่วไป

ประโยคที่ 17 ทำนองหลัก

- ร ด ล ด ล ซ ฟ • ด - ฟ - ฟ ซ  ล • ค - ร • ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ
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ประโยคน้ีได้มีการเปล่ียนแปลงบันไดเสียงจากทางเพียงออบน กลับมาที่บันไดเสียง 

เพีย รออล่าง โดยสำนวนในวรรคท้าบัน เป็นลักษณะสำนวนปลายเปิดเพ่ือต้องการประโยคใด

ประโยคหนึ่งมารับต่อไป วรรครับบันจะรับสัมผัสกลอนจากวรรคท้าอย่างกลมกลืน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— รด - - ลซ - - -----ด — ซฟ - - ดร ด - ----- ด

^ล ซ ฟ ^ ฟมร ดล ล ' ร ด ล ท ^  ล ซฟ ล

พบว่าประโยคนี้จะรับสัมผัสมาจากประโยคที่แล้ว โดยจะเว้นไว้ 1 ห้อง แล้วใช้การ 

สะบัดลง 2 ครัง ทำให้สำนวนมีความกระชับมากข้ึนก่อนท่ีจะมาคล่ีคลายด้วยการกรอในคู่ 3 ใน 

วรรครับจะใช้การสะบัดลงเช่นกัน แต่ในสำนวนถัดไป จะใช้การสะบัดข้ึน แล้วผูกสำนวนลงต่ํา 

แต่กลับข้ึนไปจบในเสียงสูงคู่ 3 ซ่ึงเป็นเสียงเดียวกันกับวรรคท้า

ประโยคท่ี 18 ทำนองหลัก

ม ร ด ซ ดซดร มร ดร ม ฟ - ฟ • ร - ด ดด- ฟ ฟ ฟ - ซ ซซ-  ล

ประโยคนี พบว่าในวรรคท้าเป็นการใช้มือบังคับ อยู่ในบันไดเสียงทางนอก โดยมี 

เสียง ฟา เป็นสะพานเช่ือมเสียง Tone Bridge และเป็นเสียงจบ (4 th degree ของกลุ่มปิญจมูล) 

ส่วนในวรรครับน้ันกลับมาเป็นบันไดเสียงเพียงออล่าง สาเหตุมาจากเสียง ฟา ของวรรคท้า ท่ีเข้า 

มาสอดแทรก ทำให้การเปล่ียนบันไดเสียงเป็นไปอย่างกลมกลืน

ทางเด่ียว มีทำนองดังต่อไปนี้

----- ด — รด ด-ร - ม - ฟ — — ซฟ ม ฟ - ช - ล

ฟ ช ล ท ค ร ด ท ด ร ม

ประโยคนีเป็นประโยคต่อเนื่องจากประโยคที่แล้ว เป็นการใช้เสียงยาวมาถึงประโยคนีเลย 

จากคู, 3 ของประโยคที่แล้ว ลากเสียงยาวมาคู่ 5 ในประโยคนีเว้น 1 ห้อง แล้วต่อด้วยการสะบัด 

ลงพร้อมใช้คู, 4 ในการผูกสำนวน จนมาจบท่ีคู่ 4 ท่ีเสียง มี กับ เสียง ลา



85

ประโยคที่ 19 ทำนองหลัก

- ท - ด ร ด ท ล ซฟซ ล ซล ท ด รรร ซ ร ซร ด ซ ด ช ล ท ด - ท

ประโยคนีมีสำนวนเดียวกันกับประโยคท่ี 8  พบว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เพื่อ

ต้องการยืนยันตอกยำ ให้ความม่ันใจ

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— — — — — - ฟ - ร ----- ด ท ร ด ท

/  ซ /  ล /  ท /  ด f  ฟ ร ด ท ร ด ท

ประโยคน้ีเป็นการใช้เทคนิคพิเศษ คือการกวาดข้ึนจากเสียงต่ําไปหาเสียงสูง กวาด 

ด้วยมือขวา ส่วนมือซ้ายใช้ลงจังหวะตก ผูกสำนวนขึ้นไปเรื่อยๆ ทำให้สำนวนเข้มข้น แล้วใช้คู่ 8  

มารองรับสัมผัสซ่ึงก็ทำไต้ดีทีเดียวจนมาผ่อนคลายลงท่ีลูกกรอท่ีเสียง ที

ประโยคที่ 20 ทำนองหลัก

ลซฟ ด ฟดฟ ซ ลซฟ ซ ล ท - ท • ฟ - ร • ด - ท ท ท - ล ล ล - ซ

ในวรรคท้านันเป็นสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 1 0  เพียงแต่ต่างเสียงกันเท่าน้ัน ใน 

ทางดนตรีไทยเรียกว่า “ มือเดียวกัน” เพ่ือให้สัมผัสกับประโยคที่ 1 1 และจุดมุ่งหมายของผู้

ประพันธ์ ต้องการให้มีสำนวนจบของวรรคโดยใช้มือบังคับทาง แล้วให้วรรครับน้ันทำการผ่อน

คลายโดยการใช้สำนวนห่าง ๆ

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

----- รร รรร  ร -----ด ทร ด ท - ร - ด - ท - ร • ด - - ซล - -ซ

ช ลซฟ ร ด ทร ด ท ร ด ท ร ค ฟ^ ซ ซ
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ในวรรคท้านั้นจะใช้ลูกเสี้ยวเข้ามามีบทบาทสำคัญ คือ การใช้ลูกเสี้ยวนี้เป็นการเพิ่ม 

เสียงให้สูงขึ้นไปอีก แล้วผูกสำนวนด้วยคู่ 8 จากเสียง โด วนเวียนมาที่เสียง โด ก่อนที่จะใช้การ 

สะบัดขึ้นแล้วจบที่ค ู่ 8 เสียง ชอล ด้วยการกรอ

เท่ียวท่ี 1 ท่อนท่ี 2 วรรคท่ี 2 (กลับด้น วรรคท่ี 2)

ทางเด่ียว มีทำนองดังต่อไปน้ี

— ----- ลล - ซ - ล - ท - ด -----ล - ล - ด ----- รร ด ร - ฟ

ล ซ ล ท ด ล ม ด ร ด ร

ประโยคน้ีพบการใช้คู่ 8  มารับสัมผัสจากประโยคที่แล้ว ซ่ึงทำให้มีความกลมกลืน 

คันมาก อีกทั้งสำนวนเพลง ก็ยังคล่ีคลายจากประโยคท่ีแล้วด้วย นับว่าผู้ประพันธ์มากด้วยสติ 

ปญญา อย่างเห็นได้ชัด เปรียบได้กลับความมืดมัวของฟ้ายามเมฆฝนมา แล้วกลับมาสดใสอีกครัง 

หลังจากเมฆฝนได้จางหายไป

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— - ร - ร ----- ร ร ร - ร ----- ร ร ร - ร คท - ดร ร รรด

ซ ซ ล ซ ฟ ฟ ซ ฟ ร ร ท ดร ฟ ชฟ ด

ประโยคนีมีสำนวนเดียวกันคับประโยคที่ 14 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุด 

ประสงค์เดียวคัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ดร รด • ท - - ท - ลล • ซ - ร — ด ด - ด • ด - ล

ท ท ฟ ช ล  ซ ร ดทล  ซ ด ช ซ ซ

ประโยคนีมีสำนวนเดียวคันคับประโยคที่ 15 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุด 

ประสงค์เดียวกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้
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ลซ ซล • ด - ล ลซ ซ- ล - - ท ด มร ร - ร - ร ด • ค - - ท ด - ท

^ ฟฟนี ้ ซ ซ ซ ล ร ซ ซ ซ ชล ฟ

ประโยคนีมีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 16 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุด 

ประสงค์เดียวกัน

ทางเดี่ยว มีฑำนองดังต่อไปนี้

— ร ด ------ ลซ ------ด — ซ ฟ ------ ดร ด - - ------ด

^ ล ซฟ ^ฟ  ม ร ด ล  ล ^ ร ด  ล ท ^  ล ซฟ  ล

ประโยคนีมีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 17 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุด 

ประสงค์เดียวกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------ด — รด ด ร - ม - ฟ — — ช ฟ ม  ฟ - ช - ล

ฟ ^ ซ ล ท ด ร ด ท ด ร ม

ประโยคนีมีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 18 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุด 

ประสงค์เดียวกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— • ซ - ล ------ท ล ท - ด — • ร - ร ------ด ท ร ด ท

/  ซ ล ท ล ท ด /  ฟ ร ด ท ร ด ท

ประโยคนีเป็นสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 19 โดยใช้การกวาดเหมือนกัน เพียงแต่ 

การกวาดของประโยคนี้ ผู้ประพันธ์ใช้แค,เสริมทำนองเพลงเท่านั้น มิได้ให้มีบทบาทมาก เหมือน 

กับประโยคที่ 19 โดยในวรรคท้าและวรรครับนั้นจะใช้มือเดียวกัน แต่ผิดกันตรงที่เสียงเท่านั้นเอง
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ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------รร ร ร ร  ร - - - ดด ท ร ด ท • ซ - - ■ ฟ - ท ด ร ด ท ด ท ล  ซ

ซ ล ซ ฟ  ร ด ท ร ด ท ฟ ด ท ร ด ท ด ท ล  ซ

ประโยคนี้ม ีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 20 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุด 

ประสงค์เดียวกัน

เที่ยวที่ 1 ท่อนที่ 2 วรรคที 3 

ประโยคที่ 29 ทำนองหลัก

• ด - ล - ซ-  ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ -  ล • ท - ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ  ล ท ด - ด

ในประโยคนี้ วรรคท้านั้นรับต่อเนืองนาจากประโยคที่ 12 แต่วรรครับจะเป็นการเพิ่ม 

สำนวนสอดแทรกเข้าไป ทำให้เกิดความเร้าใจยิ่งขึ้น ในประโยคนี้มีสำนวนอยู่ในบันไดเสียงทาง 

เพียงออล่าง โดยมีสะพานเชื่อมเสียง T o n e  B r ib g e  ที่เสียง ที เข้ามาเพิ่มสีสันและเป็นตัวแปร

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— • ด - ฟ - - ล  ซ ฟ ซ - ล — • ร - ล - - ด  ท ล ท - ด

y  ด ฟ ล ซ ฟ ซ ล /  ร ล ด ท ล ท ค

ในวรรคท้าจะใช้การกวาดขึ้น แล้วผูกสำนวนมาที่เสียง ลา ส่วนในวรรครับ

นั้นจะใช้มือเดียวกันกับสำนวนวรรคท้า แต่เปลี่ยนเสียงเท่านั้น โดยจะผูกสำนวนมาจบที่เสียง โด 

ประโยคนั้จะอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง

ประโยคที่ 30 ทำนองหลัก

• ฟ - ร • ด - ท ท ท - ด ด ด - ร • ฟ - ร • ด - ท ท ท - ล ล ล - ซ
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ในประโยคนี้ ได้รับอิทธิพลมาจากตัวแปรจากประโยคท่ี 13 คือเสียงที ท่ีเข้ามามีบท 

บาททำให้มีการเปล่ียนบันไดเสียงจากทางเพียงออล่างมาเป็นทางนอกโดยฉับพลัน ก็ไม่ได้ขัดแต่

อย่างไร กลับทำให้สำนวนสัมผัสกันด้วยดี

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— - ม - ท - ด - ม ----- ร รร ฟ- ร ด ทด - ร ท ด ล ท ซ ล ฟ ซ

/  ม ท ด ม ร ร ร ท ร ด ท ล ซ

ในวรรคท้าข้ึนด้นด้วยการกวาดข้ึนแล้วใช้คู่ 8 ผูกสำนวนมาจบท่ีเสียง เร ซ่ึง 

เป็นเสียงท่ี 3nd degree ในบันไดเสียงทางเพียงออบน ในวรรครับใช้ทักษะการดีแบบกระชั้นมือ 

ผูกสำนวนลงมายังเสียงต่ํา มาจบท่ีเสียง ซอล

ประโยคที่ 31 ทำนองหลัก

- ร ด ล ด ล ซฟ • ด - ฟ - ฟ ซ  ล • ท - ด ร ด ทล ซฟซ ล ซล ท ด

ประโยคนี้เป็นประโยคเดียวกันกับประโยคท่ี 13 เพียงแต่ผู้ประพันธ์ได้ปรุงแต่ง

ทำนองเสียใหม่ แต่ก็ยังคงไว้ซ่ึงหลักการทางดุริยางคศิลป็ คือยังรักษาทำนองหลักและลูกตกของ

ทำนองไว้ เพ่ิมความเข้มข้นของสำนวนเพลงเพ่ือเตรียมตัวลงจบของบทเพลง

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

— • ด - ฟ -----ซ ฟ ซ - ล — — ม ร ด ท • ซ - ฟ

/  ด ฟ ซ ฟ ซ ล /  ’ /  ล / ร มร ค  ท ซ ฟ

ประโยคนีจะเปล่ียนกลับมาท่ีบันไดเสียงทางเพียงออล่างเหมือนเดิม โดยในวรรคท้า 

จะเป็นสำนวนเดียวกันกับวรรคท้าของประโยคที่ 29 พบว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน แต่ใน 

วรรครับนั้น ผู้ประพันธ์ใช้การกวาดข้ึนเรียงชิดติดกันถึง 3 คร้ัง แล้วสอครับด้วยการดีคู่ 8  ผูก 

สำนวนเรียงเสียงมายังเสียงต่ํา พบว่าผู้ประพันธ์ต้องการให้สำนวนกลับมาเข้มข้นอีกคร้ัง
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ประโยคที่ 32 ทำนองหลัก

- ท ด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร ------ด ------ร ------ฟ ------ซ

เป็นประโยคสุดท้ายของบทเพลงซึ่งสามารถรับสัมผัสต่างจากป ระโย ค ท่ี 15 อย่าง 

กลมกลืน โดยการหวนกลับมาจบบทเพลงที่บันไดเสียงทางนอก ซึ่งเป็นกลุ่มปิญจมูล คือ

ทดร X ฟซ X ทำให้รู้สึกว่าจบบทเพลงอย่างสมบูรณ์

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------ลร ช ฟ - - ซ ซล ค - ด ลซ - ม ร ด ท ^ - ล -  ดร - ช ฟ ม ^ - ร - ฟ ซ

ล ท ^ ^ ร  ด ฟ ^  ช ฟ ^ฟ ร ซ ลซ ท y ร ด  รด ม 7

ประโยคนีพบว่าผู้ประพันธ์ได้แต่งทำนองโดยใช้การสะบัดขึ้นและลง อย่างมากมาย 

เพื่อทำให้มีความเข้มข้นมากขึน ทัง ๆ ที่ประโยคนีเป็นประโยคสุดท้ายของบทเพลง แต่ก ็ม ิ1ได้ 

แปลกใจเลย เนื่องจากเพลงไทยเวลาบรรเลงจะนิยมบรรเลง 2 ครั้ง หมายถึง เมื่อจบแล้วก็ให้กลับ 

ต้นเพลงใหม่ จึงพบว่าผู้ประพันธ์ต้องการให้มีประโยคลัดไปมารองรับ

เที่ยวที่ 2 ท่อนที่ 1

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

ล ซ - ซ - ล - ค - ร ด - ด - ร - ร - ร ด - ด - ล ซ - - ร - ร - ร - ร -

^ ซ  ล ด ร ^ด ร ฟ ช 7 ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด

ประโยคนีเป็นประโยคที่รับสัมผัสมาจากประโยคที่แล้ว แต่ใช้กลับต้นในเที่ยวที่ 2

จะเห็นไต้ว่าในวรรคท้านั้นจะใช้การดีสลับมือ ผูกสำนวนฃึนไปที่เสียงสูงในเสียง ซอล ในวรรค 

รับจะใช้การสะบัดลง แล้วผูกสำนวนให้ลงมายังเสียงตํ่า โดยการดีแบบสลับมือกันมาจบที่เสียง โด

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้
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-ดท  ทด ร ด - - - ลซ ซ ล - - ท ด - มม รด • ด - ล - ซซ ล ซ • ซ - ฟ

^ ล ท ล ซ ล ม ล ซ ฟ

ในวรรคท้านัน เริ่มต้นด้วยการใช้เทคนิคพิเศษคือ สะบ ัด แล้วผูกสำนวนมาที่เสียง 

ลา ต่อไปก็ใช้สะบัดในลักษณะเดียวกัน ผูกสำนวนมาที่เสียง โด ในวรรครับจะใช้การดีแบบถ่าง 

มือ คู่ 10 ในเสียง ลา กับ โด และการถ่างมือ คู่ 9 ในเสียง ฟา กับ ซอล ลักษณะเช่นนี้จะพบ 

มากในเดี่ยวฆ้องวงใหญ่ทั่วไป

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ล ซ - - ■ ด - ร ม ฟ ซ ล - ร ม ฟ - ท ล  ล - ล ล ด - ล ซ - - ฟ ซ - ฟ

^ ม  รด ซ ด ^ ด ซ ล ร ล ซ ร ม ด

ในวรรคท้าบัน เริ่มต้นด้วยการใช้เทคนิคพิเศษ คือ การสะบัดลง แล้วผูกสำนวนขึ้น 

ไปโดยการใช้การสะบัดขึ้น ให้เสียงมาตกที่เสียง ซอล ในวรรครับนั้นไต้หยิบยืมสำนวนมาจาก 

เพลงมอญ ซึ่งเป็นสำนวนที่พบมากในเพลงมอญต่าง ๆ

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ร ด  - - - ล ซ - - - ท ล - ด • ซ - ร ม - ซฟ ฟ ซ ล ซ - - - มร รม - - ฟ  ซ

ชม ^ ม ร ด ซ ล ด ดนี ้ ^ม ฟ ม ค ร ม

ประโยคนีพบการใช้เทคนิคพิเศษคือ การสะบัด โดยในวรรคท้าจะใช้การสะบัดนี้ถึง 

4 ห้องด้วยกัน ใน 3 ห้องแรกบันจะใช้การสะบัดลง ในลักษณะการเฉี่ยว ในห้องที่ 4 นั้น เป็น 

การจบทำนองวรรคท้าด้วยการสะบัดขึน การสะบัดนีจะทำให้สำนวนกระชับขึ้น ส่วนในวรรครับ 

เริ่มด้วยการสะบัดเหมือนกัน สังเกตว่าเป็นการรองรับสัมผัสมาจากวรรคท้า ทำให้สำนวนนั้นกลม 

กลืนกันมาก

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ค -  รด - รด - - - ล ซ - - - ฟ ม - - -รด - - -ซล ค- - ซฟ - - - รด - -

ด ' ^ล ^ ล ซ ฟ ^ ฟ  ม ร ^ ร ด ล ^ ล ซ ฟ ฟ ^  ล ^ ร ด ล ^ ล ซ  ฟ
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พบการใช้เทคนิคการสะบัดอีก ในวรรคท้า ผู้ประพันธ์จะผูกสำนวนลงมาทางเสียงต่ํา 

ไล่เรียงเสียงลงมาท่ีเสียง ลา 3๗ degree ในบันไดเสียงทางเพียงออกล่าง ในวรรครับก็ใช้การสะบัด 

เพ่ือรับสัมผัสจากวรรคท้า ผู้ประพันธ์ก็ยังแสดงเจตนารมณ์ เดิม คือ ต้องการจะไล่เรียงเสียงให้ลง 

มายังเสียงต่ํา จนมาจบลงท่ีเสียง ฟา 1 S1 degree ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง

ทางเด่ียว มีทำนองดังต่อไปน้ี

ม ร - - ซฟ - - -รด ดร ซ - ม ฟ - มร ร - -ฟม ม- -ซฟ ฟ- -ลซ ซ-

ด ล ม ร ' ร ร ^ด ม ^ ร ฟ ^ ม  ซ ล

ประโยคนีจะอยู่ในบันไดเสียงทางเพียงออล่าง เร่ิมด้วยการใช้มือขวา มือซ้ายสลับกัน 

ใน 2  ห้องแรก แล้วสะบัดในลักษณะเฉ่ียวมาจบท่ีเสียง ฟา ในวรรครับจะใช้เทคนิคการสะบัดเข้า 

มารับสัมผัสถึง 4 ห้อง จนจบประโยคพบว่าผู้ประพันธ์ต้องการให้ประโยคมีความเข้มข้นมากข้ึน

ทางเด่ียว มีทำนองดังต่อไปน้ี

-มร ร- ม - ม - -รด ด - ร - ด - -มร ร - -ทล ล - -รด ด - ล - ซ -

^ด ม ซ ร ^ล ร ด ล ร ร ^ล ล ^ด ล ซ ฟ

หลังจากประโยคท่ีแล้วมีการสะบัดส่งท้ายมาอย่างเข้มข้น ประโยคนีในวรรคท้าจึงไต้ 

มีการลดความเข้มข้นลง โดยการสะบัดแล้วใช้การดีประกบสลับมือ เพ่ือไม่ให้เสียงออกมาดังจน 

เกินไป ไต้ผูกสำนวนมาจบท่ีเสียง ลา ในวรรครับยังใช้การสะบัดอีก แต่เป็นการดีสะบัดในคู่ 8  

ยืนเสียงอยู่กับท่ีแล้วยังผูกสำนวนมาลงท่ีเสียง ฟา

ทางเด่ียว มีทำนองดังต่อไปน้ี

ซ ลซ  ฟ • ม - ร -รด ดร • ม - ฟ -ซล-ลด -ซล-รไ -รม-ลซ - ฟ ม ม -

มร ด ท ล ซ ล ท ด ฟ ^  J ฟ7, ชฟ J  ^ 1ค ฟ รม ร

ในวรรคท้าจะใช้การประสานเสียงของคู่ 4 เพ่ือต้องการให้เสียงน้ันแคบลงจะไม่กว้าง 

เหมือนคู่ 8  ใช้คู่ 4 ประสานไปจนจบวรรคท้าท่ีเสียง โด กับ ฟา แต่ก็ยังแทรกการเฉ่ียวไว้ด้วย

เพ่ือเพ่ิมสีสันให้กับทำนองเพลง ส่วนในวรรครับใช้การสะบัด ดูเหมือนครั้งนี้ผู้ประพันธ์เน้นมาก 

และพบบ่อยมากในการเด่ียวฆ้องวงใหญ่ ของครูสอง วงฆ้อง
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เที่ยวที่ 2 ท่อนที่ 2 วรรคที่ 1 

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ร ด ท - ------ดร - ซ ฟ  ม^ ------ฟซ - ซ ล ด - - ด ล ซ - ร - ร - ร - ร -

ล ซ ล ซ ล ท ^ ร ด ร ด " โ ^ ฟ ^  ซ ฟ ^ ฟ ร ซ ฟ ร ด

ประโยคนี้ยังคงความเข้มข้นอยู่ สังเกตจากการสะบัด และการใช้มือที่ติด ๆ กัน 

โดยในวรรครับบัน จะมีการบรรเลงแบ่งออกเป็น 2 กลุ่มด้วยกัน คือกลุ่มแรกจะอยู่ใน 2 ห้อง 

แรก กลุ่มที่ 2 จะอยู่ใน 2 ห้องกัดมา ทัง 2 กลุ่มนีมีการบรรเลงที่เหมือนกัน แต่เปลี่ยนตรงที่เสียง 

เท่าบัน ในวรรครับจะใช้การสะบัดขึ้นและสะบัดลง ติดต่อกันแล้วผูกสำนวนด้วยการตีสลับมือ 

โดยให้มือขวายืนอยู่ที่เสียง เร แต่มาจบลงที่เสียง โด ในมือซ้าย

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

-ดท  ทด ร ด - - - ลซ ซ ล ซ ล - - - ม ม ร ด - ด - ล - ชซ ล ซ - ซ - ฟ

ล ท ล ท ด ม รด ด ล ซ ล ซ ฟ ฟ

ทำนองทางเดี่ยวในประโยคที่ 10 น ี้ มีสำนวนเดียวกันกับทำนองเดี่ยวในประโยคที่ 

2 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ล ซ - - - ด -  รม ฟ ซ ล - ร ม ฟ - ทล ล - ลล ด - ล ซ - - ฟ ซ - ฟ

^ ม ร ด ซ ด ^ ด ซ ล ร ล ซ ร ม ด

ทำนองทางเดี่ยวในประโยคที่ 11 นีมีสำนวนเดียวกันกับทำนองทางเดี่ยว ใน

ประโยคที่ 3 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน 

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ด - ด ร ด - - ร ด - - ร ด - - ล ซ - ซ ล ฟ - - ซฟ  - ฟ ซร  - -

ด ล ล ล ซ ซ ฟ ฟ ฟ ร ร ร ด ด
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ในวรรคท้าจะเริ่มต้นด้วยการตีสลับมือ แล้วตามด้วยการประสานเสียงคู่ 3 คู่ 4 และ 

คู่ 5 ให้จังหวะตกอยู่ที่มือซ้าย ในวรรครับก็จะใช้การประสานเสียงเหมือนกัน คือ คู่ 3 และ คู่ 2 

มาจบที่มือซ้ายที่เสียง โด จะเห็นได้ว่า ในวรรครับนั้นผู้ประพันธ์ต้องการจะผ่อนคลายสำนวนลง 

มา เพื่อให้ผู้พัง พังแล้วรู้สึกผ่อนคลาย

เที่ยวที่ 2 ท่อน 2 วรรคที่ 2 

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

-ซฟ ฟ - ซ ซ ซ - - ด ท ท - ด ด ด - - รด ด - ร ร ร - - รด ด - ร - ม -

^ ม  ล ช ^ ล  ร ด ^ ท ม ร *'“ด ร ม ฟ

ประโยคนี้พบการใช้เทคนิคพิเศษ คือ การสะบัด และการไขว้มือ ในวรรคท้าเริ่มด้น 

ด้วยการสะบัด แล้วต่อด้วยการไขว้มือ โดยจะให้มือซ้ายข้ามมือขวาไปตีที่เสียง ลา (ข้ามขึนไปใน 

ทางเสียงสูง) แล้วย้อนกลับมาที่เสียง ซอล โดยใช้มือยืนเสียงที่เสียง ซอล ทำลักษณะนี้เรียงเสียง 

ขึนไป จนถึงห้องที่ 6 จบที่เสียง เร แล้วใช้การสะบัดในคู่ 8 ผูกสำนวนสลับมือกันไป จนมาจบ 

ที่มือซ้ายที่เสียง ฟา

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ร - ฟ • ฟ - ซ ล - ด -  รด - รด - - - ซล ด - - ด ล ซ - ฟ - ซ - ซ - ฟ -

ด ด ฟนั ้ ด ^ ล ^ ล ซ  ฟ ฟ^  ซ ฟ ^ ฟ ร ร ฟ ร ด

วรรคท้าจะเป็นการผ่อนคลาย สำนวนลงโดยการหยุดจังหวะไว้ ใน 1 ส่วน 4 ของ 

จังหวะ แต่ในห้องต่อไปนั้นก็กลับมาสร้างความเข้มข้นเหมือนเดิม โดยการใช้เทคนิคพิเศษ คือ

การสะบัดเช้ามามีบทบาท ในวรรครับ จะใช้การสะบัด 2 ครั้งติดต่อกัน แล้วผูกสำนวนโดยสลับ 

ให้มาจบที่เสียง โด

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ซล ท ร - - ด - • ท - - ล - - ซ - ด -  รม - ฟ ซ - ฟ - ม ร - ฟ • ฟ - ซ ล

ด ท  ท ล ล ซ ซ ฟ ซ ด^ ^ ดร ด ฟ^
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วรรคท้าจะใช้การสะบัดขึ้น แล้วตีฝากกันไปเรื่อย ๆ โดยให้มาลงจังหวะตกที่เสียง

ซอล ในวรรครับใช้เทคนิคการะสะบัด เพื่อเติมสีสันให้กับทำนองเพลงและเพิ่มความเข้มข้นอีก 

ด้วย

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี

-ดท  ท ด ร ด - - - ลซ ซ ล - - ท ด - มร ร - ร - ร ด • ด - - ท ด - ท

ท ล ซ ล 'n  ซ ช ซ ซล ฟ

ในวรรคท้าบันจะแบ่งสำนวนออกเป็นสำนวน 2 กลุ่ม กลุ่มที่ 1 มี 2 ห้อง เริ่มด้วย 

การสะบัด ผูกสำนวนให้มาจบที่เสียง ลา ในกลุ่ม 2 ก็เป็นลักษณะเดียวกัน เพียงแต่เปลี่ยนเสียง 

เท่านั้น ในวรรครับเป็นการหยิบยืนสำนวนของเพลงมอญมาใช้ เพื่อเป็นการเชื่อมต่อทำนองเพลง 

นั้น ๆ

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี

- ด -  รด - ร ด - - - ล ซ - - - ฟ ม - - -รด - - -ซล ด- - ซ ฟ - - - ร ด - -

ด ^ ล ^ ล ซ  ฟ ^ ฟ ม  ร ร ด ล ร ข ฟ ฟ 7r ล ร ด ล ล ซ ฟ

ในทางเดี่ยวประโยคที่ 17น ี้ม ีสำนวนเด ียวก ันก ับประโยคท ี่ 5 ในเที่ยวที่ 2 พบว่าผู้ 

ประพันธ์ม ีจ ุดประสงค์เด ียวกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี

-ล ซ  ฟ • ร - - - รด ดร - - ม  ฟ -มร ร - - ฟม ม - - ซฟ ฟ- - ลซ ซ-

ด ซ ^ ซ ด ร ^ด ม ร ฟ ^  ม ซ ^ฟ ล

ในทางเดี่ยวประโยคที่ 18 น ี้ มีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 6 ในเที่ยวที่ 2 พบว่า 

ผู้ประพันธ์ม ีจ ุดประสงค์เด ียวกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้



96

-ดท ท ด ร ด - - - ลซ ซ ล - - ท  ค - มร ร - ร - ร ด • ด - - ท ด - ท

^ ล ท ล ซ ล ^ร  ซ ซ ซ ชล ฟ

ในทางเดี่ยวประโยคที่ 19 น ี้ มีสำนวนเคียวกันกับประโยคที่ 16 เที่ยวที่ 2 พบว่า 

ผู้ประพันธ์มีจุประสงค์เคียวกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ฟ - ฟ ซฟ - - ซฟ - - ซฟ - - - ซฟ ฟ- ซ - ล - - รด ด - ท - ล -

ร ร ร ร ด ด ท ท ฟ ซ ล ท ด ท ล ซ

ในประโยคนี้วรรคท้าจะใช้การประสานเสียงในคู่ 3 ,ค ู่4, และคู่ 5 โดยให้จังหวะ 

ตกอยู่ที่มือซ้าย ในวรรครับจะใช้การตีเฉี่ยวเป็นคู่ 8 แล้วผูกสำนวนขึนและลง มาจบที่เสียง ซอล

เที่ยวที่ 2 ท่อนที่ 2 วรรคที่ 2 (ซา) 

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

-ซฟ ฟ - ฟ รด - - - - ซ  ล - - ท ด - ด -  รม ฟ ซ ล ด - มร - - ล ด - ด

^ ร  ด ท ^ ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ด-^ ^ ด ล ซ ฟ

วรรคท้าใช้การสะบัดให้สำนวนมาประสานเสียงในคู่ 5 แล้วสะบัดผูกสำนวนขึนไป 

ที่เสียงโด ในวรรครับก็ใช้การสะบัด แล้วผูกสำนวนขึนไปเสียงสูงเหมือนกัน แต่จะใช้มือขวาเสีย 

เป็นส่วนใหญ่ ก่อนจบบันยังได้มีการสะบัดในลักษณะการเฉี่ยว เพื่อให้ทำนองบันสมดุลย์กัน

แล้วมาจบที่ค ู่ประสานในคู่ 5

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

• ด - ด ร ด - - ร ด - - ร ด - - ล ซ - ซ ล ฟ - - ซฟ  - ฟ ซ ร - -

ล ล ล ซ ซ ฟ ฟ ฟ ร ร ร ด ด
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ทำนองทางเดี่ยวประโยคที่ 22 น ี้ มีสำนวนเดียวกับประโยคที่ 12 ของทางเดี่ยว 

เที่ยวที่ 2 เพียงแต่เปลี่ยนแปลงตรงการขืนต้นประโยคเท่านั้น แต่ก็ถือว่าเป็นสำนวนเดียวกัน พบ 

ว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน

ทางเด่ียว มีทำนองดังต่อไปนี้

•ชล ท 5 - - ด - • ท - - ล - -  ซ - ด -  รม - ฟ ซ - ฟ - ม ร - ฟ - ฟ-  ซล

ฟ̂ ด ท ท ล ล ซ ซ ฟ ซ ด^ 7)7 ^  ด ร ด ฟ' ^

ทำนองทางเดี่ยวประโยคที่ 23 น ี้ มีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 15 ของทางเดี่ยว 

เที่ยวที่ 2 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน

ทางเด่ียว มีทำนองดังต่อไปนี้

-ดท  ทด ร ด - - - ลซ ซ ล - - ท ด - มร ร - ร - ร ด • ค - - ท ด - ท
_J7T_

ล ท ล ^ ฟ ซ ล ^ร ซ ซ ช ซล ฟ

ทำนองทางเดี่ยวในประโยคที่ 24 น ี้ มีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 16 และ 

ประโยคที่ 17 ของทางเดี่ยวเที่ยวที่ 2 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน

ทางเด่ียว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ด -  รด • ร ด - - - ล ซ - - - ฟ ม - - -รด - - - ซล ด- - ซ ฟ - - • ร ด - -

ด ' ^ล ล ซ ฟ ^ ฟ  ม ร ' ร ด ล ^ ล  ซฟ ฟ ^  ล ^ ร ด ล ^ ล  ซ ฟ

ทำนองทางเดี่ยวในประโยคที่ 25 นี มีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 5 และประโยค 

ท่ี 12 ของทางเดี่ยวเที่ยวที่ 2 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุคประสงค์เดียวกัน

ทางเด่ียว มีทำนองดังต่อไปนี้

-ล ซ  ฟ • ร - - • ด - ร - - ม  ฟ -มร ร - - ฟม ม - - ซฟ ฟ- - ลซ ซ-

ด ซ ท ด ร ' ร  ม ^ ร ฟ ' ร  ซ ^ ฟ ล
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ทำนองทางเดี่ยวในประโยคที่ 26 นี มีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 18 ของทาง

เดี่ยวเที่ยวที่ 2 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

-ดท  ทด ร ด - - - ลซ ซ ล - - ท ด - มร ร - ร - ร ด - ด - - ท ด - ท

^ ล ท ล ^ ‘ฟ ซ ล ร ซ ซ ซ ซล ฟ

ทำนองทางเดี่ยวในประโยคที่ 27 นี มีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 16 และ

ประโยคที่ 19 ของทางเดี่ยวเที่ยวที่ 2 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ฟ - ฟ ซฟ - - ซฟ - - ซ ฟ - - - ซฟ ฟ- ซ - ล - - รด ด - ท - ล -

ร ร ร ร ด ด ท ท ^ฟ ซ ล ท ^ด ท ล ซ

ทำนองทางเดี่ยวในประโยคที่ 28 นี มีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 20 ของทาง 

เดี่ยวเที่ยวที่ 2 จากการวิเคราะห์พบว่าผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน

เที่ยวที่ 2 ท่อนที่ 2 วรรคที่ 3

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

-รด  ค -
__L___ _____ ล - ซ - -รด ด - ฟ - ซ - -ดท ทด ร ด - - - ลซ ซล - - ท  ล

ด ล ซ ฟ ^ซ ฟ ซ ล ล ท ล ^ ฟ ซ ล

ใน 4 ประโยคต่อจากนี เปรียบเสมือนลูกหมดของบทเพลงด้วยวรรคท้าจะใช้การ

เฉี่ยวในคู่ 8 แล้วผูกสำนวนโดยตีสลับมือมายังเสียงตํ่า แล้วใช้การเฉี่ยวในคู่ 4 ผูกสำนวนขึ้นไปยัง 

เสียงสูง มาจบที่เสียง ลา ในวรรครับ ก็จะใช้การเฉี่ยวแล้วผูกสำนวนให้ไปจบที่เสียง โด ซึ่งเป็น

เสียงเดียวกับทำนองหลักจะอยู่ในทางเพียงออล่าง
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ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- ฟล ฟ - - ซ ฟ - - - ซ ฟ ฟ - ท - ด - ร - ร - ด - ท - - ซฟ ฟ- ท - ล -

J  ร ^ ร ด ท ท ด ร ฟ ร ด ท ^ ด ท ล ซ

วรรคท้าจะใช้เทคนิคพิเศษ คือ การสะบัด แล้วผูกสำนวนมาจบที่เสียง ที ในห้องที่ 

2 ในห้องที่ 3 นั้น ก็จะใช้การสะบัดอีกเพื่อเป็นการรองรับสัมผัส แล้วยังใช้เทคนิคพิเศษ การ 

ประคบ ผูกสำนวนข้ามเข้าไปในวรรครับด้วย เป็นการแสดงอารมณ์อย่างต่อเนื่อง แล้วแทรกด้วย 

การสะบัด ให้สำนวนมาตกที่เสียง ซอล ซึ่งอยู่ในบันไดเสียงทางเพ ียงออบน(ทดรXฟซ x )

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

- รด ด - ล - ช - - รด ด - ฟ - ซ - - ดท ทด ร ด - - - ลซ ชล ท - - ด

^ด ล ซ ฟ ฟ ซ ล ^ ล ท ล ^ฟ ด

ทำนองทางเดี่ยวในประโยคที่ 31 นิ มีสำนวนเดียวกันกับประโยคที่ 29 จากการ 

วิเคราะห์พบว่า ผู้ประพันธ์มีจุดประสงค์เดียวกัน เพียงแต่ในห้องที่ 8 บัน ผู้ประพันธ์ต้องการผ่อน 

คลายให้ลดความเข้มข้นลง

ทางเดี่ยว มีทำนองดังต่อไปนี้

------ดร - ฟ - ช ■ ล - ซ • ฟ - ร ------ชล ------ดร - ฟ - - ช ล - ซ

ล ท / ฟ ซ ล ซ ฟ ล ฟ / T ~ท ฟ ล ซ

ประโยคนิเป็นประโยคสุดท้ายของบทเพลง พบว่า แสดงการลงจบอย่างแท้จริง

เนื่องจากในประโยคที่แล้วบัน ใช้พยางค์ความถี่มีระดับเข้มข้นสูง จากบัน ในประโยคนีผู้

ประพันธ์จึงใช้พยางค์ความถี่ห่าง เสียงยาว ซึ่งพบว่าการลงจบเพลงในดนตรีไทยนั้น มีลักษณะ 

การใช้ความเข้มข้นสูง แล้วผ่อนคลายลงมาให้พยางค์ห่างลง โดยการใช้เสียงยาว ซึ่งถือว่าเป็นการ 

ลงจบที่สมบูรณ ์
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ผู้วิจัย จะทำการศึกษาเปรียบเทียบมือฆ้องของเพลง 2 เพลง คือ เพลงทะแย และ 

เพลงดอกไม้ไทร โดยผู้วิจัยเอามือฆ้องทำนองหลักจากเพลงทะแยเป็นตัวตั้ง แล้วหามือฆ้องเดียว 

กันนีในเพลงดอกไม้ไทร จะทำการศึกษาเปรียบเทียบมือต่อมือ เพื่อดูความแตกต่างในสำนวน
V

o-< ‘ะะi
ทำนองและ วิวัฒนาการ ตังนั

มือที่ 1 เพลงทะแย ทางพื้น

• ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ช

เพลงดอกไม้ไทร ทางพืน

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด ด ค - ร

เพลงทะแย ทางเดี่ยว เที่ยวที่ 1

------ซล ซล - ซ ------รม รม - ร

ฟ / ซ ซ ด J ร ร

เพลงทะแย ทางเดี่ยว เที่ยวที่ 2

ล ซ - ซ - ล - ด - ร ด - ด - ร - ร -

^ ซ  ล ด ร ^ด ร ฟ ซ

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยว เที่ยวที่ 1

• ม - ล • ซ - ฟ — ซล ทด ร

ร ร ด ม ร ด ซ ร

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยวเที่ยวที่

ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร - ร ร ร -

Y. (ซ)ซ ซ X  (ซ) ม ร
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พบว่า เป็นสำนวนการขืนต้นประโยค การแปลทำนองนัน สำนวนจะไม่จบที่ล ูก 

ที่ตก การแปลทำนองไม่ไต้ยึดทำนองหลัก โดยจะใช้การฝากลูกตกไปยังวรรคต่อไป ส่วนเพลง 

ดอกไม้ไทรพบว่า ประโยคนี้ทำนองทางเดี่ยวนั้น จะมีความแตกต่างจากมือของเพลงทะแย โดย 

ประโยคนี้เป็นประโยคในวรรครับ ทำการสานต่อจากวรรคท้า ทำ1ให ้ม ือน ี้ม ีส ีส ันมาก,ข้ึน

มือที่ 2 เพลงทะแย ทางพืน

- - ล  ซ ล ฟ ซ  ร ฟ ร ซ  ฟ ซ ร ล ด

เพลงดอกไม้ไทร ทางพืน

ล ซ ด ล ด ซ ล ม ซ ม ล  ซ ล ม ช ร

เพลงทะแย ทางเดี่ยว เที่ยวที่ 1

- - - ดด • ร - ร - ร ร  ร ร ร ร ด

ด ร ฟ ล ซฟ ร ฟ ด

A *=î A
เพลงทะแย ทางเดยว เทยวท 2

ร ด - ด - ล ซ - - ร - ร - ร - ร -

^ ล  ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยวเที่ยวที่ 1

ร ด - ล - ซ-  ล • ช - ฟ ■ ม - ร

^ล ซ ฟ ฟ ฟ ม ร ด

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยว เท่ียวท่ี 2

รด - ล • ซ - ล • ซ - ฟ • ม - -

^ล  ซ ฟ ฟ ฟ ม ร ด ร
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ในเพลงทะแย การตกแต่งทำนองเพลงจะใช้มือห่าง ๆ โดยสอดแทรกการกรอ เพ่ือทำ 

ให้ทำนองดูอ่อนหวาน ส่วนในเพลงดอกไม้ไทร การตกแต่งทำนอ^นั้น ใช้การตีสลับมือคล้าย 

ทำนองหลัก แต่ในทางเดี่ยวนัน จะเป็นการฝากทำนองไปจบที่ลูกตกเดียวกัน

มือที่ 3 เพลงทะแย ทางพื้น

-ร ฟ  ด ร ด ท ล ซ ฟ ซ  ล ซ ล ท ด

เพลงดอกไม้ไทร ทางพืน

-ล ด  ซ ล ซ ฟ  ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ

เพลงทะแย ทางเดี่ยวเที่ยวที่ 1

— ------ซ — ------ด

/ ซ  ซ ห ้ด  ด

เพลงทะแย ทางเดี่ยวเที่ยวที่ 2

-ดท ทด ร ด - - - ลซ ชล 1 1 ร

^ ล ท ล ช ล

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยว เที่ยวที่ 1

ซล ด - ด ลซ - - - รม ฟ - ช -

ฟ^  ซ ฟ ฟ ^ ม ร ด ซ

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยว เที่ยวที่ 2

ชล ด - ด ลซ - - - รม ฟ - ซ -

ฟ^  ซ ฟ ^ ฟ ม 11

(3ะ(r° ซ
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ในเพลงทะแย ตกแต่งทำนองด้วยเทคนิคพิเศษคือ การกวาด 

ลูกตกเป็นหลัก โดยไม่สนใจทำนองหลัก ส่วนในเพลงดอกไม้ไทรนัน 

ทำนองโดยการยึดทำนองหลักไว้เป็นเกณฑ์ ซึ่งจะแตกต่างจากเพลงทะแย

มือที่ 4 เพลงทะแย ทางพืน

- - -ทลซ ■ ล - ด ■ ล - - ทดร - ฟ

เพลงดอกไม้ไทร ทางพืน

-ฟ  มร • ม - ซ ■ม- ฟ ซ ล - ด

เพลงทะแย ทางเดี่ยว เท่ียวท่ี 1

— ------รร ร ร  ร ด รด ร ร

ร ฟ ซ ฟ  ด ด ร ฟ

A A A
เพลงทะแย ทางเดยวเทยวท 2

- มม รด • ด - ล - ซซ ล ซ • ซ - ฟ

ม ล ซ ฟ

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยวเที่ยวที่ 1

มร ร - ลซ ม - ลซ ซ - รด ล -

^ด  ม ^ร  ซ ^ ม ล ^ซ ด

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยวเที่ยวที่ 2

รด - - 0_/า ะร) 1 1 ด - - ซ ล ซ - ด -

^ ล ซ ม ล ซ ม ฟ ^ ด

มือลักษณะนี้จะเน้นที่ 

ผู้ประพันธ์ได้ตกแต่ง
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ในเพลงทะแย การตกแต่งทำนองมีความไพเราะมาก โดยการใช้ลูกเสี้ยวเข้ามามี

บทบาท ทำให้มีเสียงสูงขึน แต่ก็ยังยึดหลักเกณฑ์ของลูกตกไว้เป็นอย่างดี ส่วนในเพลงดอกไม้ไทร 

นัน ตกแต่งทำนองโดยใช้เทคนิคการสะบัดเข้ามาเป็นส่วนช่วยเพิ่มสีสันของทำนองเพลง ทำนอง 

ทางเคี่ยวจะเรียงร้อยไปกับโครงสร้างของทำนองเพลง ทัง 2 ประโยคนี้ มีความแตกต่างกันโดย 

เพลงทะแยเดินทำนองแบบสุขุม รอบคอบ ส่วนเพลงดอกไม้ไทรเดินทำนองโลดโผน

มือที่ 5 เพลงทะแย ทางพื้น

- ด -  ฟ - - ชล • ด - ล • ซ - ฟ

เพลงดอกไม้ไทร ทางพืน

• ซ -ด - - ร ม • ซ - ม • ร - ด

เพลงทะแย ทางเคี่ยวเที่ยวที่ 1

• ร - ล — รร ซ - ซ - ม ฟ

ล ซ ฟ ม  ร ร ร ร ด

A  ci A
เพลงทะแย ทางเดยว เทยวท 2

ท ล  ล - ล ล ด - ล ซ - - ฟ ซ - ฟ

ล ร ล ซ ร ม ด

เพลงดอกไม้ไทร ทางเคี่ยวเที่ยวที่ 1

- ม ม  ม —  มม รร ด - ร - ร - ด

ม ล ซ ม ร ด ร ด ด

เพ ล งด อ ก ไม ้ไท ร  ท าง เค ี่ย ว เท ี่ย ว ท ี่ 2
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ลซ - - รด - - ม - ม - ม - ร -

^ ม  ร ด ล ซ ม ซ ม ร ด

ในเพลงทะแย การตกแต่งทำนองนับว่าเป็นการแสดงความสามารถอย่างแตกฉาน คือ 

ผู้ประพันธ์จะตกแต่งทำนอง โดยการปีดบังทำนองหลักไว้อย่างสิ้นเชิง แต่ยังยึดลูกตกไว้ตาม

หลักและวิชาการ ส่วนเพลงดอกไม้ไทรมีการใช้ลูกเสี้ยวเข้ามาเพิ่มสีสันในทำนองเพลง

มือที่ 6 เพลงทะแย ทางพื้น

- ร ด ล ด ล ซ ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล

เพลงดอกไม้ไทร ทางพื้น

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม

เพลงทะแย ทางเดี่ยวเที่ยวที่ 1

------ลท ลท - ล - ม - - - ล - ร

ล ล ร ร ร

เพลงทะแย ทางเดี่ยวเที่ยวที่ 2

- ด -  รด - รด - - - ล ซ - - - ฟ ม - -

ด ^ ล ^ ล ซ  ฟ ฟ ม ร ร ด ล

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยวเที่ยวที่ 1

ซล ช - ลซ - - ซล - ด ■ ด - ร ม

ฟ^  ม ^ ม  ร ด ฟ ^  ด ไ

เพ ล งด อ ก ไม ้ไท ร  ท าง เด ี่ย ว เท ี่ย ว ท ี่ 2
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ชล ซ - ลซ - - ชล - ด • ด - ร ม

ฟ^  ม รด ฟ ^ ด ซ ด' ^

ในเพลงทะแย การตกแต่งทำนองนั้น ผู้ประพันธ์มิได้ยึดโครงสร้างของทำนอง

หลักแม้แต่ลูกตก ซึ่งประโยคนี้ ผ ู้ประพันธ์ มีจุดประสงค์ต้องการให้เป็นประโยคเชื่อมต่อกับ 

ทำนองเพลง ส่วนเพลงดอกไม้ไทร ผู้ประพันธ์ตกแต่งทำนองหลักโดยยึดหลักเกณฑ์อย่างเคร่งครัด

A VA
มอฑ 7 เพลงทะแย ทางพน

• ด - ร • ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ

เพลงดอกไม้ไทร ทางพืน

• ช - ล • ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด

A c i A
เพลงทะแย ทางเดี่ยว เท่ียวท่ี 1

ดร ด -ล • ซ - ฟ ชล ซ -ฟ • ม - ร

ร ด  ล ซ ฟ ม ร ด ท ล

เพลงทะแย ทางเดี่ยว เที่ยวที่ 2

-รด - - -ซล ด - - ซ ' ฟ - - • ร ด - -

^ ล ซ ฟ ฟ^  ล ^ ร ด ล ^ล ซ ฟ

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยว เที่ยวที่ 1

—  ชล รด - - ม -ม  - ม - ร -

ร ม ฟ ^ ^ ล ซ ม ซ ม ร ด

เพ ล งด อ ก ไม ้ไท ร  ท างเด ี่ยว  เท ี่ยวท ี่ 2
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- - ซล รด - - ม - ม - ม - ร -

ร ม ฟ^ ^ ล ช ม ซ ม ร ด

เพลงทะแย การตกแต่งทำนองผู้ประพันธ์ได้ตกแต่งโดยยึดทำนองหลัก แล้วจบมาที่ 

ลูกตก คู่ 4 ประสานกัน แต่ทางเดี่ยวนันก็ยังปกปิดทำนองอยู่ ส่วนในเพลงดอกไม้ไทร 

ประพันธ์ได้ตกแต่งทำนอง โดยยึดหลักเกณฑ์อย่างเคร่งครัด จึงทำให้มีความแตกต่างกันมากของ 

2 เพลง

มือที่ 8 เพลงทะแย ทางพืน

- ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ -  ล

เพลงดอกไม้ไทร ทางพื้น

- ล - ซ ซ ซ - ด ด ด - ร ร ร - ม

เพลงทะแย ทางเดี่ยว เที่ยวที่ 1

รม ร -ด ล ท ท - ล - ล - - ------ล

ม ร ด ซ^  ล ล ร ล

เพลงทะแย ทางเดี่ยว เท่ียวท่ี 2

-มร ร - -ฟม ม - -ซฟ ฟ - -ลซ  ซ -

^ ด  ม ^  ร ฟ ^ ม ซ ^ ฟ ล

เพลงดอกไม้ไทร ทางเดี่ยว เที่ยวที่ 1

ช ล  - ช • ซ - - ด ด - - ร ร - ม

ซ ร ด ร ม

เพ ล งด อ ก ไม ้ไท ร ท าง เด ี่ย ว เท ี่ย ว ท ี่ 2
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รม - ซ - ซล - ท ล - - ท ด ร -
ด̂  ซ ม ฟ ^ ด ซ ม ม

ประโยคนีผู้ประพันธ์ได้ตกแต่งทำนองทางเด่ียว แบบเช่ือมต่อกับทำนองในวรรคแรก 
โดยมิได้ยึดในทำนองหลัก เพียงแต่,ให้'ทำนองจบลงท่ีลูกตกเหมือนกับทำนองหลักเท่าใfน ในส่วน 
ของเพลงดอกไม้ไทร ผู้ประพันธ์ตกแต่งทำนองโดยยึดตามหลักการแปลทำนอง คือ ยึดโครงสร้าง 
ของทำนองหลักเป็นเกณฑ์ ทำให้มิความแตกต่างกันระหว่างประโยคน้ี

มือท่ี 9 เพลงทะแย ทางพ้ืน

- - -ฟซล - ด - ร - ฟ- ร • ด - ล

เพลงดอกไม้ไทร ทางพ้ืน

-ฟ ซ  ล - ด- ร • ม- ร • ด- ล

เพลงทะแย ทางเด่ียวเท่ียวท่ี 1

----- รม รม - ร -----ลด • ด - ล
J ร ล ล

เพลงทะแย ทางเด่ียว เท่ียวท่ี 2

-มร ร- ม - ม - -รด ค - ร - ด -
'^ ด ม ช ร ^ล ร ด ล

เพลงดอกไม้ไทร ทางเด่ียว เท่ียวท่ี 1

----- ซล รด ด - ร - ม - ร - ด -
ฟ^ ล ร ม ร ด ล

เพ ล งด อ ก ไม ้ไท ร  ท างเด ี่ยว  เท ี่ยวท ี่ 2
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ม - ซล รด ด- ม ซ ฟ  ม ม ร - -

ม ฟ^ ล ร ม ร ด ล

ในเพลงทะแย พบการแปลทำนองที่ผู้ประพันธ์ยึดลูกตก แต่สำนวนเพลงนันแตกต่าง 

กันอย่างชินเชิง ถือว่าอยู่กันคนละบันไดเสียง ส่วนเพลงดอกไม้ไทรพบการแปลทำนอง ผู้

ประพันธ์ยึดโครงสร้างของทำนองหลัก สามารถตกแต่งทำนองให้สอดคล้องกับทำนองหลักอย่าง 

เหมาะสม

บทสรุป

เพลงเด่ียว เป็นการแสดงความรู้ความสามารถในระดับสูง เน่ืองจากเพลงไทยได้
จัดไว้เป็นทางสำหรับการเด่ียวอวดแมือเป็นทางท่ีผู้ประพันธ์ได้ประดิษฐ์เป็นพิเศษ ต้องใช้เม็ดพราย 
ในการบรรเลงสลับและสอดแทรกกันไป ยากท่ีจะแกหัดให้สำเร็จลุล่วงแล้วถ่ายทอดออกมาเป็น
ศิลปะท่ีงดงามได้ ศิลปินต้องมีความพร้อมในทุก  ๆ ด้าน อย่างท่ีกล่าวมาแล้วว่า ครูสอน วงฆ้อง 
เป็นผู้หน่ึงท่ีได้รับการยกย่องมาก ท่านสามารถถ่ายทอดผลงานได้อย่างงดงาม เพราะน่ันเป็นความ 
สามารถของท่านโดยแห้ การใช้เม็ดพรายน้ัน มีอยู่มากมายในเพลงเด่ียวฆ้องวงใหญ่ เช่น การ 
ประคบ การกรอ การสะบัด การกวาด การไขว้ การกรอด และยังพบเทคนิคพิเศษ คือ
การถ่างมืออีกด้าย ส่ิงเหถ่านี ล้วนแต่เป็นป็จจัยสำคัญของการแสดงผลงานเพลงเด่ียว

จากผลการวิเคราะห์เด่ียวฆ้องวงใหญ่เพลงทะแย และเพลงดอกไม้ไทร พบว่า เป็น 
เพลงเด่ียวท่ีมีความไพเราะ และสมบูรณ์ในตัวเอง นับเป็นศิลปกรรมช้ันยอดช้ินหน่ึง จารีต
ประเพณีอย่างหน่ึงของการบรรเลงก็คือ การบรรเลงชำ 2 เท่ียว หรือท่ีเรียกว่า “กลับด้น”
ลักษณะเช่นนี ปรากฎในเพลงเด่ียวท่ัวไป ในเท่ียวแรกจะเรียกว่า “เท่ียวโอด” เท่ียวท่ีสองเรียกว่า 
“เท่ียวพัน” โบราณได้เรียงร้อยสำนวนสำนวนต่าง ๆ  ให้มีความสอดคล้องใกล้เคียงกับทำนองหลัก 
มีการเรียงระดับความเข้มข้นของสำนวนเพลงและการใช้เม็ดพรายท่ีแตกต่างกันไป ซ่ึงลักษณะเช่น 
น้ีจะพบในเด่ียวฆ้องวงใหญ่โดยท่ัวไป

การวิเคราะห์ความแตกต่าง และวิว้ฒนาการของเพลงทะแย และเพลงดอกไม้ไทรนัน 
พบข้อแตกต่างโดยสรุปได้ดังน้ี

มือท่ี 1 ครูสอน ได้นำมือนีมาตกแต่งทำนองได้หลากหลาย คือจะใช้ลักษณะ
การตีขยี ในเท่ียวแรก ส่วนในเท่ียวท่ี 2 บัน เพ่ิมสีสันด้วยการไขว้ ทำให้สำนวนมี
วิวัฒนาการมากข้ึน
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มือท่ี 2 มือน้ีครูสอน ได้พัฒนาจากเพลงทะแย โดยการนำเอาเท่ียวท่ี 2 มา 
ปรับปรุงแล้วบรรเลงสลับมือคล้ายทำนองหลักให้สำนวนลงมาท่ีเสียงต่ํา

มือท่ี 3 เพลงทะแยในเท่ียวท่ี 1 ใช้การกวาดเข้ามา แต่ในเท่ียวท่ี 2 จะบรรเลง 
โดยยึดทำนองหลักเป็นเกณฑ์ ครูสอนจึงนำเพลงทะแยเท่ียวท่ี 2 มาปรับปรุง โดยเปล่ียนการ 
ข้ึนด้นประโยคเสียใหม่ จากการสะบัดลงก็เปล่ียนมาเป็นการสะบัดข้ึน เพ่ือให้ทำนองเกิดแตก
ต่างกัน

มือท่ี 4 ในมือน้ีครูสอนดัดแปลงได้ไพเราะมาก โดยไม่เหลือเค้าโครงเติมในเพลง 
ทะแยไว้เลย ในเท่ียวแรกจะใช้การดีแบบท้ิงหาง ส่วนในเท่ียวท่ี 2 จะค่อนช้างยึดทำนองหลัก 
เป็นเกณฑ์ ถือว่าในมือน้ีครูสอน ได้วิวัฒนาเป็นอย่างมาก

มือท่ี 5 ในประโยคน้ี ครูสอน ตกแต่งทำนองแตกต่างกันอย่างส้ินเชิง เป็นการนำ 
ลูกจากมืออ่ืนมาดัดแปลงให้เช้ากับทำนองเพลง นับว่าเป็นการพัฒนาและวิวัฒนาการใหม่ ๆ

มือท่ี 6 มือนีครูสอน ได้ตกแต่งทำนองโดยยึดทำนองหลักเป็นเกณฑ์ ซ่ึงแตกต่าง 
จากเพลงทะแย ท่ีผู้ประพันธ์ปิดบังทำนองหลักไว้ เพ่ือแสดงความสามารถ และสติปีญญาอย่าง 
แตกฉาน

มือท่ี 7 พนว่า ครูสอน พยายามตกแต่งทำนองให้แตกต่างกันไป แต่ทังนีและทัง 
น้ัน ครูสอนก็ยึดทำนองหลักเป็นเกณฑ์ ทำให้การดำเนินกลอนน้ันสอดคล้องกัน

มือท่ี 8 ครูสอน ได้ผ่อนคลายทำนองในช่วงน้ี ให้สำนวนอ่อนลง แต่ก็ยัง
ยึดโครงสร้างทำนองหลักอยู่

มือท่ี 9 ประโยคนี แม้ว่าทำนองหลักจะมีความแตกต่างกัน แต่ก็นับว่าเป็นมือ 
เดียวกัน จึงทำให้ทางเด่ียวไม่แตกต่างกันเท่าไร โดยผู้ประพันธ์ท้ิงสองยังคงยึดทำนองหลัก ใน
การตกแต่งทำนองไว้เหมือนเดิม เพียงแค่แตกต่างในทำนองสารัตถะเท่านัน
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