
บทท่ี 2

ทฤษฎีและการสืกษาท่ีเก่ียวข้อง

จากการสำรวจน«ะสังเกต2ปแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ พบว่า มีการนำองค์ประกอบและส่วน 
ประณีตสถาปัตยกรรมไทยในอดีตมาประยุกต์ใช้ เพ่ีอให้เกิดงานท่ีมีรูปแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ท่ีเหมาะลม 
ยับยุคลมัยและสามารถแสดงออกทงลักษณะไทยได้มากข้ึน โดยท่ีการใช้องค์ประกอบสถาปัตยกรรม เซ่น กาแล 
ปันลม ยอดจ่ัว หัวแป ค้ํายัน การเจาะซ่องหน้าต่าง ฯลฯ และส่วนประณีตสถาปัตยกรรม เซ่น รายละเอียด 
หน้าจ่ัว รายละเอียดหัวเสา รายละเอียดการย่อมุม ฯลฯ มีการนำมาใช้ยันอย่างแพร่หลายและเรนท่ีคุ้นเคยกับผู้ 
พบเห็นท่ัวไป แต่อย่างไรก็ตาม รูปแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ยังหาข้อตรุปและแนวทางในการพัฒนาท่ี
ชัดเจนไม่ได้ ดังน้ันทฤษปีและการศึกษาท่ี เก่ียวช้อง จึงมุ่งศึกษารูปแบบองค์ประกอบและส่วนประณีต 
สถาปัตยกรรมไทยในอดีต ตลอดจนทโเษ ฎ ีท ี่เก่ียวช้องยับการรับรู้และการยอมรับลักษณะไทยในงาน
สถาปัตยกรรม เพ่ีอเป็นแนวทางในการสร้างภาพจำลองและการพัฒนารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่ต่อไป

แนวทางทฤษฎีและการดีกษาท่ีเ ก ี่ย ว ข้อง มีดังต่อ'ไปน้ิ

รูปแบบองค์ประกอบแระส่วนประณีต«ถา{โด«กรรมไท«ในอดีต

องค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทย ได้แก่
1. กาแล
2. ปันลม
3. ยอดจ่ัว
4. หัวแป
5. ค้ํายัน
6. การเจาะซ่องหน้าต่าง

ส่วนประณีตสถาปัตยกรรมไทย ได้แก่
7. รายละเอียดหน้าจ่ัว
8. รายละเอียดหัวเลา
9. รายละเอียดการย่อมุมเสา

ประ«บการททนอดีตของบุคครทีร ับรู้«ภาพแวดรอมกา«ภาพ
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รูปแบบองค์ประกอบและส่วนประณีตสถาปัตยกรรมไทยในอดึต 

องค์ประกอบสถาปัตยกรรมไทย 

' 1. “ กาแล”

เรือนกาแลเป็นรูปแบบหน่ึงของเรือนไทยท่ีมีลักษณะเฉพาะของล้านนา ลักษณะเฮนเรอนไม้ ท่ีมี 
เอกลักษณ์ของเรือนเป็นไม้แกะสลักปลายบนสุดของไม้ปันลมซ่ึงไขว้กัน เรืยกว่า กาแล ทำให้เรอนกานลแตกต่าง 
จากเรือนไทยในภาคอ่ืน  ๆ เน่ึองจากกาแลมีการแกะลลักลวดลายอย่างสวยงาม จึงเปินเอกลักษณ์เฉพาะและเปิน 
ลัญลักษณ์ประจำอ่ืนของล้านนา วิวัฒน์ เตมียพันธ์ (2536: 73) ไตกล่าวว่า เรือนกานลเปีนเรือนท่ีแสดงถึง 
เอกลักษณ์ของป้านพักอาลัยแบบล้านนาอย่างขัดเจน และเฉลียว ปิยะชน (2532: 1) กล่าวว่า เรือนกานลเป็น 
ลัญลักษณ์ของวิวัฒนาการของชนในล้านนา

รูปท่ี 2.1 ลักษณะท่ัวไปของเรือนกาแล (วิวัฒน์ เตมียพันธ์, 2536:69)

นุกุล ซมภูนิช (2530: 67) กล่าวว่า กาแล หมายถึง ยอดบนสุดของจ่ัวทำเป็นไม้แกะสลัก 
ลวดลายไขว้กันมีสองอัน คล้ายปันลมของเรือนเครองผูก ท่ีมีไม้ไผ่ลองอันไขว้กันอยู่บนลันหลังคาตรงหน้าจ่ัว ยาว 
ข้างละ 1 ศอก

เฉลียว ปิยะชน (2532: 131) กล่าวว่า กาแล คอ ไม้แบนเหล่ียมแกะสลักลวดลายเป็นส่วนท่ี 
ต่อจากปลายบนของปันลมหรือทาบยดติดกับปลายขอบบนปันลมเหน้อจ่ัวและอกไก่ ติดในลักษณะไขว้กัน
มีขนาดความยาวประมาณ 70-100 ชม. ขนาดหนาประมาณ 2-3 ขม. และกว้างประมาณ 15-20 ชม.

วิวัฒน์ เตมียพันธ์ (2536: 72) และสามารก สิริเวชพันธุ (2540: 98) กล่าวลอดคล้องกันว่า 
กาแล คือ ลักษณะของไม้ปันลมหลังคาส่วนปลายยอดท่ีไขว้กัน
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ไกรศรี นิมานเหมีนท์ (2536: 110-111) ผู้เช่ียวชาญวัฒนธรรมล้านนาได้กล่าวถึง เอกลักษณ์ 
ของเรีอนล้านนาไว้ว่า มีไม้ปันลมไขว้กันบนยอดจ่ัวหลังคา เรียกว่า กาแล

น. ณ ปากน้ํา (2538: 244) กล่าวว่า กานล คือ ส่วนประกอบหลังคาบ้าน ตรงท่ีเป็นขอบ 
หน้าจ่ัวด้านนอกหรีอล่วนท่ีเรียกว่า ปนลม แต่ปลายบนของปันลมท้ังลองข้าง ปล่อยให้ยาวออกมาไปไขว้กันแบบ 
เดียวกับเรือนไม้ไผ่ เข้น กระท่อมท่ีมีไม้ไผ่ไขว้ทับ  ๆ กัน ปล่อยปลายไม้ไผ่ยาวลัก 1 คืบ หรือ 1 ศอกเหนืออกไก่ 
เป็นส่วนบนสุดของหลังคานิยมใช้กันแถบบ้านทางภาคเหนือ เรียกว่า กาแลหรือแกแล เป็นทำนองสำหรืบอีกา 
หรือนกลับ เพ่ือเพ่งมองไปรอบทิศ

รักษณะรูปทรงน»ะ»วด*ารของกาน»

เฉลยว ปิยะชน (2532: 131-146) ได้ศึกษาวิลัยเร่ึอง เรือนกาแล พบว่า ความงามของกาแลอยู่ท่ีการ 
แกะสลัก รูปทรง ประกอบกับมีลวดลายบางชนิดเป็นลวดลายเฉพาะถ่ิน ทำให้เกิดความงามไม่เหมือนท่ีอ่ึน

รูปท่ี 2.2 ตัวอย่างกาแลของเรือนล้านนา (เฉลียว ปิยะชน, 2532:139-145)
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ทำให้สามารถจำนนกลักษณะของกาแล ออกได้ 2 ลักษณะด้งน้ี

ก. รูปทรง แบ่งออกเป็น3 ประเภทตามลักษณะการอ่อนโค้งของตัวกาแล คือ
1. ทรงตรง มีลักษณะตรงต่อเน่ืองเป็นแนวเดียวกับส่วนอ่ืนของปันลมไม่มีลักษณะอ่อนโค้งท่ี 

เห็นขัด เป็นการช่วยนำสายตาให้มองเห็นหลังคาสูงแหลมข้ึน รูปทรงน้ีทบมากท่ีสุด

รูปท่ี 2.3 กาแลทรงตรง (เฉลียว ปิยะชน, 2532: 134)

2. ทรงอ่อนโค้งคล้ายเขาควาย มีลักษณะสำด้ญคือ ส่วนโคนของกาแลจะโค้งออกเล็กน้อยท้ัง 
ลองข้างและวกเข้าในเล็กน้อย โดยปลายบนกลับโค้งออกด้านนอกอีก กาแลลักษณะน้ีพบได้น้อยกว่า

รูปท่ี 2.4 กาแลทรงอ่อนโค้งคล้ายเขาควาย (เฉลียว ปิยะชน, 2532: 134)

รูปทรงกานลท้ัง 2 ประเภทข้างต้น พบว่า กาแลจะเป็นไม้แผ่นเดียวกับไม้ปันลม หรือหากมี 
การต่อก็จะต่อให้ดูเป็นไม้แผ่นเดียวกัน

3. ทรงคล้ายกากบาดมีความยาวน้อยกว่าลองชนิดแรก ปลายบนมีลักษณะของเคืยรนาค
ผงาดหน้าเข้าหากัน ส่วนปลายล่างมนกลมม้กมีการฉลุโปร่ง กาแลชนิดน้ีเป็นชนิดท่ีนำมาทาบติดปันลมเสมอ

รูปท่ี 2.5 กาแลทรงคล้ายกากบาด (เฉลียว ปิยะชน, 2532:134)
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ข. «ใด «า«แก ะ««ก  ลักษณะลวดลายแบ่งออกเป็น 3 ชนิด คือ

1. ลายกนกสามตัว ซ่ึงเป็นต้นแซบของลายไทย สามารถผูกเป็นลวดลายแยบยลต่าง  ๆ ให้ 
ละเอียดมากน้อยได้ ลวดลายเร่ิมท่ีโคนของกาแล บ่ระกอบด้วย โคนช่อกนกซ่ึงมีกาบหุ้มก้านช้อนกันหลาย «1 ช้ัน 
คล้ายก้านของไม้เถาท่ีผูดออกมาตามธรรมชาติ จากน้ันก้านกนกกิแตกออกเป็นช่อตามระบบกนกสามตัว ซ่ึงสลับ 
ห้วกันคนละข้างจนถึงยอดกนกหรือยอดกานล กาบก้านก็สะบัดโด้งและเรียวแหลมลุดท่ียอด ลายกนกน้ันมีข้อ 
ปลีกย่อยต่างจากลายของภาคกลางบัาง เช่น การขมวดหัวมีมาก ขมวดกลมเป็นก้นหอยแต่ไม่นุนแหลมนัก ใช้ 
หัวใหญ่กว่า การสบัดหางกนกส้ันกว่าแต่โค้งงอมาก และลักษณะท่ัว  ๆ ไปกนกตัวใหญ่กว่าของภาคกลาง ก้าน 
กนกดูช้อนกันหลายช้ัน ส่วนหน่ึงเป็นเพราะมีกาบหุ้มก้านมาก หัวกนกของกาบท่ีขมวดจับท้า14มีขนาดใหญ่ม้วน 
กลมมากจับก้านลีกและหัวกนกงอมาก

2ปท่ี 2.6 ลวดลายกานลชนิดท่ีเป็นลายกนกลามตัว (เฉลียว ปิยะชน, 2532:135-136)

2. ลายเถาไม้หรือลายเครือเถา เป็นลวดลายซ่ึงมี£ปแบบของลายกนกอยู่บ้าง แต่มีลักษณะ 
คล้ายเถาไม้หรือช่อ ก่ิงและใบไม้ท่ีเกาะกันเป็นช่อปลายขมวด ลายเร่ิมท่ีโคนกาแลเหมือนกัน ประกอบด้วยก้าน 
และกาบหุ้มก้าน ลายส่วนใหญ่ประกอบด้วยก้านซ่ึงมีกาบหุ้มหลายช้ัน ส่วนนอกของกาบเม่ือใกล้ยอดจะกลาย
เป็นใบ ซ่ึงปลายของใบขมวดงอเหมีอนลายผักกูด การโค้งงอของช่อใบสลับกันคนละข้างจนถึงยอดช่อซ่ึงลบัดโค้ง 
งออย่างสวยงาม กาแลชนิดน้ัมีท่ังท่ีแกะสลักและฉลุโปร่งกับไม่ฉลุ โดยท่ัวไปลายดูเรียบง่ายเข้ากับลักษณะ 
คลปะพ้ืนบ้าน
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รูปท่ี 2.7 ลวดลายกาแลชนิดท่ีเป็นลายเถาไม้หรือลายเครือเถา (เฉลียว ปิยะชน, 2532: 137)

3. ลายเมฆไหล ลักษณะลายชนิดหน่ึงของล้านนา เป็นเอกลักษณ์เฉพาะก้องทน เป็นลวด 
ลายท่ีเป็นจินตนาการของศิลปินท่ีมืต่อเมฆ แต่ลายเมฆไหลท่ีนำมาใช้ลับกานล ไม่ค่อยเหมือนลายเมฆไหลท่ีใช้ลับ 
ส่วนอ่ืน คอ มืองค์ประกอบของลายกนกหรือเครือเทาอยู่ ประกอบด้วยก้านกนกเป็นกาบหลาย  ๆ ช้ัน แตกเป็น 
ก้านและช้อ ตามระบบกนกลามตัวเช้นลัน แต่ตัวกนกแต่ละตัวมืลักษณะเหมือนลายเมฆ หรือกล่าวอกอย่างก็คือ 
รูปแบบลายผูกเป็นเถา แต่ตัวกนกเป็นลักษณะลายเมฆ ลักษณะลายเมฆไหลกล่าวโดยย่อคือ ลายประกอบด้วย 
ก้านลายท่ีขดหยักเหมือนไหลไปมา และตวัดวกกลับอย่างเฉียบพลัน ตรงบรืเวณท่ีตวัดกลับจะเป็นหัวขมวดม้วน 
กลม ได้ลักษณะหัวขมวด แต่แตกก้านออกเป็นลองก้าน ซ่ึงวงแยกจากลันคนละทศ ท่ีจรืงแล้วลายเมฆไหลของ 
กา แลดูคล้ายลายกนกลามตัวหรือลายเครือเถามาก

รูปท่ี 2.8 ลวดลายกาแลชนิดท่ีเป็นลายลายเมฆไหล (เฉลียว ปิยะชน, 2532:138)
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ปันลมเป็นองค์ประกอซท่ีอยู่ด้านสกัดของหลังคา น. ณ ปากน้ํา (2538: 247) กล่าวว่า ปันลม คือ 
ตัวไม้ท่ีวางบนแปหลังคาทุทธสถานและเรือนไทยโบราณ มีความหมายว่า ทำหน้าท่ีบังลมมีให้เปิดชายคาด้าน 
สกัด ซ่ึงสมัยโบราณมักบุงด้วยใบจาก หรือหญ้าคา แม้กระเบ้ืองก็คื ถ้าลมมรสุมใกลัเส้นศูนย์สูตรอย่างสยามน้ี 
รรัดมาพร้อมกับพายุอย่างแรง หากไม่มีปันลมต้านไว้หลังคาก็อาจจะเปิดได้เป็นแถบ ๆ

2. “ฟ้นลม”

รูปท่ี 2.9 ลักษณะท่ัวไปของเรือนไทย (ฤทัย ใจจงรัก, 2536: 29)

รูปแบบของบื้บ«มแบบเรือนไทรภาคกราง

ปันลมของเรือนไทยภาคกลาง ทำจากไม้เหล่ียมแบนขนาดหนา 2.5 - 3.0 เซนติเมตร ติดอยู่บนปลาย 
แปหัวเลา แปลาน อกไก่ มีหน้าท่ีปิดชายคาด้านสกัด หัว ท้าย กันลมติจากหรือกระเบ้ือง วางพาดต้ังบนปลาย 
ของแปลาน ยาวตลอดตามแนวสูงของหลังคาไปบรรจบกันซนลันอกไก่ ลักษณะของรูปทรงคล้ายชฎา ล่วนล่าง 
ของปันลมนิยมแต่งรูปเป็นแบบตัวเหงาเรืยกว่า เหงาปันลม หรือแต่งเป็นรูปหางปลา ซ่ึงเป็นท่ีนิยมน้อยกว่า การ 
ติดใช้ตะยู่ตอกจากใต้แป ทะลุไปติดปันลม (ฤทัย ใจจงรัก, 2536: 43)

รูปท่ี 2.10 รูปแบบปันลมของเรือนไทย (ฤทัย ใจจงรัก, 2539:181)
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ดังน้ัน ปันลมของ1รึอนไทย จึงนับว่าเป็นเอกลักษณ์ทางสถาปัตยกรรมของไทยได้อย่างหน่ึง (นุๆ ล
ชมกุ)นิซ, 2530: 93)

ก. น ั้น*มแบบตัวเหท

นุฤล ชมภูนิช (2530: 92-93) กล่าวว่า ปันลมทำด้วยแผ่นไม้กระดานท่ีทากเป็นแผ่นโค้งใบ้รับ 
กับหลังคามีตัว"เหงา”อยู่ตอนล่าง ตอนบนเป็นลักษณะพนมแหลมครอบอกไก่ ปันลมท้ังตัวน้ีวางทับอยู่บนหลังไม้ 
แปมีลักษณะคล้ายชฎา

2ปท่ี 2.11 ปันสมตัวเหงาของเรอนไทยภาคกลาง(ฤทัย ใจจงรัก, 2536:43)

เคล็ดสำคัญของปันลม โบราณกล่าวคือ ปลายเหงาปันลมต้องงอนช้ืนสูงเลยเส้นระดับท่ีขึง 
ระหว่างยอดแหลมสูงสุดของปันลมกับล่างสุดด้านนอกของตัวเหงา จึงจะเป็นมงคล และท้าบ้านใดปลายของตัว 
เหงาปันลมคุดต่ํากว่าระดับดังกล่าว จะเป็นอัปมงคลทำมาหากินไม่ช้ืน อยู่อาดัยไม่มีความสุข (ดังIปท่ี 2.12)

2ปท่ี 2.12 รายละเอยดป็นลมตัวเหงา (ฤทัย ใจจงรัก, 2539:259)
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ท่ี 2.13 รายละเอียดสัดส่วนของตัวเหงา (นุๆ ล ซมภูนิช, 2530: 93)

ข. ฟ ้บรมห างป รา

ปันลมอีกประ๓ทหน่ึงมปลายตัด เรียกปันลมหางปลาหรือชาวบ้านเรียกว่า ทรงตัวเมย (เด่น 
ดาว ศิลปานนท์, 2540: 28)

2ปท่ี 2.14ปันลมหางปลาของเรือนไทย(โเท์ย ใจจงรัก, 2539:117)

ลมใจ น่ึมเล็ก (2532: 108) กล่าวว่า องค์ประกอบของหลังคา เข่น ปันลมแบบมีตัวเหงา 
และปันลมแบบหางปลาน้ัน การประกอบปันลมในหน่ึงแบบไม่สามารทใช้ไม้เพยงแผ่นเดียวได้ ในซีกหน่ึงของปัน 
ลมแบบตัวเหงาจะมีการประกอบตัวไม้เข้าด้วยกันอย่างน้อยสองช้ิน คือ ตรงปลายปันลมด้านล่างตรงท่ีต่อกับตัว 
เหงาหรือเสริมด้านบนตรงส่วนปลายบนสุด ต่อด้วยเดือยหรือการเพลาะไม้ท้ังลองช้ินให้ล็กแล้วทาบไม้เข้าไป จึงใช้ 
ลูกลสักไม้ตอกยึด การต่อปันลมตัวขวาและซ้ายเข้าด้วยกันกํจะต่อด้วยวธีเดียวกัน
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ก. ออดจั่วของ/ทคอีสาน

ไพโรจน์ เพชรลังหาร (2534: 6) ยอดจ่ัวหรือยอดปันลม คือไม้ท่ีนำนานกะสลักเสริมต่อส่วนยอดของปัน 
ลม ให้เรียวแหลมคล้ายยอดเจดีย์ ซ่ึงเป็นรูปทรงท่ีมีลักษณะเด่น ท่ีควรแก่การเป็นเอกลักษณ์ของอีสาน

3. "ยอดจั่ว"

รูปท่ี 2.15 ตัวอย่างเรือนท่ีมียอดจ่ัวของภาคอีสาน (เด่นดาว คืลปานนท์, 2540: 79)

นุกุล ซมภูนิช (2530: 107) ไม้ปันลมหน้าจ่ัวทำปลายประจบเป็นยอดแหลม ซ่ึงทอว่าเป็นแบบอย่าง 
เฉพาะของเรือนในภาคอีสาน

ยอดจ่ัวเป็นองค์ประกอบของเรือนไทยภาคอีสาน ลักษณะของยอดจ่ัวในภาคอีสานไม่มีรูปแบบตายตัว
มากนัก ข้ึนอยู่กับจินตนาการของช่างซ่ึงทำให้เกิดรูปแบบท่ีหลากหลายมากข้ึน (วิโรฒ ศรืสุ'โร, ลัมภาษณ์ 20 
มกราคม 2540)

รูปท่ี 2.16 ยอดจ่ัวแบบต่างๆของเรือนภาคอีสาน(เด่นดาวคืลปานนท์, 2540:83)
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ข. ยอดจวของภาคใต ้

พ้นทา โรจนอุดมศาลตf  (2525: 5) ปันลมส่วนมากจะใช้ไม้เน้ือแข็งเป็นเส้นตรงบรรจบกันมมุมแหลม 
ของยอดจ่ัว ส่วนปลายล่างของปันลมจะตัดตรงไม่มืลวดลายอะไร ส่วนยอดจ่ัวจะนิยมตกแต่งเปีนเอกลักษณ์
อย่างชัดเจน ตรงปลายมุมแหลมของยอดจ่ัว จะทำเป็นเสาขนาดเล็กทำด้วยไม้กลงและหล่อซีเมนต์ ช่ึงยอดจ่ัวน้ี 
ชาวไทยมุสลิมจะเรียกลวดลายทีประตับยอดจ่ัวว่า " อุ]เวาะอ์ฆูตง,:

รูปท่ี 2.17 เรือนท่ีผียอดจ่ัวของภาคได้ (เขต รัตนจรณะ และคณะ, 2527: 64)

เรือนไทยมุสลิมม้ส่วนประตับตกแต่งเรือน อันได้แก่ ไม้ฉลุเป็นลวดลายประตับยอดจ่ัว ลวดลายท่ีใช้ 
เป็นลวดลายตามนิยม (เขต รัตนจรณะ และคณะ, 2527: 60)

พ้นทา โรจนอุดมศาลตร์ (2525: 5) ด้านช้างท้ัง 2 ช้างของเสาท่ียอดจ่ัวจะตกแต่งด้วยลวดลายฉลุไม้ 
หรือหล่อซีเมนต์และฉลุ ลงักะลอิยา่งงดงาม ซ่ีงลวดลายส่วนใหญเ่ป็นลวดลายเลียนแบบธรรมชาติ
(Nature influenced design)

รูปท่ี 2.18 ยอดจ่ัวเรือนไทยภาคใต้ (เขต รัตนจรณะ และคณะ, 2527: 125)
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น ณ.ปากนา (2530: 247) แป คือ ไม้หลังคาด้านข้างตรงหัวเลา และวางบนโครงจ่ัวตามยาวไปตลอด 
มิดู่ลับข่ือ ซ่ึงรดหัวเลาด้านหน้าและหลัง แปทุกตัวจะย่ืนออกมาจากโครงชายคา เพ่ีอเป็นท่ีวางตัวลำยอง คือ 
นาคลับใบระกา ทำนองปนลม มิแปตัวหน่ึงคอยร้บงวงตัวงอของนาคสะคุ้ง เรียกว่าแปงวง ส่วนแปบนลุด คือ 
อกไก, เรียก แปจอง แปตัวอ่ืน  ๆ ท่ีมิใช่แปหัวเลา เรียกว่า แปลาน

ฤทัย ใจจงรัก (2539: 179) แปเฉพาะเรอน1ไทยมี 2 ชน้ต คือ แปหัวเลา เป็นไม้เหล่ียม 10 X10 
เซนติเมตร ยาวตลอดหลังคาทำหน้าท่ีรดหัวเลาระหว่างห้องต่อห้อง โดยการวางทับบากอมลับข่ือรับน้ําหนักจาก 
กลอน แปหัวเลาย้งทำหน้าท่ีรดและ!บน้ําหนักของแผงหน้าจ่ัว ช่วยเป็นส่วนหยุดของปาดอนบนด้านยาวของเรีอน 
และแปลาน เป็นไม้เหล่ียม 5 X10 เซนติเมตร พาดอยู่ระหว่างลันทันลับแผงหน้าจ่ัวยาวตลอดเรีอนเท่าลับอกไก' 
ทำหน้าท่ีรับน้ําหนักจากกลอนถ่ายสู่ลันทัน

4. หัวแป

2ปทิ 2.19 แปของเรือนไทย (ฤทัย ใจจงรัก, 2539: 182)

การย่ืน’ของหัวแปของเรือน'ในภาคต่าง  ๆ อาทิเช่น เรือนกาแลภาคเหนือ เรือนไทยเติมภาคกลาง เรือน 
พ่ีนก่ินภาคอีสาน เรือนไทยมุสลิมภาคใตั เป็นต้น รวมถึงอาคารทางศาสนาก็มีการย่ืนของหัวแปท้ังล้ิน ตังน้ัน 
การย่ืนหัวแปจืงเป็นลักษณะร่วมของอาคารในทุกภูมิภาคของไทย เน่ืองจากแปเป็นองค์ประกอบของโครงหลังคา
เรือน การย่ืนของหัวแปเป็นป็ญหาท่ีทำให้เกิดการผกร่อนของไม้ (นุกล ซมภูนืช, 2530: 124)
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น ณ.ปากน้ํา (2522: 340) ไม้ค้ํายัน คือ ไม้ค้ํายันรับชายคาด้านข้างของบ้านหรือกุฎ ถ้าเป็นอุโบสถ์ 
วิหาร เรืยกว่า ทวย

ก. คํ้ายันภาค(.หนีอ

5. ค้ํา ยัน

เฉลยว ปิยะชน (2532:117-120) กล่าวว่า ค้ํายันเป็นไม้เหล่ียมขนาดเท่ายับเด้า (ไม้ขนาด 6 X 12- 
5 X10 น้ิว) ยึดติดระหว่างกลางเสา (ผ่า) และ ประมาณก่ึงกลางของเด้า เพ่ือท่ายน้ําหนกหลังคาลงเสา ช่ึงเป็น 
การรับน้ําหนักหลังคาน่ันเอง

ไม้คำยันของเรือนกาแล มีความยาวน้อยกว่าไม้ค้ํายันของเรือนไทยเติมภาคกลาง ปลายล่างจึงติดดูงกว่า 
คือระดับกลางเลา

I'

รูปท่ี 2.20 ค้ํายันของเรือนกานล(เฉลยว ปิยะขน, 2532:118)

ลวดลายการแกะสลัก ปรากฎว่ามี ลายกนกเศียร-หางนาค ลายกนกลามตัว และ ลายเมฆพ่ืงดงาม 
สลักลายท้ังลองด้าน หรือทำโค้งงอนงามอีกแบบหน่ึงและคงเป็นเพราะสร้างร่วมสม้ยยับบ้จจุปัน เป็นพ่ืลังเกตว่า 
ไม้ค้ํายันด้านหลังยาวกว่าด้านข้าง
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ข. ค ํา้ยนัภาคกลาง

ไม้ค้ําย้นของเรือนไทยเดิมภาคกลาง ปลายล่างจะยึดติดก้บฝาเหนือพรง หรอระดับพรง ไม้ค้ํายันของเรือน 
ไทยเติม ภาคกลางไม่มีการนกะลลัก และนิยมติดไว้ด้านนอกเรือนทุกด้าน คือด้านละกัด 2 ด้านและด้านยาว 1 
ด้าน (เฉลียว ปิยะชน, 2532: 118)
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น. ณ ปากน้ํา (2522: 456) หน้าต่างช่องลมเป็นแบบสมัยอยุธยาตอนต้น สุโขทัย และอู่ทอง 
เข้าใจว่าจะบันดาลใจมาจากหน้าต่างลูกกรงหินทรงมะหวดตามปราสาทหินของขอม สมัยสุโขทัยเห็นได้ 
จาก วิหารวัดนางพญาศรีลัชนาลัย สมัยอโยธยาเห็นได้จากวิหารวัดไลย์ สมัยอยุธยาเห็นได้จากวัดพระศรี 
สรรเพซญ วัดหน้าพระเมรุ วัดธรรมิกราช เป็นต้น

โชติ กลัยาณมิตร (2525: 89) การเจาะช่องหน้าต่างกับด้านข้างผนังของอาคารในสมัยสุโขทัย 
และอยุธยาตอนต้น จะทำได้เพยงเจาะเป็นช่องแคบตามแนวต้ัง มิความกว้างของช่องไม่เกันความยาว 
ของแผ่นอิฐก่อ ท้ังน้ีเพราะเทคนักการทำแผ่นทับหลังช่องหน้าต่างกว้างอย่างท่ีใช้แผ่นหินหรือท่อนไม้บังไม่ 
เป็นท่ีรู้จักกันดังเช่นสมัยหลัง

เสนอ นิลเดช (2525: 56) อาคารลทาปัตยกรรมสุโขทัย ท้ามิผนัง จะเจาะช่องแลงเป็นเส้นต้ังตรง เป็น 
เพียงช่องแคบ  ๆ เปิดข้ึนตามความสูงของผนังหรืออาจใช้เป็นแลงหล่อเป็นแท่งยาวเป็นลูกมะนวดหรือลูกกรงในตัว 
หน้าต่างช่องแสงน้ีจะเจาะเป็นระยะ  ๆ ตามช่วงเสา

รณฤทธ ธนโกเศศ (2538: 3) กล่าวว่า การเจาะช่องหน้าต่างแคบยาว เป็นลักษณะเด่นสำคัญของ 
สถาปัตยกรรมสุโขทัย

ทรงยศ วิระทวิมาศ (2539: 89) ช่องเปิดแบบช่องสูงต้ังอาจเรียกอีกอย่างหน่ึงว่า “หน้าต่างช่องลม,’ มิ 
การเจาะเป็นช่องแสงแคบ  ๆ ถ่ีกระช้ันกันมาก ท้ังด้านสกัด หรือด้านหุ้มกลอง ทำให้หน้าต่างมิความต่อเน่ึองมาก 
กว่าการเจาะช่องเป็นหน้าต่างประดับด้วยชุ้มขนาดใหญ่ และบังทำให้แลงท่ีเข้ามาภายใน มิค'วามนุ่มนวลกว่าการ 
เจาะช่องหน้าต่างขนาดใหญ่

6. “การเจาะช่องหน้าต่าง’’

รุปท่ี 2.23 การเจาะซ่องหน้าต่างแบบสุโขทัย
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ส่วนประณีตสถาปัตยกรรมไทย

7. “ รายละเอียดหน้าจว”

โชติ กัลยานมตร (2518: 89) กล่าวว่า หน้าจ่ัว คือ องค์ประกอบทางสถาปัตยกรรมท่ีมีลักษณะเป็น 
แผงไม้สามเหล่ียมประกับ ปิดตรงส่วนท่ีเป็นโพรงหลังคาทางด้านสกัดของเรือนท่ีเรืยกว่า “ด้านหุ้มกลอง"

น. ณ ปากน้ํา (2522: 456) กล่าวว่า หน้าจ่ัว คือ เปลามเหล่ียมปิดด้านสกัดของหลังคาบ้าน ท้าเป็น 
อุโบลถ์หรือวิหาร เรืยกว่า หน้าบัน

ก. รายละเอียดหน้าจวของภาคเหนีอ

เฉลียว ปิยะชน (2532: 17-19, 90-96) ผู้ศึกษาเรือนกาแลกล่าวว่า โครงสร้างจ่ัวเป็นแผงไม้รูปลาม 
เหล่ียมหน้าจ่ัว ม้ลัดส่วนความสูงของจ่ัว: ความยาวฐานจ่ัว ประมาณ 1: 1.85 ประกอบด้วย ไม้เป็นกรอบลาม 
เหล่ียม รอบนอกเป็นไม้เหล่ียมแบนขนาดประมาณ 5X10-12.5 ซ.ม. และกรูด้วยไม้ขนาดเดียวกันหรือบางกว่า 
อาจมีการประดับด้วยไม้ค้ิว (ไม้ขนาดเลิกทำร่องโค้งนูนหรือเว้าลดจ่ันกันไป) แผงจ่ัวถูกเฟงจ่ัวออกเป็นซ่องต่าง  ๆ
หรืออาจกรูด้วยการเข้าไม้แบบลูกฟัก

การแบ่งซ่องน้ี เป็นการแบ่งจ่ัวด้านสกัดหัวท้ายเรือน มีข้อลังเกด คือ

1. การแบ่งตามแนวนอน ส่วนใหญ่จัดให้ซ่องล่างสุดเล็กกว่า (สูงน้อยกว่า) ซ่องบนซ่ึงมีขนาด 
ความสูงเท่า  ๆ กัน ท่ีแบ่งช่องท่ีมีความสูงๆ  กันท้ังหมด

2. แบ่งตามแนวนอนเป็น 3 หรือ 4 ซ่อง (ระดับ) เสมอ ช่วงบนสุดเป็นลามเหล่ียม 2 รูป

3. แบ่งซ่องตามแนวท้ัง จะมีได้ 3 แบบคือ แบ่งซ่องล่างสุดเป็นล่ีเหล่ียม 2, 3, 4 ซ่องหรือ 5 ซ่อง 
แต่ละซ่องอาจเท่ากันหรือไม่เท่ากัน แต่ 2 ซีก มีขนาดได้ลัดล่วนเหมือนกัน ส่วนสามเหล่ียมจะมีอยู่ด้านนอกด้านละ 
ซ่องเสมออยู่แล้ว การแบ่งซ่องตามแนวท้ังช่วงสูงข้ึนไป จะเป็นแบบซ่องสลับกับการแบ่งซ่องแควล่าง  ๆ หรือแบ่ง 
แนวตรงกันก็มี การแบ่งตามแนวท้ัง แนวนอนคล้ายเรือนฝาปะกน

4. การแบ่งซ่องจ่ัวชนิดท่ีพบน้อย คือ
- ไม่แบ่งซ่องแต่มีไม้ค้ิวประดับ มีรูปร่างไปตามขอบเขตของจ่ัว แต่มีการหักนูมทำใหัดู 

สวยงามอีกแบบหน้ีง และแสดงคงการร่วมสมัยปัจจุบันมากกว่า
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- การนบ่งแนวด่ิงท่ีจุดก่ึงกลางจ่ัวตรงก้นหมด
- ใช้ไม้กรูโดยไมมัการแบ่งช่อง
- มีรูปสัตว์ฉลุไม้บ่ระดับโดยมีกรอบพองาม และไม่มีการแบ่งช่อง

การแบ่งจ่ัวดังกล่าวน้ี เป็นการแบ่งไปตามสมัยนิยม แต่ไม่ได้สร้างรูปแบบท่ีคงตัวเป็นกฎเกณฑ์ข้ึนเหมือน 
การแบ่งช่องจ่ัวของเรือนไทยเดิมภาคกลาง

รูปท่ี 2.24 รายละเอียดหน้าจ่ัวแบบต่าง  ๆ ของเรือนกาแล (เฉลียว ปิยะชน, 2532: 92-93)
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ฤทัย ใจจงรก (2539:179,183) หน้าจ่ัวเป็นแผงไม้รูปสามเหล่ียม สร้างข้ึนจากชนไม้ในลักษณะต่าง  ๆ
ใช้ประโยชน์ เพ่ือประกบปิดตรงส่วนท่ีเป็นโพรงของหลังคาทางด้านสกัดหรือด้านข่ือของเรอน มีลัดส่วนความสูง 
ของจ่ัว: ความยาวฐานจ่ัว คือ 4:5 หรือ 1:1.25 เพ่ือป๋องกันลม แดด และ ฝน ท่ีน้ยมทำมี3 แบบคือ

1. รายละเอียดหน้าจ่ัวดูกฟักหรือจ่ัวพรหมพักตร์ แบ่งหน้าจ่ัวโดยมีแนวนอนและแนวต้ังสลับ 
กัน คล้ายฝาปะกนนต่มีขนาดใหญ่กว่าและขยายไปตานแนวนอน แกวล่างแบ่งเป็นลูกฟัก 3-5 ช่อง แถวกัดข้ึนไป 
จะลดจำนวนลงตามลำดับจนเหลือหน่ึงลูก โดยช่างจะทำการผ่าลูกสุดท้ายน่ึเปินช่องเล็ก โดยลือเป็นเคล็ดเรืยก 
เบิกหน้าพรหม

ข. รายละเอียดหน้าจวฃองภาคกลาง

รูปท่ี 2.25 รายละเอียดหน้าจ่ัวลูกฟักหรือจ่ัวพรหมพักตร์(ฤทัย ใจจงรัก, 2539: 183)

Î

รูปท่ี 2.26 รายละเอียดการแบ่งลูกฟัก(ฤทัย ใจจงรัก, 2539:205)
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2 . ร า ย ล ะ เ อ ีย ด ห น ้า จ ั่ว พ ร ะ อ า ท ิต ย ์ ม ีล ัก ษ ณ ะ ค ล ้า ย พ ร ะ อ า ท ิต ย ์ค ร ง ด ว ง  เ ส ้น ร ัศ ม ีพ ร ะ อ า ท ิต ย ์

ท ำ ด ้ว ย ไ ม ้แ บ บ แ ล ะ เ ว ้น ซ ่อ ง ใ ห ้อ า ก า ศ ก ่า ย เ ท  น ิย ม ใ ช ้ก ับ เ ร ือ น ค ร ัว ไ ฟ

รูปท่ี 2.27 รายละเอียดหน้าจ่ัวพระอาทิตย์(ฦทัย ใจจงรัก, 2539: 183)

3. รายละเอียดหน้าจ่ัวใบปรือ จ่ัวชนิดน้ีมีตัวแผงประกอบด้วยแผ่นไม้เล็กเรียงช้อนทางแนว 
นอน นิยมใช้กับเรือนนอนและเรือนครัวไฟ ถ้าเป็นเรือนครัวไฟส่วนบนเว้นซ่องให้อากาศก่ายเทได้

รูปท่ี 2.28 รายละเอียดหน้าจ่ัวใบปรือ (ฤทัย ใจจงรัก, 2539: 183)

ค. รายละเอียดหน้าจวของเรีอนไทยภาคอีสาน

1. รายละเอียดหน้าจ่ัวลายตาเวนหรือลายตะกันเป็นลายท่ีนิยมทำกันมาก (วิโรฒ ศรีสุ'โร, 
2536: 99) มีลักษณะคล้ายหน้าจ่ัวพระอาทิตย์ของภาคกลาง แต่ลักษณะของไม้ตรงกลางคล้ายใบไม้ แทนท่ีทำ 
เป็นพระอาทิตย์ครงดวง

2. รายละเอียดหน้าจ่ัวลายไม้ทางนอน เป็นลายไม้ท่ีตีตามแนวนอนท่ัวไป

3. รายละเอียดหน้าจ่ัวลายไม้ทางต้ัง เป็นลายไม้ท่ีตีตามแนวต้ังท่ัวไปตีตลอดแนวหน้าจ่ัว
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รูปท่ี2.29 รายละเอียดหน้าจ่ัวลายต่าง  ๆของเรือนไทยภาคอีสาน (เด่นดาว ศิลปานนท์. 2540: 84)

ง. รายละเอียดหน้าจวฃองเรีอนไทยภาคใต้

เขต รัตนจรณะ และคณะ (2527: 61) เรือนไทยภาคใต้ นิยมตกแต่งหน้าจ่ัวเป็นลักษณะต่าง  ๆ ก้น เช่น 
ตกแต่งเป็นรูปรัศมีดวงอาทิตย์ โดยใช้ไม้กรงดานตช้อนแทนมองเห็นรัศมีชัดจน ถ้าเป็นเรือนไทยมุสลิมจะเรียก 
หน้าจ่ัวน้ีว่า " ดูแบลายา”

กฤษฎา พณศรื (2540: 92) จ่ัวของเรือนไทยภาคใต้นิยมก้ันทิน โดยใช้จากก้ันหรือไม้กระดานก้ันแบบ 
ตีเกล็ด มีลักษณะเอียงหรือตีทับแนวเป็นรูปรัศมีดวงอาทิตย์ หรือก้ันด้วยไม้ไฝสานใช้ไม้แปรรูปตีเป็นกรอบ
บางคร้ังอาจใช้ไม้ฉลุหรือแกะสลักตีเป็นเกล็ดเพ่ีอระบายอากาศ

รายละเอียดหน้าจ่ัวลายอาทิตย์ รายละเอียดหน้าจ่ัวลายลาน

รูปท่ี 2.30 รายละเอียดหน้าจ่ัวลายต่างๆของเรือนไทยภาคใต้(กฤษฎา พิณศรื, 2540: 99)
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โชติ กัลยานมตร (2518: 444) กล่าวว่า บัวหัวเลา คือ หัวเสาอาคารก่ออิฐ'ท่ีประดิษฐเป็นรูปกลีบบัว 
ล้อมรอบ ไม่ว่าบัวกลีบน้ันจะเป็นบัวชนิดใดก็รวมเรืยกกันโดยท่ัวไปว่า บัวหัวเสาท่ังล้ิน บัวหัวเสา ได้แก่บัวกลุ่ม 
ท่ีนำมาประติษฐเป็นบัวหัวเสา และบัวแวง รูปกลีบบัวทรงต้ังสูง ท่ีนำมาประติษฐเป็นบัวหัวเลา

นิจ หิญซีระนันทนั (2537: 25-27) หัวเลาในสกาป๋ตยกรรมไทยทำข้ืนเพ่ึอด้องการให้อาคารมิลักษณะท่ีมิ 
ความเบา ท่ังน้ัเพราะเป๋าหมายของสกาบัตยกรรมไทย คือ การสร้างสรรค์ความเบาให้ปรากฎโดยใช้วิธีสร้าง 
ปรากฏการณ์เหนิอธรรมชาติ น่ันคือบัวหัวเลาหรือบัวจงกล โดยความจริงเสาน้ัรองรับน้ัาหนักของเคร่ืองบนไม่ว่า 
จะเป็นคาน ข่ือ หรืออะเล อฝางเต็มท่ี แต่การรับรู้ผ่านทางลักชุ ประสาท เข้าล่จต'วิญญาณ กลับทำให้เหินเป็น 
ว่า เคร่ืองบนน้ันเบาและไร้น้ําหนัก เพราะวางอยู่บนดอกบัว ข่ืงโดยธรรมชาติย่อมประกอบด้วย กลีบอันอ่อนนุ่ม 
บอบบางและอ่อนสลวย ดอกบัวจะรับน้ําหนักอะไรได้ จะพอรับได้กิแต่ล้ิงท่ีเบาอย่างนุ่นเท่าน้ัน

8. "รายละเอียดหัวเสา"

รายละเอยดบัวหัวเสาแบบบัวกลุ่ม

รายละเอียดบัวหัวเลาแบบบัวแวง

รูปท่ี 2.31 ลักษณะของบัวหัวเลา (โชติ กัลยานมิตร, 2518: 444)
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น. ณ ปากน้ํา (2522: 103) กล่าวว่า เสาย่อมุม คือ เสาสีเหล่ียมย่อมุมทุกมุม ถ้าย่อมุมละ 3 ก็เรียก 
ว่า ย่อมุมไม้สิบสอง ถ้าย่อมุมละ 5 ก็รียกว่า ย่อมุมไม้ย่ีสิบ ดังน้ืเป็นต้น

นิจ หิญชีระน้นทน์ (2537: 25-26) การย่อมุมใช้สร้างสรรค์ความเบาให้ถ้บองค์ประกอบของอาคาร 
นอกเหนิอจาก ความงดงาม อ่อนช้อย และสงบของสถาปัตยกรรมไทย โดยวิธีแตกปริมาตร หรือพ้ืนท่ีใหญ่ 
ออกเปิน!]ริมาตรหรือพ้ืนท่ีท่ีมีขนาดเล็ก  ๆหลายล่วนประกอบกัน

โชติ กัลยานมิตร (2539: 47) ได้กล่าวถ้ง เลาย่อมุมเป็นเลาก่ออิฐฉาบ!Jนท่ีแต่งลบมุมคมของรปเสาล่ี 
เหล่ียมออกเป็นมุมแทรกเพ้ืมเป็น 2 หรือ 3 มุม ถ้าแทรกเพ้ืม 2 มุม เรืยกว่า เตาย่อมุมไม้แปด และถ้าแทรกเพ่ิม 
3 มุม รียกว่า เลาย่อมุมไม้สิบตอง

9. “รายละเอียดการย่อมุมเสา"

รูปท่ี 2.32 ลักษณะการย่อมุมไม้ต่าง  ๆ (โชติ กัลยานมิตร, 2539: 47)
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แนวทางการพัฒนารูปแบบสถาปัตยกรรมไทยสมัยใหม่

ในขณะท่ีปัจจัยนวดล้อมต่าง  ๆ ที๓่ยวข้องต่อการออกนบบสถาปัตยกรรมมดวามเปล่ียนแปลงไป 
งานสถาปัตยกรรมในอนาคตคงต้องอาศัยวิทยาศาสตร์และเทคโนโลยเป็นแกนนำในการผลักดันให้เกิดการพัฒนา 
โดยมีเป๋าหมายอยู่ท่ีการสร้างสรรค์สภาพนวดล้อมสถาปัตยกรรมท่ีมีคุณค่า มเอกลักษณ์ท่ีเหมาะสมกับประเภท 
อาคาร ดังท่ีวิมลสิทธ้ิ หรยางภูร (2537: 93) ไต้กล่าวว่า ‘‘เมื่อสังคมไทยไท้เปลี่ยนแปลงไปเป็นสังคมไทยสมัยใหม  ่
ที่เริ่มเป็นปวนหนึ่งของสังคมนานาชาติมาทขึ้น ๆ 1ปแบบสถาปัตยกรรมคงท้องเปลี่ยนไปทร้อมกับลภาทของสังคม 
ในการพัฒนา2ปแบบสถาปัตยกรรม เราไม่อาจอาท้ยประว้ติคาสตร์เป็นแกนนำให้เกิดการเปลี่ยนแปลง^อนาคต
แต่ประว้ติคาสตร์ย่อมมีประโยชน์ต่อการกำหนดทิคทาง ต่อการสืบสานให้เกิดความต่อเนึ่องในการเปลี่ยนแปลง
ดังนั้น การพัฒนา2ปแบบองค์ประกอบและต่วนประณีตสถาปัตยกรรมไทยสม้ยใหม่ ควรเป็นงานสร้างสรรค์ไหม' 
เป ็นการคิดท ้นใหม่ ไม่14การทำตาม2ป'แบบเติมหรือการทยายามเอา2ปนบบเดิมมาใช้ในบ้ก!รณะการปร้'บแต่ง
แต่เป็นการป2 งกันใหม่" โดยมแนวทางการพัฒนาIปนบบสถาปัตยกรรม'ไทยสมัย'ใหม่ ท่ีต้องดำนํงถงปัจจัยต่าง  ๆ
ท้ังหมดท่ีประกอบกันเป็นตัวกำหนดรูปแบบสถาปัตยกรรม ในการสร้างสรรค์สถาปัตยกรรมให้มีเอกลักษณ์ไทย
โดยมีสูตรสำเร็จ (2539: 63-65) ดังต่อไปน้ื

เอกลักษณ์ไทย = f (เอกลักษณ์เชิงรูปธรรม + เอกลักษณ์เช๊งนามธรรม)

การพัฒนารูปแบบสถาปัตยกรรมไทย«มัยใหม่ จากการใช้องค์ประกอบและล่วนประณตสถาปัตยกรรม
ไทยสมัยใหม่ เป็นการสร้างให้มีเอกลักษณ์ไทยในเชิงรูปธรรมเป็นล่วนใหญ่

เอกลักษณ์เชิงรูปธรรม = ลักษณะของ ‘'เปลือก,’
= รูปแบบขององค์ประกอบสถาปัตยกรรมต่างๆ  + วัสดุท้องถน 

+ ลักษณะการใช้ค้ํายัน+ ลักษณะการใช้รายละเอียดหนำจ่ัว 
+ ลักษณะการใช้หัวเสา+ ลักษณะการใช้ลวดลายประดับต่าง  ๆ
+ ... (มีการปรบมาก/นํอย หร็อปรบปรูงขนใหม่)

เอกลักษณ์เชิงนามธรรม = ลักษณะของ ‘'แก่น,,
= ลักษณะจากการย่ืนคุ้มแดดฝน+ ลักษณะจากการมีหลังคาเอียงลาด 

+ ลักษณะท่ีร่มรนจากการโอบล้อมด้วยธรรมชาติ (น้ํา + ต้นไม้) + ...

และสมภพ ภรมย(์2531: 18) ไต้กล่าวเสริมว่า “สถาปัตยกรรมสมัยใหม่ให้เหมาะสมกับสังคมปัจๆบน 
บ้างหรือไฉน บ้าจะไม่กินมรดกเก่าคิดทำใหม่ก็ขอให้มีอะไรบ้างอย่างที่แสดงออกถึงเป็นไทย จริง ยาก ก็ควร 
ทยายาม แต่การที่ท่านจะคิดใหม่ ทำใหม่นั้น ท่านท้อง แม่นยำชองเก่าก่อน หรือบ้าจะสร้างสรรค์สถาปัตยกรรม 
ไทยใหม่ ท่านท้องดักษาวิญญาณสถาปัตยกรรมของยู,่ ท่อ ให้เช้าใจถ่องแท้ก่อน''
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ประสบการถทนอดตของบุคคลทีร้บรู้สภาพแวดล้อมกายภาพ

เป ้าหมาอขชงทบ**กนบบน»ะ‘ทงแผนกระบวนการห»กหางหฤ«กรรม

วิมลสิทธ้ิ พรยางg? (2535) ได้กล่าวว่า ความลัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับสภาพแวดล้อม ๓ดกระบวน 
การทางพฤติกรรม ท่ีแสดงถงลักษณะเอพาะทางพฤติกรรม อาจจำนนกอ้ันตอนของกระบวนการทางพฤติกรรม 
ออกได้เป๋น 3 กระบวนการย่อยด้งน้ี

เป๋าหมายของงานออกนบบนละวางนผน 
(Design Considerations)

กระบวนการทางพฤติกรรม 
(Process of human behavior)

สุนทรยภาพของ2ปทรง (perceptual aspects) 4 *  กระบวนการรับ! (perception)
การส่ึอความหมายทางลัญลักษณ์ «-------
(symbolic aspects)

— ►  กระบวนการ!และกระบวนการทางด้านอารมณ์ 
(cognition, affect )

การตอบสนองความต้องการทางหน้าท่ีใข้สอย 4-----------

(functional aspects)
---- ►  กระบวนการเกิดพฤติกรรมในสภาพนวดล้อม

(spatial behavior)
นผนภูมีท่ี2.1 นสดงความลัมพันธ์ของเป๋าหมายของงานออกนบบนละวางนผนกับกระบวนการหลักทางพฤติกรรม

1. กระบวนการรับ! (perception) คือ กระบวนการท่ีรับข่าวสารจาก«ภาพแวดล้อม โดยผ่านทางระบบ 
ประสาทลัมผัส กระบวนการน้ีจงรวมเอาความ!สืก (sensation) ด้วย

2. กระบวนการ! (cognition) คือ กระบวนการท่ีเก่ียวข้องกับกระบวนการทางจํตท่ีรวมการเรัยน! การ 
จำ การคืด กระบวนการทางจัตด้งกล่าวยอมรวม?างการพัฒนาด้วย กระบวนการ!จงเป็นกระบวนการทางป็ญญา

พร้อมก้นในกระบวนการรับ!และกระบวนการ!น้ี เกิดการตอบสนองทางด้านอารมณ์ เกิดกระบวนการ 
ทางด้านอารมณ์ (affect) ท้ังกระบวนการรับ! กระบวนการ! นละกระบวนการทางด้านอารมณ์ เป็นพฤติกรรม 
ภายใน (covert behavior)

3. กระบวนการเกิดพฤติกรรมในสภาพแวดล้อม (spatial behavior) คือ กระบวนการท่ีบุคคลมีพฤติกรรม 
เกิดอ้ันในสภาพนวดล้อม มีความลัมพันธ์กับสภาพนดล้อมผ่านการกระทำ เป็นท่ีลังเกตได้จากภายนอก เป็น 
พฤติกรรมภายนอก (overt behavior)
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หากพจารณาจากกระบวนการหลักทางพฤติกรรมหลักท้ัง 3 กระบวนการ ทบว่า มความสอดคล้องกับ 
ฟ้าหมายของงานออกแบบนละวางแผน คอ

1. การก่อให้เกิดสุนทรียภาพของเปทรง หน้าท่ีดังกล่าวเก่ียวข้องกับการลัดให้เกิดการรัน!เปทรงทาง 
ทัคนาการ กระบวนการรับ! (perception ) จึงเก่ียวข้องกับสุนทรียภาพของ2ปทรงเป็นสำคัญ

2. กา?ก่อให้เกิดการ««ความหมายทางลัญลักษณ์ งานออกแบบจะต้องสอความหมายต่าง  ๆ ให้สอด 
คล้องกับความเช้าไจของผู้ใช้และผู้พบเห็นอยางน้อยท่ีสุดควรส่ือความหมายทางหน้าท่ีใช้สอย เพ่ึอเป็นการบอก 
ข่าวสารแก่ผู้H สอย นอกจากน้ี สภาพนวดล้อมกายภาพยังส่ือความหมายทางลัญลักษณ์อ๋ึน  ๆ เข่น การแสดงกง 
สกาV๓าพทางลังคม การแสดงถืงระบบคุณค่าท่ียดถือ ฯลฯ และยังอาจก่อให้เกิดความ!สืกต่าง  ๆ แก่ผู้ท่ีเก่ียว 
ข้องด้วย เข่น อาจมีความชาบข้ึงในบรรยากาศของสถานท่ี มีความ!สืกสงบเงยบ อาจมีความ!สกต่ืนเต้น ฯลฯ 
จะเห็นไต้ว่า การก่อให้เกิดการส่ือความหมายทางลัญลักษณ์และการก่อให้เกิดความ!สืกต่าง  ๆ เก่ียวข้องกับ 
กระบวนการ!และกระบวนการทางอารมณ์ฟ้นสำคัญ

นอกจากน้ี Ittelson et al. (1974: 14) กล่าวว่า «ภาพแวดล้อมมีคุณค่าทางลัญลักษณ์ และ ป0ก 
Lang (1987: 204) กล่าวว่า ความหมายของลัญลักษณ์ข้ึนอยู่กับบริบทในขณะน้ัน และอาจแตกต่างกันไต้ตาม 
ความแตกต่างของบุคคล เน่ึองจาก ลัญลักษณ์เป็นผลมา'จากกระบวนกา?เรียน! โดยมีความลัมพพธ์ข่องระบบ 
ลัญลักษณ์ ดังต่อไปน้ี

ความติด (ตความ) 
THOUGHT (Signified)

ลัญลักษณ์ (ความหมาย) •«  
SYMBOL (Signifier)

สงอ้างกง(วัตก) 
REFERENT (Object)

แผนภูมีท่ี 2.2 แสดงความลัมพันธ์ของระบบลัญลักษณ์ ( The Basic Semiological Triangle) 
ของ Jon Lang ( 1987: 204)

3. การก่อให้เกิดการตอบลนองความต้องการทางหน้าท่ีใช้สอย น่ีคึอฟ้าหมายหลักของงานออกแบบและ 
วางแผน «ภาพแวดล้อมจะต้องสอดคล้องและ«นับสนุนกิจกรรมต่าง  ๆ ท่ีเกิดข้ึน ดังน้ัน งาน«อกแบบและวาง 
แผนจึงเก่ียวช้องกับกระบวนการเกิดพฤติกรรมไนสภาพแวดล้อม (spatial behavior)
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ห®กยู*ฐานของการรับรู้}นก«วช้องกับ*ภาพนวด«อมโ»เยเฉพาะ ได้แก่

1. กา?จัดระเบยบในการรัน! หจักกา?สำคัญของการจัดระเบยบในกา?รับ!ท่ีเป็นหจักการTJองจัตวิ}พา 
เกสต้ลต์ ได้แก่

ก. ภาพแสะทน ( Figure and Ground ) เราเฟ้นภาพเป็นเปข้ึนนาเพราะภาพน้ันตัดกับพ้ืน พ้ืนพำให้ 
ภาพลอยเด่นข้ึนมา เล้นขอบท่ีร่างภาพน้ัน ตลอดจนสืและความนยาบละเอียด (texture) ท่ีแตกต่างก้นระนว่าง 
ภาพและพ้ืน มดวามสำคัญในการกำหนดความชัดเจนของภาพนละพ้ืน การท่ีเรารัน!อะไรในจักษณะท่ีเป็นกาพ 
และอะไรในจักษณะท'เป็นพ้ืนน้ี ย่อมข้ึนอยู่กับภาวะความใส่ใจท่ีเกิดช้ืน ในขณะน้ันท่ีเป็นไปตามเป๋าหมายหรอจุด 
ประสงค์ของแท่ละบุคคล

ข. ความสมบุรพชองภาพ (Goodness) กา?รับ!เป็นภาพน้ัน มีส่วนเน่ืองมาลากแนวโน้มท่ีบุคคล
พยายามเห็นส่ิงต่าง  ๆ เป็นส่ิงท่ีง่ายและชัดเจนเป็นท่ีเข้าใจได้ ซ่ึงหมายกง แนวโน้มท่ีจะรับ!ส่ิงต่าง  ๆ ใน 
ลักษณะ'ท่ีสมบุรณ์ การเห็นเป็นภาพท่ีสมบุรณ์น้ันเป็นไปตามอีทธิพลทางประลบการณ์ในอดีตฃองบุคคล

ค. การรวมกลุ่มหรอการจัดกระสวนในการรับ! (Perceptual Grouping or Patterning) การเห็นเป็น 
ภาพแยกจากพ้ืน มีส่วนเกิดจากการท่ีองค์ประกอบต่าง จุ ของโครงI ปเกิดการรวมกลุ่มกัน กา?รวมกลุ่มน้ีอาจ 
เน่ืองมาจากว่าองค์ประกอบต่าง  ๆ มีความคล้ายคลงกัน ความใกล้ชดหรือความต่อเน่ืองกัน

2. การรับ!ความลึก ในการรับ!ส่ิงต่าง  ๆ เราสามารทแยกได้ว่าส่ิงใดอยู่ใกล้ ส่ิงใดอยู่ไกล เรา!สกใน 
ความลึกท่ีเกิดข้ึน จงต้องมีจัญญาณข้ึแนะท่ีเป็นข่าวสารอย่างเพียงพอท่ีพำให้รับ!ความลึกได้ อาจนยกจัญญาณ 
ข้ึนนะน้ี«อกเป็น 2 ประ๓ทด้วยกัน คือ

ก. จัญญาณข้ึแนะทวินัยน์ (Binocular Cue) เป็นจัญญาณท่ีพำให้เราเห็นความลึกได้ เน่ืองมาจากการ 
ท่ีเราใข้สายตาท้ังสองข้างพร้อม  ๆ กัน ดังน้ัน ภาพท่ีปรากฏบนเรดีนาจงมีความแตกต่างกันเล็กน้อย ภาพท่ีรับ 
ด้วยตาข้างซ้ายกับภาพท่ีรับด้วยตาข้างขวาไม่เหมีอนกัน ความแตกต่างกันของภาพบนเรดีนาน้ีเป็นจัญญาณข้ึ 
แนะทวินัยน์ ท่ีมีส่วนข่วยพำให้เราเหํณความล็กได้

ข. สัญญาณข้ึแนะเอกนัยน์ (Monocular Cue) คือ จัญญาณท่ีเกิดจากการรับ!ด้วยตาเพียงข้างเดียว 
ท่ีมีส่วนช่วยให้รับ!ความล็กได้ ได้แก่ จัญญาณท่ีเกิดจาก

- การซ้อนกัน โดยการซ้อนกันของส่ิงท้ังสอง พำให้เข้าใจได้ว่าส่ิงแรกน้ันอยู่ใกล้กว่า
- ทัศน์ยภาพ การเกิดทัศน์ยภาพพำให้เกิดการเปล่ียนแปลงในประการสำคัญ ได้แก่ ขนาด เล้น 

ระนาบทางนอน ความหยาบละเอียด และ ควานชัดเจน ใช้มากในการสร้างความล็กให้เกิดบน 
ภาพเขียนสองมีดี

- แสงและเงา การท่ีส่ิงต่าง จุ มีส่วนท่ีได้รับแสงสว่างและมีส่วนท่ีเกิดเงาบนตัวส่ิงน้ันเองและบนพ้ืน 
มีส่วนช่วยในการรับ!ความลึกได้อย่างดี

- การเคล่ือนไหว ใVเขวิตจรงตาของเราเคล่ือนท่ีอยู่เสมอ และส่ิงต่าง  ๆในโลกกิอยู่ในสภาพเคล่ือน 
ท่ี หรือได้รับการรับ!ในขณะท่ีผู้ร้บ!เคล่ือนท่ี เช่น การเคล่ือนไหวต่อเน่ืองกันไปพำให้เกิดการรับ! 
ภาพต่อเน่ืองกันไปด้วย โดยมีการเปล่ียนแปลงเกิดข้ึนในการรับ! กล่าวคือ หากเราเคล่ือนท่ีไป
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ทิศทางหน่ึง ส่ิงท่ีอยู่ไกลท่ีปรากฎอยู่ทางข้างของทิศทางน้ัน จะเคส่ิอนท่ีไปพร้อมกับเรา นละส่ิงท่ี 
อยู่ใกล้จะเคล่ึอนท่ีไปในทิศทางตรงกันข้าม เป็นการค้นพาศวามนตกต่างของภาพบนเรตนา ซ่ึงม 
ผลต่อการรับ!ความลืกได้

3. ความคงท่ีของการรับ!
ก. ความคงท่ีทางวัตธุ การรับ!ความคงท่ีในประการสำคัญทางวัตฤดังน้ี
- ความคงท่ีของขนาด เป็นผลลืบเน่ึองมาจากความคุ้นเคยต่อส่ิงท่ีรัน! น้ันคีอ ความคงท่ีของ 

ขนาดเป็นส่ิงท่ีเกัดจากการเรึยน!ตามประสบการณ์
- ความคงท่ีของ![ปร่าง เรามีนนวโน้มท่ี'จะรับ!I ปร่างของส่ิงต่าง  ๆ เป็น2ปร่างคงท่ี เป็นเพราะว่าเรา 

!มาก'อนว่าส่ิงท่ีร้บ!น้ันนท้จรังมีÎปร่างอย่างไร นละเกัดมีการปรับป!งI ปร่างบนเรตินากับ2ปร่างท่ี 
แท้จรัง อย่าง1ไรก็ตามประสบการณ์ท่ีมีมาก่อนน้ัน แม้ว่าจะมีส่วนข้วยให้เกิดการรับ!ต่าง  ๆ ใน 
ลักษณะท่ีมีJปร่างคงท่ี แต่คงไม’ใข้เหตุผลท้ังหมด เพราะว่าเรารับ!ความคงท่ีของ![ปร่างของส่ิงท่ี 
เราไม่คุ้นเคยด้วยท!นกัน

- ความคงท่ีของความสว่าง เกิดจากการพิจารณาความสัมพันธ์ของความสว่างระหว่างส่ิงต่าง  ๆ
กับส่ิงนวดล้อมข้างเค้ยง กล่าวคือ วัตฤแต่ละอย่างจะสะท้อนแสงกลับมาในอัตราส่วนคงท่ี โดยท่ี 
ไม่เก่ึยวกับความเข้มของแสง

- ความคงท่ีของสของส่ิงต่าง  ๆ เกิดจากอทธิพลของลืของส่ิงนวดล้อมข้างเคืยง เข้นเดียวกับความ 
คงท่ีของความสว่าง แต่ท่ีสำคัญ คือ ประสบการณ์ท่ีบุคคลมีต่อลืของส่ิงต่าง  ๆ มีส่วน'ข้วย'ไห้ 
เกิดการรับ!ความคงท่ีของส

ข. ความคงท่ีทางตำแหน่ง ประลบการณ์ในอดีตย่อมมีส่วนสำคัญในการหำให้เกิดการรับ!ความคง 
ท่ีของตำแหน่งของส่ิงต่าง  ๆ เข้น โต๊ะอาหารท้ังอยู่ในลักษณะใด อ่างล้างหน้าอยู่สูงเท่าไร ฯลฯ แต่ความคุ้นเคย 
มักหำให้เรารับ!การเปล่ียนแปลงโดยไม่!ลืกตัว เราไม่เกิดความเอลืยวใจในการรับ!ความคงท่ีของตำแหน่ง

4. มายาทางท้ศนาการ การรับ!เกิดความคลาดเคล่ีอนไปจากสภาพจริง โดยเฉพาะอย่างย๋ังการรับ! 
ทางทัศนาการมักเกิดลักษณะมายา (illusion) ภาพลวงตาท่ีเกิดในลักษณะต่าง  ๆ มักอธิบายไค้ด้วยหลักการทาง 
ทัศนียภาพ (perspective) ได้แก่ การเปรยบเทิยบขนาด และการเปรียบเทิยบความลืกหรัอระยะทาง การลวงตา 
น้ันเกิดจากอิทธิพลของสภาพนวดล้อมท่ีอยู่ใกล้เคืยง หากสภาวะนวดล้อมเปล่ียนไป มายาท่ีรับ!ก็จะเปล่ียนไป 
ด้วย

อ ิท ธ ิพ * ท ี่ร ต ่อ ก า ร ร ับ ร ู้* ภ า พ น ว ด ® อ ม ก า « ภ า พ  มีดังนี้

1. สภาพแวดล้อมกายภาพในฐานที่เป็นข่าวสารในการรับ! สภาพแวดล้อมกายภาพที่บ ุคคลรับ! นอก 
จากส่วนที่เป็นจุดสนใจแล้ว ย่อมรวมทงอิทธิพลของสภาวะแวดล้อมลี่น ๆ ที่อยู่รอบ ๆ ที่อาจมีผลต่อการรับ!ได้

X 4 A\5
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2. ประสบการณ์ในอดีตของบุคคลท่ีรับรู้สภาพนวดล้อผกายภาพ ผีควาผสำคัญอย่างยงต่อกระบวน
การรับรู้ท่ีเกิดข้ึน ผลของการรับรู้ท่ีแตกต่างกันระหว่างบุคคลต่าง ๆ มีส่วนมาจากประสบการณ์ในอดีตท่ีต่างกัน 
ของบุคคล ผลของการรับรู้มีความล้มพันธ์กับส่ิงท่ีบุคคลรู้หรีอรู้สืกมาก่อน ซ่ึงเป็นประสบการในอดีตของผู้ร้บรู้
ประลบการณ์ของมนุษย์เกิดจากการเรียนรู้โดยการสะสมส่ิงท่ีรับรู้เข้ามา ในขณะเม่ือเกิดความล้มพันธ์ทางการ 
กระทำระหว่างมนุษย์กับสภาพนวดล้อม เพราะว่ามนุษย์โด ย ปกดีมีการกระทำเกิดข้ึนในสภาพนวดล้อมเสมอ
มีการนำผลจากทารกระทำท่ีได้กระทำไปแล้วมาพจารเนาประกอบเพ่ือประเมินโอกาสและข้อจำกัดของสภาพแวด 
ล้อมท่ีบุคคลจะต้องเผชญต่อไป ร่วมกับส่ิงท่ีเพ่ืงรับรู้เข้ามาในฐานะท่ีเป็นข่าวสาร ในการรับรู้ประลบการณ์ในอดีต 
ท่ีเป็นส่วนของการเรียนรู้ของแต่ละบุคคล มีอิทธิพลอย่างมากต่อผลของการรับรู้ในการรับรู้ทางทัศนาการ เราไม่ได้ 
รับรู้คุณสมมดีัทางกายภาพแต่ละอย่างของสภาพแวดล้อม แต่เรารับรู้คุณสมบัดีรวมท้ังหมดท่ีล้มพันธ์กับ 
ประสบการณ์ในอดีต เราสามารถศกษาความล้มพันธ์กับสภาพแวดล้อมกายภาพ โดยการศึกษาจากการจำลอง 
จากสภาพแวดล้อมกายภาพด้วยภาพถ่าย สไลด์ หรอนุ่นจำลอง ความแตกต่างของประสบการณ์ในการรับรู้
ประสบการณ์ของบุคคลน้ัน เกิดจากการเรียนรู้ บุคคลท่ีมีประสบการณ์ท่ีต่างกันอาจเกิด'จากการผิกฝนท่ีแตกต่าง 
กันได้ ผู้ท่ีได้รับการ'ผิกฝนมาโดยเฉพาะ อย่างเข่น สถาปนิกและจิตรกร เป็นผู้ท่ีมีความสามารถในการรับรู้ทาง
ทัศนาการสูง เข่น ในกา?รับรู้2ปทรง ลสรร ความหยาบละเอิยดของผิว ฯลฯ ซ่ึงเป็นคุณสมมัดีทางกายภาพของ 
สภาพแวดล้อม และมักเกิดการรับรู้ท่ีแตกต่างจากบุคคลท้ัวไป ด้งน้ันประสบการณ์ในอดีตของบุคคลมีอิทธิพลต่อ 
การรับรู้สภาพแวดล้อมกายภาพ ผลของการรับรู้ท่ีแตกต่างกันระหว่างบุคคลต่าง ๆ มีส่วนมาจากการเรียนรู้ท่ีแตก 
ต่างกัน

3. ความใส่ใจและการให ้ค ุณค่า นอกจากประสบการณ์ในอดีตแล้ว อิทธิอึ่น ๆ ภายในตัวบุคคลที่ม ีผล 
สำคัญต่อการรับรู้ ได้แก่ ความใส่ใจที่เกิดขึ้นซึ่งเป็นไปตามเป๋าหมายทางพๆดีกรรมในป๋จจุมันหรอในอนาคต
และการให ้ค ุณค่าต่อสิ่งที่รับรู้ซึ่งเป็นไปตามประสบการณ์ในอดีต

- ความใส่ใจ (attention) การรับรู้สภาพแวดล้อมในชกิตประจำวันขึ้นอยู่กับเป๋าหมายทางพๆดีกรรม
ซึ่งเป็นความสนใจในการรับรู้ข ่าวสารเฉพาะอย่าง ในการรับรู้ต้องเกิดจากกา?ใส่ใจนุ่งเฉพาะที่ข่าวสารบางส่วน
หากบุคคลจำเป็นต้องสนใจในสิ่งต่าง ๆ ที่ไม่เกี่ยวข้องกับเป๋าหมาย ก็ย่อมเป็นอุปสรรคต่อการรับรู้ในสิ่งที่มีความ 
สำคัญกว่า

- การให ้ค ุณค่า (value) ต่อสิ่งที่รับรู้มีผลทำให้เกิดความแตกต่างจากกา?รับรู้ เพราะว่า นอกจากการให ้
คุณค่าที่ต ่างกันต่อสิ่งที่รับรู้ตามความต้องการในป็จจุมันแล้วทีส่ำคัญ คอ บุคคลมักมีระบบคุณค่าที่รดทอที่แตก 
ต ่างก ัน คุณค่าเป็นตัวกำหนดทัคนคดีซึ่งเกี่ยวข้องกับความรู้สกต่าง ๆ และความเซึ่อถือต่าง ๆ ขณะเดียวกัน  
ทัศนคดีมีอิทธิต่อการรับรู้ และการรับรู้มีอิทธิต่อทัศนคดี ค ุณค ่าจะเป็นตัวกำหนดการรับรู้ บุคคลจะมีการรับรู้ 
อย่างไรย่อมข้ึนอยู่ก ับระบบคุณค่าที่รดถือทั้งกา?รับรู้ ทัศนคดี และคุณค่า ต่างก็เป็นผลของประสบการณ์ที่สะสม 
กันมา ระบบคุณค่าที่บ ุคคลมีต่อสภาพแวดล้อมกายภาพ มักแสดงออกในความโน้มเอิยงทางจิตต่อสภาพแวด
ล้อม (environmental disposition) การให้คุณค่าต่อสิ่งที่รันรู้เป็นไปตามประสบการณ์ในอดีต บุคคลจะมีการรับ 
รู้อย่างไรย่อมขึ้นอยู่ก ับระบบคุณค่าที่รดถือ
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