
บทที่ 4
การดัดแปลงเนื้อหาระหว่างนวนิยายและละครโทรทัศน์

ส ื่อนวน ิยายและสื่อละครโทรทัศน ์ม ีความสัมพ ันธ์1ซ ึ่งก ันและกันอย่างหลีกเล ี่ยงไม ่ได  ้
นวนิยายเป็นแหล่งกำเนิดของละครโทรทัศน์ ละครโทรทัศน์หลายเรื่องใช้วิธีการเลือกนวนิยายที่ได  ้
รับความนิยมอยู่แล้วมาผลิตละครโทรทัศน์เนื่องจากสามารถรับประกันความสำเร็จของละครได้แล้ว 
ในระดับหนึ่ง โดยเฉพาะในกรณีที่ละครโทรทัศน์นำเอาบทประพันธ์ที่ถูกนำมาใช้ผลิตเป็นละคร
โทรทัศน์หรือภาพยนตร์หลายครั้งแล้ว มาป็คฝ่นสร้างใหม่และนำเอาดาราที่มีชื่อเสียง ก็สามารถรับ 
รองได้ว่าละครเรื่องดังกล่าวจะสามารถประสบความสำเร็จแน่นอน ทั้งนี้เท่ากับเป็นการลดความ
เสี่ยงในการดำเนินธุรกิจละครโทรทัศน์ได้วิธีหนึ่ง นอกจากนิ ตลอดเวลาที่ละครโทรทัศน์เรื่องดัง 
กล่าวออกฉาย ยอดขายของนวนิยายด้นฉบับก็จะขายดีติดอันดับด้วยเช่นกัน

ละครโทรทัศน์เรื่องทรายสีเพลิงและยามเมื่อลมพัดหวนก็ถือเป็นปรากฎการณ์ดังกล่าวด้วย 
เช่นกัน เพราะทังสองเรื่องเป็นนวนิยายที่สร้างขึนจากบทประพันธ์ดังเดิม และประสบความสำเร็จ 
อย่างสูงทั้งคู่ แม้จะมีรูปแบบเบือหาที่แตกต่างกัน แต่ละครทังสองก็สามารถนำเสนอประเด็นที่น่า 
สนใจในการเชื่อมโยงเบือหาระหว่างนวนิยายและละครโทรทัศน์ได้ดังต่อไปนี

1. การสร้างแนวคิดและภาพ (Conceptualization and Visualization)
2. การเล่าเรื่อง (Narration)
3. ตัวละครและการสร้างตัวละคร (Character and characterization)
4. รูปแบบโครงสร้างของนวนิยายและละครโทรทัศน์ (Genre)

นวนิยายเรื่องทรายฌีพลิง
1. โครงเรื่อง

ศรุตาหรือทรายเป็นลูกสาวที่เกิดจากศกและดวงตา โดยที่เป็นเพียงลูกนอกสมรส เนื่องจาก 
ดวงตาเป็นภรรยาลับของศก และศกเองก็ได้แต่งงานใหม่กับเสาวณีย์ผู้หญิงที่คุณหญิงสิริมารดาของ 
ศกเลือกให้ ดวงตานั้นเป็นเด็กที่คุณหญิงสิริรับมาอุปการะโดยต้องการให้ดูแลคุณหญิงสิริในยามชรา 
เนื่องจากโรคประจำตัว แต่ควงตามีเป้าหมายที่มากกว่านั้น นั่นคือการได้ก้าวขึนไปเป็นภรรยาของ 
ศก เนื่องจากเธอหลงใหลศกและเชื่อว่าเขารักเธอจริง เธอจึงยินยอมที่จะอยู่ดูแลรับใช้ศกและมารดา 
ในฐานะภรรยาและลูกบุญธรรม โดยเธอมีศรุตาเป็นข้อผูกมัด แต่เมื่อศกแต่งงานใหม่นำความโกรธ 
แค้นมาให้เธออย่างยิ่ง แต่เธอยังอดทน ยิ่งเมื่อเสาวณีย์มีบุตรสาวคือศรวณีย์เกิดมาหลังจากศรุตา ก็ย่ิง
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ทำให้เธอรู้สึกบีบคันมากข้น แต่เธอยังคงอยู่ต่อไปจนกระทั่งเมื่อศรุตาอายุแปดขวบและได้ทะเลาะ 
กับศรวณีย์จนเป็นเหตุให้ศรวณีย์ต้องตกนาเธอจึงพาถูกออกจากบ้านคุณหญิงสิริ โดยเธอได้รับคำ
แนะนำและการดูแลอยู่ห่างๆ จากคุณนารีซึ่งเป็นครูใหญ่ของโรงเรียนที่ศรุตาเรียนอยู่ ซึ่งรับรู้และเข้า 
ใจเหตุการณ์ทังหมดที่เกิดขึนกับเธอ และในวันนันคุณนารีได้ไห้หลานชายคือบุรีซึ่งเป็นเด็กวัยรุ่น
ดูแลศรุตาระหว่างที่เธอกับดวงตากำลังพูดคุยอยู่เพื่อไม่ให้เด็กหญิงได้ซึมซาบแนวคิคที่ไม่ดีงามกับ 
เด็ก แต่จริงๆ แล้วตลอดมาดวงตาได้ใส่ความคิดที่ไม่ดีต่อเพศชายให้ศรุตารับรู้โดยตลอด ทำให้เกิด 
ปมขึ้นในจิตใจเด็กหญิง ในคืนนั้นบุรีและศรุตาได้เล่นด้วยกันอย่างเพลิดเพลินและประทับใจเนื่อง 
จากบุรีไม่มีบ้องสาวและ ศรุตาก็ไม่มีพี่ชาย ดังนันทังคู่จึงรู้สึกประทับใจกันและกัน

หลังจากนั้นดวงตาและศรุตาเดินทางไปใช้ชีวิตที่อเมริกา เพื่อเริ่มด้นชีวิตใหม่ ดวงตาแต่ง 
งานใหม่กับชายสูงวัยชาวอเมริกันซึ่งมีฐานะรํ่ารวย ทำให้ศรุตาได้รับการเลียงดูส่งเสริมจนสามารถ 
เรียนจบมหาวิทยาลัยที่คีในระดับปริญญาโท และทำงานเป็นมัณฑนากรตกแต่งภายในในบริษัทชัน 
ดีแห่งหนึ่ง โดยอาศัยอยู่ที่นิวยอรํ’คในพื้นที่ที่มีคนที่มีฐานะดีอยู่อาศัย ตลอดเวลาเหล่านี ศรุตาและ 
ควงตาไม่ได้ติดต่อกับประเทศไทยและไม่ค่อยคบหาดนไทย สำหรับศรุตา เธอมีเพื่อนบางคนที่เป็น 
คนไทย ซึ่งหนึ่งในจำนวนนันคือฌาน ชายหนุ่มถูกครึ่งเป็นนักธุรกิจ หน้าตาฐานะและการศึกษาด ี
ศรุตาคบหาเขาเป็นเพื่อนพเศษ โดยที่เธอได้ผูกมัดหัวใจเขาโดยการมีความสัมพันธ์ลึกซึงเพียงครัง 
เดียว และยังคงคบหาอย่างสนิทสนมโดยที่ทังค่ก็มีเพื่อนต่างเพศมากมาย

วันหนึ่ง เธอได้รับข่าวจากดวงตาว่าคุณหญิงสิริถึงแก่กรรมแล้ว และทนายต้องการให้เธอ 
เดินทางไปรับมรดก เธอตัดสินใจมาเพื่อจะทำการแก้ปมที่ติดค้างในใจเธอทังหมด นั่นคือความ 
ต้องการเอาชนะโดยไม่สนใจวิธีการ และความเกลียดชังการเอาเปรียบของเพศชายที่มีต่อผู้หญิง อาทิ 
ที่พ่อของเธอได้เคยทำกับแม่ของเธอในอดีต โดยมีฌานจัดหาสิ่งอำนวยความสะดวกต่างๆ ให ้ เธอได  ้
รับรู้ว่าบ้องสาวต่างมารดามีคู่หมันอยู่แล้ว ดังนัน ศรุตาจึงมีแผนการที่จะทำลายจิตใจเสาวณีย์และ 
ศรวณีย์โดยการช่วงชิงพัชระคู่หมันของศรวณีย์ให้มาหลงใหลตนเอง เพื่อแก้คืนความเจ็บแค้นใน
อดีตที่เสาวฌีย์เคยสร้างกับแม่ของเธอ และเธอยังมีแผนการทำร้ายจิตใจศรวณีย์ โดยการชักนำ
ศรวณีย์ให้ใกล้ชิดกับฌาน เพื่อให้ศรวณีย์หลงรักฌาน และต้องเสียใจภายหลังที่ฌานนันตกอยู่ภายใต  ้
การครอบงำของเธออีกทีหนึ่ง การกลับมาของเธอนำเอาความโค้หรูมีหบ้ามีตามาให้คุณศก ซึ่งห่าง 
ไกลจากความโก้หรูมาเป็นระยะเวลาหนึ่ง คุณศกจึงมีความยินดีและเห่อศรุตาเช่นเดียวกับศรวณีย์
ขณะที่เสาวณีย์ได้แต่มองดูด้วยความระแวงที่ไม่สามารถแสดงออกได้
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ศรุตาเข้าสังคมใหม่ในเมืองไทยโดยผ่านฌานซึ่งเพ ื่อนสนิทของฌานคือบุรีก็ได้เข้ามารวม 
กลุ่มเดียวกัน ศรุตารู้สึกถูก'ชะตากับบุรี เธอจืงพยายามเข้ามาใกล้ชิดบุรีโดยบุรีเองก็มีความประทับใจ 
ศรุตาเช่นกันแต่ยังคงสงสัยในตัวศรุตาอยู่ และเข้าใจว่าศรุตาคือคู่รักของฌาน ในช่วงเวลานี ศรุตาเข้า 
ไปสนิทสนมกับพัชระ จนพัชระรู้สึกลุ่มหลงในตัวเธอและเริ่มรู้สึกเบื่อหน่ายศรวณีย์มากขึนเรื่อยๆ 
ศรุตาและบุรีต ่างเริ่มรู้ว ่าอีกฝ่ายคือคนที่ตนเองรู้จ ักและผูกพันในอดีตแต่ไม,เปิดเผยให้อีกฝ่ายทราบ 
ฌานมีปีญหากับพ่อเลียงคือนอร์แมน หว่อง ในเรื่องการทำธุรกิจในเมืองไทย ทำให้เกิดความสับสน 
และเครียดมาก ในระยะเวลานี้ ฌานได้รู้จักศรวณีย์และเริ่มประทับใจในความดีงามและบริสุทธิของ 
เธอ แต่ยังคบหาในฐานะน้องสาวของเพื่อนสนิทคือศรุตา

ในเวลาต่อมา บุรีและพัชระจะต้องเดินทางโดยเรือตามคำเชิญของสมาคมสถาปนิก พัชระ 
เชิญศรุตาและศรวณีย์ไปด้วย ซึ่งเป็นเวลาเดียวกันกับที่ฌานต้องเดินทางไปพบมารดาคือคุณแอนน์ที ่
ภูเก็ตพอดี บุรีได้ใกล้ชิคสรุตามากขึ้นและได้พยายามโน้มน้าวที่จะแก้ไขแนวกิดที่กระหายชัยชนะ 
และความแล้นของศรุตา ทำให้ศรุตาเกิดความรักและประทับใจในคุณธรรมความดีของบุรีมากขืน 
จนเธอตัดสินใจที่จะผูกมัดบุรีโดยการทังศรวณีย์ไว้ที่ภูเก็ตคนเดียว และเดินทางไปหาบุรีที่สิงคโปร์ 
เพื่อสานความสัมพันธ์ แต่บุรีปฏิเสธและเปิดเผยว่าตนเองเป็นพื่บีที่รักและห่วงใยศรุตา ทำให้ศรุตา 
ผิดหวังและยิ่งอยากจะ•ได้บุรีมากขืนไปอีก ในเวลาเดียวกัน ฌานพบศรวณีย์ที่ภูเก็ต และได้ใกล้ชิด 
กันทำให้ศรวณีย์รู้สึกผูกพันฌานมากขืนและฌานก็รู้สึกประทับใจในความดีงามเสียสละของศรวณียั 
มากขึ้น

เบื่อเดินทางกลับกรุงเทพฯ พัชระได้มาขอถอนหมันศรวณีย์กับศกและเสาวณีย์ด้วยตนเอง
และขอแต่งงานกับศรุตา ทำให้เสาวฌีย์ตกใจ แค้นใจและเสียใจมาก เธอโกรธศรุตา ศกสอบถาม 
ศรุตาซึ่งให้คำตอบว่าเธอคบหาในฐานะพี่สาวของคู่หมันเท่านัน พัชระเป็นฝ่ายเข้าใจผิดจึงขอปฏิเสธ 
การขอแต่งงานดังกล่าว ฌานเดินทางกลับมาจากภูเก็ตเพื่อพบว่าการเดินทางไปภูเก็ตเป็นแผนของ 
พ่อเลียงของเขาในการเปลี่ยนแปลงระบบงานของฌาน และสิ่งที่ทำให้ฌานเสียใจที่สุดคือการที่
มารดาเข้าไปเกี่ยวข้องแผนการดังกล่าวด้วย ในวันนั้น ฌานได้พบศรวณีย์และเธอได้ปลอบโยนเขา 
จนทังคู่ได้ใกล้ชิดและเป็นของกันและกัน ฌานเริ่มรู้ว่าจริงๆ แล้ว เขารักศรวฌีย์ และต้องการจะแต่ง 
งานกับเธอ จึงได้บอกศรุตา และทำให้ศรุตาแค้นใจมาก ที่ฌานหลุดพ้นการบงการของเธอไปรักศัตร ู
คือศรวฌีย์ ฌานโกรธมากที่ศรุตาหลอกใช้จึงท้าให้ศรุตาแต่งงานด้วย โดยให้ย้ายมาอยู่กับเขา ศรุตา 
วางแผนไปหาฌานเวลาเดียวกับศรวณีย์เพื่อให้ศรวณีย์รู้ว่าฌานเป็นคนรักของตน และศรวณียใม่มี
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ณานเสียใจมาก ทุกคนรอบตัวศรูตาปฏิเสธศรูตาและมองว่าศรุตาคือต้นเหตุแต่ศรูตาแสร้ง 
ไม่สนใจ และตัดสินใจให้บุรีเป็นผู้พิพากษาว่าเธอควรจะทำอย่างไร บุรีตัดสินใจให้ศรุตาไปจาก
สังคมนี เพราะทุกคนกำลังเจ็บปวดจากผลการกระทำของเธอ โดยบุรีเลือกที่จะตัดใจจากศรุตา
เพราะบุรีเชื่อมั่นในความถูกต้องมากที่สุค แม้จะเสียใจมากก็ตาม ศรุตาตัดสินใจกลับอเมริกาโดย 
เรียนรู้ที่จะเริ่มด้นชีวิตใหม่อย่างถูกทำนองคลองธรรม

2. ตัวละครเรื่อง ทรายฌ ีพ ลิง
1. ศ %ตา

ศรูตาเป็นตัวละครหลักของเรื่องทรายสีเพลิง เพราะศรุตาเป็นตัวละครที่ดำเนินเรื่อง เป็นปม 
ขัดแข้งของตัวละคร ศรูตาเป็นผู้ผูกประเด็นรัเญหาของเรื่อง และเป็นเสมือนสัญลักษณ์นำความคิด 
หลักของเรื่อง (Theme) มาสัผู้อ่าน ศรุตาเป็นหญิงสาววัยยี่สิบสี่ปี ที่ประสบความสำเร็จด้านการ 
สีกษาและการงานจากต่างประเทศ มีรูปร่างหน้าตาที่งตงาม สะดุดตา อาชีพเป็นมัณฑนากร มีนิสัยร่า 
เริง แจ่มใส ฉลาด คล่องแคล่ว ทันคน มี เสน่ห์

ศรุตาเป็นบุตรนอกสมรสของศกและควงตา โดยที่ดวงตาผู้ปีนมารคาเป็นภรรยาลับของศก 
ดังนั้น นางจึงเลี้ยงดูศรูตาด้วยความคับแค้นและกดดัน โดยเฉพาะเมื่อเปรียบเทียบตัวของดวงตาและ 
ศรูตากับเสาวณีข้ผู้เป็นภรรยาที่ถูกต้องตามกฎหมายและศรวณีข้บุตรสาวที่ได้รับการยอมรับอย่างเต็ม 
ที่จากศกและคุณหญิงศิริผู้เป็นย่า ตลอดเวลาที่ควงตาเลี้ยงดูศรุตา ณ น้านของคุณหญิงศิริ เธอสร้าง 
ปมปีญหาให้ถูกสาวคือศรุตาโดยไม่รู้ตัว โดยการกล่าวถึง พูดถึงผู้เป็นบิดาของศรุตาและครอบครัว 
ของเขาอย่างเจ็บแด้นขมขื่นเสมอๆ จนกลายเป็นการเพาะความรู้สึกในแง่ลบต่อเพศชายให้ศรุตาโดย 
ไม่รู้ตัว ดังนั้นภายใต้ความร่าเริงของศรุตาจึงมีปมปีญหาที่เกิดขึ้นในใจด้วย นั่นคือความรู้สึก
กระหายอยากได้ชัยชนะเหนือผู้อื่น เนื่องจากศรุตาได้รับการเลี้ยงดูมาอย่างเป็นรองจากน้องสาวต่าง 
มารคา ไม่ได้รับความรักใคร่ชื่นชมยินดีอย่างมากมายเท่ากับที่ศรวณีย์ได้รัน และความรู้สึกที่อยากจะ 
แด้แด้นในสิ่งที่เพศชายทำให้เพศหญิงเจ็บชา เหมือนกับที่ศกผู้เป็นบิดาได้ทำกับควงตาผู้เป็นมารคา 
ยิ่งเมื่อศรูตาได้รับการส่งเสริมให้มีคุณลักษณะที่ดีเด่นในทุกด้านในภายหลัง เนื่องจากมารคาได้ข้าย 
ไปทำงานไนสหรัฐอเมริกาและได้แต ่งงานใหม่ก ับชายสูงว ัย ชาวอเมริกันที่มีฐานะระดับมหาเศรษฐี 
จึงยิ่งสามารถส่งเสริมคุณสมบัติของความงาม ความฉลาดเฉลียว และความสามารถในทุกด้านให้

ดวามหมายกับฌาน ศรวณีย์เข้ามาพบท้ังคู่อยู่ด้วยกัน ทำให้เธอตกใจและเสียใจ จึงรีบหนีออกไป
คดยใข้เรือเร็วทำให้เกิดอุบัติเหตุเรือควํ่า และศรวณีย์จมนาตาย
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เด่นชัดมากขึ้น พร้อมกันนั้น สภาพการดำเนินชีวิตในสังคมตะวันตก โดยเฉพาะในเมืองใหญ่เช่น 
นิวยอร์กยิ่งบ่มเพาะนิสัยการต่อลุ; การเอาชนะ การช่วงชิงผู้อื่น ที่มีอยู่ในใจศรุตาให้มากขึ้น

ในด้านของความรักศรุตาไม่เคยยินยอมปล่อยใจให้รักผู้ชายผู้ใด เพราะมีความเสีกเกลียด
แค้นเพศชายในส่วนลึกของจิตใจ เธอจึงใช้ความสวยงามและเสน่ห์เป็นเหยื่อล่อให้เพศชายเข้ามา
หลงใหลในตัวเธอ โดยเฉพาะผู้ชายที่มีเจัาของแล้ว ศรุตาจะยิ่งมีความปรารถนาที่จะเอาชนะผู้หญิงที ่
ผู้ชายคนดังกล่าวรักอยู่ โดยไม่ใส่ใจถึงวิธีการ ทั้งน ี้ ศรุตาด้องการที่จะครองความเป็นหนึ่งเพียงผู ้
เคียว เพื่อที่จะเอาชนะผู้หญิงและเพื่อที่จะครอนครองจิตใจของผู้ชาย ในบางครังเธอด้องลงทุนถึงขัน 
เอาตัวเข้าแลกเพ ียงเพ ื่อจะเอาชนะหรือช่วงชิงจิตใจของผู้ชายคนดังกล่าวให ้มาหลงใหลในตัวเธอ 
โดยที่เธอไม่เคยมีความรักตอบแทนเลย เพราะเธอถือว่าเป็นการให้ '‘บรรณาการ’' แด่ทาสเท่านัน ซ่ึง 
ปกติแล้วศรุตาจะเลือกเฉพาะผู้ชายที่เป็นชาติตะวันตกเท่านั้น และไม่คบหาเป็นเพื่อน แด่สำหรับ 
ฌาน ศรุตาให้ความเป็นเพื่อนและมีความสัมพันธ์ลึกซึ้งด้วย ทั้งๆ ที่เป็นคนไทย

ศรุตาตัดสินใจที่จะเดินทางกลับมาเมืองไทย หลังจากทราบเรื่องการมรณกรรมของคุณหญิง 
ศิริผู้ปีนย่า โดยที่มีแผนการที่จะกลับไปแค้คืนสิ่งที่เธอและดวงตาผู้เป็นมารดาได้รับจากศกและคุณ 
หญิงศิริ เธอมีความตั้งใจที่จะแค้แค้นเสาวณีย์โดยใช้ศรวฌีย์ผู้เป็นบุตรสาวเป็นเครื่องมือ เธอใช้
ความสวยงาม น่ารัก และความหรุหราเป็นสิ่งฉาบหน้า เพื่อให้ศกผู้เป็นบิดาเชื่อใจและรักใคร่เธอ 
โดยปราศจากความรักและความเคารพอย่างจริงใจ เธอใช้คุณสมบัติในตัวเองให้ผู้อื่นเข้ามาหลงใหล 
เธอใช้ความงาม เสน่ห์ ความยั่วยวน ล่อนหวานของเพศหญิงทำให้พัชระซึ่งเป็นคู่หมันของศรวณีย ์
หลงใหล เธอใช้มิตรภาพเป็นสิ่งผูกมัดฌาน เธอใช้ท่าหางกริยาที่อบอุ่น ห่วงใยเป็นสิ่งผูกมัดจิตใจ 
ศรวณีย์ ให้รักใคร่และเชื่อมั่นในตัวเธอ และเธอใช้ความเคารพและมารยาทที่คีงามกับเสาวณีย์เป็น 
สิ่งที่ทำให้เสาวณีย์ไม่อาจต่อว่าเธอได้และด้วยคุณสมบัติของเธอทำให้เธอสามารถทำร้ายและทำลาย 
บุคคลที่เกี่ยวข้องกับปมปีญหาของเธอได้

ศรุตาจัดเป็นตัวละครลักษณะ Rounded Character คือเป็นตัวละครที่มีลักษณะความเป็น 
มนุษย์ทุกด้าน มีด้านบวก เช่นความสวยงาม ฉลาดเฉลียว ความเชื่อมั่นในตนเอง และมีด้านลบ ได้ 
แล่ความกระหายในชัยชนะ การใม่เจกจรรยาและมารยาทในการใช้ชีวิตและการไม่มีความยิบยั้งชั่ง 
ใจ ถึงแม้ว่าในที่สุด ศรุตาจะได้เรียนรุ้ที่จะแค้ไขและปรับปรุงตนเองในภายหลัง แต่ประสบการณ์ดัง 
กล่าวต้องใช้ชีวิตคนซื้อมา ทั้งน ี้ ถึงแม้ ศรุตาจะเลือดเย็นในการดำเนินแผนการ แด่เธอก็ยิงมีปมขัด 
แยิงในใจอยู่ม้าง มั่นแสดงว่าภาพของศรุตาไม่ใช่ตัวละครที่อยู่ในด้านมืดทั้งหมด หลายครั้งที่สรุตา



4 3

แสดงความไม่เชื่อมั่นในสิ่งที่ทำออกมาให้เห็น แต่เนื่องจากความรู้สึกด้านลบมีสูงกว่าเธอจึงยืนยันที่
จะเอาชนะ แต่เมื่อมีผู้ชักจูงชักนำและเป็นตัวแทนของความดีดังเช่นบุรี ก็ทำให้ศรุตาเริ่มเกิดความรู้
สึกคล้อยตามไปในความดีและความถูกต้องมากขึน

ตัวละครของศรุตาเป็นตัวละครที่สามารถทำให้ผู้อ ่านรู้ส ึกทั้งรักและชังไปในเวลาเดียวกัน 
สามารถสร้างความรู้สึกโกรธแค้นในการกระทำของศรุตาแต่พร้อมกันนั้นก็มีความเห็นใจในสิ่งที่ศรุ 
ตารู้สึก

ศรุตาเรียนรู้ที่จะใช้ความรัก ล่อลวง ชักจูงผู้คนมา!เต'เยาว์วัย พร้อมๆ กับที่เรียนรู้ที่จะไม่ 
ปลดปล่อยใจของตัวเองกับใครด้วย!ธอยอมไมได้ถ้าตกเป็นเบี้ยล่าง (ทรายสีเพลิง, หน้า 141)

บุรียืนมองกริยานันเงียบๆ ... น่าเสียดายยิ่งนักหญิงสาวผู้นี้มีคุณสมบฅที่เลอเลิศ มีทั้งความ 
เข้มแข็ง มันคง คละเคล้าไปกับเนื้อแห้ของจิตใจที่อ่อนละเอียดปราณีต

หากวิธีการที่เธอหล่อหลอมตัวเองขึ้นมานน ผิดทั้งหมด คุณสมมัติที่เลอเลิศเหล่านี้จึงกลาย 
เป็นอาวุธทิ่มแทง ทำร้าย บุคคลผู้อยู'รอบช้างและแม้กระทั้งตัวเองในห้ายที่สุด

นี่เป็นเพราะความเจ็บปวด เพราะประสบการณไนวัยเด็กของเธอใช่ไหม ทั้งพ่อ ท้ัง)เม' ทั้งผู้ 
เกี่ยวช้องรอบช้างทุกคนรู้ตัวบ้างหรือเปล่าว่าได้ทำอะไรลงไป ได้ผิงความรู้สึก ผิงพลังชนิดไหนไว์ใน 
ใจเธอ

ทำให้เธอเผิาซุกซ่อนความอ่อนไหว ว้าเหว่ไว์ในส่วนลึก เอาจริตมายา และความกระหายใน 
ชัยชนะมาฉาบหน้า ทำให้พลังแห่งการพุ่งทะยานไปข้างหน้าของเธอมีมากเกินจุดพอดี

ทังหมดนิ เขาอยากปรับเปลี่ยน แก้ไข ด้วยความเข้าใจด้วยความปรารถนาดี และเยื่อใยอัน 
แสนประหลาคที่มีต่อเธอโดยไม่รู้ตัว ทว่า เมื่อเรื่องราวล่วงเลยมาจนถึงขันนี้ บาปและทุกข์ที่เธอ 
สร้างขึนด้วยอารมณ์และทิฐิรุนแรงกลับเป็นตัวกีดขวาง กันกลาง ความตังใจของเขาโดยสินเชิงเสีย 
แล้ว (ทรายสีเพลิง, หน้า 662)

บุรีเป็นตัวละครที่เป็นเสมือนสัญลักษณ์ของความดีและความถูกด้อง ทั้งนี้เพราะบุรีเติบโต 
ในครอบครัวที่อบอุ่น ได้รับการเลียงดูด้วยความรัก และได้รับการอบรมสั่งสอนจากผู้เป็นยายคือคุณ 
นารีให้ยึดถือในความดีและความถูกด้องเป็นหลักการในการดำเนินชีวิต บุรีเป็นตัวละครที่มีรู้จักตน



4 4

ทว่าบุรีก็คือบุรี...แม้เขาจะมิได้ชืดชากับกิเลสยั่วยวนใดๆ หากเขาก็ได้กำหนดบทบาทของ 
ตัวเองไว้อย่างมั่นคงว่า เขาจะมิใช่ “ชาย” ที่รักษา “เชิง” ด้วยการผลีผลามก้าวด่วนลงไปในสะพาน 
ของไมตรีของใครอย่างไร้มารยาทและจรรยา หากจะเม ิน  “ชาย” ทีรักษา “ เช ิง ” ด้วยการตังม ัน อยู่ก ับ  

คุณธรรมและความถูกต้อง (ทรายสีเพลิง, หน้า 340)

แม้บุรีจะไม่ได้เป็นตัวละครที่มีปมขัดแย้งกับตัวละครอื่น แต่บุรีก็ต้องมีปมขัดแย้งในตัวเอง 
นั่นคือการเลือกระหว่างความรักและความถูกต้อง ซึ่งสดท้ายบุรีเลือกที่ความถูกต้อง บุรีเป็นตัวละคร 
ที่เป็นที่พึ่งของตัวละครอื่นๆ ในเรื่อง ทุกคนจะให้ความเชื่อมั่นและไว้วางใจในความคิดของบุรี แม้ 
กระทั่งศรุตาซึ่งยอมรับการพิพากษาการกระทำของตัวเองจากบุรีเพียงผู้เดียว โดยท ี่ไม ่ใส ่ใจกับปฎิ
กริยาของคนอื่นในสังคม นอกจากนี้บุรีเป็นตัวละครที่มีความเจนโลก (sophisticated) ในตนเอง บุร ี
สามารถหยั่ง!ความ!สีกและความต้องการที่อยู่ภายในตัวละครอย่างเด่นชัด

เอง มีความเข้าใจโลก สังคมและผู้คน มีคุณธรรมในการคำเนินชีวิต อีกท้ังมีความเมตตากรุณาต่อผู้
อ่ืน พร้อมที่จะให้ความช่วยเหลือและคว เมเข้าใจเสมอ

ถึงจะ!ทันและดักทางได้เสียทุกครง เขาก็ยังมิความเห็นอกเห็นใจและเข้าไจ แม้จะมิความ 
ระอาในความทะนง มั่นใจในตัวเองจนเต็มขีดของเธออยู่มากมาย แตกยังคงมิที่ให้ความชื่นชมแทรก 
ตัวอยู่ แม้จะมิความขัดแย้ง ไม่เห็นด้วย กับทัศนะและแนวคิดของเธอ ความ!สึกอยากจะปกป้องและ 
ปรับเปลี่ยนดูแลในใจของเขาก็ยังคงเต็มเปึยม(ทรายสีเพลิง, หน้า 481)

3. ฌาน
ตัวละครของฌานมีลักษณะ 2 ต้านในตัวของตัวเอง นั่นคือโดยภายนอกแล้ว ฌานเป็นชาย 

หนุ่ม นักธุรกิจหน้าตา การสืกษา ฐานะดี ประสบความสำเร็จในหน้าที่การงาน แต่โดยจิตใจแล้ว 
ฌานเป็นคนที่มีความว้าเหว่และแสวงหาที่พึ่งทางจิตใจ เพราะฌานเติบโตจากครอบครัวที่มีปิญหา 
เหมือนศรุตาเช่นกัน นอกจากนี้ ฌานยังไต้รับการเลี้ยงดูจากพ่อเลี้ยงชาวจีนฮ่องกงให้ต่อสั ช่วงชิง 
เอาชนะ โดยไม่สนใจวิธีการ ทำให้ฌาน!สึกกดดันและร้สืกต่อต้านอยู่ภายใน สิ่งที่ฌานต้องการ 
ตลอดเวลาคือที่พึ่งทางใจที่อบอุ่น ดังนั้นแม้ฌานจะมีมิตรภาพที่ดีกับศรุตา แต่เมื่อเขาพบกับศรวณีย ์
ซึ่งทุ่มเทความรัก ความห่วงใยให้โดยไร้ข้อแม้ก็ทำให้ฌานไต้เรียน!ความต้องการที่แท้จริงของตน 
เอง นั่นคือความสงบสุขในการใช้ชีวิต
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ฌานเป็นตัวละครท่ีมีลักษณะการเปล่ียนแปลง (Changing Character) จากตอนต้นเร่ือง ผู้ 
เขียนจะสร้างภาพของฌานเป็นหนุ่มเสเพล รักสนุกไม่จริงจังกับผู้หญิงคนใดนอกจากศรุตา แต่ก็ยังมี 
ความสนุกในการคบหาผู้หญิงอ่ืน จนกระท่ังฌานได้เร่ิมเรียนเคุณค่าของความรักและความคีท่ีแท้ 
จริงจากศรวฌีย์ ฌานจึงมีดวามแน่วแน่ม่ันดงทางอารมณ์มากขืน

“ถ้าเป็นแต่ก่อนคุณต้องตอบโต้ ย่ิงถ้าคุณสงสัยว่าเป็นอลันละก็ คุณจะย่ิงตอบโต้แรงกว่าท่ี 
เขาทำกับคุณเป็นสองสองสามเท่าทีเคียว”

“ลิซ่า...” ฌานเรียก ลากเสียงยาวอย่างล้อเลียน
“ผมกับอลันเป็นคู่แข่งกันในหลายเร่ืองก็จริง แต่ผมไม่เคยมองว่าเขาเป็นศัตรุหรอกนะ .... 

เราแตกต่างกันมากเกินกว่าท่ีจะรักกันอย่างท่ีนองหรือมิตรสนิทแต่ผมก็ไม่ได้เกลียดเขา”
“คุณเกลียดเขา" ลิซ่ายืนยัน
' “ ' J “ . 1 .“เหมือนอย่างทีเขาเกลียดคุณนันแหละ เพียงแต่ตอนนีคุฌเลิกเกลียดเขาแล้ว คุณกำลัง

พยายามท่ีจะให้อภัยและเข้าใจ น่ีแหละท่ีทำให้ฉันบอกว่าคุณเปล่ียนแปลงไป คุณเยือกเย็นข้ึน”
หญิงสาวขยับตัวน่ังตัวตรง จ้องตาโตมองตรงมาอย่างคาดค้ัน
“ต้องเป็นอิทธิพลของผู้หญิงสักคนแน่...ไม่มีอำนาจอะไรจะเปล่ียนนิสัยและพฤติกรรมของ 

ผู้ชายได้ นอกจากอำนาจของความรัก และไม่มีอิทธิพลใด  ๆ จะครอบงำจิตใจของผู้ชายได้ เหมือน 
อย่างอิทธิพลของผู้หญิงท่ีเขาต้องใจ” ลิซ่าหัวเราะร่ืน กลับกลายเป็นผู้หญิงคนท่ีสนุกสนานกับชีวิต 
คนเติม

“ไหนสารภาพมาซิ ชาร์ลสั สารภาพกับฉันในฐานะเพ่ือนเก่า ผู้หญิงคนเพ่ือกี้ใช่ไหมท่ีมีทั่ง 
อำนาจและอิทธิพลทำให้คุณเปลี่ยนแปลงเยือกเย็นขึ้นจนคิดจะให้อภัยคนที่คุณเกลียด เคร่งครัด ถือ 
สัจจะ จนไม่ยอมแตะต้องผู้หญิงอื่นแม้กระทั่งผู้หญิงที่เต็มใจจะร่วมสนุกโดยไม่มีข้อผูกมัด เรียกร้อง 
อย่างญาติของพี่สะใภ้ของฉันคนนี้” (ทรายสีเพลิง,หน้า 514)

4 .  ศ ร า m

ตัวละครศรวณีย์เป็นตัวละครท่ีมีลักษณะตายตัวหรือ Flat Character ผู้เขียนสร้างภาพของ 
ศรวณีย์เป็นผู้หญิงท่ีมีความบอบบาง อ่อนโยน หัวอ่อน ขาดความเช่ือม่ันในตนเอง เป็นตัวละครท่ีมี 
ลักษณะผู้ถูกกระทำ (Submissive) ศรวณียัเป็นตัวละครท่ีตกเป็นเหย่ือจากเหตุการณ์ท่ีตนเองไม่ได้ 
กระทำ และปิญหาท่ีไม่ได้เป็นผู้ก่อ แต่อย่างไรก็ตามศรวณีย์มีความดีงาม ความเมตตาและเอ้ือเพ่ือผู้ 
อ่ืน อีกท้ังการไม่ผูกใจเจ็บกับผู้ใค
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5 . ศ ก

ศกเป็นตัวละดรท่ีสร้างปม!]ญหาของเร่ือง ศกเป็นผู้ชายท่ีมีพร้อมท้ังรูปสมบัติ คุณสมบัติ 
และทรัพย์สมบัติ แต่ศกมีความเห็นแก่ตัวของเพศชายอยู่มาก ในตอนต้นเร่ือง ถึงแม้ศกมีหน้าท่ีความ 
เป็นพ่อและสามีต่อศรุตาและควงตา แต่เม่ือศกพบผู้หญิงท่ีมีคุณสมบัติเพียบพร้อมกว่าเช่นเสาวณีย์ 
ศกก็ละท้ังภาระหน้าท่ีท่ีควรทำไปแต่งงานและมีลูกใหม่ โดยไม่ใส่ใจกับหน้าท่ีของตนเอง และเม่ือ 
ควงตาและศรุตาออกจากบานไปศกก็ไม่แสดงความเสียใจหเอพยายามติดตามหา แต่เม่ือศรุตาต้อน 
กลับมาพร้อมคุณสมบัติท่ีเลอเลิศซ่ึงเสาวณีย์และศรวฌีย์ไม่สามารถทำไต้ ศกพร้อมท่ีจะต้อนรับและ 
ปลาบปล้ืมกับศรุตาอย่างเต็มท่ีเพราะศรุตานำเอาหน้าตาและช่ือเสียงซ่ึงศกไม่ไต้รับมานานแลัวกลับ 
มาให้ศกอีกคร้ังหน่ึง

6. ดวงตา
ดวงตาเป็นผู้หญิงที่มีฅวามทะเยอทะยาน ควงตาพยายามที่จะเขยินฐานะจากเด็กในน้านกึ่ง 

ลูกบุญธรรมของคุณหญิงสิริขึ้นมาเป็นภรรยาของศก แต่เนื่องจากศกและคุณหญิงศิริต้องการดวงตา 
ไว้เพียงเพ่ือใช่งาน ตามคำพูดของคุณหญิงศิริท่ีว่า “ห้อยไว้'ไซ้” คังนันเมื่อควงตาร ับ รู้ความจำเป็นของ 
ตนที่มี'ไว้เพียงเพ่ือปรนนิบัติร ับ 'ใช่'คุณหญิงสิริและศกน้ัน ทำให้ควงตาเกดความผิดหวังอย่างแรงและ 
ตัดสินใจนำศรุตาออกจากบ้าน แต่เนื่องจากดวงตาสร้างปมกดตันให้ตนเองและลูกสาวอย่างมาก
โดยการพูดให้ศรูตาร ับ รู้หรือไ ต ้ยินในสิ่งท่ีไม่สมควร เป็นการบ่มเพาะความคิดการเคียดแต้นชิงชัง 
และไม่รู้จักให้อภัยในตัวศรูตาโดยไม่รู้ตัว

7. เสาวฌ ีย ์
เสาวณีย์เป็นผู้หญิงท่ีมาจากครอบครัวท่ีดี เสาวณีย์ตกลงแต่งงานกับศกแม้จะรู้ว่าศกมีครอบ 

ครัวอยู่แล้ว โดยเช่ือม่ันคุณสมบัติของตนเองว่าจะสามารถชนะใจศกไต้ โดยไม่ไต้พิจารณาถึงความ 
ถูกต้อง ดังน้ัน เม่ือศรุตากลับมา เสาวณีย์ย่ิงเกิดความวิตกข้ึน เน่ืองจากมองเห็นการต่อสัและการ
เปรียบเทียบท่ีจะเกิดข้ึนกับศรวณีย์ ซ่ึงไม่สามารถชนะศรุตาไต้ในทุกต้าน นอกจากนี ยังมีความ 
ระแวงในพฤติกรรมของศรุตา โดยเฉพาะกับพัชระ ดู่หมันของศรวฌีย์ แต่จำต้องทนเก็บกดความ 
ระแวงดังกล่าว เพ่ือรักษาภาพพจน์ของแม่เล้ียงท่ีเป็นผู้ดี

8. พัชระ
พัชระเป็นชายหนุ่มอ่อนโลก เรียบร้อย หัวอ่อน สุภาพ พร้อมท่ีจะทำตามคำส่ัง แต่เม่ือไต้ 

การชักจูง และการเต้ายวนจากศรูตา พัชระก็พร้อมท่ีจะสลัดตัวตนเดิมของตนออกไป เพ่ือเอาชนะใจ
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3. การดำเนินเรื่อง
ผู้เขียนนิยายเป็นผู้ดำเนินเร่ืองแบบผู้เล่าเป็นผู้เร่ืองท้ังหมด รู้จักตัวละครในทุกแง,มุม

บรรยาย นำเสนอเน้ือเร่ืองในทุกด้าน จากทุกแง่มุมของตัวละคร ชีแจงและให้เหตุผลการกระทำของ 
ตัวละครอย่างเด่นชัด ผู้เขียนมีอิสระในการบอกเล่าเร่ืองราว โดยสามารถย้อนเหตุการณ์ในอดีต
หรือคาดเคาเหตุการณ์ในอนาคตได้

4. เหตุการณ์ในเร่ือง
นิยายจะต้องประกอบด้วยปมขัดแย้งของตัวละคร จากเร่ืองทรายสีเพลิง พบว่ามีปมขัดแย้ง 

เกิดข้ึนท้ัง 3 รูปแบบ คือปมขัคแย้งระหว่างตัวละคร ปมขัดแย้งระหว่างตัวละครกับสังคม และปมขัด 
แย้งภายในตัวละคร โดยจะแสดงเป็นแผนภูมิดังต่อไปนี

ศรุตา เนื่องจากอ่อนประสบการณ์ชีวิต เม่ือได้รับการตักเตือนหว่านล้อม กลับทำให้พัชระเกิดความ
มุ่งม่ันท่ีจะเอาชนะ ให้มากยิ่งขึ้นไปอีก จนในที่สุคเมื่อได้รับรูความจริงกทำให้พัชระได้เติบโตมาก
เน

^ ร ู้i n - m  

y\g กกระ m ' \

ค เต า บ ุร ี ฌ าน ศ ร ว ฌ ีย ์ พ ัชระ ศก ด ว งต า เส าว ฌ ีย ์ ส ังคม

ศ เต า X X X

บ ุร ื X X

ฌ าน X X

ค ร ว ณ ีย ์ X X

พ ัช ระ X

ศก X X

ด ว งต า X X X X

เส าว ณ ีย ์ X X X

ส ังคม

ตารไงท ี่ 1 ตารางแล'ดงปมปณหาของตัวละครโนเรื่องทรายรเฬรง
ก. ปมปีญหาระหว่างตัวละคร

ในเร่ืองทรายสีเพลิง ผู้เขียนได้ใส่ปมปีญหาของตัวละครไว้หลายชุด ชุดแรกซ่ึงเป็นปม 
ปีญหาท่ีนำมาสู่ปมปีญหาท่ีเป็นประเด็นเร่ือง ได้แก่ปมปีญหาระหว่าง ศก ควงตา และเสาวณีย์ ซ่ึง
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เป็นปิญหาเร่ืองรักสามเสัากับการทำหน้าท่ีท่ีถูกต้อง การแก่งแย่งความรักและการครอบครองความ 
เป็นหน่ึงในครอบครัว ปมดังกล่าว ไดับ่มเพาะความต้องการชนะเอาไวไนดัวศชุตาจนทำให้เกิดปม 
รัเญหาภายหลังกับศชุตา

ศชุตาไต้สร้างปมปีญหาไว้กับตัวละครหลายตัว ท้ังโดยตรงเช่นศรวณีย์กับเสาวณีย์ หรือโดย 
ทางอ้อมเช่นปีญหากับฌานหรือบุรี 
ข. ปมรัเญหาระหว่างตัวละครกับสังคม

ปมป็ญหาระหว่างตัวละครกับสังคมท่ีเห็นเด่นชัดได้แก่การพิพากษาการกระทำของศชุตาท่ี 
ส่งผลต่อการตายของศรวฌีย์ โดยท่ีสังคมทำการลงโทษศชุตาโดยการปฏิเสธไม่ยอมรับศรุตาอีกต่อ 
ไป เช่นการกระทำของเพ่ือนๆในกลุ่มท่ีแสดงต'อศชุตาเม่ือศชุตาเข้าไปรวมกลุ่มท่ีผับ 
ค. ปมรัเญหาภายในตัวละคร

นิยายท่ีคีควรจะแสดงความลึกซ้ึงของตัวละคร โดยนำเสนอปมป็ญหาของตัวละครในการ 
ต่อสัระหว่างความถูกต้องหรือจริยธรรมกับความต้องการตามสัญชาติญาณของตัวละครเป็นต้น ใน 
เร่ืองทรายสีเพลิง ตัวละครตัวหลักพบปมปิญหาตังกล่าวหลายตัวละครตังนี

ความถูกต้อง ความต้องการ
ศ!ตา การร้จัก'ให้อภัย และปล่อยวางอดีต 

การมีมารยาทในการดำเนินชีวิต 
การชุ้จักการเอาชนะด้วยวิธีท่ีถูกต้อง

ความต้องการเป็นท่ีหน่ึง 
การไขว่คว้าส่ิงท่ีต้องการ 
การฉกฉวยแย่งชิงโดยไม่สนใจผู้อ่ืน

ฌาน การปล่อยวาง ความสงบลุข การต่อสัคินรนเพ่ือการอยู่รอดทางธุรกิจ
ป? การยึดม่ันในคุณธรรมความดีและ 

ความถูกต้อง
ความรักความหลงใหล

พ ัชระ ภาระหน้าท่ีและความดาดหวังจาก 
ครอบครัวและสังคมรอบข้าง

ความอิสระ การครอบครองคนท่ีตัวเอง 
รักและต้องการ

ต ารางท ี่2 ตารางแสดงปมป ัญ หาภายในต ัวละครทองทรายสmี อิง

นอกจากน้ีปมปีญหาจะค่อย  ๆ ถูกสร้างข้ึนต้ังแต่ต้นเร่ือง และขมวดปมมากข้ึนเร่ือย  ๆ และ 
ขยายความสัมพันธ์ของตัวละครมากข้ึน  ๆ จนถึงชุด Climax และเกิดการคล่ีคลายเพ่ือนำไปสู่การ 
บรรลุความจริง (Enlightenment)
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5. สถานท่ี
เร่ืองทรายสีเพลิงให้ความสำคัญกับสถานท่ีพอสมควร สถานท่ีต่างๆในเร่ืองเป็นสัญลักษณ์ 

นำเสนอเหตุผลหรือเหตุการณ์ท่ีนำไปสู่การกระทำของตัวละคร อาทิเช่น 
บ้านพรหมมาศตร์นารายณ ์
ผู้เขียนบรรยายภาพของบ้านพรหมมาสตร์นารายณ์ในลักษณะใหญ่โตกว้างขวาง และใช้

บ้านและบริเวณรอบบ้านอาทิเช่นสวนหินเป็นส่ิงแสดงความรุ่งโรจน์หรือความเส่ือมของสมาชิกใน 
ครอบครัว โดยเฉพาะสวนหินซ่ึงเป็นสถานท่ีท่ีใช้เป็นสัญลักษณ์แสดงลักษณะนิสัยของคุณหญิงศิริ 
ท่ีมีความกระด้าง เลือดเย็นและเย็นชา 

บ้านของy?
ผู้เขียนแสดงภาพบ้านของบุรีเป็นบ้านของครอบครัวระดับกลาง ไม่ใหญ่โตหรูหรา แต่มี 

ความรักและความอบอุ่น โดยแสดงผ่านการกระทำของตัวละคร อาทิ ภาพก!รจัดเตรียมของว่างท่ี 
ชานบ้านอย่างง่าย  ๆสบาย  ๆ ของคุณเขตและคุณสุนทรี พ่อแม่ของบุรี 

นิวยอร์ก
เน่ืองจากนิวยอร์กเป็นเมืองใหญ่มีการต่อสัแช่งขันมาก กังน้ัน ผู้เขียนจึงต้ังใจให้นิวยอร์ก 

เป็นเมืองท่ีศรุตา ตัวละครเอกอาศัยและทำงาน เพ่ือแสดงสภาพการต่อสัคินรนในชีวิตประจำวัน จน 
กลายเป็นส่ิงท่ีอยู่ในนิสัยของศรุตาไปโดยไม่รู้ตัว

6. บรรยากาศและน้ัาเสียง
ผู้เขียนเร่ืองทรายสีเพลิงคือคุณปิยะพร ศักดิ*!เกษม ได้สอดใส่แง,คิดหรือการวิพากษ์วิจารณ์ 

ตัวละครไว้ตลอดเน้ือเร่ือง ไม่ว่าจะเป็นการย้ําถึงธุคยืนของตัวละคร การแสดงความคิดเห็นขัคแย้ง 
กับตัวละคร หรือการเสนอแนะตัวละครอยู่ตลอดเวลา ท้ังน๋ึทำให้ผู้อ่านสามารถมองเห็นถึงสาระท่ี 
แทรกอยู่ในเนือเร่ือง และ รู้สืกคด้อยตามความคิดเห็นของผู้เขียน

.ๆ ภาษา
ผู้เขียนใช้รูปแบบการใช้ภาษาให้หลากหลายรูปแบบ เพ่ือแสดงเน้ือหา ความคิดเห็น

ปฏิกิริยาของตัวละครกับส่ิงต่าง  ๆ ท่ีเกิดข้ึน การใช้คำเปรียบเปรย หรือสรรพนามต่าง  ๆ ของตัวละคร 
มีความสำคัญต่อเน้ือเร่ือง อาทิการใช้สรรพนามแทนตัวเองของบุรีว่า “พ่ีบี” เป็นการแสดงว่าบุรีจำ 
ศรูตาในยามเยาว์วัยได้ดี หรือการใช้สรรพนาม •‘ทราย" แทนตัวเองของศรุตากับศรวณีย์ แสดง'ว่าศรุ 
ตาไม่ด้องการจะนับศรวณีย์เป็นบ้องซึ่งแสดงถึงความเกลียดชังในตัวศรุตาที่มีต่อเสาวณีย์และ 
ศรวณีข์
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8. สัญลักษณ์และการอ้างถึง
ผู้เขียนใช้สัญลักษณ์และการอ้างถึง โดยตีความให้ผู้อ่านรับทราบไปพร้อมกันด้วย อาทิการ 

ตั้งชื่อตัวละคร ผู้เขียนได้ให้เหตุผลการตังชื่อศรุตาว่า “ทราย” โดยผ่านความคิดเห็นของดวงตา 
มารดาของศรุตาว่า การตั้งชื่อว่าทรายเพื่อเป็นการเตือนว่าบุตรสาวคือศรุตานั่นมีคุณค่าเพียงกรวด
หินดินทรายเท่านั่น นอกจากนี้ชื่อจริงของตัวละครยังแสดงลักษณะนิสัยของตัวละครด้วย เช่นชื่อ 
“ศรุตา” แปลว่าผู้มีชื่อเสียง ซึ่งแสดงความต้องการของศรุตาตลอดเวลาถึงความต้องการที่จะเอาชนะ 
และความต้องการที่จะเป็นที่หนึ่งอยู่เสมอ นอกจากนิ ชื่อของ “ศรวณีย์” ซึ่งแปลว่าสิงคีงามก็สามารถ 
แสดงตัวตนที่แท้จริงของศรวฌีย์ได้เด่นชัด ว่าศรวณีย์เป็นผู้ทีมีความดีงาม สำหรับชือเล่น1ของ
ศรวณีย์ที่ใช้ว่า “ลูกศร” ก็อาจจะแปลความหมายได้ว่าศรวณีย์เป็นเสมือนลูกศรที่ทำให้ศรุตาต้องเจ็บ 
ปวดเพราะความอิจฉาในวัยเด็กที่ไม่ได้รับการยอมรับอย่างเท่าเทียมกัน

9. แนวเรื่องหรือแก่นเรื่อง
ผู้เขียนมีความตั้งใจที่จะให้แนวคิดหลักแก่ผู้อ่านคือ การที่ต้องการให้ผู้อ่านตระหนักว่า การ 

แสวงหาชัยชนะโดยไม่รู้จักความเพียงพอและคุณธรรมมารยาท การดินรนไขว่คว้าไม่ยอมหยุดนิ่ง 
โดยไม่มีการใคร่ครวญพิจารณาถึงวิธีการ การยึดถือความต้องการส่วนตัวโดยไม่พิจารณาถึงความ
ถูกต้องและเหตุผล การปล่อยวางอดีตโดย นอกจากนิ ผู้เขียนยังต้องการเสนอแนะการทำหน้าที่ที่ถูก 
ต้องและเหมาะสม โดยเฉพาะหน้าที่ของพ่อและแม่ต่อลูก หน้าที่ของสามีต่อภรรยา และหน้าที่ของ 
มนุษย์ที่พึงเป็น เนื่องจากผู้เขียนนวนิยายตระหนักถึงใ]ญหาการแก่งแย่ง การช่วงชิง การยึดติดกับ 
วัตถุนิยมในลังคมปิจจุบัน ตังนั้นผู้เขียนจึงต้องการชีแนะให้ผู้อ่านไต้ตระหนักถึงคุณค่าความดีงาม 
ของจิตใจ และการยึดถือความถูกต้อง คุณธรรมและมารยาทในการดำรงชีวิต พร้อมทังตระหนักถึง 
หน้าที่ที่พึงทำด้วยตามที่ไต้เขียนไว้ในคำนำตังต่อไปนี้

“โลกยังคงเดินทางผ่านอวกาศด้วยความเร็วคงที่หนึ่งหมื่นเจ็ดร้อยกิโลเมตรต่อชั่วโมง หาก 
การเดินทางแห่งชีวิตบนโลกใบนี้กลับยิ่งเร่งรีบร้อนรนโดยมีความต้องการอย่างไร้ขอบเขตเป็นเชือ 
เพลิง

ในเพื่อเป้าหมายของผู้'คน คือชัยชนะและความเป็นเลิศเหนือผู้ใดชีวิตจึงถูกผลักดันให้มุ่งไป 
ข้างหน้าอย่างไม'มีจุดจบจนบางครั้งกฎกติกาหรือคุณธรรมจรรยาแบบใดๆ ถึงกับต้องถูกวางลงเพื่อ 
โดนติค่าว่าเป็นนาหนักถ่วง

เพื่อสายธารแห่งคุณธรรม ความหวังดี หวังงามกับชีวิตและเพื่อนมนุษย์เริ่มแห้งเขรอะบ่อ 
โลก...จ ึงร ้อน แล้ง และเร่งรีบขึ้นทุกวัน



รา

...ไม่มีเพลิงกองใดร้อน*ร่าเท่าความไม่รู้จักพอ เมื่อความกระหายในใอของตนไม่เคยดับ
ชีวิต...ซึ่งหล่อเลี้ยงไว้ด้วยความอยากจึงต้องถูกเผาผลาญไปอย่างไร้ค่าเสมอ” (ทรายสีเพลิง,

คำน ำ )

“ค ุณ ไม ่ห ่วงหรอกหร ือท ี่เห ็นผ ู้คนในส ังคมตะเก ียกตะกายช ิงก ันป ีนป ่ายข ึ้นส ูงและพ ุ่ง  
ทะยานไปข้างหน้า โดยไม่แยแสว่าต้องเหยียบ ต้องผลักดัน ต้องทำร้ายใครมาบ้างตามรายทาง .... 
หรือคุณไม่สนใจเพราะคุณเป็นคนที่ได้อยู่หน้าสุดอยู่แล้ว” บุรีไม่วายเคาะเอาในตอนท้าย

ศรุตาหัวเราะอีกครั้งหนึ่ง หากครั้งนี้ด้วยความภาคภูมิทะนงตน หญิงสาวเชิดหน้า สะบัดผม 
ดำยาวหยักเป็นคลื่นของตนมารวมกันไว้นนบ่าข้างหนึ่ง ใข้นิวหมุนพันมันเล่นอย่างใจลอยก่อนที่จะ 
ตอบคำถาม

“ใช่! ฉันเป็นอย่างนั้น และตั้งใจจะเป็นอย่างนั้นให้ได้อยู่แล้ว” เธอหรี่ดวงตาดำงามระยับ 
นั้นจ้องมองตรงมาอย่างด้นทา

“คุณบุรีพูดราวกับว่าอยากให้โลกให้สังคมหยุดนิ่ง ไม่มีการเดินหรือวิ่งไปข้างหน้าอย่างนั้น
แหละ”

“เปล่า...ผมเพียงแต่ต้องการให้ทุกคนหอบหิ้วเอามารยาทและคุณธรรมจรรยาติดดัวไปด้วย 
เท่านั้นแหละ ไม่ใช่กิดแต่ฉะดิ้นรน'ไปข้างหน้า หลงลืมละทิ้งสิ่งที่สำคัญที่สูดส์าหรับจิตวิญญาณไว ้
เบื้องหลัง การต่อสู้ดิ้นรนเพื่อชัยชนะก็เปีนสิ่งที่ดี แตกควรคำนึงว่าเราไต้ชัยชนะนั้นมาโดยวิธีไหน 
ด้วย” (ทรายสีเพลิง, หน้า526)

“เราเคยคุยกันแล้วใช่ไหมทราย บนเรือ ถึงความมุ่งมั่น พุ่งทะยานไขว่คว้าแต่ชัยชนะของ 
คุณ...และของผู้คน” เสียงนุ่มๆ เบาๆ นั่นยังคงดังมาอีก

“ทั้งหมดนี้ คุณทำไปเพราะต้องการเอาชนะโดยไม่แยแสใสไจกับวิธีการ คุณวางกติกา วาง 
คุณธรรมทิ้งไว้แล้วมุ่งหน้าฟาดฟัน ... มันคงจะไม่ร้ายกาจน่ารังเกียจนักล้าคุณมีคู่ต่อสู้ที่สมนั้าสม 
เนื้อ.:” (ทรายสีเพลิง, หน้า 660)

“คุณจะมองเพียงแค'ผลของมันเท่านั้นหรือคะ คุณบุรี คุณก็ร้ว่าอะไรทำให้ฉันเป็นอย่างนี้ ... 
คุณมองข้ามจุดเริ่มด้นที่ความผิดพลาดของพ่อของฉัน เพราะเขาก็เป็นผู้ชายเหมือนกับคุณใช่ไหม
เล ่า...” คราวนี้เธอพูดออกมาด้วยอารมณ์ประชดประชันก่อนที่จะระเมิดวาจาอย่างคั่งแค้นออกมา
อีกว่า
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“เขาทำอะไรก็ได้โดยไม่ต้องรับผิดชอบ ไม่ต้องแยแสกับผลของมันแล้วก็เอาความผิดทัง
หมดมาวางไว้ที่ฉันคนเดียวใช่ไหม”

“ผมไม,เคยเห็นด้วยกับการกระทำของเขาทราย ไม่เคยเห็นด้วยว่ามันเป็นการกระทำทีถูก
ต้อง งดงาม และไม่เคยมองข้าม ไม ่ละเลย...”

ถ้อยวาจาของยายของเขากลับเข้ามาสู่ความทรงจำของบุรีอีกครัง “ผู้ชายต้องเป็นเสาเอก
ของบ้าน ต้องตั้งอยูไนที่อันควร ต้องมั่นคงด้วยคุณธรรม” นี่ไงล่ะ ...โคกนาฎกรรมครั้งนี้ มิไต้มีอุด 
เริ่มต้นที่เสาเอกของบ้านละเลยหน้าที่และความรับผิดชอบของต้ว ไขว่คว้าหาประโยชน์โดยมิไต้
คำนึงถึงคุณธรรม...ไม่คำนึงถึงแบ้กระมั่งความคิด ความรู้สึกของบริวารในบ้านหรอกหรือ (ทรายส ี
เพล ิง.หน ้า661)

“บีอย่าเชียวนะลูก อย่าคิดว่าชีวิตจิตใจของมนุษย์คนอื่นไม่มีความหมาย ... ยิ่งบีเป็นผู้ชาย 
ยิ่งต้องระวังตัวให้มาก ดูพ่อของบีเป็นตัวอย่าง เราต้องเป็นเสาเอกของบ้าน ต้องตั้งอยูไนทีอันควร 
มั่นคงด้วยคุณธรรม อย่าสร้างบาปไว้กับใครถ้าไม่คิดจะรักใคร่เลี้ยงดูหรือยกย่อง!ขาจริงจัง...”
(ทรายสีเพลิง, หน้า 99)

“เล้า! บีลองสังเกตลูขิ ความล้มเหลวของสถาบันครอบครัวในสังคมไทยร้อยละเถ้าสิบน้า 
เกิดจากผู้ชายมักง่ายมักไต้ไม่รับผิดชอบจริงไหม” (ทรายสีเพลิง,หน้า 101)

“ไม่ว่าสังคมเขาจะนับถือคนรวย นิยมคนหล่อ ยกย่องคนเก่งกันสักแค'ไหน... สำหรับยาย 
แล้วไม่เห็นว่าอะไรมันจะมั่นคงจริงจังเท่าคุณธรรมความดี ยายจึงอยากให้บียืดจับข้อคิด ข้อปฏิบัต ิ
เหล่านี้เอาไว้ไห้มั่นคงที่สุด ..แก่ตัวลงไป บีจะไต้เป็นคนที่ใครๆ ก็ยกมือไหว้ไต้โดยไม่ต้องกระดาก 
ใจ ...” (ทรายสีเพลิง,หน้า 105)

“เราเคยไต้คุยกันมากมาย คุณจำไม่ไต้หรือ เราพูดกันถึงเริ่องการวางอดีตไว้ในที่ของมัน ให  ้
มันเป็นเพียงแค'บทเรียนไม่ใช่ภาระหน้าที่ ต้องแล้ไขและแก้คืน หน้าที่ของเรา คือการสร้างชีวิตให  ้
ถูกต้องงดงาม มั่งเพื่อตัวเอง ผู้คนรอบข้างและสังคมโดยรวม” (ทรายสีเพลิง, หน้า 662)

“คุณไม่ยอมรับ ไม่ยอมเชื่อเพราะทิฐิและความทะนงตนของคุณมีมากเกินไป ถ้าคุณไม่ป็ด 
ตา ปิดใจ เรื่องทังหลายก็คงไม่ล่วงเลยร้ายแรงถึงขันนี คุณเอาความปรารถนา ความต้องการของตัว 
เองมานำหน้าเหตุและผล เอามานำหน้าคุณธรรมจรรยามั่นเป็นบาปหนักที่สุดของมนุษย์ .... คุฌมี
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ทุกสิงทุกอย่างแล้วในชีวิตนี้ มีแม้กระทั่งคนที่รักคุณอย่างจริงใจ แต่คุณก็ไม'เคยพอใจในสิ่งที่ตัวเองมี 
อยู่ กลับดิ้นรน ไขว่คว้า ยื้อแย่ง แม้!นสิ่งเล็กๆ น้อยๆ ต้องการยึดครอง แม้กระทั่งสิ่งที่ไม่มีความ 
หมายอะไรกับคุณเลย... ความไม่รู้จักพอนี้แหละคือความทุกข์ที่ยิ่งใหญ่ที่สุด” (ทรายสีเพลิง, หน้า 
663)

“แค'คิดไม่ยอมยุติความต้องการของตัวเอง แค,คิดจะทำร้ายผู้คนเพื่อตอบสนองความ
ต้องการก็ร้ายกาจพออยู่แล้วละ ทราย” (ทรายสีเพลิง, หน้า 663)

หากความเป็นพ่อเป็นแม่นนยากนัก มิใช่เพียงแค'ความรักก็สามารถเลี้ยงคูให้ลูกเติบโตขึ้น 
อย่างสมบูรณ์ทั่งกายและใจไต้...คนเป็นแม่ต้องเพียบพร้อมในทุกสิ่ง โดยเฉพาะสุขภาพจิตที่ทั่นคง 
เพื่อเป็นแบบอย่างให้นัวจิตหัวใจน้อยๆ ที่แสนบริสุทธิไต้ยึดถือ....ต้องละทิ้งกิเลสและความรักความ 
ต้องการใดๆ ของตนเองลงเพื่อทุ่มเททั่งหมดให้กับชีวิตน้อยๆ ที่ไต้สร้างขึ้นมาจากวิญญาณและเลือด 
เนื้อของตนเอง

...และที่สำคัญ ต้องระวังตัวทุกอย่างก้าว ทั่งกาย วาจา และใจ ด้วยพฤติกรรมบางอย่าง อาจ 
เปรียบประดุจการป้ายสีสกปรกลงไปบนผ้าขาว....ยากแก'การ'ชักล้าง ทำความสะอาด มีแต่จะยิ่งซึม 
ซับออกไปเป็นวงกว้าง (ทรายสเพลง, หนา 33)

นวนิยายเรื่องยามเมื่อลมพัดหวน

1. โครงเรื่อง
ชง ชายหนุ่มวัยประมาณสามสิบกว่าปี เป็นนัณรียนนอกอังกฤษและกำลังทำงานอยู่ในโรง 

แรมแห่งหนึ่งในกรุงลอนคอน ซึ่งกำลังเดินทางมาพักผ่อนที่ปารีสได้รับการแจ้งจากพาทีนักเรียนรุ่น 
นอกที่อังกฤษว่าขอความช่วยเหลือให้ชงดูแลพี่สาวซึ่งกำลังเดินทางมาจากกรุงแมคริดประเทศสเปน 
หลังจากไปเยี่ยมคุณอาที่ป่วยเสร็จแล้วและมีความตั้งใจที่จะแวะเยี่ยมพาทีกํอนกลับเมืองไทย แค'
พาทีไม,สามารถจะไปรับพี่สาวได้ด้วยตนเองจึงขอให้ชงดูแลพี่สาวแทน ทั้งนี้พาทีแจ้งชงว่าพี่สาวได  ้
สมรสและมีบุตรแล้ว เนื่องจากระแวงในตัวของชงว่าจะล่วงเกินพี่สาว เพราะชงมีกิตติศัพท์ในเรื่องผู้ 
หญิงมาก ชงรับปาก และไปรับการบุรพี่สาวของพาทีให้ตามที่ตกลงกันไว้ หลังจากพบกัน การบูร 
แสดงอาการไม่ไว้ใจออกมาให้ชงรู้สึกรำคาญบ้าง แต่หลังจากได้พูดคุยสนิทสนม และได้เดินทางไป 
ท่องเที่ยวสถานที่ที่น่าสนใจหลายแห่ง อาทิพระราชวังแวร์ซายล์ หรือพิพิธภัณฑ์ศิลปะลุฟทํ ระหว่าง 
นั้น ทั้งสองได้พูดคุยกันอย่างถูกคอและสนิทสนมมากขึ้น การบูรมีความสนใจที่จะศึกษาตัวชงมาก
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ขิน และสอบถามชงว่าทำไม่จึงมาอยู่เมืองนอกนาน ชงจึงบอกเล่าเรื่องราวความผิดหวังในรักของตน 
เองให้พัง และชงก็เสืกสนใจการบูรมากแต่ไม,สามารถแสดงไค้อย่าง เปิดเผยเนื่องจากชงคิดว่า
การบุรแต่งงานและมีบุตรแล้ว หลังจากที่ชงพาการบุรมาอาศัยพักที่บ้านของแสดเพื่อนสนิทของชง 
แสดก็ยิ่งสนับสนุนให้ชงใกล้ชิดกับการบุร หลังจากพักอยู่หนึ่งคืนชงไค้พาการบุรเดินทางกลับมา
อังกฤษเพื่อพบพาที เมื่อพบพาทีแล้ว การบูรก็เริ่มแสดงความร้สืกสนใจชงจนพาทีสังเกตเห็น
การบูรใช้เวลาอยู่คนเคียวพร้อมทั้งคิดถึงชงและร้สืกอึดอัดที่ไม่สามารถบอกความจริงว่าตนเองยังไม่ 
แต่งงานให้ชงทราบไค้ วันหนึ่งการบูรออกมาเที่ยวตามลำพังและพบชงโดยบังเอิญ จากนันชงจึงนัด 
พาการบูร ออกมาเที่ยวซึ่งการบูรตกลง เมื่อพบกันอีกครังการบูรพยายามชักชวนชงให้มากลับเมือง 
ไทย เมื่อการบูรค้องเดินทางกลับนน ชงไปส่งที่สนามบิน โดยที่การบูรพยายามขอไห้ชงติดต่อกลับ 
ไปหา แต่ชงไม่รับปาก

2. ตัวละคร
ช ง

ชงเป็นชายหนุ่มวัยประมาณสามสิบปีขึนไปจนการศึกษาจากคณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัย 
ธรรมศาสตร์ และไค้เดินทางมาอังกฤษเพื่อติดตามคนรัก แต่เมื่อพบว่าคนรักไค้พบผู้ชายอื่นแล้ว ชง 
ก็ตัดสินใจไม่กลับเมืองไทยมาเป็นเวลาสืบสองปีชงทำงานเป็นผู้ช ่วยผู้จัดการของโรงแรมแห่งหนึ่ง 
ในกรุงลอนคอน นอกจากนี้ ชงเป็นฅนที่มีลักษณะที่มีสเน่ห้ต่อเพศตรง1ข้าม แต่ยัง1ไม่มีคู่รักเนึ่องจาก 
ยังไม,พบคนที่ชงร้สืกประทับใจ มีนิสัยร่าเริง ชอบช่วยเหลือผู้อื่น มีนี้าใจ

ก า ร y ร

การบูรเป็นหญิงสาวอายุประมาณ 24-25 ปี จบการศึกษาจากคณะบัญชี มหาวิทยาลัย
ธรรมศาสตร์ เดินทางมาเยี่ยมคุณอาที่รักเธอเหมือนลูกที่กรุงแมคริด ประเทศสเปน จากนันจึงมีความ 
ตั้งใจที่จะมาเยี่ยมพาทีซึ่งเป็นน้องชายที่กำลังเรียนอยู่ที่ลอนคอน การบูรมีความสนใจในตัวชงมาก 
แต่ไม่สามารถแสดงออกไค้เนื่องจากพาทีแนะนำให้แสดงตนเป็นผู้หญิงที่แต่งงานแล้ว มีนิสัยร่าเริง 
สดใส

แ ส ด

แสดเป็นเพื่อนสนิทของชง ที่อาศัยอยู่ที่ปารีสพร้อมสามีคืออ้วนและลูกชาย แสดเป็นคนร่า 
เริงเปิดเผย
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พ า ท ี

พาทีเป็นน้องชายของการบูร ไม่ได้เรียนหนังสือจริงจัง ใช้ชีวิตแบบคนมีฐานะ หวงพี่สาว 
แม้จะสนิทสนมกับชงกับไม่ต้องการให้การบูรซึ่งเป็นพี่สาวสนิทสนมกับชง เนื่องจากไม่ไว้ใจในตัว 
ชง
3. การดำฌินเร่ือง

ผู้เขียนนิยายเป็นผู้เล่าเรื่องทังหมด แต่ไม่ได้ใส่รายละเอียด ภูมิหลัง ลักษณะนิสัย ความคิด 
ทัศนคติของอารมณ์ ออกมาอย่างละเอียดและลึก เนื่องจากเรื่อง “ยามเมื่อลมพัดหวน,' เป็นนวนิยาย 
ขนาดสัน และผู้เขียนมีความตังใจที่จะเขียนเป็นนวนิยายเชิงท่องเที่ยวมากกว่าที่จะเป็นนวนิยายที่นำ 
เสนอแง,มุมแก่นแท้ความเป็นมนุษย์ จึงไม,มีความจำเป็นที่จะบอกเล่าแง'มุม ความคิดของตัวละคร 
หรือเหตุการณ์ออกมาทังหมด

4. เหตุการณ์ในเร่ือง
เหตุการณ์ในเรื่องยามเมื่อลมพัดหวนเกิดขึ้นภายใน 1 อาทิตย์เท่าทัน และเหตุการณ์ใน 

เรื่องจะเน้นเรื่องการท่องเที่ยวเป็นหลักและมีการอธิบายรายละเอียดของสถานที่และรูปแบบศิลปะ 
ต่างๆ เช่นภาพวาด หรือสถา!เตยกรรมและการตกแต่ง เนื่องผู้เขียนมีความสนใจในเรื่องดังกล่าว 
นอกจากนี้ ผู้เขียนมีความตั้งใจที่จะเขียนเป็นนวนิยายนำเที่ยวสถานที่ที่ผู้เขียนประทับใจ

ปมปีญหาที่เกิดขึ้นได้แก่การต้องปิดบังความรู้สึกระหว่างชงกับการบูร เนื่องจากการบูรต้อง 
แสดงตัวว่าแต่งงานแล้วทำให้ชงไม่สามารถแสดงความสนใจการบูรอย่างเปิดเผยได้

5. สกานท่ี
“ยามเมื่อลมพัดหวน” ดำเนินเนื้อเรื่องที่ต่างประเทศเป็นหลัก เพราะเป็นนิยายนำเที่ยว

ประเทศ ฝรั่งเศสและอังกฤษ โดยผู้เขียนบรรยายการเช้าชมสถานท่ีต่างๆ เช่น พระราชวังแวร์ซายส์ 
พิพิธภัณฑ์ลูฟท์ ในประเทศฝร่ังเศส และสวนท่ีเมืองวิสลีย์ ประเทศอังกฤษเป็นด้น

6. บรรยากาศและน้ืาเสียง
ผู้เขียนแต่งเรื่องยามเม่ือลมพัดหวนด้วยบรรยากาศสบายๆ ไม่เคร่งเครียดเนื่องจากตั้งใจจะ 

ให้เป็นเร่ืองเบาๆ เพ่ือความบันเทิงมากกว่า และต้องการบอกเล่ารายละเอียด1ของสถานท่ีท่ีตนเอง 
ประทับใจ โดยบอกเล่าผ่านการท่องเที่ยวของตัวละคร
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7. ภาษา
ผู้เข ียนแต่งเร ื่องยามเม ื่อลมพ ัดหวนด้วยการใช ้ภาษาเป ็นภาษาพ ุดและภาษาท ี่ใช ้ในชีว ิต 

ประจำวันทั่วไป ไม่มีใช้ภาษาที่หลากหลาย เนื่องจากมีตัวละครน้อย นอกจากนี ยังไม่มีการใช้การ 
เปรียบเทียบต่างๆ ด้วยเพราะเรื่องยามเมื่อลมพัดหวนเป็นนวนิยายขาดสัน

8. สัญลักษณ์และการอ้างถึง
ผู้เขียนไม่ได้ใช้สัญลักษณ์ในการดำเนินเรื่องยามเมื่อลมพัดหวน เพราะเป็นนิยายขนาดสัน 

ซึ่งไม่จำเป็นที่จะต้องใช้ สัญลักษณ์ในการบอกเล่าเรื่อง เพราะไม่ได้มีเนื้อหาในแง่มุมลึกชึงที่
ต้องการบอกเล่า

9. แนวเรื่องหรือแก่นเรื่อง
ผู้เขียนมีความตั้งใจที่จะบอกเล่าเนื้อหาเกี่ยวกับการเดินทางไปประเทศฝรั่งเศสและประเทศ 

อังกฤษโดยบรรยายถึงสถานที่ ศิลปวัฒนธรรม การใช้ชีวิตของคนไทยในต่างประเทศ นอกจากนิ ยัง 
เสนอแนะแนวความคิดที่คนไทยควรจะกลับบ้านเกิดเมืองนอน เพื่อพัฒนาประเทศ

การสร้างแนวคิดและภาพ

เนื่องจากสื่อนวนิยายเป็นสื่อใช้ภาษา (Verbal language) เป็นหลัก การสื่อสารทั้งหมดต้อง 
ฝานภาษา ผู้อ่านใช้จินตนาการได้จากคำอธิบายและพรรณนาโวหารที่ปรากฏในเรื่อง การใช้คำพูด 
เช่นคำวิเศษณ์ คำคุณศัพท์ เป็นด้น คังนันเมื่อนำมาดัดแปลงเป็นละครโทรทัศน้การบรรยายดังกล่าว 
ไม่สามารถนำเสนอได้อย่างเด่นชัดเท่ากับการบรรยายในนวนิยาย ตังนั้น ละครโทรทัศน์ต้องใช้ภาพ 
และเสียงอันได้แก่การแสดงและบทสนทนาของตัวละคร มาเป็นช่องทางของสารที่ส่งถึงผู้ชม

(ก) การแสดงความร้สืกเกลียดชังในนวนิยายเรืองทรายสีเพลิง

....ควรจะโทษใครดีหนอ ที่ยัคเยียคชีวิตแบบนีให้เธอ?...

....ชีวิตที่ถูกพันธนาการไว้กับกองทุกข์ ต้องก้มหน้ารับการเหยียบยํ่า ...เพราะเครื่องมือ 
เครื่องไม้ที่ใช้พันธนาการเธอนั้นคือความรักและความกตัญญรูคุณ

(ความคิดของดวงตาเมื่อเกิดความโกรธที่ไม,มีใครมารับศรุตาแทนเธอ-บทที่ 2 ทรายสีเพลิง)
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วันนรกของเธอในบ้านหลังนั้น ผ่านมาร่วมยี่ส ิบปีแล้ว... จะว่าสุขก็พูคไค้ไม,เต็มปาก เพราะ 
มันมีหนามแหลมแทรกอยู่ในในท่ามกลางกอกุหลาบ จะว่าทุกข์ ก็ไม่อาจกล่าวอ้างไค้เช่นกัน เพราะ 
เธอเองก็ยินยอมที่จะจ่อมจมอยู่ในกองทุกข์นัน ด้วยไม่อาจตัดใจจาก “รัก” และ “รส” ที่เจือมากับ 
ความเจ็บปวดไค้

(ดวงตาระลึกถึงความหลังของตัวเอง-บทที่ 2 ทรายสีเพลิง)

(ข) การแสดงความรู้สึกกวามคาดหวังและความผิดหวังในนวนิยายเร่ืองทรายณีพลิง
เธอไม่เคยไขว่คว้าอะไรไค้สักอย่าง...ไม่เคยไค้เลย ...ทั้งๆ ที่โหยหาดิ้นรนมาตลอด ไม่ว่า 

จะเป็นความเป็นลูกเป็นแม่ที่เธอเฝืาใฝ่ฝืนเอาไว้ในามที่เป็นเด็ก หวังไว้ว่าจะไค้รับจากผู้หญิงเจ้ายศ 
คนนั้น... หรือความรักความพิศวาส ที่เธอใฝ่ฝืนมาตลอดชีวิตสาวว่าจะไค้รับจาก “เขา”

(ดวงตาคิดถึงความต้องการของตัวเอง-บทที่ 2 ทรายสีเพลิง)

ว่าที่จริง..เธอก็มีสภาพความเป็นอยู่ที่ดีกว่าหลายๆ ชีวิตในโลกใบนี้มากมายนัก ...ไค้อยู่ 
อาศัยในที่ที่ดี ไม่เคยเดือดร้อนเรื่องเงิน ไม,เคยค้องดิ้นรนเพื่อเลี้ยงชีพ มีรถใช้ มีงานมั่นคง มีลูกสาว 
น่ารัก .. มีพ่อของแกให้เธอรักและบุชา

...หากจะไม่มีผู้หญิงคนหนึ่งเข้ามาแทรกระหว่างกลาง เธอก็จะพอใจกับชีวิตทุกวันนี้อย่างที่
ส ุด.....

ความคิดวกวนทำให้เธอหลุดวาจาออกมาโดยมิไค้ตั้งใจ
“ค้าเพียงแค่คุณศกจะไม่แต่งงาน...ถ้าเพียงแต่จะไม่มี “คนอื่น” แทรกเข้ามาในครอบ

คร ัว...”
หญิงวัยกลางคนที่นั่งอยู่ใกล้ๆ เตรียมปรนนิบัติรับใช้ด้วยความรักความเวทนา ที่มีมาเป็น

เวลานับสิบปีไค้แต่ถอนใจ ด้วยประโยคที่ควงตาเผลอไผลกล่าวออกมาเหมือนละเมอนั้น บอกให้
ร้ว่าหญิงสาวผู้นี้ ยังดงไม่ละทิ้งความฝืนในวัยสาวร่น ไม่เคยจืดจางกับความรักความบูชา ที่ไค้เฝืาทุ่ม 
เทให้กับทายาทหนุ่มคนเดียวของตระกูลเลย

....ก ็ที่มีศรุตาขี้นมาในวันนี้ ไม่ใช่เพราะความรัก ความหลงใหลท ี่เธอเฝืาทุ่มเทให้จนสุดใจ 
หรอกหรือ?...

หากฝ่ายชายและมารดาของเขาผู้เป็นประมุขของบ้านน้ีซิ มีความรักความหลงใหลแบบน่ัน 
ตอบแทนบ้างหรือเปล่า ...หรือเป็นเพียงเพราะความคะนองในวัยหนุ่ม กับเหตุผลท่ีแอบอง
ประโยชน์บางประการ
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(การสะท้อนความคิดและการแสดงออกของดวงตาโดยผ่านความคิดของนางอุทิศโดยแอบ 
แฝงความรู้สึกสงสัยและตัดท้อแทนควงตา-บทท่ี 3 ทรายสีเพลิง)

จากเนือความที่ยกมาข้างต้น จะพบว่าผู้อ่านจะรู้ว่าดวงตามีความกดตันอยู่ภายใน บางครังมี 
ความรู้สึกเหมือนกับเกลียดตัวเอง เพราะไม่สามารถตัดใจไต้จากภาระหน้าท่ีท่ีถูกมอบหมายให้ทำ 
และความคาดหวังว่าจะไต้รันความรักตอบแทน ทำให้ไม่สามารถตัดสินใจเปลี่ยนแปลงหรือแก้ไข 
วิถีชีวิตนี้

เมื่อนำบทประพันธ์เรื่องทรายสีเพลิงมาทำเป็นละครโทรทัศน์ ผู้เขียนบทไต้เพิ่มเติมเนือหา 
ของตัวละครดวงตาเพิ่มมากฃึน เพิ่อให้ผู้ชมไต้รู้จักกับดวงตา ว่าดวงตามีพืนเพ ภูมิหลังอย่างไร และ 
ทำให้เกิดผลในอนาคตอย่างไรบ้าง โดยการบอกเล่าเป็นภาพเหตุการณ์ที่สร้างปมปิญหาในเรื่องใน 
ตอนที่ 1-3 โดยเริ่มต้นที่แนะนำตัวละครเด็กหญิงต่างจังหวัดชื่อเพียงตาอายุประมาณ 1 0 ปี ที่มีฐานะ 
ยากจน มีพี่น้องหลายคน ตังนัน จึงเป็นการยากที่เพียงตาจะมีโอกาสเรียนต่อ ซึ่งผู้เขียนบทละคร 
โทรทัศน์ไต้แสดงความต้องการของเพียงตาโดยการมองดูเด็กนักเรียนคนอื่นๆ ไปโรงเรืยนอย่าง
อิจฉา และเมื่อตอนที่เพียงตาบอกครูว่าอยากจะเป็นจิตรกร เมื่อท่านเจ้าคุณและคุณหญิงศิริ1ไต้เดิน 
ทางมายังหมู่บ้านตังกล่าว ทังสองไต้แจงความจำนงกับเจ้าอาวาสว่าต้องการรับเด็กไปอุปการะโดย 
ต้องตัดขาดจากครอบครัวเดิม ท่านเจ้าอาวาสจึงสอบถามพ่อแม่ของเพียงตา ซึ่งทั้งคู่บอกให้เพียงตา 
ตัดสินด้วยตนเอง แต่ทุกคนคาดว่าเพียงตาจะไปอยู่กับท่านเจ้าคุณและคุณหญิงสิริ เพราะเพียงตาเป็น 
เด็กที่ทะเยอทะยาน ซึ่งเพียงตาตกลงจริงๆ และเดินทางไปอยู่กับคุณหญิงสิริ และต้องเปลี่ยนชื่อเป็น 
ดวงตาเพื่อให้ลืมตัวตนเดิมของตน ดวงตาหวังว่าจะไต้เรียนวาดรูปตามต้องการ และคุณหญิงคงเลียง 
ดูเหมือนเป็นลูกแท้ๆ และไต้พบกับศก เด็กชายวัยรุ่น ลูกชายของคุณหญิงสิริ

หลังจากน้ัน ผู้เขียนบทไต้ทำให้ผู้ชมเห็นพัฒนาการของตัวละครโดยนำเสนอภาพของเพียง 
ตาหรือดวงตาในวัยสาว ซึ่งถูกคุณหญิงบังคับให้เรียนพยาบาล ท้ัง  ๆ ที่ต้องการเรียนศิลปะ แต่ไม่ 
สามารถขัดใจไต้ หลังจากน้ันเมื่อท่านเจ้าคุณเสียชีวิต ศกต้องเดินทางกลับจากนอก และมาพบดวงตา 
และเริ่มแสดงความสนใจในตัวดวงตา ซึ๋งเธอกีดีใจมากและยินยอมเมื่อศกต้องการความสัมพันธ์ลึก 
ซ้ึง ศกขอให้ปิดเป็นความลับซึ่งดวงตาก็ยินยอมอย่างดี และเมื่อดวงตาท้องก็ทำให้เรื่องตังกล่าวต้อง 
เปิดเผยออกมาทำให้คุณหญิงสิริโกรธมาก จึงให้บ้านเรือนไม้นอกบริเวณตึกกับดวงตาเพื่อแยกศก
และดวงตาออกจากกัน และเริ่มหาผู้หญิงท่ีเหมาะ สมกับศกให้ซ่ึงศกก็ไม่ไต้ขัดขวาง และยินดีเมื่อไต้ 
รู้จักเสาวณีย์ ผู้หญิงท่ีมีคุณสมบัติเพียบพร้อม ในการดำเนินเรื่องตอนนี ผู้เขียนพยายามสอดใส่ภาพ
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ความขัดแย้งระหว่างดวงตาและเสาวณีย์ เช่น การแสดงท่าทีหมั่นไสัของดวงตา หรืออาการเยาะเย้ย 
ของเสาวณีย์เมื่อแต่งงานกันศกแล้ว เพื่อแสดงให้ผู้ชมเห็นภาพความขัคแย้งได้เด่นชัดมากฃึน

จากตัวอย่างขัางด้น เราสามารถพบว่าละครโทรทัศน์ไม่สามารถแสดง “ความรู้สึกกดดัน 
ภายใน” ของควงตาออกมาให้เห็นเด่นชัดได้ จึงต้องมีการสร้างเนือหาเพิ่มเติมเพื่อตอกยำความรู้สึก 
ของควงตาให้เห็นเด่นชัดมากขึ้น โดยให้ภาพความทะเยอทะยานของเด็กที่มีแด่ความขาดมาตลอด
ชีวิตของเพียงตาหรือควงตา เพื่อให้ผู้ชมสามารถมองเห็นความหวังความต้องการของควงตาได้มาก 
ขึ้น และเข้าใจในเหตุผลการเลี้ยงคู ปลูกฝึงศรุตาให้มองแด่ความเด่นและความเป็นห'นงอยู่เสมอ ตัง 
นัน การใช้ภาพเล่าเรื่องจึงเป็นสิ่งสำคัญเพราะละครไม่สามารถบอกความคิดของตัวละครได้ทุกแง' 
ทุม

นอก!)ากนี ผู้เขียนบทละครยังเพิ่มเติมรายละเอียดของชื่อตัวละครให้มากขืน ในนวนิยาย ผู้ 
เขียนไม่มีการบอกเล่าเรื่องชื่อของดวงตาเลย แด่เมื่อมาเป็นละครโทรทัศน์ผู้ขียนบทละคร'ให้แง่ทุม 
มากขึ้น โดยการบอกเล่าว่าควงตาเป็นชื่อที่เปลี่ยนใหม่จากเพียงตา เพราะคุณหญิงต้องการให้ดูทัน 
สมัยและลบภาพอดีตออกไปจากดวงตาโดยสิ้นเชิง ซึ่งเป็นการแสดงความครอบงำของคุณหญิงศิริที่ 
มีต่อดวงตา

(ค) การแสดงความรู้สึกหวาดระแวงและไม'ม่ันใจสถานภาพในนวนิยายเร่ือง
ทรายสีเพลิง

หากจะมองเพียงแค่คุณสมบัติต่างๆของหญิงสาวผู้นี้ เธอเองก็คงจะหลงใหล รักใคร, ไป 
เหมือนกับผู้ท่ีคนหลายๆ คนเป็น ทว่าความระแวงและห่วงกังวลในตัวลูกสาวคนเดียวทำให้เธอไม่ 
อาจที่จะเมตตาเอ็นดูได้อย่างสนิทใจ

หากนี่คือบทบาทที่เธอจะต้องแสดงจนสุดความสามารถ.... เช่นเดียวกับที่เคยแสดงอย่างได้ 
ผลมาแล้วกับบทบาทของ “ภรรยาแต่ง” ...ครั้งลี้ มิใช่เพื่อยึดครองชายหนุ่มผู้เป็นที่รักอีกต่อไป ด้วย 
เธอพ้นวัยแห่งความรักความใคร่ ไปเสียแล้ว

...ฐานะทางสังคมที่เธอต้องยึดครอง และลูกสาวคนเดียวด่างหากที่ทำให้เธอต้องยอมทน
เก็บงำความรู้สึก....

(ความรู้สึกของเสาวณีย์ท่ีระแวงในตัวศรุตาซึ่งไม่อาจเปิดเผยได้-บทที่ 37 ทรายสีเพลิง)
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ในนวนิยาย ผู้เขียนสามารถแสดงให้ผู้อ่านทราบความรู้สึกท่ีซ่อนเร้นในใจตัวละครได้โดย 
การบรรยายความรู้สึกของตัวละคร เพ่ือให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึกร่วมดังกล่าว แต่เม่ือละครโทรทัศน์ 
เปีนส่ือท่ีแสดงออกด้วยภาพมิใช่ตัวอักษร ดังน้ันต้องใช้วิธีการอ่ืน แสดงความรู้สึกของตัวละครแทน 
เช่นจากความรู้สึกของเสาวณีย์ท่ีแสดงออกมาช้างด้น ละครโทรทัศน์นำเสนอความขัดแย้งระหว่าง 
เสาวณีย์กับศรุตาโดยแสดงผ่านฉากของการจัดเตรียมสัมภาษณ์ศรุตา และนำเสนอโดยใช้การแสดง 
เช่นความตังไจท่ีจะให้ศรุตาแสดงว่าเสาวณีย์เป็น “คนนอก” โดยการจัดฉากถ่ายรูปสมาชิกในครอบ 
ครัว โดยให้ศรุตาแสดงออกให้เห็นเด่นชัดว่า เสาวณีย์ไม่ใช่ครอบครัวของศรุตา และพูดจาแดกดัน 
เสาวณีย์อย่างสุภาพ โดยท่ีผู้อ่ืนไม,รู้แต่เสาวณีย์จะรู้ดี ทำให้เสาวณีย์โกรธมากและใช้การแสดงด้วย 
แววตาท่ีเกลียดชัง เม่ือมอง1ไปท่ีศรุตา เป็นการส่ือสารความรู้สึกของตัวละครในตอนท่ี !0

ฉากท่ี24 ห้องโถงในบ้าน
นิตยสารช่ือนำขอสัมภาษณ์ศรุตาและถ่ายรูปบ้าน

วิมล บ้านตกแต่งได้น่าดูจังค่ะ ดูแล้วคลาสสิกดีจัง
ทราย ต้องยกให้พ่อค่ะ เพราะว่าแต่ไหนแต่ไรมาแล้ว พ่อเป็นคนดูแล

ความเรียบร้อยของบ้าน
อินเสิร์ท เสาวนีย์จ้องทรายเขม็งอย่างลืมตัว พ่นขบริมสื ปาก ตัวส่ันเท้ิม

(เป็นการแสดงความโกรธของเสาวนีย์ เน่ืองจากศรุตาจงใจแสดงอาการถากถางถึงความสามารถใน 
การดูแลบ้านของเสาวนีย์ว่าไม่มีความสามารถ กลับต้องเป็นศกพ่อของเธอท่ีดูแลแทน)

ทราย มาสิจ๊ะ (เรียกศรวณีย์) มาถ่ายรูปกัน (บ่น) แหม พัชระทำไม
ถึงยังไม่มาก็ไม่รู้

เสาวนีย์ได้ยินก็รู้สึกไม่สบายใจ ลุกข้ึนยืนเหมือนจะเดินออกไปจากท่ีน้ัน ทรายรีบทัก 
ทราย คุณอาเสาว์คะ เชิญถ่ายรูปด้วยกันสิคะ

เสาวนีย์ชะงัก พยายามปีนสีหน้าให้เป็นปกติ
เสาวนีย์ (อึกอัก) เอ่อ ถ่ายกันไปก่อนเถอะจ้ะ อา...อาจจะลองโทรศัพทั

ไปท่ีบ้านของพัชระเขาดูหน่อย ชักเป็นห่วงนํะจ้ะ กลัวว่าจะ 
เกิดอะไรข้ึน

ทราย (เห็นพ้อง) จริงด้วยค่ะ ปกติพัชระไม่เคยเหลวไหลเลย
จริงไหมจ๊ะ ลูกศร

ลูกศรอึกอัก พอจะเอ่ยปากตอบ ทรายก็ชิงพูดดึงความสนใจไปอีก
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ทราย ง้ันเราถ่ายรูปกันสามคนพ่อลูกก่อนก็แล้วกันค่ะ มาสิจ๊ะศร
เอาให้เป็นดาวล้อมเดือนเลย พอหนังสือออกรับรองว่าพ่อดังแน่ 
เพราะว่ามีลูกสาวต้ังสองคน 

ถูกศรเก้  ๆ กังๆ  ไม่รู้จะยืนตรงไหน
ลูกศร ให้ศรยืนตรงไหนคะ

ทรายหันไปมองแจ็ค แล้วเลิกคิวเป็นเชิงถาม 
แจ็คคิคแล้วช้ีมือ

แจ็ค เอ่อ คุณลูกศรลองยืนท่ีข้างหลังคุณพ่อสิครับ
ถูกศรพยักหน้ารับ เดินไปยังจุดท่ีถูกกำหนดอย่างว่าง่าย
เสาวนีย์รู้สึกเจ็บใจเป็นอย่างย่ิง เดินพรวดพราดออกไปจากห้องนัน โดยท่ีไม่มีใครสนใจ 
เลย

(เป็นการแสดงความโกรธของเสาวนีย์ท่ีถูกกีดกันออกเป็นคนนอก การมองไม่เห็นความสำคัญของ 
เธอ อีกทังการแสดงความเหนือกว่าของศรุตาท่ีไม่เสนอคัวออกไปช่วยโทรศัพท์เรียกพัชระหรือ
เสนอให้ศรวณีย์เป็นผู้โทรไป หากแต่ให้เสาวนีย์ซ่ึงเป็นผู้มีอาวุโสมากกว่าทำหน้าท่ีแทน และยังมี 
ความโกรธ หม่ันไล้ในความเด่นของศรุตาท่ีกลบศรวณีย์จนไม่มีความสำคัญ)

การเล่าเร่ือง

สำหรับรูปแบบการเล่าเร่ืองแล้ว โดยท่ัวไปจะมีวิธีการเล่าเร่ืองท่ีเป็นมาตรฐาน ถึงแม้ผู้
เขียนนวนิยายหรือผู้ผลิตละครโทรทัศน์จะมีกลวิธีในการสร้างความน่าสนใจในการเปิด/ปิดเร่ือง 
หรือการคำเนินเร่ือง รูปแบบการเล่าเร่ืองก็ยังคงอยู่ 5 ขันตอนตามท่ีกล่าวไวิไนบทท่ี 2 แล้วน่ันคือ

1. การเร่ิมเร่ือง (Exposition)
2. การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising action)
3. ข้ันภาวะวิกฤต(Climax)
4. ข้ันภาวะคล่ีคลาย(Falling Action)
5. ข้ันการยุติเร่ืองราว (Ending)

จากการวิเคราะห์ทังในนวนิยาย บทละครโทรทัศน์และละครโทรทัศน์ พบการคัดแปลง
ต่อไปน้ี
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(ก) การน้าเสมอข้ันตอนการเล่า«รอง

จะพบได้ว่าในนวนิยายท้ังสองเร่ืองน้ันไค้เร่ิมต้นเร่ือง เม่ือมีเหตุการณ์ดำเนินมาก่อนหน้า 
น้ันแล้ว ในทรายสีเพลิงน้ัน ผู้เขียนเร่ิมเปิดเร่ืองท่ีเหตุการณ์ในวันเกิดของศรวณีย์ โดยแสดงปม 
ปิญหาท่ีมีผลกระทบต่อศรุตาโดยตรงเป็นคร้ังแรก จากการท่ีผู้เป็นบิดาและสมาชิกคนอ่ืน  ๆ ในบ้าน 
ใบ้ความสนใจกับการเกิดของศรวณีย์จนไม่มีใครไปรับศรุตากลับจากโรงเรียน ทังๆ  ท่ีเป็นวันเปิด 
เรียนวันแรก ซ่ึงปมปีญหาตังกล่าวได้ถ่ายทอดใบ้ตัวละครศรุตารับเโดยการบอกเล่าของดวงตาผู้เป็น 
มารดา หรือการแสดงท่าทีโกรธและเกลียดชังเสาวณีย์และศรวณีย์ท่ีเป็นด้นเหตุ จากนันผู้เขียนจึง 
เร่ิมเล่าถึงเหตุการณ์ในอดีตท่ีส่งผลมาถึงรัเจจุบัน โดยเล่าผ่านความคิดของควงตา และนางอุทิศ เป็น 
การเล่าเร่ืองย้อนหลัง (Flashback) จากบันจึงเร่ิมสร้างความขัดแย้งใบ้มากข้ึนโดยใบ้เกิดความขัคแย้ง 
ท่ีทำใบ้ดวงตาและศรุตาต้องออกจากบ้านไป โดยการทำใบ้ศรวณีย์ตกนำและดำพูดท่ีว่า “ร้อยไว้ใช้” 
ทำใบ้ดวงตาเกิดความสะเทือนใจและย้ายออกจากบ้านไป และเร่ืองเร่ิมต้นใหม่ เม่ือศรุตาเติบโตขืน 
ในวัย 24 ปี ผู้เขียนได้ใบ้การบอกเล่าเร่ืองย้อนหลังอีกครัง เพ่ือแสดงเหตุการณ์ในช่วงระยะเวลาท่ี 
ดวงตาและศรุตาออกจากบ้านมาแล้ว และมาเร่ิมชีวิตใหม่ท่ีอเมริกา และการแต่งงานใหม่ของดวงตา 
อีกท้ังบอกเล่าถึงภูมิหลังด้านการถึกษา การใช้ชีวิตของศรุตาในอเมริกาด้วย(บทท่ี 11-14 เร่ืองทราย 
สีเพลิง) จากน้ันผู้เขียนจึงเร่ิมการพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) โดยใบ้ทนายของครอบครัวติด 
ต่อดวงตาเพ่ือแจ้งใบ้ศรุตาด้องเดินทางกลับมาพิงการอ่านพินัยกรรม จากน้ันจึงเร่ิมความขัคแย้งท่ีละ 
ข้ันตอน โดยเร่ิมท่ีการสร้างความใกล้ชิดกับพัชระ ซ่ึงเป็นคู่หม้ันของศรวณีย์ การสร้างความสัมพันธ์ 
ระหว่างณานกับศรวณีย์ใบ้เกิดความสนิทสนมเพ่ือใบ้ศรวณีย์หลงใหลฌาน จากบันจึงเป็นความขัด 
แย้งของศรุตากับบุรีท่ีบุรีไม่ทำท่ายินดีในการกระทำใดๆของศรุตาและไม่แสดงความหลงใหลในตัว 
ศรุตา จากน้ันจึงเป็นความขัคแย้งท่ีพัชระปฏิเสธการแต่งงานกับศรวณีย์ ทำใบ้เกิดความขัดแย้งท่ี
เด่นชัดข้ึนระหว่างศรุตากับเสาวณีย์ เร่ืองพัฒนาใบ้ศรวณีย์และฌานเกิดความรักกันและกันข้ึนมา
จริงๆ  และทำใบ้ศรุตาเกิดความขัดแย้งกับฌาน เน่ืองจากฌานทำผิดความต้องการของเธอ ฌานจึงย่ืน 
ข้อเสนอใบ้ศรุตาย้ายไปอยู่ด้วย และแต่งงานกันจากน้ันเร่ืองจึงนำไปสู่ปมขัดแย้งสุดทัายคือการตาย 
ของศรวฌีย์ เร่ืองทรายสีเพลิงมี Climax ท่ีการตัดสินการกระทำของศรุตาโดยบุรี ซ่ึงบุรีเป็นผู้ตัดสิน 
ใบ้ศรุตาไปจากสังคมน้ีและปรับปรุงตนเอง เร่ืองคล่ีคลายและจบลงด้วยการเป็ดตอนจบไว้ใบ้ติดต่อ 
(Opening Closure) ว่าศรุตาจะเรียนรุ้ท่ีจะใช้ชีวิตใบ้ถูกต้อง และบุรีอาจจะตามหาศรุตาอีกคร้ังหน่ึง

ในนวนิยายเรื่องยามเมื่อลมพัดหวน ผู้เขียนได้เปิดเรื่องโดยการเดินทางมาถึงปารีสของ
การบุร และทำใบ้พบกับชง เมื่อได้เจักกันในข้ันแรกได้แสดงความไมไ่ว้วางใจ แต่แล้วผู้เขียนได้
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พัฒนาเรื่องให้ตัวละครท้ังสองไค้รู้จักกันมากขึ้น โดยการใช้เวลาอยู่ด้วยกันและการแลกเปล่ียนความ 
คิดเห็นซ่ึงกันและกัน แต่ตัวละครท้ังคู่ยังมีปมขัคแย้งอยู่ในใจ น่ันคือชงมีความประพับใจในการบูร 
แต่ไม่สามารถแสดงความสนใจได้เน่ืองจากความเช้าใจผิดว่าการบูรแต่งงานแล้ว สำหรับการบูร แม้ 
จะมีความสนใจในชงเช่นกัน แต่ไม่สามารถแสดงความสนใจได้เนื่องจากข้อมูลที่พาทีน้องชายได้
บอกไว้ว่าชงไว้ใจไม่ได้ เพราะเจ้าชู้และเป็นเสือผู้หญิง ทำให้การบูรต้องโกหกว่าแต่งงานแล้ว เพ่ือ 
ป้องกันตัวเอง เร่ืองได้พัฒนาให้เห็นความสัมพันธ์ที่เติบโตขึ้น และต้องมีการแยกจากกันชั่วคราว 
และได้พบกันใหม่อีกคร้ังและเรื่องดำเนินมาถึง Climax ซ่ึงเป็นท้ัง Climax และ Ending พร้อมกัน 
น่ันคือการจากกันของชงและการบูร ซึ่งผู้เขียนไม่ได้เฉลยความจริงของตัวละครให้รู้และได้ทิ้งไว้ให้ 
เป็นการจบแบบเปิดเช่นเดียวกัน

สำหรับในละครโทรทัศน์น้ัน มีรูปแบบการเล่าเร่ืองท่ีเป็นเหตุเป็นผลมากข้ึน และบอกเล่าเหตุการณ์ 
เป็นขันตอนมากกว่าในละครทังนี เพราะคนดูละครจะคูละครโดยติดตามตังแต่ด้นจนจบ โดยไม่
สามารถเลือกดูกลับไปกลับมาได้ เพราะฉน้ันการผลิตเป็นละครโทรทัศน์จึงนำเสนอเป็น ข้ันตอน 
ตามลำดับเหตุการณ์ แต่ในบางคร้ังผู้ผลิตละครก็นำฉาก Climax หรือปมปิญหามาข้ึนก่อนเพ่ือเป็น 
การสร้างความน่าสนใจให้กับละคร ตังเช่นเร่ืองทรายสีเพลิง คุณวรายุฑได้ให้
สัมภาษณ์ว่า นำเอาฉากการตายของศรวณ ีย ์ขึนด้นเพ่ือเป็นการ Shock ผู้ชมว่า เกิดอะไรฃึน ทำให้ผู้ 
ชมสนใจอยากติดตามเร่ือง จากน้ันจึงเร่ิมเร่ืองท่ีวัยเด็กของดวงตา เพ่ือแสดงความเป็นมาของตัว 
ละครต่าง  ๆ ท่ีนำไปสู่ปีญหา เช่น ดวงตา ศก เสาวนีย์ คุณหญิงสิริ เป็นด้น จากน้ันผู้ผลิตได้ดำเนินการ 
เล่าเร่ืองถึงความสัมพันธ์ต่างๆของตัวละคร ภูมิหลัง เหตุผลในการดำเนินเร่ืองต่าง  ๆ จากนันจึงบอก 
เล่าเหตุการณ์ความเป็นไปของตัวละครโดยการแสดงเหตุการณ์ท่ีเป็นจุดหักเหของตัวละครทำให้เกิด 
การเปล่ียนแปลงอย่างฉับพลันคือการได้พบ คอน ดาลต้ัน ของควงตาทำให้เกิดการแต่งงานใหม่และ 
เร่ิมชีวิตใหม่ของศรุตา จากน้ันได้เร่ิมด้นด้วยภาพความหรูหราของการใช้ชีวิตของศรุตา เช่นการอยู่ 
คฤหาสน์ของดอน ดาลต้ัน ภาพเรือยอร์ช จากน้ัน จึงแสดงภาพความสัมพันธ์ของศรุตากับฌาน โดย 
แสดงภาพความใกล้ชิดของท้ังคู่ผ่านท่าทางและฉากต่าง  ๆ โดยไม่ต้องบรรยายความสัมพันธ์อย่าง
ละเอียดลึกซึง จากนันเร่ืองจึงพัฒนาเช่นเคียวกับในนวนิยาย โดยให้ศรุตาเดินทางกลับมาเมืองไทย 
การดำเนินเร่ืองและปมขัคแย้งมีเหมือนในนวนิยาย แต่ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ได้เสริมเติม
ฉากและเนือเร่ืองเช้าไป เพ่ือแสดงความสมเหตุสมผลของตัวละคร เช่น การแสดงความสนิทสนม 
ระหว่าง ศรุตากับพัชระ ในนวนิยายผู้เขียนมีการบรรยายความสนิทสนมของพัชระกับ ศรุตาโดย 
ผ่านความคิดของศรุตาเท่าน้ัน แต่เม่ือนำมาเป็นละคร ผู้เขียนบทต้องแสดงให้ผู้ชมเห็นความ
สัมพันธ์ของตัวละครดังกล่าวจริง โดยการสร้างเหตุการณ์ให้เกิดความใกล้ชิด เช่นการเดินทาง
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ไปถ่ายแบบหน้าปกนิตยสารของศรุตา ช่ึงผู้เขียนบทสร้างบทให้ศรุตาต้องนำพัชระไปเป็นเพ่ือน เพ่ือ 
ความปลอดภัย จากเหตุการณ์ดังกล่าวทำให้พัชระไต้สนิทสนมกับศรุตาจนถึงเกิดความหลงใหล
โดยมีฉากแสดงความน่าหลงใหลและสเน่ห์ของศรุตา โดยใช้ภาพแสดงในฉากทีให้ศร,ตาอาบนำ
และกำลังเปล่ียนเสือผ้าและพัชระเข้ามาเห็นโดยไม่ดังใจเป็นต้น (ตอนที 9 ในละครโทรทัศน)

(ข) การดัดแปลงตอนจบ

ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์ไต้ดำเนินเร่ืองตามขันตอนในนวนิยายมาจนถึงตอนจบ ซ่ึงเร่ือง 
ทรายสีเพลิง มีรุปแบบการจบท่ีน่าสนใจอย่างมาก เพ่ืองจากในสือ 3 ประเภทอันไต้แก่นวนิยาย บท■ I  ;   ̂ 2  11 ' ' ไ­ถะครโทรทัศน์ และละครโทรทัศน์มีการเสนอเนือหาต่างกันโดยสินเชิง

ในพ?พส?สผู้เขียนไต้จบเร่ืองโดยให้ศรุตาเดินทางกลับไปอเมริกาโดยมีความตังใจท่ีจะเร่ิม 
ต้นชีวิตใหม่ให้ถูกต้องและงดงาม ตามท่ีบุรีไต้สอนไว้ แ ต ่ใ'พ ท ละครโท รท ัศ น  ์ผู้เขียนบทละครโทร 
ทัศน์ไต้นำเสนอเร่ืองโดยขยายให้ยาวออกไปอีก โดยขยายเร่ืองจากการเดินทางของศรุตาให้กลับไป 
หาดวงตาและคอนผู้เป็นพ่อเลียง โดยทังสองคนให้เข้าใจและปลอบใจอย่างดี จากนันผู้เขียนบทสรุป 
เร่ืองให้ดำเนินเร่ืองไปอีกประมาณ 10 ปี โดยย่นย่อระยะเวลาดังกล่าว โดยตัดภาพให้มาเร่ิมท่ีฉาก 
ถนนในฟลอริดา ฌานไปพบร้านของศรุตาและเดินเข้าไปหาและเร่ิมต้นมิตรภาพอีกคร้ัง โดยมี 
ลักษณะท่ีสุขุม และเป็นผู้ใหญ่มากข้ึน อีกท้ังมีความเข้าใจโลก ศรุตาในตอนแรกมีอาการตกใจแต่ใน 
ที่สุคก็สามารถรับสถานการณ์ไต้ดีและยินดีเร่ิมต้นมิตรภาพท่ีฌานเสนอให้อีกครัง

ศรุตาเอนหลังลงพิงพน้กหนานุ่ม...จริงซิ! อย่าอ่อนแอ อย่าท้อแท้!..เวลาและโอกาสยังรอ 
เธออยู่อีกมากมายนัก เวลาและโอกาสเพ่ือการเปล่ียนแปลงและพิสูจน์ตนเอง.

พ่ีบีอยากให้ทรายปรับเปล่ียนแก้ไขตัวเอง ให้เป็นคนใหม่ท่ีเติบโต งดงาม...
ชีวิตของเธอจะยังคงก้าวไปข้างหน้า หากคร้ังน้ีจะไม่ลืมพาเอามารยาทและคุณธรรมจรรยา 

ติดตัวไปด้วย เธอจะยังคงต่อสัเพ่ือยืนอยู่อย่างม่ันคงในสังคมของการแก่งแย่งช่วงชิง หากจะเพียร 
พยายามดับไฟแห่งความกระหายในชัยชนะอย่างไร้ขอบเขตท่ีติดโพลงอยู่ในใจ

ศรุตาขอยอมเสีย ยอมละท้ิงบางส่ิงบางอย่างท่ีเคยยึดม่ันตลอดมา เพ่ือโอกาสในการไขว่ 
คว้าความรักความศรัทธาท่ีแท้จริง

...จะสำเร็จหรือไม่ แค'ไหน อย่างไร เธอขอฝากให้เป็นป็ญหาของ “พรุ่งน้ี...”
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วันนี้ เธอจะขออยู่กับความพยายามที่แน่วแน่และกำลังใจที่ตังม่ันเท่านัน 
ภายนอกหน้าต่างยังคงเป็นความว่างเปล่าท่ีขาวมัว ยานลำใหญ่ล่องลอยนิ่งสนิท ดูเหมือน 

จะคืบคลานช้า  ๆ เข้าสู่ลำแสงสว่างเรืองสี มุกดาซึงทอดขวางอยู่รขอบจักรวาลทางค้านโน้น
ศรุตาเพ่งมอง นี่ช่างคล้ายกับภาวะของเธอในยามนิ...เธอเองก็ปรารถนาจะติดตาม ไขว่ 

คว้า พ่ึงพิง และรวมเข้าเป็นหนึ่งกับรังสีแห่งคุณธรรมความสัตย์ของชายผู้นัน
(นวนิยาย หน้า 677/ละครโทรทัศน์ตัดภาพจากเมืองไทยเป็นตอนที่ศรุตากลับไปถึงโมนาโก 

และเข้าไปร้องไห้กับดวงตาและมีฉากการนั่นคิดแต่ไม่ไค้บรรยายความคิดออกมา แต่นำเสนอความ 
คิดในฉากที่ศรุตาพูดคุยกับบุรีแทน)

แต่'ในละครโทรทศน  ์หลังจาทศรุตาเดนทางกลับไปไมนาโกแล้ว ฌานและบุรีสามารถทำใจ 
ยอมรับโศกนาฏกรรมของศรวณีย์ไค้ จึงเดินทางไปเพื่อปรับความเข้าใจกับศรุตา โดยบุรีเป็นผู้ขอเริ่ม 
ค้นใหม่กับศรุตาอีกครั้ง แต่ศรุตาปฏิเสธ และขอคบเป็นพี่ชายแทน ซึ่งบุรียอมรับ และไค้สรุปท้าย 
เร่ืองให้ศรุตาไม,เดินทางกลับมาประเทศไทยอีกและไม่แต่งงาน สำหรับบุรี ละครไค้สรุปว่าบุรีไม่ 
แต่งงานตลอดชีวิตและดำรงตนอยู่ในโลกที่สงบเช่นเดิม ฌานไค้แต่งงาน 2 ครังและหย่าท้ัง 2 ครัง 
พัชระไค้แต่งงานและมีชีวิตที่อบอุ่น การจบตังกล่าว คุณวรายูฑไค้ให้เหตุผลว่า “ไม่สามารถจบแบบ 
ในนวนิยายไค้ คนดูจะเกิดความอึดอัด อีกทังไม่สามารถจะถ่วงเวลาตัวละครไค้ จึงไค้รวบรัดเวลา 
และขยายเหตุการณ์ในเรื่องตามความเหมาะสม”

จากการสัมภาษณ์ผู้เขียนเร่ืองทรายสีเพลิง คุณปิยะพร ศักดิ”เกษมแสดงความไม่เห็นด้วยกับ 
การจบตังกล่าว เน่ืองจากผิดจากจุดประสงค์ที่ตั้งไว้ เพราะตัวละครทุกตัวต้องใช้เวลาในการเติบโต 
และแก้ปีญหา การเริ่มค้นความสัมพันธ์ของตัวละครทั้งสามในละครทำให้ผู้เขียนแปลกใจ เน่ืองจาก 
ไม่ไค้คาดคิดไว้ว่าจะจบแบบน้ัน เพราะผู้เขียนต้ังใจว่าวันหนึ่งเมื่อเวลาผ่านไปพอสมควร บุรีจะเป็น 
คนออกเดินทางหาศรุตาเพื่อเริ่มค้นอีกครัง ซึ่งการเริ่มต้นตังกล่าวของตัวละครเร็วเกินไปในความรู้ 
สึกของผู้เขียน ซึ่งถ้าเป็นการจบตามแบบ,ในนวนิยายจริง บทบาทการเป็นพระเอกจะอยู่ที่บุรี ซ่ึงจะ 
ทำให้บทบาทฌานซึ่งแสดงโดยวิลลี่ แมคอินทอช ตกลงไปเป็นพระรอง ซึ่งคนดูส่วนมากจะรับไม่ 
ไค้ เพราะวิลล่ีและลลิตามักจะแสดงเป็นพระเอกนางเอกคู่กันเสมอ เช่น ตามหัวใจไปสุดหล้า
ปราสาทมืด ไพ่ต่างสี เป็นค้น โดยที่ละครทั้งหมดเป็นการผลิตภายใต้การดูแลของคุณวรายุฑ
มิลินทจินดา ท้ังหมด ดังน้ัน ผู้ผลิตจึงไม่สามารถจัดให้เรื่องจบโดยการให้บทบาทความสำคัญไปให้ 
บุรีจนหมด
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จากการวิเคราะห์เรื่องทังสองพบว่า ละครโทรทัศน์ยังคงมีรูปแบบเดิม นันคือตัวละครต้อง 
เรียนรู้มากขืนในตอนจบของเรื่อง และตัวละครต้องรู้ผิดชอบชั่วดีให้เห็นเด่นชัด ดังนันละครโทร 
ทัศน์จึงเน้นการจบแบบสรุปมากกว่าในนวนิยาย

ในเรื่องละครโทรทัศน์เรื่องทรายสีเพลิง ศรุตาในละครเรียนรู้ความผิดพลาดของตัวเองและ 
มีความรู้สีกผิดในการกระทำ (Guilt) ของตนเอง และเริ่มต้นชีวิตใหม่โดยการให้ตนเองมีคุณธรรม 
ในการใช้ชีวิตมากขึ้น จากนั้นจึงทำการลงโทษตนเองโดยการปฏิเสธความสัมพันธ์ที่บุรืเสนอ
สำหรับบุรี เน่ืองจากบุรีเป็นผู้ท่ีมีลักษณะตัวละครในแง,ดีมาตลอดเรื่อง สิ่งที่บุรีต้องเรียนรู้ก็คือการ 
เอาชนะความต้องการด้วยคุณธรรม ซึ่งบุรีก็ใด้ทำในการพิพากษาความผิดของศรุตาแล้ว สำหรับ 
ฌานน้ัน ฌานเรียนรู้ว่าในโลกนี้ ยังมีความดีงามและบริสุทธ์อยู่จริง แม้ว่าจะตัวฌานเองจะพบกับ 
โลกและผู้คนท่ีมีแง'มุมท่ีแหลมคมเพียงใด ฌานก็ยังได้พบความดีในตัวมนุษย์เช่นบุรีหรือศรวณีย์อยู่ 
และฌานได้เรียนรู้ที่จะให้อภัยความผิดพลาดของมนุษย์ผู้อื่นและอุบัติเหตุที่อาจจะเกิดขึ้นได้ ใน
ละครโทรทัศน์เรื่องยามเมื่อลมพัดหวนนัน การบูรได้เรียนรู้ความต้องการของตนเองว่าต้องการ
ความรักที่มั่นคงมากกว่าทรัพย์สินเงินทองหรือหน้าตาทางสังคม และชงได้เรียนรู้ที่จะเริ่มเชื่อมั่นใน 
ความรักใหม่อีกครั้งหนึ่ง

(ค) การดัดแปลงขนาดความยาว

สำหรับการคัดแปลงขนาดความยาวนั้น สามารถพบได้เด่นชัดในเรื่องยามเมื่อลมพัดหวน 
เนื่องจากนวนิยายเรื่องดังกล่าวเป็นนวนิยายขนาดสั้น ดังนั้นเมื่อนำมาผลิตเป็นละครโทรทัศน์จึงต้อง 
มีการขยายเนือเร่ือง ตัวละครและความขัดแย้งของละครออกไปให้มากขืน เพ่ือความเหมาะสมใน 
การผลิตเป็นละครโทรทัศน์ขนาดความยาว 24 ตอนจบ ผู้เขียนบทละครโทรทัศน์เรื่องดังกล่าวโดยมี 
กลยุทธ์ดังต่อไปนี้

ใ. สร้างความสมเหตุสมผลของเร ื่อง
ผู้เขียนบทได้สร้างความขัดแย้งของการบูรที่กำลังเบื่อหน่ายการตามคือของผู้ชายที่ 
สนใจเธอ และต้องเบื่อหน่ายมากขืนเนื่องจากพ่อและแม่ของเธอเข้ามาเกี่ยวข้องใน 
การเลือกคู่ของเธอด้วย ทำให้เธอตัดสินใจออกเดินทางไปเยี่ยมน้องชายที่อังกฤษ 
โดยจะแวะที่ปารีสก่อน การเดินทางดังกล่าวทำให้การบูรพบชง และชงมีหน้าท่ีดู 
แลเธอแทนพาที
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2. การขยายโครงเร ื่อง
เม่ือนำมาทำเป็นละครโทรทัศน์ เนือหาเพียง 13 บทจึงไม่เพียงพอทีจะนำมา 
สร้างให้เป็นละครขนาดความยาว 24 ตอนได้จึงได้สร้างโครงเรืองย่อยๆ มากขึน 
เหตุการณ์ ปม!]ญหา ต่าง  ๆ ให้มากข้ึน เช่น ในนวนิยายบอกเล่าสาเหตุการเดินทาง 
ของการบูรว่าตังใจมาเยี่ยมญาติที่พักที่กรุงแมคริค ประเทศสเปน จากทันจึงจะนัง 
รถไฟมากรุงปารีส เพ่ือจะออกเดินทางต่อไปยังกรุงลอนดอนเพื่อเยี่ยมพาทีซึ่งเป็น 
น้องชาย โดยไม่ได้บอกสาเหตุหรือแรงจูงใจในการเดินทางอื่นๆของการบูรเลย แต่ 
เมื่อนำมาสร้างเป็นละครโทรทัศน์ ผู้เขียนบทได้ใส่สาเหตุการเดินทางว่าการบูร
กำลังเกิดความเบื่อหน่ายในการที่มีผู้ชายมาตามตื้อและยังถูกกดดันโดยพ่อแม่ให้ 
ทำการตัดสินใจเลือกผู้ชายที่พ่อและแม่ต่างสนใจไว้ เพ่ือเป็นการแสดงว่า การบูร 
เป็นผู้หญิงท่ีมีเสน่ห์ มีผู้ชายมาให้ความสนใจมาก แต่เธอเป็นผู้หญิงที่มีอุดมการณ์ 
และความฝืนของตนเอง จึงต้องการที่จะพบผู้ชายที่ตัวเองรักโดยไม่ได้ยึดติดอยู่กับ 
สถานภาพทางสังคม หรือฐานะของผู้ชายเป็นรัก สิ่งดังกล่าวนีเพ่ือเป็นการ
สนับสนุนบุคลิกลักษณะของตัวละครการบูรให้ดูเป็นผู้หญิงที่มีความเป็นตัวของ 
ตัวเองสูงด้วย

3. การเพิ่มเติมตัวละคร
ในนวนิยาย จะมีตัวละครที่ออกมาแสดงให้เห็นชัดเพียง 4 คน คือ ชง การบูร แสด 
และพาที แต่เมื่อนำมาผลิตเป็นละครโทรทัศน์ เราจะพบว่าได้มีตัวละครเข้ามาเพิ่ม 
เติมมากขืนอย่างมากมาย ทังนีเพื่อรองรับโครงเรื่องย่อยที่มีการสร้างขืนและเสริม 
รสชาติของเนื้อเรื่องให้มีอรรถรสมากขึ้นไปอีก ตัวละครที่เพิ่มมาและมีผลต่อเนื้อ 
เร่ืองท่ีเห็นเด่นชัด ได้แก่ พ่อและแม่ของการบูร อ้วนสามีของแสด เฮเลนแพ่นเก่า 
ของชง ศรุตนายของการบูรและวิชัยเจ้าของโรงงานทอผ้าซึ่งกำลังตามจับการบูรอยู่ 
เป็นด้น

ตัวละครและการสร้างตัวละคร

ตัวละครเป็นองค์ประกอบที่สำคัญอย่างยิ่งทั้งในนวนิยายและในละครโทรทัศน์ เพราะหาก 
ขาดตัวละครหรือเหตุการณ์ในเร่ือง ก็จะไม่มีความเป็นนวนิยายและละครโทรทัศน์ เน่ืองจากตัว 
ละครมีหน้าที่เป็นผู้นำสารที่ผู้เขียนต้องการบอกมาแสดงให้ผู้รับสารทราบ ในนวนิยายสามารถรับ 
ทราบโดยการบรรยายความคิด ความรู้สึกของตัวละคร
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แต่ในการแสดงน้ัน สามารถพบได้จากการแสดงของตัวละครใน 3 วิธี ได้แก่
1. การแสดงโดยท่าทาง
2. การแสดงโดยการพูด
3. การแสดงโดยปฏิกิริยา

จาก 3 ข้อดังกล่าว ผู้ชมจะสามารถรับรู้เหตุการณ์เร่ืองราว ความคิดเห็น ความรูสืกของตัวละครได้

(ก) องค์ประกอบของตัวละคร
ตัวละครมีองค์ประกอบ 3 อย่างที่สร้างตัวละครแต่ละตัว ได้แก่
1. ลักษณะภายนอก (Appearance)
2. บุคลิกภาพ (Personality)
3. ลักษณะนิสัยใจคอ (Charateristic)

ในรูปแบบของนวนิยายแล้ว เรามักจะพบว่า ผู้เขืยนมักจะใส่ลักษณะนิสัยตัวละคร
(Characteristic) เป็นประเด็นแรก

“ก็เท่าที่จำได้ รู้สืกว่าทรายไม่เคยเอาเรื่องหนุ่ม  ๆ ปิญหาวัยรุ่นวัยรักอะไรมาปรึกษากับแม่ 
เหมือนกับท่ีแม่กับลูกสาวคู่อ่ืน  ๆ เขาทำกันสักครั้งเดียว...”

“นั่นอาจจะหมายความว่าถูกสาวของแม่ไม,เคยเพลี่ยงพล้ํา เป็นผู้ควบคุมสถานการณ์ได้
ตลอดมาก็ได้นะจ๊ะ”

คุ้มเสียงที่ตอบกลับมานั้น ม่ันใจ และภาคภูมิในตัวเองอย่างล้นเหลือมาก ...จนกระทั่งผู้ 
พิงต้องใจหายวูบด้วยความห่วงใยและสังหรณ์ประหลาด

สำหรับเร่ืองความรัก ความใคร่ เธอได้เรียนรู้มากมายจากการเสืาสังเกตมาตั้งแต่ชั้น
มัธยม...ฉกฉวยเอาประสบการณ์จากเพื่อนสาวชาวอเมริกันผู้เติบโตเร็วกว่ามาเป็นประโยชน์แก่ตัว 

(การบรรยายความรู้สืกเชื่อมั่นในตัวเองของศรูตาที่มีต่อเพศตรงกันข้าม-บทที่13)

จากนันจงมีการบรรยายลักษณะรูปร่างหน้าตาและบุคลิกภาพของตัวละครนันภายหลัง ผู้ 
อ่านมักจะเกิดความคุ้นเคยกับนิสัยใจคอตัวละครทุกตัว สามารถตัดสินการกระทำของตัวละครได้ 
สืกร่วมสุขร่วมทุกข์ไปกับตัวละคร แต่เมื่อพิจารณาถึงลักษณะภายนอกและบุคลิกภาพแล้ว ผู้อ่านไม, 
สามารถสรุปได้อย่างแน่นอนว่าตัวละครดังกล่าวมีลักษณะรูปร่างหน้าตาอย่างไร มีบุคลิกภาพแบบ

£a-
/)y>
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ไหน โดยภาพรวมเมื่อนึกถึงพระเอก นางเอก ผู้อ่านจะจินตนาการได้ว่ามีหน้าตารูปร่างดี แต่ไม่ 
สามารถบอกได้อย่างชัดเจนว่าพระเอก นางเอกมีรูปร่างหน้าตาแบบใด

ทรวดทรงโปร่งระหง กลมกลึง และลีลาท่าเดินทิ่ดูระเหิดระหง หากสง่างามทรงตัวได้ 
มั่นคงงราวกับรำนั้นดูเหมือนจะดึงดูดสายตาผู้คนอยู่ไม่น้อย ชายหนุ่มหลายคนที่เดินสวนผ่านไปจง 
ต้องหันกลับมามองชำด้วยความติดใจ นอกเหนือจากติดใจในผิวและผมสีประหลาดริมผิ ปากอ่ิม
เต็ม กับควงตาในหน่วยตากว้างยาวเป็นประกายสดจ้าบนใบหน้าผุดผาด ผ่องใส...

แสงแดดอ่อนท่ีอาบลงมาแต้มประกายมันวาวลงบนเรือนผมคำ ขลับน้ันดูเหมือนจะเพ่ิม
ความอุ่นขึ้นทุกขณะ... ในท่ีสุด “มิสดาลตัน” จึงสลัดเสื้อแจ๊กเก้ตหนังกลับอย่างบางประคับด้วยชาย 
ครุยและลูกปิดแบบโคบาลจากตัว เหลือแต่เพียงเสื้อถักคอกลมแขนยาวเอวจั๊มสีครีม และกางเกงผ้า 
ยืดหนานุ่มสีนั้าตาลไหม้ที่ห่อแนบช่วงสะโพกกลมกลึง และช่วงขายาวตรงที่คูเรียวระหงยิ่งขึ้นด้วย 
บู้ทส้ันเพียงแค่'ข้อเท้าตัดด้วยหนังน่ิมบาง

(การบรรยายรูปลักษณ์ของศรุตา-บทที่ 11)

“มิสดาลตัน” ผู้มีผิวเหลือง ดวงตา และเส้นผมคำขลับ มองกริยานันอย่างไม,ถือสา... รู้ทัน 
และเข้าอกเข้าใจเหมือนกับหญิงสาวผู้จัดเจน และสูงประส!:การณ์ในเชิงรักจะรู้ทันและเข้าอกเข้าใจ 
หนุ่มน้อยผู้กำลังหลงเข้ามาติดกับ ท้ัง  ๆ ที่ตัวเธอเองยังเป็นหญิงสาวในวัยด้นมีใบหน้าและกริยาที่ 
อ่อนเยาว์ สดชื่น....ดูเหมือนจะอ่อนกว่าชายหนุ่มผมสิทราย ผู้ยืนกระสับกระส่ายอยู่ตรงหน้านี้สัก 
สามสี่ปีด้วยซํ้าไป

ริมผิ ปากอิ่มเต็ม นุ่มละมุนนั้นแย้มออกอีกครั้งด้วยรอยย ิ้มอ่อนโยนละม่อมละไม แบบท่ี 
หญิงสาวชาวตะวันตกคนใด  ๆ ไม่มีทางจะทำได้ และควงตาที่เป็นประกายวาววับ สดจ้า นันก็หร่ี 
แสงลงด้วยวี่แววของการอ้อนออด เว้าวอน

จากมุมมองหน่ึง เธอก็ไม่ต่างจากลูกแมวที่หุบกรงเล็บตรงเข้าเคล้าแขนคลอเคลีย...หากเมื่อ 
มองจากอีกมุมหนึ่ง...เธอก็คือนักรบผู้เชี่ยวชาญทังการรุกและการรับ!

ศรุตาน่ิง ซ่อนรอยยิมของตัวเองไว้กับทรวงอกของฝ่ายนัน...การเชิญขึนไป “ดื่ม” ต่อบน 
น้อง ในสังคมนีก็คือการยินยอมไปแล้วกว่าครึ่งให้เขา “รุก” ถึงขืนใช้เตียงของเธอ

...ไม่ละ...สำหรับผู้ชายคนนี เขาไม่สำคัญถึงขันนัน ไม่ยากเย็น ไม่ต้องลงทุนมากถึง 
ขนาดน้ัน เพียงแค่เสน่ห์ร้อนแรงเร้าใจของเธอที่แฝงมาภายใต้ความอ่อนหวานสดใสและการได้ลิม 
ลองความหอมหวานจากริมผิ ปาก การได้โอบกอดได้สัมผัสเรือนร่างของเธอบนฟลอร์เต้นรำที่แสน 
มืดของไนห์คลับในคืนสุดท้ายของเธอที่ชิคาโก ก่อนที่เธอจะบินกลับมายัง “น้าน” ของเธอใน
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นิวยอร์ค ก็ทำให้เขาหลงลืมเมียเก่าไปจนสิน...มีแต่เพียงเธอเข้าแทนที่ครอบครองทุกตารางนิวของ 
หัวใจและมันสมอง...

เท่าท่ีผ่านมามีเพียงไม,กี่คนเท่านั้นที่เธอต้องลงทุนหนักถึงขึ้นนั้น... เริ่มจากศาสตราจารย์
หนุ่มของมหาวิทยาลัยพรินสตัน ผู้ถูกเธอเลือกให้เป็น ‘•คนแรก” ตามด้วยคนหนุ่มอนาคตไกล 
ชายผู้ประสบความสำเร็จอีกเพียงไม่กี่คน...และ,ชารลส์...

เธอคงจะอิ่มและเอียนกับชัยชนะเสียแล้วละมัง...เป้าหมายที่เธอมุ่งมั่นพีนฝ่าไปหยิบมันก็ 
เหลือน้อยเสียเต็มที ด้วยเธอสามารถคว้ามันมาไว้ในครอบครองไต้แล้วแทบจะทุกส่ิง

...ไม่หรอก...ไม่ใช่!... เธอยังไม่มีวันอ่ิมกับชัยชนะ เธอรู้สึกว่างเปล่าเพียงเพราะว่า เป้า
หมายที่เธอพีนฝ่ามาครอบครองนันแทบจะไม่เหลือเสียแล้ว... คงจะถึงเวลาที่เธอต้องสอดส่าย
สายตาค้นหาจุดหมายใหม่  ๆ ...

(การแสดงความสัมพันธ์ของศรุตาต่อเพศชาย ความต้องการในชัยชนะ -  บทท่ี 13)

ลำพังตัวเธอเอง แม้จะมีรายไต้สูงและประสบความสำเร็จไม่น้อย เมื่อเทียบกับอายุที่ยังเยาว์ 
แต่ก็คงจะต้องขบคิดใคร'ครวญ ดิ้นรนอยู่นานทีเคียวกว่าจะตัดสินใจเข้ามาเป็นหนึ่งใน “แมนฮัตต้ัน 
ไนท์” ...ผู้'คนที่อยู่อาศัย,ในเกาะแมนฮัตดิ้น ...สถานที่ท่ีมีท่ีดินและอากาศแพงยิ่งกว่าทองคำ

และเธอก็จะต้องดินรนกระเสือกกระสนไปอีกหลายปีที่จะไต้มันมาเป็นกรรมสิทธิรวมทัง 
ต้องทำงานอย่างหนักอย่างไม่ลืมหูลืมตาเพื่อเก็บรักษามันไว้

ก็เมืองนี้.. .เป็นที่รู้กันว่า ใครที่มีรายไต้ไม่ถึงสามพันห้าร้อยเหรียญต่อเดือนอย่าไต้เผยอ
หน้าเข้ามาอยู่อาศัย!

หากแต่เธอกลับไต้รับโอนมาง่าย  ๆ จากบุคคลที่รักเธอยิ่งชีวิตในเดือนแรกที่เธอเลือก
บริษัทรับออกแบบตกแต่งภายในและออกแบบงานกราฟพีคแห่งหนึ่งในนิวยอร้คเป็นที่ทำงาน...

ย่านนี้คือย่านที่ถือกันว่าดีที่สุคบนเกาะนี้ หากเดินย้อนอาคารอันเป็นที่อยู่ของเธอไปอีกไม่กี่ 
ช่วงตึก ก็จะถึงไฮเวย์ที่เลียบริมพีงแม่นำอีสต้ และหากเดินทางย้อนไปทางทิศตะวันตกไม่ไกลนัก 
ถนนสายนี้ก็จะตัดกับพีฟธ์อเวนิว ซึ่งเป็นย่านการค้าที่มีช่ือเสียงก้องโลกและสวนสาธารณะใหญ่
“เซ็นทรัล ปาร์ค” ก็ทอดตัวอยู่ทางต้านตะวันตกเฉียงเหนือ

(การบรรยายสภาพความเป็นอยู่ การใช้ชีวิตของศรุตา -  บทท่ี 11 )

แต่ในละครโทรทัศน์ เน่ืองจากละครโทรทัศน์เป็นสื่อท่ีสื่อด้วยภาพ ดังนั้นสิ่งท่ีผู้ชมจะเห็น 
เป็นสิ่งแรกดือลักษณะภายนอกของตัวละคร ซึ่งหมายถึงผู้แสดงหรือดาราที่นำแสดงโดยมีรูปลักษณ์ 
ที่แสดงความเป็นตัวเองอยู่แล้ว นอกจากรูปร่างหน้าตาที่มีความเป็นตัวตนของผู้แสดงแล้ว ผู้แสดงยัง
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ต้องมีส่วนประกอบอ่ืนๆ อีก เช่นเครื่องแต่งกาย ยานพาหนะ ท่ีพักอาศัย เพื่อแสดงบุคลิกภาพของตัว 
ละครดังกล่าว เช่น ถ้าตัวละครดังกล่าวฐานะไม่ด ก็ไม่สามารถขับรถเบนซ์ไต้ เพราะรถเบนซ์เป็น 
เหมือนสัญญะแสดงความมีฐานะดีของตัวละคร หลังจากผู้ชมมองเห็นลักษณะดังกล่าวของตัวละคร 
คือลักษณะภายนอกและบุคลิกภาพแล้วผู้ชมจึงเริ่มเรียนรู้ลักษณะนิสัยของตัวละครผ่านการแสดง 
ของผู้แสดงดังต่อไปนี้

- การแสดงบุคลิกลักษณะนิสัยของศรุตาผ่านลักษณะภายนอก
การแต่งกายเช่นการนุ่งกางเกงขาสั้น การใส่เส้ือเปลือยไหล่ การใช้สีเสื้อผ้า เช่น ชุดราตรีสี
แดง เพ่ือแสดงความเป็นคนเชื่อม่ันในตนเองของศรุตา
- การแสดงบุคลิกภาพของตัวละคร
การจับมือถือแขนระหว่างฌานกบศรุตาเป็นการแสดงความเชื่อมั่นของศรุตาที่มีต่อเพศตรง
ข้าม และแสดงความเป็นคนทันสมัยของศรุตา

ผู้แสดงนำในเร่ืองทรายสีเพลิงและยามเมื่อลมพัดหวนเป็นผู้แสดงคนเดียวกัน คือลลิตา
ปีญโญภาส ซึ่งเป็นนักแสดงที่มีชื่อเสียงและติดอันดับนักแสดงที่มีฝ็ มือ เน่ืองจากเธอไต้รับรางวัล 
โทรทัศน์ทองคำสาขาดารานำฝ่ายหญิงจากเรื่องทรายสีเพลิงในปี พ. ศ. 2540 นอกจากนี้ลลิตาหรือ 
หมิวยังเป็นนางแบบ'ชันนำอีกด้วย สำหรับการวางตัวละครเรื่องทรายสีเพลิงนัน คุณวรายุฑไค้ให้ 
สัมภาษณ์ว่า “เมื่อซื้อเรื่องมาก็ตงใจจะให้หมืวเล่นเป็นทรายเลย แต่ต้องคอยเวลาและความเหมาะสม 
ให้หมิวโตมากขึน เม่ือหมิวเป็นผู้ใหญ่พอแล้วจึงเริ่มมองหานักแสดงคนอื่นๆ มาประกบหมิวอีกที 
หนึ่ง” สำหรับความเหมาะสมนั้น คุณวรายุฑไค้ให้เหตุผลว่า “หนิวเหมาะเพราะหมิว สวย เซ็กซี่ โดย 
ไม่ต้องโปี” แต่ด้วยความเป็นหมีวทำให้การแสดงเป็นศรุตามีข้อจำกัด “ไม่สามารถให้หมิวเป็นทราย 
ไค้ทุกอย่างหรอก เพราะทรายจะร้ายมาก ฟรีเซ็กซ์ ซึ่งไม่สามารถพูดไค้ในละครว่าทรายจะต้องฟรี 
เซ็กช์ หรีอร้ายกาจขนาดนั้น เพราะไม่อย่างน้ันจะเป็นการฆ่าหมีวเอง” สำหรับการจบเรื่องโดยให้ 
ศรุตารู้สึกผิดมากๆ ในเหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนเพราะ “คนดูรับไม่ไต้ถ้าจะให้นางเอกไม่เรียนรู้และไม่รู้ 
สำนึกผิด”

(ข) การติดคุณสมบต ิของตัวละคร

โดยสรุปแล้ว ศรุตาต้องมีลักษณะสวย ทันสมัย คล่องแคล,ว ใ)ราดเปรียว เปรี่,ยว ฉลาด มีการ 
ศึกษาดี แต่งตัวตามแฟช่ัน มีรสนิยม ซึ่งจากลักษณะภายนอกดังกล่าวลลิตามีความใกล้เคียงกับศรุตา



72

มาก ซึ่งสามารถเห็นได้จากภาพลักษณ์ของลลิตาในส่ืออื่นๆ เช่นการถ่ายแฟชั่น การให้สัมภาษณ์ 
การเป็น Presenter ในโฒษณาต่างๆ ที่บอกยาถึงลักษณะความเป็นหมิวให้เด่นชัดมากขึ้น เช่น 
โฆษณารถยนตร์ Honda City โฆษณาครีมอาบนำลักซ์ และโฆษณาลิปสติดของมิสทีน เป็นด้น 
นอกจากน้ีบทบาทต่างๆ ของลลิตาที่เคยแสดงจะมีลักษณะความใกล้เคียงกัน เช่นบทปริศนาในเรื่อง 
ปริศนา บทวนิดาในเร่ืองวนิดา บท ม.จ. หญิง อุมารังสี ในปราสาทมืด บทเจ้าหญิงรัชทายาทในเรื่อง 
ในฝืน รวมทังบทการบูรในเมื่อยามเมื่อลมพัดหวนซึ่งผู้วิจัยพอจะสรุปลักษณะตัวละครของหมิวใด้ 
ดังต่อไปนี้

1. สวย
2. เฉลียวฉลาด มีการศึกษาท่ีด ีตัวละครที่ลลิตาแสดงทุกเรื่องจะแสดงว่าตัวละครดัง

กล่าวมีความคิด ความรู้อยู่เสมอ เช่น บทท่านหญิงอุมารังสีเป็นด้น
3. คล่องแคล,ว เช่นการเล่นเทนนิสในเรื่องปริศนา การขี่ม้าในเรื่องในฝืน
4. มีความม่ันใจในตัวเองสูง เช่นบทปริศนาที่มั่นใจในการแต่งตัวด้วยกางเกงขาสั้น
5. มีภูมิหลังท่ีดี มีฐานะ ตระกูล เช่นบทเจ้าหญิงรัชทายาท บทท่านหญิงอุมารังสี
6. รักศักดิศรี เช่นบทวนิดาเป็นด้น
7. มี เสน่ห์ เป็นที่สนใจของเพศตรงข้าม สามารถพบได้ในทุกบท
8. เป็น สาว บริสุทธิ๙"

คังนัน ในลักษณะนิสัยดังกล่าวสามารถเห็นได้เด่นชัดทั้งจากเรื่องทรายสีเพลิงและยามเมื่อ 
ลมพัดหวน มั่นคือไม่ว่าอย่างไร ลลิตาต้องแสดงบทที่มีความเป็นลลิตาอยู่ แม้ลักษณะบางประการท่ี 
ปรากฎอยู่ในนวนิยายก็ยังต้องตัดออกไปเพ่ือให้มีความเหมาะสมกับผู้แสดง เช่นเรื่องความสัมพันธ์ 
ทางเพศ ผู้ผลิตละครโทรทัศน์ให้แสดงเพียงความใกล้ชิดคล้ายคนรักกันระหว่างตัวละครศรุตาและ 
ฌานเท่านั้น โดยไม่เปิดเผยว่า จริง  ๆ แล้ว ศรุตาและฌานเคยมีความสัมพันธ์กันมาก่อน และไม่กล่าว 
ถึงความสัมพันธ์กับผู้ชายคนอื่นๆของศรุตาเลย

เราจะเห็นได้ว่าการสร้างตัวละครของศรุตาในสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทัศน์มีความ 
แตกต่างกัน ดังต่อไปนี
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นวนิยาย ละครโทรทัศน์
1. สวย X X
2. บุคลิกดี X X
3. ม ีเ ส น ่ห ์ X X
4 . เฉลียวฉลาด X X
5. มีความม่ันใจในตัวเอง X X
6 . มีภูมิหลังดี X X
7. ฟรีเซ็กส์ X -
8. เลือดเย็น X 50%

คุณวรายุฑให้สัมภาษณ์ว่า เมื่อมาผลิตเป็นละครโทรทัศน์ ผู้ผลิตเลือกใช้บุคลิกบางประการ 
ของตัวละครเท่านั้น โดยเฉพาะบุคลิกตัานดีเท่าน้ัน ผู้ผลิตพยายามไม่หยิบภาพค้านลบของตัวละคร 
ออกมามากนัก เพ่ือไม่ให้ผู้ชมเกิดความรู้สืกเกลียด “หมิว”

(ค) การสร้างภูมิหลังของตัวละคร
การสร้างภูมิทลังของตัวละครยังมีการเปลี่ยนแปลงเนื้อหาในนวนิยายผู้เขียนมีความตัง 

ใจที่จะบอกภูมิหลังของคัวละครศรุตา ที่อยู่นิวยอร์กน้ัน เพื่อแสดงให้เห็นถึงการใช้ชีวิตอย่างต้องต่อ 
สัคิ้นรนตามแบบสังคมตะวันตก ซึ่งเป็นสังคมวัตถุนิยม ดังน้ันศรุตาจึงมีความตังใจอย่างแรงกล้าใน 
การที่จะเอาชนะ เพราะเคยชินกับการตอล้แย่งชิงตามสังคมในเมืองนิวยอร์ก การแสดงความสำเร็จ 
ของศรุตาจึงแสดงที่รูปแบบการใช้ชีวิตที่โอ่อ่าเนื่องจากความสำเร็จในการดำเนินอาชีพ เม่ือนำมา
ผลิตเป็นละครโทรทัศน์ ค ุณ วราย ูฑ ไค้ให้สัมภาษณ์ว่าผู้ผลิตไม่ต้องการนำเสนอในประเด็นดังกล่าว 
เนื่องจากต้องการแสดงแก่นเรื่องในการอบรมเลี้ยงคูที่ผิค ดังนั้นจึงต้องการแสดงว่าแม้คนที่มีพร้อม 
ทุกอย่างหากไม่สามารถลบล้างความคิดที่ผิงอยู่ในสมองแม้จะมีการชดเชยกีไม่สามารถชดเชยไค้ ดัง 
นั้นจึงแสดงภาพของศรุตาให้เติบโตในโมนาโค โดยอยู่อย่างสุขสบาย พร้อมทุกส่ิง และนำเสนอค้วย 
ภาพต่างๆ เช่นภาพเรือยอร์ช ภาพคฤหาสน์ เป็นต้น เพ่ือแสดงว่า ศรุตามีพร้อมทุกอย่าง แต่เหตุ
การณ์ทั้งหมดที่เกิดขึ้นเนื่องมาจากการอบรมเล้ียงดูที่ผิดในเยาว์วัย ซึ่งหลังจากไค้ทำการถึกษาข้ธภูล 
แล้วพบว่าเหตุผลที่ผู้จัดไม่เลือกการก่ายทำที่นิวยอร์กตามบทประพันธ์ เพราะผู้จัดละครไค้เคยใช้
นิวยอร์กเป็นฉากในเรื่อง “ตุ๊’กตาเริงระบำ” มาแล้วในครังหน่ึง ดังน้ัน เพ่ือเป็นการสร้างความยิ่งใหญ่ 
ของละคร ผู้จัดจึงเลือกโมนาโคเป็นฉากในการนำเสนอเรื่องดังกล่าว
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รูปแบบโครงสร้างของนวนิยใยและละครโทรทัศน์

การนำนวนิยายไปผลิตเป็นละครโทรทัศน์ต้องคูองค์ประกอบหลายๆด้าน ในการดัด 
แปลงเนื้อหานวนิยายดังกล่าว สิ่งหน่ึงซึ่งมีผลต่อการดัดแปลงสื่อ คือ ขนาดและประเภท (Genre)- 
ของนวนิยายดังกล่าว

(ก) การตีความการนำเสนอเนื้อหาของนวนิยายและละครโทรทัศน์
เนื่องจากนวนิยายเรื่องทรายสีเพลิงเป็นนวนิยายแนว Realistic โดยมุ่งเน้นการนำเสนอ 

รูปแบบปีญหาของสังคมไทยในปจจุบันท ี่แสดงการต่อล้ช่วงชิงทุกอย่างโดยไม่คำนึงถึง 
คุณธรรม จรรยา ความดี ที่มนุษย์พึงมีต่อกันและกัน การดิ้นรนไขว่คว้าไม่ยอมหยุดนิ่ง โดยไม่มี 
การใคร'ครวญถึงวิธีการ การยึดถือความต้องการส่วนตัวโดยไม,พิจารณาถึงความถูกต้องและเหมาะ 
สม โดยเฉพาะหน้าท่ีของพ่อแม่ต่อลูก หน้าที่ของสามีต่อภรรยา และหน้าท่ีมนุษย์พึงเป็น เน่ือง 
จากผู้เขียนนวนิยายตระหนักถึง!เญหาการแก่งแย่ง การช่วงชิง การยึดติดกับว้ตลุนิยมในสังคม
ปีจจุบัน ดังนัน ผู้เขียนจึงตังใจที่จะชีแนะให้ผู้อ่านไต้ตระหนักถึงค ุณ ค่าความดีงามของจิตใจ และ 
การยึดถือความถูกต้อง คุณธรรม และมารยาทในการดำรงชีวิต พร้อมท้ังตระหนักถึงหน้าท่ีท่ีพึงทำ 
ด้วย

- การตึความความต้องการอบรมสั่งสอนการโช้ชืจิตอย่างมีคุฌธรรม
'‘โลกยังคงเดินทางผ่านอวกาศด้วยความเร็วคงที่หนึ่งหมื่นเจ็ดร้อยกิโลเมตรต่อชั่วโมง 

หากการเดินทางแห่งชีวิตบนโลกใบนีกลับยิ่งเร่งรีบร้อนรนโดยมีความต้องการอย่างไร้ขอบเขตเป็น 
เช้ือเพลิง

ในเม่ือเปืาหมายของผู้คน คือ ชัยชนะและความเป็นเลิศเหนือผู้ใดชีวิตจึงถูกผลักดัน 
ให้มุ่งไปข้างหน้าอย่างไม่มีจุคจบจนบางครั้งกฎกติกาหรือคุณธรรมจรรยาแบบใด  ๆ ถึงกับต้องถูก 
วางลงเม่ือโดนค่าว่าเป็นนำหนักล่วง

เม่ือสายธารแห่งคุณธรรม ความหวังดี หวังงามกับชีวิตและเพื่อนมนุษย์เริ่มแห้งเขรอะ 
บ่อโลก....จึงร้อนแล้ง และเร่งรีบขึ้นทุกวัน

...ไม่มีเพลิงกองใดร้อนเร่าเท่าความไม่รู้จักพอ เมื่อความกระหายในใจของตนไม่เคย
ดับ

ชีวิต....ซึ่งหล่อเลียงไว้ด้วยความอยากจึงต้องถูกเผาผลาญไปอย่างไร้ค่าเสมอ” (ทราย
สีเพลิง,คำนำ)
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“คุณไม่ห่วงหรอกหรือที่เห็นผู้คนในสังคมตะเกียกตะกายชิงกันปีนป่ายขืนสูงและพุ่ง 
ทะยานไปข้างหน้า โดยไม,แยแสว่าต้องเหยียบ ต้องผลักคัน ต้องทำร้ายใครมาบ้างตามรายทาง... 
หรือคุณไม่สนใจเพราะคุณเป็นคนที่ไต้อยู่หน้าสุดอยู่แล้ว” บุรีไม่วายเคาะเอาในตอนท้าย

ศรุตาหัวเราะอีกครังหน่ึง หากครั้งนี้ด้วยความภาคภูมิทะนงตน หญิงสาวเชิดหน้า
สะบัดผมดำยาวหยักเป็นคลื่นของตนมารวบกันไว้บนบ่าข้างหนึ่ง ใช้นิวหมุนพันมันเล่นอย่างใจ
ลอยก่อนที่จะตอบคำถาม

“ใช่! ฉันเป็นอย่างนัน และตังใจจะเป็นอย่างนันให้ไต้อยู่แล้ว” เธอหรี่ดวงตาดำงาม 
ระยับนั้นจ้องมองตรงมาอย่างค้นหา

“คุณบุรีพูดราวกับว่าอยากให้โลกให้สังคมหยุดนิ่ง ไม่มีการเดินหรือวิ่งไบ่ข้างหน้า
อย่างนั้นแหละ”

“เปล่า...ผมเพียงแต่ต้องการให้ทุกคนหอบหิวเอามารยาทและคุณธรรมจรรยาติดตัวไป 
ด้วยเท่าน้ันแหละ ไม่ใช่คิดแต่จะดิ้นรนไปข้างหน้า หลงลืมและทิ้งสิ่งที่สำคัญที่สุด สำหรับจิต 
วิญญาณไว้เบือหลัง การต่อสู้ดิ้นรนเพื่อชัย1ชนะกีเ'ปีนส่ิงท่ีดี แต่ก็ควรคำนึงว่าเราไต้ชัยชนะนั้นมา 
โดยวิธีไหนด้วย” (ทรายสีเพลิง,หน้า 526)

“เราเคยคุยกันแล้วใช่ไหมทราย บนเรือ ถึงความมุ่งมั่น พุ่งทะยานไขว่คว้าแต่ชัยชนะ 
ของคุณ...และของผู้คน” เสียงนุ่มๆ เนา  ๆ นันย้งคงตังมาอีก

“ทั้งหมดนี้ คุณทำไปเพราะต้องการเอาชนะโดยไม่แยแสใส่ใจกับวิธีการ คุณวาง
กติกา วางคุณธรรมทิ้งไว้แล้วมุ่งหน้าฟาดพีน... มันคงจะไม,ร้ายกาจน่ารังเกียจนักล้าคุณมีคู,ต่อสู้ท่ี 
สมนั้าสมเนื้อ...” (ทรายสีเพลิง, หน้า 660)

- การดีความการอบรมส่ังสอนผู้ชายในการทำหน้าท่ีหัวหน้าครอบครัวและมีจริยธรรม
ต่อเพศตรงข้าม
“คุณจะมองเพียงแค่ผลของมันเท่าน้ันหรือคะ คุณบุรี คุณก็รู้ว่าอะไรทำให้ฉันเป็น

อย่างน... คุณมองข้ามจุดเริ่มต้นที่ความผิดพลาดของพ่อของฉัน เพราะเขาก็เป็นผู้ชายเหมือนกับคุณ 
ใช่ไหมเล่า...” คราวน้ีเธอพูดออกมาด้วยอารมณ์ประชดประชันก่อนที่จะระเบิดวาจาอย่างคั่งแค้น 
ออกมาอีกว่า

“เขาทำอะไรก็ไค้โดยไม,ต้องรับผิดชอบ ไม,ต้องแยแสกับผลของมันแล้วก็เอาความผิด 
ทั้งหมดมาวางไว้ที่ฉันคนเคียวใช่ไหม”

“ผมไม่เคยเห็นด้วยกับการกระทำของเขาทราย ไม,เคยเห็นด้วยว่ามันเป็นการกระทำท่ี 
ถูกต้อง งดงาม และไม่เคยมองข้าม ไม่ละเลย...”



76

ถ้อยวาจาของยายของเขากลับเข้ามาสู่ความทรงจำของบุรีอีกครั้ง “ผู้ชายต้องเป็นเสา
เอกของบ้าน ต้องต้ังอยู่ในที่อันควร ต้องมั่นคงด้วยคุณธรรม” นี่ไงล่ะ...โศกนาฎกรรมครั้งนี้ มิไต้ 
มีจุดเริ่มต้นที่เสาเอกของบ้านละเลยหน้าที่และความรับผิดชอบของตัว ไขว่คว้าหาประโยชน์โดยมิ 
ไต้คำนึงถึงคุณธรรม...ไม,คำนึงถึงแบ้กระทั่งความคิดความรู้สึกของบริวารในบ้านหรอกหรือ 
(ทรายสีเพลิง, หน้า 661)

“บีอย่าเชียวนะลูก อย่าคิดว่าชีวิตจิตใจของมนุษย์คนอื่นไม่มีความหมาย เป็นผู้ชายย่ิง 
ต้องระวังตัวให้มาก ดูพ่อของบีเป็นตัวอย่าง เราต้องเป็นเสาเอกของบ้าน ต้องต้ังอยู่ในที่อันควร 
ม่ันคงด้วยคุณธรรม อย่าสร้างบาปไว้กับใครถ้าไม่คิดจะรักใคร่เลี้ยงดู หรือยกย่องเขาจริงจัง...” 
(ทรายสีเพลิง, หน้า 99)

“เถ้า! บีลองสังเกตดูซิ ความล้มเหลวของสถาบันครอบครัวในสังคมไทยร้อยละเถ้า 
สิบห้าเกิดจากผู้ชายมักง่าย มักไต้ ไม่รับผิดชอบจริงไหม” (ทรายสีเพลิง, หน้า 101)

“ไม่ว่าสังคมเขาจะนับถือคนรวย นิยมคนหล่อ ยกย่องคนเก่งกันสักแค่ไหน... สำหรับ 
ยายแล้วไม่เห็นว่าอะไรมันจะมั่นคงจริงจังเท่าคุณธรรมความดี ยายจีงอยากให้บยึคจับข้อคิด ข้อ 
ปฏิบัติ เหล่านีเอาไว้ให้ม่ันคงที่สุด ...แก่ตัวลงไป บีจะไต้เป็นคนท่ีใคร  ๆ ก็ยกมือไหว้ไต้โดยไม่ 
ต้องกระดากใจ...” (ทรายสีเพลิง, หน้า 105/ในละครโทรทัศน์นำเสนอเหมือนกับในนวิยายโดย 
แสดงภาพการพูดคุยของครูนารีกับบุรีในวัยรุ่น)

- การอบรมส่ังสอนเพศหญิงให้มีปฏิกิริยาท่ีถูกฅ้อง ไม่ล้างความเลวด้วยกวามเลว 
“เราเคยไต้คุยกันมากมาย คุณจำไม่ไต้หรือ เราพูดกันถึงเรื่องการวางอดีตไว้ไนที่ของ 

มันให้มันเป็นเพียงแค่บทเรียนไม่ใช่ภาระหน้าที่ต้องแก้ไขและแล้คืน หน้าท่ีของเรา คือ การสร้าง 
ชีวิตให้ถูกต้องงดงาม ทังเพ่ือตัวเอง ผู้คนรอบข้างและสังคมโดยรวม” (ทรายสีเพลิง, หน้า 662)

“คุณไม่ยอมรับ ไม่ยอมเช่ือเพราะทิฐิและความทะนงตนของคุณมีมากเกินไป ถ้าคุณ 
ไม่ปิดตา ปิดใจ เรื่องทั้งหลายก็คงไม่ล่วงเลยร้ายแรงถึงขั้นนี้ คุณเอาความปรารถนา ความต้องการ 
ของ ตัวเองมานำหน้าเหตุและผล เอามานำหน้าคุณธรรมจรรยามันเป็นบาปหนักที่สุดของมนุษย์ ... 
คุณมีทุกสิ่งทุกอย่างแล้วในชีวิตนี้ มีแบ้กระทั่งคนท่ีรักคุณอย่างจริงใจ แต่คุณก็ไม่เคยพอใจในสิ่งท่ี 
ตัวเองมีอยู่ กลับดินรน ไขว่คว้า ยือแย่ง แบ้ในส่ิงเล็ก  ๆ น้อย  ๆ ต้องการยึดครอง แบ้กระท่ังส่ิง 
ที่ไม่มีความหมายอะไรกับคุณเลย... ความไม,รู้จักพอนีแหละคือความทุกข์ที่ยิ่งใหญ่ที่สด” (ทราย 
สีเพลิง, หน้า 663/ละครโทรทัศน์นำเสนอบทสนทนาระหว่างบุรีกับศรุตาระหว่างล่องเรือ่ใบ)
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“แค่คิดไม่ยอมภูติความต้องการของเอง แค่คิดจะทำร้ายผู้คนเพ่ือตอบสนองความ 
ต้องการก็ร้ายกาจพออยู่แต้วละทราย” (ทรายสีเพลิง, หน้า 663/ละครโทรทัศน์นำเสนอตามนว 
นิยาย)

- การอบรมสั่งสอนการทำหน้าที่บุพการีที่ถูกต้อง
หากความเป็นพ่อเปีนแม่นั้นยากนัก มิใช่เพียงแค่ความรักก็สามารถเล้ียงดูให้ลูกเติบโต 

ขึนอย่างสมบุรณ์'ทังกายและ,ใจ,ไต้... คนเป็นแม่ต้องเพียบพร้อมในทุกส่ิง โดยเฉพาะสุขภาพจิตที่มั่น 
คง เพื่อเป็นแบบอย่างให้หัวจิตหัวใจน้อย  ๆ ที่แสนบริสุทธไค้ยึดถือ... ต้องละท้ิงกิเลสและความรัก 
ความต้องการใด  ๆ ของตนเองลงเพื่อทุ่มเททังหมดให้กับชีวิตน้อย  ๆ ที่ไค้สร้างขึ้นมาจากวิญญาณ 
และเลือดเน้ือของตนเอง

“และท่ีสำกัญ ต้องระวังตัวทุกอย่างก้าว ท้ังกาย วาจา และใจ ค้วยพฤติกรรมบาง 
อย่าง อาจเปรียบประดุจการป้ายสีสกปรกลงไปบนผ้าขาว...ยากแก่การซักต้าง ทำความสะอาด มี 
แต่จะยิ๋งซึมซับออกไปเป็นวงกว้าง (ทรายสีเพลิง, หน้า 33/ ละครโทรทัศน์นำเสนอเป็นบทสนทนา 
ระหว่างดวงตากับดอน ดาลตั้นในเรื่องความร้สืกสำนึกผิดของดวงตา ที่สร้างปมในเรื่องการเอาชนะ 
และ ไม่รู้จักการ’ให้อภัย'ของศรุตา )

ค้วยที่เน้ือหามากและขนาดของนวนิยายจัดเป็นนวนิยายขนาดยาว 65 บท 678 หน้า 
ตังน้ันเรื่องทรายสีเพลิง จึงมี'โครงเร่ืองท่ีมี Plot หลักและ Plot รองหลาย Plot ซ่ึง Plot หลักไค้แก่ 
การแค้แค้นของศรุตา plot รอง เช่น ความขัดแค้งของดวงตาและเสาวณีย์ หรือความสัมพันธ์ของ 
ศรวณีย์ กับ ฌาฌ เป็นต้น ซึ่งจาก Plot รองตังกล่าว มีหน้าท่ีเสริมสร้าง Plot หลักให้ดูมีความสม 
เหตุสมผลมากยิ่งขึ้น ตัวละครทุกตัวที่ปรากฎขึ้นในเรื่องจะมีภูมิหลัง มีการกระทำที่เก่ียวโยงกับ
Plot ของเร่ือง และการกระทำหลักของตัวละครดังกล่าวจะเป็นการนำไปสู่แก่นเรื่องหรือแนวเรื่องที่ 
ต้องการจะส่ือ

ค้วยความพร้อมขององค์ประกอบตังกล่าว ทำให้การนำนวนิยายเรื่องทรายสีเพลิงมา 
ผลิตเป็นละครโทรทัศน์ไค้ไม่ยากนัก ทังนีเนื่องจากองค์ประกอบของนวนิยายและละครโทรทัศน์มี 
ความเชื่อมโยงซึ่งกันและกันอยู่แต้ว เช่น โครงเร่ือง ตัวละคร แก่นเร่ือง การดำเนินเร่ือง
เหตุการณ์และปมปีญหาในเรื่อง เป็นต้น
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(ข) การเปล่ียนอากวรรณศิลฟ้เป็นทัศนศิลฟ้

สิ่งที่ต้องมีการคัดแปลงมากที่สุดคือ การคัดแปลงนวนิยายที่เป็นวรรณศิลป็ให้เป็น
ทัศนศิลป๋ให้มากที่สุด เพราะการใช้ภาษาต้องเปลี่ยนเป็นการใช้ภาษาเปลี่ยนมาเป็นการใช้ภาพใน
การบอกเล่าแทน และเมื่อนำมาเป็นละครโทรทัศน์ ก็มีการสร้างความคิดหรือความร้สีกของคัวละคร 
ออกมาให้เห็นเป็นรูปธรรมหรือทัศนศิลป็ เช่นการแสดงความรู้สืกเกลียดชังระหว่างเสาวณีย์และ
ดวงตาในนิยายกีมีการพูดถึง กล่างถึง และนึกถึง อาทิ เมื่อนางอุทิศเล่าเรื่องการคลอดท่ีมีปีญหาของ 
เสาวณีย์ให้ดวงตาพัเง ควงตาก็พูดว่า “ดี ดวงอยากให้มันตายทั้งแม่ทั้งลูก” (บทท่ี 3) เม่ือนำมาเป็น 
ละครโทรทัศน์ก็มีการแสดงความเกลียดชังของคัวละครท้ังสองให้เห็นชัด เช่น ฉากท่ีดวงตาจะต้อง 
เดินผ่านศกและเสาวณีย์ซ่ึงกำลังท้องแก่ ดวงตาก็จะมองเสาวณีย์อย่างเกลียดชังและเสาวณีย์ก็แสดง 
อาการยิ้มเยาะดวงตา เมื่อศกแสดงความสนใจเธอและลูกในท้องอย่างเปิดเผย (ละครโทรทัศน์ตอนท่ี 
2)

การเกิด Invention / Convention

ตามหลักการของ Intertextuality กล่าวไว้ว่าเมื่อมีเนื้อหาเกิดข้ึนมาใหม่น้ัน ต้องมีเน้ือ 
หาเดิมท่ีเคยไต้กล่าวไว้แล้ว แต่อย่างไรก็ตามในการนำมากล่าวถึง อ้างถึง หรือเขียนถึงก็จะมีรูปแบบ 
ใหม่ตามเนือหาที่หยิบมาพูดในครังใหม่ เช่นเดียวกับนวนิยายและละครโทรทัศน์นั่นคือสื่อทังสอง 
ประ๓ทต้องมีการสร้างขนบเดิม (Convention) และมีการสร้างสรรค์ใหม่ขึ้น (Invention) ในแต่ละ 
ครังท่ีมีการพูดถึง เขียนถึง หรือการนำไปผลิตใหม่ (Reproduction) ในที่นี้1จะทำการวิเคราะห์ 
Convention / Invention

(ก) การตีความการสร้างตัวละคร
สำหรับประเภทของละครเรื่องทรายสีเพลิงน้ัน จัดเป็น Genre ของ Soap Opera ท่ี 

นำเสนอเนือหาในรูปแบน Realistic การจัดละครเรื่องดังกล่าว เป็น Soap Opera นัน เพราะเวลา 
ในการออกอากาศหลังข่าวภาคคํ่า ในวันจันทร์และอังคารทุกสัปดาห์ ซึ่งถือเป็นเวลา Prime Time 
ของสถานีโทรทัศน์ไทย ในช่วงระยะเวลาดังกล่าว จะเป็นรายการ Soap opera อยู่แล้ว ดังจะเห็น 
ไต้จากผังรายการโทรทัศน์

แต่อย่างไรก็ดี ละครโทรทัศน์เรื่องทรายสีเพลิง นำเสนอเนือหาในรูปแบบที่มีความ 
แปลกใหม่ (Invention) โดยตังอยู่บนขนบเดิม (Convention) ดังจะเห็นไต้จากคัวละคร ศรุตา ซ่ึงถึง
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แม้ลลิตาจะเป็นผู้แสคงบทนี้ ซึ่งตามลักษณะของลลิตา บัเญโญภาส จะเล่นบทเจ้าหญิงท่ีแสนดี 
ฉลาดร่าเริง น่ารัก มาตลอดตามท่ีไม้อธิบายไวไนหัวข้อ เรื่องตัวละครและลักษณะนิสัยของตัว 
ละครมาแล้วนัน ศรุตาที่ลลิตาแสดงก็มีความแปลกใหม่มากข้ึน จากตัวละคร นางเอกใน Soap 
Opera ท่ัวไป อาทิเช่น ศรุตา เป็นคนเรียนเก่ง ทำงานเก่ง นอกจากนื้ศรุตาต้องเป็นผู้หญิงที่มีเสน่ห์ 
และสามารถแสดงท่ายั่วยวนเพศชายไม้ โดยต้องอยู่ในกรอบของขนบเดิม เช่น ศรุตาสามารถเป็น 
ฝ่ายชวนเพศชายดื่มเหล้าก่อนไม้ ศรุตาจะแต่งตัวเซ็กซี่ แต่ม้องไม่ใช่การใส่ชุดนอนไปยั่วผู้ชายถึง 
ห้องตามที่ในนวนิยายเขียนไว้ เพราะจะเป็นการ Shock คนคู และทำให้คนดูไม่สามารถยอมรับ 
Invention ใหม่บน Convention เดิม ๆ ไม้ นอกจากนีศรุตาไม่ใช่ผู้หญิงแสนดีที่ทนการทรมาน 
ของพระเอกตามแบบนางเอก Soap Opera ท่ัวไป แต่ศรุตากลับเป็นผู้สร้างความสับสน กังวลข้ึน 
ในใจของพระเอก คือ บุรีม้วยซำ แต่อย่างไรความสัมพันธ์ของพระเอก นางเอก ในเร่ือง ทรายสี 
เพลิง ก็ยังมีเม้าโครงของพระเอก นางเอก Soap Opera น่ันคือ ถึงแม้นางเอก คือ ศรุตา จะเก่ง 
หรือเด่นมาจากท่ีใด เมื่อ1ใดท่ีศรุตา'พนบุรี จะแสดงให้เห็นการยอมแพ้ (Surrender) อยู่ในการแสดง 
ตังกล่าว เช่น การตัดพ้อต่อว่า การน้อยใจ เป็นม้น แต่เม่ือถึงตอนจบแล้ว ถึงแม้เนื้อหาของละคร 
โทรทัศน้จะไม่สามารถทำให้เกิดการจบแบบมีความสุข (Happy Ending) ตามรุปแบบ1ของ Soap 
Opera แด่ผู้จัคละครโทรทัศน้พยาfทมหาทางออกให้ตัวละครมากขึ้นกว่าในนวนิยายเพื่อเป็นการให้ 
กำลังใจตัวละครหลังจากเรียนรูความผิดแล้ว นอกจากนื้ เน้ือหาในนวนิยาย บทท่ี 1 1 - 1 3  ท่ีเป็น 
การพูดถึงการเดินทางลงเรือชมวิวมหานครนิวยอร์กของศรุตากับสดีฟ หนุ่มชาวอเมริกัน ซ่ึงเป็น 
การนำเสนอบทบาทของศรุตาต่อเพศชาย น่ันคือความสามารถในการครอบงำความคิดการกระทำ 
ของเพศชายให้มาหลงใหลในตัวศรุตานั้น เม่ือนำมาผลิตเป็นละคร ผู้จัดละครไม่ตองการนำเสนอ 
ภาพของศรุตากับชายหนุ่มคนอ่ืน นอกจากฌาน จึงเปลี่ยนเป็นการนำเสนอภาพความสัมพันธ์ใกล้ 
ชิดระหว่างณานกับศรุตา ในเพียงตอนเดียว โดยนำเสนอเป็นภาพตัดต่อของตัวละคร 2 คน ใน 
สถานที่และเหตุการณ์ที่ต่าง  ๆ กัน โดยตัดต่อภาพหลาย  ๆ ภาพประกอบกันเพ่ือเป็นการแสดง 
ความสนิทสนมของท้ังคู่ โดยไม่ต้องมีบทเจรจา และใช้เพลงท่ีมีท่วงทำนองสดใสประกอบให้ภาพ 
น่าดูยิ่งข้ึน และเพื่อเปลี่ยนความหมายจากความเสรีทางเพศของตัวละครศรุตามาเป็นการมีคู่รักอยู่ 
แล้วเท่าน้ัน

(ข) การดีความจากวรรณศิลป็เป็นทัศนศิลป๋
สำหรับนวนิยายเรื่องยามเมื่อลมพัดหวนเป็นนวนิยายนำเที่ยวขนาดสั้น มีความยาว 13 

บท 208 หน้า โครงเร่ืองของยามเมื่อลมพัดหวนเป็นการบอกเล่าการเดินทางในประเทศฝ่รั่งเศสและ
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อังกฤษ โดยในตัวละคร 2 ตัว เป็นผู้บอกเล่าเรื่องราวสถานท่ีต่าง  ๆ แทนการบรรยายสถานที่ตาม 
แบบของสารคดีท่องเท่ียว โดยแบ่งเป็นหัวข้อได้ 2 หัวข้อดือ

(I) การตีความเนื้อหา
เนือหาของยามเม่ือลมพัดหวน เน้นความรัก และความไม่เข้าใจของตัวละครทัง 2 ท่ีมี 

ต่อกัน การเข้าใจผิด เป็นด้น ตัวละครในเรื่องที่มีปรากฎอยู่ในบทสนทนาและเหตุการณ์ต่าง  ๆ มี 
เพียง 4 คน ระยะเวลาในการดำเนินเรื่อง ส้ัน กระชับ โดยในนวนิยายได้บรรยายความคิดของ 
ตัวละครของชงและการบูร และคำพูดของชง เช่น เมื่อการบูรถามชงว่าทำไมจึงยังไม่แต่งงาน ชงก็ 
ตอบว่าเพราะไม่เคยพบผู้หญิงแบบการบูร (นวนิยาย ยามเม่ือลมพัดหวน บทที่]3)

(II) การตัดหรือขยายเนื้อหา
ในเร่ืองขามเม่ือลมพัดหวน มีบางส่วนที่ผู้ประพันธ์ขยายมากเป็นพิเศษ เช่น การให้ข้อ 

มูลทางด้านศิลปกรรมในพิพิธภัณฑ์ลูฟท์ และงานสถา!เตยกรรมในแวร์ซายส์ โดยดำเนินเร่ืองไป 
ตามความสัมพันธ์ระหว่างชงและการบูรเป็นหลัก ผู้เขียนสอดใส่บุคลิกลักษณะของตัวละครไปใน 
การเล่าเรื่องบ้าง เช่น ท่าทาง กริยาต่ืนตาตื่นใจของการบูร เมื่อชมพระราชวังแวร์ชายส์ หรือ การ 
บรรยายวิธีการพูดของชง การบอกเล่าเร่ืองราว เนื้อหารายละเอียดส่วนมากจะอยู่ในการอธิบายงาน 
ศิลปต่าง ๆ

นักท่องเท่ียวจำนวนมากเกินไปมาสับสน ส่วนใหญ่เดินมุ่งหน้าไปทางเดียวกัน ดือ 
มุ่งไปสู่ประตูทางเข้าพระราชวังอันมีนามขจรขจายไปท่ัวโลกแห่งนั้น รั้วเหล็กด้านหน้าสีเขียว
ประดับลายทองโปร่งตาตูเรียบง่าย หากงามสง่ารับกับอาคารที่มองเห็น ซุ้มประตูส่วนบนเป็นลวด 
ลายทองท้ังหมด ประดับมงกุฎไว้ส่วนยอด เป็นสัญลักษณ์ว่าสถานที่นื้ดือที่ประทับแห่งราชา

“วังเจ้านายในยุโรปส่วนใหญ่ตูคล้าย  ๆ กัน มีลักษณะคล้าย  ๆ กับท่ีเราเห็นน่ีแหละ 
ครับ โดยเฉพาะอย่างยิ่งที่สร้างกันในสมัยหลัง  ๆ ที่ว่าคล้ายก็เห็นจะเป็นเพราะต่างก็ใช้แวร์ซายส์นี่ 
แหละเป็นแม่แบบ ทางขวามือที่เห็นไม้กางเขนอยู่บนหลังคานั่นเป็นโบสถ์ อนุสาวรีย์ คนข่ีม้าท่ี 
เห็นตรงกลางนั่นเป็นอนุสาวรีย์พระเจ้าหลุยส์ท่ีสิบส่ี”

“จริงหรือคะที่ว่าพระราชวังเจ้านายในยุโรปใช้แวร์ซายส์เป็นแม่แบบรวมทั้งพระราช 
วังในเมืองไทยด้วยหรือเปล่า ประตูนั่น...” การบูรหันกลับไปมองที่ประตูทางเข้า “ ...ต ูคล้าย  ๆ
ประตูพระที่นั่งอนันตสมาคมเหมือนกัน”

“ประตูพระที่นั่งอนันตสมาคมคูจะได้ความบันดาลใจมาจากประตูวังบัคกิ้งแฮมใน 
ลอนดอนมากกว่า ผมก็ไม่ได้หมายความว่าพระราชวังของเจ้านายในยุโรปทั้งหมดจะใช้แวรซายส์ 
เป็นแม่แบบดอกนะครับ จะว่าเป็นแม่แบบเลยน่ะไม่ใช่ แต่อย่างน้อยที่สุดก็ได้ความบันดาลใจ ผม
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เชื่อว่าอย่างนั้นแม้กระทั้งพระราชวังของเจ้านายสเปนที่แมคริดที่คุณเพิ่งไปเห็นมานั่นก็เหมือนกัน 
ผมเข้าใจว่าจะสร้างทีหลังแวร์ชายส์อย่างพระราชวังที่เซ็นต์ปีเตอร์เบิร์กที่เปลี่ยนชื่อเป็นเลนินกราด 
นั่นแทบจะลำลองแวร์ซายส์ทั้งหมดไปเลย”

“เรียกว่าแวร์ซายส์เป็นของแท้และเป็นแบบฉบับดังเดิม”
“คงจะทำนองนั้น คือ ถ้าผมเป็นสถาปนิก มีพระราชาที่ไหนสักองค์หนึ่งมาจ้างผม 

สร้างวัง ผมก็ต้องมาดูที่แวร์ซายส์นี่แหละว่าเขาสร้างกันยังไง ผมไม่รู้ว่าเราจะมีเวลาพอจะไปเดินดู 
สวนหรือเปล่าสิ่งที่ทำให้แวร์ซายสวยงามเป็นเยี่ยมน่ะไม่ใช่จำเพราะแต่ตัวอาคารที่เห็นที่เท่านั้นนะ 
ฮะ สวนต้านหลังเป็นส่วนประกอบที่สำคัญ ถ้าไม่มีส่วนนี้แวร์ชายส์อาจจะไม่มีชื่อเสียงมากเท่าที่ 
เป็นอยู่ก็ไต้ว่ากันว่าสวนท่ีเป็นแบบของฝรั่งเศสแท้  ๆ เลยทีเดียว”

“นั่นไงฮะ...” ชงหันหลังมาแล้วชีมือไปทางสวน “...นั่นคือส่วนที่เป็นสวนของ
แวร์ซายส์ อ้อ...ผมพอจะนึกออกแล้วว่าส่วนแบบฝรั่งเศสที่ผมพูดเมื่อครู่นี้เป็นยังไง คือ เขาสร้าง 
เป็นแบบชิมเมตรี่,ไงฮะ คือสองข้างสองฝ่งเท่ากันเหมือนกัน แล้วก็เอ ...แล้วที่สวนแห่งนี้มีชื่อมาก 
คือเรื่องความสามารถในการกำหนดความงามของสวนให้เป็นอันหนึ่งอันเดียวกับธรรมชาติ ทำนอง 
นี้แหละหรือว่าจะเป็นกำหนดธรรมชาติให้เป็นอันหน่ึงอันเดียวกับสวน ผมก็ไม่ค่อยแน่ใจ แต่ถ้า 
มองจากท่ีสูงนะฮะ จะเห็นไต้เลยว่าสวนแห่งน้ีกลมกลืนไปกับทิวทัศน์รอบ  ๆ บริเวณทั้งหมดอย่าง 
มากแล้วก็ส่งให้ตัวอาคารงามขึ้นอย่างมากด้วย” (นวนิยาย บทท่ี 4 / ละครโทรทัศน์ ใช้การแสดงภาพ 
ของพระราชวังแวร์ซายส์และมีการพูดถึงสถานที่ จากนั้นเป็นการสนทนาระหว่างชงกับการบูรใน 
เรื่องความรักแทน/ละครโทรทัศน์จับภาพของสถานท่ีโดยรวม แด,เน้นบริเวณสวนรอบๆพระราชวัง)

เม่ือจะต้องนำยามเมื่อลมพัดหวนมาผลิตเป็นละครโทรทัศน์หลังข่าวภาคคํ่า ในช่วง
เวลา 20.30-22.00น. โดยรูปแบบของละครโทรทัศน์ดังกล่าว จะเป็นรูปแบบละคร Soap Opera 
ซึ่งเป็นรูปแบบของละครโทรทัศน์ไทย เนึ่องจากเรื่องยามเมื่อลมพัดหวนเป็นเรื่องที่ต้องเพิ่มเติมเนือ 
หาให้มากขืน เนื่องจากเนื้อหาเดิมไม่เพียงพอในการนำมาทำเป็นละครโทรทัศน์ เพราะขนาดของ 
เรื่องสันและมีตัวละครน้อย มีโครงเร่ืองเดียว ดังน้ัน เมื่อจะต้องผลิตเป็นรายการโทรทัศน์ ผู้ผลิต 
จึงเขียนบท จึงต้องเพิ่มเนือหา ตัวละคร เหตุการณ์และปมขัดแย้ง และโครงเรื่องย่อยขึ้น เพ่ือให้ 
เรื่องมีความยาวพอเหมาะกับการผลิตเป็นละคร 24 ตอนจบ จากเดิม 13 ตอน ผู้เขียนบทละคร 
โทรทัศน์ได้สร้างเนือเร่ืองเพ่ิมเติม พร้อมกับใส่ปมรัเญหาเข้าไปเพ่ิมข้ึนด้วย

การดำเนินเรื่องของละครโทรทัศน์ยามเมื่อลมพัดหวน เป็นการดำเนินเรื่องตามรูป
แบบ Genre ของละคร Soap Opera ตามรายละเอียดดังต่อไปนี
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นาง! อก มีปิญ ทา ท่ืทำ งา น- 

1-< -

-♦ นางเอกออกเดินทางค้องปลอมคัว (หลอกว่าแต่งงาน)------- ►  นางเอกพบพระเอก1.พระ!อกพบนางอจฉาIพแ แต่นางเอกไม่สามารถบอก«วามจริงไค้ นางเอกและพระเอกประทับใจกัน

นางอิจฉา«ามรังควานนางเอ «-------►  นางเอกคัดสนใจแอกจากพระเอก----------- ►  พระเอกf î iวามจริง

นางเอกเว่าคัวเองรักพระเอก จึงกลับมาหาพระเอก

นอกจากน่ี,ตัวละครของเร่ือง ยามเม่ือลมพัดหวน เป็นตัวละครแบบตายตัว ไม่มีการ 
พัฒนาหรือการเรียนรูเพิ่มเติม ยังเป็นพระเอกที่มีความนุ่มนวล สุภาพ อ่อนโยน ร่าเริง การบุร 
เป็นผู้หญิงไทยที่มีความสุภาพเรียบร้อย อ่อนหวาน รักนวลสงวนตัว นอกจากนียังมีตัวละครที่เป็น 
รูปแบบ Convention ของละคร Soap Opera เป็นบทผู้ช่วย (Helper) ได้แก่ บทของด้วนและ 
แสด สองสามีภรรยาท่ีมีหน้าที่เป็นเหมือนผู้ช่วยพระเอก ผู้ช่วยนางเอก และยังเป็นตัวละครที่เพ่ิม 
อรรถรสให้กับละคร เพราะมีลักษณะส'บุกสนาน ร่าเริง มีอารมณ์ขัน และสิ่งที่ขาดไม่ได้ คือ 
ตัวอิจฉา ซึ่งจะรูปแบบตามลักษณะละคร Soap Opera คือ เป็นผู้หญิงโลเลเปลี่ยนใจง่าย ชี่อิจฉา 
ปากร้าย คอยรังแกหรือดูถูกนางเอกเสมอ ซ่ึงในนวนิยายไม่มี แต่เมื่อนำมาผลิตเป็นละครโทรทัศน์ 
ก็ได้เพิ่มเติมบทบาทของเฮเลนข้ึน เพื่อแสดงภาพในด้านบวกของนางเอกให้เห็นเด่นชัดขึ้น นอก 
จากนี้ยังมีการเปลี่ยนแปลงชุดประสงค์ของฉากและเน้ือหาของเร่ือง เช่น ในฉากชมพระราชวัง
แวร์ซายส์ ซึ่งในหนังสือได้บรรยายไว้อย่างละเอียด แต่เมื่อนำมาผลิตเป็นละครโทรทัศน์ การนำ 
เสนอเน้ือหาศิลปกรรม สถาปีตยกรรม อาจจะไม่สร้างสรรค์รสให้ผู้ชมได้มากนัก ผู้เขียนบทจึงเพิ่ม 
เติมบทสนทนาเป็นการแสดงความสัมพันธ์ระหว่างพระเอกและนางเอกขึ้นและใช้เวลาในฉาก 
พระราชวังแวร์ชายส์น้อยกว่าที่ใช้บรรยายโนนวนิยาย แต่ได้มีการเพิ่มเติมฉากในสถานที่ท่องเที่ยว 
อ่ืน  ๆให้มีมากขึ้น เช่น ฉากการเล่นสกีบนภูเขา ฉากในตัวเมืองลูเซิร์นเป็นด้น โดยเน้นการเสนอภาพ 
ของสถานท่ีต่างๆ ในบุมกว้าง เพิ่อแสดงความยิ่งใหญ่ของสถานที่และเพื่อให้เรื่องมีสีสันน่าติดตาม 
ไม่เกิดความรู้สีกจำเจ ทั้งนี้การเปลี่ยนแปลงดังกล่าวมีความจำเป็นเพราะเมื่อเป็นนวนิยาย ผู้เขียนมี 
ความตังใจที่จะเขียนเป็นนวนิยายท่องเที่ยว แต่เม่ือนำมาเป็นละครโทรทัศน์ความสำคัญในการนำ
เสนอสถานที่ลดลงและให้ความสำคัญกับการแสดงของตัวละครแทน
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