
การเชื่อมโยงเน้ือหา “นวมิยาย”ระหว่างส่ือส่ิงพิมพ์และสือละครโทร»วัคน์

ในการสีกษาวิจัยเรื่องการเชื่อมโยงเนือหา ‘'นวนิยาย” ระหว่างสื่อสิ่งพิมพ์และสื่อละคร
โทรทัศน์น้ัน ผู้วิจัยไค้ทำการสีกษาตามวัตอุประสงค์ของการวิจัยที่ว่า เพื่อสีกษาวิเคราะห์การเชื่อม 
โยงเน้ือหาระหว่างสื่อนวนิยายที่เป็นสิ่งตีพิมพ์และสื่อละครโทรทัศน์ว่า มีธุดร่วมหรือจุดต่างกัน
อย่างไร และสีกษาปิจจัยท่ีมีผลต่อการเชื่อมโยงเนื้อหาระหว่างสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทัศน์

จากผลการสืกษาวิจัยท่ีไค้ทำการเปรียบเทียบ วิเคราะห์และสรุปผลแค้วนั้น สามารถจะสรุป 
เป็นประเด็นไค้ดังต่อไปนี

การเชื่อมโยงเนื้อหาระหว่างนวมิยาย»ละละครโทรทัศน์

รุปแบบการเชื่อมโยงเนื้อหาระหว่างนวนิยายและละครโทรทัศน์ถือเป็นการเชื่อมโยงสื่อใน 
แนวนอน (Horizontal) เพราะเป็นการเชื่อมโยงเน้ือหาเตียวกันในระนาบเคียวกัน โดยมีการนำ 
นวนิยาย1ไปผลิตเป็นละครโทรทัศน์ และก็นำกลับมาผลิตอีกหลายครั้ง ทำให้เกิดการการผลิตใหม่ 
ในรุปแบบ Remake นั้นคือเน้ือหายังคงเดิม แต่การส่ือสารเน้ือหาเปล่ียนไป นอกจากนี้ยังจัดเป็นการ 
เชื่อมโยงแบบมีจิตสำนึก (Conscious) เพราะมีความตั้งใจท่ีจะทำให้เหมือนกับ Text เดิม แต่เน่ือง 
จากมีความจำเป็นในการดัดแปลงสื่อดังนั้นจึงเกิดความแตกต่างขึ้นระหว่างสื่อบางตามปิจจัยต่างๆ 
อันจะกล่าวต่อไป ทั้งน้ืการเช่ือมโยงของเน้ือหาก็ยังเป็น text แบบเดิม มีลักษณะ Repetition และ 
Variation ประกอบกัน สื่อทั้งสองประเภททำการสนับสนุนซ่ึงกันและกัน เพราะละครโทรทัศน์เรื่อง 
ทรายสีเพลิงไม่สามารถผลิตไค้ ค้าไม่มีนวนิยายเรื่องทรายสีเพลิง ตัวละครชงและการง5)รไม่สามารถ 
ดำรงอยู่ไค้ค้าไม่มีนวนิยายเรื่องยามเมื่อลมพัดหวน จากการสืกษาดังกล่าว ผู้วิจัยสามารถแบ่งรุปแบบ 
การเชื่อมโยงเนื้อหาไค้ 2 กลุ่มดังต่อไปนื้

/. ลักษณะร่วมของส ื่อนวน ิยายและé อละครโทรท ัคน ์ (Convention/Repetitlon)
ลักษณะร่วมของสื่อนวนิยายและสื่อละครโทรทัศน์ที่เห็นไค้ชัดเจนคือขนบการเล่า 

เร่ือง ซึ่งจากการคี1กษาวิจัยนวนิยายและละครท้ังสองเรื่อง จะมีขนบ (Convention) ในการเล่าเหมือน 
กัน ท ั้งสองเรื่องต้องม ีองค์ประกอบครบ 5 ประ,1ว?ร'ในรูป.,1 I นบการฟ?นั้อง (Narration) น้ันคือ

บทท่ี 5
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1. การเริมเรอง-Exposition
2. การพัฒนาเหตุการณ์ - Rising Action
3. ขั้นภาวะวิกฤต-Climax
4. ขั้นภาวะคล่ีคลาย - Falling Action
5. ขั้นการยุติเรื่องราว-Ending

ซึ่งจากในบทท่ี 4 น้ัน เราพบว่าเมื่อทำการวิเคราะห์การเชื่อมโยงเนื้อหาระหว่างสื่อทั้งสอง 
ประเภทแล้วน้ัน จะพบท้ังความเหมือนกันหรือความต่างกัน ในการเล่าเร่ือง นอกจากนี้ นวนิยาย 
และละครทั้งสองเรื่องคำเนินตามตรรกะของการเล่าเรื่อง (Logic of Narration) ซึ่งประกอบด้วยองค์ 
ประกอบต่างๆ อันจะขาดไม่ได้คือ

ก. ต้องมีฝ่ายพระเอก-นางเอก
ข. ต้องมีฝ่ายผู้ร้าย
ค. ต้องมีความขัคแย้งทั้งสองฝ่าย
ง. ต้องมีผู้ช่วยหรือมือท่ีสาม
จ. ต้องมี Magic ที่ทำให้ตัวละครสามารถแก้ปีญหาไต้

นวนิยายจำเป็นที่จะต้องใช้ตรรกะการเล่าเรื่อง (Logic of Narration) ดังกล่าวน้อยกว่าละคร 
โทรทัศน์ นวนิยายบางประเภท เช่นนวนิยายท่องเท่ียว เนมื่อนำมาผลิตเป็นละครโทรทัศน์หลังข่าว 
จึงต้องนำเสนอในเรื่องประเด็นของความรักเป็นโครงเรื่องหลักเพื่อให้เกิดความสนุกสนานน่าติด 
ตาม ดังนน จึงต้องสร้างตัวละครเพิ่มขืน เช่นนางอิจฉาเพื่อเป็นอุปสรรคของความรักระหว่างพระ 
เอกและนางเอก ทำให้เกิดปมปีญหาของเรื่องขืน

ในเรื่องทรายสีเพลิงเนื่องจากเป็นเรื่องแนวสมจริง ดังน้ัน ตัวละครในเรื่องทรายสีเพลิงจึงไม่มี 
พระเอกหรือนางเอกอย่างเด่นชัด แต่มีกลุ่มตัวเอกท่ีมีปีญหาซึ่งกันและกัน เช่นตัวละครศรุตาซ่ึงมีบท 
บาทมากที่สุดในเรื่องนี้ ก็มีท้ังความเป็นนางเอกและความเป็นผู้ร้ายในตัวเอง รูปแบบความเป็นนาง 
เอกท่ีเห็นชัด คือ บุคลิกลักษณะภายนอก บุคลิกภาพ ความเป็นคนเชื่อมั่นในความคิดตนเอง ความ 
เป็นผู้หญิงสมัยใหม่ แต่ก็มีนิสัย1ของฝ่ายผู้ร้ายหรือตัวอิจฉาอย่ด้วย เช่นความเกลียดชังตัวละครที่อ่อน 
แอกว่า เช่น ศรวณีย์ การแสดงตนเป็นผู้หญิงที่ชักจูงเพศชาย ความคิดเจ็บแค้น ไม,รู้จักการให้อภัย 
เป็นต้น
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แต่ในเรื่องยามเมื่อลมพัดหวน เราสามารถเห็นได'ชัดว่าตัวละครแบ่งเป็น 2 ฝ่าย และมีความ 
ขัคแย้งระหว่างตัวละครเด่นชัด ตัวละครฝ่ายพระเอกนางเอกสามารถเห็นเด่นชัดคือชงและการ'yร
ซึ่งมีลักษณะหน้าตาคีสุภาพ เรียบร้อย เก่ง ดี เป็นต้น ขณะที่ฝ่ายตัวร้ายคือนางอิจฉาเช่นเฮเลนก็ 
สามารถแสดงความอิจฉาตัวละครฝ่ายดีเช่นการบุรให้เห็นเด่นชัด

เราจะพบว่าการเล่าเรื่องของนวนิยายและละครโทรทัศน์ทั้งเรื่องทรายสีเพลิงและยามเมื่อลม 
พัดหวนมีรูปแบบโครงสร้างการเล่าตามแบบแผนการเล่าเรื่องทั้งสองเรื่อง แต่เนื่องจากทรายสีเพลิง 
เป็นนวนิยายขนาดยาวจึงมีช่วงระยะห่างของ Climax, Falling Action และ Ending อยู่ห่างกันบ้าง 
เล็กน้อย ทำใบ้สามารถเห็นพื้นที่ของขั้นตอนการเล่าเรื่องดังกล่าว

ในทรายสีเพลิง หลังจากการตายของศรวฌีย์แล้วซึ่งถือเป็น Climax ของเร่ือง จากนั้นจึงเป็น 
ขันตอนของ Falling Action ตั้งแต่การบรรยายถึงปฏิกิริยาท่ีศรูตาไต้รับจากสังคม ท้ังจากศกผู้เป็น 
บิดา นางลุทิศ ผู้ท่ีรัก1ใคร่เอ็นดู การปิดประดูความสัมพันธ์ของฌาน การถูกเมินเฉยจากกลุ่มเพื่อนฝูง 
และการใบ้คำพิพากษาของบุรีที่ต่อศรุตา ทำใบ้คำเนินเรื่องไปจนถึงตอนจบท่ีศรุตาตัดสินใจเดินทาง 
กลับไปอเมริกา และเรียนรู้ที่จะใชัชีวิตอย่างมีคุณธรรมมากขึ้น ซึ่งแบ้จะเป็นมีการเปล่ียนแปลงเพ่ิม 
เดิมตอนจบใหม่เมื่อนำมาเป็นละครโทรทัศน์ ขั้นตอนการบอกเล่าเรื่องและเหตุการณ์ในเรื่องก็ยังมี 
ความเชื่อมโยงซึ่งกันและกัน

สำหรับ Logic of Narration สามารถเห็นไต้ชัดเจนจากละครโทรทัศน์เรื่องยามเมื่อลมพัดหวน 
เพราะมีองค์ประกอบตรงตามตรรกะของการเล่าเรื่องทุกประการ ดังต่อไปนี้

1. มีดัวละครพระเอก-นางเอก ะ ชงและการบุร
2. มีฝ่ายผู้ร้าย ะ เฮเลน
3. มีความขัคแย้งระหว่างทั้งสองฝ่าย ะ การบูร VS เฮเลน
4. มีผู้ช่วยเหลือหรือมือที่สาม : ล้วนและแสด สามีภรรยาท่ีเป็นเพื่อนชง แสดงเป็นผู้ 

ช่วยของทั้งพระเอกและนางเอกตลอกเรื่อง
5. มี Magic : ในเรื่องนี้ ชงมีเหตุจำเป็นต้องเดินทางไปลูเซิร้นทำใบ้เกิดปมความขัค 

แย้งระหว่างเฮเลนและการบูรขึ้นก็จริง แต่ก็เป็นเครื่องมือที่ทำใบ้แสดงความร้สีก 
ของการบูรที่มีต่อชงออกมา
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2. ลักษณะต่างระหว่างนวนิยายและละครโทรทัฅน์ (In vention/Variation)
จากการศึกษาเปรียบเทียบระหว่างสื่อนวนิยายและละครโทรทัศน์พบว่ามีความแตก 

ต่างที่เห็นได้เด่นชัดในการเชื่อมโยงเนื้อพาระหพ่สื่อทั้งสอ.?ประเภท ดังต่อไปนี้

2.1 ก า ร ส ร ้า ง แนวค ด และก า ร ใช ้ภ า พ  (C o n c e p tu a liz a t io n  &  V isu a liz a t io n )

เน่ืองจากสื่อละครโทรทัศน์เป็นสื่อที่นำเสนอด้วยภาพและเสียง ขณะท่ีนวนิยายนำ 
เสนอด้วยภาษาอย่างเคยวเท'านัน ดังมัน การเช ย ม โยงเป ยี 'พาระหว่างนวนิยายและล ะ 1จ ร โทรทัศน์ 
ต้องมีการดัดแปลงการบรรยายความคิดความรู้สึกของตัวละครด้วยภาษาในนวนิยายให้ออกมาเป็น 
ภาพและเสียง เช่น การแสดงความรำรวยของศรุตา ในนวนิยายนำเสนอโดยการบอกเล่าสถานที่พัก 
อาศัยและการทำงานอีกทั้งการลงทุนในตลาดหุ้นของศรุตา และการใช้ชีวิตของสรุตาเมื่อเดินทาง
กลับมา เช่นการอยู่โรงแรมชันดี การขับรถสปอร์ต การชือของฝากที่มีราคาสูงมาฝากสมาชิกใน 
ครอบครัวและบริวาร แต่ในละครโทรทัศน์ สามารถย่นย่อการบรรยายดังกล่าวได้โดยจับภาพศรุตา 
เดินลงบันไดในบ้าน ภาพจะถ่ายจากมุมตํ่าย้อนขึ้นไปให้เห็นความกว้างใหญ่ของบริเวณบ้าน และ 
การนำเสนอยานพาหนะที่ใช้เช่นเรือยอร์ช เป็นการบอกชนชันและระดับการใช้ชีวิตของศรุตาได้
เพียงพอ

2.2 การนำเสนอเน้ือหา
การเชื่อมโยงเนือหาระหว่างละครโทรทัศน์และนวนิยายมีความแตกต่างกัน เช่น

การนำเสนอตอนจบของนวนิยายและละครโทรทัศน์ ในนวนิยายเรื่องทรายสีเพลิงและยามเม่ือลม 
พัดหวนมีลักษณะการจบเรื่องแบบเปิด (Opening Closure) เพื่อให้ผู้อ่านสร้างจินตนาการเองว่า ควร 
จะจบอย่างไร และเรื่องจะเป็นอย่างไรต่อไป ซึ่งเป็นการสร้างอรรถรสให้แก่ผู้อ่านได้ดีอย่างหนึ่ง ดัง 
นัน การปิดเรื่องนันจะปิดในรูปแบบใดก็ขืนอยู่กับประเภทของละครด้วย

เมื่อนำนวนิยายทั้งสองเรื่องมาผลิตเป็นละครโทรทัศน์น้ัน เนื่องจากการปิดเร่ือง
หรือจบเรื่องของละครมักจะเป็นสูตรสำเร็จ ถึงแม้ในบางครั้งผู้ผลิตตั้งใจที่จะทำให้แตกต่างออกไปก็ 
ไม่สามารถทำได้อย่างเด่นชัด เพราะความต้องการของคนดูยังคุ้นเคยกับรูปแบบเดิม ดังน้ัน การจบ 
เร่ืองยามเม่ือลมพัดหวนซ่ึงมีลักษณะ Soap Opera มากกว่าเรื่องทรายสีเพลิงนั้น จึงสามารถทำการ 
สรุปเรื่องให้มีการคลี่คลาย น่ันคือการเปิดเผยความจริงของตัวละคร และตัวละครเช้าใจกัน และจบ 
ตามแบบของ Happy Ending ได้ ขณะที่เรื่องทรายสีเพลิงเป็นเรื่องที่มีแนวเนื้อหา Realistic มากกว่า 
ดังนัน การจบของเรื่องจึงไม่สามารถจบแบบสุขหรือ Happy Ending ได้ ทังนี เพื่อแสดงการเรียนรู ้
ของตัวละครที่มีความรู้สึกผิดและทำโทษตัวเอง โดยการปฎิเสธช้อเสนอที่ได้รับ ซ่ึงการจบแบบดัง
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กล่าวมีกลวิธีคล้ายการจบแบบโศกนาฏกรรม (Tragedy) มากกว่า ดังเร่ือง Oedipus ซ่ึงเม่ือ Oedipus รู้ 
ความจริงว่าตนเองเป็นผู้ฆ่าพ่อและเป็นสามีของแม่แท้ๆ Oedipus ตัดสินใจลงโทษตัวเอง โดยการ 
แทงนิวเข้าตาตัวเองให้บอด และเนรเทศตัวเองออกจากเมือง การจบตังกล่าวจำเป็นเพราะคนดูโทร 
ทัศน์มีความต้องการคุณค่าทางศีลธรรม (Moral Value) ของตัวละครมากกว่าในนิยาย ตังนัน ตัว 
ละครต้องแสดงการเรียนรู้ความผิดที่เกิดขีนและปรับปรุงตัวใหม่ ทังนีเพราะคนดูไทยติดรูปแบบ
การแสดงของลิเก (นพรัตน์ มณีรัตน์, 2537)

2 .3  ก าร ต ีค ว าม

การตีความเนือหาของนวนิยายอาจจะแตกต่างกันไต้ แต่อย่างไรก็ตาม เม่ือจะทำ 
การตัดแปลงเนือหา ให้เหมาะสมกับสื่อผู้ที่ทำการตัดแปลงต้องมีความเข้าใจใน Text แบบปฐมภูมิ 
ก่อน เพื่อที่จะสามารถนำไปเชื่อมโยงกับ Text ในขั้นต่อไป สิ่งที่สำคัญในการตัดแปลงเนื้อหา 
ระหว่างสื่อทั้งสองประเภทคือ การรักษา สาร ท่ีผู้สร้าง Text ครั้งแรกมีความต้ังใจที่จะนำเสนอเป็น 
ประการสำคัญ เพราะมิฉะน้ัน อาจจะนำเสนอเรื่องราวเป็นคนละเรื่องเดียวกันก็ได้

ตัวอย่างเช่นในเร่ืองทรายสีเพลิง ผู้เขียนมีความตั้งใจที่จะนำเสนอแก่นเรื่องของการ 
ดินรนไขว่คว้า การแสวงหาชัยชนะอย่างไม่รู้จักเพียงพอ การแก่งแย่งฉกฉวย การเป็นผู้ชนะโดย 
ปราศจากคุณธรรมความดี ซ่ึงประเด็นตังกล่าว เมื่อนำไปผลิตเป็นละครโทรทัศน์กลายเป็นประเด็น 
รอง โดยละครโทรทัศน์ไต้ให้ความสำคัญกับการเลี้ยงดูอบรมในวัยเด็กว่าสามารถมีอิทธิพลต่อการ 
กระทำ ความคิด ของคนๆ หนึ่งใต้อย่างไม่น่าเชื่อ โดยคุณวรายุฑให้คำอธิบายว่า “เช่ือว่า ไม่ว่าจะมี 
สิ่งใดมาชดเชย ความรู้สึก ขาด ในวัยเด็กก็ไม่สามารถเยียวยาไต้” แต่จากการสัมภาษณ์ผู้ประพันธ ์
คุณปิยะพรให้ความคิดเห็นว่าเรื่องทรายสีเพลิงเข้าใจว่าสาเหตุการเปลี่ยนแปลงตังกล่าวน่าจะมาจาก 
เนือหาท่ีพูดถึงนามธรรมเช่นความรู้สึกต้องการเป็นหนึ่ง ความไม่รู้จักเพียงพอ อาจจะนำไปส่ือสาร 
ไต้ยากกว่าเรื่องท่ีเป็นรูปธรรมและคนคุ้นเคยกว่า เช่นปีญหาการเลียงดูบุตร

แต่อย่างไรก็ดี จากการนำเสนอแนวเรื่องตังกล่าวยังส่งผลไปยังภาพในต้าน
Feminism นั่นคือการท่ีเพศชายไม่รู้จักการทำหน้าท่ีให้ถูกต้อง จึงเกิดปีญหาท้ังหมด ซ่ึงต้วยเหตุผล 
ตังกล่าว ทำให้คนดูให้ความรู้สึกเห็นใจตัวละครที่ต้องตกเป็นเหยื่อปีญหาที่ผู้ใหญ่สร้างขึ้น แทนท่ีจะ 
เห็นภาพว่าตัวละครของศรุตาจะสามารถมีชีวิตอย่างเป็นสุขไต้ ล้าละวางความต้องการชนะ และ 
กิเลสของตนซึ่งศรุตาสามารถทำไต้เอง โดยไม่ต้องพ่ึงใคร จากการตัดแปลงตังกล่าว จึงถือว่าด้วย 
การนำเสนอเร่ืองราวและสาระที่ผิดประเด็นก็อาจจะสร้างความยากจนให้สื่อไต้ น่ันคือผู้อ่านท่ีเคยมี
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ประสบการณ์ในการอ่านเรื่องดังกล่าวก็จะขาดอรรถรสไป ผู้ประพันธ์ก็เกิดความรุ้สึกไม่พอใจเพราะ 
สารที่ต้องการสื่อไม่สามารถบอกได้ตามเจตนาของตนเอง

2.4 เปแบบของสือ่
เนื่องจากนวนิยายทั้งสองเรื่องเป็นนวนิยายคนละประเภทและมีความยาวต่างกัน 

มาก แต่เมื่อนำมาผลิตเป็นละครซึ่งมีข้อกำหนดไนเรื่องเวลาที่เหมาะสมในการการออกอากาศ ซ่ึง 
ความยาวส่วนมาก จะอยู่ระหว่าง 20-30 ตอนต่อเร่ือง เร่ืองทรายสีเพลิงมีความยาว 678 หน้า 65 ตอน 
เมื่อนำมาผลิตเป็นละครโทรทัศน์ต้องทำการย่นย่อเนื้อเรื่องให้เหมาะสม เช่น การบรรยายฉากพระ 
ราชวังแวร์ซายส์ ต้องลดเนื้อหาการบรรยายสถานที่ให้สั้นลงและเพิ่มเติมบทสนทนามากขึ้น ในเรื่อง 
ยามเม่ือลมพัดหวน

ขณะท่ีเร่ืองยามเม่ือลมพัดหวนเป็นนวน้ยายขนาดส้ัน 13 ตอนจบเท่าน้ัน เมื่อนำไป 
ผลิตเป็นละครโทรทัศน์จึงต้องมีการเพิ่มเติมเนื้อเร่ือง ตัวละครและเหตุการณ์เข้าไปเพื่อให้มีสีสันน่า 
ติดตามมากข้ึน เช่นสร้างตัวละครเรเลนมาเพื่อมาเป็นภาพเปรียบเทียบของตัวละครการบุรเป็นต้น

ปจ็ธยัทีม่ผีลตอ่การเชือ่มโยงเนือ้หาระหว่างมวนยีายและสือ่ละครโทรทศัน์

ไ . ธ ร ร ม ช า ต ิข อ ง ส ื่อ

เนื่องจากสื่อแต่ละสื่อจะมีเอกลักษณ์เฉพาะสื่อ ดังน้ันเม่ือมีการเปลี่ยนสื่อ เนื้อหาในสื่อดัง 
กล่าวก็จะต้องมีการเปลี่ยนแปลงด้วย เพ่ือความเหมาะสม เช่นสื่อนวนิยายเป็นสื่อท่ีแสดงด้วยวัจน 
ภาษา (Verbal) เพียงประการเคียว แต่สื่อละครโทรทัศน์ต้องใช้ภาพ เสียง และแสง สร้างอารมณ ์
ต่างๆ ให้เกิดขึ้น การแสดงจึงไม่จำกัดแต่เพียงวัจนภาษาเท่าน้ัน แต่อวัจนภาษา (Non-verbal) ก็เป็น 
สิ่งส ำ ค ัญ ที่จะบอกเรื่องราว ความคิด อารมณ์ ความเสืกของตัวละครให้ผู้ชมทราบ เช่นการแสดง 
ภาพของศรุตาเม่ือมองดูบุรี ต้องใช้การแสดงทางดวงตาของตัวละคร เพ่ือส่ือสารว่าศรุตามีความช่ืน 
ชมบุรีมากเป็นพิเศษอีกประการหนึ่ง สื่อทั้งสองมีลักษณะต่างกันอีกทั้งวิธีการเสพก็ต่างกันด้วย
เพราะสื่อนวนิยายเป็นรุปแบบสื่อสิ่งพิมพ์ที่สามารถเลือกเสพได้ตามความต้องการแต่สื่อละครโทร 
ทัศน์เป็นสื่อที่ดำเนินเรื่องไปตามเวลาที่สถานีกำหนด ผู้ชมไม่สามารถเลือกได้ว่าจะดูตอนจบก่อน 
ดังนั้นสื่อโทรทัศน์จึงเป็นสื่อที่ต้องมีการติดตาม จึงจะสามารถเข้าใจเรื่องได้



89

การเชื่อมโยงเนื้อหาที่ต้องใช้เป็นหลักคือการเล่าเรื่องและการนำเสนอประเด็นหรือ “สาร” 
ตามที่แสดงอยู่ในต้นฉบับให้ปรากฎในตัวบทอันใหม่ ซึ่งได้แก่การนำเนื้อเรื่องของนวนิยายไปสร้าง 
เป็นภาพและเสียงเพื่อสื่อสารเนือหาในนวนิยาย

2 . ร ะ บ บ ก า ร ส ร ้า ง ด า ร า  (S ta r d o m )

ในสังคมไทย พบว่าปีจจัยที่เข้ามามีผลสำคัญในการเลือกชมสื่ออย่างหนึ่งที่ไม่สามารถตัด 
ไปไต้คือ ความเป็นดารา (Stardom) ผู้ชมติดตามชมละครโทรทัศน์เพราะนักแสดงถูกใจมากกว่า 
ต้องการทราบเนื้อหา คาราท่ีเป็นท่ีนิยมเป็นคู่ขวัญซึ่งแสดงด้วยกันเป็นประจำจนเป็นเสมือนคู่แสดง 
ที่ขาดคันไม่ไต้ เป็นประเด็นท่ีผู้ชมละครติดตามอย่างยิ่ง การติดตามดังกล่าวไม่ได้มีเพียงความชื่นชม 
ในผลงานเท่านั้น แต่ยังมีการสนับสบุน ส่งเสริมให้ตัวละครพระเอก-นางเอกที่ตนชอบลงเอยกันใน 
ชีวิตจริงอีกด้วย การแสดงร่วมกันของคู่ขวัญดังกล่าวสามารถเรียกผู้ชมที่ช่ืนชอบ (Fans) ติดตามไต ้
โดยไม่สนใจเนื้อเรื่องของละคร มีความตั้งใจอยากให้พระเอกนางเอกจบลงอย่าง Happy Ending ตัว 
อย่างนี เราสามารถพบไต้บ่อยครัง เช่น มิตร-เพชรา สันติสุข-จินตหรา ศักดิ”''สิทธิ'-คัทลียา วิลลี่-ลลิตา 
เป็นต้น ดังนั้นผู้ผลิตละครจึงใช้ความนิยมตังกล่าวในการนำเสนอละคร เช่น ในเรื่องยามเมื่อลมพัด 
หวน ผู้ผลิตละครโทรทัศน์เลือกเจตรินเล่นกับลลิตาเน่ืองจากมีข่าวซุบซิบถึงความสัมพันธ์ส่วนตัว 
ของดาราทังคู่ ซึ่งจะเห็นไต้จากการที่ลลิตาไปออกคอนเสิร์ตให้เจตริน หรือการออกรายการทอล์ก 
โชว์ร่วมกัน ดังนันเมื่อใช้ข่าวลือดังกล่าวเป็นกลยุทธ์ในการวางตัวละคร ก็แน่,ใจได้-ว่าจะมีผู้,ชมท่ี1ช่ืน 
ชอบดาราทังคู่ติดตามแน่นอน โดยไม่ไต้พิจารณาว่าจริงๆ แล้ว ในนวนิยายไต้บรรยายไว์ให้ชงเป็นผู้ 
ชายวัยประมาณ 30 กว่าปี มีอายุห่างจากการบูรหลายปีทีเดียว ซึ่งทำให้การบูรเกิดความนับถือในตัว 
ชงด้วย แต่เมื่อนำมาเป็นละครโทรทัศน์ ชงกับการบูรมีวัยใกล้เคียงกันมาก

นอกจากนี้ ความเป็นดารา (Stardom) ก็สร้างปรากฎการณ์ Superstarism น่ันคือความคลั่ง 
ไคล้หลงใหลในนักแสดง นักดนตรี เป็นต้น เม่ือเกิดความคลั่งไคล้แล้ว กลุ่มผู้ชมกลุ่มน้ีก็จะติดตาม 
ผลงานของผู้แสดงตังกล่าว โดยที่ยึดติดกับภาพลักษณ์ของตัวผู้แสดงหรือคาราผู้นั้นมากกว่า กังน้ัน 
กลุ่มแฟนที่ติดตามผู้แสดงดังกล่าวจะไม่ยอมรับบทบาทการแสดงที่เปลี่ยนแปลงภาพลักษณ์ของผู้ 
แสดงที่ตนชื่นชอบ ผู้แสดงหรือดาราดังกล่าวจึงต้องผูกติดกับภาพความเป็นดารา (Stardom) ของตน 
เช่นลลิตาไม่สามารถแสดงเป็นศรุตาไต้ในทุกแง่มุม เช่นความอิสระในเรื่องความสัมพันธ์ทางเพศ 
กับผู้ชาย เพราะติดภาพลักษณ์ท่ีเป็นผู้หญิงท่ีดีพร้อม เป็นนางเอกตามแบบตัวละคร ปริศนา วนิดา 
หม่อมเจ้าหญิงอุมารังสี หรือเจ้าหญิงรัชทายาทอยู่น่ันเอง แต่เมื่อลลิตาไปถ่ายแบนในแนวเซ็กซี่เช่น 
การถ่ายแบบในนิตยสารอิมฒจกีเปีนอีกรูปแบบหนึ่งในการสร้างภาพลักษณ์ใหม่ให้กับลลิตาเอง
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3. ความแตกตา่งของ Genre
ดวามแตกต่างของ Genre สามารถมีผลกระทบต่อการเชื่อมโยงเน้ือหาระหว่างส่ือนวนิยาย 

กับสื่อละครโทรทัศนิ ส่ือนวนิยายท่ีมี Genre แบบ Realistic คงไม่สามารถนำเสนอ Genre ของละคร 
แบบ Soap Opera หรือ Melodrama ไคไมทุกมิติ เช่นในเรื่องทรายสีเพลิง กึงแม้ผู้ผลิตร)ะพยายามหา 
ทางให้ตัวละครในตอนจน ผู้ผลิตก็ยังคงต้องจบเร่ืองโดยให้ตัวละครทั้งหมคแยกจากกันไปมีชีวิต
ส่วนตัว เพราะเนื้อหาของเรื่องเนินรูปแบบสมจริง ความแตกต่างในการนำเสนอรูปแบบมีไต้หลาย 
ประเภท เช่นการเล่าเร่ือง การวางตัวละคร การใช้แนวเรื่อง

นอกจากนี้ Genre ของนวนิยายแบบหน่ึงจะเหมาะสมกับ Genre ของละครโทรทัศนิแบบ 
หน่ึงเช่นกัน เช่นเร่ืองยามเมื่อลมพัดหวน เนิน Genre นิยายท่องเท่ียว ที่มีเน้นเนื้อหาสาระในการเดิน 
ทางท่องเท่ียวเนินหลัก เม่ือนำมาตัดแปลงเนินละคร'โทรทัศ’นิ Genre ท่ี*หมาะสมก็ควรจะเนิน Soap 
Opera เพราะมีเนื้อหาไม่เครียดเกินไปและเน้นความบันเทิงเนินหลัก

จากการวิจัยครังน้ี ผู้วิจัยยังพบว่ามีป็จจัยย่อยอย่างอ่ืนอีก อาทิ ความต่อเน่ืองของละคร 
โทรทัศนิ ซึ่งในรูปแบบของนวนิยายแต่ละเรื่อง ความต่อเน่ืองจะมีความเด็ดขาดในตัวเอง และละคร 
นันไม่สามารถใช้ต่อเนื่องไต้บ่อยๆ เช่น เมื่อผู้ผลิตละครโทรทัศนิเรื่องทรายสีเพลิงไต้เคยใช้ฉาก 
นิวยอร์กมาใช้ไต้อีกในละครเรื่องนี้ ถึงแม้จะมีระบุเมืองนิวยอร์กไวิไนนวนิยายก็ตาม และการใช ้
ฉากในนิวยอร์กดังกล่าวก็จะมีผลต่อเนื่องไปถึงตัวละครต้วย นอกจากนั้น รัเจจัยจากผู้ส่งสาร
(Authorship) ซึ่งในที่นี้ไต้แก่ ผู้เขียนนวนิยาย ผู้เขียนบทละครโทรทัศนิ และผู้ผลิตละครโทรทัศน์ 
ซึ่งมีคุณลักษณะท่ีเห็นไต้ว่า แม้ในนวนิยาย ผู้ประพันธ์สามารถนำเสนอไต้หลายรูปแบบ แต่โครง 
สร้างละครโทรทัศน์ของคุฌวรายูฑส่วนมากจะเนินรูปแบบละครโทรทัศน์ท่ีเน้นความสวยงามของ 
สถานที่และการแต่งกายของตัวละคร และการเลือกดาราที่มีชื่อหลายคนมาประชันกัน ซ่ึงการนำ 
เสนอดังกล่าว สำหรับผู้ผลิตละครโทรทัศน์ อย่างคุณวรายุฑ จึงมองการไปถ่ายละครที่เมืองนอกใน 
แต่ละครังเนินความสะใจส่วนตัว เนินโบนัสให้ทีมงาน และอยากให้คนคูเห็นสิ่งแปลกใหม่ และ 
ป็จจัยสุดทัายคือความจำกัดของการสร้างภาพในละครโทรทัศน์ ในนวนิยาย ผู้ประพันธ์สามารถ 
พรรณาทุกอย่างไต้ตามความต้องการ และเมื่อนำมาสร้างเนินละครโทรทัศน์ เราจะพบว่ามีอุปสรรค 
หลายประการ เช่นสถานที่ที่มีคนพลุกพล่านหรือเนินสถานที่หวงห้ามที่ทำให้ไม่สามารถเช้าไปใช้ 
ในการถ่ายทำไต้
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