
บทท่ี 2
แนวคิดและทฤษฎี

ในอดีตกาลนั้นบางยุคสมัย บางซนเผ่าพันธุ มนุษย์ณ์เครื่องหอม การลัก การวาด 
ลวดลายต่างๆลงบนผิวหนังตามร่างกาย เพ่ือสร้างความดึงนุตใจต่อเทพเจ้าต่างๆ การแต่ง 
แต้มและใช้กลิ่นเหล่านี้เชื่อว่าใช้เพื่อดึงดูดความสนใจขอ,เทพเจ้าต่างๆต่อบุคคลที่ทำพิธี 
บูชายัญ การวาดลวดลายตามตัวเพ่ือการล้รบ หรือ การลา หรือ ในงานพิธีต่างๆแม้ใน 
ปัจจุบันพิธีกรรมเหล่าน้ียังคงปรากฏอยู่ให้เห็นในซนเผ่าต่างๆ เซ่น เผ่าชิงกู ( Xingu ) ใน 
บลาชิล พวกเขาใส'เส้ือผ้าเท่าท่ีจำเป็น แต่พวกเขาจะวาดลวดลายด้วยสีท่ีได้จากธรรมซาติ 
แต่งแต้มต้ังแต่ศรีษะจรดปลายเท้า เพ่ือความสวยงามและเพ่ือแสดงส์ญลักษณ์บางอย่าง
ภายในกลุ่ม นักรบคิคูยุ ( Kikuyu ) ในเคนย่า ท่ีใช้ชอล์กระบายสีวาดลวดลายตามตัวและ
ใบหน้า หรือ ซนเผ่าอะบอรืจินต์ ในออสเตรเลียท่ีใช้ลีขาวทาท้ังตัวเพราะความเช่ือว่าสีขาว 
เป็นลัญลักษณ์ของการกลับฟันคืนชีพนเพิธีเต้นรำเพ่ือกา?ต่อล้และการออกล่า ในอีกด้าน
หนึ่งมนุษย์ในลังคมเจริญแล้วเครื่องหอมและกลิ่นต่างๆเพื่อใช้ให้กลิ่นโชยพัดไปยังสรวง 
สวรรค์ ล่อลวงเหล่าเทพเจ้า เช้ือเชิญให้มารับฟังรับพิงคำร้องขอของมนุษย์ ลังคมใน
ปัจจุบันมีความสลับซบช้อนมากยิ่งขึ้น เคร่ืองสำอางก็ได้ถูกดึงเข้ามาใช้เพ่ือประโยชน์ในทาง 
โลกมากข้ึน จากท่ีเพ่ือใช้สร้างความประทับใจ ดึงดูดจากเหล่าเทพเจ้า มนุษย์ก็นำมาใช ้
สร้างความประทับใจ ดึงดูดใจในหมู่มนุษย์ด้วยกันเอง เคร่ืองสำอาง หรือ เคร่ืองหอมต่าง  ๆ
ทำให้การคบค้าของมนุษย์มีความรื่นรมณ์ย่ิงข้ึน และมีอิทธิพลต่อผู้คนในปัจจุบัน

จากที่เกรื่นมา ใบหน้าของมนุษย์จึงเป็นลื่ออย่างหนึ่ง ซึ่งจากแนวคิดของ
ด?.มาร์แชล แมคลูยัน ได้กล่าวว่า ล่ือก็คือสาร ( Medium is a Message ) ดังน้ันการแต่ง 
หน้าท่ีใช้ใบหน้าของมนุษย์ก็อาจกล่าวได้ว่าเป็นสารอย่างหน่ึงเซ่นกัน

เมื่อกล่าวถึงการลื่อสาร หลักการสำดัญๆท่ีทราบกันดึว่าจะเกิดการล่ือสารได้เม่ือมี 
องค์ประกอบคือ ผู้ล่งสาร สาร ซ่องทางการล่ือสาร และผู้รับสาร การท่ีจะทำให้สารท่ีล่งไป 
น้ันจะประสพผลสำเร็จได้น้ันซ่องทางหรือล่ือกลาง ( Medium ) เป็นองค์ประกอบสำคัญท่ี 
เราไม่ควรมองข้าม ในอดีตน้ันองค์ประกอบในล่วนน้ีมักไม่ได้ร้บความสนใจท่ีจะศึกษาเพราะ 
ลาเหตุที่คิดว่ามันไม่มีเนื้อหาให้ศึกษาหรือคิดว่ามันไม่อาจก่อให้เกิดผลกระทบใดๆ แต่
ดร.มาร์แชลล์ แมคลูฮัน นักวิเคราะห์ซาวแคนาดากลับไม่ได้คิดเซ่นน้ัน เพราะสำหรับเขา 
แล้ว ล่ือกลางก็คือสาร ในทัศนคติของแมคลูฮันน้ันเหตุท่ีล่ือเป็นสารได้เน่ืองจากว่า ล่ือเป็น 
ตัวกำหนดรูปร่าง ควบคุมขนาดและรูปแบบของการสมาคมและการกระทำของมนุษย์ การ
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ที่เราส่งสารอะไรออกไปนั้นผู้กำหนดสารท่ีแท้จรง1!นคือสื่อกล'1งโม่ใช่ผู้ส่งลารเพราะผู้ส่งสาร 
ต้องพยายามหาวิธีส่งสารให้เข้ากับส่ือท่ีจะใช้เพ่ือกอให้เกิดประสทธิภาพสูงสุด เช่นการท่ีเรา 
ส่งสารให้ผู้ท่ีรับล่ือทางวิทยุผู้ส่งต้องเข้าใจถึงธรรมชาติของส่ือ•'ส่ือได้เฉพาะเลียง การถ่าย
ทอดด้วยเลียงเพียงอย่างเดียงให้ผู้ฟังเข้าใจได้มากที่สุด ท้ติดตามที่สุด ผู้ส่งต้องส่ง
สารอย่างไรวิธีใดนั้นต้องพิจารณาให้เหมาะสมเพ่ือให้สารนั้. ดัง ได้ตามวัตถุประสงค์ที่ต้ังไว ้

ในความเป็นจรง เราไม่อาจมองเห็นสารในส่ือกลางเพราะตัวเน้ือหา ของส่ือ 
( content ) ลวงเราไม่ให้มองเห็นบุคลิกท่ีแท้จริงของส่ือและท้าให้เราคิดว่าส่ือน้ันไม่มีเน้ือหา 
เปรียบเหมือนหลอดไฟท่ีเรามองมันเป็นเพียงหลอดไฟท่ีไม่มีอะไรจนกระท้ังมันถูกนำไปสะกด 
เป็นซ่ือ เป็นข้อความ หรือเป็นรูปภาพ เราก็จะเกิดความสนใจข้ึนแต่เป็นความสนใจท่ีต้อง 
การจะทราบว่า เน้ือหา ของข้อความน้ันคืออะไร ลักษณะเช่นน้ืเปรียบเหมือนกับว่าผู้ท่ีศึกษา 
เกี่ยวกับการล่ือสารให้ความสนใจแต่เพียงเน้ือหาที่ถูกส่งผ่านสื่อกลางเท่าน้ันโดยไม,ได้สนใจ 
ศึกษาตัวสื่อกลางเลยซ่ึงการมองข้ามเช่นน้ือาจทำศึกษาน้ันล้มเหลวได้

ส่ือกลาง ตามแนวคิดของแมคลูฮันน้ันไม่ได้จำกัดเพียงแค่อุปกรณ์ท่ีใช้ส่ือสาร อย่าง 
วิทยุ โทรทัศน์โท?ศัพท์ เท่าน้ันสำหรับเขาแล้ว

ส่ือ หมายถึงล่ือกลางท้ังหลายท่ีใช้ในส่ือสารมวลซนและยังรวมไปถึงส่ิงใดๆก็ตามท่ี 
ช่วยขยายสมรรถนะหรือประสาทสัมผัสของมนุษย์ เช่น กรณีของหลอดไฟท่ีเป็นส่ือเพราะมัน 
ช่วยขยายสมรรถนะการมองเห็นของมนุษย์ให้ลามารถเห็นได้โดยไม่จำเป็นต้องมีแสงอาทิตย์ 
ทำให้ความหมายกลางวัน กลางคืน สำหรับการมองลดลง

สาร หมายถึงเน้ือหาความคิดท่ีเป็นวัจนภาษาไดๆของส่ือและยังขยายไปลู่ความ
หมายท่ีว่าสารคือตัวเปล่ียนขนาดหรืออัตราความเร็วหรือรูปแบบท่ีนำไปสูเรองราวท่ีเก่ียวช้อง 
กับมนุษย์
เช่น ทางรถไฟ สำหรับแมคลูฮันแล้วหมายถึงการขยายความเก่ียวกับหน้าท่ีของมนุษย์ยุค
ก่อนท่ีว่าทางรถไฟ ไม่ใช่เป็นส่ืงท่ีแสดงถึงการเคล่ือนไหวหรือการขนส่ง หรือล้อรถไฟ หรือ 
ถนน ในสังคมของมนุษย์ แต่เป็นตัวเร่งหรือขยายของขนาดของหน้าท่ีของมนุษย์ยุคท่ีผ่าน 
มา ได้สร้างสรรค์ ความเป็นรูปแบบของสังคมเมืองและรูปแบบของงานและความสะดวก 
สบายน้ันคือมันเป็นตัวท่ีนำความเจริญลู่สังคม

ลื่อในความหมายตามแนวคิดนื้ขยายไปถึงเทคโนโลยีใดๆก็ตามที่มีผลกระทบต่อ 
สังคมมนุษย์หรือในอีกแง่หน่ึงคือผลกระทบสังคมที่เป็นผลมาจากการกระทำของการสื่อสาร 
ใดๆและระหว่างตัวมันเองเกิดปฎิสัมพันธ์กับสื่ออื่นๆที่อยู่นอกเหนือจากกระบวนการสร้าง
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รูปแบบของส่ือได้เปล่ียนแปลงเน้ือหาของประสพการณ์ของมนุษย์เราและสังคมเรา 
และในท้ายท่ีสุดอิทธิพลของมันก็จะมืความสำคัญมากกว่าเน้ือหาท่ีถูกส่งมาจากสา? เพราะ 
เนื้อหาไม่ใช่สิ่งสำคัญแต่สิ่งสำคัญคือผลกระทบของส่ือกลางที่มาจากรูปแบบของคัวมันเอง 
การท่ีกล่าวว่า ส่ือกลางก็คือสารน้ันก็เพราะว่า คัวส่ือกลางจะเป็นคัวท่ีสร้างรูปร่างและควบ 
คุมขนาดและรูปแบบการสมาคมและการกระทำของมนุษย์ในสังคม

จากแนวคิดน้ีมองได้ว่า ส่ือเป็นส่วนขยายของประสาทสัมผัสต่างๆของและการทำ 
งานของมนุษย์ ล้อรถ เป็นส่วนขยายของเท้า หลอดไฟเป็นส่ิงขยายความสามารถการมอง 
เห็นของมนุษย์ เสือผ้าเป็นคัวขยายความสามารถของผิวหนัง นอกเหนือท่ีใช้ห่อหุ้มร่างกาย 
โทรทัศน์เป็นส่ือโทรทัศน์ท่ีทำให้มนุษย์ท่ีถูกแยกโดดเด่ียวจากสังคมอุตสาหกรรมให้กลับเข้า 
มาเป็นลักษณะแบบสังคมด้ังเดิมท่ีเป็นกลุ่ม ( Tribal Man ) ส่ือไฟฟ้าต่าง  ๆ ขยายระบบ 
ประสาทส่วนกลางและทำให้มนุษย์กลายเป็นสังคมแบบ Global Village

ดังน้ันการแต่งหน้าอาจกล่าวได้ว่าเป็นส่ือท่ีขยายความรู้สึกภายในทางด้านจิตใจของ 
มนุษย์ออกทางใบหน้าซ่ึงเป็นภาพลักษณ์ภายนอก การแต่งหน้าก็เหมือนการสวมหน้ากาก 
ที่มนุษย์เพื่อปกปิดคัวตนที่แท้จริงและสามารถเปลี่ยนแปลงบทบาทของตนไปพร้อมๆทับ 
หน้ากากท่ีตนสวมใส่เช่นทัน รูปแบบการแต่งหน้าในลักษณะต่างๆท่ีถูกคิดข้ึนเปรียบเหมือน

----- เน้ือผ้าท่ีมืไร้ให้เลือกสวมใส่ในแต่ละกาละเทศะเพ่ือสร้างภาพลักษณ์ที่แต่ละคนต้องกา?เป็น—
หรือเพ่ือใช้เป็นเคร่ืองยืนยันให้ทับตนเองในบทบาทท่ีเป็นอยู่ของตน

Jean Baudrillard ( 1993,117 ) กล่าวถึงการแต่งหน้าและแฟช่ันซ่ึงท้ังสองส่วนต่าง 
ก็มืค'วามสัมพันธ์ทัน ไร้ว่า

แฟช่ันและการแต่งหน้า ในขณะเดียวทัน มืฐานะเป็น การปลดปล่อยของมิติทาง 
ค้านความคิดนึก ท้ังน้ีเพราะแฟช่ัน และการแต่งหน้าไม่ได้สร้างการค้นพบส่ิงใหม่ หรือ การ 
เปล่ียนแปลงท่ีเป็นการค้นพบใหม่ เก่ียวทับร่างกายของมนุษย์ แต่ท้ังสองส่วนเป็นคัวท่ีนำไปส่ 
หรือทำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงที่เป็นตรรกะของร่างกายมนุษย์ในขบวนการทางด้านประวัติ 
ศาสตร์ของสังคมท่ีพวกเราอยู่อาคัย มันนำไปส่สถานภาพที่ทันสมัยของร่างกายมนุษย์ ใน
ความสัมพันธ์ท่ีเก่ียวข้องทับเศรษฐกิจการเมืองด้วยคัวของมันเอง
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จาทข้อความส่วนนี้แสดงให้เห ็นว่าทา2: ส่งหน้าโดยตั มันเองแล้วนั้นไม่ใช่เพียงการ 
แต่ง แต้มสีสัน หากในทางหนึ่งกลับเป็นเครื่องม:ี VIมนุษย์นำม เข้ปลดปล่อยความรู้สึกนึกคิด 
ซึ่งส่วนนี้ย่อมมีความเกี่ยวพันธ์กับความรู้สึกท'' iต้านจิตใจข,; มนุษย์

Jean Lie’bauit จาก Trois Livres De L’embelliss ment et Ornament du corps 
humain ( อ้างใน Jamie Shallack , 1973 , 27 ) ได้แนะนาความสำคัญทางด้านจิตใจของ 
หน้ากากเครองสำอาง ( The Cosmetic Mask ) ว่า

“ ใบหน้าที่เรารู้จักไม่ใช่เฉพาะเรื่องของความสวยงาม ความหน้าเกลียด ของร่างกาย 
ทั้งหมดแต่ยังเป็นความรู้สึกทางด้านจิตวิญญาณ ความดี ความเลว ความน่าเกลียด ความ 
สวยงาม ได้มากเท่าๆกัน ในใบหน้านั้น ความรู้สึกทางจิตวิญญาณทั้งหลาย ได้ตีพิมพ์
ลัญญะและตัวแสดงความหมายของประเด้นบางอย่างเหมือนกับหน้าปัทม์นาพิกาที่ถูกสวม 
ใส่ด้วยหน้าของจำนวน,ชั่วโมง มีวงล้อและการเคลื่อนไหวซ่อนอยู่ภายใน ดังเช่น ใบหน้า ท่ี 
เด่นซัดอย่างมากท่ามกลางส่วนต่างๆของร่างกาย ที่ความสวย ความสง่างาม และความอ่อน 
โยนได้อาศัยอยู่ “

Jamil Shallack ได้กล่าวเสริมว่า ( 1997, 27 ) ใบหน้าเป็นตัวแสดงจิตใจ จึงควร 
ต้องให้ความลนใจเป็นพิเศษในการเน้นความสำคัญ ของการแสดงจิตวิญญาณเหล่านันที่ใบ 
หน้าได้ สร้างขึ้น เครื่องสำอางและการแต่งหน้า จึงควรถูกนำเข้ามาใช้ในการเน้นยํ้าความ 
หมายเหล่านั้น

เมื่อใบหน้าเป็นลื่อหนึ่ง ใบหน้าก็เป็นเครื่องมือหนึ่งที่มนุษย์เราใช้สร้างปฎิสัมพันธ์
ระหว่างมนุษย์ด ้วยกันด้วยการแต่งหน้าสามารถสร้างหรือใช้แสดงความหมายบางอย่างได้ 
เช่นการแต่งหน้าที่ต ้องสร้างลวดลายเฉพาะเป็นพิเศษใช้ในวันแต่งงานเท่านั้นของแอพ์ริกา 
เหนือ หรือ การแต่งหน้าที่ถูกสร้างขึ้นมาเพื่อลื่อบทบาทบางอย่างในละคร อย่างในเรื่องของผี 
ซึ่งในทางสัญญะแล้วตัวหมายและตัวหมายถึงมีความสำพันธ์ที่เปลี่ยนแปลงไป ปีศาจหรือ 
นางฟ้าถูกสร้างขึ้นมาโดยไม่ต้องมืตัวอ้างอิง เป็นภาพนิมิต? ( simulacrum ) บรรยากาศหรือ 
ความหมายที่ปรากฏในลื่อก็ไม ่ถ ูกจำกัดเพียงปัจจุบ ันมนุษย์ท ่องไปมาจนไม่ม ืขอบเขตของ 
กาลเวลาอีกต่อไป การแต่งหน้าในปัจจุบันก็ได้รับลักษณะเหล่านึ เป็นความคล้องจองกับ 
แนวคิดที่ถูกเรียกว่า แนวคิดยุคหลังสมัยใหม่( Postmodernist )
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แนวคิดยุคหลงสมัยใหม่ : การเกิดภาพนิมิตร ( Simulacrum )
แนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ เร่ิมถูกนำมาใช่น๚กในยุคต้น.าศวรรษท่ี 60 ในด้าน 

วรรณกรรม ความคิดทางลังคม เศรษฐศาสตร์และทางศาสนา 3งต่อมาแนวคิดน้ีได้รับการ 
พัฒนาอย่างจรงจังในช่วงทศวรรษท่ี 70 โดยเฉพาะในด้านวรรณกรรม และสถาปัตยกรรม 
แต่แนวคิดน้ีก็ไม่ได้ถูกจำกัดเพียงเท่าน้ีหากก็แพร่หลายจนเป็นท่ีรู้จักท่ัวไปไม่ใช่เพียงเฉพาะ 
สาขาใดโดยเฉพาะ

Jean Baudrillard เป็นนักคิดทฤษฎีสายนี้ที่ผลงานของเขาเป็นที่รู้จักและได้รับการ 
ยอมรับอย่างมากได้แสดงความคิดว่า ยุคหลังสมัยใหม่นี้ในส่วนที่เกี่ยวข้องกับลัญญะและ 
การสูญเลียความจริง ที่เกิดในลังคมทุนนิยมว่า ผู้บริโภคไม่ได้บริโภคเพียงแค่ ผลิตกัณฑ์เท่า 
นั้นและในเซิงลัญญะตัวหมายก็เป็นมากกว่าตัวหมายถึง ความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยี 
ทำให้เกิดการผลิตซํ้าทางลื่อมากมายเป็นที่มาของการลอกเลียนแบบ ซึ่งในความคิดของโบ 
ดริยาร์ดนั้น ยุคของการลอกเลียนแบบนี้ความจริงได้จากไปเหลือเพียงการปรากฏอยู่ ในโลก 
ภายนอกไม่มีอะไรจริงที่ลัญญะจะสามารถอ้างอิงได้อีกต่อไป มันเป็นการระเบิดภายในของ 
ภาพลักษณ์และความเป็นจริง( Implosion of image and reality ) ว่า มันนำไปสู่การลอก 
เลียนแบบที่ไม่มีขอบเขตของความเหนือจริง

การลอกเล ียนแบบ ( Simulation ) การลอกเลียนแบบเป็นการแสดงปรากฎการณ ์
และระบบทางกายภาพด้วยการจำลองแบบทำให้ผู้ดูได้มีโอกาสสัมผัสหรือรู้สึกกับเหตุการณ์ 
นั้นๆได้โดยไม่จำเป็นต้องสนใจตัวตนจริงอันสัมผัสได้ของส ิ ่ ง เหล่านั้น การเลียนแบบนี้จะให้ 
ความสนใจกับแบบจำลอง ทำให้ความจริงที่เป็นกรอบอ้ง เอิงเดิมเลือนหายไป จากระบบ 
สัญญะแบบเดิมที่เมื่อมีตัวหมาย ( signifier) อันเป็นรูปปรากฏทางกายภาพของสัญญะ ก็ 
ต้องมี ตัวหมายถึง( signified ) ซึ่งเป็นจินตภาพหรือภาพในจิตใจของเราที่มีต่อสิ่งนั้นๆ ได้ 
เปลี่ยนแปลงไป กลายเป็นระบบสัญญะที่เปลี่ยนไปเกิดกระบวนการสร้างความหมายด้วยตัว 
ของมันเอง สัณญะไม่ได้ทำหน้า ที่เชื่อมโยงหรือเป็นตัวแทนสิ่งใดสิ่งหนึ่งอีกต่อไป ความ
หมายทุกอย่างสามารถผลิตได้ด้วยตัวของมันเอง แนวคิดเกี่ยวกับความหมายจึงหายไป ใน 
โลกที่มีสิ่อเป็นตัวครอบงำเช่นนี้สื่อจะทำ หน้าที่สร้างภาพลักษณ์ให้กับความเป็นจริงขนมา 
ใหม่ การลอกเลียนแบบที่เป็นการจำลองมาจากลักษณะที่ไม่ใช่วัตถุจริงนี้ทำให้ความจริงแท้ 
ค่อยๆสูญหายไปดังนั้นเมื่อไม่มีเสันแบ่งนั้นระหว่าง ความเหนือจริงและจินตนาการแล้วก็ไม่ 
จำเป็นต้องค้นหาความจริงอีกต่อไป
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โบดริยาร์ดยกตัวอย่างเรื่อง การเกิดภาพจ'■ ลองของพระเจ้า ( God ) สัญญะที่แสดง 
ความเป็นพระเจ้าใด้ถูกจ้าลองขึ้นมา ส่งผลไห้สัญญะที่ถูกใช้เพื่อแสดงถึงความมีอยู่ของ
พระเจ้าถูกทำให้ลดลง เพราะพระเจ้าลามารถแลดงตัวเองได้แล้ว การใช้สัญญะเพื่อแลก 
เปลี่ยนความหมายของพระเจ้าจึงไม่จ้าป็นอีกต่อไป คงเหลือไว้แต่ภาพนิมิตร(Simulacrum) 
ที่กว้างใหญ่ ที่ลามารถแลกเปลี่ยนความหมายได้โดยตัวของมันเอง ซึ่งไม่ต้องถูกรบกวนจาก 
วงจรการอ้างอิง หรือตัวอ้างอิง ( Circumference / Reference )

โบดริยาร์ดแสดงความคิดในด้านการพัฒนาการเกิดขึ้นของภาพนิมิตรในปัจจุบัน ว่า 
มีลำดับการเกิดขึ้นในประวัติศาสตร์ดังต่อไปนี้
1. ยุคก่อนสมัยใหม่ ( Early Modernity )เป็นช่วงตั้งแต่ยุค Renaissance ถึงช่วงยุค 

Classic ซึ่งก่อนหน้ายุคนี้นั้น เป็น'ช่วงของระบบศักดินา ( Feudalism ) ผู้คนในสังคมถูก 
กำหนดให ้อย ู่ในพ ื้นท ี่เฉพาะทางระด ับส ังคม ซึ่งปราศจากความเท่าเทียมกันและการ 
เคลื่อนไหวทางซนนั้นก็เป็นไปได้ยาก เนื่องจากบทลงโทษของผู้ที่ออกนอกลู่ของสังคมนั้น 
ป่าเถื่อนและรุนแรง แต่ระบบนี้ได้ถูกทำลายลงจากการเกิดขึ้นของคนซนชั้นกลางที่เรื่มมี 
อำนาจทางสังคมมากขึ้น

การเกิดภาพนิมิตรในยุคนี้เป็นการลอกเลียนแบบจากความมีอยู่จริง ศิลปะที่เกิดขึ้น 
เลียนแบบจากชีวิตจริง

2. ยุคสมัยใหม่ ( Modernity ) เป็น'ช่วงหลังการปฎิว้ติอุตสาหกรรม เป็นยุครุ่งเรืองของคนซน 
ชั้นกลาง ระบบอุตสาหกรรมก่อให้เกิดลักษณะการผลิตจ้านวนมาก และเมื่อต่อมาเกิด 
การปฏิวัติทางเทคโนโลยี การผลีตซํ้า ( Reproduction ) ได้เข้ามาแทนที่การผลิตแบบ 
อุตสาหกรรม กลายเป็นรูปแบบการผลีตซํ้าอุตสาหกรรม ( Mass reproduction ) เป็นการ 
ผลีตซํ้าอย่างไม่มีที่สิ้นสุด ลักษณะการลอกเลียนแบบจากความมีอยู่จริงในช่วงต้นๆ เช่น 
ละคร และภาพวาดเหมือนจริง ได้ถูกแทน'ที่ด้วยลักษณะการผลีตซํ้า อย่างภาพถ่ายและ 
ภาพยนตร์ การเกิดภาพนิมิตรในยุคนี้ครอบคลุมการไม่มือยู่ของความเป็นจริงด้วยกา? 
ผลีตซํ้า

3. ยุคหลังสมัยใหม่ ( Postmodemity ) ในยุคนี้เกิดช่วงหลังสงครามโลกครั้งที่ 2 ทฤษฎีพื้น 
ฐานของระบบอำนาจถูกแทนที่จากแนวคิดการเมืองและเศรษฐกิจแบบมาร์กซิล ไปสู่แนว 
คิดแบบโครงสร้างของสัญญะวิทยา ล ิ่งท ี่มาร์กเคยกล่าวว่าเป ็นส ่วนที่ไม ่จำเป ็นต่อ
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ประเทศ อย่างเช่น โฆษณา 1ล่ือ 1 การให้ข่' สาร 1 และการติดต่อลื่อสารแบบเครือข่าย 
กลับกลายมาเป็นส่วนที่จำเป็นอย่างยิ่งสำห-.• น ยุคน ี ้

ลักษณะมูลค่าการใช้ของสินค้า และการผลิตชํ้า ถูกแทนที่โดยแบบจำลอง 1รหัส, 
ภาพนิมิตร, และภาพจำลองเหนือจริง ในลือ และสังคมบริโภค ผู้คนถูกยึดติดกับภาพ
ลักษณ์ ภาพนิมิตร ที่มีความสัมพันธ์น้อยลงไปเรื่อยๆกับสิ่งภายนอกและความเป็นจริงภาย 
นอก ในยุคยี้มีแนว,โน้มที่'จะสร้างทุกอย่างเป็นภาพนิมิตร ซึ่งโบดริยาร์ดหมายถึงโลกที่เราอยู่ 
เป็นโลกของการลอกเลียนแบบ การดำรงอยู่ของมันไม่มีความจริงแท้ดั้งเดิม ไม่มีความเป็น 
จริงภายนอก ความจริงได้ผสมผสานกับจินตนาการจนเกิดภาพน ิม ิต รที่ไม่ต้องการอ้างอิงกับ 
สิ่งใด

Geham Viderman ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับลักษณะของภาพนิมิตร ( อ้าง
ใน Louis A. Sass Z ,1992 ,177 ) ในขั้นการเกิดภาพมายานิมิตรนั้น ภาพลักษณ์หรือ 
ความเป็นจริงได้จากไป ไม่มิการอ้างอิงกับความเป็นจริงใดๆ เป็นภาพลักษณ์ที่ไม่มีตัวอ้าง 
อิงดั้งเดิม

Richad Appignanesi และ Chris Garrett กล่าวถึงการเกิด ภาพนิมิตรว่า 
(1995,55 )ภาพนิมิตร ถูกทำให้เกิดขึ้นเมื่อสถานะของความแตกต่างระหว่างการแสดง 
( Representation ) และ ความเป็นจริง ( Rearity ) ระหว่างสัญญะและสิ่งที่มันอ้างอิงใน 

โลกแห่งความจริงถูกทำให้หายไป ขอบเขตระหว่างโลกศิลปะและความเป็นจริงถูกพังทลาย 
เข้าไปลู่วงจรของโลกภาพนิมิตร

การลอกเลียนแบบและมีส่วนสัมพันธ์อย่าง มากต่อสุนทรีย์ฃองชีวิต ในยุคหลังสมัย 
ใหม่นี้การลอกเลียนแบบก่อให้เกิดสุนทรียะของมวลชน ขึ้นทุกอย่างตกอยู่ภายใต้สัญญะ
ของศิลปะ นิยามของศิลปะขึ้นอยู่กับการริบรู้เชิงอัตตวิสัย สิ่งต่างๆในชีวิตประจำกันของเรา 
ล้วนกลายเป็นศิลปะที่เรามีความพึงพอใจกับมันได้ ความงามของ ศิลปะเกิดขึ้นได้ง่าย ขึ้น 
อยูก่ ับทัศนคติและความเต็มใจของผู้ดูผู้ซมว่า จะมองสิ่งนั้นๆเป็นศิลปะ1ห่รือไม่ เช่น การ 
แต่งหน้าเพื่อแสดงบทบาทของยักษ์กินรี นางฟ้าหรือผีฟ้า เป็นต้น

ล ื่อในป ัจจ ุบ ันลามารถทำให ้ท ุกส ิ่งปรากฏมองเห ็นเป ็นร ูปธรรมได ้เร ื่องสาธารณ  
ชนกลายเป็นเรื่องส่วนตัว เรื่องส่วนตัวกลายเป็นเรื่องสาธารณะ ทุกสิ่งทุกอย่างถ่ายทอดออก 
มาเป็นภาพได้หมดแม้แต่ความฝันจินตนาการที่ไม่มีตัวตนก็สามารถสร้างเป็นภาพออกมาได้ 

โบดริยาร์ด ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวก ับร่างกายของมนุษย์ ในส่วนที่ส ัมพันธก์ับ 
การแต่งหน้าไว้ว่า ( 1993,103 ) การระบายลีหน้า และการแต่งหน้า ( Facepaint & make-
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โบดริยาร์ด ได้แสดงความคิดเห็นเก่ียวกับร่างกายของมนุษย์ ในส่วนท่ีสัมพันธ์กับ 
การแต่งหน้าไว้ว่า ( 1993,103 ) การระบายสีหน้า และการแต่งหน้า ( Facepaint & make­
up ) เป็นสิงเหนือช้ันในคลังอาวุธของการเสรมสร้างลักษณะโครงสร้างของรูปร่าง เค้า
กล่าวถึงการทาปาก เป็นการแสดงถึงสัญญะอำนาจของกา?สืบพันธ์ของธรรมชาติ การแต่ง 
แต้มปากไม่ใช้เพ่ือใช้ในการพูด การกิน การอาเจียน การจูบ การระบายสีปากเหมือน
เคร่ืองประดับเพชรพลอย สร้างความน่าหลงใหล แต่เป็นสัญญะของเทียมซ่ึงสามารถใช้เป็น 
การแลกเปล่ียนทางคุณค่าท่ีสัมพันธ์กับสัญญะทางเพศ

อย่างไรก็ตามการสื่อความหมายด้วยภาพนิมิตรในงานแต่งหน้านั้นเป็นการสร้าง 
บุคลิกภาพให้ผู้ถูกแต่ง ผู้รับสารจะสามารถเช้าใจความหมายหรือไม่ การตีความหมายจำ 
เป็นต้องเช้าใจ รห'ส ( Code ) ซึ่งการแต่งหน้าถือว่าเป็นรูปแบบการล่งสัญญะในลักษณะของ 
รูปแบบดัวแทน ( Representation Code) เป็นรหัสท่ีสามารถทำหน้าท่ีค้างอิงถึงส่ิงท่ีนอก 
เหนือจากตัวของมันเอง เป็นการย้ายความหมายจากของส่ิงหน่ึงไปปรากฎอยู่บนอีกส่ิงหน่ึงช้ี 
ให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างสารกับส่ิงท่ีค้างถึง และสามารถให้ข้อมูลความคิดเก่ียวกับส่ิง 
ท่ีไม่มือย่ท่ีเป็นเซิงนามธรรมได้

ในการสร้างสารด้วยการแต่งหน้าน้ันผู้ท่ีทำหน้าท่ีในการล่งสารท่ีสำคัญคือ ช่างแต่ง 
หน้า ซ่ึงจะเป็นบุคคลท่ีรัปหน้าท่ีแปรเปล่ียนความคิดให้เป็นส่ือการแต่งหน้า ดังน้ัน ในฐานะ 
ที่เป็นกา?ทำงานทางสื่อโทรทัศน์จึงน่าสนในว่าการส่ือความหมกยของช่างเหล่านี้มีข้อจำกัด 
และอิสระทางความคิดสร้างสรรค์อย่างไร

แนวคิดเกียวกับการทฤษฎี PLAY THEORY

Play Theory เป็นแนวคิดที่พilliam Stephenson พัฒนาในช่วงทศวรรษ 1950 
และ 1960 ทฤษฎีน้ีมืข้อสันนิษฐานท่ีสำคัญอยู่สองส่วน

ส่วนแรก Stephenson มองว่า มนุษย์มืปฎิสัมพันธ์กับส่ือกันอยู่สองทาง ทางท่ี 
หน่ึงคือ การควบคุมจากทางสังคม ( Social Control ) ส่วนน้ีเป็นการควบคุมท่ีเกิดจาก 
ปัจจัยภายนอก ท่ีก่อให้เกิดความเช่ือและการให้คุณค่าบางอย่างภายในมนุษย์เรา ซึ่งคุณค่า 
เหล่าน้ีมืความสัมพันธ์ท่ีเก่ียวช้องกับ เร่ืองราวภายในสังคมท่ีมนุษย์อาศัย เช่น เร่ืองศาสนา 
เร่ืองวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี เร่ืองการปรับตัวให้เช้ากับสภาวะทางการเมือง และ
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อีกทางหน่ึงน้ัน Stephenson มองว่ .ฎสัมพันธ์อีกตานหน่ึงคือ ความคิดสร้าง 
สรรค์ (Convergent Selectivity ) ส่วนนี้เร. เถ ืชีวิตใหม่  ๆ ท่ีเป็นล่ิงท่ีนิยมในช่ัวขณะหน่ึง 
และเป็นลี่งที่เราคิดหรือจินตนาการขึนมาเองท่เป ็นแนวทางให้เราได้มีโอกาสปลดปล่อยและ 
แสดงความเป็นตัวของตัวเอง เป็นส่วนท่ีสร้'' .ความพึงพอใจให้แก่ตนเองและเป็นอิสระจาก 
การควบคุมทางด้านสังคม

ในข้อสันนิษฐานส่วนท่ีลองน้ัน Stephenson กล่าวว่า ผู้คนจะมองหาความพึงพอใจ 
ในการส่ือสาร ซ่ึงถือว่ามันส่วนของการเล่น ( PLAY ) เป็นการเล่นเชิงจิตวิสัย ( Subjective 
Play ) เช่น การบริโภคส่ือ เป็นความพึงพอใจทางด้านจิตวิสัยซ่ึงส่วนน้ีน้ันโยงใยสัมพันธ์ 
กับการเล่น ซ่ึงเป็นกิจกรรมอิสระ เป็นความพึงพอใจท่ีได้รับ เป็นการก้าวออกจากโลกของ 
หน้าท่ีและความรับผิดชอบ มันไม่จริง ไม่ใช่งานหนักหรือภาระทางจริยธรรม เป็นความพึง 
พอใจทางด้านการส่ือสาร
( Communication Pleasure ) ทำให ้เราสามารถอยู่ในส ังคมได ้อย ่างม ีความสุข การใช ้ 
เหต ุผลในการต ัดส ินใจเป ็นเหต ุผลส ่วนต ัวของแต ่ละบ ุคคล และเป ็นการใช ้เหต ุผลท ี่ไม ่จำเป ็น 
ต ้อ งม ีห ล ัก ก ารเพ ราะเก ิดจาก ความ ต ้องก ารห ร ือค วาม ค ิด ท างด ้าน ค วาม ร ู้ส ึก เป ็น สำค ัญ  
ส ่วนการเล ่นน ี้ เป ็นส ่วนท ี่แยกออกจากการทำงาน ( WORK ) อ ันเป ็นส ่วนท ี่เกยวข ้องก ับเช ื่อม 
โยง ความเป ็นจริงการเล ี้ยงช ีพ การผลิตผด การทำงานเป ็นส ่วนท ี่ไม ่น ่าพ ึงพอใจ เป็นเรื่องที่ 
ต้องทำ เป ็นการบ ังค ับ การใช ้เหต ุผลในส ่วนน ี้ จำเป ็นต ้องใช ้การต ัดส ินใจท ี่คำน ึงถ ึงความสม 
เหตุสมผล ท ี่ตนเองไม ่สามารถกำหนดขึ้นได ้ตามความรู้ส ึกอย ่างอ ิสระ

Stephenson พูดถึงงานในส่ือมวลชนว่า เป็นความเก่ียวข้องกันท้ังสองส่วน เพราะ 
ในงานสื่อมวลชนเป็นงานทางด้านความบันเทิงแต่ขณะเดียวกันกินำเสนอความเป็นจริงใน 
สังคม เช่น รายการเพลงตามสถานีต่างๆท่ีมีช่วงข่าวส้ันแทรกทุกๆช่ัวโมง

ในการสื่อสารของมนุษย์มีท้ังสองส่วนน้ีผสมผสานกัน ในการทำงานอาจมีส่วนท่ี
เป็นการละเล่นแทรกอยู่ หรือเป็นส่วนเติมเต็ม เป็นการใช้และสร้างความพึงพอใจในโอกาสท่ี 
ลามารถจะเลือกได้ของบุคคล ผู้คนใช้สื่อเพื่อตอบสนองความต้องการเพื่อจะบังคับผล 
กระทบต่างๆท่ีอาจจะเกิดข้ึนได้

การแต่งหน้าที่ถูกนำไปใช้ในการลื่อสารเป็นเรื่องการทำงาน ในอีกด้านหน่ึงท่ีการ 
แต่งหน้าเป็นแฟช่ันมีความเคล่ือนไหวเปล่ียนแปลงไปมา ไม่ว่าจะเป็นสีสัน รูปแบบการแต่ง 
ในแต่ละฤดูกาลซึ่งผู้แต่งจำเป็นต้องคอยติดตามและปรับเปลี่ยนตามไปด้วยซึ่งเป็นส่วนที่
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เป ็นการละเล ่น เป็นความพึงพอใจส่วนตัว ทงส,ช ง ส่วนในงานต้านการล ื่อสารจำเป ็นต ้องไปคู่ 
กัน

ช ่างแต ่งหน ้าในงานส ื่อโทรท ัศน ์เป ็นบ ุคคลท ี่ถ ือได ้ว ่าเป ็นผ ู้ส ่งสารส ่วนหน ึ่ง งานแต่ง 
หน ้าเป ็นงานท ี่ให ้ความร ื่นรมณ ์ เป ็นงานท ี่ส ัมพ ันธ ์ก ับเร ื่องความค ิดและความรู้ส ึก ด ังน ันใน 
ม ุมของผ ู้ส ่งสาร การนำทฤษฎีการเล ่นมาใช ้ เพื่อสำรวจว่า ในงานทางล ื่อมวลซน ช่างแต่ง 
หน ้าเหล ่าน ี้ม ีการทำงานส ่วนใดบ ้างท ี่ลามารกสร้างสรรค ์ข ึ้นได ้ตามใจตนเอง และในส่วนใด 
บ ้างท ีเป ็น โท รควบคุมจาก'เภายนอกIอ ันเป ็นป ัจจยท ีจำเป็นต้องกระทำ

ในการลร้างสรรค ์งานแต ่งหน ้าเพ ื่อให ้เช ้าใจการส ื่อความหมายบางอยางท ี่เสร ิมสร้าง 
บ ุคล ิกภาพได ้จ ึงควรเข ้าใจแนวคิดการส ื่อความหมายในงานแต ่งหน ้าด ้วยว ่านำมาใช ้อย ่างไร

แนวคิดการสีอความหมายในกา?แค่งหน้า
แนวคิดก' Iรสือความหม'ไยในการแต่งหน้าเป็นแนวคิดทีประมวลจากเน้อหาความรู้ 

จากโรงเรยนสอนแต่งหนา Shu นemura CuÀ ประเทคryปน ซงมมุมมองเกยวกบการแต่ง 
หนาวาเป็นคลปะ อยางหนง Make-up Art การทพูประกอบอาซพแตงหนาไดรบคาเ?ยกวา 
ศิลปินแต่งหน้า
( Make-up Artist ) ย่อมแสดงว่าผลงานของพวกเขาเกิดจากการสร้างสรรค์ท่ีมีคุณค่า ก่อให้ 
เกิดความจรรโลงใจ ดังน้ันการแต่งหน้าจึงสามารถสร้างความหมายให้เกิดข้ึนได้นอกเหนือ 
ไปจากจุดประสงค์การแต่งเพ่ือความสวยงามเพียงอย่างเดียว

การสร้างสรรค์และนำเสนอในการแต่งหน้า ก็เหมือนศาสตร์ท่ัวๆไปท่ีจำเป็นต้องมีหลัก 
เกณฑ์นำมาใช้ในการแต่งหน้าเป็นแนวทางท่ีใช้เป็นเคร่ืองมือช่วยในการสร้างสรรค์ หากใบ 
หน้าของมนุษย์เปรีบยได้กับผืนผ้าใบท่ีใช้ในการเขียนภาพ กา?แต่งหน้าย่อมเป็นงานศิลปะ 
เหมือนการวาดรูป หลักขององค์ประกอบศิลป็ท่ีใช้ในงานศิลปะจึงย่อมลามารถนำมาใช้ใน 
งานแต่งหน้า เพ่ือ เป็นหลัเทในการสร้างสรรค์บนใบหน้าได้เช่นกัน
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ในการแต่งหน้านั้นมีพื้นฐานที่สำคัญโดยทั่วไปคือการดูแลรักษาผิว วิธีการ'H  
อุปกรณ์ต่างๆรวมถึงเทคนิคการแต่งหน้าท่ีมีต้ังแต่เทคนิคง่ายๅจนถึงท่ีซับช้อน การแต่งหน้า 
เป็นงานช่าง ต้องการทักษะความเช่ียวชาญที่เกิดจากการท่ังลมทางด้านประสพการณ์ หาก 
แต่ผลงานที่ออกมานั้นแม้มี'ฝึมืออาจไร้ซ่ึงความน่าสนใจถ้าผู้สร้างขาดการผสมผสานความ 
ค ิด และจินตนาการท่ีเขาต้องการส่ือผ่านงานช้ินน้ัน แต่เน่ืองจากว่าใบหน้าของมนุษย์มีข้อ
จำกัดโดยตัวโครงสร้างของมันเองส่วนหน่ึง ข้อจำกัดอันเกิดจากพันธุกรรมส่วนหน่ึง จึงยาก 
ยิ่งท่ีจะสามารถส่ือในส่ิงท่ีตนต้องการออกไปได้ท่ังใจ หลักเกณฑ์บางอย่างจึงถูกนำมาใช้
ประกอบ และเม่ือการแต่งหน้าเป็นศิลปะอย่างหน่ึง พ้ืนฐานท่ัวไปทางด้านองค์ประกอบของ 
ศิลปะย่อมสามารถน่ามาประยุกตัใช้ช่วยเสริมสร้างความหมายในการออกแบบได้เช่นกัน

องค์ประกอบของสิลปะทีนำมาประยุกต่ไซในการแต่งหน้าประกอบด้วย
1. เลัน ( line)
2. สี (color)
3. ลักษณะพ้ืนผิว ( texture )
4. รูปร่างและรูปทรง ( shape )

เลัน ( line )และการใช้ทิศทางของเลัน
เลัน คือเครองหมายหรือร้ิวรอย ท่ีเกิดจากการลากหรือขีดเขียนด้วยวัสดุ เคร้ิอง 

มือ ลงบนระนาบผิวต่างๆ เลันจัดเป็นองค์ประกอบท่ีสำคัญในการสร้างรูปทรงต่างๆ
ศิลปินสามารถใช้เลันเป็นส่ือในการแสดงอารมณ์และบุคลิก อาจจะแสดงออกถึงความอ่อน 
หวาน แข็งแกร่ง ความน่ารัก ความน่ากลัว เพราะเลันเป็นลัญลักษณ์ของอารมณ์ได้อย่างหน่ึง

ในการแต่งหน้าการใช้เลันในทิศทางต่างๆจะน่าไปรุเการสร้างความรู้สึกบางอย่างให้ผู้ดู 
ลัมผัสได้
làนในแนวนอน ให้ความรู้สึกน่ึง หนักแน่นม่ันคง และราบเรียบ ตัวอย่างเช่น ^

เสันแนวทแยงขึ้น ให้ความรู้กระอับกระเฉง แหลมคม แข็งแรงและดึงความรู้สึกและ
สายตาของผู้ดูให้ขยายออกไปตามทิศทางท่ีเลันพุ่งไป ตัวอย่างเช่น
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เ$นแนวทแยงลง ขยายความรู้สึกไปในแนวด่ิง แสดงความไม่ม่ันคง ความเศร้า ไม่
แน่นอนเล้นเหล่าน้ีจะสร้างความรู้สึกได้มากข้ึนเม่ือนำมาผสมผสานกับทิศทางการเข้าในหรือ 
ออกนอก ซ่ึงอาจนำมาสร้างความหมายให้เกิดข้ึนได้หรืออาจนำมาแก้ไขรูปหน้าอีก วิธีหน่ึง 
ได้เซ่นกัน ตัวอย่างเซ่น

กา?สื่อความหมายด้วยสี
ส ีเป ็นองค์ประกอบที่สำคัญยิ่งในการแต่งหน้าถ้าไม่ม ีส ีเก ิดขึ้นก็ไม ่เรียกได้ว ่าม ีการ 

แต ่งหน ้าเก ิดข ึ้น  ส ีม ีอ ิทธิพลต ่อความรู้ส ึกของมนุษย ์มากกว่าองค ์ประกอบชนิดอ ื่นๆ
สี สามารถสร้างความประท ับใจต ่อผ ู้ด ูได ้อย ่างรวดเร็วและช ัดแจ ้งโดยไม ่ต ้องใข ้เวลาค ิด 
ไตร่ตรองหาเหตุผลมากนักเพราะบุคคลมั่วๆไปมีสุนทรืยภาพต่อสีต่างๆอยู่แล้ว

เรามองเห็นสีต่างๆได้เพราะความเข้มของแสงสะท้อนเข้ายู่ตาเรา ทฤษฎีที่เกี่ยวกับสี 
นั้นมีหลายแขนง ทฤษฎีสีทางด้านจิตวิทยาต่างยอมรับว่าสีมีอิทธิพลต่อความรู้สึกของมนุษย์ 
มาก ตังนั้น การนำความรู้เกี่ยวกับสีมาใช้จะก่อให้เกิดประโยชน์ได้อย่างมาก แต่ทว่าสีเป็น 
เรื่องที่เราคุ้นเคยกันเป็นอย่างดีก็จริง แต่ก็เป็นเรื่องไม่ง่ายที่จะนำคุณลมปติต่างของสีมาใซให้ 
เกิดความหมายได้อย่างเหมาะสม การแต่งหน้าที่ต้องการใช้สีให้เป็นสื่อจำเป็นที่ต้องรู้ทั้งพื้น 
ฐานของสีสัน และพื้นฐานของเม็ดสีผิวที่มีความแตกต่างกันตามพันธุกรรม หากสามารถเข้า 
ใจและนำทั้งล่วนมาใช้ได้อย่างถูกต้อง จินตนาการที่สร้างไว้ก็ไม่ยากที่จะถ่ายทอดผ่านทาง 
ใบหน้าของมนุษย์

ความรู้พ้ืนฐานของสี
สีมีคุณสมปติท่ีสำคัญคือ

1. มีความเป็นสีแท้ ( hue ) หมายถึง คุณสมปติท่ีแสดงลักษณะของตัวมันว่าเป็นสีอะไร 
และอยู่ในตำแหน่งใดของวงจรสี สีแท้มีอยู่ 12 สี คือ

สิข้ันท่ี 1 ( Primary Color) หรือ แม่สี คือสีเหลือง แดง น้ีาเงิน 
สีข้ันท่ี 2 ( Secondary Color ) คือ สี ล้ม เขียว ม่วง
สีขั้นที่ 3 (Intermediate Color ) คือ ล้มเหลือง ล้มแดง เขียวนํ้าเงิน ม่วงแดง

ม่วงน้ําเงิน เขียวเหลือง
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2. มีนํ้าหนักอ่อน แก่ ( Value ) สิทั้ง 12 สีจะมีคุณสมบัติอย่างหนึ่งคือ มีนำหนักอ่อนแก่ 
เฉพาะตัว นํ้าหนักปรกติของทุกลีจะเปลี่ยนแปลงไต้โดยการผสมสี ขาว เทา ดำ หรอ สีตรงกัน 
ข้าม
3. มีความเข้มเฉพาะตัว ( Intensity ) ความเข้มหมายถึงความลดใส สีทุกลีจะมีความเข้ม 
สูงสุดเมื่อเป็นลีแท้ และเมื่อสีแท้ถูกเปลี่ยนนํ้าหนัก ความเข้มก็เปลี่ยนไปด้วย สีที่มีความเข้ม 
สูงสุดคือสิแดง ตํ่าสุดคือสิม่วงและหากต้องการทราบว่าสีใดมีความเข้มมากน้อยแค่ไหนให้ 
เปรียบเทียบกับสีเทา

แง่มุมของสี ( Aspect of Color )
แง่มุมของสีเป็นกา?เช่ือมโยงและผสมผลานของสีท่ีก่อให้เกิดการตอบลนองทางด้าน 

อารมณ์ ความรู้สึก มีคำมากมายที่นำมาใช้อธิบายคุณลักษณะเฉพาะของในแต่ละสีในการ 
เปรียบเทียบระหว่างกัน แต่โดยพ้ืนฐานในการแยกแยะคือความมืดความลว่าง เพราะสีจะไม่ 
เกิดข้ึนหากไม่มีแลง สีเป็นท้ังเร่ืองง่ายและเร่ืองซับซ้อน ความหมายของสีจะแตกต่างกันไป 
ตามความแตกต่างของผู้คนในวัฒนธรรมท่ีต่างกัน สิจึงเป็นท้ังลักษณะส่วนตัวและลักษณะท่ี 
มีลากล ท่ีมีการส่งสารอนเติมไปด้วยความหลากหลายแปรผันได้ไม่รู้จบ แต่อย่างไรก็ตามก็ 
ลามารถจำแนกคุณลมปติเด่นๆของสีได้

ร้อน ( Hot )
ความร้อนของสีจะถูกโยงเข้ากับสิที่มีความอิ่มในตัวลีแดง สีแดงแท้ๆจะให้ความรู้สึก 

ที่รุนแรงที่สุด ลีร้อนจะนำเสนอความลนใจที่ดึงดูดจากภายนอกดังนั้นลีแดงจึงมักถูกใช้โน
งานออกแบบทางกราฟพิเค ตัวลีร้อนจะสร้างความรู้สึกรุนแรง ก้าวร้าว จู่โจม พลังของ
ลีลามา?ถกระทบต่อผู้คนในหลายๆทาง เช่น ทำให้ความดันเลือดลูงขึน และกระตุ้นระบบ 
ประสาทเป็นต้น

หนาวเย็น ( Cold )
สีหนาวเย็นจะโยงเข้ากับสีที่มีความอิ่มตัวในสี ฟ้า ( blue ) ตัวสิฟ้าแท้จะให้ความ 

รู้สึกที่รุนแรงที่สุดในจุดที่มันสว่างลดใสที่สุด สีหนาวเย็นจะทำให้นึกถึงนํ้าแข็ง หิมะ ทำให้ 
สร้างความรู้สึกหนาวเย็น สีจำพวก ฟ้า เขียว ฟ้าอมเขียว จะเป็นสีที่ตรงข้ามกับลีร้อน สีหนาว 
เย็นจะทำให้ระบบเมตาโปลิซึ่ม ( Metabolism ) ช้าลงและลร้างความรู้สึกสงบ
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สีอบอุ่น ( warm )
สีอุ่น คือ สีที่มีส่วนผสมของสีแดง แต่น;•าทต่างจากสีร้อนที่เป็นการเพิ่มเติมสีเหลือง 

กับสีแดง สีโทนอุ่นจาพวก ลืมแดง ลืมเหลือง เหลืองลืม จะต้องเกิดจากการผสมผสาน 
ระหว่างสีเหลืองและสีแดงเสมอในส่วนประกอบใหญ่ของความรู้สึก สีโทนอุ่นจะสร้างความ 
รู้สึกสบาย เป็นกันเอง ความรู้สึกต้อนรับอย่างอบอุ่น อย่างเซ่นความรู้สึกตอนพระอาทิตย์จะ 
ตกดิน เพราะอานุภาพของรังสีสิแดงที่ส่งออกมาจากรอบๆข้าง

เย็น ( cold )
สีโทนเย็นมีพื้นฐานจากสีฟ้าที่ผสมผสานกับสีเหลือง ก่อให้เกิดสีจำพวก เหลืองเขียว 

เขียว และนํ้าเงินเขียว สีโทนเย็นอย่างฟ้าเทอคอยล์ เขียวสนามหญ้าสด สามารถพบเห็นได้ 
ในธรรมชาติอย่างเช่นในฤดูใบไม้ผลิ จะทำให้ผู้พบเห็นเหมือนถูกซุบชีวิต หรือเหมือนเรียก 
สิ่งใหม่ๆกลับคืนมาก่อให้เกิดความผ่อนคลายและสงบนิ่งและให้ความรู้สึกสดชื่นเหมือนว่าย 
นํ้าในสวนพฤษชาติ

สว่าง ( light )
ส ีสว่างคือสีท ี่เป ็นโทนอ่อนที่ส ุดความสว่างของมันทำให้เราเกือบจะไม่เห็นสีที่ม ีอยู่ 

เมื่อความสว่างของสีเพิ่มมากขึ้นความแตกต่างของสีแท้ก๊ัจะลดลง สีโทนสว่างเป็นการเปิด
กว้างสู่สภาพรอบข้างเหมือนเป็นการถ่ายเทอากาศให้ความรู้สึกที่สบายๆ เหมือนผ้าลูกไม้สี 
นวลๆที่พลิ้วไหวที่หน้าต่างส่งความรู้สึกถึงการพักผ่อนในวันที่-ท้องฟ้าแจ่มใส

เข้ม ( Dark )
สีเข้มคือสีท่ีมืสีดำเป็นองค์ประกอบก่อให้เกิดการปิดกั้นและทำให้ดูคับแคบและเลืก 

ลง ผลสะท้อนกลับของสีโทนเข้มน้ันสร้างความรู้สึกท่ีจริงลังแน่วแน่ ซ่ึงโดยปรกติถ้าเปรียบ 
กับฤดูกาลมันเป็นตัวแทนของฤดูใบไม้ร่วงและฤดูหนาว

หากเปรียบความแตกต่างระหว่างสีสว่างและลีเข้มก็เหมือนกับกลางวันและกลางคืน
น่ันเอง

ซีดจาง ( Pale )
โทนลีซีดจางเป็นสีท่ีนุ่มท่ีสุดในโทนสีอ่อน ซ่ึงอย่างน้อยจะมืสีขาวเป็นส่วนประกอบ 

ผสมอยู่ 65ฝอริเซนต์ เม่ือเทียบกับตัวสีแท้ ส่วนใหญ่จะถูกโยงความรู้สึกของสีในฐานะท่ี 
แสดงความฉนวนหรือโรแมนติค สีซ ีดจางอย่างเซ่นสีงาช้าง
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ฟ้าอ่อนและชมพูจะสร้างความรู้สึกท่ีสุภาพ นุ่มนวลและเป็นสีท่ีลามารถพบเห็นได้จากเมฆ 
ในวันท่ีท้องฟ้าสดใส หรอ สีของดอกไม้บางชนิดอย่างลาเวนเดอรในช่วงหมอกตอนเด้า

สดใส ( Bright )
ความแท้ของสีภายในสีนั้นจะเป็นตัวกำหนดความสดใสของสี สีจะสดใสอย่าง 

ชัดเจนนั้นต้องเว้นจากการผสมของสีเทา หรอ สีดำ สีท่ีเต็มไปด้วยความสดใสจะเป็นสิ 
จำพวก น้ําเงิน แดง เหลืองและลัม สีลดใสเหล่าน้ีจะเตะตาและดึงดูดความสนใจ อย่างรถ 
โรงเรียนท่ีสีเหลือง จมูกกลมๆและปากกว้างๆท่ีเป็นสีแดงของตัวตลก สีสดใสเหล่าน้ีจะสร้าง 
ความสะดุดตาก่อให้เกิดความปิติ ความร่าเรีง

สีและบุคลิกภาพ ( Color and Presonality)
สีเป็นองค์ประกอบท่ีลามารถนำมาใด้ในการส่ือสารเพ่ือช่วยบ่งบอกความหมายทาง 

ด้านความรู้สึกเก่ียวกับลักษณะเฉพาะบางอย่าง เป็นการสร้างความหมายทางลัญญะได้ ใน 
ทางด้านจิตวิทยามีการค้นคว้ามากมายท่ีแสดงถึงผลของสีต่างๆท่ีมีอิทธิพลทางด้านจิตใจ

สิดำ : เป็นสีท่ีบ่งบอกถึง ลักษณะรุนแรงท่ีใด้เพ่ือเร้าอารมณ์ 1 ความสง่า 
งาม 1 ความโครกเศร้าสะเทือนใจ 1 ความแก่ 1 ความแข็ง และในทาง 
บุคลิกภาพส่ือถึงลักษณะท่ีเจนโลก ความลึกลับและน่ากลัว

สิขาว : ในท่ีน้ีรวมถึงสีครีม สีงาด้าง สีเหล่าน้ีจะสร้างความรู้สึก สะอาด, 
บริสุทธ้ิ, ฤดูหนาว และความสงบ ในทางด้านบุคลิกจะส่ือถึง ความเป็น 
กลาง 1 ความบริสุทธ้ิ และความสะอาด

สิเทา : เป็นสีท่ีบ่งบอกความเป็นกลาง 1 ความนำเคารพ 1 ความสงบเสง่ียม 
ในด้านความหมายทางบุคลิกภาพนั้น แสดงออกถึงลักษณะอนุรักษ์นิยม 
ความนำเช่ือถึอ การไม่ต้องการแสดงตัวเด่น

ส ิม่วง : เป็นสีท่ีส่ือถึง ลักษณะเทียม, ความแปลก 1ความเย้ายวนใจ ใน 
ด้านบุคลิกภาพน้ัน แสดงออกถึงบุคลิกท่ีเป็นทางเร้าอารมณ์ .มีความม่ันใจ 
ในตนเอง
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I ส ีชมพ ู : ( รวมถึงสีที่ออกในโทนชมพูทั้งหมด อย่างเซ่นสีลูกกวาด สีพีช) เป็นสี 
ของเด ็กผู้หญ ิง 1 ความหวานแบบลูกกวาด 1 กุหลาบ ในส่วนของบุคลิกภาพ จะ 

สื่อลํเกษณะของความเป็นหญิง ความอ่อนละมุน อ่อนหวานและปราศจากความน่า 
กลว

สินดง : สื่อถึงสัญณะของหัวใจ และเปลวไฟ 1 ความมีพลังอำนาจทางเพศ 
ความร้อนแรง, อันตราย ในด้านบุคลิกภาพจะบ่งบอกลักษณะ ความเป็นผู้นำ 1 
ลักษณะก้าวร้าวรุนแรง 1บุคลิกที่เชื่อมั่น 1 กล้าเสียง

ส ิส้ม : บ่งบอกความรู้สึกอบอุ่น , พลังงาน 1 ความเอาใจใส่ ในส่วน 
บุคลิกภาพจะสื่อถึงความสนุกสนาน 1ลักษณะบุคลิกที่มีมนุษย์สัมพันธ์ดีและ 
ลักษณะที่กระอับกระเฉง

ส ิเหล ือง : สื่อความรู้สึกสีสันของแสงอาทิตย์ 1 ความร่าเริงแจ่มใส 1 ความ 
ขลาดกลัวและหลอกลวง ในส่วนของบุคลิกภาพบ่งบอกลักษณะคนที่ชอบ 
ความสนุกสนาน, มีชีวิตชีวาและมีอารมณ์ขัน

ส ิเข ียว : สื่อความรู้สึกสดชื่น .ต้น11ม!บหญ้า 1 แต่ขณะเดียวกันจะสื่อถึง 
ความอิจฉาริษยา และยาพิษ ในด้านบุคลิกภาพจะบ่งบอกลักษณะผู้ที่รัก 
ธรรมซาติ, ลักษณะผู้ที่ให้ความช่วยเหลือ ใจดี หรือบางครั้งก็สื่อบุคลิกที่น่า 
เบื่อและเดาได้ง่าย

สิฟ ้า : สื่อถึงท้องฟ้า, พื้นที่กว้าง, ความอ่อนเยาว์ และความสนุกสนาน ใน 
ด้านบุคลิกภาพสื่อลักษณะร่าเริง เป็นมิตร

ส ินาเง ิน  : สื่อนํ้าทะเล, ความเวิ้งว้าง .ความสงบนง .ในด้านบุคลิกภาพ 
บ่งบอกลักษณะ อนุรักษ์นิยม, บุคลิกที่นิ่ง ชื่อสัตย์และน่าไว้วางใจ

ส ิกรมท่า : สื่อความลึก 1 ความยกย่อง .เกียรติยศและความรํ่ารวย ในด้าน 
บุคลิกภาพสื่อถึง ลักษณะอนุรักษ์นิยม,มีเหตุมีผล ดูคลาสสิค และเป็นผู้นำ 
ทางด้านความคิดและวิทยาการใหม่ๆ
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สืนํ้าตาล : สื่อถึงลักษณะของดิน 1'ใบไม้แห้ง 1ความรู้สึกเกี่ยวกับบ้านที่อยู่ 
อาศัย ในส่วนของบุคลิกภาพนั้น บ่งบอกลักษณะที่ใกล้เคียงกับธรรมชาติ .ด ู 

อบอุ่น, ลักษณะจริงใจไม่เสแสร้ง

การใช้ลักษณะผิว ( Texture )
ลักษณะผิวหมายถึงลักษณะระนาบผิวของวัตถุใดๆซึ่งสามารถรับรู้ไดิโดยการสัมผัส 

แตะต้องหรือด้วยการมอง ลักษณะผิวเป็นองค์ประกอบที่ทำให้ผลงานดูตื่นตาน่าสนใจ
สามารถใช้เป็นสื่อในการแสดงออกถึงอารมณ์และความรู้สึกได้เป็นอย่างดีแต่อย่างไรก็ตาม 
ลักษณะผิวมีส ่วนเกี่ยวข้องกับสึเป ็นอย่างมากสีท ี่เปลี่ยนแปลงไปอารมณ ์ท ี่จะก่อให้เก ิดก็ 
เปลี่ยนแปลงตามไปด้วย

โดยท่ัวไปน้ันการนำเสนอทางลักษณะผิวมีลักษณะดังต่อไปน้ี 
พื้นผิวแบบด้าน ( Matte ) คือ การใช้เคร่ืองสำอางค์ท่ีมีลักษณะพ้ืนผิวด้านไม่มี 
ประกายท่ีเกิดจากมุก ส่วนใหญ่จะให้ความรู้สึกท่ีแห้ง ไม่นุ่มนวล และดูแข็งกระด้าง

พ ื้นผิวเป็นประกายมุก ( Frost ) คือการใช้เครื่องสำอางค์ท่ีมีประกายระยิบระยับ
ของผงมุกที่ผสมอยู่ ความระยิบระยับนั้นจะก่อให้เกิดความน่าสนใจและส่งให้บริเวณที่ใช ้
โดดเด่น โดยรวมลีประกายมุกจะก่อให้เกิดความรู้สึกสนุกสนาน เจิดจ้าและสดใส มุกท่ี
ผสมผสานกับลีที่แตกต่างกันจะทำให้ความรู้สึกเกี่ยวกับอุณหภูมิของลีเปลี่ยนแปลงไปให ้
เพ่ิมข้ึน เช่น ลีแดงท่ีเป็นลีร้อน ลีท่ีผสมมุกก็จะกระตุ้นให้รู้สึกอุณหภูมิสูงข้ึน แต่ถ้าผสมในลี 
ฟ้าอ่อนใลก็จะทำให้อุณหภูมิเยินลง

พื้นผิวแบบมัน พื้นผิวแบบมันแตกต่างจากแบบมุกที่การสะท้อนเป็นประกายนั้นเกิด
จากลักษณะผิวที่เป็นมันเหมือนนํ้ามัน เป็นความวาวแสง ดูสื่นและเรียบจะให้ความรู้สึก 
เฉอะแฉะ เหนอะหนะ และชุ่มฉํ่า

พื้นผิวเรียบ คือลักษณะของการใช้เครื่องสำอางค์เพิ่อสร้างความรู้สึกที่นวลเนียน ไร้จุด
ด่างดำ ไม่ดูแห้งแต่ก็ไม,ดูมัน มักเป็นขั้นตอนของการลงรองพื้น ที่ใช้เพื่อปกปิดความ
บกพร่องของผิวหน้า
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การใช้?ปทรง ( Shape )
ในการแต่งหน้านั้นรูปทรงที่นำมาประยุกต์เป็นการจำลองลักษณะทั่วไปของรูปทรง 

พื้นฐานบางรูป โดยไม่จำเป็นต้องสร้างรูปทรงนั้นให้เป็นเล้นคมชัดเจนอย่างเด่นชัด
รูปทรงมีความเกี่ยวข้องกับความรู้สืกภายในมากซึ่งความรู้สึกนั้นเกิดจากการรับรู้ที่ 

ไต้วิเคราะห์มาแล้ว รูปทรงพื้นฐานที่ใช้มีดังนี้
รูปทรงกลม รูปทรงกลมเกิดจากเล้นโค้ง ความโค้งมนของเล้นเป็นการแสดงความอ่อน
ไหว อ่อนหวาน ความนุ่มนวลไม่แข็งกระค้าง อย่างเซ่นกรณี การปัดแก้มเป็นรูปทรงกลมจะ 
เป็นกา?ส่งความรู้สึกที่อ่อนวัยน่ารักแบบเด็กๆทำให้นึกถึงหน้าเดกเล็กๆที่โครงรูปหน้ายังไม่ 
ชัดเจนจะเป็นรูปกลมๆ

รูปทรงเหลียม ความเหลี่ยมเกิดจากการผสมผสานของเล้นในแนวตรงซึ่งเล้นตรงเหล่านี้
โดยตัวมันเองเป็นการแสดงถึงความหนักแน่น แข็งแกร่ง มั่นคง และไม่อ่อนหวาน

รูปทรงสามเหลียม เป็นการประกอบจากการผสมผสานลักษณะเล้นตรงและเล้นหยักที่
เป็นมุม ยอดของทรงลามเหลี่ยม มีความแหลมก่อให้เกิดความรู้สึกชี้นำความรู้สึกในทิศทาง
การเคลื่อนไหว ปราดเปรียวA  P7 <d



เนการลื่อความหมายให้เกิดขึ้นไม่ได้ถกจากีดให้อย่ที่รูปแบบใดรูปแบบหนึ่งการผสม 
ผสานวิธีการต่าง'']เข้าด้วยกันเบนความละเอียด ซับซ้อน ต้องพลิกแพลงดัดแปลงให้เช้ากับ 
ในหน้าของผู้ที่เป็นแบบด้วย ผู้แต่งไม่อาจคิดเพียงแค่ว่าต้องการแต่งแบบไหนวิธไหน เพยง 
ด้านเดียว แต่ต้องคำนึงถึงองค์รวมทั้งหมดการสื่อสารนนจึงบรรลุตามวัตถุประสงค์

ในทางสื่อมวลชนนักแสดง, ผู้น้าเสนอรายการ ทุกคนทราบดีว่าการแต่งหน้าเป็นส่วน 
หนึ่งท ี่เข ้ามาเป็นส่วนช่วยในการแสดงของพวกเขาได้มากโดยเฉพาะเป็นเครื่องมือที่ใซ ้เพ ื่อ 
การลร้างบุคลิกภาพภายนอก ในขณะที่ผู้ผลิตก็ตระหนักดีเช่นกันว่าพวกเขาไม่ควรมองเลย 
ในส่วนนีไป

จากแนวคิดส ื่อกลางคือสาร ดร.แมคลูฮันกส่าวว่า สื่อกลางเป็นตัวขยายความ 
สามารถหรอประสาทการรับรูบางอย่างของมนุษย์ ดังเซ่น เสื้อผ้าที่เป็นส่วนขยายผิวหนัง

ผู้ว ิจัยซึ่งเป็นผู้หนึ่งที่ได้ศึกษาและมีประลพการณ์ในด้านการแต่งหน้า และมีความ 
เชื่อว่า ทารแต่งหน้าเปรียบเสมือนการทำงานศิลปะซึ่งท่อนที่ศิลปินจะลงมือผลิตงานของตน 
นน จำเป็นที่จะต้องมีแนวคิดที่มุ่งหมายจะใช้ผลงานของตนชิ้นนั้นถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิด 
บางอย่าง ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงมืความต้องการที่จะน้าแนวคิดสื่อกลางคือสารมาใช้เป็นแนว
คิดในการศึกษาว่า การแต่งหน้าเป็นส่วนขยายความรู้สึกในงานสื่อมวลซนได้' โดยใช้กา? 
แต่งหน้าเป็นเครื่องมือถ่ายทอดบุคลิกภาพของนักแสดงและผู้น ้าเสนอรายการทางโทรทัศน์ 
ให้ม ีล ักษณะตรงกับความต้องทารของผู้จ ัดรายการที่ต ้องการสื่อเพื่อให้เหมาะลมกับแต่ละ 
รายการ โดยที่บุคลิกต่างๆเหล่านี้ได้ถูกกำหนดขึ้นมาจากผู้จัดรายการและมอบหมายให้ช่าง 
แต่งหน้าเป็นผู้แปลงความคิดที่ต้องการนั้นให้สามารถสื่อได้ด้วยการแต่งหน้า ดังนั้นช่างแต่ง 
หน้าจะต้องสร้างสรรค ํ”?ปแบบการแต่งหน้าต่างๆขึนมาจากความคิดและจินตนาการทีไม่จำ 
เป ็นต ้องอ ้างอ ิงก ับความเป ็นจริงใดๆ กา?ใช้แนวคิดภาพนิมิตรจะสามารถช่วยให้เขาใจ
ลาดับลักษณะการสร้างงานที่เกํดจากความรู้ส ึกให้กลายเป็นการแต่งหน้าว่ามีระดับการเกิด 
ในลักษณะใดบางและการสร้างผลงานเหล่านี้ผ ู้เป ็นช่างแต่งหน้ามีกา?ใช้รห ้สใดที่ค ิดว่าจะ 
ลามารถถ่ายทอดความหมายที่ตนต้องการได้



แต่ท ั้งน ี้ เนื่องจาทงานแต่งหน้าเป็นศาลตร์ที่เกิดจากความคิดสร้างสรรค์เป็นสำคัญ 
ด้งนี้นหากไม่มการควบคุมการทางาน ก็ยากทจะตดสินได้ว่าควรนาเสนอผลงานในลักษณะ 
เซ่นใดจึงจะเหมาะลม ดังนั้นผูวิจัยจึงได้ใช้แนวคิด Play Theory เพื่อประกอบการศึกษาว่า 
ในการทำงานของช่างแต่งหน้าทางลื่อโทรทัศน์ ช่างแต่งหน้ามิได้มีอิลระทางความคิดลร้าง 
สรรค์เพ ียงอย่างเด ียว แด่มีส่วนที,เป็นทารฅวบคุมทางสังคมด้วย และการสร้างบุคลิก
สักษกน่ะให"นกแสดงและผูนำเสนอรายการโทรทัศน์"น์นเน นผลมาจากทังสองส,,วนน
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