
ลัฑษ■ ณะการปรากฏข'องแนวคิดยุคหล่งสม่ยใหม่ในภาพยนตรไทย

ในบทนจึะเปน็การวเิคราะหในือ้หาและเทคนคิการนาิเสนอของภาพยนตร์!ทยวา่ 
ปรากฏลกัษณะของแนวคดิยุคหลงัสมยัใหมอ่ยูใ่นแตล่ะลว่นอย่างไ? และมาจากลตัฤประลงคใ์ด 
ของผู้ผลิต โดยใช้กรอบแนวคิดทัง 3 เร่ืองคือ แนวคดิเรื'่องการเลา่เร่ือง1ของภาพยนตร มาเปน็กรอบ 
แนวคดิใหญท่ีจ่ะใชเ้ปน็เกณฑเ์รือ่งปจัลยัตา่งๆในการเลา่เร่ือง และนาิทๆษฏลิญัณะวทิยามาเปน็ 
เครอืงมอืในการถอดหาความหมายทงโดยตรงและนย์ยะของเนือ้ความในภาพยนตร ์ ซ่ึงท่ี'งหมด 
จะนา์เสนอผลการวเิคราะหใหเ้รยีงไปตามกรอบลกัษณะของแนวคดิยคุหลงัสมยัใหมท่ีป่รากฏอยู ่
ในภาพยนตร์

จากการวิลัยเน้ือหาภาพยนตร์ท่ีง 18 ร่ือง พบว่า เป็น.ภาพยนตร์ท่ีมืเร่ืองราว 
เก่ียวลับลัยรุ่นจำนวน 11 เร่ืองโดยท่ีใช้ตัวเอกเป็นลัยรุ่นในระดับการคึกษา มัธยมปลาย อาชีวะ 
และกำลังศึกษาในระดับมหาวิทยาลัย มืแก่นเร่ืองท่ีเก่ียวลับความรักเซ่นกาพยนตร์เร่ืองแรงเป็น 
ไฟละลายแค่เธอ โลกท่ีงใบใหนายคนเดียว เจนน่ี กลางลันครับกลางคืนค่ะ สติแตกสุดข้ัวโลก 
18-80 เพ่ือนช้ีไม่มีช้ีว และแก่นเร่ืองท่ีเก่ียวลับ การเติบโต การตดสินใจในปัญหาชีวิตความเป็น 
ลัยรุ่น เช่นปัญหาครอบครัว ปัญหายาเสพติด ปัญหาการใช้ความรุนแรง และกา?พิสูจน์ตนเอง ใน 
ภาพยนตร์เร่ืองล่องจุ๊นขอหมอนใบน้ันท่ีเธอฝันยามหนุน 1 8 ฝนคนลันตราย เดกระเบิดยืดแล้ว 
ยืด 2499 ลันธพาลครองเมือง เพ่ือเพ่ือน เพ่ือฝัน เพ่ือลันเกียรติยค และลับแลคนมหัศ'จรรย

ส่วนภาพยนตร์อีก 7 เร่ือง เป็นภาพยนตร์ท่ีเลนอเร่ืองราวของตัวเอกท่ีเป็นชีวิต 
หนุ่มสาว โดยมีแก่นเร่ืองเก่ียวลับการต่อล้ ฝันฝ่าอุปสรรคในชีวิต เช่นภาพยนตร์เร่ือง นางแบบ 
ฝันติดไฟหัวใจติดดิน แก่นเร่ืองท่ีเก่ียวลับความรักเช่น ภาพยนตร์เร่ือง เกิดอีกทีต้องมีเธอ ผู้ชาย 
หัวใจไม่พายเรือ และ รักแท้บทท่ี 1 แก่นเร่ืองท่ีเก่ียวลับความเช่ือในเร่ืองไลยศาสตร์ลับวิถีสังคม 
ลมัยใหม่เช่น ฝันบ้าคาราโอเกะและท้าฟ้าลิขิต ตัวละครเอกท่ีงหมดจะเป็นตัวละครท่ีรียกว่าอยู่ใน 
ช่วงอายุท่ีฝานพ้นกา?เรียนระดับอุดมคึกษา เป็นลัยของการเร่ิมต้นท้างานโดยประเด็นท่ีน์าเสนอ 
จะหลากหลายและเก่ียวข้องเช่ือมโยงลับสภาพของสังคมปัจจุบันเซ่นภาพยนตร์ร่ิอง ฝันบ้าคารา 
โอเกะ นางแบบ รักแท้บทท่ี 1
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เทคนคิการนาเสนอในภาพยนตร์ไทยท้ัง 18 เร่ืองจะเปน็ใปในลักษณะการตดตอ่ 
ทีรวดเร็วเพือการดำเนินเรืองทีกระขับ ใหค้วามลาคญัคบัองคป่ระกอบและการลือ่ความหมายดา้น 
ภาพ มกีารใชลัญัญะในการลือ่ความหมายของแกน่เร่ือง บทลนทนามลีกัษณะลัน กนิความมาก 
ใหค้วามสำคญัคบัการใชล้ใีนภาพยนตรเ์พือ่ลือ่ความหมายบางอยา่ง และมีการ'ไซเพลงประกอบท่ี 
เปน็เนือ้รุองเพือ่ลือ่อารมณข์องตวัละครหรอืสถานการณข์องเรือ่งอยา่งตรณป์ตรงมา โดยสรุปคือ

ภาพยนตรจ์ะตดัเรว็มาก คือกระแทกใหค้นดูเลึก แอคช่ืนก็'จะแอค'ซนแรงๅ นอก 
จากภาพแลว้เซาจะเอาเพลงมา กค็อืเสนอภาพ แล้วคุณเช่ือไหม ถา้คณุไมเ่ชือ่ กต็บหวัดว้ยเพลง 
อีกทีใหคุ้ณเช่ือไปเลย ...ม?ีปแบบใหมซ่องการใช้กล้อง เซ่น กลอ้งเดนิตามตวัละคร เลา่ดว้ยมมุ 
ภาพแปลกๆ ตัดตอ่แบบJuทาP เยอะๆ น้ัน.คือรูปแบบเรียกร็องความสนใจ ( สิทธิรักษ์ ตลุาพทิก้ษ ์
, สมัภาษณ ์,3 มีนาคม 2542 )

จากเนื้อหาการนำเลนอของภาพยนตร์ไทยที่ได้ทาการวิสัยจานวน 18 เรื่องพบว่า 
ภาพ ยน ตร ์ละท ้อน ล ักษณ ะท างส ังคมไท ยใน ห ลายประการโดยเฉพ าะส ังคมเม ืองซ ึ่งได ้แก ่ 
กรุงเทพมหานคร เพราะภาพยนตร์ทั้งหมด จะเล่าเรื่องที่เกิดขึ้นในกรุงเทพมหานครเป็นหลักถึง16 
เร่ือง ภาพของสังคมไทยที่พบในเนื้อหาของภาพยนตร์คือสังคมที่เต็มไปด้วยการใช้อำนาจ
ระหว่างคันของบุคคลต่างๆ มีการประนีประนอมตํ่า การใช้อำนาจนี้เองที่นำไปลู่การเกิดปม
ปัญหาของเรื่อง เซ่นการใช้อำนาจระหว่างคันของคนในครอบครัว เช่นเรื่องของพ่อและลูกที่ขัด 
แย้งคันทางความคิด ในภาพยนตร์เรื่อง ล่องจุ๊นฃอหมอนใบนั้นที่เธอฝืนยามหนุน โลกทั้งใบให้นาย 
คนเดียว หรือความขัดแย้งของป่คับหลาน ในภาพยนตร์เรื่อง18-80 เพื่อนชี้ไม่มีซั้ว หรือการใช้ 
อำนาจของเจ้าหน้าที่รัฐที่กระทำต่อพลเมือง ในภาพยนตร์เรื่อง 18 ฝนคนอันตราย แต่โดยส่วน 
ใหญ่แล้วจะพบว่าเป็นการแลดงอำนาจต่อคันของคนในสังคมมากกว่า เซ่นการมีปัญหาระหว่าง 
บุคคล จนนำไปลู่ความขัดแย้งเป็นจุดเกิดปมปัญหาเรื่อง เซ่นการทะเลาะวิวาทของตัวละครเอกใน 
ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง แรงเป็นไฟละลายแค่เธอ เพื่อเพื่อน เพื่อฝืน เพ่ือสัน 
เก ียรต ิยศ เป ็นเรื่องท ี่ต ัวละครพยายามจะรักษาอำนาจของตนและบางครั้งก ็เป ็นการก้าว
ก่ายไปลู่การแลดงอำนาจต่อผู้อื่น การประนีประนอมยอมความเป็นเรื่องที่จะเกิดขึ้นในภายหลัง 
เมื่อลถานการณ์ยุ่งเหยิงมากขึ้น หรือบางครั้งก็ไม่เกิดขึ้นเลย ทำให้ทวีความรุนแรงของเหตุการณ์ 
จนนำไปลู่การเลียชีวิตของฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง เซ่นตอนท้ายของภาพยนตร์เรื่อง 18 ฝนคนอันตราย
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2499 อนัธพาลครองเมอืง ฝันติดไฟหัวใจติดดิน แรงเป็น,'ไฟละลายแค่เธอ การใชอ้า่นาจตอ่กนั 
ของคนในสงัคมไทยนัน้มกัจะมสีาเหตมุาจากความขดีแยง้ทางความคดิของแตล่ะบคุคล การแก 
ไขความขีดแย้งจะเป็นไปอย่างรุนแรง อับพลันทัง้ภาพและเนือ้หา ตัง้แต่ระดับ การโตเ้ถยีง จนถึง 
การตอ่สูท้ารา้ยรา่งกาย ทัง้ซายกระทากบชาย และชายกระทาต่อหญงิ

นอกจากนี้ภาพยนตร์ยังสะทอนให้แห็นว่าตัวละครมืความจับช้อนในการดำเนิน 
ชีวิตเพราะการเปลี่ยนถ่ายบทบาทที่ขีดแย้งกนในสังคม เช่นการที่ต้องเสือกปฏิบัติระหว่าง โจร 
และลูกที่ดี ในภาพยนตร์เรื่อง โลกทั้งใบให้นายคนเดียว การเป็นนักเลงและการเข้าลู่การเป็นพระ 
ของแดง ใบเล่ย ์ในภาพยนตร์เร ื่อง 2499 อันธพาลครองเมือง การทาหนัาที่ระหว่างการเป็นพ่อที่ 
ดีกบการเป็นเพลอับอย จากภาพยนตร์เรื่องฝันบ้าคาราโอเกะ ความคาบเกี่ยวระหว่างการเป็นวัย 
รุ่นเลือดร้อนและการเป็นอาชญากรซองกลุ่มตัวละครเอกในภาพยนตร์เรื่อง 18 ฝนคนอันตราย 
การให้'ต ัวละครมีบทบาทเป็นคู'ตรงข้ามนี้ไม,ได้ถูกเนินให้เด่นซัดถึงความเดอัดอับข้องใจภายใน 
ของตัวละคร เพียงแต่เป็นการนัาเสนอให้เพ็r h ตัวละครในสังคมซึ่งเป็นการจำลองชีวิตคนทั้วๆไป 
นั้นมืบทบาทที่ขีดแย้งตรงข้ามกันอยู่ จำเป็นที่จะต้องเลือกปฏิบัติเพียงอย่างใดอย่างหนึ่งให้ซัด
เจน จะเปลี่ยนไปมาจนได้รับการยอมรบทั้ง 2 บทบาทนั้นเป็นเรื่องยาก ตัวละครต้องเลือกด้วยมโน 
ธรรมว่าจะเป็นอย่างไรดีกว่า เพียงแต่บางครั้งเมื่อเปลี่ยนถ่ายบทบาทไปแล้วก็อาจจะมีโอกาลและ 
เหตุความจำเป็นที่จะย้ายกลบมาด่ารงตนตามบทบาทเดิมได้เช่นกัน เซ่น ตัวละครไม้ จากภาพ 
ยนตร์เรื่องโลกทั้งใบให้นายคนเดียว หรือ แดง ไบเล่ย์ จากภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครอง 
เมือง โดยการกสับมานั้นจำเป็นอย่างยิ่งที่ต้องกลับมาลู่ความเป็นผู้มีคุณธรรม หรือได้รับการยก 
ย่องจากผู้อ ื่น การมีบทบาทที่ขีดแย้งกันนี้ ภาพยนตร์ได้ใชเป็นจุดที่ดำเนินเรื่องต่อไปจนจบ ส่วน 
ลาเหตุของการเปลี่ยนถ่ายบทบาททางสังคมนั้นมักจะมาจากสภาพสังคมที่บังอับ เช่นความยาก 
จน จากเรื่องโลกทั้งใบให้นายคนเดียว ความเชื่อทางศาลนา ใน 2499 อันธพาลครองเมือง
ความแค้นส่วนตัว ใน 18 ฝนคนอันตราย และความบันเทิงในโลกหลังทุนนิยม จาก ภาพยนตร์ 
เร่ือง ฝันบ้าคาราโอเกะ

ภาพยนตร์ทีเ่ก่ียวขอ้งกับวัยรุ่นสว่นใหญจ่ะมบืทลรุปในภารดำเนนิชวิีตทีง่่าย รวด 
เร็ว และไม่จับช้อน เชน่การเกดิปญ็หาจากความรกั กจ็ะใชค้วามเลยีสละอยา่งผวิเผนิในการแก ้
ปญีหา เซน่.ภาพยนตร์เร่ือง แรงเปน็ไฟละลายแคเ่ธอโลกทัง้ใบใหน้ายคนเดยีว 18-80 เพ่ือนช้ีไม่มี 
ช้ัว เจนน่ีกลางวันครับ กลางคนืคะ่ ชวิีตวัยรุ่นทีป่รากฏในภาพยนตร์จะมคีวามสะดวกสบายใน 
การดำเนนิชีวิตทีมื่ฐานะดี มกีารแลดงออกถงึการตอ้งประกอบอาชพีแบบระอับตํา่กว่าซนชัน้
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กลางเพียง 5 เร่ือง คือภาพยนตร์เรื่องโลกทั้งใบให้นายคนเดียว แรงเป็นไฟละลายแค่เธอ 18 ฝน 
คนอันตราย ล่องจุ๊น ขอหมอนใบนั้นที่เธอฝันยามหนุน ลติแตกสุดซั้งโลก ความสุขในชีวิตวัยร่น 
มักจะมาจากความลมหวังในความรัก ถารักก็'จะรักมาก รักท่ีสุด พึงพอใจที่ได้รัก และทุกข์ทรมาน 
จากความรัก ลิ่งที่ตัวละคร'วัยรุ่น.คิดและเกี่ยวของมากคือความรัก ล่วนเรื่องชีวิตการทำงานนั้นยง 
ปรากฏเป็นเพียงเรื่องรองลงมา ความลุขที่ได้จากความรักคือที่งที่ตัวละครต้องการและแลวงหา

อีกประเด็นหนึ่งที่ภาพยนตรไทยละทอนให้เหินคือเรื่องป๋ญหาครอบครัวที่เกิดขน 
กับตัวละครในช่วงวัยรุ่นและวัยทำงานตอนต้น มีจำนวนถึง 12 เร่ือง โดยส่วนใหญ่คือป๋ญหา 
ระหว่างพ่อแม่ลูก มีปัญหาช่องว่างระว่างวัยของปูกับหลานเพียง 1 เร่ือง คือภาพยนตร์เรื่อง I8 
60 เพื่อนช้ืไม่มีซั้ว และปัญหาระหว่างพี่น้อง 2 ร ื่อง คือภาพยนตร์เรื่อง ฝันติดไพ่หัวใจติดดิน โลก 
ทั้งใบให้นายคนเดียว และลติแตกสุดซั้วโลก ปัญหาครอบครัวที่เกิดแก่ตัวละครนั้นมีระดับความ 
รุนแรงแตกต่างกัน ภาพยนตร์บางเรื่องน้ามาเป็นจุดเริ่มของปมปัญหา เช่นฝันบ้าคาราโอเกะ ล่อง 
จุ๊นฃอหมอนใบนั้นที่เธอฝันยามหนุน ลับแลค'นมหัศจรรย์ เพื่อเพื่อน เพี่อฝัน เพี่อวันเกียรติยค 
และ 18 ฝนคนอันตราย ลำหรับภาพยนตร์บางเรื่องก็นำเลนอเป็นประเด็นย่อย เช่นเด็กระเบิดยืด 
แล้วยึด เจนนี่กลางวันครับ กลางคืนค่ะ 2499 อันธพาลครองเมือง แต่โดยทั้งหมดแล้วตัวละครจะ 
เกิดความขัดแย้งทั้งภายในและภายนอกกับครอบครัวเสมอ แต่ทางแก้นั้นมักจะพบว่าคลี่คลายไป 
ด้วยดีจากความเข้าใจ ความรักที่จะปรากฏตอนท้ายเรื่อง โดยที่ลาเหตุของความขัดแย้งมักเกิด 
จากความไม่เข้าใจของผู้ใหญ่ที่มีต่อโลกของเด็ก ความห่างเหินในครอบครัว ขาดเวลาพ ูดคุย เอา 
ใจใส่ต่อกัน ซึ่งตัวละครมักจะเก็บกดความรู้สึกไม่พอใจเอาไว้และนำไประบายกับเพี่อนภายหลัง

ภาพของกรงุเทพมหานครทีน่า้เสนอนัน้.คอืเมอืงทีเ่ตมิไปดว้ยความวุ่นวายในการ 
ประกอบอาชพีเซน่ภาพยนตร์เร่ือง รักแท้บทท่ี1 ลบัแลคนมหศัจรรย์ และผู้ชายหวัใจไมพ่ายเรือ 
เตมิไปดว้ยปญัหายาเสพตดิเชน่ภาพยนตรเ์รือ่ง 18 ฝนคนอันตราย ล่องจุ๊นขอหมอนใบนัน้ท่ีเธอ 
ฝนัยามหนนุ คนในลงัคมมปีญ๋หากบัสิง่ทีด่ำเนนิอยูเ่ซน่ความเชือ่ทางไลยศาลตร ์ เชน่ภาพยนตร ์
รือ่ง ทา้ฟา้ลขิติและ ฝนับา้คาราโอเกะ นอกจากนีก้รุงเทพยังเปน็เมอืงทีเ่ตมิไปดว้ยแสงส ิ ความ 
เจริญ ความปนัเทงิ และรถติด ซึง่ไมม่ใีครปรารถนานกัแตท่กุคนกต็อ้งอาศยัอยู่อย่างไมพ่ยายาม 
จะเปลีย่นแปลงลภาพลงัคมเทา่ไร ภาพยนตร์ไทยจึงเปน็เนือ้หาของคนเลก็ๆทีอ่ยู่ในลงัคม ด้ินรนมี 
ชีวิตไปแต่ละ1วันตามปญัหาภาย'ใต'้เศรษฐกจิ'ทีฟ่ง้เฟอ้ ความสะดวกสบาย เชน่ภาพยนตร์เรือ่งนาง 
แบบ เดก็ระเบดิยดืแลว้ยดึ ฝันติดไพ่หัวใจติดดิน โลกท้ังใบใหน้ายคนเดียว มภีาพยนตรเ์พยีง 2 
เร่ืองท่ีกล่าวถึงโทษ•ของความเจริญและความเปน็เมอืงของกรุงเทพทีม่ผีลตอ่ชีวิตของคน คอืภาพ
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ยนตร์เรือง ฝืนบาคาราโอเกะและทาฟ้าลิขิต ซึ่งเป็นภาพยนตร์ที่เลนอภาพความเจริญของสังคมที 
กำหนดความเปลี่ยนแปลงของคนจนเกิดปัญหามากมาย เฒ้ว่าจะเป็นเรื่องที่พบเห็นทั่วไป แต่ก็ 
ถ ูกนำมาขยายความลาตัญให้เกียวข้องกับลภาพความเจริญของระบบสังคมกับการดำรงชีวิตของ 
คน ฟนเรื่องความเชื่อทางไลยคาลตร์ การกำหนดชีวิต และการไม่ยอมอยู่ภายใติการดำเนินไป 
ของลงคมที่บีบคั้นตนเอง แต่โดยล่านใหญ่แล้ว ตัวละครของภาพยนตร์'ไทยก็ย้'งอยากมีชีวิตที่ลุข 
ลบายในสังคมปัจจุบัน มีการดิ้นรนที่จะไปถึงปลายทางของชีวิตทื่อยู่ในจุดของการยอมรบจากคน 
ท่ัวไป มีเกียรติ ได้รับการยกย่อง ซึ่งก็หมายถึงการดำเนินชีวิตอยู่ภายใต้ลภาพสังคมเมืองและ 
ความสุฃที่หามาตอบลนองได้ที'นที

ลักษณะที่ปรากฏในเนื้อหาและวิธีการนำเลนอซองภาพยนตร์’ไทยท่ัง 18 เรื่องนื้ 
เมื่อนำมาพิจารณาโดยใช้กรอบแนวคิดเรื่องแนวคิดหลังยุคลมัยใหม่ที่เกี่ยวข้องกับลักษณะเด่น 4 
ประการแล้ว จะพบรายละเอียดเนื้อหาและการนำเลนอที่ได้รับอิทธิพลของแนวคิดยุคหลงลมัย
ใหม่ปรากฏอยู่ โดยจะเลนอตามประเด็นตังต่อไปนี้

1. การสํมพันธบท ( Intertexuality )

เมื่อพิจารณาภาพยนตร์ไทยทั้ง 18 รื่อง จะพบว่ามีลักษณะของการสัมพนธบท 
ปรากฏอยู่ในหลายระตับ ซึ่งแบ่งออกได้คือ 
1 .การส์มพันธบทในระดับโครงเรื่อง
2 . การสัมพันธบทในระดับลักษณะตัวละคร
3. การสัมพันธบทในระดับฉาก

1.การสัมพันธุบทในระดับโครงเรื่อง

เป็นลักษณะ,ที่ปรากฏพบ'ในภาพยนตร์ 4 เรื่องคือภาพยนตร์เรื่อง ภาพยนตร์ 
เรื่องเจนนี่ กลางกันครับ กลางคืนค่ะ ภาพยนตร์เรื่อง เด็กระเปิด ยืดแล้วยึด ภาพยนตร์เรื่อง สติ 
แตกสุดขั้วโลก ภาพยนตร์เรื่อง ฝืนติดไฟ หัวใจติดดิน
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ลักษณะการใช้ลัมฬนธบทที่ปรากฏคือ การที่โครงเรื่องหลักของภาพยนตรไทยใช้ 
โครงรื่องเดียวกับโครงเรื่องหลักของภาพยนตร์ต่างประเทค เซ่น มีการดำเนินไปของเหตุการณ์ 
โดยเรื่มที่เงื่อนไขของปมปัญหาที่คล้ายคสิงกัน หลังจากนั้นเหตุการณทื่มาด่าเนินเรื่องก็อาจจะมี 
ความคล้ายคลึงหรือ แตกต่างกันก็ได่ แต่นาไปสู่ตอนทายที่แตกต่างกัน

ภาพยนตร์เร่ืองเจนนีก่ลางกันครับ กลางคนีคะ่ เราใชส้ตูรทัว๋ไปคือการผิดฝาผิด 
ตัว ผดิทีผ่ดิทาง แลว้เรากม็าดดีโจทยว์า่ การผดิฝาผดิตัว ถา้เกดิผูช้ายคนหนึง่ตอ้งอยูใ่นรา่งของผู ้
หญงิคนหน่ึง ไปตกอยูใ่นสถานการณท์ีเ่ปดิเผยตัวเองไม่ได แล้วจะเกิดอะไรข้ึน.. การใหผู้ช้ายแตง่ 
ตัวเป็นผู้หญงิจริงๆก็เหมือนกันหมด เหมือน'ทุซช่ี เหมือนหนังหลายๆเร่ืองท่ีเขาใช้วิธีน่ี. ผูช้ายตอ่ง 
ปลอมตัวเปน็ผูห้ญงิ อย่างทุซซ่ีเป็น'นักแลดง เรากด็1ูว่า เด็กวยรุ่นจะปลอมไปทำไม เรากพ็ยายาม 
สร้างสถานการณว่์า จริงๆไม่ได้อยากหรอก แต่สถานการณพ์าไปใหเ้ป็นแบบน้ัน ไอเดยีเรืม่ตน้ 
อาจจะเหมอืนกนั แตด่จูากเรือ่งทัง้หมดดดีวา่แตกตา่งกนั ( มนตคักัดึ ้ เกษ คิริ,นทร์เทพ .
สมัภาษณ ์1 25 กุมภาพนัธ 2542 )

ภาพยนตร์เรื่อง เจนนี่ กลางกันครับ กลางคืนค่ะ มีโครงเรื่องที่เกี่ยวกับเด็กกัยรุ่น 
ชายที่มีซื่อจริงคล้ายกับซื่อของผู้หญิง จึงทำให้เกิดความผิดพลาดในบัญชีรายชี่อที่จะย้ายเข้าไป 
อยู่ในหอนักคืกษาใหม่ ประกอบกับความผิดพลาดอีกหลายประการจนทำให้ตัวละครชายที่เป็น 
พระเอกของเรื่องต้องปลอมตัวเป็นผู้หญิงเพื่อจะได้มีโอกาสเข้าไปนอนพักในหอนักดีกษาหญิง 
และเมื่อเกิดความเข้าใจผิดจากกลุ่มของตัวละครที่เป็นนางเอกและเพื่อนซี่งอาคัยอยู่ในห้องข้างๆ 
ตัวละครพระเอกก็เฃัาสู่ลภาวะการตกบันไดพลอยโจน ทำให้ต้องคงการแต่งตัวเป็นผู้หญิงเซ่นนั้น 
ไปจนเกิดปมปัญหาในตอนท้ายเรื่อง ที่ความเข้าใจผิดได้ขยายวงกว้างออกไป จนนาไปสู่ปัญหา 
รื่องความรัก ท้ายที่สุด ตัวละครพระเอกก็ต้องเปิดเผยความจรืงต่อตัวละครนางเอก เพื่อให้เรื่อง 
ราวจบลงด้วยดี ลักษณะการใช้โครงเรื่องเซ่นนี้ เป็นความตงใจของผู้ผลิตที่ต้องการให้คล้ายกับ 
ภาพยนตร์ต่างประเทศเรื่อง Toosie (1982 )ที่มีลักษณะของโครงเรื่องเป็นโจทย์ว่า “ จะเกิดอะไร 
ขึ้น... เมื่อผู้ชายแต่งตัวกลายมาเป็นผู้หญิง “ ใน Toosie ตัวละครพระเอกเป็นนักแสดงประกอบ 
ซายที่ต ้องการทำงาน เพราะตกงานมานานกว่า 2 ปีแล้ว โดยวางแผนปลอมตัวเป็นผู้หญิงเข้าไป 
ทดสอบบทละครทางโทรทัศน์ เรื่องยุ่งๆจึงเกิดขึ้นเมื่อเขาเล่นบทผู้หญิงที่เรียกร้องความถูกต้อง ไม่ 
ยอมตกเป็นเบี้ยล่างของผู้ชาย หลังจากนั้นเขาก็ได้รับการคัดเลือกและมืซื่อเลียงจากการแสดงใน
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บทของผู้หญิง เซาแอบหลงรักตัวละครนางเอกในเรื่อง แต่ตัวเขาเองก็มีผู้'ชายมาหลง?กถึง 2 คน 
และในที่สุดก็เกิดความวุ่นวายขึ้นเมื่อตัวละครนางเอกเข้าใจผิดคิดว่าเขาเป็นผู้หญิงผิดปกติ ความ 
อืดอดดับข้องใจเกิดฃื้นแก'ตัวละครพระเอกมากขึ้นเรื่อยๆทั้งเรื่องความรักและความก้าวหน้าใน 
อาชีพ จนต้องตัดสินใจประกาศความจริงต่อหน้าลาธารณซน และตามไปปรับความเข้าใจกับตัว 
ละครนางเอกจนเข้าใจกันในที่สุด แมีว่าโดยรวมแล้วภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องจะมีความแตกต่างกัน 
ในรายละเอียด แต่ก็ถือได้ว่าลักษณะการตั้งโจทยทื่เป็นโครงเรื่องเพื่อน้าไปลู่ปมป็ญหาของเรื่องก็ 
ม ีความคล้ายคลึงกัน คือให้ผู้ซมได้เหนว่า ตาละครผู้ชายแต่งตัวมาเป็นผู้หญิง และมีเรื่องของ 
ความผิดพลาด ความบังเอญของลถานการณ์ที่ทำให้ตัวละครต่องแต่งตัวอย่า•งนั้นจน เรื่องซีกบาน 
ปลายขยายออกไป ทาให้ต่องตัดสินใจทาสิ่งใดสิ่งหนึ่ง คือการเปิดเผยความจรุง นอกจากนี่เหตุผล 
ในการที่ให้ตัวละครชายยอมแต่งกายเป็นหญิงต่อไปนั้น มีประเด็นความส์าคัญอยู่ที่การที่จะได้อยู่ 
ใกล้ชิดกับหญิงที่ตนแอบพึงพอใจ ตัวละครชายใน ภาพยนตร์เรื่องเจนนี่ กลางกันครบ กลางคืนค่ะ 
ต้องการอยู่ใกล้ชิด ให้กำลังใจ และช่วยซ้อมการแสดงให้กับกับตัวละครหญิง เช่นเดียวกับตัว 
ละครซวยจากเรื่อง Toosie ที่แต่งกายเป็นหญิงและมีโอกาสได้ใกล้ชิดรับร์และช่วยสร่างให้ตัว 
ละครหญิงที่ตนแอบรักได้เกิดความเชื่อมั่นในตัวเองขึ้นมา ลักษณะเหตุผลการด้าเนินเรื่องของ
ภาพยนตร์ทั้ง 2 เรื่องนี้มีลักษณะคล้ายคลึงร่วมกันอยู่ และในตอนจบของเรื่อง ตัวละคร'หญิงก็รู 
ความจริงของตัวละครชาย ทั้งยังยอมรับได้ในเหตุผลและการกระทำที่ตัวละครชายทำลงไป น้าไป 
ลู่การคลี่คลายเรื่องในตอนจบอย่างมีความสุข

นอกจากภาพยนตร์เร่ือง เจนน่ี กลางกันครับ กลางคืนค่ะแล้ว ภาพยนตร์เร่ืองสต่ 
แตกสุดข้ัวโลก ก็ปรากฏการใช้ลักษณะลัมพันรบทในระดับโครงเร่ือง โดยวิธีการต้ังโจทย์ของปม 
ปีญหาท่ีขยายเป็นโครงเร่ืองค ือ  “ จะเกิดอะไรข้ึนถ้าตัวละครในโลกภาพยนตร์.. .ได้ออกมาอยู่ใน 
โลกแห่งความจริง “ ภาพยนตร์เร่ืองสติแตก สุดข้ัวโลกเล่าเร่ืองของตัวละคร 3 ตัวท่ีปรากฏอยู่ใน 
ภาพยนตร์จีนกำลังภายในท่ีบงเอิญหลุดออกมาสู่โลกความเป็นจริง ตัวละครท้ัง 3 คือ ตัวละคร 
เจ้าชายซ่ึงมีตำแหน่งเป็นองค์รัชทายาท สืบทอดบัลลังก์ ตัวละคร องครักษผู้์ติดตามเจาชาย ซ่ึง 
เป็นจอมยุทธฝ่ายธรรมะ และตัวละครจอมยุทธฝ่ายอธรรมท่ีต้องการแย่งชิงตราสืบทอดบัลลังก์
จากตัวละครเจ้าชายรัชทายาท ท้ังหมดเป็นตัวละครท่ีปรากฎในภาพยนตร์ท่ีกล่าวถึงการแย่งชิง 
ราชสมบัติของเมืองแห่งหน่ึงในลมยโบราณของประเทศจีน แต่ในระหว่างท่ีต่อสู้แย่งชิงตราลืบ
ทอดบัลลังก์ ตัวละครท้ัง3 ก็หลุดเข้ามาสู,ช่องว่างของมีติ เพราะการเกิดสุริยคลาล ทำให้ตัวละคร 
ท้ังหมดต้องตามมาสู้รบไล่ล่ากันในโลกป็จจบัน ตัวละครฝ่ายดีซ่ีงเจ้าชายและองครักษ์ ได้พบกับ 
ตัวละครกัยรุ่น 4 คนท่ีให้ความช่วยเหลือ ในขณะท่ีจอมยุทธฝ่ายอธรรมก็เจอกับ โจรคายาเสพติด
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3 คน ที่ยอมเข้าร่วมเป็นพวกด้วย ลักษณะโครงเรื่องที่ให้ตัวละครจากโลกภาพยนตร์ออกมาลู่โลก 
แห่งความเป็นจริงน เหมือนกับภาพยนตร่ต่างประเทคเรื่อง Last Action Hero (1993) ทาพอนตริ’ 
เร่ืองน ึ่เ ป ็นรื่องการตามไล่ล่าของตัวละครพระเอกที่ตามลับตัวละครผู้ร้ายในโลก.ภาพยนตร์ ทั้งคุ่ 
หลุดพนออกจากโลกของภาพยนตร์ มาลู่โลกแห่งความจริง ตัวละครพระเอกได้เจอเด็กชายคน 
หนึ่งเป็นผู้คอยช่วยเหลือ ในกา?ตามลับตัวละครผู้ร้ายที่มีความฉลาดหลักแหลมและตองกา?
อา(ลัยซ่องว่างของเวลาที่จะมาลร้างความวุ่นวาย เพื่อยึดครองโลก ภาพยนตร์ 2 เร่ืองนใช้'โครง 
รื่องที่เน้นการหลุดมิติของตัวละครหลักจากโลก.ภาพยนตรมาเป็นจุดกิาเนิดของเรื่อง โดยภาพ
ยนตร์เรื่องลติแตกจุดขาโลก เน้นไปที่เรื่องของความรกระหว่างตัวละครต่างๆ และกา?มุ่งทาความ 
ดี กาลัดความชั่วร้าย ในขณะที่ภาพยนตร์เรื่อง Last Action Hero เน้นเรื่องความช่วยเหลือที่มีต่อ 
กันของตัวละครพระเอกและตัวละครเด็กที่.เป็นผู้ช่วย เพื่อแลดงให้เห็นภืงคุณธรรมที่ดีซึ่งลามารถ 
เภิดขึ้นได้นอกเหนือจากที่ปรากฎในภาพยนตร์เท่านั้น

ภาพยนตร์อีกเรื่องหนึ่งที่มืการใช่ลัมพนธบทในระตับโครงเร่ืองคอ ภาพยนตร์เด็ก 
ระเบิด ยืดแล้วยืด

เด็กระเบิด ยืดแล้วยึด เป็นโจทย์ว่าอยากทำหนังแอํคช่ันข้ึนมาเร่ืองหน่ึง โดยท่ีมี 
ตัวเมนเป็นเด็กกลุ่มหน่ึง ประเด็นท่ีจะเกิดข้ึนคือ ต้องการจะเลียดเและต่อต้านความรุนแรง โดย 
ใช่ความรุนแรงเป็นส่วนท่ีต่อต้าน กพล็อตข้ึนมาว่าเป็นเด็กกลุ่มหน่ึง เกิด'ลัน'หน่ึงไม่มีผู้ใหญ่อยู่
แล้วมีโจรเข้ามา มันจะคล้ายๆ Home Alone แต่โดยตัวเร่ืองจะ1ไม่เหมือนกันเลียทีเดียว ( มนต์
ศักด้ีเกษคิรินทร์เทพ , ลม้ภาษณ,์ 25 กุมภาพนธ 2542 )

ภาพยนตร์เร่ืองเด็กระเบิด ยึดแล้วยืด เป็นภาพยนตร์เก่ียวกับเด็กลัยรุ่น 6 คน.ซ่ึง 
นิยมเล่นเกมส์ท่ีมืความรุนแรงคือการยิงปีนเพ็นทไชอลใส่กัน เม่ือตัวละครพ่อซองเด็กคนหน่ึงใน
กลุ่มลัยรุ่นเดินทางไปกับขบวนทัวร์เล้ียงวนเกิด เด็กท้ังหมดท่ีเหลือก็เข้ามาเล่นเกมลใDงปีนเฟ้นทั
บอลในตึกโดยไม่รู้ว่าจะมืการวางแผนปล้นเพชรในตึกจากนักโทษแหกคุก 5 คน ลัยรุ่นท้ัง 6 คนจึง 
ตกอยู่ในลถานการณ์อันตราย ต้องพยายามเอาตัวรอดจากกลุ่มโจรท่ีจะปล้นเพชรและวางระเบิด 
ตึกให้ได้ ในตอนทา้ยเองด้วยความเฉลียวฉลาดกล้าหาญ และความลามัคคืของเด็กทัง้6 คนทำ 
ให้พวกเขาสามารถรอดพันจากอันตราย ภาพยนตร์เร่ืองน่ึโดยลักษณะโครงเร่ืองเหมือนกับภาพ
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ยนฅร์เร่ือง Home Alone (1990) ท่ีมีเน้ือหาเก่ียวกับตัวละครเด็กคนหน่ึงท่ีถูกท้ิงให้อยู่คนเดียว 
ภายในบาน เพราะพ่อแม่ลืมพาไปเท่ียวด้วย และมีโจรเข้ามาขโมยทรัพย่สินในบ้าน แต่ด้วยความ 
ฉลาด และซ่างคิด ทำใหเ้ด็ก'นอยลามารถเอาตัวรอดจากลถานการถ]ยุ่งยากได้อย่างปลอดภัย 
ลักษณะโครงเร่ืองแบบแมวจับหนูท่ีเน้นการไล่ตามกันของคนร้ายและตัวละครเอกน้ีเป็นลักษณะ 
ร่วมกันของภาพยนตร์ 2 เร่ืองน่ึ ท่ีเน้นความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบเพ่ือการเอาตัวรอดของเด็ก 
ในลถานการณ์ท่ีต้องเผชิญหน้ากับโจรหรือผู้ร้าย โดยน้าเลนอให้เป็นความสนุกสนาน ขบขน ไม่ 
เน้นความลมจริง ท่ี!งลักษณะของตัวละครและสถานการณ์แวดล้อมต่างๆ

ลาหร์บภาพยนตร์เร่ืองสุดทำยในลักษณะการสม,พ่นรบทโดยโครงเร่ือง■ นคือ ภาพ 
ยนตร์เร่ือง ฝันติดไฟ หัวใจติดดิน

ฝันติดไฟ หัวใจติดดิน ตอนแรกจริงๆมันได้อิทธิพลมาจาก What's eating 
Gilbert Grape มากกว่า น่ันคือเร่ืองของพ่ีกับน้อง พ่ีท่ีมีน้องปัญญาอ่อน แต่อันน้ืของเราคือน้องท่ี 
มีพ่ีปัญญาอ่อน ละมีตรงน้ันท่ีเอามา แต่ดีเทลจะคนละอย่างกัน ( มนต์ศกด เกษศรินทร์เทพ . 
สมัภาษณ ์1 25 กุมภาพันธ์ 2542 )

ภาพยนตร์เรื่อง ฝันติดไฟ หัวใจติดดิน เสนอเรื่องของตัวละคร 2 ตัวซี่งเปีนพี่น้อง 
กัน โดยตัวละครพี่ชายมีความบกพร่องด้านพัฒนาการทางสมอง ในขณะที่ตัวละครน้องชายต้อง 
เป็นผู้ด ูแลพี่ชายอย่างใกล้ชิด ด้วยความซื่อและไม่รู้ของพี่ชาย ทำให้เกิดปัญหาที่ตัวละครน้องชาย 
ต้องแก้ไขอยู่เสมอ และน่าไปยู่ปัญหาของเรื่องคือการที่ต้องเลือกระหว่างการไปยู่ความฝันและ
ความรัก โครงเรื่องเซ่นนี้ ไม่แตกต่างจากภาพยนตร์เรื่อง W hat’s  eating Gilbert G rape (1994) ท่ี 
เลนอเรื่องของตัวละครซายหนุ่มคนหนึ่งที่มีน้องชายเป็นคนปัญญาอ่อน ชอบปีนขึ้นไปอยู่บนที่สูง 
ทำความรำคาญและน่าเบื่อให้กับคนในหนู่บ้าน นอกจากนี้ตัวละครยงต้องดูแลคนในครอบครัว 
เซ่น แม่ และพี่สาว ที่มีความบกพร่องกับการอยู่ร่วมกับคนอื่นๆ เพราะโรคอ้วน เก้บตัว ตัวละคร 
เอกชายมีภาระรับผิดชอบดูแลคนอื่นๆทั้งหมด โดยเฉพาะน้องชายที่มักสร้างปัญหาไม่มีที่ลิ้นสุด 
ลักษณะโครงเรื่องที่เหมือนกันของภาพยนตร์ 2 เรื่องนี้คือ การที่กำหนดให้ตัวละครที่เป็นพี่หรือ 
น้องต้องมาดูแลพี่น้องที่มีปัญหาบกพร่องทางสมอง และได้รับความรัก ความเห็นใจจากตัวละคร 
เอกหญิง ซื่งมาจุดประกายความฝันให้กับชีวิต จนทำให้เกิดความขดแย้งในจิตใจ แม้ตอนจบจะ
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แตกต่างกันโดยในภาพยนตร์เรื่อง ฝืนติดไฟหัวใจติดดินนั้น ตัวละครที่เป็นพี่ชายซึ่งมีพัฒนาการ 
ทางสมองซา ถูกนักเลงรุมทำรายเพราะความแค้นจนถึงแก่ชีวิต ตัวละครน้องชายจึงตามไปทำราย 
กลุ่มนักเลงเป็นการตอบโต้เพราะความเลียใจทิพชายถูกรังแกจนตายก่อนที่จะได้เห็นความฟ้นที่ 
อยากมีบ้านริมทะเล แต่ในภาพยนตร์เรื่อง What'S eating Gilbert Grape ตัวละครท่ีเป็นพี่ชาย 
ตัดสินใจพาน้องชายซึ่งลร้างความยุ่งยากมาตลอดทั้งเรื่อง ออกเดินทางไปกับคาราวานทัวร์ของ 
ตัวละครหญิง เพี่อค้นหาชีวิตใหม่ด้วยกัน

การใช้ลัมพันธบทในระดับโครงเรื่องนี้ จะมุ่งไปที่การมีโครงเรื่องหลักที่เสนอออก 
มาคล้ายคสิงกัน โดยภาพยนตร์ไทยจะใช้ลักษณะของโครงเรื่องหลักเพี่อการด้าเนินไปของชุดเหตุ 
การณ์หลัก ปมความขัดแย้ง แรงจูงใจของตัวละคร ลักษณะอารมณ์ของเรื่องโดยรวม ตามแบบ 
ของภาพยนตร์ที่อ้างถึง ซึ่งจะมีรายละเอียดปลีกย่อย เซ่น โครงเรื่องย่อย หรือลักษณะของแต่ละ 
ฉาก และตอนทำยของเรื่องที่แตกต่างกัน ซึ่งการใช้ล้มพันธบทในระดับโครงเรื่องนี้ทำให้เกิด
ลักษณะความเข้าใจต่อลักษณะอารมณ์และการดำเนินเรื่องโดยรวม ว่าจะมุ่งไปในทิศทางใด ด้วย 
ลักษณะใด เซ่นการใช้ลัมพันธบทของโครงเรื่องแบบบซายกลายเป็นหญิงที่ ภาพยนตร์เรื่อง เจนนี่ 
กลาง1วันครับ กลางคืนค่ะ ใช้เซ่นเดียวกับภาพยนตร์เรื่อง Toosie ก็จะช่วยกำหนดทิศทางของเรื่อง 
ที่จะเน้นความลนุกลนานของลถานการณ์ความล้าบากในการดำรงชีวิตของตัวละครชาย ที่ต้อง
เจอกับเหตุผลและความลงลัยนานัปประการที่คนอื่นในลังคมตั้งขน และเป็นปมป็ญหาว่าทำไมถึง 
ไม่บอกความจริง เรื่องจะถูกผูกให้ยุ่งและซับช้อนมากขื้นเรื่อยๆจนไม่มีทางแก้ไข โดยมีป็จ'ลัยหลัก 
อยู่ที่เรื่องของความรกที่ตัวละครชายมีต่อตัวละครหญิง ความลนุกของเรื่องจะดำเนินไปตามชุด 
ของเหตุการณ์ต่างๆที่ถูกลร้างขึ้น โดยจะเน้นที่ความขบขัน ภาวะจำยอมที่ทำให้ตัวละครไม่
ลามารถเปิดเผยความจริง จนในที่ลุดเมื่อมาถึงภาวะไม่มีทางออก ตัวละครก็จะยอมเปิดเผยเรื่อง 
ราวทั้งหมด ซึ่งเป็นความลนุ.กในตอนทำยอีกครั้งก่อนปิดเรื่องลงด้วยดี

การลมพันธบทในระดับโครงเร่ืองน้ี ล้า,หรบภาพยนตร์ไทย ไม่ได้มีความหมาย 
ทางเน้ือหาอ้างอิงไปถึงภาพยนตร์ท่ีเป็นต้นแบบในการวิพากษ์หรือเสียดลี กล่าวถึง เป็นเพียงการ 
หยิบยืมโครงเร่ืองเพ่ือเน้นลักษณะของการดำเนินเร่ืองท่ีใกล้เคียงกันมาเท่าน้ัน เพ่ือก่อให้เกิดชุด 
ของลถานการณ์หลักในความเข้าใจของผู้ซม เซ่นภาพยนตร์เร่ือง ฝืนติดไฟ หัวใจติดดิน ซ่ึงมิ 
ลักษณะโครงเร่ืองเซ่นเดียวกับภาพยนตร์เร่ือง W hat's eating Gilbert G rape ท่ีกำหนดให้ตัว 
ละครตัวหน่ึงเป็นภาระแก่ตัวละครอีกหน่ึง ต้องได้รับการดูแล จนก่อให้เกิดความยุ่งยากตอ่การ 
ดำเนินชีวิตของตัวละครท่ีเป็นผู้ดูแล เหตุการณ์ท้ังหมดก็จะเกิดช้ืนไปเพ่ีอขยายเ๓นเร่ืองภาพ
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ยนตร์เรื่องฝืนติด1ใฟ หัวใจติดดิน ไม่ได้ใช้?ายละเอียดเหตุการถ!เห'มือนโVบภาพยนตร์เรื่อง W hat's 
eating Gilbert G rape เซ่นการที่ให้ตัวละครตัวหนึ่งทำให้ตัวละครอีกตัวหนีงต้องถุกใส่ออกจาก 
งาน แต่ชุดของเหตุการณ์ที่ตัวละคร'นองชายในเรื่อง W hat’s eating Gilbert G rape ชอบปีนขนไป 
บนเล่าสูงจนสร้างความเบื่อหน่ายให้กบคนอื่นในหมู่บาน.นั้น ล่ร้างอารมณ์เดียวกันกบที่เกิดขนต่อ 
ตัวละครที่เป็นผู้ดูแลคือพี่ซายที่ได้รับความอบอายขายหน้าและดูถกรงเกียจจากคนอื่น อารมณ์ 
ความคับข้อง'ใจที่เกิดกับตัวละคร,ที่เป็นผู้ดูแลเช่นน ปรากฏเซ่นเดียวกันในภาพยนตร์เรืองฝันติด1น'1! 
หัวใจติดดิน คือเมื่อตัวละครน้องชายที่ต้องดูแลตัวละครพี่ซายที่มีพัฒนาการทางสมองช้าถูกไล่ 
ออกจากงานเพราะความซื่อซองตัวละครพี่ชายที่ไปก่อเรื่องทะเลาะวิวาท เกิดการซกต่อยจนร้าน 
อาหารฟัง ตัวละครน้องชายจึงเกิดความรู้สึกเบื่อหน่ายและลงโทษต่าหนิพี่ชายว่าเป็นภาระแก่
ชีวิตของเขา ภาพยนตร์เรื่องฝันติดไฟ หัวใจติดดินไม่ได้ใช้ชุดของเหตุการณ์เซ่นเดียวกับภาพยนตร์ 
เร่ือง W hat's eating Gilbert G rape แต่ลร้างเหตุการณ์ภายใต้โครงเรื่องที่ด้าเนินไปคล้ายคสิงก่น 
คือเน้นให้เห็นความเป็นภาระของคนที่บกพร่องที่มืต่อผู้ดูแล ทั้งหมดนี้จะนำไปลู่ขนตอนความยุ่ง 
ยากในการตัดสินใจของตัวละครเอกที่มีต่อตัวละครที่เป็นภาระ ซึ่งเป็นลักษณะของการด่าเนิน
เรื่องในภาพยนตร์เซ่นนี้

ว ัต ถ ุป ร ะ ล ง ค ์ข อ ง ก า ร ส ัม พ ัน ธ บ ท ใ น ร ะ ต ับ โค ร ง เร ื่อ ง ท ี่ป ร า ก ฏ เด ่น ซ ด ค ือ ก า ร ใ ช  ้

ล ัก ษ ณ ะข อ งแ น ว ก ารด ำ เน ิน เร ื่อ ง เซ ่น เด ีย ว ก ัน  เพ ื่อ ค ว าม เช ้า ใจ แ ล ะส ื่อ อ ารม ณ ์โด ย ร ว ม ข อ งภ าพ

ย น ต ร ์ป ระ เภ ท เด ีย ว ก ัน  เซ ่น ภ าพ ย น ต ร ์แ น วต ล ก อ ย ่า ง เจ น น ี้ ก ล างว ัน ค ร ับ  ก ล า งค ืน ค ่ะ  ก ็จ ะ ใช ้ต ้น  

แ บ บ ใน ภ าพ ย น ต ร ์ต ล ก อ ย ่า ง  T o o s ie  ท ี่เส น อ แ บ บ ก ารล ร ้า งต ัว ล ะค ร  ก ารด ำเน ิน เร ื่อ ง  เพ ื่อ ล ื่อ ค วาม  

ส น ุก ส น าน  ก ารล ัม พ ัน ธ บ ท ใน ร ะต ับ โค ร ง เร ื่อ งน ี้จ ะ ไม ่ป ร าก ฏ ฉ าก ข อ งภ าพ ย น ต ร ์ท ี่น ำม าล ัม พ ัน ธ บ ท  

แ ต ่เป ็น ก าร ใช ้โค ร ง เร ื่อ งแ ล ะ ส ถ าน ก า รณ ์ ต ัว ล ะ ค ร  เซ ่น เด ีย วก ัน  เป ็น ก าร ใช ้เพ ื่อ เท ีย บ เค ีย งอ ารม ณ  ์

ท ี่ค ล ้า ย ก ัน ม าก ก ว ่า จ ะ ว ิพ า ก ษ ์ว ิจ า ร ณ ์ห ร ือ เส ีย ด ล ีภ า พ ย น ต ร ์ท ี่น ำม า เป ็น ต ้น แ บ บ  เป ็น จ ุด ป ร ะ ส งค ์ 

ข อ ง ก า ร ห ย ิบ ย ืม ม า ใช ้โด ย ท ี่ผ ู้ผ ส ิต ต ้อ ง ก า ร ค ว า ม ส ะ ด ว ก ใ น ก า ร ส ร ้า ง ง า น ท ี่พ ี่ง พ ิง ส ิ่ง ท ี่ม ีอ ย ู่ก ่อ น เอ า  

ม าป ร ับ ใช ้ ใน แ น ว ท า ง ใก ล ้เค ีย งก ัน

ก า ร ใ ช ้โค ร ง เร ื่อ ง เซ ่น เด ีย ว ก ัน แ ต ่ใ ห ้ร า ย ล ะ เอ ีย ด ข อ ง ช ุด เห ต ุก า ร ณ ์ท ี่ด ำ เน ิน เร ื่อ ง  

ต ่า งก ัน  เน ้น เพ ีย งแ ต ่จ ังห ว ะข อ งก าร ด ำ เน ิน เร ื่อ งท ี่จ ะส ร ้า งอ ารม ณ ์ให ้เป ็น ไป ต าม อ าร ม ณ ์ข อ ง เร ื่อ ง  

ไม ่เน ้น พ า ด พ ิงท า งค ว า ม ห ม า ย เฉ พ า ะ  เป ็น ล ัก ษ ณ ะก าร ใช ้ล ัม พ ัน ธ บ ท ใน ร ะต ับ โค ร ง เร ื่อ งท ี่ภ าพ

ย น ต ร ์ใท ย ท ี่ม ีต ่อ ภ าพ ย น ต ร ์ต ่า งป ระ เท ศ
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นอกจากการล้มฟันธบทท่ีภาพยนตร์ไทยมีต่อภาพยนตร์ต่างประเทคตาม■ ท่ีผู้ 
ผลิตเจตนาแล้วน้ัน ฒ่ือมาพิจารณาใใ4ภาพยนตร์ไทยท้ัง 18 เร่ืองแล้ว พบว่ามิการลมฟันธบทใน 
ระดับโครงเร่ืองเซ่นเดียวกัน เซ่14ภาพยนตร์ท่ีเน้นความเสียสละของตัวละครเอกท่ีมีต่อคนรก ภาพ 
ยนตร์ท่ีใข้โครงเร่ืองเซ่นน้ี เร่ิมจากภาพยนตร์เร่ืองโลกท้ังใบใหนายคนเดียว เกดอึกทีต่องมีเธอ แรง 
เป็นไฟละลายแค่เธอ และล่องจุ๊นฃอหมอนใบน้ันท่ีเธอฝันยามหใ4น ท่ีเน้นการเสียสละของตัวละคร 
ชายในแบบการเป็นวีรบุรุษของวัยรุ่น (Hero) หากพิจารณาก็จะเห็นว่าภาพยนตร์ในกลุ่มน้ีแตก 
แขนงออกไปเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนท่ีน้าเลนอแบบตลก ( Comedy) คือภาพยนตร์เร่ืองเด็กระเบิดยืด 
แล้วยึด อีกส่วนคือภาพยนตร์ท่ีเน้นความเป็นลุภาพบุรุษแต่ใซ่ความรุนแรงแบบเหนือกฎหมาย
เซ่นภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครองเมืองและ 18 ฝนคนอันตราย ภาพยนตร์จะเร่ิมต่นเร่ือง 
ด้วยการอธิบายภูมิหลังและความจำเป็นของตัวละคร หลังจากน้ันก็เกิดปมขัดแย้งน้าไปลุ่ป๋ญหา 
การตัดสินใจท่ีจะปกป้องคนอ่ืน โดยมักจะเก่ียวของกับการปกป้องคนรัก ความดี และผู้ท่ี-อ่อนแอ 
กว่า เพ่ือเป็นการส่งเลริมความเป็นวีรบุรุษของตัวละคร ส่วนภาพยนตร์ท่ีมีโครงเร่ืองของซายกลาย 
เป็นหญิงโดยความสำคัญอยู่ท่ีเร่ืองความเข้าใจในความรักคือ การล้มฟันธบทของตัวละครชาย
กลายเป็นหญิงในภาพยนตร์เร่ือง ผู้ชายหัวใจไม่พายเรือและ เจนน่ี กลางวนครับ กลางคืนค่ะ แต่มี 
วิธีการน้าเสนอและประเด็นหลักท่ีต่างกัน นอกจากน่ียิงมีภาพยนตร์ 2 เร่ืองท่ีเป็นภาพยนตร์แนว 
แฟนตาซีเหนือจริงคือภาพยนตร์เร่ือง สติแตกสุดข้ัวโลกและลับแลคนมหัศจรรย์ ซ่ึงเสนอเร่ืองการ 
หลุดมิติของตัวละครในสมัยโบราณ เป็นการเสนอโครงเร่ืองท่ีเน้นการทำดีได้ดี การเป็นวีรบุรุษ 
(Hero) ของตัวละครเอกท่ีหลุดพันมิติและตัวละครท่ีเข้ามาเก่ียวช้อง เป็นการเสนอด้านดี เลวของ 
มนุษย์และสถานการณ์แวดล้อมอย่างชัดเจน การล้มฟันธบทของโครงเร่ืองระหว่างภาพยนตร์ไทย 
อีกกลุ่มคือโครงเร่ืองท่ีเก่ียวกับการใช้ชีวิตร่วมกันของคน 2 คน ในสถานการณ์หน่ึง  ๆ ต้องใช้ระยะ 
เวลาในกา?เรียนรู้ จนเกิดความเข้าใจต่อกัน หรือท่ีเรียกว่า Buddy Film น้ัน มภีาพยนตร์ 3 เร่ืองท่ี 
มีโครงเร่ืองเซ่นน้ีคือภาพยนตร์เร่ือง 18-80 เพ่ือนช้ีไม่มีซ้ัว ฝืนติดไฟหัวใจติดดิน และ เพ่ือเพ่ือน 
เพ่ือฝืน เพ่ือวนเกียรติยศ โดยในภาพยนตร์เร่ืองแรกน้ัน เป็นการจับคู่ของตัวละครต่างวัยคือป้กับ 
หลานท่ีต่องเดินทางไปด้วยกัน ในขณะท่ีเร่ืองฝืนติดไฟ หัวใจติดดินคือเร่ืองการเดินทางร่วมกัน 
ของพ่ืน้องท่ีมุ่งไปสู่ความฝืน ต้องฝ่าฟันอุปสรรคมากมาย โดยพ่ืจะเป็นตัวภาระแก,น้อง ส่วนเร่ือง 
เพ่ือเพ่ือน เพ่ือฝืน เพ่ือวันเกียรติยศ คือเพ่ือน 2 คนต้องเผชิญเหตุการณ์ท่ีทดสอบตัวเองและ 
มิตรภาพ แม้ว่าต้องเกิดป้ญหาจนแยกกัน แต่สุดท้ายก็กลับมาเป็นเพ่ือนกันอีกคร้ัง โครงเร่ืองเช่น 
น้ีมกัจะเก่ียวข้องกับการทำความเข้าใจระหว่างกันของตัวละครท่ีมีลักษณะอุดมคติและกายภาพ 
ซ่ึงแตกต่างกันเพ่ือใช้เป็นข้อเปรียบเทียบ แต่ในท้ายท่ีลุดตัวละคร 2 ฝ่ายก็จะเกิดการยอมรับในส่ิง 
ท่ีแตกต่างจากการเรียนรู้ระหว่างการเดินทางร่วมกันของชีวิต
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ภาพยนตร์ทีม่กีารสมพนัธบทโดยโครงเร่ืองอีกลักษณะคือภาพยนตร์ท่ีใช้โครง 
เร่ืองเก่ียวกับไลยคาดตร์ ส่ิงสิกลับท่ีกัาหนดความเป็นไปของตัวละคร ภาพยนตร์ไนกลุ่มโครงเร่ือง 
น้ีคือ ภาพยนตร์เร่ืองท้าฟ้าลิขิต และ ฝันบ้าคาราโอเกะ โดยให้เร่ืองของเวรกรรม โซคลางมาลร้า'J 
ความงุนงงและต้ังคืาสามแก่ตัวละคร เพ่ือเป็นการโยงไปทีงป็ญหาท่ีเกิดฃ้ืนจากความแตกต่างของ 
คนกับสังคมท่ีเปล่ียนแปลง โครงเร่ืองอีกลักษณะท่ีภาพยนตร์ไทยใช้ร่วมกันคือโครงเร่ืองท่ีเก่ียว
กับการเดินทางของชีวิตเพ่ือคืนหาคุณค่าบางอย่าง เป็นการแสวงหาเป๋าหมายของชีวิตซ่ึงได้แก่
ความรักหรือความสำเร็จ ภาพยนตร์ 2 เร่ืองท่ีใช้โครงเร่ืองเซ่นน้ีคือ ภาพยนตร์เร่ือง รักแท้บทท่ี 1 
และ.ภาพยนตร์เร่ืองนางแบบ ซ่ึงเก่ียวของกันชีวิตคนในสังคมเมืองท่ีมีความต่องการต่างๆนานา
และต้องเกิดการเรียนรู้โดยประลบการณของตนเอง ในตอนท้ายจึงพบว่าได้เข้าใจในบางล่ีงด้วย 
การเรียนรู้ โดยภาพยนตร์เร่ืองรักแท้บทท่ี 1 จะมุ่งไปท่ีเร่ืองของความรักและชีวิตในเมืองใหญ่ ใน 
ขณะท่ีภาพยนตร์เร่ืองนางแบบจะเลนอเร่ืองของวงการแฟซ่ึนท่ีฒ.นความหรูหราเป็นหลัก

การสมัพนัธ,บทโดยโครงเร่ืองของภาพยนตร์ไทยนัน้จะทา้ใหเ้หน็ถึงลักษณะของ 
เหตุการณแ์ละตวัละครทีมื่ร่วมกนั ซึง่ล่งผลตอ่การดำเนนิเร่ืองโดยรวม เซ่นภาพยนตร์ในกลุ่มโครง 
เร่ืองทีเ่นนัความลยีลละของตวัละครเอกซึง่เปน็สภุาพบุรุษ ตวัละครและเหตกุารณท์ีด่ำเนนิใปกจ็ะ 
มืซุดท่ีเหมือนๆกัน แมว้า่ตอนจบจะแตกตา่งกนักตัาม การสมัพนัธบทของภาพยนตร์ไทยด้วยกัน 
เองในระดบัโครงเรือ่งนีท้า้ให'้เหน็ว ่า เนือ้หาและวธิกีารนาิเสนอโดยรวมของภาพยนตร์กจ็ะมกืาร 
พาดพงิและนำมาใชร่้วมกนั โดยเลอืกวิธกีารนำเลนอใหแ้ตกตา่ง แต่ภาพยนตร์ไทยจะไม,วพิากษ ์
วิจารณเ์ครงเร่ืองทีใ่ซร่ัวมกนั เปน็ลกัษณะทีน่ำมาใชแ้ละแตกแยกยอ่ยออกไปมากกวา่ เซ่นภาพ 
ยนตรเ์รือ่งเดก็ระเบดิยดืแลว้ยดื ทีเ่ปน็โครงเร่ืองเซน่เดยีวกับภาพยนตร์เร่ือง โลกท้ังใบให้นายคน 
เดียว แตจ่ะมคืวามสนกุสนานมากกว่า จริงลังนอ้ยกว่า และหากพจิารณาภาพยนตรเ์รือ่ง 2499 
อันธพาลครองเมอืง กับ ภาพยนตรเ์รือ่ง ล่องกุ๊นขอหมอนใบน้ันท่ีเธอฝันยามหนุน ก็จะเหน็ว่ามี 
ความใกลเ้คยีงกนัดว้ยเนือ้หาและการนำเสนอ เพยีงแตต่า่งยคุลมย้และบทลงทา้ยเทา่นัน้

การลัมพันธบทในระดับโครงเรื่องที่ภาพยนตร์ไทยนำมาใช้จะไม่มีลักษณะกา? 
วิพากษ์ เลียดลีสิ่งที่นำมาอ้างถึงหรือพาดพิงเป็นการใช้เพื่อเป้าหมายของการสื่อความร่วมกันของ 
ภาพยนตร์
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2. การลัมพนรบทในระดับตัวละคร

กา?ล้มพนธบท,ในระดับตัวละคร1'ของภาพยนตริใทย คือกา?นำลักษ-ณะของตัว 
ละครเดน่จากภาพยนตร์เร่ืองอืน่มาใซในภาพยนตรุไทย ตวัอย่างทีเ่ฟน้เดน่ซดัคอื ภาพยนตรเ์ร่ือง 
โลกทัง้ใบใหน้ายคนเดียวและภาพยนตร์เร่ืองฝันติดไฟ หัวใจตดดิน

ตวัอยางแรกของการลมัฬนธบทในระดบัตวัละครนืค้อึภาพยนตรเ์รือ่งโลกทัง้ใบ 
ใหนายคนเดยีว ซ่ึงผู้ผลิต'ได้กล่า'วถืงการส้มพนธบทว่า

ตวัหนึง่ทีเ่อามาคือตวัละคร ตัวละครท่ีเป็นผู้ช่วยของหลิวเต่อหัวในเร่ืองในผู้หญงิ 
ขา้ใครอยา่แตะ คืออู๋หมงต๊ะ หรือไอโบ เปน็คาแรคเตอร์ตวัละครทีห่ยิบมา แลัวตัวพระเอกท่ีพด 
นอ้ยก็ใช่ แต่ผมลดระดบัอายลุงมาใหเ้ปน็วัยร่นทีม่คีวามลกึ มคีวามเปน็จรงิ เป็นคน มากกว่าหลวิ 
เต่อหัว ...ผมพยายามลดระดบัลงมาไมใ่หเ้ปน็พระเอกเกนิใป อยากใหเ้ปน็เดก่ อ่อนโลกกว่า กงคา 
แรดเตอร์เขาจะเหมอืน แตก่ารใชช้วีติของเขากย็ง่ตา่งกนั ความเขา้ใจ การตดัสนิใจต้องหา่งกัน ( 
ราเซนทรล์ิม้ตระกลู 1 ลมภาษ ณ ,์ 2 มนีาคม2542)

ภาพยนตร์เร่ืองโลกท้ังใบให้นายคนเดียว เลนอเร่ืองราวซองเด่กหใ]มดนหน่ึงซ่ือ 
ไม้ ( นำแลดงโดย ลมซาย เข็มกลัด ) ทีพ่ยายามทำความดี ดูแลครอบครัว ไม้เป็นคนท่ีต้องเลีย 

.สละทุกอย่างให้กับน้องซายคือเม่น แม้กระท้ังความรัก โดยท่ีเม่นไม่!ความจริง ตัวละครเด่นตัว 
หน่ึงท่ีเป็นเสมือนผู้ช่วยของไม้คือ โบ้ ( นำแลดงโดย อรุณ ภาวิไล ) ผู้เป็นอา ทำงานเป็นช่างซ่อม 
รถ มีนิลัยพูดจาโผงผาง แต่มีความเป็นห่วงเป็นใย จริงใจ และรู้เร่ืองราวการเลียลละของไม้ท่ีมีต่อ 
เม่น โบ้เป็นผู้เห็นความทุกข์ยากลำบากของไม้ท่ีพยายามหาเงินค่ารักษาพยาบาลพ่อท่ีป่วย โบ้จึง 
ตัดสินใจชวนไม้ไปเป็นเด็กดูต้นทางในการขโมยรถ ตัวละครโบ้มีลักษณะเช่นเดียวกับตัวละครจาก 
ภาพยนตร์ฮ่องกงเร่ือง ผู้หญิงข้าใครอย่าแตะ ซ่ึงเป็นเร่ืองของ อาหวอ ( นำแลดงโดย หลิวเต่อหัว) 
ชายหนุ่มในแก็งค์อันธพาลท่ีต่อล้เพ่ือปกป๋องแฟนลาวและหัวหน้าแก็งคผู้มีพระคุณ ตัวละครท่ีเป็น 
เลมีอนผู้ช่วยของ อาหวอ คือ ตัวละครท่ีเป็นลุงเพ่ือนบ้านซ่ึงเรียกช่ือกันว่า เฮียโบ้ ( นำแลดงโดย 
อู๋หมงต๊ะ ) มีอาชีพรับจ้างล้างรถริมถนน เฮียโบ้เป็นคนมีลักษณะพูดจาโผงผาง ก้าวร้าว ใจร้อน
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แตกมีความเป็นห่วงเป็นใย อาหวอ เสมอ เป็นผู้ท่ี!เร่ืองทวดวามเป็นไปของอาหวอโดยตลอด 
และเป็นคนท่ีอาหวอ ให้ความรักความเคารพ ตัวละครอย่างโบ้และเฮียโบ้ต่างก็มีส่วนในการช่วย 
เหลือให้ตัวละครเอกลมหวงในความรักและยืนหยดคอยรiวยเหลือ เคียงข้างตัวละครเอกจนถึงท่ี 
สุดคือในตอนท้ายเร่ืองท้ังโบ้ และเฮียโบ้ต่างก็จบชีวิตลงเพราะต้องการช่วยเหลือไม้และอาหวอ

ลาหรับตัวละครเอกของเร่ือง คือไม้ เป็นเด็กหนุ่มท ี่กำล ั■ งเรียนในระดับอาชีวะ 
เป็นช่างซ่อมรถท่ีมีพาหนะคู่ใจคือรถยนฒ์ดันเล็กๆดันหน่ึง ฐานะไม่ค่อยดี และมีพ่อท่ีป้วยอยู่ ไม้มิ 
น้องชายอยู่ 1 คน แต่มักจะมีป๋ญหาความไม่ลงรอยกนอยู่ลึกๆเพราะเม่นจะไม่ท้างานในบ้าน พ่อ 
เองก็จะบอกให้ไม้เลียสละทุกอย่างให้นอง ในท่ีสุดไม้ต้องตัดสินใจท้างานในแก็งคลักรถเพ่ีอหาเงน 
ท่ามกลางความขัดแย้งดับน้องท่ีรุนแรงข้ึนเร่ืองการไปรักผู้หญิงคนเดียวตัน ในตอนท้ายไม้ได็'
พยายามช่วยเหลือเม่นจนเม่นเข้าใจในความเลียสละของพ่ีชาย และไม้ก็ได้ปรับความเข้าใจดับผู้ 
หญิงท่ีตนเองรักโดยความช่วยเหลือของเม่น

ภาพยนตร์ฮ่องกงเร่ืองผู้หญิงข้าใครอย่าแตะ เป็นเร่ืองของ ชายหนุ่มอันธพาล ซ่ือ 
อาหวอ ท่ีเป็นลูกน้องในแก็งค'นกเลง มีอาชีพแข่งรถพนันเงิน คร้ังหน่ึงอาหวอได้เข้าร่วมกลุ่มโจร 
ปล้นธนาคาร เพราะขัดคำลงของหัวหน้าผู้มีพระคุณไม่ได้ อาหวอเป็นคนขับรท แผนไม่เป็นไปตาม 
ท่ีวางไว้ อาหวอต้องดับ โจโจ้ คุณหนูผู้รารวยมาเป็นตัวประดันโดยบังเอญ และต้องตามปกป้อง 
เธอจากกลุ่มโจรท่ีไม่ไว้ใจ กลัวว่าโจโจ้จะเปิดเผยและช้ีตัวทุกคนในกลุ่ม อาหวอต้องเผชิญดับ 
ความยากล้าบากในการคบหาดับโจโจ เพราะเขาเป็นเพียงนักเลงคนหน่ึงท่ีมีฐานะยากจน และ 
ต้องท้าตามคำส่ังของหัวหน้า ในท้ายเร่ืองอาหวอต้องตามไปล้างแค้นดับกลุ่มอันธพาลท่ีฆ่าหัว
หน้าผู้มีพระคุณ ในขณะท่ีต้องตัดสินใจเลือกระหว่างชีวิตดับความรัก อาหวอพาโจโจ้เข้าพิธีแต่ง 
งาน ก่อนท่ีเขาจะหนีไปตามฆ่ากลุ่มอันธพาลจนตัวเองต้องตายลงในท่ีสุด โดยท่ีโจโล้ไม่ทราบ 
ความจริงใดใด

ตวัละครเอกชายซองภาพยนตรเ์รือ่งโลกทัง้ใบใหน้ายคนเดยีวและภาพยนตร ์
เรือ่งผูห้ญงิขา้ใครอยา่แตะ คอืตวัละครทีเ่ตม็เปยีมไปดว้ยความเลยีสละ ม่ันคงในความรัก และมี 
ทางเลอืกในชวีติไมม่ากเพราะฐานะยากจน ต้องด้ินรนเพีอ่ชวิีตของตนและผู้มีพระคุณ แตม่คีวาม 
แตกตา่งดา้นวยัและอปุนสิยัคอืตวัละคร ไม้ จากโลกทัง้ใบใหน้ายคนเดยีวจะมอีายนุอ้ยกวา่ และมี 
ความใจเยน็ไตรต่รองมากกวา่ ในขณะทีตั่วละครอาหวอคอืชายหนุม่ทีเ่ลือดร้อน เท่ียงโชค กล้าได้ 
กลา้เสยี พดูจาโผงผาง และในตอนท้ายตัวละครท้ัง 2 ตัว ต่างกม็บีทสรุปทีแ่ตกตา่งดนั แม้'จะ
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กระทาคาามผิดมาก่อนโดย ตัวละครไม กลับสมหวังในดวามรก ในขณะที่ตัวละครอาหวอต้องจบ 
ชีวิตลงอย่างอนาถ

อีกตัวอย่างของการสัมพันธบทในระตับตัวละคร คือภาพยนตร์เรื่องฝันตัดไฟ หัว 
ใจต ิด ดินซึ่งผู้เขียนบทภาพยนตร์ได้ให้รายละเอียดไว้ตังนี้

ตัวสะครอหันต’’ บุนนาด เราใช้วิธีการดูจากหหังต่างประเทคว่าอยากให้ตัวละคร 
เป็นอย่างนี้ ประมาณ Forrest Gump แต่ไม่ถึงตับใสขนาดนี้น ผสมตับ Rain Man และ W hat's 
eating Gilbert G rape ( มนต์คักด เกษคิรินทร์เทพ , ส ัมภาษณ ์ ,25 ก ุมภาพ ันธ ี2542 )

ภาพยนตร์เรื่องฝันตัดไฟ หัวใจตัดดิน เป็นเรื่องของตัวละครนองซายซื่อ นัย ( นา 
แสดงโดย ครราม เทพพิทักษ์ ) ที่ต้องดูแลพี่ชายคือหนึ่ง(นำแสดงโดย อนันต์ บนนาค) ผู้มี 
พัฒนาการทางสมองช้า โดยทั้งคู่ต่างมีความใฝ่ฝันร่วมตันถึงการมีบ้านริมทะเลเป็นของตนเอง ท้ัง 
ลองคนพยายามเก็บเงินที่ได้จากการทำงานแต่ก็มักจะเกิดอุปสรรคจากความซื่อของหนึ่ง จนใน 
ตอนทายหนึ่งก็ต้องเลียชีวิตจากความซื่อของตนเอง เป็นเหตุให้นัยต้องตามไปแก้แค้นตับกลุ่ม
อันธพาลที่ทำร้ายหนึ่ง จนนัยเองก็เกือบจะเลียชีวิตไปด้วย ภาพยนตร์เรื่องนี้ สร้างตัวละคร หน่ึง 
ให้มีพัฒนาการทางสมองช้า เซ่นเดียวตับตัวละครที่มีป็ญหาด้านสมองจากภาพยนตร์ 3 เร่ืองท่ีนำ 
เสนอตัวละครแบบนี้คือ ภาพยนตร์เรื่อง Forrest Gump (1994) 1 Rain man (1988) และ
What’s eating Gilbert Grape (1994) มาผสมผสานตัน ตัวละครหนึ่งผู้เป็นพี่ชายนั้นเป็นตัว 
ละครที่มีพัฒนาการทางสมองช้า และเป็นผู้มีอายุเหมือนตัวละครที่เป็นพี่ในภาพยนตร์เรื่อง Rain 
man ความซื่อ น่ารัก บุคลิกเป็นตันเอง ยํ้าคิดยํ้าทำ ลักษณะการตัดสินใจทำในสิ่งที่ตนเชื่อและยึด 
มนและการแต่งกายนั้นคล้ายตับตัวละครเอกที่ม ีป ็ญหาพ'ฒนาการทางสมองช้าเซ ่นเดียวตันจาก 
ภาพยนตร์ Forrest Gump และ ความร่าเริง สดใส เหมือนเด็กนั้นเป็นลักษณะที่คล้ายคลึงตัว 
ละครแบบเดียวตันจากภาพยนตร์เรื่อง What's eating Gilbert Grape บุคลิกซองตัวละครไม่ได้ 
เน้นไปที่เรื่องใดเรื่องหนึ่งโดยเฉพาะ แต่เป็นการลัมพันธบทในความหมายของตัวละครที่มีลักษณะ 
เซ่นเดียวตัน ซึ่งการสัมพันธบทนี้จะปรากฏในลักษณะภายนอกและภายในที่เกี่ยวข้องตับตัวละคร 
เซ่น การแต่งกาย ท่าทางการแสดงออก
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ลักษณะการสมพนธบทในระดับตัวละครจากภาพยนตร์ 2 เร่ืองน เป็นใ.ปโดย!.ม่ 
ใแวิพากษ์หรือเปรียบเทียบกับตาละครท่ีอางกีง เป็นเพียงการนำลักษณะอุปนิล ัย  อุคลิกลักษณะ 
มาใซ เพ่ือสิร้างความเข้าใจแก่ตัวละครน้ันๆ  เพราะ■ ใม่มีการกล่าาไปถึงท้ังโดยนัยตรง หรือคาาม 
หมายโดยนัยยะท่ีจะเก่ียวข้องทางความหมายแก่ตัวละครท่ีเหมีอนกนนกากบท สนทนาของตัว 
ละครต ัวใดตัวหน่ึงในเน ือเร่ืองเลย วตฤประสิงคไฅ่ีเด่นชดในการลัมพันธุบท ก็จะคล้ายดับการใข้ 
ในระดับใครงเร่ืองคือ เทียบเคียงการล่ืออารมณ์ของเร่ือง โดยท่ีผู้ผลิตต้องการเร่ิมลร้างตัวละคร 
จากส่ิงท่ีมีอยู่ก่อน โดยเปล่ียนรายละเอียดบางอย่างให้แตกต่างเหมาะสมดับแกนเร่ืองน่ึนๆ แต่อง 
อยู่บนลักษณะเด่นฃองตัวละครในชุดเดียวดันท่ีต่องกๆ รส้มพนธบทด้าย

3.การสัมพันธุบทในระดับฉาก

การใซ้ลัมพันธุบทในระดับฉากน้ัน มีอยู่ 3 ลักษณะ คือ
1. การเลียนแบบฉากจากภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน
2. การท่ีภาพยนตร์ไทยกล่าวกึงภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนในบทสินทนาของตัวละคร
3. การใช้ภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนเป็นฉากหลังของเร่ือง

1.การเลียนแบบฉากจากภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน

คือการท่ีภาพยนตร์เร่ืองหน่ึงเสนอฉากเซ่นเดียวดับภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน เป็นการ
ลมัพนัธบุทโดยการทำใหเ้นึอ่หาสีอ่ความหมายดว้ยวเิกา?เซน่เดยีวดบัภาพยนตรเ์รือ่งอืน่ทีม่ ี
ลักษณะคล้ายคลึงดัน เป็นการหยบยืมเทคนิคมาเพ่ือส่ือความหมายท่ีต้องการส่ือ ตัวอย่างท่ีเด่น 
ชัดคือ ภาพยนตร์เร่ืองโลกท้ังใบให้นายคนเดียว ท่ีมีลักษณะ'ฉากเหมือนดับภาพยนตร์ฮ่องกงเร่ือง 
ผู้หญิงข้าใครอย่าแตะ

หนังเร่ืองผู้หญิงข้าใครอย่าแตะน่ึมีอิทธิพลดับผมมาก ..หนังท่ีเราชอบมันจะมี
อิทธิพลท่ีเข้ามาเวลาท่ีเราชอบหรือไม่ซอบอะไร อย่างเซ่น ควรจะเปิดเร่ืองอย่างไร ถ้าจะเปิดเร่ือง 
ให้น่าสนใจอาจจะมีแอิคซนเข้ามาก่อน.หรือเปล่า เป็นตัวนำเร่ือง หรือว่าตอนจบจะต้องรุนแรงแค่ 
ไหน หรือ’ว่า1ไม่ต้'องรุนแรงแต่,ให้แรง'ในความรู้สึกแค่'ไหน ถ้าของเขามากเกินไป ถ้าเทียบเป็นหนัง 
ไทยควรจะลดไหม ของเขา หลิวเตอห้วท้ังฟัน ท้ังแทงดันขนาดน้ัน แล้วของเรา เต้า ( ล่มชาย เข็ม
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กลัด ) ในสภาพแบบไทย  ๆ ตัวอย่างลัยรุ่นไทยคนหน่ึงเราน่าจะแรงขนาดไหน ( ราเซนทร์ ลม 
ตระกูล .สมัภาษณ ์, 2 มีนาคม 2542 )

ในภาพยนตร์เร่ืองโลกท้ังใบให้นายคนเดียว เล่นอร่ืองราวซีาตของเด็กหนุ่มซ่ือ
ไม" นกเรียนอาชีวะ ทีมีความรกอยู่กับตัวละครฝ่ายหญิงคือป๋อน นักเรียนมัธยม!]ลาย ฐานะของ 
ทงคู่มีความแตกต่างกัน ไม้"เป็นเพียงลูกซายคนโต!องอุ่ซ่อมรถเล็ก  ๆ ในขณะท่ีป๋อนเป็นลูกลาวโรง 
งานน่ึาแข็งท่ีร่ํารวยและกาลังจะไม่เรียนต่อต่างประเทค ท้ังคู่ซ'อบพอกัน แต่ พน่ นองชายของไม้ 
แอบชอบพอป้อน เม่ือไม้รูก็พยายามตัดใจจากป้อนเพ่ีอความสุขของน้องชาย และต้ังใจทางาน 
เพ่ือหาเงินมารักษาพ่อท่ีกาลังปวย จนต้องเขากลุ่มแก็งด’ลักรถ และIงำไม่ลู่ปญหาขดแย้งกับ พ่น 
น้องชายท่ีไม่รู้ถีงความลำบากของพ่ืท่ีเสืยสิละเพ่ือตนมาตลอด

ส่วนเภาพยนตร์ฮ่องกงเร่ือง ผู้หญิงข้าใครอย่าแตะ เป็นเร่ืองของชายหนุ่ม อาหวอ 
ท่ีพยายามดูแลปกป้องหญิงลาวซ่ือ โจโจ้ ท่ีตนเองลับมาเป็นตัวประกันในการหนีการลับกุมของ 
ต่ารวจฃณะท่ีไปปล้นธนาคาร หลังจากน้ันท้ังคู่เกิดความรักต่อกันเพราะความใกล้ชิดท้ัง,ท่ีมีฐานะ 
ความเป็นอยู่แตกต่างกัน โจโล้มักจะออกจากคกุหาสิน!มาสนิทล,นมกับอาหวอในห้องเช่า ในขณะ 
ท่ี อาหวอ เป็นเพียงนักเลงระดับลูกน้องท่ีต้องทาตามคำส่ังของเจ้านายเท่าน้ัน

ในฉากหน่ึงของภาพยนตร์เร่ืองโลกท้ังใบให้นายคนเดียว พ่นได้เกิดเร่ืองเข้าใจ 
ผิดกับอันธพาลหลายคน จนโดนโล่ตาม เม่นว่ิงหนีเข้าไปในซอยแคบ  ๆ แต่ก็ไม่พีนการติดตามของ 
นักเลง แต่พ่นได้ไม้ช่วยเอาไว้ทน ฉากน้ีมืความเหมือนกับฉากในภาพยนตร์เร่ือง ผู้หญิงข้าใคร 
อยา่แตะ ท่ี อาหวอถูกกลุ่มนักเลงท่ีขัดแย้งกันไล่ตาม โดยว่ิงหนีมาจนมุมในซอยแคบเล็ก และถูก 
ซ้อม ลักษณะความเหมือนกันของฉากคือเป็นลักษณะท่ีตัวละครหลักมืร่ืองกับกลุ่มอันธพาล และ 
มาจนมุมในซอยแคบเล็ก เกิดการเผชิญหน้าและนำไปล่การต่อสู้ ในตอนต้นของฉากเราจะเห็นว่า 
เม่นก็าลังช้ือของอยู่ในย่านชุมชน แต่เม่ือเกิดเร่ือง เม่นกลับว่ิงวกไปวนมา หนีเข้าไปในซอยแคบ 
เช่นเดียวกับอาหวอท่ีมืร่ืองด้านนอกถนน แต่ว่ิงหนีเข้าซอยแคบ และจนมุมในท่ีสุด ความ
คล้ายคลึงทางเน้ือหาของฉากน้ีใม่ได้มิความหมายอ้างอิงเป็นพิเศษนอกเหนือไปจากการนำมาใช้ 
เป็นเหตุการณ์ท่ีตัวละครจนมุมเม่ือเกิดเร่ือง เป็นฉากท่ีแสิดงให้เห็นบุคลิกของเม่นท่ีท่าเป็นว่าไม่ 
กลัว แต่ท่ีจริงใม่มืทางสู้ ตรงข้ามกับไม้ท่ีมีความเป็นผู้ใหญ่ ไกล่เกล่ียประนีประนอมกับกลุ่ม 
อันธพาล จนสถานการณ์คล่ีคลายไปด้วยดี ก่อนท่ีจะแย่ลงอีกคร้ังเพราะท่าทางไม่ยอมคนของพ่น
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อีกตัวอย่างคือใน.ฉากท่ีไม'และป๋อนไปเท่ียวกนคร้ัง แรก ท้ังคู่ไปน่ึงดูการอุดVIลุท่ี 
รมน้ํา โดยฉากก่อนหนาน๋ึคือการไปเลือกซ้ืออะไหล่รถยนต์ของท้ังคู่ ปอนและไม’ต่างมีความสุข 
มากท่ีได้ไปเท่ียวกัน เซ่นเดิยๆ กับฉากในภาพยนตร์เร่ืองผูหญิงข้าใครอย่าแตะ ตอนท่ีโจโจมาตาม 
อาหวอท่ีมาเก็ำหลังจากอาหวอมีเร่ืองซกต่อยกับนักเลงกลุ่มอ่ืน เม่ือท้ังคู่เจอกัน ต่างก็ด'เจ และ 
ชวนกันเล่นดอกไม้ไฟในตอนกลางคืน ก่อนท่ีจะเจอต่ารวจท่ีติดตามโจโจ้มา บอกให้อาหวอทาโจ 
โจกลับบานทนที ฉากการพบ,กันของต์วละครเอก ซาย  หญิงของภาพยนตร์ 2 เร่ืองน้ีมีความ 
เหมือนกันหลายฉาก เซ่น'ฉากทีต่วัละคร'ชาย ซ่อมรถกลางลายฝนโดยมีตัวละครหญิงคอยมอง 
และให้ความช่วยเหลือ ตวัละครชายหญงนงรถเล่น.ไปด้วยกัน การใช่ลกัษณะของฉากท่ีเกิดเหตุ 
การณ์ท่ีภาพยนตร์เร่ืองโลกท้ังใบให้นายคนเดียวก่าหนดให้เกิดข้ืนมานน เป็นการนำมาใช่จาก
ภาพยนตรไนแนวเดียวกันคือภาพยนตร์ท่ีมีเน้ีอหาเร่ืองความรักท่ีแตกต่างในทางซนซนและ 
ตองการความเลียสละ แม้จะรกชอบพอกัน แต่ตัวละครก็จะพบกับอุปสรรคขัดขวางความรกท่ีมี 
ต่อกัน

นอกจากภาพยนตร์เร่ืองโลกท้ังใบให้นายคนเดียวแล้ว ภาพยนตร์ท่ีเป็นตัวอย่าง 
ของการสร้างฉากเช่นเดียวกับภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนคือ ภาพยนตร์เร่ืองสติแตกสุดข้ัวโลก ซ่ึงเป็นเร่ือง 
การตามไล่ล่าของตัวละครฝ่ายดี และตัวละครฝ่ายอธรรมจากโลกภาพยนตร์ โดยท้ัง 2 ฝ่ายได้รบ 
ความช่วยเหลือจากเด้กวัยรุ่นซ่ึงอยู่ต่างมิติ ในช่วงกลางเร่ืองเป็นฉากท่ีตัวละครวัยรุ่นพาเจ้าชาย 
และองครักษ์ไปเท่ียวห้างล?รพสินค้า ตัวละครวัยรุ่น.คนหน่ึงได้เจอกับตัวละครหญิงคนหน่ึงและ
เกิดความชอบพอ ตัวละครชายจึงก้มลงเก็บลูกโลกพลาสติกท่ีกล้ิงหล่นอยู่บนพ้ืนให้ตัวละครหญิง 
ตัวละครหญิงเอ้ือมมือจะไปรับ แต่ตัวละครชายอีกตัวหน่ึงย่ืนลูกโลกพลาสติกใบใหญ่กว่ามาให้
ทำให้ตัวละครหญิงหมดความสนใจในตัวละครชายคนแรกและเดินจากไปกับตัวละครชายคนหลัง 
ท้ังให้ตัวละครชายคนแรกยืนเศร้าอย่ตามลำพัง ฉากน้ีเป็นฉากในตอนจบของภาพยนตร์เร่ืองโลก 
ท้ังใบให้นายคนเดียว ท่ีตัวละครเอกไม้และป้อนปรับความเข้าใจกัน และเป็นการส่ือความหมายท่ี 
ตรงกับซ่ือเร่ือง แต่ในกาพยนตร์เร่ืองสติแตกสุดข้ัวโลก กลับนำฉากน้ีมาล้อเลียนให้เกิดความ 
ขบขัน โดยให้ตัวละครหญิงหันความสนใจไปให้ตัวละครซายท่ีมืลูกโลกใบใหญ่กว่า วัตถุประสงค์ 
การใช่เป็นไปเพ่ือล้อเลียนฉากในภาพยนตร์ท่ีเป็นต้นแบบ โดยเป็น.การล้อเลียนทางความหมาย
ของเร่ือง แม้ว่าจะเป็นเพียงฉากเดียวแต่ก็นำฉากท่ีสำคัญของเร่ืองมาใช่
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การลัมพันธบทโดยการเลียนแบบฉากจากภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนน้ี เป็นการอ้า'งอง
เพ่ือเลนอความหมายเก่ียวช้องเช่ือมโยงไปยังเร่ืองท่ีนำมาอ้างอิงโดยเนินท่ีความหมายทางเนอหา 
แต่จะแสดงออกในลักษณะท่ีต่างตันคือเป็นได้ท่ี'งส่ือความหมายตามอารมณ์ของเร่ือง หรือ'จะเป็น 
การล้อเลิยนเพ่ือให้เกิดความซบข้น

2ภารท่ีภาพยนตรใทยกล่าวถึงภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนในบทลนทนาของตัวละคร

คือการท่ีตัวละครในภาพยนตร์ไทยเอ่ยถึงซ่ือของภาพยนตร์เร่ืองอ่ืน เพ่ือวตฤ
ประลงคอฟางใดอย่างหน่ึง ตัวอย่างเซ่น ภาพยนตร์เร่ือง ท้าฟ้าลิขิต ซ่ึงเสนอเร่ืองของตัวละครซาย 
ซ่ือเจ๊ียบท่ีพยายามแก้ไขซะตาชีวิตของแฟนลาวคือว่าน ซ่ึงได้กระท้ารดไวในชาติภพก่อน เพราะ 
เป็นโจรปล่นฆ่าข่มขืน ผลกรรมน้ีท้าให้ว่านต้องถูกรถชนในปัจจุบัน อาการสาหัสเป็นเจาหญิง 
นิทราหนทางช่วยชีวิตว่านคือเจ๊ียบจะต้องช่วยชีวิตคนจำนวน 5 คนให้รอดพ้นจากความตาย ด้วย 
อ้านาจปาฎิหารยบัางอย่างเจ๊ียบจึงลามารถรู้เหตุการณ์ล่วงหนำจากหนังสือพิมพ์ลึกลับฉบับหน่ึง 
ซ่ึงเป็นล๋ังท่ีเตือนให้เขารีบไปยับย้ังเหตุการณ์ท่ีจะท้าให้คน 5 คนน้ันถึงแก่ชีวิต ในฉากหลังจากท่ี 
เจ๊ียบช่วยเหลือชีวิตคนๆแรกคือนายตำรวจ จากการเลียพนันม้าจนหมดตัวได้' เจ๊ียบเดินออกมา 
จากสนามม้าและงุนงงตับการท่ีตนเองลามารถรู้ล่วงหน้าจนมาช่วยเหลือ 1 ชีวิตเป็นผลสำเร็จ 
เจ๊ียบร็าพืงตับตัวเองว่า

“ เฮ้ย น่ีมัน Back to the future เลยนะเน่ีย “

Back to the future (1985) คือซ่ือภาพยนตร์ต่างประเทศท่ีเล่าถึงเด็กหนุ่มซ่ึง 
ลามารถย่อนเวลาไปในอดีตได้โดยความช่วยเหลือของนักวิทยาศาสตร์คนหน่ีง เขาได้มิโอกาสไป 
แก้ไขเหตุการณ์ท่ีผ่านมาเป็นผลสำเร็จ เพ่ืออนาคตท่ีเป็นปัจจุบัน

การกล่าวถึงภาพยนตร์เร่ือง Back to the future ในฉากตังกล่าวของภาพยนตร์ 
ร่ือง ท้าฟ้าลิขิต เป็นการลัมพันธบทเพ่ือส่ือความหมายอธิบายลักษณะการดำเนินเร่ืองท่ีเป็นแบบ 
เดียวตันคือ การท่ีตัวละครรู้ในส่ิงท่ีจะเกิดข้ึนตามเง่ือนไขของเวลา และต้องใช้การตัดสินใจอย่าง 
มาก ว่าจะแก้ไขสถานการณ์ท่ีเกิดข้ึนหรือไม่ โดยท่ีตัวละครจะต้องมืเหตุผลในการตัดสินใจว่าจะ 
เปล่ียนในส่ิงท่ีกำลังจะเกิดหรือเกิดข้ึนไปแล้ว ให้เป็นอีกอย่างน้ันเพราะเหตุผลใด และเป็นส่ิงท่ีตุ้ม 
ค่าแก่การท้าหรือไม่ ตัวละครจะอยู่ในภาวะงุน.งงลงลัย ไม่น้ันใจตับการกระทำของตน แต่เม่ือตัด
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สินใจได้ ส่ิงท่ีทำลงไปก็จะเปล่ียน'จากเร่ือง'จากร้าย'ให้กลายเป็นดี'ท้ังหมด โดยการเปล่ียนแปลง 
เหตุการณ์น้ันจะส่งผลดีต่อปัจจุบันและอนาคต เป็นการส่ิอค1วามหมาย'ในเร่ืองของส่ิงท่ีมนุษ ยได้ 
กระทาลงไปน้ัน ย่อมมีผลเกิดสืบเน่ืองจากการกระทำเลมอ และการกระทำใดใดกิย่อมแก้ไขได้ 
หากมิความต้ังใจท่ีจะเปล่ียน ซ่ึงในภาพยนตรใร่ืองท้าฟ้าลิขิตน้ัน เป็นการแก้ไข'ในส่ิงท่ีเช่ือ1ว่าถูก 
กำหนดมาตายตัว คือโชคชะตา ส่วนภาพยนตร์เร่ือง Back to the future คือการแก้ไขในอดีตเพ่ีอ 
ส่ิงท่ีเป็นปัจจุบันและอนาคตท่ีคื ลักษณะการกล่าวถึงซ่ือภาพยนตร์เร่ือง Back to the future เป็น 
การอ้างอิงท่ีมีเป๋าหมายเพ่ีอล่ือความหมายในประเดนเดียวกนท่ีภาพยนตร์นาเลนอ ทำให้เข้าใจ 
ในลักษณะของการนาเสนอเร่ืองมากข้ึน

Back to the future น่ีต้ังใจบอกเลย ฉากน้ันอยากให้เป็นความเสิกข้างในของ 
เจ๊ียบ ของเร่ือง ท่ีบอกว่า ” อันน่ี เร่ืองแบบ'นมจริงๆดาย " เป็นตลกท่ีต้ังใจเพราะผู้ซมบางคนก็ต้อง 
เอยูแ่ลว้ นึกอยู่แล้วเพราะมันเหมือนกัน ผมต้ังใจว่าอารมณ์ตรงน้ันมันควรจะทุดออกมา และทุก 
คนกิตลกจริง  ๆ ( ออกไซด์ แปง ชุน , สมัภาษณ,์ 11 มีนาคม 2542 )

ตัวอย่างการอัมพันธบทโดยการกล่าวถึงภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนในบทลนทนาของตัว 
ละครอีกเร่ืองคือภาพยนตร์เร่ือง สติแตกสุดข้ัวโลก ซ่ึงเสนอเร่ืองของการตามไล่ล่าของตัวละคร 
จากภาพยนตร์กำลังภายในของจีนท่ีหลุดทะลุมิติออกมาจากในภาพยนตร์มาอยู่ในโลกความจริง 
ตัวละครท่ีถูกตามล่าคือเจ้าชายและองครักษ์ท่ีพลัดหลง ต่างฝา่ยตา่งตามหากนั ในฉากหน่ึงเจ้า 
ชายได้รับความช่วยจากตัวละครท่ีเป็นเดกวัยรุ่นซ่ือเข่ง เจ้าซายอยากจะตอบแทนความมีน้ําใจ
ของเข่ง จึงหยิบเอาของวิเศษท่ีตนมีออกมาทีละอย่างพร้อมท้ังพูดอธิบายท่ีมาของส่ิงเหล่าน้ันได้ 
แก่ ดาบมงักรหยกจากอาเตียบ่อก้ี พลองกระทบพสุธาทองคำของหวงเฟยหง มีดส้ันของลุงลีภิม 
ฮวง คัมภีร์นพเก้าของลุงกวยเจ้ง เส้ือคลุมของซุปเป๋อร์แมน ไข่หนของคนไข่ หน้ากากลไปเดอร์ 
แมน ธนูของอาพงศ์พฒน์ สร้อยคอซองพวกกาเหว่าท่ี'บางเพลง จากลักษณะท่ีมาของของวิเศษ 
จะปรากฏว่าเป็นของวิเศษจากภาพยนตร์แนวอภินิหาร แฟนตาซี จาก 3 ประเทค คือ ภาพยนตร์ 
จีนกำลังภายใน เซ่น ภาพยนตร์เร่ืองมังกรหยก ( ดาบมังกรหยก ) หวงเฟยหง (พลองกระทบ 
พสุธาทองคำ) และ สุทธิ"มีดส้ัน (มีดส้ันของเกิมฮวง ) ภาพยนตร์จากฮอลีวู้ด เซ่น ลไปเดอร์แมน ( 
หน้ากากสไปเดอร์แมน) และชุปเปอร์แมน ( เส้ือคลุมของซุปเปอร์แมน ) ภาพยนตร์ไทย เช่น อลุย 
หินคนไข่สุดขอบโลก(ไข่หินของคนไข่) สรมกีย้( ธนูของอาพงศ์พัฒน์) และกาเหว่าท่ีบางเพลง
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( สร้อยคอของพวกกาเหว่าท่ีบางเพลง ) ของวิเศษท้ังหมดมาจากภาพยนตร์ในแนวแฟนตาซืเช่น 
เดียวกับภาพยนตท?อง สติแตกสุดข้ัวโลก จัตฤประสงค์การกล่าวถึงช่ือภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนและ 
ปรากฏของวิเศษจากภาพยนตร์เร่ืองน้ันให้เห็น จะแบ่งออกได้เป็น 2 บ่ระการ คือ การอางเพ่ือบอก 
แนวเร่ืองของภาพยนตร์ท่ีเหมือนกัน. และการอางเพ่ือบอกถึงความเป็นวีบุรุษ ( Hero ) ของตัว 
ละครท่ีเหมือนกัน

การอางเพือ่บอกแนวเรือ่งนัน้. เปน็วตฺฤประสงคเดน่ของการอา้งซือ่จากภา1)'I
ยนตรเ์รือ่งอืน่ เพราะ.ภาพยนตรท์ีต่าัละครกลา่วออกมานัน้จดเปน็ภาพยนตรป์ระเภทแนวเหนอืจรงุ 
(Fantasy) ซึง่เปน็ทีน่ยิมและโดง่ดงมาในอดตี โดยการอา้งนัน้อกจากจะไดล้กัษณะแนวการ
ดา่เนนิเรือ่งของภาพยนตรเ์หนอืจรงิแลว่ ยงัเชือ่มโยงกบัลกัษณะการอา้งความเปน็วรีบรุษุ( Hero ) 
ของตวัละครควบคูก่นัไปดว้ย เพราะ.ภาพยนตรแ์นวเหนอืจรงิทัง้หมดทีก่ลา่วอา้งถงึนัน้ ตวัละครจะ 
เปน็ผูเ้กง่กลา้ลามารถไมใ่ชม่นษุยธรรมดา เชน่1ซปุฝอรแ์มนและ,พวกกาเหวา่ท ีบ่างเพลง สว่นบาง 
เรือ่งกจิะเปน็มนษุยธรรมดาแตม่คีวามพเิศษสงู เกง่ในเรือ่งอาวธุตา่งๆ เชน่ภายนตรเ์รือ่งหวงเฟย 
หง ดาบมงักรหยก ซึง่เปน็ลกัษณะเนือ้หาและตวัละครในภาพยนตรแ์นวเหนอืจรงิ โดยจะเลนอสิง่ 
ทีเ่กนิปกตขิองโลก เชน่เดยีวกบัภาพยนตรเ์รือ่งสตแิตกสดุขัว้โลก ท ีน่ าิความเหนอืจรงิมากมายมา 
รวมไวด้ว้ยกนั โดยใหต้วัละครเจา้ชายเปน็จดุเริม่ตน้และศนูยก์ลางในการดา่เนนิเรือ่งตอ่เนือ่งกนั 
ไป เนนิ1ทีค่วามเปน็คนดมีคืณุธรรม เปน็วรีบรุษุคนหนืง่ทีต่อ้งพบเจอและอยูใ่นลถานการณก์ารเดนิ 
ทางผจญ ภยัตอ่! รกัษาความด ี อยา่งภาพยนตรต์น้.แบบทีน่าิมาอา้งถงึ การอา้งองิของภาพยนตร ์
เรือ่งนีเ้ปน็ไปเพือ่ลือ่อารมณแ์ละความหมายของเรือ่งตามภาพยนตรท์ีน่ำมาลมัพนัธบท ซึง่ทางผู ้
ผลติกไัดใ้หค้วามเหน็เสรมิไวว้า่

เราชอบ ในยุคน้ันพวกน้ีเขาด้ง อย่างหวงเฟยหงเขาก็จะด้ง เขามีกระบอง อยา่ง 
ดาบมังกรหยกเขาก็จะด้ง เอาอะไรด้งเด่นด้งมาเล่นก็สนุก เป็นมุขตลก อยา่งเอาหตกุารณจ์าก 
หนังโลกท้ังใบให้นายคนเดียวมาใส่ ของเราจะล้อเลียนหนังด้งๆ เร่ืองน้ีดนรู้จักเยอะก็เลยทา ( 
พจนอ์านนท,์ สมัภาษณ,์ 12 มีนาคม 2542 )

การกล่าวถึงภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนผ่านบทสนทนาของตัวละครน้ี จะเป็นไปเพ่ือการ 
บอกลักษณะแนวของภาพยนตร์เพ่ือล่ือความหมายของเร่ือง ประเด็นการนำเสนอ หรืออุดมคติท่ี
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คล้ายกันมากกว่าทีจะ เป็นเฟ้อวิพากษ์’ วจิารณ ์ เป็นการใข้ลัมพันธบทผ่านลักษณะท่ีสังเกตได้คือ 
บทลนทนาของตัวละคร เป็นการเป็นให้เห็นชดข้ึนมา มากกว่าการลัม'ตันธบทโดยโครงเร่ืองและ 
ฉาก เพราะบอกโดยคืาพูดและระบุออกมาอย่างซดเจน

3.การใเภาพยนตรเ์รื่องอ่ืนเป็นฉากหลังของเร่ือง

คอืการทีป่รากฏฉากของภาพยนตรเ์รือ่งหนึง่อยูใ่นเน ือ้หาของฉากในภาพยนตร ิ
อีกเร่ืองหน่ึง โดยมจีดุประลงคของการปรากฏแนซ่ด ตวัอยา่งคอื ภาพยนตรเ์รือ่งรกัแท้บทท่ี 1 มี 
เนอเรือ่งเกยีวกบัตวัละครชายหนุม่ซือ่ระบลิ ทีพ่ยายามจะทาความเขา้ใจในตวัผูห้ญงิและความรกั 
ระบลิชอบพออยูก่บั ทพิย ์ลาวตวัแทนขายประกนัชวีติ ทพิยเ์ปน็รกัแรกของชายหนุม่แลนซือ่อยา่ง 
ระบลิ หลงัจากความสมัพนัธท์างกาย ทพิยย์า้ยมาอยูก่บัระบลิทีห่อ้ง แต่เชา้กนักดัมา ทพิยก์หัาย 
ตัวไป ระบลิออกตามหาเธอไปทัว่ จนทราบภายหลงัวา่ทพิยกาลงัจะเขา้ฟธ้แีตง่งาน ระบลิจงืออก 
อบุายหยบิปนีในรถของเพือ่นและออกตามหาทพิยใ์นงานแตง่งานของเธอ ระบลิไปพบความจรงิ 
วา่แทจ้รงิแลว้ทพิยเ์ขา้ฟธ้แีตง่งานเพราะเปน็การกา่ยโฆษณา แตท่ัง่งานกแ็ตกตืน่อลหมา่นเมือ่
ระบลิถอืปนีเขา้มา ระบลิเอาตวัทพิยอ์อกไปจากงานทา่มกลางความตระหนกซองทกุคน หลงัจาก 
นัน้จงีมกีารโทรแจง้ตำรวจวา่ ระบลิมาลกัพาตวัทพิยอ์อกไป ฉากทีป่รากฏการลม้พนัธบทคอืฉาก 
ทีเ่พือ่นของระบลิซึง่ถกูขโมยปนี มาเลา่เรือ่งทีร่ะบลิหายตวัไปพรอ้มกบัปนีใหเ้พือ่นอกีคนหนึง่พงั 
ภาพในฉากปรากฏใหเ้หน็วา่เพือ่นทีเ่ปน็เจา้ของปนีเดนิเขา้มาในหอ้งและเดนิผา่นโทรทศนท์ีเ่ปด็ 
ท้ิงไว้ ในจอโทรทศันเ์ปน็ภาพของภาพยนตรไ์ทยขาวดาเรือ่งหนึง่ทีเ่ปน็ฉากตำรวจกำลงัไลจ่บผูร้า้ย 
โดยทีผู่ร้า้ยไมย่อมมอบตวั ตำรวจจงึยงิปนีใสค่นรา้ย มเีลยีงหวดีรอ้งของผูห้ญงิในฉากนัน้ดง้ขึน้ 
กลอ้งแพนผา่นภาพในจอโทรทศันม์าทีต่าัละครเพือ่นของระบลิทีค่ยุถงืการหายตวัไปของระบลิ 
ฉากตอ่มาคอืระบลิและทพิยท์ีม่าจอดรกคยุกนัทีอ่นลุาารยีป์ระชาธปิไตย โดยทพิยพ์ดูความจรงิ 
เรือ่งทีเ่ธอเคยถกูขม่ขนืมากอ่น ระบลิบอกวา่เขายอมรบัได ้ แตท่พิย์กข็ึน้รถแทก็ซีห่นไีป ฉากตอ่มา 
คอืทกุคนรวมถงึตำรวจออกตามหาระบลิและทพิย ์ เมือ่มาถงึอนสุาวรยีป์ระชาธปิไตย ตำรวจจอด 
รถ ตัง้แถวลอ้มลบัระบลิในขอ้หาลกัพาตวั ทพิยซ์ึง่ตดัสนิใจยอ้นกลบัมา ยนืมองเหตกุารณอ์ยา่ง 
ครุ่นคืด ตา่งจากระบลิทีอ่อ่นเพลยีจากการขบัรถตามหาทพิยต์ลอด 3 ลัน เขานัง้อยูอ่ยา่งออ่นแรง 
และ‘ไมร่บัรูว้า่เกดิอะไรขึน้รอบตวั ตำรวจทีล่อ้มลบัพดูเกลีย้กลอ่มใหร้ะบลิยอมมอบตวั แตร่ะบลิก ็
ยนืขึน้แบบละลมืสะลอื จนแหวนทีเ่ตรยีมมาใหท้พิยห์ลน่ลงทีพ่ืน้ ระบลิหนไปมอง ทา่ทา่จะกมลง 
เกบ็ ตำรวจยกปนีขึน้เลง็ไปทีร่ะบลิ ทพิยท์ ีม่องดเูหตกุารณอ์ยูเ่หน็วา่เรือ่งอาจจะบานปลาย จงึควา้ 
ตวัระบลิเขา้มาจบู ทา่มกลางความตกตะลงึของทกุคนกอ่นจะตามมาดว้ยเลยีงปรบมอื ไชโยของ
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คนทัง้หมดทีเ่หตกุารณก์ลบัตาลปตัร ภาพจบของเรือ่งคอืภาพทีท่พิยก์บระบลิยนีจบูกนัที่
อนสุาวรยีป์ระชาธปิไตย การลมัพนัธบทระตบัความหมายซองเนือ้หาในภาพยนตรเ์รือ่งนืค้อืการ 
ทีน่าเอาฉากภาพยนตรไ์ทยขาวดามาปรากฏอยูใ่นจอโทรทศนโดยเสนอเนือ้เรือ่งของภาพยนตรซ์ึง่ 
เกีย่วกบัการทีต่ำรวจลอ้มจบัผูร้า้ยและเกดิการขดัขนืจนตอ้งยงิผูร้า้ย ฉากภาพยนตรท์ีป่รากฏใน 
โทรทคันนํัน้เปน็เสมอืนการบอกลว่งหนา้วา่จะเกดิอะไรขึน้กบัซะตากรรมของตวัละครอยา่งระบลิที ่
ตกเปน็ผูต้อ้งหา แตใ่นฉากเหตกุารณจ์รงทีต่ำรวจมาลอ้มจบัระบลิ เหตกุารณก์ลบัพลกิผนัเปลีย่น 
ไป เปน็การพาดพงิทางความหมายของเนือ้หาทีบ่อกลกัษณะของภาพยนตรไ์ทยทีจ่ะใหต้ำรวจ
ลอ้มจบัและตอ่สูก้บัผูร้า้ย แลว้ผูร้า้ยกมิก้จะถกูยงิตายในทีส่ดุ แตภ่าพยนตรเ์รือ่งรกัแทบ้ทที ่ 1 
กลบันำฉากนืม้าเปลีย่นเลยีใหมโ่ดยการลมัพนัธบทกบัภาพยนตรข์าวตำ เพีอ่ใหเ้หน็ลกัษณะเดมิ 
นำพาความเขา้ใจของผูซ้มลว่งหนา้วา่เหตกุารณใ์นฉากตอ่ไปอาจเปน็เชน่ในภาพยนตรซ์าวดำ 
และภาพยนตรก์เ็สนอฉากการลอ้มจบั ยกปนีเลง็ไปทีผ่ ูร้า้ยของตำรวจ แตก่ลบัเปลีย่นลกัษณะ 
ฉากตอนจบใหก้ลายเปน็ฉากรกั โรแมนตค เปน็การหกัมมุของเรือ่งทีล่อ้เลยีนมาตราฐานเดมิๆของ 
ลกัษณะทางเนือ้หาและการดำเนนิเรือ่งในภาพยนตรไ์ทย จากความรนุแรงมาเปน็ความรกั ตำรวจ 
ทีม่าลอ้มจบักลายเปน็ตวัละครทีไ่มม่คีวามจาัเปน็และไมเ่ขา้กบัฉากนี ้ ภาพทีแ่สดงใหเ้หน็สหินา้ 
ตกใจ ประหลาดใจของตำรวจเปน็ภาพทีแ่สดงอารมณล์อ้เลยีนกบัภาพทีต่ำรวจยงิผูร้า้ยจนเสยี
ชวีติในการจบักมุตามลกัษณะทัว้ๆไปของตำรวจในภาพยนตรไ์ทย ซึง่ปรากฏในภาพยนตรข์าวดำ 
เสยีดสคีวามโบราณและมาตราฐานทางเนือ้หาการนา้เสนอของภาพยนตรไ์ทย

จากภาพยนตร์ท้ัง 1 เร่ืองมีภาพยนตร์ 2 เร่ืองท่ีปรากฏภาพซองภาพยนตร์เร่ือง 
อ่ืนอยู่เป็นฉากหลังคือภาพยนตร์เร่ือง เจนน่ีกลางวันครับ กลางคืนค่ะ และภาพยนตร์เร่ือง 2499 
อันธพาลครองเมือง ในภาพยนตร์เร่ืองเจนน่ี กลางวันครับ กลางคืนค่ะ ปรากฏในฉากท่ีตัวละคร 4 
คนไปดูภาพยนตร์ในโรงภาพยนตร์ ภาพยนตร์ท่ีกาลังฉายอยู่บนจอคือภาพยนตร์เร่ือง เกิดอีกที 
ต้องมีเธอ ซ่ึงเป็นภาพยนตร์เร่ืองท่ี 2 ของบริษัท อาร์เอลพิลม์ มีเน้ือหาเก่ียวกับไล่ล่าของตัวละคร 
เอกท่ีเป็นผี ในฉากท่ีปรากฏน้ีภาพยนตร์เร่ืองเกิดอีกทีต้องมีเธอ ถูกน้ามาใช้ประโยซนให้มีความ 
หมายว่าเป็นภาพยนตร์ท่ีมีความเร้าใจต่อผู้ชมท้ังโรง เพราะตอนท่ีฉายเป็นเน้ือหาในฉากการไล่ล่า 
ระหว่างผีฝ่ายธรรมะและอธรรม ในขณะซมภาพยนตร์ ตัวละครคนหน่ีงสุกข้ึนกลางโรง จึงทำให้ผู้ 
ซมท้ังหมดแสดงอาการโกรธ หงุดหงิดท่ีถูกบดบังภาพท่ีกำลังฉาย เน้ีอหาของภาพยนตร์เร่ืองเกิด 
อีกทีต้องมีเธอ 'ไม่ไดัมีความเก่ียวข้องเช่ือมโยงกับเน้ือหาของภาพยนตร์เร่ือง เจนน่ีกลางวันครับ 
กลางคืนค่ะในฉากท่ีปรากฏหรือแกนเร่ือง เป็นเพียงการน้าภาพยนตร์มาใช้เป็นฉากหลังของเร่ือง 
อย่างไม่มความหมายเก่ียวเน้ืองลัมพันธ้กัน เซ่นเดียวกับภาพยนตร์เร่ือง 2499 อันธพาลครอง
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เมอืง ในฉากทตีวัละครเอกชายซอื แดง ใบเลย่ ์จะไปลอบลงัหารนกัเลงเจา้ถิน่ ฉากของเหตกุารณ ์
คอืฉากงานวดั มกีารฉายหนงักลางแปลงเรอืง 1 ตอ่ 7 ของผูก้ากบัคอื ล.อาลนจนิดา โดยตวั 
ละครทกุตวัในภาพยนตรเ์รือ่ง 2499 อนัธพาลครองเมอืงซึง่ไดแ้กซ่าวบา้นและนกัเลงเจา้ถิน่ กา่ลงั 
เพลดิเพสนิอยูก่บัการซมภาพยนตรเ์รือ่ง 1 ต่อ 7 ภาพทีป่รากฎบนจอหนงักลางแปลงคอืฉากแสดง 
ความรกตอ่กนัของตวัละครชายห!เมหญงิลาว ตอ่ดว้ยฉากการตอ่สูก้นัของตวัละครตลก ในขณะ 
ทีต่วัละครของภาพยนตรเ์รือ่ง2 4 9 9 อนัธพาลครองเมอืงกำลงัซมหนงักลางแปลงเรือ่ง 1 ต อ่ 7 อยู ่
นีเ่อง เปน็โอกาลใหต้วัละครแดง ไบเลย่ พระเอกของเรือ่งเขาจอ่ยงนกัเลงเจา้ถิน่  ทีม่คี'วามแค'้นตอ่ 
กนัจนเลยีชวีติ ฉากภาพยนตรเ์รือ่ง 1 ต่อ 7 ทีน่ำเสนอจงีมคีวามสำคญัตอ่ภาพยนตรเ์รือ่ง 2499 
อนัธพาลครองเมอืงในฐานะเปน็ฉากบรรยากาศของเรือ่งเพือ่ใหเ้กดิเหตกุารณ ์ ไมไ่ดเ้ลนอเนือ้หา 
ทีเ่ชือ่มโยงความหมายตอ่กนั ตงัทีผู่ผ้สติใหเ้หตผุลไวตงันี้

เปน็ภาพยนตรท์ีผ่มชอบมาก และตรงตามยคุลมยั ผม'นiไดม้คืวามหมายอะไร 
เปรยีบเทยีบ แตผ่มอยากไดอ้ารมณข์องการฉายหนงักลางแปลงตามงานวดัทีม่ตีวัละครจบูกนั
แลว้พเิลมชอบขาด อยากไดอ้ารมณต์รงนี ้ เปน็เรือ่งของหนงัทีต่รงตามยคุลมยัในเรือ่ง ( นนทรยื ์นิ 
มบิตุร 1 สมัภาษณ  ์1 26 มนีาคม 2542 )

การใซ้สัมพันธบทในฉากน้ันมีลักษณะและวัตถุประลงคท,แตกต่างออกไปจาก 
ระตบัโครงเร่ืองและตัวละคร เป็นลักษณะท่ีปรากฏอย่างซัดเจน และใชม้ากกว่าการอ้างอิงทาง 
ความหมายหรืออารมณข์องเร่ืองเพียงอย่างเดียว เพราะนำไปลู่การล้อเลียน เซ่นภาพยนตร์เร่ือง 
สติแตกสุดข ั้วโลก การกล่าวถึงลักษณะของแกนเร่ืองท่ีเหมือนกัน เซ่นภาพยนตร์เร่ือง ท้าฟ้าลิขิต 
การเสียดลีเซ่นภาพยนตร์เร่ืองรักแท้บทที,1 โดยท่ีการนำมาใช้ก็จะล่ือความหมายตามวัตถุ
ประสงค์'อย่าง'ซัดเจน ลามารถตีความได้

ลกัษณะการใซสัมัพนัธบทของภาพยนตรไ์ทยนัน้มรีะตบัวตัถปุระสงคท์ีแ่ตกตา่ง 
กนั โดยทีก่ารใชใ้นโครงเรือ่ง ในตวัละคร ในฉาก โดยการใชใ้นระตบัฉากจะเปน็สว่นทีเ่หน็เดน่ซดั 
มากทีล่ดุ ตวัอยา่งของภาพยนตรท์ ีม่กีารสมัพนัธบทอยา่งเดน่ซดัตลอดทัง้เรือ่งคอืภาพยนตรร์ือ่ง 
โลกทัง้ใบใหน้ายคนเดยีวและภาพยนตรเ์รือ่งสตแิตกสดุขัว้โลก โดยภาพยนตรเ์รือ่งโลกทัง้ใบให้
นายคนเดยีวนัน้มกีารใชล้มัพนัธบทตัง้แตร่ะตบัโครงเรือ่ง ตวัละครและฉาก สว่นกาพยนตรเ์รือ่ง
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ลติแตกสุดข้ัวโลกน้ันเป็นตัวอย่างการลัมพันธบทในระดับฉากท่ีเด่นซัดเพราะปรากฏอยู่ในหลาย 
ส่วนและหลายวัตถุประสงค์

การใชล้มัพนัธบทในภาพยนตรไทยของผูก้ำกบัภาพยนตรร์ุน่ใหม ่ มีว ัต ถ ปุระสงค ์
พ ืน้ฐานท ีค่ลา้ยกนัคอืบ ุง่ใปท ีก่ารส ือ่อารมณ แ์ละความหมายท ีเ่ทยีบเคยีงกบัภาพยนตรท์ ีน่ ำมา 
อา้งองิ มลีกัษณะความไมซ่บัซอนในการตคีวาม ลกัษณะการวพิากษวจิารณห์รอืเสยีดสยีง
ปรากฏพบเปน็จำนวนนอ้ย ชึง่กล็อดคลอ้งกบัลกัษณะวตัถปุระสงคข์องผูผ้ลติทีจ่ะนำการลมัฬนธ 
บทมาใชเ้พือ่ตอ้งการเพยีงพาดพงิ องิการลือ่อารมณ ์เปน็หลกั ดงัคำอธบิายตอ่ไปนี้

อย่างฟนเวลาเราเขียนบท อย่างน้อยเราต้องมาต้ังโจทย์ร่วมกัน มาต้ังเข็มร่วม 
กันว่าหนังจะเป็นแนวน้ันแนวน้ี นต่ทีน้ีพอเราพูดเป็นคำพูด แต่ละคนท่ีทาก็อาจจะคิดไม่ออกว่า 
เป็นอย่างไร เพราะคำพูดมันตีความได้หลายแบบ เราก็อาจจะต้ังข้ึนมาว่า อารมณ์จะคล้ายๆกับ 
หนังเร่ืองน้ี เช่นอารมณ์รักเหมือนตัวละครรักในเร่ืองน้ีไง ซีนท่ีตัวพระเอกตัดสินใจไม่ได้ก็จะมี
เหมือนตัวน้ัน เป็นส่ิงท่ีทำให้ทุกคนเก็ดภาพเหมือนกัน ...เราเอาวัตถปุระสงค์เขามาว่าตรงนี ้อยาก 
ได้อารมณ์แบบน้ี ( มนต์ลักด้ิ เกษคิรนทร์เทพ , สมัภาษณ,์ 2 5 กมภาพนัธ2์54-2)

การสัมพันธบทเป็นลักษณะเด่นของอิทธิพลแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ท่ีมืต่องาน 
ภาพยนตร์นอกจากน้ีลักษณะเด่นอีกประการหน่ึงคือ การปะติดปะต่อ ( Pastiche ) ถา้พจิารณา 
ว่าการสัมพันธบทคือลักษณะทางเน้ือหา และการปะติดปะต่อก็คือลักษณะทางการนำเสนอในอีก 
รูปแบบหน่ึงซ่ึงเช่ือมโยงกับการสัมพันธบท โดยภาพยนตร์ไทยได้นำลักษณะการปะติดปะต่อมา 
ใช้อยู่ด้วยดังน้ี

2.การปะติดปะต่อ ( Pastiche )

การปะติดปะต่อ ( Pastiche ) เป็นลักษณะการนำเสนอท่ีโดดเด่นมากในงานส่ือ 
มวลชนยุคหลังสมัยใหม่ และเก่ียวข้องโดยตรงจากผลของความถ้าวหน้าทางเทคโนโลยีและการ
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ปฏิวัติระบบแนวคดอุดมการณ์ทีมาผสานกัน ภาพยนตร์!,ทยมีลักษณะการใช้การปะติดปะต่อ
ปรากฏในเทคนิคกาททเลนอ แปง'เป็นลักษณะได้ด้งนี้

1. การปะติดปะต่อเทคนิคการน่าเลนอจากลื่ออื่นๆ เซ่น การเล่าเรื่องของมีวลิควิดีโอ ข่าว ลารคดิ
2. การปะติดปะต่อจากลักษณะการนิาเสนอจากภาพยนตร์เรื่องอื่น
3. การปะติดปะต่อโดยการผสมโครงเรื่อง ( Plot )
4. การปะติดปะต่อโดยการผลมประเภททางภาพยนตร์ ( G enre )

1.การปะติดปะต่อเทคนิคการนาเสนอจากสื่ออื่นๆ เช่น การเล่ารื่องซองมีวลิควิดีโอ ข่าว สารคดี

ต่วอย่างแรกที่เป็นลักษณะการปะติดปะต่อทื่โดยการนำเทคนิคมาจากสื่ออื่น คือ 
การนำเทคนิคการเล่าเร ื่องของมีวส ิควิด ีโอมาใช้ประกอบในการเล่าเร ื่องของภาพยนตร์ซ ึ่งเป ็น 
ลักษณะที่พบมากในภาพยนตร์ใทยทั้ง 18 เร่ือง

Aufderheide , Pat ( อ้างถีงใน นิโลบล 2535) กล่าวลร ุปว่ามิวลิควิดีโอเป็น 
ลักษณะสุนทรียศาสตร์ยุคหลังลมัยใหม่ คือการให้ความล่าคญต่ออารมณ์ความรู้ส ึก เป็นงานที่ 
สร้างเนให้ดูสะดุดตา เร่งเร้าการร์บ!ทางอารมณ์จากผู้ซมโดยทันที จากการนำเสนอภาพพจนํ 
และลื่อความหมายในลักษณะการละท้อนความฝันและจินตนาการไม่มีลำดับขั้นตอน การท้า
ความเข้าใจหรือถอดรหลจึงกลับใปกลับมา

Brooker (1997) กล่าวว่ามิวลิควิดีโอเป็นผลิตผลทางการคัาที่ผลานความเป็น 
ศิลปะการเล่าเรื่องของภาพยนตร์มาไว้กับงานเชิงพาณิชย์คือการโฆษณา ดังนั้นจึงเป็นลักษณะ
หนึ่งที่จะกำหนดให้มิวลิควิดีโอจะนำเลนอแบบชวนให้เกดความประทับใจ ลุ่มหลง กับภาพที่ 
ปรากฎ โดยไม่ต้องเน้นความต่อเนื่องของภาพ เวลา สถานที่ที่เป็นจริง เพราะเป็นการเสนอภาพ 
หรือเล่าเรื่องเพื่อผลทางอารมณ์ของผู้ชมที่จะเกิดความประทันใจจนชื่นชอบในบทเพลงและนำไป 
ล่การเลือกซื้อสินค้าคือเทปเพลงต่อไป

ลักษณะการปะติดปะต่อโดยนำการเล่าเรื่องของมิวสิควิด ีโอมาใช้ในภาพยนตร์ 
ไทยคือลักษณะที่ภาพยนตร์ไทยจะใช้วิธีการเล่าเนื้อหาในด้านความรัก ความเสียใจ หรือการต่อสู้ 
ในชีวิต ถ่ายทอดออกมาเป็นภาพและใช้เทคนิคการตัดต่อเช่นการช้อนภาพ ( Dissolve ) หรือการ
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ตดสลัน ( Cross Cut ) เหตุการณ์ทีเกิดเนอย่างไม่ต่อเนื่องหรือต่อเนืองเข้าไว้ด้วยก้น ประเด็น 
สำคัญคือการทีตัดภาพให้พงก้บลังหวะของเพลงประกอบที่เป็นเนอร้อง ใม่ใซ่เอาเพลงประกอบ 
มาเป็นเพลงทีใซ้ปูอารมณ์ฉากหลังซองเรือง ( Background music ) เป็นเหมิอนกา?บรรยายภาพ 
ตามเพลงโดยเน้นความลวยงามของภาพและกิรืยาอาการของตัวแสดงโดยตั้งใจ มีผลต่อการเรา 
อารมณของผู้ชมมากกว่าการเล่าเรื่องตามความจาเป็นทางเนอหา ภาพยนต?ไทยจะน้าวิ!]การเล่า 
เรื่องแบบมิวสิควิดีโอมาใช้ปะติดปะต่อก้บการเล่าเรื่องโดยอยู่ในระดบฉาก ซึ่งปรากฏพบในหลาย 
ฉากตลอดทีงเรือง และในระคับโครงเรืองทีพบมากในภาพยนตร์ของบรืษัท อาร’ เอล ที!ลม

ภาพยนตรทเป ็นต ัวอย่าง'ในล ักษณะน ื้ค ือภาพยนตร เกือบทั้งหมดของกลุ่มตัว 
อย่างยกเวินภาพยนตร์เรื่อง รักแท้บทที่1 ผู้ชายหัวใจไม่พายเรือ 2499 อันธพาลครองเมือง ท้า 
ฟ้าสิขต และ ฝันบ้าคาราโอเกะ ภาพยนตร์เหล่านี้ไม่ปรากฏฉากการเล่าเรื่องด้วยลักษณะของมิว 
สิควิดีโออยู่เลยตลอดทั้งเรื่อง

มิวสิควิดีโอมักจะกา?เด้นเรื่องที่ฉูดฉาด เน้นภาพที่ตื่นเต้นอยู่ตลอดเวลา แล้วก็ 
ตัวละครมีความตื่นเขิน ไม่ลึก มักจะถ่ายภาพลๆยๆเยอะมาก ซึ่งต ้องพิจาณาว่าเกี่ยวข้องก้บ 
ประเด็นหรือแก่นของเรื่องแค่ไหน ( นันทขว้าง สิรสุนทร , ล ้มภาษณ ์ 12 ฤมภาฟันธ 2542 )

ตัวอย่างของการปะติดปะต่อลักษณะการเล่าเร่ืองแบบมืวสิควิดีโอมาใช้ในภาพ 
ยนตร์ไทยน้ันตัวอย่างเซ่นฉากในภาพยนตร์เร่ือง โลกท้ังใบให้นายคนเดียว ในตอนท่ีตัวละครเอก 
ชายหญงิ ไม้และป้อน เกิดความเข้าใจผิดและเหินห่างต่อก้น ภาพยนตร์จะเปิดเพลงท่ีมีเน้ือหา 
แสดงถีงลถานการณ์และเหตุผลของความล่าเป็นท่ีต้องแยกจากก้นระหว่างคนรักท่ีแม้จะมีความ 
รักต่อก้น แต่ก็ไม่ลามารถอยู่ร่วมก้นได้ โดยเป็นเลียงของนักร้องชาย ภาพท่ีปรากฏตลอดความ 
ยาวเพลงคือภาพท่ีตัวละครชายหญิงต่างอยู่ในความเศร้าโศกในลถานท่ีต่างๆเซ่นท่าเรือ ห้องครัว 
ดาดฟ้าติก โดยเน้นระยะความไม่สมดุลขององค์ประกอบภาพท่ีเน้นความหนักไปทางใดทางหน่ืง 
หรือเป็นภาพตัวละครท่ีอยู่ในลถานท่ีโล่งเห็นตัวละครเป็นเพียงจุดเล็กๆแสดงนัยยะความโดดเด่ียว 
อา้งว้าง และเพ่ิมอารมณ์ด้วยการใช้ลีแลงท่ีมีผลต ่อ ความรู้สึกเซ่นลีฟ้าหม่น ลีเหลืองหม่น ดูหดหู่ 
การตัดภาพจะเป็นไปตามลังหวะของเพลง และจะเลนอ ภาพในลักษณะต่างลถานท่ี ตา่งเวลา 
เรียงร้อยต่อก้นโดยเน้นท่ีอารมณ์ของภาพและตัวละครท่ีต้องดูเศร้าเป็นสำคัญ
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ลักษณะของการนาเล่นอเนอหาผ่านฉากท่ีมืการเล่าแบบมีวสิควิดีโอน้ีจะทบเม่ือ 
เป็นเน้ือหาเก่ียวข้องก'บความรักของตาละครเอกท้ังชายและหญิง ท้ังในด้านเลียใจหรือผิดหวง
โดยเฉพาะเม่ือเป็นเน้ือหาท่ีเก่ียวกับตัวละครลัยร่น. นอกจากน้ียงมีการใช้ในเร่ืองของความยาก
ลำบาก เช่นฉากตัวละครในเร่ืองฝันติดไฟ ห้ว้ใจติดดินต้ณ์งเจอกับอุปสรรคในชีวิต .กาพของการ 
เล่าในตอนท่ีตัวละครหางานทำก็จะเป็นภาพท่ีตัดสลับประกอบกับเลียงเพลงท่ีมีเน้ือรองสอด 
คล้องกับเน้ือหาของฉาก การนำลักษณะการเล่าเร่ืองแบบมิวลิควิดีโอมาใช้ในภาพยนตร์น้ีเป็นการ 
ใช้วิธีการเล่า เร่ืองท่ีมุ่งเน้นการสรำงอารมณ์เกินระดับปกติท่ีจะมีต่อผู้ซมให้จาบซ่ึงหรือสะเทือน 
อารมณ !ปกับเน้ือหา โดยมักจะใช้กับตอนทีเ่น้ือหาเน้นอารมณ์ในด้านความสะเทือนใจ ภาพยนตร์ 
ไทยจะป ะ ติดปะต่อเอาวิธีการเล่าเร่ืองของมีวสิควิดีโอมาใช้ในการเล่าเน้ือหาของเร่ือง ด้วยเหตุผล 
ท่ีผู้ผลิตได้ให้คำอธิบายไว้ว่า

การที่ต้องมีภาพแบบมีวสิควิดีโอเพราะจะต้องมีการตัดภาพจากภาพยนตรไปทำ 
เป็นเอม'วี (มีวสิควิดีโอ) แล้วตอนหลังเหมือนฟิก(Fix) เป็นโจทยไห,ทีมบทต้องคิดไปเอง มันจะต้อง 
มืช่วงหนึ่งที่เป็นช่วงรำลึก หรือการพัฒนาไปลู่ความรักของตัวเอก ก่อนจะรักกัน ต้องมีช่วงรำลึก 
ตรงนี้เพื่อให้เขาได้ใส่เพลง เป็นสูตร ถ้าไม่เขียนเขาจะไปหาใส่เอง จะยิ่งแย่ไปกันใหญ่ ( วาทินี โม 
ฬาร์กร , ล ัมภาษณ ์ 2 มีนาคม 2542 )

ถ้าหากว่าต้องการบิวท ( Built ) อารมณ์!นฉากนี้ ต้องมีการใส่เพลง ต้องเกิด 
เป็นภาพลโลว่โมซน ( Slow motion ) การต่อสู้ต่อยกันโครมครามจบก็จะกลายเป็นค่อยๆต่อย 
ค่อยๆละเทือนใจ ดิสโชฟ ( Dissolve ) กันไปแต่ละภาพ นี้เป็นโจทย์ที่บางทีก็เกิดขึ้นตั้งแต่ก่อน 
ก่ายทำ ผู้กำกับก่ายมาด้วยความตั้งใจนั้นอยู่แล้ว บางทีเกิดขึ้นทีหลังเพราะอาจจะรู้สึกว่าช่วงนี้ 
หนํงซก1จะเงียบๆเกิน1ไป ก็ต้องพยายามตัดใหม่ ให้มันลโล,ว ( Slow motion ) ให้มันล่ะเทือนใจ 
( รินทรัวชิระปิดานนท์, ล ่ม ภ าษ ณ ์. 2 มีนาคม 2542 )

แต่ถ้าปรากฏในระดับโครงเรื่อง จะพบว่าเป็นลักษณะของการผูกโครงเรื่องไว้
อย่างไม่ซับช้อน สกานการณ์ที่เกิดขึ้นจะเป็นการเน้นไปในทางสื่ออารมณ์มากกว่าให้ความหมาย
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เพ ียงอย่างเด ียว มีมิติและพัฒนาการของ๓ ละครที่ไม่ซับ‘ซอน. ย ุ่งยาก ตาละครละมีด้านที่เหนเด่น 
ซัดแลดงออกมา โดยเฉพาะการเน.'นลักษณะเด่นแบบ'วีรบุรุษ ( Hero ) ลุร'?เต! ( Heroine )เป็นท่ี 
ติองตาของ เพศตรงข้าม การต่อเนื่องของเรื่องจะเป็นไปโดยลักษณะคลุามเชื่อม!ยงทางอารมณ์
มากกล้าเนอหา ตลอดทั้งรื่องจะพบการสร้างอารมณ์ด้วย,ภาพอยู่ตลอดเวลาทั้งการถ่ายภาพและ 
การติดต่อ เป็นลักษณะการเร้าอารมณไห้เกิดอยู่ตลอดโดยไม่เน้นเหตุผลทางเนื้อหา และมิเพลง 
ประกอบเป็นลักษณะเพลงที่มีเนื้อร้องชงแลดงอารมณ์ของติวละครเอก ชายหญิง ที่ผิดหลัง เสียใจ 
หรือ ลมหลังในความรก หรือการที่ใช้ดับความรู้สึกสะเทือน.ใจอย่างใดอย่างหนึ่งของติวละครเอก 
ภาพยนตรที่มีลักษณะฟนนี้จะพบได้ในลักษณะของภาพยนตร์จากบริษัท อาร เอล พีลม’ ทั้งหมด 
นอก'จากนื้ยังมีภาพยนตร์'อื่นๆเซ่น ภาพยนตร์เรื่อง แรงเป็นไ,ฟ ละลายแค่เธอ และนางแบบ ผู้ผลิต 
ได้ให็ความเห็นเรื่องการน้าวิธีการนี้.มาใช้ว่าเกิดจากลักษณะดังต่อไปนื้

เรื่องมันไม่มีอะไร อารมณ์มันไม่ได้ล่สักส่าคัญขนาดที่จะมาเป็นเรื่องใหญ่เรื่องโต 
เป็นเนื้อหาลำคัญฃองเรื่อง เพราะฉะน้ันการทำให้ณ์นมีอะไรข้ึนมาก็ต ้องบิวที พอบิวทํก็เลยต้องไป 
ใส ่เพลงเข ้าไป(รนทราชระป ิดานนท,ส ัมภาษณ ์,2 มีนาคม 2 5 42)

เวลาเราคิดเร่ือง เราก็พยายามให้เร่ืองมีลำดับ มีข้ึนตอน แต่บางทีในบางอย่างท่ี 
เราต้องการเล่าในระยะเวลาอันรวดเร็ว และผู้ชมส่วนใหญ่หรือผู้ชมท้ัวไปก็เคยชินดับวิธีการเล่า
เร่ืองแบบมิวเควิดีโอ ก็เลยเป็นการหยิบยืมบางส่ิงบางอย่างในมิว!ควิดีโอมาใช้เป็นหนัง ...ส่วน 
ใหญ่จะเป็น,อารมณ์รัก อารมณ์เศร้า อารมณ์สะเทือนใจก็มี ..คิดว่ามันเดินเร่ืองได้เร็ว และมันไม่ 
ต้องอธิบายมาก และดับผู้'ซม'โดยความรู้สึก รู้สิกว่าผู้ชมค่อนข้างรับได้ง่าย คือส่วนใหญ่จะรู้ว่า โอ 
เครักดันนะตรงน้ีเศร้านะจะเป็นอย่างน้ัน ( มนต์คักด เกษศิริทร์เทพ, สัมภาษณ์, 25กุมภาพันธ์ 
2542 )

การปะติดปะต่อลักษณะการเล่าเร่ืองของมิวสิควิดีโอท่ีปรากฏในภาพยนตรัไทย 
น้ัน ทำให้เห็นปรากฏการณ์ท่ีล่ือหน่ึงได้รับอิทธิพลจากล่ืออ่ืน  ๆ ซ่ึงแต่เดิมน้ันมิว!ควิดีโอเป็นล่ือท่ี 
น้าเอาวิธีการเล่าเร่ืองของภาพยนตรัไปดัดแปลง แต่เม่ือมาถึงยุคท่ีต้องการตอบลนองทางอารมณ ์
อย่างสูง ภาพยนตร์ก็นำเอาลักษณะการเล่าเร่ืองท่ีเน้นอารมณ์เพือ่การคล้อยตามของมิวสิควิดีโอ 
มาใช้ ส่วน.หน่ึงมาจากการท่ีเน้ือหาภาพยนตร์เกือบท้ังหมดเน้นเร่ืองราวของลัยรุ่นและความรัก ซ่ึง 
เป็นเน้ือหาท่ีมักจะพบในการผลิตงานมิวสิควิดีโออยู่แล้ว การปะติดปะต่อการเล่าเร่ืองของมิวสิควิ



ดีโอในภาพยนตรไทยนี้จะมีลักษณะเป็นการน้าช่วงของมีวสิควิด้โอมาใส่ไว้ในแต่ละช่วงของเรื่อง 
โดยจะมีลักษณะทั้งหมดที่เหมือนกัน ตัวหมาย ( Signifier) และตัวหมายถึง (Sinified) ยังใช้ 
ความเข้าใจในชุดเดิมที่แนบเนื่องกับรห'ลทางสังคม (Social C o d e ) เซ่นเมื่อเห็นกาพตัวละครหญิง 
ท้าอากัปกิริยาอย่างใดอย่างหนึ่งและใช้เทคนิคทางภาพโดยการท้าให้ช้า (Slow motion) ก็จะ 
หมายถึงว่าตัวละครตัวนั้นมีความลวยงามน่ามอง ต้องให้ความลนใจเป็นพิเศษ เป็นการเนิน
บุคลิกความงามของตัวละครให้มากขนเกินปกติ ท้าน่ารหลเรื่องความรักเข้ามาพิจารณา ก็จะ
หมายถึงตัวละครนื่เป็นคนดี มีความลวยงามทั้งกายและใจ ซึ่ง'จะเป็นภาพแทนลายตา'ของตัว 
ละครเพศตรงข้ามทีมองด้วยความรักแบบหนุ่มลาว หรือการที่เห็นตัวละครชาย เดนเหม่อมองใป 
ขางหน้า ท่ามกลางการจราจรที่แอดด ในภาพยนตรใรื่องแรงเป็นใฟ ละลายแค่เธอ ภาพจะถูกท้า 
ให้ช้า ( Slow motion ) เนินความเคราของตัวละครหลงจากตัดสินใจเลียสละคนรัก เมื่อพิจารณา 
ประกอบรห้ลเรื่องความรักของห!เมลาว ก็จะให้ความหมายและอารมณ์ที่เข้าใจได้ทนทีว่าฉากนี้ 
หมายถึงความเศร้าว้าเหว่ของตัวละครชายที่อบุ่เพ ียงล่าพงท่ามกลางคนมากมาย ไม่มีใครสนใจ 
และต้องต่อสิชีวิตไปอีกยาวไกลโดยล่าฬง ซึ่งเป็นการสร้างความหมายโดยรหัลและลัญญะที่คุ้น 
เคย'จากมิวสิค'วิดีโอ ลักษณะการปะติดปะต่อโดยใช้วิธีการน่าเลนอของมิวสิควิดีโอเป็นลิ่งที่พบ
มากในการให้ความหมายของเนื้อหาที่ปรากฏในภาพยนตร์ไทย ซึ่งเมื่อน้ามาใช้ในหลายๆภาพต่อ 
กัน ก็จะเป็นการลร้างอารมณไห้เกิดต่อตัวละครในระดับที่เร่งเร้า เรียกร้องความลนใจอย่างมาก 
จากผู้ซมจนไม่จำเป็นต้องคำนึงความลอดคล้องทางเนื้อหา ซึ่งเป็นวัตฤประสงค์ของการเล่าเรื่อง 
แบบมีวสิควิดีโอ

น อก จากการใช ้ว ิธ ีการดำเน ิน เร ื่องห ร ือภ าพ แบ บ ม ีวส ิคว ิด ีโอแล ้วย ังม ีการ 
ปะติดปะต่อวิธีการน้าเลนอแบบข่าวเข้ามาในการเลนอเน้อหาและภาพในภาพยนตร์ไทยด้วย คือ 
ภาพยนตร์เรื่อง ท้าฟ้าลิขิต ซึ่งเป็นเรื่องของตัวละครชายหนุ่มคนหนึ่งซื่อเจี๊ยบ ที่รูเหตุการณ์ล่วง 
หน้า'จากหน้งลือ,พิมพ์ลึกลับ เขาต้องพยายามช่วยคนอื่นๆที่ไม่เคยร้จํกัจำนวน 5 คนให้รอดชีวิต 
เพ ื่อผลบุญที่จะส่งผลให้แฟนสาวของเขารอดจากการเจ็บปวยจากอุบ ัต ิเหตุจนต้องเป็นเจ้าหญิง 
นิทรา ในฉากหนึ่งตัวละครเจี๊ยบได้เข้าไปช่วยเหลือตัวละครวยรุ่นที่พยายามจะกระโดดสืกตาย
เพราะความผิดหวังในการลอบเข้ามหาวิทยาลัย เจี๊ยบพยายามเกลี้ยกล่อมให้เด็กหนุ่มได้
พิจารณาถึงความจริงที่ว่าตัวของเขามีทางเลือกในอนาคตอีกหลายทาง โดยในฉากนี้ภาพจะตัด 
ลลับระหว่างภาพการเกลี้ยกล่อมของตัวละครเจี๊ยบ และภาพเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นหลังจากที่ตัว
ละครเด็กหนุ่มกระโดดลงจากตึก จนเลียชีวิต ซึ่งเป็นภาพเหตุการณ์ที่ฟอแม่ของเด็กหนุ่มและชาว 
บ้านในบริเวณนั้นเข้ามามุงดู รํ่าไห้เสียใจกับศพ และเจ้าหน้าที่ก้ภยเข้ามาเก็บศพเด็กหนุ่มขึ้นรถ
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ไป ภาพยนตร์เรืองท้าฟัาลิขิตเสนอภาพของเหตุการณ์เหล่านี้ด ้วยภาพขาวด่า มีลักษณะกา?'ไช 
ภาพแบบภาพข่าวคือการถ่ายโดยไม่ใช้ขาตั้งกล้อง ภาพจะมีการเหวี่ยงไปมาและเคลื่อนย้าย
ความซดของภาพ(Focus) ไปที่อากัปกิริยาของบุคคลที่อยู่ในเหตุการณ์ซึ่งต่างจ้องมองศพของเด็ก 
พ ุ่ม  ภาพจะมีลักษณะที่ไม่ได็จดแต่งให้ลายงามตามองคประกอบของภาพ แต่เป็นภาพที่น่า 
เสนอบรรยากาศแวดล้อมและเน้นความลับไวของเหตุการณ์ตรงหน้าตามสภาพและเวลาที่เกิดเน 
จริง ซึ่งเป็นลักษณะเด่นของการน้าเสนอแบบภาพข่าวที่ต่องการนำเสนอเหตุการณทเกิดขนตาม 
สภาพที่ปรากฏ เน้นความลมจริง การใช้วิธีการน้าเสนอแบบภาพข่าวมีความหมายต่อเนื้อหาของ 
เรื่องคือทาให้เกิดความหมายว่า ภาพที่ปรากฏนั้นกิจะเป็นข่าวที่เกิดขนในปีจจบัน เหตุการณ์หลัง 
จากการกระโดดตึกของเด็กหนุ่มกิคือเหตุการณ์จริงที่มือยู่และเป็นข่าวเหน.โดยตั้วไป นับว่าเป็น
การน้าเสนอเน้อหาโดยการปะติดปะต่อวิธีการน้าเสนอแบบข่าวเข่ามาใช้ ขยายความหมายของ 
ประเด ็นสำคัญในภาพยนตร์ท ี่ต ้องการเท ียบเหตุการณ์ท ี่เก ิดขื้นว่าเป ็นข่าวที่พบเห ็นในปัจจุป ัน 
ล ักษณะการน้าเสนอลิงน ้าเทคนิคของการเสนอภาพข่าวเข ้ามาปะติดปะต่อค ับเน ื้อหาของภาพ 
ยนตร์ที่เสนอแบบเรื่องบันเทิงคดี ( Fiction)

ลักษณะการปะติดปะต่อโดยใช้ภาพข่าวน้ันเป็นลักษณะเซ่นเดียวกับการน้าวิธ 
การเล่าแบบสารคดีมาใช้ในล่ือท่ีเป็นบันเทิงคดี ( Fiction) อย่างภาพยนตร์ จากคัวอย่างท่ีพบคือ 
ภาพยนตร์เร่ือง 2499 ลันธพาลครองเมือง ซ่ึงเป็นเร่ืองของกลุ่มนักเลงใน พ.ศ.2499 ท่ีเป็นช่วงการ 
เปล่ียนแปลงทางลังคมท่ีมีผลต่อการด่าเนินชีวิตของเด็กหนุ่มลัยรุ่น 5 คนลันได้แก่ แดง ไบเล่ย์ 
เปยีก วิส ุทรกษตัยิ ์ แหลมสิงห์ ปุ ระเป็ดขวด และด่า เอสโซ่ ต้ังหมดมีเหตุผลในการเข้าลู่การเป็น 
นักเลงท่ีแตกต่างคัน รวมกึงการปฏิบัติตนเป็นนักเลงกิแตกต่างกันตามพ้ืนนิลัยเดิม ภาพยนตร์ 
เร่ืองน้ีไซ้การเล่าเร่ืองแบบบุคคลท่ี 1 คัวจริงของเปียก วิสุทธิกษัตริย์ คือคุณสุริย์น คักด!,ธลง เล่า 
เร่ืองท่ีเก่ียวข้องคับตนเอง โดยมุ่งประเด็นไปท่ีค ัว ละครแดง ใบเลย่ ์ ซ่ึงถือว่าเขาคับแดงเป็นเพ่ือน 
รุกคัน จะปรากฏภาพของคุณสุริย์นท่ีเดินผ่านของใช้ในอดีตและมีเลียงเล่าประกอบเช่ือมโยงไปลู่ 
อดีต โดย.แทนคัวเองว่า ผม การเล่าเร่ืองของภาพยนตร์ใช้ต้ังการน้าบุคคลท่ีเก่ียวข้องมาเล่าเร่ือง 
ซองตนเอง ประกอบไปคับภาพท่ีเป็นการจำลองอดีต แม้จะไม่มีภาพข่าวหรือภาพเหตุการณ์จริง 
มาประกอบ แต่การน้าค ัว บุคคลท่ีมีอยู่จริงมาเล่ากิเป็นการน้าเลนอเซ่นเดียวคับสารคดี แม้ว่าการ 
ด่ าเนินเร่ืองโดยรวมของภาพยนตร์เร่ืองน้ีจะเป็นลักษณะของเร่ืองเล่าท่ีเน้นลัดล่วนความเป็นละคร 
(Dramatic )อยู่ตลอดต ั้ง เร่ือง แต่กินับได้ว่าเป็นการน้าวิธีการเล่าแบบสารคดีซึ่งเน้นความเป็นจริง 
ลัดอยู่ในกลุ่มของเร่ืองเล่าแบบ Non Fiction มาปะติดปะต่อคับเร่ืองเล่าแบบ Fiction
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ลักษณะการ‘นาเทคนิคกา?นาเสนอจากล่ืออ่ืนเซ่น มีวสิควิดิโอ ข่าๆ  พ?อ สารคดี 
มาปะติดปะต่อในการเล่าเรืองของภาพยนตร์ โดยทาให้ปรากภเด่นซัดว่าส่วนใดเป็นล่ๆนของมีว 
สิคาดีโอ ส่วนใดคือภาพข่าวหรือการเล่าแบบสารคดี คือการปะติดปะต่อในเทคนิคการนำเสนอ 
ของภาพยนตร์ไทยลักษณะหนีง ซึงเพีมวิธีการในการสีอดวาหมายไดมากขนกว่าการเล่าเร่ืองแบบ 
เป็นตาแทนเพียงอย่างเดียว

2ภารปะติดปะต่อลักษณะการนำเสนอจากภาพยนตร์ร่ืองอ่ิน

หมายถึงการนำเอารูปแบบการนำเสนอท่ีเด่นซัดของภาพยนตร์ร่ืองใดเร่ืองหน่ึง 
หรือลักษณะเด่นซัดของผู้กากับภาพยนตร์คนใดคนหน่ึงมาใช้ในกาพยนตร์ของตนเอง ตัวอย่างใน 
การปะติดปะต่อแบบน้ีคือฉากหน่ึง'ใน.ภาพยนตร์เร่ือง ปนบาคาราโอเกะ ซ่ีงผู้กัากับภาพยนตร์เร่ือง 
น้ีอธิบาย1ว่า

การท่ีมันเป็นหนังเร่ืองแรกของท้ังผมท้ังตากล้อง กัจะแบบค่อนข้างไซด์ ก่อนจะ 
ลงมือทา เราก็จะดูหนังกันเยอะเลย เพ่ือท่ีเราจะบอกว่า เราจะลเตทฉาก (State Scene) น้ีพีลส่ิง 
(Feeling) ประมาณน้ี ส่ิงท่ีผมก็อปปีเทคนิค (Copy Technique) หรือการสเตทซอต (State Shot) 
เพราะผมทาเองไม่เป็น แต่ว่าก่อนท่ีผมจะลงมือดูส่ิงเหล่าน้ี เพ่ือท่ีจะหาว่ามันทาอย่างใรเน้ีย ความ 
คดของผมมืหมดแล้ว ผมคิดไว้หมดแล้ว แต่ว่าวธีการสเตทแอคซน (State Action) หรือมุมกล้อง 
หรืออะไรอย่างน้ี ผมขโมย ... ส่วนมากฉากท่ีถ่ายในเซเว่น( Seven -  eleven) เยอะมากเลยผม 
เอามาจาก Clerks และส่ิงเดียวท่ีผมเอา Clerks เป็น เรฟเฟอร์เรนท (Reference) ก็อป Clerks 
คือเร่ืองน้ีมันใช้เงินน้อยดี ฟังคซน (Function) คือผมมีเงินน้อย ผมก็เลยบอก ลเตทฉาก (State 
Scene) แบบน้ี แจวดี ท้ังไลทต้ิง ( Lighting) ( เป็นเอก รัตนเรือง , ลัมภาษณ . 23 กุม.กาฬนธ 
2542 )

ภาพยนตร์เร่ือง ฝืนบ้าคาราโอเกะ เสนอเน้ือหาเร่ืองของตัวละครเอกเป็น เด็กลาว 
คนหน่ึงซ่ือปูท่ีฝ็นซ้ําๆถึงการสร้างบ้านซองแม่ท่ีเสียชีวิตไปแล้ว โดยนำมาผูกโยงกับการท่ีพ่อถูกทา 
รา้ยรา่งกาย ตัวละครปู มักจะเล่าความฝืนให้ตัวละครท่ีเป็นเพ่ือนสนิท ซ่ือ ปม ท่ีทางานในร้านมีนิ. 
มารทซอ เชเว่น อเีลฟเวนท(์7-11 ) ฟังเสมอ จีงมีฉากการพบปะพูดคุยระหว่างตัวละครท้ังลองใน



74

ร้าน 7-11 อยู่หลายฉาก นอกจากนึ่ในร้านยังเป็นเลมือนที่พบปะของตัวละครอี่นๆที่เข้ามาชื้อของ 
เซ่น ตัวละครน้อย ซึงเป็นมือปีนของผู้มือิทธิพล และซอบพอกบตัาละครปู ตัวละครป้าที่เข้าม า  

ขโมยของและแนะนำเรืองการชื้อโลงศพละเดาะเคราะห์ ตัวละครผู้ชายที่ชื้อของและดุลุกพนักงาน 
ขายอย่างป ัม โดยทังหมดนี้เกดขืนในร้าน/-ไ 1 ที่เป็นเหมือนการจำลองลักษณะทางลังคมของ 
กรุงเทพในปัจจุบน

ส่วนภาพยนตร์เรือง Clerks (1994) เป็นภาพยนตร์ของผู้กำตับภาพยนตร์อลร.ะ 
ในประเทศอเมริกาซือ Kevin Smith เป็นภาพยนตร์อสระ (Independence Film) ที่มีซื่อเสียงโด่ง 
ดังและได้รับรางวัลจากการประกวดภาพยนตร์จากเทศกาลชันแดนซึ'(รนทd a n ce  Film Festival) 
และเทศกาลภาพยนตร์ลูกโลกทองคา (C annes Festival ) ในปี ค.ค.1994 มีเนอหาเกี่ยวข้องตับ 
ตัวละครชายซื่อดันเต' (Dante) ซึ่งเป็นคนขายของในร้านมินิมารท์แห่งหนึ่ง และตัวละครเพื่อน 
สนิทซ่ือ เรนดัล ( Randal ) ซึ่งเป็นพนักงานในร้านเช่าวิดีโอที่อยู่ติดตับร้านมินิมารทั วันหนึ่งดัน 
เตตองออกมาทัางานแทนคนอื่นและเป็นวนที่เขาเจอตับลูกคามากมายที่มีพฤติกรรมแปลกๆ เจอ 
ตับแฟนลาวและอดีตแฟนลาวที่นัาเรื่องปวดหัวมาให้ โดยทั้งหมดมี เรนดัล เป็นผู้รับรู้เหตุการณ์ตั้ง 
แต้ตันจนจบ ภาพยนตร์เรื่องนี้มืเนื้อหาวิพากษ์วิจารณ์ลงคมโดยผ่านการทุดคุยของตัวละครหลัก 
2 คน ที่ต ้องเจอตับลูกค้าจำนวนมากและมีเหตุการณ์เกิดฃึ๋นมากมายในหนึ่งวันที่อยู่ในรานค้า

การปะติดปะต่อของภาพยนตริเร่ือง ฝืนบาคาราโอเกะ ทีน่ำมาจากภาพยนตร์ 
เร่ือง Clerks คือภาพท่ีใหัตัวละครเป็นพนักงานขายของในมินิมารทัและมีเพ่ือนเข้ามาพูดคุย 
บริการลูกค้า ในสถานท่ีแห่งหน่ึง การใช้ภาพของภาพยนตร์เร่ือง Clerks มกจะกาหนดขนาดของ 
ภาพเป็นขนาดภาพปานกลาง ( MS shot) โดยถ่ายระดับลายตา และให้ตัวละคร 2 คนพูดคุยโดย 
ไม่เคล่ือนกล้อง หรือเปล่ียนมุมกล้องไม่มากนัก ตัวละครท่ีเป็นลูกค้ามักจะเช้ามาจากกรอบภาพ 
หน่ึงและออกไปทางกรอบภาพทิศทางตรงข้าม ผู้ซมจะเห็นตัวละครหลัก 2 คนท่ีอยู่ในกรอบภาพ 
ขนาดเดิมช้ําๅ คุยตันในเร่ืองต่างๆ ซ่ึงเหมือนตับการกำหนดฉากในภาพยนตร์เร่ืองฝันบ้าคาราโอ 
เกะ หรือเม่ือต้องการจะถ่ายภาพของลูกค้าท่ีอยู่บริเวณตู้แซ่เคร่ืองด่ืมหรือช้ันวางของ ระยะของ 
ภาพของภาพยนตร์เร่ือง ฝืนบ้าคาราโอเกะก็จะใช้ขนาดภาพในทิศทางเดียวตันเซ่นเดียวตับ.ภาพ 
ยนตร์เร่ืองClerks เพ่ือให้เห็นบ?รยากาคของร้านและตัวละครในฉากท่ีกำลังทิากริยาอย่างใด
อย่างหน่ึงอยู่ ขนาดของมุมภาพและระยะการถ่ายภาพ รวมถึงลักษณะของตัวละครต่างๆท่ีเป็นลูก 
ค้าของร้านในภาพยนตร์เร่ืองฝันบ้าคาราโอเกะ จะเหมือนตับลักษณะท่ีปรากฏในภาพยนตร์เร่ือง 
Clerks เช่นการท่ีลูกค้าเข้ามาต่อว่าวิพากษ์วิจารณ์การทัางานของพนักงานขายจะเป็นไปลักษณะ
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แลดงให้เห็นอารมณ์เสียดลี ประซดประชัน ลักษณะทางลังคมที่ม ิการแปงคุณค่าของคนจาก
สถานภาพทางอาชีพ โดยที่ท่าทางของลูกค้าในเรื่องก็เป็นแบบคนผิดปกติ อารมณ์ของVIนกงาน 
ขายก็จะเต็มใปด้วยความสับสน งุนงง สลับกับความเบื่อหน่าย หรือเคยชีนต่อพฤติกรรมของถูก 
ค้า นอกจากนี้ยังมิการปะติดปะต่อที่ให้ตัวละครซึ่งเป็นเพี่อนสนิทมานั้งปรบทุกข พูดคุยกันใ«ร้าน 
มินิมารท่ เพื่อ’ให้ความหมายต่อเนื้อหาของภาพยนตรที่ๆ,พากษ ์ วิจารณ์สภาพลังคมในป๋จจุบน 
ภาพยนตร์เรื่อง ฝันบ้าคาราโอเกะน่างานภาพและความหมายของการมิแต่ละฉากในร้านชุปเปอร์ 
มาร์เก ็ตจากภาพยนตร์เรื่อง Clerks มาปะติดปะต่อเข้ากับเนื้อหาของเรื่อง โดยมิการเอามาใช้ตง 
แต่บุคลิกตัวละคร การวางมุมกล้อง ขนาดภาพ และอารมณ์ของฉาก จากความตั้งใจของผู้ผลิตที่ 
น่าวิธีการของภาพยนตร์เรื่องหนึ่งที่มิคาามหมายใกล้เคียงหรือพูดในเรื่องเดียวกันเขามาใช้กับงาน 
ของตนเอง

ภาพยนตร์เร่ืองฝันบาคาราโอเกะน้ันน่าลักษณะงานของภาพยนตร์เร่ืองอ่ืนๆมา 
ปะติดปะต่อในงานของตนอยู่หลายเร่ือง เซ่นการดาเนินเร่ืองท่ีเฟภาพน่ึงไว้ท่ีตัวละครตัวใดตัว
หน่ึงเซ่นงานภาพยนตร์จากประเทศในแถบยุโรปท่ีให้ความลาคัญกับการล่ือความหมายของภาพ 
และตัวละคร นอกจากน้ียังมิการเคล่ือนกล้องอย่างรวดเร็า ลันใหวไม่เน้นความคมชัดในฉากการ 
ต่อล้ท่าร้ายร่างกายระหว่างมือปีนและผู้หญิงของเล่ืยคาราโอเกะ ซ่ึงเป็นลักษณะการเคล่ือนกล้อง 
ท่ีพบมากในงานภาพยนตร์อสระ ซ่ึงนักวิจารณ์ภาพยนตร์ใดัสรุปลักษณะการท่ีฝันบ้าคาราโอเกะ 
เป็นภาพยนตร์ท่ีมิการปะติดปะต่อมาจากหลายส่วนไว้ว่า

จริงๆหนังเร่ืองฝันบ้าคาราโอเกะ ได้อิทธิพลมาจากผู้กำกับ 4 คนคือ จิม จามุซ 
(Jim Jamush) วิม เวนเดอร์ (Wim Wender) หว่องคาไว (Wong Kar Wai) และเควนติน ทารนทิ 
ใน (Quentin Tarantino) เอามาย่ากันหมด ฉากท่ีมิลักษณะคล้ายหนังอินด้ี (Indy Film) คือการ 
ถ่ายกัตฤ (Subject) และการเดินเร่ือง (นันทขว้าง สรสุนทร , สมัภาษณ ์ 1 12 กุมภา'พนธ์2542)

ผู้กำกับภาพยนตร์ท้ัง 4 คนคือผู้กำกับภาพยนตร์อิสระ (Independence Film) 
ซ่ึงหมายความถืงภาพยนตร์ท่ีแสดงความเป็นตัวตนของผู้กัากับออกมาโดยไม่สนใจท่ีจะเสนอเร่ือง 
ราวหรือเล่าโดยวิธีการตามแบบภาพยนตร์ของฮอลีวู้ด ใช้ทุนในกา?สร้างไม่มาก ผู้กำกับภาพ



76

ยนตร์เรือง ฝืนบาคาราโอเกะ คือ เป็นเอก รีตนเรือง ก็ยอมรีบว่าส่านหนึ่งของภาพยนตร์ของเขา 
นั้นได้รีบอิทธิพลมาจากงานภาพยนตร์และผู้กำกับที่เขาชื่นชอบดูมาเป็นเวลานาน

ผมเป็นแฟนหนัง ผมจะมีผู้กำกับในดวงใจ ผมจะมีหนังในดวงใจ ผมชอบมาก 
เวลาจะไดพูดถึงหนังพวกนี่ เวลาวุ้น1ไหน;รวิตผมแย่ๆ ชีวิตผมจะดีขึ๋นท้น'ทีเมื่อผมเลียบเทป็แบบ 
Fargo Do the right thing หรือ Husband and wife เข้าไป เพราะฉะนั้นคนที่เป็นแฟนหนัง 
ขนาดน่ี. มันเหมือนกับพอเราทาหนังเรืองแรก เรามืเรฟเฟอร์เรนท์ในหัวมาอย่างน้อย 20 ปิ แล้วร 
สิกว่าซอบมันก็เลยปูดออกมาในหนัง ฉากนั้น ฉากนี้ ( เป็นเอก รีตนเรือง . ล้มภาษ ณ  1 23 
กุมภาพ้นธ 2542 )

จะเห ็นได้ว ่าการปะต ิดปะต่อท ี่ปรากฏในภาพยนตร์เร ื่องฝ ันบาคาราโอเกะคือ 
การน ้าเอาภาพจากภาพยนตร์เร ื่องต ่างๆมาปะติดปะต่อก ันในเช ิงเทคนิคกระบวนการถ่ายทอด 
โดยที่ผู้กำกับภาพยนตร์จะเลือกให้ตรงการสื่อความหมายตามฉากที่ต้องการ โดยลักษณะการ
ปะติดปะต่อเทคนิคทางการเล่าเรื่องจากภาพยนตร์เรื่องอึ่นนี้ ผู้กำกับภาพยนตร์คนอื่นก็ได้'น้ามา 
ใช้เซ่นเดียวกัน

วิธีการเล่าเรื่องด้วยภาพของผม ผมได้รีบอิทธิพลจาก มาร์ติน ลกอร์เซซี่ ผมซอบ 
เขามาก เราก็,ได้อิทธิพลจากตรงนั้นค่อนข้างเยอะ ตั้งแต่เล็กจนโตมา ผมก็ดูแต่หนังอเมริกัน ท้ัง 
หมดคือการเรียนเของศิลปะภาพยนตร์ ผมก็เรียนรู้จากการดูนึ่แหละ ผมไม่ได้เป็นคนเรียนกาพ 
ยนตร์มา ผมชอบดูหนัง และหนังที่คนเขาเอามาให้ผมเลพก็มืแต่หนังอเมริกัน เพราฉะนั้นมันเป็น 
เรื่องที่ช่วยไม่ได้เลยที่จะเป็นแบบนี้ในวิธีการน้าเสนอ จังหวะการน้าเลนอ แต่ผมเชื่ออย่างเด ียวว่า 
ความคิดผมไม่ใช่( นนทรีย์นิมิบุตร , ล ้มภาษณ ์, 2 6 มีนาคม 2542 )

ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันรพาลครองเมืองเป็นเรื่องของกลุ่มอันธพาล 5 คนในยุค 
ลมัยหนึ่งที่มีเล้นทางชีวิตแตกต่างกันไปตามที่แต่ละคนเลือก โดยอยู่ภายใต้อิทธิพลของความ
เปลี่ยนแปลงทางลังคมในขณะนั้น ภาพยนตร์เรื่องนี้จะใช้การเล่าเรื่องด้วยภาพนึ่งคือรูปถ่ายใน 2
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ช่วงของเรือง คือตอนทีตัวละครชายหญิงรักก้น. และตอนที่ตัวละครกลุ่มหนึ่งเริ่มเปิดกิจการบาร 
ท้งหมดจะใช้การฝลียนภาพโดยการDissolve รูปถ่ายลี,พาตาลโปเรื่อยๆ เพื่อเล่าเรื่องถึงความ 
เปลียนแปลงและเหตุการณ์ที่เก ิดเน ก่อนจะ Dissolve กลับมาลู่เหตุการณ์โนป๋จจุปน โดยภาพ 
ค่ายภาพสุดท้ายจะช้อนก้นพอดีก้บภาพเหตุการณ์ที่เป็นภาพเคลื่อน.'โหว

จากด ีาล ัม,กาษณจะเห ็นว,าการปะติดปะต่อทางภาพยนตร์คือการนำเทคนิควิธ 
การของภาพยนตร์เรื่องอนมาใช้เพื่อเชื่อมโยงเนึ่อหาที่ผู้ก่าก้บม็อยู่ โดยนำเทคนิคการเล่าเรื่องท้า 
ให้เกิดภาพปรากฏ เป็นการเชื่อมต่อภาพที่มีอยู่ในภาพยนตร์จากส่วนต่างเช่นเทคนิคงานภาพของ 
ผู้กาก้บคนอื่น ๆมาใช้ ให้ตรงตามความติองการทางเนื้อหา คือลักษณะการนำมาใช้โดยปรากฏอยู่ 
ในระดับผิวหนำคือภาพที่ปรากฏ เป็นลักษณะที่เห็นเด่นชัด โดยการปรากฏของภาพที่นำมาจาก 
ภาพยนตร์เรื่องอื่นๆ แล้วต่อก้นจนเป็นภาพยนตร์ 1 เรื่องที่ลื่อความหมายไปตามแก่นเรื่องที่
ก่าหนด

3.การปะติดปะต่อโดยการผสมโครงเร่ือง ( Plot)

คือการนำเอาโครงเรื่องต่างๆมาปะติดปะต่อก้นในภาพยนตร์ 1 เร่ือง ท้าให้การ 
ดำเนินเรื่องไม่เป็นไปตามโครงเรื่องเรื่องใดเรื่องหนึ่งอย่างชัดเจน ตัวอย่างคือภาพยนตร์เรื่อง โลก 
ทั้งใบให้นายคนเดียวที่เสนอโครงเรื่องแบบรักลามเล้าในส่วนของความรักของพี่น้องที่มีต่อผู้หญิง 
คนหน่ึง แต่เมื่อติ'องการให้เห็นถึงความยากล่าบากในการตัดสินใจในการดำเนินชีวิตของพี่ต้อง
เลียลละเพื่อครอบครัว โครงเรื่องที่ใช้คือการเสนอแบบความส่าเร็จ ที่ต้องการให้คนๆหนึ่งพิสูจน์ 
ตนเอง โครงเรื่อง 2 ส่วนนี้ประสานก้นอยู่ตลอดเรื่องท้าให้เนื้อหาแบ่งเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนของชีวิต 
ความยากลำบากและส่วนที่เป็นความรักของตัวละครเอก จุดที่เป็นตัวเชื่อมประลานโครงเรื่องคือ 
ตัวละครเสริม อันได้แก่ ตัวละครน้องชายที่ท้าให้เรื่องทั้ง 2 ส่วนมาผูกโยงก้น ลักษณะการใช้โครง 
เรื่องผสมผสานก้นนี้ยังพบในภาพยนตร์เรื่อง เด็กระเบิด ยืดแล้วยึด ท่ีใช้'โครงเร่ืองแบบแมว'ลับหนู 
คือให้เด็กหนีการตามล่าของโจร และใช้โครงเรื่องเกี่ยวก้บ ความรักประกอบด้วย คือให้ตัวละคร 
เอก 4 คน มีความรักต่อก้น ท้าให้ต้องพิสูจน์ความรักในขณะที่หนีการตามไล่ล่าของโจร อีกตัว 
อย่างหนึ่งของการปะติดปะต่อโครงเรื่องเขาด้วยก้นคือ ภาพยนตร์เรื่องสติแตกสุดขั้วโลกที่ใช้โครง 
เรื่องความรัก 3 เล้า ในส่วนที่ตัวละครชายหญิงมีความรักต่อก้นแบบผิดฝาผิดตัวจนเกิดเป็นปม 
ปัญหา ยากต่อการตัดสินใจ ในขณะที่อีกส่วนของเรื่องคือโครงเรื่องแบบแมวลับหนู ที่เล้าชายถูก 
ตามล่าจากฝายอธรรม และมีโครงเรื่องเกี่ยวก้บการพิสูจน์ตัวเองของเด็กลัยรุ่นที่เลือกเข้ามาช่วย
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เหลือเจ้าชาย และต้องการจะแล่ดงให้เห็นกึงความล่ามารทของตนในการแก้ัป็ญหาเรื่องใดเรื่อง
หน่ึง

กา?ปะติดปะต่อกันของโครงเรื่องนึ๋เป ็นลักษณะตี่โครงเรื่องซึ่งน ้ามาใข้ม ิความ 
สำคัญต่อการดาเนีนเรืองทั้งหมด ไม่ได้เป็นแค่เพียงโครงเรื่องย่อยแทรกอยู่ภายใต้โครงเรื่องใหญ่ 
เพราะภาพยนตร์จะเลือกเล่นอเหตุการณ์ตามโครงเรื่องที่ด่าเนินคู่'ขนานกัน1ป ลัดฝานระหว่างเหตุ 
การณ์ของแต่ละโครงเรื่องจะถูกเล่นอความมากน้อยใกล้เคียงกัน ชุดของเหตุการณ์ที่น้าเล่นอจะ 
เป็นตัวแทนซองการเอาโครงเรืองมาปะติดปะต่อกันตลอดกันไปทั้งเรอง จึงเป็นการระบุเฉพาะ
เจาะจงไปไม่ใต้ว่าภาพยนตร์เซ่น ลติแตกสุดขั้วโลกนั้นเป็นเพียงโครงเรื่องของแมวลับหนูเพียง
อย่างเด ียว เพราะโครงเรืองรักสามเล่าและความสำเร็จ ก็เป็นส่วนที่โดดเด,นไม่น้อยกว่ากัน การ 
แบ่งแยกโครงเรื่องให้แน่นอนเด็ดขาดจีงเป็นเรื่องยาก ต่างจากภาพยนตร์เซ่นเพื่อเพื่อน เพื่อฝัน 
เพีอลันเกียรติยศ หรือภาพยนตร์เรือง ผู้ชายหัวใจไม่พายเรือ ที่เสนอโครงเรื่องออกเป็น 2 ส่วนคือ 
โครงเรืองหลัก และโครงเรืองย่อย ภาพยนตร์เรื่องเพื่อเพื่อน เพื่อฝัน เพื่อลันเกียรติยศ มีโครงเรื่อง 
หลักทีเกี่ยวกับความสำเร็จที่คนๆหนึ่งจะต้องพิสูจน์ตัวเอง โดยมีโครงเรื่องย่อยคือความรักที่เป็น 
ส่วนหนีงของการพิสูจน์ตนเองให้ลุล่วงไปได้ ส่วนภาพยนตร์เรื่องผู้ชายหัวใจ1ไม่พายเรือ ก็มีโครง 
เรื่องหลักอยู่ที่ความรักที่ตองการความเข้าใจ ภาพยนตร์ 2 เรื่องนี้มีโครงเรื่องที่เด่นชัดจนเป็นโครง 
เรื่องหลัก ไม่ได้ใช้การปะติดปะต่อโครงเรื่องต่างๆเข้าด้วยกัน

ลักษณะโครงเรื่องที่ถูกน้ามาปะติดปะต่อเข้าด้วยกันคือโครงเรื่องที่เกี่ยวกับความ 
รักและโครงเรื่องความสำเร็จ เซ่นภาพยนตร์เรื่องฝันติดไฟ หัวใจติดดิน หรือภาพยนตร์เรื่อง ล่องจุ๊ 
น ขอหมอนใบนั้นที่เธอฝันยามหนุน ซึ่งโครงเรื่องเซ่นนี้มีความต่อเนื่อง น้ามาเชื่อมโยงกันได้ไม่ 
ยาก ลักษณะของภาพยนตร์จึงเล่นอออกมาอย่างราบรื่น ในนํ้าหนักการปะติดปะต่อที่ลงตัว มาก 
กว่าภาพยนตร์ที่ปะติดปะต่อโครงเรื่องอย่างหลากหลายเซ่นภาพยนตร์เรื่องล่ติแตกสุดขั้วโลก

4.การปะติดปะต่อโดยกา?ผสมประเภททางภาพยนตร์ ( G enre )

คือการปะติดปะต่อลักษณะเด่นของประเภทต่างๆ (Genre) ในภาพยนตร์เรื่อง 
หน่ึง โดยไม่ล่ามารถระบุได้ว่าภาพยนตร์เรื่องนั้นเป็นภาพยนตร์ประเภทแบบใดประ๓ ทหนึ่งอย่าง
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ชัดเจน เพราะการสลายขอบเขตทีซีดเจนของภาพยนตร์เรื่องนั้นเอง ตัวอย่างในลักษณะนั้ค ิอภาพ 
ยนตร์เรือง ฝ ันบ ้า คาราโอเกะ สติแตกสุดขั้วโลก และภาพยนตร์ของบริษท อาร์เอล นิเลม

เป็นเอก ร์ตนเรือง ผู้เขียนบทและกำตับภาพยนตร์เรื่องฝันบาคาราโอเกะโดให้ 
นิยามของภาพยนตร์เรื่องใ!ไว้'ว่า

ผมอยากทำหนังเกื่ยาตับกรงเทพจริงๆเป็นจดหมายรักจากกรงเทพ คือเรื่อง'นพ 
ล้อตให้เป็นท?ลเลอร์ (Thriller) ม ีไลยคาสตร์ความเชื่อเข้ามาเกี่ยว...เป ็นหนังดราม่า (Drama) 
จริงๆแล้วเป็นหนังที่มีหลายแนวอยู่ในเรื่องเดียวตัน พอผู้ซมเริ่มดูและคิดว่ามันเป็นดราม่า มันจะ 
เปลี่ยนแลว จะกลายเป็นทรลเลอร์แล้ว พอคุณคิดว ่าเป ็น ทํรลเลอร์ มันกลายเป็นคอมฒด' 
(Comedy) แล้ว ( ชีนึแม็ค ปิที่ร ฉบับที่ 62 ตันยายน 2539 )

ฝืน บ้า คาราโอเกะ มีลักษณะของภาพยนตร์แนวจิตวิทยาคือภาพยนตร์ที่เนัน 
รื่องความซับซ้อนภายในจิตใจของตัวละคร โดยภาพยนตร์จะนำเสนอลักษณะนี้ผ่านตัวละครปู ท่ี 
ฝันถีงเฟชี่งกำลังสร้างบ้านชาๆตันอยู่ตลอด และมิความหมายเป็นจิตใต้สำนึกของตัวละครที่มีต่อ 

.พๆติกรรมของพ่อ นอกจากนี้ภาพยนตร์เรื่องนี้ย ่งมีลักษณะของภาพยนตร์ประเภทเขย่าขว่ญ
(Thriller) คือส่วนของความเชื่อในเรื่องโชคลาง ไลยคาสตร์ และความตายมาประกอบเป็นโครง 
เรื่องหลัก แต่ในขณะเดียวตัน ภาพยนตร์กํใซ้รูปแบบการนำเสนอแบบภาพยนตร์เสียดลี เป็น.ตลก 
ร้าย (Black com edy) ในการวิพากษ์ประซดประชันสภาพลังคมและตัวละครที่ดูขั'ดแย้งไม่เข้าตัน 
ตัวละครจะมีมุมมองต่อชีวิตและการกระทำที่ไม่ลอดคล้องตัน หากจะพิจารณาต่อไปก็จะพบว่า 
ภาพยนตร์เรื่องนี้ได้นำเสนอบ้ญหาของลังคมคือเรื่องของความเปลี่ยนแปลงทางลังคมที่ม ีผลต่อ 
ความคิด ความเชื่อของคนในลังคมไทย และบ้ญหาสังคมในเรื่องครอบครัวที่ขาดความอบอุ่น 
เพราะสภาพความเปลี่ยนแปลงของเมืองและเศรษฐกิจ ชื่งถ้าพิจารณาแล้วก็เรืยกได้'ว่าเป็นภาพ 
ยนตร์สะท้อนลังคม ( Social Problem) อยู่ด ้วย

ส่วนภาพยนตร์เรื่องสติแตก สุดขั้วโลกนั้น พจน์ อานนท์ ผู้เขียนบทและผู้กำตับ 
ภาพยนตร์ได ้กล ่าวลรูปว่าจ ุดเร ิ่มของภาพยนตร์มาจากภาพยนตร์จ ินท ี่เขาประท ์บใจในเส ื้อผา 
ผสมตับสไตล์ของตนเองที่ต้องการนำเสนอสิ่งแปลกไปกว่าคนอื่น โดยเน้นความสนุก อยากได้สิ่งที่
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หาอหวา มีลุกเล่น ใม่จำเป็นต้องจริงจังกับเนํ่อหาหเอแนวของหนังเพทะต้องกา?เน้นความ
บันเทิงเป็นหลัก ภาพยนตร์เรื่อง ลติแตกลุดฃวโลก เกี่ยวกับกา?หลุดมติเขามาลุโลกป้จจุบันของ 
ต ัวละค?จากภาพยนตร์กำจังภายในเรื่องหนึ่งจ ึ่งเป ็นเน ื้อเร ื่องท ี่เจ ้าชายถูกคนร้ายติดตามมาแย่ง 
ของวิเศษ เจ้าชายจึงต้องได้รับความช่วยเหลือคุมัค?องจากองครักษ์ที่เป็นผู้มีคุณธ??มและได้กลุ่ม 
วัย?น 4 คนในกรุงเทพเป็นผู้ช่วยเหลือเกทางหนึ่ง และในที่สุคหลังจากเจอกับการตามไล่ล่าของ 
คนร้าย'จาก’ในอดีตและป็จๆบน เจ้าชายและองครักษ์ก็ได้กลับไปสุ่มิติของตนได้โดยปลอดภัย

จักษณะกา?ปะติดปะต่อป?ะ๓ ทของภาพยนตร์คือ ภาพยนตร์เรื่องลติแตกสุดชั้ว 
โลกใช่จักษณะขอ'ฟระเภทภาพยนตร์จีนกาลงภายใน ผลมกับภาพยนตร์ประเภทความรัก และ 
ภาพยนตร์แนวแฟนตาชี(Fantasy Film) ที่ตัวละครหลุดทะลุมิติ เข้าไว้ด้วยกันเป็นโครงเรื่อง 
จ ักษณะประเภทของภาพยนตร์จ ีนกำจังภายในคือการนาเลนอแก่นเร ื่องแบบธรรมะย่อมชนะ 
อธรรม โดยคนดีย่อมทำแต่ลงดีและต่อล้กับความ'ซว?'ายต่างๆนานา เพื่อปกปองความดี ภาพ 
ยนตร์เน้นความเป็นคนดีผดุงความยุติธรรมขององครักษ์ผู้'ปกปองเจ้าชายในทุกลถานการณ์ นอก 
จากนี้ภาพยนตร์จ ีนก่าจ ังภายในมักจะมืล ักษณะเด่นคือการใช่ประเด็นการแย่งช ิงตำแหน่งผู้ล ืบ 
ทอดปกครองแผ่นดินจากกษ์ตเยองค์ก่อน จึ่งภาพยนตร์เรื่องลติแตกสุดขั้วโลกก็ได้ใช่ลักษณะการ 
แย่งชิงตราลืบทอดรัชทายาทเป็นจุดเริ่มเรื่องที่จะน่าไปล่ปมปัญหา ในล'วนของกา?ใช่ประเภทของ 
ภาพยนตร์แฟนตาชีค ือการท ี่ภาพยนตร์กำหนดให ้ต ัวละค?จากภาพยนตร์จ ีนก ่าจ ังภายในหลุด 
ทะลุมิติออกมายงโลกภายนอก และเผชิญกับปัญหาความวุ่นวายต่อเนื่องเหมือนการผจญภัย ตัว 
ละครต้องพยายามกลับเขาไปล่โลกแห่งภาพยนตร์ไห้ท้นเวลาก่อนที่ประตูแห่งมิติจะปิด ในล่วน 
ส ุดท ้ายค ือ.ภาพยนตร์’ประเภทความรักจึ่งน่าเลนอโดยให้ตัวละครองครักษ์มืความรักกับเจ้าหญิง 
แต่เมื่อหลุดมิติมาและได้รับความช่วยเหลือใกล้ชิดกับตัวละครเด็กลาวในโลกปัจจุบันก็เกิดความ 
พึงพอใจและผูกพันกันเน โดยที่ตัวละครชายคนหนึ่งเกิดความไม'พอใจที่ทั้งคู่มืความสินิทล'นมต่อ 
กันเพราะแอบชอบตัวละครหญิงคนนั้นมาก่อน ในขณะที่ตัวละครชายที่เป็นวัยรุ่นอืกคนก็เกิด
ความชอบพอกับตัวละครเจ้าหญิงขณะที่หลุดมิต ิเช ่าไปยงโลกของภาพยนตร์เพ ื่อช ่วยเหลือเจ ้า 
ชายให้รอดพันการตามล่า เมื่อตัวละครวัยรุ่นชายได้พบกับเจ้าหญิงก็ได้’ร่วมกันกำจัดคนร้าย ได้ 
ช่วยเหลือเห็นใจกันจนเกิดความรักที่ยากจะตัดใจ ท้าให้ตัวละครองครักษ์ที่เคยรักกับเจ้าหญิงเกิด 
ความเสียใจในภายหจัง แม้ภาพยนตร์จะไม่มีบทล?ปลงเอยในความรักแต่ละดุ่อย่างซัดเจนแต่
ลักษณะการผูกปมปัญหาก็เป็นแบบความรักตามประเภทของภาพยนตร์ และใช่เป็นจุดปมปัญหา 
อีกประเด็นของเรื่องด้วย
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ส่วนภาพยนตร์ของบ?ษืท อาร์เอส มิ!ลมี เช่นภาพยนตร์เรื่องโลกทั้งใบให้นายคน 
เดียว เด็กระเบิดยึดแล้วยึด ล่องกุ๊น ขอหมอนใบนั้นที่เธอฝันยามหนุน ฝันติดใฟ หัวใจติดดิน จะ 
เป็นภาพยนตร์ที่เน้นการต่อสู้ในเนื้อหาการน้าเลนอ แบบที่เรียกว่าเป็นกาพยนตร์บุ๊ (Action) อยู่ 
ด้วย เช่นการต่อสู้ทำร่ายร่างกายของตัวละครเมื่อเกิดมิบญหา ความขัดแย้ง การแก้ป๋ญหาส่วน 
หนึงจะใช้การต่อสู้ทำร่ายร่างกาย โดยทีภาพยนตร์ให้ความล่าคัญของการต่อสู้อยู่ในเนึอหาและ 
เลนอภาพการต่อสู้อยางเน้นความหมายเซ่นการตัดต่อให้ช ้าหรือเน้นลีลาการทำร่ายร่างกายของ 
ตาละคร แต่ประเภททางภาพยนตร์ที่ภาพยนตรไนกลุ่มนี้ใช้ร่วมกันนอกจากภาพยนตร์แเคซน
แล้วคือ ภาพยนตร์แนวตลก(Comedy) และประเภทชีวิต (Drama) ภาพยนตร์ของอารไอลมิ!ลม์ 
คือตัวอย่างของการปะติดปะต่อประเภทภาพยนตร์โดยมีลักษณะเหมือนกับการปะติดปะต่อโครง 
เรื่องคือมีลัดส่านของประ๓ ทภาพยนตร์ที่น้ามาประกอบอย่างเท่าๆกัน ให้ความล่าดญกับการ
ดำเนินเรื่องตามประเภทภาพยนตร์มากพอๆกัน ตัาละครของกลุ่มภาพยนตร์อา?เอลทิเลมจะเป็น 
กลุ่มตัวละครายรุ่นที่แลดงออกถึงความรุนแรงในการตัดสินพาป็ญหา ทำให้เนื้อหามักจะเกี่ยวซอง 
กับการใช้อารมณ์ แต่จะแตกแยกออกไปว่าจะเป็นเรื่องเกี่ยวกับความรัก หรือความสำเร็จในชีวิต 
ถ้าเป็นความรัก ก็จะปรากฏแบบภาพยนตร์เรื่องโลกทั้งใบให้นายคนเดียว แต่ถ้าเป็นเรื่องเกี่ยวกับ 
ชีวิตก็จะกลายเป็นภาพยนตร์แนวชีวิต (Drama) เช่นภาพยนตร์เรื่องฝันติดไฟหัวใจติดดิน ล่องกุ๊น 
ขอหมอนใบนั้นที่เธอฝันยามหนุน นอกจากนื้ภาพยนตร์ที่อยู่ในกลุ่มของการปะติดปะต่อประเภท 
ทางภาพยนตร์ก็เช่น ภาพยนตร์!เรื่อง แรงเป็นไปละลายแค่เธอ ที่เน้นแนวภาพยนตร์แบบแอ็ค'ซน 
และความรัก ภาพยนตร์เรื่อง 18 ฝนคนอันตรายที่เป็นภาพยนตร์ประเภทแอคซั๋น้และภาพยนตร์ที่ 
สะท้อนป๋ญหาของสังคมไว้ด้วย

การปะติดปะต่อประเภททางภาพยนตร์เป ็นลักษณะที่เก ิดขึ้นมากในภาพยนตร์ 
ไทย โดยที่เป็นการยากที่จะระบุลงไปอย่างซัดเจนว่าภาพยนตร์เรื่อง■ นคือภาพยนตร์ประเภทใด
เพราะมีลัดส่วนประเภททางภาพยนตร์ที่มากพอๆกัน และเกิดการน้ามาปะติดปะต่อจนเป็นภาพ 
ยนตร์ที่ใช้ลักษณะของแนวการดำเนินเรื่อง แก่นเรื่องที่มากกว่าหนี่งเดียว

ลักษณะการปะติดปะต่อลักษณะที่พบในภาพยนตร์ไทย 4 ข้อได้แก่ การ
ปะติดปะต่อจากเทคนิคการน้าเลนอของลื่ออื่นๆเซ่น มิวลิค'วิดีโอ ฃ่าา และลารคดี การ
ปะติดปะต่อจากลักษณะการน้าเลนอจากภาพยนตร์เรื่องอื่น การปะติดปะต่อโดยการผลมโครง 
เร่ือง การปะติดปะต่อโดยการผสมประเภททางภาพยนตร์ ทำให้เห็นว่า ภาพยนตร์ไทยน้าความ 
หลากหลายจากส่วนต่างที่ม ีอย่มาใช้ เป็นการน้าเทคนิคมาตอบลนองความหมายทางเนื้อหา โดย
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ไม่ใดจากัดเทคนิคทีจะใช้ด้วยความลอดคลองกลมกลืน เพราะภาพยนตร์หลายเรื่องก็เป็น
ลักษณะการปะติดปะต่อของมิวลิคาดี'โอที่มีอยู่'ในภาพยนตร์ ภาพยนตร์บางเรื่องก็นำเอาแนว
ภาพยนตร์มาปะติดปะต่อกันจนเป็นภาพยนตร์ 1 เร่ือง ขอบเขตอันแน่ชัดในการนำเลนอที่เป็นเอก 
สักษโน์มีความน้อยลง ภาพยนตร์จึงไม่ได้หมายถึงการเล่าเรื่องด้วยความเป็นตัวแทนเลมอใป อาจ 
จะน่าความเป็นจริง เซ่นลารดดีหรือข่าวมาประกอบได้ ในขณะเดียวกันผู้ผลิตเองก็จะไม่จากัดตัว 
เองอยู่เพียงเอกสักษณ์ของภาพยนตร์ที่เป็นส่วนตัว แต่จะนำเอาภาพจากภาพยนตร์เรื่องอื่นมาใซ่ 
ในการน่าเสนอเพีอความหมายซองเรื่องที่ตองการจะลื่อ ในภาพยนตร์ 1 เรื่องอาจจะพบการ 
ปะติดปะต่อจากภาพของภาพยนตร์เรื่องๆต่าง เทคน้คต่างๆจากลื่ออื่นๆ หรือเนื้อหา การด่าเน้น 
เรื่องที่มาจากประเภทและโครงเรื่องที่มากมายมากขน ชี่งเป็นลื่งละท้อนให้เห็นความเป็นหนึ่ง
เดียวของการน่าเลนอภาพและเลียงที่หายไป ขอบเขตที่ชัดเจนชุกลลายลงด้วยการปะติดปะต่อ 
ด้านเทคน้ด เพื่อเชื่อมโยงความหมายที่เป็นได้ทั้งโดยรวมและโดยย่อย ที่'งการอ้างรงไปอังต้นแบบ 
และต้องการเลนอความหมายตามภาพที่ปรากฎ เท่านั้น (Sutface Level) ซึ่งการปะต ิด ปะต่อที่ 
เกิดฃึ๋นนี้ นักวิจารณ์ภาพยนตร์ได้แลดงความคิดเห็นไว้ว่าเป็นลื่งที่มาจากการเปลี่ยนแปลงและ
ความต้องการในการปรับตัวของภาพยนตร์ไทย ซ่ึงก็จะล่งผ ล ด ตี่ออุตสาหกรรมด้วย

เราเปิดรับหนังฮอลี'วู้ดเ'ข้ามาเยอะ เราก็มีการเปรียบเทียบ ผู้กำกับคนทำก็ดู 
ประจำ มีการเปรียบเทียบ มีการยืดถือเป็นแบบ แต่ไม่ถึงกับกางแปลนแล้วทำตาม เป็นการซีมซับ 
ไปโดย1น]รู้ตัว ผมมองว่าเป็นเร่ืองของการปรับตัวเพ่ือให้ลามารถแข่งชันได้ ( กโเษดา เกิดดี . 
สมัภาษณ,์ 24 กุมภาพันธ์ 2542 )

ผมเช่ือว่าน่ึคือส่ิงท่ีเกิดข้ึนตลอดกับหนัง พอมีคนท่าอะไรท่ีมันดีข้ึนมาแล้ว คนอ่ืน 
ก็อยากทำบา้ง ไม่ได้หมายความว่า ไปลอกอย่างไม่ได้คดอะไรเอง แต่มันเป็นการทำให้เกิดการ 
งอกเงยของลไตล(์ ลุทธากรสันติธวัฃ 1 สมัภาษณ.์ 4 มีนาคม 2542)

จ า ก ต ัว อ ย ่า ง ข อ ง ก า ร ส ัม พ ัน ธ บ ท แ ล ะ ก า ร ป ะ ต ิด ป ะ ต ่อ  จ ะ พ บ ค ว า ม ค า บ เก ี่ย ว ซ ึ่ง

ก ัน แ ล ะ ก ัน ข อ ง แ น ว ด ีด  2  ป ร ะ ก า ร น ี้ โ ด ย ท ี่ก า ร ป ะ ต ิด ป ะ ต ่อ ค ือ เค ร ื่อ ง ม ือ ข อ ง ก า ร ส ัม พ ัน ธ บ ท  ก า ร

ป ะ ต ิด ป ะ ต ่อ ท า ง ภ า พ จ ะ ท ่า ใ ห ้เ ก ิด ก า ร ล ื่อ ค ว า ม ห ม า ย ข อ ง ก า ร น ่า ม า อ ้า ง อ ิง  เช ่น ภ า พ ย น ต ร ์เร ื่อ ง  ส ต ิ
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แตกลุดข่ํ'วโลก ทีนำการปะติดปะต่อฉากจากภาพยนตร์เรื่องโลกทั้งใบให้นายคนเดียวมาใช่ และ 
ทำให้เกิดการล้มพันธบททางความหมาย คือการล้อเสีย'นภาพยนตร์ที่นามาปะติดปะต่อ หรือภาพ 
ยนตร์เรื่อง ฝัน.บ้าคาราโอเกะ ที่นาเอาฉากจากภาพยนตร์ต่าง''เมาปะติดปะต่อกันเพื่อลื่ออารมณ 
ของเรืองตามภาพยนตรทนามาอ้าง ลักษณะเช่นนี้ดีอการล้มพันธบททางความหมาย ซึ่งภาพ 
ยนตรไรื่องสติแตกสุดขวโลกจะนำการปะติดปะต่อทั้งโครงเรื่อง ประเภทภาพยนตร์และฉาก มาใช่ 
ทั้งหมดนำไปลู่การอ้างอิง พาดพงความหมายหรือลักษณะการล้มพันธบท กับภาพยนตร์ที่เอามา 
ใช่ โดยเป็นไปเพื่อล้อเสียน ต่างจากการปะติดปะต่อประ๓ ทภาพยนตร์และฉาก จากภาพยนตร์ 
เร ืองฝ ันบ ้าคาราโอเกะท ีเป ็นไปโดยการเอความหมายของการนำเสนอมากกว ่าท ี่จะว ิพากษ ์ 
วิจารณ์ลื่งที่นามาใช่ในภาพยนตร์ของตน

การปะติดปะต่อจะทำให้เห็นลีงการล้มพันธบททั้งในระดับลึกซึ่งหรือผิวหน้า โดย 
ชื้นอยู่กับความตั้งใจของผู้ผสิตและการตีความ ลักษณะที่เกี่ยวเนื่องกันของ 2 แนวดีดนี้ทำให้เห็น 
ว่าการอ้างอิงหรือพาดพงความหมาย กระทำได้โดยการปะติดปะต่อภาพหรือลักษณะต่างๆ แต่ใน 
ภาพยนตร์ไทยนั้นการปะติดปะต่อมักจะมาจากภาพ โดยไม่นำไปลู่การล้มพันธบทที่เป็นการ
ว ิพากษ ์ เสียดลี หรือยกย่องตามแบบแนวดีดยุคหลังลมัยใหม่

3.การโหยฑๆอาลัยอดีต (  Nostalgia )

จากภาพยนตร์ทั้ง 18 เร่ือง จะพบการโหยหาอาลัยอดีตในภาพยนตร์จำนวน 4 
เรื่องโดยมีความแตกต่างในวิธีการนำเลนอแบ่งออกได้เป็น 2 ลักษณะคือ การโหยหาอาลัยอดีต 
โดยใช่ตัวละครและเพลงประกอบเป็นสื่อเพื่อสะท้อนความเสิกจาก ภาพยนตร์เรื่องฝันบ้าคาราโอ 
เกะ อีกลักษณะคือการที่ภาพยนตร์ทำหน้าที่สะท้อนความเสึกโหยหาอาลัยอดีตผ่านเนื้อหาของ 
เรื่องในส่วนต่างๆ เป็นการนำเสนอแบบแผนตายตัว (S tereotype^องชุดค่านิยมในอดีต ตัวอย่าง 
ซองภาพยนตร์ในกลุ่มนี้คือ ภาพยนตร์เรื่อง ลับแลคนมหัศจรรย์ ภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาล 
ครองเมือง ภาพยนตร์เรื่อง เพื่อเพื่อน เพื่อฝัน เพื่อวินเกียรติยศ

ตัวอย่างแรกของการเสนอความรู้สิกโหยหาอาลัยอดีตคือภาพยนตร์เรื่อง ฝันบ้า 
คาราโอเกะ ภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นเรื่องของตัวละครหญิงซื่อ ปู ที่ฝันซํ้าๆถึงแม่ซึ่งเลียชีวิตไปแล้ว 
กำลังสร้างบ้านหลังหนึ่งในความฝัน หมอดูทำนายว่าพ่อของเธอจะเลียชีวิต หากแม่สร้างบ้านใน
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ฝันเสร็จ ปูกังวลใจกับความฝันและพถูต้กรรมเลี่ยงของพ่อที่เที่ยวกลางคืน ตดผู้หญิงและมิปัญหา 
กับผู้มีอิทธิพลจนกุกทำร้ายร่างกายบาดเจ็บมากขึ้นเรื่อยๆ ปูมองลภาพของพ่อด้วยความเลียใจ 
และพยายามหาทางแก้ไขให้พ่อไม่ตองเป็นไปตามคำทำนายด้วยวิธ ีการต่างๆ จนในทสุดเธอกพ็บ 
ว่าความรักของเธอนึ่นเองที่ทำให้พ่อรอดตาย

ภาพยนตร์เร่ืองน้ี ให้ตัวละคร ปูเป็นตัวถ่ายทอดความรู้สึกโหยหาอาลัยอด้ต คือปู 
เป็นตัวละครทีขาดความรักจากพ่อ พ่อในเร่ืองคือผู้ชายท่ีเป็นเพลยบอย เล่นหุ้น เล่นพระและชอบ 
เท่ียวกลางคืน ไม่ลนใจชีวิตของลูกลาว ไม่ลนใจแม้กระทงกันเกิดของปู เธอขาดพ่อใน'ทาง
ความรูเ้ก ปูจึงลร้างแม่ขนมาในฝันเพ่ือแก้แค้น.การกระทำของพ่อท่ีละท้ิงเธอ การลร้างแม่ขนมา 
เป็นระดับแรกของความรู้สิกโหยหา เม่ือพิจารณาลงไปจะพบว่า แม่คือตัวแทนของการทำหน้าท่ี 
พ่อ ซึงในเร่ืองนหมายถึง ความอบอุ่นของครอบครัวท่ีขาดหายไป ส่วนหน่ึงคือบทบาทซองพ่อทีม 
ต่อครอบครัว อดีตทีปูโหยหาคือหน้าท่ีของพ่อท่ีตองมีต่อลูกและความเป็น.ครอบครัว ซ่ึงหาไม,ได้ใน 
สังคมปัจจุบันท่ีพ่อเอาแต่ไปร้องเพลงตามคาราโอเกะ ซ่ึงเป็นตัวแทนของความบันเทิงในยุค
บริโภคนิยม บทบาทหน้าท่ีของพ่อท่ีมิต่อลูกในภาพยนตร์เร่ืองน้ีคือบทบาทของผู้ชายในปัจจุบันท่ี 
ห่างเหินการทำหน้าท่ีพ่อท่ีดี เพราะเม่ือพ่อกุกทำร้ายและนึกถึงความผิดพลาดของตนเอง 'พ่อใน 
เร่ืองก็กลับมาทบทวนและเร่ิมเปล่ียนบทบาทตัวเองใหม่ โดยการทำตัวเป็นพ่อบาน ซ่อมแซม 
อุปกรณ์ของใช้ อยู่บ้านทำกับขาว ให้ความลนึทลนมกับลูกอีกคร้ัง อาการโหยหาของปูจีงลดลง 
ปล่อยให้'เฒ่ในฝันน่ึงซึมเศร้า อยู่ตามล่าพง บ้านจึงถูกสร้างค้างท้ิงไว้ ตรงข้ามกับปูกลับมามิความ 
สุขกับครอบครัวอีกคร้ัง

ภาพยนตร์เรื่องฝันบ้าคาราโอเกะให้ตัวละครสร้างบางสิ่งบางอย่างขนมาทดแทน 
สิ่งที่ขาดหายไปในปัจจุบัน โดยเชื่อมโยงความหมายอยู่ภายใต้เนื้อหาและบรรยากาคทั้งหมดของ 
เรื่องที่เป็นสังคมปัจจุบัน ตัวละครแม่จึงเป็นตัวละทํอนในเห็นความต้องการ เล ียดาย อยากได้สิ่ง 
ดีๆในอดีตคือการทำหน้าที่ของพ่อที่มีต่อครอบครัว ซึ่งขาดหายไปจากปัจจุบัน บทบาทซองพ่อจะ 
แปรฝันตรงข้ามกับบทบาทของเฒ่ในความฝัน เป็นการนำเลนอคู่ตรงข้ามที่สิ่อความหมายภายใต้ 
ปริบทของเรื่องที่เน้นสังคมเมืองกรุงเทพ โดยอิงความหมายไปไกลกว่าภาพที่ปรากฏ คทามลาย 
งามในอดีตที่ภาพยนตร์โหยหากุกน้าเลนอผ่านตัวละครให้ลร้างบางลิ่งขึ้นมาซดเชยความขาดหาย 
ไป ภาพยนตร์ไม่ได้เลนอภาพอดีตหรือบอกความหมายตรงของสิ่งที่โหยหา เป็นการซ่อนความ 
หมายไว้ภายใต้การนำเลนอ ซึ่งนอกจากจะโหยหาอาลัยอดีตผ่านตัวละครแล้ว ภาพยนตร์(รี่องนี้ 
ยังใช้วิธีการนำเลนอผ่านเพลงประกอบภาพยนตร์อีกด้วย
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เพลงประกอบทีอยู่ในภาพยนตร์คือ เพลงคิดถึง และ เย้ย'ฟ้าทาดิน' ซ่ึงผกากฆ 
ภาพยนตรได้กล่าวถึงความประท้บใจส่วนตัวท่ีมีต่อเพลงท้ัง 2 เพลงน้ีว่า

ครงแรกทีผมได้ยินเพลง จันทร์กระจ่างฟ้า ผมอยู่ท่ีนิวยอร์ก ขบรถไปเท่ียวกัมแฟ 
น ตอนแรกท่ีผมได้ยินเพลงนื ผมร้องให้ โดยไม่มีเหตุผลเลยนะ แล้วผมจะร้องจนตอนหลังผมต้อง 
หยดรถ ผมควบคุมรถไม่อยู่เลย ผมไม่เ'ว่าผมเป็นอะไร ผม?องไห้ ผมรู้สึกว่ามันสวยมากเลย โลก 
ของเพลงมันมี อารทํตล แล้วมันก็เลยเป็นเพลงท่ีอยู่ในใจผมมาตลอด...ส่วนเพลงเย้ยฟ้าท้าดินน่ี 
เป็นเพลงทีผมชอบร้อง ก็รู้สิกว่าเพลงนเพราะดี ในหนงเป็นเลียงผมร้องเอง เพราะคนท่ีเล่นเขา 
เป็นเดกรุ่นใหม่ ไม่รู้จักเพลงน้ี ( เป็นเอก รตนเรือง . สมัภาษณ’์, 23 กุมภาพันธ์’2542 )

นอกเหนือจากความรู้สิกการโหยหาอาลัยอดีตท่ีเกิดกับตัวผู้ผลิตแล้ว จากการใส่ 
เพลงเข้าไปในเนอหาของภาพยนตร์ก็ยังล่ือความหมายเร่ืองการโหยหาอาลัยอดีตท่ีลอดคล้องกับ 
เน้ือหาการนิาเลนอ'ไว้'อีกด้วย

ท่ีง 2 เพลง,น้ี เป็นเพลงในอดีต แต่ถูกนิามาร้องโดยพ่อและเลี่ยในคาราโอเกะ ซ่ึง 
เนื้อเพลงของคิดถึงเป็นการซมความงามของผู้หญิงอย่างที่ไม่ลามารถปรากฏได้ในสมัยนี้ เพราะ 
การนั่งชมจันทร์ ดาวและเดือน เป็นสิ่งกระทำได้ลำบากในท้องฟ้าของกรุงเทพ แม่กระทั้งตัวของ 
พ่อเองที่มักจะใย้ชีว ิตในยามคํ่าค ืนอยูแ่ต่ในสถานบันเทิง ที่เต็มไปด้วยแลงลีที่ทำเทียมขึ้นมา และ 
ลำหรับเสี่ยเจ้าของคาราโอเกะซึ่งเป็นหัวหน้าของกลุ่มมือปีน มีทำทางเป็นทั้งนักธุรกิจและผู้มีอิทธิ 
พลในเวลาเดียวกัน เมึ่อร้องเพลงเย้ยฟ้าท้าดินซึ่งมีความหมายถึงการโม่เกรงกลัวต่อการทำดี ก็ 
เป็นลักษณะการน้าเสนอที่ขดแย่ง ตัวละครเสี่ยย้งไม่ปรากฏการทำความดีในเรื่องเลย เพราะเป็น 
คนคอยคุกคามทำร้ายชีวิตของพ่อ การร้องเพลงประกาศตัวไม่กลัวการทำดี จึงเป็นสิ่งที่เสี่ยเอง 
อาจจะร้องเพื่อตอบลนองความต้องการภายในใจ เพราะเป็นสี่งที่ทำไม่ได้และไม่เกิดขึ้นจริง ณ  กัน 
น้ีแล้ว ความสวยงามของสิ่งที่ต่างๆในบทเพลง เป็นลิ่งที่เกิดขึ้นในอดีตและไม่ปรากฏพบใน
ป็จจุบัน การโหยหาอาลัยในความสวยงามที่เคยมีในอดีตผ่านทางบทเพลงประกอบเป็นการนำ
เสนออกีรูปแบบหนึ่งที่ภาพยนตร์จะนา้เลนอออกมาได้

* ดูเน๋ีอเพลง'ในภาคผนวก ค
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ตัวอย่างการโหยพาอาลัยอดีตท ี่พบในอีกล ักษณะคือการ‘ที่ภาพยนตร์เลนอการ 
โหยหาอาลัยอดีตที่สวยงามผ่านทางแบบแผนตายตัว (Stereotype) ของค่านิยมชุดหนึ่งในอดีต 
ตัวอย่างในลักษณะนึคือ ภาพยนตfi?องลับแล คนมห้คจ??ย์ ภาพยนตร์เ?องนี้เกี่ยวข้องกับ เมือง 
ลับแล ชงเป็นดีนแดนอันสงบสุขของคนตัวเล็กซื่งมิกา?ปกค?องแบบกษัต่?ย่ ช่อนตัวอยู่ในความ 
เหลือมลาของมิติเวลาในป่าลึกแห่งหนิงทางภาคเหนือ แต่เมื่อมีพวกลับลอบค้าลัตว์ป่าเข้ามาบุก 
รุกและกับเจ้าหญิงไป ก็เกิดกา?ติดตามตัวเจ้าหญิงกลับคืนโดยทหา?กล้า 2 ดนฃองเมืองลับแลที่ 
ต้องตามหาเจ้าหญิงให้พบภายใน 7 วัน ก่อนที่?างกายจะหมดพลัง ทหา?ทั้งคุ่ได้?บความช่วย 
เหลือจากเด็กน้อย 2 คนทีมีปัญหาค?อบคร์ๆ เพ?าะพ่อแม่ของทั้งค่แยกกันอยู่ ด ้ายความกล้า 
หาญและ:จิต'ใจที่ดีงาม เด็กล่องคนนี้จงสามา?กช่วยเหลือองค์หญิงและทหา?ทั้ง 2 คนให้?อดพ้น 
จากเงื้อมมือของพ่อค้าขายลัตวํป ่า และกลับคืนลุ่เมืองลับแลได้อย่างปลอดภย เหตุกา?ฟนึ่ทีาให้ 
พ่อแม่ลูกกลับมามิความเข้าใจกันอีกค?งในที่สุด

ภาพยนตร์เสนอกา?โหยหาอาลัยอดีต โดยล?างเมืองลับแล ซื่งเป็นซื่อเมืองตาม 
นิทานพื้นบ้านของไทย แต่เปลี่ยนความหมายจากเมืองที่ม แื ต ่หญิงหม้าย มาเป็นเมืองที่เต็มไป 
ด้วยความสงบร่มเย็น เป็นกา?ปกค?องแบบกษัตริย์ เต ็มไปด้วยความอุดมลมบุ?ณ์ของท?พยาก? 
ต่างจากกรุงเทพในปัจจุบันที่มืความวุ่นวาย ท?พยาก?ต้นไม้ สัตว์ปา เป็นลี่งมิค ่าด้วยกา?ชื้อขาย 
เป็นสังคมที่ต่างคนต่างอยู่ เมืองลับแลและกรุงเทพเป็นลัญญะของความลมบุ?ณ์ที่แตกต่างกัน
เมืองลับแลคือดินแดนแห่งความลวยงามที่ไม่มิเกแล้'วในปัจจุบัน และช่อนอยู่ในมิติกาลเวลา ใน 
ขณะที่'ปัจจุบันคือกรุงเทพ เมืองที่เป็นล่ถานที่เกิดเซื่อง เต็มใปด้วยความสะดวกสบายของ
เทคโนโลยีและลา?พ่ดปัญหา ภาพยนตร์เ?องนี้ไม่ได้ให้ตัวละค?พูดถึงความลำบากในกา?ที่ต้อง 
อาศัยอยู่ในเมืองใหญ่ แต่ให้ภาพฝ?ยบเทียบความเป็นอยู่ที่ล ุฃสงบในอดีตโดยใช้เมืองลับแลเป็น 
ตัวลื่อความหมาย ลักษณะกา?สร้างความหมายเปริยบเทียบของลื่งที่แตกต่างกันนี้เป็น?ะดับของ 
กา?โหยหาอาลัยอดีตที่ภาพยนตร์ล?างขึ้นเพื่อนึกถึงลี่งที่ไม่มืในปัจจุบัน เป็นความสวยงามของ 
เมืองในอดีต นอกจากนี้ลักษณะโค?งเซื่องคือกา?ออกติดตามช่วยเหลือเจ้าหญิงของวี?บุรุษผู้กล้า 
และกา?ได้ค้นพบคุณค่าของกา?ทำดี ตัวละค?ฝ่ายเมืองลับแลเป็นมนุษย์ที่มิความเป็นอยู่ในดิน 
แดนอันอุดมล่มบุ?ณ์ สุขสงบ เต็มไปด้วยท ? พย์สินเงินทอง ไม่มีกา?แก่งแย่งกัน ในขณะที่เด็กน้อย 
2 คนและพ่อค้าขายสัตว์ปาอยู่ในสังคมกรุงเทพที่มืแต่กา?ทำงาน กา?แย่งชิง และความโลภไม,มีที, 
สินสุด ตัวละค?ฝ่ายดีพยายามที่จะน้าเจ้าหญิงและทหา?กลับไปยู่เมืองลับแล แม้'ว่าจะเกิด
อุปส??คมากเพียงใด เป ็นกา?ต่อแพี่อทำความดี โดยไม่หวังผลตอบแทน และในที่สุดก็ได้ความ
ร์กความเข้าใจกลับคืนมายู่ค?อบค?ว เป็นกา?ด้าเนินเ?องตามลักษณะอุดมคติของเทพนิยาย
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โบราณ มีเจ ้าชาย เจ้าหญิงและการติดตามช่วยเหลือสิ่งที,หายไป เน้นไปที่การทำดีย่อมซนะความ 
ซาทั้งมวล

ตัวอย่างภาพยนตร์ที่เสนออุดมคติในอดีตอีกเรื่องคือภาพยนตร์เรื่อง 2499
อันธพาลครองเมือง ชี่งมีแก่นเรื่องเกี่ยวอับวัยรุ่นกลุ่มหนึ่งที่ต้องดำเนินชีวิตไปตามสภาพความ
เปลี่ยนแปลงทางสังคม ภาพยนตร์เล่าเรื่องของกลุ่มวัยรุ่น 5 คนได้แก่ แดง ไบเลย เปียก วิสุทธ 
กษ ัตร ิย ์ แหลมสิงห์ ปิ ระเบิดขาด ดำ เอลโซ่ ท่ี'ง 5 คนเป็นนักเลงในพ.ศ.2499 ซึ่งมีการเปลี่ยน 
แปลงทางการปกครอง เป็นยุคทีลงคมเต็มไปด้วยความรุนแรง ตาละครวัยรุ่นที่ง 5 คนก้าวเข้าลู่ 
การเป็นนักเลงด้ายเหตุผลและปฏิบัติตัวต่างอัน ตัวละครในเรื่องถูกแบ่งออกเป็น 2 ฝ่ายคือตัว 
ละครฝ่ายดีและฝ่ายเลว ตัวละครฝ่ายดีคือ แดง ไบเล่ย่ เปียก วิสุทธิ้กษัตริย์ แหลมสิงห์ ในขณะที่ 
ตัาละครฝ่ายไม่ดีคือ ปิ ระเบิดขาด และดำ เอลโซ่ แม้ว่าที่,ง 2 ฝ่ายต่างก็เป็นนักเลงเหมือนอันแต่ 
ลักษณะการประพฤติตัวนั๋นแตกต่างอันอย่างลิ้นเชิง กลุ่มของแดงจะเป็นนักเลงที่ไม่ทีาร้ายผู้หญิง 
มีความเป็นลุภาพบ ุร ุษ ปกป้องคุ้มครอง ไม่รังแกผู้อ่อนแอกว่า ซึ่งกลุ่มของรุ ระเบิดขวด จะมีพฤติ 
กรรมเป็นดำนตรงขาม ภาพยนตร์เชิดชุการกระทำของแดง ไบเล่ย์ว่าเป็นการกระทำที่เต็มไปด้วย 
เหตุผล สภาวะแวดล้อมบังคับ การฆ่าคนของเขามีสาเหตุมาจากต้องการที่ต้องปกปองตนเองให้ 
อยู่รอด แดง ไบเล่ยจะไม่ทำร้ายใครก่อน การต่อเและใช้ความรุนแรงของเขาเป็นไปเพื่อยุติปัญหา 
แม้กระทั่งการมีเรื่องแตกหักอับเพื่อนเก่าอย่างบุ๊เ ระเบิดซวด จนเป็นชนวนให้เกิดการล้างแค้นครั้ง 
ใหญ่ ก็มาจากสาเหตุที่เขาทำหน้าที่ปกป้องเพื่อนและคนรัก ความเป็นสุภาพบุรุษของแดง ใบเล ่ย ์ 
ถูกแสดงออกผ่านบทสนทนา การกระทำของตัวละคร และการถ่ายภาพ เลียงดนตรีประกอบ แดง 
ไบเล่ย์คือสุภาพบุรุษนักเลงที่อยู่เหนือกฎหมาย แก้ไขป็ญหาด้วยความรุนแรงอย่างเหมาะลม การ 
กระทำของเขาไม่ใช่เรื่องเกินเลยเมื่อลังคมมีส่วนบีบบังคับให้คนอยู่เหนือกฎระเบียบที่ตั้งไว้ ภาพ 
ยนตร์สะท้อนการโหยหาอาลัยอดีตช่วงหนึ่งที่เป็นลังคมของกา?ต่อล้ของคนนอกกฎหมายหรือคน 
นอกลังคมที่ใข้ความรุนแรงเข้าจัดการปัญหาที่รัฐเอื้อมมือมาไม่ถึง เป็นการสร้างของภาพยนตร์ที่ 
ให้ตัวละครเป็นตัวแทนของความดีที่มีอยู่ในลังคม แม้จะเป็นคนดีที่อยู่นอกระบบกฎหมาย แต่ก็ 
เป็นปัจเจกซนที่ยืนหยัดด้วยความเป็นสุภาพบุรุษที่ถูกแบ่งให้ออกไปพ้นจากมาตราฐานของลังคม 
แบบตายตัวประเภทหนึ่งที่ภาพยนตร์ตั้งใจในการนำเสนอคือแบบของพระเอกนอกระบบ เป็นนัก 
เลงที่มีคุณธรรม ความดีที่ซ่อนอยู่ในความเลว และการต่อเอับความรุนแรงด้วยความรุนแรง ซ่ึง 
เป็นช่างหนึ่งของประวัติศาสตร์ลังคมไทยที่ให้คุณค่าอับสิ่งเหล่านี้ การโหยหาอาลัยอดีตที่เป็นด้าน 
กลับของความสงบเรียบร้อยคือสิ่งที่ภาพยนตร์แสดงออกมา เป็นการโหยหาความสายงามของ
ลังคมในขณะหนึ่งที่ใช้ความรุนแรงแก้ปัญหา และสร้างสุภาพบุรุษนักเลงฃื้น ภาพยนตร์ได้สร้าง
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อุดมคติชุดเติมภายใต้การด่าเนินเรืองทีเป็นภาพยนตร์ย้อนอุค ซ่ึงทำให้การส่ือความหมายซัดเจน 
และเป็นไปโดยสะดวกมากข้ึน

สำหรบตัวอย่างของภาพยนตร่ทื่เสนอการโหยหาอาลัยอดีตอีกเรื่อง คือภาพ
ยนตร์เรือง เทือเทือน เพื่อฝัน เพื่อวันเกียรติยศ เนื้อหาของภาพยนตร์ดือเรื่องของตัวละครเด็ก 
หนุ่ม 2 คนในจังหวัดนครสวรรคซอ เป๋และคม เป๋เป็นลุกชายซอง'หัวหน้าทีมแข่งเรือทื่เก่งมากของ 
จังหวัด ในขณะทึคิมเป็นลูกซายร้านขายของชำ คิมมีความใฝ่ฝันอยากเชิดหัวมิ'']กร จึงไปแก1ซอม 
ที่ศาลเจ้าทุกวัน ในคืนหนึ่งทั้งคู่ซับรถมอเตอร์ใชคไK เม้กั้นรถไพ่จนชนผู้หญิงแก่'!ดรับบาดเจ็บ ท้ัง 
คู่หนีเอาตัวรอดท่ามกลางความเดกผิดของเป๋ แต่คิมเตือนให้เขาคิดว่าถ้ายอมรับผดกิจ:::ต้องเจอ 
ความสำบากตามมาอีกมาก เป๋มิความรักกบหญิงสาวคนหนึ่งทำให้ห่างกับคิม คิม'!ปดบเพื่อน'ที่ 
เป็นนักเลง จนพากันมิเรื่อง ตัวละครเป๋และคิมต่างต้องแยกกันและเจอเหตุการณ์หลายอย่างที่ทำ 
ให้เขาค้นพบว่าตัวเองต้องการทำอะไรและควรจะทำอะไร เพื่อคักด่ครืของการมิ'ซิวต อ ยู่ ในตอน 
ท้ายทั้งศู่จึงไค้พิสูจน์ตนเองลบล้างความผิดและพบความฝันที่ตนเองไค้ทำสำเร็จ

ภาพยนตร์เรื่องนี้ด่าเนินเรื่องทั้งหมดอยู่ในจังหวัดนครสวรรค์ ซึ่งเป็นจังหวัดที่มี 
ความสำค ัญเป ็นศ ูนย ์กลางการค ้ามาต ั้งแต ่อด ีตเพราะเป ็นเม ืองท ี่เป ็นท ี่บรรจบของแม ่น ํ้าหลาย, 
สายจนเกิดเป็นแม่'นาเจ้าพระยา แม่นํ้าลายสำคัญของประเทศ จึงเป็นที่ซึ่งทำให้เกิดการค้าขาย 
และชุมซนซาวจีนจานวนมาก สิ่งที่ภาพยนตร์เสนอเป็นตัวแทนเอกลักษณ์ของจังหวัดนครสวรรค์ 
คือการแข่งเรือและเชิดมังกร โดยทั้ง 2 ประเพณีนี้เป็นตัวแทนของความเป็นคนไทยและความเป็น 
คนจีนอยู่ด้วย ลัญญะของ 2 ประเพณีนี้คือหงส์และมังกร หงส์เป็นสัตว์สูงเหมือนมังกร ตามคติ 
ไทยหงส์เป็นสัตว์ที่อยู่บนหัวเรือ เหมือนมังกรที่หมายถึงความยิ่งใหญ่ เป็นเครื่องหมายของการ 
เป็นลูกซายแห่งสวรรค์ ภาพยนตร์นำ 2 ประเพณีนี้มาเกี่ยวข่องกับตัวละครโดยให้แทนความใฝ่ฝัน 
ภูมิหลังของตัวละคร 2 คน คิมอยากเชิดหัวมังกร ในขณะที่เปัปฏิเสธการพายเรือแข่งเหมือนที่ 
ครอบครัวของเขาทำและภาคภูมิใจเสมอมา ภาพยนตร์ไซ้สัญญะ 2 อย่างนี้แทนความมีเกียรติ 
แห่งชีวิต การโหยหาอาลัยอดีตไม่ได้แสดงด้วยการลร้าง 2 ประเพณีนี้ขึ้นมา เพราะในเนื้อหา 2 
ประเพณีนี้ยังคงมีอยู่ แต่สิ่งที่หายไปคือหัวใจสำคัญของประเพณีซึ่งหมายถงความมีเกียรติยศใน 
การด่าเนินชีวิต ที่ส ัญญะ หงส์และมังกรเป็นสิ่งถ่ายทอด ตัวละครวัยรุ่น 2คน ไม่มิเป้าหมายที่ซัด 
เจนในช ีว ิต และไม1รู้ค่าของความหมายที่แท้จริงของหงส์และมังกร ต่างจากตัวละครในรุ่นพ่อและ 
ครูฝักของพวกเขาที่ด่ารงความภูมิใจและดำเนินชีวิตอย่างมิเกียรติ เป๋ไม่เข้าใจความผูกพันของคน 
กับลายนํ้า ทำให้,เขาต ั้งคำถามก ับ การมีชีวิตอยู่เพื่อแข่งเรือของพ'อ ในขณะที่คิมพยายามทำให้ตน
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เองได้เชิดหัวมังกร โดยโม่เข้าใจว่าคนที่จะได้เชิดหัวมังกรต้องเป็นคนที่มีความอดทนและมีความ 
เหมาะสมมากกว่าการปฏิบัติตัวอย่างที่เขาดำเนินอยู่ ภาพยนตรเสนอความ!เก โหยหาอาลัย
อดีตในคตินิยมการดำเนินชีวิตทีเน้นความมีเกียรติยศ ศกด'ครึ ที่ผูกพันอยูก่บธรรมชาติ ความ 
ล่ากัญของนครลวรรคใจือเมืองทีดำเนินชีวิตอยู่กับสายนื้า จนเกิดเป็นศูนย่กลางการค้าล่ากัญของ 
ประเทศ เมืองที่รามเอา 2 เซึอสายคือจีนและใทยมาอยู่ร่วมกัน เป ็นความสวยงามของการ!คุณ 
ค่าในวิถีชีวิตทีผูกพันอยู่กับถนกีาเนิด เหล่านื้เป็นแบบแผนที่ถูกถ่ายทอดผ่านตัวละครในรุ่นของผู 
ใหญ่ ซืงพยายามลอนให้แก่ตัวละครวัยรุ่นที่'งทางตรงและทางออม ภาพยนตร์เสนอให้เห็นว่าแบบ 
แผนเหล่านี้ค้นหา'โม่เจอในตัวละครวัยรุ่นซึ่งแทนความเป็นป็จจุบน สิ่งที่มือยู่ยงโม่ถกค้น,พบถีง
แก่นแท้ซองตนเอง จนในท้ายเรื่องเมื่อผ่านเหตุการณ์ต่างๆ ตัวละครวัยรุ่นจีงได้'เข้าใจการดำรง 
ซวิตที่มีเกียรติยค ซึ่งเป็นความสมหวังของตัวละครรุ่นผู้ใหญ่ที่ได้ถ่ายทอดสิ่งเหล่านี้ให้แก่คนอีก 
รุ่น และเป็นความสมหวังของภาพยนตร์ที่ท้าให้คตินิยมการดำเนินชีวิตในอดีตกลับคืนมายงคน 
ป๋จจุบัน กาพยนตร์เสนอการโหยหาอาลัยคุณค่าความงามของการดำเนินชีวิตในอดีตของชุมชน 
หนึ่งผ่านลญัญะที่เกี่ยวเนื่องกับวัฒนธรรมท้องถ่ิน ซึ่งเป็นลื่อสะท้อนให้เห็นความสวยงามที่ดำเนิน 
มาในอดีตและสูญห ายแก่นแท้ไปในป๋จจุบัน

ภาพยนตร์ทั้ง 4 เรื่องนื้เป็นตัวอย่างของการน่าเสนอเนื้อหาการโหยหาอาลัยใน 
ช่วงเวลาอดีตและการดำรงคตินิยมในอดีตที่ลวยงาม โดยทั้งการให้ตัวละครสร้างบางสิ่งขึ้นมา
เพื่อสะท้อนความขาดหายโป เซ่น ภาพยนตร์เรื่องฝืนบ้าคาราโอเกะ ที่เลนอประเด็นบทบาทหน้าที่ 
ของการเป็น'พ่อที่ดี'จากลูกลาว หรือลักษณะที่ภาพยนตร์สะท้อนการโหยหาอาลัยโดยการดำเนิน 
เนื้อความที่ใซ้ลัญญะแสดงความหมายอนแนบเนื่องอยู่กับวัฒนธรรมและเป็นแก่นเรื่อง อย ่างภาพ 
ยนตร์เรื่อง เพื่อเพื่อน เพื่อฝืน เพื่อวันเกียรติยศ หรือใช้ลักษณะของโครงเรื่องเป็นกลวิธีกา?เสนอ 
เซ่นภาพยนตร์เรื่องลับแล คนมหัศจรรย์ ในภาพยนตร์กลุ่มตัวอย่างมีภาพยนตร์เพ ียงเรื่องเดียวที่ 
เป็นภาพยนตร์ย่อนชุค คือภาพยนตร์เรื่อง 2499 อันธพาลครองเมืองและได้สะท้อนแบบการ 
ดำเนินชีวิตของลังคมขณะหนึ่งที่เน้นการใช้ความรุนแรงแก้ป๋ญหาโดยการให้ความล่ากัญผ่านตัว 
ละครเอกของเรื่อง

การโหยหาอาลัยอดีตในภาพยนตร์โทยนั้น เสนอผ่านกระบวนการเล่าเรื่องทั้ง ตัว 
ละคร เพลงประกอบ ลัญญะในเนื้อหา และแก่นเรื่อง เป็นการโหยหาอาลัยอดีตที่เคยมีและสวย 
งาม โดยเน้นที่ความสูญหายไปจากป็จจุบัน ภาพยนตร์สะท้อนให้เห็นกึงความสุขที'เคยเกิดขึ้นใน
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ช่วงเวลาทีผ่านมาและความอมเอมน้นก็ถูกถ่ายทอดลู่ผู้ชมโดยออมตามก?ะบานกา?เล่าเร่ืองทาง 
ภาพยนตร์

4 .ครามัไผ่ต''ฮเฆี่อง ( Discontinuity )

ความไม่ต่อเนืองทีพบมากในภาพยนต?ไทยนั้น ใน?ะดบเบื้องต้นคือ ความโม่ต่อ 
เนืองดานภาพ ซึงเป็นลักษณะของ Jum p Cut คือกา?ที่ภาพซึ่งน้ามาเ?ยงต่อกันไม่มีความต่อ 
เนืองทางขนาด เวลา กา?แสดงของตัวละค? ตัวอย่างที่พบมากคือ กลุ่มภาพยนตร์ของอาร์ เอล 
มิเลม และภาพยนตร์เรื่อง ฝืน บา คา?าโอเกะ ตัวอย่างเด่นของกา?ใช่ภาพแบบ Jum p Cut ใน 
ภาพยนตร์เรื่องฝืนบา คา?าโอเกะคือตอนที่ตัวละค?น้อยเดินเขามาใน?าน 7-11 และพบป ภาพ 
ของน้อยจะเป็นภาพขนาดปานกลางในมุมเดียวกัน โดยที่ตัวละค?แลดงอากัปกิ?ยาที่ไม่ต่อเนื่อง 
กัน กา?ตัดต่อกํจะตัดภาพขนาดเดียวกันโดยไม่ลนใจความต่อเนื่องของกา?ก?ะท่าของตัวละค? 
เป็นลักษณะที่ไม่ต้องกา?ความต่อเนื่องทางกา??บ?อย่างที่เคยป?ากฎ แต่เป็นกา?เล่าเรื่องโดยให้ 
เทคนิคมาตอบสินองเนื้อหาที่จะน้าเลนอ w h)ลักษณะที่ป?ากฎในภาพยนตร์เรื่องผู้ชายหัวใจไม่ 
พายเ?อท ี่เสนอภาพตัวละค?ซายกิาล ังพ ูดอยู่ก ับต ัวละค?อื่นด ้วยขนาดภาพเท ่าเด ิมแต ่ย ้ายม ุมท ี่ 
ถ่ายทั้งซ้ายและขวาของตัวละค?แต่ละตัว และตัดต่อขนาดและมุมภาพซํ้าๆกัน ให้เห็นว่าตัวละค? 
พูดจาโต้ตอบด้วยขนาดภาพที่ไม่ม ีความต่อเน ื่องทางกา?มองตามหลักกา?ตัดต่อทั้วไปที่จะเ?ยง 
ภาพ?ะยะไกลเข้าลู่?ะยะใกล้ ความไม่ต่อเนื่องด้านภาพมักจะป?ากฏในลักษณะกา?ปะติดปะต่อ 
ของมิวสิค่วดีโอที่มีใ'นภาพยนตร์ไทย คือกา?เ?ยงชุดของภาพที่ต ่างเวลาต่างสถานที่ แต่ต้องกา? 
สื่ออา?มถ!ชุดหนึ่งเช่นเคท้ เสียใจ ก็จะตัดสลับตัวละค?ในสถานที่ต่างๆ ก ิ?ยาต ่างก ัน โดยไม่เน้น 
ความต่อเนื่องของสถานที่และอากัปกิ?ยาของตัวละค?

แต่ลักษณะความไม'ต่อเน่ืองท่ีต?งตามความหมายของแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ 
คือความไม่ต่อเน่ืองในวิธีกา?เล่าเร่ือง ความต่อเน่ืองของฉากท่ีไม่จาเป็นต้องเป็นเหตุเป็นผลซ่ึงกัน 
และกัน ท่าให้'ผู้ซมคาดไม่ถึงกับภาพท่ีเกิดข้ึนต่อมา ตัวอย่างของความไม่ต่อเน่ืองน้ี ป?ากฎใน 
ภาพยนตร์'เร่ือง ฝืนบ้าคา?าโอเกะ

ภาพยนตร์เร่ืองฝืนบ้าคา?าโอเกะมีลักษณะกา?ดำเนินเร่ืองท่ีเป็นส่วนๆคือ กา?ใช้ 
Fade Black 22 ค?งตลอดท้ังเร่ือง เม่ือต้องกา?จบช่วงกา?เล่าในแต่ละตอนก็จะใช้กา?Fade
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Black เขามาคันก่อนทีจะเริมเล่าเรืองในช่วงต่อไป เช่นการคนระหว่างความฝีนของคัวละครปุกบ 
โลกของความเป็นจริง หรือการคันระหว่างอุบ้ตเหตุของพ่อก่อนจะมาเป็นลิ่งที่เกิดขนในบ้าน

ความไม่ต ่อเน ื่องท ี่ปรากฏอีกประการเป ็นล ักษณะของการเล ่าแบบขัดล ังหวะ 
ความต่อเนืองคือการทีภาพยนตร์เล่าเรืองของคัวละครที่เป็นมือปีนซื่อน้อย แทรกอยู่ตลอดในเรื่อง 
ของคัวละครปุและฟอ เซ่นฉากที่คัวละครปุเห็นพ่อร่างกายบอบชํ้าจากรถควํ่า ปุเข้าไปพยุงพ่อ 
ฉากต่อมาคือคัวละครน้อยนั่งหัดเรียนคับเทปภาษาองกโเษ ถัดมาคือฉากของคัวละครนางแบบ
โฆษณาอยู่หน้ากระจกในบรรยากาคการถ่ายทำโฆษณา 3 ฉากนี้ไม่มีความหมายเชื่อมต่อถันทาง 
คืาพูดหรือภาพ แต่เป็นการเล่าเรื่องที่ไม่เกี่ยวข้องคัน ซึ่งฉากก่อนหน้ามือปืนน้อยหัดเรียนภาษา 
องกโ]ษ คือฉากที่เป็นเรื่องของคัวละครปุคับพ่อ ก่อนจะมาถึงฉากของนางแบบถ่ายโฆษณาซึ่งเป็น 
เรื่องคัวละครปุถับอาชีพที่เธอรับผิดชอบ ลักษณะการปรากฎของฉากมือปีนน้อยที่ห ัดเรียนภาษา 
อังกฤษจากเทปจะแทรกเข้ามาในการเล่าเรื่องของชีว่ตของคัวละครปุอยู่ตลอด อีกคัวอย่างหนึ่งคือ 
ฉากที่ปุไปชื่อโลงศพอุทิศส่วนกุศล ฉากต่อมาคือฉากที่น ้อยนั่งทำความละอาดปีนและหัดเรียน
ภาษาอ ังกฤษ ฉากต่อมาคือฉากของหมอดูที่แนะน้าให้ปุเอาไข่ต้มมาวนที่หน้า การเล่าเรื่องหลัก 
จะอยู่ที่เรื่องของคัวละครปุ โดยฉากของคัวละครน้อยจะเข้ามาแทรกการดำเนินเรื่องของปุเป็น
ระยะ ทำให้ความต่อเนื่องในการเล่าเรื่องปุละคุดอยู่ตลอด เนื้อหาเรื่องชีวิตของมือปีนน้อยเป็น 
โครงเรื่องย่อย( Sub Plot )ที่แทรกเข้ามาขัดลังหวะการเล่าโครงเรื่องหลักคือเรื่องของคัวละครปุ 
และพ่อตลอดทั้งเรื่อง ทำให้การปรากฏของฉากคัวละครน้อยที่หัดเรียนภาษาอังกฤษในห้องเข้ามา 
แทรกอย่างไม่ลัมพันธ?โบฉากที่อยู่ก่อนและหลัง

นอกจากนี้ภาพยนตร์เรื่องฝันบ้าคาราโอเกะยงมีการเล่าข้ามคือไม่เน ้นความต่อ 
เนื่องของเหตุการณ์ เซ่นการเล่าเรื่องอาชีพของปุ ตลอดเรื่องจะพบว่าปุเป็นพนักงานในบริษัท
โฆษณาแห่งหนึ่ง มีหน้าที่รับผิดชอบหาคัวแลดง เหตุการณ์ชีวิตของปูจะเกี่ยวข้องคับสิถานการณ์ 
ต่างๆในบริษัทโฆษณา จนกระทั้งในฉากสุดท้ายของเรื่อง จะพบว่าปุเปลี่ยนมาทำงานเป็น
พนักงานขายของในร้านมินิมารทํ โดยไม่มีการเล่าเรื่องความพึงพอใจซองปุต่ออาชีพนื้มาก่อน
ลาเหตุการคัดสินใจเปลี่ยนงานของปุไม่ได้ถูกเล่าออกมาในเนื้อหา แต่ต้องกลับไปพิจารณาราย
ละเอียดจากเหตุการณ์แวดล้อมตั้งแต่ต้นในบริษัทโฆษณา การเล่าข้ามในเรื่องอาชีพของปุนี้เป็น 
การทำให้เกิดข้อสิงลัยในที่มาของอาชีพใหม่ การคัดสินใจของคัวละคร ต่อผู้ชมที'ไม่ได้ราย
ละเอียดของเรื่องมาก่อน ลักษณะการเล่าข้ามนี้ทำให้เกิดคำสามที่ต้องอาศยการย้อนกลับไป
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พิจารณาเนื้อหาทีไม่ได้เรียงลำดับไว้ในการเล่าของเรื่องอีกครั้งหนึ่ง และทีาให้ความต่อเนื่องหาง 
อารมณ์ในเนื้อหาถูกทำลายลง

ความไม่ต่อเนืองที่ปรากฎพบอีกประการคือ การขาดเป็นช่วงของความฝืนของปู 
ที่มีแม่กำลังลร้างบ้าน ภาพยนตร์กระจายฉากความฝืนไว้ตงแต่ต้นเรื่องจนจบเรื่อง เหมือนเป็น 
ภาพต่อที่ค่อยๆทำให้เรื่องดาเนินไป และใม่มืลาดปการมาที่แน่ซัด แต่เมื่อตัวละครปูฝืนกํจะเกด 
เหตุการณ์ลอดรบกบความฝืน ความไม่ต่อเนื่องของฉากความฝันทำให้เนื้อหาดำเนินต่อไปตาม 
ลาดบ แต่ฉากความฝืนเป็นส่วนทีแลดงให้เห็นถึงการกระจายเหตุการณ์ที่แทรกอยู่ตลอดทั้งเรื่อง

ความเป็นเหตุเป็นผลของภาพยนตร์เรื่องนื้กูกวางไปตามลำดับการเล่าเรื่อง แต่ 
ความสัมพันธ์กันของฉากแต่ละฉากยังปรากฏพบความไม่ต่อเนื่องอยู่บ้าง และมีการขาดเป็น
ห้วงๆมากกว่าจะเชื่อมโยงกันไปเป็นลำดับที่แน่ซัดของลถานการณ์และเวลา ไม่ดำเนินอารมณ์
ของตัวละครในอารมณ์ใดอารมณ์หนึ่งต่อเนื่องยาวนานจนสัมพันธ์กับอารมณ์ในฉากอื่นๆต่อมา 
เป็นเหมือนการขึ้นๆลงๆของอารมณ์และเหตุการณ์ เป็นลักษณะของฉากหนึ่งฉากที่เล่าเรื่องจบใน 
ตัวเอง และเกิดเหตุการณ์ต่อไป โดยไม่ค่านืงถึงฉากที่เกิดขึ้นก่อนว่าต้องต่อเนื่องทางเวลาและ 
ลถานที่เพราะความหมายและเหตุการณ์ได้จบสิ้นไปแล้วในฉากนั้นๆ เป็นการทำให้อารมณ์ในการ 
ชมไม่ต้องต่อเนื่องสัมพันธ์กันโดยลมบูรณ์แต่สามารถเข้าใจได้โดยภาพที่ปรากฏในขณะนั้น

ภาพยนตร์เรื่องฝืนบ้าคาราโอเกะเป็นตัวอย่างของความไม่ต่อเนื่องที่ปรากฎเห้น 
เด่นซัดที่ลุดจากภาพยนตร์ทั้งหมด 18 เร่ือง เพราะภาพยนตร์ไทยส่วนใหญ่จะให้รายละเอียดของ 
ฉากหรือเนื้อหาที่สัมพันธ์ต่อเนื่องกัน มีความเป็นเหตุเป็นผลเชื่อมกันไปในแต่ละฉาก ไม่ขาดเป็น 
ห้วงๆหรือแบ่งเป็นตอนๆอย่างซัดเจน ลถานการณ์ที่เกิดขึ้นจะใช่ภาพและบทลนทนาที่ลอดคล้อง 
ให้ความหมายเป็นเหตุเป็นผล เป็นการอธิบายให้เข้าใจอย่างละเอียด ซึ่งทางผู้ผลิตได้ให้ราย 
ละเอียดของความสำคัญในเรื่องความต่อเนื่องทางการเล่าไว้ว่า

ความต่อเนื่องจาเป็นมากเหมือนกัน. อย่างน้อยๆทางเทคนิคก็ดือการดูอย่างราบ 
ร่ืน ถ้ามันเป็นซีน(Sence) ที่ต่อเนื่อง ไปถ่ายที่,โน่นท่ีน่ื แต่มาตัดแล้วต้องดูให้มันต่อเนื่องราบรื่น 
เหตุการณ์มันต่อเนื่องไปตลอด แต่บางทีความต่อเนื่องก็โยนทิ้งได้ อย่างเช่นผลทางภาพพิเศษที่
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ต้องการภาพที Jum p เฟ้อจะบอกถึงความแปรปรานหรือความฉับไว ตรงนื้จะเป็นกา?สื่อสารที่วิ'ย 
รุ่นดู จะเข้าใจ ( รินทร์วชิระปิดานนที . ส ัมภาษณ ์. 2 มีนาคม 2542 )

จาเป็นมากเพราะว่าคน1!ทยดูหนังยาก มนต้องดูแรื่อง คือคนทีาหนังจะรู้เรื่องอยู่ 
คนเดียวใม'ได้' มันต้องรู้ทีงคนทีา คนดู ต้องให้เขารู้ว่าตวคนนี้มาจากที่1!หน ( พจน์ อานนที . 
ส ัมภาษณ ์, 12 มีนาคม 2542 )

ความไม่ต่อเนืองอาจจะยังไม่พร้อมลาหรับคนดูในตอนนี้, สำหรับคนดูในวงกว่าง 
พอลมควร,. คนไทยยังอยากได้อะไรที่สนุก อะไรที่มันเข้าไปดูแลวต้องตงคาถามตลอดเวลา ก็จะ 
ร ้าคาญ  หนังไทยต้องลื่น ( ลุ,ทธากร สันติธ'ไซ , ส ัม ภ าษ ณ ์4 มีนาคม 2542 )

ความไม่ต่อเนื่องที่ปรากฏในภาพยนตร์ไทยนี้ยังไม่ถือได้ว่าเป็นตัวอย่างที่เด่นชัด 
ของอิทธิพลแนวคืดยุคหสังสมัยใหม่ เพราะโดยรวมแล้วภาพยนตร!ทยก็ยังเล่าเรื่องตามลาดับ
เวลาตั้งแต่ต้นจนจบ และยืดในระเบียบการเล่าเรื่องตามแบบแผนที่ด่าเนินมา มีการเลนอราย 
ละเอียดที่มาที่ไปของตัวละครและฉาก โดยทั้งหมดแล้วก็ยังเป็นเรื่องคาดเดาได้ว่า เนื้อหาของ 
ภาพยนตร์จะดำเนินไปเช่นไร ตัวละครจะมีชะตากรรมอย่างไร มีความเชื่อมโยงทางเนื้อหาเป็น 
เหตุเป็นผล การสร้างความไม่ต่อเนื่องยังไม่ชัดเจนจนเหินว่าเป็นการทีาลายล้างรูปแบบการเล่า
เรื่องตามแบบแผนทางภาพยนตร์

โดยสรุปแล้ว สักษณะของแนวคิดยุคหลงสมัยใหม่ท่ีปรากฏพบในภาพยนตร์ไทย 
น้ันมีความแตกต่างในระดับของจุดประสงค์การใช้และปริมาณ เซ่นภาพยนตร์!ทยจะนำการ
ปะติดปะต่อมาใช้โดยเป้าหมายท่ีตรงกับลักษณะแนวคิดยุคหลังสมัยใหม่คือการนำเทคนิคต่างๆ 
ทัง้ภาพและเสยีงทีม่อีย,ูมาผสมผสานในการนำเสนอความหมายทีไ่ม่ตอ้งการความลึกซ้ึงแต่ม ี
ความเข้าใจในภาพท่ีปรากฎได้ทันทีจากการรวบความหมายในสมองของผู้ซมท่ีเข้าใจในล ัญ ญ ะ 
และรหัส แต่ลักษณะการสัมพนธบทจะมีเป้าหมายท่ีเป็นไปเพ่ืออ้างอิงทางอารมณ์และความ
หมายทางเนือ้หาด้วย อนเป็นลักษณะท่ีต้องการความเข้าใจจากผู้ผลิตและผู้ซมในระดับมากข้ึน 
แต่ก็ยังไม่เข้าลู่ระดับการวิพากษํวิจารณ์ เสียดสี ส่ิงท่ีนำมาอ้างหรือกล่าวพาดพิง ลักษณะท่ี 
ปรากฏพบอยู่น้อยคือลักษณะของความรู้สึกการโหยหาอาลัยอดีตท่ีผู้ผลิตเพยีงบางคนเท่าน้ันท่ีมี 
ความรู้สึกเซ่นน้ือยู่ในการทำงานแลึะนำเสนอเน้ือหาออกมาให้ปรากฏ ส่วนส่ิงท่ีพบไม่มากจนถือ
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ได้ว่าเป็นการฝลียนแปลงเพียงเล็กน้อย คือความไม่ต่อเนื่องที่'ปรากฏในล่านของลำด้บการเล่า 
เรืองล่าหรับความ1ไม่ต่อเนือง,ใน'ทางภาพน'นไม่ได้เป็นส่วนล่าคัณของความหมายเร่ืองความไม่ต่อ 
เนื่องเพราะผู้ผลตเองก็ยอมรบถึงกา?'ไซภาพที่1ไม่ต่อเนื่องทางความรู้สึก แต่ทั้งหมดของการทำงาน 
ก็ยังต้องการให้มีความต่อเนืองอยู่ในด้านอื่นๆเซ่นเนื้อหา บทสนทนา ซึ่งส่วนนึเองที่ยังทำให้ภาพ 
ยนตรไทยเป็นรูปแบบการนำเสนอที่ยังไม่แตกต่างอย่างลิ้นเซิง แม้จะมีความพยายามที่จะแบ่ง
การเล่าเรื่องเป็นส่วนๆ (Fragmentation) ปรากฎอยู่ แต่ก็ยังเน้นความต่อเนื่องที่ต้องการสื่อสาร 
กับผู้ชมอย่างเป็นขั้นตอนอยู่นั่นเอง ซึ่งเป็นสิ่งที่ผู้ผลิตคิดว่าคำเป็นสำหรับผู้ชมภาพยนตร์ไทย

รูปแบบการผสมผสานวิธีนำเลนอของภาพยนตร์ไทยเป็นส่ิงท่ีสอดคล้องกับแนว 
คิดยุคหลังสมัยใหม่มากกว่าลักษณะทางเน้ือหา รูปแบบการนำเสนอท่ีผสมผสานกันเหล่าน้ีเป็น 
ล้ิงท่ีเคลือบอยู่ด้านนอกของเน้ือหาท่ีมีความเปล่ียนแปลงเพียงเลิกน้อย ซ่ึงเป็นกระบวนการอย่าง 
หน่ึงของศิลปะยุคหลังสมยัใหมท่ี่เน้นการนำเสนอในล่ีงท่ีมีอยู่เดิมด้วยลักษณะอันแตกต่างจาก 
การเอ้ือของเทคโนโลยีท่ีฬฒนาและอุดมคติท่ีแปรเปล่ียน ซ่ึงการนำเสนอเป็นส่ิงสำค้ญท่ีงานศิลปะ 
อย่างภาพยนตร์,เทยของผู้กำกับรุ่นใหม่คำนึงถึงและให้ความใส่ใจ

ด้งน้ันหากจะสรุปถึงอิทธิพลท่ีแนวคิดยุคหลังลมัยใหม่ท่ีมีต่อภาพยนตร์,เทยจะพบว่า

1. แนวคิดยุคหลังสมัยใหม่ทำให้เกิดกระบวนการนำเสนอที่เป็นการรวบความ
หมาย (Implosion of m eaning) แก่ผู้1ซมมาก'ขึ้น ผู้ซมจะเข้าใจในภาพและเนื้อความที่นำมา 
ปะติดปะต่อกันหรือลัมฟันธบท ได้จากความเข้าใจในเรื่องลัญญะและรหัสที่มีอยู่ก่อน เช่นการจะ 
ซมภาพยนตร์เรื่องสติแตกสุดขั้วโลกได้เข้าใจ ก็ควรจะต้องเคยซมภาพยนตร์เรื่องโลกทั้งใบให้นาย 
คนเดียวมาบ้าง หรือหากจะซมภาพยนตร์เรื่องโลกทั้งใบให้นายคนเดียวให้สนุก ก็ควรจะเคยซม 
ภาพยนตร์เรื่อง ผู้หญิงข้าใครอย่าแตะมาก่อน การลัมฟันธบทพ่ึงพาวิธีการปะติดปะต่อของภาพ 
และเนื้อหา โดยรวบความหมายที่ม ีอยู่เด ิมเข้าด้วยกันและนำเสนอออกมาทางภาพที่ปรากฏ และ 
ด้วยวิธีการของการปะติดปะต่อเทคนิคการนำเสนอต่างๆนี้เอง ที่มีล่วนทำให้ความเข้าใจต่อเนื้อ
หาหรือความหมายเกิดขึ้นได้ทันที เพราะเป็นการนำสิ่งที่ปรากฏเห็นได้ชัดเจนคีอภาพ มานำเลนอ 
เซ่นการปะติดปะต่อมิวสิควิดีโอมาอยู่ในภาพยนตร์ ผู้ซมก็เข้าใจได้ในทันทีกับภาพที่ปรากฎผ่าน 
กระบวนการเล่าของมิวสิควิดีโอ หรือการเสนอแบบภาพข่าว ความเข้าใจต่อภาพก็เกิดขึ้นทันที 
เพราะเป็นการเอาลักษณะเด่นซัด มองเห็นได้ง่ายมานำเสนอ
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2 . ขอบเขตของการแบ่งแยกระหว่างความเป็นหนึ่งในกา?นาเลนอและเนื้อหาลด
น้อยลง ด้วยการปะติดปะต่อของสิ่งต่างๆที่แตกต่างกัน เข่นการปะติดปะต่อโครงเรื่องหรือประเภท 
ทางภาพยนตร์ก็ทำให้ความเป็นหนึ่งของการดาเนินเรื่องทางใดทางหนึ่งลดน้อยลง เป็นการวางสิ่ง 
ต่างๆเข้าไว้'ด้วยกัน ในทางเดียวกันการนำเอาภาพหรือเนื้อความจากภาพยนตร์เรื่องต่างๆมา
ปะติดปะต่อก็ทำให้ความเป็นเอกลักษณ์ในงานของตนน้อยฺเ*ง เป็m สมีรณการน้างานต่างๆมาร9บ 
รวมเป็นชิ้นงานใหม่ ความเป็นหนึ่งเดียวจะไม่ชัดเจน เป็นการนำเสนอที่ผสมผสาน ปะติดปะต่อ 
และแบ่งเป็นส่วนตามมา นอกจากนื้ภาพยนตร์ไทยยังพยายามจะได้เสนอลักษณะเนื้อความแบบ 
ความเป็นจริง(Real) และความเสมือนจริง (Hyperreal) เอาไว้ด้วยฟนภาพยนตร์เรื่องสติแตกสุด 
ขั้วโลกและฝืนบ้าคาราโอเกะที่ตัวละครอยุ่ระหว่างความจริงและความเสมือนจริง ในภาพยนตร์ 
เรื่องฝันบ้าคาราโอเกะ ตัวละคทุ]เกิดความไม่แน่ใจเมึ่อมองไปเหินเฒ่ในความฝืนของเธอ เดินมา 
ปรากฎตัวที่ริมสระว่ายนื้า หรือตัวละครวยร์พในกาพยนตร์เรื่องสติแตกสุดขั้วโลกไม่แนใจว่า
ระหว่างตนกับเจ้าชาย ใครกันแน่,ที่อยู่'ในความ'จริง เพราะการเปลี่ยนไปมาของมิติ เมื่อความเป็น 
หนึ่งเดียวถูกสลายกรอบลง ความหลากหลายจึงเข้ามาแทนความจริงแท้ ทำให้เนื้อหาและวิธีการ 
นำเลนอมีลักษณะที่เปลี่ยนไปมาได้อยู่ตลอด ระยะของพื้นที่ (Space) และเวลา (Time) ของภาพ 
ยนตร์ 2 เรื่องนี้จึงมีความลี่นไหล ไม่เน้นความจริงแท้ตายตัว เป็นการนำเสนอแบบยืดหยุ่นมากขึ้น

3. ภาพยนตร์ไทยเรียกร้องความเข้าใจจากผู้ซมมากข้ึน เพราะวิธีการปะติดปะต่อ
การลัมพันรบท และความไม่ต่อเน่ือง ซ่ึงเป็นส่ิงท่ีมาพร้อมความเปล่ียนแปลงของเทคโนโลยีและ 
อุดมการณค์วามคิด ผู้ซมท่ีคุ้นชินกับวิธีการน้าเลนอในแบบยุคลมัยใหม่เป็นเหตุเป็นผลต่อเน่ือง
ตามแบบแผน เป็นไปตามลำกับจะต้องใช้ชุดความเข้าใจใหม่ท่ีเก่ียวข้ริ!งกับเทคโนโลยี การแตก 
ลลายของความเป็นหน่ึง เชันการปะติดปะต่อมิวสิควิดีโอเข้ามาในภาพยนตร์หรือการลัมพันธบท 
จำนวนมากในเน้ือหาหรือตัวละคร ระบบลัญญะและรหัสจะเป็นส่ิงท่ีช่วยจัดเรียงความเข้าใจให้
เกิดข้ึนแก่ผู้ซม กังน้ันวัฒนธรรมร่วมลมัยจึงเป็นส่ิงท่ีผู้ซมถูกเรียกร้องอย่างเงียบๆจากผู้ผลิตเพ่ือ
ความเข้าใจในเน้ือหาและวิธีการท่ีนำมาใช้ในป็จจุบัน

ในบทท่ี 5 จะเป็นเน้ือหาของประเด็นท่ีเซ่ือมโยงกับลักษณะภาพยนตร์ไทยท่ีได้ 
รบอิทธิพลของแนวคิดยุคหลังลมัยใหม่ เป็นการย้อนกลับไปพิจารณาถึงองกัประกอบท่ีสร้างให้
เกิดฦ^พยนตร์ไทยตามผลการวิเคราะห้ในบทน้ี ว่าเก่ียวข้องกับป็จจัยใดบ้างจากมุมมองของผู้
ผลิต ซ่ึงจะทำให้เห็นความลัมพันธิโดยรวมของยุคหลังลมัยใหม่ ท่ีมีอิทธิพลต่อผู้ผลิตงานศิลปะ 
และเน้ืองานอย่างภาพยนตร์ไทย ในช่วงเวลาหน่ึง
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