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บทคัดย่อภาษาไทย 
 วณิชชา ภราดรสุธรรม : การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ. (THE CREATION OF A 

DANCE FROM CHAOS THEORY) อ.ที่ปรึกษาหลัก : ศ. ดร.นราพงษ์ จรัสศร ี
  

วิทยานิพนธ์ฉบับน้ี มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษารูปแบบและแนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยใช้รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพและการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เครื่องมือที่ใช้ใน
การวิจัยประกอบด้วย การสำรวจข้อมูลเชิงเอกสาร การสัมภาษณ์ สื่อสารสนเทศ การสังเกตการณ์ ประสบการณ์
ส่วนตัวของผู้วิจัย และเกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์  นำข้อมูลมา
ตรวจสอบ วิเคราะห์ สังเคราะห์ และสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ตามกระบวนการที่กำหนดไว้ 

ผลการวิจัยพบว่าการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  มีรูปแบบในการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์ทั้งสิ้น 8 องค์ประกอบ ได้แก่ 1) บทการแสดง ออกแบบบทการแสดงโดยวิเคราะห์จากระบบของ
ทฤษฎีไร้ระเบียบ  แบ่งออกเป็น 4 องก์การแสดง ประกอบด้วย องก์ที่ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) องก์ที่ 2 
ผลกระทบผีเสื้อ (Butterfly Effect) องก์ที่ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) และองก์ที่ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน 
(Fractal)  2) นักแสดง ใช้การคัดเลือกนักแสดงที่มีทักษะในการแสดงที่หลากหลายรวมทั้งรูปร่าง  สีผิว เพศ  
ที่หลากหลายในการแสดง 3) ลีลานาฏยศิลป์ ใช้ลีลาการเคลื่อนไหวในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) 
การด้นสด (Improvisation) ตามหลักของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ และลีลาการเคลื่อนไหวเชิงละคร 4) เครื่อง
แต่งกายและการแต่งหน้า ใช้เครื่องแต่งกายในชีวิตประจำวันมาออกแบบให้มีความแตกต่างจากรูปแบบเดิมและ
ใช้การแต่งหน้าขาวเพ่ือลดทอนการแสดงสีหน้าของนักแสดง  5) อุปกรณ์ประกอบการแสดง ใช้อุปกรณ์
ประกอบการแสดงที่พบเห็นได้ง่ายในชีวิตประจำวัน 6) เสียงและดนตรีประกอบการแสดง ออกแบบเสียงและ
ดนตรีให้มีความสอดคล้องกับบทการแสดงและใช้วิธีการบันทึกเสียงและตัดต่อเสียงด้วยโปรแกรมคอมพิวเตอร์   
7) ฉากและพ้ืนที่การแสดง ออกแบบฉากโดยใช้การฉายภาพเคลื่อนไหวผ่านเครื่องฉายวีดิทัศน์ลงบนพ้ืนหลังของ
เวทีและตัวนักแสดง พ้ืนที่การแสดงใช้โรงละครประเภทแบล็คบ๊อคซ์เธียเตอร์ (Black Box Theatre) ในการ 
จัดการแสดง 8) แสง ใช้แสงเพ่ือกำหนดพ้ืนที่ในแสดงเป็นหลักและสร้างอารมณ์ร่วมในการแสดง นอกจากน้ีพบว่า
มีแนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  5 ประการ ได้แก่ 1) ทฤษฎีไร้ระเบียบ  
2) ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์  3) แนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  4) ความหลากหลายในงาน
นาฏยศิลป์ 5) แนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคม ทั้งน้ีงานวิจัยฉบับน้ีเป็นวิทยานิพนธ์เชิงสร้างสรรค์
ทางด้านนาฏยศิลป์ที่มีการเชื่อมโยงองค์ความรู้ในศาสตร์แขนงอื่น ๆ เพ่ือก่อเกิดความรู้และสามารถเป็นแนวทาง
ให้แก่ผู้ที่จะศึกษางานทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ต่อไปในอนาคต 

 

สาขาวิชา ไม่สังกัดการศึกษา ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2562 ลายมือชื่อ อ.ที่ปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 6086813835 : MAJOR COMMON 
KEYWORD: CHAOS THEORY, CREATIVE DANCE 
 VANICHA PARADONSUTHAM: THE CREATION OF A DANCE FROM CHAOS THEORY. 

ADVISOR: PROF. NARAPHONG CHARASSRI, PH.D. 
  

This thesis “The creation of a dance from chaos theory” aims to study the forms and 
concepts obtained after creation of a dance from chaos theory using research methods, 
qualitative research and creative research. The research tools consist of surveying documentary 
data, interviews, information media, observation, tacit knowledge of the researcher and artist 
benchmarks. Bring the data to examine, analyze, synthesize and create the dance art according 
to the specified process. 

The result shows that the style of the creation of a dance from chaos theory 
consists of 8 elements in the performance which are 1) Script: designed by using chaos theory 
analysis process. Separated into 4 acts which are attractor, butterfly effect, unstable and fractal 
2) Casting: The researcher select actors with a variety of acting skills, including body shape, skin 
color, and gender in the performance. 3) Movements: using the style of movement in daily life 
(Everyday movement), improvisation according to the concepts of postmodern dance and 
dramatic movements. 4) Costume and makeup: The researcher re-design the daily costumes to 
make a different from the original styles and use white makeup to reduce the facial 
expressions of the actors. 5) Show props: use props that are easily seen in everyday life.  
6) Sound and music: design the sound and music to be consistent with the script and use the 
method of recording and editing sound by computer program. 7) Scene and stage: design the 
scene by using video projection on the stage background and also the actors. Using black box 
theatre for the performance. 8) Lighting: using the light to mainly determine the area on the 
stage and create an empathy in the performance. Besides, there are 5 concepts obtained after 
creation of a dance from chaos theory which are 1) Chaos theory 2) Creativity in dance  
3) Postmodern dance concepts 4) Diversity in dance 5) The concept of creative dance that 
reflects society. This research is a creative thesis in dance that connects knowledge in other 
fields in order to create knowledge and can be a guideline for those who will study creative 
dance in the future. 
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กิตติกรรมประกาศ 
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ต่อศิษย์เสมอมา ให้คำปรึกษาการแสดงและแนะนำการเขียนวิทยานิพนธ์ฉบับนี้  ตลอดจนองค์ความรู้ใน 
การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์อันมีคุณค่า 

รองศาสตราจารย์ดวงใจ ทิวทอง ประธานกรรมการ รองศาสตราจารย์ ดร.พรประพิตร์ เผ่าสวัสด์ิ 
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คุณพ่อคุณแม่ และครอบครัวภราดรสุธรรม ท่ีคอยสนับสนุนและเป็นกำลังใจท่ีสำคัญกับผู้วิจัยเสมอ
มา รวมท้ังครูบาอาจารย์ทุกท่านต้ังแต่อดีตจนถึงปัจจุบันในทุกศาสตร์วิชาท่ีมอบความรู้ให้แก่ผู้วิจัย ทำให้ผู้วิจัย
ประสบความสำเร็จในวันนี้ 

ทุนอุดหนุนการศึกษาหลักสูตรดุษฎีบัณฑิต “100 ปี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย” และ“ทุน 90 ปี 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย” จากบัณฑิตวิทยาลัย จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท่ีได้สนับสนุนทุนการศึกษาและ 
ทุนวิจัยอันเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ 

คุณณัฐวุฒิ สิงห์หนองสวง ในการช่วยเหลือเรื่องเอกสารและเป็นกำลังใจท่ีดีเสมอมา  คุณสรรัตน์  
จิรบวรวิสุทธิ์ และ คุณยุทธนา สุวรรณรัตน์ ในการนำเสนอประเด็นท่ีน่าสนใจต่องานวิจัย 

รศ.ดร.ศิริชัย ศิริกายะ คณบดีคณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม และคณาจารย์สาขาวิชา 
การสื่อสารการแสดง อาจารย์ชโลธร จนัทะวงศ์ อาจารย์อนรรฆอร บุรมัธนานนท์ อาจารย์จุฑารัตน์ การะเกตุ 
รวมท้ังอาจารย์ลัทธิสิทธิ์ ทวีสุข อาจารย์เจตจันทร์ เกิดสุข อาจารย์ฐานทัศน์ ชมพูพล ท่ีสนับสนุนและช่วยเหลือ
ผู้วิจัยด้วยหัวใจเสมอมา และคณาจารย์ภายในคณะท่ีช่วยเหลือและเป็นกำลังใจในการศึกษา 

นักแสดงคุณภาพท้ังหมด 19 ชีวิต ท่ีเสียสละแรงกายแรงใจร่วมสร้างสรรค์ผลงานให้มีความสมบูรณ์
อย่างที่สุด รวมท้ังเพื่อน DFA 10 ท่ีคอยให้กำลังใจและช่วยเหลือผู้วิจัยเสมอ 

สุดท้ายนี้คุณประโยชน์และความสำเร็จท่ีพึงได้จากวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ขอมอบแด่ผู้มีพระคุณทุกท่าน 
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บทท่ี 1 
บทนำ 

 

1.1 ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

ท่ีผ่านมาโลกเกิดความวุ่นวายไร้ระเบียบ จนเกิดเป็นวิกฤติต่าง ๆ มากมายไม่ว่าจะเป็น  

ภัยธรรมชาติ ส่ิงแวดล้อม โรคระบาด การเมืองการปกครอง เศรษฐกิจและสังคม ความเหล่ือมล้ำ 

ความรุนแรง สงครามกลางเมือง เป็นต้น ซึ่งความวุ่นวายหรือวิกฤติท่ีว่ามานี้ ในปัจจุบันดูเหมือนจะยิ่ง

ทวีคูณความรุนแรงมากยิ่งขึ้นอย่างท่ีมนุษย์ไม่สามารถคาดเดาได้ แต่ยังมีนักวิทยาศาสตร์ท่ีพยายามจะ

อธิบายปรากฏการณ์ความวุ่นวาย ไร้ระเบียบ ท่ีเกิดขึ้นนี้ว่ามีบางส่ิงบางอย่างเช่ือมโยงกันหรือเป็น

ผลกระทบท่ีต่อเนื่องกันมาอย่างมีระบบจากความไร้ระเบียบ และนั่นคือคำจำกัดความบางประการ

ของทฤษฎีไร้ระเบียบ  

 ทฤษฎีไร้ระเบียบนี้ไม่ได้หยุดแต่ในสาขาวิชาทางด้านวิทยาศาสตร์หรือคณิตศาสตร์เพียง

เท่านั้น ยังมีผู้ท่ีสนใจนำไปบูรณาการในสาขาวิชาต่าง ๆ อีกมากเพื่ออธิบายปรากฏการณ์ต่าง ๆ  ไม่ว่า

จะเป็นการจัดระเบียบทางสังคม จากการค้นคว้าผู้วิจัยพบว่าทฤษฎีไร้ระเบียบยังสามารถนำไป

ประยุกต์เพื่อสร้างสรรค์งานในสาขาวิชาต่าง ๆ อีกมากมาย เช่น งานศิลปะแขนงต่าง ๆ งาน

สถาปัตยกรรม การออกแบบเรขศิลป์ การภาพถ่าย สังคมศาสตร์ การเมืองการปกครอง การบริหาร

จัดการองค์กร เป็นต้น อย่างไรก็ตามเป็นท่ีน่าสนใจว่ายังไม่มีผู้ท่ีเช่ือมโยงทฤษฎีไร้ระเบียบเข้าสู่

สาขาวิชาทางด้านนาฏยศิลป์  

 ในฐานะท่ีผู้วิจัยได้มีประสบการณ์จากการศึกษาในสาขาวิชานาฏยศิลป์และศิลปะการแสดง

รวมท้ังประสบการณ์ในการเป็นนาฏยศิลปินมาร่วมกว่าครึ่งชีวิตจนเกิดเป็นความหลงใหล นาฏยศิลป์

ถือได้ว่าเป็นงานศิลปะท่ีมีความเป็นมาอันยาวนาน  และมีความเกี่ยวข้องเช่ือมโยงกับวิถีชีวิตของ

มนุษย์ โดยเริ่มต้นจากการเคล่ือนไหวร่างกายตามธรรมชาติ จนกระท่ังมีการเลือกสรร ประ ดิษฐ์ 

คิดค้น จนเกิดลีลาการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีงดงามมากยิ่งขึ้น ตลอดจนนาฏยศิลป์ยังสามารถเป็น

สัญลักษณ์ท่ีแสดงออกถึงศิลปะวัฒนธรรม ความเช่ือ ความศักด์ิสิทธิ์ทางพิธีกรรม อีกท้ังยังส่ือสารถึง

ความหมายและสุนทรียะท่ีแตกต่างกันในแต่ละสังคม นาฏยศิลป์มีจึงมีกลวิธีในการสร้างสรรค์อย่างมี

ระบบระเบียบแบบแผนมาจนถึงยุคปัจจุบัน ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงเห็นช่องว่างของความไร้ระเบียบท่ีเป็น

ส่ิงท่ีตรงข้ามกับงานทางนาฏยศิลป์เดิมท่ีมีความเป็นระเบียบแบบแผน  
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 จากความเป็นมาและความสำคัญท่ีกล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยจึงสนใจท่ีจะนำทฤษฎีไร้ระเบียบมา

บูรณาการกับงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งถือได้ว่าเป็นประเด็นใหม่ในสาขาวิชานาฏยศิลป์ใน

ประเทศไทย อนึ่งผู้วิจัยนำทฤษฎีไร้ระเบียบมาเป็นหลักสำคัญในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์และ

อธิบายถึงกระบวนการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบอย่างเป็นขั้นตอน เพื่อศึกษา

รูปแบบในการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ และศึกษาแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งผู้วิจัยหวังเป็นอย่างยิ่งว่าจะทำให้ผู้ท่ีสนใจจะได้นำเอาผลงานทาง

วิชาการครั้งนี้ไปต่อยอดทางด้านการศึกษาและการสร้างสรรค์การแสดงในวงการวิชาการต่อไปใน

อนาคต  
 

1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์จากทฤษฎีไร้ระเบียบฉบับนี้ ผู้วิจัยมีวัตถุประสงค์ในการศึกษา

ดังนี้ 

         1.2.1 รูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

         1.2.2 แนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  
 

1.3 คำถามในการวิจัย 

 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้ต้ังประเด็นคำถามใน

งานวิจัยดังนี้  

 1.3.1 รูปแบบในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ 

งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  มีรูปแบบในการสร้างสรรค์

อย่างไร โดยศึกษาตามองค์ประกอบทางการแสดงของนาฏยศิลป์ดังนี้ 

  1.3.1.1 การออกแบบบทการแสดง 

  1.3.1.2 การคัดเลือกนักแสดง 

  1.3.1.3 การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 

  1.3.1.4 การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า 

  1.3.1.5 การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง 

  1.3.1.6 การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 3 

  1.3.1.7 การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง 

  1.3.1.8 การออกแบบแสง 
 

 1.3.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 

งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ มีแนวคิดท่ีได้หลังการสร้างสรรค์

เป็นอย่างไร ผู้วิจัยได้จำแนกถึงส่ิงท่ีต้องคำนึงถึงประเด็นต่าง ๆ ดังต่อไปนี้  

          1.3.2.1 ทฤษฎีไร้ระเบียบ  

  1.3.2.2 ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ 

  1.3.2.3 แนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  

  1.3.2.4 ความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์  

  1.3.2.5 แนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคม 
 

1.4 ขอบเขตของการวิจัย 

          งานวิจัยฉบับนี้ มีขอบเขตในการศึกษาดังนี้ 

          1.4.1 ผู้วิจัยศึกษาทฤษฎีไร้ระเบียบในมุมมองของการตีความจากเอกสารท่ีเกี่ยวข้องเท่านั้น 

1.4.2 ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับนาฏยศิลป์สร้างสรรค์และรวบรวมตัวอย่างผลงานนาฏยศิลป์

สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยในช่วง พ.ศ.2536–2562 เท่านั้น 
 

1.5 วิธีดำเนินการวิจัย 

งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยมีวิธีการดำเนินการวิจัย 

ดังนี้  

 1.5.1 เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลท่ีใช้ในการวิเคราะห์ โดยรวบรวมจาก

เครื่องมือในการวิจัยต่อไปนี้  

  1.5.1.1 การสำรวจข้อมูลเชิงเอกสาร ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูลจากข้อมูลเชิงเอกสาร 

หนังสือตำรา บทความเอกสารทางวิชาการและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย รวมท้ังข้อมูล

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
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                     1.5.1.2 การสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลแบบการ

สัมภาษณ์เชิงลึกจากผู้เช่ียวชาญและผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย เป็นการเก็บข้อมูลในระดับปฐมภูมิ โดย

ประเด็นคำถามเกี่ยวกับการสร้างสรรค์การแสดงและการตีความ 

 1.5.1.3 ส่ือสารสนเทศ ผู้วิจัยได้ศึกษาจากส่ือวีดิทัศน์และส่ือออนไลน์ท่ีเกี่ยวข้องกับ

งานวิจัย เช่น วีดิทัศน์บันทึกการแสดงสด 

 1.5.1.4 การสังเกตการณ์ การสังเกตการณ์ในงานวิจัยฉบับนี้ถือเป็นการสำรวจข้อมูล

ภาคสนามด้วยการเข้าร่วมชมการแสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ ผลงานการแสดง

ดุษฎีนิพนธ์ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ของนิสิตระดับปริญญาเอก หลักสูตรศิลปกรรม 

ศาสตรบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และผลงานของนราพงษ์ จรัสศรี  

ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย  

   1.5.1.5 ประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย ผู้วิจัยนำประสบการณ์ทางด้านนาฏยศิลป์

และศิลปะการแสดงท่ีส่ังสมมาเป็นแนวทางในการวิจัยการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ

ท่ีวิจัยครั้งนี้ รวมท้ังผลงานท่ีผู้วิจัยเคยสร้างสรรค์และมีส่วนร่วมท้ังในฐานะท่ีเป็นผู้ออกแบบงานด้าน

นาฏยศิลป์และการเป็นนักแสดง 

1.5.1.6 เกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์

ผู้วิจัยนำเกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์มาเป็นเครื่องมือ

สำหรับตรวจสอบคุณภาพของงานวิจัย รวมท้ังใช้เป็นเครื่องมือในการคัดเลือกผลงานนาฏยศิลป์

สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
   

1.5.2 การวิเคราะห์ข้อมูล ในการวิเคราะห์ข้อมูลผู้วิจัย แบ่งออกเป็น 2 วิธีดังนี้ 

1.5.2.1 ผู้วิจัยวิเคราะห์เนื้อหาจากเอกสาร บทสัมภาษณ์ ส่ือสารสนเทศ ร่วมกับการ

สังเกตการณ์ และประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย เพื่อหารูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์  

1.5.2.2 ผู้วิจัยวิเคราะห์การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ โดยพิจารณาในแต่ละ

ขั้นตอนของการสร้างสรรค์และองค์ประกอบของการแสดงอย่างเหมาะสม เพื่อหาแนวคิดท่ีได้

หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ 
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1.6 ข้อตกลงเบื้องต้น 

 งานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยมีข้อตกลงเบ้ืองต้นในการศึกษาค้นคว้า ดังนี้ 

1.6.1 งานวิจัยฉบับนี้เป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ โดยใช้ทฤษฎีไร้

ระเบียบมาเป็นแนวทางของความคิดสร้างสรรค์ของผู้วิจัย เพื่อค้นหารูปแบบของการสร้างสรรค์งาน

ทางด้านนาฏยศิลป์และแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ จึงมิได้

มุ่งเน้นการประเมินผลในเรื่องของความพึงพอใจจากผู้ชมการแสดง  

1.6.2 เทคนิคทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีผู้วิจัยนำมาสร้างสรรค์นั้น ไม่ได้เจาะจงไปท่ีนาฏยศิลป์สกุล

ใดสกุลหนึ่งเป็นพิเศษ แต่จะเลือกรูปแบบท่ีสอดคล้องกับเนื้อหา  
 

1.7 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

 งานวิจัยฉบับนี้ มีประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ ดังต่อไปนี้  

 1.7.1  งานวิจัยฉบบันี้เป็นวิทยานิพนธ์เชิงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีมีการเช่ือมโยงองค์

ความรู้ในศาสตร์สาขาต่าง ๆ เพื่อให้เกิดความรู้และสามารถเป็นแบบอย่างให้แก่ผู้ท่ีจะศึกษางาน

ทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ได้ต่อไป 

 1.7.2  ได้ผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ท่ีมีองค์ความรู้ในรูปแบบนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

เพื่อเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไปในอนาคต 
 

1.8 การรายงานผลการวิจัย  

 การรายงานผลการวิจัยฉบับนี้ ผู้วิจัยได้จำแนกรายละเอียดออกเป็น 5 บท ดังนี้  

 บทที่ 1  บทนำ ประกอบไปด้วย ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา คำถามในการวิจัย 

วัตถุประสงค์ในการวิจัย ขอบเขตของการวิจัย วิธีดำเนินการวิจัย ข้อตกลงเบ้ืองต้น ประโยชน์ท่ีคาดว่า

จะได้รับ การรายงานผลการวิจัย 

บทที่ 2 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง ประกอบด้วย อารัมภบท นิยามศัพท์เฉพาะ ทฤษฎี

ไร้ระเบียบ  งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย และความคิดเห็นของผู้ท่ี

เกี่ยวข้อง  
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บทที่ 3 วิธีการดำเนินการวิจัย ประกอบด้วย รูปแบบงานวิจัย การออกแบบการวิจัยเชิง

สร้างสรรค์ เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย ขั้นตอนดำเนินการวิจัย และผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ตาราง

กำหนดการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้อง 

  บทที่ 4 การวิเคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ประกอบด้วย การพัฒนา

ปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ โดยลำดับความสำคัญตามคำถามของงานวิจัย คือ รูปแบบ

ของผลงานนาฏยศิลป์ท้ังส้ิน 8 องค์ประกอบ และวิเคราะห์แนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์การ

แสดงนาฏยศิลป์ รวมทั้งการอภิปรายผล 

 บทที่ 5 บทสรุป ประกอบด้วย สรุปผลท่ีได้รับจากงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบ และประมวลผลงานสร้างสรรค์การแสดงนาฏยศิลป์ ข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษา

ค้นคว้าและการวิจัยต่อไปในอนาคต  
 

1.9 สรุปบท 

  ในบทนี้ ผู้วิจัยได้นำเสนอความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา คำถามในการวิจัย 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย ขอบเขตในการวิจัย วิธีการดำเนินการวิจัย ข้อตกลงเบ้ืองต้น และประโยชน์

ท่ีคาดว่าจะได้รับ  ซึ่งเป็นภาพรวมของวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ สำหรับเนื้อหาในบทต่อไป ผู้วิจัยจะนำเสนอ 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง รวมท้ังความคิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้   

ในลำดับต่อไป  

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 

2.1 อารัมภบท 

 จากบทท่ี 1 ของงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  ผู้วิจัยได้

กล่าวถึงความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา คำถามในการวิจัย วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

ขอบเขตของการวิจัย วิธีดำเนินการวิจัย ข้อตกลงเบื้องต้น ประโยชน์ ท่ีจะได้รับจากงานวิจัย  

การรายงานผลการวิจัย สำหรับบทท่ี 2 ผู้วิจัยจะกล่าวถึงเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ซึ่งประกอบ      

ด้วย นิยามศัพท์เฉพาะ ทฤษฎีไร้ระเบียบ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับ

งานวิจัย และความคิดเห็นของผู้เกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ดังจะกล่าวต่อไปนี้ 
 

2.2 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ มีคำศัพท์ทางด้านนาฏยศิลป์ท่ี

จะต้องทำความเข้าใจให้ชัดเจนในการให้ความหมายหรือคำอธิบายในคำศัพท์ต่าง  ๆ ท่ีปรากฏอยู่ใน

งานวิจัยฉบับนี้ ซึ่งมีท้ังคำศัพท์ท่ัวไปและคำศัพท์เฉพาะท่ีมีความหมายแตกต่างกันออกไป คำนิยาม

ศัพท์เฉพาะในท่ีนี้จะทำให้เกิดความเข้าใจในความหมายและขอบเขตความหมายได้กระจ่างชัดยิ่งขึ้น 

และเพื่อไม่ให้เกิดความสับสน หรือความคลุมเครือทางด้านความหมายของคำศัพท์เฉพาะในงานวิจัย

ช้ินนี้  ผู้วิจัยจะขอนำเสนอนิยามศัพท์เฉพาะดังต่อไปนี้ 
 

2.2.1 นาฏยศิลป ์

นาฏยศิลป์ ในงานวิจัยเล่นนี้ หมายถึง ผลงานทางศิลปะจากการเคล่ือนไหวของร่างกาย เพื่อ

เล่าเรื่องราวและส่ือสารความหมาย รวมถึงมีกระบวนการและองค์ประกอบท่ีสำคัญในการสร้างสรรค์

ผลงาน ซึ่งนอกจากนี้นาฏยศิลป์ตามความหมายของพจนานุกรมไทย ยังให้ความหมายไว้ว่า  
  

นาฏย- (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: ออนไลน์) ตามพจนานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายไว้ว่า เกี่ยวกับ  การฟ้อนรำ เกี่ยวกับการแสดงละคร  
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ศิลป์ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2556: ออนไลน์)  ตามพจนานุกรมไทย ฉบับราชบัณฑิตยสถาน 

พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายไว้ว่า  การแสดงออกซึ่งอารมณ์สะเทือนใจให้ประจักษ์ด้วยส่ือต่าง ๆ 

อย่างเสียง เส้น สี ผิว รูปทรง เป็นต้น เช่น วิจิตรศิลป์ ศิลปะการดนตรี ศิลปะการวาดภาพ เป็นต้น 
 

อีกนัยของคำว่า ศิลป์ ตามพจนานุกรมไทย ได้ ให้ความหมายไว้ว่า มีฝีมือ ช่างฝีมืออย่างยอด

เย่ียม การทำให้วิจิตรพิสดาร  
 

ดังนั้นหากรวมความหมายจากพจนานุกรมไทย ในคำว่า นาฏยศิลป์ หมายถึง การแสดงออก

ซึ่งอารมณ์ให้เป็นที่ประจักษ์ผ่านการฟ้อนรำ การแสดงละคร อย่างยอดเยี่ยมวิจิตรพิสดาร 
 

ท้ังนี้ในมุมของนักวิชาการศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์อย่าง นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้

คำนิยามของคำว่า นาฏยศิลป์ ในมุมมองของประวัติศาสตร์ จากหนังสือประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตกไว้

ว่า “นาฏยศิลป์เป็นศิลปะที่เก่าแก่ชนิดหนึ่งในยุคก่อนประวัติศาสตร์ ถือเป็นการแสดงออก (Express) 

ของอารมณ์ความรู้สึก (Feeling) ท่ีแสดงออกมาในรูปแบบของกิจกรรมของมนุษย์”(นราพงษ์ จรัสศรี, 

2559: 13) 
 

ในขณะท่ี สเตราส์ (Strauss) ท่ีได้ให้คำอธิบายเกี่ยวคำว่าประเด็นของคำว่า นาฏยศิลป์ ไว้

ว่า “นาฏยศิลป์นั้นมีความเป็นธรรมชาติเคียงคู่มนุษย์ มีรูปแบบและความสัมพันธ์ท่ีเช่ือมโยงกับ        

อารยธรรมของโลก” (Strauss, 2014: 7 อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 12) 
 

นอกจากนี้  ลักขณา แสงแดง ได้ให้คำนิยามของคำว่า นาฏยศิลป์ ไว้ว่า “นาฏยศิลป์ 

หมายถึง ศิลปะการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีมีรูปแบบและการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีเป็นแบบแผน เป็น

การแสดงออกทางอารมณ์ ความรู้สึกของมนุษย์ โดยเลียนแบบมาจากธรรมชาติหรือกิจกรรมต่าง ๆ 

ของมนุษย์” (ลักขณา แสงแดง, 2561: 11) 
 

 จากการรวบรวมข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยจึงสรุปนิยามศัพท์ คำว่า นาฏยศิลป์ ในงานวิจัยฉบับนี้ 

หมายถึง ผลงานทางด้านศิลปะการเคล่ือนไหวร่างกาย ฟ้อนรำ การเต้น เพื่อแสดงออกซึ่งอารมณ์ให้

เป็นท่ีประจักษ์ ไม่ว่าจะเป็นในรูปแบบของความเป็นธรรมชาติ หรือการเลียบแบบกิจกรรมของมนุษย์

อย่างมีแบบแผนและมีความสัมพันธ์กัน 
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2.2.2 ความคิดสร้างสรรค์ 

ความคิดสร้างสรรค์ ในงานวิจัยฉบับนี้ หมายถึง การคิดค้นส่ิงใหม่ การสร้างสรรค์ความแปลก

ใหม่ในทางท่ีดี ซึ่งให้ความสำคัญควบคู่กับงานทางด้านนาฏยศิลป์ นอกจากนี้ตามความหมายของ

พจนานุกรมไทยได้ให้ความหมายดังนี้ 
 

คำว่า “ความคิด” ตามพจนานุกรรมไทย หมายถึง ส่ิงท่ีนึกรู้ขึ้นในใจ ความรู้ท่ีเกิดขึ้นภายใน

ใจ ก่อให้เกิดการแสวงหาความรู้ต่อไป (พจนานุกรมไทย, 2562) 
 

คำว่า “สร้างสรรค์” ตามพจนานุกรมไทย หมายถึง การสร้างให้มีให้เป็นขึ้นมีลักษณะริเริ่ม

ในทางท่ีดี เช่น ความคิดสร้างสรรค์ ศิลปะสร้างสรรค์ (พจนานุกรมไทย, 2562) 
  

ดังนั้น ความคิดสร้างสรรค์ หมายถึง ความรู้ท่ีเกิดขึ้นภายในใจ จนก่อให้เกิดการแสวงหา

ความรู้ นำมาสู่การสร้างให้มี ให้เป็นในลักษณะริเริ่มในทางท่ีดี 
 

นอกจากนี้ นราพงษ์ จรัสศรี  ยังได้อธิบายความหมายของคำว่าความคิดสร้างสรรค์ไว้ว่า 
  

ความคิดสร้างสรรค์ คือการคิดใหม่ทำใหม่ การบูรณาการ การปรับปรุง

เปล่ียนแปลง  ในส่วนของการคิดใหม่ทำใหม่นั้นจะมีปริมาณสัดส่วนระหว่างของเดิมและ

ของใหม่ในการสร้างสรรค์แตกต่างกันออกไป ถ้ามีเรื่องของการบูรณาการ ปรับปรุง

เปล่ียนแปลง ก็จะมีความเป็นของเดิมอยู่บ้าง แต่หากเป็นของใหม่อย่างสุดโตงนั้น 

ความคิดสร้างสรรค์จะไม่มีกรอบและไม่มีของเดิมด้วยเช่นกัน เพราะฉะนั้นสัดส่วนในการ

คิดใหม่ทำใหม่ จึงเป็นส่วนสำคัญในการสะท้อนเรื่องความคิดสร้างสรรค์ด้วยเช่นกัน 

 (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 3 สิงหาคม 2562) 
 

จุฑารัตน์ การะเกตุ ได้อธิบายความหมายของคำว่าความสร้างสรรค์  ไว้ว่า  
 

ความคิดสร้างสรรค์นั้นจะต้องมีการคิดใหม่ ทำใหม่ สร้างขึ้นมาใหม่อาจจะไม่ได้

ถึงกับการทำใหม่ท้ังหมด  แต่เหมือนกับว่ามีแรงบันดาลใจอะไรบางอย่างในการ

สร้างสรรค์จากส่ิงส่ิงหนึ่งแล้วมาพัฒนาต่อยอดให้ดีขึ้นกว่าเดิมหรือมีมุมมองใหม่ อีกด้าน
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ท่ีทำให้จากจุดเริ่มต้นแรกมีการเปล่ียนแปลงไปมีการพัฒนา อีกท้ังเป็นในเรื่องของ 

ความคิด (Idea) หรือในเรื่องของความสวยงามภาพท่ีปรากฏออกมาจะต้องมีอะไรใหม่ 

(จุฑารัตน์ การะเกตุ, สัมภาษณ,์ 6 สิงหาคม 2562) 
 

จากการรวบรวมข้อมูลข้างต้น จึงสรุปได้ว่าความคิดสร้างสรรค์ ในงานวิจัยเล่มนี้ หมายถึง 

การคิดริเริ่มใหม่ ทำใหม่ การบูรณาการ จากแรงบันดาลใจนำไปสู่กระบวนการคิด การดัดแปลง 

ปรับเปล่ียน จากความคิดเดิมผสมผสานกันให้เกิดส่ิงใหม่ในสัดส่วนท่ีสมดุล   มีการพัฒนาผลงาน 

ตลอดจนวิธีการคิดรวมท้ังมีจินตนาการควบคู่ไปกับความพยายามท่ีจะสร้างความคิดหรือจินตนาการ

ให้เป็นไปได้ 
 

2.2.3 นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ในงานวิจัยเล่มนี้  หมายถึง การผลิตผลงานท่ีเป็นประเด็นใหม่   

รวมไปถึงองค์ประกอบอื่น ๆ ในงานนาฏยศิลป์ท่ีเป็นส่ิงใหม่ อีกท้ังผู้วิจัยได้ศึกษาคำอธิบายถึง

ความหมายจากทรรศนะของนักวิชาการทางด้านนาฏยศิลป์ถึงคำว่านาฏยศิลป์สร้างสรรค์ดังนี้ 
 

 นราพงษ์ จรัสศรี  ได้อธิบายความหมายของคำว่า นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ไว้ว่า  
 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ คืองานนาฏยศิลป์ท่ีสร้างขึ้น โดยผู้สร้างสรรค์ได้นำ

ประเด็นใหม่ไปใช้สร้างผลงานนับต้ังแต่ แรงบันดาลใจ หัวข้อ กระบวนการ ตลอดจน

องค์ประกอบท่ีใช้ในการนำเสนอผลงาน  (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 3 สิงหาคม 2562) 
 

   อนึ่ง ธรากร จันทนะสาโร ได้อธิบายความหมายของคำว่า นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ไว้ว่า  
 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์มีจุดกำเนิดมาจากแรงบันดาลใจในส่ิงรอบตัวทุกอย่าง 

แล้วนำมาพัฒนาโดยผ่านกระบวนการของนาฏยศิลป์ มุ่งเน้นไปท่ีการสร้างสรรค์เพื่อให้

เกิดส่ิงใหม่ ซึ่งแตกต่างไปจากส่ิงเดิม โดยมิได้มุ่งเน้นเฉพาะไปท่ียุคสมัย กรอบเวลา

สถานท่ี หรือแม้กระท่ังกลุ่มผู้แสดง (ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 15) 
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ลักขณา แสงแดง ได้อธิบายความหมายของคำว่า นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ไว้อย่างสอดคล้องกัน

กับ ธรากร จันทนะสาโร ว่า 
 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ หมายถึง การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ท่ี

ศิลปินได้สร้างสรรค์ขึ้นใหม่ โดยไม่ได้คำนึงถึงกรอบเวลา ยุค สมัย  สถานท่ี หรือ ทักษะ

ทางด้านนาฏยศิลป์ของผู้แสดง ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์การแสดงขึ้นใหม่ท่ียังไม่เคยปรากฏ

มาก่อน หรือเป็นงานสร้างสรรค์จากส่ิงท่ีเคยมีอยู่ก่อนในอดีตแต่ศิลปินได้มาพัฒนาและ

สร้างสรรค์ใหม่ ด้วยการนำเสนอประเด็นท่ีแตกต่างกันหรือแปลกใหม่ออกไปจากเดิม 

(ลักขณา แสงแดง, สัมภาษณ,์ 16 สิงหาคม 2562) 
 

จากการรวบรวมข้อมูลข้างต้น จึงสรุปได้ว่านาฏยศิลป์สร้างสรรค์ในงานวิจัยฉบับนี้ หมายถึง 

ผลงานทางนาฏยศิลป์ท่ีสร้างขึ้นใหม่ โดยผู้สร้างสรรค์ได้นำประเด็นใหม่มาใช้สร้างผลงานนับต้ังแต่ 

แรงบันดาลใจ หัวข้อ กระบวนการ ตลอดจนองค์ประกอบท่ีใช้ในการนำเสนอผลงาน  ซึ่งให้

ความสำคัญไปท่ีการสร้างสรรค์เพื่อให้เกิดส่ิงใหม่  
 

2.2.4 นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในงานวิจัยเล่มนี้หมายถึง   ผลงานนาฏยศิลป์ท่ีเกิดขึ้นมาหลังยุค

สมัยใหม่ เพื่อค้นหาแนวทางการนำเสนอในรูปแบบท่ีแตกต่างออกไป นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่จะให้

ความสำคัญกับการปฏิเสธความกลมกลืน สร้างความแตกต่าง ปฏิเสธเทคนิคในการเต้น หรือใช้การ

เคล่ือนไหวร่างกายในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้รวมรวบข้อมูล

เกี่ยวกับคำอธิบายถึง นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ไว้ดังนี้ 
 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายเกี่ยวกับความหมายของคำว่า นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ไว้ดังนี้  
 

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ให้ความสำคัญกับความไม่กลมกลืน ซึ่งจะเป็นทิศ

ทางตรงข้าม แตกต่าง การไม่มีเทคนิคในการเต้น หรือการใช้เทคนิคการเต้นท่ีแตกต่าง

กัน และนิยมใช้นักเต้นหรือนักแสดงท่ีไม่ได้มีเทคนิคในการเต้นมาแสดง ซึ่งแตกต่างกับ

นาฏยศิลป์สมัยใหม่ (Modern Dance) รวมท้ังองค์ประกอบต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในขณะ

แสดงจะมีความตัดกัน ความไม่เข้ากัน ความขัดแย้ง หรือการแสดงออกของความผิดท่ี  
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ผิดเวลา หรือการไม่มีกรอบของเวทีมาเป็นพื้นท่ีจำกัดในการแสดง นอกจากนี้อาจจะมี

การเปรียบเทียบหรือแสดงให้เห็นกับงานของรากเหง้าประเพณีแบบดังเดิม (นราพงษ์ 

จรัสศรี, สัมภาษณ์, 3 สิงหาคม 2562) 
 

มุมมองของ แอมโบรสิโอ (Ambrosio) ได้อธิบายความหมายของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ว่า 
 

 ใน ช่วงทศวรรษท่ี 1950 ศิลปินหรือ ผู้ออกแบบท่าเต้น เริ่มรู้ สึกถึงคำว่า 

“ข้อจำกัด” ของนาฏยศิลป์มากขึ้น และหันมาพิจารณาว่านาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่เป็น

ปรัชญาของการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีน่าศึกษา และปัจจุบันมักให้นิยามของคำว่า ศิลปะ

หลังสมัยใหม่ ว่าเป็น “ความล้ำหน้า” กล่าวคือ ผู้นำศิลปะท่ีมี แนวคิดหรือมุมมอง      

การนำเสนอท่ีก้าวล้ำไปกว่าคนจำนวนมาก โดยเฉพาะแง่ของการเต้นรำนั้นก็ไม่ได้ยึดถือ

เอาความมีรูปแบบหรือตีแผ่ความต้องการในส่ิงท่ีสมบูรณ์แบบตามต้นฉบับเป็นท่ีต้ังแต่

อย่างใด (Ambrosio,1997: 65 อ้างถึงใน ธรากร จันทนสาโร, 2557: 18) 
 

นอกจากนี้ เบเนสและคาร์โรล์ (Banes and Carroll) ได้อธิบายถึงความหมายของนาฏยศิลป์

หลังสมัยใหม่ ไว้ว่า 

 

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ มิได้มี ท่าทางท่ีเป็นมาตรฐานสามัญหรือมีการ

เคล่ือนไหวเฉพาะ แต่ลีลาของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ คือ การเคล่ือนไหวใน

ชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) อย่างไรก็ตามการเคล่ือนไหวท่ีเรียกว่าเป็น

มาตรฐานสามัญก็อาจปรากฏอยู่ในรูปแบบของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในบางโอกาส 

ซึ่งถือว่าเป็นสัญญาณบางอย่างท่ีแสดงภาระผูกพันของนาฏยศิลปิน นอกจากนี้การ

เคล่ือนไหวยังมุ่งเน้นไปท่ีการแสดงออกอย่างเป็นธรรมชาติ และนาฏยศิลป์หลัง

สมัยใหม่ถือเป็นการปฏิเสธรูปแบบของนาฏยศิลป์สมัยใหม่ (Banes and Carroll, 

2006: 60 อ้างถึงใน ธรากร จันทนะสาโร, 2557: 19) 

  

จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ในงานวิจัยฉบับนี้ หมายถึง 

ผลงานนาฏยศิลป์ท่ีเกิดขึ้นเพื่อต่อต้านนาฏยศิลป์สมัยใหม่ โดยใช้รูปแบบ เทคนิค วิธีการนำเสนอ  

ท่ีแตกต่าง หรือตรงกันข้ามกับนาฏยศิลป์สมัยใหม่  นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่จะให้ความสำคัญกับความ
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ไม่กลมกลืน ทิศทางตรงข้าม แตกต่าง ไม่มีเทคนิคในการเต้น มีความกัดกันท้ังในเรื่องราวและ ลีลา

ท่าทาง หรือใช้เทคนิคการเคล่ือนไหวร่ายกายในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) อีกท้ังใช้นัก

เต้นท่ีไม่ได้มีเทคนิคในการเต้นมาแสดง รวมท้ังองค์ประกอบต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในขณะแสดง จะมีความ

ตัดกัน ความไม่เข้ากัน ความขัดแย้ง หรือการเล่นของความผิดท่ีผิดเวลา การเต้นท่ีไม่มีกรอบเวทีมา

เป็นพื้นท่ีจำกัดในการแสดง และจะมีการเปรียบเทียบหรือแสดงให้เห็นกับงานของรากเหง้าประเพณี

แบบดังเดิม 
 

2.3 ทฤษฎีไร้ระเบียบ 

 ทฤษฎีไร้ระเบียบ (Chaos Theory) หรือทฤษฎีความสับสนวุ่นวาย เป็นทฤษฎีท่ีเกิดขึ้นใน

ศตวรรษท่ี 20  โดยเกิดขึ้นในสาขาวิชาคณิตศาสตร์เป็นการศึกษาถึงวิธีการท่ีสภาวะเริ่มต้นมีผลต่อ

ระบบพลวัต หรือบางครั้งเรียกว่า “ผลกระทบผีเส้ือ” (Butterfly Effect) การค้นพบทฤษฎีไร้ระเบียบ 

นักวิทยาศาสตร์บางท่านกล่าวไว้ว่า นี่คือการอภิวัฒน์ทางวิทยาศาสตร์ครั้งท่ี 3 ในศตวรรษท่ี 20 

(ชัยวัฒน์ ถิระพันธุ์, 2547: 39) ซึ่งทฤษฎีนี้มีการใช้งานในหลายสาขารวมถึงอุตุนิยมวิทยา สังคมวิทยา 

ฟิสิกส์ วิทยาศาสตร์ ส่ิงแวดล้อมวิทยาศาสตร์คอมพิวเตอร์ วิศวกรรม เศรษฐศาสตร์ ชีววิทยา 

นิเวศวิทยา และปรัชญา  
 

ความไร้ระเบียบในความหมายทางวิทยาศาสตร์ คือ สภาพและกระบวนการของระบบท่ีไร้

เสถียรภาพ (Unstable) อันมีความอ่อนไหวสูงยิ่งและเปราะบาง เมื่อมีการกระทบเพียงเล็กน้อยใน

สาเหตุเบื้องต้น (Initial Condition) แต่เมื่อเกิดบ่อย ๆ ซ้ำแล้วซ้ำเล่า เหตุเล็ก ๆ เพียงเบื้องต้น ทำให้

เกิดการพัฒนาของระบบท่ีดำเนินไปอย่างไม่เป็นเส้นตรง เป็นเส้นทางคดเค้ียว กวัดแกว่ง บางครั้งถึง

ขั้นก้าวกระโดดฉับพลัน ผลลัพธ์ที่เกิดขึ้นจึงทำนายให้ถูกต้องแม่นยำได้ยาก  และได้กล่าวถึง “ความ

บังเอิญ” มีบทบาทท่ีสำคัญในทฤษฎีไร้ระเบียบ (ชัยวัฒน์ ถิระพันธุ์, 2547: 41)  
 

จากนี้ผู้วิจัยขออธิบายถึงความเป็นมาต่าง ๆ ท่ีอธิบายถึงท่ีมาท่ีไปของทฤษฎีไร้ระเบียบใน

หลากหลายแง่มุม เพื่อเป็นการอธิบายทฤษฎีไร้ระเบียบนี้อย่างละเอียดมากยิ่งขึ้น ซึ่งจะสามารถนำ

เนื้อหาในแง่มุมต่าง ๆ มาใช้ในงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบในลำดับ

ต่อไป 
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2.3.1 การบุกเบิกทฤษฎีไร้ระเบียบ 

การบุกเบิกทฤษฎีไร้ระเบียบ ในท่ีนี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึงต้นกำเนิดของทฤษฎีไร้ระเบียบว่ามีท่ีมา

เป็นอย่างไร เพื่อเป็นภูมิหลังในการนำไปใช้เป็นแรงบัดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานต่อไป  

ทฤษฎีไร้ระเบียบกำเนิดขึ้นจากการพัฒนาในทศวรรษท่ี 60 จากตัวแปรสำคัญนั่นคือ เครื่อง

คอมพิวเตอร์ การประดิษฐ์เครื่องคอมพิวเตอร์ท่ีสามารถใช้งานได้จริง นั้นเป็นการกระตุ้นให้มีการรื้น

ฟื้นการค้นคว้าวิจัยความ “ไร้ระเบียบ” ขึ้นมาอีกครั้ง เหตุการณ์ครั้งสำคัญนั้นคือ การพัฒนาคำนวณ

ดินฟ้าอากาศระยะยาวของ เอ็ดวาร์ด ลอเรนซ์ (Edward Lorenz) แห่งสถาบัน MIT เมื่อปี 1961 

อาจารย์ทางด้านอุตุนิยมวิทยา (Meteorology) ผู้นี้พยายามสร้างโมเดลการคำนวณในการพยากรณ์

อากาศโดยใช้สมการง่าย ๆ แสดงการปฏิสัมพันธ์ระหว่างอุณหภูมิกับกระแสลม เข้ากับกระแสลม  

ลอเรนซ์ ป้อนข้อมูลท่ีมีจุดทศนิยม 6 หลัก คือ 0.506127 เข้าเครื่องคอมพิวเตอร์ซึ่งพิมพ์ผลออกมา

ทุก ๆ นาที ด้วยความท่ีเบื่อนั่งคอยผลลัพธ์นาน ๆ เพราะคอมพิวเตอร์ยุคนั่นทำงานช้า ลอเรนซ์   จึง

ตัดตัวเลขหลักจุดทศนิยมออกไป 3 หลัก ให้เหลือ 0.506 แล้วเอาผลลัพธ์จากระยะหนึ่งมาเป็น

จุดเริ่มต้นของการคำนวณ แล้วเริ่มโปรแกรมใหม่ ผลของการคำนวณระยะแรกเหมือนกับการพัฒนา

เก่า ๆ ท่ีเคยทำมาครั้งแล้วครั้งเล่า หลังจากนั้นกลับมาดูตัวเลขใหม่ ปรากฏว่าผลลัพธ์ต่างกันโดย

ส้ินเชิง โมเดลของดินฟ้าอากาศไปกันคนละทิศทาง แต่ ลอเรนซ์ ก็ยังพัฒนาซ้ำอีกครั้ง ผลคำนวณยังคง

ยืนยันความแตกต่างดังครั้งแรก ลอเรนซ์ พัฒนาอีกสองสามครั้ง ซึ่งก็ย้ำความถูกต้องของคอมพิวเตอร์ 

และใจท่ีสุด ลอเรนซ์ ก็ได้รู้ว่าความแตกต่างของโมเดลนั้นมาจากการลดตัวเลข 3 หลักหลังจุดทศนิยม

ซึ่งเป็น “เงื่อนไขเบื้องต้น” (Initial Conditions) ในการคำนวณ เพราะความต่างของตัวเลขหลัง

ทศนิยมเพียงน้อยนิด ในเหตุเบื้องต้น คือ 1:1,000 เกิดผลลัพธ์ที่แตกต่างออกไปจากจุดเริ่มต้นจำนวน

มหาศาลอย่างไม่น่าเช่ือ เปรียบเสมือนการไหวตัวของกระแสลมเบา ๆ ท่ีมาจากการกระพือปีกของ

ผีเส้ือแต่กลับกลายไปสร้างผลกระทบใหญ่หลวงทางดินฟ้าอากาศได้ ลอเรนซ์  ได้อธิบายเพิ่มเติม

เพื่อให้เห็นภาพในเชิงเปรียบเปรยว่า ผีเส้ือใหญ่ตัวหนึ่งกระพือปีกท่ีฮ่องกง สามารถทำให้ดินฟ้าอากาศ

ท่ีแคลิฟอร์เนียเปล่ียนแปลงเป็นพายุได้เมื่อหนึ่งเดือนให้หลัง   

ทฤษฎีไร้ระเบียบนี้  จึงถูกเรียกอีกช่ือหนึ่งว่า “ผลกระทบผีเส้ือ” (Butterfly Effect) ซึ่ง

กลายเป็นถ้อยคำท่ีโด่งดังไปท่ัวโลก นอกจากนี้  ลอเรนซ์ ยังค้นพบเซตดึงดูดลอเรนซ์ (Lorenz 

Attractor) หรือพื้นท่ี ดึงดูดจุดต่าง ๆ เข้าหาตัวเอง โดยค้นพบในระหว่างท่ีทำการพัฒนาสภาพอากาศ

แบบ 3 มิติ (ชัยวัฒน์ ถิรพันธุ์, 2547: 45) 
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ภาพท่ี 2.1 ตัวดึงดูดลอเรนซ์ (Lorenz Attractor) 

ท่ีมา: หนังสือทฤษฎีไร้ระเบียบกับทางแพร่งของสังคมสยาม, 2547 
 

จุดท่ีสำคัญข้อหนึ่งของทฤษฎีไร้ระเบียบ คือ ความอ่อนไหวอย่างสูงของเงื่อนไขเบ้ืองต้นกับ

ตรรกะอ่อน (Principle of Weak Causality) ซึ่งแปลว่าสาเหตุเบ่ียงเบนเบ้ืองต้นเพียงนิดเดียวท่ีต่าง

ออกไปจากจุดเริ่มก็สามารถก่อให้เกิดผลสะเทือนท่ีใหญ่หลวงได้  
 

หลังจากท่ี  ลอเรนซ์ ได้มั่นใจในส่ิงท่ีเขาค้นพบการวิจัยไร้ระเบียบ จึงมีการเอาจริงจังมากขึ้น 

ในแขนงวิชาอื่น ๆ โดยเฉพาะช่วงปลายทศวรรษท่ี 70 เช่ือมต้นทศวรรษท่ี 80 นักวิทยาศาสตร์

พยายามค้นคว้าระบบท่ีไม่เป็นเส้นตรง (No Linear System) และทำนายพฤติกรรมระยะยาวได้ยาก 

ซึ่งผลออกมาก็เป็นไปตามกฎเกณฑ์ของ “ผลกระทบผีเส้ือ”  ท่ี ผลลัทธ์ตอนท้ายกลับแตกต่างไปจาก

จุดเริ่มต้นชนิดขาวเป็นดำ วิทยาศาสตร์สมัยใหม่จึงเรียกอย่างเป็นทางการว่า “ความไร้ระเบียบท่ีถูก

กำหนด” (Deterministic Chaos)   
 

ในหนังสือ ทฤษฎีไร้ระเบียบ พลิกมุมมองต่อโลกธรรมชาติสู่กระแสวิทยาศาสตร์ใหม่     

(เมธาวี เลิศรัตนา, 2549: 54 ) แปลถึงเรื่อง ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) ว่าถูกกล่าวขึ้นโดย 

ลอเรนซ์ อีกเช่นกัน โดยอธิบายว่า ลอเรนซ์ เช่ือมโยงความคิดเรื่อง “ผลกระทบผีเส้ือ”  โดยเสนอ

ข้อเขียนในการประชุมท่ีวอชิงตันในหัวข้อว่า “หรือการกระพือปีกของผีเส้ือท่ีบราซิลจะก่อให้เกิดพายุ

ทอร์นาโดในเท็กซัส” ลอเรนซ์บันทึกว่า มีปัจจัยท่ีทำให้แน่ใจได้ว่า “ผลกระทบผีเส้ือ” จะกลายเป็น

สัญลักษณ์ของทฤษฎีไร้ระเบียบ คือ ในบรรดาระบบไร้ระเบียบท่ีศึกษากันในยุคแรก ๆ โดยลอเรนซ์

นั้นคือ  “ตัวดึงดูด” (Attractor) ท่ีมีช่ือเสียงนั้นมีรูปร่างคล้ายกับผีเส้ือ (ภาพท่ี 2.1)  จึงเป็นเรื่อง

ธรรมดาท่ีบางคนจะสันนิษฐานว่า ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect)  เป็นช่ือท่ีต้ังขึ้นตามภาพกราฟ

ตัวดึงดูดนี้   
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จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นว่า ทฤษฎีไร้ระเบียบมีท่ีมาจากเหตุการณ์ในการพยากรณ์ทาง

อุตุนิยมวิทยาท่ีเกี่ยวกับตัวเลขทางคณิตศาสตร์และยังเช่ือมโยงไปถึงสัญลักษณ์ท่ีเป็นตัวแทนของ

ทฤษฎีไร้ระเบียบนี้นั่นก็คือ ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) ผู้วิจัยจะนำไปเช่ือมโยงเพื่อใช้เป็นแรง

บันดาลใจในการพัฒนาสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในองค์ประกอบทางด้านการออกแบบบทการแสดงต่อไป 
 

2.3.2 มุมมองไร้ระเรียบ 

หัวข้อ มุมมองไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร หนังสือ ตำรา ท่ีนักวิชาการได้

ให้คำอธิบายหรือข้อเสนอแนะท่ีเกี่ยวกับความหมายของคำว่าไร้ระเบียบท่ีเช่ือมโยงไปสู่ทฤษฎี  

ไร้ระเบียบ ซึ่งมีท้ังเหมือนและแตกต่างกันไว้ดังต่อไปนี้ 
 

วิสิทธิ์ โพธิวัฒน์ (2545) ได้กล่าวถึงความหมายของทฤษฎีไร้ระเบียบโดยเรียบเรียงเนื้อหาจาก  

คำว่า “ไร้ระเบียบ” (Chaos) ปรากฏครั้งแรกในงานของ เฮเสียด (Hesiod) เมื่อประมาณ 700 ปีก่อน

คริสตกาล เรื่องเทววิทยา (Theogony) ในส่วนท่ี 1 ว่า  ในการเริ่มต้นท่ีไร้ระเบียบ ไม่มีส่ิงใด แต่ว่าง

เปล่า สสารไร้รูปร่าง พื้นท่ีไม่มีขอบเขตจำกัด ต่อมาพบในงาน สวรรค์ท่ีหายไป (Paradise Lost) ของ

มิลตัน (Milton) กล่าวว่า ในการเริ่มต้นนั้นสวรรค์และพื้นโลกปรากฏขึ้นจากความไร้ระเบียบอย่างไร  

ซึ่งเป็นการตั้งคำถามท่ีน่าสนใจอย่างมาก  
 

จากตัวอย่างพบว่าความไร้ระเบียบเป็นคุณสมบัติท่ีไม่น่าพึ่ งปรารถนา นอกจากนี้ ใน

ประวัติศาสตร์ภาษาพื้นเมืองได้รวมเอาความคิดเรื่องความไม่เป็นระเบียบเข้ากับความไร้ระเบียบ  

เฮนรี่ อดัมส์ (Henry Adams) นักเขียนและนักประวัติศาสตร์ชาวอเมริกา (ค.ศ.1858 – 1918) ได้พูด

ถึงความหมายในแง่มุมทางวิทยาศาสตร์ของ “ความไร้ระเบียบ” โดยสรุปเอาไว้ว่า  

“ความไร้ระเบียบมักจะบ่มเพาะชีวิต ในขณะท่ีระเบียบบ่มเพาะอุปนิสัย” (อ้างถึงใน วิสิทธิ์ 

โพธิวัฒน์, 2545: 25) 
 

ปรีดิพร ล้ิมเจริญ ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับ คำว่า ไร้ระเบียบ ในหนังสือทฤษฎีไร้ระเบียบ กับ

ทางแพร่งของสังคมสยาม ของ ชัยวัฒน์ ถิระพันธุ์ ว่า 
 

ในแง่หนึ่ง ทฤษฎีไร้ระเบียบนี้พยายามเข้าใจส่ิงต่าง ๆ ท่ีวุ่นวาย ท่ีจริงมีกฎเกณฑ์ 

มีความเป็นมาท่ีเป็นขั้นตอนแม้จะดูอลเวง อลวน อลหม่าน หรือสับสน ตัวอย่างเช่น ถ้ามี
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กระดาษแผ่นหนึ่งแล้วส่ังให้พับมุมกระดาษ และพับทบไปเรื่อย ๆ เมื่อคล่ีกระดาษจะเห็น

รอยพับท่ีถี่มากและซับซ้อนแต่ดูดี ๆ รอยพับนั้นมีโครงสร้างอยู่ หรือใบไม้ในโลก แม้ว่าไม่

มีใบไม้ใดท่ีเหมือนกันทุกประการ แต่ก็มีโครงสร้างของใบไม้ในโลก แม้ว่าไม่มีใบไม้ใดท่ี

เหมือนกันทุกประการ แต่ก็มีโครงสร้างของใบไม้ดังนั้นกระดาษท่ีเต็มไปด้วยรอยพับดูยุ่ง

เหยิง ใบไม้ท่ีมีมากมายหลากหลายจะเรียกว่าไร้ระเบียบไม่ได้ แท้ท่ีจริงมีโครงสร้างท่ีมี

ระเบียบและมีกฎเกณฑ์แน่นอนและในสภาวะท่ีดูจะไร้ระเบียบ มีความซับซ้อนท่ีมี

ความสัมพันธ์กัน หรืออาจกล่าวได้ว่า ในโลกนี้มีความซับซ้อนเชิงโครงสร้างอยู่มาก

พอสมควรนับเป็น “ความไร้ระเบียบอย่างมีระบบ” (ชัยวัฒน์ ถิระพันธุ์, 2547: 153) 
 

ประสาน ต่างใจ ได้ให้ความเห็นเกี่ยวกับ ทฤษฎีไร้ระเบียบ ในหนังสือทฤษฎีไร้ระเบียบ  

กับทางแพร่งของสังคมสยาม ว่า 
 

อันท่ีจริงทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นทฤษฎีทางคณิตศาสตร์ ท่ีพยายามอธิบาย

ธรรมชาติและจักรวาลว่าเคล่ือนไหวอย่างไร ทฤษฎีต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็นทฤษฎีควอนตัน 

ทฤษฎีสัมพันธภาพ เป็นความพยายามในการอธิบายธรรมชาติท้ังส้ิน อันท่ีจริงโลกนี้ไม่มี

อะไรนอกจากธรรมชาติในความไร้ระเบียบก็เป็นระเบียบอย่างหนึ่ง (ประสาน ต่างใจ, 

2547 อ้างถึงใน ชัยวัฒน์ ถิระพันธุ์, 2547: 153) 
 

นอกจากนี้ ประสาน ต่างใจ ยังได้สรุปใจความของทฤษฎีไร้ระเบียบ ในคำนิยม ของหนังสือ 

“ทฤษฎีไร้ระเบียบ พลิกมุมมองต่อโลกธรรมชาติสู่กระแสวิทยาศาสตร์ใหม่” (เมธาวี เลิศรัตนา, 

2549) ว่า  
 

ทฤษฎีไร้ระเบียบ เป็นความสัมพันธ์ระหว่างวิวัฒนาการจากความเรียบง่ายสู่ความซับซ้อน 

ตามกฎแห่งการจัดองค์กรตัวเองด้วยรูปแบบทางคณิตศาสตร์ ท่ีมีอยู่ 6 ลักษณะดังนี้  

1) การจัดต้ังองค์กรตัวเอง (Self-Organization) คือคุณสมบัติของรูปแบบธรรมชาติ 

เช่น รูปแบบท่ีเอื้อความสืบเนื่อง เคล่ือนท่ี เติบโต และเส่ือมสลาย เพื่อให้การเปล่ียนแปลงโผล่

ปรากฏส่ิงใหม่ ท่ีไม่เหมือนเดิม ส่ิงใหม่ซับซ้อนกว่า แต่จะคงคุณสมบัติเดิมท้ังหมดเท่า ๆ กับก่อ

คุณสมบัติใหม่ ขึ้นจากเดิมสสารก็เช่นนั้น ชีวิตก็เช่นนั้น สังคมก็เช่นนั้น จิตและจิตวิญญาณก็เช่นนั้น 
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2) วัฏจักร (Cycle) หรือการเคล่ือนท่ีแบบเป็นวง คือการเปล่ียนแปลงของตัวเอง เช่น 

เด็กเกิดใหม่ท่ีนอนหลับตาอยู่กับท่ี ต่อมาคลานส่ีขา ลุกเดินสองขา หลังจากนั้นกลับมาเดินส่ีขาใหม่ 

แล้วกลับมานอนหลับตาใหม่ เป็นต้น 

3) ยุ่งเหยิงและวุ่นวายไร้ระเบียบ (Chaos)  รวมท้ังความเรียบง่ายสลับกับความวุ่นวาย 

มีการตั้งอยู่สลับกับการเส่ือมการดับไป หรือเปล่ียนแปลงไปตลอดเวลา ด้วยตัวของเอง 

4) ตัวควบคุมหรือตัวดึงดูด (Attractor) คือตัวเลขทางคณิตศาสตร์ท่ีแทบจะคงท่ีอย่าง

ท่ีสุด ตัวควบคุมจะทำหน้าท่ีเป็นตัวกำหนดและควบคุมพฤติกรรมพื้นฐานอันซับซ้อนของระบบ 

ไร้ระเบียบ (Chaos) ตัวควบคุมท่ีมีความเสถียรอย่างท่ีสุดนี้ เมื่อระบบไร้ระเบียบ (Chaos) เดินทางไป

ไกลจากสมดุลท่ีสุด และจะเปล่ียนตัวเองระดับพื้นฐาน ทำให้หน้าท่ีและงานการควบคุมองค์กรเก่า

เดิมต้องหยุดชะงักทันที 

5) ทางสองแพร่ง (Bifurcation) คือทางแพร่ง แขนของตัววาย (Y) ท่ีเกิดขึ้นเมื่อความ 

ไร้ระเบียบเดินทางไกลจากสมดุลจนสุดขอบเขต เมื่อองค์กรเดิมมีความยุ่งเหยิงซับซ้อนท่ีสุด ณ จุดท่ี

ไกลจากสมดุลท่ีสุดนี้ ตัวควบคุมหรือตัวดึงดูด จะเปล่ียนสภาพไปโดยส้ินเชิง สู่ตัวควบคุมใหม่ ซึ่งทำ

หน้าท่ีกำหนดและควบคุมองค์กรท่ีโผล่ปรากฏใหม่หลังทางแพร่งท้ังไม่เหมือนเดิมและซับซ้อนยิ่ง

กว่าเดิม แต่ยังคงสาระและคุณสมบัติเดิมเป็นเนื้อในอยู่ในองค์กรใหม่นั้น 

6) แฟร็กทัล (Fractal) คือรูปแบบพื้นฐานทางเรขาคณิตของธรรมชาติ ให้รูปแบบหรือ

ลักษณะท่ีเหมือนเดิมซ้ำแล้วซ้ำอีกอย่างซ้ำซ้อน เช่น รูปแบบของใบเฟิร์นท่ีเรานำมาประดับแจกัน

ดอกไม้ รูปแบบของแนวฝ่ังทะเลเมื่อมองจากท่ีสูงไม่ว่าจะเป็นชายหาดแห่งไหนก็มีรูปแบบเหมือน ๆ 

กัน  แฟร็กทัลกับตัวระบบไร้ระเบียบจะเช่ือมโยงกันในด้านลึก เหมือนกับว่าท้ังสองมีสายใยท่ีมองไม่

เห็นหนึ่งเดียวกันผูกไว้ที่หาเหตุผลไม่ได้  (เมธาวี เลิศรัตนา, 2549) 
 

ซึ่งในหัวข้อนี้ผู้วิจัยได้นำไปออกแบบบทการแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการแสดงนาฏยศิลป์ครั้ง

ท่ี  1 ในประเด็นวัฏจักร (Cycle) รวมท้ังการพัฒนาการออกแบบเสียงและดนตรีในการแสดง และ

นำไปสู่การพัฒนาบทการแสดงในครั้งท่ี 4 ประเด็น แฟร็กทัล (Fractal)  ในการวิเคราะห์โครงสร้างบท

เพื่อกำหนดองก์ในการแสดงเช่นกัน 
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อีกท้ัง ปรีชา เปี่ยมพงษ์ศานต์ ได้กล่าวถึงทฤษฎีไร้ระเบียบ ในหนังสือ ทฤษฎีไร้ระเบียบ กับ

ทางแพร่งของสังคมสยาม ไว้ว่า “ถ้าจะพูดถึงทฤษฎีไร้ระเบียบแล้ว จะพูดถึงความปั่นป่วน ยุ่งเหยิงไม่

พอ จะต้องมองต่อไปว่าความยุ่งเหยิงและความปั่นป่วนนี้อาจนำไปสู่ความหายนะ การพังทลาย และ

การล่มสลายด้วย” (ชัยวัฒน์ ถิระพันธุ์, 2547: 154) 
 

ขณะท่ี ขวัญสรวง อติโพธิ์ ได้อภิปรายถึงทฤษฎีไร้ระเบียบไว้ในหนังสือทฤษฎีไร้ระเบียบกับ

ทางแพร่งของสังคมสยาม ว่า ทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นวิธีการมองปรากฏการณ์เท่านั้น แต่ถ้าตัดคำว่า 

“ทฤษฎี” ออกไป ก็เหลือแต่ความไร้ระเบียบ ถ้ามองดูสังคมโลกทุกวันนี้ อยากเรียกว่าภาวะ “วุ่นโลก

เจอกับวุ่นคน” และเด๋ียวนี้โลกวุ่นวายในยุคโลกาภิวัตน์ ทุกอย่างเกี่ยวข้องไปหมดต้ังแต่โสเภณี 

แรงงานเด็ก การตัดไม้ การขาดแคลนน้ำ เป็นภาวะท่ียุ่งเหยิง ไร้ระเบียบ (ชัยวัฒน์ ถิระพันธุ, 2547) 
 

จากมุมมองในเรื่องทฤษฎีไร้ระเบียบกับสังคมท่ีกล่าวมาข้างต้น  ผู้วิจัยสามารถจะนำมาใช้

เป็นแนวทางในการออกแบบบทการแสดง การวางโครงเรื่องของการแสดง ตลอดจนการออกแบบ

องค์ประกอบอื่น ๆ ในการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ 
 

มุมมองของ ชัยวัฒน์ ถิระพันธุ์ (2547) ได้กล่าวถึง หัวใจสำคัญของทฤษฎีไร้ระเบียบไว้ว่า เริ่ม

จาก การมีระเบี ยบนั้น  ค่อย ๆ ดำเนินการก่อตัวของความ หายนะท่ีดำเนินไปอย่างช้า ๆ  

เงียบ ๆ และซ่อนตัวอยู่จนการย้อนกลับเชิงบวกเกิดซ้ำซ้อนมากเขา ทำให้ก้าวกระโดดทางคุณภาพ

ใหม่เป็นหายนะจริงขึ้นมา ไม่มีโครงสร้างท่ีมีชีวิตใดสามารถดำรงเสถียรภาพไว้ได้ตลอด หนทางของ

การวิวัฒน์ต้องมีระยะเวลาของความปั่นป่วนวุ่นวาย แต่สถานการณ์ท่ีไร้ระเบียบนี้จะไม่ดำรงอยู่

ตลอดไปเช่นกันเพราะท่ามกลางความวุ่นวายไร้ระเบียบจะมีการจัดต้ังตนเองเกิดขึ้น กระบวนการนี้จะ

สร้างระเบียบใหม่ข้ึนมาจากซากปรักหักพังของระเบียบเก่า ตามแผนภาพดังนี้ 
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แผนภาพท่ี 2.1 กระบวนการการจัดต้ังองค์กรตัวเอง (Self-Organization) ของทฤษฎีไร้ระเบียบ  

ท่ีมา: ชัยวัฒน์ ถิระพันธุ์ ทฤษฎีไร้ระเบียบกับทางแพร่งของสังคม, 2547 
 

จากมุมมองในเรื่องทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีรวบรวมมาข้างต้น  ผู้วิจัยสามารถจะนำมาใช้เป็น

แนวทางในการออกแบบบทการแสดง การกำหนดองก์ในการแสดงสำหรับโครงสร้างบทการแสดง 

ตลอดจนพัฒนาการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ โดยใช้โครงสร้างของแผนภาพกระบวนการจัดต้ังองค์กร

ตัวเอง ข้างต้นในการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ตามความเหมาะสม 
  

2.3.3 ภาวะทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ผู้วิจัยจะนำเสนอภาวะทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีเกิดขึ้นซึ่งเกี่ยวข้องกับเรขาคณิตแบบเศษส่วนหรือ

เศษส่วน (Fractal) ซึ่งถือเป็นส่วนหนึ่งในคณิตศาสตร์ เพื่อเป็นแนวทางในการนำไปสู่การสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ ดังนี้  
 

วิสิทธิ์ โพธิวัฒน์ (2545) ได้อธิบายว่า ทฤษฎีไร้ระเบียบยังอยู่ในรูปแบบลักษณะว่าด้วยเรื่อง

ของเรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal)  ซึ่งเป็นรูปทรงทางเรขาคณิตท่ีซับซ้อนมาก และมีรายละเอียด

อย่างไม่ส้ินสุด ซึ่งสามารถขยายเข้าไปในแต่ละส่วนได้และจะมีรายละเอียดจำนวนมากมายในเศษส่วน

ท้ังหมด มีนิยามการเวียนเกิด และสัดส่วน (Section) เล็ก ๆ นั้นจะคล้ายกับสัดส่วน (Section) ใหญ่ ๆ 

เพราะฉะนั้นเรื่องเศษส่วน (Fractal) สัมพันธ์กับความไร้ระเบียบก็เนื่องจากเป็นระบบเชิงซ้อนท่ีมี

คุณสมบัติเชิงจำกัด เพื่อให้เข้าใจง่ายมากขึ้นยังมีการอธิบายเรื่อ งดังกล่าวในอีกแบบหนึ่งคือ รูป

สามเหล่ียมเซียร์พินสกิ (Sierpinski’s Triangle) ออกเสียงสะกดคำตาม ปิยะวัฒน์ ศรีสังวาล (2560) 

ซึ่งจะเริ่มต้นจากรูปสามเหล่ียม และทุก ๆ การเกิดซ้ำอันใหม่จะมีการสร้างรูปสามเหล่ียมจากจุดกลาง

ของรูปสามเหล่ียมอันอื่น ๆ รูปสามเหล่ียมเซียร์พินสกินั้นมีจำนวนของสามเหล่ียมนับไม่ถ้วนอยู่ภายใน

ตัวเอง  
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ภาพท่ี 2.2 รูปสามเหล่ียมเซียร์พินสกิ (Sierpinski’s Triangle) 
ท่ีมา: The Sierpinski Triangle, ออนไลน์  

 

อีกท้ังเกล็ดหิมะค็อค (Koch Snowflake) ก็เป็นตัวอย่างท่ีดีท่ีเข้าใจง่ายอีกตัวอย่างหนึ่ง ซึ่งจะเริ่มต้น

จากรูปสามเหล่ียม  แล้วเพิ่มรูปสามเหล่ียมลงบนจุดท่ีแบ่งสามส่วนเท่ากัน  ซึ่งจุดแบ่งนี้ขยายออกไป

ไม่มีท่ีส้ินสุด นี่คือสาเหตุท่ีทำให้ดูเหมือนเกล็ดหิมะหลังจากท่ีมีการเกิดซ้ำไปแล้วจำนวนหนึ่ง  

 
ภาพท่ี 2.3 เกล็ดหิมะค็อค (Koch Snowflake)  

ท่ีมา: Koch Snowflake, ออนไลน์  
  

นอกจากนี้ ยุค ศรีอารยะ (2553) ยังกล่าวถึงหลักท่ีว่าด้วย ความไร้ระเบียบ (Chaos) ซึ่ง

นำเสนอกฎเกณฑ์เพิ่มเติมจำนวนหนึ่ง ดังนี้ 
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  1) Chaos สามารถท่ีจะแสดงออกอย่างเป็นระเบียบได้ หรือเรียกว่าระเบียบใต้

สภาวะไร้ระเบียบ (Chaos) 

  2) ระเบียบใหม่เกิดขึ้นหลังจากสภาวะไร้ระเบียบ โดยท่ีส่วนประกอบต่าง  ๆ ของ

ระบบ  จะร่วมกันพยายามค้นหาระเบียบใหม่ขึ้น  ซึ่งส่ิงนี้จะเกิดขึ้นในจังหวะเวลาหนึ่งในช่วงเวลานี้ 

ระบบท้ังหมดจะไร้เสถียรภาพ  

  3) ช่วงท่ีระบบไร้เสถียรภาพ  การพัฒนาการท่ีแปรเปล่ียนไม่เป็นเส้นตรงจะแสดง

บทบาทครอบงำทิศทางการเปล่ียนแปลง 

  4) ในช่วงเวลานี้ เวลาเป็นปัจจัยช้ีขาดและมีความสำคัญอย่างยิ่ง 

  5) การเปล่ียนแปลงอาจจะเกิดขึ้นในแบบท่ีเป็นการก้าวกระโดดหรือไม่ก็ค่อยเป็น

ค่อยไป 

  6) ในกรณีระบบไร้เสถียรภาพอย่างยิ่งแม้การเปล่ียนแปลงเพียงเล็กน้อยสามารถ

ก่อให้เกิดผลลัพธ์ที่ยากจะคาดเดาได้ (ยุค ศรีอารยะ, 2553) 
 

จะเห็นได้ว่า วิสิทธิ์ โพธิวัฒน์ กล่าวสอดคล้องกับ ยุค ศรีอารยะว่า  ทฤษฎีไร้ระเบียบนี้เป็น

ทฤษฎีท่ีสามารถนำมายืนยันว่า  ทุกอย่างมีวิวัฒน์ไปไม่ส้ินสุดและการเปล่ียนแปลงขนาดใหญ่เป็นไปได้ 

และนอกจากนี้ วิสิทธ์ โพธิวัฒน์ (2545)  ได้สรุปประเด็นท่ีเป็นสาระสำคัญในทฤษฎีไร้ระเบียบ มา

ท้ังหมดในหัวข้อของทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งสรุปสาระสำคัญของทฤษฎีเป็นข้อ  ๆ  ได้ดังนี้  1. เป็น

เหตุการณ์ต่อเนื่องในระยะยาว  ไม่เป็นระบบในระยะส้ัน  2. ไม่มีความมั่นคงหรือคงท่ี (ไม่มีความ

เสถียร) 3. มีปฏิกิริยาสะท้อนกลับท้ังด้านบวกและด้านลบขึ้นอยู่กับลักษณะ (Character) ของระบบ 

4. มีรายละเอียดอย่างไม่ส้ินสุด (Fractal Geometry) 5. ระบบการกระจายไม่เป็นเส้นตรง 6.คาดเดา

ส่ิงท่ีจะเกิดขึ้นไปได้ยาก 7. องค์ประกอบ (Element) แต่ละอันไม่เหมือนกันร้อยเปอร์เซ็นต์รูปลักษณ์

แต่ละภาพมีความคลาดเคล่ือนไปบ้าง 
 

ผู้วิจัยได้ใช้ข้อมูลเกี่ยวกับทฤษฎีไร้ระเบียบนี้ในการเช่ือมโยงเป็นกรอบการสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์และแรงบันดาลใจในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ เพื่อการค้นหารูปแบบการ

แสดงด้วยองค์ประกอบทางการแสดง ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การ

ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า การออกแบบเสียงและดนตรี
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ประกอบ การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง และการ

ออกแบบแสงในการแสดง ซึ่งจะปรากฏในการเช่ือมโยงข้อมูลเหล่านี้ในบทท่ี 4   
 

2.3.4 ความไร้ระเบียบในสาขาวิชาต่าง ๆ  

คำว่า ไร้ระเบียบในสาขาวิชาอื่น ๆ ยังมีการเช่ือมโยงหลักของทฤษฎีไร้ระเบียบในสาขาวิชา

ต่าง ๆ เช่น  การแพทย์  ศิลปะ เศรษฐศาสตร์ การบริหารจัดการ สังคมเมือง สถาปัตยกรรม   

ธรรมชาติ เป็นต้น เรียกได้ว่าแนวคิดจากทฤษฎีไร้ระเบียบนั้นมีความซับซ้อนไปสู่หลาย ๆ สาขาวิชา 

เบ้ืองต้นผู้วิจัยขออธิบายเกี่ยวกับความไร้ระเบียบข้ันซับซ้อน ซึ่งเป็นหนึ่งในประเด็นท่ีจะเช่ือมโยงไปสู่

สาขาวิชาอื่น ดังนี้ 
 

ความไร้ระเบียบข้ันซับซ้อนเป็นมิติสาทิสรูป (มิติผิวโค้งท่ีซับซ้อนเชิงเราคณิต) ซึ่งรูปแบบของ

การเหมือนกันในตัวจะปรากฏออกมาในรูปของการจัดวางรูปแบบท่ีมีขนาดลดหล่ันกันลงมา   

ยูริ เมอรรี่ (Uri Merry) ได้เปรียบเทียบรูปแบบดังกล่าวกับ กลุ่มตุ๊กตาไม้รัสเซียท่ีแต่ละกลุ่มบรรจุ

แบบจำลองช้ินเล็ก ๆ ของตุ๊กตาไว้ข้างตัวเอง ความซับซ้อนนี้สามารถเกิดขึ้นได้ท่ังในระบบธรรมชาติ 

และระบบท่ีมนุษย์สร้างสรรค์ขึ้นมา รวมถึงโครงสร้างทางสังคม เนื่องจากความซับซ้อนมีอยู่ท่ัวไปตาม

ธรรมชาติจึงไม่สามารถกำหนดนิยามได้ 
 

แคมเบล (Cambel) แบ่งระดับความซับซ้อนเป็น 15 ชนิด  ระบบความซับซ้อนมีขนาด 

จุดมุ่งหมาย และมีสถานะเป็นพลวัต (Dynamic) คาร์เมอร์ (Carmer) ได้ให้คำจำกัดความในรูปแบบ

ลอการิทึม (Logarithm) ซึ่งได้มาจากทฤษฎีเชิงข้อมูลมีใจความสำคัญกว่างว่า “ยิ่งกฎเกณฑ์ซับซ้อน

เท่าใด ก็ยิ่งสามารถนำเสนอข้อมูลได้มากเท่านั้น” ในภาวะไร้ระเบียบระดับลึกนี้ “ความซับซ้อน 

(Complexity) ความซับซ้อนจะเข้ามาในสภาวะดังกล่าว  คอฟฟ์มัน (Kauffman) และคริสโตเฟอร์ 

แลงดอน (Chirstopher Langdon) กล่าวว่า เส้นขอบของความไร้ระเบียบเสมือนกับสถานท่ีซึ่งระบบ

จะดำลงอยู่ในศักยภาพของการปรากฏท่ีเหมาะสมท่ีสุด  (แคมเบล, อ้างถึงใน วิสิทธิ์ โพธิวัฒน์,  

2545: 28) 

เมื่อการจัดระบบของความหนาแน่นเพียงพอ (เพอร์เทอร์เบช่ัน : Perturbations เชิงบวก

และเชิงลบ) ระบบจะสามารถปรับเปล่ียนสภาวะแวดล้อมในตัวตามสภาพท่ีหลากหลาย อาจมีผลลัพธ์

ท่ีเป็นไปได้หลากหลาย  ซึ่งน่าจะมีสาเหตุจากมูลฐานการดึงดูดท้ังหมด  และมีโอกาสเพียงครั้งเดียวก็
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ไม่สามารถตัดสินได้ว่าควรพิจารณาผลลัพธ์ใด เซตระบบตัวดึงดูด (Attractor) จึงเป็นตัวช่วย 

การคัดเลือกผลลัพธ์ความจริงท่ีว่า ผลลัพธ์หนึ่งท่ามกลางผลลัพธ์อีกหลายข้อจะให้มิติทางอดีตซึ่งมิตินี้

คือ  ความทรงจำท่ีมีต่อเหตุการณ์ซึ่งเกิดขึ้น ณ ขณะท่ีช่วงวิกฤต  และกระทบต่อวิวัฒนาการใน

อนาคต  และกระบวนการนี้เป็นการเปล่ียนสถานะของระบบซึ่งระบบจะมีสถานะเป็น ไอไซโทรปิก 

(Isotropic) และมีทิศทางไม่แน่นอน ระบบอยู่ระหว่างวิถีในอนาคตหรือไม่ก็วิถีในอดีต  เราจึงต้อง

พิจารณาการเปล่ียนแปลงสถานะเหมือนกับเหรียญท่ีลอยอยู่ในอากาศ  และขณะท่ีเหรียญลอยตัวจะมี

ความน่าจะเป็นเกิดขึ้นเท่านั้น  ไม่มีคำตอบหรือผลลัพธ์ที่ถูกต้องจนกว่าเหรียญจะตกลงสู่พื้น 
 

การเปล่ียนแปลงสถานะของขั้นการพัฒนาไปสู่การรับรู้ในเรื่องท่ีเป็นเวลา ณ บัดนี้ (Now) 

อาจมีความเหมือนกันในบางแง่มุม  การรับรู้เรื่องเวลา  ณ บัดนี้สร้างปัญหาให้กับนักปราชญ์และนัก

ทฤษฎีหรือแม้แต่นักวิทยาศาสตร์ เวลา ณ บัดนี้ (เด๋ียวนี้) คืออะไร คาร์ล พอปเปอร์ (Karl Popper) 

คิดว่า เวลา ณ บัดนี้ (Now)  เป็นกรอบเด่ียวของหลาย ๆ กรอบในม้วนฟิล์มท้ังปัจจุบันและอดีต

สามารถรู้ได้จากฟิล์มหนึ่งม้วน ไอน์สไตล์ พยายามอธิบายว่า ‘ณ บัดนี้’ เป็นคำทางฟิสิกส์ โดยคิดว่า 

‘ณ บัดนี้’ เป็นส่ิงพิ เศษสำหรับมนุษย์  แต่ไม่มีความหมายในเชิงฟิ สิกส์ ‘ณ บัดนี้’ ในทฤษฎี  

ไร้ระเบียบคือสภาวะของการเปล่ียนแปลงสถานะของขั้นการพัฒนา  ซึ่งมีคำตอบกว้างมาก  พอล  

ทิลลิช (Paul Tillich) กล่าวในเชิงโน้มน้าวใจในเรื่องชีวิตของส่ิงมีชีวิตหนึ่ง ๆ ใน ‘บัดนี้ ท่ีนิรันดร’ 

(The Eternal Now) บางทีอาจจะเป็นส่ิงท่ีเราควรกระทำอยู่แต่ละขณะก็เป็นการเปล่ียนแปลงของ

สถานะของขั้นการพัฒนาไปสู่อนาคต  เวลา ณ บัดนี้  เป็นตัวเลือกในขณะนี้  เป็นตัวบ่งช้ีถึงชีวิตท่ีมีอยู่ 

(วิสิทธิ์ โพธิวัฒน์, 2545) 
 

ความซับซ้อนท่ีเกิดขึ้นในทฤษฎีไร้ระเรียบนำไปสู่ความเช่ือมโยงไปสู่สาขาวิชาอื่น ๆ อีก

มากมาย ในงานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยขอรวบรวมความเกี่ยวข้องของสาขาวิชาต่าง ๆ กับทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ดังต่อไปนี้ 
 

1) ความไร้ระเบียบในเชิงวิทยาศาสตร์ทางการแพทย์ 

ความไร้ระเบียบในเชิงวิทยาศาสตร์สุขภาพ เมธาวี เลิศรัตนา  (2549: 137)  ได้กล่าวไว้

เกี่ยวกับความไร้ระเบียบท่ีเกี่ยวข้องกับร่างกาย โดยใช้แบบจำลองของร่างกายมนุษย์ว่าเป็นเสมือน

เครื่องจักรกล หัวใจเต้นเหมือนนาฬิกา ระบบประสาทมีลักษณะเหมือนชุมสายโทรศัพท์ และกระดูกก็
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เป็นเพียงข้อต่อกับบานพับจำนวนมาก ซึ่งในปัจจุบันนักชีววิทยา นักสรีรศาสตร์ และผู้เช่ียวชาญ

ทางการแพทย์ เริ่มมองภาพสรีระมนุษย์เปล่ียนไปจากเดิม พวกเขามองว่าสรีระมนุษย์นั้นเป็นระบบ

องค์รวมท่ี เต็มไปด้วยความเป็น เส้ียวส่วนและความไร้ระเบียบภายใน  ร่างกายของเราถูก 

ปกคลุมไปด้วยเส้ียวส่วน ซึ่งจะสามารถพบได้ในทุกแห่ง จากระบบการหมุนเวียนของโลหิตไปจนถึง

ระบบน้ำเหลือง ปอด กล้ามเนื้อ ระบบกรองในไต ลำไส้เล็ก ไปจนถึงรอยหยักบนพื้นผิวของสมอง 

เส้ียวส่วนเหล่านี้ทำให้ร่างกายมีความยืดหยุ่นและมีความทนทาน เพราะเส้ียวส่วนต่าง ๆ จะมี  

ความคล้ายคลึงตัวเอง ส่วน ต่าง ๆ ของร่ายกายท่ีมี โครงสร้ างเป็นแบบเส้ียว ส่วนอาจได้  

รับบาดเจ็บหรือเสียหายโดยปราศจากผลลัพธ์ท่ีร้ายแรง โครงสร้างแบบเส้ียวส่วนนี้ยังเพิ่มพื้นผิว  

เพื่อเป็นการเก็บรวบรวม กระจาย ดูดซึม และขับถ่ายของเหลวท่ีจำเป็นและสำคัญ รวมถึงสารพิษ  

ซึ่งไหลเวียนผ่านร่างกายอยู่เป็นประจำ 

นอกจากนี้ความไร้ระเบียบทางการแพทย์นั้นมีการศึกษาความไร้ระเบียบของร่างกาย

มนุษย์ ได้กล่าวถึง หัวใจของมนุษย์นั้นมีรูปแบบท่ีวุ่นวาย ไร้ระเบียบ มีระยะเวลาของการเต้นท่ีไม่คงท่ี 

ขึ้นอยู่กับว่าบุคคลนั้นทำกิจกรรมมากน้อยเพียงใดและเหนือส่ิงอื่นใดภายใต้เงื่อนไขบางอย่างการเต้น

ของหัวใจสามารถเพิ่มความเร็วได้ และภายใต้เงื่อนไขต่าง ๆ นั้นเกิดภาวะหัวใจเต้นผิดปกติ อาจจะ

เรียกว่าการเต้นของหัวใจท่ีวุ่นวาย การวิเคราะห์การเต้นของหัวใจสามารถช่วยให้นักวิจัยทางการ

แพทย์หาวิธีที่จะทำให้การเต้นของหัวใจผิดปกติกลับสู่สภาวะปกติแทนท่ีจะควบคุมความสับสนวุ่นวาย 

(Chaos Theory: A Brief Introduction, ออนไลน์)  

ขณะท่ี เมธาวี เลิศรัตนา (2549) ได้กล่าวถึงความไร้ระเบียบกับการมีสุขภาพดีไว้ว่า ความ 

ไร้ระเบียบมีการเกิดขึ้นตามพื้นฐานโดยธรรมชาติของร่ายกายมนุษย์ ตัวอย่างเช่น ในการทำงานของ

สมอง ซึ่งสมองทำหน้าท่ีท่ีเป็นประโยชน์อย่างมาก การไม่มีความไร้ระเบียบอาจทำให้สมองทำงานผิด

ไปจากปกติ เช่น คนเป็นโรคลมบ้าหมู อาจดูเหมือนเป็นอาการของความไร้ระเบียบ แต่ในความเป็น

จริงแล้ว มีสาเหตุมาจากการไม่มีความไร้ระเบียบต่างหาก ซึ่งเป็นผลของแบบแผนท่ีมีลักษณะแบบไม่

ปกติภายในสมอง 

นอกจากนี้นักวิจัยทางการแพทย์ยังค้นพบชุดสมการสามตัวท่ีทำกราฟเฟิร์น ส่ิงนี้เริ่มต้น

แนวคิดใหม่ท่ีว่า บางทีรหัสทางพันธุกรรม (DNA) เข้ารหัสไม่ตรงตำแหน่งท่ีเติบโต แต่เป็นสูตรท่ี

ควบคุมการกระจายตัวของรหัสทางพันธุกรรม (DNA) ถึงแม้ว่าจะมีการเก็บข้อมูลไว้อย่างน่าท่ึง แต่ก็

ไม่สามารถเก็บข้อมูลท้ังหมดท่ีจำเป็นเพื่อกำหนดว่าเซลล์ทุกส่วนของร่างกายมนุษย์จะไปไหน อย่างไร
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ก็ตามการใช้สูตรเศษส่วนเพื่อควบคุมวิธีการท่ีหลอดเลือดแตกแขนงออกและสร้างเส้นใยประสาททำให้

รหัสทางพันธุกรรม (DNA) มีข้อมูลเพียงพอ แม้จะมีการคาดการณ์ต่อว่าสมองอาจจะจัดระเบียบอย่าง

ใดตามกฎของความสับสนวุ่นวายและความไร้ระเบียบ 

2) ความไร้ระเบียบเชิงศิลปะและสถาปัตยกรรม 

ความไร้ระเบียบ หรือ ความโกลาหล มีการใช้งานนอกเหนือสาขาทางด้านวิทยาศาสตร์

อย่างท่ีผู้วิจัยเคยได้กล่าวถึงในความเป็นมาและความสำคัญ หนึ่งในสาขาท่ีได้นำเอาความไร้ระเบียบมา

บูรณาการนั่นคือ สาขาวิทยาการทางศิลปะคอมพิวเตอร์ (Computer Art) โดยทำให้เกิดกลายเป็น

ความสมจริงมากขึ้นผ่านการใช้ความวุ่นวายและเศษส่วนด้วยสูตรทางคอมพิวเตอร์นั้นสามารถสร้าง

ต้นไม้ท่ีสวยงามและสมจริง แทนท่ีจะทำตามรูปแบบปกติเปลือกของต้นไม้สามารถสร้างขึ้นได้ตามสูตร

ท่ีเกือบจะทำซ้ำได้เอง 

อีกท้ังยังมีการใช้ทฤษฎีไร้ระเบียบนี้ในสายงานศิลปะทางด้านดนตรี มีการสร้างเพลงโดย

ใช้เศษส่วนเช่นกัน  เดียนา (Diana S.)  นักศึกษาระดับบัณฑิตศึกษาสาขาวิศวกรรมไฟฟ้าจากสถาบัน

เทคโนโลยีแมสซาชูเซตส์  ใช้ ตัวดึงดูดลอเรนซ์ (Lorenz Attractor) ในการสร้างรูปแบบดนตรีท่ี

หลากหลาย โดยการเช่ือมโยงโน้ตดนตรีในส่วนของเพลง และดำเนินการผ่านโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 

จนสามารถสร้างชุดรูปแบบของเพลง ซึ่งปรากฏว่านักดนตรีส่วนใหญ่ท่ีได้ยินเสียงใหม่เช่ือว่าดนตรีมี

ความหลากหลายและสร้างสรรค์ (Chaos Theory: A Brief Introduction, ออนไลน์) 

นอกจากนี้ในมุมมองของงานทางด้านสถาปัตยกรรม เมธาวี เลิศรัตนา (2549) ได้กล่าวถึง

ความไร้ระเบียบในสถาปัตยกรรมว่ามีการใช้รูปแบบเศษส่วน ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของทฤษฎีไร้ระเบียบนั้น

นำมาใช้ในงานสถาปัตยกรรมยุคหลังสมัยใหม่ โดย บรู๊ช กอฟ สถาปนิกคนแรก ๆ ท่ีนำตัวดึงดูด

ประหลาดมาใช้ในการจัดวางความเคล่ือนไหวของสนามพลังภายในบ้านของเขา  อีกท้ังพบว่า  ซาฮา 

ฮาดิด ได้ออกแบบโรงละครโอเปร่าชายฝ่ังคาร์ดิฟฟ์ โดยเช่ือมโยงการใช้เรขาคณิตแบบเศษส่วน 

(Fractal) ในการออกแบบตัวอาคารโดยใช้พื้นผิวหลายระนาบซึ่งค่อย ๆ แสดงความแตกต่างออกมา 

อย่างไรก็ตามแบบท่ีออกมานั้นถูกวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนัก เพราะมีความเป็นหลังสมัยใหม่มากเกินไป 

ซึ่งขัดกับรสนิยมของหลาย ๆ คน แนวคิดไร้ระเบียบท่ีนำมาเป็นหลักในการออกแบบ เช่น เรื่องของ

ความไม่เป็นเส้นตรง คาบทวีคูณ และการสะท้อนกลับ กลายเป็นส่ิงปกติสำหรับสถาปัตยกรรมหลัง

สมัยใหม่มากยิ่งขึ้น ความคิดเหล่านี้ตามคำพูดของ ชาลี เจงส์ สถาปนิกผู้เป็นครขูองงานสถาปัตยกรรม
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หลังสมัยใหม่ซึ่งเต็มไปด้วยความไร้ระเบียบและความซับซ้อน และเป็นผู้ให้กำเนิด “สถาปัตยกรรม

แบบคล่ืนและรูปทรงท่ีบิดเบ้ียว ซึ่งมีลักษณะเป็นคล่ืนขึ้นลงอย่างต่อเนื่องและลาดชัน 

นอกจากนี้ความไร้ระเบียบถูกนำมาใช้ไม่ใช่แต่เพียงสถาปัตยกรรมยุคหลังสมัยใหม่เท่านั้น 

อาคารเก่าบางแห่งก็ใช้แนวคิดแบบเดียวกัน ตัวอย่างเช่น โรงละครโอเปร่าของฝรั่งเศส ซึ่งเป็น

สถาปัตยกรรมแบบบารอค ออกแบบโดย ชาร์ล การ์นีเอร์ สร้างขึ้นในระหว่าง  ค.ศ.1861 – 1875  

ได้ผสมผสานรูปแบบต่าง ๆ เข้าด้วยกัน  ในช่วงทางเดินออกแบบเผยให้ เห็นถึงรายละเอียด 

อันคล้ายคลึงกันของอาคาร  

3) ความไร้ระเบียบกับเศรษฐศาสตร์ 

ซีอัด ดิน  ซาร์ดาร์  (Ziauddin Sardar,1998: 106) ได้ก ล่าวถึงความไร้ระ เบียบกับ

เศรษฐศาสตร์สังคมโลกว่า สภาพแวดล้อมทางธุรกิจมีการเปล่ียนแปลงในระดับรากฐานมาหลาย

ทศวรรษจนถึงทศวรรษท่ี 21  โลกได้เช่ือมโยงเข้าสู่ตลาดโลกท่ีเป็นหนึ่งเดียวกัน อันเนื่องมาจากการ

เคล่ือนย้ายเงินทุนอย่างรวดเร็วด้วยระบบอิเล็กทรอนิกส์ การเปล่ียนแปลงเพียงเล็กน้อยสามารถส่งผล

กระทบอย่างใหญ่หลวงในเวลาอันรวดเร็ว นำไปสู่ความยุ่งเหยิงอย่างรุ่นแรง บริษัทท่ีใช้เทคโนโลยี

สมัยใหม่มีความแตกต่างอย่างมากจากธุรกิจแบบเก่า นวัตกรรมใหม่ทางเทคโนโลยีได้พัฒนาอย่าง

รวดเร็วทำให้ความคิดเรื่องการเป็นผู้นำท่ีแข็งแกร่ง ในการแข่งขันแบบเดิมกลายเป็นเรื่องไร้สาระ 

ทรัพย์สินถูกสร้างขึ้นในโลกออนไลน์ในขณะท่ีงาน บำนาญ และสวัสดิการ ได้สลายตัวลงและกลายเป็น

ส่ิงท่ีไร้ความหมาย เป็นเวลานับพันปีท่ี ทองคำเป็นมาตรฐานของการแลกเปล่ียนเงินตรา ได้กลายเป็น

ส่ิงท่ีอาจจะส่ิงท่ีพ้นสมัยไปแล้ว ความโกลาหล ไร้ระเบียบดูเหมือนจะเป็นระเบียบของทุกวันนี้ ทุกส่ิง

ทุกอย่างทางด้านทรัพยากรต่าง ๆ มีไว้ให้ฉกฉวย ภายใต้เหตุการณ์แวดล้อมเหล่านี้ ความไร้ระเบียบ

และความซับซ้อนหรือความไร้ระเบียบเชิงซ้อนนี้ทำให้เรามีความเข้าใจว่าอะไรกำลังเกิดขึ้นได้มากกว่า

ทฤษฎีเศรษฐศาสตร์แบบเก่า อันท่ีจริงแล้วนั้นความไร้ระเบียบและความซับซ้อนได้ล้มล้างทฤษฎี

เศรษฐศาสตร์ท่ียึดถือกันมาอย่างยาวนานลง และเปิดมุมมองเชิงบวกให้กับการสร้างความมั่งค่ัง  

ผลสะท้อนกลับในทางเศรษฐศาสตร์กล่าวได้สอดคล้องกับหลักทฤษฎีไร้ระเบียบว่า ความไร้ระเบียบได้

ท้าทายความเช่ือตามตำราเกี่ยวกับดุลยภาพทางเศรษฐศาสตร์ ซึ่งการท้าทายนี้มาจากแนวคิดเรื่องการ

สะท้อนกลับ  

ผลสะท้อนกลับท่ีเป็นลบในทางเศรษฐศาสตร์ เปรียบเทียบได้กับผลตอบแทนท่ีลดลง  

ผลสะท้อนกลับด้านบวกก็เปรียบเทียบได้กับผลตอบแทนท่ีเพิ่มขึ้น เงื่อนไขในตลาดทุกวันนี้มีความ
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คล้ายคลึงกับฝรั่งเศสในศตวรรษท่ี 18 และส่ิงนี้ไม่มีในตำราเศรษฐศาสตร์ส่วนใหญ่ บ่อยครั้งท่ีเกิด

สมมติฐานว่า เราจะต้องรอจนกระท่ังถึงระยะสุดท้าย เพื่อจะรู้ว่าทางไหนท่ีธุรกิจจะมีดุลยภาพ คือ 

บริษัทจะมีดุลยภาพนั้น ต่อเมื่อมีรายได้สุทธิมากท่ีสุดเท่าท่ีจะเป็นไปได้ เช่ือกันว่า เป็นสินค้าหรือ

บริการท่ีมีกำไรมากท่ีสุด ซึ่งได้มาจากการผสมผสานปัจจัยการผลิตนั่นเอง เมื่อไม่มีแรงจูงใจท่ีจะ

เปล่ียนแปลงปริมาณปัจจัยการผลิตหรือเปล่ียนระดับสินค้าหรือบริการ เพราะว่าการเปล่ียนแปลงอาจ

ทำให้สูญเสียดุลยภาพ อันนำไปสู่การสูญเสียเสถียรภาพ แต่จากแนวคิดความไร้ระเบียบบอกว่า  

ในความเป็นจริงสามารถมีดุลยภาพมากกว่าหนึ่งจุดในตลาดได้ 

4) ความไร้ระเบียบกับการบริหารจัดการ 

ความไร้ระเบียบกับการบริหารจัดการโดยการนำเอาวิทยาศาสตร์สมัยใหม่เข้ามาใช้บูรณา

การกับสาขาวิชานี้ได้รับความนิยมเป็นครั้งแรก ในช่วงต้นศตวรรษท่ี 20 จากหนังสือของ เฟรดเดอริก 

ดับเบิลยู เทย์เลอร์  วิศวกรอุตสาหกรรมชาวอเมริกัน ท่ีมีช่ือว่า หลักการบริหารจัดการอย่างเป็น

วิทยาศาสตร์ เทย์เลอร์ เป็นผู้ริเริ่มการบริหารจัดการธุรกิจอย่างเป็นวิทยาศาสตร์ โดยยึดมั่นกับความ

ต้องการประสิทธิภาพสูงสุด อย่างไรก็ตามแนวคิดเรื่องการบริหารจัดการอย่างวิทยาศาสตร์ได้

เปล่ียนแปลงไป เนื่องจากการถือกำเนิดขึ้นของคอมพิวเตอร์ และมีการนำเสนอกระบวนคิดแบบใหม่ท่ี

เรียกว่า การวางแผนเชิงยุทธศาสตร์ นี่จึงตอกย้ำความจำเป็นของการรวมองค์ประกอบขั้นพื้นฐาน  

ต่าง ๆ ทางธุรกิจ เช่น การผลิต บัญชี และการตลาด เข้ากับวิธีการอย่างเป็นระบบไปสู่แบบองค์รวม

นั่นเอง ซึ่งจะเห็นได้ว่าแบบแผนท่ีมีลักษณะเป็นกลไกมาก ๆ หรือมีการคาดการณ์ด้วยแบบจำลองทาง

คณิตศาสตร์ต่าง ๆ มักจะใช้ไม่ได้ผลในการบริหารจัดการแต่เทคนิคการบริหารจัดการท้ังสองแบบนี้ก็มี

ความเส่ียงเช่นกัน (Ziauddin Sardar,1998: 110) 

5) ความไร้ระเบียบกับเมือง 

เมืองต่าง ๆ มีความเปล่ียนแปลงอยู่เสมอ และเช่นเดียวกับทรรศนะของ ซีอัดดิน ซาร์ดาร์

(Ziauddin Sardar,1998: 124) ได้อธิบายถึงความไร้ระเบียบกับเมืองว่า เมืองได้เปล่ียนแปลงไปจาก

การเป็นส่ิงท่ีควบคุมได้และจัดระเบียบได้ ไปสู่ส่ิงแวดล้อมท่ีไม่อยู่ในกฎเกณฑ์และไม่ยอมเข้ากฎเกณฑ์

ใด ๆ ภาพเมืองในจินตนาการของเราเปล่ียนจากเมืองสมัยใหม่ท่ีมีความเป็นปฏิฐานนิยม (Positivism) 

มนุษยนิยม (Humanism) และโครงสร้างนิยมแบบมาร์กซิสต์ (Maxist – Structuralism) ไปสู่ความ

เป็นเมืองท่ีมีความเปล่ียนแปลงอยู่ตลอดเวลา เป็นเมืองไร้ระเบียบตามแนวคิดหลังสมัยใหม่นิยม 

(Postmodernism) ซึ่งมีรูปแบบวัฒนธรรมท่ีหลากหลาย เปล่ียนแปลงอยู่เสมอ และเต็มไปด้วยสีสัน 
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ต้ังแต่เอเซียน อิตาเลียน และจีน ไปจนถึง เรื่องเพศ  ดินแดนท่ีแห้งแล้งและดินแดนท่ีอุดมสมบูรณ์ 

ทางเท้าท่ีมีคนเดินพลุกพล่านและสถานท่ีท่ีเต็มไปด้วยอันตราย ไม่มีอะไรมีเสถียรภาพ ไม่มีอะไรเป็น

จริงและไม่มีอะไรท่ีดำเนินไปอย่างยาวนาน เมืองท้ังหลายต่างเป็นกระจกและเป็นการย่อส่วนของ

สังคมและวัฒนธรรมท่ีใหญ่กว่า ดังนั้นการจะพัฒนาความเข้าใจต่าง ๆ ได้อย่างรอบด้านเราจำเป็น

จะต้องคำนึงถึงปัจจัยท่ีแตกต่างกันของเมืองสมัยใหม่ให้มากท่ีสุด แม้จะไม่ท้ังหมดก็ตาม แนวคิดตาม

แบบแผนเดิมท่ีมองว่าเมื่อเป็นสถาปัตยกรรมขนาดใหญ่นั้นไม่สามารถเช่ือมโยงกับทฤษฎีท่ีมองเมืองว่า

เป็นระบบทางสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ และสถาบันได้เลย ระบบสังคมนั้นไม่ง่ายท่ีจะนำมา

เช่ือมโยงกับแบบพื้นท่ี ความเข้าใจในปัจจุบันจึงท่วมท้นไปด้วยความซับซ้อนและความหลากหลาย 

ตรงนี้เองท่ีความไร้ระเบียบได้เข้ามามีบทบาท ความไร้ระเบียบจึงทำให้การเห็นรู้อันลุ่มลึกเผยให้เห็น

ระเบียบของพื้นท่ีเมืองนั่นเอง 

ในขณะท่ี เมธาวี เลิศรัตนา (2549: 124) อธิบายเพิ่มเติมว่า พื้นท่ีส่วนใหญ่ของเมืองมี

ความไม่เป็นแบบแผน จึงเป็นตัวแบบอุดมคติของการประยุกต์ใช้เรขาคณิตเส้ียวส่วน  (เศษส่วน) ใน

ความเป็นจริงแล้วเมืองมีโครงสร้างท่ีเป็นเส้ียวส่วนท่ีค่อนข้างชัดเจนในลักษณะของความเหมือนตัวเอง 

ท้ังในมิติของระเบียบและขนาด ความคิดเรื่องบริเวณ เขต และส่วนต่าง ๆ ภายในเมือง แนวคิดเรื่อง

แบบแผนท่ีแตกต่างกันของเครือข่ายการขนส่ง และระเบียบการปกครองตามลำดับขั้นจากส่วนกลาง 

เป็นกระจกสะท้อนให้เห็นถึงการพึ่งพาอาศัยซึ่งกันและกันระหว่างเศรษฐกิจท้องถิ่นกับเศรษฐกิจโลก 

ท้ังหมดนี้ก็คือตัวอย่างของโครงสร้างเส้ียวส่วน คุณสมบัติเส้ียวส่วนนี้ของเมืองจะช่วยให้นักภูมิศาสตร์

และนักวางแผนผังเมือง สามารถศึกษาความหนาแน่นของประชากร การใช้ท่ีดินและภาพแสดงพื้นผิว

ของการใช้พื้นท่ีซึ่งจะช่วยสะท้อนให้เห็นถึงการจัดวางพื้นท่ีร่วมกันของส่ิงท่ีโดยปกติแล้วไม่ค่อยไป

ด้วยกัน (เมธาวี เลิศรัตนา, 2549: 124) 

นอกจากนี้เรื่องการจัดองค์กรตนเองได้นำไปสู่เรื่องเมืองท่ีมีการจัดการองค์กรตนเองหรือ

เมืองไร้ระเบียบอีกด้วย ในเมืองต่าง ๆ การจัดองค์กรตนเองเกิดขึ้นในสองลักษณะ คือ ความ 

ไร้ระเบียบในระดับท้องถิ่นหรือในระดับจุลภาค กับความไร้ระเบียบในระดับโลกหรือระดับ 

มหภาค ความไร้ระเบียบในระดับท้องถิ่นเป็นผลมาจากพฤติกรรมของปัจเจกบุคคล ซึ่งเป็น

องค์ประกอบของเมือง เช่น การเคล่ือนท่ีของรถยนต์บนถนน ความไร้ระเบียบท่ีถูกกำหนด ในฐานะท่ี

เป็นผลสืบเนื่องจากการจัดองค์กรตนเองเกิดขึ้นเมื่อองค์ประกอบต่าง ๆ  ถูกดึงดูดโดยตัวดึงดูดสอง

สามตัว ลักษณะของเมืองจะกระโดดกลับไปมาอย่างไร้ระเบียบจากตัวดึงดูดหนึ่งไปสู่ตัวดึงดูดอีกตัว
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หนึ่ง ตัวอย่างเช่น การเคล่ือนตัวของรถยนต์บนถนนฟรีเวย์ในตอนกลางคืนจะเป็นแบบกระจายอย่าง

สะเปะสะปะไร้ทิศทาง  แต่ในช่ัวโมงเร่งด่วน การกระจายตัวค่อนข้างเป็นไปอย่างมีรูปแบบ จะเห็นได้

ว่ามีการเปล่ียนแปลงจากความไร้ระเบียบไปสู่ความมีระเบียบและจากนั้นก็กลับคืนสู่ความไร้ระเบียบ

อีกครั้ง การกลับไปกลับมาระหว่างความไร้ระเบียบกับความมีระเบียบ ปรากฏให้เห็นชัดเจนได้ใน

ชีวิตประจำวัน ไม่ใช่แค่ในการพัฒนาท่ีใช้ระยะเวลาอันยาวนานเท่านั้น  (Ziauddin Sardar,1998: 

128) ซึ่งผู้วิจัยนำประเด็นนี้มาพัฒนาสร้างสรรค์การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 4  
 

ดังนั้นกล่าวโดยสรุปได้ว่า ทฤษฎีไร้ระเบียบ หรือความไร้ระเบียบ ไม่ได้มีผลกระทบต่อวงการ

ทางวิทยาศาสตร์สมัยใหม่เพียงอย่างเดียว แต่ยังมีผลกระทบต่อวงการอื่น ๆ อีกมากมาย ด้วยเหตุนี้ 

ผู้วิจัยจึงนำข้อมูลของทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีเช่ือมโยงอยู่ในสาขาวิชาต่าง ๆ มาหาประเด็นท่ีสอดคล้องใน

การพัฒนาทางด้านการออกแบบบทการแสดง เพื่อนำไปสู่การสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์หรือการ

ค้นพบในปรากฏการณ์ต่าง ๆ ทางสังคม ซึ่งจะกล่าวต่อไปในบทท่ี 4  
 

2.3.5 ความสอดคล้องของทฤษฎีไร้ระเบียบกับแนวคิดหลังสมัยใหม่ (Postmodernism) 

ทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นเรื่องของแนวคิดท่ีพยายามจะเปล่ียนความคิดของมนุษย์ในทุกเรื่องของ

มนุษย์ท่ีมีแต่เดิม มนุษย์พยายามท่ีจะหาหลักคิดในการดำรงอยู่ในโลก  กรอบความคิดในสกุลต่างได้

ถูกยกขึ้นมาใช้  จนกระท่ังเกิดกรอบความคิดทฤษฎีท่ีดีกว่าก้าวเข้ามาแทนท่ี  ดังนั้นเพื่อต้องการให้

เห็นความสัมพันธ์ของทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีมีต่อมนุษย์ พบว่าแนวคิดของยุคหลังสมัยใหม่มีความ

สอดคล้องกับทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นอย่างมากในช่วงเวลาท่ีเกิดขึ้น ผู้วิจัยขอรวบรวมข้อมูลเพิ่มใน

รายละเอียดของยุคหลังสมัยใหม่ดังนี้  
 

 วิรุญ ต้ังเจริญ (2547) ได้กล่าวถึงแนวคิดหลังสมัยใหม่ (Postmodernism) หรือแนวคิดหลัง

ความทันสมัยว่าเป็นแนวคิดท่ีค่อนข้างใหม่ปรากฏตัวครั้งแรก ๆ ประมาณปลายทศวรรษท่ี 1970  ใน

ทวีปยุโรป  นักปรัชญาในกลุ่มนี้ส่วนใหญ่เป็นชาวฝรั่งเศส อาทิ มิเชล ฟูโกต์ (Michel Foucault) โร

ลองด์ บาร์ธส (Roland Barthes)  ฌาร์ก แดริดา (Jacques Derrida)  ฌอง ฟรองซัวร์ ลีโอตาร์ด 

(Jean-Francios Kyotard)  ชอง โบดริยาร์ด (Jean Baudrillard) เป็นต้น  นักคิดกลุ่มนี้เป็นผู้เริ่มต้น

ใช้คำนี้ก่อนใคร ๆ จากนั้นจึงแพร่หลายเป็นท่ีนิยมจนไปถึงสหรัฐอเมริกา ซึ่งสหรัฐอเมริกาเองนั้น  

ภายหลังท่ีศิลปินดาดามีบทบาทในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2  และศิลปินป็อปอาร์ต  มีบทบาทต้ังแต่ปี 
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ค.ศ.1950 เป็นต้นมา  ได้มีกระแสความคิดและการนำเสนอศิลปะแนวทางใหม่เกิดขึ้นมากมาย เป็น

การสร้างสีสันทางความคิดและการแสดงออก  ซึ่งเป็นช่วงเวลาท่ีระบบพหุความคิด พหุปัญญา  ความ

หลากหลายท่ีไม่ต้องการข้อสรุป  ไม่ต้องการทฤษฎีหรือหลักคิดตายตัว  กำลังเจริญงอกงามในสังคมใน

ยุคนี้ ท่ีเรียกได้ว่าเป็นยุคบริโภคหลังสงครามโลก  ด้วยเหตุนี้การแสวงหาส่ิงใหม่เพื่อเป็นการตอบโจทย์

รูปแบบชีวิตของคนในยุคนี้จึงเป็นแบบท่ีเร่งรีบ  แนวความคิดหรือส่ิงเก่าท่ีไม่สามารถตอบสนอง

รูปแบบชีวิตของผู้คนในยุคนี้ได้ก็จะมีอันต้องเส่ือมลงไป (วิรุญ ต้ังเจริญ, 2547) 

ขณะท่ี กาญจนา  แก้วเทพ (2544: 34-37) ได้กล่าวถึงแนวคิดหลังสมัยใหม่ เรื่องคุณค่าทาง

ศิลปะ ความงามเชิงสุนทรียะ การเอาจริงเอาจังกับของแท้ ความลุ่มลึก มีการลดความสำคัญของ

วิธีการเล่าเรื่องแบบเส้นตรง (Linear) ประกอบด้วยการมีต้นเรื่อง  ดำเนินเรื่อง  และจบท้ายเรื่อง

ตามลำดับข้ันตอน การเล่าเรื่องเช่นนี้เป็นวิธีการเล่าเรื่องหลักของยุคสมัยใหม่  ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎี

ไร้ระเบียบท่ีปฏิเสธความเป็นเส้นตรงตามหลักวิธีแบบเดิม  กลุ่มโพสต์โมเดิร์นปฏิเสธวิธีการเล่าเรื่อง

แบบเส้นตรง  และต้ังข้อสงสัยรวมท้ังกระตุ้นให้มีการวิพากษ์วิจารณ์วิธีการเล่าเรื่องแบบดังกล่าว  ซึ่ง

การปฏิเสธวิธีการเล่าเรื่องแบบเส้นตรงได้ส่งผลต่อรูปแบบวิถีชีวิตประจำวัน  ตัวอย่างเช่น การปฏิเสธ

ความสัมพันธ์อันยาวนานท่ีเป็นคุณลักษณะของการเล่าเรื่องแบบเดิมท่ีเน้นมิตรภาพอันยั่งยืน  แม้แต่

ข้อสรุปของความรู้ต่าง ๆ ก็เป็นส่ิงท่ีไม่จีรังยั่งยืนไม่มั่นคง  

ซึ่งจะเห็นได้ว่าแนวคิดของยุคหลังสมัยใหม่ก็มีการปฏิเสธในเรื่องของเส้นตรง ปฏิเสธความ

เป็นส่ิงหนึ่งส่ิงใดหรือการยึดติด ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีไร้ระเบียบเช่นกันท่ีกล่าวถึงว่าเป็นระบบไม่เชิง

เส้น (Nonlinear System) (ศศิธร ปัจจุโส, 2540)  

นอกจากนี้ นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ อ้างถึง อีโค อัมเบอร์โต (Eco Umberto, 1985) ว่า

สุนทรียศาสตร์ยุคหลังสมัยใหม่   มีการให้ความสำคัญกับการทำซ้ำในงานศิลปะ การทำซ้ำ 

(Repetition) หมายถึงการทำบางอย่างเป็นครั้งท่ีสอง หรือทำซ้ำแล้วซ้ำเล่า ซึ่งในความคิดของการ

ทำซ้ำแบบยุคหลังสมัยใหม่แบ่งออกเป็น 

1) การทำซ้ำในลักษณะของการทำมาใช้ใหม่ (The Retake) หมายถึงกระบวนการ

กลับมาใหม่ของลักษณะของเรื่องท่ีประสบความสำเร็จมาก่อนแล้ว  เพื่อจะได้แสวงหา

ประโยชน์จากส่ิงนั้น  การนำมาใช้ใหม่ขึ้นอยู่กับการตัดสินใจ ไม่มีกฎกำหนดตายตัวว่าต้อง

นำมาใหม่หมด หรือเพียงบางส่วนเท่านั้น 
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2) การทำซ้ำในลักษณะของการทำใหม่ (The Remake) การทำใหม่จะเป็นการบอก

เล่าอีกครั้งหนึ่งของเรื่องท่ีประสบความสำเร็จมาก่อน  เราพบตัวอย่างงานประวัติศาสตร์ศิลปะ  

และงานวรรณกรรม  ท่ีจะมีลักษณะการทำใหม่เทียม โดยอาศัยเทคนิคการเล่าเรื่องให้แตกต่าง

ออกไปได้ทุกครั้ง  ถ้าการทำใหม่มีลักษณะน่าสนใจก็สามารถหนีจากการทำซ้ำได้ 

3) การทำซ้ำในลักษณะของการทำเป็นชุด (The Series) การทำเป็นชุดหมายถึง  การ

บอกเล่าเรื่องราวของตัวละครตัวหนึ่งต่อเนื่องกันหลายตอน  แต่ละตอนมีตัวประกอบเรื่อง

เปล่ียนแปลงไป และเรื่องรวมจบลงในแต่ละตอนด้วย (นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ 2535: 15-16)    
 

เพราะฉะนั้นลักษณะของศิลปะในยุคหลังสมัยใหม่อย่างหนึ่งก็ คือการยอมรับการทำซ้ำ  ไม่

สนใจต้นฉบับ  อีกท้ังยังไม่มีพรมแดนระหว่างงานศิลปะกับชีวิตประจำวัน  มีรูปแบบท่ีสับสนไร้ซึ่ง

ความเป็นระเบียบ มีการผสมผสานท่ีมีความหลากหลายทางวัฒนธรรมแต่มักจะจับอยู่เฉพาะพื้นผิว

ของวัฒนธรรมเท่านั้นไม่เจาะลึกในรายละเอียด  บ่อยครั้งมีการรวมส่ิงท่ีแตกต่างกันเอาไว้ด้วยกัน

ปราศจากระเบียบของการร่วมกัน  ปฏิเสธการเล่าเรื่องท่ีเป็นไปตามลำดับขั้นตอน  ไม่เคร่งครัดต่อ

รูปแบบกฎเกณฑ์ท่ีเคยถือปฏิบัติมา แต่ให้ความสำคัญอย่างมากกับเรื่องของอารมณ์และความรู้ซึ้ง 

(นิโลบล โควาพิทักษ์เทศ 2535: 15-16) ดังนั้นจะเห็นได้ว่าสอดคล้องกับระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบท่ี

เป็นภาวะหนึ่งของเรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) จากข้อมูลข้างต้นผู้วิจัยได้นำมาเป็นแนวทางใน

การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านองค์ประกอบของการแสดง  
 

2.4 งานวิจัยที่เก่ียวข้องกับหัวข้องานวิจัย 

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความสำคัญท่ีจะศึกษางานวิจัย

เกี่ยวข้องกับงานวิจัยช้ินนี้ เพื่อนำไปวิเคราะห์และค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์

ของผู้วิจัยต่อไป งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับหัวข้องานวิจัยช้ินนี้ได้แก่   

2.4.1 งานวิจัยเรื่องการใช้ทฤษฎีไร้ระเบียบในการออกแบบเอกลักษณ์องค์กรในงานวิจัยช้ินนี้  

มีวัตถุประสงค์ เพื่อระบุแนวคิดของทฤษฎีไร้ระเบียบ และ เพื่อหาวิธีการในการออกแบบภาพลักษณ์

องค์กรโดยใช้แนวความคิดของทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งในงานวิจัยการใช้ทฤษฎีไร้ระเบียบในการออกแบบ

เอกลักษณ์องค์กรนี้  ตัวผู้วิจัยเล็งเห็นความสำคัญในมุมมองของผลการวิจัยในวัตถุประสงค์ข้อแรกท่ี

พบว่า เกณฑ์ของทฤษฎีระระเบียบมีท้ังหมด 6 ข้อคือ 1. ไม่มีความมั่นคงหรือคงท่ี 2. องค์ประกอบ
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ของแต่ละหน่วยไม่เหมือนกันร้อยเปอร์เซ็นต์รูปลักษณ์แต่ละภาพมีความคลาดเคล่ือนไปบ้าง  

3. มีรายละเอียดอย่างไม่ส้ินสุด 4. ระบบการกระจายไม่เป็นเส้นตรง องค์ประกอบในท่ีว่างไม่เป็น

เส้นตรง 5. คาดเดาส่ิงท่ีจะเกิดขึ้นต่อไปได้ยาก 6. เป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องในระยะยาว ไม่เป็นระบบใน

ระยะส้ัน มีปฏิกิริยาสะท้อนกลับท้ังด้านบวกและด้านลบ (วิสิทธิ์ โพธิวัฒน์, 2545) 

จากการศึกษาจะเห็นได้ว่าในงานวิจัยทฤษฎีไร้ระเบียบในการออกแบบเอกลักษณ์องค์กร  

เกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ในแง่ของการใช้แนวทางของทฤษฎีไร้ระเบียบมาค้นหารูปแบบนาฏยศิลป์

สร้างสรรค์ของงานวิจัยฉบับนี้ได้ 
  

2.5 ผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย 

 การสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิ จัยเล็งเห็นถึงความสำคัญของ

การศึกษานาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย เพื่อนำมาค้นหาแนวทางในการสร้างสรรค์

ผลงานนาฏยศิลป์ โดยผู้วิจัยคัดเลือกผลงานนาฏยศิลป์ท่ีมีคุณภาพตามเกณฑ์การสร้างมาตราฐานใน

การยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยช้ินนี้ ซึ่งผู้วิจัยจะกล่าวถึงเกณฑ์

การสร้างมาตราฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ ของ ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ใน

หัวข้อเครื่องมือในการวิจัยบทท่ี 3 เพื่อเป็นเครื่องมือในการอภิปรายผลงานวิจัยต่อไปในบทท่ี 4  ท้ังนี้

ผู้วิจัยต้ังเป้าหมายในการศึกษาผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ของศิลปินท่ีผู้วิจัยสามารถสัมภาษณ์ถึง

แนวคิดและกระบวนการในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ได้โดยตรงจากตัวศิลปินเป็นอันดับแรก และ

นอกจากนั้นผู้วิจัยได้เลือกศึกษาผลงานของศิลปินท่ีผู้วิจัยไม่สามารถส่ือสารได้โดยตรงเป็นลำดับต่อไป 

ดังนั้นผู้วิจัยใช้เครื่องมือในการเก็บข้อมูลจากการสัมภาษณ์และศึกษาเอกสาร ดังนั้นผู้วิจัยจะขอ

อธิบายถึงตัวอย่างของผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยในลำดับต่อไปนี้ 
 

 ลำดับแรกผู้วิจัยศึกษาผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์โดยการสัมภาษณ์ข้อมูลในการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากนาฏยศิลปินโดยตรง ผู้วิจัยศึกษาผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ของนราพงษ์ จรัสศรี ซึ่ง

เป็นศิลปินท่ีควบคู่กับการนักวิชาการและเป็นผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ซึ่งผู้วิจัย

คัดเลือกผลงานนาฏยศิลป์ท่ีมีความเกี่ยวข้องกับความไร้ระเบียบท่ีเกิดขึ้นในองค์ประกอบทางการ

แสดง หรือแนวความคิดในการแสดง ดังต่อไปนี้ 
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2.5.1 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ร่วมสมัยชุด “อันดามัน ... สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์” 

ซึ่งเป็นการแสดงนาฏยศิลป์ร่วมสมัยท่ีมีเรื่องราวเกี่ยวกับความช่วยเหลือกันและกันระหว่างเพื่อน

มนุษย์ ผู้ประสบเหตุจากภัยพิบัติ สึนามิ โดยจัดการแสดงครั้งแรก วัน ท่ี 26 มีนาคม 2548 ณ 

หอประชุมจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และครั้ง ท่ีสองจัดแสดงเมื่อวัน ท่ี 5 พฤษภาคม 2548 ณ 

หอประชุมใหญ่ศูนย์วัฒนธรรมแห่งประเทศไทย ท้ังนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการ

ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีเกี่ยวกับความไร้ระเบียบ ในการแสดงชุด “อันดามัน...สูญเสียแต่ไม่

เสียศูนย์” ไว้ว่า  
 

การแสดงชุดนี้มีการใช้นักแสดงจำนวนมากเพื่อสร้างภาพของความสับสน

วุ่นวาย ไร้ระเบียบ ท่ีเกิดจากภัยธรรมชาติ ท่ีนำมาสู่ความสูญเสียดังกล่าว โดยใช้

นักแสดงท่ีมีจำนวนมาก มาออกแบบลีลาเป็นลักษณะคล่ืนยักษ์ โดยสร้างลีลาเป็นคล่ืน

ต่อเนื่อง และมีการก่อตัวขึ้นเป็นกลุ่มของนักแสดงและแตกสลายออกไปเพื่อส่ือสารถึง

ความพังทลาย (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 3 สิงหาคม 2562)  

 

 
ภาพท่ี 2.4 ภาพการแสดงชุด “อันดามัน ... สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์” 

ท่ีมา: นราพงษ์ จรัสศรี 
 

นอกจากการแสดงชุดนี้มีลักษณะการใช้นักแสดงในจำนวนท่ีมากแล้ว ยังใช้ลีลาท่ีดูเรียบง่าย 

และมีการทำลีลาซ้ำ (Repetitive Movement) ซึ่งเทคนิคการทำซ้ำนี้ สอดคล้องกับ นราพงษ์ จรัสศรี 

(2548) ได้กล่าวถึงไว้ในหนังสือประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก ว่า “การทำลีลาซ้ำ เป็นเทคนิคของ ลอร่า 

ดีน (Laura Dean) อีกท้ังมีการสร้างและเปล่ียนรูปเต้นอย่างค่อย ๆ เป็น ค่อย ๆ ไป ซึ่งเป็นหนึ่งใน

รูปแบบของยุคนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่” (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 140)  
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  อีกท้ังผลงานช้ินนี้สะท้อนคุณภาพตามเกณฑ์การสร้างมาตราฐานในการยกย่องบุคคล

ต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ในด้านการมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน เนื่องจากในการสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์ในการแสดงชุดนี้ สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อแสดงถึงความสูญเสียจากเหตุการณ์สึนามิ ศิลปินและ

นักแสดงจึงร่วมกันสร้างสรรค์ผลงานและจัดแสดงผลงานช้ินนี้ให้ผู้ชมได้ชมโดยไม่เสียค่าใช้จ่ายใดใด

ท้ังส้ิน จึงถือว่าเป็นเรื่องของการอุทิศตนและจิตวิญญาณความเป็นศิลปินระหว่างนักแสดงท้ังหมดและ

ตัวผู้สร้างสรรค์ผลงานด้วยความรัก เพื่อให้เกิดผลงานท่ีมีคุณภาพจากพลังของศิลปินต่อผู้สูญเสียจาก

เหตุการณ์สึนามิครั้งนั้น   

จากการศึกษาผลงานช้ินนี้ ผู้วิจัยจึงนำหลักการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในการแสดงชุดนี้มาใช้

เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ในงานวิจัย เพื่อเป็นลีลาในส่วนของการส่ือสารเป็น

สัญลักษณ์เรื่องผลกระทบผีเส้ือในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ รวมท้ังการบริหารจัดการ

เรื่องของนักแสดงท่ีต้องใช้นักแสดงจำนวนมากเช่นกัน   
 

2.5.2 ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ชุด วอร์แอนด์พีช (War and Peace) 

สงครามและสันติภาพ นาฏลักษณ์ลีลาอ่าองค์ รูปร้ายดำรงรูปรักพิชิตรูปร้ายนิรันดร์ การแสดง

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ชุดนี้ เป็นงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์เพื่อการแข่งขันกีฬาระดับชาติ ซึ่งจัด

แสดงในพิธีเปิดกีฬาซีเกมส์ ครั้งท่ี 18 ปี 2538 ณ สนามกีฬาแห่งชาติ 700 ปีเชียงใหม่ และในงานไลฟ์

ออฟเอเชีย (Life of Asia) ในปี 2541 เป็นเรื่องราวระหว่างความดีกับความช่ัว  ท้ังนี้ นราพงษ์ จรัสศรี 

ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีเกี่ยวกับความไร้ระเบียบ ในการแสดงชุดวอร์

แอนด์พีช (War and Peace) สงครามและสันติภาพ ไว้ว่า 
 

มีการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีใช้การเคล่ือนไหวของหมู่มวลเป็นตัวแทนของ

ของการต่อสู่ระหว่างสองฝ่ายซึ่งนำมาสู่ความหายนะหรือความพังพินาศ ในช่วงของการ

พังพินาศได้ออกแบบการแสดงโดยให้นักแสดงหมู่มวลล้มลงต่อ ๆ กันในลักษณะอย่าง 

โดมิโน เพื่อส่ือสารถึงความพังพินาศหากไม่มีสันติภาพเกิดขึ้นบนโลกใบนี้ (นราพงษ์  

จรัสศรี, สัมภาษณ์, 3 สิงหาคม 2562)  
 

จะเห็นได้ว่าการแสดงชุดนี้มีลักษณะการใช้นักแสดงในจำนวนมากและมีการใช้การออกแบบ

ลีลานาฏยศิลป์ท่ีมีความสอดคล้องกับทฤษฎีไร้ระเบียบในเรื่องของผลกระทบผีเส้ือ โดยใช้ลีลา
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นาฏยศิลป์ท่ีเป็นลักษณะโดมิโน่  จะเห็นได้ว่าการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ช้ินนี้มีความสอดคล้องกับ

เทคนิคการของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ของ ลูซินดา ไซล์ส (Lucinda Childs) ท่ีมีการสร้างสรรค์

ผลงานในลักษณะท่ีใช้ลีลาท่าเต้นน้อย โดยมักจะใช้การเดิน วิ่ง เหวี่ยง ล้ม ท่ีสัมพันธ์กับจังหวะ ใน

รูปแบบของการแสดงท่ีมีเช่ือมโยงกับเรขาคณิต และส่วนใหญ่จะเป็นงานประเภทงานกลุ่มท่ีใช้นักแสดง

หลายคน (นราพงษ์ จรัสศรี, 2548: 140) 

นอกจากนี้ผลงานช้ินนี้สะท้อนคุณภาพตามเกณฑ์การสร้างมาตราฐานในการยกย่องบุคคล

ต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ในด้านการมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน ในเรื่องของการจัดการการแสดงท่ี

ใช้ความทุ่มเทความรักในการสร้างสรรค์ผลงานร่วมกันระหว่างนักแสดงและผู้สร้างสรรค์ผลงาน อีกท้ัง

ยังพบคุณภาพทางด้านความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีนำรูปแบบของโดมิโน่มา

แทนความพังพินาศ ความไร้ระเบียบ จากผลกระทบท่ีเกิดขึ้นจากการต่อสู่   ผู้วิจัยจึงนำประเด็นการ

ส่ือสารในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากการแสดงชุดนี้มาปรับใช้และพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 2 โดยการออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากรูปแบบของโดมิโน และการใช้ลักษณะการ

เดิน วิ่ง เหวี่ยง ล้มลุก มาเพื่อส่ือสารถึงผลกระทบผีเส้ือในการแสดง และในส่วนท่ีเหมาะสมต่อไป  
 

2.5.3 ผลงานนาฏยศิลป์ร่วมสมัย แสง สี เสียง ประกอบ จินตภาพชุด “คนดีศรีอยุธยา”  

จัดแสดงในปี พ.ศ. 2536 ซึ่งเป็นการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในสถานท่ีเฉพาะ หรือศิลปะเฉพาะท่ี การ

แสดงชุดนี้มีลักษณะการใช้นักแสดงในจำนวนท่ีมาก ซึ่งผลงานช้ินนี้สะท้อนคุณภาพตามเกณฑ์การสร้าง

มาตราฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ในด้านการมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน 

เนื่องจากศิลปินจำเป็นจะต้องอุทิศตนด้วยความรักและสร้างความผูกผันร่วมกันระหว่างนักแสดง

ท้ังหมดและตัวผู้สร้างสรรค์ผลงาน  อีกท้ังยังมีคุณภาพด้านความคิดสร้างสรรค์และการถ่ายทอดองค์

ความรู้ เนื่องจากการใช้นักแสดงจำนวนมาก การส่ือสารหรือการถ่ายทอดเป็นกระบวนการท่ีสำคัญ

อย่างมากท่ีจะเลือกวิธีการท่ีเหมาะสมเพื่อส่ือสารระหว่างผู้ออกแบบการแสดงและนักแสดง   
 

นอกจากนี้ยังมีประเด็นในการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ท่ี นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะ

เกี่ยวกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ซึ่งมีความเกี่ยวข้องความไร้ระเบียบในการแสดงชุดนี้ ไว้ว่า 
  

การแสดงชุดนี้มีนักแสดงจำนวนมากและมีฉากของการต่อสู้และการเปล่ียนฉาก

โดยใช้การเคล่ือนท่ีแถวในการจัดการยุ่งเหยิงของการแสดงท่ีแสดงถึงภาวะสงคราม โดย
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การตีวงของนักแสดงเปรียบเสมอกำแพงกั้นระหว่าง ไทยและพม่า ซึ่งในการแสดงภาพนี้ 

จำเป็นต้องออกแบบให้การแสดงมีความวุ่นวาย ไร้ระเบียบ โกลาหล เกิดขึ้นในการแสดง 

(นราพงษ์ จรัสศรี,สัมภาษณ,์ 3 สิงหาคม 2562) 

 

 
ภาพท่ี 2.5 ภาพการแสดงชุด “คนดีศรีอยุธยา” 

ท่ีมา: นราพงษ์ จรัสศรี 
  

 นอกจากนี้ผลงานช้ินนี้ยังมีการนำเทคนิคนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ของ เมเรดิธ มังค์ 

(Meredith Monk) ซึ่งเป็นนักออกแบบท่าเต้นท่ียังให้ความสำคัญกับงานในรูปแบบของการละคร 

(นรางพงษ์ จรัสศรี, 2548: 139)  ซึ่งสอดคล้องกับผลงานช้ินนี้ท่ีมีการจัดภาพและเล่าเรื่องในเชิง

ละครเช่นกัน  

  ผู้วิจัยจึงนำเทคนิควิธีการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ เทคนิคทางเชิงละคร รวมท้ังการ

ออกแบบในเรื่องของการแปรแถวในการแสดงชุดนี้ ท่ีแสดงออกถึงความวุ่นวายมาเป็นภาพ

ตัวอย่างในการอธิบายเรื่องราวตามบทการแสดงท่ีได้จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ในการพัฒนา

ปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ของผู้วิจัย  
 

2.5.4 ผลงานการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ชุด เครื่องแบบ (Uniform) โดย  

จิตสิรินธ์ รักช่ืน มีแนวคิดในการแสดงดังนี้  การแต่งกายท่ีไม่ถูกต้องตามระเบียบ ถ่ายทอดผ่าน

การแสดงท่ีรวบรวมศิลปะหลากหลายแขนงเข้าไว้ด้วยกัน เช่น นาฏยศิลป์ร่วมสมัย บัลเลต์ และ

การละคร เป็นต้น ซึ่งพบว่าผลงานช้ินนี้สะท้อนคุณภาพตามเกณฑ์การสร้างมาตราฐานในการยก

ย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ในด้านความคิดสร้างสรรค์ในการนำประเด็นแนวคิดท่ี
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ทันสมัยโดยการแสดงเริ่มจากการดำเนินชีวิตของนักศึกษาท้ังสองสถาบัน ต่อด้วยความเข้าใจผิด

ว่านักศึกษาท่ีแต่งการผิดระเบียบเป็นนักศึกษาจากสถาบันคู่อริ จบลงด้วยลีลาและท่าทางการ

เคล่ือนไหวท่ีรวดเร็ว เพื่อแสดงให้เห็นถึงเหตุการณ์ความรุนแรงท่ีเกิดการต่อสู้กัน (สูจิบัตรการ

แสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์เพื่อจรรยาบรรณในสถาบันการศึกษา, 2556: ไม่มีปรากฏเลขหน้า) 

ผู้วิจัยศึกษาในเรื่องราวของการแต่งกายท่ีผิดระเบียบท่ีสอดคล้องกับทางด้านการ

ออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อสร้างแรงบันดาลใจในการพัฒนาออกแบบเครื่องแต่งกาย ซึ่งเป็นหนึ่ง

ในองค์ประกอบท้ัง 8 ประการของการแสดงท่ีสำคัญ  
 

2.5.5 ผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากนิทรรศการผลงานสร้างสรรค์ของ นราพงษ์ 

จรัสศรี โดย ภัคคพร พิมสาร มีแนวคิดในการแสดงดังนี้  “นราพงษ์ จรัสศรี” ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์

ไทยร่วมสมัยของประเทศไทยและเป็นบุคคลท่ีมีความเป็นเลิศ ท้ัง 3 ด้าน ด้านความเป็นเลิศด้าน

ศิลปินนักออกแบบสร้างสรรค์ ความเป็นเลิศด้านวิชาการ และความเป็นเลิศด้านการถ่ายทอดองค์

ความรู้สู่คนรุ่นใหม่ จึงเกิดแรงบันดาลใจให้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ช้ินนี้ขึ้นมา คุณค่าความ

เป็นเลิศท้ัง 3 ด้านของนราพงษ์ จรัสศรี จึงควรค่าแก่การเผยแพร่สู่สาธารณชนเพื่อให้เป็นฐานองค์

ความรู้ เกิดเป็นท่ีประจักษ์แก่คนรุ่นใหม่และเพื่อแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์

สร้างสรรค์ในประเทศไทยต่อไป (สูจิบัตรการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากนิทรรศการผลงาน

สร้างสรรค์ของ นราพงษ์ จรัสศรี, 2562: ไม่ปรากฏเลขหน้า) 

 

 
ภาพท่ี 2.6 ภาพการแสดงนาฏยศิลป์จากนิทรรศการผลงานสร้างสรรค์ของ นราพงษ์ จรัสศรี 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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จะเห็นได้ว่าการสร้างสรรค์การแสดงชุดนี้สะท้อนคุณภาพตามเกณฑ์การสร้างมาตราฐาน

ในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ในด้านการความคิดสร้างสรรค์ในเรื่องของ  

การสร้างสรรค์บทการแสดงท่ีนำเอาศาสตร์ทางด้านนาฏยศิลป์และการจัดนิทรรศการภาพถ่ายมา

ประยุกต์เข้าด้วยกัน ผู้วิจัยศึกษาการสร้างสรรค์การออกแบบบทการแสดงเพื่อสร้างแรงบันดาลใจ

ในการพัฒนาออกแบบบทการแสดง ซึ่งโดยนำเทคนิคของการปะติดเรื่องราว และศึกษาตัวอย่าง

การออกแบบพื้นท่ีการแสดงในการพัฒนาครั้งท่ี 4  
 

2.6 ความคิดเห็นของผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

 ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ความคิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้อกับงานวิจัยช้ินนี้  ซึ่งประกอบได้ด้วย

นักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย เกี่ยวกับแนวทางของการสร้างสรรค์ผลงาน

ในงานนาฏยศิลป์ท่ีสร้างสรรค์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ในองค์ประกอบทางการแสดงนาฏยศิลป์ท้ัง 8 

ประการ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การ

ออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง การ

ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง และการออกแบบแสง ดังนี้   
 

นราพงษ์ จรัสศรี ศิลปินผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์ร่วมสมัยในประเทศไทย ได้ให้คำปรึกษาเกี่ยวกับ

ด้านการออกแบบบทการแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบไว้ว่า  
 

ในมุมมองความไร้ระเบียบ ความสับสน วุ่นวาย การสร้างสรรค์บทการแสดง

อาจจะไม่มีกรอบหรือขอบเขตมาบังคับ อาจใช้ประเด็นท่ีสะท้อนเช่ือมโยงเกี่ยวกับสภาพ

ของสังคม และเริ่มจากความเรียบง่าย (Simplicity) และค่อย ๆ พัฒนาจนกลายเป็น

ความยุ่งเหยิงเพราะบางทีอาจจะไม่จำเป็นต้องเป็นเรื่องท่ีซับซ้อนมาก (นราพงษ์ จรัสศรี, 

สัมภาษณ,์ 3 สิงหาคม 2562)  
 

ขณะท่ี สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ นักเขียนบทละครโทรทัศน์และผู้เช่ียวชาญทางด้านออกแบบบท

การแสดง ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการสร้างสรรค์เกี่ยวกับทางด้านบทการแสดงในงานนาฏยศิลป์

จากทฤษฎีไร้ระเบียบไว้ว่า 
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นาฏศิลป์มักมีนัยยะของความมีระบบระเบียบแฝงอยู่เสมอ ดังจะเห็นได้จากท่า

รำแม่บทต่าง ๆ ท่ีมีระเบียบแบบแผนว่าดีว่างามท่ีชัดเจนและต้องทำตามแบบแผน 

ไม่เช่นนั้นก็จะถูกหาว่า “นอกครู” ด้วยเหตุนี้ นาฏศิลป์จึงมักจะมีขนบบางอย่างท่ีตายตัว 

ไม่สามารถฉีกกรอบดังกล่าวไปได้ แต่ในขณะท่ีการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี  

ไร้ระเบียบ บทการแสดงอาจจะมีความแปลกใหม่ท่ีแตกต่างจากขนบเดิมตามประเพณี 

เพื่อสร้างให้เห็นถึงความไร้ระเบียบท่ีจะปรากฏเป็นภาพผ่านองค์ประกอบทางการแสดง

ท้ังหมด (สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์, สัมภาษณ์,17 สิงหาคม 2562) 
 

นอกจากนี้  ชโลธร จันทะวงศ์ อาจารย์ประจำสาขาวิชาการส่ือสารการแสดง คณะ 

นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม รวมท้ังเป็นนักแสดงในผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี 

ไร้ระเบียบนี้ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบบทการแสดงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบไว้ว่า 
 

บทการแสดงควรเป็นเรื่องราวและความหมายท่ีอยู่ในการแสดงไปพร้อม ๆ กัน 

อีกท้ังเมื่อนำแนวคิดทฤษฎีมาส่ือสารในรูปแบบของการแสดง ท่ีย่อยง่าย กล่าวคือ ง่าย

ต่อการชม โดยท่ีผู้ชมไม่เกิดความรู้สึกต่อต้าน สามารถท่ีจะสนุก และเรื่องราวของ  

การเสียดสีหรือสะท้อนภาพความไร้ระเบียบของคนและสังคม ผู้ชมน่าจะเกิดความรู้สึก

สนุกไปพร้อม ๆ กับความรู้สึกคุ้นเคยจากเหตุการณ์ ท่าทาง หรือสถานการณ์ในการ

แสดง ท่ีพวกเขานั้นอาจเคยพบเจอ หรือมีประสบการณ์ร่วมเกิดขึ้น (ชโลธร จันทะวงศ์, 

สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2562) 
 

จากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยครั้งนี้ท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยคาดว่าจะนำแนวทาง

ท่ีมีประโยชน์ของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยไปเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบ

บทการแสดง  
 

สำหรับองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ด้านการคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์

ความคิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยช้ินนี้ ซึ่ง สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ นักเขียนบทละครโทรทัศน์ ได้

แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการคัดเลือกนักแสดงในงานนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบไว้ว่า 
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ความไร้ระเบียบคือความโกลาหล ชุลมุนวุ่นวาย ความเอะอะมะเท่ิง ซึ่งอาจ

หมายรวมถึงท้ังผู้แสดง และผู้ชมท่ีอาจผลัดเปล่ียนบทบาทกันในเวลาเดียวกัน ผู้ชมอาจ

เป็นผู้แสดง และผู้แสดงอาจพลิกมาเป็นผู้ชมก็ได้ (สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ , สัมภาษณ์ ,  

17 สิงหาคม 2562 ) 
 

 สรัล ต้ังตรงสิทธิ์ อาจารย์คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ  นักวิชาการทางด้าน

การละครและด้านการออกแบบ ได้ให้ความคิดเห็นในเรื่องการคัดเลือกนักแสดงในงานนาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบไว้ว่า  
 

นักแสดงท่ีปรากฏในการแสดงควรเป็นนักแสดงท่ีมีความสามารถท่ีหลากหลาย 

ท้ังทางด้านทักษะการแสดง ทักษะการเคล่ือนไหว ทักษะการเต้น ท้ังนี้อาจจะขึ้นอยู่กับ

ความสอดคล้องกับบทการแสดง เพื่อให้การส่ือสารความหมายต่าง ๆ เป็นไปได้อย่าง

ครบถ้วน (สรัล ต้ังตรงสิทธิ์, สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2562) 
 

 จากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยครั้งนี้ท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยคาดว่าจะนำแนวทาง

ท่ีมีประโยชน์ของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยไปเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างแรงบันดาลใจในการคัดเลือก

นักแสดง  
 

นอกจากนี้องค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ในเรื่องการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ผู้วิจัยได้

สัมภาษณ์ความคิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยช้ินนี้ ซึ่ง จุฑารัตน์ การะเกตุ อาจารย์ประจำ

สาขาวิชาการส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม และเป็นผู้เช่ียวชาญทางด้านการ

แสดง ได้ให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี 

ไร้ระเบียบไว้ว่า 
 

การเคล่ือนไหวหรือลีลานาฏยศิลป์ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้

ระเบียบนั้นควรเต็มไปด้วยการเคล่ือนไหวในรูปแบบต่าง ๆ เพลิดเพลินไปกับท่วงท่า 

ภาพรวมของการแสดงคิดว่าจะออกมาในรูปแบบของการผสมผสานการแสดงท่ี

หลากหลาย ท้ังละคร การเต้น การแปรแถว และมีกล่ินอายของความตลกและเสียดสี

แทรกปะปนอยู่ตลอดท้ังเรื่อง (จุฑารัตน์ การะเกตุ, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2562) 
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 ขณะท่ี ชโลธร จันทะวงศ์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากทฤษฎี  

ไร้ระเบียบไว้ว่า 
 

ลีลานาฏยศิลป์ หรือลีลาท่าทาง ควรเป็นลีลาท่าทางท่ีถูกใช้เพื่อการเล่าเรื่อง 

บอกอารมณ์ ส่ือความหมายต่าง ๆ และยังสามารถผสมผสานนาฏยศิลป์ร่วมกับการ

เคล่ือนไหวเชิงละครเพื่อให้มีความแปลกใหม่ หลากหลาย สร้างความน่าชม และ

สุนทรียะท่ีไม่รู้จบ (ชโลธร จันทะวงศ์, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2562)   
 

 อย่างไรก็ตาม สรัส ต้ังตรงสิทธิ์ ได้แสดงความคิดเห็นการออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากทฤษฎี 

ไร้ระเบียบไว้ว่า 
 

ลีลานาฏยศิลป์ความหลุดจากแบบแผน ท่ีไม่สามารถบอกได้ว่านี่คือรูปแบบการ

เต้นแบบใด หรือความกำกวมของลีลาท่าทาง หรืออาจจะเป็นลีลาของการด้นสด หรือ

การวางแผนมาก่อน ปล่อยให้เป็นไปตาม ณ เหตุการณ์ซึ่งหน้าตรงนั้น  ซึ่งนั่นเป็นลีลาท่ี

ไม่เคยปรากฏมาก่อนเป็นความไร้แบบแผนท่ีถูกกำหนดมา (สรัล ต้ังตรงสิทธิ์, สัมภาษณ์, 

15 สิงหาคม 2562)  

 

จากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยครั้งนี้ท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยคาดว่าจะนำแนวทาง

ท่ีมีประโยชน์ของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยไปเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบ

ลีลานาฏยศิลป์ 
  

สำหรับองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า 

ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ความคิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยช้ินนี้ ซึ่ง จุฑารัตน์ การะเกตุ ผู้เช่ียวชาญ

ด้านการแสดงและการออกแบบเครื่องแต่งกาย ได้ให้แนวทางในการออกแบบเครื่องแต่งกายและการ

แต่งหน้าในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ไว้ว่า 
 

การออกแบบเครื่องแต่งกายในการแสดงนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ก็คง

ไม่ต้องเอาทฤษฎีต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวกับเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าสำหรับการแสดง หรือ
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การละครมาจับ  ควรสร้างสรรค์ใหม่ โดยท่ีไม่ต้องคำนึงว่า ตัวละคร จะเป็นใคร ลักษณะ

นิสัยเป็นอย่างไร เพราะจะเป็นงานศิลปะชนิดท่ีต้องการนำเสนอภาพใหม่กับผู้ชม 

(จุฑารัตน์ การะเกตุ, สัมภาษณ,์ 14 สิงหาคม 2562) 
  

ขณะท่ี สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ ได้มีการกล่าวถึงประเด็นการออกแบบเครื่องแต่งกายในการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ไว้ว่า 
 

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบนั้นเสมือนเป็นการสร้างนวลักษณ์

หรือขนบใหม่ ๆ ท่ีแปลกตา ไม่เคยเห็นท่ีใดมาก่อน ไม่ยึดติดกับขนบเดิม ซึ่งนอกจากการ

ออกแบบท่าทางแล้ว ยังหมายรวมถึงเส้ือผ้าเครื่องแต่งกาย การแต่งหน้า แสง สี และ

องค์ประกอบบนเวที (สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์, สัมภาษณ์,17 สิงหาคม 2562 ) 
  

 จากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยครั้งนี้ท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยคาดว่าจะนำแนวทาง

ท่ีมีประโยชน์ของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยไปเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบ

เครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า 
  

ส่วนองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์เรื่องการออกแบบเสียงและดนตรีท่ีใช้ประกอบ 

การแสดง ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ความคิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยช้ินนี้ ซึ่ง ชโลธร จันทะวงศ์ ได้

แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางการออกแบบเสียงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ไว้ว่า  
 

การออกแบบเสียงหรือดนตรีท่ีใช้ในการประกอบการแสดงนั้น น่าจะเกี่ยวกับ

ความหลากหลายของเสียงและดนตรี มีการผสมผสานและสร้างส่ิงใหม่ มีการนำเสียง

หรือดนตรีท่ีแตกต่างกัน จับรวมมาอยู่ด้วยกัน โดยสุดท้ายเมื่อดนตรีและเสียงถูกหลอม

รวม น่าจะเกิดความลงตัวอีกแบบในรูปแบบใหม่ โดยท่ีเราจะได้รับอรรถรสแปลกใหม่ 

ฟังไปก็ได้ขบคิด และได้กล่ินอายของการผสมผสานท่ีหลากหลาย (ชโลธร จันทะวงศ์, 

สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2562) 
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 ขณะท่ี สรัล ต้ังตรงสิทธิ์ ได้แสดงความคิดเห็นการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบไว้ว่า 

ส่ิงท่ีควรจะคำนึงถึงน่าจะเป็นเสียงของธรรมชาติ เพราะว่า เสียงธรรมชาติไม่

สามารถท่ีจะวางแผนได้ เช่นเสียงของน้ำไหล น้ำก็ไม่ได้สามารถท่ีจะกำหนดทำนองของ

เสียงน้ำไหลได้  ลมจะพัดให้เป็นจังหวะนั้นคงไม่ได้เช่นกัน เพราะฉะนั้นเสียงท่ีไร้ระเบียบ

ก็คือเสียงของธรรมชาตินั่นเอง หรือเป็นเสียงรถราบนทางด่วน เสียงฝน เสียงลม เสียง

เด็กนักเรียนคุยกันในห้อง (สรัล ต้ังตรงสิทธิ์, สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2562)  
 

จากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยครั้งนี้ท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยคาดว่าจะนำแนวทาง

ท่ีมีประโยชน์ของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยไปเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบ

เสียงและดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง  
 

สำหรับองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ในด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ความคิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยช้ินนี้ ซึ่ง สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ ได้แสดง

ทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากทฤษฎี

ไร้ระเบียบไว้ว่า  
 

การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงอาจจะไม่มีขนบ หรือรูปแบบท่ีชัดเจน 

บางทีอาจเป็นการผสมผสานอุปกรณ์ท่ีหลากหลายในการแสดงชุดเดียวกันก็ได้ อันสะท้อน

ให้เห็นถึงสังคมไร้ระเบียบแบบแผนในยุคโลกาภิวัตน์ หรือเป็นอุปกรณ์ท่ีสามารถพบเห็นได้

ใน ชีวิตประจำวันแต่นำมาตีความใหม่ ให้ แตกต่างจากระเบียบการใช้แบบเดิม  

(สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์, สัมภาษณ์,17 สิงหาคม 2562 ) 
 

 นอกจากนี้ ชโลธร จันทะวงศ์ ได้ให้ความคิดเห็นเกี่ยวกับอุปกรณ์ประกอบการแสดงในการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบว่า 
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อุปกรณ์ประกอบการแสดงนั้น เป็นส่ิงท่ีง่ายต่อการท่ีผู้ชมจะเข้าถึง โดยท่ีผู้ชมไม่

เกิดความรู้สึกต่อต้าน ซึ่งอาจจะออกแบบไปตามเหตุการณ์เพื่อส่งเสริมสอดคล้องกับการ

แสดงลีลานาฏยศิลป์เพื่อให้ได้ความหมายท่ีชัดเจนยิ่งขึ้น (ชโลธร จันทะวงศ์, สัมภาษณ์, 

17 สิงหาคม 2562) 
 

จากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยครั้งนี้ท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยคาดว่าจะนำแนวทาง

ท่ีมีประโยชน์ของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยไปเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบ

อุปกรณ์ประกอบการแสดง  
 

ในส่วนขององค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ในด้านการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง 

ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ความคิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยช้ินนี้ ซึ่ง จุฑารัตน์ การะเกตุ ยังได้ให้

ทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางการต้ังคำถามการออกแบบฉากพื้นท่ีการแสดงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ไว้ว่า 
 

การออกแบบฉากและพื้นท่ีแสดงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้      

ระเบียบ อาจจะไม่มีการกะเกณฑ์ของฉากและพื้นท่ีของนักแสดง ไม่มีการจัดวางอย่าง

จำกัดว่านักแสดงจะต้องอยู่ท่ีตำแหน่งใด อาจจะให้นักแสดงรู้สึกว่าอยากจะวิ่งไปใน

ตำแหน่งไหน ก็วิ่งไปเลยตามความรู้สึกของนักแสดง เป็นไปตามอารมณ์ความรู้สึก โดยท่ี

ไม่ต้องคิดว่านี่คือส่ิงท่ีต้องทำในการแสดง จะต้องทำตรงนี้พร้อมเพื่อนนักแสดงคนอื่นบน

เวที  ใช้อารมณ์ความรู้สึกของนักแสดงในการอยากจะเคล่ือนท่ีเป็นตัวกำหนดหลัก 

(จุฑารัตน์ การะเกตุ, สัมภาษณ,์ 14 สิงหาคม 2562) 
  

 ขณะท่ี สรัล ต้ังตรงสิทธิ์ ได้แสดงความคิดเห็นการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดงนาฏยศิลป์

จากทฤษฎีไร้ระเบียบไว้ว่า 
 

การออกแบบฉากและพื้นท่ีในการแสดงควรใช้โรงละครท่ีไม่ใช่แบบโพรซีเนียม 

ต้องไม่ใช่สถานท่ีโรงละครแบบแผน  หรืออาจจะใช้เวทีแบบสาธารณะ หรือถ้าหากต้อง

เล่นในโรงละครก็อาจจะจัดพื้นท่ีท่ีนั่งคนดูท่ีไม่ต้องเป็นแบบปกติท่ีคุ้นเคย (สรัล ต้ังตรง

สิทธิ์, สัมภาษณ์, 15 สิงหาคม 2562) 
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จากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยครั้งนี้ท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยคาดว่าจะนำแนวทาง

ท่ีมีประโยชน์ของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยไปเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบ

ฉากและพื้นท่ีการแสดง  
 

อีกท้ังองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ในเรื่องการออกแบบแสง ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ความ

คิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยช้ินนี้ ซึ่ง จุฑารัตน์ การะเกตุ ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการ

ออกแบบแสงไว้ว่า 
 

การออกแบบแสงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบนี้อาจจะ

ต้องเปล่ียนมุมมองท่ีเรามีต่อการออกแบบแสงไป อาจจะไปเล่นในเรื่องของจังหวะท่ีมา

ของแสง จังหวะการมาแบบอื่นท่ีไม่คุ้นเคย เพื่อเพิ่มความแปลกใหม่  แต่ท่ีสุดแล้วแสง

เป็นส่ิงสำคัญเพราะจะทำให้มองเห็นภาพการแสดงท่ีเกิดขึ้น (จุฑารัตน์ การะเกตุ , 

สัมภาษณ,์ 14 สิงหาคม 2562) 
 

 ขณะท่ีมุมมองของ จุฑารัตน์ การะเกตุ มีความสอดคล้องกับ ชโลธร จันทะวงศ์ ท่ีได้กล่าวถึง

การออกแบบแสงในงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ว่า 

แสง ในการแสดงชุดนี้น่าจะมีการออกแบบให้เกิดขึ้นเพื่อส่ือสารความหมายทาง 

มิติ อื่น ๆ เช่น สถานท่ี กาลเวลา อารมณ์ความรู้สึก เพิ่มเติมเข้ามามากกว่าจะใช้แสงเพื่อ

กำหนดพื้นท่ีระหว่างนักแสดงและผู้ชมเท่านั้น หรืออาจะใช้การสลับพื้นท่ีของนักแสดงใน

มืดและสว่างสลับกับผู้ชม เพื่อเกิดความแปลกใหม่ หรือสร้างอารมณ์ความรู้สึกจากท่ีผู้ชม

เคยได้รับมาก่อนก็ย่อมเป็นไปได้ (ชโลธร จันทะวงศ์, สัมภาษณ์, 17 สิงหาคม 2562) 
   

จากการสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยครั้งนี้ท่ีกล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยคาดว่าจะนำแนวทาง

ท่ีมีประโยชน์ของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยไปเป็นส่วนหนึ่งในการสร้างแรงบันดาลใจในการออกแบบ

แสงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ และคาดว่าข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องเหล่านี้จะไป

ปรากฏอยู่ในทุกองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์เพื่อให้ได้รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

จากทฤษฎีไร้ระเบียบตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
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2.7 สรุปบท 

 บทท่ี 2 นี้ผู้วิจัยได้กล่าวถึงเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิทยานิพนธ์ฉบับนี้ ได้แก่ 

นิยามศัพท์เฉพาะ ทฤษฎีไร้ระเบียบ งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

และความคิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ลำดับต่อไปในบทท่ี 3 ผู้วิจัยจะกล่าวถึง วิธีการ

ดำเนินการวิจัย ได้แก่ รูปแบบงานวิจัย การออกแบบงานวิจัย เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย และขั้นตอนใน

การดำเนินงานวิจัย และผู้เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 3 
วิธีดำเนินการวิจัย 

 

3.1 อารัมภบท 

 จากบทท่ี 2 ของงานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  ผู้วิจัยได้

กล่าวถึงเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องซึ่งประกอบไปด้วย นิยามศัพท์เฉพาะ ทฤษฎีไร้ระเบียบ

งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย และความคิดเห็นของผู้เกี่ยวข้องกับ

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ซึ่งในบทท่ี 3 นี้ผู้วิจัยจะกล่าวถึง วิธีการดำเนินการวิจัย ได้แก่ รูปแบบของ

งานวิจัย การออกแบบงานวิจัย เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย ขั้นตอนดำเนินการวิจัย ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับ

งานวิจัย ดังต่อไปนี้  
 

3.2 รูปแบบของงานวิจัย 

 งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้ดำเนินการวิจัยด้วย

รูปแบบของการวิจัยเชิงสร้างสรรค์และการวิจัยเชิงคุณภาพ ซึ่งผู้วิจัยจะได้อธิบายรายละเอียดในลำดับ

ต่อไป  
 

3.2.1 การวิจัยเชิงสร้างสรรค์  

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับระเบียบวิธีวิจัยของการวิจัยเชิงสร้างสรรค์

ทางด้านนาฏยศิลป์ เพื่อใช้ในการศึกษาหาแนวทางในการดำเนินงานวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูล

และทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ท่ีได้ให้คำนิยามของ  

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ดังต่อไปนี้  

 การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ (Creative Research) ถิรนันท์  อนวิชศิริวงศ์ (2560) ได้กล่าวถึง 

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ โดยเริ่มจากนำเสนอเกี่ยวกับคำว่าการวิจัยท่ีใช้งานศิลปะเป็นฐาน (Arts-Based 

Research) คือการมุ่งใฝ่หาความรู้ท่ีเกี่ยวกับการสร้างสรรค์  จากนั้นได้อธิบายต่อถึงคำนิยามของ

องค์การวิทยาศาสตร์และวัฒนธรรมแห่งสหประชาชาติหรือยูเนสโก ว่า การวิจัย คือ “กิจกรรม  

ท่ีสร้างสรรค์ขึ้นอย่างเป็นระบบท่ีเกิดขึ้นเพื่อก่อเกิดความรู้ ความรู้นั้นหมายรวมความรู้เกี่ยวกั บ 

มนุษย์ วัฒนธรรม และสังคม และการใช้ความรู้นี้ ไปสู่การใช้ประโยชน์หรือพัฒนาการใหม่ ๆ”  

(OECD Glossary of Statistical Terms, 2008 อ้างถึงใน ถิรนันท์ อนวิชศิริวงศ์, 2560)  
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 ดังนั้นความหมายของการวิจัยจึงไม่เพียงการรู้ หรือมุ่งหมายได้ความรู้เท่านั้น ยังครอบคลุม

ความหมายของผู้วิ จัย ท่ีรวมถึงกิจกรรมต่าง ๆ ท่ีก่อเกิดความรู้ความเข้าใจในมิติใหม่ ๆ อาทิ  

การสร้างสรรค์ผลงานประพันธกร ศิลปิน ดังนั้นจึงกล่าวได้ว่า การสร้างสรรค์ผลงานของศิลปิน 

นักวิชาชีพท่ีทำงานอย่างสร้างสรรค์และมีระบบมาก นั้นเปรียบเสมือนการทำงานวิจัย เนื่องจาก 

ส่วนใหญ่มาจากแรงจูงใจเพื่อเพิ่มพูนความรู้ โดยผ่านการสร้างสรรค์แบบงานทางศิลปะ 

 ถิรนันท์ อนวิชศิริวงศ์ (2560) ยังกล่าวอีกว่า ยังมีผู้กล่าวว่ารูปแบบงานวิจัยแนวสร้างสรรค์ท่ี

นำเสนอโดยศิลปินนักวิชาการ ไม่สอดคล้องกับเกณฑ์มาตรฐานเมื่อเปรียบเทียบกับงานวิจัยแบบ

วิทยาศาสตร์ อย่างไรก็ตามยังมีผู้โต้แย้งว่าไม่จำเป็นต้องเหมือนกัน หากแต่งานสร้างสรรค์ทางศิลปะ

นั้นต้องค้นคว้าบากบั่นเพื่อให้ได้ผลงานท่ีมีคุณูปการต่อมนุษย์และสังคม  ทำให้เกิดแนวคิดเป็น 3 ทาง

ด้วยกัน ได้แก่ 1. ปฏิบัติการสร้างสรรค์งานศิลปะถือว่าเป็นการวิจัยในตัวเองอยู่แล้ว 2. การสร้างสรรค์

มีลักษณะท่ีสามารถเทียบเคียงกับงานวิจัยได้ และ 3. ปฏิบัติการทางศิลปะไม่มีทางท่ีจะเป็นการวิจัย

แบบวิทยาศาสตร์ได้ การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จึงนับได้ว่าเป็นการสร้างงานด้านศิลปะ ซึ่งในการ

สร้างสรรค์ผลงานก็ต้องมีการค้นคว้าในรูปแบบตามวิชาชีพของตนเอง  

นอกจากนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ทรรศนะอย่างตรงประเด็นเกี่ยวกับการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 

ในฐานะนาฏยศิลปิน ไว้ว่า  

วิจัยเชิงสร้างสรรค์ คือ การสร้างสรรค์ผลงาน โดยมีกระบวนการและคำอธิบาย 

ท่ีสามารถสร้างเป็นองค์ความรู้ในการสร้างสรรค์งานช้ินนั้น ซึ่งกระบวนการสร้างสรรค์

ผลงานนั้นผนวกกับการทำงานวิจัยเชิงคุณภาพท่ีมีการศึกษา ค้นคว้า พัฒนา จนนำมาสู่

แนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงาน (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 17 กุมภาพันธ์ 

2562) 
 

 จากท่ีกล่าวมาผู้วิจัยสามารถสรุปได้ว่า การวิจัยเชิงสร้างสรรค์เป็นงานท่ีผู้วิจัยได้เป็นส่วนหนึ่ง

ในการสร้างสรรค์ผลงาน ดำเนินการปฏิบัติสร้างสรรค์ขึ้น โดยมีกระบวนการและคำอธิบายท่ีสามารถ

สร้างเป็นองค์ความรู้จากการสร้างสรรค์งานช้ินนั้น ซึ่งกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานนั้นจะต้องผนวก

กับการทำงานวิจัยเชิงคุณภาพ 
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3.2.2 การวิจัยเชิงคุณภาพ  

การวิจัยเชิงคุณภาพ ผู้วิจัยได้ศึกษาเกี่ยวกับระเบียบวิธีวิจัยของการวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อใช้ใน

การศึกษาหาแนวทางในการดำเนินงานวิจัย ซึ่งผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลและทรรศนะของนักวิชาการ

และศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย ท่ีได้ให้คำนิยามของการวิจัยเชิงคุณภาพ ดังต่อไปนี้  

สุภางค์ จันทวานิช (2548) ได้กล่าวถึงการวิจัยเชิงคุณภาพ คือ การค้นหาความรู้จากการ

พิจารณาเกี่ยวกับปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้นของสภาพสังคมหรือสภาพแวดล้อมตามความเป็นจริงท่ีเกิดขึ้น

อย่างรอบด้าน หรือในทุกมิติ  เพื่อหาความสัมพันธ์ของปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึ้น ซึ่งในการศึกษาหา

ความรู้ด้วยวิธีนี้จะให้ความสำคัญกับข้อมูลทางด้านความรู้สึกนึกคิดทางบุคคล  การให้ความหมาย 

ค่านิยมท่ีเป็นเรื่องนอกเหนือจากข้อมูลในเชิงปริมาณ และมักจะใช้ระยะเวลายาวนานในการศึกษา 

หรือตรวจสอบติดตามผล โดยใช้วิธีการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและการสัมภาษณ์อย่างไม่เป็น

ทางการสำหรับการเก็บข้อมูลดังกล่าว อีกท้ังใช้หลักการวิเคราะห์ข้อมูลเป็นหลักในการตีความเพื่อ

สร้างข้อสรุป โดยการรวบรวมความจริงท่ีเกิดขึ้นจากพื้นท่ี จากการสังเกตการณ์ จากการสัมภาษณ์

อย่างไม่เป็นทางการนั้น มาสรุปเป็นองค์ความรู้ท่ีได้จากการวิจัยเชิงคุณภาพ     

 นอกจากนี้ ถิรนันท์  อนวิชศิริวงศ์ (2560) กล่าวถึงท่ีมาของการวิจัยเชิงคุณภาพ ว่า มาจาก

นักวิจัยผู้ท่ีไม่เช่ือในวิสัยทัศน์ของแนวคิดปฏิฐานนิยม (การวิจัยเชิงปริมาณ) เพียงด้านเดียว และเช่ือว่า

มีอีกด้านหนึ่งท่ีสามารถนำไปสู่โลกทัศน์ของการวิจัย ภายใต้สาระสำคัญ นั่นคือ การวิจัยเชิงคุณภาพ 

จากคำถามท่ีว่า “ความจริงของใครเป็นส่ิงท่ีเราเรียนรู้ได้” “นักวิจัยหรือระเบียบวิจัยเป็นกลางได้

อย่างไร” ฯลฯ คำถามเหล่านี้จึงถูกนำไปสู่การพัฒนากระบวนทัศน์ในการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยสร้าง

ระเบียบวิธีวิจัยท่ีหลากหลายแบบภายใต้แนวคิดท่ีเรียนว่า ปรากฏการณ์นิยม (Phenomenalism)  

ปรากฏการณ์นิยมนี้เป็นกรอบแนวคิดท่ีมีความเช่ือว่าพฤติกรรมมนุษย์เป็นผลจากวิธีการท่ีมนุษย์คิด 

และให้ความหมายแก่โลกและบริบทรอบตัว จึงให้ความสนใจกับข้อมูลท่ีเป็นความรู้สึก ความคิดและ

คุณค่าต่าง ๆ ขอมนุษย์ ให้ความสนใจเป็นพิเศษกับความหมายท่ีมนุษย์สร้างให้แก่ส่ิงต่าง ๆ รอบตัว 

เพื่อรับรู้และเข้าใจความเช่ือระบบความคิด ระบบคุณค่า และการให้ความหมายของบุคคลหรือ  

กลุ่มบุคคลท่ีตนศึกษา  กรอบคิดนี้ เช่ือในธรรมชาติของความรู้ว่ามี ลักษณะเป็นอัตวิสัย และ 

ปฏิสัมพันธนิยม กล่าวคือเช่ือว่าความรู้หรือความจริงถูกสร้างภายในจิตใจโดยผ่านกนะบวนการคิด
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พิจารณา รู้สึก รับรู้ วิเคราะห์ และสังเคราะห์โดยปัจเจกบุคคล ผ่านขั้นตอนการสืบค้นท่ีมีลักษณะ

ดำเนินตามธรรมชาติ  

 นอกจากนี้ เจ เกรีย์ โนว์เอลส์  และ อันดรา เอล โคล (J.Gary Knowles and Ardra L. 

Cole, 2008) อ้างถึงใน ถิรนันท์ อนวิชศิริวงศ์, 2560) กล่าวถึง นิยามในแง่ของระบบกระบวนการทาง

ศิลปะ ว่าเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพเพราะงานศิลปะเป็นการแสดงออกทางอารมณ์ในการสร้างงานทาง

ศิลปะทุกรูปแบบ ในแง่วิถีปฐมภูมิของความเข้าใจ และประสบการณ์ในการตรวจสอบโดยนักวิจัยและ

ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับการศึกษาวิจัยนั้น 

 ขณะท่ี ลักขณา แสงแดง ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการวิจัยเชิงคุณภาพท่ีมีความสำคัญต่อ

งานวิจัยสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ ว่า 
 

  การวิจัยทางนาฏยศิลป์สามารถประยุกต์ใช้กับงานวิจัยเชิงคุณภาพ เพราะ

เนื่องจากมีการดำเนินการวิจัยตามระเบียบวิธีวิจัยร่วมกัน ซึ่งมีขั้นตอนต้ังแต่การเก็บ

รวบรวมข้อมูลและวิเคราะห์ข้อมูลมาสร้างสรรค์ผลงานตามระเบียบวิธีวิจัยเชิงสร้างสรรค์

ในลำดับต่อไป (ลักขณา แสงแดง, สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2562)  
 

จากข้อมู ลดั งกล่าวข้างต้น ผู้วิ จัยสามารถสรุป เกี่ ย วกับการวิ จัย เชิง คุณภาพได้ว่ า  

การวิจัยเชิงคุณภาพ คืองานวิจัยท่ีมีวิธีการดำเนินการวิจัยท่ีเน้นในเรื่องความรู้สึกนึกคิด ความเช่ือ 

อารมณ์ความรู้สึก หรือประเพณี ของมนุษย์ ให้ความสนใจเป็นพิเศษกับความหมายท่ีมนุษย์สร้างให้แก่

ส่ิงต่าง ๆ รอบตัว โดยมีกระบวนการสร้างระเบียบวิธีวิจัยท่ีหลากหลาย ซึ่งสอดคล้องกับวิธีการทำงาน

ในเชิงสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ในแง่ของกระบวนการสร้างสรรค์ การแสดงออกทางอารมณ์ใน  

การสร้างงานทางศิลปะทุกรูปแบบ  แล้วนำมาผ่านกระบวนการวิเคราะห์และสังเคราะห์อย่า งเป็น

ระบบ และนำมาสู่แนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อตอบตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย

ฉบับนี้  
 

3.3 การออกแบบงานวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้ดำเนินการออกแบบ

งานวิจัย โดยให้ความสำคัญถึงวัตถุประสงค์และคำถามท่ีใช้ในการวิจัย ดังต่อไปนี้ 
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3.3.1 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

การวิจัยฉบับนี้เป็นงานวิจัยท่ีบูรณาการวิจัย 2 ลักษณะ คือการวิจัยเชิงสร้างสรรค์ และ 

การวิจัยเชิงคุณภาพ เพื่อสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ซึ่งมีวัตถุประสงค์ในการศึกษาดังนี้ 

  3.3.1.1 รูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

  3.3.1.2 แนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  
 

3.3.2 คำถามในการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ มีข้ันตอนการวิจัยโดยเริ่มจาก

การต้ังประเด็นคำถามในงานวิจัย เพื่อศึกษารูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี  

ไร้ระเบียบ และศึกษาแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ดังต่อไปนี้  
 

  3.3.2.1 รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นอย่างไร  

คำถามในการวิจัย ผู้วิจัยได้จำแนกคำถามในการวิจัยท่ีเกี่ยวกับรูปแบบของการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบว่าควรมีรูปแบบเป็นอย่างไร เพราะจะทำให้ผู้วิจัยสามารถ

ศึกษาและพัฒนาการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งแบ่งย่อยออกตามองค์ประกอบใน

การแสดงนาฏยศิลป์ท้ัง 8 องค์ประกอบ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง  

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง การออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า การออกแบบฉากและพื้นท่ีการ

แสดง และการออกแบบแสง ดังนี้  

1) การออกแบบบทการแสดง  

การต้ังคำถามเกี่ยวกับบทการแสดงนั้นมีความสำคัญมากเพราะบทการแสดงเป็น

องค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ท่ีจะเป็นส่วนท่ีกำหนดเรื่องราว หรือทิศทางการแสดงให้เป็นไป

ตามวัตถุประสงค์ของผู้สร้างสรรค์ผลงาน ท้ังนี้ผู้วิจัยได้รวบรวมความสำคัญของการต้ังประเด็นคำถาม

การออกแบบบทการแสดงจากทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ในประเทศไทย

ดังนี้   
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นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายเกี่ยวกับการตั้งคำถามด้านการออกแบบบทการแสดงว่า 
 

การต้ังคำถามเกี่ยวกับการออกแบบบทการแสดงนั้นมีความสำคัญ เพราะ

เนื่องจากบทการแสดงตามแต่เดิม คือการเล่าเรื่องราว แต่ในมุมของงานสร้างสรรค์

จำเป็นต้องเล่าให้เกิดความสร้างสรรค์  ในงานนาฏยศิลป์นั้นต้องเล่าให้ผู้ชมรับรู้เรื่องราว 

เพียงแต่ว่าการรู้เรื่องนั้นอาจจะเป็นในรูปแบบของนามธรรม (Abstract) หรือเป็นการ

เล่าเรื่องแบบตรงไปตรงมา ในงานสร้างสรรค์นั้นการท่ีจะเล่าเรื่องให้คนเข้าใจ หรือเกิด

การรู้แจ้ง (Enlightenment) นั้นต้องมีลูกเล่น เพื่อให้ผู้ชมเกิดความประทับใจ หรือ

อารมณ์ร่วมในการแสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์,17 กุมภาพันธ์ 2562) 
 

ขณะท่ี จุฑารัตน์ การะเกตุ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการต้ังคำถามการออกแบบบท

การแสดงโดยมีประเด็นท่ีเช่ือมโยงกันไว้ว่า 
 

บทการแสดงเป็นจุดเริ่มต้นของการทำงาน เป็นตัวต้ังตนในการทำงาน

สร้างสรรค์ ให้กับทีมงาน ทำให้ผู้ร่วมการแสดงได้มีจุดเริ่มต้นท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกัน 

และช่วยให้เห็นภาพการทำงานร่วมกัน ในขณะเดียวกัน จากตัวบทสามารถทำให้

นักแสดงและทีมงานไปต่อยอดทำงานในส่วนของตนเองต่อไปได้ การต้ังคำถามในด้าน

การออกแบบบทการแสดงจะทำให้การทำงานมันมีจุดเริ่มต้นท่ีน่าสนใจมากยิ่งขึ้น 

(จุฑารัตน์ การะเกตุ, สัมภาษณ,์ 14 สิงหาคม 2562) 
 

กล่าวโดยสรุปคือคำถามในการวิจัยถึงการออกบแบบทการแสดงในการวิจัยครั้งนี้มี

ความสำคัญเพราะเป็นส่วนหนึ่งในกระบวนการศึกษารูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อหา

โครงสร้างหรือแนวทางท่ีชัดเจนและเป็นจุดเริ่มต้นในการนำไปสู่การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี

ไร้ระเบียบ รวมท้ังเป็นส่วนหนึ่งของการวิเคราะห์ศึกษารูปแบบการแสดงให้เหมาะสมจนสามารถ

พัฒนาผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ได้อย่างสมบูรณ์  
 

2) การคัดเลือกนักแสดง 

ผู้วิจัยได้ต้ังประเด็นคำถามเกี่ยวกับการคัดเลือกนักแสดงในงานวิจัย เนื่องจาก

นาฏยศิลป์เป็นศิลปะท่ีใช้การเคล่ือนไหวของร่างกายผ่านนักแสดงเป็นสำคัญ ท้ังนี้ผู้วิจัยได้รวบรวม
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ความสำคัญของการคัดเลือกนักแสดงจากทรรศนะของนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ใน

ประเทศไทยดังนี้   
 

จุฑารัตน์ การะเกตุ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการต้ังคำถามในการคัดเลือกนักแสดง 

กล่าวว่า 
 

การต้ังคำถามถึงการคัดเลือกนักแสดงมีความสำคัญ เพราะนักแสดงจะเป็นผู้ท่ี

เล่าเรื่อง หรือถ่ายทอดเรื่องราวไปยังผู้ชม รวมท้ังนักแสดงจะต้องทำงานผู้กำกับหรือคนท่ี

จะต้องมาเป็นผู้ฝึกฝนนักแสดง จึงมีความสำคัญในการตอบคำถามในการคัดเลือก

นักแสดงอย่างไรให้เหมาะสมกับผลงาน (จุฑารัตน์ การะเกตุ, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 

2562) 
 

นอกจากนี้ สรัล ต้ังตรงสิทธิ์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการคัดเลือกนักแสดงไว้ว่า 
 

การตั้งคำถามในการวิจัยถึงการคัดเลือกนักแสดงในงานทางด้านนาฏยศิลป์นั้นมี

ความสำคัญเนื่องจากในการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์นั้นควรมองถึงศักยภาพของ

นักแสดง และทักษะของนักแสดงในการแสดงลีลา ร่วมท้ังการแสดงในเรื่องของอารมณ์ 

ซึ่งการคัดเลือกนักแสดงอาจจะใช้ได้หลากหลายวิธีการ อาทิ การคัดเลือกจากการแสดง

ความสามารถ (Audition) หรือการทดสอบการแสดง เป็นต้น (สรัล ต้ังตรงสิทธิ์ , 

สัมภาษณ,์ 15 สิงหาคม 2562) 
 

ดังนั้นในการวิจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงจำเป็นต้องต้ังประเด็นคำถามเกี่ยวกับการคัดเลือก

นักแสดง เนื่องจากผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญในเรื่องของการคัดเลือกนักแสดงผู้ท่ีมีความสามารถท่ี

สอดคล้องกับบทการแสดง ตลอดจนเป็นผู้ท่ีมีประสบการณ์ปฏิภาณไหวพริบท่ีดีในการแสดง และ

คัดเลือกนักแสดงจำเป็นจะต้องให้มีความเหมาะสมและเป็นไปตามวัตถุประสงค์ในการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบอีกด้วย 
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3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์  

การต้ังคำถามเรื่องประเด็นการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในการวิจัยครั้งนี้ เป็น

องค์ประกอบท่ีสำคัญอีกองค์ประกอบหนึ่งในการสร้างสรรค์ผลงาน ผู้วิจัยมีหน้าท่ีในการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ของผู้แสดงให้ตรงตามวัตถุประสงค์ของการแสดงและบทการแสดง ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษา

ความสำคัญของการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ จากการรวบรวมทรรศนะของนักวิชาการและศิลปิน

ทางด้านนาฏยศิลป์ในระเทศไทยถึงความสำคัญในต้ังคำถามการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ไว้ดังนี้ 
 

นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการต้ังคำถามเกี่ยวกับการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ โดยกล่าวไว้ว่า 
 

การต้ังคำถามถึงการออกแบบลีลานาฏยศิลป์จะให้ความสำคัญในเรื่อง 

การเคล่ือนไหว (Movement) ร่างกาย อาจะไม่ได้กล่าวถึงเรื่องราว เครื่องแต่งกาย 

ดนตรีประกอบ ซึ่งส่ิงท่ีกล่าวมานั้นคือ องค์ประกอบท่ีเข้ามาเติมเต็มในเรื่องของการ

เคล่ือนไหวร่างกาย  ข้อสังเกตในเรื่องของความสำคัญของลีลา จึงไม่ควรนำองค์ประกอบ

อื่น ๆ มาล่อลวง ผู้ชม เช่น นำเครื่องแต่งกายท่ีสวยงามมากเกินไป เพราะจะทำให้บดบัง 

หรือหลอกล่อ จุดสนใจจาก ผู้ชมลีลา เป็น ต้น (นราพงษ์  จรัสศรี , สัมภาษณ์ ,  

17 กุมภาพันธ์ 2562)  
 

ชโลธร จันทะวงศ์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความสำคัญในการต้ังประเด็นคำถาม

เกี่ยวกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ไว้ว่า 
 

การต้ังคำถามเกี่ยวกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ มีความสำคัญกับการแสดง

นาฏยศิลป์ อย่างขาดจากกันไม่ได้ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในการสร้างสรรค์ใช้เพื่อ

การเล่าเรื่อง บอกอารมณ์ ส่ือความหมายได้ร้อยแปดพันเก้า รวมถึงเป็นการส่ือสารทาง

วัฒนธรรมท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะผ่านรูปแบบท่าทางการเคล่ือนไหว โดยลีลาท่าทางมักจะ

ส่ือความหมายในตัวของมัน เช่นโกรธ หวาดกลัว หรือดีใจ จึงมีความสำคัญต่อการใช้  

เพื่อเล่าเรื่องในแสดงนาฏยศิลป์ อีกท้ังลีลา ยังสามารถผสมผสานกันออกมาให้มี  
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ความแปลกใหม่ หลากหลาย และสุนทรียะท่ีไม่รู้จบ (ชโลธร จันทะวงศ์, สัมภาษณ์ ,  

17 สิงหาคม 2562)   
 

ดังนั้นการต้ังคำถามเกี่ยวกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์  ในการวิจัยครั้งนี้มี

ความสำคัญ ต่อประเด็น ในการวิ จัย เชิงสร้างสรรค์ทางด้านนาฏย ศิลป์อย่ างมาก  เพราะ 

เคล่ือนไหวร่างกายเป็นการส่ือสารหลักในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ท้ังนี้ ผู้วิจัย จึงจำเป็นต้องต้ัง

ประเด็นคำถามถึงการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในการวิจัย เพื่อใช้ประกอบในการการวิเคราะห์เพื่อ

รูปแบบการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ให้เหมาะสมกับการแสดงให้ตรงตามวัตถุประสงค์ของงานวิจั ย

เรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  
 

4) การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า 

การต้ังประเด็นคำถามเกี่ยวกับการออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าเป็นอีก

หนึ่งองค์ประกอบท่ีจะส่งเสริมให้การแสดงมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น รวมทั้งยังช่วยส่งเสริมข้อมูลหรือ

ส่ือสารวัตถุประสงค์บางประการผ่านเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าของนักแสดง ซึ่งเครื่องแต่งกาย

และการแต่งหน้าจะมีความแตกต่างไปตามแนวคิดและวัตถุประสงค์ของผู้สร้างสรรค์ผลงาน และต้อง

คำนึงถึงความสอดคล้องกับบทการแสดง และไม่เป็นอุปสรรคต่อการเคล่ือนไหวร่างกายและลีลา

นาฏยศิลป์ของนักแสดงด้วย ท้ังนี้ผู้วิจัยจึงได้รวบรวมประเด็นความสำคัญเกี่ยวกับการต้ังคำถามเรื่อง

การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าในการวิจัย โดย จุฑารัตน์ การะเกตุ ได้อธิบายเกี่ยวกับ

การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า ไว้ว่า  
 

ประเด็นคำถามเรื่องการออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าจะช่วยเสริม

ตัวละครในเรื่อง บุคลิกลักษณะ เครื่องแต่งกายเป็นการให้ข้อมูลตัวละครเป็นใครในสังคม  

เครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าจึงมีความสำคัญมากในงานละคร หรืองานการแสดง   

ในขณะเดียวกันบางทีสามารถเห็นพัฒนาการของตัวละครผ่านทางด้านเส้ือผ้าเครื่องแต่ง

กาย การแต่งหน้า โดยท่ีนักแสดงอาจจะไม่ต้องพูดเลยก็ได้ เพราะภาพท่ีเห็นจากเส้ือผ้า

เครื่องแต่งกายหรือการแต่งหน้าจะช่วยอธิบายให้ เข้าใจได้มากยิ่ งขึ้น (จุฑารัตน์   

การะเกตุ, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2562) 
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นอกจากนี้ สรัล ต้ังตรงสิทธิ์ แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบเครื่องแต่งกายและ

การแต่งหน้า ไว้ว่า 
 

เครื่องแต่งกายท่ีดีในงานทางด้านนาฏยศิลป์ควรคำนึงว่าเครื่องแต่งกายนี้จะต้อง

เอื้อกับการเคล่ือนท่ีเคล่ือนไหวกับนักแสดง จะต้องไม่บดบังส่ิงท่ีผู้สร้างสรรค์ต้องการให้

เห็น และเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าต้องไม่เป็นอุปสรรคต่อการเคล่ือนไหวของ

นักแสดง ซึ่งอาจไม่ต้องเน้นเรื่องความสวยงามมากนัก แต่เน้นเรื่องการเคล่ือนไหวของ

นักแสดงให้มีความคล่องตัวมากยิ่งขึ้น (สรัล ต้ังตรงสิทธิ์, สัมภาษณ,์ 15 สิงหาคม 2562) 
 

ดังนั้นการต้ังประเด็นคำถามเรื่องออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าในการ

วิจัยครั้งนี้จึงมีความสำคัญในออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า  เพื่อใช้ประกอบในการ

วิเคราะห์การศึกษารูปแบบของผลงานการแสดงให้เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
 

5) การออกแบบเสียงและดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดง  

ผู้วิจัยได้ต้ังประเด็นคำถามในการออกแบบเสียงและดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง 

เนื่องจากเสียงและดนตรีเป็นองค์ประกอบท่ีมีความสำคัญในการแสดงนาฏยศิลป์ ซึ่งผู้วิจัยได้คำนึงถึง

ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีและลีลานาฏยศิลป์  เสียงและดนตรีท่ีใช้ประกอบยังมีความสำคัญในเรื่อง

ของการขยายอารมณ์และความรู้สึกของการแสดงไปยังผู้ชมได้อีกด้วย ท้ังนี้ผู้วิจัยจึงศึกษาค้นคว้า

เกี่ยวกับความสำคัญของเสียงและดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงตามทรรศนะของนักวิชาการและศิลปิน

ทางด้านนาฏยศิลป์ไทย ดังท่ี ชโลธร จันทะวงศ์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความสำคัญของการต้ัง

คำถามการออกแบบเสียงและดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดงไว้ว่า  
 

การต้ังคำถามเกี่ยวกับการออกแบบเสียงประกอบและดนตรีมีความสำคัญ 

เพราะดนตรีหรือเสียงนั้นสามารถส่ือสารอารมณ์ท้ังกับผู้แสดงและผู้ชมได้ อีกท้ังช่วย

สร้างบรรยากาศ และความรู้สึกให้เคล่ือนไหวไปตามเสียงดนตรี ไม่ว่าจะสนุกสนาน เศร้า 

ต่ืนเต้น หรือแม้กระท่ังส่ือถึงการเคล่ือนไหวท่ี หนัก เบา เช่ืองช้า หรือรวดเร็ว อีกท้ังยัง

ขาดไปไม่ได้สำหรับการแสดงนาฏยศิลป์เพราะเสียงประกอบและดนตรีนั้นจะเป็นส่ิงท่ี

คอยกำหนดจังหวะ หรือท่าทางของการแสดง ให้สอดคล้องกัน เป็นตัวกำหนดจุดเริ่มต้น
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ของการแสดง นำไปสู่การเล่าเรื่อง และตอนท้ายของการแสดง  (ชโลธร จันทะวงศ์, 

สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2562) 
 

นอกจากนี้  จุฑารัตน์ การะเกตุ ท่ีได้อธิบายเกี่ยวกับการต้ังคำถามเกี่ยวกับการ

ออกแบบเสียงและดนตรีท่ีใช้ประกอบการแสดง โดยได้กล่าวไว้ว่า 
 

การต้ังคำถามถึงเสียงมีความสำคัญมากในงานนาฏยศิลป์ เพราะเสียงสามารถ

ดึงอารมณ์ และสามารถนำความรู้สึกของผู้ชมไปสู่การแสดง  โดยอาจจะยังไม่ต้องมีภาพ

อะไรปรากฏบนเวทีเลย แต่มีเสียงท่ีนำมาก่อน  ก็สามารถช่วยส่งเสริมอารมณ์ไปก่อนใน

การแสดงได้ เป็นต้น  การคัดเลือกเสียงให้เหมาะสมกับการแสดงนาฏยศิลป์จะช่วยให้มี

ความสมบูรณ์ในการแสดงมากยิ่งขึ้น เช่น ถ้าเราเจอการแสดงบางงานแล้วเรามีความรู้สึก

ว่าเสียงมันไม่เข้ากับการแสดงนี้เลย มันจะไม่ดึงผู้ชมไปสู่อารมณ์ร่วมกับการแสดงนั้น 

หรือไม่ดึงเข้าไปสู่เรื่องราวของการแสดงในงานนั้นได้เลย เพราะฉะนั้นเสียงจึงมี

ความสำคัญมากในงานการแสดงนาฏยศิลป์  (จุฑารัตน์  การะเกตุ, สัมภาษณ์ ,  

14 สิงหาคม 2562) 
 

ขณะท่ี วงศ์วสันต์ วสันตสุรีย์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวทางการต้ังคำถามการ

ออกแบบเสียงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ไว้ว่า  
 

ส่ิงท่ีควรคำนึงหรือตั้งเป็นประเด็นคำถามเป็นประการสำคัญท่ีสุดคือผู้สร้างสรรค์

ดนตรีจะต้องตีความของคำว่าไร้ระเบียบให้กระจ่างเสียก่อนว่าเป็นไปในทิศทางใด เมื่อ

เข้าใจดีให้ตีความต่อถึงการแสดงหลักอันจะนำดนตรีเข้าประกอบ โดยผู้สร้างสรรค์ต้องไม่

ลืมเสียว่า ดนตรีเป็นเพียงส่วนประกอบเข้ากับการแสดง เพื่อหนุนให้การแสดงนั้นมี

อรรถรส เข้าถึงสุนทรียะได้อย่างเต็มรูปยิ่งขึ้น (วงศ์วสันต์ วสันตสุรีย์ , สัมภาษณ์ ,  

14 สิงหาคม 2562) 
 

ดังนั้นการต้ังประเด็นคำถามเกี่ยวกับการออกแบบเสียงและดนตรีท่ีใช้ประกอบการ

แสดง จึงมีความสำคัญในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ เพราะเสียงมีความสำคัญ

ช่วยขยายสร้าง อารมณ์ ความรู้สึก ดึงผู้ชมไปสู่อารมณ์ร่วมกับการแสดงนั้น เพื่อหนุนให้การแสดงนั้น
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มีอรรถรส เข้าถึงสุนทรียะได้อย่างเต็มรูปยิ่งขึ้น หาใช่การบรรเลงหลักแต่เพียงดนตรี เพราะฉะนั้น 

ผู้วิจัยจึงจำเป็นต้องต้ังประเด็นคำถามถึงการออกแบบเสียงและดนตรีท่ีใช้ในการแสดงในการวิจัยครั้ง

นี้ เพื่อใช้ประกอบในการวิเคราะห์ศึกษารูปแบบของผลงานการแสดงให้มีความสอดคล้องกับ

วัตถุประสงค์ในการวิจัย 
  

6) การออกแบบฉากและพื้นที่การแสดง  

ผู้วิจัยได้ต้ังประเด็นคำถามในการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง เพราะเป็นส่ิง

สำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์อีกองค์ประกอบ เพื่อให้ผู้แสดงได้มีพื้นท่ีแสดงลีลา

นาฏยศิลป์ส่ือสารไปยังผู้ชม  ซึ่งการเลือกใช้ฉากและพื้นท่ีการแสดงจะต้องมีความเหมาะสมกับการ

แสดงนาฏยศิลป์ รวมไปถึงจะต้องผนวกรวมกับองค์ประกอบการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์

อื่น ๆ ด้วย เช่น การออกแบบแสง ท้ังนี้ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาเกี่ยวกับการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง

ตามทรรศนะของนักวิชาการในเรื่องการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง ซึ่ง จุฑารัตน์ การะเกตุ ได้

แสดงทรรศนะท่ีสอดคล้องกับข้อความข้างต้นว่า 
 

การต้ังคำถามเรื่องฉากและพื้นท่ีหรือพื้นท่ีในการแสดงหรือการจัดพื้นท่ีการ

แสดงเป็นส่ิงสำคัญในการงานนาฏยศิลป์  อย่างน้อยเวลาเห็นการเต้นท่ีมีการจัดวาง 

ตำแหน่งของนักแสดง สลับไปมา  จากส่ีเหล่ียม เป็นสามเหล่ียม  เป็นวงกลม  หรือว่า

การต่อตัวนักแสดงขึ้นไป มันเกิดความสวยงาม รวมท้ังมีพื้นหลังท่ีเรียกว่าฉากประกอบ

เข้าด้วยกัน มักจะทำให้ผู้ชมเห็นความสำคัญของเรื่องราว และมีการจับจ้องท่ีตัวละคร

มากขึ้น  ตัวละครตัวไหนเป็นตัวเสริม ตัวละครตัวไหนเป็นตัวเด่นนั่นเอง (จุฑารัตน์  

การะเกตุ, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2562) 
  

ลักขณา แสงแดง ท่ีได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับการต้ังคำถามเรื่องออกแบบพื้นท่ีการ

แสดง โดยกล่าวไว้ว่า 
 

การสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ ควรคำนึงถึงความเหมาะสมของการ

ออกแบบพื้นท่ีของการแสดง เพราะพื้นท่ีการแสดงเป็นองค์ประกอบท่ีจำเป็นและเป็นจุด

ร่วมให้องค์ประกอบอื่น ๆ ได้ทำหน้าท่ีอย่างสมบูรณ์และเต็มรูปแบบ ซึ่งจะทำให้ผลงาน
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ทางด้านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์นั้นมีเอกภาพ (ลักขณา แสงแดง, สัมภาษณ์, 17 สิงหาคม 

2562) 
 

ดังนั้น การต้ังคำถามเรื่องการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดงในการวิจัยครั้งนี้ จึงมี

ความสำคัญในการสร้างสรรค์ให้มีบทบาทในการส่ือสารความหมายในการแสดงร่วมด้วย รวมท้ัง

สามารถสร้างจุดเน้นในการขยายเรื่องราวได้ เพราะฉะนั้นการวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยจึงจำเป็นต้องต้ังประเด็นคำถามถึงการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง เพื่อ

ใช้ประกอบในการกำหนดและการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง เพื่อเป็นส่วนหนึ่งของการ

วิเคราะห์การหารูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานให้เหมาะสมกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
  

7) การออกแบบแสง  

ผู้วิจัยให้ความสำคัญกับการต้ังประเด็นคำถามเรื่องการออกแบบแสงในการวิจัยครั้ง

นี้ เนื่องจากแสงเป็นองค์ประกอบท่ีมีความสำคัญสำหรับสร้างภาพหรือบรรยากาศของการแสดง

นาฏยศิลป์ อีกท้ังยังสามารถสร้างความน่าสนใจให้ระหว่างการแสดงกับผู้ชมได้ ท้ังนี้ผู้วิจัยได้ศึกษา

ค้นคว้าเกี่ยวกับการต้ังคำถามเรื่องการออกแบบแสงโดย จุฑารัตน์ การะเกตุ  ได้อธิบายและแสดง

ทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบแสง ไว้ว่า 
 

การต้ังคำถามเรื่องการออกแบบแสงมีความสำคัญในการแสดงนาฏยศิลป์ 

เพราะแสงคือส่ิงสำคัญท่ีจะช่วยให้มองเห็นส่ิงต่าง ๆ ท่ีเกิดขึ้นในการแสดง  และอาจจะ

ใช้ สีของแสงเข้าจับงานเพื่อสร้างบรรยากาศอารมณ์ในฉาก หรือ สีของบรรยากาศ 

เลียนแบบธรรมชาติ เช้า สาย บ่าย เย็น  แต่ท่ีสุดแล้ว แสงก็เป็นส่ิงสำคัญเพราะจะทำให้

มองเห็นภาพการแสดงท่ีเกิดขึ้น (จุฑารัตน์ การะเกตุ, สัมภาษณ,์ 14 สิงหาคม 2562) 
 

คูเปอร์ (Cooper,1998 อ้างถึงใน วิทวัส กรมณีโรจน์, 2561: 85) ได้อธิบายเกี่ยวกับ

การออกแบบแสงสำหรับการแสดง โดยกล่าวไว้ว่า 
 

แสงสำหรับการเต้นรำแตกต่างจากแสงสำหรับละคร ท้ังในด้านของชนิดและ

ตำแหน่งของแสง ในการเต้นการมองเห็นและความคมชัดของการเคล่ือนไหวเป็นส่ิงท่ี

สำคัญอย่างยิ่ง ซึ่งในการแสดงละคร ใบหน้ามีความสำคัญมากกว่า ท้ังนี้การแสดง
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นาฏยศิลป์จำเป็นต้องออกแบบแสงแบบสามมิติเพื่อสนับสนุนต่อการเคล่ือนไหวให้มี

ความโดดเด่นมากขึ้นจากสภาพแวดล้อมและร่างกายของนักเต้น เปรียบกับเหมือนนัก

เต้นเป็นงานประติมากรรม แสงด้านข้างใช้ในการจำลองร่างกายโดยใช้แสงด้านบนหรือท่ี

มุมเล็กน้อย แสงด้านหลังใช้สำหรับสีเข้ม และแสงด้านหน้ามีแนวโน้มท่ีจะราบเรียบไป

กับร่างกายซึ่งให้แสงสว่างแก่ใบหน้า (Cooper, 1998 อ้างถึงใน วิทวัส กรมณีโรจน์, 

2561: 85) 
 

กล่าวโดยสรุปการต้ังประเด็นคำถามเกี่ยวกับการออกแบบแสงนั้นมีความสำคัญใน

งานนาฏยศิลป์ในเรื่องของการมองเห็นการเคล่ือนไหว อีกท้ังยังช่วยสร้างบรรยากาศในการแสดง

รวมท้ังส่ือสารอารมณ์ความรู้สึกของการแสดงได้อีกด้วย ดังนั้นการวิจัยครั้งนี้ผู้วิจัยจึงจำเป็นต้องต้ัง

ประเด็นคำถามเรื่องการออกแบบแสง เพื่อใช้วิเคราะห์ศึกษารูปแบบของการแสดงให้สอดคล้องกับ

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
 

8) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง  

การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การวิจัยครั้งนี้ได้ต้ังประเด็นคำถามเกี่ยวกับ

การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง เนื่องจากอุปกรณ์ประกอบการแสดงนั้นสามารถเป็น

ประโยชน์ในการส่ือสารเพิ่มเติมและสนับสนุนการแสดงได้ ท้ังนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาทรรศนะของนักวิชาการ

และศิลปินเกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง   
 

จุฑารัตน์ การะเกตุ ได้ให้ทรรศนะเกี่ยวกับการต้ังประเด็นคำถามเรื่องการออกแบบ

อุปกรณ์ประกอบการแสดงไว้ว่า 
 

ประเด็นคำถามท่ีถูก ต้ังขึ้นเรื่องอุปกรณ์ประกอบการแสดงอาจจะเป็น

ส่วนประกอบท่ีสำคัญในการแสดงนาฏยศิลป์น้อยท่ีสุด แต่ก็ใช่ว่าจะไม่มีความสำคัญเลย

แต่อย่างใด เนื่องจากนักแสดงท่ีมีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์นั้นมีความสามารถใน 

การสร้างภาพได้ด้วยร่างกายของนักแสดงเอง แต่อาจจะมีอุปกรณ์ประกอบการแสดง

เสริมเพิ่มเติมเพื่อส่ือความหมายบางอย่างในการแสดงได้เช่นกัน รวมท้ังอาจจะช่วยเป็น
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ส่ือสัญลักษณ์บางอย่างในการแสดง (จุฑารัตน์ การะเกตุ, สัมภาษณ์ , 14 สิงหาคม 

2562) 
 

ขณะท่ี สรัล ต้ังตรงสิทธิ์ ได้อธิบายเกี่ยวกับแนวทางในต้ังคำถามเรื่องการออกแบบ

อุปกรณ์ประกอบการแสดงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ไว้ว่า 
 

การต้ังคำถามเกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง มีความจำเป็น 

และควรคำนึงว่ามันจะไม่ได้ถูกจัดวางอยู่ก่อน มันต้องถูกจัดวางโดยกะทันหัน และต้องไม่

มีความเหมือนกัน  ซึ่งอาจจะเกิดระหว่างการแสดง มีการให้ผู้ชมช่วยโยนลงมาระหว่าง

การแสดง หรือเรียกได้ว่า เกิดการอสมมาตรขึ้นของอุปกรณ์ประกอบการแสดง  

(สรัล ต้ังตรงสิทธิ์, สัมภาษณ,์ 15 สิงหาคม 2562) 
 

ดังนั้นการต้ังประเด็นคำถามเกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงนั้นมี

ความสำคัญเพราะเป็นองค์ประกอบท่ีจะช่วยส่งเสริมในเรื่องความเข้าใจหรือเป็นส่ือสัญลักษณ์บาง

ประการในการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ หรือเป็นส่ิงท่ีสามารถให้ผู้ชมได้เช่ือมโยงกับนักแสดงใน

รูปแบบของการมีส่วนร่วม ดังนั้นผู้วิจัยจึงจำเป็นต้องต้ังประเด็นคำถามถึงการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดงในการวิจัยครั้งนี้ เพื่อศึกษารูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานให้มีความสอดคล้อง

กับวัตถุประสงค์ของงานวิจัย และเป็นแนวทางในคัดเลือกและใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีมี

ลักษณะเป็นส่ือเช่ือมโยงการมีส่วนร่วมระหว่างผู้ชมและนักแสดง  
 

สรุปได้ว่าคำถามในการวิจัยครั้งนี้  ผู้วิ จัยให้ความสำคัญในการต้ังคำถามจาก

องค์ประกอบของการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ท้ัง 8 องค์ประกอบ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง 

การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า การ

ออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง การออกแบบแสง 

และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง มาเป็นส่วนสำคัญในการศึกษารูปแบบการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบตามจุดประสงค์ในการวิจัยข้อท่ี 1 
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3.3.2.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  

ผู้วิจัยได้ต้ังประเด็นคำถามถึงแนวคิดท่ีควรคำนึงถึงในการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อ

ต้องการค้นหาแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งผู้วิจัยจะขอ

อธิบายดังต่อไปนี้  

1) การคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบ  

ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน โดยต้ัง

คำถามเกี่ยวกับการคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบในงานวิจัยช้ินนี้ เพราะการนำทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นจุดต้ัง

ต้นในการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์ถือเป็นประเด็นใหม่ท่ีสำคัญ ท่ีสุด ท้ังนี้  สรรัตน์   

จิรบวรวิสุทธิ์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้

ระเบียบไว้ว่า 
 

การคำนึงถึงการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบควรมีการคำนึงถึง

ตัวทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งทฤษฎีไร้ระเบียบนี้เป็นอย่างไร ซึ่งจะนำไปสู่การสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ท่ีแปลกใหม่ หรือมีการสร้างนวลักษณ์ท่ีแปลกตา ไม่เคยเห็นท่ีใดมาก่อน ไม่

ยึดติดกับขนบเดิม ซึ่งนอกจากการออกแบบท่าทางแล้ว ยังรวมไปถึงเส้ือผ้า การแต่งหน้า 

แสง สี และองค์ประกอบบนเวทีเป็นต้น (สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์, สัมภาษณ์, 18 สิงหาคม 

2562) 
 

ชโลธร จันทะวงศ์ ได้แสดงความคิดเห็นสอดคล้อง สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ เกี่ยวกับส่ิง

ท่ีต้องคำนึงถึงความไร้ระเบียบในงานวิจัยช้ินนี้ ว่า  
 

การคำนึงถึงความไร้ระเบียบ ความสับสนวุ่นวาย ความอลวนอลเวง มักจะถูก

มองว่าเป็นส่ิงท่ีไม่น่าพึ่งปรารถนา แต่ส่ิงเหล่านั้นเป็นส่ิงมิอาจะเล่ียงได้หากต้องการส่ิงท่ี

เป็นระเบียบ จากคำนึงถึงความไร้ระเบียบสามารถสร้างบางส่ิงบางอย่างขึ้นมา ซึ่งหากใจ

กว้างในวงการวิชาการจะเห็นได้ว่า มีการค้นพบทฤษฎีไร้ระเบียบในวงการทาง

คณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์ท่ีมีการทดลองอย่างมีหลักฐาน จึงน่าสนใจอย่างมากท่ีจะ

นำเอาความไร้ระเบียบมาใช้ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ท่ีถูกมองว่าเป็นศิลปะท่ีมี

แบบแผนมีการจัดวางอย่างเหมาะสมให้เกิดความสวยงามเป็นระเบียบ จึงถือว่าเป็นนำ
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ประเด็นแนวคิดท่ีใหม่ในการสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ก็เป็นได้ (ชโลธร จันทะวงศ์, 

สัมภาษณ,์ 17 สิงหาคม 2562) 
 

 กล่าวโดยสรุปคือในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิ จั ยจึง

จำเป็นต้องคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นสำคัญ เพราะถือเป็นหัวใจสำคัญในการสร้างสรรค์งานวิจัยช้ิน

นี้ ท้ังนี้แนวคิดท่ีได้จากการคำนึงถึงความไร้ระเบียบนี้ยังสามารถพัฒนาประยุกต์ใช้ในการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ไปจนหารูปแบบใหม่ในองค์ประกอบการแสดงด้านอื่น ๆ ในงานวิจัยช้ินนี้ให้มีคุณภาพ

สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
 

2) การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ 

 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ เป็นงานวิจัยท่ีอาศัย

กระบวนการของความคิดสร้างสรรค์ในการดำเนินการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ผู้วิจัย จึงต้ัง

ประเด็นคำถามท่ีเกี่ยวกับการนำมาสู่ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ ซึ่งเป็นแนวคิดสำคัญอีก

ประการหนึ่งท่ีจะเกิดขึ้นหลังจากการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบนี้ ท้ังนี้  

ชัยวัฒน์ ถิรพันธุ์ ได้กล่าวถึงประเด็นของทฤษฎีไร้ระเบียบนำสู่ความสร้างสรรค์ ไว้ว่า “ความไร้

ระเบียบนั้นจะนำไปสู่ทิศทางแห่งการสร้างสรรค์ได้” (ชัยวัฒน์ ถิรพันธุ์, 2547: 36)    
 

การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ในทรรศนะของ นราพงษ์ จรัสศรี 

ได้ให้ความสำคัญไว้ว่า  
 

ความคิดสร้างสรรค์นั้นเป็นส่วนท่ีสำคัญในการสร้างผลงานนาฏยศิลป์ แต่

ความคิดสร้างสรรค์นั้นไม่จำเป็นต้องสร้างความเข้าใจเสมอไปนั้นก็เพราะความคิด

สร้างสรรค์นั้นจะเป็นตัวช่วยให้รูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์นั้นถูกดำเนิน

ไปอย่างอิสระ (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 17 กุมภาพันธ์ 2562)  
 

กล่าวโดยสรุปงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัย

จำเป็นจะต้องคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ ในงานวิจัยช้ินนี้  ซึ่งจะทำให้เกิดการ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ท่ีสร้างรูปแบบใหม่หรือประเด็นในการสร้างสรรค์ท่ีแตกต่างออกไปในการ

นำเสนอผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีผ่านมาเพื่อให้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ในการวิจัยครั้งนี้ 
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3) การคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับการนำ

แนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่มาร่วมใช้ในการออกแบบและสร้างสรรค์ผลงานทางด้าน

นาฏยศิลป์ เพราะเนื่องจากการกำเนิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่นั้นอยู่ร่วมยุคกับการกำเนิดทฤษฎี  

ไร้ระเบียบ ผู้วิจัยจึงเห็นความสำคัญของการเช่ือมโยงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่และทฤษฎี  

ไร้ระเบียบท่ีสามารถนำมาสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์นี้ได้ ความสำคัญของแนวคิดนาฏยศิลป์หลัง

สมัยใหม่ท่ีควรคำนึงถึงในงานวิจัยช้ินนี้ วิทวัส กรมณีโรจน์ ได้ให้ทรรศนะ ไว้ว่า  
 

การคำนึงถึงแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ในการสร้างสรรค์ผลงานต้องมี

ความรู้ ความเข้าใจในการบูรณาการตามหลักคิดแบบศิลปะหลังสมัยใหม่ รวมไปถึงใน

งานนาฏยศิลป์สามารถสร้างสรรค์ผลงานให้สอดคล้องกับแนวคิดแบบหลังสมัยใหม่ อาทิ 

โครงเรื่อง บทการแสดง ลีลานาฏยศิลป์ และรูปแบบการแสดงต่าง ๆ ท้ังนี้นาฏยศิลปิน

หลังสมัยใหม่นั้น ตีความได้หลากหลายรูปแบบ หรือเกิดการต้ังคำถามตามแบบของ

ศิลปินท่ีต้องการนำเสนอ เพื่อก่อให้เกิดการสร้างสรรค์การแสดงท่ีมีความแปลกใหม่ 

มุมมองใหม่ และมีความน่าสนใจในการแสดง มากยิ่งขึ้น (วิทวัส กรมณีโรจน์, สัมภาษณ์, 

19 สิงหาคม 2562) 
 

กล่าวโดยสรุปได้ว่า งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบนี้ 

ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับการคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 

ซึ่งผู้วิจัยนำมาบูรณาการให้ปรากฏขึ้นในประเด็นใดประเด็นหนึ่งในองค์ประกอบของการแสดงทางด้าน

นาฏยศิลป์ รวมท้ังสามารถสร้างมุมมองใหม่ในประเด็นท่ีได้หลังจากจบการแสดงให้สอดคล้องกับ

วัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
 

 4) การคำนึงถึงความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ 

 การคำนึงถึงความหลากหลายในการแสดงนาฏยศิลป์นั้น ผู้วิจัยมุ่งประเด็นไปในเรื่อง

ความหลากหลายด้านองค์ประกอบการแสดง หรือประเด็นความหลากหลายในเชิงมุมมองในการ

ตีความผลงานนาฏยศิลป์ ซึ่ง วิทวัส กรมณีโรจน์ ได้แสดงทรรศนะถึงความสำคัญของความหลากหลาย

ในการแสดงนาฏยศิลป์ไว้ว่า 
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แนวคิดความหลากหลายในการแสดง เป็นแนวคิดสำคัญในการสร้างสรรค์

ผลงานอย่างมาก เพื่อนำเสนอรูปแบบผลงานท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะตนของศิลปินหรือผู้

สร้างสรรค์ผลงงานได้อีกด้วย ท้ังนี้การคำนึงถึงแนวคิดความหลากหลายในการแสดง 

สามารถสร้างความโดดเด่นให้กับผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ได้ เนื่องจากความ

หลากหลายในการแสดงสามารถใช้ในแต่ละองค์ประกอบการแสดงได้อย่ าง มี

ประสิทธิภาพ (วิทวัส กรมณีโรจน์, สัมภาษณ ์19 สิงหาคม 2562) 
 

ดังนั้นผู้วิจัยควรคำนึงถึงความหลากหลายในการแสดงนาฏยศิลป์ ท่ีจะช่วยส่งเสริมให้

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ มีความน่าสนใจและโดดเด่นขึ้นในการออกแบบ

องค์ประกอบของการแสดง เช่น การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเสียงและดนตรี

ประกอบการแสดง การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง หรือการออกแบบฉากหรือพื้นท่ีการแสดง 

เป็นต้น ให้มีความหลากหลายเพื่อเพิ่มประสบการณ์ท้ังกับผู้วิจัยและผู้ชมการแสดงอีกท้ังเพื่อให้

สอดคล้องกับวัตถุประสงค์งานวิจัยอีกด้วย 
 

5) การคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคม 

งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบนี้ ผู้วิจัยเล็งเห็นประเด็น

ในการต้ังคำถามการคำนึงถึงการสะท้อนสังคมผ่านงานทางด้านนาฏยศิลป์ เพื่อเป็นส่ิงท่ีสะท้อนให้เห็น

ถึงความไร้ระเบียบท่ีเกิดขึ้นในสังคมปัจจุบัน เช่น การเมือง การคมนาคม หรือสภาวะแวดล้อม เป็นต้น 

สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวข้องกับการคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อน

สังคมไว้ว่า “การคำนึงถึงการสะท้อนสังคมในงานนนาฏยศิลป์สร้างสรรค์นั้นอาจจะเป็นจุดสำคัญท่ีพา

งานวิ จัย ช้ินนี้  ให้นำไปสู่งาน ท่ีผสมผสานอันสะท้อนให้ เห็นถึงสังคมไร้ระเบียบแบบแผนใน                

ยุคโลกาภิวัตน์ท่ีไร้พรมแดนทางวัฒนธรรมมาแบ่งกั้น” (สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์, สัมภาษณ์, 18 สิงหาคม 

2562) 
 

  ขณะท่ี วิทวัส กรมณีโรจน์ ได้กล่าวถึงการสะท้อนสังคมผ่านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ว่า 
 

การคำนึงถึงการสะท้อนสังคมผ่านนาฏยศิลป์สร้างสรรค์นั้น เป็นอีกหนึ่งบทบาท

ของศิลปะการแสดงและนาฏยศิลป์ ท่ีนอกเหนือจากสร้างสรรค์ขึ้นเพื่อความบันเทิง คือ 

การสร้างสรรค์เพื่อเป็นส่ือกลางในการแสดงให้เห็นถึงสภาพการณ์ ปัญหาหรือมุมมองท่ี

เกิดขึ้นจริงในสังคม ท้ังนี้ ในการสร้างสรรค์ศิลปะการแสดงและนาฏยศิลป์สามารถ
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สะท้อนสภาพสังคม และสอดแทรกประเด็นต่าง ๆ ตามท่ีศิลปินได้ออกแบบ เพื่อให้ผู้ได้

เกิดการตีความ จุดประกาย หรือจรรโลงใจขึ้นได้ (วิทวัส กรมณีโรจน์, สัมภาษณ์ 19 

สิงหาคม 2562) 
 

กล่าวโดยสรุปคือการต้ังคำถามถึงการคำนึงถึงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคม มี

ความจำเป็นต่อการสร้างสรรค์ผลงาน เพื่อเป็นส่ือในการส่ือสารหรือสะท้อนปรากฏการณ์บางอย่างท่ี

สังคมอาจจะยังไม่เห็นหรือพึงระวัง รวมท้ังยังสามารถให้ผู้ชมได้จุดประการพิจารณาหรือฉุกคิดใน

ประเด็นท่ีนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนออกมาเพื่อให้เกิดการรับรู้ตระหนักรู้ ถึงความมีประเด็นเหล่านี้

อยู่ในสังคมปัจจุบัน  ซึ่งการคำนึงถึงการสะท้อนสังคมนี้ก็จะนำมาสู่ประเด็นในการต้ังคำถามและ

สามารถนำมาออกแบบรูปแบบของการแสดงผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากทฤษฎีไร้ระเบียบเพื่อให้

สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัยครั้งนี้ 
   

  ฉะนั้นในการวิจัยครั้งนี้ คำถามในการวิจัยเหล่านี้จึงเป็นส่วนหนึ่งของกระบวนการ
สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีมิสามารถละเลยได้ และทำให้ผู้ วิจัยสามารถศึกษา
งานวิจัยได้ตรงตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 
 

3.4 เคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 

การศึกษาวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ มีเครื่องท่ี

ใช้ในการวิจัย อันประกอบด้วย การสำรวจข้อมูลเชิงเอกสาร การสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

ส่ือสารสนเทศ การสังเกตการณ์ ประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย  และเกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการ

ยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ ทำให้ผู้วิจัยได้ข้อมูลในประเด็นท่ีสำคัญท่ีเกี่ยวข้องกับ

งานวิจัย เพื่อเป็นประโยชน์ในการวิเคราะห์ข้อมูล ดังต่อไปนี้ 
 

3.4.1 การสำรวจข้อมูลเชิงเอกสาร 

 การสำรวจข้อมูลเชิงเอกสาร ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ บทความ ตำรา เอกสาร

ทางวิชาการ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง รวมท้ังข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับการสร้างสรรค์ผลงานทางด้าน

นาฏยศิลป์  ได้แก่ข้อมูลในกลุ่มเหล่านี้ 
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1) ข้อมูลเกี่ยวกับทฤษฎีไร้ระเบียบ อาทิ บทความเกี่ยวกับทฤษฎีไร้ระเบียบใน

วารสารวิทยาศาสตร์ หนังสือทฤษฎีไร้ระเบียบกับทางแพร่งของสังคมสยาม หนังสือ Introducing 

Chaos 

2) ข้อมูลเกี่ยวกับนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ อาทิ บทความทางด้านนาฏยศิลป์ หนังสือ

ประวัตินาฏยศิลป์ตะวันตก  

3) ข้อมูลนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยปริญญาดุษฎีนิพนธ์ทางด้าน

นาฏยศิลป์ หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

4) ข้อมูลงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องกับทฤษฎีไร้ระเบียบ 
  

3.4.2 การสัมภาษณ์ผู้ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

 การสัมภาษณ์ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญ โดยเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูล

แบบการสัมภาษณ์ เชิงลึก ซึ่ งถือเป็นการเก็บข้อมูลในระดับปฐมภูมิ  รวมไปถึงลักษณะของ 

การสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง โดยมีประเด็นคำถามท้ังท่ีเป็นแบบปลายเปิด และ

ปลายปิด ซึ่งมีประเด็นคำถามท่ีเกี่ยวกับด้านการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์  ประเด็นเกี่ยวกับแนวคิด

และทฤษฎีไร้ระเบียบ ประเด็นเกี่ยวกับการสร้างสรรค์การแสดงและการตีความ ประเด็นคำถามของ

การสัมภาษณ์มีดังต่อไปนี้  

1) ประเด็นเกี่ยวกับการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ 

2) ประเด็นเกี่ยวกับทฤษฎีไร้ระเบียบ (Chaos Theory) 

3) ประเด็นเกี่ยวกับการสร้างสรรค์การแสดงเรื่องรูปแบบการแสดงและการตีความ

  4) ประเด็นด้านองค์ประกอบของการแสดงนาฏยศิลป์ท้ัง 8 ด้าน ได้แก่ ด้านบทการ

แสดง ด้านการคัดเลือกนักแสดง ด้านลีลานาฏยศิลป์ ด้านเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า ด้านเสียง

และดนตรีประกอบการแสดง ด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ด้านฉากและพื้นท่ีการแสดง ด้านแสง 
 

3.4.3 สื่อสารสนเทศ 

 ส่ือสารสนเทศ ผู้วิจัยได้ศึกษาส่ือสารสนเทศท่ีเกี่ยวข้องกับการนำเสนอประเด็นทฤษฎี  

ไร้ระเบียบในแง่มุมต่าง ๆ โดยศึกษาจากส่ือวีดิทัศน์และส่ือออนไลน์ เช่น วีดิทัศน์บันทึกการแสดงสด
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การแสดงชุด “อันดามัน ... สูญเสียแต่ไม่เสียศูนย์”  วีดิทัศน์บันทึกการแสดงสดการแสดงชุด ชุด “คน

ดีศรีอยุธยา” นำมาเป็นแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์อย่างเหมาะสม 
 

3.4.4 การสังเกตการณ์ 

 การสังเกตการณ์ ในงานวิจัยช้ินนี้ ถือเป็นการสำรวจข้อมูลภาคสนามด้วยการเข้าร่วมชมการ

แสดงผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลมาใช้เป็นแนวทางหรือทิศทางใน

การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ได้แก่ ผลงานการแสดงดุษฎีนิพนธ์ผลงานสร้างสรรค์

ทางด้านนาฏยศิลป์ของนิสิตระดับปริญญาเอก หลักสูตรศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต คณะศิลปกรรม

ศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ปีการศึกษา 2561 ดังนี้ 

1) การนำเสนอการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากนิทรรศการผลงานทางนาฏยศิลป์

ของนราพงษ์ จรัสศรี  สร้างสรรค์โดย ภัคคพร พิมสาร 

2) การนำเสนอการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ท่ีสะท้อนถึงจริยธรรมทางการวิจัย

นาฏยศิลป์ สร้างสรรค์โดย ลักขณา แสงแดง 

3) การนำเสนอการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากข้อถกเถียงเรื่องเพศ  สร้างสรรค์โดย 

วิทวัส กรมณีโรจน์ 

4) การนำเสนอการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากการตีความตัวละคร “ราม”  

สร้างสรรค์โดย นารีรัตน์ พินิจธนสาร 

5) การนำเสนอการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ท่ีสะท้อนเปลือกนอกของคนในสังคมไทย 

สร้างสรรค์โดย ศริยา หงษ์ยี่สิบเอ็ด 

นอกจากนี้ยังเข้าสังเกตการณ์ในผลงานของนราพงษ์ จรัสศรี ผู้บุกเบิกนาฏยศิลป์

ร่วมสมัยในประเทศไทย ในการแสดงชุด บล๊านซ์ดูบัวส์ แฟนตาซี (BLANCHE DUBOIS’ FANTASY) 

การแสดงชุด วีนัสแห่งวิลเลนดอร์ฟ : วิญญาณอิสระปลดปล่อยโลก และการแสดงชุดอ้างวาง 

(Loneliness) รวมทั้งการเข้าชมงานการจัดนิทรรศการภาพถ่ายนานาชาติเชนจ์ (CHANGE)  บนความ

เปล่ียนแปลง (หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร) ดังนั้นการสังเกตการณ์ด้วยตัวของผู้วิจัยเอง

นั้นจึงถือเป็นเครื่องมือในการวิจัยช้ินนี้ เพื่อนำไปสู่วัตถุประสงค์ของงานวิจัยในลำดับต่อไป 
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3.4.5 ประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย 

เป็นการนำประสบการณ์ทางด้านนาฏยศิลป์และศิลปะการแสดงในอดีตมาเป็นแนวทางใน

การวิจัยครั้งนี้ รวมทั้งผลงานท่ีผู้วิจัยเคยสร้างสรรค์และมีส่วนร่วมทั้งในฐานะท่ีเป็นผู้ออกแบบเอง และ

เป็นผู้ช่วยออกแบบ รวมถึงการเป็นนักแสดง ฉะนั้นประสบการณ์จึงถือเป็นเครื่องมือในการช่วย

ส่งเสริมให้ผู้วิจัยสามารถสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ให้ได้อย่างมีคุณภาพภายใต้รูปแบบ

งานวิจัยท่ีกล่าวมาข้างต้นให้ประสบผลสำเร็จได้  
 

3.4.6 เกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบคุคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ 

เกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์หรือ เกณฑ์

มาตรฐานศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ฯ คือการคัดสรรศิลปินและผลงานการสร้างสรรค์ทางด้าน

นาฏยศิลป์ท่ีมีคุณสมบัติ คุณลักษณะและคุณภาพ โดยมีหลักเกณฑ์ในการพิจารณา วิชชุตา วุธาทิตย์ 

(สัมภาษณ์, 21 กันยายน 2562) ได้ศึกษาและกำหนดเกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบุคคล

ต้นแบบศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ของผลงานและศิลปินที่มีคุณภาพไว้ 11 ประการ ดังนี้  

1) การมีจิตวิญญาณความเป็นศิลปิน (Spiritual)  การมีชีวิตท่ีมีพลังจากจิตใจ เพื่อมี

ปณิธานแน่วแน่ในทางนาฏยศิลป์ จิตวิญญาณต้องมาจากหลายส่วน ท้ังอารมณ์ ความผูกพัน ความรัก 

ในส่ิงท่ีตัวเองทำ จนอุทิศตน เพื่อการทำงานอย่างดีท่ีสุดตามแนวทางของตนเอง จิตวิญญาณในท่ีนี้ยัง

รวมถึงการแสดงผลงานด้วยจิตใจท่ีบริสุทธิ์ โดยปราศจากแรงกดดันจากผู้สนับสนุน 

2) การมีประสบการณ์การเรียนการทำงาน (Experience) เป็นผู้ท่ีมีมีความเหมาะสมท้ัง

วัยวุฒิและคุณวุฒิ ผู้ซึ่งผ่านการฝึกและฝน การศึกษาเพาะบ่มจนเกิดทักษะและมีความเช่ียวชาญ

ชำนาญทางศิลปะ รู้จักประมวลความรู้ท่ีหลากหลายจากท่ีได้รู้และได้เห็นมา ลองผิดลองถูก มอง

การณ์ไกล และยังพัฒนาตนเองอยู่เสมอ 

3) การมีความหลากหลาย (Versatile) สามารถนำความรู้และประสบการณ์มาบูรณาการ 

และปรับเปล่ียนไปตามกาลเทศะอย่างเหมาะสม มีมุมมองรอบด้าน แสดงให้เห็นถึงความสามารถอัน

วิเศษแบบไม่ส้ินสุด 

4) ความเป็นผู้นำและผู้บุกเบิก (Pioneer) เป็นผู้สร้างสรรค์ท่ีทรงอิทธิพลต่อวงการศิลปะ

หรือสังคม แสดงออกทางความคิดผ่านผลงาน สะท้อนเอกลักษณ์ของตนเอง จนเป็นที่ยอมรับและเป็น

ท่ีนิยมในสังคมด้วยผลงานในรูปแบบใหม่ 
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5) การมีปรัชญาในการทำงาน (Philosophy) ศิลปินมีความศรัทธาท่ียึดมั่นและแสดง

ออกมาอย่างไม่ส่ันคลอนต่อเครื่องยึดเหนี่ยวจิตใจ ว่าด้วยความรู้ความจริงจนนำไปสู่การดำเนินชีวิตท่ี

ทรงคุณค่าและเป็นประโยชน์ต่อสาธารณะ เพื่อให้สังคมได้เรียนรู้และสามารถประยุกต์ใช้ในการดำเนิน

ชีวิตของแต่ละปัจเจกบุคคล ผ่านงานศิลปะ 

6) ความสร้างสรรค์ (Creativity) มีความสามารถในการประยุกต์ความรู้ และบริบทต่าง ๆ 

มาสร้างสรรค์งานจนเกิดความงาม และมีทัศนะและวิธีการท่ีดีในทุกองค์ประกอบของงานศิลปะ 

ตลอดจนปรากฏเป็นผลงานท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตน และสามารถถ่ายทอดผลงานเหล่านั้นเป็นองค์

ความรู้ได้  

7) ความมีรสนิยม (Taste) มีสุนทรียในงานศิลปะ ท้ังในแง่ความช่ืนชมและการแสดงออก

ทางศิลปะ มีภาวะทางอารมณ์และรู้จักเลือกสรร มีศิลปะรสท้ัง 9 ผ่านอายตนะท้ัง 6 คือ ตา หู จมูก 

ล้ิน กาย และใจ หรือศิลปินสามารถสร้างมาตรฐานรสนิยมของตนเองได้ โดยมีกระบวนการสร้างงาน

อย่างมีเหตุและมีผล 

8) การถ่ายทอดองค์ความรู้ (Passing the Knowledge) การเป็นครูผู้สร้างท่ีสามารถ

ถ่ายทอดองค์ความรู้ท่ีมีคุณภาพสูงในแก่วงการศิลปะ ด้วยวิธีการถ่ายทอดท่ีเหมาะสม มีระบบและ

กระบวนการทางความรู้ รวมถึงความรู้เชิงปรัชญาและเชิดชูความรู้ รวมทั้งไม่ลืมท่ีจะปลูกฝังจริยธรรม

และคุณธรรมของครูแก่ศิษย์ 

9) การเป็นผู้หายาก (Rarity) มีความเป็นปราชญ์ท่ีรู้รอบ หาบุคคลใดเทียบเคียงได้ หรือ 

หาไม่ได้แล้ว 

10) การมีจรรยาบรรณ (Ethic) บำเพ็ญตนเป็นศิลปินผู้ใหญ่ อยู่ในศีลธรรมจรรยา มีจุดยืน

ในศีลธรรมท่ีชัดเจน เพื่อส่งเสริมและรักษาช่ือเสียง ในฐานะศิลปินต้องตระหนักถึงคุณค่า และมี

จิตสำนึกของความเป็นศิลปินและเป็นแบบอย่างแก่ศิลปินรุ่นใหม่ท้ังหลายและคนท่ัวไปในสังคม 

    11) ความหลงใหล (Passion) ความหลงใหล ความอยาก ความใคร่ ท่ีทำงานสร้างสรรค์

ด้วยความหลงใหล และตอบสนองความต้องการของตนเอง ด้วยการทำงานช้ินหนึ่งช้ินใดขึ้นมา 
 

ผู้วิจัยนำเกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์มาใช้เป็น

แนวทางในการอธิปรายผลให้กับการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งผู้วิจัยนำมา

เปรียบเทียบคุณภาพของผลงานสร้างสรรค์ท่ีจะปรากฏอยู่ในส่วนของรูปแบบของการสร้างสรรค์ โดย
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เทียบเคียงกับองค์ประกอบในการแสดงท้ังหมด 8 ประการ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การ

คัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง การ

ออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบฉาก

และพื้นท่ีการแสดง และการออกแบบแสง ซึ่งในลำดับต่อไปในการกล่าวถึงเกณฑ์การสร้างมาตรฐาน

ในการยกย่องบุคคลต้นแบบศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ผู้วิจัยขอเรียกว่า เกณฑ์มาตรฐานศิลปินฯ 

ในช่วงของการอภิปรายผล 
 

3.5 ขั้นตอนในการดำเนินการวิจัย 

 การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้กำหนดและมีข้ันตอน

ในการดำเนินการวิจัยโดยมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 

 3.5.1 ศึกษา ค้นคว้าและรวบรวมข้อมูลเชิงเอกสารจาก ตำรา หนังสือ และเอกสารทาง

วิชาการต่าง ๆ รวมไปถึงงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องท้ังในประเทศและต่างประเทศ อีกท้ังศึกษาจากผลงาน

สร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีผ่านมา 

 3.5.2 ออกแบบคำถามงานวิจัย ดังท่ีผู้วิจัยนำเสนอไว้ในบทท่ี 1 หัวข้อวิธีดำเนินการวิจัย 

 3.5.3 ศึกษาผลงานและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ออกแบบเครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย  

 3.5.4 ลงพื้นท่ีด้วยการสังเกตการณ์เพื่อเก็บรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาผลงานสร้างสรรค์

ทางด้านนาฏยศิลป์  

 3.5.5 วิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลท่ีเป็นประโยชน์ต่องานวิจัย 

 3.5.6 ดำเนิ น ก ารพั ฒ นาการป ฏิ บั ติออกแบบ สร้างสรร ค์น าฏ ย ศิลป์ จากทฤษฎี  

ไร้ระเบียบตามความสำคัญในแต่ละองค์ประกอบของการสร้างสรรค์ผลงานนาฏศิลป์ 

 3.5.7 ผู้วิจัยดำเนินการนำเสนอผลงานการพัฒนาต่อคณะกรรมการ อาจารย์ท่ีปรึกษา เพื่อนำ

แนวทาง คำปรึกษา และข้อเสนอแนะท่ีได้มาปรับปรุง แก้ไขและพัฒนารูปแบบการสร้างสรรค์ผลงาน 

นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ปรับปรุงและแก้ไขรูปเล่มวิทยานิพนธ์ตามข้อเสนอแนะของอาจารย์ท่ีปรึกษา  

3.5.8. จัดการแสดงการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  

 3.5.9. รวบรวมข้อมูล เนื้อหา การสรุปผลงานวิจัย และข้อเสนอแนะต่าง  ๆ เพื่อจัดพิมพ์

รูปเล่มวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 
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3.6 ผู้เก่ียวข้องกับงานวิจัย 

 ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย คือผู้ท่ีให้ข้อมูลท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยผู้วิจัยมีเกณฑ์ในการคัดเลือกดังนี้ 
 

3.6.1 เกณฑ์การคัดเลือกผู้ที่เกี่ยวข้อง 

 ในงานวิจัยการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ผู้เกี่ยวข้องกับ

งานวิจัย ได้แก่ ผู้ท่ีมีประสบการณ์ทางด้านนาฏยศิลป์  ผู้เกี่ยวข้องด้านวิชาการทางด้านนาฏยศิลป์  

ผู้เกี่ยวข้องท่ีมีประสบการณ์ทางทฤษฎีไร้ระเบียบ  ผู้เกี่ยวข้องท่ีมีประสบการณ์ทางด้านการแสดง 

อื่น ๆ ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย อันเป็นประโยชน์อย่างยิ่งต่อการดำเนินงานวิจัยช้ินนี้ ท้ังนี้ผู้วิจัยได้

รวบรวมรายนามผู้ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับงานวิจัยช้ินนี้ท้ังหมด ดังต่อไปนี้ 
 

1) ศ.ดร.นราพงษ์ จรัสศรี ศาสตราจารย์วิจัย ดร. สังกัดจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

อาจารย์ประจำหลักสูตรศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2) ดร.วิชชุตา วุธาทิตย์ ผู้เช่ียวชาญทางด้านนาฏยศิลป์ และข้าราชการบำนาญ  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3) รศ.ดร.ศิริชัย ศิริกายะ รองศาสตราจารย์ ดร. คณบดีคณะนิเทศาสตร์  

มหาวิทยาลัยสยาม 

4) สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์  นักเขียนบทละครโทรทัศน์ ช่อง 33 HD 

5) ดร.พีระวัฒน์  สมนึก ท่ีปรึกษาโครงการ สถาบันพลาสติก  

6) จุฑารัตน์ การะเกตุ  อาจารย์ประจำสาขาวิชาการส่ือสารการแสดง  

คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม 

7) ชโลธร จันทะวงศ์  อาจารย์ประจำสาขาวิชาการส่ือสารการแสดง  

คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม 

8) ดร.ลักขณา แสงแดง อาจารย์ประจำสาขาวิชาศิลปะการแสดง  

คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ์ 
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9) นัฏภรณ์ พูลภักดี  อาจารย์ประจำสาขาวิชาศิลปะการแสดง  

คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ์ 

10) ดร.วิทวัส กรมณีโรจน์ อาจารย์ประจำหลักสูตรศิลปะการแสดง  

วิทยาลัยศิลปะการแสดง (SCA) มหาวิทยาลัยสยาม 

11) ดร.ภัคคพร พิมสาร  อาจารย์ประจำสาขาวิชาศิลปะการละคร  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฏสวนสุนันทา 

12) วงศ์วสันต์ วสันตสุรีย์ อาจารย์ประจำสาขาวิชาดนตรีไทย วิทยาลัยการดนตรี   

มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา 

13) สรัล ต้ังตรงสิทธิ์  อาจารย์ประจำสาขาวิชาการออกแบบนิเทศศิลป์  

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

14) ปัณณทัต  โพธิเวชกุล อาจารย์ประจำสาขาวิชานาฏยสังคีต คณะอักษรศาสตร์  

มหาวิทยาลัยศิลปากร 

15) ภูษณ  บัวเขียว  นักศึกษาวิทยาลัยสยาม 

16) ณัฐชานนท์ อิ่มอุดมทรัพย์ นักศึกษาวิทยาลัยสยาม 

17) ภัสร์ธริณ แก้วประดิษฐ์ นักศึกษาวิทยาลัยสยาม 

18) นลินรัตน์ ปิยะธนานุกูล นักศึกษาวิทยาลัยสยาม 

19) อนรรฆอร บุรมัธนานนท์ อาจารย์ประจำสาขาวิชาการส่ือสารการแสดง  

คณะนิเทศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม 

20) ณัฐพร เพ็ชรเรือง  อาจารย์ประจำสาขาวิชาศิลปะการแสดง 

คณะมนุษยศาสตร์และสังคมศาสตร์   

มหาวิทยาลัยราชภัฎธนบุรี  

21) ดร. ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล อาจารย์ประจำสาขาวิชาศิลปะการแสดง 

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ 

22) ดร.นรีรัตน์ พินิจธนสาร อาจารย์ประจำสาขาวิชาการละคอน  

คณะศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ 

        23) สุธาวัลย์ ธรรมสังวาล อาจารย์ประจำสาขาวิชาส่ือส่ิงพิมพ์ 

     คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม 
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ตารางท่ี 3.1 ตารางกำหนดการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญและผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ผู้ให้สัมภาษณ์ วัน/เดือน/ป ี

ท่ีสัมภาษณ ์

ประเด็นที่สัมภาษณ ์

ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

 

17 กุมภาพันธ์ 2562 นิ ย า ม ศั พ ท์ ก า ร วิ จั ย เ ชิ ง

สร้างสรรค์ 

ความสำคัญของบทการแสดง 

ความสำคัญของลีลานาฏยศิลป์ 

18 กุมภาพันธ์2562 นิยามศัพท์นาฏยศิลป์ร่วมสมัย 

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 

3 สิงหาคม 2562 

 

นิ ย าม ศัพ ท์ น าฏ ย ศิ ลป์ ห ลั ง

สมัยใหม ่

นิยามศัพท์นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

การออกแบบบทการแสดง 

การด้นสด 

18 กุมภาพันธ์ 2563 การแสดงบล๊านซ์ดูบัวส์แฟนตาซี 

อาจารย์ ดร. วิชชุตา วุธาทิตย์ 21 กันยายน 2562 ความคิดเห็นเกี่ยวกับงานวิจัย 

21 กันยายน 2562 เกณฑ์มาตรฐานศิลปิน 

รองศาสตราจารย์ ดร. ศิริชัย ศิริกายะ  3 กรกฎาคม 2562 แนวทางการแสดงจากทฤษฎีไร้

ระเบียบ 

ความไร้ระเบียบกับสังคมไทย 

อาจารย์สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์ 17 สิงหาคม 2562 ความคิดเห็นเกี่ยวกับนาฏยศิลป์

สร้างสรรค์กับความไร้ระเบียบ 

ประเด็นความไร้ระเบียบในวิถี

เพศ และ สังคมไทย 

19 กันยายน 2562 การออกแบบบทการแสดง 
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ผู้ให้สัมภาษณ์ วัน/เดือน/ป ี

ท่ีสัมภาษณ ์

ประเด็นที่สัมภาษณ ์

ดร.พีระวัฒน์ สมนึก  3 กุมภาพันธ์ 2562 มุมมองของคณิตศาสตร์เคออส 

นาฏยศิลป์ท่ีเกี่ยวข้องกับความไร้

ระเบียบ 

อาจารย์จุฑารัตน์ การะเกตุ 14 สิงหาคม 2562 การออกแบบบทการแสดง 

การคัดเลือกนักแสดง 

การคัดเลือกเสียงประกอบการ

แสดง 

การออกแบบเครื่องแต่งกายจาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบ 

การออกแบบพื้นท่ีการแสดง 

การออกแบบแสง 

การออกแบบอุปกรณ์ประกอบ 

การแสดง 

อาจารย์ชโลธร จันทะวงศ์ 17 สิงหาคม 2562 ความสำคัญ ของเสียงในการ

แสดง 

เสียงกับความไร้ระเบียบ 

ความสำคัญของลีลานาฏยศิลป์

ในการแสดง 

ลีลากับความไร้ระเบียบ 

อาจารย์ ดร.ลักขณา แสงแดง 17 สิงหาคม 2562 ความสำคัญ ของพื้ น ท่ี ในการ

แสดง 

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

การวิจัยเชิงคุณภาพ 

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ 
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ผู้ให้สัมภาษณ์ วัน/เดือน/ป ี

ท่ีสัมภาษณ ์

ประเด็นที่สัมภาษณ ์

อาจารย์นัฏภรณ์ พูลภักดี 18 มีนาคม 2563 ความคิดสร้างสรรค์ในการแสดง 

อาจารย์ ดร.วิทวัส กรมณีโรจน์ 19 สิงหาคม 2562 แนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 

แนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

แนวคิดความหลากหมายในการ

แสดงนาฏยศิลป์ 

นาฏยศิลป์กับการสะท้อนสังคม 

ลีลานาฏยศิลป์ ท่ี เกี่ยวข้องกับ

ความไร้ระเบียบ  

อาจารย์ ดร.ภัคคพร พิมสาร 18 มีนาคม 2563 การออกแบบเครื่องแต่งกาย 

ความหลากหลายในผลงาน 

อาจารย์วงศ์วสันต์ วสันตสุรีย์ 14 สิงหาคม 2562 การออกแบบเสียงและดนตรี

ประกอบการแสดงกับความไร้

ระเบียบ 

อาจารย์สรัล ต้ังตรงสิทธิ์ 15 สิงหาคม 2562 ความสำคัญของบทการแสดง 

การคัดเลือกนักแสดง 

การออกแบบลีลากับความไร้

ระเบียบ 

เสียงประกอบการแสดง 

เสียงกับความไร้ระเบียบ 

อุปกรณ์ประกอบการแสดงกับ

ความไร้ระเบียบ 

ความสำคัญของเครื่องแต่งกาย

กับงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ 

การออกแบบพื้ น ท่ีและพื้น ท่ี  

การแสดง 
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ผู้ให้สัมภาษณ์ วัน/เดือน/ป ี

ท่ีสัมภาษณ ์

ประเด็นที่สัมภาษณ ์

แสงในการแสดงนาฏยศิลป์ 

อาจารย์ปัณณทัต  โพธิเวชกุล 16 สิงหาคม 2562 มุมมองการแสดงไร้ระเบียบ 

ภูษณ  บัวเขียว 20 กรกฎาคม 2562 อุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ณัฐชานนท์ อิ่มอุดมทรัพย์ 22 สิงหาคม 2562 การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป ์

ภัสร์ธริณ แก้วประดิษฐ์ 22 สิงหาคม 2562 การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป ์

นลินรัตน์ ปิยะธนานุกูล 22 สิงหาคม 2562 การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป ์

อาจารย์อนรรฆอร บุรมัธนานนท์ 21 สิงหาคม 2562 นาฏยศิลป์กับการละคร 

อาจารย์ณัฐพร เพ็ชรเรือง 11 กันยายน 2562 ประสบการณ์ส่วนตัวของผู้วิจัย 

การเข้าชมการแสดงชุด อ้างว้าง  

อาจารย์ ดร.ธนะพัฒน์  พัฒน์กุลพิศาล 3 กันยายน 2562 องค์ประกอบการแสดง 

ความหลากหลายในการแสดง 

อาจารย์ ดร.นารีรัตน์ พินิจธนสาร 18 กุมภาพันธ์ 2563 การสร้างสรรค์บทการแสดง 

  การแสดงนาฏยศิลป์ดุษฎีนิพนธ์

เกี่ยวกับแนวคิดการสร้างสรรค์

บทการแสดง 

อาจารย์สุธาวัลย์ ธรรมสังวาล 25 กันยายน 2562 การจัดพาดหัวข่าวในหนังสือ 

พิมพ์ 

 

  จากตารางท่ี 3.1 ประกอบด้วยรายนามผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ประกอบด้วยวันท่ีดำเนินการสัมภาษณ์และประเด็นคำถาม ผู้วิจัยได้

สัมภาษณ์เพื่อศึกษาทรรศนะจากนักวิชาการและศิลปินทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย 

จากนั้นนำมาบันทึกและวิเคราะห์ข้อมูลท่ีสามารถนำมาเป็นองค์ความรู้ในการดำเนินการวิจัย อีกท้ังนำ

ข้อมูลมาพัฒนาผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากทฤษฎีไร้ระเบียบอีกด้วยในลำดับต่อไป 
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3.7 สรุปบท 

บทท่ี 3 วิธีการดำเนินการวิจัยของเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัย

ได้นำเสนอถึง รูปแบบของการศึกษาวิจัย การออกแบบงานวิจัยเชิงสร้างสรรค์ เครื่องมือท่ีใช้ใน  

การวิจัย ขั้นตอนการดำเนินการวิจัย ผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย และคำถามสำหรับผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับ

งานวิจัย ซึ่งบทต่อไปในบทท่ี 4 การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ผู้วิจัยจะนำเสนอ ข้ันตอนการพัฒนาปฏิบัติ

สร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ก่อนนำเสนอผลงานสร้างสรรค์ ตลอดจนการอภิปรายผล  

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 4 
กระบวนการวิเคราะห์ข้อมูลและการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ 

 

4.1 อารัมภบท 

 จากบทท่ี 3 ของงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้

กล่าวถึงวิธีดำเนินการวิจัย รูปแบบการวิจัย การออกแบบงานวิจัย เครื่องมือมือท่ีใช้ในการวิจัย 

ขั้นตอนในการดำเนินงานวิจัย และผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ส่วนในบทท่ี 4 นี้ ผู้วิจัยจะกล่าวถึงการ

วิเคราะห์ข้อมูลกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์  ประกอบด้วย ขั้นตอนในการพัฒนา

ปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ รวมท้ังแนวคิดท่ีได้หลังการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ และ 

การอภิปรายผล  ดังต่อไปนี้  
 

4.2 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งผู้วิจัยได้นำข้อมูลจาก

เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัยจากบทท่ี 3 (ดูหัวข้อ 3.4) มาวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย 

ดังนี้ 
 

4.2.1 รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ผู้วิจัยวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหารูปแบบของการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์จากทฤษฎี  

ไร้ระเบียบ โดยใช้กระบวนการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ตามลำดับ ซึ่งแบ่งการพัฒนา

ผลงานออกเป็น 5 ครั้ง ซึ่งมีรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

4.2.1.1 การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ คร้ังที่ 1 

การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบในครั้งท่ี 1 นี้ ผู้วิจัย

ได้พัฒนาสร้างสรรค์ตามองค์ประกอบในการแสดงนาฏยศิลป์ ซึ่งในการเริ่มต้นพัฒนาปฏิบัติการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งนี้ เริ่มมาจากการกำหนดแรงบันดาลใจท่ีมาจากทฤษฎีไร้ระเบียบ ตามท่ี

ผู้วิ จัยได้กล่าวไว้ในบทท่ี 2 (ดูหัวข้อ 2.3) ผู้วิ จัยนำประเด็นการเปล่ียนแปลงแบบไร้ระเบียบ  
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มาพัฒนาปฏิบัติสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในครั้งแรกนี้  โดยพัฒนาตามองค์ประกอบในการแสดง

นาฏยศิลป์ดังต่อไปนี้  
 

1) การออกแบบบทการแสดง คร้ังที่ 1 

ผู้วิจัยเริ่มการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านการออกแบบบทการแสดงโดยมี

ลำดับข้ันตอนดังต่อไปนี้ 

1.1) แรงบันดาลใจในการแสดง 

ในเรื่องของการนำแรงบันดาลใจมาสร้างสรรค์ผลงานนั้น นราพงษ์ จรัสศรี 

ได้แสดงทรรศนะในการนำแรงบันดาลใจมาพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ ไว้ว่า “แรงบันดาลใจอาจจะมา

จากประเด็นท่ีคนอาจจะมองข้าม ซึ่งจะทำให้เกิดประเด็นใหม่ โดยคนไม่คาดคิด หรือเป็นส่ิงท่ีไม่ได้อยู่

ในกระแสในขณะนั้น” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ,์ 17 กุมภาพันธ์ 2562) 

การออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยได้รับแรงบันดาลใจมากจากทฤษฎี 

ไร้ระเบียบ ในเรื่องของ วัฏจักร (Cycle) ตามท่ีผู้วิจัยได้ศึกษาในบทท่ี 2 (ดูหัวข้อ 2.3.2) ว่า วัฏจักร 

อาจไม่ได้เป็นคำท่ีถูกสังเกตหรือรู้อย่างลึกซึ้ง แต่การพูดถึง วัฏจักร หรือ การเคล่ือนท่ีแบบเป็นวง ก็จะ

เข้าใจในทันที ว่าเป็นเรื่องเกี่ยวกับการสังเกตการณ์การเปล่ียนแปลง ท่ีแม้ยุคสมัยจะเปล่ียนไปแต่บาง

ส่ิงบางอย่างยังคงความเป็นวัฏจักร ผู้วิจัยยังนำประเด็นเรื่องของความไร้เสถียรภาพ (Unstable) ซึ่ง

เป็นความหมายของความไร้ระเบียบในทางวิทยาศาสตร์ (ชัยวัฒน์ ถิระพันธุ์, 2547:41) ดังท่ีผู้วิจัยได้

กล่าวไว้ในบทท่ี 2 (ดูหัวข้อ 2.3.2)  มาเป็นแรงบันดาลใจต้ังต้นในการออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 1  

นอกจากนี้ผู้วิจัยยังได้แรงบันดาลใจจากการชมนิทรรศการภาพถ่ายนานาชาติ เชนจ์ (CHANGE)  บน

ความเปล่ียนแปลง จัดแสดง ณ หอศิลปวัฒนธรรมแห่งกรุงเทพมหานคร วันท่ี 7-9 พฤษภาคม 2562 

ซึ่งปรากกฎแนวคิดท่ีตรงกับแนวคิดจากทฤษฎีไร้ระเบียบอย่างท่ีกล่าวไปข้างต้น โดยมีแนวคิดท่ี

สะท้อนถึงความเปล่ียนแปลงบนโลก การดำรงอยู่ร่วมกันของวิถีชีวิตและวัฒนธรรมท้ังท่ีมีความเป็น

เอกภาพและความแตกต่าง วิถีแบบด้ังเดิมกับความเปล่ียนแปลงของวิถีสมัยใหม่ ท้ังท่ีไร้ระเบียบ ยุ่ง

เหยิงจนถึงรูปแบบท่ีอยู่ร่วมกันอย่างมีสัมพันธภาพกลมกลืน และมุ่งนำเสนอเรื่องราววิถีชีวิตของผู้คนท่ี

ดำรงอยู่ร่วมกันท้ังแบบวิถีด้ังเดิมและวิถีสมัยใหม่รวมท้ังร่องรอยแห่งกาลเวลาท่ียังคงกล่ินอายของวิถี

เดิมท่ีอยู่ท่ามกลางวิถีใหม่ โดยท่ีฝ่ายท่ีมุ่งการอนุรักษ์และฝ่ายนำการเปล่ียนแปลงจงใจให้โลกท้ังสอง
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ขั้วดำรงอยู่ร่วมกันอย่างลงตัว ผลงานภาพถ่ายนี้จึงช่วยกระตุ้นความสร้างสรรค์ในด้านการพัฒนาการ

ออกแบบบทการแสดงในครั้งนี้ทางด้านการนำประเด็นของสังคมเข้ามารอยเรียงเป็นเรื่องราว  

 

       

 

 

 

ภาพท่ี 4.1 งานนิทรรศการภาพถ่ายนานาชาติ เชนจ์ (CHANGE) บนความเปล่ียนแปลง  
ท่ีมาภาพ : ผู้วิจัย 

การสร้างสรรค์การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานครั้งนี้ จึงเริ่มด้วยแรง

บันดาลใจจากท้ังสองส่ิงข้างต้น ซึ่งส่ิงเร้านี้ได้กระตุ้นให้ผู้วิจัยพัฒนาสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากประเด็น

เรื่องความเปล่ียนแปลงผนวกกับประเด็นสังคม โดยเริ่มจากการวางโครงเรื่องเรื่องดังนี้ 

1.2) การวางโครงเร่ือง 

การวางโครงเรื่องของการพัฒนาครั้งท่ี 1 มีความสำคัญอย่างยิ่งต่อการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ เพราะถือเป็นจุดเริ่มต้นของแนวทางท่ีทำให้ผู้วิจัย

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ได้ รู้ลำดับเหตุการณ์ในการเล่าเรื่องและพัฒนารูปแบบของการแสดง ผู้วิจัยได้นำ

ประเด็นของแรงบันดาลใจท่ีกล่าวมาข้างต้น ผนวกกับประเด็นเรื่องการเปล่ียนแปลงท่ีสอดคล้องกับ

ทฤษฎีไร้ระเบียบ และนำมาจัดวางลำดับเหตุการณ์เพื่อนำเสนอในส่วนประเด็นเรื่องวัฏจักรและการ

เปล่ียนแปลง ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีได้กล่าวถึงในบทท่ี 2 ในหัวข้อ 2.2.3 ท้ังนี้ผู้วิจัยจึง

แบ่งองก์ในบทการแสดงในครั้งนี้เป็น 3 องก์ดังนี้  

องก์ 1 อดีต  เป็นจุดเปิดเรื่อง นำเสนอความเช่ือต่าง ๆ เช่น ความเช่ือเรื่อง

ของขลังท่ีอดีตผู้คนให้ความเคารพเช่ือถือ กราบไหว้ บูชา ศรัทธาต่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์ ท่ีเป็นความเช่ือท่ีคน

ในอดีตปลูกฝังกันมา 
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องก์ 2 การเปล่ียนแปลง เป็นจุดความขัดแย้ง นำเสนอสภาพสังคมปัจจุบัน

ท่ีถูกปรับเปล่ียนในเรื่องรูปแบบของส่ิงท่ีเคารพ ความเช่ือ ความศรัทธาต่อส่ิงศักดิ์สิทธิ์ยังคงหลงเหลือ

มาจนถึงปัจจุบัน  

การวางโครงสร้างเรื่องขององก์ 2 นี้ ผู้วิจัยเช่ือมโยงทฤษฎีไร้ระเบียบใน

เรื่องของ วัฏจักร (Cycle) ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของนิยามทฤษฎีไร้ระเบียบ   

 องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ เป็นจุดคล่ีคลายของเรื่อง โดยนำเสนอให้เห็นภาพท้ัง

ความเช่ือใหม่และความเช่ือเก่าในเวลาเดียวกันต่อส่ิงท่ีเคารพ ความเช่ือ และความศรัทธาและส่ิง

ศักด์ิสิทธิ์ โดยนำเสนอผ่านลีลาทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีเป็นทางคดเค้ียว  กวัดแกว่ง  บางครั้งถึงกับ    

ก้าวกระโดดฉับพลัน ตามท่ี ยุค ศรีอารยะ (2553) ได้กล่าวถึงระบบไร้เสถียรภาพท่ีอยู่ในกฎเกณฑ์ท่ี

เพิ่มเติมเข้าของทฤษฎีไร้ระเบียบ 

สรุปการออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยได้นำเอาทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีเกี่ยวกับ 

เรื่องวัฏจักร และระบบไร้เสถียรภาพมาเป็นแรงบันดาลใจในการวางโครงเรื่องและผสมผสานการเล่า

เรื่องโดยได้แรงบันดาลใจจากการสังเกตการณ์ในการเข้าชมนิทรรศการภาพถ่ายนานาชาติ CHANGE 

บนความเปล่ียนแปลง ท่ีมีความสอดคล้องกับระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ มาสร้างเป็นโครงเรื่อง โดยแบ่ง

ได้เป็น 3 องก์การแสดง ได้แก่ องก์ 1 อดีต  องก์ 2 การเปล่ียนแปลง และ องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ 
 

2) การคัดเลือกนักแสดง คร้ังที่ 1 

การคัดเลือกนักแสดงสำหรับงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบนี้ ผู้วิจัย

ได้ศึกษาและคาดการณ์การพิจารณาจากความเหมาะสมและคัดเลือกจากประสบการณ์ของตัวผู้วิจัย

ในการคัดเลือกนักแสดงให้เหมาะสมกับงานวิจัย โดยคัดเลือกนักแสดงท่ีมีความสามารถและทักษะ

ทางด้านนาฏยศิลป์ในรูปแบบของการเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) รวมท้ัง

คุณลักษณะท่ีนักแสดงควรพึ่งมี เพราะนักแสดงจะต้องฝึกฝน พัฒนาทักษะ ปฏิภาณไหวพริบ เพราะ

เนื่องจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบนี้ต้องอาศัยศักยภาพในเรื่องการส่ือสาร และ

สามารถแก้ปัญหาท่ีดีในขณะทำการแสดงร่วมด้วย ดังท่ี สรัล ต้ังตรงสิทธิ์ ได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับ

การคัดเลือกนักแสดงไว้ว่า “การคัดเลือกนักแสดงในงานทางด้านนาฏยศิลป์นั้นมีความสำคัญท่ีควรคำ

นึกถึงศักยภาพของนักแสดง และทักษะของนักแสดงในการแสดงลีลา  รวมท้ังการแสดงในเรื่องของ
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อารมณ์” (สรัล ต้ังตรงสิทธิ์ , สัมภาษณ์ , 15 สิงหาคม 2562)  สอดคล้องกับ ภัคคพร พิมสาร  

ได้ให้ข้อสรุปเกี่ยวกับการคัดเลือกนักแสดงว่า “การคัดเลือกนักแสดงท่ีมีศักยภาพท่ีเหมาะสม  

และมีทักษะความสามารถท่ีหลากหลาย กับรูปแบบของการแสดงท่ีหลากหลายนั้นเป็นส่ิงท่ีสำคัญ” 

(ภัคคพร พิมสาร, 2561: 85) 

ท้ังนี้ ผู้วิจัยยังมิได้คัดเลือกนักแสดงจริงสำหรับผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบในครั้งแรกนี้ เพราะเนื่องจากบทการแสดงนั้นยังไม่ได้มีความสมบูรณ์เท่าท่ีควร ใน

หัวข้อการคัดเลือกนักแสดงครั้งนี้จึงมุ่งเลือกนักแสดงมาเพื่อต้องการค้นหาในเรื่องของการออกแบบ

ลีลาโดยอาศัยนักแสดงกลุ่มหนึ่งจากนักศึกษามหาวิทยาลัยสยามเพียงเท่านั้น เนื่องจากผู้วิจัยได้มี

ประสบการณ์ในการสอนนักศึกษากลุ่มนี้ในระดับอุดมศึกษา  จึงนำนักแสดงจำนวน 5 คนในช้ันเรียน

มาพัฒนาสำหรับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในลำดับต่อไป  

ตารางท่ี 4.1 นักแสดงในฝึกการพัฒนาสร้างสรรค์ ครั้งท่ี 1 
ท่ีมาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

ภาพนักแสดง ชื่อ – นามสกุล  

และสังกัดการศึกษา 

ความสามารถ 

 

 

ณัฐชานนท์ อิ่มอุดมทรัพย์ 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 4 สาขาวิชา

การส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย

สยาม 

มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ

ทักษะทางด้านการละคร 

มีความรับผิดชอบ 

 

 

 

นลินรัตน์ ปิยะธนานุกูล 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 3 สาขาวิชา

การส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย

สยาม 

 

มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ

ทักษะทางด้านการละคร 

มีความรับผิดชอบ 
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ภาพนักแสดง ชื่อ – นามสกุล  

และสังกัดการศึกษา 

ความสามารถ 

 ภูษณ บัวเขียว 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 3 สาขาวิชา

การส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย

สยาม 

 

มีทักษะทางด้านการละคร 

มีความรับผิดชอบ 

 

 

ภัสร์ธริณ แก้วประดิษฐ์ 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 4 สาขาวิชา

การส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย

สยาม 
 

 

มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ

ทักษะทางด้านการละคร 

มีความรับผิดชอบ 

 

 

 

ณรุจา จันทร์หุณี 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 4 สาขาวิชา

การส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย

สยาม 

 

มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และ

ทักษะทางด้านการละคร 

มีความรับผิดชอบ 

 

  สรุปการคัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 1 นี้ ผู้วิจัยได้นำนักแสดงจำนวน 5 คน เพื่อค้นหา

ลีลานาฏยศิลป์ท่ีเหมาะสม แต่ยังมิได้คัดเลือกนักแสดงตัวจริง เนื่องจากบทการแสดงยังมิได้มีความ

ชัดเจนท่ีเหมาะสมกับการคัดเลือกนักแสดงในครั้งท่ี 1  
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3) การออกแบบลลีานาฏยศิลป์ คร้ังที่ 1  

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 1 นี้  ผู้วิจัยได้พัฒนาต่อมาจากในส่วนของ 

การออกแบบบทการแสดง ท้ัง 3 องก์ ได้แก่ อดีต  การเปล่ียนแปลง และไร้เสถียรภาพ  ท้ังนี้ผู้วิจัยได้

คำนึงถึงการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ด้วยการออกแบบโดยตัวผู้วิจัยและผนวกกับการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ด้วยวิธีการด้นสด (Improvisation) โดยใช้วิธีการส่ือสารท่ีสามารถส่ือถึงนัยยะบางประการ

ในแต่ละช่วงของการแสดง ซึ่งจะทำให้เกิดลีลานาฏยศิลป์แบบสดใหม่ และเป็นการช่วยให้ผู้วิจัยได้ทำ

การค้นหาลีลาท่าทางท่ีสดใหม่ นำไปสู่การพัฒนาในการการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในครั้งต่อไป 

แนวคิดการด้นสดนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้ทรรศนะเกี่ยวกับวิธีการออกแบบลีลานาฏยศิลป์นี้ว่า  

การด้นสด หรือ Improvisation เป็นวิธีการ การค้นหา (Research) 

วัตถุดิบในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ซึ่งค้นหาด้วยวิธีการตอบสนองจาก

นักแสดงสามารถทำได้ในการพัฒนางานสร้างสรรค์ในครั้งแรก ๆ  เพื่อค้นหา

แนวทางท่ีควรจะเป็นต่อไป (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 3 สิงหาคม 2562) 

การพัฒนาครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยคำนึงถึงความเรียบง่ายใน

แนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ จึงมีการใช้ลีลาท่าทางในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) 

ผสมกับท่าทางท่ีผู้วิจัยออกแบบมาเพื่อความสวยงามและส่ือความหมายตามทฤษฎีไร้ระเบียบ  

นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้จับประเด็นของทฤษฎีไร้ระเบียบจากบทท่ี 2 (หัวข้อท่ี 2.3) ท่ีกล่าวถึงช่วงท่ี 

ไร้เสถียรภาพ จะมีการพัฒนาการท่ีเปล่ียนแปลงไม่เป็นเส้นตรงและจะแสดงบทบาทครอบงำทิศ

ทางการเปล่ียนแปลง (ยุค ศรีอารยะ, 2553) ผู้วิจัยหยิบประเด็นนี้มาออกแบบลีลานาฏยศิลป์ และ

ออกแบบการเคล่ือนท่ีของแถวในการแสดง  โดยนำคำอธิบายของระบบ “สภาวะความไม่เป็น

เส้นตรง”  มาออกแบบลีลาในช่วงองก์ 2 การเปล่ียนแปลง และองค์ท่ี 3 ไร้เสถียรภาพ   

อีกท้ังในการพัฒนาออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 1 นี้ผู้วิจัยได้คำนึงทักษะพื้นฐาน

ของนักแสดงโดยนำศิลปะการทางด้านการแสดงเชิงละคร (Acting) เพื่อช่วยในการส่ือสารอารมณ์

เพราะจะสอดคล้องกับการเคล่ือนไหวท่าทางแบบชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) นั่นเอง   

ดังท่ี นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้คำแนะนำในการพัฒนาออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 1 

ไว้ว่า “การใช้ท่าทางแบบในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) นั้นเป็นส่ิงท่ีทำได้ เพราะ ในการ
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พัฒนาครั้งแรกนั้นควรเริ่มจากการพัฒนาเหตุการณ์เล็ก ๆ เริ่มจากความเรียบง่าย จากนั้นค่อย ๆ เริ่ม

พัฒนาในการพัฒนาครั้งต่อไปจนกลายเป็นความยุ่งเหยิง เพราะบางทีอาจจะไม่จำเป็นต้องเป็นเรื่องท่ี

ซับซ้อนมาก” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 3 สิงหาคม 2562)  

สรุปการพัฒนาการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 1 ผู้วิ จัยได้ออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ โดยใช้วิธีการด้นสด (Improvisation)  ผสมผสานเทคนิคนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ โดยการ

ใช้ลีลาท่าทางแบบในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) ผสมผสานการแสดงเชิงละคร และใช้

ทฤษฎีไร้ระเบียบ ในประเด็นระบบไร้เสถียรภาพบทบาทครอบงำทิศทางการเปล่ียนแปลง ในการ

ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งนี้ 
 

4) การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า คร้ังที่ 1 

สำหรับการออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าในการพัฒนาครั้งนี้ ผู้วิจัยยังอยู่

ในขั้นตอนพิจารณาและรอการสรุปผลท่ีเป็นท่ีแน่ชัดในเรื่องของบทการแสดงท่ีมากกว่านี้ เพื่อสามารถ

นำมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าในลำดับต่อไป 
 

5) การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงคร้ังที่ 1 

การพัฒนาการออกแบบและดนตรีในการปะกอบการแสดงครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยเริ่มต้นหา

แรงบันดาลใจหรือวิธีการในการออกแบบ โดยการสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ วงศ์วสันต์ วสันตสุรีย์ อาจารย์

ประจำสาขาวิชาดนตรีไทย วิทยาลัยการดนตรี มหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  เพื่อให้ได้

มุมมองในการพัฒนาสร้างและออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง เมื่อบทการแสดงเสร็จ

สมบูรณ์ ไว้ดังนี้  
 

  การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงท่ีมีแนวคิดต้ังต้นมาจากทฤษฎีไร้

ระเบียบ ผู้สร้างสรรค์ควรอธิบายบทการแสดงหรือหลักสำคัญของทฤษฎีไร้ระเบียบกับงาน

นาฏศิลป์ท่ีจะเกิดขึ้นกับผู้ประพันธ์เพลงหรือเสียงท่ีเป็นเป้าหลักของผู้สร้างสรรค์ จากนั้น

เช่ือมโยงแนวคิดทฤษฎีไร้ระเบียบ และนำไปสู่การตีความเข้ากับทฤษฎีไร้ระเบียบ อย่างไร

ก็ตามจะมองเพียงแค่มุมเดียวคงไม่ได้ เพราะทฤษฎีไร้ระเบียบนั้นเป็นทฤษฎีท่ีสามารถ

อธิบายได้ในหลากหลายมุมมองและหลากหลายมิติ จึงต้องใช้เวลาในการพัฒนาสร้างสรรค์
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เสียงและดนตรีท่ีสอดคล้องกันท้ังในประเด็นของตัวทฤษฎี และสอดคล้องกับบทการแสดง

ท่ีวางไว้ (วงศ์วสันต์ วสันตสุรีย์, สัมภาษณ์, 14 สิงหาคม 2562) 

จากการสัมภาษณ์ เพื่อให้ได้แนวทางในการพัฒนาออกแบบเสียงและดนตรีประกอบ 

ให้สอดคล้องกับเป้าหมายในการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบกับตัวผู้วิจัย  แต่เนื่องจากบทการ

แสดงในการพัฒนาครั้งท่ี 1 นั้น ยังเป็นส่ิงท่ีไม่แน่นอน ผู้วิจัยจึงเลือกท่ีจะรอสรุปการออกแบบบทการ

แสดงให้สมบูรณ์ท่ีสุด จึงจะทำการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง   
 

6) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงคร้ังที่ 1 

สำหรับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบครั้งท่ี 1 นี้  ผู้วิจัยได้พิจารณาใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ี

หลากหลายเข้ามาช่วยเสริมการส่ือสารถึงความไร้ระเบียบท่ีจะปรากฏในการแสดง โดยประกอบกับ

ลีลานาฏยศิลป์ท่ีได้กล่าวไปเบ้ืองต้นแล้ว จะทำให้เกิดการส่ือสารท่ีช่วยให้ผู้ชมได้เข้าใจความหมายท่ี

ผู้วิจัยต้องการนำเสนอยิ่งขึ้น  

ผู้วิจัยใช้เครื่องฉายวีดิทัศน์ (Video Project) ในการฉายภาพลงบนตัวของนักแสดง

ในช่วงท่ีต้องการส่ือสารถึงการเปล่ียนแปลง หรือสภาวะไร้เสถียรภาพ เพื่อเป็นการขยายความหมาย

จากลีลาเพิ่มเติมเข้าไป โดยภาพท่ีใช้ฉายลงบนตัวของนักแสดงนั้นเป็นภาพท่ีส่ือความหมายของความ

ไร้ระเบียบ ความยุ่งเหยิง และการเปล่ียนแปลง 

การแสดงในช่วงองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ ผู้วิจัยนำร่มภาคเหนือ 1 คัน เพื่อต้องการสร้าง

ความประหลาดใจและสร้างความไม่เข้ากันในการแสดง ซึ่งเป็นแนวคิดท่ีสอดคล้องกับแนวคิดของ

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ตามท่ี  นราพงษ์ จรัสศรี  ได้ให้คำนิยามศัพท์ไว้ท่ีได้เขียนไว้ในบทท่ี 2 ว่า 

“นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่นี้ให้ความรู้สึกของความไม่มีท่ีมาท่ีไป แตกต่างและความไม่มีระเบียบในการ

แสดง ท่ีมีส่ิงท่ีไม่คาดคิด และไม่เช่ือมโยงเกิดขึ้นในการแสดง” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์ , 3 

สิงหาคม 2562) โดยอุปกรณ์ช้ินนี้ผู้วิจัยได้ให้นักแสดงชายถือร่มภาคเหนือของไทยสีแดงและจับร่ม

หงายข้ึน ซึ่งการถืออุปกรณ์ช้ินนี้เป็นการถือในลักษณะท่ีไม่ใช่การถือร่มในลักษณะประจำท่ีผู้คนท่ัวไป

พบเห็น ซึ่งผู้วิจัยคาดว่าจะทำให้ผู้ชมรู้สึกแตกต่างและประหลาดใจและเกิดการต้ังคำถามในระหว่าง

ชมการแสดง  
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สอดคล้องกับความคิดเห็นของ ภูษณ  บัวเขียว หนึ่งในนักแสดงครั้งนี้ กล่าวว่า  
 

ร่มสีแดงนั้น สร้างความน่าสนใจในด้านของความแปลกแยกแตกต่างในการ

แสดง แม้แต่นักแสดงท่ีได้ถือยังเกิดความรู้สึกสงสัยในความไร้ทิศไร้ทางในการนำร่ม

ภาคเหนือของไทยสีแดงเข้ามาสู่การแสดงและในการถือร่มก็ยังส่ือให้ผู้ชมได้คิดเพิ่มเติม

ว่าส่ิงท่ีปรากฏนั้นผู้สร้างสรรค์ต้องการส่ือถึงส่ิงใด อาจจะทำให้ในช่วงขณะหนึ่งอารมณ์

ร่วมจากการชมการแสดงของผู้ชมถูกดึงออกนอกเรื่อง อย่างไร้ระเบียบจากการนำ

อุปกรณ์ประกอบท่ีแตกต่างก็เป็นได้ (ภูษณ  บัวเขียว, สัมภาษณ,์ 20 กรกฎาคม 2562) 
 

 สรุปผู้วิจัยนำอุปกรณ์ประกอบการแสดงมาพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

ครั้งท่ี 1 ประกอบด้วย เครื่องฉายวีดิทัศน์ (Video Project) และ ร่มภาคเหนือสีแดง ดังตารางท่ี 4.2 

ตารางอุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้งท่ี 1 
 

ตารางท่ี 4.2 ตารางอุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้งท่ี 1 
ท่ีมาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

ภาพอุปกรณ์และรูปภาพที่ใช้
ประกอบการแสดง 

อุปกรณ์
ประกอบการแสดง 

คำอธิบาย 

 

 

เครื่องฉายวี ดิ ทัศน์  

(Video Project) 

 

 

 

 

ใช้ในการฉายภาพลงบนตัวของ

นั ก แ ส ด ง เพื่ อ เพิ่ ม ค ว า ม

หลากหลายในการสร้างภาพ

การแสดงนาฏยศิลป์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 90 

ภาพอุปกรณ์และรูปภาพที่ใช้
ประกอบการแสดง 

อุปกรณ์
ประกอบการแสดง 

คำอธิบาย 

 

 

ภ าพ ลาย เส้ น ข อ ง

ค ว าม ยุ่ ง เห ยิ ง  ไร้

ระเบียบ 

ผู้วิจัยใช้ภาพนี้ฉายผ่านเครื่อง

ฉายวี ดิ ทั ศน์  ลงบน ตัวขอ ง

นั ก แ ส ด ง พ ร้ อ ม กั บ ลี ล า

นาฏยศิลป์เพื่อให้เกิดภาพของ

ความยุ่งเหยิง ความไร้ระเบียบ 

ไร้เสถียรภาพจนนำไปสู่ความ

เปล่ียนแปลงต่าง ๆ ในสังคม  

 

 

 

 

 

 

 

ร่มภาคเหนือสีแดง ผู้วิจัยให้นักแสดงถืออุปกรณ์

ช้ินนี้ ออกมาในช่วงขององก์ 3 

ไร้เสถียรภาพ เพื่อสร้างความ

ประหลาดใจ และสร้างความไม่

เข้ากัน ความกัดกัน ในเรื่อง

ของเอกภาพของการแสดง  

 

อย่างไรก็ตามจากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ

ในองค์ประกอบเรื่องอุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้งท่ี 1 นี้ ผู้วิจัยยังคงต้องศึกษาและหาอุปกรณ์

ประกอบการแสดงเพิ่มเติมเพื่อพัฒนาให้เหมาะสมกับการแสดงและระยะเวลาในการแสดงท้ังหมดใน

การพัฒนาครั้งต่อไป 
 

7) การออกแบบฉากและพื้นที่การแสดง คร้ังที่ 1 

สำหรับการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดงในการพัฒนาครั้งนี้ ผู้วิจัยเริ่มเห็นมุมมอง

ในการสร้างองค์ประกอบทางด้านฉากและพื้นท่ีการแสดงจากการพัฒนาการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดงท่ีใช้เครื่องฉายวีดิทัศน์มาเป็นส่วนหนึ่งในการแสดง และคาดว่าจะนำประเด็นนี้

กลับมาพัฒนาอีกครั้งในการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดงในครั้งต่อไป ซึ่งอยู่ในขั้นตอนของ       

การพิจารณาถึงความเหมาะสมและเป็นไปได้ในการจัดการนำเสนอผลงานในลำดับต่อไป 
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8) การออกแบบแสง คร้ังที่ 1 

สำหรับการออกแบบแสงในการทดลองครั้งนี้ผู้วิจัยยังอยู่ในขั้นตอนของการพิจารณา

ให้ได้บทการแสดงและสถานท่ีในการจัดการแสดงท่ีแน่ชัด เพื่อสามารถพัฒนาการออกแบบแสงท่ี

ชัดเจนมากยิ่งขึ้นในลำดับต่อไป 
 

จากการพัฒนาปฏิบั ติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ เพื่ อ ค้นหารูปแบบ            

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยได้พัฒนาออกแบบองค์ประกอบในการ

แสดงนาฏยศิลป์ ซึ่งประกอบไปด้วย 3 องค์ประกอบ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การออกแบบ

ลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง อย่างไรก็ตามยังขาดอีก 5 องค์ประกอบ 

ได้แก่ การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า การออกแบบเสียงและ

ดนตรีประกอบการแสดง การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง การออกแบบแสง  เนื่องจากผู้วิจัยยัง

ต้องใช้เวลาในการพัฒนาเรื่องการออกแบบบทการแสดงให้เป็นท่ีชัดเจนตามลำดับขั้นตอนของการ

พัฒนาการออกแบบในส่วนท่ีเหลือในลำดับต่อไป  ดังนั้นผู้วิจัยจะอธิบายรายละเอียดเพิ่มเติมในส่วน

การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 1 ตามตารางท่ี 4.3 ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 4.3 ตารางสรุปการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 1 
ท่ีมาภาพและตาราง : ผู้วิจัย 

 

บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 1 อดีต    

 
นักแสดงหญิงและนักแสดงชายสอง
คนเดินออกมาจากด้านข้างพื้ น ท่ี  
พร้อมพนมมือ เดินเป็นเส้นทแยงมุม
ของพื้นท่ีการแสดง  

เปิดตัวนักแสดงชายสองคนและ
นักแสดงหญิงหนึ่งคน ใช้ท่าทาง
การเดินและพนมมือ  ในการ
เปิดตัว การเคล่ือนท่ีของนักแสดง 
โดยใช้การเดินแถวเป็นเส้นตรง 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงหญิงนั่ งต้ังเข่าขึ้นข้างหนึ่ ง 
และพนมมือ นักแสดงชายอีกคนนั่ง
บนหน้าขาของนักแสดงหญิงท่ีต้ังเข่า
ขึ้น นักแสดงชายอีกคนนั่งคุกเข่าท้ัง
สองลงบนพื้นและทำท่าทางรับส่ิงของ
ท่ีมีความศักดิ์สิทธิ์ยกขึ้นเหนือศีรษะ 

ผู้วิจัยต้องการส่ือความหมายถึง
อดีตท่ีผ่านมาของสังคมไทยท่ีมี
ความเช่ือและเคารพศรัทธาต่อส่ิง
ศั ก ด์ิ สิ ท ธิ์ ท่ี ม อ ง ไม่ เห็ น  เพื่ อ
เ ช่ื อ ม โย งค ว าม เ ช่ื อ ท่ี จ ะ ถู ก
เป ล่ียนแปลงไป ใน สังคมไทย
ปัจจุบัน ซึ่งจะอธิบายในองก์ 2 
ต่อไป 

 

 
นักแสดงชายหญิ งหั นห ลังชนกัน 
พร้อมท้ังวิ่งซอยเท้าหมุนวนรอบกัน 
โดยใช้มือวางท่ีด้านหลังของอีกฝ่าย
คล้ายเป็นการผลักกัน และหมุนวน
ตามเข็มนาฬิกาแล้วเหวี่ยงตัวออกจาก
พื้ น ท่ีการแสดง  นั กแสดงชายคน
ทางด้านขวามือของภาพยกแขนขึ้น
ระดับศีรษะ  
 
 
 
 
 

นักแสดงคู่หลังผู้วิจัยออกแบบการ
เคล่ือนไหวเป็นแรงเหวี่ยงและเป็น
วงกลมเพื่อเริ่มเช่ือมโยงข้อมูล
แสดงถึงความวัฏจักรของความ
เ ช่ื อ ก า ร เ ว ล า ท่ี ก ำ ลั ง จ ะ
เปล่ียนแปลงไปและเช่ือมเข้าสู่
องก์2 สำหรับนักแสดงชายอีกคน
ท่ีอยู่ในพื้นท่ีของการแสดง ผู้วิจัย
นำเสนอในส่วนความเช่ือความ
เคารพและศรัทธาของคนในอดีต
ท่ีมีต่อส่ิงท่ีมองไม่เห็น 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงชายรำท่าไหว้ครูมวยไทย เริ่ม
จากนั่งคุกเข่ากำมือ ท้ังสองข้างยกขึ้น
จรดศีรษะ และเป็นจุดส้ินสุดในองก์ 1  

ผู้วิจัยส่ือสารถึงอารมณ์ของความ
ฮึกเหิม มั่นใจ หลังจากท่ีได้ ส่ิง
ศัก ด์ิ สิทธิ์  นั ก แสดงคนนี้ เป็ น
ตัวแทนของคนในอดีตท่ีมีความ
เช่ือในส่ิงศักดิ์สิทธิ์ 

องก์ 2  
การเปลี่ยนแปลง  
 
 

 

 
นักแสดงชายต้ังเข่าขวาขึ้น มือต้ังขึ้น
ป้องหน้าตามลักษณะของมวยไทย
และหยุดนิ่ง นักแสดงหญิงสามคนวิ่ง
ซอยเท้าออกมาจากทางด้านซ้ายของ
ภาพ  

ผู้วิจัยต้องการส่ือสารให้นักแสดง
หญิงสามคนแทนลักษณะของหมู่
มวล ท่ี เช่ือมต่อ เวลาแห่ งการ
เป ล่ี ย น แ ป ล ง ข อ ง ยุ ค ส มั ย  
ให้ความหมายการเปล่ียนผ่านของ
ยุคสมัยจากความเช่ือในอดีตท่ี
ยังคงอยู่ในยุคปัจจุบัน  

 

 
นักแสดงหญิงเคล่ือนท่ีโดยการวิ่งวน
ล้อมรอบนักแสดงชาย 
 
 
 
 

การเคล่ือนท่ีผ่านของนักแสดง
หญิ ง ส่ือถึ งการเป ล่ียนภาพถึง
ช่ ว ง เว ล า ใน ก ารแ สด ง  แ ล ะ 
เปล่ียนผ่านขององก์ในการแสดง 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงหญิงใช้แขนขวาดันมือและ
แขนขวาไปพร้อมกับเคล่ือนท่ีวิ่งไป
ทางด้านขวา มือซ้ายจับท่ีข้อมือขวา 
เมื่อแถวเปล่ียนทำให้เห็นนักแสดงชาย
ด้านหลัง ซึ่งจะหันหน้ามาพอดีกับการ
เคล่ือนท่ีออกของนักแสดงหญิง 

หมู่มวลหญิงเคล่ือนท่ีไปทางด้าน
ซ้ายของพื้นท่ีการแสดงผ่านหน้า
นักแสดงชาย เพื่อไปต้ังแถวใน
การพัฒนาใช้อุปกรณ์เครื่องฉาย
วีดิทัศน์ ฉายภาพตามการพัฒนา 
เพื่อส่ือสารความวุ่นวายทางสังคม
ท่ีกำลังเปล่ียนแปลงไปท้ังเรื่อ ง
ชองช่วงเวลาและสังคม 

 

 
นักแสดงหมู่มวลหญิงยืนจัดแถวใน
ตำแหน่งด้านซ้ายของเวที ด้วยท่าทาง
ท่ีนิ่ง นักแสดงหญิงคนหน้าย่อตัวลง
และลดแขนข้างลำตัวในลักษณะต่ำ
ห่างจากลำตัวเล็กน้อย 
นักแสดงชาย แสดงท่าทางมวยไทย 
 
 
 
 

ผู้วิจัยต้องการสร้างภาพการแสดง
โดยกำลังส่ือสารว่าความเช่ือความ
ศ รั ท ธ า ไ ด้ ก ำ ลั ง เกิ ด ค ว า ม
เป ล่ี ย น แ ป ล งจ าก ยุ ค สมั ย ท่ี
เปล่ียนไป  
 
นักแสดงชาย แทนความเช่ือในยุค
อดีต 
 
นักแสดงหญิง และภาพท่ีฉายลง
บนตัวนักแสดงแทนกาลเวลาท่ี
เป ล่ียนแปลงไป ด้วยยุ คสมั ย
ปัจจุบันท่ีเปล่ียนแปลงและความ
ยุ่งเหยิงของสังคมในปัจจุบัน 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
แทรกภาพตัวอย่างการพัฒนาฉาย
ภาพจากเครื่องฉายวีดิทัศน์ลงบนตัว
นักแสดงหญิง 
 

 
นักแสดงท้ังหมดยืนเรียงเป็นแถวเฉียง
โดยหันหน้าตรง นักแสดงคนท้ายสุด
เริ่มทำท่าด้วยการด้นสดท่ีเฉพาะตน  

ผู้วิจัยใช้การด้นสดเปิดโอกาสให้
นั กแสดงแสดงส่ งต่ ออารมณ์
ความรู้สึกไปยังนักแสดงคนต่อไป
และส่งต่อ ๆ ไปเรื่อย ๆ จนครบทุก
คน  เพื่ อ ต้ อ งก าร ส่ื อสารก าร
เปล่ียนแปลงและการส่งผ่านใน
รูปแบบท่ีไร้ระเบียบแบบแผนใน
การเคล่ือนไหว แต่เน้นเรื่องอารมณ์
ความรู้ สึกท่ีส่ือสารต่อกันของตัว
นักแสดงโดยไร้บทสนทนาแต่ใช้การ
ส่ือสารส่งต่อการเปล่ียนแปลงนี้
ทางการเคล่ือนไหวแทน 

 

 
นักแสดงคนต่อมาทำท่าทางยืดแขนท้ัง
สองข้างไปด้านซ้ายในลักษณะเหมือน
ส่งบางส่ิงให้กับนักแสดงคนต่อไป
จนถึงนักแสดงคนสุดท้าย 

ผู้ วิ จั ย ส่ื อ ส า ร เ รื่ อ ง ค ว า ม
เปล่ียนแปลงไปคือการส่งต่อของ
การเคล่ือนไหว อย่างต่อเนื่องรับ
ช่วงต่อกันไปซึ่ งอาจจะเหมือน
หรือแตกต่างไปจากเดิมก็ได้ โดย
ใช้ตามระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ
ในการออกแบบการแสดง 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ  

 
 นักแสดงท้ังหมดกระจายไปท่ัวพื้นท่ี
ด้วยท่าทางท่ีเฉพาะตน โดยการด้นสด 

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ ต่อเนื่องจาก
การรับการเคล่ือนไหวท่ีส่งต่อกัน
มาจนเกิดการเปล่ียนแปลง ผู้วิจัย
ส่ื อ ส า ร โด ย ใช้ แ ถ ว ข อ ง ก า ร
ก ระ จ าย ข้ อ มู ล  ก า รก ระ จั ด
กระจายของนักแสดงในลักษณะ
ของการด้นสด ท่ีต่อเนื่องจากภาพ
การแสดงท่ีผ่านมา ซึ่งส่ือสารถึง
ความไร้เสถียรภาพ ไร้ระเบียบ  
ไร้ทิศทาง  

 

 
นักแสดงชาย 1 คน นำร่มภาคเหนือสี
แดงออกมาถือในลักษณะหงายขึ้น 
บริเวณกลางด้านหลังของพื้นท่ีการ
แสดง นักแสดงท่ีเหลือยังคงแสดงลีลา
แบบด้นสด 

ผู้วิจัยต้องการออกแบบการแสดง
ท่ีน ำรูป แบบ น าฏ ย ศิลป์ ห ลั ง
สมั ยใหม่ คือการปฏิ เสธความ
กลมกลืน และสร้างความขัดแย้ง
ในการแสดง จึงนำร่มภาคเหนือสี
แดงมาเป็นอุปกรณ์ประกอบ ซึ่ง
จะสร้างภาพท่ีแปลกไม่ เข้ากัน 
รวมท้ังออกแบบการถือร่มแบบ
ผิดธรรมชาติของการถือร่ม  

 

 
นักแสดงหุบร่มและทำการกวัดแกว่ง
ร่มอย่างอิสระ โดยใช้ลีลาการต่อสู้
ศิลปะป้องกันตัวและใช้ร่มเป็นเสมือน
อาวุธ นักแสดงท่ีเหลือเหยียดแขนออก

นักแสดงชายท่ีถือร่มคือตัวแทน
ของอดีตท่ีปรากฏตัวอีกครั้งใน
ลักษณะความเช่ือความศรัทธา 
ผู้วิจัยออกแบบให้นักแสดงหุบร่ม 
และร่มนั้นจะเปล่ียนไปเป็นอาวุธ
แสดงถึงความดุดัน ฮึกเหิมตาม
ความเช่ือท่ีเช่ือมโยงมาจากอดีต
ในองก์ 1  
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

ด้านข้าง โดยคุกเข่า 1 คน และ ยืน 3 
คน ในบริเวณด้านหลัง จากนั้นมีการ
ฉายภาพวีดิทัศน์ 
 

 
ภาพตัวอย่างในการฉายภาพลงบนตัว
นักแสดง 

นักแสดงท่ีเหลือ 4 คนจัดกลุ่มทาง
ด้าน ซ้ ายขอ งพื้ น ท่ี ก ารแสดง 
ผู้วิจัยจัดนักแสดงเป็นหมู่มวลเพื่อ
จะฉายภาพลงบนตัวนักแสดงอีก
ครั้ง เพื่อสร้างภาพและส่ือสารถึง
ความเปล่ียนแปลงท่ีเปล่ียนไป
ตามความวุ่นวายความไร้ทิศทาง 
ไร้ ร ะ เบี ยบ ข อ งสภ าพ สั งค ม
ปัจจุบันซ้อนทับขึ้นมาจนเปล่ียน
ความเช่ือในอดีต มาจนถึงปัจจุบัน  

  

 
นักแสดงท้ังหมดรวมกลุ่มตรงกลาง
ของพื้นท่ีการแสดง นักแสดงแต่ละคน
ยกมือขึ้น ใน ทิศทางท่ีแตกต่างกัน
นักแสดงนั่งคุกเข่า 1 คน นักแสดงอีก 
4 คน ยืนในระดับต่างกัน 

สุดท้ายผู้วิจัยต้องการส่ือสารถึง
ความเช่ือท่ีเปล่ียนแปลงมาจนถึง
ปัจจุบันโดยให้นักแสดงยกมือขึ้น
ในทิศทางท่ีแตกต่างกันส่ือสารถึง
ความเช่ือท่ีแตกต่างกันออกไป ไม่
มีส่ิงใดมาบังคับนำมาสู่ความไร้
เสถียรภาพทางความเช่ือของคน
ในสังคมปัจจุบันท่ีเปล่ียนแปลงไป
จากอดีต   

 

สรุปการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ครั้งท่ี 1 จากตาราง

ท่ี 4.3 ประกอบไปด้วยการออกแบบบทการแสดง โดยการใช้ทฤษฎีไร้ระเบียบและการเข้าชม

นิทรรศการภาพถ่ายเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบบทการแสดง และการใช้เทคนิคนาฏยศิลป์หลัง

สมัยใหม่ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ โดยใช้การด้นสดของนักแสดง และลีลาการเคล่ือนไหวใน

ชีวิตประจำวันผสมผสานการแสดงเชิงละคร  นอกจากนี้มีการออกแบบการใช้อุปกรณ์ประกอบการ

แสดงท่ีส่งเสริมความหมายของทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยการใช้ลายเส้นท่ียุ่งเหยิงฉายลงบนตัวนักแสดง 

และใช้ร่มภาคเหนือสีแดงมาสร้างความประหลาดใจในการแสดง ท้ังนี้ผู้วิจัยได้สรุปปัญหาท่ีได้พบใน
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การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 1 และการวิเคราะห์แนวทางในการแก้ปัญหา 

เพื่อนำไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งต่อไป ดังปรากฏอยู่

ในตารางท่ี 4.4 ปัญหาและแนวทางในการปรับปรุงจากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์ครั้งท่ี  1 ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 4.4 ปัญหาและแนวทางในการปรับปรุงจากการพัฒนาปฏิบัติจากการพัฒนาปฏิบัติการ
สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งท่ี 1 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
องค์ประกอบการ

สร้างสรรค์ผลงาน

ทางด้านนาฏยศิลป ์

ปัญหาที่พบ แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบบทการ

แสดง 

ปัญหาท่ีพบคือการใส่เรื่องราวในเรื่อง

ของความเช่ือท่ีเป็นเรื่องราวเฉพาะตน

อาจจะเกิ ดการตีความ ท่ีแตก ต่าง

ออกไป และซับซ้อนเกินไป ทำให้บท

การแสดงอาจจะไม่มีความชัดเจนใน

ประเด็นทฤษฎีไร้ระเบียบ  

ผู้วิจัยจะเพิ่มสัดส่วนในการสร้าง

บทการแสดงในทฤษฎีไร้ระเบียบ

ให้ตรงไปตรงมามากยิ่งขึ้น และ

ประเด็นการเล่าเรื่องในสังคม

เป็นฉากย่อยในองก์การแสดง

แทน เพื่อลดความสับสนในการ

ตีความของผู้ชม  

การคัดเลือกนักแสดง ในการคัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 1 ยังไม่

สามารถคัดเลือกนั กแสดงได้อย่ าง

เหมาะสมเนื่องจาก บทการแสดงยังไม่

เป็นท่ีเหมาะสม 

ในการคัดเลือกนั กแสดงครั้ ง

ต่อไป ผู้วิจัยจะคัดเลือกนักแสดง

ท่ีมี ทักษะ ท้ั งการเค ล่ือน ไหว

นาฏยศิลป์ให้เหมาะสมตามบท

การแสดง หรือทักษะมีความ

เหมาะสมกับการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป ์
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องค์ประกอบการ

สร้างสรรค์ผลงาน

ทางด้านนาฏยศิลป ์

ปัญหาที่พบ แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ 

ในการออกลีลานาฏยศิลป์ยังคงมีการ

สับสนระหว่างการออกแบบท่าทางตาม

ทฤษฎีไร้ระเบียบ และ ท่าทางการ

ส่ือสารในเรื่องความเช่ือในเชิงละคร จึง

ทำให้อาจจะเกิดความสับในการตีความ

ลีลานาฏยศิลป์ท่ีไม่ชัดเจน 

ผู้วิจัยจะออกแบบลีลานาฏยศิลป์

ให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้นโดยแบ่งตาม

ระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบใช้

ชัดเจนและเหมาะสมกับทักษะ

ของนักแสดงมากยิ่งขึ้นเพื่อความ

ชัดเจนและตรงไปตรงมาของ

การแสดง 

การออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง 

อุปกรณ์ประกอบการแสดงอาจจะไม่

สามารถ ส่ือสารใน เรื่ อ งทฤษฎี ไร้

ระเบียบได้ชัดเจน เพราะมุ่งเน้นไป

เพียงส่ือสารถึงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่

มากกว่า 

ผู้วิ จัยจะคัดสรรอุปกรณ์ตอบ

โจท ย์ ใน เรื่ อ ง ข อ งค ว าม ไร้

ระเบียบมากยิ่งขึ้น หรืออุปกรณ์

ท่ีส่ือสารถึงความหมายตามบท

การแสดง 
 

จากตารางท่ี 4.4  พบปัญหาในการพัฒนาและแนวทางการแก้ไข้ทางด้านบทการ

แสดงท่ีไม่มีความชัดเจนจากทฤษฎีไร้ระเบียบ ด้านการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ควรมีการปรับปรุงให้

ได้ลีลานาฏยศิลป์ท่ีสอดคล้องกับทฤษฎีไร้ระเบียบ อีกท้ังด้านการออกแบบอุปกรณ์ควรคัดสรรอุปกรณ์

ประกอบท่ีสามารถช่วยอธิบายทฤษฎีไร้ระเบียบ หรือส่งเสริมกับบทการแสดงมากยิ่งขึ้น ซึ่ง ผู้วิจัยจะ

นำไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ในครั้งต่อไป 
 

4.2.1.2 การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ คร้ังที่ 2 

จากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์  ครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยได้พบปัญหาใน 

การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ พร้อมนำเสนอแนวทางการแก้ไขปัญหาไว้เรียบร้อยแล้ว 

จากนี้ ผู้วิจัยจะนำมาปรับปรุงพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 2 ซึ่งจะกล่าวถึง

องค์ประกอบการแสดงท่ีจะปรากฏในการพัฒนา ครั้งท่ี 2 นี้ มีท้ังบางส่วนท่ีผู้วิจัยยังคงรักษาไว้ และใน
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บางส่วนท่ีผู้วิจัยปรับปรุงแก้ไขและเพิ่มเติมขึ้นมาเพื่อการพัฒนาการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ให้มีแนวโน้มท่ีดีขึ้นดังรายละเอียดต่อไปนี้ 
 

1) การออกแบบบทการแสดง คร้ังที่ 2 

การออกแบบบทการแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2 นี้ 

ผู้วิจัยได้ปรับบทการการแสดงใหม่โดยนำประเด็นท่ีสำคัญจากทฤษฎีไร้ระเบียบมาเป็นโครงสร้างของ

บทการแสดงในครั้งท่ี 2 โดยยังคงใช้ระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบมาเป็นจุดต้ังต้น แต่คงไว้เพียง

กฎเกณฑ์ของระบบไร้เสถียรภาพ ซึ่งเป็นหนึ่งในโครงสร้างท่ีสำคัญของทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีผู้วิจัยใช้ใน

การออกแบบบทการแสดงในครั้งท่ี 1 นำมาต่อยอดพัฒนาและปรับปรุงให้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น โดยใน

การออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 2 นี้ ผู้วิจัยได้ตัดในเรื่องของเนื้อหาความเช่ือเดิมท่ีเป็นการเล่าเรื่อง

เชิงละครท่ีแทรกเข้ามา เพราะจากการพัฒนาการออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 1 มีปัญหาทำให้การ

ส่ือสารในทฤษฎีไร้ระเบียบนั้นมีความสับสนและคลาดเคล่ือนไปจากจุดประสงค์  ผู้วิจัยจึงนำระบบไร้

เสถียรภาพนี้ มาสร้างบทการแสดงในครั้งท่ี 2 โดยคำนึงถึงโครงสร้างหลักและคำอธิบายหลักมาพัฒนา

ในการเคล่ือนไหวร่างกายของนักแสดงมากยิ่งขึ้น  

ในการออกแบบบทการแสดงในครั้งนี้ผู้วิจัยขออธิบายเพิ่มเติมในส่วนของระบบ 

ไร้เสถียรภาพท่ีนำมาใช้ในการออกแบบบทการแสดงจากระบบไร้เสถียรภาพของทฤษฎีไร้ระเบียบ

นำไปสู่การเปล่ียนแปลงท่ีส่งผลกระทบแบบโดมิโน หรือตามทฤษฎีไร้ระเบียบ เรียกว่า ผลกระทบ

ผีเส้ือ (Butterfly Effect) ผู้วิจัยจึงเช่ือมโยงประเด็นนี้มาออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 2 ผู้วิจัยนำ

ระบบไร้เสถียรภาพและผลกระทบผีเส้ือ มากำหนดเป็นองก์การแสดง ดังต่อไปนี้ 

องก์ 1  ไร้เสถียรภาพ  คือ การพัฒนาการท่ีแปรเปล่ียนไม่เป็นเส้นตรงจะแสดง

บทบาทครอบงำทิศทางการเปล่ียนแปลง ซึ่งระเบียบใหม่เกิดขึ้นหลังจากสภาวะไร้ระเบียบ  โดยท่ี

ส่วนประกอบต่าง ๆ ของระบบ  จะร่วมกันพยายามค้นหาระเบียบใหม่ข้ึน  ซึ่งส่ิงนี้จะเกิดขึ้นในจังหวะ

เวลาหนึ่งในช่วงเวลานี้ ระบบท้ังหมดจะไร้เสถียรภาพ และจากระบบไร้เสถียรภาพอย่างยิ่ง แม้การ

เปล่ียนแปลงเพียงเล็กน้อยสามารถก่อให้เกิดผลลัพธ์ที่ยากจะคาดเดาได้ (ยุค ศรีอารยะ, 2553) 

โดยคำนึงการเคล่ือนไหวร่ายกายของนักแสดง โดยในองก์ 1 นี้ ผู้วิจัยได้ขยายโครง

เรื่องออกเป็น 3 ฉากย่อย โดยแบ่งเป็น ฉากท่ี 1 ไร้เสถียรภาพ (ไม่เคล่ือนท่ี) ฉากท่ี 2 ไร้เสถียรภาพ 

(เคล่ือนท่ี) ฉากท่ี 3 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) 
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จากองก์ 1 ผู้วิจัยพิจารณาเพิ่มเติมในส่วนขององก์ 2  โดยผู้วิจัยมุ่งประเด็นไปท่ี

ความเช่ือมโยงการวิเคราะห์ท่ีทฤษฎีไร้ระเบียบในสังคมไทย เพื่อสะท้อนสังคมแห่งความไร้ระเบียบท่ี

เกิดขึ้นในสังคมไทย ซึ่งในองก์ 2   ผู้วิจัยจะนำไปพัฒนาโครงเรื่องต่อไปในการพัฒนาการออกแบบบท

การแสดงในลำดับต่อไป 

  ดังนั้นในการพัฒนากการออกแบบบทการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงมุ่งพัฒนาบทการ
แสดงในการนำระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบมาใช้ในการออกแบบโครงสร้างของบทเป็นหลักมากกว่า
การจะมุ่งเน้นในเรื่องของการเล่าเรื่องเชิงละคร  
 

2) การคัดเลือกนักแสดง คร้ังที่ 2 

การคัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 2 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทักษะทางการเคล่ือนไหวของ

นักแสดงเป็นสำคัญ เพราะเนื่องจากบทการแสดงท่ีได้ออกแบบในการพัฒนาครั้งท่ี 2 มุ่งเน้นในเรื่อง

ของการเคล่ือนไหวเป็นหลักมากกว่าการเล่าเรื่องในเชิงละคร นักแสดงท่ีถูกคัดเลือกรับหน้าท่ีในการ

แสดงลีลานาฏยศิลป์จึงเป็นกุญแจสำคัญท่ีผู้วิจัยจะใช้เพื่อค้นหาลีลาท่าทางการเคล่ือนไหวที่สอดคล้อง

กับหลักการทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีนำมาเป็นโครงสร้างในการพัฒนาต่อไป ผู้วิจัยคัดเลือกนักแสดงจาก

นักแสดงกลุ่มเดิมท่ีใช้ในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 1 และพิจารณาจาก

ทักษะทางการเคล่ือนไหวมากยิ่งขึ้น โดยนักแสดงท่ีคัดเลือกมาเป็นนักศึกษาท่ีผ่านการเรียนในรายวิชา 

ลีลาท่าทางในการแสดง ในระดับมหาวิทยาลัย อีกท้ังการคัดเลือกนักแสดงครั้งนี้ไม่ได้จำกัดในเรื่องเพศ

ของนักแสดง  แต่คัดเลือกนักแสดงท่ีมีคุณภาพ ซึ่งนักแสดงท่ีผู้วิจัยได้คัดเลือกในการพัฒนาปฏิบัติการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2 นี้ มีนักแสดงเดิม จำนวน 3 คน จากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 1  และเพิ่มเติมนักแสดงอีก 19 คน ท้ังนี้นักแสดงท่ีได้คัดเลือกมีรายนามดังท่ีจะ

ปรากฏอยู่ในตารางท่ี 4.5 นักแสดงในการพัฒนาปฏิบัติสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ ครั้งท่ี 2 ดังนี้  
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ตารางท่ี 4.5 นักแสดงในการพัฒนาปฏิบัติสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2 
ท่ีมาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

นางสาวเอมิเลีย เลียน 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นางสาวอภิศรา ชมภูศรี 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

 

นางสาวพัชมน บุญฑีย์กุล 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นางสาวพรรษชล พลเมือง 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา
ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย
ศรีนครินทรวิโรฒ 
 
 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 
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ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

นายกนต์ธร แสสลับ 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายสมรภูมิ จันทร์นาคา 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายพาทิศ พันศิริพัฒน์ 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายวงศกร สารินทร์ 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายธีมา ธาดาประทีป 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 
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ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

นายวงศ์วรุตม์ วิธานธำรง 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายเสฏฐวุฒิ เสาร์ประเสริฐ 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายสองนคร อุ่นจิต 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายรัชกฤช รัฐวราธรรม 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายปรเมษฐ์ โชติวิชัย 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 
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ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

นายสุทิวัส ไทรฟัก 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายวันฉัตร กล้าการขาย 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายสรวิชญ์ ศุภเลิศตระกูล 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายนครินทร์ ตากลม 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 

 

 

นายจิตรกร สิทธิศักดิ์ 

นิสิตช้ันปีท่ี 1 สาขาวิชา

ศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัย

ศรีนครินทรวิโรฒ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการละคร 
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ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

ณัฐชานนท์ อิ่มอุดมทรัพย์ 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 4 สาขาวิชา

การส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย

สยาม 

มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์

และมีประสบการณ์ทางด้าน

การเต้นคัฟเวอร์แดนซ์ 

รวมทั้งมีความรับผิดชอบ 

 

ภัสร์ธริณ แก้วประดิษฐ์ 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 4 สาขาวิชา

การส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย

สยาม 

มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์

และมีประสบการณ์ทางด้าน

การด้นสดในการแสดง

นาฏยศิลป์ 

รวมทั้งมีความรับผิดชอบ 

 

นลินรัตน์ ปิยะธนานุกูล 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 3 สาขาวิชา

การส่ือสารการแสดง คณะ

นิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย

สยาม 

มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์

และมีประสบการณ์ทางด้าน

การเต้นคัฟเวอร์แดนซ์ เป็นครู

สอนเต้นในสถาบันต่าง ๆ 

รวมทั้งมีความรับผิดชอบ 
  

  จากการคัดเลือกนักแสดงในครั้งท่ี 2 ผู้วิจัยใช้นักแสดงท้ังหมด 22 คน ซึ่งสามารถทำ

ให้ผู้วิจัยเห็นการพัฒนาทางด้านลีลานาฏยศิลป์ได้หลากหลายมากยิ่งขึ้น เนื่องจากมีนักแสดงเป็น

จำนวนมากขึ้น ลำดับต่อไปผู้วิจัยจะของอธิบายถึงการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 2  
 

3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ คร้ังที่ 2 

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2 ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยเช่ือมโยง

ผลกระทบจากการพัฒนาบทการแสดงครั้งท่ี 2 ในช่วงองก์ 1 ไร้เสถียรภาพ ซึ่งประกอบไปด้วย 3 ฉาก

ย่อย โดยแบ่งเป็น ฉากท่ี 1 ไร้ เสถียรภาพ (ไม่ เคล่ือนท่ี) ฉากท่ี 2 ไร้เสถียรภาพ (เคล่ือนท่ี )  

ฉากท่ี 3 ผลกระทบผีเส้ือ โดยใช้หลักในการค้นหาลีลานาฏยศิลป์จากการด้นสดของนักแสดงเช่นเดิม  
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ผู้วิจัยได้ใช้บทการแสดงในองก์ 1 เป็นกรอบในการให้นักแสดงได้ร่วมค้นหากับผู้วิจัย โดยเริ่มจากการ

พูดคุยถึงแนวคิดในการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ในการพัฒนาครั้งท่ี  2 นี้ ผู้วิจัยมุ่งเน้นไปท่ีระบบ 

ไร้เสถียรภาพ จากทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นขอบเขตในการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ในองก์ 1 จากนั้นเริ่ม

ให้นักแสดงได้ลงมือด้นสด ซึ่งนักแสดงสามารถใช้ลีลาท่าทางในการเคล่ือนไหวได้อย่างอิสระไม่ว่าจะ

เป็น ท่าทางการเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) หรือรูปแบบนาฏยศิลป์อื่น ๆ 

ท่ีนักแสดงถนัด รวมท้ังการแสดงออกทางสีหน้า อารมณ์ ความรู้สึกท่ีชัดเจนอย่างเชิงละคร โดยแบ่ง

ออกเป็น 3 ฉาก แบบแยกกันอย่างชัดเจนตามฉากท่ีได้กำหนดไว้ในองก์ 1 ดังต่อไปนี้  

ฉากท่ี 1  ไร้เสถียรภาพ (ไม่เคล่ือนท่ี) ผู้วิจัย ให้นักแสดงพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ 

ไร้เสถียรภาพจากความรู้สึกของนักแสดง โดยใช้การด้นสดเป็นหลัก และผู้วิจัยควบคุมการเคล่ือนท่ี

ของนักแสดง โดยให้นักแสดงอยู่ในพื้นท่ีของตนเองห้ามเคล่ือนย้ายตัวเองออกจากพื้นท่ีของนักแสดงท่ี

ผู้วิจัยกำหนดขึ้น 

ฉากท่ี 2   ไร้เสถียรภาพ (เคล่ือนท่ี)  ผู้วิจัยให้นักแสดงพัฒนาทำท่าทางไร้เสถียรภาพ 

จากความรู้สึกของนักแสดง โดยใช้การด้นสดเช่นเดิม แต่ครั้งนี้ผู้วิจัยให้นักแสดงได้เคล่ือนท่ีอย่างอิสระ

ไปในพื้นท่ีใดก็ได้ไม่จำกัด  

ฉากท่ี 3 ผลกระทบผีเส้ือ  ผู้วิจัยให้นักแสดงพัฒนาทำท่าทางซ้ำอีกครั้งจากลีลา

ท่าทางของนักแสดงคนข้างหน้า ทำซ้ำกันไปจนเกิดเป็นผลกระทบต่อกันและกันจนไม่สามารถทราบได้

ว่าใครเป็นนักแสดงคนแรกท่ีเริ่มลีลาท่าทางนัก สอดคล้องกับการนำแนวคิดของ ลอร่า ดีน (Laura 

Dean) ซึ่งเป็นนาฏยศิลปินชาวตะวันตก คือเทคนิคการเคล่ือนไหวแบบการทำซ้ำ (Repetitive 

Movement) แต่ให้ผู้อื่นเป็นผู้กระทำซ้ำ ซึ่งผู้วิจัยได้ให้ความหมายว่านั่นคือผลกระทบผีเส้ือ และ

ออกแบบลีลาแบบโดมิโน คือการส่งต่อลีลาจากนักแสดงคนท่ี 1 ไปยังนักแสดคนท่ี 2 และคนท่ี 3

รวมท้ังลีลาของการล้มต่อกันของนักแสดง ท่ีกระทบกันไปจนล้มลงท้ังหมด เข้ามาส่ือถึงฉากของ

ผลกระทบผีเส้ือ 

การใช้รูปแบบการล้มของโดมิโน ผู้วิจัยค้นหาแนวทางท่ีสอดคล้องกับท่ี นราพงษ์ 

จรัสศรี ให้ทรรศนะเกี่ยวกับการออกแบบลีลาในการแสดงชุด วอร์แอนด์พีซ (War and Peace)  ว่า   

การแสดงชุด วอร์แอนด์พีซ (War and Peace) มีการใช้ลีลาของนักแสดงล้มกัน

ต่อเนื่องแบบโดมิโน มาเพื่อส่ือสารถึงความพังถลายลงจะผลกระทบของสงคราม ซึ่งการ
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ใช้ลีลาหมู่มวลแบบการล้มของโดมิโนนี้สามารถนำมาส่ือสารให้เรื่องผลกระทบให้ผู้ชม

เห็นภาพได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น” (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 3 สิงหาคม 2562)  

ผู้วิจัยจึงนำการออกแบบลีลาแบบการล้มของโดมิโนมาออกแบบลีลาในการพัฒนา

ครั้งนี้ เพื่อใช้ส่ือถึงแนวคิดถึงผลกระทบผีเส้ือ 
 

  สรุปการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 2 นี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์จาก

การด้นสดโดยนักแสดง และรวมท้ังการสร้างท่าจากนักแสดงท่ีไม่ได้มีพื้นฐานทางด้านนาฏยศิลป์

มาร่วมพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏศิลป์ครั้งท่ี 2 ท้ังนี้การออกแบบพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ ผู้วิจัยได้

ใช้ระบบจากทฤษฎีไร้ระเบียบมาสร้างเป็นบทการแสดง ดังนี้ องก์ 1 ไร้เสถียรภาพ ผู้วิจัยได้ขยายโครง

เรื่ อ งออก เป็ น  3 ฉากย่ อย  โดยแบ่ ง เป็ น  ฉาก ท่ี  1 ไร้ เสถี ยรภาพ  (ไม่ เค ล่ือน ท่ี ) ฉาก ท่ี  2  

ไร้เสถียรภาพ (เคล่ือนท่ี) ฉากท่ี 3 ผลกระทบผีเส้ือ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ฉากท่ี 1 และ 2  

ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการส่ือสารกับนักแสดงโดยให้นักแสดงใช้วิธีการด้นสดอย่างอิสระ และในส่วนของฉากท่ี 

3  ผลกระทบผีเส้ือ ผู้วิจัยได้ใช้ลักษณะการเคล่ือนไหวแบบทำซ้ำต่อกัน โดยใช้ระบบโดมิโนเข้ามาเป็น

จุดสำคัญในการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์  การพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ครั้งนี้เป็นแบบไม่มุ่งเน้นลีลาท่ีส่ือ

ความหมายในเชิงการเล่าเรื่อง แต่เป็นการพัฒนาถึงกระบวนการสร้างลีลาท่ีมุ่งเน้นในเชิงทางด้าน

ศิลปะ เพื่อเก็บเป็นข้อมูลทางด้านลีลานาฏยศิลป์ท่ีสามารถนำไปใช้ในการพัฒนาการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ครั้งต่อไปได้  
 

4) การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า คร้ังที่ 2 

การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าในครั้งนี้  ยังอยู่ในขั้นตอนรอการ

พิจารณา เนื่องจากบทการแสดงอยู่ในระหว่างการพัฒนา ผู้วิจัยจึงยังไม่สามารถสรุปการออกแบบ

เครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าได้ 
 

5) การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง คร้ังที่ 2 

สำหรับการออกแบบเสียและดนตรีในการพัฒนาครั้งนี้  ผู้วิจัยยังมิได้มุ่งเน้นใ ห้

ความสำคัญ เนื่องจากในการพัฒนาการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบในครั้งท่ีแล้วพบปัญหาในการ

ส่ือสารท่ียังไม่สอดคล้องกับการแสดง ในครั้งนี้ ผู้วิจัยจึงค้นพบว่าควรจะรอพิจารณาในการพัฒนา

ผลงานในครั้งท่ีได้บทการแสดงท่ีชัดเจนแล้วอีกครั้ง เพราะจะเป็นการพัฒนาท่ีตรงจุดมากยิ่ งขึ้น
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เนื่องจากการออกแบบเสียงและดนตรีในการแสดงนั้นเป็นองค์ประกอบท่ีสมควรได้รับการออกแบบให้

เหมาะสมกับบทการแสดงเพื่อช่วยในการส่ือสารการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 
 

6) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง คร้ังที่ 2 

สำหรับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้งนี้ ยังไม่ปรากฏเนื่องจากมีการ

เปล่ียนบทการแสดงท่ีมุ่งเน้นการออกแบบทางด้านลีลานาฏยศิลป์ จึงยังมิได้พัฒนาในองค์ประกอบ

ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงในครั้งนี้ 
 

7) การออกแบบฉากและพื้นที่การแสดง คร้ังที่ 2 

สำหรับการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดงในครั้งนี้ ผู้วิจัยยังอยู่ในขั้นตอนของการ

เลือกและพิจารณาให้มีความเหมาะสมกับการจัดการนำเสนอผลงาน และให้สอดคล้องกับบทการแสดง 

ซึ่งคาดว่าจะปรากฏในการพัฒนาครั้งท่ี 5 ในลำดับต่อไป 
 

8) การออกแบบแสง คร้ังที่ 2 

การออกแบบแสงในครั้งนี้  ผู้วิ จัยยังอยู่ในขั้นตอนของการพิจารณาให้มีความ

สอดคล้องกับพื้นท่ีและเวลาในการจัดการแสดง ดังนั้นการออกแบบแสงคาดว่าจะปรากฏในการพัฒนา

ครั้งท่ี 5 เช่นกัน  
 

สรุปการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2 พบว่าผู้วิจัยได้ทำการ

พัฒนาองค์ประกอบทางการแสดงนาฏยศิลป์ 3 องค์ประกอบ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การ

คัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานนาฏยศิลป์ ยังขาดองค์ประกอบทางการแสดงนาฏยศิลป์อีก  

5 องค์ประกอบ ได้แก่การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า การออกแบบเสียงและดนตรี

ประกอบการแสดง การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง 

การออกแบบแสง เนื่องจากผู้วิจัยยังต้องใช้ระยะเวลาในการพัฒนาบทการแสดงให้ชัดเจน จึงสามารถ

พัฒนาองค์ประกอบในส่วนท่ีเหลือได้  ซึ่งในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2 

ผู้วิจัยได้อธิบายรายละเอียดการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานครั้งท่ี 2 ในรูปแบบตาราง ดังนี้ 
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ตารางท่ี 4.6 สรุปผลการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2 
ท่ีมาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 

บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

ฉากที่ 1 ไร้เสถียรภาพ
(ไม่เคลื่อนที่) 

 

 
นักแสดงสามคนยืนในท่าทางอิสระ 
ในพื้นท่ีการแสดงของตนเอง 

ผู้วิจัยกำหนดขอบเขตพื้นท่ีของ
นักแสดง เป็นเงื่อนไขของการ
แสดง 
 

 
นักแสดงคนซ้ายสุดของภาพนั่งลง 
ชันต้ังเข่าขึ้นสองข้างเล็กน้อยและวาง
แขนบนเข่า นักแสดงคนกลางนอน
หงายลงกับพื้นชันเข่าซ้ายข้ึนเล็กน้อย
แขนวางแนบลำตัว นักแสดงคนขวา
สุดของภาพเหวี่ยวขาขวาต่อเนื่องไป
ด้านหลัง พร้อมท้ังเหวี่ยงแขนท่ีกาง
ออกทั้งสองข้างไปด้านหลังเช่นกัน  

ผู้วิจัยสังเกตเห็นถึงการเกิดระดับ
ของนักแสดงท่ีแตกต่างกันในการ
แสดง ครบทุกระดับ (สูง กลาง 
ต่ำ) ซึ่งเกิดจากความไร้เสถียร 
ภาพของการออกแบบลีลา ผ่าน
การร่วมมือกันของนักแสดง 

 

 
นักแสดงคนซ้ายสุดของภาพลุกยืน
ตรง นักแสดงคนกลางลุกยืนขึ้นแล้ว
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

กระโดดชูแขนขึ้นทั้งสองข้าง 
นักแสดงคนขวาสุดของภาพนั่งย่อลง
จนสุดและวางแขนลงบนหัวเข่า 
 

 
นักแสดงคนซ้ายสุดของภาพหันตัวไป
ทางขวาของนักแสดงเล็กน้อยและใช้
แขนขนานกับพื้ น และ เหวี่ ยง ไป
ด้านข้าง นักแสดงคนกลางหันหลัง
และก้มหน้าลง นักแสดงคนขวาสุด
นั่งลงกับพื้นและชันเข่าขึ้นห่าวลำตัว
ออกไป และวางแขนท้ังสองข้างไว้
ด้านหลังลำตัว 

ภ าพ การแสด ง ท่ี ป ราก ฏ ให้
อารมณ์ของความอึดอัดความไร้
หนทาง เป็นการถ่ายทอดหรือส่ือ
อามรณ์ท่ีได้ในความหมายเชิงลบ
อย่าเห็นได้ชัด 

ฉากที่ 2 ไร้เสถียรภาพ
(เคลื่อนที่) 
 
 

 

 
นักแสดงสองคนหลังนั่งลงพร้อมกัน
โดยไม่ได้นัดหมาย แต่ก็ยังคงเป็นการ
นั่งในระดับท่ีแตกต่างกัน คนหนึ่งลุก
เข่านั่ งบนส้นเท้า อีกคนย่อเขาลง
พ ร้อม เอ ามื อ สัม ผัส ท่ีพื้ น  เห ลือ
นักแสดงเพียง1คนยืนอยู่พร้อมยกมือ
ขึ้นประกบกันเหนือศีรษะ 

ภาพท่ีปรากฏออกมามีนักแสดง
แสดงในระดับท่ีเกือบจะเท่ากัน
ซึ่งในการออกแบบลีลาหรือแถว
อาจจะไม่ ค่อยปรากฏให้ เห็น 
มากนัก 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงคนซ้ายในภาพ กระโดดสลับ
ขาพร้อมท้ังหันหลังและยกมือถึงสูง
ท้ังสองข้าง นักแสดงคนกลาง ยังคง
อยู่ ท่าทางคุกเข่าลงน้ำหนักบนเข่า
ข ว าแ ละ ก้ ม ตั ว แ ละ ห น้ าล งม า  
นักแสดงคนขวานอนคว่ำลงบนพื้น
โดนให้แขนและขายกจากพื้นเล็กน้อย 

จ าก ก ารพั ฒ น า ด้ น ส ด ข อ ง
นักแสดงทำให้เกิดภาพในการ
แสดงแบบใหม่  ภาพนี้นักแสดง
แต่ละคนอยู่ในลักษณะของการ
ไม่ปรากฏหน้าให้ ผู้ชมเห็น ซึ่ ง
ผู้ชมการแสดงท่ัวไปอาจจะไม่
ค่อยได้เห็นรูปแบบภาพ ท่ีจะ
เกิดขึ้น ในการแสดงเช่นนี้  ซึ่ ง
สอดคล้องกับความไร้ระเบียบ
และไร้เสถียรภาพของการแสดง
โดยท่ัวไปอย่างเห็นได้ชัด 

 

 
นักแสดงคนท่ีอยู่ในระดับยืนเคล่ือนท่ี
ด้วยลีลาการเดินในชีวิตประจำวัน 
( Everyday Movement) ไ ป อ ยู่
ด้านหลัง พร้อมท้ังย่อเข่าลงพร้อมกัน
ท้ังสองข้าง นักแสดงคนกลางเปล่ียน
ทิศทางและนั่ งเหยียดขาลงติดพื้น
หนึ่งข้าง อีกหนึ่งข้างต้ังเข่าขึ้นเป็น
สามเหล่ียม 
 
นักแสดงคนขวาเปล่ียนเป็นนอน
หงายขึ้นทำท่าทางลักษณะคล้าย
กำลังว่ายน้ำในท่ากรรเชียง 

ผู้วิจัยพบว่าภาพท่ีเกิดขึ้นกลับมา
อยู่ในรูปแบบของแถวเฉียง ซึ่ง
เป็นเส้นตรงทแยงมุมของพื้นท่ีใน
การแสดง โดยนักแสดงมิได้นัด
หมาย ซึ่งเป็นวงจรตามกฎทฤษฎี
ไร้ ร ะ เบี ย บ  จ ะ เกิ ด ก า ร จั ด
ระเบียบในตัวเองขึ้นมา  
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงคนซ้ายสุดในภาพยกแขนขึ้น
ชิดหู ท้ังสองข้าง พร้อมเหวี่ยงขาขวา
ไปด้านหลัง นักแสดงอีกสองคนใช้
วิธีการกล้ิงบนพื้นในการเคล่ือนท่ีบน
พื้นท่ีของการแสดง 

ผู้วิจัยสังเกตเห็นการทำซ้ำเกิดขึ้น
ใน การ เค ล่ื อน ไห ว  เพื่ อ ก าร
เคล่ือนท่ีของนักแสดง ซึ่งทำให้
ก าร เค ล่ื อน ท่ี พ ร้ อ ม กั น ขอ ง
นักแสดงท้ังสามคนเกิดขึ้น ได้
อย่างราบรื่น เพราะนักแสดงเริ่ม
เห็นทิศทางท่ีชัดเจนของนักแสดง
คนอื่นในการเคล่ือนท่ีจึงไม่เกิด
การซ้อนทับกันของพื้น ท่ีการ
แสดงของแต่ละคน 

 

 
นักแสดงคนซ้ายของภาพ เคล่ือนไหว
โดยการเดินขึ้นหน้าและถอยลงหลัง
ซ้ำกัน พร้อมท้ังแกว่งแขนและมือท้ัง
สองข้างไปข้างลำตัว นักแสดงตรง
กลางนั่งลงกับพื้นหันไปด้านข้างใน
ลัก ษ ณ ะพั บ เพี ย บ และ ห ยุ ด นิ่ ง 
นักแสดงคนขวาของภาพ ยืนขึ้น มือ
ข้างซ้ายเท้าเอว มือข้างขวายกขึ้นมา
กุมศีรษะ และนิ่งไว้สักระยะหนึ่ง 
 
 
 
 

ผู้วิจัยสังเกตเห็นการหยุดนิ่งของ
นักแสดงและการเคล่ือน ไหว 
พร้อม ๆ กันใน  ซึ่งเกิดการด้น
สด โดยไม่ได้นัดหมาย นักแสดง
สองคนท่ีอยู่ในท่าทางลักษณะ
ขอ งก าร คิ ด อ ะ ไรบ า งอ ย่ า ง 
เพื่ อ ท่ีจะเค ล่ือนไหวในลำดับ
ต่อไป 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท้ังหมดเคล่ือนท่ีด้วยการ
เดินอย่างไร้ทิศทาง 

ผู้วิจัยสังเกตเห็นการเคล่ือนไหว
ลีลาท่าทางในชีวิตประจำวันท่ี
นักแสดงเลือกใช้เหมือนกันใน
การเค ล่ือน ท่ี แต่ในทิศทางท่ี
ต่ างกั น  ทำให้ เกิ ดความรู้ สึ ก
สับสน 
 

 

 
นักแสดงขายคนซ้ายของภาพอยู่ใน
ลักษณะก้ าว เดิน  มื อ ท้ั งสองข้าง
ล้วงกระเป๋ากางเกงตนเอง และก้ม
หน้าเพียงเล็กน้อย  นักแสดงคนกลาง
นั่งขัดสมาธิ มือท้ังสองข้างท้ิงน้ำหนัก
ไปด้านหลัง นักแสดงคนขวาของภาพ 
หันหลังและเหวี่ยงท้ิงน้ำหนักตัวไป
ทางซ้ายและทางขวาสลับกันไปมา
ขณะเคล่ือนท่ี 

ผู้วิจัยสังเกตเห็นถึงความมีอิสระ
ท่ีไร้ทิศทาง ไร้เสถียรภาพอย่าง
มากจากนักแสดง ซึ่งเป็นส่ิงท่ี
ผู้ วิ จั ย จะ เลื อกบ าง ลีลาห รื อ 
การเค ล่ือน ท่ี ให้ คงอยู่ ใน งาน
นาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากทฤษฎี
ไร้ระเบียบนี้ และหากปล่อยการ
พัฒนาลีลานี้ดำเนินไปสักระยะ 
นักแสดงจะเริ่มมีปฏิสัมพันธ์กัน
มากขึ้นกว่าตอนช่วงต้นท่ีดูจะ
เป็นการเคล่ือนไหวท่ีเป็นปัจเจก
บุคคลอย่างเดียว และเกิดภาวะ
ท่ีไม่สามารถคาดเดาการเคล่ือน 
ไหวหรือการแสดงของนักแสดง
ได้ 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงคนซ้ายเคล่ือนท่ีมายังจุดตรง
ข้ามกับนักแสดงชายท่ีนั่ง มือขวาจับ
ท่ีหู นักแสดงหญิงอีกคน หันตัวมา
ข้างหน้าพร้อมก้มหน้าเล็กน้อย 
นักแสดงชายยั งค งนั่ งบนพื้ น ใน
ลักษณะนั่งพับเพียบก้มหน้าลงและ
มือท้ังสองข้างวางลงบนพื้น 

ภาพสุดท้ายในการพัฒนาของ 
ฉ า ก ท่ี  2 ผู้ วิ จั ย สั ง เก ต เห็ น 
การตีความในเรื่องราวท่ีเกิดขึ้น
จากการเริ่มต้นท่ีไม่มีเรื่องราว ซึ่ง
เป็ น ป ร าก ฏ ก าร ณ์ ท่ี เข้ ากั บ
หลักการของทฤษฎีไร้ระเบียบท่ี
ระบบไร้เสถียรภาพชัดเจนมาก
ยิ่งขึ้นจนเกิดเป็นระบบใหม่ข้ึน 

ฉากที่ 3 ผลกระทบ
ผีเสื้อ  
 

 

 
นักแสดงคนซ้ายของภาพ ใช้มือผลัก
คนริมซ้ายสุดของภาพ 

ผู้วิจัยใช้การผลักเป็นจุดเริ่มต้น
ของผลกระทบ ท่ีจะ ส่งผลให้
นักแสดงคนอื่น ๆ ล้มลงอย่างไร้
ทิศทางตามแรงกระทบท่ีได้จาก
นักแสดงคนข้าง ๆ 
 
 

 

 
นักแสดงค่อยๆล้มลงไปตามแรง
กระทบจากนักแสดงคนข้าง ๆ สอง
แถวแรกล้มหมดก่อน 
นักแสดงคนซ้ายเริ่มผลักคนแรกหัว
แถวของแถวหลังสุด 

ผู้วิจัยส่ือสารผลกระทบผีเส้ือโดย
ใช้ลีลาท่าทางของนักแสดงท่ีล้ม
ลงคือผลกระทบท่ีส่งต่อไป จน
ผลสุดท้ายต่างจากตอนแรกอย่าง
ส้ินเชิง 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงกล้ิงกระจัดกระจายบนพื้นท่ี
ของการแสดงอย่างไรทิศทาง 

นักแสดงกระจัดกระจายผู้วิจัย
ต้องการส่ือสารความหมายของ
ผลกระทบผี เส้ือ ท่ี จะ เกิ ดขึ้ น
ห่างไกลจากจุดสมดุล 

 

 
นักแสดงท้ังหมด เคล่ือนตัวอย่างไร้
ทิศทางเพื่อกลับสู่จุดเริ่มต้น 

ผู้วิจัยให้นักแสดงใช้อิสระในการ
กลับสู่จุดเริ่มต้นให้เหมือนเดิม 
ซึ่งผู้วิจัยจะเห็นกระบวนการการ
เดินทางของลีลาท่ีจะเคล่ือนไหว
ของนักแสดงท่ี เพื่อ ส่ือสารถึง
ความหลากหลายไร้ระ เบี ยบ  
ไร้แบบแผน มีความโกลาหล เพื่อ
มาสู่จุดเริ่มต้นได้อีกครั้ง 

 

 
นักแสดงกลับมาสู่จุดเริ่มต้นท้ังหมด 
ยกเว้นนักแสดงท่ีเป็นคนผลักกลุ่ม
นักแสดงท้ังหมด จะกลับสู่จุดเริ่มต้น
ท่ีต่างจากเดิม และเริ่มทำลีลาซ้ำใน
ฉากท่ี 3 อีกครั้ง  

ผู้วิจัยได้ใช้การกลับสู่จุดเริ่มต้น
และให้นักแสดงทำซ้ำอีกครั้งเป็น
ก ารพั ฒ น าก าร เค ล่ื อ น ไห ว 
จากนั้ น ผู้ วิ จั ย ไ ด้ จัดแถว เป็ น
รูปแบบอื่นเพื่อดำเนินเรื่องราวใน
การออกแบบลีลาครั้งต่อไป 
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สรุปการพัฒนาสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2 จากตารางด้านบน ผู้วิจัยได้

ออกแบบบทการแสดงจากการนำระบบทฤษฎีไร้ระเบียบมากำหนดเป็นองก์ในการแสดง ได้แก่ องก์ 1 

ไร้เสถียรภาพ และองก์ 2 ประเด็นสังคม นอกจากนี้ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงในการสร้างสรรค์ลีลา

นาฏยศิลป์ครั้งนี้จำนวน 22 คน จากนั้นผู้วิจัยพัฒนาต่อไปท่ีลีลานาฏยศิลป์ในองก์ 1 เป็นสำคัญ  

ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยใช้วิธีด้นสด การทำซ้ำ และลีลาการล้มของโดมิโน ซึ่งผู้วิจัยจะ

นำผลการพัฒนาครั้งนี้ไปพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ฯ ครั้งท่ี 3 ในลำดับต่อไป นอกจากนี้ผู้วิจัยได้

สรุปปัญหาท่ีพบในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์สร้างสรรค์  ครั้งท่ี 2 และวิเคราะห์

แนวทางในการแก้ไขปัญหา เพื่อนำไปเป็นแนวทางในการพัฒนาปฏิบัติสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในครั้ง

ต่อไป ดังปรากฏอยู่ในตาราง 4.7 ปัญหาและแนวทาการแก้ไขผลงานในการพัฒนาปฏิบัติการแสดง 

ครั้งท่ี 2  ดังต่อไปนี้ 
 

ตารางท่ี 4.7 ปัญหาและแนวทางการแก้ไขผลงานในการพัฒนาปฏิบัติการแสดง ครั้งท่ี 2 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

องค์ประกอบในการสร้างสรรค์

ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์
ประเด็นปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบบทการแสดง การออกแบบบทการแสดงใน

อ งก์  1 ใน ฉาก  1 แ ละ 2 ไร้

เสถียรภาพ นั้นยังมีความสับสน

ในการส่ือสารทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ผู้วิจัยต้องรวมโครงเรื่องของฉาก

1, 2 และ 3  ไว้ด้วยกันเป็นฉาก

เดียวเพื่ อชัดเจนและกระชับ

ป ระ เด็ น  ห รื อ จะ อ าจ ะ น ำ

ป ร ะ เ ด็ น ต ร ง กั น ข้ า ม ม า

เปรียบเทียบเพื่อให้เห็นประเด็น

ของระบบไร้เสถียรภาพ และ 

ในประ เด็นผลกระทบ ผีเส้ือ 

ได้ชัดเจนมากยิ่งขึ้น 
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องค์ประกอบในการสร้างสรรค์

ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์
ประเด็นปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การคัดเลือกนักแสดง ใช้นักแสดงในการพัฒนาเรื่อง

จำนวนหรือปริมาณนักแสดงท่ี

เห มาะสม กั บ ระบ บ ทฤษ ฎี  

ไร้ระเบียบ  

เพิ่ มจำนวนนักแสดงหรือลด

นักแสดง เพื่อเปรียบเทียบผลท่ี

เ กิ ด ขึ้ น ใ น ก า ร ส่ื อ ส า ร

ความหมายของระบบ ของ

ทฤษฎีไร้ระเบียบ รวมท้ังวิธีการ

คัดเลือกท่ีหลากหลายยิ่งขึ้น 

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ พบการส่ือความหมายท่ียังไม่

สามารถสร้างความรู้สึกถึงความ

วุ่นวายในลีลานาฏยศิลป์  

เพิ่ ม ลีล าน าฏย ศิลป์ ท่ี แสดง

ป ร ะ เด็ น ต ร ง ข้ า ม เพื่ อ ให้

ค ว า ม ห ม าย ข อ ง ร ะ บ บ ไร้

เสถียรภาพชัดเจนมากยิ่ งขึ้น

เช่นกัน 
 

จากปัญหาท่ีพบในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2 และแนวทาง

ในการแก้ไขปัญหาดังตารางท่ี 4.7 ผู้วิจัยจำเป็นต้องพัฒนาเพิ่มเติมในด้านการออกแบบบทการแสดง

ให้ตรงประเด็นมากยิ่งขึ้น อีกท้ังทางด้านการคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยควรพัฒนาเรื่องจำนวนของ

นักแสดงให้เหมาะสม เพื่อท่ีจะส่ือสารตามบทการแสดงได้สมบูรณ์ยิ่งขึ้น รวมท้ังการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ในครั้งต่อไปควรพัฒนาทางด้านลีลานาฏยศิลป์ให้ชัดเจน โดยอาจจะใช้ความหมายคู่ตรง

ข้ามกับความไรระเบียบ เพื่อเพิ่มความชัดเจนในการส่ือสารผ่านลีลานาฏยศิลป์ ซึ่งแนวทางเหล่านี้จะ

นำไปพัฒนาในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในครั้งต่อไป 
 

4.2.1.3 การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ คร้ังที่ 3 

การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 นี้เป็นการพัฒนาและนำผลของ

การพัฒนาไปแสดงในงานจัดเล้ียง จามจุรีศรีสภา ในวันท่ี 17 สิงหาคม 2562 ณ โรงแรมตะวันนา โดย

ผู้วิจัยได้ปรับปรุงจากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ท้ัง 2 ครั้งท่ีผ่านมา ผู้วิจัยนำแนว

ทางการแก้ไข พร้อมท้ังข้อสังเกตท่ีสำคัญ นำข้อค้นพบเหล่านั้นมาปรับปรุงและพัฒนาในการพัฒนา
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ครั้งนี้ โดยในแต่ละองค์ประกอบของการแสดงท่ีจะปรากฏในการพัฒนาครั้งท่ี 3 นี้ จะมีท้ังส่วนท่ีผู้วิจัย

ยังคงรักษาไว้และในบางส่วนท่ีปรับปรุงแก้ไข เพิ่มเติม หรือตัดออกไป เพื่อให้การพัฒนาปฏิบั ติการ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ในครั้งนี้มีแนวโน้มท่ีดีขึ้น ดังท่ีจะอธิบายดังต่อไปนี้ 

 

1) การออกแบบบทการแสดง คร้ังที่ 3 

การออกแบบบทการแสดงในครั้งท่ี 3 นี้ ผู้วิจัยได้เก็บส่วนท่ีสำคัญของบทการแสดงท่ี

ผ่านมาในครั้งท่ี 2 ยังคงมุ่งเน้นประเด็นของระบบไร้เสถียรภาพ และ ผลกระทบผีเส้ือ มาดำเนินการ

ออกแบบเป็นบทการแสดงในครั้งท่ี 3  ผู้วิจัยรวมโครงสร้างเป็นฉากคล้ายกับการดำเนินเรื่องราวท่ี

ต่อเนื่องกัน และนำประเด็นความมีระเบียบซึ่งเป็นประเด็นตรงข้ามมาเปรียบเทียบเพื่อให้เห็นประเด็น

ของทฤษฎีไร้ระเบียบในระบบไร้เสถียรภาพ และในประเด็นผลกระทบผีเส้ือ ชัดเจนมากยิ่งขึ้น  

ซึ่งผู้วิจัยมุ่งออกแบบบทการแสดงเพื่อให้เกิดความกัดกัน หรือขัดแย้งกันในการแสดง โดยสอดคล้อง

กับแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ไว้ในบทท่ี 2 การออกแบบบทการแสดงในการพัฒนา ครั้งท่ี 3 

นี้ ผู้วิจัยจึงวางโครงสร้างเรื่องเป็นเพียงฉาก ดังนี้  

ฉาก 1 ความเป็นระเบียบ ส่ือสารโดยใช้สัญญาณของนกหวีดและการเดินแถวสวน

สนามเป็นสัญลักษณ์เชิงสังคมท่ีต้องการความเป็นระเบียบในสังคม 

ฉาก 2 ความไร้ระเบียบ(ไร้เสถียรภาพ) ส่ือสารผ่านลีลาการเคล่ือนไหวในสภาพไร้

เสถียรภาพหรือความไร้ระเบียบของการแสดงลีลาของนักแสดง 

ฉาก 3 ผลกระทบผีเสื้อ ส่ือสารโดยนำแนวคิดเรื่องผลกระทบผีเส้ือมาถ่ายทอดผ่าน

การออกแบบลีลาแบบโดมิโน เพื่อส่ือถึงการกระทบไปจนเกิดความไร้ระเบียบและเกิดบางส่ิงบางอย่าง

ผิดเพี้ยนไปจากจุดเริ่มต้นอย่างมากมาย 

ฉาก 4 ความเป็นระเบียบที่ไร้ระเบียบ ส่ือสารโดยการใช้สัญลักษณ์ของนกหวีดและ

การเดินแถวสวนสนามเป็นสัญลักษณ์เชิงสังคมท่ีต้องการความเป็นระเบียบในสังคมซ้ำอีกครั้ง และเพิ่ม

การส่ือสารผ่านลีลาท่ีไร้เสถียรภาพหรือความไร้ระเบียบในตอนท้ายเพื่อให้เห็นความไร้ระเบียบท่ีถูก

ควบคุมด้วยระเบียบในสังคม แต่ยังสามารถขับเคล่ือนไปข้างหน้าได้ด้วยความไร้ระเบียบ 
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การออกแบบบทการแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยนำไปดำเนินการต่อในองค์ประกอบอื่น ๆ

เพื่อให้สอดคล้องและเป็นรูปธรรมมากยิ่งขึ้น 
 

2) การคัดเลือกนักแสดง คร้ังที่ 3 

การคัดเลือกนักแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 นี้ ผู้วิจัย

คัดเลือกนักแสดงจากนักแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2  ลดจำนวนเหลือ 

3 คน และเพิ่มนักแสดงหญิงอีก 1 คน ซึ่งคือตัวผู้วิจัยเอง โดยใช้ประสบการณ์ทางด้านทักษะทาง

นาฏยศิลป์และทักษะทางด้านศิลปะการละคร เป็นเกณฑ์ในการคัดเลือกนักแสดง รายนามนักแสดงมี

ดังนี้ ตามตารางท่ี 4.8 นักแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 

ตารางท่ี 4.8 นักแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 
ท่ีมาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 

ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบัน 
ความสามารถ 

 ณัฐชานนท์ อิ่มอุดมทรัพย์ 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 4  

สาขาวิชาการส่ือสารการแสดง 

คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสยาม 

มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์

และมีประสบการณ์ทางด้าน

การเต้นคัฟเวอร์แดนซ์ รวมทั้ง

มีความรับผิดชอบ 

 

 

ภัสร์ธริณ แก้วประดิษฐ์ 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 4  

สาขาวิชาการส่ือสารการแสดง 

คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสยาม 

 

มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์

และมีประสบการณ์ทางด้าน

การด้นสดในการแสดง

นาฏยศิลป ์รวมทั้งมีความ

รับผิดชอบ 
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ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบัน 
ความสามารถ 

 

 

นลินรัตน์ ปิยะธนานุกูล 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 3  

สาขาวิชาการส่ือสารการแสดง 

คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสยาม 

มีทักษะทางด้านนาฏยศิลป์

และมีประสบการณ์ทางด้าน

การเต้นคัฟเวอร์แดนซ์ รวมทั้ง

ครูสอนเต้นในสถาบันทางด้าน

การแสดง รวมทั้งมีความ

รับผิดชอบ 

 

 

วณิชชา ภราดรสุธรรม (ผู้วิจัย) 

อาจารย์ประจำหลักสูตร 

นิเทศศาสตร์  

สาขาวิชาการส่ือสารการแสดง 

มหาวิทยาลัยสยาม/ 

นิสิตระดับปริญญาเอก คณะ

ศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลัย 

มีประสบการณ์ทักษะทางด้าน

นาฏยศิลป์และทักษะ

ศิลปะการแสดง รวมทั้งการ

ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้าน

ลีลาท่าทาง 

 

 การคัดเลือกนักแสดงในครั้งนี้  ผู้วิ จัยซึ่งผู้วิจัยก็ยังคงใช้เกณฑ์ ในการคัดเลือก

เหมือนกับการคัดเลือกนักแสดงในครั้งท่ีผ่านมา แต่ในการคัดเลือกนักแสดงครั้งนี้มีการลดจำนวน

นักแสดง เหลือจำนวน 4 คน เนื่องจากต้องการพัฒนาการสร้างสรรค์กับนักแสดงในจำนวนท่ีน้อยเพื่อ

ทดสอบการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ว่าสามารถส่ือสารในประเด็นท่ีต้องการได้หรือไม่ แต่พบว่าการใช้

นักแสดงในจำนวนท่ีมากนั้น สามารถส่ือสารประเด็นทางทฤษฎีไร้ระเบียบตามบทการแสดงนั้นดีกว่า 

ซึ่งจะมีการพัฒนาปรับปรุงในลำดับต่อไป 
 

3) การออกแบบลลีานาฏยศิลป์ คร้ังที่ 3 

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยได้ออกแบบโดนยังคงใช้ลีลาท่าทาง 

การเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) มาผสมผสานกับการเคล่ือนไหวท่ีอิสระ

ของนักแสดง ท่ีมีทักษะทางด้านยิมนาสติก โดยคำนึงถึงความไร้เสถียรภาพตามระบบจากทฤษฎีไร้
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ระเบียบ การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีตัดทอดมาจากการพัฒนาในครั้งท่ีสอง โดยใช้ลีลาในเรื่องของ

ความไร้เสถียรภาพแบบเคล่ือนท่ี กับลีลาในการพัฒนาเรื่องผลกระทบผีเส้ือ นำมาพัฒนาต่อในการ

พัฒนาลีลานาฏยศิลป์ครั้งนี้ และเพิ่มลีลาในส่วนของความเป็นระเบียบเข้ามา โดยผู้วิจัยใช้การเดินแถว 

ซ้าย ขวา ซ้าย แบบการฝึกระเบียบ มาเป็นลีลาท่ีส่ือถึงความเป็นระเบียบเข้ามาช่วยในการส่ือสาร 

และเทคนิคการเคล่ือนไหวแบบการทำซ้ำ (Repetitive Movement) ของ ลอร่า ดีน (Laura Dean)  

เพื่อให้เกิดการรับรู้และเน้นย้ำมากยิ่งขึ้น นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยใช้ลีลา 

ใน ชีวิตประจำวัน  ลีลายิมนาสติก เช่น  การตี ลังการหน้า รวมท้ังการแสดงอารมณ์  สีหน้า  

การเคล่ือนไหวเชิงละคร โดยส่ือสารตามบทการแสดงท่ี เพื่อแสดงถึงความกัดกัน การไม่เข้าพวกของ

รูปแบบนาฏยศิลป์สกุลใดสกุลหนึ่ง ซึ่งสอดคล้องตามนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในการพัฒนาครั้งนี้อีก

ด้วย ซึ่งผู้วิจัยจะขออธิบายอย่างละเอียดเพิ่มเติมในตารางสรุปผลการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

ในครั้งท่ี 3 ต่อไป 
 

4) การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า คร้ังที่ 3  

 การออกแบบเครื่องแต่งกายสำหรับการพัฒนาการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

ครั้งท่ี 3 นี้ ผู้วิจัยมุ่งประเด็นในการออกแบบให้สอดคล้องกับบทการแสดง โดยเริ่มจากการแบ่งบทบาท

ของนักแสดงออกเป็นสองกลุ่ม กลุ่มท่ี 1 คือ นักแสดงหมู่มวลตัวแทนของความไร้ระเบียบ และกลุ่มท่ี 

2 นักแสดงตัวแทนความเป็นระเบียบ อีกท้ังผู้วิจัยได้คำนึงถึงการออกแบบเครื่องแต่งกายเพื่อไม่ให้เกิด

อุปสรรคต่อการเคล่ือนไหวของนักแสดง ผู้วิจัยจึงได้ออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงดังนี้ 

 

ภาพท่ี 4.2 การออกแบบเครื่องแต่งกายนักแสดง กลุ่มท่ี1หมู่มวลตัวแทนของความไร้ระเบียบ 
                                                ท่ีมาภาพ: ผู้วิจัย 
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จากภาพท่ี 4.2 เป็นการออกแบบเครื่องแต่งกายในการพัฒนาการปฏิบัติการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งนี้สำหรับนักแสดงหมู่มวล ผู้วิจัยได้ออกแบบเส้ือด้านบนเป็นสีขาว ซึ่งเป็นสี

กลางท่ีไม่ได้แสดงอารมณ์หรือให้ความรู้สึก และออกแบบลักษณะของรูปแบบของเส้ือท่ีแตกต่างกัน

ออกไปเพื่อส่ือสารถึงความไม่เป็นระเบียบ แขนเส้ือจะมีความแตกต่างกัน แบบท่ี 1 จะเป็นเส้ือแขน

ยาวที่แขนฉีกออกท้ังสองข้าง  แบบท่ี 2 แขนเส้ือด้านซ้ายจะเป็นแขนส้ันส่วนแขนเส้ือด้านขวาจะเป็น

ลักษณะฉีกออก แบบท่ี 3 แขนเส้ือจะเป็นลักษณะพับขึ้นเป็นแขนส้ันท้ังสองข้างเท่ากัน นอกจากนี้

ผู้วิจัยยังมีการออกแบบโดยสอดแทรกของผ้าพันคอลายตารางขาวดำให้กับนักแสดงหนึ่งคนได้ใส่ และ

นกหวีดคล้องคอในนักแสดงอีกคนใส่เพื่อแทรกประเด็นทางสัญลักษณ์ด้านความเป็นระเบียบเข้ามา

ผสมผสานกัน  สำหรับกางเกงของนักแสดง ผู้วิจัยออกแบบให้มีความคล่องตัวและหลากหลายของ

ฟอร์มท่ีไม่ซ้ำกันท้ังสามคนเพื่อหลีกหนีความเป็นลักษณะเดียวกัน สอดคล้องกับแนวคิดของความไม่มี

ระเบียบแบบแผนในเครื่องแต่งกาย 

 

ภาพท่ี 4.3 การออกแบบเครื่องแต่งกายนักแสดง กลุ่มท่ี 2 นักแสดงตัวแทนความเป็นระเบียบ 
ท่ีมาภาพ: ผู้วิจัย 

จากภาพท่ี 4.3 เป็นการออกแบบเครื่องแต่งกายในการพัฒนาการปฏิบัติการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งนี้ นักแสดงกลุ่มท่ี 2 ท่ีตัวแทนความเป็นระเบียบ ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจมา

จากชุดท่ีแสดงถึงความสุภาพในเชิงสากลนิยมของสตรี โดยให้นักแสดงสวมเส้ือคลุมสีน้ำตาลท่ีมี

ลักษณะคล้ายสูท กระโปรงสีดำคลุมเข่า สวมรองเท้าหุ้มส้นสีดำ ภาพรวมของเครื่องแต่งกายแสดงถึง

การอยู่ภายใต้ระเบียบท่ีเข้มงวดตามหลักสากลนิยม  นอกจากนั้นผู้วิจัยได้ให้นักแสดงคล้องนกหวีด

เป็นส่ือสัญลักษณ์ถึงการจัดระเบียบ และออกแบบสีเครื่องแต่งกายให้อยู่ในโทนสีสุภาพ คือ น้ำตาล 

ดำ เพราะเนื่องจากเป็นตัวแทนของความเป็นระเบียบของคนในสังคม จึงคุมโทนให้มีความสุภาพ สุขุม 

เรียบร้อย ตามระเบียบแบบแผน 
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5) การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง คร้ังที่ 3 

สำหรับการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงในครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยเลือกใช้

เสียงของนกหวีดในการสร้างเสียงประกอบการแสดงเฉพาะในช่วงของ ฉากท่ี 1 ความเป็นระเบียบ 

โดยให้นักแสดงเป่านกหวีดให้เกิดเป็นจังหวะการเดินแถวซ้ำไปมา ผู้วิจัยใช้เสียงของนกหวีดและ

จังหวะของนกหวีดแสดงถึงความเป็นระเบียบ  และใช้เสียงนกหวีดท่ีเกิดจากนักแสดงเป็นผู้เป่าอีกครั้ง

ใน ฉาก 4 ความเป็นระเบียบท่ีไร้ระเบียบ แต่ฉากนี้นักแสดงจะเป่านกหวีดอย่างอิสระ ไม่สามารถคาด

เดาจังหวะได้จากเสียงนกหวีด เพื่อส่ือสารถึงความไร้ระเบียบ  ส่วนในช่วงของฉากท่ี 2 และ 3 นั้น

ผู้วิจัยเลือกใช้ความเงียบ เพราะต้องการมุ่งเน้นไปท่ีการส่ือสารผ่านลีลานาฏยศิลป์ ท้ังนี้การออกแบบ

เสียงและดนตรีประกอบการแสดงงในครั้งท่ี 3 นี้ ยังคงต้องได้รับการพัฒนาต่อในครั้งต่อไป เนื่องจาก

การออกแบบบทการแสดงยังต้องได้รับการพัฒนา จึงจำเป็นต้องเพิ่มเติมการออกแบบเสียงและดนตรี

ประกอบการแสดงในครั้งต่อไป 
 

6) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง คร้ังที่ 3 

การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยได้คำนึงถึงการใช้สัญลักษณ์ในการแทนความหมายของคู่ตรงข้ามกับคำว่า 

ไร้ระเบียบ เพื่อเป็นการสร้างความหมายกัดกัน โดยนำมาจากแนวคิดการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์หลัง

สมัยใหม่  และยังสอดคล้องกับเนื้อหาของบทการแสดงท่ีได้กล่าวไว้ในข้างต้นแล้ว ผู้วิจัยจึงออกแบบ

อุปกรณ์โดยการใช้นกหวีดและเสียงสัญญาณนกหวีดกำกับจังหวะ เพื่อส่ือสารถึงการจัดการให้อยู่ซึ่งใน

ระเบียบวินัย เพื่อส่ือสารความหมายคู่ตรงข้ามของคำว่าไร้ระเบียบ  

 

ภาพท่ี 4.4 นกหวีดอุปกรณ์ประกอบการแสดงและอุปกรณ์สร้างเสียง 
ท่ีมาภาพ: ผู้วิจัย 
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7) การออกแบบฉากและพื้นที่การแสดง คร้ังที่ 3 

การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดงในครั้งนี้ ผู้วิจัยอยู่ในขั้นตอนของการพิจารณา

และรอผลสรุปในการออกแบบบทการแสดงท่ีชัดเจนเช่นเดิม และรอในเรื่องของการระยะเวลาท่ีแน่ชัด

ในการจัดการแสดงผลงาน เพื่อท่ีจะได้เกิดขึ้นผิดพลาดให้น้อยท่ีสุด เนื่องจากเป็นองค์ประกอบท่ีมี

งบประมาณเข้ามาเป็นส่วนเกี่ยวข้อง  
 

8) การออกแบบแสง คร้ังที่ 3 

สำหรับการออกแบบแสงในครั้งนี้  ผู้วิ จัยยังอยู่ในขั้นตอนของการพิจารณา 

เช่นเดียวกับการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง เนื่องจากท้ังสององค์ประกอบนั้นมีส่วนท่ีเกี่ยวข้อง

กันในด้านของพื้นท่ี จึงคาดว่าจะสามารถออกแบบแสงได้ในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ในครั้งสุดท้าย  

สรุปจากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยได้พัฒนา

องค์ประกอบของการสร้างสรรค์ท้ังหมด 5 องค์ประกอบ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การ

คัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบเสียงและ

ดนตรีประกอบการแสดง การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง  และยังขาดองค์ประกอบของการ

แสดงนาฏยศิลป์ 2 องค์ประกอบ  ได้แก่ การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง การออกแบบแสง  

ซึ่งจะผู้วิจัยได้อธิบายรายละเอียดในรูปแบบตารางดังในตารางท่ี 4.9 สรุปผลการพัฒนาปฏิบัติการ

สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3  
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ตารางท่ี 4.9 สรุปผลการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 
ท่ีมาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 

บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

ฉากที่ 1 ความเป็น
ระเบียบ   

 

 
นักแสดงตรงกลางด้านหน้ายืนเท้า
เอวพักขาหนึ่งข้างและใช้มือขวาจับ
นกหวีดมาไว้ระดับปาก นักแสดงท่ี
เห ลือห ยุ ดนิ่ ง ใน ท่ าท างอิ สระ ท่ี
แตกต่างกัน 

ผู้วิจัยเริ่มต้นการแสดงด้วยการยืน
กลางพื้นท่ีการแสดง 
 
 

 

 
นักแสดงคนกลางเป่านกหวีดเดินแถว
ย่ำเท้าซ้ ายขวาซ้ายพร้อมจังหวะ
นกหวีด นักแสดงท่ีเหลือเดินเข้าเรียง
เป็นแถวตอน ลึก  นั กแสดงท่ี เป่ า
นกหวีดอยู่หัวแถว 
 
 
 
 

ผู้วิจัยใช้เสียงและสัญลักษณ์ จังหวะ
น ก ห วี ดแ ละก าร เดิ น แ ถว เป็ น
เส้นตรงในการส่ือสารถึงความเป็น
ระเบียบ  
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงเดินเรียงเป็นแถวตอนลึก
แบบเด่ียวนักแสดงหัวแถวเดินลงจาก
พื้ น ท่ี การแสดงด้านบนลงมายั ง
ด้านล่าง เดินแถวตอนลึก 

ผู้วิ จัย ใช้การเค ล่ือน ท่ีแถวแบบ
เส้นตรงเป็นสัญลักษณ์เพื่อส่ือสาร
ถึงความมีระเบียบในตอนต้น พร้อม
กับการเดินและเสียงนกหวีดในการ
กำกับจังหวะ  

 

 
นักแสดงท้ังหมดเดินเป็นเส้นตรงแถว
ตอน ลึกลงมายั งพื้ น ท่ี การแสดง
ด้านล่าง  

ผู้วิจัยยังคงใช้การเดินแถวพร้อม
จังหวะนกหวีดในการสร้างรูปแบบ
สัญลักษณ์ของความเป็นระเบียบ 

 

 
นักแสดงในชุดสีขาวทั้งหมดกลางแถว
เป็นหน้ากระดาน ส้ินสุดเสียงนกหวีด
เป็นการตบเท้าจบการเดินแถวตาม
ระเบียบ นักแสดงท่ีเป่านกหวีดยืน
เป่านกหวีดกำกับจังหวะอยู่ด้านหลัง 

ผู้วิจัยใช้การส่ือสารของเสียงนกหวีด
ในการกำกับจังหวะและความเป็น
ระเบียบในฉากท่ี 1 เมื่อ ส้ินเสียง
นกหวีดถือเป็นการจบในฉากท่ี 1 
และเริ่มนำไปสู่ ฉาก 2 ความไร้
ระเบียบ (ไร้เสถียรภาพ) 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

ฉากท่ี 2 ความไร้
ระเบียบ 
(ไร้เสถียรภาพ) 

 

 
นักแสดง 3 คนด้านหน้าเคล่ือนไหว
ร่ายกายอิสระไร้เสถียรภาพ และ
แตกต่างกัน นักแสดงท่ีเป่านกหวีด
เมื่อหยุดเสียงนกหวีด ใช้การจ้องมอง
ความไร้ระเบียบท่ีอยู่ตรงหน้า 

ผู้วิจัยออกแบบลีลานาฏยศิลป์ให้
นักแสดงท้ังสามคนมีลีลาท่ีแตกต่าง
กัน ซึ่งมีท้ังลีลาท่ีเป็นทักษะขั้นสูง
และลีลาท่าทางในชีวิตประจำวัน
เพื่อสอดคล้องกับทฤษฎีไร้ระเบียบ
รวมท้ังแนวคิดของนาฏยศิลป์หลัง
สมัยใหม่ในเรื่องของความขัดแย้ง
กัน 

 

 
นั ก แ ส ด ง ท้ั ง  3 ค น ด้ า น ห น้ า
เคล่ือนไหวร่ายกายในรูปแบบเฉพาะ  
นักแสดงคนซ้ายของภาพ แสดงลีลา
ด้นสด และนักแสดงคนกลางแสดง
ลีลาในรูปแบบนาฏยศิลป์ ใน ลีลา
ยิมน าสติก  โดยการ ตี ลังกาหน้ า 
นักแสดงคนขวาในภาพ แสดงลีลา
ชีวิตประจำวันในเชิงละคร 
นักแสดงคนหลังใช้การหยุดนิ่งท่าทาง
เพื่อจ้องมองภาพเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น
ตรงหน้า 
 

ผู้วิจัยออกแบบลีลานาฏยศิลป์ให้
นักแสดงท้ังสามคนมีลีลาท่ีแตกต่าง
กัน ซึ่งมีท้ังลีลาท่ีเป็นทักษะขั้นสูง
แ ล ะ  ลี ล า ท่ี เป็ น ท่ า ท า ง ใ น
ชีวิตประจำวันเพื่อสอดคล้องกับ
ทฤษฎีไร้ระเบียบรวมทั้งแนวคิดของ
นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท้ังสามคนเริ่มเคล่ือนท่ีโดย
การสลับท่ีกันไปในตำแหน่งอื่น ๆ 
ด้วยลีลาเฉพาะของตนเองโดยวิธีการ
ด้นสด 

ผู้วิ จัยออกแบบให้นั กแสดงเริ่ ม
เคล่ือนท่ีไปยังตำแหน่งอื่น ๆ ของ
พื้นท่ีการแสดงเพื่อสร้างทิศทางท่ีไร้
ระเบียบมากยิ่งขึ้นในการแสดง 

ฉากท่ี 3 

ผลกระทบผีเสื้อ  

 

 

 
นักแสดงคนกลางเริ่มยกแขนซ้ายขึ้น
ก่อน จากนั้น นักแสดงคนอื่น ๆ ยก
แขนขึ้นตามนักแสดงคนกลางเป็น
ลักษณะโดมิโนกระทบกันไป 

ผู้วิจัยใช้วิธีการทำท่าทางต่อ ๆ กัน

ไป ตาม นั ก แสดงคน ก ลาง เป็ น

ลักษณะของโดมิโนท่ีมากระทบต่อ

กัน เพื่อส่ือสารถึงระบบผลกระทบ

ผีเส้ือ 

 

 
เมื่อนักแสดงสองคนหลังทำท่าตาม
นักแสดงกลาง ครบแล้ว นักแสดงคน
กลางเปล่ียนมืออีกข้างยกขึ้น 

ผู้วิจัยใช้วิธีการทำท่าทางต่อ ๆ กัน
ไป ตาม นั ก แสดงคน ก ลาง เป็ น
ลักษณะของโดมิโนท่ีมากระทบต่อ 
กันไปเพื่อส่ือสารถึงระบผลกระทบ
ผีเส้ือ 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท้ัง 3 คนหันไปขวาพร้อม
รวบมือไปทางขวาในระดับไหล่ ทีละ
คนจนครบท้ังสามคน 

ผู้วิ จัยใช้ท่าทางท่ีให้นักแสดงทำ
เหมื อนกันแ ต่ทำต่อ  ๆ กั น เพื่ อ
ส่ือสารถึงผลกระทบผีเส้ือท่ีทำส่ิง
เดียวกันต่อ ๆ กันมาจนเกิดท่าทาง
เดียวกันในระดับท่ีเพิ่มจำนวนมาก
ขึ้น 

 

 
นักแสดงท้ัง 3 หันหลังพนมมือไว้ท่ี
ระดับอก นักแสดงทางขวาของภาพ
เหยียดแขนออกท้ังสองข้างในระดับ
ไหล่ หลังจากนั้นนักแสดงท้ัง 2 ทำ
ตาม 

ผู้วิจัยเริ่มเปล่ียนคนนำท่าทางเพื่อ
เริ่มผลกระทบ ทำให้นักแสดงคนอื่น
เกิดความสับสน และจะเริ่มเข้าสู่
การจัดระเบียบใหม่อีกครั้ง 

ฉากท่ี 4 ความเป็น
ระเบียบที่ไร้ระเบียบ 

 

 
นักแสดงท้ัง3คนเริ่มกลับมาแสดงลีลา
ในท่าทางด้วยเทคนิคด้นสด นักแสดง
ด้านหลังเป่านกหวีดเก็บจังหวะอีก
ครั้งเหมือนตอนต้นของการแสดง 

ผู้วิจัยเริ่มการใช้เสียงนกหวีดในการ
เก็บระเบียบอีกครั้งเพื่อส่ือสารถึง
การพยายามจัดระเบียบอีกครั้ง 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

  

 
นักแสดงท่ีเป่านกหวีดเดินนำแถวเข้า
ไปเป็นเส้นตรงและนักแสดงท่ีเหลือ
เดินตามในลักษณะเดินแถวแบบสวน
สนาม ซ้ายขวาซ้าย พร้อมกันท้ังหมด 

ผู้วิจัยส่ือสารถึงการจัดระเบียบทาง
สังคมท่ีพยายามจัดระเบียบสังคมให้
อยู่ในระเบียบท่ีเหมือนกันท้ังหมด 
โดยใช้เสียงนกหวีดและการเดิน
ลั ก ษ ณ ะ เดิ น ส ว น ส น าม เป็ น
สัญลักษณ์แทนการจัดระเบียบทาง
สังคม 

 

 
นักแสดงท้ังหมดเดินในท่าทางอิสระ
ไม่เป็นระเบียบแต่ยังคงเดินเป็นแถว
ตอนลึกจนจบการแสดง 

ผู้วิจัยออกแบบให้ตอนสุดท้ายแสดง
ถึงความเป็นระเบียบแต่ก็ยังอยู่ใน
ความเป็นแถวที่เคล่ือนท่ีไปข้างหน้า
อย่างเป็นระเบียบควบคู่กันไป เพื่อ
ส่ือสารถึงสังคมท่ีมีความไม่ เป็น
ระเบียบแต่ยั งคงอยู่ ในระเบี ยบ
บางอย่างท่ีเป็นกรอบของสังคมหรือ
เรียกได้ว่าความเป็นระเบียบท่ีไร้
ระเบียบ 

 

สรุปการพัฒนาการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 ดังตารางท่ี 4.9 ผู้วิจัยได้

ปรับบทการแสดงจากทฤษฎีไร้ระเบียบในระบบไร้เสถียรภาพและผลกระทบผีเส้ืออีกครั้ง และเพิ่มการ

เปรียบเทียบคำตรงข้ามของคำว่าไร้ระเบียบเข้ามา เพื่อส่ือสารความหมายของคำว่าไร้ระเบียบให้

ชัดเจนมากยิ่งขึ้น อีกท้ังมีการลดนักแสดงเหลือจำนวน 4 คนในการพัฒนาผลงานครั้งนี้  นอกจากนี้

ทางด้านการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ผู้วิจัยได้ใช้ลีลาการเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวัน (Everyday 

Movement) การด้นสดผสมผสานกับลีลายิมนาสติก รวมท้ังการออกแบบเครื่องแต่งกายท่ีมีท้ังความ

ไร้ระเบียบ และความเป็นระเบียบในรูปแบบของชุดท่ีเป็นสากลนิยม สำหรับการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดงและเสียงประกอบการแสดงง ผู้วิจัยได้ใช้นกหวีดมาให้สัญญาณเพื่อแทน

ความหมายของความเป็นระเบียบในการพัฒนาการแสดงครั้งนี้  
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ผู้วิจัยได้สรุปปัญหาท่ีพบในพัฒนาการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 และ

เสนอแนวทางในการแก้ไขปัญหา เพื่อนำไปใช้เป็นแนวทางในการพัฒนาการพัฒนาปฏิบัติการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในครั้งต่อไป ดังปรากฏอยู่ในตารางท่ี 4.10 ปัญหาและแนวทางในการปรับปรุง

จากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 ดังนี้ 

 

ตารางท่ี 4.10 ปัญหาและแนวทางในการปรับปรุงจากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ 
ครั้งท่ี 3 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
องค์ประกอบในการสร้างสรรค์

ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์
ประเด็นปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบบทการแสดง บ ท ก าร แ ส ด งยั ง มี เนื้ อ ห า

เกี่ยวกับสร้างเนื้อหาเกี่ยวกับ

ทางด้านสังคมท่ีน้อยเกินไปและ

ระยะ เวลา ใน การแสดง ส้ัน

เกินไป  

ผู้วิจัยต้องเพิ่มเนื้อหาทางด้าน

สังคมท่ีสอดคล้องกับในทฤษฎี

ไร้ระ เบี ยบ และ สอดคล้อง

ทฤษฎีไร้ระเบียบ เพื่อให้ ผู้ชม

เกิดความรู้สึกร่วมในขณะรับชม

มากยิ่งขึ้น ซึ่งผู้วิจัยจะนำโครง

เรื่องของการพัฒนาครั้งท่ี 3 นี้

ไปขยาย เพิ่ ม เติม ในครั้ ง ท่ี  4 

ต่ อ ไป เพื่ อ  ท ำให้ เกิ ดค ว าม

เหมาะสมในเรื่องของระยะเวลา

ในการแสดง 

การคัดเลือกนักแสดง ใช้นักแสดงในการพัฒนาผลงาน

น้อยเกินไป ทำให้เห็นว่าผลงาน

นาฏยศิลป์ช้ินนี้ควรใช้นักแสดง

จำนวนมากในการส่ือสารทฤษฎี

ไร้ระเบียบ 

เพิ่มจำนวนนักแสดง และวิธีการ

คัดเลือกนักแสดงท่ีหลากหลาย 

เพื่อให้ เห็นภาพของทฤษฎีไร้

ระเบียบท่ีชัดเจนมากขึ้น 
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องค์ประกอบในการสร้างสรรค์

ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์
ประเด็นปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ท่ าทางการเค ล่ือน ไหวแบบ

โดมิ โน ยั ง ไม่ ชั ด เจน ใน การ

ส่ือสารถึงประเด็นไร้ระเบียบ

มากพอ   

ผู้วิ จัยแก้ ไข โดยเพิ่ มจำนวน

นั ก แ สด ง  เพื่ อ ส าม ารถ จ ะ

ออกแบบลีลาท่ีหลากหลายมาก

ยิ่งขึ้น 

การออกแบบเครื่องแต่งกาย ยังไม่มีความชัดเจนเพียงพอใน

เรื่องของการส่ือสารถึงทฤษฎีไร้

ระเบียบ 

ผู้ วิ จั ย อ าจ จะ เพิ่ ม เติ ม เรื่ อ ง

ลายเส้นเชิงไร้ระเบียบเพิ่มเติม

ในเครื่องแต่งกาย  

การออกแบบเสียงและดนตรี

ประกอบการแสดง 

มีก ารออกแบบ เสีย ง ท่ีน้ อ ย

เกิ น ไป ท่ี จะ ส่ือสารถึ งความ

วุ่นวาย ไร้ระเบียบตามประเด็น

ของระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ผู้วิจัยเพิ่มเติมเสียงประกอบให้

สอดคล้องกับบทการแสดงท่ี

ชัดเจนในครั้งต่อไป 

การออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง 

เนื่ อ งจากบทการแสดงยั งมี

ความไม่ชัดเจนในการออกแบบ

อุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้ง

นี้จึงเป็นเพียงจุดเริ่มต้นในการ

พัฒนาครั้งต่อไป 

ผู้วิ จัย ต้องออกแบบบทการ

แสดงท่ีชัดเจนในครั้งต่อไปเพื่อ

ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการ

แสดงให้สามารถส่ือความหมาย

ในเชิงการเล่าเรื่องได้ 
 

ปัญหาท่ีพบในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 และแนวทางใน

การแก้ไขปัญหาดังตารางท่ี 4.10 พบว่าผู้วิจัยควรพัฒนาบทการแสดงให้มีประเด็นทางด้านระบบของ

ทฤษฎีไร้ระเบียบและประเด็นสังคมท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้น อีกท้ังการคัดเลือกนักแสดงพบว่าควรใช้

นักแสดงในจำนวนมาก เพราะเนื่องจากจะสามารถถ่ายทอดความไร้ระเบียบได้ชัดเจนจากการ

เปรียบเทียบการพัฒนาในครั้งท่ี 2 และครั้งท่ี 3 นอกจากนี้การออกแบบเครื่องแต่งกายยังไม่มีความ

ชัดเจนเพียงพอ ขณะท่ีการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงควรพัฒนาให้สอดคล้องกับบท

การแสดง และการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ควรคำนึงให้เหมาะสมกับบทการแสดงเช่นกัน 

ซึ่งผู้วิจัยจะใช้เป็นแนวทางในพัฒนาการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในครั้งต่อไป 
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4.2.1.4 การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ คร้ังที่ 4  

จากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยค้นพบแนวทางในการ

พัฒนารูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้น และพบปัญหาและ

แนวทางในการแก้ไขปัญหา ผู้วิจัยได้นำมาปรับปรุงการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4 

นี้ โดยในแต่ละองค์ประกอบการแสดงท่ีปรากฏในการพัฒนาครั้งนี้ จะมีท้ังส่วนเดิมท่ีผู้วิจัยยังคงรักษา

ไว้และในส่วนท่ีมีการปรับปรุงแก้ไข หรือมีส่วนเพิ่มเติมเข้ามาใหม่ เพื่อให้การพัฒนาปฏิบัติการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์มีแนวโน้มท่ีดีขึ้น หรือได้ประเด็นใหม่เพิ่มเติมท่ีดียิ่งขึ้น ท้ังนี้ผู้วิจัยขออธิบาย

รายละเอียดในแต่ละองค์ประกอบการแสดงดังนี้ 
 

1) การออกแบบบทการแสดง คร้ังที่ 4 

การออกแบบบทการแสดงในครั้งท่ี 4 นี้ ผู้วิจัยยังคงมุ่งประเด็นสำคัญเกี่ยวกับการนำ

ทฤษฎีไร้ระเบียบ จากแนวทางในการแก้ปัญหาในครั้งท่ี 3 พบว่าผู้วิจัยต้องเพิ่มเนื้อหาทางด้านสังคมท่ี

สอดคล้องกับในทฤษฎีไร้ระเบียบ เพื่อให้ผู้ชมเกิดความรู้สึกร่วมในขณะรับชมมากยิ่งขึ้น ซึ่งผู้วิจัยจะนำ

โครงเรื่องของการพัฒนาครั้งท่ี 3 นี้ มาขยายเพิ่มเติมในครั้งท่ี 4 เพื่อทำให้เกิดความเหมาะสมในเรื่อง

ของระยะเวลาในการแสดง โครงสร้างบทการแสดงในครั้งนี้ยังคงใช้โครงเรื่องเดิมบางส่วนจากการ

พัฒนาการออกแบบบทการแสดงในครั้งท่ี 3 ท่ีคงเหลือไว้ คือ ฉาก 2 บทความยุ่งยาก  ความไร้ระเบียบ 

(ไร้เสถียรภาพ) และ ฉาก 3 บทวิกฤต  ผลกระทบผีเส้ือ และเพิ่มเติมโครงสร้างบทท่ีสอดคล้องกับ

ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบเพิ่มเติมลงไป ซึ่งเกิดจากการตกผลึกทางความคิดจากการพัฒนาบทการแสดง

ในแต่ละครั้งท่ีผ่านมา ผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์ระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบในบทท่ี 2 โดยสร้างตาราง

เปรียบเทียบเพื่อคัดเลือกระบบท่ีถูกกล่าวถึงซ้ำกันจากการทบทวนทฤษฎีไร้ระเบียบในบทท่ี 2 เพื่อ

เช่ือมโยงเข้าสู่การสร้างโครงสร้างบทการแสดงในการพัฒนา ครั้งท่ี 4 ดังตารางท่ี 4.11 ตาราง

เปรียบเทียบระบบทฤษฎีไร้ระเบียบเพื่อสร้างโครงสร้างบทการแสดง ครั้งท่ี 4 
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ตารางท่ี 4.11 ตารางเปรียบเทียบระบบทฤษฎีไร้ระเบียบเพื่อสร้างโครงสร้างบทการแสดงครั้งท่ี 4 
ท่ีมาตาราง: ผู้วิจัย 

ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ 
(เมธาวี เลิศรัตนา,2549) 

ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ 

(ยุค ศรีอารยะ,2553) 

ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ 

(วิสิทธิ์ โพธิวัฒน์,2545) 

การจัดต้ังองค์กรตัวเอง (Self-
Organization) คือคุณสมบัติ
ของรูปแบบธรรมชาติ 

Chaos สามารถท่ีจะแสดงออก

อย่างเป็นระเบียบได้ หรือ

เรียกว่าระเบียบใต้สภาวะไร้

ระเบียบ (Chaos) 

เป็นเหตุการณ์ต่อเนื่องในระยะ

ยาวไม่เป็นระบบในระยะส้ัน 

 

วัฏจักร (Cycle) คำนี้เราทุกคน
ท่ีอาจไม่ได้สังเกตหรือรู้อย่าง
ลึกซึ้ง แต่พอมีใครพูดคำว่า 
วัฏจักรหรือการเคล่ือนท่ีแบบ
เป็นวง เราก็จะเข้าใจในทันที 
ด้วยการสังเกตการณ์
เปล่ียนแปลงของตัวเอง 

ระเบียบใหม่เกิดข้ึนหลังจาก
สภาวะไร้ระเบียบ 

ไม่มีความม่ันคงหรือคงที่ ไม่มี
ความเสถียร 

ยุ่งเหยิงและวุ่นวายไร้ระเบียบ 
(chaos)   

ช่วงที่ระบบไร้เสถียรภาพ  การ

พัฒนาการที่แปรเปลี่ยนไม่เปน็

เส้นตรงจะแสดงบทบาท

ครอบงำทิศทางการ

เปลี่ยนแปลง 

มีปฏิกิริยาสะท้อนกลับทั้งด้าน
บวก  และด้านลบ  ข้ึนอยู่กับ
ลักษณะ (Character) ของ
ระบบ 

ตัวดึงดูด (Attractor) เวลาเป็นปัจจัยช้ีขาดและมี
ความสำคัญอย่างยิ่ง 

มีรายละเอียดอย่างไม่ส้ินสุด 
(Fractal Geometry) 

ทางสองแพร่ง (bifurcation) 
คือทางแพร่ง แขนของตัววาย 
(Y) ท่ีเกิดขึ้นเมื่อความไร้
ระเบียบเดินทางไกลจากสมดุล
จนสุดขอบเขต 

การ เป ลี่ ย น แ ป ล งอ า จจ ะ

เกิดขึ้นในแบบที่เป็นการก้าว

กระโดดหรือไม่ก็ค่อยเป็นค่อย

ไป 

ระบบการกระจายไม่เป็น
เส้นตรง  ทุกระบบ  
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ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ 
(เมธาวี เลิศรัตนา,2549) 

ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ 

(ยุค ศรีอารยะ,2553) 

ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ 

(วิสิทธิ์ โพธิวัฒน์,2545) 

เรขาคณิตแบบเศษส่วน
(Fractal) คือรูปแบบพื้นฐาน
ทางเรขาคณิตของธรรมชาติ  
ให้รูปแบบหรือลักษณะท่ี
เหมือนเดิมซ้ำแล้วซ้ำอีกอย่าง
ซ้ำซ้อน 

ระบบไร้เสถียรภาพอย่างยิ่งแม้
การเปล่ียนแปลงเพียงเล็กน้อย
สามารถก่อให้เกิดผลลัพธ์ที่ยาก
จะคาดเดาได้ คือผลกระทบ
ผีเส้ือ (Butterfly Effect) 

คาดเดาส่ิงท่ีจะเกิดขึ้นไปได้ยาก 

  องค์ประกอบ (Element) แต่
ละอันไม่เหมือนกันร้อย
เปอร์เซ็นต์รูปลักษณ์แต่ละภาพ
มีความคลาดเคล่ือนไปบ้าง 

  
จากตารางเปรียบเทียบระบบทฤษฎีไร้ระเบียบเพื่อสร้างโครงสร้างบทการแสดงครั้งท่ี 

4 ผู้วิจัยได้นำระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบจากบทท่ี 2 มาจัดหมวดหมู่และวิเคราะห์ระบบท่ีถูกกล่าวซ้ำ 

หรือกล่าวตรงกัน นำมาจำแนกเป็นโครงสร้างของบทการแสดงได้เป็น 4 องก์การแสดง ดังนี้ 

บทนำ  คือ เป็นการเกริ่นนำให้ผู้ชมได้เข้ามาสู่การแสดง โดยเรียกร้องความสนใจให้

เกิดขึ้น ผู้วิจัยเลือกวิธีการแสดงท่ีให้นักแสดงแสดงท่าทางอิสระโดยไม่ได้ต้องส่ือความใด ๆ เพื่อให้ผู้ชม

เกิดความสงสัยในการแสดงผลงานครั้งนี้ และนำไปสู่จุดเริ่มต้นในองก์ 1 ต่อไป  

องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) คือตัวควบคุมหรือตัวดึงดูดท่ีจะทำให้มีปฏิกิริยา

สะท้อนกลับท้ังด้านบวกและด้านลบข้ึนอยู่กับลักษณะ (Character) ของระบบ 

องก์ 2 ผลกระทบผีเสื้อ (Butterfly Effect) คือการเปล่ียนแปลงเพียงเล็กน้อย

สามารถก่อให้เกิดผลลัพธ์ที่ยิ่งใหญ่และยากจะคาดเดาได้ 

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable)  คือความยุ่งเหยิงและวุ่นวายไร้ระเบียบ ไม่มี

ความมั่งคงหรือคงท่ี ระบบการกระจายไม่เป็นเส้นตรงนำไปสู่การเปล่ียนแปลงอาจะเกิดขึ้นในแบบท่ี

เป็นการก้าวกระโดดหรือไม่ก็ค่อยเป็นค่อยไป 

องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) คือรูปแบบพื้นฐานเรขาคณิตของ

ธรรมชาติเป็นรูปแบบหรือลักษณะท่ีเหมือนเดิมซ้ำแล้วซ้ำอีกอย่างซ้ำซ้อน  
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เมื่อผู้วิจัยได้โครงสร้างบทในการออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 4 ผู้วิจัยเลือกใช้วิธีการ

นำเสนอเรื่องราวด้วยเทคนิคการปะติด (Collage) ท่ีไม่ได้เป็นการร้อยเรียงเรื่องราวอย่างชัดเจนอย่าง

การเล่าเรื่อง (Storytelling) โดยท่ัวไป ซึ่งเทคนิคการปะติดนี้มีความสอดคล้องกับทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ตามข้อเสนอกฎเกณฑ์ของ ยุค ศรีอารยะ (2553: 23) ท่ีกล่าวว่า “ตามหลักทฤษฎีไร้ระเบียบ การ

เปล่ียนแปลงอาจจะเกิดขึ้นใหม่ในแบบท่ีเป็นก้าวกระโดดหรือไม่ก็ค่อยเป็นค่อย ไป”   

สร รั ต น์  จิ รบ ว รวิ สุ ท ธิ์  ยั งก ล่ าวถึ ง ก ารส ร้ า งบ ท ก ารแ สด ง ด้ วย เท คนิ ค 

การปะติด (Collage) ไว้ดังนี้ 

การสร้างบทการแสดงโดยปกติแล้วเทคนิคของการเล่าเรื่องมักมีรูปแบบการ

เล่าเช่นการปูเรื่อง จุดคับขัน จุดสุดยอด และการคล่ีคลายซึ่งทำให้สามารถคาดเดาการ

เล่าเรื่องได้ไม่ยากว่าจะออกมาในทิศทางใด แต่การนำเสนอด้วยเทคนิคการคอลลาจ  

ซึ่งใช้การปะติดเรื่องราวแบบไม่เป็นระบบแบบแผน นอกจากจะเป็นการท้าทายการเล่า

เรื่องตามเดิมท่ีเคยมีแล้ว ยังทำให้ผู้ชมคาดเดาทิศทางการเล่าเรื่องได้ยาก เนื่องจากไม่รู้

ว่าผู้สร้างสรรค์จะกำหนดการเล่าเรื่องอย่างไร วิธีการเล่าเรื่องแบบคอลลาจจึงกำลังเป็น

ท่ีนิยมในโลกยุคโพสต์โมเดิร์นท่ีมนุษย์ไม่เช่ือในความมีแบบแผนและรูปแบบท่ีตายตัว

อีกต่อไป  (สรรัตน์ จิรบวรวิสุทธิ์, สัมภาษณ,์ 18 สิงหาคม 2562) 

นอกจากนี้ มนน ธารานุรักษ์ อ้างถึงใน ขวัญแก้ว กิจเจริญ (2558: 146) กล่าวว่า  

คอลลาจ หรือการปะติด ก็เปรียบเสมือนความสับสนวุ่นวาย อาจกล่าวได้ว่า

เป็นส่ิงใหม่ ๆ ท่ีเกิดขึ้นท่ีเราเห็นเป็นช้ินเป็นอัน แต่แท้จริงแล้วการเกิดของมันคือ การ

ไม่มีความเป็นระเบียบ ความยุ่งเหยิง หรือความวุ่นวาย จนกลายเป็นส่ิงใหม่ ส่ิงดีส่ิงงาม

ขึ้นมาใหม่ (ขวัญแก้ว กิจเจริญ, 2588: 146) 

จากข้อสนับสนุนวิธีการนำเสนอบทการแสดงด้วยเทคนิคการปะติดดังกล่าว ผู้วิจัยจึง

นำเทคนิคการปะติดมาสร้างเรื่องราวแบบปะติดปะต่อ ในการขยายโครงสร้างบทการแสดงและการ

สร้างลีลานาฏยศิลป์ท่ีจะเข้ามาสนับสนุนให้บทการแสดงได้ถูกถ่ายทอดออกมาเป็นการแสดงในเชิง

รูปธรรม ผู้วิจัยจึงเกิดความคิดสร้างสรรค์ในการนำภาพเหตุการณ์ประเด็นทางสังคมมาแทรกเป็น

เรื่องราวในแต่ละองก์การแสดง เพื่อให้ผู้ชมเกิดการส่ือสารได้ครบถ้วนมากตามกรอบขององก์ในการ
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แสดงท่ีมาจากระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ และยังสามารถสร้างความรู้สึกร่วมในขณะรับชมมากยิ่งขึ้น 

รวมทั้งทำให้เกิดความเหมาะสมในเรื่องของระยะเวลาในการแสดง 

สืบเนื่องจากการรวบรวมข้อมูลในบทท่ี 2 จะพบว่าทฤษฎีไร้ระเบียบมีความเกี่ยวข้อง

กับสังคมเมือง และเช่ือมโยงกับความหมายของ ฟิสิกส์ ‘ณ บัดนี้’ ในทฤษฎีไร้ระเบียบคือสภาวะของ

การเปล่ียนแปลงสถานะของขั้นการพัฒนา ซึ่งผู้วิจัยได้กล่าวไว้ในบทท่ี 2 เช่นกัน  

ผู้วิจัยจึงนำเอาแรงบันดาลใจท้ังในเรื่องของตัวทฤษฎีไร้ระเบียบมาผนวกกับภาพ

เหตุการณ์ประเด็นในสังคมท่ีเกิดขึ้น ณ ขณะช่วงเวลาหนึ่ง โดยเลือกพิจารณาจากพาดหัวข่าวในหน้า

หนึ่งหนังสือพิมพ์  และจากข้อสังเกตข้างต้นผนวกกับลักษณะของข่าวหน้าหนึ่งในหนังสือพิมพ์จะเห็น

ได้ว่าลักษณะการวางพาดหัวข่าวท่ีอยู่ในกรอบของหน้าหนังสือพิมพ์รายวันนั้นมีความไร้ระเบียบแอบ

แฝงอยู่  สอดคล้องกับการสัมภาษณ์ สุธาวัลย์ ธรรมสังวาล อาจารย์ในสาขาวิชาหนังสือพิมพ์และ

ส่ิงพิมพ์ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม เกี่ยวกับการจัดหน้าหนังสือพิมพ์ในลักษณะการพาดหัว

ข่าวไว้ว่า 

การออกแบบจัดหน้าหนังสือพิมพ์มีหลายรูปแบบ อาทิ รูปแบบแนวต้ัง รูปแบบ

แนวนอน รูปแบบยึดโยง ฯลฯ โดยรูปแบบละครสัตว์ (Circus) เป็นหนึ่งในสูตรการจัด

วางองค์ประกอบ (Layout Formula) โดยลักษณะของรูปแบบละครสัตว์คือความไม่เป็น

ทางการ ไร้ระเบียบ และคาดเดาไม่ได้  หนังสือพิมพ์เชิงปริมาณในประเทศไทยหลาย

ฉบับจึงนิยมใช้รูปแบบละครสัตว์ในการออกแบบจัดหน้า ด้วยการบรรจุเรื่องราวต่าง ๆ 

เข้าด้วยกันโดยการวาง กระจัดกระจาย ระเกะระกะ ท้ังส่วนของภาพข่าว พาดหัวข่าว 

วรรคนำ รวมไปถึงเนื้อข่าว โดยการเรียงลำดับความสำคัญเป็นไปตามท่ีกองบรรณาธิการ

เห็นสมควร หรือการคาดคะเนความนิยมของผู้รับข่าวสารว่าสนใจอ่านข่าวสารเรื่องใด

ก่อนหรือหลัง ตำแหน่งการจัดวางท่ีไร้ระเบียบนี้บางครั้งจึงเป็นความไร้ระเบียบท่ีแฝงการ

เรียงลำดับความสำคัญของข่าว (สุธาวัลย์ ธรรมสังวาล, สัมภาษณ,์ 25 กันยายน 2562) 

ผู้วิจัยจึงนำภาพในพาดหัวข่าวท่ีมีรูปแบบความไร้ระเบียบท่ีเกิดขึ้น และนำข่าวท่ี

เกิดขึ้นในพาดหัวข่าวหน้าหนึ่งมาเป็นหัวข้อ (Topic) ในการออกแบบบทการแสดงย่อย (ฉาก) ในการ

พัฒนาครั้งท่ี 4 โดยวิเคราะห์และคัดเลือกข่าวจากเนื้อหาข่าวในหน้าหนึ่งหนังสือพิมพ์รายวัน 
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สำนักพิมพ์ไทยรัฐ ซึ่งเป็นสำนักข่าวท่ีใช้รูปแบบการจัดหน้าแบบละครสัตว์ (Circus) โดยเหตุผลในการ

เลือกหนังสือพิมพ์ไทยรัฐเป็นหลัก เนื่องจากหนังสือพิมพ์ไทยรัฐเป็นหนังสือพิมพ์ท่ีได้รับการยอมรับใน

ประเทศไทยและได้รับรางวัล “นิยมไทยดีเด่น 2562” ในฐานะท่ีเป็นส่ือมวลชนท่ีมียอดจำหน่ายมาก

ท่ีสุด (ไทยรัฐออนไลน์, 26 มกราคม 2562: ออนไลน์)  โดยเลือกวิเคราะห์จากหนังสือพิมพิมพ์ไทยรัฐ

ฉบับวันท่ี 1 ตุลาคม 2562 ถึง ฉบับวันท่ี 31 ตุลาคม 2562  ซึ่งจำกัดแค่ช่วงเวลาหนึ่งเดือนก่อนการ

นำเสนอผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ดังนี้  

ตารางท่ี 4.12 ตารางการวิเคราะห์เนื้อหาพาดหัวข่าวจากหนังสือพิมพ์รายวันไทยรัฐ 
ท่ีมาภาพ: ไทยรัฐออนไลน์ (บริษัท เทรนด์ วีจี 3 จำกัด, ตุลาคม 2562: ออนไลน์)  

ท่ีมาตาราง: ผู้วิจัย 
  

ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 1 

ตุลาคม 2562 

 
 

1. ตุ๋นออนไลน์อีก เมื่อปี 61 ก็ถูกจับ 
2. กทม.อันดับ 1 อากาศแย่สุด ฝุ่นพิษ
ปกคลุมอีก "ตู่" นัดถก-แก้ด่วน 
3. เหยื่อนักตุ๋น 
4. คุก 16 โจ๋วัดสิงห์ ทำร้ายนักเรียนสอบ 
ลงโทษหนัก 11-19 ปี ตามพฤติกรรมโฉด 
5. เลือกซ่อมส.ส.นครปฐม กลายเป็นศึก 
3 เส้า! พรรคเล็กอาจหาญสู้อีก 3 
6. ผล "นิติเวช" ศพลันลาเบลยังไม่ออก! 
หมอติดภารกิจขอเล่ือน 
7. ตัวเต็ง 3 ผู้ลงสมัครรับเลือกตั้งซ่อม 
ส.ส.เขต 5 นครปฐม 
8. รถไหลลงเขาพระดับ ยืนขวางท้ายรถ 
ช่วยปกป้องเณร 
9. มือเป้ือนบาปสู่มือปั้นบุญ ขัดเกลาโทษ
คดีสูงสู่คนดี 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 2 

ตุลาคม 2562 

 

1. หลวงพ่ออลงกต ห่วงชน 2 ศพ ปิกอัพ
บ่าวสาว ตัดหน้ากระช้ัน รถตู้ขย้ีคาซาก 
2. 7 พรรคฝ่ายค้านมุกแป้ก "ตู่" บอกปัด 
ถือธงนำแก้รธน. 
3. เครียดโรครุมเร้า พล.ต.ท.คนดังฆ่าตัว 
4. จับคาคอนโด หมอเถื่อนโบทอกซ์ 
ขณะฉีดให้ลูกค้า 
5. ตรวจสลากลอตเตอรี่หน้า 2 
6. คลินิกเถ่ือน 
7. นายกฯ สั่งเข้มรถควันดำ โรงงานกับ
พื้นที่ก่อสร้าง 
8. ยกฟ้องงาช้างเปรมชัย เป็นของมรดก 
อุทยานฯ-สู้ต่อ เตรียมอุทธรณ์ 
9. จ่ายตามสัญญา - สำนักข่าวหัวเขียว 
10. แจ้งเพิ่ม "ซ่องโจร" กับนํ้าอุ่น ตาม
รวบ! สาวเดียร์จัดพริตต้ี 
สรุป จำนวน 10 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 3 
ตุลาคม 2562 

 

1. "บิณฑ์" ปิดบริจาค ยอดกว่า 422 ล้าน 
เบิกแจกไป 82 ล้าน ขยายช่วยเพิ่ม 5 
จังหวัด 
2. "ชิมช้อปใช้" เหลือ 2 ล้านคน เหตุไม่
ผ่านเกณฑ์ เฟส 2 จ่อคลอดตุลาคม 
3. พัฒนาภูมิทัศน์ 
4. กมธ.ปูด ธรรมนัส เคยโดนจำคุกอีกคดี 
8 เดือน 
5. กองปราบรวบปรมาจารย์ หัวหน้าแก๊ง
ควาย มีลูกศิษย์เป็น 100 
6. พ่อแม่ลันลาเบล พอใจผลนิติ
วิทยาศาสตร์ 
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
7. โดนขู่เอาชีวิต 2 กรรมาธิการแบน
สารพิษ ถึงขั้นประชิดตัว 
8. วันแห่งความภูมิใจ “เฌอปราง อารีย์
กุล” 
9. แก๊งควาย 
10. จีนเจาะหัวเมืองชายแดน ต้ังคลังใหญ่
ตีตลาดเอเชีย 
สรุป จำนวน 10 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 4 
ตุลาคม 2562 

 

1. โชเฟอร์ 13 ศพอ้าง ถูกปาขวดใกล้รถ 
ต้องเร่งเครื่องหน ี
2. คลิปโป๊บาน ในมือถือบ้านปาร์ต้ี 
3. "บิ๊กตู่" ขู่นิ่มๆ ถ้างบไม่ผ่าน เดือดร้อน 
กันหมดท้ังประเทศ 
4. รวมพลังหาร 2 ลองเลย เซฟๆ ต้ังแต่
ต่ืนยันหลับ 
5. อนาถชีวิตจิตอาสา "หนุ่มกู้ภัย" ไป
อีสาน ลุยช่วยคนน้ำท่วม ติดเช้ือขึ้นสมองดับ 
6. มอบความสุข เบลล่า-ราณี พร้อม 
เวียร์-ศุกลวัฒน์ 
7. กระทรวงเกษตรตัวดี ไม่เลิกสารพิษ 
พบสต๊อกมหึมา 
8. หึง "แฟนสาว" ปืนจ่อหัวดับ! แล้วฆ่า
ตัวตาม คบกันปีเดียวระแวงจะปันใจ 
9. ยกระดับแก้วิกฤติฝุ่น ต้ังสถานีวัดพิษ 
50 เขต มีด่านกรองรถควันดำ 
10. ซ้ำท่ีเดิม สภาพศพนายวิวัฒน์ ภักดี
ล้น ขี่รถ จยย.ยามาฮ่า 
11. ร้อยเดียวเท่ียวท่ัวไทย - สำนักข่าวหัวเขียว 
สรุป จำนวน 11 ข่าว   
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 5 

ตุลาคม 2562 

 

1. เฉลิมชัยยัน แบน 3 สารพิษ ฝากส่ือ
เชิญ 2 รมต.มาแถลงพร้อมกัน 
2. พายุถล่มกรุง นํ้าจมฟุตปาท ลูกเห็บตก
ซํ้า ต้นไม้หักโค่น ทับรถกระเจิง 
3. ผู้คุมปืนโหด 9 มม.ยิงเมีย เจ้าหน้าท่ี
รพ.เจาะอกดับ! ระแวงนอกใจ 
4. ฝ่ายค้านเอาคืน "บุรินทร์" ฟันแจ้งเท็จ 
ยัดข้อหาปลุกปั่น 
5. แม่พอใจ ผลชันสูตรศพ ลันลาเบล 
6. แม่เส่ียท็อปออกตัว อ้างลูกแคลงใจ
เจ้าสาวเลยหนี 
7. ฝ่ายค้านเอาคืน "บุรินทร์" ฟันแจ้งเท็จ 
ยัดข้อหาปลุกปั่น 
8. ฝนถล่มกรุง 
9. ศาลแจง-ห่วง ผู้พิพากษายิงตัว เกิด
บนบัลลังก์ในจังหวัดยะลา หลังตัดสิน
คดี! นำส่งรพ.สาหัส 
10. คิลานธรรมปัดทุกข์ ยื้อชีวิตวาระ
สุดท้าย 
สรุป จำนวน 10 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 6 
ตุลาคม 2562 

 

1. โขลงช้างตกเหวนรก ตายสุดสลด 6 
ตัว มีเหลือรอดแค่ 2 
2. บิ๊กตำรวจร่วมสาง ปัญหาพิษฝุ่นจ๋ิว 
3. กอ.รมน.ภาค 4 ปัด ก้าวก่ายศาล 
4. ให้กำลังใจ นายวันมูหะมัดนอร์ มะทา 
หัวหน้าพรรคประชาชาติ เข้าเย่ียมให้
กำลังใจนายคณากร เพียรชนะ 
5. 7 พรรคฟ้อง แม่ทัพ 4-บุรินทร์ หมิ่น
ประมาท-แจ้งเท็จ 
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
6. ก๊วนปาร์ต้ีมรณะ รับคลิปตัวเอง ถ่ายคู่
เมียสาว เมื่อ 7 ปีท่ีแล้ว 
7. ดูดด่ืม นักร้องลูกทุ่งสาว ใบเตย-สุธีวัน 
ทวีสิน 
8. จับนางแบบ เทคมีเอาท์ ลวง "ลงทุน
ธุรกิจ" อสังหาริมทรัพย์ 
9. แค้นทำร้ายแม่ ยิงพ่อเล้ียงดับ 
10. "ริต้า" แต่ง "กรณ์" เล็งมีลูกเลย 
สรุป จำนวน 10 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 7 
ตุลาคม 2562 

 

1. คุมทําแผน มือปืน 62 ปี ลูกซองฆ่า 2 
ราย 2 ศพ ตีท้ายครัว! กับ "จอมไถ" 
2. ระบุแจ้งเท็จ-แกล้งคน 2 นายพลโดน
คดีเองบ้าง ฝ่ายค้านยกทีมกล่าวหา 
3. ความทรงจำ 6 ตุลาฯ 
4. ชิมช้อปใช้เฟส 1 วุ่นไม่จบ คลังดัน
เฟส 2 ต่อ โพลไม่เห็นด้วย-ไล่ให้เลิก 
5. ผู้พิพากษายิงตัว ก.ต.นัดถกวันนี้ 
เลขาฯศาล-เข้าเยี่ยม อาการปลอดภัย
แล้ว 
6. สรุป 6 บทเรียน 6 ตุลา "หมอเล้ียบ" 
ยํ้าไม่เคยลืม ทําตามฝัน-อยู่อย่างมีสติ 
7. เอาผิด นายสมพงษ์ อมรวิวัฒน์ ผู้นำ
ฝ่ายค้านพร้อมแกนนำพรรคฝ่าย 
8. สาวใหญ่ วัย 40 ปี รมควันอืดคารถ 
จดหมายลา 3 ฉบับ ก่อนหายตัว! ป่วย
ซึมเศร้า 
สรุป จำนวน 8 ข่าว   
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 8 

ตุลาคม 2562 

 

1. ยิงดับช้างป่าเขาอ่างฤาไน เจ้าของสวน
อ้างร่วม 20 ตัว บุกกินปาล์ม 
2. ไหม้โกดัง จยย. 
3. ก.ต.ต้ังอนุกก.สอบข้อเท็จจริง "คณา
กร" ยิงตัวในศาล 
4. ดีเอสไอใช้เฮลิคอปเตอร์ สางคดีฆ่าบิล
ล่ี 10 ต.ค.เข้าพื้นท่ี 
5. ป้อมยืนยัน แจ้งจับฝ่ายค้าน ไม่ได้มี
ใบส่ัง 
6. 4 ฝ่ายเอกฉันท์ แบน 3 สาร ให้เริ่ม 1 
ธ.ค. 62 
7. ขึงตาข่ายยักษ์ กู้ 6 ซากช้างป่า เร่งทำ
เพนียดป้องกันร่วงอีก 
8. ฟ้อนเพลิน พล.อ.ประยุทธ์ จันทร์โอชา 
นายกฯ 
9. แฮ็กไลน์ยืมเงิน เก๋-ชลลดา เมฆราตรี 
นางแบบสาวชื่อดัง 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 9
ตุลาคม 2562 

 

1. สลดพบซากอีก 5 ช้างป่า สังเวยเหว
นรก ยอดรวม 11 ตัว 
2. ผลผ่าชันสูตรช่วงช่วง หัวใจล้มเหลว 
สวนสัตว์แถลง 
3. ป้อมยันเดินหน้าคดี 116 เพื่อไทย
เตือน ระวังคนลงใต้ดิน 
4. พี สะเดิด ร้องโพสต์หมิ่น จัดคอนเสิร์ต
อมตังค์วัด  
5. "อนุทิน" การันตีสารทดแทนไร้พิษ ไม่
มีอันตรายเหมือนท่ีแบน ผ่านตรวจ "อย." 
6. นักธุรกิจจีนเมา ทำปืนล่ันเจาะอกแฟน
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
สาวดับสลด 
7. นวราตรี ร่างทรงของพระแม่ศรีมหา
อุมาเทวี 
8. เหตุปืนล่ัน พ.ต.อ.ธีระ เถระพัฒน์ 
ผกก.สน.ท่าข้าม ตรวจสอบรถโตโยต้า 
เวลไฟร์ สีดำ 
9. รักขม ตำรวจตรวจศพนายวิโรจน์ 
พฤฒิวรกุล กอดศพ 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 10
ตุลาคม 2562 

 

1. 2 รัฐมนตรีอ้างป่วย เจอสงครามเดือด
สารพิษ 
2. ฝ่ายค้านแจ้ง ป.ป.ช.-ตำรวจ เอาผิดบิ๊กตู่ด้วย 
3. ยันไม่แทรกแซง อธิบดีศาลภาค 9 
รับเสียใจ อ้างสือ่สารคลาดเคลื่อน 
4. เร่งกู้ซาก เจ้าหน้าท่ีอุทยานแห่งชาติ
เขาใหญ่พร้อมทีมกู้ภัยเดินลุยป่าเข้าไปถึง
ซากช้างป่า 2 ตัว แนะปลูกไผ่ แนวกั้น
ช้าง ตกเหวนรก 
5. พิพัฒน์อู้ฟู่ 5 พนัล้าน งอก 762 ล้าน 
6. อดีตพนักงานแบงก์ โกงบัตรเครดิต 
แจ้งแก้ไขข้อมูล เอาไปรูด "สินค้า" 
7. ขนเฮโรอีน 5 กก. ลดโทษประหาร 
เหลือตลอดชีวิต 
8. แถลงข่าว นายเทวัญ ลิปตพัลลภ 
รัฐมนตรีประจำสำนักนายกรัฐมนตรี 
แถลงข่าวจับบุหรี่ไฟฟ้า 
9. รมควัน หน่วยกู้ภัยเข้าช่วยเหลือ น.ส.
รัตนา แหลมหลัก 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 11
ตุลาคม 2562 

 

1. จำคุก "ลุงวิศวะ" 10 ปี อุทธรณ์
พิพากษา หัวร้อนยิงดับโจ๋ 17 ยืนตาม
ศาลช้ันต้น  
2. ทยอยกู้ 11 ซากช้างป่า ชำแหละรอทำ
พิธีเผา 
3. ไล่ล่าระทึกโดดแม่น้ำหนี ไอซ์ 132 โล 
ระดมปิดล้อม สุดท้ายไม่รอด 
4. "มนัญญา" ซมสารพิษป่วยจริง โดนขู่
ฟ้อง เครียดเข้าโรงพยาบาล 
5. เพื่อไทยขอเวลา 20 ชม.จ่อถล่มยับงบฯ 
6. “ปึ้ง” รอดคุก องค์คณะช้ันวินิจฉัย
อุทธรณ์ พิพากษาจำคุก 2 ปี นายสุรพงษ์ 
โตวิจักษณ์ชัยกุล 
7. ครอบครัวยังแคลงใจ พิสูจน์สารต้อง
สงสัย ขอผ่าศพลันลาเบลอีก 
8. ประกาศ "มรดกอาเซียน" ลิบงกับเจ้า
ไหม หมู่เกาะอ่างทอง ก็ได้รับคัดเลือก 
9. คนไร้ท่ีพึ่ง มูลนิธิอิสรชนร่วมกับ
กระทรวงการพัฒนาสังคมและความ
มั่นคงของมนุษย์ ฯ 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 12
ตุลาคม 2562 

 

1. อภิรัชต์ฉะพวกล้มสถาบัน ยันไม่ให้
แก้มาตรา 1 
2. อดีตเจ้าสาวบุกร้องปอท. ฟันเส่ียท็อป
พรบ.คอมพ์ 
3. วิกฤติน้ำเน่า ซากช้าง ตก "เหวนรก" 
4. โคตรพายุฮากิบิส ถล่มญี่ปุ่นรอบ 60 
ปี 
5. เมาขับรถ พุ่งชนรถจักรยานยนต์ 2 
นักศึกษาแหลก 
6. แพนเค้กถูกทุบรถ ฉกทรัพย์ท่ีแอลเอ 
7. แฉโดนหลอกแบน 3 สารพิษ อ.จุฬา
ติง "อนุทิน" ขาดความรู้ 
8. ให้กำลังใจ พล.อ.ประยุทธ์ จันทร์โอชา 
นายกรัฐมนตรีและ รมว.กลาโหม เข้า
เย่ียมให้กำลังใจผู้ป่วยติดเตียง 
9. ไหม้สถานทูต สภาพกลุ่มควันท่ีพวยพุ่ง
ออกจากหน้าต่าง ช้ัน 2 ของบ้านพัก
เอกอัครราชทูต ภายในสถานทูต 
อินโดนีเซีย 
สรุป จำนวน 9 ข่าว    

ฉบับวันท่ี 13
ตุลาคม 2562 

 

1. คนกระทรวงสาธารณสุข ใน
คณะกรรมการวัตถุอันตราย ถูกปลด ลด
จาก 4 เหลือ 2 
2. ล้อมโจรหนีหมาย ชักปืนเบิกทางหนี 
ตำรวจยิงสวนขาลาก ตัดเส้นเลือดตาย 
3. "ฮากิบิส" เคลื่อนขึ้นฝั่ง แผ่นดินไหว
ด้วย ญี่ปุ่นเสียหายซ้ํา 
4. "ดีเจผับ" โหด ยิงผ่านหมอน กรอก
ปากกิ๊ก 
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
5. พรรคอนาคตใหม่บรรยาย 
6. การเมืองสวนหมัด ตอกผบ.ทบ. ทำ
ความแตกแยก 
7. กู้ซากช้างสะดุด ได้เพิ่มตัวเดียว 
8. บุกเด่ียวชิงทอง ประแจขู่ได้ 5 บาท 
9. เป็นเร่ืองจนได้ โจชัว หว่อง ปฏิกิริยา
จากรัฐบาลจีนแสดงความไม่พอใจที่
นักการเมืองไทยได้ไปพบกับ “โจชัว 
หว่อง” 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 14
ตุลาคม 2562 

 

1. ในหลวง-ราชินี บําเพ็ญกุศล น้อมรําลึก 
ร.9 
2. จุดเทียนน้อมรำลึก 
3. บี้หักดิบ 22 ต.ค. ให้กรรมการวัตถุ
อันตราย แบน 3 สารเคมี 
4. นายกฯเบรก-การเมืองร้อน วอนเลิก
ทะเลาะกัน! 
6. จับดีเจโหด ยิงปากฆ่ากิ๊ก อ้างตีตัวออก
ห่าง แต่ผู้หญิงไม่ยอม 7. รัวยิงเมีย-ลูก 
จ่อขมับดับตาม  
8. พบ 33 ศพเซ่นฮากิบิส สูญหายอีก 
19 คน 
9. เข่ือนไซยะบุรีท่ีลาว เกี่ยวไหมน้ำโขง
แล้ง 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 15
ตุลาคม 2562 

 

1. ในหลวง-พระราชินี เสด็จพระราช
ดำเนินทรงประกอบพิธีเปิดอาคารศูนย์
รวมนม สวนจิตรลดา 
2. "สี จิ้นผิง" กร้าว พวกแบ่งแยก ต้อง
ถูกบดขยี้ "สัญญาณ" เข้ม ถึงคนฮ่องกง 
3. แต่งต้ัง "สมเด็จธงชัย" มหาเถรสมาคม
ชุดใหม่ โปรดเกล้าฯแล้ว 
4. แท็กซี่สาวใหญ่ ลวงรับจำนำรถ ส่งขาย
ชายแดน 
5. พ.ต.ต.แขวนคอดับ เครียดเป็นหนี้ 
สหกรณ์ตำรวจ ถูกหักไม่เหลือ  
6. แนะตู่กำชับ! กองทัพอยู่ในกรอบ 
7. บังสุกุลช้าง 
8. รำลึก 14 ตุลา 
สรุป จำนวน 8 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 16
ตุลาคม 2562 

 

1. ในหลวง-ราชินี เสด็จฯ ไปทรงเปิด
พิพิธภัณฑ์พระรามเก้า 
2. วิศวกรการเกษตร ต้มประมูลเลขสวย 
ลงทุน "ทะเบียนรถ" สุดท้ายเบ้ียวเหยื่อ 
3. "สร้อยฟ้า" ผวาโจร แฮ็กเฟซยืมเงิน 
4. "ประยุทธ์" ป้อง "อภิรัชต์" ยันปลูกฝัง
ความรักชาติ 
5. พงส.ห้อยคอ เครียดอีกศพ ร.ต.อ.งาน
เยอะสำนวนค้าง 
6. ม็อบไร่มัน บุกยื่นหรีดถึงมนญัญา 
ไม่ให้แบนพาราควอต 
7. ค้ากามเด็ก-เด้ง 4 เสือ ปกครองทลาย 
2 โอเกะอ่างทอง จับผัวเมียช่วย 15 ปีพ้น
นรก  
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
8. สกัดยาบ้า 7 ล้านเม็ด ปส.สะกดรอย 
ล่องจากเหนือ เตรียมส่งกรุง 
9. โชว์เพชร ใหม่-ดาวิกา สวมสร้อยคอ
ทับทิมประดับเพชรของ Beauty Gem 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 17
ตุลาคม 2562 

 

1. ในหลวง ร.10 พระราชินี เสด็จฯ ทรง
เจิมเรือหลวงภูมิพลอดุลยเดช  
2. ศาลรัฐธรรมนูญ ให้ “นวัธ” หยุด
ปฏิบัติหน้าท่ี 
3. กระทรวงเกษตรแจ้ง อสก.แล้ว ต้อง
แบน 3 สารเคมีพิษร้าย 
4. ศาลฎีกาให้ชดใช้ 21 ล้านบาท ม็อบ
เผาเมือง ย่านอนุสาวรีย์ชัย 
5. คุมพลเอกขังเรือนจำ ฉ้อโกง 44 ล้าน
บาทกลัวหลบหนีไม่ให้ประกัน 
6. สาวทอม 37 รมควันดับเครียดหนี้ของ
บริษัทหมุนไม่ทัน 
7. ดูของกลาง คดีฆาตกรรมนายพอละจี 
รักจงเจริญ หรือบิลล่ี 
8. ยึดทรัพย์ 100 ล้านบาท แก๊งมันทุก
เม็ด 
9. เสียบสยอง เจ้าหน้าท่ีกู้ภัยประคอง 
น.ส.เมียน อัง อายุ 28 ปี แม่บ้านชาว
พม่า ไปให้หมอผ่าเหล็ก 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 18
ตุลาคม 2562 

 

1. เสด็จฯชลมารค ทรงโปรด เล่ือนเป็น 
12 ธันวาคม  
2. ผบช.ภ.9 คุมเอง คดีฆ่า "ผช.ส.ส." เร่ง
ล่าวีออสขาว พี่แฉ-การเมือง  
3. "ตู่" จ๊ะจ๋าอ้อนแจงงบฯ เพื่อไทยจวก
แหลกไล่ไปทำมาใหม่ 
4. ฆ่าสาวหมกหอพัก จ่อยิงด้วยลูกซอง 
ตำรวจมุ่งปมชู้สาว  
5. หมายจับอีก 3 ข้อหา 5 แก๊งปาร์ต้ี
มรณะ พันคดี "ลัลลาเบล" ต๋ีพ้อคิดฆ่าตัว
ตาย  
6. ทุบหัว-ฆ่าสุดโหด แม่เฒ่าร้านของชำ 
7. ช่างไออาร์พีซี "รมควัน" ฆ่าตัว-คาเก๋ง 
8. คุก 2 ไทยขนยาไอซ์ เจ้าหน้าท่ี
อินโดนีเซีย 
9. วันตำรวจ 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 19
ตุลาคม 2562 

 

1. “โจรบราซิล” ปฏิบัติการ ปล้นสะท้าน
ฟ้า รถขนเงินของสหรัฐฯ 
2. ศาลรัฐธรรมนูญซัก “ทีมธนาธร” พิรธุ
เพียบ! เรื่องโอนหุ้นส่ือ 
3. ในหลวง-พระราชินี ทรงบำเพ็ญพระ
ราชกุศลทักษิณานุปทาน 
4. โวย-ถนนอักษะไฟฟ้าติดๆดับๆ ไม่
สว่างดังก่อน กทม.โยนระบบ ชํารุดถ้าแก้ 
24 ล้านบาท 
5. เส่ียท็อปส้ินท่าโดนคุก 6 เดือน คดีเก่า
เช็คเด้ง ลวงซื้อ “คลินิก”  
6. กิ๊กผัวบุกยิงเมียดับสยองคาบ้าน เรียก
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ตอนดึกกระหน่ำไม่ยัง้ผัวก็โดนด้วย 
7. อ้างเกษตรกรจะเผาดอกไม้จันทน์ หาก
แบนสารพิษ แบนกลับ 3 พรรค 
8. สอบมาราธอนแก๊งปาร์ต้ีฉาว เข้า
ห้องควบคุมรอส่งฝากขังหลักฐานแน่นคดี 
“ลันลาเบล”  
9. เจ้าพ่อตะวันออก มรดกบารมีรุ่นสู่รุ่น 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 20
ตุลาคม 2562 

 

1. คอตกนอนคุก แก๊งปาร์ต้ี ประกันไม่
ทัน  
2. ยิงกระบะแค้นปาดหน้ารุมยำซ้ำ 
3. 234 ฝ่ายค้านงดออกเสียง ลากงบ
วาระแรกผ่านฉลุย 
4. รวบหนุ่มการทางขนยานรก อ้าง
เงินเดือนไม่พอยาไส้ 
5. “มุกดา” คนนี้ สาวสเปก “เจ-
ชนาธิป” 
6. ไร้เหยื่อแจ้ง “เส่ียท็อป” ปอท.แบะท่า 
ยากเอาผิดตุ๋น “โลกโซเชียล”  
7. ป้ากุเรื่องขอเงินขังแทนค่าปรับนอนคุก 
6 วัน  
8. ฮ่องกงเดือดอีกปาดคอม็อบเจ็บ 
สรุป จำนวน 8 ข่าว    
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 21
ตุลาคม 2562 

 

1. ในหลวง-พระราชินี ทรงบำเพ็ญพระ
ราชกุศลทักษิณานุปทาน 
2. รวบ 2 คนไทย ขายรถส่งลาว อีกราย
ปลอม หนังสือสมรส 
3. ประชุมแบนสารพิษส่อพิรุธ โหวตเสรี 
ลับก็ได้เปิดเผยก็ได้ 
4. อนาคตใหม่จ่อ เชือดงูเห่า หลังเลือก
ซ่อม 
5. เด็กร้านของเก่า ปืนขู่ตำรวจหนีด่าน 
สุดท้ายโดนรวบ เจอท้ังไอซ์ยาบ้า 
6. จับยกแก๊ง 4 มังกรจีนรีดค่าไถ่ 
8. โจรลุยคนเดียว ชิงทอง 24 บาท ห้าง
โลตัสวังหิน ภาพวงจรปิดชัด  
9. อัดก๊อบปี้ เจ้าหน้าท่ีกู้ภัยใช้เครื่องตัด
ถ่างช่วยเหลือ 
10. ไลฟ์ผูกคอ 
สรุป จำนวน 10 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 22
ตุลาคม 2562 

 

1. ถอดฐานันดรเจ้าคุณพระสินีนาฏ ทำ
ตัวเทียบพระราชินี 
2. อภิรัชต์ปัดนั่งนายกรัฐมนตรี ยอมพบ 
กมธ. 
3. ในหลวง-พระราชินี เสด็จพระราช
ดำเนินถวายผ้าพระกฐิน 
4. รอผลแบนสารพิษ ต่างลุ้นกดดัน ฝ่าย
ต้าน-ข่มขู่ รวมตัวสมาชิก พบ "เฉลิมชัย" 
5. ยาดองคางคก สังเวย 2 ศพ  
6. ทวงหนี้เดือด รัวยิงผัวสาหัส ส่วนเมีย
ตาย  
7. หนุ่มรักขม-สาวราชภัฏ จ่อยิงท้ิงแล้ว
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฆ่าตัวตาม 
8. ม็อบ "ชาวไร่อ้อย" ขอปรับตันละพัน 
ขาดทุนกว่า 3 ปี วอนตู่ขึ้นราคา 
สรุป จำนวน 8 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 23
ตุลาคม 2562 

 

1. บรมราชาภิเษกยิ่งใหญ่ สมเด็จพระ
จักรพรรดิญี่ปุ่นเสด็จเถลิงถวัลยราชสมบัติ 
2. มติ 26 คนเอกฉันท์ แบน 3 สารพิษ 
บังคับใช้ 1 ธ.ค. 
3. คุมตัวไปฝากขัง อดีต “ปลัด อบต.” 
โพสต์ฉะ ผบ.ทบ. 
4. “ป้อม” โอดพูดเล่น ชูบิ๊กแดง
นายกรัฐมนตรี 
5. ตำรวจแฉพิรุธรถ “หนิง” ขับ “มา
เซราติ” สวมทะเบียนของรถบีเอ็มเจ้าตัว
ขอโทษ  
6. แฮ็กไลน์ต้มเดือนเป็นล้าน รวบหัวโจก-
รับส้ินวิธีทำ 
7. วิถีชีวิต “คนเร่ร่อน” ปัญหาท่ีไร้ทาง
แก้ 
8. บุกรวบแจ๊ซแดงหนีประกันคดียาแหก
ด่าน-ยิงตำรวจ 
สรุป จำนวน 8 ข่าว   
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 24
ตุลาคม 2562 

 

1. ในหลวง-ราชินีวางพวงมาลารัชกาลท่ี 
5 
2. มีพระราชโองการ ปลด 5 ข้าราชการ
ทำผิด 
3. "บ้านใหญ่" ทวงแชมป์คืนสำเร็จ "เผดิม
ชัย" ชนะขาด 
4. ช่ืนชมยินดี พล.อ.ประยุทธ์ จันทร์โอชา 
นายกฯ กุมมือแสดงความช่ืนชมยินดีกับ
นายชินโสะ อาเบะ 
5. รถตู้ชน 6 ล้อ ตาย 7 ศพ พระ-
ฆราวาส จะไปซื้อของงานกฐิน สงสัย
คนขับหลับใน 
6. ตรวจมาเซราติ-หนิง 3 หน่วยกินโต๊ะ 
ตำรวจ-ขนส่ง "กรมศุลกากร" ปรับ 2 
กระทง 
7. จิตอาสา นายวิษณุ เครืองาม รอง
นายกรัฐมนตรี ร่วมทำความสะอาด 
8. แม่พามอบตัว ทาสการพนัน ชิง "ทอง 
24 บาท"  
9. ลูกทรพีสุดคล่ัง จอบฟันพ่อตาย ไล่ตี
ตำรวจกระเจิง สุดท้าย-ไม่รอด 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 25
ตุลาคม 2562 

 

1. ซิ่งปิกอัพชน ในมหาวิทยาลัยเกษตร 
2. ระดมฟังความเห็น เร่งช่วย 
"เกษตรกร" หลังแบน 3 สารพิษ 
3. "ธนาธร" ยกรัฐธรรมนูญมาตรา91 ให้
คิดใหม่ คะแนนปาร์ต้ีลิสต์ 
4. หนิง-สามี สำนึกผิดขอโทษ (คลิป) 
5. กะซวก 17 แผล โปรกอล์ฟ หนุ่มแดน
กิม  
6. จ่อฟัน "ต๋ีหัวร้อน" ผิดมาตรา 112 
เค้นสอบข้ามคืน  
7. ยึดลอตใหญ่ ตำรวจทางหลวงตรวจนับ
ยาบ้าและยาไอซ์ลอตใหญ่ 
สรุป จำนวน 7 ข่าว    

ฉบับวันท่ี 26
ตุลาคม 2562 

 

1. “เจนนี่” เลิกคุยท้ังอำเภอ แจงดราม่า
ปมเนรคุณพ่อ 
2. “ชวน” ออกโรงยัน ธนาธรเป็น กมธ.ได้ 
3. ซ้อนแผนจับ ร.ต.อ.กับลูกน้องตีกินเงิน
ยา 2 แสนบาท พันอีกแก๊ง 
4. ออกสตาร์ต “ตูน บอด้ีสแลม” พร้อม
คณะออกสตาร์ตวิ่งจากหาดราชมงคล 
5. “นายกตู”่ ปัดตอบโยนคนอื่นช้ีแจง 
มะกันท้วงสารพิษ 
6. ศพโผล่สลด นักศึกษาสาวมหิดล 
7. มหาวิทยาลัยเกษตรเข้มรถเข้าออก 
หลังตีนผีชนนิสิตสาหัส 
8. เน็ตไอดอลเจอหลอกโชว์หวิว ไปโพสต์
สมาชิกไลน์ลับ 
9. โจรชิงทอง 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
ฉบับวันท่ี 27
ตุลาคม 2562 

 

1. งัด พ.ร.บ.คำส่ังเรียก “ตู่-ป้อม” แจง 
กมธ. 
2. เวเนซุเอลา มิสแกรนด์ น้องโกโก้สาว
ไทย คว้า “รองอันดับ 2” 
3. สหรัฐฯ อ้างปมแรงงานตัดจีเอสพี ฟัน
ไทย 39,000 ล้านบาท 
4. ดับ 1 เจ็บ 4 ขับตัดหน้าม้าเหล็ก 
5. โดดท่าจีนดับ แม่รอง ผบก.ทีมสืบสวน
ภาค 7 ป่วย-หลงๆลืมๆ 
6. ฝากขังแก๊ง ร.ต.อ.ฉาว ส่งศาลทุจริต
และประพฤติมิชอบ 
7. สกัดเพลิง 
8. เซ็กซี่ท่ีระลึก “วาววา” โชว์ก่อนโรย 
9. ถึงภูเก็ตแล้ว นายภัคพงศ์ ทวิพัฒน์ 
ผวจ.ภูเก็ต ให้การต้อนรับนายอาทิวราห์ 
คงมาลัย 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 28
ตุลาคม 2562 

 

1. ตูนเกิดป่วยกะทันหัน อดวิ่งปิดท้าย 
ระยะ 10.6 กิโลเมตร 
2. ประชาธิปัตย์ดันกรณ์ ลงชิงชัย
กรุงเทพมหานคร 
3. "หม่อมเต่า" ไม่ยอม ให้ต่างด้าวมีสิทธิ
เหนือไทย 
4. ขโมยปืนหนี รถชนไฟท่วม  
5. ตีไก่แพ้ แค้นยิงเซียน คาบ่อน  
6. เขม่นในโอเกะ แก๊งสิบล้อโหด ดับหนุ่ม
คู่กรณี  
7. ขนยาฝ่าด่าน ตำรวจจราจรกวดระทึก 
พุ่งชนสกัดกว่าจะจนมุม  
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
8. สุดยอดผู้นำท้องถิ่น พลังปลดล็อกทุก
ส่ิง 
9. ขอโทษ ส.ต.ท.สมลักษณ์ ทองเขม่น 
ผบ.หมู่ (ป.) สภ.พระประแดง 
สรุป จำนวน 9 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 29
ตุลาคม 2562 

 

1. ฮือต้าน พ.ร.บ.ศึกษา ครูนัด "แต่งดำ" 
ท่ัวประเทศ 
2. กดดันต้ังสหภาพต่างด้าว บังคับไทย 
ก่อนตัดจีเอสพี 
3. บิณฑ์-ช้ีตัว แก๊งโกงเงินบริจาค  
4. ชมเทคโนโลยี 
5. ปราบปรามยาเสพติดโชว์กวาดล้าง  
บิ๊กลอต 415 ล้าน จบคดีเด็กสาว 15 
6. 120 อนาคตใหม่ไขก๊อก ฉะแกนนำไร้
สัจจะ 
7. เด้ง 7 นายโรงพักร้าง ผกก.-2 สว.สอบ 
เล่นงานกราวรูด พื้นท่ีทองปทุมธานี 
8. ส.ท.หลานชายปลัด กลับจากสังสรรค์  
ซิ่งเก๋งพุง่แหกโค้ง 
สรุป จำนวน 8 ข่าว    

ฉบับวันท่ี 30
ตุลาคม 2562 

 

1. สหรัฐแบไต๋เจรจา ปมตัดจีเอสพี 
อุปทูตเข้าพบ พูดคุย "สมคิด" แบน 3 
สารพิษ 
2. โปรแกรมเมอร์ยางดัง ประชดรมควัน
คาบ้าน 
3. "ตู่" ล่ันคดีปิดเหมืองทองอัครา "ผม
รับผิดชอบเอง" 
4. หมายจับล่า "แม่มณี" โกงแชร์ 100 
ล้านบาท "น้องมะนาว" ก็ไม่รอด 
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ฉบับที่ ข่าวหน้า 1 สรุปพาดหัวข่าว 
5. ลอยกับ “ลุง” 
6. วงจรปิด-กดเงิน ไอ้ตั้มฆ่าเศรษฐินี 
7. ทลายคลังบุหรี่ไฟฟ้า กว่า 7 ล้าน-รวบ 
3 หนุ่ม 
8. รมว.ปัดข่าวลือ ปรับแก้
กระทรวงศึกษาธิการหลังม็อบต้าน 
สรุป จำนวน 8 ข่าว   

ฉบับวันท่ี 31
ตุลาคม 2562 

 

1. กล้องหน้ารถจับ อส.ฆ่าพ่อค้าปลา 
เห็นหน้า 3 คนชัดเจน ประสาน-ให้มอบ
ตัว  
2. สอบเอาผิด ส.ส.ให้คนขนสารระเบิด
เข้ามาในรัฐสภา 
3. ไหม้โรงยิม มหาวิทยาลัยการกีฬา
แห่งชาติ วิทยาเขตสุพรรณบุรี 
4. พายุหมุนถล่ม 41 เสาไฟฟ้าล้ม 
เพชรบุรี-มหาชัย บ้านพังพินาศ 
5. ทรัมป์ส่งระดับล่างมาอาเซียน แสดง
ท่าที ว่าไม่แยแส 
6. ไร้เงา-ไอ้ตั้ม หมกเศรษฐินี ตำรวจคว้า
นํ้าเหลววอนส่ืออย่ากดดัน  
7. เหยื่อแม่มณี มากกว่า 2 พันราย มูลค่า 
432 ล้านบาท  
8. สกู๊ปหน้า 1 : บันทึกแบนพาราควอต 
ผู้ตรวจการแผ่นดิน 
สรุป จำนวน 8 ข่าว   

 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 160 

ผู้วิจัยดำเนินการวิเคราะห์เนื้อหาข่าวจากตารางท่ี 4.12 ตารางการวิเคราะห์เนื้อหา

พาดหัวข่าวจากหนังสือพิมพ์ไทยรัฐ พบว่าเหตุการณ์ทางสังคมนั้นมีความสอดคล้องกับระบบของ

ทฤษฎีไร้ระเบียบในบทการแสดงท้ัง 4 องก์การแสดง ผู้วิจัยจึงคัดเลือกเหตุการณ์ของข่าวท่ีสอดคล้อง

กับองก์การแสดงท้ัง 4 มาจัดกลุ่มเป็นฉากย่อย ท้ังหมด 8 ข่าวเนื่องจากใช้การหาค่าเฉล่ียจำนวนข่าวใน

จำนวนหน้าหนึ่ง และมาจำแนกแยกตามเหตุการณ์ท่ีสอดคล้องกับระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบแต่ละ

องก์ ดังนี้ 
 

องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) คือตัวควบคุมหรือตัวดึงดูดท่ีจะทำให้มีปฏิกิริยา

สะท้อนกลับท้ังด้านบวกและด้านลบข้ึนอยู่กับลักษณะ (character) ของระบบ 

1) ฉาก 1 พาดหัวข่าว ฉบับวันท่ี 12 ตุลาคม 2562 “อภิรัชต์ฉะพวกล้มสถาบัน 

ยันไม่ให้แก้มาตรา 1”   

ผู้วิ จัยออกแบบบทการแสดงในฉากนี้โดยนำเสนอเกี่ยวกับเหตุ การณ์สืบ

เนื่องมาจากการโพสต์เขียนข้อความเกี่ยวกับการล้มสถาบันในส่ือสังคมออนไลน์จากคนหนึ่งคนท่ี

เขียนข้อความเกี่ยวกับการปฏิวัติฝรั่งเศสและมีการแชร์ข้อมูลนี้กระจายต่อไปในส่ือออนไลน์จน

สืบเนื่องเป็นวงกว้าง กระทบไปจนถึงให้มีการจับกุมผู้ท่ีเขียนข้อความเกี่ยวกับการล้มสถาบัน และ

สืบเนื่องมายังเหตุการณ์ในพาดหัวข่าวฉบับวันท่ี 12 ตุลาคม 2562  

2) ฉาก 2 พาดหัวข่าว ฉบับวันท่ี 25 ตุลาคม 2562 “จ่อฟัน "ต๋ีหัวร้อน" ผิด

มาตรา 112 เค้นสอบข้ามคืน” ข่าวเกี่ยวกับการทำผิดทางจราจรจนเป็นกระแสจากสังคม

ออนไลน์ 

ผู้วิจัยออกแบบบทการแสดงในฉากนี้โดยนำเสนอเหตุการณ์ตามพาดหัวข่าวท่ี

เกิดจาก หนุ่มต๋ีหัวร้อนขับรถเฉ่ียวชนและมีการกล่าวหมิ่นสถาบัน จนมีผู้บันทึกภาพเคล่ือนไหวใน

เหตุการณ์นำมาแชร์ต่อในส่ือออนไลน์ จึงทำให้เกิดผลกระทบทำให้ผู้คนไม่พอใจเป็นวงกว้าง จน

สืบเนื่องมายังเหตุการณ์ในพาดหัวข่าวฉบับวันท่ี 13 ตุลาคม 2562 

สรุปจากการออกแบบบทการแสดงในองก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) เป็นการนำ

เหตุการณ์ท่ีมีผลกระทบเริ่มต้นมาจากคนเพียงหนึ่งคนและส่งกระทบต่อคนอื่นจำนวนมาก  

ซึ่งผลกระทบนี้จะมีท้ังเป็นเชิงบวกและลบ ตามคำอธิบายระบบ ตัวดึงดูด (Attractor) ของทฤษฎี

ไร้ระเบียบท่ีตามกล่าวมาข้างต้น 
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องก์ 2 ผลกระทบผีเสื้ อ (Butterfly Effect) คือการเป ล่ียนแปลงเพียง

เล็กน้อยสามารถก่อให้เกิดผลลัพธ์ที่ยิ่งใหญ่และยากจะคาดเดาได้ 

1) ฉาก 1 พาดหัวข่าว ฉบับวันท่ี 1 ตุลาคม 2562 “กทม.อันดับ 1 อากาศแย่

สุด ฝุ่นพิษปกคลุมอีก "ตู่" นัดถก-แก้ด่วน” ฉบับวันท่ี 2 ตุลาคม 2562 “นายกฯ ส่ังเข้มรถควันดำ 

โรงงานกับพื้นท่ีก่อสร้าง” ฉบับวันท่ี 4 ตุลาคม 2562 “ยกระดับแก้วิกฤติฝุ่น ต้ังสถานีวัดพิษ 50 

เขต มีด่านกรองรถควันดำ” ข่าวดังกล่าวเกี่ยวกับสภาพอากาศค่าฝุ่น PM 2.5 ท่ีมีปริมาณท่ีมาก

และเป็นอันตราต่อสุขภาพของประชาชน 

ผู้วิจัยออกแบบบทการแสดงในฉากนี้โดยนำเสนอสภาวะอากาศในประเทศไทยท่ี

มีฝุ่นละออง PM 2.5 จำนวนมากและส่งผลต่อมนุษย์ในระดับทางเดินหายใจ  

2) ฉาก 2 พาดหัวข่าว ฉบับวันท่ี 12 ตุลาคม 2562  “โคตรพายุฮากิบิส ถล่ม

ญี่ปุ่นรอบ 60 ปี” ฉบับวันท่ี 13 ตุลาคม 2562  "ฮากิบิส" เคล่ือนขึ้นฝ่ัง แผ่นดินไหวด้วย ญี่ปุ่น

เสียหายซํ้า” ฉบับวันท่ี 14 ตุลาคม 2562 “พบ 33 ศพเซ่นฮากิบิส สูญหายอีก 19 คน” ข่าว

เกี่ยวกับพายุถล่มญี่ปุ่นซึ่งเป็นพายุท่ีใหญ่และมีกำลังท่ีรุ่นแรงมาก 

ผู้วิจัยออกแบบบทการแสดงในฉากนี้โดยนำเสนอเหตุการณ์พายุฮากิบิสท่ีเกิดขึ้น

ท่ีญี่ปุ่นและแทรกภาพเหตุการณ์ของคนญี่ปุ่นท่ีถูกนำเสนอผ่านส่ือออนไลน์ในการรับมือกับพายุ

ของชาวญี่ปุ่นในแง่มุมท่ีคาดไม่ถึง เช่น การออกมาเต้นระบำรื่นเริงท่ามกลางสายฝน จนเป็น

กระแสในส่ือออนไลน์  

สรุปจากการออกแบบบทการแสดงในองก์ 2 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly 

Effect) ผู้วิจัยคัดสรรเหตุการณ์ท่ีเป็นเหตุการณ์ของสภาวะแวดล้อมท่ีเกิดจากส่ิงเล็ก ๆ และส่งผล

กระทบท่ียิ่งใหญ่และคาดไม่ถึงมาเป็นหลักในการนำเสนอ ตามระบบของ ผลกระทบผีเส้ือ

(Butterfly Effect) ของทฤษฎีไร้ระเบียบ  

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) คือความยุ่งเหยิงและวุ่นวายไร้ระเบียบ  

ไม่มีความมั่งคงหรือคงท่ี ระบบการกระจายไม่เป็นเส้นตรงนำไปสู่การเปล่ียนแปลงอาจะเกิดขึ้นใน

แบบท่ีเป็นการก้าวกระโดดหรือไม่ก็ค่อยเป็นค่อยไป 

1) ฉาก 1 พาดหัวข่าว ฉบับวันท่ี 13 ตุลาคม 2562 “โจชัว หว่อง ปฏิกิริยาจาก

รัฐบาลจีนแสดงความไม่พอใจท่ีนักการเมืองไทยได้ไปพบกับ “โจชัว หว่อง”” ฉบับวันท่ี 15 
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ตุลาคม 2562  “"สี จ้ินผิง" กร้าว พวกแบ่งแยก ต้องถูกบดขย้ี "สัญญาณ" เข้ม ถึงคนฮ่องกง” ข่าว

การประท้วงของประชาชนฮ่องกงท่ีมีต่อรัฐบาลจีนโดยการนำของ “โจชัว หว่อง”  ฉบับวันท่ี 20 

ตุลาคม 2562 “ฮ่องกงเดือดอีกปาดคอม็อบเจ็บ” 

ผู้วิจัยออกแบบบทการแสดงในฉากนี้โดยนำเสนอภาพเหตุการณ์การประท้วงท่ี

เกิดขึ้นในประเทศฮ่องกง ท่ีเริ่มจากความสุขของคนในฮ่องกง จนกระท่ังเกิดความวุ่นวายจากการ

ประท้วง 

2) ฉาก 2 พาดหัวข่าว ฉบับวันท่ี 3 ตุลาคม 2562 "ชิมช้อปใช้" เหลือ 2 ล้านคน 

เหตุไม่ผ่านเกณฑ์ เฟส 2 จ่อคลอดตุลาคม ฉบับวันท่ี 7 ตุลาคม 2562 “ชิมช้อปใช้เฟส 1 วุ่นไม่จบ 

คลังดันเฟส 2 ต่อ โพลไม่เห็นด้วย-ไล่ให้เลิก” ข่าวเกี่ยวกับมาตรการกระตุ้นเศรษฐกิจของรัฐบาล 

"ชิมช้อปใช้" 

ผู้วิจัยออกแบบบทการแสดงฉากนี้ โดยนำเสนอภาพของประชาชนชาวไทย 

เริ่มต้นท่ีการลงทะเบียนโครงการชิมช้อปใช้ จนกระท่ังเกิดความวุ่นวายในการซื้อของจับจ่ายใช้

สอยภายใต้โครงการชิมช้อปใช้ จากพาดหัวข่าวดังกล่าว  

3) ฉาก 3 พาดหัวข่าวฉบับวันท่ี 9 ตุลาคม 2562 “นวราตรี ร่างทรงของพระแม่

ศรีมหาอุมาเทวี” ข่าวเกี่ยวกับวิถีชีวิตความเช่ือของคนไทยในงานนวราตรี 

ผู้วิจัยออกแบบบทการแสดงในฉากนี้โดยนำเสนอภาพของเหตุการณ์คืนวัน 

นวราตรีท่ีถนนสีลม โดยนำเสนอประเด็นเรื่องความเช่ือความศรัทธาและการเฉลิมฉลองของคนท่ี

ศรัทธาต่อพระแม่ศรีมหาอุมาเทวี จากพาดหัวข่าวดังกล่าว 

4) ฉาก 4 พาดหัวข่าว ฉบับวันท่ี 5 ตุลาคม 2562 “ศาลแจง-ห่วง ผู้พิพากษายิง

ตัว เกิดบนบัลลังก์ในจังหวัดยะลา หลังตัดสินคดี! นำส่งรพ.สาหัส” ฉบับวันท่ี 6 ตุลาคม 2562  

“กอ.รมน.ภาค 4 ปัด ก้าวก่ายศาล” ฉบับวันท่ี 7 ตุลาคม 2562 “ผู้พิพากษายิงตัว ก.ต.นัดถก

วันนี้ เลขาฯศาล-เข้าเย่ียม อาการปลอดภัยแล้ว” ฉบับวันท่ี 8 ตุลาคม 2562 “ก.ต.ต้ังอนุกก.สอบ

ข้อเท็จจริง "คณากร" ยิงตัวในศาล” ” ฉบับวันท่ี 10 ตุลาคม 2562 “ยันไม่แทรกแซง อธิบดีศาล

ภาค 9 รับเสียใจ อ้างส่ือสารคลาดเคล่ือน” ข่าวเกี่ยวกับผู้พิพากษายิงตัว เกิดบนบัลลังก์ในจังหวัด

ยะลา หลังตัดสินคดี 
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ผู้วิจัยออกแบบบทการแสดงในฉากนี้ โดยนำเหตุการณ์ท่ีผู้พิพากษายิงตัวเองบน

บัลลังก์ท่ีจังหวัดยะลา เปรียบเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดจากความไร้เสถียรภาพของระบบความยุติธรรม 

จากพาดหัวข่าวฉบับดังกล่าว 

สรุปจากการออกแบบบทการแสดงในองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable)  ผู้วิจัย

คัดสรรพาดหัวข่าวจากเหตุการณ์ท่ีเกิดความวุ่นวายจากความไร้เสถียรภาพท่ีเกิดขึ้นในด้านต่าง ๆ  

เช่น ความไร้เสถียรภาพในเรื่องของการเมืองการปกครอง ความไร้เสถียรภาพในเรื่องขอ ง

เศรษฐกิจและระบบสารสนเทศ ความไร้เสถียรภาพในเรื่องของความเช่ือ และความไร้เสถียรภาพ

ของระบบยุติธรรม  ซึ่งความไร้เสถียรภาพเหล่านี้เป็นภาพแทนของระบบไร้เสถียรภาพของทฤษฎี

ไร้ระเบียบ  

องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) คือรูปแบบพื้นฐานเรขาคณิตของ

ธรรมชาติเป็นรูปแบบหรือลักษณะท่ีเหมือนเดิมซ้ำแล้วซ้ำอีกอย่างซ้ำซ้อน 

1) ฉาก 1 ผู้วิจัยออกแบบบทการแสดงในฉากท่ี 1 ขององก์ 4 เรขาคณิตแบบ

เศษส่วน (Fractal) โดยใช้วิธีการนำเสนอเหตุการณ์ท่ีผ่านมาของทุกฉากมานำเสนออีกครั้ง  

เพื่อส่ือสารถึงระบบท่ีเป็นความเดิมซ้ำ ทำซ้ำบนพื้นท่ีเดียวกัน ตามทฤษฎีไร้ระเบียบ 

การพัฒนาออกแบบบทการแสดงในครั้งท่ี 4  ผู้วิจัยได้บทการแสดงท่ีสมบูรณ์

ครบถ้วนมากท่ีสุด การพัฒนาออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 4 สามารถทำให้ผู้วิจัยสามารถส่ือสาร

บทการแสดงให้สอดคล้องกับระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบรวมท้ังสอดคล้องกับระยะเวลาในการ

แสดง  

2) การคัดเลือกนักแสดง คร้ังที่ 4 

การคัดเลือกนักแสดงในครั้งท่ี 4 ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญมากในการคัดเลือกนักแสดง 

เพื่อนำไปสู่นักแสดงจริงในการนำเสนอผลงาน โดยเพิ่มเติมจำนวนนักแสดงจากครั้งท่ี 3 ให้มีจำนวน

เหมาะสมในการส่ือความหมายและถ่ายทอดผลงาน ผู้วิจัยใช้วิธีการคัดเลือกนักแสดงโดยรับสมัคร

นักแสดงอย่างเปิดกว้าง อาศัยความสมัครใจในการร่วมเป็นนักแสดงในการสร้างสรรค์การแสดงครั้งนี้ 

โดยยังคงคุณสมบัติในเรื่องของทักษะทางด้านการเคล่ือนไหวร่างกายและความกล้าแสดงออกเป็นหลัก 

ในการคัดเลือกนักแสดงครั้งนี้ทำให้ผู้วิจัยได้นักแสดงท่ีมีความหลากหลายทางทักษะการเคล่ือนไหว 

และความหลากหลายทางกายภาพ อาทิ รูปร่าง สัดส่วน เพศ และสีผิว ซึ่งผู้วิจัยไม่มีลักษณะท่ีตายตัว
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ในการคัดเลือกนักแสดง  ซึ่งสอดคล้องกับการนำทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีว่าด้วยเรื่องของระบบความไม่คงท่ี 

(ระบบไร้เสถียรภาพ) มาใช้ในการคัดเลือกนักแสดง นักแสดงท่ีได้รับคัดเลือกครั้งท่ี 4  มีจำนวน

ท้ังหมด 19 คน ดังตารางท่ี 4.13 นักแสดงในการพัฒนาปฏิบัติสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4 
 

ตารางท่ี 4.13 นักแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4 
ท่ีมาภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

นางสาวจุติมา หงส์คู 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 1  

คณะนิเทศศาสตร์  

มหาวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

ทักษะทางด้านการแสดง 

 

 

 

นางสาวจุฑามาศ มุขแก้ว 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 1  

คณะนิเทศศาสตร์  

มหาวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

ทักษะทางด้านการแสดง 

 

 

 

นางสาวปรีญานันท์ ศาลางาม 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 1  

คณะนิเทศศาสตร์  

มหาวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

ทักษะทางด้านการแสดง 
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ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

นายกฤษฎา ทอนเทพ 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 1  

คณะนิเทศศาสตร์  

มหาวิทยาลัยสยาม 
 
 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

ทักษะทางด้านการแสดง 

 

 

นางสาวมุกธิดา เพชรประโคน 

นักเรียนระดับช้ัน ปวช. ปี 2 

วิทยาลัยเทคโนโลยีจรัลสนิท

วงศ์  

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว มี

พื้นฐานการเต้นคัฟเวอร์แดนซ ์

 

นางสาวทิพวิภา กองเถิน 

นักเรียนระดับช้ัน ปวช. ปี 2 

วิทยาลัยเทคโนโลยีจรัลสนิท

วงศ์ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว มี

พื้นฐานการเต้นคัฟเวอร์แดนซ ์

 

นางสาวนาตาลี ขวัญยาว 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 2  

มหาวิทยาลัย 

ราชภัฏสวนสุนันทา 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว มี

พื้นฐานการเต้นคัฟเวอร์แดนซ ์

 

นายคาวี อาสมาน 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 2  

มหาวิทยาลับรามคำแหง 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว มี

พื้นฐานการเต้นคัฟเวอร์แดนซ ์
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ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

นายสิทธิรุจน์ วัฒนวรางกูล 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 2  

คณะนิเทศศาสตร์  

มหาวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการแสดง มี

พื้นฐานการเต้นคัฟเวอร์แดนซ ์

 

 

นางสาวจุฑามาศ ร่มลำดวน 

นักเรียนระดับช้ันมัธยมศึกษาปี

ท่ี 5 โรงเรียนเบญจมราชาลัย

ในพระบรมราชูปถัมภ์ 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว มี

พื้นฐานการเต้นคัฟเวอร์แดนซ ์

 

นางสาวญาดา กล่อมจิตเจริญ 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 1  

คณะนิเทศศาสตร์  

มหาวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

ทักษะทางด้านการแสดง 

 

 

นายรัชน์วริศ ล้วนศรีติสกุล 

บัณฑิตคณะนิเทศศาสตร์ 

สาขาวิชาการส่ือสารการแสดง 

มาหวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการแสดง 

 

 

นายศรายุทธ คำประเสริฐ 

บัณฑิตคณะนิเทศศาสตร์ 

สาขาวิชาการส่ือสารการแสดง 

มาหวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการแสดง 
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ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

นายอภิรักษ์ ทวิพร 

บัณฑิตคณะนิเทศศาสตร์ 

สาขาวิชาการส่ือสารการแสดง 

มาหวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการแสดง 

 

 

นายธนากร จารุการ   

บัณฑิตคณะนิเทศศาสตร์ 

สาขาวิชาการส่ือสารการแสดง 

มาหวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

พื้นฐานการเคล่ือนไหว และมี

ทักษะทางด้านการแสดง 

 

 

นายสัจจกุล กุลดา 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 1  

คณะนิเทศศาสตร์  

มหาวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

ทักษะทางด้านการแสดง 

 

 

นายคมน์คณิน ไชยวิสุทธิกุล 

นักศึกษาช้ันปีท่ี 1  

คณะนิเทศศาสตร์  

มหาวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงผ่านการเรียนรายวิชา

ทักษะทางด้านการแสดง 

 

 

นายชโลธร จันทะวงศ์   

หัวหน้าภาควิชาการส่ือสารการ

แสดง คณะนิเทศศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงมีพื้นฐานการ

เคล่ือนไหว และมีทักษะ

ทางด้านการละครและการ

แสดงสด 
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ภาพของนักแสดง 
ชื่อ – นามสกุล 

และสังกัดสถาบันการศึกษา 
ความสามารถ 

 

นางสาวอนรรฆอร  

บุรมัธนานนท์   

อาจารย์ประจำคณะนิเทศ

ศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม 

นักแสดงมีพื้นฐานการ

เคล่ือนไหว และมีทักษะ

ทางด้านการละครเวที 

 

   

จากการคัดเลือกนักแสดงครั้งนี้ ผู้วิจัยได้นักแสดงจำนวนท้ังหมด 19 คนจากความ

สมัครใจในการเข้าร่วมทำการแสดง จึงทำให้ผู้วิจัยได้นักแสดงท่ีมีความหลากหลาย ซึ่งผู้วิจัยจะไม่

แบ่งแยกจำนวนนักแสดงในลักษณะเรื่องเพศเป็นสำคัญในงานวิจัยช้ินนี้เพื่อความเท่าเทียมในการ

คัดเลือกนักแสดงทุกคน  
 

3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ คร้ังที่ 4 

  การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในการพัฒนาปฏิบัติสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี  

ไร้ระเบียบครั้งท่ี 4 ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยใช้ลีลาและท่าทางในการเคล่ือนไหวใน

ชีวิตประจำวัน (Everyday Movement)  และพัฒนาลีลาให้มีความเรียบง่าย รวมทั้งยังคงไว้เรื่องการ

เคล่ือนไหวแบบด้นสด ซึ่งถือว่าเป็นการนำเทคนิคของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่เข้ามาช่วยในการ

ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ท้ังนี้ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ผู้วิจัยได้นำลีลาท่ีเคยพัฒนาในการ

ออกแบบลีลาจากครั้งท่ีผ่านมามาประยุกต์ใช้ให้เข้ากับเรื่องราวและเทคนิคการเล่าเรื่องโดยผ่านการ

เคล่ือนไหว และยังใช้เทคนิคการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ ได้แก่ การใช้ระดับ (สูง-กลาง-ต่ำ) การใช้

รูปทรง (เส้นตรง-โค้ง-หยัก-ทรงกลม-เหล่ียม) การใช้ทิศทาง (หน้า-หลัง-ข้าง-ทแยงมุม) การใช้เวลา 
(ช้า-เร็ว-หยุดนิ่ง) และการทำซ้ำ มาเป็นส่วนประกอบสร้างเพื่อสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ในครั้งนี้  

  บทนำ ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีเน้นวิธีการให้นักแสดงด้นสด เพื่อสร้าง

อิสระให้กับนักแสดงและสร้างความสับสนให้เกิดความประหลาดใจแก่ผู้ชม โดยผู้วิจัยออกแบบให้

นักแสดงมีอิสระในการเคล่ือนไหว ท่ีเน้นสร้างระดับในการแสดงลีลาท่ีแตกต่างกัน มีความช้าเร็วของ
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การเคล่ือนไหวท่ีต่างกัน ในระยะเวลาท่ีผู้วิจัยกำหนด จากนั้นจึงใช้ลีลาใน ชีวิตประจำวันในการ

เคล่ือนท่ีนักแสดงออกจากพื้นท่ีการแสดง  

  องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) ผู้วิจัยออกแบบลีลาโดยการใช้ลีลาในชีวิตประจำวัน

เป็นหลักและเริ่มต้นจากการจัดวางการเคล่ือนไหวของนักแสดงท่ีเป็นระเบียบ และใช้การทำซ้ำ ใน

ลักษณะของวัฏจักร ท่ีเป็นส่วนหนึ่งของระบบทฤษฎีไร้ระเบียบมาใช้ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ให้

ฉากท่ี 2 มีลักษณะลีลานาฏยศิลป์และการเคล่ือนไหวของแถวที่ซ้ำกับฉากท่ี 1 

  องก์ 2 ผลกระทบผีเสื้อ (Butterfly Effect) ผู้วิจัยออกแบบลีลานาฏยศิลป์ให้

สอดคล้องกับบทการแสดง ยังคงใช้ลีลาการเคล่ือนไหวแบบชีวิตประจำวัน อีกท้ังมีการเต้นคัฟเวอร์

แดนซ์ และผสมผสานการแสดงเชิงละครในท่าทางการเคล่ือนไหว  

  องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) ผู้วิจัยใช้ลีลาการแสดงเชิงละครเพิ่มเติมเข้ามา

จากการตีความบทการแสดง อีกท้ังมีการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีผสมผสานนาฏยศิลป์อินเดียเข้ามา

ในการออกแบบฉากท่ี 3 นวราตรี เพื่อให้ลีลามีความสอดคล้องกับบทการแสดง แต่ยังคงพื้นฐานส่วน

ใหญ่เป็นการออกแบบลีลาจากการเคล่ือนไหวแบบชีวิตประจำวันเป็นหลัก  

  องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) ผู้วิจัยออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยการ

ทำซ้ำ (Repetitive Movement) โดยใช้ลีลาท่ีเกิดขึ้นในองก์ต่าง ๆ คัดสรรมาทำซ้ำอีกครั้ง เพราะ

เนื่องจากระบบเรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) มีคำนิยามคือการทำซ้ำระบบจนเกิดความไร้

ระเบียบเกิดขึ้น  ผู้วิจัยเลือกใช้ลีลานาฏยศิลป์ท่ีเกิดขึ้นในการแสดงของทุกฉากท่ีผ่านมา นำกลับมา

ทำซ้ำอีกครั้งเพื่อตรงกับคำอธิบายของบทการแสดงในองก์ 4  

  สรุปการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 4 ผู้วิจัยได้ใช้เทคนิคในการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ให้สอดคล้องกับบทการแสดง โดยใช้ลีลาในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) อีกท้ัง

การใช้วิธีการด้นสดของนักแสดงให้สอดคล้องกับบทการแสดง ผสมผสานลีลาในเชิงละครและเทคนิค

การสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ อันได้แก่ การใช้ระดับ การใช้รูปทรง การใช้ทิศทาง การใช้เวลา และ

การทำซ้ำ เป็นส่วนประกอบในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งนี้  
 

4) การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า คร้ังที่ 4 

การออกแบบเครื่องแต่งกายในการพัฒนาครั้ง 4  ผู้วิจัยได้ปรับแก้รูปแบบของเครื่อง

แต่งกายจากการพัฒนาครั้งท่ี 3  โดยเพิ่มให้มีเส้นหรือสัญลักษณ์ท่ีปรากฏในเครื่องแต่งกาย  
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ซึ่งมาจากทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นพื้นฐานในการออกแบบเครื่องแต่งกาย และออกแบบเครื่องแต่งกายให้

ไม่เกิดอุปสรรคต่อการเคล่ือนไหวของนักแสดง อีกท้ังลดทอนรูปแบบเครื่องแต่งกายท่ีจะแสดงถึงการ

ความเป็นเพศ ให้นักแสดงทุกคนสวมเครื่องแต่งกายท่ีไม่ได้แบ่งแยกโดยเพศสภาพ และลดทอน

บทบาทท่ีชัดเจนในด้านเครื่องแต่งกายของนักแสดง ซึ่งผู้วิจัยออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงให้มี

ลักษณะเป็นหมู่มวล โดยแบ่งเครื่องแต่งกายออกแบบ 4 แบบดังนี้ 

 

                                    

 

 

 

 

ภาพท่ี 4.5 การพัฒนาการออกแบบเครื่องแต่งกายแบบท่ี 1 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

การพัฒนาการออกแบบเครื่องแต่งกายตามภาพท่ี 4.5  ในการพัฒนาปฏิบัติการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4  ผู้วิจัยออกแบบโครงสร้างของเครื่องแต่งกายเป็นเส้ือเช้ิตสีขาว และ

กางเกงรัดรูปสีดำ เพื่อให้สะดวกกับการเคล่ือนไหวร่างกายของนักแสดง  นอกจากนี้ผู้วิจัยออกแบบ

ลวดลายท่ีเกิดขึ้นบนเส้ือเช้ิตเพิ่มเติมลงไป  โดยใช้กฎเกณฑ์ของทฤษฎีไร้ระเบียบ ท่ีประสาน ต่างใจ 

(2549) ได้สรุปใจความของทฤษฎีไร้ระเบียบ ไว้ในข้อท่ี 6 ท่ีกล่าวถึง เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) 

คือรูปแบบพื้นฐานทางเรขาคณิตของธรรมชาติ ให้รูปแบบหรือลักษณะท่ีเหมือนเดิมซ้ำแล้วซ้ำอีกอย่าง

ซ้ำซ้อน (เมธาวี เลิศรัตน , 2549)  จากกฎเกณฑ์นี้ผู้วิจัยจึงนำมาเป็นแรงบันดาลใจในการออกแบบ

ลวดลายเครื่องแต่งกาย โดยนำเส้นตรงมาซ้อนทับกันจนเกิดกลุ่มเส้นใหม่ท่ีซับซ้อน ยุ่งเหยิง วุ่นวาย ท่ี

มุมไหล่ซ้ายของนักแสดงเช่ือมโยงลงมาจนถึงช่วงแขนด้านบนของนักแสดง และมุมล่างด้านซ้ายของ

เส้ือ โดยใช้เส้นสายสีดำ และนอกจากนี้ผู้วิจัยได้ออกแบบตัวเลขสีดำแทรกอยู่ในลายซ้อนทับในช่อง

ระหว่างเส้นตรง โดยแทรกตัวเลขจุดทศนิยม 6 หลัก คือ 0.506127  ซึ่งเป็นตัวเลขท่ี เอ็ดวาร์ด  

ลอเรนซ์ (Edward Lorenz) ได้ใช้ในการคำนวณพยากรณ์อากาศ ท้ังนี้ตัวเลขจุดทศนิยมดังกล่าว ผู้วิจัย

ได้ออกแบบให้แทรกอยู่ในเครื่องแต่งกายทุกแบบ เพื่อเป็นสัญลักษณ์จากทฤษฎีไร้ระเบียบอีกด้วย                              
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ภาพท่ี 4.6 การพัฒนาการออกแบบเครื่องแต่งกายแบบท่ี 2 และ 3 
ท่ีมา: ผู้วิจัย 

การออกแบบเครื่องแต่งกายแบบท่ี 2 และ 3  ตามภาพท่ี 4.6 ในการพัฒนา

ปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4 ผู้วิจัยออกแบบโครงสร้างของเครื่องแต่งกายเป็นเส้ือเช้ิต 

สีขาว และ กางเกงรัดรูปสีดำ เพื่อให้สะดวกกับการเคล่ือนไหวร่างกายของนักแสดง  นอกจากนี้ผู้วิจัย

ออกแบบลวดลายท่ีเกิดข้ึนบนเส้ือเช้ิตเพิ่มเติมลงไป  โดยใช้แรงบันดาลใจเช่นเดียวกับแบบท่ี 1 แต่เป็น

การใช้ลายเส้นวงกลม และเส้นโค้ง ซ้อนทับกันจนเกิดกลุ่มเส้นใหม่ท่ีซับซ้อน ยุ่งเหยิง วุ่นวาย  โดยใช้

เส้นสีดำ และยังคงแทรกตัวเลขจุดทศนิยม 6 หลัก คือ 0.506127 เช่นกันกับแบบท่ี 1 

 

ภาพท่ี 4.7 การพัฒนาการออกแบบเครื่องแต่งกายแบบท่ี 4  
ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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การออกแบบเครื่องแต่งกายแบบท่ี 4 ตามภาพท่ี 4.7 ในการพัฒนาปฏิบัติการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4 ผู้วิ จัยออกแบบโครงสร้างของเครื่องแต่งกายเป็นเส้ือเช้ิตสีขาว  

และ กางเกงรัดรูปสีดำ เพื่อให้สะดวกกับการเคล่ือนไหวร่างกายของนักแสดง นอกจากนี้ ผู้วิจัย

ออกแบบลวดลายท่ีเกิดขึ้นบนเส้ือเช้ิตเพิ่มเติมลงไป  โดยใช้แรงบันดาลใจเช่นเดียวกับแบบท่ีผ่านมา 

แต่ในเครื่องแต่งกายแบบท่ี 4 ผู้วิจัยใช้เส้นแถบโบว์เส้นยาวมาติดกับเส้ือโดยท้ิงชายเส้นแถบโบว์ยาวลง

มาในลักษณะทางตรงแต่ไขว้กันไปมา เพื่อให้เกิดเส้นตรงท่ีซ้อนทับไปมาและให้ชายเส้นแถบโบว์ ยาว

ตรงลงมาเกินขอบชายเส้ือเช้ิต อีกท้ังยังคงแทรกตัวเลขจุดทศนิยม 6 หลัก คือ 0.506127 เช่นเดิมกับ

แบบท่ีผ่านมา 

สำหรับการออกแบบการแต่งหน้า ผู้วิจัยมิได้ออกแบบในการพัฒนาในครั้งนี้ ซึ่ งจะ

ปรากฏในการพัฒนาครั้งท่ี 5 เพื่อให้เกิดความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น  
 

5) การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง คร้ังที่ 4  

การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบครั้งท่ี 4  มีบทการแสดงท่ีสมบูรณ์และชัดเจน ทำให้ผู้วิจัยสามารถ

ออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงได้ชัดเจน  การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบในครั้งนี้

ผู้วิจัยได้ออกแบบให้สอดคล้องกับบทการแสดงและออกแบบจากความคิดสร้างสรรค์ของตัวผู้วิจัยให้

สอดคล้องกับบทการแสดง เป็นการมุ่งสร้างเสียงท่ีสอดคล้องกับเหตุการณ์ในบทการแสดงเป็นหลัก

เพราะผู้วิจัยเน้นเรื่องของเสียงท่ีสามารถส่ือสารถึงเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในการแสดง เมื่อผู้ชมได้ยินเสียง

ประกอบนั้นจะสามารถมีอารมณ์ร่วม หรือนึกถึงภาพเหตุการณ์ตามบทการแสดงได้ชัดเจนยิ่งขึ้น ตาม

ทรรศนะของ ชโลธร จันทะวงศ์ อาจารย์ผู้เช่ียวชาญการใช้เสียงและดนตรีประกอบใน สาขาวิชา

ส่ือสารการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม ได้แสดงความคิดเห็นเกี่ยวกับการออกแบบ

เสียงและดนตรีประกอบในงานนาฏยศิลป์ไว้ว่า  
 

ในการสร้างเสียงและดนตรีประกอบในงานนาฏยศิลป์นั้น เสียงและดนตรีเป็น

ส่วนประกอบท่ีจะสร้างบรรยากาศต่อเรื่องราวและทำให้การเคล่ือนไหวสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

หรือทำให้เรื่องราวที่กำลังส่ือสารนั้นยิ่งมีความสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น และทำให้คนดูคล้อย

ตามและสร้างอารมณ์ร่วมในการแสดง ตามจุดมุ่งหมายของผู้ออกแบบการแสดงหรือ
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ผู้ออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง (ชโลธร จันทะวงศ์, สัมภาษณ์ ,  

17 สิงหาคม 2562) 

จากทรรศนะและข้อเสนอแนะข้างต้นผู้วิจัยจึงเลือกค้นหาเสียงประกอบท่ีเหมาะสม

กับเรื่องราวในฉากท่ีได้ออกแบบบทการแสดง ผู้วิจัยขออธิบายเพิ่มเติมตามตารางท่ี 4.14 การออกแบบ

เสียงและดนตรีประกอบการแสดงครั้งท่ี 4 
 

ตารางท่ี 4.14 การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงครั้งท่ี 4 
ท่ีมาตาราง: ผู้วิจัย 

บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

เสียง/ดนตรีประกอบ คำอธิบายเสียงและดนตรีประกอบ 

บทนำ 1.ความเงียบ ผู้ วิ จั ย เลือก ใช้ความ เงียบ ในการ

ส่ือสาร โดยในบทนำ ผู้วิจัยมุ่งเน้นไป

ท่ีการเคล่ือนไหวของนักแสดงท่ีอิสระ

ในการเคล่ือนไหวเป็นหลัก 

2.เสียงนกหวีด ผู้วิจัยเลือกเสียงปิดท้ายบทนำด้วย

เสียงนกหวีด ยาว 1 ครั้ง เพื่อเป็น

เสียงแห่งจุดเริ่มต้นนำไปสู่การแสดง

ในองก์ 1 และเสียงนกหวีดเป็นเสียง

สัญลักษณ์ในการพยายามจัดระเบียบ

ของมนุษย์ท่ีสร้างขึ้น 

องก์  1  

ตัวดึงดูด

(Attractor) /  

ฉากท่ี1  

(ล้มสถาบัน) 

1.เสียงเมโทรนอมความเร็วท่ี 105 

ต่อนาที 

 

ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงเมโทรนอมเป็นการ

สร้างความมีระเบียบในช่วงการแสดง

แรกเพื่อสร้างมิติความแตกต่างในการ

เคล่ือนไหวท่ีมีท้ังการเคล่ือนไหวท่ีมี

ระเบียบและไร้ระเบียบ  
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

เสียง/ดนตรีประกอบ คำอธิบายเสียงและดนตรีประกอบ 

2.เสียงของนักแสดง  

“การปฏิวัติฝรั่งเศส”  

ผู้วิ จัยเลือกใช้คำสำคัญ ส้ัน ๆ จาก

เหตุการณ์ท่ีพาดหัวข่าว 

3.เสียงนกหวีด ผู้วิจัยแทรกเสียงนกหวีดยาว 1 ครั้ง 

เพื่อส่ือสารถึงการพยายามจัดระบบท่ี

ไร้ระเบียบของทางสังคม 

4.เสียงเมโทรนอมความเร็วท่ี 130 

ต่อนาที  

 

ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงเมโทรนอมเพิ่มขึ้น

เพื่อสร้างมิ ติความแตกต่างในการ

เคล่ือนไหวท่ีมีท้ังการเคล่ือนไหวท่ีมี

ระเบียบและไร้ระเบียบ ไปพร้อมกัน 

5.เสียงนกหวีด ผู้วิ จัยเลือกเสียงปิดท้ายด้วยเสียง

นกหวีด ยาว 1 ครั้ง เพื่อเป็นเสียง

แห่งจุดเริ่มต้นนำไปสู่การแสดงในฉาก

ท่ี2 อีกครั้ง และเสียงนกหวีดเป็นเสียง

สัญลักษณ์ในการพยายามจัดระเบียบ

ของมนุษย์ท่ีสร้างขึ้น 

องก์  1  

ตัวดึงดูด

(Attractor) /  

ฉากท่ี2 (ต๋ีแว่น) 

1.เสียงเมโทรนอมความเร็วท่ี 105 

ต่อนาที 

ผู้วิจัยใช้เสียงเมโทรนอมความเร็วท่ี 

105 ต่อนาทีซ้ำอีกครั้ง 

2.เสียงของนักแสดง 

“ฉันมาทำอะไรท่ีนี่” 

ผู้วิ จัยเลือกใช้คำสำคัญ ส้ัน ๆ จาก

เหตุการณ์พาดหัวข่าว 

3.เสียงนกหวีด ผู้วิจัยแทรกเสียงนกหวีดยาว 1 ครั้ง 

เพื่อส่ือสารถึงการพยายามจัดระบบท่ี

ไร้ระเบียบของทางสังคม 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

เสียง/ดนตรีประกอบ คำอธิบายเสียงและดนตรีประกอบ 

4.เสียงเมโทรนอมความเร็วท่ี 130 

ต่อนาที 

 

ผู้วิจัยใช้เสียงเมโทรนอมความเร็วท่ี  

130 ต่อนาที ทำซ้ำอีกครั้ง การเพิ่ม

ความเร็วเพื่ อ เป็น สัญ ลักษณ์แทน

ระบบทฤษฎี ไร้ระเบี ยบ ท่ี ท่ี ส่งผล

กระทบต่อ ๆ มาจากตัวดึงดูดเริ่มต้น 

จนจบองก์ 1 

องก์ 2 

ผลกระทบผีเสื้อ 

(Butterfly 

Effect) / 

ฉากท่ี1  

(ฝุ่นพิษPM 2.5) 

1.ความเงียบ ผู้วิจัยใช้ความเงียบแสดงถึงภัยท่ีเกิด

จากอากาศ ซึ่งส่ือสารถึงภัยเงียบท่ี

มนุ ษย์ ไม่ สามารถทราบ โดยโสต

ประสาทได้ และในช่วงท้ายของการ

แสดงผู้วิจัยเลือกใช้เสียงรถพยาบาล

และเสียงการเต้นของหัวใจ เป็นการ

ส่ือถึงภัยอันตรายท่ีเกิดขึ้นกับมนุษย์   

2.เสียงของนักแสดง 

“ฝุ่นท่ีแม่เคยฝุ่น ท่ีใครก็ไม่กล้าฝุ่น 

เขาคือ PM 2.5 ทุกคนหนีไป เด๋ียว

สู่ขิต” 

ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงของนักแสดง และ

เลือกสร้างคำพูดโดยใช้ภาษาในระดับ

กันเองและเป็นรูปประโยคหรือศัพท์

เฉพาะกลุ่ม   

องก์ 2  

ผลกระทบผีเสื้อ

(Butterfly 

Effect) / 

ฉากท่ี2  

(พายฮุากิบิส) 

1.เสียงเตือนภัยพิบั ติ  และ เสียง

ของสำนักข่าวประเทศญี่ปุ่นในการ

บรรยายเหตุการณ์พายุฮากิบิสท่ี

เกิดขึ้นในประเทศญี่ปุ่น 

ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงเตือนภัยพิบัติ และ 

เสียงของสำนักข่าวประเทศญี่ปุ่นใน

การบรรยายเหตุการณ์พายุฮากิบิสท่ี

เกิดขึ้นในประเทศญี่ปุ่น โดยนำเสียง

ท้ั งส อ ง เช่ื อ ม ต่ อ กั น ด้ ว ย ระ บ บ

คอมพิวเตอร์ เพื่อสร้างสถานการณ์ท่ี
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

เสียง/ดนตรีประกอบ คำอธิบายเสียงและดนตรีประกอบ 

สอดคล้องกับเหตุการณ์ท่ีเลือกมาก

นำเสนอ 

2.เสียงเพลงญี่ปุ่น ผู้วิจัยเลือกเสียงเพลงญี่ปุ่นเพลงตาม

กระแสนิยมในช่วงเกิดพายุ 

3.เสียงบรรยากาศฝนฟ้าคะนอง ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงบรรยากาศฝนฟ้า

คะนองแทรกทับตลอดท้ังฉากนี้ เพื่อ

สร้างบรรยากาศร่วมในการแสดง 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ

(Unstable) / 

ฉากท่ี1  

(การประท้วงใน

ฮ่องกง) 

1.เพลง Kowloon Hong Kong ผู้วิจัยเลือกใช้เพลง Kowloon Hong 

Kong เพื่อส่ือสารถึงประเทศฮ่องกงท่ี

สวยงามในอดีตผ่านดนตรีของเพลงนี้ 

ก่อนตัดเข้าสู่ ภาวะของการประท้วงท่ี

เกิดขึ้น ใน  พ.ศ.2562 โดยผู้วิ จัยใช้

เสียงการประท้วงท่ีเกิดขึ้นท่ีฮ่องกงมาเป็น 

2.เสีย งการประท้วง ท่ี เกิดขึ้น ท่ี

ฮ่องกง 

ผู้วิจัยตัดใช้เสียงการประท้วงท่ีเกิดขึ้น

ท่ีฮ่องกงมาเป็นเสียงบรรยากาศใน

การประกอบการแสดง จนจบฉากนี้ 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ 

(Unstable) / 

ฉากท่ี 2  

(ชิมช้อปใช้) 

1.เสียงบรรยากาศของตลาดและ

เสียงการขบเค้ียวอาหาร 

ผู้วิ จัยเลือกใช้เสียงบรรยากาศของ

ตลาดและเสียงการขบเค้ียวอาหารมา

ใช้เป็นเสียงบรรยากาศตอนต้น เพื่อ

ส่ือสารถึงเหตุการณ์ชิมช้อปใช้ 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

เสียง/ดนตรีประกอบ คำอธิบายเสียงและดนตรีประกอบ 

2.เสียงข้อความเข้าของ

โทรศัพท์มือถือ 

ผู้วิจัยเลือกใช้เสียงข้อความเข้าของ

โทรศัพท์ เพื่ อ ส่ือสารถึงการได้รับ

ข้อความจากโครงการชิมช้อปใช้ตาม

สภาพเหตุการณ์จริง และระฆังเป็น

สัญลักษณ์เมื่อถึงเวลาลงทะเบียนใน

รอบต่อไป 

3.เสียงนักแสดงโห่ร้องแสดงความดี

ใจ ยินดี  

ผู้วิจัยใช้เสียงจริงของนักแสดงในการ

โห่ร้องไชโย 

4.เสียงสัญลักษณ์ถูก/ผิด ผู้วิจัยใช้เสียงสัญลักษณ์ถึงการผ่าน

การสแกนหน้าและการไม่ผ่านการ

สแกนหน้าในการลงทะเบียนโครงการ

ชิมช้อปใช้ 

5.เสียงบรรยากาศของตลาดและ

เสียงการขบเค้ียวอาหาร 

ผู้วิ จัยเลือกใช้เสียงบรรยากาศของ

ตลาดและเสียงการขบเค้ียวอาหารมา

ใช้เป็นเสียงบรรยากาศตอนท้ายของ

ฉากอีกครั้ง 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ 

(Unstable) / 

ฉากท่ี 3  

(นวราตรี) 

1.ดนตรีทำนองอินเดียท่ีสนุกสนาน ผู้วิจัยประพันธ์ดนตรีใหม่ท่ีใช้ทำนอง

อินเดียท่ีสนุกสนานเพื่อ ส่ือถึงการ

เฉลิมฉลองในงานนวราตรีเพื่อส่ือสาร

ถึงความเช่ือในศาสนาพราหมณ์-ฮินดู 

ท่ีมาของงานนวราตรี 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

เสียง/ดนตรีประกอบ คำอธิบายเสียงและดนตรีประกอบ 

2.เสียงสวดภาวนา ผู้วิ จัยเลือกใช้เสียงสังเคราะห์ให้มี

ลักษณ ะเสียงสวดมน ต์ เป็น เสียง

บรรยากาศให้ความรู้สึกอยู่ในภวังค์

ความเช่ือต่อจากเสียงดนตรีทำนอง

อินเดียสนุกสนาน 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ

(Unstable) / 

ฉากท่ี 4 

(ผู้พิพากษา) 

1.เสียงค้อนเคาะบัลลังก์ผู้พิพากษา ผู้วิ จั ย เริ่ ม ด้ วยเลือกใช้ เสียงเคาะ

บัลลังก์ผู้พิพากษา ท้ังหมด 6 ครั้ง 

2.เสียงสังเคราะห์อ่านบท

แถลงการณ์ 

ผู้วิจัยใช้เสียงสังเคราะห์คำอ่าน ซึ่ง

เป็ นบทแถลงการณ์ ตามข่ าว ท่ี ผู้

พิพากษาประกาศก่อนเกิดเหตุการณ์

ยิงตัวตายในศาล 

3.เสียงปืน ผู้วิจัยใช้เสียงปืนเป็นเสียงส้ินสุดใน

ฉากนี้ 

องก์ 4  

เรขาคณิตแบบ

เศษส่วน

(Fractal) / 

ฉากท่ี 1 

1. เสียงในองก์ 1 

2. เสียงในองก์ 2 

3. เสียงในองก์ 3  

ผู้วิจัยเลือกผสมเสียงท่ีเกิดขึ้นท้ังหมด

ในทุกฉากท่ีเกิดขึ้นข้างต้นมาผสมกัน

ด้วยคอมพิวเตอร์ เพื่อส่ือสารตาม

แนวคิดของระบบทฤษฎีไร้ระเบียบใน

องก์ สุดท้าย นั่ น คือ การทำซ้ำใน

ลักษณะเหมือนเดิมซ้ำแล้วซ้ำอีกอย่าง

ซ้ำซ้อน 
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จากตารางผู้วิจัยได้ออกแบบเสียงโดยการอัดเสียงและสังเคราะห์เสียงขึ้นจากเครื่อง

คอมพิวเตอร์เป็นหลัก จากนั้นดำเนินการเข้าโปรแกรมตัดต่อเรียงตามเรื่องราวเหตุการณ์ท่ีผู้วิจัยได้วาง

ตามบทการแสดงและนำมาปฏิบัติการพัฒนาร่วมกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 4 เพื่อท่ีจะ

ได้เห็นข้อบกพร่องเพื่อทำการพัฒนาในครั้งต่อไป 
 

6) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง คร้ังที่ 4 

สำหรับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงในครั้งนี้ อยู่ระหว่างการดำเนินการ

จัดหาอุปกรณ์ให้สอดคล้องกับบทการแสดง ซึ่งการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงจะปรากฏการ

พัฒนาการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงอย่างสมบูรณ์ในการพัฒนาครั้งท่ี 5 ในลำดับต่อไป 
 

7) การออกแบบฉากและพื้นที่การแสดง คร้ังที่ 4 

สำหรับการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดงผู้วิจัยคาดว่าจะพัฒนาได้อย่างสมบูรณ์

ในการพัฒนาครั้งท่ี 5 เนื่องจากจะปรากฏรูปแบบของบทการแสดงท่ีชัดเจนและสมบูรณ์ท่ีสุด พร้อม

ท้ังมีการกำหนดพื้นท่ีการแสดงอย่างชัดเจน จึงทำให้คาดว่าจะปรากฏการพัฒนาการออกแบบฉาก

และพื้นท่ีในครั้งต่อไป 
 

8) การออกแบบแสง คร้ังที่ 4 

การออกแบบแสง จากเหตุผลในการพัฒนาผลงานท่ีผ่านมาจะเห็นว่าแสงมี

ความสัมพันธ์กับการออกแบบฉากและพื้นท่ีเป็นอย่างมาก การออกแบบแสงจึงจำเป็นต้องให้ได้พื้นท่ี

การแสดงท่ีชัดเจนท่ีสุด จึงคาดว่าการพัฒนาการออกแบบแสงจะปรากฏอยู่ในการพัฒนาครั้ง ท่ี 5 

อย่างสมบูรณ์ครบถ้วน 
 

ท้ังนี้ผู้วิจัยได้อธิบายรายละเอียดการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4 

ในรูปแบบตารางท่ี 4.15 สรุปผลการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งท่ี 4 ดังนี้ 
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ตารางท่ี 4.15 สรุปผลการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งท่ี 4 
ท่ีมาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

บทนำ   

 
นักแสดงท้ังหมดใช้การวิ่งและการ
เดิน มายังพื้น ท่ีการแสดง โดยใช้
ท่าทางอิสระในการเคล่ือนไหว สลับ
ช้าเร็ว ระดับสูงต่ำ และกระจายตัวสู่
พื้นท่ีของการแสดงจนเต็ม  

ผู้วิจัยต้องการให้ในการแสดงมี
การเกริ่นบทนำก่อนเข้าองก์การ
แสดงตามท่ีได้แบ่งบทการแสดง 
ผู้วิจัยเปิดการแสดงด้วยบทนำท่ี
ออกแบบให้เกิดความวุ่นวายใน
การเคล่ือนไหวท่ีแตกต่าง โดย
การเคล่ือนไหวไม่ซ้ำกัน และเป็น
การเค ล่ือนไหวอย่างรวดเร็ ว 
เพื่อให้ผู้ชมเกิดความสับสนและ
แป ลก ใจ กับ ก ารแสดง ท่ี ไม่
คาดคิดว่าจะเกิดขึ้น  

 
นักแสดงวิ่งออกจากพื้นท่ีการแสดง 
อย่างเร็ว โดยกระจายตัวออกไปท้ัง
สองฝ่ังของพื้นท่ีการแสดง จนเหลือ
เพียงพื้นท่ีการแสดงท่ีว่างเปล่า  

ผู้วิจัยออกแบบให้นักแสดงวิ่ง
ออกจากพื้นท่ีการแสดงเข้าไปยัง
หลังฉากอย่างรวดเร็ว  เพื่อท่ีจะ
ส่ือสารและสร้างความพร้อมใน
การรับรู้ว่ากำลังจะเริ่มการแสดง
ในองก์แรก 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 1 ตัวดึงดูด 
(Attractor)/ 
ฉากที่ 1 ล้มสถาบัน 
 
 

 
นักแสดงหญิง 1 คนนั่งแสดงท่าทาง
การอ่านหนังสือ โดยเปิดหนังสือ 
และก้มหน้าลงเพียงเล็กน้อย ทิศทาง
ในการนั่งคือเฉียงทำมุม 45 องศา 

ผู้วิจัยส่ือสารถึงบุคคลเริ่มต้นท่ี
กระทำความ ผิดใน เรื่ อ งของ 
พรบ.คอมพิวเตอร์ โดยเหตุการณ์
จะเริ่มต้นจากคน 1 คน โพสต์
ข้ อ มู ล ล ง บ น ฐ า น ข้ อ มู ล 
คอมพิวเตอร์ ข้อมูลท่ี ผู้โพสต์  
ล งบ น ฐาน ข้ อ มู ล  ผู้ วิ จั ย ใ ช้
สัญ ลักษณ์ ของหนั ง สือ  เพื่ อ
แสดงถึ งความขัดแย้ งโดยใช้
แนวคิดแบบนาฏยศิลป์ห ลัง
สมัยใหม่และยังสอดคล้องกับ
ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบในระบบ
ของ ตัวดึงดูด (Attractor)  ท่ี
เป็นเสมือนตัวดึงดูดแรกท่ีทำให้
เกิดความไร้ระเบียบเกิดข้ึน 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท่ีเหลือใช้การเดินโดยไม่
แกว่งแขนเป็นเส้นตรงไปเดินไปจาก
ด้านซ้ายของเวทีไปยังด้านขวาของ
เวที    
 

 
นักแสดงท่ีเหลือเดินโดยไม่แกว่งแขน
เป็นเส้นตรงไปเดินไปจากด้านขวา
ของเวทีไปยังด้านซ้ายของเวที  

ผู้ วิ จั ย อ อ ก แ บ บ ลี ล า ก า ร
เคล่ือนไหวท่ีเป็นระเบียบ โดย
ออกแบบให้นั กแสดงท่ี เห ลือ
เค ล่ือน ไหวลักษณะเดียวกัน
ท้ังหมด ส่ือถึ ง จุดเริ่ม ต้นของ
ระบบไร้ระเบียบนั้นต้องเริ่มต้น
จากความเป็นระเบียบก่อน และ
นอกจากนี้ยังวางรูปแบบของแถว
ท่ีเป็นระบบเชิงเส้นท่ีเป็นส่ิงท่ีให้
ความรู้สึกถึงความเป็นระเบียบ
ควบคู่กับการเคล่ือนไหวท่ีเป็น
ระเบียบ และใช้การทำซ้ำ แต่
เปล่ียนทิศทาง เพื่อเน้นถึงความ
เป็นระเบียบท่ีจะถูกนำไปสู่ความ
ไร้ระเบียบในลำดับต่อไป 

 

 
นักแสดงเดินโดยไม่แกว่งแขนเป็น
เส้นตรง โดยเดินในตามแนวทแยงลง
จากด้านหน้าซ้ายของเวทีไปยังมุม
หลังขวาของเวที  
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงเดินโดยไม่แกว่งแขนเป็น
เส้นตรง โดยเดินตามแนวทแยงขึ้นมา
จากด้านหลังซ้ายของเวทีไปยังมุม
หน้าขวาของเวที 
 

นักแสดงเดินโดยไม่แกว่งแขนเป็น
เส้นตรงจากด้านขวาของเวทีไปยัง
ด้านซ้ายของเวที 
 

 

 

 
นักแสดงเดินกระจายท่ัวพื้นท่ีเวที  
เมื่อนักแสดงท่ีนั่งตรงกลางยกหนังสือ
ขึ้นเหนือศีรษะ 
 

ผู้วิจัยออกแบบส่ือสารถึงระบบ 
ตัว ดึ งดู ด  (Attractor) โดยให้
นักแสดงท่ีนั่งตรงกลางเปล่ียน
ท่าทางส่ือถึงการเคล่ือนไหวท่ี
เปล่ียนแปลง ส่งผลกระทบถึง
นักแสดงอื่นท่ีเป็นระเบียบให้เกิด
ความไร้ระเบียบ คือนักแสดง
แตกแถวออกจากแถวเส้นตรง 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงตรงกลางแสดงท่าทางลุกยืน
พร้อมยกหนังสือขึ้นเหนือศีรษะใน
ทิศทางหันไปด้านข้าง และยกขาซ้าย
วางบนเก้าอี้ พร้อมกับนักแสดงอื่น ๆ 
ท่ีเดินกระจายท่ัวเวทีและหยุดนิ่งมอง
ไปยังนักแสดงตรงกลาง 

ผู้วิจัยออกแบบให้นักแสดงท่ีเดิน
กระจายตัวอย่างอิสระ และหยุด
นิ่ง มองไปยังตัวดึงดูด (นักแสดง
ตรงกลาง) เสมือนการเล่าเรื่อง
ตามเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในข่าว 

 

 
นักแสดงตรงกลางยกหนั งสือขึ้น
เหนือศีรษะในทิศทางหันไปด้านข้าง
และหยุดนิ่ง นักแสดงท่ีเหลือหยุดนิ่ง
ในท่าทางอิสระไม่ซ้ำกัน  

ผู้วิ จั ยออกแบบการแสดงให้
นักแสดงตรงกลางเป็นจุดเริ่มต้น
ผลกระทบของระบบและส่งต่อ
ระบบนั้น ให้ เกิดความไม่ เป็น
ระเบียบในระบบ  

 

 
นั กแ สด งช าย  4 คน  เดิ น ม าย ก
นักแสดงตรงกลางท่ียืนถือหนังสือขึ้น
เหนือศีรษะ และออกไปจากพื้นทีเวที 
นักแสดงคนอื่น ๆ ยังคาท่าทางเดิมไว้ 

ผู้วิจัยเลือกใช้กลุ่มนักแสดงเป็น
ตัวแทน ตัวดึงดูด (Attractor) 
เพื่อเป็นการส่ือถึงเหตุการณ์ตาม
พาดหัวข่าวท่ีผู้ท่ีนำเข้าข้อมูลท่ี
ผิด  พ .ร .บ . คอมพิ ว เตอร์ถู ก
ตำรวจจำกุม และนำไปสู่ระบบท่ี
ไร้ระเบียบจากตัวดึงดูดเริ่มต้น 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 185 

องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท่ีเดินกระจายอย่างอิสระ 
กระจายเต็มพื้นท่ีเวที 

ผู้ วิ จั ยออกแบ บการเดิน โดย
เปล่ียนเป็นลีลาการเดินเร็วขึ้น
และกระจัดกระจายบนพื้นท่ีของ
เวที เพื่อส่ือถึงระบบท่ีไร้ระเบียบ 
กระจัดกระจาย สับสน  

 

 
นักแสดงชายหนึ่งคนนั่งบนเก้าอี้ตรง
กลางของเวที นักแสดงท่ีเหลือเดิน
เป็นแถวตามกรอบ ส่ีเห ล่ียมล้อม
นักแสดงท่ีนั่งตรงกลางและเดินกลับ
ออกจากเวทีจนเหลือนักแสดงชายนั่ง
เก้าอี้เพียงคนเดียวเพื่อเช่ือมเข้าสู่ฉาก
ท่ี 2 ขององก์ 1 

ผู้วิจัยออกแบบให้มีการเดินเข้า
ระเบียบอีกครั้ง เพื่อส่ือสารถึง
ทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีจะวนกลับมา
เข้าสู่ระเบียบอีกครั้งหลังจาก
ความไร้ระเบียบเกิดข้ึน 

องก์ 1 ตัวดึงดูด
(Attractor)/ 
ฉากที่ 2 ต๋ีแว่น 

 

 
นักแสดงชายหนึ่งคนนั่งบนเก้าอี้ใน
ทิศทางเฉียง 45 องศา แขนสองข้าง
ยกขึ้นไปด้านหน้าระดับไหล่ 
และกำมือ 

นักแสดงชายท่ีนั่ งเป็นตัวแทน
ของข่าวเรื่องท่ีมีกรณีมาจากการ
ขับรถเฉี่ยวชนจนเป็นประเด็น
ลุกลามในโลกออนไลน์จนกระท่ัง
มีคนนำมาแชร์ต่อในโลกออนไลน์
จนกระ ท่ังเป็นข่าวในกระแส
สังคมลงหนังสือพิมพ์หน้าหนึ่ง 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงชายยังนั่งบนเก้าอี้ในท่าเดิม 
นักแสดงท่ีเหลือใช้การเดินโดยไม่
แกว่งแขนเป็นเส้นตรงไปเดินไปจาก
ด้านซ้ายของเวทีไปยังด้านขวาของ
เวที    

ผู้ วิ จั ย อ อ ก แ บ บ ลี ล า ก า ร
เคล่ือนไหวท่ีเป็นระเบียบ โดย
เริ่ ม อ อกแบ บ ให้ นั ก แสดง ท่ี
เค ล่ื อ น ไห ว นั้ น เค ล่ื อ น ไห ว
ลักษณะเดียวกันท้ังหมด ส่ือถึง
จุดเริ่มต้นอีกครั้งในฉากท่ี 2 ของ
อ งก์  1 ตั ว ดึ ง ดู ด  (Attractor) 
เนื่ องจากระบบของทฤษฎี ไร้
ระเบียบนั้นต้องเริ่มต้นจากความ
เป็นระเบียบก่อน และนอกจากนี้
ยั งวางรูปแบบของแถวท่ี เป็น
ระบ บ เชิ ง เส้น ท่ี เป็ น ส่ิ ง ท่ี ให้
ความรู้สึกถึงความเป็นระเบียบ
ควบคู่กับการเคล่ือนไหวท่ีเป็น
ระเบียบ และใช้การทำซ้ำ แต่
เปล่ียนทิศทาง เพื่อเน้นถึงความ
เป็นระเบียบท่ีจะถูกนำไปสู่ความ
ไร้ระเบียบในลำดับต่อไป 

 

 
นักแสดงชายยังนั่งบนเก้าอี้ในท่าเดิม 
นักแสดงเดินโดยไม่แกว่งแขนเป็น
เส้นตรงไปเดินไปจากด้านขวาของ
เวทีไปยังด้านซ้ายของเวที    
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงชายยังนั่งบนเก้าอี้ในท่าเดิม 
นักแสดงเดินโดยไม่แกว่งแขนเป็น
เส้นตรง โดยเดินในตามแนวทแยงลง
จากด้านหน้าซ้ายของเวทีไปยังมุม
หลังขวาของเวที  
 

 
นักแสดงชายยังนั่งบนเก้าอี้ในท่าเดิม 
นักแสดงเดินโดยไม่แกว่งแขนเป็น
เส้นตรง โดยเดินตามแนวทแยงขึ้นมา
จากด้านหลังซ้ายของเวทีไปยังมุม
หน้าขวาของเวที 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงชายนั่งบนเก้าอี้ในท่าเดิม 
นักแสดงกลุ่มเดินโดยไม่แกว่งแขน
เป็นเส้นตรงจากด้านขวาของเวทีไป
ยังด้านซ้ายของเวที 
 

 
นักแสดงชายยังนั่งบนเก้าอี้ในท่าเดิม 
นักแสดงอื่นเดินกระจายท่ัวพื้นท่ีเวที 
 

 
นักแสดงชายตรงกลางลุกขึ้นยืน แขน
ท้ังสองข้างกางออกข้างลำตัวเล็กน้อย
พร้อมท้ังยกศอกขึ้นระดับไหล่ 
นักแสดงคนอื่ นหยุดเดินและยก
แขนขวากำมือต้ังขึ้น เหยียดมือขวา
ไปยังนักแสดงชายตรงกลาง  

ผู้วิจัยออกแบบลีลาให้นักแสดง
ล้อมรอบนักแสดงตรงกลาง
ส่ือสารถึงข่าวท่ีคัดเลือกมา ท่ีมี
การถ่ายคลิปวิดีโอการกระทำ
ของบุคคลหนึ่ง ผู้วิจัยแทนผู้ท่ีถูก
ถ่ายวิดีโอคือนักแสดงคนกลาง
และคนท่ัวไปผู้ถ่ายวิดีโอแทน
นักแสดงท่ีอยู่ ล้อมรอบทำการ
แชร์กระจายภาพต่อในโลกของ
ส่ือออนไลน์ 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นั กแ สด งช าย  4 คน  เดิ น ม าย ก
นักแสดงตรงกลางขึ้นเหนือศีรษะ
ออกไปจากพื้นทีเวที และนักแสดง
คนอื่น ๆ ยังค้างท่าทางเดิม 
 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาเพื่อส่ือสาร
ตามหัวข้อข่าวท่ีผู้ถูกถ่ายวิดีโอ
คือนั กแสดงตรงกลางนั้ นถู ก
ตำรวจ จับ ใน ข้ อก ล่ าวห าใน
พฤติกรรมท่ีไม่เหมาะสมจากการ
กระทำท่ีถูกส่งกระจายไปยังโลก
ออนไลน์  

 

 
นักแสดงเดิน เป็นแถวตามกรอบ
ส่ีเหล่ียมล้อมเก้าอี้ ท่ีว่างเปล่า และ
เดินกลับออกจากเวทีจนเหลือเก้าอี้
เพียงคนเดียวเพื่อเช่ือมเข้าสู่ องก์ 2 

ผู้วิจัยออกแบบให้มีการเดินเข้า
ระเบียบอีกครั้ง เพื่อส่ือสารถึง
ทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีจะวนกลับมา
เข้าสู่ระเบียบอีกครั้งหลังจาก
ความไร้ระเบียบเกิดข้ึนอีกครั้ง  

องก์ 2 ผลกระทบ
ผีเสื้อ(Butterfly 
Effect) / 
ฉากท่ี 1   
ฝุ่นพิษ PM 2.5 

 

 
นักแสดง 1 คน ออกมาปรากฏตัวบน
เวที ใน ทิศทางอิ สระ และใช้การ
เค ล่ือน ไหว ใน ชีวิ ตประจำวั น ใน
ลักษณะเหนื่อย หอบ ไอ จาม  

ผู้วิ จัยออกแบบลีลาท่าทางใน
ฉาก 1 ขององก์ 2 โดยส่ือสารถึง
สภาวะอากาศท่ีผู้คนเผชิญกับฝุ่น 
PM 2.5 ซึ่ ง ผู้วิ จัยเลือกใช้ ลีลา
ท่าทางท่ีเป็นกการเคล่ือนไหวใน
ชีวิตประจำวัน ท่ีแสดงออกถึง
ผลกระทบของฝุ่น PM 2.5 ท่ีเกิด
กับมนุษย์ ในอาการของปัญหา
ทางเดินหายใจ ลักษณะเหนื่อย 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 
นักแสดงสลับกันปรากฏตัวบนเวทีละ 
1 – 2 คน ในทิศทางอิสระ และแสดง
การเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวันใน
ลักษณะเหนื่อย หอบ ไอ จาม 

หอบ ไอ จาม จนถึงเสียชีวิต 
  

 

 
นักแสดงสลับกันปรากฏตัวบนเวทีละ 
1 – 2 คน ในทิศทางอิสระ และแสดง
การเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวันใน
ลักษณะเหนื่อย หอบ ไอ จาม 
 

 
นักแสดงสลับกันปรากฏตัวบนเวที 
จำนวน 3 คน ในทิศทางอิสระ และ
ใช้การเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวันใน
ลักษณะเหนื่อย หอบ ไอ จาม และ
เพิ่มเติมการใส่หน้ากากอนามัย  
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงสลับกันปรากฏตัวบนเวที 
จำนวน 2 คน จากทางด้านขวาของ
เวที ทำท่าทางในลักษณะเหมือนการ
วิ่งออกกำลังกาย 

ผู้วิจัยออกแบบการเคล่ือนไหวใน
ฉากนี้โดยใช้การเคล่ือนไหวใน
ชีวิตประจำเพราะเนื่องจาก ฝุ่น 
เป็นส่ิงเล็ก ๆ ท่ีส่งผลกระทบท่ี
ยิ่งใหญ่ได้ในการใช้ชีวิต  ผู้วิจัย
จึงเลือกใช้ลีลาให้เข้าใจง่ายละ
สอดคล้องกับส่ิงท่ีเกิดขึ้นหรือ
ผลกระทบท่ีใกล้เพื่อให้เข้าใจง่าย 

 

 
นักแสดงท้ังหมดเริ่มปรากฏตัวบน
เวทีในท่าทางของชีวิตประจำวันใน
ลักษณะเหนื่อย หอบ ไอ จาม 

ผู้วิจัยให้นักแสดงท้ังหมดแสดง
ค ว าม ผิ ด ป ก ติ ท่ี เกิ ด ขึ้ น กั บ
ร่างกายและสุขภาพหลังจาก
ได้รับ ฝุ่น PM 2.5 ซึ่ ง เป็น ลีลา
ท่าทางใช้ ชีวิตประจำวัน เพื่ อ
ส่ือสารอย่างตรงไปตรงมาตาม
รูปแบบนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม ่

 

 
นักแสดงเริ่มทรุดตัวล้มลงท่ีละคน  
นักแสดงท่ีเหลือเข้าไปล้มในลักษณะ
มุงดู จนกระท่ังล้มลงหมดจนเหลือ
นักแสดงอยู่เพียงคนเดียว 

ผู้วิจัยเลือกใช้ลีลาท่าทางการล้ม
ตัวลงไปนอนในระดับต่ำสุดกับ
พื้นเวที เพื่อส่ือสารถึงผลกระทบ
ของฝุ่นเล็ก ๆ ท่ีอาจจะทำให้เกิด
ความเจ็บป่วยอย่างร้ายแรงกับ
ชีวิตของทุก ๆ คนได้ ตามหลัก
ขอ งระบ บ  ผลกระทบ ผี เส้ื อ
(Butterfly Effect)  ส่ิ ง เ ล็ ก  ๆ 
ส่งผลทำให้เกิดเรื่องท่ียิ่งใหญ่ได้   



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 192 

องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงล้มลงอย่างอิสระ พร้อมยก
หน้าอกขึ้นตามจังหวะของเสียงการ
เต้นของหัวใจ จนส้ินจังหวะการเต้น
ขอ งหั ว ใจ  นั ก แสดง จึ งน อ น นิ่ ง  
จากนั้นเหลือนักแสดงอยู่ เพียงคน
เดียว นักแสดงนั้นยืนตรงและยกแขน
ขึ้นทั้งสองข้างในระดับเหนือศีรษะ 

ผู้วิจัยเลือกให้เหลือนักแสดงท่ียืน
อยู่คนเดียวบนเวทีเพื่อส่ือสาร
เป็นคำพูดในการสรุปฉาก PM 
2.5  ก่อนวิ่งออกจากเวทีไป และ
ท้ิงเหลือแต่นักแสดงนอนกอง
อย่ าง ไร้ ร ะ เบี ยบบ นพื้ น เว ที  
เพื่อให้ผู้ชมได้เกิดการตีความจาก
ส่ิง ท่ี เห็น  ความ สูญ เสีย ตาม
ร ะ บ บ  ผ ล ก ร ะ ท บ ผี เ ส้ื อ 
(Butterfly Effect)   

องก์ 2 ผลกระทบ
ผีเสื้อ (Butterfly 
Effect) / 
ฉากท่ี 2 พายุฮากิบิส  

 

 
นักแสดงลุกขึ้นพร้อมมองขึ้นไปยัง
ด้านบน  

ผู้ วิ จั ย อ อ ก แ บ บ ลีล า ใน ก าร
เช่ือมต่อฉากท่ี 1 ไปสู่ ฉากท่ี 2 
ในองก์  2 นี้  ด้ วยการวิ่ ง ขอ ง
นั ก แ ส ด ง  ซึ่ ง เป็ น ลี ล า ก า ร
เคล่ือนไหวแบบชีวิตประจำวัน
เพื่อส่ือสารถึงการหนีภัยท่ีกำลัง
จะมาถึงตัวในฉากท่ี 2 นั่นคือ 
พายุฮากิบิส ซึ่งเกิดขึ้นท่ีประเทศ
ญี่ปุ่น  

 

 
นักแสดงลุกขึ้นยืนและวิ่งออกจาก
พื้นท่ีเวที อย่างอิสระ ไม่พร้อมเพรียง
กัน 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงหยุดนิ่ งโดยยกมือขึ้น ใน
ลักษณะเยื้องไปทางด้านซ้ายและ
ด้านขวา มีการไล่ระดับในการจัด
ตำแหน่งของนักแสดง 

ผู้วิ จัยออกแบบการแสดงให้มี
ความสับสน งุนงง อย่างท่ี ไม่
เป็นไปตามหลักการแสดง โดย
การท่ีนักแสดงค้างท่าหยุดนิ่ ง 
เพื่อเริ่มการเล่าเรื่องต่อในเรื่อง
ของพายุฮากิบิส  
 

 

 
นักแสดงเดินเคล่ือนท่ีเป็นวงกลมสอง
วงซ้อนกัน วงกลมด้านในเดินวน
ทางซ้ายและวงกลมด้านนอกเดินวน
ทางขวา 

ผู้วิจัยต้องการออกแบบลีลาการ
เค ล่ือนไหวของนักแสดงและ
รูปแบบแถว ท่ีแสดงถึงพายุ โดย
ใช้สัญลักษณ์ของการเคล่ือนแถว
ท่ีเป็นรูปวงกลมท่ีเคล่ือนท่ี นั้น
แทนลักษณะของวงพายุท่ีเกิดขึ้น 

 

 
นักแสดงในวงกลมด้านในนั่งคลุกเข่า
ลงสองข้างประสานมือไว้ตรงกลาง
หน้าอก นักแสดงในวงกลมด้านนอก
เดินล้อมในทิศทางเดิมต่อเนื่องแต่
เพิ่มความเร็วขึ้น 

ผู้วิจัยใช้การเคล่ือนของนักแสดง
ท่ีในลักษณะวงกลมท่ีเร็วขึ้นเพื่อ
ส่ือถึงความเร็วของพายุท่ีกำลัง
จะขึ้น 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงในวงกลมด้านในนอนล้มลง
ทับกันไปในแนวเดียวกันเพื่อให้ได้
เป็น เส้นวงกลม และนักแสดงใน
วงกลมด้านนอกเดินล้อมในทิศทาง
เดิมต่อเนื่องแต่เพิ่มความเร็วขึ้น 
 

 
นักแสดงทุกคนลุกขึ้นเดินอย่างอิสระ
กระจายไปท่ัวเวทีพร้อมไปต้ังกลุ่ม
ใหม ่

ผู้วิจัยส่ือสารถึงสภาวะของพายุท่ี
กระจายออกไปอย่างรุนแรง 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงถูกแบ่งออกเป็น 2 กลุ่ม 
กลุ่มท่ี 1 ยกมือขึ้นเหนือศรีษะใน
ลักษณะป้องกันบาง ส่ิงจากทาง
ด้านบน พร้อมท้ังจัดกลุ่มท่ีมีระดับท่ี
แตกต่างกัน และต้ังกลุ่มอยู่บริเวณ
ด้านซ้ายของเวที 
 
กลุ่มท่ี 2 ใช้ท่าทางลักษณะคล้ายกับ
ก ลุ่ม ท่ี  1 แต่ ต้ังก ลุ่มอยู่บบริ เวณ
ด้านหลังเย้ืองไปทางขวาของเวที 

ผู้วิจัยส่ือสารถึงคลิปท่ีเป็นกระแส
ในช่วงท่ีคนญี่ปุ่นท่ีเผชิญกับพายุ
แต่ไม่ได้เกิดความต่ืนตระหนก 
แต่ใช้การเกิดพายุให้ เป็นการ
แสดงท่ีสนุกสนานเพื่อลดความ
ตึงเครียดท่ีเกิดขึ้นกับพายุฮากิบิส 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงจำนวน 5 คน ต้ังแถวเป็นรูป
ตัววีค ว่ ำ  แยกขาออกระยะห่ าง
เท่ากับระดับไหล่ท้ิงน้ำหนักลงท่ีขา
ขวาของนักแสดง พร้อมท้ังแกว่งแขน
สลับซ้ายขวาไปด้านหลัง 
 

ผู้วิ จัยออกแบบลีลาท่าทางใน
ลัก ษ ณ ะ ข อ งก าร เต้ น อ ย่ า ง
สนุกสนานตามกระแสของคน
ญี่ปุ่นท่ีออกมาเต้นท่ามกลางพายุ
ส ายฝน  ตามสถาน การณ์ ท่ี
เกิดขึ้นจริงในช่วงขณะนั้น ซึ่ ง
ผู้ วิ จั ย อ อ ก แ บ บ ลี ล า ก า ร
เต้นคัฟเวอร์ให้ตัดสลับต่อจาก
การออกแบบลีลาแทนภาพของ
พ ายุ  เพื่ อ ส่ื อ สารถึ ง ส่ิ ง ท่ี ไม่
ค า ด คิ ด ว่ า จ ะ เ กิ ด ขึ้ น ใ น
สถานการณ์ ท่ีเกิดภัยพิบั ติ  ซึ่ ง
ตรงกับคำอธิบายถึงเหตุการณ์ท่ี
ไม่ สามารถคาดคะเน ได้ตาม
ระบบระบบผลกระทบผีเส้ือ 
(Butterfly Effect)  
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ
(Unstable) / 
ฉากที่ 1 การประท้วง
ในฮอ่งกง 
  

 

 
นักแสดงปรากฏตัวโดยการแบ่ ง
นักแสดงออกเป็นแถวตอนลึก 2 แถว
โดยเหล่ือมระยะของแถวเล็กน้อย 
และหันหน้าเข้าหากันและจับมือกัน 
นักแสดงก้าวเท้าไปด้านหน้าของ
นักแสดงและวางส้นเท้าลงบนพื้นทำ
สลับกันเท้าซ้ายและเท้าขวา ซึ่งผู้วิจัย
แทนนักแสดงกลุ่มนี้ให้เป็นหมู่มวล
ตัวแทนกลุ่มประชาชนฮ่องกง  

ผู้วิจัยออกแบบลีลาท่าทางให้เกิด
ความรู้ สึกของความเป็นกลุ่ม 
เป็น ทีม เพื่ อเป็น ตัวแทนของ
ป ระชาชน ฮ่ อ งก ง  ต ามข่ าว
เหตุการณ์ในบทการแสดง และ
การแสดงออกในช่วงแรกของ
ฉากท่ี 1 องก์ 3 ผู้วิจัยออกแบบ
ให้มีลีลาท่ีกระชับกระเฉง แสดง
ถึงความสามัคคีของประชาชน
รวมท้ังความสุขท่ีเกิดขึ้นก่อนจะ
มีภาวะการประท้วง  

 

 
นักแสดงเดินย้ำเท้าและจับมือกัน
พร้อม ท้ั งเค ล่ือนแถวให้มาอยู่ ใน
ระนาบเดียวกันเป็นเส้นตรง 
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นักแสดงเดินย้ำเท้าและจับมือกันเป็น
แถวเส้นตรงพร้อมกับตีวงมาด้านหน้า
ในลักษณะของเส้นตรง 1 รอบ 

ผู้วิ จัยออกแบบลีลาท่ีมีความ
เรียบง่าย ตามรูปแบบนาฏยศิลป์
หลังสมัยใหม่ เพื่ อ ท่ีจะส่ือสาร
อย่างตรงไปตรงมา และใช้การ
แป รแถวแบ บ เส้น ตรง  เพื่ อ
ส่ือสารถึงความตรงไปตรงมาและ
ความสามัคคีของประชาชนชาว
ฮ่องกง 

 

 
เมื่อนักแสดงตีวงครบ 1 รอบ จบท่ี
แถวตอนลึก นักแสดงหันไปทางขวา
พร้อมท้ังจับมือกัน และวิ่งขึ้นลงตาม 
ในลักษณะเป็นรูปคล่ืนทะเล 
 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาท่ีเรียบง่าย
แต่แสดงถึงพลังของประชาชน
ทางด้านหน้ าและสอดแทรก
ความสนุกสนานก่อนจะนำเข้าสู่
ภาวะความกดดันในการประท้วง
ตามเหตุการณ์โครงเรื่องของบท
การแสดง และใช้วิธีทำซ้ำเพื่อ
สร้างความหมายท่ี ชัดเจนถึง
ค ว า ม ก า ร มี ค ว า ม สุ ข ข อ ง
ป ระ ช าชน ก่ อ น จะ เกิ ด ก าร
ประท้วงในประเทศ  

 
นักแสดงหันหน้าออกมาทางด้านหน้า
ท้ังหมดพร้อมท้ังสร้างระดับสูงต่ำท่ี
ต่างกันพร้อมเอียงตัวออกด้านข้าง
ซ้ายและขวาสลับกันแล้วชูมือข้ึน 
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นั กแสดง ท่ี รับ บท เป็ นหมู่ ม วล ผู้
ประท้วงฮ่องกงเดินจับมือเคล่ือนท่ี
แถวตอน ลึก โดยหั นหน้ าแถวไป
ทางขวา นักแสดงกลุ่มท่ี 2 จำนวน 5 
คนออกจากข้างขวาของเวที เป็น
ลักษณะแถวตอนลึก หันหน้าไปทาง
ด้านซ้าย พร้อมท้ังยกแขนซ้ายใน
ลักษณะต้ังศอก และแขนขวาชูขึ้น
เหนือศีรษะพร้อมท้ังกำมือ 

ผู้วิ จัยออกแบบลีลาโดยแบ่ ง
นักแสดงออกเป็นสองกลุ่มคือ 
กลุ่มของหมู่มวลผู้ประท้วงชาว
ฮ่องกงและกลุ่มของตำรวจใน
ก า ร ส ล า ย ก า ร ชุ ม นุ ม  โด ย
ออกแบบลีลาท่ีมีความแตกต่าง
กันท้ัง 2 กลุ่ม  
 
 
 
 
 

 

 
นักแสดงกระจายออกไปท่ัวเวที โดย
แบ่งออกเป็น 4 กลุ่ม  โดยในกลุ่มมี
จำนวนคละกันประมาน 4 – 5 คน 
โดยมีผู้แสดงเป็นตำรวจ 1-2 คนใน
แต่ละกลุ่ม นักแสดงแสดงลีลา ใน
ลักษณะของการปะทะกัน เช่น การ
ดึง การเหวี่ยง การจับ การโยกไปมา
สลับกัน 

ผู้วิ จัยใช้ลีลาท่าทางท่ีเป็นการ
เคล่ือนไหวท่ีออกแรง เพื่อแสดง
ถึงการเข้าปะทะกันของกลุ่มผู้
ประท้วงและตำรวจฮ่องกง ใน
ลักษณะด้นสด โดยกำหนดเพียง
ลักษณะของการเคล่ือนไหว เช่น 
การดึง การเหวี่ยง การจับ การ
โยก เพื่ อ ให้ เกิดความรู้ สึกถึ ง
ความวุ่นวายท่ีเกิดขึ้นจากความ
ไร้เสถียรภาพทางการเมืองจาก
เหตุการณ์ตามบทการแสดงท่ี
คัดเลือกมา 
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นักแสดงท่ีรับบทเป็นกลุ่มผู้ประท้วง
รวมตัวเป็นกลุ่มตรงกลางเวที โดยหัน
หน้าออกจากกลุ่มพร้อมท้ังยกมือขึ้น
ในลักษณะกำบังบางส่ิงและหยุดนิ่ง 
นั ก แ ส ด ง ท่ี รั บ บ ท เป็ น ต ำ ร ว จ  
ยืนแยกขาล้อมรอบนักแสดงกลุ่มด้าน
ใน หันหน้าเข้าสู่กลุ่มด้านในพร้อมท้ัง
แยกขาออกเล็กน้อย ยกมือขึ้นเหนือ
ศีรษะพร้อมกำมือ และนิ่งไว้เช่นกัน  

ผู้วิ จัยออกแบบลีลาและแถว
ประกอบกันเพื่อสร้างลักษณะ
ภาวะ ผู้ประท้วงถูก ล้อมจาก
ตำรวจอย่างกดดัน  

 

 
นักแสดงท่ีรับบทเป็นกลุ่มผู้ประท้วง
วิ่ ง ห นี อ อ ก จาก เว ที เห ลือ ไว้ แ ต่
นักแสดงผู้รับบทเป็นตำรวจ อยู่ใน
ลักษณะท่าทางท่ีมึนงง  

ผู้วิจัยออกแบบลีลาให้ผู้ชมรู้สึก
งงงวย อลวนอลเวงกับเหตุการณ์
ท่ีเกิดขึ้นเพื่อสอดแทรกทฤษฎีไร้
ระเบียบ 
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นักแสดงในบทของกลุ่มผู้ประท้วงมา
รวมกันยังตำแหน่งตรงกลางของพื้นท่ี
การแสดง นักแสดงยกมือขวาขึ้น
พร้อมกันสองจังหวะ แยกขาเล็กน้อย 

ผู้วิจัยออกแบบการเคล่ือนไหว
ด้วยท่าทางท่ีมาจากภาพการ
เคล่ือนไหวในการประท้วงของ
ประชาชน โดยการชูแขนขึ้นซ้ำ
และสลับกันซ้ายขวา เพื่อส่ือสาร
ถึงการประท้วงของประชาชน
ชาวฮ่องกง 

 

 
นักแสดงท่ีแสดงเป็นตำรวจวิ่งเข้ามา
ล้อมกลุ่มนักแสดงผู้ประท้วงและ จับ 
ดึง ยก ให้ออกจากพื้นท่ีของเวที 

ผู้วิ จัยออกแบบใหนักแสดงท่ี
ได้รับบทบาทเป็นตำรวจลาก
นั ก แ สด ง ท่ี ไ ด้ รั บ บ ท บ าท ผู้
ประท้วง ออกจากพื้นท่ีของการ
แสดงจนหมด ในท่าทางท่ีเป็น
การเคล่ือนไหวแบบธรรมชาติ 
ตามแบบชีวิตประจำวันตาม
แน วคิดขอ งน าฏย ศิลป์ ห ลั ง
สมัยใหม ่
ผู้วิ จัย เลือก ใช้ให้ นั กแสดงใน
บทบาทของตำรวจอุ้มนักแสดง
ในบทบาทของผู้ประท้วง ออก
จากพื้นท่ีการแสดง เพื่อเป็นการ
จบการแสดงในฉากนี้  
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คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ
(Unstable) / 
ฉากที่ 2 ชิมช้อปใช ้

 

 
นักแสดงท้ังหมดนั่งขัดสมาธิเป็นกลุ่ม
ชิดติดกัน 

ผู้วิจัยออกแบบให้นักแสดงเป็น
ตัวแทนของประชาชนขาวไทยท่ี
เข้าระบบโครงการชิมช้อปใช้ 
ตามบทการแสดง โดยในการ
ออกแบบลีลาผู้วิจัยใช้ลีลาท่ีเป็น
ก า ร เค ล่ื อ น ไ ห ว แ บ บ ใ น
ชีวิตประจำวัน ผู้วิจัยออกแบบให้
นั กแสดงเปิ ด ไฟ ฉาย ส่อ งขึ้ น
ด้านบน  เพื่ อ ใช้แสงแทนแสง
หน้าจอของโทรศัพท์มือถือท่ีผู้คน
นิ ย ม ใ ช้ ใน ก าร ล ง ท ะ เบี ย น
โครงการชิมช้อปใช้ 

 

 
นักแสดงล้มตัวลงทับกันเป็นลักษณะ
โดมิโน จนล้มไปหมด 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาการล้มทับกัน
ท่ีละคนแบบโดมิโน เพื่อส่ือถึง
การลงทะเบียนโครงการ ฯ แล้ว
ระบบลงทะเบียนล่ม ซึ่งส่ือถึง
ความไร้เสถียรภาพของระบบ
ตามทฤษฎีไร้ระเบียบ 

 

 
นักแสดงใช้วิธีกล้ิงกับพื้นไปพร้อมกัน
ในการเคล่ือนท่ี 
 
 

ผู้วิจัยใช้การกล้ิงเพื่อเคล่ือนแถว
ไปยังตำแหน่งใหม่และเริ่มทำ
ท่าทางซ้ำเดิมอีกครั้ง เพื่อส่ือถึง
การลงทะเบียนในรอบต่อไป  
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คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท่ีได้รับบทเป็นประชาชน 
ยกมือถึงเหนือศีรษะปลายมือปล่อย 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาท่ีเรียบง่าย
แ ต่ ส่ื อ สารถึ งป ระช าชน ผู้ ท่ี
ลงทะเบียนในโครงการชิมช้อปใช้
สำเร็จ ซึ่งแสดงถึงความดีใจ  

 

 
นักแสดงท่ีบางส่วน ท่ีลงทะเบียน
สำเร็จลุกขึ้นแสดงท่าทางดีใจและวิ่ง
ออกจากพื้นท่ีการแสดง 
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นักแสดงเข้าแถวตอนลึกเรียงเด่ียว 
สลับกันมาทำลีลาในการถ่ายรูปหน้า
ตรงเพื่อทำการยืนยันตัวตนในการ
สมัครโครงการชิมช้อปใช้ 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาจากท่าทาง
การถ่ายรูปในการยืนยันตัวตนใน
โครงการชิมช้อปใช้ โดยลักษณะ
ต่าง ๆ กัน เพื่อสร้างความตลก
ข บ ขั น  เพ ร าะ เนื่ อ ง จ าก ใน
สถานการณ์จริงเหตุการณ์นี้สร้าง
ความตลกขบขันจากการสร้าง
การถ่ายรูปในลักษณะประชด
ประชันต่อระบบท่ีไร้เสถียรภาพ  
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นักแสดงเข้าแถวตอนลึกเรียงเด่ียว 
สลับกันมาทำลีลาในการถ่ายรูปหน้า
ตรงเพื่ อยืนยันตัวตนในการสมัคร
โครงการชิมช้อปใช้ โดยนักแสดงคน
ท่ี 4 ใช้ท่าทางก้มใต้ระหว่างขา  
 

 
นั กแสดงคน ท่ี  4 ทำลีลาใน การ
ถ่ายรูปหน้าตรงเพื่อทำการยืนยัน
ตัวตนในการสมัครโครงการชิมช้อป
ใช้ โดยใช้มือท้ังสองข้างเสยผมข้ึน 
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นักแสดงท้ังหมดออกมาบนเวทีพร้อม
อุปกรณ์ประกอบการแสดง ได้แก่ 
ตะกร้า พร้อมกันเคล่ือนไหวลีลาเชิง
ละครในลักษณะการซื้อของใช้ใน
ห้างสรรพสินค้า 

ผู้ออกแบบลีลาการซื้อของตาม
ลีลาก าร เค ล่ื อน ไห วแบ บ ใน
ชีวิตประจำวันเพื่อส่ือสารอย่าง
ตรงไปตรงมาถึงการจับจ่ายใช้
สอยจากโครงการชิมช้อปใช้ 

 

 
นักแสดงเข้าแถวท้ังหมด 4 แถวใน
ลักษณะเฉียงสองแถวด้าน ใน คือ
นักแสดงท่ี ถือตะกร้า และสองแถว
ด้านนอกเป็นนักแสดงท่ีใช้รถเข็น
พร้อมท้ังยืนเข้าแถวเป็นเส้นตรง 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาโดยใช้การยืน
เข้าแถวเป็นเส้นตรงแต่หันหน้า
นักแสดงในลักษณะเฉียงเพื่ อ
ส่ือสารถึงเหตุการณ์การเข้าแถว
ชำระเงินตามโครงการชิมช้อปใช้ 
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นักแสดงท่ีถือตะกร้าใช้ตะกร้าครอบ
ศีรษะและเดินกระจายไปท่ัวเวที   
และนักแสดงท่ีเข็นรถเข็นเดินเข็นไป
ท่ัวบริเวณเวที  และเดินออกจากเวที
อย่างช้า  

ผู้ วิ จั ย อ อ ก แ บ บ ลีล า โด ย ใช้
อุปกรณ์ตะกร้าครอบไปท่ีศีรษะ 
เพื่อแสดงอารมณ์ของความเบื่อ
หน่ ายและ ไม่ พอใจใน ระบบ
โครงการชิมช้อปใช้ท่ีไม่สามารถ
ทำตามระบบได้ ซึ่งเปรียบเสมือน
ความไร้เสถียรภาพทางระบบ
ของโครงการ ท่ีเป็นภาพแทน 
ระบบไร้เสถียรภาพของทฤษฎี  
ไร้ระเบียบ 

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ
(Unstable) / 
ฉากที่ 3 นวราตรี 

 

 
ปรากฏนักแสดงกลุ่มแรกจำนวน 6 
คน หันหน้าตรง ยืนตรงพร้อมท้ัง
แขนท้ังสองข้างวางเข้าหากันโดยให้
ปลายมือท้ังสองข้างจรดกัน ยกศอก
ขนานกับพื้น 

นักแสดงรับบทเป็นหมู่มวลท่ีเข้า
ร่วมเทศกาลนวราตรี ตามบท
การแสดง ผู้วิจัยออกแบบลีลา
โดยการผสมลีลาท่าไหว้แบบ
นาฏยศิลป์อินเดีย เพื่อเป็นการ
แสดงความถึงความเคารพถึ ง
พ ระแม่ อุ ม า ซึ่ ง เป็ น งานแห่
ประจำปี ของวัดพระศรีมหาอุมา
เทวี ท่ีได้รับอิทธิพลจากความ
เช่ือเรื่องเทพของศาสนาฮินดู 
ตามบทการแสดง  

 
นักแสดงก ลุ่มแรกจำนวน  6 คน
นั่งคุกเข่า นำมือท้ังสองข้างยกขึ้น
จรดท่ีหน้าผากของตนเอง 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท้ังหมดเดินช้าพร้อมท้ังพนม
มือ มองสูงในระดับ 45 องศา และ
นักแสดงเดินเข้าซ้อนเป็นแถวตอนลึก
ท่ีมีความเป็นเส้นตรง  

ผู้วิจัยออกแบบลีลาท่ีสอดคล้อง
กับการเคล่ือนไหวท่ีเกิดขึ้นจริง
ในเทศกาลนวราตรี ใช้ลักษณะ
การพนมมือ คือการไหว้และ
เคารพต่อศรัทธาของผู้ท่ีมาเข้า
ร่วมพิธี 

 

 
นักแสดงเข้าแถวตอนลึกเป็นเส้นตรง 
จากนั้น เหยียดแขนออกด้านข้าง
ลำตัวของนักแสดงในระดับความสูงท่ี
แตกต่างกัน โดยไล่จากระดับต่ำไป
ระดับสูงสุด 

ผู้ วิ จั ย อ อ ก แ บ บ ลี ล า ใ ห้
เปรียบเสมือนองค์พระแม่อุมาใช้
มื อ ขอ งนั ก แสดง ใน ระ ดับ ท่ี
ต่างกันแทนภาพของรัศมีของ
พระแม่อุมา 
 
 
 
 
 

 

 
นักแสดงเดินแยกออกท้ังทางซ้าย
และทางขวาเป็นสองแถวตอนลึก ใน
ท่าทางพนมมือ 

ผู้วิ จัยออกแบบลีลาให้มีความ
เรียบง่ายและเป็นการเคล่ือนท่ี
อย่างช้า เพื่อสร้างอารมณ์ร่วมแก่
ผู้ชมเป็นอารมณ์แห่งความเช่ือ
ความศรัทธาในฉากนี้ 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงหญิงยืนขึ้นบริเวณกลางเวที
พร้อมท้ังแสดงท่าทางในการกว้างปา
ส่ิงของกลางเวที นักแสดงท่ีเป็นหมู่
มวลคลานเข้ามาโอบรัดท่ีขาท้ังสอง
ของนักแสดงท่ียืนอยู่ในลักษณะร้อง
ขอ 

ผู้วิจัยตีความเพิ่มเติมในเรื่องของ
ค ว าม เ ช่ื อ  โด ย ก ำห น ด ให้
นักแสดงตรงกลาง แทนความ
เช่ือใหม่ท่ีเกิดขึ้นและผู้คนกลุ่ม
เดิมก็เลือกท่ีจะเช่ือความเช่ือท่ี
เกิดขึ้นมาใหม่  เพื่ อ ส่ือสารถึ ง
ภาวะไร้เสถียรภาพภายในจิตใจ
ของผู้คนตามทฤษฎีไร้ระเบียบ 

 

 
นักแสดงหญิงท่ียืนอยู่ตรงกลางเดิน
ออกจากตำแหน่ ง เดิม โดยหัน ไป
ทางขวาของนักแสดง และออกจาก
พื้นท่ีเวที นักแสดงท่ีเหลือหยุดนิ่งท่า
ไว้จากเดิม กลางพื้นท่ีการแสดง 

ผู้วิจัยต้องการส่ือสารถึงความเช่ือ
ท่ี เข้ ามาและผ่านออกไปโดย 
ไร้เสถียรภาพท่ีมั่งคง ตามระบบ
ของทฤษฎีไร้ระเบียบ 
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องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ
(Unstable) / 
ฉากที่ 4 ผู้พิพากษา 

 

 
นักแสดงยืนตรงอยู่ด้านหลังหนึ่งคน 
ในทิศทางมองตรงมายังด้านหน้า 
นักแสดงท่ีเหลือหยุดนิ่ง 

ฉากท่ี 4 เป็นการเช่ือมฉากโดย
ให้นักแสดงชายคนแรกท่ีเดินไป
ยืนด้านหลังเป็นตัวแทนของผู้
พิ พ าก ษ า ท่ี เป็ น ข่ าว ใน ห น้ า
หนังสือพิมพ์ โดยใช้ท่าทางการ
ยืนตรงแสดงถึงความเท่ียงตรงให้
เป็นการส่ือสารเชิงสัญลักษณ์
หมายถึงศาล 

 

 
นักแสดงท่ีเหลือท้ังหมดลุกขึ้นเดินเข้า
แถวตอนท้ังหมด 4 แถวโดยหันหลัง
ให้กับคนดู 

ผู้วิจัยต้องการส่ือสารถึงสถานท่ี
ในห้องอ่านคำพิพากษาท่ีมีผู้ร่วม
ฟังคำพิพากษา 

 

 
นักแสดงท่ีแสดงเป็น ผู้ร่วมฟั งคำ
พิ พ าก ษ าท ำท่ าท าง เห มื อ น ถื อ
กระดาษและยกขึ้นลงสลับกันโดย
สร้างให้เกิดระดับท่ีแตกต่างกัน 

ผู้วิจัยต้องการส่ือความหมายถึง
ก ารอ่ าน แถ ลงก ารณ์ ข อ ง ผู้
พิพากษาตามข่าวท่ีเกิดขึ้นตาม
เห ตุการณ์ ท่ี ผู้ วิ จัยน ำมาเป็ น
เหตุการณ์ตัวอย่างถึงความไร้
เสถียรภาพท่ีเกิดขึ้นในสังคม 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 211 

องก์ในการแสดง 
ภาพการแสดง 
และคำอธิบาย 

คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท่ีแสดงเป็น ผู้ร่วมฟั งคำ
พิ พ ากษ าท ำท่ าท าง ถื อ และก้ ม
หน้ากระดาษท่ีแสดงว่าถืออยู่และย่ำ
เท้าแปรแถวเป็นรูปเครื่องหมายบวก 
พร้อมท้ังใช้วิธีการชนไหล่กับนักแสดง
ท่ีเดินผ่าน  

ผู้ วิ จั ย อ อ ก แ บ บ ลี ล า ท่ี เป็ น
ลักษณะการเข้าแถว การแทรก
แถว การแทรกชน เพื่อส่ือสารถึง
บทการแสดงของข่าวผู้พิพากษา
ท่ีมีการแทรกแซงในกระบวนการ
ยุ ติ ธ รรม  จน เกิ ด ระบ บ ท่ี ไร้
เสถียรภาพ 

 

 
นักแสดงต้ังกลุ่มหันหลังท้ังหมดใน
พื้น ท่ี ด้านหลัง ลักษณะบังบางส่ิง
บางอย่าง 

ผู้วิจัยออกแบบลีลา โดยการจัด
กลุ่มหันหลังในลักษณะบังบางส่ิง
บางอย่าง ใน ลักษณะกำแพง
มนุษย์ เป็นภาพจบของฉากนี้  
โดยเมื่อได้ยินเสียงปืนดังขึ้นใน
การแสดง เพื่อเป็นการสะท้อน
ถึงส่ิงท่ีปรากฏตามบทการแสดง 

 

สรุปการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4 จากตารางท่ี 4.15 ผู้วิจัยได้

พัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ตามองค์ประกอบของการสร้างสรรค์ท้ังหมด 5 องค์ประกอบ ได้แก่ การ

ออกแบบบทการแสดง โดยแบ่งเป็น 4 องก์การแสดงจากระบบทฤษฎีไร้ระเบียบและสร้างฉากย่อย

จากการวิเคราะห์เหตุการณ์พาดหัวข่าวหน้าหนึ่งหนังสือพิมพ์ สำหรับการคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยได้

คัดเลือกนักแสดงตามความสมัครใจ โดยมีนักแสดงท้ังหมด 19 คน ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 

ผู้วิจัยใช้การเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวันเป็นหลัก ผสมผสานการเต้นคัฟเวอร์แดนซ์และนาฏยศิลป์

อินเดีย รวมท้ังใช้เทคนิคในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ อาทิ การใช้ระดับ การใช้รูปทรง การทำซ้ำ 
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เป็นต้น ต่อมาในส่วนของออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า ผู้วิจัยออกแบบเครื่องแต่งกายจาก

การนำทฤษฎีไร้ระเบียบ เช่นตัวเลข ลายเส้น มาทำให้เกิดลวดลายบนเครื่องแต่งกาย อีกท้ัง การ

ออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ผู้วิจัยออกแบบเสียงให้สอดคล้องกับบทการแสดงเป็น

หลัก และใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์ในการร้อยเรียงเสียงและสังเคราะห์บางเสียงขึ้นใหม่ 
  

นอกจากนี้ผู้วิจัยได้สรุปปัญหาท่ีพบในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

ครั้งท่ี 4  และวิเคราะห์แนวทางในการแก้ไขปัญหา เพื่อนำไปปรับใช้ในการพัฒนาปฏิบัติการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 5  ดังตารางท่ี 4.16 ปัญหาและแนวทางในการปรับปรุงจากการพัฒนา

ปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4 ต่อไปนี้ 
 

ตารางท่ี 4.16 ปัญหาและแนวทางในการปรับปรุงจากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน
นาฏยศิลป์ ครั้งท่ี 4 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 

องค์ประกอบในการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์

ประเด็นปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบการแสดง ผู้วิจัยไม่พบประเด็นปัญหา - 
การคัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยไม่พบประเด็นปัญหา - 
การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ลี ล าน าฏ ย ศิลป์ มี ค ว าม

ชัดเจนในระดับหนึ่งในการ
เลือกใช้แนวคิดนาฏยศิลป์
ห ลั ง ส มั ย ให ม่ ใน ก า ร
ออกแบบ แต่ยังคงส่ือสาร
ได้ ไม่ ครบถ้วน เท่าท่ีควร
ในช่วงบทนำ  

ผู้วิจัยเพิ่มเติมการส่ือสารด้วย
ลีลานาฏยศิลป์โดยอาศัยในเรื่อง
ของทิศทาง และระดับของลีลา
ท่าทางในการเคล่ือนไหวมาช่วย
สร้ างความหมาย ท่ี ต้องการ
ส่ือสารท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้นใน
การพัฒนาครั้งต่อไป 
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องค์ประกอบในการสร้างสรรค์
ผลงานทางด้านนาฏยศิลป ์

ประเด็นปัญหา แนวทางการปรับปรุง 

การออกแบบเครื่องแต่งกายและการ
แต่งหน้า 

ผู้วิจัยพบว่าการออกแบบ
ลวดลายบนเครื่องแต่งกาย
ยังส่ือสารได้แค่ในระดับสอง
มิติ ซึ่งยังไม่เพียงพอต่อการ
ส่ือสารถึงความไร้ระเบียบท่ี
เป็นสัญลักษณ์ในเครื่องแต่ง
ก าย  แ ละ ค วร เพิ่ ม ก า ร
แต่งหน้าของนักแสดงเพื่อ
เพิ่มเติมให้การส่ือสารนั้น
สมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

ผู้วิจัยเพิ่มเติมเรื่องของลักษณะ
พื้ น ผิวของเครื่ องแต่งกาย ท่ี
แตกต่างกันในทุกชุด และเอา
ลวดลายออกไปเพื่อลดความ
เป็น เอกภาพและมีความไร้
ระเบียบมากยิ่งขึ้น และ ค้นหา
แนวทางในการแต่งหน้ าให้
เหมาะสมกับการแสดงยิ่งขึ้น 

การอ อก แบ บ เสีย งและดน ตรี
ประกอบการแสดง 

ผู้วิจัยไม่พบประเด็นปัญหา - 

   

 จากปัญหาท่ีพบในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4 และ

แนวทางในการแก้ไขปัญหา พบว่าการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ควรเพิ่มเติมทิศทางและระดับเข้ามา

ช่วยให้เกิดความชัดเจนขึ้นในช่วงบทนำ การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าควรลดลวดลาย

ท่ีเกิดขึ้นบนเครื่องแต่งกายแต่เพิ่มลักษณะของพื้นผิวเครื่องแต่งกายท่ีไร้ระเบียบ และเพิ่มเติม

องค์ประกอบทางด้านอื่น ๆ ให้สมบูรณ์ยิ่งขึ้นในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ใน

ครั้งท่ี 5 ให้สมบูรณ์ท่ีสุด 
 

4.2.1.5 การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ คร้ังที่ 5 

การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ครั้งท่ี 5  ผู้วิจัยได้นำปัญหาและแนวทางในการแก้ปัญหาในการพัฒนา

ปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์จากครั้งท่ี 4 มาพัฒนาปรับปรุงรูปแบบการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบให้สมบูรณ์มากท่ีสุด  ซึ่งบางส่วนผู้วิจัยยังคงรักษาไว้และบางส่วนได้มี

การสร้างสรรค์ขึ้นใหม่รวมท้ังปรับปรุงแก้ไขเพื่อให้การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์

ในครั้งท่ี 5 มีความสมบูรณ์เปรียบเสมือนการแสดงจริง ผู้วิจัยขออธิบายรายละเอียดดังต่อไปนี้ 
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1) การออกแบบบทการแสดง คร้ังที่ 5 

การออกแบบบทการแสดงในครั้งท่ี 5 ผู้วิจัยยังคงรักษาบทการแสดงเหมือนการ

ออกแบบบทการแสดงในครั้งท่ี 4 ไว้เช่นเดิม โดยการแสดงแบ่งออกเป็น  4 องก์ ได้แก่ องก์ 1 ตัว

ดึงดูด (Attractor)  องก์ 2 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect)  องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable)  

องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal)  จากการวิเคราะห์ระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ และคัดสรร

เหตุการณ์จากพาดหัวข่าวหนังสือพิมพ์ไทยรัฐในช่วงวันท่ี 1 – 31 ตุลาคม 2562 เพื่อสร้างสรรค์บท

การแสดงจากเหตุสถานการณ์ให้มีความเป็นปัจจุบัน ณ ช่วงเวลาของการนำเสนอผลงาน (จัดแสดง

จริง)  มาเป็นฉากย่อยภายในแต่ละองก์ของการแสดง ผู้วิจัยวิเคราะห์เหตุการณ์จากพาดหัวข่าวและ

เนื้อหาข่าวที่สอดคล้องกับระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบท้ัง 4 องก์ เป็นสำคัญ จนได้โครงสร้างบทเป็นท่ี

สรุป ดังนี้  บทนำ  คือ เป็นการเกริ่นนำให้ผู้ชมได้เข้ามาสู่การแสดง  องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) 

ประกอบด้วย  ฉากท่ี 1 ล้มสถาบัน ฉากท่ี 2 ต๋ีแว่น  องก์ 2 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) 

ประกอบด้วย ฉากท่ี 1 ฝุ่นพิษ PM.2.5 ฉากท่ี 2 พายุฮากิบิส  องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) 

ประกอบด้วย ฉากท่ี 1 การประท้วงในฮ่องกง ฉากท่ี 2 ชิมช้อปใช้ ฉากท่ี 3 นวราตรี  ฉากท่ี 4 ผู้

พิพากษา องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) ประกอบด้วย ฉากท่ี 1 เรขาคณิตแบบเศษส่วน 

(Fractal)   
 

2) การคัดเลือกนักแสดง คร้ังที่ 5 

ในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบในครั้งท่ี 5 ผู้วิจัย

ยังคงใช้นักแสดงกลุ่มเดิมจากการพัฒนาครั้งท่ี 4  ซึ่งจากการคัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 4 นั้น ผู้วิจัย

พบว่านักแสดงท่ีได้คัดเลือกมานั้นมีคุณสมบัติเหมาะสมกับการเป็นนักแสดงในงานวิจัยเรื่องสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบครบถ้วนด้วยเหตุจำเป็นท้ังปวง อาทิ ทักษะความสามารถทางด้าน

การแสดงและการเคล่ือนไหวร่างกาย กำลังในการแสดง ความหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็น รูปร่าง 

สัดส่วน ความสูง น้ำหนัก เพศ อายุ และสีผิว รวมท้ังยังมีคุณสมบัติอันพึ่งมีของการเป็นนักแสดงท่ีว่า

ด้วยเรื่อง ความรับผิดชอบ ตรงต่อเวลา มีวินัยในการฝึกซ้อม ซึ่งสามารถนำไปสู่การแสดงจริงท่ีมี

คุณภาพได้ 
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3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ คร้ังที่ 5 

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบ ครั้งท่ี 5 ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ โดยคำนึงถึงการใช้แนวคิดของนาฏยศิลป์

หลังสมัยใหม่ ซึ่งใช้ลีลาการเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวันเข้ามาส่ือสาร ผสมผสานกับการเต้นคัฟเวอร์

แดนซ์ และการเคล่ือนไหวแบบด้นสด รวมท้ังยังมีการใช้เทคนิคการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ท่ี

ประกอบด้วย การใช้ระดับ การใช้รูปทรง การใช้ทิศทาง การใช้เวลา และการทำซ้ำ อย่างท่ีกล่าวไว้ใน

การพัฒนาการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ครั้งท่ี 4 ซึ่งในการพัฒนาการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งนี้มี

การพัฒนาเพิ่มเติมเพียงเล็กน้อยจากครั้งท่ี 4 เพื่อให้เกิดความสอดคล้องในการอธิบายเรื่องราวและ

เพื่อสร้างแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

อีกท้ังในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้ปรับแก้ในลีลานาฏยศิลป์ส่วน

ของบทนำ และมีการเพิ่มลีลานาฏยศิลปใ์นช่วงของ องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) โดยการ

อออกแบบลีลานาฏยศิลป์ด้วยการทำซ้ำ จากท่าทางในแต่ละฉากอีกครั้ง และมีการปรับแถวหรือ

ตำแหน่งของนักแสดงเพื่อให้สมบูรณ์มากท่ีสุด การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในการพัฒนาครั้งนี้ได้

นำมาพัฒนาในพื้นท่ีการแสดงจริง และมีการนำอุปกรณ์ประกอบการแสดงมาใช้ร่วมกับการออกแบบ

ลีลานาฏยศิลป์ครั้งนี้อีกด้วย ซึ่งเปรียบเสมือนการซ้อมใหญ่ก่อนการแสดงจริง จากการพัฒนาการ

ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 5 จึงถือว่าเป็นครั้งท่ีสมบูรณ์ท่ีสุด เสมือนกับการแสดงจริงทุกประการ  

ซึ่งจากการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ครั้งนี้  ผู้วิจัยจะขออธิบายเพิ่มเติมในตารางท่ี 4.20 สรุปผลการ

พัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 5 
 

4) การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า คร้ังที่ 5 

การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าในครั้งท่ี 5  ผู้วิจัยจะกล่าวถึงการปรับ

การออกแบบเครื่องแต่งกายจากครั้งท่ี 4 และเพิ่มเติมในส่วนองค์ประกอบของการแต่งหน้า เนื่องจาก

ผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญท้ังด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า เพราะท้ังสองส่วนถือเป็น

องค์ประกอบท่ีสำคัญในการงานวิจัย ดังนี้ 

ก) การออกแบบเครื่องแต่งกายในการพัฒนาครั้งท่ี 5  ผู้วิจัยออกแบบเครื่อง

แต่งกายยังคงออกแบบให้เครื่องแต่งกายของนักแสดงนั้นไม่เป็นอุปสรรคต่อการเคล่ือนไหวของ

นักแสดงเช่นเดิม และการออกแบบเครื่องแต่งกายครั้งนี้ยังให้ความสำคัญเรื่องการไม่แบ่งแยกเพศ
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สภาพ ซึ่งสามารถสร้างความเป็นหมู่มวลให้กับนักแสดงทุกคน สอดคล้องตามทรรศนะของ จุฑารัตน์ 

การะเกตุ อาจารย์ผู้เช่ียวชาญทางด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายในการแสดง ท่ีได้ให้ข้อสังเกต

เกี่ยวกับการออกแบบเครื่องแต่งกายไว้ในบทท่ี 2 ในหัวข้อความคิดเห็นของผู้ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยใน

ด้านองค์ประกอบการออกแบบเครื่องแต่งกาย  

ผู้วิจัยได้ปรับแก้เครื่องแต่งกายจากครั้งท่ี 4 โดยนำลวดลายท่ีเกิดจากการใช้ลายเส้น

นั้นออกท้ังหมด และเปล่ียนให้เส้ือด้านบนของนักแสดงมีสีขาวเป็นหลักและเพิ่มลักษณะพื้นผิวให้มีมิติ

มากขึ้น โดยผู้วิจัยเลือกใช้เส้ือเช้ิตสีขาวตัวใหญ่ตามรูปแบบสากลนิยมท่ีมีอยู่ตามท้องตลาดมา

ออกแบบวิธีสวมใส่ใหม่ให้อยู่ในลักษณะท่ีผิดจากการสวมใส่แบบปกติ คือ สลับด้านหน้าไปไว้ด้านหลัง 

ดังภาพท่ี 4.8 การสวมใส่เส้ือเช้ิตของนักแสดงในลักษณะสลับหน้าหลัง 

 

 
ภาพท่ี 4.8 การสวมใส่เส้ือเช้ิตของนักแสดงในลักษณะสลับหน้าหลัง 

ท่ีมาภาพ: ผู้วิจัย 

 

จากนั้นผู้วิจัยเพิ่มเติมด้านหน้าของเส้ือเช้ิต (ด้านหน้าของนักแสดง) ให้มีพื้นผิวที่

ไม่ราบเรียบ โดยออกแบบให้มีความแตกต่างกันในด้านหน้าของทุกชุดแบบไม่ซ้ำกัน ซึ่งใช้ช้ินส่วนของ

เส้ือเช้ิตสีขาว เช่น แขน ปกเส้ือ ขอบรังดุม กระดุม  นำมาปะติดหรือต่อเพิ่มเพื่อลดความเป็นเอกภาพ

และเพิ่มความไร้ระเบียบในด้านหน้าของเส้ือนักแสดงท่ีปรากฏในการแสดง ส่วนด้านหลังยังคงรูปแบบ

ไว้เหมือนเดิมเหมือนกันหมดทุกชุด เพราะฉะนั้นถ้านักแสดงหันหลังในการแสดงก็จะเกิดภาพของ

เครื่องแต่งกายท่ีมีลักษณะเป็นรูปแบบเดียวกันท้ังหมด ในส่วนของเครื่องแต่งกายด้านล่างผู้วิจัย

ออกแบบให้นักแสดงใส่กางเกงรัดรูปสีดำและสวมถุงเท้าสีดำท้ังหมด ดังภาพท่ี 4.9 เครื่องแต่งกาย

ด้านหน้าของนักแสดง 
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ภาพท่ี 4.9 เครื่องแต่งกายด้านหน้าของนักแสดง  

ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ข) การออกแบบการแต่งหน้า ผู้วิจัยได้แรงบันดาลใจจากคณะละครคนหน้า

ขาวที่ใช้การทาหน้าสีขาวในการแสดงละครใบ้ โดย ไพฑูรย์ ไหลสกุล ได้เป็นผู้ก่อตั้งคณะละครคนหน้า

ขาว ซึ่งได้ให้คำอธิบายเกี่ยวกับการทาหน้าสีขาวเวลาแสดงละครใบ้ด้วยเหตุผลว่า คนหน้าขาวมัน

แสดงถึงความตรงไปตรงมา บอกถึงความเป็นตัวเราได้ชัดเจนท่ีสุด (ไพฑูรย์ ไหลสกุล, สัมภาษณ์, 

2554 อ้างถึงใน ธนกร พฤกษชาติถาวร, 2554: 50)  ดังภาพท่ี 4.10 การแต่งหน้าของนักแสดง 
 

 
ภาพท่ี 4.10 การแต่งหน้าของนักแสดง 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 

ดังนั้นผู้วิจัยจึงออกแบบให้นักแสดงทาหน้าสีขาวเพื่อลดการแสดงสีหน้าและเป็น

การพรางใบหน้าของนักแสดง และสร้างบรรยากาศความเป็นหมู่มวลให้กับนักแสดง  
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5) การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง คร้ังที่ 5 

การพัฒนาออกแบบเสียงและดนตรีประกอบในการแสดง ครั้งท่ี 5  ผู้วิจัยได้ใช้เสียง

และดนตรีประกอบในการแสดงตามการออกแบบเดิมจากครั้งท่ี 4 แต่ได้นำมาพัฒนาต่อทางด้าน

เทคนิคการตัดต่อเสียงและดนตรีประกอบโดยแยกเป็นส่วน ๆ ตามฉาก โดยใช้โปรแกรมทาง

คอมพิวเตอร์แบ่งแยกเสียงและดนตรีประกอบในการแสดงออกเป็นท้ังหมด 9 ไฟล์ และได้เพิ่มเติมเสียง

ใน องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) ฉากท่ี 1 โดยการนำเสียงท่ีเกิดขึ้นใน องก์ท้ัง 3 มา

ซ้อนทับกันโดยใช้โปรแกรมคอมพิวเตอร์  ซึ่งผู้วิจัยได้นำแนวคิดของระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ คือ 

เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) คือการทำลักษณะท่ีเหมือนเดิมซ้ำแล้วซ้ำอีกอยากซ้ำซ้อน  มาเป็น

หลักในการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบในการแสดงในองก์ 4  จนได้เสียงและดนตรีประกอบใน

การแสดงท่ีสมบูรณ์ท่ีสุด 
 

6) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง คร้ังที่ 5 

การพัฒนาออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงในครั้งนี้ ได้ถูกพัฒนาให้มีความ

สอดคล้องกับบทการแสดงท่ีสมบูรณ์ ผู้วิจัยได้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีสอดคล้องกับ

เรื่องราว ส่วนใหญ่จะเลือกใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีเป็นส่ิงท่ีพบเห็นได้ง่ายในชีวิตประจำวัน  

และนอกจากนั้นอุปกรณ์ประกอบการแสดงยังมีหน้าท่ีแทนความหมายอื่นในฉากของการแสดงมากกว่า

ความหมายของเดิมของตัวอุปกรณ์เอง ตามการศึกษาเพิ่มเติมเกี่ยวกับการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง จากทรรศนะของ จุฑารัตน์ การะเกตุ อาจารย์ประจำคณะนิ เทศศาสตร์ 

ผู้เช่ียวชาญด้านการออกแบบการแสดง ไว้ว่า 
 

อุปกรณ์ประกอบการแสดงนั้นสามารถสร้างความหมายได้มากกว่าความหมาย

เดิมของตัวอุปกรณ์เอง ท้ังนี้ก็ขึ้นอยู่กับตัวผู้สร้างสรรค์งานว่าต้องการส่ือความหมายอื่น

แฝงไว้ในอุปกรณ์นั้นมากน้อยเพียงใด ซึ่งอุปกรณ์ประกอบการแสดงนั้นอาจจะสามารถ

ส่ือความหมายได้ในระดับสากลหรือความหมายเฉพาะทาง ซึ่งก็ถือว่าเป็นเรื่องท้าทายแก่

ผู้ท่ีจะนำอุปกรณ์เหล่านั้นมาตีความเพิ่มเติมเพื่อให้งานการแสดงช้ินนั้นมีความหมายท่ี

ลึกซึ้งยิ่งขึ้นไป (จุฑารัตน์ การะเกตุ, สัมภาษณ,์ 14 สิงหาคม 2562) 
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 นอกจากนี้ กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา (กฤษรา วริศราภูริชา, 2551: 145) ยังได้

กล่างถึงประเภทของอุปกรณ์ประกอบฉากเป็นส่ิงท่ีสำคัญยิ่ง เนื่องจากเป็นองค์ประกอบหนึ่งในการ

ดำเนินเรื่องราวและมีความหมายต่อตัวนักแสดงหรือตัวละครซึ่งสามารถแยกแยะออกตามลักษณะการ

ใช้งานได้เป็นหลายประเภท  
 

 จากทรรศนะดังกล่าว การพัฒนาการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้งนี้ผู้วิจัย

ได้เลือกใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงใหม่ท้ังหมด เพื่อให้สอดคล้องกับบทการแสดงท่ีสมบูรณ์ ซึ่ง

ประกอบไปด้วยอุปกรณ์ประกอบการแสดงดังนี้ 1) อุปกรณ์ประกอบการแสดงในลักษณะประกอบ

ฉาก (Set Props) ได้แก่ เก้าอี้  2) อุปกรณ์ประกอบการแสดงในลักษณะประกอบเครื่องแต่งกาย 

(Costume Props)  ได้แก่ หน้ากากอนามัย เส้ือกันฝน แว่นตาหน้ากาก 3 ) อุปกรณ์ประกอบการ

แสดงในลักษณะท่ีนักแสดงใช้มือหยิบจับ (Hand Props) ได้แก่ หนังสือ  ร่มใส ไฟฉาย ตะกร้า รถเข็น

ซุปเปอร์มาเก็ต พานขาว ผงสี กระดาษ เอส่ีสีขาว ผู้วิจัยขออธิบายรายละเอียดของอุปกรณ์

ประกอบการแสดงในแต่ละองก์การแสดงดังตารางท่ี 4.17 คำอธิบายอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ดังต่อไปนี้ 
 

ตารางท่ี 4.17 ตารางคำอธิบายอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
ท่ีมาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง คำอธิบาย 

บทนำ ไม่ปรากฏอุปกรณ์การแสดง - 

องก์  1  
ตัวดึงดูด
(Attractor) /  
ฉากท่ี1  
(ล้มสถาบัน) 

 

 
1.เก้าอี้ 

2. หนังสือ 

1. ผู้วิจัยเลือกใช้เก้าอี้ให้นักแสดงนั่ง
เพื่อสร้างจุดสนใจ 
2. ผู้วิจัยใช้หนังสือเป็นสัญลักษณ์
แสดงถึงการเล่าเรื่องราวผ่านการ
อ่านหนังสือประวัติศาสตร์  
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง คำอธิบาย 

องก์  1  

ตัวดึงดูด

(Attractor) /  

ฉากท่ี2 (ต๋ีแว่น) 

 

 
1.เก้าอี้ 

1.ผู้วิจัยเลือกใช้เก้าอี้ให้นักแสดงนั่ง

เพื่อสร้างจุดสนใจเช่นเดิมเนื่องจาก

เป็นฉากท่ีอยู่ต่อกันในองก์ 1 เพื่อไม้

ต้องเคล่ือนย้ายอุปกรณ์ประกอบการ

แสดง และเป็นการเน้นย้ำในการ

อธิบ ายการเกิ ดระบบ  ตัว ดึ ง ดูด 

(Attractor) 

องก์ 2 

ผลกระทบผีเสื้อ 

(Butterfly 

Effect) / 

ฉากท่ี1  

(ฝุ่นพิษPM 2.5) 

 

 

 

 

 

1.หน้ากากอนามัยสีดำ 

 

1.ผู้วิจัยใช้หน้ากากอนามัยเนื่องจาก

ฉากนี้เป็นเหตุกาณ์ของฝุ่น หน้ากาก

อนามั ย จึ งเป็ น ส่ือ สัญ ลักษ ณ์ ถึ ง

เหตุการณ์นี้ได้เป็นอย่างดี การใช้สีดำ

เนื่องจากนักแสดงทาหน้าสีขาวผู้วิจัย

จึงเลือกใช้หน้ากาสีดำเพื่อให้เกิดสีท่ี

ตัดกันกับใบหน้านักแสดง และสีดำ

ยังส่ือถึงความอันตรายท่ีแฝงมาจาก

ฝุ่น PM 2.5  

องก์ 2 

ผลกระทบผีเสื้อ 

(Butterfly 

Effect) / 

ฉากท่ี2  

(พายฮุากิบิส) 

 

1.เส้ือกันฝน และ ร่มใสกันฝน 

1.ผู้วิจัยเลือกใช้เส้ือกันฝนและร่มใส

ส่ือถึ งการเกิดพายุ ท่ี ผู้คนต้องใช้

อุปกรณ์ ในการกันลมกันฝน เพื่ อ

สอดคล้องกับเรื่องราวในฉาก 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง คำอธิบาย 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ 

(Unstable) / 

ฉากท่ี1  

(การประท้วงใน

ฮ่องกง) 

 

 
1.หน้ากากเต็มใบ 

 

1.ผู้วิจัยใช้หน้ากากเต็มใบเพื่อเป็น

การแสดงถึงบทบาทท่ีแตกต่างกัน 

โดยนักแสดงท่ีใสหน้ากากจะเป็น

ตัวแทนของกลุ่มตำรวจในการปราบ

การประท้วงท่ีเกิดขึ้น หน้ากากนี้

เปรียบเสมือนหน้ากากกันแก๊สน้ำตา

ท่ีตำรวจนำเข้ามาใช้ในการปราบการ

ประท้วงท่ีฮ่องกงตามเหตุการณ์ของ

บทการแสดง 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ 

(Unstable) / 

ฉากท่ี 2  

(ชิมช้อปใช้) 

 

 
1.ไฟฉาย 

1.ผู้วิจัยเลือกใช้ไฟฉายเพื่อใช้แสง

ของไฟฉายท่ีส่องขึ้นแทนแสงของมือ

ถือท่ีสอดคล้องกับเหตุการณ์ในบท

การแสด ง ท่ี เล่ า เรื่ อ ง ต้ั งแ ต่ ก าร

ลงทะเบียนในโครงการชิมช้อปใช้ 

 

    
2.ตะกร้า 

 

 

2.ผู้วิจัยใช้ตะกร้าเป็นสัญลักษณ์แทน

การซื้อของใช้จ่ายตามโครงการ 

ชิมช้อปใช้ 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง คำอธิบาย 

 

 

3.รถเข็น            

3.ผู้วิจัยใช้รถเข็นเป็นสัญลักษณ์แทน

การซื้อของใช้จ่ายตามโครงการ 

ชิมช้อปใช้  

 

 

 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ

(Unstable) / 

ฉากที่ 3  

(นวราตรี) 

 

 

 

 

 

 

1.พานสีขาว 

1.ผู้วิ จัยใช้พานสีขาวเป็นอุปกรณ์

ประกอบการแสดงโดยใช้ใส่ผงสี 

 

 

 

 

 

 

2.ผงสี 

2.ผู้วิ จัย เลือกใช้ผงสีในการสร้าง

บรรยากาศของงานนวราตรี เพราะ

งานนวราตรีนั้นมีการใช้ผงสีสาดผู้คน

ท่ีมาร่วมงาน ผู้วิ จัยจึงใช้ผงสีเป็น

สัญลักษณ์ถึงความเช่ือท่ีแปรเปล่ียน

ไปอย่ าง ไร้ เสถี ยรภาพและผงสี  

ประกอบด้วย สีแดง สีม่วง สีเขียว  

สีชมพู จะปรากฏลงบนเส้ือผ้าของ

นักแสดง 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

อุปกรณ์ประกอบการแสดง คำอธิบาย 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ

(Unstable) / 

ฉากท่ี 4 

(ผู้พิพากษา) 

 

 
1.กระดาษเอส่ีสีขาว (A4) 

1.ผู้วิ จัยใช้กระดาษสีขาว เป็น ส่ือ

สัญ ลักษ ณ์ ท่ีคำแถลงการณ์ ท่ี ผู้

พิพากษาออกแถลงการณ์ก่อนจะเกิด

เหตุการณ์ยิงตัวตายในศาลตามบท

การแสดง 

องก์ 4  

เรขาคณิตแบบ

เศษส่วน 

(Fractal) / 

ฉากท่ี 1 

 

 
รวมทุกอุปกรณ์ประกอบการแสดงใน

ทุก ๆ ฉาก ให้ปรากฏในฉากนี้ 

ผู้ วิ จั ย ให้ นั ก แ ส ด ง ใ ช้ อุ ป ก ร ณ์

ประกอบการแสดงทุกช้ินอีกครั้งใน

ฉากนี้เพื่อส่ือสารการกระทำเดิมและ

การกระทำท่ีวุ่นวายจะเกิดขึ้นบน

พื้น ท่ีของการแสดงเพื่อส่ือสารถึง

ระบบของทฤษฎีไร้ระเบียนในองก์ 4 

เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) 

 

จากตารางท่ี 4.17 ตารางคำอธิบายอุปกรณ์ประกอบการแสดงจะเห็นว่าอุปกรณ์

ประกอบการแสดงในการพัฒนา ครั้งท่ี 5  มีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงให้สอดคล้องกับบทการ

แสดง เพื่อให้การส่ือสารในประเด็นการเล่าเรื่องให้สมบูรณ์ แต่หากมองภาพรวมจะเห็นได้ว่าในผลงาน

ช้ินนี้มีอุปกรณ์ประกอบการแสดงเป็นจำนวนมากและหลากหลายช้ิน รวมท้ังชนิดของอุปกรณ์ก็

หลากหลาย ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีว่าด้วยความอลเวง อลวน อลหม่าน หรือสับสน การ

ใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงในฉากสุดท้ายของการแสดงจึงถือได้ว่าเป็นบทสรุประหว่างการนำทฤษฎี 

ไร้ระเบียบมาใช้กับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงในครั้งนี้ และนำไปสู่การแสดงในวัน

นำเสนอผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 
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7) การออกแบบฉากและพื้นที่การแสดง คร้ังที่ 5  

การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดงในการพัฒนาการปฏิบัติการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบครั้งท่ี 5  ผู้วิจัยขออธิบายแยกเป็น 2 ประเด็น คือ การออกแบบฉาก 

และ การออกแบบพื้นท่ีการแสดง ดังต่อไปนี้ 

ก) การออกแบบฉาก  

ผู้วิจัยได้พัฒนาเพิ่มเติมในเรื่องการออกแบบฉากในการแสดงงานวิจัยครั้งนี้ 

โดยการออกแบบฉากผู้วิจัยลือกใช้วิธีการฉายภาพเพื่อสร้างฉากในการแสดง ซึ่งพัฒนามาจากการ

ปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบในครั้งท่ี 1 ในการใช้การฉายภาพลงบนตัว

นักแสดงและฉากหลัง  ซึ่ง สิริธร ศรีชลาคม (2558: 43) ได้กล่าวสนับสนุนถึงการฉายภาพไว้ว่า การ

ฉายภาพประกอบการแสดงถือว่าเป็นองค์ประกอบส่วนหนึ่งด้านฉาก ซึ่งการฉายภาพสามารถร่วมไป

ถึงการฉายภาพนิ่ง  ภาพเคล่ือนไหว ภาพยนตร์ วีดีโอท่ีผ่านโปรแกรมคอมพิวเตอร์  มัลติมีเดีย และ

ภาพวีดีโอถ่ายทอดสด การฉายภาพถูกรวมเป็นองค์ประกอบของการแสดง เพื่อส่งเสริมหรือเป็นส่วน

หนึ่งในการเล่าเรื่อง สามารถใช้ซ้อนอารมณ์ในการแสดงได้ ซึ่งใช้ฉายลงบนฉากหลัง หรือพื้นท่ีของการ

แสดง  

นอกจากนี้การฉายภาพประกอบการแสดง ยังได้มีการปรากฏในงานทางด้าน

นาฏยศิลป์ ดังตัวอย่างผลงานการแสดงเรื่อง พระมหาชนก ซึ่งมีการใช้การฉายภาพวีดิทัศน์ลงบนพื้น

ฉากหลังท่ีปรากฏเป็นรูปนางมณีเมขลาถึง 3 ด้านของฉากหลัง เพื่อส่ือสารถึงความมหัศจรรย์ 

อิทธิฤทธิ์ของนางมณีเมขลา (นารีรัตน์ พินิจธนสาร, 2561: 235)  

จากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยจึงใช้เครื่องฉายภาพวีดิทัศน์ในการสร้างองค์ประกอบ

ทางด้านฉากขึ้นมาเพื่อส่ือสารเพิ่มเติมทางด้านภาพ ซึ่งผู้วิจัยออกแบบสร้างภาพวิดีโอเคล่ือนไหวผ่าน

โปรแกรมคอมพิวเตอร์  ซึ่งแตกต่างจากการพัฒนาในครั้งท่ี 1 โดยครั้งนั้นผู้วิจัยได้ใช้ภาพเส้นท่ีวุ่นวาย 

ยุ่ งเหยิ งแต่ เป็น ลักษณะของภาพนิ่ ง   แต่ครั้ งนี้ ผู้ วิ จัยออกแบบสร้างภาพ เป็น ลักษณะขอ ง

ภาพเคล่ือนไหวแต่ยังคงใช้เส้นในการส่ือสารเช่นเดิม  ผู้วิจัยออกแบบภาพเคล่ือนไหวเป็นการ

พัฒนาการของเส้นสีดำ โดยวาดลงบนจอภาพสีขาวจากนั้นเส้นถูกพัฒนาเติมเต็มในจอภาพสีขาว 

วิธีการออกแบบเส้นผู้วิจัยใช้วิธีการวาดเส้นโดยพัฒนาเส้นให้มีความเป็นอิสระและเป็นการลากเส้น

อย่างต่อเนื่องจนเกิดเส้นท่ีวุ่นวาย สับสน ซ้อนทับกันไปมา  ส่ือถึงทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีกล่าวถึงความ

วุ่นวาย และเมื่อการวาดเส้นดำเนินไปจากจุดเริ่มต้นและจุดส้ินสุดภาพท่ีเกิดขึ้นแตกต่างกันโดยส้ินเชิง  
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จากนั้นวิจัยได้บันทึกการเคล่ือนไหวของเส้นเป็นไฟล์วิดีโอ แล้วนำมาเปิดผ่านเครื่องฉายวีดิทัศน์  

และฉายภาพเคล่ือนไหวลงบนพื้นท่ีของการแสดง รวมทั้งลงบนตัวของนักแสดงในช่วงบทนำ และ ฉาก

ท่ี 1 ในองก์  4  ภาพ เคล่ือนไหวท่ีปรากฏในการแสดงมี ลักษณะดัง ตาราง ท่ี  4.18 ตาราง

ภาพเคล่ือนไหวและการฉายภาพการแสดง  

 

ตารางท่ี 4.18 ตารางภาพเคล่ือนไหวและการฉายภาพการแสดง 
ท่ีมาภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

บทการแสดง ภาพเคลื่อนไหว คำอธิบาย 

บทนำ 

และ 

องก์ 4  

 

ผู้วิจัยออกแบบภาพเคล่ือนไหว

ท่ีจะนำมาใช้เป็นฉากหลังในการ

แสดง โดยเริ่มจากการลากเส้น1

เส้น จากนั้นเส้นเดินทางเป็น

เส้นโค้งอย่างอิสระจนเกิดการ

ซ้อนทับและเติมเต็ม เกิดภาพ

ของเส้น ท่ีมีความวุ่นวาย ยุ่ ง

เหยิง จนเกิดการเติมเต็มของ

เส้นจนเห็นช่องวางสีขาวน้อย

มาก ท่ี สุด เป็น อัน ส้ิน สุดของ

ภาพเคล่ือนไหวที่นำมาเป็นฉาก

ในการแสดง 
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ข) การออกแบบพื้นท่ีการแสดง 

การออกแบบพื้นท่ีการแสดงผู้วิจัยเริ่มจากกำหนดความต้องการในการใช้

พื้นท่ีในการแสดงท่ีเป็นพื้นท่ีท่ีสามารถจัดการแสดงได้หลากหลาย และสามารถแบ่งแยกพื้นท่ีได้อย่าง

ชัดเจนระหว่างพื้นท่ีของผู้ชมและพื้นท่ีของนักแสดง ซึ่งผู้วิจัยเรียกพื้นท่ีของนักแสดงว่า เวทีการแสดง 

ซึ่งพื้นท่ีการแสดงนี้ผู้วิจัยกำหนดให้เป็นพื้นท่ีโล่งไม่มีฉากติดต้ังแบบตายตัว  และสามารถใช้แสงในการ

กำหนดพื้นท่ีของเวทีและพื้นท่ีของผู้ชมได้  จากการศึกษาเรื่องการออกแบบพื้นท่ีการแสดงผู้วิจัย

พบว่า กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา ได้ให้คำจำกัดความถึงโรงละครประเภทแบล็คบ็อกซ์เธียเตอร์ 

(Black Box Theatre)  ว่า  

แบล็คบ็อกซ์ เธียเตอร์ เป็นโรงละครท่ีเป็นลักษณะของห้องว่างเปล่ารูป

ส่ีเหล่ียมทาผนังสีดำหรือติดผ้าม่านสีดำโดยรอบ เป็นโรงละครท่ีไม่มีขอบเขต

จำกัดด้านการจัดพื้นท่ีหรือความคิดสร้างสรรค์ ด้านบนเป็นโครงเหล็กท่ีสามารถ

แขวนอุปกรณ์แสงได้ท่ัวห้อง (กฤษรา วริศราภูริชา, 2551: 70) 
 

ผู้วิจัยจึงเลือกใช้โรงละครประเภทแบล็คบ็อกซ์เธียเตอร์ (Black Box 

Theatre) ของมหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต จังหวัดปทุมธานี เนื่องด้วยคุณสมบัติของโรง

ละครประเภทนี้ตรงกับความต้องการของการจัดแสดงผลงานของตัวผู้วิจัยเป็นสถานท่ีจัดนำเสนอการ

แสดง 
 

8) การออกแบบแสง คร้ังที่ 5 

 การออกแบบแสงในการพัฒนาการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี  

ไร้ระเบียบครั้งท่ี 5  ผู้วิจัยได้ออกแบบโดยใช้แสงในการกำหนดพื้นท่ีในการแสดงเป็นหลัก อีกท้ังผู้วิจัย

ออกแบบแสงให้มีความสอดคล้องกับการบทการแสดงในแต่ละฉากตามความเหมาะสมของอารมณ์ใน

การแสดง การออกแบบแสงผู้วิจัยใช้ไฟจากโรงละครโดยมีทิศทางของแสงจากด้านบนของเวที และ

ด้านข้างท้ังซ้ายและขวาของโรงละคร เป็นจุดกำเนิดแสง และใช้สีของแสงในการสร้างมิติทางอารมณ์ 

สถานท่ี และเวลา รวมท้ังมีการออกแบบแสงจากอุปกรณ์ประกอบการแสดงเข้ามาร่วมด้วย เช่น การ

ใช้ไฟฉาย รวมท้ังใช้แสงสีท่ีมีลวดลายเพิ่มเติมในบางฉากให้ดูมีความหลากหลายในการออกแบบแสง

อีกด้วย  
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ผู้วิจัยกำหนดการใช้แสงเบื้องต้นเป็นเกณฑ์ เพื่อใช้ส่ือสารช้ีแจงกับผู้กำกับแสง   

ผู้กำกับแสงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ คือ อาจารย์กิตติ ศรีสัญญา อาจารย์

ประจำสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ เป็นผู้ควบคุมดูแล ซึ่งมี

รายละเอียดการออกแบบแสงประกอบการแสดงดังตารางท่ี 4.19  ดังนี้ 
 

ตารางท่ี 4.19 ตารางคำอธิบายการออกแบบแสง 
ท่ีมาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

ลักษณะของแสง คำอธิบาย 

บทนำ  

 
ผู้วิจัยใช้แสงจากการฉายวีดิทัศน์ 

    กำหนดให้มีแสงเพื่อเปิดตัวนำแสดง 

 

ผู้วิ จัยใช้แสงผสานการฉาย

ภาพวีดิทัศน์ของลายเส้นท่ียุ่ง

เหยิงเป็นฉากหลังและฉายลง

บนตัวนักแสดงเพื่อเป็นการ

เริ่ม ต้น ในการ ส่ือสารท่ีจะ

นำเข้าสู่ประเด็นของทฤษฎีไร้

ระเบียบ 

องก์  1  

ตัวดึงดูด

(Attractor)  

ฉ า ก ท่ี 1 ( ล้ ม

สถาบัน) / 

ฉากท่ี2  (ต๋ีแว่น)  

 

 
ผู้วิจัยใช้แสงจากด้านบนและกำหนดเป็นทรง

กลมลงบนพื้นท่ีตรงกลางของเวที และ ใช้แสง

ในทิศทางด้านหน้าและด้านข้างของเวทีเป็นไป

ในการสร้างบรรยากาศของการแสดง 

ผู้วิ จั ยใช้แสงในฉากนี้ เพื่ อ

แบ่งแยกพื้นท่ีของนักแสดงให้

เกิ ด จุ ด ต ร งก ล า ง เพื่ อ ใ ห้

ความสำคัญกับนักแสดงตรง

ก ล า ง ข อ ง เว ที  เพ ร า ะ

เนื่องจากในองก์ 1 ได้กล่างถึง 

ตัวดึงดูดท่ีเป็นจุดเริ่มต้นของ

ความวุ่นวาย ยุ่งเหยิง ตาม

ระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

ลักษณะของแสง คำอธิบาย 

องก์ 2 

ผลกระทบผีเสื้อ

(Butterfly 

Effect) / 

ฉากท่ี1 (ฝุ่นพิษ

PM 2.5) 

 

 

ผู้วิจัยใช้แสงจากทุกทิศทางสาดมายังพื้นท่ีของ
นักแสดงท้ังด้านข้างด้านหน้าและด้านบน โดย

ใช้แสงสีอมฟ้าเล็กน้อย และมีการเคล่ือนท่ี
ลำแสงสลับไปมา 

 

ผู้วิจัยใช้เลือกใช้สีของแสงท่ี

ใกล้เคียงกับสีท่ีเกิดขึ้นจาก

แสงธรรมชาติภายนอกอาคาร 

(Out Door) เพราะเนื่องจาก

เห ตุ ก าร ณ์ ใน ฉ าก นี้ เป็ น

เห ตุ ก าร ณ์ ท่ี เกิ ด ขึ้ น จ า ก

สภาวะกาศ และการเคล่ือน

ไฟสลับไปมาบนพื้นท่ีของการ

แสดง ผู้วิ จัย ส่ือสารถึ งภั ย

อันตรายท่ีอยู่รอบตัวท่ีกำลัง

จะเกิดขึ้นอย่างท่ีไม่อาจจะ

คาดเดา 

องก์ 2 

ผลกระทบผีเสื้อ 

(Butterfly 

Effect) / 

ฉากท่ี2  

(พายฮุากิบิส) 

 

   

ผู้วิจัยใช้แสงท่ีมีลวดลายคล่ืนท่ีพล้ิวไหวคล้าย

ทางม้าลาย และใช้แสงสีฟ้าและน้ำเงินเป็น

หลัก 

 

ผู้วิจัยเลือกใช้ลวดลายของไฟ

ท่ีเป็นลักษณะลายม้าลายเพื่อ

ส่ือสารถึงสถานท่ีแยกชิบุย่า

ของประเทศญี่ปุ่น และเลือก

ออกแบบแสงโดยใช้สีฟ้าให้

แสดงถึงบรรยากาศของพายุ

ฝนฟ้าคะนอง 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

ลักษณะของแสง คำอธิบาย 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ

(Unstable) / 

ฉากท่ี1  

(การประท้วงใน

ฮ่องกง) 

 

 
  

 
 

 
ผู้วิจัยใช้แสงสีท่ีหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นแสงสี

ส้ม แสงสีน้ำเงิน แสงสีเขียว แสงสีแดง  

รวมทั้งให้ทิศทางของแสงท่ีหลากหลาย และ

ใช้ความสว่างของแสงเพียงเล็กน้อย 

ผู้ วิ จั ย เ ลื อ ก ใ ช้ แ ส ง สี ท่ี

หลากหลายเพื่ อ ส่ือสารถึ ง

ค ว า ม ห ล า ก ห ล า ย ท า ง

ความคิดในฮ่องกงจนนำมาสู่

เหตุการณ์ประท้วงท่ีแสดงถึง

ระบ บ ไร้ เสถี ย รภ าพ ข อ ง

รัฐบาล 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

ลักษณะของแสง คำอธิบาย 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ

(Unstable) / 

ฉากท่ี 2  

(ชิมช้อปใช้) 

 

 

 

 

 

 

 

ผู้วิจัยใช้แสงจากอุปกรณ์ไฟฉายในการส่องขึ้น

ด้านบน 

ผู้ วิ จั ย เ ลื อ ก ใ ช้ แ ส ง จ า ก

อุปกรณ์ ไฟฉาย เนื่ องจาก

ต้ อ งก าร ใช้ ลั ก ษ ณ ะ ข อ ง

ลำแสงท่ีชัดเจนในการพุ่งขึ้น

ผ่านหน้านักแสดงเพื่ อเป็น

แสงสัญ ลักษณ์ ของการใช้

โทรศัพท์ในการลงทะเบียนใน

โครงการชิมช้อปใช้ 

 

 

 

 

 

 

ผู้วิจัยใช้แสงไฟสีขาวเป็นหลักในฉากนี้โดยใช้

ความสว่างเพียงเล็กน้อย และให้ทิศทางของ

แสงมาจากทางด้านข้างและด้านหน้าของ

นักแสดงเป็นหลัง 

ผู้วิจัยเลือกใช้แสงสีขาว เพื่อ

ส่ือถึงสถานท่ีภายในอาคาร 

เนื่องจากฉากนี้แสดงถึงการซื้อ

ส้ินค้าภายในห้างสรรพสินค้าท่ี

ร่วมโครงการชิมช้อปใช้ 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

ลักษณะของแสง คำอธิบาย 

องก์ 3  

ไร้เสถียรภาพ

(Unstable) / 

ฉากที่ 3  

(นวราตรี) 

 

 

 

 

 

 

 

ผู้วิจัยใช้แสงสีม่วง น้ำเงิน เป็นหลักในการ

แสดง 

ผู้วิจัยเลือกใช้แสงสีม่วงและ

นำเงินในการผสมสี เนื่องจาก

ฉากนี้ เป็ นนำเห ตุการณ์ ท่ี

เกี่ยวข้องกับความเช่ือ ความ

ลึกลับท่ีน่าค้นหา จึงเลือกใช้สี

ท่ีให้ความรู้สึกถึงความลึกลับ

น่ า ค้ น ห า ใน ก า ร ส ร้ า ง

บรรยากาศและอารมณ์ใน

การแสดง 

องก์ 3 

ไร้เสถียรภาพ 

(Unstable) / 

ฉากท่ี 4 

(ผู้พิพากษา) 

 

  
ผู้วิจัยใช้แสงท่ีมีลวดลายเป็นลายแนวนอนสี

ขาวส่องลงพื้นท่ีของเวที และใช้แสงสีแดงส่อง

จากด้านข้างของนักแสดง 

ผู้วิจัยเลือกใช้แสงท่ีมีลวดลาย

แนวนอนเพื่อส่ือถึงสถานท่ี

เป็นตัวแทนของศาลในฉากนี้ 

แ ล ะ ใ ช้ แ ส ง สี แ ด ง แ ท น

ความหมายของเลือดตามหตุ

กาณ์ ท่ี เกิดขึ้นในข่าวท่ีเป็น

การยิงตัวตายบนบัลลังก์ ผู้

พิพากษา 
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บทการแสดง 

(องก์/ฉาก) 

ลักษณะของแสง คำอธิบาย 

องก์ 4  

เรขาคณิตแบบ

เศษส่วน 

(Fractal) / 

ฉากท่ี 1 

 

    
ผู้วิจัยใช้แสงจากการฉายวีดิทัศน์ 

ผู้วิ จัยใช้แสงผสานการฉาย

ภาพวีดิทัศน์ของลายเส้นท่ียุ่ง

เหยิงเป็นฉากหลังเพื่ อเป็น

การส้ินสุดในการส่ือสารท่ีจะ

จบประ เด็นของทฤษฎี ไร้

ระเบียบ ดังการใช้แสงแรกท่ี

ปรากฏในการแสดง 

 

จากตารางข้างต้นเป็นการพัฒนาการออกแบบแสง โดยออกแบบแสงให้

สอดคล้องกับบทการแสดง นอกจากนั้นผู้วิจัยออกแบบให้แสงสร้างมิติทางอารมณ์ สถานท่ี และเวลา 

ซึ่งแสงนี้จะถูกใช้ในวันนำเสนอผลงาน จึงเป็นการออกแบบแสงครั้งท่ีสมบูรณ์อย่างเป็นรูปธรรม 
 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยสรุปผลรายละเอียดคำอธิบายเพิ่มเติมทางด้านการส่ือความหมาย

และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ของการพัฒนาการปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 5 

ในรูปแบบตารางสรุปผลการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ ครั้งท่ี 5 ดังนี้ 
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ตารางท่ี 4.20 สรุปผลการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 5 
ท่ีมาของภาพและตาราง: ผู้วิจัย 

 

บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

บทนำ  

 
เริ่มจากนักแสดงใช้ลีลาการเดินใน

ชีวิตประจำวัน จากทางด้านซ้ายและ

ขวาของเวที จนครบทุกคน และมา

หยุดตรงกลางเวที 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาในบทนำของการ

แสดงโดยใช้ลีลาท่ีเรียบง่ายเพื่อสร้าง

ความสนใจและความแปลกใจใน

ภาพลีลาท่ีไม่คาดคิดและเป็นการ

สร้างการต้ังคำถามให้ผู้ชมว่าจะเกิด

ลีลาอย่ าง ไร ต่อ ไป ในการแสดง

ท้ังหมด ซึ่งในบทนำผู้วิจัยได้ใช้ฉาก

พื้นหลังท่ีเป็นการฉายภาพวีดิทัศน์ท่ี

เป็นรูปของเส้นท่ีเคล่ือนท่ีไปเรื่อย ๆ 

อย่างอิสระจนเกิดเป็นเส้นของความ

ยุ่งเหยิงซึ่งเป็นลักษณะท่ีขัดกันกับ

ลีลาท่ีเรียบง่าย ตามรูปแบบของ

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ท่ีสร้างความ

ขัดกันให้เกิดข้ึนภายในการแสดง 

 

 
นักแสดงท้ังหมดหันหลังให้ผู้ชม 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท้ังหมดโค้งลำตัวไปด้านหลัง

พร้อมกัน 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาเปรียบเสมือน

การโค้งคำนับทำความเคารพผู้ชม 

แต่ออกแบบให้เป็นการโค้งลำตัวไป

ด้านหลัง ซึ่งขัดกับท่าทางโค้งของ

การแสดงความ เคารพตามหลัก

สากล ก็เพื่อเริ่มสอดแทรกลีลาและ

เรื่องราวท่ีผิดแปลก ไร้ระเบียบแบบ

แผนอย่างท่ีความจะเป็นตามหลัก

ทฤษฎีไร้ระเบียบ และรูปแบบของ

นาฏยศิลป์ห ลังสมัยใหม่ ท่ีแสดง

ความขัดกันกับท่าทางโค้งของการ

แสดงความเคารพตามหลักสากล 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 1  

ตัวดึงดูด

(Attractor) /  

ฉากที1่ (ล้ม

สถาบัน) 

 

นักแสดงนั่งบนเก้าอี้และเปิดหนังสือ

เล่มหนึ่งกลางเวที 

 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาให้นักแสดงนั่ง

บนเก้าอี้และเปิดหนังสือเล่มหนึ่ ง

กลางเวทีเพื่อสร้างความสนใจและ

สร้ างความสง สัย ให้ กั บ ผู้ชม  ซึ่ ง

นักแสดงท่ีนั่งเก้าอี้นี้จะเป็นตัวแทน

ของตัวดึงดูด (Attractor) คือผู้การ

เขี ยน ข้ อความ เกี่ ย วกั บก าร ล้ม

สถาบัน ใน ส่ือสังคมออนไลน์ ท่ีมี

ข้อความเกี่ยวกับการปฏิวัติฝรั่งเศส

และมีการแชร์กระจายข้อความต่อ

ในส่ือออนไลน์จนสืบเนื่องเป็นวง

กว้าง กระทบไปจนถึงให้มีการจับกุม

ผู้ท่ี เขียนข้อความเกี่ยวกับการล้ม

สถาบัน  

  

 
นักแสดงใช้ลีลาการเดินแบบไม่แกว่ง

แขน  เป็ น แถว เส้น ตรงจากท าง

ด้านขวาของเวทีไปยังด้านซ้ายของ

เวทีในลักษณะเส้นตรง 

ผู้ วิ จั ย ใ ช้ ลี ล า ท่ า ท า ง แ ล ะ ก า ร

ออกแบบการเคล่ือนไหวท่ีเป็นแถว

และเป็นระเบียบเหมือนเดิมจากการ

พัฒนาลีลานาฏยศิลป์จากครั้งท่ี 4  

โดยต้องการเริ่มต้นจากความเป็น

ร ะ เบี ย บ แ ล ะ เมื่ อ ตั ว ดึ ง ดู ด

(Attractor)  คือนักแสดงคนแรกท่ี

นั่งตรงกลางเคล่ือนไหวลีลาท่าทาง 

จะ ส่งผลทำให้นั กแสดงคนอื่น ผู้
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

  

 
นักแสดงท่ีนั่ งเก้าอี้ยกหนัง สือขึ้น

เหนือศีรษะ 

เปรียบเสมือ ผู้คนในสังคมท่ี เป็น

ระเบียบเริ่มมีความเปล่ียนแปลงไปสู่

ความไม่มีระเบียบ  

  

 
นักแสดงเดินกระจายตัวอย่างไร้

ทิศทาง ออกจากระบบแถวเส้นตรง  

  

 
นักแสดงตรงกลางยืนขึ้น นักแสดงท่ี

อยู่ โดยรอบหยุดนิ่ ง ใน ลักษณะท่ี

แตกต่างกัน  

ผู้วิ จัยออกแบบให้นักแสดงท่ีเป็น

ตัวแทนของ ตัวดึงดูด (Attractor) 

ยืนขึ้น และนักแสดงท่ีเหลือหยุดนิ่ง 

ในลักษณะต่างกัน ซึ่ง ผู้วิจัยใช้คำ

พ้องเสียงของคำว่า โพสต์ลีลา กับ

เปรียบเทียบการโพสต์ข้อความผ่าน

สังคมออนไลน์มาเป็นการส่ือความ

ถึงการแพร่กระจายข้อมูลต่อ ๆ กัน
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

  

 
นักแสดงชาย 4 คนอุ้มนักแสดงคน

กลางออกจากเวที 

ไป จนนำมาสู่การจับกุมผู้ริเริ่มตาม

เหตุการณ์ข่าว 

  

 
นักแสดงท่ีเหลือเริ่มเดินเข้าแถวเป็น

ระเบียบอีกครั้ง   

ผู้วิจัยออกแบบลีลาโดยให้นักแสดง

กลับมาเดินแถวเป็นระเบียบอีกครั้ง 

ตามหลักระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ

ท่ีจะเกิดการจัดระเบียบใหม่ขึ้นอีก

ครั้ง 

องก์ 1  

ตัวดึงดูด

(Attractor) / 

ฉากที ่2 (ต๋ีแว่น) 

 

 

ผู้วิจัยเปล่ียนข่าวเหตุการณ์แต่ยังคง

ใช้รูปแบบการออกแบบลีลาซ้ำเดิม

จากฉาก ท่ี  1 ท้ั งหมด  ซึ่ ง ผู้ วิ จั ย

ต้องการใช้เทคนิคการทำซ้ำเพิ่มย้ำ

ระบบ ตัวดึงดูด (Attractor) อีกครั้ง  
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
องก์ 2  

ผลกระทบผีเสื้อ

(Butterfly 

Effect) / 

ฉากที ่1  

(ฝุ่นพิษ PM 2.5) 

 

 

 

ผู้วิจัยยังคงใช้การออกแบบลีลาเดิม

ตามการพัฒนาในครั้งท่ี 4 ซึ่งในฉาก

นี้ ผู้วิ จัยใช้ ลีลาการเคล่ือนไหวใน

ชีวิตประจำวั น เป็ นห ลัก ในการ

ส่ือสารระบบ  ผลกระทบ ผี เส้ื อ 

(Butterfly Effect) 

โดยนำเสนอเนื้อหาเรื่องราวจาก

เหตุการณ์ข่าว PM 2.5 ท่ีกลับมา

ทำลายผู้คนในประเทศไทยอีกครั้ง 

และส่งผลกระทบทางด้านสุขภาพ

ของประชาชนในสังคม 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 

 
นักแสดงนอนลงกับพื้นท้ังหมด เหลือ

แต่นักแสดงตรงกลางเวทียืนเหยียด

แขนขึ้นเหนือระดับไหล่ และหมุน

รอบตัวก่อนวิ่งไปทางด้านหน้าสู่ผู้ชม

และออกจากพื้นท่ีเวที 

ผู้วิ จัยนำเสนอภาพเหตุการณ์ ฝุ่น 

PM 2.5 ท่ี ส่ ง ผ ล ก ร ะ ท บ ต่ อ

ประชาชนไปจนถึงขั้นท่ีประชาชน

เกิดการเจ็บป่วยล้มตาย เพื่อสะท้อน

ระบบ ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly 

Effect) ระบบท่ีเกิดผลกระทบจาก

ส่ิงเล็ก ๆ แต่ส่งผลกระทบอันยิ่งใหญ่

ถึงชีวิตมนุษย์ 

องก์ 2 ผลกระทบ

ผีเสื้อ  

(Butterfly 

Effect) / 

ฉากที ่2  

(พายุฮากิบิส) 

 

 
นักแสดงท่ีนอนยกลำตัวขึ้นเล็กน้อย

จากระดับพื้น สายตามองขึ้นด้านบน 

และหยุดนิ่ง 

ผู้วิจัยเช่ือมต่อด้วยลีลาท่ีต่อเนื่อง

จากองก์ 1 โดยให้นักแสดงยกลำตัว

ขึ้นเล็กน้อย มองขึ้นด้านบน และ

ห ยุ ด นิ่ ง ไว้  เพื่ อ ส่ื อ ส ารถึ งก า ร

ตระหนกถึงพายุท่ีกำลังจะเกิดขึ้น   
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

  

 
นักแสดงนำอุปกรณ์ประกอบการ

แสดง ได้แก่ ร่ม และ เส้ือกันฝน และ

ใช้ท่าทางในชีวิตประจำวันในการใช้

ร่มและสวมใส่เส้ือกันฝน และหยุดนิ่ง

โดยมองขึ้นด้านบนจากนั้นเดินนำ

อุปกรณ์ไปเก็บนอกพื้นท่ีการแสดง  

ผู้วิจัยออกแบบลีลาโดยใช้ท่าทางใน

ชี วิ ต ป ร ะ จ ำ วั น กั บ อุ ป ก ร ณ์

ประกอบการแสดง เพื่อส่ือสารถึง

การพยายามท่ีมนุษย์จะปกป้อง

ตัวเองจากภัยธรรมชาติ อันยิ่งใหญ่ท่ี

เกิ ด ขึ้ น จ าก เห ตุ ก าร ณ์ พ ายุ ใน

ประเทศญี่ปุ่น  

จากนั้นผู้วิจัยออกแบบให้นักแสดง

เดินออกจากพื้นท่ีการแสดงไปเก็บ

อุปกรณ์และกลับเข้ามาในพื้นท่ีอีก

ค รั้ ง  โด ย ป ร าศ จ า ก อุ ป ก ร ณ์

ประกอบการแสดง เพื่อต้องการให้

ผู้ชมเกิดความประหลาดใจและดึง

ผู้ชมออกจากอารมณ์ร่วมในการ

แสดง  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 241 

บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

  

 
นักแสดงเดินเป็นวงกลม โดยวนไป

ทางซ้ายในลักษณะตัวนักแสดงต่อชิด

กันเป็นวงกลม และนักแสดงจำนวน

ท่ีเหลือ 5 คน เดินล้อมรอบวงกลม

ข้ าง ใน  โดน วน ไปทางขวา และ

กระจายระยะให้เป็นลักษณะวงกลม

เช่นกัน  

ผู้วิจัยเริ่มออกแบบให้นักแสดงเป็น

ภาพตัวแทนขอพลังงความแรงของ

พายุท่ีเกิดขึ้น จึงออกแบบลีลาท่ีใช้

การเดินท่ีมีความเร็วขึ้นและแปรแถว

เป็นรูปวงกลม ลักษณะคล้ายจุด

ศูนย์กลางของพายุ 

  

 
นักแสดงกระจายออกจากวงกลม 

ด้วยท่าวิ่ง และแบ่งนักแสดงออกเป็น

สองกลุ่มเท่า ๆ กัน และหยุดนิ่งด้วย

การยกมือขึ้นเหนือศีรษะ ในระดับ

ต่างกัน  

ผู้วิ จัยออกแบบลีลาโดยใช้การวิ่ง

เคล่ือนแถวออก และจัดรูปแบบของ

แถวใหม่เพื่อเปล่ียนความหมายจาก

นักแสดงแสดงเป็นวงของพายุ มา

เป็นคนญี่ปุ่นอีกครั้ง ตอนนี้ ผู้วิ จัย

ออกแบบลีลาโดยใช้เหตุการณ์การท่ี

คนญี่ปุ่นเปล่ียนวิกฤติอันรุนแรงจาก

พายุ โดยการออกมาเต้นท่ากลาง

พายุท่ีลดความรุนแรงลง 

ผู้วิ จัยออกแบบ ลีลาท่ าทางจาก

เหตุการณ์ตัวอย่างท่ีเกิดขึ้นจริง  
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

  

 
นักแสดงนำอุปกรณ์ประกอบการ

แสดง ได้แก่ เส้ือกันฝน และร่ม ถือ

ออกมาแสดงท่าทางในลักษณะด้นสด

กับอุปกรณ์ประกอบการแสดง และ

วิ่งเป็นวงกลมด้วยความเร็วคงท่ี เมื่อ

มี เสียงฟ้ าผ่านั กแสดงท้ั งหมดทำ

ท่าทางตกใจและวิ่งออกจากพื้นท่ีการ

แสดง 

 

ผู้วิจัยเลือกใช้ลีลาท่าทางท่ีแสดงถึง
ค ว า ม ต ก ใ จ จ า ก ท่ า ท า ง ใ น
ชีวิตประจำวันเพื่อปิดฉากท่ี 2 และ
ให้นักแสดงวิ่งออกจากพื้น ท่ีการ
แสดง เพื่อเป็นการปิดฉากการแสดง
ในองก์ 2  
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 3 

ไร้เสถียรภาพ

(Unstable)/ 

ฉากที ่1  

(การประท้วงใน

ฮ่องกง) 

 

 
แบ่งนักแสดงออกเป็นสองฝ่ัง เข้าแถว

ในลักษณะเฉียง และหันหน้าเข้าหา

กันและจับมือกัน นักแสดงก้าวเท้าไป

ด้านหน้าของนักแสดงและวางส้นเท้า

ลงบนพื้นทำสลับกันเท้าซ้ายและเท้า

ขวา 

ผู้วิจัยปรับแก้เรื่องลักษณะแถวใน

การเปิดตัวนักแสดงท่ีเป็นตัวแทน

ของประชาชนชาวฮ่องกง และยังคง

การออกแบบลีลาท่าทางตามเดิมท่ี

กระชับกระเชง การจับมือแทนความ

หมายถึงความสามัคคีของประชาชน

และความสุขท่ีผ่านมาของฮ่องกง 

 

 
นักแสดงย้ำเท้าจากสองแถวเดินมา

เช่ือมแถวมาอยู่ในระนาบเดียวกัน

เป็นเส้นตรง 1 เส้นและเคล่ือนท่ีเป็น

ลักษณะตามทวนเข็มนาฬิกา 1 รอบ 

และจบท่ีเป็นระนาบแถวตอนลึก 

ผู้วิ จัยยั งคงใช้ลีลาท่าทางในการ

ออกแบบตามการพัฒนาครั้ง ท่ี 4 

โดยใช้ท่าทางลีลาท่ีมีความเรียบง่าย 

ตามรูปแบบนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

การใช้เส้นตรงในการอออกแบบเพื่อ

ส่ือสารถึงความตรงไปตรงมาของ

ป ระชาชน ก่ อน เกิ ด เห ตุก าร ณ์

ประท้วง และเส้นตรงเป็นภาพแทน

ของการมีระเบียบ ซึ่ งจะทำไปสู่

ค ว าม ไร้ ร ะ เบี ย บ ใน ร ะ บ บ ไร้

เสถี ย รภ าพ  ใน ภ าพ ลีลา ต่ อ ไป 

เพื่อให้เกิดภาพเปรียบเทียบท่ีชัดเจน

ขึ้นในการแสดง  
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงจับมือกันในลักษณะแถว

ตอนลึกหันหน้าไปทางด้านซ้ายของ

เว ที  หรื อทาง ด้ านขวาของภาพ 

พ ร้ อ ม ท้ั ง วิ่ ง ขึ้ น ล งส ลับ กั น เป็ น

ลักษณะของคล่ืนท่ีเป็นเส้นโค้งสลับ

ไปมา 

ผู้วิจัยยังคงการออกแบบลีลาตาม

การพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 4 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาโดยใช้ลักษณะ

ของเส้นโค้งท่ีเริ่มวุ่นวายโค้งสลับไป

มา เพื่ อ ส่ือสารถึ งความวุ่ น วาย

นำไปสู่ระบบท่ีไร้เสถีบรภาพตาม

ทฤษฎีไร้ระเบียบ และนำเข้าสู่ภาวะ

ความกดดันในการประท้วงตาม

เหตุการณ์ โครงเรื่องของบทการ

แสดง 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท่ีรับบทเป็นกลุ่มผู้ประท้วง

รวมตัวเป็นกลุ่มตรงกลางเวที หัน

หน้าออกจากกลุ่ม และยกมือขึ้นและ

นิ่งไว้ นักแสดงท่ีรับบทเป็นตำรวจ 

ยืนล้อมรอบนักแสดงกลุ่มด้านใน หัน

หน้าเข้าสู่กลุ่มด้านในพร้อมท้ังแยกขา

ออกยกมือขึ้นเหนือศีรษะพร้อมกำมือ 

และหยุดนิ่งท่าไว้เช่นกัน 

นักแสดงท้ังหมดเคล่ือนท่ีเป็นวงกลม 

ผู้วิจัยยังคงการออกแบบลีลาเช่นเดิม

มีการแบ่งกลุ่มของประชาชนและ

ตำรวจตามบทการแสดงและแสดง

ให้ เห็ นภาพ ถึ งการปราบ ปราบ

ระหว่างตำรวจและกลุ่มผู้ประท้วง

ตามเหตุการณ์ของบทการแสดงท่ี

ส่ื อ ส า รภ าพ แ ท น ถึ ง ร ะ บ บ ไร้

เสถียรภาพของทฤษฎีไร้ระเบียบ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 246 

บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงในบทของกลุ่มผู้ประท้วงมา

รวมกันยังตำแหน่งตรงกลางของพื้นท่ี

การแสดง นักแสดงยกมือซ้ายกำมือ

ของนักแสดงและชูขึ้นพร้อมกันสอง

จังหวะ แยกขาเล็กน้อย นักแสดงท่ี

รับบทบาทเป็นตำรวจก้มตัวลงท่ีพื้น

ของเวทีในลักษณะต่ำ 

 

 
นักแสดงในบทบาทของตำรวจแสดง

ลีลาการเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวัน

ในการจับ ยก ดึง นักแสดงกลุ่มผู้

ประท้วง ออกจากเวทีการแสดง 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 3 

ไร้เสถียรภาพ

(Unstable)/ 

ฉากที่ 2  

(ชิมช้อปใช้) 

 

 
นักแสดงนั่งกับพื้นเวที ถืออุปกรณ์
ประกอบการแสดงไฟฉายและเปิดไฟ
ฉายส่องให้เป็นลำแสงขึ้นด้านบนที
ละคนในลักษณะคละกันไป 

นักแสดงล้มตัวลงทับกันเป็นลักษณะ
โดมิโน จนล้มไปหมดและทำซ้ำใน
ลักษณะเดียวกัน 3 ครั้ง 

ผู้วิจัยคงการออกแบบลีลา
นาฏยศิลป์ไว้ โดยผู้วิจัยออกแบบให้
นักแสดงแสดงบทบาทหมู่มวลของ
ประชาชนท่ีเข้าร่วมโครงการชิมช้อป
ใช้ ตามบทการแสดง ใช้ลีลาท่ีเป็น
การเคล่ือนไหวแบบชีวิตประจำวัน 
ผู้วิจัยออกแบบใช้ลำแสงของ
กระบอกไฟฉายแทนแสงจากหน้าจอ
โทรศัพท์มือถือหรือคอมพิวเตอร์ท่ีใช้
ในการลงทะเบียนโครงการชิมช้อป
ใช้ 
นอกจากนี้ผู้วิจัยออกแบบลีลาการ
ล้มทับกันท่ีละคนแบบโดมิโน เพื่อ
ส่ือถึงระบบล่ม  
และส่ือถึงความไร้เสถียรภาพของ
ระบบตาทฤษฎีไร้ระเบียบ 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 
 
 
 
 
 
นักแสดงจำนวน 5 คนเข้าตอนแถว
เป็นลักษณะแถวตอนลึกกลางเวที 
จากนั้น คนท่ีอยู่ด้านหน้าเริ่มทำ
ท่าทางถ่ายรูป ใช้ลีลาท่าทางท่ีเป็นใน
เชิงละครเข้ามาช่วยเพิ่มเติมในการ
ขยายสีหน้าท่าทางของนักแสดงในทำ
ท่าทางถ่ายรูป จากนั้นสลับคนท่ีอยู่
ด้านหลังขึ้นมาจนครบทุกคน 

ผู้วิจัยยังคงการออกแบบลีลาเพื่อ
ส่ือสารถึงโครงการชิมช้อปใช้ ใน
ขั้นตอนของการถ่ายรูปใบหน้า
ยืนยันตัวตนให้ตรงกับบัตร
ประชาชน โดยลักษณะต่างกัน เพื่อ
สร้างความตลกขบขัน เพราะ
เนื่องจากในสถานการณ์จริง
เหตุการณ์นี้สร้างความตลกขบขัน
จากการสร้างการถ่ายรูปในลักษณะ
ประชดประชันต่อระบบท่ีไร้
เสถียรภาพ 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท้ังหมดปรากฏขึ้นบนเวที
พร้อมอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
ได้แก่ นักแสดงถือตะกร้าจำนวน 14 
คน และ นักแสดงเข็นรถเข็นจำนวน 
5 คน พร้อมกันเคล่ือนไหวลีลาใน
ชีวิตประจำวันกับอุปกรณ์การแสดง  
นักแสดงใช้วิธี ด้นสดแสดงลีลาท่ี

แตกต่างกันไป และเดินเคล่ือนท่ีใน

ลักษณะกระจายออก จากนั้นเดินชน 

กระแทกระหว่างตัวนักแสดง จนเกิด

ความวุ่นวาย ไร้ระเบียบ 

ผู้วิจัยยังคงใช้ลีลาท่าทางจากเดิมท่ี

ออกแบบครั้งก่อนมาใช้ในการแสดง

ฉากนี้ เพื่อส่ือสารอย่างตรงไปตรงมา  

ถึงการจับจ่ายใช้สอยจากโครงการ

ชิมช้อปใช้ 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

  
นักแสดงเดินย้ำเท้าพร้อมอุปกรณ์
ประกอบการแสดง เข้าแถวตอนลึก
เป็นเส้นตรงท้ังหมด 4 แถว สองแถว
ด้านในคือนักแสดงท่ี ถือตะกร้าและ
สองแถวด้านนอกเป็นนักแสดงท่ีใช้
รถเข็น 

ผู้วิจัยยังคงใช้ลีลาท่าทางจากเดิมท่ี

ออกแบบครั้งก่อนมาใช้ในการแสดง

ฉากนี้ และมีการปรับแถวจากเดิม

เป็นแถวในลักษณะเฉียงให้เป็นแถว

ลักษณะตรงมายังผู้ชม  

 

 

 
นักแสดงท่ีถือตะกร้าใช้ตะกร้าครอบ
ศีรษะและเดินกระจายไปท่ัวเวที   
นักแสดงผู้เข็นรถเข็นเดินเข็นไปท่ัว

บริเวณเวที  และค่อย ๆ เดินออก

จากเวที เป็นการส้ินสุดของฉากท่ี 2 

องก์ 3  

ผู้วิจัยยังคงใช้ลีลาท่าทางจากเดิมใน

ครั้ ง ท่ี  4  โดยใช้อุปกรณ์ตะกร้ า

ครอบไปท่ีศีรษะ เพื่อแสดงอารมณ์

เบื่อหน่ายและไม่พอใจของระบบ

โครงการชิมช้อปใช้ ซึ่งเปรียบเสมือน

ความไร้เสถียรภาพทางระบบของ

โครงการ ท่ีเป็นภาพแทน ระบบไร้

เสถียรภาพของทฤษฎีไร้ระเบียบ

เช่นเดิม 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 3 

ไร้เสถียรภาพ

(Unstable)/ 

ฉากที ่3(นวราตรี) 

 

 
นักแสดง 9 คน วิ่งซอยเท้าออกมาจัด

แถวเป็นรูปดังภาพ โดยหันหน้าตรง

มายังผู้ชม แขนท้ังสองวางเข้าหากัน

ให้ปลายมือจรดกัน ต้ังศอกขึ้นขนาน

กับพื้น  

ผู้วิจัยยังคงใช้ลีลาท่าทางจากเดิมท่ี

ออกแบบครั้งก่อนมาใช้ในการแสดง

ฉากนี้ ซึ่งผู้วิจัยได้ออกแบบท่าทาง

จากนาฏยศิลป์อินเดีย ในช่วงแรก

ของการแสดงในฉากนี้ ท้ังหมดเพื่อ

ส่ือสารบรรยากาศของงานนวราตรีท่ี

ได้รับอิทธิพลมากจากความเช่ือเรื่อง

เท พ เจ้ าขอ งศ าสน าฮิ น ดู  จ าก

ประเทศอินเดีย  

 

 
นักแสดงจัดแถวเป็นวงกลม หันตัว

ออกนอกวง ยกแขน ตึงขึ้น เหนื อ

ศีรษะ ปลายมือเหยียดตรง  

ผู้วิจัยเลือกออกแบบท่าทางท่ีใช้การ

ยกมือขึ้นสูงและเดินทางเป็นวงกลม 

เพื่อส่ือสารถึงการบูชา และเฉลิม

ฉลองในเรื่องความสำเร็จแห่งคืนนว

ราตรี ซึ่งเป็นจุดประสงค์ของงานนี้

และความเช่ือท่ีเข้ามาวนเวียนอยู่ใน

สังคมไทย แฝงอยู่ ในพฤติกรรม

ทางด้านความเช่ือของคน จึงส่ือได้
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงเดินอย่างช้า ๆ พร้อมกับ

พนมมือไว้ระหว่างอก  สายตาของ

นักแสดงมองสูงระดับ 45 องศา และ

เดินมาซ้อนหลังกันเป็นแถวตอนลึก 

กับความเช่ือของคนท่ีเปล่ียนแปลง

ได้  ผู้ วิ จั ย จึงน ำเห ตุการณ์นี้ เป็ น

เสมือนภาพแทนของผู้คนท่ียังคง

ต้องการพึ่ งในเรื่องความเช่ือ เพื่อ

ส่งเสริมให้มี เสถียรภาพทางด้าน

จิตใจเละจิตวิญญาณท่ีมากยิ่งขึ้น 

 

 
นักแสดงซ้อนหลังเป็นแถวตอนลึก 

นักแสดงเหยียดแขนด้านข้างลำตัว

ของนักแสดง โดยเรียงระดับของ

ความ สู งขอ งตำแห น่ งแขน จาก

นักแสดงคนหน้าสุดอยู่ท่ีระดับต่ำและ

สูงขึ้นเป็นระดับข้ันไปจนนักแสดงคน

หลังสุด 

ผู้วิ จัยยังคงการออกแบบลีลาให้
เปรียบเสมือนรัศมีองค์พระแม่อุมา  
ซึ่งให้มือของนักแสดงในระดับท่ี
ต่างกันทำให้เกิดภาพของรัศมีของ
พระแม่อุมา  
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
 

 
นักแสดงเดินแยกออกสลับทาง
ด้านซ้ายและขวา ปรากฏเป็นสอง
แถวตอนลึก และปรากฏนักแสดง
สองคนหลังสุดเดินออกมาตรงกลาง
ระหว่างสองแถวพร้อมกับถือพาน 
ผงสี  

ผู้วิ จัยได้ออกแบบการเคล่ือนไหว
ของนักแสดงในฉากนี้ให้เป็นไปอย่าง
เรียบง่ายและช้า เพื่อสร้างอารมณ์
แห่งความเช่ือความศรัทธา 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงท่ีถือพานผงสี สาดผงสีไปท่ี

เส้ือของนักแสดงอื่น ๆ ท่ีเข้ามาใน

ลักษณะขอบางส่ิงบางอย่าง เมื่ อ

นักแสดงได้รับผงสีสาดไปยังนักแสดง 

นักแสดงจะ ล้มลง และทำซ้ ำใน

ลักษณะเดิม โดยเปล่ียนผู้ท่ีขึ้นมาเป็น

ผู้สาดผงสี สลับกันไป ผู้ท่ีลุกขึ้นมา

เป็นผู้สาดผงสี จำนวน  4 คน 

ผู้ วิ จั ย อ อ กแ บ บ โดย ส่ือ สาร ให้

นักแสดงเลือกนักแสดงผู้ท่ีเป็นผู้สาด

ผงสีเป็นตัวแทนของความเช่ือต่าง ๆ 

ท่ี จะ เกิ ดขึ้ น ม าและจางหายไป 

สลับกัน เป็นวงจรไม่รู้จบเสมือน

ความไร้เสถียรภาพทางจิตใจของ

ผู้คน ท่ีมีต้องการและเปล่ียนแปลง

อยู่เสมอ ผู้วิจัยใช้ผงสีแทนความเช่ือ

ต่าง ๆ ท่ีคนได้รับไปนั้นก็ย่อมมี

มากกว่าหนึ่งความเช่ือท่ีหล่อหลอม

จิตวิญญาณอันไร้เสถียรภาพ ซึ่งจะ

ปรากฏเป็นภาพแทนของสีท่ีเปื้อน

และเลอะบนเส้ือของนักแสดง 

 

 
นักแสดงผู้รับบทเป็นผู้สาดผงสีเป็น

คนสุดท้ายยืนอยู่ตรงกลางของเวที 

และเริ่มปายผงสีลงบนตัวเองโดยไม่

สาดไปท่ีผู้อื่น ในขณะท่ีนักแสดงหมู่

มวลคลานเข้ามาโอบท่ีขาท้ังสองของ

นักแสดงท่ียืนอยู่ตรงกลางในลักษณะ

ร้องขออ้อนวอน 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 3  

ไร้สถียรภาพ

(Unstable) / 

ฉากที่ 4  

(ผู้พิพากษา) 

 

 
นักแสดงอีกสามคนเดินตรงไม่แกว่ง
แขนไปอยู่ด้านหลัง ในทิศทางมอง
ตรงมายังด้านหน้าท้ังหมด นักแสดง
ท่ีเหลือแสดงท่าทางต่อเนื่องจากฉาก
ท่ีแล้ว 

ผู้วิจัยออกแบบเป็นการเช่ือมโยงฉาก

ท่ี 3 เข้าสู่ ฉากท่ี 4 โดยให้นักแสดง

เดินไปยืนด้านหลังเป็นตัวแทนของผู้

พิ พ า ก ษ า ท่ี เป็ น ข่ า ว ใน ห น้ า

หนังสือพิมพ์ โดยใช้ท่าทางการยืน

ตรงแสดงถึงความเท่ียงตรงให้การ

ส่ือสารเชิงสัญลักษณ์ถึงศาล 

 

 
นักแสดงหมู่มวล ถือกระดาษสีขาว 

ในมือ และยกขึ้นลงสลับกัน  โดย

สร้างให้เกิดระดับท่ีแตกต่างกันและ

ทำซ้ำ 

ผู้วิจัยต้องการส่ือสารถึงเหตุการณ์

การอ่านแถลงการณ์ของผู้พิพากษา

ตามตามเหตุการณ์ท่ีผู้วิจัยนำมาเป็น

ตัวอย่างถึงความไร้เสถียรภาพท่ี

เกิดขึ้นในสังคม ผู้วิจัยใช้การทำซ้ำ

เพื่อให้เกิดการส่ือสารท่ีชัดเจนมาก

ยิ่งขึ้นและเพื่อให้ ผู้ชมได้มีเวลาใน

การตีความการส่ือสารผ่านท่าทาง

พร้อมท้ังเสียงท่ีเกิดขึ้นในการแสดง

ฉากนี้จะช่วยในการส่ือสารถึงความ

ไร้เสถียรภาพชัดเจนมากยิ่งขึ้น  
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 
นักแสดงหมู่มวลถือกระดาษและย่ำ

เท้าเดินเรียงแปรแถวเป็นลักษณะ

เครื่องหมายบวก พร้อมท้ังใช้การเดิน

ชน ไห ล่ กั บ นั ก แ สด ง ท่ี เดิ น ผ่ าน 

จากนั้นทำซ้ำ 

ผู้วิจัยออกแบบลีลาการเดินแถวและ
มีการแทรกแซงเกิดขึ้นในการสร้าง
แถวใหม่ขึ้น เพื่อส่ือสารถึงข่าวเหตุ
ก า ณ์ ข อ ง ผู้ พิ พ า ก ษ า ท่ี มี ก า ร
แทรกแซงในกระบวนการยุติธรรม 
จนเกิดระบบท่ีไร้เสถียรภาพ 

 

 
นักแสดงหมู่มวลต้ั งก ลุ่มหันห ลัง

ท้ั งห ม ดต รงพื้ น ท่ี เว ที ด้ าน ห ลั ง 

ลักษณะบังบางส่ิงบางอย่าง 

ผู้วิจัยยังคงการออกแบบลีลาตาม
การพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ีผ่าน
มา 
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

องก์ 4  

เรขาคณิ ตแบ บ

เศษส่วน 

(Fractal) / 

ฉากที่ 1 

 

 

 

 

 

 

 

ในองก์สุดท้ายผู้วิจัยได้ออกแบบลีลา

โดยนำเอาการเคล่ือนไหวลีลาจากใน

ส่วนของแต่ละฉากนำมาทำซ้ำอีก

ครั้ ง โดยแบ่ ง เป็ น นั ก แสดงเป็ น

ตัวแทนในแต่ละฉากประมาน 2-3 

คน ในตำแหน่งของเวที ท่ีแตกต่าง

กันท่ัวเวที เพื่อต้องการส่ือสารถึง

ระบ บ สุด ท้ าย  เร ขาค ณิ ตแบ บ

เศ ษ ส่ ว น (Fractal) ซึ่ ง ห ม าย ถึ ง 

รู ป แ บ บ พื้ น ฐ าน เรข าค ณิ ต ใน

ธรรมชาติท่ีมี ลักษณะเหมือนเดิม

เกิดขึ้นซ้ำ ๆ จนเกิดเป็นความไร้

ระเบียบขึ้น อาจจจะมีความแตกต่าง

ท่ีขนาด หรือ ตำแหน่งในการเกิด 

แต่ล้วนเป็นรูปทรงเดิมซ้ำ ๆ กัน

อย่างซ้ำซ้อน  
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บทการแสดง 
ภาพการแสดง 

และคำอธิบาย 
คำอธิบายภาพเพิ่มเติม 

 

 

 
นั ก แ ส ด ง ท้ั ง ห ม ด ท้ิ ง อุ ป ก ร ณ์

ป ระก อ บ ก ารแ สด ง ไว้ ท่ี เว ที ใน

ลักษณะสะเปะสะปะ ไร้ระเบียบ 

และเดินออกจากเวที 

ผู้วิจัยออกแบบฉากสุดท้ายของการ

แสดงโดยท้ิงอุปกรณ์ประกอบการ

แสด ง ไว้ อ ย่ า งสะ เป ะ สะ ป ะ ไร้

ระ เบี ยบ จาก เห ตุ ก าร ณ์ ข่ าว ใน

สังคมไทยท่ีท้ิงไว้ให้ เห็นภาพของ

ความไร้ระเบียบท่ีปรากฏขึ้นกลาง

เวที พร้อมท้ังฉายภาพวีดิทัศน์เป็น

ลายเส้นท่ียุ่งเหยิงเป็นการสรุปจบ

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี

ไร้ระเบียบ  

 

สรุปการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 5 ผู้วิจัยได้พัฒนาองค์ประกอบ

ของการสร้างสรรค์ท้ังหมด 8 องค์ประกอบ ได้แก่ การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง 

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า การออกแบบเสียงและ

ดนตรีประกอบการแสดง การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง  การออกแบบฉากและพื้นท่ีการ

แสดง การออกแบบแสง จากตางรางท่ี 4.20 ตารางสรุปผลการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์ครั้งท่ี 5 ผู้วิจัยจึงถือว่าเป็นการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนนาฏยศิลป์ครั้งท่ีสมบูรณ์ท่ีสุด 

และเปรียบเสมือนกับการแสดงจริงทุกประการ  

นอกจานี้การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบครั้ง

ท่ี 5 เป็นการพัฒนาผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบจนสามารถค้นหา

รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีครบเสร็จส้ินทุกองค์ประกอบของการ

สร้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิลป์  จากนี้ผู้วิจัยจะอธิบายถึงการพัฒนาองค์ประกอบการแสดงแต่ละ

ครั้งจนเกิดเป็นรูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบอันเป็นผลงานท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดใน

การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ครั้งท่ี 5  ท้ัง 8 องค์ประกอบดังนี้ 
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1) การออกแบบบทการแสดง การพัฒนาออกแบบบทการแสดงจากการพัฒนา

ปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ฯจำนวนท้ังหมด 5 ครั้ง ผู้วิจัยขออธิบายถึงประเด็นสำคัญท่ีนำมา

พัฒนาต่อจนถึงการออกแบบบทการแสดงครั้งท่ีสมบูรณ์ดังนี้ 

การพัฒนาบทการแสดงครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยคงไว้ซึ่งเรื่องของความเช่ือมาเป็นส่วน

หนึ่งในฉากท่ี 3 นวราตรี องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) ของการออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 4   

การพัฒนาบทการแสดงครั้งท่ี 2 ผู้วิจัยคงไว้ซึ่งระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบท่ี

เรียกว่า ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) มาใช้เป็นองก์ 2 ในการออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 4 

การพัฒนาบทการแสดงครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยคงไว้ซึ่งประเด็นระบบไร้เสถียรภาพมาใช้

เป็นขอบเขตในองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) ในการออกแบบบทการแสดงครั้งท่ี 4  

การพัฒนาบทการแสดงครั้งท่ี 4  ผู้วิจัยได้พัฒนาบทการแสดงจากระบบของ

ทฤษฎีไร้ระเบียบโดยมีองก์การแสดงท้ังหมด 4 องก์ ได้แก่ องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) องก์ 2 

ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน 

(Fractal)  

การพัฒนาบทการแสดงครั้งท่ี 5 ผู้วิจัยได้พัฒนาต่อจากการออกแบบครั้งท่ี 4 

และเพิ่มเติมในส่วนท่ีเป็นบทนำเพื่อเป็นการเกริ่นนำแก่ผู้ชมให้เกิดความอยากติดตามต่อไปในการ

นำไปสู่องก์การแสดงท้ังหมด 

2) การคัดเลือกนักแสดง การพัฒนาการคัดเลือกนักแสดงจากจำนวนท้ังหมด 5 

ครั้ง ในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ฯ ผู้วิจัยขออธิบายถึงประเด็นสำคัญท่ีนำมาพัฒนา

ต่อจนถึงการคัดเลือกนักแสดงในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ฯครั้งท่ี 5 ดังนี้ 

การพัฒนาการคัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 1  ผู้วิจัยคัดเลือกนักแสดงท่ีมีทักษะ

ทางด้านการแสดงและนาฏยศิลป์ท่ีเหมาะสมเพื่อฝึกลีลานาฏยศิลป์ในเบ้ืองต้นกับบทการแสดง 

การพัฒนาการคัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 2  ผู้วิจัยคัดเลือกนักแสดงท่ีมีทักษะ

ทางด้านนาฏยศิลป์ และทักษะทางด้านการแสดงละคร อีกท้ังได้เพิ่มจำนวนของนักแสดงครั้งนี้จำนวน 

19 คน รวมจากเดิม 3 คน เป็นท้ังหมด 22 คน โดยคละองค์ประกอบทางด้านกายภาพ ได้แก่ เพศ 

ส่วนสูง รูปร่าง สีผิว ซึ่งเทคนิคการคัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 2 จะส่งผลต่อการคัดเลือกนักแสดงสำหรับ

การแสดงผลงานจริง 
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การพัฒนาการคัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยมีการลดจำนวนนักแสดงเหลือ 4 

คน ลงเพื่อเจาะหาลีลาท่ีเหมาะสม ทักษะท่ีสำคัญในการคัดเลือกยังคงเป็นทักษะทางด้านนาฏยศิลป์

และการแสดงเช่นเดิม  

การพัฒนาการคัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 4 ผู้วิจัยคัดเลือกนักแสดงตามความสมัคร

ใจในการร่วมแสดง โดยทักษะท่ีผู้วิจัยเน้นคือความกล้าแสดงออก จำนวน 19 คน จึงทำให้ได้นักแสดง

ท่ีมีความหลากหลายท้ังทักษะความสามารถ และลักษณะรูปร่าง สัดส่วน เพศ และสีผิวท่ีมีความ

หลากหลาย ซึ่งใช้การคัดเลือกนักแสดงท่ีเหมือนกับการคัดเลือกนักแสดงในครั้งท่ี 2   

การพัฒนาการคัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 5 ผู้วิจัยใช้นักแสดงกลุ่มเดิมจากการการ

คัดเลือกนักแสดงครั้งท่ี 4 ถือว่าเป็นนักแสดงท่ีลงตัวและพร้อมกับการแสดงผลงานในวันแสดงจริง 

3) การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การพัฒนาออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากจำนวน

ท้ังหมด 5 ครั้ง ผู้วิจัยขออธิบายถึงประเด็นสำคัญท่ีนำมาพัฒนาต่อจนถึงการคัดเลือกนักแสดงในครั้งท่ี 

5 ดังนี้ 

การพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยได้นำเอาเทคนิคการเคล่ือนไหวร่างกาย

แบบด้นสดมาใช้ในการออกแบบลีลาร่วมกับการฉายวีดิทัศน์ ซึ่งปรากฏในการพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ใน

ครั้งท่ี 4 และ 5 ในการแสดงองก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) 

การพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 2  ผู้วิจัยได้นำเอาลีลาการล้มต่อกันท่ีมีลักษณะ

โดมิโนมนุษย์มาใช้ในการสร้างสรรค์พัฒนา  ซึ่งปรากฏในการพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 4 และ 5 

ในการแสดงองก์ 3 ฉากท่ี 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable)  

การพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยได้นำเอาการออกลีลานาฏยศิลป์กับ

การออกแบบลักษณะการแปรแถวท่ีเป็นรูปแบบของเส้นตรงมาใช้เพื่อเพิ่มเติมความหมายในคู่ตรงข้าม

ของความไร้ระเบียบให้ชัดเจนขึ้น ซึ่งปรากฏในการพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ในครั้งท่ี 4 และ 5 ในการ

แสดงองก์ 1 และองก์ 3   

การพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 4 ผู้วิจัยได้เพิ่มเติมออกแบบลีลานาฏยศิลป์ให้

สมบูรณ์ตามบทการแสดงท่ีสมบูรณ์ จากการพัฒนาซึ่งประกอบด้วย ลีลาท่าทางเคล่ือนไหวใน

ชีวิตประจำวัน รวมท้ังการเคล่ือนไหวแบบด้นสด และใช้เทคนิคการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์ ได้แก่ 

การใช้ระดับ การใช้รูปทรง การใช้ทิศทาง การใช้เวลา และการทำซ้ำ  ซึ่งปรากฏในการพัฒนาลีลา

นาฏยศิลป์ในครั้งท่ี  5  
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การพัฒนาลีลานาฏยศิลป์ครั้งท่ี 5 ผู้วิจัยปรับปรุงพัฒนาให้สมบูรณ์ท่ีสุดต่อจาก

การพัฒนาครั้งท่ี 4 โดยแก้ไขลีลานาฏยศิลป์ในช่วงบทนำก่อนเข้าสู่การแสดงองก์ 1 และได้เพิ่มเติม

ลีลานาฏยศิลป์ในการแสดงองก์ 4 จนสมบูรณ์ พร้อมท้ังออกแบบลีลาให้สอดคล้องกับการใช้อุปกรณ์

ประกอบการแสดงให้ เกิดความคุ้นเคยคุ้นชิน รวมท้ังองค์ประกอบทางด้านดนตรีและเสียง

ประกอบการแสดง เครื่องแต่งกาย ฉากและพื้นท่ีการแสดง แสง ให้เกิดองค์ประกอบท่ีครบถ้วนท่ีสุด

สำหรับการนำเสนอผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์จากทฤษฎีไร้ระเบียบในวันจริง  

4) การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า การพัฒนาองค์ประกอบการ

แสดงทางด้านเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า ผู้วิจัยได้ดำเนินการพัฒนาในส่วนของเครื่องแต่งกายใน

การพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ฯ ครั้งท่ี 3 เป็นต้นมา ผู้วิจัยขออธิบายถึงประเด็นสำคัญท่ี

นำมาพัฒนาต่อจนถึงการออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ฯครั้งท่ี 5 ดังนี้ 

การพัฒนาเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าครั้งท่ี 1 และ 2  ผู้วิจัยยังไม่ได้เริ่ม

ดำเนินการออกแบบในการพัฒนาครั้งท่ี 1-2 เนื่องจากผู้วิจัยคำนึงถึงการพัฒนาบทการแสดง การ

คัดเลือกนักแสดง อุปกรณ์ประกอบการแสดงและลีลานาฏยศิลป์ เป็นสำคัญในระดับแรก 

การพัฒนาเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยนำลักษณะสีขาวและ

ดำของเครื่องแต่งกายมาใช้พัฒนาเครื่องแต่งกายในครั้งท่ี 4  

การพัฒนาเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าครั้งท่ี 4 ผู้วิจัยได้นำสีขาวและดำของ

การพัฒนาเครื่องกายในครั้งท่ี 3 มาสร้างรูปแบบของเครื่องแต่งกายในครั้งท่ี 4 และได้นำเอารูปแบบ

ลักษณะของเครื่องแต่งกายในครั้งท่ี 4 พัฒนาต่อในการพัฒนาทางด้านเครื่องแต่งกายและการ

แต่งหน้าในครั้งท่ี 5  

การพัฒนาเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าครั้งท่ี 5  ผู้วิจัยได้นำรูปแบบลักษณะ

และสีขาวและดำของเครื่องแต่งกายในการพัฒนาครั้งท่ีผ่านมา มาพัฒนาต่อในครั้งท่ี 5 และเพิ่ม

ลักษณะการสวมใส่ในรูปแบบสลับหน้าหลัง และเพิ่มเติมลักษณะพื้นผิวของเส้ือให้มีความแตกต่างใน

แต่ละชุดการแสดงให้มีความแตกต่างกัน และเพิ่มเติมการแต่งหน้าขาวเพื่อลดทอนการแสดงสีหน้า

อารมณ์ของนักแสดงเพื่อให้สนใจท่ีลีลานาฏยศิลป์ 

5) การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง การพัฒนาองค์ประกอบการ

แสดงทางด้านเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ผู้วิจัยขออธิบายถึงประเด็นสำคัญในการออกแบบ
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เสียงและดนตรีประกอบการแสดงท่ีนำมาพัฒนาต่อในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ฯ 

ครั้งท่ี 5 ดังนี้ 

การพัฒนาเสียงและดนตรีประกอบการแสดงครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยได้นำประเด็นจาก

การสัมภาษณ์ผู้เช่ียวชาญมาใช้ในการพัฒนาเสียงและดนตรีประกอบการแสดงครั้งท่ี 4 และต่อเนื่อง

มาจนเป็นเสียงและดนตรีประกอบท่ีสมบูรณ์ท่ีสุดในการพัฒนาเสียงและดนตรีประกอบการแสดงใน

ครั้งท่ี 5 ในช่วงการแสดงองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable)  

การพัฒนาเสียงและดนตรีประกอบการแสดงครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยได้พัฒนาการ

ออกแบบเสียงและดนตรีตามบทการแสดงท่ียังไม่สมบูรณ์เท่าท่ีควรนัก จึงมีการนำเพียงเสียงนกหวีด

มาประกอบการแสดง แต่ก็มิได้ท้ิงเสียงของนกหวีดไป ซึ่งนำมาใช้ในการพัฒนาเสียงและดนตรี

ประกอบในการพัฒนาครั้งท่ี 4 ในช่วงขององก์ 1 และองก์ 4  

การพัฒนาเสียงและดนตรีประกอบการแสดงครั้งท่ี 4 ผู้วิจัยพัฒนาเสียงและ

ดนตรีประกอบโดยพัฒนาตามบทการแสดงท่ีสมบูรณ์โดยใช้เสียงท่ีเกิดจากการสังเคราะห์ขึ้นจาก

คอมพิวเตอร์และสลับกับดนตรีท่ีสอดคล้องกับเรื่องราว รวมท้ังมีการใช้ความเงียบในการส่ือสาร ซึ่ง

การพัฒนาเสียงและดนตรีประกอบการแสดงในครั้งนี้ถือว่าได้เสียงและดนตรีประกอบท่ีค่อนข้าง

สมบูรณ์  

การพัฒนาเสียงและดนตรีประกอบการแสดงครั้งท่ี 5  ผู้วิจัยมีการพัฒนาเสียง

และดนตรีประกอบแสดงเพียงรวมรวบและเรียงลำดับเสียง ๆ ต่าง ๆ ให้สมบูรณ์และบันทึกเสียงเป็น

ไฟล์แยกเป็นแต่ละฉากแยกไว้ เพื่อให้ผู้ควบคุมเสียงเปิดเสียงจากเครื่องคอมพิวเตอร์ในวันนำเสนอ

ผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบในวันแสดงผลงานจริง 

6) การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การพัฒนาองค์ประกอบการแสดง

ทางด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง ผู้วิจัยได้ดำเนินการพัฒนาในส่วนของอุปกรณ์ประกอบการแสดง

ในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ฯ ครั้งท่ี 1 และครั้งท่ี 3 ผู้วิจัยขออธิบายถึงประเด็น

สำคัญในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีนำมาพัฒนาต่อในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ฯ ครั้งท่ี 5 ดังนี้ 

การพัฒนาอุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยได้พัฒนาให้มีอุปกรณ์

ประกอบการแสดง ได้ใช้ เครื่องฉายวีดิทัศน์และภาพนิ่งลายเส้น ซึ่งในการพัฒนาครั้งท่ี 1 ผู้วิจัยได้

เลือกให้อยู่ในองค์ประกอบทางด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง แต่ในการพัฒนาครั้งท่ี 5 อุปกรณ์ท้ัง 2
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จะปรากฏอยู่ในด้านขององค์ประกอบฉากท่ีปรากฏอยู่ในบทนำของการแสดงและองก์ 4  ของการ

แสดง 

การพัฒนาอุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้ ง ท่ี 3 ผู้วิ จัยมีการนำอุปกรณ์

ประกอบการแสดงคือ นกหวีด ซึ่งในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ

ในครั้งท่ี 5 ผู้วิจัยได้ลดทอนเหลือแต่เพียงเสียงของนกหวีด ซึ่งจะปรากฏในองค์ประกอบทางด้านเสียง

และดนตรีประกอบการแสดง ในองก์ 1 ของการแสดง 

การพัฒนาอุปกรณ์ประกอบการแสดงครั้ ง ท่ี  5 ผู้วิ จัยเพิ่ ม เติมอุปกรณ์

ประกอบการแสดงให้ครบถ้วน โดยให้สอดคล้องกับบทการแสดงและการส่ือความหมายในการแสดง    

7) การออกแบบฉากและพื้นที่การแสดง การพัฒนาองค์ประกอบการแสดง

ทางด้านฉากและพื้นท่ีในการแสดง ผู้วิจัยได้ดำเนินการพัฒนาองค์ประกอบนี้ในการพัฒนาปฏิบัติการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์ฯ ครั้งท่ี 5 เป็นสำคัญ เพราะเนื่องจากฉากและพื้นท่ีการแสดงผู้วิจัยได้

ดำเนินการในพื้นท่ีท่ีจะทำการแสดงจริง เพื่อให้ได้ภาพท่ีมีความใกล้เคียงกับการแสดงในวันจริง 

รวมท้ังได้ทดสอบกับอุปกรณ์ท่ีใช้ในการสร้างฉากจากพื้นท่ีจริงเพื่อสร้างความคุ้นเคยและมิให้เกิด

ข้อผิดพลาดในการแสดงน้อยท่ีสุด  

8) การออกแบบแสง การพัฒนาองค์ประกอบการแสดงทางด้านแสง ผู้วิจัยได้

ดำเนินการพัฒนาองค์ประกอบนี้ในการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ฯ ครั้งท่ี 5 เป็นสำคัญ

เช่นเดียวกับองค์ประกอบด้านฉากและพื้นท่ีการแสดง เพราะเนื่องจากผู้วิจัยต้องใช้อุปกรณ์จาก

สถานท่ีจริง ในการออกแบบแสง ผู้วิจัยออกแบบแสงให้เป็นตัวกำหนดพื้นท่ีของเวที อีกท้ังออกแบบ

แสงให้มีความสอดคล้องกับบทการแสดงและเพิ่มเติมสีของแสงเข้าไปเพื่อช่วยในเรื่องอารมณ์ร่วมกับ

การแสดง 
 

จากนี้ผู้วิจัยจะอธิบายถึงการค้นหาแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์

จากทฤษฎีไร้ระเบียบในลำดับต่อไป   
 

4.2.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

  ผลจากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ

จำนวน 5 ครั้ง เพื่อหารูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ นั้นสำเร็จเป็นท่ี

เรียบร้อยแล้ว จากนี้ผู้วิจัยจะวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหาแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก
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ทฤษฎีไร้ระเบียบ ต่อจากนี้ ผู้วิจัยขอนำเสนอตามหัวข้อแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงาน

ทางด้านนาฏยศิลป์ดังต่อไปนี้  
 

4.2.2.1 การคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบ 
  จากการศึกษาค้นคว้าถึงทฤษฎีไร้ระเบียบในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งนี้ ผู้วิจัยได้

คำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นสำคัญ ซึ่งถือได้ว่าเป็นการนำประเด็นท่ีเป็นส่ิงใหม่ในการสร้างจุดเริ่ม

หรือแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ครั้งนี้ โดยหลักการเบ้ืองต้นของระบบ

ทฤษฎีไร้ระเบียบกล่าวถึง ระบบท่ีมีผลกระทบต่อเนื่องกันไปแบบมีลักษณะยุ่งเหยิง อลวน สับสน  

ไร้ระเรียบ แต่แท้จริงแล้วนั้นความไร้ระเบียบท่ีปรากฏขึ้นนั้นล้วนแต่แฝงส่ิงท่ีเป็นระเบียบไว้ไม่ทางใด 

ก็ทางหนึ่ง ซึ่งถ้าเมื่อใดท่ีถูกค้นพบคำตอบของความไร้ระเบียบนั้นแล้ว จะเกิดเป็นระบบใหม่ข้ึนมาใหม่ 

เพราะฉะนั้นจึงกล่าวได้ว่า ทฤษฎีไร้ระเบียบนั้นถือเป็นตัวกระบวนการหรือตัวกลางการเปล่ียนแปลง

จากระบบเก่าไปสู่ระบบใหม่ท่ีเป็นระเบียบแบบแผนท่ีชัดเจนนั่นเอง ท้ังนี้การคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบ

จึงมีความสำคัญในนำมาเป็นท้ังประเด็นสร้างสรรค์ในแต่ละองค์ประกอบของการแสดง ฉะนั้นผู้วิจัยจึง

ได้ศึกษาผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ท่ีผ่านมาท่ีมีประเด็นในด้านองค์ประกอบของการแสดงท่ี

สอดคล้องหรือเกี่ยวข้องกับ ความไร้ระเบียบ ความสับสน ความอลวน  หรือมีความใกล้เคียงทฤษฎีไร้

ระเบียบแฝงอยู่ในผลงาน พบว่า ผลงานของ นราพงษ์ จรัสศรี ในการแสดงนาฏลีลา เรื่อง บล๊านซ์ดู

บัวส์ แฟนตาซี (BLANCHE DUBOIS’ FANTASY)  ซึ่งมีประเด็นท่ีผู้วิ จัยค้นพบการจากเข้าร่วม

สังเกตการณ์ชมการแสดงชุดนี้ ท่ีจัดแสดงขึ้น  ในปี 2562 ณ โรงละครคณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัย

กรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต  ซึ่งในการแสดงชุดนี้ปรากฏการคำนึงท่ีเกี่ยวข้องกับความไร้ระเบียบ ความ

สับสน ในองค์ประกอบทางด้านการออกแบบบทการแสดง เนื่องจากมีการวางบทการแสดงใหม่แบบ

ปะติด (Collage) คือการไม่ได้ลำดับเหตุการณ์ให้ต่อเนื่องตามลำดับเหตุการณ์ของบทวรรณกรรมเดิม

เรื่อง รถรางคันนั้ น ช่ือปรารถนา (A Streetcar Named Desire) ของ เทน เนสซี  วิลเลียม ส์ 

(Tennessee Williams)  ซึ่ง นราพงษ์ จรัสศรี ได้แสดงทรรศนะเพิ่มเติมเกี่ยวกับประเด็นท่ีใกล้เคียง

กับหัวข้อในการวิจัยในการแสดงชุดนี้ ว่า  
 

   การแสดงชุด บล๊านซ์ดูบัวส์ แฟนตาซี (BLANCHE DUBOIS’ FANTASY) 

เป็นการแสดงนาฏลีลา ท่ีสร้างบทการแสดงขึ้นมาใหม่ในรูปแบบของการปะติด 

(Collage)  ซึ่ งจะสร้างการรับรู้ของผู้รับชมขณะชมการแสดงแบบไม่ เป็นไป
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ตามลำดับเหตุการณ์ตามการเล่าเรื่องเชิงละครตามปกติ ซึ่งการออกแบบบทการ

แสดงแบบปะติดนี้จะนำผู้ชมไปสู่ความสับสน เพื่อไปสอดรับกับอารมณ์ท่ีสับสน 

อลวน ของตัวละครเอกในเรื่อง ซึ่งก็เป็นส่วนหนึ่งท่ีสะท้อนให้เห็นถึงความไร้ระเบียบ

ในการลำดับ เห ตุการณ์ ของการแสดงได้  (นราพ งษ์  จรัสศรี , สัมภาษณ์ ,  

18 กุมภาพันธ์ 2563) 
    

  อีกท้ังพบว่าการแสดงดุษฎีนิพนธ์ เรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากการตีความตัว

ละคร “ราม” ในรามายณะผ่านทฤษฎีภาวะและรส ได้มีการปรากฏการใช้ความไร้ระเบียบแฝงอยู่ใน

การนำเสนอบทการแสดงท่ีใช้เทคนิคแบบปะติด เช่นเดียวกัน ซึ่ง นารีรัตน์ พินิจธนสาร ผู้สร้างสรรค์

บทการแสดงเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากการตีความตัวละคร “ราม” ในรามายณะผ่านทฤษฎี

ภาวะและรส ได้อธิบายเรื่องนี้ว่า  
 

การนำเสนอภาพการแสดงแบบภาพปะติดเป็นการนำแนวคิดมาจากวิธีการ

สร้างงานทางศิลปะท่ีเรียกว่า คอลลาจ อาร์ต (Collage Art) มาปรับใช้เพื่อนำเสนอ

มุมมอง การตีความ หรือสถานการณ์ท่ีมีหลากหลายด้านแต่อยู่ภายใต้หัวข้อเรื่อง

เดียวกัน ซึ่งผู้สร้างสรรค์ต้ังใจท่ีจะจัดเรียงให้เหมือนไม่ได้มีการจัดเรียง  ท้ังนี้เพื่อให้

ผู้ชมดูในภาพรวมแล้วทำความเข้าใจในแต่ละระบบความคิดของตนเอง (นารีรัตน์ 

พินิจธนสาร, สัมภาษณ์, 18 กุมภาพันธ์ 2563) 
 

  นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้เข้าสังเกตการณ์การแสดงดุษฎีนิพนธ์ เรื่อง การสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากข้อถกเถียงเรื่องเพศ พบว่าในการแสดงบางช่วงบางตอนผู้สร้างสรรค์เลือกออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ท่ีเป็นลักษณะด้นสด ซึ่งก็มีความสอดคล้องกับการไม่เป็นระเบียบท่ีตายตัวหรือชัดเจนใน

การเคล่ือนไหว โดย วิทวัส กรมณีโรจน์ ได้อธิบายเกี่ยวกับประเด็นการใช้ลีลานาฏยศิลป์แบบด้นสด 

ไว้ว่า  

ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากข้อถกเถียงเรื่องเพศ มีการให้นักแสดงได้ใช้

ทักษะท่ีหลากหลายและเหมาะสมกับตัวนักแสดงด้วยการด้นสด เพราะเนื่องจากการ

ด้นสดเป็นการสร้างการเคล่ือนไหวที่อิสระปราศจากระเบียบกฎเกณฑ์ท่ีตายตัว ซึ่งเป็น

ภาพแทนของการพูดถึงประเด็นของเรื่องข้อถกเถียงซึ่งมีหลากหลายด้านและมุมมอง 
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ซึ่งไม่ได้มีเพียงด้านเดียวอย่างตายตัว ผู้สร้างสรรค์จึงเลือกออกแบบลีลานาฏยศิลป์

แบบด้นสดเข้ามาเป็นส่วนขยายความหมายการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ในบางช่วงของ

การแสดง (วิทวัส กรมณีโรจน์, สัมภาษณ์, 19 สิงหาคม 2562) 
 

  จากการศึกษาค้นคว้าข้างต้นพบว่างานทางด้านนาฏยศิลป์อาจมีความเกี่ยวข้องกับ

ทฤษฎีไร้ระเบียบแฝงอยู่ในบางองค์ประกอบของการแสดง ดังนั้นในงานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ จึงมีความจำเป็นอย่างยิ่งในการคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบให้ปรากฏ

ออกมาอย่างชัดเจน  ซึ่งงานวิจัยช้ินนี้ผู้วิจัยนำเอาระบบจากทฤษฎีไร้ระเบียบมาเป็นประเด็นต้ังต้นใน

การออกแบบองค์ประกอบการแสดง โดยปรากฏอยู่ในตัวอย่างองค์ประกอบการแสดงดังต่อไปนี้ 

ด้านการออกแบบบทการแสดง ผู้วิจัยได้นำเอาระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบท้ังหมด

จากท่ีศึกษานำมาจำแนกหมวดหมู่และจัดกลุ่มเพื่อออกแบบเป็นบทการแสดง ซึ่งประกอบขึ้นเป็นองก์

การแสดงท้ังหมด 4 องก์การแสดง ประกอบด้วย องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) องก์ 2 ผลกระทบ

ผีเส้ือ (Butterfly Effect) องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน(Fractal)  

นอกจากนี้ยังนำเหตุการณ์ข่าวมาเรียงต่อกันกันอย่างไม่มีการเช่ือมโยงในลักษณะปะติด (Collage) 

เพื่อสร้างความสับสน อลวนกับผู้มชมโดยแทรกอยู่เป็นฉากย่อยตามองก์ของการแสดงท้ัง 4 องก์ 

ดังกล่าวไป 

ด้านการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ผู้วิจัยคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ซึ่งจะปรากฏอยู่ในองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) ฉากท่ี 4 เป็นฉากเหตุการณ์ข่าวผู้พิพากษายิงตัว

ตายในศาล โดยผู้วิจัยได้สร้างความไม่เป็นระเบียบของเสียงท่ีเกิดขึ้นในการแสดง  โดยสร้างเสียงอ่าน

คำแถลงการณ์ฉบับหนึ่งท่ีปรากฏเป็นข่าวในช่วงเวลานั้นด้วยระบบคอมพิวเตอร์และทำการซ้อนทับ

เสียงคำอ่านภาษาไทยและเสียงคำอ่านท่ีแปลเป็นภาษาอังกฤษซ้อนทับไปพร้อมกัน เพื่อสร้างความไม่

ชัดเจนไร้ระเบียบตามระบบการรับฟังเสียงแบบปกติ 

ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย ผู้วิจัยได้คำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบในประเด็นเรื่อง

ของความแตกต่างจากรูปแบบของเส้ือเช้ิตตามสากลนิยม โดยออกแบบให้ด้านหน้าของเครื่องแต่งกาย

ไม่เป็นระเบียบ หรือไม่เป็นแบบเดียวกันท้ังหมด มีการออกแบบเครื่องแต่งกายด้านหน้าแบบปะติด

เพื่อให้เห็นถึงความยุ่งเหยิง วุ่นวาย ไร้ระเบียบ ท้ังหมด 19 ชุด และด้านหลังเป็นรูปแบบเดียวกัน

ท้ังหมด  ซึ่งสอดคล้องกับทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีอธิบายถึงการมีความเรียบง่ายสลับกับความวุ่นวาย   
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จากตัวอย่างองค์ประกอบการแสดงในงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี  
ไร้ระเบียบ แนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ จำเป็นต้องคำนึงต้อง
ทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นสำคัญ ซึ่งปรากฏชัดเจนในองค์ประกอบการแสดงในด้านการออกแบบบท 
การแสดง การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง และการออกแบบเครื่องแต่งกาย  
 

4.2.2.2 การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ 
งานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบครั้ง ผู้วิจัยได้คำนึงเรื่อง

ของความคิดสร้างสรรค์เป็นสำคัญท่ีจะช่วยให้เกิดผลงานท่ีเป็นภาพจำในการแสดงและสร้างความ

แปลกใหม่ให้กับผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ท้ังนี้การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์นั้นยังสามารถนำมา

ผนวกกับองค์ประกอบของการแสดง ผู้วิจัยจึงเลือกศึกษาค้นคว้าตัวอย่างงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีมี

การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์โดยการเข้าร่วมสังเกตการณ์ พบว่า การสร้างสรรค์การแสดงชุด วีนัส

แห่งวิลเลนดอร์ฟ : วิญญาณอิสระปลดปล่อยโลก สร้างสรรค์โดย นราพงษ์ จรัสศรี ท่ีจัดแสดงในปี 

2562  ซึ่งการแสดงชุดนี้ นราพงษ์ จรัสศรี ได้ให้คำอธิบายเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ในการแสดงชุด

นี้ไว้ว่า  
 

การแสดงชุดนี้มีการคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ ซึ่งผู้สร้างสรรค์นั้นได้นำ

วัตถุ (Object) มาเป็นประเด็นใหม่ในการสร้างสรรค์เรื่องราวและบทการแสดง  โดย

การนำรูปสลักจากหินปูนช่ือ วีนัสแห่งวิลเลนดอร์ฟ ท่ีถูกค้นพบท่ีหมู่บ้านในรัฐโล

เวอร์ออสเตรียเมื่อปี 1908 ซึ่งเป็นเครื่องรางท่ีมีคาดว่ามีมาต้ังแต่ประมาณ 28,000 

ปี ก่อนคริสตศักราช มาเป็นจุดประเด็นในการสร้างสรรค์บทการแสดงขึ้นใหม่ และ

ให้รูปสลัดจากหินปูนเป็นเสมือนตัวแทนของผู้ท่ีเฝ้ามองโลกมาต้ังแต่อดีต (นราพงษ์ 

จรัสศรี, สัมภาษณ์, 18 กุมภาพันธ์ 2563) 
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ภาพท่ี 4.11 การแสดงชุด วีนัสแห่งวิลเลนดอร์ฟ : วิญญาณอิสระปลดปล่อยโลก 
ท่ีมาภาพ : ผู้วิจัย 

 

 นอกจากนี้ผู้วิจัยพบการคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์จากผลงานการแสดงชุด อ้างว้าง 

(Loneliness) ท่ีจัดแสดงขึ้นในปี 2557 ของ นราพงษ์ จรัสศรี ซึ่งเป็นการแสดงเด่ียวมีผู้แสดงเพียง 1 

คนถ่ายทอดเรื่องราวของความรู้สึกโดดเด่ียวอ้างว้าง การแสดงเด่ียวนี้ ณัฐพร เพ็ชรเรือง หนึ่งใน

ผู้เข้าร่วมชมการแสดงได้อธิบายเพิ่มเติมเกี่ยวกับประเด็นความคิดสร้างสรรค์ในเรื่องของความแปลก

ใหม่ในการแสดงชุดนี้ว่า 
 

ความแตกต่างของการแสดงชุดนี้ ถือได้ว่าเป็นความคิดสร้างสรรค์ของการ

แสดงชุดนี้ คือในช่วงหลังมีการนำเอาสุนัขมาร่วมอยู่ในการแสดง ซึ่งสามารถสร้าง

ความน่าสนใจให้กับการแสดงได้เป็นอย่างมาก ซึ่งการเลือกใช้สุนัขเข้ามาร่วมในการ

แสดงช่วงสุดท้ายถือเป็นเรื่องท่ีเหนือความคาดหมายของผู้ชม ซึ่งก็ถือได้ว่าในเรื่อง

ของความคิดสร้างสรรค์นั้นอาจจะนำมาจากเรื่องท่ีเหนือความคาดหมายได้เช่นกัน  

(ณัฐพร เพ็ชรเรือง, สัมภาษณ,์ 11 กันยายน 2562) 
 

อี ก ท้ั ง ผู้ วิ จั ยพ บ ตั วอย่ างผลงานน าฏ ย ศิลป์ สร้ างสรรค์ จาก ดุษ ฎี นิ พ น ธ์   

ชุด การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ท่ีสะท้อนเปลือกนอกของคนในสังคมไทย ท่ีแสดงถึงการคำนึงถึง

ความคิดสร้างสรรค์ในองค์ประกอบของการแสดงทางด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

โดย นัฏภรณ์ พูลภักดี หนึ่งในผู้เข้าร่วมชมการแสดงได้แสดงทรรศนะเกี่ยวกับความคิดสร้างสรรค์ ท่ี

เกิดขึ้นในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงของการแสดงชุดนี้ ว่า  
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ดุษฎีนิพนธ์ ชุด การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ท่ีสะท้อนเปลือกนอกของคนใน

สังคมไทย นั้นมีการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง คือ หน้ากาก นำมาวางเรียงเป็น

เส้นแถวกรอบของทางเดิน ซึ่งสามารถทำให้เกิดการตีความใหม่เกิดขึ้นมากกว่า

ความหมายเดิมของอุปกรณ์ช้ินนั้น  จึงถือได้ว่าเป็นการใช้ความคิดสร้างสรรค์ท่ีทำให้

อุปกรณ์ประกอบการแสดงนั้นมีความหมายขึ้นมากกว่าความหมายตรงของอุปกรณ์

ช้ินนั้น (นัฏภรณ์ พูลภักดี, สัมภาษณ์, 18 มีนาคม 2563) 
  

 จากตัวอย่างผลงานข้างต้นจะเห็นได้ว่าในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์

นั้นมีความสำคัญอย่างยิ่งท่ีจะต้องคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ คือการคิดค้นส่ิงใหม่ท่ียังไม่เคยมีผู้ใด

สร้างมาก่อน เพื่อสร้างความแปลกใหม่  หรือสร้างความประหลาดใจเหนือความคาดหมายท่ีผู้ชมจะ

ได้รับ ซึ่งในการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำนึงถึงความคิด

สร้างสรรค์ในการออกแบบองค์ประกอบของการแสดงเป็นสำคัญ ดังตัวอย่างดังต่อไปนี้ 

ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย  ผู้วิจัยได้คำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์เพื่อออกแบบ

เครื่องแต่งกายจากรูปแบบของเส้ือผ้าท่ีเป็นรูปแบบปกติให้เกิดความไม่ปกติ  โดยให้นักแสดงสวมใส่

แบบผิดปกติจากเดิมท่ีคนสวมใส่ คือการสลับด้านหน้าของเส้ือผ้าไปไว้หลัง และด้านหลังมาเป็น

ด้านหน้า อีกท้ังผู้วิจัยยังเพิ่มเติมช้ินส่วนอื่น ๆ เช่น ช้ินของปกเส้ือ ช้ินของแขนเส้ือ เพิ่มเข้าไปให้

เส้ือผ้าของนักแสดงไม่มีรูปแบบท่ีเหมือนกัน เพื่อสร้างรูปแบบของเครื่องแต่งกายให้เกิดความ  

แปลกใหมแ่ละไม่เคยมีปรากฏมาก่อน   

นอกจากการออกแบบเครื่องแต่งกายในลักษณะการการสวมใส่ท่ีแตกต่างไปจาก

ปกติแล้ว ผู้วิจัยยังนำเสนอความคิดสร้างสรรค์ในส่วนของการเพิ่มการสาดผงสีลงบนเส้ือของนักแสดง  

ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีผสานการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีใช้

ผงสีสาดบนเครื่องแต่งกายเพื่อให้เกิดสีสันขึ้นบนเส้ือผ้าเครื่องแต่งกายในขณะทำการแสดง เพื่อส่ือสาร

ถึงความอิสระ ความไร้เสถียรภาพของสีท่ีปรากฏขึ้นจากการสาดผงสี ซึ่งปรากฏอยู่ในการแสดงองก์ 3 

ไร้เสถียรภาพ (Unstable)  
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ภาพท่ี 4.12 ภาพเครื่องแต่งกายของนักแสดงท่ีเกิดจากผงสีระหว่างการแสดง  
ท่ีมาภาพ : ผู้วิจัย 

ดังนั้นจากตัวอย่างองค์ประกอบการแสดงท่ีมีการคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ใน

งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ แสดงให้เห็นว่าความคิดสร้างสรรค์มี

ความจำเป็นอย่างยิ่งในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ หากไม่มีความคิดสร้างสรรค์ก็จะไม่

สามารถสร้างผลงานท่ีมีความแปลกใหม่ หรืออาจถึงขั้นมีการลอกเลียนแบบผลงานเกิดขึ้น  ผู้วิจัยจึง

จำเป็นต้องคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในทุกองค์ประกอบของการแสดงเพื่อสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์ในงานวิจัยช้ินนี้ให้มีคุณภาพมากท่ีสุด ซึ่งปรากฏชัดเจนในองค์ประกอบการแสดงในด้าน 

การออกแบบเครื่องแต่งกาย การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ฉะนั้นแนวคิดท่ีได้หลังจากการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบจึงจำเป็นต้องคำนึงต้องแนวคิดเรื่องความความคิด

สร้างสรรค์ 
 

4.2.2.3 การคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 
  นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่เป็นรูปแบบของนาฏยศิลป์ท่ีไม่มีการยึดติดกับขนบเดิม หรือ

ต่อต้านรูปแบบของนาฏยศิลป์สมัยใหม่ท้ังหมด มีการใช้ลีลานาฏศิลป์ท่ีมีความเรียบง่าย การตัดกัน 

การปฏิเสธความกลมกลืน การไม่เข้าพวกกันแต่นำมารวมไว้ด้วยกันในการแสดง รวมท้ังการใช้ลีลาใน

ชีวิตประจำวันมาสร้างสรรค์ผลงานก็สามารถเป็นท่ียอมรับได้ในรูปแบบของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

อีกท้ังยังมีการปฏิเสธความเป็นลีลาอย่างแบบแผนดังเดิม แนวคิดนี้เกิดขึ้นเพื่อพัฒนาการสร้างสรรค์

ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีแตกต่างออกไปจากเดิมท่ีเรียกได้ว่าเป็นการคิดนอกกรอบ นาฏยศิลปินใน

ยุคปัจจุบันจึงนิยมนำแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่มาสร้างสรรค์ผลงาน เพราะมีความเป็นอิสระใน

การคิด จากการศึกษาผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีผ่านมา พบว่าการคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลัง

สมัยใหม่ถูกนำมาใช้ได้ต้ังแต่การตีความบทการแสดง การตีความวรรณกรรม ไปจนถึงการสะท้อน
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ประเด็นท่ีแสนจะธรรมดาในชีวิตประจำวันของมนุษย์ ดังตัวอย่างผลงานการแสดงชุด นารายณ์อวตาร 

ของ นราพงษ์ จรัสศรี  มีการนำวรรณกรรมมาสร้างสรรค์ให้เกิดเป็นผลงานช้ินใหม่ท่ีมีการคำนึงถึง

แนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่แฝงอยู่ในการแสดง  
 

  นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้เข้าร่วมสังเกตการณ์งานดุษฎีนิพนธ์เรื่อง การสร้างส รรค์

นาฏยศิลป์จากข้อถกเถียงเรื่องเพศ ของ วิทวัส กรมณีโรจน์  พบว่าในการแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์

ชุดนี้มีการคำนึงถึงนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ในเรื่องของบทการแสดงท่ีมีประเด็นของความขัดแย้ง  

ซึ่งถือว่าสอดคล้องกับแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่  โดย วิทวัส กรมณีโรจน์ ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้

อธิบายเกี่ยวกับประเด็นของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในการแสดงชุดนี้ว่า 
   

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากข้อถกเถียงเรื่องเพศได้มีการคำนึงถึงแนวคิด

ของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในประเด็นของการออกแบบบทการแสดงถึงประเด็น

ของความขัดแย้งในเรื่องของศาสนาท่ีมีผลต่อข้อถกเถียงเรื่องเพศ ซึ่งก็ส่ือสารผ่าน

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีคำนึงถึงแนวคิดหลังสมัยใหม่อีกเช่นกัน ในการ

ออกแบบลีลาท่ีมีความขัดกัน ไม่กลมกลืน และใช้ลีลาในชีวิตประจำวันมาส่ือสาร

อย่างตรงไปตรงมา ซึ่งสืบเนื่องมาจากบทการแสดงท่ีมีความขัดแย้งเรื่องประเด็นทาง

ศาสนาในเรื่องของเพศ  (วิทวัส กรมณีโรจน์, สัมภาษณ์, 19 สิงหาคม 2562) 
 

  อีกท้ังยังพบว่ามีดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีใช้แนวคิดท่ีเกี่ยวนาฏยศิลป์หลัง

สมัยใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงาน ชุด การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากการตีความตัวละคร “ราม” ใน

รามายณะผ่านทฤษฎีภาวะและรส ท่ีเน้นแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในประเด็นความเรียบง่าย

และการใช้ลีลาในชีวิตประจำวันในการแสดง ซึ่งเป็นหนึ่งในลักษณะท่ีสำคัญของนาฏยศิลป์หลัง

สมัยใหม่ โดย นารีรัตน์ พินิจธนสาร (2561) ในฐานะผู้ออกแบบสร้างสรรค์ผลงานการแสดงชุดนี้ ได้

อธิบายเกี่ยวกับแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ไว้ว่า   การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากการตีความตัว

ละคร “ราม” ในรามายณะผ่านทฤษฎีภาวะและรส ได้มีการออกแบบองค์ประกอบการแสดงทางด้าน

การออกแบบลีลาท่าทางนาฏยศิลป์โดยใช้แนวคิดการเคล่ือนไหวจากกิริยาท่าทางในชีวิตประจำวัน

ในช่วงสุดท้ายของการแสดง  (นารีรัตน์ พินิจธนสาร, 2561: 262)  
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  จากการศึกษาผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ข้างต้นท่ีมีการคำนึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลัง

สมัยใหม่ในการสร้างสรรค์ผลงานจะเห็นได้ว่าแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่สามารถสร้างอิสระให้กับ

ผู้สร้างสรรค์ผลงานนำมาตีความและสร้างสรรค์ผลงาน ในงานวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่เช่นกัน ดังปรากฏในองค์ประกอบ

การแสดงด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ผู้วิจัยได้คำนึงถึงแนวคิดของนาฏยศิลป์หลัง

สมัยใหม่ท่ีมุ่งเน้นในประเด็นของการกัดกันการไม่เข้าพวกกันแต่นำมารวมไว้ในการแสดง ต่อต้านความ

กลมกลืน ท่ีปรากฏในองก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) ผู้วิจัยออกแบบการจัดวางอุปกรณ์

ประกอบการแสดงโดยให้นักแสดงนำมาปรากฏในฉากสุดท้ายของการแสดงด้วยการวางอุปกรณ์

ประกอบการแสดงลงบนพื้นท่ีของการแสดง เพื่อให้เห็นถึงการมีอยู่อย่างผิดท่ีผิดทางของอุปกรณ์

ประกอบการแสดง ซึ่งเป็นส่ิงของท่ีอยู่ในชีวิตประจำวันแต่อุปกรณ์เหล่านี้มิได้มีความเข้ากันแต่อย่างใด 
 

 
ภาพท่ี 4.13 การจัดวางอุปกรณ์ประกอบการแสดงอย่างผิดท่ีผิดทางในฉากสุดท้ายของการแสดง 

ท่ีมาภาพ: ผู้วิจัย 

 

  นอกจากนี้ผู้วิจัยยังคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในการออกแบบด้านลีลา

นาฏยศิลป์ให้มีความเรียบง่ายโดยใช้ลีลาการเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวัน (Everyday Movement) 

ในการถ่ายทอดการส่ือสารผ่านลีลานาฏยศิลป์ เช่น การเดิน  การวิ่ง  การนั่ง รวมท้ังมีการเคล่ือนไหว

ท่ีอิสระจากการจัดวางแถวของนักแสดงในช่วงองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable)  ซึ่งถือเป็นส่ิงท่ีได้รับ

การยอมรับในแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในการเลือกใช้ลีลาท่ีมีความเรียบง่ายเพราะสามารถ

ส่ือสารได้อย่างตรงไปตรงมา 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 273 

  จากตัวอย่างองค์ประกอบทางด้านการแสดงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี

ไร้ระเบียบ จะเห็นได้ว่าแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ มีความ

จำเป็นท่ีจะต้องคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ซึ่งปรากฏชัดเจนในองค์ประกอบการแสดงใน

ด้าน การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง และการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ เพื่อสร้างสรรค์ผลงาน

นาฏยศิลป์ท่ีแปลกใหม่และส่ือสารอย่างตรงไปตรงมาตามวัตถุประสงค์ของงานวิจัย  
 

4.2.2.4 การคำนึงเร่ืองความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ 
งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบมีการคำนึงถึงเรื่องความ

หลากหลายในงานนาฏยศิลป์มายึดโยงเข้ากับองค์ประกอบต่าง ๆ ของการแสดง เพื่อเพิ่มการส่ือสาร

ความหมายของทฤษฎีไร้ระเบียบในการแสดงได้มากยิ่งขึ้น จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าผลงานการแสดง

ท่ีเกี่ยวข้อง ชุด แดนซ์แล็บบอลาทอรี่ (Dance Laboratory) : เบื้องหน้า เบื้องหลัง การเต้นระบำ  

ซึ่งผู้สร้างสรรค์ นราพงษ์ จรัสศรี ได้อธิบายเพิ่มเติม เกี่ยวกับการคำนึงถึงความหลากหลายในผลงาน

ช้ินนี้ว่า  

มีการคำนึงถึงเรื่องความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ท่ีปรากฏออกมาใน

รูปแบบของการแสดงท่ีมุ่งไปท่ีการใช้เทคนิคการเคล่ือนไหวร่างกายท่ีหลากหลาย  

ซึ่งประกอบด้วย การเต้น บัลเลต์ (Ballet) แท็บ (Tap) แจ๊ส (Jazz Dance) เป็นต้น  

อีกท้ังยังมีการนำอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีหลากหลายเพื่อสร้างความหมายในการ

แสดง (นราพงษ์ จรัสศรี, สัมภาษณ์, 18 กุมภาพันธ์ 2563) 
 

นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าผลงานทางด้านการแสดงท่ีเกี่ยวข้องกับการคำนึงถึง

แนวคิดเรื่องความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์พบว่า ในงานดุษฎีนิพนธ์เรื่อง การสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในแนวคิด เบื้องหน้าเบ้ืองหลัง มีการคำนึงถึงแนวคิดเรื่องความหลากหลาย

ปรากฏในองค์ประกอบของการแสดง ซึ่ง ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล ผู้สร้างสรรค์ผลงานได้อธิบายถึง

ความแนวคิดเรื่องความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ท่ีปรากฏในการแสดงชุดนี้ว่า  
 

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ไทยร่วมสมัยในแนวคิด เบื้องหน้าเบื้องหลัง นี้ ได้มี

การคำนึงถึงแนวคิดเรื่องความหลากหลายในด้านการออกแบบการลีลานาฏยศิลป์ โดย

การออกแบบ ใช้นาฏยศิลป์มากกว่า 1 สกุล มาผสมผสานกันในฉากการแสดงเดียวกัน  
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เช่น  นาฏยศิลป์ไทย  นาฏยศิลป์ตะวันตก และ การเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวัน  รวมทั้ง

มีการใช้ศิลปะการละครเข้ามาร่วมในการแสดงด้วยเช่นกัน (ธนะพัฒน์ พัฒน์กุลพิศาล , 

สัมภาษณ,์ 3 กันยายน 2562) 
 

อีกทั้งผู้วิจัยได้เข้าร่วมสังเกตการณ์ในการแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ ชุด การ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากนิทรรศการผลงานนาฏยศิลป์ของ นราพงษ์ จรัสศรี พบว่ามีแนวคิด

เร่ืองความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ จากการสัมภาษณ์ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ภัคคพร พิมสาร 

ได้อธิบายถึงความหลากหลายท่ีปรากฏในผลงานช้ินนี้ ว่า   
 

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากนิทรรศการผลงานนาฏยศิลป์ของนราพงษ์ 

จรัสศรี มีความสอดคล้องกับแนวคิดเร่ืองความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ในด้าน

ของการคัดเลือกนักแสดงเนื่องจากมีการคัดเลือกนักแสดงที่มีความหลากหลายใน

ด้านรูปร่าง สัดส่วน รวมทั้งทักษะความสามารถของนักแสดง ซึ่งการแสดงออกของ

นักแสดงนั้นจะต้องใช้การแสดงออกทั้งทักษะทางด้านนาฏยศิลป์และทักษะ

ทางด้านการละคร (ภัคคพร พิมสาร, สัมภาษณ,์ 18 มีนาคม 2563) 
 

จากตัวอย่างผลงานข้างต้นจะเห็นได้ว่าการคำนึงถึงความหลากหลายในงาน

นาฏยศิลป์นั้นถูกนำไปใช้ในองค์ประกอบทางด้านแสดง อาทิเช่น ด้านการคัดเลือกนักแสดง ด้านการ

ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ หรือแม้กระท่ังทางด้านอุปกรณ์ประกอบการแสดง  
 

ในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำนึงถึงความหลาก

หลานในงานนาฏยศิลป์ เช่นกัน  ดังจะปรากฏในองค์ประกอบทางด้านการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง  ในทุกฉากของการแสดง จะมีอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีแตกต่างชนิด

หลากหลายประเภทท่ีนำประกอบการแสดง โดยอุปกรณ์ประกอบการแสดงเหล่านั้นเป็นอุปกรณ์ท่ี

สามารถพบเห็นในชีวิตประจำวันท้ังส้ิน ซึ่งสามารถแบ่งลักษณะจากการใช้งานได้เป็น 3 ลักษณะดังนี้ 

1) อุปกรณ์ประกอบการแสดงในลักษณะประกอบฉาก (Set Props) ได้แก่ เก้าอี้  2 ) อุปกรณ์

ประกอบการแสดงในลักษณะประกอบการแต่งกาย (Costume Props)  ได้แก่ หน้ากากอนามัย  

เส้ือกันฝน แว่นตาหน้ากาก 3) อุปกรณ์ประกอบการแสดงในลักษณะท่ีนักแสดงใช้ถือหรือหยิบจับ 
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(Hand Props) ได้แก่ หนังสือ ไมโครโฟน ร่มใส ไฟฉาย ตะกร้า รถเข็นซุปเปอร์มาเก็ต พานขาว ผงสี 

กระดาษเอส่ีสีขาว    

นอกจากการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงข้างต้นท่ีมีการคำนึงถึงความ

หลากหลายในงานนาฏยศิลป์  ผู้วิจัยได้คำนึงถึงความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ในด้านการ

ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ เช่นกัน  ผู้วิ จัยออกแบบลีลาท่ีมีความหลากหลายท้ังการใช้ลีลาใน

ชีวิตประจำวัน รวมท้ังออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีเป็นรูปแบบของการเต้นคัฟเวอร์แดนซ์ ซึ่งปรากฏใน

องก์ 2 ฉากท่ี 2 และการใช้ลีลาเชิงละครเข้ามาร่วมด้วยในองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) ฉากท่ี 3  

ซึ่งในภาพรวมก็จะปรากฏลีลาท่ีหลากหลายในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ รวมท้ัง

จากบทการแสดงท่ีสอดคล้องกับระบบทฤษฎีไร้ระเบียบและหากไม่มีความหลากหลายความ  

ไร้ระเบียบก็จะไม่เกิดขึ้น  

ฉะนั้นแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  

จึงจำเป็นต้องคำนึงต้องแนวคิดเรื่องความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ ซึ่งปรากฏชัดเจนใน

องค์ประกอบการแสดงในด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง และการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ 
 

4.2.2.5 การคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศลิป์สร้างสรรคส์ะท้อนสังคม 
  นาฏยศิลป์ เป็นงานศิลปะประเภทหนึ่งท่ีสร้างความจรรโลงใจ นอกจากนี้งาน

นาฏยศิลป์ยังสามารถพัฒนาเป็นงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีเป็นเครื่องมือในการส่ือสารและสะท้อน

ภาพของสังคมให้ผู้คนรับรู้ หรือตระหนักถึงส่ิงท่ีเกิดขึ้นในสังคมได้ เนื่องจากงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์

นั้นเป็นงานท่ีผ่านการค้นคว้า คิดวิเคราะห์ ตีความ และสร้างการรับรู้แบบใหม่ให้กับผู้คนในสังคมได้ 

จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่างานนาฏศิลป์สร้างสรรค์ส่วนใหญ่มีการสะท้อนสภาพสังคมหรือสอดแทรก

ประเด็นทางสังคมลงไปในผลงาน ผนวกกับแรงบันดาลใจของตัวนาฏยศิลปินเพื่อสะท้อนปัญหาท่ี

เกิดขึ้นในสังคมหรือจากส่ิงท่ีนาฏยศิลปินพบเห็น จากการศึกษาค้นคว้าผู้วิจัยพบว่านาฏยศิลป์

สร้างสรรค์ท่ีเกี่ยวข้องกับประเด็นการสะท้อนสังคมท่ีผ่านมามีตัวอย่างดังนี้  

ผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีสะท้อนสังคมในการแสดงชุด วีนัสแห่งวิลเลนดอร์ฟ: 

วิญญาณอิสระปลดปล่อยโลก ของ นราพงษ์ จรัสศรี  ผู้วิจัยเข้าร่วมสังเกตการณ์ในการชมการแสดงชุด

นี้ พบว่าการแสดงมีการเล่าเรื่องในบทการแสดงท่ีกล่าวถึงประเด็นท่ีสะท้อนให้เห็นถึงปัญหาของสังคม
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ของโลกท่ีผ่านมุมมองของตัวละครหนึ่งผู้ท่ีเฝ้ามองเห็นโลกต้ังแต่อดีตจนถึงโลกในปัจจุบันที่เกิดขึ้นด้วย

น้ำมือของมนุษย์  เพื่อต้องการใช้ผู้ชมได้ตระหนักถึงการคืนอิสรภาพให้กับโลกหรือธรรมชาติ    

นอกจากนี้ ผู้วิจัยเข้าร่วมสังเกตการณ์ในการแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ ชุด การ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากข้อถกเถียงเรื่องเพศ ของ วิทวัส กรมณีโรจน์ พบว่ามีประเด็นในการนำเสนอ

ท่ีสะท้อนสังคมในเรื่องข้อยุติของข้อถกเถียงเรื่องเพศและความเท่าเทียมกันในมนุษย์ ซึ่งถือว่าเป็นงาน

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีนำประเด็นสะท้อนมุมมองในสังคมท่ีเกิดขึ้นมาถ่ายทอดในด้านองค์ประกอบ

ของบทการแสดง   

อีกท้ังจากการค้นคว้าตัวอย่างผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีสะท้อนสังคมยังพบว่า 

การแสดงดุษฎีนิพนธ์ ชุด การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ท่ีสะท้อนเปลือกนอกของคนในสังคมไทย 

เนื่องจากผลงานการแสดงชุดนี้มีการนำประเด็นบทบาททางด้านสังคมศาสตร์ มาเป็นประเด็นในการ

เล่าเรื่องโดยนำบทบาททางสังคมมานำเสนอผ่านตัวละคร ศริยา หงส์ยี่สิบเอ็ด ผู้สร้างสรรค์ผลงาน ได้

อธิบายไว้ว่า 
  

การคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคมนั้นผู้สร้างสรรค์ผลงาน

นำเป็นประเด็นทางสังคมมาต้ังต้นในการออกแบบบทการแสดงเป็นหลัก  จากนั้นจึง

นำเสนอผ่านองค์ประกอบการแสดงในด้านอื่นเพื่อประกอบสร้างจนสามารถส่ือสารไปถึง

ผู้ชม (ศริยา หงส์ยี่สิบเอ็ด, 2561: 246)  
 

จากตัวอย่างผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ข้างต้นมีความสอดคล้องกับการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบในเรื่องการให้ความสำคัญกับการนำประเด็นทางสังคมมาสะท้อนภาพ

ให้เกิดขึ้นในการแสดงเช่นกัน โดยผู้วิจัยได้นำข่าวจากหน้าหนึ่งหนังสือพิมพ์ไทยรัฐ ฉบับวันท่ี 1-31 

ตุลาคม 2562 มาวิเคราะห์และคัดเลือกเหตุการณ์ข่าว จำนวน 8 ข่าว ท่ีสอดคล้องกับระบบของทฤษฎี

ไร้ระเบียบท่ีผู้วิจัยกำหนดขึ้นท้ัง 4 องก์การแสดง มาสร้างเป็นฉากย่อยของเนื้อหาในบทการแสดง ซึ่ง

ถือเป็นการสร้างเนื้อหาท่ีมีประเด็นสะท้อนให้เห็นเหตุการณ์ของสังคมไทยในช่วง ณ ขณะหนึ่ง เพื่อ

ส่ือสารถึงเหตุการณ์ท่ีมีระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบแฝงอยู่ในเหตุการณ์ข่าวนั้น และยังสามารถสะท้อน

สภาวะสังคมในช่วงเวลานั้นได้  
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ฉะนั้นแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  

จึงพบว่ามีการคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อน สังคมในการสร้างสรรค์ผลงาน  

ซึ่งปรากฏชัดเจนในองค์ประกอบการแสดงในด้านการออกแบบบทการแสดงเป็นสำคัญ 
 

4.3 อภิปรายผล 

การวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูลเพื่อหา

รูปแบบการสร้างสรรค์ผลงานและแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ในข้างต้นแล้ว

นั้น ลำดับต่อไปผู้วิจัยดำเนินการอภิปรายผลการวิจัย โดยจำแนกตามวัตถุประสงค์ในการวิจัย มี

รายละเอียดดังต่อไปนี้ 
 

4.3.1 รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ผู้วิจัยได้ผลการวิจัยจากการพัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อศึกษารูปแบบการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว ลำดับต่อไปผู้วิจัยจะนำผลท่ีได้จากการ

วิจัยมาเทียบเคียงกับคุณสมบัติของงานท่ีมีมาตรฐานท่ีจัดว่าเป็นงานท่ีมีคุณภาพตามเกณฑ์การสร้าง

มาตรฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ ของ วิชชุตา วุธาทิตย์ ตามท่ีได้อธิบายไว้ใน

บทท่ี 3 หัวข้อท่ี 3.4 เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย ซึ่งในการกล่าวถึงเกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยก

ย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ผู้วิจัยขอเรียกว่า เกณฑ์มาตรฐานศิลปินฯ เพื่อสะท้อนถึงงาน

นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ท่ีมีคุณภาพ โดยผู้วิจัยขอนำเสนอการอภิปรายผลเกี่ยวกับรูปแบบของการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบผ่านองค์ประกอบการแสดง ท้ัง 8 องค์ประกอบ อันได้แก่ 

การออกแบบบทการแสดง การคัดเลือกนักแสดง การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ การออกแบบเครื่อง

แต่งกายและการแต่งหน้า การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบบเสียงและดนตรี

ประกอบการแสดง การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง การออกแบบแสง  โดยมีรายละเอียด

ดังต่อไปนี้  
 

4.3.1.1 การออกแบบบทการแสดง 

ผลท่ีได้จากการออกแบบบทการแสดง ผู้วิจัยได้นำทฤษฎีไร้ระเบียบมาใช้ในการ
ออกแบบบทการแสดงโดยแบ่งองก์ในการแสดงตามการวิเคราะห์จากระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ โดย
แบ่งออกเป็น 4 องก์การแสดง และวิเคราะห์เหตุการณ์จากพาดหัวข่าวหนังสือพิมพ์ไทยรัฐในช่วงวันท่ี 
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1 – 31 ตุลาคม 2562 ท้ังหมด 8 เหตุการณ์ข่าวในช่วงเวลานั้น มาสร้างสรรค์ฉากย่อย โดยใช้เทคนิค

การปะติด (Collage) ให้สอดคล้องกับระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบดังนี้  
 

องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) ประกอบได้ด้วย 2 ฉาก ได้แก่ ฉาก1 ล้มสถาบัน จาก

พาดหัวข่าวไทยรัฐ “อภิรัชต์ฉะพวกล้มสถาบัน ยันไม่ให้แก้มาตรา 1” ฉาก2 ต๋ีแว่น จากพาดหัวข่าว

ไทยรัฐ “จ่อฟัน "ต๋ีหัวร้อน" ผิดมาตรา 112 เค้นสอบข้ามคืน”    

องก์ 2 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) ประกอบไปด้วย 2 ฉาก ได้แก่ ฉาก1 ฝุ่น

พิษ PM.2.5 จากพาดหัวข่าวไทยรัฐ “กทม.อันดับ 1 อากาศแย่สุด ฝุ่นพิษปกคลุมอีก "ตู่" นัดถก-แก้

ด่วน” “นายกฯ ส่ังเข้มรถควันดำ โรงงานกับพื้นท่ีก่อสร้าง “ยกระดับแก้วิกฤติฝุ่น ต้ังสถานีวัดพิษ 50 

เขต มีด่านกรองรถควันดำ” ฉาก2 พายุฮากิบิส  จากพาดหัวข่าวไทยรัฐ “โคตรพายุฮากิบิส ถล่มญี่ปุ่น

รอบ 60 ปี” "ฮากิบิส" เคล่ือนขึ้นฝ่ัง แผ่นดินไหวด้วย ญี่ปุ่นเสียหายซํ้า” และ“พบ 33 ศพเซ่นฮากิบิส 

สูญหายอีก 19 คน” 

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable)  ประกอบไปด้วย 4 ฉาก ได้แก่  ฉาก1 การ

ประท้วงในฮ่องกง จากพาดหัวข่าวไทยรัฐ “โจชัว หว่อง ปฏิกิริยาจากรัฐบาลจีนแสดงความไม่พอใจท่ี

นักการเมืองไทยได้ไปพบกับ “โจชัว หว่อง” “สี จ้ินผิง" กร้าว พวกแบ่งแยก ต้องถูกบดขย้ี "สัญญาณ" 

เข้ม ถึงคนฮ่องกง”  ฉาก2 ชิมช้อปใช้ จากพาดหัวไทยข่าวไทยรัฐ "ชิมช้อปใช้" เหลือ 2 ล้านคน เหตุไม่

ผ่านเกณฑ์ เฟส 2 จ่อคลอดตุลาคม” “ชิมช้อปใช้เฟส 1 วุ่นไม่จบ คลังดันเฟส 2 ต่อ โพลไม่เห็นด้วย-

ไล่ให้เลิก” ฉาก3 นวราตรี จากพาดหัวข่าวไทยรัฐ “นวราตรี ร่างทรงของพระแม่ศรีมหาอุมาเทวี”  

ฉาก4 ผู้พิพากษา จากพาดหัวข่าวไทยรัฐ “ศาลแจง-ห่วง ผู้พิพากษายิงตัว เกิดบนบัลลังก์ในจังหวัด

ยะลา หลังตัดสินคดี! นำส่งรพ.สาหัส” “กอ.รมน.ภาค 4 ปัด ก้าวก่ายศาล” “ผู้พิพากษายิงตัว ก.ต.นัด

ถกวันนี้ เลขาฯศาล-เข้าเย่ียม อาการปลอดภัยแล้ว” “ก.ต.ต้ังอนุกก.สอบข้อเท็จจริง "คณากร" ยิงตัว

ในศาล”  “ยันไม่แทรกแซง อธิบดีศาลภาค 9 รับเสียใจ อ้างส่ือสารคลาดเคล่ือน”   

องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal)  ประกอบด้วย 1 ฉาก คือ  ผู้วิจัยออกแบบ

ฉากการแสดงในองก์ 4 โดยนำเหตุการณ์ในทุก ๆ ฉากมาทำซ้ำอีกครั้งในพื้นท่ีของการแสดง 

ผลท่ีได้จากการออกแบบบทการแสดงข้างต้นพบว่าตรงกับคุณสมบัติเกณฑ์การ

สร้างมาตรฐานศิลปินฯ ทางด้านความคิดสร้างสรรค์ เนื่องจากการสร้างสรรค์บทการแสดงเป็นการ

วิเคราะห์ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบท่ีเป็นทฤษฎีทางวิทยาศาสตร์ ซึ่งไม่มีผู้ใดนำมาใช้เป็นแรงบันดาลใจ
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ในการสร้างบทการแสดงหรือโครงสร้างหลักของบทการแสดง จึงทำให้เกิดเป็นผลงานการออกแบบ

บทการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ช้ินใหม่ท่ีมีความแตกต่าง และเป็นประเด็นท่ีแปลกใหม่ในการ

สร้างสรรค์ผลงาน  

อีกท้ังผู้วิจัยพบว่าการออกแบบเนื้อหาฉากในบทการแสดงนั้นมีคุณสมบัติของ

เกณฑ์มาตราฐานศิลปินฯ ในเรื่องของความหลากหลาย  เนื่องจากผู้วิจัยนำเหตุการณ์มาจากพาดหัว

ข่าวของหนังสือพิมพ์ ซึ่งเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นในสังคมท่ีเกิดข้ึนจำนวน 8 เหตุการณ์ ท่ีสอดคล้องกับ

ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบตามองก์ท้ัง 4 การแสดง จึงทำให้การดำเนินเรื่องราวภายในแต่ละองก์มีความ

หลากหลายทางด้านเนื้อหามากยิ่งขึ้น และใช้เทคนิคการเล่าเรื่องแบบการปะติด (Collage) เพื่อเรียง

ร้อยฉากท่ีหลากหลายนั้นในบทการแสดง  

ด้านการเป็นผู้นำและผู้บุกเบิก ผู้วิจัยพบว่าการออกแบบบทการแสดงในการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ยังไม่เคยปรากฏท่ีใดมาก่อน ซึ่งผู้วิจัยได้นำเอาการ

วิเคราะห์ท้ังตัวระบบทฤษฎีไร้ระเบียบมาผนวกกับเหตุการณ์ข่าวทางสังคมท่ีสอดคล้องกับระบบทฤษฎี

ไร้ระเบียบ นำมาสร้างสรรค์ออกแบบจนได้บทการแสดง จากนั้นนำมาถ่ายทอดผ่านลีลานาฏยศิลป์

เพื่อส่ือสารและสร้างสรรค์เป็นผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ช้ินใหม่ให้เกิดความแปลกใหม่ในการแสดง 

ดังนั้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า บทการแสดงท่ีปรากฏในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบ มีคุณภาพตามเกณฑ์การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้าน

นาฏยศิลป ์ในด้านความคิดสร้างสรรค์ ความหลากหลาย การเป็นผู้นำและผู้บุกเบิก 
 

4.3.1.2 การคัดเลือกนักแสดง 

เมื่อผู้วิจัยได้บทการแสดงเป็นท่ีเรียบร้อยแล้ว ลำดับต่อมาคือการคัดเลือกนักแสดง

ท่ีเหมาะสมกับผลงานช้ินนี้ ผู้วิจัยใช้วิธีการคัดเลือกนักแสดงตามความสมัครใจในการเข้าร่วมเป็น

นักแสดง จึงรับสมัครนักแสดงอย่างเปิดกว้าง แต่ยังคงคุณสมบัติทางด้านทักษะการเคล่ือนไหวพื้นฐาน

และการกล้าแสดงออกเป็นหลัก การคัดเลือกนักแสดงด้วยวิธีนี้ทำให้ผู้วิจัยได้นักแสดงท่ีมีความ

หลากหลายท้ังทักษะทางการแสดง ได้แก่ ทักษะด้านนาฏยศิลป์ ทักษะทางการแสดงละคร  

นอกจากนี้ยังมีความหลากหลายทางกายภาพ ได้แก่ รูปร่าง สัดส่วน เพศ อายุ น้ำหนัก ส่วนสูง สีผิว  

เป็นต้น นักแสดงท่ีเข้าร่วมในการแสดงมีท้ังหมด 19 คน  ผลท่ีได้จากการคัดเลือกนักแสดงข้างต้น

พบว่าตรงกับคุณสมบัติเกณฑ์การสร้างมาตรฐานศิลปินฯ ทางด้านความหลากหลายของผลงาน
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สร้างสรรค์ในประเด็นของการคัดเลือกนักแสดง ซึ่งทำให้นักแสดงสามารถเป็นตัวแทนในส่ือสารการ

แสดงได้หลากหลายบทบาทผ่านลีลานาฏยศิลป์อย่างเหมาะสมและสอดคล้องกับบทการแสดงท่ีมี

ความหลากหลายทางด้านเนื้อหา  

ด้านจรรยาบรรณ ผู้วิจัยได้ใช้วิธีการคัดเลือกนักแสดงจากความสมัครใจและให้

โอกาสกับนักแสดงรุ่นใหม่ทุกคนท่ีสมัครใจในการเข้าร่วมแสดงอย่างเท่าเทียมกัน และเคารพในเรื่อง

สิทธิมนุษยชน จึงมิได้แบ่งแยกการคัดเลือกนักแสดงจากรูปร่างหน้าตาหรือรูปประพันธ์สัณฐานหรือ

แม้แต่เพศสภาพของนักแสดง 

อีกท้ังพบคุณสมบัติทางด้านประสบการณ์ในการทำงานทางด้านสาขาวิชา

ศิลปะการแสดงและทางด้านนาฏยศิลป์ มาใช้ในการบริหารจัดการ จากประสบการณ์การทำงานของ

ตัวผู้วิจัยทำให้ผู้วิจัยมีความเข้าใจนักแสดงรุ่นใหม่ ผู้วิจัยจึงสามารถทำงานร่วมกับนักแสดงท่ีคัดเลือก

มาท้ังหมดจำนวน 19 คนได้อย่างราบรื่น   

ดังนั้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การคัดเลือกนักแสดงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี

ไร้ระเบียบ มี คุณภาพตามเกณฑ์การสร้างมาตรฐานศิลปินฯ ในด้านความหลากหลาย ด้าน

จรรยาบรรณ และด้านประสบการณ์ 
 

4.3.1.3 การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 

ผลท่ีได้จากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบทางด้านการออกแบบ

ลีลานาฏยศิลป์ ผู้วิ จัยให้ความสำคัญกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากแนวคิดนาฏยศิลป์  

หลังสมัยใหม่มาผนวกกับทฤษฎีไร้ระเบียบ เพื่อส่ือสารตามบทการแสดง ซึ่งประกอบไปด้วยลีลาการ

เคล่ือนไหวในชีวิตประจำวัน ลีลาการเต้นแบบเรียบง่าย ลีลาการเคล่ือนไหวแบบด้นสด การ

เต้นคัฟเวอร์แดนซ์ การเคล่ือนไหวในเชิงละคร รวมท้ังมีการใช้เทคนิคในการสร้างสรรค์เพื่อขยาย

ความหมายของลีลานาฏยศิลป์ เช่น การใช้ระดับของลีลา การใช้รูปทรง การใช้ทิศทาง การใช้เวลา 

และการทำซ้ำ ผลท่ีได้จากการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ข้างต้นพบว่าตรงกับคุณสมบัติเกณฑ์การสร้าง

มาตรฐานศิลปินฯ ด้านความคิดสร้างสรรค์  ผู้วิจัยได้มีการบูรณาการลีลานาฏยศิลป์ท่ีหลากหลายจาก

ท่ีกล่าวมาข้างต้นมาเรียบเรียงถ่ายทอดเล่าเรื่องราวตามบทการแสดงหรือตามเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้น จน

ทำให้การส่ือสารนั้นสมบูรณ์ จึงเป็นผลทำให้เกิดเป็นผลงานสร้างสรรค์ทางด้านลีลานาฏยศิลป์ท่ีแปลก

ใหม่  
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ทางด้านความหลากหลาย เนื่องจากการสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้ใช้ประเด็นทฤษฎี  

ไร้ระเบียบ จึงนำพาให้การออกแบบลีลานาฏยศิลป์นั้นมีการใช้รูปแบบลีลาหรือเทคนิคท่ีหลากหลาย  

ท้ังมีการใช้ลีลาในชีวิตประจำวัน อาทิ ลีลาการเดิน การยืน  การนั่ง ในองก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) 

รวมท้ังยังมีการใช้ลีลาการเคล่ือนไหวแบบด้นสด ในนักแสดงท้ังหมด 19 คน ในช่วงองก์ 2 ผลกระทบ

ผีเส้ือ (Butterfly Effect)  และยังมีการออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยการใช้การเคล่ือนไหวเชิงละคร

เข้ามา ในช่วงองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable)   

  อีกท้ังยังพบคุณสมบัติทางด้านการถ่ายทอดองค์ความรู้ เนื่องจากผู้วิจัยต้องเป็นผู้

ถ่ายทอดองค์ความรู้ทางด้านลีลานาฏยศิลป์ ไปยังนักแสดงท้ังหมด 19 คน ด้วยตนเองผ่าน

กระบวนการฝึกซ้อมลีลา รวมท้ังเนื้อหาในงานวิจัยและการตีความในทฤษฎีไร้ระเบียบไปยังกลุ่ม

นักแสดงรุ่นใหม่ของผู้วิจัย เพื่อสร้างการรับรู้และความเข้าใจเบ้ืองต้นในการแสดง เพราะฉะนั้นผู้วิจัย

จึงจำเป็นอย่างยิ่งในการใช้คุณสมบัติทางด้านการถ่ายทอดองค์ความรู้ในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 

  จากท่ีกล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีปรากฏในการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ มีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินฯ ในด้านความคิด

สร้างสรรค์ ความหลากหลาย และการถ่ายทอดองค์ความรู้  
 

4.3.1.4 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า 

ผู้วิจัยได้วิเคราะห์และออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าในการสร้างสรรค์

นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยไม่มีการแบ่งแยกเพศสภาพ และสร้างเครื่องแต่งกายให้มีลักษณะ

แตกต่างกัน และยังคำนึงถึงการออกแบบเครื่องแต่งกายให้ไม่เป็นอุปสรรคต่อการเคล่ือนไหว ผลท่ีได้

จากการออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าข้างต้นพบว่าตรงกับคุณสมบัติเกณฑ์มาตรฐาน

ศิลปินฯ ทางด้านความคิดสร้างสรรค์ เนื่องจากผู้วิจัยได้ออกแบบเครื่องแต่งกายในส่วนของเส้ือ

นักแสดงให้มี ลักษณะการสวมใส่ท่ี ไม่ปกติ คือ สลับด้านหน้าไปด้านหลัง โดยไม่ยึดติดกับ

บุคลิกลักษณะเฉพาะตัว 

อีกท้ังยังพบคุณสมบัติทางด้านความหลากหลาย  เนื่องจากส่วนของเส้ือนักแสดง

ผู้วิจัยได้ออกแบบ โดยเพิ่มเติมในส่วนของเส้ือด้านหน้าของนักแสดงให้มีพื้นผิวของเครื่องแต่งกายท่ี

แตกต่างกัน โดยใช้ช้ินส่วนต่าง ๆ ของเส้ือเช้ิต เช่น แขนเส้ือ ปกเส้ือ ขอบรังดุม กระดุม มาปะติดเข้า

กับเส้ือของนักแสดงให้มีลักษณะท่ีหลากหลาย และแตกต่างกันทุกชุด  และในระหว่างทำการแสดงนั้น
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ผู้วิจัยได้สร้างสีสันให้เกิดกับเครื่องแต่งกายระหว่างการแสดง ในองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) 

ฉากท่ี 3 นวราตรี  โดยการใช้ผงสีในการส่ือสารความหมายเพิ่มเติม เพราะฉะนั้นเมื่อจบการแสดง

เครื่องแต่งกายของนักแสดงจะมีสีสันของเครื่องแต่งกายในอีกลักษณะปรากฏขึ้น  

นอกจากนี้ผู้วิจัยมีการออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงโดยเลือกใช้สีขาวกับดำ

เป็นหลักท่ีเป็นคู่สีท่ีเรียบง่าย โดยใช้สีเส้ือเป็นสีขาวและกางเกงสีดำ ในช่วงต้นของการแสดง กอปรกับ

ใช้วัสดุจากเส้ือเช้ิต ซึ่งถือว่าเป็นเครื่องแต่งกายท่ีอยู่ในสมัยนิยม และเพิ่มสีด้วยการสาดผงสีไปในช่วง

ท้ายของการแสดงทำให้เกิดความแตกต่างระหว่างทำการแสดง  อีกท้ังการออกแบบการแต่งหน้า 

ผู้วิจัยเลือกให้นักแสดงทาหน้าขาว เพื่อลดทอนการแสดงสีหน้าของนักแสดงขณะทำการแสดง จึงทำ

ให้เกิดคุณสมบัติทางด้านรสนิยม 

 
ภาพท่ี 4.14 ภาพตัวอย่างเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้าก่อนและหลังแสดง 

ท่ีมาภาพ: ผู้วิจัย 

จากท่ีกล่าวมาข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่ง

หน้าท่ีปรากฏในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบมีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินฯ 

ทางด้านความคิดสร้างสรรค์ ความหลากหลาย และรสนิยม 
 

4.3.1.5 การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

ผู้วิจัยออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี 

ไร้ระเบียบตามความเหมาะสมกับเหตุการณ์ตามบทการแสดงเป็นหลัก  ซึ่งผลท่ีได้จากการออกแบบ

อุปกรณ์ประกอบการแสดงตรงกับคุณสมบัติเกณฑ์การสร้างมาตรฐานศิลปินฯ พบว่าผู้วิจัยออกแบบให้

อุปกรณ์ท่ีนำมาใช้ประกอบการแสดงนั้นมาจากส่ิงท่ีสามารถพบเห็นและหยิบจับได้ในชีวิตประจำวัน 

ซึ่งสามารถจัดเป็นหมวดหมู่อันได้แก่ 1) อุปกรณ์ท่ีใช้ในชีวิตประจำวัน เช่น เก้าอี้ หนังสือ กระดาษเอส่ี 
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รถเข็น ตะกร้า 2) อุปกรณ์ท่ีใช้ในพิธีกรรม เช่น พาน ผงสี 3) อุปกรณ์ป้องกันภัยหรือยังชีพทางด้าน

สภาวะแวดล้อม เช่น ร่ม เส้ือกันฝน หน้ากากอนามัย ไฟฉาย  จะเห็นได้ว่าอุปกรณ์ประกอบการแสดง

ในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้มีความหลากหลากท้ังในเชิงจำนวนปริมาณและหลากหลายหมวดหมู่ใน

การนำมาประกอบการแสดง ทำให้เกิดคุณสมบัติทางด้านความหลากหลายในการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง 

รวมท้ังพบคุณสมบัติทางด้านความคิดสร้างสรรค์ เนื่องจากการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดงผู้วิจัยเลือกใช้อุปกรณ์ท่ีพบเห็นในชีวิตประจำวันมาบูรณาการส่ือสารถึงเหตุการณ์

ตามบทการแสดงท่ีนำมาจากข่าวในสังคม ซึ่งปรากฏในองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) ฉากท่ี 3 

ชิมช้อปใช้ ผู้วิจัยใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงคือ ไฟฉาย โดยใช้ลำแสงของไฟฉายมาแทนลำแสงของ

โทรศัพท์เคล่ือนท่ี เพื่อส่ือสารถึงเหตุการณ์การลงทะเบียนออนไลน์ของประชาชน ทำให้ผู้ชมได้เกิด

ประสบการณ์ร่วมในขณะทำการแสดงและสามารถส่ือสารเรื่องราวไปในทิศทางเดียวกันได้ ไม่ทางตรง

ก็ทางอ้อม จึงถือเป็นการใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงเพื่อ

เช่ือมโยงในเรื่องประสบการณ์ร่วมระหว่างผู้ชม 

อีกท้ังผู้วิจัยได้ใช้ประสบการณ์ในการทำงานทางด้านการแสดงมาช่วยในการ

ออกแบบอุปกรณ์และจัดหาอุปกรณ์ ท่ีอยู่ในชีวิตประจำวัน ท่ีมีความหลากหลายนั้นมาใช้ใน  

การแสดงให้เกิดภาพในการแสดงและส่ือความหมายในการแสดงจนทำให้เกิดเป็นเอกลักษณ์เฉพาะใน

การสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้  

ดังนั้นผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีปรากฏในการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ มีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินฯ ทางด้านความ

หลากหลาย ความคิดสร้างสรรค์ และด้านประสบการณ์ 
 

4.3.1.6 การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง 

การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้ออกแบบเสียงให้สอดคล้องกับบทการแสดงในแต่ละองก์การแสดงเป็น

สำคัญ  โดยใช้วิธีการบันทึกเสียง และสร้างเสียงประกอบสังเคราะห์จากโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 

นอกจากนี้มีการใช้เสียงของนักแสดงในลักษณะเป็นประโยคส้ัน ๆ เสียงท่ีเกิดขึ้นท้ังหมดผู้วิจัยล้วน

ต้องการสร้างอารมณ์ความรู้สึกหรือส่ือสารถึงเหตุการณ์ตามบทการแสดง ซึ่งผลท่ีได้จากการออกแบบ
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เสียงและดนตรีประกอบการแสดงตรงกับคุณสมบัติเกณฑ์การสร้างมาตรฐานศิลปินฯ พบว่ามี

คุณสมบัติทางด้านการใช้ประสบการณ์การทำงาน เนื่องจากผู้วิจัยใช้ความรู้ทางด้านเสียงในการ

ส่ือสารเชิงละครมาเป็นตัวช่วยสร้างบรรยากาศและดำเนินเรื่องราวให้สอดคล้องกับเหตุการณ์และบท

การแสดง จะปรากฏในองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) ฉากท่ี 2 ชิมช้อปใช้ ผู้วิจัยเลือกใช้เสียง

บรรยากาศภายนอกท่ีเกิดขึ้นในตลาด มาใช้เป็นเสียงบรรยากาศและยังใช้เสียงขบเค้ียวอาหารแทรก

ทับลงไปเพื่อเพิ่มเติมความหมายของฉากนี้ท่ีกล่าวถึงโครงการ ชิมช้อปใช้ ผู้วิจัยใช้ประสบการณ์ในการ

เลือกใช้เสียงเพื่อสร้างความเป็นรูปธรรมท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้นในการแสดงครั้งนี้ 

อีกท้ังยังพบคุณสมบัติทางด้านความหลากหลาย เนื่องจากการออกแบบเสียงและ

ดนตรีประกอบการแสดงนั้น ผู้วิจัยได้สร้างเสียงให้เกิดความสอดคล้องกับองก์ในการแสดง ซึ่งองก์ใน

การแสดงนั้นมาจากการวิเคราะห์ระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ พบว่าเสียงท่ีปรากฏในการแสดงนั้นมี

เสียงท่ีหลากหลาย ในองก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) ผู้วิจัยได้นำเสียงทุกเสียงท่ีใช้ในการ

แสดงแต่ละองก์มาซ้อนทับ ด้วยโปรแกรมทางคอมพิวเตอร์ เพื่อสร้างความรู้สึกของการรับรู้ถึงเสียงท่ี

วุ่นวาย อลวน ไร้ระเบียบ ตามระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งหากผู้วิจัยเลือกใช้เพียงเสียงเดียว ก็จะไม่เกิด

ความรู้สึกตามความหมายของระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ 

นอกจากนี้พบว่ามีคุณสมบัติด้านความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบเสียงและ

ดนตรีในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยใช้ความเงียบประกอบการแสดง เพื่อ

เสริมเรื่องราวตามบทการแสดงใช้ชัดเจนและยังสร้างจินตนาการใช้กับผู้ชมเป็นหลัก ซึ่งปรากฏในองก์ 

2 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) ฉากท่ี 1 ฝุ่นพิษ PM 2.5 ผู้วิจัยเลือกใช้ความเงียบเป็นหลักใน

ฉากนี้เนื่องจากบทการแสดงเป็นเรื่องราวที่เกิดจากฝุ่นขนาดเล็กท่ีค่อย ๆ ส่งผลกระทบต่อสุขภาพของ

ประชาชนอย่างใหญ่หลวง  ซึ่งเปรียบเสมือนกับภัยเงียบท่ีคืบคลานมายังประชาชนอย่างไม่รู้ตัว ผู้วิจัย

จึงใช้ความเงียบช่วยขยายท้ังความหมายของเรื่องราวและสร้างจินตนาการของความเงียบให้กับผู้ชม  

ฉะนั้นจึงสรุปได้ว่าการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงท่ีปรากฏในการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ มีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินฯ ทางด้าน

ประสบการณ์  ด้านความหลากหลาย และด้านความคิดสร้างสรรค์  
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4.3.1.7 การออกแบบฉากและพื้นที่การแสดง 

การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง ผู้วิจัยออกแบบฉากโดยสร้างภาพเคล่ือนไหว

ลายเส้นท่ียุ่งเหยิงผ่านโปรแกรมคอมพิวเตอร์ เพื่อแทนถึงทฤษฎีไร้ระเบียบ และฉายผ่านเครื่องฉาย  

วีดิทัศน์ ซึ่งภาพเคล่ือนไหวนั้นนจะปรากฏลงบนตัวของนักแสดงและพื้นหลังของเวที  ในส่วนพื้นท่ี  

การแสดง ผู้วิจัยใช้โรงละครแบล็คบ๊อคซ์เธียเตอร์ (Black Box Theatre) ในการจัดแสดงผลงานการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ เนื่องด้วยคุณสมบัติของโรงละครท่ีสามารถปรับเปล่ียน

ทางเข้าออกของนักแสดงได้อย่างอิสระ และสามารถฉายวีดิทัศน์ รวมท้ังมีระบบไฟสำหรับการแสดง 

จึงทำให้การสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้มีองค์ประกอบทางการแสดงครบถ้วนสมบูรณ์ ผลท่ีได้จากการ

สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบทางด้านการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดงท่ีตรงกับ

คุณสมบัติเกณฑ์การสร้างมาตรฐานศิลปินฯ พบว่า การออกแบบฉากโดยใช้ภาพเคล่ือนไหวที่เป็นภาพ

ของเส้นท่ีถูกลากพัฒนาต่อจนเกิดเป็นเส้นของความยุ่งเหยิง และนำมาฉายผ่านเครื่องฉายวีดิทัศน์  

ซึ่งปรากฏในการแสดงช่วง บทนำ ก่อนเข้า องก์ 1 และในองก์ 4  เพื่อต้องการส่ือสารกับผู้ชมผ่านเส้น

ท่ีเคล่ือนไหวจนเกิดเป็นภาพเส้นท่ียุ่งเหยิง และเช่ือมโยงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบ จึงถือได้ว่าเป็นคุณสมบัติ

ทางด้านความคิดสร้างสรรค์ในการนำเทคโนโลยีมาใช้ในการนำเสนอผลงานช้ินนี้  

 

 
ภาพท่ี 4.15 ภาพฉากผ่านการฉายวีดิทัศน์ในการแสดง 

ท่ีมาภาพ: ผู้วิจัย 
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  อีกท้ังพบว่ามีคุณสมบัติทางด้านรสนิยม ในการเลือกใช้โรงละคร แบล็คบ๊อคซ์  

เธียเตอร์ (Black Box Theatre) เนื่องจากโรงละครประเภทนี้สามารถสร้างภาพเคล่ือนไหวท่ีเป็นฉาก

และส่ือความหมาย อีกท้ังโรงละครประเภทนี้ยังสร้างมุมมองท่ีชัดเจนระหว่างผู้ชมกับนักแสดง และยัง

มีความอิสระในการจัดวางนักแสดง รวมท้ังการเข้าออกของนักแสดงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบได้อย่างเหมาะสม   

  นอกจากนี้ผู้วิจัยยังใช้ประสบการณ์ในการทำงานทางด้านศิลปะการแสดง ในการ

ออกแบบพื้นท่ีสำหรับนักแสดงให้สอดคคล้องกับโรงละครได้อย่างเหมาะสมและสามารถใช้ประโยชน์

จากโรงละครแห่งนี้ได้อย่างคุ้มค่าจากประสบการณ์ท่ีได้เรียนรู้และทำงานเกี่ยวกับทางด้านการละคร 

ทำให้การบริหารจัดการในการแสดงเป็นได้อย่างราบรื่นและรวดเร็ว จึงทำให้ปรากฏเป็นคุณภาพ

ทางด้านประสบการณ์การทำงาน  

  จากท่ีกล่าวมาข้างต้นจึงสรุปได้ว่า การออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดงท่ีปรากฏใน

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ มีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินฯ ในด้าน

ความคิดสร้างสรรค์ ด้านรสนิยม และด้านประสบการณ์ 
 

4.3.1.8 การออกแบบแสง  

การออกแบบแสง ผู้วิจัยออกแบบแสงให้แสงเป็นตัวกำหนดพื้นท่ีในการแสดง

ระหว่างผู้ชมและนักแสดง อีกท้ังแสงช่วยเสริมเรื่องการดำเนินอารมณ์ร่วมให้สอดคล้องกับบทการ

แสดงมากยิ่งขึ้น ผลท่ีได้จากการสร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ตรงกับคุณสมบัติเกณฑ์การสร้างมาตรฐาน

ศิลปินฯ พบว่า มีการออกแบบแสงจากอุปกรณ์ประกอบการแสดงร่วมด้วยกับการใช้ไฟของโรงละคร 

ซึ่งปรากฏในองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) ฉากท่ี 2 ชิมช้อปใช้ โดยใช้แสงจากไฟฉายเข้ามาบูรณา

การเป็นส่ือแทนแสงจากหน้าจอโทรศัพท์มือถือ ในลักษณะลำแสงส่องขึ้นด้านบน  จึงทำให้เกิด

คุณสมบัติของความคิดสร้างสรรค์ในการใช้แสง  

รวมท้ังยังมีคุณสมบัติในด้านความหลากหลายในการออกแบบแสงท่ีสามารถสร้าง

จินตนาการให้กับผู้ชมในมิติทางอารมณ์ สถานท่ี และเวลา ดังปรากฏในองก์ 2 ผลกระทบผีเส้ือ 

(Butterfly Effect) ฉากท่ี 2 พายุฮากิบิส ผู้วิจัยเลือกใช้แสงท่ีมีลวดลายเป็นคล่ืนท่ีพล้ิวไหวคล้ายลาย

ม้าลาย ท่ีแทนภาพในเชิงสถานท่ีคือทางม้าลายท่ีห้าแยกชิบุย่าของญี่ปุ่น และใช้แสงสีฟ้าและน้ำเงิน
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เป็นหลัก เพื่อส่ือสารถึงพายุท่ีเกิดขึ้น  จะเห็นได้ว่าการออกแสงในหนึ่งฉากผู้วิจัยมีการออกแบบและ

ตีความเรื่องแสงมากกว่ามิติเดียวจึงทำให้เกิดคุณสมบัติทางด้านความหลากหลาย 

นอกจากนี้การออกแบบแสงในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ผู้วิจัยเลือกออกแบบแสงให้ผู้ชมเกิดภาพท่ีไม่คาดคิดท่ีจะปรากฏอยู่ในการแสดงและเกิดความไม่คุ้นตา

ต่อผู้ชม ผู้วิจัยเลือกใช้แสงให้ส่งเสริมกับองค์ประกอบการแสดงด้านอื่น ๆ ไม่ว่าจะเป็นทางด้านบทการ

แสดง ลีลานาฏยศิลป์ เครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า อุปกรณ์ประกอบการแสดง รวมท้ังเสียงและ

ดนตรีประกอบการแสดง เท่ากับว่าการออกแบบแสงในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้เกิดจากรสนิยมใน

การเลือกใช้แสงเกิดให้ปรากฏขึ้นในผลงานช้ินนี้  

 ดังนั้นผู้วิจัยจึงสรุปได้ว่า แสงท่ีปรากฏในการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี  

ไร้ระเบียบมีคุณภาพตามเกณฑ์มาตรฐานศิลปินฯ ในด้าน ความคิดสร้างสรรค์ ความหลากหลาย และ

รสนิยม  
 

สรุปผลการอภิปรายเรื่องรูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

จากองค์ประกอบการแสดงทางด้านนาฏยศิลป์ท้ัง 8 องค์ประกอบ ปรากฏพบคุณสมบัติตรงตามเกณฑ์

การสร้างมาตรฐานในการยกย่องบุคคลต้นแบบทางด้านนาฏยศิลป์ ในผลงานช้ินนี้ จำนวน 7 ด้าน  

ได้แก่ ด้านความคิดสร้างสรรค์ ด้านความหลากหลาย ด้านการเป็น ผู้นำและผู้บุกเบิก ด้าน

จรรยาบรรณ ด้านประสบการณ์ ด้านการถ่ายทอดองค์ความรู้ และด้านรสนิยม  
 

4.3.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ผลจากการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยค้นพบแนวคิดท่ีได้

หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งปรากฏอยู่ในองค์ประกอบการแสดง

ทางด้านนาฏยศิลป์ โดยแนวคิดท่ีได้หลังจากการวิจัยครั้งนี้จะกลายเป็นองค์ความรู้ในรูปแบบของงาน

ทางวิชาการต่อไป ผู้วิจัยจะอภิปรายผล โดยจำแนกเป็นประเด็น ดังนี้  
  

4.3.2.1 การคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบ 

ผลจากการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำตอบใน

การคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบ จากการวิเคราะห์ระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบมาเป็นแรงบันดาลใจใน

การออกแบบบทการแสดง โดยแบ่งบทการแสดงเป็น 4 องก์ ดังนี้ องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) องก์ 
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2 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) องก์ 4 เรขาคณิตแบบ

เศษส่วน (Fractal) และนอกจากนี้ยังนำการวิเคราะห์เหตุการณ์ข่าวในช่วงเวลาหนึ่ง ท่ีสอดคล้องกับ

ระบบทฤษฎีไร้ระเบียบมาเป็นฉากย่อยในการเล่าเรื่องในแต่ละองก์การแสดง ทำให้เกิดความ ยุ่งเหยิง 

วุ่นวาย ในเหตุการณ์ตามบทการแสดง  

อีกท้ังยังปรากฏอยู่ในการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงในองก์ 3 ไร้

เสถียรภาพ (Unstable) ฉากท่ี 4 ผู้พิพากษา และองค์ท่ี 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) ซึ่งเป็น

การใช้เสียงประกอบท่ีมากกว่าเสียงเดียวในขณะเวลาเดียวกันซ้อนทับกัน ทำให้เกิดเสียงท่ีวุ่นวาย 

สับสน ไร้ระเบียบ ตามระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ 

อีกท้ังยังพบว่ามีการปรากฏทฤษฎีไร้ระเบียบในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีใช้การ

เคล่ือนท่ีของนักแสดงไปในพื้นท่ีการแสดงท่ีไร้ระเบียบในการแปรแถวของนักแสดงในทุกช่วงของ  

การแสดงสลับกันไปกับการสร้างระเบียบในการแปรแถว เพื่อให้ผู้ชมได้เกิดความเข้าใจและเห็นภาพ

เปรียบเทียบความเป็นระเบียบและความไร้ระเบียบได้อย่างชัดเจนมากยิ่งขึ้น   

รวมท้ังยังปรากฏในการออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงในประเด็นของการ

สร้างเครื่องแต่งกายให้มีความแตกต่างจากรูปแบบเดิมของเส้ือเช้ิตปกติตามสากลนิยม โดยใช้การปะ

ติดด้านหน้าของเส้ือผ้าในมีความยุ่งเหยิง ไร้ระเบียบ ส่วนต่าง ๆ ของเส้ือเช้ิตไม่อยู่ตามตำแหน่งท่ีปกติ 

นอกจากนี้ยังพบว่ามีการคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบในการเป็นแรงบันดาลใจใน

องค์ประกอบการแสดงนาฏยศิลป์ด้านการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง เนื่องจากพบว่า  

การออกแบบฉาก ผู้วิจัยได้ใช้ภาพเคล่ือนไหวท่ีเป็นการลากเส้นจนเกิดพัฒนาการของเส้นท่ีมีความยุ่ง

เหยิง ตามทฤษฎีไร้ระเบียบให้เห็นภาพท่ีชัดเจนมากยิ่งขึ้น ซึ่งปรากฏในการแสดงช่วงบทนำและองก์ 4 

เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal)  โดยการฉายผ่านเครื่องฉายวีดิทัศน์ภายในโรงละครแบล็คบ๊อคซ์  

เธียเตอร์  

จากข้อความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้งนี้ได้คำนึงถึง

ประเด็นเรื่องทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งปรากฏอยู่ในองค์ประกอบการแสดงทางด้านการออกแบบบท 

การแสดง ด้านการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง ด้านการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ด้าน

การออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า รวมทั้งด้านการออกแบบฉากและพื้นท่ีการแสดง  
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4.3.2.2 การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ 

ผลจากการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำตอบใน

การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ในองค์ประกอบทางการแสดงนาฏยศิลป์ในด้านการ

ออกแบบเครื่องแต่งกาย เนื่องจากพบว่ารูปแบบของเครื่องแต่งกายในผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ช้ิน

นี้ มีการออกแบบให้นักแสดงสวมใส่เส้ือเช้ิตในรูปแบบใหม่ท่ีแตกต่างจากธรรมเนียมนิยม โดยการสลับ

ด้านหน้าของเส้ือไปไว้ด้านหลัง  นอกจากนี้ยังมีการเพิ่มเติมผงสีลงไปยังเส้ือผ้าเครื่องแต่งกายของ

นักแสดงในระหว่างทำการแสดง ทำให้เกิดสีสันของเครื่องแต่งกายท่ีแตกต่างจากตอนต้น จึงเกิดเป็น

ความแปลกใหม่ และไม่เคยปรากฏท่ีใดมาก่อน จึงถือได้ว่าเป็นการใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการ

ออกแบบเครื่องแต่งกาย 

อีกท้ังปรากฏการคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในองค์ประกอบทางการแสดง

นาฏยศิลป์ทางด้านบทการแสดง ในการนำทฤษฎีทางคณิตศาสตร์และวิทยาศาสตร์มาเป็นแรงบันดาล

ใจในการสร้างสรรค์บทการแสดงเป็นหลัก ซึ่งยังไม่เคยมีผู้ในนำเอาทฤษฎีไร้ระเบียบมาเป็นประเด็นใน

การสร้างสรรค์บทการแสดง หรือผลงานทางด้านนาฏยศิลป์มาก่อน    

จากบทการแสดงจึงนำมาสู่การคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในด้านลีลานาฏยศิลป์ท่ี

ต้องสร้างสรรค์ให้สอดคล้องและเกิดภาพท่ีแปลกใหม่ ผู้วิจัยใช้การบูรณาการลีลานาฏยศิลป์ท่ีปรากฏ

ในองก์ 2 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) ฉากท่ี 2 พายุฮากิบิส โดยมีการบูรณาการเทคนิคการ

ออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท้ังการใช้ลีลาในชีวิตประจำวันผสมผสานการแสดงออกเชิงละคร และบูรณา

การรวมกับการเต้นคัฟเวอร์แดนซ์ ซึ่งปรากฏลีลาท้ังสองขึ้นในช่วงเวลาเดียวกัน 

รวมท้ังปรากฏการคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในด้านองค์ประกอบด้านอุปกรณ์

ประกอบการแสดง เนื่องจากเป็นการนำส่ิงของท่ีใช้ในชีวิตประจำวันมาสร้างความหมายและส่ือสาร

กับผู้ชมให้เกิดความเข้าใจและตีความนอกเหนือจากความหมายเดิมในส่ิงของนั้น พบในการแสดง องก์ 

3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable)  นั่นคือ การใช้แสงของไฟฉายส่องขึ้นด้านบน เพื่อแทนความหมายของ

แสงไฟจากหน้าจอโทรศัพท์มือถือ จึงเป็นการสร้างสรรค์อุปกรณ์ประกอบการแสดงให้มีความหมาย

ใหม่ข้ึนมาในการแสดง  

นอกจากนี้ยังปรากฏการคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในด้านการออกแบบแสงให้

สามารถส่ือสารให้มีความหมายกว่าการใช้แสงในการสร้างความสว่างเพื่อมองเห็นนักแสดง ซึ่งปรากฏ

ในองก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) มีการใช้ลำแสงของไฟฉายส่องขึ้นผ่านหน้านักแสดงเป็นลำแสง
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พุ่งขึ้นด้านบน เพื่อส่ือสารความหมายของลำแสงนั้นเป็นแสงไฟจากหน้าจอโทรศัพท์มือถือ ซึ่งถือเป็น

ความคิดสร้างสรรค์ท่ีมาพร้อมกับการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงและการออกแบบเสงในการ

แสดงครั้งนี้  

จากข้อความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์ครั้ งนี้ได้คำนึงถึง

ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ในองค์ประการทางด้านการแสดงนาฏยศิลป์ทางด้านการ

ออกแบบเครื่องแต่งกายและการแต่งหน้า ด้านการออกแบบบทการแสดง ด้านการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง และด้านการออกแบบแสง   
 

4.3.2.3 การคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

ผลจากการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำตอบใน

การคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในองค์ประกอบการแสดงทางด้านการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง เนื่องจากผู้วิจัยได้คำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในประเด็นของความตัด

กัน หรือการไม่เข้าพวกแต่นำมารวมกันให้ปรากฏขึ้นในการแสดงนาฏยศิลป์ ซึ่งปรากฏในองก์ 4 

เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) ซึ่งเป็นการจัดวางอุปกรณ์ประกอบการแสดงทุกช้ินท่ีนำมาใช้ในการ

แสดงนาฏยศิลป์ชุดนี้ลงบนพื้นพร้อมกันทุกช้ินอย่างกระจัดกระจาย โดยไม่มีความกลมกลืนกัน หรือ 

ปราศจากความสัมพันธ์กันในอุปกรณ์แต่ละช้ิน จึงเป็นการคำนึงถึงแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่

ในการนำมาออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง  

รวมท้ังการใช้ประเด็นของการไม่เข้าพวก หรือความไม่กลมกลืนกันแต่นำมารวมกัน

ให้ปรากฏขึ้นในการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง โดยออกแบบให้ เสียงท่ีใช้

ประกอบการแสดงไม่ว่าจะเป็นเสียงท่ีบันทึกขึ้นใหม่ เสียงท่ีสังเคราะห์ขึ้นใหม่ เสียงประกอบจาก

โปรแกรมคอมพิวเตอร์นั้น ผู้วิจัยนำทุกเสียงมารวมกันไว้ในองก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน(Fractal) 

จึงเกิดเสียงท่ีมีความวุ่นวาย การไม่เข้าพวก ซึ่งเป็นการคำนึงถึงแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ใน

การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบในครั้งนี้  

สุดท้ายส่ิงท่ีเป็นส่ิงสำคัญ ผู้วิจัยพบการคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังใหม่ในด้าน

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ โดยใช้ประเด็นความเรียบง่ายของลีลาในชีวิตประจำวันมาออกแบบลีลา

ในการส่ือสารผลงานช้ินนี้ อันได้แก่ การเดิน การวิ่ง การนั่ง ซึ่งปรากฏอยู่ในทุกองก์ของการแสดง   
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จากข้อความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ

ได้คำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในองค์ประกอบทางด้านการแสดงนาฏยศิลป์ทางด้านการ

ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง ด้านการออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง และด้าน

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 
 

4.3.2.4 การคำนึงถึงความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ 

ผลจากการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำตอบใน

การคำนึงถึงความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ในองค์ประกอบทางการแสดงนาฏยศิลป์ด้าน  

การออกแบบลีลานาฏยศิลป์ โดยผู้วิจัยได้มีการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ี ใช้มากกว่าหนึ่งรูปแบบ  

ประกอบด้วย การใช้ลีลาในชีวิตประจำวัน การใช้การเต้นคัฟเวอร์แดนซ์ รวมท้ังยังมีการใช้ลีลาในเชิง

ละครเข้ามาร่วมด้วย ซึ่งปรากฏในองก์ 2 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect)  จึงปรากฏการคำนึงถึง

ความหลากหลายในการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีมีมากว่า 1 รูปแบบในการสร้างสรรค์ผลงานช้ินนี้  

อีกท้ังยังปรากฏการคำนึงถึงควาหลากหลายในองค์ประกอบทางด้านการออกแบบ

อุปกรณ์ประกอบการแสดง การออกแบอุปกรณ์ประกอบการแสดงในผลงานช้ินนี้มีความหลากหลาก

ในเชิงหมวดหมู่การใช้งานของอุปกรณ์อย่างท่ีกล่าวไว้ข้างต้นในหัวข้อ 4.3.1.5 แม้จะเป็นอุปกรณ์ท่ีใช้

ในชีวิตประจำวันเองก็ตาม แต่ก็แตกต่างกันออกไปอย่างมิได้สัมพันธ์กันในแต่ละองก์การแสดง 

นอกจากนี้ยังปรากฏการคำนึงถึงความหลากหลายในองค์ประกอบทางด้านการ

คัดเลือกนักแสดง ผู้วิจัยใช้การคัดเลือกนักแสดงตามความสมัครใจ จึงทำให้ผู้วิจัยได้นักแสดงท่ีมี

ความสามารถท่ีหลากหลาย และยังมีความหลากหลายทางด้านกายภาพ ไม่ว่าจะเป็นทางด้าน รูปร่าง 

เพศสภาพ อายุ น้ำหนัก ส่วนสูง จึงทำให้ผลงานนนาฏยศิลป์ช้ินนี้มีความหลากหลายของนักแสดง 

จากข้อความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ

ได้คำนึงถึงความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ในองค์ประกอบทางการแสดงทางด้านการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง และการคัดเลือกนักแสดง  
 

4.3.2.5 การคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคม 

  ผลจากการปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำตอบใน

การคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคมในองค์ประกอบการแสดงทางด้านการ

ออกแบบบทการแสดง พบว่าผู้วิจัยได้นำเอาประเด็นเหตุการณ์จากพาดหัวข่าวในช่วงเวลาหนึ่งมา
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วิเคราะห์เหตุการณ์ท่ีสอดคล้องกับระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ และนำเหตุการณ์มาประกอบเป็นฉากย่อย

ในองก์ท้ัง 4 ของบทการแสดง ซึ่งการนำประเด็นเหตุการณ์ข่าวในสังคมมานำเสนอ จึงช่วยสะท้อน

สังคมท่ีเกิดขึ้น ณ ช่วงเวลาหนึ่ง โดยผู้วิจัยวิเคราะห์ตีความข้อมูลเหตุการณ์เหล่านั้นออกมาเป็นผลงาน

ทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีสะท้อนท้ังประเด็นทางสังคมท่ีสอดคล้องกับทฤษฎีไร้ระเบียบเช่นกัน 

  อีกท้ังยังพบการคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคมในองค์ประกอบ

ทางด้านการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ ผู้วิจัยออกแบบลีลานาฏยศิลป์จากการนำลีลาในชีวิตประจำวัน

มาใช้ในการการแสดงเพื่อจะนำเสนอการเคล่ือนไหวท่ีใกล้เคียงและเข้าถึงผู้ชมให้ได้มากท่ีสุด เพื่อเป็น

การสะท้อนเหตุการณ์และผลของการกระทำ ซึ่งเป็นเหตุการณ์ท่ีเกิดขึ้นหรือมีผลกระทบต่อมนุษย์

ท้ังส้ิน การเลือกใช้ลีลาท่ีเป็นชีวิตประจำวันจึงถือเป็นการสะท้อนภาพของสังคมให้กับผู้ชมได้อย่าง

ตรงไปตรงมามากยิ่งขึ้น  

   นอกจากนี้ยังพบองค์ประกอบทางการแสดงในด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายท่ี

คำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคม  เนื่องจากผู้วิจัยเลือกออกแบบเครื่องแต่งกายโดย

ใช้เส้ือเช้ิต ซึ่งถือว่าเป็นเครื่องแต่งกายท่ีพบเห็นได้ในชีวิตประจำวัน ซึ่งผู้วิจัยตีความให้นักแสดงสวมใส่

เครื่องแต่งกายท่ีเป็นตัวแทนของบุคคลในสังคม จึงเป็นเหตุผลท่ีว่าการออกแบบเครื่องแต่งกายของ

ผลงานนาฏยศิลป์ช้ินนี้สะท้อนสังคมผ่านการออกแบบเครื่องแต่งกายท่ีใช้เส้ือเช้ิตมาเป็นพื้นฐานในการ

ออกแบบ  

  จากข้อความข้างต้นผู้วิจัยสรุปได้ว่า การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ

ได้คำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคมในองค์ประกอบทางการแสดงในด้านการ

ออกแบบบทการแสดง ด้านการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ และด้านการออกแบบเครื่องแต่งกายและ

การแต่งหน้า  

  อย่างไรก็ตามการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ ผู้สร้างสรรค์ควรคำนึงถึง

ประเด็นในการสร้างอิสรภาพแก่ผู้ชม โดยไม่ตีความหรือสร้างสรรค์ผลงานท่ีช้ีนำผู้ชม แต่เน้นในเรื่อง

ของการสร้างประสบการณ์ในการรับชมผลงานทางด้านนาฏยศิลป์ท่ีแปลกใหม่ให้แก่ผู้ชม เพื่อพัฒนา

ผลงานในวงการทางด้านนาฏยศิลป์ต่อไปในอนาคตท้ังในเชิงวิชาชีพและวงการวิชาการ 
  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 293 

4.4 สรุปบท 

 บทท่ี 4 ของงานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ได้อธิบายถึง การ

พัฒนาปฏิบัติการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์เพื่อหารูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

และแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ รวมท้ังการอภิปราย

ผลการวิจัย ซึ่งต่อไปในบทท่ี 5 ผู้วิจัยจะนำเสนอบทสรุปของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี  

ไร้ระเบียบ ประกอบไปด้วย ผลท่ีได้จากการวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

และข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาค้นคว้าและการวิจัยต่อไปในอนาคต 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

บทท่ี 5 
บทสรุป 

 

5.1 อารัมภบท 

 จากบทท่ี 4 ผู้วิจัยได้กล่าวถึงการวิเคราะห์ข้อมูลการพัฒนาปฏิบัติผลงานนาฏยศิลป์จาก

ทฤษฎีไร้ระเบียบ แนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ และการ

อภิปรายผล ในบทท่ี 5 ผู้วิจัยจะกล่าวถึงการสรุปผลท่ีได้จากการวิจัย รวมถึงข้อเสนอแนะการวิจัยเพื่อ

เป็นประโยชน์ในการทำวิจัยและผลงานนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ต่อไปในอนาคต 
 

5.2 ผลที่ได้จากการวิจัยเร่ือง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

 งานวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพและ

การวิจัยเชิงสร้างสรรค์ ซึ่งผู้วิจัยสามารถสรุปผลโดยแยกเป็นประเด็นตามวัตถุประสงค์ดังต่อไปนี้  
 

5.2.1 รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

 รูปแบบของการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ สามารจำแนกได้ตาม

องค์ประกอบการแสดง 8 ประการ สรุปได้ดังนี้ 

  5.2.1.1 การออกแบบบทการแสดง 
  ผู้วิจัยได้ออกแบบบทการแสดงจากการวิเคราะห์ระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบมาเป็น

บทการแสดงโดยแบ่งเป็น 4 องก์การแสดง ได้แก่ องก์1 ตัวดึงดูด (Attractor) องก์ 2 ผลกระทบผีเส้ือ 

(Butterfly Effect) องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal)  

จากนั้นวิเคราะห์คัดเลือกเหตุการณ์จากพาดหัวข่าวหนังสือพิมพ์ไทยรัฐในช่วงวันท่ี 1 – 31 ตุลาคม 

2562 เพื่อสร้างสรรค์ฉากย่อย โดยใช้เทคนิคการปะติด (Collage) ให้สอดคล้องกับระบบของทฤษฎี 

ไร้ระเบียบท่ีผู้วิจัยนำมากำหนดองก์การแสดงท้ัง 4 เพื่อให้มีความเป็นปัจจุบันในช่วงเวลาของการ

นำเสนอผลงาน ผู้วิจัยวิเคราะห์เหตุการณ์จากพาดหัวข่าวและเนื้อหาข่าวท่ีสอดคล้องกับระบบของ

ทฤษฎีไร้ระเบียบท้ัง 4 องก์ เป็นสำคัญ จนได้รายละเอียดในโครงสร้างบทการแสดง ดังนี้   

บทนำ  เป็นการเกริ่นนำให้ผู้ชมได้เข้ามาสู่การแสดงโดยใช้การฉายภาพวีดิทัศน์เป็น

ลายเส้นท่ีเคล่ือนไหวอย่างยุ่งเหยิงพร้อมนักแสดงเดินเข้าสู่พื้นท่ีการแสดง 
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องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) นำเสนอระบบตัวควบคุมหรือตัวดึงดูดท่ีจะทำให้มี

ปฏิกิริยาสะท้อนกลับท้ังด้านบวกและด้านลบขึ้นอยู่กับลักษณะ (Character) ของระบบประกอบด้วย 

ฉากท่ี 1 ล้มสถาบัน และฉากท่ี 2 ต๋ีแว่น  

องก์ 2 ผลกระทบผีเสื้อ (Butterfly Effect) นำเสนอระบบการเปล่ียนแปลงเพียง

เล็กน้อยสามารถก่อให้เกิดผลลัพธ์ท่ียิ่งใหญ่และยากจะคาดเดาได้  ประกอบด้วย ฉากท่ี 1 ฝุ่นพิษ 

PM.2.5  ฉากท่ี 2 พายุฮากิบิส   

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) นำเสนอระบบความยุ่งเหยิงและวุ่นวาย 

ไร้ระเบียบ ไม่มีความมั่งคงหรือคงท่ี ระบบการกระจายไม่เป็นเส้นตรงนำไปสู่การเปล่ียนแปลงอาจจะ

เกิดขึ้นในแบบท่ีเป็นการก้าวกระโดดหรือไม่ก็ค่อยเป็นค่อยไปประกอบด้วย ฉากท่ี 1 การประท้วงใน

ฮ่องกง ฉากท่ี 2 ชิมชอปใช้ ฉากท่ี 3 นวราตรี และฉากท่ี 4 ผู้พิพากษา  

องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) นำเสนอระบบรูปแบบพื้นฐานเรขาคณิต

ของธรรมชาติเป็นรูปแบบหรือลักษณะท่ีเหมือนเดิมซ้ำแล้วซ้ำอีกอย่างซ้ำซ้อน ประกอบด้วย 1 ฉาก 

โดยผู้วิจัยออกแบบฉากการแสดงในองก์ 4 นี้ คือการนำเหตุการณ์ในทุก ๆ ฉากมาทำซ้ำอีกครั้งใน

พื้นท่ีของการแสดง 

  5.2.1.2 การคัดเลือกนักแสดง 

  ผู้วิจัยได้คัดเลือกนักแสดงท่ีมีทักษะทางด้านการเคล่ือนไหวพื้นฐานและการกล้า

แสดงออกเป็นหลัก จากความสมัครใจของนักแสดงในการร่วมเป็นนักแสดง ทำให้ผู้วิจัยได้นักแสดงท่ีมี

ความหลากหลายทางด้านทักษะการเคล่ือนไหว รวมท้ังความหลากหลายทางกายภาพ อาทิ รูปร่าง 

สัดส่วน น้ำหนัก เพศ อายุ และสีผิว ของนักแสดง โดยมีนักแสดงท้ังหมดจำนวน 19 คน  

  5.2.1.3 การออกแบบลีลานาฏยศิลป ์

  ผู้วิจัยได้ออกแบบลีลานาฏยศิลป์โดยใช้ลีลานาฏยศิลป์ท่ีหลากหลายให้สอดคล้องกับ

บทการแสดง และคำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่เป็นหลัก ประกอบไปด้วยลีลาการ

เคล่ือนไหวในชีวิตประจำวัน ลีลาการเต้นแบบเรียบง่าย ลีลาการเคล่ือนไหวแบบด้นสด ลีลาการ

เต้นคัฟเวอร์แดนซ์ ผู้วิจัยนำลีลานาฏยศิลป์ท่ีกล่าวมาผสมผสานกัน เพื่อส่ือสารตามบทการแสดง และ

นอกจากนั้นยังใช้หลักเทคนิคในการสร้างสรรค์ลีลานาฏยศิลป์เพิ่มเติมเพื่อขยายความหมายของลีลา 

ได้แก่ การใช้ระดับ การใช้รูปทรง การใช้ทิศทาง การใช้เวลา และการทำซ้ำ   
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  5.2.1.4 การออกแบบเคร่ืองแต่งกายและการแต่งหน้า 

  ผู้วิจัยออกแบบเครื่องแต่งกายแบบไม่แบ่งแยกเพศสภาพและสร้างความเป็นกลุ่ม

ให้กับนักแสดงทุกคน เพื่อไม่ยึดติดกับบุคลิกลักษณะเฉพาะตัวตามลักษณะของเครื่องแต่งกาย และ

ผู้วิจัยออกแบบเครื่องแต่งกายให้ไม่เกิดอุปสรรคต่อการเคล่ือนไหวของนักแสดง ผู้วิจัยออกแบบเครื่อง

แต่งกายโดยใช้เส้ือเช้ิตสีขาวตามรูปแบบสากลนิยม และนำมาสวมใส่ในลักษณะท่ีผิดจากการสวมใส่

แบบปกติ คือสลับด้านหน้าไปไว้ด้านหลัง อีกท้ังเพิ่มเติมในด้านหน้าของเครื่องแต่งกายท่ีปรากกฎใน

การแสดงให้มีความแตกต่างกัน โดยใช้ช้ินส่วนต่าง ๆ ของเส้ือเช้ิตเพื่อลดความเป็นเอกภาพและเพิ่ม

ความไร้ระเบียบตามระบบทฤษฎีไร้ระเบียบ ขณะท่ีด้านหลังยังคงรูปแบบไว้เหมือนเดิมท้ังหมด 

สำหรับในส่วนของเครื่องแต่งกายด้านล่างผู้วิจัยออกแบบให้นักแสดงใส่กางเกงรัดรูปสีดำและสวมถุง

เท้าสีดำเหมือนกันท้ังหมด  การแต่งหน้าผู้วิจัยได้ออกแบบให้นักแสดงลงหน้าเป็นสีขาวจากสีงิ้วและลง

แป้งสีขาวตามเพื่อกลบความมันเงา ผู้วิจัยให้นักแสดงทาหน้าขาวเพื่อลดทอนการแสดงสีหน้าของ

นักแสดง และเพื่อสร้างความเป็นกลุ่มใหแ้ก่นักแสดงท้ังหมด 19 คน  

  5.2.1.5 การออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดง 

  ผู้วิจัยได้ออกแบบเสียงและดนตรีประกอบการแสดงให้สอดคล้องกับบทการแสดง

จากความคิดสร้างสรรค์ของตัวผู้วิจัย ผู้วิจัยจึงเลือกค้นหาเสียงประกอบท่ีเหมาะสมกับเรื่องราวท่ีได้

ออกแบบบทการแสดงมาประกอบเหตุการณ์ โดยใช้การอัดเสียงด้วยระบบคอมพิวเตอร์และเสียงท่ี

สังเคราะห์ขึ้นจากโปรแกรมคอมพิวเตอร์เป็นหลัก โดยเรียบเรียงเสียงและดนตรีตามเรื่องราว

เหตุการณ์ของบทการแสดง ประกอบไปด้วยเสียงเมโทรนอม เสียงนกหวีด เสียงปืน เสียงเพลง เสียง

บรรยากาศ เสียงประกอบพิเศษ รวมท้ังการใช้เสียงของนักแสดงท่ีเป็นประโยคส้ัน ๆ ในการ

ประกอบการแสดง 

  5.2.1.6 การออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 

  ผู้วิจัยได้ออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีสอดคล้องกับเรื่องราวท่ีดำเนินตาม

บทการแสดง โดยจะเลือกใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีเป็นส่ิงท่ีพบเห็นได้ง่ายในชีวิตประจำวัน โดย

สามารถแบ่งประเภทของการใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดงออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 1. อุปกรณ์

ประกอบการแสดงในลักษณะประกอบฉาก 2. อุปกรณ์ประกอบการแสดงในลักษณะประกอบเครื่อง 

แต่งกาย 3. อุปกรณ์ประกอบการแสดงในลักษณะท่ีนักแสดงใช้มือหยิบจับ  
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  5.2.1.7 การออกแบบฉากและพืน้ที่การแสดง 

  ผู้วิจัยได้ออกแบบฉากในการแสดงงานวิจัยครั้งนี้ โดยเลือกใช้วิธีการฉายภาพวีดิทัศน์

เพื่อสร้างภาพฉากในการแสดง ผู้วิจัยออกแบบสร้างภาพวิดีโอเคล่ือนไหวผ่านโปรแกรมคอมพิวเตอร์ 

โดยผู้วิจัยออกแบบภาพเคล่ือนไหวเป็นภาพการเคล่ือนไหวของเส้นสีดำ โดยวาดลงบนจอภาพสีขาว

จากนั้นเส้นถูกพัฒนาเติมเต็มในจอภาพสีขาว วิธีการออกแบบเส้นผู้วิจัยใช้วิธีการวาดเส้นโดยพัฒนา

เส้นให้มีความเป็นอิสระและเป็นการลากเส้นอย่างต่อเนื่องจนเกิดเส้นท่ีวุ่นวาย สับสน ซ้อนทับกัน การ

ออกแบบพื้นท่ีการแสดง ผู้วิจัยเลือกใช้โรงละครประเภทแบล็คบ็อกซ์ เธียเตอร์ (Black Box Theatre) 

โรงละครแห่งมหาวิทยาลัยกรุงเทพ คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต จังหวัด

ปทุมธานี เนื่องด้วยคุณสมบัติของโรงละครประเภทนี้มีพื้นท่ีของเวทีท่ีเป็นพื้นท่ีโล่งไม่มีฉากติดต้ังแบบ

ตายตัวและสามารถใช้การฉายภาพวีดิทัศน์และแสงในการกำหนดพื้นท่ีของเวทีและพื้นท่ีของผู้ชมได้ 

  5.2.1.8 การออกแบบแสง 

  ผู้วิจัยออกแบบแสงให้มีหน้าท่ีเป็นตัวกำหนดพื้นท่ีของเวที นอกจากนั้นผู้วิจัย

ออกแบบแสงให้มีความสอดคล้องกับบทการแสดงในแต่ละฉากตามความเหมาะสมของอารมณ์ในการ

แสดง การออกแบบแสงนั้นผู้วิจัยใช้ไฟจากโรงละครโดยมีทิศทางของแสงจากด้านบนของเวที และ

ด้านข้างท้ังซ้ายและขวาของโรงละคร และใช้สีของแสงในการสร้างมิติทางอารมณ์ สถานท่ี และเวลา 

รวมทั้งมีการออกแบบแสงจากอุปกรณ์ประกอบการแสดงเข้ามาร่วมด้วย  
 

 การนำเสนอผลงานผู้วิจัยได้จัดการนำเสนอผลงานระดับดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ 

ประจำปีการศึกษา 2562 ในวันเสาร์ท่ี 9 พฤศจิกายน 2562 ณ โรงละครแห่งมหาวิทยาลัยกรุงเทพ 

คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ วิทยาเขตรังสิต จังหวัดปทุมธานี   ท้ังนี้ผู้วิจัยประมวลภาพ

การแสดงผลงานสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ดังตารางท่ี 5.1 ตารางประมวลภาพ 

การแสดงผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ตารางนี้เป็นการอธิบายภาพรวมเชิง

โครงสร้างของการแสดงเพียงสรุปเท่านั้น ซึ่งในรายละเอียดจะปรากฏในบทท่ี 4  
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ตารางท่ี 5.1 ประมวลภาพการแสดงผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 
ท่ีมาตารางและภาพ: ผู้วิจัย 

บทนำ 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

นักแสดงปรากฏตัว โดยใช้ลีลาการเดินใน

ชีวิตประจำวัน อย่างช้า เข้าสู่เวทีการแสดง 

ที ละ  1-3 คน  เติ ม เต็ มพื้ น ท่ี ข อ ง เว ที  

จ น นั ก แ ส ด ง อ อ ก ม า ค ร บ ทุ ก ค น

ขณะเดียวกันฉายภาพวีดิทัศน์ลงบนตัว

นักแสดงและฉากหลังเป็นภาพเคล่ือนไหว

ของเส้นท่ีลากจนเกิดเป็น เส้นท่ีวุ่นวาย  

ยุ่งเหยิง ในบทนำนี้เป็นการเกริ่นนำให้ผู้ชม

เริ่มต้นด้วยความน่าสนใจหรือเกิดข้อสงสัย

ผ่านลายเส้นท่ีปรากฏบนตัวของนักแสดง

และฉากหลัง ขณะท่ีการแสดงลีลาของ

นักแสดงเป็นอย่างเรียบง่ายแต่ภาพฉาก

ห ลั ง ท่ี ป ร าก ฏ นั้ น ดู วุ่ น วาย  ยุ่ ง เห ยิ ง  

ไร้ระเบียบ  
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องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) / ฉากที ่1 (ล้มสถาบัน) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

เมื่อเข้าสู่องก์ 1 Attractor ฉากท่ี 1 เป็น

การเล่าเหตุการณ์ข่าวผู้ท่ีโพสต์ข้อความลง

บนส่ือออนไลน์เกี่ยวกับการล้มสถาบันและ

มีการแชร์ข้อมูลเหล่านั้นต่อ ๆ กันไป ซึ่ง

เป็ น เห ตุการ ท่ีตรงกับ ระบบ ตัว ดึ ง ดูด

(Attractor) คือการเริ่มต้นความวุ่นวาย

จากจุดเริ่มต้นเพียงหนึ่งก็ส่งผลกระทบให้

เกิดความวุ่นวาย ไร้ระเบียบเกิดขึ้นได้  โดย

เริ่มต้นจากนักแสดง 1 ปรากฏตัวนั่งอยู่บน

เก้าอี้และนั่งอ่านหนังสือเล่มหนา เพื่อเป็น

ตัวแทนของจุดเริ่มต้นของความไร้ระเบียบ

วุ่นวายของระบบ  นักแสดงท่ีเหลือปรากฏ

ตัวโดยใช้การเดินอย่างเป็นระเบียบใน

ลักษณะเส้นตรง เพื่อเป็นตัวแทนของความ

มีระเบียบ 
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องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) / ฉากที ่1 (ล้มสถาบัน) (ต่อ) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 
 

 

 

เมื่ อนั กแสดงท่ีนั่ งอ่ านหนั ง สือเป ล่ียน

ท่าทางโดยดันหนังสือลงต่ำ นักแสดงคนอื่น

ท่ีเดินเป็นเส้นตรงเริ่มได้รับผลกระทบทำให้

สูญเสียความเป็นระเบียบ จากตัวดึงดูด 

(Attractor)  

 

 

 

 

 

 

 

ต่อมานักแสดงผู้ถือหนังสือท่ีเป็นตัวแทน

ข อ งระ บ บ ตั ว ดึ ง ดู ด  (Attractor) เป็ น

จุดเริ่มต้น ถูกจับออกไปจากเวที ความ

วุ่นวายนั้นจึงค่อย ๆ เปล่ียนให้กลับสู่ความ

มีระเบียบอีกครั้งตามระบบของทฤษฎีไร้

ระเบียบ 
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องก์ 1 ตัวดึงดูด (Attractor) / ฉากที ่2 (ต๋ีแว่น) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

เมื่ อ เข้ า สู่องก์  1 ฉากท่ี  2 เป็นการเล่า

เหตุการณ์ข่าวผู้ชายคนหนึ่งท่ีทำผิดกรอบ

สังคม จนถูกสังคมแชร์คลิปการกระทำผิด

ของเขาจนสังคมเกิดความวุ่นวาย ซึ่งเป็น

เห ตุ ก าร ณ์ ท่ี ต ร งกั บ ร ะ บ บ ตั ว ดึ ง ดู ด 

(Attractor) คือการเริ่มต้นความวุ่นวาย

จากจุดเริ่มต้นเพียงหนึ่งจุดก็ส่งผลกระทบ

ให้เกิดความวุ่นวายและความไร้ระเบียบ

เกิดขึ้น    โดยเริ่มจากมีนักแสดงหนึ่งคน

แสดงลีลาในลักษณะคล้ายการขับรถ ตรง

กลางเวทีตำแหน่งเดิมกับในฉากท่ี1 เพื่อ

ต้องการขยายความตามระบบตัวดึงดูด จึง

เลือกใช้การแสดงลีลาซ้ำกับฉากท่ี 1  
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องก์ 2 ผลกระทบผีเสื้อ (Butterfly Effect) / ฉากที ่1 (ฝุ่นพิษ PM 2.5) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

องก์2 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) 

ฉากท่ี 1 เป็นการเล่าเหตุการณ์ข่าวเกี่ยวกับ

ประเด็นฝุ่นพิษ PM 2.5 ซึ่งเป็นเหตุการณ์ทาง

สภาพอากาศท่ีเป็นผลกระทบท่ีมาจากท้ังฝีมือ

มนุษย์และธรรมชาติท่ีค่อย ๆ เปล่ียนแปลง

สะสมจนเกิดเป็นผลกระทบต่อสภาพอากาศ 

ซึ่งเหตุการณ์ตรงกับระบบผลกระทบผีเส้ือ 

(Butterfly Effect) คือการเปล่ียนแปลงเพียง

เล็กน้อยหรือส่ิงท่ีเล็กน้อยสามารถก่อให้เกิด

ผลลัพธ์ท่ียิ่งใหญ่และยากท่ีจะคาดเดา จึง

ต้องการส่ือสารประเด็นของฝุ่นท่ีมีขณะเล็ก

แต่สามารถส่งผลต่อชีวิตของมนุษย์อย่างท่ี

ยากจะคาดเดา โดยส่ือสารผ่านนักแสดงท่ีใช้

ลีลาท่าทางในชีวิตประจำวันท่ีได้ผลกระทบ

จาก ฝุ่นจนทำให้ เกิดการล้มป่วย และใช้

หน้ากากอนามัยเป็นอุปกรณ์ประกอบการ

แสดงในฉากนี้เพื่อส่ือสารถึงสภาวะอากาศท่ี

ไม่ปกติ จนเกิดความวุ่นวายท่ีไม่อาจคาดเดา

ต าม ระ บ บ ผลก ระ ท บ ผี เ ส้ื อ  (Butterfly 

Effect) ของทฤษฎีไร้ระเบียบ 
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องก์ 2 ผลกระทบผีเสื้อ (Butterfly Effect) / ฉากที ่2 (พายุฮากิบิส) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

 

 

 

ต่อด้วยฉากท่ี 2 เป็นการเล่าเหตุการณ์ข่าว

เกี่ยวกับพายุฮากิบิส ซึ่งเป็นเหตุการณ์ทาง

สภาพอากาศท่ีส่งผลรุ่นแรงต่อมนุษย์ ซึ่ง

ตรงกับความหมายของระบบผลกระทบ

ผีเส้ือ (Butterfly Effect) ในประเด็นการ

เปรียบเทียบของระบบผลกระทบผีเส้ือ 

(Butterfly Effect) ท่ีลอ เรนซ์  ก ล่าวว่ า 

ผีเส้ือใหญ่ ตัวหนึ่ งกระพือปีก ท่ีฮ่องกง 
สามารถทำให้ดินฟ้าอากาศท่ีแคลิฟอร์เนีย
เปล่ียนแปลงเป็นพายุได้เมื่อหนึ่งเดือนให้
หลัง ซึ่งเป็นการเปรียบเทียบความยิ่งใหญ่
ของความวุ่นวายของทฤษฎีไร้ระเบียบกับ
พายุ ผู้วิจัยจึงหยิบเหตุการณ์พายุมาใส่ไว้
ใน องก์ 2 นี้  โดยเริ่มจากการแสดงในฉาก
ท่ี  2 ด้ วย เสี ย ง เตื อน ภั ย ท่ี ดั งขึ้ น แล ะ
นักแสดงวิ่ งหนีอย่างวุ่นวายเพื่ อไปนำ
อุปกรณ์ประกอบการแสดง  
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องก์ 2 ผลกระทบผีเสื้อ (Butterfly Effect) / ฉากที ่2 (พายุฮากิบิส) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 
 

 
 

 

นักแสดงวิ่งไปเก็บอุปกรณ์ประกอบการ

แสดงผู้วิจัยออกแบบลีลาและแถวในการ

แสดงส่ือถึงวงของพายุและใช้การวิ่งท่ีเป็น

ลีลาในชีวิตประจำวัน แสดงถึงความเร็วลม

ของพายุลูกนี้ท่ีเกิดขึ้น ซึ่งเป็นพายุท่ีรุนแรง

ท่ีสุดของประเทศญี่ปุ่นในปี 2562 

 

 

 

 

 

 
 

 
 

 

นักแสดงแสดงลีลาส่ือสารถึงเรื่องความ

สนุกสนานท่ีเกิดขึ้นกับชาวญี่ปุ่นในการ

รับมือกับพายุ ลูกนี้  โดยใช้ลีลาการเต้น 

คัฟเวอร์แดนซ์ในเพลงญี่ปุ่น การแสดงถึง

การแสดงออกของชาวญี่ปุ่นท่ีเป็นกระแส

ในขณะนั้น ก็เปรียบเสมือนส่ิงท่ีไม่อาจจะ

คาดเดาได้ตามท่ีระบบผลกระทบผีเส้ือ 

(Butterfly Effect) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 305 

องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) / ฉากที1่ (การประท้วงในฮ่องกง) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

ต่อด้วยองก์3 ไร้เสถียรภาพ ฉากท่ี1 เป็น

การเล่าเหตุการณ์ข่าวเกี่ยวกับการประท้วง

ท่ี ฮ่ อ ง ก ง  ซึ่ ง เป รี ย บ เส มื อ น ก าร ไ ร้

เสถียรภาพทางการเมืองการปกครอง

ใน ช่ ว งขณ ะนั้ น  ซึ่ งต ร งกั บ ระบ บ ไร้

เสถียรภาพ ในประเด็นการเกิดความยุ่ง

เหยิง วุ่นวาย ไร้ระเบียบ ไม่มีความมั่งคง

หรือคงท่ี มีระบบการกระจายตัวท่ีไม่เป็น

เส้นตรงนำไปสู่การเปล่ียนแปลงท่ีอาจจะ

เกิดขึ้นอย่างค่อย ๆ เป็นค่อย ๆ ไปหรือ

การเปล่ียนแปลงอย่างก้าวกระโดดก็ได้ 

ผู้วิจัยจึงเปิดการแสดงในฉากนี้ด้วยความ

สมัครสามัคคี โดยนักแสดงปรากฏตัวใน

ระบบการเข้าแถวอย่างมีความสุขตามวิถี

เดิมจนกระท้ังความวุ่นวายเกิดขึ้น ระบบ

การจัดแถวในฉากนี้จะเริ่มเปล่ียนไปจนเริ่ม

ไม่เป็นเส้นตรง มีการจัดแถวแบบกระจาย

ตัว เป็นกลุ่ม และไม่เป็นเส้นตรงอีกเลย   

นักแสดงแสดงท่าทางการต่อสู้ท่ีเกิดจาก

การปะทะกันในการประท้วง โดยแยกจาก

การเป็นแถวเส้นตรงเกิดเป็นกลุ่มเป็นก้อน 

แสดงถึงความวุ่นวาย จลาจลในเหตุการณ์

การประท้วงท่ีเกิดขึ้นในฮ่องกง   
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องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) / ฉากที1่ (การประท้วงในฮ่องกง) (ต่อ) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

นักแสดงแสดงลีลาท่าทางในลักษณะเชิงละคร 

โดยแบ่งนักแสดงเป็นบทบาทกลุ่มประชาชนผู้

ประท้วง และบทบาทตำรวจปราบกลุ่มผู้

ประท้วง นักแสดงแสดงท่าทางท่ีเป็นการ

ส่ือสารอย่างตรงไปตรงมา ตามแนวคิดของ

นาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ ซึ่งส่ือสารถึงการต่อสู้

ในเหตุการณ์ประท้วง โดยใช้ลีลาท่าทางการ

ยกแขน และกำมือ แสดงถึงการต่อสู้ ปะทะ

กัน ความวุ่นวาย ท่ีเกิดข้ึน ไม่สามารถควบคุม

ได้  ระหว่างประชาชนกับตำรวจปราบกลุ่มผู้

ประท้วง นักแสดงในบทบาทของประชาชน

ต่อ สู่ กั บนั ก แสดงบ ทบ าทตำรวจ   เพื่ อ

เรียกร้องเสถียรภาพให้กับมาสู่ความมั่งคงอีก

ครั้งในฮ่องกง  
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องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) / ฉากที่ 2 (ชิมช้อปใช้) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

 

ต่อด้วยฉากท่ี 2 เป็นการเล่าเหตุการณ์ข่าว
เกี่ยวกับโครงการชิมช้อปใช้ ของรัฐบาล
ไทย ซึ่งเป็นเหตุการณ์ท่ีทำให้เห็นถึงความ
ไร้เสถียรภาพในด้านการจัดการในระบบ
สารสนเทศและส่งผลกระทบเป็นโดมิโน
มายังประชาชน ผู้วิจัยให้นักแสดงเปิดฉาก
นี้ ด้วยการให้นักแสดงเป็น ตัวแทนของ
ประชาชนท่ีกำลังเริ่มต้นลงทะเบียนใน
โครงการชิมช้อปใช้ตามระบบขั้นตอนการ
ลงทะเบียน โดยใช้ลำแสงของไฟฉายแทน
แสงจากโทรศัพท์เคล่ือนท่ี  
ในภาพท่ี 2 ใช้การล้มลงในลักษณะโดมิโน
เพื่ อ ส่ือความหมายแทนระบบในการ
ลงทะเบียนล่มอย่างไร้เสถียรภาพ ซึ่งตรง
กับระบบ Unstable ท่ีกล่าวถึงความไม่มี
ความมั่งคง ในองก์ 3  ต่อมา 

 

 
 

 

นักแสดงยืนหน้าตรงเพื่อส่ือสารถึงขั้นตอน
ในการถ่ายรูปแสกนหน้าตามขั้นตอนการ
ลงทะเบียนโครงการชิมช้อปใช้ 
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องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) / ฉากที่ 2 (ชิมช้อปใช้) (ต่อ) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

นักแสดงท้ังหมดถืออุปกรณ์ประกอบการ

แสดง คือ ตะกร้า และรถเข็น และแสดง

ลีลาท่าทางในชีวิตประจำวันท่ีส่ือถึงการ

จับจ่ายใช้สอย ตามโครงการชิมช้อปใช้ จน

เกิดความวุ่นวายแย่งชิงในการจับจ่าย มี

การใช้ลีลาในการเดิน การเข้าแถว การชน 

การกระแทก เพื่อสร้างวุ่นวายไร้ระเบียบ 

ตามเหตุการณ์ข่าวหน้าหนึ่ง ซึ่งสะท้อนให้

เห็นถึงความไร้เสถียรภาพและความวุ่นวาย  
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องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) / ฉากที3่ (นวราตรี) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

ต่อด้วยฉากท่ี 3 เป็นเหตุการณ์ข่าวงานนว

ราตรี ท่ีสะท้อนถึงความเช่ือในสังคมท่ีเข้า

มาเป็นท่ีพึ่ งให้กับสภาวะแห่งจิตใจของ

มนุษย์ท่ีไร้เสถียรภาพในการยึดเหนี่ยวด้วย

ความเช่ือความศรัทธาท่ีเป็นส่ิงในการยึด

เห นี่ ย ว จิ ต ใจ ใน การดำรง ชี วิ ต ต่ อ ไป   

เปิดฉากท่ี 3 ใช้ลีลานาฏยศิลป์อินเดียเข้า

มาผสมผสานตามคติความเช่ือในงานนว

ราตรี ซึ่ งได้รับอิทธิพลมาจากประเทศ

อินเดีย เป็นการร่ายรำท่ีสวยงามเพื่อเฉลิม

ฉลองในงานนวราตรี นักแสดงแปรแถว

ตอนลึกใช้ระดับมือไล่ระดับ เพื่อส่ือถึงรัศมี

ของพระแม่อุมา  

นักแสดงผู้เป็นตัวแทนร่างทรงเจ้าแม่ก็สาด

ผงสีลงบนเส้ือผ้าของนักแสดง ซึ่งผงสีนั้น

แ ส ด งถึ ง ค ว าม เ ช่ื อ ค ว าม ศ รั ท ธ า ท่ี

แปรเปล่ียนอยู่เสมอในสังคม นักแสดงใช้

ลีลาในเชิงละครและลีลาในชีวิตประจำวัน 

จากนั้นเมื่อกลุ่มนักแสดงถูกผงสีสาดลงบน

ตัวก็จะล้มตัวลง  
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องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) / ฉากที3่ (นวราตรี) (ต่อ) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

นักแสดงสลับกันขึ้นมาแสดงบทบาทเป็นร่าง

ทรง เพื่อส่ือสารถึงความไร้เสถียรภาพทาง

ค ว าม เช่ื อ  แ สด งถึ ง ค ว าม เช่ื อ ท่ี มี ก า ร

เปล่ียนแปลงไปอย่างไม่มีท่ีส้ินสุด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

นักแสดงท่ีรับบทบาทเป็นร่างทรงคนสุดท้าย

ได้ยืนขึ้น กลุ่มนักแสดงท่ีล้มลงไปจากการรับ

ผงสีท่ีแสดงถึงความเช่ือนั้นกลับมาห้อมล้อมท่ี

ตัวนักแสดงท่ีแสดงเป็นร่างทรง กลุ่มนักแสดง

ท้ังหมดค้างท่าไว้ นักแสดงในบทบาทร่างทรง

เดินออกจาก เว ที ไป เห ลือ ท้ิ ง ไว้ แ ต่ ก ลุ่ ม

นักแสดงตัวแทนของความเช่ือท่ีจะยังมีการ

เปล่ียนแปลงไปอย่างไม่มีท่ีส้ินสุด 
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องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) / ฉากที่ 4 (ผู้พิพากษา) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 
 

 

 
 

ต่อด้วยฉากท่ี 4 เป็นการเล่าเหตุการณ์ข่าว

เกี่ยวกับผู้พิพากษายิงตัวตายในศาลไทย 

ประเด็นนี้ผู้วิจัยส่ือสารถึงความไม่มั่งคงทาง

กระบวนการยุติธรรม โดยตีความจากการ

แทรกแซงจนเกิดความไร้เสถียรภาพทาง

ความยุติธรรม เริ่มต้นจากกลุ่มนักแสดง

ค้างท่าจากฉากท่ีแล้ว นักแสดง 4 คน ใช้

ท่าทางในชีวิตประจำวันเดินไปต้ังแถวอยู่

ด้านหลัง เพื่อส่ือสารถึงบัลลังก์ผู้พิพากษา  

จากนั้นกลุ่มนักแสดงท่ีเหลือเดินต้ังแถวใน

ลักษณะท่ีเป็นระเบียบโดยหันหลังให้ผู้ชม  

 

 

 
 

นักแสดงหนึ่งคนเดินแจกกระดาษสีขาว 

ให้กับกลุ่มนักแสดงท่ีเข้าแถวอย่างเป็น

ระเบียบ กระดาษสีขาวนี้ เป็น ส่ือแทน

เอกสารแถลงการณ์จากผู้พิพากษาท่ีถูก

เผยแพร่ กลุ่มนักแสดงรับกระดาษ จากนั้น

เริ่มแสดงลีลาในเชิงละคร โดยจับกระดาษ

ในลักษณะการยกขึ้นมาอ่าน ในระดับท่ี

แตกต่างกัน  และนักแสดงเคล่ือน ท่ีใน

ลักษณะก้าวและชิดอย่างอิสระทำให้รูป

แถวจากความเป็นระเบียบเป็นไร้ระเบียบ 
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องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) / ฉากที่ 4 (ผู้พิพากษา) (ต่อ) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

 

กลุ่มนักแสดงเดินย้ำเท้าพร้อมกันและ

เคล่ือนแถวเป็นรูปเครื่องหมายบวก โดยท่ี

ยังถือกระดาษสีขาวในลักษณะยกขึ้นอ่าน 

นักแสดงอีกส่วนเดินแทรกตามแถวท่ีเป็น

เส้นตรง และใช้วิธีการกระแทกไหล่สลับไป

มา และเบียดให้นักแสดงท่ีย้ำเท้าอยู่ในแถว

ท่ีเป็นระเบียบออกจากแถว จากนั้นมีเสียง

ปืนดังขึ้นและแสงไฟจากโรงละครดับลง 

และเปิดขึ้นอีกครั้ง กลุ่มนักแสดงท้ังหมดต้ัง

แถวเป็นกลุ่มก้อนคล้ายลักษณะไทยมุ่งหัน

หลังคล้ายกับเอาตัวปิดบังอะไรบางส่ิง

บ า ง อ ย่ า ง ไ ว้  เป็ น ก า ร จ บ อ งก์ 3 ไ ร้

เสถียรภาพ (Unstable)  
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องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) / ฉากที่ 1 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

องก์ 4 คือรูปแบบเรขาคณิตท่ีมีลักษณะ

เหมือนเดิมซ้ำ ๆ ผู้วิจัยใช้การทำซ้ำ เริ่มต้น

ท่ีองก์1นักแสดง2คนนั่งเก้าอี้ คนหนึ่งถือ

หนังสือและอีกคนทำท่าทางขับรถ และ

นักแสดงอีกหนึ่งคนเดินล้อมรอบนักแสดงท่ี

นั่งเก้าอี้ 

 

นักแสดงหนึ่งคนทำท่าทางล้มอีกสองคน

กำลังเข้าพยุง สวมอุปกรณ์หน้ากากอนามัย 

และทำซ้ำในท่าทางจากองก์ 2 ฉากท่ี 1 

ฝุ่นพิษ PM 2.5 

 

 

ต่อเนื่องด้วยนักแสดง 2 คนสวมเส้ือกันฝน

และเต้นแกว่งแขนไปด้านหลังตามการเต้น

รูปแบบคัฟเวอร์แดนซ์ ทำซ้ำในท่าทางจาก

องก์ 2 ฉากท่ี 2 พายุฮากิบิส  

 

 

ต่อมานั กแสดง 3 คนทำท่ าทางต่อ สู้  

ระหว่างประชาชนและตำรวจ ทำซ้ำจาก

ท่าทางในองก์ 3 ฉากท่ี 1 การประท้วงใน

ฮ่องกง 
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องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) / ฉากที่ 1 (ต่อ) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

ต่อเนื่องด้วยนักแสดง 3 คนพร้อมตะกร้า

และรถเข็นแสดงท่าทางในชีวิตประจำวัน

ในการจับจ่ายใช้สอย ทำซ้ำจากท่าทางใน

องก์ 3 ฉากท่ี 2 ชิมช้อปใช้ 

 

ต่อเนื่องนักแสดง 2 คนพร้อมพานผงสี 

แสดงท่าทางการสาดผงสีลงบนตัวนักแสดง

สลับกัน และทำซ้ำจากท่าทางในองก์ 3 

ฉากท่ี 3 นวราตรี 

 

 

นักแสดง 2 คน ถือกระดาษสีขาวทำท่าทาง

เชิงละครอ่ านกระดาษสีขาวในระดับ

ต่างกัน และทำซ้ำจากท่าทางในองก์3 ฉาก

ท่ี 4 ผู้พิพากษา 

 

 

กลุ่มนักแสดงท้ังหมดทำท่าเดิมอีกครั้ง

พร้อมกัน  และฉายวี ดิ ทัศน์ ท่ี เป็นภาพ 

เค ล่ือนไหวของเส้น ท่ียุ่ งเหยิง  จากนั้ น

นักแสดงเดินอย่างช้าออกจากพื้นท่ีเวที 
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องก์ 4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) / ฉากที่ 1 (ต่อ) 

ภาพประกอบการแสดง คำอธิบายการแสดง 

 

ภาพสุดท้ายท่ีปรากฏคือภาพของอุปกรณ์

ประกอบการแสดงท่ีท้ิงไว้อย่างไร้ระเบียบ

และภาพเคล่ือนไหวจากการฉายวีดิทัศน์ท่ี

เป็นภาพลายเส้นท่ียุ่งเหยิงวุ่นวาย  

 
จากตารางท่ี 5.1 ตารางประมวลภาพการแสดงผลงานการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎี  

ไร้ระเบียบ เป็นการสรุปภาพรวมของการนำเสนอผลงานท่ีได้จากการศึกษาค้นคว้าทางการวิจัยมาสู่

ผลงานสร้างสรรค์ทางด้านนาฏยศิลป์ เพื่อให้ได้รูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ

เป็นอันสมบูรณ์ตามจุดประสงค์ในการวิจัยข้อท่ี 1 ลำดับต่อไปจะสรุปผลการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อ

ท่ี 2 คือแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ  
 

5.2.2 แนวคิดที่ได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

 ผู้วิจัยมีแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยแบ่งออกเป็น

แนวคิด 5 ประการ สรุปได้ดังนี้  

  5.2.2.1 ทฤษฎีไร้ระเบียบ   

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำนึงถึงประเด็นระบบของ

ทฤษฎีไร้ระเบียบมาใช้เป็นโครงสร้างบทการแสดง ประกอบไปด้วย 4 องก์การแสดง ได้แก่ องก์ 1 ตัว

ดึงดูด (Attractor) องก์ 2 ผลกระทบผีเส้ือ (Butterfly Effect) องก์ 3 ไร้เสถียรภาพ (Unstable) องก์ 

4 เรขาคณิตแบบเศษส่วน (Fractal) และบูรณาการรวมกับการนำเหตุการณ์ข่าวในหน้าหนึ่ ง

หนังสือพิมพ์มาสร้างเป็นฉากย่อยท่ีสอดคล้องกับระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ โดยใช้การปะติด 

(Collage) เพื่อสร้างความสับสน อลวนกับผู้มชม อีกท้ังพบการคำนึงถึงทฤษฎีไร้ระเบียบในการสร้าง

องค์ประกอบทางด้านเสียงและดนตรีประกอบการแสดงในองก์ 3 และองก์ 4 รวมทั้งพบการนำทฤษฎี

ไร้ระเบียบมาเป็นแนวทางการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในการเคล่ือนท่ีของนักแสดง 
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  5.2.2.2 ความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป์ 

  การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์

ในงานนาฏยศิลป์มาใช้เป็นประเด็นสำคัญปรากฏให้เห็นความคิดสร้างสรรค์ในด้านการออกแบบบท

การแสดง เนื่องจากผู้วิจัยได้นำระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบ ซึ่งเป็นทฤษฎีทางสาขาวิชาคณิตศาสตร์

และวิทยาศาสตร์มาใช้เป็นหัวข้อในการสร้างสรรค์งานทางด้านนาฏยศิลป์และวิเคราะห์นำระบบของ

ทฤษฎีไร้ระเบียบมาสร้างสรรค์เป็นโครงสร้างบทการแสดงอย่างท่ีไม่เคยปรากฏท่ีใดมาก่อน สืบเนื่อง

ไปถึงความคิดสร้างสรรค์ในการบูรณาการเรื่องการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ท่ีหลากหลาย มาปรากฏ

ลีลานาฏยศิลป์ในช่วงเวลาเดียวกันในองก์ 2 อีกท้ังยังคำนึงถึงความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบ

เครื่องแต่งกาย โดยออกแบบเครื่องแต่งกายของนักแสดงให้มีความแปลกใหม่ในการสวมใส่และ

รูปลักษณ์ท่ีปรากฏในขณะทำการแสดง รวมท้ังใช้ความคิดสร้างสรรค์ในการออกแบบอุปกรณ์

ประกอบการแสดง โดยปรากฏชัดเจนในองก์ 3 มีการนำส่ิงของท่ีใช้ในชีวิตประจำวันมาสร้างสรรค์

ร่วมกับการออกแบบลีลานาฏยศิลป์และการออกแบบแสง เพื่อให้เกิดการส่ือความหมายใหม่ ดังนั้น

จากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ จึงเกิดแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงาน 

คือความคิดสร้างสรรค์ในงานนาฏยศิลป ์

  5.2.2.3 แนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

  การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์

หลังสมัยใหม่ ผู้วิจัยนำแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่มาใช้ในด้านการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ โดยใช้

ลีลาการเคล่ือนไหวในชีวิตประจำวันและประเด็นความเรียบง่ายมาออกแบบลีลานาฏยศิลป์ เพื่อให้ได้

การส่ือสารท่ีตรงไปตรงมาตามแนวคิดของนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ นอกจากนี้ยังนำแนวคิดนาฏยศิลป์

หลังสมัยใหม่มาออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง โดยนำประเด็นของการปฏิเสธความกลมกลืน

ความตัดกัน ความขัดแย้ง ความไม่เข้าพวกกัน ซึ่งปรากฏในช่วงองก์ 4 ท่ีแสดงให้เห็นภาพอุปกรณ์

ประกอบการแสดงท่ีไม่เข้าพวกถูกจัดวางอย่างกระจัดกระจายไร้ระเบียบ อีกท้ังยังพบการออกแบบ

เสียงและดนตรีประกอบการแสดงท่ีอาศัยแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ในประเด็นของความไม่

กลมกลืนอีกเช่นกัน ในองก์ 4 ท่ีผู้วิจัยออกแบบเสียงประกอบในการแสดงองก์ 4 ให้เสียงทุกเสียงท่ี

เกิดขึ้นในการแสดงแต่ละองก์ ซ้อนทับในช่วงเวลาเดียวกัน จนทำให้เกิดความสับสนวุ่นวายของเสียงท่ี
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ประกอบการแสดง  ดังนั้นจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ จึงมีแนวคิดท่ีได้

หลังจากการสร้างสรรค์ผลงาน คือแนวคิดนาฏยศิลป์หลังสมัยใหม่ 

  5.2.2.4 แนวคิดความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ 

  การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิ จัยได้พบแนวคิดในความ

หลากหลายในงานนาฏยศิลป์หลังจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบในองค์ประกอบ

ทางการแสดงด้านการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ในองก์ 2 ผู้วิจัยเลือกออกแบบลีลานาฏยศิลป์มากกว่า

หนึ่งรูปแบบ ประกอบด้วยการใช้ลีลาในชีวิตประจำวัน ผนวกกับการใช้ลีลารูปแบบการเต้นคัฟเวอร์

แดนซ์ และการใช้ลีลาในเชิงละครเข้ามารวมกัน จึงเกิดความหลากหลายทางด้านการออกแบบลีลา

นาฏยศิลป์ อีกท้ังพบแนวคิดความหลากหลายในด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดงท่ีมี

ความหลากหลายประเภทและความหลากหลายในเชิงหมวดหมู่การใช้งานของอุปกรณ์ในชีวิตประวัน

มาปรากฏอยู่ในการแสดง นอกจากนี้ผู้วิจัยพบแนวคิดความหลากหลายจากการคัดเลือกนักแสดงท่ีมี

ความหลากหลายทางด้านทักษะความสามารถและทางด้านกายภาพ เช่น รูปร่าง เพศสภาพ อายุ 

น้ำหนัก ส่วนสูง จึงทำให้ผลงานช้ินนี้ถูกส่ือสารผ่านนักแสดงท่ีมีความหลากหลาย ดังนั้นจากการ

สร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ จึงพบแนวคิดท่ีได้หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานอีก

ประเด็น คือแนวคิดความหลากหลายในงานนาฏยศิลป์ 

  5.2.2.5 แนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคม 

  การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้คำนึงถึงแนวคิดนาฏยศิลป์

สร้างสรรค์สะท้อนสังคม ในการนำเอาประเด็นพาดหัวข่าวในหนึ่งของหนังสือพิมพ์ ณ ช่วงเวลาหนึ่งมา

วิเคราะห์ถึงข่าวท่ีมีเหตุการณ์หรือเนื้อหาของข่าวสอดคล้องกับระบบของทฤษฎีไร้ระเบียบและนำ

เหตุการณ์ข่าวนั้นมาเป็นส่วนหนึ่งของการออกแบบบทการแสดง เพื่อสะท้อนถึงสภาพสังคม ณ 

ช่วงเวลาหนึ่ง ผ่านผลงานทางด้านนาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ อีกท้ังยังออกแบบลีลานาฏยศิลป์

โดยใช้ลีลาในชีวิตประจำวัน เพื่อนำเสนอให้เกิดความเข้าใจอย่างตรงไปตรงมาถึงประเด็นทางสังคมท่ี

ผู้วิจัยต้องการสะท้อนให้เห็น และผนวกรวมกับทฤษฎีไร้ระเบียบ นอกจากนี้การออกแบบเครื่องแต่ง

กายผู้วิจัยได้นำเอาวัสดุของเส้ือเช้ิตมาเป็นพื้นฐานในการออกแบบเครื่องแต่งกายท่ีเป็นเสมือนตัวแทน

สะท้อนผู้คนในสังคม ดังนั้นจากการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ จึงพบแนวคิดท่ีได้

หลังจากการสร้างสรรค์ผลงานอีกประเด็น คือแนวคิดนาฏยศิลป์สร้างสรรค์สะท้อนสังคม   
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5.3 ข้อเสนอแนะเพื่อการศึกษาค้นคว้าและการวิจัยต่อไปในอนาคต 

 การวิจัยเรื่องการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานวิจัย

เป็นท่ีเรียบร้อยแล้วและตอบสนองกับวัตถุประสงค์ของงานวิจัยทุกประการ นอกจากนี้ผู้วิจัยได้มีการ

ทำแบบสอบถามเพื่อประเมินความพึงพอใจหรือความคิดเห็นของผู้ชมการแสดง อย่างไรก็ตามผู้วิจัย

ไม่ได้นำมาเป็นประเด็นสำคัญในงานวิจัย เนื่องจากผู้วิจัยได้ให้ความสำคัญกับการสร้างสรรค์ผลงานใน

เชิงศิลปะเพื่อศิลปะ  อีกท้ังผลงานการสร้างสรรค์ในงานวิจัยครั้งนี้เป็นการสร้างสรรค์เพื่อบุกเบิก จึง

ไม่ได้สร้างสรรค์เพื่อความบันเทิง หรือมิได้มุ่งเน้นท่ีความชุ่มช่ืนใจของผู้ชม  ผู้วิจัยจึงไม่ได้ใช้ผลความ

พึงพอใจหรือความคิดเห็นของผู้ชมการแสดงมาเป็นส่วนหนึ่งในการสรุปผลงานวิจัยช้ินนี้  ท้ังนี้การวิจัย

ครั้งนี้เปรียบเสมือนใบเบิกทางในการคิดค้นเรื่องรูปแบบการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากการนำทฤษฎี

ทางวิทยาศาสตร์มาเป็นประเด็นหลักในการสร้างสรรค์ผลงาน ซึ่งในการทำวิจัยครั้งต่อไปผู้วิจัยอาจจะ

มุ่งหาประเด็นทางทฤษฎีอื่น ๆ อาทิ ทฤษฎีทางฟิสิกส์ ทฤษฎีควอนตัม ทฤษฎีสัมพัทธภาพ มา 

บูรณาการเข้ากับสาขาวิชาทางด้านนาฏยศิลป์เพื่อเป็นแรงบันดาลใจในการวิจัยและการสร้างสรรค์

ผลงานช้ินต่อไปท่ีหลากหลาย และอาจจะได้รูปแบบท่ีเพิ่มขึ้นนอกเหนือจากท่ีผู้วิจัยได้ทำไว้ 
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ภาคผนวก ก 
ใบปิดประชาสัมพันธ์ สูจิบัตร นิทรรศการข้อมูลการแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ 

เร่ือง การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 
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ภาพใบปิดประชาสัมพันธ์ผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์  

ออกแบบโดยนายลัทธสิทธิ์ ทวีสุข และนายเจตจันทร์ เกิดสุข 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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ภาพสูจิบัตรผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ ออกแบบโดยนายลัทธสิทธิ์ ทวีสุข 

ท่ีมา: ผู้วิจัย  
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 ภาพนิทรรศการข้อมูลการแสดงผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ 

ออกแบบโดยนางสาวอภิชญา อังคะวิภาต 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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ภาคผนวก ข 
ตัวอย่างแบบประเมินความพึงพอใจของผู้เข้าชม 
การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 
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แบบประเมินความพึงพอใจผู้เข้าชมการสร้างสรรคน์าฏยศิลป์ 

การแสดงผลงานดษุฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ ประจ าปีการศึกษา 2562 

โดยนิสิตหลกัสูตรศิลปกรรมศาสตรดษุฎีบณัฑิต สาขาศิลปกรรมศาสตร ์(นาฏยศิลป์) รุ่นท่ี 10 

คณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

-------------------- 

ค าชี้แจงในการตอบแบบประเมิน 

 1. แบบประเมนิฉบบัน้ีมวีตัถุประสงคเ์พื่อตรวจสอบความพงึพอใจของการเขา้รบัชมผลงานการ
สรา้งสรรคน์าฏยศลิป์ โดยมมิคี าตอบทีถู่กหรอืผดิ ซึ่งขอความร่วมมอืจากผูต้อบแบบประเมนิทุกท่านในการให้
ค าตอบทีต่รงกบัขอ้เทจ็จรงิของท่านมากทีสุ่ด และค าตอบของท่านจะเป็นแนวทางในการพฒันาผลงานการ
สรา้งสรรคน์าฏยศลิป์ในโอกาสต่อไป 

  2. การแสดงผลงานดุษฎนิีพนธ์ทางดา้นนาฏยศลิป์ ประจ าปีการศกึษา 2562 ครัง้น้ี ประกอบไปดว้ย
การแสดงจ านวน 1 ชุด ไดแ้ก่ 

ล าดบั รายชื่อผลงานการสรา้งสรรคน์าฏยศลิป์ นิสติผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน 

1 การสรา้งสรรคน์าฏยศลิป์จากทฤษฎีไรร้ะเบยีบ นางสาววณิชชา ภราดรสุธรรม 

 

 3. แบบประเมนิฉบบัน้ีม ี2 ตอน คอื 

  ตอนที ่1 ขอ้มูลทัว่ไปของผูต้อบแบบประเมนิ จ านวน 1 หน้า 

  ตอนที ่2 แบบประเมนิผลงานการสรา้งสรรคน์าฏยศลิป์ จ านวน 2 หน้า 

 4. ขอความร่วมมอืในการตอบแบบประเมนิฉบบัน้ีใหค้รบทุกการแสดงหรอืมากทีสุ่ดเท่าทีจ่ะเป็นไปได ้
ทัง้น้ีเพื่อใหไ้ดข้อ้มูลทีส่มบูรณ์มากทีสุ่ดและน าไปใชป้ระโยชน์ในการวจิยัต่อไป 
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ตอนท่ี 1 ข้อมูลทัว่ไปของผูต้อบแบบประเมิน 

ค าชีแ้จง โปรดท าเครื่องหมาย  ลงใน  ใหต้รงกบัขอ้เทจ็จรงิของท่านมากทีสุ่ด 

1. เพศ 

 ชาย   หญงิ 

2. อายุ 

15-20 ปี   21-25 ปี   26-30 ปี   

 31-35 ปี   36-40 ปี   มากกว่า 40 ปี 

3. สถานภาพ 

  นักเรยีน 

 ระดบัชัน้   มธัยมศกึษาตอนต้น มธัยมศกึษาตอนปลาย 

  นิสติ/นักศกึษา 

    ระดบัชัน้  ปรญิญาตร ี  ปรญิญาโท   ปรญิญาเอก 

  ครู/อาจารย/์พนักงานมหาวทิยาลยั 

  พนักงานรฐัวสิาหกจิ/พนักงานของรฐั/พนักงานเอกชน 

  ศลิปินอสิระ 

  อื่น ๆ (โปรดระบุ) …………………………………..... 

4. ประสบการณ์ในการรบัชมการแสดงการสร้างสรรคน์าฏยศิลป์/นาฏยศิลป์สร้างสรรค ์

 ไม่เคย   1-3 ครัง้/ปี   4-6 ครัง้/ปี   

  7-10 ครัง้/ปี   มากกว่า 10 ครัง้/ปี 

5. ท่านทราบข่าวการจดัการแสดงนาฏยศิลป์ครัง้น้ีจากช่องทางใด (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 

 ครู/อาจารย ์   เพื่อน/คนรูจ้กั  คนในครอบครวั  

 ป้ายประชาสมัพนัธ ์ สื่อออนไลน์   อื่น ๆ (โปรดระบุ) ..................... 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 333 

ตอนท่ี 2 แบบประเมินผลงานการแสดงนาฏยศิลป์ 

ค าชีแ้จง โปรดอ่านขอ้ความและท าเครื่องหมาย  ลงใน  ใหต้รงกบัขอ้เทจ็จรงิของท่านมากทีสุ่ด 

1. โปรดท าเครื่องหมาย  ลงใน  ใหต้รงกบัหมายเลขตามระดบัความพงึพอใจหรอืความรูส้กึของท่าน 

 

ล าดบั 
 

หวัข้อรายการประเมิน 
ระดบัความพึงพอใจหรือความรู้สึก 

มาก
ท่ีสุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ท่ีสุด 

5 4 3 2 1 

1 แนวความคดิในการแสดง (Concept)      

       

2 ดา้นบทการแสดง (Script)      

 2.1 ความเหมาะสมของบทการแสดงกบัการสื่อสารเรื่องราว      

 2.2 ความคดิสรา้งสรรคข์องบทการแสดงกบัผลงานการ
แสดง 

     

       

3 ดา้นนักแสดง      

 3.1 ความเหมาะสมของนักแสดงกบัผลงานการแสดงในดา้น
ทกัษะ 

     

 3.2 ความเหมาะสมของนักแสดงกบัผลงานการแสดงในดา้น
บุคลกิภาพ 

     

 3.3 ความเหมาะสมของนักแสดงกบัผลงานการแสดงในดา้น 

การสื่อสารเรื่องราวกบัผูช้ม 

     

       

4 ดา้นการออกแบบลลีานาฏยศลิป์ (Choreograph)      

 4.1 ความคดิสรา้งสรรคข์องลลีาหรอืทวงท่าในการแสดง      

 4.2 ความเหมาะสมของรูปแบบการเต้นกบัหวัขอ้ผลงาน      

       

5 ดา้นการออกแบบดนตรทีีใ่ชป้ระกอบการแสดง (Sound)      

 5.1 ความคดิสรา้งสรรคข์องดนตรทีีใ่ชป้ระกอบการแสดง      

 5.2 ความเหมาะสมของดนตรทีีใ่ชป้ระกอบการแสดง      

       

6 ดา้นการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง (Props)      

 6.1 ความเหมาะสมของอุปกรณป์ระกอบการแสดง      

 6.2 ความคดิสรา้งสรรคข์องอุปกรณป์ระกอบการแสดง      
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ล าดบั 
 

หวัข้อรายการประเมิน 
ระดบัความพึงพอใจหรือความรู้สึก 

มาก
ท่ีสุด 

มาก ปาน
กลาง 

น้อย น้อย
ท่ีสุด 

5 4 3 2 1 

       

7 ดา้นการออกแบบพืน้ที ่(Performance Area)      

 7.1 ความเหมาะสมของการใชพ้ืน้ทีแ่สดง      

 7.2 ความคดิสรา้งสรรคใ์นการใชพ้ืน้ที่แสดง      

       

8 ดา้นการออกแบบเครื่องแต่งกาย (Costume)      

 8.2 ความเหมาะสมของเครื่องแตง่กายกบัผลงานการแสดง      

 8.1 ความคดิสรา้งสรรคข์องเครื่องแตง่กายกบัผลงานการ
แสดง 

     

       

9 ดา้นการออกแบบแสง (Lighting)      

 9.1 ความเหมาะสมของแสงกบัผลงานการแสดง      

2. ขอ้เสนอแนะต่าง ๆ ในการจดัแสดงผลงานครัง้ต่อไป 

………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………
………………………………………………………………………………………………………………………
……………………………………………………………………………………………………………………… 

 

 

 

ขอขอบพระคณุทุกท่านท่ีร่วมตอบแบบประเมิน 

และหวงัเป็นอย่างย่ิงว่าข้อคิดเหน็ของท่านจะสามารถ 

น าไปพฒันาผลงานการสร้างสรรคน์าฏยศิลป์ในโอกาสต่อไป 
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ภาคผนวก ค 
ผลสำรวจความความพึงพอใจของผู้เข้าชมการสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 
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ตอนที่ 1 ตารางผลสำรวจข้อมูลทั่วไปของผู้ตอบแบบประเมิน 
การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

 

รายการสอบถาม 
ร้อยละของผู้ตอบ

แบบสอบถาม 
หมายเหตุ 

เพศ 
    - ชาย 
    - หญิง 
อายุ 
    - 15 - 20 ปี 
    - 21 - 25 ปี 
    - 26 - 30 ปี 
    - 31 - 35 ปี 
    - 36 - 40 ปี 
    - มากกว่า 40 ปี 

 
40.00 
60.00 

 
10.00 
14.00 
4.00 
36.00 
24.00 
12.00 

 

การศึกษา 
    - มัธยมศึกษา 
    - ปริญญาตรี 
    - ปริญญาโท 
    - ปริญญาเอก 
อาชีพ 
     - ครู/อาจารย์/พนักงานมหาวิทยาลัย 
     - พนักงานรัฐวิสาหกิจ/พนักงานของรัฐ/ 
       พนักงานเอกชน 
     - ศิลปินอิสระ 
     - อื่น ๆ  
ประสบการณ์ในการรับชมการแสดงการ
สร้างสรรค์นาฏยศิลป์/นาฏยศิลป์สร้างสรรค์ 
    - ไม่เคย 
    - 1 – 3 ครั้ง/ป ี

 
0.00 
40.00 
56.00 
4.00 

 
44.00 
32.00 

 
4.00 
20.00 

 
 

24.00 
72.00 
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รายการสอบถาม 
ร้อยละของผู้ตอบ

แบบสอบถาม 
หมายเหตุ 

    - 4 – 6  ครั้ง/ป ี
    - 7 – 10 ครั้ง/ปี 
    - มากกว่า 10 ครั้ง/ปี 

4.00 
0.00 
0.00 

ท่านทราบข่าวการจัดการแสดงนาฏยศิลป์ครั้งนี้
จากช่องทางใด (ตอบได้มากกว่า 1 ข้อ) 
    - ครู/อาจารย์ 
    - เพื่อน/คนรู้จัก 
    - คนในครบครัว 
    - ป้ายประชาสัมพันธ์ 
    - ส่ือออนไลน์ 
    - อื่น ๆ 

 
 

46.00 
36.00 
4.00 
6.00 
8.00 
0.00 
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ตอนที่ 2 ตารางผลสำรวจแบบประเมินความพึงพอใจของผู้เข้าชมผลงานการสร้างสรรค์
นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

 
 
ลำดับ 

 
รายการประเมิน 

 

  (𝒙) 

 
SD การแปลความหมาย 

1 แนวความคิดในการแสดง (Concept) 4.29 0.667 มากท่ีสุด 

2 ด้านบทการแสดง (Script)    
 2.1 ความเหมาะสมของบทการแสดงกับการ

ส่ือสารเรื่องราว 
4.30 0.625 มากท่ีสุด 

 2.2 ความคิดสร้างสรรค์ของบทการแสดงกับ
ผลงานการแสดง 

4.26 0.577 มากท่ีสุด 

3 ด้านนักแสดง    
 3.1 ความเหมาะสมของนักแสดงกับผลงาน

การแสดงในด้านทักษะ 
4.52 0.597 มากท่ีสุด 

 3.2 ความเหมาะสมของนักแสดงกับผลงาน
การแสดงในด้านบุคลิกภาพ 

4.32 0.861 มาก 

 3.3 ความเหมาะสมของนักแสดงกับผลงาน
การแสดงในด้านการส่ือสารเรื่องราวกับผู้ชม 

4.33 0.746 มาก 

4 ด้านการออกแบบลีลานาฏยศิลป์ 
(Choreograph) 

   

 4.1 ความคิดสร้างสรรค์ของลีลาหรือทวงท่า
ในการแสดง 

4.50 0.527 มากท่ีสุด 

 4.2 ความเหมาะสมของรูปแบบการเต้นกับ
หัวข้อผลงาน 

4.20 0.894 มาก 

5 ด้านการออกแบบดนตรีท่ีใช้ประกอบการ
แสดง (Sound) 

   

 5.1 ความคิดสร้างสรรค์ของดนตรีท่ีใช้
ประกอบการแสดง 

4.33 0.602 มาก 
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ลำดับ 

 
รายการประเมิน 

 

  (𝒙) 

 
SD การแปลความหมาย 

 5.2 ความเหมาะสมของดนตรีท่ีใช้
ประกอบการแสดง 

4.41 0.619 มาก 

6 ด้านการออกแบบอุปกรณ์ประกอบการแสดง 
(Props) 

   

 6.1 ความเหมาะสมของอุปกรณ์ประกอบการ
แสดง 

4.44 0.571 มาก 

 6.2 ความคิดสร้างสรรค์ของอุปกรณ์
ประกอบการแสดง 

4.45 0.558 มาก 

7 ด้านการออกแบบพื้นท่ี (Performance 
Area) 

   

 7.1 ความเหมาะสมของในการใช้พื้นท่ีแสดง 4.36 0.597 มาก 
 7.2 ความคิดสร้างสรรค์ในการใช้พื้นท่ีแสดง 4.51 0.602 มากท่ีสุด 
8 ด้านการออกแบบเครื่องแต่งกาย (Costume)    
 8.2 ความเหมาะสมของเครื่องแต่งกายกับ

ผลงานการแสดง 
4.71 0.51 มากท่ีสุด 

 8.1 ความคิดสร้างสรรค์ของเครื่องแต่งกายกับ
ผลงานการแสดง 

4.70 0.51 มากท่ีสุด 

9 ด้านการออกแบบแสง (Lighting)    
 9.1 ความเหมาะสมของแสงกับผลงานการ

แสดง 
4.78 0.47 มากท่ีสุด 
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ภาคผนวก ง 
ภาพบรรยากาศผลงานดุษฎีนิพนธ์ทางด้านนาฏยศิลป์ 

การสร้างสรรค์นาฏยศิลป์จากทฤษฎีไร้ระเบียบ 

วันเสาร์ที่ 9 พฤศจิกายน 2562 

ณ โรงละคร คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพ (วิทยาเขตรังสิต) 
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ภาพผู้วิจัยนำเสนอแนวความคิดก่อนเริ่มการแสดงผลงาน 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 

 

 

ภาพการขอบคุณคณะทำงานและผู้ชมหลังเสร็จส้ินการแสดงผลงาน 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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ภาพผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับอาจารย์ท่ีปรึกษา ศาสตราจารย์ ดร.นราพงษ์ จรัสศรี 

และคณะกรรมการผู้ทรงคุณวุฒิ 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 

 

 

ภาพผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับอาจารย์ท่ีปรึกษาวิทยานิพนธ์และนักแสดง 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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ผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับครอบครัวของผู้วิจัย 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 

 

ผู้วิจัยบันทึกภาพร่วมกับคณบดี และ คณาจารย์คณะนิเทศศาสตร์ มหาวิทยาลัยสยาม 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 

 
 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นางสาววณิชชา ภราดรสุธรรม 
วัน เดือน ปี เกิด 26 กุมภาพันธ์ 2530 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา - พ.ศ. 2551 ศิลปกรรมศาสตรบัณฑิต สาขาศิลปะการแสดง-นาฏศิลป์   

  มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
- พ.ศ. 2555 นิเทศศาสตรมหาบัณฑิต สาขาส่ือสารการแสดง  
  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
- พ.ศ. 2563 ศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณฑิต ไม่สังกัดสาขาวิชา  
  จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่อยู่ปัจจุบัน 49/664 ต.บางตลาด อ.ปากเกร็ด จ.นนทบุรี 11120   
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