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บทคัดย่อภาษาไทย 
 ธนันยวรรณ ศรีทรัพโยทัย : ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้พื้นท่ีกับการแสดง. ( CORRELATION 

BETWEEN SPACE AND PERFORMANCE) อ.ท่ีปรึกษาหลัก : ศ.กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์
รักษ์ 

  
งานวิจัยเร่ืองความสัมพันธ์ระหว่างการใช้พ้ืนที่กับการแสดง  มี วัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาความ

หลากหลายของสถานที่เพ่ือการแสดงและศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานที่แสดงกับรูปแบบนาฏยศิลป์ มี
วิธีการด าเนินงานวิจัยแบบผสมผสานระหว่างการเก็บรวบรวมข้อมูลทางเอกสาร การลงพ้ืนที่ภาคสนามและการ
สัมภาษณ์ ขอบเขตการศึกษามุ่งเน้นศึกษาความหลากหลายของการใช้สถานที่เพ่ือการแสดงต้ังแต่อดีตจนถึง  
พ.ศ.2562 และศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานที่แสดงกับรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย  ผลการวิจัย
พบว่า การใช้สถานที่เพ่ือการแสดงนาฏยศิลป์น้ันมีความหลากหลาย  ผู้ วิจัยได้จ าแนกประเภทสถานที่จาก
สภาพแวดล้อมของสถานที่ในแต่ละแห่ง สามารถจ าแนกได้เป็น 9 ประเภท คือประเภทลาน ประเภทลู่ ประเภท
โบราณสถาน ประเภทแหล่งธรรมชาติ ประเภทยานพาหนะ ประเภทอาคารสาธารณะ ประเภทบ้านเรือน 
ประเภทสระน้ า และประเภทผสมผสาน สถานที่ในแต่ละแห่งมีข้อจ ากัดในการใช้พ้ืนที่ที่ต่างกัน บางสถานที่ต้องมี
การปรับเปลี่ยน แก้ไข การใช้พ้ืนที่ให้เหมาะสมกับการแสดง ศิลปินและผู้สร้างสรรค์ผลงานจึงจ าเป็นต้องศึกษาถึง
ความสัมพันธ์เร่ืองการใช้พ้ืนที่ให้เหมาะสมกับสถานที่และการแสดง เก่ียวกับปัจจัยด้านสภาพแวดล้อมของสถานที่ 
ปัจจัยเร่ืองรูปแบบการแสดง องค์ประกอบในการแสดง กระบวนการแสดง ข้อก าหนดบังคับในการแสดง โอกาส
ในการแสดง และการใช้พ้ืนที่ในการแสดง เพราะการแสดงนาฏยศิลป์แต่ละรูปแบบมักจะมีธรรมเนียมทางการ
แสดงเป็นของตนเอง จึงมีพ้ืนที่ส าหรับการแสดงและพ้ืนที่ใช้สอยตลอดจนการจัดวางของอุปกรณ์การแสดงในแต่
ละรูปแบบที่ต่างกัน ท าให้รูปแบบ ขนาด และลักษณะของสถานที่เพ่ือการแสดงแต่ละประเภทแตกต่างกันด้วย 
สถานที่แสดงและการแสดงนาฏยศิลป์น้ันจึงจ าเป็นจะต้องมีความสัมพันธ์ระหว่างกันเพ่ือท าให้การแสดงในแต่ละ
รูปแบบน้ันเกิดความสมบูรณ์มากท่ีสุด 

 

สาขาวิชา นาฏยศิลป์ไทย ลายมือชื่อนิสิต ................................................ 
ปีการศึกษา 2562 ลายมือชื่อ อ.ท่ีปรึกษาหลัก .............................. 
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บทคัดย่อภาษาอังกฤษ 
# # 6186601135 : MAJOR THAI DANCE 
KEYWORD: SPACE, PERFORMANCE VENUE, PERFORMANCE TYPES 
 Thananyawan Srisapphayothai : CORRELATION BETWEEN SPACE AND PERFORMANCE. 

Advisor: Prof.Emeritus SURAPONE VIRULRAK, Ph.D. 
  

  This research aimed to study the diversity of the space for the performance and 
the correlation between the use of the performance space and the dance form under a mixed 
methods research between the collection of documents, field visits and interviews. The scope 
focused on studying the variety of use of the space for the performance from the past until 
the year 2019 and the correlation between the use of the performance space and the form of 
Thai dance. The results found that the use of the spaces for dance performances was 
diverse.  The researcher classified the types of locations from the environment of each 
location, classified into 9 types including courtyard type, track type, historic site type, natural 
space type, vehicle type, public building type, house type, pool type and combination type. 
Each place had different usage restrictions. Some places had to be modified to use the space 
to suit the performance. Artists and creators needed to study the relationship between the use 
of space to suit the space and the performances on the environmental factors of the space, 
the factors of the style of the performing arts, the composition of the 
performance, performance process, performance requirements, performance opportunities, 
and the space use because each form of dance has its own performance. Therefore, there is a 
space for performances and living space, as well as the arrangement of the display equipment 
in each type of performance, which makes the format, size, and appearance of the space for 
each type different.  Performing space and dance performances need to be closely related to 
each other in order to achieve the most perfect performance in each form. 

 

Field of Study: Thai Dance Student's Signature ............................... 
Academic Year: 2019 Advisor's Signature .............................. 
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บทท่ี 1  

บทน า 

 

1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

สถานท่ีแสดงเป็นองค์ประกอบส าคัญยิ่งในการแสดง เพราะเป็นพื้นท่ีท่ีใช้ส าหรับท าการแสดง 

การแสดงแต่ละรูปแบบจะสมบูรณ์ได้ต่อเมื่อมีพื้นท่ีเพื่อใช้ส าหรับถ่ายทอดหรือส่ือสารผ่านทาง      

การแสดง ปัจจุบันการแสดงนาฏยศิลป์เข้ามามีบทบาทและมีส่วนเกี่ยวเนื่องกับสังคมและชุมชนท้ังท่ี

เป็นกิจกรรมส่วนตัวและส่วนรวมอยู่เสมอ ท าให้โอกาสในการแสดงนาฏยศิลป์นั้นมีมากขึ้น ท้ังยังเกิด

การแสดงนาฏยศิลป์รูปแบบใหม่ท่ีมีความหลากหลาย จึงต้องจัดหาสถานท่ีท าการแสดงเพื่อตอบสนอง

ความต้องการในการแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบนั้น ส่งผลให้สถานท่ีแสดงปรากฏอยู่ในทุก ๆ พื้นท่ีท่ี

สามารถจัดการแสดงได้ ท าให้ความหลากหลายในการใช้สถานท่ีแสดงนั้นเพิ่มมากขึ้น การแสดงใน  

แต่ละรูปแบบมักมีธรรมเนียมทางการแสดงเป็นของตนเอง จึงมีพื้นท่ีส าหรับการแสดงและพื้นท่ีใช้สอย

ตลอดจนการจัดวางของอุปกรณ์การแสดงในแต่ละรูปแบบท่ีต่างกัน ท าให้รูปแบบ ขนาด และลักษณะ

ของสถานท่ีแสดงในแต่ละประเภทแตกต่างกันด้วย สถานท่ีแสดงและการแสดงนาฏยศิลป์นั้นจึง

จ าเป็นจะต้องมีความสัมพันธ์ระหว่างกันเพื่อท าให้การแสดงในแต่ละรูปแบบนั้นเกิดความสมบูรณ์  

มากท่ีสุด 

วิถีของมนุษย์ต้ังแต่อดีตมีการร้องร าท าเพลงและระบ า ร า เต้น เพื่อความบันเทิง พิธีกรรม  

พิธีการ ความเช่ือ ฯลฯ อันเป็นจุดเริ่มต้นในการพัฒนาจนเกิดเป็นนาฏยศิลป์ สถานท่ีแสดงนับได้ว่ามี

พัฒนาการมาพร้อมกับการแสดง กล่าวคือเมื่อมีการแสดงนาฏยศิลป์ท่ีใด จ าเป็นจะต้องมีสถานท่ีไว้

ส าหรับท าการแสดงเสมอ ไม่ว่าจะเป็น ลาน ลู่ สนามหญ้า ศาลา สวน หรือบนเรือน ทุกพื้นท่ีล้วนแต่

เป็นสถานท่ีแสดงท่ีเหมาะสมเสมอ ต่อมาได้มีการพัฒนาสถานท่ีแสดงด้วยการปลูกโรงแบบช่ัวคราว

หรือโรงแบบถาวรขึ้นโดยเฉพาะ เพื่อใช้แสดงแทนการใช้สถานท่ีท่ีมีอยู่ตามสภาพสังคมในยุคสมัยนั้น 

นับว่าเป็นพัฒนาการของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดงและเป็นการสร้างอัตลักษณ์ของรูปแบบ       

การแสดงนาฏยศิลป์ชนิดใหม่ท่ีเกิดขึ้น ท้ังยังมีเรื่องของสถาปัตยกรรมเข้ามาเกี่ยวเนื่องกับนาฏยศิลป์ 

เป็นการแสดงถึงความเจริญด้านวัฒนธรรมการแสดง 
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สถานท่ีเพื่อการแสดงมีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่อง ความเจริญทางด้านสังคม  ด้านเศรษฐกิจ 

ด้านการปกครอง ด้านการสาธารณูปโภค และด้านศิลปวิทยาการทางตะวันตก ท าให้รูปแบบ       

การแสดงนาฏยศิลป์ได้แปรเปล่ียนสภาพมาเป็นนาฏยพาณิชย์ มีเนื้อหาและรูปแบบการแสดงท่ี

หลากหลายตามรสนิยมของผู้ชม เมื่อได้รับอิทธิพลทางการแสดงนาฏยศิลป์จากตะวันตกเข้ามา ส่งผล

ให้มีการสร้างโรงละครแบบถาวรอย่างตะวันตกขึ้น เพื่อรองรับการแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบนั้น 

นับว่าโรงละครเป็นสถานท่ีแสดงในรูปแบบใหม่ของประเทศไทยท่ีประชาชนให้ความสนใจเป็นอย่าง

มาก ท าให้กิจการด้านการแสดงนาฏยศิลป์ท่ีได้รับอิทธิพลแบบตะวันตกเฟื่องฟูขึ้นมาก และมีการเก็บ

ค่าเข้าชมจากผู้ชมแบบอย่างโรงละครตะวันตก  

พัฒนาการของโรงละครมี ส่วนเกี่ยวเนื่องในเรื่องของระบบการเมื องการปกครอง

ภายในประเทศ โรงละครท่ีเกิดขึ้นมีท้ังท่ีเป็นของภาครัฐบาล ท่ีสร้างขึ้นเพื่อใช้ส าหรับการส่งเสริม

วัฒนธรรมของประเทศชาติ อาทิ โรงละครแห่งชาติ เป็นส่วนงานราชการท่ีมีการด าเนินงานอยู่        

ในการก ากับดูแลของส านักการสังคีต ท่ีอยู่ภายใต้กรมศิลปากร กระทรวงวัฒนธรรม เป็นกลุ่มงานท่ีมี 

การบริหารงานแบบไม่หวังผลก าไร ปัจจุบันโรงละครแห่งชาติมีจ านวน 3 แห่ง อยู่ในส่วนกลาง 1 แห่ง 

ต้ังอยู่ในบริเวณพระราชวังบวร (เดิม) เชิงสะพานพระปิ่นเกล้า และมีฝ่ายในสังกัดโรงละครแห่งชาติ 

อยู่ในส่วนภูมิภาค 2 แห่ง คือ โรงละครแห่งชาติภาคตะวันตก จังหวัดสุพรรณบุรี ต้ังอยู่ในบริเวณ  

วิทยาลัยนาฏศิลป สุพรรณบุรี และโรงละครแห่งชาติภาคตะวันออกเฉียงเหนือ จังหวัดนครราชสีมา 

ต้ังอยู่ในบริเวณวิทยาลัยนาฏศิลป นครราชสีมา ท่ีมีหน้าท่ีเป็นสถานท่ีเพื่อเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรม  

ของชาติ รวมถึงเป็นสถานท่ีต้อนรับแขกบ้านแขกเมืองระดับประเทศ นับได้ว่าเป็นโรงละครของ

ประเทศไทย เป็นสมบัติของประเทศชาติท่ีควรค่าแก่การอนุรักษ์สืบต่อไป และโรงละครของ

ภาคเอกชนท่ีใช้ระบบนาฏยพาณิชย์คือการแสวงหาก าไรเป็นส าคัญ ท่ีมีการเรียกเก็บเงินจากผู้ชมใน 

แต่ละรอบการแสดง มีการบริหารงานท่ีได้รับอิทธิพลมาจากตะวันตกคือการบริหารงานในรูปแบบของ

บริษัท โรงละครภาคเอกชนมีอยู่ เป็นจ านวนมากในปัจจุบัน แต่ละแห่งมีรูปแบบการแสดงท่ี

หลากหลายให้ผู้ชมได้เลือกชมการแสดง ท าให้มีการแข่งขันสูงเพื่อดึงดูดใจของผู้ชม 

ในแต่ละยุคสมัยมีรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ชนิดใหม่เกิดขึ้นอย่างต่อเนื่อง ส่วนใหญ่ได้รับ

อิทธิพลจากสภาพสังคม เศรษฐกิจ และวัฒนธรรมในยุคสมัยนั้น ท้ังยังเกิดศิลปินและผู้สร้างสรรค์

ผลงานนาฏยศิลป์รุ่นใหม่ ท่ีเป็นผู้ริเริ่มความคิดในการพัฒนารูปแบบการแสดงให้เกิดความแปลกใหม่

ไม่ซ้ าซากจ าเจ จึงต้องจัดหาสถานท่ีแสดงเพื่อตอบสนองความต้องการในการแสดงนาฏยศิลป์         
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ในรูปแบบนั้น ส่งผลให้สถานท่ีแสดงมีหน้าท่ีเกิดข้ึนมาเพื่อรองรับการแสดงนาฏยศิลป์ในแต่ละรูปแบบ  

ท่ีมีการใช้พื้นท่ีในการแสดงท่ีต่างกัน ท าให้รูปแบบของสถานท่ีแสดงมีการปรับเป ล่ียนตามยุคสมัย 

เปล่ียนตามวัฒนธรรม และเปล่ียนตามรูปแบบการแสดง ปัจจุบันสถานท่ีเพื่อการแสดงมีรูปแบบ  

ความหลากหลายมากขึ้น มีการจัดและสร้างสถานท่ีเพื่อการแสดงนาฏยศิลป์ขึ้นตามสถานท่ีท่องเท่ียว

และสถานท่ีส าคัญต่าง ๆ เพื่อเป็นการสร้างอัตลักษณ์ทางด้านการแสดงนาฏยศิลป์ให้กับสถานท่ีแห่ง

นั้น ส่งผลให้การแสดงนาฏยศิลป์สามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ชมได้ง่าย ท าให้ชาวไทยและชาวต่างชาติได้เห็น

ถึงความสมบูรณ์ของการแสดงนาฏยศิลป์และวัฒนธรรมของประเทศไทยมากขึ้น 

การเกิดความหลากหลายของสถานท่ีเพื่อการแสดงนั้น ท าให้ผู้วิจัยสนใจศึกษาถึงรูปแบบของ

สถานท่ีแสดงท่ีมีอยู่เป็นจ านวนมาก เพราะนอกจากสถานท่ีแสดงประเภทโรงละครแบบถาวรท่ีปรากฏ

อยู่โดยท่ัวไป และมีผู้ท าการศึกษาถึงรูปแบบและองค์ประกอบของโรงละครโดยละเอียดแล้ว ยังมี

สถานท่ีอีกหลายแห่งท่ีถูกจัดให้เป็นสถานท่ีเพื่อการแสดง เพราะสามารถเข้าถึงกลุ่มผู้ชมได้ง่าย 

สามารถจัดได้ในทุกสถานท่ีท่ีมีพื้นท่ีเพียงพอ เป็นเหตุให้สถานท่ีแสดงนั้นมีความหลากหลายมากขึ้น

กว่าเดิม ปรากฏครอบคลุมอยู่ในทุกพื้นท่ีท่ีสามารถจัดการแสดงได้ จึงควรค่าแก่การศึกษาถึงรูปแบบ

และองค์ประกอบของสถานท่ีนั้น เนื่องจากสถานท่ีในการแสดงประเภทอื่นท่ีไม่ใช่โรงละครแบบถาวร

นั้นไม่ได้ถูกก าหนดขึ้นเพื่อเป็นสถานท่ีเพื่อการแสดงโดยเฉพาะ ต้องมีการปรับสถานท่ีแสดงให้มีพื้นท่ี

เหมาะสมกับรูปแบบการแสดง ท าให้มีข้อจ ากัดในเรื่องของความสมบูรณ์ด้านองค์ประกอบของสถานท่ี 

เพราะนอกจากส่วนของสถานท่ีแสดงและรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์แล้วยังมีปัจจัยอื่นเข้ามามีส่วน

เกี่ยวข้องกับการเลือกสถานท่ีแสดงให้เหมาะสมกับรูปแบบการแสดง  

ผู้วิจัยได้จัดท างานวิจัยฉบับนี้เพื่อเป็นการเก็บรวบรวมข้อมูลความหลากหลายของการใช้

สถานท่ีเพื่อการแสดง และศึกษาถึงความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบนาฏยศิลป์ 

เพื่อเป็นองค์ความรู้ให้ศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์ผลงานนาฏยศิลป์ได้เห็นถึงความหลากหลายของการใช้

สถานท่ีเพื่อการแสดง เป็นแนวทางในการเลือกใช้สถานท่ีแสดงให้เหมาะสมกับรูปแบบของการแสดง

นาฏยศิลป์แต่ละชนิด และเพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาสถานท่ีแสดงของการแสดงนาฏยศิลป์ ท้ังยัง

แสดงให้เห็นถึงความเจริญของวัฒนธรรมการแสดง ด้วยการปรากฏสถานท่ีแสดงนาฏยศิลป์อยู่ในทุก

พื้นท่ี 
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1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

1. เพื่อศึกษาความหลากหลายของสถานท่ีเพื่อการแสดง 

2. เพื่อศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบนาฏยศิลป์ 

 

1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

1. ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาความหลากหลายของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดงต้ังแต่อดีต จนถึง  

พ.ศ.2562 

2. ผู้วิจัยมุ่งเน้นศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบการแสดง 

นาฏยศิลป์ไทย 

 

1.4 วิธีการด าเนินงานวิจัย 

งานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยแบ่งขั้นตอนวิธีการด าเนินงานวิจัยออกเป็น 5 ขั้นตอนดังนี้ 

ขั้นตอนท่ี 1 การศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลด้านเอกสารจากหนังสือ ต ารา งานวิจัย เอกสาร

ทางวิชาการ และส่ือจากออนไลน์ท่ีเกี่ยวกับพัฒนาการของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดง  ความ

หลากหลายของสถานท่ีแสดง และความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบนาฏยศิลป์ 

 ขั้นตอนท่ี 2 การศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนาม โดยวิธีการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม

และแบบไม่มีส่วนร่วม ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีเพื่อส ารวจข้อมูลจากการร่วมท างานและร่วมเข้าชมการแสดง

ในสถานท่ีแสดงประเภทต่าง ๆ  

 ขั้นตอนท่ี 3 การศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ โดยผู้วิจัยคัดเลือกบุคคลท่ีมีส่วน

เกี่ยวข้องกับการใช้พื้นท่ีในการแสดง  

 ขั้นตอนท่ี 4 การจัดการข้อมูล โดยรวบรวมข้อมูลท้ังหมดมาวิเคราะห์ จัดท าฉบับร่าง

วิทยานิพนธ์ให้อาจารย์ท่ีปรึกษาตรวจสอบและให้ค าแนะน า 

 ขั้นตอนท่ี 5 การปรับปรุงแก้ไขและตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล จัดท าเป็นรูปเล่ม

วิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์และน าเสนองานวิจัย 
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1.5 ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เป็นองค์ความรู้ให้ศิลปินหรือผู้สร้างสรรค์งานนาฏยศิลป์ได้เห็นถึงความหลากหลายของ

การใช้สถานท่ีเพื่อการแสดง 

2. เป็นแนวทางในการเลือกใช้สถานท่ีแสดงให้เหมาะสมกับรูปแบบของการแสดงนาฏยศิลป์

แต่ละชนิด    

 

1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 สถานท่ีเพื่อการแสดง หมายถึง พื้นท่ีท่ีใช้ส าหรับท าการแสดง โดยเป็นพื้นท่ีท่ีมีอยู่ตามสภาพ

สังคมหรือปลูกสร้างขึ้น เพื่อมีวัตถุประสงค์ใช้ส าหรับการแสดงนาฏยศิลป ์

 โรงละคร หมายถึง สถานท่ีแสดงประเภทหนึ่งท่ีมีการปลูกสร้างอาคารอย่างถาวร เพื่อมี

วัตถุประสงค์ใช้ส าหรับการแสดงนาฏยศิลป์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

บทท่ี 2  

วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 
 

งานวิจัยเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างการใช้พื้นท่ีกับการแสดง ในบทนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาข้อมูล     

ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสาร และงานวิจัย รวมถึงทฤษฎีและแนวความคิด     

ท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ โดยผู้วิจัยเรียบเรียงข้อมูลออกเป็นดังนี้ 
 

 2.1 ความหมายของสถานท่ีเพื่อการแสดง 

2.2 พัฒนาการสถานท่ีเพื่อการแสดงในประเทศไทย 

 2.3 แนวคิดในการออกแบบโรงละคร 

 2.4 การใช้พื้นท่ีกับการแสดงนาฏยศิลป์ 

 2.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 2.6 ทฤษฎีและแนวความคิดท่ีเกี่ยวข้อง 

  2.6.1 ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

  2.6.2 ทฤษฎีการใช้พื้นท่ี 

  2.6.3 ทฤษฎีการเคล่ือนไหว 

  2.6.4 ทฤษฎีการส่ือสาร 

 

2.1 ความหมายของสถานที่เพื่อการแสดง 

 ค าว่า สถานท่ี เป็นค าท่ีมีความหมายในเชิงกว้าง เป็นท้ังส่ิงท่ีเกิดโดยธรรมชาติและส่ิงท่ีมนุษย์

สร้างขึ้นเอง สามารถเปล่ียนแปลงได้ตามกาลเวลา มีผู้ให้ค านิยามความหมายของค าว่า สถานท่ี       

ไว้อย่างหลากหลาย ดังนี้ 
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 พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 ได้ให้ความหมายไว้ว่า  

 ค าว่า “สถานท่ี หมายถึง น. ท่ีต้ัง, แหล่ง, เช่น สถานท่ีท่องเท่ียว สถานท่ีตากอากาศ สถานท่ี

พักผ่อนหย่อนใจ”1 
 

ฉัตรชัย พงศ์ประยูร ได้กล่าวในจดหมายข่าวราชบัณฑิตยสถาน ปีท่ี 6 ฉบับท่ี 59 เมษายน 

พ.ศ. 2539 ถึงความหมายของค าว่า “สถานท่ี” ไว้ว่า 

“สถานท่ีจัดเป็นส่วนหนึ่งส่วนใดของผิวโลก อันมีขนาดใหญ่เล็กแตกต่างกันไป แต่ทุกขนาด

ต่างก็มีความหมายต่อมนุษย์ สถานท่ีอาจมีความหมายต้ังแต่ทวีป เกาะ ประเทศ ภูมิภาค รัฐ เมือง 

ละแวก หมู่บ้าน ชนบท หรือถิ่นไร้ท่ีอยู่โดยท่ัวไปมีช่ือเฉพาะตัวภูมินาม (place name) และมีอาณา

บริเวณ มีอาณาเขต สถานท่ีแต่ละแห่งมีคุณสมบัติโดดเด่นท้ังท่ีจับต้องได้และจับต้องไม่ได้อันเป็นส่ือ

ท าให้สถานท่ีหนึ่งแตกต่างจากอีกท่ีหนึ่ง 

ส่วนองค์ประกอบทางด้านวัฒนธรรมของสถานท่ีประกอบด้วยจ านวนประชากรและ       

ความหนาแน่น และการกระจายตัวตลอดจนชาติพันธุ์ของกลุ่มชนเหล่านั้น ภาษา ศาสนา ระบบ  

ความเช่ือ ระบอบการปกครอง ระบบเศรษฐกิจ ความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีและคุณภาพชีวิต 

เป็นต้น 

สถานท่ีเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา เมื่อกระบวนการทางด้านกายภาพและด้านวัฒนธรรม

แสดงออกซึ่งความเปล่ียนแปลง สถานท่ีบนผิวโลกน้อยแห่งท่ีไม่เปล่ียนแปลง การเปล่ียนแปลง

ก่อให้เกิดผลตามมานานาประการ 

ในขณะท่ีจ านวนประชากรในพื้นท่ีได้เปล่ียนไป ความรู้ อุดมการณ์ ค่านิยม ทรัพยากร     

และเทคโนโลยีได้เปล่ียนแปลง คนเราได้ตัดสินใจเปล่ียนรูปแบบการใช้ท่ีดิน การจัดระบบสังคม          

และวิธีการอันแสดงความสัมพันธ์กับบริเวณท้ังใกล้และไกลออกไป กระบวนการดังกล่าวได้ก่อให้เกิด

สถานท่ีใหม่ ส่วนสถานท่ีเดิมได้จัดรูปแบบใหม่และเกิดการขยายตัว ในขณะท่ีสถานท่ีบางแห่งกลับ

เส่ือมโทรมไป บางแห่งก็สาบสูญไป สถานท่ีจึงเปล่ียนท้ังขนาด ความซับซ้อน และความส าคัญ”2 

                                            
1 ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2542 (กรุงเทพมหานคร: นานมีบุ๊คส์พับลิเคช่ันส์, 2546), 
หน้า 996. 
2 ส านักงานราชบัณฑิตยสภา.  2558.  สถานที่และภูมิภาค[ออนไลน์].  ส านักงานราชบัณฑิตยสภา.  แหล่งที่มา:  
http://www.royin.go.th/?knowledges=สถานที่และภูมิภาค[10 ตุลาคม 2562] 
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“ความหมายของ สถานท่ี จึงหมายถึง สถานท่ีบนผิวโลกท่ีมีท้ังขนาดเล็กและขนาดใหญ่        

มีการเปล่ียนแปลงท่ีก่อให้เกิดผลตามมานานาประการ นอกจากนั้นสถานท่ียังมีองค์ประกอบทาง  

ด้านกายภาพและด้านวัฒนธรรม องค์ประกอบทางด้านวัฒนธรรมของสถานท่ีประกอบด้วยจ านวน

ประชากรและความหนาแน่นและการกระจายตัวตลอดจนชาติพันธุ์ของกลุ่มชน ภาษา ศาสนา     

ระบบความเช่ือ ระบอบการปกครอง ระบบเศรษฐกิจ ความก้าวหน้าทางด้านเทคโนโลยีและ   

คุณภาพชีวิต และสถานท่ียังมีการเปล่ียนแปลงไปตามกาลเวลา เมื่อเกิดกระบวนการทางด้านกายภาพ

และวัฒนธรรมท่ีแสดงออกซึ่งความเปล่ียนแปลง สถานท่ีนั้น ๆ ก็ย่อมมีความเปล่ียนแปลงตามไป

ด้วย”3  
 

 นอกจากความหมายของค าว่า สถานท่ี แล้วยังมีผู้ท่ีให้ค าจ ากัดความค าว่า โรงละคร ท่ีจัดเป็น

หนึ่งในประเภทของสถานท่ีเพื่อการแสดง ท่ีมีความหมายในนัยยะเดียวกันกับค าว่า สถานท่ีแสดง  

ของงานวิจัยฉบับนี้ ไว้ดังนี้ 
 

พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2554 ได้ให้ความหมาย ไว้ว่า 

“โรง น. ส่ิงปลูกสร้างท่ีมีหลังคาคลุม ปรกติพื้นอยู่ ติดกับดิน ส าหรับเป็น ท่ีอยู่อาศัย

ประกอบการ หรือไว้ส่ิงของ เป็นต้น เช่น โรงลิเก โรงทอผ้า โรงเหล้า โรงรถ โรงพิมพ์, ลักษณะนามว่า 

โรง เช่น ลิเกโรงหนึ่ง โรงทอผ้า 2 โรง”4  

“ละคร (1)  [-คอน] น. การแสดงประเภทหนึ่ง ผู้แสดงเรียกว่า ตัวละคร มีเวทีหรือสถานท่ีใช้

ในการแสดง มีบทให้ตัวละครแสดงตามเนื้อเรื่อง โดยมากมีดนตรีประกอบ มีลักษณะแตกต่างกัน

ออกไปหลายชนิด”5 

“โรงมหรสพ น. สถานท่ีส าหรับเล่นมหรสพ เช่น งิ้ว ลิเก ละคร ภาพยนตร์ เพื่อเก็บเงินจาก  

คนดู ไม่ว่าจะปลูกเป็นตึก เรือน โรง หรือกระท่อมท่ีปลูกก าบังอย่างใด ๆ”6 

                                            
3 Im2market.  2016.  สถานที่[ออนไลน์].  Im2.  แหล่งที่มา:  
https://www.im2market.com/2016/10/10/3621[12 ตุลาคม 2562] 
4 ส านักงานราชบัณฑิตยสภา.  2554.  โรง[ออนไลน์].  ส านักงานราชบัณฑิตยสภา.  แหล่งที่มา:  
http://www.royin.go.th/dictionary/[10 ตุลาคม 2562] 
5 ส านักงานราชบัณฑิตยสภา.  2554.  ละคร[ออนไลน์].  ส านักงานราชบัณฑิตยสภา.  แหล่งที่มา:  
http://www.royin.go.th/dictionary/[10 ตุลาคม 2562] 
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 วิกิพีเดีย สารานุกรมเสรี ได้ให้ค าจ ากัดความค าว่า “โรงละคร” ไว้ว่า  

 “โรงละคร หรือโรงมหรสพ คือ อาคารหรือส่วนใดของอาคารท่ีใช้เป็นสถานท่ีส าหรับ         

ฉายภาพยนตร์ แสดงละคร แสดงดนตรี หรือการแสดงรื่นเริงอื่นใด และมีวัตถุประสงค์เพื่อเปิดให้

ประชาชนเข้าชมการแสดงนั้นเป็นปกติธุระ โดยจะมีค่าตอบแทน หรือไม่มีก็ตาม”7 
 

กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา ได้กล่าวในหนังสืองานฉากละคร 1 ถึงเรื่อง “โรงละคร” ไว้ว่า  

“โรงละคร (physical theatre) คือ อาคารสถานท่ีท่ีใช้ประกอบกิจกรรมการแสดงละครและ

การแสดงประเภทอื่น ๆ เป็นส่ิงก่อสร้างท่ีอาจจะมีราคาในการก่อสร้างสูงสุดบนพื้นดินแห่งท่ีต้ังนั้น 

อาจจะเป็นศูนย์กลางในการประกอบกิจกรรมต่าง ๆ และเป็นสถานท่ีอันทรงคุณค่าแห่งความ

ภาคภูมิใจของประชาชนในท้องถิ่น และท่ีส าคัญคือเป็นสถานท่ีประกอบกิจกรรมทางด้านศิลปะแขนง

ต่าง ๆ รวมท้ังกิจกรรมด้านการแสดงซึ่งแม้จะผลิตการแสดงท่ีไม่ได้มาตรฐานทุกเรื่องเสมอไป แต่ก็มี

พื้นฐานท่ีได้มาตรฐานการผลิตเสียเป็นส่วนใหญ่”8   
 

 “โรงละครแห่งชาติของไทย นอกจากเป็นสถานท่ี ท่ีแสดงให้เห็นถึงความเจริญรุ่งเรือง        

ทางศิลปวัฒนธรรมของชาติท่ีไม่ด้อยไปกว่านานาอารยประเทศแล้ว ยังเป็นสถานท่ีส าคัญซึ่งเกิดจาก

แนวพระราชด าริในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลท่ี 6 ท่ีว่า ศิลปินโขน ละคร ฟ้อน

ร า และนักดนตรี จะต้องมีการแสดงออกซึ่งศิลปให้เข้าถึงผู้ดูและผู้ฟัง ศิลปินจึงจ าเป็นต้องมีสถานท่ี

แสดงหรือโรงมหรสพ เหตุผลส าคัญอีกประการหนึ่งท่ีจะได้รับประโยชน์อันยิ่งใหญ่จากโรงละครคือ  

ใช้เป็นสถานท่ีแลกเปล่ียนวัฒนธรรมกับบรรดามิตรประเทศอันเป็นรากฐานท่ีจะท าให้สัมพันธไมตรี

ระหว่างประเทศกระชับแน่นแฟ้นยิ่งขึ้น”9  
 

                                                                                                                            
6 ส านักงานราชบัณฑิตยสภา.  2554.  โรงมหรสพ[ออนไลน์].  ส านักงานราชบัณฑิตยสภา.  แหล่งที่มา:  
http://www.royin.go.th/dictionary/[10 ตุลาคม 2562] 
7 วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี.  2556.  โรงละคร[ออนไลน์].  วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี.  แหล่งที่มา:  
https://th.wikipedia.org/wiki/โรงละคร[12 ตุลาคม 2561] 
8 กฤษรา(ซูไรมาน)วริศราภูริชา,  งานฉากละคร1 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2551), หน้า 
47. 
9 กรมศิลปากร.  2563.  โรงละครแห่งชาติ[ออนไลน์].  กรมศิลปากร.  แหล่งที่มา:  
https://www.finearts.go.th/nationaltheater/categorie/history[10 ธันวาคม 2561] 
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 สถานท่ีเพื่อการแสดง จึงหมายถึง พื้นท่ีในสถานท่ีใดท่ีหนึ่งเป็นท่ีต้ังส าหรับใช้ท าการแสดง 

โดยเป็นพื้นท่ีท่ีมีอยู่ตามสภาพสังคมหรือปลูกสร้างขึ้น เพื่อมีวัตถุประสงค์ใช้ส าหรับท าการแสดง

นาฏยศิลป์ในรูปแบบต่าง ๆ 

 

2.2 พัฒนาการสถานที่เพือ่การแสดงในประเทศไทย 

มนุษย์ในยุคต้นนั้นยังไม่สามารถเขียนหรืออ่านหนังสือได้เพราะยังไม่มีการคิดค้นตัวอักษร

ขึ้นมาใช้ ดังนั้นจึงใช้พฤติกรรมการส่ือสารเป็นการเลียนแบบท่าทางเพื่อถ่ายทอดเรื่องราวต่าง ๆ      

หรือท าท่าทางเพื่อประกอบการเล่าเรื่อง เช่น การล่าสัตว์ การต่อสู้กับสัตว์ หรือเล่าเรื่องราวไปพร้อม

กับการท าท่าทางประกอบ อาจจะมีอีกคนหนึ่งท่ีสวมใส่หนังสัตว์โดยสมมุติว่าตนเองเป็นสัตว์ท่ีถูกล่า

เพื่อให้เกิดความสมจริงและน่าติดตาม เมื่อมีการแสดงได้อย่างสมบทบาทแล้วมีการร้องขอให้แสดงซ้ า

อีกจนเป็นกิจวัตร จึงเป็นต้นก าเนิดของการแสดงละครใบ้ (mime play) ต่อมาการแสดงละครใบ้เริ่ม

แพร่หลายและเป็นท่ีนิยมของคนจ านวนมากขึ้น เป็นสาเหตุท่ีจ าเป็นจะต้องหาสถานท่ีเพื่อจัดการแสดง

และมีการก าหนดระยะเวลาของการแสดงขึ้น สถานท่ีท่ีจัดการแสดงนั้นมักต้ังอยู่บนเชิงเขาท่ีผู้ชม

สามารถนั่งชมการแสดงท่ีจัดอยู่ในบริเวณพื้นท่ีราบได้ ต่อมาการแสดงละครใบ้ท่ีเคยใช้เนื้อเรื่องใน  

การแสดงแต่เดิมได้รับการปรับปรุงและเปล่ียนให้เป็นเรื่องราวของบุคคลท่ีมีความโดดเด่นในสังคม 

เนื้อหาท่ีเกี่ยวข้องกับการต่อสู้ และการล่าสัตว์ ได้พัฒนามาจนเป็นการเต้นร าประจ าเผ่าต่าง ๆ         

มีการสวมเครื่องประดับร่างกายเพื่อใช้ในการแสดง ได้แก่ หน้ากากและหนังสัตว์ พื้นเวทีท่ีเป็นไม้ถูก

สร้างขึ้นเพื่อเป็นการก าหนดขอบเขตพื้นท่ีในการแสดง นี่จึงเป็นต้นก าเนิดของโรงละครในระยะแรก

ของมนุษย์ 
 

ประเทศไทยมีการพัฒนารูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์มาอย่างต่อเนื่อง จึงท าให้สถานท่ีเพื่อ

การแสดงนั้นได้รับการพัฒนาตามไปด้วย เพราะไม่ว่าจะท าการแสดงท่ีใดนั้น จ าเป็นจะต้องมีพื้นท่ีไว้

ส าหรับท าการแสดงเสมอ  

ในสมัยรัชกาลที่ 1 การแสดงนาฏยศิลป์นั้นมีวัตถุประสงค์เพื่อความบันเทิงส่วนตัว เพื่อการ

กุศล เพื่อการหัดทหาร และเพื่อเป็นอาชีพ แบ่งการจัดการแสดงได้เป็น 3 แบบ คือ 1. จัดการแสดง

เป็นการเฉพาะเพื่อความบันเทิงให้เจ้าของวังหรือเจ้าของบ้านดู 2. จัดการแสดงเพื่อเป็นการสมโภช

ภายในวังหรือนอกวัง เช่น วัด ให้ประชาชนได้ชมการแสดง 3. จัดการแสดงเพื่อเป็นอาชีพ โดยเป็น

งานท่ีมีเจ้าภาพจ้างไปแสดง เช่น งานศพ งานโกนจุก เป็นต้น สถานท่ีแสดงนั้น ใช้เรียกว่า โรงร า คงใช้
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เรียกตามหน้าท่ีและการใช้งานเมื่อมี โขน ละคร เป็นการเฉพาะ ท่ีน่าจะหมายถึงเวทีและส่วนประกอบ

ต่าง ๆ ไม่มีบริเวณท่ีนั่งส าหรับผู้ชมอย่างเป็นสัดส่วนอย่างปัจจุบัน 

 สถานท่ีจัดการแสดงท่ีส าคัญในรัชกาลท่ี 1 ได้แก่ 

  งานพระเมรุ  งานมหรสพสมโภชพระบรมอั ฐิสมเด็จพระชนกาธิบดี จึงโปรดให้สร้าง          

พระเมรุมาศขนาดใหญ่ และเครื่องมหรสพสมโภช เหมือนอย่างการพระบรมศพพระเจ้าแผ่นดินครั้ง

กรุงเก่า  

 

ภาพท่ี 1 จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์  
ณ ระเบียงวัดอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม แสดงงานพระศพทศกัณฐ์เจ้ากรุงลงกา ซึ่งช่างเขียนขึ้น
ตามแบบอย่างงานถวายพระเพลิงพระบรมศพ สมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ณ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์เมื่อวันท่ี 27 ตุลาคม พ.ศ.2561) 
 

 โขนกลางแปลง ในการพระบรมศพสมเด็จพระปฐมบรมราชชนก พ.ศ. 2339 จัดการแสดง

โขนกลางแปลงตอนสิบขุนสิบรถ โดยใช้ลานท้องสนามหลวงเป็นสถานท่ีแสดง ผู้แสดงเป็นฝ่าย

พระรามเป็นข้าราชการวังหลวง ผู้แสดงฝ่ายทศกัณฐ์เป็นข้าราชการวังหน้า  

 “พิจารณาดูวิธีการแสดงแล้ว เห็นจะไม่มีบทพากย์และเจรจา ด้วยลานท้องสนามหลวง    

กว้างใหญ่ ไม่มีเครื่องขยายเสียงอย่างปัจจุบัน จึงน่าจะเป็นการยกทัพ การตรวจพล การปะทะทัพของ     

ตัวกาก ตัวพล ตัวนาย และตัวแม่ทัพ อนึ่ง ท้องสนามหลวงในรัชกาลท่ี 1 พระบรมมหาราชวังและด้าน

วัดมหาธาตุเป็นแนวเดียวกันกับปัจจุบัน ส่วนด้านพระราชวังบวรนั้นแนวก าแพงคือแนวก าแพง
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มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์ในปัจจุบัน และคงตัดผ่านกลางท้องสนามหลวง ปัจจุบันพลับพลาท่ีประทับ

ต้ังอยู่บริเวณหอพระสมุดวชิรญาณในปัจจุบัน ซึ่งสร้างเป็นพลับพลาถาวรแทนของเดิม”10 

 
ภาพท่ี 2 ลานท้องสนามหลวง เมื่อปี พ.ศ.2489-2539  

ท่ีมา: https://www.matichon.co.th/columnists/news_334203 
 

 โรงโขนชักรอก ภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระท่ีนั่งทรงผนวช วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม 

ปรากฏโรงโขนชักรอก เป็นการแสดงภายในโรงมีหลังคา ผู้ชมอยู่ด้านหนึ่ง และฉากเขียนจ าลอง

ท้องฟ้าอยู่อีกด้านหนึ่ง แสดงตอนศึกอินทรชิต 

 “จิตรกรรมฝาผนังในพระท่ีนั่งทรงผนวช วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม ฝีมือช่างครั้งรัชกาล   

ท่ี 5 โรงโขนชักรอก เป็นศาลาโถงขนาดใหญ่รูปส่ีเหล่ียมผืนผ้า ด้านยาวเปิดโล่งให้คนดูดูได้ท้ังสองด้าน  

ด้านสะกัด (ด้านส้ัน) เป็นฝาทึบ เวทีด้านหนึ่งเป็นฝ่ายพลับพลา อีกด้านหนึ่งเป็นฝ่ายลงกา เวทียกพื้นมี

รั้วเต้ียๆ กันคนดู ในภาพเป็นการแสดงตอนศึกพรหมาสตร์ อินทรชิตโอรสทศกัณฐ์แปลงเป็น         

พระอินทร์ทรงช้างเอราวัณลอยอยู่กลางอากาศ พร้อมอสูรแปลงเป็นเทวดา นางฟ้าฟ้อนร า         

ระบ าหน้าช้าง พระลักษณ์และไพร่พลวานรตะลึงดูด้วยความยินดีคิดว่าพระอินทร์มาช่วยจึงถูก   

                                            
10 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า60-61. 

https://www.matichon.co.th/columnists/news_334203
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อินทรชิตแปลงแผลงศรสลบไปกันท้ังกองทัพ หนุมานจึงโจนขึ้นไปหักคอช้างเอราวัณ ดังภาพท่ี

ปรากฏ”11 

 

ภาพท่ี 3 โรงโขนชักรอกในรัชกาลท่ี 1 จากภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระท่ีนัง่ทรงผนวช 
ณ วัดเบญจมบพิตรดุสิตวนาราม  

ท่ีมา: https://pantip.com/topic/38194869 
 

 ในสมัยรัชกาลที่ 2 การแสดงนาฏยศิลป์มีความเจริญรุ่งเรืองมาก มีการเฉลิมฉลองท้ังภายใน

และภายนอกราชส านัก ปรากฏการแสดงมหรสพสมโภชตามงานต่าง ๆ ดังนี้ 

 1. งานในพิธีพุทธศาสนา เช่น งานฉลองสมโภชพระ งานฉลองวัดอารามหลวง  

 2. งานพระเมรุ เช่น งานพระบรมศพ  

 3. งานส่วนพระมหากษัตริย์ในโอกาสต่าง ๆ 

  - งานรื่นเริงในสวนขวา โปรดให้สร้างสวนขวาขึ้นภายในพระราชวัง เพื่อเป็นท่ี

ประทับพักผ่อนและใช้เป็นโรงมหรสพเพื่อแสดงตามวาระและโอกาสต่าง ๆ 

  - พิธีสมโภชช้างเผือก โปรดให้มีการมหรสพสมโภชท่ีโรงสมโภชสนามชัยและ       

โรงในพระราชวังเป็นเวลาสามวันสามคืน 

                                            
11 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์พ.ศ.2325-2477  (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), ปกใน. 

https://pantip.com/topic/38194869


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

14 
 

  - พระราชพิธีลงสรงสมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้ามงกุฎ มีการสร้างแพพระมณฑป

ท่ีสรงในแม่น้ าท่ีพระต าหนักน้ า เป็นสถานท่ีใช้ในพระราชพิธี 

  - พระราชพิธีโสกันต์สมเด็จพระเจ้าลูกยาเธอเจ้าฟ้ากรมขุนอิศเรศร์รังสรรค์ สร้าง 

เขาไกรลาสขึ้น เพื่อเป็นสถานท่ีในการท าพระราชพิธี 

สถานท่ีจัดการแสดงท่ีส าคัญในรัชกาลท่ี 2 ได้แก่ 

 โรงละครสวนขวา “เมื่อรัชกาลท่ี 2 โปรดให้ขยายเขตพระบรมมหาราชวังออกไปแล้ว ทรงมี

พระราชด าริว่า พระราชวังหลวงเมื่อครั้งกรุงเก่ามีสวนและสระแก้วเป็นท่ีประทับประพาสส าราญ  

พระราชอิริยาบถภายในพระราชวังในรัชกาลท่ี  1  ก็ทรงสร้างซึ่งประกอบไปด้วยสระหรือท่ีเรียกว่า  

อ่างแก้วและปลูกต าหนักไว้ในสระหลังหนึ่ง มีพลับพลาท่ีเสวยหลังหนึ่ง อยู่ริมปากอ่างแก้ว...”12 เมื่อ

เก๋งโรงละครสร้างเสร็จก็ทรงจัดให้เป็นสถานท่ีส าหรับแสดงละครและดนตรี รวมถึงใช้เป็นท่ีประชุม

และต้อนรับแขกเมืองคนส าคัญ 
 

 

ภาพท่ี 4 การเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนัง ภูมิสถานสวนขวา  
ในรัชกาลพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย ณ วัดอัมพวันเจติยาราม 

ท่ีมา: https://beeangle.wordpress.com/ภาพจิตรกรรม/amphawan10/ 

 

                                            
12 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์พ.ศ.2325-2477   (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า 79. 

https://beeangle.wordpress.com/ภาพจิตรกรรม/amphawan10/
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 โรงละครต้นสน “เก๋งโรงละครเป็นโรงละครท่ีโปรดให้สร้างขึ้นท่ีบริเวณนอกก าแพงแก้ว     

พระท่ีนั่งดุสิตมหาปราสาทด้านตะวันตก เมื่อเข้าทางด้านประตูพรหมศรีสวัสด์ิ หรือประตูศรีสุนทร  

จะเห็น ต้นสน 2 ต้นอยู่ระหว่างศาลาอัตถวิจารณ์และศาลาราชการุณย์ บริเวณท่ีสร้างเป็น            

ศาลาราชการุณย์นี้ในรัชกาลท่ี 2 โปรดให้สร้างเป็นโรงละคร เรียกว่า โรงละครต้นสน ใช้เป็นท่ี        

ครูผู้ชายมาซ้อมละครผู้หญิงของหลวง...”13 

 ในสมัยรัชกาลท่ี 2 นอกจากจะมีการจัดแสดงในโรงละครใหญ่ข้างประตูวิเศษไชยศรี ท่ีสร้าง

ขึ้นในสมัยรัชกาลท่ี 1 และโรงละครต าหนักเก๋งในสวนขวากับโรงละครต้นสนแล้ว ยังโปรดการ

ทอดพระเนตรการแสดงละครในเขตพระราชฐาน เช่น ในพระท่ีนั่งจักรพรรดิพิมาน ในท้องพระโรง         

พระท่ีนั่งอมรินทรวินิจฉัย หากเป็นการทอดพระเนตรส่วนพระองค์ก็จะจัดแสดงถวายในพระท่ีนั่ง

ไพศาลทักษิณและพระท่ีนั่งพิมานรัตยา 

“ส าหรับโรงละครในวังเจ้านายและบ้านขุนนางนั้น มักเป็นศาลาโถงปลูกอยู่กับพื้นดิน ท านอง

ศาลาเอนกประสงค์ไม่ห่างจากท้องพระโรงหรือตัวเรือนใหญ่มากนัก การฝึกหัดก็จะมีขึ้นท่ีนั่น และ 

การแสดงก็จัดขึ้นที่ศาลานั้นเช่นกัน เจ้าของวังหรือเจ้าของบ้านมักจะนั่งดูละครทางหน้าต่าง…”14 

โรงละครช่ัวคราวในสมัยนี้  มีค าอธิบายปรากฏในหมายก าหนดการพระราชพิธีสมโภช        

วัดพระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อพ.ศ 2352 ว่า โรงละครช่ัวคราวของละครผู้หญิงนั้นมีลักษณะเป็น

พลับพลา ปูเส่ือ มีภาชนะใส่น้ า มีเชือกกันด้านหลังโรงละคร และมีห้องสุขา โดยโรงละครนี้ปลูกเป็น

การช่ัวคราวบนลานรอบพระอุโบสถ 

เห็นได้ว่าการปลูกโรงละครช่ัวคราวในรัชกาลนี้เริ่มมีการแบ่งสัดส่วนพื้นท่ีใช้สอยของผู้แสดง

อย่างชัดเจนมากขึ้น มีห้องสุขาเฉพาะนักแสดง เพื่อจัดระเบียบพื้นท่ีให้นักแสดงอยู่ในเฉพาะเขตของ

พื้นท่ีการแสดง  
 

 

 

 

 

                                            
13 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์พ.ศ.2325-2477   (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า 80. 
14 เร่ืองเดียวกัน. หน้า 81. 
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ในสมัยรัชกาลที่ 3 การแสดงนาฏยศิลป์ถึงแม้จะไม่รุ่งเรืองในพระบรมมหาราชวัง แต่กลับ

เจริญอยู่ข้างนอกอย่างกว้างขวาง ชาวจีนได้อพยพเข้ามาอาศัยในเมืองไทยเป็นจ านวนมาก ท าให้เกิด

งิ้วแสดงท่ัวไปในกรุงเทพมหานครและตามหัวเมืองท่ีมีชุมชนชาวจีน คนจีนเริ่มมีการต้ังบ่อนการพนัน

ในชุมชนชาวไทย เมื่อมีการเปิดบ่อนการพนันเพิ่มมากขึ้นจึงเกิดการแข่งขันกันหาลูกค้า เกิดการคิดเอา

การแสดงมาเล่นล่อใจให้ลูกค้าเข้ามาดูแล้วเข้าไปเล่นการพนัน มีการสร้างสถานท่ีแสดงในส่วนหน้า

ของโรงบ่อน ท่ีเรียกว่ากันภายหลังว่า วิกโรงบ่อน บ่อนไหนอยู่ในชุมชนชาวจีนก็จะจ้างงิ้วมาแสดงเป็น

หลัก หากบ่อนไหนท่ีอยู่ในชุมชนชาวไทยก็จะจ้าง ลิเก เสภา เล่นเพลง มาแสดง การแสดงในโรงบ่อน

เจริญเติบโตขึ้นตามจ านวนของโรงบ่อน จึงถือว่าโรงบ่อนเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้มีการพัฒนาสถานท่ี   

ในการแสดงเป็นอย่างมาก 

การแสดงในรัชกาลท่ี 3 นั้นมีหน้าท่ีในงานพิธีการ พิธีกรรม และให้ความบันเทิงแก่คนช้ันสูง

และสามัญชนมากขึ้น เช่น 

 1. งานพระราชพิธีในส่วนของพระมหากษัตริย์ พระบรมวงศานุวงศ์และเจ้านาย ปรากฏว่า   

มีงานพระเมรุของเจ้านายหลายพระองค์และได้จัดการแสดงนาฏยศิลป์สมโภชพระศพและพระอัฐิ   

เพื่อเป็นการถวายเป็นพระเกียรติยศตามโบราณราชประเพณี 

 2. งานฉลองพระอารามของหลวงและอารามต่าง ๆ เมื่อสร้างวัดเสร็จมักจะมีการแสดง

นาฏยศิลป์เพื่อเป็นการเฉลิมฉลองสมโภชตามประเพณี  

 3. งานประเพณีของชาวบ้าน ในงานประเพณีส่วนใหญ่ไม่ว่าจะเป็นประเพณีท่ีเกี่ยวกับสงฆ์

หรือฆราวาส มักนิยมจัดการแสดงนาฏยศิลป์เพื่ อเฉลิมฉลอง อาทิ ลิเก ละคร งิ้ว เพื่ อเป็น

เครื่องประดับเกียรติยศของงานหรือเจ้าภาพ และเพื่อความบันเทิงของผู้ท่ีมาร่วมงาน 

“ภาพจิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดทองธรรมชาติ ธนบุรี ฝีมือช่างรัชกาลท่ี 3 ปรากฏ “โรงหุ่น

คล้ายโรงหุ่นกระบอกในปัจจุบัน แต่ไม่มีประตู เวทีปี่พาทย์อยู่ต่อจากโรงหุ่น เยื้องมาทางด้านหน้า

เพื่อให้เห็นหุ่นท่ีก าลังเชิด ตัวหุ่นเป็นตัวคนมีหัว แขนขา ไม่มีผ้าคลุมอย่างหุ่นกระบอก”15 

 

                                            
15 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์พ.ศ.2325-2477   (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า 131. 
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ภาพท่ี 5 จิตรกรรมฝาผนัง ณ วัดทองธรรมชาติ ธนบุรี  
ท่ีมา: https://www.dek-d.com/board/view/3445564/ 

 

 ในสมัยรัชกาลที่ 4 การแสดงนาฏยศิลป์เริ่มเป็นการแสดงเพื่อธุรกิจมากขึ้นกว่าแต่เดิม เริ่มมี

โรงละครสาธารณะท่ีเก็บค่าเข้าชมการแสดง และเริ่มมีการเก็บภาษีมหรสพขึ้นเป็นครั้งแรก            

การจัดการแสดงในสมัยนี้สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท คืองานเกียรติยศ และงานจ้างแสดง  

 งานเกียรติยศ เป็นการจัดการแสดงเพื่อเป็นเกียรติในการเฉลิมฉลองในโอกาสส าคัญหรือ

เหตุการณ์ส าคัญ เช่น งานในพระราชพิธีต่าง ๆ และการจัดการแสดงเพื่อความบันเทิงส่วนตัวเป็นการ

ภายในท่ีพระราชนิเวศน์ วังเจ้านาย และบ้านข้าราชการผู้ใหญ่ หรือท่ีเรียกว่า งานราชการกับ          

งานส่วนตัว 

 งานจ้างแสดงแบ่งออกได้เป็น 3 ประเภท คือ 

 1. งานฉาก คือ การจัดการแสดงละครท่ีมีฉากกั้นเป็นพื้นหลังส่วนเวทีของการแสดง ส่วน

หลังโรงมีประตูทางเข้าและทางออก มีต่ังต้ังส าหรับนั่งร า มีปี่พาทย์เครื่องคู่ ใช้จัดแสดงในงานสมโภช

ของผู้มีบรรดาศักด์ิ เช่น งานโกนจุก นับว่าเป็นงานใหญ่ การแสดง การร้อง การร า และการแต่งกาย

ต้องเต็มท่ี งานฉากนี้มีราคาค่าจ้างแพงกว่างานประเภทอื่น 

 2. งานปลีก คือ งานท่ีคณะละครรับจ้างแสดงท่ัวไปเป็นครั้งคราว เช่น การจัดการแสดงใน

งานศพ งานโกนจุก งานแก้สินบน เป็นต้น มักจะแสดงในโถงท่ีเป็นศาลาอย่างถาวร หรือปลูกโรงขึ้น

เป็นการช่ัวคราว งานปลีกจะไม่มีฉากกั้นเป็นพื้นหลัง 

 

 

https://www.dek-d.com/board/view/3445564/
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 3. งานเหมา คือ งานท่ีเป็นการจ้างแสดงของเจ้าของโรงบ่อนการพนัน ท่ีว่าจ้างเหมา      

การแสดงละครและการละเล่นต่าง ๆ มาแสดงเป็นประจ านานแรมเดือน เพื่อล่อใจลูกค้าและต้องการ

ดึงดูดลูกค้าให้มาเล่นการพนันท่ีโรงบ่อน งานเหมาจะมีราคาค่าจ้างต่อวันถูกกว่างานปลีก 

รัชกาลท่ี 4 “โปรดให้สร้างวังขึ้นในพระนคร และหัวเมืองส าหรับเสด็จประพาสขึ้น 8 แห่ง คือ 

พระราชวังปทุมวัน พระราชวังสราญรมย์ พระราชวังเมืองสมุทรปราการ พระนครคีรีเมืองเพชรบุรี 

พระราชวังเมืองนครปฐม พระนารายณ์ราชนิ เวศน์ เมืองลพบุรี และพระราชวังจันทรเกษม          

เมืองพระนครศรีอยุธยา พระราชวังเก่าท้ายพิกุล ท่ีพระพุทธบาทสระบุรี พระราชวังเหล่านี้มักมี     

โรงละครไว้จัดแสดงเพื่อความบันเทิงใจของข้าราชบริพารหรือเพื่อรับรองแขกเมือง”16 

 

ภาพท่ี 6 พระต าหนักสันถาคารสถาน  
ท่ีมา: http://www.phranakhonkhiri.com/web/exhibition_detail/6 

 

พระต าหนักสันถาคารสถาน “เป็นหมู่พระท่ีนั่งขนาดใหญ่ ทางขวามือของทางขึ้นก่อนถึง     

พระท่ีนั่งเพชรภูมิไพโรจน์ เป็นพระต าหนักส าหรับราชอาคันตุกะท่ีมาประทับบนพระนครคีรี มีห้อง

รับรองอยู่ตอนกลางของพระท่ีนั่งสองข้างเป็นห้องนอนมีมุขหน้ายื่นออกเป็นท่ีประทับทอดพระเนตร

นาฏยศิลป์ท่ีมีโรงมหรสพตรงลานด้านหน้าทิศตะวันออก โรงมหรสพ หรือโรงโขน ต้ังอยู่ขวามือทางขึ้น

เหนือศาลาด่านหน้า ก่อเวทีกว้าง 8 เมตร ยาว 27 เมตร ก่อก าแพงทึบเป็นฉากกั้นกลาง มีประตู       

                                            
16สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์พ.ศ.2325-2477   (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2543), หน้า 148. 
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2 ข้างฉาก ส่วนหลังขนาดเท่าเวทีเป็นท่ีแต่งตัวและท่ีพักของพวกละครหรือโขน หน้าเวทีอยู่ระหว่าง

หน้าพระท่ีนั่งสันถาคารสถาน เป็นลานดินกว้างเพื่อให้ประชาชนได้นั่งชมการมหรสพด้วย”17 
 

 ในสมัยรัชกาลที่ 5 การแสดงนาฏยศิลป์นั้นมีวาระโอกาสคล้ายกันกับรัชกาลก่อน ท้ัง      

งานหลวงและงานราษฎร์ อิทธิพลของตะวันตกเริ่มเข้ามามีบทบาทในประเทศไทย เริ่มมีการคิดเนื้อหา

และรูปแบบการแสดงมาประชันแข่งขันกันให้คนดูนิยมคณะละครของตน จึงเกิดรูปแบบของละครท่ี

หลากหลายมากขึ้น ในสมัยนี้เกิดโรงละครขึ้นหลายโรง ท้ังโรงละครของหลวงและโรงละครสาธารณะ  

โรงละครสวนมิสกวัน “ต้ังอยู่ในบริเวณสวนมิสกวันพระราชวังดุสิตตรงมุมถนนราชด าเนิน

นอกตัดกับถนนพิษณุโลก เป็นโรงละครแบบยุโรป คือเป็นอาคารไม้ 2 ช้ันดูภายนอกเป็นตะวันตก     

มีมุขหน้าส าหรับเทียบรถยามฝนตก มีโถงทางเข้ามีบันไดขึ้นไปท่ีนั่งช้ันบนซึ่งท าให้เป็นคูหาหรือ บ๊อกซ์ 

(Box) อยู่โดยรอบครึ่งวงกลม มีบ๊อกซ์หลวงอยู่ตรงกลาง ช้ันล่างต้ังเก้าอี้เป็นแถวเว้นทางเดิน คาดว่า   

จุได้ประมาณ 600 คน เวทียกพื้น มีกรอบเวทีเป็นลายไทยคล้ายกระบังหน้านาง มีม่านมีฉาก มีเครื่อง

ชักรอก ภายในประดับประดาแบบไทยอย่างวิจิตร โรงละครนี้รื้อลงเพราะมีสภาพทรุดโทรมในสมัย

จอมพล ป. พิบูลสงครามเป็นนายกรัฐมนตรี ลักษณะของโรงละครในยุคนี้จะมีแบบคล้ายโรงละคร  

สวนมิสกวันดังกล่าวข้างต้น จะต่างกัน ก็แต่ขนาดของโรงและจ านวนท่ีนั่ง และโรงละครท่ีมีเวที มีม่าน

ปิดเปิด และมีฉากหลังแบ่งเวทีกับหลังโรงเช่นนี้ น่าจะเกิดการพัฒนาฉากแบบสมจริงขึ้นในละครไทย

ยุคต่อมา”18 

                                            
17 พระนครคีรี.  2015.  อุทยานประวัติศาสตร์พระนครคีรี[ออนไลน์].  พระนครคีรี.  แหล่งที่มา:  
http://www.phranakhonkhiri.com/web/exhibition_detail/6[10 ธันวาคม 2561] 
18 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2542), หน้า 199-200. 
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ภาพท่ี 7 โรงละครสวนมิสกวัน  
ท่ีมา: https://www.lungthong.com 

 

โรงละครส าคัญอีกโรงหนึ่ง “ต้ังอยู่ในพระราชวังสราญรมย์และเปิดการแสดงเมื่อ พ.ศ.2447 

คือ โรงละครทวีปัญญาสโมสรของสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช (พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า

เจ้าอยู่หัว) สามารถจุได้ประมาณ 100 ท่ีนั่ง ใช้เพื่อการแสดงละครและการประชุมของสมาชิกคือพวก

มหาดเล็กในพระองค์”19 

 

ภาพท่ี 8 โรงละครทวีปัญญาสโมสร  
ท่ีมา: https://writer.dek-d.com/zennee/story/viewlongc.php?id=1279933&chapter=89 

                                            
19 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2542), หน้า 200. 

https://www.lungthong.com/
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โรงละครสาธารณะมักสร้างขึ้นในบริเวณวังหรือบ้านของเจ้าของคณะละคร มีการเก็บค่าชม

โดยจัดแสดงประจ าเป็นรอบ ๆ แทนการแสดงเป็นแบบครั้งคราว การเก็บค่าเข้าชมนี้มาจากการท่ีคน

นิยมชมละครของเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล) มีการว่าจ้างไปแสดงไปแสดงบ่อยครั้ง  

จึงต้องซ้อมการแสดงเรื่องใหม่ ๆ ผู้ท่ีทราบข่าวจึงเข้ามาขอดู จะให้บางคนดูบางคนไม่ได้ดูก็กลัวจะ   

ไม่เป็นธรรม จึงเกิดการเรียกเก็บเงินตามอย่างละครในยุโรป โดยใช้ช่ือโรงละครว่า ไซอามีสเธียเตอร์ 

ต่อมาได้เปล่ียนช่ือเป็น ปรินซ์เธียเตอร์ 

 

ภาพท่ี 9 โรงละครปรินซ์เธียเตอร์  
ท่ีมา: https://www.facebook.com/77PPP/photos/  

 

“การแสดงภายในโรงละครปรินซ์เธียเตอร์ ของเจ้าพระยามหินทรศักด์ิธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล) 

เดิมช่ือ Siamese theatre ต่อมาเปล่ียนเป็น Prince Theatre โรงละครสูงสองช้ันเวทียกพื้นเล็กน้อย   

มีต่ังวางกลาง มีประตูสองข้างอย่างละครด้ังเดิม เวทียื่นออกมา คนดูนั่งดูสามด้าน อาจมีท่ีนั่งช้ันบน 

เพราะภาพนี้ถ่ายจากมุมสูง มีผู้แสดงในภาพประมาณ 40 คน กลางเวทีเป็นตัวละครยืนเครื่อง ขวาเวที

แต่งคล้ายชุดขุนนางรัชกาลท่ี 5 ซ้ายเวทีแต่งเครื่องยักษ์สวมหัวโขน หน้าต่ังมีตัวละครแต่งกินรี 5 คน 

แต่งเป็นช้างและควาญช้าง 2 คู่ อยู่หน้าเวที”20 

 

                                            
20 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2542), หน้า 248. 
 

https://www.facebook.com/77PPP/photos/
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โรงละครท่ีมีช่ือเสียงในรัชกาลท่ี 5 อีก 3 โรงคือ 

“1. โรงละครช่ือ ดึกด าบรรพ์ ของเจ้าพระยาเทเวศร์วงศ์วิวัฒน์ สร้างและเปิดแสดงใน              

พ.ศ 2442 ต้ังอยู่ ณ บริเวณวังกรมพระพิทักษ์เทเวศร์ ริมถนนอัษฎางค์ 

 

ภาพท่ี 10 แบบหน้าโรงละครดึกด าบรรพ์ ในสมัยรัชกาลท่ี 5 
ท่ีมา : หนังสือชุมนุมบทละคอนและบทขับร้อง 

 

2. โรงละครช่ือ วิมานนฤมิตรของพระเจ้าน้องยาเธอ กรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ ต้ังอยู่ข้าง

วัดสระเกศ เปิดแสดงพ.ศ. 2452 ภายหลังเกิดไฟไหม้จึงทรงสร้างโรงละครขึ้นใหม่ในบริเวณวังท่ีถนน

แพร่งนรา ช่ือว่า ปรีดาลัย เปิดแสดงเมื่อ พ.ศ.2453 

3. โรงลิเกหรือวิกลิเกพระยาเพชรปาณี ต้ังอยู่นอกก าแพงเมืองตรงข้ามวัดราชนัดดา ปัจจุบัน

เรียกว่าตรอกพระยาเพชร สร้างและเปิดแสดงเมื่อประมาณ พ.ศ.2440”21 
 

ในสมัยรัชกาลที่ 6 การแสดงนาฏยศิลป์มีการเปล่ียนแปลงบทบาทจากท่ีเป็นส่ือเพื่อความ

บันเทิงมาเป็นส่ือเพื่อการพัฒนาอุดมการณ์ในการสร้างความสามัคคี ความมั่นคง และความมีชาตินิยม 

เนื่องจากเป็นสมัยท่ีมีความขัดแย้งในเรื่องระบอบการปกครองของประเทศและการเกิดสงครามโลก   

มีการตั้งกรมมหรสพและจัดต้ังโรงเรียนพรานหลวงส าหรับการศึกษาด้านนาฏยศิลป์ 

                                            
21 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2542), หน้า 201. 

 

http://www.finearts.go.th/promotion
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ในสมัยนี้นอกจากการจัดมหรสพสมโภชตามพระราชประเพณีแล้ว ยังปรากฏการแสดง

นาฏยศิลป์ตามโอกาส ดังนี้ 

1. งานพระราชพิธีสังเวยพระสยามเทวาธิราช จัดขึ้นที่พระท่ีนั่งจักรวรรดิพิมาน 

2. งานพระราชทานงานเล้ียงและงานรื่นเริง 

3. งานเรี่ยไร เช่น งานฤดูหนาว จัดขึ้นที่สวนจิตรลดา 

4. งานขึ้นพระต าหนักท่ีพระราชวังสนามจันทร์ และงานฉลองยศสมุหเทศาภิบาล 

“ในรัชกาลท่ี 6 มีการปรับรูปแบบโรงละครให้เป็นอย่างตะวันตกมากขึ้น มีโรงละครเพิ่ ม

จ านวนมาก เนื่องจากรัชกาลท่ี 6 ทรงโปรดการละครเป็นอย่างมาก โดยมีท้ังโรงละครในพระราชวัง

และโรงละครของเอกชน โรงละครท่ีมีช่ือเสียง ได้แก่  

1. โรงละครในพระบรมมหาราชวัง สร้างแบบไม่ถาวร ต้ังอยู่ด้านหลังพระท่ีนั่งบรมพิมาน   

ติดกับบริเวณสวนศิวาลัย 

2. โรงละครในพระราชวังดุสิต สร้างต่อท้ายพระท่ีนั่งอัมพรสถานด้านตะวันตก เป็นอาคารไม้

มีโรงละครอยู่ช้ันบน 

 

ภาพท่ี 11 โรงละครในพระราชวังดุสิต 
ท่ีมา : 

http://topicstock.pantip.com/library/topicstock/2007/12/K6161288/K6161288.html 
 

3. โรงละครในพระราชอุทยานสราญรมย์ เป็นอาคารไม้ช้ันเดียวยกพื้นจากดินเล็กน้อย 

4. โรงละครสวนมิสกวัน ตรงข้ามวังปารุสกวัน เป็นโรงละครท่ีทันสมัยเป็นอาคารไม้ท้ังหลัง 

ซึ่งสร้างขึ้นในรัชกาลท่ี 5 และมีการปรับปรุงอีกครั้งในรัชกาลนี้  

5. โรงละครท่ีพระราชวังสนามจันทร์ ใช้ท้องพระโรงพระท่ีนั่งสามัคคีมุขมาตยาเป็นโรงละคร 

http://topicstock.pantip.com/library/topicstock/2007/12/K6161288/K6161288.html
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6. โรงละครท่ีพระราชวังบางปะอิน ต้ังอยู่มุมสนามหน้าพระท่ีนั่งเวหาสจ ารูญ (พระท่ีนั่ง    

เก๋งจีน เทียนเหม็งเตีย) 

 7. โรงละครท่ีพระราชนิเวศน์มฤคทายวัน ต้ังอยู่ริมทะเล ต่อเนื่องกับตัวพระต าหนักท่ีประทับ

ด้านทิศใต้”22 

 

ภาพท่ี 12 พระท่ีนั่งสโมสรเสวกามาตย์ ณ พระราชนิเวศน์มฤคทายวัน 
ท่ีมา: http://www.bljourney.com/%E0%B9%87huahin-review/ 

 

นอกจากโรงละครในพระราชวังและวังเจ้านายแล้วยังมีโรงละครของผู้มีบรรดาศักดิ์อีก 2 โรง คือ 

“โรงละคร “บ้านนรสิงห์” ของเจ้าพระยารามราฆพ ซึ่งเป็นท าเนียบรัฐบาลในปัจจุบัน ตัว  

โรงละครเป็นอาคารช้ันเดียว อยู่ทางทิศเหนือของตัวบ้าน ช่ือตึก “นงคราญสโมสร” ปัจจุบันใช้เป็นท่ี

ประชุมใหญ่และรับรองแขกส าคัญของรัฐบาล 

โรงละคร “บ้านบรรทมสินธุ์” ของพระยาอนิรุทธเทวา ปัจจุบันเรียกว่าบ้านพิษณุโลก         

มีโรงละครเป็นอาคารช้ันเดียวคล้ายตึกนงคราญสโมสร แต่มีขนาดย่อมกว่าใช้เป็นอาคารอเนกประสงค์

เช่นกัน 

นอกจากโรงละครในพระราชวังและโรงละครของผู้มีบรรดาศักด์ิแล้ว ในรัชกาลนี้ยังมีเอกชน

สร้างโรงละครขึ้นอีกหลายแห่งในพระนคร”23 
 

                                            
22 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2542), หน้า 268. 
23 เร่ืองเดียวกัน. หน้า 268-269. 

http://www.bljourney.com/%E0%B9%87huahin-review/
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ในสมัยรัชกาลที่ 7 เกิดสภาวะเศรษฐกิจตกต่ าอย่างหนักจากรัชกาลก่อนและเกิดผลกระทบ

จากเศรษฐกิจโลกตกต่ า ท าให้งานนาฏยศิลป์ในรัชกาลนี้หยุดชะงักไป ประกอบกับภาพยนตร์เข้ามา  

มีบทบาทและเป็นท่ีนิยมอย่างรวดเร็ว การแสดงนาฏยศิลป์จึงเริ่มไม่เป็นท่ีนิยม ภาพยนตร์เป็นท่ีนิยม

มากจึงโปรดให้มีการสร้างโรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมกรุงขึ้นในปีพ.ศ. 2476  
 

 

ภาพท่ี 13 โรงละครเฉลิมกรุง 
ท่ีมา : https://mgronline.com/onlinesection/detail/9590000066330 

 

 
ภาพท่ี 14 ภายในโรงละครเฉลิมกรุง 

ท่ีมา: http://www.salachalermkrung.com/?c=evolution 
 

ในรัชกาลท่ี 7 แม้ว่ากิจการงานแสดงนาฏยศิลป์จะถูกกระทบด้วยภาพยนตร์ แต่ยังมีคนนิยม

ดูละครร้อง จึงเกิดโรงละครร้องขึ้นหลายโรง คือ 

1. โรงละครฉัณณส าเริง ต้ังอยู่นอกก าแพงเมือง ตรงถนนพระอาทิตย์ บางล าภู 

2. โรงละครนาครสันทัสน์ ต้ังอยู่ท่ีสะพานหัน 

3. โรงละครนาครเขษม 

https://mgronline.com/onlinesection/detail/9590000066330
http://www.salachalermkrung.com/?c=evolution
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4. โรงละครบุศยพรรณ ต้ังอยู่ท่ีตลาดนานา บางล าภู 

5. โรงละครวิมานเนาว์รัตน์ ต้ังอยู่บนถนนเจริญกรุง 

6. โรงละครบ าเพ็ญบุญ ต้ังอยู่ตลาดบ าเพ็ญบุญ ตรงข้ามโรงภาพยนตร์ศาลาเฉลิมกรุง 

7. โรงละครพัฒนากร ต้ังอยู่บนถนนเจริญกรุงบริเวณสามแยก 

8. โรงละครศรีอยุธยา ต้ังอยู่ส่ีกั๊กพระยาศรี ใกล้วัดบรมนิวาส 

9. โรงละครวัฒนสมบัติ (วิกยายปุก) ต้ังอยู่ในตรอกสะพานสว่าง แสดงท้ังละครและลิเก 
 

 

ภาพท่ี 15 โรงละครนาครเขษม 
ท่ีมา: https://pantip.com/topic/32053957 

 

 “นอกจากนี้ยังมีวิกลิเกเกิดข้ึนอีกหลายวิก  

1. วิกหมื่นสุข ต้ังอยู่ในตลาดทุเรียน บางล าพู 

2. วิกวัดสระเกศ ต้ังอยู่ในโรงเรียนสารพัดช่าง ปัจจุบัน (วิกเมรุปูน) 

3. วิกตลาดนานา ต้ังอยู่ตลาดนานาตรงข้ามโรงละครบุศยพรรณ 

4. วิกตลาดเจริญผล ต้ังอยู่ตลาดเจริญผล ข้างวัดช่างแสง”24 
 

 

 

 

                                            
24 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  วิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พ.ศ.2325-2477 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่ง

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2542), หน้า 310. 

https://pantip.com/topic/32053957
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ในสมัยรัชกาลที่ 8 การแสดงนาฏยศิลป์มีการพัฒนาไปเป็นการศึกษาในระบบโรงเรียน ต้ังแต่

โรงเรียนนาฏดุริยางคศาสตร์จนถึงโรงเรียนนาฏศิลป เกิดละครหลวงวิจิตรซึ่งเป็นท่ีนิยมแพร่หลาย 

และเกิดโรงละครศิลปากรท่ีใช้เป็นสถานท่ีแสดงและผลิตผลงานนาฏยศิลป์ท่ีเป็นสมบัติของชาติ  

โรงละครท่ีปรากฏในรัชกาลนี้ เป็นโรงละครท่ีสร้างมาต้ังแต่อดีตและยังคงใช้จัดการแสดงอยู่

ส่วนหนึ่งได้ดัดแปลงเป็นโรงภาพยนตร์ตามความนิยม ในบางครั้งได้มีการจัดแสดงละครสลับกับ    

การฉายภาพยนตร์  

โรงละครศิลปากร เป็นอาคารราชการท่ีใช้เป็นสถานท่ีแสดงนาฏยศิลป์ สร้างโดยกรมศิลปากร 

เมื่อพ.ศ. 2477 ต้ังอยู่ระหว่างรั้วมหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์กับพระท่ีนั่งศิวโมกข์พิมาน เป็นสถานท่ี

แสดงงานนาฏยศิลป์แบบด้ังเดิมและแบบใหม่ อาทิ ละครหลวงวิจิตร จนประชาชนกลับมามีความ

นิยมชมการแสดงนาฏยศิลป์ไทย ในท่ามกลางวิกฤตการณ์ด้านสังคม การเมือง การปกครอง และ

สงครามโลกครั้งท่ี 2 โรงละครศิลปากรถูกไฟไหม้เมื่อวันท่ี 9 พฤศจิกายน พ.ศ. 2503 
 

 
ภาพท่ี 16 โรงละครศิลปากร 

ท่ีมา : https://www.silpa-mag.com/club/art-and-culture/article_7167 
 

https://www.silpa-mag.com/club/art-and-culture/article_7167
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ภาพท่ี 17 ภายในโรงละครศิลปากร 
ท่ีมา : https://www.silpa-mag.com/club/art-and-culture/article_7167 

 

 ในสมัยรัชกาลที่  9 งานนาฏยศิลป์ ส่วนใหญ่ สืบทอดมาต้ังแต่รัชกาลก่อน แต่ได้มี           

การปรับปรุงให้เหมาะสมกับสังคมและรสนิยมของคนดู มีการน านาฏยศิลป์จากต่างประเทศมา

ผสมผสานนาฏยศิลป์ของไทยจนเกิดเป็นงานรูปแบบใหม่ขึ้น การพัฒนาของงานนาฏยศิลป์มีผลต่อ 

การพัฒนาโรงละครเป็นอย่างมาก ส่ือมวลชน ท้ังภาพยนตร์ วิทยุ และโทรทัศน์ ล้วนมีบทบาทส าคัญ

ต่อวงการนาฏยศิลป์ท่ีท าให้งานนาฏยศิลป์เป็นที่รู้จักและติดตามกันอย่างกว้างขวาง 

“สถานท่ีท่ีสร้างขึ้นเพื่อการแสดงละครในรัชกาลนี้ มีท่ีเรียกว่า โรงละคร ก็มี เรียกเป็นอย่าง

อื่นก็มี เช่น หอประชุม หรือศูนย์ หรือเธียเตอร์ สาเหตุท่ีมีช่ือเรียกต่างกันออกไป ส่วนหนึ่งมาจากการ

เน้นภารกิจท่ีแตกต่างกัน หรือการเล่ียงข้อจ ากัดในการของบประมาณแผ่นดินซึ่งมักตัดทอน         

การของบประมาณการสร้างโรงละครออกไปด้วย เห็นเป็นการส้ินเปลือง ดังนั้นโรงละครจึงแฝงอยู่ใน    

รูปของหอประชุม หรือศูนย์วัฒนธรรมประจ าสถาบันการศึกษาท่ีมีส่ิงอ านวยประโยชน์แก่การแสดง

ละครตามสมควร อย่างน้อยท่ีสุดก็มีเวทีขนาดใหญ่พอท่ีจะแสดงนาฏยศิลป์ได้ พร้อมอุปกรณ์แสง 

เสียง โรงละครในสภาพดังกล่าวนี้ จึงมีอยู่เป็นจ านวนมาก”25 
 

 

 

 

                                            
25 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  นาฏยศิลป์รัชกาลที่ 9 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), หน้า 

242.  

https://www.silpa-mag.com/club/art-and-culture/article_7167
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โรงละครแห่งชาติ “ ต้ังอยู่ ในบริเวณพระราชวังบวร (เดิม) เชิงสะพานพระปิ่นเกล้า

กรุงเทพมหานคร... โรงละครแห่งชาติ เป็นอาคารคอนกรีต ทรงไทยประยุกต์ ประกอบด้วย โรงละคร

ขนาด 1300 ท่ีนั่ง 1 โรง และ 100 ท่ีนั่ง 1 โรง ท้ังสองโรงมีท่ีนั่งช้ันบนด้วย เวทีเป็นแบบมีกรอบหน้า

และมีม่ านปิด มีประตูเข้าออกสองข้าง เลียนแบบโรงละครศิลปากร ท่ีถูกไฟไหม้ เมื่อวัน ท่ี                

9 พฤศจิกายน 2503 นอกจากนี้ โรงละครแห่งชาติยังมีเวทีกลางแจ้งเป็นส่วน ประกอบ เรียกว่า สังคีต

ศาลา ซึ่งเดิมต้ังอยู่ในบริเวณพิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติด้านหลังโรงละคร ต่อมาได้ย้ายมาอยู่ด้านข้าง

และรื้อลง เพื่อท าการปรับปรุงบริเวณโดยรอบ”26 
 

 

ภาพท่ี 18 โรงละครแห่งชาติ 
ท่ีมา : https://tpbuddytravel.wordpress.com/โรงละครแห่งชาติ/ 

 

จากการศึกษาพัฒนาการของสถานท่ีเพื่อการแสดงในประเทศไทย เห็นได้ว่าสถานท่ีเพื่อ    

การแสดงนั้นมีการพัฒนามาอย่างต่อเนื่อง จากท่ีใช้สถานท่ีท่ีมีอยู่ตามสภาพสังคมนั้นได้แปรเปล่ียนมา

เป็นการสร้างโรงละครขึ้นเพื่อแสดงเป็นการเฉพาะ ท าให้เห็นถึงความเจริญทางด้านวัฒนธรรมทาง  

การแสดงของไทยเป็นอย่างมาก 

 

 

 

                                            
26 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  นาฏยศิลป์รัชกาลที่ 9 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), หน้า 

243. 

https://tpbuddytravel.wordpress.com/โรงละครแห่งชาติ/
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2.3 แนวคิดในการออกแบบโรงละคร 

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวในหนังสือโรงละคร แนวคิดในการออกแบบ ถึงเรื่อง “แนวคิดการ

ออกแบบโรงละคร” ไว้ว่า 

 “โรงละคร คือ อาคารท่ีใช้แสดงละครและมหรสพอื่น ๆ ท้ังไทยและเทศ เช่น โขน ละคร 

ฟ้อนร า ดนตรี วิพิธทัศนา และบัลเลต์ การแสดงแต่ละชนิดมีบัญญัตินิยมหรือระเบียบธรรมเนียมทาง    

การแสดงเป็นของตนเองโดยเฉพาะ จึงท าให้เวทีมีรูปแบบและขนาดแตกต่างกัน ซึ่งมีผลกระทบต่อ

การจัดผังและจ านวนท่ีนั่งรวมไปถึงพื้นท่ีใช้สอยหลังโรง ตัวอย่างเช่น โรงละครส าหรับแสดงละครพูด

ซึ่งต้องการให้คนดูได้ยินค าพูดและสีหน้าอารมณ์ของตัวละคร เวทีจึงมีขนาดเล็ก โรงละครก็จุคนดูได้

ประมาณ 500 - 700 คน ในขณะท่ีการแสดงโขนหรือบัลเลต์ ต้องการเวทีขนาดใหญ่ ส าหรับการเดิน

และการยกทัพ ต้องมีท่ีต้ังวงดนตรีประกอบการแสดงซึ่งใช้เนื้อท่ีมาก คนดูแต่ละครั้งก็มากกว่า     

ละครพูด โรงละครจึงใหญ่กว่าโรงละครพูด 

 นอกจากนี้ โรงละครยังมีท้ังท่ีเป็นโรงละครในร่ม มีหลังคา และฝามิดชิด มิให้แสงเสียงจาก

ภายนอกมารบกวน และโรงละครกลางแจ้งท่ีเป็นแบบเปิดโล่ง ไม่มีหลังคา ฝากั้น มีเพียงเวที และท่ีนั่ง

คนดู โรงละครท้ังสองประเภทนี้ เหมาะส าหรับการแสดงต่างประเภทกัน 

ดังนั้น การออกแบบโรงละครเพื่อการแสดงละครประเภทหนึ่ง จึงไม่อาจตอบสนอง       

การใช้สอยของการแสดงละครประเภทอื่น ๆ ได้อย่างสมบูรณ์ และถ้าผู้ออกแบบพยายามจะให้      

โรงละครโรงหนึ่งสามารถใช้แสดงได้มากชนิดเพียงใด ก็จะท าให้โรงละครนั้นใช้แสดงละครแต่ละชนิด

ได้สมบูรณ์น้อยลงเพียงนั้น”27 
 

วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี ได้กล่าวถึง “แนวคิดในการออกแบบโรงละคร” ไว้ว่า 

“โรงละคร เป็นสถาปัตยกรรมท่ีมีความสลับซับซ้อนในการออกแบบ เพราะเป็นอาคารท่ีมี

หน้าท่ีใช้สอยมากมายสารพัดแตกต่างกัน แต่เกิดขึ้นในเวลาเดียวกัน ผู้คนท่ีมาใช้โรงละครก็มีหน้าท่ี   

ท่ีไม่เหมือนกัน ท้ังคนดู คนแสดง เจ้าหน้าท่ีในโรงละคร รวมถึงผู้เกี่ยวข้องอื่น ๆ อีกมาก การออกแบบ

                                            
27 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  โรงละครแนวความคิดในการออกแบบ (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2546), หน้า 1-2. 
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โรงละครต้องสอดคล้องกับเทคนิคด้านเวที ฉาก แสง สี เสียง ระบบปรับอากาศ ฯลฯ นอกจากนี้ยัง

จะต้องค านึงถึงความสะดวกและความเพลิดเพลินของผู้ชม”28 
 

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์  ได้กล่าวในหนังสือ นาฏยศิลป์ปริทรรศน์  ถึงหัวข้อ นาฏยอลังการ           

ในประเด็นเรื่อง ฉาก มีความว่า 

“นาฏยอลังการ อันได้แก่ ฉาก เครื่องแต่งกาย แสง สี เสียง และเทคนิคพิเศษ เป็นส่ิงส าคัญ

ในการแสดงนาฏยศิลป์ เพราะเป็นเครื่องเสริมให้การแสดงส่ือความหมายในด้านเนื้อหาและอารมณ์    

ได้สมจริงและชัดเจนยิ่งขึ้น ภาพและเสียงซึ่งเกิดขึ้นจากนาฏยอลังการเป็นสภาพแวดล้อมของตัวแสดง

ท่ีช่วยให้การสวมบทบาทตัวละครแนบเนียนและลุ่มลึกมากขึ้น แม้ว่านาฏยอลังการจะได้รับการจัด

อันดับความส าคัญไว้รองจากการแสดง แต่ก็เป็น ส่ิงท่ีจ าเป็นมากเพราะคนดูก็ยังพึงพอใจกับ        

ความอลังการของฉาก เครื่องแต่งกาย แสง สี ท่ีท าให้มายาการของการแสดงขณะนั้นดูสมจริง 

ความสมจริงท่ีสร้างขึ้นด้วยฉาก เครื่องแต่งกาย แสง สี และเทคนิคพิเศษ อาศัยความถูกต้อง

ของสถานท่ีจริง บรรยากาศจริง การแต่งกายแห่งยุคนั้น ๆ จริง ซึ่งจะด้วยการศึกษาค้นคว้าอย่าง

รอบคอบ เพราะคนดูอาจทึกทักเอาว่าส่ิงท่ีตนได้เห็นจากการแสดงเป็นจริง หรือใกล้เคียงกับความจริง 

แม้แต่ฉากจินตนาการ ก็ต้องอาศัยหลักตรรกวิทยาหรือหลักเหตุผล และหลักแห่งความเป็นไปได้    

ทางวิทยาศาสตร์มาเป็นเครื่องตัดสินใจในการท างาน ฉากและเครื่องแต่งกายเชิงจินตนาการจึงจะเป็น

ท่ียอมรับ  

นาฏยอลังการต้องตอบสนองด้านการแสดง ดังนั้น รูปแบบ การก่อสร้าง และการปฏิบัติการ

จึงต้องมีความชัดเจนต้ังแต่ต้น เพื่อให้นาฏยอลังการท าหน้าท่ีสนับสนุนการแสดงได้เต็มท่ี ไม่เด่นหรือ

ข่มการแสดง และไม่เดินคนละแนวกับการแสดง ท้ังนี้ เพื่อให้การแสดงนาฏยศิลป์งดงามและ            

มีเอกภาพ”29 

 

                                            
28 วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี.  2556.  โรงละคร[ออนไลน์].  วิกิพีเดียสารานุกรมเสรี.  แหล่งที่มา:  
https://th.wikipedia.org/wiki/โรงละคร[12 ตุลาคม 2561] 
29 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์. (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2543), หน้า 209-210.                      
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“เวที ขนาด รูปร่าง และอุปกรณ์ของเวที เป็นตัวก าหนดในการออกแบบฉาก เวที ขนาดใหญ่ 

ก็สามารถออกแบบให้สลับซับซ้อนหรือตระการตาได้มากกว่าเวทีขนาดเล็ก รูปร่างของเวทีท่ีเปิดให้ 

คนดูได้เห็นการแสดงด้านเดียวหรือหลายด้าน มีกรอบเวทีหรือไม่มี  เหล่านี้มีผลโดยตรงต่อ            

การออกแบบฉาก อุปกรณ์เวที เช่น ม่าน หลืบ ระบาย รอกชักฉาก เวทีหมุน เวทีเล่ือนขึ้นลง เหล่านี้

หากมีมากก็จะท าให้การออกแบบฉากตอบสนองการแสดงได้ง่าย เวทีอาจแบ่งออกได้เป็น 5 แบบ คือ        

1. เวทีแบบดูด้านเดียว มักมีกรอบเวทีบังสายตาคนดูให้เห็นเฉพาะด้านท่ีเปิดเป็นกรอบไว้

เท่านั้น เวทีแบบนี้อาจมีพื้นเวทีอื่นเลยกรอบออกมาพอสมควร เพื่อให้การแสดงใกล้คนดูยิ่งขึ้น     

หรือเพื่อการแสดงหน้าม่าน ในขณะท่ีภายในหลังม่านก าลังจัดฉาก เช่น เวทีโรงละครแห่งชาติ 

2. เวทีแบบดูสองด้าน เป็นเวทีท่ียื่นออกมาจากฉากหลังให้คนดูดูได้ท้ัง 3 ด้าน แต่เนื่องจาก

ด้านขวาเวทีมีวงดนตรีต้ังอยู่ หรือมีเวทีขนาดย่อม ๆ ส าหรับวงดนตรีต่อยื่นออกไป ท าให้เวทีด้านนี้   

ไม่เหมาะท่ีจะดูการแสดงเพราะเครื่องดนตรีและนักดนตรีบังอยู่ อีกท้ังเสียงดนตรีก็ดังเกินไป เวที

รูปแบบนี้ ได้แก่ เวทีลิเก เวทีโน่ของญี่ปุ่น เป็นต้น 

3. เวทีแบบดูสามด้าน เป็นเวทีท่ีมีพื้นท่ีการแสดงยื่นออกไปในบริเวณคนดูมาก จึงท าให้คนดู

สามารถดูการแสดงได้ท้ังสามด้าน นอกจากนี้ ยังท าให้คนดูได้มีความใกล้ชิดกับผู้แสดง ตัวอย่างเช่น 

เวทีละครชาตรี และเวทีในโรงละครของยุโรปหลายแห่ง 

4. เวทีดูส่ีด้าน เป็นเวทีท่ีมีรูปแบบเวทีมวย กล่าวคือ เวทีวางอยู่ท่ามกลาง คนดู หรือคนดู

ล้อมรอบการแสดงไว้ท้ัง 4 ด้าน ตัวอย่างเช่น เวทีละครหรือนาฏยศิลป์สมัยใหม่ท่ีต้องการให้คนดูกับ  

ผู้แสดงใกล้กันหรือให้คนดูได้เป็นส่วนหนึ่งของการแสดง การจัดเวทีในห้องส่งโทรทัศน์ก็นิยมเวทีเช่นนี้ 

โดยจัดเวทีและฉากให้กล้องโทรทัศน์ซึ่งแทนสายตาคนดูท่ีบ้านสามารถจับภาพได้ทุกทิศทุกทาง 

5. เวทีแบบประเพณีนิยม ได้แก่ เวทีท่ีมีรูปแบบพิเศษเพื่อการแสดงชนิดใดชนิดหนึ่ งโดย 

เฉพาะ และรูปแบบเวทีมีผลโดยตรงต่อการเข้าออก และการเคล่ือนท่ีของตัวละคร เช่น  เวทีโขน

หน้าจอมีหน้าเวทีกว้างมาก ส าหรับการยกรบแต่มีความลึกไม่มากนัก ด้านขวาเวทีเป็นฉากพลับพลา

ของพระรามต้ังต่ังหันไปทางซ้ายเวที ด้านซ้ายเวทีเป็นฉากลงกาของทศกัณฐ์ต้ังต่ังหันไปทางขวาเวที 

เวทีโน่ของญี่ปุ่นเป็นรูปส่ีเหล่ียมจตุรัส ด้านซ้ายเวทีต่อออกไปเป็นเวทีกลุ่มนักร้อง ขวาเวทีมีสะพาน

เป็นทางเดินเข้าออกของตัวละครเอก เวทีกาบูกิเป็นเวทีหน้ากว้างมาก มีสะพานทางเดินจากด้านหลัง

คนดูมายังเวทีทางด้านขวาเวทีส าหรับตัวละครเอกเข้าออก บางแห่งมี 2 สะพาน เวทีละครกรีกและ

โรมัน มีเวทียกพื้นไปตามยาว หน้าเวทีมีลานครึ่งวงกลมส าหรับผู้แสดงประกอบหรือคอรัส 
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รูปแบบเวทีดังกล่าวมานี้เป็นข้อก าหนดเบ้ืองต้นในการออกแบบฉากว่า ผู้ออกแบบมีพื้นท่ีใน

การวางแบบฉากเช่นไร มีทิศทางอย่างไร มีขนาดเท่าใด และจะจัดฉากได้มากน้อยเพียงไร เวทีแบบ 

คนดูอยู่ด้านเดียวสามารถวางฉากให้สลับซับซ้อนปิดบังให้ดูสมจริงได้ง่าย ส่วนเวทีแบบดูหลายด้าน

หรือรอบด้านก็จัดฉากไม่ได้มาก เพราะจะเกะกะสายตาคนดู ดังนั้น รูปแบบเวทีแต่ละชนิดจะมี

ข้อจ ากัดในการออกแบบและจัดฉาก ผู้ออกแบบฉากจึงควรทราบและศึกษาให้รอบคอบก่อนลงมือ

ออกแบบ”30 
 

กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา ได้กล่าวในหนังสืองานฉากละคร 2 ถึงเรื่อง “ประสิทธิภาพ

ของโรงละคร” ไว้ว่า 

“การพิจารณาโครงสร้างฉากและรูปแบบโรงละครในแง่ประโยชน์ใช้สอยจะมีความหมาย       

ก็ต่อเมื่อมีการก าหนดหลักเกณฑ์มาตรฐานต่าง ๆ ขึ้นมาเป็นแนวทาง เป็นการยากท่ีจะสร้างโรงละคร 

ท่ีมีลักษณะเป็นอเนกประสงค์แบบ universality หรือ ideal ส าหรับผู้ใช้ทุกคน ท้ังนี้เพราะลักษณะ

โครงสร้างของโรงละครแต่ละแห่งจะได้รับอิทธิพลและการวางแนวโครงสร้างจากผู้ออกแบบแต่ละคน

ท่ีมีพื้นฐานแตกต่างกันไป อย่างไรก็ตาม การออกแบบโรงละครแต่ละแห่งจะต้องอาศัยหลักเกณฑ์

บังคับเช่นเดียวกันกับงานด้านอุตสาหกรรมอื่น ๆ ท่ีถือเอาสมรรถภาพ และประสิทธิภาพ (efficiency) 

ของการด าเนินงานและการใช้งานเป็นส าคัญเพื่อท่ีจะให้โรงละครนั้น ๆ ประสบความส าเร็จท้ัง

ทางด้านธุรกิจและด้านศิลปะควบคู่กันไป เกณฑ์ก าหนดประสิทธิภาพของโรงละครท่ีดีก็คือ            

การท่ีสามารถประกอบงานด้านต่าง ๆ ได้ โดยใช้เวลาในการด าเนินงานท่ีส้ันท่ีสุด มีความรวดเร็วใน

การประกอบงาน มีความปลอดภัยสูงในทุก ๆ ด้าน สามารถตอบสนองความต้องการในเชิงศิลป์ 

(artistic demand) ของละครแต่ละเรื่องได้”31 
  

 

 

 

                                            
30 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์. (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2543), หน้า 191-194.                      
31 กฤษรา วริศราภูริชา,  งานฉากละคร 2 (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2554), หน้า 10-11. 
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กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา ได้กล่าวในหนังสืองานฉากละคร2 ถึงเรื่อง “พฒันาการของ

โรงละครแบบโพรซีเนียม” ไว้ว่า 

“โรงละครแบบโพรซีเนียม (proscenium theatre) เป็นโรงละครท่ีนิยมสร้างกันอย่าง

แพร่หลายมากท่ีสุดและมีพัฒนาการอันยาวนานกว่าส่ีร้อยปี โรงละครแบบนี้มีอุปกรณ์บริการงาน   

ด้านการแสดง และอุปกรณ์ประกอบงานด้านเทคนิคท่ีเกี่ยวข้องกับการแสดงจ านวนมากท่ีเอื้ออ านวย

ต่อการติดต้ังฉาก การจัดแสง และการใช้เทคนิค พิเศษต่าง ๆ ทุกประเภทได้อย่างดีท่ีสุด อีกท้ัง        

มีองค์ประกอบต่าง ๆ ในการรักษาความปลอดภัยให้แก่นักแสดงและผู้ชมอย่างพร้อมมูล หากกล่าวถึง

โรงละครขนาดใหญ่ท้ังในประเทศไทยและในโลกจะพบว่าเกือบท้ังหมดเป็นโรงละครแบบโพรซีเนียม

ท้ังส้ิน”32 
 

 กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา ได้กล่าวในหนังสืองานฉากละคร 2 ถึงเรื่อง “การใช้เวที     

การแสดงตามสถาบันการศึกษา” ไว้ว่า 

“โรงละครในสถานศึกษาซึ่งเป็นโรงละครแบบท่ีเรียกกันว่า educational theatre ก าลัง

เกิดขึ้นตามสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ท่ัวประเทศไทย หลายแห่งได้รับการพัฒนาให้เป็นโรงละครท่ีมี

อุปกรณ์ส าหรับฝึกงานอย่างพร้อมมูล และลักษณะโรงละครซึ่งเป็นท่ีนิยมใช้กันอย่างกว้างขวาง      

คือ แบบ experimental theatre หรือ studio theatre ซึ่งเน้นความเรียบง่าย ไม่ซับซ้อน และราคา

ประหยัด เพื่อให้นักศึกษาได้ใช้ส าหรับการฝึกฝนให้เกิดทักษะและความเช่ียวชาญ และเปิดโอกาสให้

นักศึกษาในรายวิชาต่าง ๆ ได้เข้ามาร่วมฝึกฝนกันอย่างจริงจัง ตามแผนการศึกษาของภาควิชา       

การแสดงท่ีตนเองสังกัดอยู่ เช่น ภาควิชาศิลปะการละคร คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย    

ซึ่งถือเป็นต้นแบบในการวางรากฐานการศึกษา ด้านการละครของประเทศไทย และโรงละคร

มหาวิทยาลัยกรุงเทพ ท่ีเพิ่งเปิดใช้ในปลายปี ค.ศ. 2004 ซึ่ง เป็นโรงละครแบบ studio theatre หรือ 

black box theatre ท่ี จัดได้ว่าเป็นโรงละครแบบ experimental theatre ท่ี ทันสมัยท่ีสุดและ        

มีอุปกรณ์ส าหรับฝึกงานท่ีครบถ้วนสมบูรณ์ท่ีสุดในประเทศไทยในขณะนี้  ส่วนในสหรัฐอเมริกา        

โรงละครตามมหาวิทยาลัยต่าง ๆ ท่ีมีการศึกษาด้านการละครจะเป็นสถานท่ีฝึกงานท่ีมีอุปกรณ์ 

ทันสมัยทุกชนิดครบถ้วนสมบูรณ์ตามแบบแผนของโรงละครท่ีดี ท่ีสุด เนื่องจากเป็นการศึกษาท่ีเน้น

                                            
32 กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา,  งานฉากละคร2 (กรุงเทพฯ: โครงการเผยแพร่ผลงานวิชาการ  คณะอักษรศาสตร์ 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2557), หน้า 77. 
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ความเป็นผู้ช านาญการเฉพาะด้านทุกแขนง สถาบันการศึกษาเหล่านี้ถือว่าโรงละครเป็นห้องเรียน   

ห้องหนึ่ งท่ีใช้ส าหรับการเรียนการสอนวิชาการแสดง การออกแบบฉาก การสร้างฉาก และ           

การประกอบงานด้านเทคนิค นอกจากนี้ยังใช้ส าหรับการแสดงประเภทต่าง ๆ ท่ีเป็นกิจกรรมเสริม

หลักสูตรท่ีส าคัญยิ่งต่อประสบการณ์ และอนาคตของผู้ศึกษาเล่าเรียนสาขาการละครโดยตรง ดังนั้น

การสร้างโรงละครท่ีผิดแบบแผนหรือไม่ได้มาตรฐาน ก็เหมือนกับการสร้างต าราท่ีผิด ๆ ให้แก่นักศึกษา

ท่ีศึกษาหาความรู้เพื่อน าไปประกอบอาชีพในอนาคต การปูพื้นฐานท่ีดีและถูกต้องตามทฤษฎีให้แก่    

ผู้ศึกษาเพื่อไปประกอบอาชีพในท่ีต่าง ๆ ได้อย่างมีประสิทธิภาพสูงสุด ควรท่ีจะต้องมีอุปกรณ์ท่ีติด

ต้ังอยู่อย่างถาวรและสมบูรณ์แบบภายในโรงละครเหล่านั้นอย่างพอเพียง เพื่อใช้กับการแสดง         

ทุกประเภทได้...”33 

 

2.4 การใช้พื้นที่ในการแสดงนาฏยศิลป ์

ศิริมงคล นาฏยกุล ได้กล่าวในหนังสือ นาฏยศิลป์ :หลักกายวิภาคและการเคล่ือนไหว          

ถึงเรื่อง “พฤติกรรมการเคล่ือนไหวร่างกายของมนุษย์กับศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์” ไว้ว่า 

“ลักษณะความแตกต่างของการเคล่ือนไหวร่างกายในศิลปะการแสดงนาฏยศิลป์มี        

ความแตกต่างกันอยู่หลายลักษณะ เช่น การเคล่ือนไหวอย่างต่อเนื่อง การเคล่ือนไหวในลักษณะสะดุด

หรือการเคล่ือนไหวในลักษณะกระฉับกระเฉง ซึ่งลักษณะของการเคล่ือนไหวร่างกายต่าง ๆ เหล่านี้   

จะช่วยให้เราสามารถวิเคราะห์พฤติกรรมการเคล่ือนไหวร่างกายในการแสดงนาฏยศิลป์ได้อย่างชัดเจน 

ดังนั้นหลักพื้นฐานส าคัญของการเคล่ือนไหวร่างกายในทางนาฏยศิลป์จึงเป็นหลักการของการใช้ก าลัง      

ในการผลักดันร่างกายให้เกิดการเคล่ือนไหวไปท่ามกลางการใช้พื้นท่ีว่าง จังหวะและพลังในขณะท า

การแสดง 

ประเด็นส าคัญในการวิเคราะห์พฤติกรรมการเคล่ือนไหวร่างกายทางนาฏยศิลป์จะมีส่วน 

เกี่ยวข้องภายใต้เงื่อนไขส าคัญดังต่อไปนี้ 

1. มนุษย์มีเงื่อนไขในการเคล่ือนไหวร่างกายภายใต้กฎของพลัง อารมณ์ และภาวะ ทางจิตใจ

ท่ีไม่มีการแบ่งแยกกันอย่างเด็ดขาด  

                                            
33กฤษรา (ซูไรมาน) วริศราภูริชา,  งานฉากละคร2 (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2552), 
หน้า 9. 
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2. การแสดงนาฏยศิลป์ในแต่ละวัฒนธรรมจะปรากฏลักษณะเด่นและรูปแบบการเคล่ือนไหว

ร่างกายตามแบบฉบับนาฏยลักษณ์ของตนเอง 

3. การเคล่ือนไหวร่างกายทางนาฏยศิลป์จะมีบริบทของสังคมและพฤติกรรมส่วนอื่น ๆ ของ

มนุษย์เข้ามาเกี่ยวข้อง เช่น บุคลิกภาพส่วนบุคคล การแสดงออกทางอารมณ์ และแง่มุมอื่น ๆ ของ

นิสัยส่วนตัวของผู้แสดง เป็นต้น  

4. พฤติกรรมการเคล่ือนไหวร่างกายในทางนาฏยศิลป์ของมนุษย์จะขึ้นอยู่กับรูปแบบการ

ฝึกฝนกล้ามเนื้อ ความแข็งแรง และความแข็งแกร่งของกล้ามเนื้อผู้แสดงในแต่ละคน 

5. พฤติกรรมการเคล่ือนไหวร่างกายเพื่อการส่ือความหมายในทางนาฏยศิลป์จะแตกต่างกัน

ออกไปตามการตีความท่ีถูกก าหนดขึ้นในแต่ละแอ่งวัฒนธรรม”34 
 

สมพร ฟูราจ ได้กล่าวในหนังสือ Mime : ศิลปะท่าทางและการเคล่ือนไหว ถึงเรื่อง “การใช้

พื้นท่ี” ไว้ว่า 

“พื้นท่ีส่วนตัว (Personal Space / Kinesphere) 

นอกจากมนุษย์จะเคล่ือนไหวไปในมิติของ Dimensional cross แล้ว เรายังเคล่ือนไหวไปใน

พื้นท่ีรอบ ๆ ตัวเรา เราเอื้อมและเหยียดแขนขา เคล่ือนไหวร่างกายและแสดงออกได้เต็มท่ี ในทิศทาง

ต่าง ๆ กัน ไม่ว่าจะเป็นซ้ายขวา หน้าหลัง บนล่าง 

พื้นท่ีจึงเป็นปัจจัยอีกตัวหนึ่ง เป็นส่ิงแวดล้อมท่ีส าคัญในการเคล่ือนไหว มนุษย์เคล่ือนท่ีผ่าน

พื้นท่ีตลอดเวลาเหมือนกับเราเป็นเจ้าของพื้นท่ี และพื้นท่ีท่ีเป็นเจ้าของเรา”35 
 

 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์ ได้กล่าวในหนังสือ ลิเก : การแสดงและการฝึกหัด ถึงเรื่อง “การใช้

พื้นท่ีในการแสดงลิเก” ในองค์ประกอบในการแสดงลิเกไว้ว่า 

“โรงลิเกท่ีใช้แสดงนั้นเป็นโรงหรือเวทียกพื้นสูงประมาณ 1 เมตร กว้าง 5 เมตร ยาว 10 เมตร 

เสาของโรงเป็นเสาเหล็ก 8 ตัน พื้นปูด้วยไม้กระดาน หลังคา และฝาผนังคลุมด้วยผ้าใบ พื้นท่ีหน้า   

โรงลิเกแบ่งเป็นสองส่วนคือ ส่วนหน้าโรง และหลังโรง ด้านหน้าโรงเป็นบริเวณท่ีใช้แสดงมีเตียงหรือตั่ง

                                            
34 ศิริมงคล นาฏยกุล,  นาฏยศิลป์ :หลักกายวิภาคและการเคลื่อนไหว (มหาสารคาม: ตักศิลาการพิมพ์, 2549), หน้า 
86. 
35 สมพร ฟูราจ,  Mime : ศิลปะท่าทางและการเคลื่อนไหว (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 
2554), หน้า 46-47. 
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สูงประมาณ 0.5 เมตร กว้าง 0.5 เมตร ยาว 1.5 เมตร ท าด้วยไม้ ประกอบโครงเหล็กตั้งอยู่หน้าโรงชิด

กับฉาก ซึ่งแบ่งครึ่งส่วนหน้าและหลังของเวที บริเวณเวทีด้านหน้าทางขวาเป็นบริเวณท่ีต้ังของ        

วงปี่พาทย์ท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดง ซึ่งใช้เนื้อท่ีกว้างประมาณ 1.5 เมตร พอจัดวางเครื่องดนตรี

ได้โดยมีม่านหรือหลืบผ้าเป็นฉากกั้นระหว่างฉากกับวงปี่พาทย์พอท่ีจะบังตัวผู้แสดงได้ หรือใช้เป็น

ทางเข้าออกของตัวผู้แสดง 

บริเวณหลังโรงซึ่งแบ่งพื้นท่ีด้วยฉากผ้าใบนั้นเป็นพื้นท่ีท่ีใช้แต่งหน้าแต่งตัวและเก็บอุปกรณ์

ประกอบการแสดง และใช้เป็นท่ีนอนพักผ่อน หรือนอนเฝ้าอุปกรณ์การแสดงในเวลาท่ีไม่ได้แสดง 

บริเวณกลางเวทีส่วนหลังชิดกับฝาผนังเป็นท่ีต้ังของแท่นบูชาครู โดยยกพื้นแท่นสูงประมาณ 1 - 1.5 

เมตร จัดวางศีรษะพระภรตมุนี (พ่อแก่) พร้อมเครื่องบูชา ฝาผนังของโรงท่ีติดกับแท่นบูชานั้นมักใช้

เป็นท่ีแขวนอุปกรณ์ ประกอบการแสดง เช่น ม้าแผง ศีรษะม้า ศีรษะกวาง หอก ดาบ เป็นต้น ซึ่งถือว่า 

อุปกรณ์เหล่านี้เป็นครูต้องเคารพบูชาเช่นกัน ถัดมาทางด้านมุมขวาของโรงทางด้านหลัง ใช้เป็นท่ี

จัดเก็บพวงมาลัยริบบิ้น ซึ่งทางคณะจัดเตรียมไว้ขายให้กับผู้ชมท่ีเข้ามาชมการแสดง ถัดจากท่ีเก็บ

พวงมาลัยออกมาทางด้านหน้าเป็นพื้นท่ีส าหรับต้ังเครื่องเสียงหรืออุปกรณ์เครื่องควบคุมไฟฟ้าท่ีใช้

ประกอบการแสดง 

ส่วนทางขึ้น-ลงเวที หรือบันไดขึ้น-ลงนั้นอยู่ทางซ้ายมุมเวทีด้านหลัง ซึ่งบางคณะบันไดขึ้น-ลง

เวทีอยู่ทางขวามุมเวทีด้านหลังตามแต่สะดวกของพื้นท่ีจัดการแสดง…”36 

จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าการแสดงลิเก มีธรรมเนียมและประเพณีในการใช้พื้นท่ีท่ียึดถือ

ปฏิบัติกันมา ในปัจจุบันถึงแม้ว่าจะมีการเปล่ียนแปลงในเรื่องสถานท่ีแสดงท่ีต้องไปแสดงตามงาน

ว่าจ้างท่ีไม่สามารถเลือกสถานท่ีได้ ก็จะมีการปรับใช้พื้นท่ีให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ีนั้น ๆ 
 

สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวในหนังสือโรงละคร แนวความคิดในการออกแบบ ถึงเรื่อง “การใช้

พื้นท่ีในการแสดงละครของไทย” ไว้ว่า 

“ส าหรับการแสดงละครของไทย มีความต้องการเวทีท่ีมีรูปแบบเฉพาะนอกเหนือไปจากเวที 

3 แบบหลักดังกล่าว เพื่อตอบสนองรูปแบบการแสดงตามจารีตนิยม และจารีตในการแสดงนั้น            

มีผลกระทบต่อรูปแบบเวทีดังนี้  

                                            
36 อนุกูล โรจนสุขสมบูรณ์,  ลิเก: การแสดงและการฝึกหัด (กรุงเทพฯ: โรงพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2559), หน้า 48-50. 
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โขนและละครท่ีแสดงภายในโรงละคร นิยมใช้เวทีแบบจอ มีประตูเข้า-ออก ข้างกรอบเวที

ประตูนี้ต้องมีความกว้างพอมีราชรถเข้า-ออกได้คือกว้างประมาณ 2.5 เมตร และสูงพอท่ีกรดหรือร่ม

ขนาดใหญ่ท่ีใช้กั้นกางตัวละครเอกจะผ่านได้  

พื้นท่ีเวทีแบ่งออกเป็นเวทีใน คือเวทีด้านใน วัดจากกรอบเวทีเข้าไปถึงฉากหลัง เวทีหน้าคือ

เวทีด้านหน้ากรอบเวทีประชิดคนดู เวทีหน้าใช้เป็นพื้นท่ียกทัพ ตรวจพล กระบวนแห่ ฯลฯ จึงต้องมี

ความลึกประมาณ 5 - 7 เมตรจากขอบหน้าเวที  

สองข้างเวทีหน้าเป็นเวทีดนตรีข้างละเวที มีนักร้อง เครื่องดนตรี และนักร้องประมาณ 10 ถึง 

20 คน แล้วแต่กรณี จึงควรเป็นพื้นท่ีประมาณไม่ต่ ากว่า 20 ตารางเมตร  

ในกรณีท่ีเป็นโขน จะต้องมีพื้นท่ีหน้าม่านส าหรับยกทัพและมีประตู 2 ข้างเวทีจะต้องกว้างพอ 

ท่ีให้จัดกองทัพเป็นแถวตอน 4 แถว ราชรถแล่นผ่านระหว่างแถวได้ ดังนั้น ความลึกของเวทีควรจะ

ประมาณ 7 เมตร ท้ังนี้เพราะการยกทัพและการตรวจพลของพระราม และทศกัณฐ์ ถือเป็นฉากส าคัญ

ของการแสดงโขนส าหรับหน้ากว้างของเวทีต้องไม่ต่ ากว่า 20 เมตร เพื่อให้การยกทัพหนึ่งกระบวน   

อันประกอบด้วยคนธง พลทหาร นายกอง นายทัพและแม่ทัพ สามารถนั่งและยืนประจ าท่ี พร้อมท้ัง   

ร่ายร าได้สะดวก ส่วนละครร านั้นเวทีจะมีขนาดเล็กกว่าโขน และไม่จ าเป็นต้องมายืนรอไว้ก่อน  

เวทีในด้านหลังม่านนั้น ใช้เป็นฉากส าคัญตามมาตรฐานการแสดงโขน อันได้แก่ ฉากพลับพลา

พระราม ฉากท้องพระโรงกรุงลงกา และฉากป่า ซึ่งใช้เป็นฉากอเนกประสงค์ เช่น เป็นสนามรบ      

เป็นฉากติดตาม ส่วนฉากอื่น ๆ มีเป็นการเฉพาะ นิยมสร้างไว้ลึกสุด เป็นฉากถาวรเนื่องจากมีขนาด

ใหญ่และมีความสลับซับซ้อน เช่น ฉากหนุมานอมพลับพลาพระรามในโขนตอนศึกไมยราพ           

ฉากอินทรชิตแปลงเป็นพระอินทร์ทรงช้างเอราวัณพร้อมทวยเทพแปลงมาลอบสังหารพระลักษณ์ใน

โขนตอนศึกพรหมาสตร์   

ละครร าใช้เวทีขนาดเล็กกว่าโขน เวทียกทัพขนาดเล็ก (ถ้ามี) เดิมละครร ามีแบบแผนเป็นฉาก

ตายตัว มีประตูเข้าออก 2 ข้าง มีเพียงอเนกประสงค์ตรงกลาง ต่อมานิยมท าฉากให้ดูสมจริงมากขึ้นแต่

ก็ยังเป็นฉากแบบแทนฉากประตู 2 ข้างเช่น ในห้องนอน ท้องพระโรง สวน การเปล่ียนฉากใช้       

การเล่ือนฉากขึ้นลง มีอุปกรณ์ประกอบฉากเพิ่มเติมเล็กน้อย เพื่อให้เห็นการเปล่ียนแปลงของฉาก  

ส่วนส าคัญประการหนึ่ง คือ พื้นท่ีข้างเวทีท้ังซ้ายและขวาต้องมีขนาดกว้างส าหรับจอดราชรถ

เตรียมออกกองทัพ เครื่องสูงต่าง ๆ และจะต้องมีพื้นท่ีเพียงพอให้คนสุดท้ายเข้าไปได้ ควรจัดพื้นท่ี

ส าหรับท าราววางพักหัวโขนและอาวุธต่าง ๆ ไม่เช่นนั้นจะท าให้เกะกะและมีเสียงดัง รวมท้ังต้องมีท่ี
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ส าหรับการพักรอเพื่อออกโรง ในกรณีท่ีเป็นชฎาจะไม่ถอดศีรษะ ในการพักหัวโขนนั้น ควรมีการพัก

วางหัวโขนไว้เป็นพวกๆ หัวลิง หัวยักษ์แยกออกไว้ต่างหาก”37 

 

2.5 งานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

 ปิยเดช อัครโพธิวงศ์ ได้จัดท าวิทยานิพนธ์เรื่อง “โรงละครไทย” หลักสูตรปริญญา

สถาปัตยกรรมศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรมไทย ภาควิชาศิลปสถาปัตยกรรม      

บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร ปีการศึกษา  2545 ได้กล่าวถึงผลสรุปจากการจัดท า

วิทยานิพนธ์ว่า  

 งานวิจัยเล่มนี้มีวัตถุประสงค์ 1.เพื่อศึกษาพัฒนาการของสถาปัตยกรรมท่ีใช้ในการจัดแสดง

การละครและการฟ้อนร าของไทย 2.เพื่อแสดงการพัฒนาและหาจุดผสานท่ีจะสามารถน าไปใช้ส าหรับ

การพัฒนาสถาปัตยกรรมเพื่อการจัดแสดงการละครและการฟ้อนร าของไทยยุคใหม่ 3.เพื่อศึกษาหา

ความเกี่ยวเนื่องระหว่างวัฒนธรรม และลักษณะเฉพาะของการแสดงไทยกับสถาปัตยกรรมท่ีใช้เพื่ อ

การแสดงว่ามีความสัมพันธ์อย่างไร 4.เพื่อศึกษาการออกแบบสถาปัตยกรรมและการสร้างสรรค์       

ท่ีว่างบนพื้นฐานของวัฒนธรรม รวมถึงศึกษาการประสานระบบการบูรณาการอาคารกับอาคารท่ี

ออกแบบเพื่อให้ได้อาคารท่ีเหมาะสมกับวัฒนธรรมไทยรวมทั้งสอดคล้องกับสภาพปัจจุบัน  

 “จากการศึกษาหาวิวัฒนาการของสถาปัตยกรรมท่ีใช้ในการจัดการแสดงละครซึ่งในท่ีนี้จะ

เรียกว่าโรงละคร แสดงให้เห็นว่ารูปแบบวิวัฒนาการของโรงละครไทยนั้นจากอดีตซึ่งในท่ีนี้หมายถึง

ต้ังแต่ก่อนยุคสุโขทัยจนถึงต้นรัตนโกสินทร์นั้นมีพัฒนาการของสถาปัตยกรรมเรื่อยมาโดยมีการปรับ

เข้าหากันท้ังสถาปัตยกรรมปรับเข้าหาการแสดง และการแสดงปรับเข้าหาสถาปัตยกรรม อย่างไรก็

ตามก็เป็นพัฒนาการท่ีเกิดขึ้นควบคู่กันและท าให้เกิดรูปแบบท่ีเป็นเอกลักษณ์ท้ังสถาปัตยกรรม      

โรงละครและรูปแบบการแสดงละครของไทย แต่เมื่อไทยต้องรับอิทธิพลของตะวันตกเข้ามาอย่างไม่ได้

มีการปรับเข้ากับเนื้อหาวัฒนธรรมของประเทศไทยในช่วงรัชกาลท่ี 5 จนถึงการเปล่ียนแปลงการ

ปกครองอาจเนื่องมาจากสาเหตุต่าง ๆ ท้ังลัทธิล่าอาณานิคม ค่านิยมของสังคมท่ีเปล่ียนไป หรือด้วย

เหตุผลอื่นใดก็ตาม แม้ในปัจจุบันจะมีการพยายามน าเอาการแสดงละครไทยมาท าให้เป็นท่ีนิยมข้ึนมา

                                            
37 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  โรงละครแนวความคิดในการออกแบบ (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2546), หน้า 76-78. 
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อีกก็ไม่เหมือนแต่เดิมอีกแล้ว ทัศนคติและความเข้าใจในละครไทยของคนในปัจจุบันก็ต่างออกไปจาก

เดิม ส่วนหนึ่งเนื่องจากเนื้อหาในเรื่องท่ีน ามาแสดงส าหรับละครไทยนั้นแต่เดิมแทบจะเป็นส่วนหนึ่งใน

การด าเนินชีวิตของคน เช่นค าว่า ว่าแต่เขาอิเหนาเป็นเอง เป็นค ากล่าวเรียบเปรยซึ่งยกเอาเรื่องใน

วรรณคดีท่ีใช้แสดงละครขึ้นมาเปรียบเป็นต้น แต่ในปัจจุบันวรรณคดีไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของการด าเนิน

ชีวิตในสภาพสังคมปัจจุบันอีกแล้วท าให้ความเข้าใจในส่วนนี้ของสังคมในปัจจุบันหายไป 

 รูปแบบของสถาปัตยกรรมโรงละครในปัจจุบันก็เช่นเดียวกันเนื่องจากพัฒนาการท่ีขาดตอน

ในช่วงท่ีเราต้องรับเอาอิทธิพลตะวันตกเข้ามาแบบไม่ได้มีการปรับนั้นก็มีผลต่อการออกแบบโรงละคร

ไทยมีการน าเอารูปแบบโรงละครตะวันตกท่ีนิยมกันว่าทันสมัย เข้ามาโดยไม่ได้มีการปรับเข้ากับ

รูปแบบและเนื้อหาของการแสดงละครแบบไทย เมื่อสถาปัตยกรรมไม่ปรับเข้าหาการแสดง การแสดง

ก็ต้องปรับเข้าหาสถาปัตยกรรม แต่การปรับเข้าหานี้ก็ท าให้การใช้พื้นท่ีของการแสดงละครไทย

แบบเดิมหายไป อีกท้ังปฏิสัมพันธ์ระหว่างนักแสดงกับผู้ชมในรูปแบบและบรรยากาศแบบเดิมซึ่ง

ค่อนข้างจะมีเอกลักษณ์ชัดเจนนั้นก็ถูกรูปแบบของสถาปัตยกรรมกลืนไป จุดผสานหรือจุดร่วมส าหรับ

การสร้างสถาปัตยกรรมโรงละครท่ีเหมาะสมกับละครไทยในปัจจุบันนั้นจึงต้องพิจารณาจากพัฒนาการ

รูปแบบการแสดงของละครไทยควบคู่ไปกับพัฒนาการของรูปแบบสถาปัตยกรรมโรงละครไทย       

โดยปรับให้เข้ากับเนื้อหาของสังคมในปัจจุบันในเรื่องพฤติกรรมการชม และความเข้าใจในเนื้อเรื่อง

ของละครไทยของผู้ชมในปัจจุบัน ซึ่งก็จะท าให้สถาปัตยกรรมโรงละครท่ีสร้างขึ้นส าหรับการแสดง

ละครไทยนี้มีการใช้พื้นท่ีท่ีเหมาะสมกับรูปแบบการแสดงละครของไทย”38 
 

 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์  มหาวิทยาลัยมหิดล , ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร , ส านักงาน

ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม จัดท าหนังสือเรื่องหอการแสดงในประเทศไทย        

เพื่อส ารวจโรงละครในประเทศไทย ได้กล่าวถึงเรื่อง “ผลการส ารวจโรงละครในประเทศไทย” ไว้ว่า 

 “ผลจากการส ารวจพบว่า ในช่วงทศวรรษท่ีผ่านมา (พ.ศ. 2547-2557) มีการสร้างสถานท่ี

เพื่อรองรับการแสดงเพิ่มขึ้นเกินกว่าครึ่งหนึ่งของจ านวนท่ีส ารวจได้ (60 จาก 99 แห่ง) ท้ังนี้รวม

สถานท่ีท่ีท าการบูรณะครั้งใหญ่อย่างเช่นโรงละครแห่งชาติด้วย ในจ านวนนี้ครึ่งหนึ่งต้ังอยู่ในกรุงเทพฯ 

และปริมณฑล สถาบันการศึกษาต่าง ๆ โดยเฉพาะท่ีจัดการเรียนการสอนด้านศิลปะการแสดงและ

                                            
38 ปิยเดช อัครโพธิวงศ์,  “โรงละครไทย,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรมไทย ภาควิชา
ศิลปสถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร,ปีการศึกษา,2545), หน้า211-212. 
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ดนตรี  มีบทบาทส าคัญอย่างยิ่งในการสร้างโรงละครหรือหอแสดงดนตรีท่ีมีมาตรฐานและทันสมัยขึ้น 

ไม่ว่าจะเป็นจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย (ศูนย์ศิลปการละครสดใส พันธุมโกมล, หอแสดงดนตรี อาคาร

ศิลปวัฒนธรรม) มหาวิทยาลัยกรุงเทพ (โรงละครแบล็กบ็อกซ์) มหาวิทยาลัยมหิดล (มหิดลสิทธาคาร, 

หอแสดงดนตรี วิทยาลัยดุริยางคศิลป์) มหาวิทยาลัยรังสิต (อาคารศาลาดนตรีวิทยาลัยดนตรี) 

มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร (หอดนตรีและการแสดงอโศกมนตรี) สถาบัน        

บัณฑิตพัฒนศิลป์ (โรงละครวังหน้า) 

 ด้านดนตรีมีงานแสดงท่ีคนไทยนิยมเรียกติดปากว่า คอนเสิร์ต เกิดขึ้นมากมายท้ังของศิลปิน

ไทยและต่างชาติ แต่ด้วยเหตุผลทางธุรกิจท่ีต้องได้คนดูครั้งละหลายพันเป็นหมื่นยิ่งดี ท าให้ตัวเลือก

สถานท่ีต้องจุคนได้มากจ าพวกสนามกีฬาและศูนย์การประชุม แล้วจึงระดมเครื่องเสียงติดต้ังให้

กระหึ่มพร้อมเทคนิคแสงสีแพรวพราว เช่น ราชมังคลากีฬาสถาน อิมแพคอารีน่า เมืองทองธานี  

รอยัลพารากอน ฮอลล์ ไบเทคบางนา เป็นต้น มีงานคอนเสิร์ตอีกจ านวนมากเลือกใช้วิธีต้ังเวทีตาม 

ลานกว้าง เช่น ลานจอดรถ ลานหน้าห้างสรรพสินค้า ลานหน้าส่วนราชการ เป็นต้น ความนิยมจัดงาน

ตามลานกว้างท าให้มี “ลานวัฒนธรรม” แพร่กระจายไปในภูมิภาค ส่วนใหญ่เป็นลานปูนโล่งๆ ไม่มี

เวที ไม่มีหลังคา สามารถใช้จัดงานระดับจังหวัดหรือท้องถิ่น โรงแรม และรีสอร์ท ต้ังอยู่ท่ามกลาง

ธรรมชาติป่าเขาสวยงาม มีลานกว้างใหญ่ หรือมีพื้นท่ีริมทะเลชายหาด เห็นช่องทางเปิดให้ใช้สถานท่ี

จัดเทศกาลดนตรีประเภทนอนค้างกางเต็นท์ฟังดนตรี ส่วนนักร้องลูกทุ่ง ลิเก หมอล า ยังคงเดินสาย

พร้อมคาราวานเป็นร้อยชีวิต ต้องขนอุปกรณ์แสงเสียง ติดต้ังเวที ล้อมรั้วสังกะสีเป็นโรงแสดงตามวัด 

พร้อมขายบัตรจัดการเองเสร็จสรรพ ท้ังหมดนี้เพื่อลดต้นทุนให้อยู่รอด 

 การส ารวจหอการแสดงในประเทศไทยครั้งนี้ท าให้เห็นภาพความต่ืนตัวในการสร้างสถานท่ี

เพื่อการแสดง รวมท้ังได้รู้ว่าโรงละครหรือหอแสดงดนตรีท่ีได้มาตรฐาน มีระบบเวที ท่ีนั่ง เทคนิคแสง

เสียง ท่ีค านึงถึงคุณภาพการแสดงและอรรถรสในการชม มีไม่มากนัก ถ้าจะนับท่ีเป็นขนาดใหญ่      

ยิ่งน้อยลงไปอีก เนื่องจากเป็นการลงทุนท่ีสูง ปัจจุบัน มหิดลสิทธาคาร ซึ่งสร้างเป็นหอแสดงดนตรี 

(Acoustic Concert Hall) ขนาด 2,016 ท่ีนั่ง ถือเป็นหอการแสดงมาตรฐานสากลท่ีใหญ่ท่ีสุดใน

ประเทศไทย ในขณะท่ีกิจกรรมศิลปะการแสดงของเราไม่ได้ลดน้อยถอยลง ศิลปินและคนในแวดวง   

มีฝีไม้ลายมือและเต็มไปด้วยความคิดสร้างสรรค์ โดยเฉพาะคนรุ่นใหม่ท่ีผ่านการศึกษาด้านนี้          

แต่วัฒนธรรมการดูละคร ชมนาฏศิลป์ ฟัง ดนตรี ของเราส่วนใหญ่ยังคงเป็นกิจกรรมท่ีท ากันแบบ

เฉพาะกิจ เอาตัวรอดเป็นงานๆ เรายังคงนิยมใช้สถานท่ีแบบช่ัวคราวประเภทลานสะดวกตาม
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กลางแจ้ง ต้ังเวทีถังน้ ามัน กางเต็นท์แบบงานวัด จัดเก้าอี้พลาสติก เปิดพัดลมระบายอากาศ เช่าเครื่อง

เสียงดังท่ัวทุกทิศ ท้ังคนดูและนักแสดงเหงื่อตกไปตามกัน 

 ดังนั้นโครงการส ารวจหอการแสดงในประเทศไทย นอกจากจะท าให้เห็นศักยภาพ 

สมรรถภาพ และทรัพยากรด้านศิลปวัฒนธรรมของประเทศผ่านศูนย์การแสดงแล้ว ข้อมูลเหล่านี้

สามารถน าไปประกอบการวางแผนพัฒนาประเทศโดยใช้ศิลปวัฒนธรรมเป็นเครื่องมือ รวมทั้งวางแผน

อุตสาหกรรมการท่องเท่ียวซึ่งเป็นจุดแข็งทางเศรษฐกิจของไทย นอกจากนี้ยังสามารถน าไปใช้พัฒนา

การศึกษาเพื่อผลิตบุคลากรท่ีเกี่ยวข้อง พร้อมกับสร้างเสริมรสนิยมด้านศิลปวัฒนธรรมของคน        

ในชาติ”39 

 

2.6 ทฤษฎีและแนวความคิดที่เก่ียวข้อง 

2.6.1 ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ (Natyashastra) จากหนังสือนาฏยศาสตร์ (ต าราร า) เป็นนาฏยทฤษฎี 

โดย ภรตมุนี แปลจากฉบับสันกฤตเป็นภาษาไทยโดย แสง มนวิทูร(เปรียญ) ได้กล่าวถึงเนื้อหากิจกรรม

ของการแสดงละครท้ังหมดไว้โดยละเอียด และได้กล่าวถึงเรื่องการสร้างโรงละครไว้ดังนี้ 

 ประเภทของโรงละคร 

 โรงละคร เรียกว่า นาฎยคฤหะ ภรตมุนี กล่าวว่า พระวิศวกรรมเนรมิตโรงละคร 3 ประเภท 

คือ วิกฤษตะ คือ ส่ีเหล่ียมผืนผ้า จตุรัศระ ส่ีเหล่ียมจตุรัส และตรัยศระ คือ สามเหล่ียมด้านเท่า 

ขนาดโรงละคร 

โรงละครแต่ละประเภทแบ่งออกเป็น 3 ขนาด คือ ชเยษฐะ คือ ขนาดใหญ่ มัธยมะ คือ ขนาด

กลาง ขนิษฐะ คือ ขนาดเล็ก  ดังมีขนาดเป็นเมตริก ดังนี้ 

วิกฤษคะ ชเยษฐะ  = 50 X 25 เมตร 

มัธยมะ  = 30 X 15 เมตร 

  ขนิษฐะ  = 15 X 7.5 เมตร 

จัตุรัสระ  ชเยษฐะ  =  ด้านละ 50 เมตร 

                                            
39 วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล, ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย 
กระทรวงวัฒนธรรม,  หอการแสดงในประเทศไทย (กรุงเทพฯ: หยินหยางการพิมพ์, 2557), หน้า 1-3. 
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มัธยมะ  =  ด้านละ 30 เมตร 

ขนิษฐะ  =  ด้านละ 15 เมตร 

ตรัยศระ  ชเยษฐะ  =  ด้านละ 50 เมตร 

มัธยมะ  =  ด้านละ 30 เมตร 

ขนิษฐะ  =  ด้านละ 15 เมตร 
 

การก่อสร้างและการแบ่งพื้นท่ีโรงละคร 

การก่อสร้างโรงละคร ก่อนอื่นต้องเลือกพื้นท่ีก่อสร้าง โดยค านึงถึงลักษณะดิน จากนั้นก็ขุด

ดินลึกพอสมควรแล้วก าจัดส่ิงไม่พึงประสงค์ออก อาทิ กระดูกหรือรากไม้ เสร็จแล้ว ปรับระดับดินให้

เรียบเสมอและแน่น แล้วน าด้ายสายสิญจน์มาท าการปักฝัง หากด้ายขาดจะเป็นอัปมงคลต่อโรงละคร

และต่อประเทศ ด้วยเหตุท่ีจะมีมารร้ายมาท าอันตราย ท้ังนี้อาจตีความได้ว่า นาฏยศาสตร์ต้องการ

เตือนให้กระท าการด้วยความระมัดระวัง ตัวอย่าง การแบ่งพื้นท่ีโรงละครแบบส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาด

กลางมีดังนี้ วางรูปส่ีเหล่ียมผืนผ้าขนาด 15 x 30 เมตร โดยให้ด้านส้ันหันไปทางตะวันออก แบ่งครึ่ง

ส่ีเหล่ียมผืนผ้าเป็นรูปจตุรัส 2 รูป ขนาด 15 x 15 เมตร ให้พื้นท่ีทางตะวันออก เป็นเขตท่ีนั่งคนดู 

พื้นท่ีทางตะวันตกเป็นเขตผู้แสดง และมีการก าหนดพื้นท่ีเป็นส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 

1. แบ่งเขตผู้แสดงเป็น 2 ส่วนเท่า ๆ กัน คือ 7.5 X 15 เมตร ส่วนหน้าเป็นเวที เรียกว่า รังคะ 

มีฉากกั้นแบ่งเป็นฉากหลังของเวที ส่วนหลังเป็นห้องแต่งตัว เรียกว่า เนปัตยะ คฤหะ 

2. เวที แบ่งครึ่งเป็นขนาด 3.5 X 15 เมตร ส่วนในยกเป็นแท่นตรงกลางขนาด 3.5 X 3.5 

เมตร เรียก รังคะ ศีรษะ ใช้เป็นเวทีดนตรี, ส่วนหน้าติดแนวเขตคนดูเรียกว่า รังคะ ปิฐะ ซึ่งเป็นพื้นท่ี

การแสดงส่วนใหญ่  

3. มีกรอบเวที ตรงรอยต่อระหว่างเวทีกับคนดู เป็นช่องเปิดขนาดกว้าง 7.5 เมตร  

4. ถัดกรอบเวทีเข้าไปลึกข้างละ 3.5 เมตร เป็นพื้นท่ีพักคอยการแสดง หรือเตรียมออกฉาก 

5. มีประตูข้างละช่องเป็นทางเข้าออกของผู้แสดงจากห้องแต่งตัว  

6. พื้นเวทีสูงจากพื้นส่วนคนดู ประมาณ 0.70 เมตร  

7. มีฉากหลังกั้นระหว่างเวทีกับหลังโรง 

การก าหนดพื้นท่ีของเวทีให้เหมาะกับฉากละครมีดังนี้  

ส่วนลึก หมายถึง ภายในอาคาร  
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ส่วนกลาง หมายถึง ห้องโถงทางออก หรือสถานท่ีระหว่างภายในกับภายนอกอาคาร  

ส่วนท่ีอยู่หน้าสุด หมายถึง ภายนอกอาคาร  

ดังนั้นการก าหนดต าแหน่งและการเข้าออกของตัวละครต้องสอดคล้องกับบริเวณท่ีหมายไว้

บนเวทีด้วย 

ส่วนคนดูมีรายละเอียดดังนี้  

1. ท่ีนั่งแถวแรกห่างเวที 3.5 เมตร  

2. ยกระดับท่ีนั่งคนดูทุกแถว ๆ ละ 0.50 เมตร  

3. มีท่ีนั่ง 24 แถว แถวละ 18 ท่ีนั่ง รวม 432 ท่ีนั่ง  

4. มีทางเดินรอบแถวท่ีนั่ง ท้ังด้านข้าง และด้านหลังด้านละ 3.5 เมตร40 

จากการศึกษาทฤษฎีนาฏยศาสตร์ ผู้วิจัยพบว่ามีการกล่าวถึงหลักการในการก่อสร้าง      

การแบ่งพื้นท่ี และการแบ่งประเภทของโรงละครไว้อย่างชัดเจน ผู้วิจัยจึงน าหลักการสร้างโรงละครมา

ปรับใช้ในการวิเคราะห์โดยน าหลักการแบ่งประเภท แบ่งสัดส่วนของโรงละคร เวที ท่ีนั่งคนดู และ   

การก าหนดพื้นท่ีในการแสดง รวมถึง เวที ขนาด รูปร่าง และอุปกรณ์ของเวที ท่ีเป็นตัวก าหนดใน  

การออกแบบฉาก เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการหาความหลากหลายของการใช้สถานท่ีแสดง และเป็น

แนวทางในการหาความสัมพันธ์ที่เกี่ยวข้องระหว่างสถานท่ีแสดงกับรูปแบบนาฏยศิลป์  
 

2.6.2 ทฤษฎีการใช้พื้นที่ (Space) 

“เมื่อพูดถึงเรื่อง พื้นท่ี (Space) เรามักจะมองในเชิงท่ีเป็นความเป็นจริงทางเรขาคณิต เรา

มองพื้นท่ีว่าประกอบข้ึนและวัดได้ด้วยมิติความกว้าง ความยาว และความลึก เป็นส่ิงถูกก าหนดมาใน

ฐานะเป็นมิติของการมีอยู่ในโลกของส่ิงต่าง ๆ สสารทุกชนิดด ารงอยู่ในพื้นท่ี ดังนั้น พื้นท่ีจึงเป็นความ

เป็นจริงและเงื่อนไขถูกก าหนดมาให้ ในแง่นี้พื้นท่ี “ว่างเปล่า” คือปลอดพ้นจากการให้คุณค่า ไม่ได้

ขึ้นอยู่กับหรือรับใช้ผลประโยชน์ของใคร จึงปลอดจากอ านาจและการเมือง ดูมีความเป็นกลางโดย

ธรรมชาติในสามัญส านึกของคนท่ัวไป”41  

                                            
40 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์. (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2543), หน้า 83-85.                      
41 อภิญญา เพ่ืองฟูสกุล,  “พ้ืนที่ ในทฤษฎีสังคมศาสตร์,” วารสารสังคมศาสตร์ 12,2 (2543): 65-101. 
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“ท้ังนี้พื้นท่ีไม่ได้ถูกมองเพียงแค่ “พื้นท่ีว่าง”แต่ยังมองพื้น ท่ีในฐานะส่ิงประดิษฐ์ทาง

วัฒนธรรมท่ีบรรจุไว้ด้วยความหมายถึง ได้ศึกษาพบว่า พื้นท่ีนั้นจะถูกมองเป็น 4 แบบคือ 

1. พื้นท่ีในฐานะท่ีเป็นธรรมชาติ  

2. พื้นท่ีในฐานะท่ีเป็นวัฒนธรรม  

3. พื้นท่ีในฐานะท่ีเป็นโครงสร้าง  

4. พื้นท่ีในฐานะท่ีเป็นความสัมพันธ์ 

ส่ิงเหล่านี้ท าให้พื้นท่ีเกิดความหลากหลายต่อการให้ความหมายซึ่งได้ศึกษาจากมุมมองของ

ทฤษฎีทางสังคมว่า พื้นท่ี คือเวที หรืออาณาบริเวณแห่งหนึ่งท่ีอนุญาตให้มีปฏิบัติการทางสังคมต่าง ๆ 

นานาเกิดขึ้นมา บนตัวมันได้ในเวลาพร้อม ๆ กันปฏิบัติการทางสังคมเหล่านี้ ก็คือการกระท าระหว่าง

กันท่ีเกิดขึ้นมา เพื่อประสานรวมหรือ แลกเปล่ียนกันทางวัตถุในสังคม” นั่นคือ พื้นท่ีจะเกิดขึ้นมาได้ก็

ต่อเมื่อมีวัตถุ และวัตถุเหล่านั้นจะ ถูกจัดระเบียบให้เป็นระบบความสัมพันธ์ โดยการกระท าของมนุษย์ 

ซึ่งการจัดระเบียบนี้จะก่อให้เกิด “พลวัต” ของวัตถุท่ีมีผลต่อการก าหนดรูปร่างหน้าท่ีตลอดจน

ความหมายทางสังคมของพื้นท่ีแห่งนั้น 

ในทางสถาปัตยกรรมเรื่องพื้นท่ี (Space) เข้ามามีบทบาทส าคัญ ในช่วง ปลายศตวรรษท่ี 19 

ซึ่ง August Schmarsow ได้เป็นผู้พัฒนา แนวความคิดเกี่ยวกับ พื้นท่ีว่าง (Space) ว่า 

Space ไม่ใช่ท่ีว่างท่ีรอวัตถุท่ีมีคุณสมบัติครบถ้วนในตัวเอง แต่องค์ประกอบส าคัญในการ

ก าเนิด Space ทางสถาปัตยกรรมคือ มนุษย์และเนื้อหากิจกรรม Space คือ ระบบความสัมพันธ์ของ

มนุษย์ วัตถุ การเคล่ือนไหว และวัตถุประสงค์ท่ีประกอบกันเป็นเครือข่าย ดังนั้น พื้น ท่ีทาง

สถาปัตยกรรมจึงเกิดขึ้นมาเพื่อสนองสัญชาตญาณพื้นฐานของมนุษย์ ในการแสวงหาต าแหน่ง และ

จุดอ้างอิงท่ีสัมพันธ์กับส่ิงอื่น ๆ 

พื้นท่ีทางสถาปัตยกรรมจึงเกิดขึ้นมาเพื่อสนองสัญชาตญาณพื้นฐานของมนุษย์ในการแสวงหา

ต าแหน่งและจุดอ้างอิงท่ีสัมพันธ์กับส่ิงอื่น ๆ 

ความสัมพันธ์ที่เกิดขึ้นนี้ จะถูกก าหนดโดยความรู้สึกและการมองเห็น ซึ่งอาศัยต าแหน่งของ

ตัวผู้กระท า (Subject) เป็นศูนย์กลางในการตัดสินใจในเรื่องของต าแหน่งทิศทางและระยะของส่ิง 

ต่าง ๆ ท่ีมองเห็นได้ด้วยการสร้างความสัมพันธ์ของส่ิงนั้น กับตัวเขาเองโดยพบอยู่เสมอว่าพื้นท่ี

เดียวกันให้ความรู้สึกประทับใจต่าง ๆ กันตามสภาพเมื่ออยู่ภายใต้อิทธิพลต่าง ๆ กัน และความรู้สึกใน

ความเป็นพื้นท่ีจะเปล่ียนไปได้เนื่องจากมีการเคล่ือนท่ี  
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ดังนั้นเมื่อบุคคลมีความสัมพันธ์กับพื้นท่ีแล้ว ได้ท าการศึกษาและแบ่งความสัมพันธ์ของบุคคล

กับพื้นท่ีออกเป็น 3 ลักษณะ คือ 

ก. Spatial Practice คือความสัมพันธ์ต่อพื้นท่ีในเชิงวิพากษ์ ซึ่งความสัมพันธ์นี้เกี่ยวข้องกับ

การใช้ชีวิตประจ าวัน โดยแสดงออกให้เห็นได้จากพฤติกรรมของมนุษย์ต่อพื้นท่ีต่าง ๆ อย่างท่ีเห็นและ

ท่ี “เป็น” เช่น การใช้พื้นท่ีในชีวิตประจ าวันจะมีสวนสาธารณะกับส่วนตัว พื้นท่ีการท างานกับพื้นท่ี

พักผ่อน ซึ่งในแต่ละสังคมก็จะมีลักษณะท่ีแตกต่างกันออกไป 

ข. Representon of Space พื้นท่ีในลักษณะนี้ เป็นพื้นท่ีแบบมโนทัศน์ (Conceptuaired 

Snace) ท่ีเป็นผลผลิตของศาสตร์ และความเป็นเหตุเป็นผล เกิดจากกระบวนการคิดว่าพื้นท่ี “คือ” 

อะไร เช่น แผนท่ี การวางผังเมือง และระบบสารสนเทศทางภูมิศาสตร์ เป็นต้น 

ค. Representational Space พื้นท่ีในลักษณะนี้แสดงผ่านความสัมพันธ์กับสัญลักษณ์และ

จินตนาการ เป็นพื้นท่ีท่ีเป็นได้ท้ังของจริงและเป็นท่ีท่ีถูกพรรณนาขึ้น เกิดจากการระลึกรู้และ

ความรู้สึก เป็นพื้นท่ีท่ีเต็มไปด้วยความหมายและปรับเปล่ียนไปโดยการท่ีผู้คนใช้ชีวิต “อยู่” ในพื้นท่ี

นั้น ๆ 

ซึ่งท้ังสามส่วนนี้จะมีความสัมพันธ์ระหว่างพื้นท่ีของความเป็นอยู่ คือ (The Trad us of The 

Perceved – Luad - Conceived Space) ของกระบวนการผลิตพื้นท่ีทางสังคม นั้นคือพื้นท่ีในการ

ด าเนินชีวิตประจ าวัน Everyday Life ท่ีแต่ละยุคแต่ละสมัยจะผลิตออกมาไม่เหมือนกัน”42  
 

ผู้วิจัยพบว่าส่วนใหญ่ พื้นท่ี จะถูกมองในเชิงทางเรขาคณิต สามารถวัดได้ด้วยมิติความกว้าง 

ความยาว และความลึก พื้นท่ีจะเกิดขึ้นได้ต่อมนุษย์เป็นผู้กระท า มีการจัดวางความสัมพันธ์ของวัตถุ

ต่าง ๆ ในการหาทิศทางและต าแหน่งท่ีมีความสัมพันธ์กัน พื้นท่ีจึงเกิดขึ้นมาเพื่อตอบสนอง         

ความต้องการของมนุษย์  

 

 

 

 

                                            
42 ศุภยาดา ประดิษฐ์ไวทยากร,  “พ้ืนที่สาธารณะ,” (วิทยานิพนธ์ปริญญามหาบัณฑิต สาขาวิชาสถาปัตยกรรม 
ภาควิชาสถาปัตยกรรม บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยศิลปากร,ปีการศึกษา,2555), หน้า 6-8.) 
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2.6.3 ทฤษฎีการเคลื่อนไหว 

“ทฤษฎีแห่งการเคล่ือนไหว (Kenetology) คือ หลักการท่ีมนุษย์ใช้ร่างกายเคล่ือนไหวให้เกิด

อิริยาบถต่าง ๆ และขณะท่ีเกิดการเคล่ือนไหวนั้นมีองค์ประกอบส าคัญอะไรบ้าง และการเคล่ือนไหว

เหล่านั้น ส่ือความหมายในเชิงความรู้สึก หรืออารมณ์อย่างไรได้บ้าง หัวข้อส าคัญของทฤษฎีแห่ง    

การเคล่ือนไหวท่ีใช้เป็นพื้นฐานในนาฏยประดิษฐ์ คือ 

1. การใช้พลัง (Energy) 

 2. การใช้ท่ีว่าง (Space) 
 

 1. การใช้พลัง (Energy) มนุษย์ต้องใช้พลังในการเคล่ือนไหวร่างกายต้านกับแรงโน้มถ่วงของ

โลก การใช้พลังเพื่อการแสดงนาฏยศิลป์ มี 3 ประเภท คือ 

ก. ความแรงของพลัง  

ข. การเน้นพลัง  

ค. ลักษณะของการใช้พลัง 

ก. ความแรงของพลัง ในขณะท่ีผู้แสดงเคล่ือนไหว มีการใช้พลังเกิดขึ้น ปริมาณของ

พลังท่ีใช้มีต้ังแต่น้อยจนแทบสัมผัสมิได้ไปจนถึงรุนแรงประหนึ่งเป็นร่างกายจะระเบิด การฟ้อนร าด้วย

พลังแรงมาก ๆ ย่อมท าให้เห็นอาการท่ีกระปรี้กระเปร่า แข็งแรง รุกร้น ในทางตรงข้าม การเคล่ือนไหว

ด้วยพลังน้อยย่อมเป็นตัวเปรียบต่างให้การเคล่ือนไหวด้วยพลังมากมีความหมายมากขึ้น ชัดเจนขึ้น 

และการเคล่ือนไหวด้วยพลังน้อยให้ความรู้สึกท่ีนุ่มนวล อ่อนโยน เช่ืองช้า หนักแน่น เป็นความรู้สึก ๆ 

ท่ีแฝงเร้นอยู่ภายใน อย่างไรก็ตามมีข้อเตือนใจว่า การเคล่ือนไหวที่ใช้พลังมากไม่จ าเป็นต้องใช้เนื้อท่ี

มากไปกว่าการเคล่ือนไหวท่ีใช้พลังน้อยแต่อย่างใด 

ข. การเน้นพลัง หมายถึง การเร่งหรือการลดความแรงของการใช้พลังเพื่อการ

เคล่ือนไหวในขณะใดขณะหนึ่งอย่างกะทันหัน ซึ่งเป็นการกระท าอย่างใดอย่างหนึ่งต่างไปจากส่ิงท่ี

ก าลังกระท าอยู่ขณะนั้น การเน้นพลัง เป็นศิลปะในการเรียกร้องความสนใจจากคนดู การเน้นพลังเป็น

วิธีจ าแนกให้เห็นรูปลักษณะของการฟ้อนร าอย่างชัดเจน โดยเฉพาะในเรื่องของจังหวะ การท่ีผู้แสดง

เน้นด้วยจังหวะท่ีสม่ าเสมอ ท าให้เกิดการสมดุล คงท่ี และหนักแน่น การเน้นท่ีไม่สม่ าเสมอ ด้วยพลังท่ี

มีความแรงต่างกัน ท าให้เกิดความรู้สึกท่ีไม่คงท่ี ต่ืนเต้น สับสน การเน้นพลังของนาฏยศิลป์ไทย     

อาจหมายถึง การกระทบจังหวะ การเดาะแขน การข่มเข่า และการย่ าเท้า 
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ค. ลักษณะของการใช้พลัง หมายถึง ลักษณะของการใช้พลังในการเคล่ือนไหว      

ซึ่งแบ่งออกได้เป็น 5 ประเภท คือ 1. การแกว่งไกว 2. การระเบิด 3. การสืบเนื่อง 4. การส่ันพลิว 

และ5. การลอยตัว  

1. การแกว่งไกว คือ การท่ีผู้แสดงใช้พลังแกว่งล าตัว แขน ขาไปมา คล้ายการแกว่ง

ชิงช้า  

2. การระเบิด คือ การท่ีผู้แสดงระเบิดพลังออกมาอย่างกะทันหัน เห็นจุดเริ่มต้นและ  

จุดจบชัดเจนคล้ายการตีกลอง 

3. การสืบเนื่อง คือ การท่ีผู้แสดงเคล่ือนไหวต่อเนื่องโดยไม่ปรากฏจุดเริ่มต้นและ   

จุดจบท่ีชัดเจน โดยไม่มีการเน้นพลังเป็นการเคล่ือนไหวท่ีราบเรียบ  

4. การส่ันพล้ิว คือ การเคล่ือนไหวอย่างต่อเนื่องของการระเบิดเมื่อการเคล่ือนไหว

แบบระเบิดเกิดซ้ า ๆ อย่างรวดเร็ว ก็เกิดเป็นการส่ันพล้ิวเหมือนการรัวกลองนั่นเอง 

5. การลอยตัว เกิดขึ้นเมื่อผู้แสดงกระโดดลอยตัวขึ้นไปในอากาศโดยอาศัยพลังส่งตัว

ให้ลอยไปในอากาศ และมีแรงโน้มถ่วงดึงดูดตัวผู้แสดงให้ตกลงมายังพื้น 

การใช้พลังท้ัง 5 ประเภทนี้มิได้แยกออกจากกันอย่างเด็ดขาด เพียงแต่ผู้แสดง และ

นักนาฏยประดิษฐ์ประสงค์จะใช้พลังแบบใด เมื่อใด หรือผสมผสานกันต่อเนื่องเป็นรูปแบบ

ของนาฏยศิลป์ข้ึนมาได้ 
 

2. การใช้ท่ีว่าง การเคล่ือนไหวใด ๆ ต้องอาศัยท่ีว่างเป็นปริมาตร คือ มีท้ังความกว้าง 

ความยาว และความสูง ท่ีว่างมีความส าคัญในการก าหนด ก. ต าแหน่ง ข. ขนาด และ ค. ทิศทาง 

ก. ต าแหน่ง คือ การจัดท่ีผู้แสดงหยุดอยู่บนเวทีในขณะใดขณะหนึ่ง ก่อนท่ีจะ

เคล่ือนท่ีไป ณ จุดนั้น ผู้แสดงอาจท าท่านิ่ง หรือเคล่ือนไหวเป็นท่าทางต่าง ๆ อย่างต่อเนื่องก็ได้ แต่ไม่

เคล่ือนเท้าไปจากจุดยืนของตน นักนาฏยประดิษฐ์มักออกแบบให้ ผู้แสดงหยุด ณ ท่ีใดท่ีหนึ่งเป็นระยะ 

เพื่อเป็นจุดเปล่ียนกระบวนท่า หรือแสดงการจบท่อนหนึ่งของกระบวนฟ้อนร า ผู้แสดงหยุดอยู่        

ณ จุดนั้น ๆ นานเพียงใดขึ้นอยู่กับการออกแบบนาฏยประดิษฐ์ 

ข. ขนาด หมายถึง การท่ีผู้แสดงสามารถเคล่ือนไหวร่างกายโดยการออกท่าทางให้

กว้างหรือแคบ และเคล่ือนท่ีไปยังจุดอื่น ๆ บนเวทีได้กว้างและไกลเพียงใดก็ขึ้นอยู่กับท่ีว่างท่ีอ านวยให้ 

หากมีท่ีว่างมากผู้แสดงก็ออกท่าและเคล่ือนท่ีไปมาได้มากเพื่อเพิ่มจ านวนผู้แสดงเข้าไปมาก ท่ีว่าง   
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ต่อผู้แสดงคนหนึ่งก็ย่อมลดลงเพราะผู้อื่นแบ่งไป และหากผู้แสดงอื่นหยุดอยู่กับท่ีก็จะท าให้ผู้แสดง        

ท่ีเคล่ือนไหวไปมาอยู่คนเดียวมีที่ว่างมากขึ้น 

ค. ทิศทาง หมายถึง แนวที่ผู้แสดงเคล่ือนท่ีจากจุดหนึ่งไปยังอีกจุด เช่น การแปรแถว 

ผู้แสดงสามารถเคล่ือนท่ีไปบนเวทีได้ใน 8 ทิศ ซึ่งสัมพันธ์กับต าแหน่งของคนดู คือ  

1. การเข้าหาคนดู  

2. การถอยออกจากคนดู  

3. การขนานกับคนดู  

4. การทแยงมุมกับคนดู  

5. การวนเป็นวงหน้าคนดู    

6. การฉวัดเฉวียนหรือเล้ียวไปมาแบบฟันปลา  

7. การยกสูง  

8. การกดต่ า  

การเคล่ือนไหวไปในทิศทางดังกล่าวอาจผสมผสานกันให้ดูซับซ้อนขึ้นก็ได้ เช่น    

การถอยหลังแบบทแยงมุม หรือการวนเป็นวงกลม สลับฟันปลา การเคล่ือนไหวไปในทิศทางต่าง ๆ 

กัน ย่อมให้ความรู้สึกแก่คนดูแตกต่างกันด้วย โดยอาศัยมุมมองคนดูเป็นแกน 

ทิศทางท่ีแตกต่างกันของผู้แสดง ย่อมให้ความรู้สึกแก่คนดูแตกต่างกัน ดังนี้  

1. การเดินเข้าหาคนดูเป็นการเรียกร้องความสนใจ การสร้างความน่าเกรงขาม    

การแสดงความยิ่งใหญ่  

2. การถอยหนีคนดูเป็นการแสดงความอ้างว้าง สูญเสีย หวาดกลัว ลังเล  

3. การเคล่ือนท่ีขนานคนดู เป็นการเน้นให้คนดูในจุดต่าง ๆ ได้มีโอกาสเห็นผู้แสดงใน

ระยะเท่า ๆ กัน และเป็นการน าสายตาคนดูไปสู่อีกจุดหนึ่ง  

4. การเคล่ือนท่ีทแยงมุม เป็นการแสดงให้เห็นความลึกของการเรียงแถวได้ดีกว่าการ

ซ้อนกันแบบแถวตอน และท าให้เห็น ผู้แสดงเป็นสามมิติมากขึ้น ขณะเดียวกันก็ไม่ให้

ความรู้สึกแรงเท่าการเดินเข้าหาตรง ๆ แบบต้ังฉาก 

5. การวนเป็นวงเป็นการแสดงความผูกพัน ความอ่อนโยน ความสามัคคี 

6. การฉวัดเฉวียน แสดงถึงความปราดเปรียว หากเคล่ือนไหวเร็วมากไป ในทิศทาง

ต่างกัน จะแสดงความสับสนวุ่นวาย  
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7. การยกสูง แสดงความเบา ความสง่างาม ความยิ่งใหญ่ 

8. การกดต่ า แสดงความหวาดกลัว ความอ่อนน้อม ความด้อยค่า”43 

 ผู้วิ จัยพบว่า ทฤษฎีแห่งการเคล่ือนไหว เป็นหลักการส าคัญในการแสดงนาฏยศิลป์           

การเคล่ือนไหวส่วนต่าง ๆ ของร่างกายให้เกิดเป็นท่าทางท่ีส่ือความหมายและความรู้สึกในการแสดง

นั้น ต้องอาศัยองค์ประกอบในเรื่องของ ต าแหน่ง ขนาด และทิศทาง เพราะในการเคล่ือนไหวท่ีต่าง

แบบกันจะส่งความหมายและความรู้สึกท่ีต่างกันออกไปด้วย 
 

2.6.4 ทฤษฎีการสื่อสาร  

 อานน์ อูแบร์สเฟลด์ ได้แสดงความเห็นไว้ว่า ละครเป็นสัญญะกลุ่มหนึ่ง ซึ่งประกอบด้วยส่วน

ท่ีเป็นตัวบทหรือบทเจรจากับส่วนท่ีเป็นการแสดงสัญญะกลุ่มนี้อยู่ในกระบวนการของการส่ือสาร    

ซึ่งจะส่ือ “สาร” (messages) มายังผู้ดูหรือผู้รับ 

 ผู้ส่งสาร (emetteurs) : ผู้ประพันธ์+ผู้ก ากับการแสดง+ผู้ช่วยผู้ก ากับด้านต่าง ๆ+นักแสดง  

 สาร  ( messages) : ตัวบท+การแสดง 

 ทฤษฎีมีหน้าท่ี 6 ประการของภาษาตามทฤษฎีการส่ือสารของจาคอบสัน (Jakobson)   

 1. หน้าท่ีด้านอารมณ์หรือการแสดงออก ซึ่งเน้นท่ีตัวผู้ส่งสาร เป็นหน้าท่ีซึ่งส าคัญท่ีสุด หน้าท่ี

ของภาษาในด้านนี้จะบอกแก่ผู้ดูว่า ตัวละครผู้ส่งสารนั้น ๆ มีบุคลิกลักษณะอย่างไรและอยู่ในอารมณ์

ใด  

 2. หน้าท่ีด้านการตอบรับ ซึ่งเน้นท่ีตัวผู้รับโดยมุ่งหมายท่ีจะได้ปฏิกิริยาตอบกลับ  

 3. หน้าท่ีด้านอ้างอิง ซึ่งเน้นท่ีตัวบริบท ท าให้ผู้ดูไม่ลืมบริบทของการส่ือสารดังกล่าว ไม่ว่าจะ

เป็นบริบทประวัติศาสตร์ สังคม การเมืองหรือจิตวิทยา ซึ่งน าไปสู่ลักษณะ “ความเป็นจริง” ประการ

หนึ่ง  

 4. หน้าท่ีด้านความงาม เน้นท่ีตัวสาร ช่วยเพิ่มความหมายให้แก่ค าพูดนั้น  

 5. หน้าท่ีด้านการตรวจสอบ เน้นท่ีการติดต่อระหว่างผู้ส่งสารกับผู้รับสาร จะปรากฏใน      

รูปของการหัวเราะ การหล่ังน้ าตา การหัวเราะเยาะ การตบมือ หรือการเป่าปากของผู้ดูเอง  

                                            
43 สุรพล วิรุฬห์รักษ์,  หลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ (กรุงเทพฯ: ส านักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 
2543 ), หน้า 229-232. 
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 6. หน้าท่ีด้านยืนยันความเข้าใจ เน้นท่ีตัวรหัสท่ีใช้เพื่อให้แน่ใจว่าผู้รับสารเข้าใจในรหัส        

ท่ีผู้ส่งสารส่ง 

ผู้วิจัยพบว่า การส่ือสาร เป็นกระบวนการท่ีส าคัญของการแสดงนาฏยศิลป์ มี ผู้แสดง       

รับบทบาท เป็นผู้ส่งสาร ผ่านทางการแสดงท่ีเรียกว่า สาร เป็นส่ือกลางของกระบวนการนี้ ไปยัง ผู้ชม 

ท่ีรับบทบาท เป็นผู้รับสาร ท้ัง 3 ส่วนนี้จะต้องมีความสัมพันธ์กันจะขาดส่ิงไปส่ิงหนึ่งไปมิได้ เพราะจะ

ท าให้การแสดงขาดความสมบูรณ์  

  

สรุปท้ายบท  

 สถานท่ีเป็นท้ังส่ิงท่ีเกิดขึ้นเองตามธรรมชาติและเป็ นส่ิงท่ีมนุษย์ได้สร้างขึ้น สามารถ

เปล่ียนแปลงไปได้ตามกาลเวลา สถานท่ีมีความหมายในเชิงกว้าง มีอาณาเขตและคุณสมบัติในแต่    

ละแห่งท่ีต่างกัน เป็นเหตุให้สถานท่ีหนึ่งแตกต่างจากอีกท่ีหนึ่ง 

 ในการศึกษาวรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้องของงานวิจัยเล่มนี้ ผู้วิจัยท าการศึกษาข้อมูลจากหนังสือ 

เอกสารทางวิชาการ และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้องเพื่อหาฐานข้อมูลในการศึกษางานวิจัย โดยศึกษาจาก

แนวความคิดในการสร้างโรงละคร เนื่องจากโรงละครเป็นสถานท่ีแสดงท่ีมีการพัฒนามาอย่างต่อเนื่อง

ในแต่ละยุคสมัย มีผู้บรรยายในหนังสือ และเอกสารทางวิชาการไว้อย่างละเอียด ท าให้เห็นพัฒนาการ

ของโรงละครได้อย่างชัดเจน ผู้วิจัยจึงน ามาเป็นแนวทางในการศึกษาการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดงใน

สถานท่ีประเภทอื่น 

 การศึกษาทฤษฎีและแนวความคิดท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัย ผู้วิจัยได้น าทฤษฎีและแนวความคิด
มาปรับใช้ เพื่อเป็นหลักในการวิเคราะห์ข้อมูลเพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีมีประสิทธิภาพ ในประเด็นเรื่องความ
หลากหลายของสถานท่ีเพื่อการแสดงและความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบ
นาฏยศิลป์ โดยน าหลักทฤษฎีนาฏยศาสตร์ (Natyashastra) และหลักทฤษฎีการใช้พื้นท่ี (Space)   
มาเป็นแนวทางในการศึกษาข้อมูลในเรื่องความหลากหลายของสถานท่ีเพื่อการแสดง และน าหลัก
ทฤษฎีการส่ือสาร และทฤษฎีแห่งการเคล่ือนไหว (Kenetology)  มาเป็นแนวทางในการศึกษาข้อมูล
ในเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบนาฏยศิลป์  
 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

บทท่ี 3  

วิธีการด าเนินงานวิจัย 

 

 งานวิจัยเรื่อง ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้พื้นท่ีกับการแสดง งานวิจัยเล่มนี้ มีวิธีการ

ด าเนินงานวิจัยแบบผสมผสานระหว่างการเก็บรวบรวมข้อมูลทางเอกสาร การลงพื้นท่ีภาคสนามและ            

การสัมภาษณ์ข้อมูล ผู้วิจัยได้ก าหนดแนวทางและการด าเนินงานวิจัยแบ่งขั้นตอนมีรายละเอียดดังนี้ 
 

3.1 แผนการด าเนินการวิจัย 

3.2 แหล่งข้อมูล 

3.2.1 ส ารวจข้อมูลทางเอกสาร 

3.2.2 ส ารวจข้อมูลภาคสนาม 

3.2.3 ส ารวจข้อมูลการสัมภาษณ์ 

3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.3.1 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

3.3.2 การลงพื้นท่ีส ารวจข้อมูลภาคสนาม 

3.3.3 การสัมภาษณ์ข้อมูล 

3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 

3.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลทางเอกสาร 

3.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม 

3.5 การน าเสนองานวิจัย 
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3.1 แผนการด าเนินการวิจัย 

 การด าเนินงานวิจัยเรื่อง ความสัมพันธ์ระหว่างสถานท่ีแสดงกับรูปแบบการแสดง ก าหนด

ระยะเวลาในการศึกษาและด าเนินการวิจัยเป็นระยะเวลา 2 ปีการศึกษา โดยเริ่มต้นเมื่อเดือนสิงหาคม    

ปีพ.ศ. 2561 จนถึงเดือนพฤษภาคม ปีพ.ศ. 2563 โดยมีตารางแผนการด าเนินการวิจัยดังนี้ 
 

 

ขั้นตอนและวิธีด าเนินการ 

 

ปีพ.ศ. 2561 ปีพ.ศ. 2562 ปีพ.ศ. 2563 

เดือนที่ เดือนที่ เดือนที่ 

8 10 12 2 4 6 8 10 12 2 4 6 

1. ศึกษาข้อมูลเพ่ือเลือกหัวข้อ

วิทยานิพนธ์และจัดท าโครงร่าง

วิทยานิพนธ์ 

 

           

2. ลงพ้ืนที่ศึกษาข้อมูลและจัดท า

วิทยานิพนธ์บทที่ 1 และบทที่ 2 

 
 

          

3. ลงพ้ืนที่ศึกษาข้อมูลเพ่ิมเติมและจัดท า

วิทยานิพนธ์บทที่ 3  

  
 

         

4. สอบโครงร่างวิทยานิพนธ์    
 

        

5. ปรับแก้ไขข้อมูลและลงพ้ืนที่ศึกษา

ข้อมูลเพ่ิมเติม  

     
 

      

6. จัดท าวิทยานิพนธ์บทที่ 4       
 

     

7. แก้ไขข้อมูลและจัดท าวิทยานิพนธ์ 

บทที่ 5 

       
 

    

8. เรียบเรียงข้อมูลเพ่ือจัดท ารูปเล่ม

วิทยานิพนธ์ 

          
 

 

9. น าเสนอวิทยานิพนธ์            
 

10. ปรับแก้ไขวิทยานิพนธ์เพ่ือจัดท า

วิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 

           
 

ตารางท่ี 1 การก าหนดระยะเวลาในการวิจัย 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 
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3.2 แหล่งข้อมูล 

3.2.1 ส ารวจข้อมูลทางเอกสาร  

ผู้วิจัยส ารวจข้อมูลทางเอกสารจากแหล่งท่ีมา ดังนี้ 

1. ส านักวิทยทรัพยากร จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

2. ห้องสมุดคณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

3. หอสมุดดนตรีไทย อาคารศิลปวัฒนธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

4. หอสมุดแห่งชาติ ท่าวาสุกรี 
 

3.2.2 ส ารวจข้อมูลภาคสนาม 

ผู้วิจัยส ารวจข้อมูลภาคสนามจากสถานท่ีแสดงประเภทต่าง ๆ ดังนี้ 

1. สถานท่ีแสดงประเภทลาน 

2. สถานท่ีแสดงประเภทลู่ 

3. สถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน 

4. สถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ 

5. สถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ 

6. สถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ 

7. สถานท่ีแสดงประเภทบ้านเรือน 

8. สถานท่ีแสดงประเภทสระน้ า 

9. สถานท่ีแสดงประเภทผสมผสาน 
 

3.2.3 ส ารวจข้อมูลการสัมภาษณ์ 

ผู้วิจัยส ารวจข้อมูลการสัมภาษณ์โดยคัดเลือกผู้ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการใช้พื้นท่ีใน

การแสดง โดยมีการแบ่งเกณฑ์ออกเป็นดังนี้ 

กลุ่มท่ี 1 ผู้ท่ีมีส่วนเกี่ยวข้องกับการใช้พื้นท่ีการแสดง   

- ผู้เช่ียวชาญทางด้านการแสดง 

- ผู้แสดง 

กลุ่มท่ี 2 ผู้ชม 
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3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.3.1 เอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

1. หนังสือวิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์ พศ. 2325-2477 โดย  

 สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวถึง ประวัติและวิวัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทย 

2. หนังสือโรงละคร โรงละครแนวความคิดในการออกแบบ โดย สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

ได้กล่าวถึง หลักและแนวความคิดในการออกแบบโรงละคร 

3. หนังสือนาฏยศิลป์ไทยในรัชกาลท่ี 9 โดย สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวถึง ประวัติ

และพัฒนาการของนาฏยศิลป์ไทย 

4. หนังสือประมวลศัพท์เทคนิค: งานด้านฉากและเวทีท่ีนิสิตนักศึกษาด้านการ

ละครควรรู้ โดย กฤษรา วริศราภูริชา ได้กล่าวถึง ความรู้ เบ้ืองต้นในการจัดการ

แสดงละครและองค์ประกอบส่วนต่าง ๆ ของโรงละคร 

5. หนังสืองานฉากละคร 1 โดย กฤษรา วริศราภูริชา ได้กล่าวถึง ความหมายและ

ประวัติความเป็นมาของโรงละคร 

6. หนังสืองานฉากละคร 2 โดย กฤษรา วริศราภูริชา ได้กล่าวถึง รูปแบบของเวที

ชนิดต่าง ๆ รวมถึงพัฒนาการของโรงละครของทางตะวันตก 

7. หนังสือหลักการแสดงนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ โดย สุรพล วิรุฬห์รักษ์ ได้กล่าวถึง           

หลักนาฏยประดิษฐ์ และทฤษฎีแห่งการเคล่ือนไหว เป็นหลักการท่ีมนุษย์ใช้

ร่างกายเคล่ือนไหวและองค์ประกอบส าคัญในการเคล่ือนไหว 

8. หนังสือนาฏยศาสตร์ ต าราร า โดย ภรตมุนี แปลโดย แสง มนวิทูร ได้กล่าวถึง

เนื้อหากิจกรรมของการแสดงละครท้ังหมด แบ่งเป็น ประเภทของโรงละคร 

ขนาดโรงละคร การก่อสร้างและการแบ่งพื้นท่ีโรงละคร 

9. หนังสือวรรณคดีการแสดง โดย เสาวณิต วิงวอน ได้กล่าวถึง ประวัติการแสดงใน

ประเทศไทยและรูปแบบการแสดงประเภทต่าง ๆ 

10. ห นั ง สื อ ห อ ก ารแ สด ง ใน ป ระ เท ศ ไท ย  โด ย  วิ ท ย า ลั ย ดุ ริ ย างค ศิ ลป์ 

มหาวิทยาลัยมหิดล, ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร, ส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วม 

สมัย กระทรวงวัฒนธรรม ได้กล่าวถึง ผลจากการส ารวจโรงละคร ในช่วงปี พ.ศ. 

2547-2557 
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3.3.2 การลงพื้นที่ส ารวจข้อมูลภาคสนาม 

ผู้วิจัยได้ลงพื้นท่ีส ารวจข้อมูลภาคสนามโดยวิธีการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและแบบไม่มี

ส่วนร่วม ดังนี้ 

1. การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม  

การลงพื้นท่ีส ารวจข้อมูลภาคสนาม โดยวิธีการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม คือ 

ผู้วิจัยได้เข้าร่วมปฏิบัติงานกับทีมงานการแสดงในฐานะของทีมงาน และร่วมท าการแสดง

นาฏยศิลป์ในสถานท่ีประเภทต่าง ๆ ในฐานะของผู้แสดง เพื่อศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูล

การใช้พื้นท่ีในการแสดงของสถานท่ีแต่ละประเภท เพื่อน าข้อมูลมาใช้ในการวิเคราะห์

งานวิจัย 

2. การสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม  

การลงพื้นท่ีส ารวจข้อมูลภาคสนาม โดยวิธีการสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม คือ 

ผู้วิจัยลงพื้นท่ีส ารวจข้อมูลในสถานท่ีประเภทต่าง ๆ โดยเข้าร่วมในฐานะของผู้ชมในการเข้า

ชมการแสดง เพื่อศึกษาถึงการใช้พื้นท่ี และศึกษาองค์ประกอบของการแสดงในแต่ละรูปแบบ 

เป็นการเก็บข้อมูลภาคสนามแบบไม่มีส่วนร่วมในการแสดง เพื่อให้ได้ข้อมูลท่ีมีมุมมอง        

ท่ีหลากหลายในการวิเคราะห์งานวิจัย  
 

ล าดับที่ สถานที่ วัน/เดือน/ป ี

1 ลานสนามหญ้า The Camp – Vintage Flea 

Market ต้ังอยู่ท่ี F21 ถนนก าแพงเพชร2  

แขวงจตุจักร เขตจตุจักร กรุงเทพมหานคร 

วันท่ี19 มกราคม พ.ศ2562 

2 ลานบนสะพาน สะพานสราญวิถี  

ต้ังอยู่ท่ีบริเวณถนนเลียบชายทะเลอ่าวประจวบ  

ฝ่ังตรงข้ามสวนสาธารณะหน้าเทศบาลเมือง

ประจวบคีรีขันธ์ บริเวณด้านหน้าวิหารพระอุปคุต  

วันท่ี 20 มีนาคม พ.ศ.2562 

 

 
 

3 ลานกิจกรรม German University in Cairo 

ต้ังอยู่ท่ี El Tagamoa El Khames New Cairo 

City Egypt 

วันท่ี 8 เมษายน พ.ศ.2562 
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ล าดับที่ สถานที่ วัน/เดือน/ป ี

4 ลานการแสดงกลางแจ้ง โรงละครสยามนิรมิต 

ต้ังอยู่ท่ี 19 ถนนเทียนร่วมมิตร เขตห้วยขวาง  

แขวงห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร 

วันท่ี 4 ธันวาคม พ.ศ.2562 

5 ทางเดิน โรงเรียนสายปัญญารังสิต  

ต้ังอยู่ท่ี 99 ถนนพหลโยธิน 87 ซอย 6  

ต าบลประชาธิปัตย์ อ าเภอธัญบุรี จังหวัดปทุมธานี 

วันท่ี 7 ธันวาคม พ.ศ.2561 

6 ริมชายหาดชะอ า  

ต้ังอยู่ท่ี อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี 

วันท่ี 13 มีนาคม พ.ศ.2563 

7 อนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช  

ต้ังอยู่ท่ีต าบลดอนเจดีย์ อ าเภอพนมทวน            

จังหวัดกาญจนบุรี 

วันท่ี 22 มกราคม พ.ศ2557 

 

8 ค่ายโพธิ์สามต้น  

ต้ังอยู่บริเวณท่ีเคยเป็นท่ีต้ังค่ายโพธิ์สามต้นอยู่ใน

พื้นท่ีซึ่งเป็นรอยต่อของ ต าบลพุทเลา และ  

ต าบลโพธิ์สามต้น อ าเภอบางปะหัน  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

วันท่ี 6 พฤศจิกายน พ.ศ.2562 

 

9 โบสถ์ วัดอนาลโยทิพยาราม 

ต้ังอยู่บนดอยบุษราคัม บ้านสันป่าม่วง หมู่ท่ี 6  

ต าบลสันป่าม่วง จังหวัดพะเยา 

วันท่ี 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2560 

10 ศาลากลางหลังเก่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

ต้ังอยู่ท่ีต าบลประตูชัย อ าเภอพระนครศรีอยุธยา  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

วันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ.2561 

11 พระบรมราชานุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช 

จังหวัดล าปาง ต้ังอยู่ท่ีต าบลศาลา อ าเภอเกาะคา 

จังหวัดล าปาง 

วันท่ี 18 มกราคม พ.ศ2563 
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ล าดับที่ สถานที่ วัน/เดือน/ป ี

12 ตลาดน้ าโบราณบ้านต้นตาล  

ต้ังอยู่ท่ีต าบลต้นตาล อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี 

วันท่ี 17 พฤศจิกายน พ.ศ.

2562 

14 ห้องจัดเล้ียง ต้ังอยู่ภายในโรงแรม เลอ เมอริเดียน 

กรุงเทพ ต้ังอยู่ท่ี 40/5 ถนนสุรวงศ์ เขตบางรัก  

แขวงบางรัก กรุงเทพมหานคร 
 

วันท่ี 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 

2561 

15 บริเวณใต้อาคาร อาคารมหาจักรีสิรินธร  

ต้ังอยู่บริเวณภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

วันท่ี 2 ตุลาคม พ.ศ. 2562 

16 เรือThe Bangkok River Cruise ณ ท่าเรือไอคอน

สยาม ต้ังอยู่ในบริเวณห้างสรรพสินค้าไอคอนสยาม 

ต้ังอยู่ท่ี ถนนเจริญนคร แขวงคลองต้นไทร  

เขตคลองสาน กรุงเทพมหานคร 

วันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562 

17 ลานกิจกรรม ต้ังอยู่ในบริเวณห้างสรรพสินค้าไอคอน

สยาม ต้ังอยู่ท่ี 259, 289, 299  ถนนเจริญนคร  

แขวงคลองต้นไทร เขตคลองสาน กรุงเทพมหานคร 

วันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562 

18 ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า แกรนด์ พระราม 9  

ต้ังอยู่ท่ีถนนรัชดาภิเษก เขตห้วยขวาง   

แขวงห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร  

วันท่ี 28 กันยายน พ.ศ.2561 

19 ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า ปิ่นเกล้า  

ต้ังอยู่ท่ี 222 ถนนบรมราชชนนี แขวงอรุณอมรินทร์          

เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร 

วันท่ี 30 มิถุนายน พ.ศ.2562 

 

20 ตลาดน้ าทุ่งบัวชม  

ต้ังอยู่ท่ีต าบลสนับทึบ อ าเภอวังน้อย             

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

 

 
 

วันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2561 
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ล าดับที่ สถานที่ วัน/เดือน/ป ี

21 ร้านอาป๋ากุ้งย่าง โรจนะอยุธยา  

ต้ังอยู่ท่ีต าบลสามเรือน อ าเภอบางปะอิน  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  
 

วันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2562 

25 โรงแรม The Journey House Life Style 

Boutique Hotel Kanchanaburi  

ต้ังอยู่ท่ี  ต าบลแก่งเส้ียน อ าเภอเมืองกาญจนบุรี 

จังหวัดกาญจนบุรี 

วันท่ี 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562 

26 เวทีมวย ริมถนนรัชดาภิเษก 4  

ต้ังอยู่ท่ี ซอยรัชดาภิเษก 4 แขวงห้วยขวาง  

เขตห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร 

วันท่ี 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562 

ตารางท่ี 2 การลงพื้นท่ีเก็บข้อมูลภาคสนาม 

ท่ีมา: ผู้วิจัย 

 

3.3.3 การสัมภาษณ์ข้อมูล 

การศึกษาเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ โดยผู้วิจัยได้สัมภาษณ์ข้อมูล ดังนี้ 

- อาจารย์รัตนะ ตาแปง อายุ 38 ปี  

ต าแหน่ง อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปะการแสดง มหาวิยาลัยพะเยา  

ข้อมูลท่ีศึกษา: การใช้พื้นท่ีการแสดงของการแสดงพื้นเมือง วิธีการปรับรูปแบบ

การแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง รวมถึงการเลือกใช้สถานท่ีแสดงให้เกิดความ

เหมาะสม 

- อาจารย์วิริยะ สวัสด์ิจีน อายุ 37 ปี  

ต าแหน่ง อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปะการแสดง มหาวิทยาลัยพะเยา  

ข้อมูลท่ีศึกษา: การใช้พื้นท่ีในการแสดงของนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ วิธีการปรับ

รูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง รวมถึงการเลือกใช้สถานท่ีแสดงใน   

การสร้างงานให้เกิดความเหมาะสม 
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- อาจารย์วิชัย สวัสด์ิจีน อายุ 37 ปี   

ต าแหน่ง ผู้จัดการฝ่ายการแสดง บริษัทโคลอสเซี่ยมโชว์ พัทยา จ ากัด  

ข้อมูลท่ีศึกษา: การใช้พื้นท่ีในการแสดงของนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ วิธีการปรับ

รูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง รวมถึงการเลือกใช้สถานท่ีแสดงในการ

สร้างงานให้เกิดความเหมาะสม 

- นายจริญญา  เมษะมาน อายุ 31 ปี  

ต าแหน่ง Action Chorography เบ้ืองหลังงานภาพยนตร์ และนักแสดงอิสระ 

ข้อมูลท่ีศึกษา: ประสบการณ์การใช้พื้นท่ีในการแสดง อุปสรรคท่ีเคยพบในพื้นท่ี

ระหว่างท าการแสดงและการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ  

- นางวรรณี  เมษะมาน อายุ 41 ปี  

ต าแหน่ง ครูวิทยฐานะ ครูช านาญการพิเศษ โรงเรียนวัดมงคลวราราม 

ข้อมูลท่ีศึกษา: ประสบการณ์ในการเข้าชมการแสดงนาฏยศิลป์ 

- นายกฤตยชญ์ วงษ์หาญ อายุ 28 ปี  

ต าแหน่ง บุคลากร มหาวิทยาลัยพะเยา 

ข้อมูลท่ีศึกษา: ประสบการณ์ในการเข้าชมการแสดงนาฏยศิลป์ 

 

3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 

ผู้วิจัยน าผลการศึกษาข้อมูลจากการเก็บรวบรวมข้อมูล ท้ังข้อมูลจากเอกสารและงานวิจัย    

ท่ีเกี่ยวข้อง ข้อมูลจากการลงพื้นท่ีส ารวจข้อมูลภาคสนาม และจากการสัมภาษณ์ข้อมูล โดยน ามา

เรียบเรียงเพื่อน ามาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล โดยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็นดังนี้ 

3.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลทางเอกสาร 

ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร และงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง ในส่วนของเนื้อหา

ข้อมูลพัฒนาการการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดง แนวความคิดในการออกแบบโรงละคร รวมถึง

หลักทฤษฎีและแนวความคิดท่ีเกี่ยวข้องกับงานวิจัยฉบับนี้ เพื่อน ามาเป็นข้อมูลพื้นฐานใน

การศึกษาถึงความหลากหลายของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดงและศึกษาถึงความสัมพันธ์

ระหว่างการใช้สถานท่ีกับรูปแบบนาฏยศิลป ์
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3.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม 

ผู้วิจัยศึกษาข้อมูลภาคสนามจากการสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและแบบไม่มี      

ส่วนร่วม ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลท่ีได้จากการบันทึกภาพถ่ายและวีดีโอการแสดง ข้อมูลจาก

การจดบันทึกข้อมูลเป็นลายลักษณ์อักษร น ามาวิเคราะห์การใช้พื้นท่ีในการแสดงในแต่ละ

สถานท่ี โดยท าการวิเคราะห์องค์ประกอบของสถานท่ีนั้น ๆ ว่ามีลักษณะของพื้นท่ีการแสดง

เป็นอย่างไร รวมถึงบริบทโดยรอบพื้นท่ีการแสดงนั้นมีข้อจ ากัดในการใช้พื้นท่ีในการแสดง

อย่างไรในแต่ละสถานท่ี โดยน ามาเรียบเรียงจัดแบ่งประเภทของสถานท่ีเพื่อก ารแสดง      

เพื่อสะดวกต่อการศึกษาและตรงตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนดไว้ 

 

3.5 การน าเสนองานวิจัย 

 ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลจากการศึกษาแล้วจึงน าข้อมูลมาเรียบเรียงเพื่อสรุปผลการศึกษา    

จัดท าเป็นรูปเล่มงานวิจัยและน าเสนอแก่กรรมการ โดยแบ่งข้อมูลงานวิจัยออกเป็น 5 บทดังนี้ 
 

 บทท่ี 1 บทน า  

   1.1 ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

   1.2 วัตถุประสงค์ของการวิจัย  

   1.3 ขอบเขตของการวิจัย 

   1.4 วิธีการด าเนินงานวิจัย  

   1.5 ประโยชน์ท่ีคาดว่าจะได้รับ  

   1.6 นิยามศัพท์เฉพาะ 

 บทท่ี 2 วรรณกรรมท่ีเกี่ยวข้อง 

2.1 ความหมายของสถานท่ีเพื่อการแสดง 

2.2 พัฒนาการสถานท่ีเพื่อการแสดงในประเทศไทย 

2.3 แนวคิดในการออกแบบโรงละคร 

2.4 การใช้พื้นท่ีกับการแสดงนาฏยศิลป์ 

2.5 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

2.6 ทฤษฎีและแนวความคิดท่ีเกี่ยวข้อง 
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   2.6.1 ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

   2.6.2 ทฤษฎีการใช้พื้นท่ี 

   2.6.3 ทฤษฎีการเคล่ือนไหว 

   2.6.4 ทฤษฎีการส่ือสาร 

 บทท่ี 3 การด าเนินงานวิจัย 

3.1 แผนการด าเนินการวิจัย 

3.2 แหล่งข้อมูล 

3.2.1 ส ารวจข้อมูลทางเอกสาร 

3.2.2 ส ารวจข้อมูลภาคสนาม 

3.2.3 ส ารวจข้อมูลการสัมภาษณ์ 

3.3 การเก็บรวบรวมข้อมูล 

3.3.1 เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

3.3.2 การลงพื้นท่ีส ารวจข้อมูลภาคสนาม 

3.3.3 การสัมภาษณ์ข้อมูล 

3.4 การวิเคราะห์ข้อมูล 

3.4.1 การวิเคราะห์ข้อมูลทางเอกสาร 

3.4.2 การวิเคราะห์ข้อมูลภาคสนาม 

3.5 การน าเสนองานวิจัย 

บทท่ี 4 การวิเคราะห์ข้อมูล 

4.1 การศึกษาทฤษฎีการแบ่งพื้นท่ีในการแสดง 

4.1.1 ศึกษาและวิเคราะห์การแบ่งพื้นท่ีในสถานท่ีแสดงตามหลัก 

ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

4.1.2 ศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของพื้นท่ีการแสดง 

4.1.2.1 พื้นท่ีการแสดงแบบดูด้านเดียว 

4.1.2.2 พื้นท่ีการแสดงแบบดูสองด้านหรือแบบเคล่ือนท่ี 

4.1.2.3 พื้นท่ีแสดงแบบดูสามด้าน 

4.1.2.4 พื้นท่ีการแสดงแบบดูส่ีด้าน 
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4.2 ความหลากหลายของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดง 

4.2.1 สถานท่ีแสดงประเภทลาน 

4.2.2 สถานท่ีแสดงประเภทลู่ 

4.2.3 สถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน 

4.2.4 สถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ 

4.2.5 สถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ 

4.2.6 สถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ 

4.2.7 สถานท่ีแสดงประเภทบ้านเรือน 

4.2.8 สถานท่ีแสดงประเภทสระน้ า 

4.2.9 สถานท่ีแสดงประเภทผสมผสาน 

4.3 ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ 

4.3.1 การใช้พื้นท่ีในการแสดงนาฏยศิลป์ 

4.3.1.1 การใช้พื้นท่ีในการแสดง หนังใหญ่ 

4.3.1.2 การใช้พื้นท่ีในการแสดง หุ่น 

4.3.1.3 การใช้พื้นท่ีในการแสดง ละคร 

4.3.1.4 การใช้พื้นท่ีในการแสดง โขน 

4.3.1.5 การใช้พื้นท่ีในการแสดง ระบ า 

4.3.1.6 การใช้พื้นท่ีในการแสดง ร า 

4.3.1.7 การใช้พื้นท่ีในการแสดง พื้นเมืองหรือพื้นบ้าน 

4.3.2 ปัจจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการใช้สถานท่ีแสดง 

4.3.3 ปัจจัยท่ีเกี่ยวข้องกับรูปแบบนาฏยศิลป์ 

4.3.4 การปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง 

4.3.5 การปรับสถานท่ีแสดงให้เข้ากับรูปแบบการแสดง 

4.3.6 วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบ  

การแสดงนาฏยศิลป์ 
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   บทท่ี 5 บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

5.1 บทสรุป 

   5.2 ข้อเสนอแนะ 

 

สรุปท้ายบท 

 งานวิจัยฉบับนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ มีวิธีการด าเนินงานวิจัยแบบผสมผสานระหว่างการ

เก็บรวบรวมข้อมูลทางเอกสาร การลงพื้นท่ีภาคสนามและการสัมภาษณ์ข้อมูล  

 ผู้วิจัยได้ศึกษารวบรวมสถานท่ีเพื่อการแสดงจากการลงพื้นท่ีภาคสนามแบบมีส่วนร่วมและ

แบบไม่มีส่วนร่วม และจากการค้นคว้าจากส่ือออนไลน์ รวมท้ังหมด 58 แห่ง ศึกษาสถานท่ีประเภท

ลาน จ านวน 9 แห่ง สถานท่ีประเภทลู่ จ านวน 6 แห่ง สถานท่ีประเภทโบราณสถาน จ านวน 9 แห่ง 

สถานท่ีประเภทแหล่งธรรมชาติ จ านวน 6 แห่ง สถานท่ีประเภทยานพาหนะ จ านวน 8 แห่ง สถานท่ี

ประเภทอาคารสาธารณะ จ านวน 10 แห่ง สถานท่ีประเภทบ้านเรือน จ านวน 2 แห่ง สถานท่ีประเภท

สระน้ า จ านวน 4 แห่ง และสถานท่ีประเภทผสมผสาน จ านวน 4 แห่ง  

 ผู้วิจัยน าผลการศึกษาข้อมูลจากการเก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งต่าง ๆ มาเรียบเรียงเพื่อ

น ามาวิเคราะห์ให้ได้ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ท่ีก าหนดไว้และจัดท าเป็นรูปเล่มวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

บทท่ี 4  

การวิเคราะห์ข้อมูล 

   

ในบทท่ี 4 นี้ผู้วิจัยท าการศึกษาข้อมูลงานวิจัยในสองประเด็น ประเด็นแรกศึกษาถึงความ

หลากหลายของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดง เป็นการศึกษาค้นคว้าเพื่อรวบรวมข้อมูลว่ามีสถานท่ี

ใดบ้างท่ีปรากฏการแสดงนาฏยศิลป์ข้ึนภายในสถานท่ีแห่งนั้น โดยน าข้อมูลมาเรียบเรียงและวิเคราะห์

แบ่งประเภทของสถานท่ี ในประเด็นท่ีสองผู้วิจัยศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับ

รูปแบบนาฏยศิลป์ เป็นการศึกษาค้นคว้าเพื่อน าข้อมูลมาวิเคราะห์หาจุดเช่ือมโยงความสัมพันธ์ของ

รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์และสถานท่ีแสดง และน าข้อมูลการศึกษาในสองประเด็นมาเรียบเรียง

เพื่อเป็นขอ้มูลในการศึกษางานวิจัย โดยผู้วิจัยได้แบ่งการวิเคราะห์ข้อมูลออกเป็นดังนี้ 
 

4.1 การศึกษาทฤษฎีการแบ่งพื้นท่ีในการแสดง 

4.1.1 ศึกษาและวิเคราะห์การแบ่งพื้นท่ีในสถานท่ีแสดงตามหลัก 

ทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

4.1.2 ศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของพื้นท่ีการแสดง 

4.1.2.1 พื้นท่ีการแสดงแบบดูด้านเดียว 

4.1.2.2 พื้นท่ีการแสดงแบบดูสองด้านหรือแบบเคล่ือนท่ี 

4.1.2.3 พื้นท่ีแสดงแบบดูสามด้าน 

4.1.2.4 พื้นท่ีการแสดงแบบดูส่ีด้าน 

4.2 ความหลากหลายของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดง 

4.2.1 สถานท่ีแสดงประเภทลาน 

4.2.2 สถานท่ีแสดงประเภทลู่ 

4.2.3 สถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน 

4.2.4 สถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ 

4.2.5 สถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ 

4.2.6 สถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ 

4.2.7 สถานท่ีแสดงประเภทบ้านเรือน 
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4.2.8 สถานท่ีแสดงประเภทสระน้ า 

4.2.9 สถานท่ีแสดงประเภทผสมผสาน 

4.3 ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ 

4.3.1 การใช้พื้นท่ีในการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 

4.3.1.1 การใช้พื้นท่ีในการแสดง หนังใหญ่ 

4.3.1.2 การใช้พื้นท่ีในการแสดง หุ่น 

4.3.1.3 การใช้พื้นท่ีในการแสดง ละคร 

4.3.1.4 การใช้พื้นท่ีในการแสดง โขน 

4.3.1.5 การใช้พื้นท่ีในการแสดง ระบ า 

4.3.1.6 การใช้พื้นท่ีในการแสดง ร า 

4.3.1.7 การใช้พื้นท่ีในการแสดง พื้นเมืองหรือพื้นบ้าน 

4.3.2 ปัจจัยท่ีเกี่ยวข้องกับการใช้สถานท่ีแสดง 

4.3.3 ปัจจัยท่ีเกี่ยวข้องกับรูปแบบนาฏยศิลป์ 

4.3.4 การปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง 

4.3.5 การปรับสถานท่ีแสดงให้เข้ากับรูปแบบการแสดง 

4.3.6 วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบการแสดง

นาฏยศิลป์ 
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4.1 การศึกษาทฤษฎีการแบ่งพื้นที่ในสถานทีแ่สดง 

4.1.1 ศึกษาและวิเคราะห์การแบ่งพื้นที่ในสถานที่แสดงตามหลักทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

จากการศึกษาหลักทฤษฎีนาฏยศาสตร์ เรื่องประเภท ขนาด และการแบ่งพื้นท่ีของโรงละคร 

ผู้วิจัยได้น าหลักทฤษฎีนาฏยศาสตร์มาปรับใช้ในการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบความหลากหลายของ

สถานท่ีเพื่อการแสดงท่ีผู้วิจัยได้ค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล โดยน าหลักการแบ่งสัดส่วนพื้นท่ีโรงละคร 

มาเป็นแนวทางในการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีของสถานท่ีเพื่อการแสดงในแต่ละประเภทท่ีผู้วิจัย

ท าการศึกษา โดยแบ่งสัดส่วนออกเป็น 3 ส่วนใหญ่ คือพื้นท่ีหลังโรง พื้นท่ีส่วนการแสดง และพื้น ท่ี

ส่วนของผู้ชม โดยอาศัยหลักการแบ่งพื้นท่ีจากทฤษฎีนาฏยศาสตร์ท่ีมีองค์ประกอบดังนี้ 

 

 

 

แผนผังท่ี 1 การจ าลองการแบ่งพื้นท่ีโรงละครจากหลักทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยายในเอกสาร) 
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แผนผังท่ี 2 การแบ่งสัดส่วนพื้นท่ีการแสดงจากหลักทฤษฎีนาฏยศาสตร์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
 

การแบ่งสัดส่วนพื้นท่ีของสถานท่ีแสดง มีองค์ประกอบดังนี้ 

1. พื้นท่ีการแสดง  คือ พื้นท่ีท่ีผู้แสดงใช้ส าหรับท าการแสดง 

2. บริเวณทางเข้าออก  คือ บริเวณท่ีผู้แสดงใช้ส าหรับเป็นทางเข้ามาสู่พื้นท่ี 

แสดงและเป็นทางออกจากพื้นท่ีแสดง 

3. บริเวณเตรียมแสดง  คือ บริเวณท่ีผู้แสดงใช้ยืนเพื่อเตรียมตัวก่อนออกมา 

ท าการแสดง 

4. ท่ีต้ังเครื่องดนตรี  คือ บริเวณท่ีใช้ส าหรับต้ังเครื่องดนตรีและท่ีนั่งของ 

นักดนตรี 

5. ฉากหลัง   คือ ฉากหรือม่านท่ีกั้นพื้นท่ีระหว่างพื้นท่ีการแสดง 

กับพื้นท่ีหลังโรง 

6. พื้นท่ีหลังโรงหรือห้องแต่งตัว คือ พื้นท่ีบริเวณด้านหลังพื้นท่ีแสดงท่ีผู้แสดงใช้ 

ส าหรับแต่งหน้าและแต่งตัว 

7. บริเวณท่ีนั่งผู้ชม  คือ บริเวณท่ีแบ่งสัดส่วนไว้ให้ผู้ชมส าหรับใช้ชม    

การแสดง 

พ้ืนที่การแสดง

บริเวณทางเข้า-
ออก

บริเวณเตรียม
แสดง

ที่ต้ังเคร่ืองดนตรี

ฉากหลัง

บริเวณ   หลังโรง
หรือห้องแต่งตัว

บริเวณ

ที่น่ังผู้ชม



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

69 
 

4.1.2 ศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบของพื้นที่การแสดง 

ผู้วิจัยแบ่งรูปแบบของพื้นท่ีในการแสดง เพื่อใช้ในการก าหนดรูปแบบของพื้นท่ีการแสดง   

โดยผู้วิจัยใช้มุมมองในการมองเห็นของผู้ชมเป็นตัวก าหนดในการแบ่งรูปแบบดังนี้ 
 

  4.1.2.1 พื้นที่การแสดงแบบดูด้านเดียว 

  พื้นท่ีการแสดงแบบดูด้านเดียว คือ พื้นท่ีการแสดงท่ีก าหนดทิศทางให้ผู้ชมมองไปใน

ทิศทางเดียว มักจะมีกรอบเพื่อก าหนดสายตาของผู้ชม หากไม่มีกรอบเพื่อก าหนดแต่ผู้ชมถูก

ก าหนดให้มีมุมมองในทิศทางเดียวก็ถือเป็นพื้นท่ีการแสดงแบบดูด้านเดียว ผู้แสดงจะแสดงโดยหัน

หน้ามายังทิศทางของผู้ชม และผู้ชมจะหันหน้ามายังทิศทางของผู้แสดง พื้นท่ีการแสดงในรูปแบบ

เช่นนี้จะแบ่งพื้นท่ีระหว่างผู้แสดงและผู้ชมออกจากกันอย่างส้ินเชิง 

  

 

แผนผังท่ี 3 การใช้พื้นท่ีการแสดงแบบดูด้านเดียว 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  4.1.2.2 พื้นที่การแสดงแบบดูสองด้านหรือแบบเคลื่อนที ่

   พื้นท่ีการแสดงแบบดูสองด้านหรือแบบเคล่ือนท่ี คือ พื้นท่ีการแสดงท่ีก าหนดทิศทาง

ให้ผู้ชมมีมุมมองได้สองด้าน พื้นท่ีการแสดงเช่นนี้อาจจะมีการเคล่ือนท่ีจากต าแหน่งหนึ่งไปยังอีก

ต าแหน่งหนึ่ง เคล่ือนท่ีโดยผู้แสดงเองหรือยานพาหนะไปทางด้านหน้าของพื้นท่ีการแสดง ส่วนมาก   

ผู้แสดงจะใช้พื้นท่ีแสดงตรงกลางระหว่างผู้ชมท้ังสองฝ่ัง มักจะเห็นพื้นท่ีการแสดงแบบนี้ได้ตาม     

ท้องถนนท่ีมีผู้คนสัญจรไปมาสองฝ่ังถนน  

 

 

แผนผังท่ี 4 การใช้พื้นท่ีแสดงแบบดูสองด้านหรือแบบเคล่ือนท่ี 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  4.1.2.3 พื้นที่แสดงแบบดูสามด้าน 

  พื้นท่ีแสดงแบบดูสามด้าน คือ พื้นท่ีการแสดงท่ีก าหนดทิศทางให้ผู้ชมมีมุมมองได้

สามด้านหรือในลักษณะครึ่งวงกลม บริเวณพื้นท่ีแสดงจะยื่นออกไปในบริเวณพื้นท่ีผู้ชม ท าให้ผู้ชมมี

ความใกล้ชิดกับผู้แสดงมากขึ้น ส่วนด้านท่ีส่ีมักจะเป็นฉากหรือม่านกั้นท่ีอยู่ด้านหลังของผู้แสดงท่ีสร้าง

ขึ้นเพื่อก าหนดทิศทางการเข้า-ออกของผู้แสดง และเป็นจุดบังสายตาของผู้ชมจากการใช้พื้นบริเวณ

หลังโรงของผู้แสดง 

 

 

แผนผังท่ี 5 การใช้พื้นท่ีแสดงแบบดูสามด้าน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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  4.1.2.4 พื้นที่การแสดงแบบดูสี่ด้าน 

  พื้นท่ีการแสดงแบบดูส่ีด้าน คือ พื้นท่ีการแสดงแบบเปิดท่ีมีพื้นท่ีการแสดงอยู่

ท่ามกลางผู้ชม ท่ีมีผู้ชมอยู่ล้อมรอบพื้นท่ีส าหรับการแสดงท้ังส่ีด้าน หรือในทุกด้าน บริเวณพื้นท่ี     

การแสดงอาจจะเป็นรูปทรงวงรี วงกลม ส่ีเหล่ียมจัตุรัส หรือส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดงสามารถเข้าและ

ออกสู่พื้นท่ีการแสดงได้จากพื้นท่ีโดยรอบ ท าให้ผู้แสดงมีความใกล้ชิดกับผู้ชมมากท่ีสุดในพื้นท่ี      

การแสดงเช่นนี้ ผู้ชมสามารถมองเห็นผู้แสดงอย่างชัดเจนได้จากทุกทิศทางของพื้นท่ีการแสดง 

 

 

แผนผังท่ี 6 การใช้พื้นท่ีการแสดงแบบดูส่ีด้าน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

    

 นอกจากรูปแบบท่ีผู้วิจัยได้กล่าวข้างต้นแล้ว ยังปรากฏพื้นท่ีการแสดงในรูปแบบอื่น ๆ อีก 

เนื่องจากปัจจุบันมีสถานท่ีและพื้นท่ีในการแสดงท่ีหลากหลายมากมากขึ้น ประกอบกับมีศิลปิน        

ผู้คิดค้นงานนาฏยศิลป์รูปแบบใหม่ ๆ กับสถานท่ีใหม่ ๆ ท าให้มีงานท่ีแหวกแนว แหวกรูปแบบ

ประเพณีมากขึ้น ท าให้เกิดรูปแบบของพื้นท่ีการแสดงเพิ่มขึ้นอีกมาก 
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4.2 ความหลากหลายของการใช้สถานที่เพื่อการแสดง 

 สถานท่ีเพื่อการแสดงปรากฏอยู่ในหลากหลายสถานท่ี ในแต่ละสถานท่ีมีลักษณะและ         

มีสภาพแวดล้อมท่ีแตกต่างกัน พื้นท่ีโดยรอบเกิดจากท่ีมนุษย์เป็นผู้สร้างขึ้นมาเพื่อใช้ส าหรับกิจกรรม

ของมนุษย์ มีการก าหนดอาณาเขต ก าหนดสัดส่วนต่าง ๆ มีการจัดการพื้นท่ีโดยรอบให้เหมาะสมกับ

การท ากิจกรรม จึงเกิดความแตกต่างในส่ิงแวดล้อมของพื้นท่ี มีการก าหนดช่ือเรียกเพื่อง่ายต่อ      

การจดจ า ท าให้เกิดเป็นช่ือเรียกสถานท่ี ผู้วิจัยได้ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ส่ือออนไลน์

และการลงพื้นท่ีภาคสนาม ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้สถานท่ีในการแสดงท่ีหลากหลาย ผู้วิจัยได้จ าแนก

ประเภทสถานท่ีจากสภาพแวดล้อมของสถานท่ีในแต่ละแห่ง โดยจ าแนกสถานท่ีออกเป็นประเภทดังนี้ 

1. สถานท่ีแสดงประเภทลาน 

2. สถานท่ีแสดงประเภทลู่ 

3. สถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน 

4. สถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ 

5. สถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ 

6. สถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ 

7. สถานท่ีแสดงประเภทบ้านเรือน 

8. สถานท่ีแสดงประเภทสระน้ า 

9. สถานท่ีแสดงประเภทผสมผสาน 
 

ผู้วิจัยใช้การบรรยายในเชิงพรรณณาถึงรูปแบบของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดงในแต่ละแห่ง 

ในเชิงมุมมองของผู้วิจัย โดยอธิบายเชิงพรรณณาถึงรูปแบบในแต่ละสถานท่ีแสดง โดยมีองค์ประกอบ

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง บริเวณทางเข้า-ทางออก บริเวณเตรียมแสดง ฉากหลัง บริเวณหลังโรง

หรือห้องแต่งตัว บริเวณท่ีนั่งผู้ชม บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและท่ีต้ังเครื่องดนตรี และบริเวณท่ีต้ังแสงสี 

โดยจัดท าเป็นตารางเพื่ อความเข้าใจ และสร้างแผนผังจ าลองการใช้พื้น ท่ี ในแต่ละสถาน ท่ี                

เพื่อประกอบการอธิบาย  
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4.2.1 สถานที่แสดงประเภทลาน 

สถานท่ีแสดงประเภทลาน เป็นการใช้พื้นท่ีบริเวณท่ีว่าง สนาม ท่ีโล่งกว้าง ท่ีมีลักษณะเป็น

พื้นระนาบ มีพื้นท่ีอยู่ภายนอกตัวอาคาร เป็นสถานท่ีในการแสดง บริเวณพื้นท่ีการแสดงไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราว อาทิ ลานดนตรี ลานวัด ลานดิน ลานหญ้า ลานกีฬา ลานสนามบิน ฯลฯ จาก

การศึกษาค้นคว้า ผู้วิจัยพบสถานท่ีแสดงประเภทลาน ท่ีปรากฏการแสดงนาฏยศิลป์ดังนี้ 

4.2.1.1 สถานท่ีแสดง – ลานหน้าพระเมรุ ณ ท้องสนามหลวง 

4.2.1.2 สถานท่ีแสดง – ลานกิจกรรม ณ German University in Cairo 

4.2.1.3 สถานท่ีแสดง – ลานสนามบิน ณ ท่าอากาศยานเชียงใหม่ 

4.2.1.4 สถานท่ีแสดง – ลานตลาดนัด ณ หลาดหน้าพระธาตุ 

4.2.1.5 สถานท่ีแสดง – ลานบนสะพาน ณ สะพานสราญวิถี  

4.2.1.6 สถานท่ีแสดง – ลานโถง ณ โรงพยาบาลสงฆ์ 

4.2.1.7 สถานท่ีแสดง – ลานกลางร้านอาหาร ณ คุ้มขันโตก เชียงใหม่ 

4.2.1.8 สถานท่ีแสดง – ลานการแสดงกลางแจ้ง ณ โรงละครสยามนิรมิต 

4.2.1.9 สถานท่ีแสดง – ลานสนามหญ้า ณ The Camp – Vintage Flea Market 

 

ภาพท่ี 19 สถานท่ีแสดงประเภทลาน ณ ลานดิน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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4.2.1.1 สถานที่แสดง – ลานหน้าพระเมรุ ท้องสนามหลวง 

สนามหลวง ต้ังอยู่ท่ีบริเวณถนนราชด าเนินกลาง แขวงพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร 

กรุงเทพมหานคร 

 

ภาพท่ี 20 การแสดงโขนหน้าพระเมรุ ณ ลานหน้าพระเมรุ ท้องสนามหลวง 

เมื่อวันท่ี 4 พฤศจิกายน พ.ศ. 2560  

ท่ีมา : https://www.prachachat.net/rama9royalfuneral/news-66113 

 

 

แผนผังท่ี 7 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานหน้าพระเมรุ ท้องสนามหลวง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

https://www.prachachat.net/rama9royalfuneral/news-66113
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงโขนหน้าพระเมรุ ท่ีลานหน้าพระเมรุ  

ท้องสนามหลวง 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสามด้าน ใช้บริเวณลาน

หน้าพระเมรุมาศเป็นพื้นท่ีในการแสดง ไม่มีการปลูกโรงแบบ

ช่ัวคราว พื้นท่ีแสดงเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดงหันหน้า

แสดงไปทางด้านหน้า พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ในระนาบ

เดียวกัน ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าและ

ด้านข้างของพื้นท่ีแสดง บริเวณพื้นเป็นพื้นปูน  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงบริเวณ

ด้านข้างท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

ฉากหลัง ไม่มีท่ีต้ังฉากหลัง มีพระเมรุมาศเป็นบริเวณฉากหลัง 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

แต่บริเวณด้านนอกพื้นท่ีมีเต็นท์แบบเปิด ท่ีใช้ส าหรับแต่งกาย

และเป็นจุดพักนักแสดง 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม บริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถนั่งบริเวณ

พื้นเพื่อชมการแสดงได้โดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้

สามารถมองเห็นการแสดงได้ท้ังสามด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องดนตรี อยู่ฝ่ังซ้ายและฝ่ังขวาบริเวณด้านหลัง

ของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดงท้ังสองข้าง 
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4.2.1.2 สถานที่แสดง – ลานกิจกรรม German University in Cairo 

 German University in Cairo ต้ังอยู่ท่ี El Tagamoa El Khames New Cairo City Egypt 
 

 

 
ภาพท่ี 21 การแสดงร ากลองยาว ณ ลานกิจกรรม German University in Cairo 

เมื่อวันท่ี 8 เมษายน พ.ศ.2562 เวลา 15.20 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 8 เมษายน พ.ศ.2562) 

 

 
แผนผังท่ี 8 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานกิจกรรม German University in Cairo 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 8 เมษายน พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงร ากลองยาว ท่ีลานกิจกรรม  

German University in Cairo  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีแสดงเป็นแบบดูสามด้าน ไม่มีการปลูกโรงแบบ

ช่ัวคราว ใช้บริเวณกลางลานกิจกรรมเป็นพื้นท่ีในการแสดง    

ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปในทิศทางเดียว ผู้ชมสามารถชม     

การแสดงได้จากบริเวณด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณพื้นเป็นพื้นปูนท่ีปูรองทับด้วยพรม ส าหรับเป็นพื้นท่ี

แสดง   

ฉากหลัง มีฉากหลังเป็นป้ายไวนิลช่ืองาน 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง    

ผู้แสดงใช้รถบัสส าหรับเป็นท่ีเปล่ียนเครื่องแต่งกายระหว่าง   

ชุดการแสดง เนื่องจากบริเวณใกล้เคียงไม่มีพื้นท่ีไว้ส าหรับ

เปล่ียนเครื่องแต่งกาย 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้างบริเวณ

ท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริ เวณท่ีนั่ งของผู้ชมแยกเป็น สัดส่วน ในลักษณะลาน

อัฒจันทร์ ผู้ชมสามารถนั่งหรือยืนชมการแสดงได้โดยรอบ

บริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถมองเห็นการแสดงได้ท้ังสาม

ด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องดนตรีอยู่บริเวณใต้ร่มไม้ทางด้านซ้ายของ    

พื้นท่ีแสดง นักดนตรีหันหน้าเข้าหาผู้แสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.1.3 สถานที่แสดง – ลานสนามบิน ท่าอากาศยานเชียงใหม่ 

 ท่าอากาศยานเชียงใหม่ ต้ังอยู่ท่ีถนนมหิดล อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ 

 

 

ภาพท่ี 22 การแสดงฟ้อนต้อนรับ ณ ลานสนามบิน ท่าอากาศยานเชียงใหม่  

จังหวัดเชียงใหม่ เมื่อวันท่ี 27 มกราคม พ.ศ. 2560 เวลา 11.30 น. 

ท่ีมา : https://www.chiangmainews.co.th/page/archives/561560 

 

 

แผนผังท่ี 9 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานสนามบิน ท่าอากาศยานเชียงใหม่ 

ท่ีมา : ผู้วิจยั (บันทึกจากค าบรรยาย) 

https://www.chiangmainews.co.th/page/archives/561560
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงฟ้อนต้อนรับ ท่ีลานสนามบิน  

ท่าอากาศยานเชียงใหม่ 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีแสดงเป็นแบบดูสามด้าน ไม่มีการปลูกโรงแบบ

ช่ัวคราว ใช้บริเวณลานสนามบินเป็นพื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดง

หันหน้ามาทางผู้ชมเพียงทิศทางเดียว ส่วนผู้ชมเดินลงมาจาก

เครื่องบินมายังลานสนามบิน สามารถชมการแสดงได้จาก

บริเวณรอบของพื้นท่ีแสดง พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ใน

ระนาบเดียวกัน บริเวณพื้นเป็นพื้นปูน  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม    

การแสดงได้จากโดยรอบบริ เวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถ

มองเห็นการแสดงได้จากท้ังสามด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านหลังของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.1.4 สถานที่แสดง – ลานตลาดนัด หลาดหน้าพระธาตุ 

ตลาดนัดหลาดหน้าพระธาตุ ต้ังอยู่ ท่ี  ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองนครศรีธรรมราช           

จังหวัดนครศรีธรรมราช 

 

ภาพท่ี 23 การแสดงร าโนราห์ ณ ลานตลาดนัด หลาดหน้าพระธาตุ 

จังหวัดนครศรีธรรมราช เมื่อวันท่ี 29 กรกฎาคม พ.ศ. 2560  

ท่ีมา : https://travel.gimyong.com/index.php?swp=content&t=1022 

 

 

แผนผังท่ี 10 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานตลาดนัด หลาดหน้าพระธาตุ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

https://travel.gimyong.com/index.php?swp=content&t=1022
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงร าโนราห์ ท่ีลานตลาดนัด หลาดหน้าพระธาตุ 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูส่ีด้าน ไม่มีการปลูกโรง

แบบช่ัวคราว ใช้บริเวณลานถนนบริเวณตลาดเป็นพื้นท่ีใน  

การแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงเพียงทิศทางเดียว แต่ผู้ชม

สามารถชมการแสดงได้จากบริเวณล้อมรอบของพื้นท่ีแสดง 

พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน บริเวณพื้นเป็น

พื้นถนนปูรองทับด้วยเส่ือจ านวน 4 ผืน ส าหรับเป็นพื้นท่ีแสดง   

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดง ท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชมการ

แสดงได้จากโดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถมองเห็น

การแสดงได้จากทุกทิศทาง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรีและนักดนตรีอยู่บริเวณด้านหลังของผู้แสดง     

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.1.5 สถานที่แสดง – ลานบนสะพาน สะพานสราญวิถี  

 สะพานสราญวิถี ต้ังอยู่ท่ีบริเวณถนนเลียบชายทะเลอ่าวประจวบ ฝ่ังตรงข้ามสวนสาธารณะ

หน้าเทศบาลเมืองประจวบคีรีขันธ์ บริเวณด้านหน้าวิหารพระอุปคุต  

 

 

ภาพท่ี 24 การแสดงตีกลองศึก ณ สะพานสราญวิถี จังหวัดประจวบคีรีขันธ์  

เมื่อวันท่ี 20 มีนาคม พ.ศ.2562 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 20 มีนาคม พ.ศ.2562) 

 

 

แผนผังท่ี 11 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานสะพานสราญวิถี จังหวัดประจวบคีรีขันธ์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 20 มีนาคม พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงตีกลองศึก ท่ีลานบนสะพาน สะพานสราญวิถี  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูส่ีด้าน ไม่มีการปลูกโรง

แบบช่ัวคราว ใช้บริเวณลานกลางสะพานเป็นพื้นท่ีในการแสดง 

ผู้แสดงหันหน้าแสดงเพียงทิศทางเดียว แต่ผู้ชมสามารถชม 

การแสดงได้จากบริเวณล้อมรอบของพื้นท่ีแสดง พื้นท่ีของ     

ผู้แสดงและผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน บริเวณพื้นเป็นพื้นถนน   

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม     

การแสดงได้จากโดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถ

มองเห็นการแสดงได้จากทุกทิศทาง 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงไฟจากหลอดไฟบริเวณถนน    

บนสะพาน 
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4.2.1.6 สถานที่แสดง – ลานห้องโถง โรงพยาบาลสงฆ์ 

โรงพยาบาลสงฆ์ ต้ังอยู่ท่ี 445 ถนนศรีอยุธยา แขวงทุ่งพญาไท เขตราชเทวี กรุงเทพมหานคร 
 

 
ภาพท่ี 25 การร าแก้บนหน้าศาลหมอชีวกโกมารภัจจ์ ณ ลานห้องโถง โรงพยาบาลสงฆ์  

เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562 เวลา 11.30  

ท่ีมา : บันทึกภาพโดย สุรพล วิรุฬห์รักษ์ 

 
แผนผังท่ี 12 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานห้องโถง โรงพยาบาลสงฆ์  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การร าแก้บน ท่ีลานโถง โรงพยาบาลสงฆ์ 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูส่ีด้าน ไม่มีการปลูกโรงแบบ

ช่ัวคราว ใช้บริเวณลานโถงเป็นพื้นท่ีแสดง ไม่มีจุดก าหนดพื้นท่ี

แสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางศาลหมอชีวกโกมารภัจจ์      

(ไม่จ าเป็นต้องมีผู้ชมเนื่องจากเป็นการร าถวายเพื่อแก้บน) ผู้ชม

สามารถชมการแสดงได้จากบริเวณรอบนอกจากทุกทิศทางของ

พื้น ท่ีแสดง พื้น ท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน 

บริเวณพื้นเป็นพื้นปูน ใช้เส่ือน้ ามันปูรองพื้นส าหรับเป็นพื้นท่ี

แสดง  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้จาก

ทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายในบริเวณ

ท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมเป็นสัดส่วน เนื่องจากเป็นการร าถวาย

ศาลหมอชีวกโกมารภัจจ์ บริเวณรอบข้างมีผู้คนสัญจรไป -มา 

ภายในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.1.7 สถานที่แสดง – ลานกลางร้านอาหาร คุ้มขันโตก เชียงใหม่ 

ร้านอาหาร คุ้มขันโตก เชียงใหม่ ต้ังอยู่ท่ี 139 หมู่ 4 ต าบลหนองป่าครั่ง  

อ าเภอเมืองเชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ 

 

 
ภาพท่ี 26 การแสดงฟ้อนที ณ ลานกลางร้านอาหาร คุ้มขันโตก เชียงใหม่ 

ท่ีมา : https://thai.hotels2thailand.com/chiang-mai-day-trips 

 

 

แผนผังท่ี 13 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานกลางร้านอาหาร คุ้มขันโตก เชียงใหม่ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกภาพจากค าบรรยาย) 

https://thai.hotels2thailand.com/chiang-mai-day-trips
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงฟ้อนที ท่ีลานกลางร้านอาหาร คุ้มขันโตก เชียงใหม่ 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูส่ีด้าน มีพื้นท่ีท่ีใช้ท า 

การแสดงอยู่ 2 บริเวณ คือบริเวณในศาลาท่ียกพื้นสูง ผู้แสดง

หันหน้าออกหาผู้ชม และพื้นท่ีตรงกลางใช้บริเวณลานเป็น

พื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดงหันหน้าไปในทุกทิศทางท่ีมีผู้ชม ผู้ชม

สามารถชมการแสดงได้จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง พื้นท่ี

ของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ระในนาบเดียวกัน บริเวณพื้นเป็นพื้น

ปูน   

ฉากหลัง พื้ น ท่ีการแสดงด้านบน ท่ียกพื้ นมี ฉากหลังเป็นผนั งปูน        

ส่วนพื้นท่ีตรงกลางลานไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมนั่งชมการแสดง

จากบริเวณท่ีนั่ งท่ีเป็นลักษณะการนั่งรับประทานขันโตก    

เป็นการรับประทานอาหารเหนือท่ีต้องนั่งกับพื้น ท าให้ผู้ชมมี

มุมมองอยู่ในระดับท่ีต่ ากว่าผู้แสดง ผู้ชมสามารถมองเห็น   

การแสดงได้จากทุกทิศทาง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

เครื่องดนตรีอยู่บริเวณด้านหลังพื้นท่ีการแสดงด้านบนท่ียกพื้น

สูง โดยนักดนตรีหันหน้าออกมาทางผู้ชม 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดงท้ังสองข้าง 
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4.2.1.8 สถานที่แสดง – ลานการแสดงกลางแจ้ง โรงละครสยามนิรมิต 

โรงละครสยามนิรมิต ต้ังอยู่ ท่ี 19 ถนนเทียมร่วมมิตร เขตห้วยขวาง แขวงห้วยขวาง 

กรุงเทพมหานคร 

 

ภาพท่ี 27 การแสดงร ากลองยาว ณ ลานการแสดงกลางแจ้ง โรงละครสยามนิรมิต 

เมื่อวันท่ี 4 ธันวาคม พ.ศ.2562 เวลา 19.21 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 4 ธันวาคม พ.ศ.2562) 

 
แผนผังท่ี 14 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานการแสดงกลางแจ้ง โรงละครสยามนิรมิต 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 4 ธันวาคม พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงร ากลองยาว ท่ีลานการแสดงกลางแจ้ง                  

โรงละครสยามนิรมิต 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสามด้าน ไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณลานโล่งเป็นพื้นท่ีในการแสดง       

ผู้แสดงหันหน้ามาทางผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จาก

บริเวณด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง พื้นท่ีของผู้แสดง

และผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน บริเวณพื้นเป็นพื้นปูน   

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง บริเวณด้านหลังเป็นท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแบ่งเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถนั่งเก้าอี้

หรือยืนชมการแสดงได้โดยรอบบริเวณพื้น ท่ีแสดง ท าให้

สามารถมองเห็นการแสดงได้จากท้ังสามด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและเครื่องดนตรีอยู่บริเวณด้านหลังของ

พื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านหลังท้ัง 2 ฝ่ังของพื้นท่ีแสดง 

และใช้แสงไฟจากโคมไฟประดับ 
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4.2.1.9 สถานที่แสดง – ลานสนามหญ้า The Camp – Vinage Flea Market 

The Camp – Vintage Flea Market ต้ั งอยู่ ท่ี  F21 ถนนก าแพงเพชร2 แขวงจตุ จักร        

เขตจตุจักร กรุงเทพมหานคร 

 

ภาพท่ี 28 การแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ณ ลานสนามหญ้า  

The Camp – Vintage Flea Market เมื่อวันท่ี 19 มกราคม พ.ศ.2562 เวลา 10.21 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 19 มกราคม พ.ศ.2562) 

 
แผนผังท่ี 15 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานสนามหญ้า The Camp – Vintage Flea Market 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 19 มกราคม พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงนาฏยศิลป์สร้างสรรค์ ท่ีลานสนามหญ้า  

The Camp – Vintage Flea Market 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้าน ไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณลานสนามหญ้ าเป็นพื้น ท่ีใน       

การแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงมาทางผู้ชม ผู้ชมสามารถชม

การแสดงได้จากบริเวณสองด้านของพื้นท่ีแสดง พื้นท่ีของ      

ผู้แสดงและผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน บริเวณพื้นเป็นพื้นสนาม

หญ้า ปูรองพื้นด้วยแผ่นกระดานในบางพื้น ท่ีส าหรับท า       

การแสดง 

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถนั่งหรือยืน    

ชมการแสดงได้จากบริเวณท้ังสองด้านของพื้นท่ีแสดง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องดนตรีอยู่บริเวณด้านหลังของพื้นท่ีแสดงและ

ท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านข้างท้ัง 2 ฝ่ังของพื้นท่ีแสดง 

และใช้แสงไฟจากเทียนประดับสนาม 
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4.2.2 สถานที่แสดงประเภทลู่ 

สถานท่ีแสดงประเภทลู่ เป็นการใช้พื้นท่ีบริเวณท่ีมีลักษณะเป็น แนว ทาง ช่อง เป็นสถานท่ีใน

การแสดง บริเวณพื้นท่ีการแสดงไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราว อาทิ ถนน ตรอก ซอย ทางเดินเท้า 

ฯลฯ จากการศึกษาค้นคว้า ผู้วิจัยพบสถานท่ีแสดงประเภทลู่ ท่ีปรากฏการแสดงนาฏยศิลป์ดังนี้ 

4.2.2.1 สถานท่ีแสดง – บันไดทางขึ้นวัด ณ พระธาตุม่อนหินขาว 

4.2.2.2 สถานท่ีแสดง – ถนนทางขึ้นวัด ณ วัดอนาลโยทิพยาราม 

4.2.2.3 สถานท่ีแสดง – ตรอกถนนข้าวสาร ณ ถนนข้าวสาร 

4.2.2.4 สถานท่ีแสดง – ถนนทางเดิน ณ โรงเรียนสายปัญญารังสิต  

4.2.2.5 สถานท่ีแสดง – ทางเดินเข้าหมู่บ้านกาหล่ันป้า ณ หมู่บ้านวัฒนธรรมไทล้ือ 

4.2.2.6 สถานท่ีแสดง – ถนนริมหาดชะอ า ณ หาดชะอ า 

 

 

 

ภาพท่ี 29 สถานท่ีแสดงประเภทลู่ ณ ถนนหน้าวัดป่าเลไลย์ จังหวัดกาญจนบุรี 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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4.2.2.1 สถานที่แสดง – บันไดทางขึ้นวัด พระธาตุม่อนหินขาว 

 บันไดทางขึ้นวัด พระธาตุม่อนหินขาว ต้ังอยู่ท่ีบ้านห้วยไคร้ ต าบลทุ่งรวงทอง อ าเภอจุน 

จังหวัดพะเยา 

 
ภาพท่ี 30 ขบวนการฟ้อนร า ณ บันไดทางขึ้นวัด พระธาตุม่อนหินขาว 

ท่ีมา : https://theworldnews.net/th-news/ 

 

 

แผนผังท่ี 16 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ บันไดทางขึ้นวัด พระธาตุม่อนหินขาว 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

 

https://theworldnews.net/th-news/huue-haa-ae-r-scchwt-sladyuunif-rmochwaefchan-bnekhruue-ngbin-aekhthw-lkhsuungesiiydfaa-khlip


 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

95 
 

ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง ขบวนการฟ้อนร า ท่ีบันไดทางขึ้นวัด พระธาตุม่อนหินขาว 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้านหรือเคล่ือนท่ี 

ไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณบันไดทางขึ้นวัดเป็น

พื้นท่ีในการแสดง ผู้ชมยืนชมการแสดงได้จากบริเวณท้ัง 2 ฝ่ัง

ของผู้แสดง รูปแบบการแสดงเป็นลักษณะการแห่ขบวนลงมา

จากวัดท่ีอยู่บริเวณท่ีสูง ผู้แสดงเคล่ือนท่ีมาด้านหน้า เมื่อถึง

จุดส้ิน สุดทางเดินบันได จึงใช้พื้น ท่ีบริ เวณหน้าบันไดใน      

การแสดง บริเวณพื้นท่ีเป็นขั้นบันได  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงเดินออกมาสู่พื้นท่ี

แสดงในลักษณะขบวนแห่ท่ีเดินตามกันมาเป็นแถว 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงในบริเวณท่ี

แสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม

การแสดงได้โดยรอบบริเวณท้ัง 2 ข้างของพื้นท่ีแสดง ท าให้

สามารถมองเห็นการแสดงได้จากท้ังสองด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.2.2 สถานที่แสดง – ถนนทางขึ้นวัด วัดอนาลโยทิพยาราม 

ถนนทางขึ้นวัดอนาลโยทิพยาราม ต้ังอยู่บนดอยบุษราคัม บ้าน สันป่าม่วง หมู่ ท่ี  6        

ต าบลสันป่าม่วง จังหวัดพะเยา 

 

 

ภาพท่ี 31 ขบวนการฟ้อนร า ณ ถนนทางขึ้นวัด วัดอนาลโยทิพยาราม 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2560) 

 

 

แผนผังท่ี 17 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ถนนทางขึ้นวัด วัดอนาลโยทิพยาราม 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2560) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง ขบวนการฟ้อนร า ท่ีถนนทางขึ้นวัด วัดอนาลโยทิพยาราม 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้านหรือเคล่ือนท่ี 

ไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณถนนทางขึ้นวัดเป็น

พื้นท่ีในการแสดง ผู้ชมยืนชมการแสดงจากบริเวณท้ัง 2 ฝ่ัง

ของผู้แสดง รูปแบบการแสดงเป็นลักษณะการแห่ขบวนขึ้นมา

ยังวัดท่ีอยู่บนดอย ผู้แสดงเคล่ือนท่ีมาด้านหน้า มายังจุดส้ินสุด

ท่ีอยู่ในบริเวณวัด บริเวณพื้นเป็นพื้นถนนท่ีมีลักษณะค่อนข้าง

ชัน  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงเดินออกสู่พื้นท่ีแสดง

ในลักษณะขบวนแห่ท่ีเดินตามกันมาเป็นแถว 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงในบริเวณ  

ท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม

การแสดงได้โดยรอบบริเวณท้ัง 2 ข้างของพื้นท่ีแสดง ท าให้

สามารถมองเห็นการแสดงได้จากท้ังสองด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

มีนักดนตรีบรรเลงดนตรีสดอยู่ภายในขบวนแห่ บริเวณ

ด้านหลังของผู้แสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.2.3 สถานที่แสดง – ตรอกถนนข้าวสาร  

ตรอกถนนข้าวสาร ต้ังอยู่ท่ีแขวงตลาดยอด เขตพระนคร กรุงเทพมหานคร มีระยะทางเริ่ม

ต้ังแต่ถนนจักรพงษ์หน้าวัดชนะสงคราม ไปทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ จนถึงถนนตะนาวใกล้ส่ีแยก 

คอกวัว 

 

ภาพท่ี 32 ขบวนการฟ้อนร า แห่พระพุทธรูปเนื่องในวันสงกรานต์ ณ ตรอกถนนข้าวสาร  

เมื่อวันท่ี 13 เมษายน พ.ศ.2557 

 ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 13 เมษายน พ.ศ.2557) 

 

 

แผนผังท่ี 18 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ตรอกถนนข้าวสาร  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 13 เมษายน พ.ศ.2557) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง ขบวนการฟ้อนร า ท่ีตรอกถนนข้าวสาร  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้านหรือเคล่ือนท่ี 

ไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณถนนเป็นพื้นท่ีใน     

การแสดง ผู้ชมยืนชมการแสดงจากบริเวณท้ัง 2 ฝ่ังของผู้แสดง 

รูปแบบการแสดงเป็นลักษณะการแห่ขบวนมายังถนนบริเวณ

โดยรอบชุมชนจ านวน 3 รอบ ผู้แสดงเคล่ือนท่ีมาด้านหน้ามา 

ยังจุดส้ินสุดของบริเวณท่ีก าหนด บริเวณพื้นเป็นพื้นถนน   

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงเดินออกสู่พื้นท่ีแสดง

ในลักษณะขบวนแห่ท่ีเดินตามกันมาเป็นแถว 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงในบริเวณ  

ท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม

การแสดงได้โดยรอบบริเวณท้ัง 2 ข้างของพื้นท่ีแสดง ท าให้

สามารถมองเห็นการแสดงได้จากท้ังสองด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

นักดนตรีบรรเลงดนตรีสดอยู่ภายในขบวนแห่ บริเวณด้านหลัง

ของผู้แสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.2.4 สถานที่แสดง – ถนนทางเดิน โรงเรียนสายปัญญารังสิต  

โรงเรียนสายปัญญารังสิต ต้ังอยู่ท่ี 99 ถนนพหลโยธิน 87 ซอย 6 ต าบลประชาธิปัตย์   

อ าเภอธัญบุรี จังหวัดปทุมธานี 

 

ภาพท่ี 33 การเดินขบวนพาเหรดกีฬาสี ณ ถนนทางเดิน โรงเรียนสายปัญญารังสิต 

เมื่อวันท่ี 7 ธันวาคม พ.ศ.2561 

 ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 7 ธันวาคม พ.ศ.2561) 

 
แผนผังท่ี 19 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ถนนทางเดิน โรงเรียนสายปัญญารงัสิต 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 7 ธันวาคม พ.ศ.2561) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การเดินขบวนพาเหรด ท่ีถนนทางเดิน  

โรงเรียนสายปัญญารังสิต 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้านหรือแบบ

เคล่ือนท่ี ไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณถนนทางเดิน

ภายในโรงเรียนเป็นพื้นท่ีในการแสดง ผู้ชมยืนชมการแสดงจาก

บริเวณท้ัง 2 ฝ่ังของผู้แสดง รูปแบบการแสดงเป็นลักษณะการ

แห่ขบวนมาตามทาง ผู้แสดงเคล่ือนท่ีไปด้านหน้ามายังสนาม 

เมื่อถึงจุดส้ินสุดท่ีสนาม จึงใช้พื้นท่ีแสดงในบริเวณสนาม 

บริเวณพื้นเป็นพื้นถนนทางเดิน  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงเดินออกสู่พื้นท่ีแสดง

ในลักษณะขบวนแห่ท่ีเดินตามกันมาเป็นแถว 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงในบริเวณท่ี

แสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม

การแสดงได้โดยรอบบริเวณท้ัง  2 ข้างของพื้นท่ีแสดง ท าให้

สามารถมองเห็นการแสดงได้จากท้ังสองด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ภายในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.2.5 สถานที่แสดง – ทางเดินเข้าหมู่บ้านกาหลั่นป้า หมู่บ้านวัฒนธรรมไทลื้อ 

ทางเดินเข้าหมู่บ้านกาหล่ันป้า หมู่บ้านวัฒนธรรมไทล้ือ เป็นหมู่บ้านไทล้ือ ท่ีต้ังอยู่ริมแม่น้ า

โขง เป็นชุมชนของชาวไทล้ือขนาดใหญ่บนเนื้อท่ีราว 50 ตารางกิโลเมตร เมืองสิบสองปันนา     

ประเทศจีน 

 
ภาพท่ี 34 การฟ้อนร าต้อนรับ ณ ทางเดินเข้าหมู่บ้านกาหล่ันป้า หมู่บ้านวัฒนธรรมไทล้ือ 

ท่ีมา : http://www.oceansmile.com/China/Galanpa.htm 

 

 

แผนผังท่ี 20 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ทางเดินเข้าหมู่บ้านกาหล่ันป้า หมู่บ้านวัฒนธรรมไทล้ือ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การฟ้อนร าต้อนรับ ท่ีทางเดินเข้าหมู่บ้านกาหล่ันป้า  

หมู่บ้านวัฒนธรรมไทล้ือ 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้าน ไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณทางเดินเข้าหมู่บ้านเป็นพื้นท่ีใน  

การแสดง ผู้แสดงท าการแสดงฟ้อนต้อนรับแขกท่ีมาท่องเท่ียว

ภายในหมู่บ้าน บริเวณท้ัง 2 ฝ่ังของทางเดิน ผู้แสดงยืนฟ้อน

อยู่บริเวณจุดเดิม ส่วนผู้ชมใช้ทางเดินเข้ามายังหมู่บ้านบริเวณ

ตรงกลาง โดยผู้ชมจะเห็นการแสดงจากบริเวณท้ัง 2 ฝ่ัง 

รูปแบบการแสดงเป็นลักษณะผู้ชมเคล่ือนท่ีมาด้านหน้า โดยท่ี

ผู้แสดงไม่มีการเคล่ือนท่ี บริเวณพื้นเป็นพื้นถนนทางเดิน   

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงยืนประจ าจุดบริเวณ

พื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงในบริเวณท่ี

แสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมเดินเคล่ือนท่ี

มายังด้านหน้า ท าให้สามารถมองเห็นผู้แสดงได้จากท้ังสอง

ด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ภายในพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.2.6 สถานที่แสดง – ถนน ริมชายหาดชะอ า  

ริมชายหาดชะอ า ต้ังอยู่ท่ี อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี 

 

 

ภาพท่ี 35 การเดินขบวน ณ ถนน ริมชายหาดชะอ า 

เมื่อวันท่ี 13 มีนาคม พ.ศ.2563 เวลา 16.29 น. 

 ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 13 มีนาคม พ.ศ.2563) 

 
แผนผังท่ี 21 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ถนน ริมชายหาดชะอ า 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 13 มีนาคม พ.ศ.2563) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การเดินขบวน ท่ีถนน ริมชายหาดชะอ า 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้านหรือเคล่ือนท่ี 

ไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณถนนเป็นพื้นท่ีใน    

การแสดง ผู้ชมยืนชมการแสดงจากบริเวณท้ัง 2 ฝ่ังของผู้แสดง 

รูปแบบการแสดงเป็นลักษณะการแห่ขบวนมาตามทาง ผู้แสดง

เคล่ือนท่ีมาด้านหน้ามายังจุดส้ินสุดท่ีก าหนด บริเวณพื้นเป็น

พื้นถนน  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงเดินออกสู่พื้นท่ีแสดง

ในลักษณะขบวนแห่ท่ีเดินตามกันมาเป็นแถว 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงในบริเวณท่ี

แสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม

การแสดงได้โดยรอบบริเวณท้ัง 2 ข้างของพื้นท่ีแสดง ท าให้

สามารถมองเห็นเวทีได้จากท้ังสองด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ภายในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.3 สถานที่แสดงประเภทโบราณสถาน 

สถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน เป็นการใช้บริเวณสถานท่ีท่ีมีประวัติความเป็นมาและ    

มีความส าคัญทางด้านศิลปะ ประวัติศาสตร์ หรือโบราณคดี เป็นสถานท่ีในการแสดง อาทิ  วัด วัง 

โบสถ์ วิหาร เจดีย์ อุทยานประวัติศาสตร์ ก าแพงเมือง อนุสาวรีย์ ฯลฯ จากการศึกษาค้นคว้าผู้วิจัยพบ

สถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน ท่ีปรากฏการแสดงนาฏยศิลป์ดังนี้ 

4.2.3.1 สถานท่ีแสดง – อนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ณ จังหวัดกาญจนบุรี 

4.2.3.2 สถานท่ีแสดง – ค่ายโพธิ์สามต้น ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

4.2.3.3 สถานท่ีแสดง – อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย ณ จังหวัดสุโขทัย 

4.2.3.4 สถานท่ีแสดง – อุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา  

ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

4.2.3.5 สถานท่ีแสดง – โบสถ์ วัดอนาลโยทิพยาราม ณ จังหวัดพะเยา 

4.2.3.6 สถานท่ีแสดง – หน้าศาลากลาง ณ จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

4.2.3.7 สถานท่ีแสดง – อนุสาวรีย์พลตรีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม   

ณ จังหวัดอุดรธานี 

4.2.3.8 สถานท่ีแสดง – หน้าพระอุโบสถ วัดโพธิ์ชัย ณ จังหวัดหนองคาย 

4.2.3.9 สถานท่ีแสดง – พระบรมราชานุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช  

ณ จังหวัดล าปาง 

 

ภาพท่ี 36 สถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน ณ วัดขุนแผน จังหวัดกาญจนบุรี 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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4.2.3.1 สถานที่แสดง – อนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช จังหวัดกาญจนบุรี 

 อนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช ต้ังอยู่ท่ีต าบลดอนเจดีย์ อ าเภอพนมทวน         

จังหวัดกาญจนบุรี 

 
ภาพท่ี 37 การแสดงร าบวงสรวง ณ อนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช จังหวัดกาญจนบุรี 

เมื่อวันท่ี 22 มกราคม พ.ศ.2557 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 22 มกราคม พ.ศ.2557) 

 

 
แผนผังท่ี 22 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ อนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช จังหวัดกาญจนบุรี 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 22 มกราคม พ.ศ.2557) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงร าบวงสรวง ท่ีอนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสามด้าน ไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณด้านหน้าอนุสาวรีย์เป็นพื้นท่ีใน  

การแสดง พื้น ท่ีแสดงเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดง      

หันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม พื้นท่ีของผู้แสดงและ

ผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จาก

ทางด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง บริเวณพื้นเป็นพื้น

ปูน   

ฉากหลัง ไม่มีการสร้างฉากหลังกั้น ใช้อนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวร

มหาราชเป็นบริเวณฉากหลังในการแสดง 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง   

แต่บริเวณด้านนอกพื้นท่ีแสดงมีเต็นท์แบบเปิดท่ีใช้ส าหรับ

แต่งตัวและเป็นจุดพักผู้แสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงบริเวณด้านหน้าเพียงด้านเดียวส าหรับแขกผู้ใหญ่ 

ส าหรับผู้ชมท่ีไม่มีเก้าอี้นั่งสามารถยืนชมการแสดงได้โดยรอบ

บริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถมองเห็นการแสดงได้จากท้ัง

สามด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดงท้ังสองข้าง 
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4.2.3.2 สถานที่แสดง – ค่ายโพธิ์สามต้น จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

 ค่ายโพธิ์สามต้น ต้ังอยู่บริเวณท่ีเคยเป็นท่ีต้ังค่ายโพธิ์สามต้นอยู่ในพื้นท่ีซึ่งเป็นรอยต่อของ 

ต าบลพุทเลา และ ต าบลโพธิ์สามต้น อ าเภอบางปะหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
ภาพท่ี 38 การแสดงแสงสีเสียงประจ าปี 2562 ณ ค่ายโพธิ์สามต้น จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

เมื่อวันท่ี 6 พฤศจิกายน พ.ศ.2562 

 ท่ีมา : https://www.facebook.com/BangKlongFoto/photos/  

 

 
แผนผังท่ี 23 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ค่ายโพธิ์สามต้น จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 6 พฤศจิกายน พ.ศ.2562) 

https://www.facebook.com/BangKlongFoto/photos/a.2528140250556675/2528166327220734/?type=3&theater
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงแสงสีเสียง ท่ีค่ายโพธิ์สามต้น  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูด้านเดียว ไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณลานดินเป็นพื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ี

แสดงเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า มีบริเวณพื้นท่ีกว้าง ผู้แสดง  

หันหน้าแสดงไปทางด้านหน้า พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ใน

ระนาบเดียวกัน ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้า

ของพื้นท่ีแสดง บริเวณพื้นเป็นพื้นดิน   

ฉากหลัง มีการสร้างฉากหลังจ าลองสถานท่ีในการแสดง โดยแบ่งพื้นท่ี

เป็น 3 ส่วนในการสร้างฉาก คือ ฉากก าแพงค่ายหงสาวดี ฉาก

ท้องพระโรงเมืองหงสาวดี และฉากลานฝึกชาวสยาม เมื่อถึง

ฉากใดก็ท าการแสดงท่ีหน้าฉากนั้น 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณด้านนอกพื้นท่ีมีเต็นท์แบบเปิดท่ีใช้ส าหรับแต่งตัว 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมเป็นแยกสัดส่วน มีเก้าอี้และแคร่ส าหรับ

นั่งชมการแสดงบริเวณด้านหน้าพื้นท่ีแสดงเท่านั้น เนื่องจาก

บริเวณท่ีแสดงมีการใช้เอฟเฟคประกอบการแสดง จึงต้อง

จ ากัดพื้นท่ีของผู้ชม  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านหลังของผู้ชม ต้ังหันหน้า

เข้าหาพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสีอยู่บริเวณด้านหลังของฉาก 
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4.2.3.3 สถานที่แสดง – อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย จังหวัดสุโขทัย 

 อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย ต้ังอยู่ท่ีต าบลเมืองเก่า อ าเภอเมืองสุโขทัย จังหวัดสุโขทัย 

 

 
ภาพท่ี 39 การแสดงแสงสีเสียงประจ าปี 2560 ณ อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย จังหวัดสุโขทัย 

ท่ีมา : https://www.matichon.co.th/lifestyle/news_1205723 

 

 
แผนผังท่ี 24 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย จังหวัดสุโขทัย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

112 
 

ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงแสงสีเสียง อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย    

จังหวัดสุโขทัย 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้าน ใช้บริเวณ

สนามหน้าอุทยานเป็นพื้นท่ีในการแสดง มีบริเวณพื้นท่ีกว้าง มี

การสร้างพื้นท่ีแสดงบางส่วนให้เหมาะสมกับการแสดง ผู้แสดง   

หันหน้าแสดงเข้าหาผู้ชม พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ใน

ระนาบเดียวกัน ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้า

และด้านข้างของพื้นท่ีแสดง บริเวณพื้นเป็นพื้นสนาม   

ฉากหลัง มีฉากหลังเป็นสถาปัตยกรรมโบราณสถาน  

อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย    

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

แต่บริเวณด้านนอกพื้นท่ีมีเต็นท์แบบเปิดท่ีใช้ส าหรับแต่งตัว  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแบ่งเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม  

การแสดงบริเวณด้านหน้าและด้านข้างพื้นท่ีแสดง เนื่องจาก

บริเวณท่ีแสดงมีการใช้เอฟเฟคประกอบการแสดง จึงต้อง

จ ากัดพื้นท่ีของผู้ชม ท าให้สามารถมองเห็นการแสดงได้จาก

สองด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านหลังของพื้นท่ีแสดง 
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4.2.3.4 สถานที่แสดง – อุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา  

     จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 อุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา ต้ังอยู่ภายในเกาะเมืองอยุธยา  

อ าเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 
ภาพท่ี 40 การแสดงแสงสีเสียง ณ อุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

 ท่ีมา : https://akekarach.news/ 

 
แผนผังท่ี 25 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ อุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

114 
 

ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงแสงสีเสียง  

ท่ีอุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูด้านเดียว ไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณสนามหน้าอุทยานเป็นพื้นท่ีใน    

การแสดง มีบริเวณพื้นท่ีกว้าง ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทาง

ด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทาง

ด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง บริเวณพื้นเป็นพื้นสนาม   

ฉากหลัง มีฉากหลังเป็นสถาปัตยกรรมจากโบราณสถาน อุทยาน

ประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา และมีการสร้างฉากประกอบ

เพื่อท าให้การแสดงสมจริง 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

แต่บริเวณด้านนอกพื้นท่ีมีเต็นท์แบบเปิด ท่ีใช้ส าหรับแต่งตัว  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแบ่งเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม 

การแสดงในลักษณะเป็นลานอัฒจันทร์ขึ้นไปบริเวณด้านหน้า

พื้นท่ีแสดงเท่านั้น เนื่องจากบริเวณท่ีแสดงมีการใช้เอฟเฟค 

ประกอบการแสดง จึงต้องจ ากัดพื้นท่ีของผู้ชม ท าให้สามารถ

มองเห็นเวทีได้เพียงด้านเดียว 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านหลังของพื้นท่ีแสดง 
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4.2.3.5 สถานที่แสดง – โบสถ์ วัดอนาลโยทิพยาราม 

โบสถ์ ต้ังอยู่ในบริเวณของวัดอนาลโยทิพยาราม บนดอยบุษราคัม บ้านสันป่าม่วง หมู่ท่ี 6 

ต าบลสันป่าม่วง จังหวัดพะเยา 

 
ภาพท่ี 41 การแสดงร าอวยพรในงานจุลกฐิน ภายในโบสถ์ ณ วัดอนาลโยทิพยาราม  

จังหวัดพะเยา เมื่อวันท่ี 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2560 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2560) 

 

 
แผนผังท่ี 26 การใช้พื้นท่ีแสดง ภายในโบสถ์ ณ วัดอนาลโยทิพยาราม 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 4 พฤศจิกายน พ.ศ.2560) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงร าอวยพร ท่ีโบสถ์ วัดอนาลโยทิพยาราม  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้าน ไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราว พื้นท่ีแสดงเป็นรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้าแบบ

แนวยาว ใช้บริเวณทางเดินบริเวณตรงกลางโบสถ์เป็นพื้นท่ีใน

การแสดง มีบริเวณพื้นท่ีจ ากัด ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทาง

ด้านหน้าเข้าหาพระพุทธรูป พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ใน

ระนาบเดียวกัน ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านข้าง

ท้ัง 2 ฝ่ัง ของพื้นท่ีแสดง บริเวณพื้นเป็นพื้นกระเบ้ือง ท่ีปูรอง

พื้นด้วยพรมส าหรับท าการแสดง 

ฉากหลัง ไม่มีฉากหลังกั้น บริเวณด้านในของโบสถ์มีพระพุทธรูปองค์

ใหญ่ต้ังอยู่ 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ผู้แสดงสามารถเข้า-ออกได้ทางเดียวจากประตูทางด้านหน้า

โบสถ์เท่านั้น 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านนอกประตู

โบสถ์ท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแบ่งเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชมการ

แสดงบริเวณด้านซ้ายและด้านขวาเป็นแถวยาวของพื้นท่ีแสดง 

ผู้ชมสามารถมองเห็นการแสดงได้จากท้ังสองด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่ทางด้านบนของเพดานของโบสถ์ 
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4.2.3.6 สถานที่แสดง – ศาลากลาง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

ศาลากลางหลังเก่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ต้ังอยู่ท่ีต าบลประตูชัย                            

อ าเภอพระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

 

 
ภาพท่ี 42 การแสดงโขนนั่งราว ณ หน้าศาลากลางเก่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

เมื่อวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ. 2561 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ. 2561) 

 

 
แผนผังท่ี 27 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ หน้าศาลากลางเก่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ. 2561) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงโขนนั่งราว ท่ีสนามหน้าศาลากลาง  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูด้านเดียว ใช้บริเวณ

สนามหน้าศาลากลางเป็นพื้นท่ีในการแสดง มีการปลูกโรงแบบ

ช่ัวคราวรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า โดยยกพื้นการแสดงขึ้นสูงกว่า

ระดับสนามเพี ยงเล็กน้อย ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทาง

ด้านหน้าเข้าหาผู้ชม  ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทาง

ด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง  

ฉากหลัง มีฉากหลังเป็นฉากจอหนังใหญ่ บริเวณด้านหลังจอหนังมี   

การเผาไฟจากกะลาเพื่อให้เกิดเงาส าหรับการแสดงหนังใหญ่  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

แต่บริเวณด้านนอกพื้นท่ีมีเต็นท์แบบเปิดท่ีใช้ส าหรับแต่งตัว 

บริเวณทางเข้า-ทางออก มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออกท่ีชัดเจน เป็นฉากประตูท่ีสร้าง

ขึ้นเพื่อก าหนดให้เป็นฝ่ังพลับพลาและฝ่ังลงกา 
 

บริเวณเตรียมแสดง มีบริเวณจุดเตรียมแสดง อยู่ ด้านหลังม่านของฉากประตู       

ฝ่ังพลับพลาและฝ่ังลงกา 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแบ่งเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม 

การแสดงบริเวณด้านหน้าพื้นท่ีแสดงเท่านั้น ท าให้สามารถ

มองเห็นเวทีได้เพียงด้านเดียว 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีเครื่องดนตรีอยู่บริเวณฝ่ังซ้ายและฝ่ังขวาของเวที 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านตรงข้ามของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 
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4.2.3.7 สถานที่แสดง –อนุสาวรีย์พลตรีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม 

ลานอนุสาวรีย์พลตรีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม  ต้ังอยู่ ท่ีบริเวณ       

ห้าแยกกรมหลวงประจักษ์ ถนนทหาร ต าบลหมากแข้ง อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี  

 
ภาพท่ี 43 การแสดงฟ้อนร าบวงสรวง ณ ลานถนนห้าแยก ลานอนุสาวรีย์พลตรีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

กรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม จังหวัดอุดรธานี  

เมื่อวันท่ี 18  มกราคม พ.ศ. 2561 เวลา 08.00 น. 

ท่ีมา : https://www.komchadluek.net/news/local/411296 

 
แผนผังท่ี 28 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานถนนห้าแยก ลานอนุสาวรีย์พลตรีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

กรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม  จังหวัดอุดรธานี   

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงฟ้อนร าบวงสรวง ท่ีถนนห้าแยก  

ลานอนุสาวรีย์พลตรีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูส่ีด้าน ไม่มีการปลูกโรง

แบบช่ัวคราว ใช้บริเวณถนนหน้าอนุสาวรีย์ เป็นพื้น ท่ี ใน      

การแสดง ตรงกลางมีบริเวณท่ีท าพิธีกรรม ผู้แสดงท้ังหมด

จ านวน 60,125 คน หันหน้าแสดงเข้าหาบริเวณท่ีท าพิธีกรรม 

พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน ผู้ชมสามารถ

ชมการแสดงได้จากบริเวณรอบนอกในทุกทิศทางของพื้นท่ี

แสดง บริเวณพื้นเป็นพื้นถนน  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม    

การแสดงได้จากโดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถ

มองเห็นการแสดงได้จากทุกทิศทาง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณรอบ ๆ พื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.3.8 สถานที่แสดง – ลานหน้าพระอุโบสถ วัดโพธิ์ชัย 

 พระอุโบสถ วัดโพธิ์ชัย ต้ังอยู่ท่ี ต าบลในเมือง อ าเภอเมืองหนองคาย จังหวัดหนองคาย 

 

 
ภาพท่ี 44 การแสดงร าบวงสรวงถวายบูชาหลวงพ่อพระใส ณ ลานหน้าพระอุโบสถ วัดโพธิ์ชัย  

จังหวัดหนองคาย เมื่อวันท่ี 12 เมษายน พ.ศ. 2558 เวลา 18.00 น. 

ท่ีมา : http://mediastudio.co.th/2017/04/13/139644/ 

 

 
แผนผังท่ี 29 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานหน้าพระอโุบสถ วัดโพธิ์ชัย  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

 

 

http://mediastudio.co.th/2017/04/13/139644/
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงร าบวงสรวง ท่ีลานหน้าพระอุโบสถ วัดโพธิ์ชัย 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูส่ีด้าน ไม่มีการปลูกโรง

แบบช่ัวคราว ใช้บริเวณลานหน้าพระอุโบสถเป็นพื้น ท่ีใน    

การแสดง ตรงกลางมีบริเวณท่ีท าพิธีกรรม ผู้แสดงท้ังหมด

จ านวน 1,000 คน หันหน้าแสดงเข้าหาบริเวณท่ีท าพิธีกรรม 

พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน ผู้ชมสามารถ

ชมการแสดงได้จากบริเวณรอบนอกในทุกทิศทางของพื้นท่ี

แสดง บริเวณพื้นเป็นพื้นปูน  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม    

การแสดงได้จากโดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถ

มองเห็นการแสดงได้จากทุกทิศทาง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 
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4.2.3.9 สถานที่แสดง – พระบรมราชานุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช  

   จังหวัดล าปาง 

 พระบรมราชานุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช จังหวัดล าปาง  ต้ังอยู่ ท่ีต าบลศาลา    

อ าเภอเกาะคา จังหวัดล าปาง 

 
ภาพท่ี 45 การแสดงแสงสีเสียง ณ พระบรมราชานุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช  

จังหวัดล าปาง เมื่อวันท่ี 18 มกราคม พ.ศ. 2563 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 18 มกราคม พ.ศ. 2563) 

 
แผนผังท่ี 30 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ พระบรมราชานุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช  

จังหวัดล าปาง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 18 มกราคม พ.ศ. 2563) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงแสงสีเสียง ท่ีพระบรมราชานุสาวรีย์- 

สมเด็จพระนเรศวรมหาราช จังหวัดล าปาง 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสามด้าน ไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราว ใช้บริเวณฐานท่ีต้ังอนุสาวรีย์เป็นพื้นท่ีใน  

การแสดง ท่ีมีบริเวณพื้นท่ีกว้างและมีบันไดอยู่ระหว่างฐาน

ท่ีต้ัง ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชม

สามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าของพื้นท่ีแสดงและ

บริเวณทางด้านซ้ายและขวา บริเวณพื้นเป็นพื้นปูน  

ฉากหลัง มีฉากหลังเป็นพระบรมราชานุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวร

มหาราช และมีการสร้างฉากประกอบเพื่อท าให้การแสดง

สมจริง 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

แต่บริเวณด้านนอกพื้นท่ีมีเต็นท์แบบเปิดท่ีใช้ส าหรับแต่งตัว 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีจุดบริเวณเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแบ่งเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม 

การแสดงในบริเวณด้านหน้าพื้นท่ีแสดง และบริเวณด้านข้าง

ผู้ชมสามารถเข้ามาชมการได้แต่ต้องจ ากั ดพื้น ท่ีให้อยู่ ใน

ระยะห่าง เนื่องจากบริเวณท่ีแสดงมีการใช้เอฟเฟคประกอบ

การแสดงจึงต้องจ ากัดพื้นท่ีของผู้ชม  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านหลังของผู้ชม ต้ังหันหน้า

เข้าหาพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสีอยู่บริเวณด้านหลังของฉาก 
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4.2.4 สถานที่ประเภทแหล่งธรรมชาติ 

สถานท่ีประเภทแหล่งธรรมชาติ เป็นการใช้บริเวณสถานท่ีของส่ิงแวดล้อมท่ีเกิดข้ึนเอง หรือมี

อยู่ตามธรรมชาติของส่ิงนั้น ๆ และสามารถเปล่ียนแปลงสภาพได้ตามกาลเวลา เป็นสถานท่ีใน       

การแสดง อาทิ ภูเขา ป่า ชายหาด น้ าตก สวนดอกไม้ ฯลฯ จากการศึกษาค้นคว้า ผู้วิจัยพบสถานท่ี

แสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ ท่ีปรากฏการแสดงนาฏยศิลป์ดังนี้ 

4.2.4.1  สถานท่ีแสดง – ริมชายหาด ณ หาดทรายแก้ว เกาะเสม็ด 

4.2.4.2 สถานท่ีแสดง – ริมแม่น้ าเจ้าพระยา ณ บริเวณสวนหลวง พระราม 8 

4.2.4.3 สถานท่ีแสดง – ริมแม่น้ าป่าสัก ณ ตลาดน้ าโบราณบ้านต้นตาล 

4.2.4.4 สถานท่ีแสดง – สวนสาธารณะ ณ สวนเบญจสิริ 

4.2.4.5 สถานท่ีแสดง – ทุ่งนา ณ หมู่บ้านฉือซั่ง 

4.2.4.6 สถานท่ีแสดง – เชิงเขาหิมะมังกรหยก ณ ประเทศจีน 

 

 

ภาพท่ี 46 สถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ ณ หอวัฒนธรรมพืน้บ้านไทยวน  

จังหวัดสระบุรี 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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4.2.4.1 สถานที่แสดง - ริมชายหาด หาดทรายแก้ว เกาะเสม็ด 

หาดทรายแก้ว เกาะเสม็ด ต้ังอยู่ท่ี เกาะเสม็ด ต าบลเพ อ าเภอเมือง จังหวัดระยอง 
 

 
ภาพท่ี 47 การแสดงควงพลองไฟ ณ ริมหาดทรายแก้ว เกาะเสม็ด จังหวัดระยอง  

เมื่อวันท่ี 18 พฤศจิกายน พ.ศ. 2556 

ท่ีมา : https://www.thetrippacker.com/th/review/ 

 

 
แผนผังท่ี 31 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ริมหาดทรายแก้ว เกาะเสม็ด จังหวัดระยอง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

 

 

https://www.thetrippacker.com/th/review/%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9E%E0%B8%A5%E0%B8%AD%E0%B8%A2%E0%B8%97%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%A5PloytalayRestaurant/4491
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงควงพลองไฟ ท่ีริมชายหาด หาดทรายแก้ว  

เกาะเสม็ด 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสามด้าน ใช้บริเวณ    

หาดทรายเป็นพื้นท่ีในการแสดง ไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราว      

ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม พื้นท่ีของ     

ผู้แสดงและผู้ชมอยู่ ในระนาบเดียวกัน  ผู้ชมสามารถชม       

การแสดงได้จากทางด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณพื้นเป็นพื้นทราย  

ฉากหลัง ไม่มีการสร้างฉากหลัง ใช้ฉากหลังเป็นทิวทัศน์ของทะเล 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 
 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมนั่งชมการแสดง

จากบริเวณท่ีนั่งท่ีมีลักษณะเป็นโต๊ะรับประทานอาหาร ส าหรับ

นั่งชมการแสดงบริเวณด้านหน้า และผู้ชมสามารถยืนชม    

การแสดงได้โดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถมองเห็น

การแสดงได้ท้ังสามด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ภายในบริเวณร้านอาหาร 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงไฟจากร้านอาหารและแสงไฟจาก

พลองไฟท่ีผู้แสดงใช้แสดง 
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4.2.4.2 สถานที่แสดง – ริมแม่น้ าเจ้าพระยา บริเวณสวนหลวง พระราม 8 

 สวนหลวงพระราม 8 ต้ังอยู่ท่ีถนนอรุณอมรินทร์ แขวงบางยี่ขัน เขตบางพลัด 

กรุงเทพมหานคร 
 

 
ภาพท่ี 48 การแสดงพิธีเปิดการแข่งขันเรือยาว ณ ริมแม่น้ าเจ้าพระยา  

บริเวณสวนหลวงพระราม 8 กรุงเทพมหานคร เมื่อวันท่ี 24 สิงหาคม 2556 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 24 สิงหาคม 2556) 

 
แผนผังท่ี 32 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ริมแม่น้ าเจ้าพระยา บริเวณสวนหลวงพระราม 8 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 24 สิงหาคม 2556) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงพิธีเปิดการแข่งขันเรือยาว ริมแม่น้ าเจ้าพระยา 

บริเวณสวนหลวง พระราม 8 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสามด้าน มีการปลูกโรง

แบบช่ัวคราว มีลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า บริเวณพื้นท่ี

แสดงถูกสร้างให้ยื่นออกมายังแม่น้ าเจ้าพระยา พื้นท่ีแสดงอยู่

ต่ ากว่าบริเวณท่ีนั่งชมการแสดงด้านหน้าเล็กน้อย โดยท้ัง

บริเวณท้ัง 2 ส่วนอยู่ในพื้นท่ีเดียวกัน ผู้แสดงหันหน้าแสดงไป

ทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทาง

ด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง  

ฉากหลัง ไม่มีการสร้างฉากหลังกั้น ใช้ฉากหลังเป็นทิวทัศน์ของแม่น้ า

เจ้าพระยา 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง    

แต่บริเวณด้านนอกพื้นท่ีมีเต็นท์แบบเปิดท่ีใช้ส าหรับแต่งตัว  
 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงบริเวณด้านหน้า และผู้ชมสามารถยืนชมการแสดงได้

โดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถมองเห็นการแสดงได้

ท้ังสามด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 

  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

130 
 

4.2.4.3 สถานที่แสดง – ริมแม่น้ าป่าสัก ตลาดน้ าโบราณบ้านต้นตาล 

 ตลาดน้ าโบราณบ้านต้นตาล ต้ังอยู่ท่ีต าบลต้นตาล อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี 
 

 
ภาพท่ี 49 การแสดงฟ้อนสาวไหม ณ ริมแม่น้ าป่าสัก ตลาดน้ าโบราณบ้านต้นตาล 

เมื่อวันท่ี 17 พฤศจิกายน พ.ศ.2562 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 17 พฤศจิกายน พ.ศ.2562) 

 

 
แผนผังท่ี 33 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ริมแม่น้ าป่าสัก ตลาดน้ าโบราณบ้านต้นตาล 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 17 พฤศจิกายน พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงฟ้อนสาวไหม ท่ีริมแม่น้ าป่าสัก  

ตลาดน้ าโบราณบ้านต้นตาล 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสองด้าน พื้นท่ีแสดงเป็น

ลักษณะปูนกระเบื้องท่ีสร้างอยู่ตรงโคนต้นไม้ใหญ่เพื่อใช้เป็น

พื้นท่ีในการแสดง มีลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดง   

หันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชมท่ีอยู่ในแพริมแม่น้ า 

ป่าสัก ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าและ

ด้านหลังของพื้นท่ีแสดง  

ฉากหลัง ไม่มีฉากหลังกั้น บริเวณด้านหน้าเป็นทิวทัศน์ของแม่น้ าป่าสัก 

ส่วนบริเวณด้านหลังเป็นต้นไม้ใหญ่  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 
 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ด้านหน้าพื้นท่ีแสดง    

มีแพส าหรับเป็น ท่ีนั่ งรับประทานอาหารและเป็น ท่ีนั่งชม     

การแสดง ส่วนบริเวณด้านหลังมีโต๊ะส าหรับรับประทานอาหาร

และเป็นท่ีนั่งชมการแสดง ท าให้สามารถมองเห็นการแสดงได้

จากท้ังสองด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.4.4 สถานที่แสดง – สวนสาธารณะ สวนเบญจสิริ 

สวนเบญจสิริ ต้ังอยู่บริเวณถนนสุขุมวิท 22-24 แขวงคลองตัน เขตคลองเตย 

กรุงเทพมหานคร 

 
ภาพท่ี 50 การแสดงฟ้อนที ณ สวนเบญจสิริ กรุงเทพมหานคร  

เมื่อวันท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ.2553 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ.2553) 

 

 
แผนผังท่ี 34 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ สวนเบญจสิริ กรุงเทพมหานคร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ.2553) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงฟ้อนที ท่ีสวนสาธารณะ สวนเบญจสิริ 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสามด้าน มีการปลูกโรงยก

พื้นแบบช่ัวคราวขนาดเล็ก มีลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า 

เนื่องจากบนเวทีมีการติดต้ังอุปกรณ์เครื่องดนตรี ท าให้พื้นท่ี ไม่

เพียงพอต่อการแสดง จึงต้องใช้พื้นท่ีบริเวณด้านล่างเวทีเพื่อท า

การแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชม

สามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ี

แสดง บริเวณพื้นเป็นพื้นปูน  

ฉากหลัง มีฉากหลังเป็นป้ายช่ืองานบนเวทีการแสดง และบริเวณโดยรอบ

เป็นทิวทัศน์ของสวนสาธารณะ 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง    

แต่บริเวณด้านนอกพื้นท่ีมีเต็นท์แบบเปิดท่ีใช้ส าหรับแต่งตัว 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชมการ

แสดงบริเวณด้านหน้าพื้นท่ีแสดง และผู้ชมสามารถยืนชมการ

แสดงได้โดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถมองเห็นการ

แสดงได้ท้ังสามด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสีอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 
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4.2.4.5 สถานที่แสดง – ทุ่งนา หมู่บ้านฉือซ่ัง 

 ทุ่งนา หมู่บ้านฉือซั่ง สถานท่ีนี้ต้ังอยู่ท่ีบริเวณหมู่บ้านฉือซั่ง เมืองไถตง ประเทศไต้หวัน 

 

 
ภาพท่ี 51 การแสดงกลางทุ่งนาของคณะ Cloud Gate Dance Theatre  

เมื่อวันท่ี 27 ตุลาคม พ.ศ. 2561 ณ หมู่บ้านฉือซั่ง เมืองไถตง ประเทศไต้หวัน 

ท่ีมา : https://th.rti.org.tw/news/view/id/2000028 

 

 
แผนผังท่ี 35 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ทุ่งนา หมู่บ้านฉือซั่ง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

 

 

https://th.rti.org.tw/news/view/id/2000028
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดง ท่ีทุ่งนา หมู่บ้านฉือซั่ง  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูด้านเดียว ใช้บริเวณทุ่งนา

เป็นพื้นท่ีในการแสดง มีการปลูกโรงยกพื้นแบบช่ัวคราว        

มีลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดงหันหน้าแสดงไป      

ทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ใน

ระนาบเดียวกัน ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้า

ของพื้นท่ีแสดง  

ฉากหลัง ไม่มีฉากหลังกั้น เป็นภาพจากทิวทัศน์ธรรมชาติ บริเวณพื้นท่ี

แสดงโดยรอบเป็นทุ่งนา  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทาง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 
 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงบริเวณด้านหน้าพื้น ท่ีแสดง สามารถมองเห็น       

การแสดงได้เพียงด้านเดียว  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงธรรมชาติในการแสดง 
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4.2.4.6 สถานที่แสดง – เชิงเขาหิมะมังกรหยก ประเทศจีน 

 ภูเขาหิมะมังกรหยก หรือภูเขา “อวี้หลงเสวี่ยซาน” ต้ังอยู่ ท่ีมณฑลวิ๋นหนาน (ยูนนาน)    

เมืองล่ีเจียง ทางตะวันตกเฉียงใต้ของประเทศจีน 
 

 
ภาพท่ี 52 การแสดง Impression Lijiang ณ เชิงเขาหิมะมังกรหยก เมืองล่ีเจียง ประเทศจีน 

เมื่อวันท่ี 11 เมษายน พ.ศ.2554 

ท่ีมา : https://theworldnews.net/th-news/ 

 
แผนผังท่ี 36 การใช้พื้นท่ีแสดง  ณ เชิงเขาหิมะมังกรหยก เมืองล่ีเจียง ประเทศจีน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

 

https://theworldnews.net/th-news/huue-haa-ae-r-scchwt-sladyuunif-rmochwaefchan-bnekhruue-ngbin-aekhthw-lkhsuungesiiydfaa-khlip
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดง Impression Lijiang ท่ีเชิงเขาหิมะมังกรหยก  

เมืองล่ีเจียง ประเทศจีน 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูด้านเดียว ใช้บริเวณ    

เชิงเขาเป็นพื้นท่ีในการแสดง มีบริเวณพื้นท่ีกว้าง เชิงเขามี

ลักษณะเป็นขั้นบันไดขึ้นไปคล้ายอัฒจันทร์ ท าให้ผู้ชมเห็น

พื้นท่ีแสดงได้หลายระดับ  ไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราว        

ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถ

ชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง 

ฉากหลัง ไม่มีฉากหลังกั้น ด้านหลังเป็นฉากจากทิวทัศน์ของเชิงเขาหิมะ

มังกรหยก  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ี

แสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทาง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดง ท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงบริเวณด้านหน้า สามารถมองเห็นเวทีได้เพียง     

ด้านเดียว  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงธรรมชาติในการแสดง 
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4.2.5 สถานที่ประเภทยานพาหนะ 

สถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ เป็นการใช้สถานท่ีท่ีเป็นวัตถุหรือส่ิงประดิษฐ์ท่ีไม่ใช่

ส่ิงมีชีวิตซึ่งสามารถเคล่ือนย้ายขนส่งไปได้ เป็นสถานท่ีในการแสดง อาทิ เรือ รถยนต์ รถไฟ รถไฟฟ้า 

รถราง เครื่องบิน ฯลฯ จากการศึกษาค้นคว้า ผู้วิจัยพบสถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ ท่ีปรากฏ

การแสดงนาฏยศิลป์ดังนี้ 

4.2.5.1 สถานท่ีแสดง – บนรถบรรทุก ณ ถนนปากแพรก จังหวัดกาญจนบุรี 

4.2.5.2 สถานท่ีแสดง – บนเรือ ณ ทะเลสาบแสงจันทร์ โรงแรมดุสิตธานีหัวหิน 

4.2.5.3 สถานท่ีแสดง – บนเรือ ณ ทะเลสาบหนองหาน จังหวัดสกลนคร 

4.2.5.4 สถานท่ีแสดง – บนเรือ ณ แม่น้ าป่าสัก ตลาดยวนต้นตาล  

4.2.5.5 สถานท่ีแสดง – บนเรือหางยาว ณ ล าน้ าน่าน จังหวัดพิจิตร 

4.2.5.6 สถานท่ีแสดง – บนเครื่องบิน ณ สายการบินแอร์เอเชีย 

4.2.5.7 สถานท่ีแสดง – เรือThe Bangkok River Cruise ณ ท่าเรือไอคอนสยาม 

4.2.5.8 สถานท่ีแสดง – บนเรือThe Bangkok River Cruise ณ ท่าเรือไอคอนสยาม 

 

 

ภาพท่ี 53 สถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ  

ณ เรือ The Bangkok River Cruise กรุงเทพมหานคร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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4.2.5.1 สถานที่แสดง – บนรถบรรทุก ณ ถนนปากแพรก 

 ถนนปากแพรก ต้ังอยู่ท่ีชุมชนปากแพรก ถนนปากแพรก อ าเภอเมืองกาญจนบุรี         

จังหวัดกาญจนบุรี 

 
ภาพท่ี 54 การแสดงร ากระบี่กระบองบนรถบรรทุก ณ ถนนปากแพรก  

เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2558  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2558) 

 

 
แผนผังท่ี 37 การใช้พื้นท่ีแสดง  ณ  ถนนปากแพรก 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2558) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงร ากระบี่กระบอง บนรถบรรทุก ณ ถนนปากแพรก 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้น ท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสองด้าน หรือแบบ

เคล่ือนท่ี มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราวบริเวณด้านหลังรถบรรทุก    

ใช้พื้นท่ีหลังรถบรรทุกเป็นพื้นท่ีในการแสดง รูปแบบการแสดง

เป็นลักษณะการแห่ขบวนมาตามถนน ผู้แสดงท าการแสดง

ระหว่างท่ีรถบรรทุกเคล่ือนท่ีมาด้านหน้า พื้นท่ีของผู้แสดงอยู่

ในระดับท่ีสูงกว่าผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากบริเวณ

ถนนท้ังสองฝ่ังของพื้นท่ีแสดง 

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงเดินออกสู่พื้นท่ีแสดง

ในลักษณะขบวนแห่  

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านหน้า

บริเวณท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 
 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม

การแสดงได้โดยรอบบริเวณท้ัง 2 ข้างของพื้นท่ีแสดง ท าให้

สามารถมองเห็นการแสดงได้จากท้ังสองด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากไฟบริเวณข้างถนน 
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4.2.5.2 สถานที่แสดง – บนเรือ ทะเลสาบแสงจันทร์ โรงแรมดุสิตธานีหัวหิน 

ทะเลสาบแสงจันทร์ ต้ังอยู่ภายในโรงแรมดุสิตธานีหัวหิน ต้ังอยู่ท่ี 1349 ถนน เพชรเกษม   

ต าบลชะอ า อ าเภอชะอ า จังหวัดเพชรบุรี 

 
ภาพท่ี 55 การแสดงโขนบนเรือ ณ ทะเลสาบแสงจันทร์ โรงแรมดุสิตธานีหัวหิน 

เมื่อวันท่ี 25 มิถุนายน พ.ศ. 2559 

 ท่ีมา : http://km.bus.ubu.ac.th/?p=2941 

 

 
แผนผังท่ี 38 การใช้พื้นท่ีแสดง  ณ ทะเลสาบแสงจันทร์ โรงแรมดุสิตธานีหัวหิน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

http://km.bus.ubu.ac.th/?p=2941
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงโขนบนเรือ ท่ีทะเลสาบแสงจันทร์ โรงแรมดุสิตธานี

หัวหิน 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูส่ีด้าน ใช้เรือเป็นพื้นท่ีใน

การแสดง ผู้แสดงใช้เรือเป็นพาหนะส าหรับเคล่ือน ท่ีใน      

การแสดงในทะเลสาบแสงจันทร์ โดยมีผู้พายเรือ 1 คน ต่อ 1

ล า ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากบริเวณรอบนอกจาก    

ทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง พื้นท่ีของผู้แสดงจะอยู่ในระดับท่ีต่ า

กว่าผู้ชม 

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณฉากหลังกั้น  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงเตรียมแสดงด้านข้างบริเวณ

ท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 
 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน เป็นท่ีนั่งลักษณะโต๊ะ

รับประทานอาหารส าหรับนั่งชมการแสดงบริเวณโดยรอบและ

ผู้ชมสามารถยืนชมการแสดงได้โดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องดนตรีอยู่ภายในบริเวณร้านอาหาร 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 
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4.2.5.3 สถานที่แสดง – บนเรือ ทะเลสาบหนองหาน จังหวัดสกลนคร 

 ทะเลสาบหนองหาน ต้ังอยู่ท่ีต าบลธาตุเชิงชุม อ าเภอเมืองสกลนคร จังหวัดสกลนคร 

  

 
ภาพท่ี 56 การแสดงบนเรือ ณ ทะเลสาบหนองหาน จังหวัดสกลนคร 

ท่ีมา : https://www.facebook.com/pg/pincandannonghan/posts/ 

 

 
แผนผังท่ี 39 การใช้พื้นท่ีแสดง  ณ ทะเลสาบหนองหาน จังหวัดสกลนคร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

 

https://www.facebook.com/pg/pincandannonghan/posts/
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงบนเรือ ท่ีทะเลสาบหนองหาน จังหวัดสกลนคร 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูด้านเดียว ใช้เรือหางยาว

เป็นพื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดงใช้เรือหางยาวเป็นพาหนะ

ส าหรับเคล่ือนท่ีในการแสดงในทะเลสาบหนองหาน โดยมี

ฝีพายเป็นผู้พายเรืออยู่ด้านหลัง ผู้แสดงนั่งฟ้อนเรียงแถวเป็น

แนวยาว ผู้แสดงบางส่วนยืนท าการแสดงในบริเวณหัวเรือโดย

หันหน้ามาทาง ผู้ชมเพียงทิศทางเดียว ผู้ชมสามารถชม       

การแสดงได้จากทางด้านหน้าพื้นท่ีแสดง  

ฉากหลัง ไม่มีฉากหลัง บริเวณด้านหลังเป็นทิวทัศน์ของทะเลสาบ 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงเตรียมแสดงด้านข้างบริเวณ

ท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วนส าหรับนั่งชมการแสดง 

ท่ีริมฝ่ังของทะเลสาบบริเวณด้านหน้าพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ริมฝ่ังบริเวณท่ีนั่งของผู้ชม 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.5.4 สถานที่แสดง – บนเรือ แม่น้ าป่าสัก ตลาดยวนต้นตาล  

แม่น้ าป่าสัก อยู่บริเวณตลาดยวนต้นตาล ต้ังอยู่ท่ี ต าบลต้นตาล อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี 

 

 
ภาพท่ี 57 การแสดงฟ้อนร าบนเรือ ณ แม่น้ าป่าสัก ตลาดยวนต้นตาล 

ท่ีมา : https://welovetogo.com/th/story/detail/ 

 

 
แผนผังท่ี 40 การใช้พื้นท่ีแสดง  ณ แม่น้ าป่าสัก ตลาดยวนต้นตาล 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

 

https://welovetogo.com/th/story/detail/
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงฟ้อนร าบนเรือ ท่ีแม่น้ าป่าสัก ตลาดยวนต้นตาล 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูด้านเดียว ใช้เรือพายเป็น

พื้น ท่ีในการแสดง ผู้แสดงใช้เรือพายเป็นพาหนะส าหรับ

เคล่ือนท่ีในการแสดงในแม่น้ าป่าสัก โดยมีฝีพายเป็นผู้พายเรือ

อยู่ด้านหลัง 1 คน ต่อ 1 ล า ผู้แสดงยืนท าการแสดงบนเรือ 

โดยหันหน้ามาทางผู้ชมเพียงทิศทางเดียว ผู้ชมสามารถชม   

การแสดงได้จากทางด้านหน้าพื้นท่ีแสดง และจากเรือของ

นักท่องเท่ียวที่พายอยู่ในแม่น้ า 

ฉากหลัง ไม่มีฉากหลัง บริเวณด้านหลังเป็นทิวทัศน์ของแม่น้ าป่าสัก 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงเตรียมแสดงด้านข้างบริเวณ

ท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน เป็นท่ีนั่งลักษณะโต๊ะ

รับประทานอาหารส าหรับนั่งชมการแสดงบริเวณด้านหน้า 

และผู้ชมสามารถยืนชมการแสดงได้บริเวณด้านหน้าของพื้นท่ี

แสดง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ภายในบริเวณร้านอาหาร 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.5.5 สถานที่แสดง – บนเรือหางยาว ล าน้ านา่น จังหวัดพิจิตร 

ล าน้ าน่าน อยู่บริเวณวัดท่าหลวง พระอารามหลวง อ าเภอตะพานหิน จังหวัดพิจิตร 
 

 
ภาพท่ี 58 การแสดงเรือในพระราชพิธี ณ ล าน้ าน่าน จังหวัดพิจิตร 

เมื่อวันท่ี 7 กันยายน พ.ศ.2562 

 ท่ีมา : บันทึกภาพโดย ธิดามาศ ผลไม้  
 

 
แผนผังท่ี 41 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ล าน้ าน่าน จังหวัดพิจิตร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงเรือในพระราชพิธี ท่ีล าน้ าน่าน จังหวัดพิจิตร 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสองด้าน ใช้เรือหางยาว

เป็นพื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดงใช้เรือหางยาวเป็นพาหนะ

ส าหรับเคล่ือนท่ีในการแสดงในล าน้ าน่าน โดยมีผู้แสดงท า   

การพายเรือในพระราชพิธี ผู้แสดงนั่ งซ้อนเรียงแถวเป็น     

แนวยาว ผู้แสดงหันหน้ามาทางด้านหน้าเพียงทิศทางเดียว 

ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากท้ังสองฝ่ังของพื้นท่ีแสดง 

ฉากหลัง ไม่มีฉากหลังกั้น บริเวณด้านหลังเป็นทิวทัศน์ของล าน้ าน่าน 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงเตรียมแสดงด้านข้างบริเวณ

ท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน เป็น ท่ีนั่ งลักษณะ    

ลานอัฒจันทร์นั่งชมการแสดงบริเวณด้านข้างท้ัง 2 ฝ่ังของ

พื้นท่ีการแสดง และผู้ชมสามารถยืนชมการแสดงได้บริเวณท้ัง 

2 ฝ่ังของพื้นท่ีแสดง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ริมฝ่ังบริเวณท่ีนั่งผู้ชม 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.5.6 สถานที่แสดง – บนเคร่ืองบิน สายการบินแอร์เอเชีย 

 การแสดงแฟช่ันโชว์จัดขึ้นบนเครื่องบินในเท่ียวบินไฟล์ท FD557 ขณะท่ีเครื่องบินก าลัง

เดินทางจากท่าอากาศยานนานาชาติฉงช่ิงเจียงเป่ย์ เมืองฉงช่ิง สาธารณรัฐประชาชนจีน สู่ท่าอากาศ

ยานนานาชาติดอนเมือง กรุงเทพฯ 

 
ภาพท่ี 59 การแสดงแฟช่ันโชว์ ณ เครื่องบิน สายการบินแอร์เอเชีย 

เมื่อวันท่ี10 ตุลาคม 2561 เวลา 14.00 น. 

ท่ีมา : https://theworldnews.net/th-news/ 

 

  
แผนผังท่ี 42 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ เครื่องบิน สายการบินแอร์เอเชีย 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

 

https://theworldnews.net/th-news/huue-haa-ae-r-scchwt-sladyuunif-rmochwaefchan-bnekhruue-ngbin-aekhthw-lkhsuungesiiydfaa-khlip
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงแฟช่ันโชว์บนเครื่องบิน ท่ีสายการบินแอร์เอเชีย 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสองด้าน ใช้พื้นท่ีทางเดิน

บริเวณตรงกลางระหว่างท่ีนั่งผู้โดยสารในตัวเครื่องบินเป็น

พื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดงเดินแฟช่ันโชว์ เดินไปและกลับ

บริเวณทางเดินตรงกลาง และกลับมายืนโชว์บริเวณด้านหน้า

ของตัวเครื่องบิน พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ในระนาบ

เดียวกันผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางท้ังสองฝ่ังของ

พื้นท่ีแสดง 

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณฉากหลังกั้น 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงเตรียมแสดงด้านข้างบริเวณ

ท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีท่ีนั่งส าหรับนั่งชม 

การแสดงเป็นท่ีนั่งส าหรับผู้โดยสารบริเวณด้านข้างพื้นท่ีแสดง

ท้ัง 2 ด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงใช้เครื่องเสียงภายในตัวเครื่องบิน 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงไฟจากภายในตัวเครื่องบิน 
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4.2.5.7 สถานที่แสดง – เรือThe Bangkok River Cruise ณ ท่าเรือไอคอนสยาม  

 เรือThe Bangkok River Cruise ท่าเรือไอคอนสยาม ต้ังอยู่ในบริเวณห้างสรรพสินค้าไอคอน

สยาม ต้ังอยู่ท่ี ถนนเจริญนคร แขวงคลองต้นไทร เขตคลองสาน กรุงเทพมหานคร 

 

 
ภาพท่ี 60 การแสดงต้อนรับบนเรือThe Bangkok River Cruise ณ ท่าเรือไอคอนสยาม  

เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562 เวลา 19.30 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562) 

 

 
แผนผังท่ี 43 การใช้พื้นท่ีแสดง บนเรือ The Bangkok River Cruise 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงต้อนรับบนเรือ The Bangkok River Cruise           

ท่ีท่าเรือไอคอนสยาม  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูด้านเดียว ใช้เรือ  

The Bangkok River Cruise ท่ีลอยในแม่น้ าเจ้าพระยาเป็น

พื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดงยืนท าการแสดงอยู่บริเวณระเบียงเรือ

ด้านข้างท่ีมีพื้นท่ีจ ากัด ผู้แสดงหันหน้าแสดงมาทางผู้ชมท่ีเดิน

ขึ้นเรือ ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าของพื้นท่ี

แสดงเพียงทิศทางเดียว 

ฉากหลัง บริเวณฉากหลังเป็นตัวเรือ  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงเตรียมแสดงด้านข้างบริเวณ

ท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 
 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ผู้ชมสามารถยืนชมการแสดงได้จากบริเวณริมฝ่ังบริเวณโป๊ะ

เรือก่อนเดินขึ้นเรือ  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ภายในตัวเรือ 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงไฟจากตัวเรือ 
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4.2.5.8 สถานที่แสดง – บนเรือThe Bangkok River Cruise ณ ท่าเรือไอคอนสยาม  

 เรือThe Bangkok River Cruise ท่าเรือไอคอนสยาม ต้ังอยู่ในบริเวณห้างสรรพสินค้าไอคอน

สยาม ต้ังอยู่ท่ี ถนนเจริญนคร แขวงคลองต้นไทร เขตคลองสาน กรุงเทพมหานคร 

 

 
ภาพท่ี 61 การแสดงหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉา ณ เรือThe Bangkok River Cruise  

เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562 เวลา 20.30 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562) 

 

 
แผนผังท่ี 44 การใช้พื้นท่ีแสดง บนเรือ The Bangkok River Cruise 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงหนุมานจับนางสุพรรณมัจฉาบนเรือThe Bangkok 

River Cruise ท่ีท่าเรือไอคอนสยาม  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสามด้าน มีการปลูกโรง

ยกพื้ น แบ บ ช่ั วคราว ท่ี มี ขน าด เล็ก  มี ลั กษ ณ ะรูป ท รง

ส่ีเหล่ียมผืนผ้า เนื่องจากบนเวทีมีการติดต้ังอุปกรณ์เครื่อง

ดนตรี ท าให้พื้นท่ี  ไม่เพียงพอต่อการแสดง จึงต้องใช้พื้นท่ี

บริเวณด้านล่างเวทีเพื่อท าการแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงไป

ทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทาง

ด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง บริเวณพื้นเป็นพื้นเรือ   

ปูรองพื้นด้วยหญ้าเทียมส าหรับท าการแสดง 

ฉากหลัง มีฉากหลังกั้นเป็นจอ LED ฉากหลังอยู่ชิดกับระเบียงเรือ  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านหน้าแล้วเดินไปยังพื้นท่ีแสดง เนื่องจากบริเวณ

ด้านข้างเวทีมีพื้นท่ีไม่เพียงพอ 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านหน้า

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงลักษณะโต๊ะรับประทานอาหารบริเวณโดยรอบ     

ท้ังสามด้านของพื้นท่ีแสดง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดงท้ังสองข้าง 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

155 
 

4.2.6 สถานที่แสดงประเภทอาคารสาธารณะ 

สถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ เป็นการใช้สถานท่ีท่ีมีการปลูกสร้างอาคารขึ้นส าหรับ

เพื่อการใช้สอยหรือเป็นอาคารท่ีใช้ประโยชน์ในการชุมนุมของบุคคลท่ัวไป เพื่อกิจกรรมทางราชการ 

การศึกษา การนันทนาการ ฯลฯ  โดยใช้พื้นท่ีส่วนใดส่วนหนึ่งของอาคารเป็นส่วนหนึ่งของสถานท่ี

แสดง อาทิ อาคารอเนกประสงค์ อาคารเรียน ห้างสรรพสินค้า โรงแรม ฯลฯ จากการศึกษาค้นคว้า 

ผู้วิจัยพบสถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ ท่ีปรากฏการแสดงนาฏยศิลป์ดังนี้ 

4.2.6.1 สถานท่ีแสดง – ห้องประชุม อาคาร 99 ปี พระอุบาลีคุณูปมาจารย์ 

4.2.6.2 สถานท่ีแสดง – อาคารอเนกประสงค์ หน้าวัดโสธรวรารามวรวิหาร 

4.2.6.3 สถานท่ีแสดง – ห้องจัดเล้ียง โรงแรม เลอ เมอริเดียน กรุงเทพ 

4.2.6.4 สถานท่ีแสดง – ใต้อาคารเรียน อาคารมหาจักรีสิริรธร 

4.2.6.5 สถานท่ีแสดง – ลานกิจกรรมห้างสรรพสินค้า ห้างสรรพสินค้าไอคอนสยาม 

4.2.6.6 สถานท่ีแสดง – ห้างสรรพสินค้า ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า แกรนด์ พระราม 9 

4.2.6.7 สถานท่ีแสดง – ห้างสรรพสินค้า ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า ปิ่นเกล้า 

4.2.6.8 สถานท่ีแสดง – เรือนไทยตลาดน้ า ตลาดน้ าทุ่งบัวชม 

4.2.6.9 สถานท่ีแสดง – ร้านอาป๋ากุ้งย่าง โรจนะอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

4.2.6.10 สถานท่ีแสดง – ห้องสตูดิโอ สถานีวิทยุโทรทัศน์ NBT 

 

ภาพท่ี 62 สถานท่ีแสดงประเภท อาคารสาธารณะ ณ ห้างสรรพสินค้าไอคอนสยาม 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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4.2.6.1 สถานที่แสดง – ห้องประชุม อาคาร 99 ปี พระอุบาลีคุณูปมาจารย ์

 อาคาร 99 ปี พระอุบาลีคุณูปมาจารย์ (ปวง ธมฺมปญฺโญ)  ต้ังอยู่ภายในมหาวิทยาลัยพะเยา 

เลขท่ี 19 หมู่ 2 ต าบลแม่กา อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา  

 
ภาพท่ี 63 การแสดงละครนอกเรื่อง รถเสน พบรัก พิษสุรา อนิจจาความรัก ณ ห้องประชุม 

อาคาร 99 ปี พระอุบาลีคุณูปมาจารย์  

เมื่อวันท่ี 27 มกราคม พ.ศ.2559 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 27 มกราคม พ.ศ.2559) 

 

 
แผนผังท่ี 45 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ห้องประชุม อาคาร 99 ปี พระอุบาลีคุณูปมาจารย์  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 27 มกราคม พ.ศ.2559) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงละครนอก ท่ีห้องประชุม อาคาร 99 ปี  

พระอุบาลีคุณูปมาจารย์ 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูด้านเดียว มีเวทียกสูง

แบบถาวรหน้าห้องประชุมเป็นพื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ีมี

ลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดงหันหน้าแสดงมาทาง

ด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทาง

ด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง พื้นท่ีของผู้แสดงอยู่ในระดับท่ีต่ า

กว่าผู้ชม  

ฉากหลัง มีฉากหลังเป็นพื้นผนังห้อง และมีการสร้างฉากประกอบ

เพิ่มเติม 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณทางเข้า-ออกบนเวที ผู้แสดงสามารถเข้า - ออกได้

จากทางประตูท้ัง 4 ด้าน มีบันไดขึ้นเวทีอยู่ด้านหน้าเวทีท้ัง

สองข้าง ผู้แสดงจะต้องขึ้นบันไดเพื่อไปยังเวทีการแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงบริเวณ

ภายนอกประตูด้านข้าง 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงบริเวณด้านหน้าเวที สามารถมองเห็นเวทีได้เพียง

ด้านเดียว ลักษณะท่ีนั่งของผู้ชมเป็นอัฒจันทร์ขึ้นไปเป็นขั้น 

มีบันไดอยู่ตรงกลางระหว่างท่ีนั่งผู้ชม 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ด้านตรงข้ามกับเวทีการแสดง 

บริเวณด้านบน 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสีอยู่บริเวณด้านข้างพื้นท่ีแสดงท้ังสองข้าง 
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4.2.6.2 สถานที่แสดง – อาคารอเนกประสงค์ หน้าวัดโสธรวรารามวรวิหาร 

 อาคารอเนกประสงค์ ต้ังอยู่บริเวณหน้าวัดโสธรวรารามวรวิหาร ริมแม่น้ าบางปะกง     

ต าบลหน้าเมือง อ าเภอเมืองฉะเชิงเทรา จังหวัดฉะเชิงเทรา  

 

 
ภาพท่ี 64 การแสดงลิเก ณ อาคารอเนกประสงค์ หน้าวัดโสธรวรารามวรวิหาร  

จังหวัดฉะเชิงเทรา  เมื่อวันท่ี 10 กันยายน พ.ศ.2562 เวลา 12.24 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 10 กันยายน พ.ศ.2562) 

 

 
แผนผังท่ี 46 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ อาคารอเนกประสงค์ หน้าวัดโสธรวรารามวรวิหาร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 10 กันยายน พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงลิเก ท่ีอาคารอเนกประสงค์  

หน้าวัดโสธรวรารามวรวิหาร 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูด้านเดียว มีเวทียกสูง

แบบถาวรภายในอาคารเป็นพื้น ท่ีในการแสดง พื้น ท่ีมี

ลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทาง

ด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทาง

ด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง พื้นท่ีของผู้แสดงอยู่ในระดับท่ีสูง

กว่าผู้ชม บริเวณพื้นเป็นพื้นปูนส าหรับท าการแสดง 

ฉากหลัง มีฉากหลังเป็นป้ายไวนิลขนาดใหญ่เพื่อกั้นส าหรับแบ่งพื้นท่ี

ระหว่างพื้นท่ีแสดงและพื้นท่ีหลังโรง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ด้านหลังพื้นท่ีแสดงท่ีมี

ฉากไวนิลกั้นแบ่งพื้นท่ีระหว่างหน้าโรงและหลังโรง บริเวณ

หลังโรงเป็นพื้นท่ีโล่ง ส าหรับผู้แสดงนั่งแต่งหน้าและแต่งตัว 

รวมถึงนั่งพักระหว่างรอท าการแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก มีบริเวณทางเข้า-ทางออกบริเวณทางด้านซ้ายและทางด้าน

ขวาของพื้นท่ีแสดง  

บริเวณเตรียมแสดง มีบริเวณเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงบริเวณด้านหลัง

ของฉาก 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงในลักษณะโต๊ะรับประทานอาหารจากร้านอาหาร 

บริเวณด้านหน้าเวที ผู้ชมมองเห็นเวทีได้จากเพียงด้านเดียว  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องดนตรีอยู่ทางด้านซ้ายของผู้ชม นักดนตรี

หันด้านเข้าหาผู้แสดง ทางด้านขวาของผู้ชมมีบริเวณท่ีต้ัง

เครื่องเสียงและล าโพง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสีอยู่บริเวณด้านข้างของเวทีท้ังสองข้าง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

160 
 

4.2.6.3 สถานที่แสดง – ห้องจัดเลี้ยง โรงแรม เลอ เมอริเดียน กรุงเทพ 

 ห้องจัดเล้ียง ต้ังอยู่ภายในโรงแรม เลอ เมอริเดียน กรุงเทพ ต้ังอยู่ท่ี 40/5 ถนนสุรวงศ์       

เขตบางรัก แขวงบางรัก กรุงเทพมหานคร 

 
ภาพท่ี 65 การแสดงการตีกลองศึก ณ ห้องจัดเล้ียง โรงแรม เลอ เมอริเดียน กรุงเทพมหานคร 

เมื่อวันท่ี 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561) 

 

 
แผนผังท่ี 47 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ห้องจัดเล้ียง โรงแรม เลอ เมอริเดียน กรุงเทพ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 20 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2561) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงการตีกลองศึก ท่ีห้องจัดเล้ียง  

โรงแรม เลอ เมอริเดียน กรุงเทพ 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสามด้าน มีการปลูกโรง

ยกพื้ น แบ บ ช่ั วคราว ท่ี มี ขน าด เล็ก  มี ลั กษ ณ ะรูป ท รง

ส่ีเหล่ียมผืนผ้า เนื่องจากบนเวทีมีการติดต้ังอุปกรณ์เครื่อง

ดนตรี ท าให้พื้นท่ี  ไม่เพียงพอต่อการแสดง จึงต้องใช้พื้นท่ี

บริเวณด้านล่างเวทีเพื่อท าการแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงไป

ทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทาง

ด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง  

ฉากหลัง มีฉากหลังกั้นติดกับผนังห้องด้านหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงบริ เวณด้านหน้าเวที และผู้ชมสามารถยืนชม       

การแสดงได้โดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถมองเห็น

การแสดงได้ท้ังสามด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณท้ังสองข้างของพื้นท่ีแสดง 
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4.2.6.4 สถานที่แสดง – ใต้อาคารเรียน อาคารมหาจักรีสิริรธร 

บริเวณใต้อาคาร อาคารมหาจักรีสิรินธร ต้ังอยู่บริเวณภายในจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  
 

 
ภาพท่ี 66 การแสดงระบ าหน้ากาก พื้นบ้านเกาหลี ณ ใต้อาคารเรียน อาคารมหาจักรีสิรินธร  

จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อวันท่ี 2 ตุลาคม พ.ศ. 2562 เวลา 16.08 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 2 ตุลาคม พ.ศ. 2562) 

 

 
แผนผังท่ี 48 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ใต้อาคารเรียน อาคารมหาจักรีสิรินธร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 2 ตุลาคม พ.ศ. 2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

สถานท่ีแสดง การแสดงระบ าหน้ากาก ท่ีใต้อาคารเรียน  

อาคารมหาจักรีสิรินธร 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูส่ีด้าน ไม่มีการปลูกโรง

แบบช่ัวคราว ใช้ลานใต้อาคารเรียนเป็นพื้นท่ีในการแสดง      

ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม พื้นท่ีของ     

ผู้แสดงและผู้ชมอยู่ ในระนาบเดียวกัน  ผู้ชมสามารถชม       

การแสดงได้จากบริเวณรอบนอกจากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถนั่งชม  

การแสดงบริเวณเก้าอี้ด้านหน้า และยืนชมการแสดงได้จาก

โดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถมองเห็นการแสดงได้

จากทุกทิศทาง 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณ ท่ีต้ังเครื่องดนตรีอยู่บริเวณด้านหลังของผู้แสดง         

นักดนตรีหันหน้าเข้าหาผู้แสดง  

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงจากธรรมชาติ 
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4.2.6.5 สถานที่แสดง – ลานกิจกรรมห้างสรรพสินค้า ห้างสรรพสินค้าไอคอนสยาม 

 ลานกิจกรรม ต้ังอยู่ในบริเวณห้างสรรพสินค้าไอคอนสยาม ต้ังอยู่ท่ี 259, 289, 299     

ถนนเจริญนคร แขวงคลองต้นไทร เขตคลองสาน กรุงเทพมหานคร 

 

 
ภาพท่ี 67 การแสดงร าพื้นเมือง 4 ภาค ณ ลานกิจกรรม ภายในห้างสรรพสินค้าไอคอนสยาม  

เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562 เวลา 17.33 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562) 

 

 
แผนผังท่ี 49 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานกิจกรรม ภายในห้างสรรพสินค้าไอคอนสยาม  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงร าพื้นเมือง ท่ีลานกิจกรรมห้างสรรพสินค้า  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสามด้าน ไม่มีการปลูกโรง

แบบช่ัวคราว ใช้บริเวณลานภายในห้างสรรพสินค้าเป็นพื้นท่ีใน

การแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม 

พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน ผู้ชมสามารถ

ชมการแสดงได้จากบริเวณด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ี

แสดง 

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณฉากหลังกั้น แต่บริเวณด้านหลังพื้นท่ีแสดงเป็น 

สถาปัตยกรรมประตูสุขสุวรรณศาลา สุขสยาม             

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม    

การแสดงได้จากโดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถ

มองเห็นการแสดงได้สามด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ด้านหลังของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงไฟจากภายในห้างสรรพสินค้า 
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4.2.6.6 สถานที่แสดง – ห้างสรรพสินค้า ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า แกรนด์ พระราม 9 

ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า แกรนด์ พระราม 9 ต้ังอยู่ท่ีถนนรัชดาภิเษก เขตห้วยขวาง           

แขวงห้วยขวาง กรุงเทพมหานคร  

 

 
ภาพท่ี 68 การแสดงละครอิงประวัติศาสตร์ ณ ห้างสรรพสินค้า ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า แกรนด์  

พระราม 9 กรุงเทพมหานคร เมื่อวันท่ี 28 กันยายน พ.ศ.2561 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 28 กันยายน พ.ศ.2561) 

 

 
แผนผังท่ี 50 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ห้างสรรพสินค้า ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า แกรนด์ พระราม 9 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 28 กันยายน พ.ศ.2561) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงละครอิงประวัติศาสตร์ ท่ีห้างสรรพสินค้า  

ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า แกรนด์ พระราม 9 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูด้านเดียว มีการปลูกโรง

ยกพื้ น แบบ ช่ัวคราว ท่ีมี ขนาดเล็ก  มี ลักษณ ะรูปทรง

ส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดงใช้พื้นท่ีการแสดงจากบนเวทีท่ียกสูง

และบริเวณด้านล่างเวทีเป็นพื้นท่ีแสดง เนื่องจากเวทีมีขนาด

ไม่ใหญ่มาก ท้ังสองข้างของพื้นท่ีแสดงเป็นบริเวณร้านค้าท่ีต้ัง

เป็นแถวยาว ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม 

ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง

ท าให้เห็นการแสดงได้เพียงด้านเดียว 

ฉากหลัง มีฉากหลังกั้นเป็นภาพไวนิลป้ายช่ืองาน            

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากด้านล่างเวทีของฝ่ังซ้ายและฝ่ังขวา  

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีจุดบริเวณเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงบริเวณด้านหน้าเวที สามารถมองเห็นการแสดงได้

จากด้านหน้าเพียงด้านเดียว ลักษณะท่ีนั่งของผู้ชมอยู่ใน

ระนาบเดียวกัน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีการแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณท้ังสองข้างของพื้นท่ีแสดง 
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4.2.6.7 สถานที่แสดง – ห้างสรรพสินค้า ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า ปิ่นเกล้า 

 ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า ปิ่นเกล้า ต้ังอยู่ ท่ี  222 ถนนบรมราชชนนี แขวงอรุณอมรินทร์          

เขตบางกอกน้อย กรุงเทพมหานคร 

 
ภาพท่ี 69 การแสดงชาติพันธุ์ ณ ห้างสรรพสินค้าเซ็นทรัล พลาซ่า ปิ่นเกล้า กรุงเทพมหานคร  

เมื่อวันท่ี 30 มิถุนายน พ.ศ.2562 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 30 มิถุนายน พ.ศ.2562) 

 
แผนผังท่ี 51 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ห้างสรรพสินค้าเซ็นทรัล พลาซ่า ปิ่นเกล้า 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 30 มิถุนายน พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงชาติพันธุ์ ท่ีห้างสรรพสินค้า ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า  

ปิ่นเกล้า 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสามด้าน มีการปลูกโรง

ยกพื้นแบบช่ัวคราว มีลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดงใช้

พื้นท่ีบนเวทีเป็นพื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทาง

ด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทาง

ด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง ท าให้เห็นการแสดงจาก

สามด้าน และและสามารถเห็นการแสดงได้จากบริเวณระเบียง

ของช้ันอื่น 

ฉากหลัง มีฉากกั้นหลังเป็นสแตนป้ายช่ืองาน บริเวณฉากหลังอยู่ติดกับ

ลิฟต์ของห้างสรรพสินค้า  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของเวที มีบันไดอยู่ 2 ฝ่ังของ

เวที ผู้แสดงจะต้องขึ้นบันไดเพื่อไปยังพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดง ท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงบริ เวณด้านหน้าเวที และผู้ชมสามารถยืนชม       

การแสดงได้โดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถมองเห็น

การแสดงได้ท้ังสามด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านหน้าท้ังสองข้างของพื้นท่ี

แสดง 
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4.2.6.8 สถานที่แสดง – เรือนไทยตลาดน้ า ตลาดน้ าทุ่งบัวชม 

ตลาดน้ าทุ่งบัวชม เป็นสถานท่ีท่องเท่ียวตั้งอยู่ท่ีต าบลสนับทึบ อ าเภอวังน้อย            

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

 
ภาพท่ี 70 เวทีการแสดง ณ ตลาดน้ าทุ่งบัวชม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

เมื่อวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2561 เวลา 9.57 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2561) 

 

 
แผนผังท่ี 52 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ตลาดน้ าทุ่งบัวชม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2561) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง ตลาดน้ าทุ่งบัวชม จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูด้านเดียว มีเวทียกสูง

แบบถาวรเป็นพื้น ท่ีในการแสดง พื้นท่ีมีลักษณะรูปทรง

ส่ีเหล่ียมผืนผ้า มีเสาจากตัวโครงสร้างเรือนไทยอยู่บนเวที

จ านวน 2 เสา และบริเวณท่ีชมการแสดงอีก 2 เสา ผู้แสดง

หันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถชม

การแสดงได้จากทางด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง พื้นท่ีของ       

ผู้แสดงอยู่ในระดับท่ีสูงกว่าผู้ชม บริเวณพื้นปูรองด้วยเส่ือ

น้ ามัน 

ฉากหลัง มีฉากกั้นหลังเป็นภาพไวนิล  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว มีบริเวณหลังโรงอยู่ด้านหลังพื้นท่ีแสดง แต่ไม่มีห้องแต่งตัว

อยู่ในบริเวณนี้ 

บริเวณทางเข้า-ทางออก มีบริเวณทางเข้า-ออกบนเวที ผู้แสดงสามารถเข้า – ออกได้

จากทางด้านขวาของผู้ชม มีบันไดขึ้นเวทีเพียงด้านเดียว 

บริเวณเตรียมแสดง มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านล่างข้าง

เวที 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงในลักษณะม้านั่งยาวและเก้าอี้บริเวณด้านหน้าเวที 

ผู้ชมมองเห็นการแสดงได้เพียงด้านเดียว 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังล าโพงอยู่ทางด้านขวาของผู้ชม และบริเวณท่ีต้ัง

เครื่องคุมเสียงอยู่บริเวณฝ่ังตรงข้ามกับเวทีการแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านหน้าท้ังสองข้างของพื้นท่ี

แสดง 
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4.2.6.9 สถานที่แสดง – ร้านอาป๋ากุ้งย่าง โรจนะอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ร้านอาป๋ากุ้งย่าง โรจนะอยุธยา เป็นร้านอาหารต้ังอยู่ท่ีต าบลสามเรือน อ าเภอบางปะอิน              

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

 
ภาพท่ี 71 การแสดงเปิดวง ณ ร้านอาป๋ากุ้งย่าง โรจนะอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

เมื่อวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2562 เวลา 19.21 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2562) 

 
แผนผังท่ี 53 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ร้านหมูกระทะอาป๋า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 11 ตุลาคม พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงเปิดวง ท่ีร้านอาป๋ากุ้งย่าง โรจนะอยุธยา  

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะพื้นท่ีการแสดงเป็นรูปแบบดูสามด้าน มีการปลูกโรง

ยกพื้นแบบช่ัวคราว มีลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดง

ใช้พื้นท่ีบนเวทีเป็นพื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงไป

ทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จาก

ทางด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง ท าให้เห็นการแสดง

ได้จากท้ังสามด้าน  

ฉากหลัง มีบริเวณฉากหลังกั้น 

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว มีบริเวณหลังโรงอยู่ด้านหลังวงดนตรี ในพื้นท่ีท่ีจ ากัดเพียง

เล็กน้อย ส าหรับเป็นที่เปล่ียนเครื่องแต่งกายของผู้แสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและด้านขวาของเวที มีบันไดอยู่ 2 ฝ่ังของ

เวที ผู้แสดงจะต้องขึ้นบันไดเพื่อไปยังพื้นท่ีแสดง 
 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงในลักษณะโต๊ะรับประทานอาหารจากร้านอาหาร 

บริเวณด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง ผู้ชมสามารถ

มองเห็นการแสดงได้จากท้ังสามด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องดนตรีอยู่บริเวณด้านหลังของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสีอยู่บริเวณด้านข้างของเวทีท้ังสองข้าง 
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4.2.6.10 สถานที่แสดง – ห้องสตูดิโอ  

ห้องสตูดิโอ NBT สถานีวิทยุโทรทัศน์ เชียงใหม่ ส านักงานประชาสัมพันธ์เขต 3  

จังหวัดเชียงใหม่  

 
ภาพท่ี 72 การบันทึกการแสดง ณ ห้องสตูดิโอ จังหวัดเชียงใหม่ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 12 สิงหาคม พ.ศ. 2559) 

 

 
แผนผังท่ี 54 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ห้องสตูดิโอ จังหวัดเชียงใหม่ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 12 สิงหาคม พ.ศ. 2559) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การบันทึกการแสดง ท่ีห้องสตูดิโอ สถานีวิทยุโทรทัศน์ 

เชียงใหม่ จังหวัดเชียงใหม่ 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูด้านเดียว มีเวทียกสูง

แบบช่ัวคราวเป็นพื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ีของเวทีมี 3 ระดับ 

บริเวณพื้นท่ีตรงกลางมีหน้าจ่ัวยื่นออกมา ผู้แสดงหันหน้า

แสดงไปทางด้านหน้าเข้าหากล้องบันทึกภาพเคล่ือนไหว 

บริเวณรอบ ๆ พื้นท่ีมีการตกแต่งด้วยดอกไม้เพื่อตกแต่งฉาก 

ฉากหลัง มีฉากหลังสร้างเป็นฉากจ าลอง 

บริเวณหลังเวทีหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก มีบริเวณทางเข้า-ออกบนเวที ผู้แสดงสามารถเข้า – ออกได้

จากฉากท่ีก าหนดขึ้นมา 

บริเวณเตรียมแสดง มีบริเวณเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้างเวทีท่ีมี

ฉากกั้นอยู่ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม การแสดงในสถานท่ีแห่งนี้ ไม่มี ผู้ชมท่ีมานั่งชมการแสดง       

มีเพียงทีมงานของสถานี ท่ี เป็น ผู้บันทึกภาพเคล่ือนไหว     

เพื่อน าการแสดงไปเผยแพร่ทางส่ือโทรทัศน์ 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่ทางด้านหน้าของผู้แสดง และ

บริเวณท่ีต้ังเครื่องคุมเสียงอยู่บริเวณฝ่ังตรงข้ามกับพื้นท่ี   

แสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสีอยู่บริเวณด้านบนของพื้นท่ีแสดง 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

176 
 

4.2.7 สถานที่ประเภทบ้านเรือน 

สถานท่ีประเภท บ้านเรือน เป็นการใช้สถานท่ีเป็นส่ิงปลูกสร้างท่ีใช้เป็นท่ีอยู่อาศัยของมนุษย์ 

เป็นสถานท่ีในการแสดง อาทิ บ้าน เรือน ศาลา ฯลฯ จากการศึกษาค้นคว้า ผู้วิจัยพบสถานท่ีแสดง

ประเภทบ้านเรือน ท่ีปรากฏการแสดงนาฏยศิลป์ดังนี้ 

4.2.7.1 สถานท่ีแสดง – บ้านศิลปิน คลองบางหลวง 

4.2.7.2 สถานท่ีแสดง – บ้านคุณอนุพันธ์ บุญธรรม 

 

 

ภาพท่ี 73 สถานท่ีแสดงประเภทบ้านเรือน ณ หอวัฒนธรรมพื้นบ้านไทยวน จังหวัดสระบุรี 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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4.2.7.1 สถานที่แสดง - บ้านศิลปิน คลองบางหลวง 

 บ้านศิลปิน คลองบางหลวง เป็นบ้านไม้ 2 ช้ัน ต้ังอยู่ท่ีริมคลองบางหลวง 309            

ซอยเพชรเกษม 28  ถนนเพชรเกษม แขวงคูหาสวรรค์ เขตภาษีเจริญ กรุงเทพมหานคร  
 

 
ภาพท่ี 74 การแสดงหุ่นละครเล็กคณะค านาย ณ บ้านศิลปิน คลองบางหลวง  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 30 สิงหาคม พ.ศ. 2561) 

 

 
แผนผังท่ี 55 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ บ้านศิลปิน คลองบางหลวง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 30 สิงหาคม พ.ศ. 2561) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงหุ่นละครเล็ก ท่ีบ้านศิลปิน คลองบางหลวง  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูด้านเดียว ใช้บริเวณ    

ใต้ถุนบ้านท่ีเป็นพื้นท่ีท่ียื่นออกมาจากบริเวณตัวบ้านไม่มากนัก

มีลักษณะส่ีเหล่ียมผืนผ้าเป็นพื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ีแสดงและ

พื้นท่ีของผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน ไม่ได้ยกพื้นเวที ผู้ชม

สามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง และ

บริเวณระเบียงบ้านช้ัน 2 บริเวณพื้นท่ีแสดงและบริเวณท่ีนั่ง

ของผู้ชมมีเสาบ้านกระจายอยู่โดยรอบบริเวณบ้าน 

ฉากหลัง ไม่มีฉากหลังกั้น เป็นภาพจากทิวทัศน์ธรรมชาติ ด้านหลังพื้นท่ี

แสดงเป็นเจดีย์องค์ใหญ่ บริเวณท้ัง 2 ด้านของพื้นท่ีแสดงกั้น

ด้วยไม้ไผ่ด้านหนึ่ง อีกด้านหนึ่งเป็นราวระเบียง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง  

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากฝ่ังซ้ายของผู้ชม เนื่องจากฝ่ังขวาไม่มีบริเวณเช่ือมต่อกับ

พื้นท่ีอื่น 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้างบริเวณ

ท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม บริเวณพื้นท่ีแสดงและบริเวณท่ีชมการแสดงเช่ือมต่อในพื้นท่ี

เดียวกัน มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับ

นั่ งชมการแสดงบริเวณด้านหน้าเวที และสามารถนั่ งชม     

การแสดงบริเวณพื้นได้หากท่ีนั่ งไม่พอ สามารถมองเห็น      

การแสดงได้เพียงด้านเดียว  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างพื้นท่ีการแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงธรรมชาติในการแสดง 
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4.2.7.2 สถานที่แสดง – บ้านคุณอนุพนัธ์ บุญธรรม 

บ้านคุณอนุพันธ์ บุญธรรม ต้ังอยู่ท่ี หมู่บ้านแสงบัวทองวิลล่า ถนนบางบัวทอง -สุพรรณบุรี 

จังหวัดนนทบุรี 

 

 
ภาพท่ี 75 การแสดงเซิ้งแพรวากาฬสินธุ์ ณ บ้านคุณอนุพันธ์ บุญธรรม 

ท่ีมา : บันทึกภาพโดย อนุพันธ์ บุญธรรม  

 

 
แผนผังท่ี 56 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ บ้านคุณอนุพันธ์ บุญธรรม 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 9 มกราคม พ.ศ. 2560) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

สถานท่ีแสดง การแสดงเซิ้งแพรวากาฬสินธุ์ ท่ีบ้านคุณอนุพันธ์ บุญธรรม  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสามด้าน ไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราว ใช้พื้นท่ีด้านหน้าของบ้านในการจัดงาน โดย

ใช้บริเวณพื้นท่ีหน้าโลงศพเป็นพื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดง   

หันหน้าแสดงเพียงทิศทางเดียว แต่ผู้ชมสามารถชมการแสดง

ได้จากบริเวณด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง พื้นท่ีของ  

ผู้แสดงและผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน บริเวณพื้นเป็นพื้นดิน 

ปูรองทับด้วยผ้าใบส าหรับเป็นพื้นท่ีแสดง   

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณฉากหลังกั้น ด้านหลังเป็นบริเวณท่ีต้ังโลงศพ 

บริเวณหลังเวทีหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทางด้านซ้ายและขวาของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่งชม

การแสดงในบริเวณด้านหน้าและด้านข้างพื้นท่ีแสดง เก้าอี้

ของผู้ชมหัน ไปใน ทิศทางด้านหน้าพิ ธี  ท าให้ ผู้ชมเห็น        

การแสดงจากด้านข้างและด้านหน้า บริเวณด้านข้างพิธีมี

บริเวณท่ีนั่งของพระสงฆ์  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงไฟภายในงานพิธี 
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4.2.8 สถานที่แสดงประเภท สระน้ า 

สถานท่ีแสดงประเภทสระน้ า เป็นการใช้สถานท่ีบริเวณท่ีมีพื้นท่ีเป็นน้ าเป็นสถานท่ีในการ

แสดง อาทิ คลอง แม่น้ า ล าธาร สระว่ายน้ า ฯลฯ จากการศึกษาค้นคว้า ผู้วิจัยพบสถานท่ีแสดง

ประเภทสระน้ า ท่ีปรากฏการแสดงนาฏยศิลป์ดังนี้ 

4.2.8.1 สถานท่ีแสดง – ตลาดน้ าคลองสระบัว จังหวัดพระนครศรีอยุธยา      

4.2.8.2 สถานท่ีแสดง – สระน้ า ณ คลองตลาดน้ าส่ีภาค พัทยา 

4.2.8.3 สถานท่ีแสดง – สระน้ า โรงแรม The Journey House Life Style Boutique  

    Hotel Kanchanaburi 

4.2.8.4 สถานท่ีแสดง – สระว่ายน้ าโรงเรียนมัธยม Yamashiro ประเทศญี่ปุ่น 

 

 
ภาพท่ี 76 สถานท่ีแสดงประเภท สระน้ า ณ คลองตลาดน้ าส่ีภาค 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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4.2.8.1 สถานที่แสดง – ตลาดน้ าคลองสระบัว จังหวัดพระนครศรีอยุธยา      

ตลาดน้ าคลองสระบัว ต้ังอยู่ท่ีในบริเวณอุทยานประวัติศาสตร์อยุธยา ต าบลคลองสระบัว 

อ าเภอพระนครศรีอยุธยา   

 
ภาพท่ี 77 การแสดงละครพื้นบ้าน ณ ตลาดน้ าคลองสระบัว จังหวัดพระนครศรีอยุธยา      

ท่ีมา: https://travel.kapook.com/view4550.html 

 
แผนผังท่ี 57 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ตลาดน้ าคลองสระบัว จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงละครพื้นบ้าน ท่ีตลาดน้ าคลองสระบัว 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสามด้าน ใช้สระน้ า

คลองสระบัวเป็นพื้น ท่ีในการแสดง มีการปลูกโรงแบบ

ช่ัวคราวใต้สระน้ าส าหรับให้ ผู้แสดงใช้เดินในน้ าเพื่อท า     

การแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้า แต่ผู้ชม

สามารถชมการแสดงได้จากบริเวณด้านหน้าและด้านข้างของ

พื้นท่ีแสดง และจากเรือของนักท่องเท่ียวท่ีพายอยู่ในคลอง

สระบัว   

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณฉากหลังกั้น บริเวณด้านหลังเป็นทิวทัศน์ของ 

คลองสระบัว 

บริเวณหลังเวทีหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดง ท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ ผู้แสดงเข้ามาสู่

พื้นท่ีแสดงโดยการนั่งเรือและเดินผ่านน้ าเข้ามายังพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีท่ีนั่งลักษณะโต๊ะ

รับประทานอาหารส าหรับนั่งชมการแสดงบริเวณด้านหน้า

พื้น ท่ีแสดง และผู้ชมสามารถยืนชมการแสดงได้บริเวณ

ด้านข้างพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างพื้นท่ีการแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงธรรมชาติในการแสดง 
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4.2.8.2 สถานที่แสดง – สระน้ า ณ คลองตลาดน้ าสี่ภาค เมืองพัทยา 

ตลาดน้ าน้ าส่ีภาค ต้ังอยู่ท่ีถนนสุขุมวิท เมืองพัทยา อ าเภอบางละมุง จังหวัดชลบุรี 

  

 
ภาพท่ี 78 เวทีการแสดงกีฬาพื้นบ้าน ณ สระน้ า ณ คลองตลาดน้ าส่ีภาค เมืองพัทยา 

เมื่อวันท่ี 10 กันยายน พ.ศ.2562 เวลา 18.29 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 10 กันยายน พ.ศ.2562) 

 

 
แผนผังท่ี 58 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ สระน้ า คลองตลาดน้ าส่ีภาค เมืองพัทยา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 10 กันยายน พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง เวทีการแสดงกีฬาพื้นบ้าน ท่ีคลองตลาดน้ าส่ีภาค  

เมืองพัทยา 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้าน ใช้สระน้ า

คลองตลาดน้ าส่ีภาคเป็นพื้นท่ีในการแสดง มีการปลูกโรง

แบบช่ัวคราวในลักษณะไม้พาดยาว ส าหรับให้ผู้แสดงนั่งบน

ราวไม้เพื่อชกมวยกัน ผู้แสดงหันหน้าเข้าหาผู้แสดงด้วยกัน 

ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากบริเวณด้านข้างของพื้นท่ี

แสดง และจากเรือของนักท่องเท่ียวท่ีพายอยู่ในคลองตลาด

น้ าส่ีภาค 

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณฉากหลังกั้น บริเวณด้านหลังเป็นทิวทัศน์ของ

คลองตลาดน้ าส่ีภาค 

บริเวณหลังเวทีหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ ผู้แสดงเข้ามาสู่พื้นท่ี

แสดงโดยการนั่งเรือมายังพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชม

การแสดงได้จากบริเวณริมน้ าด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างพื้นท่ีแสดง 
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4.2.8.3 สถานที่แสดง – สระน้ า โรงแรม The Journey House Life Style Boutique  

    Hotel Kanchanaburi 

โรงแรม The Journey House Life Style Boutique Hotel Kanchanaburi ต้ังอยู่ท่ี  

ต าบลแก่งเส้ียน อ าเภอเมืองกาญจนบุรี จังหวัดกาญจนบุรี 

 
ภาพท่ี 79 การแสดงหนุมานจับนางเบญกาย ณ สระน้ า โรงแรม The Journey House 

เมื่อวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562 เวลา 20.00 น. 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562) 

 
แผนผังท่ี 59 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ สระน้ า โรงแรม The Journey House 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงหนุมายจับนางเบญกาย ท่ีสระน้ า  

โรงแรม The Journey House 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสามด้าน ใช้เกาะกลาง

สระน้ าเป็นพื้นท่ีในการแสดง บริเวณกลางสระน้ าเป็นรูปปั้น

พญานาค มีทางเดินท่ีเป็นทางแยกออก 4 ด้าน ส าหรับเป็น

พื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ีในการแสดงมีขนาดท่ีก าจัด ผู้แสดง

หันหน้าแสดงไปทางด้านหน้า แต่ผู้ชมสามารถชมการแสดง

ได้จากบริเวณด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณฉากหลังกั้น บริเวณด้านหลังเป็นทิวทัศน์ของ  

สระน้ าภายในโรงแรม 

บริเวณหลังเวทีหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้  
 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีท่ีนั่งลักษณะโต๊ะ

รับประทานอาหารส าหรับนั่งชมการแสดงบริเวณด้านหน้า

พื้น ท่ีแสดง และผู้ชมสามารถยืนชมการแสดงได้บริเวณ

ด้านข้างพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและเครื่องดนตรีอยู่ทางด้านหลังของ

พื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสีอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 
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4.2.8.4 สถานที่แสดง – สระว่ายน้ าโรงเรียนมัธยม Yamashiro ในจังหวัดเกียวโต 

 สระว่ายน้ าโรงเรียนมัธยม Yamashiro ในจังหวัดเกียวโต ประเทศญี่ปุ่น 

 

 
ภาพท่ี 80 ระบ าใต้น้ า ณ สระว่ายน้ าโรงเรียนมัธยม Yamashiro ในจังหวัดเกียวโต 

ท่ีมา : https://mgronline.com/travel/detail/9600000093664 

 

 
แผนผังท่ี 60 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ สระว่ายน้ าโรงเรียนมัธยม Yamashiro ในจังหวัดเกียวโต 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยาย) 

 

https://mgronline.com/travel/detail/9600000093664
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง ระบ าใต้น้ า ณ สระน้ าโรงเรียนมัธยม Yamashiro  

ในจังหวัดเกียวโต ประเทศญี่ปุ่น 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูส่ีด้าน ใช้สระว่ายน้ า

เป็นพื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดงอยู่กลางสระว่ายน้ า สามารถ

ท าการแสดงได้รอบทิศทาง เนื่องจากผู้ชมนั่งชมการแสดงอยู่

รอบทิศทางท้ัง 4 ด้าน  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณฉากหลังกั้น บริเวณโดยรอบพื้นท่ีแสดงเป็น     

สระว่ายน้ า 

บริเวณหลังเวทีหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงด้านข้าง

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้  
 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีท่ีนั่งลักษณะลาน

อัฒจันทร์ขึ้นไปบริเวณโดยรอบท้ัง 4 ด้านรอบของพื้นท่ีการ

แสดง 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงธรรมชาติในการแสดง 
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4.2.9 สถานที่แสดงประเภทผสมผสาน 

สถานท่ีแสดงประเภทผสมผสาน เป็นการใช้สถานท่ีในการแสดงท่ีมีการผสมผสานระหว่าง

ประเภทของสถานท่ีท่ีผู้วิจัยท าการจัดแบ่งเข้าด้วยกัน หรือเป็นการผสมผสานระหว่างการน าพื้นท่ีท่ี  

ใช้สอยในลักษณะอื่นมาเป็นสถานท่ีเพื่อการแสดง เกิดเป็นการใช้สถานท่ีแสดงในรูปแบบใหม่ท่ีมี 

ความหลากหลายมากขึ้นจากเดิม จากการศึกษาค้นคว้า ผู้วิจัยพบสถานท่ีแสดงประเภทผสมผสานท่ี

ปรากฏการแสดงนาฏยศิลป์ดังนี้ 

 

4.2.9.1 สถานท่ีแสดง – สถานท่ีแสดง – เวทีมวย ริมถนนรัชดาภิเษก 4 

4.2.9.2 สถานท่ีแสดง – ลานห้องอาหาร โรงแรมมิลเลนเนียม ฮิลตัน กรุงเทพ 

4.2.9.3 สถานท่ีแสดง – The Camp – Vintage Flea Market  

4.2.9.4 สถานท่ีแสดง – ป้ายหน้ามหาวิทยาลัยพะเยา จังหวัดพะเยา 
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4.2.9.1 สถานที่แสดง – เวทีมวย ริมถนนรัชดาภิเษก 4 

เวทีมวย ริมถนนรัชดาภิเษก 4 ต้ังอยู่ท่ี ซอยรัชดาภิเษก 4 แขวงห้วยขวาง เขตห้วยขวาง 

กรุงเทพมหานคร เป็นการน าเวทีท่ีใช้ในการแข่งขันมวยมาผสมผสานใช้เป็นพื้นท่ีในการแสดง 

 

 

ภาพท่ี 81 การแสดงอาวุธไทยโบราณ ณ เวทีมวย ถนนรัชดาภิเษก  

เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562) 

 

 

แผนผังท่ี 61 : การใช้พื้นท่ีแสดง ณ เวทีมวย ถนนรัชดาภิเษก 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงอาวุธไทยโบราณ ท่ีเวทีมวย ริมถนนรัชดาภิเษก 4 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

เป็นการน าเวทีท่ีใช้ในการแข่งขันมวยมาเป็นพื้นท่ีในการแสดง

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูส่ีด้าน รอบเวทีมีนวมกั้น

อยู่ท้ัง 4 ด้าน ผู้แสดงสามารถหันหน้าเพื่อท าการแสดงได้ทุก

ทิศทาง ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากบริเวณรอบนอกทุก

ทิศทางของพื้นท่ีแสดง  

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ี

แสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถนั่งชม  

การแสดงบริเวณโต๊ะรับประทานอาหาร และยืนชมการแสดง

ได้จากโดยรอบบริเวณพื้นท่ีแสดง ท าให้สามารถมองเห็น    

การแสดงได้จากทุกทิศทาง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงไฟจากเสาไฟฟ้า 
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4.2.9.2 สถานที่แสดง – ลานร้านอาหาร โรงแรมมิลเลนเนียม ฮิลตัน กรุงเทพ 

โรงแรมมิลเลนเนียม ฮิลตัน กรุงเทพ ต้ังอยู่ ท่ีถนน เจริญนคร แขวง คลองต้นไทร               

เขตคลองสาน กรุงเทพมหานคร เป็นการใช้พื้นท่ีในการแสดงท่ีมีการผสมผสานระหว่างสถานท่ี

ประเภทแหล่งธรรมชาติและสถานท่ีประเภทสระน้ า โดยมีเวทีการแสดงอยู่กลางสระน้ าและอยู่บริเวณ

ริมแม่น้ าเจ้าพระยา 

 

ภาพท่ี 82 การแสดงร าโนราห์ ณ ลานห้องอาหาร โรงแรมมิลเลนเนียม ฮิลตัน กรุงเทพ 

เมื่อวันท่ี 11 พฤศจิกายน พ.ศ.2562 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 11 พฤศจิกายน พ.ศ.2562) 
 

 

แผนผังท่ี 62 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานห้องอาหาร โรงแรมมิลเลนเนียม ฮิลตัน กรุงเทพ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 11 พฤศจิกายน พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงร าโนราห์ ท่ีลานห้องอาหาร  

โรงแรมมิลเลนเนียม ฮิลตัน กรุงเทพ 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

เป็นการใช้พื้นท่ีในการแสดงท่ีมีการผสมผสานระหว่างสถานท่ี

ประเภทแหล่งธรรมชาติและสถานท่ีประเภทสระน้ า โดยมีเวที

การแสดงอยู่กลางสระน้ า ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบ

ดูด้านเดียว มีการปลูกโรงยกพื้นแบบช่ัวคราว มีลักษณะ

รูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้า 

และผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากบริเวณด้านหน้าของพื้นท่ี

แสดง 

ฉากหลัง ไม่มีบริเวณท่ีต้ังฉากหลัง  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถนั่งชม   

การแสดงบริเวณโต๊ะรับประทานอาหาร และยืนชมการแสดง

ได้จากบริเวณด้านหน้าพื้นท่ีแสดง  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี บริเวณท่ีต้ังแสงสี อยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 
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4.2.9.3 สถานที่แสดง – The Camp – Vintage Flea Market 

The Camp – Vintage Flea Market ต้ั งอยู่ ท่ี  F21 ถนนก าแพงเพชร2 แขวงจตุ จักร        

เขตจตุจักร กรุงเทพมหานคร เป็นการน านั่งร้านท่ีใช้ในการก่อสร้างมาผสมผสานปรับใช้เพื่อเป็นพื้นท่ี

ในการแสดง  

 
ภาพท่ี 83 การแสดง ณ The Camp – Vintage Flea Market 

เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธุ์ พ.ศ.2562 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธุ์ พ.ศ.2562) 

 
แผนผังท่ี 63 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ The Camp – Vintage Flea Market 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธุ์ พ.ศ.2562) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดง ท่ีThe Camp – Vintage Flea Market  

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

เป็นการน านั่งร้านท่ีใช้ในการก่อสร้างมาผสมผสานปรับใช้เพื่อ

เป็นพื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ีแสดงเป็นนั่งร้านท่ีมีลักษณะ

รูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ปลูกโรงอยู่ใต้ซากเครื่องบิน ลักษณะ

ของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสามด้าน ผู้แสดงหันหน้าแสดงไป

ทางด้านหน้า และผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากบริเวณ

ด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

ฉากหลัง มีฉากหลังเป็นซากเครื่องบิน  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ี

แสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถนั่งชม 

ยืนชมการแสดงได้จากด้านหน้าและด้านข้างบริเวณพื้นท่ีแสดง 

ท าให้สามารถมองเห็นการแสดงได้สามด้าน  

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงไฟจากเสาไฟฟ้า 
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4.2.9.4 สถานที่แสดง – ลานหน้าป้ายหน้ามหาวิทยาลัยพะเยา จังหวัดพะเยา 

ลานหน้าป้ายหน้ามหาวิทยาลัยพะเยา ต้ังอยู่ ท่ีบริเวณมหาวิทยาลัยพะเยา ต าบลแม่กา   

อ าเภอเมือง จังหวัดพะเยา เป็นการใช้พื้นท่ีในการแสดงท่ีมีการผสมผสานระหว่างสถานท่ีประเภทลาน

และสถานท่ีประเภทโบราณสถาน โดยใช้ลานหน้าป้ายมหาวิทยาลัยเป็นสถานท่ีในการแสดง 

 

ภาพท่ี 84 การแสดงสร้างสรรค์ ณ ลานหน้าป้ายหน้ามหาวิทยาลัยพะเยา จังหวัดพะเยา 

เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธุ์ พ.ศ.2560 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธุ์ พ.ศ.2560) 

 

แผนผังท่ี 64 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานหน้าป้ายหน้ามหาวิทยาลัยพะเยา จังหวัดพะเยา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 23 กุมภาพันธุ์ พ.ศ.2560) 
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ลักษณะพื้นที่แสดง ค าอธิบาย 

ประเภทการแสดง/สถานท่ีแสดง การแสดงสร้างสรรค์ ท่ีลานหน้าป้ายหน้ามหาวิทยาลัยพะเยา  

จังหวัดพะเยา 

ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง 

 

เป็นการใช้พื้นท่ีในการแสดงท่ีมีการผสมผสานระหว่างสถานท่ี

ประเภทลานและสถานท่ีประเภทโบราณสถาน โดยใช้ลานหน้า

ป้ายมหาวิทยาลัยเป็นสถานท่ีในการแสดง ลักษณะของพื้นท่ี

การแสดงเป็นแบบดูสามด้าน มีลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า 

ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้า และผู้ชมสามารถชม  

การแสดงได้จากบริเวณด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

ฉากหลัง มีฉากหลังเป็นป้ายหน้ามหาวิทยาลัยพะเยา  

บริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

บริเวณทางเข้า-ทางออก ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้

จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณเตรียมแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายใน

บริเวณท่ีแสดง ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ 

บริเวณท่ีนั่งผู้ชม ไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถนั่งชม

หรือยืนชมการแสดงได้จากด้านหน้าและด้านข้างบริเวณพื้นท่ี

แสดง ท าให้สามารถมองเห็นการแสดงได้สามด้าน 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงและ 

ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

บริเวณท่ีต้ังเครื่องเสียงอยู่บริเวณด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

บริเวณท่ีต้ังแสงสี ไม่มีบริเวณท่ีต้ังแสงสี ใช้แสงไฟจากเสาไฟฟ้า 
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ผู้วิจัยท าการค้นคว้าและส ารวจข้อมูลของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดงจากการลงพื้นท่ี

ภาคสนามและจากการค้นคว้าจากส่ือออนไลน์ รวมท้ังหมด 58 แห่ง พบว่ามีความหลากหลายในการ

ใช้สถานท่ีเพื่อการแสดงอยู่มาก จึงจ าแนกประเภทของสถานท่ีเพื่อการแสดงออกเป็น 9 ประเภทดังนี้  

1. สถานท่ีแสดงประเภทลาน 

จากการศึกษาสถานท่ีแสดงประเภท ลาน จ านวน 9 แห่ง คือ ลานหน้าพระเมรุ  ท้อง

สนามหลวง, ลานกิจกรรม German University in Cairo, ลานสนามบิน ท่าอากาศยานเชียงใหม่ , 

ลานตลาดนัด หลาดหน้าพระธาตุ, ลานบนสะพาน สะพานสราญวิถี ,  ลานโถง โรงพยาบาลสงฆ์ ,   

ลานกลางร้านอาหาร คุ้มขันโตก เชียงใหม่, ลานการแสดงกลางแจ้ง โรงละครสยามนิรมิต และลาน

สนามหญ้า The Camp – Vintage Flea Market ผู้วิจัยพบว่าสถานท่ีประเภทลาน เป็นการใช้พื้นท่ี

บริเวณท่ีว่าง สนาม ท่ีโล่งกว้าง ท่ีมีลักษณะเป็นพื้นระนาบ มีพื้นท่ีอยู่ภายนอกตัวอาคาร เป็นสถานท่ี

ในการแสดง ในบริเวณพื้นท่ีการแสดงไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราว  

สถานท่ีแสดงประเภทลาน ท่ีผู้วิจัยท าการศึกษานั้นมีท้ังรูปแบบพื้นท่ีแสดงเป็นแบบดูส่ีด้าน

และแบบดูสามด้าน ไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราวเพื่อใช้ในการแสดง ใช้บริเวณลานเป็นพื้นท่ีใน    

การแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงในทิศทางเดียวหรือในทิศทางท่ีถูกก าหนด แต่ผู้ชมสามารถชม       

การแสดงได้จากบริเวณรอบนอกจากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดงหากไม่มีฉากกั้น หรือชมการแสดงได้ใน

ทิศทางท่ีถูกก าหนด พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมส่วนใหญ่อยู่ในระนาบเดียวกัน ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือ

ห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้จาก

ทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงจะยืนเตรียมแสดงภายในบริเวณท่ีแสดง

ท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ บริเวณท่ีนั่งของผู้ชมมีท้ังแบบแยกเป็นสัดส่วนและไม่แยกเป็นสัดส่วน  

จุดเด่นของสถานท่ีแสดงประเภทลาน คือเป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ตามแหล่ง

ชุมชน สามารถเข้าถึงผู้ชมได้ง่าย สามารถจัดแสดงได้ในทุกพื้น ท่ีท่ีมีพื้นท่ีเพียงพอ สามารถจัด       

การแสดงได้ต้ังแต่จ านวนผู้แสดงน้อยจนถึงจ านวนมาก สถานท่ีประเภทนี้มีความใกล้ชิดระหว่าง       

ผู้แสดงกับผู้ชมมากท่ีสุด จุดด้อยคือ เนื่องจากเป็นพื้นท่ีโล่งกว้าง ไม่มีการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ี       

การแสดงท่ีชัดเจน ท าให้ผู้แสดงต้องก าหนดทิศทางการเข้า-ออก และก าหนดทิศทางในการแสดงเอง 

รวมถึงก าหนดบริเวณขอบเขตพื้นท่ีในการแสดงเพื่อให้มีพื้นท่ีเพียงพอต่อการแสดง 
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2. สถานท่ีแสดงประเภท ลู่ 

จากการศึกษาสถานท่ีแสดงประเภทลู่ จ านวน 6 แห่ง คือ บันไดทางขึ้นวัด พระธาตุม่อนหิน

ขาว, ถนนทางขึ้นวัด วัดอนาลโยทิพยาราม, ตรอกถนนข้าวสาร, ถนนทางเดิน โรงเรียนสายปัญญา

รังสิต, ทางเดินเข้าหมู่บ้านกาหล่ันป้า หมู่บ้านวัฒนธรรมไทล้ือ และถนนริมหาดชะอ า ผู้วิจัยพบว่ า

สถานท่ีประเภทลู่ เป็นการใช้พื้นท่ีบริเวณท่ีมีลักษณะเป็น แนว ทาง ช่อง เป็นสถานท่ีในการแสดง     

สถานท่ีแสดงประเภทลู่ ท่ีผู้วิจัยท าการศึกษานั้นรูปแบบของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบ           

ดูสองด้านหรือแบบเคล่ือนท่ี ไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราวเพื่อใช้ในการแสดง ใช้บริเวณถนน ทางเดิน 

ตรอก ซอย เป็นพื้นท่ีในการแสดง ผู้ชมยืนชมการแสดงจากบริเวณท้ัง 2 ฝ่ังของผู้แสดง รูปแบบ     

การแสดงส่วนมากเป็นลักษณะการแห่ขบวนมาตามทางท่ีผู้แสดงเคล่ือนท่ีมาด้านหน้ามายังจุดส้ินสุด

ของพื้นท่ีการแสดง พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมส่วนใหญ่อยู่ในระนาบเดียวกัน ในพื้นท่ีแสดงไม่มีบริเวณ

ท่ีต้ังฉากหลัง ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง ไม่ มีบริเวณท่ีก าหนด

ทางเข้า-ออก ผู้แสดงเดินออกสู่พื้นท่ีแสดงในลักษณะขบวนแห่ ท่ีเดินตามกันมาเป็นแถว ไม่มีบริเวณ

จุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายในบริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ ไม่มีบริเวณ    

ท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน ผู้ชมสามารถยืนชมการแสดงได้โดยรอบบริเวณท้ัง 2 ข้างของพื้นท่ีแสดง 

ท าให้สามารถมองเห็นการแสดงได้จากท้ังสองด้าน 

จุดเด่นของสถานท่ีแสดงประเภทลู่ คือเป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ตามถนนและ

ทางเดินของชุมชน สามารถเข้าถึงผู้ชมได้ง่าย สามารถจัดแสดงได้ในทุกพื้นท่ีท่ีมีพื้นท่ีเพียงพอ จุดด้อย

คือ เนื่องจากเป็นพื้นท่ีท่ีเป็นช่องเป็นแนว และผู้แสดงต้องท าการแสดงพร้อมกับการเคล่ือนท่ี ท าให้

การแสดงลักษณะท่าทางของผู้แสดงไม่สามารถแสดงได้อย่างเต็มท่ี ต้องลดทอนท่าทางลงเพื่อให้

สามารถเคล่ือนท่ีในขณะท่ีท าการแสดงได้ และต้องก าหนดบริเวณพื้นท่ีของผู้ชมเพื่อให้มีพื้นท่ีเพียงพอ

ต่อการแสดง เนื่องจากไม่มีการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีการแสดงและพื้นท่ีของผู้ชมท่ีชัดเจน  

3. สถานท่ีแสดงประเภท โบราณสถาน 

จากการศึกษาสถานท่ีประเภทโบราณสถาน จ านวน 9 แห่ง คือ อนุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวร

มหาราชจังหวัดกาญจนบุรี, ค่ายโพธิ์สามต้น จังหวัดพระนครศรีอยุธยา, อุทยานประวัติศาสตร์สุโขทัย 

จังหวัดสุโขทัย , อุทยานประวัติศาสตร์พระนครศรีอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา , โบสถ์         

วัดอนาลโยทิพยาราม จังหวัดพะเยา, หน้าศาลากลาง จังหวัดพระนครศรีอยุธยา,  
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อนุสาวรีย์พลตรีพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมหลวงประจักษ์ศิลปาคม จังหวัดอุดรธานี, หน้าพระอุโบสถ 

วัดโพธิ์ชัย จังหวัดหนองคาย และพระบรมราชานุสาวรีย์สมเด็จพระนเรศวรมหาราช จังหวัดล าปาง 

ผู้วิจัยพบว่าสถานท่ีประเภทโบราณสถาน เป็นการใช้บริเวณสถานท่ีท่ีมีประวัติความเป็นมาและ        

มีความส าคัญทางด้านศิลปะ ประวัติศาสตร์ หรือโบราณคดี เป็นสถานท่ีในการแสดง 

สถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน ท่ีผู้วิจัยท าการศึกษานั้น ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็น

การใช้พื้นท่ีบริเวณสถานท่ีโบราณสถานเป็นพื้นท่ีในการแสดง มีท้ังการใช้สถาปัตยกรรมเป็นฉาก

ด้านหลังในการแสดง เพื่อส่ือให้ผู้ชมเห็นถึงความเป็นเอกลักษณ์และความมีคุณค่าในสถานท่ีแห่งนั้น 

และการใช้โบราณสถานเป็นท่ีประกอบพิธีกรรมในวาระส าคัญต่าง ๆ โดยผู้แสดงจะหันหน้าเข้าหา

สถาปัตยกรรมแห่งนั้นเพื่อเป็นการส่ือถึงความเคารพและความศรัทธาในสถานท่ีนั้น พื้นท่ีการแสดงมี

ท้ังแบบมีและแบบไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราวขึ้นอยู่กับความต้องการในการใช้พื้นท่ีในการแสดง 

พื้นท่ีของผู้แสดงและผู้ชมส่วนใหญ่อยู่ในระนาบเดียวกัน ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ใน

บริเวณพื้นท่ีแสดง  ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้จากทุกทิศทางของ

พื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายในบริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถ

มองเห็นได้ หากเป็นการแสดงแสงสีเสียงจะมีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน มีเก้าอี้ส าหรับนั่ง

ชมการแสดงบริเวณด้านหน้าพื้นท่ีแสดงเท่านั้น และหากไม่มีการแยกส่วนของผู้ชมนั้นต้องจ ากัดพื้นท่ี

ให้อยู่ในระยะห่างกับพื้นท่ีแสดง เนื่องจากบริเวณท่ีแสดงส่วนใหญ่มีการใช้เอฟเฟคประกอบการแสดง

แสงสีเสียง จึงต้องจ ากัดเขตพื้นท่ีของผู้ชม  

จุดเด่นของสถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน คือเป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ตาม

แหล่งสถานท่ีส าคัญ อยู่ในแหล่งท่องเท่ียวที่มีบรรยากาศสวยงาม มีบริเวณพื้นท่ีกว้างขวาง สามารถใช้

สภาพแวดล้อมโดยรอบสถานท่ีเป็นส่วนช่วยในการสร้างอารมณ์ร่วมในการชมการแสดง จุดด้อยคือ 

เนื่องจากเป็นการแสดงในสถานท่ีจริง ท าให้พื้นท่ีในการแสดงส่วนใหญ่ไม่เหมาะกับการท าการแสดง 

จึงต้องมีการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีการแสดง ก าหนดขอบเขตพื้นท่ีในการแสดง ก าหนดทิศทางการเข้า-

ออก และก าหนดทิศทางในการแสดงให้ชัดเจน รวมถึงก าหนดบริเวณพื้นท่ีของผู้ชมเพื่อให้มีพื้นท่ี

เพียงพอต่อการแสดง 
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4. สถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ  

จากการศึกษาสถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ จ านวน 6 แห่ง คือ ริมชายหาด ณ หาด

ทรายแก้ว เกาะเสม็ด, ริมแม่น้ าเจ้าพระยา ณ บริเวณสวนหลวง พระราม 8, ริมแม่น้ าป่าสัก ณ ตลาด

น้ าโบราณบ้านต้นตาล, สวนสาธารณะ ณ สวนเบญจสิริ, ทุ่งนา ณ หมู่บ้านฉือซั่ง, เชิงเขาหิมะมังกร

หยก ณ ประเทศจีน ผู้วิจัยพบว่าสถานท่ีประเภทแหล่งธรรมชาติ เป็นการใช้บริเวณสถานท่ีของ

ส่ิงแวดล้อมท่ีเกิดขึ้นเอง หรือมีอยู่ตามธรรมชาติของส่ิงนั้น ๆ และสามารถเปล่ียนแปลงสภาพได้ตาม

กาลเวลา เป็นสถานท่ีในการแสดง 

สถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ ท่ีผู้วิจัยท าการศึกษานั้น ลักษณะของพื้นท่ีการแสดง

เป็นการใช้พื้นท่ีบริเวณสถานท่ีตามแหล่งธรรมชาติเป็นพื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ีการแสดงมีท้ังแบบมี

และแบบไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราวขึ้นอยู่กับความต้องการในการใช้พื้นท่ีในการแสดง ในพื้นท่ี  

การแสดงจะใช้ภาพทิวทัศน์จากแหล่งธรรมชาติเป็นฉากหลัง ผู้แสดงหันหน้าแสดงในทิศทางเดียวหรือ

ในทิศทางท่ีถูกก าหนด ผู้ชมจะชมการแสดงได้ในทิศทางท่ีถูกก าหนดให้เห็นฉากหลังเป็นภาพจาก

ธรรมชาติ ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า -

ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืน

เตรียมแสดงภายในบริเวณท่ีแสดงท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ มีท้ังท่ีมีบริเวณท่ีนั่งและไม่มีบริเวณท่ีนั่ง

ของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน 

จุดเด่นของสถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ คือเป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้

ตามแหล่งสถานท่ีท่องเท่ียว อยู่ในพื้นท่ีท่ีมีบรรยากาศเป็นธรรมชาติและมีความสวยงาม มีบริเวณพื้นท่ี

กว้างขวาง ผู้ชมสามารถมองเห็นฉากด้านหลังและบริเวณรอบข้างเป็นภาพจากทิวทัศน์จากธรรมชาติ    

จุดด้อยคือ เนื่องจากเป็นการแสดงในสถานท่ีจริง ท าให้พื้นท่ีในการแสดงบางแห่งไม่เหมาะกับการท า

การแสดง ต้องมีการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีการแสดง ก าหนดขอบเขตพื้นท่ีในการแสดง ก าหนดทิศ

ทางการเข้า-ออก และก าหนดทิศทางในการแสดงให้ชัดเจน รวมถึงก าหนดบริเวณพื้นท่ีของผู้ชม

เพื่อให้มีพื้นท่ีเพียงพอต่อการแสดง 

5. สถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ  

จากการศึกษาสถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ จ านวน 8 แห่ง คือ บนรถบรรทุก ณ ถนน

ปากแพรก จังหวัดกาญจนบุรี, บนเรือ ณ ทะเลสาบแสงจันทร์ โรงแรมดุสิตธานีหัวหิน , บนเรือ ณ 

ทะเลสาบหนองหาน จังหวัดสกลนคร, บนเรือ ณ แม่น้ าป่าสัก ตลาดยวนต้นตาล, บนเรือหางยาว ณ 
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ล าน้ าน่านจังหวัดพิจิตร, บนเครื่องบิน ณ สายการบินแอร์เอเชีย, เรือThe Bangkok River Cruise ณ 

ท่าเรือไอคอนสยาม, บนเรือThe Bangkok River Cruise ณ ท่าเรือไอคอนสยาม ผู้วิจัยพบว่าสถานท่ี

ประเภทยานพาหนะ เป็นการใช้สถานท่ีท่ีเป็นวัตถุหรือส่ิงประดิษฐ์ท่ีไม่ใช่ส่ิงมีชีวิตซึ่งสามารถ

เคล่ือนย้ายขนส่งไปได้ เป็นสถานท่ีในการแสดง 

สถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ ท่ีผู้วิจัยท าการศึกษานั้น ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็น

การใช้พื้นท่ีบนยานพาหนะเป็นพื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ีการแสดงมีท้ังแบบแสดงบนยานพาหนะ

โดยตรงและแบบสร้างเวทีแบบช่ัวคราวเสริมขึ้นภายในยานพาหนะขึ้นอยู่กับความต้องการในการใช้

พื้นท่ีในการแสดงท่ีมีลักษณะแตกต่างกันออกไป ส่วนใหญ่การแสดงในสถานท่ีประเภทนี้จะไม่มีฉาก

กั้นเนื่องจากมีพื้นท่ีท่ีก าจัด ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าและด้านข้างของพื้นท่ีแสดง 

ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดง

สามารถเข้าออกได้จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดง

ภายในบริเวณท่ีแสดง ท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ มีท้ังท่ีมีบริเวณท่ีนั่งและไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยก

เป็นสัดส่วน 

จุดเด่นของสถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ คือเป็นสถานท่ีการแสดงท่ีทีความแปลกใหม่

และเป็นท่ีดึงดูดใจของผู้ชม สามารถท าการเคล่ือนท่ีระหว่างท าการแสดงได้ ผู้ชมสามารถมองเห็น   

การแสดงได้อย่างรอบด้าน จุดด้อยคือ เนื่องจากเป็นการแสดงในยานพาหนะ ท าให้พื้นท่ีในการแสดงมี

จ ากัดมาก ผู้แสดงจะต้องควบคุมการใช้พื้นท่ีในการแสดง ในบางสถานท่ีจะต้องใช้ทักษะในการทรงตัว

สูงอย่างเช่นการแสดงบนเรือพายท่ีมีขนาดเล็ก ผู้แสดงต้องท าการฝึกซ้อมมาเป็นอย่างดี บางครั้งอาจ

ท าให้ความสามารถในการแสดงลดน้อยลง เพราะมีข้อจ ากัดในการใช้พื้นท่ี และไม่มีการก าหนด

สัดส่วนพื้นท่ีการแสดงท่ีชัดเจน ท าให้ผู้แสดงต้องก าหนดทิศทางในการแสดงให้ชัดเจน  

6. สถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ 

จากการศึกษาสถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ จ านวน 10 แห่ง คือ ห้องประชุม 

อาคาร 99 ปี พระอุบาลีคุณูปมาจารย์, อาคารอเนกประสงค์ หน้าวัดโสธรวรารามวรวิหาร,  

ห้องจัดเล้ียง โรงแรม เลอ เมอริเดียน กรุงเทพ, ใต้อาคารเรียน อาคารมหาจักรีสิริรธร, ลานกิจกรรม

ห้างสรรพสินค้า ห้างสรรพสินค้าไอคอนสยาม, ห้างสรรพสินค้า ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า แกรนด์ พระราม 

9, ห้างสรรพสินค้า ห้างเซ็นทรัล พลาซ่า ปิ่นเกล้า, เรือนไทยตลาดน้ า ตลาดน้ าทุ่งบัวชม, ร้านอาป๋ากุ้ง

ย่าง โรจนะอยุธยา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา และห้องสตูดิโอ สถานีวิทยุโทรทัศน์ NBT เป็นการใช้
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สถานท่ีท่ีมีการปลูกสร้างอาคารขึ้นส าหรับเพื่อการใช้สอยหรือเป็นอาคารท่ีใช้ประโยชน์ในการชุมนุม

ของบุคคลท่ัวไป เพื่อกิจกรรมทางราชการ การศึกษา การนันทนาการ ฯลฯ  โดยใช้พื้นท่ีส่วนใดส่วน

หนึ่งของอาคารเป็นส่วนหนึ่งของสถานท่ีแสดง 

สถานท่ีประเภทอาคารสาธารณะ ท่ีผู้วิจัยท าการศึกษานั้น ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็น

การใช้พื้นท่ีภายในอาคารสาธารณะเป็นพื้นท่ีในการแสดง มีท้ังแบบมีและแบบไม่มีการปลูกโรงแบบ

ช่ัวคราวขึ้นอยู่กับความต้องการในการใช้พื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงในทิศทางเดียวหรือใน

ทิศทางท่ีถูกก าหนด ผู้ชมจะชมการแสดงได้ในทิศทางท่ีถูกก าหนด ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว

อยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้จากทุกทิศทาง

ของพื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายในบริเวณท่ีแสดง ท่ีผู้ชม

สามารถมองเห็นได้ มีท้ังท่ีมีบริเวณท่ีนั่งและไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน 

จุดเด่นของสถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ คือเป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้

ตามแหล่งชุมชน มีท่ีอยู่เป็นหลักแหล่ง อยู่ในพื้นท่ีภายในตัวอาคาร ได้ท าการแสดงอยู่ในพื้นท่ีร่มเงา 

ไม่ต้องกังวลต่อสภาพแวดล้อมและสภาพอากาศ จุดด้อยคือ อาคารบางแห่งเป็นพื้นท่ีโล่งไม่เหมาะสม

ท่ีจะท าการแสดง อาจต้องมีการปลูกโรงแบบช่ัวคราวขึ้นเพื่อท าการแสดง เพื่อเป็นการก าหนดสัดส่วน

พื้นท่ีการแสดง ก าหนดทิศทางการเข้า-ออก และก าหนดทิศทางในการแสดงท่ีชัดเจน รวมถึงก าหนด

บริเวณขอบเขตพื้นท่ีในการแสดงเพื่อให้มีพื้นท่ีเพียงพอต่อการแสดงและสะดวกต่อการรับชม 

7. สถานท่ีแสดงประเภทบ้านเรือน 

จากการศึกษาสถานท่ีแสดงประเภท แหล่งธรรมชาติ จ านวน 2 แห่ง คือ บ้านศิลปิน คลอง

บางหลวง, บ้าน คุณอนุพันธ์ บุญธรรม เป็นการใช้สถานท่ีเป็นส่ิงปลูกสร้างท่ีใช้เป็นท่ีอยู่อาศัยของ

มนุษย์ เป็นสถานท่ีในการแสดง 

สถานท่ีแสดงประเภทบ้านเรือน ท่ีผู้วิจัยท าการศึกษานั้น ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็น   

การใช้พื้นท่ีภายในบริเวณบ้านพักอาศัยเป็นพื้นท่ีในการแสดง มีท้ังแบบมีและแบบไม่มีการปลูกโรง

แบบช่ัวคราวขึ้นอยู่กับความต้องการในการใช้พื้นท่ีในการแสดง ผู้แสดงหันหน้าแสดงในทิศทางเดียว

หรือในทิศทางท่ีถูกก าหนด ผู้ชมจะชมการแสดงได้ในทิศทางท่ีถูกก าหนด ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้อง

แต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้จาก    

ทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง ไม่มีบริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายในบริเวณท่ีแสดงท่ี

ผู้ชมสามารถมองเห็นได้ มีท้ังท่ีมีบริเวณท่ีนั่งและไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน 
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จุดเด่นของสถานท่ีแสดงประเภทบ้านเรือน คือเป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ง่ายตาม

แหล่งพื้นท่ีชุมชน สามารถจัดได้ในบริเวณบ้านพักอาศัย สะดวกต่อการดูแลและใช้งาน สามารถจัด

พื้นท่ีแสดงในช่วงเวลาใดก็ได้ จุดด้อยคือ เนื่องจากเป็นการแสดงในบริเวณบ้านพักอาศัย ท าให้พื้นท่ีใน

การแสดงมีจ ากัด ผู้แสดงต้องก าหนดทิศทางการเข้า-ออก และก าหนดทิศทางในการแสดงเอง ต้องมี

การก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีการแสดงให้ชัดเจน รวมถึงก าหนดบริเวณพื้นท่ีของผู้ชมเพื่อให้มีพื้นท่ีเพียงพอ

ต่อการแสดง 

8. สถานท่ีแสดงประเภทสระน้ า 

จากการศึกษาสถานท่ีแสดงประเภทสระน้ า จ านวน 4 แห่ง คือ ตลาดน้ าคลองสระบัว จังหวัด

พระนครศรีอยุธยา, สระน้ า ณ คลองตลาดน้ าส่ีภาค พัทยา, สระน้ า โรงแรม The Journey House 

Life Style Boutique Hotel Kanchanaburi และสระว่ายน้ า โรงเรียนมัธยม Yamashiro ในจังหวัด

เกียวโต เป็นการใช้สถานท่ีบริเวณท่ีมีพื้นท่ีเป็นน้ าเป็นสถานท่ีในการแสดง 

สถานท่ีแสดงประเภทสระน้ า ท่ีผู้วิจัยท าการศึกษานั้น ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นการใช้

พื้นท่ีภายในบริเวณท่ีมีสระน้ าเป็นพื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ีการแสดงมีท้ังแบบมีและแบบไม่มีการปลูก

โรงแบบช่ัวคราวขึ้นอยู่กับความต้องการในการใช้พื้นท่ีในการแสดง ในพื้นท่ีการแสดงจะใช้ภาพ

ทิวทัศน์จากสระน้ าเป็นฉากหลัง ผู้แสดงหันหน้าแสดงในทิศทางเดียวหรือในทิศทางท่ีถูกก าหนด ผู้ชม

จะชมการแสดงได้ในทิศทางท่ีถูกก าหนด ไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ในบริเวณพื้นท่ีแสดง 

ไม่มีบริเวณท่ีก าหนดทางเข้า-ออก ผู้แสดงสามารถเข้าออกได้จากทุกทิศทางของพื้นท่ีแสดง ไม่มี

บริเวณจุดเตรียมแสดง ผู้แสดงยืนเตรียมแสดงภายในบริเวณท่ีแสดง ท่ีผู้ชมสามารถมองเห็นได้ มีท้ังท่ี

มีบริเวณท่ีนั่งและไม่มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมแยกเป็นสัดส่วน 

จุดเด่นของสถานท่ีแสดงประเภท สระน้ า คือเป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ตามแหล่ง

สถานท่ีท่องเท่ียว อยู่ในพื้นท่ีท่ีมีบรรยากาศเป็นธรรมชาติและสวยงาม ดูแปลกตา ผู้ชมสามารถ

มองเห็นฉากด้านหลังเป็นภาพจากทิวทัศน์ธรรมชาติ จุดด้อยคือ เนื่องจากเป็นการแสดงในพื้นท่ีเป็น

น้ า ท าให้ผู้แสดงเส่ียงต่อการเกิดข้อพลาดผิดพลาดในระหว่างท าการแสดง ควรต้องมีความระมัดระวัง

อย่างมากในระหว่างท าการแสดง 
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9. สถานท่ีแสดงประเภทผสมผสาน 

จากการศึกษาสถานท่ีประเภทผสมผสานจ านวน 4 แห่ง คือ เวทีมวย ริมถนนรัชดาภิเษก 4,

ห้องอาหาร โรงแรมมิลเลนเนียม ฮิลตัน กรุงเทพ , The Camp – Vintage Flea Market และ       

ลานหน้าป้ายหน้ามหาวิทยาลัยพะเยา จังหวัดพะเยา เป็นการใช้สถานท่ีในการแสดงท่ีมีการผสมผสาน

ระหว่างประเภทของสถานท่ีท่ีผู้วิจัยท าการจัดแบ่งเข้าด้วยกัน หรือเป็นการผสมผสานระหว่างการน า

พื้นท่ีท่ีใช้สอยในลักษณะอื่นมาเป็นสถานท่ีเพื่อการแสดง เกิดเป็นการใช้สถานท่ีแสดงในรูปแบบใหม่ท่ี

มีความหลากหลายมากขึ้นจากเดิม  

 

4.3 ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานที่แสดงกับรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ 

 การแสดงนาฏยศิลป์เป็นการส่ือสารท่ีแสดงออกโดยใช้ตัวของผู้แสดงเป็นเครื่องมือเพื่อส่ือสาร

ไปยังผู้ชมให้เกิดความพึงพอใจ การท่ีจะท าให้การแสดงนาฏยศิลป์สมบูรณ์นั้นต้องมีองค์ประกอบ      

3 ประการ คือ  

1. นาฏยศิลปิน เป็นผู้ถ่ายทอดผลงานการแสดงมาสู่ผู้ชม นับว่าเป็นหัวใจส าคัญของการแสดง 

เป็นส่ิงท่ีใกล้ชิดกับผู้ชมมากท่ีสุด ใช้การส่ือสารโดยอาศัย รูปร่าง หน้าตา ความรู้ ความช านาญ ทักษะ 

ประสบการณ์ตลอดจนความรับผิดชอบและพรสวรรค์ของศิลปินเป็นส าคัญ 

2. นาฏยประดิษฐ์ เป็นจุดเริ่มต้นของงานการแสดง ส่ิงท่ีอยู่ในนาฏยประดิษฐ์มีขอบเขตท่ี

กว้างขวางมากรวมถึงความนึกคิด เรื่องราวในบทละคร หรือเนื้อหาของระบ า ร า เต้น อารมณ์

ความรู้สึก ลีลาการสร้างสรรค์เช่ือมต่อท่าร า การแปรแถว ดนตรี การเขียนบทละคร บทร้อง ท านอง 

เพลง เครื่องแต่งกาย ฉาก แสงสีเสียง เป็นต้น 

3. ผู้ชม เป็นผู้อุปถัมภ์งานศิลปะ เป็นผู้ท่ีรับรู้คุณค่าการแสดง เพราะไม่ว่าศิลปะการแสดงจะ

สวยงามเพียงใดแต่หากขาดผู้อุปถัมภ์แล้วนั้น ผลงานก็ไร้คุณค่าและไร้ความหมาย นอกจากเป็น        

ผู้รับชมแล้วยังเป็น ผู้วิพากษ์วิจารณ์ผลงาน มีผลต่อการพัฒนางานให้ดียิ่งขึ้น ท านุบ ารุงหรือ

เปล่ียนแปลงการแสดงได้ 

แต่อีกประการหนึ่ง ท่ีขาดไม่ได้คือ สถานท่ีแสดง ท่ีใช้เป็นพื้นท่ีในการถ่ายทอดผลงาน      

การแสดงของนาฏยศิลปินผ่านนาฏยประดิษฐ์ เพื่อท่ีจะส่ือสารออกมายังผู้ชม จึงจะท าให้งาน

นาฏยศิลป์ชนิดนั้นมีความสมบูรณ์ เพราะหากไม่มีพื้นท่ีให้ท าการแสดง ศิลปินก็จะไม่มีโอกาสหรือ

พื้นท่ีท่ีจะใช้เผยแพร่หรือแสดงผลงานต่อสาธารณะชนให้เป็นที่ประจักษ์ 
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การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบนาฏยศิลป์ ในประเด็นนี้เป็น

การศึกษาความสัมพันธ์ของสถานท่ีแสดงและรูปแบบนาฏยศิลป์ว่าท้ังสองส่วนนี้มีความเกี่ยวเนื่องกัน

อย่างไร การแสดงในแต่ละครั้งจะมีเรื่องของสถานท่ีเข้ามาเกี่ยวข้องเสมอ เพราะไม่ว่าจะท าการแสดง

ท่ีใด สถานท่ีแห่งนั้นถือได้ว่าเป็นสถานท่ีในการแสดง รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์แต่ละชนิดจะมี

องค์ประกอบเฉพาะท่ีเป็นตัวก าหนดการใช้พื้นท่ีว่าจะต้องประกอบด้วยส่วนใดบ้างจึงจะถูกต้องและ

เหมาะสมกับการแสดงในแต่ละรูปแบบ เพื่อให้เห็นถึงองค์ประกอบของแต่ละส่วน ผู้วิจัยได้แยก

โครงสร้างขององค์ประกอบออกเป็นดังนี้ 
 

4.3.1 รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป ์

รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ คือ ลักษณะหรือแบบอย่างของการแสดงท่ีถูกก าหนดขึ้นมา  

เพื่อเป็นแนวทางในการปฏิบัติ เป็นส่ิงท่ีแสดงให้เห็นถึงลักษณะเฉพาะของการแสดงในแต่ละชนิด     

ท าให้สามารถจ าแนกความแตกต่างออกจากกันได้ และเป็นท่ียอมรับและปฏิบัติกันโดยท่ัวไป ผู้วิจัยได้

แยกโครงสร้างองค์ประกอบของรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ออกเป็นดังนี้ 

 

 

แผนผังท่ี 65 โครงสร้างของรูปแบบการแสดง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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1. กระบวนการแสดง  คือ ล าดับข้ันตอนหรือวิธีการของการแสดงต้ังแต่เริ่มแสดงจนจบ 

     การแสดง 

2. ธรรมเนียมการปฏิบัติ  คือ แบบแผนหรือข้อปฏิบัติเฉพาะท่ีใช้ปฏิบัติยึดถือกันต่อมาของ 

     การแสดงชนิดนั้น 

3. องค์ประกอบในการแสดง ประกอบไปด้วย 

ผู้แสดง   คือ  คนท่ีท าหน้าท่ีรับบทบาทในการแสดง 

ฉาก  คือ  ม่าน, ผ้า หรือส่ิงอื่นท่ีกั้นบริเวณด้านหลังของพื้นท่ีแสดง 

       หรืออุปกรณ์ชนิดอื่นท่ีใช้ในการตกแต่งสถานท่ีแสดงให้ดู 

       สมจริง                                  

อุปกรณ์การแสดง คือ อุปกรณ์ท่ีใช้เฉพาะส าหรับการแสดงในแต่ละชุด 

เครื่องดนตรี  คือ  อุปกรณ์ประกอบจังหวะประกอบการแสดงชนิดนั้น 

4. พื้นท่ีในการแสดง  คือ  ความต้องการในการใช้พื้นท่ีของแต่ละการแสดง หรือพื้นท่ีท่ี 

      เหมาะสมส าหรับการแสดงชนิดนั้น 

5. โอกาสในการแสดง  คือ  โอกาสท่ีก าหนดขึ้นเฉพาะส าหรับการแสดงชนิดนั้น 

6. ผู้ชม    คือ  บุคคลท่ีเข้ามาเพื่อรับสารจากการแสดงชนิดนั้น 

 

 งานวิจัยฉบับนี้ผู้วิจัยแบ่งการศึกษาการใช้พื้นท่ีในการแสดงนาฏยศิลป์ ออกเป็น 7 รูปแบบ 

ดังนี้ 

4.3.1.1 การใช้พื้นท่ีในการแสดง หนังใหญ่ 

4.3.1.2 การใช้พื้นท่ีในการแสดง หุ่น 

4.3.1.3 การใช้พื้นท่ีในการแสดง ละคร 

4.3.1.4 การใช้พื้นท่ีในการแสดง โขน 

4.3.1.5 การใช้พื้นท่ีในการแสดง ระบ า 

4.3.1.6 การใช้พื้นท่ีในการแสดง ร า 

4.3.1.7 การใช้พื้นท่ีในการแสดง พื้นเมืองหรือพื้นบ้าน 
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4.3.1.1 การใช้พื้นที่ในการแสดง หนังใหญ่ 

การแสดงหนังใหญ่ เป็นมหรสพท่ีนิยมในสมัยโบราณ ใช้แผ่นหนังวัวหรือหนังควาย

สลักเป็นรูปของตัวละคร ใช้การเชิดด้วยท่าทางท่ีสวยงาม แต่เดิมใช้เรียกว่า “หนัง” เพียงอย่างเดียว 

แต่ต่อมามีการแสดงหนังชนิดอื่น เช่น หนังตะลุง ท่ีมีขนาดท่ีเล็กกว่า จึงได้เกิดการเรียกหนังอย่างเดิม

ว่า “หนังใหญ่”  
 

หนังใหญ่ หนังใหญ่เป็นการแสดงในมหรสพอย่างหนึ่ง ท่ีใช้ตัวหนังในการเชิด

เพื่อด าเนินเรื่องราว 

กระบวนการแสดง - ปี่พาทย์บรรเลงโหมโรง 

- เริ่มต้นด้วยการไหว้ครู เบิกหน้าพระ 

- การแสดงเบิกโรง เป็นชุดการแสดงส้ัน ๆ การแสดงเบิกโรงท่ีนิยม

คือ เรื่องจับลิงหัวค่ า 

- แล้วจึงเริ่มด าเนินเรื่องต่อไป 

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - การแสดงหนังใหญ่ ต้องเริ่มต้นด้วยการไหว้ครู หรือท่ีเรียกว่า  

“เบิกหน้าพระ” 

- ต้องมีการแสดงเบิกโรงก่อนการแสดงทุกครั้ง 

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- ใช้จ านวนผู้แสดงตามบทละคร 

         ฉาก - ฉากท าเป็นจอผ้ายาวประมาณ 16 เมตร สูงประมาณ 6 เมตร 

โดยแบ่งผ้าออกเป็น 3 ส่วน ส่วนกลางเป็นผ้าโปร่งขาวยาว 8 

เมตร ด้านซ้ายและด้านขวาเป็นผ้าขาวธรรมดาหรือผ้าดิบอย่าง

หนา ยาวข้างละประมาณ 4 เมตร มีผ้าแดงคาดริมโดยรอบท้ัง 4 

ด้าน ชายล่างสูงเหนือพื้นราว 1 เมตร ห้อยผ้าอะไรก็ได้ลงมาจรด

พื้นยาวตลอดจอ ปล่อยชายล่างให้ลอดเข้าออกได้ ภายหลังมีการ

เจาะผ้าสองข้างท าเป็นช่องประตูแล้วท าเป็นซุ้มประตูเมือง      

ด้านหนึ่งเขียนเป็นเมืองลงกา อีกด้านหนึ่งเขียนเป็นพลับพลาของ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

210 
 

พระราม เรียกว่า “จอแขวะ” ท าให้ผู้เชิดเข้าออกได้สะดวกโดยไม่

ต้องก้ม 

         อุปกรณ์การแสดง - ตัวหนังท่ีใช้ส าหรับการเชิด  

         เครื่องดนตรี - ใช้วงดนตรีปี่พาทย์บรรเลง 

- เพิ่มปี่กลาง (แทนปี่ใน) กลองต๋ิง และโกร่ง 

พื้นท่ีในการแสดง - มีการปลูกโรงช่ัวคราวขึ้น โรงของหนังไม่ต้องยกพื้น ใช้ไม้ไผ่หรือ

ไม้ชนิดอื่นปักเสา 4 ต้น  

- ด้านหลังของจอบริเวณตรงกลางปลูก “ร้านเพลิง” เป็นร้านเล็ก ๆ 

สูงประมาณ 1 เมตร ส าหรับจุดไต้ส่องให้เห็นเงาของตัวหนังบน

จอผ้าขาว 

โอกาสในการแสดง - ใช้ในการแสดงมหรสพสมโภช 

ผู้ชม - ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้เพียง 1 ด้าน  

 

 

ภาพท่ี 85 จิตรกรรมฝาผนัง การแสดงหนังใหญ่  

ณ ระเบียงวัดอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เมื่อวันท่ี 27 ตุลาคม พ.ศ.2561  

ท่ีมา: ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 27 ตุลาคม พ.ศ.2561) 
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แผนผังท่ี 66 การใช้พื้นท่ีของหนังใหญ่ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยายในหนังสือวรรณคดีการแสดง) 

 

4.3.1.2 การใช้พื้นที่ในการแสดง หุ่นกระบอก 

การแสดงหุ่นกระบอก เป็นการแสดงมหรสพอย่างหนึ่งของไทย ท่ีสามารถเคล่ือนไหว

ได้ด้วยการเชิดชักหรือบังคับ การเล่นหุ่นกระบอกคล้ายกับละคร แต่ใช้หุ่นแทนคนจริง ผู้เชิดหุ่น

จะต้องรู้วิธีบังคับตัวหุ่น โดยมือหนึ่งจับกระบอกไม้ไผ่ อีกมือหนึ่งจับไม้ท่ีตรึงไว้กับข้อมือหุ่น เรียกว่า 

"ไม้ตะเกียบ" เวลาเชิดผู้เชิดมักจะขยับตัวตามจังหวะดนตรีไปด้วย พร้อมกันนั้นก็บังคับหุ่นให้อ่อนไหว

กล่อมตัวตามไปด้วย การท าท่าอ่อนช้อย เลียนแบบละครร าอย่างแนบเนียน ย่อมเกิดจาก

ความสามารถของคนเชิดหุ่น ไม่ว่าจะกล่อมตัว กระทบตัว เชิดย้อนมือ โยกตัว และร าเพลงหุ่น

กระบอกจะมีผ้าคลุมตัวลงมาจากช่วงไหล่ ยาวเลยปลายไม้กระบอกด้านล่าง ผู้เชิดหุ่นจึงสามารถซ่อน

มือไว้ภายในได้ การร้องและเจรจา ผู้เชิดหุ่นท่ีเป็นสตรีมักจะร้องและเจรจาด้วย นอกจากตัวตลกหรือ

ตัวอื่น ๆ มักใช้ผู้ชาย แต่การขับร้องด าเนินเรื่องแล้วจะใช้เสียงผู้หญิงท้ังหมด พร้อมกันนั้นลูกคู่ก็จะรับ

กันให้เสียงแน่นและเป็นช่วง ๆ 
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หุ่นกระบอก หุ่นกระบอกเป็นการแสดงในมหรสพอย่างหนึ่ง ท่ีใช้ตัวหุ่นในการเชิด

เพื่อด าเนินเรื่องราว 

กระบวนการแสดง - เริ่มต้นด้วยการบรรเลงโหมโรง 

- เมื่อเริ่มการแสดง ปี่พาทย์จะท าเพลงวา ซออู้จะท าเพลงหุ่น 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอให้ตัวพระออกมาร าไหว้ครูเบิกโรงด้วยเพลง

ช้าปี่  แล้วออกเพลงปีนตล่ิงจนจบ จากนั้นปี่พาทย์จึงท าเพลง     

รัวสามลา พอลาท่ีสามลงหุ่นจึงจะเข้าฉากไป 

- แล้วจึงเริ่มด าเนินเรื่อง 

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - เริ่มต้นด้วยการบรรเลงโหมโรง 

- ปี่พาทย์ท าเพลงเสมอให้ตัวพระออกมาร าไหว้ครูเบิกโรงด้วยเพลง

ช้าปี่ แล้วออกเพลงปีนตล่ิงจนจบ จากนั้นปี่พาทย์จึงท าเพลงรัว

สามลา พอลาท่ีสามลงหุ่นจึงจะเข้าฉากไป 

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- ใช้จ านวนผู้แสดงตามบทละคร 

         ฉาก - ฉากของโรงหุ่นกระบอกจะเขียนด้วยสีฝุ่น เป็นรูปปราสาทราชวัง 

ฉากมักมี 5 ช้ินห้อยติดกันเป็นผืนเดียวลงมาจากด้านบนของโรง 

แต่จะลอยสูงจากพื้นโรงท่ีนั่งเชิดประมาณ 50 เซนติเมตร ส าหรับ

ให้คนเชิดลอดมืองออกมาจับหุ่นเชิดท่ีหน้าฉากได้สะดวก 

- ส่วนล่างสุดของฉากท่ีเขียนเป็นปราสามราชวัง จะเขียนเป็น

ก าแพงเมือง มีใบเสมาตลอดความยาวของฉาก ก าแพงนี้สูง 50 

เซนติเมตร ท าด้วยผ้าโปร่ง 

- ส าหรับหน้าฉากก าแพงเมืองจะมีเวทีหรือ “กระจกบังมือ” เป็น

ภาพเขียนจิตรกรรม ส าหรับบังไม่ให้คนดูเห็นมือของคนเชิดท่ีลอก

ออกมาใต้ฉาก 

- ประตูส าหรับเข้าออกมีท้ังหมด 4 ประตู อยู่ด้านริมโรง 2 ประตู 

และอยู่ด้านในอีก 2 ประตู 

         อุปกรณ์การแสดง - ตัวหุ่นท่ีใช้ในการเชิด  
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         เครื่องดนตรี - ใช้วงดนตรีปี่พาทย์เครื่องห้าบรรเลง 

- เพิ่มซออู้  กลองต๊อก และแต๋ว นอกจากนี้ยังมีม้าล่อ ล่อโก๊ะ     

หรือผ่าง  

พื้นท่ีในการแสดง - มีการปลูกโรงช่ัวคราวขึ้น โรงหุ่นกระบอกมีความสูงจากพื้นดิน

ประมาณช่วงตัวคน เพื่อให้คนยืนและนั่ งดูได้ โดยไม่บังกัน    

ความยาวหน้าโรงประมาณ 7 เมตร ความสูงจากพื้นโรงถึงหลังคา

โรงหุ่นประมาณ 3.50 เมตร ความลึกจากหน้าโรงถึงหลังโรง     

ซึ่งเป็นท่ีนั่งของคนเชิด วงดนตรีปี่พาทย์ คนขับร้อง และสัมภาระ

ต่าง ๆ ไม่ควรน้อยกว่า 5 เมตร  

โอกาสในการแสดง - ใช้ในการแสดงมหรสพสมโภช  

ผู้ชม - ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้เพียง 1 ด้าน  

 

 
ภาพท่ี 86 โรงหุ่นกระบอก 

ท่ีมา: หนังสือหุ่นกระบอก ของ นงค์นุช ไพรพิบูลยกิจ 
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แผนผังท่ี 67 การใช้พื้นท่ีของหุ่นกระบอก 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยายในหนังสือหุ่นกระบอก) 

 

4.3.1.3 การใช้พื้นที่ในการแสดง ละคร 

 การแสดงละคร เป็นศิลปะการร่ายร าท่ีแสดงกันเป็นเรื่องราว มีพัฒนาการมาจาก   

การเล่านิทาน การแสดงละครมีอัตลักษณ์ในการด าเนินเรื่องด้วยกระบวนท่าทาง บทร้อง ท านองเพลง

และเพลงหน้าพาทย์ท่ีบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ มีแบบแผนการแสดงท่ีเป็นท้ังของชาวบ้านและของหลวง     

ท่ีเรียกว่า ละครชาตรี ละครนอกและละครใน และยังมีละครท่ีปรับปรุงขึ้นใหม่อีกหลายชนิด           

การแต่งกายของละครจะเลียนแบบเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ เรียกว่า การแต่งกายแบบ        

ยืนเครื่อง นิยมแสดงในพิธีส าคัญและงานพระราชพิธีของพระมหากษัตริย ์

  การแสดงนาฏยศิลป์รูปแบบ ละคร แบ่งประเภทโดยยึดหลักวิธีการแสดงออกได้เป็น            

3 ประเภท คือ 1. ละครร า คือละครท่ีใช้ศิลปะการร่ายร าในการด าเนินเรื่อง ซึ่งแบ่งออกเป็น ละครร า

แบบด้ังเดิม และละครร าแบบปรับปรุงใหม่ 2. ละครร้อง คือละครท่ีใช้ศิลปะในการร้องด าเนินเรื่อง 

และ 3. ละครพูด คือละครท่ีใช้ศิลปะในการพูดด าเนินเรื่อง ในท่ีนี้ผู้วิจัยจะอธิบายถึงองค์ประกอบของ

รูปแบบละครร าเป็นส าคัญ เนื่องจากเป็นรูปแบบท่ีมีลักษณะการแสดงท่ีเฉพาะและมีองค์ประกอบใน

การแสดงท่ีชัดเจน 
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ละครร า ละครร้อง ละครพูด 

ละครร าแบบด้ังเดิม ละครร าแบบปรับปรุง 

ละครชาตรี ละครดึกด าบรรพ์ ละครร้องล้วน ๆ ละครพูดล้วน ๆ 

ละครนอก ละครพันทาง ละครร้องสลับพูด ละครพูดสลับล า 

ละครใน ละครเสภา ละครสังคีต ละครพูดร้อยกรอง 
 

1. ละครชาตรี 

ละครชาตรี ละครชาตรีเป็นการแสดงประเภทเร่ร่อนไปท าการแสดงตามสถานท่ี

ต่าง ๆ จึงมีการจ ากัดตัวผู้แสดงเพื่อความสะดวกต่อการเดินทาง  

กระบวนการแสดง - เริ่มต้นพิธีบูชาครู เบิกโรง 

- ปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงเพื่อเป็นการเรียกผู้ชม 

- ผู้แสดงตัวพระ หรือตัวพระ – นางคู่หนึ่งจะร าซัดไหว้ครู 

- เมื่อร าเสร็จจึงเริ่มด าเนินเรื่องต่อไป ผู้แสดงจะสวมศีรษะออกโรง

ทางด้านขวาของเตียงมานั่งแสดงบทท่ีเตียง บริเวณด้านซ้ายมี

พื้นท่ีส าหรับผู้แสดงนั่งพักและวางเครื่องสวมศีรษะ กล่าวคือ      

ผู้แสดงจะไม่สวมศีรษะจนกว่าจะถึงบทตนเอง เมื่อแสดงเสร็จก็

ถอดศีรษะวางไว้แล้วกลับมานั่งด้านข้างเตียง  ท าหน้าท่ีเป็นลูกคู่

ให้ผู้แสดงคนอื่นท่ีก าลังแสดงอยู่ 

- หลังจบการแสดงจะร าซัดไหว้ครูอีกครั้ง 

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - การแสดงละครชาตรีว่าจะต้องมีเสากลางโรง เรียกว่า เสามหาชัย 

- เสากลางโรงมักจะใช้ผูกซองคลี 

- การร าซัดไหว้ครูก่อนและหลังการแสดง 

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- ใช้ตัวละครแสดงหลักจ านวน 3 ตัว มีนายโรง แสดงเป็น ตัวพระ 

ผู้ท่ีแสดงบทเป็นตัวนาง และตัวตลก  

- ปัจจุบันมีการเพิ่มบทละครและตัวละครมากขึ้น 
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         ฉาก - โรงของละครชาตรีไม่มีม่านกั้น ไม่มีฉากละคร  

- ภายหลังได้มีการปรับเปล่ียนให้มีฉากหรือผ้าม่านกั้นหลังเตียง 

เพื่อให้ดูมิดชิดเรียบร้อย และใช้ทางด้านซ้ายและด้านขวาของ

ม่านกั้นเป็นทางเข้า – ทางออกของผู้แสดงอย่างละครนอก 

         อุปกรณ์การแสดง - มีเตียงละครต้ังอยู่ตรงกลาง 1 เตียง  

- มีการน าซองคลีท่ีใช้ใส่อาวุธต่าง ๆ มาผูกไว้ท่ีเสากลางโรง เพื่อให้

ผู้แสดงสามารถหยิบอาวุธมาใช้ในการแสดงได้อย่างรวดเร็ว 

- ท่ีวางเครื่องสวมศีรษะ 

         เครื่องดนตรี - ปี่ 1 เลา - โทน 1 ใบ - กลองเล็ก (กลองชาตรี) 2 ใบ 

- ฆ้อง 1 คู่ (บางครั้งใช้ม้าล่อแทน) บางครั้งเพิ่มกลองแขก 

พื้นท่ีในการแสดง - สามารถแสดงในสถานท่ีใด ๆ ก็ได้ ท่ีมีบริเวณพื้นท่ีท่ีเหมาะสม  

- หากเป็นพื้นท่ีลานกลางแจ้งจะปลูกโรงช่ัวคราวบริเวณท่ีใช้แสดง 

การปลูกโรงของละครชาตรีเป็นโรงโล่ง ๆ ปักเสา 4 ต้น บริเวณ 4 

มุม เป็นทรงส่ีเหล่ียมจตุรัส ส าหรับยึดผ้าเป็นท่ีบังแดดและบังฝน 

มีเสา 1 ต้นตรงกลางโรงส าหรับค้ าผ้าให้สูงขึ้นท าให้ไม่อับลม 

โอกาสในการแสดง - เดิมมักจะแสดงในโอกาสท่ีมีการแก้สินบน 

- ภายหลังใช้แสดงในงานศพ งานฉลองตามวัดต่าง ๆ หรือแสดง

ตามโอกาสต่าง ๆ ตามแต่เจ้าของงานจะจ้าง 

ผู้ชม - ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้รอบด้าน หากมีม่านกั้นผู้ชมก็จะ

สามารถชมการแสดงได้เพียง 3 ด้าน 
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ภาพท่ี 87 การแสดงละครชาตรีแบบปลูกโรงช่ัวคราว 

ท่ีมา : https://www.prachachat.net/rama9royalfuneral/news-66113 

 

 

แผนผังท่ี 68 การใช้พื้นท่ีของละครชาตรีตามแบบแผน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยายในหนังสือวรรณคดีการแสดง) 

 

 

 

 

 

https://www.prachachat.net/rama9royalfuneral/news-66113
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2. ละครนอก 

ละครนอก ละครนอกเดิมมาจากการละเล่นพื้นเมืองของชาวบ้านและร้องเพลง

แก้กัน ภายหลังมีการผูกเรื่องขึ้นเป็นตอนแบบอย่างละครชาตรี โดย

น านิทานพื้นเมืองมาแต่งบทใช้เล่นละคร 

กระบวนการแสดง - ปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงเพื่อเป็นการเรียกผู้ชม 

- เมื่อโหมโรงเสร็จจึงเริ่มด าเนินเรื่องต่อไป 

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - ละครนอกเน้นการด าเนินเรื่องรวดเร็ว รวบรัด ตลกขบขัน 

มากกว่าการประณีตในกระบวนการร า ไม่เคร่งครัดในเรื่อง    

ธรรมเนียมการแสดง 

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- เดิมใช้ผู้แสดงเป็นผู้ชาย จ านวนเพียง 3-4 คน สับเปล่ียนกันแสดง

บทบาทต่าง ๆ เช่นเดียวกับละครชาตรี  

- ต่อมามีการเพิ่มบทละครให้มากขึ้นจึงมีการเพิ่มจ านวนผู้แสดง 

         ฉาก - โรงของละครนอกมีม่านกั้นด้านหลัง บริเวณทางซ้ายและทางขวา

เจาะเป็นประตูส าหรับเป็นทางเข้า - ออก ของผู้แสดง ไม่มีฉาก

ประกอบ  

- ภายหลังได้มีการสร้างฉากประกอบข้ึนตามท้องเรื่อง 

         อุปกรณ์การแสดง - มีเตียงละครต้ังอยู่ตรงกลาง 1 เตียง (ใช้การจ าลองเป็นสถานท่ี

ต่าง ๆ) 

         เครื่องดนตรี - ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้าเป็นพื้น 

พื้นท่ีในการแสดง - สามารถแสดงในสถานท่ีใด ๆ ก็ได้ ท่ีมีบริเวณพื้นท่ีท่ีเหมาะสม  

- การปลูกโรงช่ัวคราวของละครนอก เป็นรูปทรงส่ี เห ล่ียม             

มีหลังคามุง บริเวณด้านข้างเปิดโล่งท้ัง 3 ด้าน ส าหรับเป็นบริเวณ

ท่ีนั่งของผู้ชม ด้านหลังมีม่านกั้น มีประตูทางเข้า - ออก 2 ข้าง 

- ปัจจุบันมักนิยมแสดงในโรงละครถาวร 

โอกาสในการแสดง - ใช้แสดงในสถานท่ีท่ีมีงานรื่นเริงและงานพิธีต่าง ๆ ท่ีมิใช่งานใน

พระราชพิธีของกษัตริย์  
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- เดิมละครนอกมีการแบ่งลักษณะของงานออกเป็น 3 ชนิด 

1. งานฉาก คืองานท่ีต้องปลูกโรงช่ัวคราวในการแสดง 

2. งานปลีก คืองานท่ีจ้างไปแสดงตามบ้านของผู้จ้าง มักจะท า

การแสดงในบริเวณโถงท่ีไม่มีม่านกั้นฉาก 

3. งานเหมา คืองานท่ีจ้างไปแสดงตามโรงบ่อนคราวละหลาย

วัน เพื่อล่อให้คนเข้ามาเล่นการพนันในโรงบ่อน 

         ผู้ชม - ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้ 3 ด้าน   
 

 
ภาพท่ี 88 การแสดงละครนอก ท่ีโรงละครแห่งชาติ 

ท่ีมา : https://www.youtube.com/watch?v=lFTJWzC8018 
 

 

แผนผังท่ี 69 การใช้พื้นท่ีของละครนอกตามแบบแผน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยายในหนังสือวรรณกรรมการแสดง) 

https://www.youtube.com/watch?v=lFTJWzC8018
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3. ละครใน 

ละครใน ละครในเป็นละครส าหรับพระมหากษัตริย์  แสดงละครในเขต

พระราชฐาน ผู้แสดงเป็นข้าราชการฝ่ายใน  

กระบวนการแสดง - ก่อนการแสดงปี่พาทย์บรรเลงโหมโรง 

- การร าเบิกโรง 

- เมื่อเบิกโรงเสร็จจึงเริ่มด าเนินเรื่องต่อไป  

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - การแสดงละครในเน้นกระบวนการร า มีการด าเนินเรื่องช้า 

ถ้อยค าประณีต เพลงไพเราะ ไม่มีค าตลาด ไม่เล่นตลก เคร่งครัด

เรื่องแบบแผนจารีตการแสดง 

- ผู้แสดงไม่ร้องเอง มีต้นเสียงและลูกคู่ต่างหาก  

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- ใช้ผู้หญิงในการแสดง  

- มีจ านวนผู้แสดงตามบทละคร 

         ฉาก - โรงของละครใน มีม่านกั้นด้านหลัง บริเวณทางซ้ายและทางขวา

เจาะเป็นประตูส าหรับเป็นทางเข้า - ออก ของผู้แสดง ไม่มีฉาก

ประกอบ  

- ภายหลังได้มีการสร้างฉากประกอบตามท้องเรื่อง 

         อุปกรณ์การแสดง - มีเตียงละครต้ังอยู่ตรงกลาง 1 เตียง  

         เครื่องดนตรี - ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วย 1. ปี่กลาง 2. ระนาด 3. 

ฆ้องวงใหญ่ 4. ตะโพน 5. กลองทัด 

พื้นท่ีในการแสดง - จัดแสดงในส านักส่วนตัวของกษัตริย์หรือผู้มีบรรดาศักดิ์ 

- ปลูกโรงแบบช่ัวคราวหรือเล่นในโรงแบบถาวรอย่างละครนอก 

โอกาสในการแสดง - จะแสดงในโอกาสส าคัญของกษัตริย์ เช่น งานสมโภช งานฉลอง

ของบ้านเมือง งานบ าเพ็ญกุศล 

- ละครในไม่รับงานจ้างอย่างละครนอก ฝึกหัดไว้แสดงเพื่อประดับ

เกียรติยศของกษัตริย์ 

         ผู้ชม - ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้ 3 ด้าน   
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ภาพท่ี 89 จิตรกรรมฝาผนังวัดพระแก้ว ปรากฏภาพโรงช่ัวคราวของละครใน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 27 ตุลาคม พ.ศ.2561) 

 

 

แผนผังท่ี 70 การใช้พื้นท่ีของละครในตามแบบแผน 

ท่ีมา : ผู้วิจยั (บันทึกจากค าบรรยายในหนังสือวรรณกรรมการแสดง) 
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4. ละครดึกด าบรรพ์ 

ละครดึกด าบรรพ์ 

 

ละครดึกด าบรรพ์เป็นละครร าท่ีปรับปรุงขึ้นใหม่ โดยน าแนวคิดมา

จากการแสดงโอเปร่า ท่ีผู้แสดงต้องใช้การร้องและการร าในการแสดง  

กระบวนการแสดง - ก่อนการแสดงปี่พาทย์บรรเลงโหมโรง 

- เมื่อเบิกโรงเสร็จจึงเริ่มด าเนินเรื่องต่อไป  

- มีการด าเนินเรื่องเร็ว 

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - การแสดงละครดึกด าบรรพ์จะแบ่งแสดงเป็นตอน ๆ 

- ผู้แสดงร้อง ร าเอง มีปี่พาทย์รับ 

- การแสดงละครดึกด าบรรพ์เน้นกระบวนการร้องและการร าเป็น

ส าคัญ 

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- ใช้ผู้แสดงเป็นผู้หญิงล้วน 

- ใช้จ านวนผู้แสดงตามบทละคร 

         ฉาก - มีการจัดฉากประกอบตามท้องเรื่อง 

- มีการสลับเปล่ียนฉากตามท้องเรื่อง 

- มีม่านส าหรับปิด-เปิดหน้าเวที 

         อุปกรณ์การแสดง - ใช้อุปกรณ์การแสดงตามบทละคร 

         เครื่องดนตรี - ใช้วงปี่พาทย์ดึกด าบรรพ์ 

พื้นท่ีในการแสดง - จัดแสดงในโรงละครดึกด าบรรพ์ท่ีสร้างขึ้นอย่างโรงละครถาวร 

- ปัจจุบันจัดแสดงในโรงละครแบบถาวร 

โอกาสในการแสดง - ใช้แสดงในโรงละครดึกด าบรรพ์ 

         ผู้ชม - ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้ด้านเดียว   
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ภาพท่ี 90 การแสดงละครดึกด าบรรพ์ เรื่อง อุณรุท ตอนพระจักรกฤษณ์ทรงครุฑ 

ท่ีมา : http://thaiculture-artsbyrawiwan.blogspot.com/2010/ 

 

 
แผนผังท่ี 71 การใช้พื้นท่ีของละครดึกด าบรรพ์ตามแบบแผน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยายในหนังสือวิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์) 
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5. ละครพันทาง 

 

ละครพันทาง ละครพันทางเป็นการแสดงละครแบบผสม มีเนื้อเรื่องเกี่ยวกับชนชาติ

ต่าง ๆ มีการแต่งกายและเครื่องดนตรีประกอบตามเช้ือชาติของตัว

ละคร  

กระบวนการแสดง - ก่อนการแสดงปี่พาทย์บรรเลงโหมโรง 

- แล้วเริ่มด าเนินเรื่องต่อไป  

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - การแสดงละครพันทางเป็นการแสดงท่ีมีตัวละคร เพลงท่ีใช้

ประกอบ และการแต่งกายตามอย่างชนชาตินั้น ๆ 

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- ใช้จ านวนผู้แสดงตามบทละครในแต่ละตอน 

         ฉาก - มีการจัดฉากประกอบตามท้องเรื่อง 

- บริเวณทางซ้ายและทางขวาเจาะเป็นประตูส าหรับเป็นทางเข้า - 

ออก ของผู้แสดง  

- ภายหลังได้มีการสร้างฉากประกอบตามท้องเรื่อง 

         อุปกรณ์การแสดง - มีเตียงละครต้ังอยู่ตรงกลาง 1 เตียง  

         เครื่องดนตรี - ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้าเป็นพื้น ประกอบกับเครื่องดนตรีออกภาษา

ประจ าชาติ 

พื้นท่ีในการแสดง - แสดงในโรงละครแบบถาวร Prince Theatre 

- ปัจจุบันจัดแสดงในโรงละครแบบถาวร 

โอกาสในการแสดง - จัดแสดงในโรงละคร Prince Theatre 

         ผู้ชม - ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้ 3 ด้าน   
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ภาพท่ี 91 โรงละครปรินซ์เทียเตอร์ 

ท่ีมา : http://www.trueplookpanya.com/learning/detail/ 

 

 

แผนผังท่ี 72 การใช้พื้นท่ีของละครพันทาง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยายในหนังสือวิวัฒนาการนาฏยศิลป์ไทยในกรุงรัตนโกสินทร์) 

 

 

http://www.trueplookpanya.com/learning/detail/
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การใช้พื้นที่ในการแสดง ละคร 

 การใช้พื้น ท่ีในการจัดวางองค์ประกอบของพื้นท่ีในการแสดงของละครท่ีผู้วิจัยศึกษา           

มีความคล้ายคลึงกันเป็นอย่างมาก ในพื้นท่ีการแสดงของการแสดงละคร ประกอบด้วย เตียงส าหรับ

นั่งท าการแสดง ใช้เป็นท่ีสมมุติเป็นสถานท่ีต่าง ๆ ในละครอย่างด้ังเดิมจะใช้เตียงเป็นส าคัญใน        

การแสดง ส่วนละครท่ีปรับปรุงขึ้นใหม่เมื่อมีการสร้างฉากประกอบการแสดงละครขึ้น เพื่อเป็นการ  

บ่งบอกถึงสถานท่ีภายในเนื้อเรื่อง ความจ าเป็นของการใช้เตียงจึงลดน้อยลง มีบริเวณท่ีต้ังเครื่องดนตรี     

วงปี่พาทย์ส าหรับใช้ประกอบการแสดง มีฉากกั้นหลังท่ีมีแบบอย่างมาจากละครนอก และได้น ามา

ปรับปรุงใหม่เป็นฉากประกอบการแสดง 

 ปัจจุบันการแสดงรูปแบบละคร ส่วนใหญ่ได้ถูกจัดแสดงท่ีโรงละครแห่งชาติ หรือโรงละคร

แบบถาวร หรือปลูกโรงแบบช่ัวคราวเพื่อใช้เป็นสถานท่ีในการแสดง เพราะองค์ประกอบของการแสดง

ละครมีมากกว่าการแสดงชนิดอื่น เพราะมีบทละครเป็นตัวก ากับการแสดงอยู่เป็นนัย ท่ีต้องมี

กระบวนการแสดงให้ครบตามแบบแผน การแสดงละครมีพัฒนาการมาอย่างต่อเนื่อง ท าให้อัตลักษณ์

เฉพาะของแต่ละประเภท เป็นส่ิงท่ีแบ่งแยกความแตกต่างของรูปแบบไว้ 
 

การใช้พื้นท่ีของละครชาตรี มีลักษณะการใช้พื้นท่ีคือผู้ชมสามารถนั่งชมการแสดงได้โดยรอบ

พื้นท่ีการแสดง มีเสา 5 ต้น 4 ต้นอยู่บริเวณมุมท้ัง 4 ด้าน และอยู่ตรงกลางพื้นท่ีแสดงอีก  1 ต้น เรียก

เสามหาชัย มีเตียงละครอยู่กลางพื้นท่ีแสดง มีวงปี่พาทย์ 1 วง จะอยู่บริเวณด้านซ้ายหรือด้านขวาของ

พื้นท่ีแสดงก็ได้ 
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การใช้พื้นท่ีของละครนอก มีลักษณะการใช้พื้นท่ีคือผู้ชมสามารถนั่งชมการแสดงได้จาก       

3 ด้าน บริเวณด้านหลังมีฉากหรือม่านกั้นไว้เป็นทางเข้า-ออกของผู้แสดง มีเตียงละครอยู่กลางพื้นท่ี

แสดง มีวงปี่พาทย์ 1 วง จะอยู่บริเวณด้านซ้ายหรือด้านขวาของพื้นท่ีแสดงก็ได้ 

 
 

การใช้พื้นท่ีของละครใน มีลักษณะการใช้พื้นท่ีคือผู้ชมสามารถนั่งชมการแสดงได้จาก  3 ด้าน 

บริเวณด้านหลังมีฉากหรือม่านกั้นไว้เป็นทางเข้า-ออกของผู้แสดง มีเตียงละครอยู่กลางพื้นท่ีแสดง     

มีวงปี่พาทย์ 1 วง จะอยู่บริเวณด้านซ้ายหรือด้านขวาของพื้นท่ีแสดงก็ได้อย่างละครนอก 
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การใช้พื้นท่ีของละครดึกด าบรรพ์ มีลักษณะการใช้พื้นท่ีคือผู้ชมสามารถนั่งชมการแสดงได้

ด้านเดียว บริเวณด้านหลังมีฉากท่ีสามารถเปล่ียนได้ แบ่งฉากออกได้เป็น 3 ระดับ มีเตียงละครอยู่

กลางพื้นท่ีแสดง มีวงปี่พาทย์ 1 วง จะอยู่บริเวณด้านซ้ายหรือด้านขวาของพื้นท่ีแสดงก็ได้ 

 
 

การใช้พื้นท่ีของละครพันทาง มีลักษณะการใช้พื้นท่ีคือผู้ชมสามารถนั่งชมการแสดงได้จาก       

3 ด้าน บริเวณด้านหลังเป็นฉากมีประตูทางเข้า-ออก มีเตียงละครอยู่กลางพื้นท่ีแสดง มีวงปี่พาทย์     

1 วง จะอยู่บริเวณด้านซ้ายหรือด้านขวาของพื้นท่ีแสดงก็ได้ 
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4.3.1.4 การใช้พื้นที่ในการแสดง โขน 

การแสดงโขน เป็นการแสดงนาฏศิลป์ช้ันสูงท่ีมีอัตลักษณ์คือ ผู้แสดงจะต้องสวมหัว    

ท่ีเรียกว่าโขน และใช้ลีลาท่าทางการแสดงด้วยการเต้นไปตามบทพากย์ การเจรจาของผู้พากย์และ

ตามท านองเพลงหน้าพาทย์ด้วยวงปี่พาทย์ เรื่องท่ีนิยมน ามาแสดง คือ เรื่องรามเกียรต์ิ แต่งกาย

เลียนแบบเครื่องทรงของพระมหากษัตริย์ท่ีเป็นเครื่องต้น เรียกว่าการแต่งกายแบบยืนเครื่อง มีจารีต

ขั้นตอนการแสดงท่ีเป็นแบบแผน นิยมจัดแสดงเฉพาะงานพิธีส าคัญ ได้แก่ งานพระราชพิธีต่าง ๆ 

  โขน มีลักษณะของการแสดงท่ีแบ่งประเภทตามกระบวนการแสดงแบ่งออกเป็นได้เป็น 

5 ประเภท ได้แก่ 1. โขนกลางแปลง 2. โขนนั่งราวหรือโขนโรงนอก 3. โขนหน้าจอ 4. โขนโรงใน               

และ5. โขนฉาก โดยผู้วิจัยยกตัวอย่างการใช้พื้นท่ีในการแสดงโขน ดังนี้ 

 

1. โขนกลางแปลง 
 

โขนกลางแปลง การแสดงโขนที่แสดงในพื้นท่ีสนาม หรือพื้นท่ีท่ีมีลักษณะโล่งกว้าง  

กระบวนการแสดง - ปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงเพื่อบูชาครูและเป็นการเรียกผู้ชม 

- เมื่อจบโหมโรงจึงเริ่มด าเนินเรื่อง 

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - การแสดงโขนกลางแปลงใช้แสดงในฉากท่ีมีการยกทัพและสู้รบกัน 

- ใช้แสดงเฉพาะในบริเวณท่ีมีลักษณะโล่งกว้าง 

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- ใช้ผู้แสดงจ านวนมาก เนื่องจากเป็นการแสดงในตอนท่ีมีการยก

ทัพและสู้รบกัน 

         ฉาก - ไม่มีฉากละคร ใช้ธรรมชาติในสถานท่ีแห่งนั้นเป็นฉาก 

         อุปกรณ์การแสดง - ใช้อุปกรณ์การแสดงตามบทละคร 

         เครื่องดนตรี - ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วย 1. ปี่กลาง 2. ระนาด  

3. ฆ้องวงใหญ่ 4. ตะโพน 5. กลองทัด 

- ใช้วงดนตรี 2 วง อยู่ทางด้านซ้ายและทางด้านขวาของพื้นท่ีการ

แสดง ส าหรับผลัดเปล่ียนกันในการบรรเลงเพลง 

พื้นท่ีในการแสดง - แสดงในบริเวณพื้นท่ีลานโล่งกว้าง ไม่มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราว 
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โอกาสในการแสดง - ปรากฏการแสดงโขนกลางแปลงในงานมหรสพสมโภชพระอัฐิ

สมเด็จพระปฐมบรมชนกาธิราช เมื่อ พ.ศ.2339 

ผู้ชม - ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้รอบด้าน  
 

 

 

ภาพท่ี 92 การแสดงโขนกลางแปลง 

ท่ีมา : http://thainews.prd.go.th/th/news/detail/TCATG190328212731058 

 

 

แผนผังท่ี 73 การใช้พื้นท่ีของโขนกลางแปลง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยายในหนังสือวรรณคดีการแสดง) 

 

 

 

http://thainews.prd.go.th/th/news/detail/TCATG190328212731058
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2. โขนนั่งราว หรือโขนโรงนอก 

โขนนั่งราว การแสดงโขนที่จัดแสดงบนโรงท่ีปลูกขึ้น ไม่มีเตียง ใช้ไม้พาดยาวแทน

เพื่อให้ตัวโขนนั่ง  

กระบวนการแสดง - ช่วงเวลาบ่ายก่อนวันแสดงจริง ปี่พาทย์ท้ัง 2 วง บรรเลง 

โหมโรง 

- เมื่อถึงเพลงกราวใน ผู้แสดงท่ีแต่งกายเป็นเสนายักษ์จะถือพลอง

ออกมาเต้นกระทุ้งเส้าตามจังหวะ 

- เมื่อจบการบรรเลงโหมโรง จับเรื่องแสดงตอนพิราพเท่ียวป่า จับ

สัตว์กินเป็นอาหาร จนถึงพระราม พระลักษณ์ นางสีดา พลัดหลง

เข้าไปในสวนพวาทองของพิราพ  

- เมื่อจบการแสดง ผู้แสดงจะนอนพักค้างคืนเพื่อเฝ้าโรง 1 คืน 

- รุ่งขึ้นจึงเริ่มด าเนินเรื่องตามท่ีจัดเตรียมไว้ 

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - ผู้แสดงต้องนอนค้างเฝ้าโรง 1 คืน 

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- ใช้จ านวนผู้แสดงตามบทละคร 

         ฉาก - มีฉากบริเวณด้านหลัง เขียนเป็นภาพป่า ท้องฟ้าและโขดหิน 

บริเวณทางซ้ายและทางขวามีประตูส าหรับเป็นทางเข้า-ออกของ 

ผู้แสดง 

         อุปกรณ์การแสดง - ใช้อุปกรณ์การแสดงตามบทละคร 

         เครื่องดนตรี - ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วย 1. ปี่กลาง 2. ระนาด 3. 

ฆ้องวงใหญ่ 4. ตะโพน 5. กลองทัด 

- ใช้วงดนตรี 2 วง อยู่ทางด้านซ้ายและทางด้านขวาของพื้นท่ีการ

แสดง ส าหรับผลัดเปล่ียนกันในการบรรเลงเพลง 

พื้นท่ีแสดง - มีการปลูกโรงขึ้น ตัวโรงมีหลังคาส าหรับกันแดดและกันฝน มีราว

กระบอกไม้ไผ่วางพาดตามส่วนยาวของโรงส าหรับให้ผู้แสดงนั่ง 

สมมุติเป็นเตียง อยู่บริเวณหน้าฉากโดยมีพื้นท่ีให้ผู้แสดงสามารถ

เดินได้รอบราว  
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โอกาสในการแสดง - จัดแสดงในงานพิธีส าคัญ 

ผู้ชม - ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้ 3 ด้าน  

 

 
ภาพท่ี 93 การแสดงโขนนั่งราว  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ. 2561) 

 

 

แผนผังท่ี 74 การใช้พื้นท่ีของโขนนั่งราว 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยายในหนังสือโขน) 
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3. โขนหน้าจอ 

โขนหน้าจอ การแสดงโขนที่ใช้แสดงข้างหน้าจอหนังใหญ่  

กระบวนการแสดง - ปี่พาทย์บรรเลงโหมโรงเพื่อบูชาครูและเป็นการเรียกผู้ชม 

- เมื่อจบโหมโรงจึงเริ่มด าเนินเรื่อง 

- ผู้แสดงออกมาแสดงสลับกับการเชิดตัวหนัง 

ภายหลังยกเลิกการเชิดตัวหนังเหลือแต่การแสดงโขน 

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - การแบ่งพื้นท่ีการแสดง ทางด้านซ้ายของโรงเป็นฉากรูปปราสาท

ราชวังสมมุติเป็นกรุงลงกาหรือฝ่ายยักษ์ ทางด้านขวาของโรงเป็น

พลับพลา สมมุติเป็นท่ีประทับของพระรามหรือฝ่ายมนุษย์เท่านั้น 

จะสลับข้างกันไม่ได้  

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- ใช้จ านวนผู้แสดงตามบทละคร 

         ฉาก - ใช้ฉากจอหนังใหญ่ เป็นผ้าโปร่งสีขาว เย็บขอบด้วยสีแดง ทาง

ด้านซ้ายของโรงจะเขียนฉากเป็นรูปปราสาทราชวังสมมุติเป็นกรุง

ลงกา ทางด้านขวาเขียนฉากเป็นพลับพลา สมมุติเป็นท่ีประทับ

ของพระราม   

- บริเวณทางซ้ายและทางขวามีประตูส าหรับเป็นทางเข้า–ออกของ

ผู้แสดง  

         อุปกรณ์การแสดง - มีเตียงละคร 2 เตียง ต้ังอยู่ฝ่ังลงกา 1 เตียง และฝ่ังพลับพลา 1 

เตียง 

         เครื่องดนตรี - ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้า ประกอบด้วย 1. ปี่กลาง 2. ระนาด  

3. ฆ้องวงใหญ่ 4. ตะโพน 5. กลองทัด ต้ังอยู่หน้าโรง หันไปทาง   

ผู้แสดง 

พื้นท่ีแสดง - มีการปลูกโรงแบบช่ัวคราวขึ้น ยกพื้นหน้าจอขึ้น ใช้เสา 4 ต้น 

ส าหรับขึงจอด้านหลัง บริเวณพื้นลาดกระดานแล้วปูเส่ือ มีรั้ว

ลูกกรงล้อมกั้นพื้นท่ีการแสดง 

โอกาสในการแสดง - จัดแสดงเฉพาะงานพิธีส าคัญ 
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ผู้ชม - ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้ 3 ด้าน  

 

 

ภาพท่ี 94 การแสดงโขนหน้าจอ 

ท่ีมา : http://oknation.nationtv.tv/blog 

 

 

แผนผังท่ี 75 การใช้พื้นท่ีของโขนหน้าจอตามแบบแผน 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากค าบรรยายในหนังสือโขน) 
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การใช้พื้นที่ในการแสดง โขน 

 การใช้พื้นท่ีในการจัดวางองค์ประกอบของพื้นท่ีในการแสดงของโขนท่ีผู้วิจัยศึกษา ในพื้นท่ี

ของการแสดงโขนในแต่ละประเภทจะบ่งบอกถึงตามแตกต่างของการใช้พื้นท่ีการแสดงโดยใช้ตัว

กระบวนการแสดงเป็นตัวบ่งบอกถึงกระบวนการแสดง และองค์ประกอบการจัดวางต่าง ๆ   

 ปัจจุบันการแสดงรูปแบบ โขน ส่วนใหญ่ได้ถูกจัดแสดงท่ีโรงละครแห่งชาติ หรือโรงละครแบบ

ถาวร หรือปลูกโรงแบบช่ัวคราวเพื่อใช้เป็นสถานท่ีในการแสดง องค์ประกอบในการแสดงโขนนั้นมีมาก

เพราะในแต่ละรูปแบบมีกระบวนการแสดงท่ีแตกต่างกัน ท าให้ต้องมีกระบวนการแสดงให้ครบตาม

แบบแผน  
 

การใช้พื้นท่ีของโขนกลางแปลง มีลักษณะการใช้พื้นท่ีคือผู้ชมสามารถนั่งชมการแสดงได้

โดยรอบพื้นท่ีการแสดง มีวงปี่พาทย์ 2 วง จะอยู่บริเวณด้านซ้ายและด้านขวาของพื้นท่ีแสดง 
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การใช้พื้นท่ีของโขนนั่งราว มีลักษณะการใช้พื้นท่ีคือผู้ชมสามารถนั่งชมการแสดงได้ 3 ด้าน

พื้นท่ีการแสดง มีราวไม้วางพาดอยู่กลางโรง มีวงปี่พาทย์ 2 วง จะอยู่บริเวณด้านซ้ายและด้านขวาของ

พื้นท่ีแสดง 

 
 

การใช้พื้นท่ีของโขนหน้าจอ มีลักษณะการใช้พื้นท่ีคือผู้ชมสามารถนั่งชมการแสดงได้ 3 ด้าน

ของพื้นท่ีการแสดง ฉากด้านหลังเป็นจอหนัง มีวงปี่พาทย์ 1 วง จะอยู่บริเวณด้านซ้ายหรือด้านขวา

ของพื้นท่ีแสดงก็ได้ 
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4.3.1.5 การใช้พื้นที่ในการแสดง ระบ า 

การแสดงนาฏศิลป์รูปแบบ ระบ า เป็นรูปแบบการแสดงท่ีมีจ านวนผู้แสดงต้ังแต่ 2 คน

ขึ้นไป ลักษณะของการแสดงมีการเคล่ือนไหวอย่างพร้อมเพรียงเป็นส าคัญ มีการแปรแถวในลักษณะ

ต่าง ๆ อย่างเป็นระเบียบ เพลงท่ีใช้บรรเลงจะมีเนื้อร้องหรือไม่มีเนื้อร้องก็ได้ การแสดงระบ าใช้เป็น

การแสดงแบบเอกเทศ หรือเป็นการแสดงประกอบในโขนหรือละคร การแสดงรูปแบบนี้เน้นความ

สวยงามเป็นส าคัญ รูปแบบของระบ า แบ่งได้เป็น 2 ประเภท คือ ระบ ามาตรฐาน และระบ าท่ีปรับปรุง

ขึ้นใหม่  

 ระบ ามาตรฐาน คือ ระบ าท่ีครูอาจารย์ทางด้านนาฏยศิลป์ได้คิดและประดิษฐ์ไว้เป็น

แบบฉบับ มีความหมายลีลาท่าทาง สอดคล้องกับบทร้องและการบรรเลง ตลอดจนการแต่งกาย มีการ

ก าหนดรูปแบบไว้เป็นแบบแผนเฉพาะ ไม่นิยมน ามาดัดแปลง อาทิ ระบ าส่ีบท ระบ ากฤดาภินิหาร 

ระบ าเทพบันเทิง ระบ าย่องหงิด และระบ าดาวดึงส์ 

  สุมิตร เทพวงศ์ ได้แบ่งประเภทของระบ าท่ีปรับปรุงไว้ดังนี้ 

 ระบ าแบบปรับปรุงจากมาตรฐาน หมายถึง ระบ าท่ีคิดประดิษฐ์ขึ้นโดยยึดแบบและ

ลีลาตลอดจนความสวยงามด้านระบ าไว้ ท่าทางลีลาท่ีส าคัญยังคงไว้อาจจะมีการเปล่ียนแปลง

บางส่ิงบางอย่างให้ดูงามขึ้นอีก หรือเปล่ียนแปลงเพื่อความเหมาะสมกับสถานท่ีท่ีน าไปแสดง 

เช่น การจัดรูปแถว การน าเพลงหน้าพาทย์ช้ันสูงเข้าไปสอดแทรก 

 ระบ าท่ีปรับปรุงขึ้นใหม่ คือ ระบ าท่ีคิดและประดิษฐ์ขึ้นมาใหม่ ให้เหมาะสมกับวาระ

โอกาสในการแสดงต่าง ๆ ลักษณะของท่าร าจะไม่ตายตัว สามารถเปล่ียนแปลงได้ตาม

กาลเวลา เหตุการณ์ บุคคล และฝีมือของผู้แสดง เช่น ระบ าสวัสดิรักษา การร าอวยพรในงาน

ต่าง ๆ 
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ภาพท่ี 95 การแสดงระบ าเบญจรัตน์ 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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โครงสร้างของการแสดง ระบ า 

ระบ า เป็นรูปแบบการแสดงท่ีมีจ านวนผู้แสดงต้ังแต่ 2 คนขึ้นไป 

กระบวนการแสดง - การแสดงระบ าใช้เป็นการแสดงแบบเอกเทศ หรือเป็นการแสดง

ประกอบในโขนหรือละครก็ได้ 

- ลักษณะของการแสดงมีการเคล่ือนไหวอย่างพร้อมเพรียงเป็น

ส าคัญ 

- การแปรแถวในลักษณะต่าง ๆ อย่างเป็นระเบียบ 

ธรรมเนียมการปฏิบัติ - ใช้การออกจากเวทีทางด้านซ้าย และเข้าเวทีทางด้านขวา 

องค์ประกอบในการแสดง 

         ผู้แสดง 

 

- ใช้จ านวนผู้แสดงท่ีมีจ านวนผู้แสดงต้ังแต่ 2 คนขึ้นไป 

         ฉาก - มีฉากหรือไม่มีฉากประกอบการแสดงก็ได้ 

- บริเวณทางซ้ายและทางขวามีประตูส าหรับเป็นทางเข้า–ออกของ

ผู้แสดง  

         อุปกรณ์การแสดง - ขึ้นอยู่กับชุดการแสดง 

         เครื่องดนตรี - ใช้วงปี่พาทย์เครื่องห้าเป็นพื้น 

พื้นท่ีแสดง - สามารถปรับการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีได้ 

โอกาสในการแสดง - การแสดงระบ าใช้เป็นการแสดงแบบเอกเทศ หรือเป็นการแสดง

ประกอบในโขนหรือละครก็ได้ 

ผู้ชม - ขึ้นอยู่ตามวาระและโอกาสของการแสดง 
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การใช้พื้นที่ในการแสดง ระบ า 

 การใช้พื้นท่ีในการจัดวางองค์ประกอบของพื้นท่ีในการแสดง ระบ า ท่ีผู้วิจัยศึกษา การแสดง

ระบ าไม่จ าเป็นต้องมีองค์ประกอบการแสดง ใช้ผู้แสดงและการแปรแถวอย่างพร้อมเพรียงเป็นหลักใน

การแสดง 

1 ค านึงถึงรูปร่างลักษณะของผู้แสดง 

          2. ระยะห่างของผู้แสดงต้องเท่ากัน 

          3. ระยะการเคล่ือนแถวต้องสัมพันธ์กับบทเพลง 

          4. การเคล่ือนแถวต้องสัมพันธ์กับบทเพลง 

          5. ไม่แปรแถวแบบเดียวซ้ าหลาย ๆ ครั้ง 

          6. การแปรแถวควรมีความกลมกลืนของการเคล่ือนตัวไป 

          7. ค านึงถึงสีของเครื่องแต่งกายของผู้แสดง 

          8. ค านึงถึงสัดส่วนของพื้นท่ีการแสดง โดยไม่เอียงหรือเบ้ียวไปทางใดทางหนึ่ง 

  

 รูปแบบการใช้พื้นท่ีแปรแถวของระบ า 

 
แผนผังท่ี 76 การใช้พื้นท่ีแปรแถวของระบ า 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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แผนผังท่ี 77 การใช้พื้นท่ีแปรแถวของระบ า (ต่อ) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

 

แผนผังท่ี 78 การใช้พื้นท่ีแปรแถวของระบ า (ต่อ) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

242 
 

 
แผนผังท่ี 79 การใช้พื้นท่ีแปรแถวของระบ า (ต่อ) 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

4.3.1.6 การใช้พื้นที่ในการแสดง ร า 

 การร า เป็ นการแสดงท่ีมี ผู้ แสดงต้ั งแ ต่  1-2 คน   เช่นการร า เด่ี ยว การร า คู่            

การร าอาวุธ เป็นต้น มีลักษณะการแต่งกายตามรูปแบบของการแสดง ไม่เล่นเป็นเรื่องราว อาจมี    

บทขับร้องประกอบการร าเข้าท านองเพลงดนตรี มีกระบวนท่าร า โดยเฉพาะการร าคู่จะต่างกับระบ า 

เนื่องจากท่าร าจะมีความเช่ือมโยงสอดคล้องต่อเนื่องกัน และเป็นบทเฉพาะส าหรับผู้แสดงนั้น ๆ   

 

ภาพท่ี 96 การแสดงร าเด่ียว ชุด จินตะหราทรงเครื่อง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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แผนผังท่ี 80 การใช้พื้นท่ีของการร า 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 

 

4.3.1.7 การใช้พื้นที่ในการแสดง พื้นเมืองหรือพืน้บ้าน 

  การแสดงพื้นเมือง  เป็นการร าท่ีมีท้ังร า  ระบ า หรือการละเล่นท่ีเป็นเอกลักษณ์ของ

กลุ่มชนตามวัฒนธรรมในแต่ละภูมิภาค ในเริ่มแรกนั้นเข้าใจว่าคงปรากฏในรูปแบบการละเล่น คือ  

การเล่นดนตรี การเล่นเพลง  การเล่นร า ส่วนการเล่นท่ีต้องร่วมกันต้ังแต่ 2 คนขึ้นไป เรียกว่า มหรสพ

หรือศิลปะการแสดงพื้นเมือง ซึ่งหมายถึง ส่ิงท่ีอยู่ในท้องถิ่นนั้น ๆ  
 

การใช้พื้นที่การแสดง นาฏยศิลป์พื้นเมืองหรือพืน้บ้าน 

 จากการสัมภาษณ์อาจารย์รัตนะ ตาแปง ผู้มีความรู้ด้านการแสดงพื้นเมืองล้านนา ถึงการใช้

พื้นท่ีในการแสดงของการแสดงพื้นเมือง ได้ให้ค าสัมภาษณ์ว่า 

 “นาฏยศิลป์พื้นเมืองส่วนใหญ่เป็นการแสดงท่ีพบเจอภายในชุมชนท้องถิ่นนั้น ๆ รูปแบบของ

นาฏยศิลป์พื้นเมืองมี 2 รูปแบบ คืออย่างชาวบ้าน หรืออย่างทางการ อย่างชาวบ้านเช่น ฟ้อนเจิง   

ฟ้อนสาวไหม ฟ้อนนกกิงกะหลา อย่างทางการ เช่น ฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียน อย่างกรณี นาฏยศิลป์

ล้านนา สถานท่ีส่วนใหญ่ท่ีมีการแสดงคือท่ี วัด วิหาร ท่ีจัดงานบุญในวาระส าคัญต่าง ๆ ซึ่งในสถานท่ี

นั้นทางเจ้าภาพ อาจจะไม่ได้จัดพื้นท่ีเฉพาะไว้ให้แสดง ผู้แสดงหรือศิลปินจะต้องเป็นผู้เลือกก าหนดเอง

ว่าจะใช้พื้นท่ีตรงส่วนไหนในการแสดง หลักในการเลือกพื้นท่ีแสดงคือ  1. ต้องเป็นจุดศูนย์กลางหรือ

จุดส าคัญของสถานท่ีแห่งนั้น 2. เลือกโดยใช้ผู้ชมเป็นหลักในการเลือกพื้นท่ีแสดงว่าจะแสดงตรงพื้นท่ี

ใดแล้วผู้ชมจะให้ความสนใจ โดยหลักการและรูปแบบของนาฏยศิลป์พื้นเมืองจะใช้ผู้แสดงเป็นหลัก 
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ไม่ได้มีข้อก าหนดหรือธรรมเนียมทางการแสดงมากนัก หากแสดงเพียงคนเดียวก็สามารถเลือกพื้นท่ีใน

การแสดงได้ตามใจชอบ หรืออยากจะเปล่ียนพื้นท่ีในระหว่างการแสดงก็สามารถท าได้ เพราะไม่ได้มี

กฎเกณฑ์ท่ีตายตัว ใช้เพียงรูปแบบของท่าร าเท่านั้นในการคงรูปแบบไว้ พื้นท่ีในการแสดงส่วนใหญ่

ไม่ได้ถูกก าหนดขอบเขตการแสดงไว้ ผู้แสดงหรือศิลปินจะใช้เส่ือหรือผ้ารองชนิดอื่นมาปูวางไว้      

เพื่อเป็นการแสดงขอบเขตในการแสดงและเป็นการบ่งบอกให้ผู้ชมทราบว่าสถานท่ีแห่งนี้มีจะมี      

การแสดง อาจารย์รัตนะ ตาแปง กล่าวว่า นาฏยศิลป์พื้นเมืองกับการใช้สถานท่ีนั้น นับว่าเป็นเรื่องท่ี

ท้าทาย เพราะในการแสดงผู้แสดงจะไม่ทราบพื้นท่ีท่ีจะแสดงมาก่อน อาจจะทราบเพียงแค่สถานท่ีว่า

เล่นท่ีใด หากงานใดเมื่อเจ้าภาพจัดพื้นท่ีไว้ให้แสดงแล้วก็จะเล่นในพื้นท่ีท่ีจัดไว้ให้ หรือจะเปล่ียนพื้นท่ี

ก็ได้ ในงานบุญงานวัด ส่ิงท่ีเป็นปัจจัยส าคัญในการหาพื้นท่ีแสดงคือ ภายในงานนั้นจะมีเสียงรบกวน

มากมายภายในงานท่ีไม่สามารถควบคุมได้ ผู้แสดงจะต้องหาวิธีหลบเล่ียงเสียงรบกวนนั้นในการแสดง 

ส่ิงส าคัญท่ีผู้แสดงจะต้องค านึงในการเลือกใช้พื้นท่ีในการแสดงอย่างฟ้อนชาวบ้านคือ ผู้ชม ส่วนการ

ฟ้อนอย่างเป็นทางการ ก็จะมีพื้นท่ีท่ีจัดไว้ให้ เพราะอาจจะต้องผู้แสดงจ านวนหลายคน ท าให้ไม่มี

อิสระในการใช้พื้นท่ีอย่างฟ้อนชาวบ้าน”44 

 

จากการศึกษาการใช้พื้นท่ีของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยท้ัง 7 รูปแบบ คือ การแสดงหนังใหญ่, 

หุ่น, ละคร, โขน, ระบ า, ร า และพื้นเมืองหรือพื้นบ้าน ผู้วิจัยจัดรูปแบบการแสดงออกเป็น 2 รูปแบบ 

คือรูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดงมาก และรูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดง

น้อย ดังนี้ 

1. รูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดงมาก คือ การแสดงหนังใหญ่, หุ่น, ละคร และ

โขน เป็นการแสดงท่ีมีข้อก าหนดในกระบวนการแสดงและธรรมเนียมปฏิบัติ มีองค์ประกอบทาง    

การแสดงท่ีเฉพาะ เช่น จ านวนผู้แสดง ฉาก อุปกรณ์การแสดง และเครื่องดนตรี รวมถึงโอกาสท่ีใช้ใน

การแสดงและผู้ชม การแสดงรูปแบบนี้มักจะท าการแสดงเป็นเรื่องราว มีบทละคร บทร้อง บทร า    

เป็นตัวก าหนดการใช้พื้นท่ีในการแสดง การแสดงในรูปแบบนี้มักจะมีการสร้างเวทีทางการแสดงท่ี

เฉพาะของแต่ละรูปแบบ เช่น โรงหนังใหญ่ โรงหุ่นละครเล็ก โรงละคร และโรงโขน เพื่อตอบสนอง

                                            
44 สัมภาษณ์ รัตนะ ตาแปง, อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และ       

ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยพะเยา, 3 เมษายน 2563. 
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ความต้องการในการใช้พื้นท่ีของการแสดงท่ีมีลักษณะทางการแสดงท่ีแตกต่างกัน เพื่อความสมบูรณ์

ของรูปแบบ การแสดง ส่งผลให้การเลือกใช้สถานท่ีในการแสดงนั้นมีข้อจ ากัดมาก เมื่อการแสดง

ประเภทนี้ไม่มีสถานท่ีแสดงท่ีเหมาะสมกับรูปแบบการแสดง จึงจ าเป็นต้องปลูกโรงแบบช่ัวคราวขึ้นมา

เพื่อตอบสนองความต้องการในการใช้พื้นท่ีของการแสดงรูปแบบนั้น เพื่อความถูกต้องและเหมาะสม 

หากเมื่อจ าเป็นต้องท าการแสดงในพื้นท่ีท่ีมีองค์ประกอบไม่ครบถ้วน ไม่เหมาะสมกับรูปแบบการแสดง       

การแสดงจะต้องถูกปรับเปล่ียนหรือลดทอนเพื่อปรับให้เหมาะสมกับสถานท่ี ท าให้รูปแบบของ      

การแสดงชนิดนั้นขาดความสมบูรณ์ 

 2. รูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดงน้อย คือ การแสดงระบ า, ร า และนาฏยศิลป์

พื้นเมืองหรือพื้นบ้าน เป็นการแสดงท่ีมีความเป็นเอกเทศ มีข้อก าหนดในกระบวนการแสดงและ  

ธรรมเนียมปฏิบัติท่ีไม่เคร่งครัด การแสดงรูปแบบนี้ไม่ต้องแสดงเป็นเรื่องราว มีองค์ประกอบทาง   

การแสดงท่ีไม่มาก ไม่ต้องมีฉาก ไม่มีบทละคร มาเป็นตัวก าหนดการใช้พื้นท่ีในการแสดง เพียงแต่มี

แบบแผนท่ีก าหนดทิศทางการเข้าและการออก และแบบแผนการใช้พื้นท่ี ในการแสดงให้เหมาะสม 

การแสดงประเภทนี้สามารถใช้แสดงเป็นชุดส้ัน ๆ ได้ ส่งผลให้มีความอิสระในการใช้พื้นท่ีแสดง

มากกว่าแบบแรก ท าให้สามารถปรับเปล่ียนรูปแบบของการแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ีแสดง

ได้ การแสดงในรูปแบบเช่นนี้ เกิดการพัฒนาและการสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงขึ้นอีกมาก เนื่องจาก

มีข้อจ ากัดในการแสดงท่ีไม่เคร่งครัด 

 
แผนผังท่ี 81 การแบ่งแบบแผนของรูปแบบการแสดง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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4.3.2 ปัจจัยที่เก่ียวข้องกับสถานที่แสดง 

1. พื้นท่ีการแสดง  คือ พื้นท่ีท่ีผู้แสดงใช้ส าหรับท าการแสดง 

2. บริเวณทางเข้าออก  คือ บริเวณท่ีผู้แสดงใช้ส าหรับเป็นทางเข้ามาสู่พื้นท่ี 

แสดงและเป็นทางออกจากพื้นท่ีแสดง 

3. บริเวณเตรียมแสดง  คือ บริเวณท่ีผู้แสดงใช้ยืนเพื่อเตรียมตัวก่อนออกมา 

ท าการแสดง 

4. ท่ีต้ังเครื่องดนตรี  คือ บริเวณท่ีใช้ส าหรับต้ังเครื่องดนตรีและนักดนตรี 

5. ฉากหลัง   คือ ฉากหรือม่านท่ีกั้นพื้นท่ีระหว่างพื้นท่ีการแสดง 

กับพื้นท่ีหลังโรง 

6. พื้นท่ีหลังโรงหรือห้องแต่งตัว คือ พื้นท่ีบริเวณด้านหลังพื้นท่ีแสดงท่ีผู้แสดงใช้ 

ส าหรับแต่งหน้าและแต่งตัว 

7. บริเวณท่ีนั่งผู้ชม  คือ บริเวณท่ีแบ่งสัดส่วนไว้ให้ผู้ชมส าหรับใช้ชม 

การแสดง 
 

ปัจจัยเสริมที่เก่ียวข้องกับสถานที่แสดง 

ปัจจัยเร่ืองสภาพแวดล้อมของสถานที่ 

 สภาพแวดล้อม คือส่ิงท่ีอยู่รอบ ๆ ภายในสถานท่ีนั้น ๆ แยกเป็น  

1. ส่ิงแวดล้อมท่ีทางธรรมชาติ  

2. ส่ิงแวดล้อมท่ีมนุษย์สร้างขึ้น 

1. ปัจจัยสิ่งแวดล้อมทางธรรมชาติ  

  ปัจจัยทางสภาพอากาศ 

 ประเทศไทยประกอบด้วยฤดูกาล 3 ฤดู คือ ช่วงฤดูร้อน ช่วงฤดูฝน และช่วงฤดูหนาว  

1. ช่วงฤดูร้อน ปรากฏในช่วงกลางเดือนกุมภาพันธ์ ถึง เดือนพฤษภาคม 

2. ช่วงฤดูฝน ปรากฏในช่วงกลางเดือนพฤษภาคม ถึง เดือนตุลาคม 

3. ช่วงฤดูหนาว ปรากฏในช่วงกลางเดือนตุลาคม ถึง เดือนกุมภาพันธ์ 
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  ปัจจัยช่วงเวลาท่ีท าการแสดง 

  ช่วงเวลาในแต่ละวันส่งผลในเรื่องของแสงจากธรรมชาติ หากท าการแสดงใน

ช่วงเวลาท่ีมีแสงสว่างมากเกินไป จะส่งผลเสียต่อสายตา เกิดความไม่สบายตาในการมอง ท้ังผู้แสดง

และผู้ชม หากท าการแสดงในช่วงเวลาท่ีมีแสงน้อยเกินไป จะส่งผลให้ประสิทธิภาพในการท างานลดลง 

ส่งผลเสียต่อสายตา การก าหนดช่วงเวลาในการแสดงจึงเป็นปัจจัยส าคัญท่ีเล่ียงไม่ได้หากต้องท า    

การแสดงภายนอกสถานท่ี จึงต้องศึกษาเรื่องของแสงไว้เป็นข้อมูลพื้นฐานในการศึกษา 

2. ปัจจัยสิ่งแวดล้อมที่มนุษย์สร้างขึ้น 

  ปัจจัยลักษณะและขนาดของพื้นท่ีแสดง 

  ลักษณะและขนาดของพื้นท่ีแสดงเป็นส่ิงส าคัญ ท่ีควรค านึงถึงเป็นล าดับแรก       

ควรส ารวจลักษณะพื้นท่ีแสดงก่อนว่า มีขนาดพื้นท่ีเหมาะสมกับรูปแบบการหรือไม่ โดยการวัดระยะ

จากสายตาหรืออุปกรณ์อื่น เพื่อสังเกตขนาดของพื้นท่ีนั้น หากไม่เหมาะสมจะปรับแก้อย่างไรกับ    

การแสดงให้มีความเหมาะสม หากจ าเป็นจะต้องใช้พื้นท่ีการแสดงท่ีนี่ ลักษณะและขนาดของพื้นท่ี

ส่งผลกับการแบ่งสัดส่วนในการใช้พื้นท่ี การจ ากัดในการใช้พื้นท่ี และปัจจัยส่ิงอ านวยความสะดวก

ภายในพื้นท่ี 

   

4.3.3 ปัจจัยที่เก่ียวข้องกับรูปแบบนาฏยศิลป ์

1. กระบวนการแสดง  คือ ล าดับข้ันตอนหรือวิธีการของการแสดงต้ังแต่เริ่มแสดงจนจบ 

ของการแสดงแต่ละชนิดนั้น 

2. ธรรมเนียมการปฏิบัติ คือ แบบแผนหรือข้อปฏิบัติเฉพาะท่ีใช้ปฏิบัติยึดถือกันต่อมาของ 

           การแสดงชนิดนั้น ท่ีต้องปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัด 

3. องค์ประกอบในการแสดง ประกอบไปด้วย 

ผู้แสดง   คือ บุคคลท่ีท าหน้าท่ีรับบทบาทในการแสดง 

ฉาก  คือ ม่าน ผ้า หรือส่ิงอื่นท่ีกั้นบริเวณด้านหลังของพื้นท่ีแสดง หรือ

อุปกรณ์ประกอบการฉากชนิดอื่น ท่ีน ามาเสริมพื้นท่ีการแสดง

เพื่อให้การแสดงดูสมจริง 

อุปกรณ์การแสดง  คือ อุปกรณ์ท่ีใช้ส าหรับการแสดง ท่ีผู้แสดงจะต้องใช้หรือถือ

ระหว่างท าการแสดง 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

248 
 

เครื่องดนตรี   คือ อุปกรณ์ประกอบจังหวะประกอบการแสดงชนิดนั้น 

4. พื้นท่ีในการแสดง  คือ พื้นท่ีท่ีเหมาะสมส าหรับการแสดงชนิดนั้น 

5. โอกาสในการแสดง  คือ โอกาสท่ีก าหนดขึ้นเฉพาะส าหรับการแสดงชนิดนั้น 

6. ผู้ชม   คือ บุคคลท่ีเข้ามาเพื่อรับสารจากการแสดงชนิดนั้น 

 

4.3.4 การปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานที่แสดง 

 
แผนผังท่ี 82 การปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย  
 

 การปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง หลักการนี้เป็นการเลือกปรับรูปแบบของ       

การแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ีแสดง โดยค านึงเรื่องของสถานท่ีเป็นหลักในการออกแบบ 

การแสดง แล้วจึงน ามาปรับปรุงรูปแบบการแสดง ดังนั้นผู้ก ากับหรือศิลปินต้องทราบข้อเท็จจริงถึง

ปัจจัยต่าง ๆ ของสถานท่ีในแต่ละแห่งว่ามีลักษณะทางกายภาพของพื้นท่ีเป็นอย่างไร แล้วจึงน ามา

ปรับหรือสร้างงานการแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ี  

  ข้อควรต้องค านึงถึงปัจจัยหลักเป็นล าดับแรก 

   1. พื้นท่ีการแสดง   

   2. พื้นท่ีหลังโรงหรือห้องแต่งตัว  

   3. ฉากหลัง    

   4. บริเวณทางเข้าออก   

   5. บริเวณเตรียมแสดง   
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   6. ท่ีต้ังเครื่องดนตรี 

   7. บริเวณท่ีนั่งผู้ชม 

 หลักการนี้เหมาะส าหรับรูปแบบการแสดงท่ีไม่เคร่งครัดเรื่องแบบแผนทางการแสดง สามารถ

ปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบของการแสดงได้ตามความเหมาะสมของสถานท่ี     

การปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง ส่วนใหญ่จะพบในการใช้สถานท่ีท่ีอยู่ตามแหล่ง

ชุมชน ท่ีมีพื้นท่ีค่อนข้างจ ากัด และไม่สามารถปรับเปล่ียนพื้นท่ีได้ หลักการนี้ล าดับแรกผู้ก ากับหรือ

ศิลปินต้องทราบว่าจะแสดงนาฏยศิลป์ในรูปแบบไหนท่ีจัดเตรียมมา จะต้องศึกษาถึงรู ปแบบของ    

การแสดงชนิดนั้น ๆ ให้เข้าใจถึงวิธีการแสดงอย่างถ่องแท้ เมื่อเข้าใจถึงรูปแบบการแสดง จึงมาส ารวจ

พื้นท่ีการแสดงว่ามีลักษณะของพื้นท่ีเป็นอย่างไร มีข้อจ ากัดในการใช้พื้นท่ีอย่างไร ก็จะสามารถปรับ

การแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ีนั้นได้ตามหลักของนาฏยประดิษฐ์ หรือบางครั้งอาจจะใช้   

การส ารวจสถานท่ีแสดงก่อนเป็นอันดับแรก แล้วจึงคิดหาการแสดงท่ีจะน ามาแสดงให้มีความ

เหมาะสมกับสถานท่ีแห่งนั้น 

 

4.3.5 การปรับสถานที่แสดงให้เข้ากับรูปแบบการแสดง 

 
แผนผังท่ี 83 การปรับสถานท่ีแสดงให้เข้ากับรูปแบบการแสดง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย 
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 การปรับสถานท่ีแสดงให้เข้ากับรูปแบบการแสดง เป็นหลักการในทางตรงกันข้ามของ

หลักการแรก เป็นการเลือกปรับรูปแบบของสถานท่ีแสดงให้มีความเหมาะสมกับรูปแบบการแสดง 

โดยค านึงเรื่องของรูปแบบการแสดงเป็นหลักในการออกแบบสถานท่ี แล้วจึงน ามาปรับปรุงหรือ

ปรับเปล่ียนสถานท่ีแสดง ดังนั้นผู้ก ากับหรือศิลปินต้องทราบข้อเท็จจริงถึงปัจจัยของรูปแบบการแสดง

แต่ละชนิดว่ามีรูปแบบอย่างไร 

  ข้อควรต้องค านึงถึงปัจจัยหลักเป็นล าดับแรก 

1. กระบวนการแสดง  

2. ธรรมเนียมการปฏิบัติ  

3. โอกาสในการแสดง  

4. พื้นท่ีในการแสดง  

5. องค์ประกอบในการแสดง  

6. ผู้แสดง  

7. ฉาก    

8. อุปกรณ์การแสดง  

9. ผู้ชม    

10. เครื่องดนตรี 

 หลักการนี้เหมาะส าหรับรูปแบบการแสดงท่ีเคร่งครัดเรื่องแบบแผนทางการแสดง ท่ีจ าเป็น

จะต้องมีองค์ประกอบการแสดงให้ครบถ้วนสมบูรณ์ จึงจะสามารถท าการแสดงในรูปแบบนั้นได้    

ส่วนใหญ่จะพบในการใช้สถานท่ีประเภทโรงละคร ท่ีมีอุปกรณ์ในการเสริมองค์ประกอบการแสดงให้

ครบถ้วน และสถานท่ีประเภทแบบปลูกโรงช่ัวคราว ท่ีเป็นการสร้างโรงละครขึ้นมาเฉพาะตามรูปแบบ

ของการแสดงชนิดนั้น  
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4.3.6 วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานที่แสดงกับรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ 

 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ 

โดยน าหลักการท่ีได้ศึกษาและค้นพบจากการศึกษาข้อมูลและการลงพื้นท่ีสังเกตการณ์ มาเรียบเรียง

เป็นข้อมูลน าเสนอเพื่ อเป็นแนวทางในการจัดการหรือการปรับใช้พื้น ท่ีในแต่ละสถานท่ีให้มี         

ความเหมาะสม โดยในแต่ละพื้นท่ีนั้นมีข้อจ ากัดและข้อควรระวังท่ีแตกต่างกัน ซึ่งจะส่งผลโดยตรงต่อ

การแสดงในแต่ละรูปแบบ 

การแสดงร ากลองยาวในลานกิจกรรม 

 
ภาพท่ี 97 การแสดงร ากลองยาว ณ ลานกิจกรรม German University in Cairo 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 8 เมษายน พ.ศ.2562) 

 
แผนผังท่ี 84 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ลานกิจกรรม German University in Cairo 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 8 เมษายน พ.ศ.2562) 
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การแสดงร ากลองยาวในลานกิจกรรม German University in Cairo ประเทศอียิปต์  เป็น

การแสดงเพื่อแลกเปล่ียนวัฒนธรรมระหว่างประเทศ โดยผู้ชมเป็นส่วนใหญ่นักศึกษาของมหาวิทยาลัย

ในการแสดงใช้ผู้แสดง จ านวน 4 คน และมีนักดนตรีส าหรับบรรเลงดนตรีสดประมาณ 10 คน 

ทิศทางในการแสดง ภายในพื้นท่ีแสดงมีขนาดพื้นท่ีท่ีค่อนข้างกว้าง บริเวณพื้นท่ีแสดงไม่มี

บริเวณทางเข้าและทางออกของผู้แสดง ผู้แสดงจึงต้องปรับเปล่ียนมายืนเตรียมตัวอยู่บริเวณด้านหลัง

ของฉาก เมื่อถึงการแสดงจึงเริ่มร าออกมาไปยังบริเวณรอบ ๆ พื้นท่ีแสดง แล้วจึงกลับเข้าไปยังพื้นท่ี

แสดงหันหน้าแสดงออกมาทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม  

ผู้ชมนั่งและยืนชมการแสดงอยู่รอบ ๆ บริเวณท่ีแสดง ลักษณะของท่ีนั่งเป็นลักษณะของลาน

อัฒจันทร์ล้อมรอบพื้นท่ีแสดง มุมมองของผู้ชมอยู่ในระดับท่ีสูงกว่าผู้แสดง 

ข้อควรค านึง  

1. การแสดงในลานกิจกรรม มีข้อควรค านึงคือ เนื่องจากเป็นการแสดงในสถานท่ีท่ีมี

ลักษณะท่ีโล่งกว้าง และมีผู้ชมเป็นจ านวนมาก แต่มีจ านวนผู้แสดงเพียง 4 คน ท าให้     

ผู้แสดงนั้นจะต้องใช้พลังในการแสดงท่ีมากขึ้น เพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชม การเลือก

จ านวนนักแสดงจึงมีส่วนส าคัญในการท าให้การแสดงนั้นเกิดความน่าสนใจ 

2. พื้นท่ีท่ีใช้แสดงนั้นมีลักษณะเป็นลานวงกลม และมีระยะค่อนข้างห่างจากผู้ชม เพื่ อให้

เกิดความสนุกสนาน ผู้แสดงจึงได้ร าออกมาในบริเวณรอบข้างเพื่อเล่นกับผู้ชมก่อนท่ีจะ

ขึ้นมาท าการแสดงกลางเวที 

3. เนื่องจากช่วงเวลาท่ีแสดงเป็นช่วงเวลากลางวัน ท่ีมีอากาศร้อนมาก และพื้นท่ีแสดงอยู่ใน

บริเวณกลางแจ้ง ท าให้ ผู้แสดงนั้นต้องใช้ความอดทนต่อความร้อนในบริเวณพื้ น 

เนื่องจากผู้แสดงไม่ได้สวมรองเท้า ถึงแม้จะมีพรมไว้ช่วยในการป้องกันความร้อน แต่ก็ไม่

สามารถป้องกันได้ท้ังหมด รวมถึงสายตาในการมองเห็นนั้นไม่สามารถท่ีจะสู้กับแสงแดด

ได้  

การแสดงในรูปแบบนี้ ใช้หลักในการปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง โดยใช้

สถานท่ีแสดงมาเป็นหลักในการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงให้มีความเหมาะสม เพราะในบริเวณลาน

กิจกรรมเป็นสถานท่ีท่ีมีพื้นท่ีขนาดใหญ่และมีพื้นท่ีกว้าง แต่มีจ านวนผู้แสดงน้อย จึงควรเลือก

ปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดง ให้เกิดความน่าสนใจและเกิดแรงดึงดูดให้ผู้ชมเกิดความประทับใจใน  

การแสดง 
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การเดินขบวนแห่ที่ถนนริมหาด 

 
ภาพท่ี 98 การเดินขบวน ณ ถนน ริมชายหาดชะอ า 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 13 มีนาคม พ.ศ.2563 

 
แผนผังท่ี 85 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ถนน ริมชายหาดชะอ า 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 13 มีนาคม พ.ศ.2563) 
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การเดินขบวนแห่ ท่ีถนนริมชายหาดชะอ า เป็นการแสดงเพื่อการประกวดแข่งขัน โดยผู้ชม

เป็นส่วนใหญ่เป็นผู้คนท่ีสัญจรไปมาตามถนน และผู้คนท่ีอาศัยอยู่ภายในพื้นท่ี เนื่องจากเป็น         

การเดินขบวนจึงต้องใช้ผู้แสดงจ านวนมากในการแสดง  

ทิศทางในการแสดง ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูสองด้านหรือ ใช้บริเวณถนนเป็น

พื้นท่ีในการแสดง ผู้ชมยืนชมการแสดงจากบริเวณท้ัง 2 ฝ่ังของผู้แสดง รูปแบบการแสดงเป็นลักษณะ

การแห่ขบวนมาตามทาง ผู้แสดงเคล่ือนท่ีมาด้านหน้ามายังจุดส้ินสุดท่ีก าหนด บริเวณพื้นเป็นพื้นถนน  

ท าให้มุมมองของผู้ชมอยู่ในระดับเดียวกับผู้แสดง 

ข้อควรค านึง  

1. การแสดงบนถนน มีข้อควรค านึง เนื่องจากเป็นการแสดงท่ีต้องมีการเคล่ือนท่ี ท าให้      

ผู้แสดงนั้นไม่สามารถท่ีจะแสดงท่าทางในการแสดงได้มากนัก จึงต้องมีการลดทอน

ท่าทางลงเพื่อให้เหมาะสมกับแสดงแบบเดินขบวน  

2. ผู้ชมจะอยู่ในบริเวณ 2 ฝ่ังถนน และไม่มีการแบ่งขอบเขตของผู้ชมอย่างชัดเจน ท าให้

ผู้ชมนั้นสามารถเข้าถึงตัวผู้แสดงได้ง่าย  

3. ในระหว่างการเดินขบวนนั้น มีการปิดการจราจรเพียง 1 ช่องทาง แต่อีก 1 ช่องทางนั้น

ยังเปิดให้รถสามารถสัญจรไปมาได้ ดังนั้นผู้แสดงจึงควรระมัดระวังในระหว่างท า       

การแสดง 

4. เนื่องจากเป็นสถานท่ีโล่งแจ้ง และมีอากาศท่ีร้อนประกอบกับการเดินขบวนท่ีมีระยะทาง

ค่อนข้างไกล ท าให้ผู้แสดงบางคนเกิดความเหนื่อยล้าจากสภาพอากาศและการแสดง    

จึงควรมีรถปฐมพยาบาลอยู่ภายในบริเวณท่ีจัดงาน 

การแสดงในรูปแบบนี้ ใช้หลักการปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง โดยใช้

สถานท่ีแสดงมาเป็นหลักในการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงให้มีความเหมาะสม เพราะการแสดงบน

ถนนนั้นเป็นการแสดงท่ีต้องมีการเคล่ือนท่ีอยู่ตลอด ท าให้ไม่สามารถท าการแสดงได้อย่างเต็มท่ี จึงมี         

การลดทอนท่าทางลงเพื่อปรับรูปแบบการแสดงให้เหมาะสมกับสถานท่ี  
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การแสดงโขนนั่งราวท่ีหน้าศาลากลาง 
 

 
ภาพท่ี 99 การแสดงโขนนั่งราว ณ หน้าศาลากลางเก่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ.2561) 

 

 
แผนผังท่ี 86 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ หน้าศาลากลางเก่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 20 ตุลาคม พ.ศ.2561) 
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การแสดงโขนนั่งราวท่ีหน้าศาลากลางเก่า จังหวัดพระนครศรีอยุธยา เป็นการแสดงในงาน

มหรสพของไทย เพื่อเป็นการอนุรักษ์วัฒนธรรมของไทย โดยผู้ชมเป็นส่วนใหญ่เป็นผู้คนภายในท้องถิ่น

และผู้ท่ีสนใจชมการแสดง ใช้ผู้แสดงจ านวนมากในการแสดง 

ทิศทางในการแสดง ภายในพื้นท่ีในการแสดงมีการปลูกโรงขึ้นเฉพาะ มีบริเวณทางเข้าและ

ทางออกของผู้แสดงอยู่บริเวณท้ังสองฝ่ังอย่างชัดเจน ผู้แสดงจึงสามารถเข้า-ออกพื้นท่ีแสดงได้ตาม

ธรรมเนียม เพื่อไปยังบริเวณพื้นท่ีแสดง แล้วจึงหันหน้าแสดงออกมาทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม  

ผู้ชมนั่งชมการแสดงโดยมีเก้าอี้ส าหรับนั่งชมการแสดงบริเวณด้านหน้าพื้นท่ีแสดงเท่านั้น    

ท าให้สามารถมองเห็นเวทีได้เพียงด้านเดียว ท าให้มุมมองของผู้ชมอยู่ในระดับท่ีต่ ากว่าผู้แสดง 

ข้อควรค านึง  

1. การแสดงโขนนั่งราวนั้น เป็นการแสดงท่ีมีธรรมเนียมและแบบแผนอย่างเคร่งครัด        

มีข้อควรค านึงคือ เนื่องจากเป็นการแสดงเพื่อการอนุรักษ์จึงต้องมีกระบวนการแสดงให้

ครบถ้วนตามแบบแผน 

2. ก่อนท าการแสดงเกิดฝนตกหนักในบริเวณพื้นท่ี ท าให้พื้นโดยรอบเปียกรวมถึงสนามหญ้า

มีน้ าขังในบางพื้น ท่ี  ส่งผลให้ ต้องเล่ือนเวลาในการแสดงออกไปเพื่ อรอฝนหยุด            

แต่สถานการณ์ไม่เอื้ออ านวย จึงต้องท าการแสดงในขณะท่ีฝนตกปรอย ๆ ท าให้ผู้แสดง

เกิดความวิตกกังวลในการแสดง ดังนั้นจึงควรตรวจสอบสภาพอากาศโดยละเอียดก่อน

การแสดง เพื่อจะได้วางแนวทางในแก้ไขปัญหา 

3. มีการสร้างโรงและฉากขึ้นเพื่อรองรับการแสดง ท าให้รูปแบบของการแสดงนั้นเกิดความ

น่าสนใจ เนื่องจากในปัจจุบันนั้นหาชมการแสดงได้ยาก 

การแสดงในรูปแบบนี้ ใช้หลักการปรับสถานท่ีแสดงให้เข้ากับรูปแบบการแสดง โดยใช้

รูปแบบการแสดงมาเป็นหลักในการปรับเปล่ียนสถานท่ีแสดงให้มีความเหมาะสม เพราะบริเวณหน้า

ศาลากลางเป็นสถานท่ีโล่งกว้าง ไม่เหมาะส าหรับการแสดงจึงต้องปลูกโรงขึ้นเป็นการเฉพาะ เพื่อท า

การแสดงโขนนั่งราว เพราะรูปแบบของการแสดงนั้นมีองค์ประกอบทางการแสดงมาก จ าเป็นต้องมี

โรงเฉพาะส าหรับท าการแสดง จึงเป็นการปรับเปล่ียนสถานท่ีในการแสดงแทน เพื่อให้การแสดง

ออกมาอย่างสมบูรณ์ 
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 การแสดงฟ้อนพื้นเมืองริมแม่น้ าป่าสัก 

 

 
ภาพท่ี 100 การแสดงฟ้อนสาวไหม ณ ริมแม่น้ าป่าสัก ตลาดน้ าโบราณบ้านต้นตาล 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 17 พฤศจิกายน พ.ศ.2562) 

 

 
แผนผังท่ี 87 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ ริมแม่น้ าป่าสัก ตลาดน้ าโบราณบ้านต้นตาล 

ท่ีมา : ผู้วิจัย.2562 (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 17 พฤศจิกายน พ.ศ.2562) 
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การแสดงฟ้อนสาวไหม ณ ริมแม่น้ าป่าสัก ตลาดน้ าโบราณบ้านต้นตาล เป็นการแสดงเพื่อ

ความบันเทิงในระหว่างการรับประทานอาหารของผู้ชม โดยผู้ชมเป็นส่วนใหญ่เป็นผู้คนท่ีเดินทาง     

มาท่องเท่ียวและแวะรับประทานอาหาร มีผู้แสดงจ านวน 2 คน  

ทิศทางในการแสดง พื้นท่ีแสดงเป็นลักษณะปูนกระเบ้ืองท่ีสร้างอยู่ตรงโคนต้นไม้ใหญ่เพื่อใช้

เป็นพื้นท่ีในการแสดง มีลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม

ท่ีอยู่ในแพริมแม่น้ าป่าสัก ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าและด้านหลังของพื้นท่ีแสดง 

 

ข้อควรค านึง  

1. ภายในพื้นท่ีไม่มีฉากหลังกั้น บริเวณด้านหน้าเป็นทิวทัศน์ของแม่น้ าป่าสัก ส่วนบริเวณ

ด้านหลังเป็นต้นไม้ใหญ่ ท าให้เห็นทิวทัศน์ของธรรมชาติพร้อมกับการชมการแสดง 

2. ภายในพื้นท่ีไม่มีบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัวอยู่ภายในบริเวณพื้นท่ีแสดง ผู้แสดงจึง

ต้องเปล่ียนเครื่องแต่งกายภายในบริเวณศาลาด้านข้าง ท่ีเป็นท่ีเปิดโล่ง ท่ีสามารถ

มองเห็นได้  

3. เนื่องจากมีผู้แสดงจ านวน  2 คน และผู้ชมมีระยะห่างจากพื้นท่ีแสดง ท าให้ผู้แสดงต้องใช้

พลังในการแสดงเพื่อดึงดูดความสนใจของผู้ชม มีการปรับท่าทางและทิศทางในการแสดง

เพื่อให้ผู้ชมท่ีอยู่โดยรอบสามารถมองเห็นผู้แสดง 

การแสดงในรูปแบบนี้ ใช้หลักการปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง โดยใช้

สถานท่ีแสดงมาเป็นหลักในการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงให้มีความเหมาะสม เนื่องจากเป็นพื้นท่ี

โล่งไม่มีการแบ่งสัดส่วนใด ๆ และไม่สามารถปรับเปล่ียนพื้นท่ีในการแสดงได้ จึงมีการปรับเปล่ียน

รูปแบบการแสดงให้มีความเหมาะสมกับพื้นท่ีเพื่อสร้างความประทับใจให้แก่ผู้ชม 
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การแสดงเซ้ิงกะโป๋บนเรือ 

 
ภาพท่ี 101 การแสดงชุด เซิ้งกะโป๋ ณ เรือThe Bangkok River Cruise  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อ9 ตุลาคม พ.ศ. 2562) 

 

 
แผนผังท่ี 88 การใช้พื้นท่ีแสดง บนเรือ The Bangkok River Cruise 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 9 ตุลาคม พ.ศ. 2562) 
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การแสดงเซิ้งกะโป๋บนเรือThe Bangkok River Cruise เป็นการแสดงเพื่อความบันเทิงใน

ระหว่างการรับประทานอาหาร ผู้ชมเป็นส่วนใหญ่เป็นผู้คนท่ีซื้อบัตรขึ้นมารับประทานอาหารภายใน

เรือ โดยใช้ผู้แสดง จ านวน 4 คน  

ทิศทางในการแสดง ภายในเรือมีพื้นท่ีในการแสดงท่ีมีขนาดเล็กและค่อนข้างจ ากัด บริเวณ

พื้นท่ีแสดงไม่มีบริเวณทางเข้าและทางออกของผู้แสดง ผู้แสดงจึงต้องปรับเปล่ียนมายืนเตรียมตัวอยู่

บริเวณด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง เมื่อถึงการแสดงจึงเริ่มร าออกมาจากทางด้านหน้าผ่านช่องทางเดิน

แนวยาวท่ีมี ผู้ชมบริเวณท้ัง 2 ฝ่ัง เพื่อไปยังบริเวณพื้นท่ีแสดง แล้วจึงหันหน้าแสดงออกมาทาง

ด้านหน้าเข้าหาผู้ชม  

ผู้ชมนั่งชมการแสดงในลักษณะเป็นโต๊ะรับประทานอาหาร ท่ีต้ังเป็นแนวยาวท้ัง 2 ฝ่ัง ผู้ชม

ส่วนใหญ่นั่งชมการแสดงจากบริเวณโต๊ะรับประทานอาหาร ท าให้มุมมองของผู้ชมอยู่ในระดับท่ีต่ ากว่า

ผู้แสดง 

ข้อควรค านึง  

1. การแสดงบนเรือ มีข้อควรค านึง เนื่องจากเป็นการแสดงบนยานพาหนะท่ีมีการเคล่ือนท่ี

อยู่ตลอดเวลา ผู้แสดงอาจต้องใช้การทรงตัวในระหว่างการแสดงสูง 

2. พื้นท่ีในการแสดงบนเรือมีขนาดจ ากัด ผู้แสดงจึงควรซ้อมการแปรแถวในพื้นท่ีแสดงก่อน

การแสดงจริง เพื่อให้มีระยะห่างระหว่างผู้แสดงและผู้ชม และไม่ให้รบกวนพื้นท่ีของผู้ชม

ท่ีนั่งอยู่บนโต๊ะอาหารบริเวณท้ัง 2 ข้าง และควรเลือกจ านวนนักแสดงให้เหมาะสมกับ

พื้นท่ี 

3. บางครั้งในระหว่างท าการแสดง อาจมีผู้ชมและพนักงานเดินไปมาเพื่อตักอาหาร ผู้แสดง

จึงควรหลบเล่ียงพื้นท่ีในบริเวณท่ีมีการรบกวน  

4. นักแสดงต้องเลือกต าแหน่งในการแสดงให้เหมาะสม เพราะแสงไฟท่ีใช้ส่องเข้าหา

นักแสดงมีจ านวนจ ากัดและเป็นการส่องไฟแบบติดต้ังตายตัว  

การแสดงในรูปแบบนี้ ใช้หลักการปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง โดยใช้

สถานท่ีแสดงมาเป็นหลักในการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงให้มีความเหมาะสม เพราะบนเรือเป็น

สถานท่ีท่ีมีพื้นท่ีอย่างจ ากัด และไม่สามารถปรับเปล่ียนพื้นท่ีในการแสดงได้ จึงควรเลือกปรับเปล่ียน

รูปแบบการแสดงแทน การเลือกชุดการแสดงจึงเป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้เกิดความสมบูรณ์ 
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 การแสดงลิเกที่อาคารอเนกประสงค์ 

 
ภาพท่ี 102 การแสดงลิเก ณ อาคารอเนกประสงค์ หน้าวัดโสธรวรารามวรวิหาร จังหวัดฉะเชิงเทรา   

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 10 กันยายน พ.ศ.2562) 

 

 
แผนผังท่ี 89 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ อาคารอเนกประสงค์ หน้าวัดโสธรวรารามวรวิหาร 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 10 กันยายน พ.ศ.2562) 
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การแสดงลิเก ท่ีอาคารอเนกประสงค์ หน้าวัดโสธรวรารามวรวิหาร เป็นการแสดงเพื่อ      

การแก้บนและเพื่อความบันเทิง โดยใช้ผู้แสดง จ านวน 5 คน  

ทิศทางในการแสดง ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูด้านเดียว มีเวทียกสูงแบบถาวร

ภายในอาคารเป็นพื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ีมีลักษณะรูปทรงส่ีเหล่ียมผืนผ้า ผู้แสดงหันหน้าแสดงไปทาง

ด้านหน้าเข้าหาผู้ชม ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้าของพื้นท่ีแสดง  

ผู้ชมนั่งชมการแสดงในลักษณะเป็นโต๊ะรับประทานอาหาร ท่ีต้ังอยู่บริเวณด้านหน้า ผู้ชมส่วน

ใหญ่นั่งชมการแสดงจากบริเวณโต๊ะรับประทานอาหาร ท าให้มุมมองของผู้ชมอยู่ในระดับท่ีต่ ากว่า     

ผู้แสดง 

ข้อควรค านึง  

1. การแสดงในอาคารเอนกประสงค์นั้น มีข้อควรค านึง เนื่องจากเป็นอาคารโล่ง ๆ ไม่มี

อุปกรณ์อ านวยความสะดวก จึงต้องจัดหาอุปกรณ์ในการแสดงเอง รวมถึงการกั้นฉาก

เพื่อแบ่งสัดส่วนของพื้นท่ี เพื่อให้เกิดความเหมาะสมในการแสดง 

2. พื้นท่ีในการแสดงนั้นอยู่ในบริเวณอาคารท่ีเป็นท่ีร่ม ท าให้สามารถท าการแสดงได้ตลอด

ท้ังวัน ไม่ต้องกังวลเรื่องของสภาพอากาศ  

3. ผู้แสดงต้องท าการแสดงในหลายรอบต่อวัน เนื่องจากบางครั้งมีการจ้างวานเพื่อการ    

แก้บน ท าให้ผู้แสดงเกิดความเหนื่อยล้าจากการแสดงในหลายรอบ จึงควรมีผู้แสดง

สับเปล่ียนหมุนเวียนกันแสดง เพื่อลดทอนความเหนื่อยล้าของผู้แสดง   

การแสดงในรูปแบบนี้ ใช้หลักการปรับสถานท่ีแสดงให้เข้ากับรูปแบบการแสดง โดยใช้

รูปแบบการแสดงมาเป็นหลักในการปรับเปล่ียนสถานท่ีแสดงให้มีความเหมาะสม เพราะบริเวณอาคาร

อเนกประสงค์นั้นเป็นห้องโล่ง จึงต้องน าฉากมาแบ่งสัดส่วนของพื้นท่ี แบ่งเป็นทางเข้าและทางออก 

รวมถึงกั้นเป็นฉากหลังเพื่อบังสายตาจากผู้ชมจากบริเวณหลังโรงหรือห้องแต่งตัว มีการน าเตียงมาวาง

เพื่อใช้ประกอบการแสดง เนื่องจากการแสดงลิเกนั้นมีธรรมเนียมและแบบแผนในการแสดง จึงมีการ

ปรับเปล่ียนสถานท่ีในการแสดง เพื่อให้การแสดงออกมาได้อย่างสมบูรณ์ 
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การแสดงหุ่นละครเล็กที่บ้านศิลปิน 

 
ภาพท่ี 103 การแสดงหุ่นละครเล็กคณะค านาย ณ บ้านศิลปิน คลองบางหลวง  

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์) 

 

 
แผนผังท่ี 90 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ บ้านศิลปิน คลองบางหลวง 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์) 
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การแสดงหุ่นละครเล็กคณะค านาย ณ บ้านศิลปิน คลองบางหลวง เป็นการแสดงเพื่อ     

ความบันเทิง ผู้ชมส่วนใหญ่เป็นผู้ปกครองท่ีพาบุตรหลานมาชมการแสดงและนักท่องเท่ียวชาวต่างชาติ   

โดยมีผู้แสดง จ านวน 6 คน กับหุ่นละครเล็ก 2 ตัว 

ทิศทางในการแสดง ลักษณะของพื้นท่ีการแสดงเป็นแบบดูด้านเดียว ใช้ใต้ถุนบ้านท่ีเป็นพื้นท่ี

ท่ียื่นออกมาจากบริเวณตัวบ้านไม่มากนักมีลักษณะส่ีเหล่ียมผืนผ้าเป็นพื้นท่ีในการแสดง พื้นท่ีแสดง

และพื้นท่ีของผู้ชมอยู่ในระนาบเดียวกัน ไม่ได้ยกพื้นเวที ผู้ชมสามารถชมการแสดงได้จากทางด้านหน้า

ของพื้นท่ีแสดง และบริเวณระเบียงบ้านช้ัน 2 บริเวณพื้นท่ีแสดงและบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมมีเสาบ้าน

กระจายอยู่โดยรอบบริเวณบ้าน ท าให้มุมมองของผู้ชมอยู่ในระดับท่ีต่ ากว่าผู้แสดง 

ข้อควรค านึง  

1. การแสดงภายในบ้าน มีข้อควรค านึง คือพื้นท่ีภายในบริเวณบ้านพักอาศัยนั้น ไม่ใช้

บริเวณท่ีโล่ง จะมีซอกหรือมุม รวมถึงเสาของบ้านท่ีกระจายอยู่ตามพื้นท่ี ท าให้ผู้แสดง

นั้นต้องมีความระมัดระวังในการแสดง ในการเข้าไปเล่นกับผู้ชมท่ีนั่งชมการแสดง 

2. พื้นท่ีในการนั่งชมการแสดงนั้นมีขนาดท่ีจ ากัด ท าให้รองรับผู้ชมได้ไม่เพียงพอ บางครั้งจึง

เกิดความแออัดข้ึนภายในพื้นท่ี รวมถึงภายในพื้นท่ีมีสภาพอากาศท่ีไม่ถ่ายเท 

3. เนื่องจากมีพื้นท่ีท่ีจ ากัด การแสดงหุ่นละครเล็กท่ี ผู้แสดงสามารถก าหนดพื้นท่ีใน       

การแสดงได้ ท าให้ผู้แสดงนั้นสามารถเข้าถึงผู้ชมได้อย่างท่ัวถึง 

4. ผู้ชมสามารถเห็นรายละเอียดการแสดงได้อย่างใกล้ชิด เนื่องจากมีระยะท่ีใกล้มาก

ระหว่างผู้แสดงกับผู้ชม 

การแสดงในรูปแบบนี้ ใช้หลักการปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง โดยใช้

สถานท่ีแสดงมาเป็นหลักในการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงให้มีความเหมาะสม เพราะการแสดงใน

บ้านเป็นสถานท่ีท่ีมีพื้นท่ีอย่างจ ากัด และไม่สามารถปรับเปล่ียนพื้นท่ีในการแสดงได้ จึงปรับเปล่ียน

รูปแบบการแสดงให้เข้าพื้นท่ีแสดงเพื่อให้เกิดความเหมาะสมและความน่าสนใจ 
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การแสดงโขน ตอน หนุมานจับนางเบญกายที่บริเวณสระน้ า 

 
ภาพท่ี 104 การแสดงหนุมานจับนางเบญกาย ณ สระน้ า โรงแรม The Journey House 

ท่ีมา : ผู้วิจัย (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562) 

 

 
แผนผังท่ี 91 การใช้พื้นท่ีแสดง ณ สระน้ า โรงแรม The Journey House 

ท่ีมา : ผู้วิจัย.2562 (บันทึกจากการสังเกตการณ์ เมื่อวันท่ี 14 กุมภาพันธ์ พ.ศ.2562) 
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การแสดงหนุมานจับนางเบญกาย ณ สระน้ า โรงแรม The Journey House เป็นการแสดง

เพื่อความบันเทิงในระหว่างการรับประทานอาหารของผู้ชม โดยใช้ผู้แสดง จ านวน 2 คน  

ทิศทางในการแสดง ภายในบนเกาะกลางสระน้ า มีพื้นท่ีในการแสดงท่ีมีขนาดเล็กและ

ค่อนข้างจ ากัดมาก ท าให้ไม่มีบริเวณทางเข้าและทางออกของผู้แสดง ผู้แสดงจึงต้องปรับเปล่ียนมายืน

เตรียมตัวอยู่บริเวณด้านในของพื้นท่ีแสดงเพื่อบังสายตาจากผู้ชม เมื่อถึงการแสดงจึงเริ่มร าออกมาจาก

ทางด้านหน้าผ่านช่องทางเดินแนวยาวท่ีมีผู้ชมบริเวณรอบ ๆ เพื่อไปยังบริเวณพื้นท่ีแสดง แล้วจึงหัน

หน้าแสดงออกมาทางด้านหน้าเข้าหาผู้ชม  

ผู้ชมนั่งชมการแสดงในลักษณะเป็นโต๊ะรับประทานอาหาร ท่ีต้ังอยู่บริเวณโดยรอบท้ัง 3 ด้าน

ของพื้นท่ี ผู้ชมส่วนใหญ่นั่งชมการแสดงจากบริเวณโต๊ะรับประทานอาหาร ท าให้มุมมองของผู้ชมอยู่ใน

ระดับท่ีต่ ากว่าผู้แสดง 

ข้อควรค านึง  

1. การแสดงบนเกาะกลางสระน้ า มีข้อควรค านึง เนื่องจากเป็นการแสดงกลางสระน้ าท่ีมี

พื้นท่ีในการแสดงท่ีจ ากัดมาก ผู้แสดงอาจต้องใช้ความระมัดระวังในการแสดงเป็นอย่าง

มาก เพื่อไม่ได้เกิดความผิดพลาดระหว่างการแสดง 

2. พื้นท่ีในการแสดงบนเกาะกลางสระน้ า นอกจากมีพื้นท่ีขนาดจ ากัดแล้ว ยังมีรูปปั้น

พญานาคอยู่บริเวณตรงกลางอีกด้วย ท าให้เกิดความยากในการใช้พื้นท่ีเป็นอย่างมาก    

ผู้แสดงจึงควรซ้อมการแสดงก่อนท่ีจะแสดง เพื่อไม่ให้เกิดความสับสนในการใช้พื้นท่ี  

3. บางครั้งในระหว่างท าการแสดง อาจมีผู้ชมและพนักงานเดินไปมาเพื่อตักอาหาร ผู้แสดง

จึงควรหลบเล่ียงพื้นท่ีในบริเวณท่ีมีการรบกวน  

4. ผู้แสดงและผู้ชมนั้นมีระยะห่างกันพอสมควร ผู้แสดงจึงต้องสร้างแรงดึงดูดใจในการแสดง

ด้วยการออกไปเล่นกับผู้ชมท่ีอยู่ในบริเวณรอบพื้นท่ี เพื่อให้ผู้ชมเกิดความสนุกสนานใน

และเป็นการเพิ่มอรรถรสในการรับชมการแสดง 

การแสดงในรูปแบบนี้ ใช้หลักการปรับรูปแบบการแสดงให้ เข้ากับสถานท่ีแสดง โดยใช้

สถานท่ีแสดงมาเป็นหลักในการปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงให้มีความเหมาะสม เพราะการแสดงบน

เกาะกลางสระน้ าเป็นสถานท่ีท่ีมีพื้นท่ีอย่างจ ากัด และไม่สามารถปรับเปล่ียนพื้นท่ีในการแสดงได้ จึง

ควรเลือกปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงแทนให้มีความเหมาะสมกับพื้นท่ีแสดง 
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สรุปท้ายบท 

 ความหลากหลายของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดง ผู้วิจัยสรุปได้ว่า สถานท่ีเพื่อการแสดง

ปรากฏอยู่ในหลากหลายสถานท่ี ในแต่ละสถานท่ีมีลักษณะและมีสภาพแวดล้อมท่ีแตกต่างกัน พื้นท่ี

โดยรอบเกิดจากท่ีมนุษย์เป็นผู้สร้างขึ้นมาเพื่อใช้ส าหรับกิจกรรมของมนุษย์ มีการก าหนดอาณาเขต 

ก าหนดสัดส่วนต่าง ๆ มีการจัดการพื้นท่ีโดยรอบให้เหมาะสมกับการท ากิจกรรม จึงเกิดความแตกต่าง

ในส่ิงแวดล้อมของพื้นท่ี มีการก าหนดช่ือเรียกเพื่อง่ายต่อการจดจ า ท าให้เกิดเป็นช่ือเรียกสถานท่ี 

ผู้วิจัยพบว่ามีการใช้สถานท่ีในการแสดงท่ีหลากหลาย ผู้วิจัยได้จ าแนกประเภทของสถานท่ีจาก

สภาพแวดล้อมของสถานท่ีในแต่ละแห่ง โดยจ าแนกสถานท่ีออกเป็นประเภทดังนี้ 

1. สถานท่ีแสดงประเภทลาน 

2. สถานท่ีแสดงประเภทลู่ 

3. สถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน 

4. สถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ 

5. สถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ 

6. สถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ 

7. สถานท่ีแสดงประเภทบ้านเรือน 

8. สถานท่ีแสดงประเภทสระน้ า 

9. สถานท่ีแสดงประเภทผสมผสาน 
 

จากการศึกษาการใช้พื้นท่ีของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยท้ัง 7 รูปแบบ คือ การแสดงหนังใหญ่, 

หุ่น, ละคร, โขน, ระบ า, ร า และพื้นเมืองหรือพื้นบ้าน ผู้วิจัยจัดรูปแบบการแสดงออกเป็น 2 รูปแบบ 

คือรูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดงมาก และรูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดง

น้อย  

รูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดงมาก คือ การแสดงหนังใหญ่ , หุ่น, ละคร และ

โขน เป็นการแสดงท่ีมีข้อก าหนดในกระบวนการแสดงและธรรมเนียมปฏิบัติ มีองค์ประกอบทางการ

แสดงท่ีเฉพาะ เช่น จ านวนผู้แสดง ฉาก อุปกรณ์การแสดง และเครื่องดนตรี รวมถึงโอกาสท่ีใช้ในการ

แสดงและผู้ชม การแสดงรูปแบบนี้มักจะท าการแสดงเป็นเรื่องราว มีบทละคร บทร้อง บทร า เป็น           

ตัวก าหนดการใช้พื้นท่ีในการแสดง การแสดงในรูปแบบนี้มักจะมีการสร้างเวทีทางการแสดงท่ีเฉพาะ
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ของแต่ละรูปแบบเพื่อความถูกต้องและเหมาะสม และรูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดง

น้อย คือ การแสดงระบ า, ร า และนาฏยศิลป์พื้นเมืองหรือพื้นบ้าน เป็นการแสดงท่ีมีความเป็นเอกเทศ 

มีข้อก าหนดในกระบวนการแสดงและธรรมเนียมปฏิบัติท่ีไม่เคร่งครัด การแสดงรูปแบบนี้ไม่ต้องแสดง

เป็นเรื่องราว มีองค์ประกอบทางการแสดงท่ีไม่มาก ไม่ต้องมีฉาก ไม่มีบทละคร มาเป็นตัวก าหนด   

การใช้พื้นท่ีในการแสดง ท าให้มีความอิสระในการใช้พื้นท่ีแสดงเกิดการพัฒนาและการสร้างสรรค์

รูปแบบการแสดงขึ้นอีกมาก เนื่องจากมีข้อจ ากัดในการแสดงท่ีไม่เคร่งครัด  โดยการแสดงท้ัง 2 

รูปแบบนี้จะเป็นปัจจัยส าคัญในการเลือกรูปแบบการแสดงให้เหมาะสมกับสถานท่ีแสดง 

จากการศึกษาผู้วิจัยพบหลักการความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีกับรูปแบบการแสดง

นาฏยศิลป์ ดังนี้ 

1. หลักการปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง เป็นการเลือกปรับรูปแบบของ       

การแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ีแสดง โดยค านึงเรื่องของสถานท่ีเป็นหลักในการออกแบบ 

การแสดง แล้วจึงน ามาปรับปรุงรูปแบบการแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ี มักจะพบในรูปแบบ

การแสดงท่ีมีแบบแผนน้อย เนื่องจากการแสดงรูปแบบนี้ไม่เคร่งครัดเรื่องแบบแผนการใช้พื้นท่ีในการ

แสดงและสามารถปรับรูปแบบได้ตามความเหมาะสม   

2. หลักการปรับสถานท่ีให้เข้ากับรูปแบบการแสดง เป็นการเลือกปรับรูปแบบของสถานท่ี

แสดงให้มีความเหมาะสมกับรูปแบบการแสดง โดยค านึงเรื่องของรูปแบบการแสดงเป็นหลักในการ

ออกแบบสถานท่ี แล้วจึงน ามาปรับปรุงหรือปรับเปล่ียนสถานท่ีแสดงให้มีความเหมาะสมกับการแสดง 

มักจะพบในรูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนมาก เนื่องจากการแสดงรูปแบบนี้มีความต้องการในการใช้

พื้นท่ีท่ีมีลักษณะเฉพาะของแต่ละรูปแบบ 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

บทท่ี 5  

บทสรุปและข้อเสนอแนะ 

 

5.1 สรุป 
 

 สถานท่ีในการแสดงเป็นองค์ประกอบท่ีส าคัญในการแสดง การแสดงแต่ละรูปแบบจะสมบูรณ์

ได้ต่อเมื่อมีพื้นท่ีเพื่อใช้ส าหรับถ่ายทอดหรือส่ือสารผ่านทางการแสดง สถานท่ีแสดงจึงนับได้ว่ามี

พัฒนาการมาพร้อมกับการแสดง แต่ในการศึกษาข้อมูลถึงเรื่อง สถานท่ีเพื่อการแสดง ผู้วิจัยพบว่า   

ไม่พบการบันทึกข้อมูลถึงเรื่องของการใช้สถานท่ีในการแสดงไว้อย่างชัดเจน จะมีเพียงแค่ถูกกล่าวถึง

โดยรวมกับการแสดงชนิดต่าง ๆ ท่ีอาจจะถูกมองได้ว่าสถานท่ีแสดงเป็นเพียงองค์ประกอบของ      

การแสดง แต่หากเมื่อได้ศึกษาข้อมูลอย่างถ่องแท้แล้ว จะพบว่าสถานท่ีแสดงนั้นมีความส าคัญ

เทียบเท่ากับการแสดง เพราะเมื่อมีการแสดงนาฏยศิลป์ท่ีใด จ าเป็นจะต้องมีสถานท่ีไว้ส าหรับท า    

การแสดงเสมอ  ผู้แสดงจะท าการแสดงได้อย่างไรหากไม่มีพื้นท่ีหรือสถานท่ีให้ท าการแสดง เพราะ

สถานท่ีแสดงนั้นเป็นพื้นท่ีท่ีใช้ในการถ่ายทอดผลงานการแสดงของนาฏยศิลปินผ่านนาฏยประดิษฐ์ 

เพื่อท่ีจะส่ือสารออกมายังผู้ชม จึงจะท าให้งานนาฏยศิลป์ชนิดนั้นมีความสมบูรณ์ เพราะหากไม่มีพื้นท่ี

ให้ท าการแสดง ศิลปินก็จะไม่มีโอกาสหรือพื้นท่ีท่ีจะใช้เผยแพร่หรือแสดงผลงานต่อสาธารณะชนให้

เป็นท่ีประจักษ์  

 งานวิจัยเรื่อง ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้พื้น ท่ีกับการแสดง เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ         

มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถึงความหลากหลายของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดงและ ศึกษาถึง

ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีกับรูปแบบการแสดง ขอบเขตการศึกษามุ่งเน้นศึกษาความ

หลากหลายของการใช้สถานท่ีส าหรับการแสดงต้ังแต่อดีตจนถึง พ.ศ.2562 และศึกษาความสัมพันธ์

ระหว่างการใช้สถานท่ีแสดงกับรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ไทย 
 

 จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่าในปัจจุบันการแสดงนาฏยศิลป์ได้เข้ามามีบทบาทกับสังคมและ

ชุมชนเป็นอย่างมาก ท้ังเรื่องความบันเทิง พิธีกรรม พิธีการ ความเช่ือ ฯลฯ ท าให้โอกาสในการแสดง

นาฏยศิลป์มีเพิ่มมากขึ้น ส่งผลให้ปรากฏสถานท่ีท่ีใช้ท าการแสดงนาฏยศิลป์ในหลากหลายพื้นท่ี ท้ังใน

ปัจจุบันเกิดการแสดงนาฏยศิลป์รูปแบบใหม่ท่ีมีความหลากหลายมากขึ้น เกิดศิลปินและผู้สร้างสรรค์
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ผลงานนาฏยศิลป์รุ่นใหม่ ท่ีเป็นผู้ริเริ่มความคิดท่ีอยากพัฒนารูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ให้เกิด  

ความแปลกใหม่ไม่ซ้ าซากจ าเจ จึงต้องจัดหาสถานท่ีท าการแสดงเพื่อตอบสนองความต้องการใน    

การแสดงนาฏยศิลป์รูปแบบนั้น ๆ จึงส่งผลให้สถานท่ีแสดงปรากฏอยู่ในทุก ๆ พื้นท่ีท่ีสามารถจัด  

การแสดงได้ ผู้วิจัยท าการค้นคว้าและส ารวจข้อมูลของการใช้สถานท่ีเพื่อการแสดง พบว่ามีความ

หลากหลายในการใช้สถานท่ีในการแสดงอยู่มาก จึงจ าแนกประเภทของสถานท่ีเพื่อการแสดงออกเป็น 

9 ประเภทดังนี้ 

1. สถานท่ีแสดงประเภทลาน เป็นการใช้พื้นท่ีบริเวณท่ีว่าง สนาม ท่ีโล่งกว้าง ท่ีมีลักษณะเป็น

พื้นระนาบ มีพื้นท่ีอยู่ภายนอกตัวอาคาร เป็นสถานท่ีในการแสดง สถานท่ีประเภทลาน  เป็นสถานท่ี

การแสดงท่ีสามารถพบได้ตามแหล่งชุมชน สามารถเข้าถึงผู้ชมได้ง่าย สามารถจัดแสดงได้ในทุกพื้นท่ีท่ี

มีพื้นท่ีเพียงพอ สามารถจัดการแสดงได้ต้ังแต่จ านวนผู้แสดงน้อยจนถึงจ านวนมาก สถานท่ีประเภทนี้มี

ความใกล้ชิดระหว่างผู้แสดงกับผู้ชมมากท่ีสุด จุดด้อยคือ เนื่องจากเป็นพื้นท่ีโล่งกว้าง ไม่มีการก าหนด

สัดส่วนพื้นท่ีการแสดงท่ีชัดเจน ท าให้ผู้แสดงต้องก าหนดทิศทางการเข้า-ออก และก าหนดทิศทางใน

การแสดงเอง รวมถึงก าหนดบริเวณพื้นท่ีของผู้ชมเพื่อให้มีพื้นท่ีเพียงพอต่อการแสดง 

2. สถานท่ีแสดงประเภทลู่ เป็นการใช้พื้นท่ีบริเวณท่ีมีลักษณะเป็น แนว ทาง ช่อง เป็ น

สถานท่ีในการแสดง สถานท่ีประเภทลู่ เป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ตามถนนและทางเดิน

ของชุมชน สามารถเข้าถึงผู้ชมได้ง่าย สามารถจัดแสดงได้ในทุกพื้นท่ีท่ีมีพื้นท่ีเพียงพอ จุดด้อยคือ 

เนื่องจากเป็นพื้นท่ีท่ีเป็นช่องเป็นแนว และผู้แสดงต้องท าการแสดงพร้อมกับการเคล่ือนท่ี ท าให้การ

แสดงลักษณะท่าทางของผู้แสดงไม่สามารถแสดงออกได้อย่างเต็มท่ี ต้องลดทอนท่าทางลงเพื่อให้

สามารถเคล่ือนท่ีในขณะท่ีท าการแสดงได้ และต้องก าหนดบริเวณพื้นท่ีของผู้ชมเพื่อให้มีพื้นท่ีเพียงพอ

ต่อการแสดง เนื่องจากไม่มีการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีการแสดงและพื้นท่ีของผู้ชมท่ีชัดเจน  

3. สถานท่ีแสดงประเภทโบราณสถาน เป็นการใช้พื้นท่ีบริเวณสถานท่ีท่ีมีประวัติความเป็นมา

และมีความส าคัญทางด้านศิลปะ ประวัติศาสตร์ หรือโบราณคดี เป็นสถานท่ีในการแสดง สถานท่ี

ประเภทโบราณสถาน เป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ตามแหล่งสถานท่ีส าคัญ อยู่ในแหล่ง

ท่องเท่ียวท่ีมีบรรยากาศสวยงาม มีบริเวณพื้นท่ีกว้างขวาง สามารถใช้สภาพแวดล้อมโดยรอบสถานท่ี

เป็นส่วนช่วยในการสร้างอารมณ์ร่วมในการชมการแสดง จุดด้อยคือ เนื่องจากเป็นการแสดงในสถานท่ี

จริงและไม่มีการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีการแสดงท่ีชัดเจน ท าให้ผู้แสดงต้องก าหนดขอบเขตพื้นท่ีใน  
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การแสดง ก าหนดทิศทางการเข้า-ออก และก าหนดทิศทางในการแสดงเอง รวมถึงก าหนดบริเวณพื้นท่ี

ของผู้ชมเพื่อให้มีพื้นท่ีเพียงพอต่อการแสดง 

4. สถานท่ีแสดงประเภทแหล่งธรรมชาติ เป็นการใช้บริเวณสถานท่ีของส่ิงแวดล้อมท่ีเกิดขึ้น

เอง หรือมีอยู่ตามธรรมชาติของส่ิงนั้น ๆ และสามารถเปล่ียนแปลงสภาพได้ตามกาลเวลา เป็นสถานท่ี

ในการแสดง สถานท่ีประเภทแหล่งธรรมชาติ เป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ตามแหล่งสถานท่ี

ท่องเท่ียว อยู่ในพื้นท่ีท่ีมีบรรยากาศเป็นธรรมชาติและมีความสวยงาม มีบริเวณพื้นท่ีกว้างขวาง ผู้ชม

สามารถมองเห็นฉากด้านหลังและบริเวณรอบข้างเป็นภาพจากทิวทัศน์จากธรรมชาติ จุดด้อยคือ 

เนื่องจากเป็นการแสดงในสถานท่ีจริง และไม่มีการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีการแสดงท่ีชัดเจน ท าให้       

ผู้แสดงต้องก าหนดทิศทางการเข้า-ออก และก าหนดทิศทางในการแสดงเอง รวมถึงก าหนดบริเวณ

พื้นท่ีของผู้ชมเพื่อให้มีพื้นท่ีเพียงพอต่อการแสดง 

5. สถานท่ีแสดงประเภทยานพาหนะ เป็นการใช้สถานท่ีท่ีเป็นวัตถุหรือส่ิงประดิษฐ์ท่ีไม่ใช่

ส่ิงมีชีวิตซึ่งสามารถเคล่ือนย้ายขนส่งไปได้ เป็นสถานท่ีในการแสดง สถาน ท่ีประเภทยานพาหนะ   

เป็นสถานท่ีการแสดงท่ีทีความแปลกใหม่และเป็นท่ีดึงดูดใจของผู้ชม ยานพาหนะสามารถท าการ

เคล่ือนท่ีในระหว่างท าการแสดงได้ ผู้ชมสามารถมองเห็นการแสดงได้อย่างรอบด้าน จุดด้อยคือ 

เนื่องจากเป็นการแสดงในยานพาหนะ ท าให้พื้นท่ีในการแสดงมีจ ากัดมาก ผู้แสดงจะต้องควบคุมการ

ใช้พื้นท่ีในการแสดง ในบางสถานท่ีจะต้องใช้ทักษะในการทรงตัวสูงอย่างเช่นการแสดงบนเรือพายท่ีมี

ขนาดเล็ก ผู้แสดงต้องท าการฝึกซ้อมมาเป็นอย่างดี บางครั้งอาจท าให้ความสามารถในการแสดงลด

น้องลง เพราะมีข้อจ ากัดในการใช้พื้นท่ี และไม่มีการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีการแสดงท่ีชัดเจน ท าให้ผู้

แสดงต้องก าหนดทิศทางในการแสดงเอง  

6. สถานท่ีแสดงประเภทอาคารสาธารณะ เป็นการใช้สถานท่ีท่ีมีการปลูกสร้างอาคารขึ้น

ส าหรับเพื่อการใช้สอยหรือเป็นอาคารท่ีใช้ประโยชน์ในการชุมนุมของบุคคลท่ัวไป เพื่อกิจกรรมทาง

ราชการ การศึกษา การนันทนาการ ฯลฯ โดยใช้พื้นท่ีส่วนใดส่วนหนึ่งของอาคารเป็นส่วนหนึ่งของ

สถานท่ีแสดง สถานท่ีประเภทอาคารสาธารณะ เป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ตามแหล่งชุมชน 

มีท่ีอยู่เป็นหลักแหล่ง อยู่ในพื้นท่ีภายในตัวอาคาร ท าให้สามารถควบคุมสภาพแวดล้อมและสภาพ

อากาศได้มากกว่าสถานท่ีประเภทอื่น จุดด้อยคือ อาคารบางแห่งมีพื้นท่ีไม่เหมาะสมกับการท าการ

แสดง และไม่มีการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีการแสดงท่ีชัดเจน ท าให้อาจจะต้องมีการปลูกโรงหรือสร้าง

เวทีขึ้นเพื่อใช้ส าหรับท าการแสดง 
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7. สถานท่ีแสดงประเภทบ้านเรือน เป็นการใช้สถานท่ีเป็นส่ิงปลูกสร้างท่ีใช้เป็นท่ีอยู่อาศัยของ

มนุษย์ เป็นสถานท่ีในการแสดง สถานท่ีประเภทบ้านเรือน เป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ตาม

แหล่งพื้นท่ีชุมชน สามารถจัดได้ในบริเวณบ้านพักอาศัย สะดวกต่อการดูแลและการใช้งาน สามารถจัด

พื้นท่ีแสดงในช่วงเวลาใดก็ได้ จุดด้อยคือ เนื่องจากเป็นการแสดงในสถานท่ีจริง ท าให้พื้นท่ีในการแสดง

บางแห่งไม่เหมาะสมกับการท าการแสดง และไม่มีการก าหนดสัดส่วนพื้นท่ีการแสดงท่ีชัดเจน ท าให้  

ผู้แสดงต้องก าหนดทิศทางการเข้า-ออก และก าหนดทิศทางในการแสดงเอง รวมถึงก าหนดบริเวณ

พื้นท่ีของผู้ชมเพื่อให้มีพื้นท่ีเพียงพอต่อการแสดง 

8. สถานท่ีแสดงประเภทสระน้ า เป็นการใช้สถานท่ีบริเวณท่ีมีพื้นท่ีเป็นน้ าเป็นสถานท่ีในการ

แสดง สถานท่ีประเภทสระน้ า เป็นสถานท่ีการแสดงท่ีสามารถพบได้ตามแหล่งสถานท่ีท่องเท่ียว อยู่ใน

พื้นท่ีท่ีมีบรรยากาศเป็นธรรมชาติและสวยงาม ดูแปลกตา ผู้ชมสามารถมองเห็นฉากด้านหลังเป็นภาพ

จากทิวทัศน์ธรรมชาติ จุดด้อยคือ เนื่องจากเป็นการแสดงในพื้นท่ีท่ีเป็นน้ า ท าให้ผู้แสดงเส่ียงต่อการ

เกิดข้อพลาดผิดพลาดในระหว่างท าการแสดง ควรต้องมีความระมัดระวังอย่างมากในระหว่างท าการ

แสดง 

9. สถานท่ีแสดงประเภทผสมผสาน เป็นการใช้สถานท่ีในการแสดงท่ีมีการผสมผสานระหว่าง

ประเภทของสถานท่ีท่ีผู้วิจัยท าการจัดแบ่งเข้าด้วยกัน หรือเป็นการผสมผสานระหว่างการน าพื้นท่ีท่ีใช้

สอยในลักษณะอื่นมาเป็นสถานท่ีเพื่อการแสดง เกิดเป็นการใช้สถานท่ีแสดงในรูปแบบใหม่ท่ีมีความ

หลากหลายมากขึ้นจากเดิม  
 

จากการศึกษาการใช้พื้นท่ีของการแสดงนาฏยศิลป์ไทยท้ัง 7 รูปแบบ คือ การแสดงหนังใหญ่, 

หุ่น, ละคร, โขน, ระบ า, ร า และพื้นเมืองหรือพื้นบ้าน ผู้วิจัยจัดรูปแบบการแสดงออกเป็น 2 รูปแบบ 

คือรูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดงมาก และรูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดง

น้อย  

รูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดงมาก คือ การแสดงหนังใหญ่ , หุ่น, ละคร และ

โขน เป็นการแสดงท่ีมีข้อก าหนดในกระบวนการแสดงและธรรมเนียมปฏิบัติ มีองค์ประกอบทางการ

แสดงท่ีเฉพาะ เช่น จ านวนผู้แสดง ฉาก อุปกรณ์การแสดง และเครื่องดนตรี รวมถึงโอกาสท่ีใช้ใน  

การแสดง และผู้ชม การแสดงรูปแบบนี้มักจะท าการแสดงเป็นเรื่องราว มีบทละคร บทร้อง บทร า 

เป็นตัวก าหนดการใช้พื้นท่ีในการแสดง การแสดงในรูปแบบนี้มักจะมีการสร้างเวทีทางการแสดงท่ี
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เฉพาะของแต่ละรูปแบบ เช่น โรงหนังใหญ่ โรงหุ่นละครเล็ก โรงละคร และโรงโขน เพื่อตอบสนอง

ความต้องการในการใช้พื้นท่ีของการแสดงท่ีมีลักษณะทางการแสดงท่ีแตกต่างกัน เพื่อความสมบูรณ์

ของรูปแบบการแสดง ส่งผลให้การเลือกใช้สถานท่ีในการแสดงนั้นมีข้อจ ากัดมาก เมื่อการแสดง

ประเภทนี้ไม่มีสถานท่ีแสดงท่ีเหมาะสมกับรูปแบบการแสดง จึงจ าเป็นต้องปลูกโรงแบบช่ัวคราวขึ้นมา

เพื่อตอบสนองความต้องการในการใช้พื้นท่ีของการแสดงรูปแบบนั้น เพื่อความถูกต้องและเหมาะสม 

หากเมื่อจ าเป็นต้องท าการแสดงในพื้นท่ีท่ีมีองค์ประกอบไม่ครบถ้วน ไม่เหมาะสมกับรูปแบบการแสดง 

การแสดงจะต้องถูกปรับเปล่ียนหรือลดทอนเพื่อปรับให้เหมาะสมกับสถานท่ี ท าให้รูปแบบของ     

การแสดงชนิดนั้นขาดความสมบูรณ์ 

รูปแบบการแสดงท่ีมีแบบแผนทางการแสดงน้อย คือ การแสดงระบ า, ร า และนาฏยศิลป์

พื้นเมืองหรือพื้นบ้าน เป็นการแสดงท่ีมีความเป็นเอกเทศ มีข้อก าหนดในกระบวนการแสดงและ  

ธรรมเนียมปฏิบัติท่ีไม่เคร่งครัด การแสดงรูปแบบนี้ไม่ต้องแสดงเป็นเรื่องราว มีองค์ประกอบทางการ

แสดงท่ีไม่มาก ไม่ต้องมีฉาก ไม่มีบทละคร มาเป็นตัวก าหนดการใช้พื้นท่ีในการแสดง เพียงแต่มีแบบ

แผนท่ีก าหนดทิศทางการเข้าและการออก และแบบแผนการใช้พื้นท่ีในการแสดงให้เหมาะสม       

การแสดงประเภทนี้สามารถใช้แสดงเป็นชุดส้ัน ๆ ได้ ส่งผลให้มีความอิสระในการใช้พื้นท่ีแสดง

มากกว่าแบบแรก ท าให้สามารถปรับเปล่ียนรูปแบบของการแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ีแสดง

ได้ การแสดงในรูปแบบเช่นนี้ เกิดการพัฒนาและการสร้างสรรค์รูปแบบการแสดงขึ้นอีกมาก เนื่องจาก

มีข้อจ ากัดในการแสดงท่ีไม่เคร่งครัด 

นอกจากรูปแบบท่ีกล่าวมาข้างต้นแล้ว ผู้วิจัยยังพบว่ายังมีรูปแบบการแสดงท่ีไม่มีแบบแผน

ทางการแสดง เป็นการแสดงแนวการทดลอง ท่ีไม่มีข้อก าหนดและแบบแผนในกระบวนการแสดง     

ผู้สร้างสรรค์สามารถสร้างสรรค์ผลงานได้อย่างอิสระ โดยไม่ต้องค านึงถึงหลักปฏิบัติใด เป็นงาน     

การทดลองจากจินตนาการของผู้สร้างสรรค์ เพื่อเป็นการตอบสนองความต้องการและความพึงพอใจ

ของผู้สร้างสรรค์ 
 

การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถาน ท่ีในการแสดงกับรูปแบบนาฏยศิลป์              

เป็นการศึกษาความเกี่ยวข้องของสถานท่ีในการแสดงและรูปแบบนาฏยศิลป์ว่าท้ังสองอย่างนี้มี    

ความเกี่ยวเนื่องกันอย่างไร การแสดงในแต่ละครั้งจะมีเรื่องของสถานท่ีเข้ามาเกี่ยวข้องเสมอ เพราะไม่

ว่าจะท าการแสดงท่ีใด สถานท่ีแห่งนั้นถือว่าเป็นสถานท่ีในการแสดง รูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์    
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แต่ละชนิดจะมีองค์ประกอบเฉพาะท่ีเป็นตัวก าหนดการใช้พื้นท่ีว่าจะต้องประกอบด้วยส่วนใดบ้างจึง

จะเหมาะสมกับการแสดงรูปแบบของชนิดนั้น  
 

 จากการศึกษาวิเคราะห์ผู้วิจัยพบความสัมพันธ์ระหว่างการใช้สถานท่ีกับรูปแบบการแสดง

สามารถแยกความสัมพันธ์ออกได้ดังนี้ 

การปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ี 

 
 

 การปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง หลักการนี้เป็นการเลือกปรับรูปแบบของ       

การแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ีแสดง โดยค านึงเรื่องของสถานท่ีเป็นหลักในการออกแบบ  

การแสดงแล้วจึงน ามาปรับปรุงรูปแบบการแสดง ดังนั้นผู้ก ากับหรือศิลปินต้องทราบถึงข้อเท็จจริงถึ ง

ปัจจัยต่าง ๆ ของสถานท่ีในแต่ละแห่งว่ามีลักษณะทางกายภาพของพื้นท่ีเป็นอย่างไร แล้วจึงน ามา

ปรับหรือสร้างงานการแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ี หลักการนี้เหมาะส าหรับรูปแบบการแสดง

ท่ีไม่เคร่งครัดเรื่องแบบแผนทางการแสดง สามารถปรับเปล่ียนรูปแบบการแสดงและองค์ประกอบของ

การแสดงได้ตามความเหมาะสมของสถานท่ี ส่วนใหญ่จะพบในการใช้สถานท่ีท่ีอยู่ตามแหล่งชุมชน ท่ีมี

พื้นท่ีค่อนข้างจ ากัด และไม่สามารถปรับเปล่ียนพื้นท่ีได้  
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การปรับสถานท่ีให้เข้ากับรูปแบบการแสดง 

 
 

 การปรับสถานท่ีแสดงให้เข้ากับรูปแบบการแสดง เป็นหลักการในทางตรงกันข้ามของ

หลักการแรก เป็นการเลือกปรับรูปแบบของสถานท่ีแสดงให้มีความเหมาะสมกับรูปแบบการแสดง 

โดยค านึงเรื่องของรูปแบบการแสดงเป็นหลักในการออกแบบสถานท่ี แล้วจึงน ามาปรับปรุงหรือ

ปรับเปล่ียนสถานท่ีของการแสดง หลักการนี้เหมาะส าหรับรูปแบบการแสดงท่ีเคร่ง เรื่องแบบแผน

ทางการแสดง ท่ีจ าเป็นจะต้องมีองค์ประกอบการแสดงให้ครบถ้วนสมบูรณ์ จึงจะสามารถท าการแสดง

ในรูปแบบนั้นได้ ส่วนใหญ่จะพบในการใช้สถานท่ีประเภทโรงละคร ท่ีมีอุปกรณ์ในการเสริม

องค์ประกอบการแสดงให้ครบถ้วน และสถานท่ีประเภทแบบปลูกโรงช่ัวคราว ท่ีเป็นการสร้างโรงขึ้น 

ตามรูปแบบของการแสดงชนิดนั้นโดยเฉพาะ 
  

 สถานท่ีเพื่อการแสดงในแต่ละแห่งมีข้อจ ากัดในการใช้พื้นท่ีท่ีแตกต่างกัน ทุกพื้นท่ีล้วนมี

ปัจจัยด้านส่ิงแวดล้อมท่ีต่างกัน เนื่องจากสถานท่ีบางแห่งไม่ได้ถูกออกแบบมาเพื่อใช้เป็นสถานท่ี     

ในการแสดงโดยเฉพาะเช่นเดียวกับสถานท่ีประเภทโรงละคร สถานท่ีแต่ละแห่งนั้นถูกสร้างขึ้นมาโดยมี

วัตถุประสงค์ของการใช้งานและมีลักษณะทางกายภาพท่ีต่างกัน โรงละครนั้นเป็นสถานท่ีท่ีถูกสร้าง

ขึ้นมาเพื่อรองรับการแสดงนาฏยศิลป์โดยเฉพาะ ถือได้ว่าเป็นสถานท่ีท่ีมีองค์ประกอบครบถ้วนท่ีสุด

ส าหรับใช้ในการแสดง เนื่องจากโรงละครมีพัฒนาการท่ีสืบเนื่องกันมา มีการตรวจสอบและการแก้ไข

จุดบกพร่องของการใช้งานให้เหมาะสมอยู่เสมอ 
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 การจัดพื้นท่ีของโรงละครนั้นมีการแบ่งสัดส่วนของพื้นท่ีท่ีชัดเจน มีพื้นท่ีใช้สอยอย่างครบถ้วน

มีบริเวณท่ีเปล่ียนฉากการแสดง มีพื้นท่ีหลังโรงและห้องส าหรับแต่งตัวนักแสดง มีบริเวณห้องสุขาอยู่

ภายในโรงละคร มีบริเวณทางเข้าและทางออกผู้แสดงอย่างชัดเจน มีจุดยืนเตรียมแสดงโดยไม่มีผู้ชม

มองเห็น มีบริเวณท่ีนั่งของผู้ชมเป็นสัดส่วน ง่ายต่อการรับชม มีบริเวณท่ีต้ังเครื่องดนตรีและ      

เครื่องเสียง รวมถึงมีบริเวณท่ีต้ังแสงสีอย่างไม่ร าคาญสายตาของผู้ชม ท้ังยังมีระบบรักษาความ

ปลอดภัยอย่างแน่นหนา ต่างจากการใช้สถานท่ีประเภทอื่นเพื่อท าการแสดง เพราะส่วนใหญ่ใน

สถานท่ีท่ีผู้วิจัยพบนั้นไม่ได้มีการแบ่งสัดส่วนของพื้นท่ีไว้อย่างชัดเจน มีพื้นท่ีใช้สอยอย่างจ ากัด        

ไม่ครบถ้วนอย่างในโรงละคร โดยมักจะมีพื้นท่ีท่ีใช้ในการแสดงเป็นหลัก บริเวณหลังโรงหรือ         

ห้องแต่งตัวจะพบในบางสถานท่ีท่ีมีการจัดเตรียมไว้ให้ผู้แสดง หากมีการจัดเตรียมพื้นท่ีไว้ให้ส าหรับ

แต่งตัวในบริเวณพื้นท่ีแสดงนั้นถือว่าเป็นส่ิงอ านวยความสะดวกให้แก่ผู้แสดง หากในบางสถานท่ีไม่มี

การจัดเตรียมห้องแต่งตัวไว้ส าหรับนักแสดง ต้องมีการแก้ไขปัญหาโดยการใช้พื้นท่ีบริเวณรอบนอกใน

การแต่งตัว หรือให้ผู้แสดงท าการแต่งตัวให้แล้วเสร็จก่อนมาถึงภายในพื้นท่ีท่ีจัดงาน บริเวณห้องสุขา

ภายในพื้นท่ีแสดงนั้นแทบจะไม่พบในการจัดการแสดงนอกสถานท่ี นอกจากเป็นสถานท่ีประเภท

อาคารสาธารณะท่ีมีบริเวณห้องสุขาอยู่ภายในตัวอาคาร การแก้ไขปัญหาโดยการอาศัยการเข้าห้อง

สุขาจากบริเวณรอบนอกของพื้นท่ีแสดง หรือในบางครั้งทางการจัดงานอาจในบริการห้องสุขาเคล่ือนท่ี

เพื่ออ านวยความสะดวกแก่ผู้แสดง บริเวณท่ีนั่งของผู้ชมนั้นขึ้นอยู่กับลักษณะการจัดงาน หากเป็นงาน

ท่ีค่อนข้างทางการเช่น งานแถลงข่าว งานเปิดตัวสินค้า งานเทศกาลต่าง ๆ ฯลฯ จะมีการแบ่งพื้นท่ีไว้

ส าหรับวางเก้าอี้เพื่อชมการแสดง เนื่องจากจะต้องมีแขกผู้ใหญ่มาเปิดงานและรับชมการแสดง หรือ

เป็นงานท่ีใช้ระยะเวลาในการแสดงค่อนข้างนานก็จ าเป็นท่ีจะต้องมีเก้าไว้ส าหรับชมการแสดง       

หากเป็นงานท่ีไม่ทางการมากจัดแสดงตามแหล่งชุมชน ไม่ได้ต้องการให้มีผู้ชมนั่งชมเป็นสัดส่วน            

แต่ต้องการให้ ผู้ชมมีการผลัดเปล่ียนกัน  เช่น งานแสดงตามถนนคนเดิน งานกิจกรรมตาม

ห้างสรรพสินค้า ท่ีต้องการให้ผู้ชมเห็นเป็นจ านวนมาก ซึ่งจะเป็นการหยุดเพื่อชมการแสดงเพียง

ระยะเวลาหนึ่งเท่านั้น สามารถชมการแสดงได้จากบริเวณรอบพื้นท่ี ก็จะไม่มีการแบ่งพื้นท่ีไว้ส าหรับ

ชมการแสดงอย่างชัดเจน 

ผู้แสดง เป็นส่วนท่ีส าคัญท่ีสุดในการแสดง จ านวนของผู้แสดงและการคัดเลือกผู้แสดงมี

ความส าคัญมาก การเลือกจ านวนของผู้แสดงนั้นจะต้องมีความเหมาะสมกับขนาดของพื้นท่ี เช่น   

การแสดงกลางสนาม ก็จ าเป็นจะต้องใช้จ านวนผู้แสดงท่ีมาก เพื่อให้เกิดความสมดุลระหว่างพื้นท่ีกับ
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การแสดง หากต้องแสดงในพื้นท่ีท่ีมีขนาดเล็กลง ก็จะต้องมีการปรับจ านวนของผู้แสดงลงให้มีความ

เหมาะสมกับขนาดของพื้นท่ี ในการเลือกผู้แสดงท่ีแสดงในโรงละครนั้นจ าเป็นต้องเป็นผู้ท่ีมีทักษะ

ทางการแสดงสูง เพื่อดึงดูดและสร้างความประทับใจในการรับชม เพราะผู้ชมท่ีชมการแสดงใน      

โรงละครนั้นจะมีสมาธิและความต้ังใจท่ีจะชมการแสดง ท าให้เกิดความคาดหวังในการแสดงขึ้น ส่วน 

ผู้แสดงในนอกสถานท่ีนั้น ก็ต้องมีทักษะทางการแสดงเช่นกันแต่อาจจะไม่จ าเป็นต้องสูงเท่ากับ     

การแสดงในโรงละคร เพราะผู้ชมท่ีชมการแสดงนั้นมีสมาธิและความต้ังใจในการชมการแสดงน้อยกว่า 

แต่จะต้องเน้นเรื่องความบันเทิง เพื่อดึงดูดใจให้ผู้ชมเข้ามาชมการแสดง การใช้พลังของผู้แสดงใน  

การแสดงก็แตกต่างกัน การแสดงในโรงละครนั้นมีการก าหนดขอบเขตของพื้นท่ี ก าหนดจ านวนท่ีนั่ง

ของผู้ชม ก าหนดระยะห่างระหว่างผู้ชมกับผู้แสดงอย่างชัดเจน ท าให้สามารถควบคุมหรือก ากับ    

การแสดงให้ออกมาเหมาะสมและสอดคล้องกับขนาดของพื้นท่ี ส่วนการใช้พลังของผู้แสดงใน       

การแสดงนอกสถานท่ีนั้น ไม่สามารถก าหนดขอบเขตของการแสดงได้ หากต้องแสดงในสถานท่ีโล่ง

กว้าง ผู้แสดงจ าเป็นท่ีจะต้องใช้พลังในการแสดงท่ีเกินจริง หรือใช้ท่าทางท่ีใหญ่ขึ้นในการแสดง เพื่อ

ดึงดูดความสนใจจากผู้ชม ผู้แสดงจึงควรมีทักษะในการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้าได้อย่างดี นี่ จึงเป็น

ประเด็นท่ีส าคัญเพราะมีส่วนในการเลือกชุดการแสดงให้เหมาะสมกับสถานท่ีแสดง 

 องค์ประกอบการแสดง เป็นส่ิงท่ีท าให้การแสดงดูโดดเด่นและมีสีสันขึ้น เป็นการเพิ่มอรรถรส

ในการรับชม ไม่ว่าจะเป็นฉาก แสง สี เสียง หรืออุปกรณ์ประกอบฉาก ซึ่งองค์ประกอบท่ีสมบูรณ์และ

ครบถ้วนเหล่านั้นจะอยู่โรงละครท่ีมีการติดต้ังระบบจากภายในตัวอาคาร มีการเปล่ียนฉากได้อย่าง

รวดเร็วสามารถสร้างฉากได้ตามความต้องการ มีการจัดไฟไว้อย่างเป็นระบบอยู่ในต าแหน่งท่ีเหมาะสม 

เพื่อง่ายต่อการจัดแสงในการแสดง มีล าโพงรอบทิศทาง มีคุณภาพเสียงท่ีดังชัดเจน โดยระบบท้ังหมด

สามารถควบคุมท้ังหมดได้ภายในห้องควบคุม ภายในโรงละครจะเป็นสถานท่ีปิดท าให้การจัดแสง สี 

เสียง นั้นง่ายต่อการควบคุม เนื่องจากไม่มีส่ิงรบกวนจากภายนอก ต่างจากการจัดการแสดงนอก

สถานท่ีอย่างส้ินเชิง เนื่องจากมีส่ิงรบกวนจากภายนอกจ านวนมาก ส่วนใหญ่การจัด แสง สี จะพบใน       

การแสดงช่วงเวลากลางคืน เพราะไม่มีแสงท่ีรบกวนจากแสงธรรมชาติและสามารถเห็นสีของไฟได้

อย่างชัดเจน แต่นอกจากแสงธรรมชาติแล้วก็ยังมีแสงจากหลอดไฟหรือแสงจากอุปกรณ์อื่นบริเวณรอบ

พื้นท่ีท่ีไม่สามารถควบคุมได้ ในบางสถานท่ีมีการแสดงดนตรีสดเพื่อใช้ประกอบการแสดง ก็ต้องจัด

พื้นท่ีให้ส าหรับนักดนตรีและต้องใช้เครื่องขยายเสียงเพื่อให้ได้ยินเสียงท่ีชัดเจน หากใช้ไม่มีดนตรีสดก็

ต้องใช้เครื่องเสียงเปิดเพลงในการแสดง ซึ่งภายในพื้นท่ีนั้นมีเสียงรบกวนอยู่ตลอดเวลา องค์ประกอบ
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การแสดงเหล่านี้ ผู้วิจัยพบว่าเรื่องงบประมาณในการจัดงานมีส่วนส าคัญท่ีจะท าให้องค์ประกอบ     

การแสดงนั้นมีคุณภาพ เนื่องจากการจ้างอุปกรณ์ท่ีมีคุณภาพนั้นมีราคาค่อนข้างสูง หากงบประมาณ

น้อยอุปกรณ์และคุณภาพในการใช้งานก็จะลดลง ท าให้อรรถรสในการแสดงนั้นหายไปหรือไม่สมบูรณ์

เท่าท่ีควร 

 กลุ่มผู้ชม เป็นส่วนส าคัญท่ีท าให้การแสดงนั้นเกิดความสมบูรณ์ ผู้ชมท่ีชมการแสดงใน      

โรงละครส่วนใหญ่มักจะซื้อบัตรเพื่อเข้าไปชมการแสดงท่ีตนเองสนใจ หรือเข้าไปชมการแสดงท่ีเฉพาะ  

ในแต่ละโรงละครนั้นจะมีกฎระเบียบและข้อบังคับเรื่องการใช้โรงละครและมารยาทในการรับชม   

การแสดงไว้อย่างชัดเจน ส่งผลให้ผู้ชมท่ีชมการแสดงนั้นมีสมาธิในการรับชม ไม่มีเสียงรบกวน และ

สามารถเลือกท่ีนั่งชมการแสดงได้ตามความต้องการ ส่วนผู้ชมท่ีชมการแสดงในสถานท่ีประเภทอื่นนั้น 

ส่วนใหญ่มักจะพบการแสดงในสถานท่ีตามแหล่งชุมชน ท่ีมีการจัดการแสดงขึ้นเพื่อความบันเทิง 

พิธีกรรม พิธีการ ฯลฯ ท าให้กลุ่มของผู้ชมนั้นเป็นบุคคลท่ีเดินทางสัญจรผ่านในพื้นท่ีนั้น หากได้เห็น 

หรือได้ยินเสียงการจัดการแสดง เมื่อเกิดความสนใจจึงจะเดินเข้ามาชมการแสดงภายในพื้นท่ีท่ีจัดงาน 

ลักษณะของการชมการแสดงนั้นมีท้ังท่ีเข้ามานั่งชมการแสดงบนเก้าอี้ท่ีทางสถานท่ีได้จัดเตรียมไว้ และ

การยืนชมการแสดงในบริเวณรอบข้างของพื้นท่ี ส่วนใหญ่ผู้ท่ีจะเข้ามานั่งเก้าอี้ชมการแสดงนั้นจะเป็น

ผู้ท่ีสนใจท่ีจะชมการแสดงจนจบ ส่วนผู้ท่ียืนชมการแสดงนั้นจะเป็นการหยุดยืนเพื่อชมการแสดงใน

ระยะเวลาหนึ่งแล้วเดินออกไปนอกพื้นท่ี ท าให้สมาธิของผู้ชมนั้นไม่ได้จดจ่ออยู่กับการแสดงเท่าท่ีควร 

เพราะเสียงรบกวนรอบข้างและบุคคลท่ีสัญจรไปมาภายในพื้นท่ี ดังนั้นการเลือกรูปแบบชุดการแสดงท่ี

จะน าไปแสดงนั้นจึงมีผลต่อการน าเสนอ ควรเลือกรูปแบบการแสดงท่ีมีความเหมาะสมกับสถานท่ีและ

วาระโอกาสนั้น ๆ โอกาสในการแสดงนั้นจึงมีส่วนส าคัญในการเลือกใช้สถานท่ีในการแสดง เพราะเป็น

การก าหนดขอบเขตและวัตถุประสงค์ของการแสดงท่ีจัดขึ้น 

 การจัดพื้นท่ีในการแสดงภายนอกสถานท่ีนั้น ส่วนมากถึงแม้จะรู้สถานท่ีแสดงล่วงหน้าแล้ว   

ก็มักจะมีสถานการณ์ท่ีควบคุมไม่ได้ให้พบเห็นอยู่บ่อยครั้ง จะต้องมีการแก้ไขปัญหาเฉพาะหน้า รวมถึง

สถานการณ์จากส่ิงรอบข้างท่ีไม่สามารถควบคุมได้ โดยส่วนมากผู้แสดงจะทราบว่าจะท าการแสดงท่ีใด 

แต่เมื่อไปถึงพื้นท่ีจะต้องท าการส ารวจพื้นท่ีรอบ ๆ อีกครั้ง เพื่อตรวจสอบความเรียบร้อยและความ

เหมาะสมของพื้นท่ี ตรวจสอบว่ามีส่ิงกีดขวาง หรือมีขนาดพื้นท่ีเพียงพอส าหรับการแสดงหรือไม่ หาก

มีพื้นท่ีไม่เพียงพอจะต้องท าการแก้ไขปัญหา โดยการปรึกษาหารือกับผู้จัดงานหรือส่วนท่ีเกี่ยวข้องกับ

การจัดสถานท่ีเพื่อหาแนวทางในการแก้ไขปัญหา อาจจะใช้แนวทางของการปรับเปล่ียนสถานท่ีให้
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เหมาะสมกับการแสดง หรือการปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ี เพื่อให้การจัดการแสดงนั้นมี

ความเหมาะสมและเพื่อให้คุณภาพของการจัดการแสดงนั้นออกมาสมบูรณ์ท่ีสุด 

 การจัดการแสดงนอกสถานท่ีนั้นถึงแม้จะควบคุมการแสดงให้สมบูรณ์ได้ยากกว่าการแสดงใน

โรงละคร แต่การแสดงนอกสถานท่ีนั้นสามารถเข้าถึงผู้ชมได้ในทุกระดับช้ัน มีความใกล้ชิดกับผู้ชมได้

มากกว่า ไม่ต้องมีพิธีการมาก ผู้ชมสามารถรับชมการแสดงเพื่อความบันเทิงได้อย่างผ่อนคลาย ไม่เคร่ง

จารีตและธรรมเนียมในการรับชมอย่างในโรงละคร การจัดการแสดงในแต่ละครั้งนั้นทุกฝ่ายล้วนมี

ความส าคัญกับการท าให้งานออกมาสมบูรณ์ ไม่ว่าจะเป็นฝ่ายการจัดงาน ฝ่ายเบื้องหลัง ฝ่ายนักแสดง 

ฝ่ายเครื่องเสียง ฝ่ายไฟ ฯลฯ ทุกหน้าท่ีล้วนมีความส าคัญต่อการจัดพื้นท่ีแสดงให้เกิดความสมบูรณ์ 

ทุกฝ่ายจะต้องเตรียมพร้อมส าหรับการรับมือเพื่อจะแก้ไขปัญหาในสถานการณ์ท่ีไม่สามารถควบคุมได้ 

เพื่อให้งานออกมาได้อย่างสมบูรณ์ ผู้สร้างสรรค์ผลงานและศิลปินจึงจ าเป็นต้องศึกษาถึง เรื่อง

ความสัมพันธ์ระหว่างการใช้พื้นท่ีกับการแสดง ท่ีเกี่ยวกับปัจจัยเรื่องสภาพแวดล้อมของสถานท่ี ปัจจัย

เรื่องส่ิงแวดล้อมของสถานท่ี ปัจจัยเรื่องรูปแบบการแสดงนาฏยศิลป์ ประกอบด้วย องค์ประกอบใน

การแสดง วิธีการแสดง ข้อก าหนดและข้อบังคับในการแสดง โอกาสในการแสดง และการใช้พื้นท่ีใน

การแสดง จึงนับว่าเป็นความท้าทายของศิลปินและผู้สร้างสรรค์ผลงานท่ีต้องการเปล่ียนสถานท่ีแสดง

ให้เกิดความแปลกใหม่ เพื่อผลิตผลงานและพัฒนางานนาฏยศิลป์ให้เกิดแนวคิดท่ีต่างจากเดิมและมี

ความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น  

 

5.2 ข้อเสนอแนะ 

งานวิจัยเรื่องความสัมพันธ์ระหว่างการใช้พื้นท่ีกับการแสดงฉบับนี้ผู้ท่ีสนใจสามารถน าไปเป็น

แนวทางในการเลือกใช้สถานท่ีเพื่อการแสดง และสามารถน าไปเป็นแนวทางในการพัฒนาการสร้าง

งานนาฏยศิลป์ให้เหมาะสมและมีความสัมพันธ์กันกับสถานท่ีแสดง เนื่องในปัจจุบันการแสดง

นาฏยศิลป์มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง ท าให้ความต้องการในการหาสถานท่ีแสดงในรูปแบบใหม่นั้นมาก

ขึ้นไปด้วย ท าให้ข้อมูลของงานวิจัยฉบับนี้ไม่ส้ินสุดสามารถท่ีจะศึกษาข้อมูลและพัฒนาข้อมูลได้

เพิ่มเติมต่อไป 
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บทสัมภาษณ์ 

ช่ือ ว่าท่ีร้อยตรีวิระยะ สวัสด์ิจีน  อายุ 38 ปี  

ต าแหน่ง อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และ 

 ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยพะเยา 
 

ค าถาม สถานท่ีแสดงส่งผลอย่างไรต่อการเลือกรูปแบบการแสดง 

 โดยปกติแล้วเราจะทราบก่อนว่าจะต้องท าการแสดงท่ีไหน เช่น แสดงในหอประชุม แล้วจึงจะ

เริ่มก าหนดรูปแบบของการแสดง และเลือกชุดการแสดงต่าง ๆ  โดยต้องมาพิจารณาถึงรูปแบบท่ีจะ

แสดงและวิธีการแสดง เช่น การแสดงร าเด่ียว นั้นแสดงว่าสถานท่ีแสดงจะต้องมีขนาดพื้นท่ีไม่ใหญ่

มาก หากเปล่ียนมาเป็นการร าคู่ แต่ใช้ผู้แสดงท้ังหมด 8 คู่ หมายความว่า พื้นท่ีท่ีจะใช้แสดงนั้นจะต้อง

มีขนาดพื้นท่ีท่ีกว้างขึ้น ในส่วนของเนื้อหาหรือเรื่องราวท่ีจะใช้แสดง มันก็จะส่งผลถึงสถานท่ีท่ีจะใช้

แสดงด้วย เช่น สถานท่ีท่ีมีคนเดินผ่านไปผ่านมาโดยท่ีไม่ได้สนใจหรือต้ังใจดู ก็จะเลือกเนื้อหาการ

แสดงท่ีสามารถเข้าถึงบุคคลใหเ้ข้าใจได้ง่าย ไม่ต้องคิดตามมาก ต่อมาในส่วนของจ านวนนักแสดง ก็จะ

ใช้วิธีการดูตามขนาดของพื้นท่ี ถ้าสถานท่ีขนาดไม่ใหญ่มาก เราก็เลือกการแสดงร า 1 คู่ แต่ถ้าสถานท่ี

มีขนาดใหญ่มาก ๆ เราก็เพิ่มขึ้นไป ต้ังแต่ 2-8 คู่ แล้วแต่ขนาดของพื้นท่ี ทุกอย่างล้วนมีผลท้ังส้ิน   

จากประสบการณ์ของผู้ให้สัมภาษณ์ ในส่วนของงานร่วมสมัย หากต้องท าการแสดงท่ีหอประชุมใหญ่ 

ในการออกแบบงานในหอประชุม กับการออกแบบงานในสนามกีฬา ก็จะมีความแตกต่างกันท้ังเรื่อง

จ านวนผู้แสดง รวมไปถึงความสามารถของนักแสดง การใช้อุปกรณ์ประกอบการแสดง และฉากต่างก็

จะให้ผลลัพธ์ทีม่ีความต่างกันออกไป  

 การเลือกรูปแบบการแสดงในมุมมองของผู้ให้สัมภาษณ์นั้น ยกตัวอย่างเช่น สถานท่ีกลางแจ้ง 

ก็ไม่สามารถแสดงละครใน หรือการร่ายร าท่ีมีการอวดฝีมือมาก ๆ รวมไปถึงกลางสนามกีฬาก็จะ         

ไม่สามารถท่ีจะแสดงได้ เราก็ต้องใช้การแสดงท่ีมีท่าทางใหญ่ ๆ ให้สอดคล้อง และเข้าถึงคนดูง่าย ๆ         

ในทางกลับกัน ถ้าเราไปแสดงในห้องท่ีมีคนดูแค่ 10 คน เราก็ต้องใช้ ผู้แสดงท่ีมีความสามารถสูง     

เพื่อดึงดูดสายตาของผู้ชม ในส่วนของการแสดงร าเด่ียวจริง ๆ แล้วนั้นจะสามารถร าตรงไหนก็ได้ เช่น 

หน้าป้ายมหาลัย แต่ถามว่าเราจะเลือกท่ีเอาการแสดงร าเด่ียวจะไปแสดงตรงนั้นหรือไม่ มันก็ไม่

เหมาะสม แต่ถ้าเราได้โจทย์ท่ีต้องไปแสดงหน้าป้ายมหาลัยจริง ๆ เราก็มาเลือกรูปแบบการแสดงท่ีเป็น          

แนวผสมผสานเพื่อท่ีจะสามารถดึงดูดความสนใจของผู้ชมท่ีผ่านไปผ่านมาในพื้นท่ีนั้นได้ 
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ค าถาม วิธีการปรับรูปแบบการแสดงให้เข้ากับสถานท่ีแสดง 

 ผู้ให้สัมภาษณ์ยกตัวอย่างมาว่า ถ้าหากเราไปในสถานท่ีท่ีต้องแสดงกลางสนาม และมีผู้ชมถึง 

500 คน เราจะเอาการร าฟ้อนไปโดยเป็นการฟ้อนท่ีราบเรียบ ระนาบเดียวกัน มันก็จะส่งผลให้     

การแสดงของเราไม่น่าดึงดูด แต่ถ้าเราปรับเป็นการร าฟ้อนซึ่งเรียกว่าฟ้อนแง้น โดยท่ีมีการใช้ร่างกาย

ท่ีฝืนธรรมชาติ ความอ่อนตัวของร่างกาย และปรับรูปแบบแถวต่าง ๆ มันจะช่วยให้มีแรงดึงดูดสายตา 

และความน่าสนใจของผู้ชมได้มากขึ้น  เป็นการสร้างรูปแบบของการแสดงฟ้อน ให้เข้ากับสถานท่ีโล่งๆ 

ให้มีความน่าสนใจมากยิ่งขึ้น ในส่วนของการแสดงท่ีอยู่ในหอประชุมท่ีมีพื้นท่ีไม่กว้างมาก หากเรา

จัดการแสดงท่ีมันดูฉูดฉาด วูบวาบมาก ๆ มันก็จะท าให้ผู้ชมรู้สึกว่ามันดูเกินจริง ก็จะต้องปรับให้

รูปแบบดูเรียบขึ้น เนี๊ยบมากขึ้น เพราะสายตาของผู้ชมจะถูกจับจ้องได้ง่ายมากกว่า โดยเนื้อหาท่ีใช้

แสดงนั้นหากอยู่ในพื้นท่ีคนดูไม่มาก เนื้อหาการแสดงก็อาจจะแสดงเป็นเรื่องราวได้มากขึ้น แต่ถ้าเป็น

การแสดงกลางแจ้งในพื้นท่ีโล่งก็ต้องมีการประกอบสร้าง เล่นท่าทางให้ใหญ่มากขึ้นจากผู้แสดง     

หลาย ๆ คน เพื่อส่ือสารได้ง่ายมากขึ้น ให้คนดูเข้าใจจากภาพเล็กไปภาพใหญ่  ส่วนฝีมือนักแสดงนั้นก็

อาจจะน้อยลง แต่ต้องใช้จ านวนนักแสดงท่ีมากขึ้น แต่ถ้าอยู่ในโรงละคร บางครั้งจ านวนนักแสดงไม่

ต้องเยอะ หรืออาจจะมีแค่คนเดียว แต่ผู้แสดงต้องมีฝีมือจัดจ้านและสามารถเอาคนดูอยู่ท้ังโรง 

ค าถาม การเลือกใช้สถานท่ีแสดงในการสร้างงานให้เกิดความเหมาะสม 

 ผู้ให้สัมภาษณ์ยกตัวอย่างมาว่า ถ้าเราจะสร้างงานโดยเราได้เข้าไปสถานท่ี ท่ีเป็นป่าต้นสัก     

ท่ีมีความแห้งแล้ง การแสดงมันก็ต้องมีความสอดคล้องกับพื้นท่ี เราจะไม่น าระบ าใต้ท้องทะเลไปเล่น 

เพราะมันจะเกิดความขัดแย้ง ซึ่งเรื่องราวหรือรูปแบบท่ีเราต้องการน าเสนอมันก็ต้องสอดคล้อง หรือ

กลมกลืนกับสถานท่ีท่ีจะไปแสดง เช่น เราจะไปแสดงท่ีวัด เรื่องราวการแสดงมันก็ต้องเกี่ยวกับ 

พระพุทธศาสนา มันต้องไม่ขัดแย้งกัน รวมไปถึงชุดและการแต่งกายท่ีรัดกุม มีเนื้อหาท่ีสงบเสงี่ยม    

อย่างเช่น ในป่าสักเราอยากเห็นบรรยากาศท่ีมันจะเกิด เช่น ความแห้งแล้ง หรืออะไรท่ีมันรู้สึกว่ามัน

คือป่า มีใบไม้ เป็นเรื่องของความสอดคล้องของการสร้างงาน  แต่ท้ังหมดมันก็ขึ้นอยู่กับสายตาของ 

คนดูว่าพื้นท่ีท่ีนั้นจะสามารถวางกรอบสายตาของคนดูให้ดูแล้วเข้าใจได้หรือไม่ ไม่ว่าจะเป็นเวที

มาตรฐาน หรือเป็นเวทีท่ีจัดขึ้นมาเพื่อใช้แสดง  โดยส่ิงต่าง  ๆ เหล่านี้ มันคือขนาดของเวทีท่ีมีท้ัง   

ความลึก กว้าง ยาว สูง มันสามารถก าหนดการแสดงท่ีเราจะคิดได้ท้ังหมด โดยแค่ความสูงของฉาก

องค์ประกอบก็ยังมีผล และการใช้ทิศทาง หากเวทีมีความเฉียง เราก็ต้องวางรูปแบบให้มันอยู่ในกรอบ

สายตาของผู้ชม มาถึงระดับของเวที ถ้ามองด้วยสายตาไม่ว่าจะเป็นระดับความสูง ระดับความลึก     
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ซึ่งระดับเหล่านี้ จะท าให้งานท่ีเราสร้าง หรือออกแบบมานั้น มันจะไม่แบน หรือมีมิ ตินั้นเอง การวาง

ต าแหน่ง หรือการวางการแสดงให้มีรูปแบบท่ีเด่นมากยิ่งขึ้น เช่นการแสดงท่ีหน้าโบสถ์ การวางแนว

ของการแสดง ท่ีน ามาซึ่งจุดท่ีท าให้โดดเด่น โดยอาจจะก าหนดจุดส าคัญท่ีตรงกับหัวจ่ัวของโบสถ์พอดี  

รวมไปถึงการใช้เส้นน าสายตา การวางรูปทรง และรูปร่าง การประกอบท่าทางต่าง ๆ ให้เกิดมิติ   

ความหนา สอดคล้องกับสถานท่ี โดยถ้าเราพูดถึงวัด เราก็น าท่าทางแบบภูเขาเข้ามาเพื่อน าสายตา   

ซึ่งถ้าเรารู้รูปแบบของสถานท่ีต่าง ๆ ก่อนเราก็สามารถน ามาสร้างสรรค์ให้มีสอดคล้องได้มากท่ีสุด  
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บทสัมภาษณ์ 

ช่ือ นายวิชัย สวัสด์ิจีน  อายุ 37 ปี  

ต าแหน่ง ผู้จัดการฝ่ายการแสดง บริษัทโคลอสเซี่ยมโชว์ พัทยา จ ากัด 
 

ค าถาม แนวคิดการเลือกใช้สถานท่ีแสดงในการสร้างงานนาฏยศิลป์ 

ส่ิงท่ีมาก่อนการเลือกใช้สถานท่ี คือโอกาสของการจัดงาน พื้นท่ีแบบ outdoor นั้นจะจัดยาก

กว่า พื้นท่ี Indoor มาก มีโอกาสท่ีจะหยุดแสดงกลางคันได้มากกว่า เช่น ฝนตก พายุเข้า มีท้ังฝน พายุ 

คน ส่ิงแวดล้อมรอบด้านท่ีจะเป็นอุปสรรค แต่ถ้าเป็นพื้นท่ีแบบ indoor การบริหารจัดการจะง่ายกว่า 

ในส่วนของโรงละคร indoor นั้นรูปแบบการแสดงมันก็ต้องเต็มรูปแบบ รวมไปถึงโปรดักช่ันก็ต้องใช้

อย่างเต็มท่ี รวมไปถึงลักษณะและพื้นเพของผู้ท่ีจะเช้าไปชมการแสดง ถ้าในโรงละครขนาดใหญ่ 

จะต้องเป็นผู้ชมท่ีรู้จักกับค าว่าการแสดงอยู่พอสมควร รวมไปถึงฐานะท่ีพอจะซื้อบัตรเพื่อเข้าไปรับชม

การแสดงได้ แต่พื้นท่ีแบบ outdoor นั้น ไม่ว่าจะเป็นบุคคลท่ัวไป หรือผู้ท่ีสัญจรไปมาก็จะสามารถ

เข้าถึงได้ง่ายกว่า ไม่ต้องมีฐานะมาก ไม่มีเงินก็สามารถท่ีจะเข้าถึงได้ 

ค าถาม ความแตกต่างของแนวทางการสร้างงานนาฏยศิลป์ในโรงละครกับสถานท่ีประเภทอื่น 

 ในระยะของคนดูนั้นถ้าเล่นกลางแจ้งมันจะใกล้มากกว่า ไม่ว่าจะเป็นองค์ประกอบของ     

การแสดงมันต้องสมบูรณ์แบบมาก ๆ แต่ถ้าในโรงละครนั้นมีระยะของคนดูก็จะห่างอย่างน้อยก็        

5 เมตร รวมไปถึงการใช้แสง สี เสียง การย้อมภาพต่าง ๆ ให้เข้าสู่กรอบสายตาคนดูได้มากขึ้น ส่ิงท่ีมัน

มาก่อนการเลือกสถานท่ี คือโอกาสของการจัดงาน หาพื้นท่ีตามโอกาสท่ีจะแสดง ขึ้นอยู่กับโครงการท่ี

จัดต้ังขึ้น การเล่นในพื้นท่ี indoor นั้นจะสามารถแก้ปัญหาต่าง ๆ ได้มากกว่า 100 % รวมไปถึงพลัง

ของนักแสดงท่ีมันก าหนดได้ แต่ถ้าเล่นกลางแจ้งอย่างเวทีอารีน่า อารมณ์ของนักแสดงมันจะใช้พลัง

มากกว่า เพราะเราไม่สามารถรู้ได้ว่าผู้ชมจะส้ินสุดท่ีตรงไหน มันไม่มีขอบเขตการแสดง ฉะนั้นนักแสดง

ต้องเล่นให้ใหญ่มาก ๆ แต่ถ้าในโรงละครมันสามารถออกแบบน้ าหนักของการแสดงได้ว่าจะเล่นเบา 

เล่นใหญ่ ในส่วนต่าง ๆ ของฉากได้ รวมไปถึงจารีตและมารยาทของผู้ชมนั้นก็จะรู้อยู่แล้ว ส่วนของ

กลางแจ้งนั้น มันไม่สามารถดึงดูดสมาธิของผู้ชมได้เต็มท่ี ไม่ว่าจะเป็นสภาพแวดล้อมและเสียงรบกวน

ต่าง ๆ  
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ค าถาม สถานท่ีแสดงท่ีไม่อ านวยมีผลกระทบมากน้อยแค่ไหนกับการแสดงท่ีมีแบบแผน 

 ยกตัวอย่างละครนอก และละครใน เป็นงานท่ีเคร่งครัดกับจารีต กับงานท่ีไม่เคร่งครัดกับ

จารีต ละครนอกนั้นแสดงตามใจตลาด เล่นให้ชาวบ้านดูง่าย เข้าใจ และเข้าถึงง่าย ในส่วนของ       

โรงละครมันก็ขึ้นกับลักษณะของผู้ชมท่ีมีฐานความรู้ด้านการแสดงสูงหน่อย เพราะคนดูไม่ได้ดูแค่  

ความสวยงาม แต่มีกระท่ังการดูแบบนั่งจับผิด ว่าจะผิดอะไรตรงไหน มันมีคนดูท่ีหลากหลายประเภท 

ถ้าพื้นท่ีการแสดงไม่อ านวย รูปแบบการแสดงมันก็จะลดทอนลง ต่อให้ทุกอย่างสามารถรังสรรค์ขึ้นมา

ได้หมด แต่ถ้าเราไปเล่นกลางแจ้ง เช่นเล่นละครในกลางแจ้ง แล้วมีผู้มีระดับมานั่ง ชม แต่ข้างๆ

สภาพแวดล้อมมีเด็กวิ่ง มีคนร้องเพลง อรรถรสในการรับชมก็จะต่างจากในโรงละครโดยส้ินเชิง 

การสร้างสรรค์นั้นมันก็ต้องดูกลุ่มลูกค้าหรือโจทย์ท่ีต้ังขึ้น  ถ้าตรงนั้นเป็นคนดูผู้มีอายุท่ีอยู่ใน

กรอบ มันก็ต้องตามออกแบบการแสดงตามกรอบนั้นไป แต่ถ้ากลุ่มลูกค้าแบบไม่จ ากัด ไม่ยึดติดกับ

จารีต มันก็จะสามารถออกแบบได้ง่ายกว่าและมีอิสระมากขึ้น 

ค าถาม วิธีการปรับรูปแบบการแสดงให้มีความเหมาะสมกับสถานท่ี 

 ส่ิงท่ีมันมาก่อนการเลือกสถานท่ี คือ โอกาสของการจัดงาน หาพื้นท่ีตามโอกาสท่ีจะแสดง  

งานท่ีเล่นกลางแจ้งส่วนใหญ่นั้น จะหวือหวา ฉูดฉาด สนุก ตลก เล่นใหญ่ๆ เพื่อให้เข้าถึงคนดูง่าย    

แต่กลับกันในโรงละครนั้น มันก็เหมือนเราดูโทรทัศน์ โดยมันจะมีกรอบสายตา ท่ีแบ่งระหว่างนักแสดง 

และผู้ชม มันมีก าแพงบาง ๆ กั้นอยู่ แต่ในมุมได้เปรียบโรงละครมันง่ายกว่า แต่ถ้ากลางแจ้ง นักแสดง

ต้องมีพลังสูงมาก ท้ังอารมณ์ และความสามารถ หรือแม้กระท้ังขบวนแห่ ท่ีมีแทรกตัวตลก ท่ีจะเดิน

ประกอบของขบวน และคอยเล่นกับคนดู เพราะว่าถ้าฟ้อนอย่างเดียวบางครั้งมันไม่สามารถดึงดูดได้ 

ดังนั้นการเข้าถึงคนดูให้มีส่วนร่วมในพื้นท่ีกลางแจ้งจะได้เปรียบเยอะกว่ามาก สุดท้ายท้ังนี้ท้ังนั้น    

การจัดแสดงในโรงละครนั้นขึ้นอยู่กับมารยาทการเข้าชมของผู้ชมด้วย ไม่ว่าจะเป็นขนบและจารีต     

ท่ีต้องเรียนรู้ และมีการก าหนดกฎเกณฑ์ในตัวของโรงละครนั้น ๆท่ีเข้าไปชมด้วย 
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บทสัมภาษณ์ 

ช่ือ นายรัตนะ ตาแปง   อายุ 38 ปี  

ต าแหน่ง อาจารย์ประจ าสาขาวิชาศิลปะการแสดง คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และ 

 ศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยพะเยา 
 

ค าถาม การใช้พื้นท่ีในการแสดงของการแสดงพื้นเมือง  

 นาฏยศิลป์พื้นเมืองส่วนใหญ่เป็นการแสดงท่ีพบเจอภายในชุมชนท้องถิ่นนั้น ๆ รูปแบบของ

นาฏยศิลป์พื้นเมืองมี 2 รูปแบบ คืออย่างชาวบ้าน หรืออย่างทางการ อย่างชาวบ้านเช่น ฟ้อนเจิง 

ฟ้อนสาวไหม ฟ้อนนกกิงกะหลา อย่างทางการ เช่น ฟ้อนเล็บ ฟ้อนเทียน อย่างกรณี นาฏยศิลป์

ล้านนา สถานท่ีส่วนใหญ่ท่ีมีการแสดงคือท่ี วัด วิหาร ท่ีจัดงานบุญในวาระส าคัญต่าง ๆ ซึ่งในสถานท่ี

นั้นทางเจ้าภาพ อาจจะไม่ได้จัดพื้นท่ีเฉพาะไว้ให้แสดง ผู้แสดงหรือศิลปินจะต้องเป็นผู้เลือกก าหนดเอง

ว่า   จะใช้พื้นท่ีตรงส่วนไหนในการแสดง หลักในการเลือกพื้นท่ีแสดงคือ  1. ต้องเป็นจุดศูนย์กลาง

หรือจุดส าคัญของสถานท่ีแห่งนั้น 2. เลือกโดยใช้ผู้ชมเป็นหลักในการเลือกพื้นท่ีแสดงว่าจะแสดงตรง

พื้นท่ีใดแล้วผู้ชมจะให้ความสนใจ โดยหลักการและรูปแบบของนาฏยศิลป์พื้นเมืองจะใช้ผู้แสดงเป็น

หลัก ไม่ได้มีข้อก าหนดหรือธรรมเนียมทางการแสดงมากนัก หากแสดงเพียงคนเดียวก็สามารถเลือก

พื้นท่ีในการแสดงได้ตามใจชอบ หรืออยากจะเปล่ียนพื้นท่ีในระหว่างการแสดงก็สามารถท าได้ เพราะ

ไม่ได้มีกฎเกณฑ์ท่ีตายตัว ใช้เพียงรูปแบบของท่าร าเท่านั้นในการคงรูปแบบไว้ พื้นท่ีในการแสดงส่วน

ใหญ่ไม่ได้ถูกก าหนดขอบเขตการแสดงไว้ ผู้แสดงหรือศิลปินจะใช้เส่ือหรือผ้ารองชนิดอื่นมาปูวางไว้ 

เพื่อเป็นการแสดงขอบเขตในการแสดงและเป็นการบ่งบอกให้ผู้ชมทราบว่าสถานท่ีแห่งนี้มีจะมีการ

แสดง อาจารย์รัตนะ ตาแปง กล่าวว่า นาฏยศิลป์พื้นเมืองกับการใช้สถานท่ีนั้น นับว่าเป็นเรื่องท่ีท้า

ทาย เพราะในการแสดงผู้แสดงจะไม่ทราบพื้นท่ีท่ีจะแสดงมาก่อน อาจจะทราบเพียงแค่สถานท่ีว่าเล่น

ท่ีใด หากงานใดเมื่อเจ้าภาพจัดพื้นท่ีไว้ให้แสดงแล้วก็จะเล่นในพื้นท่ีท่ีจัดไว้ให้ หรือจะเปล่ียนพื้นท่ีก็ได้ 

ในงานบุญงานวัด ส่ิงท่ีเป็นปัจจัยส าคัญในการหาพื้นท่ีแสดงคือ ภายในงานนั้นจะมีเสียงรบกวน

มากมายภายในงานท่ีไม่สามารถควบคุมได้ ผู้แสดงจะต้องหาวิธีหลบเล่ียงเสียงรบกวนนั้นในการแสดง 

ส่ิงส าคัญ 
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บทสัมภาษณ์ 

ช่ือ  นายจริญญา  เมษะมาน  อายุ 31 ปี  

ต าแหน่ง Action Chorography เบ้ืองหลังงานละคร ภาพยนตร์ และนักแสดงอิสระ 

ค าถาม เคยท าการแสดงในรูปแบบไหนบ้าง 

 ท่ีผ่านมา มี ท้ังการแสดง ในรูปแบบ Indoor และ Outdoor การแสดงบนเวทีโรงละคร      

การแสดงตามโรงแรม ห้างสรรพสินค้า บนถนนปิดถนนเล่น บนรถแห่ การแสดงแนวประวัติศาสตร์ 

การแสดง Stunt Show และ ฯลฯ 

ค าถาม อุปสรรคท่ีเคยพบในพื้นท่ีระหว่างท าการแสดง 

ในส่วนของอุปสรรคส่วนมากน่าจะเป็นขนาดของท่ีแสดงนั้น ๆ ประมาณว่าตอนซ้อมมามี

กลอง 10 ใบ แต่พอไปถึงกลับแคบมาก รวมไปถึงการปูเวทีด้วยพรม คือบางทีไม่ได้ล็อคไว้ ระหว่าง

การแสดงท าให้ล่ืนมาก ยิ่งเล่นพวกการต่อสู้เป็นแปสรรคมาก และพื้นพรมปัญหาไม่ใช่แค่ล่ืน รวมไปถึง

เวลาล้มลง หรือเสียดสี จะได้แผลถลอกมาหนักมาก หรือไปเล่นตามวัด โดยท่ีคิดเจ้าภาพคิดว่าเอาพรม

ไปวางไว้บริเวณท่ีจะแสดง ซึ่งแดดร้อนมาก มันไม่ได้ช่วยให้เย็นขึ้นเลย แต่กลับร้อนมากขึ้น หรือ

แม้กระท่ังพื้นบนเวที ท่ีท ามาไม่เรียบ มีรอยต่อของช่อง ท าให้การย้ายอุปกรณ์ระหว่างการแสดงติดขัด 

เช่นการเข็นกลอง หรือการต่อสู้ท่ีต้องใช้พื้นแน่นในการแสดง 

ค าถาม ทราบสถานท่ีท่ีท าการแสดงก่อนหรือไม่ หรือถ้าไม่ทราบมีวิธีแก้ปัญหาอย่างไร 

โดยส่วนมากเลยส าหรับนักแสดงสายฟรีแลนช์นั้น จะทราบสถานท่ี รวมไปถึงตรงท่ีเราจะ

แสดงก็ใกล้ๆวัน หรือหน้างาน โดยเราได้เตรียมการแสดง และบล็อกกิ้ งต่าง ๆ ซ้อมไว้หมดแล้ว       

จะแก้ปัญหาโดยการขอใช้พื้นท่ีในการรันคิว หรือบล็อกกิ้งกับสถานท่ีจริงก่อนเวลา โดยนัดหมาย

ทีมงานนักแสดง ไปดูสถานท่ีล่วงหน้า ก่อนเวลาการแสดง อย่างน้อย 3 ช่ัวโมง และท าการปรับ      

การแสดงท่ีซ้อมให้เข้ากับสถานท่ีนั้น ๆ ให้ได้มากท่ีสุด 

ค าถาม การแสดงในโรงละครกับแสดงนอกสถานท่ีมีความแตกต่างกันอย่างไร 

ในส่วนของโรงละครนั้น มีพื้นท่ี ๆ เราสามารถใช้ได้อย่างท่ี หรือคือมันใหญ่มาก ๆ ยกตัวอย่าง

โรงละครแห่งชาติ ท่ีตัวผู้ให้สัมภาษณ์ ได้เคยไปแสดงมา ซึ่งไม่ว่าจะเป็นการเข้าออก ท่ีสามารถท าได้

หลายมุม การหลบมุมต่าง ๆโดยใช้แสงไฟเข้าช่วย และการเล่นฉากต่าง ๆ ท่ีช่วยชูให้การแสดงเราโดด

เด่นมากยิ่งขึ้น ซึ่งการแสดงจะออกมาได้อย่างสมบูรณ์ตามท่ีเราได้ซ้อม และคิดไว้เลย ส่วนการแสดง

นอกสถานท่ีนั้น มันก็ขึ้นอยู่กับว่าเราแสดงท่ีไหน บางท่ีสามารถจัดองค์ประกอบต่าง ๆได้ตามการ
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แสดงของเรา แต่บางทีนั้น ข้อจ ากัดเยอะมาก ๆ ไม่ว่าจะเป็นเรื่องพื้นท่ี ๆบางทีเราไม่สามารถทราบ

ขนาดได้ก่อน และไฟส่องสว่างต่าง ๆ ท่ีจ ากัดมาก ๆ บางท่ีเคยไป มีแต่สปอร์ตไลท์เหลือง ๆ ดวงเดียว 

แต่    การแสดงเป็นพื้นท่ีกว้างมาก ๆ บนสนามหญ้า ก็ท าให้การแสดงดรอปลงได้ หรือไม่เป็นไปตามท่ี

เราต้องการนั้นเอง 

ค าถาม ยกตัวอย่างการแสดงท่ีมีอุปสรรคและการแก้ไขปัญหาต่าง ๆ 

การแสดงกลองญี่ปุ่น ท่ีตอนซ้อม และตกลงกับลูกค้า ไว้ 10 ใบ โดยทางลูกค้าบอกว่าเวที

กว้าง และยาวมาก ทางเราก็ซ้อมกันไปเต็มท่ี มีการเคล่ือนท่ีเยอะมาก ๆ แต่พอไปถึง ก็เจอเวทีท่ีกว้าง 

และยาวจริง ๆ แต่มันเป็นเวทีเดินแบบ ซึ่งเป็นกว้างๆ และท่ียื่นออกมายาวๆ ตรง  ๆ และพื้นท่ี

ด้านหลังกว้างจริง แต่วางเต็มไปด้วยพวกเครื่องดนตรีสากล วง Backup ต่าง ๆ  ซึ่งตอนท่ีเราซ้อมมา

คือการวางกลองในรูปแบบแนวกว้างยาวๆ 2 แถว และมีการเคล่ือนท่ีเยอะมาก ๆ จึงต้องแก้ปัญหา 

เปล่ียนการวางกลองให้ตามพื้นท่ี โดยแบ่งไปท่ีทางเดินแคทวอร์ก 6 ใบ 2 ฝ่ัง และ กระจายไป

ด้านข้างๆ อีก 4 ใบ เปล่ียนรูปแบบการเคล่ือนท่ี ซึ่งจากปกติท่ีซ้อมมา เคล่ือนท้ังหมด 10 ใบ ก็เหลือ

แค่ 4 ใบ นอกนั้น เน้นการเล่นท่าให้พร้อมกัน 
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บทสัมภาษณ์ 

ช่ือ  นางวรรณี  เมษะมาน  อายุ 41 ปี  

ต าแหน่ง ครูเช่ียวขาญพิเศษ โรงเรียนวัดมงคลวราราม 
 

ค าถาม เคยพบการแสดงนาฏยศิลป์ในสถานท่ีใดบ้าง ส่วนใหญ่ท่ีพบเห็นเป็นสถานท่ีประเภทใด  

 ร้านอาหาร ห้างสรรพสินค้า ตามถนนคนเดิน โรงละคร ส่วนท่ีพบบ่อยท่ีสุดก็จะเป็น

ห้างสรรพสินค้าตามงานอีเว้นท์ ช่วงท่ีเปิดดึงดูดคน เปิดตามเทศกาล และรวมไปถึงร้านอาหารช่วง

กลางคืน ส่วนความสนใจคือ อยากจะรู้ว่ามันคืองานอะไร ถึงต้องน ามาแสดงส่ือถึงสินค้าท่ีจะเปิดตัว 

ส่วนท่ีเจาะจงไปดูก็จะเป็นท่ีโรงละคร 

ค าถาม ปัจจัยอะไรเป็นแรงดึงดูดใจให้เข้าไปร่วมชมการแสดงท่ีพบเห็น 

 ส่วนของแรงดึงดูดคือ เมื่อเราได้ยินเสียงเพลงคลอมา เราก็เกิดความอยากรู้ และพอเข้าไปชม

ก็จะมองว่าการแสดงต่าง ๆ เค้าต้องการส่ือ และน าเสนอเพื่ออะไร รูปแบบไหน เพราะส่วนมากถ้าเป็น

ร าโดยปกติเราจะรู้อยู่แล้ว แต่ถ้าเป็นตามงานอีเว้นท์ เราก็จะอยากรู้ว่าเค้าน าการแสดงมาปรับเปล่ียน

ในรูปแบบไหนเพื่อดึงสายตาผู้ชม  ส่วนถ้าเป็นการแสดงแบบสร้างสรรค์ ก็จะน่าสนใจมากขึ้น เพราะ

มันคือความแปลกใหม่ เราก็จะสนใจเป็นพิเศษ   ยิ่งเป็นการแสดงท่ีไม่เคยเห็น และน่าสนใจมาก  ๆ 

เราก็หยุดสายตาได้จนขบ แต่ถ้าเป็นการแสดงท่ีคุ้นตา เราก็จะดูให้รู้ว่าเป็นการแสดงนั้นนี่แอง   

ค าถาม การเข้าไปร่วมชมการแสดงแต่ละครั้งใช้เวลามากน้อยแค่ไหน 

ส่วนการชม ส่วนมากถ้าเป็นตามงานห้าง อีเว้นท์ก็จะยืนชมแบบผ่านๆ  แต่ถ้าเจาะจงไปใน

ส่วนของโรงละครเราก็จะนั่งดูอยู่แล้ว 

ค าถาม การแสดงในนอกสถานท่ีท่ีพบเห็นสามารถสร้างความประทับใจให้แก่ตนเองได้หรือไม่ 

 ความคาดหวังของการแสดงมันขึ้นอยู่กับโอกาส ถ้าเกิดการแสดงนั้นดี เหมือนแบบพวกโชว์

ความคิดสร้างสรรค์เราก็จะรู้สึกชอบ และรู้สึกดีไปด้วย 

ค าถาม ความรู้สึกท่ีแตกต่างของการชมการแสดงในโรงละครกับสถานท่ีในประเภทอื่น 

 ความรู้สึกแตกต่างระหว่างนอกสถานท่ี และโรงละคร  อย่างโรงละครเราต้องสนใจพิเศษ    

เราถึงจะเข้าไปดู มันต้องประทับใจ และดึงดูดเราได้ในทุก ๆ ครั้ง ส่วนนอกสถานท่ี มันขึ้นอยู่กับการ

น าเสนอว่ามันมีอะไรพิเศษรึเปล่า ถ้าการน าเสนอมันสามารถดึงดูดได้  มันก็จะดีท้ัง 2 แบบ แต่นอก

สถานท่ีไม่ได้คาดหวังสูงเท่าในโรงละคร แต่บางทีในโรงละครก็คาดหวังสูง แต่กลับไปเจอรูปแบบ    
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การน าเสนอท่ีผิดหวัง  แต่ข้อดีของนอกสถานท่ี คือมันดูแบบสบายๆ เราไม่ได้คาดหวังมาก แต่กลับกัน 

ส่วนของโรงละคร เราคาดหวังไว้เยอะ มันก็ควรเป็นไปตามท่ีน่าจะเป็นในส่วนของพื้นท่ีโรงละคร  

 

บทสัมภาษณ์ 

ช่ือ  นายกฤตยชญ์ วงษ์หาญ อายุ 28 ปี  

ต าแหน่ง บุคลากร คณะสถาปัตยกรรมศาสตร์และศิลปกรรมศาสตร์ มหาวิทยาลัยพะเยา 
 

ค าถาม เคยพบการแสดงนาฏยศิลป์ในสถานท่ีใดบ้าง ส่วนใหญ่ท่ีพบเห็นเป็นสถานท่ีประเภทใด 

 เคยพบตามการแสดงท่ีหน่วยงานของรัฐจัดขึ้น ตรงพระพรหม ท่ีมีนางร ามาร าแก้บน บริเวณ

ท่ีจัดประกวดดาวเดือน ส่วนใหญ่เป็นกิจกรรมมหาลัย ถ้าเป็นนาฏศิลป์ไทย จะจัดขึ้นท่ีฮอลล์ใหญ่ๆ

ตามมหาวิทยาลัย 

ค าถาม ปัจจัยอะไรเป็นแรงดึงดูดใจให้เข้าไปร่วมชมการแสดงท่ีพบเห็น 

 บางทีเราไม่เคยเห็นมาก่อน ถ้ามันมีเราก็จะเลือกท่ีจะเข้าไปชม  

ค าถาม การเข้าไปร่วมชมการแสดงแต่ละครั้งใช้เวลามากน้อยแค่ไหน 

 ส่วนใหญ่ถ้าต้ังใจไปดูตามฮอลล์ใหญ่ๆ ก็จะนั่งดูต้ังแต่ต้นจนจบ ส่วนถ้าพบเจอโดยบังเอิญ 

แบบท่ียืนดูก็จะประมาณ 5 นาที อยู่ท่ีความน่าสนใจของรูปแบบการแสดง เช่นอย่างเปิดวิกโรงลิเก 

เราก็สามารถนั่งดู หรือยืนดู ถ้ามีเวลาพอ เราก็จะดูต้ังแต่ต้นจนจบ ไม่ยืดเย้ือเกินไป 

ค าถาม การแสดงท่ีสนใจเป็นพิเศษ 

 ถ้ามันเป็นโชว์ท่ีมีดนตรีประกอบ มันก็จะน่าสนใจขึ้น ยิ่งประกอบการแสดง แสง สีเสียง มันก็

ยิ่งสนใจเป็นพิเศษ 

ค าถาม การแสดงในนอกสถานท่ีท่ีพบเห็นสามารถสร้างความประทับใจให้แก่ตนเองได้หรือไม่ 

 โดยท่ีส่วนตัวไม่คาดหวังอะไรเป็นพิเศษ ก็จะดูรวมๆ ถ้าดีก็คือดี  แต่ปัจจัยท่ีส าคัญคือ น่าจะ

เป็นเครื่องแต่งกายท่ีสวย ความสามารถท่ีแสดงออกมาของนักแสดง รวมไปถึงเสียงดนตรีประกอบมัน

ก็สามารถท าให้เราประทับใจได้ 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  
ประว ัติผู้เขียน 
 

ประวัติผู้เขียน 
 

ชื่อ-สกุล นางสาวธนันยวรรณ ศรีทรัพโยทัย 
วัน เดือน ปี เกิด 28 กันยายน 2535 
สถานที่เกิด กรุงเทพมหานคร 
วุฒิการศึกษา พ.ศ.2551 ประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันต้น วิทยาลัยนาฏศิลป  

พ.ศ 2554 ประกาศนียบัตรนาฏศิลปช้ันกลาง วิทยาลัยนาฏศิลป  
พ.ศ.2558 ปริญญาศิลปศาสตรบัณฑิต สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย   
ภาควิชานาฏยศิลป์ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

ที่อยู่ปัจจุบัน 73/8 ซอย2 หมู่บ้านพระปิ่น3 ต าบลบางแม่นาง อ าเภอบางใหญ่         
จังหวัดนนทบุรี 11140 

รางวัลที่ได้รับ พ.ศ.2555 นิสิตทุนโครงการยุทธศาสตร์เพื่อความเป็นเลิศด้านศิลปะไทย 
สาขาวิชานาฏยศิลป์ไทย ภาควิชานาฏยศิลป์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย   
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