
แนวคิดและลักษณะของสุนทรียศาสตร์แห่งความพ่ายแพ้ท่ีปรากฏในนวนิยาย

2.1 นิยามและแนวคิดเร่ืองสุนทรียศาสตร์

เมื่อได้ยินคำว'า”สุนทรียศาสตร์แห่งความพ่ายแพ้”***คงมีคนจำนวนไม,น้อยที่รู้สึก 

สะดุดใจหรือสงสัยกับคำคำนี้เพราะมีความรู้สึกไม่เห็นด้วยหรือบางคนอาจเกิดคำถามขึ้นในใจ 

เพราะเหตุท่ีว่าคำท้ังสองคำน้ี คือ “สุนทรียศาสตร์” และ “ความพ่ายแพ้”ไม่น่าท่ีจะเป็นแนวคิดหรือ 

เป็นเร่ืองราวท่ีจะดำเนินไปในทางเดียวกันได้ คนส่วนใหญ่เม่ือได้ยินหรือพดถึงคำว่า

“สุนทรียศาสตร์”นั้นจะหมายถึง ส่ิงสวยงามหรือลักษณะท่ีชวนมองหรือน่าช่ืนชม ดังน้ันคำว่า

“ความพ่ายแพ้"จึงไม่ใช่คำท่ีน่าจะน่ามาใช้ประกอบกับคำว่าสุนทรียศาสตร์ เพราะในความพ่ายแพ' 

เรามักจะมองไม่เห็นลักษณะสวยงามใดๆอยู่เลย แต่ภาพที่จะพบกลับเป็นภาพที่ตรงกันข้ามเสมอ 

ไม่ว่าจะเป็นภาพของความสูญเสีย ความหดหู่หรือความโศกเศร้า ดังน้ันก่อนท่ีจะกล่าวถึง

การศึกษานวนิยายท้ัง 7 เร่ืองของท้ังกราสส์ และ ชาติ อย่างละเอียดนั้น จึงขอทำความเข้าใจใน 

เร่ืองของความหมาย แนวคิดและรูปแบบของ“สุนทรียศาสตร์แห่งความพ่ายแพ้” อย่างละเอียดต่อ 

ไป

บทที ่ 2

2.1.1. นิยามของคำว่า “สุนทรียศาสตร์”

ผู้ว ิจ ัยจะแสดงให้เห ็นถึงความหมายของคำว่า”สุนทรียศาสตร์”ที่ปรากฎใน 

พจนานุกรมซึงใน พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติได้ให้ ความหมายของคำว่" “สุนทรียศาสตร์"

คำว่า”สุนทรียศาสตร์แห่งความพ่ายแพ้” น้ันเป็นคำท่ี ศ.ดร, เจตนา นาควัชระ คิด 

ขึนเพ่ือใช้กับงานเขียนของเกออร์ด บืชเนอร์ ( Georg Buchner ) นักเขียนชาวเยอรมัน
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ไว้ว่า “ วิชาท่ีว่าด้วยความนิยมความงาม”13 และจาก The American Heritage Dictionary 

กล่าวถึงความหมายของคำว่า Aesthetics ไว้ถึง 3 ความหมายคือ “ใ. The branch of 

philosophy that provides a theory of the beautiful and of the fine arts. 2. The 

theories and decription of psychological response of beauty and artistic 

experiences. ร. In the philosophy of Kant, the branch of metaphysic concerned 

with the laws of perception.”14 ซึ่งจะพบว่าเกือบทั้งหมดมีความหมายที่เกี่ยวข้องกับ 

ความงามทั้งสิ้นไม่ว่าจะเป็นสาขาหนึ่งของปรัชญาที่เกี่ยวกับเรื่องของความงามและศิลปะบริสุทธื้ 

หรือการกล่าวถึงทฤษฎีและคำจำกัดความของการตอบสนองทางจิตในเรื่องความงามและ 

ประสบการณ์ทางศิลปะและรวมถึงปรัชญาของคานท์ที่เกี่ยวกับปรัชญาความจริงในธรรมชาติที่ 

เก่ียวข้องกับกฎของความเข้าใจ ย่ิงไปกว่าน้ันแม้แต่ใน Duden Deutsches Universal

Worterbuch ท่ีเป็นของเยอรมันยังให้ความหมายของคำว่าAstheti^ว้ใน 2 ความหมายคือ “1. 

Wissenschaït vom Schonen. และ 2. Das stillvoll s chêne, Schonheit."“ ยังพบว่า 

ความหมายของสุนทรียศาสตร์น้ีกล่าวถึงเร่ืองของการคืกษาความงามหรือลักษณะความงาม จาก 

พจนานุกรมท้ัง 3 เล่มให้ความหมายไปทำนองเดียวกันคือ เป็นเร่ืองของความงาม

แต่ผ ู้ว ิจ ัยพบว่าความหมายและทฤษฎีความงามเรื่มเปลี่ยนแปลงไปตังแต'กลาง 

คริสตศตวรรษที่ 19 เน่ืองจากสภาพความเป็นอยู่ วิถีชีวิตและสังคมสาวนใหญ่ของมนุษย์ได้ 

เปล่ียนแปลงไป เพราะได้รับผลกระทบมาจากสงคราม การปฎวัติใหญ่ในฝรังเศสเมือ ค.ศ. 1789.

3 พจนานุกรมฉบับเฉลิมพระเกียรติ พ ศ. 2530 1 ( กรุงเทพ : วัฒนาพานิช 1 2530 ) 

หน้า 541.

4 The American Heritage Dictionary 1 ( The United Statea of America : 

Houghton Mifflin Company Boston 1 1982 ) 1 p. 83.

■E Duden Deutsches Universal VVorterbuch 1 ( Germany : Dudenverlag 1

1989 ) . p. 145
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และความเจริญทางอุตสาหกรรม ด้วยเหตุนี้ความหมายของ’’ความงาม”ในสมัยนี้จึงรวมความไปถึง 

สภาพที่น่าเกลียดน่ากลัวหรือแม้แต่สภาพความโหดร้ายต1างๆที่มนุษย์สามารถพบได้ในชีวิต 

ประจำวัน ในหนังสือ วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ์ กล่าวถึงทฤษฎีความงามในสมัยใหม่น้ี

ด้วยว่า

“ทฤษฏีเก่ียวกับความงามผันแปรไปน่ันคือ มีการขยายปริมณฑลแห่งความงาม 
ให้ครอบคลุมไปถึงก่ีงท่ีแต่เดิมไม่เคยมีใครเห็นว่างาม เช่น ความมหึมาเง้ือง้ําของขุนเขา 
ความกว้างใหญ่ไพศาลเป็นอจินไตยของท้องห้าและมหาสมุทร ความอุตริวิตถาร ความ 
เจ็บปวดรวดร้าว ความพิลึกถึกถือและความน่าชัง ลักษณะเหล่าน้ีรวมเรียกว่า ลักษณะ 
พิเศษเฉพาะตนของสรรพส่ิงต่างๆ ( The Characteristic ) ลักษณะหน่ึง คือ ความอุตริ 
วิตถาร ความน่าชัง ความเจ็บปวดรวดร้าว และ ความพิลึกกึกกือน้ัน แต่ก่อนเข้านกันว่า 
เป็นความข้ีร้ิวข้ีเหร่ของชีวิตจึงเป็นลักษณะท่ีขัดแย้งกับความงามโดยตรง หมายความว่า 
ลังใดท่ีเรียกว่างามแล้วจะต้องมีแต่ความงามล้วนๆ จะมีลักษณะเหล่าน้ีแปลกปลอมเข้าไป 
มีได ”้,6

ย่ิงไปกว่าน้ันในยุคน้ีมีนักปรัชญาช่ือ แบร์นาร์ด โบ'ชังเกต์ ( Bernard Bosanquet ) ได้ 

แบ่งลักษณะความงามออกเป็น 2 ชนิดคือ “ความงามท่ีเห็นได้ง่าย” คือ ความงามท่ีเห็นได้ทัวไป 

เช่น ดอกไม้และทิวทัศน์ต่างๆ และ’’ความงามท่ีเห็ได้ยาก” คือความงามของสิงท่ีไม่น่าอภิรมย์ เช่น 

ความเจ็บปวดรวดร้าว ความน่าชังหรือความพ่ายแพ้ต่างๆ เป็นต้น

ความพ่ายแพ้นับว่าเป็นความงามที่เห็นได้ยากแต่ความพ่ายแพ้ก็นับว่าเป็นลักษณะและ 

สภาพความจริงท่ีเห็นได้ในลังคมปัจจุบัน ดังน้ันคำว่า “สุนทรียศาสตร์แห่งความพ่ายแพ้” หมายถึง 

ความ'จริงและความถูกต้อง'ของลังคม'ท่ีถูก'น่าเสนอ'โดย'โม่มัก',รเสกสรรปัน..ต'งให้-มีลักษณะงด-งาม

16 วิทย์ ศิวะศริยานนท์ 1 วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ์ 1 หน้า 64-65
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เพื่อปกปิดความเลวร้ายหรือความล้มเหลวชองสังคมอีกต่อไป แต่เป็นการเปิดเผยให้เห็นถึง

ความโหดร้ายและความพ่ายแพ้ต่างๆที่คนในสังคมได้รับซ่ึงอาจเป็นผลมาจากการเมือง เศรษฐกิจ 

และสังคมหรืออาจเป็นผลจากการเอารัดเอาเปรียบของคนร่วมสังคม นอกจากน้ีผู้วิจัยพบว่า

ความรู้สึกและอารมณ์ต่างๆที่แสดงออกมาจากงานวรรณกรรมสามารถถ่ายทอดให้ผู้อ่านรับรู้ได้ 

เน่ืองจากสุนทรียศาสตร์ท่ีทำให้เกิดความประทับใจหรือความจับใจน้ัน มิได้หมายถึงแต่ความสุข 

หรือความงามเท่าน้ัน แต่หมายรวมถึงความทุกข์ ความทรมานและความพ่ายแพ้ด้วยเพราะผู้อ่าน 

สามารถรับรู้ เห็นใจและเจ็บปวดไปพร้อมๆกับที่ตัวละครรู้สึก

2.1.2. แนวศิตเร่ืองสุนทรียศาสตร์

การเกิดแนวคิดเกี่ยวกับสุนทรียศาสตร์1น้ันพบ'ว่ามีการพูดถึงและ'ทำการศึกษากัน 

มาตั้งแต่สมัยแรกของสังคมกรืกเลยทีเดียวกั๊ว่าได้ซึ่งมีปรากฎในกลุ่มนักคิดนักปรัชญาก่อน 

เพราะนักปรัชญาเหล่าน้ีเชื่อว่าการที่มนุษย์ได้สัมผัสกับความงามและคิลปะนั้นจะทำให้มนุษย์ดำรง 

อยู่ในศีลธรรมอันดี เช่น เพลโตได้แสดงความเช่ือน้ีด้วยเช่นกันว่า “รากฐานของการศึกษาควรจะ 

เป็นสุนทรียศึกษาซึ่งควรจะได้รับมาตั้งแต่เยาว์วัยเพราะเป็นช่วงของชีวิตที่มนุษย์รับประสบการณ์ 

ได้โดยมิต้องใช้เหตุผล ...” ‘7

ต่อมาแนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตร์เป็นที่แพร่หลายและนิยมสืบต่อมาจากสมัยกรีก เพราะ 

กรีกเป็นแหล่งอารยธรรมสำคัญที่สุดแหล่งหนึ่งของยุโรปจนอาจกล่าวได้ว่าเป็นมรดกทางปัญญา 

ของยุโรป แต่ในยุโรปสมัยต่อมาจะพบว่า แนวคิดเร่ืองสุนทรียศาสตร์นีมิได้จำกัดวงอยู่แต่เฉพาะ 

ในหมู่ของนักคิดและนักปรัชญาเท่าน้ัน แต่ได้ขยายมาส่กลุ่มของนักเขียนด้วยเช่นกัน เช่น ชิลเลอร์ 

(Friedrich Schiller) นักเขียนท่ีมีช่ือเสียงของเยอรมันก็ให้ความสำคัญในเรืองของสุนทรียศาสตร์

■7 เจตนา นาควัชระ 1 ทางไใ เสุ่วัฒนธรรมแห่งการวิจารณ์ 1 พิมพ์ครั้งที่ 2. ( กรุงเทพ : 

สำนักพิมพ์ผู้จัดการ 1 2528 ) 1 หน้า 65.
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ด้วยเช่นกัน โดยท่ีเขาได้อธิบายถึงลักษณะของความงามไว้ว่า “ The Beauty is not to be

mere life, nor mere shape 1 but living shape - that is, Beauty - as it dictates 

to mankind the twofold law of absolute formality and absolute reality.”"'8 ลักษณะ 

ความงามในความหมายของชิลเลอร์คือ เขาเห็นว่าความงามไม่ได้มีเพียงชีวิตเดียวหรือมีเพียง

รูปลักษณ์เดียวแต่จะมีลักษณะที่เหมือนมีชีวิตที่สามารถเปลี่ยนแปลงได้ นอกจากน้ีความงามยัง 

บงการมนุษย์ในสองลักษณะ คือ ในเร่ืองกฎของระเบียบแบบแผนที่สมบูรณ์และความจริงที่

สมบูรณ์ ในความหมายท่ีชิลเลอร์พูดถึงน้ีนพู้วิจัยเห็นด้วยกับเขาในเร่ืองท่ีว่าความงามจะไม่มีเพียง 

ชีวิตเดียวหรือลักษณะเดียว เน่ืองจากว่าในความเป็นจริงท่ีเราเห็นลักษณะหรือความคิดในเร่ือง

ของความงามของมนุษย์มีความแตกต่างกันและเปลี่ยนแปลงไปตามทัศนคติ มุมมองและรสนิยม 

เป็นต้น ดังนั้นเมื่อความงามไม่มีลักษณะตายตัวผู้วิจัยจึงไม่เห็นด้วยกับชิลเลอร์ท่ีว่า กฎความงาม 

ที่บงการมนุษย์มี 2 ประการ คือ เรื่องของระเบียบแบบแผนและความจริงที่สมบูรณ์ ดังจะเห็นได้ 

ว่าจนกระทั่งท ัจจุบ ันนี้ความคิดเรื่องความงามยังคงเป็นที่ถกเถียงกันอยู่ในหมุนกคิดและ 

นักปรัชญา

แนวคิดเร่ืองสุนทรียศาสตร์ไม่เพียงแต่ปรากฏในนักเขียนชาวเยอรมันเท่าน้ัน แต่ใน

ประเทศฝรั่งเศสแนวคิดนี้ปรากฎเช่นกัน โดยเฉพาะในระยะท่ีแนวคิดเรื่อง ศิลปะเพื่อศิลปะเนื่องฟู 

ผู้วิจัยพบว่านักเขียนในกลุ่มนี้มักจะแสดงแนวคิดใหม่เพื่อนำเสนองานของพวกเขาโดยเน้น 

ความรู้สึกทางประสาทสัมผัสซ่ึงไม่เน้นในเร่ืองอารมณ์สะเทือนใจ แต่จะให้ความสำคัญในการใช้

ถ้อยคำเพื่อแสดงกลิ่น เสียง สีและลักษระภายนอกของสิ่งต่างๆ นอกจากน้ียังรวมไปถึงการสร้าง 

ประสบการณ!หม่ๆในจิตใจมนุษย์ซ่ึงเสนอในเรื่องความทุกข์ทรมาน ความน่ากลัวต่างๆ ผู้นำกลุ่ม 

นักเขียนที่สำคัญในสมัยนี้คิอ โบเดอะแลร์ และผลงานสำคัญของเขาท่ีแสดงศิลปะในแนวนีคิอ 

รวมบทกวีช่ือ “บุปผาแห่งความช่ัว” ( Les Fleurs du Mai ) และใน วรรณคดีและวรรณคดี

Milton c. Nahm 1 Reading in Philosophy of Art & Aesthetic . ( New

Jersey : Prentice-Hall, Inc 1 1975 ) p. 438
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วิจารณ์ ได้กล่าวถึงบทกวีชุดน้ีของเขาไว้ด้วยว่า “ โบเดอะแลร์ แสดงให้เห็นว่า ความงามในศิลปะ 

น้ันอาจกล่ันออกมาจากความช่ัวช้าเส่ือมทรามได้เช่นกัน “19

แนวคิดเรื่องสุนทรียศาสตร์ในสมัยต่อๆมาได้พัฒนาและเปลี่ยนแปลงไปมีละน้อยซึ่ง 

ค่อยๆออกห่างจากความหมายของความงามที่เป็นอุดมคติของกรีก และเร่ิมเข้าใกล้กับสภาพ

ความจริงของชีวิตมากข้ึนไม่ว่าจะเร่ืองความทุกข์ ความโหดร้ายหรือความฟายแพ้ ย่ิงไปกว่าน้ัน 

แนวคิดน้ีไม่ได้คงอยู่เฉพาะในหมูนั่กคิดนักปรัชญาเท่าน้ันแต่ได้ขยายออกมาในหมูนั่กเขียนด้วยซ่ึง 

แนวคิดในเรื่องสุนทรียศาสตร์น!ด้ถูกถ่ายทอดออกมาในงานวรรณกรรมมากข้ึนทุกที

2.1.3. รูปแบบในการนำเสนอแนวคีตทางสุนทรียศาสตร์

ต้ังแต่สมัยโบราณร้อยกรองนับว่าเป็นรูปแบบท่ีนักเขียนและกวีนิยมใช้มากในการนำเสนอ 
แนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ เน่ืองจากเน้ือหาและกลวิธีท่ีผู้แต่งใช้ไม่ว่าจะเป็นการเล่นคำ การใช้ 
สัญลักษณ์หรือแม้แต่การใช้อุปมาโวหารต่างๆ เป็นต้น เน่ืองจากกลวิธีการนำเสนอบทร้อยกรอง
เหล่าน้ีมักจะทำให้ผู้อ่านเกิดความช่ืนชม ช่ืนชอบหรือประทับใจในความสามารถและความจัดเจน 
ของผู้แต่งในการนำเสนอแนวคิดหรือเร่ืองราวผ่านวิธีการดังกล่าวน้ันออกมาซ่ึงมักจะท่าให้ผู้อ่านได้ 
เห็นความงดงามในการใช้รูปแบบต่าง ใๆนการส่ือความหรือไม่ก็เป็นการแสดงออกถึงแนวคิดหรือ 
เร่ืองราวท่ีสวยงามโดยผ่านกลวิธีต่างๆทีได้กล่ันกรองและพัฒนามาแล้วจนสามารถท่าให้ผู้อ่านเกิด 
ความรู้สึกชาบช้ึงตรึงใจและบางคร้ังยังสามารถจับใจผู้อ่านได้อีกด้วย เพราะมีผู้อ่านจำนวนไม่น้อย 
ท่ีจะจดจำบทกวีบางบทหรือบางตอนได้อย่างแม่นยำหรือสามารถท่องได้ข้ึนใจก็เป็นพราะว่า 
ความไพเราะ ความงดงามท่ีปรากฏในงานเหล่าน้ันเองท่ีจับใจคนอ่านเสมอมา

วิทย์ ศิวะศริยานนท์, วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ์. หน้า 73.
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ปัจจุบันถึงแม้ว่าลักษณะสุนทรียศาสตร์ยังคงมีอยู่ในงานประพันธ์ประ๓ท 
ร้อยกรองและผู้ประพันธ์ก็ยังคงเขียนงานออกมาอย่างต่อเน่ือง แต่จำนวนคนอ่านบทประพันธ์
ประ๓ ทน!ด้ลดจำนวนลงทุกที เน่ืองจากวัฒนธรรมการอ่านของคนในปัจจุบันถูกแทนท่ีด้วยส่ือ
แขนงอ่ืนๆ  ไม่ว่าจะเป็นวิทยุ โทรทัศน์หรือแม้แต่คอมพิวเตอร์ท่ีได้เข้ามามีบทบาทมากข้ึนทุกทีใน 
สังคม ประกอบกับบทประพันธ์ร้อยแก้วเร่ิมได้รับความนิยมเพ่ิมข้ึนเช่นกัน จึงทำให้จำนวนคนอ่าน 
วรรณกรรม เน่ืองจากต้ังแต่ต้นศตวรรษท่ี20เป็นต้นมาร้อยกรองไม่เจริญรุ่งเรืองเหมือนในอดีต
เพราะในช่วงเวลาด้งกล่าววรรณกรรมท่ีได้รับนิยมสูงท้ังในการอ่านและการเขียนคือ นวนิยาย
ย่ิงไปกว่าน้ันการรับรู้เร่ิองราวของวรรณกรรมในปัจจุบันของคนท่ัวไปน้ันมิได้จำกัดอยู่เฉพาะเพียง 
การอ่านด้งเช่นวรรณกรรมร้อยกรองอีกต่อไปแล้ว เพราะวรรณกรรมร้อยแก้วไม่ว่าจะเป็นนวนิยาย 
หรือเร่ืองส้ันถูกนำไปสร้างเป็นละครโทรทัศน์ ละครเวทีหรือแม้แต่ภาพยนตร์ซ่ึงได้รับความนิยม
อย่างมากในปัจจุบัน และในวรรณกรรมร้อยแก้วยังมีลักษณะแนวคิด รูปแบบและกลวิธีการ
นำเสนอเช่นเดียวกับในร้อยกรองเช่นกัน

รูปแบบการนำเสนอแนวคิดสุนทรียศาสตร์พัฒนาและเปล่ียนแปลงไปตามความนิยมของ 
ผู้เขียนและผู้อ่านในแต่ละสมัย นอกจากน้ีเหตุผลของการเปล่ียนแปลงรูปแบบงานวรรณกรรมนัน 
อาจแปรเปล่ียนไปตามลักษณะและแนวคิดท่ีเปล่ียนไปของความหมายของสุนทรียศาสตร์ด้วย 
ท้ังน้ีเพราะนักเขียนมักจะเลือกรูปแบบใดรูปแบบหน่ึงในทางวรรณกรรมมาใช้เพ่ือให้สอดคล้อง 
และเหมาะสมต่อการเสนอแนวคิดของเขา หรือบางคร้ังอาจนำเสนอเร่ืองราวและแนวคิดของเขา
ผ่านรูปแบบทางวรรณกรรมท่ีเป็นท่ีนิยมในสมัยน้ัน

2.2. การเปล่ียนแปลงจากบทละครโศกนาฏกรรมผ่านบทละครเอพิคมาส่สุนทรียศาสตร์แห่ง 

ความ'พ่ายแพัใ'นนว'นิยาย

การเปล่ียนแปลงจากบทละครโศกนาฎรรมกรีกผ่านบทละครเอพิคมาสู่สุนทรียคาสตร์แหง 
ความพ่ายแพในนวนิยาน้ันจะมีการเปล่ียนแปลงใน 2 ลักษณะใหญ่ๆคือ เร่ืองรูปแบบและเนือหาที 
จะนำเสนออย่างละเอียดต่อไป
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2.2.1. การเปล่ียนแปลงรูปแบบ

รูปแบบด้ังเดิมท่ีปรากฏในวรรณกรรมตะวันตก คือ บทละครโศกนาฏกรรม
แต่เดิมบทละครโศกนาฏกรรมมีจุดมุ่งหมายในการแต่งเพียงเพ่ือใช้ประกอบพิธีทางศาสนาเท่าน้ัน 
โดยเป็นการแสดงเพ่ือบวงสรวงต่อเทพเจ้าในโอกาสท่ีฤดูใบใม้ผลิมาเยือนอีกคร้ังหน่ึงและเร่ืองราว 
เก่ียวกับชีวิตและความตายของไดโอนิชุสน่ึเองท่ีวิวัฒนามาเป็นบทละครโศกนาฏกรรมของกรีก 
ต่อมาจุดหมายเร่ิมเปล่ียนใปโดยเพ่ืมเร่ืองของความบันเทิงและมุ่งเน้นในการสอนใจคนมากข้ึน 
เพราะเร่ืองราวส่วนใหญ่ท่ีนำมาเขียนหรือแสดงน้ันเป็นเร่ืองท่ีคนส่วนใหญ่รู้เร่ืองกันเป็นอย่างดีแล้ว 
แตกคงยังมีการเขียนและแสดงถึงเร่ืองราวน้ันๆกันอย่างต่อเน่ือง เพ่ือมุ่งให้คนอ่านหรือคนชมมี
ความตระหนักรู้บางส่ิงท่ีแทรกอยู่ในบทละคร โดยเฉพาะอย่างย่ิงในเร่ืองของจริยธรรมและ
ศีลธรรมอันดี บางคร้ังรวมใปถึงลักษณะท่ีควรกระทำในการบวงสรวงเทพเจ้าต่างๆ เพ่ือท่ีจะเป็นท่ี 
ถูกใจและโปรดปรานโดยท่ีจะไม่ถูกลงโทษเหมือนอย่างท่ีตัวละครได้รับอยู่ในขณะน้ี ดังน้ัน
เม่ืองานเขียนเร่ิมแรกให้ความสำคัญกับบทละครโศกนาฏกรรมมากโดยเฉพาะเม่ืออริสโตเติลเขียน 
หนังสือเร่ือง The Poetics ข้ึนเปรียบเสมือนกฎหรือหลักพ้ืนฐานสำคัญในการเขียนบทละคร 
โศกนาฏกรรมและนักเขียนรุ่นต่อๆมาได้ยึดตามหลักท่ีอริสโตเติลเขียนเอาไว้เร่ือยมา

ต่อมาเมื่อแนวคิดของคนและสังคมเปลี่ยนแปลงไปจากเดิมจึงท ่าให้รูปแบบของ 

การนำเสนองานวรรณกรรมถูกเปลี่ยนแปลงตามไปด้วย ดังนันในยุคต่อมาจึงเกิดบทละคร

ประ๓ ทต่างๆขึ้นมากมายเพื่อตอบสนองสภาพและแนวคิดของสังคมและเรื่องราวชีวิตของคนที่ 

เกิดข้ึนจริงในช่วงเวลาน้ันๆ เช่น บทละครแนวสัจนิยม ธรรมชาตินิยม แอบเสิร์ด'หรือแม้แต่ 

บทละครเอพีค

ใน'ช่วงคริสตศตวรรษท่ี 20 พบว่ามีวรรณกรรมรูปแบบหนึ่งที่เริ่มเข้ามามีบทบาทและ

เป็นที่นิยมมากขึ้นทุกทีน้ันก็คือ นวนิยาย จากการศึกษาพบว่านวนิยายเข้ามาลดบทบาทความนิยม 

ของบทละครในปัจจุบัน เมื่อสังเกตให้ดีแล้วจะเห็นว่าลักษณะของนวนิยายมีความคล้ายคลึงกับ 

ลักษณะของบทละครเป็นอย่างมาก เน่ืองจาก”การจัดเหตุการณ!นนวนิยายส่วนมากนันค่อนข้าง
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ใกล้เคียงกับแผนภาพของขนบทางละครคลาสสิก ได้แก่ การเปิดเร่ือง ( r exposition ) 
ปมเร่ือง ( le noeud ) และ การคล่ีคลายปมเร่ือง ( le denouement ) “ 20 ย่ิงไปกว่าน้ัน
รูปแบบและการนำเสนอของนวนิยายมีความคล้ายคลึงกับวิถีการดำเนินชีวิตหรือแนวคิดใน 
การดำรงชีวิตของคนเป็นอย่างมาก ดังเช่น Anthony Trallope กล่าวถึงลักษณะนวนิยายไว้ว่า 
"นวนิยายเป็นล่ีงท่ีแสดงภาพชีวิตของคนสามัญช่ืงทำให้คล้ายชีวิตจริงด้วยการสอดแทรกอารมณ์ 
และทำให้น่าอ่านโดยแทรกเหตุการณ์สะเทือนอารมณ์ “ 21 หรือ เจ. บี. พรืสต์ลีย์ ได้ให้คำจำกัด 
ความนวนิยายไว้ว่า “เป็นร้อยแก้วบรรยายเร่ืองท่ีมักจะเก่ียวกับบุคคลและเหตุการณ์ท่ีกวีใช้
มโนคติสร้างฃึน ( A narrative prose treating chiefly of imaginary characters and 

events l”22 ลักษณะท่ีกล่าวมาท้ังหมดในข้างต้นได้แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของวรรณกรรมท่ี 
เปล่ียนแปลงเร่ือยมานับต้ังแต่อดีตถึงปัจจุบันอย่างมีกลไกและแบบแผนท้ังน้ี เน่ืองจากเป็น
ความพยายามของนักเขียน ยุคต่างๆ ท่ีพยายามหารูปแบบของวรรณกรรมเพ่ือให้สอดคล้องไป
กับการเปล่ียนแปลงของสังคมและแนวคิดของคนในสังคม ด้งน้ันวรรณกรรมท่ีเป็นท่ีนิยมใน
สังคมปัจจุบัน คือ นวนิยาย เน่ืองจากเป็นวรรณกรรมท่ีคล้ายคลึงและเข้าถึงชีวิตจริงของคนใน
สังคมบัจจุบันมากท่ีสุดซ่ึงทำให้คนอ่านเข้าใจง่ายจึงเป็นท่ีนิยมกันมากและแพร่หลายในสังคม 
ตะวันตกขณะน้ี

2.2.2. การเปล่ียนแปลงแนวคิด

20 วัลยา วิวัฒน์ศร 1 ภารค่านูนวนิยาย 1 แปลจาก Pour lire le roman ของ Jean - 

Pierre Goldenstein 1 พิมพ์ครั้งที่ 2 1 ( กรุงเทพฯ : สำนักพิมพ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย . 

2536 ) 1 หน้า 123.

21 สุพรรณี วราทร, 1 เระ'วัติกา-รา เระพันธ์นวนิยายไทยตั้งแต่สมัยเริมแรกถึง พJL.2475 

( กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิโครงการตำราสังคมศาสตร์ และ มนุษยศาสตร์ ) . หน้า 2.

22 วิทย์ คิวะศริยานนท์ 1 วรรณคดีและวรรณคดีวิจารณ์ 1 หน้า 58.
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แนวคิดเด่นที่ปรากฎในบทละครโศกนาฏกรรมกรีกนั้นถูกปรับเปลี่ยน เร่ือย

มาตามกาลเวลาที่เปลี่ยนไปจนมาถึงนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ แนวคิดสำคัญที่ผู้วิจัยคิดว่า

ส ุนทร ียศาสตร ์แห ่งความพ ่ายแพ ้โนนวน ิยายได ้ปร ับ เปล ี่ยนและร ับมาจากท ั้งบทละคร 

โศกนาฏกรรมกรีกและบทละครเอพิค คือ ตัวละครเอกโศกนาฏกรรม ( Tragic Hero ) 

ข้อบกพร่องของตัวละคร ( Flaw ) และ อารมณ์ชำระใจ ( Catharsis )

2.2.2.1. ตัวละครเอกโศกนาฏกรรม ( Tragic Hero )

ในสมัยโบราณกษัตริย์ เช้ือพระวงศ์และขุนนางถือว่าเป็นกลุ่มคนท่ีมี

อำนาจมากที่สุดในสังคม เนื่องจากบุคคลเหล่านี้ถือครองที่ดินเป็นจำนวนมากและระบบเศรษฐกิจ 

ในสมัยนั้น คือ ระบบฟิวดัลน้ันสนับสนุนและเพิ่มให้กษัตริย์มีอำนาจมากชื้นจนนับว่าเป็นบุคคลท่ี 

ดำรงอยู่ในสถานะสูงท่ีสุดในสังคม ในทางวรรณกรรมได้ส่งเสริมและให้ความสำคัญแก่กษัตริย์

ด้วยเช่นกัน เน่ืองจากในสมัยกรีกน้ันอริสโตเติลผู้วางหสักการทางบทละครโศกนาฏกรรมได้

กำหนดไว้ว่าลักษณะของตัวละครเอกโศกนาฏกรรมต้องเป็นบุคคลท่ีอยูในสถานะท่ีสูงส่ง เช่น

กษัตริย์หรือเทพเจ้าและจะต้องประสบซะตากรรมบางอย่างจนทำให้ตัวละครเอกเหล่านิตกลงจาก 

สถานะที่ตัวละครเป็นอยู่ซึ่งในแนวคิดนี้ของอริสโตเติลยังคงถูกยึดถือเป็นหลักปฏิบัติในการเขียน 

บทละครต่อมา เช่น บทละครเรื่อง King Lear ของ เซคสเปียร์ คือ การที King Lear ต้อง

ออกจากพระราชวังและมาตกระกำลำบากและรวมไปถึงการแต่งบทละครของราชีน ( Racine ) 

ในเร่ือง Phaedra

ต่อมาเมื่อมีการปฏิวัต ิอ ุตสาหกรรมทำให้แนวคิดเรื่องความสำคัญและความสูงส่งของ 

กษัตริย์ถูกลดบทบาทลง ประกอบกับสถานภาพขอลกษัตริย์และเชื้อพระวงศ์ถูกสั่นคลอน

.นิองจากความสำคัญของภาคเกษตรกรรมถูกแทนที่ด้วยภาคอุตสาหกรรมประกอบกับการเกิด 

ซนช้ันใหม่ คือชนชั้นกลางที่เริมมีบทบาทสูงขึนทุกทีในสังคม เพราะคนกลุ่มนิเรียกร้องสิทธิ

เสรีภาพและความเสมอภาพและการเรียกร้องนีเองที่นำไปสู่การโค่นล้มการปกครองระบอบกษัตริย์ 

เช่นการปฏิวัติใหญ่ในฝรั่งเศส เมื่อปีค.ศ. 1789.
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เมื่อสภาพและแนวคิดสังคมเปลี่ยนแปลงไปเช่นนี้แล้ว จึงส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลง

แนวคิดเรื่องตัวละครเอกโศกนานฎกรรมในบทละครสมัยใหม่ด้วย แนวคิดในเรื่องนี้เปลี่ยนแปลง 

อย่างชัดเจนเป็นครั้งแรกในงานของบืชเนอร์ ( Georg Buchner) ใน บทละครเรื่อง Woyzeck 

เนื่องจากบืชเนอร์กำหนดให้วอยเช็ค (Woyzeck) มีสถานะที่แตกต่างจากข้อกำหนดเรื่องลักษณะ 

ของตัวละครเอกโศกนาฎกรรมของอริสโตเติลอย่างสินเชิง กล่าวคือ วอยเช็คเป็น'บุคคล'ที่อยู่ใน 

ซนชั้นล่างของสังคม เนื่องจากเขาเป็นเพียงนายทหารยศฒํ่ยากจนและชีวิตของเขาตกตํ่ามาก

จนแทบจะไม่มีล ักษณะของความเป็นคนหลงเหลืออยู่เลยในสายตาของคนอื่นโดยเฉพาะเมื่อ 

วอยเช็คถูกจ้างให้เป็นเพียงหนูตะ๓ าในการทดลองวิทยาศาสตร์ของหมอคนหนึ่ง ยิ่งไปกว่านั้น

ยังมีผู้-กล่าว'ว่า วกผเช็ค ถือว่าเป็นบทละครโศกนาฎกรรมของชาวบ้านเรื่องแรกของเยอรมัน และ 

บืชเนอร์ยังได้รับการยกยองว่าเป็นผู้สร้างละครโศกนาฏกรรมแนวใหม่เรื่องความรู้สึกต่อโลกและ 

สัจธรรมของมนุษย์และสังคมซึ่งในหนังสือ ศัพท์วรรณกรรม ของ กอบกุล อิงคุทานนท์นั้นคำว่า 

โศกนาฏกรรมของชาวบ้าน ( Tragédie domestique ) หมายถึง “เป็นโศกนาฏกรรม

ประ๓ ทที่นิยมกันในหมู่นักเขียนบทละครยุคศตวรรษที่ 18 โดยเขียนเป็นร้อยแก้วและให้

ต ัวละครเอกเป ็นสาม ัญ ชนซ ึ่งประสบความหายนะในสถานท ี่สาม ัญ และน ับต ั้งแต ่น ั้นมา 

โศกนาฏกรรมส่วนใหญ่จะใช้ตัวละครทั้งชายและหญิงเป็นพวกซนชั้นกลางหรือแม้กระทังชนชั้น 

แรงงาน"23ต่อมาลักษณะของตัวละครเอกโศกนาฏกรรมตามแบบวฉยเช็คเริ่มได้ร้บความนิยมและ 

มีการเขียนในลักษณะเดียวกันตาม บืชเนอร์ในบทละครหลายเรื่องและมีคนถือว่า วอยเช็คของ

บืชเนอร์เป็นผู้นำทางการละคร( avant-garde play ) สมัยใหม่เพราะมีผลกระทบที่สมบูรณ์ 

เกี่ยวกับเรื่องของความจริง เช่น บทละครเรื่อง Fin de Partie ของ Samuel Beckett 

เนื่องจากบทละครเรื่องนี้เป็นลักษณะของละครแอบเสิร์ด ( Absurd Theatre ) ซึ่งละคร

แนวแอบเสิร์ดนี้ได้รับอิทธิพลมาจาก วภยเช็ค หลายประการด้วยกันซึ่งแนวคิดที่เด่นชัดที่ลุดคือ 

แนวคิดเรื่องการไร้ความหมายของชีวิตมนุษย์และความหายใ»ะของชีวิตมนุษย์ เพราะในเร่ืองนิเรา

กอบกุล อิงคุทานนท์ 1 ศัพท์วรรณกรรม 1 หน้า 109.
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จะเห็นว่า วอยเช็คเป็นตัวละครตัวเดียวที่ได้รับทุกข์ทรมานจากการกระทำของคนอีนตลอดมา เช่น 

การถูกดูถูกเหยียดหยามจากนายทหารชั้นผูใหญ่หรือแม้แต่การที่ภรรยาของเขานอกใจ ซึงใน

บทละครเรื่อง Fin de Partie จะพบว่าฌคเคตเริ่มเรื่องด้วยการแสดงให้เราเห็นว่าตัวละครของ 

เขาพ่ายแพ้แล้วและชีวิตที่ดำเนินไปของตัวละครมีแต่ความเบื่อหน่าย นอกจากนีในบทละครทัง

สองเรื่องได้แสดงให้เห็นถึงสภาพความล้มเหลวและไม่น่าอยู่ของสังคมมนุษย์ด้วยกันทั้งสิ้น ย่ิงไป 

กว่านั้นบืขเนอร์ยังถือได้ว่าเป็นแบบฉบับของการเขียนบทละครสมัยใหม่อีกด้วยเนื่องจากเขามี 

อิทธิพลต่อการเขียนบทละครของนักเขียนบทละครรุ่นหลังของเยอรมันในสมัยต่อมาไม่ว่าจะเป็น 

Bertolt Brecht 1 Gerhart Hauptmann 1 Peter Weiss หรือแม้แต่ Thomas Bernhard 

เป็นตัน เนื่องจากงานของบืชเนอร์มีอิทธิพลแพร่หลายไปทังในการเขียนบทละครแนว

ธรรมชาตินิยม ( Naturalism ) บทละคร แนวเหนือจริง ( Surrealism ) บทละครเอพิค ( Epic 

Theatre ) และรวมไปถึงบทละครแอบเสิร์ดด้วย ( Absurd Theatre )

แนวคิดเรื่องตัวละครเอกโศกนาฏกรรมของบืชเนอร์และบทละครในสมัยต่อๆมามีอิทธิพล 

ต่อนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ เนื่องจากปัจจุบันลักษณะตัวละครเอกจะเป็นสามัญซนที่ผู้อ่าน

สามารถพบได้ทั่วไปในสังคมไม่ว่าจะเป็นชนชั้นกลาง ชนช้ันล่างและชนช้ันแรงงาน ลักษณะของ 

ตัวละครเอกเช่นนี้ยังคงปรากฎและยึดถือต่อมาในการเขียนนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ของกราสส์ 

และชาติด้วย

2.Z.2.2. ข้อบกพร่องของตัวละคร ( Flaw )

ในสมัยกริกชีวิตของคนจะผูกพ้นใกล้ชิดกับพระเจ้ามากจนมีการสร้าง 

วิหารเพื่อให้เป็นที่อยู่ของพระเจ้าที่พวกเขานับถือ เช่น ที่นครเอเธน นอกจากนี้ยังพบว่าเทพเจ้าแต่ 

.ดีมโดยเฉพาะอย่างยิ่งในสมัยกรีกและโรมันนั้นยังคงมีกิเลสตัณหาเหมือนมนุษย์ทุกประการ ดัง 

นั้นความวุ่นวายต่างๆที่เกิดขึ้นในบทละครโศกนาฏกรรมกรีกมีผลสืบเนื่องมาจากความชอบและ 

ความไม่ชอบส่วนตัวของเทพเจ้าต่างๆทั้งสิ้นไม่ว่าจะเป็นเรื่อง อิเลียุด ( mad ) หรือเรื่องโกเดสซี 

(Odyssey ) ของ โฮเมอร์ ( Homer ) ที่เทพเจ้ายื่นมือเข้ามาช่วยเหลือในการต่อสู้ของมนุษย์หรือ
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แม้แต่ในเร่ือง อีดียุ่ส__( Kina Oedipus) ท่ีทำให้โอดิปุสต้องฆ่าพ่อและแต่งงานกับแม่ของเขาเอง 

เนืองมาจากคำพยากรณ์ของเทพเจ้า

ต่อมาความเชื่อในเรื่องพระเจ้าถูกเปลี่ยนไปโดยในสมัยน!ม่ได้เชื่อในเรื่องของการมีอยู่ของ 

เทพเจ้าหลายๆองค์เหมือนในสมัยกรีก แต่กลายเป็นความเชื่อในการมีอยู่ของพระเจ้าใน

คริสตศาสนาแทนและพระเจ้าในคริสตศาสนาถือว่าเป็นผู้บริสุทธปราศจากกิเลสตัณหาทั้งปวง 

ด ังน ั้นพระองค์จ ึงไม่มายุ่งเก ี่ยวกับการตัดสินใจและยุ่งก ับวิถ ีช ีว ิตของมนุษย์เหมือนอย่างกับ 

เทพเจ้ากรีก ถ้าจะมีก็เป็นเพียงการที่พระเจ้าทรงสั่งสอนให้มนุษย์เป็นคนดีโดยการดำเนินชีวิตตาม 

หลักธรรมคำสอนของพระองค์ ดังนั้นจึงทำให้อำนาจในการตัดสินใจตกเป็นของมนุษย์โดย

สมบูรณ์ ดังนั้นความคิดและความเชื่อในเรื่องพระเจ้าที่เปลี่ยนไปนี้ส่งผลต่อการเขียนบทละคร

โศกนาฎกรรมดัวย เพราะในบทละครโศกนาฏกรรมในสมัยนี้เริมเปิดโอกาสให้ตัวละครมีสิทธิใน 

การตัดสินใจด้วยตนเองเพิ่มขึ้น แต่เมื่อพวกเขาตัดสินใจทำอะไรพวกเขาก็จำเป็นทีจะต้องยอมรับ 

ผลของการกระทำที่พวกเขาเลือกเองไม่ว่ามันจะออกมาดีหรือร้ายเพียงใดโดยในการตัดสินใจใดๆ 

ของตัวละครนี้จะไม่มีเทพเจ้ามายุ่งเกี่ยวด้วย เช่น เร่ือง เพ่ดร้า (Phaedra) ของ ราชีน

(Racine) คือ การที่เพ่ดร้าตัดสินใจที่จะสารภาพรักกับฮิปโปไลตัสและเมื่อเธอผิดหวังจากการที่เขา 

ไม่รับรักเธอเธอจึงตัดสินใจที่จะฆ่าตัวตาย

ในยุคกลางอำนาจของศาสนจักรสูงมากเน่ืองจากคนส่วนใหญ่มีความเช่ือถือและศรัทธาใน 

พระเจ้าและคริสตศาสนามาก แต่ต่อมาศาสนจักรถูกท้าทายอำนาจอย่างมากและรุนแรงโดย

การกระทำของ มาร์ติน ลูเธอร์ ( Martin Luther ) ซึงเขาเป็นพระในนิกาย

Augustiner *** ประกอบกับความคิดและความเจริญทางวิทยาศาสตร์ได้รับความนิยมมากขึ้น

*** ลูเธอร์เรนศาสตราจารย์ทางเทววิทยาแหง่มหาวิทยาลัย W ittenberg เซ!ไม่เห็นด้วยกับพระลันตปาปานละการกระทำของ
ศาสนจักร!m ยใบไถบ่าปโดยกลา่ววาถา้ใครเอ ใบไถบ่าป แล้วจะทำไถ้เซาเหลTนน้หพ!ุก้นจาrrบาปทต็ว้กระ!'กเนอ็งจากสเูธอร์เช็อวามนษุย์จะ
สามารถซว่ยเหล้อวิญญาณของตนให้พน้จากบาปท้ังปวงได้โดยการกระทำศ':ามด็แสะม็ ศวามเซอ็ถ็อศห้าราอ้นแห้จริงต่อพระเจ้าเท่านัน ด้งน้น
ในร้น!'า 30 ตุลาศม ศ.ศ. 1517เขาจังปดิประกาศข้อความ 95 ข้อ ท่ํประตูรchiosskuche แห:เมอิงพ!tterberg เฟอ้คัดด้านการกระทำใพครังนั 
ของลันฅปาปาและศาสนจักร
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ในสังคมด้วย เหตุน้ีจึงทำให้คนในสังคมส่วนหน่ึงได้ต้ังคำถามมากมายต่อหลักคำสอนและ

ความเช่ือทางศาสนาไม่ว่าจะเป็นเร่ืองการมีอยู่จริงของพระเจ้า หรือจริงๆแล้วพระเจ้าคืออะไรและมี 

ลักษณะเป็นเช่นไร เน่ืองจากพระเจ้าไม่สามารถพิสูจน์ว่ามีตัวตนอยู่จริงในทางวิทยาศาสตร์

ด้งนั้นในคริสตศตวรรษที่ 19 จึงมีนักปรัชญาชาวเยอรมันท่านหน่ึงคือ นิซเชอร์ (Nietzsche) 

ถึงกับออกมาประกาศเลยว่า,‘พระเจ้าตายแล้ว” และแนวคิดน้ีเป็นท่ีนิยมกันอย่างแพร่หลายใน

ยุโรปโดยเฉพาะในประเทศเยอรมัน เน่ืองจากพวกเขาพบว่าถ้าพระเจ้ามีอยู่และพระองค์เป็น

พระผู้เมตตาจริงพระองค์โม่น่าท่ีจะสร้างส่ิงเลวร้ายข้ึนในโลก เพราะในสมัยน้ีสังคมมีความวุ่นวาย 

กันมากและมีการฆ่าฟันกันอย่างต่อเนื่องจึงนับได้ว่าเป็นการยํ้าความเชื่อของการไม่มีอยู่จริงของ 

พระเจ้าให้หนักแน่นมากข้ึนโดยเฉพาะอย่างย่ิงเม่ือเกิดสงครามโลกท้ังสองคร้ังข้ึน ด้งนั้นความคิด 

ในเรื่องอำนาจของพระเจ้าได้ถูกกล่าวถึงและในบางครั้งถูกท้าทายอยู่ในผลงานหลายๆเรื่องของ 

นักเขียนที่แสดงให้เห็นถึงเรื่องเที่ยวกับพระเจ้าในหลายลักษณะทั้งในเรื่องพระเจ้าถูกทำลาย 

การท่ีมนุษย์ปฏิเสธการมีอยู่ของพระเจ้า การต้ังคำถามในคำสอนของพระองค์หรือแม้แต่การพูด

ถึงพระเจ้าในลักษณะใหม่ท่ีมีหลายรูปแบบท่ีแตกต่างไปจากความเช่ือแบบเก่ามาก เช่น เร่ือง

Danton Tod ของ บืชเนอร์ ( Buchner ) ท่ีเป็นการกล่าวหาพระเจ้าท่ีพระองค์ทรงน่ึงดูดาย

และทรงพอใจท่ีจะทอดพระเนตรการฆ่าฟันกันเองของมนุษย์โลก นอกจากนีความเช่ือในเร่ือง

■’พระเจ้าตายแล้ว”ได้ปรากฏอยู่ในนวนิยายของกราสส์ด้วยเช่นกันโดยผ่านตัวละครช่ือ Walter

Mateml'นนว'นิยายเร่ือง Hundejahre เช่น การท่ีเขาให้ Matem ตอบคำถามทีว่าคุณเชือใน

พระเจ้าไหมว่า “ Ich glaube an das Nichts. Denn manchmal muss ich mich emst 

haft fragen... ” 24 ( ■ I believe in the Nothing. Because sometimes 1 have to ask 

myself in eamst... )”25 เราจะพบว่ากราสส์ให้ตัวละครของเขาตอบคำถามเร่ืองความเช่ือใน 

พระเจ้าว่า”เขาไม่เคยเช่ือในพระเจ้าเลย"

24 Gunter Grass 1 Hundejahre 1 ( Darmstadt : Hermann Luchterhand

Verlag ) 1 1974 1 p. 403
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เม่ือบทบาทของพระเจ้าถูกลดลงเช่นน้ีจึงทำให้ข้อบกพร่องของตัวละครท่ีปรากฏใน 
นวนิยายแห่งความพ่ายแพ้มิได้มีเหตุผลมาจากการตัดสินใจผิดพลาดของตัวละครเท่าน้ัน บางคร้ัง 
ยังรวมไปถึงข้อบกพร่องและความผิดปกติทางร่างกายหรือจิตใจของตัวละคร ย่ิงไปกว่าน้ันใน
นวนิยายแห่งความพ่ายแพ้บางเร่ืองผู้วิจัยพบว่าข้อบกพร่องของตัวละครน้ันเกิดมาจากการกระทำ 
ของบุคคลอ่ืนท่ีส่งผลต่อชะตากรรมของตัวละครเอกด้วย รายละเอียดในเร่ืองน้ีผู้วิจัยจะกล่าวถึง 
ต่อไป

2.2.2.3. อารมณ์ชำระใจ ( Catharsis )

ลักษณะสำคัญในโศกนาฏกรรมกรีกตามข้อกำหนดท่ีอริสโตเติลต้ังไว้ คือ บทละคร

ทุกเร่ืองจะต้องทำให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ชำระใจ ( Catharsis ) อารมณ์พ้ืนฐานท่ีจะทำให้ผู้อ่านหรือ 

ผู้ดูละครโศกนาฏกรรมกรีกเกิดอารมณ์ชำระใจ คือ ความสงสารและความกลัว (Pity and Fear ) 

ที่บังเกิดขึ้นกับอ่านหรือดูละครบทละครเรื่องนั้นๆ การท่ีผู้อ่านหรือผู้ชมเกิดความรู้สึกสงสาร

ตัวละครเอกในขณะท่ีตัวละครเหล่าน้ันกำลังเผชิญชะตากรรมอยู่ เน่ืองจากโดยส่วนใหญ่แล้ว

มักจะเป็นชะตากรรมท่ีเกิดข้ึนจากเทพเจ้าท้ังสิ้นช่ืงมิได้เกิดจาการกระทำของพวกเขาเลยโดยเราจะ 

มีความรู้สึกกลัวเกิดขึ้นตามมาด้วย เพราะว่าคนส่วนใหญ่รู้ถึงจุดจบของตัวละครแล้วเป็นอย่างดี

และความรู้สึกกลัวนี้เป็นการกลัวแทนตัวละครเอกที่ต้องมาเผชิญชะตากรรมเหล่านีมากกว่าหรือ 

ไม่ก็เป็นความรู้สึกกลัวที่เกิดจากการท่ีเราคิดวาถ้าเหตุการณ์ท่ีตัวละครเอกได้รับเหล่านันมาเกิดข้ึน 

กับเราเราจะเป็นเช่นไร การท่ีผู้ดูหรือผู้อ่านบทละครโศกนาฏกรรรมกรืกแล้วรู้สึกเช่นนี เนืองจาก 

ว่าบทละครโศกนาฏกรรมกรืกส่วนใหญ่เขียนเพื่อบุ่งเน้นในการสอนศีลธรรมและจริยธรรมเป็น 

ส่วนใหญ่ นอกจากนั้นความกลัวทีเ่กิดขึ้นกับผูอ่้านและผู้ชมแพราะพวกเขารู้เร่ืองราวและ

เหตุการณ์ต่างๆในบทละครล่วงหน้ามาก่อนแสดงแล้ว ดังน้นพวกเขาจึงเกิดความกลัวแทน 25

25 Gunter Grass 1 Dog Years 1 Translated by Ralph Manheim 1 ( Great

Britain : Hazell Watson & Viney Ltd.) 1 p. 522
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ตัวละครเนื่องจากพวกเขารู้ว่าต่อไปตัวละครจะปนะสบชะตากรรมใดบ้าง การทีบทละคร

โศกนาฎกรรมมุ่งเน้นให้เกิดความรู้สึกกลัวและสงสาร เพราะต้องการท่ีจะทำให้ผู้ชมและผู้อ่านเกิด 

อารมณ์ชำระใจ ( Cathasis ) คือ เมื่อเราดูหรืออ่านบทละครโศกนาฎกรรมเร่ืองหน่ึงๆเราจะ 

ร้องไห้โศกเศร้าไปกับความพินาศของตัวละครและหลังจากน้ันเราจะเกิดความรู้สึกโล่งทางอารมณ์ 

เนื่องจากผู้แต่งมักจะเหลือตัวละครดีๆไว้เป็นความหวังให้แก่คนดูเพ่ือให้ตัวละครเหล่านันทำหน้าที 

ฟืนฟูสภาพสังคมในขณะน้ันให้ดีข้ึน เซ่น เร่ือง King Lear เชคสเปียร์ก็ได้เหลือ Edgar ไว้เพ่ือ 

เป็นความหวังว่าจะเป็นบุคคลที่จะปกครองและฟืนฟูประเทศต่อไปหรือในบางครั้งการพินาศของ 

ตัวละครเอกทำให้ปัญหาต่างๆถูกคล่ีคลายไปในทางท่ีดี เช่น เร่ือง Romeo and Juliet จะพบว่า 

การตายของเขาทั้งสองทำให้ข้อขัดแย้งระหว่างตระกูลคาปูเล็ตและตระกูลมองตาคิวที่มีมาตังแต่ 

สมัยบรรพบุรุษยุติลงพร้อมกับความตายของพวกเขาทั้งสอง ความโล่งทางอารมณ์นีนีจะช่วยให้

คนอ่านและคนดูได้ปลดปล่อยอารมณ์เศร้าหรือความไม่สบายใจใดๆที่มีไปพร้อมกับการชมหรือ 

การอ่านบทละครโศกนาฎกรรม ดังนั้นเม่ือละครจบลงพวกเขาเหล่านี้ก็จะกลับบ้านด้วย

ความเบิกบานใจเน่ืองจากละครเหล่าน้ันยกระดับจิตใจของเขาให้สูงข้ึน

ต่อมาข้อกำหนดเร่ืองอารมณ์ชำระใจในบทละครโศกนาฏกรรมเร่ืมลดความนิยมลงเม่ือ 
เกิดการพัฒนาและเปล่ียนแปลงแนวคิดและรูปแบบของบทละครเพ่ือให้เหมาะสมกับยุคสมัยและ 
สังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป โดยเฉพาะอย่างย่ิงในบทละครเอพิค ( Epic Theatre ) ท่ีเกิดขึนในช่วง 
คริสตศตวรรษท่ี 20 โดยแบร์ทอล์ท เบรคชท์ เป็นนักเขียนท่ีมีช่ือเสียงมากคนหน่ึงของเยอรมัน 
ผู้วิจัยพบว่าละครเอพิคของเบรคชท์และละครดรามาติคของอริสโตเติลมีความแตกต่างท่ีน่าสนใจ 
หลายประการเพ่ือให้เข้าใจในละครท้ังสองน้ีมากข้ึน ดังน้ันจึงขอยกแผนภูมิท่ีเบรคชท์แสดงให้
เห็นความแตกต่างของละครท้ังสองน้ีไว้ในอุปรากรของเขาเร่ือง ความเจริญและความพินาศของ
เมืองมะศากคนนิ ไว้ดังน้ีคิภ
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รูปแบบละคร"ดรามาติค”

( Dramatische Form des Theaters )

รูปแบบละคร”เอพิค”

( Epic Form des Theaters )

■เป็นการแสดง ■เป็นการเล่า

-ดึงผู้ชมเข้าอยู่ในอาณัติของการแสดงบนรูป ■ทำให้ผู้ซมเป็นเพียงผู้สังเกตการณ์,แต่

-ทำลายความสามารถในการกระทำของผู้ชม ■กระตุ้นความสามารถในการกระทำของผู้ชม

■ทำให้ผู้ชมเกิดอารมณ์ ■บังคับให้ผู้ชมต้องตัดสินใจ

-ประสบการณ์ ■โลกทัศน์

■ผู้ชมถูกดึงเข้าไปสู่บางส่ิงบางอย่าง ■ผู้ชมถูกกำหนดให้เผชิญหน้ากับบางส่ิงบาง อย่าง

-ช้ีแนะแบบกลลวง ■กระตุ้นการโต้แย้ง

■ความรู้สึกถูกเก็บไว้ ■ความรู้สึกถูกกระตุ้นจนถึงฃ้ันท่ีกลายเป็นการ หย่ัง

รู้ว่าอะไรเป็นอะไร

-ผู้ชมอยูในวงในของละคร ■ผู้ชมยืนอยู่วงนอก

-ผู้ชมรู้สึกร่วมไปกับตัวละคร ■ผู้ซมศึกษาตัวละคร

-เหมาเอาว่าเรารู้จักมนุษย์ดีแล้ว ■มนุษย์เป็นส่ิงท่ีเราต้องสำรวจ

■มนุษย์ไม่เปล่ียแปลง ■มนุษย์เปล่ียนแปลงตลอดเวลา

■ผู้ชมต่ืนเต้นจนอยากรู้ตอนจบ ■ผู้ชมติดตามเรืองท่ีกำลังดำเนินอยู่

■แต่ละฉากสัมพันธ์กับฉากอ่ืน ■แต่ละฉากเป็นตัวของตัวเอง

■เร่ืองขยายวงด้วยตัวเอง ■เร่ืองขยายวงด้วยการปะติดปะต่อ

■เดินเร่ืองแบบเส้นตรง ■เดินเร่ืองแบบเส้นโค้ง

■มนุษย์เป็นส่ิงท่ีตายตัว -มนุษย์เป็นกระบวนการ

■ความคิดเป็นตัวกำหนดความคิด ■ความคิดเป็นไปทางสังคมเป็นตัวกำหนดความคิด

■ความรู้สึก ■เหตุผล 2
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นอกจากนี้บทละครเอพิคของเขายังส่งผลต่อการเขียนบทละครของนักเขียนบทละครหรือ 

ส่งผลต่อการจัดเวทีของผู้กำกับละครรุ่นหลังหลายคนโดยเฉพาะอย่างยิ่งความแบ่ลกใหม่และ 

ความน่าสนใจของทฤษฎี "การทำให้แปลก” ( Verfremdung ) ทฤษฎี "การทำให้แปลก”น้ี 

เบรคชท์น่าจะได้แนวความคิดมาจากการท่ีเขาได้มีโอกาสชมการแสดงละครจีน ทฤษฎี”การทำให้ 

แปลก”รู้จักอย่างแพร่หลายทั้งในวงวรรณคดีและวงการละครเวทีซึ่งเบรคชทีได้ให้คำนิยามไว้ว่า 

’’การทำเหตุการณ์หรือตัวละครให้แปลก หมายถึง การดึงเอาลักษณะท่ีเป็นสิ่งธรรมดาพ้ืนๆหรือที่ 

เห็นได้ชัดออกไปเสียจากเหตุการณ์นั้นหรือตัวละครนั้นและทำให้เกิดความรู้สึกประหลาดใจและ 

ความอยากรู้อยากเห็น...’’27 ผู้วิจัยจึงคิดว่า"การทำให้แปลก”นั้นเป็นเครื่องมือที่จะปลุกปัญญาและ 

ในที่สุดอาจจะทำให้เกิดการเปล่ียนแปลงในสังคมได้ เน่ืองจากเทคนิค”การทำให้แปลก’’น้ีเป็น

การมุ่งเน้นให้คนอ่านและคนดูรู้ตัวอยูเ่สมอว่าขณะน้ีเขากำลังดูหรืออ่านบทละครอยู่ตลอดเวลาโดย 

ท่ีผู้แต่งพยายามทำให้เกิดช่องว่างหรือระยะห่างระหว่างผู้แต่ง ผู้แสดงกับผู้อ่านและผู้ชมอยู่

เสมอ เน่ืองจากไม่ต้องการให้ผู้อ่านหรือผู้ชมหลงติดอยู่กับมายาอันสมบูรณ์ของนวนิยายเร่ืองน้ันๆ 

ดังนั้นตลอดระยะเวลาที่อ่านหรือดูละครเหล่านี้ทั้งผู้อ่านและผู้ชมมักจะเกิดคำถามต่างๆขึ้นในใจ 

ผู้วิจัยพบว่าในนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้บางเร่ืองของกราสส์และชาติน้ันได้ใช้เทคนิค '‘การทำให้ 

แปลก” ของเบรคซทีในการนำเสนอแนวคิดและเร่ืองราวบางอย่างด้วยเช่นกัน เทคนิค’'การทำให้ 

แปลก’’นี้บางครั้งอาจรู้สึกว่าถูกสะกิดหรือกระตุ้นเตือนด้วยวิธีการต่างๆจากทั้งผู้แต่งและผู้แสดง 

อาจเป็นไปในรูปแบบของการพูดกับคนดูโดยตรงหรือแม้แต่การให้ตัวละครออกมาวิจารณ์กันเอง 

หรือไม่ก็ให้ตัวละครออกมาพูดวิจารณ์ความเป็นไปของสังคมในสมัยนัน เช่น นวนิยายเรือง

คำพิพากษา ผู้แต่งได้ออกมาแสดงความคิดเห็นในเร่ืองการแบ่งประเภทของคมในลังคมออกเป็น

แบร์ทอลท์ เบรคชท์, ความเจรญิและความพนิาศของเมอืงมะร!ทอนi L ใน
เจตนา นาควัชระ 1 วรรณกรรมละครของแไ]ร์ทอลท ์ แบรคชท์ : การศกึษาเชงิวจิารณ ์ ,
( กรุงเทพมหานคร : ไทยวฒันาพาณชิ 1 2525 ) 1 หน้า 181.

27 เรือ่งเดยีวกนั 1 หน้า 184.
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3 ประ๓ท คือ ตัดสินและว่าร้ายผู้อ่ืน เพิกเฉยและไม่สนใจเร่ืองราวท่ีเกิดกับผู้อ่ืนและเห็นใจใน 

ชะตากรรมของผู้อ่ืน นอกจากน้ียังมีการใช้เพลงสลับฉากซ่ึงบทเพลงน้ันบางครั้งจะมีเน้ือหาท่ีเป็น 

การวิจารณ์สังคมในขณะน้ัน ย่ิงไปกว่าน้ันการใช้คอร้ส(Chorus) มาทำหน้าท่ีเป็นผู้เล่าเร่ืองหรือ

บางคร้ังเป็นผู้วิจารณ์เรื่องที่กำลังดำเนินอยู่ซ่ึงบางครั้งคอรัสอาจเป็นปฏิปักษ์ต่อตัวละครเอก เช่น

นวนิยายเร่ือง Hunrfejahre ในฉากการสัมภาษณ์เร่ืองราวและประวัติชีวิตของ Matem ปรากฎ 

บทบาทของคอร้สท่ีออกมาเป็นฝ่ายตรงข้ามกับ Matern เน่ืองจากพวกเขาพยายามท่ีจะต้อนให้ 

Maternยอมรับ'ว่าเขาเป็น'หน่ึง1ในกลุ่มคน'ท่ี,ทำ'ร้าย Amsel หรือบางคร้ังทำหน้าท่ีเป็นผูให้คำแนะนำ 

แก่ตัวละครเอก เบรคชท์ยังมีการใช้เทคนิคการแปลงกายหรือการใส่หน้ากากท่ีทำให้คนดูรู้สึก

แปลกและทำให้เกิดคำถามระหว่างความจริงและความลวงตลอดเวลา นอกจากนี้ยังพบว่าแม้แต่

การจัดฉากหรือการจัดเวทีของเบรคชท์มีลักษณะแปลกด้วยเช่นกันเพราะเขาพยายามช้ีให้คนดูเห็น 

ว่าละครคือสิ่งที่เราทำขึ้นดังนั้นเขาจึงไม่พยายามช่อนอุปกรณ์ประกอบฉากและบนเวทีของเขาจะ 

สว่างอยู่เสมอเพราะเขาไม่มีอะไรจะลวงตาใคร ด้วยเหตุน้ีการเปล่ียนฉากเขาจึงให้ผู้ชมได้เห็น

ด้วยซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีมิได้นำมาซ่ึงความโล่งในทางอารมณ์!ดๆเลย แต่กลับเป็นการสร้างความหนักใจ 

ให้กับผู้อ่านหรือผู้ชมอยู่ตลอดเวลา เน่ืองจากเห็นว่าพวกเราทุกคนเป็นสมาซิกของลังคมเช่นกัน

ดังนั้นจึงจำเป็นอยู่เองที่พวกเราควรมีส่วนร่วมในการขบคิดเพื่อหาคำตอบหรือเพื่อหาวิธีการแกัไข 

ปัญหาต่างๆท่ีเกิดข้ึนในสังคมขณะนั้น ด้วยเหตุนี้ละครของเบรคชท์เป็นการเปิดทางแห่งความคิด 

ไปได้อย่างไม่รู้จบโดยเขาไม่พยายามท่ีจะโน้มน้าวใจคนดูไปในทางหน่ึงทางใดเลย ย่ิงไปกว่านันเขา 

ยังให้เสรีภาพต่อผู้ดูและผู้ชมอย่างเสมอเพียงพอเพ่ือให้ขบคิดหาคำตอบเอาเองเช่น เร่ือง Per 

gu te Mensch von Sezuan ของเบรคชท์ท่ีในตอนจบเขาออกมาแสดงความคาดหวังต่อผู้อ่าน 

และผู้ชมของเขาให้เป็นผู้ตัดสินคดีท่ีเชนเตปลอมตัวเป็นชุยตาน้ันผิดหรือไม่ เน่ืองจากแม้แต่

พระเจ้ายังละท้ิงท่ีจะกระทำหน้าท่ีในคร้ังน้ีโดยกล่าวว่า

“ Den Vorhang zu und all Fragen cffen 
Dabei sind wir dock auf Sie angewiesen 
Dass Sie bei uns zu Haus Sind und geniessen 
Wir konnen es uns leider nicht verhehlen:
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wir Sind bankrott, wenn Sie uns nicht empfehlen!
Villeicht fiel uns aus lauter Furcht nichts ein.
Das kam schon von Was konnt die Dôsung sein?
(..) Auf welche Weis dem guten Menschen man 
Zu einem guten Ende helfen kann 
Veiehrtes Publikum, los, such dir selbst den Schluss !
Es muss ein guter da sein 1 muss, muss, muss! '£

ลักษณะเช่นน้ีเป็นลักษณะหน่ืงของ ’’การทำให้แปลก” ท่ีมักจะปรากฏในละครเอพิคฃอง 

เบรคชท์คือ การท่ีผู้แต่งปรากฏตัวข้ึนมาในบทส่งท้ายเพ่ือออกมาฝากความหวังไว้กับผู้อ่านหรือ

ผู้ชมละครของเขาทุกคนให้ช่วยกันคิดว่าเราจะตัดสินเร่ืองราวในคร้ังน้ีอย่างไร เน่ืองจากแม้แต่

พระเจ้าผู้ที่เราคิดว่าพระองค์จะช่วยแก้ปัญหาต่างๆให้เรายังละทิ้งและทอดทิ้งโดยเหลือแต่พวกเรา 

เท่าน้ันท่ีต้องช่วยกันหาทางแก้ปัญหาในคร้ังน้ีเอง ดังน้ันในเร่ืองน้ีเราอาจเข้าใจว่าผู้แต่งได้สะท้อน 

ให้เราเห็นถึงภาพของลังคมในปัจจุบันโดยข้ึให้เห็นว่าขณะน้ีไม่มีใครช่วยเราได้ถ้าเราไม่ช่วยกันคิด 

ช่วยกันทำเพื่อให้สังคมที่เราอาศัยอยู่มีความเป็นอยู่ที่ดีขึ้นด้วยตัวเราเองโดยไม่ต้องไปหวังพึ่งแต่

Bertolt B recht , Per gu te  M ensch von Sezuan 1 ( Frankfurt : Suhrkam p 
Verlag 1 1963 ) p. 144. สามารถทอดความเปน็ภาษาไทยดว้ยการแปลของ ผุสดี ศรเขยีว 
นฤมล ง้าวสวุรรณ และ ถนอมนวล โอเจริญ ใน 1 เทละครเรือ่งคนดแีหง่เสฉวน หน้า 141 ว่า 
“ ... / ขณะปดิมา่นลง แตป่ญัหายงัไมย่ตุ ิ / ดงันัน้จึงต้องพึง่ทา่น / ทีท่่านมาดูและรับ
ความอภริมณ ์ / พวกเราไมส่ามารปดิบงัทา่น / วา่เราจนปญัญาแลว้ ถ้าท่านไม่ช่วยแนะนำเรา / 
เราอาจนกึไมอ่อก เพราะความกลวั / สิงน้ีเกิดข้ึนได้ จะหาทางออกอย่างไรดี เ ... เ จะหาทางช่วย 
คนดี / ใหจ้บลงดว้ยด ี / ทา่นผูด้ทูีเ่คารพ / ขอใหท่้านหาตอนจบเอาเอง / แตต่อ้งเปน็ทางจบทีด่ ี
จริงๆ ’’
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พระเจ้าซ่ึงเรายังไม่รู้เณ่ชัดในเร่ืองน้ีเลยว่าพระองค์มีจริงหรือไม่อย่างไร เช่นในตอนจบนวนิยาย

เร่ือง หมาเน่าลอย,นา ผู้แต่งได้เสนอทางเลือกให้"คุณ,'และผู้อ่านทุกคนช่วยกันคิดว่าต่อไปพวกเขา 

จะเลือกเป็นอะไรระหว่าง “อีกาและหมาเน่า ? “

สำหรับในนวนิยายที่แสดงสุนทรียศาสตร์แห่งความพ,ายแพ้นั้นผู้วิจัยเห็นว่านวนิยาย 

ทุกเร่ืองไม่จำเป็นต้องทำให้อ่านเกิดอารมณ์ชำระใจ ( C atharsis) เหมือนอย่างที่บทละคร

โศกนาฏกรรมกรีกต้องมีในการศึกษานวนิยายของกราสส์และชาตินั้นผู้วิจัยพบว่ามีนวนิยายเพียง 

2 เร่ืองเท่าน้ันท่ีทำให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ชำระใจ คือ นวนิยายเร่ือง พันธ์หมาไก และนวนิยายเร่ือง 

Hundejahre ผู้อ่านจะรู้สึกเป็นสุขไปพร้อมๆกับตัวละครเนื่องจากปัญหารและความพ่ายแพ้ต่างๆ 

ท่ีพวกเขาประสบน้ันถูกแกัไขและคลี่คลายลงแล้ว

แต่ยังมีนวนิยายอีกหลายเรื่องที่ผู้อ่านไม่เกิดอารมณ์ชำระใจเพราะผู้อ่านยังรู้สึกทุกข์ใจ 

และเศร้าโศกไปพร้อมๆกับความพินาศและความทุกข์ที่ตัวละครประสบแม้ว่าจะอ่านนวนิยายเรื่อง 

นั้นจบลงแล้วก็ตาม เช่น นวนิยายเร่ือง จนตรอก และ คำพิพากษา

นอกจากนีใ้นตอนจบของนวนยิายแหง่ความพา่ยแพบ้างเรือ่งอาจคลา้ยกบัการจบเรือ่งของ 
บทละครเอพศิ เนือ่งจากเปน็ทีท่ราบกนัตัง้แตแ่รกแลว้ว่าสนุทรยีศาสตรแ์หง่ความพา่ยแพน้ัน้ไมใ่ช ่
ลกัษณะของความสวยงาม ความ'น่าดูหรือสิงท่ีช'วนมอง แต่กลับเปน็ไปในความหมายของ
ความงามทีอ่ยูภ่ายใตส้ภาพความไมน่า่ดหูรอืความหดหูต่า่งๆ เนือ่งจากลีง่เหล่านีท้ำใหเ้รามองเหน็ 
ภาพของความจรงิของลงัคมหรือภาพของชวีติของคนทีด่ำรงอยูใ่นลงัคมในขณะนน้ชงึสงิเหลา่นจีะ 
ทำหนา้ทีช่ว่ยกระตุน้ใหผู้อ้า่นเกดิความคดิ ความสำนกึหรอืแมแ้ตก่ารสำเหนยีกถงึปญัหา
บางประการทีเ่ราไมเ่คยนกึถงึมากอ่น เนือ่งจากสงิเหลา่นมึก้จะถกูลอดแทรกไว้ในนวนยิายโดย
ผูว้จิยัซึง่จะพบว่า นวนยิายแหง่ศว"มพา่ยแพบ้างเรอืงจะ..ลดงภาพศว"1มจริงเพยิงพนิๆททีำให้
ผูอ้า่นเขา้ใจแนวคดิทีผู่แ้ตง่อยา่งงา่ยดาย แด่นวนยิายบาง.รอืงกย็ากแกค่วามเขา้ใจ เนือ่งจากผูแ้ตง่ 
เสนอแนวคดิทางปรชัญาจงึทำใหผู้อ้า่นตอ้งใชค้วามพยายามอยา่งมากในการตคิวามหรอืทำ



34

ความเข้าใจกับความพ่ายแพ้ท่ีผู้แต่งแฝงไว้ในนวนิยาย เช่น ใน'นวนิยายเร่ือง เวลา ท่ีผู้แต่งเสนอ 

ความคิดทางพุทธปรัชญาเร่ืองสัจธรรมแห่งชีวิต

พัฒนาการและการเปลี่ยนแปลงที่ปรากฎทั้งในรูปแบบและแนวคิดของสุนทรียศาสตร์แห่ง 

ความพ่ายแพ้ในนวนิยายน้ันถูกส่งผ่านท้ังจากบทละครโศนาฎกรรมกรีกและบทละครเอพิค พู้วิจัย 

เห็นว่าแนวคิดและลักษณะบางประการน้ันนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้จะรับมาโดยตรง เช่น

อารมณ์ชำระใจ การใช้คอรัสหรือการนำเสนอแนวคิดทางปรัชญาในตอนจบของเร่ือง แต่ลักษณะ 

บางอย่างถูกปรับเปลี่ยนเพื่อให้เหมาะสมกับสภาพสังคม ความนิยมของคนอ่านหรือแม้แต่

ความเหมาะสมของการเสนอแนวคิดและเรื่องราวท่ีผู้แต่งต้องการ เช่นลักษณะของตัวละครเอก

ข้อบกพร่องหรือปัญหาของตัวละคร ดังนั้นรูปแบบและแนวคิดที่ปรากฎของสุนทรียศาสตร์แห่ง

ความพ่ายแพ้ในนวนิยายนั้นจึงไม่ยึดติดกับลักษณะเฉพาะหรือข้อจำกัดของ บทละครประเภทใด 

ประ๓ ทหนึ่งเพียงประ๓ ทเดียว แต่จะมีการปรับเปลี่ยนแนวคิดและรูปแบบของบทละครประเภท 

อื่นๆเพื่อให้เหมาะสมกับความต้องการและความจำเป็นของผู้แต่งในการนำเสนอเรื่องราวและ 

ลักษณะความพ่ายแพ้ต่างๆในนวนิยายของเขา

2.3. ลักษณะสุนทรียศาสตร์แห่งความฟายแพ้ที่ปรากฏในนวนิยาย

รูปแบบและแนวคิดต่างๆที่เปลี่ยนแปลงในวรรณกรรมนับตั้งแต่บทละครโศกนาฏกรรม 

กรืกจนมาสู่สุนทรียศาสตร์แห่งความพ่ายแพ้ในนวนิยายน้ัน ผู้วิจัยเห็ใเว่าลักษณะเด่นท่ีเป็น

ลักษณะเฉพาะของนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้เองน้ันสามารถแบ่งได้เป็น 3 ลักษณะ ดังนี้

2.3.1. ตัวละครเอก

ตัวละครเอกที่พบในนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ส่วนใหญ่เป็นชนชั้นกลางและ 

ชนช้ันล่างของสังคมเน่ืองจากพวกเขาเป็นคนส่วนใหญ่ของสังคม ย่ิงไปกว่าน้ันยังมีนักเขียนและ

นักคิดบางท่านออกมาแสดงความคิดเร่ืองการให้สามัญชนเป็นตัวละครเอกในนวนิยายไว้ดังนี้ คือ
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“บทบาทเจ้าขุนมูลนายถดถอยไปแล้วในโลกสมัยใหม่ ตัวละครนวนิยายจึงมักจะเป็นสามัญชน

แตกต่างไปจาก“วีรบุรุษ■’ที่เคยเป็น“พระเอก'’ของโศกนาฏกรรมแต่โบราณ นอกจากน้ี'’การห้าม

วีรบุรุษ” ( Das Heldenverbot ) มิได้ปรากฎตัวบนเวทีของนวนิยายอีกต่อไป ในท่ีน้ี 

การ''ห้ามวีรบุรุษ"คือการที่ตัวละครเอกในตัวละครจะไม่มีลักษณะเป็นวีรบุรุษผู้ยิ่งใหญ่เหมือนใน 

บทละครโศกนาฏกรรมแต่เดิมอีกแล้ว เน่ืองจากตัวเอกมิใช่กษัตริย์หรือขุนนางท่ีเป็นชนช้ันสูงช่ึงมี 

ความเป็นอยู่ที่ดีและเป็นผู้มีเกียรติในสังคมและเป็นท่ีชื่นซมของคนทั่วไป แต่กลับให้ตัวละครเอก 

เป็นคนท่ีอยูในสถานะตํ่าและเป็นท่ีดูถูกของคนในสังคมหรืออาจจะเป็นคนพิการก็ได้ เพ่ือให้

ตัวละครเหล่าน้ีมีลักษณะท่ีห่างไกลจากลักษณะของวีรบุรุษ•มากท่ีสุด เพราะเป็นท่ีทราบกันดีอยู่

แล้วว่าสังคมในสมัยนี้มักไม่ค่อยเปิดโอกาสให้เกิดวีรบุรุษมากเท่าในสมัยโบราญซึ่งเหตุผลในเรื่อง 

น้ีได้กล่าวไว้แล้วในข้าง ต้น ด้งน้ันลักษณะเช่นน้ีกลายเป็นข้อตกลงอย่างไม่เป็นทางการได้กลายมา 

เป็นมาตรวัดคุณค่าแผนใหม่”29 ในการเขียนนวนิยายท่ีแสดงสุนทรียศาสตร์แห่งความพ่ายแพใช้ 

ข้อกำหนดใหม่น้ีในการสร้างตัวละครเอกด้วยเช่นกัน เน่ืองจากผู้ศกษาเช่ือว่านวนิยายดังกล่าวน้ี

ได้รับแนวคิดส่วนใหญ่และพัฒนามาจากบทละครโศกนาฏกรรมดังนั้นจึงท่าให้ตัวละครเอกใน 

นวนิยายทั้ง 7 เรื่องท่ีนำมาศึกษาหนีลักษณะเช่นนี้!ปไม่พันและตัวละครเอกเหล่าน้ีส่วนใหญ่เป็น 

คนท่ีมีชีวิตอยู่ในสังคมของชนช้ันกลางเป็นส่วนใหญ่ไม่ว่าจะเป็น Mahlke จากนวนิยายเร่ือง

Katz und Mails หรือ Walter Matem และ Edward Amsel จากเรือง Hundejahre ที 

เป็นเรื่องราวของเด็กนักเรียนที่ถูกเกณฑ์มาเป็นยุวชนนาชีและต่อมาได้กลายมาเป็นทหารเพิอ 

เข้าร่วมกับฮิตเลอร์ในการสู้รบในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ส่วนในนวนิยายของชาติก็เช่นเดียวกัน 

ไม่ว่าจะเป็นเร่ืองราวและการดำเนินชีวิตของคนแก่กลุ่มหน่ึงในสถานสงเคราะห์คนชราในเรือง เวลา 

หรือ แสดงให้เห็นถึงเร่ืองราวชีวิตของคนท่ีเป็นคนชนช้ันกลางของสังคมด้งเช่นเร่ืองของทัย

อ็อดโต้และชวนช่ัว จากเร่ือง พันรุหมาบ้า ที่เป็นเพื่อนกลุ่มหนึ่งท่ีใช้ชีวิตอยู่ด้วยกันและประกอบ

29 เจตนา นาควัชระ 1 แนวทางการประเมินคุณคาวรรณคดีในวรรณคดีวิจารณ์ เยอรมัน 

ฝรั่งเศส และ อังกฤษ-อเมริกัน ใน ค.ศ. ท่ี 20 1 ( กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิโครงการตำรา

สังคมศาสตร์ และมนุษยศาสตร์ ) 1 หน้า 255-256.

I  r m V 2 *  ม
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อาชีพตามความถนัดของตนไม่ว่าเป็นนักดนตรี คนทำเครื่องหนังหรือนักเขียนเป็นต้น หรือชีวิต 

ของคุณที่เป็นคนทำโฆษณาจากเรื่อง หมาเน่าลอย1นา ยกเว้นในเรื่อง คำพิพากษา ชาติแสดงให้ 

เราเห็นชีวิตของฟักซึ่งเป็นชนชั้นล่างของสังคมและประกอบอาชีพเป็นภารโรงที่ถูกคนในสังคม 

กล่าวหาและกลายเป็นที่รังเกียจของคนในสังคมในที่สุด และ เร่ือง จนตรอก ที่กล่าวถึง

ครอบครัวของบุญมาที่มีชีวิตอยู่ในสังคมอย่างยากลำบาก เนื่องจากพวกเขาต้องประสบปัญหา

เกี่ยวกับความยากจนและนี่เองเป็นตัวแทนของนวนิยายที่ชาติแสดงให้เห็นถึงชีวิตของคนที่มาจาก 

สังคมระดับล่างของประเทศ

2.3.2. ข้อบกพร่อง ( Flaw )หรือปัญหาของตัวละคร

ข้อบกพร่องและปัญหาของตัวละครในนวนิยายนับว่าเป็นมูลเหตุสำคัญท่ีจะนำตัว 

ละครเอกไปสู่ความฟายแพ้ต่างๆ ข้อบกพร่องหรือปัญหารท่ีตัวละครประสบน้ีอาจเกิดจากหลาย

สาเหตุ ไม่ว่าจะเป็นการตัดสินใจผิดพลาดของตัวละคร เช่น บุญมา จากเร่ือง จนตรอก ที่อยากมี 

บ้านเป็นของตัวเองจึงตัดสินใจภู้เงินและการกู้เงินนี้เองท่ีทำให้คนในครอบครัวของเขาต้องประสบ 

ปัญหาและความหายนะต่างๆมากมาย หรือ Matern จากเร่ือง Hundejahre ต้องมีชีวิตอยู่กับ 

ความรู้สึกผิดท่ีเผาผลาญจิตใจเขา เน่ืองจากการท่ีเขาตัดสินใจและลงมือทำร้าย Amsel เพ่ือรัก 

สมัยเด็กๆของเขา นับต้ังแต่วันท่ีเขาทำร้าย Amsel เป็นต้นมาชีวิตของ Matern พบแต่ความทุกข์ 

ความทรมาน หรือ เร่ือง ฟัน-!เหมาบ้า ท่ีทัย อ๊อดโต้และล้านที่หนีออกจากบ้านและพบปัญหาและ 

ความทุกข์ต่างๆท่ีมากกว่าท่ีพวกเขาได้รับจากครอบครัวก็เพราะการตัดสินใจของพวกเขาเอง

ข้อบกพร่องและปัญหาประการต่อไปที่พบได้ในตัวละคร คือ ความบกพร่องของสภาพ 

ร่างกายของตัวละครด้วยไม่ว่าจะเป็น Mahlke จากเร่ือง Katz und Mans ท่ีความผิดปกติของ 

ลูกกระเดือกของเขาได้นำมาซ่ึงความเดือดร้อนต่างๆหรือคนแก่ในเร่ือง เวลา ซ่ึงพวกเขาต้อง

ประสบความทุกข์ทรมาน เน่ืองมาจากสภาพร่างกายท่ีร่วงโรยตามวัยของ พวกเขาทำให้ถูกมองว่า 

เป็นบุคคลท่ีเป็นภาระและไร้ค่าและถูกนำมาอยู่ในท่ีเดียวกันในบั้นปลายของชีวิต บางคร้ังอาจรวม 

ไปถึงข้อพกพร่องหรือความผิดปกติของสภาพจิตใจ เช่น สมทรง จากเร่ือง คำพิพากษา การท่ีนาง
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เป็นบ้าน้ันทำให้นางกลายเป็นท่ีรังเกียจหรือบางคร้ังได้สร้างความไม่พอใจใไห้กับชาวบ้า เพราะนาง 

กระทำบางอย่างลงไปเพราะความบ้าหรือความรู้เท่าไม่ถึงการณ์ เช่น การแต่งชุดสีแดงไปงานศพ

บางครั้งการกระทำของบุคคลอ่ืนส่งผลต่อชะตากรรมของตัวละครเอแกด้วย เช่น ใน

นวนิยายเร่ือง คำพิพากษา ผู้วิจัยพบว่าชะตากรรมและความทุกข์ทรมานต่างๆท่ีฟ้กได้รับนั้น

เกิดจากความคิดและการตัดสินจากคนอื่นๆทั้งสิ้น แต่เขาต้องทนรับผลกระทบเหล่าน้ันด้วยตัวเอง 

ทั้งหมดโดยแทบจะไม่มีใครในสังคมท่ีแสดงความเห็นอกเห็นใจและความสงสารให้กับเขาบ้างเลย

ดังนั้นข้อบกพร่องและปัญหาของตัวละครในนวิยายแห่งความพ่ายแพ้สามารถเกิดได้จาก 

หลายสาเหตุ ลักษณะหนึ่งที่ตัวละครจะได้รับเหมือนกันแม้ว่าปัญหาหรือข้อบกพร่องที่เกิดกับ

ตัวละครต่างกัน นั้นคือลักษณะที่เรียกว่า “การห้ามความสุข'' ( das Gliickverbot ) ในท่ีน้ี 

"การห้ามความสุข” หมายถึง การท่ีตัวละครเอกในเร่ืองจะไม่ได้รับความสุขมากเท่ากับท่ี

ตัวละครเอกสุขนาฏกรรม( Comedy )ได้รับแต่สิงท่ีเขาจะพบมักจะส่งผลให้เขาได้รัมความทุกข์ 

และความทรมานไม่ว่าเป็นทางกายหรือทางใจ ท้ังน้ีเพ่ือท่ีจะเน้น ย้ําและแสดงให้ผู้อ่านเห็นและ 

เข้าใจในความพินาศและความตกต่ําท่ีตัวละ ครได้รับอย่างชั ดเจน ในนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้

ทุกเรื่องจะปรากฎ ลักษณะเช่นน้ีเสมอ

2.3.3. ตอนจบของเร่ือง

ตอนจบของนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ไม่มีลักษระแน่นอนตายตัวเพียงลักษณะ 

เดียว แต่จะมีหลากหลายและแปรเปล่ียนไปตามเนื้อเรื่องและความต้องการของผู้แต่ง ตอนจบที่ 

ผู้วิจัยพบในนวนิยายเหล่าน้ีของกราสส์และชาติน้ันสามารถแบ่งได้เป็น 4 ลักษณะใหญ่คือ จบโดย 

ให้ผู้อ่านเกิดอารมณ์ชำระใจ ( Catharsis ) และศว':มโล่งทางอารมณ์!นตอนจบของเรือง 

เนื่องจากปัญหาต่างๆของตัวละครถูกแก!ขและคลีคล'ยไบ»ล้วจึงทำให้ผู้อ่านเกิดความสุขและ 

ความเบิกบานใจ เช่น นวนิยายเร่ือง Hundejahre ตอนจบ Matem และ Amsel คืนดีและ 

เข้าใจกัน หรือ Jenny มีกิจการเป็นของตัวเองแม้ว่าขาเธอจะบาดเจ็บจนไม่สามารถเต้นบัลเล่ย์ได้
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อีก และTฟ la ได้ทำงานเป็นนายตรวจต๋ัวรถรางท่ีเธอชอบ และนวนิยายเร่ือง พันธุหมาบ้า 

ในตอนจบทัย อ๊อดโต้และล้านเข้าใจกับครอบครัวของพวกเขาและดำเนินชีวิตต่อไปอย่างมี

ความสุข

บางคร้ังตอนจบของเร่ืองก็ไม่ได้นำความสุขมาให้ผู้อ่าน แต่ผู้อ่านยังรู้สืกหดหู่ เศร้าโศก 

และเสียใจต่อชะตากรรมหรือจุดจบของตัวละครอยู่แม้ว่านวนิยายจะจบลงแล้วก็ตาม เพราะ

ศวามอยุติธรรมต่างๆที่ตัวละครได้รับยังคงอยู่โดยไม่ได้รับการแกไข เช่น นวนิยายเร่ือง

คำพิพากษา ถึงแม้ว่าฟักจะตายไปแล้วแต่เขาตายไปพร้อมกับรอยมลทินต่างๆท่ีไม่ได้เกิดเน่ืองจาก 

การกระทำของเขาเลยแต่เกิดเพราะเพ่ือนรัวมสังคมท่ียัดเยียดความเลวร้ายเหล่าน้ันให้เขา เพราะ 

คนส่วนใหญ่เชื่อข่าวลือจนบางครั้งไม่สนใจกับความจริงจนทำให้บุคคลผู้นั้นได้รับความเสียหาย 

หรือบางครั้งความทุกข์ใจท่ีเกิดข้ึนกับผู้อ่านเป็นเพราะความกดดัน ความหดหู่หรือความโศกเศร้าท่ี 

เกิดขึ้นกับตัวละครคร้ังแล้วคร้ังเล่าและคงทับทวีอยู่ในใจผู้อ่าน เพราะไม่มีแม้สักครั้งท่ีผู้แต่งจะ

เผยให้เหินแสงสว่างแห่งทางออกของปัญหาท่ีเกิดกับตัวละครแม้สักเพียงเล็กน้อย เช่นในนวนิยาย 

เร่ือง จนตรอก ความหายนะต่างๆท่ีเกิดกับครอบครัวของบุญมามีแต่จะทวีความรุนแรงมากขึ้น

เรื่อยๆ ทั้งน้ีเพราะสภาพสังคมปัจจุบันไม่เอ้ือต่อการดำรงชีวิตของคนระดับล่างของสังคม

ยิ่งไปกว่าน ั้นในตอนจบของนวน ิยายแห ่งความพ ่ายแพ ้บางเร ื่องได ้ท ิ้งบ ัญหาหรือ 

สร้างปริศนาให้ผู้อ่านขบคิดเพื่อหาคำตอบให้ตนเองโดยที่ผู้แต่งจะไม่ชี้นำหรือไม่เฉลยคำตอบให้ 

ผู้อ่าน เช่น เร่ือง Katz und Maus ในตอนจบผู้อ่านยังคงไม่รู้ว่าที่สุดแล้ว Mahlke จะยังคงมี 

ชีวิตอยู่หรือตายไปแล้วเพราะสามารถเป็นไปได้ทั้งสองทางเท่าๆกันและข้อสรุปน้นผู้แต่งได้ทิงไว้ให้ 

ผู้อ่านตัดสินใจเอง และเรื่อง หมาเน่าลอย,นา ที่ในตอนจบ"คุณ”ถามตัวเองว่าเขาจะเป็นอะไร 

ระหว่างอีกา ซึ่งเปรียบเสมือนผู้ที่คอยมุ่งแต่จะหาประโยชน์และหมาเน่าที่เป็นเสมือนผู้ที่ถูกเอารัด 

เอาเปรียบว่า “ ... เป็นคำถามที่คุณยังไม่กล้าตอบในขณะนิ ... แต่ก็เริมทีจะคิดถามตัวเองแล้วว่า 

คุณจะเลือกเป็น อีกาหรือหมาเน่า? คุณจะเลือกเป็นอีกาหรือหมาเน่า? อาจเป็นไปได้ว่า
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คำถามน้ันมิได้มีเพ่ือให้"คุณ”แสวงหาคำตอบเพียงลำพัง แต่เป็นการถามผู้อ่านเพ่ือให้ผู้อ่าน

ร่วมตอบปัญหาน้ัด้วยเช่นกัน

ลักษณะสุดท้ายของตอนจบนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ คือ ในตอนจบเร่ืองน้ันอาจทำให้ 

ผู้อ่านเข้าใจหรือตระหนักถึงความจริงของชีวิต ลังคมและโลกมากข้ึนโดยอาศัยเร่ืองท่ีเกิดข้ึนกับ

ตัวละครเป็นบทเรียนหรืออุทาหรณ!ตการดำเนินชีวิตต่อไปของพวกเขา เช่น นวนิยายเร่ือง เวลา ท่ี 

ตอนจบเรื่องยายสอนขึ้ให้ผู้อ่านตระหนักถึงสัจธรรมแห่งชีวิตว่าที่สุดแล้วชีวิตของมนุษย์มีแค่เกิด 

และตายซ่ึงเม่ือตายมนุษย์ก็ไม่สามารถนำเอาอะไรไปได้ แม้กระท่ังร่างกายก็ต้องท้ิงไว้ให้กลายเป็น 

ศพ นอกจากน้ียังแสดงให้เห็นว่าชีวิตของมนุษย์ไม่มีอะไรเท่ียงแท้แน่นอนเหมือนอย่างท่ี

คุณยายสอนตระหนักถึงเรื่องนี้!ด้ในตอนจบของนวนิยายว่า

"ยายสอนเผลอยิม้ออกมา เมือ่แกคดิขึน้วา่
-เฟอยูเ่ขาไมไ่ดอ้ยูแ่ลว้ แมอ่ยูเ่ขาหายไปแลว้ ร่างทีน่อนอยู่ตรงหนา้เอ็งไมใ่ชแ่ม่ 

อยูห่รอก เปน็แคศ่พ ศพคน นอนอยูแ่ตศ่พ สว่นแมอ่ยูเ่พือ่นเอง็เขาหายไปแลว้ทีน่อนยิม้ 
อยูน่ีไ้มใช ่ เพือ่นเอง็หรอกเปน็ใครกไ็มรู่ ้ เอ็งไมรู้่จักกบัร่างทีน่อนอยู่ทีน่ีห่รอกทีน่อนอยู่นี่ 
เปน็แค'รา่งกายคน

- ถา้อยา่งนัน้รา่งคนกม็คีา่แคศ่พใชไ่หม?
- ทา้ยสดุเหลอืแคศ่พใชไ่หม?
ยายสอนหนัมองเพือ่นๆทีป่นีเรยีงรายมองดศูพ ทีเ่หน็อยู่นีเ่ปน็ศพทงันนัน ี ศพ 
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ตอนจบของนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้จะเป็นเช่นไรนั้นขึ้นอยู่กับความต้องการฃองผู้แต่ง 

ว่าเขาปรารถนาจะให้นวนิยายของเขานำเสนอผู้อ่านในเรื่องใดและลักษณะใดถึงจะเหมาะสมต่อ 

การนำเสนอแนวคิดและเรื่องราวของเขามากที่สุด ดังนั้นตอนจบของเรื่องจึงไม่มีลักษณะแน่นอน 

ตายตัว แต่อาจเปลี่ยนแปลงได้ชงบางครั้งตอนจบของนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้เรื่องอื่นๆที่

นอกเหนือจากนวนิยาย 7 เรื่องที่ผู้1วิจัยนำมาศึกษานี้อาจมีตอนจบอขงเรื่องที่แตกต่างและ

หลากหลายกว่า 4 ลักษณะที่ผู้วิจับพบในนวนืยายเหล่านี้ของกราสส์และชาติ

ลักษณะเด่นทั้ง 3 ประการท่ีผู้อ่านพบจากการอ่านนวนืยายแห่งความพ่ายแพ้ไม่ว่าจะเป็น 

เรื่องของตัวละครเอก ข้อบกพร่องและปัญหาของตัวละครหรือแม้แต่จุดจบของเร่ืองจะมี

ความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิด เพราะลักษณะท้ังสามเอ้ือแก่กันในการนำเสนอแนวคิดและเร่ืองราว 

ความพ่ายแพ้ต่างๆตามความต้องการของผู้แต่ง ผู้วิจัยคิดว่าส่ิงสำคัญท่ีผู้อ่านจะได้รันจากการอ่าน 

และการศึกษานวนืยายแห่งความพ่ายแพ้ คือ การท่ีผู้อ่านได้นำข้อคิดหรือความพ่ายแพ้ของ

ตัวละครเพื่อเป็นบทเรียนหรือใช'เนการกระตุ้นเตือนผู้อ่านเพื่อที่จะให้ผู้อ่านมีชีวิตที่งดงามและ 

ประสบแต่ความสุขมากกว่าที่ตัวละครได้รับ สิงนี้เองที่ผู้1ศึกษาคิด'ว่า คือ ลักษณะสุนทรียะของ 

นวนืยายแห่งความพ่ายแพ้ท่ีสำคัญและนำสนใจ
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