
การวิเคราะห์เปรียบเทียบแนวคิดและวิธีการนำเสนอนวนิยายของกราสส์และชาติ

จากการศึกษานวนิยายของกราสส์และชาติผู้วิจัยพบว่านักเขียนทั้งสองท่านมีแนวคิด 

บางประการท่ีคล้ายกันซ่ึงได้เสนอออกมาอย่างชัดเจนในผลงานของพวกเขา ท้ังน้ีอาจเน่ืองมาจาก 

พวกเขาต่างเป็นนักเขียนท่ีเขียนนิยายแนวสัจนิยม แนวคิดท่ีเด่นชัดท่ีสุด คือ แนวคิดในเร่ืองนรก 

เพราะในนวนิยายของทั้งกราสส์และชาติต่างได้เสนอแนวคิดในเรื่องนรกทั้งๆที่คนทั้งคู่ต่างอยู่ 

คนละประเทศและคนละวัฒนธรรมกัน ดังน้ันจึงเป็นท่ีน่าสนใจท่ีว่าพวกเขาจะเสนอแนวคิดและ 

ภาพของนรกในนวนิยายของพวกเขาจะเหมือนกันหรือต่างกันเพียงแนวคิดในเรื่องนรกเพราะใน 

นวนิยายของท้ังกราสส์และชาติต่างได้เสนอแนวคิดในเรื่องนรกทั้งๆที่คนทั้งคู่ต่างอยู่คนละประเทศ 

และคนละวัฒนธรรมกัน และแนวคิดประการที่สอง คือแนวคิดในเรื่องสังคม ผู้วิจัยคิดว่าแนวคิด 

เรื่องสังคมที่ปรากฎในนวนิยายของชาตินั้นมีความหลายหลายกว่าในงานของกราาส์ เน่ืองจาก 

ในนวนิยายของชาติส่วนใหญ่จะเสนอภาพของสังคมขนาดเล็กซึ่งมักจะถูกคนส่วนใหญ่ในสังคม 

ละเลยและไม่ค่อยให้ความสำคัญมากนัก เช่น สภาพสังคมของคนแก่ในสถานสงเคราะห์คนชรา 

จากเร่ือง เวลา สังคมของคนจนจากเร่ือง จนตรอก หรือสังคมของพวกฮิปปีจากเรื่อง พันธ์หมาบ้า 

เป็นต้น แต่สำหรับนวนิยายสองเรื่องของกราสส์ที่น่ามาศึกษากราสส์มุ่งเสนอแต่เพียงภาพสังคม 

ของเมืองดานซิก ( Danzig ) ในประเทศโปแลนด์และประเทศเยอรมันช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 

เท่าน้ัน ไม่ว่าพวกเขาจะเสนอภาพสังคมในลักษณะแคบหรือกว้างเพียงใดพวกเขาต่างได้พยายาม 

เสนอปัญหาและความพ่ายแพ้ของตัวละครท่ีดำเนินไปในนวนิยายของเขา การเสนอแนวคิดเร่ือง 

สังคมนิกราาส์และชาติได้เสนอออกมาในสองลักษณะ คือ เสนอสภาพท่ีเป็นจริงในสังคมและ 

วิพากษ์วิจารณ์สังคมซึ่งจะรวมไปถึงคนที่อาศัยอยู่ในสังคมนั้นๆด้วย สำหรับในเร่ืองวิธีการนำเสนอ 

นันเป็นที่ทราบกันดีอยู่แล้วว่าการเขียนนวนิยายของประเทศไทยนั้นเริ่มมาจากการได้รับอิทธิพล 

จากตะวันตกเพราะเหตุน้ีจึงทำให้นักเขียนไทยส่วนใหญ่ได้แบบอย่าง รูปแบบการเขียนหรือแนวคิด 

มาจากตะวันตกเน่ืองจากงานเขียนของนักเขียนเหล่าน้ันถือว่าเป็นต้นแบบในการเขียนนวนิยายของ 

ไทยซ่ึงชาติ กอบจิตตินั้นได้รับอิทธิพลในเรื่องรูปแบบ วิธีการเขียนนวนิยายและแนวคิดจาก
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ตะวันตกด้วยเช่นกันจากหนังสือเรือง Comparative Literature from a Thai Perspective 

ของศ.ดร.เจตนา นาควัชระได้กล่าวถึงการท่ีชาติ กอบจิตติ ได้รับอิทธิพลจากนักเขียนตะวันตก 

โดยเฉพาะอย่างย่ิงจากชาร์ตร์และกามูส์ไว้ดังน้ีคือ

"... H e  m u s t  h a v e  re a d  s o m e  o f  th e  b o o k s  th a t  th e  re v o lu tio n a r ie s  h a d  

rea d  , a n d  s o m e  o f  th is  h a p p e n e d  to  b e  tran sla tio n  fro m  S a rtre  a n d  C a m u s  ... h e  
m a y  b e  h a v e  im b ib e d  from  h is  r e a d in g  o f  p ro g r e s s iv e  W e s te rn  lite ra tu re  1 h e  d id  
n o t  carry h i s  c r itic ism  o f  s o c ie ty  in to  th e  a c tu a l p o li tic a l  a rena  1 . . . “ 130

ด้วยเหตุนี้อิทธิพลเหล่าน้ันจึงปรากฏออกมาในงานของเขาประกอบกับชาตินั้นนับว่าเป็น 

นักเขียนที่ชอบเปลี่ยนวิ'ธีการเขียนและชอบทดลองวิธีการเขียนและการใช้รูปแบบการเขียนหลาก 

หลายในการเขียนผลงานของเขาจนกล่าวได้ว่าเขาเป็น'’นักเขียนแนวทดลอง’,คนหน่ึงของเมืองไทย 

ด้วยเหตุนี้จึงทำให้การเขียนนวนิยายของเขามีลักษณะที่หลากหลายและแตกต่างกันในหลาย 

ลักษณะ

สำหรับกราสส์นั้นเป็นนักเขียนเยอรมันที่เกิดและเติบโตในประเทศตะวันตกซึ่งถือว่าเป็น 

ดินแดนต้นกำเนิดการเขียนและการพัฒนาการเขียนนวนิยาย ดังนั้นเมื่อเขามีโอกาสสัมผัสกับ 

ความหลากหลายของรูปแบบการเขียนและวิธีการนำเสนอเช่นนี้แล้วผู้วิจัยจึงไม่แปลกใจเลยที่พบ 

ว่านวนิยายของเขามีรูปแบบการเขียนท่ีหลากหลาย คือ การใช้มุมมอง ( Point of view ) การใช้ 

สัญลักษณ์ ( Symbol ) และการใช้ใลท์โมทิฟ ( Leitmotif ) ผู้วิจัยจะศึกษาแนวคิดและวิธีการนำ 

เสนอนวนิยายของกราสส์และชาติอย่างละเอียดต่อไป

Chetana nagavagara 1 Comtemporary Literature from a Thai 

Perspective. ( Collected Articles 1978-1992. ) , ( Bangkok : Chulalongkorn 

University Press 1 1996 ) 1 p.124.
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4.1. แนวคิด

4.1.1. แนวคิดเรื่องนรก

แนวคิดเร่ืองนรกในงานวรรณกรรมน้ันมีปรากฏมานานแล้วท้ังในวรรณกรรม 

ตะวันออกและวรรณกรรมตะวันตกซึ่งในนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ของทั้งกราสส์และชาตินั้นได้ 

ปรากฎแนวคิดในเรื่องนี้ด้วยเช่นกันแต่แนวคิดเรื่องนรกนี้ไม่ได้ปรากฎในนวนิยายทุกเรื่องแต่จะ 

ปรากฏให้เห็นในนวนิยายเพียงแค่ 3 เร่ืองเท่าน้ันคือ เร่ือง Hundejahre เร่ือง คำพิพากษา และ 

เร่ือง พันธ์หมาท้า ซึ่งนวนิผายท้ังสามเร่ืองนั้นถึงแม้ว่าจะมีการกล่าวถึง’'นรก’’เหมือนกันแต่แนวคิด 

และวิธีการนำเสนอสภาพนรกน้ันแตกต่างกันไป

สำหรับนวนิยายเร่ือง Hundejahre แนวคิดในเร่ืองนรกท่ีกราสส์นำเสนอน้ันจะปรากฏใน 

บทสุดท้ายของนวนิยายเท่าน้ันช่ึงมีลักษณะคล้ายกับภาพของนรกท่ีปรากฏในงานวรรณกรรมเรื่อง 

The Devine Comedy ของ Dante เป็นนักเขียนชาวอิตาลีและวรรณกรรมเร่ืองน้ีของเขานับได้ 

ว่าเป็นวรรณกรรมที่มีชื่อเสียงและได้รับความนิยมมากที่สุดในวงวรรณกรรมตะวันตกและลักษณะ 

ของนรกท่ีปรากฏในวรรณกรรมเร่ือง The Devine Comedy นั้นจะแบ่งนรกออกเป็นขุมๆและ 

แบ่งได้ท้ังส้ิน 8 ขุมแต่ในนวนิยายเร่ือง Hundejahre น้ันกราสส์ได้เสนอแนวคิดในเร่ืองนรกโดย 

ผ่านการใช้เหมืองเป็นสัญลักษณ์แทนนรกและชั้นตางๆของเหมืองนั้นถูกเปรียบเทียบเป็นขุมต่างๆ 

ของเหมือง ดังน้ันในนวนิยายเร่ืองน้ีจึงมีจำนวนของขุมนรกมากกว่าในวรรณกรรมเร่ือง The

Devine Comedy ซ่ึงในนวนิยายเร่ืองน้ีจะมืจำนวนเหมืองถึง 32 ช้ันด้วยเหตุน้ีจึงเท่ากับมีนรกถึง 

32 ขุม ผู้วิจัยพบว่าในหลายช้ันของเหมืองท่ีเปรียบเสมือนขุมต่างๆของนรกน้ันได้มีการแสดงสภาพ 

ความเป็นจริงของการดำเนินชีวิตของมนุษย์ในสังคมบัจจุบันโดยเร่ืองราว เหล่าน้ีจะถูกนำเสนอ

โดยหุ่นไล่กาเนื่องจากหุ่นไล่กาเหล^นั้นถือว่าเป็นสีนค้าออกที่สำคัญอย่างหนึ่งที่ถูกผลิตในเหมือง 

แห่งน้ี นอกจากน้ีเหมืองของ Brauxel น้ีเป็นเหมือนนรกในความรู้สึกของ Matem เพราะว่า 

ตลอดเวลาท่ีเขาเดินอยู่ในเหมืองแห่งนี้เขามักจะพูดอยู่เสมอๆว่าที่น่ืคือนรก »  Das ist ]a die

Holle her I «  ( This is hell indeed " ) ดังนันเมือ Walter Matem ลงไปเขียมชมชัน
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ต่างๆของเหมืองตามคำเชิญของ Eduard Amsel หรือท่ีคนงานในเหมือนรู้จักเขาในนามของ 

Brauxel น้ันเขาจะรู้สึกเหมือนว่าเขากำลังอยู่ในนรกและจากการท่ีเขาเห็นสภาพความทุกข์ทรมาน 

และความเป็นจริงท่ีเกิดกับมนุษย์ในสังคมในทุกๆช้ันของเหมืองสิ่งท่ีเขาพบเห็นนันทำให้เขาเข้าใจ 

ชีวิตและสภาพความเป็นไปของสังคมมากข้ึน เช่น

“ W ie  a b e r  , im  V er la u f d e l  v o r a n s c h ie te n d e n  B e tr ie b s ic h t ig u n g  ,

d ie  d r e iz e h n te  u n d  v ie r z e h n te  F ir s te n k a m m e n  in  A u g e n s c h e in  g e n o m m e n
w erd er  , k le id u n g  n ic h t  m e h r  S po rterdre /3  , M e fîd ie n e r ro t u n d  T a rn a n zü g e
d ie  in A u s b i ld u n g  b e g r i f fe n e n  S e h e u c h e n p r a a m b le  ; v ie lm e h r  g e h t  e s  in

b e id e n  K a m m e rn  z iv il  z u  ... , a lso  d ie  S c h e u c h e n p r a a m b e l  : »  In B e w u /3

tse in  s e in e r  V e r a n tw o r tu n g  vor G o tt  u n d  d e n  M e n s c h e n  1 von  d e m  W illen
b e s e e l te  , d ie  n a tio n a le  u n d  s ta a tl ic h e  V o g e ls c h e u c h e n e in h e it  zu  w a h ren  

“  ‘ 3 ‘  * * * *

สิ่งเหล่าน้ีน่ีเองท่ีทำให้เขารู้ถึงข้อผิดพลาดของการดำเนินชีวิตที่ผ่านมาของเขาโดยเฉพาะ 

อย่างยิงการกระทำท่ีเลวร้ายท่ีเขากระทำต่อ Amsel เพ่ือนรักของเขาดังน้ันเม่ือเขาข้ึนจาก

การเยี่ยมชมเหมืองนั้นแล้วเขารู้สึกสบายใจมากโดยเฉพาะเขาพูดในขณะที่อาบนั้าว่านั้าช่วย 

ชำระล้างให้เขาสะอาดข้ึน

:ไGunter Grass , Hundejahre 1 p.462

* **  ( ■ But when . a s  the visit continues , the thirteenth and fourteen stalls are in spected  , the scarecrow  

collections m  ta m in g  are no longer dressed  in ath letic  costumes altar-boy red  . and camouflage la tigu es ; the going on in  
these tw o stalls are s tic tly  civilian ... . the scarecrow  pream ble : Conscious o t Its responsibility beiore God and m en . 
inspired b y  the ’Will to p reserve  our national and political scarecrow  unity... ■ / GÏinter Crass, Doc Years, p. 595-596.
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“ ... Fur m ic h  lh n  w u r d e n  B a d e w a n n e n  g e fu ll te  D ru b en  h o re  ich  

E d d i p la ts c h e rn  . J e tz t  s te ig e  a u c h  ic h  in B a d  . D a s W a sse r  la u g t u n s  a b  . 

E d d i p fe i f t  e tw a s  U n b e s t im m e  . Ich  v e r s u c h e  a h n l ic h e s  zu  p fe i fe n  . D och  
d a s  i s t  s c h w a r  . B e id e  s in d  w ir  n a c k t . J e d e r  b a d e t  fu r  s ic h  . “ 132

จากสิ่งที่เขาพบและสิ่งที่เขาพูดถึงนั้นทำให้ผู้วิจัยเข้าใจว่าการลงไปในเหมืองและพบ 

ส่ิงต่างๆมากมายของเขาน้ันเหมือนกับว่าเขาได้ลงไปในนรกมาแล้ว ดังน้ันเม่ือเขาได้ผ่านนรกและ 

ความเลวร้ายต่างๆเหล่านั้นมาแล้วชีวิตต่อไปของเขาจะดำเนินไปด้วยดีเพราะในขณะนี้เขาคือ 

คนใหม่ท่ีมืแต่ความบริสุทธไม่เหลือความเลวร้ายใดๆในชีวิตและจิตใจของเขาอีกต่อไป เน่ืองจาก 

บาปและการกระทำท่ีเลวร้ายต่างๆท่ีเขากระทำไว้ในอดีตน้ันถูกชำระล้างให้หมดล้ินไปในขณะท่ีเขา 

อยูในนรกยิ่งไปกว่านั้นการทีเ่ขาเข้าใจและได้รับการอภัยจาก Amsel เพ่ือนท่ีรักย่ิงของเขาน้ัน 

นับได้ว่าเป็นความสุฃที่ย่ิงใหญ่ประการหน่ึงในชีวิตของเขาเน่ืองจากว่าเขาได้มิตรภาพที่หายไปน้ัน 

กลับคืนมาแล้ว

ส่วนลักษณะนรกในเร่ือง คำพิพากษา น้ันไม่ได้แบ่งเป็นขุมๆดังเช่นเร่ือง Hundejahre ท่ี 

เป็นเช่นน้ีเน่ืองจากชาติไม่ได้รับอิทธิพลแนวคิดเร่ืองนรกจาก Dante แต่แนวคิดและลักษณะของ 

นรกของชาติน้ันกลับเป็นการเสนอแนวคิดในเร่ืองนรกไว้ว่า‘•นรกคือคนอื่น“ '' ผู้วิจัยคิดว่า

แนวคิดและสภาพนรกที่ปรากฎในนวนิยายเรื่องนี้มีลักษณะเช่นนี้เพราะสำหรับฟักแล้วนรกที่เขา 

ตกลงไปและความทุกข์ทรมานที่เขาได้รับตลอดมานั้นคือ มุมมองและความคิคของคนที่อยู่รอบๆ

132G\inter Grass 1 Hundejahre 1 p.473.

* * *  ( - For rue and him bath tube h ave been  tilled . I hear Eddi splashm g n ex t cow  . N ew  I too s te p  in to  m y  

bath, the water soak m e  clean . Eddi Whistles som eth ing in term m ate . I try to w histle som ething Similar . But It's diincult. 
Were both nake . Each of US bothes b y  hunseii . ■ ) Gunter Grass  Dog Years p. 610.

คำว่า - นรกคือคนอื่น “ นี้ ถูกกล่าวไว้ในบทความของเจตนา นาควัชระ เร่ือง 

“คำพิพากษา ” ใน ภาษาและหนังสือ 15 ปีชีไรท์ ( เม.ย.2535-ผี.ค. 2536 ) 1 หน้า 49



ตัวเขาคนเหล่านั้นต่างมองเขาด้วยสายตาที่เต็มไปด้วยอคตินอกจากนั้นคนพวกนี้ยังช่วยกันโจมตี 

เขาด้วยข่าวลือต่างๆ สิงเหล่าน้ีเปรียบเสมือนไฟนรกท่ีคอยเผาผลาญเขาท้ังร่างกายและจิตใจเชน

การท่ีผู้แต่งแสดงความรู้สึกของคนรอบข้างท่ีมีผลกระทบต่อจิตใจของเขา

“ ฟักเองตกอยู่ในข่ายน้ีด้วย แต่ดูเหมือนว่าชีวิตเขาเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีแย่ลง ท้ัง 
จิตใจ ร่างกายและฐานะทางสังคม แม้ว่าหลายคร้ังท่ีทะล่ึงโผล่ข้ึนมาเพ่ือขออยู่ร่วมในสังคมด้วย 
แต่มือของสังคมกลับกดเขาให้จมลงสู่ก้นบ้ึงของความทุกข์ทรมาน ... “134

“แทนท่ีจะโทษเวรกรรมเขากลับนึกโทษคนอ่ืน คนอ่ืนน่ีเองท่ีทำให้เขาต้องตกตำลง ทำให้ 
วิถีชีวิตของเขาต้องเปล่ียนแปลงไป เขารู้รสดีว่าการอยู่คนเดียวน้ันมันโดดเด่ียว อ้างว้างเพียงใด 
เขาต้องการคบหาสมาคมกับคนอ่ืนๆ  แตทาไมเล่าคนเหล่าน้ันจึงไม่ยอมเข้าอกเข้าใจเขาบ้างเลย
กลับผลักไสให้เขาออกมาอยู่โดดเด่ียว ทำไมทุกล่ีงทุกอย่างท่ีเขาทำจึงมืผลไปในทางเลวระยำ
เสียหมด แต่คนทีเลวระยำอย่างครูใหญ่กลับไม่มีใครเช่ือว่าเป็นคนช่ัว เม่ือคิดมาถึงตอนน้ี
ความเครียดแค้นต่างๆ จึงโถมเข้าใส่ครูใหญ่จนหมดส้ิน เขาอยากจะตะโกนถามข้ึนไปเบ้ืองบนว่า

" ■ ท ำ ไมไม่ลงโทษครูใหญ่บ้างล่ะ ทำไมจึงซ้ําเติมข้าอยู่คนเดียว " 135

จนในท่ีสุดเขาต้องตายไปจากสังคมแห่งน้ันเพราะไฟนรกเหล่าน้ี จากการศึกษานวนิยาย

เรื่องน้ีอย่างละเอียดผู้วิจัยพบว่าฟักไม่ได้โชคดีเหมือน Walter Matern ท่ีสามารถหลุดพ้นจาก 

ไฟนรกและขุมนรกเหล่านั้นได้และเมื่อเขาหลุดพ้นสิ่งเหล่านั้นมาแล้วเขาได้พบกับความสุขอย่าง 

น้อยที่สุดคือความสุขทางใจท่ีเขาได้ Amsel เพ่ือนท่ีเขารักมากกลับคืนมา สำหรับฟักแล้วน้ันชีวิต 

ของเขาประสบแต่ความทุกข์เนื่องจากเขาต้องตกอยู่ในนรกตั้งแต่ต้นจนเรื่องจบเรื่องแต่สำหรับ 

Matern น้ันเขาได้เผชิญหน้าและใช้ชีวิตในนรกเพียงช่ัวขณะเท่าน้ันและเขาโชคดีกว่าฟักเพราะฟัก

'ขาติ กอบจิตติ 1 คำพิพากษา 1 หน้า 78. 

'เ เรื่องเดียวกัน . หน้า 265-266.
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ไม1มีโอกาสที่จะหลุดพ้นจากนรกที่เขาต้องเผชิญอยู่แม้สักชั่วขณะหนึ่งซึ่งในที่สุดฟักได้ตายไป 

พร้อมกับความทุกข์ทรมานท่ีคงเผาผลาญท้ังร่างกายและจิตใจเขาอยู่ตลอดเวลา

“ ย่ิงคิดจิตย่ิงว้าวุ่น นึกอยากจะเดินไปดูแต่ไม่กล้า หวาดกลัวไปหมด กลัวว่าจะ 
เดินไปไม่ถึง กลัวว่าสายตาคนท่ีท่ารถจะมองมา ใช่ล่ะมันคงเป็นสายตาของผู้ชนะท่ีมอง 
ย้ิมเยาะมาทางผู้แพ้เช่นเขา ซ่ึงเป็นผู้ฟายแพ้มาตลอด ฟักนึกเปรียบว่าถ้าเป็นการต่อสู้ท่ีมี 
แพ้ชนะจริงๆ  แล้วทำไมเขาจึงต้องต่อสู้อย่างโดดเด่ียว และทำไมอีกฝายหน่ึงช่างมากมาย 
เหลือเกิน ช่วยกันกระหนำช้ําเติมให้เขาต้องพ่ายแพ้ยับเยินอย่างท่ีเป็นอยู่น้ี (...)

ร่างกายส่ันเท้ิม ตาพร่า เขาล้มตัวลงนอนแผ่กับแคร่ แต่คร้ันพอหลังแตะแคร่ ลม 
ในท้อง ก็ไม่ปล่อยให้เขาได้นอนอย่างสบาย มันเหน่ียวร้ังตัวเขาให้ข้ึนมาน่ังอ้วกต่อ ...

เวลาค่อยๆ ผ่านไปอย่างเซ่ึองช้า ผ่านไปพร้อมกับความทุกข์ทรมานท่ีหนักหน่วง136

แนวคิดเร่ืองนรกในนวนิยายเร่ือง พันธ์หมาบ้า น้ันผู้วิจัยพบว่านรกที่ทัยต้องเผชิญอยู่น้ัน 

ไม่ได้มีลักษณะเป็นขุมๆเหมือนในเร่ือง Hundejahre และไม่ใช่นรกคือคนอ่ืนเหมือนในนวนิยาย 

เร่ือง คำพิพากษา แต่นรกในนวนิยายเร่ืองน้ีเป็นนรกท่ีเกิดข้ึนภายในใจของตัวละครและสาเหตุท่ี 

ทำให้เกิดนรกนันก็เกิดมาจากการกระทำของตัวละครอีกเช่นกัน ในเร่ืองน้ีทัยกลัวว่าตำรวจจะรู้ว่า 

เขาเสพกัญชามาและจับเขาซ่ึงช่วงเวลาในขณะน้ันเป็นเสมือนนรกสำหรับเขาเน่ืองจากความรู้สึกผิด 

ในเรื่องต่างๆกำลังเผาผลาญจิตใจของเขาอยู่ซึ่งความรู้สึกผิดที่เกิดเนกับทัยนั้นเกิดเนื่องมาจาก 

มโนธรรมและความรู้สึกผิดชอบในเรื่องศีลธรรมที่อยู่ภายในจิตใจของเซากำลังออกมาสั่งสอนเขา 

ในเร่ืองโทษของการเสพกัญชา ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

“ ทัยไม่เข้าใจตัวเองว่าทำไมเขาจึงต้องหวาดวิตกถึงขนาดน้ี หรือว่าเซาเดินทางมา 
ถึงจุดอ่ิมตัวของมันแล้ว จึงหมดสนุกกับรสชาติของความเพลืดเพลืนท่ีเคยได้ร้บ หรือน่ี

136 เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน  , หน ้า 289-292.
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เป็นผลร้ายในมุมกลับของมัน มีแต่ความทุกข์ กระวนกระวาย เผ่าแต่คิดว่าม่ือใดจะสร่าง 
เสียทีและเม่ือมองย้อนเข้าไปในความเมา โดยมีความเมาเป็นสายตามอง ทัยจึงได้เหนว่า 
ท่ีฝานมาน้ันไม่มีคุณประโยชน์อันใดกับเขาเลย ตรงข้ามมันกลับทำร้ายร่างกายและจิตใจ 
ของเขาตลอดเวลา เขาคิดว่าบางทีมันอาจเป็นเพราะกัญชาเป็นของผิดกฏหมาย ระหว่าง 
เวลาเสพจำเป็นจะต้องช่อนเร้นอำพรางมิให็ใครเห็นต้องคอยหลบๆ ช่อนๆ  ม่ือประพฤติ
เช่นน้ีนานวันนานคร้ังเข้า ความรู้สึกหวาดกลัวก็ค่อยสะสมลงส่จิตใจเบ้ืองสึกพอกพูนมาก 
ข้ึนทุกวันๆ  ในท่ีสุดมันก็เปล่ียนจิตใจอันเข้มแข็งให้กลายเป็นอ่อนแอ ดังเช่นมะเร็งค่อย 
แผ่เน้ือร้ายลงในร่างกาย นานวันเข้ามันหมดหนทางเยียวยา เขาจึงกลายเป็นคนหวาด 
ระแวงคนอ่ืน แม้แต่กับเพ่ือนแท้ๆ  (...)

ทัยสัญญากับตัวเองว่า ถ้าสร่างจากมันในคร้ังน้ีแล้ว 
- ก จูะเลิก “137

ดังนั้นลักษณะของทัยที่ผู้แต่งแสดงไว้ในนวนิยายจึงไม่ผิดอะไรกับ”การตกนรกทั้งเป็น’’ 

นอกจากนี้ผู้วิจัยคิดว่านรกที่ทัยพบนั้นนับได้ว่าเป็นระยะเวลาสนที่สุดเมื่อเปรียบเทียบกับฟักและ 

Matemuละทัยสามารถหลุดพ้นจากนรกได้เหมือนกับ Matern เพียงแค่เขาเลิกเสพกัญชาเท่าน้ัน

เมื่อศึกษาแนวคิดในเรื่อง"นรก’’ที่ปรากฎในนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ทั้งสามเรื่องนี้แล้ว 

นันผู้วิจัยพบว่าไม่ว่าจะในสังคมไทยหรือสังคมเยอรมันต่างมีความเช่ือไปในทางเดียวกันว่า '•นรก’’ 

เป็นสถานทีทีเต็มไปด้วยความโหดร้ายน่าสะพรึงกลัว ไม่น่าอยู่และเต็มไปด้วยความทุกข์ทรมาน 

ต่างๆซึ่งในนวนิยายเหล1านีได้ถ่ายทอดและแสดงให้ผู้อ่านเห็นสภาพและความเชื่อเหล่านั้นได้เป็น 

อย่างดี ยิ่งไปกว่านั้นแนวคิดในเรื่องนรกน้ีผู้วิจัยเห็นว่ามักจะถูกถ่ายทอดโดยตัวละครท่ีมืสภาพ

จิตใจที่บอบซํ้าและทุกข์ทนเพราะพวกเขาเหล่านั้นมักจะเป็นผู้ที่เผชิญหน้ากับความพ่ายแพ้ใน 

รูปแบบต่างๆไม่ว่าจะเป็นการพ่ายแ พ ้ตอคน เหตุการณ์หรือแม้แต่ลิงเสพติดท่ีผ่านเข้ามาในชีวิตของ

YS1 ชาติ กอบจิตติ 1 พ้นรื่หมาบ้า 1 หน้า 535-537
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พวกเขาซ่ึงเม่ือตัวละครเหล่าน้ันไม่อาจท่ีจะระบายหรือถ่ายทอดความทุกข์ท่ีอัดแน่นอยู่ในจิตใจของ 

พวกเขาไหใครร่วมรับรู้หรือมีใครสักคนท่ีสามารถเข้าใจในปัญหาของพวกเขา ด้วยเหตุนีจึงทำให้ 

พวกเขาต้องถ่ายทอดสภาพความเลวร้ายต่างๆเหล่านั้นออกมาโดยผ่านแนวคิดและรูปแบบของ 

นรกในลักษณะต่างๆที่เหมาะสมกับสภาพที่พวกเขาได้รับหรือบางครั้งนรกนับว่าเป็นทางออกของ 

ปัญหาและความทุกข์ทรมานทั้งปวงของตัวละครเพื่อบรรเทาและผ่อนคลายความทุกข์ทรมานที่ 

พวกเขาได้รับลงซึ่งมีตัวละครจำนวนไม่น้อยที่สามารถหลุดพ้นจากความทุกข์ทรมานและ 

ความพ่ายแพ้เม่ือพวกเขารู้สีกว่าชีวิตในช่วงหนึ่งของพวกเขาได้สัมผัสหรือผ่านการตกนรกมาแล้ว 

แม้ว่านรกเหล่าน้ันจะเป็นเพียงภาพในความคิดคำนึงท่ีพวกเขาสร้างข้ึนมาเอง ดังน้ันพู้วิจัยคิดว่า

’'นรก”แท้ท่ีจริงแล้ว คือ ภาพสะท้อนของความเลวร้าย ความทุกข์ทรมาน ความสำนึกผิดและ 

ความพ่ายแพ้ต่างๆท่ีผังแน่นอยูในจิตใจของตัวละครในขณะน้ัน

4.1.2. แนวคิตเรื่องสังคม

ลักษณะสังคมที่ปรากฏในนวนิยายนับว่าเป็นเร่ืองสำคัญท่ีไม่อาจจะละเลยหรือมองข้าม 

ไม่ศึกษาไดโ้ดยเฉพาะอย่างย่ิงในนวนิยายสัจนิยม เน่ืองจากนวนิยายแนวนี้ผู้แต่งมุ่งเน้นท่ีจะ

สื่อสารหรือเสนอสภาพบางประการของสังคมและชีวิตของคนในสังคมท่ีเป็นจริงออกมาในนวนิยาย 

ของพวกเขาซ่ึงท้ังกราสส์และชาติต่างเป็นนักเชียวแนวสัจนิยมทั้งคู่ด้งนั้นในงานของพวกเขาจึงได้ 

สอดแทรกลักษณะความเป็นจริงของสังคมบางประการเอาไว้ จากการท่ีผู้วิจัยศึกษานวนิยายแห่ง 

ความพ่ายแพ้ของพวกเขาอย่างละเอียดแล้วนั้นผู้วิจัยพบว่าพวกเขาได้เสนอแนวคิดในเรื่องสังคม 

ในนวนิยายของเขาที่มักจะเป็นสังคมของผู้พ่ายแพ้หรือสังคมที่ล้มเหลวทั้งสิ้นซึ่งสามารถแบ่ง 

แนวคิดสังคมออกเป็น 2 ระดับ คือ ระดับปัจเจกบุคคลและระดับสังคมและประเทศ

4.1.2.1. ระดับปัจเจกบุคคล

คนนับว่าเป็นส่วนประกอบที่สำคัญที่สุดของสังคมเพราะเป็นประดุจกลไกหลักที 

ผลักดันและเปลี่ยนแปลงสังคมให้พัฒนาขึ้นหรือล้าหลังลง ดังนั้นคนในสังคมจึงมีความสัมพันธ์
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กันและผูกพันกันอย่างใกล้ชิดจึงมีโอกาสท่ีจะเกิดปัญหาหรือไม่เข้าใจกันได้ง่าย ในนวนิยายท่ีนำมา 

ศึกษานั้นผู้วิจัยพบว่านวนิยายแต่ละเรื่องต่างนำเสนอแนวคิดสังคมในลักษณะปัจเจกบุคคลอาจ 

เป็นทั้งคนคนเดียวหรือกลุ่มคน แนวคิดสังคมในระดับปัจเจกบุคลอาจเป็นการนำเสนอสภาพ

ความจริงที่เกิดขึ้นกับคนหรือกลุ่มคนในสังคมหรือบางครั้งเป็นการวิพากษ์วิจารณ์ความเลวร้าย 

ของคนที่กระทำต่อกันในสังคม ข้อสังเกตที่ผู้วิจัยพบในการศึกษาแนวคิดสังคมในระดับปัจเจก

บุคล คือ แนวคิดระดับน้ีจะปรากฎเฉพาะในนวนิยายของชาติ กอบจิตติเท่านั้น เช่นนวนิยายเร่ือง 

เวลา กล่าวถึงการวิพากษณ์วิจารณ์พ่อแม่ที่ละเลยหรือทอดท้ิงลูกของตนดังเช่น '‘ผม"ท่ีวิพากษ์ 

วิจารณ์ตนเองในการท่ีเขาละเลยไม่ดูแลลูกสาวของเขา ด้วยเหตุนี้”ผม"จึงเปรียบเสมือนตัวแทน

ของพ่อแม่บางกลุ่มในสังคมปัจจุบันที่เอาใจใส่แต่เฉพาะเรื่องงานโดยไม่รู้ว่าสิ่งที่ลูกต้องการคือ 

ความรัก ความอบอุ่นของพ่อแม่มากกว่าทรัพย์สินเงินทอง ดังน้ันเร่ืองราวของ”ผม”จึงเป็นเสมือน 

อุทาหรณ์ของพ่อที่หลงผิดที่ละเลยและไม่สนใจลูกซึ่งผลที่"ผม”ได้รับจากเร่ืองน้ีในการสูญเสียลูก 

จึงคล้ายกับเป็นบทเรียนที่มุ่งให้ผู้อ่านดูเป็นตัวอย่างเพื่อมิให้ชีวิตของผู้อ่านต้องผิดพลาดดังเช่น 

"ผม" นอกจากนี้ผู้แต่งยังตีแผ่ความรู้สึกนึกคิดของคนชราท่ีจำเป็นต้องอาศัยอยู่ในสถานสงเคราะห์ 

คนชราในบ้ันปลายชีวิตของพวกเขาเหล่าน้ันซ่ึงโดยส่วนใหญ่แล้วคนชรา เหล่าน้ีมักจะเข้าใจใน

เหตุผลท่ีทำให้พวกเขาต้องมาอยู่ในสถานสงเคราะห์เหล่าน้ี ดังเช่นที่ยายนวลแสดงความคิดและ

ความเข้าใจในการท่ีเธอต้องมาอยู่ในสถานสงเคราะห์แห่งน้ี

"... นางนึกถึงลูกชาย แม้ว่านางและลูกจะมีชีวิตอยู่ด้วยกันท้ังคู่ แต่ก็ไม่ผิดกับได้ 
ตายจากกันแล้ว ต่างไม่เคยเห็นหน้ากันมาเป็นปี ก็ได้แต่เมียมันลูกมัน มาคอยส่งข่าว มา 
ให้รู้ถึง ความเป็นไปของครอบครัวมัน ก็ได้เมียมันลูกมันมาเย่ียมมาหากลับไปบอกข่าวว่า 
แม่ของมันยังมีชีวิตอยู่ สุขทุกข์อย่างใด นางเองอยากไปหาลูกชาย แตกไปไม่ได้ มันเองก็ 
คงอยากจะมาหานาง แตกมาไม่ได้ น่ีมันยังมีกะใจ ปนน้อยใจที‘ไม่ลามารถเล้ียงนางได้ 
นางไม่เคยนึกตำหนิติเตียนมัน ด้วยรู้ว่าล้ามันร่างกายดีๆ เหมือนเม่ือก่อน นางคงไม่ต้อง



146

มาอยู่ที'นี ต้องห่างไกลกับมันและการท่ีนางมาอยู่ท่ีน่ีน่ันก็เป็นความต้องการของนางเอง
ไม่ใช่ความปรารถนาของมันแม้แต่น้อย

นอกจากนี้ผู้อ ่านจะสามารถเห็นภาพรวมทั้งวิถีชีวิตและความรู้สึกนึกคิดของคนอีก 

กลุ่มหนึ่งที่เป็นผู้ดูแลคนชราเหล่านี้ซึ่งพวกเขาเหล่านั้นนับได้ว่าเป็นบุคคลผู้เห็นคุณค่าและให้ 

ความสำคัญกับคนชราเป็นอย่างมากและบางคร้ังในการเสนอแนวคิดน้ี ผู้วิจัยเห็นว่าน้ีาเสียงท่ีใซ้ใน 

การนำเสนอนั้นมักจะเป็นการวิพากษ์วิจารณ์การที่ลูกหลานทอดทิ้งหรือไม่ดูแลญาติผูใหญ'ของ 

พวกเขา ตัวอย่างของการนำเสนอแนวคิดน้ีคือการแสดงความคิดของอุบลเก่ียวกับคนชราใน

สถานสงเคราะห์แห่งน้ีด้งน้ีคือ

‘‘...เธอไม่เข้าใจนัก ทำไมคนสติไม่ดีจึงรู้จักมาเย่ียมแม่ของตัวเองหรือว่ามี 
อะไรผูกพันอยูไนระหว่างสายเลือดของความเป็นแม่ลูกแล้วคนสติดีๆ ละ ทำไมพวกเขาไม่ 
มาเย่ียมแม่ของเขาบ้าง หรือว่ามันไม่อะไรผูกพันกันในสายเลือดแล้ว 

เธอตอบตัวเองไม่ได้
แรกท่ีมาอยู่ท่ีน่ีเธอไม่ได้คิดเร่ืองน้ีเท่าใดนัก เธอคิดเพียงว่าลูกๆ ของเขา

เหส่าน้ันเป็นคนใจดำ ใจตำ ทอดท้ิงให้พ่อแม่ตัวเองต้องมาทนอยู่ในสถานแห่งน้ี
แต่ต่อมาเธอได้เห็นลูกชายท่ีสติไม่ดีของยายทับทิมมาเย่ียมอยู่ม้ได้ขาด 

เธอจึงเร่ืมสงสัยเร่ืองสายเลือด ความเป็นแม่เป็นลูก เธอสงสัยเลยเถิดไปว่า ถ้า ลูกชาย 
ของแกน้ีสติดีๆ เหมือนเช่นคนอ่ืนๆ

-เขาจะมาเย่ียมเฟของเขาไหม ?

เธอตอบตัวเองไม่ได้
สองปีทีเธอท่างานอยู่ท่ีน่ี เธอรู้เพียงว่า

ชาติ กอบจิตติ, เวลา 1 หน้า 160-161.
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คนเหล่าน้ีเป็นคนน่าสงสาร แม้ว่าบางคนจะดุร้าย จู้จ้ี หงุดหงิด ชอบ 
แต่งเติมความจริง เรียกร้องความน่าสนใจจนน่ารำคาญ บางคนข้ีขโมย ทะเตาะ 
กัน ฯลฯ แต่ล้วนแล้วก็รวมเป็นคนน่าสงสารในสายตาเธอท้ังส้ิน 

ด้วยเขาเหล่าน้ีถูกทอดท้ิง “139

ผู้วิจัยคิดว่าการเสนอภาพและเรื่องราวของบุคคลเหล่านี้นับว่าเป็นความจงใจของชาติใน 

การถ่ายทอดและแสดงภาพชีวิตบั้นปลายของคนชราในสังคมปัจจุบันที่เป็นกลุ่มสังคมเล็กๆ 

กลุ่มหนึ่งที่ถูกละเลยและทอดทิ้งโดยปราศจากการเหลียวแลหรือไม่ได้รับการดูแลที่ดีและอบอุ่น 

เท่าท่ีควรจากบุคคลในครอบครัวของพวกเขาจึงทำให้พวกเขาจำนวนไม่น้อยท่ีต้องมาอยู่รวมกันณ. 

สถานสงเคราะห์คนชราแห่งนี้และแห่งอื่นๆอีกซึ่งนับวันจำนวนของคนชราที่ถูกละเลยและทอดทิ้ง 

ไว้ตามสถานสงเคราะหต์่างๆน้ันจะมีจำนวนเพ่ิมมากข้ึนทุกทีในสังคมปัจจุบัน ผู้วิจัยเห็นว่าน้ีเองคือ 

ภาพสังคมภาพหนึ่งที่เราสามารถเห็นได้ในสังคมปัจจุบันดังนั้นสาเหตุที่ชาติเขียนนวนิยายเรื่องนี้ 

เพ่ือท่ีจะกระตุ้นเตือนให้คนส่วนใหญ่ในสังคมให้หันกลับมามองและให้การสนใจคนชราเหล่าน้ีบ้าง 

ไมใ่ช่ละเลยและทอดทิ้งเหมีอนท่ีเป็นอยู่ในขณะน้ี

การนำเสนอแนวคิดและเรื่องราวเกี่ยวกับคนชรานั้นยังปรากฏในนวนิยายเรื่อง จนตรอก 

ที่แสดงให้เห็นถึงคุณค่าบางอย่างที่แฝงอยู่ในชีวิตของพวกเขาเหล่านั้นและได้ตืแผ่สังคมและชีวิต 

ของพวกเขาออกมาเพือกระตุ้นเตือนให้คนทัวไปในสังคมรับรู้บ้างว่าในสังคมที่พวกเขาดำรงชีวิตอยู่ 

นั้นยังมีสังคมของกลุ่มผู้ด้อยโอกาสอาศัยร่วมอยู่ด้วยโดยเฉพาะชีวิตของคนชรา เช่นฉากที่ผู้แต่ง 

แสดงให้ผู้อ่านเห็นถึงคุณค่าของคนชราลดลงทุกวันโดยบรรยายผ่านการตายของปู

' ชีวิตชายชราน้ันเหมือนกับผ้าสีสวยผืนหน้ีงท่ีมีคนนำไปตัดเส้ือและเม่ือ 
มันเปีอยขาดเทราะใช้งาน เส้ือตัวน้ันก็เร่ิมลดค่าลง กลายเป็นผ้าข้ีร้ิวขาดร่ิน นาน

เร ือ ง เด ีย ว ก ัน  , หน ้า 140-141.
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ไปย่ิงสกปรก นานไปย่ิงหาค่าไม่ได้ ชีวิตแกเป็นเช่นผ้าข้ีร้ิวสกปรกผืนท่ีกล่าวถึง 
น้ี..

...ชีวิตเงียบเหงา อ่อนโรย และไร้ค่า 

...บัดน้ีได้ส้ินไปแล้ว รอคอยเวลาถูกลืม... “M0

ยิ่งไปกว่านั้นผู้แต่งยังนำเสนอเรื่องราวและชีวิตของบุญมาซึ่งเป็นเหมือนตัวแทนคนจนที่ 

ผู้แต่งปรารถนาที่จะแสดงให้ผู้อ ่านเห็นและรับรู้เกี่ยวกับสังคมของผู้ด ้อยโอกาสที่ม ีอยู,ทั่วไปใน 

สังคมของเรา แต่พวกเขาเหล่านั้นแทบจะไม่ได้รับการเหลียวแลจากบุคคลหรือกลุ่มสังคมใดๆเลย 

จึงทำให้พวกเขาต้องดิ้นรนและต่อสู้กับปัญหาต่างๆที่รุมเร้าพวกเขาตามลำพังโดยที่พวกเขาไม่ 

สามารถรู้ได้เลยว่าชีวิตข้างหน้าของพวกเขาจะดำเนินไปในทิศทางใดโดยเฉพาะการแสดง 

ความปรารถนาของบุญมาที่อยากจะมีบ้านเป็นของตัวเองสักหลังหนึ่งเหมือนคนอื่นๆในสังคมโดย 

พยายามทำงานหนักทุกอย่างเพื่อหาเงินมาใช้หนีค่าบ้าน แต่ท้ายที่สุดแล้วเขากลับพบว่าเพราะบ้าน 

หลังนั้นเองที่เป็นเหตุให้ทุกชีวิตในครอบครัวของเขาต้องประสบกับความหายนะต่างๆซึ่งเมื่อจบ 

แล้วบ้านหลังนั้นก็ไม่ได้เป็นของเขานั้นคือชะตากรรมของคนยากจนคนหนึ่งที่ได้รับจากการต่อสู้ 

เพื่อที่จะดำรงชีวิตอยู่ในสังคมและฉากที่นำความสะเทือนใจมาให้ผู้อ่านมากฉากหนึ่งคือฉากที่บ้าน 

ที่บุญมาใฝ่ฝันที่จะเป็นเจ้าของนั้นกำลังถูกคนงานรื้อถอนและทำลาย

" ระหว่างท่ีบุญมาถูกฝากขังในคุกคอยเวลาข้ึนศาล เขาไม่มีโอกาลได้ 
ออกมาดูบ้านเลย บ้านท่ีเขาอยากจะมีในชีวิตของเขาสักหลังหน่ึง ให้ครอบครัวได้ 
อยู่อย่างอบอุ่น เพ่ือพ่อ เมีย ลูก ลูก ลูก จะด้มีความสุข เขาไม่เคยคิดถึงตัวเอง 
เลยว่าจะมีสุขหรือไม่ ขอให้คนเหล่าน้ันมีกันเถอะ เขาทน เขาทำทุกอย่างได้ เพียง 
เพ่ือจะลร้างบ้านหลังน้ีข้ึนมา

ถ้าบุญมาได้ยีนมองบ้านของเขาในตอนน้ี...เขาคงเลียใจ

ชาติ กอบจิตติ 1 จนตรอก 1 หน้า 108
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สังกะสีสนิมผุๆ ถูกร้ือร่อนโยนลงมาบนพ้ืน เสียงโครมๆ ...เม่ือหลังคา
สังกะสีถูกร้ือลงมา หมด เพิงหมาแหงนหลังน้ีจึงมองคล้ายลังไม้เก่าๆ ท่ีเปิดฝาท้ิง
ไ ล ้( . ร

พวกคนงานทำงานกันรวดเร็ว ว่องไว เพ่ือแข่งกับเวลา ยังมีบ้านอีกหลาย 
หลังท่ีต้องร้ือ ต่อไปในวันน้ี ลักครู่บ้านของบุญมาก็หายไป มีแต่กองไม้ กอง 
สังกะสี เท่าน้ันเองอยูในบริเวณน้ัน

อีกไม่นาน ท่ีตรงน้ีจะกลายเป็นตึกใหญ่โต ตามเวลาท่ีผ่านไป 
พวกคนงานกำลังจัดกองไม้เป็นท่ีเป็นทาง เพ่ือสะดวกในตอนขนออก

มองดูเหมือน พวกเขาเหล่าน้ันต่างกำลังร้ือเก็บฉากละครท่ีเลิกเล่นแล้ว..." 141

นอกจากนี้ในนวนิยายเรื่อง คำพิพากษา ยังแสดงให้ผู้อ่านเห็นสภาพของฟักเหยื่อ

ผู้บริสุทธิ้ที่ประสบความเลวร้ายและความทุกข์ทรมานจากการประณามและปฏิกิริยาอันเลวร้ายที่ 

บุคคลทั่วไปในสังคมกระทำต่อเขาด้วยนี้าเสียงเสียดสีและประชดประชัน ดังเช่นการที่ผู้แต่งเขียน 

ถึงครูใหญ่

'‘เม่ือหมดหนทางเคล่ือนไหวแล้ว นางจึงถ่มน้ี]ลายออกมา และรายแรกท่ี 
โดนเข้าเต็มหน้า โดยไม่'ทัน:ระวังตัวก็คือครูใหญ่น้ันเอง...

น้ีาลายเหนียวไหลย้อยอยู่บนหน้าผากท่ีค่อนข้างเถิกของแก ครูใหญ่รีบ 
ควักผ้าเช็ดหน้าออกเช็ดก่อนท่ีน้ีาลายจะไหลย้อยมาถึงหัวค้ิว แกรู้สึกมีกล่ินเหม็น 
คล้งอยู่ท่ีใบหน้า เป็นคร้ังแรกในชีวิตท่ีมีคนคุยน้ีาลายใส่หน้า

น้ีาลายของนางสมทรงได้ประทับรอยไล้แล้วบนใบหน้าครูใหญ่ ประทับไล้ 
ในความรู้สึก

พิกตายแล้ว...

<ไ เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน  1 หน ้า 120-121.
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ฟักตายแล้ว...เขาจึงไม่รู้ว่าครูใหญ่คนท่ีมืเกียรติ ครูใหญ่คนท่ีชาวบ้าน
เคารพนับถือ

ครูใหญ่คนท่ีโกงเงินเขาโดนนางสมทรงถุยนาลายใส่หน้า... “ 142

ผู้แต่งไม่ได้กระทำเพียงเท่าน้ันเน่ืองจากในบางคร้ังเขาได้สอดแทรกความคิดเห็น อารมณ์ 

และความรู้สึกของเขาท่ีต้องการประณามความอยุติธรรมในสังคมแห่งนี้โดยผ่านออกมาทางคำพูด 

และการกระทำของตัวละครโดยเฉพาะอย่างย่ิงในตัวลุงไข่ซ่ึงเป็นตัวละครตัวหน่ึงของเร่ือง เช่น

การบรรยายถึงความรู้สึกของลุงไข่ในวันเผาศพของฟัก

ร ^ £ ร  ระด้ สุ  2 s2 s 4S จร Q is  *a l C* พ CÔ I Iสงหนงทพูกับตัวเองเนวันนกคอ เด.มองเหนครูเหญ่อย่างทะลุ
ปรุโปร่ง ได้มองเห็นธาตุแท้ของคนๆ น้ี เพ่ิงรู้ว่างานน้ีได้ถูกวางแผนไว้ล่วงหน้าแล้ว 
และก็สำเร็จตามข้ันตอนทุกประการ ท่ีเจ็บช้ํามากท่ีสุดก็ตรงทีแกตกเป็นเคร่ืองมือ 
ด้วยโดยไม่รู้ตัวเลย แต่จะบอกกับใครเล่า ใครเล่าจะยอมรับฟังเหตุผลของแก 
เพราะว่าการกระทำของครูใหญ่ในคร้ังน้ีมิใช่เร่ืองเสียหาย มันเป็นผลประโยชน์
ร่วมของส่วนรวม “ 143

ดังนันภาพของฟักที่ถูกนำเสนอออกมาในนวนิยายเรื่องนี้นั้นกลายเป็นภาพของผู้บริสุทธิ 

ในสังคมที่ถูกคนที่อยู่ร่วมสังคมของเขากระทำสิ่งเลวร้ายต่างๆโดยทีเขาไม่มีทางหลีกเลี่ยงหรือไม่มี 

ทางที่จะต่อสู้ทางใดเลยจนในที่สุดเขาไม่สามารถมีชีวิตอยู่ได้ในสังคม ดังนั้นเขาจึงตกเป็นเหยื่อ

ของคนส่วนใหญ่ในสังคมที่ร่วมกันประณามเขาเพียงเพราะข่าวลือที่เป็นเสมือนผู้ล่าที่เฝ็าติดตาม 

หลอกหลอนและโจมตีเขาตลอดเวลา ยิ่งไปกว่านั้นยังมืการตีแผ่และเสนอภาพความจริงเพื่อเพื่อ 

ให้ผู้อ่านพิจารณาตัดสินเองเหมือนในนวนิยายเรื่องอื่นๆ ทั้งนี้เนื่องจากภาพสังคมที่เขานำเสนอนั้น

ชาติ กอบจิตติ, คำพิพากษา , หน้า 300.

ไ43 เร ือ ง เด ีย วก ัน  1 หน ้า 317-319.



เป็นไปในลักษณะของการวิพากษ์วิจาณ์ทั้งในเรื่องของสังคมและบุคคลในสังคมเนืองจากสภาพ 

สังคมเช่นนี้เราสามารถพบและเจอได้ในสังคมที่พวกเราอาศัยอยู่ในปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นเรื่อง

การวิพากษ์วิจารณ์คนในสังคมปัจจุบันที่มักจะเชื่อข่าวลือโดยไม่มีการตรวจสอบข้อเท็จจริงของ 

เรื่องนั้นๆเสียก่อนจนบางครั้งการเชื่อข่าวลืออย่างมากของคนส่วนใหญ่ในสังคมนันมีผลพสักดันให้ 

ผู้ที่ตกเป็นเหยื่อของข่าวลือนั้นไม่สามารถที่จะดำรงชีวิตต่อไปในสังคมได้อย่างมีความสุขดังเดิม 

และบางครั้งอาจส่งผลให้ตัวละครเสียชีวิตเพราะผลของข่าวลือนั้นๆดังเช่นชีวิตของฟักที่ต ้อง 

จบสิ้นลงเพราะผลของข่าวลือ เช่นฉากที่ผู้แต่งเสนอสภาพและความรู้สึกของฟักต่อข่าวลือ คือ

“เขาลือกันว่าไอ้ฟกได้แม่เลยงเปีนเปียเลืยแล้ว หลังจากท่ีพ่อมันตายได้
ไม่ถึงเดือน

บางเสียงยังเสริมเติมว่าท้ังคู่ร่วมกันสวมเขาให้ตาฟูก่อนท่ีแกยังไม่ได้ลง 
นอนใน!คงเสียอีก...ดูอีสมทรงมันสิ บ้ึบบ้ับข้ึนเป็นกอง ไอ้ฟักนะผอมแห้งยังกะ 
ผีตายชาก...ๆลๆ  “144

“ -ชาวบ้านช่างตัดสินอะไรกันง่ายดายเหลือเกิน ไม่เคยมีใครเห็นกับตา 
สักคนว่ากูกับนางได้สมสู่กัน แล้วทำไมเขาจึงเช่ือกันอย่างเป็นตุเป็นตะ เม่ือ
วันก่อนเขาให้ความรักความเอ็นดู ยกย่อง แล้วคร้ังน้ีเขากับเกลียดชังถากถาง 
เหมือนกับว่ากูคนเก่าได้ตายไปแล้ว อยู่แต่คนใหม่ท่ีช่ัวช้า แต่กูไม่เคยเปล่ียนใจ 
เลยน้ีหว่า เขาเอาอะไรมาตัดสินนะ เพียงว่าผู้หญิงกับผู้ชายนอนร่วมชายคา
เดียวกันแล้วจะต้องสมสู่กันอย่างน้ันหรือ หรือล้าเป็นเขาจะต้องทำเช่นน้ัน
ช่างเถอะ ใครมัน จะว่าอะไรก็ช่างมัน ในเม่ือกูไม่ได้เป็นอย่างท่ีเขาว่า สักวันหน่ึง 
เขาคงต้องรู้ความจริงกันเอง รึ...แล้ววันไหนละ วันท่ีเขาจะรู้กันน่ะ วันไหนแน่ 
วันท่ีมึงจะหลุดจากนรกน้ีเสียที กูมองไม่เห็นทางเลย หรือวาจะเป็นอย่างท่ีเขาว่า

“  เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน  1 หน ้า 9.



152

เสียจริงๆ  ให้มันรู้แล้วรู้รอดไปเลยดีไหม ผลแห่งความทุกข์จากการกระทำ มึงก็ 
ได้รับอยู่แล้ว แต่รสแห่งความสุขท่ีเขาร่ําสีอกัน มึงยังไม่ได้รับเลย “ 145

เราจะเห็นว่าข่าวลือเร่ืองต่างๆของฟักท่ีคนส่วนใหญ่ในสังคมเช่ือและคิดว่าเป็นเร่ืองจริงน้ัน 

ทำให้ฟักต้องทนทุกข์ทรมานจากการตำหนิ ประจานและเกลียดชังจากผู้ท่ีเช่ือข่าวลือเหส่าน้ัน

สำหรับฟักแล้วช่วงเวลาดังกล่าวเป็นเสมือนนรกสำหรับเขาซ่ึงในท่ีน้ีนรกของฟักคือ คนอื่นและ

ความคิดในเรื่อง “นรกคือตนอื่น’'น้ัน ศ.ดร.เจตนา นาควัชระ ได้แสดงความคิดในเร่ืองน้ีไว้เช่นกัน 

ว่า

“ นวนิยายเรื่อง คำพิพาทพา ผ่านเลยระดับของปรัชญาการเมือง ไปสู่ 

อภิปรัชญาเสียแล้ว ในโลกของวรรณกรรมเรื่องนี้ คำว่า เพ่ือนร่วมโลก คำว่า 

เพ่ือนมนุษย์ ไม่มือยูในศัพทานุกรม โลกนี้เต็มไปด้วย คนอ่ืน และเป็นดังที่ 

นักปรัชญาฝรั่งเศส ฌอง ปอล ชาร์ตร์ ( Jean-Paul Sartre ) เคยกล่าวไว้ใน 

ละครเรื่องหนึ่งของเขาว่า นรกก็คือผู้อ่ืน “ ไ46

เรื่องต่อไปที่ ผู้แต่งวิพากษ์วิจารณ์คนในสังคมคือเรื่องแนวคิดในเรื่องการนับถือหรือ 

การยกยกย่องคนหนึ่งคนใดในสังคมนั้นปัจจุบันนี้โม่ได้ดูหรือมุ่งเน้นในเรื่องความดีงามหรือความ 

มีคุณธรรมและมโนธรรมในจิตใจและการกระทำของบุคคลผู้นั้นแล้ว แต่กลับมุ่งเน้นในเร่ืองของ

ความมีหน้ามีตาการมืตำแหน่งหน้าที่การงานที่ดีและเป็นผู้มืฐานะดีในสังคมซึ่งถึงแม้ว่าบุคคลนั้นๆ 

จะกระทำผิดศีลธรรมหรือกฎใดๆเขาเหลานั้นยังคงได้รับการให้อภัยและได้รับการยกย่องนับถือ 

ต่อไป ดังเช่นครูใหญ่ในนวนิยายเร่ืองน้ี เช่น

l4b เรื่องเดียวกัน 1 หน้า 47-48.

146 เจตนา นาควัชระ , “ คำพิพากษา . ภาษาและหนังสือ 15 ใ]ซีไรท์ 1 ( เม.ย.2535- 

มี.ค.2536 ) 1 หน้า 48.
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'‘ในเรองช่ัวช้าของฟักท่ีพูดคุยกันน้ันมีความดีของครูใหญ่ปรากฏอยูด้วย 
ในการสนทนาแต่ละคร้ัง พวกเขาพากันยกย่องครูใหญ่ว่าเป็นคนดี ไม่มีจิตใจ 
พยาบาทอาฆาตแค้นใคร แม้ว่าฟักจะเคยด่า เคยประจานป้ายร้ายป้านสีสารพัด 
แต่ครูใหญ่ก็ไม่เคยโกรธเคือง ไม่เคยถือมาเป็นอารมณ์ ดูชิไอ้ฟักตาย ครูใหญ่ยัง 
มีเมตตาเผาศพให้มันอีก ถ้าครูใหญ่ไม่รับปากจะเผาให้ มันคงต้องนอนแห้งอยู่ใน 
ปาช้าไม่ได้ผุดได้เกิด...’'147

จากการศึกษานวนิยายของชาติ กอบจิตติเหล่านี้แล้วผู้วิจัยพบว่า แนวคิดสังคมระดับ 

ปัจเจกบุคคลนั้นเป็นเร่ืองราวและสภาพของคนท่ีผู้อ่านสามารถพบไดัในสังคมท่ัวไป จึงทำให้ผู้อ่าน 

เข้าใจและรับรู้ถึงความรู้สึก อารมณ์ต่างๆท่ีผู้แต่งนำเสนอในนวนิยายเร่ืองต่างๆอย่างง่ายดาย

เนื่องจากความรู้สึก อารมณ์และเร่ืองราวเหล่าน้ันผู้อ่านอาจเคยมีประสบมาแล้วในชีวิตของพวกเขา

4.1.2.2. ระดับสังคมและประเทศ

แนวคิดสังคมนอกจากจะนำเสนอในระดับปัจเจกบุคลแล้วยัง 

สามารถนำเสนอในระดับสังคมและประเทศด้วย การนำเสนอนันจะเป็นทังการเสนอสภาพ

ความเป็นจริง ปัญหาและการวิพากษ์วิจารณ์สังคมและเหตุการณ์สำคัญท่ีเกิดข้ึนในประเทศชาติ

จากการศึกษานวนิยายของกราสส์และชาติแล้วผู้วิจัยพบว่านวนิยายของนักเขียนทั้งสองได้เสนอ 

แนวคิดสังคมในระดับนี้ด้วย นวนิยายของกราสส์จะมีการเสนอแนวคิดและเร่ืองราวทางการเมือง 

ด้วย เซ่น นวนิยายเร่ือง Katz und Mans ท่ีช้ีให้ผู้อ่านเห็นถึงสภาพของชีวิตและความเป็นอยู่โดย 

เฉพาะอย่างย่ิงชีวิตของประชาชนท่ีอาศัยอยู่ในฌืองดานซิก ( Danzig ) ซ่ึงเมือง'น้ีคือดินแดน

ส่วนหนึ่งของประเทศโปแลนด์ในปัจจุบันและในเมืองนี้มีประชาชนที่ใช้ภาษาเยอรมันและมี

147ชาติ กอบจิตติ, คำพิพากษา. หน้า 305.



154

วัฒนธรรมแบบเยอรมันอาศัยอยู่เป็นจำนวนมากซ่ึงในช่วงสงครามโลกครั้งท่ี 2 ดินแดนแห่งน้ีจึง 

ถูกฮิตเลอร์ผนวกคืนมาเป็นส่วนหนึ่งของประเทศเยอรมันและเมืองนี้ในนวนิยายนอกจากจะเป็น 

เมืองเกิดของกราสส์แล้วยังเป็นเมืองท่ีมีความสำคัญอย่างมากในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ซ่ึงทำให้ 

ผู้อ่านเห็นผลกระทบของสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ที่เกิดขึ้นกับเมืองและพลเมืองแห่งนี้ เช่น

“ es loch aber in del Osterzeile 1 in del Westerzeile , im 
Barenweg 1 nein 1 liber all in Langfuhr 1 Westspreu/3en ; besser 
noch, in ganz Deutschland roch es in jenen Kriegsjahren nach 
Zwiebeln 1 in Margarine gedunsteten Zwiebeln, ich will mich nicht 
festlegen : nach mitgekochten 1 nach frischgeschnittenen Zwiebeln 
roch es , obgleich Zwiebeln knapp waren und kaum aufzutreieben 1 
... und lhr wie mir eme Ahnung jenes Zwiebelgeruches vermitteln , 
der in jenen Jahren ganz Deutschland 1 Westpreu/3en 1 Langfuhr 1 
die Osterzeile wie die Westerzeile verpestete und vorherrschenden 
Leichengeruch verbot. “!4e ***

นอกจากนี้ผู้อ่านสามารถพบสภาพสังคมของเมืองดานซิกก่อนเกิดสงครามโลกครั้งท่ี 2 ได้ 

ใน'นวนิยายเร่ือง Hundejahre ด้วยเพราะในเร่ืองน้ีมืการบรรยายถึงเร่ืองราวของตัวละครใน 148

148 Gunter Grass 1 Katz und Maus 1 p.76.

( ■ ... b u t Osterzeùe . W esîerzeùe . no th e whole of Landfuhr , W est Prussia , or Germany for the m atter . 
sm ellm  those war years or ornons s tew tn ç  ะท m arçanne : I won't try to determ ine w hat else w as s tew in g  , b u t one thing  
that could alw ays be iden tm ec w as rreasly chopped  onions . although onions w ere  scarce and hard to com e b y  ... . It 
might communicate an intim ation c: the onion smell which m those years contam inated all Germany 1 W est Prussia and  
Langfuhr , O sterzeile as well as W esteraeie  . preventing the smell of corpses from taking over com pletely . ' ) Gunter 
Grass, Cat and Mo-us e  . p. 33.
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นอกจากนี้ผู้อ่านสามารถพบสภาพสังคมของเมืองดานซิกก่อนเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ได้ 

ใน'นวนิยายเร่ือง Hundejahre ด้วยเพราะในเร่ืองน้ีมืการบรรยายถึงเร่ืองราวของตัวละครใน

เรื่องย่อยเร่ืองท่ีหน่ึงน้ีของBrauxel ได้แสดงให้เราเห็นภาพชีวิตท่ีเป็นสุขและเรียบง่ายของคนท่ี

อาศัยอยู่ในเมืองดานซิกของประเทศโปแลนด์ก่อนท่ีจะเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ทำให้ผู้วิจัยเห็นถึง 

ความแตกต่างของภาพสังคมและคนในสังคมที่บรรยายออกมาในนวนิยายเรื่องนี้กับนวนิยายเรื่อง 

Katz und Maus เน่ืองจากในนวนินายเร่ืองน้ันบรรยายถึงเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนภายในเมืองดานซิก 

ในช่วงเกิดสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ดังน้ันบรรยากาศและเร่ืองราวจึงมีบางตอนท่ีกล่าวถึงผลของ

สงคราม

ย่ิงไปกว่านั้นนวนิยายเร่ืองน้ียังแสดงให้ผู้อ่านเห็นและตระหนักถึงสภาพความจริงท่ีเกิดขึ้น 

ในประเทศเยอรมันในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เน่ือง'จากเขาเสนอเร่ือง'ราว1ของ Hitler^งเป็นผู้

ปกครองเยอรมันในขณะนั้นและยังเสนอเรื่องการสู้รบของกองทัพเยอรมันกับกองทัพสัมพันธมิตร 

หรือเร่ืองของสุนัขของฮิตเลอร์ ย่ิงไปกว่าน้ันเขายังเสนอเร่ืองราวของชะตากรรมของชาวยิวท่ีได้รับ 

ขณะท่ีถูกกักขังและท่ีถูกฆ่าตายเป็นจำนวนมากในค่ายกักกันที่รtuffhof ซึ่งถือว่าเป็นค่ายกักกัน 

ชาวยิวท่ีสำคัญอีกแห่งหน่ึงของรัฐบาลนาชี ผู้วิจัยขอเสนอตัวอย่างการบรรยายถึงเรื่องราวการต่อสู้ 

ในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 บางตอนดังน้ี

“ Am drieundzwanzigsten April gibt der Gauleiter und 
Reichsverteidigungskommissar Dr. Goebbels folgende Erklarung ab 
: »  Der Führer weit in der Reichshauptstadt und hat den 
Oberbefehl uber allé zum Endkamp angetretenen Kraft 
ubemommen. Fuhrerweisungen. «  “149 ***

149 Gunter Grass , 1 p.291.
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ดังนั้นเหตุการณ์ในนวนิยายเรื่องนี้จึงเป็นเสมือนการบรรยายอดีตและเหตุการณ์ทาง 

ประวัติศาสตร์ที่สำคัญมากที่สุดเหตุการณ์หนึ่งของโลกอย่างค่อนข้างละเอียดโดยเฉพาะอย่างยิง 

เหตุการณ์ท่ีเกิดข้ึนกับกองทัพเยอรมันของฮิตเลอร์ในช่วงก่อนท่ีสงครามโลกคร้ังท่ี 2 จะยุติเพียง 

เล็กน้อย นอกจากน้ียีงบรรยายและถ่ายทอดให้ผู้อ่านรับรู้ถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของประชาชน

ชาวเยอรมันในช่วงหลังสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ซ่ึงสภาพท่ีเขาถ่ายทอดออกมาน้ันเป็นสภาพของ

ประเทศท่ีปราชัยในสงคราม เช่น

“ Was der Krieg ailes schafft : iiberall Feierabend . 
Bænnesseln und Butterblumen wachsen schneller , als die Welt zu 
begreifen vermag . Zerknautschte Klamotten , von dennen man 
dachte : die halten ewig . T-Trager und Heizkorper mit zwei 
Fingem zu eisernen Bauchschmerzen verbogen . Triimmer sollte 
man nicht beschreiben , sondern verwerten ; deshalb werden 
SchrotthandJer kommen und die alteisernen Fragezeichen wieder 
gerade biegen . Wie Schneeglockchen den Fr'ühling einlâuten 1 
wieder gerade Handler der Schrott friedliche Tone abklopfen und 
die grofie Schmelze verkûnden . Oh 1 Ihr unrasierten Friedensengel 
1 breitet die verbeutten Kolflügel und lafit Euch nieder aus Plàtzen 
wie diesem ... “ * ***

Gunter Grass , Hundejahre 1 p.308.

* * *  ( ■ VJhat a war car. de everything close do'/im . N etties and buttercu ps grow  taster than the world can 

imagine . Crumpled walls that w ere ex p ec te t to stand  forever . T-girders and radiators tw isted  into iron bellyaches. 
VAeckage shouldn't b e  described  b u t turned into cash ; and so junk dealers will com e and b en d  the scrap-iron question  
m asks straisht . ju st as blue-bells ring m  the sum m er . so junk dealers will strike peaceful n o tes from scrap iron and 
announce the great sm elting process . 0  ye unshaven angles of p ea ce , spread your w in gs . bestir your battered  
m udguards and se ttle  m  place like this ... " ) Gunter Grass. Dog Years p. 398.
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จากสภาพสังคมที่ผู้แต่งนำเสนอออกมาในนวนิยายเห็นได้ว่าผู้แต่งจะเป็นชาวเยอรมัน 

เขามิได้เข้าข้างการกระทำของผู้นำชาติเยอรมันในขณะนันหน้าทีทีเขากระทำนีเปรียบประดุจ 

คนกลางท่ีมีหน้าท่ีเล่า ถ่ายทอดและตีแผ่เร่ืองราวท่ีเป็นจริงของประเทศและประชาชนเยอรมันใน 

สมัยนั้นออกมาให้คนทั่วไปที่อ่านนวนิยายเร่ืองน!ด้รับรู้และตระหนักถึงผลเสียท่ีเกิดข้ึนจากการทำ 

สงครามซึ่งการนำเสนอผลของสงครามในครั้งนี้ไม่เคยมีครั้งใดเลยที่ผู้แต่งจะกล่าวหรือตัดสินว่า 

สงครามน้ันเป็นสิ่งที่ดีหรือสิงเลวอย่างไร

สำหรับนวนิยายของชาตินั้นเร่ืองท่ีเสนอแนวคิดในระดับน้ี!ว้ คือ นวนิยายเร่ือง

หมาเน่าลอยน้ัา แสดงภาพการเอารัดเอาเปรียบของมนุษย์ท่ีกระทำต่อกันในสังคมโดยการเสนอ

สภาพความจริงของเหตุการณ์ที่สามารถบังเกิดขึ้นกับใครก็ได้ที่อาศัยอยู่ในสังคมปัจจุบันโดย 

เฉพาะอย่างยิ่งผู้ที่อาศัยอยู่ในเมืองใหญ่ซึ่งเรื่องราวที่เกิดกับ”คุณ”น้ันแสดงให้เราเห็นถึงภาพของ 

มนุษย์ที่มุ่งแสวงหาแต่ประโยชน์และมุ่งที่จะเอารัดเอาเปรียบบุคคลที่อยู่ในฐานะที่ด้อยกว่าตัวเอง 

เสมอเมื่อมีโอกาส นอกจากนี้ชาติยังวิพากษ์วิจารณ์ระบบและแนวคิดของกลุ่มบุคคลท่ีประกอบ

อาชีพทำโฆษณาเพราะบุคคลเหล่าน้ีส่วนใหญ่มุ่งแต่จะแสวงหากำไรให้กับตัวเองโดยไม่คำนึงถึงผล 

เสียหายท่ีจะตกอยู่กับกลุ่มผู้บริโภคท่ีหลงเช่ือคำโฆษณาท่ีพวกเขาทำข้ึน แม้ว่า”คุณ”จะประกอบ

อาชีพทำโฆษณาแต่”คุณ”กลับไม่เห็นด้วย ย่ิงไปกว่าน้ัน"คุณ”ยังแสดงความเห็นท่ีขัดแย้งและ

ต่อต้านความคิดของการโฆษณาในลักษณะดังกล่าวอย่างชัดเจนในนวนิยายด้วยเช่น

ปอยคร้ังท่ีคุณได้ยินเร่ืองขัดแข้งขัดขาของตัวเอง ว่ิงนอกว่ิงในสับสนเพ่ือ 
แย่งลูกค้ารายใหญ่ เพราะมันหมายถึงงบโฆษณาหลายล้านบาทต่อปี ไม'ผิดกับ 
สัตว์ร้ายท่ีทำร้ายกันเองเพ่ือแย่ง “เหย่ือเคราะห์ร้าย’' คุณคิดเลยไประหว่างนัน 
“เหย่ือเคราะห์ร้าย’' ก็ยังไม่ใช่เหย่ือท่ีแท้จริง เขาเพียงตกเป็น“เหย่ือช่ัวขณะ“
เท่าน้ันเอง เจ้าของสินค้าเป็นเพียงเหย่ือช่ัวขณะของบริษัทโฆษณา

แต่คนท่ีตกเป็นเหย่ือท่ีแท้จริง คนท่ีตกเป็นเหย่ือตลอดไปก็คือชาวบ้าน
ธรรมดาๆ  ผู้บริโภคสินค้าตามความเช่ือทางโฆษณาน่ันเอง คนเหล่านันไม่มีสิทธิ
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ด้ินรนขัดขืน เป็นดังซากสัตว์ท่ีตายแล้วไม่สามารถหลบหนีสัตว์ร้ายท่ีรุมท้ึง
งบโฆษณามหาศาลได้ถูกรวมไว์ในต้นทุนการผลิตสินค้าด้วย ราคาสินค้าย่อมสูง 
ข้ึนเป็นธรรมดา ใครกันเล่าเป็นผู้จ่าย ฒ่โฆษณาสินค้าน้ันล้าไม่ใช่ผู้บริโภค
น

“ คุณเร่ิมสะอายใจเม่ือได้คิดว่า แท้ท่ีจริงคุณได้เงินเดือนมาจากชาวบ้าน 
ไม่ได้รับจากบริษัทโฆษณา ไม่ได้ริบมาจากเจ้าของสินค้า มันเพียงแต่ผ่านมือมา 
ถึงคุณเท่าน้ันเอง แต่คุณกับร่วมกันล่อลวงพวกเขาโดยอาศัยวิชาความรู้ท่ีทเรียน 
มาจากสถานศึกษาซ่ึงเป็นเงินจากภาษีของพวกเขา พวกเขาให้คุณเรียน เม่ือคุณ 
ท่างานก็ให้คุณอีก แต่คุณกับตอบแทนเขาอย่างน่าละอาย ... “151

ย่ิงไปกว่าน้ันยังมีนวนิยายเร่ือง พันธ์หมาท้า เพราะผู้แต่งเสนอภาพของคนกลุ่มเล็กๆ 

กลุ่มหนึ่งในสังคมซึ่งคนส่วนใหญ่ในสังคมจะมองบุคคลกลุ่มนั้นด้วยสายตาแปลกๆทั้งนี้เพราะ 

พฤติกรรม การแต่งตัวและการดำรงชีวิตของพวกเขาแตกต่างและแปลกแยกจากคนส่วนใหญใน 

สังคมอย่างเด่นชัดซึ่งพวกเรามักจะเรียกบุคคลกลุ่มนี้ว่า พวกฮิปปี จากการศึกษานวนิยายเร่ืองน้ี 

ผู้วิจัยพบว่า ผู้แต่งแสดงให้ผู้อ่านเห็นลักษณะต่างๆของพวกฮิปปีไว้หลายตัวด้วยกัน เช่นการท่ี 

อ๊อดโต้พูดถึงการแต่งกายของเล็กฮิปและการดำเนินชีวิตของเขาและผองเพ่ือน

“เขาแต่งตัวไม่เหมือนชาวบ้าน กางเกงบลูปีนส์ท่ีนุ่งเก่าครำคร่ามีรองปะ
ประดับท่ัวใส่เส้ือกล้ามซ่ึงแทบหาสีเดิมแทบไม่พบท้ังเส้ือและกางเกงพีองออกมา 
ว่าไม่เคยผ่านน้ัาเป็นแรมเดือน เน้ือตัวรกรุงรังด้วยเคร่ืองประดับแปลกๆนานา
ชนิด ไม่ว่าจะเป็นกำไล แหวน ต่างหู หรีอแม้แต่รอยสักดอกกุหลาบแดงท่ี

' ชาติ กอบจิตติ.หมาเน่าลอย'นา 1หน้า89-91.
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ต้นแขน บนใบหน้าก็รุงรังด้วยหนวดเคราท้ังผมท่ียาวลงมาถึงกลางหลัง ยังช่วย 
เพิมให้เขาดูสกปรกย่ิงข้ึน"'๖'

การที่ผู้แต่งนำเสนอเรื่องราวของคนกลุ่มนี้นั้นผู้วิจัยคิดว่าเขาต้องการที่จะช่วยให้ผู้อ่าน 

เปลี่ยนมุมมองและความคิดที่มีต่อคนเหล่านี้ เน่ืองจากอย่างน้อยท่ีสุดเร่ืองราวเหล่าน้ีสามารถทำให้ 

ผู้อ่านเข้าใจเหตุผลในการเลือกที่จะแต่งตัวและแสดงพฤติกรรมของพวกเขาซ่ึงเป็นลี่งท่ีแปลกแยก 

และแตกต่างจากคนส่วนใหญ่ของสังคม

ใน'นวนิยายเร่ือง คำพิพากษา__ผู้แต่งเสนอวิธีการจำแนกและการแบ่งประเภทของคนใน

สังคมโดยท่ัวไปแล้วสามารถแบ่งได้ 3 ประ๓ทตามความคิดของผู้แต่ง คือ ผู้ท่ีช้ําเติมผู้อ่ืนทาง 
ความคิดและวาจาผู้ท่ีไม่สนใจและเพิกเฉยต่อผู้อ่ืนและผู้ท่ีมีความสงสารผู้อ่ืนซ่ึงคนในประเภทน้ีจะ 
มีท้ังผู้ท่ีกล้าและไม่กล้าท่ีจะแสดงตัวออกมาปกป้องและช่วยเหลือผู้ท่ีถูกกระทำ

จาการศึกษานวนิยายแห่งความพ่ายแพ้เหล่านี้ผู้วิจัยพบว่าแนวคิดในเรื่องสังคมที่กราสส์ 

และชาตินำเสนอน้ันมีลักษณะต่างกันอย่างเด่นชัดประการหน่ึงคือ ในนวนิยายของชาติจะนำเสนอ 

แนวคิดสังคมในระดับปัจเจกบุคลเป็นส่วนใหญ่ เน่ืองจากชาติต้องการนำแนวคิดสังคมท่ีเป็น

การมองโลกในแง'ร้ายเล่านี้ออกมาเพื่อช่วยกระตุ้นเตือนให้ผู้อ่านเข้าใจถึงชีวิตและสังคมรวมทั้ง 

การกระทำท่ีพวกเขาได้กระทำต่อกันมากข้ึน แต่สำหรับนวนิยายของกราสส์นั้นเสนอแนวคิดสังคม 

ในระดับสังคมและประเทศเป็นหลัก ย่ิงไปกว่าน้ันเร่ืองราวหรือสภาพสังคมท่ีเขาเสนอน้นจะมี

ความสัมพันธ์กับเร่ืองราวทางการเมืองและเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ในช่วงสงครามโลกครังที 2 

เป็นหลัก ท้ังน้ีเพราะกราสส์เช่ือว่าวรรณกรรมจะช่วยพินพ่ส่ิงท่ีถูกการเมืองทำลาย จากบทความ 

ของชีกพ่รีด โซเบอร์ น้ันได้แสดงความคิดเก่ียวกับการเขียนงานวรรณกรรมของกราสส์ไว้ว่า "สิง 

ท่ีถูกทำลายโดยการเมืองท่ีย่ิาแย่และโหดร้ายน้ันจะได้รับการช่วยเหลือให้รอดพ้นได้ด้วย เครืองมีอ

152 ชาติ กอบจิตติ, ฟัน^หมาบ้า 1 หน้า 116
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ทางวรรณกรรม
1/Isครง” 153

เนือ่งจากว่า “ วรรณกรรมจะเปน็ตวัยดึเหนีย่วมติทิีส่าบสญูใหค้งอยูก่บัชวีติอกี

4.2. วิธีการนำเสนอ

วิธีการนำเสนอเร่ืองราวและเหตุการณ[นนวนิยายน้ันมีหลากหลายวิธี สำหรับกราสส์และ 
ชาติเลือกใช้วิธีการนำเสนอท่ีสำคัญ 3 วิธีเพ่ือนำเสนอเร่ืองราว เหตุการณ์และความพ่ายแพ้ต่างๆ ท่ี 
เกิดกับตัวละครและสภาพสังคม วิธีท้ัง 3 ท่ีพวกเขาเลือกใช้ คือ การใช้มุมมอง ( Point of view) 

การใช้สัญลักษณ์ ( Symbol ) และการใช้!ลท์โมทิพ่ ( Leitmotif ) รายละเอียดของวิธีการเหล่าน้ี 
ผู้วิจัยจะกล่าวถึงอย่างละเอียดต่อไป

4.2.1. การใช้มุมมอง ( Point of view )

มุมมองนี้นับว่าเป็นวิธีการเขียนหรือเทคนิคการเขียนที่สำคัญประการหนึ่งใน 

การเขียนนวนิยายเน่ืองจากวิธีการน้ีสามารถเสนอแนวคิด ความรู้สึกและเร่ืองราวต่างๆที่เกิดขึ้นกับ 

ตัวละครของนวนิยายเรื่องนั้นๆ ในการนำเสนอเร่ืองราวทางสังคมในนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ท้ัง 

ของ กราสส์และชาติท่ีเราศึกษากันในขณะน้ีต่างก็ใช้มุมมองเป็นวิธี การนำเสนอ ดังน้ันเม่ือเร่ือง 

มุมมองมีความสำคัญในการนำเสนอเรื่องราวทางสังคมของนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้เหล่านี้แล้ว 

ผู้วิจัยจึงไม่อาจท่ีจะหลีกเล่ียงในการท่ีจะไม่ศึกษาได้ จากการศึกษานวนิยายท้ังหมดอย่างละเอียด 

แล้ว ผู้วิจัยพบว่ามุมมองท่ีใช้ในนวนิยายเหล่าน้ีมีการใช้ต่างกันใน 3 ลักษณะ คือ การใช้

มุมมองของบุรุษที่ ใ การใช้มุมมองของบุรุษท่ี 2 และการใช้มุมมองของบุรุษท่ี 3 ซ่ึงจะกล่าวถึงใน 

รายสะเอียดต่อไปดังนี้

tK' ชกีพรี่ด โซเบอร์ 1 Stem  ฉบับท่ี 42 ( ตลุาคม 1997 ) อ้างถึงใน อูน . วัย 70 ของ 
กึนเทอร์ กราสส์. กรุงเทพธรุกจิ ( 26 ตลุาคม 2540 ) : หน้า 3.
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4.2.1.1 มุมมองของบุรุษที 1 ( First person point of view )

การใช้มุมมองของบุรุษท่ี ใ ในนวนิยายน้ันจะปรากฏให้เห็นอย่าง

เด่นชัด เน่ืองจากในการดำเนินเร่ืองในนวนิยายจะใช้สรรพนามบุรุษท่ี 1 แทนตัวผู้เล่าหรือ

ผู้บรรยาย เช่น ผม ข้าพเจ้า เป็นต้น ซึ่งบุคคลที่เป็นผู้เล่านั้นมักจะเป็นบุคลที่มีล่วนร่วมใน 

เหตุการณ์หรือเรื่องราวที่เกิดขึ้นในนวนิยายและบุคคลที่เป็นผู้เล่าเรื่องที่เกิดขึ้นนั้นอาจเป็นได้ทั้ง 

ตัวละครเอกและตัวละครรองของเรื่อง จากการศึกษานวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ของกราสส์และ

ชาติอย่างละเอียดแล้วนั้นผู้วิจัยเห็นว่ามีนวนิยายหลายเรื่องที่ใช้มุมมองในลักษณะนี้เช่นเรื่อง 

เวลา เพราะ เม่ืออ่านนวนิยายเร่ืองน้ีผู้อ่านสามารถรู้เร่ืองราวต่างๆท่ีเกิดข้ึนโดยผ่านมุมมองของ 

’’ผม" ท่ีทำหน้าท่ีเป็นผู้เล่าเร่ืองและดำเนินเร่ือง เน่ืองจาก”ผม”น้ันถือได้ว่าเป็นตัวละครเอกของเร่ือง 

และเรื่องราวที่เขาถ่ายทอดออกมานั้นคือละครเวทีที่เกี่ยวกับชีวิตความเป็นอยู่และสภาพของ 

คนชราท่ีอาศัยอยู่ในสถานสงเคราะห์คนชราแห่งหน่ึง ผู้วิจัยคิดว่า”ผม”ไม่ได้ทำหน้าท่ีเพียงแค่

บรรยายเร่ืองราว ฉากและบรรยากาศท่ี ปรากฎบนเวทีละครเท่าน้ันเพราะ ’’ผม” ยังแสดงให้เราเห็น 

ถึงความรู้สึกนึกคิดของเขาที่มีต่อละครเวทีที่เขาดูอยู่ขณะนั้นดังเช่นในตอนที่”ผม”พูดถึงฉากของ 

เวทีและการแสดงความรู้สึกที่"ผม”มีต่อละครเวทีที่ดำเนินอยู่ในตอนน้ี เช่นความรู้สึกท่ีผมมีต่อ

ฉากคนแก่อาบ'น้ัา

“ ผมนกึไมถ่งึว่าผูก้ำกบัละครจะนำฉากนีม้าใหด้ ู มนัเปน็ฉากธรรมดาที่ 
ผูห้ญงิแก่ๆอาบน้ีาในชีวิตประจำวัน แต่เม่ือนำขึน้มาแสดงบนเวทมัีนใหค้วามรู้ถึก 
เหมอืนไมใ่ชธ่รรมดาอยา่งทีเ่คยเหน็ หรอือาจเปน็เพราะเราไมเ่คยสนใจคมูนัมา 
กอ่นผมไมแ่นใจ แตฉ่ากอาบนีา้เชน่นีผ้มเคยเหน็และเคยใชใีนหนงัของผม
ในสมัยทีห่นงัในบา้นเรายังไมม่กีารจูบปากกนัอย่างทกุวันน ี แตน่นัเขาอาศยัฉาก 
อาบนีา้เกบ็เอาไวใ่หพ้วก"ดาวยัว่’’ได้อวดเรือนร่าง อวดเส้นนูน เส้นโค้ง รัดรึงซ่อน 
อยูใ่ตผ้า้ถงุ เปยีกนํา้แนบเนือ้เพือ่"ปลกุใจเสอืปา”

แต่ท่ีเห็นอยู่บนเวทีขณะน้ี ก็ในร่างท่ีมืผ้าถุงเปียกแนบเน้ือเช่นเดียวกัน 
เช่ือแน่ว่าคงไม่มีใครคิดอนาจารกับภาพท่ีเห็น
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ผมเพลินอยู่กับฉากน้ีจนกระท่ัง.............. ” 154

ยิ่งไปกว่านั้น’'ผม,’ยังเสนอแนวคิดในการดัดแปลงการแสดงบางฉากของละครเวทีโดยใช้ 

ความรู้ทางด้านภาพยนตร์ที่เขาชำนาญมาดัดแปลงเนื่องจาก''ผม''มีอาชีพเป็นผู้กำกับภาพยนตร์ 

ดังน้ันจึงทำให้นวนิยายเร่ืองน้ีมีลักษณะผสมผสานกันระหว่างการเขียนนวนิยาย บทละครและ

ภาพยนตร์ การผสมกันของการเขียนท้ังสามน้ีผู้วิจัยคิดว่าเป็นการผสมกันอย่างกลมกลืนลงตัว

และสมเหตุผลจึงนับว่าเป็นความพยายามอย่างมากของชาติในการแต่งและการพยายามผสาน 

การเขียนท้ังสามไว้ด้วยกันดังเช่นบางตอนของละครเร่ืองน้ี คือ

“ ผมเองก็เถอะ ผมหมดความอดทนท่ีจะน่ังดูนาที'กาเดินอีกต่อไปแล้ว 
แม้จะรู้ลิวงหน้าจากบทวิจารณ์ว่านาทีกาจะเดินไปจนถึงตีห้า เร่ืองราวบนเวทีจึงจะ 
เร่ิมเคล่ือนไหว แต่กระน้ันก็ยัง ทำใจไม่ได้อยู่ดี 

-มันอึดอัดอย่างบอกไม่ถูก
ผมเร่ิมหาวิธีไมไห้ตัวเองต้องตกอยู่ในสภาพผู้ถูกกระทำอีกต่อไป คิดหา 

วิธีท่ีจะไม่ให้ตัวเองเบ่ือกับเวลาห้านาทีท่ีเหลือ
-ถ้าเป็นหนังของผม ผมจะจัดการกับมันอย่างไร ? ผมคิด 

ภ าพ เร ิม่ ท ี.่..
ภาพใกลม้าก ท่ีเข็มนาที!กา สักครู่ /  ตดัไป
ภาพใกลม้าก ท่ีลูกตุ้มนาทีกา แกว่งไป-แกว่งมา / ตดัไป “ 166

นอกจากนี้ผู้อ่านยังสามารถรับรู้!ลกภายในของตัวละคร''ผม"เกี่ยวกับอดีตอันขมขื่นที่ผ่าน 

มาของเขาโดยใช้ลักษณะการเขียนท่ีเรียกว่า''กระแสสำนึก''ในการพร่ังพรูภาพอดีตเหล่าน้ันของเขา

154 ชาติ กอบจิตติ, เวลา 1 หน้า 25-26. 

;55 เรื่องเดียวกัน 1 หน้า 18-19.



163

ออกมาอย่างละเอียด1ซึ่งแนวคิดและการเขียนแนวกระแสสำนึก1”e( Stream of Consciousness ) 

คือ “การถ่ายทอดความคิดความรู้สึกของตัวละครท้ังในระดับจิตสำนึกและจิตใต้สำนึกตามที่เกิด 

ขึ้นจริงโดยปราศจากการปรุงแต่งหรือการชี้แนะจากผู้เขียนคือสิ่งที่ปรากฏอยู่อย่างเด่นชัดและ 

ชัดเจนของงานในยุคน้ี ท้ังน้ีเพราะ'’งานสมัยใหม่”ต้องการให้เรารู้จักตัวเองว่า คือ ใครมากกว่าท่ีจะ 

ให้รู้ว่าพวกเขาทำอะไร’'11'7 การเขียนนวนิยายท่ีใช้ลักษณะกระแสสำนึกน้ันเราสามารถพบใน

นวนิยายสมัยใหม่ท่ีเกิดขึ้นในช่วงคริสตศตวรรษท่ี 20 และพบในนักเขียนนวนิยายทั้งอังกฤษและ 

อเมริกาซ่ึงนักเขียนท่ีใช้การเขียนเช่นน้ีคือ เจมส์ จอยช์ ( Jams Joyce ) วิลเลียม ฟอล์คเนอร์

( William Faulkner )และเวอร์จิเนีย วูฟ (Virginia Woolf ) เป็นต้น ในนวนียายเร่ืองน้ีผู้แต่งได้ 

เสนอความคิดต่างๆของตัวละครโดยใช้วิธีการกระแสสำนึกอยู่หลายตอนเช่นตอนที่ผมคิดถึง 

เร่ืองราวในอดีตของเขานับ ต้ังแต่ลูกสาวและภรรยาของเขาเลียชีวิตไป เช่น

“ เม่ีอสูญเสียเธอไปแล้ว ผมไม่มีกะจิตกะใจทำอะไรอีกต่อไป ผมเมา 
เกือบทุกวัน เมาเพ่ือท่ีจะไดไม่ต้องคิด เมาเพ่ือท่ีจะไดไม่ต้องนึก บางคืนผมต่ืนข้ึน 
มา กลางดึกด้วยความโหยลุกข้ึนหา น้ําด่ืม สายตาต้องพบทับท่ีบนเตียงตรงทีเธอ

166 จากพจนานุกรมศัพท์วรรณกรรม : ภาพพจน์ โวหารและ กลวิธีการใ เระพันธ์ได้ให้คำ 

อธิบายคำว่ากระแสสำนึก ( Stream of Consciousness ) เป็นคำท่ีวิลเลียม เจมส์สร้างข้ึนใช้ใน 

Principles of Psychology ( ค.ศ. 1890 ) เพ่ือแสดงถึงการไหลของประสบการณ์ภายใน 

ในปัจจุบันศัพท์คำนี้มีความสำคัญมากในวรรณคดีวิจารณ์ ( literary criticism ) หมายถึง กลวิธี 

( technique ) ที่จะพรรณนาความคิดและความรู้สึกมากมายท่ีผ่านเข้ามาในจิต อีกวลีหนึ่งคือ 

บทพูดเด่ียวในใจ ( intenor monologue ) สิงทีคล้ายกับกระแสสำนึกมีปรากฏในนวนียายเร่ือง 

Tristran Shandy ( ค.ศ. 1760-1767 ) ของลอเรนช์ ส*ติร์ม แต่บุคคลแรกท่ีพัฒนากลวิธีนี้ข้ึนมา 

คือ เอดูอาร์ ดูชาร์แดง นักเขียนชาวฝร่ังเศสในเร่ือง Les Lauriers sont Coupes ( ค.ศ. 1922 ) 

lb7 ชูศักด่ี ภัทรกุลวณิชย์ , คนกับหนังสือ , ( กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์สารคดี 1 

2536) 1 หน้า 17.
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เคยนอนคู่กับผม ในขณะท่ีผมเดินกลับมาล้มตัวลงนอน มันมีแตัความว่างเปล่า 
วอผมอยู่ บางคืนผมไม่กล้าข้ึนไปนอนในห้อง ไม่อยากเห็นเตียงทีเคย
นอน... JSS

ยิ่งไปกว่านั้นเรายังรับรู้ถึงโลกภายในของตัวละครอื่นโดยผ่านมุมมองของผู้แต่งด้วยซึ่ง 

ผู้แต่งได้ใช้วิธีการกระแสสำนึกในการบรรยายความรู้สึกนึกคิดและอารมณ์ของตัวละครเหล่านั้น 

เช่นเดียวกับ“ผม,’ ดังเช่นการถ่ายทอดความคิดของยายสอนขณะท่ีฟังเล็กลูกชายปัญญาอ่อนของ 

ยายทับทิมโต้เถียงกับตาแก่ท่ีเป็นบ้า

O

“ ยายสอนไม่แน่ใจว่า คนท้ังสองจะพูดเร่ืองเดียวกันหรือไม, และก็ไม่ 
แน่ใจเช่นกันว่า ลังท่ีนางทึกทกว่าพอจะเข้าใจน้ัน เป็นเร่ืองเดียวกับท่ีคนท้ังสอง 
ตะโกนใส่กันหรือไม่ แต่เม่ือได้คิดว่าท้ังหมดท่ีได้ฟังน้ันมันเป็นเพียงค้าโต้เถียง
ระหว่างคนบ้ากับคนหลงเท่าน้ัน ส่วนตัวนางเองเป็นคนสติดี ไม่บ้า-ไม่หลง แต่ 
กำลังเข้าใจในส่ิงท่ีคนท้ังสองคุยกัน

-รึกูสติไม่ดี นางเผลอย้ิมออกมา “,59

ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงพบว่าการบรรยายที่ใช้วิธีกระแสสำนึกที่ผ่านมุมมองทั้งของ”ผม’'และ 

ของผู้แต่งนั้นเป็นเหตุผลที่สำคัญอีกประการหนึ่งที่ช่วยทำให้การผสมผสานระหว่างนวนิยาย 

บทละครและภาพยนตร์สอดคล้องกลมกลืนกันตลอดเรื่อง ด้วยเหตุน้ีจึงทำให้ความรู้สึกท่ีผู้อ่าน

ได้รับจากการอ่านนวนิยายเร่ือง เวลา แตกต่างจาก’’ผม”ซึ่งเป็นคนบรรยายถึงเร่ืองชีวิตและสภาพ 

ของคนชราเหล่าน้ัน เน่ืองจาก”ผม”รับรู้เร่ืองราวของตัวละครบนเวทีเฉพาะท่ีตัวละครเหล่านั้น

ถ่ายทอดออกมาในลักษณะของคำพูดและการแสดงเท่านั้นซึ่งแตกต่างจากผู้อ่านนวนิยายเรื่องนี้

168 ชาติ กอบจิตติ 1 เวลา 1 หน้า 53-55.

169 เรื่องเดียวกัน 1 หน้า 194-195.
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เพราะผู้อ่านสามารถรับรู้การกระทำและคำพูดของตัวละครของตัวละครโดยผ่านมุมมองของ“ผม” 

และยังสามารถรับรู้ถึงความรู้สึกนึกคิดของตัวละครที่กำลังแสดงอยู่บนเวทีโดยผ่านมุมมองของ 

ผู้แต่งท่ีบรรยายออกมาโดยผ่านกระแสสำนึกของตัวละครเหล่าน้ัน เม่ือเป็นเช่นน้ีแล้วทำให้ความรู้ 

สึกนึกคิดที่เกิดขึ้นกับ,'ผม”ในการดูละครจึงเต็มไปด้วยความเบื่อหน่ายและบ่อยครั้งที่”ผม"จะเห็น 

ตัวละครน่ังน่ิงๆโดยไม่พูดหรือไม่เคล่ือนไหวเป็นเวลานานๆซึ่งผิดกับผู้อ่านเพราะในขณะท่ี "ผม” 

รู้สึกเบื่อในการดูตัวละครนั่งนิ่งๆนั้นผู้อ่านกลับกำลังรับรู้ถึงโลกภายในของตัวละครเหล่านั้นโดย 

ผ่านมุมมองของผู้แต่งหรือในบางครั้งผู้อ่านยังคงติดตามกระแสสำนึกของ,’ผม“ท่ีพร่ังพรูออกมาใน 

ขณะท่ี,,ผม,,รู้สึกเบื่อกับการหยุดนิ่งของตัวละครที่ยังคงอยู่บนเวที ดังเช่นในตอนท่ี “ผม” มองดู 

การนั่งนิ่งๆของยายทับทิมหลังจากท่ีอุบลเดินออกไปเป็นเวลานานแล้ว

'‘เธอละสายตาจากยายทับทิม มองออกไปยังศาลาท่ีสระน้ําไม่อยากคิด 
ไม่อยากเห็น ไม่อยากให้เร่ืองเหล่าน้ีมาทำลายความต้ังใจของเธอ

แต่ภาพท่ีเห็นอยู่ในสายตาขณะน้ี ก็เป็นกาพช้ําซากท่ีเหมือนกับเม่ือวาน 
เหมือนกับเม่ือวานซน และจะเหมือนกับพรุ่งน้ี (...)

- พวกเขาล้วนถูกทอดท้ิงh ใช่หรือ ?
- แล้วเอ็งจะท้ิงเขาไปอีกคน ? เธอถามตัวเอง (...)
แต่ถึงวันน้ี งานใหม่รอคอยเธออยู่แล้ว
เธอกำลังจะจากพวกเขาไป
ทอดท้ิงพวกเขาเช่นเดียวกับท่ีพวกเขาถูกพวกลูกหลานทอดท้ิง
คิดแล้วใจหาย...
- เอ็งจะไปจริงๆ หรือ ?(...)
ผมเร่ิมเม่ือหน่ายกับภาพบนเวทีน้ันแล้ว คร้ังน้ีมิใช่ความอึดอัดอย่าง

คร้ังแรกท่ีเขาน่ังดูนาfîทาเดินสิบกว่านาทีตอนเปดิฉาก แต่ท่ีเห็นอยู่น้ีเป็นภาพคน 
แก,นอนอยู่บนเตียงของตัวเอง มืเพียงคุณยายทับทิมท่ีน่ังเหม่อมองท่ีประตูเท่าน้ัน 
ไม่มือะไร เกิดข้ึนเลย นับจากตอนท่ีแม่บ้านออกไปข้างนอกแล้ว ภายในน้ีไม่มี 
เร่ืองราวอะไรให้เห็น หรือว่าเขาจงใจจะให้ดูคนนอนอยู่เช่นน้ี ตลอดไป ?
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ผมว่าตรงน้ีเองท่ีเป็นจดุอ่อนของละครเวทีเร่ืองน้ี ท่ีทำให้นักวิจารณ์สรุป 
ไว้ว่าเป็น’'ละครท่ีน่าเบ่ือในรอบปี” เพราะเน้ีอเร่ืองของละครน้ีไม่มีเร่ืองอะไรให้
ติดตาม มันเป็นเพียงเหตุการณ์ส้ันๆ มาต่อร้อยทันไว้ตามกาลเวลาท่ีผ่านไปเทำน้ัน 
และเหตุการณ์แต่ละเหตุการณ์น้ันก็ไมมัอะไรน่าสนใจ เป็นเพียงชีวิตประจำวัน
ธรรมดาๆ เท่าน้ันเอง มิหนำช้ําตอนน้ียังให้คนดูดูคนนอนปีก 

-น่ีแหละท่ีพวกเขาพลาด ผมคิด J6°

ดังนั้นผู้อ่านนวนิยายเรื่องนี้จึงเปรียบประดุจผู้รู้แจ้งในทุกๆเรื่องและทุกๆเหตุการณ์ที่เกิด 

ขนกับตัวละครทุกตัวที่บรรยายหรือเสนอออกมาโดยผ่านมุมมองของทั้ง’•ผม”และของผู้แต่ง 

ประกอบกัน

การใช้มุมมองของบุรุษท่ี 1 น้ียังสามารถพบได้ในนวนิยายเร่ือง Hundejahre ซ่ึงกราสส์ 

แบ่งนวนิยายเรื่องนี้ออกเป็นเรื่องย่อยเป็น 3 เร่ืองและเร่ืองท่ีใช้มุมมองของบุรุษท่ี 1 นี้คือเรื่องย่อย 

ที่สองที่แต่งเป็นจดหมายรัก (Liebesbrief) เน่ืองจากเร่ืองราวท้ังหมดท่ีปรากฎในส่วนน้ีจะถูก

ถ่ายทอดโดยผ่านมุมมองของ Harry Liebenau และ!นการบรรยายเร่ืองคร้ังน้ีเขาเขียนโดย ใช้คำ 

ว่า Tch" ที่แปลว่าผมในการเสนอมุมมองของเขาแตในท่ีน้ี Harry ไม่ได้เป็นตัวละครเอกเหมือน 

“ผม’, ในเร่ือง เวลา เน่ืองจาก Harry เป็นตัวละครรองท่ีไม่ได้มืส่วนสำคัญซองเร่ืองเพราะหน้าท่ีเขา 

มีเพียงบรรยายเรื่องราวท่ีเกิดขึ้นกับตัวเขาและตัวละครอ่ืนๆในเร่ือง ย่ิงไปกว่าน้ันผู้วิจัยพบว่ารูป

แบบของเร่ืองท้ังสองน้ีแตกต่างกันเน่ืองจากในเร่ือง___Hundejahre เขียนโดยใช้รูปแบบของ

จดหมายซ่ึงในท่ีน้ีเป็นจดหมายรักท่ี Harry เขียนถึง Tulla Pokriefke ผู้หญิงท่ีเขาหลงรักเพียง 

ฝ่ายเดียวเพราะไม่ปรากฎจดหมายตอบท่ีเธอเขียนตอบเขาแม้สักฉบับเดียว ย่ิงไปกว่าน้ันจดหมาย 

ส่วนใหญ่ท่ีของเขาน้ันไม่มีเน้ือหาท่ีเน้นหนักไปในลักษณะของจดหมายรักแต่เน้ือหาส่วนใหญ่กสับ 

กล่าวถึงเรื่องราวและเหตุการณ์ต่างๆท่ีเกิดข้ึนกับตัวเขา Tuba และครอบครัวของเธอและยังรวม

160 เรื่องเดียวกัน 1 หน้า 141-146
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ไปถึงเร่ืองราวต่างๆของ Eduard Amsel และ Walter Matern เซ่นการกล่าวถึงเมืองเกิดของ 

Tulla และคนในครอบครัวเธอ

“ ... D e in e  b e id a n  a lte ren  B ru d e r  S ie g e s m u n d  u n d  A le x a n d e r  

w u r d e n  n o c h  in  d e r  K o s c h n e id e r ie  g eb o ren  ; Tulla u n d  ih r  B ru d e r  
K onrad  w u r d e n  in  L a n g fu h r  e in g e tra g e n  . D er N a m e  P o kr ie fke  

f in d e t  s ic h  s c h o n  vor s ie b z e h n h u n d e r t z w e iu n d s ie b z ig  im  

K irc h e n b u c h  zu  O s te r w ic k  . D ie  D a m s  , F a m ilie  D e in er  M u t te r  1 

w u r d e n  J a h re  n a c h  d e n  p o ln is c h e n  1 ...” m  ***

แต่จดหมายรักที่H arry^ยนแสดงความรักถึง,! ’ฟ๒จริงๆนั้นจะมีเพียงสองถึงสามฉบับที่ 

ปรากฎในตอนท้ายของเร่ืองเท่าน้ัน ด้วยเหตุนี้มุมมองของ“๒๖”ท่ีบรรยายโดยผ่านHanyuu

นอกจากจะใช้เล่าเร่ืองราวต่างๆที่เกิดแล้วข้ึนกับตัวละครแล้ว “Ich” ยังแสดงให้เราห็นถึงความรู้สืก 

ภายในหรือโลกภายในจิตใจของเขาที่มีต่อเร่ืองราวหรือบุคคลต่างๆในเร่ืองเหมือนกับ”ผม”ในเร่ือง 

เวลา เซ่นในตอนท่ีเขาบรรยายถึงความรู้สึกเขาขณะพบกับฮิตเลอร์

“ So  w e i t  s p e r r te  ic h  b e id e  A u g e n  a u f  , daj3  d e r  F a h rw in d  

s ie  tran en  H ess ; u n d  a u c h  j e t z t  1 da  ic h  g a n z  u n d  g a r  im  S m n e  

m e in e s  V a te rs  u n d  g le ich fa lls  im  S m n e  d e s  H errn  B ra u x e l vo n  d e m

”‘S1 Gunter Grass 1 Hundejahre 1 p. 101-102.

* **  ( -  Your JW0 ]-,10121e[s S iegesm und and A lexzandei wereborn in Koshnaina ; TuMa and h e: brother Konrad 

were registered in Langbuhr . The N am e of Pokriefke IS to b e  found ever earlier than 1772 in the parish register of 
osterwick. The D am es . your m other's familly , are m entioned years after the partitions of Poland Gunter Grass,
Dog  Years, p. 132.
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e rza h le  , w a s  ich  m i t  a u fg e r is s e n e n  A u g e n  v e r s c h lu c k te  u n d  a ls  

E r in n e m n g  s ta p e l te  , s t i e n g t  s ic h  m e in  A u g e  an  u n d  w i ld  na fd  : 

d a m a is  b e fu r c h te te  ic h  1 m e in  A u g e  k o n n te  d e n  F ü h rer  w o m o g lic h  
tra n e n b lin d  e rb lic k e n  ; h e u te  m u ,6  ich  m i l  M u h e  g e b e n  ‘ n ic h ts  
t ia n e n b lin d  s c h w im m e n  zu  la s se n  1 w a s  d a m a i e c k ig  , u n i fo r m ie r t , 

b e ü a g g t 1 s o n n e n b e s c h ie n e n  , w e lt  b e d e u te n d  1 s c h w e i f i  
d u r c h s u p p t  u n d  ta tsa c h h c h  w a r  . " 162 ***

แต่ส่ิงท่ีแตกต่างกันในการนำเสนอเร่ืองราวท้ังสองระหว่าง Hundejahre และเร่ือง เวลา 

คือ ในเร่ืองย่อยท่ีสองในเร่ือง Hundejahie'uUiปรากฏบทบาทของผู้แต่งท่ีแสดงตัวออกมาช่วย 

บรรยายความรู้สืกหรือเรื่องราวของตัวละครตัวอื่นๆแต่ผู้อ่านจะถูกกระตุ้นเตือนให้ตระหนักอยู่ 

ตลอดเวลาว่า จดหมายรักท่ี Hairy เขียนถึง Tulla นั้นได้ถูกควบคุมและตรวจสอบโดย Brauxel 

เพราะจดหมายท่ี Harry เขียนถึง Tulla น้ันเขานำไปส่งกับ Brauxel และบางคร้ังเขายังถูก 

Brauxel ถามว่าเขาเขียนจดหมายถึง Tulla ว่าอย่างไร ดังตัวอย่างต่อไปน้ี

“ ...D en h a b  ic h  g e fu n d e n  1 a ls  ic h  D ich  s u c h te .  D er ra t m i l  

1 w ie  ic h  zu  s c h r ie b e n  h a b e  1 w e n n  ic h  D ir S c h re ib e . D er là  f i t  m ir

Gunter Grass . Hundejahre 1 p.211.

* * * I ' I  opened m y  ayes sc  w in e  that the w ind m ade the w ater ; and even n o w  as . qu ite  in keeping  w ith  m y  

father's n o  to m ention Herr BrauxeTs w ishes . 1 relate w hat I took m  through wind-open ey e s  and stored up in m y  m em ory  
, m y  eyes  grow strained and m oist : a t the tim e I fear w hat I  m igh t look upon the Führer through eyes  bhnded b y  tears . 
an dtoday I have to m ake and erfort to p reven t the tears to blurring anything which w as then angulai 1 uniformed , 
behagged . sunlit . world - shattering!'/ im portant 1 sw e a t - drenched , and r e a l. ") Gunter Grass, Dog Years, p. 273.



169

G eld  u b e rw e is e n  , d a m it  ic h  Dir s c h r e ib e n  k a n n  1 so rg e n lo s  ... , 

a u c h  w e n n  er so  h e i f i t  B ra u xe l B ra u k se l B ra u ch se l..."  * ***

ดังนั้นเมื่อไม,มีการปรากฏตัวของผู้แต่งอย,างชัดเจนนั้นจึงทำให้ผู้อ่านไม่มีโอกาสรับรู้ 

ความรู้สึกนึกคิดหรือโลกภายในที่เกิดขึ้นกับตัวละครตัวอื่นๆในเรื่อง ด้วยเหตุน้ีจึงทำให้

มุมมองของผู้อ่านในการอ่านเรื่องย่อยเรื่องที่สองของนวนิยายเรื่องนี้จำเป็นต้องมีมุมมองไปใน 

ทิศทางเดียวกับมุมมองของ"Ich’’ในการเล่าเรื่องหรือบรรยายเรื่องเท่านั้นจึงทำให้ผู้อ่านไม่รู้จัก 

ตัวละครตัวอื่นๆทั้งภายนอกและภายในเหมือนดังเซ่นเรื่อง เวลา

นวนิยายเร่ืองสุดท้ายท่ีใช้มุมมองในลักษณะน้ีคือเร่ือง Katz und Maus เน่ืองจาก 

เร่ืองราวท่ีเรารับรู้น้ันจะถูกบรรยายออกมาโดยผ่านมุมมองของ Heini Pilenz ซ่ึงถือว่าเป็น

ตัวละครรองเหมือนกับHarr>'ในเร่ือง.._Hundeiahre_และในการบรรยายของเขาคร้ังน้ีเขาใช้คำว่า 

“Ich” ด้วยเซ่นกัน ดังนั้นเขาจึงเป็นเสมือนผู้ลังเกตการณ์ท่ีคอยบันทึกเร่ืองราวต่างๆท่ีเกิดข้ึนกับ 

ตัวละครเอกของเรื่องคือ Joachim Mahikel ดยเฉพาะ ท้ังน้ีเน่ืองจากPilenzLป็นเพ่ือนของ

MahlkeLเละเขามักจะตามM ahlk^ปในท่ีต่างๆเสมอไม่ว่าจะไปว่ายน้ีาหรือดำน้ําจึงทำให้เขารับรู้ 
เร่ือง'ราว'ท่ีเกิดข้ึนกับMahlkéîดยตลอด เซ่น การท่ี Pilenze บรรยายถึงการกระทำ การแต่งกาย 

และความรู้สึกท่ีเขามีต่อ Mahlke ว่า

G leich  b e im  e r s te n  B e s u c h  fie l m i l  d ie  a u s g e s to p f te  
S c h n e e -E u le  au/ . Ich  w o h n te  n ic h t  w e i t  w e g  1 in  d e r  พ e s te r z e i le  ;

Gunter Grass p.249.

* * *  ( '...I found him while I was looking for you . He tells m e h ow  to w n te  to you . He sen ds m e m oney so I 

can w n te  you w ithout having to worry..., even if h is nam e IS Brauxel Brauksel Brauchsel... ■ ) Gunter Grass^JJggiYegrs, p.

321-322.
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doch soil nicht von mil die Rede sem 1 sondern von Mahlke Oder 
von Mahlke und mil aber immer im Hmblick auf Mahlke 1 denn er 
hatte den Mittelscheitel 1 er trug hohe Schuhe 1 er hatte mal dieses 
mal jenes am Hals hangen 1 urn die ewige Katze von der ewigen 
Maus abzulenken 1 ... “ 164 * ***

นอกจากน้ีเขายังเป็นบุคคลเดียวที่รับรู้เหตุการณ์และการตัดสินใจครั้งสุดท้ายของMahlke 

ที่ดำลงไปอยู่ท่ีซากเรือกวาดแร่ท่ีจมในทะเลซ่ึงเหตุการณ์ในคร้ังนั้นนับว่าเป็นคร้ังสุดท้ายท่ีผู้อ่านได้ 

รับรู้เร่ืองราวของMahlke ซ่ึงความรู้สีกที่เกิดขึ้นกับผู้อ่านสำหรับเหตุการณ์ต่างๆในเร่ืองน้ัน ผู้วิจัย 

คิด'ว,าผู้อ่าน'ได้'รับมาจากกา‘รบรรยาย'ของ Pilenzenงส้ิน'นอก'จาก,นี้ผู้อ่านสามารถ'รับรู้เรื่องราว,ท่ี 

เกี่ยวกับชีวิตและความเป็นอยู่ของ Mahlke แล้วผู้อ่านยังสามารถรู้เร่ืองราวต่างๆของ Pilenz 

ควบคู่กันไปด้วย เซ่น การท่ีเขาบรรยายถึงครอบครัวของเขาโดยเฉพาะความรู้สีกและการกระทำ 

ของแม่ท่ีทำให้พ่ีชายท่ีตายไปแล้วของเขา ด้งตัวอย่างต่อไปนี้

“Wenn ich heu te alteren Brader Klaus 1 den ich kaum 
gekannt habe, gelegentlich vermisse , war ich damais eher 
eilersüchtig auf den Altar 1 stellte mir mein vergroj3ertes Foto so 
schwarzgerahmt vor 1 fuhlte mich benachteiligt und kaute oft an

'CA Gunter Grass , Katz und Maus 1 p.17.

* * *  ( ' The v e r / tu s t tuue 1 w en t to see  him . I notice the stu lfed  snowy o w l . I live qu ite  neai . on W esteizede  

; bu t Tm n o t going to speak  ot m yseli . m y story IS about Mahlke , or Mahlke and m e , b u t a lw ays with the em phasis on 
mahlke . tor h is hail was parted  m  the m iddle . h e  wore boo ts  , he alw ays had som eth ing or other dangling from h is  neck

to distract the eternal ca t bom  eternal mouse. ... ) Gunter Grass. Cat and M ouse, p. 20.
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den Fingernageln , wenn ich in unserer Guten Stube alleeme war 
und sich der Altar fur meinen Bruder nicht ubersehen liefl. “ Wi‘ ***

แต่อย่างไรก็ดีผู้วิจัยยังเห็นว่าจุดศูนย์กลางของเรื่องนี้น่าจะอยู่ที่ตัวละครเอกของเรื่องนั่น 

คือ MahlkeU1ทนที่'จะเป็น Pilenz4งการท่ีผู้อ่าน'1ม่สามารถล่วงรู[ลกภาย'ไน'ของเขาเหมือนดัง'ท่ีเรารู้ 

ความรู้ลืกนึกคิดและโลกภายในของPüenze5นทำให้ผู้วิจัยรู้ลืกว่าผู้อ่านจ:๚าดสิงสำคัญสิงหน๋ึงท่ี 

จะมาช่วยเราพิจารณาเพ่ือท่ีจะทำให้เราเข้าใจถึงการตัดสินในการกระทำส่ิงต่างๆของMahlke เช่น 

เหตุผลและความรู้สึกในขณะท่ีเขาเอาสิ่งต่างๆห้อยคอหรือเรื่องที่เขาตัดสินใจจะอยู่ในเรือกวาดแร่ 

ที่จมและจากการท่ีเราไม่รู้ความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ จิตใจและโลกภายในของเขาทำให้ผู้อ่านเกิด 

ปัญหาหรือปริศนาค้างคาใจในขณะท่ีอ่านนวนิยายเร่ืองนี้จบแล้วโดยเฉพาะอย่างย่ิงในตอนจบของ 

เรื่องมักจะเกิดข้อสงสัยที่ยังหาคำตอบท่ีชัดเจนไม่ได้น้ันคือ ในที่สุดแล้วMahlkeWายหรือยังมีชีวต 

อยู่ เน่ืองจากว่าเราไม่รู้ว่าเหตุผลท่ีเขาตัดสินใจกระทำเช่นน้ีเพราะว่าเขาต้องการหลบหนีออกจาก

เมืองนี้ไปอยู่ที่อื่นเพื่อหาความสงบในชีวิตหรือเขาตัดสินใจที่จะฆ่าตัวตายเพื่อที่จะแสวงหาอิสระ 

และความสุขอันเป็นนิรันดรในชีวิตกันแน่ ดังน้ันการท่ีกราสส์เลือกใช้มุมมองของบุรุษท่ีไโดยผ่าน 

Pilenztเทนท่ีจะเป็นMahlke ผู้วิจัยคิดว่ากราสส์ต้ังใจอยู่ก่อนแล้วว่าจะให้จุดจบของเร่ืองบรรรยาย 

ถงการหายตัวไปของM a h lk ^นเรือกวาดแร่ด้วยเหตุนี้เขาเลือกเขียนเช่นนี้เพี่อที่จะท่าให้เกิด 

ปริศนาค้างคาใจผู้อ่านในเรื่องจุดจบของMahlke^อไปโดยท่ีกราสส์ไม่คิดและปรารถนาท่ีจะเฉลย 

ปริศนาท่ีเขาท้ิงไว้ให้เราขบคิดน้ี

165 Gunter Grass 1 p.85.

* * *  ( ' l l  today I o ccasion a lly  ทนรร m y  elder brother Kla’as , when I scarely knew  , w har I relt at the tune was
meetly feolousy on account ol that altar ; I visualized m y  own enlarged photo  thus ta m e d  m  black , le it sligh ted  . and 
often chew ed m y  fingernails wehn I w as alone m  our living room w ith  m y  brother's alter , which rerjse d  to b e  ignored - ■ ,) 
Gunter Grass Cat and Mouse, p. 104-105.
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จากการศึกษาในคร้ังน้ีทำให้ผู้วิจัยสามารถสรุปลักษณะการเขียนโดยใช้มุมมองของบุรุษซ่ี 

1 ได้ว่าการเขียนในลักษณะน้ีนับว่าเป็นการเขียนซ่ีทำให้ผู้อานมีความรู้สึกว่าค่อนข้างท่ีจะถูกจำกัด 

ในการรับรู้ถึงความรู้สึกนึกคิด อารมณ์และจิตใจของตัวละครเน่ืองจากผู้อ่านจะสามารถรับรู้ได้

เพียงความรู้สึกนึกคิด จิตใจของตัวละครซ่ีเป็นผู้บรรยายเร่ืองต่างๆซ่ีเกิดขึ้นโดยผ่านมุมมองของ 

เขาเท่าน้ัน ดังนั้นถ้าผู้อ่านต้องการทราบถึงจิตใจและความรู้สึกของตัวละครตัวอ่ืนน้ันจำเป็นจะต้อง 

อาศัยความช่วยเหลือของผู้แต่งมาช่วยในการอธิบายหรือบรรยายเช่น การบรรยายของผู้แต่ง

ใน'นวนิยายเร่ือง เวลา ด้วยเหตุน้ีผู้วิจัยจึงคิดว่าการใช้มุมมองของบุรุษซ่ี 1 น้ีจะไม่สร้างปัญหาให้ 

ผู้อ่านหรือผู้ศึกษาถ้าผู้ซี่เสนอมุมมองหรือบรรยายเรื่องนี้เป็นตัวละครเอกของเรื่องเช่น’’ผม”จาก 

นวนิยายเร่ือง เวลา เพราะกาTบรรยายซ่ีใช้มุมมองของตัวละครเอกน้ีจะทำให้ผู้อ่านรู้จักตัวละคร 

ตัวน้ันรอบด้านไม่ว่าจะเป็นการกระทำ เหตุผลในการกระทำ ความรู้สึกนึกคิดหรือ อารมณ์

ความรู้สึกต่างๆซ่ีเกิดขึ้นกับตัวละครตัวนั้นขณะซี่กระทำเหตุการณ์ออ่างใดอย่างหน่ึง แต่การใช้

มุมมองของบุรุษซี่ 1 ในกาTบรรยายเร่ืองอาจเกิดปัญหาได้ถ้าเร่ืองราวต่างๆเหล่าน้ันถูกนำเสนอ 

หรือเล่าโดยผ่านมุมมองของตัวละครรองเช่นเร่ือง Katz und Maus ซ่ึงผู้เล่าเร่ืองคือ Pilenz ซ่ึง 

เป็นตัวละครรองจึงทำให้ผู้อ่าน'ไม่มีโอกาสซ่ีจะล่วงรู้ความรู้สึกนึกคิดหรือจิตใจของตัวละครเอกคือ 

Mahlke เลยว่าเขามีเหตุผลอะไรและมีความรู้สึกเช่นไรในการตัดสินใจลงไปอยู่ในเรือกวาดแร่ซ่ี

จมซ่ึงการไม่รู้ถึงความคิดและจิตใจของเขาน้ีเองทำให้ผู้อ่านเกิดปัญหาค้างคาใจในจุดจบของเขาว่า 

ในซ่ีสุดแล้วเขายังคงมีชีวิตอยู่หรือได้เสียชีวิตไปแล้ว นอกจากน้ีผู้วิจัยยังพบว่าไม่จำเป็นเสมอไป 

ว่าการบรรยายเร่ืองโดยใช้มุมมองของบุรุษซ่ี 1 ซี่ถูกบรรยายโดยตัวละครรองจะประสบปัญหา 

ดังเช่นเร่ือง Katz und Maus เสมอไปเน่ืองจากเราจะเห็นว่าในเร่ืองอ่อยเร่ืองซ่ีสองของนวนิยาย 

เร่ือง Hundejahre น้ันใช้ตัวละคเรรองคือ HarryU'ร'รยายเร่ืองเช่นกัน การบรรยายของเขาไม่ได้ 

ก่อปัญหาให้เราสับสนแต่ประการใด เน่ืองจาก Harry ได้บรรยายเรื่องราวต่างๆอย่างละเอียดและ 

เป็นกลางโดยซ่ีเขาจะไม่เข้าข้างตัวละครตัวหน่ึงตัวใดเป็นพิเศษเพราะเขาจะบรรยายเฉพาะเร่ืองราว 

ซ่ีเขารู้หรือเห็นว่าเป็นจริงเทานั้นซ่ึงถ้าเขาบรรยายโดยใช้อคติแล้วอาจทำให้ผู้อ่านเข้าใจเร่ืองราวหรือ 

ตัวละครบางตัวไขว้เขวได้ แต่อย่างไรฑ็ดีการใช้มุมมองของบุรุษท่ี 1 ในการบรรยายเร่ืองน้ันมีข้อดี 

คือ สามารถสร้างความมัไ่แพให้กับผ ู้อ่านเพราะ'ว่า ผู้บรรยายเร่ืองนั้นเป็นบุคคลหนึ่งซีม่สี ่วนร่วม

ในเหตุการณ์นั้นๆจริงซึ่งผู้เสนอมุมมองนั้นอาจเป็นผู้ประสบเหตุการณ์นั้นจริงๆหรืออาจเป็นผู้เห็น
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เหตุการณ์หรือผู้มีส่วนร่วมในเหตุการณ์ก็ได้และสิ่งนี้เองที่ทำให้ผู้อ่านเกิดความรู้สืกเชื่อถือใน 

เร่ืองราวท่ีเกิดขึนหรือท่ีถูกบรรยายออกมาในระดับหน่ึง

4.2.1.2. มุมมองของบุรุษท 2 ( Second person point of view )

การใช้มุมมองของบุรุษท่ี 2 สำหรับบรรยายเร่ืองในนวนิยายน้ันมักจะพบ 

ไม่บ่อยนักเนื่องจากโดยปกติแล้วการใช้มุมมองของบุรุษท่ี 2 ในการบรรยายเร่ืองท่ีเราจะพบน้ัน 

เป็นไปในลักษณะของการท่ีบุคคลอ่ืนเล่าเร่ืองของคุณให้ตัวคุณฟัง สำหรับนวนิยายแห่ง

ความฟายแพ้ทั้งหมดที่ผู้วิจัยเลือกมาศึกษานั้นผู้วิจัยพบว่ามีนวนิยายเพียงเรื่องเดียวที่ใช้มุมมองนี้

ในการบรรยายเร่ือง คือ นวนิยายเร่ือง__หมาเน่าลอยน้ีา แตในนวนิยายเร่ืองน้ีมิได้มีลักษณะท่ี

ควรจะเป็นเพราะในการบรรยายเร่ืองนี้มิใช่การเล่าเรื่องของคุณให้ตัวคุณฟังโดยบุคคล.อื่นแต่เป็น 

การเล่าเร่ืองของเขาให้เราฟังโดยท่ีตัวเขาใช้สรรนามบุรุษท่ี 2ศึอ “คุณ”แทนตัวเขาในขณะเล่าแทนท่ี 

เขาจะเล่าโดยผ่านมุมมองของบุรุษท่ี 1 คือ ผมเน่ืองจากเขาเป็นตัวละครท่ีประสบเหตุการณ์น้ันๆ 

ด้วยตัวของเขาเอง ดังน้ันในคร้ังแรกท่ีอ่านนวนิยายจึงต้องพยายามท่ีจะทำความเข้าใจกับการเลือก 

ใช้มุมมองน้ีในการเขียนนวนิยาย เพราะ”คุณ,'ในเร่ืองน้ีคือตัวละครเอกของเร่ืองท่ีทำหน้าท่ี

บรรยายเรื่องและเหตุการณ์ต่างๆที่เขาประสบในคืนวันหนึ่งขณะที่เขาขับรถกลับบ้านและรถคันที่ 

เขาขับประสบอุบัติเหตุชนกับรถอีกสองคันเพราะ”คุณ”หลับในจากอุบัติเหตุทางรถยนต์ท่ีเขาได้รับ 

คร้ังน้ีเองท่ีทำให้"คุณ"ได้รับความทุกข์ใจและความรันทดใจเป็นอย่างมาก สำหรับการบรรยายเร่ือง 

โดยใช้มุมมองของ“คุณ”นี้เองที่ทำให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจเรื่องราวและเหตุการณ์ต่างๆที่”คุณ” 

ประสบอย่างละเอียดเนื่องจาก"คุณ”เป็นตัวละครเอกซึ่งนับได้ว่าเป็นศูนย์กลางของเรื่องเป็นคน 

เล่าเรื่องทั้งหมดที่เขาประสบให้ผู้อ่านฟังด้วยตัวของเขาเองโดยที่''คุณ”เริมบรรยายเร่ืองต้ังแต่เริม 

เกิดอุบัติเหตุ คือ

“ คุณรู้สึกว่าร่างท้ังร่างพุ่งเข้าชนกำแพงหิน หรืออะไรสักอย่างหนึงที'แข็ง 
ปานกัน แรงอัดกระแทกสะท้านไปท่ัวร่าง ในเสียววินาทีน้ันหูได้ยินเสียงโครม ! 
ดังสน่ัน ท้ังเสียงและแรงปะทะเป็นอันหน่ึงอันเดียวกัน ชำแรกเข้าไปล่ันใน
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ประสาทความรับรู้ของคุณเสียงแทรกลึกลงรวดเร็ว ดังสัตว์ต่ืนตระหนกหาท่ี
ชุกช่อน มันมังตัวสันระริก อยู่ในรูเล้ียวแห่งน้ัน

คุณไม่รู้สึกเจ็บปวดอันใด รู้แต่ว่าร่างกายทุกส่วนชาดิกไปหมด เหมือน 
กำลังประสบอุบัติเหตุในความมัน (...)

โชคร้ายทีสัมผัสรอบๆ กายไมยอมเล่นด้วย แต่สำหรับคุณแล้วเหมือนกับ 
มันพยายามทำทุกวิถีทางท่ีจะคัดง้างความเช่ือของคุณเล้ียวกับความมัน มันฉุด 
กระชากให้คุณลืมตาข้ึน เม่ือเผชิญโลกแห่งความจริงอันขมข่ืนยามน้ี “ 166

ย่ิงไปกว่าน้ันผู้อ่านยังสามารถรับรู้ความรู้สึก นึกคิด อารมณ์และความรู้สึกของ”คุณ"ต่อ 

เหตุการณ์ทุกเหตุการณ์ที่”คุณ’’ประสบที่เป็นเช่นนี้เพราะมีการใช้วิธีการกระแสสำนึกมาช่วย 

บรรยายความรู้สืกนึกคิดของ”คุณ”ออกมาอย่างละเอียด เช่นเดียวกับนวนิยายสามเร่ืองท่ีกล่าวถึง 

ก่อนหน้าน้ีแล้ว แต่สำหรับนวนิยายเร่ือง หมาเน่าลอย'นา น้ันผู้วิจัยเห็นว่าการบรรยายโดยใช้ 

กระแสสำนึกโดยผ่านมุมมองของ’■คุณ"น้ันนับว่าเป็นส่ิงสำคัญและจำเป็นมากเน่ืองจากทำให้ผู้อ่าน 

สามารถเช้าใจและรับรู้ความรู้สึกต่างๆของ”คุณที่ได้รับจากการกระทำของกลุ่มเจ้าทุกข์ท่ีมุ่งหวังแต่ 

ประโยชน์และเอารัดเอาเปรียบ”คุณ”อยู่ตลอดเวลา จนบางคร้ังทำให้ผู้อ่านบังเกิดความสงสาร’ คุณ” 

ซึ่งเป็นเสมือนเหยื่อที่ต้องทนเผชิญกับผู้ล่าและปัญหาต่างๆเหล่านั้นโดยไม่ได้รับความเมตตาหรือ 

ความเห็นอกเห็นใจจากบุคคลกลุ่มนั้นเลยทั้งๆที่พวกเขาต่างเป็นมนุษย์ที่อาศัยอยู่ในสังคม 

เดียวกัน เช่นการบรรยายความรู้สึกของคุณท่ีมืต่ออุบัติเหตุและเหตุการณ์!นครั้งนี้

‘‘...คุณกลับถึงแฟลตด้วยความอิดโรย เหน่ือย ระบม หดหู่กับเร่ืองทีได้ 
พานพบมาต้ังแต่เช้า ตัวตนกายในของคุณน้ัน ถ้ามันเคยเป็นรูปร่างอยู่ บัดน้ีที'

ชาติ กอบจิตติ 1 หมาเน่าลอยนา , หน้า 11.
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เหลือกสับมาน่ึมันขาดกระรุ่งกระริงแทบหาร่างเดิมไม่พบ คุณนึกถึงภาพยนตร์
สารคดีสัตว์ปาเร่ืองหน่ึง ตอนทสัตว์เคราะห์ร้ายถูกฝูงหมาในรุมท้ึง...’' ,6/

เมื่อเป็นเช่นนี้แล้วผู้วิจัยเกิดความรู้สึกว่าเราสามารถรับรู้ทั้งโลกภายนอกและโลกภายใน 

ของ”คุณ”ได้ในเวลาเดียวกัน ผู้วิจัยคิดว่าการท่ีชาติเลือกใช้การบรรยายโดยผ่านมุมมองของบุรุษท่ี 

2 ท่ีใช้,คุณ”เป็นตัวดำเนินเร่ืองเพ่ือให้ผู้อ่านตระหนักว่าเหตุการณ์ต่างๆท่ี ’'คุณ”ประสบนั้นสามารถ 

เกิดขึ้นได้กับผู้อ่านหรือคนทุกคนที่มีชีวิตอยู่ในสังคมปัจจุบันได้เสมอ ถ้าคนส่วนใหญ่ของสังคมยัง 

คงมุ่งหวังแต่เฉพาะการเอารัดเอาเปรียบและการหาประโยชน์ให้แก'ตนโดยปราศจากความรู้สึก 

เห็นอกเห็นใจหรือปราศจากความเข้าใจในเพื่อนมนุษย์ด้วยกันดังเช่นการกระทำของตัวละครที่ 

แวดล้อม”คุณ”อยู่นอกจากน้ีการท่ีชาติไมให้ผู้แต่งปรากฏตัวในการดำเนินเร่ืองเพ่ือท่ีจะอธิบายและ 

แสดงความรู้สึกของตัวละครอื่นๆนั้นผู้วิจัยคิดว่าถ้าผู้อ่านสามารถรับรู้ความรู้สึกนึกคิดอารมณ์และ 

โลกภายในของตัวละครอื่นๆในเรื่องนั้นอาจทำให้ผู้อ่านหมดศรัทธาต่อเพื่อนร่วมสังคมหรืออาจจะ 

ทำให้ผู้อ่านบางส่วนเกิดความหวาดระแวงในการดำเนินชีวิตในสังคมของพวกเขาต่อไป เพราะ

เพียงแค,เรารับรู้เฉพาะการกระทำและคำพูดที่พวกเขาแสดงออกมานั้นก็มากพอที่จะทำให้เรา 

ตระหนักถึงความเห็นแก'ประโยชน์และการเอารัดเอาเปรียบของพวกเขาซึ่งยิ่งถ้าเราสามารถรู้ถึง 

ความรู้สึกนึกคิดซองพวกเขาท้ังหมดแล้วสิ่งเหล่านั้นคงทำให้เราแทบที่จะไม่สามารถอ่านนวนิยาย 

เรื่องนี้ต่อไปได้เนื่องจากสิ่งต่างๆเหล่านั้นคงจะเป็นสิ่งที่เลวร้ายมากกว่าการกระทำและคำพูดที่เรา 

รับรู้ในขณะน้ี

ในท่ีน้ีการใช้มุมองของบุรุษท่ี 2 ในการบรรยายเร่ืองน้ันเป็นการทำให้ผู้อ่านเกิดความรู้สึก 

ว่านวนิยายเร่ืองน้ีน่าเช่ือถือพอๆกับการใช้มุมมองของบุรุษท่ี 1 เน่ืองจาก”คุณ”เป็นผู้ประสบ

เหตุการณ์ต่างๆเองและเป็นผู้เล่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นแก่เขาให้ผู้อ่านฟ้งและในขณะเดียวกันการใช้ 

'คุณ"นี้ใด้กระตุ้นให้ผู้อ่านคิดตามจนบางครั้งเมื่ออ่านจบได้นำกลับมาย้อนถามตนเองเสมอว่า 

วันหนึงเราจะพบบุคคลท่ีเห็นแก่ตัวเช่นน้ีบ้างไหม ย่ิงไปกว่าน้ันผู้วิจัยพบว่าในท่ีสุดเม่ือเราอ่าน

ไ£7 เรื่องเดียวกัน 1 หน้า 84-85.
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นวนิยายเรื่องนี้จบแล้วเรายังไม่สามารถตัดสินลงไปได้เลยว่า”คุณ',ที่ผู้แต่งเขียนถึงน้ันเป็นตัวละคร 

ผู้ชายหรือผู้หญิงสิงนี้นับได้ว่าเป็นความตั้งใจและความพยายามอย่างสูงมากของชาติท่ีว่าเขา 

พยายามเขียนให้”คุณ"เป็นได้ท้ังผู้ชายและผู้หญิงท้ังน้ีเหตุผลท่ีชาติทำเช่นน้ีเน่ืองจากเขาต้องการให้ 

ผู้อว่นของเขาไม่วำจะเป็นเพศไหนเมื่ออานนวนิยายเรื่องนี้แล้วเราจะรู้สึกเหมือนกลับว่าเราคือ 

ตัวละคร “คุณ”ที่เป็นผู้ประสบเหตุการณ์เหล่าน้ันด้งที่ผู้แต่งเขียนถึงตลอดเวลา

4.2.1.3. มุมมองฃองบุรุษท 3 ( Third person point of view

การใช้มุมมองของบุรุษที่ 3 ซึ่งผู้บรรยายเรื่องราวต่างๆนั้นเป็นเสมือน 

ผู้สังเกตการณ์หรือผู้รู้เห็นเหตุการณ์โดยตลอดแต่บุคคลผู้นี้จะไม่มีส่วนร่วมในเหตุการณ์ 

นั้นๆ นวนิยายที่แต่งโดยใช้มุมมองนี้เราจะสามารถพบเห็นบ่อยมากเนื่องจากผู้ที่จะ

บรรยายเรื่องราวโดยผ่านมุมมองของบุรุษที่ 3 นั้นส่วนมากจะเป็นผู้แต่งนวนิยายเรื่อง 

นั้นๆโดยเขาจะเป็นผู้เล่าเหตุการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นกับตัวละครแต่ละตัวที่ปรากฏอยู่ในเรื่อง 

ซ่ึง ผู้แต่งมักจะใช้สรรพนามเรียกตัวละครเหล่านั้นว่า เขา เธอหรือบางครั้งจะเรียกชื่อของ 

ตัวละครตัวนั้นๆในการศึกษานวนิยายแห่งความพ่ายแพ้นั้นผู้1วิจัยพบว่านิยมแต่งโดยใช้ 

มุมมองของบุรุษที่ 3 ในการบรรยายเรื่องเช่นกัน นวนิยายแห่งความ'พ่ายแพ้ทั้ใช้

มุมมองนี้เช่นเรื่อง จนตรอกซึ่งผู้แต่งจะเป็นผู้บรรยายให้ผู้อ่านร่บรู้เรื่องราว ชีวิตความเป็น 

อยู่และเหตุการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นกับครอบครัวของบุญมาอย่างละเอียด แม้กระทั้ง

การบรรยายถึงจุดจบต่างๆซึ่งสิ่งนี้เป็นเสมือนความหายนะที่บังเกิดขึ้นกับคนในครอบครัว 

นี้ซึ่งทวีความรุนแรงมากขึ้นเรื่อยๆไม่ว่าการตายของปู การตายของดำหรือการที่บุญมา

ติดคุก การบรรยายเรื่องราวที่เกิดขึ้นกับบุญมาและครอบครัวนั้นผู้แต่งบรรยายโดยมิได้ 

สอดแทรกความรู้สึกและอารมณ์ใดๆของเขาลงไปในเรืองเนื่องจากเขาทำหน้าที่เป็นเพียง 

แค่ผู้ดีแผ่หรือผู้นำเสนอชีวิตและเรื่องราวของตัวละครเหส่านั้นเท่านั้น ผู้วิจัยคิดว่าที่เขา

ทำเช่นนี้เพราะเขาต้องการที่จะเปิดโอกาลให้ผู้อานได้พิจารณาเรืองราวเหล่านี้โดยใช้ 

อารมณ์ ความรู้สึกและวิจารณญาณของผู้อ่านอย่างเต็มที่และเป็นอีสระโดยปราศจาก

การถูกโน้มน้าวให้เอนเอียงไปในทางหนึ่งทางใดโดยการบรรยายของผู้แต่ง
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นอกจากนวนิยายเรื่องนี้แล้วยังมีนวนิยายเรื่อง พันธ์หมาบ้า ที่ใช้มุมมองของบุรุษที่ 3 ใน 

การบรรยายเรื่องด้วยเช่นกัน แตในนวนิยายเรื่องนี้บางครั้งอาจทำให้ผู้อ่านบางท่านเกิดความสับสน 

ว่าผู้เล่าเรื่องนี้นั้นไมใช่ผู้แต่งแต่เบน'’ชวนช่ัว”ตัวละครตัวหนึ่งในเรื่องเป็นผู้เล่า เน่ึองจากชวนชั่วเป็น 

นักเขียนและการที่เขามาเยี่ยมเพื่อนของเขาที่ภูเก็ตในครั้งนี้เพื่อที่จะเขียนเรื่องส่งสำนักพิมพ์ดังนั้น 

ตลอดเวลาเดือนกว่าๆที่เขาอยู่ก ับอ๊อดโต้เพ ื่อนเขาที่ภ ูเก ็ตนั้นคือช่วงเวลาที่เร ื่องราวต่างๆใน 

นวนิยายดำเนินไปโดยผ่านการสนทนาและกระแสสำนึกของตัวละครต่างๆเช่นทัย หรือ อ๊อดโต้ ซ่ึง 

ตลอดเวลานั้นจะม ีซวนชั่วเป ็นผู้ร ับพ ังเหต ุการณ ์เหล่าน ั้นด ้วยและก่อนที่เขาจะเดินทางกลับ 

กรุงเทพฯนั้นชวนชั่วพูดกับเพื่อนของเขาว่าเขาได้เรื่องที่จะเอาไปเขียนแล้วซึ่งในตอนจบของ 

นวนิยายเรื่องนี้ผู้แต่งบรรยายเกี่ยวกับเรื่องนี้ใว้ คือ

‘-มันน่าจะเป็นนวนิยายเร่ืองใหม่ได้ เขาคิด
“ได้หรือเปล่าวะ กูเอาไปเขียนจริงๆ นะมึง ? “ เขาถามเพ่ือนซ่ึงน่ังติดกัน
น
“เออ’' อ๊อดโต้เอ่ยอนุญาต เขาไม่เคยขัดเพ่ือนอยู่แล้ว “...แต่อย่าให้กูตาย 

นะไอ้ล้ตว์ หนังสือของมึง กูเห็นตัวเอกแม่-งตายทุกเร่ือง “ เขาอำพร้อมเสียง 
หัวเราะ

“รับรองเร่ืองน้ีมึงไม่ตาย’’ ชวนช่ัวให้สัญญา...เขานึกถึงเอลซ์แล้วจึงบอก
เพ่ือนว่า

“ มึงได้ไปอยู่เยอรมัน ” 168

สิงต่างๆเหล่านี้เองที่ทำให้ผู้อ่านบางท่านคิดว่าเรื่องราวที่เกิดขึ้นทั้งหมดนั้นมีชวนชั่วเป็น 

ผู้เล่าแต่เม่ีอศึกษาอย่างละเอียดแล้วทำให้ผู้วิจัยเช่ือว่าการบรรยายหรือเล่าเรื่องต่างๆเหล่าน้ันไม่ได้ 

ถูกถ่ายทอดออกมาโดยผ่านม ุมมองของชวนช่ัว เพราะในความเห็นของผู้วิจัยน้ันชวนช่ัวนับไดว่้า

ชาติ กอบจิตติ 1 พันธ์หมา,บ้า 1 หน้า 646.
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เป็นตัวละครตัวหนึ่งและพฤติกรรมรวมทั้งคำพูดต่างๆของเขานั้นได้ถูกบรรยายโดยผ่านมุมมอง 

ของผู้สังเกตการณ์คนอื่นด้วยเช่นกันช่ึงผู้สังเกตการณ์คนน้ีคือผู้แต่งน่ันเอง ดังน้ันในท่ีน้ีผู้แต่งจึง 

เป็นเสมือนผู้เฟ้าดูและถ่ายทอดเหตุการณ์ต่างๆที่เกิดขึ้นระหว่างชวนชั่วและผองเพื่อนของเขาทั้ง 

คำพูด การกระทำและแม้แต่ความรู้สึกภายในของตัวละครโดยเฉพาะอย่างย่ิงในการบรรยายถึง

ความรู้สึกภายในของตัวละครท่ีใช้วิธีการกระแสสำนึกน้ัเองท่ีทำให้ผู้วัจัยม่ันใจว่า ผู้ถ่ายทอด

เร่ืองราวเหล่าน้ีโดยผ่านมุมมองของบุรุษท่ี 3 น้ันมืใช่ชวนช่ัวเน่ืองจากชวนช่ัวไม่ได้แสดงให้เราเห็น 

เลยว่าเขารู้ความรู้สึกนึกคิด อารมณ์ความรู้สึกกับความขมข่ืนต่างๆท่ีอยู่ภายในจิตใจของเพ่ือนของ 

เขาทุกเร่ือง แต่ส่ิงท่ีชวนช่ัวรับรู้น้ันมีเฉพาะเพียงเร่ืองท่ีเพ่ือนของเขาเล่าให้เขาฟังเท่าน้ันช่ึงผู้วิจัย

พบว่า เร่ืองราวของเพ่ือนบางเร่ืองท่ีถูกนำเสนอออกมาในนวนิยายเร่ืองน้ีโดยชวนช่ัวเองไม่เคยรู้

มาก่อน เน่ืองจากเร่ืองราวเหล่าน้ันของเพ่ือนเขาเกิดข้ึนก่อนท่ีพวกเขาจะรู้จักกันหรืออาจเป็นเพราะ 

เพ่ือนคนน้ันของเขาไม่ได้เล่าให้เขาฟัง เช่นชีวิตตอนเด็กๆของล้าน

“ ไม่มีใครรู้เร่ืองของล้าน และล้านก็ไม่เคยเอ่ยปากบอกใคร ไม่เคยของ 
คำปรึกษาจากใคร ด้วยรู้ว่าเร่ืองน้ิเป็นเร่ืองของเขาคนเดียว ไม่เกียวกับใคร ไม่ 
เก่ียวกับเพ่ีอน

เขาเป็นอย่างน้ีมาแต่ไหนแต่ไรแล้ว เป็นมาต้ังแต่เด็ก ทุกคร้ังท่ีมีปัญหาไม่ 
เคยหันหน้าเข้าหาใคร แม้ถึงหันก็ไม่เห็น

ไม่มีพ่อแมให้ปรึกษา หันไปเห็นยายท่ีคอยบ่นจนไม่อยากเข้าหน้า “169

ดังนั้นมุมมองชองบุรุษท่ี 3 น้ีจึงเป็นมุมมองของของผู้แต่งซ่ึงเร่ืองราวที่ถูกถ่ายทอดออกมา 

นั้นผู้วิจัยเห็นว่าเป็นการเสนอเรื่องราวอย่างเป็นกลางที่สุดของผู้แต่งเนื่องจากผู้แต่งเปิดโอกาสให้ 

ตัวละครทุกตัวในเรื่องแสดงเหตุผล อารมณ์และความรู้สึกนึกคิดในการตัดสินใจกระทำการ

อย่างใดอย่างหนึ่งด ัง.ชนที่เขาเปิดโอกาสให้ผู้อ่'1นได้รู้ถึงความรู้สึกของตัวละครทั้งสองฝายที่มื

169 เรื่องเดียวกัน . หน้า 488-489.
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ปัญหาขัดแย้งและไม่เข้าใจกันท่ีเขาทำเช่นน้ีเพราะผู้แต่งต้องการให้หน้าท่ีในการพิจารณาและตัดสิน 

ใจเร่ืองราวเหล่าน้ีนป็นของผู้อ่าน เพราะเขาทำหน้าท่ีเป็นเพียงผู้ถ่ายทอดเร่ืองราวและฅวามรู้สึก

นึกคิดของตัวละครเท่านั้น เช่นการเสนอความคิดในเร่ืองความรักระหว่างอ๊ออดโต้และพ่อ

ยิ่งไปกว่านั้นยังมีนวนิยายเรื่อง Hundejahre ที่ใช้การบรรยายเรื่องด้วยมุมมองนี้เช่นกัน 

ซึ่งผู้วิจัยพบว่านวนิยายเรื่องนี้สามารถแบ่งออกเป็นสามเรื่องย่อยแต่ในเรื่องย่อยที่นำเสนอเรื่องราว 

โดยใช้มุมมองของบุรุษที่ 3 นั้นมีเพียงแค่สองเรื่องย่อยเท่านั้นคือ เรื่องย่อยเรื่องที่หนึ่ง

( Fmhschichten ) และเรื่องย่อยเรื่องที่สาม ( Matemiade ) เท่านั้นสำหรับในส่วน 

Fruhschichten ( Morning Shifts ) นั้นที่ผู้อ่านสามารถรู้ว่าผู้แต่งหรือผู้เล่าเรื่องคือ Brauxel 

เนื่องจากมีหลายฉากในเรื่องนี้ที่กล่าวถึงการเขียนเรื่องในส่วนนี้ของเขาซึ่งในการเขียนเรื่องส่วนนี้ 

ของเขาน้ันเขากล่าวว่าเขามีนักเขียนร่วมที่ช่วยเขาแต่งเรื่องด้วย

“ Der hier die Feder fiihrt 1 wird zur Zeit Brauxel genannt
1 steht ememBergwerk vor , das weder Kali 1 Erz noch Kohle fordert 

- 170 ***

Der Herr Schauspieler macht Schwierigkeiten! Wahrend 
Brauxel und der junge Mann tagtaglich schbreiben- der eine uber 
Amsels Dianum 1 der andere uber und an seine Consine - hat jener 
sich zum Jahresanfang erne leichte Grippe eingefangen . Mu/3 
aussetzen , hat nicht del rechte pflege 1 ist um diese Jahreszeit

Gunter Grass , Hundejahre 1 p.39

' ( ■ The present writer bear the nam e or Bra-jxei a t the m om ent and runs a m ine which produces neither
potash , lion , nor . coal. yet employs . nom one shirt to the next ... ■ ) Gunter Grass. Dog Years p. 42.
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immei schon anfallig gevjesen , bittet nochmals , an den 
versprochenen Vorschu/3 ennnern zu durfen ... “1/1 * ***

ลักษณะการเขียนในเร่ืองน้ีแตกต่างจากนวนิยายสองเร่ืองท่ีกล่าวถึงไปแล้ว เน่ืองจาก

นวนิยายท้ังสองเรื่องน้ันเป็นการบรรยายในลักษณะเร่ืองเล่าแดในเรื่องน้ีกลับกลายป็นการบรรยาย 

ในลักษณะของอนุทินหรือบันทึกประจำวัน ดังนั้นมุมมองของ Brauxel และนักเขียนร่วมของเขา 

ในเรื่องย่อยที่หนึ่งน้ีจึงประกอบด้วยบันทึกประจำวันเป็นจำนวน 33 วันซ่ึงเร่ืองราวท่ีปรากฏใน 

บันทึกเหล่าน้ัน คือ การบรรยายถึงเร่ืองราวชีวิตความเป็นอยู่ของตัวละครเอกของเรื่องท้ังชีวิตและ 

ความเป็นอยู่ของ พ ฟ ter Matem 1 Eduard Amsel และรวมไปถึงเร่ืองราวต่างๆของคนใน 

ครอบครัวและคนใกล้ชิดของพวกเขาที่อาศัยอยู่ที่เมืองดานซิกในการบรรยายเรื่องราวต่างๆที่ 

เกิดข้ึนกับพวกเขาน้ันถูก Brauxel บรรยายถึงอย่างละเอียดมาก นอกจากน้ี Brauxel ยังบรรยาย 

เร่ืองราวท่ีเก่ียวกับแม่น้ีา Vistula อย่างละเอียดเนื่องจากแม่น้ําสายนี้มีความผูกพันอย่างใกล้ชิด 

อย่างมากกับชีวิต วัยเด็กของตัวละครทั้งสอง เซ่น การบรรยายในตอนหน่ึงท่ีแสดงให้ผู้อ่านเห็นว่า 

Vistula เป็นแม่น้ัาแห่งความทรงจำของ Matem คือ

“ Beschworende Worte »  Die Weichsel ist ein breiter , in 
del Erinnerung immer bnter werdender , trotz der vielen 
Sandbanke schiffbarer Strom ... «  spricht Brauchsel vor sich hin , 
... 1 emen Rest Radiergummi zvAschen Streichholzdeichen als Fahre 
verkehren und steilt ทนท , da die Frühschift ein gefahren ist 1 da

171 Ibid. 1 p.42.
*** t  Our fnend the actor IS cresting ctihcuities . '/.hereas Bra0X๙ and the yong m sn w rite day alter day  - the

one about A m sel's diary , the other and about to his  cousin - he has com e down w ith  a light case of January รน . Has to 
suspend operations 1 is n ’t  gettin g  proper care . has always been kind o i dehcate a t th is tim e of year , b e g  leave once 
again to rem ind m e of the prem ised  advance ... ' ) Gunter Grass Dog  Years, p. 53
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del Tag laut mit Sperlingen beginnt , den neunjahrigen Walter 
Matern ... ” V2 * ***

แต่เมื่ออ่านนวนิยายจนจบเรื่องแล้วผู้วิจัยพบว่า ช่ือของ Amsel มีหลายช่ือมากเซ่น

Eduard Amsel 1 Goldmund 1 Haselof 1 Brauxel 1 Brauksel และ Brauchsel โดยเฉพาะ 

อย่างย่ิง Amsel และ Brauxel นั้นผู้วิจัยไม่สะดุดใจว่าบุคคลทั้งสองคือคนคนเดียวกันนั้นเพราะ 

ตลอดเวลาท่ี Brauxelงเป็นผู้บรรยายในเร่ืองย่อยท่ีหน่ึงกล่าวถึง Amsel น้ันเขากล่าวเหมือนกับ 

ว่า Amsel คือ ตัวละครตัวหน่ึงเหมือนตัวละครตัวอื่นๆในเร่ืองท่ีเขาพูดถึงเน่ืองจากสิงที่เขา

บรรยายนั้นมีเพียงแค่การบรรยายถึงคำพูดและการกระทำของตัวละครเฉพาะที่เขาเห็นในขณะที่ 

เขาเป็นผู้สังเกตการณ์เท่าน้ันซ่ึงเขาจะไม่กล่าวถึงความรู้สึกภายในต่อเร่ืองราวหรือเหตุการณ์ต่างๆ 

ท่ี Amsel ประสบมา ท้ังท่ีเขาคือ Amsel ท่ีรู้และเข้าใจในความรู้สึกต่างๆเหล่าน้ันเป็นอย่าดี แต่ 

เขากลับหลีกเลี่ยงและไม,พูดถึงเหมือนดังเซ่นที่เขาไม่บรรยายความรู้สึกภายในของตัวละคร 

ตัวอื่นๆในเรื่องให้เรารู้เช่นกันซึ่งการเขียนเซ่นนี้เองที่เป็นมูลเหตุจูงใจให้ผู้วิจัยแน่ใจและคิดอยู่ 

เสมอว่า Brauxel เป็นเพียงผู้สังเกตการณ์หรือเป็นแค่ผู้เฝ็าดูเร่ืองราวของตัวละครเหล่าน้ีเท่าน้ัน 

สำหรับในส่วนย่อยท่ีสามของนวนิยายเร่ืองน้ี คือ Matemiade ( Matemiads )ได้บรรยาย 

เร่ืองราวโดยผ่านมุมมองของบุรุษท่ี 3 เซ่นกันแต่ในเร่ืองย่อยน้ีไม่มีการปรากฏตัวของผู้แต่งหรือไม่ 

มีการแสดงตัวออกมาให้ผู้อ่านเห็นอย่างชัดเจนว่าผู้บรรยายในเร่ืองน้ีเป็นใคร ดังตัวอย่างต่อ'ไป'น้ีท่ี 

เราไม่สามารถบอกได้ว่าใครเป็นผู้บรรยายเร่ืองในขณะน้ี

172 Gunter Grass 1 Hundejahre , p.10.

* **  ( ‘ Brauxei m u ttie s  conjuring w ords : ' The Vistula is  abroad stream  , grow ing constantly broader in 

m em ory, ... , which has been  transformed into a g ia p ic  Vistula delta . and . n ow  that the morning shift has been low ered  
, now  that the sparrow  - striden t d ay  has begun  , puts the nine-year-old Walter M atem... ■ ) Gunter Grass. Dog  Years, p.
10-11.
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“ ... Wahrend del Hund steht , kratz Matern das Weipblech 
aus ieerer Dose . Er besiLzt einen Loffel , aber kein Gedàchtnis . 
Aile wollen ihm zu einem verhelfen : del zentrale Hund ; die mit 
LuÈ gefüllte Konservendose ; del englische Fragebogen ; und jetzt 
schickt Brauxel Voischïisse und setzt Termine 1 die von den 
AuÈritten und Abgàngen gewisser Planeten bestimmt werden : 
Matern soil von damais quasseln. “173

เรื่องที่เขาเล่านั้นยังคงเป็นเรื่องราวชีวิตที่ดำเนินต่อไปของ Matem, Amsel และบุคคลที่ 

เกี่ยวข้องกับพวกเขาต่อไปแต่เรื่องที่เล่าถึงนั้นไม่ใช่เรื่องชีวิตในวัยเด็กที่พวกเขาอาศัยอยู่ที่เมือง 

ค า น'ข กในป ร ะ I .ทศโปแลนด์อีกต่อไปแล้วแต่กลับกลายเป็นการเล่าเรื่องราวต่างๆที่เกิดขึ้นในชีวิต 

ของพวกเขาขณะที่มาเติบโตและใช้ชีวิตในประเทศเยอรมันแทนซึ่งในช่วงเวลาที่ถูกกล่าวถึงใน 

ส่วนนี้ค็อระยะเวลาที่สงครามโลกครั้งที่ 2 เพิ่งจะยุติลง ยิ่งไปกว่านั้นรูปแบบของการนำเสนอ 

เรื่องราวในเรื่องย่อยที่สามนี้แตกต่างไปจากนวนิยายเรื่องก่อนๆที่ได้กล่าวถึงมาแล้ว เน่ืองจาก

เรื่องย่อยที่สามของนวนิยายเรื่องนี้มิไล้ถูกเขียนเในรูปแบบของเรื่องเล่าหรือแม้แต่อนุทินแต่กลับใช้ 

รูปแบบของการเขียนบันทึกซึ่งในที่นี้เป็นการบันทึกเฉพาะเรื่องราวชีวิตของ Matern ตั้งแต่

สงครามโลกครั้งที่ 2 ยุติดังนั้นจึงมื Matem เป็นศูนย์กลางของเรื่องที่ผู้แต่งเฝ็าลังเกตการณ์และ 

นำเสนอเรื่องวาวของเขาและบุคคลที่เขาเกี่ยวข้องด้วยออกมาให้ผู้อ่านรับรู้ ยิ่งไปกว่านันเราจะ

พบว่ามุมมองของผู้แต่งที่นำเสนอเรื่องราวของ Matem นั้นซึ่งความสามารถในการรับรู้ของผู้แต่ง 

นั้นถูกจำกัดให้รู้เพียงแค่การกระทำภายนอกและคำพูดที่ตัวละครพูดกันเท่านั้น ทั้งนี้เนื่องจาก * ***

m Gunter Grass 1 Hundejahre 1 p.301.

* * *  ( ' While the dog stands . M atem  scratches tm out of and em p ty  tin can . H e has a spoon b u t no memory. 
Everybody and everything are trying to g ive  him  one : the central dog ; the tin can tilled with air ; the English 
questionnaire ; and n ow  Brauxel is  sending advan ces and se ttin g  deadlines determ ined b y  the enhances and ex its  of 
certain p lanets : he  want Matern to shoot the sh it about those days  - ). Gtinter Grass. Dog years, p. 389.
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ผู้แต่งไม่มีโอกาสรู้ถ ึงความรู้ส ึกนึกคิดและอารมณ์ที่อยู่ภายในจิตใจของตัวละครด้วยเหตุนีใน 

การบรรยายของเขาจึงไม่มี การกล่าวถึงความรู้สึกภายในหรือจิตใจของตัวละคร สิ่งนีเองที่ผู้วิจัย 

เห็นว่าแตกต่างจากการนำเสนอในนวนิยายเรื่องจน®รอก และ พันรู้หมาบ้า เน่ืองจากนวนิยาย

ทั้งสองเรื่องนั้นผู้แต่งสามารถรับรู้และถ่ายทอดความรู้สึกภายในของตัวละครออกมาให้ผู้อ่านรับรู้ 

แต่อย่างไรกั๊ด ีผ ู้แต ่งในเรื่องย่อยทั้งเร ื่องท ี่หนึ่งและที่สามของนวนิยายเรื่องนี้ย ังเป ็นกลางใน 

การบรรยายเรื่องราวชีวิตของตัวละครเนื่องจากเขาบรรยายเฉพาะในสิงที่เป็นจริงที่เขาสังเกตเห็น 

โดยไม่มีตอนไหนในเรื่องที่เขาแสดงความคิดเห็นและความรู้สึกที่เขามีต่อเรื่อง

ส่วนนวนิยายเรื่องสุดท้ายที่ผู้วิจัยเห็นว่าได้ใช้มุมมองของบุรุษที่ 3 ใน การนำเสนอเรื่อง 

ด้วยเช่นกันนั้นคือ นวนิยายเรื่อง คำพิพากษา ในนวนิยายเรื่องนี้มีความแตกต่างจากนวนิยายทั้ง 

สามเรื่องที่ผ่านมาเนื่องจากผู้แต่งซึ่งเป็นผู้เล่าเรื่องนั้นออกมาท้าหน้าที่อย่างเด่นชัดจนผู้อ่านรู้สึกถึง 

บทบาทของผู้แต่งได้ชัดเจน เนื่องจากเขาไม่ปรารถนาที่จะช่อนตัวอีกต่อไป ผู้แต่งไม่เพียงแต่

บรรยายเรื่องราวที่เกิดขึ้นกับพิกตัวละครเอกของเรื่องโดยผ่ามมุมมองของเขาเท่านั้นแต่เขายัง 

แสดงให้ผู้อ่านรับรู้ถึงความทุกข์ทางร่างกายและทางจิตใจที่พิกได้รับโดยผ่านวิธีการกระแสสำนึกที่ 

ถูกฟักถ่ายทอดออกมาด้วยตัวเองซึ่งสิงเหล่านี้ท้าให้ผู้อ่านสามารถเข้าใจความทุกข์ของเขา เช่นตอน 

ที่ฟักคิดถึงชะตาชีวิตที่เลวร้ายที่เกิดขึ้นกับเขา

“ ช่วงเวลาท่ีต้องอยู่คนเดียว เพียรหักห้ามข่มตัวมิใต้'คิดถึงเร่ืองน ี้ แต่ย่ิง 
ข่มก็เหมือนย่ิงเก็บกดอัดลงไปในส่วนลึกๆ  อัดลงไปทุกๆ วันความทุรนทุราย ทาง 
ใจโถมทวีมากข้ึน ครุ่นคิดหาทางออกหวนกลับเข้าหาทางพระหมายจะข่มไว้ ก่อน 
นอนทุกคนืนัง่สวดมนต์ทำใจให้สงบ อยู่เป็นนาน ท่องบทอยู่ทุกบทสวดท่ีเคยท่อง 
เม่ือคร้ังยังบวช แต่ก็ไม่ไต้ช่วยให้หลับลงอย่างมีความสุขเลย

วกเข้าหาทางพระเข้าข่มแล้ว ไพ่แห่งทุกข์ก็ยังไม่ยอมมอดดับลง จน
อดสงสัยไม่ได้ว่า แม้ใส่นางสมทรงไปได้ ตัวเองโกนห้าบวชเข้าวัดชาวบ้านจะ
ยอมให้บวชไหม ไม่แนใจข้ึนมาว่า จะกลับไปมืความสุขอย่างเก่าเหมือนเม่ือคร้ัง
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บวชเณรได้อีก ไม่มีทางเป็นไปได้ มีอยู่หนทางเดียว ห นีไ1เอยู่เสียท่ีอ่ืน ไปเร่ิมต้น 
ชีวิตใหม่ทีไม่มีคนรู้จัก

โอ้...น่ีทุกข์ทรมานถึงขนาดถึงต้องละท้ิงแผ่นดินเชียวหรือ “1/4

ย่ิงไปกว่านั้นผู้อ่านบางท่านบังเกิดความเห็นใจและสงสารฟักท่ีต้องเผชิญชะตากรรมเซ่นน้ี 

เนื่องจากการบรรยายของผู้แต่งที่นำเสนอทั้งโลกภายนอกและภายในของตัวละครออกมาอย่าง 

ละเอียด นอกจากน้ีมุมมองของผู้แต่งท่ีนำเสนอเร่ืองราวในคร้ังน้ีมิได้เป็นกลางเหมือนดังเซ่น

นวนิยายเรื่องอื่นๆที่ผู้วิจัยศึกษา เพราะตลอดเวลาท่ีผู้แต่งบรรยายและเล่าเร่ืองราวทีเกิดฃึนกับฟัก 

นั้นผู้แต่งเขียนเรื่องโดยเข้าข้างฟักเป็นอย่างมากชื่งสิ่งที่เขาบรรยายออกมานั้นมืทั้งการแสดง 

ความเห็นอกเห็นใจ ความเข้าอกเข้าใจและแม้กระท่ังการแสดงความสงสารฟักอย่างเห็นได้ซัด

นอกจากนี้อคติของผู้แต่งที่เข้าข้างฟักและโจมตีบุคคลที่ทำร้ายฟักซึ่งการเขียนเซ่นนี้ของ 

ผู้แต่งท่าให้คนอ่านไมมโอกาสที่จะรับรู้เรื่องราวต่างๆด้วยสายตาที่เป็นกลางเหมือนอย่างเช่น 

นวนิยายเรื่องอื่นๆ แต่อย่างไรก็ดีเม่ือผู้วิจัยศึกษาการนำเสนอเร่ืองของนวนิยายเร่ืองน้ีอย่าง

ละเอียดแล้วนั้น ผู้วิจัยเช่ือว่าการท่ีผู้แต่งใช้วิธีการน้ีนำเสนอเร่ืองราวเหล่านันเน่ืองจากความจงใจ 

ของเขาท่ีจะเสนอหรือเล่าเร่ืองนี้ออกมาให้เป็นเสมือนคำพิพากษาที่เขาตัดสินการกระท่าของคนใน 

สังคมเหมือนอย่างท่ีคนในสังคมได้ร่วมกันพิพากษาชีวิตของฟักไปแล้ว

การใช้มุมมองของบุรุษท่ี 3 ในนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้นันส่วนใหญ่แล้วผู้ทีนำเสนอ 

หรือผู้ที่เป็นผู้สังเกตการณ์ของเหตุการณ์ต่างๆเหล่านันคือ ผู้แต่งจะมืลักษณะการนำเสนอมุมมอง 

โดยการบรรยายเฉพาะลักษณะภายนอกของตัวละครเซ่น การบรรยายเฉพาะการกระท่าและคำพูด 

ของตัวละครเท่าน้ัน เซ่น ใน'นวนิยายเร่ือง Hundejahre และลักษณะต่อมาคือ การบรรยายทัง 

ลักษณะภายนอกและลักษณะภายในของตัวละครซ่ึงลักษณะภายในของตัวละครนัน ส่วนใหญ่จะ

174 ชาต ิ กอบจติต ิ , คำพพิากษา 1 หนา้ 56-57.
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ถูกนำเสนอออกมาโดยใช้วิธีการให้ตัวละครถ่ายทอดหรือพร่ังพรูกระแสสำนึกของเขาเก่ียวกับเร่ือง 

ต่างๆท่ีอยู่ภายในจิตของเขาออกมาเช่นนวนิยายเร่ือง จุนตรอก คำพิพากษา และเร่ือง พันธ์หมาบ้า 

การเสนอมุมมองของบุรุษที่ 3 น้ันอาจเป็นได้ท้ังการเสนอและถ่ายทอดมุมมองของผู้แต่งในฐานะ 

คนกลางท่ีถ่ายทอดเฉพาะเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนจริงโดยไม่มีการสอดแทรกอารมณ์ ความรู้สืกหรือ

ความคิดใดๆของผู้แต่งแทรกลงไปในเร่ือง เช่น ในนวนิยายเร่ือง Hundejahre หรือเร่ือง 

จนตรอก เป็นต้น แต่การเสนอมุมมองของผู้แต่งในนวนิยายบางเรื่องน้ันผู้วิจัยพบว่า มุมมองของ 

ผู้แต่งน้ันไม่ได้เป็นกลาง เน่ืองจากผู้แต่งบรรยายเร่ืองราวเหล่าน้ันโดยผ่านอคติส่วนตัวหรือ

บางครั้งได้สอดแทรกความคิดและความรู้สึกของผู้แต่งออกมาในเรื่อง เช่น นวนิยายเร่ือง

คำพิพากษา ผู้วิจัยเห็นว่าถ้านวนิยายถูกนำเสนอออกมาโดยผ่านอคติของผู้แต่งแล้วน้ันอาจทำให้

ผู้อ่านไขว้เขวหรือบางครั้งเชื่อตามสิ่งท่ีผู้แต่งเสนอทั้งหมดซึ่งสิ่งนี้ถือได้ว่าเป็นจุดบกพร่องของ 

การเสนอเร่ืองราวโดยใช้มุมมองน้ี

ดังนั้นการเลือกใช้มุมมองในการนำเสนอเร่ืองราวของนวนิยายนั้นนับได้ว่าเป็นสิ่งทีส่ำคัญ 

สิ่งหนึ่งเนื่องจากลักษณะการใช้มุมมองนั้นมีความสำคัญและจำเป็นต้องมีความสัมพันธ์ต่อเนึอเร่ือง 

ตัวละครและการนำเสนอแนวคิดที่ปรากฏในเร่ือง สำหรับในเร่ืองแนวคิดนั้นผู้วิจัยพบว่ามุมมอง

ต่างๆท่ีถูกนำมาใช้ในการถ่ายทอดเร่ืองราวในนวนิยายน้ันไม่ว่าจะเป็นมุมมองของบุรุษท่ี 1 มุมมอง 

ของบุรุษท่ี 2 หรือมุมมองของบุรุษที่ 3 ต่างสามารถถ่ายทอดแนวคิด เร่ืองราวของท้ังเหตุการณ์ 

และตัวละครไดท้ั้งน้ัน การเลือกใช้มุมมองของบุณุษไหนนั้นขึ้นอยู่กับ ผู้แต่งเลือกใช้ว่ามุมมองไหน 

จะเหมาะสมและสื่อเรื่องราวและแนวคิดของเขามากที่สุด

4.2.2. การใช้สัญลักษณ์ ( Symbol )

จากการศึกษานวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ของกราสส์และชาติทั้งหมดแล้วนั้น 

ผู้วิจัยเห็นว่าวิธีการนำเสนอเรื่องราวที่น่าสนใจของนักเขียนทั้งสองท่านนอกจากในเรื่องการใช้ 

มุมมองแล้วในเร่ืองการใช้สัญลักษณ์น้ันมีลักษณะท่ีนำสนใจเช่นกัน เน่ืองจากความหมายของ

สัญลักษณ์ต่างๆที่ผู้เขียนใช้เป็นสิ่งสำคัญในการแทนความคิดหรือความหมายแฝงที่ผู้แต่งไม่
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ปรารถนาที่จะกล่าวออกมาโดยตรงหรือกล่าวถึงอย่างชัดเจน ผู้อ่านสามารถเห็นการใช้สัญลักษณ์ 

ของผู้แต่งตั้งแต่ชื่อเรื่องของนวนิยายและในนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ที่ผู้วิจัยเลือกมาศึกษานั้น 

มีนวนิยายหลายเรื่องที่ผู้แต่งใช้สัญลักษณ์[นการตั้งชื่อเรื่องของนวนิยายด้วยเหตุนี้ผู้อ่านจึงจำเป็น 

ต้องตีความหมายของสัญลักษณ์ต่างๆที่ผู้แต่งแสดงไว้เพื่อที่จะทำให้เราสามารถรับรู้และเข้าใจ 

เรื่องราวต่างๆอย่างละเอียดและชัดเจนมากขึ้น จากหนังสือ วรรณคดีศึกษา ของวิภา กงกะนันทน์ 

ได้แสดงความหมายของสัญลักษณ์!นทางวรรณคดีไว้ว่า “สัญลักษณ์ คือ คำท่ีใช้แทนสรรพส่ิง 

ต่างๆทั้งรูปธรรมและนามธรรมอันมีความหมายนอกเหนือจากความหมายตามตัวอักษร...“175 เมื่อ 

ศ ึกษานวนิยายทั้งหมดเหล่าน ี้แล ้วผ ู้ว ิจ ัยค ิดว ่าสามารถที่จะแบ่งการศึกษาการใช ้ส ัญลักษณ ์ 

สำคัญๆที่ปรากฏในนวนิยายได้ดังนี้ คือ

4.2.2.1 หมา

ผู้วิจัยพบว่านวนิยายแห่งความพ่ายแพ้,หลายเรื่องทั้งของกราสส์และ 

ของชาตินิยใช้สัญลักษณ์ของหมาแทนความหมายต่างๆ ดังน้ันความหมายของ"หมา”ในนวนิยาย 

แต่ละเรื่องจึงแตกต่างกันแต่อย่างไรก็ตามผู้วิจัยคิดว่า ความหมายของการใช้สัญลักษณ์น้ีสามารถ 

แบ่งได้เป็น 3 ความหมายใหญ่ๆดังนี้ คือ

ความหมายที่หนึ่งของสัญลักษณ์,หมา”น้ันผู้วิจัยคิดว่ายังคงใช้ในความหมายของหมาซ่ึง 

เป็นความหมายดั้งเดิมและเป็นความหมายที่แท้จริงตามตัวอักษรของสัญลักษณ์นี้ แต่ความหมาย 

ของสัญลักษณ ์"หมา”ในเรื่องน ั้นม ีความสำคัญต'อนวนิยายต่างกันเช ่นในนวนิยายเรื่อง 

Hundejahre น้ันมีการใช้สัญลักษณ์ของ“หมา"แทนความหมายท่ีหลากหลายและในนวนิยายเร่ือง 

น้ีจะใช้ ค่าว่า “Hund^งในภาษาเยอรมันน้ัน แปลว่าหมา ในความหมายท่ีหน่ึงของการใช้

7‘ วิภา กงกะนันทน์ 1 วรรณคดีศึกษา 1 ( กรุงเทพมหานคร : สำนักพิมพ์

ไทยวัฒนาพานิช 1 2533 ) , หน้า 55.
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สัญลักษณ์”หมา"ในเร่ืองน้ีหมายถึง การกล่าวถึงหมาเยอรมันเซพเพิตตระกูลหน่ึงท่ีมีความสำคัญ 

และผูกพันกับตัวละครในเรื่องอย่างใกล้ชิดนับตั้งแต่เปิดเรื่องจนจบเรื่องโดยหมาในตระกูลที่ถูก 

กล่าวถึงนี้มีทั้งหมด 4 ช่ัวอายุซ่ึงจะเร่ิมท่ี Perkum ซ่ึงเป็นต้นกำเนิดและ Perkum น้ีนับใต้ว่าเป็น 

หมาพันธุดีเน่ึองจากมีหนังสือรับรองสายพันธุ ต่อมา เมื่อมันมีลูกคือ Senta น้ัน'หมาตัวน้ี'[ต้ 

กลายเป็นหมาของ Walter Matem ซ่ึงพวกเขาท้ังสองจะไปไหนมาไหนด้วยกันเสมอและต่อมา 

เม่ือ Senta มีลูกน้ันลูกตัวหน่ึงของมันถูกขายให้แก่ Tischlermeister Liebenau ท่ีเป็นพ่อของ 

Harry Liebemairnละเป็นลุงของTulla Pokriefkeéงต่อมากลายเป็น'หมา,ท่ีมีค'วามสำคัญและมี 

ช่ือเสียงเน่ืองจาก Harms ถูกส่งไปฝึกกับสุนัขของ ตำรวจ SS ที่ขึ้นตรงกับฮิตเลอร์และต่อมาเมื่อ 

มันมีลูก ลูกของมันคือ Prinz ถูกคัดเลือกให้เป็นของขวัญวันเกิดของฮิตเลอร์จนกลายเป็นหมาท่ี 

นำช่ือเสียงมาให้เจ้าของและให้แก่เมืองท่ีพวกเขาอาศัยอยู่

Pawel Oder Paul hatte das Tier aus dem Litauischen 
mitgebracht und zeigte auf Verlangen eine Art Stammbaum vor , 

dem jedermann entnehmen konnte 1 dap Perkuns Gropmutter 
vaterlicherseits eme litauische , russische Oder polnische Wolîin 
gewessen war .

Und Perkum zeugte Santa ; und Santa warf Harr as ; und 
Harras zeugte Prinz ; und Prinz machte Geschichte ... “176 * ***

Giinter Grass 1 Hundejahre 1 p.19.
* * *  ( ■ Pawel or Paul had brought the animal w ith  him trom Lithuania and on request exhibited  a kind ol

pedigree 1 which m ade It clear to  whom It m ay concern that perkun’s  grandmother onher lather's Side had been  a 
Lithuaman . Russian , or Polish sh e w o ll.

And Perkun sired Senta ; and Senta whelped Harias ; and Harras sired Pnnz ; and Pnnz made history ... ■  ) 
Gunter grass, Dog Years p. 22.



188

ความหมายที่สองน้ีจะเน้นเฉพาะความหมายที่เก่ียวกับ Prinz เน่ืองจากมันเป็นหมาท่ีถูก 

เสือกให้เป็นของขวัญวันเกิดสำหรับฮิตเลอร์ Prinz จึงมีความสัมพันธ์ใกล้ชิดกับฮิตเลอร์มากซ่ึง 

ผู้อ่านจะเห็นๆได้จากการที่ผู้แต่งบรรยายว่ามันเป็นหมาท่ีฮิตเลอร์รักมากตัวหน่ึง ยงไปกว่าน้ัน

ความชื่นชอบและความคุ้นเคยต่อสิ่งต่างๆของ Prinz ท่ีผู้แต่งกล่าวถึงส่วนใหญ่น้ันเป็น

ความช่ืนชอบส่วนตัวของฮิตเลอร์ไม่ว่าจะเป็นการชอบพังดนตรีของวาคเนอร์ (Richard Wagner) 

หรือแม้แต่การเคารพต่อเพลงชาติเยอรมันดังน้ันจึงไม่น่าแปลกใจท่ีว่า สุนัขท่ีอยู่ใกล้ชิดเขาจะ

ช่ืนชอบและคุ้นเคยในส่ิงเดียวกับเขา

" Der Hand reagiert freudig eroegt und beweist mit dieser 
Reaktion 1 da/3 sein ehemaliger Besitzer deutscher 
Staatsangehonger gewesen is t ... “177 ***

จากการศึกษาประวัติของฮิตเลอร์นั้นเราจะพบว่าเขาจะมีความรักและความผูกพันกับหมา 

ตัวหน่ึงอย่างใกล้ชิดจึงไม่เป็นท่ีน่าแปลกใจใดๆเลยกับการท่ีผู้แต่งจะให้ความสำคัญกับ Prinz เป็น 

อย่างมากในขณะท่ีกล่าวถึงเร่ีองราวของฮิตเลอร์

ความหมายประการที่สองของสัญลักษณ์นี้จะหมายถึงบุคคลหรือกลุ่มคนในลักษณะต่างๆ 

ดังเช่นในนวนิยายเร่ือง หมาเน่าลอย,นาของชาติ กอบจิตติน้ันเขาใช้ลักษณะของ"หมาเน่าลอยน้ํา” 

เป็นสัญลักษณ์แทนชีวิตของ”คุณ,,ตัวละครเอกของเรื่องเนื่องจากชีวิตของ”คุณ"นั้นเต็มไปด้วย 

ความทุกข์ทรมานจากการถูกเอารัดเอาเปรียบจากบุคคลท่ีเป็นเจ้าทุกข์ ดังน้ันภาพของ”คุณ"ในขณะ 

ที่กำลังถูกกลุ่มเจ้าทุกข์รุมล้อมเพื่อเรียกร้องฝ็นค่าเสียหาย ค่าทำขวัญและค่ารักษา พยาบาลน้ันจึง 

ถูกนำเสนอออกมาในภาพสัญลักษณ์ของหมาเน่าลอยน้ีาในตอนจบของเร่ืองซ่ึงการท่ีผู้แต่งนำเสนอ

Gunter Grass 1 Hundejahie 1 p.536.
'** c  The dog  reacte w ith  pleasurable animation . so  dem onstrating that h is  former owner wae a German 

n a tio n a l...') Gunter Grass, Dog Years 415.
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สัญลักษณ์นี้ไวในตอนจบของเรื่องนั้นผู้วิจัยคิดว่าการกระทำเช่นนี้เป็นความตั้งใจของผู้แต่งที่ 

ต้องการสรุปเร่ืองราวท่ีเกิดข้ึนกับ "คุณ’'ทั้งหมดออกมาด้วยภาพนี้เพียงภาพเดียวและในตอนจบ 

ผู้แต่งยังให้”คุณ"นึกเปรียบเทียบความเป็นไปที่เกิดข้ึนในชีวิตคุณกับภาพหมาเน่าท่ีคุณเคยเห็นมา 

ก่อนหน้าน้ีแล้ว เช่น

คุณเห็นภาพหมาเน่าลอยอืด คุณค่อยๆ ใช้ไม้ดันหมาเน่าให้หลุดพ้น 
จากกอสวะ ปลาสองสามตัวกระโดดหยองแหยงข้ึนมาเหนือน้ํา มันเป็นพวก
ปลาแขยงปลาอืกงน่ันเอง

กล่ินเหม็นเน่าคลุ้งหนักทำให้คุณแทบอาเจียน คุณพยายามระงับไว้
กล้ันลมหายใจ ร้ายท่ีสุดคุณจำเป็นต้องมองมันเพ่ือล่ิจะได้เข่ียมันถูก มันเป็นหมา 
ตัวใหญ่ พองอืดข้ึนเต็มที ขนหลุดลุ่ยไปหมดแล้ว เหลือแต่หนังสีขาวอมเขียว 
ล้านเกล้ียงตลอดตัว ล่ิตีนหงายข้ึฟ้า คุณค่อยๆ รุนมันออกไปช้าๆ  เกรงว่าถ้าใช้ 
ความรุนแรงแล้วไม้จะท่ีมทะลุเช้าไปในท้องมัน

ในระหว่างท่ีคุณค่อยๆ เข่ียมันออกไปน้ัน เศษเน้ือเน่าหลุดลอย ปลาเล็ก 
ปลาน้อยว่ายตามแย่งตอดกิน

หมาเน่าหลุดพ้นกอสวะ ลอยไปตามลำคลอง อีกาท่ีบินวนเวียนคอยท่า 
อถู่ ร่อนลงจับร่างเหย่ือของมัน เร่ิมจึกกิน ใต้ลำตัวมันคงมีฝูงปลาตามตอดกิน 
ตลอดทาง ก่อนทีมันจะเหลือแต่กระดูกจมน้ืาลง (...)

วันจันทร์ ในระหว่างทางน่ังรถกลับกรุงเทพๆ  ภาพของหมาเน่าและอีกา 
เม่ือวานผุดข้ึนในห้วงคิดของคุณเกือบตลอดเวลา วนเวียนเคล้าเข้ากับเหตุการณ์ 
ท่ีคุณประสบในคืนเกิดเหตุ เคล้ากันจนเหมีอนเป็นเหตุการณ์เดียวกัน “178

ชาติ ก อ บ จ ิต ต ิ 1 ห ม า เน ่าล อ ย น ้า 1 หน ้า 141-143.
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ยิ่งไปกว่านั้นสัญลักษณ์ของหมาเน่าในเรื่องนี้ไม่ได้หมายถึงคุณเพียงอย่างเดียวแต่ยัง 

สามารถหมายถึงคนท่ัวไปในสังคมท่ีตกเป็นเหย่ือของการถูกเอารัดเอาเปรียบหรือการถูกรุ]ดรีดจาก 

เพ่ือนร่วมลังคมและภาพของพวกเขาเหล่านั้นมีสภาพไม่ผิดอะไรกับภาพของหมาเน่าลอยนํ้าที่คุณ 

เห็นซึ่งภาพนี้ได้แสดงให้เราเห็นถึงการเอารัดเอาเปรียบเด่นซัดมากเนื่องจากผู้แต่งได้เสนอภาพ 

หมาเน่าลอยนํ้านั้นถูกรุมจิกทึ้งเนี้อของมันโดยฝูงอีกาซึ่งในที่นี้ฝูงอีกาน่าจะหมายถึงกลุ่มบุคคลที่ 

มุ่งแสวงหาแต่ประโยชน์และเอารัดเอาเปรียบบุคคลที่ด้อยโอกาสที่ใช้ชีวิตอยู่ร่วมกันในสังคม 

นอกจากน้ีในนวนิยายเร่ืองน้ีผู้แต่งยังแสดงให้ผู้อ่านเห็นถึงลักษณะนิสัยของอีกาด้วย คือ

“ ... เสียงอีการ้อง กา กา กา กา
คุณเงยหน้ามองตามต้นเสียง เห็นปีกสีดำฉวัดแหวกไปในอากาศอย่าง

รวดเร็ว สามสีตัว
พ่อมักจะพูดถึงอีกาให้คุณกับพ่ีได้ฟังอย่เสมอว่า 
“ จงเอาเย่ียงกา แต่อย่าเอาอย่างกา “
ฟังดูเหมือนกับเป็นการเล่นสำนวนซ่ึงคุณไม่เข้าใจนักต่อๆมาจึงพอเข้าใจ 

ว่า ให้เอาเย่ียงกาเพราะว่ามันออกหากินแต่เช้า ขยันขันแข็งทำมาหากิน แต่เอา 
อย่างอีกา เพราะว่าวิธีการกินของมันน้ันเป็นวิธีพ่ีไม่สุจริต น่ารังเกียจ อีกามัน 
ขโมยของขาวบ้านพ่ีเผลอตากท้ิงไว้และมันขอบกินของเน่าเสีย ... “ 179

ดังน้ันภาพของผู้ท่ีถูกเอารัดเอาเปรียบและภาพของการเอารัดเอาเปรียบเหล่าน้ี ผู้วิจัย

คิดว่าเราสามารถพบเห็นได้ในสังคมบัจจุบันและสิ่งนี้เองคือสภาพสังคมท่ีผู้แต่งต้องการเสนอเพื่อ 

กระตุ้นเตือนให้ผู้อ่านงานของเขารับรู้และตระหนักถึงภาพของการเอารัดเอาเปรียบที่เพิ่มมากขึ้น 

ทุกทีในสังคมของเราในบัจจุบัน ย่ิงไปกว่าน้ันในนวนิยายเร่ือง Hundejahie น้ัน กราสส์ได้ใช้หมา 

เป็นสัญลักษณ์แทน-คนเช่*แกัน,ซึงสัญลักษณ์'น้ีถูก1'นิ'''เสนอ'โดย Harms สุนัขของ Tischlermeister

175 เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน  1 หน ้า 139-140.
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Liebenau เป็นท่ีทราบกันดีอยู่แล้วว่า Harass น้ันถูกเรียกตัวให้ไปฝึกพร้อมกับหมาของตำรวจ 

หน่วย SS ของฮิตเลอร์ช่ึงหน่วย SS น้ัถือว่าเป็นหน่วยเฉพาะท่ีทำงานให้ฮิตเลอร์โดยตรง 

ย่ิงไปกว่าน้ันพฤติกรรมของท่ี Haïras แสดงออกมาน้ันช้ีให้เห็นว่าจากการท่ีมันถูกส่งไปฝึกน้ัน 

ส่งผลให้มัน ซึมซับความคิด ความเช่ือ อุดมคติและอุดมการณ์ของพรรคนาชีของฮิตเลอร้โว้ 

อย่างเต็มท่ีช่ึงเหตุการณ์ท่ีช้ีให้เราเห็นอย่างชัดเจนในพฤติกรรม ดังกล่าวน้ีของมัน คือ

Dr.Oswald Brunies 1 Jenny Brunies และ Felsner-Imbis ไม่มีเชือสายเยอรมันบริสุทธิ 

ตามความคิด'ของฮิตเลอ'ร์แต่'พวกเขาเป็นยิปชี ดังน้ันพวกเขามักจะถูก Harras กัดโดยเฉพาะ 

อย่างย่ิง Imbis ท่ีถูกกัดหลายครงเน่ืองจากเขาช่วยปัองกันไม่ให้ Jenny ถูกกัดเพราะเขารักและ 

เอ็นดู Jenny มาก ฉากท่ีแสดงให้การช่วยเหลือของเขา เช่น

“ 1 Tuiia s o r g te  d a fiir  1 d a p  u n s e r e  H o fh u n d  H arras d e n
K law erlehrer u n d  B a lle tp ia n is te n  F e lsn e r -Im b is  z u m  z w e i te n m a l  

anfiel ... D ie sm a l w a r e s  d e l  S c h irm  1 d e n  m e in  W ater d e m  
P ia n is te n  e r s e tz e n  m u p te  1 d e n n  Im b s  w e .h rte  s ic h , a ls  d a s  
sc h w a rze  T ier ih n  u n d  s e in e  S c h u le r in  r e g e n g la t t  u n d  g e s tr e c k t  
a n sp ra n g  1 in d e m  er d e n  S c h irm  a ls R e g e n d a c h  w e g z o g  u n d  a ls  

sc h w a rze n  1 m i t  e in e r  S p i t z e  b e w e h r te n  S c h ild  g e g e n  d e n  H u n d  

s t e m m te  ... “ ใ8° ***

180 Gunter Grass 1 Hundejahre 1 p.162.
* * *  ( ' TuM arranged tor OUI w atchdog  Haïras to a ttack t Felner-Imbis , the piano teacher an dbellet p ian ist . a 

second tim e ... This tim e it  was the pianist's umbrella m y  father had to replace . for Im bs defended him self . When the 
black b e a s t , ram-smooth and d isten ded  . sprang a t him and h is p u p i l , w ithdraw ing the umbrella from Its ram -com bating  
function and w ielding i t . transformed into a shield w ith a p o m t m  the m iddle . against the dog ... ■  ) Gunter Grass, Dog 
Years, p. 206-209.
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นอกจากน้ีส่ิงท่ีแสดงให้ผู้วิจัยแน่ใจว่า Harms เป็นสัญลักษณ์แทนนาชีน่ันคือการท่ี

Walter Matern ตัวละครตัวหน่ึงของเร่ืองเขาเห็นว่าสุนัขตัวน้ีเป็นตัวแทนของนาชีซ่ึงส่วนใหญ่เขา 

จะเรียกมันว่านาชีเสมอและในที่สุดเขาลอบวางยาพิษมันโดยเอาชิ้นเนื้อที่ใส่ยาพิษมาให้มันกินจน 

ทำให้ Harms ตาย สำหรับ Matem การตายของ Harms น้ันทำให้เขามีความสุขเน่ืองจากเขาพอ 

ใจท่ีเขาได้กำจัดนาชีได้สาเหตุท่ีทำให้เขาโกรธ เกลียดและต้องการกำจัดพวกนาชีเพราะเขาถูกขับไล่ 

ออกจากกองทัพ SAฃองฮิตเลอร์ซ่ึงความผิดท่ีทำให้เขาถูกขับไล่ คือเม่ือเขาเมาเขาได้ขโมยของ 

เพ่ือนในกองทัพซ่ึงนอกจากการถูกไล่ออกแล้วเขายังต้องถูกพิจารณาคดีเร่ืองน้ีในศาลด้วยจึงทำให้ 

เขาเลียใจมากและหลังจากน้ันทำให้โกรธแค้นพวกนาชีตลอดมา ย่ิงไปกว่าน้ันในนวนิยายเร่ือง

พันธ์หมาบ้า น้ัน ความหมายของคำว่า”พันธ์หมาบ้า”ท่ีผู้แต่งต้องการน่าเสนอ คือ เผาพันธุ

หรือกลุ่มคนกลุ่มหนึ่งที่มีธรรมชาติ ความนึกคิดและวิถีการดำรงชีวิตไปในทางเดียวกันหรือเหมือน 

กันซึ่งคนที่อยู่ในเผ่าพันธุนี้ไม่จำเป็นว่าจะต้องเป็นคนที่เป็นญาติพื่น้องกันจริงๆซึ่งคนกลุ่มนี้เป็นที่ 

รู้จักในสังคมในนามของ'‘ฮิปปี”ซึ่งผู้วิจัยยังพบว่าผู้แต่งใช้คำว่า”หมาบ้า"ในการเรียกคนกลุ่มน้ีเพ่ือ 

ให้ผู้อ่านจินตนาการภาพและลักษณะของคนกลุ่มนี้!ด้ว่าพวกเขาแตกต่างจากคนปกติท่ีเราสามารถ 

พบเห็นท่ี'วไปในลังคม เราจะเห็นได้ชัดว่าพวกเขาเป็นเช่นน้ันจริงๆไม่ว่าจะเป็นการแต่งตัว ชีวิต

ความเป็นอยู่หรือแม้แต่ปรัชญาการดำรงชีวิตซ่ึงส่ิงเหล่าน้ีเป็นลักษณะเฉพาะของกลุ่มพวกเขาท่ีเกิด 

มาจากความช่ืนชอบส่วนตัวโดยไม่ได้เลียนแบบใคร นอกจากน้ีผู้วิจัยยังพบว่าการรวมตัวของ

คนในกลุ่มนี้เกิดมาจากการโหยหาเพ่ือนหรือพวกพ้องที่มีลักษณะเช่นเดียวกับพวกเขาด้งเช่นที่เรา 

จะพบได้ในตัวละครในเร่ืองนี้หลายๆตัวที่มืความรู้ลีกโหยหาพวกพ้องเช่นนี้

” บางคร้ังท่ีอ๊อดโต้คิดว่า เขาไม่น่ารู้ความจริงข้อน้ีเลย ความจริงมันทำให้ 
ชีวิตเขาหดหู่ ไม่สนุกสนานเหมีอนเม่ือตอนไม่รู้อะไร

แม้แต่เพ่ือนท่ีเดินด้วยกันทุกคืน ก็หาความจริงใจต่อกันไม่ได้ ยิงคิด 
ยิง รู้สีกโดดเด่ียว แม้จะอยู่ท่ามกลางพรรคพวก แต่ก็เหมือนเป็นการห้อมค้อมท่ี 
ว่างเปล่า ระยะหลังน้ีขารู้ลักเหงาข้ึนอย่างประหลาดราวว่าถนนท่ีคลาคลำด้วย
ผู้คนสายน้ีป็นถนนเปล่ียวร้าง มีเพียงเขาเดินลำพังอยู่คนเดียว
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ในสว่นลกึทีถ่กูกดทับอยู่กน้บึง้ของจิตสำนกึมานาน เริม่มี
เสยีงเพรยีกรอ้งดงัเรา้ข้ึนมา มนัเปน็เสยีงของสตัว์ทีค่รวญครางโหยหาถงึ
พวกพนัธเุดยีวกน้

เขาอยากมเีพือ่น เพือ่นทีเ่ปน็เพือ่นจริง “ w

เมื่อเป็นเช่นนี้แล้วจึงทำให้คนทั่วไปในสังคมมองคนกลุ่มนี้ด้วยสายตาแปลกๆและมีผู้คน 

ในสังคมบางคนมองว่าคนเหล่าน้ีเป็นคนบ้าหรือเป็นพวกไม่มีแก่นสารจนบางครั้งพวกเขากลายเป็น 

บุคคลที่ไม่น่าคบหรือน่ากลัวสำหรับคนทั่วไปในเรื่องนี้ผู้แต่งได้เสนอมุมมองของคนทั่วไปที่มอง 

คนพวกนี้!ว้ คือ

“ ... แน่นอน ทัยคดิว่าไม่มีใครให้ความสนใจพวกเพ่ือนๆ เขานัก
ในสายตาท่ีมองมาน้ัน คนพวกน้ัเป็นคนประเภทกวนเมืองไปวันๆ  ไม่รู้จักทำอะไร 
เป็นแก่นสารเหมือนกับการดำเนินชีวิตของคนท่ัวไป คนท่ีเห็นน้ันเพียงแต่วับรู้ใน 
การปรากฏของพวกเขาว่ามีคนประเภทน้ัอยู่ แตกไม่มีคนสนใจว่าคนพวกน้ัมา
จากไหน เป็นลูกเต้าเหส่าใครและเม่ือพวกเขาจากไปแล้ว ก็วับรู้เพียงว่า "พวกมัน 
ไปแล้ว “ ไม่มีใครอยากรู้เพ่ืมเติมว่ามันจะไปทำอะไร ท่ีไหน ไม่มีใครสนใจ จะมีก็ 
แต่ความสนใจเล็กๆน้อย  ๆ เช่น ■‘เวลาพวกมันนอน มันจะถอดแหวนถอดกำไล 
ออกก่อนรึเปล่า “ หรือ " เดือนนึงไร้พวกน้ีมันสระผมก้นก่ีหน “ 182

แต่เมื่ออ่านนวนิยายเรื่องนี้จบผู้วิจัยคิดว่ามุมมองและทัศนคติของผู้อ่านที่มีต่อฮิปปีถูก 

เปลี่ยนไปเนื่องจากเรามีความเข้าใจในเหตุผลในการกระทำการดำรงชีวิตและการแต่งตัวของ 

พวกเขามากข้ึน ด้งน้ันพวกเขาจึงไม่ใช่คนแปลกหน้าท่ีน่ากลัวสำหรับพวกเราอีกต่อไป

181 ชาติ กอบจิตติ 1 พัน^หมาบ้า , หน้า 113-114. 

lâ2 เรื่องเดียวกัน , หน้า 279.
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ความหมายประการสุดท้ายของการใช้หมาเป็นสัญลักษณ์นั้นจะหมายถึงช่วงเวลาหรือ 

ระยะเวลาช่ึงผู้วิจัยพบการใช้สัญลักษณ์น้ีในนวนิยายเร่ือง Hundejahre ( Dog years) และ 

ความหมายของช่ือเร่ืองน้ีเม่ือแปลเป็นภาษาไทยอย่างตรงตัวจะแปลว่า ‘ปีหมา” แต่ผู้วิจัยคิด-ว่า 

ความหมายของคำๆ นี้ท่ีผู้แต่งต้องการจะนำเสนอน่าจะหมายถึง ช่วงเวลาท่ีเลวร้ายซ่ึงช่วงเวลาน้ี

นับว่าเป็นช่วงเวลาที่เลวมากสำหรับตัวละครในเรื่องเนื่องจากช่วงเวลาดังกล่าวนั้นถือเป็นช่วงที่ 

ทำให้ตัวละครทุกตัวในเรื่องน้ีต้องเผชิญชะตากรรมและความเลวร้ายต่างๆตลอดเวลานับตั้งแต่เริ่ม 

จนจบเร่ืองไม่ว่าจะเป็นชีวิตของ พ ฟ ter Matem 1 Eduard Amsel และชีวิตของ Jenny

Brunies เป็นต้น เน่ืองจากชีวิตท่ีผ่านมาในช่วงเวลาดังกล่าวตัวละครเหล่าน้ีต่างประสบ

ความพ่ายแพ้มาแล้วทั้งสิน ดังน้ันจึงนับได้ว่าช่วงเวลาดังกล่าวเป็นระยะเวลาท่ีเลวร้ายท่ีสุดในชีวิต 

ของพวกเขา นอกจากน้ีช่วงเวลาดังกล่าวไม่เพียงแต่นำมาซ่ึงความเลวร้ายตอตัวละครเท่าน้ัน

แต่ยังถือได้ว่าเป็นช่วงเวลาที่เลวร้ายที่สุดของคนทุกคนในโลกทั้งน้ีเนื่องจากช่วงเวลาดังกล่าวเป็น 

ระยะเวลาที่เกิดสงครามโลกคร้ังที่ 2 ซ่ึงถือได้ว่าเป็นสงครามครั้งย่ิงใหญ่และเลวร้ายท่ีสุดคร้ังหน่ึง 

โดยเฉพาะอย่างยิ่งสำหรับประเทศและประชาชนชาวเยอรมันที่ได้รับผลกระทบที่เลวร้ายทีสุดจาก 

สงครามในครั้งนี้เพราะนอกจากจะต้องสูญเสียชีวิตของตนของบุคคลอันเป็นที่ร ักและของ 

เพื่อนร่วมชาติแล้วพวกเขายังต้องสูญเสียทรัพย์สินเงินทองและที่อยู่อาศัยของพวกเขาไปใน 

สงครามอีกด้วย เน่ืองจากประเทศเยอรมันนับได้ว่าเป็นสนามรบท่ีย่ิงใหญ่แห่งหน่ึงในสงคราม

ครั้งน้ี ดังน้ันจึงทำให้ท้ัวท้ังปร ะเทศถูกทำลายจากการท้ังระเบิดของเครื่องบินท้ังระเบิดของกองทัพ 

สัมพันธมิตรซึ่งภาพของการสู้รบและความเสียหายที่เกิดในประเทศเยอรมันถูกผู้แต่งบรรยาย 

ควบคู่ไปกับการบรรยายถึงวิถีชีวิตและความเป็นอยู่ของตัวละคร เช่น

“ ... D er K rieg  i s t  la n g w e ilig e r  a ls  d ie  S c h u le  . A llé  พ ร ท en  
a u f  พนทd e r w a ffe n  ... F liic h tl in g e  v e r s to p fe n  d ie  S tra fie n  ün d  

g la u b en  รท n ic h ts  m e h r  ... V ie le  le b e n  n ic h t  m e h r  ... “ i33 •'*
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ถึงแม้ว่าสงครามโลกจะสิ้นสุดลงแล้วแต่ระยะเวลาแห่งความเลวร้ายสำหรับคนเยอรมัน 

ยังคงอยู่ เน่ืองจากการท่ีประเทศเยอรมันเป็นประเทศแพ้สงครามจึงทำให้ต้องรับเป็นผู้ชดใช้

ค่าปฏิกรณ์สงครามยิ่งไปกว่านั้นต่อมาไม่นานประเทศเยอรมันถูกแบ่งออกเป็นสองส่วนคือ 

เยอรมันตะวันตกและเยอรมันตะวันออกตามข้อตกลงของกลุ่มประเทศส้มพันธมิตรซึ่งข้อตกลง 

ดังกล่าวนี้มิใช่ความต้องการของชาวเยอรมันเลยเนื่องจากพวกเขาจำนวนไม่น้อยต้องแยกจาก 

ญาติพี่น้องและเพื่อนของเขาซ่ึงลักษณะสังคมในช่วงหลังสงครามน้ันผู้แต่งบรรยายถึงสภาพสังคม 

ของเยอรมันตะวันตกเท่านั้นโดยไม่กล่าวถึงเยอรมัน ตะวันออกเน่ืองจากตัวละครและเร่ืองราวท่ี 

เกิดข้ึนท้ังหมดน้ีเกิดขึ้นในเยอรมันตะวันตกเท่านั้น นอกจากน้ียังกล่าวถึงสภาพจิตใจของคนใน

ประเทศที่รับรู้ถึงความเลวร้ายต่างๆท่ีเกิดข้ึนในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 โดยเฉพาะความทารุณ 

โหดร้ายของฮิตเลอร์ท่ีกระท่าต่อชาวยิว เช่นการกล่าวถึงปฏิกิริยาของเด็กวัยรุ่นท่ีเติบโตข้ึนมาหลัง 

ช่วงสงครามท่ีเพิงทราบถึงการกระทำท่ีเลวร้ายท่ีพ่อแม่ของพวกเขาได้กระท่าไวัในช่วงเกิดสงคราม 

โลกคร้ังท่ี 2 ดังน้ันสภาพจิตใจของชาวเยอรมันท่ีพ่ายแพ้ไม่เพียงแต่เกิดมาจากการพ่ายแพ้

สงครามของประเทศของพวกเขาเท่านั้นแต่พวกเขายังรู้สึกว่ามีบาปติดตัวพวกเขาตลอดมา 

โดยเฉพาะการสำนึกผิดต่อการกระทำของฮิตเลอร์ที่กระท่าต่อชาวยิวอย่างโหดร้ายไม่ว่าจะเป็น 

การลังหารหมู่ซาวยิวหรือการกักขังชาวยิวเป็นจำนวนมากท่ีค่ายกักกันท้ัง Auswitz และ Stutthof 

ซึ่งในนวนิยายเรื่องนี้ผู้แต่งแสดงให้เราเห็นกองกระดูกของชาวยิวที่ถูกกักขังในค่ายกักกันที่ 

Stuffhof เช่น

... u n d  so  w a r  a u c h  d e r  B e rg  s e itlic h  d e r  B a tte r ie  
K a iserh a fen  b e i  aller พ e if le  n ic h t  re in  1 so n d e rn  e in  K n o c h e n b e r g  ...

Gunter Grass 1 Hundejahie 1 p.288.
( ■ ... War IS m ore boring than s c h o o l. Eveerybody's w aiting for miracle w eapons .... The roads are clogged  

with rjçiüvEs . who lot of faith ... M any are dead... ■  ) Gunter Grass. p. 372.
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Tulla w o llte  e s  g e n a u e r  w is s e n  : »  U nd ic h  s a g  Dir , d ie  

k o m m e m  d ir e k t  a u s  S tu t th o f  , w e t te n  ? «

A ls  Tulla je d o c h  w e ite rh in  a u f  S tu tL h o f b e h a r r te  u n d  d ie  
U n v e rb o rg e n h e it b e im  N a m e n  n a n n te  1 e n tz o g  s ic h  S to r te b e k e r  d e r  
ih m  a n g e b o te n e n  W e tte  m i t  g ro fler , d ie  B a tte r ie  u n d  d e n  

K n o c h e n b e rg  s e g e n e n d e r  G e b a rd e  : »  D a s i s t  d e r  พ e s e n s r a u m  
aller G e s c h ic h te  ! « โ . “ m  * ***

จากการศึกษาผู้วิจัยคิดว่าสัญลักษณ์ของ”หมา”น้ันแม้ความหมายเม่ือตีความออกมา 
แล้วจะมีความหมายท่ีหลากหลายและต่างกันในนวนิยายแต่ละเร่ือง แต่สิงหน่ึงท่ีน่าสนใจคือ•‘หมา" 
นับว่าเป็นสัญลักษณ์ท่ีได้รับความนิยมมากท่ีสุดสัญลักษณ์หน่ึงสำหรับการนำมาใช้ในนวนิยายแห่ง 
ความพ่ายแพ้ของผู้แต่งท้ังสองท่านไม่ว่าจะเป็นกราสส์หรือชาติ ด้งน้ันจึงอาจกล่าวได้ว่าสัญลักษณ์ 
น้ีมีความเป็นสากลเพราะถูกนำมาใช้ท้ังในนวนิยายของเยอรมันและของไทยท้ังน้ัอาจเน่ืองมาจาก 
’■ หมา”น้ันเป็นสัตว์ท่ีอยู่ใกล้ชิดกับคนมากท่ีสุดชนิดหน่ึงชงเม่ือถูกนำมาใช้เป็นสัญลักษณ์แทน 
ความหมายหรือความคิดบางอย่างน้ันอาจง่ายต่อการตีความหรือทำความเข้าใจสำหรับผู้อ่านโดย 
ท่ัวไป ย่ิงไปกว่าน้ันผู้วิจัยพบว่า สัญลักษณ์ของหมาน้ันมิได้ปรากฏเพียงเฉพาะในเน้ือเร่ืองแต่
ปรากฏชัดต้ังแต่การต้ังช่ือเร่ืองของนักเขียนท้ังสองท่าน'เม่ว่าจะเป็นนวนิยายเร่ือง หมาเน่าลอย,นา 
พ้นร่ืหมาบ้า หรือเร่ือง Hundejahre ( Dog Years ) ซ่ึงสิงน้ีเอง,ท่ีเป็นความน่าสนใจและถือได้ว่า

Gunter Grass 1 Hundejahre 1 P  257-259.
* * *  ( ' ... for all i t s  w h iteness , the m ound to one sice  at the Kaxerbaien b a ttery w a s  n ot pure ; it  w as a p ile

ol bone .
TuBa dem anded greeter precision : ' A n d  rm  telling you th ey com e  straight iron StutLhof. want to b e t ? '
But when TuBa k ep t harping on Stutthof and called unconcealmeni b y  It nam e . S tortebeker evaded  the 

proffered b e t with  a grandiose gestu re of b lessing  which took in the ba ttery  and the m ound of bones : ‘ There has the 
essence-ground of all h istory . ■  ) Gunter Grass. QogJZeais, p. 332-333.



197

เป ็นความท้าทายที่ผ ู้แตงกระด ุ้นเร ้าให ้ผ ู้อ ่านครุ่นค ิดและตีความหมายของสัญลักษณ ์ท ี่เขา 

สอดแทรกไว้ในนวนิยายของเขา

4.2.2.2. 'พ,นูนละแมว

นวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ท่ีใช้,'หนู”เป็นสัญลักษณ์ของเร่ืองราวบาง 
อย่างน้ันมีปรากฎอยูในนวนิยายท่ีนำมาศึกษาสองเร่ืองเท่าน้ัน คือ นวนิยายเร่ือง Katz ไ!ทd 

ละเร่ือง Euadeiahre เป็นนวนิยายของกราสส์ท้ังสองเร่ืองแต่ผู้วิจัยคิดว่าจะมี
เพียงนวนิยายเร่ือง Hundejahie เท่าน้ันท่ีสัญลักษณ์ของ”หนู"ถูกใช้ในการนำเสนอแนวคิดทาง 
สังคมเน่ืองจากความหมายของ”หนู"ท่ี ปรากฎในนวนิยายเร่ืองน้ีผู้วิจัยคิดว่าหมายถึง ชาวยิวท่ี 
ตกเป็นเหย่ือของความโหดร้ายของฮิตเลอร์ในช่วงสงครามโลกคร้ังท่ี 2 เพราะคนเหล่าน้ี
เปรียบเสมือนผู้ไม่มีทางต่อสู้ป้องกันตัวเองในช่วงเวลาน้ันและอำนาจของฮิตเลอร้!นช่วงน้ันมีมาก 
โดยท่ีเขาจัดต้ังกองตำรวจเกสตาโปข้ึนเพ่ือทำหน้าท่ีกวาดล้างและจับกุมซาวยิวโดยเฉพาะ ดังน้ัน 
ภาพของหนูท่ีถูกบรรยายถึงในนวนิยายเร่ืองน้ีเป็นภาพท่ีฝูงหนูเหล่าน้ันกำลังถูกทหารในกองทัพ 
SA ของฮิตเลอร์ช่วยกันฆ่ากำจัดและทำลายเพ่ือให้หมดส้ินไปจากค่ายทหารของพวกเขา เช่น

" A ls  H a iry  in  d e l  B a tte r ie  K a ise rh a fen  D ie n s t  ta t , g a b  er  
n u r  z w ie m a l A la rm  ■1 a b e r  je d e r  T a g  w u r d e n  R a tte n  g e ja g t  . A ls  
e in m a l ü b e r  d e m  O livaer W a ld  e in  v ie rm o to r ig e r  B o m b e r  
a b g e s c h o s s e n  w u r d e  , h a t  te  d ie  B a tte r ie n  P e lo n k e n  u n d  
A lta c h o ttla n d  A n te d  an d e m  A b s c h u /3  ; d ie  B a tte r ie  K a iserh a fen  
g in g  leer a u s  1 k o n n te  a b e r  a u f  w a c h s e n d e  E rfo lg e  b e im  S a u b e m  
d e s  B a tte r ie g e la n d e s  von  W a sse rra tte n  h in w e is e n  . “ 'as ***

185 Gunter Grass 1 Hundejahre 1 p.255-256.
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ภาพท่ีเห็นในตัวอย่างข้างต้นน้ีทำให้เราทราบว่า หนูท่ีทหาร SA กำจัดน้ันแท้ท่ีจริงแล้วคือ 
การกวาดล้างชาวยิวในประเทศเยอรมันและบางประเทศในยุโรปคร้ังย่ิงใหญ่ตามคำส่ังและ 
ความต้องการของฮิตเลอร์ช่ึงมีชาวยิวตายไปในการกวาดล้างคร้ังน้ีถึง 6 ล้านคน ดังน้ันหนูในท่ีน้ี 
จึงเป็นเสมือนเหย่ิอท่ีผู้ล่า คือ ทหารคอยเฝัาท่ีจะฆ่าและทำลายล้างอยู่ตลอดเวลาซ่ึงภาพของ
การไล่ล่าหรือการกำจัดในคร้ังน้ียังคงติดอยู่ในความทรงจำของคนจำนวนมากไม่ว่าาจะเป็นชาวยิว 
ชาวเยอรมันหรือชาวโลกไปอีกนาน ภาพเหตุการณ[นคร้ังน้ีแสดงให้ผู้วิจัยเห็นว่าผู้แต่งได้เสนอ
สภาพสังคมของเยอรมันในขณะน้ันออกมาในงานของเขาถึงแม้ว'าผู้แต่งไม,ได้บรรยายถึง 
ชะตากรรมท่ีเลวร้ายท่ีชาวยิวได้รับโดยตรงแต่เขาก็ไม1ได้ละเลยท่ีจะเสนอแนวคิดน้ีออกมาใน 
รูปแบบของการใช้สัญลักษณ์ท่ีผู้อ่านสามารถเข้าใจได้ไม่ยากนักว่าผู้แต่งต้องการจะเสนอความคิด 
สำหรับการใช้’'หนู’’เป็นสัญลักษณ์[นนวนิยายเร่ือง Katz und Maus น้ันไม่ได้นำเสนอภาพ 
เหตุการณ์ทางสังคมหรือแนวคิดท่ีนับได้ว่าสำคัญมากเหตุการณ์หน่ึงของเยอรมันเหมือนนวนิยาย 
เร่ือง Hundejahre แต่ในนวนิยายเร่ืองน้ี”หนู’’กลับถูกใช้เป็นสัญลักษณ์ท่ีแสดงให้ผู้อ่านเห็นถึง 
ลักษณะความสัมพันธ์ระหว่างเพ่ือนท่ีมืให้แก่กัน น้ันคือเร่ืองราวระหว่าง Pilenz และ Mahlke 
ในนวนิยายเร่ืองน้ีผู้วิจัยไม่สามารถท่ีจะศึกษาหรือตีความเฉพาะสัญลักษณ์ของ”หนู”เพียงอย่าง 
เดียวแต่จำเป็นท่ีจะต้องศึกษาสัญลักษณ์ของ ’'เฒว”ควบคู่ไปด้วย เน่ึองจากสัญลักษณ์ท้ังสองมี 
ความสัมพันธ์กันอย่างใกล้ชิดและมีความสำคัญสำหรับเน้ือเร่ืองเป็นอย่างมากเพราะสัญลักษณ์ท้ัง 
สองน้ันปรากฏต้ังแตในช่ือเร่ืองผู้วิจัยคิดว่าท้ังสัญลักษณ์ของ”หนู”และ”แมว”ในนวนิยายเร่ืองน้ี 
ผู้แต่งได้นำเสนอในสองความหมาย คือ ‘หนู’’ ในความหมายท่ีหน่ึงน้ันคือ สัญลักษณ์ท่ีใช้แทน 
ลูกกระเดือกท่ีผิดปกติของ Mahlke เน่ืองจากลูกกระเดือกของเขามีลักษณะคล้ายหนูมาก ดังน้ัน 
สัญลักษณ์ของ"แมว’’ท่ีใช้คู่กับ”หนู"ในความหมายน้ีจึงหมายถึงแมวในความหมายต้ังเดิมและ

* * * ( ■ D'jimg Hairy's team o t serv ice in the Kaiserhaten b a ttery  1 there were only to  air-rard alerts ; b u t rats 

were hunted every d ay  . IVhen once a four-engme bom ber w as shot down over Oliva Forest , the Pelonken and 
AJtschottland batteries shared the cardit ; the Kaiserhalen b a ttery com e oh em pty-handed 1 b u t could po in t to increasing  
sucass in purging the ba ttery  area a t w ater rats . ■  ) Gunter Grass , Dog Years , p. 330.
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ความหมายทีหนึงของสัญลักษณ์ท้ัง”หนู”และ”แมวนับต้ังแต่เป็ดเร่ืองเพราะผู้แต่งได้กล่าวถึงการท่ี 
แมวตัวหนืงกระโดดตระครุบลูกกระเดือกของMaWketน่ึองจากมันคิดว่าเบนหนู เหตุการณ[น
คร้ังน้ีทำให้ผู้อ่านมองเห็นภาพของการไล่ล่าระหว่างเหย่ือ คือ Mahlke และผู้ล่า คือ แมวได้อย่าง 
ชัดเจนโดยเฉพาะภาพการไล่ล่าท่ีปรากฏ ต้ังแต่เปิดเร่ือง คือ

” ... M a h lk e  A d a m a p fe l  fie l a u f  , w e ll er grofd w ar , im m e r  in  
B e w e g u n g  u n d  e in e n  S c h a t te n  w a r f . D er P la tzve r  w a ite r s  s c h w a r z e  

K a tze  s p a n n te  s ic h  z w is c h e n  m i l  u n d  M a h lk e  z u m  S p m n g  . W ir 

b lid e te n  e in  D re ie c k  ... : d e rm  M a h lk e s  A d a m a p fle  w u r d e  d e r  K a tze  
zu r  m a u s  . S o  J u n g  w a r d ie  K a tze  1 so  b e w e g lic h  M a h lk e  A r tik e l-  
jederfa lls s p r a n g  s ie  M a h k le  an d ie  G u rg e l ; Oder e in e r  vo n  u n s  g r if f  
d ie  K a tze  u n d  s e t z te  s ie  M a h lk e  a n d e n  H a is  1 ... , p a c k te  d ie  K a tze  , 
z e ig te  ih r  M a h lk e s  M a u s  ; u n d  J o a c h im  M a h lk e  s c h r ie  1 tru g  a b e r  

n u r  u n b e d e u te n d e  K a tze r  d a v o n  . “ t% ***

ส่วนความหมายท่ีสองของสัญลักษณ์ท้ังสองน้ันไม่ใช่เร่ืองของรูปร่างและลักษณะเหมือน 
ในความหมายท่ีหน่ึงแต่ในท่ีน้ีเป็นเร่ืองของพฤติกรรมซ่ึงจากกการท่ีผู้วิจัยติดตามพฤติกรรมและ 
การกระทำท่ีตัวละครท้ังสองปฏิบัติต่อกันน้ันผู้อ่านพอท่ีจะอนุมานได้ว่าพฤติกรรมของ Pilenz

GÏinter Grass 1 KaîZJjncLMaus , p.5.
* * *  ( ■ ... M ahlkes A dam 's apple a ttracted  a ttention because It was large 1 always in notion , and threw  a

sh a d ow . B etw een  m e and M ahlke the caretaker's b lackest tensed ror a leap  . We fotm ed a triangle ... ; for Mahlke' Adam's 
apple had b ecom e to ca t m o'jse . It w as so young ร ca t . and Mahlke's whatsIS w as so  active-in any case the c a t leap t a t 
Mahlke's throat ; or one of US caught the cat and held It up to Mahlke's n eck  ... seized  the ca t and show ed  it  
Mahlke'smouse : and Joachim Mahlke let out a yell . b u t suffered only sligh t scratches . ■ ) û ïinter Grass, Cat and  M ouse, 
p. 5-6.
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ในนวนิยายเร่ืองน้ีมืลักษณะคล้ายแมวเพราะผู้วิจัยพบว่าตลอดเร่ืองเขาเฝัาติดตามและเฝัาดู 
การกระทำและความเป็นไปในชีวิตของ Mahlke ต้ังแต่ต้นเร่ืองและแม้กระท่ังในตอนจบของเร่ือง 
เขาก็ยังคงเฝ็าติดตามและสืบหาข่าวคราวความเป็นไปของ Mahlke อยู่เร่ือยมานับต้ังแต่ Mahike 
หายไปในเรือกวาดแร่ท่ีจม แมวในความคิดของคนท่ัวไปน้ันมักเป็นสัตว์ท่ีมีกำลังเหนือกว่าหนู ใน 
ท่ีน้ี Pilenz เหนือกว่า Mahlke เน่ืองจาก Pilenz เป็นผู้บรรยายเร่ืองดังน้ันเขาจึงสามารถท่ีจะ 
กำหนดชะตากรรมให้ Mahlke ได้ตามท่ีเขาอยากจะให้ Mahlke เป็น นอกจากน้ี Pilenz รู้สึก 
อิจฉา Mahlke เพราะ Mahlke เด่นกว่าเสมอไม่ว่าการเป็นนักว่ายน้ีาและนักดำน้ีาท่ีเก่งท่ีสุดใน 
โรงเรียนหรือการได้เหรียญกล้าหาญขณะเป็นทหาร ด้วนเหตุน้ีจึงมีบางคร้ังท่ีผู้วิจัยสงสัยว่า
การกระทำบางอย่างท่ี Pilenz ทำลงไปน้ันเพ่ือเป็นการกำจัด Mahlke เช่น ขณะ'ท่ีแม'วตะครุบ 
ลูกกระเดือก Mahlke น้ันแม้ว่า Pilenz จะช่วยเอาแมวออกให้แต่เขาได้ถ่วงเวลานานมากกว่าท่ีจะ 
เอาแมวออกให้ หรือในตอนจบท่ีเขาไม่ไปตามนัดท่ีให้ไว้กับ Mahlke อาจเป็นเพราะเขาลืมจริงๆ  
หรือบางคร้ังน้ันเป็นแผนผารท่ีเขาต้ังใจเพ่ือใช้กำจัด Mahlke ก็ได้ เม่ือ',เฌว’'หมายถึง Pilenz
แล้ว"หนู’'ในความหมายท่ีสองน้ันผู้วิจัย คิดว่าน่าจะหมายถึง Mahlke ท่ีตกเป็นเหย่ือหรือตกเป็น 
เป๋าสายตาของแมวหรือของ Pilenz อยู่ตลอดเวลา เม่ือเป็นเช่นน้ีแล้ว ผู้วิจัยจึงม่ันใจว่า Pilenz
คือ ความหมายท่ีสองของสัญลักษณ์’'แมว'’และ Mahlke คือความหมายท่ีสองของสัญลักษณ์
"หนู” เช่นกัน เน่ืองจากตลอดท้ังเร่ืองของนวนนิยายเร่ืองน้ีผู้วิจัยมองเห็นภาพ Pilenz เฝ็าติดตาม 
ความเป็นไปในชีวิตของ Mahlke ในทุกเร่ืองน้ันเป็นเหมือนภาพของแมวท่ีไล่ล่าและติดตามหนูซ่ึง 
เปรียบเสมือนเหยือฃองมันตลอดเวลาเช่นกัน

ด้งน้ันสัญลักษณ์ของ"หนู"ในนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ท้ังสองเร่ืองน้ี ผู้วิจัยน่ามาศึกษา 
ในคร้ังน้ีใด้เสนอแนวคิดทางสังคมโดยผ่านการใช้สัญลักษณ์น้ี คือ สังคม'ของ,ชาวยิวท่ีประสบ
ชะตากรรมท่ีเลวร้ายซ่ึงพวกเขาต้องเสืยชีวิตเป็นจำนวนมากจากการกระทำของเกสตาโปในช่วง 
สงครามโลกคร้ังท่ี: 2 สิงท่ีน่าสนใจสำหรับ:การใช้สัญลักษณ์”หนู”ในนวนิยายท้ังสองเร่ืองของกราสส์ 
ท่ีผู้วิจัยเห็นคือ กราสสไม่ได้มืความหมายตายตัวสำหรับสัญลักษณ์ของ”หนู’’โดยเฉพาะ เน่ืองจาก 
การใช้สัญลักษณ์น้ีในนวนิยายของเขายังมืความหมายต่างกันและถูกเปล่ียนความหมายไปตามแต่ 
เน้ือเร่ืองและแนวคิดท่ีผู้แต่งต้องการน่าเสนอในนวนิยายเร่ืองน้ัน
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4.2.2.3. บึง

การใช้สัญลักษณ์" บึง "น้ันมีปรากฏในนวนิยายแห่งความพ่ายแพ้ท่ีนำ 
มาศึกษาเพียงเร่ืองเดียว คือ นวนิยายเร่ือง เวลา ซ่ึงสัญลักษณ์น้ีถูกถ่ายทอดออกมาโดยเล็ก 
ตัวละครตัวหน่ึงในเร่ืองท่ีเป็นเด็กปัญญาอ่อนและเป็นลูกชายคนเล็กของยายทับทิม ในเร่ืองน้ี
ผู้วิจัยพบว่าไม่ใช่เฉพาะบึงเท่าน้ันท่ีถูกผู้แต่งใช้เป็นสัญลักษณ์ในการเสนอแนวคิดทางสังคมแต่ 
ทุกส่ิงทุกอย่างท่ีปรากฏอยู่ในบึงแห่งน้ันก็ถูกใช้เป็นสัญลักษณ์เพ่ือนำเสนอแนวคิดและเร่ืองราว 
บางประการท่ีเกิดข้ึนในสังคมด้วยเช่นกัน สำหรับความหมายของ"บึง”น้ันผู้วิจัยคิดว่า
ความหมายทางสังคมท่ีผู้แต่งต้องการส่ือออกมาน้ันคือ สภาพสังคมในปัจจุบันท ี่เต็มไปด้วย
ความสับสนวุ่นวายเน่ืองจากภาพการต่อสู้ ฆ่าพ้นกันของสัตว์ท่ีอาศัยร่วมกันอยู่ในบึงแห่งน้ีซ่ึงสัตว์ 
ท่ีต่อสู้กันน้ันเพ่ือท่ีจะแย่งกันกินเงาสีเงินของดอกบัวท่ีสะท้อนอยู่ท่ีผิวน้ัา ผู้วิจัยคิดว่าสัตว์ต่างๆท่ี 
อยู่ในบึงแห่งน้ันน่าจะหมายถึง ลักษณะของคนประเภทต่างๆ ท่ีมีอยู่ในสังคมซ่ึงสภาพความรุนแรง 
ท่ีผู้อ่านรับรูได้จากคำบรรยายของตัวละครช่ือเล็กน้ันเป็นภาพความโหดร้ายทารุณของสัตว์ชนิด 
ต่างๆ ท่ีกระทำและทำร้ายต่อกันซ่ึงนับวันย่ิงทวีความรุนแรงข้ึนเร่ือยๆ  เพราะมีผู้ทไม่ได้อยู่'โนสังคม 
แห่งน้ีเข้ามาร่วมแก่งแย่งเงาดอกบัวด้วยและสำหรับเงาดอกบัวน้ัน ผู้วิจัยคิดว่านำจะหมายถึง
ทรัพย์สินเงินทองหรืออำนาจเน่ืองจากส่ิงเหล่าน้ีเป็นส่ิงสมมุติท่ีไม่ใช่ของจริงและไม่คงทนถาวรแต่ 
กลับเป็นส่ิงท่ีคนส่วนใหญ่ปรารถนาท่ีจะเป็นเจ้าของแม้ว่าจะต้องแก่งแย่งหรือต้องทำร้ายผู้อ่ืนเพ่ือท่ี 
จะได้ครอบครองมัน นอกจากน้ีส่ิงท่ีนำสนใจท่ีผู้แต่งสอดแทรกไว้อีกคือการท่ีผู้แต่งให้เล็กซ่ึงเป็น 
เด็กปัญญาอ่อนออกมากล่าวและแสดงความคิดเก่ียวกับการกระทำเหล่าน้ีว่าเป็นการกระทำท่ีโง่ 
และไร้สติเน่ืองจากคนเหล่าน้ีต่างแย่งกันกินเงาดอกบัวซ่ึงจริงๆ มันกินไม่ได้ ย่ิงไปกว่าน้ันยังไม่มี
ใครให้ความสนใจดอกบัวท้ังๆท่ีส่ิงน้ีเป็นของจริงท่ีสามารถจับต้องได้มิใช่ส่ิงสมมุติดังเช่นเงาของ 
มันซ่ึงส่ิงน้ีน่าจะเป็นท่ีมุ่งหวังของคนมากกว่าและในตอนสุดท้ายของเร่ืองท่ีเล็กเล่าน้ันเขากล่าวว่า 
ความรุนแรงและความเลวร้ายท่ีเกิดข้ึนในบึงแห,งน้ีมีแนวโน้มว่าจะขยายออกไปส่สังคมในวงกว้าง 
ข้ึน ดังน้ันสัญลักษณ์ของ’' บึง" ท่ีผู้แต่งต้องการเสนอแนวคิดทางสังคมน้ันน่าจะเป็นการตีแผ่ให้ 
ผู้อ่านเห็นถึงความจริงของสังคมท่ีคนส่วนใหญ่ในสังคมมักจะ ต่อสู้แย่งชิงและฆ่าพ้นกันเองเพ่ือ
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ให้ได้มาแต่ส่ิงสมมุติมิใช่ของท่ีมีประโยชน์และเป็นจริงหรือมีความสำคัญต่อชีวิตพวกเขาจริงๆซ่ึง 
นับวันย่ิงทวีความรุนแรงเพ่ิมข้ึนและมีแนวโน้มว่าจะขยายออกไปสู่สังคมในวงกว้าง ส่ิงท่ีเล็กเล่า
เร่ืองบึงให้แม่ของเขาฟังมีคังน้ี คือ

“ ...เลือดเต็มปึงเลย ท้ังปึงแดงไปหมด หมู ปลา ควาย หมา เสือ กัดกัน 
อยูในปึง แย่งกินเงาดอกบัวคนก็มา ผู้หญิงก็มา ผู้ชายก็มา แก้ผ้ากัดกันในปึง 
คนกัดควาย ควายกัดหมา เสือกัดคน อีแร้งก็มาจะกินเงาดอกบัว ..." เขาเล่าออก 
มาเสียงดังก้อง ด้วยถ้อยคำท่ีชัดถ้อย มันไหลออกมารวดเร็ว โดยเหมือนไม่ฝาน 
การนึกคิด ราวกับว่าถ้อยคำของเขาน้ันออกมาจากเร่ืองท่ีตาดัวเองไปพบเห็นมา
จริงๆ

“ ไม่มีใครได้กินเงาดอกบัว มันมีแต่เงา ล่ะ ล่ะ “ เขาหัวเราะถ้อง 
“ มันบ้า มันควายบ้า หมาบ้า คนบ้า นกบ้า เสือบ้า สัตว์ว่า มันกัดกันท้ัง 

วันท้ังคืน กระโจนลงปึง แล้วก็กัดกันแย่งกันจะกินเงาดอกบ้วสืเงิน “ เขาหัวเราะ 
แล้วเอ็งล่ะ ไม่กินกับเขาด้วยเหรอ ? ยายลอนสงสัย 
เขาหยุดหัวเราะ มองหน้ายายสอน 
“ ฉันไม่บ้าน่ี ! “ เขาบอกด้วยความม่ันใจ “ 187

การใช้สัญลักษณ์แทนความหมายหรือแนวคิดบางอย่างของผู้แต่งเป็นวิธีการเขียนอีก 
วิธีการหน่ืงท่ีน่าสนใจและเป็นท่ีนิยมโดยเฉพาะอย่างย่ิงในนวนัยายแห่งความพ่ายแพ้ของกราสส์ 
และชาติ ผู้วิจัยสังเกตเห็นว่าผู้แต่งท้ังสองท่านต่างให้ความสำคัญต่อการใช้สัญลักษณ์เป็น
อย่างมากนับต้ังแต่การต้ังช่ือเร่ืองของนวนิยายซ่ึงนวนิยายหลายเล่มท่ีนิยมใช้หมาเป็นสัญลักษณ์ 
นอกจากน้ีผู้วิจัยยังพบว่าสัญลักษณ์ต่างๆน้ันสามารถแทนความหมายหรือแนวคิดท่ีหลากหลาย 
ตามความต้องการของผู้แต่งหรือตามการติความของผู้อ่านซ่ึงความหมายของสัญลักษณ์นันอาจมี

137 ชาติ กอบจิตติ 1 เวลา , หน้า 1190-193.
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ความหมายหรือแสดงแนวคิดทางการเมืองหรือสังคมด้วย เช่น ใน'นวนิยายเร่ือง ฟันijหมาบ้า

เวลา และเร่ือง Hundejahre_แต่อย่างไรกั๊ดีในนวนิยายสมัยใหม่นนความหมายของสัญลักษณ!ม่ 

เป็นท่ีแน่นอนตายตัวถึง แม้ว่าจะใช้สัญลักษณ์อย่างเดียวกันแต่ถ้าผู้แต่งท่ีน่าสัญลักษณ์น้ันมาใช้

อยู่คนละสังคมหรือคนละวัฒนธรรมกันนั้นแล้วความหมายหรือรายละเอียดของความหมายบาง 

ประการอาจแตกต่างกันอออกไปได้เนื่องจากความหมายของสัญลักษณ์นั้นสามารถเปลี่ยงแปลงไป 

ได้ตามทัศนคติ วัฒนธรรม ความเช่ือทางศาสนาหรือแม้แต่ประสบการณ์ของผู้แต่ง

4.2.3. การใช้ไลทโมทิฟ ( Leitmotif )

ในปัจจุบันนี้ผู้วิจัยพบว่าการแต่งนวนิยายหรือวรรณกรรมต่างๆนั้นสามารถใช้ 

ลักษณะวิธีของงานศิลปะแขนงอ่ืนมาช่วยในวิธีการเขียนหรือการนำเสนองานวรรณกรรมได้เช่นกัน 

ซ่ึงการนำวิธีการเหล่าน้ีมาใช้อาจเป็นไปในรูปแบบของการนำเร่ืองราวศิลปะแขนงอ่ืนๆมาเป็นเน้ือหา 

ในงานวรรณกรรมหรือการนำเทคนิค วิธีการหรือเนวคิดของงานศิลปะแขนงน้ันมาใช้ใน

งานวรรณกรรม เช่น แนวคิดเร่ืองการนำเสนองานวรรณกรรมของ ฟรืนํช์ คาฟกา มีลักษณะคล้าย 

กับการนำเสนอแนวคิดและผลงานของศิลปะแนวเหนือจริง ( Surrrealism ) หรือการใช้ไลทัโมทิฟ 

( Leitmotif ) ซ่ึงเทคนิคน้ีเป็นการนำวิธีเสนองานทางคีตศิลบ้มาใช้เป็นวิธีการหน่ึงในการเสนอ 

ความคิดในงานวรรณกรรมและจากคำอธิบายที่ศ.ดร.เจตนา นาควัชระ กล่าวถึงวิธีการใช้

ไลทัโม'ทิพในงาน'วรรณกรรมคือ

‘ผู้แพ่งผูกสงเหล่าน้ีเข้าด้วยกันราวกับเป็นทำนองดนตรีส้ันๆท่ีล่ีอความหมาย 
บางอย่างซ่ึงในภาษาดนตรีเรียกว่า Leitmotif คีตกวี Wagner เป็นผู้จัดเจนในการใช้ 
ไลทํโมทิฟในอุปรากรของเขา...ผู้แพ่งมักจะเลือกสัญลักษณ์ต่างๆมาผูกกันเข้าให้เป็น 
ไสทเม'ทิฟซ่ึงในตัวของมันเองก็มีความหมายและมีคุณค่าทางอารมณ์ แพ่ไลท์โมทิฟแต่ละ 
ข้ันก็สามารถท่ีจะแปลความหมายไปตามบริบทความหมายทางอารมณ์ด้ังเดิมอาจจะ 
เปล่ียนแปลงไปใด้เม่ือบริบทสามารถท่ีจะดึงอารมณ์อ่ีนมาแทรก บางคร้ังผู้แพ่งก็แปลง
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ไลท๎โมทิฟไปเสียบ้างเล็กน้อยเพ่ือให้คล้อยตามเน้ือเร่ืองหรืออารมณ์อีกแบบหน่ึงท่ีเขา 
ต้องการจะสร้างข้ึน'’,88

ผู้ว ิจ ัยพบการใช้ไลท์โมทิฟในงานวรรณกรรมของตะวันตกมีอยู่หลายชิ้นด้วยกัน 

โดยเฉพาะอย่างย่ิงในงานวรรณกรรมของเยอรมัน เช่น นวนิยาย เร่ือง Tonio Kroner ของ 

Thomas Mann หรือ เรือง Die Macht der Gewohnheit ของ Thomas Bemherd เป็นต้น 

นอกจากนีในหนังสือชือ The Penguin Dictionary of Literature terma and Literature 

theory ได้กล่าวถึงความหมายของ Leitmotif ไว้ว่า

A term coins by Hans von Wolzugen to designate a musical 
theme assosiated throughout a whole work with a particular object 1 
character or emotion 1 as a hterary term to denote a recurrent theme or 
unit. It is occasionally used as a literary term in the same sense that 
Mann intended 1 and also in a broader sense to refer to an author's 
favorite themes : for example 1 the hunted man and betrayal in the novels 
of Graham Greene. “,3à

ในท่ีน้ีความหมายของไลท์โมทิฟในเชิงวรรณกรรมจะหมายถึง การกล่าวถึงแก่นเร่ืองท่ี

ผู้แต่งชอบแต่งช้ําๆหรือบ่อยๆช่ืงบางคร้ังอาจใช้ตลอดเร่ือง แต่สำหรับประเทศไทยน้ันลักษณะ

188 เจตนา นาควัชระ . โทนิโอ เครภเกภร์ 1 ( นครปฐม : คณะอักษรศาสตร์ 

มหาวิทยาลัยศิลปากร ), หน้า 2.

589 J.A. Cuddon . The Penguin Dictionary of Literary ternis and Literary 

theory 1 ( England : penguin Books 1 1991 ) 1 p. 485.
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การใช!้ลท[้มหฟิในงานวรรณกรรมยงัไมเ่ปน็ทีน่ยิมและแพรห่ลายเทา่ในยุโรป อยา่ง’ใ,รกีดใน
นวนยิายทีผ่ ูว้จิยัเลอืกมาศกึษานัน้พบวา่มนีวนยิายหลายเรือ่งดว้ยกนัทีใ่ชเ้ทคนคินีเ้พ ือ่นำเสนอ 
ความคดิบางประการของผูแ้ตง่

การใช้!ลท์โมหิฟในนวนิยายของชาติ กอบจิตติ ที่ผู้วิจัยพบนั้นมีอยู่สองเรื่อง คือ เร่ือง 

คำพิพากษา และเร่ือง เวรา เป็นท่ีทราบกันดีอยู่แล้วว่าชาติน้ันนับได้ว่าเป็นนักเขียนแนวทดลองท่ี 

มีช่ือเสียงคนหน่ึงของไทย ดังน้ันผู้วิจัยคิดว่าลักษณะการใช้!ลท่โมหิฟในงานวรรณกรรมของ

ตะวันตกเป็นแนวคิดใหม่ท่ีน่าสนใจและนำทดลองท่ีจะนำมาใช้[นการสร้างงานของชาติ เม่ือเป็น

เซ่นนีแล้วเขาจึงใช้ลักษณะไลท์[มหิฟในนวนิยายเร่ือง คำพิพากษา ผู้วิจัยม่ันใจว่าเร่ืองน้ี

เป็นนวนิยายเร่ืองแรกท่ีเขาใช้เทคนิคน้ี เน่ืองจากไสท์โมหิฟน้ีปรากฎในนวนิยายน้ันอยูในช่วง

สุดท้ายของนวนิยายเร่ืองน้ีโดยข้อความหรือไลท์โมหิฟท่ีเขาใช้คือ “ฟกตายแล้ว" และในนวนิยาย 

เรื่องนี้มีไลท่โมหิฟเพียงชุดเดียวหรือมีเพียงข้อความที่นำมาร้อยเรียงเป็นทำนองดนตรีสั้นๆเพียง 

ข้อความเดียวและข้อความที่นำมาร้อยเรียงกันนี้จะไม่มีการเปลี่ยนแปลงคำหรือข้อความ แต่ส่ิงท่ี 

จะถูกเปลี่ยนแปลงคือ อารมณ์และความรู้สึกที่ผู้อ่านมีต่อข้อความจะแตกต่างกันออกไปเน่ืองจาก 

บริบทที่แวดล้อมข้อความเหล่านี้ส่งผลต่อไลา!โมหิฟนี้ซึ่งในทุกๆครั้งที่เป็นการแสดงไลท้[มหิฟ 

ชุดน้ีน้ันผู้ท่ีถ่ายทอดและบรรยายไลท์โมหิฟนี้จะเป็นผู้แต่งเพียงผู้เดียว ย่ิงไปกว่าน้ันผู้วิจัยสามารถ 

ที่จะแยกลักษณะของอารมณ์และแนวคิดต่างๆที่เปลี่ยนแปลงไปโดยการใช้!ลทํโมหิฟชุดนี้เพียง 

ชุดเดียวได้ท้ังส้ิน 3 กลุ่มใหญ่ๆดังนี้ คือ กลุ่มที่หน่ึงจะเป็นการบอกกล่าวและการบอกเล่าเร่ืองราว 

ของฟกว่าขณะน้ีเขาได้ตายไปจากสังคมน้ีแล้ว เซ่น

“ ปีกแห่งความตายได้โอบกระหวัดเขาไว้แน่น จงอยปากของมันกำลังจิกกิน
ความรู้ลักของฟักอย่างเช่ืองช้าอยู่ในทีและ เม่ือเหลัอเฟัยงเย่ือใยสุดท้ายทกำลังหลุดลอย 
ออกจากร่าง...

ร่างของฟักกระตุกเฮือกข้ึน ดวงตาเบิกโพลงราวกับว่าเขาได้เห็นลังน่าสะพรึงกลัว 
อยู่เบ้ืองบน...

ฟ กั ต า ย แ พ .้..
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ฟกัคนนตายแลว้ ... “ 190

สำหรับความหมายของไลท[มทิฟนืใ้นความหมายที่สองนั้นแสดงให้เห็นถึง ความรู้สึก

เสียดายว่าฟักยังไม่น่าตาย เน่ืองจากเขาตายไปแล้วจึงทำให้เขาไม่มีโอกาสได้พบและได้เห็นบางส่ิง 

ท่ีน่าสนใจไปอย่างน่าเสียดาย เช่น

“ ฟกัตายแลว้ ...
ฟักตายแล้ว ... เขาจึงไม่มีโอกาสไดช้ึน่ชมกับรุ่งอรุณของวนัใหม่ หมดโอกาสท่ี 

แลเห็นแสงแดดท่ีส่องเข้ามาโนกระต๊อบ ไม่ได้ยินเสียงนกร้องร่าเริง ไม่ได้ยินเสียงระฆัง 
กังวานมาจากวัด ไม่พัรู้ว่าอากาศในตอนเช้าของต้นฤดูหนาวปีน้ีช่างเย็นสบาย และเช้าน้ี 
ไม่มีรสเมรัยอันหอมหวานสำหรับเขาอีกแล้ว (...)

ฟักตายแล้ว
เขาจึงไม่รับรู้ว่าลุงไข่ได้มาเย่ียมในตอนสายวันน้ี มาพร้อมด้วยสายตาห่วงใยอยู่ 

เต็มอก มาเพ่ือท่ีจะพูดจาปออบประโลมให้เขาคลายจากทุกข์ มาอย่างคนที'มีค'วามเห็นอก 
เห็นใจ ... และเม่ืองลุงไข่เข้ามาภายในกระต๊อบจึงได้รู้ว่า 

สายเสียแล้ว ...

สายเกินกว่าจะปลอบประโลมฟักให้ตัดอกตัดใจจากเงินจำนวนน้ันได้ สายเกิน
กว่าจะพูดคุยกัน แม้แต่เพียงคำเดียว ถ้อยคำต่างๆ ท่ีเดินนึกมาตลอดทางอันตรธานไป มี 
แต่ความว้าเหว่วังเวงแล่นเข้าแทน “ไ9'

iæ ชาติ ก อ บ จ ิต ต ิ . คำพ ิพ ากษ า 1 หน ้า 292

ไ31 เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน  1 หน ้า 293-294.



และความหมายกลุ่มสุดท้ายของการใช้ไลท์โมทิฟชุดนี้ คือ การใช้เพ่ือวิพากษ์วิจารณ์

ปฏิกิริยาของคนที่อาศัยร่วมกับฟักในสังคมแหงนี้ในขณะที่รู้ข่าวการตายของเขาหรือการกระทำของ 

คนเหล่าน้ีในงานเผาศพของเขา เช่น

“ ฟักตายแล้ว ... เขาจึงไม่รู้ว่าใครๆ พากันพูดถึงเขาอย่างไร เขาจึงไม่ทราบว่า คน 
ท่ีคดโกงเงินของเขาไปน้ันกลับมีช่ือเสียงเกียรติคุณเพ่ิมพูนมากข้ึน เขาจึงไม่รู้ว่าศพของเขา 
ได้ตกเป็นเคร่ืองมีอหาเสียงให้กับคนท่ีเขาเกลียดชัง “192

" ฟักตายแล้ว ...
ฟักตายแล้ว ... เขาจึงไม่รู้ว่างานศพเขาน้ันได้มีผู้คนมามากมาย แม้ว่าไม่มาก 

เท่างานศพพ่อของกำนันยอมก็ตาม แต่งานศพของเขาวันน้ีก็ไม่น้อยหน้าใคร ในเร่ือง
แขกเหร่ือท่ีมาในงาน และเขาควรจะภูมิใจด้วยช้ํา ว่างานศพเขาเป็นงานแรกในตำบลแหงน้ี 
ท่ีผู้คนมีสีทธแต่งตัวตามสบายได้...

ฟักตายแล้ว ...
ฟักตายแล้ว ... เขาจึงไม่รู้ว่าวิธีเผาศพเขาน้ันเป็นการส่งงานข้ันสุดท้ายของ

ผู้รบเหมาต่อคณะกรรมการวัด ... ถ้าเขารู้เขาคงปล้ืมใจ ... “193

นวนิยายเรื่อง'ที่สอง,ของ'ชาติ'ท่ี'ใช้!ลท์โมทิฟคือ เร่ือง n m  พู้วิจัยคิดว่าในนวนิยายเรื่องนี้ 

นับว่าเป็นการใช้ไลท้[มทิฟที่พัฒนาขึ้นมากหลังจากที่เคยทดลองใช้ในนวนิยาย เร่ือง คำพิพากษา 

มาแล้วทั้งนี้เนื่องจากในนวนิยายเรื่องนี้ถึงแม้ว่าจะมีการใช้ไลท้โมทิฟเพียงแค่ชุดเดียวและข้อความ 

ที่เรียงร้อยขึ้นมานั้นก็ไม่ได้ถูกเปลี่ยนแปลงไป เช่นเดียวกับนวนิยายเรื่อง คำพิพากษา ซ่ึงข้อความ 

นั้นคือ “ ไม่มีอะไร ไม่มีอะไรจริงๆ “ แต่สิงหนื่งที่เปลี่ยนแปลงไปคือในนวนิยายเรื่องนี้!ด้มีการใช้

2 0 ?

เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน  1 หน ้า 305.

ไ93 เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน  , หน ้า 315.
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ไลท้โมทีฟนี้ตั้งแต่ตอนต้นของเรื่องและไลท์โมทีฟนี้ถูกใช้เรื่อยมาจนกระทั่งจบเรื่องมิใช่ใช้เพียง 

ตอนท้ายเรื่องเหมือนเรื่อง คำพิพากษา และจากการใช่ไลท้โมทิฟนี้ตั้งแต่ต้นจนจบเรื่องโดยไม่มี 

การเปลี่ยนแปลงคำในข้อความเลยแต่ความรู้สึก อารมณ์และเรื่องราวทั่ผู้อ่านได้จากไลท์โมทิฟนี้ 

กลับมีลักษณะที่หลากหลายที่เป็นเช่นนี้เพราะบริบทที่แวดล้อมไลท์โมทิฟนั้นๆต่างหากที่ส่งผลต่อ 

ความรู้สึกและอารมณ์ต่อผู้อ่านชึ่งผู้วิจัยสามารถแบ่งได้ 5 หน้าที่ใหญ่ๆด้งนี้คือ หน้าที่ที่หนึ่งเป็น 

การบอกเล่าเรื่องราวทั่วๆไปในความหมายที่ว่าไม่มีอะไรเกิดขึ้นบนเวที เซ่น

“ ไม่มีอะไร ไม่มีอะไรจริงๆ  ! “ เสียงตะโกนข้ึนอีก 
“ เออ รู้แล้วว่าไม่มีอะไร “ เสียงเด็กหนุ่มข้างผมพึมพำกับเพ่ือน 

ผมไม่กล้าหันไปมองเจ้าของเสียง เกรงว่าไปเพ่ิมความหงุดหงิดให้อีก ทจริงมันก็ 
น่าหงุดหงิดอยู่หรอก เพราะเวลาผ่านไปสิบนาทีแล้ว บนเวทีไม่มีอะไรเคล่ือนไหวเลย 
นอกจากเสียงตะโกนแหบๆ ซ่ึงตะโกนอยู่ช้ํา'ซาก 

“ ไม่มีอะไร ไม่มีอะไรจริงๆ  ! “194

หน้าที่ประการที่เสองของไลท์โมทีฟชุดนี้ที่ผู้วิจัยพบคือ การโต้เถียงหรือแสดงความคิด

คัดค้านคำพูดที่กล่าวถึงส่อนหน้านี้ เช่น

“ เอ็งบอกข้าสีว่า ไอ้เงาดอกบัวคีออะไร ? “ นางถามออกมาอีกคร้ัง 
" ก็เงา มันเป็นแค่เงา กินไม่ได้ “ เขาตอบ
“ 'ไม’มีอะไร ! ไม่มีอะไร! เมมอะไรจริงๆ  ! เสียงตะโกนจากลูกกรงโหวกเหวกข้ึน 
ยายลอนเหลียวไปมองทางต้นเสียง นางไม่แน่ใจว่าขายในห้องบันพึงเร่ืองนีอยู่ 

หรือเปล่าหรือว่าแกตะโกนข้ึนมาลอยๆ

ชาติ กอบจิตติ . หน้า 17-18.
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ยายสอนหันกลับมองลูกชายยายทับทิม นางให้รู้สึกถึงการน่ังอยู่ก่ึงกลางวะหว่าง 
ชายสองคนคุยกัน

ทุกคนได้ยินเสียงชายเสียสติไม่ดีสองคนตะโกนต่อล้อกัน ต่างเห็นเป็นเร่ืองขบขัน 
พวกเราหัวเราะออกมา แม้แต่ยายทับทิมเองก็อดขำไม่ได้ นางยกมือลูบหัวลูกชายด้วย 
เอน็ดู

“ มีเงาดอกบัว ! “ ลูกชายยายทับทิมหัวเราะ
“ ไม่มีอะไร ! ไม่มีอะไรจริงๆ  ! “ เสียงตะโกนจากห้องลูกกรงไม่ลดละ “195

หน้าที่ประการที่สามที่ผูว้จัยพบสำหรับการใซไลท๎โมทิฟชุดนี้ คือ การทำหน้าที่ต้ังคำถาม 

หรือบางครั้งก็เป็นคำตอบและในบางครั้งยังทำหน้าที่เป็นตัวกระตุ้นเพื่อให้เกิดคำถามบางอย่างขึ้น 

ในใจฃองตัวละคร เช่น

“ นึกถึงลูก นึกถึงภรรยา ปานน้ีเขาคงได้อยู่ท่ีเดียวกันแล้ว 
แต่ไม่รู้ว่าท่ีตรงน้ันจะมีท่ีสำหรับผมหรอืไม ่ ?
“ ไม่มีอะไร ไม่มีอะไรจริงๆ  “196

“ เงาดอกบัวน้ันมีหรือไม'กันแน่
“ ไม่มีอะไร ไม่มีอะไรจริงๆ  ! “ เสียงจากห้องลูกกรงตะโกนย้ํามา 
“ ไม่มีอะไร ไม่มีอะไรจริงๆ  ! “

ยายสอนเหลียวไปมองทางต้นเสียง
ไม่มีอะไรแน่หรือ ไม่มีแม้แต่เงาดอกบัวด้วยหรือ ?

195 เรื่องเดียวกัน 1 หน้า 194 .

196 เรื่องเดียวกัน , หน้า 168.
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นางอยากถามให้แนใจ ใจน้ันอยากลุกลงจากเตียง เดินไปถามชายในห้องลูกกรง 
อยากเห็นหน้า อยากคุยกันให้รู้แน่ แต่ก็ไม่กล้า ได้แต่เพียงคิดว่าวันหน่ึง วันหน่ึงโอกาส 
คงจะเป็นของนาง แต่คงไมใช่ยามน้ี ยามท่ีสายตาของใครต่อใครยังลืมตาต่ืน นาง 
ตัดสินใจหันกลับมองแสงของยามเย็นท่ีทอดยาวอยู่'บนพ้ืนเรือนพัก “โ9/

และหน้าที่ประการสุดท้ายคือ การแสดงให้ผู้อ่านเห็นถึงสัจธรรมหรือความคิดบางอย่างใน 

เรื่องความจริงที่เกิดขึ้นในชีวิตของมนุษย์ทุกคน เช่น

ยายบญุ เรอืน  “ ใจมันเห่ียวนะ ดิฉันนึกถึงตอนย้ายจากเรือนธรรมดามาเรือน
ผู้ปวยน่ึตอนน้ันกว่าจะทำใจได้ก็หลายวัน ดิฉันมันคนติดท่ีไม่รู้แม่เป็นหรือเปล่า ? “

ยายสอน ( ถอนใจ ) “ เฮ้อ โลกมนุษย์มันก็อย่างน้ีแหละแม่ ย้ายกันไป
ย้ายกันมาไม่ส้ินสุด"

เสยีงตะโกน “ ไม่มีอะ'ไร ไม่มีอะไรจริงๆ  “138

‘‘ไฟค่อยๆหร่ีลงในขณะขบวนศพเคล่ือนไปบนทางเดินไฟจากดวงตะเกียงจึง 
ค่อยๆ สว่างชัดข้ึน ไฟเบ้ืองบนส่องลงมารางๆ  พอให้เห็นเตียงยายอยู่ว่างเปล่า...

อุบลเดินถือตะเกียงออกจากประตู คนงานชายแบกโลงศพตาม ขบวนศพค่อย 
หลุดประตูออกไบ่ทีละคน ละคน ละคน ละคน ละคน ละคน ทีละคน ตามศพไป 

“ ไม่มีอะไร ! ไม่มีอะไรจริงๆ  ! “ เสียงตะโกนจากห้องลูกกรงตังส่งข้ึน 
ผมเห็นยายสอนหันกลับมามองทางห้องลูกกรง 

นางยมข้ึนอย่างมีความสุข ในย้ิมของนางน้ัน เหมีอนกับนางได้พบของมีค่า
บางอย่าง หลังจากท่ีเพียรพยายามหามันมาตลอดชีวิต ...

137 เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน  1 หน ้า 219-220

198 เร ื่อ ง เด ีย ว ก ัน  , หน ้า 75.
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ยายสอนเดินสับประตูออกไปในความมืด บานประตูเรือนพยาบาลค่อยๆ เล่ือนปิด 
พร้อมกับไฟท่ีส่องเตียงยายอยู่ด้บมืดลง ... “

นอกจากท่ีจะมีการใช้ไลท์โมทิฟในนวนิยายของชาติแล้วในนวนิยายของกราสส์น้ันก็มี 
การใช้เทคนิคน้ีด้วยเช่นกันซ่ึงคือนวนิยายเร่ือง Hundejahre แต่ลักษณะการใช้ใลท์โมทิฟใน
งานนวนิยายของกราสส์น้ันแตกต่างจากนวนิยายของชาติ เน่ืองจากในนวนิยายของกราสส์น้ันมี
การใช้ใลท๎โมทิฟท่ีหลากหลายมากกว่าและในแต่ละ ไลท์โมทิฟของเขาน้ันต่างมีการเปล่ียนแปลง 
คำหรือข้อความในไลทํโมทิฟน้ันๆท่ีเป็นเช่นน้ีเน่ืองมาจากกราสส์น้ันเติบโตมาในดินแดนต้นกำเนิด 
ของการใช้เทคนิคน้ีในงานวรรณกรรมโดยเฉพาะอย่างย่ิงในงานวรรณกรรมของ Thomas Mann 

ด้งน้ันจึงเป็น เหตุผลหน่ึงท่ีทำให้เขาคุ้นชินในเร่ืองการใช้!ลท์โมทิฟในงานวรรณกรรมของเขาและ 
ไลท์โม,ทิฟท่ีมีการเปล่ียนแปลงเฉพาะคำบางคำโดยท่ีความหมายหรือใจความสำคัญของข้อความ 
น้ัน ยๆังคงอยู่เช่นเดิม เช่น ไลท์โมทิฟท่ีกล่าวถึงการกัดฟันของ Grandma Matern มี 
การเปล่ียนแปลงคำบางคำในไลท์โมทิฟด้งน้ี คือ

... nach neun Jahren wiederum trockenes Zahnekniischen . Sie 
hatte Erfolg : von links nach rechts 1 ... “ 2L'° ***

“ ... knirschte von links nach rechts machte aus dem Knirschen 
heraus den ersten Schritt... “ 20ไ*** * 200 201

;9S เรื่องเดียวกัน 1 หน้า 231-232.

200 Gunter Grass 1 Hundejahre 1 p.22.

* **  ( "... a dry grinding of the teeth ; and she succeeded : from left to right ... ■ ) Gunter Grass . Dog Yeers.
p. 26.

201 Gunter Grass 1 Hundejahre 1 p.23..



2 1 2

ย่ิงไปกว่าน้ันผู้วิจัยคิดว่ามีไลท์โมทิฟอีกสองชุดท่ีมีลักษณะน่าสนใจและจะปรากฏ 
บ่อยคร้ังมากในเร่ืองท้ังน้ีเน่ืองจากไลท์โมทิฟท้ังสองชุดน้ันน่าเสนอแนวคิดสำคัญและมุมมอง 
สำคัญท่ีผู้แต่งสอดแทรกเอาไว้ในการน่าเสนอสิงเหล่าน้ีมาล่ผู้อ่าน ดังน้ันเม่ืออ่านนิยายเร่ืองน้ี
โดยตลอดแล้วผู้วิจัยเห็นว่าไลท์โมทิฟท้ังสองถูกผู้แต่งน่าเสนออย่างต้ังใจเพ่ือท่ีจะทำให้ผู้อ่านรู้สึก 
สะดุดใจเน่ืองจากไลทํโมทิฟท้ังสองน้ีผู้อ่านพบบ่อยมาก โดยเฉพาะอย่างย่ิงไลท์โมทิฟท่ีแสดงให้ 
เห็นถึงการท่ี Walter Matem และสุนัขท่ีพบหลังจากท่ีสงครามโลกคร้ังท่ี 2 ยุติแล้วซ่ึงเขาต้ังช่ือ 
ให้มันว่า Pluto ได้เดินทางด้วยกันไปยัง เมืองต่างๆ ในเยอรมันตะวันตกเพ่ือท่ีจะตัดสินโทษ
ของคนท่ีมีล่วนทำให้เขาต้องออกจากหน่วย SA และทำให้เขาต้องข้ึนศาลทหารซ่ึงไลท์โมทิฟที่ 

แสดงการกระทำของเขาและสุนัขของเขาในคร้ังน้ีนั้นจะมีการเปล่ียนแปลงคำบางคำในข้อความตาม 
ความพอใจของผู้แต่งและไลท์โมทิฟชุดน้ีปรากฎในเร่ืองย่อยท่ีสาม คือ Matemiads และข้อความ 
ของไลท์โมทิฟน้ีท่ีผู้วิจัยพบคือ

“ ... . »  Ich Komme 1 zu richten mit schwarzen Hund und einer 
Liste Namen in Herz 1 Milz und Nieren geschnitten 1 ... “202 203 ***

“ Dei gekommen war 1 zu richten mit schwarzen Hund und Namen 
in Herz milz und Nieren geschnitten , ... J03 ***

* * *  ( "... groundhar teeth iorm iert to r ig h t , and gnn dm g took the h is t s tep  ... ' ) Gunter Grass. P op  Years, p. 
27.

202 Gunter Grass 1 Hundejahre 1 p.311.

* * *  ( “ ... I come to judge with a black dog and a hst of name incised in my heart . spleen and kidneys . “) 

Guntei Grass. Doç  Years, p. 402.

203 Ibid. 1 p. 318.

* * *  ( ■  He who had come 10 judge , with a black dog and with names incised in his heart 1 spleenand 

kidneys. ' ) Gunter Grass Doç  Years p. 411.
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“ ... So rat er Matern 1 der gekommen ist , den vormaligen 
Sonderrichter zu iichten , ... und Matern 1 mit unruhigem Hund 1 hort 
gefa/3t zu 1 obgleich sein Herz . seme Milz 1 seine Nieren genug haben 
und auf ihre verinneriichte Art zu husten beginnen ... JXjA ***

ไ.. Matern kam 1 zu richten mit schwarzen Hund ."204 205 ***
“ ... ; Matern , der gekommen war 1 zu richten mit schwarzem 

Hund 1 bewahrt sich als Schiedrichter und dressiert seinen Koter zum 
Linien rich ter : ... “206' ***

ข้อความเหล่าน้ีจะปรากฏทุกคร้ังท่ี Matern และ Pluto เดินทางไปพบและ ตัดสินโทษ
คนเหล่าน้ันท่ีเขามีความเห็นว่าเป็นผู้ท่ีเคยกระทำผิดต่อเขามาก่อน แต่ในท่ีสุดผู้วิจัยกลับพบว่า
Matem ได้กลายเป็นบุคคลอีกผู้หน่ึงท่ีถูกตัดสินโทษด้วยซ่ึงเขาถูกตัดสินโทษในรายการวิทย
รายการหน่ึงเน่ืองจากในรายการเขาถูกถามคำถามต่างๆมากมายจนทำให้เขาต้องสารภาพออกมาใน 
ท่ีสุดถึงการกระทำผิดท่ีเขากระทำต่อ Amsel ซ่ึงการสอบสวน Matem ในครังนีผู้วิจัยพบและคิด 
ว่าเป็นความจงใจของผู้แต่งน้ันคือ การท่ีเขาพยายามท่ีจะเช่ือมความสัมพันธ์ระหว่าง Matern และ

204 Ibid., P. 323.

* * *  (“ ... He advideses Matem 1 who has come to judge the former special ju d g e ........ with restless dog 1
bstens resignedly , though hifi heart . his spleen h is  kidneys are good and sick of I t  and are beginning in their 
introverted way to cough . " ) Gunter Grass, Dog Years, p. 418..

205 Ibid. 1 p .  363.

* * *  c ... Matem come to judge w ith  black dog .' ) Gunter Grass^Dog Years, p.417.

206 Ibid. 1 p. 371.

* * *  r ... ; Matern .who had com e w ith  black dog to judge , m akes out tm e as a referee and tram s lus m u tt to  

a line judge ... ■  ) Gunter Grass. Dog Ygars. p. 481.
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Hitler ไม่ว่าจะในเร่ืองของสุนัขซ่ึงในท่ีสุดแล้วผู้อ่านรู้ว่า Pulto แท้ท่ีจริงคือ Prinz สุนัขของ 

ฮิตเลอร์ท่ีหายไปจากงานวันเกิดของเขาก่อนท่ีสงครามโลกครังท่ี 2 จะยุติลงและการที่ Matern 

และ ฮิตเลอร์มีวันเกิดวันเดียวกัน ดังน้ันผู้วิจัยจึงอนุมานได้ว่าผู้แต่งใช้ชีวิตของ Matern เป็น

เสมือนตัวแทนของฮิตเลอร์โดยเขาไม่ได้ว่ากล่าวหรือตำหนิการกระทำของฮิตเลอร์โดยตรงใน 

การตัดสินและลงโทษชาวยิวและเพ่ือนร่วมชาติของเขาเป็นจำนวนมากท่ีต้องตายไปในช่วงสงคราม 

โลกครั้งที่ 2 ในที่สุดผู้วิจัยคิดว่าจุดจบของฮิตเลอร์นั้นเหมือนกับสิงที่ Matem กำาลังได้รับอยู่ 

ในขณะน้ีนั่นคือ การกระทำและความผิดท่ีเขากระทำไว้ในอดีตถูกเปิดเผยออกมาให้คนท่ัวไปได้

รับรู้และร่วมกันประณามการกระทำอันเลวร้ายของเขาในคร้ังน้ี

ลักษณะไลท้โมทิฟชุดสุดท้ายที่น่าสนใจซึ่งผู้วิจัยพบในนวนิยายเรื่องนี้คือ การแสดง

ความคิดว่าหุ่นไล่กาถูกสร้างขึ้นในจํนตนาการของมนุษย์และไสท์โมทิฟชุดนี้ แตกต่างไลท์โมทิฟ

ชุดก่อนทีพบ เนื่องจากไลท์โมทิฟชุดนี้ไม่มืการเปลี่ยนแปลงทั้งคำต่างๆในข้อความหรือแม้แต่

ความหมายซึ่งไลท้โมทีฟชุดนี้ปรากฎตั้งแต่ตอนต้นของนวนิยายเรื่องนี้และข้อความนั้นคือ

“ ... Die vogelscheuche wild nach dem  Bild des M enschen  
erschaffen . u 207 * ***

“ ... »  Die vogelscheuche w ild  nach dem  Bild des M enschen  
erschaffen ... «  .” 206 **

2y Gunter Grass 1 Hundejahe , p.30.

* * *  { ■ ... The scarecrow IS  created m man's image . ■  ) Gunter Grass, Dog Years, p. 32.

205 Ibid. 1 p.32.
★ ★ไ*" ( ■ ... The scarecrow IS created  in man's im age . ■ ) Gunter Grass, Dog Years, p. 40.
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ในนวนิยายเรื่องนี้นับตั้งแต่ต้นเรื่องเป็นต้นมาผู้วิจัยพบว่าผู้แต่งให้ความสำคัญต่อเรื่อง 

ของการสร้างหุนไล่กามากเน่ืองจากการสร้างทุ่นน้ีนับว่าเป็นงานแรกท่ีนำรายได้มาให้ท้ัง Amsel

และ Matem ซ่ึงสำหรับ Amsel น้ันการสร้างทุ่นไล่กาน้ีเป็นอาชีพท่ีเขาประกอบเร่ืองมาต้ังแต่เด็ก 

จนโตและตลอดเร่ืองผู้แต่งได้กล่าวถึงพัฒนาการในการสร้างทุ่นของเขาซ่ึงจุดประสงค์ในการสร้าง 

ทุ่นไล่กาของ Amsel จะเปลี่ยนแปลงไปเรื่อยๆตามระยะเวลา น้ันคือ คร้ังแรกท่ีเขาสร้างทุ่นไล่กา 

น้ันทำไว้เพ่ือขายให้คนท่ัวไปใชีไล่นกท่ีมาทำลายพืชผลของพวกเขา ต่อมาเม่ือเขากลายเป็นเจ้าของ 

คณะละครเขาใช้หุ่นไล่กาเป็นเสมือนนักแสดงที่แสดงร่วมกับคนบนเวทีและเมื่อเขาเป็นเจ้าของ 

เหมืองและเจ้าของธุรกิจน้ันเขาทำทุ่นไล่กาเพ่ือเป็นสิคค้าท่ีส่งออกไปขายยังต่างประเทศ ย่ิงไปกว่า 

นั้นในตอนใกล้จบของนวนิยายเรื่องนี้ผู้แต่งได้อธิบายและขยายความถึงเรื่องความหมายแฝงที่ 

แทรกอยู่ในการสร้างทุ่นให้ผู้อ่านทราบดังน้ีคือ

“ wenn der M ensch nach dem  Bilde G ottes น.ทd die Vogelscheuche  
nach dem  Bild des M enschen erschaffen wurden , die scheuche  das 
Ebenbild G ottes ?... »  Sind allé Vogelscheuchen gleich ? Oder gibt es 
Elitescheuchen ? Sind Scheuchen Volkseigen ? Oder darf jeder Bauer auf 
sem en Scheuchenbesitz pochen ? Welcher Rasse sind Scheuchen ? S teh t 
die germ anische uber de l slawischen ? Darf erne deutsche Vogelscheuche  
bei einer judischen ? Ja 1 fehlt n ich t den Juden die Gabe ? 1st sie  
überhaupt denkbar , die sem itische Scheuche ? Scheuchenitzich ! 
Scheuchenitzich ! «  ... “ 209 ***

Z09 Giinter Grass, Hundejahre, p. 465.
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... die Vogelscheuche das M enschenbild  sp iegelt 1 wird es auf 
heiterer Tagesoberûâche ahnlich w andelnde Konjunktive geben . “;T ***

ดังน้ันจึงทำให้ผู้วิจัยคิดว่าตลอดเวลาท่ีผู้แต่งกล่าวถึงการสร้างหุ่นไล่กาของ Amsel และ 

การท่ีเขากล่าวว่า “ หุ่นไล่กาถูกสร้างมาจากจินตนาการของมนุษย์น้ัน แท้ท่ีจริงแล้วหุ่นไล่กา

เหล่าน้ีคือ มนุษย์ท่ีอาศัยอยู่ในสังคมน้ันเองซ่ึงสิงท่ีทำให้ลักษณะของท้ังหุ่นไล่กาและมนุษย์ใน

สังคมให้มีลักษณะแตกต่างกันออกไปคือ ความนึกคิด อารมณ์จิตใจและสภาพแวดล้อม เม่ือเป็น 

เช่นน้ีแล้วผู้วิจัยจึงพอสรุปได้ว่าภาพของหุ่นไล่กาท่ี Amsel พยายามสร้างข้ึนมาแท้ทีจ่ริงแล้วคือ 

แบบจำลองของชีวิตมนุษย์ไนสังคมที่เขาพยายามจะตีแผ่และถ่ายทอดออกมาให้ผู้อ่านนวนิยาย 

เรื่องนี้ของเขาได้รับทราบความเป็นไปและความแตกต่างของมนุษย์ที่ใช้ชีวิตอยู่ทั้งในสังคมของ 

ประเทศเยอรมันและประเทศต่างๆทั่วโลก

ไลทํโมทิฟเป็นเทคนิคใหม่ในการนำเสนอแนวคิดและเรื่องราวต่างๆที่เกิดขึ้นในงาน 

วรรณกรรมโดยเฉพาะอย่างยิ่งสำหรับในนวนิยายไทยแล้วนั้นการใช้เทคนิคนี้ปรากฎอยู่น้อยมาก 

เมื่อเปรียบเทียบกับนวนิยายของตะวันตก แต่มีความนำสนใจและมีเสน่ห์ท่ีดึงดูดให้ผู้อ่าน

นวนิยายสนใจและศึกษาถึงแนวคิดหรือมุมมองที่ผู้แต่งพยายามสอดแทรกเข้าไปในความคิดนี้และ 

การใช้[ลทํโมทีฟในนวนิยายทั้งสามเรื่องที่กล่าวถึงนี้ผู้วิจัยเห็นว่าสามารถแบ่งได้เป็นสองลักษณะ

* * * *** * ( i f  man was created in God's image and the scarecrow in the image of man , is the scarecrow 
not the image an dlikeness of God ? ... Are all scarecrows equal ? Or are there elite scarecrows ? A le 
scarecrows the property of the people 7 Or IS erery peasant entitled to claim scarecrow ownership ? of what 
race are scarecrows members ? Is a Germanic scarecrow superior to a Slavic scarecrow? Is a German scarecrow 
allowed to buy from a Jewish one ? Don't Jew lack the gift ? Is a Semitic scarecrow even conceivable ? 
Scarecrow sheeny 1 scarecrow sheeny !... ■  ) Gunter Grass, Dog Years, p. 600.

2:3 Gunter Grass 1 Hundejahre 1 p.467.

* * *  ( '... The scarecrow  mirrors the im age of man 1 there m u st b e  similar walking subjunctives on 

the sunlit surface of the earth ' ■ Gunter Grass, Dog Years  p. 603.
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คือ การ,โซไลห์โมทิฟเพ่ือแสดง1หรือเสนอเร่ือง'ราว ความเป็นไปของตัวละคร เช่น ในนวนิยาย

เร่ือง คำพิพากษา และเรื่อง HijndeJahre เป็นตัน ลักษณะที่สอง คือ การเสนอแนวคิดใน

เรื่องสังคมรวมทั้งความเป็นไปของเหตุการณ์ต่างๆในลังคมหรือแม้แต่การนำเสนอแนวคิดแนวคิด 

ที่ผู้แต่งเห็นว่าน่าสนใจและม คีวามสำคัญ เช่นในนวนิยายเร่ือง เวลา1__ แ;ละเร่ือง Hundajahre 

เป็นตัน เมื่อไลท์โมทิฟมีความสำคัญมีความสำคัญต่อการนำเสนอความคิดบางอย่างซึ่งนับได้ว่า

เป็นการเพิ่มเสน่ห์และความน่าสนใจให้ลับเรื่องราวในนวนิยายอีกประการหนึ่งด้วย ดังน้ันใน

การอ่านและศึกษานวนิยายเรื่องต ่อไปของผ ู้อ ่านจึงควรให ้ความสำคัญและความสนใจต่อ 

ไลท์โมทิฟต่างๆที่ปรากฏในนวนิยายเรื่องนั้นๆเพื่อที่จะทำให้เราสามรถรับรู้แนวคิดและเรื่องราวที่ 

ผู้แต่งนำเสนอโดยตลอด

วิธีการนำเสนอนวนิยายของกราสส์และชาติไม่ว่าการใช้มุมมอง การใช้สัญลักษณ์หรือ

การใช้ ไสท์โมทิฟ ผู้วิจัยเห็นว่านวนิยายบางเรื่องผู้แต่งเลือกใช้วิธีใดวิธีหนึ่งในการนำเสนอเรื่องราว 

และแนวคิดทางลังคม มีนวนิยายอีกหลายเรื่องที่ผู้แต่งใช้ลักษณะการนำเสนอที่หลากหลายผสม 

ลันเพื่อที่จะถ่ายทอดเรื่องราวและแนวคิดของเขาออกมาอย่างสมบูรณ์ที่สุดและเหมาะสมที่สุด
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