
บทท่ี 2

แนวคิด ทอุษฎี และงานวิจัยท่ี!ก่ียวข้อง

งานวิจัยเรื่องปิจจัยที่ม ีผลกระทบต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของผู้ประพันธ์ 
เพลงลูกทุ่ง ลพ บุรีรัตน์ ผู้วิจัยนำแนวคิดทฤษฎีต่าง  ๆ มาใช้เพื่อเป็นกรอบในการศึกษาได้แก่

1. แนวคิด เรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง
2. แนวคิดเกี่ยวกันปิจจัยที่มีผลกระทบต่อกระบ วนการสื่อสารผลงานเพลงลูกทุ่ง

1. แนวคิดเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง

ในงานวิจัยนี้เน ้นศึกษาแต่เฉพาะกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงเฉพาะใน  
ส่วนของผู้ประพันธ์เพลง ซึ่งจะนำมาเป็นแนวทางการหาข้อมูลเกี่ยวกับกระบวนการสร้างสรรค์ 
ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ซึ่งมีแนวคิดหลัก ๆ อยู่ 3 แนวคิด ได้แก่

1.1 ทฤษฎีที่มาจากผู้ที่กำลังปฏิบัติงาน
1.2 แน วค ิดการผ ล ิตชาเพ ื่อส ืบ ท อดว ัฒ น ธรรม และป ระเพ ณ ีการเลอกสรร  

วัฒนธรรม
1.3 แนวคิดองค์ประกอบของกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งในฐานะ 

ที่เป็นกระบวนการสื่อสาร

1.1 ท ฤ ษ ฎ ีท ีม่าจากผู้ที่กำลังป ฎ ิบ ต งาน

สำหรับวิธีการสร้างสรรค์ผลงานเพลงในส่วนของผู้ประพันธ์เพลงโดยทั่วไปอัน 
ได้แก่ การแต่งทำนอง และ คำร้อง ซึ่งอาจทำได้ใน 3 ลักษณะด้วยกัน คือ
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1. การประพันธ์ดำร้องก่อนทำนอง
2. การประพันธ์ทำนองก่อนดำร้อง
3. การประพันธ์ดำร้องและทำนองไปพร้อมกัน

ชึ๋งจะเลือกวิธีไหนหรือมีรายละเอียดปลีกย่อยอย่างไรก็ขึ้นอยู่กับผู้ประพันธ์เพลง

นอกจากนันผู้ประพันธ์เพลงแต่ละคนยังพยายามหาสูตรสำเร็จของตัวเองสำหรับ 
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของตนให้มีความไพเราะจนได้รับความนิยมจากผู้พ ัง“สูตรสำเร็จ” 
หรือ“ทฤษฎีที่มาจากผู้ที่กำลังปฏิบัติงาน” เป็นสิ่งที่สร้างขึ้นจากประสบการณ์ทำงานทีเ่ป็นจริง ช๋ึง 
จะช่วยให้ผู้ประพันธ์เพลงรู้ว ่าจะนำเสนอเนอหาแบบไหน ในรูปแบบดนตรีแบบใดจึงจะ!.หมาะ  

กับนักร้องและกลุ่มผู้พัง โดยไม่จำเป็นต้องเคยศึกษาเรียนรู้มาจากสถาบันการศึกษาใด  ๆ เลยก็ได้ 
ตัวอย่าง ทฤษฎีที่มาจากผู้ที่กำลังปฏิบัติงาน เช่น

ชลธี ธารทอง ได้กล่าวถึงแนวคิดการแต่งเพลงซ่ึงได้มาจากครูไพบูลย์ บุตรขัน

ครูไพบูลย์ บอกวิธีการเขียนเพลง 4 ท่อน ดำขึ้นด้นจะต้องพ ัง ปีบให้สะดุดหูเลย 
ให้มันกระทบดาามรู้สึกของคนพังบันที ท่อนที่สองก็เหมือนธรรมดา  ๆ ไป ท่อนแยกก็ด้องให้คี 
ให้เป็นจุดสนใจ แล้วท่อนตบท้ายซึ่งเป็นท่อนที่สี่ พัง แล้วต้องให้เกดความทรงจำต้องให้คมคาย 
ต้องให้ประบับใจ เพลงทุกเพลงต้องให้มีพระเอก- นางเอก ครูบอกของครูอย่างนี๋ จากแนวคิดนี
เมื่อชลธี ธารทองแต่งเพลงก็พยายามจะให้ม ีพระเอก นางเอกอยู่ในเพลงนัน เช่น เพลง
“ไอ้หนุ่มตังเก” “ไอ้หนุ่มรถไถ” (ชลธี ธารทอง อ้างถึงในเลิศชาย คชยุทจ, 2538)

เทคนิคท่ีชลธี ธารทองใช้น้ีเรียกว่า เทคนิคการเล่าเร่ือง (Narrating) เป็นเทคนิคท่ี 
ถ่ายทอดมาจากเพลงพืนท้านประเภทเล่าเร่ือง เช่น เพลงกล่อมลูก เพลงแหล่ ขับเสภา เป็นต้น 
ทำให้ผู้พังติดตามและซาบชงเพราะผู้พังสามารถเอาตัว!องเข้าไปใส่ในตัวละครในเพลง
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สุรพล สมบัติ!,จริญ มีจุดเด่นในเรื่องจังหวะพื้นบ้านโดยเฉพาะจังหวะรำวงที่
เป็นเอกลักษณ์ของ สุรพล สมบัติเจริญ ในเรื่องของคำร้อง พบว่ามีการใช้ภาษาถิ่น ภาษา
ด่างประเทศ คำอุทาน คำเลียนเสียงธรรมชาติ การเล่นคำและการใช้คำดามเสียงพูด พร้อมทั้งแทรก 
โวหารและสำนวนไทยไว้เกือบทุกเพลง (เชษฐา จักรไชย,2535)

พร ภิรมย์ มีชื่อเสียงในฐานะนักแหล่ นักเล่านิทาน ซึ่งนิยมนำเอานิทานพืนบ้าน 
วรรณคดีทั้งของไทยและของต่างประเทศ นำมาแต่งเป็นเพลงแหล่บ้าง ลิเกบ้าง ตัวอย่างเช่น เพลง 
“ดาวลูกไก่" “วังแม่ลูกอ่อน” “โจโฉ” “จิว,ยี่” จากเรื่องสามก๊ก เป็นต้น เนื่องจากเป็นนิทาน
วรรณคดีที่คนไทยรู้เรื่องอยู่บ้างแล้ว และไต้รับการน่าเสนอด้วยเพลงพืนบ้านที่คนคุ้นเคย ผู้'พิงจึง 
เข้าใจและชาบชึ้งไต้ง่าย (จำรูญ หอมระรื่น,2534)

ลพ บ ุร ีร ัตน ์ มักจะหาคำศัพท์สแลงแปลกที่คนนิยมใช้พูดกันจนติดห ติดปาก
นำมาแต่งเพลง

...เม่ือเราเข้าไป เราจะพิงเขาคุยกัน คร้ันเราจะไปเอง เวลาไปปนกับเขาเราก็แก่ 
เกินไป จะผิดรุ่นไปอะไรอย่างน้ี ก็เลยเอาลูกสาวนำ แล้วก็ไปน่ังหาคำมาไต้คำสองคำ เราก็มา
ขยายเอา คนท่ีแงเพลงผม สังเกตให้ดีจะมีคำท่ีมันพิลึกกึกกือแทรกอยู่ คำนันบางคำ เราเอา
มากลับไปกลับมาเสียบ้าง เช่น คำว่าเซ็งแช่ เราเอามากลับเป็นแช่เซ็งเพือเป็นจุดสะดุดหูให้คนพิงรู้ 
ว่า เพลงน้ีมันสะดุดตรงน้ี ต้องจีจุดคนพิงให้ไต้ว่า ตรงน้ีมันทำผิดนะ บางทีเราเต็มใจทำ แต่บางที 
เรา'ไม่รู้ก็มี ( ลพ บุรีรัตน์ อ้างถึงใน เลิศชาย คชยุทธ, 2538)

เทคนิคที่ลพ บุรีรัตน์ใช้นี้ คือเทคนิคการสร้างสรรค์คำ หรือวลีแปลกใหม่เพือดึงดูด 
ความสนใจ ที่เรียกว่า “วรรคทอง” ซึ่งธรรมเนียมการใช้วรรคทองก็สามารถพบไต้ในวรรณคดี 
ไทย ที่นำบางตอนมาเป็นคติเตือนไจ เช่น “รู้อะไรไม่สู้รูว่ชา รู้รักษาตัวรอดเป็นยอดดี” ชงนำเอา
มาจากเรื่องพระอภัยมณี
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จากตัวอย่างเทคนิคที่ผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่งหลายท่าน ก็จะเห็นได้ว่ากระบวนการ 
สร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง ก็คือก่ายทอดวัฒนธรรมไทยจากอดีตไปสู่รูปแบบใหม่ใน!เจจุบัน 
เช่นการนำวรรณคดี นิทาน ของเก่ามาเล่าใหม่ นำกระบวนวิธีประพันธ์ โคลงฉันท์ กาพย์ กลอน 
ร่าย ตลอดจนกลยุทธ์ในการนำเสนอที่ นักประพันธ์รุ่นเก่าก่อนเคยใช่ได้ผลมาใช้ โดย
ปรับเปลี่ยนไปตามยุคสมัย

ด ังน ันกระบวนการสร้างสรรค ์ผลงานเพลงล ูกท ุ่งของผ ู้ประพ ันธ ์เหล ่าน ี จึง 
สามารถอธิบายในฐานะที่เป็นกระบวนการผลิตวัฒนธรรม (Cultural Production) และกระบวน 
การผลิตชำเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม (Cultral Reproduction)

1.2 แนวคิดการผลิตชํ้ใเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม และ ประเพณีการเสือกสรร
วฒนธรรม (Cultural Reproduction & Culture of Selective Traditions)
(ชยาพร เพชรโพธศรี, 2539)

การผลิฅซำเพือสืบทอดวัฒนธรรม (Cultural Reproduction

เร ย ์ม อ น ด  ว ิล เล ี่ย ม ส ์ (R ay m o n d  W illiam s) นักค ิด สำนักว ัฒ น ธ ร ร ม น ิย ม  ไ ด ้กล่าว 
ว่า สังคมกลุ่มหนึ่ง ๆ  ประกอบขี้น ด้วย ป ฏ ิ บ ั ต ิ การทางสังคม(S o c ia l Practices) [ ป ฏ ิ บ ั ต ิ การทาง 
สังคม หมายถึง การปฏิบัติที่มีมูลเหตุจูงใจเนื่องมาจากสังคมมี เป้าหมายที่จะบรรลุตามที่ได้รับ 
การปลูก£1งมาจากสังคม และวิธีการที่จะใช้บรรลุเป้าหมายนัน ก็เป็นไปตามกรอบที่สังคมก ำ ห น ด  

มาให้] จำนวนมากมายที่ก่อตัวเป็นองค์รวม ที่เป็นรูปธรรมของสังคม (Concrete Social Whole
Totality) และวัฒนธรรม ก็คือการสถาปนาของการปฏิบัติทางสังคมเหล่านิ (Constitution o f 

Social Practices) เพราะฉะนัน วัฒนธรรมในแต่ละสังคมจะเป็นอย่างไร มีลักษณะเฉพาะอย่างไร 
ก็แล้วแต่ว่าในสังคมนั้นมีปฏิบัติการทางสังคมที่เป็นจริงอย่างไร
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เนื่องจาก วิลเลี่ยมส์ มีจุดยืนแบบนักวัฒนธรรมนิยมสาย Materialism ดังนั้นเขาจึง 
เห็นว่า กระบวนการผลิตวัฒนธรรม (Cultural Production) หรือกระบวนการผลิตชาเพื่อสืบทอด 
วัฒนธรรม (Cultural Reproduction) ไม่ว่าจะเป็นวัฒนธรรมแบบรูปธรรม (สิ่งของเครื่องใช้) หรือ 
นามธรรม (วิธีคิด รสนิยม) ก็ตาม ย่อมต้องการองค์ประกอบหรือรัเจจัยเช่นเคียวกับการผลิตโดย 
ทั่วไป กล่าวคือ จำเป็นต้องมี วัตถุดิบ เครื่องมือการผลิต ระบบการแบ่งงานกันทำ วิธีการและ 
ขั้นตอนการผลิต ผู้ผลิต สถานที่ กาลเวลา เป้าหมายของการผลิต และผลิตผลทางวัฒนธรรมที่ 
เกิดขึ้นนอกจากนั้น สภาวะแวดล้อมในขณะนั้นก็ย่อมเช้ามามีส่วนกำหนดกระบวนการผลิต 
ดังกล่าว

ในกรณีของการผลิตวัฒนธรรมที่เป็นวัตถุธรรม เช่น การผลิตเครื่องดนตรี อุปกรณ์ 
การทำนา ประกอบอาหาร ประดิษฐ์เครื่องใช้ในบ้าน หรือทำเครื่องแต่งกาย เราอาจจะเห็นการ 
รวมตัวของปิจจัย และองค์ประกอบในการผลิตไต้ง่ายและชัดเจน อย่างไรก็ตาม แม้แต่การผลิต 
วัฒนธรรมที่เป็นนามธรรม ไม่ว่าจะเป็นวิธีคิด ทัศนะในการอยู่ร่วมกับธรรมชาติ การตั้งเป้าหมาย 
ของชีวิต รสนิยม ฯลฯ ก็ล้วนแต่เป็นไปในลักษณะเคียวกับการผลิตสิ่งของรูปธรรม วัตถุดิบที่ใช้ 
ในการผลิต วิธีคิดใหม่  ๆ ก็คือ ความรู้ตั้งเดิม ทัศนะอันเก่า หรือความทรงจำเดิม  ๆ นั้นเอง 
(ชยาพร เพชรโพธีศรี, 2539)

ในการศึกษากระบวนการสร้างสรรค์เพลงลูกทุ่ง จึงจำเป็นที่จะต้องวิเคราะห์ถึง 
ป็จจัยต่าง  ๆ ที่จะเช้ามามีอิทธิพลต่อการประพันธ์เพลง เช่น เขาเอาวัตถุดิบอะไรบ้าง จากท่ีไหนนำ 
มาใช ้แต ่งเพลง เขาจะปรับกระบวนการสร้างสรรค์เพลงลูกท ุ่งอย่างไรเม ื่อสภาพสังคมท ี่
เปลี่ยนแปลงไป เป้าหมายของการแต่งเพลง มุ่งไปที่ผู้พังกลุ่มใด เป็นต้น

สำหรับการอธิบายแนวคิดเรื่อง “การผลิตชำเพื่อสืบทอดวัฒนธรรม” วิลเลี่ยมส์ 
ไต้เริ่มต้นจากข้อเท็จจริงที่]I วัฒนธรรมต่าง  ๆ ล้วนถูกผลิตขึ้นอยู่ตลอดเวลา ในทุกสถานที่ เช่น 
เกิดความคิดใหม่  ๆ อยู่ทุกแห่ง เกิดคำใหม่  ๆ อยู่ตลอดเวลา มีวิธีการปรุงอาหารแบบที่ไม่เคยมีมา
ก่อนเกิดข ึ้นบ ่อยครัง หรือมีเครื่องแต่งกายแปลก  ๆ ปรากฎให้เห ็นอยู่เสมอ อย่างไรก็ตาม 
ว ัฒนธรรมท ี่ถ ื อ ก ำเน ิด ข ึ้น ม าให ม ่น ี้ ห ากไม ่ไต ้ร ับ การผล ิตชำเพ ื่อส ืบ ท อดใน คร ังต ่อไป



วัฒนธรรมใหม่นั้นก็จะมีอายุเพียงสั้น  ๆ แล้วสูญหายไป แม้แต่วัฒนธรรมเก่าแก่ดั้งเดิมก็ต้องเป็น 
ไปตามหลักการนีเช่นก่น ดังนัน กระบวนการผลิตชาเพื่อสืบทอดวัฒนธรรมจึงเป็นกระบวนการที่ 
รองรันความยั่งยืนของวัฒนธรรมหนึ่ง  ๆ ดังประจักษ์พยานที่วัา ในคำนิยามของ “วัฒนธรรม” นั้น 
จะต้องระบุอยู่เสมอว่า ต ้องม ีการถ ่ายทอดหรือส ืบทอดรวมเป ็นค ุณสมบัต ิท ี่จะขาดเส ียม ิไต ้ 
(ชยาพร เพชรโพธศรี, 2539)

ส ำห ร ับ ว ิธ ีการผล ิต ช ำ เพ ื่อส ืบทอดน ิอาจจะม ี ไต ้หลายร ูปแบบ เช ่น 
อาจจะเป็นการรักษาทั้งรูปแบบ เนื้อหา และความหมายดั้งเดิมเอาไว้ทั้งหมด ตัวอย่างเช่น วิธีการ 
ปรุงอาหารอาจจะมีขั้นตอนทุกอย่างเหมือนที่เคยปฏิบัติมา หรืออาจจะเป็นการดัดแปลงรูปแบบแต่ 
ยังคงรักษาเนื้อหาดั้งเด ิมเอาไว้ หรือในทางตรงก่นข้าม คือการรักษารูปแบบเดิมเอาไว้ แต่ไต้ 
เปลี่ยนเนื้อหาและความหมายไปแล้ว ต ัวอย่างเช ่น ประเพณีสงกรานต์ของภาคเหนือ ซึ่งมี 
ความหมายดั้งเดิม คือ การแสดงความกตญญต่อญาติผู้ใหญ่ ก็เปลี่ยนไปเป็นความหมายของ 
การเฉลิมฉลองเพื่อความสนุกสนาน เป็นต้น (ชยาพร เพชรโพธิศรี, 2539)

สำหรับกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งโดยรวมๆแล้วล้วนแต่เป ็น 
การผลิตซาโดยมีรากฐานมาจากวัฒนธรรมไทยทังสิน แต่จะมีวิธีการผลิตชำโดยจะรักษาหรือ 
ป ร บ เป ล ี่ย น  ร ูป แ บ บ  เน ือหา และความหมายอย่างไรนัน ก็ขึ้นอยู่ก่บผู้ประพันธ์เพลงแต่ละคนว่าจะ 
ตอบส น อ งต่อ!]จจัยต่างๆ ที่จะมีส่วนในการกำหนดกระบวนก าร ส ร้างส ร ร ค ์ผลงานข อ ง เข าอ ย ่าง ไ ร

ประเพณีการเลือกสรรวัฒนธรรม (Culture of Selective Traditions)

จากการแน่งประเภทของวัฒนธรรมโดยใช้เกณฑ์เรื่อง “กาละ-เทศะ” ออกเป็น 
2 ประเภท คือ Lived Culture และ Recorded Culture ดังทีไดกล่าวมาขางตนแลวนัน ในโลกแห่ง 
ความเป็นจริง เราจะเห็นไต้ว่าวัฒนธรรมทังสองประเภทนันย่อมมีความแตกต่างก่นอย่างแน่นอน 
ตัวอย่างเช่น หลักของพุทธศาสนาที่บันทึกไว้ในพระไตรปิฎก (Recorded Culture) จะแตกต่างจ.าก 
พุทธศาสนาที่คนไทยในยุคปีจจุบ ัน หรือคนธิเบตป ีจจ ุบ ันกำล ังปฏ ิบ ัตอิยู่ในชีวิตประจำวัน 
(Lived Cultrue) (ชยาพร เพ ช รโพ ธ ิศ ร ี, 2539)
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ในขณะที่วัฒนธรรมหนึ่งๆที่ถูกบันทึกเอาไว้จะมีอยู่หลายอย่างเช่น เพลงไทยเดิม 
และเพลงาf นบ้าน ซึ๋งมีอยู่เป็นจำนวนมาก แต่ทว่าในยุดสมัยปีจจุบัน นักประพันธ์เพลงลูกทุ่ง 
จะเลือกเอาทำนองเพลงบางเพลงเท่านี้นมาใช่ในการสร้างสรรค์เพลงขึ้นใหม่ เช่ใ4 ทำนองแหล่ 
ลิเก ลำตัด เพลงฉ่อย จนกลายเป็นที่น ิยม แต่หลายเพลงกลับไม่ได้คัดเลือกมาผลิตชา เช่น 
เพลงสงฟาง เพลงชักกระดาน เพลงขอทาน เพลงพาดควาย ซึ่งแบ้แต่ชื่อก็ไม่เป็นที่รู้จักของคน 
ในป็จจุบัน

กระบวนการคัดเลือกตังกล่าวนีจะมีแบบแผนที่แน่นอน มีเกณฑ์ (Criteria)
ที่แน่นอน ในการคัดเลือกเอาวัฒนธรรมบางอันมาเก็บเอาไว้ และคัดเลือกเอาวัฒนธรรมบางอย่าง 
ทิ้งไป วิลเลี่ยมส์ขนานนามแบบแผนที่แน่นอนนี้ว่า“ประเพณีการเลือก” (Culture of Selective 
Tradition)

และเนื่องจาก วิลเลี่ยมส์ สนใจเรื่องความสัมพันธ์เชิงอำนาจ (Power Relation) ใน 
กระบวนการผลิตวัฒนธรรม ดังนัน เขาจึงตังคำลามนำสำหร้บกเรวิเคราะห์ว่า ใครเป็นผู้ที่มี 
อำนาจในการสร้างวัฒนธรรมของประเพณีการเลือกบ้าง ใครมีอำนาจมาก ใครมีอำนาจน้อย ใคร 
ไม่มีอำนาจเลย โคโงสร้างของอำนาจนี้เป็นอย่างไร (ชยาพร เพชรโพธศรี, 2539)

สำหรับกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งที่มีบุคคลหลาย  ๆ ฝ่ายเข้ามา 
เกี่ยวข้องไม่เฉพาะแต่นักประพันธ์เพลงเท่านิน เช่น นักร้อง นายทุนผู้ผลิต จึงด้องพยายามหาว่า 
นักประพันธ์เพลงจะมีอิสระในการคัดเลือก รูปแบบ เบือหาของเพลงทีเขาแต่งมากน้อยเพียงใด
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1.3 แนวคิดองค์ประกอบของกระบวนการสร้างสรรค์ผองในเพองถูกทุ่งในฐานะ 
ที่เป็นกระบวนการสื่อสาร

พูนพิศ อมาตยกุล (อ้างถึงในศมกมล ลิมปิชัย,2532)ได้กล่าวถึงองค์ประกอบของ
เพลงทั่วๆ ไปไว้ว่า

เพลงเป ็นงานศิลปะท ี่ม ีความละเอ ียดอ ่อนซ ึ่งถ ูกสร ้างสรรค ์ข ึ้นโดยอาศ ัย
องค์ประกอบต่าง  ๆ ดังนี้ค ือ

1. ผู้ประพันธ์เพลง หรือ คีตกวี (Composer) เป็นผู้ที่จะถ่ายทอดความรู้สึก'นึกคิด 
อารมณ์ และ จินตนาการต่าง  ๆ ออกมาเป็นเนื้อร้องและทำนองเพลง ซึ่งผู้ประพันธ์เพลงมี 
ความสำคัญอย่างยิ่งในการถ่ายทอดรสนิยมให้แก่ผู้พิง

2. ผู้เผยแพร่ (Publisher) เป็นผู้ที่จะทำหน้าที่เผยแพร่บทเพลงให้เป็นที่รู้จัก
แพร่หลาย

3. นักร้อง นักดนตรี (Performer)
4. ส่ือ (Medium) ได้แก่ สื่อกลางระหว่างนักร้อง นักดนตรี และผู้พิง สื่ออาจ 

ได้แก่ เสียงร้องหรือเสียงดนตรีและรวมไปถึงสื่อสารมวลชนประเภทต่าง  ๆ อาทิเช่น วิทยุ 
โทรทัศน์ ภาพยนตร์ แผ่นเสียง เครื่องบันทักเสียง เทปคาสเช็ท ฯลฯ ซึ่งจะช่วยในการถ่ายทอด 
บทเพลงไปสู่ผู้'พิง

5. ผู้พิง (Listener) เป็นองค์ประกอบที่สำคัญอีกอย่างหนึ่ง เนื่องจากอ้าไม่มีผู้พิง 
ก็จะไม่มีผู้รับถ่ายทอดผลงานเพลงจากศิลปิน

องค์ประกอบที่กล่าวมาข้างต้นเป็นองค์ประกอบ เดยทั่ว  ๆ ไปของเพลง แต่อ้า 
พิจารณาถึงองค์ประกอบของเพลงที่ดีจำต้องมีคุณลักษณะดังนีคือ

]. บ่วงทำนอง ต้องไพเราะเสนาะหู หมายความว่าจะต้องเป็นเพลงที่แต่งมาคี 
มีการบรรเลงประสานเสียงที่ดี จังหวะ เน้อร้อง เหมาะสมดีแล้ว
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2. มี ความหมาย ดีและเป็นความหมายที่ต้องใจผู้ฟ้ง
3. มีนักร้อง นักดนตรีที่ดี สามารถถ่ายทอดความไพเราะของเพลงนั้นออกมาสู่ 

โสตประสาทของผู้ฟ้งไต้ดีและครบครัน หมายถึง การไต้นักร้องเสียงดีไต้นักดนตรี?เมือดี
4. เพลงนั้นเมื่อบรรเลงออกมาสู่ประชาชนจะต้องไต้ร ับการัฝ ืกซ้อม ปรับวง 

ปรับเสียง ต้องใช้ความสามัคคีร่วมแรงร่วมใจกันบรรเลง ต้องมีระเบียบในตัวของมันเอง กล่าวไต้ 
ว่าต้องเป็นผลงานที่เกิดจากความสมานสามัคคีร่วมใจกันก่อนให้เกิดขึ้น

5. เพลงนั้นจะต้องให้อารมณ์สามารถรับใช้สังคมหรือบุคคลไต้เช่นเพลงปลุกใจ 
มีพลังสำคัญทำให้คนฟิงรู้สึกคึกคัก ให้รู้สึกรักชาติบ้านเมือง หรือเพลงรักเพลงนั้น  ๆ ให้อารมณ์ 
รักที่ละเมียดละไม ฟ้งแล้วเกิดอารมณ์คล้อยตามไต้

สุกรี เจริญสุข (2538) ไต้เสนอแบบจำลองบทบาทของบุคคลที่เกี่ยวช้องกับเพลง
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และยังได้อธิบายถึงองค์ประกอบของเพลงไว้ดังนี้

1. จังหวะ (Rhythm) จังหวะเป็นเรื่องของความช้า-เร็ว ซึ่งมีอิทธิพลต่อการตอบ
สนองทางร่างกาย จังหวะมักจะเร่งเราให้ร่างกายอยากแสดงออกอย่างใดอย่างหนึ่งต่อจังหวะที่ได้ 
ยิน มีความตื่นเต้นเร้าใจ ฟ้งแล้วเนื้อเต้น ฟ้งไปเต้นไป ปีงด้วยการชูมือชูหมัด หมายความว่า 
จ ังหวะที่เร ้าใจทำให้ ผู้ปีงอยากเต้นรำ เคาะตามจังหวะ โยกตัวโยกแขนชูกำปีน กระดิกเท้า 
พยักหน้า เป็นต้น การเร่งเร้าด้วยจังหวะแต่พอดีย่อมทำให้งานดนตรีมีคุณด่า หากมีการเร่งเร้า
มากเกินไปก็อาจทำให้ผู้ปีงไม่สามารถควบคุมอารมณ์ได้ เกิดความมันอย่างฮึกเหิม เกิดความมัน 
อย่างก้าวร้าว อาจถึงกับเกิดความมันอยากชกต่อยขึ้นมา

2. ทำนอง (Melody) ทำนองเป็นเรื่องราวของความสูงตํ่า ความสั้นยาว ความดัง 
เบาของเสียง เป็นส่วนที่เกี่ยวข้องกับอารมณ์ ความรู้สึกทำนองที่ไพเราะควรมีความราบรื่น มีชีวิต 
ชีวา มีการท้าทายชวนให้ติดตาม ไม่ชำซากจนน่าเบื่อ ผู้ปีงเกิดความรู้สึกต่อเนื่อง และจบลงด้วย 
ความรู้สึกอิ่ม รู้สึกอบอุ่นสบ เย มีดวามสุข อารมณ์ไม่ก้าง

3. เนื้อร้อง (Text) เนื้อร้องเป็นเรื่องราวของการสื่อความหมายอาจจะหมายถึง
การเล่าเรื่อง นิทาน ข่าวสารการบอกเล่า การบอกกล่าวความในใจ การดีความหมาย เนือร้อง
ที่ดีจึงดวรมี เนื้อหาหรือเนื้อเรื่องหรือความหมายที่ดี ก่อให้เกิดความรักความเข้าใจ สร้างสรรค์
ความดีงาม มองโลกด้วยความหวัง ภาษาของเนื้อร้องควรเป็นภาษาที่สุภาพ ไม่หยาบคาย
ไม่ส่อเสียดและไม่หยาบโลน

4. เสียงประสาน (Harmony) เสียงประสานเป็นเสียงที่ได้รับการจัดระบบแล้ว 
โดยการนำเสียงช้อนกันประสานกันตามกฎเกณฑ์ เสียงประสานทีดีจะช่วยอุ้มเสียงดนตรีให้มี 
พลังทางอารมณ์ ช่วยเกือหนุนความงามของบทเพลง การจัดเสียงทีคล้องจองและความขัดแย้งที
ลงตัว
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5. สีสันของเสียง (Tone Color) สีสันของดนตรีเป็นเรื่องที่เกี่ยวกับคุณภาพของ
เส ียงท ี่เก ิดจากนักร้องหรือเครื่องดนตรี ค ุณภาพของสีส ันแห่งเส ียงดนตรีเก ิดขึ้นจากเหตุผล 
2 ประการด้วยกัน คือศักยภาพและความสามารถของศิลปิน ศักยภาพหมายถึงความสมบูรณ์
ของเครื่องดนตรี เป ็นเครื่องดนตรีที่ม ีค ุณภาพ มีเสียงชัดเจน ในกรณีที่เป็นนักร้องก็หมายถึง 
นักร้องที่มีคุณภาพเสียงที่ดี มีลมเพียงพอในการเปล่งเสียง มีดำที่กล่าวถึงคุณภาพเสียงที่ดี เช่น 
เสียงใสเหมือนแก้ว เสียงนุ่มเหมือนนุ่ยผ่าย เสียงเหมือนนาค้าง เสียงขยีฟองเบียร์ เหล่านี้เป็นค้น

6. รูปแบบ (Form) เป็นรูปแบบของเพลงว่ามีรูปแบบเป็นอย่างไร เช่น เป็นเพลง 
ท่อนเคียว 2 ท่อน 3 ท่อน โดยทั่วไปแล้วเพลงสมัยนัยม ไม่ได้มีโครงสร้างหรือรูปแบบที่ชับช้อน 
แต่อย่างใด ศัลปีนส่วนใหญ ่สืบทอดรูปแบบเพลงกันมาเหมือนๆกัน ทั้งนี้ก็เพราะว่าเพลงสมัยนิยม 
มีขีดจำกัดของเวลาและผู้พีง มีขีดจำกัดของความสนใจ ทำอย่างไรถึงจะพีงง่าย ค้นทุนการผลิตที่ 
สมดุล และขายไค้เยอะ ซึ่งเป็นปีจจัยที่เช้ามาเกี่ยวช้องกับบทเพลง

7. ความเป็นเอกภาพของงาน (Unity) ผลงานที่ปรากฎต่อสาธารณะ ทั้งใน 
รูปแบบของการแสดงหรือแผ่นเสียง ที่เรียกกันว่า แผ่นเสียง เทป หรือ ชีคี (Compact Disc) จะด้อง 
มีดวามเป็นเอกภาพในด ัว!องนั่นคือผลรวมของงานตํ่งแต่ช้อ 1 - 6 ดังกล่าวมาแล้วช้างด้น

8. ผลกระทบที่มีต่อผู้,พีงและสังคม ๒ยส่วนรวม (Impact on Listener and Social 
Responsibility') ผลงานเพลงหลายชุดที่ได้เที่ยงเบนคุณค่าทางศัลปะ รวมถึงการสร้างค่า'นิยมที่ผิด 
ให้เกิดขึ้นกับผู้พีง โดยเฉพาะกลุ่มผู้พีงที่เป็นเด็ก ทังเด็กเล็กและเด็กวัยรุ่นทีขาดผู้แนะนำทีดี

เม ื่อพ ิจารณาแนวคิดเกี่ยวกับองค์ประกอบของเพลง ในแง่ทีเป็นกระบวนการ 
ส์อสารแล้ว องค์ประกอบของเพลงลูกทุ่ง สามารถนำเอาแบบจำลองกระบวนการสือสารของ 
เบอร์โล (David K. Berlo)iJาใช้เป็นกรอบในการอธิบาย ซึ่งเบอร์โลได้อธิบายกระบวนการสือสาร 
ไว้ว่า การสื่อสารของมนุษย์นันเป็นกระบวนการ 2 ทาง (Two-Way Process) ซงประกอบดวย 
องค์ประกอบต่าง  ๆ อย่างน้อย 5 ประการ คือ
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1. ผู้ ส่งสารหรือผู้เข้ารหัส (Sender)
2. ผู้รับสารหรือผู้ถอดรหัส (Receiver)
3. สาร (Message)
4. ช่องทางการสื่อสาร (Channel)
5. สภาพแวดล้อมของการสื่อสาร (Context / Environment)

(พัชนี เชยจรรยา และคณะ, 2538)

องค์ประกอบการสื่อสารของเบอร์โล สามารถนำมาอธิบายร่วมก้บองค์ประกอบ 
ของเพลงและบุคคลที่เกี่ยวข้องก้บเพลงได้ดังนี

ผู้ส่งสาร (Sender) หมายถึง •‘ผู้ประพันธ์เพลง’' (Composer) ซึงเป็นผู้ถ่ายทอด
องราว’ต่าง  ๆ ผ่านสื่อของตนออกมาในรูปแบบของบทเพลง ผู้ประพันธ์เพลงอาจแต่งพังคำร้อง
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และทำนองหรือแต่งอย่างใดอย่างหน ึ่งเพ ียงอย่างเด ียวก็ได ้ นอกจากการสื่อด้วยบทเพลงแล้ว 
บางครั้งผู้ประพันธ์เพลง ยังจำเป็นที่จะต้องสื่อสารกับ นักร้อง นักดนตรี ผู้เรียบเรียงเสียง
ประสาน เพื่อให้คนเทล่านีเข้าใจแนวความคิดของ ผู้ประพันธ์ จนสามารถถ่ายทอดบทเพลงได้ 
ตรงตามความต้องการของผู้ประพันธ์

สาร (Message) หมายถึง “เพลง” (Song) ที่ออกมาจากการสร้างสรรค์ของ 
นักประพันธ์เพลง เพลงที่ประพ ันธ์ข ึ้นมาในขันแรก จะมีองค์ประกอบหลักได้แก่ จังหวะ 
(Rhythm) ทำนอง (Melody) คำร้อง (Text) และรูปแบบ (Form)
พ

ส่ือ (Channel) หมายถึง บุคคลที่เป็นผู้นำเสนอบทเพลงจากผู้ประพันธ์เพลง 
ไปสู่ผู้พีงซึ่งแบ่งได้เป็นสองประเภทด้วยกัน ได้แก่

1) ผู้ถ่ายทอด (Interpreter) เป็นผู้นำบทเพลงจากผู้ประพันธ์เพลงมาตีความและ 
ถ่ายทอดไปยังผู้พ ีงโดยตรงด้วยเสียงร้อง เสียงดนตรี หรือผ่านสื่อมวลชนอีกทอดหนึ่ง ได้แก่ 
ผู้เรียบเรียงเสียงประสาน (Arranger) นักร้อง (Singer) นักดนตรี (Musician) ยังมีส่วนในการสร้าง 
องค์ประกอบเพิ่มเต ิมให้ก ับเพลง โดยผู้เร ียบเรียงเส ียงประสานเป็นผู้สร้าง “เสียงประสาน” 
(Harmony) ส่วนนักร้อง และนักดนตรีจะเป็นผู้สร้าง “สีสันของเสียง” (Tone Color)

2) ผู้เผยแพร่ (Publisher) เป็นผู้ที่ทำให้เพลงแพร่กระจายไปสู่ประชาชนผู้พีง 
อย่างกว้างขวางได้แก่ วิทยุ โทรทัศน์ ภาพยนตร์ ผู้ผลิตและจัดจำหน่ายแผ่นเสียงและเทปคาสเช็ท

ผู้รับสาร (Receiver) หมายถึง ผู้พีงเพลง (Listener) เป็นผู้รับรู้อารมณ์ความรู้สึก 
และ!รื่องราวต่าง  ๆ จากเพลง

สภาพแวดล้อมของการสื่อสาร (Context / Environment) หมายถึง บริบททาง 
สังคมและวัฒนธรรมที่กระบวนการสื่อสารด้วยเพลงเกิดขึ้น ซึ่งเป็นปิจจัยทีมีอิทธิพลต่อความ 
สัมพันธ์ของผู้ที่เกี่ยวข้อง และองค์ประกอบของเพลง ได้แก่ ป็จจัยทางด้านเศรษฐกิจ สังคม และ 
เทค 1น ๒ยี เป็นด้'น

11 ' พ » ' 40
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จากแนวคดที่ประมวลขึ้นนี้สามารถเสนอเป็นแบบจำลองดังต่อไปนี้
แบบจำลององค์ประกอบขอพเลง และบุคคลท่ีเก่ียวข้องกับเพลง

S e n d e r M essage ร / ,C h an n el VR ece iv er

บริบทหางสังคมและวัฒนธรรม

สรุป:องค์ประกอบของเพลง 1 )จังหวะ 2 ) ทำนอง 3 )คำร้อง 4 ) รูปแบบ
5) เสียงประสาน 6) สีสันของเสียง 

บุคคลที่เกี่ยวข้องกับเพลง 1 )ผู้ประพันธ์ 2 ) ผู้ถ่ายทอด 3 ) ผู้เผยแพร่
4) ผู้ฟ้งเพลง
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2. แนวคิดเกียวกับปัจจัยทีมีผลกระทบต่อกระ'!ทนการส่ือสารผองาาแพลงสูกทุ่ง

สำหรับแนวคิดเกี่ยวกับปัจจัยที่มีผลกระทบต่อการสร้างสรรค์เพลงลูกทุ่งของ ลพ 
บุรีรัตน์ นัน ประกอบด้วยแนวคิดย่อย 2 แนวคิดได้แก่

1 แนวคิดปัจจัยแรงผลักคันทางสังคมที่มีผลต่อกระบวนการสื่อสาร
2 แนวคิดปัจจัยด้านผู้ส่งสารที่มีผลต่อกระบวนการสื่อสาร

2 .1  แ น ว ค ิด ป ัจ จ ัย แ ร ง ผ ล ัก ด ัน ท า ง ส ัง ค ม ท ี่น ีผ ล ต ่อ ก ร ะ บ ว น ก า ร ส ื่อ ส า ร  

( กาญจนา แก้วเทพ ,2532)

เวลาที่เรากล่าวถึงด้นกำเนิดของสื่อสารมวลชน เราได้กล่าวว่า การเปลี่ยน 
แปลงในทุกด้านของสังคม ส่งผลกระทบมาถึงสื่อมวลชน ในทำนองเดียวกัน เราก็อาจจะตังคำ 
ถามในทางกลับกันว่า สื่อมวลชนมีบทบาทอย่างไรบ้างต่อการเปลี่ยนแปลงทางสังคม ช่วยให้เกิด 
การเปลี่ยนแปลง หรือช่วยธำรงรักษาสถานภาพของสังคมเดิม ในเรื่องน ี้Rosengren ให้ประมวล
คำตอบเอ เไว้เป็นตารางคังนี

๒ รงสร้างสังคมท่ีมีอิทธิ'พลต่อว้ฒนธรรม (ส่ือมวลชน)
มี ไม่มี

อิทธิพลของ มี (1) มีอิทธิพลต่อกัน และกัน (2) แบบจำลองอุดมคตินิยม
วัฒนธรรม (Interdependence) (Idealism)
(สื่อมวลชน)

ที่มีต่อโครงสร้าง .
สังคม ไม่มี (3) แนบจำลองวัตถุนิยม (4) ไม่มีอิทธิพลต่อกันเลย

(Materialism) (Autonomy)



ในช่องที่ 1 เป็นกลุ่มนักทฤษฎีที่อธิบายว่า ทั้งโครงสร้างสังคมและสื่อมวลชน 
ต่างมีอิทธิพลต่อกันและกันอย่างแยกไม่ออก หากเกิดการเปลี่ยนแปลงในฝ่ายใด ฝ่ายหนึ๋ง ย่อม 
จะส่งผลถึงอีกฝ่ายหนึ่งอย่างแน่นอน เช่น สังคมเป็นเงื่อนไขสร้างความเจริญก้าวหน้าให้แก่สังคม 
และจากนันสื่อมวลชนก็จะกลายเป็นตัวเร่งให้เกิดความเจริญก้าวหน้าให้แก่สังคม

ในช่องที่ 2 เป็นกลุ่มนักทฤษฎีที่เน้นหนักว่า สื่อมวลชนจะเป็นตัวแบบหลักใน 
การเปลี่ยนแปลงสังคม (แต่อาจจะไม่ก่อยกล่าวถึงอิทธิพลที่สังคมมีต่อสื่อมวลชนเท่าใดนัก)
น ักทฤษฎีในกลุ่มน ี้เป ็นที่ค ุ้นเคยในวงวิชาการของเมืองไทยได้แก่ Lcmer (เจ้าของทฤษฎีการ 
เปลี่ยนแปลงค่านิยมของปีจเจกบุคคล) E.Rogers (เจ้าของทฤษฎีสื่อเป็นตัวจักรแห่งการ
เปลี่ยนแปลง,') H.lnnis และ Mcluhan (เจ้าของทฤษฎี “เทคโนโลยี (สื่อ) เป็นตัวกำหนด,') และ 
Gerbner (เจ้าของทฤษฎี “การอบรมปลูกฝ่ง,,)

ช่องที่ 3 เป็นกลุ่มนักทฤษฎีที่เน ้นหนักว่าสื่อมวลชนไม่รู้จะมีอิสระและพลัง 
อำนาจในตัวเองเท่าใดนัก เพราะจะต้องถูกกำหนด ถูกวางกรอบหรือถูกวางเงื่อนไขจากโครงสร้าง 
สังคมที่เป็นอยู่ ทฤษฎีนี้มีด้นกำเนิดมาจากนักวิเคราะห์สายเศรษฐศาสตร์การเมือง ซึ่งมักจะเน้น 
ปีจจัยด้านเศรษฐกิจและนักทฤษฎีสายทฤษฎีนึ่งพา (Dependency theory')

ช่องสุดท้าย เป็นกลุ่มนักทฤษฎีที่เชื่อร่าตัวแปรทั้งสองไม่ได้มีความสัมพันธ์ต่อกัน 
และกันแต่ละตัวแปรต่างพัฒนาไปอย่างเป็นอิสระในตัวเองไม่เกียวข้องกัน

สำหรับงานวิจัยนีมีมองความสัมพันธ์ในแบบ Interdependence ซึงถือว่า เพลง 
ลูกทุ่งในฐานะสื่อมวลชน และโครงสร้างสังคมต่างก็มีอิทธิพลต่อกันและกันเห็นได้จากรูปแบบ 
เนือหาของเพลงลูกทุ่ง ซึ่งมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสิงแวดล้อมในสังคมไทยที เปลียนไป และ 
ในขณะเดียวกัน เพลงลูกทุ่งก็มีอิทธิพลต่อสังคม เพลงลูกทุ่งสามารถถ่ายทอดข่าวสารหรือส่งเสริม 
ค่านิยมต่าง  ๆ ให้เกิดขึ้นในสังคมได้

ตังที่ McQuai! (1990) ได้กล่าวว่า “สื่อเป็นผลผลิตและภาพสะท้อนของ 
ประวัติศาสตร์ของสังคมนัน  ๆ และยังมีบทบาทร่วมอยู่ในประวัติศาสตรอีกด้วย,'
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ดังนันสือนวลชนจึงต้องพัฒนาไปพร้อม  ๆ ดับการเปลี่ยนแปลงของสังคมที่ 
เกิดขึ้นซึ่งส่งผลกระทบต่อ นักสื่อสารมวลชน (Mass Communicator) ซึ่งสังกัดอยู่ในองค์กรสื่อ 
ทังหลาย พวกเขาชะต้องปฏิบัติงานอยู่ภายใต้ปีจจัยผลักดันต่าง  ๆ จากภายนอกที่เกิดขึ้น เมื่อบริบท 
ทางการเมือง เศรษซกิจ สังคมและวัฒนธรรมเปลี่ยนแปลงไปในแต่ละยุคสมัย ผลกระทบจาก" ” y  ไ ; '  ร ิ ° J  J  ^
ป ีจจัยภายนอกนีม ีท ังในลักษณะทีกระทบต่อน ักสอสารมวลชนในระดับปีจเจกชน เมื่อเขามี 
ทัศนคติต่อสังคมอย่างไร ก็ย่อมสะท้อนออกมาในดัวสารที่เขาเป็นผู้สร้างสรรค์ขึ้น และผลกระทบ 
ทีมีต่อความสัมพันธ์ภายในองค์กรสื่อซึ่งจะส่งผลต่อสภาพการทำงานของนักสื่อสารมวลชน ซึ่งมี 
ผลต่อการสร้างตัวสารขึ้นมาด้วยเช่นกัน

สำหรับสังคมไทย ที่เพลงลูกทุ่งนีเป็นสื่อชนิดหนึ่ง ซึ่งกำเนิดมาจากการเปลี่ยน 
แปลงของส ังคมไทย ก ็ย ่อมม ีการเปล ี่ยนแปลงไปตามป ็จจ ัยแรงผล ักด ันทางส ังคมเช ่นก ัน 
นักประพันธ์เพลง ซึ่งเป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่งเปรียบไต้กับนักสื่อสารมวลชน ท่ีพึง 
สร้างสรรค์ผลงานเพลงที่สะท้อนทัศนคติที่มีต่อสังคมไทย ในขณะที่จะต้องปรับเปลี่ยนกระบวน 
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของตนให้ สัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงต่าง  ๆ ที่เกิดขึ้น เพื่อความอยู่ 
รอดซึ่งจะส่งผลต่อรูปแบบและเนือหาของผลงานเพลงที่สร้างขึ้นมาในแต่ละยุคสมัย พอที่จะสรุป 
ไต้เป็นตัวแบบดังนี้

บริบททางส่งคม
วงการเพลงลูกทุ่ง (ลือมวลชน)

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงลูกทุ่ง(องค์กรสื่อ)

ปจจัยผลักดัน
นักประพันธ์เพลง 

(นักสื่อสารมวลชน) ผลงานเพลง
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จินตนา ดำรงเลิศ (2533) ได้เสนอแนวคิดเรื่องวิวัฒนาการของเพลงลุกทุ่งในเรื่อง 
ความสัมพันธ์ระหว่างเพลงลูกทุ่งกับการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นในสังคมไทย โดยแบ่งเป็นยุคต่าง  ๆ
ในช่วงระหว่าง ก่อนปี พ.ศ. 2507-2535 ซึ่งมีเนื้อหาที่สะท้อนให้เห็นการเปลี่ยนแปลงทางสังคมที่ 
เกิดขึ้น ซึ่งการวิจัยนี้จะนำมาเป็นแนวทางในการแบ่งยุค การศึกษาวิจัยที่มีผลกระทบต่อกระบวน 
การสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์

1. ยุคก่อกำเนิดเพลงลูกทุ่ง (ก่อน พ.ศ.2507)

เพลงลูกทุ่ง ถือกำเนิดเป็นระยะเวลานานเท่ากับเพลงไทยสากล เดิมทีนื้นยังไม่มี 
การแยกประเภทเพลงไทยสากลออกเป็นลูกทุ่งและลูกกรุง ถือว่าเพลงกลุ่มเดียวกัน อย่างไรก็ตาม 
ปรากฎว่า ในยุคแรกมีนักร้องเพลงไทยสากลที่มีชื่อเสียงกลุ่มหนึ่งร้องเพลงที่มีสาระบรรยายถึง 
ชีวิตชาวชนบท หนุ่มสาวบ้านนา และความยากจน ชาวบ้านเรียกเพลงกลุ่มนีว่า “เพลงตลาด” 
หรือ “เพลงชีวิต” เป็นที่น่าสังเกตว่าในช่วงเวลานื้มีนักร้องแนวเพลงตลาดอยู่หลายคนที่แต่งเพลง 
เองด้วย อาทิ ไพบูลย์ บุตรขัน ชลอ ไตรตรองสอน พยงค์ มุกดา มงคล อมาตยกุล 
ฌ็ญจมินทรํ (ตุ้มทอง โชคชนะ) สุรพล สมบัติเจริญ ฯลฯ เป็นด้น

ส่วนวงดนตรีท่ีเด่น  ๆ ของเพลงแนวน้ีได้แก่ วงดนตรี “จุฬารัตน์'' ของ มงคล 
อมาตยกุล วงดนตรี ••พยงค์ มุกดา” และวงดนตรี “สุรพล สมบัติเจริญ" นับได้ว่าวงดนตรีท้ังสาม 
น้ีเป็นแหล่งก่อกำเนิดแยกติวเปีนวงดนตรีเพลงลูกทุ่งจำนวนมาก ในกาลต่อมา

นักร้องที่ร้องเพลงแนวดังกล่าวในระยะด้นยังไม่เรียกกันว่า “นักร้องลูกทุ่ง ”
นักร้องชายที่รู้จักชื่อเสียงกันดี เช่น คำรณ สัมบุญญานนท์ ชาญ เย็นแข นิยม มารยาท 
ก้าน แก้วสุพรรณ ชัยชนะ บุญยโชติ ทูล ทองใจ ฯลฯ ส่วนนักร้องหญิงทีมีชือเสียงเด่น ได้แก่ 
ผ่องศรี วรนช ศรีสอางค์ ตรีเนตร

เพลงลูกทุ่งแยกออกเป็นเอกเทศชัดเจนจากเพลงลูกกรุง นับต้ังแต่ ประกอบ 
ไชยพิพัฒน์ จัดรายการเพลงทางสถานีไทย เทรทัศน์ โดยดังช่ือรายการว่า “เพลงลูกทุ่ง” เมือ 
ปลายปี พ.ศ. 2507
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2. ยุคทองของเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ. 2507-2513)

นับจากเพลงลูกทุ่งไล้รับการขานชื่อประเภทว่าเป็น “เพลงลูกทุ่ง” อย่างเป็นทาง 
การใน พ.ศ. 2507 จนกระทั่งถึงปีที่สุรพล สมบัติเจรัญ ราชาเพลงลูกทุ่งเสียชีวิต ใน พ.ศ. 2513 
เป็นอันสินสุดยุคทองของเพลงลูกทุ่ง

ผ ู้ท ี่ทำให ้เพลงล ูกท ุ่งพ ุ่งผงาดอยู่ในความน ิยมของวงการเพลง ด้วยลีลาและ 
รูปแบบเฉพาะตนดือ สุรพล สมบัติเจริญ ซึ่งแต่งเพลงร้องเองเป็นส่วนใหญ่ เขาเริ่มชีวิต
การร้องเพลงจากวงดุริยางค์ทหารอากาศ สุรพลชอบใช้เพลงจังหวะรำวงในเพลงที่เขาแต่งผลงาน 
เพลงของเขามีลีลาสนุกสนานครึกครื้นเป็นส่วนใหญ่ เช่น เพลง“เสียวไส้,' เพลง“ของปลอม” 
ฯลฯ ยุคของสุรพล สมบัติเจริญ อาจกล่าวไล้ว่าเป็นช่วงเวลาที่เพลงลูกทุ่งออกมาเป็นจำนวน 
มากมาย นักแต่งเพลงรุ่นนีสืบทอดการแต่งเพลงมาจากครูเพลงในยุคล้น ตัวอย่างเช่น
พีระ ตรีบุปผา เป็นศิษย์ของสมยศ บัศนพันธ์ ส่วนศิษย์ของวงดนตรีจุฬารัตน์ ได้แก่ พร ภิรมย์ 
สุชาติ เทียนทอง และชาย เมืองสิงห์ นักแต่งเพลงที่สำคัญท่านอื่น  ๆ อาทิเช่น
เพลิน พรหมแดน จิ๋ว พิจิตร สำเนียง ม่วงทอง ฉลอง การะเกด ชาญชัย บัวบังศร
สมเศียร พานทอง ฯลฯ

ในช่วงยุคทองของเพลงลูกทุ่งนี้ 
ยุดนี้ได้แก่ ไวพจน์ เพชรสุพรรณ เพลิน 
ศรคีรี ศรีประจวบ ฯลฯ

3. ยุคภาพยนต์เพลง (พ.ศ. 2512-2515)

ระหว่างใเ พ.ศ. 2513-2515 มีการแข่งขันสูงระหว่างเพลงลูกกรุงและเพลงลูกทุ่ง 
นอกจากนีในวงการเพลงลูกทุ่งเอง ก็มีการประชันขันแข่งกันอย่างรุนแรง นักแต่งเพลงพยายาม 
สร้างเอกลักษณ์ประจำตัวของนักร้องแต่ละคน นักร้องเพลงลูกทุ่งบางคนขย้บไปแสดงภาพยนตร์

มีนักร้องเกิดข๋ึนใหม่หลายคน นักร้องเด่นของ 
พรหมแดน พร ภิรมย์ ชาย เมืองสิงห์
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บางเรื่องก็เล่นเป็นตัวเอกเสียเอง โดยเฉพาะเมื่อเป็นภาพยนตร์เพลง ภาพยนตร์บางเรื่องนำเพลง 
ลูกทุ่งมาประกอบเป็นเพลงเอก และประสบความสำเร็จโด่งตัง เช่นเรื่อง มนต์รักลูกทุ่ง ซ่ึง 
แสลงนำโดยพระเอกขวัญไจในยุคนั้นคือ มิตร ชัยบัญชา เพลงเอกชื่อเดียวกบภาพยนตร์
ประพันธ์โดยปรมาจารย์ของวงการเพลงลูกทุ่งคือ ไพบุลย์ บุตรขัน ส่วนนักร้องเพลงลูกทุ่งที่ร่วม 
แสดงด้วย ได้แก่ บุปผา สายชล โดยขับร้องเพลงตังในภาพยนตร์ชื่อยมบาลเจ้าขา

ความสำเร็จจากการนำเองเพลงลูกทุ่งมาประกอบภาพยนตร์เรื่อง “มนต์รักลูกทุ่ง,, 
ทำให้มีการสร้างภาพยนตร์โดยมีการแสดงเพลงลูกทุ่งประกอบอีกหลายเรื่อง อาจเรียกได้ว่าเป็น 
ยุคของภาพยนตร์เพลงลูกทุ่งนักร้องที่เกิดจากภาพยนตร์แนวนีและโด่งตังสุดขีดในวงการเพลง 
ลูกทุ่งต่อมา ได้แก่ สังข์ทอง สีใส โดยเป็นผู้ร้องเพลงประกอบภาพยนตร์เรื่อง โทน และ
แสดงคู่ก ับพระเอกไชยา สุริยัน นักร้องคนอื่น  ๆ ที่ประสบความสำเร็จในช่วงนี่มาก เช่น
ระพัน ภูไท เสกศักดิ ภู่กันทอง ศรคีรี ศรีประจวบ สมัย อ่อนวงศ์ พนม นพพร
ยุพัน แพรทอง ชาตรี ศรีชล กาเหว่า เสียงทอง กังวานไพร ลูกเพชร ฯลฯ

4. ยุคเพลงเพื่อชีวิต (พ.ศ. 2516-2519)

หลังเหตุการณ์ 14 ตุลาคม พ.ศ. 2516 เกิดการเปลี่ยนแปลงในสังคม 
ไทยอย่างกว้างขวาง มีการอภิปรายและกิจกรรมชี้นำทางการเมืองสูงมาก มักกล่าวถึงความ 
เหลื่อมลา ความแตกต่างของชนชั้นในสังคม การเอารัดเอาเปรียบและการขูดรีดของพวกพ่อค้า 
นายท ุน ในวงการเพ ลงเก ิดวงดน ตร ีแนวท ี่เร ียกว ่า “เพลงเพ ือช ีว ิต,, ในวงการศัลปะและ 
วรรณกรรมก็เกิดแนวความคิด “ศิลปะเพื่อชีวิต,, และ “วรรณกรรมเพื่อชีวิต,, ส่วนเพลงลูกทุ่งก็อยู่ 
ในยุคเพลงเพื่อชีวิตเช่นกับเนือหาเพลงลูกทุ่งในช่วงหลังจากปี พ.ศ. 2516 สอดแทรกเนือหาเพลง 
เพ ื่อช ีว ิตไว ้เป ็น จำน วน ม าก กอปรทิ้งเพลงล ูกท ุ่งม ักกล ่าวถ ึง.ช ีว ิตชนบทและความยากจน 
ข้นแค้นอยู่แล ้ว จึงไม่ยากเลยทีจะเน้นป็ญหาชาวไร่ชาวนาและกรรมกรให้โดดเด่นมากยิงขน 
เพลงลูกใฑุ่แนวนี่ เช่น เพลง “ข้าวไม่มีขาย,, “หลังสู้ฟ้าหน้าสู้ดิน,, “เสียนาเสียนาง,,
“เราคนจน,, “โอ้ชาวนา,, ฯลฯ
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ช่วงระหว่างปี พ.ศ. 2516-2519 เป็นยุคประชาธิปไตยฒ่งบานจึงเกิดปรากฎการณ์ 
ใหม่ในวงการเพลงลูกทุ่ง คือ การร้องเพลงล้อเลียนการหาเสียงของพวกนักการเมือง เพลงเหล่านี้ 
ม ัก เป ็นการร ้องเพ ลงล ูกท ุ่งผสมบทพ ูด  แฝงแง ่ค ิดหร ือการว ิพากษ ์ว ิจารณ ์ไว ้อย ่างคมคาย 
สร้างความขบขันเฮฮาให้แก่ผ ู้ฟ ิง ผ ู้ท ี่แต ่งเพลงแนวนี้ไว้เป ็นจำนวนมาก ได้แก่ สงเคราะห์ 
สมัตถภาพงษ์ ซึ่งส่วนใหญ่ขับร้องโดย เพลิน พรหมแดน ตัวอย่างเช่นเพลง “กำนันผันเงิน” 
‘ฯ'เรรคกระสอบหาเสียง” ฯลฯ ผู้ประพํนัธ์เพลงลูกทุ่งผสมบทพูดท่านอื่น  ๆ เช่น นิยม มารยาท 
จิ๋ว พิจิตร ก้มพร โจทย์จันทร์ สำเรง เวชประชา ฯลฯ นักแต่งเพลงท่านอื่น  ๆ ที่ประสบ
ความสำเร็จสูงในยุคนี้ได้แก่ ชลธี ธารทอง ธงชัย เล็กกำพล โผผิน พรสุพรรณ
สดใส ร่มโพธทอง กู้เกียรติ นครสวรรค์ ส่วนครูเพลงรุ่นเก่าที่ยังคงได้รับความนิยมสูงเช่นก้น 
เช่น พยงค์ รากดา ฉลอง ลู่สว่าง ประดิษฐ์ อุตตมัง ฯลฯ นักแต่งเพลงในช่วงนี้ลักษณะเป็น
หุนส่วนของนักร้อง กล่าวคือจะแต่งเพลงส่วนใหญ่ให้กับนักร้องเป็นรายบุคคลไป ส่วนนักร้อง 
มักมีวงดนตรีของตนเอง ' ตลอดจนผลิตแผ่นเสียงหรือบันทึกเทปจำหน่ายเอง นักร้องที่มีชื่อเสียง 
ในช่วงนี้ได้แก่ สายัณห์ สัญญา ศรเพชร ศรสุพรรณ สัญญา พรนารายณ์ บานเย็น รากแก่น 
นาอ้อย พรวิเชียร ฯลฯ เป็นด้น

5. ยุคอุตสาหกรรมเพลงลูกทุ่ง (พ.ศ. 2520-2528)

หลังเหตุการณ์ 6 ตุลาคม พ.ศ. 2519 เพลงลูกทุ่งแนวเพ่ือชีวิตก็ปีดฉากลง 
บทเพลงพลิกผันกลับมาบรรยายเร่ืองของความรัก ความเศร้า และความงามของสาวชาวไร่ ชาวนา 
เช่นเดิม เช่น เพลง “รักสาวชาวไร่” “น้ีาตา1ชายเหนือ” “สินทางรัก” ฯลฯ นอกจากนีเมือเศรษฐกิจ 
พัฒนารุดหน้ามากข้ึน ก่อให้เกิดการย้ายถ่ินฐานประกอบอาชีพของชาวชนบทเข้าสู่เมืองหลวง 
ไเทเพลงลูกทุ่งสะท้อนชีวิตและปิญหาของบุคคลเหล่านีซ่ึงประกอบอาชีพเป็นสาวใช้ สาวบาร์
หมอนวด กรรม■ กร ลูกจ้าง ตลอดจนไปขายแรงงานในกลุ่มประเทศอาหรับ เช่น
“ฉันทนาท่ีรัก'' “พาร์ทเนอร์เบอร์ห้า” “สาวโรงทอรอรัก” “หนุ่มกระเป้า” “ไอ',หนุ่มรถตุ๊กตุก,'
ฯลฯ
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ช่วงเวลาระหว่าง พ.ศ. 2520-2528 เป็นช่วงเวลาที่เกิดนักร้องทั้งลูกทุ่งลูกกรุง 
จำนวนมาก มีการแข่งขันสูงมาก ในวงการเพลงลูกทุ่งจะสังเกตเห็นว่า ทั้งนักร้องและนักแต่งเพลง 
ต้องปรับตัวให้ท ันกับรสนิยมของผู้คนและปรากฎการณ์รอบตัวอยู่ตลอดเวลา การแสดงเพลง 
ล ูกท ุ่งม ีการประกวดประซ้นการเต ้นและเครื่องแต่งกายของหางเครื่องประกอบด้วย ทำให้ 
การจัดการวงดนตรีเพลงลูกทุ่งเข้าสู่ระบบนายทุนมากขึ้น นักแต่งเพลงแนวลูกทุ่งที่ยืนหยัดในช่วง 
เวลานี เช่น ชลขี ขารทอง ฉลอง ภู่สว่าง คัมภีร์ แสงทอง วิเชียร คำเจริญ ชัยพร เมืองสุพรรณ 
สุชาติ เทียนทอง ชวนชัย ฉิ มพะวงศ์ คอย อินทนนท์ คาว นานคอน ฯลฯ นักร้องชายที่ 
อยู่ในความนิยม เช่น สายัณห์ สัญญา เกรียงไกร กรุงสยาม สุรชัย สมบัติเจริญ
ยอดรัก สลักใจ ศรชัย เมฆวิเชียร ศรเพชร ศรสุพรรณ พร ไพรสณฑ์ ฯลฯ นักร้องเพลง 
ลูกทุ่งหญิงที่ไต้รับการขนานนามว่าราชินีลูกทุ่งในยุคนี้คือ พุ่มพวง ควงจันทร์ นักร้องหญิงที่ไต้ 
รับความนิยมนอกจาก พุ่มพวง ไต้แก่ นันทิคา แก้วบัวสาย คาวใต้ เมืองตรัง หงท์ทอง ดาวอุดร 
สดศรี พรหมเสกสรร อ้อยทิพย์ ปีญญาธรณ์ ฯลฯ

6. ยุคเพลงลูกทุ่งแนวสตริง (พ.ศ. 2528-2535)

เม่ือดนตรีแนวสตริงและแนวร็อคพุ่งเข้าสู่ความนิยมของผู้ฟิงท่ัวประ:.ทศ 
อย่างกว้างขวาง ความนิยมในเพลงลูกทุ่งก็ลดต่ําลง นับต้ังแต่ประมาณปี พ.ศ. 2532 มีการกล่าวถึง 
การอนุรักท์เพลงลูกทุ่ง การร่ือป็นเพลงลูกทุ่งยอดนิยมเก่า  ๆ น่ามาร้องใหม่ ตลอดจนเริมมี 
การถกถึงอนาคตของเพลงลูกทุ่งว่าจะมีคงอยู่ต่อไปหรือจะเสือมสูญหายไปจากสังคมไทย 
สำนักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ ไต้จัดงานก่ึงศตวรรษเพลงลูกทุ่งข้ึนเมือ วันที
25 - 26 มิถุนายน พ.ศ. 2533 โดยเชิญนักร้องเพลงลูกทุ่งยอดนิยมรุ่นเก่ามาแสดง เชิญผู้ประพันธ์ 
เพลงลูกทุ่งและนักวิชาการมาอภิปราย ทำให้ผู้คนเริมหันมาเอาใจใส่เพลงลูกทุ่งมากขัน บริษัทเทป 
เพลงบางแห่งคัดเลือกเพลงลูกทุ่งเก่า  ๆ มาปรับเข้ากับแนวดนตรีสมัยใหม่ และอิดเสิยงใหม่เพือ 
จำหน่าย นักร้องบางคนขับร้องในแนวผสมผสานเพลงลูกทุ่งเข้ากับเพลงสตริงและเพลงร็อค
เช่น สามารถ พยัคฆ์อรุณ สรพงท์ ชาตรี เป็นต้น ปรากฎการณ์เช่นน้ีทำให้เพลงลูกทุ่งกลับ 
มีชีวิตชีวา'ข้ึนอีกคเงหน้ีง หากแต่ต้องปรับองศ์ประกอบให้เข้ากับยุดสมัยและรสนิยมของผู้คน
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7. เพลงลูกทุ่งในยุคปีจจุบัน (พ.ศ. 2536-2540)

อย่างไม่หยุดยัง เน ื่องจากการเปลี่ยนแปลงเป ็นส ัจธรรมของสรรพสิ่งในโลก ถ้าเพลงลูกทุ่ง
ไม ่ปรับเปลี่ยนไปตามสภาวะแวดล้อม เพลงลูกทุ่งก็จะเหลือเพ ียงอดีตเท่านั้น
(จินตนา ดำรงเลิศ,2533)

นับตั้งแต่การเสียชีวิตของราชินีเพลงลูกทุ่ง พุ่มพวง ดวงจันทร์ ในปี พ.ศ. 2535 
ได้ส่งผลกระทบกระเทือนต่อวงการเพลงลูกทุ่งไทยเป็นอย่างมาก เพราะว่าเธอเป็นความหวังที่จะ 
พีนฟูความนิยมในเพลงลูกทุ่งให้กลับมาสู้ กับเพลงแนวสตริงที่กำลังครองตลาดอยู่ เมื่อเธอเสีย 
ชีวิตลงเพลงลูกทุ่งก็ดูเหมือนว่าจะตายตามเธอไปด้วย แต่ความเป็นจริงมิได้เป็นเช่นนั้นเสียทีเดียว 
เพราะยังมีผลงานเพลงและศีลปีนเพลงลูกทุ่งรุ่นใหม่เกิดขึ้นมาอย่างต่อเนื่อง และบางคนก็ประสบ 
ความสำเร็จอย่างงดงามเสียด้วย ดังที่ ฉกาจ ราชบุรี(2537) ได้ให้ข้อสังเกตที่เกี่ยวกับเพลงลูกทุ่งใน 
ยุคป็จจุบันไว้ว่า

. ..อย่างไรก็ตามอนาคตของเพลงลูกทุ่ง เชื่อว่าจะยังคงอยู่ต่อไป เพราะตลาดเพลงลูกทุ่งยัง 
คงกว้างขวางอยู่ โดยเฉพาะในต่างจังหวัด ความสำเร็จของนักร้องลูกทุ่งชื่อดังในปีจจุบัน (2536- 
2537) คือ ยิ่งยง ยอดบัวงาม ในชุด “สมศรี 1992” ที่มียอดขายกว่า 2 ล้านตลับ เป็นดำตอบได้ดีว่า 
ประชาชนต่างจังหวัดยังคงชื่นชอบลักษณะที่เป็น “เพลงลูกทุ่งแท้”

นอกจาก ยิ่งยง ยอดบัวงาม แล้ว ยังมีนักร้องลูกทุ่งแท้  ๆ (ที่ไม่ใช่นักร้อง
สตริงหรือหมอลำ) ประสบความสำเร็จตามมาอีกมากมาย เดยเฉพาะอย่างยิ่ง ในปี พ.ศ. 2539 ซึงปี 
ทองในการกล ับมาส ู่ความน ิยมอ ีกคร ั้งของเพลงล ูกท ุ่ง ไม ่ว ่าจะเป ็นน ักร้องเก ่าท ี่กล ับมาม ี 
ชื่อเสียงอย่าง สดใส รุ่งโพธทอง ในเพลง “รักน้องพร” หรือนักร้องรุ่นใหม่ อย่าง มนต์สิทธิ 
ดำสร้อย จากเพลง “สั่งนาง” อาภาพร นครสวรรค์ จากเพลงเลิกแล้วค่ะ ไชยา มิตรชัย จากเพลง 
“กระทงหลงทาง” ซึ๋งมียอดขายเทปเป็นหลักล้านตลับด้วยกันทังสิน บังยังได้รับครามสนใจจาก 
สื่อมรลชนแขนงต่าง  ๆ อย่างทีไม่เคยเป็นมาในช่วงทีเพลงแนวสตริงครองสือ



a /  a/ O'ดงนนพฒนาการของ กระบวนการสรางสรรคผลงานเพลงของ ลพ บุรรตน จง 
มีความสัมพันธ์กับการเปลี่ยนแปลงต่าง  ๆ ที่เกิดขึ้นในสังคมไทย และในวงการเพลงลูกทุ่งใน 
ฐานะที่ ลพ บ ุร ีร ัตน ์ ก็มีบทบาทร่วมอยู่ในประวัติศาสตร์ นี้ด้วย ซึ่งการวิจัยนี้ได้นำปร ะวัติ 
ความเป็นมาของเพลงลูกทุ่ง มาเป็นแนวทางในการแบ่งยุคสมัยที่เกิดการเปลี่ยนแปลงที่สำคัญ  ๆ
เพื่อวิเคราะห์หาปีจจัยที่มีผลกระทบต่อ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ลพ บุรีรัตน์ ใน 
แต่ละช่วงเวลา

2.2 แนวคิดป็จจัยด้านผู้ส่งสารที่มีผลต่อกระบวนการการสื่อสาร
(ปรมะ สตะเวทิน, 2538)

ดังได้กล่าวแล้วว่า องค์ประกอบของกระบวนการการสื่อสาร คือผู้ส่งสาร สาร
สื่อ และผู้ร ับสาร ในองค์ประกอบแต่ละองค์ประกอบนีมีป็จจัยต่าง  ๆ ที่จะส่งเสริมหรือลด 
ประสิทธิภาพ'ขององค์'ประกอบแต่ละองค์ประกอบ ซึ่งนำไปสู่การเพิ่ม หรือลดประสิทธิผลของ 
การสื่อสาร สำหรับงานวิจัยนี้เน้นศึกษาเกี่ยวกับผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่ง ซึ่งมีฐานะเป็นผู้ส่งสาร
จึงได้หยิบยกปิจจัยของผู้ส่งสารมาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์

ป็จจัยผู้ส่งสาร

ม ี!เจจ ัยอ ย ู่ 4 ประการ ในส่วนของผู้ส ่งสารที่จะมีผลต่อการเพ ิ่มหรือลด
ประสิทธิผลของการสื่อสาร ปีจจัยดังกล่าวได้แก่ (1) ทักษะในการส่อสาร (Communication 
Skills) (2) ทัศนคติ (Attitudes) (3) ความรู้ (Knowledge) (4) สถานภาพในสังคมและวัฒนธรรม 
(Position Within a Social - Cultural System)

1. ทักษะในการสื่อสาร

ทักษะในการสื่อสารหมายความถึง ความสามารถ ความชำนาญในการส่อสาร 
ทักษะในการสื่อสารเชิงวัจนะ (Verbal Communication Skills) แบ่งออกได้เป็น 5 ประการ คือ 
ทักษะในการเขียนและพูด (Writing and Speaking Skills) ชงเปน ทักษะในการเขารหัส
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(Encoding skills) ทักษะอีก 2 ชนิด คือ การอ่านและการพัเง (Reading and Listening) ซึ่งเป็น 
ทักษะในการถอดรหัส (Decoding Skills) ทักษะชนิดที่ 5 คือความคิดหรือการใช้เหตุผล 
(Thought or Reasoning) ส่วนทักษะในการสอสาร เชิงอวัจนะ (Nonverbal Communication 
Skills) ได้แก่ อากัปกิริยา (Gesturing) การเขียนภาพ(Drawing) การวาดภาพ (Painting) ซึ่งเป็น 
ทักษะในการเช้ารหัส (Encoding Skills) การดู (Seeing) ซึ่งเป็น ทักษะในการถอดรหัส (Decoding 
Skills) เป็นด้น

ในฐานะของผู้ส่งสารทักษะในการสื่อสารมอิีทธิพลต่อผู้ส่งส!ร 2 ประการ คือ

1) ทักษะในการสื่อสารมีอิทธิพลต่อความสามารถของผู้ส่งสารในการวิเคราะห์ 
วัตถุประสงค์ (Purposes) และเจตนารมณ์ (Intentions) ของตน กล่าวอีกนัยหนึ่งก็คือทักษะในการ 
สื่อสารมีอิทธิพลต ่อความคิด (Thought) ของผู้ส่งสาร

สิ่งที่มีอิทธิพลต่อความคิดของผู้ส่งสารก็คือ ภาษา ทักษะในการเขียน ทักษะ 
ในการพูด ทักษะใน การอ่าน และทักษะในการพีง ก็คือทักษะด้านภาษานั่นเอง ภาษามีอิทธิพลต่อ 
ผ ู้ส ่ง สาร ? ประการ คือ 1. ค ิด เรื่องอะไร (What he thinks about) 2. ค ิด อย่างไร vHow he thinks) 

และ 3. ค ิดหรือไม่ (Whether he is thinking at all) สะเพียร์และวอรืฟ (Sapir and Whoi'O ได้เสนอ 
สมมต ิฐาน เก ี่ยวก ่น อ ิท ธ ิพ ลข องภ าษ าต ่อการร ับ !, (Perception) แ ละก ารค ิา  (Thinking) ของดน 

สม ม ต ิฐาน นี่ เรียกก่นโดยทั่วไปว่า Sapir-Whorf Hypothesis ซ ึ่งกล ่าวว ่าภ าษ ามสี ่วน กำหน ดการ 

เห็นของคน ว่าเขาจะเห็นอะไร (What he secs) เขาค ิด เรืองอะไร (What he thinks about) ต ล อ ด จน 
กำหนดวิธีการคิดและวิธีการตัดสินใจของคน

2) ทักษะในการสื่อสารมีอ ิทธิพลต่อความสามารถในการเข้ารหัสสาร1ชึงแสดง 
เจตนารมณ ์ หรือความคิดของผู้ส ่งสาร ในการเข้ารหัสสารซึ่งแสดงเจตนารมณ์'ของตนนัน 
ผู้ส่งสารจำด้องมีทักษะที่จำเป็นในการเขารหัส (Necessary Encoding Skills) เซ่นในการเขียน 
ผู้ส่งสารที่มีทักษะในการเช้ารหัสทีดี จะมีศัพท์เพียงพอทีจะแสดงความคิดของตนได้ในการใชคำ
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แทนที่จะใช้คำยาก  ๆ ก็จะเลือกใช้คำที่ง่าย  ๆ สามารถแสดงความหมายได้อย่างชัดแจ้งที่สุด นอก 
จากนันก็ยังใช้การสะกดการันต์ได้ถูกด้อง เขียนถูกหลักไวยากรณ์ เรียบเรียงเนือถ้อยกระทงความ 
เพื่อให้ข้อเขียนมีความหมายชัดเจน ทำให้ผู้รับสารสามารถถอดรหัสได้ง่ายและเช้าใจได้ถูกต้อง

2. ทัศนคติ

ทัศนคติคือความมีใจโน้มเอียงที่จะมีปฎิกิริยาอย่างใดอย่างหนึ่งต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
กล่าวอีกน ัยหนึ่ง ทัศนคติก็คือท่าทีหรือความรู้ส ึกอย่างใดอย่างหนึ่งที่บ ุคคลมีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 
ใน การส ื่อสารของมน ุษ ย ์น ั้น  ท ัศนคต ิของผ ู้ส ่งสาร!.ป ็นป ิจจ ัยหน ึ่งท ี่ สามารถเพ ิ่มหรือลด 
ประสิทธิผลของการสื่อสาร ทัศนคติของผู้ส่งสารแบ่งออกได้เป็น 3 ประการ คือ

1) ทัศนคติต่อตนเอง (Attitude Toward Self)

ผู้ส่งสารจะประสบผลสำเร็จในการสื่อสารมากน้อยเพียงใคนัน ส่วนหนึ่งขึ้นอยู่ 
กับทัศนคติที่ผู้ส่งสารมีต่อตนเอง เป็นการประเมินตนเอง (Self-Evaluation) ก่อนทำการสื่อสาร 
หากผู้ส่งสารมีทัศนคติที่ดีต่อตนเอง มีความมั่นใจในตัว (Self-Confidence) เชื่อมั่นว่าตนเองมี 
ความสามารถ โอกาสที่ผู้ส่งสารจะประสบผลสำเร็จไนการสื่อสารก็มีมาก ในทางตรงกันข้ามหาก
ผู้ส่งสาร มีทัศนคติที่ไม่ดีต่อตนเอง ขาดความเชื่อมั่นในตนเอง ไม่คิดว่าตนเองจะมีความสามารถ 
โอกาสที่จะประสบผลสำเร็จในการสื่อสารก็มีน้อย

2) ทัศนคติต่อเรื่องที่จะสื่อสาร (Attitude Toward Subject Matter)

นอกจากทัศนคติต่อตนเองแล้ว ทัศนคติที่ผู้ส่งสารมีต่อเรื่องที่จะทำการสื่อสารก็ 
เป็นอีกสิ่งหนึ่งที่มีผลต่อประสิทธิผลของการสื่อสาร ในการสือสารนันหากผู้ส่งสารไม่มีความเชือ 
ไม่เล ื่อมใส ไม่พอใจ หรือไม่มีทัศนคติที่ดีต่อเรื่องที่ตนจะทำการสือสารแล้ว ผู้ส่งสารก็จะขาด 
ความมั่นใจ ไม่อยากที่จะทำการสื่อสาร และทำการ สื่อสารไม่ได้ดี
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3) ท ัศน คต ิต ่อผ ูร ับสาร  (Attitude Toward Receiver)

ทัศนคติประการที่สามของ ผู้ส่งสารที่มีอิทธิพลต่อประสิทธิภาพของผู้ส่งสารและ 
ประสิทธิผลของการสื่อสาร ก็คืล ทัศนคติของผู้ส่งสารต่อผู้รับสาร ทัศนคติต่อผู้รับสารจะมี 
อ ิทธ ิพลต ่อพฤติกรรมในการส ื่อสารของผ ู้ส ่งสาร ต ่อสารของผู้ส ่งสารและต่อปฎิกริยาของ 
ผู้รับสาร เช่น ผู้ส่งสารมีความรู้สึกที่ดี มีความพอใจในตัวผู้รับสาร ก็อยากจะทำการสื่อสารด้วย 
และหาคำพูดที่เหมาะสม เป็นที่น่าพอใจของผู้รับสาร โอกาสที่จะประสบผลสำเร็จในการสื่อสารก็ 
มีมาก ในทางตรงกันข้ามหากผู้ส่งสารไม่ชอบผู้รับสารก็ไม่อยากจะทำการสื่อสารด้วย เป็นการพูด 
แบบขอไปทีโดยไม่คำนึงว่าผู้รับสารจะรู้สึกอย่างไร โอกาสที่จะประสบผลสำเร็จในการสื่อสารก็ 
มีน้อย อริสโตเติล ถือว่าทัศนคติที่ดีต่อผู้รับสารเป็นส่วนหนึ่งของบุคลิกลักษณะของผู้ พูดที่ทำให้ 
เป็นที่พอใจของผู้ทัเง (Ethos)

3. ความร ู้

ป จ จ ั้เย ป ร ะ ก า ร ท ี่ส า ม ท ี่ม ีผ ล ต ่อ ป ร ะ ส ิท ธ ิภ า พ ใ น ก า ร ส ื่อ ส า ร ข อ ง ผ ู้ส ่ง ส า ร ก ็ค ือ  

ค วาม ร ู้ ค น ท ี่ไ ม ่ม ีค ว าม ร ู้ย ่อ ม ไ ม ่ส าม าร ถ ท ี่จ ะพ ูด ห ร ือ เข ีย น ไ ด ้อ ย ่า งถ ูก ต ้อ งแ ล ะม ีป ร ะส ิท ธ ิภ าพ  

อย ่างไรก ็ต ามใน ก ารส ื่อสารน ั้น  ความถ ูกต ้อง แ ละป ระส ิท ธ ิผ ลข อ งก ารส ื่อ ส ารข ึ้น อ ย ู่ก ับ ค วาม ร ู้

2 ป ร ะ เภ ท  ทอ

( 1) ความ ร ูเร ือ งท จะสอสาร  (Knowledge o f The Subject Matter)

หมายความถึงความรู้ ความเข้าใจเกี่ยวกับเนื้อหาสาระของเรื่องที่จะทำการสื่อสาร 
เช่น จะพ ูด เร ื่องประชาธิปไตย ผ ู้พ ูด ก็ต้องมีความรู้ความเข้าใจในเรื่องประชาธิปไตยดีพอจึง 
จะส ามารถพ ูดให ้คน อ ื่น ร ู้และเข ้าใจได ้ จะขายส ินค ้าก ็ต ้องม ีความร ู้ความเข ้าใจเก ี่ยวก ับ  
คุณภาพ ประโยชน์และกลไกการทำงานของสินค้านันเป็นต้น หากผู้ส่งสารม ีด วามรู้เรื่องที่จะ 
ส ื่อสารดีโอกาสที่การสื่อสารจะประสบผลสำเร็จก ็ม ีมากในทางตรงกันข้ามหากผู้ส ่งสารไม่ม ี 
ความรู้ความเข้าใจในเรื่องนั้น  ๆ ดีพอประสิทธิผลของการสื่อสารก็จะด้อยลงไป
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Process)
( 2.) ความรูเรองกระบวนการการสอสาร (Knowledge of the Communication

นอกจากม ีความ!เร ื่องท ี่จะทำการส ื่อสารแล ้ว ผ ู้ส ่งสารย ังจะต ้องม ีความ! 
เรื่องกระบวนการการสื่อสารต้วย ทั้งนี้เพราะในกระบวนการการสื่อสารนั้นมีองค์ประกอบล้วน 
แล้วแต่มีความสำคัญต่อผลของการสื่อสารทังสิน เรามักจะมีประสบการณ์อยู่เสมอว่าคนบางคนมี 
ความ!ด ีแต ่ทำการส ื่อสารไม ่ไต ้ค ี ท ี่เป ็นเช่นนี้ก็เพราะบุคคลผู้น ั้นมีแต่ความ!ในสิ่งที่ตนจะพูด 
แต่ไม่มีความ!ในกระบวนการการสื่อสาร ไม่!ว่าตัวเองถนัดพูดหรือถนัดเขียน ไม่!ว่าจะพูดคับ 
คนประเภทหนึ่งอย่างไร จะพูดกับคนอีกประเภทหนึ่งอย่างไร ไม่ว่าควรจะทำการสื่อสารด้วย
การพูดหรือการเขียนคับคนบางประเภท ไม่!ว่าควรจะใช้สื่อชนิดใดในการสื่อสาร

ตังนั้นผู้ส ่งสารที่ม ีประสิทธิภาพจึงต้องมีท ั้งความ!ความเช้าใจเรื่องที่จะพูด 
เป็นอย่างดี และมีความ!ความสามารถในการที่จะวิเคราะห์ตัวเอง สาร ส่ือ และผู้รับสารเป็น
อย่างด ีด ้วย

4. สถานภาพในสังคม และวัฒนธรรม

คนเป็นสมาชิกของสังคม และมี สถานภาพของตนในสังคม และวัฒนธรรม 
ของสังคมที่ตนเป็นสมาชิก สถานภาพต่าง  ๆ ของผู้ส่งสารจึงมีอิทธิพลอย่างยิงต่อพฤติกรรม 
การสื่อสารของผู้ส ่งสาร ตำแหน่ง บทบาท ศักดิศรี ความเชื่อ และค่านิยมทางวัฒนธรรม 
พฤติกรรมที่เป ็นที่ยอมรับหรือไม่ยอมรับในสังคม พฤติกรรมทีต้องกระทำตามวัฒนธรรม
ล้วนแล้วแต่มีอิทธิพลต่อความคิด และพฤติกรรมในการสื่อสารของผู้ส่งสาร และเป็นสิงทีคน 
อื่นในสังคมคาดหวังว่า ผู้ส่งสารควรจะปฏิบัติ อย่างไรในการสือสาร เช่นนายร้อยอาจะพูดคับ 
นายพลในล ักษณะหน ึ่ง พ ูดค ับพบทหารอีกล ักษณะหนึง ผู้จ ัดการอาจพ ูดลักษณะหนังคับ 
เลขานุการของตนและพูดอีกลักษณะหนึ่งคันประธานบริบัท สถานภาพในสังคมและวัฒนธรรม 
จะมีอิทธิพลต่อการกำหนดวัตถุประสงค์ การเช้ารบัส และการสร้างสรรค์ความหมาย การเลือกใช้ 
ส่ือ และการเลือกผู้รับสาร ของผู้ส่งสาร



คนที่อยู่ในสังคมเดียวกันแต่มีสถานภาพในสังคมต่างกันย่อมทำการสื่อสาร 
ต่างกัน คนท ี่ม ีว ัฒนธรรมต่างก ันก ็ทำการส ื่อสารต ่างก ันด ้วย ป็ญหาที่สำคัญของการสื่อสาร 
ระหย่างวัฒนธรรม (Interculturai or Cross-cultural Communication) กกอครามแตกต่างด้าน 
วัฒนธรรมระหว่างผู้ทำการสื่อสาร ทั้งนี้เพราะวัฒนธรรมมีอิทธิพลต่อความคิดและพฤติกรรมใน 
การสื่อสารของคน

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง

งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยเรื่อง “ ป็จจัยที่มีผลต่อการ สร้'างสรรค์ผลงานเพลง 
ของลพ บุรีรัตน์ ’’นี พอที่จะแบ่งได้ตามกรอบแนวคิดที่นำมาใช้ดังต่อไปนี้

1. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของ 
ผู้ประพันธ์เพลงลูกทุ่ง

2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่องปีจจัยที่มีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงานเพลง
3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่องเพลงลูกทุ่งสะท้อนบริบททางสังคมและ

วัฒนธรรม

1. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่องกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของผู้ 
ประพันธ์เพลงลูกทุ่ง ได้แก่

งานวิจัยของ มาลินี ไชยชำนาญ (2535) เรื่อง “วิเคราะห์วรรณกรรมเพลงลูกทุ่ง 
ของชลธี ธารทอง” การวิจัยมีผลการศึกษาคังนี

ด้านศิลปะการประพันธ์ ใช้คำประพันธ์ประเภทกลอนที่ใช้จำนวนคำ 
ไม่แน่นอนมากที่สุด เขียนบทเพลงหมีความยาว 4 ท่อนมากทีสุด ใช้สัมผัสในหลายแบบ แต่ที
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นิยมมากคือสัมผัสสระแบบ “คำเคียง,, และสัมผัสอักษรแบบ “คำคู่,, มีการเลียนเสียงธรรมชาติ 
และการชาคำในบทเพลง นิยมใช้สำนวนสุภาษิต คำอุทาน ถ้อยคำและสำนวนใหม่  ๆ นิยม 
สร้างภาพพจน์แบบ อุปมา อุปลักษณ์ นามนัย อาวตพากย์ และอติพจน์ใช้สัญลักษณ์เฉพาะ 
บุคคล มากกว่า สัญลักษณ์ตามธรรมเนียมนิยมบทเพลงให้รสสัลลาปงคพิสัยมากที่สุค

ด้านสภาพสังคมวัฒนธรรม บทเพลงได้สะท้อนให้เห็นสภาพความเป็นอยู่และ
การคำเนินชีวิตของชาวไทยในสังคมชนบทและชาวไทยในสังคมเมือง สะท้อนให้เห็นระบบ 
ครอบครัว การศึกษา เศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง ศาสนาและฃนบธรรมเนียมประเพณี ความ 
เชือ ค่านิยม นันทนาการ และปีญหาของสังคมเอาไว้ และขังสะท้อนให้เห็นทรรศนะของ 
ชลธี ธารทอง ต่อสภาพนั้น  ๆ อย่างกว้างขวาง

การศึกษาชีวประวัติและบทเพลงของ ชลธี ธารทอง ทำให้มองเห็นบุคลิกภาพ 
ของ ชลธี ธารทอง ในแง่ต่าง  ๆ ได้แก่ อุปนิสัย ทัศนคติ ด่านิยม ความเชื่อ และการปรับตัวใน
เหตุการณ์สำคัญของชีวิต

งานวิจ ัย•ของ I,ชษฐ จ ักรไชย (2535) เรื ่อง "ว ิเคราะห ์วรรณกรรมเพลงของ

ส ุรพล สมบ ัต ิเจริญ” การ'ว ิจ ัยม ีผลการศึกษาดังน ึ ๋

ด ้า น ร ูป แ บ บ ค ำ ป ร ะ พ ัน ธ ์ แ ต ่ด ้ว ย ค ำ ป ร ะ พ ัน ธ ์ป ร ะ เภ ท ก ล อ น เพ ล ง พ ืน บ ้า น  

กลอน ส ุภ าพ  และคำประพ ัน ธ ์ท ี ่ม ีล ักษ ณ ะคล ้ายกลอน  ม ีจำนวนพยางค ์ในแต ่ละวรรคต ั ้งแต ่ สองถ ึง  

ส ามพ ยางค  แ ล ะ ใน แ ต ่ล ะ บ ท น ั ้น จ ะ ม ีก า ร ส ่ง ส ัม ผ ัส ค ล ้า ย ก ล อ น ซ ึ ่ง เป ็น ล ัก ษ ณ ะ ก า ร ส ่ง ส ัม ผ ัส ท ี ่  

ป รากฎมากท ี ่ส ุด ส ่วน ก ารส ่ง ส ัม ผ ัส ในล ักษณ ะอ ื ่นน ั ้นจะไม ่เป ็นระบบท ี ่แน ่นอน  ในเร ื ่องล ีลา

จ ังหวะ ม ีการเว ้นช ่วงของพยางค ์เป ็นสองจ ังหวะ สามจ ังหวะ ส ี ่จ ังหวะและจ ังหวะแบบผสม

สำหร ับบ ่วงทำนองแต ่ง  ม ีการใช ้ร ูปแบบของทำนองเพลง 7 ล ักษณะค ือ  แบบ 

เอกบท ทว ิบทพ ิเศษ ตร ีบท ทำนองเปล ี ่ยน  จต ุรบท สอ งบ ่อ น ส อ งท ำน อ งแ ละแ บ บ ผ สม ผ สาน  โดย 

น ิย ม ใช ้ร ูป แ บ บ ข อ งท ำน อ ง เพ ล งแ บ น ท ว ิบ ท พ ิเศ ษ ม าก ท ี ่ส ุด ซ ึ ่ง เป ็น ร ูป แ บ บ ข ย งท ำน อ ง เพ ล งท ีม ี
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สองทำนองคือทำนอง a และทำนอง b บรรเลงหลายครั้งและเนื้อร้องในแต่ละท่อนก็จะ 
เปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ

ด้านการใช้ภาษา โวหารและสำนวนไทยนัน พบว่ามีการใช้ภาษาถิ่น ภาษา 
ต่างประเทศ คำอุทาน คำเลียนเสียงธรรมชาติ การเล่นคำและการใช้คำโดยเขียนตามเสียงพูด 
พร้อมทังแทรกโวหารและสำนวนไทยไว้เกือบทุกเพลง

ส่วนเนื้อหาที่ปรากฎในวรรณกรรมเพลง จะเน้นเรื่องราวความรักของหนุ่มสาว 
ปีญหาความเดือดร้อนภายในครอบครัวโดยมีสาเหตุมาจากการไม่กระทำตามบทบาทหน้าที่ของ 
ตน การได้รับการศึกษาที่ไม่ทัดเทียมทันเนื่องจากสภาพฐานะยากจน การได้,รับค่าตอบแทนตํ่าจาก 
งานหรืออาชีพที่ทำ นอกจากนื้ยังมีเรื่องความเชื่อโคขมีพืนฐานทางศาสนาเช้ามาเกี่ยวช้อง เป็น
ด้นว่าความเชื่อในเรื่องโชควาสนา ชะตาราศี สิ่งศักดิสทธ, เทพเจ้า เชื่อในเรื่องบุญ-กรรม ซ่ึง 
ปรากฎเกือบทุกเพลง ในด้านค่าน้ยมจะได้รับอิทธิพลจากสภาพแวดล้อมและความเป็นไปของ 
สังคมในขณะนัน ซึ่งจะสะท้อนออกมาหลายลักษณะ เป็นด้นว่า ค่านิยมในเรื่องความมั่งคั่งรํ่ารวย 
ความหรูหรา ฟุมเทืเอย การรับวัฒนธรรมต่างประเทศ ค่านิยมดังกล่าวล้วนมีบทบาทในการผลัก 
ดันให้สภาพสังคมไทยเปลี่ยนแปลงไป ทังนีรวมถึงวัฒนธรรม ประเพณีต่าง  ๆ ด้วย ไม่ว่าจะเป็น 
ประเพณ วี ัน ออกพรรษา ประเพณีการแ ต ่งงานแ ล ะ ประเพณีการไห ว ้เจ้าของกนไทย เชือสายจ ีน  

ที่นิบเป็นการผสมผสานวัฒนธรรมระหว่างชาติ ช งีสะท้อนออกมาค่อนช้างช้ดเจ น ใน วรรณกรรม 
เพลงของสุรพล สมบัติเจริญ

งานวิจัยของ จำรูญ หอมระรื่น (2534) เร ื่อง“วรรณกรรมเพลงลูกทุ่งของ
พร ภิรมย์”

ผลการศึกษาด้นคว้าปรากฎว่า ลักษณะคำประพันธ์ในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่ง ของ 
พร ภิรมย์ จะใช้คำประพันธ์หลายลักษณะ ซึ่งได้แก่ กาพย์ กลอน และร่าย โดยเฉพาะคำประพันธ์ 
ประเภทร่ายจะนำมาใช้มากที่สุด ทังนีเพราะเป็นคำประพันธ์ทีไม่มีกฎเกณฑ์บังคับดายดัา สามารถ 
ยืดหยุ่นไปตามลักษณะของเพลงได้
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ส ่ว น ใน ด ้าน ทำน องเพ ลงน ั ้น  พร ภ ิรมย์ จะใช ้ทำนองเพลงต ่าง ๆ หลายประเภท  

เช่น ทำนองเพลงไทยเด ิม  ท ำน อง เพ ลงสากล  ทำนองเพลงต ่างชาต ิ และทำนองท ี ่ค ิดข ึ ้นใหม ่ โดย 

เฉพาะทำนองเพลงไทยเด ิมจะนำมาใช ้ก ับวรรณ กรรมเพลามากท ี ่ส ุด

การใช้ภาษาจะใช้คำง่ายต่อการเช้าใจ ใช้คำเลียนเสียงธรรมชาติ มีการช้าคำ เล่น 
คำ มีการใช้คำที่ไพเราะ ทั้งไพเราะด้วยฉันทลักษณ์และการเลือกใช้คำที่เหมาะสมกับอารมณ์เพลง

ส่วนสาระในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งของ พร ภิรมย์ มีหลายประเภท ซึ่งได้แก่ การ 
กล่าวถึงความรักทั่วๆ ไป เช่น ความรักชาติ ศาสนา และองค์พระมหากษัตริย์ ความรักระหว่างพ่อ 
แม่ ลูก ความรักของคนหนุ่มสาว การสอนจริยธรรมอย่างน่าสนใจ การกล่าวถึงชีวิตในชนบทใน 
แง่3Jมต่าง  ๆ ปีณูหาของสังคม เช่น เกี่ยวกับอาชีพ เศรษฐกิจ การแบ่งชนชิ้น และประการสำกัญคือ 
มุ่งให้เกิดความเพลิดเพลินและช่วยทำให้จิตใจแจ่มใสร่าเริงเมื่อยาม■ บังเพลง

วรรณกรรมเพลงลูกทุ่งของ พร ภิรมย์ มิได้ให้แต่ความบันเทิงเริงใจแก่ผู้บัง 
เท่านั้น หากแต่ย ังได ้แฝงความคิดและแนวทางต่าง  ๆ เพื่อให้ผู้บ ังนำไปไตร่ตรองเพลงของ 
พร ภิรมย์ จะกล่าวถึงสิ่งที่ควรปฏิบัติในสังคมหรือความเชื่อทางพุทธศาสนามากล่าวไว้ด้วย ซึ่งวิธี 
การสอนก็มักจะใช้วิธีการยกอุทาหรณ์มากล่าว การกล่าวถึงคุณธรรมในลักษณะนีทำให้ผู้บังไม่ 
รู้สึกว่าถูกสอน

ได้แก่

2.งไนวิจัยที่เกี่ยวของกับแนวคิดเรื่องป้จจัยฑีมีผลต่อการสร้างสรรค์ผลงาน*พลว

งานว ิจ ัยของศมกมล ล ิมป ิช ัย (2532) เรื ่อง “ บทบาทของระบบธ ุรก ิจ เทป เพ ลง  

ไทยสากลต ่อการสร ้า งสรรค ์ผลงาน เพ ลง”

ก าร ว ิจ ัย ค ร ั ้งน ี ้ม ีจ ุค ม ุ ่งห ม าย จ ะศ ึก ษ าถ ึงป ร ะว ัต ิค ว าม เป ็น ม า  ว ิว ัVขน าการและ  

ส ภ าพ ก าร ด ำ เน ิน ธ ุร ก ิจ เท ป เพ ล งไ ท ย ส าก ล ใน ป ิจ จ ุบ ัน  ตลอดจน ล ัก ษ ณ ะการสร ้า งสรรคผลงาน  

เพลงของศ ิลป ิน  ท ั ่งน ั ้ เดยม ีสมมต ิฐ าน  2 ข้อ คือ



สอง “ลักษณะที่เป ็นธุรกิจของเทปเพลงไทยสากลมีส่วนทำให้การสร้างสรรค์ 
ผลงานเพลงที่ออกมามีลักษณะซํ้าชากและลอกเลียนแบบกันเป็นส่วนใหญ่.”

หน ึ่ง “การแข่งข ันกันในการดำเน ินธุรก ิจเทปเพลงไทยสากลเป ็นผลให ้การ
สร้างสรรค์ผลงานเพลงของ ศิลปินมุ่งหวังผลทางค้านการตลาดมากกว่าคำนึงถึงคุณค่าของงาน
ศิลปะ”

ผลการวิจัยพบว่าการสร้างสรรค์ผลงานเพลงของศิลปินนัน จำเป็นไปตามแนวทาง 
ที่ผ ู้ผลิตวางไว้และตามทิศทางของตลาด ทังนีเป็นเพราะธุรกิจเทปเพลงไทยสากลที่ไค้เข้ามามี 
บทบาทในการส ่งเสริมและสน ับสน ุนศ ิลป ินให ้ม ีความพร้อมในการสร้างสรรค์งานมากขึ้น 
แต่ทว่าขณะเคียวกันก็เป็นการบั่นทอนจินตนาการของศิลปินที่ไม่อาจสร้างงานตามความต้องการ 
ของตนไค้ ซึ่งแสดงให้เห็นว่าศิลปินมุ่งสร้างงานออกมาขายเพื่อความอยู่รอดและผลประโยชน์ที่ 
จะไค้ริบมากกว่าสร้างงานตามกรรลองแห่งศิลปะ ด้วยเหตุนี้สมมติฐานที่ 1 จึงเป็นจริงด้วยเหตุผล 
ที่กล่าวมา นอกจากนั้น จะสังเกตเห็นว่าจากการที่ศิลปินพยายามสร้างสรรค์ผลงานที่คาดว่าจะไค้ 
ริบความนิยมและขายไค้นัน ทำให้ศิลปินต้องคอยสังเกตดูว่าในขณะนันผู้ฟ้งนิยมหัเงเพลงแนวใด 
เพื่อที่จะไค้สร้างงานในลักษณะเคียวกัน ฉะนันทำให้เทปเพลงที่ออกมาจำนวนมากมีลักษณะที่
ไม่แตกต่างกันมากนัก ดังน้ันสมมติฐานท่ี 2 จึงเป็นจริง

3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับแนวคิดเรื่อง เพลงลูกทุ่ง สะท้อนบริบททางสังคม และ
วัฒนธรรม ไค้แก่

งานว ิจ ัยของ ศุภยง พ ัน ธ ุม โกมล (2537) เรื ่อง “ การเช ื ่อมโขงเน ื ้อหาเพลงไทย 

ล ูกท ุ ่งยอดน ิยม ในช ่วง พ.ศ. 2498 - 2535”

ก ารว ิจ ัย ค ร ั ้งน ี ้ม ุ ่ง ท ี ่จ ะศ ิก ษ า เก ี ่ย วก ับ ก าร เช ื ่อ ม โย ง เน ื ้อ ห าข อ ง เพ ลงไท ย ล ูก ท ุ ่ง  

ยอดน ิยมในช ่วง พ.ศ. 2498 - 2535 ท ี ่สามารถแสดงให ้เห ็นถ ึงความต ่อ เน ื ่องของการเช ื ่อมโยงทาง 

ป ฎ ิส ัม พ ัน ธ ์ท า ง ค ้า น ว ัฒ น ธ ร ร ม ห ล ว ง ก ับ ว ัฒ น ธ ร ร ม ร า ษ ฎ ร ์ข ่า ว ส า ร เ ร ื ่อ ง ร า ว ต ่า ง ๆ  แ ละ
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ความทันสมัยที่ชาวเมืองส่งไปให้ชาวชนบท โดยผ่านทางเพลงไทยลูกทุ่ง ผลการวิจัยพบว่า
การเชื่อมโยงทางปฎิสัมพันธ์ทางค้านวัฒนธรรมหลวงกับวัฒนธรรมราษฎร์ข่าวสารเรื่องราวต่าง  ๆ
และความทันสมัยที่ชาวเมืองส่งลอกไปไห้ชาวชนบท โดยผ่านทางเพลงลูกท ุ่งน ั้นเก ิดขึ้นอยู่ 
ตลอดเวลา เพราะเนื้อหาของเพลงลูกทุ่งนั้นมักจะนำเอาสิ่งต่าง  ๆ ที่เกี่ยวกับวัตถุนิยมของคนใน 
เมือง เช่น รถยนต์ เงิน เหตุการณ์ป้จจุบัน เหตุการณ์ประวัติศาสตร์ เรื่องราวเกี่ยวกับบุคคล 
สำคัญ วัฒนธรรม การดำเนินชีวิตแบบใหม่ของชาวเมืองใส่ไว้ในเพลงลูกทุ่งและเนื้อหาของเพลง 
ลูกทุ่งมักจะมีส่วนที่ คล้ายคลึงหรือคู่กันมาคับเพลงลูกกรุงจนกระทั่งเพลงปีอปในสมัยปจจุบันอยู่ 
เสมอ  ๆ ดังนั้น สิ่งที่ชาวชนบทไค้รับจากเพลงลูกทุ่งนั้น จึงเกี่ยวกันเรื่องราวที่มาจากชาวเมืองที่ 
ส่งผ่านไปให้ชาวชนบทโดยผ่านทางเพลงลูกทุ่ง

งานวิจัยของพระมหาสมชัย สิริวฑฺฒโน (2537) เรื่อง“หลักธรรมทางพุทธศาสนา 
ที่ปรากฎอยู่ในบทเพลงลูกทุ่งไทย”

การวิจ ัยสรุปผลไค้ว ่า เพลงลูกทุ่งเป็นวรรณกรรมที่ม ีคุณค่าค้านสาระเกี่ยวกับ 
สังคมแฉะวิถีชีวิตของชาวชนบทไทยอย่างกว้างขวาง การสะท้อนให้เห็นความเชือ !.ดยาวัว ๆ
ไปของสังคมไทย ซึ่งเป็นสังคมพระพุทธศาสนาเป็นสิ่งที่พบมากในเพลงลูกทุ่ง ความเชื่อในเรื่อง 
บุญกรรมไค้บรรเทาความรุนแรงของปีญหาช่องว่างระหว่างคนจนกับคนรวยซึ่งถีบคัวห่างออก 
จากกันมากขึนทุกทีบัน เพลงลูกทุ่งไค้สะท้อนให้เห็น ฯอกลักษณ์ของคนไทย” อย่างหบัง กัอ 
ความเชื่อไนเรื่องบุญกรรม เรื่องชาติก่อนชาติหบัา ความเชื่อในเรื่องเหล่านีแท้จะไม่เป็นวิทยา 
ศาสตร์ แต ่ก ็บ ับ เป ็นข ้อปลอบใจคนจนยามส ิ้นหว ังไค ้เป ็นอย ่างด ีและท ี่สำค ัญ เพลงล ูกท ุ่ง 
ย ังสะท ้อนให ้เห ็นว่าส ังคมไทยส ่วนมากยังขาดกลไกท ี่นำมาซ ึ่งความเสมอภาคและยติธรรม
ด้วยเหตุนีจึงอาจพิจารณาไค้ว่าเพลงลูกทุ่งมิใช่เป็นเพียงสือเพือความบันเทิงบริสุทธิ เพลงลูกทุ่ง 
อาจจัดเป็นวรรณกรรมเพื่อชีวิตที่กำหนดวัฒนธรรมไทยมรดกไทยไนสมัยต่าง  ๆ ไว้ให้คนรุ่นหลัง 
ไค้ด้วย
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จินตนา ดำรงค์เลิศ (2533) ได้ศึกษาวิจัยเกี่ยวกับ “ขนบธรรมเนียม ประเพณี 
ค่านิยมและการดำรงชีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฎในเพลงลูกทุ่งไทย”

ผลการวิจ ัยสรุปได้ว ่า เพลงลูกทุ่งเป็นวรรณกรรมที่มีคุณค่าด้านสาระเกี่ยวกับ 
ส ังคมและว ิถ ีช ีว ิตของชน บ ท ไท ยอย ่างกว ้างขวาง ชาวชนบทไทยยึดม ั่นในพ ุทธศาสนา 
ขนบธรรมเนียมประเพณีและสถาบันทั้งสาม ได้แก่ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตริย์ ค่านิยม
หลายประการของชาวชนบทแสดงไหเห็นความจำเป็นที่ร ัฐบาลต้องเข้าไปพัฒนาการศึกษาใน 
ชนบทมากขึ้น การประกอบอาชีพของชาวชนบทขึ้นอยู่ก ับความไม่แน่นอนของสภาพดินฟ้า 
อากาศ ภาวะหนี้สิน การถูกเอารัดเอาเปรียบ
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