
สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ

การวิจัยเรื่อง "คุณค่วัเนจิตรกรรมฝาผนังไทย ตามการริบรู้ของนิสิตสาขาวิชาคิลปภิกษา 

ระดับปริญญาตรี ไนสถาบันอุดมภิกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย" สรุปผลการวิจัปใด้ดังนี้

วัตถุประสงคของการวิจัย

1. เพี่อสัารวจความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่วัเนจิตรกรรมฝาผนังไทย ด้านคุณค่าทาง 

เรื่องราวและคุณค่าทางภิสปะ ตามการริบรู้ของนิสิตสาขาวิชาภิลปภิกษา ชั้นปีท่ี 3 ระดับปริญญาตรี 

ไนสถาบันอุดมภิกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

กลุ่มประชากรพี่ใ^นการวิจัย

กลุ่มประชากรพี่ใร็กันการวิจัย คอ นิสิตพี่กฯลังภิกษาอกัในระดับปริญญาตรี ช้ันปีพ่ี 3
. r1  ■ ■ ร :* '̂ '̂ * * ''* ''''̂ ''* ' ' '

สาขาวิชาภิลปภิกษา ภาคการภิกษาปลายประจัาปีการภิกษา 2539 ไนสถาบันอุดมภิกษา ลังกัด 

ทบวงมหาวิทยาลัย ไนการท0วัวจัยครั้งนี้ ผู้วิจัยภิกษาจากประชากรทั้งหมด ชั้งมีจวันวนทั้งสิน 

135 คน ประกอบด้วย

1. นิสิตจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย สาขาวิชาภิลปภิกษา คณะครุศาสตร์ จ'วันวน 38 คน

2. นิสิตมหาวิทยาลัยศรีนคริน.ทรวิใรุฅภประสานมิตร สาขาวิชาภิลปภิกษา 

คณะภิลปกรรมศาสตร์ จ'วันวน 23 คน

(  3. นิสิตมหาวิทยาลัยขอนแก่น สาขาวิชาภิลปภิกษา คณะภิกษาศาสตร์ จวันวน 27 คน 

''"ไไ":" นิสิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม สาขาวิชาภิลปภิกษา คณะภิกษาศาสตร์ จวันวน

21 คน

/  5. ป,นิสิตมหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์ วิทยา เขตบัตตานื สาขาวิชาภิลปภิกษา 

คณะภิกษาศาสตร์ จ'วันวน 26 คน
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เครื่องมอ1ท่ีไ'ซ้ไน กา?วิจัย

ผู้วิจับ่ใค้คิกษาค้นคว้าจากเอกสาร ตำรา บทดวาม หนังสีอ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

จากนั้ใบัค้สร้างเครื่องมีบ่ไนการวิจัยเป็นแบบสอบถามขึ้น 1 ชุด เพี่อสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับ 

คุณค่ำไนจิตรกรรมฝาผนังไทย ของนิสิตสาขาวิชาคิลปคิกษา ระดับปริญญาตรื ไนสถาบันอุดมคิกษา 

สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย ‘ฐ่งแบ่งออกเป็น 3 ตอน ค้อ

ตอนที่ 1 เป็นแบบสอบถามเกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม เป็นแบบสอบถาม 

แบบตรวจสอบรายการ (check l i s t )

ตอนที่ 2 เป็นแบบสอบถามความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่ำไนจิตรกรรมฝาผนังไทย ค้านคุณค่า 

ทางเรื่องราว และคุณค่าทางคิลปะ ตามการรับรู้ของนิสิตสาขาวิชาคิลปคิกษา-เนปีที่ 3 ระดับ 

ปริญญาตริ ไนสถาบันอุดมคิกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย เป็นแบบสอบถามแบบมาตราส่วนประเมินค่า 

(ra tin g  sca le )

ตอนที่ 3 เป็นแบบสอบถามเกี่ยวกับความคิดเห็นและข้อเสนอแนะเพี่มเติม เก่ียวกับคุณค่า 

ไนจิตรกรรมฝาผนังไทย การอนุรักษและการคิกษา เป็นแบบสอบถามปลายเปิด (open-ended 

questionna i re  )

หลังจากนั้นผู้วิจับ่ไค้นำแบบสอบถามที่สร้างขึ้นัไบัเห้ผู้ทรงคุณวุฒิจำนวน 4 ท่าน ไค้ช่วย 

กรุณาตรวจสอบความเที่ยงตรง (v a lid ity )  แลรไห้ข้อเสนอแนะเพี่อนำมาปริบ่ปรุงแค้ไขภาบ่ไต้ 

การัไห้คำปรึกษาของอาจารย์ที่ปริกษา แล้วนำไปทดลอรัไซ้ ( t r y  o u t)  กับนักคิกษาที่ไม่ไช่กลุ่ม 

ประชากรจริงจำนวน 20 คน เพี่อหาความเช่อมั่นของแบบสอบถาม (R e lia b ility )  และหา 

ข้อบกพร่อรัไนการปริบ่ปรุรัไห้มีประสิทธิภาพย์งขึ้น แล้วจิงนำไปไซ้กับกลุ่มประชากร ค้อ นิสิตสาขา 

วิชาคิลปคิกษา ชั้นปีที่ 3 ไนสถาบันอุดมคิกษา ลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย

การเก็บรวบรวมข้อมล

ไนการเก็บรวบรวมข้อมูลจากแบบสอบถาม ผู้วิจับ่,ไค้เก็บ,รวบ'รวม'ข้อมูลไนภาคการ1คิกษา 

ปลาย ปีการคิกษา 2539 จากนิสิตที่เรียนสาขาวิชาคิลปคิกษา ระดับปริญญาตริ ไนสถาบันอุดมคิกษา 

ลังกัดทบวงมหาวิทยาลัย จำนวน 135 คน ไดยส์งแบบสอบถามทางไปรษณีย์ จำนวน 74 ชุด และ 

จ่าหน้าชองถงกลุ่มประชากรพร้อมทั้งได้พิมพ์ที่อยู่ของผู้วิจัยและติดแสตมป็ไว้ค้านหลังชองของแบบ 

สอบถาม เพี่บ่ไห้กลุ่มประชากรที่ตอบแบบสอบถามจัดส่งแบบสอบถามกลับค้นผู้วิจัยด้วยตนเองทาง 

ไปรษณีย์เช่นกัน และไค้ริบ่แบบสอบถามกลับค้นจำนวน 74 ชุด นอกจากนี้ผู้วิจับ่ได้นำแบบสอบถาม
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,ๆปแจกและ'รบกลับคนมาด้วยตนเอง จานวน 61 ชุด ได้รับคนมา 61 ชุด รวมแบบสอบถามทั้งสิน 

135 ชุด คิดเป็นร้อยละ 100 จากจฯนวนประชากรทั้งหมด

การวิเคราะห์ข้อมล

ผู้วิจัปใด้นฯแบบสอบถามฉบับสมบูรณ์’ มาวิเคราะห์ข้อมูลใดป!ช้ร?qปียบวิธืการทางสถิติดังนี้ 

ตอนที่ 1..สถานภาพของผู้ตอบแบบสอบถาม นฯมาแจกแจงความถี่ของคฯตอบ และวิเคราะห์ 

ข้อมูลใดยหาค่าร้อยละ แล้วนฯเสน!ไนรูปตารางประกอบความเรียง

ตอนท่ี 2 ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่ไในจิตรกรรมฝาผนังไทป!นด้านต่าง ๆ วิเคราะห์ 

ข้อมูลใดยการหาค่ามัชฌิม เลขคณิต (X) และส่วนเบี่ยงเบนมาตรฐาน (S.D. ) และนฯเสนป!นรูป 

ตารางประกอบความ เรียง

ตอนทึ 3 แบบสอบถามปลายเป็ด (open-ended questionna ire ) ที่เป็นส่วนของ 

ข้อเสนอแนะ การอนุรักษ การคิกษ'า และความคิดเห็นอื่น ๆ ผู้วิจัยนาเสนป!นรูปของความเรียง

สรุปผลกา?วิจัย

ผลการวิจัยสรุปใด้ดังนี้

ตอนท่ี 1 ข้อมูล เกี่ยวกับสถานภาพทั่วไปของผู้ตอบแบบสอบถาม

จากการคิกษาสถานภาพของนิสิตสาขาวิชาคิลปคิกษา ระดับปริญญาตรี ในสถาบันอุดมคิกษา 

สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย จ0านวน 5 มหาวิทยาลัย พบว่าเป็นชายร้อยละ 51.9 เป็นหญิงร้อยละ 48.1 

นิสิตส่วนมากมีอายุ 21-25 ปี คิดเป็นร้อยละ 74.8 รองลงมาอายุต่ฯกว่า 20 ปี คิดเป็นร้อยละ

25.2 ข้อมูลส่วนมากได้จากนิสิตที่กำลังคิกษาอยู่ที่จุฟิาลงกรณ์มหาวิทยาลัยคิดเป็นร้อยละ 28.1 

รองลงมาได้จากนิสิตที่กฯลังคิกษาอยู่ที่มหาวิทยาลัยขอนแก่นร้อยละ 20 นิสิตส่วนมากก0าลังคิกษาอยู่ 

ในหลักสูตร 4 ปี คิดเป็นร้อยละ 80.7 รองลงมากำลังคิกษาอปู!นหลักสูตรต่อเนื่อง 2 ปี ร้อยละ

19.3 นิสิตส่วนมากมีความถนัดทางคิลปนิ!นระดับปานกลาง คิดเป็นร้อยละ 68.9 รองลงมามี 

ความถนัดัเนระดับค่อนข้างมาก ร้อยละ 14.8 นิสิตส่วนมากส'นิ!จวิชาคิลปะไทย หรีอวิชาคิลปะไทย 

เบื้องต้'นิ!นระดับส'นิเจปานกลาง คิดเป็นร้อยละ 59.3 รองลงมาส'นิ!จมาก ร้อยละ 30.4 และ 

ความส'นิ!จของนิสิตส่วนมากอปู!นระดับส'นิ!จปานกลาง คิดเป็นร้อยละ 60.0 รองลงมาอปูเน'ระดับ 

ส'นิ!จมาก คิดเป็นร้อยละ 30.4 ทางด้านความคิดเห็'นิ!นการอนุรัาษคิลปกรรปใทย นิสิตส่วนมาก
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เห็นความสำคัญในระดับเห็นความสำคัญมาก คิดเป็นร้อยละ 90.4 รองลงมาเห็นความสำคัญ!ในระดับ 

เห็นความสำคัญปานกลาง ร้อยละ 8.1 ลำหรบทางด้านคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังไ,ฑยใบราณนิสิต 

ส่วนมากเคยเข้าชมจิตรกรรมฝาผนังไทยใบราณมากกว่า 1 ครั้ง ร้อยละ 88.9 รองลงมาเคย 

เข้าชม 1 ครั้ง ร้อยละ 7.4 และไม่เคยเข้าชม ร้อยละ 3.7 สำหรับความถี่ของจำนวนครั้งที่นิสิต 

เข้าชมจิตรกรรมฝาผนังไทยใบราฌ ส่วนมากเคยเข้าชมจำนวน 5 ครั้ง .คิดเป็นร้อยละ 15.ธ 

รองลงมาเคยเข้าชมจำนวน 10 ครั้ง ร้อยละ 14.8

ตอนที่ 2 ข้อมูลความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่ว่ในจิตรกรรมฝาผนังไทย

ด้านคุณค่าทาง เรื่องราว

1. ครามคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่าทางเรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษย์และธรรมชาติของมนุษย์ 

นิสิตมีความคิดเห็นอ&นระดับเห็นด้วบัในข้อที่ 5 ว่าเรื่องรา'ในจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ปรากฏ

ความร้สืกหลากหลายอารมณ์ ตามที่พบเห็นทั่วทุกภูมิภาค ก็เพี่อดึงดูดความส'แใจิให้เกิดข้อคิด คติธรรม 

และความเพลิดเพลินน่าติดตาม (X = 4.17) รองลงมาข้อที่ 4 เห็นด้วยว่าเรื่องราวตัวละครที่ 

แสดงอารมณ์รัก ใกรธ ทะเลาะวิวาท ๆลๆ ในจิตรกรรมฝาผนังไทย นิยมแสดงออกด้วยเลินและ 

ท่า,ทารัใน'ท่าน'าฎคิลป้ไ.ทy. .^ = ,  4.10) ข้อท่ี 1 เห็นด้วยว่าเรื่องรา'ในจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ 

ปรากฏ แสดงถึงอารมณ์ที่เด่นตัดทั่งดึใจ เศร้ว่ใจ สนุกสนาน และขบขน อันเป็นธรรมชาติของคน 

ในสมัยก่อน (X = 3.98) ข้อท่ี ธ เห็นด้วยว่าเรื่องรา'ในจิตรกรรมฝาผนังไทยที่แสดงถึงอารมณ์ 

น่าเกลียด น่ากลัวและเกินจริง สะท้อ!ให้เห็นจินตนาการและภูมิปัญญาช่าบัในการสร้างสรรค่ผลงาน 

(X = 3.90) ข้อท่ี 3 ว่าช่างเขียนจะสอดแทรกอารมณ์ความร้สิกเฉพาะดัวลรัเนจิตรกรรมฝาผนัง 

ด้วยเสมอ จึงปรากฏให้เห็นรูปแบบที่ใม่ช้ำกัน (X = 3.78) และข้อที่ 2 เห็นด้วยว่าภาพเช้งลังวาส 

(การปฏิบัติกามกริยา) ช่างเขียนแสดงออกอย่างงดงามเปิดเผย เพี่อเพิมช้วิตช้ว'ให้จิตรกรรม 

'ฝาผนัง'ไทย;นาส!ใจมากย์งขึ้น (X = 3.59)

2. /ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่าทางเรื่องราวที่มนุษย์เกี่ยวข้องกับมนุษย์ด้วยกัน นิสิตมี 

ความคิด เห็นอัย์ในระดับ เห็นด้วยอย่างย์จิในข้อท่ี ธ ว่า เรื่องราวพิธีการทางศาสน'ในจิตรกรรม

'ฝาผนังไทย เช่น พิธีบวชนาค พิธี,ทอดก!น ฯลฯ สะท้อนถึงการดำรงช้วิตที่เป็!ใปตามคำสอนของ 

'ใระพุทธศาสนา (X = 4.55) และข้อที่ 5 เห็นด้วยอย่างยีงว่า การถ่ายทอดส์งที่ตนเองพบเห็น 

ลในจตรกรรมฝาผนังไทปใว้ด้วยเสมอ เช่น การละเล่นด่าง ๆ การแต่งกาย การคาขาย ฯลฯ 

ถึอเป็นการจดบันทึกเรื่องราวทางประว่ติคาสตร้ที่ลัาคัญย์ง (X = 4.50) รองลงมานิสิตมีความ 

คิด่เห็นอย่า,นระดับเห็นด้วบัในข้อที่ 1 ว่าภาพบุคคลชั้นสูงและกลุ่มคนธรรมดาสามัญที่ปรากฏใน



113

จิตรกรรมฝาผนังจะเห็นความแตกต่างอย่างชัดเจน ทั้งอากัปกริยา การแต่งกาย การตัดเสัน หรือ 

ลงเสัน จุดประสงค์เพี่อแสดงการแบ่งชนชั้นตัวละคร (X = 4.39) ข้อพ่ี 3 เห็นด้วยว่าจิตรกรรม 

ฝาผนังไทยพี่ปรากฎแต่ละภูมิภาคสะท้อนถึงความเป็นอยู่ การประกอบอา?พ ?วิตครอบครัว และ 

สภาพแวดล้อมพี่เกิดฃึ้นัไนช่วงเวลานั้น (X = 4.38) ข้อพ่ี 4 เห็นด้วยว่าความรัก ความผูกพัน 

การอยู่รวมกันอย่างอบอุ่น แสดชัไห้เห็นสภาพสังคมอันสูงส่ง มีจิตัเจพี่เอื้ออารีย ดังปรากฏใน 

จิตรกรรมฝาผนังไทย (X = 4.23) และข้อพี่ 2 เห็นด้วยว่า?วิตชาวบ้านัเนจิตรกรรมฝาผนังไทย 

นิยมถ่ายทอดเรื่องราวไข้ไนส่วนพี่ใม่ใช่จุดเด่นชองภาพ เพี่อเป็นส่วนประกอ!แห้ภาพมีความสมบูรณ์ 

บงชน (X = 3.79)

. 3. ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่าทางเรื่องราวพี่เกี่ยวกับมนุษย์และสิงแวดล้อม นิสิตมี 

ความคิดเห็นอยู่ไนระดับเห็นด้วปัไนข้อพี่ 1 ว่าจิตรกรรมฝาผนังไทย่ใด้น'ฯธรรมชาติและสิงแวดล้อม 

มาเป็นส่วนประกอ!แนการสร้างสรรค์ผลงา!แห้เกิดคุณค่าทางสุนทรียภาพ เช่น ปา เขา ๆลๆ 

(X = 4.43) รองลงมาข้อพี่ ธ เห็นด้วยว่าเรื่องราวพี่ถูกถ่ายทอดัเนจิตรกรรมฝาผนังไทยมี 

วิวัฒนาการต่อเนื้องเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพสังคมและสิงแวดล้อม แสดง่ให้เห็นถึงการพัฒนา 

รูปแบ!แห้เหมาะสมกับกาลเวลา (X = 4.15) ข้อพ่ี 3 เห็นด้วยว่าสิงแวดล้อมทางสถาปัตยกรรม 

ไนัจิตรกรรมฝาผนังพี่ปรากฏ นับเป็นการประยุกค์รูปแบปไนเ?งช่าชัไห้สัมพันธ์กับเนื้อเรื่องได้อย่าง 

กลมกลน (X = 3.96) และนิสิตมีความคิดเห็นอยู่ไนระดับเห็นด้วปัไนข้อพี่ 2 ข้อพ่ี 4 ข้อพ่ี 5 

ไดยเรียงล0าดับค่าเฉลี่ยดังนี้คิอ ข้อพ่ี 2 รูปทรงอาคารบ้านเรือ!แนจิตรกรรมฝาผนังไทย ช่างจะ 

เชีย!แนแง่มุมต่าง ๆ ตามพี่ตนชอบ ด้วยเสันพี่ง่าย ๆ อย่างชัดเจน แสดงถึงลักษณะการปลูกบ้าน 

การอยู่อาดัย และสภาพแวดล้อมชองสังคมยุคนั้น (X = 3.94) ข้อพ่ี 4 บริเวณพื้นหสัชัไนจิตรกรรม 

ฝาผนังไทยนิยม เชียนเป็นฉากธรรมชาติ ทิวทัศนั จุดประสงค์ประการหน็่งเพี่อแก้ปัญหาบริเวณเนื้อพี่ว่าง 

(X = 3.73) และ'ข้อพ่ี 5 บรรยากาศส่วนรวมพี่เกิดจากธรรมชาติและส์งแวดล้อ!แนจิตรกรรมฝาผนัง 

ไทย ถึอเป็นิโครงสร้างหลักชองภาพพี่ปรากฏอยู่บนช่องผนังนั้น (X = 3.61)

4. ความคิดเห็นเกี่ยวก ับ คุณค่าทางเรื่องราวที่เกี่ยวก ับ มนุษย์และสิงพี่'ไม่มีตัวตน นิสิตมี 

ความคิดเห็นอยู่ไนระดับเห็นด้วปัไนข้อพี่ 3 ว่าเรื่องราวัไนจิตรกรรมฝาผนังไทยพี่แสดงคติความเซ่อ 

ไนเรื่องกฎแห่งกรรม ดังภาพนรก สวรรค์ ๆลๆ สะท้อนถึงภูมิปัญญาชองช่าง่ในเ?งเติอนสติไห้ 

มนุษย์กระทฯความดี (X = 4.45) และข้อพี่ 5 เห็นด้วยว่าเรื่องราวัไนจิตรกรรมฝาผนังไทยพี่ 

แสดงพิธีกรรมทางพุทธศาสนา สะท้อนถึงความศรีฑธา ความเซ่อและวัฒนธรรมประเพณีอันเก่าแก่ 

(X = 4.45) รองลงมาข้อพี่ 2 เห็นด้วยว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยพี่แสดงเรื่องราวเกี่ยวกับเทพ 

และกษัตริย์ตามคตินิย!!ในอดีต เป็นความศรัทธาเทิดทูนบูชาพระมหากษัตริย์ไห้ทรงเป็นดังสมมติเทพ 

(X = 4.31) และนิสิตมีความเห็นอยู่ไนระดับเห็นด้วปัไนข้อพี่ 1 ข้อพ่ี 4 ข้อพ่ี 6 ไดยเรียงลฯดับ
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ค่าเฉลี่ยดังนี้คอ ข้อท่ี 1 จิตรกรรมฝาผนังไทยที่เกิดจากแนวคิด และมัเนภาพที่ใม่เหมอนจริง เช่น 

การเขียนภาพเทวดา ภาพนางฟ้า ๆลๆ ถือเป็นการส'ร้างสรรค่ไนสีงที่เป็น'นามธรรม (X = 4.02)

ข้อท่ี 6 เรื่องราว่เนจิตรกรรมฝาผนังไทยที่เกิดจากจินตนาการของช่าง จำเป็นต้องอาดัยรูปแบบ 

ท่าทางของคนและส์งแวดล้อมประกอปไนการถ่ายทอด (X = 3.99) และข้อที่ 4 จิตรกรรมฝาผนัง 

ไทยที่เกี่ยวกับศาสนา พุทธประว่ติ ชาดก ๆลๆ เป็นการแสดงเรื่องราวสมมติ ไม่มีดัวตนและเหนัอ 

ความเป็นจริง (X = 3.ธธ)

ต้านคุณค่าทางคิลปะ

1. ความคิดเห็นทางคิลปะเกี่ยวกับความงาฝไนจิตรกรรมฝาผนังไทย นิสิตมีความ 

คิดเห็นอยู่แนระดับเห็นด้วำไนข้อที่ 1 ว่าเรื่องราวที่น่าส!แจ เนี้อหาหริอความหมาบัไนการแสดงออก 

รูปทรงที่ประสานกลมกลน ทำ!ห้ผลงานจิตรกรรมฝาผนังไทยมีคุฌค่าทางด้านสุนทริยภาพ (X = 4.41) 

รองลงมาข้อที่ 5 เห็นด้วยว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยมีรูปแบบตามคตินิยมัเช้เล้น สี รูปทรง น้ำหนัก 

แสดงความละเอียดอ่อน งดงาม ทำเห้แปลกตาน่ารื่นชม 0£ = 4.13) ข้อท่ี 2 เห็นด้วยว่าการ '

ตัดเล้นส่วนต่าง ๆ ของภาพคน สัตว์ อาคาร ต้นัใม้ ๆลๆ ไนจิตรกรรมฝาผนังไทย จุดมุ่งหมาย 

เพี่อต้องการเน้นรูปทรแห้ช่ดเจนสวยงามขึ้น (X = 4.11) เช่นเดืยวกับข้อที่ ธ เห็นด้วยว่า 

ความเรียบง่ายและความบริสุทf ไนการถ่ายทอดงานจิตรกรรมฝาผนังไทยเปรียบเสมิอนแรงจู•แจ 

แฝงเร้นที่กระตุ้นความรู้สีกผู้ชม่ไห้คล้อยตาม ชอบ พำเจ (X = 4.11) และนิสิตมีความเห็นอยู่ไน 

ระดับเห็นด้วำไนข้อที่ 3 ข้อท่ี 4 ใดยเรียงลำดับค่าเฉลี่ยดังนี้ คอ ข้อท่ี 3 จิตรกรรมฝาผนังไทย 

ความปราณีตของเล้นรอบนอกและความประสานกลมกลืน จะเป็นตัวแสดงออกตามอารมณ์ ความรู้สีก 

ลักษณะท่าทางของตัวละครเป็นหลักแทนการเขียนแบบเหมีอนจริง (X = 4.04) และข้อที่ 4 

สุนทรียภาฟไนงานจิตรกรรมฝาผนังไทยย่อมเปลี่ย!แปตามยุดสมัย ดังนั้นความงามที่ปรากฎขึ้นอยู่กับ 

ความพงพ!แจและการริบรูของผู้ชมเป็นลัาคัญ (X = 3.70)

ความคิดเห็นอยู่ไนระดับเห็นด้วำไนข้อที่ 1 ว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยมีอิทธิพลต่อจิต่ไจที่ถ่ส์ไห้เกิด 

ความอีมเอิปเจ ความพึงพำเจ ความรู้สิกภาคภูมิ ยกย่องและเห็นคุณค่า (X = 4.45) รองลงมา 

ข้อท่ี 4 เห็นด้วยว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยเปรียบเสมีอนตำราเรียน ที่ช่างเขียนบันทึกถ่ายทอดจาก 

ประสบการณ์เนอดืต ก่ำเห้เกิดอารมณ์สะเทึอ!แจ ศริฑธา และหวงแหน (X = 4.93) ข้อท่ี ธ 

เห็นด้วยว่าความรู้สีกชาบช่บัไนจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ปรากฏต่อผู้พบเห็น ถือเป็นเอกสารสำคัญที่ 

บันทึกความรู้สิกหริออารมณ์ไนอดีตจากข้อเท็จจริงที่ช่างเขีย!แตบ้รรจงถ่ายทอดลงไว้ (X = 4.22) 

และนิสิตมีความเห็นอยู่ไนระดับเห็นด้วำไนข้อที่ 2 ข้อท่ี 3 ข้อท่ี 5 ใดบเรียงลำดับค่าเฉลี่ยดังนี้คิอ
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ข้อท่ี 5 ความรู้สิกที่มีต่อจิตรกรรมฝาผนังไทยย่อมแตกต่างกันตามการรับรู้ เพราะเงี่อนัใขการรับรู้ 

ทางคิลปะมิใด้ขึ้นอยู่กับผู้รับรู้และตัวผลงานเพียง เท่าน้ัน ขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อม และสังคมด้วย 

(X = 4.18) ข้อท่ี 2 ความรู้สืกประทัปใจิในจิตรกรรมฝาผนังไทย ขึ้นอยู่กับพื้นฐานความรู้ ความ 

เข้วิใจ อารมณ์ตอบสนองและทัศนคติที่ดืต่อผลงานนั้น (X = 4.12) และข้อที่ 3 เรื่องราว รูปทรง 

เนื้อหา ไนจิตรกรรมฝาผนังไทย คิอเป๋าหมายสฯณับุท่ีผู้ชมจะต้องสัมผไสให้ใต้ เพราะถือว่าเป็นแก่น 

ของผลงานที่มีความสัาคัญอย่างยง (X = 3.91)

3. ความคิดเห็นทางคิลปะเกี่ยวกับความรู้ในจิตรกรรมฝาผนังไทย นิสิตมีความคิดเห็น 

อยู่ในระดับเห็นด้วยอย่างยีสในข้อที่ ธ ว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นมรดกทางคิลปวัฒนธรรมที่ทรง 

คุณค่า หากเกิดการชฯรุดเสืยหาย การบูรณะควรรักษวิให้มั่นคง แข็งแรงและปลอดภัย (X = 4.53) 

และข้อที่ 5 เห็นด้วยอย่างยงว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ปรากฏ ถือเป็นแหล่งรวบรวมข้อมูลที่สัาคัญ 

ทั้งด้านภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ ใบ'ราฌคดื ควรค่าแก่การอนุ'รักi l l ห้อ'นุช!นัด้สืกษา (X = 4.52)

รองลงมานิสิตมีความคิด เห็นอยู่เนระดับเห็นด้วย่ในข้อที่ 2 ว่า เรื่องราวัเนจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ 

ปรากฏเด่นชัดที่สุด คิอการเขียนเรื่อสในพุทธศาสนา เช่น อดืตพระพุทธเจ้า พุทธประว่ติ ชาดก ๆลๆ 

ตามความเช่อ'ของสังคมิใทปในอดีต (X = 4.46) และนิสิตมีความเห็นอยู่ในระดับเห็นด้วย่ในข้อที่ 1 

ข้อท่ี 3 ข้อท่ี 4 ไดยเรียงลฯดับค่าเฉลี่ยดังนื้คอ ข้อท่ี 1เทคนิคการเขียนจิตรกรรมฝาผนังไทยด้วยสืฝ่น 

เป็นเทคนิคพิเศษเฉพาะของไทย สมควรสงวนรักษาและล่งเสริมมิให้สูฝฺใป (X = 4.44) ข้อท่ี 4 

ลักษณะพิเศทัในจิตรกรรมฝาผนังไทยที่สัาคัญ คิอ การัใช้ทัศนวิทยาด้วยเล้นขนาน ไดยจัดภาฬให้อยู่บน 

พื้นราบเดียวกัน ตั้งช้อนกันหรีอที่เรียกว่า ภาพ 2 มิติ (X = 4.13) และข้อที่ 3 จิตรกรรมฝาผนังไทย 

ไนอดีตมีการนฯเรื่องราวจากวรรณคดีมาเขียน เช่น สังข์ทอง อิเหนา ฯลฯ มีจุดมุ่งหมายประการ 

สัาคัญเพื้สัให้ข้อคิด คติธรรม ความสนุกสนาน และเกิดความเพลิดเพลิน (X = 4.01)

4. ความคิดเห็นทางคิลปะเกี่ยวกับการรับรู้ในจิตรกรรมฝาผนังไทย นิสิตมีความคิดเห็น 

อยู่ในระดับเห็นด้วปในข้อที่ 5 ว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยมีรูปแบบเฉพาะ ทั้งเร ื่องราว เทคนิค หลัก 

การเขียน และการจัดองคประกอบภาพ แสดงถืงความตั้รัใจ มุ่งมั่นที่จะสร้างสรรค์ผลงา!นัห้ประณีต 

วิจิตร ด้วยความพากเพียรพยายาม (X = 4.38) รองลงมาข้อที่ 4 เห็นด้วยว่วิในจิตรกรรมฝาผนัง 

ไทย ช่างเขีย!นันเล้นสินเทาหรีอการิใช้ภาพลฯน้ฯ ภูเขา ต้!นัม้ เป็นเล้นแบ่งภาพเพี่อจัดภาพเป็น 

กลุ่มเล็ก ๆ เรียงลฯดับกันบนพื้นผนัง (X = 4.05) ข้อท่ี 1 เห็นด้วยว่ารูปแบบที่สมจริงผสมผสาน 

รูปแบบอันเป็นอุดมคติ ที่ถูกถ่ายทอดัเนจิตรกรรมฝาผนังไทย แสดงถืงศวามเข้'สใจ เทคนิค วิธีการ 

และวิวัฒนาการของช่าง (X = 4.01) และนิสิตมีความเห็นอยู่ในระดับเห็นด้วปในข้อที่ 2 ข้อท่ี 3 

ข้อท่ี ธ ไดยเรียงลฯดับค่าเฉลี่ยดังนื้คิอ ข้อท่ี 2 สื ช่าง เขียนัใช้ดิน หิน หรีอสืจากพีชที่ใด้จาก 

ธรรมชาติในการสร้างภาฬให้กลมกลนนุ่มนวล จึงไม่ เห็นสีท่ี'ใช้'ขัดกัน หรีอไม่ เข้ากันัในจิตรกรรม-
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ฝาผนัง!ทย!บราณ (X = 3.88) ‘ข้อท่ี 3 การิ!ช้ลี'ระบายภาพคน สัตว์ อาคารบ้านเรีอน ,ๆ,ห้มื 

ลักษณะแบนเรียบ 2 มิติ เพี่อแสดทห้เห็นลังสมมติต่าง ๆ ที่ง่ายต่อการสือความหมายและท0าความ 

เข้ท,จ (X = 3.80) และข้อที่ ธ จิตรกรรมฝาผนังไทยตามผนัริโบสถ วิหาร และตามอาคาร 

สถาปัตยกรรมทั่วไป หากมองเพียงความงามที่!ช้ตกแต่ง ถีอเป็นการรับรู้ที่ขาดทักษะทางคิลปะ 

(X = 3.79)

5. ความคิดเห็นทางคิลปะเกี่ยวกับกระบวนการเข้งวิจารณ์!นจิตรกรรมฝาผนังไทย 

นิสิตมิความคิดเห็นอทูนระดับเห็นด้วป!นข้อที่ 3 ว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยสร้างขึ้นจากคติความเข้อ 

และความศรัฅธทนพุทธศาสนา ค0าสังสอน และหลักธรร!ทนการดำรงขีวิต นิยมแสดงเรื่องอดีต 

พระพุทธเจ้า นรก-สวรรค การเวียนว่ายตายเกิด บาป-บุญ ชั่งเป ็นเครื่องยึดเหนี่ยวจิททห้กระท0า 

ความดีละเว้นความชั่ว จึงนิยมสร้างบุญกุศลเพี่อเป็นพุทธบูชาต่อองค์พระพุทธเจ้าและหวังความสุข 

ไนภพหน้า เป็นการสะท้อนแนวคิด พฤติกรรมและวิถีข้วิตของลังค!ทนอดีต (X = 4.44) รองลงมา 

ข้อท่ี 4 เห็นด้วยว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยมีคุฌค่าทางสุนทรียภาพ หรีอความงามอันเกิดจากการ 

ประสานกลมกลนของรูปทรงที่มี เล้น พื้นผิว น้0าหนักอ่อนแก่เป็นองค์ประกอบ ถ่ายทอดเรื่องราวทาง 

พุทธศาสนาที่ผ่านมทนอดีต รดยการเขียนเลียนแบบของจริงจากมนุษย์ ธรรมชาติ และลังแวดล้อม 

ไห้ปรากฏเนื้อหาถึงความเข้อ ความศรัทธา เกิดความรู้สิกสะเทือ!ทจ ประทัป!จ เอิบอึ!ทจ 

ถีอเป็นงานจิตรกรร!ททยที่มีความละเอียดอ่อน ปราณีต งดงาม และทรงคุณค่า (X = 4.36) ข้อท่ี 1 

เห็นด้วยว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยช่าง เขียนจะถ่ายทอดรูปแบบอันเป็นอุดมคติที่มีลักษฌะ เฉพาะ อาลัย 

เนื้อเรื่องจากพุทธศาสนา พุทธประ'ว่ฅ ชาดก วรรณคดี ฯลฯ และส์งทีพบเห็ไทนข้วิตประจ0าวัน 

ลังแวดล้อม ประเพณี วัฒนธรรมต่าง ๆ มาจัดองค์ประกอไทห้ดูน่าส'เทจ มีกาทช้ลีอย่างเรียบง่าย 

และมักแสดงอารมณ์ขบข้นสอดแทรกอทูนภาพด้วยเสมอ (X = 4.28) และข้อที่ 2 เห็นด้วยว่า 

จิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นภาพเขียน 2 มิติ มีลักษณะแบนเรียบจากการระบายลี ปิดทอง และตัดเล้น 

ขอบคมเพี่อแสดงความจัดเจนชั่งบ่งบอกถึงอารมณ์ของตัวละคร รูปทรงตั้งช้อนกันแบบเล้นขนานที่จัด 

วางอยู่บนพื้นราบเดียวกัน หรอ'ท่ีเรียก'ว่า "ตานกมอง" ชั่งเป็นการจัดภาพแบบ!บราณ จุดเด่นของ 

ภาพจะอทูนตฯแหนังที่เด่นช่ดเป็นเอกภาพ นับเป็นการสร้างสรรค์งานคิลปะที่มีคุณค่าทางด้านการ 

ออกแบบอย่างอึง (X = 4.24)

ตอนท่ี 3 ข้อมูลความคิดเห็นและข้อเสนอแนะทั่วไป เกี่ยวกับคุฌค่ทนจิตรกรรมฝาผนัง 

ไทย การอนุรักษ และการ1ลักษ'า

1. นิสิตสิว'เทหญ่มีความคิดเห็น'ว่า วิธีการส่งเสริ!ทห้เห็นความลัาดัญและตระหนทัน 
คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังไทย‘นน คิอการิ!ปสืกษาดูงานหรีอการิ!ปทัศนสืกษานอกสถานที่ตามวัด
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ต่าง ๆ และการิใด้เข้าชมตามพิพิธภัณฑ์ ไดยมีผู้เช่ยวชาญด้านจิตรกรรมไทยเป็นผู้บรรยายประกอบ 

รวมทั้งการิโห้ความสฯคัทุก,นการจัดนิทรรศการดีลปะไทย เพี่อเป็นกิจกรรมไห้นิสิตได้มีส่วนร่วมไดย 

การเผยแพร่ ข้อมูล ข่าวสาร และเนื้อ'หาส0'าคัญ'ท่ีเป็นความรู้แก่,นิสิต ตลอดจนการปลูกฝังค่านิยมไห้ 

เกิดความ เข้ไใจ การเล็ง เห็นความสฯคัญของคุฌค่ริในจิตรกรรมฝาผนังไทย รวมถึงการรณรงค่ 

และเช่ญชวน

2. นิสิตสิว!ภหญ่มีความ เห็นว่า แนวทาริในการสร้างทัศนคติให้ค!ไนชาติเกิดความรัก 

ความหวงแหน และ เห็นความส0าคัทุไนการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังไทยนั้น ควรเรีมด้!ไห้การดีกษา 

ตั้งแต่เด็กปฐมวัยเป็นด้นมา ด้วยการปลูกฝัริให้เรียนรู้ ส่งเสริมไห้เกิดความเข้ริใจถึงคุณค่าและ 

ความสฯคัญของดีลปวัฒนธรรม รวมทั้งการสร้างทัศนคติที่ดีให้กับเยาวชนและประชาชนทั่วไปโดยผ่าน 

ทางสีอสารมวลชน เช่น วิทยุ ไทรทัศน หนังสือ'พิมพ์ วารสาร แผ่นพับ และไปรแกรมคอมพิวเตอร์ 

ไห้แพร่หลายมาก ๆ ตลอดจนการเปิดอบรมหริอลัมมนริให้แก่หน่วยงานราชการ เอกชน รัฐวิสาหกิจ 

ชไห้เห็นความลัาคัญที่บรรพช!ได้ก่ายทอดบันทึกไว้จนเป็นเอกลักษณ์ประจฯชาติ หากเกิดความสูญเสีย 

หริอถูกทฯ ลาย ย่อมหมายถึงการทฯ ลายหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ใบราณคดี ของชาติลงไปด้วย

3. นิสิตสิว!ภหญ่มีความคิดเห็นว่าแนวัโน้มของการเรียนการสอนติลปดีกษา ควรจะมี 

บทบาฬโนการปลูกฝัง ส ่งเสริม เผยแพร่ แล!ไห้ความส0าคัญกับการดีกษาอย่างต่อเนื่อง ดังเช ่!ภน 

ด้านหลักสูตร ควรมีการเปิดสอนวิชาดีลปวัฒนธรรมไทย และวิชาคิลปประจ'ฯชาติให้เป็นวิชาบังคับ 

ด้านเน้ือ'หา มุ่งเน้นเรื่องประวัติความเป็นมา ยุคสมัย จุดประสงค รูปแบบ และวิวัฒนาการของ 

คิลปะ และคิลป'วัฒนธรรม ด้านบุคลากร สรรหาผู้ที่มีความรู้ความสามารถเฉพาะด้า!ภนการสอน 

ด้านกิจกรรมการเรียนการสอน ส่งเสริมไห้ผู้เรียนมีส่วนร่วมไนการอนุรักษดีลปะและคิลปวัฒนธรรม 

ท้องถึน เช่น การิโปทัศนดีกษา การเข้าค่ายอบรม การจัดนิทรรศการลัญจร ด้านสีอการเรียน

การสอน จัดสรรงบประมาฟในการจัดช่อวัสดุ-อุปกรณ์ ไห้มากเพียงพอ จัดหาครุกัณฑ์ที่มีความทันสมัย 

และมีความก้าวหน้าทาง เทคใ!ภลยี

4. นิสิตสิว!ภหญ่มีความคิดเห็นว่า การพัฒนาการเรียนการสอนวิชาคิลปะไทย และ 

วิชาคิลปะไทยเบี้องต้นนั้น จะต้องดฯเนินการอย่างจริงจัริโดยเปิดเป็นสาขาวิชาหริอเปิดเป็นคณะขึ้น 

โดยมีวิชาบังคับและวิชาเสือกที่หลากหลาย เพี่อรองรบนิสิตที่เข้ามาดีกษาได้จัานวนมาก เป็นการ 

สนับสนุนการเรียนการสอ!ไห้แพร่หลายและเป็นที่รู้จักมากยีงขึ้น รวมทั้งการิให้ความลัาคัญกับ 

บุคลากรผู้สอน จะต้องเป็นผู้ที่มีความเช่ยวชาญและช0'านาฝูในการสอน ทั้งภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ 

ไนการภาคทฤษฎืควรเรีมต้นจากการิให้ความรู้ ความ เข้ริใจ ไนประวัติความ เป็นมาของ 

จิตรกรรมไทย ไห้เห็นวิวัฒนาการของคิลปะและดีลปะไทยเบื้องต้น ความงาม ปรัชญา และคุณค่า 

ทางคิลปวัฒนธรรม ส่วนภาคปฏิบัติควริให้ผู้เรีย!ได้เรียนรู้ตั้งแต่ขั้นพี้นฐาน กระบวนการ เทคนิค
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วิธีการ และขั้นตอนการเขียนภาพแบบ!บราฌ มุ่งเน้นการปฎิบัติ เช่น การคัดลอกภาพ การคัดลอก 

ลวดลาย การเขียนภาพจากพื้นผนังจริง เป็นการสร้างประสบการณ์ตร-บัห้กับผู้เรียน เพ่ีอพัฒนาทักษะ 

และความชฯนาญควบคู่กันัใป

อภิปรายผล

จากการภิกษาผลการวิจัยเรื่อง คุฌค่วิในจิตรกรรมฝาผนังไทยตามการริบรู้ของนิสิต 

สาขาวิชาภิลปภิกษา ระดับปริญญาตริ ไนสถาบันอุดมภิกษา สังกัดทบวงมหาวิทยาลัย พบว่า

นิสิตสาขาวิชาภิลปภิกษา จฯนวน 5 มหาวิทยาลัย ประกอบด้วย'จุฟ้าลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

มหาวิทยาลัยขอนแก่น มหาวิทยาลัยมหาสารคาม มหาวิทยาลัยศริ'นคริน'ท'รวิใ'รม ประสานมิตร และ 

มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร้ วิทยาเขตบัตตานิ เป็นนิสิตชายมากกว่าหญิง มีอายุระหว่าง 21-25 ปี 

นิสิตส่วนมากภิกษาอยู่ในหลักสูตร 4 ปี มีความถนัดทางภิลปะอยู่ในระดับปานกลาง และมีความสนัเจ 

วิชาภิสปะไทยหรือวิชาภิลปะไทยเบื้องต้นอยู่ในระดับปานกลาง ช่งเหตุผลนี้อาจเป็นเพราะการภิกษา 

ทางด้านภิลปรไนบัจจุบัน มุ่ง เน้นการภิกษาทางต้านภิสปะสากลมากกว่าภิลปะประจ0าชาติ แม้จะมีอยู่ 

บ้างก็เป็นเพียงส่วนน้อยดังปรากฏอยู่ในหลักสูตรภิลปะทุกสถาบันดัง เช่น หลักสูตรประเภทวิชาภิสป- 

หัตถกรรม ปีพุทธคักราช 2530 ระดับประกาศนิยบัตรวิชาช่พ (ปวช.) ไต้เปิดการภิกษาหลักสูตร 

ประเภทวิชาภิลปหัตถกรรม 3 กลุ่มวิชาคอ กลุ่มวิจิตรภิลบ้ กลุ่มภิลปประยุกต์ และกลุ่มหัตถอุตสาหกรรม 

(กระทรวงภิกษาธิการ, 2530) รวมถึงหลักสูตรของวิทยาลัยเทคไ'นโลรและอาชิเวภิกษา (วิทยาเขต 

เพาะช่าง)ได้เปิดสอนหลักสูตรประเภทวิชาภิลปกรรม (ปวส.) 4 แผนกวิชา คือ คณะวิชาภิลป 

ประจฯชาติ คณะวิชาวิจิตรภิลป้ คณะวิชาออกแบบ และคณะวิชาหัตถกรรม รวมทั้งระดับปริญญาตริ 

สาขาภิกษาศาสตร์ (ภิลปกรรม) เปิดสอน 3 สาขาวิชาเอกคือ วิชาเอกภิลปกรรม วิชาเอก 

ออกแบบประยุกต์1ภิลป้ และวิชาเอกหัตถกรรม (กระทรวงภิกษาริการ, 2530) หริอหลักสูตรของ 

มหาวิทยาลัยภิลปากร คณะจิตรกรรม ประติมากรรม และภาพ'พิมพ์ ได้เปิดสอน 4 ภาควิชา คืส์ใน 

ระยะ 3 ปีแรกนิสิตจะภิกษารวมกันัเนสาขาวิชา และจะเริมแยกเป็นสาขาเฉพา?ไนปีที่ 4 และปีที่ 5 

ๆ(งป,ระกอบด้วย 4 สาขาวิชาคือ สาขาวิชาจิตรกรรม สาขาวิชาประติมากรรม สาขา'วิชาภาพพิมพ์ 

และสาขาวิชาภิลปเทย (มหาวิทยาลัยภิลปากร, 2524)

ดังนี้น จากข้อมูลดังกล่าวข้างต้น จะเห็นัใต้ว่าความสใไจัเนการเปิดสอนวิชาภิลปสากล 

จะมีมากกว่าภิลปประจฯชาติ จึงเป็นเหตุผลที่สอดคล้องกันว่านิสิตมีความสนัใจวิชาภิลปะไทยหรือวิชา 

ภิลปะไทยเบื้องต้น แต่ระดับความสนัใจอยู่ในระดับปานกลาง และยังตรงกับความคิดเห็นของพัทยา 

สายหู (2525) ที่กล่าวว่า การเรียนการสอนภิลปะไดยเฉพา?ไนระดับมหาวิทยาลัย มักจะมุ่งเน้น 

ไปทางภิลปะตะวันตกจนท'ฯให้นิสิตไม่เกิดความซาบๆเหัในภิลปะไทย
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นิสิตส่วนมากมีความคิด เห็มีโนการอนุรักษ์คิลปกรรมีใทปโนระดับ เห็นดวามสำคัญมาก 

รวมทั้งเห็นว่าจิตรกรรมฝาผนังไทย่โบราณ ม ีค ุณ ค่าอยู่โนระดับมีค ุณ ค่ามาก เนื่องจากนิสิตที่ใช้เป็น 

กลุ่มประชากรีในการวิจัยครั้งนี้เป็นนิสิตชั้นปีที่ 3 ฯ?ง เคยผ่านการเรียนวิชาคิลปะไทยหรัอคิลปะไทย 

เบื้องต้นมาแล้ว และอาจเป็นเพราะนิสิตมีจิตสานึกของความเป็นคมีใทยที่เห็นความสาคัญของคิลป- 

วัฒนธรรมของชาติ หรีอเป็นเพราเนินนัจจุบันสีอสารมวลชนต่าง ๆ มีเทศนิมีโลยีที่ทันสมัย จึงท'ฯให้ 

การเผยแพร่ข่าวสารคิลปวัฒนธรรมออกส่สาธารณชมีใต้อย่างทั่วถึงและรวดเร็ว กอปรกับการสอด 

แทรกเนื้อหาสาระที่เป็นประนิยชน์ เช่น รายการมรดกไทย รายการ'รอปเทย ของสถาปีโทรทัศน์สี 

ช่อง 9 อสมท. รายการเราคิอค'มีใทย ของสถา'ปีโทรทัศน์สีช่อง 3 รายการจดหมายเหตุกรุงศรีๆ 

รายการกระจกหกด้าน ของสถา'ปีโทรทัศน์กองทัพบกช่อง 7 เป็นด้น ฯ?งสอดคล้องกับมาตรการและ 

วิธีการดำเนินงานด้านการศาสนาและวัฒนธรรม นินข้อท่ี 21 ที่ว่าส่งเสรีมีให้สีอมวลชนรูปแบบอี่นๆ 

เช่น ภาพยนตร์ นิทรทัศน์ ๆลๆ ได้มีส่วนร่วมีในการอนุรักษ์ ส่ง เสรีม เผยแพร่และพัฒนาวัฒนธรรม 

และข้อที่ 22 นิห้การคิกษาแก่เยาวชนและคนทั่วไปโนด้านวัฒนธรรมีใทบทางสิอมวลชมีโนรูปแบบ 

ต่าง ๆ เพี่!นิห้ตระหนักถึงความสำคัฤนินเอกลักษณ์ความเป็มีใทยและดำรงช่วิตอยู่อย่างไทย 

(กระทรวงคิกษาธิการ, 2535) ช้งสอดคล้องกับข้อเสนอแนะการวิจัยของ กมล รอดคล้าย (2526) 

ข้อ 7 สีอสารมวลชนทั้งทาส่โทรทัศน์ ภาพยนตร์ วิทยุ และหนังสีอพิมพั ควรมีบทบาฬโนการส่งเสรีม 

วัฒนธรรมและสร้างค่านิยมที่ติให้เกิดขึ้นแก่ค'มีในลังคม นิดยมีส่วนร่วมีในการเผยแพร่ความรู้และเสนอ 

ผลงานที่มีแนวคิดสร้างสรรค์ เป็นแบบอย่างที่ดีทั้งแก่เด็กและฝ็ใหญ่ ฯ?งต'รงกับ วฯ?'ราภรณ์ อมฤตนันฑ 

(2530) ที่กล่าวว่าวิธีการที่ใต้ริบความรู้ในเรื่องการอนุรักษ์โบราณสถานของนักเรียนมัธยมคิกษา 

และนักคิกษารู้โหญ่ใต้จากรายการนิทรทัศน์มากที่สุด ส่วนแหล่งที่ใด้ริบความรู้โนเรื่องนี้มากที่สุด คิอ 

สิอสารมวลชน

นิสิตส่วนมากเคยเข้าชมจิตรกรรมฝาผนังไทยนิบราณมากกว่า 1 ครั้ง รองลงมาเคย 

เข้าชม 1 ครั้ง สาหรบความถี่จำนวนครั้งที่นิสิตเข้าชมจิตรกรรมฝาผนังไทยนิบราฌ นิสิตส่วนมาก 

เข้าชมจำนวน 5 ครั้ง รองลงมาเข้าชมจำนวน 10 ครั้ง อาจเป็นเพราะว่านิสิต'จาก'จุฟิาลงกรณ์ 

มหาวิทยาลับและนิสิตจากมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ประสานมิตร สามารถคิกษาดูงา'มีใด้จาก 

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ จากวัดต่าง ๆ นินเขตกรุงเทพมหานครและเขตธนบุรี เช่น ท่ีพระอุนิบสถ 

วัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม พระอุนิบสถ'วัดสุทัศน์เทพ'ว'รา'ราม พระที่นั่งพุทไธสวรรย์ ฯลฯ นิน 

เขตกรุงเทพมหานคร แลเนินพระอุนิบสถวัดทองธรรมชาติ พระอุนิบสถวัดเครีอวัลบ พระปุโบสถวัด 

สุวรรณาราม พระปุโบสถวัดตุสิตาราม ฯลฯ ไนเขตธนบุรี (จุลทัศน์ พยามรานนทั, 2529) สาหริบ 

นิสิตมหาวิทยาลัยขอนแก่น นิสิตมหาวิทยาลัยมหาสารคาม อาจจะคิกษาดูงานจิตรกรรมฝาผนังไทย 

ได้จาก่โบสถวัดสระนัวหรีอวัดหนองสระนัว อำเภอหนองสองห้อง นิบสถวัดไชยศรี บ้านสาวะถี
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อ0าเภอเมอง วับสถวัดวัพธศรื อำเภอเมีอง ๆลๆ จังหวัดขอนแก่น และ'ใบสถ์วัดตาลเรือง บ้าน 

‘โคกกลาง อำเภ!สักสุมพิสัย วับสค์วัดบูรพา บ้านขาม เปีย อำเภอเขียงรน วับสถ์'วัดอินm ราม 

บ้านแดนธาตุ วาปี ๆลๆ จังหวัดมหาสารคาม (วิบูลย ลี้สุวรรณ, 2529) นิสิตมหาวิทยาลัย 

สงขลานครินทร์ วิทยาเขตปัตตาปี อาจคิกษาคูงานจิตรกรรมฝาผนังได้จาก วับสถวัดปาศรี อำเภอ 

ยะหรีง วับสถวัดคว!สัน อำเภอปะนาเระ และวับสถวัดหงสาราม อำเภอปะนาเระ ๆลๆ จังหวัด 

ปัตตานี (อรายัน เลาสัตย์, 2530) เป็นต้น

ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่'สันจิตรกรรมฝาผนังไทย ตามการรีบรู้ของนิสิตสาขาวิชา 

คิลปคิกษา ต้านคุณค่าทาง เรื่องราว และต้านคุณค่าทางคิลปะ

จากผลการวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่าทางเรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษย์และ 

ธรรมชาติของมนุษย์ เม'อพิจารณารวมทุกข้อแล้วพบว่า นิสิตมีความคิดเห็นอยู่ในระดับเห็นด้วย และ 

เมื่อพิจารณาเป็นรายข้อพบว่า นิสิตส่วนมากมีความคิดเห็นอยู่ในระดับเห็นด้วยทั้งหมด ดังข้อที่ 5 

ว่าเรื่องราวัเนจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ปรากฏความรู้สิกหลากหลายอารมณ์ ตามที่พบเห็นทั่วทุกภูมิภาค 

ก็เพี่อดึงดูดความส!สัจัเห้เกิดข้อคิด คติธรรม และความเพลิดเพสินน่าติดตาม ลีง เหล่านี้ถือไค้ว่า 

เป็นการแสดงออกของช่างที่พยายามนำเรื่องราวคำสอ!สันพระพุทธศาสนา และลีงที่พบเห็!สันขีวิต 

ประจำวันมาถ่ายทอด ทำให้ภาพจิตรกรรมฝาผนังเด็มิโปด้วยความหมาย (สมชาติ มณ์โชติ, 2529)

พี่งสอดคล้องกับวิบูลย์ ล้ีสุวรรณ (2529) ที่กล่าวว่าการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสาน คงเป็น 

ไปดามความเหมาะสมของผนังและขนาดของสิม ตลอดจนความพ!สัจของช่างเขียนเป็นสัาดัญและ 

จุดประสงค์ของการเขียนก็คงเป็นิโปเพี่อการสอนคิลธรรม สอนธรรมะ และเล่าเรื่องนิทานพื้นบ้าน 

ประจำถี!สัว้โห้คนรุ่นหลังได้ดู นอกจากจะแสดงคติธรรมที่แฝง เร้น ัเว้แล้ว ยังสามารถ'ท0ำให้ผู้'ชม 

ภาพจิตรกรรมเหล่านั้น เกิดความเพลิดเพสิ!สัปกับเรื่องราวและรูปแบบของจิตรกรรมฝาผนังที่งดงาม 

เหล่านั้นอีกด้วย (เทียน'ๆโย ตั้งพรประเสริฐ, 2532) และนิสิตเห็นด้วยว่าเรื่องราวตัวละครที่แสดง 

อารมณ์ รัก วักรธ ทะเลาะวิวาท ๆลๆ วันจิตรกรรมฝาผนังไทย นิยมแสดงออกด้วยเล้นและท่าทาง 

วันท่านาฏคิลป็โทย ดังเช่นภาพเขีย!สัน1ตำหนักสมเด็จ'พระพุทธ'โมษ'าจา'รย์ ณ วัดพุทไธสวรรย์ 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ราวพุทธศตวรรษที่ 23 จะเห็นว่าภาพบุคคลที่เขียนขึ้นมีรูปร่างและท่าทาง 

เป็นิโปตามแบบและกฎเกณฑ์ที่นิยมกันแล้ว คิอเป็นแบบท่าทารีในนาฏคิลป็ใทยนั่นเอง (สืลป็ พีระศรี, 

2502) และวิบูลย์ ล้ีสุวรรณ (2522) ได้กล่าวเสริมว่าจิตรกรีโทยสมัยรัต!สักสินทร์ตอนด้นนิยม 

เขียนภาพคนเลียนแบบมาจากท่าทารีในนาฏคิลป็โทย วัดยเฉพาะกริยาท่าทางของคนชั้นสูง เช่น 

กษัตริย์ นางสนม และชาววัง จิงท๚,ห้จิตรกรรมฝาผนัรีในบุคนี้ถือกันว่าเป็นยุคคลาสสิค คิ!สันสมัย 

พระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 3 และเรื่องราวัในจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ปรากฏ 

แสดงถืงอารมณ์'ที่เด่น'ขีด ทั้งติใจ เศร้'"สัจ สนุกสนาน และขบขัน อันเป็นธรรมชาติของค!สันสมัยก่อน
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เชน การแสดงออกเกี่ยวกับเรื่องเพศ (E ro tic  A r t )  ช่างเชียใทัด้ถ่ายทอดตามสภาพที่เป็นัไป 

รดยธรรมชาติ ภายัได้จิตสำนึกที่ออกมำไนแง่ของความขบขีน่ที่ดูไม่น่าเกลียดและจากภาพที่ผนัง 

พระอุโบสถวัดสุทัศน่เทพวราราม ฝีม่อช่างสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นภาพกษัตริย์อินเดียกำลังบังคับ 

ช้างตกมัน ภาพนี้มีมุมตลกที่ช่างเขียนสอดแทรกเอาไว้ คอ การแสดงอาการเมามันของช้างกระทับ 

คนตายแล้วยังบัสสาวะช้ำอีกด้วย (สมชาติ มฟ้ทัชติ, 2529) ลักษณะเช่นนี้ทฯไห้เราทราบถึงอารมณ์ 

ของค'ใทันสมัยก่อใ]ได้เป็นอย่างดื ทันการแสดงออกอย่างงดงามเปิดเผย เพอเฟึมช้วิตช้ววัไห้ 

จิตรกรรมฝาผนังไทย มีความน่าสใทัจมากย์งขึ้น รวมทั้งสะท้อ'เทัห้เห็นจินตนาการและภูมิปัญญาช่าง 

ทันการสร้างสรรคิผลงาน ไม่ว่าจะเป็นอารมณ์ที่แสดงถึงความน่าเกลียด น่ากลัวและเกินจริง 

ช้งล้วนนำมาสร้างสรรคัไนจิตรกรรมฝาผนังทั้งสัน ทำไห้เกิดลักษณะต่าง ๆ กัใทันรูปแบบเฉพาะ 

ของตัวช่างและสกุลช่างเอง ตังเช่นภาพเขียนเรื่องพุทธประวัติที่พระที่'นั่งพุทไธสวรรย์ ย่อมต่างไป 

จากภาพพุทธประวัติที่วัดราชสิทธิธาราม และจิตรกรรมทั้งสองแห่งก็ยังมีการแสดงออกที่แตกต่างไป 

จากภาพพุทธประวัติที่วัดดุสิตาราม ทั้งที่จิตรกรรมทั้ง 3 แห่งอยู่ร่วมยุคสมัยเดียวกัน และอยู่ไนกรุง 

รัตใทักสิน'ทร้'ร่วมกัน แต่แสดงลักษณะเฉพาะของช่ารัไนการสร้างสรรคัต่างกันที่เห็'ฝได้อย่างช่'ดเจน 

(สุรคักด เจริญวงคิ, 2533)

นอกจากเหตุผลตังกล่าว ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่าจิตรกรรมฝาผนังยังสะท้อใทัห้เห็นช้วิต 

ความเป็นอยู่ของสามัญชน การเกี้ยวพาราลีของหนุ่มสาว การละเล่นของเด็ก ๆ การเลี้ยงลัตว์ 

การทะเลาะวิวาท แ ล ะ ล้รบ ๆลๆ ช้งเป็นวิถึช้วิตของคใทัทยัไนอดีตที่อยู่รวมกันเป็นชุมชน เป็นลังดม 

ที่มีมาแต ่โบราณ

จากผลการวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่าทางเรื่องราวที่มนุษย์เกี่ยวข้องกับ 

มนุษย์ด้วยกัน เมื่อพิจารณารวมทุกข้อแล้วพบว่านิสิตมีความคิดเห็นอยู่ไนระดับเห็นด้วย และเมื่อ 

พิจารณาเป็นรายข้อพบว่านิสิตมีความคิดเห็นอยู่ไนระดับเห็นด้วยอย่างย์ง ว่าเรื่องราวพิธืการทาง 

คาสนำไนจิตรกรรมฝาผนังไทย เช่น พิธีบวชนาค พิธีทอดกฐิน ฯลฯ สะท้อนถึงการดำรงช้วิตที่เป็น 

ไปตามคำสอนของพระพุทธศาสนา ช้งความคิดเห็นนี้อาจเป็นเพราะนิสิตล่วใทัหญ่ทราบและเคยมี 

ความรู้อยู่บ้างแล้วว่าภาพที่ปรากฎบนฝาผนังพระอุทับสถ จะเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 

จิงเห็นด้วยอย่างยึำไน'ข้อนี้ ช้งแนวคิดนี้คิกฤทธ ปราโมช, ม.ร.ว. (2525) ได้กล่าวว่าวัฒนธรรม 

ที่ประเทศใทย่ใด้ร่บจากอินเดียคิอ วัฒนธรรมศาสนาพุทธ และวัฒนธรรมศาสนารนดู ทัดยวัฒนธรรม 

ศาสนาพุทธจะเกี่ยวข้องกับวิถืการดำเนินช้วิตของคนัไทยัไนทุก ๆ ด้าน ช้งสอดคล้องกับจุลทัศน์ 

พยาฆรานนที่ (2528) ที่ไห้ความเห็นว่า แนวเรื่องของภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ปรากบัไนประเทศ 

มาจากพุทธศาสนา และนิทานชาดก อันเกิดจากปัญญาชนชาวอินเดีย สมชาติ มณ์โชติ (2529) 

กล่าวว่าทัครงสร้างของลังดมิไทย มีความผูกพันอยู่กับ,พุทธศาสนา พิธีกรรมต่าง ๆ ทางศาสนาจึง
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ได้ริปการยกย่องว่าเป็นสืงคีงาม เป็นสิริมงคลต่อผู้ถึอปฏิบัติ จึงทำให้เกิดเป็นแบบแผนัเนการดำเนิน 

ช่วิตอย่างเดียวกัน พิธีกรรมจงกลายเป็นประเพณีของส่วนรวม และมีความคิดเห็นอยู่ในระดับเห็น 

ด้วยอย่างปึงที่'ว่า การถ่ายทอดส์งที่ตนเองพบเห็นลพันจิตรกรรมฝาผนังไทย่ไว้ด้วยเสมอ เช่น 

การละเล่นต่าง ๆ การแต่งกาย การค้า,ขาย ฯลฯ ถึอเป็นการจดบันทึกเรื่องราวทางประว่ติศาสตร์ 

ที่สำคัญยึง ช่งตรงกับงานวิจัยของ พนิดา ปันเทียน (2526) ได้วิจัยเรื่อง จิตรกรรมฝาผนังที่ 

พระอุไบสถวัดมหาสมณาราม จังหวัดเพชรบุรี และได้พบว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังแห่งนี้ ได้มีอิทธิพล 

วัฒนธรรมทางด้าน การเดินทาง การท0ามาหากิน การคิกษ'าขนบธรรมเนืยมประเพณี การแต่งกาย 

ฯลฯ ปรากฎอยู่ด้วย นอกจากนี้ยังได้ทราบประวัติความเป็นมาขอพับราณสถาน เช่น ภาพการค้น 

พบพระปฐม เจดีย์ในสมัยรัชกาลที่ 4 และปฏิสังขรณ์เสร็จัในสมัยริชกาลที่ 5 ตลอดจนสักษฌะทาง 

สกาบัตยกรรม ช่งนัปใด้ว่าเป็นการบันทึกหลักฐานที่สำคัญทางประวัติศาสตร์ เช่นเดิยวกับเช่อ สาริมาณ 

(2525) ได้กล่าวว่า ผลงานจิตรกรรมฝาผนังมีคุณประไยชนี้หลาบประการ ทั้งด้านหลักวิชาการ 

แบบอย่างฝีมือช่าง และเป็นหลักฐานอันสัาคัญทางประวัตศาสตร์และไบราฌคดีที่ถ่ายทอดสภาพช่วิต 

ลังคม ความ เป็นจริพันสมัยนั้น และมีความคิดเห็นอยู่ในระดับเห็นด้วยที่ว่า ภาพบุคคลชั้นสูงและ 

กลุ่มคนธรรมดาสามัญที่ปรากฏิในจิตรกรรมฝาผนัง จะเห็นความแตกต่างอย่างช่ดเจนทั้งอากัปกิริยา 

การแต่งกาย การดัดเค้นหริอลงเค้น จุดประสงค์เพี่อแสดงการแบ่งชนชั้นตัวละคร ช่งเหตุผลนี้จะ 

เห็นัใต้ว่าช่างเชีย!ภด้ถ่ายทอดสถานภาพของบุคคลระดับชั้นต่าง ๆ กัน ตั้งแต่พระมหากษัตริย์ลงมา 

จนถึงสามัญชน ช่างจะแสดงออftให้เห็นความแตกต่างกันทั้งสื การเน้นความสฯคัญ เครื่องแต่งกาย 

ถ้าเป็นพระมหากษัตริย์ก็จรไช้สีสดัเสวาดอย่างประณีต มีการตกแต่งอาภรณ์อย่างตระการตา ถ้าเป็น 

บ่าวไพร่สามัญชนก็ให้สืคลฯ้ลง เลี้อผ้าก็ธรรมดา (สมชาติ มณีโชติ, 2529) ถ้าเป็นชาววังก็แสดง 

ออกด้วยท่าทางกริย'พันนาฏคิลป็ใทย ลักษณะทรงผม เครื่องประดับ ถ้าเป็นภาพชาวบ้านจะมีลักษณะ 

แสดงอริยาบทที่เป็นัใปตามธรรมชาติใม่ว่าจะเป็นท่ารน นั่ง นอน เดิน เป็นัใปตามกริยาท่าทาง 

แบ!]ใ,ทย ๆ เช่น การนั่งช่'นเข่า นั่งพับเพิยบ นั่งเท้าแขน เป็นต้น (วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, 2522)

และนิสิตยัง เห็นด้วยว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ปรากฏแต่ละภูมิภาคสะท้อนถึงความเป็นอยู่ การประกอบ 

อาช่พ ช่วิตครอบครัว และสภาพแวดค้อมที่เกิดขึ้นัในช่วงเวลานั้น รวมทั้งความรัก ความผูกพัน การ 

อยู่รวมกันอย่างอบอุ่น แสดพัห้เห็นสภาพลังคมอันสูงส่ง มีจิติใจที่เอี้ออารีย์ ช่งตรงกับงานวิจัยของ 

พวงชมพู หนี้งสวัสด (2526) ได้วิจัยเรื่องภาพจิตรกรรมฝาผนัง ที่วัดหน้าพระธาตุ อ.บักธงช่ย่ 

จ.นครราชสืมา ผลการวิจัยพบว่า ภาพจิตรกรรมแห่งนี้คง เขียนขึ้นจากฝีมือช่างท้องถึนและได้แฝง 

วัฒนธรรมัในเรื่องการทำมาหากิน การพักผ่อนหย่อ!ภ,จ การทำนา การจับปลา การช!ภก่ การ 

เล่นว่าว ฯลฯ ภาพพาหนะ เครื่องดนตรี ก็ล้วนเป็นของท้องถึนภาคตะวันออกเฉียงเหนิอ และสอด 

คล้องกับการวิจัยของพัชรินทร์ คุขประมูล (2529) ที่ใด้วิจัยเรื่องช่วิตชาวบ้า!ภนจิตรกรรมฝาผนัง
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ส์วใไหญ่เป็นคใ]ใทยพี้นบ้าน นอกนั้นเป็นชนกลุ่มน้อยที่ปะปนอยู่ เช่น คใ]ใทยเช่อสาปเฑย ญวน ท่ียัง 

คงรักษาวัฒนธรรมดั้งเติมิใว้ เช่น ภาษาพูด ประเพณีแห่บ้องไฟ และการนับถึอฝีบรรพบุรุษ เป็นต้น 

เช่อสายลาว ชาวจืน และชาวกะเหรี่ยง ทุกคใมัช้ช่วิตอย่างกลมกลนฉันเครือญาติ วิถืการดำเนินช่วิต 

เรียบง่าย มีความสุข ขึ้นอยู่กับธรรมชาติที่อุดมสมบูรณีไ,ดยมีวัดเป็นศูนย์รวมของจิติใจ

จากเหตุผลดังกล่าวจะ เห็นัใต้ว่านิสิตมีความคิด เห็นที่สอดคล้องกับข้อมูล เหล่านี้ สำหรืป 

ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า จิตรกรรมฝาผนังที่สร้างขึ้นัเนอดืตและเป็นมรดกสืบทอดมาจนถึงทุกวันนี้ย่อม 

แสดง่ให้เห็นถึงความเจริญทางด้านวัตถุ จิดัเจ ไดยแฝงปรัชญาแนวความคิดและความเช่อต่าง ๆ ไว้ 

จากผลการวิจับเรี่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่าทางเรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษย์และ 

สืงแวดล้อม เมื่อพิจารณารวมทุกข้อแล้วพบว่านิสิตมีความคิดเห็นอยัในระดับเห็นด้วย และเมื่อพิจารณา 

เป็นรายข้อพบว่านิสิตมีความคิด เห็นอยัในระดับ เห็นด้วยทั้งหมดที่ว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยัใด้นำ 

ธรรมชาติและสืงแวดล้อมมาเป็นส่วนประกอบ ไนการสร้างสรรค่ผลงานัเห้เกิดคุณค่าทางสุนทรียภาพ 

เช่น ปา เขา ๆลๆ ช่งข้อมูลความคิดเห็นนี้สอดคล้องกับการวิจัยของ ธาดา สุธิเนตร (2527)

ที่ใด้วิจัยเรื่อง ภาพจิตรกรรมฝาผนัง่ในอุไบสกวัดไพธบาวัโอ อ.บางกรวย จ.นนทบุรี ผลการวิจัย 

พบว่า ลักษณะการเข้ย'นภา'ฟใช่;ฉากธรรมชาติ พ้ีนติน ปา เขา ลำธาร และสายน้ำ เป็นฉากหลัง 

และแบ่งภาพเป็นตอนต่าง ๆ ตลอดจนการัเช้กรอบสินเทาแบ่งองค่ประกอบของภาพ ลักษณะของ 

ฉากธรรมชาติเป็นแบบ 3 มีติ ส่วนภาพคน สถาปัตยกรรมยัง เป็นแบบ 2 มิติ เช่นเดียวกับความคิด 

เห็นของลันติ เล็กสุขุม (2533) ที่กล่าวว่า ภาพทิวทัศน้เนจิตรกรรมิใทยประเพณี ได้แก่ ภาพฉาก 

เหตุการณตามเนื้อเรื่องนิทานชาดก ช่งเป็นภาพปราสาทราชมณเฑียร อาคารบ้านเรือน และภาพ 

ทิวทัศน้ตามธรรมชาติ ช่างจะเขียนภาพตามจริง ไดยสร้างรูปแบบอย่างประติดประดอย เหมาะสม 

ฑ๚,ห้เกิดคุณค่าทางสุนทรียภาพ และนิสิตยังมีความคิดเห็นอยู่ไนระดับเห็นด้วยอีกว่า เรื่องราวที่ถูก 

ถ่ายทอดัในจิตรกรรมฝาผนังไทย มีวิวัฒนาการต่อเนื่องเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพลังคมและสืงแวดล้อม 

แสดง่ให้เห็นถึงการพัด),นวรูปแบบโให้เหมาะสมกับกาลเวลา ‘ฐ่งความคิดเห็นนื้ใด้สอดคล้องกับงานวิจัย 

ของกฤษฌลักดั้ กัฌฐสุทธ (2527) ได้วิจัยพบว่า ประเพณีของไทยที่เคยประพฤติปฎิบ่ตกันมาตั้งแต่ 

อดีต ก็ยังคงได้รับการปฎิปัตและสืบทอดต่อกันมาจนถึงปัจจุบัน ไดยัใด้ปรับปรุงแบ้ใฃดัดแปลงไปบ้าง 

เพี่อิให้เกิดความเหมาะสม สมชาติ มณีโชติ (2529) ได้กล่าวเสริมว่าวิวัฒนาการความเจริญของ 

ไลกัในด้าน1ต่าง ๆ ได้ก้าวหน้าไปตามกาลสมัย เป็นกระแสอิทธิพลที่สีบเนื่องมาไดยตลอดเวลา 

บทบาทและความเจริญทางการสืกษา การคมนาคม การพาณิชย์ การเปลี่ยนแปลงทางลังคม ส่งผล 

ทำให้เกิดอิทธิพลที่เป็นประไยชน้อย่างย์งต่อการดำรงช่วิต และมีผลต่อการเปลี่ยนแปลงความก้าวหน้า 

ของจิตรกรรมิใทย ช่งได้พัฒนาไปตามสภาพแวดล้อมด้วย ดังนั้นนิสิตจึง เห็นด้วยอีกว่า สืงแวดล้อม 

ทางสกาปัฅยกรรมิในจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏ นับเป็นการประยุกต์รูปแบปในเช่งช่ารัให้สัมพันธ์กับ
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เนื้อเรื่องได้อย่างกลมกลน รูปทรงอาคารบ้านเรือน ช่างจะเขียนัโนแง่มุมต่าง ๆ ตามที่ตนชอบ 

ด้วยเล้นที่ง่าย ๆ อย่างๆfa เจน แสดงถึงลักษณะการปลูกบ้าน การอยู่อาลัย และสภาพแวดล้อมของ 

ลังคมยุคนั้น วรรณิภา ณ สงขลา (2533) ได้กล่าวสนับสนุนความคิดเห็นดังกล่าวว่า จิตรกรรม- 

ฝาผนังมิลักษณะที่แสดรัโห้เห็นถึงความรู้สีกปีกคิดแบบง่าย ๆ มิอิสระของช่างผู้สร้างงานัโนท้องถึน 

น้ัน ๆ ถึอเป็นงานจิตรกรรมพี้นบ้าน ที่แสดงประเพณีนิยมของชาวบ้าใ-ก,นแต่ละภูมิภาค เป็นหลักฐาน 

แสดรัโห้เห็นลักษณะพิเศษเกี่ยวกับความคิดและจิดัโจของชาวบ้าใกนท้องถึนนั้นเป็นอย่างดี และ 

สมชาติ มณีโชติ (2529) ได้โห้ข้อคิดว่า จิตรกรรมฝาผนังหลาย ๆ แห่งจะมีภาพสิงก่อสร้าง หรือ 

อาคารประกอบอยู่ด้วย เช่น บ้าน วัด พระราชวัง ปราสาทราชมณเฑียร ช้งสามารถคิกษารูปแบบ 

ของส์งก่อสร้'าง่า,’นอดีต'ได้'จากภาพเหล่านั้น จะเห็นความแตกต่างของอาคาร แบบอย่างฝีมีอ'ช่าง 

ยุคสมัย อันจะท๚,ห้ทราบถึงวิวัตเนาการของสิงแวดล้อมทางสถาปัตยกรรมัโนอดีตมาจนถึงปัจจุปันัโด้ 

รวมทั้งสุรลักด เจริญวงค์ (2533) ได้กล่าวถึงสิงแวดล้อมทางสถาปัตยกรรมว่า ถ้าเป็นปราสาท 

ราชมณเฑียรจะสร้างขึ้นตามแบบอุดมคติอย่างง่าย ๆ เป็นรูปทรงที่สร้างขึ้ใกหมัโดยเฉพาะ ลักษณะ 

เป็นแผ่นราบที่ภานัเนมีลวดลายวางช่บช้อนกัน ท๚,ห้ช่วยลดความคมช่ด แข็งกระด้างของ เล้นตั้ง 

และเล้นนอน มิความประสานกลมกสินกับลักษณะตัวละคร ตลอดจนเป็นตัวกฯหนดตาแหน่งของพระ 

นาง ล่วนมุขศาลาหรือวิหาร จะตกแต่งลวดลายสวยงามพอควร มีการเพิม เล้นเฉียงแสดงส่วน'ที่ 

เป็นความหนาและล่วนที่เป็นพี้นของสถาปัตยกรรม มีช่อฟ้า กบระกา หน้าปัน รูปทรงเริมมีการปัง 

ทับกัน เพี้อัโห้รู้สิกว่ารูปทรงนั้นอยู่ภาปโนสถาปัตยกรรมอย่างที่เป็นจริรัโนธรรมชาติ และท0าหน้าท่ี 

เมื่อมลดความขัดแย้งระหว่างปราสาทราชมณเฑียรกับรูปทรงอาคารบ้านเรือนของสามัญชนธรรมดา 

ช่วยเฟึมัเห้เกิดความกลมกสินกันมากขึ้น และสุดท้ายอาคารบ้านเรือนของชาวบ้านสามัญชนจะแสดง 

รูปเรือน มีหลังคาทรงสูงฝาปะกน กด้ถุนสูง ช่างมีอิสรเกนการเขียนก่ายทอดความรู้สีกล่วนตัว 

อย่างสนุกสนาน ไร้กฎเกณฑ์ ขัเห้เห็นถึงระเบียบประเพณีการปลูกเรือน และสภาพความเป็นอยู่โน 

ยุคสมัยนั้น

จากข้อมูลความคิดเห็นดังกล่าว จะเห็ใมัด้ว่านิสิตมีความคิดเห็นสอดคล้องกับข้อมูลเหล่านี้ 

ลัาหรับผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า ไม่ว่าการสร้างสรรค์คิลปกรรมัเด ๆ จะตั้ปัจปันทักหรือตั้ง่โจจะสิอ 

ความหมายหรือไม่ก็ตาม แต่ผลงานคิลปกรรมแต่ละยุคสมัย แต่ละกลุ่มชน ได้ปันทักสภาพของลังคม 

นั้น ๆ เอาไว้ ไดยเฉพาะปรัชญาความคิดของค,น ัเ น ท้องถึน และสภาพแวดล้อมที่เกิดข ึ้น ัเ นขณะน้ัน

จากผลการวิจัยเรื่อง ความคิดเห็นเกี่ยวกับคุณค่าทางเรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษย์และสืงที่ 

ไม่มีตัวตน เมื่อพิจารณารวมทุกข้อแล้วพบว่านิสิตมิความคิดเห็นอยู่โนระดับเห็นด้วย และเมื่อพิจารณา 

เป็นรายข้อพบว่านิสิตมิความคิดเห็นอยู่โนระดับเห็นด้วยทั้งหมดที่ว่า เรื่องราวัเนจิตรกรรมฝาผนัง 

ไทยที่แสดงคติความเมื่อัโนเรื่องกฎแห่งกรรม ดังภาพนรก สวรรค์ ๆลๆ สะท้อนถึงภูมิปัญญาของช่าง
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ๆนเช่งเตอนสติให้มนุษย์กระทำความดี ชั่งค'วามคิดเห็น'นื้ใค้สอดคล้องกับ'วัตถุประสงค์ของการสร้าง 

ผลงานจิตรกรรมฝาผนังของไทยัในอดีตดังที่ ศาสตราจารย์'คิลป้ พิระศรี (2502) ได้กล่าวว่า 

จิตรกรรมฝาผนังมืวัตถุประสงคเพี่อตกแต่งพนผนัVภ,ห้สวยงาม ไดยเขียใภว้บนพ้ีนผนังของศาสนสถาน 

เพี่อช่วยัให้เกิดความสงบ ส0ารวม และเป็นที่ตั้งแห่งสมาธิ ที่จะน้อมนำไปในทางกุศล และ จุล'ทัศน้ 

พยามรานนท์ (2529) ได้มืความ เห็นว่า การเขียนรูปจิตรกรรมฝาผนัภนอดีฅก็เพี่อเป็นการรีปใช้ 

ศาสนาโคยัใช้รูปแบบของจิตรกรรมเป็นที่แสดงธรรม รวมทั้งสันติ เล็กสุขุม (2538) ได้กล่าวเสรีม 

ว่าคติความ เชั่อทางศาสนาได้รีบการก่ายทอดออกมา เป็นรูปธรรม ไดยสิอทางประติมากรรม และ 

จิตรกรรม เพี่อก่!ไห้เกิดความรู้ความ เฃ้วัใจเรื่องราวัเนศาสนา โน้มน้าวศรีท่ธาของผู้ชม ช่ังนอก-จาก 

เป็นการล่งสอนแล้วยังเป็นการสืบทอดศาสนาอย่างหนื่งด้วย เช่นเดียวกับสมชาติ มณีใชติ (2529) 

กล่าวว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังเป็นเครื่องเตอนสติมนุษย์ เช่น ภาพนรกสวรรค์ จากภาฟใตรภูมิที่ 

นิยม เขียใ]ใว้หลังพระประธาน เป็นเครื่องแสด-ภห้เห็นว่า ผู้ประพฤติชั่วย่อมมีนรกเป็นเครื่องรองรีบ 

เท่ากับเป็นการเสือใภห้คนดำรงชิ!พอย่างสุจริตชนนั่นเอง และนิสิตมิความคิดเห็นอยัในระดับเห็นด้วย 

อีกว่า เรื่องราวัเนจิตรกรรมฝาผนังไทยที่แสดงพิธืกรรมทางพุทธศาสนา สะท้อนถึงความศรีทธา 

ความเชั่อ และ'วัฒนธรรมประเพณือันเก่าแก่ จากข้อมูลระดับความคิดเห็นดังกล่าวอาจเป็นเพราะ 

นิสิตมิความคุ้นเคยกับวัฒนธรรม ประเพณี ที่พบเห็นตั้งแต่เล็ก'จนัใต เช่น พิธีบวชนาค ทำบุญขึ้นบ้าน 

หๆม่ วันเข้าพรรษา วันสงกรานต ๆลๆ หรีออาจเป็นเพราะได้รีบการอบรมจากครอบครัว โรงเร ียน 

หรอสถาบันการ'คิกษ'า อีกทั้งยังได้รีบข้อมูลข่าวสารที่เป็นความรู้จากสีอต่าง ๆ เช่น จากรายการ 

ไทรทัศน้ เนื่องจากรายการโทรทัศ'ค์เนปัจจุบันมักเน้นัให้เกิดความเข้ภจ และตระหนักัเนคุณค่า 

ของคิลปะและคิลปวัฒนธรรมัเทย (เนื้ออ่อน ขรัวทองเขียว, 2539) ชั่งแนวคิดนี้ ธิดา ไมสิกรีตน

(2538) ได้ให้ความเห็นว่าพิธีกรรมทางศาสนาเป็นวิธีการปฏิบัติด้วยความเชั่อถึอเกี่ยวกับศาสนา 

และความเชั่อัในอำนาจสิกล\เหรีอที่เรียกว่าความเชั่อดั้ง เติมที่เกี่ยวกับฝีสาง เทวดามีการประกอบ 

พิธีกรรมด้วยจุดมุ่งหมายเพี่อัให้บรรลุผลตามที่ต้องการ ชั่งทำให้เกิดควทมสบายัใจเป็นสำคัญ ดังนั้น 

จิงมีการประกอบพิธีกรรมและทำต่อเนื่องกันมา จนกลายเป็นแบบอย่างที่คนล่วนรวมัในลังคมยึดถึอ 

ปฏิบัติกันเป็นระเบียบแบบแผนอย่างเดียวกัน ที่เรียกว่าประเพณีในปัจจุบัน และจุลทัศน้ พยาฆรานนท์

(2528) ได้กล่าวเสรีมว่าภาพเขียนเกี่ยวกับประ เพณีนัปใด้ว่าเป็นการปันทึกความรู้ ความเชั่อ 

และแนวทางปฏิบัติให้ถูกต้องของคนัในสมัยนั้นถึอปฏิบัติ และเมื่อเวลาผ่านัเปประเพณีเหล่านื้ที่ถูก 

ปันทึกไว้ก็กลายเป็นหลักฐานอันดีแก่การสืกษาช้วิตความเป็นอยู่ ความเชั่อ ความศรัทธา และ 

วัฒนธรรมประเพณีอันเก่าแก่ต่าง ๆ ได้ นิสิตจึงเห็นด้วยว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยที่แสดงเรื่องราว 

เกี่ยวกับเทพและกษัตรีย์ฅามคตินิยมัในอดีต เป็นความศรัทธาเทิดทูนบูชาพระมหากษัตรีย์ให้ทรงเป็น 

ดังสมมติเทพ ถึอเป็นการสร้างสรรค์ในสืงที่เป็นนามธรรมที่เกิดจากมัโนภาพและจินตนาการของช่าง



126

ๆ!งสอดคล้องกับ วรรณิภา ณ สงขลา (2533) ที่ใด้กล่าวสนับสมุนว่าจิตรกรรมฝาผนังที่เขียนขึ้น 

จากความคิดและปโนภาพ ( Id e a lis t ic  A r ts )  ๆ!งแตกต่างจากสืลปะทางคติเหมีอนจริง 

(R ea lis tic  A r ts )  ๆ!งเป็น'นามธรรมเช่น การเขียนภาพเทณห้มีรูปเป็นทิพย์ คิอเทวดามีรูปร่าง 

ได้สัดส่วนอย่างสมบูรฌ์ มีวงพักตและรูปร่างงดงาม กล้ามเนี้อไม่ขึ้นเป็นสันหรือเป็นกลุ่มก้อน แต่มี 

ทรวดทรงอันอ่อน ละมุนละไม ด้วยเล้นัโค้งที่ประสานกันอย่างอ่อนหวาน เพราะเป็นที่เข้'โใจกันว่า 

เทวดามีกายทิพย์ ไม ่ม ีก ิเลส ร่?งเป็นภาพตามความคิดคตินิยมมาตั้งแต่อดีต เช่นเดืย'วกับ สมชาติ 

มฝัเชติ (2529) ที่กล่าวว่าจิตรกรรมฝาผนังมีเนื้อหาสาระทืเป็ณปในแบบความคิดฝ่'น สกสับเกี่ยวกับ 

นรก-สวรรค์ ทวยเทพ นรกภูมิ อันเป็นตินแดนที่โม่อาจเห็ณด้ใณสกของความเป็นจริง จนกล่าวได้ 

ว่าจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นคิลปะประจ0าชาตินั้นมีแนวความคิดสร้างสรรค์ภาปโฅ้ความเรื่อ ไนสืงที่เป็น 

สมมติภาวะหรืออุดมคติ สันติ เล็กสุขุม (2533) ไห้เหตุผลว่าจิตรกรรมฝาผนัง เนื้อณนพุทธศาสนา 

มีแบบแผณดบเฉพาะที่สิบทอดกันมาเป็นประเพถ!อันยาวนาน ลักษณะการแสดงออกแบบกึ่งอุดมคติ- 

กึ่งสมจริง เพราะสื่อเรื่องเล่าที่นิยม่ในแนวเดียว คิอ ทางด้านพุทธศาสนา และสมชาติ มฟ้โชติ

(2529) ได้กล่าวเสริมว่าจิตรกรรมฝาผนังที่สร้างขึ้นจากความเสื่อณสศรทธานั้น เป็นการยกย่อง 

เช่คชูศาสนา วรรณคดี และเสริมพระบารมีพระมหากษัตริย์เห้ทรงเป็นดั่งเทวราชา ทรง’ไว้ๆ!ง 

พระราชอ'ฯนาจ เหนิอบุคคลธรรมดาทั้งปวง

จากข้อมูลความคิด เห็นดังกล่าว จะ เห็ณด้ว่านิสิตมีความคิด เห็นสอดคล้องกับข้อมูล เหล่านื้ 

สัาหรบผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า ความเรื่อ ความศร่ทธา และระเบียบแบบแผนต่าง ๆ ที่เกิดจากความ 

เป็นจริง หรือเกิดจากจินตนาการสร้างสรรค์ขึ้น ล้วนมีคุฌค่าที่จณช้คิกษาหาความรู้ใด้เป็นอย่างดี

จากผลการวิจัยเรื่องความคิดเห็นทางคิลปะเกี่ยวกับความงาณนจิตรกรรมฝาผนังไทย 

เนื้อพิจารณารวมทุกข้อแล้วพบว่านิสิตมีความคิดเห็นอณูนระดับเห็นด้วย และเนื้อพิจารณาเป็นรายข้อ 

พบว่านิสิตมีความคิด เห็นอณูนระดับ เห็นด้วยทั้งหมดที่ว่า เรื่องราวที่น่าสณจ เนื้อหาหรือความหมาย 

ไนการแสดงออก รูปทรงที่ประสานกลมกสิน ทฯโห้ผลงานจิตรกรรมฝาผนังไทยมีคุณค่าทางด้าน 

สุนทรียภาพ จากข้อมูลระดับความคิดเห็นของนิสิตนื้ อาจเป็นเพราะว่านิสิตส่วนมากเห็นด้วยว่า 

จิตรกรรมฝาผนังไทยไบราณมีคุณค่ามาก รวมทั้งนิสิตส่วนมากมีความถนัดทางคิลปะอณูนระดับ 

ปานกลาง รองลงมาอณูนระดับค่อนข้างมาก และนิสิตคิลปคิกษา ช้ันบีท่ี 3 ที่เป็นกลุ่มประชากร 

ได้ผ่านการเรียนการสอนคิลปคิกษามาแล้ว ไนชั้นบีที่ 1 และ 2 จึงทณห้นิสิตมีความรู้ความเข้ว่ใจ 

ทางคิลปณนระดับหนื้ง ๆ!ง เหตุผลนื้สอดคล้องกับ เทวินทร้ เอี้ยนมี (2537) ที่กล่าวว่าการสอน 

คิลปคิกษามุ่งล่งเสริมพัฒนาการด้านต่าง ๆ ของผู้เรียน เพี่อ่ให้ผู้เรียณด้เจริญเติณตไปพร้อม ๆ  กัน 

ทุก ๆ ด้าน ไดยเฉพาะพัฒนาการทางด้านสุนทรียภาพ เช่นเดียวกับ ประยูร อุลุชาฎะ และคิลป้ช่บ 

ชั้นประเสริฐ (2537) ได้กล่าวแสดงความคิดเห็นว่า แม้คิลปกรรณทยล่วณหญ่จะเป็นสิงเร้าที่
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สร้างขึ้นัเนศาสนา แต่สิลปะต่าง ๆ เหล่านั้นก็ยังสะท้อนคุณค่าด้านสุนทรียะ อัน'หมายถึงความรู้สีก 

ของอารมฌ์และความงาม วรรณีภา ณ สงขลา (2533) ได้กล่าวแสดงความคิดเห็นเช่นเดียวกัน 

ว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยมืลักษณะเป็นคิลปะแบบอุดมคติ คุณค่าอยู่ที่ความประสานกลมกลนของรูปแบบ 

การตัดเล่นที่ละเอียดประณีต การจัดองค่ประกอบอย่างมืระเปียบแบบแผน ไดยการถ่ายทอตัเห้เกิด 

ความเข้วิใจเรื่องพระพุทธศาสนา พระธรรมวินัย ปรัชญา วรรณกรรม และเหตุการณ์ต่าง ๆ รวมทั้ง 

สภาพแวดล้อมที่เกิดขึ้น เป็นการสร้างสรรค์ล่งที่เป็นนามธรรมิให้ปรากฏเป็นงานจิตรกรรมที่มีคุณค่า 

ทางสุนทรียภาพ ซ้งสอดคล่องกับความคิดเห็นของนิสิตที่เห็นด้วยว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยมีรูปแบบ 

ตามคตินิยม ไซ้เล่น สี รูปทรง น้ฯหนัก แสดงความละเอียดอ่อน งดงาม ทฯเห้แปลกตาน่าซ้นชม 

และการตัดเล่นล่วนต่าง ๆ ของภาพคน สัตว์ อาคาร ต้นิใม้ ๆลๆ จุดมุ่งหมายเพี่อตองการเน้นรูป 

ทรรัเห้ช่'ดเจนสวยงามขึ้น ซ้งเหตุผลนี้จะเห็ใภัด้จากลักษณะพิเศษเฉพาะของจิตรกรรม่ใทยตังที่ 

อภัย นาคคง (2523) ได้กล่าวว่า กาฬใทยเป็นภาพแบน ๆ แล้วตัดเล่นและการฝึกหัดการตัดเล่น 

ถีอ'ว่าเป็นล่งสฯคัญ เช่นเดียวกับ วิทย์ พิณคันเงิน (2523) ได้กล่าวเสริมว่าการเขียนกาฬใทยจะ 

เชีย'นิ!ปตามกฎเกณ'ที่ต่าง ๆ คอ การร่างภาพ การลงสี และการตัดเล่น สวนศรี ศรีแพงพงษ์ 

(2534) ได้เห้ความเห็นว่าลักษณะภาพจิตรกรรมิใทยเป็นคิลปะแบบอุดมคติ มีสืแบน ๆ 2 มิติ 

มีความกว้างยาว ไม่แสดงความหนา สิก ไม่คำนึงถ ีงแสงและเงา แสดงความแตกต่างระหว่าง 

บุคคลด้วยสี เพี่อแก้ปัญหาตัวละครที่หน้าตาเหมีอนกัน อีกทั้งยังแสดงความรู้สีกของตัวละครด้วยน้ฯหนัก 

ของเล่นและ'ท่าทา>ภ,น'นาฏคัลป้'เทย ความงามที่ปรากฏจิงขึ้นอยู่กับการตัดเล่นที่อ่อนช้อยเป็นลัาคัญ 

จากเหตุผลตังกล่าว สุรคักด เจริญวงค์ (2533) ได้กล่าวเพี่ม เติมว่า การเคล่ีอ1ปัหว'ของ เล่น'ท้ัง 

ภายนอกภายัเน มีจังหวะขึ้นลงรีบล่งกันนุ่มนวล แสดงลักษณะกล้ามเนี้ออย่างง่าย ๆ เล่นตัดที่จมูก 

ตา ปาก คาง ตลอดจนมีอและเท้า เขียนด้วยเล่นบางเบา บางล่วนเน้น'หนัก นับเป็นลักษณะพิเศษ 

ไนการผลักระยะด้วยเล่น เช่นเดียวกับ ลันติ เล็กสุขุม (2533) ที่กล่ารัเนท0วนอง เดียวกันว่า 

งานตัดเล่นเป็นล่งที่น่าสใแจเป็นพิเศษ เพราะนอก'จาก'จะแสดงถีงฝีมี!ภ,'นเซ้งช่างแล้ว ยังสะท้อ,นัเห้ 

เห็นลักษณะทางชนชั้น เช่น ภาพพระราชา เจ้านาย หรีอบุคคลชั้นสูง ข้าทาส บ่าวไพร่ ที่มีกฎเกฌฑ 

การเขียนแตกต่างกัน ทั้งอากัปกิริยา การแต่งกาย การตัดเล่น นับเป็นความเรียบง่ายและความ 

บริสุทf l นการถ่ายทอดงานจิตรกรรมฝาผนังไทย ที่เปรียบเสมีอนแรงจูรัเจแฝง เร้น'ที่กระตุ้นความ 

รู้สีกัเห้ผู้ชมคล้อยตาม

จากข้อมูลความคิดเห็นตังกล่าว จะเพภัด้ว่านิสิตมีความคิดเห็นสอดคล้องกับข้อมูลเหล่านี้ 

ลัาหรับผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า เรื่องราวที่น่าสนัเจ เน้ือหวิในการแสดงออก รูปทรงที่ประสาน 

กลมกลน การตัดเล่นที่ประณีตละเอียดอ่อน นัปใด้ว่าเป็นล่งลัาคัญที่ท๚,ห้ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย 

งดงามมีซ้วิต แฝงไว้ด้วยคุณค่าทางคิลปะมากมาย ดังนั้นความงามที่ปรากฏ ขึ้นอยู่กับความพิงพอัเจ 

และการรีบรู้ของผู้ชม เป็นสฯคัญ
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จากผลการวิจัยเรื่องความคิดเห็นทางคิลปะเกี่ยวกับความรู้สิกชาบรื่ฟันจิตรกรรมฝาผนัง 

ไทย เมื่อพิจารณารวมทุกข้อแล้วพบว่านิสิตมีความคิดเห็นอยูเ่ น ระดับเห็นด้วย และเมื่อพิจารณาเป็น 

รายข้อพบว่านิสิตมีความคิดเห็นอยู่เ น ระดับเห็นด้วยทั้งหมดที่ว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยมีอิทธิพลต่อ 

จ ิฟ ัจท ี่ถ ่ฟ ัห ้เก ิดความอีมเอ ิป เ จ  ความพิงพ อ ัเ จ  ความรู้สืกภาคภูมิ ยกย่องและเห็นคุณค่า นังเหตุผล 

ดังกล่าวได้สอดคล้องกับความคิดเห็นของประยูร อุลุชาฎะ และ คิลป้นัย ร ื่นประเสริฐ (2533)

ที่กล่าวแสดงความคิดเห็'ฝใว้ตอนหนึ่งว่า เนื้อหำเนคิลปะไทยจะเกี่ยวข้องกับศาสนาและคตินิยม 

ส่วฟันด้าน'รูปแบบจะเป็นความรู้สิกของอารมณและความงาม รื่งจะทำเห ้ท ั้งความประทัฟ ัจ และ 

อีมเอิปเจ เช่นเดียวกับ สุรดักด เจริญวงคิ (2533) ได้กล่าวอย่างน่าฟังว่าจิตรกรรมฝาผนัง 

เป็นภาพพรรณนาเรื่องราวต่าง ๆ ที่สร้างบรรยากาศและเร่งเร้าอารมณ์เห้ผู้ดูรู้สิกคล้อยตาม เกิด 

ความยินดี พปเจและเข้'1เจ รื่งเป็นเหตุผลที่ทฟัห้นิสิตเห็นด้วยว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยเปรียบ 

เสมือนต0ารา เรียนที่ช่าง เขียนบันทึกถ่ายทอดจากประสบการณ์เนอดีต ก่อิให้เกิดอารมณ์สะ เทือ'น'เจ 

ศรัทธา และหวงแหน ถือเป็นเอกสารสฯคัญที่บันทึกความร้สีกจากข้อเท็จจริง ที่ช่างเขียนใด้บรรจง 

ถ่ายทอดลงไว้ ด้วยเหตุดังกล่าวภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย จิงจัดเป็นหลักฐานขั้นด้นที่ใช้เป็นข้อมูล 

ไนการคิกษาเรื่องราวของอดีตได้ เทึยปเด้กับหลักฐานทางประว่ตศาสตรื่เบราณคดี เช่นเดียวกับ 

การจารีกไว้ด้วยอักษร และสมชาติ มฟ้โชติ (2529) ยังกล่าวต่อไปอีกว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ 

ปรากฏเปรียบเสมือนสิอประกอบคำสอฟันพุทธศาสนา ที่ทฯเห้ผู้ชมเกิดความศรัทธา ชาบๆ!ง และ 

หวงแหน เช่นเดียวกับสุรดักด เจริญวงคิ (2533) ได้กล่าวเสริมว่า จิตรกรรมฝาผนัง เป็นเสมือน 

แหล่งข้อมูลแบบสหวิทยาการ เป็นตำราหรีอแหล่งความรู้ขนาดัเหญ่ที่นักน๚,ห้ผู้ชมเกิดความเลี่อปเส 

ศรัทธาและ เกิดความชาบรื่ฟันพระพุทธศาสนา จากเหตุผลดังกล่าว ผู้วิจัยเห็นว่าความรู้สืกชาบรื่ง 

ที่มีต่อจิตรกรรมฝาผนังไทยย่อมแตกต่างกัฟัปตามการรับรู้ เน ื่องจากเงี่อ‘นเขการรบรู้ทางคิลปะ 

มิใด้ขึ้นอยู่กับผู้รับรู้และตัวผลงานเพียงเท่านั้น ขึ้นอยู่กับสภาพแวดล้อม ลังคม อารมณ์ และทัศนคติ 

ที่ดีต่อผลงาน'นั้น ๆ ด้วย ดังคำกล่าวของประเสริฐ คิลรัตนา (2525) ที่กล่าวว่าเนื่องจากพี้นฐาน 

ประสบการณ์ของผู้รับรู้แต่ละบุคคลย่อมิใม่เหมือนกัน อำนาจการดีความก็ต่างกัน ดังนั้นความพิงพอัเจ 

ความประทัปใจและความรู้สิกชาบรื่ฟันผลงาน ย่อมขึ้นอยู่กับการวาง เงี่อฟัๆไนการพิจารณาของ 

ตัวผู้'รับัรู้เอง รื่งสอดคล้องกับ พีระพงษ กุลพิศาล (2535) ท ี่เห เ้หตุผลสนับสนุนความคิดดังกล่าวว่า 

โดยธรรมชาติของมนุษย์แล้วมักจะมองผลงานคิลปะตามความรู้ประสบการณ์หรีอความ เรื่อของตน 

ทำเห ก้ารเข้าถืงผลงานคิลปะรื่นเดียวกันแตกต่างกัน เพราะการเข้าถืงคิลปะเป็นความพิงพอัเจ 

ล่วนตัวท ี่เม จ่ำเป็นต้อง เลียนแบบกัน

จากผลการวิจัยเรื่องความคิดเห็นทางคิลปะ เกี่ยวกับความรู้ในจิตรกรรมฝาผนังไทย 

เมื่อพิจารณารวมทุกข้อแล้วพบว่านิสิตมีความคิดเห็นอยู่เนระดับ เห็นด้วย และ เมื่อพิจารณา เป็นรายข้อ
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พบว่านิสิตมีความคิดเห็นอยู่ไนระดับเห็นด้วยอย่างย์งที่ว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นมรดกทางคิลป- 

า'ฒนธรรมที่ทรงคุณค่า หากเกิดการซ0วรุดเสียหาย การบูรณะควร'รักษ''ไห้มั่นคง แข็งแรง และ 

ปลอดภัย นึ่งความคิดเห็นนี้อาจเป็นเพราะนิสิตมีความคุ้นเคยกับขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรม 

ของไทยมาไดยตลอด หรอได้ริบการปลูกฟังค่านิยมที่ดีต่อคุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังไทย จากสถาบัน 

การคิกษ'า จึงทำเห้นิสิตเห็นความสำคัฟูในการบ้องกันมรดกทางวัฒนธรรม ที่คว'ริใต้'ริบการดูแลเอา 

ไจ ัเส ่ ไห้สมกับที่เป็นมรดกทางวัฒนธรรมของชาติ จากเหตุผลดังกล่าว วรรณีภา ณ สงขลา (2528) 

ได้กล่าวไว้ในหนังสีอการอนุรักษ์จิตรกรรมฝาผนังความตอนหนึ่งว่า ไนการบูรณรไห้คำนึงถึงความ 

มั่นคงแข็งแรงขอริโบราณสถาน พยายามหลีกเสี่ยงการเปลี่ยนแปลงและการทฯลาย การต่อเติมที่ 

จำเป็นต้องทำเพี่อความมั่นคงแข็งแรง ควรต่อเติม่ให้น้อยที่สุดและง่ายที่สุดเท่าที่จะทำได้ เช่น 

เดียวกับ ปิยนุช สายทอง (2523) ที่ใด้กล่าวไว้ในผลงานวิจัยว่าการตรวจสภาพจิตรกรรมฝาผนัง 

จะต้องทำพร้อม ๆ กับตัวอาคาร เพราะบางครั้งสภาพจิตรกรรมฝาผนังไม่แข็งแรงพอที่จะทนแรง 

กระทบกระเท่อนจากการช่อมแชมตัวอาคาริใด้ จะต้องผนีกชั้นสีก่อนเพี่อความแข็งแรง ดังนั้นจึง 

จำเป็นต้องบันท่กสภาพต่าง ๆ ไว้เป็นหลักฐานก่อนการลงมีอกระทำการัเด ๆ นับว่าขั้นตอนัเนการ 

บูรณะจิตรกรรมฝาผนังก็มีล่วนลัาคัญที่ทำเห้จิตรกรรมฝาผนังทรงคุณค่า จึงทำเห้นิสิตเห็นด้วยอย่างยง 

ว่าจิตรกรรมฝาผนังไทยที่ปรากฎถึอเป็นแหล่งรวบรวมข้อมูลที่ลัาคัญ ทั้งด้านภูมิศาสตร์ ประวัติศาสตร์ 

โบราณคดี ควรค่าแก่การอนุรักษ์เห้อนุช!ได้คิกษา นึ่งสอดคล้องกับวรรฌิภา ณ สงขลา(2523) ท่ี 

กล่าวถึง เหตุผลดังกล่าวว่า จิตรกรรมฝาผนังสามารถคิกษาลักษณะบ้านเมีอง สภาพแวดล้อม 

ช่วิตความเป็นอยู่ ลังคม วัฒนธรรม จารีตประเพณี ประ,ว่ติศาสตร์ วรรณกรรม และโบราณคดี 

ได้จากภาพเขียนเหล่านี้ จึงถึอเป็นแหล่งข้อมูลของความร้ที่มีหลักฐานช่ดเจน แม้เทดโนัไลฐใน 

ปัจจุบันจะทันสมัยเพียรัเดป็ใม่สามารถสร้างสรรค่งานคิลปะที่มีคุณค่าเหล่านี้ขึ้นมว่ใหม่ใต้ จ ึงจำเป ็น 

ที่จะต้องมุ่ง เน้นการล่ง เสริมัเห้นิสิตและประชาชนมีล่วนร่วมัเนการอนุรักษ์ทำนุบำรุงรักษา ตลอดจน 

สนับสนุ,นัเห้มีการค้นคว้าวิจัยเกี่ยวกับมรดกทางวัฒนธรรม่ใทย (ลัานักนายกรัฐมนตรี, 2535) และ 

นอกจากข้อมูลที่กล่าวข้างต้น นิสิตยังมีความคิด เห็นอยู่ไนระดับ เห็นด้วยอีกว่า เรื่องราวที่ปรากฏ 

เด่นช่ดที่สุด คิอการเขียนเรื่อริในพุทธศาสนา เช่น อดีตพระพุทธเจ้า พุทธประว่ติ ชาดก ๆลๆ 

ตามความ เนึ่อของลังคม่ใทยัในอดีต นึ่งความคิดเห็นนี้อาจเป็นเพราะนิสิตส่วนมาก มีดวามรู้ความ 

เข้ว่ใจอยู่บ้างแล้วว่าภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ปรากฏจะเป็นเรื่องราวเกี่ยวกับพุทธศาสนา ดังที่วิบูลย์ 

ล้ีสุวรรณ (2539) ได้ให้เหตุผลว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยเป็นภาพเขียนระบายสีที่ช่าง เขียนข้ึนจาก 

ความศริท่ธว่ในพระพุทธศาสนาเป็นล่วใเใหญ่ เพี่อถ่ายทอดเรื่องราวและความรู้สีกนึกคิดเกี่ยวกับ 

พระพุทธคาสนว่ให้ปรากฏเป็นรูปธรรม จะเห็นัใต้จาก สน สีมาตรัง (2524) ท่ีพบว่า เรื่องที่นิยม 

นำมาเขียนเป็นภาพจิตรกรรมฝาผนัง ได้แก่ เรื่องพุทธประว่ติ ทศชาติชาดก นิบาตชาดก ปริศนาธรรม
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วรรฌคดื และสุภาษิต มืวัตถุประสงคเพ่ีอประกาศศาสนา เขียนข้ึนเพ่ีอเป็นบุญกุศล ไห้ข้อคิด คติธรรม 

และเพ่ีอตกแต่งฝาผนัปเห้งดงาม ไดยจัดภาฟไห้อยู่บนพ้ืนผนังเดียวกันต้ังช้อนกัน พ่ีเรืยก'ว่า การจัด 

ภาพแบบเล้น'ขนาน ช้งเป็นเทคนิคพิเศษเฉพาะของไทย

จากขอ้มลูดงักลา่วผูว้จิยัมคืวามคดิเหน็วา่ จติรกรรมฝาผนงัไทยเปน็มรดกทางวฒันธรรม 
ทีม่คีณุคา่ควรแกก่ารคกิษา หาความรู ้ และชว่ยกนัดแูลรกัษาอยป่ไหถ้กูทำลาย เพราะนอกจากจะ 
เปน็แหลง่ของขอ้มลูทางประวตัศิาสตรแัลว้ บงัมคีณุคา่ทาง เศรษฐกจิและการทอ่ง เทีย่วอกีดว้ย 

จากผลการวจิยัเรือ่งความคดิเหน็ทางคลิปะเกีย่วกบัการรบัรู!้นจติรกรรมฝาผนงัไทย 
เมือ่พจิารณารวมทกุขอ้แลว้พบวา่นสิติมคีวามคดิเหน็อยู!่นระดบัเหน็ดว้ย และเมือ่พจิารณาเปน็รายขอ้ 
พบวา่นสิติมดีวามคดิเหน็อยู!่นระดบัเหน็ดว้ยทัง้หมดทีว่า่ จติรกรรมฝาผนงัไทยมรีปูแบบเฉพาะทัง้ 
เรือ่งราว เทคนิค หลกัการเขย้น และการจดัองคป่ระกอบ แสดงถงึความตัร้ไิ'จ มุง่มัน่ทีจ่ะสรา้ง 
สรรคผ่ลงา!!!หป้ระณตี วจิติร ดว้ยความพากเพยีรพยายาม จากเหตผุลความคดิเหน็ดงักลา่ว 
ผูว้จิยัมคีวามคดิเหน็วา่ เรือ่งราวทีป่ราก£fไนงานจติรกรรมฝาผนงัสว่นมากจะเปน็เรือ่งทีเ่กีย่วกบั 
พทุธศาสนาตามทีท่ราบกนัอยู่แล้ว่โดยทัว่ไป สว่นดา้นเทคนคิจะ เหน็ไิดจ้ากการเขยีนภาพดว้ยสฝืนุชง้ 
เปน็เทคนคิไบราณทีช่า่งไทยนยิมนฯมาเขยีนภาพจติรกรรม ดงัทีค่ลิป ้ พรีะศร ี (2502) ไดไ้หเ้หตผุล 
ประกอบวา่ภาพจติรกรรมทีเ่ขยีนดว้ยสฝืนุชง้เปน็เทคนคิพเิศษเฉพาะของไทย ทีไ่ดจ้ากดนิ หิน หรีอ 
พชีธรรมชาต ิ จะเปน็ภาพทีเ่ขยีนไิดล้ะเอยีดทีส่ดุ และเหมาะกบัการเขยีนภาพทีม่รีปูรา่งตา่ง  ๆ ท่ีมี 
ขนาดเลก็ สว่นดา้นหลกัการเขยีนและการจดัองคป์ระกอป!นจติรกรรมฝาผนงัไทยนัน้ สุรคิกด เจรญิวงค์
(2533) ไดอ้รบายวา่ ภาพเขยีนจติรกรรมฝาผนงัจะไมค่0านงึถงึความเปน็จรงิทางทศันยิภาพ แต่ละ 
รปูทรงตัง้ชอ้นกนัแบบเลน้ขนาน และตัง้อยูบ่นพืน้เดยีวกนั ภาพสว่นรวมคลา้ยมองจากทีส่งูแบบตานกมอง 
มขีนาดและความคมชด่เทา่กนั มแีตค่วามกวา้งและความยาว แตจ่ะรูส้กืวา่สว่,น!ิดอยู่หนา้หรีอหลัง 
ไกลห้รอีไกลจากการกฯหนดและการจดัวางองคป์ระกอบของภาพ เชน่เดยีวกบัสมชาต ิ มณีโชติ (2529) 
ไดก้ล่าวเสริมว่าจิตรกรรมฝาผนงัไทยแสดงระยะทางดว้ยวิธกืารแบบขัน้บ■ั น!ิด (S tep  b y  s te p )
คือ ส่วนท่ีอยู่!กล้จะอยู่ตอนหน้าของภาพ ส่วนท่ีอยู่ไกลออกไปก็จะอยู่กัดออกไป ท0ป!ห้รู้สิกว่าภาพมี 

ขนาดเล็กลงท้ัง ๆ ท่ีภาพก็มีขนาดเท่าเดิม และบังกล่าวต่อไปอีกว่า ภาพท่ีแสดงเหตุการณี!นเร่ือง 

เดียวกันิไว้หลายตอน ช่างผู้เขียนจะแก้ปัญหป!นการเน้นตำแหน่งท่ีเป็นส่วนลัาคัญของภาพ ด้วยการ 

ไช้เล้นสินเทา หรีอการิใช้ภาพลำน้ำ ภูเขา ด้นิไม้ เป็นเล้นแบ่งภาพ เพ่ีอจัดภาพเป็นกลุ่มเล็ก ๆ 

เรียงลำดับกันบนพ้ืนผนัง ไดบัไม่จำกัดว่าภาพน้ันจะอยู่ส์วน่ไดของภาพ วรรณิภา ณ สงขลา (2533)

ได้กล่าป!ห้เหตุผส์ไนทำนองเดียวกันว่า การจัดองค์ประกอบของภาพจิตรกรรมฝาผนัริไนอดีต นิยม 

แบ่งพ้ืนท่ีของฝาผนังออกเป็นช้ัน ๆ ไดป!ช้เล้นสินเทาและเล้นลวดก้ันระหว่างกลุ่มภาพ หรีอการิ!ช้ 

ลำน้ำ ถนน ด้นิ'ไม้ ภูเขา และแนวกำแพงเมีอง ช้งเป็นส่วนประกอบของภาพน้ันอยู่แล้ว เป็นเล้น



131

แบ่งกลุ่มภาพออกเป็นตอน ๆ แต่ภาพจะมีความสัมพันธ์กันิโดยตลอด ต้ังแต่'พ้ืนจ'รดเพดาน นับเป็น 

การผสมผสานรูปแบบท่ีมีลักษณะสมจริงกับรูปแบบอันเป็นอุดมคติท่ีมีมาแต่โบราณ แสดงถึงความเข้ใเจ 

เทคนิค วิธีการ และวิวัฒนาการของช่างท่ีถ่ายทอดลชัในจิตรกรรมฝาผนังไทย ชังมีลักษณะแบนเรียบ 

2 มิติ เพ่ีอแสดสัเห้เห็นสืงสมมติต่าง ๆ ท่ีง่ายต่อการสีอความหมายและการริบรู้ของผู้ชม ดังความ 

คิดเห็นของ วิบูลย์ ล้ีสุวรรณ (2522) ท่ีใด้กล่าวแสดงเหตุผลว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังไทยจะเป็น 

ภาพระบายสีแบน ๆ เรียบ ๆ ไปตามรูปร่างของสีงท่ีจะเชีย,น่ใม่ว่าจะเป็นรูปคน รูปสัตว์ ปราสาท 

ราชวัง และส์งอ่ีน ๆ แล้วจึง่ใช้เส์นดัด เพ่ีอแสดงความรู้สีก ท่าทาง และรูปร่างของสีงน้ัเให้เด่นชัด 

ข้ึนมา ชังสอดคล้องกับผลการวิจัยของ เทียนชัย ต้ังพรประเสริฐ (2532) ข้อท่ี 4 ท่ีว่านักคิกษามี 

ระดับความคิดเห็!ในระดับเห็นด้วยมากท่ีสุด ว่าการิโช้เล้นดัดส่วนต่าง ๆ ของภาพคน สัตว์ สืงของ 

ๆลๆ ในภาพจิตรกรรมฝาผนัง มีจุดมุ่งหมายเพ่ีอต้องการเน้นรูปร่างของสรรพสีงต่าง ๆ ให้ชัดเจน 

สวยงามข้ึน

จากขอ้มลูดงักลา่วจะเห็,เใดว้า่นสิติมคีวามคดิเหน็เกีย่วกบัการรบัรใ้นจติรกรรมฝาผนงั 
ไทยสอดคลอ้งกบัขอ้มลูเหลา่นื ้ สาัหรบิผูว้จิยัมคีวามคดิเหน็วา่จติรกรรมฝาผนงัไทยมรีปูแบบทีเ่ปน็ 
เอกลกัษฌเ์ฉพาะของตวัเอง ทัง้ขัน้ตอนวธิกีารเขยีน การเัชเ้ลน้ทีอ่อ่นชอ้ยนุม่นวล การัใชส้ทีีป่ระสาน 
กลมกลน มคีตเินือ้หาและแรงบนัดาสเัจใันการสรา้งสรรดทีบ่รสิทุธ สะท้อ,เใหเ้หน็ความพากเพยีร 
พยายาม ฝมีอีชา่ง และววิฒันาการของชา่งแตล่ะยคุแตล่ะทอ้งถน

จากผลการวจิยัเรือ่งความคดิเหน็ทางคลิปะทีเ่กีย่วกบักระบวนการเชงัวจิารถบนัจติรกรรม 
ฝาผนงัไทย เมือ่พจิารณารวมทกุขอ้แลว้พบวา่นสิติมคีวามคดิเหน็อบใันระดบัเหน็ดว้ย และเมือ่พจิารณา 
เปน็รายขอ้พบวา่นสิติมคีวามคดิเหน็อยูใ่นระดบัเหน็ดว้ยทัง้หมด สรปุผลตามขัน้ตอนของกระบวนการ 
เชง้วจิารณใ์ตว้า่ จติรกรรมฝาผนงัไทยมรีปูแบบทีเ่ปน็อดุมคต ิ ทีม่เีรือ่งราวเกีย่วกบัพระพทุธศาสนา 
วรรณคดี สงืแวดลอ้ม วัฒนธรรมประเพณ ี และสภาพความเปน็อยูข่องสงัคม (สมชาต ิ มณีโชติ, 2529) 
นาัมาจดัองคป์ระกอบใัหเ้ปน็ภาพเขยีนแบบ 2 มิติ มลีกัษณะแบนเรยีบจากการระบายส ี ปิดทอง และ 
ดดัเลน้ขอบคมแสดงความชดัเจน เพีอ่เนน้ถงึทา่ทาง อารมณ ์ ของตวัละคร (เทยีนชยั ตัง้พรประเสรฐิ, 
2532) ใดยการวางรปูทรงตัง้ชอ้นกนัแบบเลน้ขนานและวางอยูบ่นพีน้ราบเดยีวกนั หรอีทีเ่รยีก,ว่า 
"ตานกมอง" ชงัเปน็ลกัษณะการจดัภาพแบปโบราณ (สุรดักค เจรญิวงค,์ 2533) จดุส!ใจของ 
ภาพจะอยูใ่นตฯแหนง่ทีเ่ดน่ชดัเปน็เอกภาพ เปน็การสรา้งสรรคง์านคลิปะทีเ่กดิขึน้จากคตคิวามเชอ้ 
และความศรทิธ่วใ่นพทุธศาสนา คฯสงิสอนและหลกัธรรมใินการดฯรงชวัติ นยิมแสดงเรือ่งอดตี 
พระพทุธเจา้ นรก-สวรรค ์ การเวยีนวา่ยตายเกดิ บาป-บญุ (สันติ เลก็สขุมุ, 2533) ชงัเปน็ 
เครือ่งรดเหนีย่วจดิใัจใัหก้ระทฯความดลีะเวน้ความชัว่ จงึนยิมสรา้งบญุกศุลเพีอ่เปน็พทุธบชูาและ 
หวังความสุชัในภพ'หน้า เปน็การสะทอ้นแนวคิดพฤติกรรม และวถิชีวัติของสงัคมใ่ทปในอดตีไดเ้ปน็
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อย่างดื จึงอาจกล่าวได้ว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยมืคุณค่าท้ังด้านภูมิศาสตร์ ประว่ตศาสตร์ โบ'ราณคดื 

ขนบประเพณี และวัฒนธรรม (วิบูลย์ ล้ีสุว'ร'รณ, 2539) รวมท้ังคุณค่าด้านสุนทรียภาพหร์อความงาม 

อนัเกิดจากการประสานกลมกลนของเล่น พ้ืนผิว นักทนัก และสี ท0วัเห้เกิด'รูปทรงท่ีงดงาม (พีระพงษ์ 

กุลพีศาล, 2535) น0'ามาเป็นองด์ประกอ!ภ,,นการเชีย'นภา'พ ท้ังการเขียนภาพเสียนแบบของจริงจาก 

มนุษย์ ธรรมชาติ ล่งแวดล้อม ไห้ปรากฎเน้ือหาถงความเซ่อ ความศรัทธา ความรู้สีกสะเทอ,นัโจ 

ประmโจและ!)มเอิปใจ กอเป็นงานจิตรกรรมฝาผนังไทยท่ีประณีตงดงามและทรงคุณค่านานัปการ 

จากข้อมูลดังกล่าวผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า อาจเป็นเพราะว่านิสิตท่ีเป็นกลุ่มประชากรมี 

พ้ืนฐานความรู้ทางด้านคิลปะและคิลปวิจารณ์มาบ้างแล้วจากการเรียนการสอนัในช้ันปีท่ี 1 ปีท่ี 2 

และปีท่ี 3 ท๚,ห้นิสิตเกิดความรู้ความเข้ว่ใจัโนกระบวนการเช่งวิจารณ์ ซ่งป'ระกอบด้วย การ'รัยรู้ 

ไนตัวงานคิลปะ อธิบายงานคิลปะ วิเคราะห้เน้ือหา และตัดสินคุณภาพ (Hurwitz, 1977)

จึงท๚,หน้สิติมคีวามคดิเหน็ตอ่กระบวนการเชง่วจิารณท์กุขัน้ตอนอยโันระดบัเหน็ดว้ยทัง้หมด แสดง 
ไหเ้หน็วา่นอกจากนสิติมคีวามรูโ้นเรือ่งคณุคา่ของจติรกรรมฝาผนงัไทยแลว้ ยงัสามารถนฯไป 
ประยกุดโ์จโันเรือ่งของการวจิารณค์ลิปะไดอ้กีทางหนึง่ดว้ย

ขอ้เสนอแนะของผูว้จิยั

ข้อ เสนอแนะส0'าหรบัม้หาวทิยาลยั
1. ควรกฯหนดนโัยบายเกีย่วกบัการเรยีนการสอ!ไนเรือ่งคลิปะและคลิปวฒันธรรมใิห ้

เดน่จดั ควรจดัเปน็รายวชิาเฉพาะ เชน่ วชิาจติรกรรมฝาผนงัเบือ้งดน้ วชิาคลิปวัฒนธรรมไิทย 
วชิาอนรุกัษจติรกรรมไิทย วชิาอนรุกัษคลิ!โบราณวตัถ ุ และจดัเัหเ้ปน็วชิาบงัคบัเรยีน ซง่ไมเ่นน้แต ่
ผู้ เรยีนคลิปคกิษา เทา่นัน้

2. ควรมกีารประสานกบัหนว่ยงานทีเ่กีย่วขอ้งทัง้ทีเ่ปน็หนว่ยงานราชการและเอกชน 
เชน่ กรมคลิปากร พีพีธภัณฑ์ สฯนกังานเอกลกัษณเ์ทย เพีอ่สนบัสนนุดา้นการเรยีนการสอนเรือ่ง 
คณุคา่จติรกรรมฝาผนงัไทย ดา้นหนงัสอิ เอกสาร ภาพถา่ย สไลด์ และวีติโอ ทีเ่กีย่วกบัจติรกรรม 
ฝาผนงัไทย การอนรุกัษ และการชอ่มแชมบำรงุรกัษา

3. ควรสนบัสนนุดา้นงบประมาฟใหภ้าควชิาทีเ่กีย่วขอ้งหรอีทีเ่ปด็สอนวชิาเหลา่นื ้ ไดจ้ดั 
กจิกรรมแสดงนทิรรศการ การทศันคกิษา การจดัอบรมสมัมนา การเขา้คา่ย การจดัตงชมรมอนรุกัษ 
มรดกไทย ชมรมลง่ เสริมคิลปะและ'วัฒนธร'รมไิทย เป็นด้น เพีอั่ใหน้สิตินกัคกิษาตลอดจนประชาชน 
ไดม้ลีว่นร่วมโินการจดักจิกรรม
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4. สนับสนุมิไนการจัดต้ังหอคัลษ์หรีอพิพิธภัณฑ์ท้ังส่วนภูมิภาคและส่วนท้องถึน สาหรบจัด 

แสดงนิทรรศการจัดเก็บรวบรวมข้อมูลทางประวิติศาสตร์ต่าง ๆ ของจิตรกรรมิใทย ตลอดจนส่งเสริม 

และเผยแพร่คัลปะและคัลปวัฒนธรรมท้องถึน

5. สนับสนุนเผยแพร่ข่าวสารเก่ียวกับคัลปะและคัลปวัฒนธรรมิไทยทางสีอมวลชน เช่น 

วิทยุ ‘ไทรทัศน์ วารสาร แผ่นพับ ๆลๆ เพ่ีคัไห้เยาวชนและประชาชนท่ัวไปได้ตระหนักถึงคุณด่าและ 

เห็นความสำคัญของมรดกทางคัลปวัฒนธรรมของชาติ

ข้อเสนอแนะสฯหร่บภาควิชา

1. ไนการจัดการคักษาระดับปริญญาตรี สาขาวิชาคัลปคักษา ควรก0าหนดวิชาจิตรกรรม 

ผ่าผนังไทยเบ้ืองต้น วิชาอนุรักษ์จิตรกรรมิไทยเป็นวิชาบังคับ และอาจจัดเป็นวิชาเสือกเสรีไนการ 

เรียนการสอนของคณะอ่ืน ๆ

2. ควรส่ง เสรีมิไห้การคักษา ค้นคว้า วิจัยและเผยแพร่งานจิตรกรรมผ่าผนังไทมิไห้ 

แพร่หลายและต่อเบ้ือง

3. ควรส่งเสรีมิไห้คณาจารบ์ของภาควิชา ได้มิความรู้ ความเข้ไไจัไนคุณด่าของ 

จิตรกรรมฝาผนังไทย การอนุรักษ์ และการสร้างด่านิยมต่อคัลปะและคัลปวัฒนธรรมิไทย

4. ควรสนับสนุนัไห้นิสิตและอาจารย์มิโอกาสเข้าร่วมกิจกรรมด้านการส่ง เสริมและ 

เผยแพร่คัลปวัฒนธรรมิไทมิไนิโอกาสสฯดัญต่าง ๆ

5. ควรส่งเสรีมิไห้มิการจัดต้ังหอคัลษ์หรีอพิพิธภัณฑ์ฃ้ึมิไนแต่ละมหาวิทยาลัย ท้ังส่วน 

ภูมิภาคและส่วนท้องถึน

ธ. ควรัไห้ความ'ร่วมมือ สนับสนุน และประสานงานกับหน่วยงานราชการและเอกชน 

เพ่ีอการส่ง เสรีมคุฌด่รีไนจิตรกรรมผ่าผนังไทย การอนุรักษ์และการัไห้การคักษา

ข้อเสนอแนะลัาหริบอาจารย์ผู้สอน

1. อาจารย์ผู้สอนควรสมิไ'จัไนการสอน และกระตุ้ใไห้นิสิตมิการอ่ืนดัวัไนการเรียนรู้ 

พยายามปริบปรุงการสอมิไห้น่าสมิไจ เพ่ีมิไห้นิสิตมิทัศนคติท่ีดืต่อคัวอาจารย์แลเไนสาขาวิชาท่ีเรียน

2. การเรียนการสอมิไนภาคปฏิบัติ ควรมิวัสดุ อุปกรถfไนการฝึกปฏิบัติอย่างเพียงพอ 

และทันสมัย เช่น อาคารสถานท่ี หนังสือตำรรีไหม่ ๆ ตลอดจนการปฏิบัติงานจากสถานท่ีจริง

3. อาจารย์ผู้สอนควรเป็นผู้ท่ีมิความรู้ความสามารมิไนต้าน'น้ัน ๆ สามารถถ่ายทอด 

ความรู้ท้ังภาคทฤษฎีและภาคปฏิบัติ ไห้นิสิตเกิดความเข้วัไจ เกิดทักษะ และสามารถนฯไปปฏิบัติ 

งามิได้
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4. อาจารย์ผู้สอนควรเปิดใอกาสให้นิสิตได้แสดงออกท้ังด้านความคิดและการปฎิบํต 

ไนแนวการคิกษาท้ังแบบประ เพณีนิยมและแบบสร้างสรรค

5. อาจารย์ผู้สอนควรติดตามการสอนอย่า4ใกล้?ด ดูความก้าวหน้าการพัฒนาด้าน 

ต่าง ๆ จองนิสิต ตลอดจนการวดผลประเมินผล

ธ. อาจารย์ผู้สอน ควรพานิสิตไปทัศนคิกษาดูงานจิตรกรรมฝาผนังไทย ไบราณสถาน 

ไบราณวัตถุ จากแหล่พับ'ราณ'วัตถุสถาน'ท่ีส0''าคัญ ๆ ท่ีมีอยู่ตามภูมิภาคต่าง ๆ ด้วย

จ้อเสนอแนรไนการวิจัยคร้ังต่อไป

1. ควรมีการคิกษาความคิดเห็นเก่ียวกับคุณค่วัในจิตรกรรมฝาผนังไทยจองอาจารย์ 

นิสิต ไนสาจาวิชาต่าง ๆ หร้อการคิกษาระดับต่าง ๆ

2. ควรมีการคิกษาถึงการบูรณะ?อมแชมิใบราฌวัตถุสถานท่ีส่งผลกระทบต่อการท0าลาย 

จิตรกรรมฝาผนังไทยใบราณ

3. ควรมีการคิกษาถึงวิวัฒนาการของจิตรกรรมฝาผนังไทยท่ีมีผลต่อการเปล่ียนแปลง 

การปกครองและการพัฒนาประ เทศ
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