
แนวคด ทฤษฎ เอกสารและงานวจยทเกยวของ

วิทยานิพนธ์นี มีจุดมุ่งหมายเพื่อศึกษาบระเภท โครงสร้าง และองคบระกอบของการ 
เล่าเรื่องในเพลงไทยลูกทุ่ง โดยศึกษาจากแถบบันทึกIสียงนิทานในเพลงไทยลูกทุ่ง ท่ีมีจฯหน่าย 
ระหว่างเดือนมกราคม-ตุลาคม 2539 จฯนวน 75 เพลง โดยมีแนวคิดทฤษฎีท่ีน,ฯมาเบ็นแนวทาง 
ในการศึกษา ดังนดือ

1. ทฤษฎีการเล่าเรื่อง
2. ว ิธ ีการเล ่าเร ื่อง
3. แนวคิด เ ร่ืองลักษฉเะพิเ ศษของ เพลงไทยลูกทุ่ง
4. แนวคิดเรื่องบระว้คิความเบ็นมาของการเล่าเรื่องในเพลงไทยลูกทุ่ง

1. ทฤษflการเล ่าเรีอง (The N arra tive  Theory)

การสื่อสารเป็นกิจกรรมทางสังคม เพราะมีความเกี่ยวข้องกับการกระทๆของบุคคล
มากกว่าหนื่งผ่าย โดยบุคคลแต่ละผ่ายที่เกี่ยวข้องกับกิจกรรมการสื่อสารยังอาจมีจำนวนมากกว่า 
หนื่งราย กิจกรรมดังกล่าวมีสักษเ»ะเป็นกระบวนการ เนื่องจากพลวัตของการกระทำต่อเนื่องใน 
ระหว่าง การส่งและการรับสาร

ในอดีต มนุษยัสามารถเผยแพร่ข่าวสารต่าง  ๆ ไบสู่การรับรู้ของบุคคลจำนวนมากได้ 
ใดยอาดัยทักษะพนฐานของตนในการบอกเล่าเรื่องราวต่าง  ๆ ต่อเน่ืองกันไบ ด้วยการใช้ทักษะ 
ขนพนฐานของส่ือมนุษย์ และเทคนิควิธีส่ือสารท่ีมนุษย์ไข้บระโยซนิอย่างแพร่หลายท่ีสุด ในบระวัต- 
ตาสตร้ ดือการสื่อด้วยถ้อยคำ หรีอการส่ือสารด้วยการใข้มุขบาฐะ คำพูดหรีอการบอกเล่าโดยใช้ 
มนุษย์เป็นส่ือนำข่าวสารโดยตรง จึงเป็นเทคนิควิธีการส่ือสารข้ันพนฐานท่ีสุดท่ีมนุษย์รู้จัก

Couch (1989) ให้ทัศนะไว้ว่า "มขบาฐะ ที่มีพีนฐานการเรียงร้อยถ้อยคำอย่างมี 
แบบแผน จังหวะการเบล่งเสียง เป็นการสื่อสารที่สำคัญต่อการดำรงอยู่อย่างต่อเนื่องของอารอ- 
ธรรมดั้งเคิม"

Mac I n ty r e  (1984) ให้ทัศนะว่า "การเล ่าเร ื่อง ทำให้ผู้พังเข้าใจการกระทำ 
ของผู้อน เพราะมนุษย์ใช้การเล่าเรื่องเพื่ออธิบายเรื่องราวและสื่งต่าง  ๆ ในชีวิตบระจำวัน"
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F is h e r  (1989) กล่าวว่า การเล่าเรื่องเป็นการสื่อสารระหว่างมนุษย์ อันประกอบ 
ด้วยศิลปะการหูด การตีความ การประเมินคุ0เด่า การเล่าเรื่องนนมีจุดมุ่งหมายเพื่อเชิญชวน 
เพ่ือให้ผู้พังสนใจและมีปฏิกริยาโต้ตอบ การเล่าเรื่องจิงเป็นการปฎีสัมพันธ์เป็นกิจกรรมที่มีรูปแบบ 
มีขั้นตอนการเล่า มีศิลปะในการแสดงออกของมนุษย์ มีการโน้มน้าวใจและมีการแสดงร่วมอยู่ด้วย 
เพราะการเล่าเรื่องมี'จุดมุ่งหมายเพื่อความเพลิดเพลิน เพื่อการบอกกล่าว และเพื่อโน้มน้าวใจ

L u c a ite s  & C ondit (1985) ให้ทัศนะว่า "การเล ่าเร ื่อง เป็นสื่อกลางในการ 
ทำความเข้าใจเรื่องราวต่าง  ๆ การเล่าเรื่องสามารถนำมาอธิบายเรื่องราวทุกอย่างในสื่อทุก 
ประเภท ได้แแก่ นวนิยาย ละครโทรทัศน์ สุนทรพจน์ ใ?เษแท การเทศน์ การพูดกันใน 
ชีวิตประจำวัน"

วร'พล พรหมีกบุตร (2534: 46) กล่าวว่า "ความสามารถในการล่บสาน ถ่าย 
ทอดวั»นธรรมในสังคมหน่ิง  ๆ ขนอยู่กับประสิทธิภาพในการเผยแพร่ข่าวสารอย่างถกต้องแม่นยำ 
และต่อเนิ่อง ประสิทธิภาพในการ เผยแพร่ข่าวสารด้วยเทคโนโลยีปากเปล่า ขนอยู่กับความ
สามารถของบุคคลที่เกี่ยวข้องในการจำรายละเอียคของข่าวสาร เพื่อขยายความสามารถในการ 
จำได้ตีขน มนุษย์ในสังคมท่ีผูกพันอยู่กับพนฐานของเทคโนโลยีปากเปล่า จ็งพัร(นาการบอกเล่าชนิด 
พิเศษ ช่ิงกำหนดจังหวะของถ้อยคำ การสัมผัสคำ แบบแผนในการเรียงร้อยถ้อยคำ และท่วง 
ทำนองดนตรีประกอบถ้อยคำ เทคนิคพิเศษเหล่าน ตีอรากฐานท่ีมาของบทกวี และเพลงพนบ้าน 
ชิ่งบรรจุรายละเอียดของข่าวสารที่ง่ายต่อการจำยิ่งกว่าคำบอกเล่าทั่ว  ๆ ไป เทคนิคเหล่านเป็น 
องคประกอบของเทคโนโลยีปากเปล่า ชิ่งมีความสำคัญอย่างยิ่งต่อความสำเร็จในการสิบสาน
ต่อเน่ิองทางวั»นธรรมในสังคมชิ่งเทคโนโลยีส่ือสารแบบอื่น  ๆ ยังไม่เป็นที่รู้จัก"

L u ca ite s  & Condit (1985) ได ้เสนอวัตถ ุประสงด ้ของการเล ่าเร ื่องไว ้ค ังน ี

1. เพื่อทำหน้าที่ถ่ายทอดจินตนาการ และความสนุกสนานเพลิดเพลิน เช่น การเล ่า 

เรื่องจากนวนิยาย วรรอเคตี โดยไม่มีการดัดแปลง เข่น การเหาะได้ของชุปเปอรีแมน หรีอ 

ม้าพูดได้ สามารถช่วยเพื่อนมนุษย์ได้

2. เพื่อทำหน้าที่ต้นหา เป็ดเผย เสนอเร ื่องจร ิง โดยมีจุดมุ่งหมายเพื่อให้ข่าวสารให้ 

ความเข้าใจร่วมกัน หรีอ เปิดเผยข้อเท็จจริงทางประวิตศาสตรีที่ไม่มีใคร เคยรู้มาก่อน

3. เพื่อทำหน้าที่โน้มน้าวใจ การเล ่าเร ื่องต ้องเร ียบเร ียงถ ้อยคำ มีรูปแบบและวิธี

การเล ่า เนอหาที่จะเล่าจะต้องสอดคล้องกับบริบทของศิลปะการพูดที่ไม่อยู่นิ่ง รวมถึงความ

สัมพันธ์ระหว่างผู้พูด ผู้พัง โอกาส และเปลี่ยนแปลงใด ๆ ก็ตาม

ทฤษฎีการเล่าเรื่อง (N a rra tiv e  Theory) นี นำมาใช้เพื่อหาแนวทางในการตี
ความและประเมินคุเแค่าการสื่อสารว่า การเล่าเรื่องของมนุษย์มีความน่าเชิ่อถึอ ความถกต้อง
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และมุ่งหมายไห้เกิดความคิดและการกระทำ โดยมีสมมติฐานว่า การล่ีอสารของมนุษย์ทุกรูปแบบ 
อยู่บนพนฐานของการเล่าเรื่อง ช่ิง F ish e r  (1984: 358) ให้ทัศนะว่า การเล ่าเร ึ๋องของ 
มนุษย์เกิดจากความขาบชงในนิทานปรัมปรา การอุปมาและกลยุทธในการเล่า ชิ่งจะต้องให้ความ 
สนใจ'ในเรื่อง แก่นเรื่อง (Theme) ตุรเค่าและพฤติกรรมของนักเล่าเรื่องด้วย

ทฤษฎีการเล่าเรื่องนิ อธิบายการล่ีอสารของมนุษย์ ชิ่งสอดคล้องกับการคิกษาการเล่า 
เรื่องในเพลงไทยลูกทุ่ง ในแง่ของการเล่านิทานที่ผ้เล่าต้องใช้วิธีการเล่าเรื่องราวในนิทานสู่
ผู้พัง ชิ่งผู้วิจัยใช้เนินทฤษฎีในการอธิบาย การเล่าเรื่องในเพลงไทยลูกทุ่ง ต่อไป

2. วิธีการเล่าเรื่อง

การเล ่าเร ื่อง (N a rra tio n )  คอการเสนอประสบการอ่เของผู้เล่า ในลักษเ8ะของ 
การกล่าวช้ำและรักษาไว้ชิ่งถ้อยคำที่เนินการกล่าวช้ำนับในทางคติชนวิทยา นักวิชาการมักใช้คำ 
ว่า เร ื่องเล ่า  (N a rra tiv e )  มากกว่าจะใช้คำว่า วรรณกรรม ( L i t e r a tu r e )  เพราะคำว่า 
N a r ra tiv e  มีความหมายท่ีรัดกุมกว่า การเล่าเรื่องดีอวิธีการที่เปลี่ยนแปลงประสบการร่แรื่อง 
หนึ่งเนินถ้อยคำ สรุปประสบการร่เ โดยนำเอาลำดับเหตุการร่เที่เกิดขนมาเรียบเรียงเนินถ้อยคำ

เสาวลักษร! อนันตศานต์ (2538: 11) กล่าวว่า "การเล่าคิอสึ๋อ หรีอดัวกลางใน 
การสือสารประสบการ£๓สามารถจะดึงดูดและผูกพันจิตใจของมนุษย์ และปลุกเร้าอารมผ์ของผู้พัง 
โดยขนอยู่กับศิลปะของผู้เล่าและความร้สิกของผู้เล่าด้วย ส่วนตัวเรื่องเล่านั้น จะนับว่าเนินของ 
พนบ้านหรีอไม่น้ันขนอยู่กับลักษอเะของเร่ืองเล่าเอง หากเป็นเรื่องเล่ามุขปาฐะและแพร่กระจาย 
ไปในลักษรเะมุขปาฐะ ตลอดจนมีการล่ีอสารแบบท่ีผู้ล่ีอสารกับผู้รับมีโอกาสได้เผชิญหน้ากันแล้ว ถึง 
แม้ว่าในเวลาต่อมาเรื่องราวเดียวกันน จะแพร่กระจายไปในลักษรเะของวรรฒไรรมลายลักษร!ก็ 
ตาม ถีอว่าเนินเรื่องเล่าพนบ้านอยู่นั่นเอง"

O ring (1986: 121) สรุปลักษรเะเรื่องเล่าพีนบ้านไว้ดังนิ

1. เร่ืองเล่าพันบ้านมีแนวโน้มท่ีจะคงอยู่ในลักษรเะท่ีมีหลายสำนวน ผู้เล่าแต่ละคน 
ต่างก็เล่าเรื่องเหล่านั้นในลักษรเะต่างกัน มีกลวิธีการเล่าแตกต่างกัน ใช้ถ้อยคำต่างกัน ในภาวะ 
แวดล้อม (C o n tex t) ท่ีต่างกัน เรื่องเล่าพนบ้านแต่ละเรื่องจะไค้รับการสร้างสรรคใหม่ในแต่ 
ละค!งที่ม ีการเล่าเรื่อง

2. เรืองเล่าพันบ้านจะสะท้อนให้เห็นภาพของอดีตเช่นเดียวกับภาพปัจจุบัน ช่ิงคุอเ­
ลกษอเะ ช้อนเกิดจากกระบวนการของการสร้างสรรต์ กล่าวดีอ ผู้เล ่าจะดึงเอาภาษา สัญลักษร! 
เหตุการอ! และรูปแบบของอดีตมาเนิดเผยให้ผู้พังไต้รับทราบในลักษรเ ะ ท ีแ่จ่มชัด เช ้าใจง ่าย และ
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มีความหมาย เน่ํองจากการเล่าเร่ืองแต่ละครง คือการสร้างสรรค่ัในช่วงเวลาน่ันน่ันเอง อดีต 
จะถูกนำมาหดให้เรนปัจจุบัน ทำให้มีชีวิตชีวาขน ผู้ทังจะไค้ทราบถึง ค่านิยมและทัศนคติในสมัยท่ี 
มีการเล่าเรองน่ัน

3. เร ึอ๋งเล่าพ ีน'บ้าน คือสิ่งสะท้อนถ็งความสัมหันธ์ระหว่างปัจเจกบุคคลกับชุมชน น่ัน 
คือผู้เล่ากำหนดตัววรรaกรรมที่เขาสร้างสรรคัข่ัน้มาใหม่ ให้สอดคล้องกับอารมท่เของผู้ทังและสิ่ง- 
แวดล้อม การสร้างสรรคขือง เขา เ รนสิ่งที่ไม่จำกัด แต่ขนอยู่กับการยอมร้บของผู้ทังหรีอชุมชน
หากผู้ทังยอมรับและเกิดความยินดี หอใจ ก็แสดงว่าผู้เล ่าประสบความสำเร็จ

Linda Degh (อ้างถึงใน เสาวลักษa  อนันตศานตั, 2538 ะ 48-49) ไค้กล่าวถึง 
โครงสร้างของนิทาน หอสรุปไค้ตังน คือ

1. แบบเรื่อง (Types) และอนุภาค (M o tifs) เป็นสูตรท่ีไค้รับจากนักคติชนวิทยา 
ทั่วไปแล้วว่า เป็นส่วนประกอบของเนอหาของนิทาน ส่วนอนุภาคหร็อส่วนประกอบของเร่ืองเล่า 
ทงแบบเรื่องและอนุภาค จะชให้เห็นความแตกต่างของนิทาน ได้แก่ เหตุการa  ( In c id e n t)  
ตอน (E p isod e) และลำดับชองอนุภาค (M otif sequence) ที่ปรากฏในนิทานแต่ละเร่ือง

2. เค้าโครง (Framwork) ของนิทาน นิทานประกอบด้วยบทนำ ( In tro d u c ­
t io n )  บทสรุป (C onclusion ) ส่วนที่อยู่ตรงกลางระหว่างบทนำกับบทสรุป คือ เนอเรื่อง 
และรายละ เ อียดของ เ ร่ือง ลำดับ เ ค้าโครงในการ เ ล่านิทานก็คือ การ เรื่มค้นจากถ้อยคำที่ว่า 
"กาลค!งหนึ๋งนานมาแล้ว . . . "  ไปจนถึง "แล้วเขาก็ไค้อยู่ด้วยกันอย่างมีความสุข" ชิ่งการ 
กำหนดให้เรื่องจบอย่างมีความสุขนจะช่วยนำผู้ทังกลับไปสู่ความเรนจริงในชีวิตประจำรัน

3. ภาหหจน่ั (F ig u re s  o f Speech) คือ ลักษเแะท่ีเป็นแบบแผนท่ีใช้ในการ 
หรรaนาทงตัวละครและฉาก พรรเณาสิ่งที่ตรงข้ามกัน เช่น ความดีงามและความชั่วร้าย มีการ 
ใช้สัฤ!ลัก«ณ แทนความน่ังค่ัง ความสุข ความทุกข เป็นค้น

4. ลำดับของถ้อยคำ ชิ่งเป็นสูตรหริอกฎเกเ๓ (F orm ulaic  V erbal Sequences) 
ถ้อยคำนคือ บทสนทนาของตัวละคร โดยเฉพาะอย่างยิ่งการพูดของตัวละครเอก ช่ิงสำคัญกว่าบท 
สนทนาอ่ืน  ๆ ผู้เล่าจะใช้คำพูดเพึ๋อแสดงบุคลิกของตัวละคร หริอสถานการ«บา'งอย่าง โดยไม่ 
จำเป็นค้องอธิบายเพิ่มเติมมากนัก

5. การช้ำ (R e p e ti t io n )  การช้ำเรื่องตอนหนี่ง (P assag e) ชิ่งลำดับเหตุการa  
(S equence)หริอเรื่องราวทงหมด ชิ่งเป็นสาระสำคัญของโครงสร้างนิทาน เป็นกลวิธีของผู้เล่า 
อย่างหนง เขาจะใช้กลวิธีแบบนมาปะติดปะต่อเร่ืองให้ลัมทันธีกัน

จะเห็นไค้ว่า ประเพâการ เล ่าเร ื่อง จึงมีบทบาทต่อรั«นธรรมเป็นอย่างยิ่งโดยเฉพาะ 
นักเล่านิทานจึงมีบทบาทสำคัญในการก่ายทอดเร่ืองราวไปสู่คนอื่น  ๆ ด้วยการหดเล่าเรื่องนิทาน 
น่ัน ๆ
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Jane B. Wilson (1979) ให้ทัศนะว่า

. . . นักเล่านิทานมักจะใช้ประสบการณ์ของตนเองผสมผสานกับประสบการณ์ของผู้อ๋ีน 
มาสร้างภาพพจน่ และความน่าสนใจให้กับเรี๋องที่จะเล่า เพราะผู้ทังย่อมชอบทังเรื่องแปลก ๆ
ให ม ่ๆ  . . .

ตังน้ัน สิ่งสำตัฤ!ของการเล่านิทาน จึงไม่ได้ชินอยู่กับ "เรึ๋อง', ท ี่จะเล ่า เพ ียงอย่าง 
เด ียว แต่อยู่ที่ความสามารถของตัวผู้เล่าที่จะทฯให้เรี่องนั้นน่าสนใจขน รวมทงทัศนคติ การดี 
ความ การเรียนรู้ทงหมดจะปรากฏออกมาทางคำพูด การกระทำ และการเคลึ๋อนไหวของ
ร ่างกาย  ผ ู้เล ่าจ ึงเป ็นลือกลางที่จะถ่ายทอดเรื่องราวผ่านคำพูด น ้ำเส ียง และท่าทางของผู้เล ่า 
น ักเล่านิทานจะเล่าเรื่องโดยมีส่วนประกอบของเรื่องคีอ ใคร เมิ่อไร ทำอะไร ท่ีไหน ทำไม 
และอย่างไร ตังนั้นความรับผิดชอบของนักเล่าเร ื่องจึงมีอยู่ 2 ประการ ค็อ

1. ให้สีสันกับเรื่องที่นำมาเล่า
2. ใช้ประสบการณ์เติมของตน ในการสร้างความหมายให ้ผ ู้ฬ ังเข ้าใจเร ื่องราวท ี่นำ 

ม า เล ่า  โดยต้องไม่เป็นประสบการณ์ส่วนตัวจนเกินไป เพราะอาจให ้ความหมายเฉพาะตัวผู้เล ่า 
เท่านั้น แต่อาจไม่มีความหมายสำหรับผู้ฬัง

Jane B. Wilson (1979) กล่าวถึงนั้นตอนของการเล่าเรื่องว่า ต้องเลือกเรื่อง 
ให้เหมาะกับโอกาสที่จะเล่า ความยาว รูปแบบ อารมณ์ พล็อตเรื่อง ความสำตัเ¥และจุดเด่นของ 
เรื่อง รวมน้ังปัญ'หาท่ีต้องแก้ไข มีการกำหนดตัวละคร ฉาก และเสียงท่ีแสดงบุคลิกลักษยเะของ 
ตัวละคร

Wilson และ C aroline F e lle r  Bauer (อ้างถึงใน อรัอุ(ฤ(า ม ิ่งเม ีอง, 2535 
ะ 15-16) สรุปข้อเสนอแนะในการเล่านิทานไว้ตังน

1. ผู้เล่าจะแสดงตน และพูดนำก่อนที่เริ่มเล่าด้วยความเป็นกันเอง จริงใจ ไม ่เส- 
แสร้ง ให้ข้อมูลเกี่ยวกับเรื่องที่จะเล่าใดยถึอว่าเป็นส่วนหนี่งของการเล่าเรื่อง ผ ู้เล ่าต้องเริ่ม 
เล่าเรื่องด้วยความกระติอรีอร้น ขณะที่เล่ามีการเว้นจังหวะ (Pause) บ้าง เพื่อ'ให้เกิดความ 
น่าทัง และเวลาจบควรจบลงด้วยการลดระตับเสียงให้ต่ำกว่าปกติเล็กน้อย เพี๋อให้ผู้ทังรู้ว่าจบ 
เรื่องแล้ว

2. การเล ่าน ิทานจะม ีการให ้รายละเอ ียดเก ี่ยวก ับใคร ทำไม เม ิ่อไร ท่ีไหน อะไร
อย่างไร

3. มีวิธีการนำเสนอพีทำให้ผู้ทังสามารถมองเห็นภาพเหตุการณ์น้ังหมดท่ีเกิดขน โดย 
ใช้คำพูดบรรยาย ใส่อารมณ์ความรู้ลืกลงไปด้วย
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4 . เม ิ่อม ีการคัดแปลงเรื่องท ี่นำมาเล ่า ผ ู้เล ่าจะต้องคงรูปแบบการเล ่า จุดมุ่งหมาย 
อารมa  และความมีช ีว ิตชีวาของเรื่องเด ิม

5. การดำเนินเรื่องควรมีความต่อเชื่องและไม่ละเลยรายละเอียดที่สำคัญของเรื่อง
6. ผู้เล่าควรต้องจดจำส่วนสำคัญบางเรื่อง เช่น บทกลอน เพลง ช่ือบุคคล สุนทร- 

พจนิ ท่ี เ กี่ยวข้องกับเรื่องเพึ๋อนำมาประกอบการเล่าอย่างถูกต้อง
7. ให้สีสันและรสซาดิของเรึ๋องตรงกับความต้องการของผู้พัง คีอ ควรมีการศึกษา 

กลุ่มผู้พังเสียก่อน เที่อให้ทราบถึงความต้องการแล้วจึงเสือกเรื่อง และเล่าเรื่องให้สอดคล้อง 
กับความต้องการน้ัน

8. ใช้วิธีการเล่าแบบเทพนิยาย ศึอ มีเพลงและดนตรีประกอบ เพ๋ีอเพ่ิมความสนุก­
ล นาน

9. นำเอาบทสนทนามาไข้ในการเล่าเรื่อง ชื่งเป็นวิธีการที่พบเสมอในโครงสร้าง 
ของการเล่าเร ื่องทั่ว ๆ ไป เพราะทำให้เรื่องที่เล่าเหมีอนเพิ่งเกิดขน

10. สร้างความขับช้อนช่อนเง่ือน เพ่ิอดิงดูดความสนใจ การเล่าเรื่องที่ดิควรมีการ 
สร้างอารมaให้ผ่อนคลาย(R elax) และทำให้ผู้พังเกิดความคาดหวัง(E xpectation ) ขนในใจ

11. ในค้านการใช้เสียง ระคับเสียง(P itch ) การออกเสียง(Pronounciation)
การควบคุมลมหายใจเป็นสิ่งสำคัญ ผู้เล่าควรออกเสียงให้ขัดเจน ไม่พูดเร็ว หรีอข้าจนเกินไป
ควรเล่าเรื่องอย่างเป็นธรรมชาติ

12. ผ ู้เล ่า ควรจะรู้ว่าจะเปิดเผยปมเงื่อนที่ช่อนไว้เวลาใด และรู้จักขมวดเรื่องใน 
ตอนจบ เวลาจบเรื่องควรทำให้ผู้พังเกิคความรู้สิกที่ดี

13. การเล ่าเร ื่อง ควรใช้ภาษา เพ่ิอส่ิอความหมายให้ผู้พังรู้ถึงสักษ»ะของคัวละคร 
และอาจจะใช้สำเนียงภาษาเพิ่ฮบอกถิ่นที่มาของตัวละคร เรนค้น

การเล่าเรื่องเป็นการพูดแบบหชื่ง เพราะการเล่าเร ื่องต้องมี " เร ื่อ ง "  ท่ี'จะส่ิอสาร 
กับผู้พัง การเล่าเรื่องจึงต้องมีขนตอนการเล่า ช่ืง วีระพล สุวรร»นันท่ั ให้ข้อติดต่าง ๆ
พอสรุปไค้ ตังน (อ้างถึงในอรัญญา มิ่งเม ีอง. 2535: 17)

1 . ก าร เร ิ่ม เร ื่อ ง  วิธีท่ีนิยมกัน ได้แก่
-  เริ่มต้นด้วยเรื่องขำขัน
-  เริ่มต้นด้วยการเล่านิทานหรีอเหตุการ»ที่ตนเองประสบหรีอเหตุการ»ที่สำคัญ ๆ
-  เริ่มค้นโดยใช้เกม
-  เริ่มต้นโดยใช้ภาพ หรืออุปกร»การสอนประกอบ
-  เร่ิมต้นด้วยสุภาษิต คำถาม คำพังเพย
- เร่ิมต้นด้วยการสนทนา หรืออภิปรายด้วยคำถามที่เร้าใจ การเริ่มเรื่องที่ดีจะ 

ทำให้คนตงใจหรือสนใจพัง
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2 . การคำเน ิน เร ึ๋อง ควรให้สอดคล้องกับการเรํ่มเรํ่อง ชึ๋งมีหลักการตังนี
-  เป็นไบตามลำดับขนตอน เช่น ตามกาลเวลาและความสำคัช ุ เป็นต้น
-  ในระหว่างที่หด ควรมีการยกตัวอย่างบระกอบ เพ ึ๋อให ้ผ ้ท ังเข ้าใจไต้ช ัดเจน

ร ุ!  ' ' "  “ ' _ *
-  มีหลักฐานอ้างอิง เที่อให้เนอเรึ๋องหนักแน่น สมเหตุผล
-  มีเรี๋องขำขันสอดแทรก เทํ่ฮไม่ให้ผ้ทังเบื่อหน่าย
-  ดำเนินเรี๋องให้สอดคล้องกับเวลาทมีอยู่
-  ควรให้บรรลุวัตถุบระสงคืที่วางไว้

3 . การสรุบ การจบเริ๋ฮงเป็นตอนที่ผู้พูดจะสรุบสาระสำดัชุของเนอหาที่พูดมาทั้งหมด 
วิธีการที่นิยม คือ

-  สรุบสาระสำคัญ'ไคยย่อ
-  สรุบด้วยโคลง ฉันท กาพย่ กลอน คำถาม
-  สรุบโดยการสร้างอารมเ#ชัน
-  สรุบโดยการจูงใจให้บุคคลทำตาม
-  สรุบโดยการฝากให้ผู้ทังนำไบคิด

จากแนวคิดเกี่ยวกับเล่าเรึ๋องตังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยพิจารanแล้วเห็นว่า การเล ่า
เรึ๋อง อาจจะมีบางบระการที่คล้ายคลึงกับการเล่าเรึ๋องในเทลงไทยลูกทุ่ง จึงไต้พิจารอทวิธีการ 
เล่าตามแนวคิดข้างต้น

3 . แนวคิดเรํ่องลักMaะพิเศ»ของเพสง'ไท»ลูกทุ่ง

เทลงไทยลูกทุ่ง มีลักษเ»ะทิเศ»ที่แตกต่างจากเทลงไทยเดิม และเทลงไทยสากลหลาย 
บระการ ดังท่ี สมเด็จทระเททรัตนราชสุดาๆ สยามบรมราขกุมารี ทรงทระราขนิทนธีไว้ว่า
(2 5 3 7 : 8)

. . .  เบื่อข้าทเจ้าเติบโตขนไต้ทังเทลงอย่างพินิจพิเคราะห้มากขนกว่าเดิม ทั้งไต้
ร่ำเรียนดนตรีไทยจากท่านผู้รู้ต่าง ๆ ลึกชงยิ่งขนก็ไต้เห็นความจริงว่า นักร้องลูกทุ่งนนท่ีคืมากคือ 
การร้องเพลงด ้วยเแยงแห ้และ'ร ้องเต ็มเส ียงอย่างช ัดถ ้อย ชัดคำ

อีกบระการหนิ่งลีลาการขับร้องเทลงลูกทุ่ง คือ การ เอ ิอนเส ียง นักร้องลูกทุ่ง 
ทุกคน มีวิธีเอีอนเลียงให้อารมเทัฒบพินบ้านที่ไทเราะน่าทัง แตกต่างไบจากเทลงไทยอย่าง
ชัดเจน เป็นแบบอย่างของลูกทุ่งแท้ ๆ หากนำวิธีเอีอนที่ใช้ในเทลงไทยไบใช้กับเทลงลูกทุ่งแล้ว 
เพลงทั้นก็จะขาดความเป็นเทลงลูกทุ่งทันที ในทางกลับกันจะนำเอิอนลูกทุ่งไบใช้ในเทลงไทยก็
ไม่ด ีเช ่นกัน.. .
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นอกจากการร้องด้วยเ สียงแท้และร้อง เ ต็ม เ สียงอย่างชัดถ้อยชัดคฯ ตลอดจนการ เ อีอน 
เสียงแล้ว เมื่อได้ทัง เหลงไทยลูกทุ่งแล้วในด้านทฯนองของ เหลงไทยลูกทุ่งก็มีลักษ»ะพิเศษเหราะ 
เพลงไทยลูกทุ่งได้ทฯนองมาจากเหลงไทยของเก่า ดังท่ี สมเด็จพระเทหร้ตนราชสุดาๆ สยาม
บรมราชกุมารี ทรงพระราชนิหนธใว้ว่า (2537: 9)

. . .  เพลงลกทุ่งดี  ๆ หลายเพลงได้ทฯนองมาจากเหลงไทยของเก่า มีทั้งที่ใช้ทำนอง 
เดิมตลอดทั้งเหลงและที่นำเด้าโครงเหลงเกำมาดัดแบลงขนใหม่ นับว่าเป็นสะพานเชี๋อมให้ของ 
เกำต่อกับของใหม่ หากบอกว่ามาจากของเกำชออะไรด้วย คนรุ่นใหม่ก็จะได้เรียนร้เพลงเกำไบ 
พร้อมกัน ตัวอย่างที่เห็นได้ชัดก็คอ เพลงนกแล มาจาก ลาวต้อยตํ่ง เพลงรักจางที่บางบะกง ท่ี 
สดใส รุ่งโพธิทองร้อง มาจากเพลงแขกมอแ!บางขุนพรหม 2 ชน เพลงหนุ่มนารอนาง ของ 
ไวพจนั เพชรสุหรร» มาจากเพลงลาวลฯบาง เพลงลูกทุ่งเส ียงเทียน ของ ชินกร ไกรลาศ ก็ 
มาจากเพลงลาวเสียงเทียนที่ได้มาจากเพลงไทยแล้วแต่งเติมเบลี่ยนแบลงไบบ้างก็ม ี เหลงยอยศ 
พระลอ ของ ชินกร ไกรลาศ (เพลงนร้องเกริ่นสำเน ียงลาวคล้ายเกริ่นลาวครวชุ แต่ไม่ใช่ 
แล้วนฯเพลงลาวกระทบไม้เช ้ามาต่อ) ที่ได้มาจากเพลงของเด็กเป็นเพลงไทยพนบ้านก็มี ที่ทฯไว้ 
ตีก็ดือ เพลงอ้อนจันทร์ ศรชัย เมฆวิเชียร ขับร้อง ๆล  ๆ . . .

นอกจากนียังมีผู้ให้ทัศนะเก่ียวกับลักษ»ะ พิเศษท่ีทฯให้เพลงไทยลูกทุ่ง มีลักษ»ะ เด่นกว่า 
เพลงบระเภทอื่น ดังน

ม.ร.ว.ด ีกฤทธิ บราใมซ (2532: 128-137) ให้ทัศนะว่า แม้เพลงลูกทุ่งเป็นเพลง 
ไทยที่อยู่ในสิงแวดล้อมใหม่ อันมีผลมาจากการรับเอาอารยธรรตะวันตก แต่ก็ยังมีลักษ»ะของคน 
ไทยอยู่บ้าง เช่น วรร»ยุกต ทฯนองเพลง เคริ่องดนตรี และอารม»ชัน ลักษ»เะท่ีคงอยู่ดังกล่าว 
ก็เป็นการแสดงว่า ว้»นธรรมไทยม่ันคง

สมโรจนี ลัวฝีดิกุล » อยุธยา (2518: 40-80) ให้ทัศนะว่า เพลงลูกทุ่งเกิดชิน 
เพราะเพลงไทยสากลมีทฯนองและเนอร้องที่เช้าใจยาก ตลอดจนใช้ภาษายุ่งยาก นักแต่งเพลง 
จึงนฯเหลงหนเมีองมาดัดแบลงใส่เนอร้องและทำนองง่าย ๆ ให้คติสอนใจ เหลงลูกทุ่งจึงเป็น 
สีอที่บระชาชนรับได้เป็นอย่างดี

พูนพิศ อมาตยกุล (2531: 66-69) ให้ข้อติดว่า เพลงลูกทุ่ง หมายถึงเพลงที่เกิด 
จากการบระสานของเพลงแบบต่าง ๆ หลายประเภทรวมกัน ได้แก่ เพลงพินบ้าน เพลงไทยเติม 
เพลงไทยสากล แต่เพลงลูกทุ่งก็ยังมีเอกลักษ» ดือ นักร้องลกทุ่งนนต้องมีเสียงดี ร้องเต็มเสียง 
เนอหาส่วนมากหรร»นาวิถีชีวิตของชาวไทยชนบท โดยใช้สำนวนลีลาตรงไบตรงมาอย่างชาวบ้าน 
และทีสำคัญดือ จะเน้นที่เสียงร้อง และคำร้องมากกว่าเสียงดนตรี
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ว. ประสูตร (2516: 18-19) กล่าวว่า เพลงลูกทุ่งมาจากเพลงพื้นบ้านและเพลง 
ไทยเดิม เพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่มาจากเพลงสองชนเก่า ๆ เอามาคัดแปลงบรรจุเนอร้องเต็ม
บรรเลงด้วยเครื่องดนตรีสากล นักร้องมักเล่นลูกคอ แต่ไม่เออนเสียงมากอย่าง เพลงไทยเดิม

สุกรี เจริฤ!สุข (2533: เอกสารหมายเลข 11) สรุปลักษชะเด่นของเพลงลูกทุ่งว่า 
เป็นเพลงท่ีมีห*ฯ!นอง-ง่าย ๆ เน ๆ ช้ฯ ๆ แบบทฯนองเพลงพนบ้านอย่างเพลงแหล่ และเพลงเรีอ 
ๆลๆ เนอร้อง เป็นเรื่องของชาวบ้าน พูดกันอย่างตรงไปตรงมา ผูกประโยคง่าย ๆ ใช้ส'ฯเนียง 
พนบ้านในการขับร้อง เช่น สำเนียงสุพรรช แต่มีลักษaเะเต่น คอ การใช้ลูกคอ หรีอการระรัว
เสียงลูกคอของเพลงลูกทุ่ง ซ่ิงมีช่วงคลี๋นเสียงที่ลึกและกว้าง คล่ีนลูกคอแต่ละคล๋ึนจะห่างกัน

เอนก นาวิกมูล (2527: 70-76) กล่าวถึงลักษชะของเพลงลูกทุ่ง พอสรุปประเต็น 
สำคัฤ!ได้ดังน้ั

1 . พื้นเพที่มาของเพลงลูกทุ่ง

เพลงพ้ืนเมือง เป็นเพลงท่ีเกิดขีนในชนบท นักร้องลูกท่งน้ันก็มักจะมาจากชนบท 
ดังนั้นจากพนเพแห่งเดียวกันนเอง ทำให้เกิดการเกี่ยวพันระหว่าง เพลงพนเมืองกับเพลงลกทุ่งขน 
โดยไม่รู้ลึกคัว น่ันคือ ความฝังใจในเานเดิม ทำให้เพลงลูกทุ่งยินดีรับเอาเพลงทำนองพนเมือง 
เข้ามาร้องตรง ๆ หรีอเอามาปรับปรุงเปลี่ยนเด้าเสียบ้างใไดหน่อย ร่วมกับเพลงลูกทุ่งเองด้วย 
โดยไม่ขัด เ ขินแต่อย่าง'ใด

เพลงแหล่ ดูเหมือนจะเป็นเพลงท่ีมืจำนวนมากท่ีสุด ที่นักร้องลูกทุ่งเอามาร้อง
เล่นด้วย สิงที่ควรพดเพื้อความเช้าใจในตอนนคือเพลงลูกทุ่งอย่างไหนที่เป็นเพลงลูกทุ่งแท้ เรา  
พื้งดูจากเนอร้อง ชงเดิมเป็นลักษชะของเพลงไทยสากลท่ีมักมีล่ีท่อนน่ันเอง เม่ือผสมกับเพลง
พนเมืองชิ๋งไม่มีการจำกัดความยาว เพลงลูกทุ่งจึงมีทงเน้ัอล่ีท่อน และเนั้อยาว ๆ การผสมเพลง 
แหล่เช้าไปจึงทำให้เพลงลูกทุ่งยาวเท่าไรก็ได้

ทำนองลำตัด ได้รับการนำมาร้องด้วยหลายเพลง เท่าที่ได้เห็นจากหนังสีอรวม 
เพลงต่าง ๆ เช่น เขาพระวิหารแห่งความหลัง (คำรช สัมปุชชานนท่) วิบากชีวิต ของ สุชาติ 
เทียนทอง เป็นด้น

ท่ีมืมากกว่า 30 กว่าเพลง และน่าบันทึกไว้คือ ทำนองล ิเก

ส่วน เ Tฅ ง เ รีอ มีของไวพจนี เพชรสุพรรช ร้องแก้กับ ผ่องศรี วรนุช กาเหว่า 
เสียงทอง ขันชนะ บุชยโชติ (แสนงอน, เทพื้ศรีโสภา) ขัย อนุชิต (เร ีอร ัก) เป็นด้น
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เพa ง a a »  มีกับข้าว เพชÎ31ฆาต ของขวัฤ!จิต ศรปีระจันต่ แม่ครัวตัวอย่าง ของ
ขวัญใจ ศรีประจันต์ หนุ่มสุพรร» ของเมีองมนตั สมบัติเจริญ ร้องแก้กับสาว นครปฐม เป็นต้น

เพลงแอ่วเคล้าจอ เช่น เพลงชมเขา ของ ช้ยชนะ บุเฒโชติ

เพลงอแจว ไวพจน์ เพชรสุ,พรรณ ร้องแก้กับ กํ่งแก้ว ศรีสาคร

2 . ภาษาและวิธีการบอกเรื่องราว

ลักษaเะร่วมข้อนี สิบพินฐานมาจากการเกี่ยวโยงข้อแรกการที่นักแต่งเพลง หรีอ 
นักร้องลูกทุ่งมาจากชนบท ทฯให้การใช้ภาษารวมตลอดกึงการแสดงออกแห่ง เรื่องราว และ
บรรยากาศของเพลงเป็นไปอย่างชื่อ ๆ ตรง ๆ ถ้ามีการเปรียบเทียบหริอ'ใช้สัญลักษ» ก็ไม่กึงกับ 
ต้องให้วิจิตรพิสดารนัก

ถ้อยคำ การใช้คำง่าย  ๆ ตรงเป้าทันที เป็นเอกลักษ»ของเพลงลูกทุ่ง เช่น
เพลงของสุรพล สมบัติเจริญ ที่ร้องว่า "1. .  ส่วนยายของฉันท่ีป้านทุ่ง แกใส์แอเลยพุงยาน  
เป็นถุงกาแฟ" ในกรณี'นส่งผ่านเพลงพนเมืองดูเร๋ึองนผ่านไปไต้สบาย ๆ อยู่แล้ว ตังตัวอย่าง
" . . .  จะต้องไปตามยายแตน นมโต แกเป็นเมียตาโพ ตอนควาย . . .  "

ตังน้ัน การใช้คำง่าย จิงเป็นลักษ»ะร่วมของเพลงพินเมีองและเพลงลูกทุ่งเป็น 
การแสดงออกกึงการเป็ดตัวอย่างพูดกันอย่างเปิดเผย และให้ความจริงใจมาก

เนอหา เพลงลูกทุ่งเป็นเพลงที่สามารถพูดกึงได้ทุกเรื่อง ทุกเหตุการ» โดยท่ี
เพลงลูกกรุงมิอาจทำได้ และช้อนทำให้เพลงชนิดนได้รับความนิยมอย่างแพร่หลาย ส่วนเพลง
พนเมือง เนื่องจากเป็นการร้องให้ฟังกันในหมู่ชาวทุ่ง ซาวป้าน การ เอ า เหตุการ»ที่ไม่เกี่ยวช้อง 
ด้วยมาพูดกึงจิงไม่จำเป็นนัก แต่หากจะให้พูด ดูเหมือนจะไม่เป็นการยากเลย เพราะชาวเพลง 
จะตันเพลงโปอย่างไรก็ได้ เร่ืองนจ๊งขนอยู่กับกลุ่มคนที'เป็นผู้ฟัง

การร้อง ทงเพลงลูกทุ่งและเพลงพินเมืองนิยมเล่นลูกคอ เล่นเสียงโดยไม่ต้อง 
อดออมอาการ ไม่ว่า ศรคีรี, ไวพจน์, ชินกร ๆลๆ กระท่ังกึง ยายต่วน และซาวเพลงนิรนาม 
เสียงที่เปล่งออกมา ดูจะเป็นเสียงที่เอ่ยเออน ทำเสียงสูง-ต่ำ หนัก-เบา สารพัดแล้วแต่จะ 
ประดิษฐ์ ข้อสังเกตตังกล่าวจิงเป็นการซให้เห็นว่า ไดยสรุปเพลงพนเมืองและเพลงลูกทุ่งนั้น
พร้อมทีจะเปิดกว้างในด้านการใช้ถ้อยคฯ ภาษา และการบอกเรื่องราวอยู่ตลอดเวลา ชื่งเรื่องน 
ต้องเน้นไปยังกล่มผู้ฟังเป็นหลักในการพิจาร»า แต่ไม่ว่าปัจจัยอํ่นจะเป็นอย่างไร ข้อสังเกตใน 
ตอนนคีอ เพลงทงสองประเภทมีลักษ»ะร่วม และมีความใกล้ชิดผูกฟันกันอย่างแน่นอน
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จากลักษพะพิเศษต่าง ๆ ของเพลงไทยลูกทุ่งดังกล่าวข้างต้น ผู้วิจัยพิจารพาแล้ว
เห็นว่า การเล่าเรื่องในเพลงไทยลูกทุ่ง เป็นการขับร้องเพลงไทยลูกทุ่งท่ีมีลักษพะพิเศษกว่าการ 
ขับร้อง เ พลงไทยลูกทุ่งท่ัวไป จึงไต้พิจารพาแนวคิด เ รื่องลัก««ะพิเ ศษของ เ หลงไทยลูกทุ่งมา เ ป็น 
แนวทางอธิบายการเล่าเรื่องในเพลงไทยลูกทุ่ง ต่อไป

4 . แนวคิดเรื่องประวัพความเป็นมาของการเล่าเรื่องในเพลงไทยลูกทุ่ง

สำหรับแนวคิดเรื่องการเล่าเรื่องในเพลงไทยลูกทุ่ง ผู้วิจัยไต้จากการลัมภาษพ์ผู้เชี่ยว 
ชาญต้านเพลงไทยลูกทุ่ง 5 ท่าน คิอ นายพยงคิ มุกดา พระพร ภิรมย์ นายชาย เมีองลิงห ็
นายชินกร ไกรลาศ และนายเอนก นาวิกมูล ใดยจะแบ่งข้อสรุปเรื่องการเล่าเรื่องในเพลง 
ไทยลูกทุ่ง ดังน

ประวัติความเป็นมา

เม๋ีอปี พ .ศ .2503 พร ภิรมย์ หริอมีนามจริงว่า บุญสม มีสมวงษ ได้แต่งเพลง 
ดาวลูกไก่ จากนิทานที่พ่อเล่าให้เป็นเพลงในทำนองลิเก ในชพะที่กำลังอัดเมียงอยู่นั้น เทียนขัย 
สมญาประเสริฐ ไต้ยินจึงไต้ขอนำเพลง ดาวลูกไก่ ตอน 1 ไปเปีดในรายการเพลงลูกทุ่งทาง 
สถานีวิทยุ ผลปรากฏว่าผู้พังช่ีนชอบมาก โทรศัพท่มาขอพัง ตอน 2 ชี่งอัดเมียงไม่เสร็จ นับแต่ 
น้ันเป็นต้นมา เพลงดาวลูกไก่ ไต้รับความนิยมจากผู้พังอย่างรวดเร็วและแพร่หลาย และไต้รับ 
รางวัลแผ่นเมียงทองคำในป็ถัดมา (พระพร ภิรมย์. ลัมภาษพ, 15 ถันยายน 2539)

นับแต่น้ันเป็นต้นมา พร ภิรมย์ ไต้แต่งเพลงประเภทการเล่า เรื่องในเพลงไทยลูกทุ่ง 
อีกมากมายนับเป็นร้อยเพลง เช่น คาวจระเข้ ดาวม้า วังแม่ลูกอ่อน ไกรทอง รจนา กากี แหล่ 
ครุท จันทใครพ พรหมทัต ๆลๆ เพลงจากวรรณคดีเรื่อง สามกีก เพลงจากนิทานอีสป เพลงจาก 
นิทานชาดก เพลงจากนิทานพนบ้าน เป็นต้น

เพลงประเภทการเล่าเรื่องไต้รับความนิยมอย่างแพร่หลายในเวลาอันรวดเร็ว นับต้ัง 
แต่ปี พ .ศ .2503 เป็นต้นมา ผู้พังนิยมพังมาก มีนักแต่งเพลงแต่งเพลงนิทานในเพลงไทยลูกทุ่ง 
หลายคน พยงค มุกดา (ส้มภาษพ, 19 กันยายน 2539) กล่าวว่า พร ภิรมย์ นับว่าเป็น 
ผู้บุกเบิกเพลงประเภทการเล่าเรื่องในเพลงไทยลูกทุ่งเป็นท่านแรกของเมีองไทย

ที่มาของเนอร้องและทำนอง

ทีมาของเนีอร้องและทำนองของเพลง การเล่าเรื่องในเพลงไทยลกทุ่ง น้ัน พระพร 
ภิรมย์ เล่าว่าเนีอหาที่นำมาแต่งนิทานส่วนใหญ่ไต้มาจากวัด จากการเทศ'นมหาชาติของพระ จาก
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นิทานท่ีพ่อ เล ่า จากนิทานหืนบ้านท่ีเป็นท่ีรู้จักไดยท่ัวไปและได้จากการอ่านวรรอ*คดีไทย เมํ่อได้ 
เนอหาต่าง ๆ แล้วก็นฯมาเรียงร้อย ถ้อยคำใบ้เป็นกลอน เป็นกาพย เลิอกคำที่ไพเราะ สละ 
สลวยเข้าใจง่าย และเป็นถ้อยดำท่ีมีชีวิตชีวา แทรกสุภาษิต และคำพังเพย ท่ีเป็นท่ีรู้จักของ 
ชาวบ้านท่ัวไป แล้วนำมาใส่ทำนอง ส่วนใหญ่จะเป็นทำนองแหล่ ทำนองลิเก เป็นด้น

สำหรับทำนองแหล่น้ัน เป็นทำนองที่นำมาจากการเทศนิมหาชาติของพระ ที่จะลงท้าย 
ท้ายการเทศนิด้วยคำว่า "นนแล" "นแล" ต ่อมาจีงเพยนเส ียงจาก "แล" เป็น "แหล่" และ 
พระพร ภิรมย์ เป็นผู้มีความสามารถในการเล่นดนตรีทุกชนิด มีประสบการนิเล่นลิเก และเล่น 
งวมาก่อน จังทำให้มีความสามารถในการสรรหาถ้อยคำและทำนองได้สอดคล้องกับเนอเรื่องของ 
นิทาน (พร ภิรมย์. ส้มภาษนิ, 15 กันยายน 2539) ชิ่งสอดคล้องกับ พยงดี มุกดา ท ี่เล ่าว ่า 
เนอเรื่องของการแต่งเพลงนิทานนั้นมาจาก วัง วัด และบ้าน จากวัง ดีอ วรรอ*คดีชนสงจาก 
จากพระราชสำนัก เช่น รามเก ียรด อิเหนา พระลอ จากวัด ค ีอเร ื่องราวท ี่ได ้มาจากการเทศน ิ 
มหาชาติ ไดยเฉพาะอย่างยิ่งจากเวสสันดรชาดก จากบ้าน ดีฮนิทานพนบ้าน ที่ชาวบ้านเล่าต่อ  ๆ
กันมาจนเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย วัตถุติบของ พยงดี มุกดา อีกส่วนหนี่งคือจากการอ่าน
วรรธ*คดี และเรื่องย่อ จะศึกษาลักษธ!ะ เด่นของตัวละครแต่ละเรื่อง แล้วนำมาแต่งเป็นเพลง 
หนังสิอมีส่วนทำให้การแต่งเพลงประเภทการเล่าเรื่องในเพลงไทยลูกทุ่ง คือ วรรธ*คดีปริฑัศนิ 
ของนายตำรา ธ* เม ีองใด ้ (เปลอง ธ* นคร) และพจนานุกรม ฉบับ'ราชบัณทิตสถาน เป็นด้น

ชาย เมีองสิงห์ หรีอ สมเดียร พานทอง นักร้อง นักแต่งเพลง เล่าว่าการแต่งนิทาน 
ในเพลงไทยลูกทุ่ง แต่งง่ายกว่าการแต่ง เพลงไทยลูกทุ่งท่ัวไป เพราะมีเค้า เรื่อง เติมของนิทาน 
นิทานส่วนใหญ่เป็นท่ีรู้จักของชาวบ้านอยู่แล้ว เพียงการนำเด้าไครงเรื่องมาใส่ดำกลอนแล้วแทรก 
สุภาษิต คำพังเพย ใช้ภาษาง่าย ๆ ที่ชาวบ้านเข้าใจ ด้านอิทธิพลและที่มาของเนอเพลงมาจาก 
การติดตามพ่ีสาวไปพังเทศนิท่ีวัดและนิทานท่ีพ่ีสาวเล่าให้พัง ได้จากการอ่านวรรธ*คดีเก่า ๆ ของ 
ไทย จากประสบการนิการเดินสายร้องเพลงประเภทนิทานในเพลงไทยลูกทุ่ง พบว่าชาวบ้านชอบ 
มาก ชอบเนอเรื่อง ถ้อยคำ ทำนองแหล่และลูกเออน ลูกคอของนักร้อง แม้ว่าจะเป็นนิทานที่เคย 
รู้เรื่องมาก่อนแล้วก็ตาม ชาวบ้านก็ยังช่ินซอบ (ชาย เมีองสิงห์. ส้มภาษนิ, 9 กันยายน 2539)

ทำนองเพลงไทยลูกทุ่ง ส่วนใหญ่มาจากเพลงหืนบ้าน แต่ทำนองที่ใข้กันมากสำหรับการ 
เล ่าเรื่องมากที่ส ุด คือทำนองแหล่ เพราะทำนองแหล่ทำให้สามารถแต่งเนอเพลงได้ไดยไม่จำกัด 
ความยาว เพราะ เนอเรื่องของ เพลง เป็นการ เล ่า เร ื่อ ง  เล ่าเหตุการนิม ้กจะเป ็นการดำเน ิน
เรื่องที่ยาว มีตัวละคร บทบาทของตัวละคร และบทสรุป (เอนก นาวิกมูล. ส้มภาษนิ, 25 
สิงหาคม 2539)

ด้านการร้อง นอกจากน้ำเสียงของนักร้องแล้วการใส่อารมนิขธเะร้องไปตามเนิอเรื่อง 
ของนิทาน ตลอดจนลูกเออนลูกคอ การทอดเสียง ทำให ้การเล ่าเร ื่องเป ็นไปอย ่างม ีช ีว ิตช ีวา
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ไค้อารมaและความรู้สึก ทำให้ผู้พังมีจินตนาการตามเนิอร้อง (ชินกร ไกรลาศ. ส้มภาษa ,
25 กันยายน 2539)

จากการสรุปผลการส้มภาษawเชี่ยวซา{(เค้านเพลงไทยลูกทุ่งดังกล่าว ผู้วิจัยไค้นำมา
เป็นแนวทางในการวิเคราะห้การเล่าเรองในเพลงไทยลูกทุ่งต่อไป

รายงานการวิจ ัยท ี่เก ี่ยวข้อง

รายงานการวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการเล่าเรื่อง และเพลงไทยลูกทุ่งท่ีผู้วิจัยค้นพบ มีดังนี

รา»งาน การว ิจ ัย เก ี่ยวก ับ การเล ่าเร ื่อง

ตรีศิลป็ บุญ,บจร (2530) วิจัยเรื่อง วรร{แกรรมประเภทกลอนสวดกลางะ การศึกษา 
เชิงวิเคราะห้ ผลการวิจัยสรุปไค้ว่า

กลอนสวด เป็นวรรaกรรมคำกาพย์ท่ีนำมาสวดอ่านเป็นทำนองสวด แต่งด้วยกาพย์
ชนิดต่าง  ๆ ชี่งมีท่วงทำนองสวดอ่านแตกต่างกันไปเพื่อให้เหมาะสมกับเนอเรื่อง และอารม8ใน 
ท้องเรื่อง เนอเร่ืองของกลอนสวดส่วนใหฤ!เก่ียวกับพุทธศาสนา กลอนสวดมีดวามส้มพันธีกับ
ชระเฒ็เการสวดอ่านวรรaกรรมของไทย จากการศึกษาเปรียบเทียบประเพmการอ่านวรรฒารรม 
ของภาคกลางกับภาคอน ๆ พบว่า มีส้กษaะร่วมกันศึอ กลอนสวดมีกำเนิดจากวัด ต่อมาจิงนิยม 
นำไปสวดอ่านตามบ้านเรีอน เมอชาวบ้านว่างจากการงานหรีอในงานพิธี เช่น งานศพ ผู้สวด 
เดิมเป็นพระ ต่อมามี?เราวาสที่เคยบวชเรียนเป็นผู้สวด ค้านฉันทลักษร่แเละท่วงทำนองสวดนิยม 
แตกต่างกันไปในแต่ละภูมิภาค

วรรaกรรมกลอนสวดของภาคกลาง อาจจำแนกไค้เป็นสองประเภทศึอ ประเภทสอน 
คติธรรมโดยตรง และประเภทสอนคติธรรมโดยอ้อม กลอนสวดประเภทสอนคติธรรมโดยตรง 
นำเนิอเรีองมาจากพระสูตรต่าง ๆ ในพระไตรปิฎก กลอนสวดประเภทสอนคติธรรมโดยอ้อม นำ 
เนอเรื่องมาจากนิบาตชาดกและชาดกนอกนิบาต อรรถกถาธรรมบท นิทานพนบ้านและวรรaกรรม 
อน ๆ และยังมีกลอนสวดท่ีแต่งเลียนแบบชาดกอีกด้วย

กลอนสวดในฐานะประเภทวรรaกรรมมีกติกาวรรaกรรม ได้แก่ การเป็นวรรaกรรม 
คำสอนของวัด การดำเนินเรื่องแสดงถึงแนวติดที่ว่า ชีวิตถกกำหนดแล้วด้วยบุรพกรรม ชีวิต 
ประกอบด้วยองค์กอบทงสองค้าน คือ ทุกขและสุข การเล่าเรื่องโดยให้ผู้พังรู้เรื่องล่วงหน้าของ 
ตัวละคร การใช้กลวิธีให้ผู้สวดเป็นผู้เล่าเรื่อง และเล่าเรื่องโดยดัดสลับไปมาระหว่างโลกแห่ง 
จินตนาการและโลกแห่งความจริง นอกจากนอนุภาคในกลอนสวดยังมีลักษaะ เป็นสหบท กล่าวศึอ
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เป็นการผสมผสานอนุภาคจากวรรอเกรรมเร่ืองต่าง ๆ ชิ่งเคยได้ยินไค้ฟังกันมาแล้ว

วรรอ!กรรมกลอนสวดมีฟั«นาการเป็นสองยุคศึอ ยุคความเก่าและยุคความใหม่ กลอน 
สวดยุคความเก่ามักมีไครงเรื่อง เดี่ยว เสนอแนวคิดชัดเจน มีขนาดไม่ยืดยาว กลอนสวดยุค
ความใหม่นำเนอเรื่องเท่ามาดัดแปลงแต่งเคิมเสริมต่อ เนอเรื่องมีขนาดยืดยาว มีใครงIรื่อง 
ช้อนประกอบด้วย โครงเรื่องหลักและโครงเรื่องสีบเนิ่อง เนอเรื่องกล่าวถึงตัวละครหลายรุ่น 
แนวคิดท่ีนฯเสนอไม่ชัดเจน และเน้นความบันเทิงมากกว่าการมุ่งเสนอคติธรรม 'พ»นาการของ 
กลอนสวดในฃ้ันสุดท้าย คิอ ยุคท่ีมีการทิมฟ้ กลอนสวดและประเพณีฑรสวดอ่านได้รับผลกระทบ 
จากเทคโนโลยีด้านการพิมห์ ทำให้การสวดอ่านลดน้อยลง และกลอนสวดช่ิงเป็นส่วนหน่ิงของ
ประ เพอ็เการสวดอ่านก็ เ ส่ือมสลายลงไปด้วย

นิดยา ป่ินชาอุ!ชัยยุทธ (2538) วิจัยเรื่อง การวิเคราะห์คุอ!ธรรมของตัวเอกใน 
วรรอ!คดีท่ีปรากฏในหนังสิอเ รียนวิชาภาษาไทย ระดับมัธยมศึกษาตอนต้น การวิจัยพบว่าคุอเธรรม 
ท่ีปรากฎสูงสุดของพระร่วงจากหนังสิอแบบ เ รียน ศึอความประอํเตและละ เ อียดถ่ีถ้วน คุ{«ธรรม 
ท่ีปรากฎสูงสุดของพระอภัยมรํเจากหนังสิอแบบเรียนก็ศึอความกตั^กตเวที คุอ!ธรรมท่ีปรากฎสูง 
สุดของขุนแผนจากหนังสีอแบบเรียน ศึอความมีระเบียบวินัยและตรงต่อเวลา และความเป็นผู้มี 
วัตนธรรม คุอ!ธรรมท่ีปรากฎสูงสุดของหนุมานจากหนังสิฮแบบเรียน ศึอความกล้าหาอุ!และเช่ิอม่ัน 
ในตนเอง คุอเธรรมที่ปรากฎสูงสุดในสมเด็จพระเจ้าราชาธิราชจากหนังสีอแบบเรียน ศึอความ 
เป็นผู้มีวั«นธรรม คุอเธรรมท่ีปรากฏสูงสุดของจูล่งจากหนังสิอแบบเรียน ศึอความกล้าหาฤftเละ 
เชื่อม่ันในตนเอง

ฉันทนา เย็นนาน (2539) วิจัยเรื่อง การศึกษาวิเคราะห์นิทานพนบ้านภาคกลาง 
การวิจัยพบว่า การศึกษาวิถีชีวิตชาวบ้านท่ีสะท้อนจากนิทานพนบ้านภาคกลางน่ิน แสดงประเภท 
ต่าง ๆ ของสัมมาชีพ สภาพความเป็นอยู่ ประเพณีเละความเชื่อ ตลอดจนการกระทำท่ีมีระเบียบ 
พิธีของผู้ดนในอดีตสีบทอดต่อเน่ิองกันมาจนปัจจุบัน นอกจากนผู้วิจัยยังได้ศึกษาจำแนกนิทานพนบ้าน 
ภาคกลางตามรูปแบบของนิทานด้วย ผลการวิ เ คราะห์งานวิจัยคเงนสามารถนำคุอเธรรมท่ีปรากฎ 
เป็นแนวทางในการอบรมลังสอนบุคคลให้มีลักษอเะพฤติกรรมท่ีเหมาะสมกับสังคม การนำนิทานพน 
บ้านภาคกลางมาศึกษา นับเป็นการเผยแพร่วรรฒารรมพนบ้านอันทรงคุอเค่าย่ิงของไทย

รายงานการวิจ ัยเก ี่ยวก ับเพลงลุกพ ุ่ง

ลักขอท สุขสุวรรอ! (2521) ศึกษาวิจัยเรื่อง "วรรอ!กรรมเพลงลูกพุ่ง" โดยศึกษา 
ในด้านกำเนิดที่มา สาระของเพลง บทบาทของเพลงลูกทุ่งในด้านภาษาและสภาพลังคม สรุป 
ได้ว่าเพลงลกพุ่งมาจากเพลงไทยเติม เพลงพนเมือง และลักษยเะบางประการของเพลงต่าง
ประเทศ ชิ่งการนำลักษอเะต่าง ๆ มาผสมผสานกันน ทำให้เพลงลูกพุ่งเป็นเพลงชนิดใหม่เปรียบ
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เสมือนเพลงพนเมืองยุคใหม่ที่มีความเก่าและความใหม่ปะปนกัน เมื๋อประกอบเข้ากับการใช้ภาษา 
ท่ีสิอความหมายได้ดี ตลอดจนสาระเพลงลูกทุ่งให้แง่คิดและมีอารมดีข้น ทฯให้เพลงลูกทุ่งได้รับ 
ความนิยมอย่างกว้างขวางเป็นเวลานาน

จึนตนา ดำรงคเลิศ (2523) ศึกษาเรื่อง "ขนบธรรมเนียมประเพดี ค่านิยมและ 
การดำเนินขีวิตของชาวชนบทไทยที่ปรากฎในเพลงลูกทุ่งไทย ตงแต่หลังสมัยสงครามโลกครงที่ 2 
จนถึงปัจจุบัน" ใดยมีวัตถุประสงค่เพิ่อศึกษาสังคมชนบทของไทยจากเนอหาสาระของเพลงลูกทุ่ง 
การวิจัยพบว่า เพลงลูกทุ่งเป็นวรร{«กรรมท่ีมืคุอเค่าด้านสาระเก่ียวกับสังคม และวิถึชีวิตของชาว 
ชนบทไทยอย่างกว้างขวาง ชาวชนบทไทยเป็นผู้ท่ีย๊ดม่ันในพุทธศาสนา ขนบธรรมเนียมประเพดี 
และสถาบันหลักท้ัง 3 อันได้แก่ ชาติ ศาสนา พระมหากษัตวิย่

จำรู{y หอมระร่ืน (2534) ศึกษาวิจัยเรื่อง "วรรฒไรรมเพลงลูกทุ่งของ พร ภิรมย่" 
โคยมืจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาวรร{นกรรมเพลงลูกทุ่งของ พร ภิรมย์ ในแง่ศิลปะการใช้ภาษา รูป 
แบของวรรเ«ภรรมเพลง การวิจัยพบว่าวรร{«กรรมเพลงลูกทุ่งของ พร ภิรมย์ มีได้'ให้แต่ความ 
บันเทิงเริง,ใจแก่ผู้,พังเท่าน้ัน หากแต่ยังได้แฝงความคิดและแนวทางต่าง ๆ เพ่ือให้ผู้พังนำไป
ไตร่ตรองด้วยเพลงของ พร ภิรมย์ กล่าวถึงลิงท่ีควรปฏิบัติในสังคมหรือความเช่ิอทางพุทธศาสนา 
มากล่าวไว้ด้วย ชิ่งวิธีการสอนก็มักจะใช้วิธีการยกอุทาหรดีมากล่าว การกล่าวถึงคุเแธรรม
ในสักษ{«ะนทำให้ผู้พังไม่รู้ลิกว่าถูกสอนโดยตรง จึงไม่เบื่อหน่าย

เชษฐา จักรไชย (2535) ศึกษาเรื่อง "วิเคราะหารร{«กรรมเพลงของ สุรหล 
สมบัติเจริญ" โดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือวิเคราะห์รูปแบบคำประพันธด้านฉันทสักษดี ท่างทำนองแต่ง 
และเนอหาจากวรร{«กรรมเพลงของ สุรพล สมบัติเจริญ จำนวน 146 เพลง และพบว่าเนอหา 
ท่ีปรากฎในวรร{«กรรมเพลง เน้นเรื่องราวความรักของหนุ่มสาวและปัญหาความIดีอดร้อนภายใน 
ครอบครัวโดยมีสาเหตุมาจากไม่กระทำตามบทบาทหน้าท่ีของตน นอกจากนยังมีความเชิ่อโดยมี
พนฐานทางศาสนาเช้ามาเกี่ยวช้อง เป็นด้นว่าความเชิ่อเรื่องโชควาสนา ชะตาราศี ลิงศักดลิทธ 
เทพเจ้าและเรื่องบุญกรรม ชิ่งปรากฎเถึอบบุกเพลง

กัทยา ภักดีบุรี (2535) ศึกษาเรื่อง "การศึกษาวรร{«กรรมเพลงของ ไพบูลย์ 
บุตรข้น" พบว่า ไพบูลย์ บุตรข้นได้ประพันย์เพลงไว้เป็นจำนวนมาก บทเพลงสะท้อนการสร้าง 
สรรค์ และอนุรักษ์วัตญ,ธรรมไทย กล่าวดีอได้นำสักษ{«ะของทำนอง Iพลงพนบ้านและเพลงไทยเติม 
มาสร้างสรรค์เป็นเพลงต่าง ๆ ทำให้คนไทยด้นเคยกับเพลงพนบ้าน บทเพลงส่วนใหญ่สะท้อน
ภาพสังคมและความ เ ป็นอยู่ของคนในสังคมไทยโดย เ ฉพาะสังคมชนบท และมีเ พลงจำนวนไม่น้อย 
ทีกล่าวถึงแนวคิดและคติธรรมในการคำเนินชีวิตของคนในสังคม เกิดคุอเค่าดีอช่วยส่งเสรีมให้คน 
กระทำแต่ความดีและสร้างสรรค์สังคมให้สงบสุข นอกจากนเพลงของ ไพบูลย์ บุตรขัน ยังสะท้อน 
วัตญธรรมและประ เพดีไทยไว้หลายประการ
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มาลินี ไชยชำนาฤเ (2535) ศึกษาเรื่อง "วิเคราะห์วรร»กรรมเพลงลูกทุ่งของ 
ชลธี ธารทอง" ไดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือศึกษาวรรอเกรรมเพลงลูกทุ่งของ ชลธี ธารทอง ในด้าน 
ศิลปะการใ]ระพันธ์ สภาพสังคมวิ«นธรรมทรรศนะของผู้ประพันธ์ การวิจัยพบว่า ด้านศิลปะการ 
ประพันธ์ นิยมใช้สำนวนสุภาษิต คำอุทาน ถ้อยคำและสำนวนใหม่ ๆ นิยมสร้างภาพพจนีแบบ 
อุปมา อุปลักษ» นามนัย อาว้ตพากย์และอศิพจนี ใช้สัฤ}สักษ»เฉพาะบุคคลมากกว่าสัฤเสักษ»ตาม 
ธรรมเนียมนิยม บทเพลงใช้รสสัลลาปังคษิสัยมากท่ีสุด ด้านสังคมวัตเนธรรม บทเพลงได้สะท้อน 
สภาพความเบ็นอยู่ และการคำเนินชีวิตของชาวไทยในสังคมชนบทและชาวไทยในสังคมเมีอง
สะท้อนระบบครอบครัว การศึกษา เศรษฐกิจ การเมีองการบกครอง ศาสนาและขนบธรรมเนียม 
ประเพ» ความเชื่อ ค่านิยม นันทนาการ และปัฤ(หาของสังคมเอาไร้

บุษกร ครุทวงศึ (2537) ศึกษาเรื่อง "วรรอเกรรมเพลงของ พยงค่ มุกดาะ การ 
ศึกษาวิเคราะห์" ใดยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือ

1. วิเคราะห์สักษอเะเนอหาและโลกทัศนีในวรรอเกรรมเพลงของ พยงค่ มุกดา
2. วิเคราะห์ศิลปะการประพันธ์วรรอเกรรมเพลงของ พยงค่ มุกดา
3. วิเคราะห์บทบาทวรรอเกรรมเพลงของ พยงค่ มุกดา ท่ีมีต่อสังคม

การวิจัยพบว่า วรรอเกรรมเพลงของ พยงค่ มุกดา มีเนีอหากว้างขวางและหลาก 
หลาย สามารถจำแนกเนอหาได้ 13 ประเภทใหฤ! ศึอ เพลงปลุกใจ เพลงสดุดี เพลงสถาบัน 
การศึกษา จังหวัดและหน่วยงาน เพลงจากวรรอเคดี หริอวรร»กรรม เพลงเกี่ยวกับประเพ»
เทศกาลและการละเล่นประจำท้องถิ่น เพลงเพื่อเยาวชน เพลงสร้างสรรค์สังคม เพลงสอนใจ 
ให้คติธรรม เพลงชมความงาม ชมธรรมชาติ เพลงเกี่ยวกับความรัก ความผิดหวัง เพลงสะท้อน 
สังคม เสียดสีสังคม เพลงที่เป็นละครหริอเรื่องราวสน ๆ เพลงไ?!ษ»า เชิฤ!ชวน และเพลง 
ประเภทสนุกสนาน ตลกขบขัน การวิเคราะห์พบว่า เนอหาของวรร»กรรมเพลงมีความสัมพันธ์
กับชีวิตจริงของ พยงค์ มุกดา ด้านบทบาทของวรร»กรรมท่ีมีต่อสังคมได้แก่ บทบาททางปันเทิง 
บทบาททางด้านความรู้ บทบาทในการธำรงค่านิยมที่ดีงามของสังคม และบทบาทในการปลุกจิต 
สำนีกท่ีมีต่อสถาบันสำคัฤ(ของชาติ

พระมหาสมขัย สิริวทุ!*ใน (2537) ศึกษาเรื่อง "หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา 
ที่ปรากฏอยู่ในเพลงลูกทุ่งไทย" ไดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือรวบรวมบทเพลงลูกทุ่ง เร่ืมตงแต่ยุคทอง 
ของเพลงลูกทุ่ง ศึอเมื่อปลายป็ พ .ศ .2507 นำมาศึกษาวิเคราะห์เนอหาสาระที่สะท้อนถึงเพลง 
ลูกทุ่งท่ีสอดคล้องกับคำสอนในพระพุทธศาสนา อิทธิพลของพระพุทธศาสนาท่ีมีต่อบทเพลงลูกทุ่งและ 
วิ เ คราะห์คำสอนของพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏอยู่ในบท เ พลงลูกทุ่ง

การวิจัยพบว่า เพลงลูกทุ่งเป็นวรรณกรรมที่มีดุ»ค่าด้านสาระเกี่ยวกับสังคม และวิถี 
ชีวิตของชาวชนบทไทยอย่างกว้างขวาง การสะท้อนให้เห็นความเชื่อใดยทั่ว ๆ ไปของสังคมไทย
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ช่ิงเป็นสังคมพระพุทธศาสนาเป็นส่ิงท่ีพบมากท่ีสุดในเพลงลูกทุ่ง ความเชิ่อในเรื่องบุฤเกรรมได้
บรรเทาความรุนแรงของปัฤ!หาช่องว่างระหว่างคนจนกับคนรวย ช่ิงถีบตัวห่างออกจากกันมากขน 
ทุกที เพลงลูกทุ่งได้สะท้อนเอกสักษร่เของคนไทย อีกอย่างหนํ่งคีอความเชิ่อในเรื่องบุฤ!กรรม
เรื่องชาติก่อน ชาติหน้า ความเชิ่อเหล่านแม้จะไม่เป็นวิทยาศาสตรื่ แต่ก็นับเป็นฃ้อบลอบใจคนจน 
ยามสนหวังได้เป็นอย่างดี และท่ีสำคัฤ!เพลงลูกทุ่งยังสะท้อนให้เห็นว่า สังคมไทยส่วนมากยังขาด 
กลไกท่ีนฯมาช่ิงความ เ สมอภาคและยุติธรรม ด้วย เ หตุนจึงอาจพิจาร เแ-าได้'พบว่า เ พลงลูกทุ่ง
มิ'ใช่เป็นเพียงส่ิอเพื่อความบันเทิงบริสุทธ เพลงลูกทุ่งอาจจัดเป็นวรรเ)เกรรมเพ่ือชีวิตท่ีกำหนด
วัต(นธรรมไทย มรดกไทย ในสมัยต่าง ๆ ไว้ให้คนรุ่นหสังได้ด้วย
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